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 بسم الله الرحمن الرحيم

 
  

الحند لله الْاحد الصند الذٖ تيزِّ عً الصاحب٘ ّالْلد ، سمك الشناٛ بغير عند ّسْٚ الأرض ّمَد ّرحه 

الياس ببعج٘ محند ، أصلٕ علُٔ صلاٗ كامل٘ تام٘ ّعلٙ آل بٔتُ الطاٍزًٓ ّصخابتُ الغزّ المٔامين ، ّمً اتبع 

 .ّاقتفٙ أثزٍه بإخلاص إلى ْٓو الدًٓ 

 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 جر  يا غراب  وأفسد لن ترى أحـــدا       إلا وسيئــا  وأي  النـاس لم  يجر                                            

                                                  هم المعاشر ضاووا كن ون صحبوا           ون جنسهم وأباحوا كن محتجر 

                                                   ولو كنت حافظ أثمــار لهم  ينعت            ثم اقتربت  لما أخمـوك ون حجر 

شيخ ابؼعرة   

 



 

 

 
 أناـ ملء جفوب٘ عن شواردىا    كيسهر ابػلق جراّىا كبىتصم

 أبو الطيب ابؼتنبي
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إف صناعة الشعر تستعمل يستَا من الأقواؿ ابػطابية كما أف ابػطابة تستعمل يستَا من الأقواؿ الشعرية لتتعضّد المحاكاة بُ ىذا " ... 
  حازـ القرطاجتٍ"                                                                                  الإقناع كالإقناع بُ تلك بالمحاكاة 

 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 
 

ككاف أبو الطيب ابؼتنبي يعتمد ابؼراكحة بتُ معانيو ، كيضع مقنعّاتها من بـيلبتها أحسن كضع ، فيتمم الفصوؿ ُّا أحسن تتمة " ... 
                حازـ القرطاجتٍ".كيقسم الكلبـ بُ ذلك أحسن قسمة ، كبهب أف يؤبً بو بُ ذلك ، فإف مسلكو فيو أكضح ابؼسالك 
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كلو كجد ىذا ابغكيم أرسطو بُ شعر اليونانيتُ ما يوجد بُ شعر العرب من كثرة ابغكم كالأمثاؿ ، كالاستدلالات كاختلبؼ ضركب " 
 ". كتلبعبهم بالأقاكيل ابؼخيلّة كما شاءكا ، لزاد على ما كضع من القوانتُ الشعرية ... الإبداع بُ فنوف الكلبـ لفظا كمعتٌ 

    "الشيخ الرئيس" ابن سينا  
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ككيف يظن إنساف أف صناعة البلبغة يتأتى برصيلها بُ الزمن القريب كىي السحر الذم بٓ يصل أحد إبٔ نهايتو مع استنفاد " ... 
                                                        حازـ القرطاجتٍ..."  كإبما يبلغ الإنساف منها ما بُ قوتو أف يبلغو !الأعمار فيها 

 
 



 

 

 
 كلمة شكر

 

الحند لله الذٖ أصبغ علٔيا ىعنُ ظاٍزٗ ّباطي٘، ّخصّيا بالبٔاٌ العزبٕ ، ّنحندِ أٌ جعليا مً خير أم٘ أخزجت 

 .للياس 

 " .مً لا ٓصكز الياس لا ٓصكز الله " استياىا  عدٓح اليبي صلٙ الله علُٔ ّسله 

 أتقدو بالصكز الجزٓل إلى جمٔع الأساتذٗ بكلٔ٘ الأدب العزبٕ ظامع٘ عبد الزحمً بً خلدٌّ 

 .ّأثيّٕ بالصكز إلى جمٔع القاٜنين علٙ تشٔير شؤٌّ  الجامع٘ 

 ّكنا لا ٓفْتني أٌ أتقدو  بالصكز الخالص إلى الذًٓ ساٍنْا في إخزاج ٍذِ الزسال٘ الأدبٔ٘ الحجاجٔ٘  

 .إلى ساح٘ اليقد ّالأدب 

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 

 إهداء

 
 إلى والديّ الكزيمين

 

 إلى أفزاد أسزتي وأقاربي

 

 إلى أساتذتي ومشايخي...إلى من أخذ بيدي إلى العله والمعزفة 

 

 إلى كل من يسعى ليبلغ مناسل العله والعلناء

 

 ألى كل من سلك طزيقا يبتغي به علنا نافعا 

 

 ...أهدي ثمزة بحثي 

 
 

 

 إبزأٍه بْغفال٘
 



 

 

 
 
 
 
 

مقدمة



  .....................................................................مقدم٘  

 
  ب

 

 شهد الشعر العربي القدبٙ مسارا نقديا عبر عصور بـتلفة، بداية من العصر ابعاىلي حتى العصر العباسي     
الذم بسثّل أرقى بؿطات النقد العربي القدبٙ؛ لانفتاحو على ثقافة الآخر ابؼتقدـ بُ الآلية كابؼنهج كالتصور 

فاتسم النقد العربي بابؼسحة اليونانية ابؽيلينية، بفا جعل الشعر يأخذ بناء ... كابؼختلف عنو بُ ابؼرجعية كالثقافة 
شعراء اؿما كتبو ك آخر زيادة على بنائو ابعمابٕ كالفتٍ، بسثل ىذا البناء بُ فلسفة اللغة، كحضور العقل،

 من نضج بُ الفكر ىذه الفتًة أخصب ميداف أفرزه التطور الذم شهدتو كاففتًات الأربع اؿبُ العباسيوف 
بُ الثقافة التي كانت مزبها مع ثقافة الوافد ابعديد إبٔ البيئة العربية،كالثقافة الفارسية كابؽيلينية  كبظو كاللغة،

بفا أصبغ ابؼادة الأدبية بصبغة البعد بُ الرؤيا، كالعمق بُ التصوير، كالغموض بُ ابؼعتٌ كىذا ما نلمسو  كابؽندية،
حتى كصف شعرىم بابؼعمّى كالطلسم لعدـ إدراؾ ...أبي بساـ كأبي الطيب ابؼتنبي كأبي العلبء ابؼعرم  بُ شعر

إذ اتسعت ابؽوة بتُ الباث كابؼتلقي بفا جعل كثتَا من كتب النقد العربي القدبٙ  القارئ فحول ما يكتب ىؤلاء،
 كابؼلببسات اتكتفستَ النص بخلفية ابؼناسب تقدٍّـ قراءة سطحية تكتفي بُ أغلبها على شرح ابؼفردات الغامضة،

نهم القارئ الذم ظل حبيسا للفهم العاـ الصادر عن الأحكاـ -  ُّذه القراءة-فلم يشبع  طاره،عن إابػارجة 
دكف أف بىضع النص الأدبي للتأكيل الذم يفتح للمتلقي فضاء رحبا  كالقراءة الصنمية ابؼفردة، اليقينية ابؼطلقة،

كىذا ما تطمح إليو ابؼناىج  قبض معناه،على كميدانا كاسعا بهمع مفاىيم كقراءات تؤكّؿ النص دكف أف بذزـ 
. النقدية ابغديثة التي تبحث بُ أنساؽ النصوص من حيث ابؼعاب٘ ابؼتوارية كالدلالات ابػفية 

كبؼا كاف ابػطاب الشعرم بومل التشفتَ كالتكثيف بُ ابؼعتٌ جعل القارئ بُ بحث دائب كحركة مستمرة،      
أخرل أكثر   قراءة منويطلب كلما أدرؾ ابؼعتٌ كضيّق عليو بسلص منو كتشكل بُ قالب آخر بـتلف عن الأكؿ،

ية من سابقتها، لا يقصد ىذا الاختلبؼ بُ القراءة لعملو الأدبي، ذلك أنو   صاحب النص/المبدع كإف كاف  جدٍّ
 ما بسيل كبذنح افلب بد أف يسلٍّم بتعدد القراءات لعملو، كلأف الشعراء كثتَ (conscience)يكتب بلب كعي 

كبذد ابؼبدع نفسو يعجز عن تبرير  مشاعره  إبٔ الضبابية كالغموض الذم يتعب القارئ بُ الكشف عن ابؼعاب٘،
لنص الشعرم الذم ؿكانفعالاتو التي تضمنها كلبمو باعتباره أكؿ قارئ لنصو، الأمر الذم يفتح  تأكيلبت متباينة 

لا متناىية نابذة عن سلسلة من الإحالات تشد إليها القارئ فتتشكل  حلقات ، أك(كونا مفتوحا)يعتبره إيكو 
أم بعد إدراؾ شكل ابؼعتٌ كصفتو، بهد نفسو ؛ ثنائية الصراع بتُ القارئ كالنص بعد الفهم الأكبٕ البسيط لو

ابػطاب، فيعيد تركيب كتشكيل ابؼفاىيم السابقة التي تساعده على   داخلةأماـ زخم من النصوص ابؼتوارم
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مادتها بُ ابؼعتٌ ابؼركزم أك الكلي   كتصهر،تأكيل كإنتاج قراءات جديدة لا تنتهي حتى تذيب ابؼعاب٘ المحتملة
. للنص، كتغدك ابؼعاب٘ الثانوية كابعزئية حلقة بريط بابؼعتٌ النواة 

    كظلت ابؼناىج كالنظريات تستنطق ابػطاب الشعرم العربي القدبٙ عبر مساره التاربىي بدعايتَ متباينة حسب 
ما يناسب ثقافة كل عصر كمصر، حتى ظهرت ابؼناىج النقدية ابغديثة بآلياتها ابؼتعددة التي حاكلت أف تتجاكز 

براكؿ أف تقدـ قراءة  نظرية الحجاج ُّا القوالب ابعاىزة، كالأحكاـ اليقينية بُ ابغكم على العمل الأدبي، كلعل
جديدة للخطاب الأدبي بدا يتناسب مع التطور الذم تشهده ابؼعرفة ابؼعاصرة، فاختلفت قراءتها للنص الأدبي  

باعتباره آلية جديدة لقراءة - عن بصيع القراءات للشعر العربي القدبٙ، حيث يبحث الدرس النقدم ابغجاجي
بُ الأساليب التي يعتمدىا الشاعر بُ إقناع كإثارة القارئ بكشفو عن حجج كأدلة ابؼبدع بُ - النص الأدبي 

 .إفهاـ بصهور قرائو
     كبؼا كاف العصر العباسي بيثل النموذج الأمثل بُ تداخل ثقافة الوافد اليوناب٘ مع ثقافة ابؼستوعب العربي 

... كامتزاج الفكر الفلسفي بالذكؽ العربي الفطرم، برز بُ الساحة الأدبية كوكبة من الشعراء كالكتاب كالنقاد 
 .بصعوا بتُ ىاتتُ الثقافتتُ ابؼختلفتتُ بُ كثتَ من مناحي ابغياة 

أبو بساـ، كأبو الطيب :     فاشتهر بتُ النقاد كالشعراء ملبمح ابغكمة كابؼنطق الأرسطي، ففي الشعر ظهر
، بفا زاد النقاد رسوخا بُ ابؼنهج ... عبد القاىر ابعرجاب٘ : ابعاحظ، كبُ فلسفة اللغة: ابؼتنبي، كبُ الكتابة

، كدحض  كاتساعا بُ الرؤية، كالشعراء فحولة بُ الإقناع كالإفهاـ، كالإثارة كقلب ابغقائق، كإفحاـ ابػصوـ
حتُ يقرأ أم ناقد شعر ابؼتنبي بهد نفسو أماـ شخصية عظيمة متميزة، بزتلف عن أقرانها بُ كثتَ حججهم، ؼ

كىذا ما ... يشرح كيفسر، بولل كيؤكؿ  من مناحي حياة الإبداع كالفن، فينشغل بو عمن سواه، يقرأ كيتذكؽ،
بداية من الفسر الكبتَ الذم كضعو ابن جتٍ، كالوساطة بتُ ابؼتنبي  تشهد بو ابؼؤلفات التي كتبت بُ حقو،

كالكشف عن   ابعرجاب٘، كحتى ما كتبو خصومو فيو كالرسالة ابغابسية كابؼوضحة، عبد العزيزكخصومو للقاضي
 . م كنبوغو الشعرتوكلها بسثل عبقرم...سرقات ابؼتنبي 

حجاجية كبعد تصفح بعض الكتب التي درست شعر ابؼتنبي القدبية منها كابغديثة ارتأيت أف أقدـ قراءة     
الخطاب الحجاجي في شعر المتنبي بين  ":العنواف الرسالة بػػػػهذا كبظتؼابغقل التداكبٕ، لشعر ابؼتنبي بُ كفنية 

 ".الحضور العقلي والتأثير الفني 
    كابؼتنبي الذم ذاع صيتو، كشغل الناس، كأبؽى الأـ عن كلدىا بحكمتو كفلسفتو الشعرية، ما كاف ليناؿ ىذه 
العظمة إلا لاعتماده على طرؽ بـتلفة بُ ابغجاج كالإقناع، كإثارة نفوس ابؼتلقتُ، كل ذلك بيكن أف نلخصو 
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البطل الفارس، : بُ اعتماده على العقل بابغجة كالبرىاف، فما إف تنشد لو بيتا أك تقرأ لو قصيدة حتى ترل فيو 
، فحاكلت من خلبؿ ىذا الطرح أف أستنطق شعره بُ ...كالشاعر الفحل، كالمحب ابؼخلص، كابغكيم اَّرّب

البحث عن أساليب ابغجاج التي كاف يبتٍ ُّا تراكيب شعره ، الذم بٓ بىل من النزعة العقلية الفلسفية، دكف 
 : أف أغفل ابعانب الفتٍ كابعمابٕ الذم ىو عتُ الشعر كجوىره، فصغت إشكاليات البحث فيما يلي

ماذا نقصد بابػطاب بُ اللغة كالاصطلبح ؟ كماىو مفهوـ ابػطاب ابغجاجي عند اليوناف كالعرب القدماء ، 
 كعلماء الغرب بُ العصر ابغديث ؟ 

 كما ىي آليات كصور ابغجاج ؟  كبؼاذا شعر ابؼتنبي بموذجا تطبيقيا للحجاج بُ الشعر القدبٙ ؟
 كما مدل ارتباط النزعة العقلية عند ابؼتنبي بالدرس ابغجاجي ؟

كىل بيكننا أف نلمس الشعرية بُ ابعانب العقلي عند ابؼتنبي بعدما نفى النقد القدبٙ من أف بومل ابػطاب 
 ابغجاجي العقلي ابعانب الفتٍ كابعمابٕ ؟ كىل استطاع ابؼتنبي أف يثتَ قارئو بأساليبو الإقناعية ابغكمية ؟ 

كىل تستطيع نظرية ابغجاج ابؼعاصرة أف برضر شعر ابؼتنبي كتبرر فحولتو من رؤية حجاجية طرفاىا الإقناع 
 العقلي كالإثارة الفنية ؟

 كىل بيكن أف نعلل قوة الإقناع كالإثارة  بُ شعر ابؼتنبي باستعابو ابغكمة اليونانية كفهمو ابغجاج الأرسطي ؟
كىل بيكن بؽذه الدراسة ابغجاجية أف تؤصّل للتثاقف ابؼعربُ بتُ العرب كاليوناف باعتمادىا ابغجاج آلية نقدية 

 كمنهجية بُ الوقت نفسو ؟ 
 :     كاقتضت ىذه الإشكاليات تتبع منهجتُ اثنتُ

تتبعت من خلبلو مسار الدرس ابغجاجي من اليوناف إبٔ القرف الرابع ىجرم ، كحتى ما كصل : الأول تاريخي 
 .إليو النقد ابؼعاصر من آليات كصور للخطاب ابغجاجي 

حللت من خلبلو بنية اللغة ابغجاجية بُ شعر ابؼتنبي، كاستخرجت بو أىم : أسلوبيا وصفيا كاف الثانيك
أساليب الإقناع كالإثارة التي اعتمدىا الشاعر بُ جعلو اللغة كسيلة إقناع كإفهاـ من جهة، كما تثتَه بُ نفوس 

 .ابؼتلقتُ من جهة أخرل 
    كقد قسمت البحث إبٔ مقدمة، كمدخل، كبابتُ بُ كل باب فصلبف، كخابسة، كقائمة للمراجع كابؼصادر 

 :كفهرس للموضوعات، عابعت بُ كل قسم ما يلي 
 . مهّدت فيها للموضوع، كعرضت من خلببؽا ىيكل الرسالة كشكلها ابؼنهجي :مقدمة 
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البلاغة الجديدة والتقاطع المعرفي بين المدونة العربية واليونانية والمدونة :  الذم عنونتو بػػػػالمدخل   كتلبىا 
فحاكلت أف أقف عند أىم ابؼدكنات النقدية كالأدبية بُ الثقافة الأجنبية التي اعتمدت ، الغربية المعاصرة

كمدل تأثتَىا بُ ابؼنظومة النقدية "  البلاغة الجديدة" ابغجاج كسيلة للئقناع كالإثارة كالإفهاـ، برت اسم 
أف أربط ثقافة ابؼتنبي العربية بالفلسفة كابؼنطق اليوناب٘، انطلبقا - أيضا - كالأدبية العربية القدبية، كما حاكلت 

 .من بنائو اللغوم  كأسلوبو الشعرم  ابؼختلف عن أسلبفو العرب القدماء 
مسار الخطاب الحجاجي من أفلاطون وأرسطو إلى بيرمان : بعنواف  الباب الأول  منالفصل الأول    كجاء 
 : كانطول برتو ثلبثة مباحث معنونة كما يلي ..وديكرو

 (.أرسطو. السفسطائيوف.أفلبطوف )نظرية ابغجاج عند فلبسفة الغرب قدبيا  : المبحث الأول 
 ( حازـ القرطاجتٍ.عبد القاىر ابعرجاب٘ . ابن كىب الكاتب)نظرية ابغجاج عند العرب القدماء:المبحث الثاني
  (.ديكرك. مايتَ. أكلتَشت. بتَبؼاف)نظرية ابغجاج عند نقاد الغرب المحدثتُ كابؼعاصرين  : المبحث الثالث
  (.عبد ابؼالك مرتاض.صلبح فضل.ابؼسدم )نظرية ابغجاج عند نقاد العرب المحدثتُ كابؼعاصرين:المبحث الرابع

، الخطاب الشعري الحجاجي، مفهومو، أساليبو، أنواعو، آلياتو:  فعنونتو بػػػػالباب الأول من الفصل الثاني    أما 
 :كانطول برتو ثلبثة مباحث معنونة كما يلي

 .  ابػطاب تعريفو  كمفاىيمو ابؼعاصرة : المبحث الأول 
 .  ابغجاج تعريفو كإشكالياتو ابؼعاصرة  : المبحث الثاني
 .ابػطاب الشعرم ابغجاجي بتُ الإقناع كالتصوير الفتٍ  : المبحث الثالث

 فلسفة الخطاب الحجاجي في شعر المتنبي:  فجاء برت عنواف  الباب الثانيمنالفصل الأول أما     
 : كاف ىذا الفصل تطبيقا لنظرية ابغجاج على شعر ابؼتنبي، كجاءت مباحثو على ىذا النحوك

  .التماس ابغجاج بُ شعر ابؼتنبي : المبحث الأول
 . بماذج من شعر أبي الطيب بُ فلسفتو الشعريو، كحجاجية الآليات البلبغية كاللغوية :المبحث الثاني
 .(ابغكمة، ابؼنطق، الفلسفة، ضرب الأمثاؿ )تأثر أبي الطيب بالفكر الفلسفي  : المبحث الثالث

 .حجاجية السخرية بُ شعر ابؼتنبي  :  لرابعالمبحث ا
 : كأتت مباحثو كما يلي ، التأثير الفني في شعر المتنبي"   من الباب الثاب٘  فعنونتو بػ الفصل الثانيأما     

 .القارئ كشعر ابؼتنبي  : المبحث الأول
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 بموذجا  ..." عيد بأيةّ حاؿ عدت "الأثر الفتٍ للحرؼ  بُ شعر ابؼتنبي  : المبحث الثاني
 بموذجا..." أرؽ على أرؽ"الأثر الفتٍّ للموسيقى الشعرية بُ شعر ابؼتنبي   : المبحث الثالث
 .أثر الصور البلبغية بُ ابؼتلقي  : المبحث الرابع

 البحث عبارة عن نتائج كأسئلة حوؿ الطرح ابعديد للخطاب ابغجاجي بُ النقد العربي خاتمة     كجاءت 
ابؼعاصر، كمدل استنطاقو للنص الأدبي القدبٙ ككشفو عن التقاطع ابؼعربُ بتُ ابؼنجز اليوناب٘ كالثقافة العربية، من 

 .         خلبؿ طرحو شعر ابؼتنبي كسر الفحولة التي بٓ يبليها الدىر كبٓ يفنيها العصر
 :      كمن الكتب التي اعتمدتها بُ البحث ما يلي 

" فن الشعر"كعبد الربضن البرقوقي، كالواحدم، ك، من شرح العبكرم" أبي الطيب المتنبي "ديوان    
للقاضي عبد العزيز " الوساطة بين المتنبي وخصومو"لابن جتٍ   ككتاب " الفسر الكبير" لأرسطوطاليس، ككتاب

لمحمود شاكر، "  المتنبي في ثقافتنا المعاصرة"لعبد القاىر ابعرجاب٘، ككتاب " الدلائل والأسرار"وابعرجاب٘، 
البلاغة الجديدة بين "لعبد الله الزىراب٘، ككتاب " - دراسة في البناء الشعري عند المتنبي- شجاعة العقل"ككتاب 

وسراج  منهاج البلغاء"لمحمد مفتاح، ككتاب " تحليل الخطاب الشعري"لمحمد العمرم، ككتاب " التخييل والتداول
كغتَىا من ابؼصادر ... لسامية الدريدم  "  الحجاج في الشعر العربي القديم"بغازـ القرطاجتٍ، ككتاب " الأدباء

كمدل استثمار شعراء  المثاقفة العربية اليونانيةكابؼراجع القدبية كابغديثة كابؼعاصرة، التي حاكلت أف أثبت ُّا 
 ".دراسة حجاجية للخطاب الشعري عند المتنبي"العرب للمقولات الأرسطية النقدية كالأدبية، ىذا كلو بُ 

كبُ الأختَ أبستٌ أف يكوف ىذا الطرح لو علبقة بدشرع التقاطع ابؼعربُ للخطاب النقدم العربي القدبٙ من     
 .  جهة، كمن جهة ثانية أبستٌ أف قد كفقت بُ كضع صورة عامة للموضوع الذم اختًتو عنوانا للرسالة 
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 ابعديدة إبٔ إبراز أساليب الإقناع بُ اللغة عامة كابػطاب الشعرم خاصة، فلم يعد بشة ة    تسعى البلبغ
انفصاؿ بتُ ابػطابة كالشعر بل حتى بتُ الأجناس الأدبية نفسها، فهي براكؿ أف تصهر ابغدكد كتذيب 

الفوارؽ معتمدة على التحليل اللغوم، ككاف برقيق ىذه النظرية كتطبيقها صعب ابؼناؿ ذلك أف التسليم بداىية 
كل جنس أدبي فكرة ضاربة بُ تاريخ الأدب متأصلة عند نقّاده كدارسيو، فبدا من العستَ بذاكز ىذه الأفكار، 

فمنذ أرسطو أصبح للشعر كللخطابة ماىيتهما، يقوـ الأكؿ على الإثارة الفنية كابػياؿ ابؼطلق، كتقوـ الثانية 
 . على الإقناع كالإفهاـ

    لكن البلبغيتُ ابعدد حاكلوا أف يعضٍّدكا بتُ ابػطابة كالشٍّعر فبحثوا عن جذكر ىذه النظرية بُ التًاث 
العربي كحاكلوا التأسيس بؽا ككاف أكؿ من أملى عليهم مبادئها منجزات النّقد بُ العصر العباسي، كما كتبو 

النقّاد الفلبسفة عن أساليب الإقناع كابؼزاكجة بتُ ابؼاىيتتُ بُ ابعنس الواحد، كىذا ما أطلق عليو حازـ 
 .بتُ ابػطابة كالشعر "  التعضيد/المراوحة " القرطاجتٍ اسم 

    كبٓ يأت التماىي بتُ ابػطابة كالشعر من ابؼنجز العربي ابػالص، كإبما كانت نتيجة التثاقف بتُ العرب 
كالأمم الأخرل حتُ امتزج العقل العربي بالوافد اليوناب٘ كالفارسي كابؽندم، عندىا اصطبغت الركح العربية 

، فظهرت نتائج ذلك بُ الأعماؿ الأدبية شعرا كنثرا كنقدا، فكتب قدامة بن جعفر (1)بابؼنطق كابعدؿ كالفلسفة
البرىان في " ككاف منطقيا أرسطيا بُ حكمو على الشعر العربي، ككتب ابن كىب الكاتب " نقد الشعر"كتاب 

، كظهرت طائفة من النقاد كالشعراء متأثرة بالوافد اليوناب٘ "لكليلة ودمنة" ، ككتب ابن ابؼقفع تربصتو"وجوه البيان
: منهم ابعاحظ، كمتىى بن يونس، كبشر بن ابؼعتمر، كعبد القاىر ابعرجاب٘، كمن الشعراء كثتَ عددىم منهم

 .، كغتَىم...بشار بن برد، كأبو نواس، كأبو بساـ، كأبو العلبء ابؼعرم، كابؼتنبي، 
    فحضر العقل كابؼنطق بشكل كبتَ بُ أعمابؽم نقدا كخطابة، كحتى الشعر كاف لو حظ من ابؼنطق 

، شغوفتُ بصهرىا بُ البلبغة (2)الأرسطي، فبعض الشعراء العباسيتُ كانوا مولعتُ بابؼعاب٘ كابغكمة اليونانية
العربية، بفا جعل ابػطاب الشعرم بيتزج بالفلسفة كابؼنطق، فتجد بُ القصيدة الواحدة التماىي بتُ العقل 

كالفن، كلعل ابؼتنبي كاف بفن حظي شعره ُّذا التعضيد، فلم ينكر النقّاد على أف يكوف ابؼتنبي حكيما

                                           
الكتب  ، دار1بحث بُ ابغياة الاجتماعية كالثقافات ابؼختلفة كابغركات العلمية كالفرؽ الدينية بُ العصر العباسي الأكؿ،ج– أبضد أمتُ، ضحى الاسلبـ  : ينظر. 1

 .212ص .2010 .لبناف.  بتَكت، 3ط، العلمية
 .153ص.دت .دط.إحساف عباس، ملبمح يونانية بُ الأدب العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت : ينظر.  2
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 إذ يقوؿ عن ص ،كىذا ما يصدقو حديث النبي(1) فيلسوفا، ذلك أف صناعة ابغكيم لا تقل عن منزلة الشاعر 
وإنّ  ) بُ موضع آخر عنو على أف منو تستقى ابغكمة كتؤخذ ص ، كيقوؿ(2)( إنّ من البيانِ لَسِحرا ): الشعر

 .ص أك كما قاؿ(3)( من الشّعرِ لحكمة
    كابغكمة عند اليوناف من الفلسفة، كالشاعر العبقرم من بوسن إخفاءىا بُ الشعر ليقوم ُّا حججو كيقنع 

قارئو، كىذا ما بقده بُ ابػطاب الشعرم العباسي عامة، كبُ شعر أبي الطيب ابؼتنبي خاصة كىو سر عظمتو 
ابؼتنبي لا يفرغ كلا ينتهي؛ فإف الإعجاب بشعره لا ينتهي كلا يفرغ كقد كاف نفسا عظيمة  "... كفحولتو، فهذا

( 4)"فكأبما جعلها بذلك زمنا بيتد بُ الزمن. خلقها الله كما أراد، كخلق بؽا مادتها العظيمة على غتَ ما أرادت

كبوضر بُ كل العصور التي تأبٌ بعده، كىا ىي البلبغة ابعديدة بُ النقد ابؼعاصر تكشف عن أساليب الإقناع 
كلغة الشعر، كلعل ىذا السبب ىو أحد الأسباب التي   الحكمة/المنطق بُ الشعر انطلبقا من التماىي بتُ لغة 

، كبرقق بعض ما بحجاجية الخطاب الشعر بين الحضور العقلي والتأثير الفني في شعر المتنبيجعلتتٍ أَسِمُ الرسالة 
ما مدل ارتباط عنواف الرسالة : رنوت إليو من البحث، إذ علقت الدراسة بدجموعة من الإشكاليات،كاف أبنها

 بدشركع التقاطع ابؼعربُ؟ 
    ككاف تبرير ذلك أف ربطت النظرية ابغجاجية ابؼعاصرة بابؼنجز العربي ابؼستًفد من ابؼنطق الأرسطي، إذ 

جعلت أبا الطيب ابؼتنبي حلقة جامعة بتُ الثقافتتُ العربية كاليونانية، كقد كاف الكشف عن التثاقف بتحكيم 
آليات كأساليب الإقناع القائمة على النظرية ابغجاجية، كذلك باستنباط الآلية من النص الشعرم كبؿاكلة معرفة 

قوة الإقناع الذم تعطيو للشعر كبسد بو القارئ، كما أفردت جزءا خاصا بؼاىية الشعر ابؼتمثلة بُ التأثتَ الفتٍ 
بتحليل بعض ابؼقاطع الشعرية من قصائد أبي الطيب، لغويا كبيانيا كصوتيا،ذلك أف الشعر بُ أصلو بهنح إبٔ 

.التأثتَ كاللعب اللغوم الذم بهعل القلوب تنبسط لو، كتستلذّ عند بظاعو

                                           
 .34ص.دت ،  دط، بتَكت، لبناف،  ىذا الشعر ابغديث، دار لبناف للطباعة كالنشر،عمر فركخ :ينظر.  1
، (5767-5146 )دار ابؼعرفة،  رقم ابغديث ابن حجر العسقلبب٘، : بؿمد بن إبظاعيل بن إبراىيم بن ابؼغتَة البخارم،فتح البارم شرح صحيح البخارم ،تح. 2

 (.2027)برقم.، كالتًمذم(5007)، كأبوداككد برقم(5269-5210-4637)أبضد برقم كذكره الإماـ 
 (.3755) ، كابن ماجو برقم(5010)، كأبوداككد برقم (20651)، كأبضد برقم(6145)أخرجو البخارم برقم  . 3
 .265ص. 2012.، دار الكتاب العربي، بتَكت لبناف 3مصطفى صادؽ الرافعي، كحي القلم، ج . 4
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قالب جديد متمثل بُ النظرية ابغجاجية التداكلية، ككاف حظو  بُ(1)شعر ابؼتنبي       كما حاكلت أف أطرح
 بردث عن ابؼراكحة بتُ أساليب الإقناع   امنها كبتَا كنصيبو منها كفتَا، كىذا ما كشفو صاحب منهاج البلغاء بٓ

 .بُ ابػطابة كالشعر؛ إذ جعل ابؼتنبي ختَ من مثّل ىذا التعاقب كالتعاضد بتُ ابعنستُ 
.كتفصيل ىذه الإشكاليات ستعرب عنو فصوؿ البحث كمباحثو بُ فصلتُ نظريتُ، كفصلتُ تطبيقيتُ

                                           
 .67ص. 1986.، بتَكت، لبناف 3بؿمد حبيب بن خوجة، دار ابؼغرب الإسلبمي، ط: أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: ينظر . 1
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 الفصل الأول

 
 ..مسار الخطاب الحجاجي من أفلاطون وأرسطو إلى بيرمان وديكرو

 
 ( السوفسطائي.أرسطو . أفلاطون.)نظرية الحجاج عند فلاسفة الغرب قديما :      المبحث الأول 
   (ابن وىب الكاتب.حازم القرطاجني.عبد القاىر الجرجاني . الجاحظ )نظرية الحجاج عند العرب القدماء: المبحث الثاني 

   (ديكرو. مايير. أوليرشت. بيرلمان)نظرية الحجاج عند نقاد الغرب المحدثين والمعاصرين : المبحث الثالث 
   (صلاح فضل ،المسدي ، عبد الملك مرتاض)نظرية الحجاج عند نقاد العرب المحدثين والمعاصرين : المبحث الرابع 
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 ..مسار الخطاب الحجاجي من أفلاطون وأرسطو إلى بيرمان وديكرو .1
شغلت نظرية ابغجاج النقاد ابغداثيتُ باعتبارىا آلية معاصرة يستنطق ُّا الدارسُ ابػطابَ الأدبي، كلعل     

حضور ىذه النظرية بقوة بُ النقد ابغديث ىو الذم طرح تساؤلات متباينة حوبؽا، فكانت التساؤلات حوؿ 
 .جذكر نظرية ابغجاج  بُ تاريخ الأدب بصفة عامة، كالأدب العربي بصفة خاصة 

إذ كضع  فن الخطابةترجع نظرية ابغجاج من حيث الأصوؿ الأكبٔ إبٔ ما كتبو أرسطوطاليس بُ كتابو     
آليات كصورا للخطاب ابغجاجي، يردُّ فيها على أستاذه أفلبطوف كبعض ابؼذاىب ابؼناكئة كابؼعارضة لو، ككاف 

ابعانب الفلسفي طافحا على كتاباتو بفا حرؾ فتيلة النقد ابغجاجي بأضرب بـتلفة من الآليات، كاف أكبؽا 
ابؼنطق الصورم الأرسطي الذم مثّل صورة عن اَّتمع اليوناب٘ القدبٙ، كما بقد ابعدؿ كالبرىنة من الآليات التي 

" فن الخطابة"كاف يعتمدىا أرسطو بُ بؿاكراتو كمناظراتو البلبغية كالفلسفية النقدية، جامعا ذلك كلو بُ كتابو 
، الأمر الذم جعل النقد اليوناب٘ يناؿ ابغفاكة كالإقباؿ ابعماىتَم على مرّ العصور، كجعلو أيضا "فن الإقناع"أك

بوفل بدجموعة متباينة من أضرب ابغجاج كأنواعو، تتجاذُّا حقوؿ معرفية كثتَة كاف أبرزىا ابؼنطق كابعدؿ 
، كىذه الآليات كإف كانت تستمد مادتها من الفلسفة اليونانية إلا أنها كانت ...كالبرىاف كابػطابة كالاستدلاؿ 

 .تسهم بشكل كبتَ بُ البلبغة القدبية عند اليوناف كالركماف كمن شاكلهم من الأمم 
ككاف ابعدؿ كابػطابة قد سابنا أكثر بُ الدرس ابغجاجي باعتباربنا قوتتُ تنتجاف كبرركاف ابغجج ابؼختلفة     

 (ابػطابة)إذ يقوؿ عنها أم" فن ابػطابة"، كىذا ما أعرب عنو أرسطوطالس بُ كتابو (1)كابؼتنوعة، كابؼعتٌ العاـ 
 (2 )..."إف ابػطابة فرع من ابعدؿ"

يؤكد أرسطو بُ ىذه ابؼقولة على أف ابػطابة تستقي مادتها من ابؼعرفة ابؼطلقة، فهي تشتًؾ مع العلوـ     
. الأخرل بُ كثتَ من ابعوانب كابؼناحي التي بذعل منها علما فلسفيا كلسانيا كبلبغيا كنقديا بوضر بُ كل عصر

كىذا الوجو كاف مفقودا عند أستاذه أفلبطوف الذم ربط الفلسفة بعابٓ ابؼثل البعيد عن التواصل كالتحقيق العيتٍ 
للخطاب الأدبي، بفا أفقد البلبغة البعد الاستدلابٕ ابؼنطقي، فجاء تلميذه أرسطو فيما بعد  كأخرج البلبغة من 

الدكامة الأفلبطونية ابؼثالية إبٔ ابؼوجودات ابؼادية ابؼتمثلة بُ الواقع المحسوس دكف أف بودث شرخا بعمهورية 
 .     أستاذه أفلبطوف

                                           
  .21 ص.جامعة منوبة، تونس   ،1عبد الله صولة، ابغجاج بُ القرآف الكربٙ من أىم خصائصو الأسلوبية،ج: ينظر. 1
 .   30ص .1979.عبد الربضن بدكم، الكويت:أرسطوطاليس، فن ابػطابة، تح: ينظر.  2
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كبقد مقابل الاستدلاؿ الأرسطي ابؼثالية ابؼطلقة التي لا تؤمن بابغجة العقلية كالمحسوس ابؼادم، كىذا ما     
 . جاء بو أفلبطوف الذم اعتبر ابػطاب صنعة لا يقوـ إلا بابغجة كحدىا 

ابعدؿ بكونو علم :"كبُ ىذا ابؼقاـ نعرض قضية ابعدؿ التي أسس ُّا أرسطو لنظرية ابغجاج، يقوؿ أرسطو     
الاستدلاؿ ابؼنطقي كلكنو مع ذلك بىالف البرىنة من جهة انطلبقو من مقدمات مشهورة بُ حتُ تنطلق 

 (1)" . البرىنة بُ الرياضيات كالعلوـ من مقدمات صادقة ضركرية
ىذا التضارب ىو الذم عقد نظريات ابغجاج القائمة على البرىنة كابعدؿ كالاستدلاؿ، لكنو يتضح أكثر     

عندما يرتبط ابعدؿ بابػطابة بواسطة ابغجاج الذم يعد ابػيط الذم بهمع بتُ الآليتتُ، فيجعل ابغجاج      
 .بُ ابػطابة يقوـ على العاطفة كالإقناع، بينما بهعل ابغجاج بُ ابعدؿ يقوـ على العقل بشكل كبتَ 

بناء على ىذا يتضح لدل القارئ مدل مسابنة ابغجاج بُ ضبط ابػلبؼ بتُ ابعدؿ كابػطابة، فيجعل كل     
بؾالو ابػطابة، كإف كانت ابػطابة نفسها ...ما ىو عقلي استدلابٕ بؾالو ابعدؿ، ككل ما ىو عاطفي ذكقي فتٍ 

تنم عن طابع جدبٕ، فقد بذد بُ ابغجاج ابػطابي نوعا من الاستدلاؿ العقلي، كما بذد بُ ابغجاج ابعدبٕ 
 .ابعانب العاطفي الذكقي

 
  (أ)         ابػطابة  ابعدؿ 

 
                                    الاستدلاؿ العقلي 

 العاطفة                 الذكؽ كاللذة الفنية  العقل 
 

    كإف كانت ابػطابة عند أرسطو تركز على ابعانب الإيهامي؛ أم عنصر ابؼغالطة ابػطابية، فإف أساس 
التي أخذىا التطهير ابغجاج من ىذه الرؤية يقوـ على قلب موازين الإبداع الأدبي، كىذا ما بينو ابؼعلم بُ قضية 

عنو حازـ القرطاجتٍ ككشف عن ابغجاج الذم برملو، بُ تقبيحها للحسن كبرسينها للقبيح، كىذه الثنائية ىي 
  (2).التي تزيد بُ بصالية ابغجاج الأرسطي

                                           
 .18ص.2008. 1الأردف،ط  عابٓ الكتب ابغديثة،،بنيتو كأساليبو- القرف الثاب٘ للهجرةإبٔ سامية الدريدم، ابغجاج بُ الشعر العربي القدبٙ من ابعاىلية  :ينظر. 1
.    الفلسفية العقلية كالأقاكيلخطاطة توضح التعضيد بتُ الأقاكيل ابػطابية - (أ)
 . ة كآنية ابغنتم كشعرية ابعيفةج شعرية الزجا حتُ تكلم عن حازـ القرطاجتٍ فصّل فيها.  2
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    كإذا رجعنا إبٔ أستاذه أفلبطوف كجدناه الفيلسوؼ الأكؿ الذم طرؽ باب ابغجاج عند الإغريق، بٍ تبعو بُ 
ذلك أرسطو، ذلك أف أفلبطوف كاف يعتمد بُ حجاجو على النظرية التي بذعل الأشياء الواقعية مرتبطة بعابٓ 

ابؼثل، كىذه ابؼثالية ساعدتو بُ الرد على السفسطة التي ذكىت فتيلة ابغجاج بُ ذلك العصر عند الإغريق، ففتح 
، التي تعتٍ الكلبـ أك الفكر عند فلبسفة اليوناف قدبيا، أك ما يعرؼ LOGOSبابا عُرؼ عند الإغريق باللوغوس 

 . ابغديث كابؼعاصرؿ بُ الاستعماالخطاببالقوؿ البرىاب٘ كابعدؿ ابػطابي، كىي ما يعرؼ بػػػػػػػػػ
كبُ القوؿ كمآتيو نازبؽم      " ابؼدينة" سلطة القوؿ بُ فضاءات السلطة بػػػػ"    كبؼا اعتمد السفسطائيوف على 

أبو الفلسفة الغربية أم أفلبطوف كأرسطو فكاف بتُ ىذين كأكلئك نوعاف من ابغجاج، حجاج بحجاج بُ 
ناشراف لنظريتتُ بـتلفتتُ إبٔ كضع القوؿ بُ علبقتو بدسألتي ابؼعرفة كالقيم ابغاضنة ...مسألة جعلتو بـتلفا 
      (1)."للبجتماع الإنساب٘

كشغلت بؿاكرات السفسطائيتُ لأفلبطوف كتلميذه أرسطو حيزا كاسعا من الدرس الفلسفي الإغريقي بفا     
جعلو يذكي نواة ابغجاج بشقيو ابعدبٕ كالبرىاب٘، رغم أف السفسطائيتُ فشلوا بُ الرد على خطابات أفلبطوف 

بُ أصلو زائفا بُ معناه (2)كأرسطو إلا أنهم سابنوا بُ كضع أصوؿ حجاجية بفلسفتهم ابػاصة، كإف كاف باطلب
 بُ ابؼعرفة، كمع ىذا كلو بقد بعض فلبسفة الغرب المحدثتُ يسعوف جاىدين إبٔ menonكمعضلة مينيوف 

إعادة استنطاؽ الإرث السفسطائي قراءة كتأكيلب، حسب ما يناسب العصر كمن بشة إحياءه بعدما قتلتو 
 .الفلسفة الأفلبطونية كالأرسطية 

كعلى ما بزلص إليو دراسة ابغجاج الإغريقي نسلم بأسبقية الدراسة ابغجاجية للفلسفة ابؽيلينية، فهي أصل    
أغلب النظريات ابغديثة كابؼعاصرة، خاصة بُ مسألتي ابعدؿ كالبرىنة، أك ما يعرؼ بالقوؿ ابغجاجي بُ النقد 

 .ابغداثي التداكبٕ، بؼا كقع بتُ الفيلسوؼ كالسفسطائي من بؿاكرات حوؿ الأقاكيل ابغجاجية
كىذا الدرس طرقو أفلبطوف كتبعو أرسطو كجاراىم بُ ذلك ديكارت حديثا، حيث صوّر الصراع ابؼعربُ بتُ 

  .(الفلبسفة كالسفسطائيتُ)القطبيتتُ كحاكؿ تبيتُ ابؽوة بتُ الثنائيتتُ 

                                           
،  البحث،كأعضاءبضادم صمودم .  1  .51 ص.1998 –  منوبة–منشورات كلية الآداب  أىم نظريات ابغجاج بُ التقاليد الغربية من أرسطو إبٔ اليوـ
.  السفسطة خياؿ إف" معيار العلم"كقاؿ عنو الغزابٕ بُ كتابو   تضليل،السفسطائيابغجاج :"قاؿ عنو ابن سينا بُ شرحو للؤرغانوف  . 2
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جاء بو  ، كما"الريطوريقا"    كما يهم الدَارسَ البلبغيى ىو ابغجاج ابػطابي الذم عرؼ عند أفلبطوف بػػػػػػػ
أرسطوطالسس كالسفسطائيوف فيما بعد،كما بيكننا أف نضع لكل حجاج صوره بناء على ما جاءت بو قوانتُ 

 .ابػطابة كابعدؿ عند ىؤلاء 
 : الحجاج الأفلاطوني  .1.1

 كيف بيكن أف نفهم ابغجاج الأفلبطوب٘ ؟ 
 كما ىي الصور التي تَشكىل فيها ؟ ،كما ىي ابؼثتَات التي حركتو ؟

من ابؼنظرين للخطابة حتُ - صاحب ابؼدينة الفاضلة التي برفظ للئنساف كرامتو كإنسانيتو-       يعد أفلبطوف 
صناعة قيادة النفوس بالقوؿ لا بُ المحاكم كاَّالس العامة فحسب بل بُ الاجتماعات ابػاصة  عرفها بأنها 

 : ىكذا نظر أفلبطوف إبٔ ابػطابة من زاكيتتُ (1 )أيضا ؟
حاكؿ من خلببؽا أف يبتُ ابؼقابلة ابغجاجية بتُ العلم كالظن، :   الظن/خطابة المقابلة  :     الرؤية الأولى

فهناؾ نوعاف من الإقناع؛ إقناع بهعل العلم حجتو كدليلة، كإقناع بهعل الظن حجتو كعضده، كىذا النوع ىو 
 . rhetoriqueالريطوريقا "الذم عرؼ عند السفسطائيتُ، ككلب النوعتُ بقده بُ ابػطابة الأرسطية موسوما بػػػ

يقسمها إبٔ خطابتتُ يقيّم بُ الأكبٔ القوؿ ابػطابي كيضعو برت :  القيمة/خطابة الوظيفة  :     الرؤية الثانية
، كىذه النظرة التي حاكؿ أفلبطوف أف بوققها للئنساف ترتكز على أربعة  bin  / ploisirمعيارية ابػتَ كالشر 

 .الطب، كالرياضة البدنية، كالعدؿ، كالتشريع : أشياء 
    على ىذا الأساس تُستخلص الثنائية للقوؿ ابغجاجي كابػطابي عند أفلبطوف، فهناؾ أقواؿ إقناعية كأقواؿ 

 .  خداعة بفتنعة كالإنساف لابد أف بيتثل لواحدة منهما
كىي التي انتقدىا بأثينا كالتي اشتهرت " الخطابة المصطنعة" أما القسم الثاب٘ للخطابة فيضعو برت اسم     

، كىذا النوع ابػطابي لا بوقق السعادة ابؼطلقة (la sophistque)باسم ابػطابة السفسطائية أك السفسطة 
 .للئنساف، فهي بعيدة عن حقل ابؼدينة التي ارتضاىا أفلبطوف للئغريقتُ خاصة كالإنسانية عامة

 
 

                                           
، مبحث ىشاـ الريفي ، ابغجاج عند أرسطو،ص: ينظر . 1 : أفلبطوف : نقلب عن.63بضادم صمودم، أىم نظريات ابغجاج بُ التقاليد الغربية من أرسطو إبٔ اليوـ

 .454ص.ابعمهورية 
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 :الخطاب الحجاجي الأرسطي  .1.2
كيف نظر أرسطوطاليس إبٔ ابػطابة ؟ ،كىل كاف يعتمد فيها على الإقناع كالإفهاـ؟، أـ على الإلذاذ كابؼتعة 

 ابعماىرية ؟ كىل سار على سبيل أستاذه بُ بذسيد القوؿ ابػطابي ؟ أـ خالفو ؟
أف بىرج عن بعض آراء أستاذه الذم جعل ابػطابة _ التلميذ ابؼقرب إبٔ أفلبطوف _      استطاع أرسطو 

إف ابػطابة " بعيدة عن برقيق العدؿ بُ مدينتو الفاضلة، فقدـ نقدا ضمنيا بؼوقف أستاذه من ابػطابة قائلب 
... حتى أف قرارات القضاء إذا جاءت على ما ينبغي فإف الإخفاؽ مرجعو إبٔ ابػطباء أنفسهم  (...)مفيدة 

فإنو بُ التعامل مع نوع من الناس لن بقد من السهل إقناعهم بدا لدينا من معرفة حتى لو كانت أدؽ معرفة 
علمية ،لأف القوؿ العلمي يتعلق بالتعليم، لكن بُ حالة أمثاؿ ىؤلاء الناس يستحيل التعليم كتصديقاتنا 

كحججنا أف تستند إبٔ مبادئ مقبولة بوجو عاـ،كما قلنا بُ كتاب الطوبيقا كبكن نتكلم عن طريقة بـاطبة 
 (1)."ابؼتلقتُ

    تتضح ابؼفارقة ىنا بتُ الأستاذ كالتلميذ بُ كضع تصور للخطابة من حيث الفائدةُ الوظيفية، حيث رفض 
أرسطو أف يكوف التعليم ىو الوسيلة الإقناعية كابؼثالية بُ تسيتَ ابؼدينة التي حلم ُّا أفلبطوف قبلو، ذلك أف 

كيف بيكن أف نقنع الفئة العامة التي لا تتجاكب مع :  كيكرر على ابعمهور – دكما –الإشكاؿ الذم يعاد 
 .التعليم كلا تثتَىا القوانتُ التي كضعها أفلبطوف بؼدينتو؟

    طرح أرسطو الإشكالية كحاكؿ أف يبرر أبعادىا الفلسفية، فأرجع الأمر إبٔ ابػطيب لأنو ابؼسؤكؿ الأكؿ عن 
 بيلك ابغجة التي يصهرىا – بُ نظره –لأف ابػطيب ...التعامل مع كل فئات اَّتمع، ابؼثقف منو كالعامي

، فهو الذم يقدر على تسيتَ اَّتمع بخطاباتو الإقناعية،كونو بيلك الجمهور/المتلقيكيشكلها حسب قالب 
الطريقة أك ابؼبدأ الذم يقبلو بصيع الناس، فيؤثٍّر فيهم كيصل إبٔ قلوُّم بخطاباتو حسب درجاتهم بُ اَّتمع   

قد أدت الوظيفة ابغجاجية كالإقناعية، فتصلح لأف تكوف ابؼنهج الأمثل الذم   الطوبيقا/الخطابةمن ىنا تكوف 
 .يرسم معابٓ السياسة الإغريقية بُ أثينا خاصة، كالأمم الأخرل عامة 

بذردت من ابغلم الأفلبطوب٘ الذم رفضها أف تكوف سبيلب بؼدينتو، كأصبحت - إذا -     فابػطابة عند أرسطو
صناعة مدارىا قوؿ تبتٍ بو الإقناع بُ بؾاؿ المحتمل كابؼسائل ابػلبفية القابلة للنقاش، بدعتٌ أنها علبقة بتُ "

                                           
  . 27 ص. 1986، بغداد،  الثقافية العامةفالشؤكدار  عبد الربضن بدكم،: رت ابػطابة، أرسطوطاليس، . 1
 



                                                                                                                                                                                                                                                               مشار الخطاب الحجاجٕ                                  ......................................... ........الفصل الأّل /الباب الأّل 

 
18 

 

طرفتُ تتأسس على اللغة كابػطاب بواكؿ أحد الطرفتُ أف يؤثر بُ الطرؼ ابؼقابل جنسا من التأثتَ يوجو بو 
  (1)."فعلو أك يثبت لديو اعتقادا أك بييلو عنو أك يصنع لو صنعا

    كما دامت اللغة ىي المحرؾ الفعلي للخطاب، تبتُ لنا أف الأجناس الأدبية على اختلبفها بيكن أف برمل  
الصبغة ابغجاجية، فهي مضموف ابػطابة كركحها، بفا جعل ابغجاج يلبزـ اللغة كابػطاب بُ فضائو الواسع   

س برت اسم نظرية الأجنا"قصيدة النثر"بُ ابػطابة كالشعر كالركاية كحتى ما يصطلح عليو بُ النقد ابغديث بػػ 
، فهذه الأجناس الأدبية على رغم تنوعها كاختلبؼ قوالبها كأشكلها إلا أنها تتسم بطابع إقناعي ...الأدبية 

إفهامي من جهة، كطابع ذكقي إمتاعي يقوـ على إثارة العواطف كابؼشاعر من جهة أخرل، يشدبنا حبل 
 .ابغجاج كالإقناع 

    كأرسطو إبما ركز على ابػطابة كونها برمل طابعا فنيا يقوـ على الإقناع كالإفهاـ بشكل كبتَ، كاىتماـ 
أرسطو ُّا فيو ردّ على الذين رفضوا أف يكوف ابػطيب ىو الذم يصنع القوؿ ابغجاجي بُ تسيتَ طبقات 

  بوتيقا/"فن الخطابة"اَّتمع اليوناب٘، كأرسطو كاف على دراية كاسعة بحجاجية ابػطابة فخصّها بكتاب بظاه 
 حسب ما كانت تفرضو حياة  بؼا برملو ابػطابة من فكر جدبٕ كاستدلابٕ كبرىاب٘ إضافة إبٔ بلبغتها كبيانها

اَّتمع اليوناب٘ من صراع بتُ الفلسفة كالسفسطة، كإف كاف ابػطيب كما يقوؿ ابن سينا أنو بىرج من 
الاستدلاؿ إبٔ الإثارة كالعاطفة فيؤثر بُ نفوس ابؼتلقتُ كتذعن لو نفوسهم فتنقبض عن أمور كتنبسط لأمور 

    (2)".تنفعل لو انفعالا نفسيا غتَ فكرم سواء كاف ابؼقوؿ مصدقا بو أك غتَ مصدؽ"ك
    كأف ابن سينا يريد أف بهعل ما ىو خاص بالشعر من ماىية ابػطابة، كما ىو من جنس ابػطابة كماىيتها 

 ىو –من جنس الشعر كماىيتو، فيصبح ابػطيب يعتمد على الإثارة مقابل الشاعر الذم بيكن أف يلجأ 
 إبٔ الفكر كابغجة بالاستدلاؿ كالبرىاف، كىذه الازدكاجية ابؼتبادلة تفتح بابا كاسعا أماـ دارسي –كذلك 

ابغجاج كأساليب الإقناع بُ الشعر الذم ماىيتو الشعرية كالأساليب ابعمالية، فيكوف حضور العقل بؿاذيا 
بغضور الفن كىذه الإشكالية ىي فحول بحثنا؛ إذ تعابِ ابغجاج بُ شعر ابؼتنبي بتُ ابغضور العقلي كالتأثتَ 

 .الفتٍ 

                                           
 .12ص. أىم نظريات ابغجاج بُ التقاليد الغربية من أرسطو إبٔ اليوـ   البحث،كأعضاءبضادم صمودم  . 1
 .161ص. 1973. عبد الربضن بدكم، شرح الفارابي، ابن سينا، ابن رشد، دار الثقافة، بتَكت، لبناف :أرسطوطاليس، فن الشعر، تر . 2
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كجدناه ىو نفسو ابػطابة  (الفلسفة)    كإذا رجعنا إبٔ منهج أرسطو ابغجاجي الذم كاف قائما على ابعدؿ 
ابػطابة قد تشارؾ ابعدؿ باعتبار كتشاكلو "التي قصدىا على حد تعبتَ ابن سينا كابن رشد ،يقوؿ ابن سينا 

إف صناعة ابػطابة تناسب صناعة "، كعبرى عن ىذه ابؼناسبة ابن رشد بُ تلخيصو إذ يقوؿ (1)"...باعتبار 
 (2")...ابعدؿ كإف كاف كليهما تػَؤمُاّف غاية كاحدة كىي بـاطبة الغتَ 

    من فهم ابن سينا كابن رشد للجدؿ يتضح لدينا أف قضية ابعدؿ لازمت ابػطابة الأرسطية كسابنت بُ 
صناعتها كمدتها بابغجج، ذلك أف ابػطابة كابعدؿ موجهاف إبٔ ابؼتلقي كيعملبف دائما على إقناعو كإفهامو إما 

 .بالأدلة العقلية، كإما بالإثارة كابؼغالطة الفنية 
   كبقد أرسطو بُ كتاباتو بورص على ابؼنطق البرىاب٘ كابؼنطق الرجحاب٘، كبييل أكثر إبٔ ابؼنطق كالاستدلاؿ 

كابعدؿ، لكن  بعض الشراح كابؼتًبصتُ كالدارستُ بؼؤلفات أرسطو اىتموا بالبرىنة؛ أم ابعانب العلمي العقلي 
كأغفلوا ابعانب الذم كاف يقدمو أرسطو كابؼتمثل بُ ابؼنطق ابغجاجي الاستدلابٕ القائم على ابعدؿ، يقوؿ 

لا يبقى لكم كبؼن تابع ىذه الدركس إلا أف يغفر لنا :"...أرسطو عن ىذا الإبقاز الذم حققو بُ حقل ابؼعرفة 
 (3)".ما قد بهد بُ بحثنا من نقائص كيعتًؼ لنا ما فيو من اكتشاؼ

   خلص أرسطو بُ آخر استنتاجاتو إبٔ أف ما كتبو بُ الفلسفة الإغريقية بوتاج إبٔ دراسة كبسحيص من ذكم 
 عند فضل الرجل الذم أرسى معابٓ الدرس ابغجاجي كالاستدلابٕ كالبرىاب٘ االكفاءات العلمية حتى يقفو

، كىذه مؤلفاتو تشهد لو اليوـ ُّذا الفضل كالعطاء الذم منّ بو على ابؼعرفة، فكاف حقا ابؼعلم ...كابؼنطقي 
 .  الأكؿ لبلبغة ابؼنطق كالبياف الإغريقي

    كبقده فيما كتبو عن ابػطابة كابعدؿ بهعل ابغجاج مشتًكا بتُ ىذين ابعنستُ، كونو يقوـ على ابؼساءلة  
كبُ ىذا الباب تتضح ملبمح النظرية التي قدمها للمعرفة منذ قركف غابرة لتظل ملبزمة للبلبغة كابؼنطق، كلتصبح 

كألتَشت  ( (perelmanبُ العصر ابغديث نظرية جديدة معاصرة بؽا مدارسها كمنظركىا، إذ تعد جهودُ بريلماف 
البلبغة "أكبر دليل على مكانة نظرية ابغجاج بُ النقد ابؼعاصر، ذلك أف ابؼصنف ابغجاجي ابؼوسوـ بػػػػػ

ختَ شاىد  (rhetioeiqu de conflits)بلبغة الصراعات "أك ما يسميو البعض بػػػػ( la nouvel   rhetioeiqu)" ابعديدة
.  العهد ابؽيليتٍ إبٔ الأكبٔالتي ترجع جذكرىا  على أصالة نظرية ابغجاج،

                                           
  .5 . 4ص  . 1954مصر، .بؿمد سليم سابٓ، طبعة الأمتَية، القاىرة : ابن سينا، ابػطابة، تح.  1
  .3ص. عبد الربضن بدكم، دار القلم، بتَكت، لبناف، دت: ابن رشد، تلخيص ابػطابة، تح . 2
 aristote. Les refutations . sorhistiqes .1995 .  p. 184/ كتاب التكبيتات لأرسطو طاليسمن .  3
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    كبعد ذكر أىم نظريات الفلبسفة الإغريق قدبيا كما بضلتو من ملبمح حجاجية كأبعاد تداكلية، عدت     
إبٔ تفصيل ىذه الأساليب كالأبعاد ابغجاجية عند أفلبطوف كالسفسطائيتُ كأرسطو كحتى ما كانت عليو عند 

 :العرب القدماء كالنقاد الغربيتُ المحدثتُ كابؼعاصرين، فجاء تسلسلها كما يلي 
 : نظرية الحجاج عند فلاسفة الغرب قديما  .1

منذ زمن غابر بُ الدرس ابغجاجي بنظرتهم الفلسفية التي كانت تبحث  (الإغريق)    ساىم فلبسفة الغرب 
كعلى رأس ىؤلاء سقراط كتلميذه أفلبطوف ...دكما عن الإقناع بابعدؿ كالاستدلاؿ كالبرىنة كالمحاكرة

كالسفسطائيوف كأرسطو كغتَىم من الشخصيات كابؽيئات التي كانت براكؿ دكما أف تؤسس مبادئ يستَ  
عليها اَّتمع اليوناب٘، كفضل ىذه الفتًة كبتَ على ابؼعرفة الإنسانية، كماداـ الدرس ابغجاجي يبحث عن 

أساليب الإقناع بدختلف آلياتو كأشكالو،كاف مرد الأمر كلو إبٔ ما أبقزه ىؤلاء الفلبسفة دركسا كنظريات بُ 
حقل الفلسفة كابؼنطق كالبلبغة ابؼتمثلة بُ آليات ابػطابة، كلعل الذم كسع حلقتو ابػلبؼُ الذم كقع بتُ 
الفلبسفة كالسفسطائيتُ، كحتى بتُ الفلبسفة أنفسهم،كابػلبؼ الذم كقع بتُ أرسطو كأستاذه أفلبطوف 

 .كأفلبطوف كالسفسطائي، كىذا ما سنعرضو لاحقا عن أىم ابؼدارس القدبية 
 :الأساليب الحجاجية عند السفسطائيين  .1.1

أكافق "       بضل السفسطائيوف أنفسهم على تعليم النّاس ابػطابة لكسب السّلطة، كبُ ىذا يقوؿ أحدىم
 (1)."على أبّ٘ سفسطائي ككظيفتي ىي تعليم النّاس

     كلا يتم تهيئة الناس كتعليمهم ابػطابة إلا بتعليمهم طرؽ ابعدؿ كالمحاجة كالبرىنة كالدليل، بحيث يصبح 
 على بؾاُّة كمقارعة أحداث الواقع، كيصبح متمكنا على الرد بُ االطالب الناشئ بُ ابؼدرسة السفسطائية قادر

كل ابؼسائل التي تعتًض سبيلو، كىذا لا يتم إلا بالسفسطة، كبؽم بُ خطاباتهم طرقا بـتلفة من ابؼغالطة كاللعب 
اللغوم كبرستُ الكلبـ، لذا اىتموا بالبلبغة أكثر لأنها تساعدىم على بٍّٕ الأفكار، كبرستُ القبيح كتقبيح 

 .ابغسن بُ نفوس ابؼتلقتُ 

                                           
 .61ص. (ابغجاج عند أرسطو)مقالة ىشاـ الريفي ، أىم نظريات ابغجاج بُ التقاليد الغربية من أرسطو إبٔ اليوـ عضاء البحث،أبضادم صمودم ك . 1
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    كالسفسطائي قادر على أف بهيب عن كل ابؼسائل بحق أك بباطل، ابؼهم أنو لا يفشل أماـ ابػصم كابغجاج 
عنده قائم على البلبغة ابغجاجية التي تعتمد على إثارة السامع بتزكيق اللفظ كتنميق العبارة كالتأثتَ فيو عاطفيا 

   (1).ببلبغة ابػطابة
 :الأساليب  الحجاجية عند أفلاطون  .1.2

    كاف للمحاكرات التي أجراىا أفلبطوف مع السفسطائيتُ الأثر البالغ بُ توليد نظرية ابغجاج منذ ذلك 
 .العصر القدبٙ،كوف المحاكرة لا تقوـ إلا على الإقناع كالإفهاـ بابغجة كالدليل

 كاف من كبار السفسطائيتُ الذين برزكا لأفلبطوف بُ الساحة العلمية اليونانية، ككاف بؽذه قريجاس    كلعل 
، ككاف أفلبطوف (ابػتَ /كاللذة )،  (الظن/ العلم )المحاكرات أبعادا فلسفية حجاجية قائمة على ثنائية التقابل 

شديد ابغرص على إبطاؿ الفكر السفسطائي الذم يتناكؿ الظاىر دكف ابغقيقة، كيسعى دكما إبٔ اللذة لا ابػتَ 
 بالقيم الإنسانية برت اسم ابغجاج العلمي كابغجاج الأخلبقي الخطابة/القولكبُ ىذا ابؼقاـ حاكؿ أف يربط 

 الذم كاف يعظم اللذة كيعتمدىا ابؼعيار الأساس بُ إثبات ابغجج ليزياس، كما حاكره فيما بعد (2)(ابػتَ)
كنفيها، بفا جعل أفلبطوف بىلص بُ نهاية الأمر إبٔ كضع دعامتتُ أساسيتتُ للقوؿ ابػطابي ابغجاجي متمثلتاف 

 .   العلم كابػتَ بدؿ اللذة كابؼنفعة كالتملق: بُ
 :الأساليب الحجاجية عند أرسطو .1.3

    حاكؿ أرسطو أف يتبع نهج أستاذه بُ الرد على السفسطائيتُ، لكنو كجد نفسو يعارضو بُ كثتَ من ابؼسائل 
خاصة بُ ابغجاج ابػطابي، فتجاكز الطرح الأفلبطوب٘ كالفكر السفسطائي كأسس مدرسة جديدة بُ ابغجاج 
كابعدؿ باعتماده ابػطابة دعامة لكل أمور ابغياة، فوضع القوانتُ كالقواعد التي تضبط القوؿ ابػطابي كالقوؿ 

  ؛حجاج خطابي كحجاج جدبٕ، كىذه ابػطاطة (3)ابعدبٕ، كقسّم ابغجاج حسب ىذين اللونتُ ابغجاجتُ
 

                                           
 .99ص . 1964 . 5أبضد زكي بقيب بؿمود، قصة الفلسفة اليونانية، مطبعة ابعنة، ط: ينظر  . 1
  .64 . 63ص . ىشاـ الريفي، ابغجاج عند أرسطو: ينظر.  2
مرتكزاتو بُ ابػطابة فهي مرتكزات ك ابغجاج قسم مشتًؾ بتُ ابػطابة كابعدؿ فابغجاج بُ ابعدؿ " كتاب ابغجاج بُ الشعر العربي القدبٙ،ةصاحببنا قوؿ عنت .3 

عابٓ   بؼتابعة الفكرة طالع كتاب ابغجاج بُ الشعر العربي القدبٙ لسامية الدريدم،. - "بُ حتُ مرتكزات ابغجاج بُ ابػطابة عاطفية بالأساس عقلية خاصة بُ ابعدؿ،
  . 18ص  – 2008- الكتب ابغديثة ،الأردف
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  (1):توضح النظرية ابغجاجية لأرسطو
  

    

 
 
 

   
 
 
 

  
 

  
  

 
 

    كما جاء بُ كتاب ابػطابة كاف شرحا موضحا كمقاربة بؽذه ابػطاطة، يقوؿ عن ابعدؿ ابغجاجي           
، فهذا ىو الشرط الأساسي لتقدبٙ مناقشة جدلية حسب (2)" جنس حجاجي ينشئو طرفاف اثناف"على أنو

أرسطو، كحتى تكوف ابؼناقشة ابعدلية ذات أبنية بالغة كجب أف يكوف طرفاىا السؤاؿ كابعواب فلب جدؿ     

                                           
 . 15ص.  2005 . 1ط ابؼغرب، دار الثقافة، النظرية ابغجاجية من خلبؿ الدراسات البلبغية كابؼنطقية كاللسانية، بؿمد طركس،: ينظر.  1

طاطة توضح تقسيم أرسطو للحجاج ،كمدل اختلبفو مع أستاذه بُ الإثارة كالإقناع بدؿ العلم كابػتَ اللذاف اختاربنا أفلبطوف كينقسم الفعل ابػطابي عند أرسطو ابْ
 :إبٔ ثلبتة أقساـ

 .بيثل خصائص ابػطيب كملببؿو :الإيقوس- 
 .استخداـ ابػطاب العقلبب٘ بابغجة كابؼنطق ،أم القدرة على الاستدلاؿ  :اللوغوس- 
 . الانفعالات التي يثتَ ُّا ابػطيب ابؼتلقي : الباتوس- 

 .8ص. عبد الربضن بدكم : أرسطوطاليس، ابػطابة، تر.  2

 الحجاج الأرسطي

 الحجاج الجدلي الحجاج البلاغي

 الإفيام / التفكير  الإثارة/ الإقناع 

 الفعل الخطابي

 فعل المستمع فعل الخطاب فعل الخطيب

حجج 
 الأيقوس

حجج 
 الموغوس

حجج 
 الباتوس
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من دكنهما، بينما بقد بُ القوؿ ابػطابي الإقناع كالإثارة التي يصنعها ابػطيب إما بألفاظو كانفعالاتو، أك بحركاتو 
 .كسكناتو، كىذا ىو القسم الفاصل بتُ ابػطابة كابعدؿ، أك بتُ حجاجية ابػطابة، كحجاجية ابعدؿ

. قوؿ ينشئو ابػطيب كحده، كالغرض منو بُ كل ابغالات ىو الإقناع "     يقوؿ أرسطو عن حجاجية ابػطابة 
بحكم كإبٔ ابغكم يستند الفعل كابغكم بيثل جوابا عن سؤاؿ يكوف استثارة للوضع ابػلببُ ابؼنشئ للحجاج 

  (1)."عموما
    كلا يكوف القوؿ ابغجاجي ذا تأثتَ على السامعتُ إلا إذا تضمّن قواعد اشتًطها أرسطو بُ ابغجاج  

 (2): ابػطابي كىذا ما تبيّنو التًسيمة الآتية 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    يتبتُ لنا من ىذه ابػطاطة أف التدرج الذم كضعو أرسطو بُ إنتاج ابػطاب ابغجاجي ينبتٍ على أربعة 
عناصر مرتبة من مصدر الدليل؛ أم الطريقة التي يتمثل عليها ابػطيب بُ إنتاج ابغجاج فعليا، ككما يوضحها 

 :السلم التًتيبي للحجاج 
 . أكجو ابػطاب /طريقتو       ىيئة ابػطيب /مصدر ابغجة      تنظيم ابغجج كترتيبها      أسلوب ابػطيب 

                                           
 .19ص. عبد الربضن بدكم : أرسطوطاليس، ابػطابة، تر . 1
 .خطاطة بسثل مراحل القوؿ ابػطابي ابغجاجي من خلبؿ نظرية الإقناع عند أرسطو  . 2

 شروط القول الحجاجي

euresis toxsis lexis hipocrisis 

 التنظيم والترتيب

 

 بداية البحث الأسموب والطريقة الأخذ بالوجوه

مصدر الدليل 
 والحجة

ترتيب الحجج 
ووسائل 
 الإقناع

طريقة 
الخطيب في 
 أداء حججو

تشخيص 
القول 
 بالتقمص
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    كىذا ما صاغو ىشاـ الريفي حتُ تكلم عن أقدمية ابغجاج كأسبقيتو لأرسطو، مستخلصا عبارة ابن رشد 
قبل أف نقوؿ بُ الألفاظ فينبغي أف نقوؿ بُ الأمور : " الشارحة بؼراحل إنتاج القوؿ ابغجاجي، يقوؿ ابن رشد

ابؼستعملة مع الألفاظ على كجو ابؼعونة بُ كجوه التقسيم كإيقاع التصديق كبلوغ الغرض ابؼقصود كىي التي 
، كذلك أف ىذه الأشياء بؼا كاف من شأنها أف بسوؿ السامعتُ إبٔ الأخذ بالوجوه جرت عادة القدماء أف يسموىا

يعتٍ الأخذ (1)"الإصغاء كالاستماع كالإقباؿ على ابؼتكلم بالوجو كتفريغ النفس بؼا يورده استعتَ بؽا ىذا الاسم
 .بالوجوه كىو رابع ابؼراحل ابغجاجية ابػطابية السالفِ ذكرىا بُ ابػطاطة 

    لعل ملبمح الدرس ابغجاجي الغربي القدبٙ قد تبينت لدل القارئ كعرؼ قيمة مسابنتها بُ ابؼنظومات 
... (الفلسفة كالبلبغة)النقدية قدبيا كحديثا، كبُ إثرائها للحقل ابؼعربُ بشكل عاـ، إذ غدت معارؼ اليوناف 

علومهم كأفكارىم كنظرياتهم بُ شتى اَّالات، الفلسفية  ... معينا يستقي منو الدارسوف كالنقاد كابؼفكركف
كالفكرية كالبلبغية، كىذا ما كجدناه بُ تراثنا العربي القدبٙ متمثلب بُ أنواع الأساليب ابغجاجية كالصور 

 .الإقناعية التي جاءت بُ خطاب القرآف الكربٙ 
 :نظرية الحجاج عند العرب القدماء   .2
نالت مسألة ابغجاج عناية كبتَة عند العرب بؼا كاف يقع بينهم من بؿاكرات كمناظرات، كىذا ما بينو القرآف     

 نبيو بؿمد صلى الله عليو كسلم عن مناظرة النبي إبراىيم جالكربٙ بُ بداية الدعوة الإسلبمية حتُ أخبر الله 
﴿: عليو السلبـ للنمركد فقاؿ تعابٔ                           

                                      

                             " (2) ُكىذه المحاكرة التي جرت بت ،
 .على بـاطبة العقل بابغجج كالبرىنة  نبي الله إبراىيم عليو السلبـ كالنمركد كانت قائمة

    كبقد لفظة ابغجاج بُ مواضع كثتَة من الذكر ابغكيم بدعاف بـتلفة حسب السياؽ الذم يوجهها، ففي 
الآية السالفة الذكر جاءت بدعتٌ ابػصاـ، مع أنها بُ ىذا السياؽ بٓ تكن بدعتٌ ابؼخاصمة كىذا من إعجاز 

فعل داؿ على كقوع ابػصاـ ... معتٌ حاج خاصم " القرآف الكربٙ، يقوؿ بُ تفستَىا صاحب التحرير كالتنوير 

                                           
 . 250ص. ابن رشد، تلخيص ابػطابة :  نقلب عن– 174ص. ىشاـ الريفي، نظريات ابغجاج . 1
  .258:سورة البقرة ، الآية .  2



                                                                                                                                                                                                                                                               مشار الخطاب الحجاجٕ                                  ......................................... ........الفصل الأّل /الباب الأّل 

 
25 

 

كمن العجيب أف ابغجة بُ كلبـ العرب البرىاف ابؼصدؽ للدعوة مع أف حاج لا يستعمل غالبا إلا بُ ...
   (1)."ابؼخاصمة كأف الأغلب أف يفيد ابػصاـ بباطل

    كابغجة بُ كلبـ العرب بؽا معاف متباينة حسب موضعها من الكلبـ، كما أف ابػصومة تعتٍ بُ بعض 
ابػصومة ابعدؿ خاصمو " : يقوؿ ابن منظور   خصم استعمالاتها ابغجة، فقد جاء بُ لساف العرب شرح مادة

... خصاما كبـاصمة فخصمو خصمو خصاما، غلب عليو بابغجة كابػصومة الاسم من التخاصم كالاختصاـ 
                                                     (2)".كرجل خصم جدؿ

  ):تؤدم معاب٘ متغايرة ففي قولو تعابٔ" الجدل"    كبقد لفظة                  

       )(3)  ٍكما تعتٍ ضده بُ قولو تعابٔ "الخير"تعت  :( ...           

                   ... ) ( 4) ٍالشركبُ ىذا ابؼوضع تعت 
، كابعدؿ كابغجاج كابؼنازعة (5)"كاَّادلة على كزف مفاعلة تعتٍ القدرة على ابػصاـ كىي منازعة بُ القوؿ

 . كابػصاـ كلها ألفاظ أتت بدعاف متباينة حسب سياقها كموضعها بُ الكلبـ، كحسب مقامها ابػطابي 
    يتضح لنا بفا سبق أف ابغجة كابعدؿ بؽما نفس ابؼعتٌ، إلا أف ابعدؿ قد يرد بدعتٌ ابؼدح كالذـ كما رأينا بُ 

 .  الشر/ والذم،  الخير/ المدحالآيتتُ الكربيتتُ، حيث كرد ابعدؿ فيهما بدعتٌ 
 (6)" ابغاء كابعيم أصوؿ أربعة "    كلعل ابن فارس قد أحاط بجوانب ىذه ابؼادة إذ جعل لفظة ابغجاج 

 : من ذلك قوؿ الشاعر ...  أنها تعتٍ القصد، ككل قصد حج  -
 وأََشْهَدُ من عوَفٍ حلولا كثيرة    يحجُّونَ بيت الزبرقان المزُعَْفرا

 ".حِجىة"كىي السنة، ذلك أف ابغج يكوف مرة بُ العاـ فكاف العاـ يسمى " ابِغجىة"  أنها تعتٍ  -

                                           
  1بؿمد الطاىر بن عاشور، التحرير كالتنوير، بتَكت، لبناف ،ط: نقلب عن-  عبد الله صولة، ابغجاج بُ القرآف الكربٙ من خلبؿ خصائصو الأسلوبية، دار الفارابي.  1

 . 11ص .2007- 
 . 1177ص. باب ابػاء" خصم"ىشاـ بؿمد الشاذبٕ كآخركف ، دار ابؼعارؼ ، كورنيش النيل، القاىرة، مادة : ابن منظور، لساف العرب، تح .  2
 . 74: ىود ، الآيةسورة .  3
 . 197:سورة  البقرة ، الآية.  4
 .  11ص. بؿمد الطاىر بن عاشور، التحرير كالتنوير .  5
كالبيت للمخبل . 29ص. ـ1989. ق1399عبد السلبـ بؿمد ىاركف،دار الفكر، : ، تح2أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة،ج.  6

 ".خصم"السعدم، ذكره صاحب لساف العرب بُ مادة 
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 .أم العظم ابؼستدير على العتُ " بغجاج" أنها تعتٍ ا -
  (1)...بدعتٌ النكوص، يقاؿ بضلوا علينا بٍ حجحجوا " ابغجحجة" أنها تعتٍ  -

    كجاءت آمّ الذكر ابغكيم حافلة بابغجاج كالبرىاف كالدليل كابعدؿ كابؼناظرات كالمحاكرات، كمن ذلك قصة 
    نبي الله إبراىيم عليو السلبـ مع قومو كالتي كانت حُججها دامغة تعتمد على التدبر كإعماؿ العقل، قاؿ

    ):تعابٔ                             

  ) (2)  بزيل كيف يكوف سؤاؿ ابغي للجماد؟ ،بٍ قاؿ تعابٔ عنهم مصورا حابؽم كردكد أفعابؽم ،

(                     ) (3) كىذا ابؼشهد فيو دليل كحجة على أف ،
حجتهم ضعيفة لا تقول على ردّ خطاب النبي إبراىيم عليو السلبـ الذم بومل حجاجا عقليا بؿضا، فما كاف 

 لفقدىم ابعواب عن السؤاؿ، رغم أف ىذا الفتى حديث السن إلا أنو استطاع أف ـبؽم إلا أف ينكّسوا رؤكسو
يهزـ الآبؽة كأرباُّا بأسئلتو ابغجاجية، كبؼا غُلبوا كضعفوا أماـ حججو استخدموا حجاج القوة، كىذا سبيلُ من 

يفشل بُ المحاكرة كابؼناظرة، بحكم أنو كحيد كصغتَ السن ك خصمو كُثر كأقوياء، فقاؿ الله تعابٔ مبينا حابؽم بعد 
  )الفشل                  ) (4)ماداـ الفتى :" ، ككأف لساف حابؽم يقوؿ

الفتى غلبنا كىزمنا بحججو كبكن عصبة كلنا عليو قوة، فلم لا نعذبو بالنار كنتخلص منو قبل أف يقول علينا 
 ".كيتبعو القوـ لقوة حججو كبراىينو العقلية

    كمن ىذا التصوير القرآب٘ للمشاىد ابغجاجية، يتبتُ لنا أف القرآف الكربٙ أسس للعرب كابؼسلمتُ منظومة 
أك نظرية حجاجية متمثلة بُ بديع تركيبو اللفظي كنسيجو اللغوم كقوة تأثتَه ابؼعنوم بُ ابؼتلقتُ، فهو حجتهم 

 . كدليلهم منو تأخذ النظريات أساليبها كصورىا كإليو ترجع كتردّ 
    كما أبقزه أسلبفنا من دراسات حوؿ ىذه ابؼعجزة الربانية ختَ دليل على خلوصها من العيب كخلوىا من 

 .   النقص، بل كل دراسة تقدّـ حوبؽا ما ىي إلا زيادة بؽا كبرقيقا بؼا جاءت بو الرسالة المحمدية

                                           
  .30 . 29ص . 2ابن فارس، مقاييس اللغة، ج: ينظر.  1
 .   63 . 62: سورة الأنبياء، الآية .  2
 . 65: سورة الأنبياء، الآية .  3
  . 68: سورة الأنبياء، الآية .  4
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 بقد التباين كالاختلبؼ بتُ معاب٘ ابغجاج حسب سياقها بُ ابغديث النبوم الشريف، كمن ص أحاديثوكبُ 
أتوب من كل ابؼعاصي إلا الزنا فأذف بٕ : للشاب الذم استأذنو بُ الزنا قائلب ص أمثلة ابغجاج النبوم قولو

أبربو لأمك؟ ،قاؿ لا كالله، جعلتٍ الله فداؾ، قاؿ كلا الناس بوبونو لأمهاتهم، :" بقولو صفيو، فأجابو النبي 
 .ابغديث(1)..."قاؿ أفتحبو لابنتك، قاؿ لا كالله جعلتٍ الله فداؾ يا رسوؿ الله قاؿ كلا الناس يرضونو لبناتهم

 ، بومل أسلوبا حجاجيا كبرىنة على أف الزنا بؿرـ ص  حجاجي كاستدلاؿ إقناعي من النبي ج    فهذا استدرا
 بٓ بورـ الزنا على الشاب من البداية، لكنو اعتمد على ابغجة العقلية بؼا يقتضيو ابؼقاـ صبُ الإسلبـ، فالنبي 

 . كالسياؽ كحسب حالة ابؼتلقي الذم كاف مصرا على الزنا
، جاء حجاج النبي  استدلالا على أف لا ص     كحديث من كاف بجانب نهر يغتسل منو بطس مرات بُ اليوـ

لا، كىذا السؤاؿ :عليهم رضوان الله فقاؿ الصحابة (2) "ىل يبقى من درنو شيئ "صيبقي من درنو شيء بقولو 
 .بُ أصلو حجة كدليل، لأف ابؼسلىمة العقلية تقتضي النظافة كالطهارة كلما كثر الاغتساؿ 

 كجدناىا بسيل بُ أغلبها إبٔ الطابع ابغجاجي الذم بىتلف أسلوبو حسب ص    كإذا تتبعنا أحاديث النبي 
السياؽ كابؼقاـ، لأف الرسالة المحمدية قائمة على السؤاؿ كابعواب، كىذا ما تبحث فيو نظرية ابغجاج ابؼعاصرة 
بكشفها عن الأساليب البلبغية كالصور البيانية الإقناعية، ككل ما يتعلق بالدرس ابغجاجي كالتداكبٕ بشكل 

 .عاـ 
    كلعل الدراسات التي تناكلت تأكيل كتفستَ القرآف الكربٙ كابغديث النبوم الشريف كالشعر العربي القدبٙ 

 كاف من – مثلب –كاف بؽا كقفات عديدة مع نظرية ابغجاج بُ البلبغة العربية، فصاحب كتاب البياف كالتبيتُ 
كبار النقاد الذين طرقوا الدرس ابغجاجي بُ البلبغة العربية متأثرا بُ ذلك بدا رسخ عنده من ثقافات متنوعة 

أكؿ البلبغة اجتماع آلة البلبغة، كذلك أف " بقده يقوؿ عن البلبغة  (....عربية كىندية كفارسية كيونانية ك)
يكوف ابػطيب رابط ابعأش ساكن ابعوارح قليل اللحظ متختَ اللفظ، لا يكلم سيد الأمة كلا ابؼلوؾ بكلبـ 

                                           
 .للتأكد من صحة ابغديث يراجع  السلسلة الصحيحة، للعلبمة المحدث بؿمد ناصر الدين الألباب٘. 376، 2ابن كثتَ، بـتصر ابن كثتَ،ج:ينظر.  1
كشرحو الصادؽ عبد الربضن الغرياب٘ بُ مدكنة . من حديث أبي ىريرة رضي الله عنو" فضل الصلوات ابػمس" ذكره البخارم كمسلم بُ صحيحيهما برت باب.  2

 .  239ص. ، بتَكت ، لبناف1الفقو ابؼالكي كأدلتو، ج
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كلا يفعل ذلك حتى يصادؼ حكيما، أك فيلسوفا عليما ... السوقة كيكوف بُ قواه فضل التصرؼ بُ كل طبقة 
   (1)"...كمن تعود حذؼ فضوؿ الكلبـ 

، الذم جعلو أكثر تطلعا (231ت)    ىكذا أخذ ابعاحظ مبادئ ابغجاج عن شيخو إسحاؽ بن سيار النظاـ 
"     نظم القرآف:"على أكجو الاستدلاؿ كالنظر كالبرىاف كالاستنباط، فألىف بُ العقيدة كالأدب كتبا كثتَة منها

كبُ ىذا دليل على أف ابعاحظ كاف بوسن انتقاء العنونة "... ابغيواف" ، ك"البياف كالتبييتُ"، ك"خلق القرآف"ك
، كىذه الكتب لا تزاؿ مناطا للنظريات، كعمادا للدراسات القدبية كابغديثة كحتى الدراسات ابؼعاصرة (2)لكتبو 

 .     بؼا برملو من نظرات نقدية ثاقبة جعلتها بريا بُ كل عصر من عصور الأدب
    ففي ىذا القوؿ نلمس نزعة حجاجية اكتسبها عن شيخو متمثلة بُ الإقناع بشتى الوسائل، إما بالاستدلاؿ 

 ...كإما بالبرىنة، كإما بابعدؿ 
كإبما : "     كبُ موضع من مواضع كتابو ابغيواف يبتُ مدل مسابنة نظرية ابغجاج كابعدؿ كالبرىاف يقوؿ

اعتمدت بُ ىذا الكتاب على أجناس ابغيواف من ابغجج ابؼتظاىرة، كعلى الأدلة ابؼتًادفة، كعلى التنبيو على 
 (3)"...ماجللها الله تعابٔ من البرىانات التي لا تعرؼ حقائقها إلا بالفكر 

    بومل ىذا القوؿ أسلوبا كلبميا كفلسفيا بهعل ابعاحظ يظهر للقارئ بُ صورة الفيلسوؼ ابغكيم الذم 
يضطلع على دقائق الأمور بُ جنس ابغيواف، كذلك بؼقاربتو لطبائع ابغيوانات من حيث ابعنسُ، كىذه ابؼعاب٘ 
لا تكوف إلا بابغجة كالبرىاف كالدليل، بفا بهعل الألفاظ كلها تنتمي إبٔ ابغقل ابغجاجي القائم على الإقناع 

كالإفهاـ، إما بالقوؿ كإما بالعقل، كإذا تتبعنا ابعاحظ بُ كتاباتو كجدناه يهتم باللغة من حيث طبيعتها لا 
بيلك - أم الشعر - بُ حديثو عن ابغجاج بُ الشعر حتُ جعلو   ىلال العسكريجنسها، كىذا ما بينو أبو 

 كتلتُ بو العريكة ابؼستعصية كيبلغ بو ابغاجة كتقاـ بو ةما تعطف بو القلوب النافرة كيؤنس القلوب ابؼستوحش
 (4). ابغجة، كىو الذم يعطي للمتكلم حسن ابؼناظرة، كشدة الشكيمة

                                           
  .92ص.ـ 1998- ىػ 1418 ، 7، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط1عبد السلبـ ىاركف، ج: أبو عثماف عمر بن بحر ابعاحظ، البياف كالتبيتُ، تح.  1
 3 دار ابؼعاؼ، ط– حياتو كآثاره –طو ابغاجرم، ابعاحظ : ، نقلب عن4ص" . بحث بُ ابؼرجعيات كالنصيات كالآليات "ىيثم سرحاف، ابغجاج السردم : ينظر.  2

 . 177 . 165ص.  دت–القاىرة 
 . 9ص. دط، دت –عبد السلبـ ىاركف، مكتبة مصطفى البابلي ابغلبي، مصر : ، تح7ابعاحظ، ابغيواف، ج.  3
 .2ق ، ص1319أبو ىلب ؿ ابغسن بن سهل العسكرم، كتاب الصناعتتُ الكتابة كالشعر، مطبعة بؿمد ابػابقي، مصر، .  4
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   يبتُ لنا العسكرم قدرة الشاعر على التأثتَ بُ ابؼتلقتُ كإقناعهم بشعره فيؤلف كيؤنس كيلتُّ كيبلغ ما كاف 
الشعراء أمرا ء الكلبـ " صعبا ابؼناؿ، كما أنو يقبح كبوسن كبُ ىذا إشارة إبٔ قوؿ ابػليل بن أبضد الفراىيدم 

 (1)..."يصرفونو أبٗ شاءكا 
    كالكلبـ بُ قوؿ ابػليل عاـ تدخل فيو ابػطابة كالنثر كالشعر، كحتى ما يسمى بُ النقد ابؼعاصر بقصيدة 

 . النثر ككأف ابػليل يقصد اللغة بُ صورتها العامة، كوف تصريف الكلبـ ىو تصريف للغة بُ بؾملها 
، تأمل كيف قلب "بيتٍ أنف الناقة"      كانظر معي إبٔ بيت ابغطيئة بُ بتٍ أنف الناقة بؼا استقبحوا تسمية

  (2): كاحتج بؽم ابغطئية القبيح إبٔ حسن، ككيف صرؼ الكلبـ 
 أنَتْمُ الأننُ والذَنَبُ غيركم      فمن ذا يسُوي الأنْنَ بالذَنَبِ 

 .  فغدا ىذا البيت حجة يقنع ُّا القوـ كل من عتَّىم كنعتهم، فأعطوه عطاء كفتَا كأجزلوا لو بُ الكرـ
     كابغديث عن ابغجاج بُ تراثنا العربي القدبٙ يطوؿ نظرا للمنجز الكبتَ الذم حققو أىل اللغة كالبلبغة 

كالنقد من تفستَات، كتأكيلبت بيانية، كلغوية لنظرية ابغجاج مفهوما كتنظتَا كتقعيدا للؤساليب ابغجاجية، كإف 
 .، فإف دراساتهم تؤسس لنظريات كمناىج تلبزـ الأدب كالنقد على مرّ العصور المصطلحكاف قد خانهم 

احتج على خصمو بحجة شهباء :" ، يقوؿ"أساس البلبغة "بُ كتابو " حجح" يقف عند مادة الزمخشريفهذا 
  (3)"كبحجج شهب، كحاجى خصمو فحجىو، كفلبف خصمو بؿجوج ككانت بينهما بؿاجة كملبجة 

 .التي تعتٍ ابؼخاصمة " حجج"كالزبـشرم يتقاطع مع ابن منظور بُ تعريفو اللغوم بؼادة 
يقوؿ عن " البرىاف بُ كجوه البياف "يوبٕ اىتماما كبتَا للحجاج كابعدؿ بُ مؤلفو  ابن وىب الكاتب    كىذا 

  (4).." .كأما ابعدؿ كاَّادلة فهما قوؿ يقصد بو إقامة ابغجة فيما اختلف فيو ابؼتجادلوف : " ابعدؿ 
    حاك ابن كىب أف بهعل ابغجاج من نتائج اَّادلة التي تستدعي ابغجة كحسم ابػلبؼ بتُ ابؼتجادلتُ، 
، ككأب٘ بو قد تأثر بابػطابة الأرسطية كاليونانية بُ كثتَ من مواضع كتابو البرىاف  كابعدؿ عنده بؿمود كمذموـ

 .الذم بومل طابعا فلسفيا بُ صورتو العامة

                                           
 .ينسب القوؿ للخليل بن أبضد الفراىيدم، كىو أبرز من اشتهر بو .  1
 ص . ـ 1987. ق 1407، 1نعماف بؿمد أمتُ طو، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط:ابن السكيت، تح: ابغطيئة جركؿ، ديوانو، شرح.  2
، دار الكتب العلمية ، ، بتَكت، لبناف،  1بؿمد باسل عيوف السود،ج: مادة حجج،تح"أبو القاسم جار الله بؿمود بن عمر بن أبضد الزبـشرم ، أساس البلبغة، .  3
 .  169ص.1992 . 1ط
 . 176حفتٍ بؿمد شرؼ، مطبعة الرسالة، مصر، دط، دت،ص: أبو ابغستُ إسحاؽ بن كىب الكاتب، البرىاف بُ كجوه البياف، تح.  4
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فهو الذم يقصد بو ابغق كيستعمل فيو - يعتٍ ابعدؿ- فأما المحمود  :" البرىان    يقوؿ بُ مقاـ من كتابو 
  كىذه ابػطاطة توضح ما أراده (1) "الصدؽ، كأما ابؼذموـ فما أريد بو ابؼماراة كالغلبة، كطلب الرياء كالسمعة

 (2): ابن كىب من ابغجاج كتقسيمو إياه 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    يتبتُ لنا من قوؿ ابن كىب أف ىذه التقسيمات للجدؿ كابغجاج لو مرجعيات فلسفية يونانية، كىذا ما 
يثبت مثاقفة نقاد العرب القدامى للوافد ابؽيليتٍ زمن ابػلبفة العباسية، كفيو دليل على استثمارىم  بؽذه 

الثقافات كتوظيفها بدا يناسب ركح ذلك العصر كسياقاتو، فتقسيم ابن كىب للجدؿ بقده كذلك عند أرسطو 
 . كبعض فلبسفة اليوناف 

فقد أفرد بُ ىذا ابؼصنف نظرية ابغجاج من  المنهاج في ترتيب الحجاج    أما الإماـ الباجي صاحب كتاب 
يعد علما من "حيث ابػلبؼ الذم كاف قائما حوؿ النظرية عند علماء اللغة كالأصوؿ، يقوؿ عن ابغجاج 

أرفع العلوـ قدرا كأعظمها شأنا، لأنو لا سبيل إبٔ معرفة الاستدلاؿ كبسييز ابغق من المحاؿ، كلولا تصحيح 
  (3)"الوضع بُ ابعدؿ بؼا قامت حجة كلا اتضحت بؿجة كلا علم الصحيح من السقيم كلا ابؼعوج من ابؼستقيم 

                                           
   .176ص. ابن كىب الكاتب، البرىاف .  1
 . خطاطة توضح تقسيم ابن كىب الكاتب للحجاج كابعدؿ . 2

  .8ص . 2000، 3عبد اَّيد تركي، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، لبناف،  ط: أبو الوليد الباجي، ابؼنهاج بُ ترتيب ابغجاج، تح.  3

 الحجاج/ الجدل 

 الجدل المذموم الجدل الممدوح

 الكذب والباطل  الحق والصدق 

  المماراة   الحقيقة
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بقيمة ابغجاج كفضلو بُ ضبط ابػلبؼ، فهو البياف كابغكم بتُ ابؼتحاجتُ كابؼتخاصمتُ بُ  الباجي    يشيد 
بصيع ميادين ابغياة، كابغجاج نفسو ابعدؿ، فهو من أرفع العلوـ كأفضلها، كردُّ ابغجاج إبٔ أىل العلم كالبصتَة 

  ):من آكد الواجبات مصداقا لقولو تعابٔ                        

                      ).(1)  
    فهم الباجي من الآية الكربية كفسرىا بوجوب التمكن من العلم كالرسوخ فيو حتى يكوف ابعداؿ كابغجاج 

 .بتُ الطرفتُ لو فائدة كمنفعة، كىو ابعدؿ ابؼمدكح عنده
 الدرس ابغجاجي كفصّلوا فيو كثتَا كحاكلوا أف يعطوه ا    بٍ جاء بعد الإماـ الباجي علماء كنقاد كأدباء تناكلو

الذم فسر فيو ابغجاج تفستَا بلبغيا  منهاج البلغاء لحازم القرطاجنيأبعادا فلسفية كما ىو ظاىر بُ كتاب 
   (2)".بؼا كاف كل كلبـ بوتمل الصدؽ كالكذب، إما أف يرد على جهة الاحتجاج كالاستدلاؿ:" كفلسفيا، يقوؿ

    فسر حازـ ابغجاج تفستَا كلبميا متأثرا بُ ذلك بدا كتبو ابؼعلم الأكؿ، فقسم الكلبـ إبٔ قسمتُ، قسم يقبل 
ابغجاج كالاستدلاؿ كىو بؿل الصدؽ، كقسم لا يصلح إلا للقصص كالأخبار كىو ما كاف بؿلو الكذب، بٍ 

التمويهات تكوف فيما يرجع إبٔ الأقواؿ كالاستدراجات تكوف :" تناكؿ طريقة الإقناع من زاكيتتُ اثنتتُ، يقوؿ
بتهيؤ ابؼتكلم بتهيئة من يقبل قولو، أك باستمالة ابؼخاطب كاستلطافو لو بتزكيتو كتقريظو كإخراجو على خصمو 

  (3)".حتى يصتَ بذلك كلبمو مقبولا عند ابغكم ككلبـ خصمو غتَ مقبوؿ
التمويو كالاستدراج، كالتمويو يكوف بوضع :     أحصى القرطاجتٍ طرؽ الإقناع كجعلها بُ طريقتُ اثنتُ بنا

مواطن للئغراء كإشغاؿ القارئ أك السامع حتى أنو لا يرل بؿل الكذب، كذلك بزخرفة القوؿ، أما الاستدراج 
فيتم بتهيؤ ابؼتكلم ككضع طرؽ يستميل ُّا سامعو كقارئو بأمور بذعل القارئ يقبل حججو ككلبمو بالاستلطاؼ 

 .كالتزكية كغتَىا من كسائل الإطراء
كاف قد تنبأ بالدرس ابغجاجي كما ترنو إليو البلبغة ابعديدة بُ النقد ابغداثي -قبلو -   ابن الأثير    كلعل 

    (4) " مدارا البلبغة كلها على استدراج ابػصم إبٔ الإذعاف كالتسليم: " ابؼعاصر يقوؿ

                                           
 .66: سورة آؿ عمراف، الآية.  1
  .63ص. بؿمد ابغبيب بن خوجة : حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح.  2
 .64ابؼصدر نفسو ، ص.  3
 . 64ص. 1983 . 2، دار الرافعي، الرياض، ط2أبضد ابغوبُ، كبدكم طبانة، ج: ضياء الدين ابن الأثتَ، ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، تح.  4
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 :نظرية الحجاج عند النقاد الغربيين المحدثين  .3
 على استنباط الآليات كالأدكات ا     جدد النقاد الغربيوف ابغداثيوف عهدىم مع إرث أسلبفهم اليوناف، فعكفو

التي بسكنهم من استنطاؽ نصوص الإغريق، حتى توصل الكثتَ منهم إبٔ نظريات كمفاىيم منها نظرية ابغجاج 
التي استطاع الناقداف بريلماف كأكلتَشت أف يعيدا بلورتها "   tiorai  neveu"ابؼتمثلة بُ البلبغة ابعديدة 

كصياغتها بُ قالب جديد يناسب الفكر ابغديث كابؼعاصر، كىو ما اصطلح عليو عند النقاد العرب المحدثتُ 
، فما ىي الآليات كالأساليب التي تعتمدىا البلبغة ابعديدة بُ "البلبغة ابعديدة"بلبغة الصراعات أك " بػػػػ

قراءتها للنصوص؟ ككيف قرأ الناقد ابؼعاصر نظرية ابغجاج؟ كىل استطاعت نظرية ابغجاج أف تشد عضد 
البلبغة كتعطيها نفسا جديدا مغايرا بؼا كانت عليو قدبيا ؟ كما ىي ابؼعايتَ التي استند إليها بريلماف كزميلو بُ 

 . كضعهما بؽذه النظرية البلبغية ابغجاجية؟ كما ىي ابؼنطلقات الفلسفية التي استند إليها الناقداف بُ كتاُّما؟
 بلور النقد ابغداثي التداكبٕ البلبغة كحاكؿ أف بهعلها بلبغة حجاجية تعتمد على الإقناع كالإفهاـ بعدما     

 الفلبسفة كالنقاد بسكنوا من تصنيف منكانت بلبغة أساليب بصالية فنية، فظهر بُ النقد الغربي ابؼعاصر بلبة 
 :   مؤلفات كثتَة بُ بلبغة ابػطاب التداكبٕ عامة كبلبغة ابغجاج خاصة من بينهم 

  :بلاغة الحجاج عند بيرلمان  .3.1
كالذم كاف يطلق "  مصنن في الحجاج"    استطاع بريلماف كأكلتَشت أف يؤلفا مصنفا بُ البلبغة برت اسم 

  la  nouvelle rhtoriques أك tiorai de largumonentation "ابػطابة ابعديدة"أك " البلبغة ابعديدة"عليو اسم 
 مؤلفاه طريقة ابػطابة ابغجاجية كشركط ق، كقد بتُ ب1958ُكالكتاب بٓ يظهر إبٔ الساحة الأدبية إلا بعد عاـ 

ابػطيب كالعلبقة بتُ ابػطيب كالسامع، كبٓ يصل ىذا ابؼصنف إبٔ ىذه الدرجة العلمية كالقيمة الفكرية لولا 
اعتماد الناقدين على التًاث اليوناب٘ كخاصة ما كتبو أرسطو بُ ابػطابة كالشعر، كالذم كاف حكيما بُ التعامل 

 .مع ىذه العلبقات ابػطابية سيما ابغجاجية منها 
     كلقد حظي ابؼصنف بحفاكة كبتَة كاعتتٌ النقاد بدراستو شرحا كبرليلب بؼفاىيمو كمصطلحاتو الفلسفية 

كابغجاجية، كشاع ارتباط اسم ابؼصنف البلبغي باسم بريلماف الذم كشف عن حقيقة البلبغة ابػطابية بأنها 
ترتكز على الإقناع كالإفهاـ كالاستمالة كالتأثتَ بُ ابؼتلقتُ، بفا جعل ىذه النظرية تلقى اىتماما كبتَا عند 

ابعمهور، كىذا ما أعربت عنو سامية الدريدم مشيدة بالإبقار الذم حققتو النظرية بُ ابغقل التداكبٕ كابغقوؿ 
ابؼعرفية بُ صورتها العامة ذلك أف الغاية من نظرية ابغجاج ابعديدة أك البلبغة ابعديدة تأكيل ابػطاب           



                                                                                                                                                                                                                                                               مشار الخطاب الحجاجٕ                                  ......................................... ........الفصل الأّل /الباب الأّل 

 
33 

 

كأما النقطة الثانية فتتعلق بحقل ابػطابة الذم اتسع فعلب فما عاد يقتصر على الأجناس ...: "لا تأسيسو تقوؿ
 (1) "بكل أنواع ابػطاب...بل أصبح يشمل ميادين جديدة تتعلق ... ابػطابية الثلبثة التي حددىا أرسطو 

   بذاكز ابؼؤلفاف من خلبؿ مصنفهما ابغجاجي الطرح الأرسطي الذم كاف يلخص ابػطابة بُ أجناس ثلبثة ، 
، مصطلحا نلمس فيو اتساعا بُ البلاغة الجديدةعند بريلماف من خلبؿ كتابو - بالأخص –كإبما أصبحت 

 .، كإف كاف بومل بُ طيّاتو ملمحا ىيلينيا  ...خطابابؼدلوؿ كابؼعتٌ العاـ بؼصطلح 
    كبُ ىذا التجاكز تأكيد على تطور ابؼعارؼ كتعدد النظريات من زمن لآخر، فكما خرج أرسطو عن أستاذه 
أفلبطوف كخالفو بُ كثتَ من القضايا كبذديده لنظريات من سبقو، كُجد بُ النقد ابؼعاصر من يعارض أرسطو  

بُ أساليبو ابػطابية التي حصرىا بتُ العلم كالبلبغة، متمثلب فيما طرحو بريلماف بُ الساحة الأدبية ابؼعاصرة 
بيكن : " حتُ عرض مصنفو ابغجاجي القائم على فلسفة الاستدلاؿ، كىذا ما بينو فيليب بريطو بُ قولو

   (2)".للبستدلاؿ أف يقنع دكف أف يكوف حسابا،كما بيكن أف يكوف دقيقا دكف أف يكوف علميا
    كىذه النظرية التي جاء ُّا بريلماف إبما كانت تستقي ركحها كأصوبؽا من كتابات أرسطو، كإف كانت برمل 

نوعا من الشمولية كالتفصيل أكثر بفا كانت عليو عند أرسطو فيما كتبو عن الأقاكيل ابػطابية؛ بػركجها عن 
باعتباره بيثل أعلى مستويات اللغة كسياقاتها، من ىنا يتبتُ  الخطاب معيارية الأجناس الأدبية، كاتباعها سبيل

للقارئ أف بلبغة ابغجاج التي جاء ُّا بريلماف بضلت ابعديد إبٔ ابؼنظومة النقدية ابغديثة كابؼعاصرة، ذلك أف 
بؾموعة من الأساليب أك التقنيات التي يقوـ عليها ابػطاب بوظيفة كىي بضل ابؼتلقي على :" ابغجاج عنده 

      (3) "الإذعاف بدا يعرض عليو أك  الزيادة بُ حجم الإذعاف
     بومل القوؿ تأسيسا لنظرية جديدة تعتمد ابػطاب بُ شكلو العاـ بعيدا عن الأجناس التي تضيق  من 

حلقة الداؿ كابؼدلوؿ،كما أنها تستند إبٔ آليات جديدة كالتأكيل الذم يعد ابؼنهج الذم يرفع كاىل النظرية؛ بؼا 
 .يفتحو من فضاءات بُ باب المحتمل كاللببؿتمل دكف أف يقدـ قراءة معيارية جاىزة للمتلقي 

كاف على اطلبع كاسع بنظرية ابغجاج عند بريلماف كتيتكا كىذا ما أباف عنو بُ مؤلىفو  عبد الله صولة    كلعل 
، يقوؿ      "الحجاج أطره ومنطلقاتو من خلال مصنن في الحجاج والخطابة الجديدة لبيرلمان وتيتكا" ابؼوسوـ بػ

                                           
  . 20ص. بنيتو كأساليب - سامية الدريدم، ابغجاج بُ الشعر العربي القدبٙ  من ابعاىلية إبٔ القرف الثاب٘ للهجرة .  1
2 .edition   la  decoverte    paris   2003   p  11  lhilip  briton  l argumenetation   d ons  la  communication   3

em 
3 .edition   1992    p  11  perelmon   et   tyteca    traite   de l  argumentation    idition  de  l universite   de bruscite  5

m 
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 موضوع ابغجاج ىو درس تقنيات ابػطاب التي من شأنها أف تؤدم بالأذىاف إبٔ التسليم "بُ الدرس ابغجاجي
 (1)"بؼا يعرض عليها من أطركحات أك أف تزيد بُ درجة التسليم

 (2):نقسم إبٔ قسمتُ بنا مكابغجاج عندبنا  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

أنو جاء بدجموعة من الآليات كالأىداؼ -  حسب عبد الله صولة –   كما يلبحظ على ىذا الكتاب 
 :ابغجاجية بيكن تلخيصها فيما يلي 

 .أبعاد ابغجاج الأرسطي تتمثل بُ ابػطابة كابعدؿ       - 
 .رفض الاستدلاؿ اَّرد كفتح اَّاؿ أماـ ابغجاج بُ شكلو العاـ كالواسع  -
 .النظرية ابغجاجية درس جديد يعيد العلبقة بتُ ابػطيب كالسامعتُ  -
 .ابغجاج أك البلبغة ابعديدة تهتم بالإشكاليات حتى تصل إبٔ الإقناع كالإفهاـ  -
 .ابغجاج يكوف بالفصل كالوصل  -

                                           
 .294عبد الله صولة، ابغجاج أطره كمنطلقاتو من خلبؿ مصنف بُ ابغجاج كابػطابة ابعديدة لبتَبؼاف كتيتكا، ص.  1
 .زميلو كخطاطة توضح تقسيم ابغجاج عند بريلماف .  2

الإقناعي 
 (خاص)

 الإقتناعي
 (عام)

 الحجاج

L argumentation  persuasuve 

 

L argumentation convaincante  

 مخاطبة العقل بالاستدلال  مخاطبة الخيال والعاطفة

 غاية كل حجاج
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الذم اتبع نهج أستاذه إلا أنو كاف بييل إبٔ الفلسفة الإبستمولوجية، إذ " مايير"    بٍ جاء بعد بتَبؼاف تلميذه 
: يقوؿ عن ابؼساءلة  de la problemotologia "علم المساءلة"جعل ابغجاج يتحقق بكثرة التساؤلات فألف كتابو 

    (1)" ليس التفكتَ إلا ابؼساءلة ككذا استخداـ الكلبـ الذم يؤدم بالفكر إبٔ ابؼساءلة " 
عن نزعتو للبلبغة اللغوية من خلبؿ اىتمامو بابؼنطق كاللغة كابغجاج بواسطة ابؼساءلة التي يراىا " مايير"أباف 

 logiqu longage   et argumontatio"المنطق اللغة االحجاج"عنصرا جوىريا بُ بصيع العلوـ ابؼعرفية، كىذا ما كتبو بُ

فإف السؤاؿ أك ابؼشكل يتشاُّاف، كإذا أردبً تعريفا سيكولوجيا،نقوؿ أف :"يقوؿ بُ موضع آخر من كتابو الثاب٘ 
   (2)".كل سؤاؿ ىو حاجز أك صعوبة أك ىو حاجة كاختيار كمن بٍ فهو أمر إبٔ ابزاذ القرار

" ابؼساءلة"ىي الجمهور / المتلقين مناسبة لاستثارة " مايير"     يوضح لنا القوؿ أف الطريقة الأمثل التي يراىا 
الكلبـ ، البلبغة ، /ابؼساءلة، اللغة: أك ابؼشكل، كمن بشة يتبتُ لنا أف فلسفة مايتَ تقوـ على آليات ثلبث 

أسئلة ) كىذه الآليات أك ابؼعايتَ برتكم إبٔ الفكر الفلسفي الإبستمولوجي، كىذا ما أسفرت عنو كتبو الثلبثة 
كقارئ كتب مايتَ بهد ابؼنحى الفلسفي الابستمولوجي ظاىرا (.علم المساءلة – الحجاج.اللغة.المنطق - البلاغة

 .بُ منهجو الفلسفي كمنزعو ابؼنطقي
" الحجاج في اللغة"كاف يرل رؤية خاصة للحجاج حتُ أفرد للنظرية كتابا بظاه "ديكرو"    كلعل 

argumontation dans la  longage)   l ) كىذا الكتاب جاء على خلبؼ ما كتبو بريلماف، حيث اعتبر ىذا
إبقاز :"الأختَ اللغة ىي التي بهب أف تؤكىؿ كتفكك بنياتها كمن بشة الوصوؿ إبٔ ابغجاج كالإقناع، يقوؿ 

لعمليتتُ بنا عمل التصريح بابغجة من جهة، كعمل الاستنتاج من جهة أخرل، سواء أكانت النتيجة مصرحا 
بُ التأليف ابغجاجي كالذم حاكؿ من خلبلو أف يبتُ أف "  أسكمبر"، كىذا القوؿ لزميلو (3)"ُّا أـ متضمنة 

 ابؼتلقي عليو أف يستنتج آليات ابػطاب ابؼوجو إليو سواء كانت ظاىرة أـ باطنة، مصرح ُّا أـ ضمنية انطلبقا 
من تفكيكو للشفرات اللغوية أك برليلو للبناء اللغوم، كعليو بيكن أف بللص إبٔ نتيجة مفادىا أف اللسانيتُ 
الغربيتُ كتبوا بُ الدرس ابغجاجي كعملوا على تطويره كبعثو من جديد انطلبقا من الفلسفة الأرسطية على 

، كىذه ابػطاطة بذعلنا نتصور ابؼسار التاربىي للحجاج الغربي   ابػصوص كالفلسفة اليونانية على العموـ
 

                                           
1    .philosophie  sciène  et  langage     brucellas  mardaga    1986  p 208   Michel  Meyer   de la problématologie    
2  .meyer     logiqu  longage et  argumontation   editon   hachette   1982   p/124       
3 .  onscomber    et   Ducrot  l argumentations dans la  langage  1

er
 editon    bruscelles    mardaga     1983   p 28      
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 (1) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
 

                                           
 .رسطو إبٔ بريلماف كمايتَأترسيمة توضح مسار ابػطاب ابغجاجي من أفلبطوف ك.  1

 مسار الدرس الحجاجي الغربي

 (التعليم/السفسطة)السوفسطائين الحجاج عند  (الخير/ العلم  )      الحجاج عند أفلاطون

 التعليم/ أرسطو الخطابة الحجاج عند 

 نقاد الغرب المحدثين والمعاصرينالحجاج عند 

 المدرسة الفرنسية المدرسة البلجيكية

حجاج البنيات اللغوية 
عند ديكرو وأسكمبر 
 البنية اللغوية 

 مسار الدرس الحجاجي الغربي

 (التعليم/السفسطة)السوفسطائين الحجاج عند  (الخير/ العلم  )      الحجاج عند أفلاطون

 التعليم/ أرسطو الخطابة الحجاج عند 

أساليب الإقناع وتقنياتو 
 عند بيرمان وأوليرشت

الفلسفة الإبستمولوجية  
عند  مايير بلاغة 

 المساءلة

 تأسيس نظرية الحجاج المعاصرة

 نقاد الغرب المحدثين والمعاصرينالحجاج عند 

 المدرسة الفرنسية المدرسة البلجيكية

حجاج البنيات اللغوية 
عند ديكرو وأسكمبر 
 البنية اللغوية 

 مسار الدرس الحجاجي الغربي

 (التعليم/السفسطة)السوفسطائين الحجاج عند  (الخير/ العلم  )      الحجاج عند أفلاطون

 التعليم/ أرسطو الخطابة الحجاج عند 
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   كخلبصة ىذا ابؼسار كالرحلة العلمية مع الدرس ابغجاجي عبر عصوره ابؼتباينة، حاكلت أف أجد  من خلببؽا 
العلبقة التي تربط بعض الشعراء العباسيتُ بابؼنجز اليوناب٘ كمدل تأصل الفكر الأرسطي بُ ابؼنظومة العربية 

"  بموذجا "القدبية، كحضور العقل كالفكر بُ الشعر الذم من طبيعتو العاطفة كابػياؿ، فاختًت ابؼتنبي  
أنا   " للتثاقف العربي الغربي، ذلك أف ابؼتنبي جسد ىذا التأثر بُ حياتو الشعرية،كيف كىو القائل" مثالا"ك

 ىكذا كاف يقوؿ لساف حالو، فهو الفيلسوؼ مادامت ابغكمة تعتٍ (1)"كأبو بساـ حكيماف كالشاعر البحتًم 
الفلسفة، من ىذا الباب أردت أف أبّضل الرسالة بعدا فلسفيا عقليا ماداـ الدرس ابغجاجي يعتمد ابؼنطق كالعقل 

فجمعت بتُ الفن كالعقل بُ خطاب ابؼتنبي الشعرم، متتبعا مواطن ابغضور العقلي كالتأثتَ الفتٍ بُ شعره، 
كمدل تأثتَه بُ ابؼتلقتُ ككيف بسكن من إقناع أجياؿ كثتَة، ككيف استطاع أف يشغل الناس بشعره كحجاجو 

 .العقلي ابؼنطقي، كأسلوبو التأثتَم الفتٍ 
 :    لعل ىذه الأسئلة تكوف عيّنة بؼا ترنوا إليو النظرية ابغجاجية بُ ابغقل التداكبٕ ابؼعاصر 

 ىل ابػطاب الشعرم يستند إبٔ ابغجة كالبرىاف ؟
 ىل يستطيع الشاعر أف يقنع ابؼتلقتُ بخطاب عقلي منطقي ؟

 بؼاذا بٓ يهتم الدارسوف بحجاجية الشعر ؟
ىل بيكن أف نعارض ابؼسلمة النقدية القائلة بأف ابغجاج كالإقناع من جنس ابػطابة كالفن، كالشعرية من جنس 

 الشعر كماىيتو ؟
 ؟     " حجاجية الشعر كشعرية ابػطابة "كما ىو البعد الذم برملو عبارة 

 ؟ (حجاجية العقل كحجاجية الفن)كىل كاف ابؼتنبي شاعرا بيلك الازدكاجية ابغجاجية 
 ىل حضور الفلسفة كابغكمة ك ابؼنطق بُ الشعر يقوم من حجاجيتو كيزيد بُ أساليبو الإقناعية ؟ 

  ؟2كىل كاف ابؼتنبي بىاطب العقل كالقلب معا، كيطلب اللذة العقلية بُ الفن
     تتناكؿ الدراسة البحث بعضا من ىذه الإشكاليات، براكؿ تقدبٙ مقاربة حجاجية للخطاب الشعرم عند 

القوة الإبداعية تكمن بُ الشعر كما " ابؼتنبي، مستندة بُ ذلك كلو إبٔ جعل اللغة ميدانا تشتغل عليو، ذلك أف
تكمن بُ النثر، كلقد نعلم أف الأداة ابؼستخدمة بُ التبليغ كاحدة، ىي اللغة، كلقد يعتٍ ذلك كلو أف غياب 

                                           
. 143، ص1994، 3كآخركف، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط مصطفى السقا: يوسف البديعي ، ابؼنبي عن حيثية ابؼتنبي ، تح.  1
 .241ص.1974، 8شوقي ضيف الفن كمذاىبو بُ الشعر ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط: ينظر.  2
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لأف ابغجاج يتعامل مع مستويات اللغة (1)."ابغدكد بتُ ىذين ابعنستُ الأدبيتُ قد يكوف أكثر من حضوره
لا يهم دارس ابغجاج ابعنس الأدبي، كربدا بذده يذىب ... ابغجاجية سواء كانت نثرا أـ شعرا، قصيدة أـ ركاية 

 .                  إبٔ أبعد من ذلك يذىب إبٔ ابػطاب بُ أعلى مستوياتو الإقناعية 
    كما دامت ىذه الدراسة براكؿ إثبات الازدكاجية بُ شعر ابؼتنبي بتُ العقل كالفن كاف بؽا أكلا أف تهتم 

ببنيات اللغة كنسيجها الداخلي الذم يكشف عن ابػطاب الشعرم ابغجاجي، كبالتابٕ يتيسر برديد مواطن 
حضور ابغجاج العقلي من مواطن التأثتَ الفتٍ بُ لغة ابؼتنبي الشعرية، فيصبح شعره بنية لغوية برمل ثنائية بُ 
الوظيفة، مرة تكوف إقناعية إفهامية، كأخرل تكوف تأثتَية فنية عاطفية، كىذا ما تسعى دراستنا بلوغو بتقدبيها 

.       قراءة لعيّنات من شعر ابؼتنبي بُ ظل القراءة التداكلية ابغجاجية للخطاب الشعرم بُ العصر العباسي

                                           
 . 106ص . 2007 .  عبد ابؼلك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومو، ابعزائر. 1



  

 

 

 الفصل الثاني

 الخطاب الحجاجي مفهومو أساليبو وأنواعو وآلياتو

 
 .  تعريفو  ومفاىيمو المعاصرة : الخطاب : المبحث الأول 
 .  تعريفو وإشكالياتو المعاصرة : الحجاج: المبحث الثاني 
 .الخطاب الحجاجي بين الإقناع والتصوير الفني : المبحث الثالث 
 .علاقة الحجاج بالعقل :  المبحث الرابع 
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تسعى الدراسات النقدية ابغديثة كابؼعاصرة إبٔ بذاكز فكرة الأجناس الأدبية لتفتح اَّاؿ أماـ اللغة بُ     
كانت -منذ أفلبطوف كأرسطو كمن جاء بعدىم - صورتها الأصلية كبنيتها الذاتية، لأف نظرية الأجناس الأدبية 

، كإبما صار الكل يتعامل مع (...نثر/شعر/خطابة )برصر كتضيق بؾاؿ اللغة فلم يعد اليوـ بُ النقد ابؼعاصر 
البناء اللغوم الذم يقابلو ابػطاب بُ أعلى صوره، كلعل ىذه الإشكالية ىي التي جعلت الشعر يدخل ساحة 

 .ابغجاج، كابػطابة تدخل ساحة الشعرية، فأصبح ىناؾ حجاج اللغة كشعرية اللغة، بفا كسع من دائرة التأكيل
كما داـ الاىتماـ باللغة ىو أصل ابػطاب، أك ابؼسار بكو ابػطاب، أك رسم الطريق إبٔ ابػطاب، كاف على     

دارسي ابغجاج بُ ابػطابة كالنثر أف يبسطوا آليات ىذه النظرية على الشعر، كمن بشة حق علينا أف بكضر شعر 
ابؼتنبي ليمتثل أماـ التحليل اللغوم اَّرد من جنس الشعر، كندخلو فضاء اللغة حيث التأكيل كالقراءة ابؼتعددة 

  .كابؼقاربات اللغوية التي تسمح بتقدبٙ قراءات لا متناىية للخطاب الشعرم
 فهل بقد السبيل إبٔ تقدبٙ قراءة حجاجية تكوف مرة فلسفية عقلية كمرة فنية شعرية ؟ 

 .بداية نقدـ ىذه ابؼفاىيم لكل من ابػطاب كابغجاج ،كصور ابغجاج ،كآليات ابغجاج، كأساليب ابغجاج
 :مفهوم الخطاب . 1

 : الخطاب في اللغة . 1.1
،لكنو ...   كلمة ابػطاب مصطلح شغل الدارستُ قدبيا دكف أف يشكل عندىم بعدا نقديا كعمقا لغويا 

أصبح بُ الدرس النقدم ابغديث من ابؼصطلحات التي تسعى الدراسات ابغديثة كابؼعاصرة إبٔ الكشف عن 
كنهها كماىيتها، باعتبارىا فضاء للغة بشكل عاـ؛ لأنو يهتم بالعلوـ اللسانية كالإنسانية، كما يهتم بالفلسفة 

 .من ىنا كاف السعي إبٔ ضبطو أمرا بؿتما على النقاد كالدارستُ... كابؼنطق كعلم الاجتماع
 : الخطاب عند القدامى .1.1.1

كابؼو كحادثو كجاء : خاطبو بـاطبة كخطابا  "(خطب)    جاء بُ الوسيط أصل ىذه الكلمة، قالوا بُ مادة 
 (1)" الرسالة ... الكلبـ (ابػطاب  )إليو كلبما كيقاؿ خاطبو بُ الأمر، حادثو بشأنو ك

 .     كابػطاب بُ الوسيط يعتٍ ابؼكابؼة كالكلبـ كىو ابغديث الذم يكوف بتُ مرسل كمرسل إليو بالقوؿ
ابػطاب ىو مراجعة الكلبـ كقد  " خطب ىذا ابؼعتٌ اللغوم فقاؿ بُ مادة لسان العرب    كذكر صاحب 

كبنا يتخاطباف كابؼخاطبة صيغة مبالغة تفيد الاشتًاؾ كابؼشاركة بُ فعل ذم .خاطبو بالكلبـ بـاطبة كخطابا
                                           

  .361 ، ص1 بؾمع اللغة العربية ابؼصرم، ابؼعجم الوسيط  ،ج. 1
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، كابن منظور يهتم بابؼشاركة بالفعل أم القوؿ، فابػطاب عنده ىو (خطب) كذا قاؿ بُ مادة (1)" ...شأف
 .الاشتًاؾ الفعلي بالقوؿ بتُ متكلم كسامع

 أف ابػطاب يعتٍ الكلبـ بتُ اثنتُ قاؿ بُ ىذه خطبلابن فارس بُ مادة   اللغةسمقايي    كجاء بُ معجم 
 (2 )"...ابػاء كالطاء كالباء أصلبف، أحدبنا الكلبـ بتُ اثنتُ يقاؿ خاطبو بىاطبو خطابا،: " ابؼادة 

خاطبو أحسن ابػطاب، كىو ابؼواجهة بالكلبـ، : خطب:"فقاؿ  أساس البلاغة كذكر ىذا الأصل الزبـشرم بُ
 (3)"...كخطب ابػطيب خطبة حسنة

ابغديث عن ىذا الأصل الثلبثي على أنو يعتٍ  معجم المصطلحات الإسلامية في المصباح المنير    كجاء بُ 
 (ابػطُبة )" كىو الكلبـ بتُ متكلم كسامع كمنو اشتقاؽ . (خطابا)ك (بـاطبة)خاطبو  (خ ط ب  )الكلبـ 

 (خطيب)، كىو(خطباء)فهو خطيب القوـ كابعمع ...(خُطبة ) (خطب )فيقاؿ بُ ابؼوعظة ... بضم ابػاء
 (4)"...القوـ إذ كاف ىو ابؼتكلم عنهم

 )    يتبتُ لنا أف ابؼعاجم العربية التًاثية كاف بؽا مفهوما كاحدا لكلمة خطاب كالتي تعتٍ ابغديث بتُ طرفتُ 
 . أك خطيب كبصهور ابؼتلقتُ (متكلم كسامع

 : عند علماء العرب القدامى (اصطلاحا )لخطاب ا. 1.1.2 
 كرد لفظ ابػطاب بُ مواضع كثتَة من الذكر ابغكيم، كتكاد ىذه ابؼواضع تتفق على أف ابؼقصود بابػطاب ىو 

  ﴿:الكلبـ، يفسر الزبـشرم بُ كشافو قولو تعابٔ                 )(5) إنو " يقوؿ
 (6)" الكلبـ ابؼبتُ الداؿ على ابؼقصود بلب التباس

    كىذا الكلبـ يكوف بـتصرا مع الفائدة غتَ طويل مع الرتابة كابؼلل، كىنا حدُّ الكلبـ البليغ الفصيح، بينما 
 .بقد الآمدم يعرؼ ابػطاب على أنو اللفظ ابؼتواضع عليو، ابؼقصود بو إفهاـ من ىو متهيئ لفهمو

                                           
  .(خ ط ب)، مادة3، دار ابؼعارؼ، مصر، ط2ابن منظور، لساف العرب،ج . 1
 باب ابػاء كالطاء كما يليهما، مادة ـ1979، ى1399،دار الفكر، 2عبد السلبـ بؿمد ىاركف، ج: أبو ابغستُ أبضد بن فارس بن زكريا ، مقاييس اللغة، تح . 2

 .198ص. ابػطب
، ى1419، 1، بتَكت، ط1أبو القاسم جار الله بؿمود بن عمر بن أبضد الزبـشرم، أساس البلبغة، برقيق بؿمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، ج . 3

  .مادة خطب . 255ـ،ص1998
 .81ـ، ص2002، ى1422، 1رجب عبد ابعواد إبراىيم، معجم ابؼصطلحات الإسلبمية بُ ابؼصباح ابؼنتَ، جامعة حلواف، دار الأفاؽ العربية، مصر، ط . 4
 . 20 :سورة ص، الآية  . 5
 .80ص. ، دار الصحف، القاىرة، ، دت5.6بؿمد مرسي عامر، مج: الزبـشرم، الكشاؼ، عن حقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل بُ كجوه التأكيل، تح . 6



                                                                                                                                            الخطاب الحجاجٕ مفَْمُ أسالٔبُ ّأىْاعُ ّآلٔاتُ                                 ...................................... الفصل الجاىٕ /الباب الأّل 

                                                                                                                       

 
42 

 

كاللفظ ابؼتواضع عليو ىو الكلبـ، كابؼراد بالكلبـ ما كاف الغرض منو الإفهاـ أم إفهاـ من ىو مقبل على بظاع 
الكلبـ، ابػطاب، : كىناؾ من يرجع الألفاظ كالأبنية إبٔ اللغة بُ حد ذاتها مثل. (الكلبـ )ىذا القوؿ

 (1).التخاطب، التكلم، النطق، كغتَىا بفن يطلق عليو بُ الكلبـ على أنو لغة 
-     كإذ رجعنا إبٔ تراثنا البلبغي كجدنا مصطلح ابػطاب قد بً فهمو تدربهيا فبعدما كانت السليقة العربية 

ىي ابؼاىية الأكبٔ للدرس ابػطابي، كتب العلماء عن بلبغة الكلمة كفصاحتها،كأبي - القائمة على السماع 
عبيدة معمرك بن ابؼثتٌ، بٍ جاء بعده بقركف ابن ابؼعتز صاحب البديع بٍ ابعاحظ صاحب البياف كالتبيتُ 

كالتي لابردد الأشكاؿ  نظرية النظمبرت اسم  (البياف كالبديع كابؼعاب٘)لتخلص ىذه العلوـ الثلبثة عند ابعرجاب٘ 
أك بزص علم عن آخر، كإبما تهتم باللغة بُ صورتها العامة، ُّذا الشكل بردد لدل عبد القاىر ابعرجاب٘ بُ 

بُ القوؿ عدـ التمييز بتُ الشعر كالنثر، كلا بتُ ابغقيقة كاَّاز، حيث فوض " ابؼزية " دلائلو كىو يبحث عن 
الأمر كلو إبٔ النظم، كُّذا الطرح يكوف مصطلح ابػطاب حاضرا بُ البلبغة العربية القدبية، لكن الغياب 

كالصياغة التي تضبطو، كإبما كاف اىتمامو بابعانب الفعلي التطبيقي بؽذه  المصطلح الصريح يرجع إبٔ
 ...ابؼصطلحات كالكلبـ، القوؿ، ابػطاب كالعبارة

مصطلح  كشن اصطلاحات الفنون    كلعل التهانوم كانت لو رؤية جامعة بؼا ذكرناه كونو يفصل بُ كتاب 
كأخرج كل ما ىو خارج عن نطاؽ اللغة أف  (الكلبـ ، الرسالة  ،ابؼرسل إليو)ابػطاب كيرجعو إبٔ عناصر ثلبثة 

يكوف خطابا كابغركات كالإبياءات كالإشارات كالتًميزات كما ىو بؿتمل بُ اللغة كالكلبـ، كأخرج بُ عموـ   
 (2).ما جاء بو كل كلبـ لا يقصد بو إفهاـ السامع كإقناعو

 : مصطلح الخطاب عند نقاد الغرب الحداثيين والمعاصرين 1.2
 اىتم نقاد الغرب بُ العصر ابغديث ُّذا ابؼصطلح كحاكلوا أف بوددكا ماىيتو كجوىره من خلبؿ الدرس     

اللغوم اللساب٘، لكن كلما اقتًب منو الناقد ليفسره ازداد غموضا عما كاف عليو سابقا، كبعبارة أخرل بٓ 
يستطع ىؤلاء النقاد القبض على مفهومو كضبطو بُ مقولة جامعة مانعة لو، كىذا ماعبر عنو ميشاؿ 

 كما بؽا من (discours) (خطاب)بدؿ أف أقلص تدربهيا من معتٌ كلمة "بُ قولو  (Michel Foucault)فوكو

                                           
 http//eyyforums.com:  بوعلي فؤاد، مناىج برليل ابػطاب، منتديات بصعية ابؼتًبصتُ كاللغويتُ ابؼصريتُ برت رابط.  1

   .175ص. ـ1972. عبد البديع، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر:  التهانوم، كشف اصطلبحات الفنوف، تح. 2
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اضطراب كتقلب أعتقد أنتٍ بُ حقيقة الأمر أضفت بؽا معاب٘ أخرل بدعابعتها أحيانا كمجاؿ عاـ لكل 
 (1)" العبارات كأحيانا كمجموعة من العبارات ابػاصة كأحيانا كممارسة منظمة تفسر كتبرر العديد من العبارات

 كالقراء بصعوبة الإمساؾ بدفهوـ ابؼصطلح الذم ظل يتملص عن ابؼعيارية التي ف للنقاد كابؼفكرمفوكو     يعتًؼ 
بذعلو بىضع للضبط كالتقنتُ كونو يتشكل بُ أشكاؿ بـتلفة يعسر على الناقد برديد قالبها، كىذا ما اعتًؼ 
بو الغرب أنفسهم باعتبارىم أصحاب جهود كبتَة بُ البحث عن كنهو بُ ابؼناىج النقدية ابغديثة كابؼعاصرة، 

لامتلبكهم آليات البحث كمناىجو التي تسهل برديد ابؼفاىيم كتقريب الفكرة بُ عبارات كمصطلحات 
 .مضبوطة

من النقاد ابؼفكرين  (analisse discoure)صاحب كتاب برليل ابػطاب  (zharris)     كيعد ىاريس سابوبٌ زليق 
ملفوظ طويل، أك ىو : "يقوؿ عن ابػطاب على أنو حاكلوا أف يقننوا للخطاب مفهومو كمصطلحو، الذين

 منغلقة بيكن من خلببؽا معاينة بنية سلسلة من العناصر، بواسطة ابؼنهجية ةمتتالية من ابعمل تكوف بؾموع
 (2)". التوزيعية كبشكل بهعلنا نظل بُ بؾاؿ لساب٘ بؿصن

 أف بهعل ابػطاب بىضع للتوزيع كالعلبئق كالقواعد التي تتًتب من خلببؽا العبارات كابعمل ىاريس    بواكؿ 
كالألفاظ بُ بؿور توزيعي متواؿ دكف أف تكوف ىناؾ اعتباطية، كىذا ما بهعل البنيات تتكوف كتتشكل على 

 .  بؿور التوزيع ابؽاريسي لتضع ابػطاب بُ صورتو العامة
 الذم كاف يسعى بدكره إبٔ إعطاء بعدا آخر للخطاب يكمن E.Benveneniste إميل بنفنيست  كبُ فرنسا ظهر 

" ابػطاب ابؼلفوظ منظورا إليو من كجهة آليات كعمليات اشتغالو بُ التواصل: "ىذا البعد بُ الاتصاؿ يقوؿ
 (3)". كل مقوؿ يفتًض متكلما كمستمعا، كتكوف لدل الأكؿ نية التأثتَ بُ الثاب٘ بصورة ما" كىو أم ابػطاب

 ىو التحقق الفعلي (énonciation) بالتلفظ الذم بوقق الوظيفة التواصلية للغة، كالتلفظ بنفنيست    اىتم 
كُّذه .  ، كىو الكلبـ الذم بً برقيقو كاستقل عن متكلمو(énonce)الذم يولد النصوص كىو غتَ ملفوظ 

                                           
.  4 بؿمد خيضر، بسكرة،عة، بؾلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامع(قراءة لبعض ابعهود العربية)نعيمة سعدية، برليل ابػطاب كالدرس العربي، .  1

 .03، ص2004نقلب عن سارة ميلز، ابػطاب، تربصة، يوسف بغوؿ، منشورات بـبر التًبصة بُ الأدب كاللسانيات، جامعة منتورم قسنطينة، . 4ص
  .17ص. 1989 ،1سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي، الزمن السرد التبئتَ، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، ط . 2

 .10ص.  1999، 1، دار الآفاؽ، ابعزائر، ط- دراسة تطبيقية - إبراىيم صحراكم، برليل ابػطاب الأدبي،  . 3
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الرؤية التي جاء ُّا بنفنيست أصبحت اللغة كسيلة اتصاؿ كبالتابٕ البحث عن ابػطاب ابغق ىو البحث بُ 
 .كظيفة اللغة التواصلية؛ أم ابػركج من رمزية اللغة إبٔ تواصلية اللغة كبرقيق التواصل بتُ ابؼخاطب كالسامع

    كراح النقاد بهوبوف بؾرة برليل ابػطاب مقدمتُ أراء حوؿ مفهوـ ابػطاب كماىيتو كأصولو كآلياتو بُ جانبيو 
كفق الرمز اللغوم كالتواصل الفعلي، كصفحات ىذا البحث لا تكفي بغصر جهودىم بُ  (النظرم كالتطبيقي)

 .ىذا اَّاؿ لذا نكتفي ببعضها مع ذكر أبظائهم كمصنفاتهم بُ برليل ابػطاب
، أشاد من 1972كىذه الدراسة بً تقدبيها عاـ " من أجل تحليل الخطاب:"صاحب كتاب فرانسو راستيو    

خلببؽا أف البحث اللساب٘ استطاع أف بودد موضوعو كماىيتو كىو يسعى إبٔ تقدبٙ ضبط لتحليل ابػطاب 
انطلبقا من التطور الذم أحدثو على حساب ابعملة، فهذه القفزة العلمية تعد من أىم ما حققو برليل 

ابػطاب، كإذا تتبعنا مساره بُ النقد ابغديث كابؼعاصر كجدناه يهتم بالوظيفة التواصلية للغة كىذا تقدـ آخر بُ 
 (1).بؾالو 

ككاف بُ " مقدمة في مناىج تحليل الخطاب"  صاحب كتابDominique Maingueneau     دومينيك مانكينو
ىذا الكتاب متأثرا بالتيار التداكبٕ التواصلي لنظرية أفعاؿ الكلبـ، كىذه العملية التواصلية تهتم بالأطراؼ 

 .(ابؼبدع، القارئ، العمل الأدبي )الثلبثة     
بؾاؿ سياقي؛ أم الفضاء العاـ للعمل الأدبي الذم تسبب بُ إخراجو إبٔ الساحة :    كتعمل بُ بؾالتُ 

الأدبية، كاَّاؿ الثاب٘ متمثل بُ العملية التفاعلية التي تكوف بتُ ابؼبدع كالسامع، كىذه ابػطاطة توضح الرؤية 
 (2):جيدا

 الحقل التداولي 
 

 التفاعل بتُ ابؼبدع كالسامع                                                   (الظركؼ كابؼلببسات)السياؽ 
 

                                           
 .20 سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي، ص. 1

 .خطاطة توضح رؤية مانكينو للخطاب التداكبٕ . 2
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نظرية أفعاؿ  ) إبٔ ابػطاب من زاكية تداكلية تواصلية، باعتباره ينشط بُ اللسانيات التداكلية مانكينوىكذا نظر 
كغتَىم بفن ... أك النوابة التواصلية، بٍ جاء نقاد آخركف، أمثاؿ فوكو ميشاؿ، كبختتُ، كسارة ميلز، (الكلبـ

 . أضفوا حفاكة كبتَة بؼا كاف منجزا قبلهم، ككسعوا درس ابػطاب
رغم ابعهود التي  تحليل الخطاب    كخلبصة ما بلتم بو ىذه الأقواؿ بُ برليل ابػطاب، ىو أف موضوع 

قدمت حوؿ ضبطو إلا أنها لا تزاؿ تبحث دكما على العتبة التي ينتهي إليها برليل ابػطاب، ذلك أف كضع 
تعريف  أك مفهوـ للخطاب عملية معقدة، لأف الباحث بهد نفسو أماـ بصلة من ابؼفاىيم فلب يستطيع ضبط 

دراستو على مفهوـ كاحد، فتكوف الدراسة التي ينجزىا حوؿ برليل ابػطاب متجاذبة الأطراؼ مشدكدة 
، كمن ىنا نسلّم بعدـ استقرار مفهوـ ابػطاب عند الدارستُ الغربيتُ رغم سعيهم (1)بدجموعة من التعاريف

 .ابؼتواصل بُ ضبط مفهومو كموضوعو
 : الخطاب عند نقاد العرب المحدثين والمعاصرين1 .3

    لقد اجتهد النقاد ابغداثيوف العرب بُ الوطن العربي على فهم ابؼنظومة النقدية ابغديثة بدا فيها ابؼنهج 
، كلعل أىم إشكالية اعتًضت طريقهم كاستوقفتهم كثتَا إشكالية مصطلح ابػطاب ....كابؼصطلح كابؼفهوـ

 . كمفهومو
    فهل استطاعوا أف بوددكا ماىيتو كموضوعو؟ كىل كاف رجوعهم إبٔ ابؼنظومة النقدية التًاثية معينا بؽم على 

ضبط ىذه الإشكالية؟، ككيف استطاعوا أف بوددكا موضوع برليل ابػطاب بُ ظل ىذا الزخم الكبتَ           
؟، ككيف كاف موقف الناقد العربي من ىذه ...من ابؼقولات النقدية كابؼصطلحات كابؼفاىيم الوافدة من الغرب 

 الإشكالية؟، كىل ساير ُّا العصر  ؟ أـ اتبع أسلبفو بُ فهم موضوع برليل ابػطاب؟ 
 ككيف استطاعوا أف بوضركا التًاث بُ النقد ابغداثي؟

كموضوع، كتزداد تعقيدا إذا " تحليل الخطاب"كمصطلح ك" بالخطاب"    تكثر الأسئلة إذا تعلق الأمر 
اجتمع ابؼفهوـ القدبٙ للخطاب بابؼفهوـ ابغداثي الغربي بُ العصر ابغديث، كىذه الإشكالية طرحها العديد من 

 .النقاد ضمن ابؼقولات النقدية كمناىجها ابغداثية كمفاىيمها ابؼصطلحاتية
  بُ كنف ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة؟  الخطابفكيف إذان فهم العرب المحدثوف 

                                           
 .6ص . 2004يوسف بغوؿ، مطبعة البعث، قسنطينة، : سارة ميلز، ابػطاب، تر: ينظر.  1
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 أف إشكالية ابؼصطلح كابؼفهوـ ىي التي جعلت ابؼفاىيم تكثر حوؿ الوافدإبٔ عبد السلام المسدي     يرل
الساحة العربية ابؼعاصرة، ذلك أف لكل منظومة ثوابتها ابػاصة ُّا كظركفها ابؼناسبة بؽا، يقوؿ بُ كتابو 

فأما الثوابت ابؼعرفية فتتصل بطبيعة العلبقة ابؼعقودة بتُ كل علم من العلوـ كمنظومتو :" المصطلح النقدي
  (1)" الاصطلبحية كأما النواميس كما بزتص بو من فرؽ تنعكس على آليات الألفاظ ضمنها

بُ دراستو البنيوية من ستًاكس إبٔ فوكو يهتم بدصطلح ابػطاب كتشكلبتو إذ يقوؿ بُ جابر عصفور      كبقد 
الطريقة التي تشكل ُّا ابعمل نظاما متتابعا تسهم بو بُ : " موضع من ىذا الكتاب بؿددا رؤيتو للخطاب بأنو

نسق كلي متغتَ كمتحد ابػواص أك على بكو بيكن معو أف تتألف ابعمل بُ خطاب بعينو لتشكل خطابا أكسع 
ينطوم على أكثر من نص مفرد، كقد يوصف ابػطاب بأنو بؾموعة دالة من أشكاؿ الأداء اللفظي تنتجها 

  2".بؾموعة من العلبقات، أك يوصف بأنو مساؽ العلبقات ابؼتعينة التي تستخدـ لتحقيق أغراض معينة
أف ابػطاب ىو بؾموعة العلبقات التي تربط ألفاظ كعبارات اللغة مع بعضها  عصفور     نفهم من كلبـ 

البعض؛ أم أف ابػطاب بُ نظره ىو ذلك التعالق بتُ ابعمل التي تؤدم الأغراض التي كضعت من أجلها كىي 
 . أكسع من نص كاحد، كبُ ىذا الطرح نلمس ابؼقاربة بتُ ابؼفهوـ الغربي للخطاب كابؼفهوـ العربي

يعطي تعريفا آخر للخطاب كىو يتحدث عن الكلبـ كما يتًكب  ريمون الطحان    كقريبا من فهم عصفور بقد 
ابػطاب ىو ما تركب من بؾموعة متناسقة من ابؼفردات بؽا معتٌ مفيد، كابعملة ىي الصورة :"...منو يقوؿ

اللفظية الصغرل أك الوحدة الكتابية الدنيا للقوؿ أك الكلبـ ابؼوضوع للفهم كالإفهاـ، كىي تبتُ صورة ذىنية 
كانت قد تآلفت أجزائها بُ ذىن ابؼتكلم الذم سعى بُ نقلها حسب قواعد معينة، كأساليب شائعة  إبٔ 

كابعملة مفيدة إلا إذا ركعيت فيها شركط خاصة منها ما تعود  إبٔ  (...)ذىن السامع كلا يكوف الكلبـ تاما
 (3)". ابؼنطق كمنها ما تعود إبٔ اللغة كقيودىا

كالذم " ابػطاب"من القوؿ ابؼفيد بداية من الكلمة بٍ ابعملة بٍ النص الذم يشكل ريمون الطحان      ينطلق 
يشكل ابػطاب ىو اللغة ابؼركبة تركيبا سليما بُ القواعد الإعرابية كابؼعتٌ، كيتشكل ابػطاب أيضا من الكلبـ 

 .ابؼلفوظ أك ابؼنطوؽ أصلب، كىذاف شرطاف أساسياف بُ إنتاج ابػطاب

                                           
 .10ص. 1994عبد السلبـ ابؼسدم، ابؼصطلح النقدم، مؤسسة عبد الكربٙ بن عبد الله، تونس،  . 1
  269ص. 1985جابر عصفور ، البنيوية من ليفي ستًاكس ابٔ فوكو، دار الأفاؽ العربية، بغداد  ،دط ، . 2

 .44، ص1981ربيوف الطحاف، الألسنية العربية، دار الكتاب اللبناب٘، بتَكت، دط، . 3
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بلاغة الخطاب وعلم "بُ كتابو "النص والخطاب"فقد أشار للخلبؼ كابػلط الذم كقع بتُ  صلاح فضل أما 
كقد » : ، حيث حاكؿ أف يلج عابٓ ابػطاب انطلبقا من بنيات النص التي تشكل علم النص يقوؿ"النص

 science deاستقر ىذا ابؼفهوـ ابغديث لعلم النص بُ عقد السبعينات من ىذا القرف، كىو يسمى بالفرنسية 

texte أك يطلق عليو بالابقليزية analysés discoures كلا بىرج الأمر عن ىذين ابغدين بُ بقية اللغات ابغية بفا 
من -  بُ نظره- ، فالإشكاؿ الذم كقع فيو نقاد العرب(1)« بُ العربية أمرا مقبولا" علم النص"بهعل تربصتو إبٔ 

خلط كفوضى بُ ضبط ماىية كمصطلح ابػطاب ىو اختلبؼ اللغات ابغية بُ ابؼصطلح، كىذا ما جعلو بهتهد 
إما علم النص، أك برليل ابػطاب فبأيهما أخذنا بُ النقد : بُ برديده حيث كجده لا بىرج عن أحد ابؼعنيتُ

 .العربي كاف صوابا كمناسبا للمفهوـ الغربي
    كرغم ىذا التعليل من صلبح فضل إلا أف الإشكاؿ لا يزاؿ قائما، إذ ربط صلبح فضل مفهوـ النص 

 .بدفهوـ ابػطاب، كالثاب٘ بُ حقيقة الأمر أكسع كأشمل كمتضمنا الأكؿ
كجدناه أكثر " الأسلوب والأسلوبية" أخرل لكن مع كتابو عبد السلام المسدي مرة     كإذا رجعنا إبٔ 

كتأبٌ الأسلوبية لتتبع بصمات الشحن بُ »:كعيا بؽذا ابؼفهوـ حيث فسر الظاىرة الكلبمية عند شارؿ بابٕ بقولو
 (2)«. ابػطاب عامة

     كبُ ىذا القوؿ تبرز معابٓ الرؤية الواسعة للخطاب كونو بيثل أعلى درجات الفن الذم تتقفى أثره الأسلوبية 
 .من خطاب لآخر

     كىناؾ ناقد أخر حاكؿ أف يبتُ كبودد مفهوـ ابػطاب بُ معرض حديثو عن لسانيات النص كبكو ابعملة 
ظهور نور جديد عن النظرة الألسنية، كىو الذم يعرؼ بتحليل ابػطاب "عن كالدرس اللساب٘ فتحدث 

discoures analysais علم خاص بالنص، ككشفت عن معايتَ بسيزه عن د كىذه البحوث الرامية لإبها 
 .، بٍ عدد بعض ابؼعايتَ فذكر منها، التماسك، الاقتًاف، القصدية، التشاكل، التناص(3)« ...اللبنص

استطاع أف يلبمس نواة ىذا ابؼفهوـ بجمعو لأراء " الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة"كلعل صاحب كتاب
ككل ىذا بويل إبٔ اتساع مفهوـ ابػطاب، ليكوف » :من سبقوه بُ ىذا الباب، حيث بػص مفاىيمهم بُ قولو

                                           
 .319ص. 1996، 1صلبح فضل، بلبغة ابػطاب كعلم النص، الشركة العابؼية للنشر، لوبقماف، مصر، ط . 1
 .31، ص1982، 2عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوب كالأسلوبية، الدار العربية للكتاب، ط . 2
 .129، ص1997، 1إبراىيم خليل، الأسلوبية كنظرية النص، ابؼؤسسة العربية للدراسات، عماف، ط . 3
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بفا يدؿ .موضوعا لا تعتٌ بو اللسانيات المحضة فحسب، كإبما نظرية الاتصاؿ كالسيميولوجيا كنظرية التلقي أيضا
 (1)." على تعدد ابؼستويات التي ينطوم عليها ابػطاب، تبعا لتوجيو النظر إبٔ مستول ما فيو

    من ىذا القوؿ نستنتج أف موضوع ابػطاب كمفهومو الواسع ىو الذم جعل نقاد العرب المحدثتُ يقعوف بُ 
ىذا اللبس عند ضبطهم للمصطلح، لكن كثرة ابؼفاىيم حوؿ ابؼصطلح ىي التي تسهل الطريق إبٔ برديده كإف 
اختلفت بُ تصورىا لو،كما حدث مع ابؼناىج النقدية ابغديثة بُ بداية كفودىا إبٔ الساحة العربية بُ العصر 

 .ابغديث
    كخلبصة ما بلتم بو مفهوـ ابػطاب ىو أف مصطلح ابػطاب يشتغل على مستويات متنوعة كبـتلفة، فهو 

يتنوع كيتشكل حسب كل سياؽ، كما يشغل على ابػطاب ابؼكتوب كابؼسموع كالشفوم على اختلبؼ 
أشكالو، كتباين معابؼو، فنجده بُ اللغويات كىي أصل نشأتو عند الغرب، كبقده بُ الأدبيات كغتَىا من 

أشكاؿ كألواف ابؼعرفة بُ كجهها العاـ، كما داـ اشتغالنا بُ ىذه الرسالة على ابػطاب الشعرم، كاف علينا أف 
 .نبتُ ماىية ابػطاب الشعرم ابغجاجي كأىم مراميو التي يتحدد من خلببؽا فنبتُ أيضا مصطلح ابغجاج 

 :الحجاج  .2
حيزا كاسعا من الدراسات ابغداثية بُ النقد ابؼعاصر، بؼا يقدمو من مقاربات بتُ " الحجاج"   يشغل مصطلح 

نصوص اللغة بُ صورتها العامة، بعيدا عن نظرية الأجناس، إذ تبحث نظرية ابغجاج ابؼعاصرة بُ كسائل الإقناع 
كالإفهاـ، كيرجع أصل ىذه النظرية إبٔ العهد ابؽيليتٍ، حيث فتق عينها ذلك التحاكر الذم كاف بتُ 

السفسطائيتُ كأفلبطوف من جدؿ كسفسطة، بٍ بيّنها بعدىم أرسطوطاليس بابزاذه ابعدؿ ميزانا بؽذه النظرية بُ 
ابػطابة، كازداد مفهومها أكثر عند العرب بعد بؾيء الإسلبـ كنزكؿ القرآف الكربٙ الذم كفد إبٔ دراسة إعجازه 

 ...نقاد كدارسوف عرب كأعاجم كمستشرقوف
قائما على الآليات التي استنبطها ىؤلاء النقاد، إبٔ أف جاء صاحبا ابؼصنف   الحجاج     كظل مفهوـ

ابغجاجي بريلماف كتيتكا، فأعادا دراسة النظرية من جديد كربظا آليات كصورا تسهل عملية الكشف عن 
 .ابػطاب ابغجاجي بُ اللغة عامة بعدما كانت تنحصر بُ جنس معتُ من الأجناس الأدبية

                                           
 . كما بعدىا108ص. 1999، 1الثقافة العربية ابغديثة كابؼرجعيات ابؼستعارة، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط. عبد الله إبراىيم    .1
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فما ىو مفهوـ ابغجاج ؟، كما ىي أنواعو كصورة ؟، كما ىي آلياتو؟ كىل بيكن أف نربط ابغجاج بالشعر، أك 
 قل ىل بيكن أف نربط ما ىو إقناعي إفهامي عقلي بدا ىو فتٍ عاطفي ذكقي؟

 :مفهوم الحجاج في اللغة. 1.2 
ابػصاـ كابغجة :      أبصعت ابؼعاجم اللغوية العربية القدبية على أف ابغجاج بُ اللغة لا بىرج عن ىذه ابؼعاب٘

  (1)كالدليل كالبرىاف كالنزاع كابعدؿ رغم تفاكت ىذه ابؼصطلحات بُ ابؼعتٌ بتُ مرادفة لو كمتضمنة إياه 
 : الحجاج في الاصطلاح .2.2

     تنوعت ابؼفاىيم العربية القدبية التي بحثت بُ مصطلح ابغجاج لكنها حصرت مضمونة بُ مفهوـ عاـ 
ابغجاج ىو ذلك العلم الذم يبحث عن الإقناع : يصب بُ الكلبـ كالمحادثة كمفاد ىذه التعاريف أف

 .كالاستدلاؿ كابغجة كالبرىاف، كىو الذم بييز لنا ابغق من الباطل
     كابغجاج عند الفلبسفة غتَه عند أىل الأدب كاللغة كالنقد كىذا ما أشار إليو السيوطي بُ معرض حديثو 

بٓ ينزؿ القرآف كالسنة إلا على مصطلح العرب كمذاىبهم بُ المحاكرة :"عن ابغجاج بُ القرآف الكربٙ يقوؿ
 (2)..." كالتخاطب كالاحتجاج كالاستدلاؿ على مصطلح اليوناف،  كلكل قوـ لغة كاصطلبح 

    كالسيوطي يدرؾ ما كاف عليو اليوناف من جدؿ كسفسطة كفلسفة بزتلف على ما ىي عليو عند العرب 
كىذا ما كقف عليو أسلبفنا قدبيا بُ برديدىم للدرس ابغجاجي كماىيتو . الذين بسيزكا عن غتَىم بالقراف الكربٙ

 .كأنواعو
اتضحت معابؼو كاستباف مفهومو، كحظي - العرب كالغرب منهم-    كمفهوـ ابغجاج عند النقاد المحدثتُ 

باىتماـ كبتَ، إذ خصصت لو نظرية بابظو تبحث بُ ابغجاج بدختلف أشكالو كصوره كمفاىيمو كمصطلحاتو، 
نظرية تبحث بُ ابغجاج القرآب٘ كبُ كسائل الإقناع كالإفهاـ بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو بآليات - إذان - فهو 

بـتلفة، كىو أنواع منها ابغجاج الفلسفي كابغجاج الشعرم كالركائي كالسياسي كالإشهارم ينشأ مع ابعدؿ 
السوفسطائي كابػطابة الأرسطية، كاتضحت معابؼو مع بلبغة القرآف الكربٙ، كحدد كمصطلح حداثي مع 

بريلماف كتيتكا كتفرع عن ابغقل التداكبٕ الذم يبحث بُ نظرية أفعاؿ الكلبـ كالتداكلية ككظائف التواصل، 
 . كيعتمد اللغة ميدانا لبسط آلياتو خارجا عن جنسها كنوعها

                                           
 ...لساف العرب مادة حجج كابؼعجم الوسيط كأساس البلبغة، كابؼصباح ابؼنتَ كابن فارس مقاييس اللغة: ينظر  .1

 .16، دت، ص1 ، مكتبة ابػابقي، ط1علي سامي النشار،مج:جلبؿ الدين السيوطي، صوف ابؼنطق كالكلبـ، تح . 2



                                                                                                                                            الخطاب الحجاجٕ مفَْمُ أسالٔبُ ّأىْاعُ ّآلٔاتُ                                 ...................................... الفصل الجاىٕ /الباب الأّل 

                                                                                                                       

 
50 

 

 فما ىي إذان أنواعو كآلياتو؟
 : أنواع الحجاج.2.3

    تعدد أبماط ابػطاب ابغجاجي كتنوعها راجع إبٔ اختلبؼ ابؼرجعيات التي تناكلت ابػطابة كالشعر كالفلسفة 
كىذه ابؼيادين ابؼعرفية ىي التي يتحدد من خلببؽا بمط ابغجاج، كما يستمد معناه ... كالسياسة كعلم الاجتماع

كحدكده ككظائفو من مرجعية خطابية بؿددة، كىي التي تعطيو صبغتو كخاصيتو كبسيزه عن باقي ابػطابات 
البلبغة، الفلسفة،  )كىذه الأنواع يصب أغلبها بُ ثلبثة أنواع من ابػطابات ابغجاجية، (1)ابغجاجية الأخرل

         .(التداكلية
 :تداولية الخطاب الحجاجي. 2.3.1

     يهتم ىذا ابػطاب بنظرية أفعاؿ الكلبـ بؼا بؽذه النظرية من حضور بُ ابغقل التداكبٕ القائم على التساؤؿ 
ككضع ابؼشكل الذم يتم من خلبلو برديد آليات الإقناع ابغجاجية، بعد المحاكرة التي تتم بتُ ابؼرسل كابؼرسل 

 .التي  من خلببؽا تعرض ابغجج بؾردة كمشخصة (التشخيص كابؼقاـ )، كبتُ آليتي(ابؼخاطِب كابؼخاطَب )إليو 
  :بلاغة الخطاب الحجاجي. 2.3.2

      برتل البلبغة مكانة عالية بُ اَّالات ابػطابية ابؼعرفية، بؼا بؽا من آليات يستطيع ابػطيب من خلببؽا أف 
يثتَ بصهوره كيستميلهم بزخرفة لفظو، كتزيتُ جرس كلبمو من جهة، كيقنع بالفكرة كالدليل سامعو ليشكل 

عنده ثنائية الإقناع كالإثارة العاطفية من جهة أخرل، كابغجج العقلية كالإثارة الفنية لا تقوـ البلبغة ابغجاجية 
، كيتميز ابػطاب ابغجاجي البلبغي عن غتَه باعتماده الاستعارة بأنواعها ابؼختلفة كالتي بسد ابػطاب (2)إلا ُّما

بابغجة الفكرية كالتأثتَ العاطفي بُ نفوس ابؼتلقتُ، كالاستعارة باب كاسع بُ البلبغة ، كلعلها تأخذ طابعها 
. التنظتَم كمفهومها الإجرائي بعدما أصبحت نواة أساسية بُ البلبغة العربية كالغربية كتشغل حيزا كاسعا منها

بل ىناؾ من كتب بُ حجاجية الاستعارة بدلا من حجاجية البلبغة، بؼا بؽا من أثر كبتَ بُ الدرس ابغجاجي 
كغتَىا من آليات البلبغية التي بيكن أف تؤثر بُ  (اَّاز كالتشبيو)البلبغي ،كما يعتمد على الصور البيانية

عاطفة السامع كعقلو كفكره، كالاستعارة بيكن أف تؤدم دكرىا ابغجاجي الإقناعي أكثر من الوظيفة ابعمالية 
فالاستعارة بُ :" الفنية كىذا ما أبانت عنو سامية الدريدم بُ كتاُّا ابغجاج بُ الشعر العربي القدبٙ بقوبؽا

                                           
 .98. 97ص. 200، سبتمبر، 1، عابٓ الفكر، بؾلة دكرية بؿكمة، الكويت،ع(عناصر استقصاء نظرم)حبيب أعراب، ابغجاج كالاستدلاؿ ابغجاجي : ينظر . 1

 .191ص.2006، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة ابعزائر، مارس، 5ىاجر مدقن، آليات تشكل ابػطاب ابغجاجي بتُ نظرية البياف كنظرية البرىاف، بؾلة الأثر،ع. 2
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كىكذا بقد مقابل الغاية ابعمالية للبستعارة الشعرية مطمحا ... القوؿ السابق بٓ تكن بؾرد زينة بُ الكلبـ 
  (1)".إقناعيا للبستعارة ابغجاجية 

:  فلسفة الخطاب الحجاجي. 2.3.3
   ارتبط مصطلح ابغجاج بالفلسفة حتُ تصدل أفلبطوف كتلميذه أرسطو للسفسطائي، ككاف يعرؼ باسم 

كغتَىا من مصطلحات الإقناع الفلسفية، كيتم من خلبؿ المحاكرات كابؼناظرات ... ابعدؿ كالبرىاف كالاستدلاؿ
كيتم ... بتُ الفيلسوؼ كالسفسطائي كتقييم ابغجة من حيث القوة كالتأثتَ كالإقناع كالضعف كالفشل كابؼراكغة

 .بُ مقابلبت علنية أك خفية عن طريق الكتابة (ابغجاج الفلسفي )ىذا ابعدؿ 
 كمن النصوص التي تنشأ بتُ الفلبسفة كالسفسطائيتُ يتم عرض ابغجج حسب قوة تأثتَىا كبقاحها بُ إبطاؿ 

 ابػطابة كيعلمونها الناس قصد ابؼراكغة كالتلبعب بالعواطف فحجج الغتَ، إلا أف السفسطائيتُ كانوا يستعملو
التي تستسلم للقوؿ البلبغي،كحجج ابػطيب، كتذعن لو بدلا من حجج الفيلسوؼ القائمة على اليقتُ 

 .العقلي
كفلسفة ابػطاب ابغجاجي تهتم بابؼتلقي كابعمهور، حاملة فكرة الإقناع التي باتت تدافع عنها منذ سالف 

بٍ إحداث " لا يتم إقناع ابؼتلقي إلا إذا أدركت معتقده كمسلماتو التي يبتٌ عليها منهجو: "العصور كشعارىا
 .التغيتَ فيما يعتقد كىذا ما جاء بو ابؼنطق الصورم أك الرياضي

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .121ص. 2008سامية الدريدم، ابغجاج بُ الشعر العربي القدبٙ من ابعاىلية إبٔ القرف الثاب٘ للهجرة بنيتو كأساليبو، عابٓ الكتب ابغديثة، عماف ،  . 1
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 :حجاجية الخطاب .3
    حتى تكوف الرؤية ابغجاجية أكسع كتطبيقها أشمل للمعارؼ، أجريت تطبيقا حجاجيا على بعض ابػطابات 

ككاف اىتمامي بابػطاب ابغجاجي الشعرم عند ابؼتنبي، ذلك أف البحث يعابِ آليات الإقناع ككسائلو العقلية 
كالفنية بُ شعر ابؼتنبي ،كما حاكلت أف أقارب بتُ الإقناع بُ النثر كابػطابة كالشعر، مستندا بُ ذلك إبٔ 
صاحب كتاب حوار حوؿ ابغجاج كالذم تطرؽ بُ فصل من فصولو إبٔ ىذه القضية التي نفاىا كثتَ من 

كبكن كإف كنا نشاطره " الفلبسفة كأىل البلبغة، يقوؿ أبو بكر العزاكم بُ رده على من نفى ابغجاج عن الشعر
فإننا نرل أف ذلك  (...)جزءا من موقفو كرأيو بُ ابغجاج كابؼتمثل بُ كوف ىذا الأختَ يقوـ على الابتذاؿ 

 ككاف ىذا الفصل تطبيقا على (1) ..."ينطبق على الشعر ىو الآخر، كما أف الرؤية الفردية بقدىا بُ ىذا كذاؾ
 لأبضد مطر، كسبقو إبٔ ىذه النظرة حازـ القرطاجتٍ حتُ بردث عن التعضيد كالتبادؿ بتُ الشعر العلةقصيدة 

إفّ صناعة الشعر تستعمل يستَا من الأقواؿ ابػطابية كما أف ابػطابة تستعمل يستَا : "...كابػطابة يقوؿ حازـ
 (2)" من الأقواؿ الشعرية لتتعضّد المحاكاة بُ ىذا الإقناع كالإقناع بُ تلك بالمحاكاة 

    بُ ىذا النص إشارة إبٔ الإشكاؿ الذم كقع فيو كثتَ من النقاد حتُ نفوا الإقناع كابغجاج عن الشعر، كإذا 
 من ىذه الإشكالية كجدناه يؤصل بؽا بُ التًاث العربي حتُ جعل ابؼتنبي بموذجا للئقناع حازمتتبعنا موقف 

الشعرم كللفحولة التي بسيز ُّا عن غتَه، كلعل ذلك راجع إبٔ ثقافة الشاعر الواسعة من منطق كفلسفة كلغة 
 .كل ىذا جعل ابؼتنبي شاعر العقل كالفن كشاعر ابغجاج كالإقناع الفكرم كابعمابٕ... عربية

    كأكرد غتَ كاحد ىذه الإشكالية، فسامية الدريدم بوصفها ناقدة متمكنة بُ ابغجاج الشعرم من خلبؿ 
كقفت ىي الأخرل على ىذه « الحجاج في الشعر العربي القديم من الجاىلية إلى القرن الثاني ىجري» كتاُّا 

 . ابؼسألة كحاكلت أف تثبت ابغجاج بُ الشعر كذلك بتطبيقها نظرية ابغجاج على بعض شعراء القدماء
ىل بوق لنا ابغديث عن حجاج بُ الشعر؟ أليست طبيعتو مناقضة للبرىنة :     كمن الأسئلة التي أكردتها الناقدة

 كالاستدلاؿ؟ أليس الشعر بُ بعض جوانبو خركجا عن ابؼنطق؟ 
كإما  (العقل)    كبعد عرضها للؤسئلة بعأت إبٔ أىم الفنيات التي يعتمدىا الشاعر بُ إقناع متلقيو إما بالفكر 

 حتُ جعل ابغجاج مشتًكا بتُ بصيع ميادين ابؼعرفة ابن وىب الكاتببالتأثتَ الفتٍ، كىذا ما ذىب إليو 
                                           

 .34ص .نقلب عن أبو بكر العزاكم، ابغجاج كابػطاب . 1فضيل ناصرم، ابغجاج من اللغة إبٔ ابػطاب قراءة بُ أعماؿ أبو بكر العزاكم، ص . 1
 .(ب/111) إضاءة 293ص. حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء برقيق ابغبيب بن خوجة  . 2
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كعلومها كفنونها، كما داـ الشعر كاحدا من ىذه الفنوف كالأجناس كاف على الدرس ابغجاجي أف بوضر فيو 
كأما ابعدؿ كاَّادلة فهما قوؿ يقصد بو إقامة ابغجة فيما اختلف فيو " بشتى أشكالو كآلياتو كصوره، يقوؿ 

اعتقاد ابؼتجادلتُ كيستعمل بُ ابؼذاىب كالديانات كبُ ابغقوؽ كابػصومات كالتنصل عن الاعتذارات كيدخل 
 (1)".بُ الشعر كالنثر 

    فابن كىب يصّرح بحضور ابغجاج بُ الشعر كما ىو حاضر بُ النثر كابؼذاىب كالديانات، فهو كإف أشار 
 الآلية كابؼنهج كابؼصطلح ؾإبٔ ىذه القضية نظريا دكف أف يقدـ بماذجا أك برليلب للحجاج الشعرم، كيكفيو إدرا

 .عند برليل سبر أغوار النصوص الشعرية؛ ليكشف عن صور ابغجاج فيها
    من ىذه الأقواؿ يتبتُ لنا أف الشعر بومل صورا حجاجية إقناعية، كصور فنية بصالية، فتجد الشاعر يلجأ 

 .إبٔ ابغجة كالبرىاف الفكرم أحيانا، كالتأثتَ كالاستمالة العاطفية أحايتُ أخرل
 :من التصوير الفني إلى الإقناع العقلي .4

    شاعت بتُ أىل الأدب مسلىمة ألزمت الشعر الفن ابعمابٕ، كألزمت ابػطابة الإقناع كالإفهاـ، كجرل ىذا 
ابغكم بُ ابؼدكنات العربية كالغربية القدبية كابغديثة منها، دكف أف يراعي الناقد اصطباغ الشعر بدا ىو خطابي 

 .بدا ىو شعرم (النثر)كاصطباغ ابػطابة 
 أبٓ يسأؿ الناقد عن ىذه الوظيفة ابػفية التي يؤديها الشعر كسط الصورة الشعرية؟

أبٓ يبحث الدارس عن الأساليب الإقناعية ابؼستتًة بجلباب التأثتَ الفتٍ كالاستمالة العاطفية؟ كماذا نقوؿ عن 
ابغكومات النقدية بُ العصر ابعاىلي كحكومة أـ جندب كالنابغة؟، كىل كاف الأعشى أكثر حجاجا كإقناعا 

 من ابػنساء ؟ كما ىو ابؼقياس الذم كاف يرتب بو النابغة الشعراء؟
كىل أدرؾ النقد أف مدرسة زىتَ كأكس كانت تعتمد الإقناع كالإفهاـ بالصنعة كالتحكيك؟ أبٓ يرفع ابغطيئة 

 قبيلة ببيت من الشعر؟
كماذا عن ردكد حساف بن ثابت التي أفحم ُّا كفار قريش أبٓ يكن بشة إقناع كحجاج؟ كىل كاف شعر النقائض 

يبتٌ على الوظيفة ابغجاجية؟كما مدل اختلبط ابغكمة بالشعر بُ العصر العباسي كتأثتَ ذلك على ماىية 
 الشعر؟ أبٓ يقل ابؼتنبي أنا كأبو بساـ حكيماف كالشاعر البحتًم؟

                                           
 .222ص. 1967.  1ابن كىب الكاتب البرىاف بُ كجوه البياف، برقيق أبضد مطلوب، جامعة بغداد، ط  .1
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 أبٓ يقل أبا العتاىية أنا أكبر من العركض ؟
 الشعراء أمراء الكلبـ يصرفونو أبٗ شاءكا ؟ " أبٓ يقل ابػليل 

    لو تتبعنا مسار الشعر العربي من ابعاىلية إبٔ العصر العباسي لاشك أننا سنقف عند مدكنات شعرية برمل 
 .ىذه الازدكاجية بتُ الإقناع العقلي كالتأثتَ الفتٍ

 (1): فهذا الشنفرل يعتز بحياء زكجتو كعفافها كحشمتها رغم بعده عنها، يقوؿ
 لقَدْ أعْجبَتَنِْي لا سقُُوطا قِناعـُــــها        إذا ما مَشَتْ ولا بِذاتِ تَـلَفتِ 
 تحَُلُّ بمنجاةٍ من الللَّومِ بيَتـَـــــــــــــها         إذا ما بيُوتٌ بالمذمةِ حــــــــللَّتِ 
ثكَ تبَــْــــــلَتِ   كَأَنلَّ لها في الأرض نسْيا تَـقـُـــصُّو       على أممِّها وإنْ تحُدمِّ
 أمُيَمةَُ لا يخُْزي ثنَاىا حَليلـُـــــــــــــها        إذا ذكُِرَ النمِّسوانُ عفَلَّتْ وجَللَّتِ 
 إذا ىو أَمْسَى آب قُـرلَّةَ عيَــــــــــــــــــــنِو       ممبَ السلَّعيدِ لم يسَلْ أينَ ظلَلَّتِ 

   لو تأملت ىذه الأبيات جيدا بؼست داخل البناء اللغوم للقصيدة أبعادا حجاجية بذعل القارئ يقتنع 
 . بعفاؼ ىذه ابؼرأة كحشمتها، فضلب عن البعد الفتٍ ابعمابٕ الذم بوملو بناؤىا

     كزىتَ شاعر الركية كالتأب٘، من مدرسة الصنعة الأكسية، استطاع بحجتو الشعرية أف بىمد نار داحس كغبراء 
التي دامت أربعتُ سنة، فصور ابغرب بُ صورة ذميمة عكس ما كاف عليو العرب من الأخذ بالثأر كعدـ 

التسامح، فزىتَ أتى بدشهد مفزع بؽذه ابغرب، كاستطاع أف يقنع الطرفاف بإجرامها الذم يذىب بابؼاؿ كالولد 
            (2): يقوؿ

 متَى تَـبْـعثَوُىا تَـبعْثوىا ذَميــــــــــمة       وتَضَْرَ إذا أَْ ريَتمُوىا فتَضْرمَِ 
 فَـتَـعْرككم عرَْكَ الرلَّحى بثفا لها        وتلقح كِشافا ثمُلَّ تحَْمِلْ فتتئم

  غلمانَ أَشْأمَ كلهم        كأحمر عاد ثم تُـرِْ عْ فتفطمَِ لكُمْ فَـتنُتِج 

                                           
عبد السلبـ ىاركف كأبضد بؿمود شاكر  : ، كابؼفضل الضبي ، ابؼفضليات تح 16ص . 1992، بتَكت، لبناف، 1يوسف فرحات، ديواف الصعاليك، دار ابعيل، ط.  1

 شاعر جاىلي مفلق من بتٍ ابغرث بن ربيعة، عرؼ بالصعلكة القبلية؛ كىي ابػركج عن النظاـ القبلي، كىو أزدم، من أشهر ما :الشنفرىك . 109دط ، دت  ، ص
 .التي بصعت بذربة الشاعر بُ الصعلكة (لامية العرب )قاؿ 

 . 68ص. بضدك طماس، دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف : زىتَ ابن أبي سلمى، ديوانو، اعتتٌ بو . 2
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    انظر إبٔ حكمة زىتَ كيف بسكّن من تغيتَ الفكر الثائر كبرويلو إبٔ فكر مسابٓ يبحث عن الصلح، 
، بهد نفسو  فالقارئ أك السامع آنذاؾ بدجرد التفكتَ بُ النار ابؼشتعلة، كالرحى التي تطحن الناس كذرية الشؤـ

 .أما صورة تأبى الفطرة الإنسانية أف تفعلها كتػُقْبِلَ إليها، فيقتنع بالسٍّلْمِ كيلجأ إليو
    فزىتَ عمد إبٔ تصوير بشاعة ابغرب بطرؽ بـتلفة دكف أف يشعر ابؼتلقي بالتكرار الداخلي، الذم يتضمن 

الإقناع، فضلب عن القيمة ابعمالية كابعرس ابؼوسيقي الذم بودثو، ككأف الغنائية التي أثرّت بُ النفوس كانت 
 تنطوم برت فكرة ذـ ابغرب التي ربطت القصيدة من أكبؽا إبٔ آخرىا رغم تغيتَ الأسلوب كالطريقة الإقناعية،

بأساليب متباينة ىو الذم يضلل كيراكغ ذىن ابؼتلقي كبهعلو يقبل ىذا ابػطاب        كتكرار كإعادة ابؼعتٌ
ذلك أف السامع يظن أف ، (1)ابغجاجي، كلكنو فاعل بُ ابؼتلقي بػفائو كعجز ابؼتلقي عن اكتشافو لأكؿ كىلة 

الشاعر بُ كل بيت يأبٌ بدعتٌ أك فكرة حسب ما يسمعو إلا أنو بُ حقيقة الأمر يعابِ فكرة كاحدة يلبسها   
 .بُ كل مرة لبوسا يغلط بو ابؼتلقي كىذا نوع من المحاجة التضليلية

  برت ما ىو فتٍ تأثتَم عاطفي ؟ةألا ترل أف الشعر يؤدم كظيفة إقناعية متوارم
    كإذا رجعنا إبٔ النابغة الذبياب٘ حتُ اعتذر كاستعطف النعماف كجدناه يبعد ىذه ابؼلبمة عن نفسو بأساليب 

 (2): بـتلفة حتى كصل بُ أخر قصيدتو إبٔ إقناع ابؼلك بأنو برمء بفا قالو الوشاة، يقوؿ
 فبَِتُّ كأنلَّ العائِداتِ فرَشْننَِي      ىِرسَا بِو يعُلَى فِراشي ويـقُْشَبُ 

   كبعد تقدبيو ىذه الصورة ابغزينة كابغالة الأليمة كبعد بظاعو ملبمة ابؼلك لو حاكؿ أف ينفي العصمة عن 
 (3):نفسو كعن الناس يقوؿ

بُ   ولََسْتُ بِمستبقٍ أخا لا تَـلُمُّوُ      علَى شَعَثٍ أيُّ الرمِّجال المهَُذلَّ
 (4): فكل الناس معرض للخطأ كالزيغ كحتى أف معاتبة ابؼلك لو فيها رفعة كىو أىل بؽذه ابؼعاتبة يقوؿ
 فَ نْ أَكُ مظَْلوما فَـعبَدا ظلََمْتو         وإنْ تَكُ ذا عتُبْى فمَِثْـلُكَ يعتَبُ 

                                           
 .172ص. سامية الدريدم، ابغجاج بُ الشعر العربي القدبٙ . 1
 .18ص. 1980النابغة الذيباب٘ ديوانو، كرـ البستاب٘، دار بتَكت،  . 2
 .ف ص. نفسو.  3
 .ف ص. نفسو . 4
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    كالقارئ بؽذه القصيدة كابؼتتبع لبنائها الداخلي بهد فكرة البراءة من ىذه ابؼظلمة تشدّ النص بخيط رفيع 
لكنها لا تظهر، فمرة بهعل نفسو مطليا بالقارِ كأخرل يبيت فيها على فراش الشوؾ، كىذا التصوير فيو 

استعطاؼ ضمتٍ، بٍ ينتقل بعدىا مباشرة إبٔ الإشادة بالنعماف حيث بهعلو بُ منزلة الشمس كغتَه كواكب 
كبُ ىذه الصورة الثانية لعب عاطفي كإثارة بؼشاعر ابؼلك برمل أسلوبا إقناعيا بهعل . فمتى ظهر عليهم أفلوا

النابغة شاعرا بـلصا بؼمدكحو، كىذا ما بوملو نصو من طاقة إقناعية ضمنية، ذلك أف ابغجاج كالبرىنة الداخلية 
تكوف أكثر تأثتَا كبؿاجة منها ما ىي عليو بُ ابؼصرح بو كالظاىر، كىذه ابػاصية يتميز ُّا ابػطاب الشعرم 

 .عمن سواه، بؼا بوملو من تكثيف بُ ابؼعتٌ كعمق بُ الفكرة كتنوع بُ الأسلوب ابغجاجي، فنيا كعقليا
    كبعيدا عن الفتًة ابعاىلية بقد الشاعر أكثر حجاجية كتنويعا لأساليب الإقناع كالإفهاـ خاصة عند شعراء 

 .يهجو عن رغبة كالثاب٘ يرد عن غضب (الفرزدؽ)بتُ الفرزدؽ كجرير، كاف الأكؿ  (البناء كابؽدـ)ابؼناقضة
 (1): كمن أمثلة مقابلبتهما الشعرية قوؿ الفرزدؽ

 إِنلَّ الَّلذي سَمَكَ السلَّماءَ بـنَىَ لنَا       بـيَتْا دَعائموُ أَعزَُّ وأَطـْــــــــــــولُ 
 .بـيَتْا بنَاهُ لنا الملَيكُ وما بــَـــــــــــــنى       حَكَمُ السمّاء ف نلَّو لا يـنُْـقَلُ 

    كبُ ىذين البيتتُ اعتزاز بالشرؼ كالنسب، كلا يكتفي الفرزدؽ بالافتخار فحسب، كإبما يهجو نسب 
 (2):خصمو إذ يقوؿ فيو

 من عزمِّىِم حَجَرتَ كُليب بيَتهَــــــــــــا       زربا، كَأنلَّهم لَدَيو القمـَـــــــــــــــــــــــــــــلُ 
 َ ربَت علَيَكَ العنَْكَبوُتُ بِنسَْجِها       وقَضى علَيكَ بو الكِتابُ المنُزلَُ 

بعدما أشاد بأصولو الشريفة، كىذه  (قوـ جرير )    كبُ ىذين البيتتُ بقد الفرزدؽ بوط من نسب كليب
بناء ابغجج كىدـ ):  الطريقة التي اختارىا الفرزدؽ تتضمن آليتتُ حجاجيتتُ حتى يقنع خصمو ُّما ،كبنا 

فهو مرة يبتٍ أسلوبو الشعرم بأسلوب حجاجي يقنع بو السامع كيعظم بُ فكره شرفو كمكانتو بُ  (ابغجج
القبائل العربية، كمرة أخرل بوقّر خصمو كيقلل نسبو بُ العرب، كىذا ما يتضمنو خطابو ابؼزدكج بتُ التأسيس 

                                           
 .318ص.  شرح ديواف الفرزدؽ. 1
 .324ص. الفرزدؽ، شرح ديواف الفرزدؽ . 2
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كالتقويض، أما جرير فلب يؤسس حجاجو إلا بعد إبطاؿ ما جاء بو الفرزدؽ، يقوؿ فيو بعد غضب كسخط 
 (1):عليو

 أَخْزى الذي سَمَكَ السلَّماءَ مجاشِعا       وبنَى بِناءكََ في الحَضييِ الَأسْفَلِ 
 بيتا يحمم قينكم بِفِنائــِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِ        دنَسا مقَاعِدُهُ، خَبيثَ المَدْخَــــــــــلِ 

    فجرير قبل أف يثبت حججو كأدلتو على أنو أفضل من الفرزدؽ يعمد إبٔ مناقضة كإبطاؿ أدلة خصمو، كبُ 
البيتتُ السابقتُ ىدـ بؼا قالو الفرزدؽ، بٍ يبتٍ بعدىا حججو حتى يقنع ابؼتلقي بفحولتو كأصالتو بتُ العرب 

 (2): يقوؿ
 .إِنلَّ الَّلذي سَمَكَ السلَّماَءَ بنَى لنا    عِزا عَلاكَ فمَا لوُ من منُقلِ 

 .    كىذا البيت أعاد جرير فتلو مستندا إبٔ بيت الفرزدؽ السالف الذكر، لكن بحجة أقول من حجة الفرزدؽ
كطريقتو بُ التقويض كالتأسيس بقدىا خفية بُ شعره ، كما كانت رغبة ابؽجاء كإسقاط ابػصم ظاىرة عند 

 .الفرزدؽ، متمثلة بُ ابؼناقضة بتُ الشاعرين بُ إثبات ابغجج كإقناع ابعمهور
كإبما عرضنا بؽذه الشعرية بتُ الفرزدؽ كجرير كاف من باب إثبات الإقناع بُ الشعر كما ىو مثبت منذ أرسطو 

، لكن القارئ لشعر النقائض عليو أف يكوف ذا دراية كاسعة بنظرية ابغجاج كما كاف (الريطوريقا)بُ ابػطابة 
 .الناقد على دراية كاسعة بنظرية الشعر التي كانت تهتم بابعانب الفتٍ كابعمابٕ للشعر

    كما دامت نظرية ابغجاج ابؼعاصرة تبحث بُ اللغة كآفاقها كمراميها مشدكدة بابػطاب باعتباره موضوعا 
، لتتبلور فيها ابػاصية ...تصب فيو حقوؿ ابؼعرفة كاللسانيات، كالفلسفة، كعلم الاجتماع، كالسياسة ك

 .ابغجاجية كتغدك مطلبا أساسيا بُ ابػطاب ابغجاجي بصفة عامة
    فمن الكلمة اتسعت دائرة البحث اللغوم لتشمل ابعملة، بٍ النص كمدكنة مساكية للخطاب، بٍ ابػطاب 

 .الذم يغتٍ عما سبقو من بحث بُ ميداف ابؼعرفة
    كتبدكا الدراسة ابغجاجية للخطاب الشعرم بعيدة ابؼناؿ إذا ما أحصينا الكتب كالأبحاث التي أجريت حوؿ 

 :نظرية ابغجاج عامة كنظرية ابغجاج الشعرم خاصة كتكمن صعوبة البحث بُ أمرين أساسيتُ بنا
  .قلة الدراسات كالبحوث حوؿ ابغجاج نظرا بغداثة النظرية كجدّتها  :الأمر الأول

                                           
 .357ص. جرير، ديوانو . 1
  .324ص. 1983، 2، دار الكتاب اللبناب٘، بتَكت، ط2إيليا حاكم، ج: بناـ بن غالب الفرزدؽ، شرح ديواف الفرزدؽ، ضبط.  2
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 .إشكالية إثبات ابغجاج بُ الشعر باعتباره لا بىضع للغة ابؼنطق :الأمر الثاني
    كبؼا كاف النقد ابؼعاصر كابؼنهج ابغداثي يسعى إبٔ توسيع بؾاؿ ابؼناىج النقدية ابغديثة لاسيما نظرية ابغجاج 

التداكلية، كجب على الباحث أف يساير ابؼعرفة ابؼعاصرة كيقدـ ما يستطيع أف يفيد بو ىذه النظرية خاصة بُ 
اَّاؿ التطبيقي، كقد كقع اختيارم على شعر ابؼتنبي بموذجا بيتثل بؽذه النظرية، بوصفو شخصية ذات ثقافة 

 :كاسعة ، كقد اختًت شعر ابؼتنبي تطبيقا بؽذه الدراسة ابغجاجية لأسباب منها 
 ؟لماذا المتنبي 

 . لأف النقد القدبٙ كابغديث بهزـ على فضل ىذا الشاعر -
 الدراسة ابغجاجية للخطاب ابغجاجي برتاج إبٔ حضور العقل بُ النصوص الشعرية، كابؼتنبي كاحد  -

 .من ىؤلاء الشعراء الذين حظي شعرىم ُّذه ابػاصية
 (...عربية كفارسية كيونانية) ثقافة ابؼتنبي ابؼتنوعة  -
 (.الوظيفة الإقناعية كالوظيفة الفنية ابعمالية ) ازدكاجية الوظيفة الإبداعية عند ابؼتنبي  -
 بؿاكلة إثبات حجاجية ابػطاب الشعرم عند ابؼتنبي حتى تكوف القراءة ابغجاجية أعم كأشمل بُ  -

 .الساحة الأدبية بؼكانة الشاعر عند بصهور ابؼتلقتُ
كأىم ىذه الأسباب متمثل بُ كوف مشركع ىذه الرسالة بوتم على الباحث أف يكوف بشة تقاطع بتُ ابؼدكنة - 

اليونانية كالعربية كىذا ما بؼسناه بُ شعر ابؼتنبي، ىذه الأسباب كغتَىا ىي التي جعلتتٍ أختار ابؼتنبي بموذجا 
 .للدراسة ابغجاجية 

بقد فيو الشخصية ابؼتكاملة التي تهتم بالشعر القدبٙ كالطريقة - فضلب عن ىذا كلو -     كأبو الطيب ابؼتنبي  
العربية الأصيلة،كما يهتم أيضا بابغديث بدختلف أرائو كمنهجياتو، بؼا بسليو عليو عبقريتو كفلسفتو كحكمتو التي 

اكتسبها من الثقافات الوافدة إبٔ بيئتو العباسية، حيث بسكن من صهر ابؼنطق اليوناب٘ كالثقافة كالفكرة اَّردة 
، كابؼتنبي بيلك طاقة المدح والهجاء/ الغير كركح ،  الفخر/الأناالتي لا تقبل إلا العقل إبٔ كاقع شعرم فيو ركح 

فكرية بذعل منو شاعرا مفلقا ينزع منزعا فلسفيا بوفر بو عن ابؼعتٌ العميق كالفكرة النادرة حتى تصبح سهلة 
ذات ذكؽ كبصاؿ، كىذا ما تعابعو الفصوؿ اللبحقة للبحث، كعلى ىذا النمط الفلسفي الذم كاف عليو شعر 
ابؼتنبي، كاف لنظرية ابغجاج ابغظ الأكفر بُ مقاربة ابؼعتٌ بُ شعره، بؼا بؽذه النظرية من آليات كأساليب تبحث 
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كعليو فلب نشك أف البلبغة ابعديدة أك نظرية ابغجاج ستعيد طرح . عن الإقناع العقلي بُ ابػطاب الشعرم 
 .ابؼتنبي بُ صورة أقرب بفا كانت عليو لدل بصهور القراء قدبيا

    كإذا رجعنا إبٔ ابغجاج مرة أخرل كجدناه يتأسس على مبدأ العقل كابؼنطق كابعدؿ كالأمر نفسو عند ابؼتنبي 
 .الذم كاف متخما بالفلسفة كابؼنطق اليوناب٘، كىذا ما ستكشف عنو الدراسة ابغجاجية بػطابو الشعرم

، كىذا (النص)    ضف إبٔ ىذا كلو أف الدراسات التي تناكلت شعر ابؼتنبي بٓ تتجاكز بُ معظمها حدكد اللغة 
 .ما ضيق على القارئ فهم شعره فوصفو بالغامض كابؼبهم كابؼعقد

كتبحث بُ فضائو  Discoure    لكن ابؼقاربة ابغجاجية ستفتح أفقا بعيدا ما دامت تبحث بُ ابػطاب 
الواسع، فيصبح النص الشعرم حلقة من حلقات ابػطاب ابغجاجي بعدما كاف منغلقا على بناءه الداخلي، 

كزد على ذلك شمولية ابػطاب ابغجاجي الشعرم كاحتواءه النص الشعرم الذم أصبح بيثل منطلقا للخطابات 
 .ابغجاجية بُ ظل ابؼسلىمات ابؼعموؿ ُّا بُ البلبغة ابعديدة كالتداكلية

 ما علاقة الحجاج بالعقل ؟
    لقد ارتبط ابغجاج بالإقناع الذم ىو نتاج العقل منذ عصور سالفة ترجع إبٔ العهد اليوناب٘ كمثّل ىذه 

، كناؿ العقل منزلة (ابػطابة كابؼنطق)الفتًة فلبسفة الإغريق كالسفسطائيوف، كبعدىا ارتبط بابػطابة الأرسطية 
 .عظيمة بُ اَّتمع ابؽيليتٍ كونو الوسيلة التي ُّا تناط ابغجج كيقتنع بواسطتها ابؼتلقي

كحجاج العقل نوع من أنواع ابغجاج التي يلجأ .     كبُ ىذا الباب تعلو ذركة العقل كتنصهر العاطفة داخلو 
 .إليها ابؼبدع ليعطي خطابو الصبغة ابؼنطقية الفلسفية

أف :"    كلعل البلبغة ابعديدة تسعى اليوـ إبٔ دخوؿ فضاء ابغجاج الفلسفي من  زاكية عقلية يقوؿ ركبوؿ
تكوف البلبغة بيداغوجيا ىذا أمر قد لا يكوف بؿل نزاع، كلكن ألا بيكن أف نذىب بعيدا فنجعلها أداة من 

 (1)" أدكات الفلسفة؟ ىل بيكن أف تعتمد الفلسفة على البلبغة بُ الاستكشاؼ كالبرىنة؟
    فركبوؿ يقدـ ىذا التساؤؿ إبٔ ابؼتلقتُ حتُ عجزت الفلسفة بدناىجها ابؼختلفة على فهم القيم كالإحاطة 

فحاكؿ أف يقيم تعضيدا بتُ البلبغة كالفلسفة؛ أم بتُ حجاجية التأثتَ الفتٍ كابعمابٕ كحجاجية العقل . ُّا
 .كالفكر كابؼنطق

                                           
 :نقلب عن. 68، ص2012، 2بؿمد العمرم، البلبغة ابعديدة بتُ التخييل كالتداكؿ، إفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، الدار البيضاء، ط.  1

rhétorique. P 109. Olivier Rouboul. La 
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سلمنا أيضا بحضور العقل بُ ما ىو  (الفلسفة كالبلبغة)    كإذا سلمنا ُّذا التمازج كالتماىي بتُ القطبيتتُ 
فتٍ بصابٕ كحضور ما ىو بصابٕ فيما ىو عقلي فلسفي، فيلجأ الفيلسوؼ إبٔ مادة الفن كالإبداع ليقوم 

 ابؼعارؼ البيانية حإبٔ الفلسفة ليقوم حججو فيتسع الفضاء ابؼعربُ كتتلبؽ (ابؼبدع)حججو كما يلجأ الشاعر 
  (1)...كتصبح البلبغة ذات عمق حوارم فلسفي. مع ابؼعارؼ ابؼنطقية

    
 
 
 
 
 

                                           
 .71 بؿمد العمرم، البلبغة ابعديدة، ص. 1
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 : فلسفة الخطاب الحجاجي في شعر المتنبي .1
    تسعى الدراسة ابغجاجية لشعر ابؼتنبي أف تكشف عن قوة ىذه القربوة الفذة، كالشخصية التي استطاعت 

أف تلفت ابؼتلقي إليها بخطاُّا العقلبب٘ كبؼساتها الفنية، كما تهدؼ إبٔ تتبع البنيات اللغوية كالتواصلية من 
 .خلبؿ السياقات التي كلدت ىذه العبقرية الفريدة كسط زخم معربُ متكاثف بُ اَّتمع العباسي 

    كقبل أف نلج عابٓ ابغجاج بُ ابػطاب الشعرم عند ابؼتنبي، نقوـ برصد صورة عن حياة ابؼتنبي كأىم 
ابؼدكنات ابؼعرفية التي شحنت قربوتو، كإف كاف ىذا ابعانب التاربىي قد قتل بحثا، لكن الذم يعنينا منو ابؼثاقفة 

كإشكالية الفلسفة كابؼنطق كعلبقتهما بابؼنجز النقدم العربي، كالآراء ابؼنهجية التي جعلت الشاعر يتدفق حكمة 
كفنا، كيزداد نضجا بُ الفكر  كشجاعة كبسالة كخيالا، بفا جعل العرب تعتًؼ لو بالفحولة كالشعرية، كبكا 

 . ثقابُ عقلي، فيو الصدؽ الفتٍ كخلبصة التجربة ابؼعاشة :الأول: ابؼتنبي بُ ستَتو الإبداعية مسارين 
عاطفي انفعابٕ، ينقل التجربة كما بولم ُّا الشاعر، كعلى ىذا الأساس بتٌ ابؼتنبي بذربتو الشعرية،   :الثانيك

التي برمل الركح الشاعرة كالرؤيا العميقة كالإحساس ابؼرىف، كالقراءة البعيدة للمستقبل، كطوؿ النفس الذم لا 
 . (1)ينقطع رغم بعد الزمن عن الفتًة العباسية 

 ككيف ىو عابؼو ؟ ىل نضعو مع صناع الفكر؟ أـ مع حذاؽ الشعر؟ ىل نصفو فمن يكون المتنبي إذا؟ً
 . بشاعر ابغكمة؟ أـ بشاعر العاطفة؟

فأما اختًاعو للمعاب٘ كتغلغلو فيها كاستفاؤه بؽا فما لا يدفعو إلا :"يقوؿ عنو ابن جتٍ بُ مقدمة فسره     
ضد، كلا يستحسن معاندتو إلا ند، كما أحسن ما رأيت أحدا ينكر فضل ىذا الرجل كقتا من الزمن إلا       

 .(2)"...كشاىدتو بعد ذلك قد رجع عنو، كعاد إبٔ تفضيلو 
فلم يبلغ أحد من الشراح ابؼقدار الذم بلغة ابن جتٍ بُ فسره ىذا، فكاف جامعا لأقواؿ كأراء قدبية حوؿ     

ديواف على أف فضل الرجل لا بهحده جاحد، كلا ينكره ناكر، فإف أسقطو ؿابؼتنبي، ليخلص بُ نهاية شرحو ؿ
النقد بُ فتًة من الفتًات فإنو سيعيد النظر بُ شعره ككيف اتسق كانسجم، كألفاظو كيف تآلفت كتركبت 

لينقض الرأم الأكؿ كيعيد القراءة كالػتأكيل لنصوصو، فهذه الرؤية ابعديدة بُ البناء الأسلوبي جعلت ابؼتنبي يتبوأ 
ىذه ابؼكانة العالية قدبيا كحديثا، فهو بٓ يكن متمردا على عمود الشعر ابؼعهود كإبما بُ اختًاعو ابؼعاب٘ ابػفية، 

                                           
 .390ص. دراسة بُ النقد التطبيقي –أبضد علي بؿمد، المحور التجاكزم بُ شعر ابؼتنبي : ينظر .  1
 .05. 04ص.ـ 2004، 1، دار الينابيع، دمشق،  ط02رضا رجب، ج: بن جتٍ، شرح الفسر الكبتَ على ديواف ابؼتنبي، تحأبو الفتح عثماف .  2
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كبراعة انزياحو كخركجو عن بمط اللغة ابؼألوؼ، كمزجو للؤغراض الشعرية، دفع ىذا كلو إبٔ إنتاج  بؾموعة من 
القراءات حاكلت أف تكشف سر ابعماؿ بُ شعره ، كفك الغموض بُ فلسفة معانيو كالاقتًاب أكثر من 

 .(1)التجربة الشعرية ابعديدة التي مزجت بتُ العقل كالوجداف 
كبدجرد أف ندخل عابٓ ابؼتنبي الشعرم بكس أنو مسور بأربعة أسوار عالية "  :    كيقوؿ عنو عمر الدسوقي

 (2) " ...ىي الطموح، كابغزف، كالتمرد، كابؽركب من النفس...ضخمة 

    حقا إنو عابٓ اجتمعت فيو ثقافات كثتَة، كانصهرت فيو معارؼ عدة، كدكنك ىذه الأبيات التي تنمّ عن 
 (3): بنتو عالية يقوؿ

       ويَسَْهَرُ الخَلْقُ جَرلَّاىا وَ يخَْتصَِـــــــــــــــــــــــمُ ا             أنَاَمُ مِلءَ جفُُونِي عَنْ شَوارِدِىــَـــــــــــــ
 (4)ومَا تسَْمَعُ الَأزمْانُ عِلْمِي بِأمَـْـــــــرِىا      ومَاَ تحُْسِنُ الأيَلَّامُ تكَْتبُُ ماَ أمْلِـــــــــــــــــــــي 

 (5)الخَيلُ و الللَّيلُ و البيَدَاءُ تَـعْرِفنُِــــــي       و السلَّينُ و الرُّمْحُ و القِرطْاَسُ و القَلَمُ 
  ؟فمن يكون المتنبي

 ككاف أبوه كندةبدحلة كانت ُّا تسمى  ىـ(303)، كلد بالكوفة سنة "المتنبي: "     ىو أبو الطيب ابؼلقب بػػػػػ
 (6).«سعيداف السقاء»ابغستُ سقاء يسقي الناس على بضل لو بالكوفة، ك كاف لقبو الذم يلقب بو ىو 

    نشأ ابؼتنبي بالكوفة كأخذ عن حذّاقها لغة العرب، بسيز منذ صباه بالبديهة كالذكاء كابغفظ بفا جعلو 
، كبؼا (7)يكتسب علما غزيرا كحظا كافرا من العلوـ التي كانت بُ كتاتيب الكوفة، كىو بؿل لأشراؼ الكوفة

، خرج من الكوفة قاصدا الشاـ حتى يعمّق كيؤصل التجربة الشعرية، كبُ الشاـ  استقاـ ماء شبابو كبرع بُ العلوـ
احتدـ مع خصومو بُ صراعات شعرية كادت تفتك بو ككاف عبد الله معاذ بن إبظاعيل من الناصحتُ لو 

                                           
 .173ص . 2010،  1حابً بن عبد الله الزىراب٘، شجاعة العقل دراسة بُ الفكر الشعرم كالنسيج اللغوم عند ابؼتنبي، ابؼؤسسة العربية،  بتَكت، ط:ينظر . 1
  . 17ص. 1988 –ق 1408 – 1بُ عابٓ ابؼتنبي، عبد العزيز الدسوقي، دار الشركؽ، القاىرة، ط.  2
 . 367، ص3ج: الديواف.  3
 .53، ص3ج : الديوف.  4
 .369، ص3ج: الديواف.  5
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كالمحذرين من كيد العلويتُ لو، كرغم ىذا الإصرار كالنصح على بذنب مكرىم إلا أف ابؼتنبي رأل بُ نفسو عظمة 
 (1) :ككبرياء لن يقارعو فيها أم أحد منهم، فقاؿ

 أبَاَ عبَدِْ الِإلوَِ معُاَذُ إِنمِّي خِفْتُ     عنَْكَ في الهَيْجاءِ مقَامــــــــــــــي
 أَمِثلْي تأْخُذُ النلَّكباَتُ مِنــْــــــــــــــــــوُ     ويَجَْزعَُ مِنْ ملَُاقاَةِ الحِمـَـــــــــــامِ؟
 ولََوْ برَزَ الزلَّمانُ إليلَّ شَخْــــــــــــــصاً      لَخَضلَّبَ شَعْر مِفْرقو حُساَمِــي

كبؼا رأل فيو كابٕ بضص ىذا التعاظم كالأنا خشي على كلايتو، فسجنو فتًة تقرب ما بتُ نيف كعشرين            
 (3) :، كبعد خركجو من السجن غادر العلويتُ قائلب (2)كثلبث مائة، أك أربع كعشرين كثلبث مائة

هُ غيَرُ ىَاشم(علَويٌ )وفَاَرقَْتُ شَرلَّ الَأرْضِ أَىْلاً وَ تُـربْةًَ     بِها   جَدُّ
    فتوجو ُّذه الركح القلقة إبٔ ساحة إنطاكيا بٍ طبرية حيث استقر عند بدر بتٍ عمار سنة عشرين ك ثلبث 

مائة  لكن ىذه العظمة أبت إلا الرحيل حتى تفجٍّر تلك العبقرية كتعتز بالفركسية كالبطولة، ذلك أف طبرية 
 .جعلت ابؼتنبي شاعرا للتكسب كغتَه من الشعراء، كىذا الذم أبتو نفسيتو كرفضو كبرياؤه 

     غادر طبرية باحثا عمن بوذك حذكه كيفهم معابٓ رسالتو التي اختلفت بنودىا عن بصيع الشعراء، بٍ اتصل 
بعدىا بأمتَ خراساف أبي ابغسن على بن ابغستُ بن أبضد ابػراساب٘ ليستقر بو ابؼقاـ عند أبي العشائر الذم دلو 

كالذم انتقل بو إبٔ حلب، كمع سيف الدكلة تفجرت الركح القلقة كتفتّقت  سين الدولة الحمدانيعلى 
شاعريتها لأف الرغبة قد حصلت كحلم ابؼتنبي برقق، فوجد منبع الفخر كالتعاظم كمعتُ الكبرياء كالأنا، فوافق 

سيف الدكلة ىذا الطموح ككجد ابؼتنبي القدى الذم بحث عنو منذ صغره، كشارؾ سيف الدكلة بُ ابؼعارؾ كمدحو 
بدلبحم شعرية خلّدىا الدىر بعده، كخطى لو طريقا معو للفركسية كالبطولة، فكاف الأمتَ بطل الفرساف بُ 

ابؼيداف، كابؼتنبي بطل الشعراء بُ البياف، بذمعهما النخوة ابؼتعالية كالكبرياء اللبمتناىي، فكظم عند سيف الدكلة 
تلك الأنا التي بٓ يعُرؼ إلا ُّا، كأصبح يقدـ غتَه على نفسو بعدما كاف يبدأ بنفسو فيعظمها كبيدحها كيقدـ 

آراءه بُ الدنيا كما يدسّ الدىر من أحزاف كآلاـ لو، لكن ابؼتنبي أصبح بُ بلبط سيف الدكلة شاعره ابؼقرب 

                                           
 .45. 44، ص4ج: الديواف.  1
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اَّد ككبظهم بابؼركءة (1)كندبيو ابؼلبزـ لو فكاف أقرب إليو من ظلو، فأسبغ على سيف الدكلة ك بتٍ بضداف ثياب
كالكرـ كالسلطاف، كالسماحة كالعفة، ،فيتغاضى عن ذكر ابظو بُ مدبوهم رغم حرارة ابعول الذم برملو نفسو 

 (2) :ابؼتعاظمة، فما كسعو إلا أف يقوؿ فيهم 
  مفَُدّى بِمباَءِ الرمِّجاَلِ سَميَدَعــــــــــــــــــــــا       ىُوَ الكَرمَُ المَدُّ الذي ماَلوَُ جَزْرُ 
 ومَاَ زِلْتُ حتَىَ قاَدنَِي الشلَّوقُ نحَْوَهُ       يسُاَيرنيِ فِي كُلمِّ ركَْبٍ لوَُ ذِكْرُ 
 وأَسْتكَْبِرُ الأخْبارَ قَـبلَْ لِقائِـــــــــــــــــــــــــــــــوِ       فمَا التَـقَينا صغَلَّرَ الخَبَـرَ الخُبْـرُ 

    ىنا اختفت عظمة ابؼتنبي لأف السيف ينقص فضلو إذا قيل يوما أف العصا أمضى منو، كلعل ابؼتنبي كاف 
 شاكر  يبحث عن ىذه الشخصية العظيمة ليتوارل برت ردائها كيكسب من خلببؽا اَّد، يقوؿ بؿمد بؿمود

كما كاف يذكرىا بو من القوة كالفتوة، كما كاف طوؿ عمره  (يعتٍ ابؼتنبي)كنسي نفسيتو ..." بُ رحلتو مع ابؼتنبي 
يصفها بو من صفات الرجولة كالكماؿ ككجد آمالو بُ آماؿ سيف الدكلة كآراءه بُ آرائو، كعواطفو بُ عواطفو 

   (3)."كألفى ذكر نفسو...
 فكانت أحسن « وفاؤكما كالربع أشجاه طاسمو »    ككاف بفا قالو فيو عند لقائو لأكؿ مرة قصيدتو التي مطلعها 

 كدكنك ةقصيدة كصف ُّا بؾلس سيف الدكلة ابغمداب٘، بؼا برملو من عمق بُ الصورة، ككشي بُ الديباج
 (4): بعض أبياتها 

 فَـقَدْ ملَلَّ َ وء الصُّبْحِ مما تغُِيرهُُ      ومَلَلَّ سَواد الللَّيلِ مما تزُاحِموُُ 
خِرُ الَأموالَ وىِي غنَاَئِمـُـوُ   تحُارِبوُُ الأعْداءُ و ىِي عبَِيـــــــــــــدُهُ      وتَدَلَّ
 إِنلَّ اللَّذِي سَملَّى علَيا لَمنُْصِـــــــنٌ      وإَِنلَّ اللَّذي سَملَّاهُ سيَفا لظاَلِموُُ 

    فأصبح ابؼتنبي بعد ىذه اللوحة الفنية، ابغكيم ابؼقرب إبٔ سيف الدكلة، كالصفي ابؼلبزـ لو، كابؼستشار الذم 
 أبي فراس ابغمداب٘ الذم كاف يذبُّ عن حوضو  قيدبر أموره، فكاف أقرب إبٔ سيف الدكلة من خادمو كمفدم

كيقرّ عينو بُ ابغركب كيفديو بدمو كنفسو، رغم ىذه القرابة إلا أف فؤاد سيف الدكلة ككجدانو ماؿ إبٔ        

                                           
 .297بؿمود بضد شاكر، ابؼتنبي، ص :ينظر.  1
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أبي الطيب، كبٓ يقرّب سيف الدكلة ابؼتنبي إليو لشعره كركنق لفظو كإبما بغكمتو كدىائو كبسالتو كرجولتو، كعمق 
 .(1)فكره كفلسفتو كثقافتو التي تَعِدُ دكلة العرب بالغزك ابؼبتُ على الأعداء ابؼناكئتُ لسيف الدكلة

    كظل ابؼتنبي ببلبط سيف الدكلة ابغمداب٘ سنوات بيدحو كيشيد بدناقبو، كابؼمدكح يكافئو بأعظم العطايا 
 .كبهزؿ لو بُ العطاء، كيقدمو على الشعراء بإنشاده الشعر قاعدا (2) كابؼنح

    كرحل سيف الدكلة بعد ذلك إبٔ حلب كبٓ يصحبو بُ ذلك ابؼتنبي لبلية كحاجة  كانت بُ نفسو، فقاؿ بُ 
 (3 ) :رحيلو

 نحَْنُ منَْ  اَيقََ الزلَّمانُ لوَُ فِيـ    كـَ وخََانـتَوُْ قُـربْكََ الأيلَّامُ 
    مع أف سيف الدكلة كاف حريصا على أف يصحبو ابؼتنبي إبٔ الشاـ، لكن ظركؼ الدىر كنوائبو حالت 

بينهما، لكن بعدما ذىبت أحزانو قصد حلب للتقرب من سيف الدكلة مرة ثانية لكن آلامو  انتقلت إبٔ سيف 
 (4): الدكلة ككاف ذلك بعد فاجعة سيف الدكلة بُ أمو، فقاؿ بُ رثائها

 .يدَُفمِّنُ بـعَْضنُا بـعَْضاً و تمَْشِي       أَواخِرنُا علََى ىَامِ الَأواَلِي
 (5):كىو القائل

 وفَُ ادِي مِنَ الملُُوكِ، وإَِنْ كَا      نَ لْساَنِي يرُى فِي الشُّعرَاءِ 
    كلزـ ابؼتنبي سيف الدكلة سنوات، حتى عرفا بُ حلب كالشاـ ُّذه الصداقة، لكن بعض الوشاة كابغساد 

أرادكا أف يفرقوا بينهما فنعتوا ابؼتنبي بأقبح الصفات، كذكركا تغزلو بخولة أخت سيف الدكلة عند سيف الدكلة 
فأكغركا بذلك قلب الأمتَ، فأحس الأمتَ باتساع ابؽوّة بينو كبتُ ابؼتنبي الذم كاف يسعى إبٔ شرؼ السياسة  

 .كابغكم بفكره الواسع، كإبٔ رىافة قلبو كشغفو بخولة التي أراد الزكاج منها 
    كبفا ذكره الركاة عن فراؽ ابؼتنبي لسيف الدكلة ما حدث لو مع ابن خالويو كأبي فراس ابغمداب٘ إشارة ابن 
خالويو بابؼفتاح إبٔ كجو ابؼتنبي بعدما عجز ابن خالويو بُ مسألة لغوية كونو أعجميا ،فنعتو ابؼتنبي بالعجمة 

 ".ياعجمي:"قائلب
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    ككذا مشكلتو مع أبي فراس ترجع إبٔ أف سيف الدكلة كاف كثتَ العطاء للمتنبي، فأشار إليو بأف يقسم 
 (1): العطاء على أربعتُ شاعرا ختَ لو من أف يعطيو لشاعر كاحد مبتذؿ الشعر، فقاؿ فيهم 

 أَزِلْ حَسدََ الحُّسلَّادِ عنَمِّي بِكَبتِْهِمْ       فأَنَْتَ اللَّذِي صيَلـَّرتَْـهُمْ لِي حُسدّاً 
 فخسر ابؼتنبي بذلك (2)    كبُ كلب ابؼوقفتُ بٓ بورؾ سيف الدكلة ساكنا كبٓ ينتصر للمتنبي قولا كلا فعلب 

 :فقاؿ (3)الولاية كازداد بُ الصبابة، فما كسعو إلا أف يعيد صرخة الأنا كالفخر كالكبرياء
ىْرُ منُْشِداً  ىْرُ إلالَّ مِن روُاَةِ شِعـْــــــــــــــــرِي       إِذا قُـلْتُ شِعْراً أَصْبحَ الدلَّ  ومَا الدلَّ
 ودَعَْ كُللَّ صوَْتٍ غيَرَ صوَتِي ،فَ نلَّني      أنَا الطلَّائِرُ المَحْكي والآخر الصّدَى
فهو قد أصيب "    ككيف لا يعظّم نفسو أماـ ابغساد كالوشاة الذين حالوا بينو كبتُ آمالو الفكرية كالعاطفية، 

بُ آمالو السياسية، كأصيب بُ ىول قلبو، كأصيب بُ بؿبتو لسيف الدكلة، كما كاف يضمره لو من الإخلبص، 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   (4)" ...كالتوقتَ كالود، فانطول على ما بو، بؿزكنا ضجرا ملولا 

 ىـ336    كل ىذه الآلاـ ضيقت أرض الشاـ عن أبي الطيب، فخرج منها قاصدا ابن طغج  بالرملة عاـ 
 .فاستقبلو كاحتفى بقدكمو، كأعطاه سيفا بؿلّى، كابزذه أنيسا يواسيو أحزانو كآلامو

فعلم  " !!! أتركنو يبلغ الرملة كلا يأتينا"     فبلغ كافورا الإخشيدم نبأ ابؼتنبي أنو بُ الرملة فقاؿ لأصحابو 
 .ابؼتنبي بابؼوجة التي أحدثها قدكمو إبٔ ابن طغج ك بٓ يأت كافورا  كىو كابٕ مصر كحاكمها كأمتَىا 

    كبؼا جاء رسوؿ كافور إبٔ ابن طغج، طلب من ابؼتنبي أف يزكره بصحبة بصاعة من أصحابو، كبؼا نزؿ عنده 
 (5): أحرجو بكرمو كعطائو مع أف ابؼتنبي بٓ يكن يقبل ىذا العطاء من كافور فقاؿ

 وقََـيلَّدْتُ نَـفْسِي فِي ذَراكَ مَحبَلَّةً     ومَنَْ وجََدَ الإحْساَنَ قيَداً تَـقَيلَّدَا
    فمدح كافورا كىو مكره على أف يعلي من شأف ىذا الأسود ابؼخصي، فمدحو بقصيدة ظاىرىا مدح 

 (6): كباطنها ىجاء مقذع، كفحش كتهكم، فقاؿ

                                           
  .289ص .  1ج:  الديواف.  1

 .357ص. بؿمود بؿمد شاكر، ابؼتنبي :   ينظر. 2
 .291-290 ، ص1ج:   الديواف. 3
  .357ص. ابؼرجع السابق.  4
 .282- 292، ص1ج: الديواف.  5
 .281ص، 1 ج:الديواف.  6



 فلشف٘ الخطاب الحجاجٕ في شعز المتيبي .......................................الفصل الأّ ل /الباب الجاىٕ 

                                        

 
69 

 

                   كَفَى بِكَ داَءً أَنْ ترىَ المَوتَ شَافِيا     وحََسْبُ المنَاَيا أَنْ يكَُنلَّ أَمـَـــانِيا
                                                               تمَنَلَّيتها لملَّا تمَنَلَّيت أَنْ تـَـــــــــــــــــــــــــــــــرىَ      صَدِيقا فأََعْيا، أو عدُواً مدُاجَيا

ابغنتُ كالود الذم كاف بينو كبتُ سيف الدكلة، فكاف مرة -  كىو بدصر-     ككاف ابؼتنبي بىفي بُ قصائده 
يهجو كافورا، كأخرل بون فيها إبٔ سيف الدكلة كيعدد مناقبو، فيمدحو لكن يقصد بؿبوبو بالشاـ ككزارتو التي 

فينفث بُ كل شعر ذات صدره من الآلاـ كالآماؿ، كألقى على شعره ظلبلا من ابغزف كالفجيعة كابغسرة "فاتتو، 
كاليأس لكنو مع ذلك كاف بهتهد بُ أف يظفر من كافور بولاية من الولايات يقوـ عليها، ليجرب نفسو بعد أف 

 (2).كانظر إليو كيف تاقت نفسو إبٔ سيف الدكلة ك بلبد الشاـ ،(1)"...اخفق بُ عقد آمالو على غتَه

 أُغالِبُ فِيكَ الشّوقَ والشّوقُ أغْلَبُ     وأََعْجَبُ من ذا الهَجْرِ والوَصْلُ أَعْجَبُ 
 (3)كتأمل ما بوملو ىذا البيت من سخرية  كتعريض بكافور حتُ جعلو شمسا منتَة 

 بِشَمْسٍ منُِيرةٍَ سَوداَءِ - كُللَّما ذَرلَّتْ الشّمْـ      س–يـفَْضَحُ الشلَّمْسَ 
 فعتَّه بنقيض السواد الذم ىو نور الشمس، فدؿ ىذا على أف قصائده بُ !!    ككاف يقصد بالضياء سواده 

كافور كلها كانت ىجاء، كحزنا على الآماؿ التي فرط فيها بُ الشاـ، فخرج من مصر ساخطا عليها كعلى 
  (4): الوابٕ كأعوانو ابؼناكئتُ لو، فقاؿ قصيدتو الدالية بُ كافور بؼا خرج من مصر، كالتي مطلعها 
 عيد بأية حال عدت يا عيــــــــــــد       بما مضى أم لأمر فيك تجديد؟
 أما الأحبة فالبيداء دونـــــــــــــــــهم        فليت دونك بيد دونها بيــــــــــــــد

 (5): كبفا قالو بُ مقامو بدصر
 أَقَمْتُ بِها ومن محَنِ الللَّيالِي      مقََامُ الأسَدِ في كَهْنِ الضمِّباعَِ 
 .كتعريضو ىذا كاف موجها لكافور كحاشيتو كالفساد الذم كاف بُ مصر بُ ذلك العصر 

                                           
 .362ص. بؿمود بؿمد شاكر، ابؼتنبي.  1

 .176، ص1ج: الديواف.  2
 .34،  ص1ج:  الديواف.  3
 .39،  ص2ج: الديواف.  4

  .  كبٓ يذكره العكبرم بُ تبيانو. 382ص"ابؼتنبي " ذكره بؿمود شاكر، بُ كتابو.  5
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    بٍ سار إبٔ ابؼهلبي الذم بٓ ينل منو إلا الزيارة، فلما كره منو ابؼهلبي ىذه الرفقة حرىض الشعراء ك الأدباء 
 .المو حةعلى ىجائو فهجوه بأقذع الكلبـ، كأمر ابغابسي بأف يكتب بُ شعره، فكتب رسالتو 

     صبر ابؼتنبي على أذاىم كبٓ بهبهم كعزـ الرحيل إبٔ الكوفة ليفكر بُ إحياء العلبقة بينو كبتُ سيف الدكلة 
فراسلو عدة مرات، لكن ظلم القرامطة كفسادىم دفع بو لتَحل إبٔ ابن العميد بٍ إبٔ شتَاز حيث عضد الدكلة 

، ككاف قد بظع بيتو الذم (1)الذم كاف يعلم أف أبا الطيب يسعى إبٔ اَّد ك الرفعة كالولاية بكبريائو ك تعاظمو
 (2) :قاؿ فيو 

 وإَِنمِّي وفَيَتُ، وإَِنمِّي أبَيَتُ      وإَِنمِّي عتوَتُ علََى منَ عتَا
 فكاف الاحتًاس كابغذر يتملق عضد الدكلة، كإف "؟!يتهددنا ابؼتنبي... ىونا "فكانت إجابتو حتُ بظع البيت 

 (3):كاف دىاء ابؼتنبي لابد أف يبقى، فوضع لو جواسيس كعيونا تراقبو ككاف موقف ابؼتنبي غريبا بُ فارس، يقوؿ
 ولَكنلَّ الفَتىَ العرَبَِيلَّ فيها      غَرِيب الوجَْوِ، واليدِ، واللمِّسانِ 

    فمكث ثلبثة أشهر بُ أرض فارس ككأنو يفتًش ىرسا من الشوؾ لا تقر لو عتُ رغم ما أسبغو عليو من 
 .العطايا فكاف كلببنا يكن العداكة للؤخر كيضمرىا لو 

 :    كيذكر بؿمود بؿمد شاكر أف سبب العداكة بتُ ابؼتنبي كعضد الدكلة ترجع إبٔ أمرين أساسيتُ بنا 
مشكلة ابػلبفة العباسية التي كانت تتجاذُّا ابغزبية كالدعوات ابؼختلفة / 2.  بغض ابؼتنبي للؤعاجم  /1
 (4)(... العلوية، كالفاطمية،)

    كبؼا قفل ابؼتنبي راجعا إبٔ بغداد سألو أحدىم عن العطاء الذم منحو إياه عضد الدكلة ككاف قد أرسل إليو 
 "إف سيف الدكلة كاف يعطي طبعا، كعضد الدكلة يعطي تطبعا: " من يتطلع جوابو كرده بُ ىذا العطاء فقاؿ

 فرجع إليو جاسوسو كأخبره بدا قاؿ ابؼتنبي فأرسل إليو رجالا من بتٍ ضبة فهجاىم كقاتلهم حتى قتل فقاؿ لو 
 :(5): غلبمو كىو يقاتل أين قولك يا أبا الطيب 

 والخَيلُ والللَّيلَ والبيَداءُ تعرفْنُي     والسلَّينُ والرُّمْحُ والقِرطْاسُ والقَلَمُ 
                                           

  .381ص. بؿمود شاكر، ابؼتنبي: ينظر.  1
 .382ص. ابؼرجع نفسو:ينظر.  2
 .251ص. 4ج: الديواف.  3

 .388ص. ابؼرجع السابق: ينظر.  4
 .369ص. 3ج:  الديواف. 5
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    فقاؿ قتلتتٍ قتلك الله، بٍ قاتل حتى قتل كىذه الركاية بفا ركم عن سبب كفاة ابؼتنبي فسلٍّم ُّا إبٔ حتُ حتى 
 .يتبتُ برقيقها كصحتها

...    كالذم يهمنا ىو نهاية ىذه الرحلة العبقرية التي كانت تتمتٌ اَّد كالرفعة فكرا كركحا كعلما كأدبا كشعرا
 :لكنها كجدت ابؼوت مرصدىا فقالت

نيا فَـلَوْ عاَشَ أَىْلُها       منُِعنا بها مِن جِيئةٍَ وذُىـُــــــــوب  سبَقْنا إِلى الدُّ
 تمَللَّكها الآتي تمَلُّك ساَلــِـــــــــــــــــبٍ       وفاَرقَهَا الماَِ ي فِراقَ سلَِيــــب

 : ثقافتو واتصالو بالفلاسفة  . 2
    كاف ابؼتنبي حذؽ اللساف فصيح البياف، حافظا للشعر كالأدب من ابؼدارس العلوية لغة كإعرابا، كسارع إبٔ 

دراسة كتب العربية كأصوبؽا كمزج بتُ ثقافتو العربية كثقافات أخرل كانت قد انتشرت بُ فارس كالشاـ كبغداد، 
 .كعكف على علوـ الفلبسفة كالأدب كالدين كعلم الكلبـ كابؼنطق، يدرسها كينهم من علومها

كقع بُ صغره إبٔ كاحد يكتٌ أبا الفضل :"    كذكر الأصفهاب٘ بُ خبر ابؼتنبي بؼا تأثر بأبي الفضل يقوؿ
كىذا الرجل كاف أضحوكة كبؿل سخرية بُ اَّتمع العباسي، كلعل ذكر  ،(1)"بالكوفة، فهوسو كأضلو كما ضل

ابؼتنبي لو بُ قصيدتو كإبقائو بؽا بُ ديوانو دؿ على أف فيها من السخرية بأبي الفضل ما فيها، كما بلاؿ رجلب 
 .كأبي الفرج الأصفهاب٘ يعلق الضلبلة بابؼتنبي لصحبتو أبا الفضل

     كتأثُّر ابؼتنبي بالفلسفة بتُّ كاضح بُ شعره بُ مستَتو كىذا لاينكره أحد، فقد ذكر بؿمود شاكر ذلك بُ 
كبكن لا ننفي عن أبي الطيب التأثر بالفلسفة كغتَىا بفا يداخلها أك تداخلو على :" فقاؿ " المتنبي"كتابو

مذىب الأكائل، ككيف يكوف ذلك؟ كالدنيا موج متلبطم بابعدؿ كابػصاـ كالعلماء يومئذ كثتَكف، كأصحاب 
فلسنا .... ابؼذاىب العربية متوافركف، كأصحاب ابعدؿ مغرموف بإقامة الشبهة كردٍّىا بابغجة كالبرىاف العقلي

نشك بعد أفّ ىذا الفتى كاف كاسع العلم كابؼعرفة قد اختلط كبحث كنظر كجادؿ بُ الأمصار كالأقطار كبفا جاء 
 (2)".بُ بعض شعره الفلسفي

 .ظنَلَّوُ رجَُلاً  (غيَرَ شَيء)وَ اَقَتْ الَأرْضُ حتَىَ كَأَنلَّ ىَارِبـهَُمْ      إِذاَ رأََى 
 .كىذا من كلبـ أىل ابؼنطق كالكلبـ  (لاشيء)أم ظنو 

                                           
 .187ص. بؿمود شاكر ابؼتنبي : ينظر.  1

  .188.189ص. ابؼرجع نفسو .  2
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 (1):كقاؿ أيضا
 فَـتىً ألَْنُ جُزءٍ رأَْيوُ في زمَانِوِ     أَقلُّ جُزئٍ بـعَْضوُُ الرأَيُ أَجْمَعُ 

 .ككلمة جزء كجزمء من ألفاظ الفلبسفة كأىل ابغساب
    تلقف ثقافتو من بيئتو العربية بُ صباه حتى كسب جرأتو بُ الشعر، كىذه ابعرأة تنحل بُ غالبها مذاىب 

كآراء فلسفية غريبة، كتستخف بفا كاف مألوفا عند شعراء العرب كثقافتهم، فهو يتصرؼ بُ اللغة تصرؼ ابؼلك 
، فكاف يقوؿ الشعر على نهج غتَ (2).ابؼستبد، فتجده عقلبنيا بييل إبٔ الفكر، كركحانيا بييل إبٔ الإبداع كالفن

 (3 ):نهج الإغريق، فلما احتذل ىذا التفاضل على طريقهم قاؿ

 وأَنَتَ أبو الهَيْجاءِ ابن حَمدانِ يا ابنوَُ      تشََابوَ موَلودٌ كَريمٌ ووالـــــــــــــــــــــدٌ 
 فَحَمْدَانٌ حَمْدُونَ وحَمدونَ حــَــــارثٌ      وحارِثُ لقمانٌ ولقمانُ راشـــــــدٌ 

 (4)كىذه ابغكمة التي ادخرىا أرسطوطاليس كأفلبطوف بؽذا ابػلف الصابّ كليس على حسن استنباط كقياس
كبُ كلبـ الصاحب بن عباد دليل على أف ابؼتنبي كاف بفن يتفننوف بُ توظيف الفلسفة كابؼنطق كابغكمة بُ 
الشعر العربي، كإف كاف الصاحب بن عباد إبما أكردىا انتقاصا للمتنبي على أنو اخلط كأساء التوظيف بؽذه 

 .ابغكم 
، كىذا بٓ يعد عيبا (5)    كذكر لو صاحب الوساطة غتَ بيت بُ ىذا الباب، كأقر باستعمالو للؤلفاظ الأعجمية

بُ شعر ابؼتنبي كإبما ىو حسنة كزيادة بُ ثقافتو التي صهر مادتها بعواطفو الفنية كإبداعو الرائق كمن مدائح ابؼتنبي 
 (6): الفلسفية قولو 

 فَصِيحٌ متَى يـنَْطقْ تجد كل لفظةٍ       أصولَ البرَاعاَتِ التي تتفرعُ 
 .    كىذا بفا كاف الفلبسفة بيدحوف بو بعضهم البعض، كذلك بوضركف العلبقات الفكرية بُ أقوابؽم

                                           
 .كبٓ يذكره العكبرم بُ شرحو لديواف ابؼتنبي . 189ص". ابؼتنبي " ذكره بؿمود شاكر بُ كتابو .  1
 .167ص . 1996.  نهضة مصر، القاىرة، دط-  منهج البحث بُ الأدب كاللغة –بؿمد مندكر، النقد ابؼنهجي عند العرب : ينظر.  2
 .277ص . 1ج: الديواف.  3

  .53ص. بؿمد حسن آؿ ياستُ، مكتبة النهضة ، بغداد،دط،دت: الصاحب أبو القاسم إبظاعيل بن عباد، الكشف عن مساكئ ابؼتنبي، تح.  4

 .368ص. دت. أبو الفضل إبراىيم، كعلي بؿمد البجاكم، ابؼكتبة ابؼصرية، بتَكت ، لبناف ،دط : القاضي علي بن عبد العزيز، الوساطة بتُ ابؼتنبي كخصومو،تح.  5

 .245ص .2ج: الديواف.  6
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حب - 2 (الأنا )التعاظم كالكبرياء  - 1: إف ابؼتنبي شاعر عبقرم فحل مفلق، بذتمع فيو ميزات كثتَة منها
كافور )الكراىية كالبغض- 4 (العاطفة كابغنتُ كالصبابة)حب خولة - 3 (السياسة كابغكم)سيف الدكلة

 .، كىذا كلو بفا كاف ابؼتنبي يقوم بو أساليبو ابغجاجية(كحاشيتو
  :الحجاج في شعر المتنبي .1
 :حضور العقل في شعر المتنبي  . 1.1

أنو عاش بُ بيئة كوفية تزخر بالعلم :     يرجع نبوغ ابؼتنبي إبٔ عوامل كثتَة سابنت بُ تكوين شاعريتو، منها
، كما كاف ذا بديهة كفطرة قابلة  كالأدب كاللغة، فكاف منذ صباه يتعهد كتاتيب العلويتُ كيأخذ عنهم العلوـ

، كاليوناف، كابؽند)للبستيعاب كتقبل ثقافة الآخر  ، كخالط فحوؿ الشعراء بُ بلبط سيف (...الفرس، كالركـ
الدكلة كأبي العشائر، كأبي فراس، كالصاحب بن عباد، بٍ أخذ يربرل كينتقل بتُ بلداف العرب كالعجم، كل ىذا 

 .بُ بـاطبة متلقيها كإقناعهم...ساىم بُ تكوين عبقريتو التي اعتمدت العقل كالفطرة كالعاطفة كالعلم كابؼنطق 
 :من صور الحجاج العقلي في شعر المتنبي .1.2

    كيف استطاع ابؼتنبي أف يقنع ابؼتلقي بشعره بالأدلة العقلية كالعلمية؟ ككيف كاف حضور العقل بُ شعر 
 ابؼتنبي؟ كىل اعتماد ابؼتنبي على ابغجج العقلية بُ شعره ىو الذم جعلو يشغل الناس كبيلؤ الدنيا ؟

    حتى بقيب على ىذه الأسئلة نقوـ بدراسة لبعض الأبيات كابؼقاطع الشعرية بُ ديوانو نقارب ُّا نسبة 
 .حضور العقل كمدل حجاجيتو كإقناعو للجمهور

 (1): يقوؿ بُ مدحو لسيف الدكلة حتُ قدـ إليو

 فَسِرتُ إليكَ في طلََبِ المعَاَلَِي      وسَاَرَ سِواَي في طلََبِ المعَاَشِ 
لأف بنتو عالية كبلوتو العربية لا تريد إلا رجلب مقداما - كما سلف -    فابؼتنبي كاف يريد الرجولة كالعظمة 

كالفرؽ بتُّ بؼن يعقل ىذا التباين،  ( طلب ابؼعاش≠ طلب ابؼعابٕ): مثل سيف الدكلة، فاستعمل التضاد بُ قولو
بتُ رجل يريد العلو كالسمو، كرجل يركن كيرضخ ليَسُدى رمقو كجوعتو، فهذا التضاد كإف كاف بومل عند أىل 
 .البلبغة كعلم البديع ابؼوسيقى كالتأثتَ الفتٍ، إلا أف تستً ابغجة كالدليل داخلو لا بىفى على من تدبره كعقلو

 

                                           
 .216ص . 2ج: الديواف.  1
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    كىذا البيت كإف كاف قالو ابؼتنبي لأبي العشائر كابٕ إنطاكيا فهو يريد بو سيف الدكلة ابغمداب٘، فكاف كَقْعُ 
 .ىذا البيت عنده كبتَا ففهم الأمتَ مراد الشاعر فقربو منو كمده بالعطاء مابٓ يؤبٌ أحدا من الشعراء

 (1): كيقوؿ بُ موضع أخر مادحا سيف الدكلة بؼا نزؿ إنطاكيا كلقيو

 فَـقَدْ ملَلَّ  وءُ الصُّبحِ مِملَّا تغُيـــــــــــــــــرهُُ      ومَلَلَّ سَوادُ الللَّيلِ مِملَّا تُـزاَحِـــــــمـُـــــــــــــــــــــــوُ 
 لقََدْ سلَّل سيَنَ الدلَّولةِ المجْدَ معَلْماً      فَلَا المَجْد مخُْفيوِ، ولا الضَرْبُ ثاَلِموُُ 
خِرُ الَأموَالَ وَىِي غنَاَئِمـُـــــــــــــــــــــــــــــــــوُ   تحُاَربِوُ الَأعْداءُ وىي عبَيـــــــــــــــــــــــــــــدُهُ      وتَدَلَّ
ىْرُ دوُنـَـــــــــــــوُ      ويَسَْتعظمونَ المَوتَ، والمَوتُ خادِموُُ  ىْرَ والدلَّ  ويَسَْتكَْبروُنَ الدلَّ
 وإَِنلَّ اللَّذِي سَملَّى علَِيا لَمنُصِـــــــــــــــــــــنٌ       وإِنلَّ الَّلذِي سَملَّاهُ سيَفاً لَظاَلِمـُــــــــــــــــــــــــــوُ 
هُ       وتََـقْطَعُ لزبْاَتِ الزلَّمانِ مَكَارِمـُــــــــــــــــــــــــــــوُ   ومَاَ كُلُّ سيَنٍ يـقَْطَعُ الهَام حـَــــــــــــــــدُّ

    فهذه الأبيات كإف كانت كصفا للفازة كالأسد الذم توسط اَّلس حيث بهلس سيف الدكلة بُ قصره، 
فإنها برمل أدلة عقلية برتاج إبٔ إمعاف الفكر، كإجهاد ابػاطر، كرشح ابعبتُ حتى تعُلم معانيها كتتضح 

حججها، فابؼتنبي بؼا قدـ إبٔ سيف الدكلة كجد فيو ابػصاؿ التي كاف يبحث عنها بعد سفر طويل كمكابدة 
كاضطهاد، فكاف ينتقل من بلد إبٔ آخر بحثا عن القد الذم يناسبو، كابػليل الذم يصافيو، فلما كجده بصع لو 

كل شاردة ككاردة من ألواف ابؼدح كالثناء، فجاءت -التي افتتح ُّا ديوانو بُ سيف الدكلة - بُ ىذه الباكورة 
فحتُ جعل سيف الدكلة ملكا ... أبياتها جامعة بغجج برمل أساليب بفتزجة بأفكار الفلسفة كابغكمة كالفن 

معظما كاف أىلب لذلك، ككاف بُ مدبوو يصور الرجولة بُ ألفاظها ابغية معتمدا على آلية التشبيو البليغ بشكل 
 .كبتَ

 :تتجاذبو أطراؼ عدة تتحكم بُ شاعريتو منها- كما سلف كأف أشرنا إبٔ ستَتو -كابؼتنبي 
أنو شاعر عبقرم متلوف بألواف العلوـ كالثقافات، فلب تكاد تسمع لو بيتا أك قصيدة إلا نازعتك نفسك  :أولا 

 .بُ البحث عن معانيها كدلالاتها بُ عابٓ ابؼعرفة كالفن
 أنو كاف بؿبا بـلصا لسيف الدكلة، يطمح من كرائو ىذا ابغب إبٔ تأسيس بفلكة عربية كسط علوج :والثانية

 .الأعاجم كالدعوات كالأحزاب السياسية 
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 . أنو كاف بوتًؽ صبابة على أخت سيف الدكلة التي بسناىا أف تكوف زكجة لوالثالثةك
 .متعلقة بكافور الذم زاد بُ جراحو حتُ حرمو من الولاية بُ مصر: والرابعة

    كبُ ىذا الفصل ستكوف لنا مع كل فتًة من ىذه الفتًات كقفة نلمس من خلببؽا ابغجة كالبياف الذم كاف 
 .يعتمده ابؼتنبي بُ شعره

  :(الأنا)حجاجية الكبرياء والتعاظم  .1.3
بؼاذا كاف ابؼتنبي كثتَ التعاظم كالتأبٕ؟، ىل ترجع أسباب التعاظم كالكبرياء إبٔ العقد النفسية؟ أـ أف ابؼتنبي كاف 

 حقا أىلب لذلك التعاظم؟ 
    سبق لنا كأف كشفنا عن شخصية ابؼتنبي ابؼتكبرة كابؼتعاظمة، كأدركنا أف سر ذلك يرجع إبٔ أمور كثتَة كاف 

أبرزىا استًجاع ملك العرب الضائع من الأعاجم كالأحزاب كالطوائف، كىذا لن يظهر على سطح خطابو 
الشعرم حتى نعمق الدراسة كبمحص التفكّر فيو مليا؛ لأنو ليس سهلب أف يقنع الشاعر بحججو العقلية كالفكرية 

 .متلقي تلك الفتًة بؼا كاف بوظى بو ابؼتلقي من ثقافة كاسعة كبفارسات لغوية كأدبية، كحتى السياسة كابغكم
    كبؼا كانت ىذه البيئة حافلة ُّذا التمازج ابغضارم كابؼثاقفة ابؼتبادلة بتُ العرب كالعجم ،كاف على ابؼتنبي أف 

يعلو بشعره كيشحنو بعبقريتو الفذة كطموحو البعيد، فحضر العقل بقوة بُ ىذه الفتًة، لكن حضوره بٓ بىل 
بنتاجو الشعرم، ككانت ىذه ابػاصية ميزة بيّنة بُ شعر ابؼتنبي، ذلك أف العقل كالفكر كعمق ابؼعتٌ من أىم 
الأساليب الشعرية التي توفّر حججا تنفذ إبٔ فكر ابؼتلقي كتكسر أفق انتظاره، كبٓ يبلغ أبو بساـ ىذه ابؼنزلة 

 ذكر ىذا مجالس أبي الطيب المتنبيبالرغم ما نالو من تقدبٙ بُ النقد ابغديث كابؼعاصر، كلعل صاحب كتاب 
التفاضل فقاؿ على لساف أبي بساـ كابؼتنبي بؼا سئل عن حكمة أبي بساـ لا أعرؼ من القائل كلكتٍ أعرؼ أبا بساـ 

ابغكمة بُ شعره فلم "غتَ أب٘ أنكر أف يكوف حبيب بن أكس قرنا بٕ كأب٘ كإياه فرسا رىاف،كفتشت عن .....
 (1)" ....أجدىا إلا بُ أشتات يستَة

أجرل ىذا ابػطاب على لساف من جعلو بؿاكرا للمتنبي، فإننا لا نشك بُ  إبراىيم السامرائي    كإف كاف 
شاعرية ابؼتنبي التي كانت تنتصر بُ كل بؾلس من ىذه اَّالس حتى مع الشعراء الذين كصفوا بابغكمة كالدربة 

 ....الشعرية،كأبي بساـ كأبي العلبء ابؼعرم

                                           
 .39ص. ـ 1993. ق1413. 1، دار ابعيل، بتَكت، ط"اَّلس الثالث" إبراىيم السامرائي، بُ بؾلس أبي الطيب ابؼتنبي . 1
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    كإبما نأبٌ ُّذا الشاىد لنؤكد للمتلقي مدل بسكن ابؼتنبي من توظيف أساليب ابغجاج بدختلف ألوانها 
كأنواعها فلم يدع فنا من فنوف عصره إلا أخذ منو نصيبا، حتى فنوف الطب التي كانت آنذاؾ ىي الأخرل نهل 

تعابِ ىذا ابعانب النفسي الذم بيكن أف يؤثر على أعضاء ابعسم فتأمل فقصيدة الحمى منها فوائد كثتَة، 
 .بنيات ىذه القصيدة كيف استطاعت أف تلج عابؼا يبدكا غريبا عن عابٓ الشعر 

من كراء ىذه الاعتًافات العلمية أف تستبعد الإقناع العقلي بُ شعره؟ ككيف بوق لنا أف - إذا -     فكيف 
 نهمل حجاجيتو بُ خطابو الشعرم؟

، ليناؿ مقربة منو، فبسط حججا كبراىتُ تؤكد على عظمة بدر بن عمار    كتأمل ىذه الأبيات التي مدح فيها 
ىذا الشاعر كمكانتو اللغوية كالأدبية كالثقافية، فلمس فيو بدر بن عمار ىذه الرجولة كالفتوة ففتح لو بابا للشعر 

   (1) :كقربو منو، فقاؿ ابؼتنبي فيو حتُ أقبل يقود جيشو إبٔ طبرية
 ىَانَ علََى قَـلْبِوِ الزلَّمانُ فمَا       يبَينُ فِيوِ غَمٌ ولاَ جـَـــــــذَلُ 
 يكََادُ مِن طاَعةَِ الحِمامِ لـَـــــوُ       يـقَْتلُُ من ماَ دنَاَ لوَُ أَجَلُ 
 يكََادُ من صِحلَّة العزَِيمةَِ، ما       يـفَْعلَُ قَـبلَْ الفِعالِ يـنَْـفَعِلُ 
 تَـعْرِفُ فِي عيَْـنَـيوِْ حَقَائِــــــــــــــقــوُُ      كَأنَلَّوُ بِالذلَّكاءِ مكُْتحَِـــــــــــلُ 
 أَشْفِقُ عِنْدَ اتمِّقادِ فِكْرتِــــــــــــــــــوُ       علَيَوِ مِنْها أَخَافُ يشَْتعِلُ 

    تأمل ىذا ابػطاب الشعرم كىذه اللوحة الإبداعية، ستتأثر عند بظاعها كقراءتها أكؿ مرة، لكنك إذا أمعنت 
فيها خاطرؾ كفكرؾ مليا، كأعدت قراءتها مرارا كتكرارا  ستجد شعورا جديدا، كإحساسا بٓ تشعر بو بُ قراءتك 

للدىر الذم يعز على كل إنساف أف - ىذه الشخصية الفذة - الأكبٔ، حيث قابل ابؼتنبي بدر بن عمار 
. يقارعو، فهو بُ نظر بدر بن عمار ىتُ سهل، يدرؾ نكباتو كأرزاءه التي ما خاصمو فيها أحد إلا استسلم بؽا

لكن ابؼتنبي استطاع أف بوتج كيبرىن على شجاعة بدر كىواف الزماف لديو بتشبيهاتو كمقارباتو البلبغية، فحرص 
مطيعا لبدر يأخذ الأركاح قبل  الحمام/  الموتعلى توظيف الألفاظ التي تدؿ على نائبات الدىر، فجعل 

آجابؽا، كإف كاف ىذا لا يتحقق بُ الواقع لكن ابؼتنبي أراد أف يصل ُّذه البراىتُ اللغوية كالبيانية إبٔ قلب 
الأمتَ، كيعرب من خلببؽا على شاعريتو كقوة قربوتو، التي استطاع أف يكشف ُّا عن دىاء الأمتَ الذم 

كأنو )يستخف بالنوائب كابغوادث، كونو بيزج بتُ النعيم كالبلبء، فيقدر لكل منهما احتمالا، بٍ انظر إبٔ عبارة 
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بتشبيهو، فهو لا يرُل بالعتُ _  الذم يعد أمرا غتَ ملموس _ كيف جسد ابؼتنبي الذكاء  (بالذكاء مكتحل
ليدؿ كيبرىن للمتلقي أف بدرا صاحب ذكاء كدىاء كفطنة حتى لتبدك ىذه الصفات على بؿياه، بٍ يواصل 

  (1) : ابؼتنبي إسباغ ىذه الألواف التشبيهية على بدر، فيقوؿ لو بُ موضع آخر من القصيدة
 ياَ بدَْرُ ياَ بحَْرُ ياَ غَماَمُ ياَ        ليَثَ الشلَّرىَ ياَ حِماَمُ ياَ رجَُلُ 

    عمد ابؼتنبي إبٔ تكرار حرؼ النداء بُ ىذا البيت حيث ذكره ست مرات كلزـ لكل منها صفة، فهو مرة 
يناديو بالبدر بغسنو، كأخرل يناديو فيها بالبحر بعوده، كأخرل بالليث لشجاعتو كقوتو، كأخرل يناديو فيها 

فلو ناداه ُّا مباشرة كانت برىنتو  "يا رجل"بابغماـ؛ أم أنو موت للؤعداء، بٍ بهمع تلك الصفات بُ كلمة 
كحجتو ضعيفة، لكنو حتُ لوف ىذا الصفات ككرر فكرة الرجولة ضمنيا بُ ألفاظ بـتلفة استطاع أف يقنع 

 . ابؼتلقي برجولة بدر بن عمار
    كالتشبيو نوع من الأساليب ابغجاجية التي يستدرج ُّا ابؼبدع قارئو دكف أف يذكر لو ابعواب بُ البداية،ذلك 
أف الشاعر كاف بُ كل مرة يعظّم ىذه الشخصية بُ نفسية القارئ قبل أف يذكر الصفة ابعامعة بؽذه الصفات 

كلها من أجل إثبات العظمة بالبرىنة التي ىي من أدكات ابغجاج، كىذا النوع من ابغجاج بيكن أف يدخل بُ 
 .باب ابغجاج التشبيهي أك ابؼماثلة ابغجاجية

  (2) :    كتأمل كيف عبر عن كثرة العطاء كالكرـ ككثرة تقبيل الرعية ليد بدر، فقاؿ
 إِنْ يكُنِ النـلَّفْعُ َ رلَّ باَطِنها       فَـربُلَّما  رلَّ ظهَْرىَا القُبلَُ 

    فيد بدر بن عمار كثر عطاؤىا ككرمها حتى ضرى كثرة البسط باطنها، كبٓ تسلم حتى من ظاىرىا لكثرة 
ابؼقبلتُ بؽا، فظاىر ىذه اليد ندم، كباطنها من التقبيل زكي، فجمع ُّذه الصورة العقلية الكرـ كالمحبة بُ قالب 
كاحد برت اسم الكناية أك الاستعارة ابؼكنية، بٍ بىتم ابؼتنبي ىذه القصيدة ببيت شعرم بومل صورة ىذا الرجل 

 (3) :الشجاع الباسل يقوؿ
 مِثْـلُكَ ياَ بدَْرُ لاَ يكَُونُ ولاَ      يصَْلُحُ إلالَّ لِمِثلكَ الدُّولُ 

                                           
 .215ص . 3ج: الديواف .  1
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    فمن كانت ىذه ىي خصالو كسجاياه كاف حقا كأىلب للولاية كالإمارة بدكف منازع، كىذه الأبيات الشعرية 
التي شحنها ابؼتنبي بأفكاره كصوره بُ غاية ابعماؿ كالبهاء زادت بُ عظمة الأمتَ كمكنت بغبو بُ نفوس 

ابؼتلقتُ ككبر بُ أعينهم ُّذه الأساليب الشعرية الإقناعية، كىذا بسثيل الأساليب ابغجاجية الاستدراجية لبيت 
 (1):ابؼتنبي بُ مدح بدر بن عمار

 
 
 
 
 
 
 
  

 :الحجاج في شعر المتنبي وحضور العقل .1.4
   أكلا كقبل أف نلج عابٓ ابغجاج الشعرم عند ابؼتنبي من خلبؿ قصائده علينا أف نقف أماـ إشكاليات نقدية 

 :طرحها الدرس ابغجاجي بُ ظل النظريات النقدية ابغديثة متمثلة بُ
 ىل بيكن أف نسلم بازدكاجية حضور العقل كالتأثتَ الفتٍ بُ الشعر؟ -
إف صحت ىذه ابؼسلمة فهل نستطيع التمييز بتُ بمطتُ من ابغجاج ابؼتمثلتُ بُ ابغجاج العقلي  -

 كابغجاج الفتٍ بُ الشعر؟
 ما ىي ابؼواطن التي حضر فيها العقل كالفكر بُ شعر ابؼتنبي حتى بكدد حجاجية العقل بُ الشعر؟ -
ىل بيكن حصر ابؼواطن التي اعتمد فيها ابؼتنبي على الإثارة حتى يسهل علينا برديد حجاجية الإقناع  -

 العقلي؟
 ما ىي ميزة الإقناع العقلي كالتأثتَ الفتٍ بُ شعر ابؼتنبي؟ -
 ىل ىذه الأساليب ابغجاجية بُ شعر ابؼتنبي ىي التي جعلت عبقريتو تتفتق كتتسع من عصر لآخر؟ -

                                           
 .خطاطة بسثل أسلوب الإقناع عند ابؼتنبي ابؼتمثل بُ استدراج ابؼتلقي إبٔ التسليم برجولة بدر بن عمار بواسطة التشبيهات العقلية ابؼنصهرة بُ ابؼادة ابغجاجية.  1

 يا حمام يا ليث الشرى يا غمامة يا بحر يا بدر

 يا رجل

 موت للأعداء الشجاعة العطاء الكرم الحسن



 فلشف٘ الخطاب الحجاجٕ في شعز المتيبي .......................................الفصل الأّ ل /الباب الجاىٕ 

                                        

 
79 

 

    قد يسلّم القارئ بحجاجية الشعر كيأخذ بالأدلة التي استنبطها النقاد من دكاكين الشعراء حوؿ ىذه القضية 
لكنو إف سلّم ُّا كاف لزاما عليو أف يتتبع ىذه الأساليب ابغجاجية بُ الشعر الذم بات مسلما بو قدما على 

، حينها تفاجئو قضية أخرل لطابؼا ترصدىا النقد قدبيا كحديثا، ...أنو فضاء ابػياؿ كالعاطفة كالشعور كابغس
متمثلة بُ حضور العقل بُ ساحة الشعر، ىنا عليو أف يفكر كثتَا كلا يصدر الأحكاـ سبهللب، لأنو سلم ذم 
قبل بحجاجية الشعر، فيكوف قد آمن ضمنيا  ُّذه ابؼسلمة ، كوف النظرية ابغجاجية تهتم بالعقل الذم يعمل 

على حجاجية ابػطاب ليعطيو بُ الأختَ كجها إقناعيا  على ترتيب العناصر اللغوية للخطاب الشعرم، فيدؿ
 .بودث بو التفاعل بتُ ابؼخاطِب كابؼخاطَب معتمدا بُ ذلك كلو على الأساليب البلبغية 

كمواطن حضور العقل كثتَة بُ الشعر لاسيما إف ارتبطت الدراسة بشعر ابؼتنبي الذم احتدـ بثقافات عصره من 
 .، زيادة إبٔ لغتو العربية الأصيلة...فلسفة كمنطق كطب

   كبكن بصدد نصوص شعرية حجاجية أفاض ابؼتنبي فيها كثتَا من حكمو الفلسفية، بفا جعل شعره يقوـ على 
   (1): ففي ىذه الأبيات بقد ابؼتنبي يتحدل شعراء العرب كحكماءىم بُ قولو.حجج العقل كالبرىنة كالاستدلاؿ 

 لا تجسرُُ الفصحاءُ أن تنشدُ ىَاىـُـــــــــــــناَ         بـيَتْاً، ولََكنمِّي الهِزبرُ البـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسِلُ 
 ماَ ناَلَ أىْلُ الجاَىِلِيلَّةِ كلُّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُمْ         شِعْرِي، ولاَ سَمِعَتْ بِسِحْرِي بـَــــــــــــابلُ 
هَادةَُ لِي بِأنَمِّي كــَـــــــــــــــــــــــــــــــــامِلُ   وإَذاَ أتََـتْكَ مذََممِّتِي من ناَقِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصٍ          فهَِي الشلَّ
عــِــــــــــــــــــــــــي           أَنْ يحَْسَب الهِنْدِي، فِيهِمْ بـَــــــــــــــــــــاقِلُ   منَْ لِي بِفَهْمِ أُىَيلِ عَصرٍ يدَلَّ

    كإذا عدنا إبٔ تصنيف الشعراء كجدنا أغلب فحوبؽا من فتًة ابعاىلية، كىذا ما كتب فيو كثتَ من اللغويتُ 
، حيث كضع كل منهم سلىمو الذم بوكم بو على ...كالنقاد كالأصمعي، كابن سلبـ، كابن ابؼعتز كغتَىم

شاعرية الشاعر كفضلو على غتَه، لكن ابؼتنبي الذم جاء بعدىم بفتًة طويلة أراد أف يبطل ىذا التصنيف كأف 
فهذا القوؿ بوتاج يا أبا الطيب منك إبٔ  « ما نال أىل الجاىلية كلهم شعري »:يتحدل فحوؿ الشعراء حتُ قاؿ

 .حجج كبراىتُ حتى تقنع ابؼتلقي ُّذا القوؿ فما ىو دليلك كحجتك؟
    لا نشك بُ شاعر مثل ابؼتنبي يعجز كبىار عن البرىنة كالدليل على أنو شاعر الدنيا الذم اعتلى عرش 

الشعر فيها، صحيح أف القارئ الذم لا بىتبر شعر ابؼتنبي كلا يتتبع مساره بُ بناء لغتو الشعرية بوس بتعاظم 
الشاعر كتكبره كتأليو على الناس، كقد ينتقصو من القراءة الأكبٔ كبوكم على شعره بالضعف للؤنا التي تضللو، 
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كابؽلهلة التي تشينو، لكنو حتُ يعلم أف ىذه الأنا ىي الطاقة التي يفجرىا ابؼتنبي بُ مواطن شعره، ىي تلك 
الكلمات التي ظلت بؿبوسة كراء آلامو كمآسيو التي لازمتو مدة طويلة، ففي ىذه الأبيات بقد زفرة داخلية 

فلو . !، ككفاؾ قدحا لشاعريتو !تتسلل بتُ الكلمات لتقوؿ للقارئ حسبك ؟ من نعَتِ ابؼتبتٍ ُّذه الصفات 
علمت آلامو كعشتها تيقنت أف نائبات الدىر كصركفو تستحق كثتَا من التعاظم كالافتخار حتى تذيب ىذه 

 :الثورة ابؼتأججة بُ نفسو، كىذه ابؼفارقة التي أحدثها ابؼتنبي بينو كبتُ متحديو بمثلها بُ ىذا السلم ابغجاجي
    
 
 
 

 الفصحاء                                                                 (لكتٍ)الأنا 
 أىل ابعاىلية                                                             (شعرم  )الأنا 
 سحرة بابل                                                       (مذمتي، بٕ، بأب٘)الأنا 

 التهكم كالسخرية                                                           ابؼنتقص للمتنبي من أىل الفهم
     كإذا تأملت الأبيات كتتبعت ابػطاطة أدركت عظمة ابؼتنبي ككبريائو الذم بٓ يصمد بُ كجهو فحوؿ 

الشعراء، كلا سحرة بابل، كوف ىؤلاء الشعراء ابعاىليوف قد عُرفوا بالفصاحة كالبياف، فاختار ابؼتنبي نظراءه من 
أىل اللغة كأرباب البياف كبرداىم بلغتو كشعره، كاختار من السحرة سحرة بابل لدرايتهم بأحكاـ السحر 

كأسراره، فرغم ىذه ابؼكانة التي حظي ُّا شعراء ابعاىلية كسحرة بابل عند الناس بٓ يستطيعوا أف يضاىوا ابؼتنبي 
بُ بيانو الساحر ككبريائو ابؼتىقدِ، فابؼتنبي أخذ ُّذه الشاعرية قلوب ابؼتلقتُ كأذعنهم إبٔ الاستسلبـ، أماـ ىذه 

( يحسب الهندي فيهم باقل):ابؼفارقة التي بٓ يقدر عن الإحاطة ُّا حتى أىل ابغساب، ككأف الشاعر بُ قولو
يريد أف يقارع كيتفوؽ حتى على أىل الفنوف الأخرل من أىل ابغساب كابؼنطف كالفلسفة، كىذا ما أشار إليو 

 كىذه اللغة برمل جانبا تهكميا؛ ذلك أف الشاعر جعل الذكي من «من لي بفهم أىيل عصر يدعي»: بُ قولو
 .أىل عصره؛ الذم يقتدر على ابغساب بدنزلة باقل كىو رجل يضرب بو ابؼثل بُ العيٍّ 

 حجج المحاورة

 الأطراف التي تحدىا المتنبي
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كابؼتنبي بُ أبياتو السالفة بٓ يتمالك نفسو كراح ينهاؿ على متحديو بقوتو ككبريائو الذم بسثل بُ الأنا التي بضلت 
 ميزة بُ شعره كخاصية ينفرد ُّا الأناحتى غدت ىذه ....بذربتو الشعرية  من رحلبت كأسفار كثقافات عصره

 .عن غتَه من الشعراء، كطاقة بوتج كيبرىن كيقنع ُّا متلقيو كخصومو كمتحديو
كاعتًؼ لو بالشاعرية الشعراء كالنقاد (1)    ككيف لايتبجح كيفتخر بشخصيتو التي ملؤت الدنيا كشغلت الناس

، كانبهر ابؼتلقي على درجاتو ابؼختلفة بفحولتو كعبقريتو، كىذا ...كالدارسوف، أىل الطب كالفلسفة كابؼنطق
الضمتَ ىو منبع ابغجاج بُ شعر ابؼتنبي الذم يعكس بذربة الشاعر، فكاف يأبٌ بدا عجزت عنو العرب قدبيا، 

كىذا ما بقده بُ ىجائو لابن كركس الذم ضيق على ابؼتنبي، فأعربت شاعريتو على الرجولة كالنخوة العربية التي 
 (2): تصمد كابعلمد أماـ حبات البرد، كانظر إبٔ المحاجة التي جاء ُّا بُ رده كىجائو عل ابن كركس يقوؿ

                      عدوي كل شش فيك حتـــــــــــى        لخلت الُأكمَ موغرةَ الصـــــــدورِ 
                       فلو أني حُسِدتُ على نفيسٍ        لجُدتُ بو لذي الجَد الـــــعثَـــوُرِ 
                      ولكني حُسِدتُ على حياتـــــــي        وما خير الحياة بلا ســـــــــــــــــــرورِ 
                      فيا ابن كَروَلَّسٍ، ياَ نِصْنَ أَعْمَى     وإَنْ تَـفْخَر فيَا نِصْنَ البصيــــــــرِ 
                      تعادينا لأنلَّا غير لُكْـــــــــــــــــــــــــــــــــــنٍ       وتـبُغِْضنُا لأنلَّا غيَرُ عـُــــــــــــــــــــــــــــورِ 

                       فلو كنت امرأً يهُجى ىَجـَــــــــــــونا     ولكن  اق فِتْـرٌ عن مَســــــــــــــيرِ  
    انظر إبٔ ابؼتنبي عندما يثار كينتقص من شخصيتو، يصبح نارا مضرمة كربوا ىوجاء، كحربا لا ىوادة فيها 

متمثلة بُ فكره ابؼتّقد كعقلو ابػبتَ ابؼمحص، فيأبٌ بتًاكيب لغوية بؿمّلة بأساليب حجاجية ملونة بفكره كعقلو 
 «يا نصن أعمى »: كبفتزجة ببيانو كحكمتو، فيخلٍّد بُ خصمو الأمثاؿ التي لا ينساىا لو الدىر، كتأمل عبارة

ىذه العبارة برمل ىجاء صربوا لابن كركس الذم كاف أعورا، تأمل إليو كيف أطاح بو حتُ جعلو نصف 
، لكن ابؼتنبي استعمل أسلوب التحقتَ «يا نصن بصير »:أعمى، كالذم كاف عليو أنو يهجوه بو أف يقوؿ لو 

كالتهكم، كونو كاف يعلم أنو لو قاؿ لو يا نصف بصتَ لزـ ابؼتنبي أف يتبع لو بُ الشطر الآخر يا بصتَ، فيعلي 
من شأنو كيعظمو بعدما قصد برقتَه، لكنو كضع ابن كركس بتُ خيارين اثنتُ كلب بنا سلبي، كىذه الطريقة من 
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طرائق ابغجاج الإقناعي العقلي، فابن كركس إما أف يكوف نصف أعمى كىذا لا يرضاه لنفسو كونو أعور عليو 
 :  أف يرضى بدا يناسبو  نصف بصتَ، كإما إف يرضى بنصف بصتَ فتَضى بالعور، كبسثيلو على ابػطاطة كما يلي

 
 
 
 
 
 
 
 
 الأسلوب ابغجاجي 
 

أف -  أيضا–    يتبتُ لنا من ىذه ابػطاطة أف ابؼتنبي استطاع أف يقنع ابؼتلقي بعيوب ابن كركس، كما استطاع 
يا نصف أعمى جعلو يرضى كيستسلم للعيب الذم ىو فيو حقيقة : يقنع ابن كركس نفسو بعيوبو حتُ قاؿ لو

 :كإليك ابعدكؿ الآبٌ حتى تظهر لك عناصر المحاجة بتُ ابؼتنبي كابن كركس .كابؼتمثل بُ كونو أعور 
 

 ابن كروس المتنبي
 .يا نصف أعمى   -
 .يا نصف بصتَ  -
 . لا يستحق ابن كركس ابؽجاء  -
 .حتى ابؽجاء لست أىلب لو  -

 .يا نصف بصتَ  -
 .يا أعور  -
 .يا أعمى  -
 .ىجاء ابؼتنبي لو مدح كفخر  -

، بأساليبو ابغجاجية التي (ابؼهجو)     من ابعدكؿ يتبتُ لنا أف ابؼتنبي بقح بُ إقناع ابؼتلقي كحتى ابن كركس 
 .مثلها ابعدكؿ السابق، فعبارات ابغجاج التي قابؽا بُ ابن كركس جعلت القارئ يسلم بعيوب ابن كركس 

 حجاج السخرية

 المتنبي

/  متيم/محمود
 عربي فصيح

 غيرأعور /سميم الحواس

 السخرية

 ابن كروس

 معاند/متعاظم
 أعجمي
 أعور

 الإقناع
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ه بالأعمى أك نصف البصتَ خوفا من عدـ اقتناع القارئ  كما تفادل ابؼتنبي الأساليب التي تعيق حجاجو، فعَتَى
 .كابؼتلقي ُّذه الصفة، كونها جاء بأسلوب مباشر لا بومل ابؼراكغة كابؼغالطة

    كنسيج ىذه الأبيات قائم على بنية ابغجاج الاحتمالية كاللبحتمالية من خلبؿ البنيات اللغوية ابؼتضادة 
( ابؼتنبي ك ابن كركس)كالطباؽ يوحي بابؼقارنة بتُ الشخصيتتُ  ... ( غتَ ألكن≠ألكن  )( غتَ أعور≠ أعور)

فتأمل طريقة ابؼتنبي ابغجاجية، كيف بسكن بعقلو الفلسفي كحكمتو ابؼنطقية أف يقنع كيفحم خصمو كمهجوه، 
بُ شعره، حتى لا تكاد برس - القائمة على العقل- قد يعجب القارئ حتُ بهد ابؼتنبي يذيب ابؼادة ابغجاجية 

كقرأ شعره بركية كبسعن كأناة سيكشف  المتلقي/القارئأف بشة حضور للعقل كابؼنطق بُ خطابو، لكن إذا كقف 
عن أسرار أسلوبو ابغكمي العقلي بُ بناء ابغجج الشعرية، كبُ ىذه الدرجة القرائية بوس بعابٓ بؿاط بابغكم 

 .كالتجارب، كبوس بعابٓ فوؽ الشاعرية، إنو عابٓ العبقرية كالتبصرة 
    كتأمل ماذا صنع ابؼتنبي لسيف الدكلة بُ الدنيا، فقد كاف سيفا يقطر بلبغة كبيانا، كيسيل حجة كبرىاف، 

تشاكل كتصابَ مع سيف الدكلة، فقويت عرب بضداف بؼا قدـ إليها كاشتدت شوكتها حتُ انتصر ابؼتنبي للعرب 
على الأعاجم، كحتُ قهر سيف الدكلة الطائفية كالفرؽ ابؼعادية للحكم العربي ، فكانت حجة العرب بتُ كقع 

 .السيوؼ ككقع البياف، كتطابقا حتى غدا السيف لسانا بليغا كمتكلما فاعلب
    كتتبع ابؼتنبي بُ ىذه ابؼقاطع الشعرية كيف أقنع ابؼتلقي بشجاعة بفدكحو سيف الدكلة، حيث أفرغ ما برملو 

شاعريتو ابغكمية كالفلسفية من حجج كبراىتُ كأدلة على أف سيف الدكلة ىو مثاؿ العرب كرمز شجاعتهم 
 (1): كقوتهم، فقاؿ مادحا إياه 

                     علََى قَدْرِ أىْلِ العزَْمِ تأَْتِي العزَاَئَِمُ      وتَأَْتِي علََى قدر أَىْلِ الكِراَمِ المَكَـــــــــــــارِمُ 
                     وتََـعْظمُُ في عينَِ الصلَّغيِرِ صغاَرىُـَـا      وتَصَْغرُُ في عيَنِ العظَِيمِ العظَـَــــــــــــــــــــــــــــائِمُ 
ولةَِ الجيَيَ ىَملَّوُ     وقََدْ عَجَزَتْ عنَوُْ الجيُوشُ الخَضـَــــــــــــــارِمُ                       يكَُلمِّنُ سينََ الدلَّ

   كىذه الأبيات من أحكم ابؼطالع التي يعرفها عنو القاصي كالداب٘، لكن قليل ىم من يتدبركف متنها كبنيتها؛ 
كأمر ذلك راجع إبٔ تداخل ألفاظها كمعانيها، فلب يكاد القارئ أف يشرؼ على البيت الثالث منها حتى بههد 

 .عقلو كيرشح جبينو بُ فك بنائها اللغوم، فضلب عن معناىا العميق
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    كإبما كاف ابؼتنبي يسعى سعيا إبٔ ىذا الباب الذم بوضر فيو العقل كتنبسط فيو ابغكمة كتستوم على عرش 
 .شعره، فأىل العزـ كابعد كابؼكرمات تأتيهم ىذه ابػصاؿ كلا يطلبونها لأنها طبع فيهم كسجية من سجاياىم

   (1): كيأبٌ ابؼتنبي ببيت يوضح بو ىذه ابغكمة، يقوؿ
                     وتََـعْظمُُ في عينَِ الصلَّغيِرِ صغاَرىُـَـا      وتَصَْغرُُ في عيَنِ العظَِيمِ العظَـَــــــــــــائِمُ 

    فتأمل العظمة كنقيضها كما بودثانو من بوف بتُ ابؼنزلتتُ، ككيف استطاع ابؼتنبي أف ينتصر لسيف الدكلة 
ضمنيا دكف أف يصرح بابظو ككنيتو، فجاءت حجتو متوارية بُ ثنايا البيتتُ، يتًؾ القارئ يبحث عن ابؼعتٌ بدا 

، بٍ يصرح  بُ البيت الثالث للقارئ أك السامع بعظمة الأمتَ الذم صَغُرت بُ ... لديو من آليات لغوية كبيانية
عينيو العظائم لا لعظمتها كإبما كونو أىل للتعظيم كالتمجيد، كماداـ أىلب بؽذه ابؼنزلة كذلك جيشو كخدمو 

 .متصفوف ُّا كآخذين من مشكاتها، بُ مقابل عجز كإحباط للجيوش الأخرل
    كلعل ابؼتنبي كاف يقصد جيوش الركـ الذين غلبوا على القلعة التي بناىا سيف الدكلة، لذا بقده يطلق ألفاظو 

كمعانيو عامة بُ البداية بٍ يفصلها كيبينها بُ الأبيات اللبحقة، كىذا الأسلوب بومل بلبغة حجاجية بُ 
فيكوف بمط ابغجاج فيها مكثفا كملغزا بابغكمة : ، أما الصورة العامة(صورة عامة، كصورة خاصة)صورتتُ 

 .كابؼراكغة العقلية، كغالبا ما يكوف التضاد كالتقابل بظتها كقالبها الذم تفرغ فيو
 .فغالبا ما تكوف شرحا بؼا ألغز : ، كأما الصور ابػاصة( عجز≠بنة )، ( الصغائر≠العظائم )، (صغتَ ≠عظيم )

    كمن خلبؿ ىذا التمايز تقول البرىنة كتشتد ابغكمة البيانية التي كاف يربظها لسيف الدكلة مع خصومو بُ 
كاف ابؼتنبي إذا خاض بُ كصف معارؾ سيف الدكلة مع خصومو كاف "ك...حلٍّو كترحالو، كبُ أمنو كحربو

أمضى من نصابؽا كأشجع من فرسانها كأبطابؽا كناب القوؿ عن الفعل كقاـ مقامو، حتى يظن القارئ أك السامع 
 .(2)"أف الفريقتُ تقابلب كالسلبحتُ تلبقيا كتواصلب 

    كابؼتنبي مثّل العلبقة بتُ الفلسفة كالشعر بامتلبكو الأساليب كالآليات التي بهعل ُّا ابؼقولات الفلسفية 
شعرا، فيحضر العقل كالفكر ليقوم حجتو كيسهل عملية الإقناع كالإفهاـ، لكن ىذا العقل الفلسفي يضرب 

عمقا بُ بياف شعره فيقلل من ابغضور الفتٍ داخل القصيدة أك البيت، دكف أف يشعر ابؼتلقي بدعياريتو كرتباتو، 

                                           
 .379ص . 3ج: الديواف.  1

 .78ص. دت . بطرس البستاب٘، أدباء العرب بُ الأعصر العباسية، مدينة مصر، القاىرة، دط .  2
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كتتبع جيدا كيف استطاع أف يقنع ابؼتلقي بدقولة فلسفية خالصة بعد أف جردىا من نثريتها ليدخها عابٓ الشعر 
 (1): كالفن يقوؿ

 والظُّلمُ من شِيمِ النُّفوسِ فَ نْ تجَِدْ      ذاَ عِفلَّة فلَِعِللَّةٍ لا يظَلمُ 
    كالقارئ بؽذا البيت يقتنع بحجاجيتو، بؼا بوملو من كلبـ صادؽ، كبؼا بوملو من معتٌ يعيشو الإنساف بُ 

الشر طبيعي بُ الإنساف كبؾبوؿ : "حياتو، كىذا ابؼعتٌ ىو نفسو ما بقده بُ بعض ابؼقولات الفلسفية القائلة
، لكن ابؼتنبي كاف فطنا حتُ بعأ إبٔ الفلسفة كاغتًؼ من بحرىا " عليو ، كابػتَ قائم على ابؼصلحة ك ابؼنفعة

كنهل من مقولاتها ليقوم بيانو كيعزز حجتو بُ مضمار الشعر، فكتبت لو فلسفتو صك ابػلود، كسارت أمثالو 
 .بُ الأجياؿ تطوم كراءىا العصور كالقركف طيا لتجوب القفار كالفيابُ 

  :حجاجية شعر الحكمة عند المتنبي  .2
    لا يشك أحد بُ متَاث ابؼتنبي، فهو شاعر حكمة كفلسفة،  اغتًؼ من ثقافات عصره كأجاد بُ طلب 

 التي قابغكمة كأصاب بُ بلورتها كبرويرىا إبٔ مقطوعات شعرية خلدت عبقريتو بُ التاريخ، كعززت سيمفونيت
لازاؿ صداىا يسمع إبٔ حد الساعة لدل ابعمهور ابؼتلقي، فقد أثارت إعجاب الكثتَ من السامعتُ كالقارئتُ 

لشعره، كأحدثت بُ نفوسهم تأثتَا بليغا كونها برمل عصارة التجارب كالدركس التي بوتاج ابؼتلقي بؽا بُ كل 
بغظة كحتُ من حياتو، كلعل حضور ابغكمة بُ شعر ابؼتنبي ىو الذم جعل شعره يناؿ ىذا ابغضور كالإقباؿ 

 .ابعماىتَم،كونها كسيلة ناجعة للئقناع بُ خطاُّا للعقوؿ كالقلوب معا 
كجدنا أبا الطيب أبضد :"   فهذا ابغابسي يتهمو بُ رسالتو ابؼوضحة بالنزكع الفلسفي كالإغراؽ بُ ابؼنطق، يقوؿ 

فإف يكن ذلك منو .بن ابغستُ ابؼتنبي قد أتى بُ شعره بأغراض فلسفية بُ ألفاظ لأرسطوطاليس كمعاف منطقية 
الفلبسفة كإف بٓ يكن منو ذلك على سبيل الاتفاؽ ،فقد زاد على  عن فحص كنظر كبحث، فقد أغرؽ بُ كتب

ك أنا أكرد من شعره ك من كلبـ ابغكماء ما يستحل بو على .الفلبسفة  بالإبهاز ك البلبغة ك الألفاظ الغريبة 
 .(2)"فضلو بُ نفسو، كفضل عملو كأدبو  كإغراقو  بُ طلب ابغكمة

                                           
  .125ص .  4ج:الديواف .  1

ابؼناظرة : ، نقلب عن302/321ـ،صفحة 2004، دار الغرب الإسلبمي طبعة الثانية، (تلقي القدماء شعره)حستُ الواد، ابؼتنبي كالتجربة ابعمالية عند العرب .  2
 .249بتُ ابغابسي كابؼتنبي، ص
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الذم إذا ذكرت ابؼتنبي عنده امتعض  الصاحب بن عباد     كأما الشهادة الثانية فكانت من ألدٍّ أعدائو كىو
كىذا الشاعر مع بسيزه ك براعتو، كتبريره بُ صناعتو لو بُ :"... يقوؿ عنو(1)امتعاض ابؼثتَ ك نفر نفار ابؼضيم

الأمثاؿ خصوصا مذىب سبق بو أمثالو فأمليت ما صدر عن ديوانو من مثل رائع  بُ فنو، بارع بُ معناه      
 (2)".كلفظو، ليكوف تذكرة بُ اَّلس العابٕ تلحظها العتُ العالية، كتعيها الأذف الواعية

ينزؿ الصاحب بن عباد شعر ابؼتنبي منزلة ابؼثل كابغكمة التي لا بزلو اَّالس من ذكرىا ك لا بسل الآذاف عند     
 (3 ):بظاعها ك تلذذ ألفاظها كمعانيها، كاقرأ ىذا البيت لتدرؾ فاعلية ذلك بُ نفسك يقوؿ 

 .لا يعُجبنلَّ مضيما حُسنُ بِزلَّتِو     وىل يروقُ دفينا جودةُ الكَفَنِ 
    ىكذا نظر ابغابسي كالصاحب بن عباد كغتَبنا إبٔ ابؼتنبي على أنو يتعامل مع اللغة فلسفيا، فيكثر من 

ابؼقابلبت كالطباؽ كألواف البديع ابؼختلفة؛ ليفتك قلوب ابؼتلقتُ كينسيهم ما قالتو العرب قدبيا من شعر كخطابة 
 أبيات تنزع إبٔ الاستقلبؿ عن السياؽ الذم قاده  كمن ىنا يتبتُ لنا أف أبيات الأمثاؿ كابغكم بُ شعر ابؼتنبي"

 (4) ..."فيو كعن ذاتية مبدعها لتلتفت أكثر ما تلتفت ابؼستقبل كتتفتح على الثابت ابؼطرد بُ بذربتو للحياة
    لعل شهادة ابغابسي بُ حق ابؼتنبي على أنو شاعر فيلسوؼ كحكيم، تكفي بصهور ابؼتلقتُ على أف الشاعر 

كاف بدنزلة ىومتَكس كأرسطو عند اليوناف، فابؼتنبي كاف يعي جيدا تذكؽ القارئ بؼثل ىذه ابغكم فلب يبتدره 
بالوقوؼ على الطلل أك التغزؿ بابػمرة، كإبما بهالسو بؾالسة ابغكماء كالراسختُ بُ العلم، فيعلو بالقارئ إبٔ 

درجة الوقار كالرشاد فيجعلو يفكر بُ أعمق ابؼعاب٘ كبهيل خاطره بُ استخراج الأفكار كالدلالات، أما تراه 
  (5 ):يقوؿ 

 وكََمْ من عاَئِبٍ قولاً صَحِيحا    وآفتوُ من الفهمِ السلَّقِيمِ 
    كإف كاف ابؼتنبي قد استوردىا من مقاربتو للفلسفة الأرسطية كبؿاكاة أمثابؽا كحكمها، فتأمل ىذه ابؼقاربة بتُ 

 :ابؼتنبي كأرسطو

                                           
 .53ص.دت.بؿمد أبو الفضل إبراىيم، كعلي بؿمد بجاكم، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، لبناف، دط: القاضي عبد العزيز ابعرجاب٘، الوساطة بتُ ابؼتنبي كخصومو، تح. 1
 .21ص:الأصفهاب٘، الدرة النادرة كالأمثاؿ السائرة  : نقلب عن. 321ص. حستُ الواد، ابؼتنبي، التجربة الشعرية، عند العرب . 2
  .   213ص. 4الديواف ، ج.  3
 .325ابؼرجع السابق، ص.  4
  120ص . 4ج: الديواف . 5
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، فصاغها ابؼتنبي بُ بيت شعرم "إذا كانت الشهوة فوؽ القدرة كاف ىلبؾ ابعسم دكف بلوغها :"قاؿ أرسطو
 (1): فقاؿ
 إذا كانتِ النُّفوسُ كباراً    تعبتَْ في مرادىا الَأجْساَمُ و 

، فحاكاىا ابؼتنبي كادخلها مضمار "ركـ نقل الطباع عن ذكم الإطماع شديد الإقناع :" كقوؿ أرسطو أيضا
 (2) :الشعر فقاؿ

 يرادُ من القلبِ نسيانكُُم        ويأبى الطمِّباعُ على الناقلِ 
العاقل لا يسلك شهوة الطبع لعلمو بزكابؽا، كابعاىل يظن أنها باقية كىو باؽ فذاؾ يشقى : "كيقوؿ أرسطو

  (3): ، فصاغها ابؼتنبي بُ قولو"بعقلو كىذا ينعم بجهلو
 ذو العقْلِ يشقى في النلَّعيم بعقَْلِوِ     وأخو الجهالةِ في الشقاوة يـنَعْمُ 

الظلم من طبع النفس إبما يصدىا عن ذلك خلتاف خلة دينية كخلة دنيوية سياسية، خوؼ : "كيقوؿ أرسطو
 (4): ، فصاغها ابؼتنبي حتُ ىجا كافور"الانتقاـ

ةٍ فلَعِللَّةٍ لا يظَْلمُ   الظُّلْمُ من شِيمِ النُّفوسِ ف نْ     تجِدْ ذا عفلَّ
    كإذا تتبعت ديواف ابؼتنبي كجدتو مثخنا ُّذا الأسلوب ابغجاجي كالإقناعي، ذلك أف توظيفو ابغكمة 

كحرصو عليها كاف من أسباب رفعتو كبلوغو ىذه ابؼكانة بُ عابٓ الشعر، كإذا تبصّرت نسيجو كصياغتو للحكم 
الفلسفية كجدتو بارعا بُ إيصابؽا للمتلقي، ذلك أف الشعر أنفذ بُ النفوس من النثر، فحِكَمُ أرسطو مع 

بلبغتها كاستعماؿ الناس بؽا بُ ابغياة كاستدلابؽم ُّا إلا أنها بٓ تبلغ ما بلغتو حكم ابؼتنبي، التي تشبهها بُ 
ابؼعتٌ كتفوقها بُ البناء كالصياغة، كبُ ىذا بسييز كبتَ كفارؽ كاسع بتُ ابؼتنبي كابؼعلم الأكؿ كبتُ ابؼتنبي كغتَه من 

 .الشعراء، لامتلبكو الأساليب ابغكمية الإقناعية 
حتُ رمى ابؼتنبي بالسرقة كالإغارة على أقواؿ الآخرين كاف يهدؼ إبٔ بذريد شعر  الصاحب بن عباد    كلعل 

 . (5)ابؼتنبي من ابغكمة، كىو ما اشتهر بو كذاع صيتو بُ العابؼتُ 
                                           

  .345ص .  3ج :الديواف.  1

  . 22ص .  3ج: الديواف .  2

 .124ص . 4ج: الديواف .  3

 .125ص . 4ج: الديواف .  4

 .265ص. ، بتَكت1983 ، 1،1393أبضد مطلوب، ابذاىات النقد الأدبي بُ القرف الرابع للهجرة، ككالة ابؼطبوعات، الكويت، ط.  5
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فلو تدبر القارئ ىذا البيت جيدا فلب ينسبو إلا بغكيم عاقل حنكتو بذارب ابغياة، كىذه بعض الأبيات 
  (1):ابغكيمة نوردىا على عجالة حتى نعلل ما قلناه سلفا ،يقوؿ 

 .إِذاَ أنَْتَ أَكْرمَْتَ الكَرِيمِ ملََكْتوَُ    وإَِنْ أنَْتَ أَكْرمَْتَ الللَّئيمَ تمََرلَّداَ 
 (2): كيقوؿ أيضا 

 .وكَُلُّ امرئٍ يوُلِي الجَمِيلَ مُحَبلَّبٌ    وكَُلُّ مَكَانٍ يُـنْبِتُ العِزلَّ طيَمِّبٌ 
 (3): كيقوؿ أيضا

                     علََى قَدْرِ أىْلِ العزَْمِ تأَْتِي العزَاَئَِمُ      وتَأَْتِي علََى أَىْلِ الكِراَمِ المَكَـــــــــــــارِمُ 
                     وتََـعْظمُُ في عينَِ الصلَّغيِرِ صغاَرىُـَـا      وتَصَْغرُُ في عيَنِ العظَِيمِ العظَـَــــــــــــائِمُ 

    فأبيات ابؼتنبي  تنفتح على بصيع ابؼعاب٘ كالتأكيلبت، فكل قارئ يأخذ منها القدر الذم يناسبو كالأمر الذم 
يوافق بذربتو بُ ابغياة، كىذا ىو سرُّ خلود شعر ابؼتنبي بتُ الدارستُ، فهو بويا حياة بعد حياة،كلما مر عليو 
زمن من الأزمنة، فقراءة القدماء لشعره بزتلف عن قراءة المحدثتُ، كقراءة المحدثتُ بزتلف عن قراءة ابؼعاصرين،  

 .كتتناسل القراءات لشعره من جيل إبٔ جيل، ككلٌّ يرل بُ ابؼتنبي ذلك الشاعر ابغكيم
سجلت ابغكمة تأصيلب بُ تقريب التجارب إبٔ ابؼتلقتُ عبر العصور ابؼختلفة؛ إذ تعد حلقة كصل بتُ  فقد    

مثالا "ابؼاضي كابغاضر، لاسيما إذا ما ارتبطت بالشعر كصارت عجزه كصدره، كمعناه كقافيتو، بفا بهعلها 
 (4)".لكيفيات بؾارم الأمور كالأحواؿ كما تسهر عليو أمور الأزمنة كالدىر

خاصة عندما تتجاكب أصداء "    فهي أبقع أسلوب بُ الإقناع كالإبواء كأقدر كسيلة للحجاج كالمحاجة 
التجارب ابؼركزة فيها مع كاقع ابغاؿ، فتحدث لدل ابؼتلقي استجابة مقتًنة بالتصديق، كمن ىنا بيكن للحكمة 

 .(5)" أف ترد على سبيل الاستدلاؿ
    كىذا ابعانب امتلك ابؼتنبي فيو سعة كصولة بيانية، حتى غدا لا يعرؼ إلا بو لاقتداره على ربط ابغكمة 

بالشعر كجعلهما جنسا كاحدا، فهي توطتُ للنفوس على ما بيكنها التحرز منو، كبرذير بؽا بدا بيكنها التحرز 
                                           

 .710ص.  2ج: الديواف  .1

 .891ص . 2ج: الديواف  . 2
 .731ص . 2ج: الديواف 3  

 .105ص. منهاج البلغاء كسراج الأدباء.حازـ القرطاجتٍ .  4

 .122. 121ص. 1995 ، 5ط- دراسة بُ التًاث النقدم ، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب-  جابر عصفور، مفهوـ الشعر. 5
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منو ، كىي ترىيب بؼا بهب التًىيب منو كترغيب فيما بهب الرغبة فيو، فيقلب الشاعر الأمور على ما تتفق 
كيقتنع القارئ بحجاجيتها كأثرىا على  (1).كبزتلف فيو، فينشأ التمييز كتظهر ابغنكة بُ الأسلوب قولا كفعلب

 .العقوؿ كالقلوب
كمن ذالك تفضيل ابؼتنبي ابؼرأة على الرجل بضرب الأمثاؿ ، فقد احتج ابؼتنبي بُ تفضيل ابؼرأة على الرجل     

 (2) :بالعقل كابؼنطق، كقلب ابؼسلمة العرفية، فقاؿ

                       ولََوْ كانَ النسّاءُ كمَنْ فقَدنـَــــــــــــــــا      لفُضّلَتِ النسّاءُ على الرمِّجالِ 
                       ومَا التأَْنيثُ لاسمِ الشّمسِ عيبٌ     ولا التذّكيرُ فَخْرٌ للهِــــــــــــــــلالِ 

لتفضيل ابؼرأة على (ابؼتنبي )فهنا احتج "... بُ بيانو على شرح ديواف ابؼتنبي عن ىذا البيت ،  العكبري     يقوؿ
الرجل بحجة بٓ يسبق إليها، لأنو أراد أف الشمس مؤنثة، كىي النور الذم يزعم الناس أنها تنتَ بُ السماء كما 

 : ، كصاغها شاعر آخر(3)"تنتَ بُ الأرض، ككصف ابؽلبؿ بالتذكتَ كىو كثتَ التنقل كجعل ذلك كالنقص فيو 
 والشلَّمسُ ليسَ بضاَئِرٍ تأَنيثهُا       وتَزَيِدُ النُّورَ المنُِيرَ على القَمَرِ 

فتأمل كيف استطاع ابؼتنبي أف بوتج عقليا كمنطقيا للمؤنث على ابؼذكر ، فقلب ما كاف مسلما بو عند      
 .(ابؼذكر على ابؼؤنث)الناس كىو تفضيل الرجاؿ على النساء ؛أم 

 ابؼذكر               ابؼؤنث
 القمر                الشمس

                                            الرجل               ابؼرأة
                                           تفضيل              انتقاص

    ُّذه ابؼقارنة استطاع ابؼتنبي أف يغتَ ابؼسلمة لدل ابؼتلقي كيقنعو بتمييز ابؼؤنث على ابؼذكر؛ أم تفضيل ابؼرأة 
على الرجل، كىنا لا بوتاج ابؼخاطب إبٔ إثارة فنية أك بصالية حتى يقتنع بالفكرة، كإبما يكفيو تدبر البيت جيدا 

كالشاعر يسعى دكما إبٔ إقناع متلقيو كالتأثتَ فيهم فيبسط كل أساليبو الشعرية التي يراىا مؤثرة بُ ابعمهور كىذا 
الباب شرط أساسي كضركرم على الشعراء أف يعوه كيقدركا لو بؾالو كحضوره أثناء عملية الإبداع الشعرم، 

                                           
 .379 . 221 . 67حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء سراج الأدباء ، ص:  ينظر. 1

 .18ص . 3ج:  الديواف . 2

 .18ص. 3العكبرم ، ج. شرح ديواف ابؼتنبي . 3
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 كتكوف (1) حساسية الشاعر بسكنو الالتفات كالرجوع إبٔ ما يلتفت كيرجع إليو ابعمهور،فيؤثر فيوذلك أف 
عملية التلقي ناجحة كسبيل ابغجة سهل النفوذ إبٔ قلوب ابؼتلقتُ مرة باللذة كأخرل بالأبٓ، كبُ ابغالتتُ ينبثق 

الشاعر يبتٍ كلبمو على التخييل بُ شيء من "... ابؼعتٌ الذم يتشكل فيو الأسلوب الشعرم ذلك أف
 كبُ حالة البسط كالقبض يكوف الإقناع كالتأثتَ بُ (2)..."ابؼوجودات ليبسط النفوس إليو أك ليقبضها عنو

 .النفوس قد حصلب فتتشكل عملية التواصل ترغيبا كترىيبا، برسينا كتقبيحا
استثارة "    من ىذه الزاكية دخل الشعر باب ابػطابة ليحمل النفوس على الإقناع، فيكوف الشاعر قادرا على 

 (3)". أك كفكفتها بالاقناعات كالتخاييل ابؼستعملة فيوةالأفعاؿ ابعمهورم

    كابؼتنبي الشاعر النموذج الذم سلك ىذا السبيل كأجاد فيو كحسن مذىبو التخييلي الذم كاف يذيب 
كيضع "الأقاكيل ابػطابية كالفلسفية كابغكمية بُ قصائده الشعرية، كىذا ما عبر عنو حازـ بُ قولو

، فابؼتنبي بيلك طاقة معرفية يستطيع بواسطتها برويل ابؼواضيع التي (4)" مقنعاتها بُ بـيلبتها أحسن كضع(ابؼتنبي)
 .بسيل إبٔ الإقناع كالإفهاـ إبٔ مواضيع بزييلية ذات طابع بصابٕ قوامو البياف الفتٍ الشعرم

    كلو بُ ذلك كسائل كأساليب إقناعية، باُّا الكذب كالدلسة، أك ما يوصف بابغيل الشعرية، أك ابؼغالطة 
كحذؽ الشاعر كقدرتو على الإيهاـ شرطاف أساسياف . ابؼنطقية حتى يظن ابؼتلقي أف كلبـ الشاعر صوابا كصدقا

، بفا يزيد بُ قوة الأساليب (5)بُ عملية التضليل كابؼغالطة، حتى يؤدم الشعر كظيفتو ابغجاجية الإقناعية
كالآليات ابغجاجية التي بيكن للشعراء التدليل ُّا على أقاكيلهم كأغراضهم الشعرية، كىي ميزة بذعل حلقة 

 .الإبداع تتسع كدكائر الفن تزداد شمولية كلما استعملت اللغة ككظفت بُ سياقاتها البيانية
    كىذا ما ذىب إليو ابن سينا كحازـ القرطاجتٍ حتُ بردثا عن ابؼفارقة بتُ شعر اليوناف كشعر العرب إذ قاؿ 

كلو كجد ىذا ابغكيم أرسطو بُ شعر اليونانيتُ ما يوجد بُ شعر العرب من كثرة ابغكم : "فيو ابن سينا
كتلبعبهم بالأقاكيل ابؼخيلة ... كالأمثاؿ، كالاستدلالات كاختلبؼ ضركب الإبداع بُ فنوف الكلبـ لفظا كمعتٌ

                                           
 . 232ص. جابر عصفور، مفهوـ الشعر.  1

 .33ص. حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء  . 2

 .41ص. ابؼصدر نفسو .  3

 .163 ص .ابؼصدر نفسو.  4

 .221ص. جابر عصفور ، مفهوـ الشعر .  5
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ذلك أف الأساليب التي كضعها ابؼعلم الأكؿ كاستقاىا (1)" كما شاءكا، لزاد على ما كضع من القوانتُ الشعرية 
من شعر اليونانيتُ بٓ تبلغ على ما ىي عليو عند العرب، كلعل الذم بوكم ىذه القوانتُ ىو ماىية اللغة التي 
بزتلف من أمة لأخرل، فلما كانت أغراض اليوناف بؿدكدة كبؿصورة بُ أغراض معينة جاءت آليات ابغجاج 
كالإقناع حسب طاقة ىذه الأغراض كالأقاكيل، كعلى نقيض ذلك كخلبفو بقدىا عند الشاعر العربي الذم 
تعددت عنده الأساليب كالصور كالأقاكيل الشعرية كابػطابية، فجاءت مادة ابغجاج مصطبغة ُّذا التنوع 
اللبمتناىي، كلو علم ابؼعلم الأكؿ بدا جاء بُ اللغة العربية كشعر العرب خاصة، لكثرة استنباطو للقوانتُ 

 .كالأساليب الإقناعية لزاد عما قالو بُ باب البلبغة
 : الأمثال في شعر المتنبي /حجاجية المثل .3

    يستند ابؼتنبي بُ كثتَ من أشعاره إبٔ الأمثاؿ، كينحو منحا عقليا خالصا حتى تقول حجتو، كيشتد أسلوبو 
كإف كانت بُ حقبة من الزمن -البرىاب٘، كضرب الأمثاؿ من أىم الوسائل الإقناعية التي يلجأ إليها ابؼبدعوف 

 إلا أننا بقدىا عند ابؼتنبي تدخل عابٓ الشعر كالكلبـ ابؼوزكف، ذلك أف ابؼتنبي كاف فطنا –رىينة النثر كابػطابة 
حتُ أدرج ابؼثل بُ شعره، كابؼثل من كسائل الإقناع الذم كانت العرب تلجأ إليو كتعتَه اىتماما كبتَا بؼا يلخصو 

كأما الأمثاؿ فإف ابغكماء "من حكمة كبذارب، كىذا ما أكده ابن كىب بُ كتابو البرىاف إذ يقوؿ عن ابؼثل 
كالعلماء كالأدباء بٓ يزالوا يضربوف كيبينوف للناس تصرؼ الأحواؿ بالنظائر كالأشكاؿ كيركف ىذا النوع من 

 »:كلذلك قاؿ الله عز كجل .القوؿ أبقع مطلب، كأقرب مذىب                     

                             » (2) ٔكقاؿ تعاب:«          

                     »(3)  
 (4)" ...كذلك جعلت القدماء أكثر آداُّا كما دكنتو من علومها بالأمثاؿ كالقصص من الأمم

أف العرب كانت بسيل إبٔ بـاطبة العقل كالفكر لاستخلبص التجارب كربط  ابن وىب    يتبتُ لنا من قوؿ 
العواقب بالنتائج، حتى يتحقق الإقناع كتتمكن ابغجة من ابؼخاطب كسبيلهم بُ ذلك كلو الذكر ابغكيم الذم 

                                           
 69ص. بؿمد ابغبيب بن ابػوجة : أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ منهاج البلغاء ، تح: ينظر. 1

، الآية.  2   . 58: سورة الركـ

 .27: سورة الزمر، الآية.  3

 .119. 117ص . دت. حفتٍ بؿمد شرؼ، مطبعة الرسالة، مصر، دط :أبو ابغستُ إسحاؽ بن إبراىيم بن كىب الكاتب، البرىاف بُ كجوه البياف، تح.  4
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صرح فيو الله عز كجل عن مكانة الأمثاؿ كقدرتها على الإقناع كالإفهاـ كأخذ العبرة بالعقل تدبرا كبسحيصا 
كإخراج، ما لا يعلم ببديهة العقل إبٔ ما يعلم بالبديهة، كما بٓ بذربو العادة كما لا قوة لو من الصفة إبٔ ما لو 

، كابؼتنبي كاف حذقا حتُ بعأ إبٔ الأمثاؿ كجردىا من نثريتها كخطابتها، فاقتدر على إقناع متلقيو كالتأثتَ (1)"قوة
دعامة كبرل من دعائم ابػطابة كبؼا بوققو من إقناع كتأثتَ، إذا أخذناه بدعناه الواسع »فيهم بابؼثل بؼا فيو من 

 (2)"الذم يشمل التشبيو كالاستعارة، كلن نفعل ذلك إلا بُ حدكد ضيقة، صار أىم دعائم ىذه البلبغة
    كلعل الباب الذم كبعو ابؼتنبي يشهد لو بُ الدراسات ابغديثة كبُ النقد ابغداثي كبُ حقل التداكلية التي 

 بُ صورتها «البلاغة الجديدة»بُ البلبغة أك برت اسم  traite de l’argumentationكبظت بكتاُّا 
العامة، فإننا بقد تعضيدا كبتَا بتُ ابػطابة كالشعر الذم يعرؼ بأساليب ابعماؿ، كابػطابة التي عرفت بوسائل 

 .الإقناع كابغجاج 
    كابؼثل آلية حجاجية بزاطب العقوؿ، فهو حالة خاصة ملموسة تأبٌ موجزة أك مفصلة تقتضي تدعيم 

كىو حجة جارية تقدـ قبل الأطركحة أك بعدىا أك بابؼوازاة معها، يستعمل ابؼثل "الأقواؿ ابػطابية كالشعرية، 
 (3)."أيضا كوسيلة للدحض فيسمى ابؼثل ابؼضاد ابعدبٕ

    كىدفو تقدبٙ عصارة التجارب إبٔ بصهور ابؼتلقتُ كإقناعهم كإفهامو، كيكوف أكثر حجاجية إذا كاف متواريا 
 بُ أبياتو فيقلب لفظو الأصلي كيعيد بناءه من جديد بألفاظ أكثر ربُ بلبغة ابػطاب الذم كاف يوظفو الشاع

تأثتَا بُ ابؼتلقي، فيصبح ابؼثل يؤدم كظيفتتُ كظيفة إقناعية كىي عماده الأكؿ، ككظيفة تأثتَية فنية كىي عماده 
الثاب٘، فيغدك آلية حجاجية مزدكجة مرة تكوف إقناعية كأخرل تأثتَية كإف كاف الفصل بتُ الوظيفتتُ داخل 

 . ابػطاب صعب ابؼناؿ نظرا لتداخل الوظيفتتُ كبسازجهما 
 : آليات الحجاج البلاغية في شعر المتنبي  .4

باعتبارىا آليات ...     حظي شعر ابؼتنبي بكم كفتَ من الصور البلبغية، من استعارات كتشبيهات ككنايات 
 (4)"مثل سائر ك تشبيو نادر ك استعارة قريبة"...كصور للئقناع ذلك أف الشعر قائم على ثلبثة أقساـ 

                                           
 .232ص. ، كذا  الزركشي،  ابعدؿ بُ القراف 486ابن كىب الكاتب، البرىاف بُ كجوه البياف،  ص.  1
 .85ص. 2002.بُ بلبغة ابػطاب الإقناعي مدخل نظرم كتطبيقي ،سور الأزبكية ، إفريقيا الشرؽ، ابؼغرب. بؿمد العمرم.  2

 35ص . 2005، 142، 1بؿمد طركس، النظرية ابغجاجية من خلبؿ الدراسات البلبغية كابؼنطقية كاللسانية، دار الثقافة الدار البيضاء، ط.  3

:  نقلب عن .10 ص 1،1951عبد السلبـ ىاركف، مطبعة بعنة التأليف، القاىرة، ط: أبو علي أبضد بن بؿمد بن ابغسن ابؼرزكقي، شرح ديواف ابغماسة، تح . 4
 ب            :ص    (مقدمة )الشعرية العربية  رشيد بوياكم
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كالصور البلبغية ذات طابع حجاجي كقيمة فنية بصالية، كستكوف كقفتنا الأكبٔ على ما بضلتو ىذه الصور من 
أساليب إقناعية إفهامية، إذ يكوف تطبيق ىذه الآليات على عينات من شعر ابؼتنبي إذا ما اعتبرنا أف البلبغة 

 :العربية يقسمها حيزاف، حيز إمتاعي بصابٕ، كحيز حجاجي إقناعي كىذا ما توضّحو ابػطاطة 
                       

  (1)                              البلبغة العربية بُ نظر النقاد      
                        

 
            الفن                ابعماؿ                          ابغجة البلبغية 

     
 ... بسثيل–تشبيو - ابؼبدع             الاىتماـ بابؼتلقي                              استعارة / الابداع        

 ركاية                                                         المحسنات البديعية- خطابة -         شعر 
 (الوجو ابعديد للبلبغة  )                                    

    كالبلبغة العربية منذ نشأتها كارتباط ابؼتلقي ُّا كانت تعتمد ابغجج كالبراىتُ مصهرة بُ البياف ك البديع    
جاء نتيجة لكوف علم البلبغة علما عاما يشمل ابعانب الذابٌ كالإبداعي ، ... الشديد "... كلعل ارتباطها 

 :              كبيكن أف نرجع ىذا الارتباط إبٔ بصلة من الأسباب  . (2)"كابعانب التداكبٕ الإقناعي
بلبغة القرآف الكربٙ ذات طابع حجاجي : ثانياالعقل البشرم بطبعو مياؿ إبٔ ابغجة راغب فيها ، : أولا

البلبغة العربية شهدت تثاقفا كبتَا بُ البيئة العباسية، إذ البياف العربي بفتزجا بابعدؿ          : ثالثاإقناعي، 
 . كالفلسفة كابؼنطق ، كتأثر علماء كنقاد ىذه الفتًة بالوافد اليوناب٘

    فمن بصلة ىذه الأسباب بكاكؿ أف نلمس برقيقها العيتٍ بُ شعر أبي الطيب ابؼتنبي الذم ما انفك يسجع 
 بالبياف العربي ابؼمتزج بدا استًفده من حكم كأمثاؿ قد كجدت بُ سالف العصور ابؽيلينية فلب يأبٌ بالصور

   (3): البلبغية إلا كبُ جنباتها نفسا فلسفيا ينمُّ عن طاقة إقناعية حجاجية، كتأمل جيدا قولو

                                           
 .غرض إمتاعي بصابٕ، كغرض إقناعي إفهامي: خطاطة توضح انشقاؽ الصورة البيانية إبٔ غرضتُ اثنتُ.  1

 .240ص  . 2005.5، جامعة كرقلة ط4بلقاسم بضاـ، البلبغة العربية كآليات ابغجاج، بؾلة الأثر، بؾلة الأدب كاللغات،ع . 2

 .366ص . 3ج: الديواف.  3

 ابغجة. الإقناع  اللذة. الإمتاع 
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 أُعِيذُىا نظَرَاتٍ مِنكَ صاَدِقةَ      أَنْ تحَْسبَ الشلَّحمَ في من شَحْموُُ ورَمَُ 
    فالقارئ بؽذا البيت ينساؽ كراءه، بؼا بوملو من آليات إقناعية متمثلة بُ صهر ابؼتنبي بغكمة أفلبطوف القائلة 

، يوىم الناس أنو بظتُ كىو يستً ما بو من كرـ "  .(1)"الفقتَ إذا تشبو بالغتٍ كاف كمن بو كرـ
 : فغدا شعر ابؼتنبي حاملب بعملة من آليات ابغجاج التي بيكن أف نلخصها بُ 

الصرؼ، النحو، ألفاظ التعليل، التًكيب الشرطي، الوصف، برصيل ابغاصل، اللعب ) الأدكات اللغوية -1
 .(...اللغوم

 (...الاستعارة، اَّاز، الكناية، التحصيل  ، تقسيم الكل إبٔ أجزاء، البديع )الآليات البلبغية - 2
 (2)(...السلم ابغجاجي، الأدكات كالركابط ابغجاجية، الاستدلاؿ ) آليات شبو ابؼنطقية -3

    كإف بٓ بلضع شعر ابؼتنبي إبٔ ىذه الآليات ابغجاجية يكفينا أف نكشف عن ابغجاج بُ اللغة كالتًكيب 
بيكن أف تعد اللغة بذاتها ذات بعد حجاجي بُ بصيع مستوياتها ك يظهر ذلك "الذم كاف يعتمده بُ شعره، إذ 

ذلك أف التشكيل اللغوم عند ابؼتنبي متميز عن غتَه من الشعراء، ككأنو حتى بُ تراكيبو . (3)"بُ نظاـ بنيتها
 .اللغوية يتأبٔى على اللغة كيستعمل معها تلك الأنفة التي ما برحت تلبزمو

، كىذا لا يعتٍ أف يهتم الدارس (4)     فهل يصح أف نكشف عن ىذا البعد التداكبٕ كنعرؼ اللغة كتداكلاتها؟
نقل بذربة فردية لشاعر ما، - أيضا - بفك شفرات البناء اللغوم بحثا عن مواطن ابعماؿ كاللذة،كما لا يعتٍ 

كإبما ابؽدؼ بُ ابغث كالتعريض كالإقناع كابغجاج ببتُ ابؼبدع كابؼتلقي؛ فالأكؿ يشحن لغتو الشعرية بأساليب 
بفا يعتٍ أف الصفة البرىانية "... إقناعية كفنية كالثاب٘ يكشف عنها بدا بيلكو من قدرة برليلية بؽذه النصوص 

 ىذه القدرة على فك الدارس/القارئ كإف بٓ بيلك (5)" كالإقناعية خاصية برضر بُ ابؼثل كابغكمة كالشعر 
شيفرات البناء اللغوم بُ شعر ابؼتنبي لزمو تتبع الصور البلبغية كما تشي بو من صور إقناعية حجاجية، فما ىي 

 .إذف آليات ابؼتنبي البلبغية التي كاف يقنع ُّا بصهور متلقيو ؟
 

                                           
 .133ص . دت . إحساف عباس، ملبمح يونانية بُ الأدب العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت دط: ينظر.  1

 .   79ص . 2010. 1الكتب ابغديثة، الأردف، ط ، عاب1ٓحافظ إبظاعيل علوم، ابغجاج مفهومو كبؾالاتو، دراسة نظرية كتطبيقية بُ البلبغة ابعديدة،ج: ينظر.  2

   87ص . 2009، 1بيت ابغكمة، ط- بؿاكلة تأصلية بُ الدرس العربي القدبٙ- بوجادم، بُ اللسانيات التداكليةخليفة .  3

 .37ص. 1990بؿي الدين عبد ابغميد، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، لبناف، : ، تح1ابن الأثتَ، ابؼثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، ج: ينظر .4

 .62ص. بؿمد إقباؿ، من قضايا النقد.  5
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  : حجاجية الاستعارة.  4.1
    الاستعارة صورة بلبغية مكّنت للدرس البلبغي قدبيا كأعطتو صبغتتُ، صبغة بصالية تأثتَية، كصبغة عقلية 

عبد إقناعية، فهي بسثل ذركة سناـ البياف العربي إذ حظيت بدراسات كثتَة كلعل أىم ما كتب فيها ما بوبو 
كأكؿ ذلك ك أكلاه بأف يتوفر فيو النظر : " بُ أسراره كدلائلو إذ جعلها من الأبنية بدكاف، يقوؿ القاىر الجرجاني

كيتقصاه، القوؿ على التشبيو كالتمثيل كالاستعارة فإف ىذه أصوؿ كبتَة، كأف جل بؿاسن الكلبـ إف بٓ نقل 
  (1)"كلها متفرعة عنها كراجعة إليها، ككأنها أقطاب تدكر عليها ابؼعاب٘ بُ متصرفاتها

كما برملو من أبعاد حجاجية   (الاستعارة، التشبيو، التمثيل )    أدرؾ عبد القاىر أبنية ىذه الأصوؿ الثلبثة 
كبصالية، كاىتمامو ُّا كتقدبيو إياىا بٓ يأت جزافا كلكن ىذا التقدبٙ كاف على مدار اللغة العربية، فكلبـ العرب 

مبتٍ على لغة اَّاز مؤسس على البناء ابؼلغز، فجميع الإبواءات كالإبياءات بُ ابػطاب اللغوم العربي مبتٍ 
على ىذه الصور السابقة الذكر، فهل بيكن أف نلمس للبستعارة كجها آخر غتَ الوجو الذم عرفت بو فيما 

، إذا اعتبرنا للبستعارة بعدا حجاجيا ؟ ككيف بيكن تبرير كتأكيل (اَّاز كتأثتَه ابعمابٕ على ابؼتلقتُ )مضى 
ذلك ؟ ك ىل بيكن أف بقعل للصور البلبغية كجهتُ اثنتُ بيثل الأكؿ ما عرؼ عند العرب قدبيا باَّاز كالثاب٘ 

 .ما يعرؼ اليوـ بُ الدرس التداكبٕ بالوجو ابغجاجي ؟
، أك قل بصاليتوحجاجية الشعر ك:     لعل ابؼتنبي ينفٍّس عن القارئ معضلتو كبهعلو يستَ بُ مسارين اثنتُ

 .حجاجية الصور البلبغية ك تأثتَىا بُ ابؼتلقي 
    ما دامت الاستعارة تنحو إبٔ العقل باعتبارىا سليلة عن اَّاز، بيكن أف نعتبرىا صورة من صور ابغجاج،   

:" كتأمل كيف ساؽ ابؼوبٔ عز كجل حجاجيتها بُ قولو تعابٔ               

                      (2)  للبياف كابغجة الكاشفة عن  (النور  )استعار لفظ
ابغق ابؼزيلة للشك النافية للريب فإذا ما بظع أك قرأ القارئ ىذه الآية لا يشك إطلبقا فيما بتُ النور كابغجة من 

فقوة التشبيو ابغاصل بتُ النور بُ البياف، كابغجة إذا ما ... فارؽ كمن يشك بُ طتَاف الطائر أك جرم الفرس 
 (3)كردت على القلب صارت كمن صادؼ بصره النور كىذا ما بوتملو العقل كيسلم بو 

                                           
1412، 1بؿمود بؿمد شاكر ، مطبعة دار ابؼدب٘ جدة ، ط: بو بكر عبد القاىر بن عبد الربضن بن بؿمد ابعرجاب٘، أسرار البلبغة تحأ .1 

1991 -ق
 .27ص .ـ

 .157: سورة الأعراؼ، الآية   .2

 .65ص. ابؼصدر السابق: ينظر  .3
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ابغجاج  كمبحث الاستعارة من أىم ابؼباحث التي يكثر الطلب عليها بُ الدرس ابغجاجي بُ ضوء نظرية 
ما يقتضيو السياؽ، إذ بسثل الاستعارة أبلغ كأقول الآليات "كالدرس التداكبٕ، كونها ذات فاعلية تتناسب مع 

  (1)  "إذ تكوف الاستعارة بذلك أدعى من ابغقيقة لتحريك بنة ابؼخاطب إبٔ الإقناع... اللغوية 
    فأصبحت مطلبا بُ الدرس ابغجاجي كضركرة ملحة لا سيما إذا ارتبطت ببلبغة ابػطاب، كصار حجاج 

ىذه الصورة يعتتٍ بو النقاد كالدارسوف ابغدايثوف ، مهتمتُ كثتَا بالتقسيمات التي تساعد على تأصيل ىذا 
ابؼفهوـ ابعديد للبستعارة بُ الدرس النقدم كالبلبغي، كما دامت الاستعارة مبحثا من ميثاؽ اَّاز العلمي، 

 فكيف سيستثمر النقد ابعديد أك نظرية ابغجاج التقسيم القدبٙ للبستعارة ؟
 (2): قسم البلبغيوف الاستعارة حسب سياقها كتوظيفها اللغوم إبٔ 

                                            
 

             
            مكنية          مصرح ُّا             أصلية               تبعية           بؾردة        مرشحة

 
                         برقيقة              بزيلية

                 
              قطعية      احتمالية    قطعية       احتمالية       

    استطاع الدرس ابغجاجي ابغديث بُ ظل التداكلات أف بهد للبستعارة كالصور البلبغية بشكل عاـ مسارا 
 ...حجاجيا إقناعيا إضافة إبٔ مسارىا الأكؿ ابؼتمثل بُ ابعمالية كالفنية 

حيث بردث عن حجاجية الاستعارة  التكوثر العقليأك  اللسان والميزان بُ كتابو طو عبد الرحمنكىذا ما يبينو 
 :فأرجعها إبٔ بؾموعة من الوظائف ذكر منها 

 .القوؿ الاستعارم قوؿ حوارم كحواريتو صفة ذاتية لو -

                                           
 .138ص" . مبحث بلبغي بُ آليات البلبغة" حافظ إبظاعيل علوم، ابغجاج مفهومو كبؾالاتو.  1

، تعليق.  2    1987. ق 1408 . 2نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط: أبو يعقوب يوسف ابن أبي بكر بؿمد بن علي السكاكي، مفتاح العلوـ
 .373ص

 أقسام الاستعارة
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 . القوؿ الاستعارم قوؿ حجاجي ك حجاجيتها بُ الصنف التفاعلي   -
 (1)"  القوؿ الاستعارم قوؿ عملي صفتو تلبزـ ظاىره البياب٘ كالتخيلي -

    نقل طو عبد الربضن الاستعارة من طابعها التخييلي البياب٘ إبٔ الطابع ابغجاجي الإقناعي حتُ جعل 
ىدؼ إبٔ تغيتَ بُ "...التصنيف ابعديد مطلوبا من الاستعارة بُ الدس ابغجاجي ابغديث كوف الاستعارة 

  (2)."ابؼوقف الفكرم أك العاطفي للمتلقي
    فالاستعارة ابغجاجية لا نقوؿ أنها نأت عن جوىرىا كأصلها الأكؿ ابؼتمثل بُ الإبواءات كالتًميزات 

كإبما بكاكؿ التأكيد . كالتشبيهات ابعمالية التي بذعل ابؼتلقي يتذكؽ ذلك البناء كابؼقاربة اللغوية للصور بُ الواقع
من الوسائل اللغوية التي "على بعد جديد بٓ يوؿ لو النقد القدبٙ اىتماما كبتَا كابؼتمثل بُ الإقناع، إذ غدت 

شغلها ابؼتكلم للوصوؿ إبٔ أىدافو ابغجاجية بل إنها من الوسائل التي يعتمدىا بشكل كبتَ جدا، ما دمنا نسلم 
 (3)."بفرضية الطابع اَّازم للغة الطبيعية

    كأصبح اَّاز اللغوم العقلي آلية من آليات ابغجاج التداكبٕ، كصارت مباحث البلبغة كصورىا التي أسسها 
 (الاستعارة )أما : " النقد قدبيا ذات طابع حجاجي إقناعي، فتأمل إذف قوؿ عبد القاىر بُ الاستعارة، يقوؿ 

فهي ضرب من التشبيو كبمط من التمثيل، كالتشبيو قياس، كالقياس بهرم فيما تعيو القلوب، كتدركو العقوؿ 
  (4)"...كتشفى فيو الأفهاـ كالأذىاف، لا الأبظاع كالأذاف 

    فجعل ابعرجاب٘ القياس حجة على حجاجية الاستعارة ما داـ التشبيو قياسا بُ أصلو كالاستعارة تشبيو 
فسلمنا إذف ُّذا الاستدلاؿ على حجاجية الاستعارة عند عبد القاىر ابعرجاب٘، إذ ربط الاستعارة كقوتها 

بالفهم الذم يتطلب حضور العقل الواعي كالذىن ابؼفكر بدلا من السمع الذم يستلذ لطرُّا كنغمها ابعمابٕ 
فقط، كالقوؿ بُ الاستعارة ينطبق على الآليات البلبغية الأخرل لكن بدرجات متفاكتة حسب حضور العقل 

 (5): فيها، من ذلك قوؿ ابؼتنبي 
 فأَقَبلََ يمَْشِي في البِساَطِ فمَا درىَ       إلى البحَْرِ يمَْشِى أَمْ إلى البدََرِ يـرَتْقَِي؟

                                           
 .235 . 219ص .  كذ313 . 310ص  . 1998، 1طو عبد الربضن،  اللساف كابؼيزاف أك التكوثر العقلي،ابؼركز الثقابُ، الدار البيضاء، ط: ينظر.  1

 .134ص.  ، دط ، دت 2001إفريقيا الشرؽ، .  عمر أككاف، اللغة كابػطاب . 2

 .81ص . 1991 .1411، 4أبو بكر العزاكم، بكو مقاربة حجاجية، بؾلة ابؼناظرة، ابؼغرب، ع  . 3

 .20ص. بؿمود شاكر : عبد القاىر ابعرجاب٘، أسرار البلبغة، تح  .4

 .312ص . 2ج: الديواف .5
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    فابؼتنبي بؼا كصف رسوؿ الركـ بؼا أقبل إبٔ سيف الدكلة استند إبٔ أداة التشبيو، فشبو سيف الدكلة بالبحر 
على سبيل الاستعارة التصربوية، بٍ " إلى البحر يسعى" دلالة على كثرة العطاء كالنواؿ، جامعا ذلك بُ عبارة 

 تشبيها للهيئة (إلى البدر يرتقي )كرر ىذه الاستعارة فوصف سيف الدكلة بالبدر لرفعتو كمكانتو، جاعلب عبارة
فتأمل كيف قرف ابؼتنبي استعارتتُ أك قل بؾازين بُ . التي كاف عليها رسوؿ الركـ على سبيل الاستعارة التصربوية

 .بيت كاحد بفا بهعل القارئ ينجذب عند بظاع ىذا البيت، كيقتنع بالفكرة
 فرعا من فركع اَّاز فلب شك أنها ملهمة من العقل كالفكر، فهي ضرب من القياس ة    كما دامت الاستعار

  (1).كما يقوؿ عبد القاىر ابعرجاب٘، بفا بهعلها أداة قوية للئقناع كابغجاج البلبغي
    كبُ ىذا البيت نلمس حضور العقل متمثلب بُ الاستعارتتُ اللتتُ جاء ُّما ابؼتنبي، كدكنك ىذا البيت 

 (2): الذم نعتو فيو كثتَ من النقاد، يقوؿ
 نـثَرَتهُم فوَقَ الُأحيدبِ نـثَْـرةًَ       كماَ نـثَُـرتَْ فوَقَ العرَوسِ الدلَّراىِمُ 

    ففي ىذا البيت نصر ابؼتنبي سيف الدكلة بحججو البيانية إذ جعل سقوط ابؼنهزمتُ كتفرقهم كتشتتهم بُ 
ابغرب بفاثلب للنثر الذم بُهمع شتاتو بُ الكف بٍ يلُقى دفعة كاحدة فيتطاير بُ كل مكاف دكف انتظاـ، ذلك 
أف النثر لا يكوف على سبيل التًتيب كالنظاـ كىذا ما يناسب حالة القتلى بُ ابغرب، فإف تفرقهم غتَ مرتب 
كلا منظم، فابؼشاُّة ىنا تبدك للقارئ بعيدة كأطرافها متنافرة لكن ابؼتنبي بواكؿ أف يتجبر  على البلبغة العربية 

بجمعو بتُ ابؼتنافرات، فهو يرل أف تشتت القتلى يناسب تفرؽ الدراىم فوؽ العركس على سبيل ابؼشاُّة 
الشكلية ابؼعنوية، كإبما أراد تفرؽ الدراىم لا حالة العركس، فهذه الاستعارة بؽا دعم قوم بُ إقناع ابؼتلقي بقوة 
سيف الدكلة كجيشو فهذا بوتج ببيانو كذاؾ بوتج بسلطانو، فبعدما برقق لسيف الدكلة ىذا القصد أقبل إليو 

 (3): يشيد بدناقبو كيعدد مكارمو كبود من ذركة سنامو يقوؿ بُ كصف جيش الركـ كىو بُ قبضة بفدكحو
 َ مَمْتَ جنَاَحيهِم علَى القَلْبِ َ ملَّةً     تمَوُتُ الخوافِي تحَْتهَا و القَواَدِمُ 

    فتصوير ابؼتنبي بلغ غاية الإحساف كابعودة بؼا استعار لفظ ابعناحتُ للجيش، إذ بُ ابعناح عشركف ريشة، 
أربع قوادـ، كأربع مناكب، كأربع حواؼ، كأربع أباىر، كأربع كلى، فعقد ابؼقارنة بصورة ابعيش الذم يتكوف من 

                                           
 .245ص . 4بلقاسم بضاـ، البلبغة العربية ك آليات ابغجاج ، بؾلة الأثر، ع: ينظر .  1

 .388ص . 3ج: الديواف.  2

 .387ص  . 3ج: الديواف .  3
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مقدمة كميمنة كميسرة كمؤخرة كالقلب، فكانت ابؼشاُّة بُ غاية ابغسن ككاف التصوير بديعا، بفا كلىد عند 
، كالذم زاد من قوة الصورة البلبغية مقاربتها  ابؼتلقي قناعة ُّذه الضمة التي فتك ُّا سيف الدكلة جيش الركـ

بؼا ىو كائن ككاقع كبؿسوس بؼناسبتها بؼا يقتضيو السياؽ، فهي بسثل أبلغ كأقول الآليات اللغوية بؼا بؽا من سلطة 
  (1).على خياؿ القارئ، إذ تأخذ بو إبٔ الإقناع ك التسليم 

    كإف كانت الصورة تتشكل عند القارئ بُ أجزاء متماسكة إذ يؤدم عزؿ البيت عن القصيدة شرخا 
بغجاجيتها العامة، ما دامت الصورة بسثل لوحة ملحمية مرصوفة النسج مسبوكة الألفاظ، بقد ابؼتنبي بلغتو 
البيانية بهمع بتُ الصورة العامة كالصورة ابعزئية بفا بهعل القارئ بىضع لنمطتُ من ابغجاج، حجاج كلي 

كحجاج جزئي كالأكؿ متضمن للثاب٘ مقوٍ لو معضدا لكل ما ىو عقلي، ما دامت الاستعارة من اَّاز كالتشبيو 
لاصقة " كوف العرب لا تستعمل ابؼعتٌ على حقيقتو كإبما تستعتَ لو ما يقاربو بُ لغة اَّاز فتصبح اللفظة 

 فحمل ىذا كلو حضورا للعقل بُ الشعر كأصبح النظر إليو بُ (2)."..بالشيء الذم استعتَت لو ملبئمة بؼعناه 
ظل نظرية ابغجاج ضركرة كمطلبا بؿتما بؼا بينحو من أدكات إقناعية كأساليب حجاجية للخطاب الشعرم 

 إذا انصهر بُ فلكة الصور البيانية كالبلبغية كمن ذلك قولو بؿتجا بحبو لسيف الدكلة بؾسدا بؼا ىو الاسيم
 :(3)معنوم يقوؿ 

 أُحبُّكَ يا شَمسَ الزلَّمانِ وَ بدرهَُ        و إِنْ لامنَِي فيكَ السُّها و الفَراقِدُ 
    فابؼتنبي قد برل جسده كابكل عوده ىذا ابغبّ فلم يستطع أف يكتم ىذا الودّ فخاطب سيف الدكلة مشبها 

إياه مرة بالشمس كأخرل بالبدر دلالة على مكانتو بُ نفسو كرفعتو عند الناس فصرح بلفظ الشمس كبلفظ 
القمر من قبيل الاستعارة التصربوية كإف لامو بقم السُّها كالنجوـ الفراقد لعدـ تشبيو سيف الدكلة ُّما نظرا 

لصغربنا، كخفائهما فتأمل جيدا ابؼقارنة بتُ الشمس كالبدر بُ مقابل السُّها كالفراقد، فلمن ينسب ابؼتنبي حبو 
 إذف ؟

    لا شك أف القارئ يعقد ىذه ابؼقاربة العقلية كبهعل سيف الدكلة صنو الشمس كالقمر، كإف كاف للسها 
ابغب بُ نفس ابؼتلقي كما كبُر  كالفرقد غتَة كحسد على عدـ اتصاؼ كبفاثلة سيف الدكلة بؽما، عندىا يكبر

                                           
 .138ص  "مبحث بلبغي بُ آليات البلبغة ،" حافظ إبظاعيل علوم ، ابغجاج مفهومو كبؾالاتو : ينظر  . 1

1410 ، 1عبد الله بضد بؿارب، مكتبة ابػابقي، القاىرة ط: ابؼوازنة بتُ شعر أبي بساـ كالبحتًم تح"أبو القاسم ابغسن بن بشر الآمدم،  .2 
1990، ق

 .50ص . ـ

 .280ص . 1ج: الديواف . 3
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كعظمُ بُ نفس ابؼتنبي، كمن بشة يكوف للبستعارة توجيها كتأثتَا إقناعيا كحجاجيا لدل ابؼتلقتُ فيكوف أثرىا بُ 
النفوس بليغا، كقوتها بُ الإقناع كبتَة كبالتابٕ تؤدم ازدكاجية بُ الوظيفة متمثلة بُ كجهتُ اثنتُ كجو بصابٕ فتٍ 
كىو مطلبها الأكؿ ككجو إقناعي إفهامي كىو مطلبها الثاب٘، كتركح بالوجو الثاب٘ أداة بلبغية حجاجية بُ ظل 

لغة التداكؿ، كتبقى بوجهها الثاب٘ أداة تعمل على إذابة كصهر الفارؽ الزمتٍ كابؼكاب٘، فتقرب البعيد كتبعد 
القريب كبذعل من ابؼستحيل بفكنا، كمن ابؼتنافر متآلفا كل ذلك برت مظلة العمل الفتٍ كابغلم الإبدعي، ففي 

  (1). ابغلم تتحطم ابغدكد ابؼكانية كالزمانية معبرة عن الشعور ابؼتدفق فتثتَ ابؼتأمل فيها، كتسلبو عقلو كفؤاده
    كإذا رجعنا إبٔ أبيات ابؼتنبي التي كشفنا عن حجاجية الاستعارة فيها كجدناىا برمل كظيفة ثانية متمثلة بُ 

 .قراءه كمتلقيو البعد ابعمابٕ  الفتٍ الذم يثتَ بو
 :حجاجية التشبيو و التمثيل  .4.2

    يعتبر التشبيو كالتمثيل من الآليات البلبغية ابغجاجية التي يلجأ إليها الشاعر بُ بناء حججو كأساليبو 
 . ليقنع القارئ ابؼتلقي(2)موضوع ابػطاب إبٔ العقل  الشاعر /المبدعالإقناعية، كتظهر حجاجيتو عندما يرجع 

 بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو ىي التي بذعل كجو الشبو يقوـ على ما ىو الشاعر/ المبدع كلعل ابؼقاربة التي يعقدىا 
  (3): عقلي كحسي، كىذا ما بسثلو التًبظية

 
            

  
          كاحد                                   غتَ كاحد

   حسي       عقلي              بُ حكم الواحد    ليس بُ حكم الواحد
 

                           مفرد             مركب         حسية              عقلية           البعض حسي  
                           بدفرد             بدركب                                             ك البعض عقلي

                                           
 .250ص. ، عماف الأردف1997 ، 1منشورات الأىلية، ط- الأبعاد ابؼعرفية ك ابعمالية - يوسف أبو العدكس، الاستعارة بُ النقد الأدبي ابغديث : ينظر  .1

 .25 ص1999بتَكت لبناف . بؿمد العمرم، إفريقيا الشرؽ : ىنرم بليت، البلبغة كالأسلوبية بكو بموذج سيميائي لتحليل النص، تربصة:ينظر  .2

، دار الكتب العلمية:ابػطاطة  .3   .334ص. ينظر السكاكي، مفتاح العلوـ

 وجو الشبو
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" ك ىو .     كالتشبيو أصل بلبغي كأداة إقناعية يقوم ُّا الشاعر بيانو كبوتج ُّا على خصمو كيقنع ُّا متلقيو
بفا اتفق العقلبء على شرؼ قدره كفخامة أمره بُ فن البلبغة كأف تعقيب ابؼعاب٘ بو لا سيما قسم التمثيل منو 

 (1)"...يضاعف قواىا بُ برريك النفوس إبٔ ابؼقصود مدحا كانت أك ذما أك افتخارا 
    كإف كاف أثر التشبيو بُ النفوس بليغا كقدرتو على الإقناع قوية دَؿى على أف التمثيل شعبة من شعبو كفرع من 

 كمع ىذا بقد التمثيل أكثر حجاجا كإقناعا للمتلقتُ كىو (2) ..."التشبيو أعم كالتمثيل أخص" فركعو ذلك أف 
كاعلم أف بفا اتفق : " ... أسلوب قليل عند البلغاء كثتَ بُ القرآف الكربٙ، يقوؿ عنو عبد القاىر ابعرجاب٘

إذا جاء بُ أعقاب ابؼعاب٘، أك برزت باختصاره بُ معرضو، كنقلت عن صورتها " التمثيل " العقلبء عليو أف 
الأصلية إبٔ صورة كساىا أُّة، ككسبها منقبة، كرفع من أقدارىا كشب من نارىا كضاعف قواىا بُ برريك 

كإف كاف حجاجا كاف برىانا أنور كسلطانا أقهر  (...)فإف كاف مدحا كاف أُّى كأفخم  (...)النفوس إليها 
 .(3 )"كبيانو أُّر

    كإذا علم ىذا تبتُ عندنا أف التمثيل ىو جوىر التشبيو كأقدر على افتكاؾ العقوؿ كالقلوب من التشبيو، إذ 
يعد من أىم الطرائق البلبغية التي امتاز العرب ُّا، بؼا يقدمو من قوة تأثتَية كإقناعية بُ النفوس، كىو آلية 

، (4)تستخرج ُّا خبايا ابؼعاب٘، كفيو تكبيت للخصوـ كتقوية للحجة، كأثره أكغر كأسلوبو أُّر كسلطانو أقهر
 (5): كنورد الأمثلة حتى يطمئن القارئ إبٔ ما قلنها بُ حجاجية التمثيل كالتشبيو، يقوؿ ابؼتنبي
 أَعزمِْي طاَلَ ىَذَا الللَّيلُ فاَنظرْ         أَمنْكَ الصبُْح يفرق أَنْ يـَ بُــَا
 كأَنلَّ الفَجْرَ حِبُّ مسُْتــَــــــــــــــزارٌ          يرُاعِي من دُجنُلَّتِوِ رقَِيبــــــَــــــــــــــا
 كأَنلَّ نجُُوموَُ حليٌ علَيَـــــــــــــــــــــــوِ          و قَدْ حُذيتْ قَوائمو الجيُوُباَ
  كأَنلَّ الجَولَّ قاَسَى ما أقاَسِـــــــــــي          فَصاَرَ سَواده فِيوِ شُحُوبـــــــــــاَ
    كأَنلَّ دُجاَهُ يجَذبهُا سهُـَـــــادِي          فَـليَسَ تغَِيبُ إلا أَنْ يغَيبــــــــــاَ

                                           
 .7 ص1999. 1420 10،القاىرة، ط. ، مكتبة الأدب 3عبد ابؼتعاؿ الصعيدم، بغية الإيضاح بُ تلخيص ابؼفتاح بُ علوـ البلبغة ،علم ابؼعاب٘ ،ج .1

 .95ص. عبد القاىر ابعرجاب٘، أسرار البلبغة، برقيق بؿمود شاكر  .2

 .115ص. ابؼصدر نفسو  .3

 1ط. ،  دار الكتب العلمية ، مكة ابؼكرمة 1عبد السلبـ شهتُ، ج: جار الله الزبـشرم، تفستَ الكشف عن حقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل، ترتيب: ينظر . 4

 .79 ص 1991 . 1415

 .140 ، 139 ص 1الديواف ج.  5
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    يقدـ ابؼتنبي للقارئ مقطوعة مليئة بالتشبيهات ففيها يتحدل الصبح بعزمو كإرادتو حتى أصبح ىذا الصبح 
فراح يشبو فجره بابغبيب الذم طالت عودتو، فهو ينتظر  بىشى أف يبتُ لو خوفا من أف يصبح من بصلة أقرانو

، كبٓ يكتف (1)الرقيب فيتأخر خوفا من الرقيب، فشبو طوؿ الليل كأبعاد الفجر بابغبيب الذم بىاؼ الرقيب 
ُّذا التصوير كالتشبيو بل راح يشبو بقوـ الليل كأنها حلي بؽذا الليل كالأرض قيد لو، فهو لا ينتهي كلا ينقضي، 

          (2) :بٍ ينقل القارئ إبٔ ذكر آلامو كأحزانو كما بهده من ابغساد كالوشاة، فيقوؿ
 كأَنلَّ الجَولَّ قاَسَى ما أقاَسِـــــــــــي         فَصاَرَ سَواده فِيوِ شُحُوبـــــــــــاَ
 كأَنلَّ دُجاَهُ يجَذبهُا سهُـَـــــادِي         فَـليَسَ تغَِيبُ إلا أَنْ يغَيبــــــــــاَ

    فهموـ ابؼتنبي ىي التي جعلت ىذا الليل يكوف شاحبا، بهد بو السهاد فلب يغيب فيو، كإذا تأمل القارئ 
ىذه العلبقة أك ابؼقارنة بتُ أطراؼ التشبيو اقتنع أف ابؼتنبي ما كاف ليلجأ إبٔ ىذه الآلية البلبغية إلا لأنها تعطي 

طابعا حجاجيا إقناعيا متمثلب بُ العلبقة بتُ أطراؼ التشبيهسس ابغسية كالعقلية، ككجو ابؼشاُّة ىو الذم 
  (3)بهعلو بوكٍّم العقل بُ فك رموزىا كبنياتها، كمن ذلك  قولو بُ كصف حاؿ العشاؽ، يقوؿ

 دوُنَ التَـعاَنقُِ ناَحِلين كشَكْلتَيْ        نصَْبٍ أدقلَّهما وَ ملَّ الشلَّاكلِ 
    فمن خلبؿ ىذه العلبقة التشبيو يقتنع القارئ ُّذه ابؼقارنة كينساؽ كراء الصورة البلبغية، كىذا البيت 

 :كشف عن حجاجيتو صاحب أسرار البلبغة حتُ رجحو على بيت بكر بن النطاح الذم يقوؿ فيو 
 إِنمِّي رأَيَتكِ فِي نوَمِي تُـعاَنِقي         كَماَ تُـعاَنِقُ لامََ الكاتب الألَِن

    ففاضل ابعرجاب٘ بينو كبتُ ابؼتنبي كأعطى حجاجية ىذه الصورة التشبيو للمتنبي كونو بيلك أسلوبا حجاجيا 
كفنيا أكثر عمقا من ابن النطاح ذلك أف ابن النطاح اقتصر على الشكل ابػارجي للصورة حتُ شبو تعانق 

كقدّـ ابعرجاب٘ بيت ابؼتنبي كتصويره . ابؼعشوقتُ بعناؽ اللبـ للؤلف، كىذا التصوير ظاىرم بغالة العناؽ كالالتقاء
إبٔ ما ىو معنوم غتَ       (الشكل ابػارجي)التشبهي على تصوير ابن النطاح، كوف ابؼتنبي تعدّل المحسوس 

ملموس ابؼتمثل بُ بؽف العشاؽ كجراحهم النفسية التي تتمتٌ اللقاء ك العناؽ، ككأف نفس العاشق براكؿ بُ 
كل مرة أف بذتمع مع معشوقها كبؿبوُّا لكن أعتُ الناس بسنع أف يتم ىذا اللقاء فهي بُ ىذه الدكامة التي تزيد 

                                           
 .140 . 139ص  . 1التبياف بُ شرح الديواف ،ج، العكبرم: ينظر   .1

 .282 ، ص 1861، طبعة ديتًيي، برلتُ، 1الواحدم، شرح ديواف ابؼتنبي ج: ينظر   .2

 .252ص  . 3ج:الديواف  .3
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بُ كل يوـ كساعة من حرقة العشيقتُ كشغفهما باللقاء ككأنهما ناحليتُ مثل الشكلتتُ اللتتُ يضعهما قلم 
 (1).الكاتب متًادفتتُ لا يتم بؽما كصاؿ رغم قرُّما إبٔ بعضهما البعض كتًادؼ التنوين

 .كقارئ ىذا البيت لا بيلك نفسو فيستسلم بؽذه الصورة التشبيهية، فيقتنع بحجاجيتها كتأثتَىا بُ النفوس
كبـالفتو صورة الافتًاؽ،    (أم ابؼتنبي)بٓ يعرض بؽيئة العناؽ : "    يعلق ابعرجاب٘ على بيت ابؼتنبي السابق، يقوؿ

أما بكر بن النطاح بٓ ... كإبما عمد إبٔ ابؼبالغة بُ فرط التحوؿ كاقتصر  على ابؼعانقة على ذكر الضم مطلقا 
أما ابؼتنبي فقد أغرؽ الوصف ... يعن بحديث الدقة كالتحوؿ، كإبما عتٍ بأمر ابؽيئة التي برصل بُ العناؽ خاصة

  (2)"...بالتحوؿ كبصع ذلك للخلتُ معان 
    قدـ ابعرجاب٘ ابؼتنبي على بكر بن البطاح بغجتو البيانية كلذكقو السليم كبسكنو من ملبمسة الوجداف كمن بشة 
إثارة ابؼتلقي كالتأثتَ فيو بالإمتاع كالإقناع؛ إذ بقد بُ ىذه الصورة ابؼزاكجة بتُ الوجداف كالعقل كالشعور كالفكر 

كمرد ىذا راجع إبٔ البيئة العباسية التي حوت ثقافات متنوعة كبـتلفة رجع تأثتَىا على الشعراء الذين كاف 
  (3): ابؼتنبي أكثرىم تأثرا، كتأمل ابؼقاربة التشبيهية بتُ الشمس كالمحبوب، يقوؿ

 كَبلـَّرْتُ حَولَ دِيارِىم لَملَّا بدََتْ        مِنْها الشُّموُسُ و ليسَ فِيهَا المَشْرِقُ 
    فالقارئ لا يقتنع ُّذه الصورة البيانية كلا يتأثر بالأسلوب البلبغي ىذا حتى يدرؾ علبقة ابؼشاُّة بتُ 

ذلك أف منازؿ المحبوب تقع بُ ابؼغرب كمع ىذا تشرؽ منها الشمس لكن غتَ الشمس . الشمس كالمحبوب 
كونو جاء . ابغقيقية كإبما يقصد المحبوب ذاتو ىو الذم يشرؽ منها، كبُ ىذا إبداع بصيل كذكؽ رفيع بؼن يتأملو

،كالإقناع العقلي بُ شعر (4).على صيغة حجاجية إقتناعية ما داـ التشبيو قائما على ما ىو عقلي ك حسي
 (5): ابؼتنبي بوضر بقوة، كىذا ما بقده بُ قولو

 بلُِيتُ بِلَى الَأطْلالِ إِنْ لَمْ أَقِنْ     وقُوُفَ شَحِيحٍ  اَعَ في التُّرابِ خَاتمو
    فابؼتنبي قبل أف يعقد ىذه الصورة كيركب ىذه الألفاظ، عقد صورة عقلية بتُ حالو كىو يسائل الطلل مع 

حاؿ من ضاع منو ابػابً، فهو يتحرؾ ىنا كىناؾ بحثا عنو بُ ىوس كمشقة دائمة، فحالو مثل حاؿ ىذا 
                                           

 .253ص  . 3شرح ديواف ابؼتنبي، ج: العكبرم : ينظر.1

 .203 .202ص.بؿمود شاكر: عبد القاىر ابعرجاب٘، أسرار البلبغة، تعليق  .2

 .337ص . 2ج: الديواف .3

 .77ص . 1986 – 1407. ،  بتَكت لبناف 3عبد الربضن البرقوقي، شرح ديواف ابؼتنبي ج: ينطر .4

 328ص . 3ج: الديواف .5
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كإذا تأملت ىذا جيدا أدركت الطاقة الإبوائية كابؼقاربة بُ التشبيو كما يعطيانو من قوة بُ الإقناع . ابؼهوس
 .كالإمتاع للقارئ؛ فالشاعر ىنا يؤنب نفسو التي بليت بدسائلة الأطلبؿ كيشكو الفراؽ كالبتُ 

    كىذه العلبقة أك ابؼقاربة التشبيهية برمل كظيفتتُ بصالية فنية إمتاعية ككظيفية حجاجية إقناعية بذعل القارئ 
بابا مستقلب من أغراض  قدامة أفرد لو"... يرضى بدا صوره لو ابؼتنبي من مقاربات تشبيهية، كالتشبيو باب كاسع 

الشعر كفنونو مع أف البلبغيتُ عدكه فنا بلبغيا كليس غرضا أدبيا  كابؼدح كالرثاء  على طريقة قدامة، كالتشبيو 
بُ البديع  ابن المعتزبُ كاملو كذكره ابعاحظ مرارا بُ بيانو كبُ حيوانو أيضا، كما ذكره خصمو  المبرد درسو
 كحظي باىتماـ كثتَ لدل النقاد، فنظر إليو كل كاحد من زاكية، كلعل أبنها زاكية الإقناع كالإفهاـ (1)" أيضا

 .بابغجة كالدليل 
    أما حجاجية التمثيل فإنها من أقول الطرائق البلبغية التي يقرب ُّا ابؼبدع ابؼعاب٘ إبٔ السامع، كىي طريقة 

القرآف الكربٙ بُ رده على ابػصوـ كإقناعهم كإفحامهم كإبطاؿ حججهم رغم ندرتو، عند البلبغيتُ إلا أننا بقد 
كاف برىانو أنور كسلطانو "ابؼتنبي يلجأ إبٔ ىذا الأسلوب الإقناعي ابؼتمثل بُ التمثيل الذم إذا جاء حجاجا 

كانظر إبٔ قوؿ ابؼتنبي .  بؼا حظي بو ىذا الأسلوب من سلطة بلبغية بُ الإقناع كالإمتاع (2) " أقهر كبيانو أُّر
حتُ يلجأ إبٔ ىذه الأداة البلبغية ليقنع متلقيو كبوتج بؽم على أنو شاعر فحل يأبٌ بابؼعاب٘ التي تستعصي على 

  :(3)ابػصم أف يفهمها، يقوؿ 
 ومَنَْ يكَُنْ ذاَ فَمٍ مرَِييٍ      يجَِدْ مرُاً بِو الماَءَ الزُّلالاَ 

    فلو سلمنا أف ابؼتنبي بٓ يأت ُّذا النسيج اللغوم كبٓ يرصف ىذا التمثيل بُ بيتو ىذا كاكتفينا بالعبارة النثرية 
 فهل بذد بُ ىذا .إف ابعاىل الفاسد الطبع يتصور ابؼعتٌ بغتَ صورتو كبىيلّ إليو بُ الصواب أنو خطأ"القائلة 

الأسلوب متعة فنية ؟ كىل يقتنع القارئ عندما يقرأىا ؟ كىل يقتنع ابػصم بأف العيب فيو كالنقص منو لا بُ 
شعر ابؼتنبي ؟ لا أحد يشك بُ أف العلة بُ سوء الفهم للمعاب٘ التي كاف يأبٌ ُّا بُ شعره، ذلك أنو كاف يقوم 

أكسع الطرؽ الاستدلالية استعمالا كمن أشدىا تأثتَا بُ ابػطابة " حججو بالأسلوب التمثيلي، كونو من
 . فكاف يعتمده لدعم حججو لإقناع خصومو كمتلقيو (4)" الإنسانية

                                           
  .108ص . 1405/1984بؿمد عبد الغتٍ ابؼعرم، أثر الفكر اليوناب٘ على الناقدين العربيتُ ابعاحظ كقدامة بن جعفر، دار عمار، عماف، ط،   .1
 .115ص. بؿمود بؿمد شاكر : عبد القاىر ابعرجاب٘، أسرار البلبغة، تح. 2

 .228ص . 2ج:الديواف.  3

 .174ص. طو عبد الربضن، بذديد ابؼنهج بُ تقوبٙ التًاث : نقلب عن _ 245ص .4بلقاسم بضاـ، البلبغة العربية آليات ابغجاج، بؾلة الأثر، ع.  4
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 :حجاجية المجاز  .4.3
    سبق الكشف عن حجاجية الاستعارة بُ شعر ابؼتنبي كعرفناىا ببعدىا اَّازم إذ تعد أعلى درجات اَّاز 

العقلي ما دامت قائمة على ابؼقاربات العقلية بتُ الأشياء، كذلك اَّاز أك اللغة اَّازية برمل الصبغة ابغجاجية 
زيادة إبٔ كظيفتها الفنية الإمتاعية، كاَّاز ىو لغة العرب عليو تقوـ كبو برتج كتبدع كونو كسيلة من كسائل 

، ذلك أف اللغة (1)الإقناع كالتأثتَ كتكمن ىذه الوظيفة بُ ابػركج على استعماؿ اللغة بؼا كضعت لو بُ الأصل 
 (2) اَّازية تعتمد على الاستعارة بشكل كبتَ كونها تقارب بتُ ابؼتباعدات كتؤلف بتُ ابؼتنافرات كترغٍّب النفوس

شعر ابؼتنبي مركبة  بُ الصورة الشعرية كتطرب السامع كتزيد من إعجاب القارئ كابؼتلقي بؽا، كأنت بذدىا بُ
 . تركيبا عجيبا تؤدم أبعادا كثتَة منها الإقناع الإفهاـ كالإلذاذ كالإمتاع 

 (3)    كانظر إليو بُ مدحو بؿمد بن عبد الله العلوم 
دىُا  لوَ أيادٍ إليلَّ ساَبقةٌ        أُعدُّ مِنها وَ لاَ أعدمِّ

تأمل كيف أقنع ابؼتنبي القارئ بفضل الرجل عليو حيث أكرد الأيادم بُ غتَ ما كضعت لو بُ الأصل كإبما 
كظفها على سبيل اَّاز ابؼرسل بدلالة كثرة العطاء كالنواؿ من ابؼمدكح فجاء بلغة بؾازية، كونها أقدر على إقناع 

ابؼخاطب كالتأثتَ فيو فنيا كعقليا، كلو أكردىا على لغتها ابغقيقة لكاف الكلبـ بسيطا خاليا من الفنية فاقدا 
للبلبغة ضعيف ابغجة بعيدا عن سبيل الإقناع، فجاء باليد ابغقيقة كاليد ابؼعنوية ما دامت الأكبٔ ىي سبب بُ 
العطاء جاءت على سبيل اَّاز ابؼرسل ذك العلبقة السببية؛ أم أف اليد ابغقيقية سبب بُ ىذا العطاء الذم عبر 

.         ابؼتلقي كجعلو يؤمن بفضل الرجل كنوالو بوعأقنفأدل ُّذا الأسلوب اَّازم بعدا حجاجيا . عنو باليد ابؼعنوية
 (4): كتأمل كيف يؤدم اَّاز بعدا حجاجيا بُ  قولو

 أَرىَ المتُشَاعرين غَروا بِذِملَّتي        ومَنَ ذاَ يحُمدُ الدَاءَ العضُاَلاَ 
                       ومَنَ يكَُ ذاَ فَمٍ مررٍّ مرَيــــــــــــيٍ        يجَِدْ مراً بو الماَءَ الــــــــــــــــــزلالاَ 

                                           
 .447ص . 442ص .، دت 2، بؿمد علي البجاكم، دار ابؽدل، بتَكت، ط2أبو الفتح عثماف بن ابعتٍ، ابػصائص،ج: ينظر .  1

 .47ص . 1974. لبناف . أبضد علي سعيد أدكنيس،  الشعرية العربية ، دار الآداب ، بتَكت : ينظر  . 2

 .304ص . 2ج: الديواف . 3 

 .228ص  . 3ج: الديواف  .4
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    بردل ابؼتنبي بُ ىذين البيتتُ كل من ادعى أنو أشعر منو كأبلغ منو كمن نعت شعره بالنقص معتمدا بُ 
لغتو على اَّاز إذ جعل العلة بُ عدـ التذكؽ كالفهم لشعره فمثل الذم ينعت شعره بالتعقيد كالرقة مثلو مثل 

ابؼريض الذم منعتو مرارة فمو من تذكؽ ابؼاء العذب فلب بهده إلا مرا، فاستعمل ىذا ابؼعتٌ على سبيل اَّاز إذ 
الشعر لا يشرب كلا يذاؽ ما داـ أنو خاطرة معنوية، كلكنو عقد بتُ ما ىو حسي كما ىو معنوم بقرينة 

ابؼشاُّة ابغالية ذلك أف حاؿ ابؼريض الذم يعاؼ ابؼاء الزلاؿ ىو نفسو حاؿ الذم يعيب شعر ابؼتنبي كينتقص 
منو، فجاءت ىذه العلبقة اَّازية بأسلوب إقناعي يكمن بُ كوف الذكؽ الفاسد قادر على أف يفسد على 

 .القارئ متعة الشعر الفنية كابعمالية،كما بقد البيت يؤدم كظيفتو ابعمالية كالفنية زيادة على الوظيفة الإقناعية
    فهؤلاء الذين نعتوا شعره بالنقص كالعيب فالنقص فيهم لا بُ شعره ما دامت مشاعرىم مريضة فلب بهدكف 

 .حلبكة كمتعة اللغة كما لا بهد ذلك ابؼريض طعم ابؼاء الزلاؿ كلا حلبكتو ما داـ فمو مريضا 
فأدل كل من  (1)"النفس الكربية ترل الأشياء حسنة "     ككما بضلت ىذه اللغة اَّازية حكمة متمثلة بُ 

 .اَّاز كابغكمة بلبغة إقناعية زادت من نفوذ الفكرة بُ النفوس 
    كبُ قصائد ابؼتنبي بقد تنويعا بُ الأساليب ابغجاجية كإبداعا بُ تركيبها كترتيبها، كدكنك ىذا البيت الذم 

  :(2)اعتمد فيو على اَّاز باعتباره آلية بلبغية قادرة على إقناع ابؼتلقي بعظمة بنة سيف الدكلة يقوؿ 
 فتى لا يضمُّ القلبُ ىِملَّاتِ قلبو         و لو  ملَّها قلبٌ لما  ملَّو صدْرُ 

    فهمم سيف الدكلة عظيمة لا تستطيع قلوب الناس أف برملها، كلو بضلتها لزادت عظمتها كبٓ تسعها 
صدكرىم، كبُ ىذا التعبتَ بؾاز جرل بؾرل ابغقيقة كوف قلب سيف الدكلة مثل قلب غتَه كإبما ابؼراد أنو ذك بنة 

 :(4)، ككذا قولو بُ مدح كافور (3)عالية كعظمة كبتَة 
مِ   أبَاَ المِسْكِ أَرىَ منْكَ نصَْرا علَى العِدَا       وَ آمل عِزا يخُْضِبُ البِييَ بِالدلَّ

، فجعل السيوؼ بـضبة بدـ العز كىو بُ ابغقيقة لا " آمل عزا يخضب البيي بالدم"     كقع اَّاز بُ قولو 
بىضب كإبما أراد الأبطاؿ كفرساف ابغرب بقوتهم كبطشهم على الأعداء ىم الذين بىضبوف سيوفهم كرماحهم 

فأدت آلية اَّاز البلبغية دكرا حجاجيا استطاع ابؼتنبي أف . بالدماء فيكوف السيف سببا بُ عزىم كبسالتهم
                                           

 . 228ص . 3لعكبرم، شرح ديواف ابؼتنبي، جا: ينظر .1

 .154ص . 2ج: الديواف  .2

 .228ص . 2002 . 1423 . 1سيدا بتَكت ط. ياستُ الأيوبي كىند الأديب دكرلياف، ابؼتنبي بُ عيوف قصائده ، ابؼكتبة العصرية : ينظر  .3

 .138ص . 4ج:الديواف  .4
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يقنع كافورا بأنو قادر على برقيق النصر كاَّد كما جعل القارئ ينجذب كيقتنع بدا أدتو اللغة اَّازية من بلبغة 
 .بصالية كحجاجية 

    كإذا عدنا إبٔ قصيدة ابؼتنبي بُ عتاب سيف الدكلة كجدناه يبدع بُ إقناع سيف الدكلة ببراءتو من كلبـ 
الوشاة ككاف استعمالو للمجاز فيها بشكل كبتَ راجع إبٔ طبيعة ابؼوضوع الذم استدعى أف يكوف خطابو 

 . قائما على براعة الاستعماؿ للؤدكات البلبغية كاللغوية كابؼنطقية (1)حجاجيا 
  :حجاجية الكناية .4.4

    حفل شعر ابؼتنبي بالكناية كتعدد استعمالو بؽا بُ قصائده باعتبارىا آلية من آليات الإقناع التي تزيد من قوة 
ابغجاج فضلب عن ما تقدمو من متعة بصالية كأسلوب فتٍ بُ ابػطاب، كىي صورة بلبغية تقرب ابؼعتٌ من 

ابؼتلقي بُ ألفاظ يستَة كمعاب٘ بصيلة فتتًؾ فيو أثرا بليغا لقوة ما برملو من أساليب بصالية كفنية كتصوير برىاب٘  
 . فهي ابغقيقة ابؼبرىنة بأسلوب لغوم بليغ منمق بىضع بؽا القارئ كيصغي بغجاجيتها

أك الإشارة إبٔ جزء من "  (2)يورد ما يلبزـ معناه على جواز الإتياف بو معو  المبدع/ الشاعر     ذلك أف 
 كبؽا مع ىذه الوظيفة ابغجاجية كظيفة إمتاعية بصالية (3)" ابؼوضوع على أنو بيثل الشكل بُ نص أدبي أك علمي

  (4): كمن ذلك قوؿ ابؼتنبي
 فمسلَّاىُم و بسْطهُُم حريرٌ       و صبلَّحَهم و بسْطهُُم ترُابُ 
 و من في كفمِّو منهم قناةٌ         كمن في كفمِّو منهم خِضابُ 

لة      فالبساط كناية عن العزة كالكرامة كالرفعة كالسيادة كما كاف ملبزما بؽذا اللفظ، أما الثرّل فهو كناية عن الذٍّ
كالصغار كالوضاعة كالدناءة كىي كناية عن صفة، فتأمل ما بضلتو ىاتتُ الكنايتتُ من بلبغة بُ التأثتَ كقوة بُ 

 .الإقناع كبؼا حوتو من براعة بُ التصوير البياب٘ كالتقابل البديعي 
  :(5)فقاؿ  (بؿمد التنوخي)   كانظر إليو من خلبؿ ىذا البيت الذم رثى فيو أحد ابػلفاء عند كفاتو 

                                           
 .157ص. 1998ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنوف، ابعزائر دط، - بؿاكلة تنظتَية تطبيقية- بؿمد مرتاض، مفاىيم بصالية بُ الشعر العربي القدبٙ: ينظر .1

 . 1ط. عبد الربضن البرقوقي،  دار الفكر العربي : ، كذا شرح(تلخيص ابؼفتاح)جلبؿ الدين بن عبد الربضن القزكيتٍ ابػطيب،  التلخيص بُ علوـ البلبغة،  : ينظر .2

 .337ص . 1904

 .245ص .2007 . 1428، 1بظتَ سعيد حجازم، مناىج النقد الأدبي ابؼعاصر بتُ النظرية كالتطبيق، دار الآفاؽ العربية القاىرة، ط .3

 .85ص . 1ج: الديواف.  4
 .132ص . 2ج: الديواف . 5
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 غاََ تْ أناملوُُ  وىنلَّ بحورُ      وخَبتَْ مكايدُهُ وىنلَّ سعيرُ 
كىي كناية عن نقص العطاء  (غا ت أناملو)    استطاع ابؼتنبي أف يقنع ابؼتلقي باعتماده على الكناية بُ قولو 

أم قلّت كانطفأت نار كيده على أعداءه، ككاف كثتَ ( وخبت مكايده)بعد كفاة بؿمد التنوخي كبُ قولو كذلك 
العطاء كالنواؿ شديد البأس على الأعداء، فلو صرح ابؼتنبي ُّذا ابػبر دكف أف يكتٍ عليو بلبزـ لفظة لكاف 

بصالية، )الإقناع قليلب كابغجاج باردا، لكنو اعتمد على أسلوب الكناية باعتبارىا صورة بلبغية متعددة الوظائف 
 .كُّذه الوظائف بوصل الإمتاع كالإقناع كالتواصل بتُ القارئ كابؼبدع  (...فنية، إقناعية حجاجية، 

حيث شبو العطايا بالبحور لكثرتها ككفرتها، كىو تشبيو بليغ  (وىن بحور)    كما تضمىن البيت تشبيها بُ قولو 
 .أدل كظيفة حجاجية بسثلت بُ استمالة القارئ كإقناعو بكرـ كشجاعة بؿمد التنوخي 

  (1) :كمن كناياتو التي أدت بعدا حجاجيا قولو بُ مدح كافور
 إنلَّ في ثوَبكَ الذِي المَجدُ فِيوِ     لَضياءً يزريِ بكلمِّ  ياءِ 

   فلم يكنٍّ عن صفات الرجل  كإبما كتٌى على ما ىو سبب بُ اَّد كىو ما دؿ عليو لفظ الثوب، كىذا البيت 
فيو سخرية ضمنية بٓ يصرح ُّا ابؼتنبي كإبما كتٌّ عنها ك أدخلها بُ ابؼعتٌ كرمز بؽا بإحدل لوازـ ىذا  ابؼعتٌ بُ 

كىذا ما قوّل الكناية . ، حيث جعل اَّد بُ الثوب لا بُ كافور نفسو(إن في ثوبك الذي المجد فيو)قولو 
 .كدعم حجاجية البيت كقدـ ابؼدح بُ صورة ىجاء متمثلب بُ كوف كافور ليس أىلب للمدح كالثناء 

  (2): ككذا قولو بُ مدح علي بن منصور ابغاجب
 بأبَى الشموسُ الجانحاتُ غوارِبا     اللابساتُ من الحرير جَلابِبا

 .(3)كتٌّ بالشموس على النساء كابعابكات ابؼائلبت ككتٌّ بالغركب عن بعدىن كبينهن 
    كمن خلبؿ حجاجية الكناية التي قدمناىا للقارئ نستطيع أف بقعلها كسيلة من كسائل ابغجاج كالإقناع لقوة 

 .بلبغتها كتأثتَىا بُ النفوس كاستجابة ابؼتلقتُ للخطاب البلبغي الذم بومل بتُ طياتو ىذه الصور ابغجاجية
 
 

                                           
 .35ص .1ج: الديواف .  1

 .122ص  . 2ج: الديواف  .2

 .166ص.الوحدم، شرح ديواف ابؼتنبي: ينظر .3
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 :آليات الحجاج اللغوية في شعر المتنبي .5
    تقدـ الأدكات اللغوية بُ ابػطاب الشعرم دكرا ىاما بُ إثراء ابغجاج كدعم الفكرة، فهي على اختلبفها 
كتعددىا تسهم بشكل كبتَ بُ زيادة الإقناع فضلب عن كظائفها الأخرل داخل ابػطاب، فتحقق الانسجاـ 

كتقتصر حجاجيتها على حذؽ ابؼبدع بُ توظيفها   المبدع/الشاعركالتًابط كالاتساؽ، كتعضد حجج 
كاستعمابؽا، منها ألفاظ التعليل من كصل كفصل كالتًكيب كبرصيل ابغاصل كالصرؼ كأدكات الربط كالتوكيد 

 .، ككل ما ىو سائر بُ فلك اللغة(الاتساؽ كالانسجاـ  )كالاستفهاـ كالإحالات اللسانية 
 : كما دامت الآليات ابغجاجية اللغوية كثتَة نذكر بعضها على سبيل التمثيل

 : حجاجية الصيغ الصرفية .4.1
    بوفل شعر ابؼتنبي ُّذه الآليات اللغوية التي بسكن بغجتو، كتقوم إقناعو للمخاطب، كتأمل كيف تساىم 

  (1):الآليات بُ إقناع ابؼتنبي الناس بأنو بطل كفارس كمقداـ، يقارع كحده ابعيوش كالأبطاؿ، يقوؿ
ىْرُ       وحيداً وما قَولي كَذَا ومعَِي الصبْـرُ   أُطاعنُُ خَيلا منَ فوَرسِها الدلَّ

 كبُ ىذه الصيغة معتٌ ابؼشاركة أفاعللأف أطاعن على كزف  (أطعن)بدلا من  (  أطاعن)    فاستعمل صيغة 
فتأمل كيف كاف . كابؼواجهة، بينما كلمة أطعن ففيها دلالة أقل من دلالة أطاعن ككونها تدؿ على ابػيانة كالغدر

 ينجذب إليها كيقتنع أطاعنفبمجرد ما يسمع ابؼتلقي كلمة  المخاطب / القارئتأثتَ ابؼيزاف الصربُ على 
التي دلت على الكثرة فهي صيغة منتهى ابعموع، فابؼتنبي إبما  (فوارس )بحجاجيتها، كبقد بُ البيت نفسو لفظة 

أكردىا ليؤكد للقارئ كيقنعو بأنو بطل كفارس يهزـ ابعيوش كحده، فهو فرد مقابل بصوع من ابعيوش صامد 
كمتحد بؽم، كبُ ىذا مبالغة لغوية لكن بؽا أثر كبتَ بُ جعل ابؼتلقي يستجيب للخطاب ابغجاجي ما دامت 

 (2 )...اللغة ذاتها ذات بعد حجاجي بُ بصيع مستوياتها
تكوف أكثر حجاجية كأشد تأثتَا فمن لفظة أك لفظتتُ بهعل -  بالضركرة-     فإف الصيغ التي يأبٌ ُّا ابؼتنبي 

ابؼتلقي يستجيب لفكرتو كيقتنع ُّا، كتأمل ما بودث التضعيف من الزيادة بُ ابؼعتٌ مادامت العبارة الصرفية 

                                           
 .132ص . 2ج:  الديواف.  1
  . 87ص. 2009، 1خليفة بوجادم، اللسانيات التداكلية بؿاكلة تأصيلية بُ الدرس العربي القدبٙ، بيت ابغكمة،  ط: ينظر.  2
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أم كل زيادة بؽا more  of  form  is   more   of  content  (1)تقوؿ لكل زيادة بُ ابؼباب٘ زيادة بُ ابؼعاب٘
  (2):أثر على الإقناع، فهي تزيد بُ ابغجة كتوطدىا، يقوؿ ابؼتنبي بؿاكرا ابؼوت

عْرُ : تمَرلَّسْتُ بالآفاَتِ حتىَ ترَكْتهُا     تقُولُ   ! أَماَتَ المَوتُ أمْ ذُعِرَ الذُّ

    فالتضعيف بُ الفعل بسرّست يدؿ على القوة كالصلببة كالصبر أماـ الشدائد كالأىواؿ حتى أصبحت ىذه 
الأىواؿ تسأؿ عن ىذا البطل الذم استعصى عليها ىزمو كالإطاحة بو ككيف تهزمو كابؼوت حليفو ؟ ككيف 

تنكل بو ىذه الآفات كابؼوت يهابو؟ فالتمرس يدؿ على عظمة ابؼتنبي الذم بٓ يصمد أماـ ىذه الأىواؿ كإبما 
 .ليزيد بُ إقناع ابؼتلقي بإقدامو كشجاعتو (بسرّست )عمد ابؼتنبي إبٔ تضعيف لفظة 

 :حجاجية التقديم والتأخير والحذف .4.2

بهده يستعمل التقدبٙ كالتأختَ كابغذؼ كالزيادة فهو يدرؾ أسرار ىذه التًاكيب     إف الناظر إبٔ شعر ابؼتنبي 
أكثر من استعمابؽا إدلالا على لغتو حتى أف القدماء ذىبوا إبٔ أنو كاف يتعمد "...كما بردثو بُ الشعر لذا 

إجراء تراكيبو على ابغذؼ كالزيادة كالتقدبٙ كالتأختَ ، إذ كثتَا ما يكوف التًكيب ابؼألوؼ مواتيا سابكا فيهجره 
 ككأنو يلعب باللغة فيحدث فيها ىذه التًاكيب التي ما (3) ..."ابؼتنبي إبٔ التًكيب ابؼعقد كالاستعماؿ الغريب

ألفت العرب القوؿ على منوابؽا ، لا خركج عن أسلوب العرب، كإبما زيادة كإبداعا كتوسيعا بغلقة ابػطاب 
 )الشعرم العربي، فهو حتُ يلجأ إبٔ التقدبٙ مثلب يريد زيادة على ابعانب النحوم كالفتٍ أف يقنع القارئ 

 (4):بأف التقدبٙ كابغذؼ كالزيادة آليات تؤدم مطلبا حجاجيا كمن ذلك ىجاؤه لكافور يقوؿ (ابؼتلقي
 بِعزَْمٍ يسِيرُ الجِسمُ في السلَّرْجِ راَكِباً      بِوِ ويسِيرُ القَلْبُ في الجِسْمِ ماشِيا

، كىذا البيت كإف كاف «سرنا بعزـ أك مشينا بعزـ »كجدناىا متعلقة بدقدر بػ  (بعزـ)    فلو نظرنا إبٔ كلمة 
ظاىره مدحا فإف باطنو بومل ىجاء كقدحا، فقدّـ الشاعر القلب على ابعسم ليحتاؿ على كافور بأنو بوبو 

 .«يسر القلب »كيصافيو فقاؿ 

                                           
 .75ص. 1962، 2ابؼركز الثقابُ العربي ، الدار البيضاء، ط- استًاتيجية التناص- بؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعرم، : ينظر.  1
 .132ص . 2ج: الديواف.  2
 .228، صابعمالية عند العربحستُ الواد، ابؼتنبي كالتجربة .  3
 .286، ص4الديواف، ج.  4
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كىذه ابؼداراة برمل حقدا دفينا ككرىا كمقتا لكافور، فيها من ابغجاج ما فيها، فقد استطاع ابؼتنبي أف بهعل من 
ابغذؼ آلية حجاجية يقنع ُّا ابؼتلقي كبهعلو يؤمن بأنو ما أكبٔ الود كابعميل بؽذا ابؼخصي الأسود، كيف كىو 

 (1):القائل فيو
 منَْ علَلَّمَ الَأسودَ المَخْصِيلَّ مَكْرمُِةً        أَقَوموُُ البِييَ أَمْ آباؤُهُ الصمِّيدُ 
                     أَمْ أُذْنوُُ في يدَِ النلَّخلَّاسِ داَمِيـــــــــــــــــةً        وَىُوَ بالفِلْسيَنِ مــَــــــــــــــــــــــــردْوُدُ 

    كبذده يتلبعب بألفاظ اللغة كمعانيها فيقدـ كيؤخر، كيزيد كبوذؼ كيصل كيفصل، كل ىذا من أجل 
 (2):استمالة القارئ إبٔ فكرتو كإقناعو ُّا، يقوؿ

 وأََمرَُّ مِماَ فَـرلَّ مِنوُ فِرارهُُ         وكَقَتلِوِ أن لاَ يمَوتَ قتيَلاً 
خبر مقدـ كفيو تقوية للمعتٌ  (أمر)كلفظ « فراره أمر بفا فرضو » بُ ىذا البيت تقدبٙ كتأختَ يقدر بػ     

كتعزيز للحجة ذلك أف القتل بالسيف كابؼوت برت شرفو أىوف من موت ابؼرء بالذـ كالقدح عند فراره من 
ابؼعركة، فقدّـ بؼا خشي كقوعو حتى لا يقع فيو بفدكحو  كأبٗ تكوف  فيو ىذه الصفة كىو البطل ابؼقداـ كإبما 

فعجل انتفاء العيب عن ....أكردىا ابؼتنبي ليقنع القارئ بأف ابؼوت بالسيف ختَ من ابؽرب كابؼوت كالقدح 
 .سيف الدكلة

 (3):كانظر إليو بُ البيت الأبٌ كيف يقنع ابؼتلقي بفضل سيف الدكلة على غتَه يقوؿ
 جَواَبُ مسُاَئِلِي ألَوَُ نظَِيرٌ      ولاَ لكَ في سُ الِكَ لا، أَلاَ لَا 

كإبما أراد أف يقوؿ لا كلا لك، كىذا ما بقده بُ الذكر « لا ألا لا » كالتقدبٙ حاصل بُ عجز البيت بُ قولو   
» :ابغكيم بُ قولو تعابٔ                        »(4) كتقدير الكلبـ 

 :، كنظتَه قوؿ الفرزدؽ«قيما كبٓ بهعل لو عوجا » 
 ومَاَ مِثلوُُ في النلَّاسِ إلاَ ممُلَلَّكاً    أبَوُ أمُمِّو حَييٌّ أبوُهُ يـقَُارِبوُُ 

 (كما مثلو بُ الناس حي يقاربو إلا بفلكا أبو ذلك ابؼلك أبوه  ): كتقدير كلبـ الفرزدؽ

                                           
 .46ص  . 2ج: الديواف.  1
 .242:، ص3ج:الديواف.  2
  .229ص . 3ج:  الديواف  . 3
 .1: سورة الكهف، الآية .  4
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    كفكرة ابؼتنبي التي أراد أف بوتج بؽا ُّذا التقدبٙ كيقنع ُّا ابؼتلقي مفادىا أف سيف الدكلة ليس لو نظتَ ككل 
ىل بؽذا ابؼمدكح نظتَ؟ يكوف جوابو لا كلك نظتَ، فتنفى عنو : من يسأؿ ىذا السؤاؿ لو نظتَ فمن يقوؿ

ابؼشاُّة بتقدبيو للنفي كذلك أف فضل الرجل لا ينكره إلا حاجد معاند، كبفا زاد بُ حجاجية البيت تكرره 
 ( 1).للنفي لا ألا لا، كىنا دلالة على استحالة أف يكوف لو نظتَ

    كباب التقدبٙ كالتأختَ باب شريف كشف عن أسراره عبد القاىر ابعرجاب٘ إذ عده من أىم الآليات التي 
  (2)"باب كثتَ الفوائد جم المحاسن كاسع التصرؼ: " بهب أف تراعى بُ النظم، يقوؿ فيو ىو 

 (3).أف يقنع ابؼتلقي بفكرتو الشاعر/المبدع     يقدـ ىذا الباب برسينا للكلبـ فنا كإقناعا، فبواسطتو يستطيع 
     أما ابغذؼ فحظ ابؼتنبي فيو حظ سائر الشعراء الذين سبقوه، كإبما كاف اختلبفو عنهم بُ الصياغة كطريقة 

البناء اللغوم، فقويت بو حجتو كتعضدت بو فكرتو حتى غدا ابغذؼ آلية إقناعية بيارسها الشاعر بُ تراكيبو 
الشعرية، كىذا الباب ىو الذم كسّع من حجاجية شعره، فهو يتًؾ القارئ بيلؤ تلك البياضات كالفراغات 

 (4).بالاستناد إبٔ ثقافتو، فيعلل لكل حالة بسببها
 : التكرار/حجاجية التوكيد .4.3

بُ شحذ ابغجة كتقويتها؛ إذ يعد من أىم الأدكات ابغجاجية التي يلجأ إليها ابؼبدع   التكرار/ التوكيد     يساىم 
، ذلك أف ابؼعتٌ الذم يقدمو (5)...لتعضيد قناة حجاجو فيدعم الفكرة ُّذه الأداة التي بسكن للشيء بُ النفس

التوكيد إبٔ النص ىو لوف من ألواف التوثيق كالإحكاـ فيزيد بُ التأثتَ كيقوم ابغجة كيدعمها كىو نوع من 
 (6)«الأسلبة بُ الإبداع كالكتابة عموما كىو عمل فيو من القوة التي تتوبٔ ابؼتلقي لشده إبٔ فكرة الإقناع كالتأثتَ

 (6)«كالتأثتَ
    

 

                                           
 َ.203ص. مبر، العكالديواف.  1
. 62ص. الإعجازعبد القاىر ابعرجاب٘، دلائل  . 2
. 335، ص1994عبد ابؼطلب بؿمد، البلبغة كالأسلوبية،  الشركة ابؼصرية العابؼية،  لوبقماف  . 3
 .281 ص2013، 9 أبحاث بُ اللغة كالأدب، جامعة بسكرة، ابعزائر،ع،عباس حناشي، مصطلح ابغجاج بواعثو كتقنياتو، بؾلة ابؼخبر: ينظر. 4
 .176ص. 1982 1402 2 البلبغة كعلوـ حقائق التنزيل مطبعة ابؼقتطف مصر جلأسرارز ابؼتضمن ا العلوم اليمتٍ  الطرإبراىيمبن بضزة بن علي بن : ينظر . 5
.  76 بتُ التًبصة كالتعريب، دار الغرب، دط، دت، صالأدبيحبيب مونسي، الواحد ابؼتعدد النص  . 6
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 الإقباؿ إليو كبتَا كالاستجابة لو كاسعة كىذا ما نلمسو بُ شعر أبي حكأصب(1) كابؼعتٌ إذا تكرر بُ النص تقرر
الطيب ابؼتنبي الذم فتح بؽذه الآلية ابغجاجية بابا كاسعا كأعطاىا حظا كفتَا من قصائده، فتجده يكرر ابؼعتٌ 

بُ القصيدة قصد التأكيد على سبيل العرب التي كانت تتدرج بُ أساليب الإقناع، فينزؿ بالفكرة من الفعل إبٔ 
 لفظا الأناكىذا ما بقده بُ قصيدة العتابية لسيف الدكلة حيث كرر : (2)قرار القلب بأسلوب التأكيد كالتكرار

 :(3)كمعتٌ يقوؿ
 أنَاَ اللَّذي نظَرََ الأعْمَى إِلَى أَدبَــِــــــــــــــي      وأسْمعََتْ كَلِماَتِي منَ بِو صمَـَــــــــــــــــمُ 
 أنَاَمُ مِلءَْ جَفُونِي عَنْ شَــــــــــــــــــــــــواَرِدِىا     ويَسَْهَرُ الخَلْقُ جَرلَّاىَا ويَخَْتصَِــــــــــــــــــــمُ 
هُ في جَهْلِوِ َ حِكِـــــــــــــــــي      حتَىَ أتََـتوُْ يدَ فَـرلَّاسةٌَ وفَـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ   وجَاَىِل مدَلَّ
 فاَلخَيلُ والللَّيلُ والبيَداءُ تَـعْرِفنُِــــــــــــــي       واَلسلَّين والرُّمْحُ والقِرطْاَسُ والقَلـــَــــــمُ 
                صَحِبْتُ فِي الفَلَواتِ الوحْيَ منُْـفَرِدا      حتَلَّى تَـعجَلَّبَ مِنمِّي القُورُ والَأكَــــــــــــــــــــمُ 

بحضور قوم للؤنا بفا أعطاه - التي تعد من عيوف شعر ابؼتنبي بُ سيف الدكلة -     حفلت قصيدة العتاب 
صبغة حجاجية مكنت للشاعر من دحض حجج ابػصم، حيث كسر ُّا تلك ابؽوة التي كانت بينو كبتُ 

 .سيف الدكلة كتكرارىا بُ القصيدة يزيد بُ التأكيد كقوة ابغجة على ابػصم
 :حجاجية السخرية في شعر المتنبي  .5

    بيثل أسلوب السخرية درعا يتستً برتو ابؼبدع؛ كىذا الدرع ما تشكلو اللغة إذ تكمن قوة السخرية بُ براعة 
التشكيل اللغوم كالتلويح ابؼعنوم، كعرفت عند العرب بالتعريض؛ كالتعريض أشد حجاجا كأقول بُ التأثتَ من 

كأنا أرل أف التعريض أىجى من التصريح لاتساع الظن بُ التعريض  :" ابؽجاء كىذا ما بينو ابن رشيق حتُ قاؿ
، كتأمل ابغجاج الذم بضلو بيت ابغطيئة بُ (4) "كشدة تعلق النفس بو، كالبحث عن معرفتو كطلب حقيقتو

 (5): الزبرقاف بن ابؼنذر حتُ قاؿ 
 دعَِ المَكَارِمَ لاَ تَـرحَْلْ لِبـغُيْتَِهَا      واَقـْعدُْ فَِ نلَّكَ أنَْتَ الطلَّاعِمُ الكَاسِي

                                           
. 09، ص1988، 1408، 3 دار ابعيل بتَكت، جإبراىيم الفضل أبوف ، برقيق آبدر الدين بؿمد بن عبد الله الزركشي، البرىاف بُ علوـ القر: ينظر . 1
 .78ص. حبيب مونسي، الواحد ابؼتعدد النص الأدبي بتُ التًبصة كالتعريب، دار الغرب، دط، دت: ينظر.  2
 .329. 328. 327ص. 3الديواف ، ج.  3
 . 172ص. ، دت 4بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، بتَكت، ط:،تح2أبو علي ابغسن بن رشيق، العمدة بُ صناعة الشعر كآدابو كنقده، ج.  4
 .  98. ابغيطئة جركؿ، ديوانو .  5
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    كلعل ىذه ابغادثة يعرفها كثتَ من أىل الأدب كالنقد لكن أكثرىم بير عليها على أنها ىجاء دكف أف يعرؼ 
العلة التي جعلت ىذا ابؽجاء ينفذ إبٔ سويداء قلب الزبرقاف بن ابؼنذر فيتضجر من كلبـ ابغطيئة، فما الذم 

قول من حجاجية ىذا القوؿ حتى ذىب الزبرقاف ليسأؿ ابػليفة عمر بن ابػطاب رضي الله عنو بأف بوكم بينو 
ما : كبتُ ابغطيئة، فسأؿ عمر حساف بن ثابت ليقيم ابغجة على ابغطيئة فقاؿ عمر بغساف رضي الله عنهما

 (1)، فألقاه عمر بُ حفرة ابزذىا سجنا (أم تغوط)قاؿ ذرؽ عليو ... تقوؿ؟ أىجاه
    كعمر رضي الله عنو كاف يدرؾ درجة ىذه السخرية لكنو أراد أف يقيم ابغجة على الشاعر كىذا ما بينو 

 .كىذه العبارة تدؿ على السخرية" ذرؽ عليو"حساف بن ثابت رضي الله عنو بُ قولو
، مظهراه القوياف كقتذاؾ"...    كالزبرقاف  الطعاـ كالكسوة، ىذا بُ حتُ : بٓ يف بدا كعد بو ابغطيئة من كرـ

كمؤدل كلبـ الشاعر يكفيك بؾدا ىذا الكرـ الذم بيارس بُ بضاؾ . يسافر الزبرقاف إبٔ ابغجاز سعيا كراء اَّد
، كالناظر بُ البيت يكشف عن حجاجيتو الساخرة ابؼتستًة برت ألفاظ (2)". (!)كىو كرـ بُ درجة الصفر 

 .ابؼدح بُ أسلوب تعريضي كىذا الذم زاد من حجاجية ابؽجاء
    كالأمر نفسو بقده عند الفرزدؽ كجرير قطبا السخرية الشعرية بُ النقد العربي القدبٙ، فهذا جرير يقدـ 

 (3) "إذا ىجوت فاضحك:" للشاعر ابؽجاء بندا من بنود السخرية فيقوؿ
    كىذاف الشاعراف كانا أكثر حجاجا كسخرية للحوار الذم كاف بهرم بينهما، الأكؿ يبتٍ السخرية كالآخر 

 .يفتل كينقضها بفا قول ابغجاج بُ ذلك العصر
عربية  )    كلعل ابؼتنبي قد اكتسب أسلوب السخرية من أسلبفو باعتباره شاعرا قد بذمعت عنده ثقافات بـتلفة

، لكن سخريتو ذات طابع فلسفي بفا جعل تأثتَىا بُ ابؼهجو يكوف بليغا كحجاجها قويا (...كفارسية كيونانية
فهو الشاعر الذم يهجو بأسلوب ابؼدح، كيسخر بأسلوب الثناء كل ذلك يتصرؼ فيو بتشكليو اللغوم، 

ككيف لا يصنع ذلك كاللغة لو طيعة كالبياف خاضع خادـ بؼعانية فيجمع بؼعاينة الألفاظ ابؼتضادة كابؼتجانسة 

                                           
 .116:ص. 1974، 2بؿمود شاكر، القاىرة،ط: ،تح2ابن السلبـ ابغمحي، طبقات فحوؿ الشعراء،ج: ينظر.  1
 .115. 114ص  .2012، 2ط. بؿمد العمرم، البلبغة ابعديدة بتُ التخييل كالتداكؿ، إفريقيا الشرؽ، ابؼغرب.  2
 .182ص. ابن رشيق، العمدة.  3
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لكن ضحك ابؼتنبي بكاء كحزف (1)كألفاظ ابؼنطق كالسفسطة فيثتَ فنيا عاطفتي الضحك كالبكاء بُ أف كاحد
  (2):كىذا ما بقده بُ كافورياتو، يقوؿ

 ! وماَذا بِمصر مِنَ المُضْحِكَاتِ     ولَكِنلَّوُ َ حِكٌ كَالبكَُا
؟  إنها تراجيديا ابؼتنبي، إنها بظفونية ابغزف كالأبٓ، فهل يعقل أف يكوف !؟ كأم بلبغة ىذه !أم أسلوب ىذا 

 ! الضحك كالبكاء بُ مضمار كاحد ؟

    ىنا يدرؾ القارئ عبقرية ابؼتنبي كيسلم لو كيقتنع بأفكاره كبىضع بغجاجو كينجذب للغتو لأف البيت بومل 
 .أعلى درجة بُ السخرية، إنها الدرجة الصفر

    كسنحاكؿ الكشف عن تداكلية السخرية بُ شعر ابؼتنبي مع كافورياتو التي مثلت قمة ابغجاج كبؼا تضمنتو 
من إبداع فتٍ كبصابٕ، فقارئ الكافوريات بوزف مع ابؼتنبي كيقابظو آبؼو كمعاناتو، فيحزف كىو ضاحك كيضحك 
كىو باؾ كسط فلسفة غامضة يبسط فيها آليات ابغجاج ابؼتمثلة بُ السخرية فيػَعْرِض العيوب كيعَرٍّض بابؼهجو 

 (3)دكف أف يشعره بذلك، فيتدرج بُ السخرية من الواضح إبٔ الغامض، كمن الضحك إبٔ الاشمئزاز
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 

                                           
 .117ص. 1992.خليل شرؼ الدين، ابؼوسوعة الأدبية ابؼيسرة، ابؼتنبي أمة بُ رجل، مكتبة ابؽلبؿ، بتَكت ب ط: ينظر.  1
 . 43ص. 1ج. الديواف .  2
  .ترسيمة توضح درجة الإقناع بالسخرية بتُ الضحك كالبكاء، كالسخرية باللغة الغامضة كالواضحة.  3

ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسخرية الأدبي
 الغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوض اعيةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبلبغية الاقن

 الاشمئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاز

 ػػػػػػػػػكالضحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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تظهر ىذه ابػطاطة ابؼركز الذم يتقاطع فيو ابؼكونات الأساسيات للسخرية ابؼكوف الدلابٕ الذم بيتد من " 
أقصى درجات الوضوح إبٔ أقصى درجات الغموض كابؼكوف الانفعابٕ ابؼمتد من أقصى الضحك ابػالص إبٔ 

 (1)..."الاشمئزاز
اَّتمع .... السخرية منفى، فيو يشك الشاعر بالآخر كيشك بنفسو:"     فهي كما مثلها أدكنيس بُ قولو

يسحق الشاعر بلبمبالاتو كأفكاره، فيسحقو الشاعر بأف سخر منو، كبوتقره ، إف السخرية بُ الشعر العربي 
 (2)..." برل، أحيانا، بؿل التًاجيديا

    كىذه التًاجيديا التي يعنيها أدكنيس لنراىا الأصلح كالأنسب بفا ىي عليو بُ ىجاء ابؼتنبي لكافور 
الإخشيدم، ككاف قد أعجب ُّا شيخ ابؼعرة الفيلسوؼ الشاعر الذم جسد فلسفتو العلبئية بشكل يضاىي 

لكن سخرية ابؼتنبي بزتلف عن ىؤلاء الشعراء إذ بهعل القارئ .فلسفة ابؼتنبي، كفلسفة ابن الركمي، كأبي نواس
يقبض على التفاىة كالتافهتُ على ابغياة فيتأثر كيتأبٓ بؼا يعانيو ابؼتنبي حتُ ناب بو الدىر إبٔ العيش مع الصغار 

  (3).كالأسافل
    فهو حتُ أرغمو كافور كأبّ عليو بأف يأتيو إبٔ البلبط بٓ يكن ابؼتنبي يرغب بُ ذلك فكاف مدحو لكافور 

 (4): كلو سخرية كضحك بأسلوب لغوم بديع، كصياغة بلبغية متناىية بُ السخرية، يقوؿ
 فمَاَ كانَ ذلَكَ مدَْحا لوَُ     ولََكِنلَّوُ كانَ ىَجْوَ الورىَ

    اختلف كل الاختلبؼ عما كاف عليو مع سيف الدكلة ذلك أف مدحو لسيف الدكلة كاف صادقا أما مدحو 
 (5):لكافور كاف تزيفا كبرريفا، فكاف سيف الدكلة بوضر بُ مدائح كافور، يقوؿ

راً فَكُنْ ليَ واَفِيـــــا                    جبَبَتكَُ قَـلْبي قَـبلَْ حبمِّكَ منَ نـَـــأَى       وقَدْ كَانَ غَدلَّ
 قَواصِدَ كافوُرٍ تَـواَركَ غيَــــــــــــــــــــــــــــــــرِهِ      ومَنَْ قَصَدَ البحَْرَ اسْتَـقَللَّ السلَّواقِيا

    كقصيدة الداء بضلت سخريات متنوعة، فمرة يذكر كافورا كبيدحو كىو يقصد سيف الدكلة كما بُ البيتتُ 
السابقتُ فهو بوب سيف الدكلة كيقصد البحر كيتنكر للممدكح ابعديد فيقلب الألفاظ حتى يظن كافور أنو 

                                           
 .88ص. بؿمد العمرم، البلبغة ابعديدة بتُ التخيل كالتداكؿ.  1
 .، ص ف2نقلب عن أدكنيس، ديواف الشعر العربي، ج. 120خليل شرؼ الدين، ابؼتنبي أمة بُ رجل، ص.  2
 .121ابؼرجع نفسو، ص: ينظر.  3
 .44ص . 1ج.الديواف .  4
 .287 ك283ص.  4ج. الديواف.  5
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بيدحو كيثتٍ عليو كيقاؿ كربٙ القوـ مقصود، كالذم بتُّ حجاجية السخرية من كافور سواده الذم شكل أزمة 
لا نصيب بؽا من العاطفة، حتى "...يأتيو بألفاظ معقدة كصور مبهمة غامضة  بُ صدر ابؼتنبي فما يلبث إبٔ أف

  (1) "! كلكن ىيهات...  كمقبولة اللهم إلا ذلك ابعهد الفكرم كابػياؿ ابؼستنفر بععلها معقولة.. كلا الفن
تقدـ حجاجا بليغا كإقناع للقراء كابؼتلقتُ - القائمة على إعماؿ العقل كإجهاده -    بفا جعل ىذه السخرية 

 (2): فلب يشك القارئ كىو يقرأ بيت ابؼتنبي القائل فيو
 أبَاَ المِسْكِ ىَل فِي الكَأْسِ فَضْلٌ أنَاَلوُُ      فَ نمِّي أُغنَمِّي منُِذُ حِينٍ ، وتَشَْربَُ؟

ىل بُ )     كمن برايل ابؼتنبي أنو غتَى سواد كافور كجعلو مسكا، فهو بٓ يغتَّ ىذا السواد إلا لطلب الولاية 
ككأنو مكره على ابؼدح متضجر من السواد الذم لا يبابٕ بو لو بٓ  يتقيد بإحسانو، كمن  (الكأس فضل أنالو

كجد الإحساف قيد تقيدا، كبفا يزيد بُ حجاجية السخرية من سواد كافور استمرار ابؼتنبي بُ إسباغ ىذا اللوف 
بحلل كألواف قشيبة فيغتَ اللوف كالرائحة متى شاء كمتى اقتضت ابغاجة كابؼصلحة، فيأبٌ بأساليب لغوية مشحونة 

 (3): بالتهكم كالسخرية، يقوؿ
 ومَاَ طرَبَِي لَملَّا رأَيَتكَُ بِدْعةًَ     لقََدْ كُنْتُ أَرجُْو أَنْ أَراَكَ فأََطْربَُ؟

 لكن صيدا    يريد ابؼتنبي أف يكسر أبٓ الفراؽ كلوعة البتُ بددحو لكافور، كيريد أف يبتٍ بؾدا جديدا بُ كلاية 
طموحو برطم مرة أخرل بؼا مَثَلَ بتُ يدم كافور فلم بهد قالبا لإفراغ الآلاـ كالأحزاف إلا قالب ابؽجاء 

 (4)الساخر
                   كَفَى بِكَ داَءً أَنْ تَـرىَ المَوتَ شافِيا       وحَسْبُ المنَاَيا أَنْ يكَُنلَّ أَمنَِــــيا
                   تمَنَـلَّيتْهَا لَملَّا تمَنَـلَّيْتَ أَنْ تـَــــــــــــــــــــــــــــــــرىَ       صَدِيقا فأَعيا أو عدَُواً مـُـــدَاجِيا

    فقد رأل بُ ابؼوت راحة لو من ما بهده بُ مصر عند كافور، فقد اجتمعت عنده ابؼتناقضات، الداء كالدكاء 
الغدر كالوفاء، السخاء (5)ابؼوت كابغياة، ابؼنية كالأمنية، الصديق كالعدك، الوفاء كابؼناجاة، القرب كالبعد 

                                           
 .112ص. خليل شرؼ الدين ، ابؼتنبي أمة بُ رجل.  1
 .182ص. 1ج: الديواف.  2
 .186ص . 1ج: الديواف .  3
 . 281.282ص . 4ج: الديواف .  4
 .74ص. عمر عبد العزيز الدسوقي، بُ عابٓ ابؼتنبي : ينظر.  5



 فلشف٘ الخطاب الحجاجٕ في شعز المتيبي .......................................الفصل الأّ ل /الباب الجاىٕ 

                                        

 
118 

 

كالتساخي، ابؼدح كابؽجاء، السخرية كالثناء، فهو بتُ منزلتتُ لا يدرم إبٔ أيهما يستَ أإبٔ ابؼدح كابغنتُ 
 كالوجد؟، أـ إبٔ ابؽجاء كالسخرية؟

    يظهر ميل ابؼتنبي إبٔ ابؽجاء كالسخرية كالتهكم حتى يزيل غشاكة ابغزف الذم بلّط قلبو كجثم على عواطفو 
حجاجية كبيداغوجيا "...فلب مناص إذا من تعويض ىذا الفراغ بالسخرية كالتهكم كابؽزؿ باعتبارىا عناصر 

 (2): ، فتًاه يفرغ ىذه الآلاـ بُ كافور، يقوؿ(1) ..."تعليمية متصلة بطبيعة النفس الإنسانية 
 وتَُـعْجِبنِي رِجْلَاكَ فِي النـلَّعْلِ، إِننِّـــــي       رأَيَتكَُ ذاَ نَـعْلٍ إذا كُنْتَ حاَفِيــــــــــــــا
 افَِ نْ كُنْتَ لاَ خَيراً أَفَدْتَ ف نلَّنِــــــــــــي       أَفَدْتُ بِلَحْظِي مِشْفَريَكَ المَلاىَِي
 ومَِثلُكَ يـُْ تىَ مِن بِلَادٍ بعَِيـــــــــــــــــــــــــدَةٍ       لِيضُْحِكَ ربَلَّاتِ الحِدادِ البوَاكِيـــا

    تأمل بكاء ابؼتنبي الذم يظهر لك أنو ضحك، فقد بلغ ذركة ابغزف كاليأس حتُ كعده كافور بالولاية بٍ 
أخلفو، فما كسع ابؼتنبي إلا تركيب لغة ساخرة كمضحكة بُ الوقت نفسو ،كىي قمة بُ الإقناع كابغجاج، فمرة 

فجعلو مهرجا أك كراكوزا ... كمن مشفريو، كمن شكلو... رجلي كافور ابؼتشققتتُ كرجلي البعتَ"...يسخر من 
 (3)."تلقاء ابؼشاىدة...حتى أنو يضحك الثكلى ... يؤتى للتفريج عليو من بلبد بعيدة

:       كالذم جعل النص الشعرم يكوف أكثر إقناعا كحجاجية اعتماد ابؼتنبي فيو على الطباؽ كالتضاد بُ قولو
 (4): ، كقد يصرح بابؽجاء فيقوؿ(يضحك ، البوكيا  )،  (ذا نعل، حافيا)

 وأََسْودٌَ مِشْفَرهُُ نِصْفُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ      يقُالُ لوَُ أنَْتَ بدَْرَ الدُّجــَـــــــــــــــــــــــــــــــــى
 وشَِعرٍ مدَحْتُ بِو الكَركَْـــــــــــــــــــــــــدَنلَّ      بـيَنَْ القَرِييِ وبَينََ الرُّقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى
 فمَاَ كَانَ ذلكَ مدَْحا لـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ     ولََكِنلَّوُ كان ىَجْوَ الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورَىَ

    فكل ىذه الألواف التي أسبغها على كافور كانت متضادة بتُ ابغسن كالقبح، فما كاف حسنا بٓ ينلو كما 
 .كاف قبيحا نالو

                                           
 .110ص.  بؿمد العمرم، البلبغة ابعديدة بتُ التخييل كالتداكؿ. 1
 .295.296ص . 4ج: الديواف.  2
 .128ص .  خليل شرؼ الدين، ابؼتنبي ،  أمة بُ رجل. 3
  .44. 43ص . 1ج: الديواف .  4
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    كفارؽ ابؼتنبي كافورا كخلد فيو قصيدة بات الدىر يركيها للناس بؼا بضلتو من لغة راقية كبياف عاؿ، كلعل 
السخرية أك ابؽجاء ىو الذم ساعد ابؼتنبي على إخراج ىذه الباكورة الشعرية إبٔ عابٓ ابػلود الذم لا بيت فيو 

 .الإبداع
 (1): كانظر إليو كيف يسخر من كافور كبوط من قيمتو يقوؿ

 العبَدُ ليسَ لِحُرٍ صاَلِحٍ بِــــــــــــــــــــأَخٍ       لَو أنَلَّوُ فِي ثِيابِ الحُرمِّ موَلـُـــــــــــــــــــــــــودُ 
 دُ لَا تشَْترَِ العبَدَْ إِلالَّ والعَصا معَـَــــــــــــــوُ       إِنلَّ العبَِيدَ لأنَْجاَسٌ منَاَ كِيــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ولََا توَىلَّمْتُ أَنلَّ النلَّاسَ قَدْ فقُِــــــدُوا       وأََنلَّ مِثلَْ أبَِي البيَضاَءِ موَجـُــــــــــــــــــــــــودُ 
 وأََنلَّ ذاَ الَأسْودََ المثَْـقُوبَ مِشْفَــــــرهُُ       تطُِيعوُُ ذي العَضاَريطُ الرلَّعاَدِيـــــــــــــــدُ 
 جَوعانٌ يأكلُ مِن زاَدِي ويَمُسِكُنِي        لِكَي يـقَُالَ عَظِيمُ القَدْرِ مقَْصـُــــــــــــــودُ 
 وذَاَكَ أن الفُحولَ البِييَ عاَجِـــــــــزةٌَ       عَنِ الجَمِيلِ فَكَينَ الخِصْيةُ السُّودُ 

     أم سخرية ىذه؟  كأم ىجاء ىذا يا أبا الطيب ؟
     لقد نفث ابؼتنبي أحزانو كآلامو بُ ىذه القصيدة ابؽجائية، فلب يكاد القارئ ينتقل من بيت لأخر حتى 
يصل إبٔ الدرجة الصفر من السخرية، ككأف ىذا ابؽجاء على درجات متناىية، بُ كل بيت يزيد بُ بلبغة 
الصورة كتزداد معها شخصية كافور كضاعة كخسة، فلب يبرح  القارئ الأبيات حتى يقتنع بضعف شخصية 

كافور على إدارة مصر كحكمها، فيمقت كافورا كحاشيتو، كبُ كل بيت يتأكد لديو أف ابؼنية عند الذؿ طيبة 
 .فيحس ما حس بو ابؼتنبي كيعيش آلامو كأحزانو (قيدكدك  )كزكية 

 (2):     كتأمل بيتو الذم كاف أكثر براعة بُ إخفاءه للسخرية كالتهكم بُ قولو
 عِدَاكَ تَـراَىَا فِي السلَّماءِ مَساعِيا       وأَنَْتَ تَـراَىَا فِي البِلَادِ مرَاَقِيا

ذلك أف الأعداء سيعظموف ما كانت بسلكو البلبد، كيعدكنو أمرا "...    كىذا بذسيد لسقوط بنة كافور كعجزه 
عظيما كالرقي إبٔ السماء كذلك بغسدىم كعداكتهم التي تربوا بُ صدكرىم، فتًمي بُ الواقع بالوىم فيتعاظم بُ 

العيوف كلكن كافورا لبعد بنتو، لا يراىا أمرا عظيما ، بل ىي مساع بُ الأرض لا جهد فيها إلا كجهد 

                                           
 .44. 43ص.   2ج: الديواف .  1
 . 291ص.  4ج: الديواف .  2
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كىذا (1)"فهذا ىو ابؼعتٌ الذم قلبو أبو الطيب ببيانو القوم، ليعرضو مدحا، كىو ذـ بليغ كىجاء نافذ... ابؼشي
كاستشهد بُ ذلك ببيت النابغة (2)الذم عند ابن ابؼعتز صاحب البديع بُ صنف باب ابؼدح الذم يشبو الذـ

 (3): القائل فيو 
 لا عيَبَ فيهِمْ غيَرَ أنلَّ سيُوفَـهُم      بهِنلَّ فُـلُولٌ من قِراعِ الكَتائِبِ 

    كالسخرية الشعرية باب كاسع بسكٍّن بغجج الشاعر، لذا كاف حضورىا بُ شعر ابؼتنبي يزيد من حجاجية 
.     الأساليب الإقناعية عنده خاصة بُ الكافوريات؛ التي كانت أكثر إقناعا كإفهاما

                                           
 .365ص. أبو فهر بؿمود بؿمد شاكر، ابؼتنبي .  1
 .62ص . 1982 . 1402 . 3ط. عبد الله بن ابؼعتز ، كتاب البديع، اعتتٌ بو اغن طيوس كراتشقوفسكي، دار ابؼيسرة، بتَكت  :  ينظر. 2
  . 18كرـ البستاب٘، ص: ديواف النابغة ، شرح.  3
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 . قارئ شعر المتنبي  : المبحث الأول
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  نموذجا  ..." عيد بأيت حال عدت "الأثر الفني للحرف  في شعر المتنبي  : المبحث الثالث
 نموذجا" أرق على أرق" الأثر الفني للموسيقى الشعرية في شعر المتنبي   :المبحث الرابع
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 :عوامل التأثير في المتلقي .1
    عوامل التأثتَ بُ ابؼتلقي كثتَة منها ما ىو ديتٍ كما ىو اجتماعي، ككما ذكرنا آنفا عن عملية التلقي عند 

نقاد الفتًة العباسية فإنها مثلت نضجا فنيا بفا يدؿ على أف النص بُ تلك الفتًة تعددت مستويات قراءتو، 
فقراءة الآمدم غتَىا قراءة عبد العزيز ابعرجاب٘، أك قراءة عبد القاىر، كىذا الاختلبؼ بهعل التأثتَ بىتلف من 

قارئ لأخر، فمنهم من كاف يؤثر ابعانب ابعمابٕ، كمنهم من كاف يؤثر ابعانب الفتٍ، كالآخر يفضل ابؼعتٌ 
 .كالصياغة معا

، (الإيقاع/ الموسقىالصورة، )    كلعل عملية التأثتَ بُ ابؼتلقي تقوـ على التشكيل اللغوم، كالإشعاع الفتٍ 
ذلك أف ىذه العناصر بؽا أثر كبتَ بُ عملية التلقي، كحتى تكوف دراسة التأثتَ بُ شعر ابؼتنبي بُ صورة قريبة من 

كما لا نلغي ابعوانب النفسية كالاجتماعية كحتى  (ابؼبدع كابؼتلقي كالنص  )البناء الشعرم، لا بد أف نهتم بػ 
السياؽ التاربىي الذم يلعب دكرا مهما بُ عملية التأثتَ الفتٍ بُ شعر ابؼتنبي، كما نستعتُ بالتحليل البنيوم 

كالأسلوبي كالسميائي كنظرية التلقي كنظرية القراءة، بؼا بؽذه ابؼناىج ابغداثية من فضل بُ الكشف على عملية 
 .التأثتَ بُ ابؼتلقي

 :(ضركرة الاىتماـ بابؼتلقي):قارئ شعر المتنبي .2
     لا تتم عملية التأثتَ بدكف كجود متلقٍ، ذلك أف النص الأدبي لا يتم بدكف قراءة أك تلق سواء كاف ىذا 

ابؼهم كجوب حضور ىذا الطرؼ الذم لا تتم عملية الإبداع إلا بو، كإف كاف ابؼتلقي ... التلقي بظعا أك قراءة
بُ القدبٙ يعتمد السماع، كابؼتلقي ابغداثي يعتمد القراءة، فإف ابؼتلقي الذم يكوف حاضرا دائما بُ خطاب 

الذم يتخيلو ابؼبدع أثناء كقبل عملية الإبداع مثلما فعل ابؼبدع بُ العصر ابعاىلي  القارئ الضمنيابؼبدع ىو 
، كما يضعو ابؼبدعوف بُ العصر ابغديث ...حيث كضع بُ حسبانو القارئ قبليا ابؼتمثل بُ النابغة كأـ جندب

 .كابؼعاصر من تشفتَ كترميز للغتهم كخطاباتهم إجهادا للقارئ كشحذا لأفكارىم
 :المتنبي بصفتو مبدعا  .3

     ما ىي الوسائل كالآليات ابعمالية التي كاف يعتمدىا ابؼتنبي بُ التأثتَ على ابؼتلقي؟
    إف ابؼتنبي حتُ أخرج ىذه القصائد إبٔ عابٓ ابؼتلقتُ كاف يدرؾ إدراكا تاما أنو أماـ أصناؼ بـتلفة كمتنوعة 

 ...من ابؼتلقتُ، فهناؾ ابؼتلقي ابؼعجب كابؼتلقي ابػصم، كابؼتلقي الوسط
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 أنَاَمُ مِلءَ جفُُونِي عَنْ شَوارِدِىَا      ويَسَْهَرُ الخَلَقُ جَرلَّاىَا ويخَْتصَِمُ               (1):يقوؿ
 .فكاف يركز على ابعانبَ الفتٍ، كابعانب ابعمابٕ، الأكؿ بىص ابؼبدع، كالثاب٘ بىص ابؼتلقي

                                             النص
 

                          ابؼبدع                              القارئ
 (ابعمابٕ) (الفتٍ) 

     كلعل الذم ساعد ابؼتنبي على بلوغ ىذه ابؼنزلة عند القراء ىو ابؼكوف الثقابُ كدكره بُ عملية الإبداع، 
 .كيعتبر العنصر الأساسي بُ عملية التأثتَ على القارئ، كىذا ما نلمسو بُ فتًة تكوينو بدكر ككتاتيب العلويتُ
دكف أف نغفل ابؼكوف الاجتماعي ابؼتمثل بُ الثقافة العباسية كما كاف عليو من تثاقف بتُ ابغضارات بُ ىذه 

كىذا ما ... الفتًة، إذ بلغت مرحلة من النضج الفكرم كابؼعربُ، بفا كلد لدل ابؼبدع ركحا إبداعية فنية قوية
 .كما بيليو عليو بؾتمعو كبؿيطو المبدع/الشاعربهعل تكوين الشاعر بتُ الذاتية كابؼوضوعية ؛ أم بتُ قدرات 

 :التركيب وتأثيره في القارئ .4
اللغوية كالبلبغية لاشتمالو على مطلق الكلبـ ابؼفيد تلوبوا   المبدع/الشاعر     أصل الإبداع قائم على تراكيب 

كإبواء، ترميزا كتوضيحا، بؾازا كحقيقة، كباب التًكيب ىو عماد ابؼعاب٘ إذ تقاـ ابؼباب٘ اللغوية كفق ابؼعتٌ الذم 
ىو ما اتصل بإغراض الكلبـ كابؼدح : يريده ابؼبدع، فيصوغو بُ قالبتُ اثنتُ، قالب كلي كقالب جزئي؛ فالأكؿ

ما اتصل باللغة من حيث مركنتها كتفاعلها بُ إفراز عناصر ابؼعتٌ ككلببنا بوقق : ، كالثاب٘...كالغزؿ كابؽجاء
  (2)...للقارئ تلك الإثارة الفنية كابؼتعة ابعمالية

     كلعل أكؿ ما يشغل الدارس بُ ىذا الباب كل ما كاف لو صلة بالنحو الذم بهعل ابؼعتٌ تابعا بُ حركة 
برريك الكلمة أفقيا إبٔ الإماـ كإبٔ ابػلف يساعد مساعدة بالغة بُ ابػركج "  :أفقية تقدبيا كتأختَا ذلك أف 

 (3)..."إبٔ طابعها الإبداعي المعياري /النفعي باللغة من طابعها 

                                           
  .367ص . 3ج: الديواف.  1
 241ص. ، القاىرة 1 ، ط1995بؿمد عبد ابؼطلب، جدلية الإفراد كالتًاكيب بُ النقد العربي القدبٙ، الشركة ابؼصرية العابؼية، لوبقماف، : ينظر.  2
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فكاف للنحاة الفضل بُ أقامة اللساف، كللبلبغيتُ الفضل بُ إقامة ابؼعتٌ كالصورة بِطرَْؽِ باب التقدبٙ كالتأختَ 
كابغذؼ كالزيادة، كالوصل كالفصل، كسنقف عند بعض الظواىر اللغوية صرفا كبكوا لنكشف عن أثَرَىِا بُ            

 .ابؼتلقيتُ 
 :(التقديم والتأخير وأثره على القارئ)اللعب اللغوي  .1

    سبق لنا الكشف عن حجاجية التقدبٙ كالتأختَ بُ حجاجية الشعر، كالآف بكاكؿ أف نكشف عن التقدبٙ 
الفتٍ الذم يتًكو اللعب اللغوم بُ نفوس ابؼتلقي بضربنا الأمثلة من شعر أبي الطيب بؿاكلا برليل ىذا التأثتَ 

 :(1)كتقدبٙ أسبابو ما أمكن ذلك، يقوؿ بُ كصف حالو مع ابغمى 
 قليلٌ عائدي سقِمٌ فُ ادي       كثيرٌ حاسدي صعبٌ مرامي

     أشرنا فيما سلف إبٔ ما لقيو ابؼتنبي بُ مصر من الوحدة كابغسد كالآلاـ كالأحزاف كىذا ما نلمسو بُ برليل 
خطاباتو الشعرية التي قابؽا بُ مصر، كمنها ىذا البيت الذم كصف فيو حالتو مع ابغمى، حيث قدـ لفظ 

لكن تقدبٙ ىذه اللفظة فيها إثارة فنية كتأثتَ لغوم  (عائدي قليل)، كأصل الكلبـ (قليل عائدي)القليل فقاؿ 
على القارئ، ذلك أف ابؼتلقي حتُ يقرأ ىذا البيت لا شك أنو سيتأثر أكثر ُّذا التقدبٙ الذم أجراه ابؼتنبي 
فقدـ لتنبيو القارئ على أثر ىذه العلة على نفسيتو ابغزينة الأليمة، كأردؼ ىذه العبارة بجمل جاءت كلها 

( حاسدي كثير)أصلها  (كثير حاسدي)ك (ف ادي سقيم)، أصلها (سقم ف ادي)حاملة للتقدبٙ فقولو
كىذا اللعب اللغوم كاف لو الأثر البالغ على نفسية القارئ كوف  (مرامي صعب)أصلها  (صعب مرامي)ك

العبارات التي كقع فيها التقدبٙ كالتأختَ قد حققت تركيبها النحوم كأعطت بعدا فنيا كبصاليا يشد انتباه ابؼتلقي 
 . كبهعلو يعيش الأبٓ كابغزف كما عاشو ابؼتنبي بدصر

 (2)كيقوؿ من نفس القصيدة 

 عيون رواحلي إنْ حرْتُ    عيَنِي وكلُّ بغامِ رازحةٍ بِغامي
     قدـ ما حقو التأختَ ككاف عليو أف يقوؿ إف حرت فعيتٍ عتُ ركاحلي، كتراه يهتم بالتقدبٙ كالتأختَ كيلعب 

 من النحو إبٔ معاب٘ النحو، كىذا الباب كثتَة فوائده بصة بؿاسنو للشاعر، فخرجبالألفاظ أبٗ شاء، كىو حق 
ىو باب كثتَ الفوائد، جم المحاسن، كاسع :"كجل علوـ البلبغة قائمة عليو، قاؿ عنو عبد القاىر ابعرجاب٘

                                           
  .145 ، ص4ج: الديواف .  1

 .143ص . 4ج : الديواف .  2
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التصرؼ، بعيد الغاية، لا يزاؿ يفتً لك عن بديعو كيفضي بك إبٔ لطيفو، كلا تزاؿ ترل شعرا يركقك مسمعو، 
كيلطف لديك موقعو بٍ تنظر فتجد سبب أف راقك كلطف عندؾ أف قدـ فيو شيء كحوؿ فيو اللفظ من مكاف 

   (1.)« إبٔ مكاف

    كأنت بذد ما قالو الإماـ قد كقع بُ كثتَ من شعر ابؼتنبي، حيث حصلت بو الإثارة الفنية كبرققت الشاعرية 
بُ شعره، كحسن موقعو كسار بُ الناس يأخذ الألباب كيستميل العقوؿ كالقلوب، كبُ البيت السابق ما كاف 

إلا لتوخي ىذا ابؼطلب البلبغي كبرقيق البعد الفتٍ ابعمابٕ الذم يركؽ الأبظاع،  (عيوف، كبغاـ)ليقدـ لفظتي 
  (2).زيادة على تعديل الفكرة بالنسبة للمتنبي إذا كاف الأمر مستغربا

 : الحذف  . أ
     يشكل ابغذؼ فضاء فنيا يؤثر بُ ابؼتلقي كيبعده عن الذكر أك الزيادة التي بزل بابؼعتٌ كبردث ابؼلل عند 

القارئ، كموضعو بُ شعر ابؼتنبي كغتَه من الآليات اللغوية التي كاف يتفنن بُ تركيبها بل قل إف أغلب شعره قائم 
 .فنية رائقةعلى ما تقدمو لغة ابغذؼ من أساليب 

  (3)    كاىتم بو النقد القدبٙ كعده من أساليب البلبغة كالفصاحة، فهذا ابن جتٍ يعده من شجاعة اللغة العربية
، كبقد ابن ىشاـ النحوم يقسمو (4)كىذا عبد القاىر ابعرجاب٘ يقدمو على الذكر كيعده من أىم أقساـ الكلبـ

جرت عادة النحويتُ أف يقولوا بوذؼ ابؼفعوؿ :"إبٔ قسمتُ؛ حذؼ الاختصار، كحذؼ الاقتصار، كيقوؿ
، كبكن نعرض بعض (5)"اختصارا كاقتصارا كيريدكف بالاختصار ابغذؼ لدليل كبالاقتصار ابغذؼ لغتَ دليل

 (6): الأبيات التي سرت بُ الناس كبلغت مواطن التأثتَ فيهم منها قولو 
 لَوْلَا المَشَقلَّة سادَ الناّس كُلهم       الجودُ يفْقِرُ والإقْدامُ قَـتلَّـــــــــــــــــــــالُ 

     أعجب ُّذا البيت الكثتَ من الناس على أزمنة متفاكتة، كتلقوه بحفاكة لكن قليل منهم من سأؿ عن سبب 
 .ىذا الإعجاب كسر بلبغتو التي بضلها إبٔ القراء

                                           
 .106ص. بؿمود بؿمد شاكر : دلائل الإعجاز، تح.عبد القاىر ابعرجاب٘.  1

 .335ص . 1994بؿمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبية، مكتبة لبناف، لوبقماف الشركة ابؼصرية ةالعابؼية، : ينظر .  2

 .140 ص2001، 1عبد ابغميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف ط: ، تح2أبو الفتح بن جتٍ ابػصائص، ج: ينظر.  3

 .416ص. أسرار البلبغة باب ابغذؼ:  كذا 146ص. ينظر ابعرجاب٘ عبد القاىر، دلائل الإعجاز، باب ابغذؼ.  4

 .613ص. 1987، ابؼكتبة العصرية، صيدا، بتَكت ،2بؿي الدين عبد ابغميد، ج: ابن ىشاـ الأنصارم، مغتٍ اللبيب تح.  5

 .287ص.  3ج: الديواف . 6
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زاد  "حاصلة"فحذْؼُ كلمة ( لولا المشقة حاصلة)كإذا رجعنا إبٔ اللغة بقد ابغذؼ الذم كقع بُ قوؿ أبي الطيب 
كبقد أىل النحو يقعدكف بؽذه الظاىرة دكف أف يلفتوا القارئ إبٔ ىذه بُ كقع ىذا البيت بُ نفوس ابؼتلقتُ، 

 (1): ابؼتعة الفنية يقوؿ ابن مالك بُ حذؼ خبر لولا 
 وبعد لولا غالبا حذف الخبر   حتم، وفي نص يمين ذا استقر

كابغذؼ بُ بعض ابؼواضع أبلغ من الذكر كونو  (موجود أو حاصل أو كائن)كقدر بؽذا ابؼبتدأ خبرا بؿذكفا تقديره 
  .(2)بهعل النفس تذىب فيو كل مذىب كتنجذب إليو دكف أف تدرؾ أثره كسره 

 (3): كنضرب لك مثالا آخرا بُ حذؼ ابؼفعوؿ بو بعد اسم الفاعل يقوؿ 
 إن تَـلْقَوُ لا تَـلْقَ إلالَّ قَسْطَلاً       أو جحفلاً أو طاعِنا أو  ارِبا
 أو ىاربا أو طالبا أو راغبا        أو ىاربا أو ىالكا أو نادبــــــــــــــا

كىذا ابغذؼ  (حظا)كنادبا  (شيئا)كطالبا  ....(أحدا)كضاربا  (ربؿا)     فحذؼ ابؼفعوؿ بُ قولو طاعنا 
أعطى موسيقى سريعة للبيت تشد القارئ إليها كبذعلو يطرب لوقعها كرنينها الذم حصل جراء ىذا ابغذؼ، 

كلولا ذكر ابؼنصوب الذم بعد اسم الفاعل بُ كل حاؿ، لكاف بشة رتابة كتكرار كملل كلبعد عن الإثارة 
، ذلك أف ابػفة مطلوبة (4)كالإمتاع، لذا كانت الإصابة بُ ابغذؼ بزفف من ثقل الكلبـ كعبء ابغديث

 .بؿمودة عند ابؼتلقي، كالثقل منبوذ بسجو النفوس
 :  التعرين والتنكير . ب

     يوبٕ علماء اللغة لبلبغة التعريف كالتنكتَ اىتماما كبتَا، كلعل عبد القاىر ابعرجاب٘ كاف على دراية كاسعة 
بحسٍّو ابؼرىف كذكقو العابٕ بدقائق كأسرار العربية، فميز بلبغة النكرة من بلبغة التعريف، إذ النكرة قادرة على 

، فهو يعلق (5)بضل ابؼعاب٘ اللطيفة كالدلالات كالإبواءات التي تبهر القارئ كالسامع كتدىش بلبغتها ابؼتلقتُ
»على النكرة الواقعة بُ قولو تعابٔ            ...  » (6) إذا أنت راجعت 

                                           
 .110ص.  ـ2005- ق1426، 3، دار ابؼعرفة، بتَكت ، لبناف، ط1ابن مالك الأندلسي، شرح ألفية ابن مالك ، ُّاء الدين عبد الله بن عقيل،ج.  1

 .52ص.دت.بؿمد خلف الله أبضد، كبؿمد زغلوؿ سلبـ، دار ابؼعارؼ، مصر، ط د:عبد القاىر ابعرجاب٘ كالرماب٘ كابػطابي، ثلبث رسائل بُ الإعجاز تح: ينظر.  2

 .127 . 126 ، ص1ج: الديواف. 3
 .119ص. عبد الفتاح لاشتُ، التًاكيب النحوم من الوجهة البلبغية عند عبد القاىر ابعرجاب٘، دار الرياض، السعودية : ينظر .  4

 .165ص. ابؼرجع نفسو: ينظر.  5
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حسنا كركعة  (على ابغياة)كبٓ يقل  (على حياة)نفسك كأذكيت حسك كجدت بؽذا التنكتَ ابؼتمثل بُ قولو
كلطف موقعو ما لا يقدر قدره أحد من القراء، كأجدؾ تقدـ ذلك على التعريف، كبزرج عن الأربوية كالإنس 

 (1). إبٔ خلبفها
 »:    فابغرصُ كَقَعَ على الازدياد بُ ابغياة، لا ابغياة بُ أصلها كذاتها، كيظهر ذلك بُ قولو تعابٔ    

                  »(2) كابؼعتٌ ىنا ليس على ابغياة نفسها كإبما على حياة 
ابؼقتص منو؛ ذلك أف الإنساف إذا علم أنو قتل ارتدع بذلك عن القتل فسلم صاحبو، كصار كأنو قد حيي بُ 

باقي عمره بالقصاص، كإذا كاف ابؼعفى على حياتو بُ بعض أكقاتو كجب التنكتَ كامتنع التعريف من حيث 
، كىذا الباب يطرب النفوس (3 ).....كوف التعريف يقتضي أف تكوف ابغياة قد كانت بالقصاص من أصلها

، ففي قصيدة الحمىكبهعلها لا تتنكر لو، كأريد أف أترؾ القارئ مع تلك ابؼتعة كالإثارة الفنية التي بؼستها بُ 
كل مرة كبُ كل قراءة تظهر للقارئ أسباب ىذا الإبداع العجيب، كمن أسرار التعريف كالتنكتَ فيها، ما تبينو 

 فما أثر التخييل على القارئ إذان؟.صور التخييل إذ كاف لو دكر مهم بُ إحداث التعجيب كابؼتعة الفنية
  القارئ/الناقد     يغيب الاحتكاـ إبٔ العقل كابغجة كابؼنطق كاللغة ابؼعيارية إذا ارتبط الشعر بالتخييل فينتقل 

من الصدؽ الفتٍ إبٔ الكذب الفتٍ، كبىرج عن مقولة أعذب الشعر أصدقو، إبٔ ختَ الشعر أكذبو فيدخل بُ 
ماىية الشعر كفضاء اللغة الذم بهوز فيو للشاعر ما لا بهوز لغتَه، فبعدما كقفنا مع ابؼتنبي بُ قسم ابػياؿ  

ككشفنا عن أسباب ذلك ابغضور العقلي كبيّنا كيف تلمس ابغجة بُ الشعر الذم من طبعو التخييل، عدنا بك 
 كابؼتعة، كمن ابغضور ذإبٔ فضاء آخر مثلناه فيما ىو فتٍ، حيث ينتقل القارئ فيو من الإقناع كابغجة إبٔ الإلذا

 .العقلي إبٔ التأثتَ الفتٍ
 (4):     كلعل أىم باب بيكن للقارئ أف يلجو ىو باب التخييل كأف يردد ابؼتلقي بيت البحتًم القائل فيو 

عْرُ يكَْفي عَن صِدقِوِ كَذِبوُُ   كَللَّفْتمُوُناَ حُدُودَ منَْطِقِكُمْ        فالشمِّ
 

                                           
 189ص. عبد القاىر ابعرجاب٘ ، دلائل الإعجاز : ينظر.  1

 .179: سورة البقرة، الآية .  2

 .166ص. عبد الفتاح لاشتُ التًاكيب النحوية من الوجهة البلبغية: ينظر . 3
 . 139، دت، ص3، دار ابؼعارؼ، ط1حسن كامل الصتَبُ ،مج: أبو عبادة الوليد بن عبد الله البحتًم، ديوانو،تح.  4
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 (1) :كيتًبٖ قوؿ القائل
 بيت إذا أنشدتو قالوا صدقا          إن أحسن بيت أنت قائلو

 الشعر على حدكد ابؼنطق، كنأخذ نفوسنا بالقوؿ المحقق، حتى لا سأف بقرم مقايي" "كلفتمونا"    أراد من 
 فالبحتًم فتح للمؤكؿ بابا كاسعا جعلو ينتقل من (2)..."ندعي إلا ما يقوـ عليو من العقل برىاف يقطع بو

الإقناع العقلي إبٔ الإبؼاع الفتٍ، ذلك أف الشعر بُ أصلو مبتٍ كقائم على التأثتَ بُ نفوس ابؼتلقتُ بتزييف 
ابغقائق كقلب القبح حسنا كابغسن قبحا، كلا يكوف ذلك إلا للشاعر فهو أمتَ الكلبـ يتصرؼ فيو أبٗ شاء 
ككيف شاء، كسنضرب للقارئ أمثلة عن التخييل كسنبعده عن ابغقيقة كنكشف لو أف لا حضور للعقل كلا 

بؾاؿ للخياؿ، كإبما التزييف بُ القوؿ كاستمالة العواطف بسحر الكلبـ، كلا يتسع ىذا الباب إلا للتشبيو الذم 
 (3):يقويو كيعززه، كمن ذلك قوؿ ابؼتنبي

    كَبلَّرتُ حَولَ دِيارِىِم لَملَّا بدَتْ     مِنْها الشُّموسُ وليسَ فيها المَشْرِقُ 
 ، كأعجب كألذ منو أف الشمس (ابؼشرؽ )    فالعجيب بُ ىذا البيت أف الشمس تشرؽ من غتَ موضعها 

  (4):تطلع بُ الديار، فتأمل سعة ابػياؿ كأطلق فكرؾ بهوؿ بُ قولو (الشموس)
 ولم أرَ قبلي منْ مشى البحرُ نحوَه       ولا رجُلا قامت تعانقُو الُأسْدُ 

    فعجيب أمر من عانقتو الأسد، كىذا النوع مذىب عكس مذىب التعجب كنقيضو كىو بُ غاية اللطافة 
 . أم إخفاء التشبيو على مذىب التعجيب(5)كالتأثتَ، كىو داخل بُ باب التشبيو بالتعجب 

 (6).، من جهة ابؼعتٌ كالأسلوب كاللفظ كالنظم كالوزفحازم القرطاجنيكالتخييل يقع بُ جهات أربع حسب 
ككظيفة التخييل قائمة على تهييج العواطف كإثارة ابؼشاعر بلغة فيها اَّاز الذم بىلق بو الشاعر دنيا جديدة 

  (7).كعابؼا غريبا قوامو الاستمالة كالتأثتَ

                                           
 .63ص. كىو بُ ابؼؤتلف كابؼختلف للآمدم .  ينسب البيت بغساف بن ثابت رضي الله عنو، كىناؾ من نسبو إبٔ زىتَ كإبٔ بقيلة الاشجاحي. 1
 .270ص. عبد القاىر ابعرجاب٘، أسرار البلبغة، برقيق بؿمود شاكر . 2
 .337ص.  2ج: الديواف . 3
 .378ص . 1ج: الديواف . 4
 .305ص. بؿمود شاكر: عبد القاىر ابعرجاب٘، أسرار البلبغة،  تح: ينظر . 5

 .ص.2000.  دار ابؼعرفة ابعامعية1عثماف موابُ، بُ نظرية الأدب، من قضايا الشعر كالنثر بُ النقد العربي القدبٙ، ج: ينظر . 6
  .104ص.  1992 . 1الصورة الفنية عند النابغة الذيباف، الشركة ابؼصرية العابؼية، لوبقماف ، ط. خالد بؿمد الزكاكم: ينظر . 7
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، فهي عنده الوسيلة الأمثل بؽزٍّ عواطف "التعجيب"     كبقد القرطاجتٍ يهتم بالمحاكاة كيطلق عليها اسم 
كأفانتُ (1)النفس كبرريك جلجلتها، كجعلها تتذكؽ حقيقة الفن الأدبي، كضرب لنا مثلب عن بؿاكاة ابؼرآة كابؼياه 

الدكح كشعرية ابعيفة، كلن تتم ىذه المحاكاة حتى يقتدر الشاعر على بسط أساليب بلبغية كلغوية كبؿسنات 
يساىم ُّا بُ تشكيل الصورة، فتَدِ ابؼعتٌ على القارئ لطيفا حلوا لفظو، تاما بيانو، معتدلا كزنو، . بديعية

 (2).فيمازج الركح كيلبءـ الفهم، فينفذ كالسحر، فتطرب لو النفس كتنتعش عند بظاعو كتنتشي عند ترديده
 3:    كبعد ىذا أكلك أيها القارئ إبٔ ىذه الأبيات التي كصف ابؼتنبي فيها ابغمى كشخصها، يقوؿ

 ومَلَلَّنِي الفِراَشُ وكَأَنلَّ جنَـْـــــــــــــــــبِي         يمَـَـــــلُّ لقَاءهَُ فِي كُلمِّ عــَـــــــــــــامِ 
 قلَيلٌ عاَئِدي سقَِمٌ فــُــــــــــــــــَ ادِي          كَثِيرٌ حاَسِدِي صعَْبٌ مـَـــــراَمِي
 علَِيلُ الجِسْمِ ممُْتنِعُ القِيـــــــــــــــــامِ         شَديدُ السُّكرِ مِن غيرِ المدَُامِ 
 وزَاَئِرتِي كَأنلَّ بها حيَــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءً         فلَيسَ تَـزوُرُ إلالَّ في الظلَّــــــــــــلَامِ 
 بذََلْتُ لهَا المَطاَرِفَ والحَشَايـَـــــا         فَـعاَفَـتهْا وبَاَتَتْ فِي عِظـَامِـــــــــــي
 يضَِيقُ الجِلْدُ عن نَـفْسِي وعـَـنْـهَا          فَـتوُسِعوُُ بِأنَوْاعِ السمِّقــَـــــــــــــــــــــــــــامِ 
 كَأَنلَّ الصُّبْحَ يطْردُىُا فَـتجَْــــــــــرِي          مدََامِعهَُا بِأَربْـعَةٍَ سِجـَـــــــــــــــــــــــــــــامِ 

       مـُــراَقَـبةََ المَشُرقِ المُستهَــَـــــــــــامِ  أُراَقِبُ وقَـْتهَا مِن غيَرِ شــَــــــــــــــوقٍ 
      إِذاَ ألَقَاكَ فِي الكُربَِ العِظـَـــامِ  ويَصَْدُقُ وعَْدُىَا واَلصمِّدْقُ شَـــــــريٌّ 

ىْرِ عِندِي كُـــــــــــلُّ بنتٍ         فَكَينَ وَصلَْتِ أنتِ من الزمِّحاَمِ   أبَِنْتَ الدلَّ
           مَكَانٌ للسُّيوفِ ولا السمِّــــــــــهامِ                    جَرلَّحْتِ مَجْروُحاً لَمْ يـبَقَْ فِيــــــــــــوِ 

     يقدـ ابؼتنبي للقارئ ىذه القصيدة كقد شحنها بلغة ما اعتاد القارئ على مثلها، حيث أفرغ فيها معاف 
تتعارض مع ابؼسلمات العقلية، فتجده يتساءؿ بُ كل مرة كيبحث عمن يسائلو، فمن بىاطبو ابؼتنبي إذان؟ ىل 

 ابغمى أمر بؿسوس يرل للعياف حتى يعقد معو ىذا ابغوار؟

                                           
  . 90ص. 2002، 1ابؼركز الثقابُ العربي،الدار البيضاء،ط.فاطمة عبد الله الوىيبي، نظرية ابؼعتٌ عند حازـ القرطاجتٍ: ينظر . 1

 – 1402عباس عبد الستار، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، : أبو ابغسن بؿمد بن أبضد بن بؿمد بن إبراىيم بن طباطبا العلوم، عيار الشعر، تح:  ينظر. 2
  .221ص . 1928

  .147 ، 146 ، 145ص . 4ج: الديواف . 3
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     اعتقد أف القارئ سيقف طويلب أماـ نصو، يقرؤه كيردد ألفاظو، كيتساءؿ بُ كل بغظة عن براعة ىذا 
الإبداع كعن سر ىذا الفن، فينغمس بُ معاب٘ ىذه القصيدة كيشارؾ ابؼتنبي شدة الأبٓ الذم بهده من ابغمى، 

كيتأثر بفا يتأثر منو كيدخل عابؼا ليس من عابؼو دكف أف يعلم ما الذم جره إليو، فما يلبث أف يتأثر ُّذا 
( جنبي يمل لقاءه) تقابلها (ملني الفراش )التصوير الفتٍ، فيتأمل الصراع بتُ ابؼتنبي كفراش ابغمى، فعبارة 

فتحدث فيو ىذه العبارة الشعرية أثرا نفسيا بليغا، كتتًكو يتصبب عرقا من بضى ابؼتنبي، ككأف ىذه الصور تشد 
القارئ إليها شدا قويا؛ ذلك أف الشاعر استطاع أف يستعتَ للفراش خاصية من خصائص الإنساف ابؼتمثلة بُ 

ابؼلل، كيبعث بُ الساكن ابغركة بفا بهعل ابؼتلقي يتفاعل مع ابػياؿ العجيب، إذ لا بيكن للفراش أف بيلى 
كيتضجر بفن ىو نائم عليو، كليت الناس خففوا عنو ما بهده، لكنو غريب بؿسود قليل عائدكه كثتَ حسىاده 
. كىذا البيت بهعل القارئ يعطف على ابؼتنبي كيتأثر بغالو رغم فاصل الزمن البعيد بتُ ابؼتلقي كالنص الشعرم

 (1):كلعل سحر ىذه اللغة التي كاف يركبها ابؼتنبي ىو الذم يتًؾ بُ ابعمهور الشفقة كالتعاطف معو كاقرأ قولو
      جَرلَّحْتِ مجَُرلَّحاً لَمْ يـبَقَْ فِيو       مَكَانٌ لِلِسُّيوفِ والسمِّهامِ 

    فرغم ما عناه ابؼتنبي من كيد ابغساد إلا أنو بٓ يسلم حتى بُ جسده فقد نالت منو ابغمى، لكنو يسأبؽا 
 (2):كيف كصلت من بتُ الزحاـ، فيخاطبها قائلب

ىْرِ عِنْدِي كُلُّ بِنْتٍ     فَكَينَ وَصلَْتِ أنَْتِ مِن الزمِّحاَمِ   .أبَِنْتَ الدلَّ
فابؼتنبي كثتَ الشدائد فهي ببابو تنتظر متى تناؿ منو، كلكثرة ىذه الشدائد كالنائبات برتَ الشاعر من كصوؿ     

ابغمى كبذاكزىا كل ىذه الشدائد زاده علة على علة كأبؼا على أبٓ، فما لقيو بُ مصر كاف عذابا حسيا كمعنويا 
 .                                                            بٓ تسلم منو ركحو كلا جسده

    كأنت ترل كيف استطاع الشاعر أف بهعل من ابؼعنوم مشخصا، كحتى لا يكوف برليلنا ذكقيا لا بد أف 
 .نبحث عن سر التأثتَ الفتٍ بُ ىذه القصيدة بآليات بلبغية 

    لعل سر البراعة اللغوية راجع إبٔ التصوير البلبغي كما أحدتو الصور البيانية من بزييل كتعجيب كبؿاكاة 
 :كنقل من اَّرد إبٔ المحسوس، كسنعرض بعض الآليات الفنية البلبغية فيما يلي

 

                                           
  . 147ص .  4ج.  الديواف . 1
 .147ص  . 4ج:  الديواف . 2
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 :تأثير الاستعارة/ 1
 (1): كبقدىا بُ قولو

 بذََلْتُ لَها المَطارِفَ والحَشايا          فعَافَـتهْا وبَاتَتْ في عِظـــــــــــامي
ىي التي أضاءت للقارئ كجو التخييل لأنها  ( عافتها )     فاستعار للحمى حاسة بسيز ُّا بتُ الأشياء، فكلمة 

، كابؼبيت لا ( باتت في عظامي)كانت تابعة للمعتٌ الذم أراده ابؼتنبي كىو عدـ فراقها لو، كأكد ابؼعتٌ بقولو 
يكوف بؼا ىو بؾرد، لكنو اختار للمعتٌ اللفظ الذم يعطيو دلالة إحائية بذذب ابؼتلقي إليها جذبا كتأسر فؤاده 

ينتظر ما يناسب ىذا اللفظ  ( باتت ) أسرا، كتشغل قلوب كعقوؿ ابؼخاطبتُ؛ لأف ابؼخاطب عند بظاع كلمة
بُ ابؼعقوؿ، فإذا بالشاعر يصرؼ ذىن ابؼتلقي كيكسر أفق انتظاره إبٔ معتٌ غتَ الذم كاف ينتظره، فينتج 

دلالات كيشكلها بُ ذىنو، حيث تقوـ بُ غالبها على التخييل، ذلك أف العمل الأدبي لا يبرز على حقيقتو 
حتى ينقل إبٔ القارئ تلك ابؼسحة ابػيالية فيجعلو يتذكؽ اللغة الشعرية كيتأثر ُّا، ما داـ ابػياؿ جزء من علم 

 فإف تأثتَ ابؼعتٌ بُ ابؼتلقي بودث تذكرا داخليا بُ نفسو فيستحضر الصورة، فيتحرؾ الوجداف كبردث (2)البياف
كالاستعارة صورة فنية بصالية تؤدل اللغة من خلببؽا أداء بؾازيا، كبُ الوقت نفسو تعطي ملكة .(3)الإثارة

أمد ميدانا كأشد افتنانا كأكثر جريانا، كأعجب "...حجاجية منطقية انطلبقا من اللغة اَّازية نفسها، فهي 
، كأسحر سحرا، أمرا بكل ما بيلؤ صدرا، كبيتع غفلب، كيؤنس ...حسنا كإحسانا، كأكسع سعة كأبعد غورا

  (5):كمن الاستعارات التي أثار ُّا ابؼتنبي ابؼتلقتُ بُ ىذه القصيدة قولو(4) ..."نفسا، كيوجز أنسا
 كَأَنلَّ الصُّبْحَ يطَْردُىُا فَـتجَْري      مدََمِعهُا بِأربْعةٍ سِجــــــــــــــــــــــــــــــــامِ 

    فهذه ابغمى بٓ تبرح ابؼتنبي حتى الصبح، فبعد العراؾ معها طواؿ الليل يأبٌ الصبح فيطردىا عنو كتزكؿ 
اللحاظتُ كابؼوقنتُ فإف الدمع بهرم من ابؼوقنتُ ، فإذا "...حرارتها كآلامها فتبكي الفراؽ بأربعة سجاـ كبنا 

، فاستعار (6)"غلب ككثر جرل من اللحاظ أيضا، فشبو عرؽ ابغمى بالدموع فكأنها تبكي عند فراقها بؿبة لو 

                                           
 .146ص . 4ج: الديواف . 1

 126. 125ص.1988أبضد عبد السيد الصاكم، مفهوـ الاستعارة بُ بحوث اللغويتُ كالنقاد كالبلبغيتُ دراسة تاربىية فنية، دار ابؼعارؼ، الإسكندرية، : ينظر . 2
 .147 . 143 . 83ص. 1954عبد القاىر ابعرجاب٘ أسرار البلبغة، دار ابؼعارؼ، استنبوؿ، : ينظر . 3
 .42ص.بؿمود شاكر : عبد القاىر ابعرجاب٘، أسرار البلبغة، تح . 4
 .146ص . 4ج:الديواف  . 5

 .146ص. 4شرح العكبرم، ج: الديواف . 6
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على سبيل التشخيص ليزيد من تقريب الصورة إبٔ ابؼتلقي، كالعجيب بُ البيت  ( الحمى )البكاء بؼا ىو بؾرد 
بُ النفوس بفا بذعل القارئ يتفاعل مع اللغة -  ( فتجري مدامعها )- ىو الإثارة التي أحدثتها الاستعارة 

 .الإبوائية كيهتز بؽذا البياف الفتٍ
     كأعجب منو أف القصيدة تناسب الطرح الذم تدعوا إليو نظرية التلقي ابؼعاصرة، إذا استطاع ابؼتنبي أف 

بوصفو للحمى، إذ نقلها من ابؼعنوم إبٔ ابغسي، فبعد أف افتًش بؽا كل أفق الانتظار  / أفق التوقع يكسر
ابؼطارؼ كالوسائد، كىيأ بؽا ما يليق بابؼزكر، خيىبت ظنو كباتت فيما كاف بىشاه، لقد باتت بُ عظامو تنغص 

، كبُ القصيدة بصع بتُ الشعور كالعقل، كبتُ ابغس كابؼعتٌ، كبتُ اَّرد كابؼشخص فجمعو ... عليو لذة النوـ
 .(ابعمهور  )بتُ العاطفة كالعقل ىو الذم أثار الإعجاب عند ابؼتلقي 

    كابؼتنبي برقق عنده ما يعرؼ بابغاسة السادسة التي يرل منها ابؼبدع، فقصيدة ابغمى توصّل من خلببؽا إبٔ 
أدؽ النظريات العلمية ابؼعاصرة، ذلك أف الطب اكتشف أسباب ىذا ابؼرض العضوم كأرجعو إبٔ ابؼكبوتات 
النفسية بفا يدؿ على أف ابؼتنبي بشاعريتو ك عبقريتو الفذة استطاع أف يساىم بُ النظرية العلمية كينتقل مع  

القارئ إبٔ عابٓ الطب بفطرتو الفنية، كالذم زاد من براعة الوصفة الطبية قدرتو على توظيف اللغة اَّازية، فهو 
   ىذه العبارة برمل بؾازا قويا زاد من كقعها كتأثتَىا على ابؼخاطب، ذلك "أبنت الدىر":حتُ بىاطبها قائلب 

أف العربي كاف يكره عندما يبشر  بالأنثى كيستغيض عندما تولد لو كىذا ما يبينو القرءاف الكربٙ بُ قولو تعابٔ 
(                   )(1) كابؼتنبي كره ىذا الزائر الذم ،

، كلعل الصورة تكوف قد ارتسمت ببنت الدىرخرؽ كل الصفوؼ كزاحم ليصل إليو كيزيد من آلامو فخاطبها 
عند القارئ فيتأثر بفا عاناه ابؼتنبي كىو بُ مصر، كىذا التصور التخييلي فيو براعة كافتناف؛ فقد صور ابؼتنبي 

 كىي لا ترل للعياف، ككأنها ماثلة أمامو يسائلها كتسائلو، لقد بكت ابؼتنبي صورة ابغمى بُ قلوب الحمى
السامعتُ كابؼتلقتُ فلب يكاد القارئ يقرأ أك يسمع ىذا ابػطاب حتى يغشاه ىذياف كأبٓ بضى ابؼتنبي، ككأف 

شاعرنا يقدـ للشعراء كابؼبدعتُ آليات الرسم الشعرم كحقيقة الإبداع الفتٍ، فمن لا بوسن القوؿ على ىذا 
 .ابؼنواؿ فليدع الشعر لأىلو

                                           
 .58: سورة النحل، الآية .  1
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كتلك ىي قوة الشعر حتُ يعرؼ "...     كابؼتنبي أدرؾ سر الإبداع كالفن فوضع ريشتو موطن الأبٓ كاللذة
الشاعر مواطن التأثتَ بُ ابؼتلقتُ فيأبٌ بالصورة التي فطرت النفوس على استلذاذىا أك التأبٓ بؽا أك ما بهد فيو 

 (1)" ...ابغالاف من اللذة كالأبٓ
     لقد تفوؽ ابؼتنبي فنيا بُ قصيدة ابغمى، كلعلها التي ستزيل عنو ابػصومة التي دارت حولو، فعلى أقل تقدير 

إذا كاف كبتَا عليهم أف بهعلوه مع فحوؿ الشعراء ( 2)كاف على خصومو أف بهعلوه بُ سلك الفحوؿ من المحدثتُ
 . ابعاىليتُ
 : تأثير التشبيو في المتلقي .2

كسنحاكؿ بُ ىذا الباب أف نكشف عن سحر التشبيو كالوصف الذم  الحمى      نبقى دائما مع قصيدة
اعتمده الشاعر ليستميل القارئ باعتبار التشبيو من أىم الوسائل كالأساليب البلبغية التي تثتَ ابؼتلقتُ، كيف 

إذا كاف لو أثر كاسع بُ النفس إبما - كما يقوؿ ابعرجاب٘ - ، ذلك أف ابؼعتٌ ! كىو غاية الشاعر كالشعر نفسو
مرد ذلك إبٔ كوف التشبيو ابؼقصود بُ الشيء بفا لا يسرع إليو ابػاطر فيستحضر الصورة بعد فلي كتذكر داخلي 

 ( 4): ك بؼستو بُ قوؿ ابؼتنبي حتُ قاؿ(3)فيتحرؾ الوجداف كبردث الإثارة
 وزَائِرتَي كَأَنلَّ بِها حيَـــــــــــــــــــــــــاء         فَـليَسَ تزَورُ إلالَّ في الظلَّلامِ 
 كَأَنلَّ الصُّبْحَ يطَْردُىُا فَـتجَْري         مدَامِعهُا بأربْـعَةٍَ سِجـَـــــــــــــــــامِ 
 أُراَقِبُ وقَـْتهَا مِن غيَرِ شَــوْقٍ         مرُاقبَة المَشُوقِ المُسْتهَــــامِ 

    كىذه الأبيات فيها براعة بُ الوصفة، كحذؽ بُ طلب ابؼعتٌ، كرؤيا شعرية نادرة، حيث قرّب ابؼتنبي ابغمى 
من القارئ فبات كأنو يعيشها، فشبهها بالبنت ابغيية التي تأبى أف يراىا الناس فهي لا تزكر أىلها كأقارُّا إلا 

بُ الظلبـ لكن ىذا ابؼزكر يقع بُ حرج عند الصبح فما يلبث أف ينهمر دمعو مهراقا لفراؽ ىذا ابعسد، فتتًكو 
عند حلوؿ الصبح كتعوده ليلب لكن لا يشتاؽ إبٔ ترقبها كاستضافتها بعدما أرقتو كزادت بُ آلامو كجراحو 

كىذه التشبيهات بٓ يأت ُّا ابؼتنبي لتحستُ ألفاظ قصيدتو كتنميق الكلمات، كإبما أتى ُّا ليؤثر بُ القارئ 

                                           
 .21ص. حبيب بن خوجة: تح. حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء .  1
 .120   ص2000، 3عثماف موابُ،  ابػصومة بتُ القدماء كالمحدثتُ بُ النقد العربي القدبٙ تاربىها كقضاياىا، دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، ط: ينظر.  2
 .147، 143، 83ص . عبد القاىر ابعرجاب٘، أسرار البلبغة: ينظر . 3
 .146. 145ص  . 4ج: الديواف . 4
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كيستميلو إبٔ خطابو كيشده إبٔ نصو شدا بؿكما، كالصورة التشبيهية برفٍّز النفس كتقوم ابؼعتٌ كتثتَ ابؼتلقتُ 
 .كبردث الإعجاب، كبذعل القارئ يتخذ القرار لذة أك أبؼا

بهد حركة بُ ىذا البيت تبعث على طلب ابؼزيد من ىذه " كأن الصبح يطردىا"     كإذا تأمل القارئ عبارة 
كىي كذلك عبارة تشبيهية تثتَ إعجاب ابؼتلقي كبُ كل مرة "  فتجري مدامعها"العبارات، فيقرأ بعدىا مباشرة 

 .يقرأ كبُ كل مرة تطلب نفسو ابؼزيد من صنوِ ىذه العبارات كالصور الفنية
    كبُ ىذه الأبيات بهد القارئ تناقضا، فمرة بهد ابؼتنبي يفتًش للزائر أبصل كأحسن ما عنده من ابؼطارؼ 

كابؼطايا كيستقبلو أبيا استقباؿ، كبُ أخرل بهده يكره ىذا ابؼشوؽ ابؼستهاـ، كبناء ىذا التناقض حصل 
بالتشبيهات فمرة بوبب إبٔ النفس ىذه ابغمى ككأنها ضيف لا بد من إكرامو، كبُ أخرل يكرىها كيقبحها 

للقارئ كبهعلها ضيفا ثقيلب يأبٌ بالكرب كابغزف، ككأف ابؼتنبي يتلبعب بدشاعر ابؼتلقتُ يلونها مرة بألواف ابغزف 
 .كأخرل بألواف الفرح كالسركر كىنا سر الإبداع الفتٍ الذم يثتَ بو الشاعر النفوس كبهعلها تنجذب إليو

    كأغلب التشبيهات الفنية الواردة بُ خطابو بضلت إبٔ القارئ التعاطف مع ابؼتنبي الذم جرعتو ليابٕ مصر 
بفا اتفق العقلبء على شرؼ "...العلقم، فلم بهد ما ينفس كربو كحزنو إلا ىذه التشبيهات، ذلك أف التشبيو 

قدره كفخامة أمره بُ فن البلبغة، كأف تعقيب ابؼعاب٘ بو لا سيما قسم التمثيل منو يضاعف قواىا بُ برريك 
 (1)..."النفوس إبٔ ابؼقصود مدحا كانت أك ذما أك افتخارا

كترل ابؼتنبي كثتَ الوصف بؽذا الزائر، حيث قدمو بُ صورة تشبيهية بٓ يألفها ابؼتلقي من ذم قبل فيشعر القارئ 
بالارتياح أك الرضا الكامل من خلبؿ عملو الفتٍ، فإنو من العبث أف بودد حدا بؽذا التصوير الفتٍ بُ ىذه 

القصيدة،كما لا يستطيع أيضا أف يلخصها أك بوذؼ منها شيئا، فإف اللذة كالذكؽ تابعاف بؼا يشكلو اللفظ 
  (3): كنقصانها بىل بعنصر الإثارة بُ ابؼتلقي كلا تشده إليها، كيكفيك أف تردد قولو(2).ابؼركب داخل ابػطاب

                         وزَائِرتَي كَأَنلَّ بِها حيَـــــــــــــــــــــــــاءً      فَـليَسَ تزَورُ إلالَّ في الظلَّلامِ 
بؼاذا :    فلن بسلى من ترديده، كبُ كل قراءة تزداد تعلقا ُّذا البيت بل النص بكاملو، كتردد معو ىذا السؤاؿ

 كبؼاذا ننجذب عند بظاع أك قراءة مثل ىذه ابػطابات الشعرية؟(4)تثتَنا الاستعارة كالتشبيو؟ 
                                           

  .7ص. 1999، 1420، 10، مكتبة الأدب، القاىرة، ط3، ج- علم ابؼعاب٘ - عبد ابؼتعاؿ الصعيدم، بغية الإيضاح لتلخيص ابؼفتاح بُ علوـ البلبغة،  . 1
 .119شاكر عبد ابغميد، التفضيل ابعمابٕ، دراسة بُ سيكولوجية التذكؽ الفتٍ، دار ابؼعرفة، الكويت، دط ، دت، ص: ينظر . 2
 ..145ص. 4ج: الديواف . 3
 .51ص. دت .دط. بؿمد حسن عبد الله ، دار ابؼعارؼ ، القاىرة: إليوت ، كآخركف،  اللغة الفنية، تعريب. س . ت : ينظر   .4
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 :تأثير الكناية في القارئ  .3
    كالكناية لوف أدبي، كىي من أكثر الصور البيانية التي يعتمدىا ابؼبدع، كقد اعتتٌ ُّا ابؼتنبي بُ قصائده كثتَا؛ 

كىي سبيل من السبل التي بذعل ابؼتلقي يستجيب للخطاب الأدبي، كىي صورة بلبغية مزدكجة الوظيفة، تأبٌ 
كحسب ابؼتلقي بيت القائل (1)للتأثتَ بُ القارئ كتأبٌ لإقناعو بابغجة، كقد سبق تقدبٙ الوظيفة ابغجاجية بؽا

           (2):فيو
 فالخيل الليل و البيداء تعرفني      والضرب والطعن والقرطاس والقلم

   فقد أبدع ابؼتنبي كأجاد، ففي ألفاظ يستَة استطاع أف يركب بطولتو كفركسيتو، ككأف ىذا البيت يلخص 
بذاربو،كالذم مكنو من تقدبٙ ىذه العصارة ابؼتنبئية استعمالو للصور البلبغية، حيث اشتمل البيت على بصلة 

من الكنايات، فابػيل تعرؼ لأنو فارس بطل، الليل يعرفو لصحبتو إياه كتنقلو ليلب، كذا البيداء تعرفو لأنو كثتَ 
التنقل، كالسيف يعرفو لأنو شديد الطعن، القلم كالقرطاس يعرفانو لأنو الشاعر الفحل الذم يقوؿ الشعر كيتًؾ 

الناس بزتصم بُ معناه كىو كناية عن جودة أدبو،فالشعر ىو الذم يعرؼ ابؼتنبي كيعرؼ بو، كليس ابؼتنبي ىو 
 .  من يعرؼ الشعر

    كالبيت السابق يلخص ابؼتنبي كيقدمو إبٔ ابؼتلقي، فلب يكاد ينتهي من قراءة النص الذم اشتمل على ىذا 
البيت حتى يطرؽ بظعو جرس الكنايات التي بضلها بيتو، فيستغتٍ بو عمن سواه كيتأثر بلفظو كمعناه، كينتشي 

 .  بجرسو كموسيقاه
    كالكناية يصدؽ فيها كصف السحر البلبغي، فهي باب لا يقتدر عليو إلا الشاعر ابؼفلق، الذم بهيد طي 
الأفكار كتلخيص التجارب بُ ألفاظ مركبة تركيبا عجيبا، كمبنية بناء سحريا، كإف كاف التصريح فيها لا يأبٌ 

 .  كما ىو بُ ابؼعرب إلا أف بلبغتها بُ عدـ التصريح كالإعلبف
 

 :المتلقي وشعر المتنبي .5
    كيف أثر ابؼتنبي بُ ابؼتلقي ؟،  كبؼاذا ىفت إبٔ شعر ابؼتنبي ىذا ابعمهور الغفتَ عبر أزمنة كعصور بـتلفة ؟   

 .كماذا أراد ابؼتنبي من القارئ ؟
                                           

  .107ينظر الباب الثاب٘ ، الفصل الأكؿ من الرسالة، ص.  1
 .369،ص3ج:  الديواف. 2
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، كحُق للثعالبي أف يقوؿ بُ كتابو        (1)حتُ قاؿ خرج ابؼتنبي إبٔ الدنيا فملؤىا بشعره ابن رشيق    بٓ يبالغ 
فليس اليوـ بؾالس الدرس، أعمر بشعر أبي الطيب من بؾالس الإنس كلا أقلبـ كتاب الرسائل :"  "اليتيمية "

أجرل بو من ألسن ابػطباء بُ المحافل كلا بغوف ابؼغنيتُ كابؼوالتُ أشغل بو من كتب ابؼؤلفتُ كابؼصنفتُ، كقد 
ألفت الكتب بُ تفستَه كحل مشكلو كعويصو، ككثرت الدفاتر على ذكر جيده كرديئو كتكلم الأفاضل بُ 

، فالثعالبي بٓ يطلق ىذه الشهادة حتى أدرؾ أف الرجل شاعر عظيم (2)" ...الوساطة بينو كبتُ خصومو،
كعبقرم كبتَ تأثر بشعره بصهور غفتَ حتى ذكره القاصي كالداب٘، كغتٌ شعره من يعرفو كمن لا يعرفو، كصنف 
فيو ابؼؤلفوف كالدارسوف شركحات كثتَة فضلب عن الذين تأثركا بو كبٓ يكتبوا عنو، فمن كبار النقاد كالدارستُ 

الذين كاف تلقيهم لشعر ابؼتنبي كبتَا بُ نفوسهم ككاف تأثرىم بشعره ظاىرا بُ كتبهم ابن جتٍ صاحب الفسر 
الكبتَ الذم أخلص الود للمتنبي كنشر فضائلو بتُ أىل الأدب، فعلق بُ فسره على كثتَ من الأبيات التي 

لقد شاىدتو على خلق قلما تكامل إلا لعابٓ موفق، :كحقًّا أقوؿ :" أثارت إعجابو كحركت نفسيتو يقوؿ فيو
كأما اختًاعو للمعاب٘ كتغلغلو فيها كاستيفاؤه بؽا فما لا يدفعو إلا ضد، كلا يستحسن معاندتو إلا معاند، كما 

أحسبتٍ رأيت أحدا يتناكر فضل ىذا الرجل كقتا من زماف إلا كشاىدتو بعد ذلك قد رجع عنو، كعاد إبٔ 
 (3)..".تفضيلو 

    كابن جتٍ كاف متأثرا بشكل كبتَ بشعر ابؼتنبي، مولعا ببنات شعره، بٓ يصدر ابغكم كالتزكية إلا عن اختبار 
 . ، ككاف قِرنا لأبي الطيب كملبزما لو...كاقتدار، ككيف من أكبٕ الفضل بُ صناعة الإعراب كأسرار العربية

 الذم كاف تأثره أبو العلاء المعريالفيلسوؼ الشاعر  معجز أحمد    كمن القراء ابؼتأثرين بشعره صاحب ديواف 
بشعر ابؼتنبي بليغا، فلم يتمالك نفسو حتى ألف فيو ىذا الديواف كقد عُلِم عن أبي العلبء ابغس ابؼرىف   

كبعد فأبو العلبء ( :" طو حسين رجل و فكر و عصر )حتُ ذكره بُ كتابو  أحمد علبيكالذكؽ السليم يقوؿ عنو 
، كأبو العلبء ابغساس لكل ما يتصل بعاىة حتما شأنو «معجز أبضد»أيضا ىو شارح ديواف ابؼتنبي كقد أبظاه 

                                           
 . 82ص . 4ط.بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، بتَكت: ، تح1أبو علي ابغسن بن رشيق، العمدة بُ صناعة الشعر كآدابو كنقده،ج: ينظر . 1
ق 1403. 1مفيد بؿمد قميحة، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف،  ط: ، تح1منصور عبد ابؼلك الثعالبي النيسابورم، يتيمة الدىر بُ بؿاسن أىل العصر ج أبو . 2
 .140ص. 1983. 
 .5. 4ص . رضا رجب، دار الينابيع، دمشق: أبو الفتح عثماف بن جتٍ، الفسر الكبتَ على ديواف ابؼتنبي، تح. 3
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شأف بصيع الذين ابتلبىم الدىر ُّذا النقص ابعسدم، ىو الذم يذكر كيصدر عن إعجاب جليل بأبي الطيب 
 (1): قاؿكأبما نظر ابؼتنبي إبٕ بلحظ الغيب حيث»

 (2 ) "أنَا اللَّذي نظَرََ الَأعْمى إلى أَدبَي     وأََسْمعََتْ كَلِماتي منَ بو صمََمُ 
    ككأف ابؼتنبي كما يقوؿ أبو العلبء كاف ينظر بعتُ الرؤيا حتُ كجو ىذا البيت الشعرم إبٔ القارئ الأعمى 
كالأصم، فلم يبق قارئا أيا كانت صفتو كدرجتو كمنزلتو، إلا كأعجب بشعر ابؼتنبي سواء أظهر ىذا الإعجاب 

 . إنصافا، أـ كتمو إجحافا
    فهذه الطبقة من القراء رغم أنها لا ترل كلا تسمع إلا أنها تعجب بابػطاب الشعرم ابؼتنبئي كىذه القصائد،  

كلعل تأثر أبي العلبء بشعر ابؼتنبي فيو دليل كحجة على قدرة ابؼتنبي الفنية كابعمالية التي يكسوىا شعره، حتى 
غدا شعره نبراسا يهتدل بو كقمرا تسر النفوس لطلعتو، كحتى كادت الليابٕ تنشده كالأياـ برفظو، كأصبح 

  (4):كدكنك قولو...(3)الألكن بو فصيحا كالسقيم صحيحا، كصار الذم لا يغتٍّ يغرد قصائده منشدا
ىْرُ منُْشِـــــــــــدا ىْرُ إلالَّ من روُاَةِ قَلائِـــدي        إذا قُـلْتُ شِعراً أَصْبحَ الدلَّ  وما الدلَّ
 فَساَرَ بو منَ لَا يسَِيرُ مشُممِّــــــــــرا        وغنلَّى بو من لا يغُنمِّي مـُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغمِّردا
 أَجِزنِْي إذا أنُشِدتَ شعراً فَِ نلـَّـما        بِشِعْري أتَاكَ الماَدِحونَ مـُــــــــــــــــــــــــــردَلَّدا
 ودَعَْ كُللَّ صوَتٍ غيَرَ صوَتي ف نمِّي        أنَا الصلَّائحُ المَحكِيُّ والآخرُ الصلَّدى

   بٓ تبالغ يا أبا الطيب حتُ أنشدت ىذه الأبيات، فأبياتك قد لقيت الذم كصفت، كشعرؾ سار بتُ الناس 
 (5):كخرؽ الزمن كحضر بُ كل عصر كمصر، كاختصم ابػلق بُ شعرؾ، فكاف من حقك أيضا أف تقوؿ

 أنَاَمُ مِلءَْ جفوني عَن شَوارِدِىا     ويَسْهَرُ الخَلْقُ جَرلَّىا ويَخَْتصَِمُ 
     فقد اختصم فيو النقاد قدبيا كحديثا، لأف ابؼتنبي عرؼ خصمو كأدرؾ طينة حساده منذ أف احتدـ مع   

ابن خالويو كأبي فراس كأبي العشائر فهؤلاء كانوا كضرائر ابغسناء بالنسبة للمتنبي، على الرغم من أف كل كاحد 
 .منهم كاف متأثر بشعره

                                           
 .367ص. 3ج: الديواف  . 1
 .2شرح التفستَ على سقط الزند ص: نقلب عن. 338 ، ص1 ، ط1985أبضد علبي، طو حستُ رجل كفكر كعصر ، دار الآداب، بتَكت ،  . 2
 .139ص.  1ج. الثعالبي، يتيمة الدىر : ينظر . 3
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صاحبا الكشف عن مساكئ شعر ابؼتنبي كابؼوضحة،  الصاحب بن عباد والحاتمي     كمن ابؼتلقتُ الكتّاب
فالصاحب كاف بومل حقدا دفينا للمتنبي كيضمر لو غيضا كبتَا، أما صاحبو ابغابسي فكاف مثل صنوه بُ النقد 
كالكشف عن عيوب ابؼتنبي، كلعل ىذين الناقدين كانا معجبتُ بشعر ابؼتنبي إلا أنهما بٓ يستطيعا الاعتًاؼ ُّذا 
التأثر كالإعجاب، فابغابسي حتُ يتكلم بُ موضحتو عن ابؼتنبي تكاد تلمس ىذا التأثر بُ أسلوبو ككتاباتو كتأمل 

قد أتى بُ شعره بأغراض فلسفية كمعاف منطقية، فإف كاف ذلك منو عن ... ككجدنا أبا الطيب :"...معي قولو
، كإف يكن ذلك منو على سبيل الاتفاؽ فقد زاد على الفلبسفة  فحص كنظر كبحث فقد أغرؽ بُ درس العلوـ

 (1)"...بالإبهاز كالبلبغة كالألفاظ الغريبة كىو بُ ابغالتتُ على غاية من الفضل كسبيل نهاية النبل 
    فهذا القوؿ لو بٓ برملو على خلفية أف ابغابسي كاف من خصوـ ابؼتنبي لقلت أف الرجل من بؿبي ابؼتنبي 

ابؼعجبتُ بشعره، ذلك أف الناقد إذا أراد الانتقاص من ابؼبدع بذده يفتش عن مواطن العيوب، كابغابسي قصد 
 . الطعن بُ حكم ابؼتنبي فرفعو كىو يقصد كضعو، لأف طلب ابغكمة كابؼنطق سبيل يفتح للشاعر بابا إبٔ ابؼعرفة
    كظل تلقي شعر ابؼتنبي بتُ أخذ كرد، إقبالا كإدبارا، بتُ طائفة معجبة متأثرة بشعر كأخرل ناكرة ساخطة  
إبٔ أف كضع القاضي عبد العزيز ابعرجاب٘ كساطتو، ككاف من ابؼتلقتُ الذين تأثركا بشعر ابؼتنبي، فحاكؿ بُ ىذا 

الكتاب أف ينصف ابؼتنبي حقو، ككفق بُ كثتَ من أجزاء ىذا الكتاب بطريقة نقدية منهجية مؤسسة على 
كم من فضيلة تستثرىا المحاسد بٓ تبرح بُ الصدكر كامنة، كمنقبةٍ لو بٓ :" أحكاـ معللة كقوانتُ مبررة، يقوؿ

 لكنها برزت فتناكلتها ألسن ابغسُدّ بذلوىا، كىي تظن أنها بسحوىا، !تزعجها ابؼنافسة لبقيت على حابؽا ساكنة 
، فعادت بعد ابػموؿ ناُّة، كبعد الذبوؿ ...كتشهرىا كىي براكؿ أف تستًىا، حتى عثر ُّا من يعرؼ حقها 

 (2) ...ناضرة
   كأنت ترل ىذه الكوكبة من النقاد ابؼتلقتُ لشعر ابؼتنبي قدبيا فلب إخالك بردك عن ابغكم عليهم بأنهم كانوا   

بيثلوف الطبقة الأكبٔ لقراء ابؼتنبي ابؼعجبتُ بناءه الشعرم كسحره البياب٘ رغم ما كانوا عليو من خصومة بُ فضلو 

                                           
 . 23. 22ص. 1931فؤاد أكراـ البستاب٘ ، بتَكت ، لبناف ،: بؿمد بن ابغسن ابغابسي، الرسالة ابغابسية ، تح.  1
، 1بؿمد أبو الفضل رجب كعلي بؿمد البجاكم ، ابؼكتبة العصرية ، صيدا ، بتَكت ، ط: القاضي عبد العزيز ابعرجاب٘، الوساطة بتُ ابؼتنبي كخصومو، تح . 2
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 لشعر ابؼتنبي، فما ىو حاؿ الناقد ابغداثي كابؼعاصر لشعره، كىل تأثركا بو (1)فهذا ىو حاؿ القارئ القدبٙ
 كأعجبوا بشعره كما تأثر بو أسلبفهم؟

    بقد بُ العصر ابغديث الإقباؿ على شعر ابؼتنبي كبتَا كالإعجاب بو يتسع، كتأثر ابؼتلقتُ يزداد، كشهادات 
النقاد تتهافت، كأحكاـ الأدباء تتوافد كعابٓ ابؼتنبي يتسع ليبلغ العرب كالعجم، فهذا بؿمود شاكر بُ العصر 

ابغديث يؤلف رسالة حوؿ ابؼتنبي كنراه فيها قارئا متأثرا بابؼتنبي كشعره، يعلق على بيت ابؼتنبي الذم يقوؿ 
 ( 2):فيو

 في الخدمِّ أنْ عزم الخَلِيطُ رحَِيلاً     مطرٌ يـزَيْدُ بو الخدُودُ محُولاً 
     فهذا البيت بُ رأيو من القصائد الرائعة القليلة ابؼثل، جعلها مفردة من الشعر العابٕ، حيث اجتمعت لو 

، كالذم جعل ابؼتنبي يؤثٍّر بُ قرائو  بصعو (3)فيها ابغكمة السهلة كالبياف ابؼشرؽ الندم كابػياؿ ابعامع ابؼقر ابؼبدع
بتُ القدبٙ كابعديد، كبتُ ابعزالة كالقوة كالبياف، على ختَ ما كاف بهيء بو القدماء، فيظهر مرة متعاظما متكبرا 
كأخرل شاعرا مفلقا يتصرؼ بُ اللغة تصرؼ ابؼستبد فتأتيو ابؼعاب٘ ذليلة منكسرة فيخوض ُّا بُ فلسفتو كثقافة 

، فكيف لا يتأثر القارئ بشعر بضل كل ىذه ابؼيزات؟ كالتأثتَ الفتٍ من النتائج التي خلص إليها (4)عصره 
 :صاحب الوساطة فتمثلها بُ 

 . ابػلو من الابتذاؿ -
 البعد عن الصنعة كالإغراب-  
 (5).التأثتَ بُ ابؼتلقي-  

    كلعل تركيز ابعرجاب٘ على العناصر الثلبثة يدؿ على إعجابو بشعر ابؼتنبي كإف كاف يتفنن بُ إضمار ىذا 
 .العجب من خلبؿ قراءتو لشعره

                                           
كذا ابن رشيق الذم ذكره بُ كثتَ .اقتصرنا على بعض النقاد دكف أف نغفل أحكاـ ابعرجاب٘ عبد القاىر الذم كاف يشيد بدناقب ابؼتنبي بُ كثتَ من مواطن كتابية . 1

 ...من ابؼواضع من كتابو العمدة ، كحازـ القرطاجتٍ الذم جعل مناىجو قائما على شواىد ابؼتنبي الشعرية بُ عملية التلقي

 .232ص . 3ج: الديواف . 2
 .145-144. ص. كذا بؿمود شاكر  ابؼتنبي . 233ص. حسن الأمرابٌ،  ابؼتنبي بُ دراسات ابؼستشرقتُ الفرنسيتُ، مؤسسة الرسالة، ابعزائر . 3
 .252، ص1985، 5إحساف عباس، تاريخ النقد عند العرب، دار الثقافة، بتَكت، ط: ينظر . 4
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 الاستعارات كالتشبيهات بقدر ما يقف عند الكلمات ة    كعنصر الإثارة بُ شعر ابؼتنبي لا يقف عند كثر
البسيطة كالتًاكيب السهلة ابػالية من ابػياؿ اَّنح كالصورة ابؼوحية، كمع ذلك فإنها تهز النفس ىزا كتثتَ القلب 

 (1)كالفؤاد إثارة كبتَة، فيتحرؾ العقل كينقاد للفكر كينساؽ للقوؿ الشعرم لفظا كمعتٌ
    كالإثارة الشعرية عند ابؼتنبي لا تقف عند ىذه التًاكيب اللغوية بقدر ما تقف عند اللوحة الفنية التي يربظها 

القارئ، كإف كاف تتبع جزيئات كمقاطع من شعره يوحي بقدرة الشاعر الفنية على امتلبؾ قلوب ابعماىتَ 
 .ابؼتلقية لشعره

:        كبكن نضرب لك صورة من أحسن الصور الشعرية، كإف شئت فسمها لوحة فنية خالدة، كالتي ابتدرىا بػ
، ففي ىذه اللوحة الفنية يظهر ابؼتنبي للقارئ كأنو فناف تشكيلي ينحت «ليالي بعد الطاعنين شكوك طوال » 

من الصخر ىذه الإبواءات كالتعابتَ التي بهعلو يشاركو فيها آلامو كأحزانو معتمدا بُ ذلك على التشكيل 
اللغوم الفتٍ كالذم بيثل الشكل ابػارجي أك البناء شبو العميق بُ قصيدتو،كما يعتمد ابغركة الداخلية التي 

كالابقذاب الركحي إبٔ شعر ابؼتنبي كىذا (2)يشكلها ىذا التًكيب اللغوم كالتي بيكن أف نسميها بالإشعاع الفتٍ 
الذم يتذكقو القارئ كتغبطو ركحو كتنتشي كتهتز لو نفسو، فيجد نفسو متأثرة أشد التأثر بقصائده فكرا كركحا 

 (3):طيلة متابعتو للقصيدة، يقوؿ بُ مطلع ىذه اللوحة
                        ليَالَي بعَِدَ الظاَعِنين شُكـــــــــــــــــــولٌ       طوُاَلٌ ولَيَلُ العاَشِقينَ طوَيـــــــلُ 
                        يبُِنلَّ لي البدَْرَ اللَّذي لا أُريـــــــــــــــــدُه      ويَخُْفينَ بدَْرا ما إليو سبَِيـــــــــــــلُ 
نني للنائِبات حَموُلُ  ـــــــــــــــــــــةِ       سلوة ولَكمِّ                         ومَاَ عِشْتُ من بـعَْدِ الَأحِبلـَّ
                        وإَِنلَّ رحَيِلا واحِدا حاَلَ بيَننا وفي       المَوْت من بعد الرلَّحيل رحَِيلُ 
                        وإِنْ كَانَ شَمَ الرُّوحا أدني إليكم        فَلا برَِحتني روََ ة وقبَــُـــــــــــــــولُ 
                        ومَاَ شَرفَي بِالماَءَ إلالَّ تذَكَـلــَّـــــــــــــــــــرا       لَما بو أَىْلُ الحبَِيب نـُــــــــــــــــزولُُ 
                        ألََمْ يـرََ ىَذا اللَّليل عيَنْكَ رؤُْيتــــــــي        فَـتظَهْرفَيو رِقلَّة ونَحُـُـــــــــــــــــــــــــــولُ 

                                           
 .117-116ص. ـ 1988.  ق 1408  . 2عبد العزيز الدسوقي،  بُ عابٓ ابؼتنبي ، دار الشركؽ، القاىرة ، ط . 1
 .65ص. عمر الدسوقي ، بُ عابٓ ابؼتنبي  :ينظر  . 2
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     فمحبوبة ابؼتنبي التي تغزؿ ُّا كظل يفكر فيها طويلب يسافر كيضرب الصحراء كالقفار طولا كعرضا ليست 
امرأة أك حسناء كما عرؼ عند الشعراء تغزبؽم بابغسنوات كالنساء، كإبما حسناء ابؼتنبي ىي البطولة كاَّد الذم 
ظل يطلبو منذ أف غادر الكوفة كىو صبي كرحل بُ طلب ىذه الفكرة العظيمة، كىذا ابغلم الضائع الذم كلدى 

فيو شحنة كحرقة انبجست منها ىذه الباكورة الشعرية التي أثر شعاعها على ابؼتلقي فراح يردد ىذه الأحزاف 
 (1):كيتعاطف مع ابؼتنبي كينساؽ للفكرة التي ركادىا مرارا كتكرارا فما يلبث أف ينشد معو

 ألََمْ يرَ ىذا الللَّيلُ عينَـيْك رؤيتِي       فتظهرَ فيو رقةٌ ونحــــــــــولُ 
      حتى القارئ إف ىو تتبع ىذا التصور، لا شك أنو بهد ما كجده ابؼتنبي من آلاـ كأحزاف طواؿ ساعات 

، ككأف ىذا الليل لا يكاد ينتهي إلا بانتهاء أنفاس ابؼتنبي الذم سهر على بلوغ ربوة ىذا اَّد كالرفعة   (2)ليلو 
بُ كنف سيف الدكلة، كىذا السفر الدائم الذم غمر ابؼتنبي بُ أفاقو كأعماقو ىو الذم فجر شاعريتو كانهمرت 

 .(3)...غنائيتو ابؼوصولة بالنشيد كالنشيج
    كبفا بهعل القارئ بوس بدعاناة ابؼتنبي ذلك التصوير كالتجسيم كالتشخيص البياب٘ الذم يراكح بو ىذه 

تشد القارئ إليها كتستميلو إبٔ الفكرة التي كاف يطلبها «  فتظهر فيو رقة ونحول» ابؼقطوعة الشعرية فعبارة 
أف يكوف » ككأنها تبعث فيو نشيجا كشعاعا فنيا يلصق ركحو كفؤاده ببناء ىذه القصيدة كجوىرىا، كبصلة ذلك  

،كذلك ىذه العبارة تدؿ على معاف (4)«اللفظ القليل مشتملب على معاف كثتَة بإبياء بؽا أك لمحة تدؿ عليها
 .كثتَة بُ لفظ يستَ

    فإذا ما درج إبٔ ابؼقاطع الأخرل بعد ابؼطلع بذده حريصا أشد ابغرص على كصف معارؾ سيف الدكلة 
 (5):بالدقة، فلب يكاد يتًؾ منها شيئا إلا كصفو، بٍ يعود إبٔ أشجانو كبىاطب القارئ بلساف الأنا فيقوؿ

 أنَاَ السلَّابِقُ الهَادي إلَى ما أَقوُلوُُ        إذِ القَولُ قَـبلَْ القَائلينَ مقَُولُ 
                     ومَاَ لِكلامِ النلَّاسِ فيما يريبنِــــــــــــــي        أُصوُلٌ ولا لِقَائِلوِ أُصـُــــــــــــــــــــولُ 
                     سِوَى وجََعِ الحُسلَّادِ داوٍ ف نـّــــــــــــوَ       إذا حللَّ في قلبٍ فليسَ يحولُ 
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                     ولا تطمعنلَّ من حاسدٍ في مــــودةٍ       وإن كنتَ تبُديهاَ لو وتنُيــــــــــــــــــــلُ 
 وإنلَّا لنََـلْقَى الحاَدثاتِ بأنفـــــــــــــــــسٍُ       كثيرُ الرلَّزايا عندىنلَّ قليــــــــــــــــــــلُ                     

                    يهونُ علينا أن تصُابَ جُسومنُـــــــــا       وتسَلمَ أعراضٌ لنا وعقــــــــــــــــــولُ 
     ىنا يتذكر القارئ ما قرأه بُ ابؼطلع فيحاكؿ أف يربط بتُ الأنتُ كالزفرة التي كادت نفس ابؼتنبي أف تشرؽ 

منها مع ىذه ابؼقطوعة التي ظهر فيها شخصا يقف كابعبل الأشم شابـا بغسد ابغساد الذم برل جسده كبلر 
عظمو، فلم يلبث حتى ينثاؿ حكمة كبيانا يزيد بُ القارئ كابؼتلقي آلآما إبٔ تلك الآلاـ التي عاشها بُ بداية 

 (1):ىذه اللوحة الفنية، كيبقى ينشد كيردد بيتو
 يـهَُونُ علَينا أَنْ تصُاَبَ جُسوُمنُا     وتَسَْلَمَ أَعْراضٌ لنَا وعَقُُول

     كل ىذا التًابط بتُ أجزاء القصيدة مرجعو إبٔ الإشعاع الفتٍ، أك ابعاذبية ابػفية التي يشكل ُّا ابؼتنبي 
لغتو الشعرية، كيواصل بُ شحن ىذا ابػطاب بلغة برمل أسلوبا فنيا مؤثرا يدعوا إبٔ التمرد كيقف أماـ ابؼوت 

 (2):كيبرز لو بشخصو يقوؿ
ــــــــــها        لمن وردَ الموتَ الزؤامَ تــــدولُ   ف ن تكنِ الدلَّولاتُ قِسماً ف نلـَّ
 لِمنْ ىولَّنَ الدنيا على النفس ساعةً       وللبييِ في ىامِ الكماةِ صليلُ 

     فهذا التحدم ينبئ عن كجو شاحب، كلوحة فنية سوداء تتًؾ بصماتها الأليمة كابغزينة بُ نفس ابؼتلقي ، 
كبؼا كصل شعر ابؼتنبي إبٔ ىذه الدرجة بُ التأثتَ أعجب بو غتَ العرب كشُدِىوا أماـ إبداعو، فهذا بلبشتَ يعلق 

  (3):على قولو مندىشا
 .أبَـعَْدَ نأَْيِ الملَِحيةِ البخََلُ     فِي البـعُْدِ ما لا تكَُللَّنُ الِإبِلُ 

 يا ترل مابؽم عجزكا حيث استطاع ؟ كأحجموا حيث ...غتَ أبي الطيب؟ أبٓ يكن ىناؾ من الشعراء       
 أقبل؟ أين الفحوؿ ؟كأين الشعراء؟إنها ريشة ابؼتنبي؛ الفناف ابؼبدع الذم يلتقط ُّا ابعزئيات التقاطا ليؤثر بُ 

 (5):، كأعجب كذلك دكلاكرانج كتأثر بكثتَ من أبياتو، فها ىو يعلق على قوؿ4) ابعمهور
                                           

 .109ص . 3ج: الديواف . 1
 .111 . 110ص .3ج: الديواف . 2
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 ناشُوا الرمِّماحَ وكانت غير ناطقةٍ     فعللَّموىا صياحَ الطلَّيرِ في البـهَُمِ  
 حتى الرماح نطقت كصاحت كما تصيح الطيور، كىذا من عجيب ما جاء بو ابؼتنبي بُ ىذه القصيدة،      

فقد ناؿ إعجابا كبتَا من قبل دكلاكرانج إذ عده بُ الأبيات الأكثر شاعرية، فدعا إبٔ معرفتو كتبصره 
 (1)بالاحتكاـ إبٔ الذكؽ الفتٍ ابؼسند إبٔ البصر بالشعر كالدربة بابؼمارسة كقوة التذكؽ الفتٍ كابعمابٕ

 :كمثلو بُ قوؿ الشاعر 
 زرقٌ تصايحنَ في المَنونِ كما    ىاجَ دجاجَ المدينةِ السلَّحرُ 

 :لغة المتنبي وأثرىا على المتلقي .6
    يعتمد ابؼتنبي بُ تشكيلو اللغوم على خيالو الفاتن كثقافتو الواسعة كابؼتعة النفسية، إضافة إبٔ الإقناع 

بابغجة العقلية، مع أف اللغة الشعرية لا تهدؼ دائما إبٔ خلق التأثتَ النفسي بُ متلقيها كإبما بذدىا تعطي 
 (2)...النص إثارة كلذة كصياغة بصالية التي يبتكرىا ابؼبدع أثناء تشكيل نصو أك خطابو

     كابؼتنبي بفن بيلك ىذه القدرة التًكيبية، فهو بوسن التأثتَ بُ ابؼتلقي كبهيد استمالة القراء، فتجده يتختَ 
، ليشكل خطابو الشعرم فتعطي ىذه ابؼخارج كالصفات -باعتباربنا أصغر كحدة لغوية - الصوت كابغرؼ 

 دلالة ابؼعتٌ العاـ للقصيدة، فكيف تؤثر ىذه ابغركؼ كالأصوات إذا بُ ابؼتلقي؟ 
 :أثر الصوت على القارئ .7

    حتى نكشف عن التأثتَ الفتٍ للؤصوات بُ شعر ابؼتنبي على القارئ لا بد من برليل بعض ابؼقاطع الشعرية 
بأيت حال عدت             عيد"بُ خطابو، كلكي تتضح الرؤية كيظهر التأثتَ اختًنا بعض الأبيات من قصيدة 

 (3):كىي قصيدة ىجائية قابؽا ابؼتنبي عندما ملّ ابؼقاـ بدصر، يقوؿ بُ مطلعها" يا عيد 
 عِيدٌْ بأيَلَّتِ حاَلٍ عدُْتَ يا عِيدُ      بِما مَضَى أَمْ لَأمْرٍ فيك تجَْديدُ 
                       أَملَّا الَأحِبلَّةُ فالبيَدَاءُ دوُنَـهـُــــــــــــــم      فَـليَتَ دوُنكََ بِيدُ دوُنهَا بِيـــــــــدُ 
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    عزـ ابؼتنبي مغادر مصر كبُ نفسو موجودة على كافور، فلم بيلك لسانو الساخط كفؤاده القلق حتى ترؾ فيو 
ىجاء لاذعا كجرعة بظا ناقعا، كالقصيدة ذات دلالة قوية بؼا كاف يعيشو ابؼتنبي بتُ جنبي كافور كحاشيتو فلم 

يلبث حتى بروؿ ىذا القلق النفسي كالاضطراب الركحي إبٔ لغة شعرية برمل إبٔ ابؼتلقي بتُ حركفها كأصواتها 
ىذا النشيج كالصخب، فجاءت حركفها دالة على معانيها الأليمة كابغزينة، كلعل ابغرؼ الذم يشدُّ القارئ إليو 

، كونو تكرر أكثر من عشر مرات بُ بيتتُ اثنتُ، كحرؼ الداؿ انفجارم مقلقل  «حرف الدال»كيؤثُّر فيو ىو 
كتكراره بُ ىذا ابؼطلع بٓ يأت عبثا كإبما كانت دلالاتو من جنس صيغية، فالقلقلة كالانفجار الصوبٌ يقابلو 

 (1).ذلك الأبٓ كالقلق كالاضطراب كالصرخة التي صرخها ابؼتنبي بُ كجو كافور
 (2):كبُ كجو العيد الذم بٓ يأبٌ لو إلا بالأحزاف كالبعد عن الأحبة، كتظهر للقارئ حقيقة ذلك بُ قولو

                    ياَ ساَقي أخمر في ك وسكـــــــما        أَمْ فِي كُُ وسِكُماَ ىَمٌ وتَسَْهيـــــــــــــــدُ 
                    أَصَخْرةٌَ أنَا ماَ لِي لاَ تغيرنــــــــــي         ىَذِهِ المدُامُ ولاَ ىَذِي الَأغاريــــــــــــدُ 
  إِذا أَردَْتُّ كميتَ الللَّونِ صاَفِيـــــةً        وجََدْتُّها وحَبَِيبُ النـلَّفْسِ مفَْقـُـــــــــــــــودُ 
نيا وأََعْجبَـُــــــها        أنَمِّي بِما أنَا باك مِنوُْ مِحْسـُـــــــــــــــــــــودُ                     ماَذا لقَِيتُ مِنَ الدُّ

    بُ ىذا ابؼقطع بقد حرؼ ابؽمزة بوضر بقوة كيتكرر عدة مرات بُ البيت الواحد، كابؽمز حرؼ حلقي 
صامت انفجارم، بىرج من ابغنجرة بعد انقطاع ابؽواء ك إطباؽ الوتراف بساما كىذا الاندفاع بُ ابؽواء ىو الذم 
يفجٍّر ابغرؼ بفا يدؿُّ على نفسية الشاعر القلقة ابغزينة، ككأف اعتماد ابؼتنبي على ىذا ابغرؼ بكثرة داؿ على 

مطابقة ابغرؼ بغالة الشاعر ابغزينة، ضف إبٔ ذلك قرب ىذا ابغرؼ من القلب كونو من ابغركؼ ابغلقية يدؿ 
  (3)كذلك على ملبمسة ابغرؼ لتلك الأحزاف، لقرُّا من موطن الأشجاف 

    كالدلالة الصوتية ىي التي تستميل القارئ كبذعلو يتأثر حتى بأصغر ابؼعاب٘ كأدقها بُ خطاب ابؼتنبي، فكل 
 . جزئية من جزئياتو بؽا أثرىا البالغ بُ نفوس ابؼتلقتُ

    كعلى ىذا النسق يشكل ابؼتنبي لغتو الشعرية بُ قصيدتو التي أثرّ ُّا فنيا كبصاليا بُ القارئ، فأثر ابغركؼ 
كاف كبتَا، فبمجرد قراءتها يعيش التجربة الشعرية كبوس بدا كاف يعانيو الشاعر من آلاـ كأحزاف كىو بدصر، بٍ 
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ينتقل ابؼتنبي من ابعو ابغزين الأليم إبٔ الاستهزاء كالسخرية من كافور كىو ابعانب الذم بضل الازدكاجية بُ 
كظيفة ابػطاب الشعرم عنده، فبعدما رأينا ابؼتنبي يتفنن بُ افتكاؾ قلوب ابؼتلقتُ كالسامعتُ بأساليبو اللغوية 

كظيفة حجاجية : التي أعطت ابػطابو الشعرم كظيفتتُ (1)الفنية كابعمالية، كجدناه يعتمد على السخرية 
 .إقناعية، ككظيفة بصالية فنية، ككلببنا بومل لونا من ألواف التأثتَ على ابؼتلقي

     كعلى ىذا بيكن أف نصف نص ابؼتنبي ىذا بأنو نص مفتوح؛ كونو بومل عدة معاف كتأكيلبت بذعل القراء 
  (3):، ككأف ابؼتنبي كجد ذلك بُ نفسو حتُ قاؿ(2)بىتلفوف بُ قراءة ابػطاب الشعرم عنده

      ويَسهَرُ الخَلْقُ جَرلَّىا ويَخَْتصَِمُ اأنَاَمُ مِلْيءَ جفُُونِي عَنْ شَوارِدِه
، (4)فابؼتنبي كاف يدرؾ ما بودثو شعره بُ ابؼتلقتُ كما تثتَه معانيو كصوره من تأثتَ عاطفي كانطباع بُ نفوسهم   

كىو ما يدعو إبٔ الإثارة الفنية كالإعجاب كالتذكؽ للنسيج الشعرم، ففي قصائده بقد التناسق بتُ ابؼقاطع بفا 
يدؿ على أف ابؼتنبي كاف حريصا على ىذا التوافق الدقيق بتُ ابؼقاطع كالأصوات، بفا بهعل الشعر ذا قيمة بصالية 

كفنية راقية، فهذه التًاكيب بذعل ابؼتلقي ينساؽ كرائها كيلهث بُ الكشف عن أسرارىا كىو سبب التأثتَ 
أصبح التأثتَ (6)،ما داـ ىذا العنصر من العناصر التي خلص إليها عبد القاىر بؼا قرأ ابؼتنبي كتلقى شعره (5)الفتٍ

الفتٍ بُ شعره من أىم الأساليب التي كاف يعتمدىا لاستمالة ابؼتلقي كإثارتو بشعره، كىذا ما كشفنا عليو بُ 
التي كاف تشكيلها اللغوم متناسقا بداية من أصغر كحداتها ابؼتمثلة بُ «  عيد بأية حال عدت يا عيد» قصيدة 

ابغركؼ إبٔ الإشعاع الفتٍ الذم يسلب قلوب ابؼتلقتُ كعقوبؽم بُ صورتو الكاملة، كىذه التًسيمة ستوضح 
 . بشكل كاضحةللقارئ العملية التأثتَم
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 التطابق الوجداب٘ 
 
 
 

ما بردثو ابغركؼ كالكلمات كابؼقاطع الشعرية من أثر لدل القراء، ذلك أف    الترسيمة/الخطاطة     تبتُ ىذه 
بُ ...القارئ يتأثر بأصغر الوحدات اللغوية ابؼتمثلة بُ الأصوات فتخيل ما بردثو الكلمات كالعبارات

 .!نفسيتو؟؟
     كابؼتنبي بهعل قارئو يستجيب لتلك ابغركؼ بصوامتها كحركاتها،كونها براكي دلالتها، فلم يعد الذكؽ قائما 

 (1)... على الوحدات التأليفية للكلمة كابعملة كإبما بذاكزه إبٔ استخداـ الأصوات العربية بُ ذاتها
 (2)    كترديد ابغرؼ بُ قصيدة ابؼتنبي ىذه ىو الذم أعطى للخطاب طاقة تأثتَية فضلب عن الطاقة ابؼفهومتية،

بؼا تكررت حققت للخطاب انسجامو كاتساقو فدؿ ابغرؼ على  (...الداؿ، كحرؼ ابؽمزة ، كالتاء )فحركؼ 
 .ابؼعتٌ العاـ للقصيدة ككافق معتٌ ما كاف بهده ابؼتنبي من حزف كأبٓ كىو يغادر مصر

 : كسنحاكؿ تطبيق التًبظة السابقة على ىذه القصيدة كالأبٌ
 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .101ص. 2011 . 1عبد القادر عميش،  شعرية ابػطاب السردم ، سردية ابػبر ، دار الابؼعية ، ط: ينظر . 1
 .116ص. ابؼرجع نفسو : ينظر . 2
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    أرأيت ما أحدثو الصوت من تأثتَ فتٍ بُ ابؼتلقي؟ ذلك أف ترجيحو كترديده بُ القصيدة كلها يعطي 
موسيقى حزينة قلقة تدؿ على نفسية مضطربة، فيعيش القارئ آلاـ ابؼتنبي كينساؽ للفكرة دكف أف يدرؾ 

 (1).جوانبها كحيثياتها فيندىش أماـ ىذا ابػطاب كيبهت فيغض الطرؼ عن الفهم كينساؽ للوىم
     كىذه ابغركؼ على اختلبفها كتعدد مواقعها بُ ابػطاب بذد بؽا مواقع بُ النفس بـتلفة ليكوف بعضها 

من بعض ، فأثر حرؼ الداؿ غتَه أثر حرؼ الستُ ، كحرؼ ابؽمزة لا يكوف أثره مثل أثر حرؼ (2)أكقع تأثتَا 
 .التاء كمرجع ذلك قد يكوف إبٔ اختلبؼ بـارجها كصفاتها كدلالة كل حرؼ بُ ىذا ابػطاب الشعرم

 :موسيقى المتنبي وتأثيرىا في القارئ .8
    ابؼوسيقى كالإيقاع الشعرم مرتبطاف بالوزف كالعركض، ذلك أف العركض بذعل الوزف كالإيقاع على مرتبتتُ،  

 (3)...فمرتبة الوزف تقسم بابغركؼ كابغركات، كأما مرتبة الإيقاع فتقسم بالنغم 
كلأف للنفس بُ النقلة من بعض :"  كقد أحس حازـ حتُ بردث عن ابؼوسيقى الشعرية كأثرىا على النفس يقوؿ

الكلمة ابؼتنوعة اَّارم إبٔ بعض على قانوف بؿدد راحة شديدة، كاستجداد لنشاط السمع بالنقلة من حالة إبٔ 
حالة، كبؽا بُ حسن اطرده بُ بصيع اَّارم على قوانتُ بؿفوظة قد قسمت ابؼعاب٘ فيها على اَّارم أحسن 

قسمة، تأثر من جهتي التعجيب كالاستلذاذ للقسمة البديعية، كالواضح ابؼتناسب العجيب، فكاف تأثتَ اَّارم 
 (4) "ابؼتنوعة كما يتبعها من ابغركؼ ابؼصوتة من أعظم الأعواف على برستُ مواقع ابؼسموعات من النفوس

    استطاع حازـ أف يغتَ نظرت ابؼتلقي إبٔ الإيقاع فجعلو قائما على نظم الألفاظ ككيفية أدائها بُ عبارات 
ذات نغم موسيقي أخىاذ للقلوب كالألباب، لاسيما إف كاف الإيقاع الشعرم يقوـ على ابؼتشاُّات كابؼتضادات 

  (5):فإنو بهعل النفوس تتحرؾ عند بظاعو كتطرب عند إنشاده، فمن أمثلة ذلك قوؿ ابؼتنبي
 أزوُرىُم وسوادُ الليلِ يشفعُ لي      وأنْـثنَي وبياضُ الصُّبحِ يغْري بي

      فهذه ابؼقابلة التي أجراىا ابؼتنبي بُ ىذا البيت أعطتو موسيقى داخلية، حيث جعل الزمن بُ الصدر ىو 
نفسو بُ العجز رغم التضاد الذم كاف حاصلب بتُ طربُ البيت، فكانت حركة البيت قائمة على النظم 

                                           
 .235ص .1929- ق1348حسن السندكبي،ابؼطبعة الربضانية ، مصر،دط،  : أبو حياف التوحيدم،  ابؼقابسات ،تح.  1

 .23ص. أبو حياف التوحيدم، ابؽوامل كالشوامل . 2
 .230ص . 1910. ط د ،القاىرة ،  ابؼكتبة السلفية ، الصاحبي بُ فقو اللغة، بضد ابن فارسأ :ينظر  .3

 .123 – 122ص. حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء  . 4
 161ص . 1ج: الديواف . 5
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كالأسلوب؛ أم ترتيب الألفاظ كفق ىيئة معينة ككفق إيقاع معتُ، فجاء البيت لطيف ابؼأخذ رقيق ابغواشي 
ناعم الصوت شديد التأثتَ بُ ابؼتلقي، كوف النفوس تطرب للمتضادات كابؼقابلبت أكثر، كشرط ىذه 

ما ليس لقرينتها (1) التقابلبت أف تكوف ذات إبواءات كدلالات متجددة فقد بذد الصورة بؽا من شركط ابغسن
 . فتجد الأكبٔ أقرب إبٔ القلوب كحظها بُ النفوس أكفر، كبذد الثانية أبعد من النفوس كحظها منها أقل

كما أف العتُ كالنفس تبتهج لاجتلبء ما لو شعاع كلوف من » :كىذا ما عبر عنو حازـ بشعرية الزجاج بُ قولو
الأشربة بُ الآنية التي تشف عنها كالزجاج كالبلور، ما بٓ تبتهج لذلك إذا عرض عليها بُ أنية ابغنتم، كجب 

، لذا كجب على الشاعر أف يكوف ذا دراية بشأف (2 )«.أف تكوف الأقاكيل الشعرية أشد الأقاكيل برريكا للنفوس
الإبواء كالإيقاع حتى يقدـ ابؼعتٌ بُ حلة قشيبة بُ بيت ابؼتنبي السابق، حيث بذد ابؼقابلة قد أعطت نوعا من 

كتكمن بصاليات ابؼقابلة بُ خلق نوع من ابؼفاجأة    أك "ابؼفاجئة للتغيتَ الذم كاف حاصلب بتُ الصدر كالعجز 
الغرابة أك كسر العادة بأف يأبٌ الشاعر بحركة مغايرة ينتقل فيها من موقف إبٔ موقف أخر مضاد، بفا بىلق نوعا 
من التوتر كالنشاط فتنبثق من ذلك دلالات كاسعة كيفتح آفاؽ الإبواء كابػياؿ، كىذا مرتبط بقدرة ابؼقابلة على 

  (3)..."تعميق الإحساس كتوسيع الرؤيا
خارجي يتم بواسطة الوزف كبو يعرؼ الشعر كبييز من بتُ الأنواع : لأول     كالإيقاع بُ الشعر لو مظهراف، ا

داخلي كىو عتُ التجربة الشعرية كجوىرىا يتحدد بتجانس الكلمات كتركيبها بُ النص  : الثانيالأدبية، ك
الشعرم على كزف كقافية كأثر ابؼوسيقى الداخلية خفي يدّب إبٔ القلوب فتتأثر بو دكف أف تعرؼ سرّ ىذا التأثتَ 
،كقد أحس ابؼتنبي كأبدع بُ قصيدتو التي مدح فيها سيف الدكلة حتُ بصع بتُ النغم الداخلي كابػارجي، فكاف 

 (4):تأثتَ ىذا النص الشعرم بُ ابؼتلقي كاسعا يقوؿ
ثوا شَجَعـُـــوا  غيَرْي بِأَكْثـَـــــــرِ ىذا النمِّاس يـنَْخَدِعُ          إِنْ قاَتَـلُوا جبَنوا أَوْ حَدلَّ
                 أَىْلُ الحَفِيظةَِ إلالَّ أَن تجََرمِّبـهَـُــــــــــــــــم          وفي التلَّجاَربِ بـعَْدَ الغي ما يـــَــــزعُ 
 ومَا الحيَاةُ ونَـفْسِي بـعَْدَما علَِمْــــــتُ         أَنلَّ الحيَاةَ كَما لاَ تشَْتهَِي طبَـَـــــــــــــعُ 

                                           
 .412ص. القاضي عبد العزيز ابعرجاب٘ ، الوساطة : ينظر . 1

 . كما بعدىا بُ باب المحاكاة 108ص. حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء . 2
. 1418 . 1أبضد عبد الله فرىود، دار القلم العربي، حلب، ط: ابتساـ أبضد بضداف، الأسس ابعمالية للئيقاع البلبغي بُ العصر العباسي مراجعة: ينظر . 3

 .147ص. 1997
 .224 - 222 – 221ص . 2ج: الديواف . 4
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 ليَْسَ الجَمالُ لِوجْوٍ صَحلَّ مارِنــــــــــــــوُ         أنَْنُ العزَِيزِ بِقَطْعِ العِزمِّ يجُْتـَـــــــــــــــدعَُ 
         وأَتَْـركُُ الغيَْثَ في غِمْدي وأَنَْـتجَِــــتعَُ                  أأََطْرحَُ المَجْدَ عَنْ كَتِفي وأََطْلبُـــُــــــوُ 

                واَلمَشْرفَِيلَّةُ لاَ زاَلَتْ مشَُرلَّفـَـــــــــــــــــــــــــــةً          داَءُ كُلمِّ كَرِيمٍ أو ىي الوجَـَـــــــــــــــــــــــــــعُ 
                 لايَـعَتْقَِي بـلََدٌ مَسْراهُ عَنْ بـلَـَــــــــــــــــــــــــدٍ          كَالمَوتِ ليَسَ لوَُ رِييٌّ ولاَ شَبـَـــــــــــــــعُ 
                حتَىَ أَقامَ علََى أَرْضٍ خَرْشَنـَـــــــــــــــــــــــــةٍ         تشَْقَى بها الرُّومُ والصُّلبانُ والبِيــــــــــــعُ 
                لِلسلَّبيِْ ما نكََحُوا واَلقَتْلِ ما ولَـَـــــــــدُوا       والنـلَّهْبِ ما جَمعَوُا والنلَّارِ ما زرَعَــُــــــــــوا
 (1):إبٔ أف بىتم نصو الشعرم ُّذه النتَة ابؼوسيقية التي بضلت إبٔ ابؼلتقى بذربة عظيمة متمثلة بُ قولو

 عُ ــــــــــــــــــــــــزمََ  بوفَـقَدْ يظَنُّ شُجاَعا منَ بِو خَــــــرقَُ      وقَدْ يظن جبَاناً من 
كُل ذَواَت المِخْلَبِ السلَّبعُُ   إِنلَّ السلَّلاحَ جَميعُ النلَّاسِ تحَْمِلوُ      ولَيَس َ

ابؼناسب بغالة الشاعر ابغزينة،كوف موسيقى ىذا البحر من بشانية  بحر البسيط    كقصيدة ابؼتنبي ىذه من 
 كبٓ تأت ىذه فاعلنكحدىا تأخذ زمنا أطوؿ من  مستفعلن تفعيلبت طويلة بُ ذاتها بطيئة الأداء كابغركة فتفعيلة

كأردؼ . التفعيلبت باختيار من الشاعر كإبما السياؽ ابغزين ىو الذم فرض عليو ىذا النغم ابؼوسيقي البطيء 
بؽذه الأكزاف قافية من جنسها متمثلة بُ حرؼ العتُ كىو حرؼ حلقي شديد جهورم بتُ اللتُ كالرخاكة بفا 

بهعل خركج ىذه الزفرات ابغزينة قوية شديدة متكسرة بتُ بذاكيف ابغلق، كإضافة إبٔ ذلك بذد بـرج ىذا 
كىذا ما ينبئ عن حزف كأبٓ شديد، ضف إبٔ ذلك - مثلب–ابغرؼ إبٔ القلب أقرب إذا ما قارناه بدخرج الشفة 

أف التزاـ الشاعر ُّذا ابغرؼ بُ ابػطاب بكاملو بهعل النفوس تنجذب إبٔ لطافة كنغمة ىذا ابغرؼ -  أيضا–
 .ابعهورم، فيحدث عنده ما يسمى بالتعجيب كالاستلذاذ ابؼوسيقي

    ىذا عن كزف القصيدة كركيها، أما ألفاظها ككلماتها فجاءت مناسبة للخطاب الذم غلب عليو ابغزف 
الوجع ، ينخدع ،  )كالانكسار فاختار ابؼتنبي ألفاظا منسجمة بنغماتها كترانيمها ابؼوسيقية مع حالتو، منها 

،كقد تكلم عن موسيقى ىذه القصيدة من ىو أقرب منا ُّا ككشف عن سحر النغم  (...السبي ، النهب 
بٍ ىي تصور فوؽ ابغوادث : " يقوؿ مع المتنبيبُ كتابو  طو حسينابؼوسيقي كما بودثو بُ نفس ابؼتلقي، كىاىو 

لنفس ابؼتنبي كما ثار فيها من العواطف ابؼختلفة كالأىواء ابؼتباينة، بٍ ىي بعد ذلك كلو تصدر نفس الأمر كقد 

                                           
 .234ص . 2ج: الديواف . 1
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عاد بؿزكنا كئيبا نادما خائب الأمل كلكنو مع ذلك بوتًؽ شوقا إبٔ الانتقاـ، كلا يكاد يطمئن حتى يبلغ منو ما 
 (1)" يريد 

     كالقارئ لا يفوتو ما أجراه ابؼتنبي من تضاد كتقابل كترادؼ بُ ىذه القصيدة حتى غدت ألوانها البديعية 
ابؼقابلبت كيضعها ابؼوضع الذم يزيد بُ ابؼعتٌ، فيثتَ ُّذا (2)إيقاعا معضّدا للوزف كالقافية؛ لأنو بوسن اختيار

 (3):التضاد ابؼتلقتُ كيسلب عقوبؽم كيسحر أفئدتهم، فينساقوا كراء أفكاره كمعانيو كمثابؽا بُ قولو
                لِلسلَّبيِْ ما نكََحُوا واَلقَتْلِ ما ولَـَـــــــــدُوا       والنـلَّهْبِ ما جَمعَوُا والنلَّارِ ما زرَعَــُــــــــــوا

 (4):كبُ قولو أيضا
 عُ ــــــــــــــــــــــــزمََ  بوفَـقَدْ يظَنُّ شُجاَعا منَ بِو خَــــــرقَُ      وقَدْ يظن جبَاناً من  
ككاف ىذا التضاد بُ شعره بىرج من الزخرفة البدييعية  (خرؽ ، زمع  )ك  (شجاعا ، جبانا  )   كقع التضاد بُ 

إبٔ برقيق النغم ابؼوسيقى رغم اختلبؼ الكلمات بُ ابؼعتٌ، كلعلها خاصية أخرل بُ شعر أبي الطيب فهو 
 .يشحن خطابو بالإيقاعات كيتختَ لو اللفظ ابؼناسب كالوقع ابؼوسيقي الذم يؤثر بو على السامع

الاستفهاـ كالنداء كالتعجب  )     كمن الأساليب التي كاف يثتَ بو ابؼتنبي ابؼتلقي، استعمالو للؤساليب الإنشائية 
بفا بهعل نصو الشعرم بوفل بدوسيقى ترقى إبٔ الدرجة الفنية العالية، كنضرب لك أمثلة عن ىذه ابؼوسيقى  (...

 (6)".عيد بايت حاؿ عدت يا عيد" ىجاء كافور من قصيدة  (5)يقوؿ بُ: الإنشائية
ىْرُ من قَـلْبي ولاَ كَبِدي      شَيئاً تـتَُـيمِّموُُ عيَنٌْ ولاَ جِيــــــــــــــــــــــدُ   لَم يـتَْـركُِ الدلَّ
 يا ساَقِيلَّ أَخَمْرٌ فِي كُُ وسِكُــــــــــــــــــماَ؟      أَمْ فِي كُُ وسِكُما ىَمٌ وتَسَْهِيــــدُ؟
 أَصَخْرةٌَ أنَا ؟ ماَلِي لاَ تغيرنـــــــــــــــــــي       ىَذِي المدُامُ ولاَ ىَذِهِ الَأغارِيدُ 
نيا وأََعْجبَـُـــــــــــها        أنَمِّي بِما أنَا باَكٍ مِنوُْ مَحْسـُـــــــودُ   ماَذاَ لقَِيتُ مِنَ الدُّ
 أَكُللًّما اغْتاَلَ عبَدَْ السُّوءِ سيَـــــــــــــده       أَوْ خَانوَُ فَـلَوُ فِي مِصْرَ تمَْهيــــــــدُ 

                                           
 231ص. طو حستُ ، مع ابؼتنبي  . 1
 .53ص. ، 1973، 1، دار الكتاب اللبناب٘ ، بتَكت، ط6طو حستُ، مع ابؼتنبي، مج:  ينظر . 2
 .221ص.  2ج: الديواف .  3

 .224ص . 2ج:  الديواف .  4
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 دُ لَا تشَترْي العبَدَْ إلالَّ والعَصا معَــَـــــــــوُ       إِنلَّ العبَِيدَ لأنَْجاَسٌ منَاَكِيـــــــــــــــــ
     تنوعت الأساليب الإنشائية بُ ىذه الأبيات، بفا جعلها تؤدم إيقاعا موسيقيا تطرب لو الأبظاع كتلذ لو 
الأذاف كىذه الأساليب مكىنت الصلة بتُ القارئ كنص ابؼتنبي، كأحكمت العلبقة بتُ ابؼتلقي كالنص الشعرم 

 . بفضل إيقاعها كموسيقاىا العذبة الفاتنة
 :الموسيقى الداخلية

     تشتغل ابؼوسيقى الداخلية على الإبواء كالدلالة التي ترتبط مع نفسية الشاعر كطبيعتها، بحيث يوافق ابغرؼ 
معناه كالألفاظ دلالتها؛ فكل كلمة ككل حرؼ ىو بُ أصلو تعبتَ عن ابغالة الشعورية التي يعيشها الشاعر كىذا 

 .كبوكم على شاعرية ابؼبدع (اللغة  )شعرية القصيدة  (القارئ  )الباب ىو الذم بودد من خلبلو الناقد 
كاقرأ للمتنبي ىذه الأبيات ستجد ملبئمة صفة ابغرؼ كدلالة الكلمات لتجربة الشاعر كنفسيتو، كقف معي 

 (1):يقوؿ " أرق على أرق"عند قصيدة 
 أَرقٌَ على أَرقٍَ ومَِثلِْيَ يـَــــــــــــــــــــــــأْرقَُ       وجََوىً يزَِيدُ وعَبَْـرةٌَ تَـتَـرقَـْــــــــــــــــــــــــــرقَُ 
 جُهْدُ الصلَّبابةَِ أَنْ تَـراَنِي كَـــــما أُرى       عيَنٌ مسُهَلَّدةٌ وقََـلْبٌ يخَْفِــــــــــــــــــــــــقُ 
ـــــــــــــــــــــــــقُ   ماَ لاحََ بـرَْقٌ أَوْ تَـرنَمََ طـَـــــــــــــــــــــــــــائِرٌ        إلالَّ انْـثـنََـيْتُ ولَِي فُـَ ادٌ شَيمـِّ
                  جَربَتُْ مِنْ ناَرِ الهَوى ماَ تَـنْطـَــــــفِي       ناَرُ الغَضا وتَكَِلُّ عمَلَّا تحُْــــــــــــــــــــــــرِقُ 
  وعَذََلْتُ أَىْلَ العِشْقِ حتَىَ ذقُـْتـُــــــــــوُ       فَـعجَِبْتُ كَينَ يمَوُتُ منَْ لَا يعَشقُ 
ـــــــــــــنِي        عيَلـَّرتُْـهُم فَـلَقِيتُ مِنْـهُم ماَ لقَـُـــــــــــــــــــــوا  وعَذََرتُْـهُم وعَرَفَْتُ ذنَبِْي أنَمـِّ

بُ خطابو ىذا، كأسهب من استعمالو بُ البيت الأكؿ حيث تكرر أربع "  القاف "أكثر ابؼتنبي من حرؼ     
مرات، بفا أعطى إيقاعا مضطربا كىذا راجع إبٔ صفة ابغرؼ ذاتها ،ككأف ابؼوسيقى الداخلية التي يعطيها جرس 

ابغرؼ تكشف عن اضطراب الشاعر كعدـ استقراره على أية حاؿ من الأحواؿ، فهو لا يناـ بسبب حرقة 
الصبابة التي بهدىا من العشق، بوسب أف كميض البرؽ سيخفف عنو أحزانو كوف العرب كانت تتفاءؿ بلمعاف 

، لكن نار ابؽول بررقو بُ كل مرة كىي أشد بُ  لأنو يذكٍّّرىُم التًحاؿ كالفرقة كذا تربٖ الأطيارالبرؽ

                                           
 .333 . 332ص . 2ج. الديواف .  1



 التأثير الفني  في شعز المتيبي ................................................الفصل الجاىٕ /الباب الجاىٕ

 

 
152 

 

ابغرقة من نار الغضا فلما ذاؽ ىذا كلو عذر أىل العشق كأدرؾ أنو بٓ يقدٍّر حابؽم كصبابتهم فتعجب من عدـ 
 :موت الذم يعشق بعدما عذلو، كمثل ىذا كثتَ بُ لغة العرب ، منو قوؿ علي بن ابعهم
 وكَُنْتُ بالعشُلَّاقِ أَىْزأَُ مرَلَّةً       وَىَا أنَا بالعشُلَّاقِ أَصْبحْتُ باَكِيا

 القاف    لكن ابؼتنبي أحسن كأبدع كاستماؿ ابؼتلقتُ حتُ كظفَ ابغركؼ ابؼناسبة بؽذا ابؼقاـ، فقلقلة حرؼ 
 .الذم ىو ركم القصيدة، كاضطرابو يدؿ على حالة ابؼتنبي التي ناؿ منها العشق كأبكلها فلم تستقر على حاؿ
كابعامع بتُ صفات ابغرؼ كمعانيها ىو ذلك الإيقاع الداخلي للقصيدة، فقارئ ىذا ابؼطلع بهد الاضطراب 

كالقلقلة بُ الإيقاع كابؼوسيقى، كبفا زاد بُ تأثتَ موسيقاىا حسن بزلص ابؼتنبي كانتقالو من غرض كمقاـ العشق 
كقد انتقل من الغزؿ ... فداعي ابؼوت لا يسمع لو صياح » إبٔ مقاـ الوعظ كالإرشاد، كىذا غريب عند العرب 

 (1)«...كالتتشبيب إبٔ الوعظ 
 وعذرتهم وعرفت ذنبي أنني          عيرتهم فلقيت منهم ما لقوا

 (2):فينتقل كيغتَ النغم ابؼوسيقي من ابػفة كالاضطراب إبٔ كالتأمل كالتفكر يقوؿ
 أبني أبينا نحن أىل منــــــــــــــــــــازل     أبدا غراب البين فيها ينعــــــــــــــق
 نبكي على الدنيا وما من معشر     جمعتهم الدنيا   فلم يتفـــــــرقوا
 والمرء يأمل، والحياة شهيــــــــــــــة      والشيب أوقر ، والشبيبة أنزق

ألا ترل أف الإيقاع ابؼوسيقي تغتَ رغم بقاء الوزف كالقافية على حابؽما، إذان فما سر بروؿ إيقاع ىذا النص 
الشعرم ؟ لا نشك أف بشة ترانيم كنغمات داخلية تتفاعل مع شعور الشاعر كأحاسيسو التي أعطت نغمات 

 ....بـتلفة كمتباينة، بتُ موسيقى العشق كالتشبيب، كبتُ موسيقى الوعظ كابؼوت كالنحيب 
كعليو فإف لغة الشاعر بذدىا تبتٌ على الأكزاف كالأصوات، لا يظهر إيقاعها إلا عندما تركب مفرداتها بُ  

.كمقاطع موسيقية داخلية كخارجية(3 )السلسلة اللغوية ضمن تفعيلبت

                                           
 .334ص  . 2ج. العكبرم، شرح الديواف ابؼتنبي  . 1
 .334ص.  2ج: الديواف  . 2
 .134ص . 1999- ق1420أبضد مطلوب، فصوؿ بُ الشعر، اَّمع اعلمي، بغداد ، دط ، : ينظر . 3
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استطاعت الدراسة البحث أف بسد القارئ بدعرفة جديدة كمعاصرة بطرحاىا شعر ابؼتنبي بموذجا حجاجيا     
كفنيا بُ الوقت ذاتو، حيث قدمت بعض ابغيثيات للقراءة النص الشعرم قراءة حجاجية، فمكنت ابؼتلقي من 
الكشف عن آليات كأساليب الإقناع بُ الشعر فضلب عن تواجدىا بُ النص النثرم، ككاف أىم شيء حاكلت 
ملبمستو ىو استثمار النظرية ابغجاجية بُ إظهار مواطن التأثر كالتأثتَ، كالتثاقف بتُ ابؼنجزين العربي كاليوناب٘ 

 :ابؽيليتٍ قدبيا كحديثا، ككاف من نتائجها التي خلصت إليها ما يلي 
 .مسألة حجاجية الشعر من أىم ابؼسائل التي كشفت الدراسة عنها  -

شعرية ابػطابة مهدت كثتَا للقوؿ بحجاجية الشعر أك ما يسمى بابؼراكحة بتُ الأقاكيل ابػطابية  -
 .كالشعرية

فلسفة ابؼتنبي أعطت بعدا حجاجيا للشعر حتُ ربطت ابػطاب الشعرم بابؼنطق كالعقل بُ ظل  -
 .البلبغة ابعديدة كالتي تبحث بُ أساليب الإقناع كالإفهاـ ضمن ابغقل التداكبٕ 

البلبغة القدبية اىتمت بابعانب الفتٍ كابعمابٕ، بينما اىتمت البلبغة ابعديدة بأساليب الإقناع  -
 كالإفهاـ

 .بيكن للدراسة ابغجاجية التداكلية أف تكشف عن التثاقف العربي القدبٙ مع ابؼنجز اليوناب٘  -

سر عبقرية ابؼتنبي راجع إبٔ تعدد مناىل ابؼعرفة بُ العصر العباسي، التي صهر مادتها كنظمها بُ قالب  -
 .شعرم مزدكج الوظيفة إقناعا كإمتاعا

يعد ابؼتنبي علبمة فارقة عبر العصور كالأزمنة كمرد ذلك يعود إبٔ إغراقو بُ طلب ابغكمة كفلسفة الأمم  -
 .الغربية 

إذا كاف ىومتَكس كشيكسبتَ كنيتشو رموزا للببداع ابػالد، كالعبقرية الفذة عند الغرب، فإف أبا الطيب  -
 . ىو متنبئ ىذه الأمة بُ الإبداع الشعرم، كبموذجها الذم برتفي كتفخر بو

برتاج الدراسة إبٔ تنقيح كتوجيو من ذكم ابػبرة كالعلمية كابؼنهجية،كونها تعابِ موضوعا معاصرا، قليلة  -
 .        مصادره كمراجعو، يستَة بحوثو، كأغلب ما كتب حوؿ ابغجاج كاف نظريا أكثر من تطبيقيا 
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 .  لذا كانت حاجة الرسالة  إبٔ النقد كالتعديل من آكد ابؼطالب التي تقيم بو مضمونها 
فهذا زادم كىذه جرابي، كالله أعلم كىو من كراء القصد كىو ابؽادم إبٔ سبيل الرشاد، كصلى الله كسلم على 

.نبينا بؿمد كآلو كصحبو كمن تبعو بإحساف إبٔ يوـ الدين



 

 

 

 

 

 

قائمة المصادر والمراجع
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 ملخص

تسعى الرسالة البحث إبٔ طرؽ  موضوع جديد للبلبغة العربية متمثلب بُ الدرس ابغجاجي الذم  يبحث بُ  النصوص كابػطابات         
كبواكؿ الكشف عن كسائل الإقناع  فيها، كبقده بُ ىذه الرسالة يعابِ  إشكالية  حجاجية الشعر  بطرحو ابؼتنبي بموذجا جامعا، كما يسعى  

. البحث إبٔ إبراز مواطن التأثر كالتأثتَ بتُ ابؼدكنة العربية كالغربية القدبية ، من خلبؿ التثاقف  ابغاصل بتُ ابؼنجزين زمن ابػلبفة العباسية 

كما تعطي القراءة بعدا فلسفيا يساىم بُ الفكر النقدم ابغداثي  ابؼعاصر كلا تبعد القارئ عن النص القدبٙ، بفا بهعل نواة التقاطع ابؼعربُ       
. كلا تنبهر  بُ ابعديد ابؼعاصر  تتسع  من مكانية إبٔ متوسطية  إبٔ عابؼية ، دكف أف تغتًب عن  ابؼقولات النقدية القدبية،

       كاختيار ابؼتنبي  مثالا بؽذا الطرح ساعد على  برديد أساليب ابغجاج  الشعرم ، كما ساعد على إظهار العقل الأرسطي ابؼتوارم بُ
.  النصوص العربية القدبية شعرا كنثرا

 
 

Résumé 
 

            Cherchant un message Trouvez des façons un nouveau sujet pour l'éloquence de l'arabe représentée 

dans la leçon argumenté qui regarde les textes, lettres, essayant de détecter les moyens de persuasion, et nous 

trouver dans cette lettre analyn  le problème de l'orbite jet de poésie  modèle Mutanabi compris, que la 

recherche vise à mettre en évidence les vulnérabilités et les impacts entre laculture  argene  arabe  etrangere , 

l'acculturation se passe entre Achievers temps du califat abbasside. 

      Il donne également la lecture de dimension philosophique contribue à la pensée critique moderniste lecteur 

contemporain, non loin de l'ancien texte, ce qui rend le noyau de l'intersection de la connaissance spatiale 

accueillir la Méditerranée dans le monde, sans états unronnue  de trésorerie pour l'ancien, pas impressionné 

dans la nouvelle contemporaine.  

               Et choisissez exemple Mutanabi de cette approche a permis d'identifier les méthodes de argumenatiton 

poétiques, ont également contribué à montrer l'esprit Almtuare textes aristotéliciens dans l'ancienne poésie 

arabe et en prose.  
 

 

Abstract 
 

      Reading also gives a philosophical dimension that contributes  in the modern critical thinking and 

doesn’t make  the reader  far from the ancient  text that’s make the knowledge goes  further from local to 

universal,without  being stranger for ancient  critical saying and without getting too much interest  in the 

modern ones. 

Mutanabi  for his choice  to this approach  helped to mention methods,and  helped to appear those  which are 

included in  ancient Arabic  texts as poet  or speech 


