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 مةمقد  

ّجانبيهاّّّّّّّّّّّّ ّفي ّبالبحث ّوذلك ّجديدة ّبلاغة ّتأسيس ّعلى ّاليوم ّالبلاغي  ّالباحث يعكف

ّآراءّ ّباستثمار ّوالفلسفي  ّوالبلاغي  قدي  ّالن  ّلتراثنا ّبالعودة ّمرهون ّوهذا داول" ّوالت  خييل "الت 

ّالعلماءّحينهاّلنخلصّإلىّنظريةّعربيةّالمنشأّوالفكرّوالمرجعية.

أطرافّالعمليةّالإبداعيةّالثلاثّ)المبدع،ّالنص،ّالمتلقي(ّّتعبيريّيلم ّّةّّفنالبلاغحيثّأنّّّّّّّّّ

وهذاّماّنستشفهّمنّمصطلحّالبلاغةّالذيّيحيلّإلىّالإيصالّوالإبلاغّّفهيّمأخوذةّفيّاللغةّ

ّبالمتكلمّوقدراتهّ ّولذلكّفإنّالبلاغةّفنّمتكاملّالأركانّحيثّتعتني ّمنتهاه" ّالش يء منّ"بلغ

ّت ّكما ّمراعاةّوكفاءاته ّمن ّالمتلقي ّتغفل ّلا ّكما ّوالدلالية ّالتركيبية ّومستوياته ّبالنص عتني

ّأحوالهّومراعاةّظروفه.

ومنّهناّتنحوّالبلاغةّنحوّشطرينّمتباينينّهماّ"الإمتاع"ّو"الإقناع"ّالأولّباعتبارهّيتوجهّّّّّّّّّ

ّأساليبّمنطقيةّي ّالمبدعّتوخىّبنحوّوجدانّالمتلقيّوعواطفهّفيّمقابلّالإقناعّالمبنيّعلى ها

ّالتأثيرّفيّسلوكّالمتلقي.

كماّتتجلىّهاتهّالثنائيةّفيّالبلاغةّالعربيةّمنّخلالّتحديدّالعلماءّلوظائفّالنصّالأدبيّّّّّّّّ

ّ ّالقول ّلأن ّوالنفع" ّ"الإلذاذ ّهما ّأساسيتين ّوظيفيتين ّفي ّنثر–المتمثلة ّأو يقالّّقدّ-شعر

اّلمبدعّالتيّيأتيّبهاّمنّصورّوخيالاتّبديعة،ّكمللإستمتاعّوالإلتذاذّبفنونّالقولّومفارقاتّا

يقالّلإحداثّتأثيرّمعينّفيّالمتلقيّحتىّينتفعّبهّفيّسلوكهّوتفكيرهّوحتىّيعملّعلىّتغييرّبعضّ

ّالجانبّ ّأهمل ّالقديم ّالبلاغي ّالدرس ّأن ّالباحثين ّبعض ّأقر ّحيث ّ ّيتبناها. ّالتي المواقف

ّمتاعيّوالجماليّفقط.الإقناعيّللبلاغةّالعربيةّواهتمّبالجانبّالّإ

ّلكنّفرضيةّالبحثّتنطلقّمنّفكرةّمؤداهاّأنّالناقدّوالبلاغيّالبيانيّكانّعلىّوعيّبحديّّّّّّّّّ

ّضمنّأطرّمحددةّ ّتحديدّالمفاهيمّوتصنيفها ّفي ّخانتهّمنظومتهّالإصطلاحية ّوإنما البلاغة

واصفاتّالشاعرّوواضحةّالمعالم،ّويتجلىّلناّذلكّمنّخلالّمقولةّأبوّهلالّالعسكريّعنّم

والخطيبّإذّيرىّأنهّمنّأكملّصفاتّالخطيبّأنّيكونّشاعراّومنّأكملّصفاتّالشاعرّأنّ

فإنهّوإنّكانتّالخطابةّتختلفّعنّالشعرّمنّناحيةّالبناءّوّالغرضّوالأسلوب،ّيكونّخطيبا،ّ

ّأوجّ ّفي ّالنقدية ّالذهنية ّإذ ّالشاعرّخطيبا، ّو ّأنّيكونّالخطيبّشاعرا ّلاّيمنع إلاّأنّهذا

ّيكونّفنهّ ّحتى ّ ّإنتاجه، ّفي ّيبدع ّإتقانّالمبدعّلكلاّالفنيينّحتى ّكانتّترىّضرورة ارتقاءها

ّ.املاّوكذلكّمراعاةّلحالّالمتلقيمتك
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علىّفاعليةّدمجّوتوازيّعناصرّمتباينةّمنّهذاّالوعيّمفادهّأنّالخطابّيمكنّأنّيحتويّّّّّّّ

تلقيّشأنهاّإيقاعّالتصديقّلدىّالمأجلّتوصيلّالمبدعّلرسالته،ّحيثّيلونّخطابهّبأساليبّمنّ

نطقية،ّمنّالمبدعّخطيباّيبنيّخطابهّعلىّحججّعقليةّوبراهينّوالتأثيرّعليهّواستمالته.ّقدّيكوّ

هّفيّالموجوداتّليواجهّالمتلقيّبحصيلةّمنّالتخييلاتّوّالصورّتوقدّيكونّشاعراّيجولّبخيالا

ّالوجدانية.

ّّّّّّّّّّّّ ّاتجاهانّمختلفانّفيّّالإمتاعّوالإقناعّفيمثلّاتجاهي ّحيثّأنهما ّالتداول، التخييلّو

سلوبّلّأيلتقيانّعندّنقطةّ"الاحتمال"ّّفنجدّخصائصّتخييليةّفيّاّهماالبناءّوّالأسلوبّلكن

ّفرغمّأنهماّمفترقانّإلاّأنّإمكانيةّلأسلوبّالإمتاعي،ّفيّاكماّنجدّخصائصّتداوليةّّالإقناعي

الحريةّفيّاستعمالّكلاّالأسلوبينّأوّالاعتمادّعلىّّدمجهماّفيّخطابّواحدّقائمة،ّلأنّللمبدع

ّأحدهماّليعضدّبهّالآخر.

اليّالخطابّالاحتموقدّانطلقّالبحثّفيّهاتهّّالإشكاليةّمنّخلالّالعنوانّالرئيس يّّوهو   ّّّ

ّ ّ-دراسةّمعاصرةّفيّالتفكيرّالبيانيّعندّالعربّ-بينّالتخيلّوالتداولّ

حيـــــــثّيمثـــــــلّالتخييـــــــلّوالتـــــــداولّوجهـــــــينّلعملـــــــةّواحـــــــدة،ّهـــــــيّالبلاغـــــــةّولكـــــــنّغالبـــــــاّمـــــــاّّّّّّّّّّ

ّينتهجّالباثّأوّالمرسلّوجهاّواحداّوأحياناّيطرقّالإثنينّمعا،ّ

ّولذاّطرحّالإشكالّالتالي:ّهلّالخطابّالاحتماليّتخييليّأمّتداولي؟ّّّّّّّّّّّ

رّالنقــــــــــــديّالقــــــــــــديم؟ّّّوبصــــــــــــيغةّأخــــــــــــرى:ّّمامــــــــــــدىّتــــــــــــداخلّالتخييــــــــــــلّوالتــــــــــــداولّفــــــــــــيّالتفكيــــــــــــ

وينجــــــــرّعنهــــــــاّمجمــــــــوعّإشــــــــكالياتّحــــــــول:ّّّحضــــــــورّمصــــــــطلحّالاحتمــــــــالّفــــــــيّالمدونــــــــةّالنقديــــــــةّ

القديمـــــــــــــة؟ّّمفهـــــــــــــومّالتخييـــــــــــــلّوعلاقتـــــــــــــهّبالتفســـــــــــــيرّالنقـــــــــــــديّالقـــــــــــــديمّللشـــــــــــــاعرّوعمليـــــــــــــةّ

الإبــــــــــــــــداع؟ّالتصــــــــــــــــورّالفلســــــــــــــــفيّلمصــــــــــــــــطلحّالتخييل؟علاقــــــــــــــــةّالمنطــــــــــــــــقّبتحديــــــــــــــــدّالشــــــــــــــــعرّ

فــــــــــــــــــــيّالخطــــــــــــــــــــاب؟ّومــــــــــــــــــــدىّانعكاســــــــــــــــــــهاّعلــــــــــــــــــــىّوالخطابــــــــــــــــــــة؟ّأهــــــــــــــــــــمّتجليــــــــــــــــــــاتّالتداوليــــــــــــــــــــةّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالخطابة؟تجلياتّتقاطعّالتخييلّوالتداولّفيّبعضّالقضاياّالنقدية؟

البلاغةّّكتابهّوقدّانبثقتّالرغبةّفيّدراسةّهاتهّالإشكاليةّمنّخلالّطرحّمحمدّالعمريّفي      

والذيّانطلقّفيهّمنّفرضيةّأنّالبلاغةّهيّالخطابّالاحتماليّّجديدةّبينّالتخييلّوّالتداولّال

الهادفّإلىّالتأثيرّوالإقناعّوهذاّنتيجةّلدمدجهاّبالتخييلّوالتداولّالذيّانتهجهّكلّمنّعبدّ

القاهرّالجرجانيّوابنّسنانّالخفاجيّوحازمّالقرطاحني،ّهذاّبالنسبةّلتراثناّأماّفيّماّيخصّ

البلاغةّالغربيةّفقدّتنازعتهاّثلاثةّمفاهيم؛ّمفهومّأدبيّتولىّقراءةّالبلاغةّالقديمةّالذيّيمثلهّ
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رولانّبارث،ّومفهومّأرسطيّحيثّتخصصّلمجالّالإقناعّوآلياتهّومفهومّنسقيّالذيّجعلّ

 البلاغةّعلماّيشملّالتخييلّوالتداول.

تقســـــــــــيمّالبحــــــــــثّإلـــــــــــىّثلاثـــــــــــةّفصـــــــــــول،ّممهـــــــــــدةّبمـــــــــــدخل،ّّتـــــــــــمولمقاربــــــــــةّهـــــــــــذاّالإشـــــــــــكالّّّّّّّّّ

ّعناوينهاّوتفصيلهاّكالآتي:

نقـــــــديّإشـــــــكاليةّالممكـــــــنّوالمحتمـــــــلّوالمســـــــتحيلّفـــــــيّالخطـــــــابّالّّفكـــــــانّعنوانـــــــه:ّّالمـــــــدخلّّّّّّّّ

فالناقــــــدّالعربـــــــيّلــــــمّتكــــــنّمصــــــطلحاتهّعلميـــــــةّموضــــــوعيةّإنمــــــاّاســـــــتعارهاّّّالعربــــــيّالقــــــديم،ّ

ة،ّفنجــــــــدهّلمـــــــحّلهاتـــــــهّالمصــــــــطلحاتّتحـــــــتّمســــــــمياتّمـــــــنّحياتـــــــهّاليوميــــــــةّوخاصـــــــةّالأخلاقيـــــــ

الكــــــذبّوالصــــــدقّوالغلــــــوّوالمبالغــــــة،ّإلــــــىّحــــــينّخالطــــــتّالفلســــــفةّالمدونــــــةّالنقديــــــةّالبلاغيــــــةّ

وصــــــــــقلتّمصــــــــــطلحاحهاّكمــــــــــاّنجــــــــــدّذلــــــــــكّعنــــــــــدّحــــــــــازمّالقرطــــــــــاجنيّالــــــــــذيّطــــــــــورّمنظومتـــــــــــهّّ

ّبمصطلحاتّأقربّإلىّالموضوعية.ّ

ســــــــمّبـــــــــ:ّّّّّّّّ التخييووووووووع بوووووووويي ااعتقوووووووواد البيوووووووواني والت ووووووووور مفهووووووووو  ّأمــــــــاّالفصــــــــلّالأولّفقــــــــدّو 

منطلقــــــــاّمــــــــنّفكــــــــرةّمفادهــــــــاّأنّالتخييــــــــلّنظريــــــــةّوالــــــــذيّاحتــــــــوىّثلاثــــــــةّمباحــــــــثّالفلسووووووووفي  

عربيـــــــةّالأصـــــــلّلكـــــــنّعرـــــــرّعنهـــــــاّبمصـــــــطلحاتّال ـــــــحرّوالكهانـــــــةّمـــــــنّخـــــــلالّمحاولـــــــةّالعـــــــربّ

ّلتفســــــيرّعمليــــــةّالإبــــــداعّالشــــــعريّومناهــــــلّالشــــــاعر،ّإلــــــىّالمبحــــــثّالثــــــانيّالــــــذيّتناولــــــتّفيــــــهّ

التفســــــــيرّالفلســــــــفيّالــــــــذيّربــــــــطّالشــــــــعرّوالإبــــــــداعّبقــــــــوىّالــــــــنفسّوالعقــــــــل،ّلينظــــــــرّالمبحــــــــثّ

الثالـــــــــــثّفـــــــــــيّمفهـــــــــــومّالتخييـــــــــــلّّعنـــــــــــدّالفلاســـــــــــفةّالـــــــــــذيّحمـــــــــــلّمعـــــــــــانّثـــــــــــلاث؛ّأولاّمقارنتـــــــــــهّ

ــــــــــىّعــــــــــدهّمــــــــــنّأنــــــــــواعّالقيــــــــــاسّالمنطقــــــــــي.ّففكــــــــــرةّ بالمحاكـــــــــاـةّالأرســــــــــطيةّوباعتبــــــــــارهّانفعــــــــــالّإل

ّيّمستمدّمنّالثقافةّاليونانية.التخييلّبيانيةّالأصلّلكنّالمصطلحّفلسف

ّّ"التداولية والخطاببالنسبةّللفصلّالثانيّالذيّحملّعنوانّ"

حيــــــــــــثّتناولنــــــــــــاّفيــــــــــــهّفــــــــــــيّمبحثــــــــــــهّالأولّ"علاقــــــــــــةّالمنطــــــــــــقّبتحديــــــــــــدّكــــــــــــلّمــــــــــــنّالشــــــــــــعرّّّّّّّّّّ

والخطابــــــــة"ّتحــــــــدثناّفيــــــــهّعــــــــنّقســــــــمةّالمنطــــــــقّحســــــــبّالفلاســــــــفةّإلــــــــىّالقياســــــــاتّّالررهانيــــــــةّ

والجدليــــــــةّوالسوفســـــــــطائيةّوالخطابيــــــــةّثـــــــــمّالشـــــــــعرية،ّإلــــــــىّتحديـــــــــدّمفهــــــــومّالخطابـــــــــةّعنـــــــــدّ

طوّالــــــذيّنظـــــــرّوقــــــ نّلهـــــــذاّالفــــــن.ّوالـــــــذيّكــــــلّمـــــــنّأفلاطــــــونّوالسوفســـــــطائيينّوصــــــولاّلأرســـــــ

ّرأىّأنهّيتميزّبخاصيةّالإقناعّباعتيارهّقيساّمنطقيا.

ـــــاـنّلزامـــــــاّالتعـــــــرفّعلـــــــىّخاصـــــــيةّّّّّّّّّّ ليعـــــــالجّالمبحـــــــثّالثـــــــانيّّ"الإقنـــــــاعّالخطـــــــابي"ّّحيـــــــثّكـ

الإقنـــــــــاعّفـــــــــيّالخطابـــــــــةّمـــــــــنّخـــــــــلالّتحديـــــــــدّدورّالخطابـــــــــةّخاصـــــــــةّفـــــــــيّالثقافـــــــــةّالعربيـــــــــةّومـــــــــاّ

تكتســـــيهّمـــــنّأهميـــــةّنابعـــــةّمـــــنّقيمتهـــــاّودورهــــــاّفـــــيّإقنـــــاعّالجمهـــــورّوالتـــــأثيرّفـــــيهم.ّثـــــمّتناولنــــــاّ



 د

 

يـــــــــةّالتـــــــــيّيستســـــــــيغهاّالشـــــــــاعرّوالخطيـــــــــبّعلـــــــــىّحـــــــــدّســـــــــواءّوهـــــــــيّبعـــــــــضّالأســـــــــاليبّالإقناع

ّاستراتيجيةّاستدراجّالسامعين.

لننتقــــــلّإلــــــىّالمبحــــــثّالثالــــــثّالــــــذيّتناولــــــتّفيــــــهّمفهــــــومّالتداوليــــــةّوعلاقتهــــــاّبالخطابــــــةّّّّّّّّّّّّ

مـــــــــنّخـــــــــلالّعناصـــــــــرّالعمليـــــــــةّالتواصـــــــــليةّالـــــــــثلاث:ّالمخاطـــــــــبّوالخطـــــــــابّوالمخاطـــــــــب،ّتحـــــــــتّ

،ّوتداوليـــــــــةّاخطـــــــــابّوتداوليـــــــــةّالمخاطـــــــــب.ّومـــــــــاّيتميـــــــــزّبـــــــــهّكـــــــــلّعناصـــــــــرّ:ّتداوليـــــــــةّالمخاطـــــــــب

ّعنصرّمنّميزاتّتؤهلهّلكيّيكونّطرفاّمهماّفيّالتواصل.

تقوووووواخي التخييووووووع بالجانــــــبّالتطبيقــــــيّتحــــــتّعنــــــوانّ"فــــــيّحــــــينّاســــــتقلّالفصــــــلّالثالــــــثّّّّّّّّّّ

مـــــــــــنّخـــــــــــلالّعناصـــــــــــرّثـــــــــــلاثّأولهـــــــــــاّالشـــــــــــعرّوالخطابـــــــــــة؛ّحيـــــــــــثّيتجلـــــــــــىّالبعـــــــــــدّّوالتوووووووووووداول"

لتــــــداوليّمــــــنّخــــــلالّعلاقــــــةّالشــــــعرّبالخطابــــــةّوذلــــــكّمــــــعّتحليــــــلّلخطبــــــةّقــــــسّبــــــنّالتخييلــــــيّا

ســـــــــــاعدةّالإيـــــــــــادي،ّحيـــــــــــثّّتميـــــــــــزتّبشـــــــــــعريةّلغتهـــــــــــاّوأســـــــــــلوبها،ّمـــــــــــعّرصـــــــــــدّبعـــــــــــضّالأبيـــــــــــاتّ

ّالشعريةّالتيّمثلتّنزعةّعقليةّوحكمية.ّّ

ــــــــىّالمبحــــــــثّالثــــــــانيّالــــــــذيّوســــــــمّب"ّالصــــــــورةّالشــــــــعريةّبــــــــينّالتركيــــــــبّالجمــــــــاليّوالبعــــــــدّّّّّّّّ إل

"ّالـــــــذيّيتحـــــــدثّعـــــــنّحجاجيـــــــةّالصـــــــورةّمـــــــنّخـــــــلالّالحجـــــــاجّفـــــــيّإثبـــــــاتّالتشـــــــبيهّالحجـــــــاجي

والنقـــــــيض،ّإلــــــــىّحجاجيـــــــةّالإســــــــتعارةّالتـــــــيّتحــــــــويّبعـــــــداّتــــــــداولياّحجاجيـــــــاّرغــــــــمّأنهـــــــاّصــــــــورةّ

ّتخييلية.ّ

أمـــــــاّالمبحــــــــثّالثالــــــــثّفقـــــــدّتناولــــــــتّفيــــــــهّالصـــــــورةّالســــــــاخرةّفــــــــيّكتـــــــابّالتربيــــــــعّوالتــــــــدويرّّّّّّّّ

ّيلياّتداوليا.للجاحظّإذّتمثلّبلاّشكّبعداّتخي

فـــــــــيّتق ـــــــــ يّّالتحليلـــــــــيّقصـــــــــدّإقامـــــــــةّدعـــــــــائمّهـــــــــذهّالخطـــــــــةّاعتمـــــــــدناّالمـــــــــنهجّالوصـــــــــفيّّّّّّّّّّّ

فةّعـــــــنّأقـــــــوالّالفلاســـــــإلـــــــىّّرصـــــــدّالمفـــــــاهيمّالبيانيـــــــةّللمصـــــــطلحنظريـــــــةّالتخييـــــــلّمـــــــنّخـــــــلالّ

يخيّفــــــــــيّذكـــــــــــرّآراءّكمـــــــــــاّاســــــــــتعانتّالدراســــــــــةّّبـــــــــــالمنهجّالتــــــــــارّّالتخييــــــــــلّالشــــــــــعريّوتحليلهــــــــــا،ّ

الــــــذيّشــــــملّالتصـــــورّالعــــــامّللبحــــــث،ّوذلــــــكّبغيــــــةّتجســــــيدّّالمــــــنهجّالمقــــــارنّّوكــــــذاّالفلاســـــفة،ّ

ّبينّالتخييلّوالتداولّفيّالبلاغة.والتقاطعّالتزاوجّملامحّ

واعتمــــــدتّالدراســــــةّعلــــــىّمــــــدوناتّمــــــنّحقــــــولّمعرفيــــــةّمتجــــــاورة؛ّمــــــنّمصــــــادرّفلســـــــفيةّّّّّّّ

وابـــــــنّ،ّلشـــــــعرّوفـــــــيّالخطـــــــابّمـــــــعّشـــــــروحّالفلاســـــــفةّالمســـــــلمينممثلـــــــةّفـــــــيّكتـــــــابّأرســـــــطوّفـــــــيّا

ســـــــــــيناّفـــــــــــيّالطبيعيـــــــــــات،ّوفـــــــــــيّالنقـــــــــــدّكتـــــــــــابّمنهـــــــــــاجّالبلغـــــــــــاءّللقرطـــــــــــاجنيّوأســـــــــــرارّالبلاغـــــــــــةّ

للجرجـــــــــاني،ّوالمراجـــــــــعّالتـــــــــيّتمثلـــــــــتّفـــــــــي:ّنظريـــــــــةّالشـــــــــعرّعنـــــــــدّالفلاســـــــــفةّالمســـــــــلمينّللروبـــــــــيّ

والتخييـــــــــلّالشـــــــــعريّلعلـــــــــيّآيـــــــــتّأوشـــــــــانّوديناميـــــــــةّالخيـــــــــالّلعبـــــــــدّالباســـــــــطّلكـــــــــراريّوكتـــــــــبّ



 ه

 

وكتــــــــبّفــــــــيّلفنيــــــــةّفــــــــيّالتــــــــراثّالنقــــــــديّوالبلاغــــــــي.ّجــــــــابرّعصــــــــفورّمفهــــــــومّالشــــــــعرّوالصــــــــورةّا

الحجــــــاجّمثــــــلّكتــــــابّســــــاميةّالدريــــــديّالحجــــــاجّفــــــيّالشــــــعرّالعربــــــيّواســــــتراتيجياتّالخطــــــابّ

ّلظافرّالشهري،ّوغيرها.ّ

وكـــــــأـيّباحــــــــثّتواجهــــــــهّصــــــــعوباتّتتعلــــــــقّبمشــــــــاقّالبحــــــــثّمــــــــنّجمــــــــعّوترتيــــــــبّوتصــــــــنيف،ّ     

والتــــــــداولّممــــــــاّيحتمــــــــلّّوصــــــــعوباتّتتعلــــــــقّبطبيعــــــــةّالموضــــــــوعّفهــــــــوّمحصــــــــورّبــــــــينّالتخييــــــــل

أوجهـــــــــاّعـــــــــدةّللبحـــــــــث،ّفهـــــــــوّواســـــــــعّإذاّوســـــــــعناهّضـــــــــيقّإذاّحصـــــــــرناه،ّهـــــــــذاّمـــــــــنّجهـــــــــةّفقـــــــــدّ

وجـــــــدتّصـــــــعوبةّفـــــــيّالتعامـــــــلّمـــــــعّمـــــــادةّالبحـــــــث.ّوفـــــــيّنظـــــــريّلاّتعـــــــدّصـــــــعوبةّتعيـــــــقّالطالـــــــبّ

ّالباحثّفهيّمنّمشاقّالبحثّوالتيّتعطيّلمحةّمنّالتحديّوالمتعةّفيّرحلةّالبحث.

طالــــــــبّالباحــــــــثّاليــــــــومّلاّتنحصــــــــرّفــــــــيّقلــــــــةّالمراجــــــــعّأوّعنــــــــاءّالتنقــــــــلّإلاّأنّصــــــــعوباتّالّّّّّّّ

فكــــــلّهاتــــــهّالصــــــعوباتّقــــــدّأذابتهــــــاّالتكنولوجيــــــا،ّإلاّانــــــهّظهــــــرتّصــــــعوباتّأخــــــرىّتتمثــــــلّفــــــيّ

الجانـــــــبّالنفســـــــ يّللطالـــــــبّالباحـــــــثّالتـــــــيّتـــــــؤثرّبشـــــــكلّســـــــل يّعلـــــــىّبحثـــــــهّومـــــــردودهّالعلمـــــــي،ّ

وجــــــــــهّآخــــــــــرّلمــــــــــاّيمكــــــــــنّأنّومنهــــــــــاّالمشــــــــــاكلّالتــــــــــحيةّالناجمــــــــــةّعــــــــــنّأدواتّالبحــــــــــث،ّوهــــــــــذاّ

يعتـــــــرضّللباحـــــــث،ّوقـــــــدّنلـــــــتّمنهـــــــاّبحـــــــظّوافـــــــرّمـــــــنّاحتـــــــراقّّنفســـــــ يّوآلامّحالـــــــتّبينـــــــيّوبـــــــينّ

بحثــــــيّردحــــــاّمــــــنّالــــــزمن،ّواعتــــــرفّأنــــــهّجــــــاءّقاصــــــراّفــــــيّبعــــــضّالأحيــــــانّعــــــنّالمــــــرادّوالطمــــــوحّ

ّالذيّسطرّلهّأولّمرة.

هــــــــاّيمكــــــــنّأنّولاّيكتمــــــــلّلبحــــــــثّالنضــــــــوجّإلاّبالمناقشــــــــةّالموضــــــــوعيةّلــــــــهّالتــــــــيّمــــــــنّخلالّّّّّّّ

ّأوّلمّيتطرقّإليها.ّواهاّوالفجواتّالتيّتجاوزهاّنكتشفّالنقائصّالتيّاحت

،ّبـــــــــنّيمينـــــــــةّرشـــــــــيدوفـــــــــيّختـــــــــامّهـــــــــذاّالتقـــــــــديمّأتقـــــــــدمّبالشـــــــــكرّإلـــــــــىّالأســـــــــتاذّالمشـــــــــرفّّّّّّّّّ

ـــــــــىّجميـــــــــعّ وأســـــــــتاذيّالأولّالـــــــــذيّاـــــــــجعنيّطـــــــــوالّتكـــــــــوينيّالجـــــــــام يّزرو ـــــــــيّعبـــــــــدّالقـــــــــادرّوإل

ّاللـــــــذينّكانـــــــاّلـــــــيّنعـــــــمّالســـــــندّوالعـــــــونّفتـــــــرةّّأســـــــاتذتيّأعضـــــــاءّلجنـــــــةّالمناقشـــــــة، وإلـــــــىّوالـــــــدي 

ّإنجازّهذاّالبحث.

ّ

ّ

ّالطالبة:ّبلكحلّالعالية.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
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ّّدق والكذب: ة ال   أولا: إشكالي  

ّإشكاليّ ّّّّّّّّّ ّقضيّ تقودنا ّعن ّللحديث ّوالمستحيل ّالممكن ّالصّ ة ّة ّلأن  ّوالكذب كيرّفالتّ ّدق
ّالنّ  ستحالة؛ّوإنماّنلمحهاّمنّخلالّحتمالّوالّإمصطلحاتّالإمكانّوالّإمّلمّيستعملّالقديّقدي 

ّ
 

ّعري.معالجتهمّللقولّالش

ّّّّّّّّّ
 

؛ّدقّوالكذبةّالصّ محيصّقضيّ زاّواسعاّمنّالجدلّوالتّ نالتّحيّ ّعرّالتيّ فمنّقضاياّالش

ّ
 

ّلأنّالش
 
امعّوعلىّاغةّلتفتحّآفاقاّجديدةّتثيرّدهشةّالقارئّوّعرّقولّيغايرّالواقعّوي زاحّبالل لس 

غييرّوالّإهذاّاّ  ةّفيّالبيانّلنزياحّبماّيعرفّبالصّ كتس ىّهذاّالت  ذهنيةّالعربي 
 
مّدقّوالكذب.ّلأنّال

ةّدقيقة،ّإنماّاستعارتّمصطلحاتّمنّمختلفّجوانبّالحياةّتكنّتمتلكّمصطلحاتّعلميّ 
ّنة.ّعبيرّعنّظاهرةّمعيّ للتّ 

ّّّّّّّّ
 
ّسبةّللنّ بالن

 
ّصطلحاتّأخلاقيّ عرّفقدّكانتّمعظمّالمقدّوالش

 
ّة،ّلأن

 
رّعلىّعهّطالماّنظرّللش

ّ
 
ّفلق ّأن ّبهّيحملّرسائلّللمجتمعّوالفردّوعليهّفوجبّأنّيقاسّبمنظورّالأخلاقّوّالعادات.

ّ
 

ّالش
 
ّاعرّبالكذ ّابّوّالكاهنّوالس 

 
عدّهّينافيّالحقيقةّويبتاحر،ّووصفّقولهّبالقولّالكاذبّلأن

ّ
 

ّعنّالواقع،ّوهذاّمنّطبيعةّالش ّّعر،ّلكن 
 
ّيّنشأّفيهاّالنّ روفّالتّ الظ مّضّ قدّالقديمّكانتّفيّخ 

ّينيّ ةّوالد ّالحياةّالسياسيّ  ّمعظمّالنّ ّة،ّحيثّأن 
 
حوكمّقادّكانواّأئ مةّأوّقضاةّأوّعلماءّدين،ّلهذاّ

ّ
 

ّتّإلىّإقحامهّفيّمجالّالأخلاقّوموازنتهّبها.قةّأدّ عرّمنّنظرةّضيّ علىّالش

ّّّّّّّ ةّبدليلّوصولهاّإليناّاليوم،ّحيثّلاّةّهام ّةّبآراءّنقديّ ةّثريّ قديّ نةّالنّ المدوّ ّرغمّذلكّإلاّأن 

رسّوالتّ نزالّعاكفينّعليهاّبالد ّ
طرأتّّ،فسير.ّلكنّفيّعصورّمتأخرةّمنّالبيانّالعربي ّحليلّوالتّ 

ّاقد،ّأدّ غييراتّفيّلغةّالنّ بعضّالتّ 
 
بعدّعنّةّتةّوموضوعيّ تّبهّإلىّتوظيفّمصطلحاتّأكثرّدق

ّ
 

ّالش ّعرفعر ّالتي ّالتّ ّابهّالصفات ّفعله ّما ّهذا ّله، ّجديدة ّقراءة ّإلى ّالفلسفي  نقدناّّفيّأثير

ّ ّلأن  ّّالقديم؛
 
ّالنّ الفلسفةّصقلتّالذ ّقديّ ائقة

 
ّوهذ ّة

 
ّالش ّلتصبحّالقراءة ةّريّ عبتّمصطلحاحها

ّ ةّالتّ ةّدقيقةّونافعةّومبدعةّكذلك.ّبعيداّعنّالمصطلحاتّالأخلاقيّ قديّ النّ 
بةّفيّنفسّييّتثيرّالر 

ّ
 

ّّاعرّوشعرهّعلىالش ّسواء.ّحد 

ّّّّّّ ّةّالتّ قديّ راعاتّالنّ الصّ ّقدّالعربي ّدارسّللنّ ّولاّيخفىّعلىّأي 
 

رّعيّكانتّقائمةّحولّصدقّالش

ّ ّالنّ ّمنّكذبه،ّلأن 
 

ّةّأوّالميزةّالتّ عريّ فحةّالش
 

قّأوّكذب،ّقادّصدعرّأطلقّعليهاّالنّ يّيتميزّبهاّالش

ّ ّالمبحثّيحاولّأنّيرجعّمفاهيمّالنّ ّإلاّأن  ّقادّحولّالصّ هذا ّالمبالغةّوالغلو  ّدقّوالكذبّأو
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ّإشكاليّ  ّالمدوّ والإغراقّإلى: ّتعترفّبها ّمصطلحاتّلم ّوهذه ّالممكنّوالمحتملّوالمستحيل، ةّنة
  هاّتشيرّإليهاّإشارةّواضحة.ةّإلاّأنّ قديّ النّ 

ّّّّّّّّّ ّّللمصطلحّالعلميّ ّالبياني ّالعربيّالقديمّصاحبّالتوجهّّاقدافتقارّالنّ ّإن 
 
دّلهّحد ّيّيالذ

ّالشعريةّىّكثيراّإلىّخلطّالمفاهيمالمعنىّّالمباشرّأدّ 
 

عرّ،ّمنهاّملكةّالخيالّأوّالباعثّلقولّالش

ّكثيراّ"ماّاعتررّالخيالّتجاوزاّوانحرافاّ-الخيال–هاّالعربّباسمهاّالذيّنعرفهّوإبداعه،ّلمّيسم ّ

ّ
 
ّ.يّيطلقّعليهّكثيراّلفظ"الكذب"ّيحمدّأوّلاّيحمد،ّوهذاّالانحرافّهوّالذ

ّّّّّّّ
 

ّولمّتسفرّمسألةّ"صدقّالش
 

لّعر،ّبعرّوكذبه"ّعنّمناقشةّحقيقةّنشاطّالخيالّفيّالش
ّكانّوضعّالصّ  ّكفيلاّبأنّيضيفّمعناهّوإنّلمّيجعلهّشاحباّينطويّّدقّفيّمقابلّالمبالغةّوالغلو 

ّ ّّعلىّماّيشبهّعلو 
 

ّ،ّفالغرابةّالتّ 1اعر"الواقعّوسيطرتهّعلىّالش
 

ّّيّتلف
 

اّإلىّهمردّ ّعري ّالقولّالش
ّقوّ 

 
ّالش ّوبراعة ّتفنّ ة ّفي ّشتىّ اعر ّفي ّبخياله ّّنه ّلكن  ّّالبياني ّّصوره، ّوففس  ّالخيال ّهذا علهّر

ّبالكذب،ّفلمّيقلّهذاّخيالّبديع،ّومنّتصرّ 
 

ّفّّالش
 
"ّبقوله"كذبأثيرّماّواجهّهذاّالتّ اعر،ّإن

ّّهأيّيفارقّالواقع،ّوهذ
 

ّطبيعةّالش
 
لمغايرةّتحكمهّاهّكلام"يتعاملّمعّالواقعّتعاملاّخاصاّعر؛ّلأن

ّذلكّ ّنتيجة ّفيشهد، ّطاقات ّمن ّيمتلكه ّوما ّالكلام ّسلطان ّ"بحكم ّالمطابقة ّلا ّالمفارقة، و

ّ)النّ ّ)الواقع(إلىّواقعّلغوي ّالانصهارّفيّلحظةّانتقالهّمنّواقعّلاّلغوي ّ ولّح(ّنوعاّمنّالتّ ص 

ّ محيلاّّح،ّويصبيجعلهّيقطعّصلاتهّبمرجعهّأوّيتجاوزه،ّوبذلكّيخلقّالخطابّمرجعهّالخاص 

ّ ّّعلىّنفسهّلأن 
 
ّ.2يّخلقه"مرجعهّموجودّفيّصلبهّومدارهّذلكّالواقعّالجديدّالذ

ّّّّّّّّّّ
 

كّاهن،ّوبذلعرّيخلقّلنفسهّعالماّخاصاّبهّلاّيحيدّبمرجعهّعلىّالواقعّالرّ نجدّأنّالش

ّ،ّمّبكذبهىّيتهّ يّحتّ يفارقهّويدهشّالمتلق ّ
 

ّوهيّصفةّيأباهاّالش
 
ّلّأّصّمنها،عرّويتمل

 
بنيّّهّعالمن

ّمعيرحهاّبمقياسّالحياةّالعاديةّوّعلىّخيالّوجنوحّأحلامّشاعر،ّلاّيمكنّ ّأكذبّالأخلاقّ"إن 

ّ
 

ّالش
 

ّعرّأوّأصدقهّهماّوجهانّلحقيقةّواحدة،ّفالش
 
ّيعرّكاذبّإذاّماّقيسّبمنطقّالأشياءّالذ

ّ
 
ّظيّتحكمهّالنّ يحكمّالعالمّالخارجي،ّبينماّهوّصادقّقياساّعلىّالمنطقّالعاطفيّالذ

 
ةّاتيّ رةّالذ

ّجربةّالباطنيّ للتّ 
 

ّةّللش ّالتّ ّاعر،ّوعلىّذلكّفإن  ّالصّ ّناقضّبينّحدي 
 

يينّهوّعرّدقّوالكذبّالش
ّبمثابةّتناقضّزائدّبإزاءّثنائيّ 

 
3ّيّنقيسّالحقيقةّعليه"ةّالمنطقّالذ

 
ّ.فلاّيقل

 
عرّلّالحكمّعلىّالش

                                                           
ّ .11.ّص:3ّ،1983ّمصطفىّناصف،ّالصورةّالأدبية،ّدارّالأندلس،ّبيروت،ّط1ّ
محمدّلطفيّاليوسفي،ّالشعرّوالشعريةّ"الفلاسفةّوالمفكرونّالعربّماّأنجزوهّوماّهفواّإليه"ّالدارّالعربيةّللكتاب،2ّ

ّ .97ص:ّّ .1992تونس،ّد.ط،ّ
.ّص:2010ّ،ّالرؤيةّوالعبارةّ"مدخلّإلىّفهمّالشعر"ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالقاهرة،ّد.ط،ّموافيّعبدّالعزيز3ّ

233ّ.ّ
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ّ
 
وّكاذب؛ّهّفيّالواقعّفهة،ّإذّهوّيتمايلّفإنّوازنتهّبماّيعادلهّصادقّأوّكاذبّمنّقيمتهّالفنيّ بأن

ّ ّيّيد ّجربةّالتّ التّ ّحيثّإن 
 

ّعيهاّالش
 
دقّهّيعيشّتلكّالأوهامّبصاعرّغيرّواقعةّفعلا،ّوهوّصادقّأن

ّّدقّالفنيّ ة،ّوهذاّهوّالصّ هاّحقيقيّ ويتفاعلّمعهاّوكأنّ  ّّ"إن 
 
تكونّّأنّدقّالفنيّ يّيعنيهّالصّ الذ

ّالصّ 
 

ّةّحقيقيّ رةّعنّتجربةّشعوريّ ةّمعرّ عريّ ورةّالش ّة، ّيحس  ّصادقا اّهّالقارئّمنّخلالهتعبيرا

عررّذيّيّ ة،ّاللّالمناسبّذيّالإثارةّالوجدانيّ خيّ اّساعدهاّفيّإحداثّالتّ فيتفاعلّمعهاّتفاعلاّتام ّ
ّالعياني ّبالصّ  ّالواقع ّفي ّعناصرها ّحدود ّالتّ ّورة ّعلى ّقدرة ّويمنحها ّحركةالمرصود، ّمع ّوافق

ّالنّ 
 

ّ.1ّعورية"فسّالش

لالةّعلىّكلّمبتدعّوغيرّمألوف،ّلّاسمّالكذبّوشاعّهذاّالمصطلحّللد ّأخذّالخياّهكذاّّّّّّّّ
ةّواعتباراتّاجتماعية،ّّإذّأيّماّكسرّأفقّتوقعهم،ّولاّيخفىّأنّلهذاّالمصطلحّأبعاداّأخلاقيّ 

ّ ّليسّمنّالس 
 
ّسمّبهذهّالصّ هلّأنّنتبعّوننصتّإلىّاخصّيت

 
عرّالذيّافة،ّفكيفّنتعاملّمعّالش

ّيمتعّبقولهّالغيرّوندركّ
 
ّّأنهّكاذب.ّفهوّيحط

 
ّمنّقيمةّالش

 
قادّاعر،ّولمّيجرأّالنّ عرّومكانةّالش

ّهمّضم ّفة،ّحتىّأنّ علىّمثلّهذهّالصّ 
 

ىّعرّأكذبه"ّحتنواّالكذبّأجودّالعباراتّمثلّ"أحسنّالش

ّتلقىّاستحسانا.

ّالنّ لّّّّّّ ّأدرك ّالتّ قد ّصدق ّأثر ّقاد  
 

ّالش ّالمتلق ّجربة ّتصل ّكي ّالمبدع ّعند ّانفعالاتهعرية ّي
ّقدّبالصّ ومشاعره،ّولذلكّطالبهّالنّ 

 
ّّ،ّحتىّ عوريّأوّالفنيّ دقّالش

 
ّاعرّهذاّالمنحىإذاّنحاّالش

ّ
 
قارئهّدونّأنّةّلهّسيبقىّفيّدائرةّالممكنّحيثّلاّيستطيعّأنّينقلّبصدقّتجربتهّالخياليّ فإن

ّ ّزّ ّيحس  ّقول ّفمثلا ّالمألوف، ّنطاق ّعن ّبخروجها ّالقارئ ّس  ّأبي ّبن ّهير
 
ّالذ ّلمى

 
ّيتوخ ّكان ّىي

ّ:2دقّفيّشعرهالصّ 

ةٍ 
َ
لِيق

َ
دَ اِمْرئٍ مِنْ خ

ْ
نْ عِن

ُ
 ومَهْما تك

 

مِ  
َ
عْل

ُ
اسِ ت

َّ
ى عَلى الن

َ
ف
ْ
خ
َ
ها ت

َ
 خال

ْ
 وَإي

 

 

ّّّّّّّّ
 
ّيعل

 
ّقّّابنّأبيّالأصبعّقائلا:ّ"فإن

 
لتّبقةّالعلياّمنّالبلاغةّوإنّخكّتجدّهذهّالأشعارّفيّالط

ّ،ّفقدّكانّلقولّزهيرّوّالحطيئةّالصّ 3ّمنّالمبالغة"
 
لعلياّبقةّاادقينّتصنيفّشعريهماّفيّالط

ّهماّبقياّفيّدائرةّالممكن.غمّأنّ قولّابنّأبيّالأصبع،ّبالرّ ّللبلاغةّعلىّحد ّ

                                                           
ّةّللد ّالمؤسسةّالجامعيّ ّة،ةّلأساليبّالبلاغةّالعربيّ فسيّ عبدّالحميدّناجي،ّّالأسسّالنّ 1ّ

 
راساتّوالن

،1ّع،ّطوزيشرّوالتّ 

ّ .174ص:ّّ .1984
 .111.ّص:1ّ،1988ّزهيرّبنّأبيّسلمى،ّالديوان،ّشرح:ّعليّحسنّفاعور،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّط2ّ
ابنّأبيّالأصبعّالمصري،ّتحريرّالتحبيرّفيّصناعةّالشعرّوالنثرّوبيانّإعجازّالقرآن،ّتح:ّحفنيّمحمدّشرف،ّلجنة3ّّ

ّ .149.ّص:1963ّإحياءّالتراثّالإسلامي،ّالقاهرة،ّد.ط،ّسنة:ّ
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ّالمدوّ ّّّّّّّ ّالنّ ففي ّالنّ نة ّعالج ّالقديمة ّقدية
 

ّالش ّالقول ّالصّ عريّوصنّ قاد قّدفوهّضمنّدائرة
ّدقّمقياسّالجودةّوّالآخرّمنهمّوالكذب،ّحيثّيجعلّبعضهمّالصّ 

 
رّعيجعلّالكذبّغايةّالش

1ّّقاد:وروعته.ّوقدّرصدّمصطفىّالجوزوّخمسّاتجاهاتّللنّ 

ّدق.لّللكذبّعلىّالصّ موقفّمفضّ 1ّ

ّموقفّمستقبحّللكذبّطالبّالحقيقة.2ّ

ّالصّ 3ّ ّيسيغ ّحيادي ّلأنّ موقف ّوالكذب ّقضيّ دق ّعن ّخارجان ّهما
 

ّالش ّلأنّ ة ّأو ّكثيرّ عر، اّهما

ّالاستعمال.

4ّّ
 

ّدقّأوّالكذب.لّالصّ بينّقبوّّمترددّ ّموقف

5ّّ
 

ّّموقف ّّرافض 
 

ّللش
 
 هّعنصرّكذبّأوّفسادعرّبمجملهّلأن

ّّمنظرحهّوالمّيوحدّامىدّالقداقنلاحظّأنّالنّ ّّّّّّّّ
 

ّّ؛تحتّلواءّواحدّوهعرّولمّيعالجإلىّالش
 
ماّإن

فأم ّقديّ راعاتّالنّ ىّنشأتّالصّ حتّ ّانقسم ّاّمنّيطلبّالصّ ةّوّالموازناتّ.
 

ّعرّوّيحدقّفيّالش
 

علىّّث

ّ
 

ّّناقدّفنيّ مثلاّعر،ّفابنّطباطباّالعلوي ّضرورتهّفهوّناقدّيعتمدّعلىّالعقلّفيّحكمهّعلىّالش
ّلكنّمنّخلالّتحليلهّلقضيّ 

 
ّة،ّفيرىّأاّفيّمعالجتهّللقضيّ عرّنلمحّنفساّعقليّ ةّالش دقّالصّ ّن 

ّ
 

ّّمهم ّّعرّوعنصر ّهوّجوهرّالش
 

ّفيّبناءّالقولّالش ّعري 
 

فقّدقّوّالوّاعرّأنّ"يعتمدّالصّ ،ّفعلىّالش

ّ،ّويطلبّالصّ 2فيّتشبيهاتهّوّحكاياته"
 

ّّيّأويّحيثّأنّالمتلق ّعرّوفقاّلحالّالمتلق ّدقّفيّالش امعّالس 

ّ
 

ّالش ّالقول ّوافق ّّعري ّإذا
 
ّاّ أ ّمباراةّفق ّحال ّفي ّوكالهجاء ّالمفاخرة)...( ّحال ّ"كالمدح نتظاره

تّدماّإذاّأيّ ا،ّلاّسيّ المهاجي)...(ّفإذاّوافقتّهذهّالحالاتّتضاعفّحسنّموقعهاّعندّمستمعه
حّبماّكانّيصرّفسّبكشفّالمعانيّالمختلجةّفيها،ّوالتّ دقّعنّذاتّالنّ بماّيجذبّالقلوبّمنّالصّ 

ّيكتمّمنهاّوالّإ ّ.3فيّجميعها"ّعترافّبالحق 

ّّّّّّّّ
 

ّيحتكمّالش
 

ّعلىّرغبتهّين جّشعرهّاّاعريّوبناءاعرّإلىّالقارئّفيّاستحسانّالقولّالش
 
يّلذ

دودّالمعقولّحسبّابنّطباطبا،ّحيثّيبتعدّبذلكّعنّالإشاراتّالبعيدةّلاّيجبّأنّيتجاوزّح

ّ
 
شبيهاتّالمعقدةّولاّيبتعدّعنّالواقعّفيّتآليفهّ،ّفهوّمطالبّأنّيبقىّفيّدائرةّالإمكانّ.ّوّالت

ّ
 
ّ فيّوصفّناقته:ّبّوهوّشاعرّجاهليّ ثق ّومثالّالحكاياتّالغلقةّوالإشاراتّالبعيدةّقولّالم

 
َ
 ت
ُ
 ق

َ
 رَ دَ  دْ ول وق

ْ
 أ

ُ
 يينِ ضِ لها وَ  ت

ّ

 يينِ ا ودِ أبد   ذا دينهُ أهَ ّ
ّ

                                                           
وت،ّبيرّمصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعربّ"الجاهليةّوالعصورّالإسلامية"ّدارّالطليعةّللطباعةّوالنشر،1ّ

ّ .182.ّص:1ّ،1981ّط
ّ.12ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّص:ّّ.1ّ،1982تحقيقّوشرح:ّعباسّعبدّالساتر،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّطّابنّطباطباّالعلوي،ّعيارّالشعر،2ّ
ّ .22ابنّطباطباّالعلوي،ّعيارّالشعر.ّص:3ّّ
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َ
 أ
ُ
 حال  تِ رْ اِ و   ع  حِ  رِ هْ الدَّ  ع  ك

ّ

ّ 
َ
 قِ بْ ا يُ مَ أ

َ
 يينِ قِ بْ يُ وَ  يَّ ي عل

ّ

          

ّّّّّّّ
 
ّفهيّحسبّابنّطباطباّمنّالمجازّالمباعدّللحقيقةّ"وإن

 
ّماّأرادّالش ّالنّ ّاعرّأن 

 
متّاقةّلوّتكل

ّفرفضّابن1ّلأعربتّعنّشكواها" ّللمستحيلّواضح ّ، ّالبيت،ّّطباطبا ّلهذا منّخلالّتحليله

ّ
 

ّاعرّبقاءهّفيّدائرةّالإمكان،ّمثلّقولّعنترة:ّحيثّيطلبّمنّالش

 فاِ 
ْ
 عَ  رَّ وَ ز

ْ
  يِ ن وق

َ
 الق
َ
 ا بِ ن

ُ
 بَ ل

َ
 ةٍ ان

ّ

 وَ     ّ
َ
 ش

َ
  بِعبرةٍ  ليَّ إِ  كا

َ
 مِ حُ مْ حَ وت

 

ّيتقبّ ّّّّّّ ّو ّللحقيقة ّمقارب ّتشبيه ّ:"فهذا ّيقول ّبلطف  ّالقارئ ّّله
 
ّلأن ّيسر ّإلو ّيجنح ّلم ىّه

2ّالإحالة" ّ،ّبلّيقصدّالحقيقةّوالواقع،دقّبمعناهّالخلقي ّابنّطباطباّيطلبّالصّ ّ،ّلاّيعنيّأن 
ّحيثّيّ  ّالممكن، ّالإمكانّأو ّفصّ ويرفضّالبعدّعنّالمألوفّوهو ّحينّيرىّأن  ّّلّأكثر

 
رّاعالش

ّ
 
ّشبيهاتّلتكثرّشواهدهاّوّيالحاذقّهوّمنّيمزجّبينّ"المعانيّفيّالت

 
ّتأك

 
ىّالاقتصارّدّحسنها،ّويتو 

ّالتيّ  ّالمعاني ّذكر ّالتّ ّعلى ّو ّفيها ّالإبداع ّدون ّعليها ّيغير
 

ّلئلا ّلها ّلطيف
 
ّكال ّالمعادّش ّيكون يء

3ّالمملول"
 
ّيتأك ،ّ ّالقولّأن  ّمنّخلالّهذا ّّدّلنا

 
ّيطلبّمنّالش ّدائرةّابنّطباطبا ّفي اعرّالبقاء

ّ.الإمكان

ّّّّّّّّّّ
 

ّّمعانيهّومبانيهّحتىّلاّيمل ّاعرّأنّيبتكرّفيّلكنّعلىّالش هاّبحكمّامعّمنهاّأوّينصرفّعنالس 
ّأنّ  ّّهاّوردتّقبلّهذا؛ّلأن  قدّكثرّّيفاتّالمشهورةّالتّ ةّوالصّ معّإذاّوردّعليهّمنّالمعانيّالمكررّ "ّالس 

ّ.4ّوثقلّعليهّدعيه"ّهّ ورودهاّعليهّمج ّ

ّكرارّإذاّاعتمدهاّةّالتّ بنّطباطباّإلىّخاصيّ هّاّ فقدّتنبّ ّّّّّّّ
 

قّداعرّكمنهجّلشعره،ّوّهوّالصّ الش

ّ
 
ّتقريبّالت ّالقولّمنّخلالّ ّالتّ بّالّإشبيهّوتجنّ في ّالمجازّشاراتّو ّإلى لميحاتّالغيرّمفهومة

ّمنّالانزياحّقليلاّنحوّ ّالممكنّولكنّلاّضير ّدائرة ّفي ّبينّالبقاء ّرأيه ّفهوّيعتدلّفي البعيد،

ّالاحتمال.ّ

ّّّّّّّ
 
ّهّكانّفيّالجاهليةّوصدرّالإسلّالأن بوهاّعلىّيّركسونّأشعارهمّفيّالمعانيّالتّ مّشعراءّ"ّيؤس 

دقّفيهاّمديحاّوهجاءّوافتخاراّووصفا،ّوترغيباّوّترهيبا،ّإلاّماّقدّاحتملّالكذبّالقصدّللصّ 

ّ
 

ّفيهّفيّحكمّالش
 
ىّشبيه،ّوكانّمجرىّماّيوردونهّمجرّعرّمنّالإغراقّفيّالوصفّوالإفراطّفيّالت

                                                           
ّ .123فسه.ّص:ّالمصدرّن1ّ
ّ .123المصدرّنفسه.ّص:2ّّ
ّ .27ابنّطباطباّالعلوي،ّعيارّالشعر.ّص:3ّّ
ّ .125المصدرّنفسه.ّص:4ّّ
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ّ ّ،ّفلاّتخلوّالمدوّ 1نّويثابونّبماّيحابون"،ّفيحابونّبماّيثابوّالقصصّالحق 
 

ةّةّالعربيّ عريّ نةّالش

ّمنّمغادرةّالواقعّإلىّعالمّتحكمهّالغرابةّوالغموض.

ّّّّّّّ ّأن  ّمفهومّالصّ ّبما ّيقولّابنّّدقّاقترنّبالممكنّفإن  الكذبّقرينّالمحتملّأوّالمستحيل،
اسّمنّاستجيدّرشيقّعنّالكذبّ"ّوذلكّمشهورّمنّمذهبّبنيّذبيان،ّوهوّالقائل:ّأشعرّالنّ 

ةّغيرّمقبولةّومستساغةّةّالأخلاقيّ احيّ ،ّفلفظةّجودةّالكذبّمنّالنّ 2كذبهّوضحكّمنّرديئه"ّ

ّ ّّلأن 
 
ّّماّهوّفعلالكذبّلاّيقاسّبمدىّجودتهّورداءتهّإن ّّّّّيءّعلىّالعموم.ّرديءّوّس   ّّّّ ّّّّّّّلّّّ

ّل
 
ّةّالعربيّ هنيّ كنّبماّأنّالذ لكذبّاّةّعنتّبلفظّالكذبّمفهوماّآخرّغيرّالمفهومّالأخلا ي،ّلأن 

ّ
 

ّد،ّموقفّيتضم ّعرّالجيّ يعتررّ"ّدعامةّمنّدعائمّالش ّّنّوعياّبأن 
 
ّادقّأوّالقولّشبيهّالصّ الت

ّفيّأغلبّالأحيانّطريقةّّّادقّيظل ّالصّ 
 

ه،ّقّفيّالخارجّقصدّالإخبارّعنيءّالمتحق ّفيّمقارنةّالش 

ّوفيّحينّيقفّذلكّالقولّعندّحدودّاّ 
 

ّستيعابّالش  ّيءّعلىّماّكان،ّويحرصّعلىّمطابقته،ّفإن 

ّ
 

ّالش  ّذلك ّيستوعب ّالكاذب ّإبّ القول ّعليه ّيدخل ّبل ّعليه، ّهو ّما ّعلى ّلا ّذاته ّعمليةّيء ان

ارتّقدّالقديمّإلىّاستعهوّماّأفض ىّبالنّ ّللقولّالشعري ّّمويهيّ ،ّفالأسلوبّالتّ 3الاستيعابّذاحها"
ّةّالتّ عبيرّعنّتلكّالجماليّ مصطلحاتّمنّالواقعّللتّ 

 
ّ.عريّتكسوّالش

ّهمّأرادواّبالصّ فكماّأنّ ّّّّّّ ّّدقّغيرّالإخبارّوّالإفصاحّفقدّ"أرادواّبالكذبّأن 
 

زماّاعرّليسّملالش
ّدورّعنّموضوعّبعينهّمادامّيجيدّصياغةّأيّمبالصّ  هذاّالمفهومّيرجعّّوضوعّ)...(ّولاريبّأن 

ّإلىّاعتبارّالتّ  ّمهماّكانّموضوعّالتّ ّصويرّوحدهّمعيارّالفن 
 

نّاعرّإذنّمنّأصوير،ّولاّبدّللش

ّ
 

ّالش ّأسير ّأخرى"يغدوا ّوالكذبّمنّناحية ّالنّ 4كلّمنّناحية ّفقدّكانّوعي ،ّ ّبأن  ّواضحا ّقاد
ّمفهومّالصّ 

 
ّ.ياليّينعدمّالإبداعّوّالابتكارّالفنّ وبالتّ ّاعرّإلىّالمطابقةّوالإخباردقّيؤديّبالش

 و المبالغة: ثانيا: مبحث الغلو  ّّّّّّّّ

ّّّ  ّّّ ّقديّ نةّالنّ فيّالمدوّ ّيعتررّمبحثّالمبالغةّوالغلو 
 

يّتحتّعرّةّوجهاّآخرّمنّمعالجةّالقولّالش
د ّفّالنّ لواءّالإمكانّوالاستحالة،ّحيثّيعرّ  ّبلوغهّفيّاعىّلوصفّقدّالقديمّالمبالغةّ"ّأنّي 

 
دةّلش

                                                           
ّ .15المصدرّنفسه.ّص:1ّّ
أبوّعليّالحسنّابنّرشيقّالقيرواني،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتح:ّمحمدّعبدّالقادرّوأحمدّعطا،ّدارّالكتب2ّّ

ّ .53ّص:2ّّ.ّج1ّ،2001العلمية،ّبيروت،ّط
ّ .96محمدّلطفيّاليوسفي،ّّالشعرّوالشعرية.ّص3ّّ
ّ .134.ّص1ّ،1980سعدّمصلوح،ّحازمّالقرطاجنيّونظريةّالمحاكاةّوالتخييلّفيّالشعر،ّعالمّالكتب،ّالقاهرة،ّط4ّ
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ّاّمستحيلاّأوّمستبعدا،ّلئّ عفّحد ّأوّالضّ  ظن  ّّلاّي 
 
1ّهّغيرّمتناهّفيه"أن ّّ،ّفإن 

 
اعرّفيّحماسةّالش

صورّقّالتّ فوّ ربماّتوّ،ّعّبهايّيتمتّ التّ تلكّغيرّبهّوصفّش يءّماّوولوعهّبه،ّتدفعهّلإلحاقّصفاتّ
ّّحتىّ  ّّيكادّيظن 

 
ّأن

 
ّهّهوّالش 

 
يهّيءّوصفاّمنّالأوصافّتقصدّفيءّعينهّفالمبالغةّأنّّ"تثبتّللش 

ّ.2عذرّأوّالاستحالة"اّعلىّجهةّالإمكانّأوّالتّ يادةّعلىّغيرهّإم ّالزّ 

ّّّّّّّّ
 

ّاعرّوإجادتهّفيّالوصفّتكونّمنّطرقّثلاث:ّإم ّفرراعةّالش
 
اّأوّرّاّأنّيكونّّممكناّأوّمتعذ

ّ
 
ّراقّوالغلبليغّوالإغهاّفيّحدودّالمبالغةّكماّيحصرهاّالقزوينيّفيّ"التّ مستحيلا،ّوكل ،ّفلاّينأى3ّ"و 

ّ
 

ّالش
 
الوصفّّبليغ،ّوإنّكاناّكانّممكناّفيّوصفهّفهوّالتّ ملاث:ّفاعرّبوصفهّعنّهذهّالخلالّالث

ّ
 
ّمتعذ

 
ّاعر،ّأماّإنّأحالّعلىّموصوفهّفيكونّشعرهّغلوّ راّعنّالموصوفّفقدّأغرقّالش نّمّا؛ّلأن 

ّ
 

ّالش
 
ماّتجاوزّبّ يّالقولّفيها،ّورّبالجهةّالتّ قةّعراءّمنّ"ّيقصدّالمبالغةّفيّتكثيرّالأوصافّالمتعل

ّخيّ ذلكّإلىّأنّيّ  لهاّحقيقةّفيّتلكّالجهةّمنّغيرّأنّيكونّكذلكّفيّالحقيقة،ّّلّأوصافاّيوهمّأن 
مكنّفسّعلىّأحسنّوّأقبحّماّيمويهّليبالغّبذلكّفيّتمثيلهاّللنّ بلّعلىّأنحاءّمنّالمجازّوّالتّ 

ّ.4بحسبّأغراضّالكلامّمنّمدحّأوّذم"

ّّّّّّّّّّ
 

ّاعرّأوّالمبدعّمنّالمبالغةّهوّنقلّالتّ فغرضّالش
 

،ّىّالمتلقيعّبهاّإلةّالتيّيتمتّ عوريّ جربةّالش

ّ
 
ّّولاّيكونّذلكّإلا

 
درتهّىّلاّيستهينّالمتلقيّبشعورّالمبدعّوقيءّقدرّالإمكانّحتّ بتعظيمّذلكّالش 

ّ
 
ّتجاوزه.عهّوّعلىّكسرّأفقّتوق

قولّابنّيّ؛لهامنّيفضّ هناكّفهناكّمنّينكرهاّوّّ،عديدةّفيّالمبالغةّآراءّقدّالعربي ّلكنّللنّ ّّّّّّّ
ّرشيقّ"المبالغةّربّ  ّالس  ّولبستهّعلى ّأحالتّالمعنى ّفليستّلذلكّمنّأحسنّالكلامّولاّما امع،

ّأفخرهّلأنّ 
 
غراضّأّهّينبغيّأنّيكونّمنّأهم ّهاّلاّتقعّموقعّالقبولّكماّيقعّالاقتصادّوماّقاربهّلأن

ّ
 

ّاعرّوّالمتكلالش ّالإبانةّوالإفصاحّوتقريبّالمعنىّعلىّالس  المبالغةّّ،ّفمنّعيوب5ّامع"مّأيضا
ّ.يّعنّجادةّالصوابّأوّالمألوفالمتلق ّّىّيتيههاّتحيلّالمعنىّحتّ حسبّابنّرشيقّأنّ 

                                                           
،ّدارّو يجلالّالدينّمحمدّبنّعبدّالرحمنّالقزوينيّالخطيب،ّالتلخيصّفيّعلومّالبلاغة،ّشرح:ّعبدّالرحمنّالررق1ّ

 .370،ّد.ت.ّص:2ّالفكر،ّط
.1914ّيحيّبنّحمزةّالعلوي،ّّالطرازّالمتضمنّلأسرارّالبلاغةّوعلومّحقائقّالإعجاز،ّمطبعةّالمقتطف،ّمصر،ّد.ط،2ّّ

ّ .116ص:ّ
ّ .371جلالّالدينّالقزويني،ّالتلخيصّفيّعلومّالبلاغة.ّص:3ّّ
أبوّالحسنّحازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء،ّتح:ّمحمدّالحبيبّابنّالخوجة،ّدارّالغربّالإسلامي،4ّّ

ّ .292.ّص:1ّ،1981ّبيروت،ّط
ّ .53.ّص:2ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه.ّجّابنّرشيقّالقيرواني،5ّّ
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ّّّّّّّّ
 

حوىّيّأيّمصارحتهّبفعهدّلإبانةّغرضهّللمتلق ّاعرّبالتّ فابنّرشيقّحسبّهذاّيطالبّالش

ّ ّالمبالغةّّّخطابهّلأن 
 
منّعجزّعنّاستعمالّالمألوفّوالاختراعّالجاريّعلىّّ"ّلاّيكادّيستعملهاّإلا

ويل،ّولهذاّهالأساليبّالمعهودة،ّفلاّجرمّعمدّإلىّالمبالغةّلتسدّخللّبلادته،ّبماّيظهرّفيهّمنّالتّ 

1ّالاستحالة"ّتراهاّمخرجةّالكلامّإلىّحد ّ ّّ،ّفكأن 
 

ّالش
 
ّاعرّحينّيبالغّإن

 
يّعلىّعجزّوشعورّماّيغط

ّ.عندهّبعدمّجودةّقولهّخفي ّ

ّّّّّّّّ ّالنّ ّوكأن  ّانعكاسّحقيقي  ّّقدّيرىّالمبالغة
 

عرّوضعفهّعنّتأديةّالمطلوبّمنهّالفشلّالش

ّتحقيقّالغايةّالتّ وّ
 
ّلهّالنّ يّسط ّرها المبالغة"ّغيرّمعهودةّمنّمحاسنّالكلام،ّولاّمنّّقاد،ّلأن 

ّجملةّفضائله،ّوحج ّ خرجّّتهمّعلىّهذاّهوّأن  ّخيرّالكلامّماّ قّدوجاءّعلىّمنهاجّالصّ ّمخرجّالحق 

ذلكّّوعلىّيّإلىّالمستحيلّوّالممتنعّعلىّرأيّالعلوي ّ،ّفالمبالغةّتؤدّ 2منّغيرّإفراطّولاّتفريط"
ّقريبّوّالوصفّالحسن.فهيّمرفوضةّعندهّبلّيطلبّالتّ 

ّةّمنّيرفضونّالمبالغةّلأنّ كذلكّيوردّابنّأبيّالأصبعّحج ّّّّّّّّ
 
هّعنّجزّمّوعهاّ"ّمنّضعفّالمتكل

ّ
 
ألفاظاّّبيّكلامهّش يءّمنّالبديع،ّأوّيتجنّ أنّيخترعّمعنىّمبتكراّأوّيفرعّمعنىّمنّمعنى،ّأوّيحل

ّ
 
ّعنّذلكّكل ّعجز ّفإذا ّتركيبها، ّبصفاتّالحسنّويجيد ّلسد ّموصوفة ّبالمبالغة ّأتى لله،ّخّه

ّوتتميمّنقصه،ّلماّفيهاّمنّالتّ  خرجتهاّمنّفأماّأحالتّالمعانيّهاّربّ امع،ّويدعونّأنّ هويلّعلىّالس 

3ّالامتناع"ّالإمكانّإلىّحد ّّحد ّ
 

ّ،ّفإنكارّالمبالغةّفيّالش
 
ّعرّإن

 
ّأتىّبهّالش ّاعرّمنماّهوّإنكارّلما

ّحتّ  ّالمستحيل ّحد ّالكلام ّبلغ ّلدىّالنّ ى ّمقبول ّغير ّا
 
ّالذ ّالمحافظين، ّيد ّقاد ّيكين ّلأن ونّعون

ّ
 

ّعرّموّ الش
 

ّ.علىّالقيمّوالأخلاقّجهاّللحث

ّّّّّّّّّ
 
ّّإلا ّالمقاصدّفيّالفصاحةّوأعظمهاّفيّالرراعة،ّومنّأجلهاّنّيرىّأنّ هناكّمّأن  هاّ"منّأجل 

ّ
 

ّعريةّوحج ّنشأتّالمحاسنّفيّالمعانيّالش ّّتهمّعلىّهذاّأن 
 

اّعرّأكذبه،ّوأفضلّالكلامّمخيرّالش

ّ
 
كّترىّالكلامّإذاّخلاّعنهاّوبعدّعنّاستعمالهاّكانّركيكاّنازلاّقدره،ّومتىّبولغّفيه،ّولهذاّفإن

ّقبلهاّ ّمن ّمقالة ّتقرير ّفهذا ّوبريقه ّبهاؤه ّوحسن ّرونقه ّوراق ّفصاحته ّظهرت ّبها خلط

ّلايمكنّتصوّ 4واستعملها" ّأوّالامتناعّأوّما ّفالمجيدّبالمبالغةّمنّلمّيخرجّإلىّالإحالةّ ّفيّرّ، ه

ّ
 
ّيّوروحهّدونّأنّتخرجّإلىّالمستحيلحينّتصيبّسهماّفيّّفؤادّالمتلق ّّبماّتستح ّالعقل،ّوإن

                                                           
ّ .118الطرازّالمتضمنّلأسرارّالبلاغة.ّص:ّّيحيّالعلوي،1ّ
ّ .117.ّص:ّالمصدرّنفسه2ّ
ّ .148ابنّأبيّالأصبعّالمصري،ّتحريرّالتحبير.ّص:3ّّّ
ّ .118الطرازّالمتضمنّلأسرارّالبلاغة.ّص:ّّيحيّالعلوي،4ّّ
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ّ الاستقامةّمنّغيرّإفراطّولاّتفريطّّ"فخيرّالأمورّأوساطها،ّفماّكانّمنّالكلامّجارياّعلىّحد 

ّ.1"فهوّالحسنّلاّمراءّفيه،ّفيكونّفيهّنوعّمنّالمبالغةّمنّغيرّخروجّولاّتجاوزّحد ّ

ّتّ قدّيدعوّإلىّالفالنّ ّّّّّّّّ
 

عرّفيّاوسطّبينّالممكنّوالمستحيلّوهوّالمحتمل،ّوهوّأنّيقتصدّالش
ّكلامهّحتّ 

 
ةّيءّالمعادّالمملول،ّوهيّأنواعّحسبّالإمكانّوالاستحالىّلاّيبلغّالمنتهىّولاّيأتيّبالش 

ّ ّّوالاحتمالّ"اعلمّأن 
 
ّمّللوصفّاشتداداّفيماّسبقالمبالغةّترجعّحقيقةّأمرهاّإلىّدعوىّالمتكل

ّمنّأجلهّعلىّ
 
كونّاّأنّيذلكّالمقدارّفيّنفسهّإم ّّرّبه،ّثم ّمهّالعقلّويستق ّمقدارّفوقّماّيسل

اّأنّيكونّواقعاّأوّغيرّواقع،ّفدعوىّكونّالوصفّعلىّمقدارّممكناّأوّغيرّممكن،ّوالممكنّإم ّ

ّ ّّيتح ّّمستعد  دارّممكنّيمتنعّوقوعهّىّمبالغة،ّودعوىّكونّالوصفّعلىّمقوقوعهّعادةّيسم 

ّ.2ا"،ّودعوىّكونّالوصفّعلىّمقدارّغيرّممكنّيسمىّغلوّ غراقاإعادةّيسمىّ

ّعهاّإلىّنوعينّمنّحيثّالمبنىّوالمعنى؛ّفإذاّنظرناّإلىلّالعلويّفيّأقسامّالمبالغةّويفرّ فصّ يّ ّّّّّّّ

ّ
 

ّكليّللمبالغةّنلمحّنوعين:ّالبناءّالش

1ّ ّوقوعهّصحيحّوهوّالمبالغة.ّ_ّّماّيستبعدّفيّالعقل،ّلكن 

وهوّّلّمنهماهّممتنعّوقوعهّفيّالعادةّوهوّالإغراقّعلىّوجهين،ّالأوّ الوقوعّلكنّ _ّماّكانّممكن2ّ

ّأعجبهماّوأدخلهماّفيّصح ّ
 
ّشبيهّكأةّالعقول،ّوهوّكلّماّيقترنّب:ّكاد،ّلو،ّلولاّوحرفّالت ّ،ن 

ّ
 
اّذكر.ّداّعم ّانيّيأتيّمجرّ فمتىّاقترنتّبهّأحدّهذهّالأمورّازدادّحسنهّوظهرّإعجابه،ّوالوجهّالث

ّّاأم ّ
 
ّبالن ّسبةّللمعنىّفالمبدعّيد 

 
أنّيستعملّالل يّالأصل،ّفظّفيّغيرّماّوضعّلهّفعيّمنّثلاثةّأوجهّ:

حالّّرةّلإعظامفاتّوتكونّمتكرّ مثيل،ّوأنّترادفّالصّ اّعلىّجهةّالاستعارةّأوّالكنايةّأوّالتّ إم ّ
بماّيوجبّّمهويلّفيّالمعنىّالمقصود،ّوثالثاّلإتمامّالكلّاالموصوفّورفعّشأنهّمنّأجلّقصدّالتّ 

ّ.3ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّحصولّالمبالغةّفيهّوإكمالهّبه

ّأم ّّّّّّّّّ وهوّمنّمبحثّالمبالغةّفيقولّعنهّابنّرشيقّ"منّأسمائهّأيضاّالإغراق،ّّاّعنّالغلو 
ّالإفراطّومنّالنّ 

 
ّاسّمنّيرىّأنّفضيلةّالش

 
ّم ّاعرّإن لاّأرىّوّّاّهيّفيّمعرفتهّبوجوهّالإغراقّوالغلو 

ّذلكّإلاّمحالاّلمخالفتهّالحقيقةّوخروجهّعنّالواجبّوالمتعارفّ)...(ّوقدّقالّالح ّ
 
اق:ّخيرّذ

                                                           
ّ .119ّ،120:ّ.ّصّالمصدرّنفسه1ّ
ّ .125.ّص:ّّالمصدرّنفسه2
ّ .124.123.122الطرازّالمتضمنّلأسرارّالبلاغة.ّص:ّيحيّالعلوي،ينظر:3ّّ
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ينكرّكلّكلامّخارجّعنّالحقيقة،ّّلناقداف،1ّالكلامّالحقائق،ّفإنّلمّيكنّفماّقاربهاّوناسبها"

ّإوّ ّ:2يدتّتسمياتهّأوّتفريعاتهّّفمثلاّينكرّقولّالمتن ّ نّتعد 

 
َ
  وْ ل

َ
 ك

َ
  نييِ رْ اي ذو الق

َ
 هُ رأيَ  معَ عْ أ

ّ

ّ 
َ
 لم

 
  لماتِ ا أتى الظ

ْ
 اشموسَ  صارت

ّ

 ادَ كاي صَ  أوْ 
َ
  ق

ْ
 وسَ  ازرٍ عَ  سَ رأ

َ
 هُ يف

ّ

  معركةٍ  وِ  ي يَ فِ ّ
َ

 ىعيا عسَ َ لأ
ّ

ج   أوْ 
ُ
 مينهِ يَ  مثعَ  البحرِ  كاي ل

ّ

ّ 
َ
  قَّ ما انش

َ
 ىوس َ از فيه مُ جَ  ى  حت

ّ

ّ
 
3ّعليه"قّ"ّفماّدعاهّإلىّهذاّوفيّالكلامّعوضّمنهّبلاّتعلقّيعل بالكذبّماّّ،ّفهوّيقرنّالغلو 

ّنلمحهّفيّتفسيرّلهّلقولّالمهلهل:

 رٍ حَ جَ ن بِ مَ  ميَ أسْ  يحُ فلولا الر  
ّ

  يضِ البِ  يعُ لِ صَ ّ
ُ
 غ بِ فرَ ت

 
 الذ
ُ
 ورِ ك

ّ

وبيتّحجرّوبينّمكانّالوقعةّ"ّ؛ّلأنّبينّالعربّأكذبّبيتّقالتهوقيع أي هذا البست هو        
4ّام"عشرةّأيّ  ّبالكذبّتارةلامّغيرّمألوفّوخارجّعنّالحقيقةّككلّّألحقّابنّرشيقّّ،ّنلاحظّأن 

ّ ّ.تارةّوبالإغراقّوالإفراطّتارةّأخرىّّوبالغلو 

ّّّّّّّّّ ّالنّ ّولوّأن 
 
ّطرفيّ صّمنّتلكّالتّ اقدّالعربيّتخل

 
ةّثريّ ةّوالنّ عريّ ةّالتيّتلازمهّإبانّقراءاتهّالش

ّّفقدّقالّعلىّّة ّوموضوعيّ ّة ّوجوهريّ ّنافذةّ ّةّبآراءّ قديّ لأثرىّالمنظومةّالنّ  وأغنتّعنّهذاّالصراع.

ّ
 

ّلسانّالحاتمي"وجدتّالعلماءّبالش
 

ّعرّيعيبونّعلىّالش نّفيّوالإغراق،ّويختلفوّّاعرّأبياتّالغلو 

استحسانهاّواستهجانهاّويعجبّبعضّمنهمّبها،ّوذلكّعلىّحسبّماّيوافقّطباعهّواختياره،ّ
ّويرىّأنّ 

 
ّاعرّالذيّيوجبّالفضيهاّمنّإبداعّالش

 
أحسنّالش ّلةّله،ّفيقولونّ: ّاّعرّأكذبه،ّوأن  ّلغلو 

ّ
 
ّم ّإن

 
ّاّيرادّبهّالمبالغةّوالإفراط،ّوقالواّإذاّأتىّالش ّبماّيخرجّعنّالموجودّويدخلّفيّاعرّمنّالغلو 

ّ
 
ّ.5عت"اّيريدّبهّالمثلّوبلوغّالغايةّفيّالنّ م ّبابّالمعدوم،ّفإن

ّفّّّّّّّّّ
 

ّالش ّّىحقائقّحتّ ّاعرّلاّيطالبّأنّيكونّقاص 
 
ّم ّيخرجّالكلامّعلىّالمألوفّإن

 
رّيقولّاعاّالش

،ّوقدّأدركّااقدّوالقارئّالاستمتاعّبهاّأوّتحليلهاّتحليلاّفنيّ ويترجمّمشاعرهّوحواسه،ّوعلىّالنّ 
ّالنّ النّ  ّةّودينيّ قطةّولكنّلاعتباراتّأخلاقيّ قادّهذه

 
ّللش ّعرّأكثرّمماةّحالتّدونّأنّيقدموا

                                                           
ّ .60ص:ّّ/2لعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه.ّجاّابنّرشيقّالقيرواني،1ّ
 .59.ّص:1983ديوانّالمتن ي،ّدارّبيروتّللطباعةّوالنشر،2ّّّ
ّ .63ص:ّّ/2لعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه.ّجاّابنّرشيقّالقيرواني،3ّ
ّ .62ص:ّ/2جالمصدرّنفسه.4ّّ
ّ .61ص:ّّ/2جّ.ّابنّرشيقّالقيرواني،ّّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه5ّ
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ّ
 
بّ قدموه،ّوعلىّذلكّق

ّقادّالغلّالنّ  أوّالإغراقّبشروطّّإذاّ"اقترنّبماّيقربهّمنّالإمكان،ّخرجّّلو 

ّ.1الاستحسان"ّالاستقباحّإلىّحد ّّمنّحد ّ

ّويفرّ ّّّّّّ ّّقائلا:ّوالإغراقّقّابنّأبيّالأصبعّبينّالغلو  الإغراقّوّّ"ّّوقدّرأيتّمنّلاّيفرقّبينّالغلو 

ّ
 
ّالت ّويجعل ّمختلف ّالبابين ّمعنى ّأن ّوعندي ّواحدا، ّبابا ّأنّسميتين ّإلا ّاسميهما، كاختلاف

ّ ّبعدّالرّ ّالإغراقّأصلهّفيّال زع،ّوأصلّالغلو  اميّينصبّغرضاّبقصدّإصابتهّالرّ ّميةّذلكّأن 
ّمعيّ  ّلمّيقصدّغرضا ّفإذا ّوبينهّمدىّيمكنّمعهّتحقيقّذلكّالغرض، ّورّفيجعلّبينه مىّنا

ّ ّالس  ّيمنعهّمنّاستيفاءّالس  ّإليه،ّبحيثّلاّيجدّمانعا ّينتهي لبعدّهمّقوتهّفيّاهمّإلىّغايةّما
ّتّهذهّالرّ سميّ  ّمشتّ ّميةّغلوة،ّفالغلو  وجّإلىّالباطلّيشبهّخرّّقّمنها،ّولماّكانّالخروجّعنّالحق 

2ّعنّحدّالغوصّالمعتادّإلىّغيرّحدّسمي" ميةهذهّالرّ  يرادّبالغلو  ّّإنماّ .ّّ
 

اعرّبشعرهّأنّيذهبّالش

ّإلىّالمعدوم،ّويتف نّفيهّدونّأنّيعتمدّالموجود.

ّّأماّّّّّّّّّ ّالإغراقّفهوّفوقّالمبالغةّودونّالغلو  ّ"فيّالكتابّ،ّولاّيقعّش يءّمنّالإغراقّوالغلو 

ّ حيحّالفصيحّإلاّمقروناّبماّيخرجهّمنّبابّالاستحالةّويدخلهّفيّبابّالعزيزّولاّالكلامّالت 

.ّفأحسنّالإغراقّماّجاءّفيّموضعّواحدّأوّموضعينّفيّالقصيدة،ّأيّيكونّاستعماله3ّالإمكان"

ّ،ّّويّ نادراّ
 
ّلّقولّزهيرّالإغراقّالحسن:ّّّمث

 
َ
 ل

َ
 ي يقعد فوْ و كا

َّ
 مِ  سِ مْ ق الش

َ
 ٍ  رَ ن ك

ّ

ّ 
َ
  و   ق

َ
  مُ هُ دِ جْ أو مَ  همُ ابِ حسَ بأ

َ
 واد  عَ ت

ّ

ّّّّّّّّّّ
 

ّفيرىّابنّرشيقّأنّالش ،ّوبذلك4ّكلامهّمبنيّعلىّالتحةّاعرّبلغّماّأرادّمنّالإفراط،ّلكن 

ّ
 

نرى5ّّكلامهّبكادّأوّماّشاكلهاّنحو:ّكأنّولوّولولا.ّاعرّأنّيفرطّبشروط؛ّوهيّأنّيقرنّيجوزّللش

ّ.مرادفةّلكلمةّالإغراقّوالإحالةّأنّكلمةّالإفراط

ذاّعنّقدامةّبنّجعفرّفهوّيأم ّّّّّّّّّ ّّحب  ويستحسنهّبناءّعلىّماّجاءّمنّأشعارّاليونانيينّّالغلو 

ّ ّّ"إن  ّّالغلو 
 

ّعرّواعنديّأجودّالمذهبين،ّوهوّماذهبّإليهّأهلّالفهمّبالش
 

عراءّقديما،ّوقدّلش

ّ
 
ّبلغنيّعنّبعضهمّأن

 
ّهّقال:ّأحسنّالش

 
رّعلىّععرّأكذبه،ّوكذاّنرىّفلاسفةّاليونانيينّفيّالش

                                                           
ّ .325ابنّأبيّالأصبعّالمصري،ّتحريرّّالتحبير.ّص:1ّّ
ّ .325ص:ّ.ّ.ّالمصدرّنفسه2ّّ
ّ .321ص:ّالمصدرّنفسه.3ّّ
ّ .64صّّ/2لعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه.ّجينظر:ّابنّرشيقّالقيرواني،ّا4ّ
ّنفسها.ّ.ّالصفحةالمصدرّنفسه5ّ
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1ّمذهبّلغتهم"
 
ّ،ّفقدّجعلّق ّدامةّمنّعيوبّالمعانيّماّيمتنعّوجوده،ّولاّيكونّمنّقبيلّالغلو 

ّ
 
ّرمىّبالتّ هّخش يّأنّيّ "وكأن

 
ّناقضّفوضعّلذلكّمعياراّيتلخ ّماّقيّصّفيّأن  وّماّيكونّهّلّمنّالغلو 

ّ
 

ّيء،ّولكنّيؤتىّبهّعلىّسبيلّالمبالغة،ّأم ّمنّطباعّالش 
 

ءّأصلاّّياّالممتنعّفلاّيكونّمنّطباعّالش 
ّاس:علىّنحوّقولّأبيّنوّ 

 ا أمِ يَ 
َ
  شْ الله عِ  يي

َ
 اد  بَ أ

   ْ دُ   
َ
 نِ مَ والزَّ  اِ  يَّ على الأ

 

ّّإذّليسّفيّطباعّالإنسانّأنّيعيشّأبدا،ّوهكذاّفماّيحسنّّّّ ّ"ّمنّالغلو 
 
ّيّيقبلهوّذاكّالذ

ّ.2وضعّكادّويبقىّسائغاّولاّيسوغّمثلّقولناّأمينّكادّيعيشّأبدا"

ّأم ّّّّّّّّّ ّّاّالقاض يّالجرجاني  فيّالمحدثينّّثّعنّالإفراطّيقول:ّ"والإفراطّمذهبّعامّ فقدّتحد 
سومّمتىّرّاسّفيهّمختلفون،ّفمستحسنّقابل،ّومستقبحّراد،ّولهّوموجودّكثيرّفيّالأوائلّوالنّ 

ّ
 

صّقهاّجمعّبينّالقصدّوالاستيفاء،ّوسلمّمنّالنّ اعرّعندهاّولمّيتجاوزّالوصفّحد ّوقفّالش

ّ
 
ّات ّتجاوزها ّفإذا ّوأدّ والاعتداء، ّالغاية، ّله ّسعت

 
ّوإن ّالإحالة، ّإلى ّالإفراطّته ّنتيجة ّالإحالة ما

ّ.3وشعبةّمنّالإغراقّوالبابّواحد،ّولكنّلهّدرجّومراتب"

ّّّّّّ ّالقاض يّالجرجاّإن 
 
ّنيّيقبلّالإفراطّالذ

 
راء،ّعيّهوّموجودّفيّشعرّالمحدثينّوالأوائلّمنّالش

ّّهلكن
 

اعرّأنّلاّيتجاوزّالمعقولّولاّأنّيأتيّيرسمّحدوداّلهّويضعهّفيّالمابين،ّحيثّعلىّالش

ّ
 
هرّابالمعادّالمملول.ّوليسّكلّإغراقّأوّإفراطّمغفورا،ّبلّهناكّ"محالّفاسد"ّغيرّمقبول،ّوالظ

ّ ّّأن  ّالأوّ الجرجاني ّفيسامح ّالفاسد ّوالمحال ّالفاحش ّالإغراق ّإفراطين: ّبين ّويرفضيقارن ّل

ّ
 
ّ.4ّانيالث

 ثالثا: إشكالية الممكن والمحتمع والمستحيع في البحث الفلسفي:                              

منّوهاّةّقائمةّوقدّاستنبطعالجّالفلاسفةّّإشكاليةّالممكنّوالمحتملّوالمستحيلّكنظريّ ّّّّّّّّّّ

ّ ّةّالممكنّتخترقّالنّ نظريّ ّدروسّأرسطو،ّفيرىّعبدّاللهّالعرويّأن  دهاّ،ّحيثّ"نجالأرسطي ّّص 

ّالمفرداتّ)غير،ّضد ّ ّفيّصلبّالكلامّعلى
 

ّالجملةّ)الش ّوعلى ّمقابل( ّالرّ ، ّالاستثناء، اء،ّجرط،

                                                           
نقدّالشعر.ّّأبوّالفرجّقدامةّبنّجعفر،ّتحقيق:ّمحمدّعبدّالمنعمّخفاجي،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّد.ط.ّد.ت.1ّّ

ّ .94ص:ّ
ّ .193.ّص:1996ّعصامّقصيبجي،ّأصولّالنقدّالعربيّالقديم،ّمنشوراتّجامعةّحلب،ّد.ط،2ّّّ
تن يّوخصومه،ّتحقيق:ّمحمدّأبوّالفضل،ّعليّمحمدّالقاض يّعليّبنّعبدّالعزيزّالجرجاني،ّالوساطةّبينّالم33ّّ

ّ .348.ّص:1ّ،2006ّالبجاوي،ّالمكتبةّالعصرية،ّبيروت،ّط
ّ .162ينظر:مصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّص:4ّّّ
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،ّعلىّ(ة،ّالضعف(ّوعلىّأقسامّالموجودّ)الواجب،ّالممكنّوالمنعدممني(ّوعلىّالمقالاتّ)القوّ التّ 
ّوالتّ التّ  ّمثل

 
ّوالش ّالخطابة ّفي 1ّعر"وهم ّأن ّيمكن ّلنظريّ ستخلن، ّأرسطو ّنظرة ّالممكنّص ة

ّناّنريدّأنّنغوصّأكثرّفيّمفهومّالممكن،ّلكنّ يّطرحهاّّالعروي ّوالمحتملّمنّخلالّالمفاتيحّالتّ 
ّقاد،ّحيثّيعرّ والمحتملّمنّخلالّنظرةّالنّ  هاّفيّلّكاكيّقائلا:ّ"أماّالممكناتّفليسّيجبفهّالس 

ّالنّ 
 
ّلم ّفيّعندّالمتأخرينّعكس، ّأن  ّرأوا ّّا

 
ّالش  ّقدّيتح  ّوأم ّّيء ّبالإطلاقّ)...( ّفنفيهّعنّآخر يّا

ّ
 
ّالإثباتّفيجبّلهاّعندهمّعكس،ّلكنّالاحتمالّعندهمّأنّيكونّالث

 
الإمكانّيئينّببوتّبينّالش

ّعاماّليشملرورةّلاّيجعلّعكسهاّخاصاّبلّيجعلّرورةّمنّجانبّآخر...ّوبالضّ منّجانبّوبالضّ 

ّ
 
ّالث ّبد ّنوعي ّولا ّالمطلق، ّالإمكان ّصدق ّوإذا ّعام ّّبوت ّيكون ّأن ّمن ّعندهم ّلأن  ّهوّّا الأصل

ّاّالمثبتّفهو،ّفالممكنّهوّماّلاّيوجدّعكسهّبلّهوّممكنّوموجودّبذاتهّولذاته،ّأم 2ّبالأصل"

ّ ّاّأوّعكسا،ّأم ّماّنلقىّلهّضد 
 
ّابت،ّحيثّإذاّفاّالاحتمالّفهوّيقعّبينّالممكنّوالث

 
نّعكسّشناّعت

بّلهّعكساّوهوّليسّعكسهّتماماّهناّيقعّالاحتمال،ّلهّلمّنجد،ّوفيّنفسّالوقتّيمكنّأنّنقرّ 
ّاّولاّقرينا.لّالقولّالشعري،ّفيّمنطقةّحرةّوواسعةّلاّيمكنّأنّنجدّلهاّضد ّوهناّيت زّ 

ّ وإذاّعدناّإلى        
 

ة،ّرورّوالضّ ّاعرّأنّ"يعملّوفقاّلقانونّالاحتمالأرسطوّنجدهّيطلبّمنّالش

ّ ّللحظّالعابرّأوّالخواطرّالطارئة،ّبمعنىّأن  ّّلاّوفقا
 

أوّّرّأوّالفرض ياعرّلاّيحاكيّالمتغيّ الش

ّ ّيحاكيّالعامّوالمحتملّوالممكنّبالضّ ّالخاص  ّيتوافّرورةّوبالجملةّيحاكيّكل ّبقدرّما قّمعّما

ّ،ّحيثّيقولّ"ّمهم 3ّطبائعّالإنسانّّوقوانينّالعالمّالأساسية"
 

حقيقيةّليستّروايةّاعرّالةّالش

ّأوّ ّبحسبّالاحتمال ّإما ّممكنة ّوالأشياء ّيمكنّأنّيقع، ّما ّوقعتّفعلاّبلّرواية ّكما الأمور

4ّالضرورة"
 

ّللش ّ ّيبيح ّفهو "ّ ّيصوّ ، ّأن ّتصورهّاعر ّوبحسب ّالفنية، ّمقدرته ّبقدر ّالحقيقة ر

حاكاةّتتعلقّللممكنّوالمحتملّوالمستحيل،ّمطالباّإياهّبالبقاءّضمنّالمألوف،ّلأنهّإذاّكانتّالم

بالأفعالّالإنسانيةّفإنّالتصويرّالصادقّلهذهّالأفعالّعنّطريقةّحكايةّنتائجهاّالضروريةّأوّ

المحتملةّيجعلّمنّالشعرّتعبيراّموضوعياّيبدوّبعيداّعنّذاتّالشاعر،ّولعلّهذاّالمبدأّهوّ

                                                           
ّ .141.ّص:3ّ،2001ّعبدّاللهّالعروي،ّمفهومّالعقل،ّالمركزّالثقافيّالعرب،ّالدارّالبيضاء،ّط1ّّ
ص:ّّ.1ّ،2000ّسكاكي،ّمفتاحّالعلوم،ّّتحقيق:ّعبدّالحميدّهنداوي،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّطأبوّيعقوبّال2ّّ

585. ّ
.ّص:3ّ،1992ّجابرّعصفور،ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغيّعندّالعرب،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت،ّط3ّ

69. ّ
يمةّوشروحّالفارابيّوابنّسيناّوابنّرشد،ّترجمةّوتحقيق:ّعبدّأرسطوّطاليس،ّفنّالشعر،ّمعّالترجمةّالعربيةّالقد4ّّ

ّ .26.ّص:2001ّالرحمانّبدوي،ّدارّالثقافة،ّبيروت،ّد.ط،ّ
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ّبمقتض  ّالقائمة ّالوحدة ّتلك ّالشاعري ّللعمل ّالعضوية ّبالوحدة ّالقول ّإلى ّأفض ى ّىالذي

 ،1ّالضرورةّأوّالرجحانّالمعررةّعنّفعلّواحدّتنظمّأجزاؤهّبحيثّلاّيمكنّنزعّأحدها"

كذلكّيصرّالفلاسفةّالمسلمونّعلىّأنّيكونّموضوعّالشعرّماّهوّموجودّفعلاّأوّماّّّّّّّّّّ

ّيصبحّ ّلا ّبحيث ّالحدوث، ّمحتمل ّهو ّما ّحدود ّفي ّوجوده ّيقدر ّالذي ّ"هذا ّوجوده يقدر

الممكنّوجودهّلهّسندّمنّالواقعّأوّالحقيقة،ّومنّهناّفهمّيرفضونّماّمستحيلا.ّأيّماّيكونّ

ّ.2هوّمخترعّأوّماّليسّلهّوجودّحقيقيّموضوعاّللمحاكاةّالشعرية"

ّتحتكمّنظرةّالفلاسفةّللشعرّمنّزاويةّأخلاقية،ّحيثّأنّالشعرّليسّسوىّوسيلةّأوّّّّّّّّّّّ

ّ.فتحثّعلىّفعلّمعينّأوّتردعّعنهّلإيصالّرسالةّمعينةّفحواهاّالأخلاقّالفاضلة،ّقناة

ولهذاّوجبّعلىّالشاعرّأنّيتكلمّفيّحدودّالموجودّأوّالمحتمل،ّفلاّيعقلّأنّيكونّالكلامّّّّّّّّّّّ

خارجاّعنّحدودّالمألوفّوهوّفيّنفسّالوقتّيحملّدلالةّأخلاقية،ّلأنّالأخلاقّالحسنةّتكونّ

يّالذيّيجنحّبالخيالّنحوّآفاقّمجهولةّعادةّفيّإطارّالمعقولّوهوّماّيتعارضّمعّالقولّالشعرّ

"إنّمهمةّالشعرّالأخلاقيةّالتيّتدفعّالإنسانّإلىّالتحريكّللأفعالّالإراديةّتفرضّأنّيكونّ

موضوعّالمحاكاةّموجوداّأوّممكنّالوجود،ّأيّأنّيكونّلهّسندّمنّالواقعّحتىّيستطيعّالمرءّ

ّلفعلّش يءّمحدد، ّمحددا ومنّثمّيستبعدّفيّموضوعّّالذيّيحركهّالشعرّأنّيتجهّاتجاها

المحاكاةّالأشياءّالمخترعةّالتيّتبعدّعنّالواقعّلأنهاّتكونّأقلّإقناعا،ّولأنهاّتحيلّالشعرّإلىّنوعّ

ّ.3منّالخرافةّالتيّينتفيّبوجودهاّالغرضّالأخلا يّللشعر"

ديتهّتأبّمثلينيونانيّالذيّكانّيقومّبعضّالملاّيخفىّأنّأرسطوّوضعّقوانينّللشعرّالّّّّّّّّّّ

علىّالمسرحّتحتّأنواعهّ)التراجيدياّالكوميدياّالدراما(ّّالتيّتحملّرسائلّأخلاقيةّللمجتمع،ّ

ّ.العملّيؤديهّأفرادّمخصوصونّبذلكّبماّأن

كانّلاّبدّعلىّالشعرّأنّيبقىّفيّدائرةّالمألوفّوالموجود،ّوانّانزاحّقليلاّعنّالواقعّفيّبعضّّّّّّّ

جمهور،ّوبذلكّتتحققّعمليةّالتطهيرّالتيّرسمّلهاّأرسطوّمواضعهّحتىّلاّيخلقّالمللّوسطّال

ملامحاّفيّكتابهّفنّالشعر،ّوبماّأنّالفلاسفةّالمسلمينّعكفواّعلىّترجمةّالكتاب،ّوانّانتبهواّ

ّحاولواوّّإلىّالفارقّبينّالشعرّالعربيّوالشعرّاليونانيّإلاّأنهمّأبقواّالنصّالأرسطيّعلىّحاله

                                                           
ّ .57عصامّقصيبجي،ّّأصولّالنقدّالعربيّالقديم.ّص:1ّّ

"منّالكنديّحتىّابنّرشد"ّدارّالتنويرّللطباعةّوالنشر،ّّريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمينألفتّكمالّالروبي،ّنظ2ّ 

ّ .92.93ص:ّّّ.1ّ،1983ّبيروت،ّط
ّ .148ّ.149.ّص:ّالمرجعّنفسه3ّ
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مزجواّآراءّّ،ّحيثسلكوكانّللنقادّالمتفلسفينّنفسّالملعربي،ّإسقاطهّعلىّنماذجّمنّالشعرّا

ّأرسطوّوالشعرّالعربيّحتىّقيدّالشعرّبكوابلّالمألوفّوالموجود.

يقولّابنّسيناّ"إنّالشاعرّيجريّمجرىّالمصور،ّفكلّواحدّمنهماّمحاك،ّوالمصورّينبغيّّّّّّّّّ

ةّفيّالحقيقة،ّوإماّبأمورّيقالّإنهاّأنّيحاكيّالش يءّالواحدّبأحدّأمورّثلاثة:ّإماّبأمورّموجود

موجودةّوكانتّوإماّبأمورّيظنّأنهاّستوجدّوتظهر،ّفلذلكّينبغيّأنّتكونّالمحاكاةّمنّالشاعرّ

بمقالةّتشتملّعلىّاللغاتّوالمنقولاتّمنّغيرّالتفاتّإلىّمطابقةّمنّالشعرّللأقاويلّالسياسيةّ

ّأخرى" ّفإنّذلكّمنّشأنّصناعة ّفلاّيخرجّا1التعقلية، ّفيّ، ّالثلاثة ّالأمور لشاعرّعنّهذه

ّيحتملّ ّما ّأو ّكانتّموجودة، ّيتناولّأمورا ّأو ّفعلاّوينقلها، ّموجودة ّأمورا ّفيحاكي محاكاته،

ّللنفس،ّ وجودهّأوّحدوثه،ّوهيّقوانينّالمحاكاةّالأرسطية؛ّلأنّ"الموجودّوالممكنّأشدّإقناعا

إذاّأسندتّإلىّمخترع،ّوبعدّّفإنّالتجربةّأيضاّإذاّأسندتّإلىّموجودّأقنعتّأكثرّمماّتقنع

ّيقدرّكونه" ّأسندتّإلىّموجودّما 2ّذلكّإذا ّأنّالنفسّإذاّّفحقيقة، ّيرميّإليهّابنّسينا ما

ّ.إنهاّتنكرّالمخترعّولاّتقتنعّبهاعتادتّعلىّالمألوفّف

هذاّإذاّسلمناّبأنّغايةّالشعرّالوحيدةّترميّإلىّتعديلّالسلوكّوحهذيبّأفعالّالناس،ّّّّّّّّّّ

الشاعرّعلىّرأيّابنّسيناّيخطئّإذاّاتجهّفيّمحاكاتهّعلىّغيرّالاتجاهاتّالتيّذكرهاّحيثّأنّ

"الشاعرّيغلطّمنّوجهين،ّفتارةّبالذاتّوالحقيقة،ّإذاّحاكىّبماّليسّلهّوجودّوإلاّإمكانهّوتارةّ

،ّفلاّمناصّللشاعر3ّبالغرضّإذاّكانّالذيّيحاكيّبهّموجوداّلكنهّقدّحرفّعنّهيئةّوجوده"

ّبقىّفيّدائرةّالممكنّواحتمالاتهّولاّينأىّعنهّحتىّيلقىّقولهّالقبولّوالإذعان.إلاّأنّي

عندّابنّرشد،ّحيثّيرىّأنهّعلىّالشاعرّأنّيتكلمّفيّالأمورّالموجودةّّنفسهاّال زعةّونجدّّّّّّّّّّّّ

ّاأوّالممكنةّالوجودّ"وأكثرّماّيجبّأنّيعتمدّفيّصناعةّالمديحّأنّتكونّالأشياءّالمحاكياتّأمورّ

،4ّموجودةّلاّأموراّلهاّأسماءّمخترعةّ)...(ّفإذاّكانتّالأفعالّممكنةّكانّالإقناعّفيهاّأكثرّوقوعا"

يقيسّابنّرشدّشروطهّلمحاكاةّالشاعرّعلىّصناعةّالمديح،ّلأنّالشاعرّعندماّيمدحّاخصاّ
الصةّخةّماّوجبّأنّيكونّصادقاّفيّقولهّولاّيلبسّالممدوحّثوباّليسّله،ّوهذهّنظرةّأخلاقيّ 

ّ
 

ّنحوّالش
 
ّاعر،ّفلاّيسل ّّمّابنّرشدّأن 

 
ّالش

 
فيّّقّومبدعّلكنهّقولّمنم ّعرّيقالّللمتعةّبلّيرىّأن

ّلبّ 
 

هيّّياعرّ"ليسّمنّشرطهّأنّيحاكيّالأمورّالتّ هّغايةّسامية،ّولكنّلاّيحصرّالمحاكاة،ّفالش

                                                           
ّ .196ص:ّّ.الشعرّابنّسيناّ.ّفن1ّّ
ّ .184.ّص:ّالمصدرّنفسه2ّّ
ّ .196.ّص:ّالمصدرّنفسه3ّّ
ّ .214ص:ّ.ّالشعرّ،ّتلخيصّفنابنّرشد4ّ
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ّموجودةّفقط،ّبلّوقدّيحاكيّالأمورّالتّ  رسمهاّابنّرشدّّ،ّوهيّحدود1هاّممكنةّالوجود"أنّ ّيّيظن 

ّ
 

ّللش
 
ّفيّوصفهّللقمر:ّقّعلىّقولّابنّالمعتز ّاعرّشأنّابنّسينا،ّفهاّهوّيعل

 
ُ
 ا
ْ
  ظرْ ن

َ
  يهِ إل

َ
 ةٍ ضَّ فِ  نْ مِ  رقٍ زوْ ك

ّ

ّ 
َ
 ق

َ
 د أ
ْ
 ث
َ
 مُ حُ  لتهُ ق

َ
 ول
 
 ن عَ مِ  ة

ْ
  رٍ بَ ن

ّ

ّّفهوّيرىّأنّابنّالمعتز ّّّّّّ ّّأخطأّفيّقوله؛ّلأن 
 
ّماّآسنهّبذلكّشد ّ"هذاّممتنعّوإن

 
ّبهّوّةّالش

 
هّلمّأن

ّ
 

ّّيقصدّبهّحث
 
ّم ّولاّنهي،ّبلّإن ّّاّيجبّأنّيحاكيّبماّهوّموجودّأوّيظن 

 
ّ.2ّهّموجود"أن

ّّحينماابنّرشدّلقدّأجحفّ
 

ّعلىّالمحاكاةّالأرسطيّ ّعرّالعربي ّقاسّالش ّمنّشأنهاّأنّتقّةّ،ّلأن 
 
دّل

ّيضيفّعليهّالمبدعّلمستهّدونّالمساسّبالأصل،ّوهذاّعملّالرّ شيئاّموجوداّ رّعلىّوّ امّأوّالمصس 

ّ
 
ّالأغلب،ّحيثّلاّيمكنّلهماّالذ

 
ّهابّبعيداّبمحاكاحهماّعنّالواقع،ّعكسّالش

 
قّيّينطلعرّالذ

ّخياليّ ماّمنّفكرةّبسيطةّأوّحادث ة،ّةّبديع،ّويلتئمّمعّالخيالّوالوجدانّلين جّلناّصورا
ّويأتيناّبمعانيّطريفةّتثيرّلدىّالمتّ 

 
أحسنّمنها،ّوّاعرّبماّهلقيّدهشةّلاّيفيقّمنهاّإلاّإذاّأتىّالش

ّ ّ يّنحوّالإبداعّوالابتكارّدونّقيود.وهذاّلاّيكونّإلاّبمغادرةّالواقعّوالمألوفّوالس 

ّّّّّّّّ
 
ّّرحّالأرسطي ّوقدّاستقىّالفلاسفةّفكرةّالممكنّمنّالط ّلهذهّالفكرة،ّحيثّيقررّأرسطوّأن 

المحاكاةّلاّيشترطّأنّتكونّمطابقةّللواقعّبقدرّماّيشترطّأنّتحاكيّموضوعاّيتوقعّحدوثه،ّ

ّ
 
ّتيّ هاّتجاوزّالقوانينّالكامنةّالاهرةّللواقع،ّفإنّ وهوّالممكنّ"إذاّكانتّالمحاكاةّتجاوزّالحدودّالظ

اءّالممكنةّلأشيهاّتصلّإلىّهذهّالقوانينّبتركيزهاّعلىّاتجعلّهذاّالواقعّمعقولاّمقبولا،ّكماّأنّ 
ّّفهيّلاّتصوّ 3رورة"بحسبّالاحتمالّأوّالضّ  .ّ

 
ّيّقدّيتضمنّالحقيقةرّالحياةّبلّتقدمّالممكنّالذ

ّرورة.حسبّالاحتمالّأوّالضّ 

ّّّّّّّ ّفيّحديثهمّعنّالممكنّوالمحتملّوالمستحيلّلأن  ّالأخلامهم ّّأفاضّالفلاسفة ّالشعر قيةّة

تلقيّثرهّلدىّالمأبلغّالواقعّوالحقيقةّحتىّيتفرضّأنّيكونّموضوعهّمحدداّموجوداّبسندّمنّ

فيحركهّنحوّالفعلّمعّالاعتقادّبحدوثهّوصحته،ّفالمتلقيّلاّي زعّنحوّالخرافةّوالقولّالغيرّ

ّحدوثها،ّ ّإمكانية ّتعني ّللواقع ّالقصيدة ّفي ّالمتخيلة ّالصور ّمشاكلة ّمدى ّ"إن ّوقوعه ممكن

لهاّالمجالّلعمليةّالإيهامّحتىّيتقبوإمكانيةّالحدوثّتضعفّسبيلّالمعارضةّالعقليةّوتف حّ

.ماّأصرّعليهّالفلاسفةّكونّموضوعّالشعرّماّهو4ّّالمتلقيّوينفعلّبهاّويعملّتبعاّلمقتضاها"

                                                           
ّ 215ص:ّ.ّالشعرّ،ّتلخيصّفنابنّرشد1ّّ
ّ .247المصدرّنفسه.ّص:2ّّ
3ّّ

 
ّنوالّالإبراهيم،ّطبيعةّالش

 
ّةّفصول،ّالعددّالأوّ عرّعندّحازمّالقرطاجني،ّمجل

 
ّل،ّالمجل ّةادس،ّالهيئةّالمصريّ دّالس 

 .90.ّص:1981ّةّللكتاب،ّالقاهرة،ّالعام ّ
 .313.ّص:ّ،ّتلخيصّفنّالشعرابنّرشد4ّ
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ّمنّشروطّإفادةّ ّوليسّمستحيلّوقوعهّ"إنّشرطا ّأوّيعتقدّوجودهّويحتملّوجوده مجود

ّالإمكان" ّدائرة ّفي ّالشعر ّموضوع ّوقوع ّهو 1ّالتخييل ّالشاعر ّيخرج ّقد ّإلىّ. ّالإمكان من

ّالمستحيل،ّوهذاّيقعّفيّجهةّالقولّالذيّيعلمّأنهّكذبّمنّخارجّالقول.

هذاّماّنجدهّعندّحازمّالقرطاجنيّفيّمنهاجّالبلغاء،ّحيثّفصلّفيّقضيةّالممكنّوالمحتملّّّّّّّّ

وأتىّبمصطلحاتّجديدة،ّإلاّأنّنظرتهّلاّتكادّتفارقّآراءّأرسطوّوالفلاسفةّقبله،ّحيثّيقولّ

ارّالأوصافّإنماّهوّعلىّماّكانّواجباّواقعاّأوّممكناّمعتادّالوقوعّأوّمقدره،ّوالممكنّلاّ"فمد

يخلوّمنّأنّتتوفرّفيهّدواعيّالإمكانّأوّأنّتقل،ّوكلماّتوفرتّدواعيّالإمكانّكانّالوصفّأوقعّ

ّيقالّممكنّقريبّوممكنّبعيد" ،ّيقرنّحازمّغرض2ّفيّالنفسّوأدخلّفيّحيزّالتحةّولهذا

ّكانّالوصفّا ولّالقلذيّهوّجوهرّالشعرّبالممكن،ّوطالبّالشاعرّبأنّيأتيّبالمعتادّوكلما

ّ.معقولاّومألوفاّكانّصحيحا

فلاّنلمحّمنّهذاّالقولّأنّالقرطاجنيّيرىّبحريةّالشاعرّفيّاختيارّالموادّوالابتكارّوالإبداعّّّّّّّّّ

دا،ّلشاعرّتحرراّمشروطاّأوّمقيلأنهّيطالبهّبألاّيتجاوزّالممكن،ّفمادامّ"تحررّالذاتّالمبدعةّل

فمنّالمنطقيّألاّيتجاوزّهذاّالإبداعّإطارّالممكن،ّقدّيتجاوزّالشاعرّالممكنّإلىّالممتنعّولكنّ

الممكنّهوّالأفضل،ّوالأفضليةّهناّمقترنةّفيّفهمّحازمّبكيفيةّأداءّالشاعرّلوظيفته،ّبمعنىّ

لأفعالّفلاّبدّأنّينطويّهذاّالإيهامّأنهّإذاّكانّالشعرّإيهاماّبمجموعةّمنّالقيمّوالأشياءّوا

ّ.3علىّمشاكلةّالواقع،ّوإلاّتأبىّعلىّأفهامّالمتلقين"

ّالمتلقيّّّّّّّّ ّيوهم ّأن ّالشاعر ّعلى ّوإنما ّوالعرف، ّالعقل ّبحدود ّمربوطة ّإذن ّالشاعر حرية

ويحتالّعليهّحتىّيظنّأنّالكلامّفيهّمبالغةّوغلو،ّفيعلقّالممكنّعلىّنفسيةّالمتلقيّومدىّ

هّللأمر،ّحيثّأنّ"الأمرّإذاّكانّممكناّسكنتّإليهّالنفسّوجازّتمويههّعليها،ّوالحالّتنفرّتقبل

ّفيّ ّالاحتيال ّبالشعر ّالمقصود ّإذ ّالشعر، ّلغرض ّمناقضا ّفكان ّالبتة، ّتقبله ّولا ّالنفس منه

تحريكّالنفسّبمقتض ىّالكلامّبإيقاعهّمنهاّبمحلّالقبولّبماّفيهّمنّحسنّالمحاكاةّوالهيئةّ

،ّفالشاعرّحسبّالقرطاجنيّتتركزّمهمتهّفي4ّلصدقّوالشهرةّفيّكثيرّمنّالمواضع"بلّومنّا

ّأكثرّمنّالإبداعّفيّقولهّوتفننهّفيّخيالاته؛ّلأنّالنفسّ التمويهّعلىّالنفسّوالاحتيالّعليها

ّ"يمكنّ ّحيث ّالواقع، ّبمحاذاة ّالشاعر ّفطالب ّوالغريب، ّالمحال ّمن ّوتنفر ّالمألوف تطلب

                                                           
 .90ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:1ّّ
ّ .133حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّ
ّ ..251.ّص:5ّ،1995ّّجابرّعصفور،ّمفهومّالشعرّ"دراسةّفيّالتراثّالنقدي"ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّط3ّ
ّ .294الأدباء.ص:ّّحازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراج4ّ
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العقل_ّأنّيصوغّصوراّتقعّفيّالوجود،ّكماّيمكنّلهّأنّيصوغّصوراّلاّللشاعر_ّداخلّإطارّ

ّ.1تقعّفيّالوجود،ّالمهمّأنّيكونّوجودهاّممكنّعقلا"

الحازميّلفكرةّبقاءّالشاعرّضمنّدائرةّالمألوف،ّلكنّالطرحّّفقدّتشابهّالطرحّالأرسطيّوّّّّّّّ

ّؤكدّالإمكانّوالاحتمالّفيّضوءجابرّعصفورّيرىّأنّهناكّفرقاّجوهرياّبينهما،ّلأنّأرسطوّ"ّي

ّباعتبارهاّ ّللطبيعة، ّاتباعّالشاعرّللقوانينّالأساسية ّيرتبطّبضرورة ّللمحاكاة. ّمتميز تصور

القوةّالخلاقةّأوّالمبدأّالمنتجّفيّالعالم،ّوعندّحازمّأمرّمختلفّفالأمرّعندهّليسّاستجابةّمنّ

ّبقدرّماّهوّاستجابةّلل هاّشاعرّللمقتضياتّالتيّتفرضالشاعرّلقوانينّالطبيعةّالأساسيةّ

ّ.2عليهّمهمتهّالأخلاقية"

فقدّأخذّحازمّالفكرةّالفلسفيةّالقائلةّبأنّالقولّالصادقّيحركّالنفسّأكثرّمنّالقولّّّّّّّ

الكاذب،ّلذلكّتجاوزّبفكرهّالصراعّالفكريّالذيّعرفهّالنقدّالقديمّحولّصلاحيةّالكذبّفيّ

الكذبّوالشهرةّوالظنّأشياءّراجعةّإلىّالمفهوماتّالشعرّإلىّرؤيتهّالتيّتقولّأنّ"ّالصدقّوّ

ّإلىّ ّوالغرابة ّالمعانيّكنسبةّالعموميةّوالحوشية ّإلى ّوأنّنسبةّهذه ّالموضوع، ّهيّشطر التي

الألفاظ.ّوأنّصناعةّالشاعرّفيّالألفاظّتقومّعلىّحسنّالتأليفّوالهيئةّوكلّمراتبّالألفاظّ

المعانيّنظيرهاّفيّالألفاظّمنّحيثّقيامهاّعلىّهذهّقدّتقعّفيّالشعرّكماّأنّصناعةّالشاعرّفيّ

ّالاعتباراتّّ ّمن ّذلك ّوغير ّالمعاني ّبين ّوالاقترانات ّالنسب ّومراعاة ّوالتخييل، ّالمحاكاة حسن

ّ.3المتعلقةّبالمعنىّولذاّصحّوقوعّكلّمراتبّالصدقّوالكذبّوالشهرةّوالظنّفيّالشعر"

ّولّأنّالصفاتّالتيّقدّتلحقّبالقولّوالتيفقدّأرجعّالقضيةّإلىّالتفكيرّالعقليّالذيّيقّّّّّّّ

تتعلقّبصدقهّأوّكذبه،ّإنماّهيّصفاتّلاحقةّبهّوغيرّأصيلةّفيه،ّمعنىّأنّلكلّمتلقّرؤيةّ

ّوقدّت ّالشاعر، ّالتيّعرضها ّتلكّالصور ّتبدوّخاصةّاتجاه ّصادقةّكما خرّلّآبدوّللقارئّأنها

صدرهاّالقارئ،ّفمدارّالأمرّعندّكاذبة،ّوإنماّالقولّالشعريّبريءّمنّهاتهّالمحاكماتّالتيّي

ّالذيّ ّللشاعر ّالسبق ّإنما ّبالموضوع، ّتلحق ّأمور ّفهي ّوالكذب، ّالصدق ّباعتبار ّليس حازم

ّأحسنّمحاكاتهّللأشياءّوتخييلهاّوإقامتهّالتناسبّبينّالأشياءّفيّصورهّالتيّيتبناهاّفيّقوله.ّ

ّمّّّّّّ ّالحازمي ّالفكر ّأن ّاّنبثقوبما ّ"يفكتلمن ّ ّ ّفقد ّالعربي ّبمقولتيّر ّالشعري ّالخيال ربط

،ّفكماّأنّشعريةّالقولّتتحدّبمدىّانحرافهّعنّالواقعّأوّتحقيقةّلقاعدة4ّالصدقّوالكذب"

                                                           
ّ .312جابرّعصفور،ّمفهومّالشعر.ّص:1ّّ
ّ .254.ّّص:ّالمرجعّنفسه2ّ
 .163سعدّمصلوح،ّحازمّالقرطاجنيّّونظريةّالمحاكاةّوالتخييلّفيّالشعر.ّّص:3ّّ
 .175.ّص:1987ّعاطفّجودةّنصر،ّّالخيالّمفهوماتهّووظائفه،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّد.ط،ّ 4ّ
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ّفيكونّ ّالأقاويلّالصادقة، ّفي ّضربّالخيالّبسهم ّتتحققّإذا ّفقد ّأكذبه"، "أحسنّالشعر

قولّال"أحسنّالشعرّأصدقه"،ّفقدّساوىّالقرطاجنيّبينّالفكرةّالقديمةّالتيّترجحّكذبّ

الشعريّوجودته،ّوفكرتهّعنّالصدقّالذيّيحققّالشعريةّفيّالنص،ّوذلكّمنّناحيةّالتأثيرّ

الكاذبّ"فليستّتحركّالأقاويلّالكاذبةّفيّالشعرّالقولّّالذيّيحدثهّكلاّمنّالقولّالصادقّو

إلاّحيثّيكونّفيّالكذبّبعضّخفاءّأوّحيثّيحملّالنفسّشدةّولعهاّبالكلامّلفرطّماّأبدعّ

ىّالإنقيادّلمقتضاهّوإنّكانّمماّيكرهّولاّيصدقّالحاضّعليه،ّومعّذلكّفتحريكهاّدونّفيهّعل

ّقويّوتحريكّ ّفيها ّعام ّالخيالّفتحريكّالصادقة ّتساوىّفيها ّإذا تحريكّالأقاويلّالصادقة

ّفيّ ّعمدة ّيجعل ّبأن ّأخلف ّكان ّوقوي ّفيه ّالتحريك ّوماعم ّضعيف، ّفيها ّخاص الكاذبة

ّ.1ّّّّالاستعمالّحيثّيتأتى"

ّبالقولّالشعريّلأنّالكذبّفيهفالنفسّتّّّّّّّ ّالنفسّلمقتضاهّّولع ّولذلكّتتأثر ّظاهر، غير

ّتأثيرّ ّالصدقّفقدّيكونّأبلغ ّأما ّالقول، ّالذيّيقومّعليه ّالسر ّمعرفة ّفي ّورغبة
 
ولّمنّالقّا

ّلمّ ّحيث ّضعيف، ّخاص ّالكاذب ّالقول ّوتحريك ّعام، ّالصادق ّالقول ّتحريك ّلأن الكاذب؛

خيالّومدىّنفاذهّفيّطبيعةّالقولّمنّناحيةّصدقهّأوّكذبه،ّكأنّالخيالّيلتفتّإلىّقوةّال

"إنماّيعدلّالشاعرّعنّالأقاويلّالصادقةّوّلاّتأثيرّلهّبالنسبةّلصفةّالقولّعنصرّحاضرّلكنّ

حينّيريدّتقبيحّ يكونّذلكّاضطراراّ الصادقّولمشتهر،ّوإنماّ إلىّالكاذبةّفيّالمواطنّالتيّيعوزهّفيهاّ

.ّوبذلكّفضلّالقرطاجنيّالصدقّفي2ّبيح،ّفلاّتسعفهّإلاّالأقوالّالكاذبة"حسنّأوّتحسينّق

ّإلىّنفسّالمتلقيّوتمكنهّمنها،فيّمقابلّالكذبّالذيّيستنجدّبهّ القولّالشعري،ّلمدىّنفاذه

ّالشاعرّحينّيريدّالمبالغةّفيّالتحسينّأوّالتقبيح.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّلّّّّّّّ ّالتصديقّلما ّفيّيمكنّللقولّأنّيعتمد ّلكنّالكذبّجائز لنفسّمنّاطمئنانّللصدق،

ّفيهّ ّنوعانّ"نوع ّوالكذبّعندّحازم ّالمتلقي، ّعلى ّالتمويه ّالشاعر القولّالشعريّحينّيريد

ّفيهّلأسبابّ ّمبالغ ّلكنه ّونوعّمطابقّللحقيقة ّكانّخفيا ّولاّيقبلّإلاّإذا ّللحقيقة، مخالفة

ّ.3ّنفسية"

                                                           
 82منهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء،ّص:ّّحازمّالقرطاجني،1ّّ
 .72.ص:ّّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباءّحازمّالقرطاجني،2ّ
 176.ّص:1ّمصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب،ّّج3ّ
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ّّّّّّّّّ ّيفضل ّالقرطاجني ّأوّحازم ّحسن ّتقبيح ّأساس ّعلى ّالمحاكاة ّإذا ّالصدق ّعلى المبالغة

تحسينّقبيح،ّفإنّهذينّالموضعينّلاّينفعّفيهماّالصدق؛ّلأنّالأحسنّوالأقبحّلاّيوجدّمساوّ

ّلهماّفيّمعنييهما،ّولذلكّلاّينبغيّأنّتكونّالأقوالّفيهماّصادقة.ّ

ّالجانبّيّّّّّّ ّّحازمّفيّحديثهّعنّالكذبّوتلوناتهّرىّومنّهذا ّللكذبأنّفيّالقولّالشعري،

وجهان:ّالكذبّالخفيّوالصدقّالمبالغّفيه،ّويمكنّللخطابّالشعريّأنّيعتمدّعلىّالتصديقّ

ّكانّصادقاّفهوّيميلّإلىّالإخبارّوالوضوح،ّوهيّصفاتّتتنافىّمعّ أوّالكذبّالخفيّلكنّإذا

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّطبيعةّالشعرّالتيّتعرفّبالحيلّوالتمويهّوهيّمالاّيوفرهاّالصدقّالمحض.ّ

ّالصدقّّّّّّّّ ّفيه ّيجتمع ّما ّومنها ّهوّكذب، ّما ّهوّصدقّومنها ّما ّمنها لأنّالأقاويلّالشعرية

والكذب،ّكماّأنّالكذبّماّيعلمّكذبهّمنّذاتّالقول،ّوالثانيّمالاّيعلمّكذبهّمنّذاتّالقول،ّ

ّ،ّولذلكّيفرق1ّفراطّوالاستحالةّوالامتناعوالنوعّالثانيّمنّالكذبّيندرجّضمنهّالحديثّعنّالّإ

ّتحتّّالناقد ّالكذب ّقضية ّعالج ّفقد ّبها، ّخاصة ّبمصطلحات ّويميزها ّالكذب ّدرجات بين

ّهقولبمةّالنقدية.ّيعللّالقرطاجنيّذلكّاصطلاحّالإختلاق،ّومصطلحّالاختلاقّجديدّفيّالمنظوّ

ّلأن ّأغراضّالشعرّلاّيعابّمنّجهةّالصناعة، ّفي ّإذّلاّّ"الكذبّالإختلا ي النفسّقابلةّله،

استدلالّعلىّكونهّكذباّمنّجهةّالقولّولاّالعقل،ّفلمّيبقّإلاّأنّيعابّمنّجهةّالدين،ّوقدّ

رفعّالحجابّعنّمثلّهذاّالكذبّأيضاّفيّالدين،ّفإنّالرسولّصلىّاللهّعليهّوسلمّكانّينشدّ

ّ.2النسيبّأمامّالمدحّفيصغيّإليهّويثيبّعليه"

كذبّالإختلا يّمررراتّفيّالعقلّوالدينّوكذاّالقول،ّوبعدّأنّاطمئنّفقدّبحثّحازمّللّّّّّّّّّ

ّبالاختلاقّأنّيدعيّ ّأعني "ّ ّحيثّيقول ّوأخذّيفصلّفيه، ّاستعماله ّللشاعر ّأجاز لشرعيته

.ّفهوّكذبّلكنه3ّالإنسانّأنهّمحبّويذكرّمحبوباّتيمهّوم زلاّاجاهّمنّغيرّأنّيكونّكذلكّ"

ّ:راءّبالمنازلّمنّغيرّأنّتكونّواقعةّبالفعل،ّوفرعهّلنوعينممكنّالوقوع،ّفكثيراّماّتغنىّالشع

ّفّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.اختلاقّإمكانيّوإختلاقّامتناعي

ّصفةّفّّّّّّّّّ ّسلبته ّقد ّالإمكان ّصفة "ّ ّلأن ّالصدق؛ ّموقع ّالشعر ّفي ّيقع ّالإمكاني الاختلاق

خرجّمنّدائرةّالكذبّودخلّ دائرةّالصدق،ّوعندئذّإنّلمّنصفهّبهذهّالصفة،ّالامتناعّومنّهناّ

                                                           
 .76ينظر:ّحازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّّص:1ّّ
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،ّفيحصلّالاختلاقّالإمتناعيّالذيّّ"ّليسّيقعّللعربّفيّجهةّمن1ّأيّصفةّالإمكانّكانّممتنعا"

ّ"كانواّيختلقونّأشياءّيبنونّعليها2ّجهاتّالشعرّأصلا" ّّهذاّخاصّبأشعارّاليونانينّلأنهمّ .

ويجعلونّتلكّالأشياءّالتيّلمّتقعّفيّالوجودّّتخاييلهمّالشعريةّويجعلونهاّجهاتّلأقاويلهم،

ّ.3ّكالأمثلةّلماّوقعّفيهّويبنونّعلىّذلكّقصصا"

الاختلاقّفضلاّعنّكونهّكذبا،ّفهوّممتنعّأيّيمكنّتصورهّفيّالعقلّلكنّيستحيلّوجوده،ّّّّّّّّ

ّبّنفالمتلقيّلنّيقبلّ"الاختلاقّالامتناعي"ّلأنّ"ينطويّعلىّعدمّالمعقولية،ّوخاصةّلشحوبّجا

ّلافتة" ّدرجة ّإلى ّفيه ّوالاستحالة4ّالإمكان ّالامتناع ّبين ّالكذب ّعن ّحديثه ّفي ّحازم ّيربط ،

ّفهوّ"أنّيغلوّفيّ ّيعلمّمنّخارجّالقولّأنهّكذب، ّيقعّتحتّما ّالذيّصنفهّفيما والإفراط،

الصفةّفيخرجّبهاّعنّحدّالإمكانّإلىّالامتناعّأوّالاستحالة،ّوقدّفرقّبينّالممتنعّوالمستحيل،ّ

نّالممتنعّهوّماّلاّيقعّفيّالوجودّوإنّكانّمتصوراّفيّالذهنّكتركيبّيدّأسدّعلىّرجلّمثلا،ّبأ

والمستحيلّهوّماّلاّيتحّوقوعهّفيّوجودّولاّتصورهّفيّذهنّككونّالإنسانّقائماّقاعداّفيّحالّ

ّ.خرجّعنّحدّالإمكانّإلىّالاستحالة.ّّفالإفراطّقرينّالغلوّحيثّكلاهماّي5واحدة"

وقدّتجاوزّالشاعرّالممكنّإلىّالمستحيل،ّلأنّالكذبّالإفراطيّمعيبّفيّصنعةّالشعرّإذاّّّّّّّّّ

خرجّمنّحدّالإمكانّإلىّحدّالامتناعّأوّالاستحالةّّ"والإفراطّهوّالقسمّالذيّيجتمعّفيهّ

ّالصدقّوالكذب،ّفإنّالشاعرّإذاّوصفّالش يءّبصفةّموجودةّفيهّفأفرطّفيها،ّكانّحاذقا

الصفةّوكاذباّمنّحيثّأفرطّفيهاّوتجاوزّالحد،ّفهذاّقدّيجيءّمنهّماّّمنّحيثّوصفهّبتلك

ّ.6ّّّّّّّّيستحسنهّبعضّأربابّهذهّالصنعة"

ّالإفراطّالمبالغّفيهّلكنّلاّيمتنعّفيّالوجودّوهوّّّّّّّ ّ ّمنها يضعّحازمّتحتّالإفراطّدرجات،

ّالعقلّلكنّيمت ّالذيّيتصوره ّالإفراطّالممتنع ّويقابله ّوالّإالإفراطّالممكن، فراطّنعّوجوده،

المستحيل،ّوالأسلوبّالمناسبّأكثرّلصنعةّالشعرّهيّماّتوسطهماّ"أماّالإفراطّالممتنعّفهوّ

ّوطريقّ ّطريقّالاقتصاد ّفهما ّالتعبير ّأفضلّالطرقّفي ّوأما ّغيرّمستحسن، مستساغّولكنه

                                                           
ّ.2013ّزرو يّعبدّالقادر،ّالمحاكاةّوالتخيلّ"الحدودّوالتماهي"ّدارّاليازوريّالعلميةّللنشرّوالتوزيع،ّالأردن،ّد.ط،ّ 1ّ
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ّالممكن" ّأ1الإفراط ّمرة ّطالب ّأنه ّإلا ّالممتنع ّالإفراط ّباستحسان ّحازم ّإقرار ّفرغم خرىّ.

ّأرادّ ّكلما ّمتين ّبحبل ّمشدود ّحازما ّوكأن ّاستعماله، ّفي ّالمبالغة ّعدم ّأي ّفيه، بالاقتصاد

ّ ّالعربيةّوذائقتهّّجذبنيعودّويّالإبتعادّعنهالتخلصّمنهّأو ّالحبلّيمثلّأصوله ّهذا إليه،

ّالنقديةّالأصيلةّالتيّتدعوّإلىّعدمّالإفراطّوضرورةّبقاءّالشاعرّفيّدائرةّالممكن.ّّّّّّّّّّ

ّّّّّّّّّ ّفيه ّدل ّمعرف ّفيّ"وفي ّوالإفراط ّالاستحالة ّمن ّالمعاني ّسلامة ّفي ّبالنظر ّالمعرفة طرق

نصّعلىّأنّالوصفّقدّيكونّواجباّأوّممكناّأوّممتنعاّأوّمستحيلاّ"فمدارّالأوصافّّ"المبالغة

ّوإذنّبالنظرّإلىّماّيستساغّويؤثرّإنماّهوّعلىّماّكانّواجباّواقعا،أوّممكناّمعتادّالوقوع،ّأ

مقدرّوالممكنّلاّيخلوّمنّأنّتتوفرّفيهّدواعيّالامكانّكانّالوصفّأوقعّفيّالنفسّوأدخلّفيّ

ّبعيد" ّوممكن ّقريب ّممكن ّيقال ّالتحة،ولهذا ّمستحسن2ّحيز ّطرفان: ّيتجاذبه ّفالشعر .

ومستساغ،ّوالشاعرّالحاذقّوالبارعّهوّالذيّيأتيّبماّهوّفوقّالممكنّودومّالمستحيل،ّأيّأنهّ

ّأنّيراوحّبينّالطرفين.علىّالشاعرّ

غلبةّالمدّالعقلانيّعلىّالتراثّالنقديّوالبلاغيّعندّالعربّوالإعتقادّالصلبّبأنّللشعرّظلّفيّ

أخلاقيةّعلىّالشاعرّأنّيؤديها،ّلمّيتخلصّالبحثّالنقديّفيّبكورتهّولاّالبحثّالفلسفيّّمهمة

هّدائماّإلىّنّيرجعفيّجذوتهّولاّالنقدّالمتفلسفّفيّسطوتهّمنّربطّالشاعرّوشعرهّبحبلّمتي

،ّإلاّالتحليقّبعيدامحاولاتّالشاعرّمنّالفلاتّمنهّوّّخلاقّوالعادات،ّوإنّتكررتالفضيلةّوّالّأ

ب،ّنضّ الاّيعنيّهذاّأنّمعينّالإبداعّقدّكّماّزالّيشدهّإلىّالقوانينّالتيّضبطتّمنّأجله.أنّذل

ضّ،ّفهاتهّالنفحةّنلمحهاّمنّخلالّبعنضجاعّفيّطريقهماّنحوّالتقدمّوالبلّكانّالبحثّوّالإبد

ّإلىّالمدونةّالنقديةّوّفيّنظريةّالتخيي ّفإذاّعدنا ّأوّالنظرياتّالتيّحاولواّتأصيلها. ّلالقضايا

بشكلّأدق،ّنرىّأنهاّثريةّبآراءّقيمةّوّفعالةّفيّهذاّالشأن،ّلأنّالتخييلّنظريةّعربيةّأصيلةّ

يؤصلّلهاّكنظريةّكاملةّالأركان.ّوانّاستمدتّمنّالبحثّالفلسفيّماّيقويهاّو
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 الشاعر العربي وحقيقة اابداع: -1

يعتررّالشعرّسلطةّقائمةّبذاحها،ّفهوّيملكّسلاحاّلاّتملكهّأيّوسيلةّأخرىّوهيّالكلامّّّّّّّّّّّّّ

البليغّالمقنع؛ّلأنّالشاعرّيحملّرسالةّإنسانيةّتمخضتّمنّعناءّوبحثّمستمرّفيّالوجودّعنّ

الكمالّوّالعدالة،ّلهذاّنجدهّقلقاّمنّالقضاياّالتيّيعايشهاّحيثّيراهاّالناسّعادية،ّلكنهّبماّ

ّ.علهّيحملّرسالةّالتبليغّوالتأثيركّمنّحسّمرهفّورؤيةّدقيقةّللأشياءّوالأحداثّتجيمل

ّ يوّ للطائفهّّفيلجأّإلىّأنجعّالوسائلّعلىّالتأثيرّوّالإذعانّوهيّدقائقّالكلامّوّّّّّّّّ
 
دّفيّالنفسّل

ذّفاستغراباّوّفجائية،ّيحدثّذلكّلأنّللشاعر"نوعاّمنّالرؤياّوندركّأيضاّأنّالشاعرّالذيّين

إلىّذلكّالتناغمّالعميقّالمستترّخلفّالفوض ىّالظاهريةّاخصّغيرّعاديّلأنهّيسهمّفيّتعريةّ

كوامنّالواقعّويوسعّأبعادّالذاتّالمدركةّباستدراجهاّإلىّعوالمّ"يدقّالمسالكّإليها"ّلأنّتلكّ

ّالواق ّعنّواقعّمتناغمّيختفيّوراء ّعبارة ّالمعقولّمنّجهةّولأنها عّالعوالمّخارجةّعنّدائرة

1ّّالمتنافرّمنّجهةّأخرى" وقدّكانّللشاعرّشأوّكبيرّفيّالجاهليةّوهوّأمرّلاّينكرهّأحد،ّلأنّّ

الشعرّهوّفنّالجاهليةّالذيّيعتدّبهّ"ّللعربّالشعرّالذيّأقامهّاللهّتعالىّمقامّالكتابّلغيرها،ّ

الدهر،ّّعلىّوجعلهّلعلومهاّمستودعا،ّولآدابهاّحافظاّولأنسابهاّمقيداّولأخبارهاّديواناّلاّيرث

ّمرّالزمان" ّفي2ّّولاّيبيدّعلى ّعاليا ّوترفعهّمكانا ّجعلّالعربّتحتفلّبالشاعرّوبشعره ّمما ،

ّ.وأجادّأكثرّمنّغيرهّقبيلتهّبينّأقرانهّّلاّيضاهيهّفيّملكهّإلاّشاعرّقالّفأصاب

ّالخطيبّّّّّّّ ّعلى ّيقدم ّالجاهلية ّفي ّالشاعر"كانّالشاعر ّمكانة ّالمعريّفي ّالعلاء ّ،يقولّأبو

لفرطّحاجتهمّإلىّالشعرّالذيّيقيدّعليهمّمآثرهمّويفخمّمنّشأنهم،ّويهولّعلىّعدوهمّومنّ

ّفيراقبّ ّغيرهم ّشاعر ّويهابهم ّعددهم، ّكثرة ّمن ّويخوف ّفرسانهم، ّمن ّويهيب غزاهم،

ّدفاعهّعن3ّشاعرهم" ّفي ّتتحدد ّنفرّمنّالناس؛ ّالشاعرّمهامّيعجزّعنها ّفقدّأسندتّإلى ،

كرّمناقبّأهلهّوقبيلتهّوتعدادّمفاخرهمّووصفّجيشهّوبعثّالرهبةّقبيلتهّوتخويفهّللعدوّبذ

فيّنفسّالعدو،ّهذاّبالشعرّالذيّيبعثّفيّالنفسّجللاّمنّالأمر،ّلهذاّاعتررّالشاعرّلسانّ

                                                           
ّّ .342محمدّلطفيّاليوسفي،ّالشعرّوالشعرية.ّص1ّ
،2ّ،1973ّطّالتراث،ّالقاهرة،ّابنّقتيبة،ّتأويلّمشكلّالقرآن،ّشرحّونشر:ّالسيدّأحمدّصقر،ّمكتبةّدارّإحياء22ّ

ّ.17ّّص:
الجاحظ،ّالبيانّوالتبيين،ّّتحقيقّوشرح:ّعبدّالسلامّمحمدّهارون،ّمكتبةّالخانجي،ّأبوّعثمانّعمروّبنّبحر3ّّ

ّ.241ّّّ،ّالجزءّالأول،ّص:1998ّّلقاهرة،ّّالطبعةّالسابعة،ّا
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القبيلةّالذيّيدافعّعنها،ّحتىّإذاّظهرّفيّالقبيلةّشاعرّونبغّفيّقولهّتوافدتّالقبائلّالأخرىّ

ّطّالولائمّوالأفراح.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّلتهنئتهاّوإقامةّالأعيادّوبس

كماّأنّللشعرّوقعاّبليغاّعلىّنفسّمتلقيه،ّحتىّأنهّيغيرّكثيراّمنّالمواقف،ّمثالّذلكّماّّّّّّّّ

قالهّأبوّالعلاءّالمعريّفيّرحلتهّالخياليةّإلىّجنانّالخلد،ّحينّأرادّدخولّالجنةّوحاولّأنّيغريّ

طلقاّيجوزّأنّيوسمّخا داّولاّم  ي  ق  زنهاّبأبياتّمنّالشعرّلكنهّرفضها،ّفقالّ"ّولمّأتركّوزناّم 

ر،ّفقلتّرحمكّاللهّكناّفيّالدارّالذاهبةّنتقربّبهّإلىّالرئيسّ هّبه،ّفماّنجعّولاّغي  مت  ّإلاّوس  ر 
 
ف ز  ب 

ّوقدّنظمتّفيكّماّلوّجم حب 
 
وكأنكّّعّلكانّديوانا،والملكّبالبيتينّأوّالثلاثة،ّفنجدّعندهّماّن

ّوأحسبّأنّهذاّالذيّ ّبالذيّحممتّأيّقصدت  ،ّأيّكلمة،ّفقال:ّلاّأشعر 
 
ة جْم  ماّسمعتّليّز 

وهّولدّآدم" ّوعلم  اّهوّللجان  ،ّفقدّكان1ّتجيئنيّبهّقرآنّإبليسّالمارد،ّولاينفقّعلىّالملائكةّإنم 

ّ.تهلعربيّلبلوغّمرماهّوتحقيقّغايالشعرّوسيلةّناجحةّالتأثيرّعندّا

ولاّيشكّفيّذلكّمادامّمسلحاّبقولّي حرّالألبابّويذهبّبالنفوسّكلّمذهب،ّحتىّوردّّّّّّّّ

فيّالقولّأنّالشعرّمنّصنعّإبليسّوأنهّللجنّعلمهّبنيّآدم،ّأيّأنهّمنّالمغرياتّالتيّيسلكهاّ

يّفّالشاعرّللإيقاعّبمتلقيهّمثلماّيتف نّالشيطانّبالحيلّللإيقاعّبالبشر،ّكماّيقولّابنّشهيد

رسالةّالتوابعّوالزوابعّعنّالشعرّ"أماّإنّبهّشيطاناّيهديهّوشيصباناّيأتيه،ّوأقسمّأنّلهّتابعةّ

فسّلهذهّالنفس" ،ّهذاّالقولّالذي2ّتنجدهّوزابعةّتؤيدهّليسّهذاّفيّقدرةّالإنس،ّولاّهذاّالن 

رّابنّشهيد،ّماّحوت رسالتهّّهيفارقّبطبيعتهّكلامّالناسّالعاديّليسّمنّقولّالبشرّكماّيقر 

ّحولّتوابعّالشعراءّوزيارتهّلموطنهاّالأصلي.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

فإنّأثرّالشعرّالبالغّعلىّالنفس،ّوالانفعالّالخاصّالغريبّالذيّيولدهّجعلّالعربّّّّّّّّّّّ

ّشعرّكانّوراءّالاعتقادّبأنترجعّمصدرّالإبداعّإلىّقوىّغيبيةّ،ّفالانفعالّالذيّينتجّعنهّال

ّالشاعرّ ّنالها ّالتي ّالمهمة ّأن ّكما ّالشعراء، ّإليه ّتوحي ّمما ّوينهل ّيستقي ّالشاعر ّأو الفنان

والحصانةّالتيّيتمتعّبهاّفيّمجتمعهّكرستّالقولّبأنّالشاعرّإنسانّغيرّعادي،ّكماّأدىّإلىّ

                                                           
ّ .108.ّص:1980أبوّالعلاءّالمعري،ّرسالةّالغفران،ّّدارّبيروتّللطباعةّوالنشر،ّد.ط،ّسنة1ّّ

ابنّشهيدّالأندلس ي،ّرسالةّالتوابعّوالزوابع،ّتحقيق:ّبطرسّالبستاني،ّدارّصادرّللطباعةّوالنشر،ّبيروت،ّالطبعة2ّّ

88ّ.ّص:1996سنةّالأولى،ّ

ّ
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ةّعنّتلكّالشخصيّ"مجموعةّمنّالاعتقاداتّعدتّصنعةّلازمةّوضروريةّلتحصيلّفكرةّكافية

ّ.1يتحلىّبهاّمنّيمتلكّمواهبّخاصةّوحالاتّخاصة" ّالمتميزةّالتي

فقدّمنحتّنظرةّالتفردّ"التيّحظيّبهاّالشاعرّفيّالسلمّالإجتماعي،ّواعتبارهمّإياهّمخلوقاّّّّّّّّ

منّنوعّخاصّيتمتعّبقدراتّخارقةّعلىّالفطنةّبماّلاّيفطنّبهّالناسّوالتطلعّإلىّالغيبّوإقامةّ

ّوالشياطين" ّالجن ّعالم ّمع ّبالجن2ّعلاقات ّالإبداع ّربط ّإلى ّدفعت ّالتي ّالأسباب ّومن ،

ينّخاصةّدونّالقولّبالوحيّمثلاّأوّالإلهامّهوّمجموعّالظواهرّالتيّيمرّبهاّالشاعرّوالشياط

حالّقولهّالشعرّمنّطقوسّغريبةّوأفعالّتشذّعنّحالتهّالعاديةّ"لعلّغرابةّالشاعرّفيّ

القولّوالفعلّأدتّإلىّالنظرّإليهّمنّحيثّعلاقتهّبعالمّالجنّفكانّإذاّأرادّالهجاءّلبسّحلةّ

ّفا3ّخاصة..." لطقوسّالغريبةّالتيّتحيطّبالشاعرّوتنقلهّإلىّعالمّاللاوعيّهيّمنّلحظاتّ،

الشاعرّالحرجةّ،ّوالمتلقيّالعربيّحالّمشاهدتهّلتلكّالحالةّيتبادرّإلىّذهنهّأنّالشاعرّتحتّ

ّتأثيرّالجن.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

تيّتشابهّإلىّحدّبعيدّمهامّالشاعرّ"ّللجنّكماّأنّالمهامّالتيّّأسندهاّالعربيّإلىّالجنّوالّّّّّّّّّ

أعمالّمتعددةّ:ّمنهاّالوحيّالشعريّومنهاّالمساعدةّعلىّالتأثيرّالنفس يّفيّالآخرينّخيراّأوّشرا،ّ

ومنهاّإرشادّبعضّالناسّإلىّالصوابّوإنباؤهمّبغيبّالماض يّوالمستقبل،ّومنّالجنّمنّيأتيّفيّ

لونّالعقلّالباطنّللجماعةّأوّللفردّفيّرأيّالشعوبّاليقظةّومنهمّمنّيأتيّفيّالمنام،ّإنهمّيمث

،ّفالمميزاتّالتي4ّالبدائيةّولاّسيماّالعقلّالمبدعّوالشعرّالمبدعّيعتمدّكثيراّعلىّذلكّالعقل"

تختصّبهاّهاتهّالمخلوقاتّالغريبة،ّوالأعمالّالتيّتنسبّإليهاّدونّغيرها،ّجعلتّالعربّتنسبّ

ّ
 

ّوّّأثيرّالقوي ّعنهاّولهاّتلكّالقدرةّالهائلةّعلىّالتّ ّسّلها،ّفليسّغريباعرّالمقد ّقولّالش لطانّالس 

ّالذيّلاّيرد.ّّّّّّّ

ّالنّ ّّّّّّّّّّّ ّالإبداعّلمّيقتصرّعلى ّلعملية ّالتفسير ّالمتّ هذا ّأو ّبلّحتّ قاد ّاللقين، ّعلى ّى
 

عراءّش

ّ
 

ّأنفسهم،ّفقدّ"انتبهّالش
 

هةّجّعرّالقائمةّعلىّالمفارقةّفهوّمنعراءّقبلّغيرهمّإلىّطبيعةّالش

                                                           

ياسرّشرف،ّإلهامّالخلقّالفني،ّمجلةّفصول،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالمجلدّالعاشر،ّالعددّالأول،ّيوليو،1ّّ 

ّ .38ّ،ّص:1991سنةّ
حماديّصمود،ّالتفكيرّالبلاغيّعندّالعربّ"أسسهّوتطورهّإلىّالقرنّالسادس"ّمنشوراتّالجامعةّالتونسية،ّد.ط،2ّّ

ّ .25د.ت،ّص:
ّ .197.ّّص1960شو يّضيف،ّالعصرّالجاهلي،ّدارّالمعارف،ّالقاهرة،ّالطبعةّالثانيةّوالعشرون،ّسنة3ّّ
مصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعربّ"الجاهليةّوالعصورّالإسلامية،ّنظرياتّتأسيسيةّومفاهيمّومصطلحات"4ّّ

ّّ.161ص/2ّ،ّّج1ّ،2002عةّوالنشر،ّبيروت،ّطدارّالطليعةّللطبا



التخييع الشعري بيي لاعتقاد البياني والت ور الفلسفي                               الف ع الأول:   

28 

 

ّّجهد ّّلغوي  ،ّوفيّهذاّالمعنىّيقول1ّملموس،ّوهوّمنّجهةّأخرىّعملّخارقّفيّبنيتهّوأثره"ّفردي 

ّامرئّالقيس:ّّ

ّّ 
َّ
 أن

َّ
 وْ حَ  المرهوبُ  اعرُ ا الش

َ
ِ ن الجِ ي        مِ عِ ابِ وَ لي ت

  ن 
َ
 ي مَ وِ رْ ت

ُ
 رِ تعْ وَ  ولُ ا أق

ُ
 ف

 

 
َ
 إذ

ُ
 ا ق
ْ
 ل

ُ
 يَ أبْ  ت

 
ووووووووووهافِ ا حَ اد  يَ ا جِ ات

ُ
                                                    ظت

َ
 لووِ وذ

َ
وووِ وووووك أ
 
 ووووووي لِ ن

ْ
 ل
َ
 وووووووَ ق

ُ
وووف

َ
ق
َّ
ّافي مُث

ّّّّّّّّّّّّّّ
 

ّيدركّالش
 
ّبينّفيّقولهّالشعري؛ّالجانبّالأوّ جانّهّيجمعاعرّهناّأن يّلتّ اّلّتفاعلهّمعّالجن 

ّ
 
ّتدريّماّيقوله،ّوالجانبّالث

 
ّيّّيعودّانيّالذ

 
ّّلّفيّالجانبّالفنيّ إلىّبراعتهّوحذقه،ّالمتمث ّالخاص 

ّبذاته،ّأيّجانبّالصّ 
 
ّيّيتميزّبهّشاعرّعنّغيره.ّوكانّنفر ّنعةّالبارزّفيّالقول،ّأوّالأسلوبّالذ

هذيبّلأشعارهمّلإرضاءّالقارئّالمترقب،ّنقيحّوالتّ غيرّقليلّمنّشعراءّالجاهليةّيعتمدونّالتّ 
ّهذنقيحّوالتّ فسميتّبمدرسةّالتّ 

 
ّلهمّبأنّالش ّكانّيعتقدّموازيا رّوحيّعيب،ّوهيّتتنافىّمعّما

ّ ّ:2ّّّّّكماّيقولّامرئّالقيسّّّّاء.ّموهديةّمنّالس 

لاٍ  جَوِيَّ جَووووووَادا 
ُ
 ذِيَادَ غ

 

ِ ذِيادا 
ود القوافي عَني 

ُ
ذ
َ
 أ

 

جادا 
َ
ست

ُ
ِها الم

ذ مِن دُر 
ُ
 وآخ

 

ا  أعزِل مَرْجَووانها جَووووانب 
َ
 ف

 

ر  خيَّ
َ
ا جِيوووووووووادَاتو  مِنهُنَّ سِرًّ

 

  
َ
 فلمَوووووووووووووا ك
ُ
 ثو

َ
هُ  ري

َ
سْن
َ
 وعَن

 

ّلّّّّّّّّ ّلتهّماّعرّ فيّمخيّ ّكلّمبدعّنص 
 
ّرّعنهّامرؤّالقيسّبالذ ّودّوهوّالس 

 
عّّ"ّفردّوالد ّوقّوالط

ّ
 

ودّــّضد ّهناكّفعلانّفيّفعلنةّالش
 
خيرّّّالذ ودّوالت 

 
ّّعرّوهماّالذ

 
ـّـّخيرّــّنصّالمكتنصّالتّ ّــّاللا وب

ّالنّ  ّّص 
 
ّّ.3"ل ّالظ

 
ّتساويّاللا

 
عّدافاعرّدائما.ّهذاّالتّ نصّأيّالغيرّالموجودّوالذيّيبحثّعنهّالش

ّيتخيّ  ّالنّ ّرّفيكتبّنصا،ّلكن  ّالمكتوبّلاّيعادلّالنّ ّص  ّالمتخيّ ّص 
 
 الّشاعر:قّّله.ّّلّفيكونّظلا

 إِ 
َ
 ذا مووو

َ
 ع فِ رَ رعْ ا تووو

َ
 ينو

ُ
 ا الغ

َ
  ووولا

ّ

ّ 
َ
 ف

ْ
 يُ  سَ لسوو

َ
  ووالُ ق

َ
 هُوَه نْ مَ  وهُ ل

ّ

 
َ
  ومْ إذا ل

َ
 بْ يَسُد ق

َ
ِ ع ش
  ود 

 
 ارِ زَ اا

ّ

ّ 
َ
ِ ك فِ لِ فذ

 
 ه  ي لا هُوَ ينا الذ

ّ

 مِ  احب  ي صَ ولِ 
َّ
 با ُ يْ ن بني الش

ّ

ّ 
َ
 ي ف

َ
 ر  وْ ط

ُ
 وَ  ولُ ا أق

َ
 ا هُوَهر  وْ خ

ّ

ّّّّّّّّّّّّ
 
ّهمّليلّعلىّأنّ قّالجاحظّقائلا:ّ"هذاّالبيتّيصلحّأنّيلحقّفيّالد ّيعل ّعّكل ّمّيقولون:ّإن 

4ّشاعرّشيطانا"
 

ّ،ّفالإبداعّالش
 

ّعريّلمّيقفّعندّماّتوحيهّالقوىّالخفيةّللش
 
لّاّماّعمم ّاعر،ّإن

                                                           
ّ ّّّّّّّّّّّّ.46ّ،ّّص:1991دّالعمري،ّالبلاغةّالعربيةّ"أصولهاّوامتداداحها"إفريقياّالشرقّللنشر،ّبيروت،ّد.ط،ّسنةّمحم1ّّ
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.393،ّص:1993ّّ،1طي،ّدارّالجيل،ّديوانّامرئّالقيس،ّشرح:ّحناّالفاخور2ّّّ

والتخييلّفيّالنصّالشعريّفيّضوءّالنقدّالأدبيّالقديمّمحمدّأبوّالفضلّبدران،ّموتّالنص"جدليةّالتحقيق3ّّّ

ّ 19،ّص:29ّ،2004ّ،ّالحولية216ّوالشعراءّوالنقدة"ّحولياتّالآدابّوالعلوم،ّجامعةّالكويت،ّّالرسالة:ّ
،2ّحل يّوأولاده،ّمصر،ّطعثمانّبنّبحرّالجاحظ،ّالحيوان،ّتحقيقّوشرح:ّمحمدّهارون،ّمطبعةّمصطفىّالّوأب4ّ

ّ 231ص/6،ّج1967
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ّّهو
 

لقوى،ّاممزوجاّبماّوصلّإليهّمنّتلكّّعري ّكذلكّعلىّحهذيبهّوتجويده،ّفيكونّالقولّالش

ّلوماّعاناهّهوّأثناءّقرضهّ
 

ّلش
 

بول،ّفضّوالقينّالرّ عراءّبعر.ّلكنّ"تأرجحتّفكرةّشياطينّالش

أويلاتّفأدخلهاّالبعضّفيّدائرةّالحقيقةّفيّحينّوالهزلّوتعددتّحولهاّالافتراضاتّوالتّ ّوالجد ّ

1ّأخرجهاّآخرونّإلىّعالمّالخيال" يستبعدّفكرةّربطّالإبداعّبعالمّآخرّّفسيرّالعلميّ التّ ّ،ّّفإن 

ّ
 
لثقافةّالعصرّالذيّوجدتّةّكانتّمطروحةّوفقاّة،ّلكنّهذهّالقضيّ اتّالإنسانيّ ينبوّعنّالذ

ّ
 
ّفيه،ّالذ

 
ّاقةّالإبداعيّ يّكانّيعتقدّبمساهمةّتلكّالقوىّفيّاحذّالط

 
ّاعر.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّةّللش

ّالعلميّ ّّّّّّّّّّّ ّالتفسير ّالقضيّ ّففي ّلهذه
 

ّالش ّاجتماع ّحاولّتفسير ّة ّأن  ّفرأى ّبشيطانه، ّاعر

ّ
 

اعرّحينماّ"تنفتحّعليهّذاتهّفيّحالاتّالوحدةّوالعزلةّمنّعوالمّوماّيتراءىّلهاّمنّهواجسّالش

وأوهامّعلىّأنّالأمرّقدّيكونّلهّارتباطّأبعدّغوراّفيّطبيعةّالعملّالشعريّمنّصبغةّعجائبيةّ

ّالشعراءّلأنفسهمّعنّ ّالخيالّالجم يّعليه،ّوقبلهاّهوّقبولّتميزّورضيها وإعجازيةّأضفاها

ّ.2ادّحقيقي،ّعلىّماّيبدوّلأنهاّتدعمّسلطانهمّعلىّالكلامّوالأنفسّعلىّحدّسواءّ"اعتق

الشاعرّحالّتأملهّالطويلّالذيّيعزلهّلفتراتّطويلةّعنّمجتمعه،ّّّّّّّّ فإنّالوحدةّالتيّيعيشهاّ

فإنهّأكثرّعرضةّلهواجسّالنفسّووساوسهاّالتيّتأخذهّذاتّاليمينّوذاتّالشمالّفيّمحاولةّ

ّالعالم ّالتيّّفهم ّالعميقة ّالحالة ّهذه ّالطموحة، ّاخصيته ّيلائم ّمكان ّوإيجاد ّبه، المحيط

رىّكائناته،ّوأنهّوحدهّالقادرّ
 
يحياهاّالشاعرّفسرتّمنّالمتلقينّعلىّأنهّمتصلّبعالمّآخرّلاّت

علىّالتواصلّمعهمّبماّمنحّمنّحصانةّوميزة،ّمكنتهّمنّالتواصلّمعّالكائناتّالخفيةّالتيّ

م،ّومنّهذاّالتفسيرّأدىّكذلكّإلىّربطّالشاعرّبالساحر،ّوقيلّأنّالقولّتمدهّبسلطانّالكلّا

ّوبماّأنّهذاّالجانبّغامضّفيّالشاعرّفهوّشيقّويستدعيّالنظرّفيهّ ّ الشعريّسحرّيؤثر.

ومحاولةّفهمّالظاهرةّالإبداعية،ّفلاّنعدمّمثلّهذهّالنظراتّفيّالبحثّعنّمصدرّالإبداعّفيّ

حدّسواء،ّوالتيّكانتّمجموعّآراءّتردّالإبداعّإلىّعوالمّمجهولة،ّّالتراثّاليونانيّوالعربيّعلى

 فننظرّإلىّرأيّأفلاطونّالذيّيعكسّالعقلّالفلسفيّوكيفّتعاملّمعّظاهرةّالإبداع؟ّّّّ

ّيهبطّعلىّّّّّّّ ّإلهام ّأنه ّالإبداعّعلى ّإلى ّينظر "ّ ّاخصّملهمّإذ يقولّأفلاطونّإنّالشاعرّ

دورّالشاعرّيقتصرّعلىّمجردّأنهّوسيطّينقلّماّتمليهّعليهّالشاعرّفيّحالةّمنّاللاوعي،ّوإنّ

                                                           
عبدّاللهّسالمّالمعطاني،ّّقضيةّشياطينّالشعراءّوأثرهاّفيّالنقدّالعربي،ّمجلةّفصول،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،1ّّ

ّّ.14.ّص:1991ّالمجلدّالعاشر،ّالعددّالأول،ّّيوليو،ّ
لأول،ّ،ّالعددّافيّصلةّالشعرّبال حر،ّمجلةّفصول،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالمجلدّالعاشرّمرروكّالمناعي،2ّ

ّ.28.ّّص:1991ّيوليو،ّ
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،ّفيكونّالإبداعّحالةّشعوريةّيتجاوزّبهاّالشاعرّالعالمّالماديّإلىّالعالمّالروحانيّفي1ّالآلهة"

رّعنّحالةّجماليةّخاصةّ عر  اتصالهّبالآلهة،ّلأنّالإلهامّ"ّّيظلّمشدوداّإلىّمصدرهّالإلهي،ّوي 

،ّّّفالإلهامّعبارةّعنّنضجّفكريّوتأملّواعّمن2ّةّبالذاتّالإلهية"تتوحدّفيهاّالذاتّالشاعرّ

ّطرفّالشاعرّالذيّيؤهلهّلأنّير ىّإلىّدرجةّعالية،ّينالّبهاّشرفّنقلّماّتمليهّعليهّالآلهة.

وإذاّعدناّإلىّالتفسيرّالمعاصرّفإنهّينظرّإلىّالإلهامّعلىّأنهّمنّأسرارّالنفسّالعميقةّ"إنّّّّّّّّّ

ّالاندفاع ّفطاحلّّفكرة ّفأغلب ّقديما، ّمعروفة ّصاحبه ّيجهله ّلاشعوري ّبحافز ّالعمل إلى

الشعراءّيعلمونّأنّأروعّماّكتبوهّلمّيأتّعنّصنعةّمتعمدة،ّوبلّأتاهمّعلىّأجنحةّملاكّأوّ

ّنفوسهم" ّفي ّمجهلة ّأعماق ّمن ّآت ّأنه ّيحسون ّأو ّيعلمون، ّلا ّحيث ّمن ّعليهم ّحهفو ،3ّّروح

هالّعليهّدونّتمهيد،ّيرجئهاّالشاعرّإلىّروحّطيبةّقذفتّلهّالكلماتّالتيّحهفوّعلىّالشاعرّوتن

بذلك،ّمماّعللهّعلماءّالنفسّأنهّشعورّدفينّلأيّشاعرّيحسّبذلك،ّكماّأنّهذاّالشعورّيعودّ

إلىّالعقلّالإنسانيّالذيّيتكونّمنّقسمين:ّأولاهماّالاستعداداتّوثانيتهماّالدوافعّ"يدخلّفيّ

الحس يّوالتصورّوالتخيلّوغيرهاّمنّالعملياتّالإدراكيةّ)...(ّّالاستعدادات:ّالقدرةّعلىّالإدراك

ّالدوافعّفتشملّالغرائزّوالميولّالفطريةّالعامة،ّوتعدّكلّمنهماّقوةّحافزةّإلىّالعمل" ،4ّّأما

تمثلّالاستعداداتّالجانبّالعقليّفيّالفردّوتفتحّذهنهّوسعةّخياله،ّأماّالدوافعّفهيّتمثلّ

،ّوهيّتشكلّحافزاّللإبداعّبأيّاتجاهّكانّالمبدعّاوّالشاعرّنحوه.ّالجانبّالغرائزيّفيّالإنسان

ّّّّّّّّّبذلكّيعتررّالإلهامّمنّالاستعداداتّالنفسيةّوالعقليةّللفردّوليسّوحيا.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ن،ّأنّةّالمتمثلةّفيّالجنّوالشيطامنّمترتباتّالربطّبينّإلهامّالشعراءّبالمصادرّالغيبيّّّّّّّّّّ

بتّالعربّالشاعرّبالساحرّوظلتّهذهّالصفةّملازمةّله،ّفعندّظهورّشاعرّفإنّالأنفسّ لق 

تخشاهّخشيتهاّمنّالساحر،ّفلاّيغيبّعنّالأذهانّبرهةّماّلل حرّمنّأضرارّجسيمةّتلحقّ

يقعّّلكّكانّالكلامبالم حور،ّوهوّمنّالمصائبّالتيّلاّيمكنّللفردّردهاّولاّتفاديّشرها،ّكذ

مثلّذلك،ّفالكلامّفتنةّوكانتّالعربّتخشاهّوتفتتنّبهّوتعدهّسلاحاّقوياّفيّالذودّعنّحماهاّ

ّلهّمنّسلطانّعلىّالأنفسّوالتأثيرّالقويّعليها،ّفال حرّعاصفةّهوجاءّإذاّاشتدّريحهاّ لما

                                                           
إشكاليةّالإبداعّالشعريّبينّالتنظيرّاليونانيّوالتأصيلّالعربيّوالتفسيرّالمعاصر،ّمجلةّفصول،ّّ عبدّالفتاحّعثمان،1ّ

ّ 82،ّص:1997الهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالقاهرة،ّالمجلدّالعاشر،ّالعددّالأولّيوليو،ّ
ّ 28،ّص1ّ،2008والشعرّ"حفرياتّفيّالفلسفةّالعربيةّالإسلامية"،ّمنشوراتّمقاربات،ّطيوسفّالإدريس ي،ّالتخييل2ّّ
عبدّالرزاقّحميدة،ّّشياطينّالشعراءّ"ّدراسةّتاريخيةّنقديةّمقارنةّتستعينّبعلمّالنفس"،ّمكتبةّالأنجلوّالمصرية،3ّّ

ّّ 27،ّص:1956د.ط،
ّّ.12عبدّالرزاقّحميدة،ّشياطينّالشعراء،ّص:4ّ
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لمّعلّال حر،ّففإنهاّتردّكلّش يءّهباءّمنثورا،ّولذلكّرأىّالجاهليّأنّفعلّالشعرّقريبّمنّف

يكدّيضعّفروقاّبينهما،ّكماّأنّتشبيهّالشاعرّبالساحرّّليستّ"قدحاّفيّحقّالشعراءّوليسّ

ّتقولهّ ّواعترافّبجلالّما ّبلّإنّذلكّرفعّلم زلةّالشعرّوالشعراء ّمنّقدرّالشعراء، انتقاصا

ّ.1ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالقصائدّوماّتجودّبهّالقرائح"

ّّّّّّّّ ّعلى ّبني ّالشعر ّرسائلهّإن ّالشاعر ّيبث ّوفيه ّبه، ّوالاستمتاع ّبالقول ّوالالتذاذ المتعة

ّفطنّمنّنشوةّ ّإذا ّحتى ّلدىّالسامعّفيأخذّبها، ّفتكونّقبولاّورض ى ّالكلام، وطلاسمهّعرر

ّالقولّرأىّنفسهّمنقادةّللشاعرّوللقولّشأنّالم حور.ّّّّّّّّ

يّعنّدفعّسحرّالقولّوتأثيرهّوهذاّالتشبيهّبينّعملّالشاعرّوالساحرّيعودّلعجزّالمتلقّّّّّّ

علىّنفسه،ّفترىّالنفسّإذاّتلقتّالشعرّفكأنهاّتتأرجحّبينّعالمّالوعيّواللاوعيّتطرقّالعالمّ

ّأنّينسبّذلكّ ّفطبي ي ّوذهابّالتأثير، ّالواقعّحالّفطنتها ّإلى ّفجأة ّوتعود ّالروحي الصوفي

ّالفعلّالشفافّإلىّقوىّأخرى.

يهّالشاعرّبالساحرّكونهماّينشطانّمنّمصدرينّغائبين.ّكماّأنّالذيّدفعّبالعربّتشبّّّّّّّّّ

الاعتقادّالجازمّأنّالشياطينّالتيّتوحيّللشاعرّيرجحّإلىّأنهّيلتقيّمعّالساحرّوأنهماّينهلانّمنّ

معينّواحد،ّفلاّغروّأنّيكوناّذواّصنعةّواحدةّتختلفّطرقها،ّويصرحّالفرزدقّذلكّحينّيقولّ

2ّّّّّّّّّ مليةّسحرية:أنّالشيطانّينفثّفيّفيه،ّوالنفثّع

بَ  لسسَ وإبْ  لسسَ ن ابْ ابْ  وإيَّ 
ْ
ل
َ
 أ

َ
 ان

ّ

  ذابِ م بعَ لهُ ّ
َّ
  اسِ الن

ُ
  عَّ ك

ُ
  لاٍ  غ

ّ

 هُ 
َ
 ما ت
َ
 مِ  يَّ ي فِ لا فِ ف

َ
 امَ يهِ وَ مَ ن ف

ّ

 عَ ّ
َّ
 اوِ العَ  حِ ابِ لى الن

َ
  اٍ  رجَ  دَّ ي أش

ّ

ّّّّّّّ
 

ّالش ّوصف ّحتما ّوينجر ّبالس  ّاعر ّلأن  ّأيضا، ّبالكاهن ّيربطوه ّأن ّّاحر،
 

ّالش ّمن اعرّكل

ّ ّّاحرّملهمّيستمد ّوالس 
 

ادةّهقواهّمنّقوىّخارقةّ"ويعيشّعلىّشفاّعالمينّعالمّالغيبّوعالمّالش

3ّالم زلةّطرفّّثالثّهوّالكاهن"ّيشاركهماّفيّهذه
 

اس،ّلكنّاعرّيعيشّحياةّعاديةّمعّالنّ ،ّّفالش

اف،ّىّينهلّمنّمعينّصإذاّماّطرأّهاجسّالشاعرّفإنهّيرتقيّبروحهّإلىّعالمّأر ىّويسموّبهاّحت

يجودّخلالهّبأروعّالأحكامّوالكلماتّالتيّتشفيّصدورّقارئيها،ّوهذاّالعالمّيتطلبّتركيزاّحاداّ

ّعملّ ّوبين ّبينه ّالتشابه ّإلى ّأدى ّمما ّكبيرين، ّوتأمل ّومتابعة ّله، ّذهنيا ّوتفرغا ّالشاعر من

ماعهّتقذفهّحالّسالساحرّوالكاهن،ّفالذهنّالعربيّحينّعجزّعنّتفسيرّّتلكّالعاصفةّالتيّ
                                                           

محمدّبنلحسنّبنّالتجاني،ّّالتلقيّلدىّحازمّالقرطاجنيّمنّخلالّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء،ّعالمّالكتبّالحديث1ّّ

ّ.382ّ.ّص:2011ّللنشرّوالتوزيع،ّالأردن،ّد.ط،ّ
ّ.512ّص:ّ/2ّ.ّج1ّ،1994ديوانّالفرزدق،ّشرح:ّعليّفاعور،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّط2ّّ
ّ .27لةّالشعرّبال حر.ّص:ّمرروكّالمناعي،ّفيّص3ّّ



التخييع الشعري بيي لاعتقاد البياني والت ور الفلسفي                               الف ع الأول:   

32 

 

الشعر،ّأخذّيربطّذلكّالفعلّبفعلّالساحرّوالكاهن،ّلأنّكلاّمنّالشاعرّوالساحرّوالكاهنّ

ّيلتقيانّعندّثمرةّأعمالهمّذاتّالسلطانّالقويّوالأثرّالبالغّعلىّالنفس.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّالتفسيرّوالربطّبينّصفةّالشاعرّّّّّّّّ وصفاتّأخرىّكانتّتنشطّفيّالمجتمع،ّلمّّلكنّهذا

يمتدّإلىّعصورّالنقدّالأدبيّحالّتوجههّصوبّالتقنينّوالتنظير.ّّفقدّفهمّالنقادّأنّللشعرّ

ّأسراراّلاّتخرجّّعنّالنفس،ّعالمهاّالمتعتمّالذيّيحتاجّإلىّتبصرّلكيّيفهمّمصرّالإبداع.

المتلقيّأوّالسامع،ّوعلىّهذاّجاءتّّفقدّاحتكمتّنظرةّالشعرّإلىّالأثرّالذيّيحدثهّلدىّّّّّّ

ّعندهم،ّ ّالمقدس ّالقول ّهذا ّوقولبة ّللتنظير ّمحاولة ّمهدها ّفي ّوالبلاغية ّالنقدية المحاولات

ّلمفهوم ّإرهاصا ّلنا ّتمثل ّالأولى ّالكتب ّفي ّمحاولات ّالتقنينيةّّ(*)ّالتخييلّفكانت ّمرحلته في

الكتبّّيظهرّمفهومّالتخييلّفجأةّفي،ّفغيرّممكنّأنّالعربىّيدّالفلاسفةّوالنقادّالتنظيريةّعل

المتأخرةّللنقدّالعربيّالقديمّدونّأنّيكونّهناكّبواثقّوانبعاثاتّسبقتّهذاّالمفهوم،ّفقدّ

ّفكانّالتفسيرّالبيانيّ ّالنقدّالقديمّولكنّلمّتحملّمصطلحّالتخييلّبشكلّأدق. أشارّإليها

ّالبلاغ ّمجمع ّفهذا ّوالساحر، ّبال حر ّالشعر ّوأثر ّوالشاعر ّاللفظيّللشعر ّوالإعجاز ة

ّ                                                                                           والسيطرةّالفكريةّوالوجدانيةّالتيّكانتّتنتجّعنّالقول.ّّ

كماّيصرّلطفيّاليوسفيّعلىّأنّالتخييلّ"مفهومّيحملّفيّدلالتهّذاحهاّإخباراّعنّمنابته،ّّّّّّّّ

فهوّنتاجّللرؤيةّالبيانيةّالتيّتقعّفيّالماوراءّمنّكيفياتّقراءةّالعربّللحدثّالشعري،ّبلّإنهّ

ري،ّإنهّعلحظةّتجليّالنظامّالمعرفيّالبيانيّوإعلانهّعنّنفسهّفيّكيفيةّالتعاملّمعّالحدثّالش

،1ّّبمعنىّآخرّنتاجّلتعريفّالشعرّبالنظرّفيّفعله،ّوهوّنتاجّالانشغالّبالشعريةّصفةّالشعر"

                                                           
جاءّفيّلسانّالعرب:ّ"خالّالش يءّيخالّخيلاّوخيلةّوخيلاّوخيلانا...ّظنهّوفيّالمثل،ّمنّيسمعّيخلّأيّيظن.ّويخيلّ(*)

عليه،ّشبه،ّوأخالّالش يءّاشتبهّوفلانّيمض يّعلىّالمخيل،ّأيّعلىّماّخيلت،ّأيّماّشبهت،ّيعنيّعلىّغررّمنّغيرّيقين".ّّّ

ّّّّّّّّّّّالعرب،ّمادةّخيل.ّّابنّمنظور،ّلسان

:ّّّتخيلّالش يءّلهّشبه،ّوتخيلّلهّأنهّكذاّأيّتشبهّوتخايل،ّيقال:ّتخيلتهّفتخيلّليّكماّتقولّتصورتهّفتصورّالتخيع

وهوّّّفسه.المصدرّنوتبينتهّفتبين،ّوتحققتهّفتحقق،ّوالخيالّوالخيالة:ّماّتشبهّلكّفيّاليقظةّوالحلمّمنّصورة"،ّ

تحاكيّظواهرّالطبيعةّوإنّلمّتعررّعنّش يءّحقيقيّموجود،ّّّتخيلّالش يءّاخترعهّوأبدعه،ّكماّفيّ"تأليفّصورّذهنيةّ

ابّجميلّصليبا،ّالمعجمّالفلسفي،ّدارّالكتالتخيلّالمبدعّوهوّقوةّتتصرفّفيّالصورّالذهنيةّبالتركيبّوالتحليل"ّّّ

262ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ،ّالجزءّالأول،ّص1982اللبناني،ّبيروت،ّد.ط،ّسنةّ

عندّالحكماءّ"هوّإدراكّالحسّالمشتركّالصورّويعرفّأيضاّبحركةّالنفسّفيّالمحسوساتّبواسطةّالمتصرفة.ّويجيءّفيّ

ّّبسببّارتباطّبعضّأوصافّذلكّالش يء"ّ. لتهانوي،ّّالفظّالفكرّوالتخيلّعندّالشعراءّهوّأنّيتخيلّالشاعرّشيئاّفيّذهنه

 ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.400-399حاتّالفنون،ّص:لّاكشافّاصط
ّ .339:ّصّ.مدّلطفيّاليوسفي،ّالشعرّوالشعريةمح1ّ
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امعّومدىّتحقيقهّّ عرّمنّناحيةّتأثيرهّومدىّنجاحهّفيّإقناعّالقارئّأوّالس 
 

فتعاملّمعّالش

خييل،ّبلّإنهّه لّالت  بطّيت ز  ي،ّهناّبالض  أثيرّفيّالمتلق  قّالإبانةّوّالت 
 
لشرطّوقدّتجلىّذاّا"لمتعل

ّرحابهّ يّتتحر كّفي
 
ّالذ ّالفضاء ّهي فعية ّوالن  ّالاجتماعي ّبالمعنى ّالتخييلّنفعية ذلكّأنّغاية

ة" ؤيةّالبياني  ّ.1ّالر 

يّحالّسماعهّالقولّّّّّّّّ خذهّالمتلق  يّيت 
 
لوكّالذ ّبالس  فهّالفلاسفةّمقرونا خييلّحينّعر  فالت 

ّولذ ّمنه، ّينفر ّأو عريّفيطلبّذلكّالش يء
 

ّفالناقدّالش ّوترهيبا. ّترغيبا عر
 

لكّكانّيقالّالش

ّلتأثيره،ّّحيثّردّالذهنّالعربيّالقديمّالإبداعّالشعريّ
 
عرّنتاجا

 
 فّالش

عر  عر فّوي  البيانيّكانّي 

حهاّعليهمّ ةّوقعهّعلىّالنفس،ّفنسبّإلىّمخلوقاتّكانواّيجزمونّبقو  ّّلشد  ياطينّوالجن 
 

إلىّالش

أثير.ّولهذاّقرنّ ّالشعرّبال حرّكإرهاصّأولّلمفهومّالتخييل.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوقدرحهاّعلىّالت 

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ:                                              التخييع  السحر و  -2

مّنظرحهمّإلىّّّّّّّّ  
 
حك صورّالعامّالذيّكانّي  قديةّالعربيةّالقديمةّعلىّالت  تحتويّالمنظومةّالن 

ّتحديدهمّ ّتم  ّومنّخلالها عر،
 

ّفيّتحديدّوظيفةّالش لتّأساسا
 
ّتمث ي ّالت  ظرة ّالن  ّهذه عر،

 
الش

حر فسّمثلّعملّال   عرّفيّالن 
 

هواّعملّالش عرّوفقاّلوظيفته،ّفكانّأنّشب 
 

فقدّّ،لمفهومّالش

ّ، د 
وح  ّم  عين  هلّمنّم  احر،ّمنهاّالن  اعرّوالس 

 
ّبينّالش

 
ّهناكّأوجهاّمشتركة ائدّأن  كانّالإعتقادّالس 

حر،ّمنها:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ عرّمعّال  
 

ياطين،ّوكذلكّجوانبّأخرىّيتقاطعّفيهاّالش
 

ّوالش لّفيّالجن 
 
تمث

 
ّالم

حرّحسبّم: ّأولا غوية،ّفال  
 
احيةّالل ّمنّالن  خذةّالتي 

 
حرّالأ  

هّّ"منّال  
 
اّجاءّفيّلسانّالعربّأن

طنة،ّقالّ حرّالبيانّفيّف  رى،ّوال   رى،ّوليسّالأصلّعلىّماّي  ّالأمرّكماّي  ّأن  ظن  ّي  تأخذّالعينّحتى 

ّّ،  
امعينّوإنّكانّغيرّحق  حْرا،ّأيّمنهّمايصر فّقلوبّالس    

 
ّل ّمنّالبيان  ّقولهّإن  ابنّالأثير:

ّ احرّب حره،ّفيكونّفيّمعرضّّوقيل:ّمعناهّأن  كتسبهّالس  نّالإثمّماّي  بّم  منّالبيانّماّيكس 

ست زلّ اخط،ّوي  ستمالّبهّالقلوبّويرض ىّبهّالس 
 
هّت

 
مّويجوزّأنّيكونّفيّمعرضّالمدح،ّلأن

 
الذ

اّ
 
احرّلم يءّعنّحقيقتهّإلىّغيره،ّفكأنّالس 

 
ّالش 

 
حرّصرف عب؟ّقالّالأزهري:ّوأصلّال   بهّالص 

ّ ّالباطل ّأيّرأى ّوجهه ّعن يء
 

ّالش  ّسحر ّقد ، ّحقيقته  ّغير ّعلى يء
 

ّالش  ل ي 
 
ّوخ ّالحق  ّصورة في

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.2صرفه

                                                           
ّ.234ص:ّ.ّّمدّلطفيّاليوسفي،ّالشعرّوالشعريةمح1ّ
ّ .1952ابنّمنظور،ّّلسانّالعرب،ّّمادةّسحر.ّص:2ّّ
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جاوزهاّوالجمعّأشعار،ّّّّّّّ أماّعنّالشعر،ّفقدّوردّأنّالشعرّالقريضّالمحدودّبعلاماتّلاّي 

يّشاعراّلفطنته هّيشعرّبماّلايشعرّوسمُّ
 
بينّال حرّوالشعرّمعنىّيجمعّّ .1وقائلهّشاعر،ّلأن

لغويّأولّهوّالعلمّوالفطنةّوالحكمة،ّوهوّمعنىّقدّيرجعّإلىّالإمكاناتّوالقدراتّالذهنيةّ

والوجدانيةّالخاصةّبالشاعرّوالساحر،ّوإلىّالاستعدادّالفطريّوالتميزّعنّالغيرّبموهبةّأوّ

ّ.2ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّفضلّمنّذكاءّأوّحس

ّفيّالتمويهّوالتخييلّوالخدعة،ّّّّّّّ ّفيّالتصورّالعربيّالقديم. يلتقيّالشعرّبال حرّمفهوميا

ّبالنسبةّ ّالأمر ّكذلك ّحقيقته، ّغير ّعلى ّالش يء خيل ّوي  ّالحق ّصورة ّفي ّالباطل ّيري فالشعر

 لل حر.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

مويهّوالأخذةّّلجذبّالساّّّّّّ حرّيعتمدّالخديعةّوالاستمالةّوالت  حرّال   مع،ّّفمنّأنواعّال  

ّيرىّ ّوالمتحركّثابتا، ّ"يرىّالإنسانّالثابتّمتحركا ّالذيّمنّأعراضه ّالتخييل" يوجدّ"سحر

،ّكماّيلتقيّالشعرّبال حرّببعض3ّالصغيرّكبيراّوالكبيرّصغيرا،ّيرىّالأشياءّعلىّغيرّحقيقتها"

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ:4ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالظواهرّوالأمورّ

ّأنّالشعرّجزءّمنّال حرّالكلاميّالذيّيقابلّال حرّالإشاريّالحركيّالمتجدد.ّّّّّّّّّّّّّّ-1

الشعرّيجمعّبينّال حرّوالرقصّوالغناء،ّشأنّالشعراءّالذينّكانواّيجمعونّبينّالشعرّّ-2

ّ.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوالرقصّوالغناءّحتىّاختلطّالشعرّبمفهومّالغناء

كلامّال حرةّكلامّغريبّوغيرّمفهومّغالبا،ّوفيّالكلامّالشعريّغموضّوغرابةّبميزاتهّمنّّ-3

ّويطلبهماّأكثرّالنقادّولاّسيماّغرابةّالصورة.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ النثر،

ةّ"إنّالشعرّولغةّال حرّكلتيهماّمجازيةّرامزة،ّومعلومّأنّالمجازّعدولّعنّومنّناحيةّاللغّّّّّّ

س نّالتعبيرّالعادية،ّيولدّفيّمتقبلّالكلامّ"انخداعا"ّيغالطّانتظارهّلأنهّيحدثّخللاّويمارسّ

ريكّنظامّالعلاقاتّبينّالأشياءّفيّذهنّالمتلقيّ خرقاّعلىّهذهّالس نّفيؤثرّبماّهوّخطاب،ّلأنهّي 

ّي ّالكثافةّإرباكا ّوال حرةّصفة ّيكتسبّكلامّالشعراء ّتأثيرّوبهذا ّإلى ّالتعبير تحولّبمقتضاه

التعبيريةّالتيّتجعلهّيتفوقّعلىّالكلامّالعاديّفيّالقدرةّعلىّرصدّكثافةّالعواطفّوالظواهرّ

ّ.5ّّّّّّّوالأشياء"

                                                           
ّ .2274ينظر:ّالمصدرّنفسه،ّمادةّشعر.ّص:1ّّ
ّّ.25ّينظر:ّمرروكّالمناعي،ّفيّصلةّالشعرّبال حر،ّص:2ّّ
ّّ.83.ّص:10ّ،2000ّوحيدّعبدّالسلامّبالي،ّالصارمّالبتارّفيّالتصديّلل حرةّالأشرار،ّمكتبةّالتحابة،ّالإمارات،ّط3ّ
ّ 161ص:ّ/2ّو،ّّنظرياتّالشعرّعندّالعرب،ّجينظر:ّمصطفىّالجوز4ّّ
ّ .33مرروكّالمناعي،ّفيّصلةّالشعرّبال حر.ّص:5ّّ
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عّالعقلّخدايلتقيّالشعرّبال حرّفيماّيحدثهّكلاهماّفيّالمتلقيّمنّالبهتّالناجمّعنّانّّّّّّ

بالتخييلّوالملاحظّأنّالتخييلّفيّحدّذاتهّعمليةّسحريةّكماّأنّال حرّعمليةّتخييلية.ّّفقدّ

شبهّالشعرّبال حرّأولاّلأنّالمفهومّالعربيّللفعلينّينبثقّمنّمصدرّواحد،ّيدلّعلىّالتمويهّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوالخديعةّوالتلاعبّبعواطفّالمتلقين.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّالحلوّّّّّّّ ّوردّعليكّالشعرّاللطيفّالمعنى ّالنفسّبأثرّال حرّ"فإذا رنّأثرّالشعرّفي
 
ّق كما

اللفظّالتامّالبيان،ّالمعتدلّالوزن،ّمازجّالروحّولاءمّالفهمّوكانّأنفذّمنّنفثّال حر،ّوأخفىّ

ّال ل
 
ّوحل خائم ّال   ّسل  ّالغناء ّمن ّإطرابا ّوأشد ّالر  ى ّمن عّدبيبا ّواج  حيح

 
ّالش ن

 
ّوسخ عقد

ّ.1الجبان،ّوكانّكالخمرّفيّلطفّدبيبهّوإلهائه"

إنّالشعرّالمتحوبّغالباّبصفةّاللطافةّوالرقةّوالحلاوةّيقعّفيّالنفسّموقعاّبليغاّويكونّّّّّّّ

رد،ّوذلكّمثلّفعلّال حرّوالخمرّالتيّتعتريّالإنسانّوتأتيهّمنّ أثرّالشعرّقوياّحتىّلاّيكادّي 

ّلدىّالإنسان،ّفيتبنىّأفعالاّلوّكانّتحتّرقابةّ طرقّلطيفةّلكنّقويةّفيّبقائهاّوعمقّأثرها

ها"ّيتضمنّالإلحاحّعلىّفاعليةّالشعرّومقارنتهاّبعملّال حرّوالخمرّوعياّ العقلّلأنكرهاّومج 

ّفالخمرةّتجعلّالإنسانّفيّحالةّ )...(ّ ةّوفكرّواختيار ّدونّروي  ّتتم  ّبأنّعمليةّالإثارة واضحا

عرضاّللانفعالّوالإثارة فافيةّيصبحّالإنسانّبموجبهّم 
 

اّمنّالش ّشعوريةّمرهفةّقدّتبلغّحد 

.ّخاصةّإذاّتوفرّللقولّالشعريّمجموعةّمن2ّدونّوعيّواعتبارّفيصبحّخاضعاّلإرادةّغيره"

ّبماّ د ّعض  ّ"وإذا ّالمعتدل ّوالوزن ّالرشيق ّاللفظ ّفي ّتتمثل ّورونقا ّجمالا ّتزيده الخصائص،

ّقوىّ ّيقتضيه ّوما ّحالاحها، ّاختلاف ّعلى ّالألحان ّبه ّوقرنت ّمذاهبه، ّإليه ّوتفض ي يناسبه،

ى،ّاستحالتهاّعظمّالأ خاءّإلىّالنفسّوشه  بّال   مّوحب  رّوقو  ثرّوظهرتّالعررّفشجعّوأقدمّوسه 

ّبالإضافةّإلىّ حكى،ّوهذهّقوةّسحريةّومعان  ىّألهى،ّوأحزنّوأبكىّوكثيرّمنّذلكّي  وأضحكّحت 

ّ.3ال حرّحرية"

محضوهّّّّّّّ ّيريدونّأنّي  ّكانوا حينّتواضعّالنقادّالعربّعلىّقرنّفعلّالشعرّبال حرّ"إنما

خاصةّهيّالتخييل،ّأيّالإيحاءّبماّليسّموجودا،ّأوّبماّليسّحقيقيا،ّوجمالّاللفظّّصفات

منّرقةّوعذوبةّودقة،ّولطفّالمعنىّوضخامةّالعملّوالإدهاشّوالقبولّوالزخرفة،ّوالتطهرّ

                                                           
ّ 22ص:ّّابنّطباطباّالعلوي،ّعيارّالشعر.1ّ
ّ .118محمدّلطفيّاليوسفي،ّالشعرّوالشعرية.ّص:2ّّ
لسانّالدينّابنّالخطيب،ّال حرّوالشعر،ّتحقيق:ّكونتننتهّفيرير،ّمراجعة:ّمحمدّسعيدّإسرر،ّداياتّللطباعة3ّّ

ّ .13ص:ّ.1ّ،2006ّوالنشر،ّسوريا،ّط
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خضعّالمتلقيّ ّفيهّقدرةّعلىّالإستيلابّالذيّي  ّأنّيجعلوا ّأرادوا ّوبالتالي الشفائيّوالاستيلاء،

"وينقلهّإلىّح ّ.1الّجديدةّغيرّحالهّالمعهودةّلكنهّاستلابّنافعّنفسيا،ّلأنهّممتعّوشاف 

ّالصنفّمنّالشعرّالذيّيخلبّّّّّّّّّ ى سم  ّيقولّابنّالخطيبّ"فمنّالواجبّأنّي  ّهذا وعلى

هّ
 
نّأن حرّالذيّظهرتّعليهّآثارّطباعهّوتبي  هاّباسمّال   ثنيّالأعطافّويهز  النفوسّويستفزهاّوي 

ففيّقولّابنّالخطيبّالذيّيقدمهّكنتيجةّأكيدةّّفيّعدّالشعرّنوعاّمنّّ.2ّنوعّمنّأنواعه"

ال حر،ّالذيّيعتمدّعلىّالكلامّواللغة،ّفيختلفّبذلكّعنّأنواعّال حرّالأخرى،ّوقدّدعاّابنّ

الخطيبّإلىّهذاّالإعتقادّللتشابهّالكبيرّبينّأثرّال حرّوأثرّالشعر،ّكماّأنّالشعرّيعتمدّعلىّ

"التصوير"ّالذيّيتكلفّفيهّالمبدعّلنقلّصورّإلىّذهنّالمتلقيّوجعلهّخاصيةّّجوهريةّّوهيّ

ّلوّكانّيعايشهاّفعلا،ّفيس ىّمنّخلالّالتصويرّإلىّتعطيلّإدراكّ ّوينفعلّبهاّكما يتأثرّبها

ّالمتلقيّللنفاذّإلىّروحهّووجدانهّحتىّالشعري.

                                :                                             التخييع_ الت وير و 3

عرفّباستعمالهّطائفةّالنقادّالمتفلسفين،ّلأنّمادتهّنهلتّمنّّّّّّّ
 
رغمّأنّمصطلحّ"التخييل"ّت

فتهّعلىّأنهّذلكّالعنصرّالذيّيعملّعلىّإثارةّ النقولّالفلسفية،ّالتيّعرفتّ"التخييل"ّوعر 

يّيتمكنّالجانبّالنفس يّللقارئّأوّالمتلقيّكّالمتلقيّّوالتأثيرّفيهّعنّطريقّالإيهامّالذيّيميلّإلىّ

ّمنه.

ّعصرّّّّّّّ ّقبل ّالعربي ّالذهن ّوحتى ّالعربية ّالنقدية ّالمدونة ّفي ّالمفهوم ّهذا ّنعدم ّلا ّأننا إلا

التدوينّوتقييدّعلومّالنقدّوالشعر،ّفلاّيخفىّعلىّأهلّالبلاغةّوالأدبّأنّالشعرّيقالّللفائدةّ

يحتويهّالشعرّمنّخصائصّأسلوبيةّولغويةّوشكليةّمنحتهّوالإستمتاعّأوّالإلذاذ،ّوهذاّبماّ

تلكّالقدرةّال حريةّعلىّالتأثيرّفيّنفسّالمتلقي،ّسواءّأكانّتوجهّالشاعرّبقولهّنحوّالمتعةّ

الشعريةّفقط،ّكالذيّيتغنىّبهّفيّالأعيادّوالمناسباتّالتيّكانتّتحتفلّبهاّالعرب،ّأوّالمجالسّ

الملوكّوموائدّالأمراء،ّأوّالذيّيضمنهّالشاعرّرسائلّيودّالشعريةّالتيّكانتّتقامّحولّناديّ

ّ.الذيّيحققّلهّماّكانّيصبوّإليهّإقناعّالمتلقيّبها،ّولاّسبيلّلهّإلاّّشعره

رضتّلهّفيّأبهىّالصورّوأقدرهاّعلىّّّّّّ فلاّمناصّللمتلقيّمنّالأخذّبدعوىّالشاعرّوقدّع 

ّناب ّاقتناعا ّمنّرض ىّوقبولّوليسّعنوةّكالأساليبالتأثيرّالجميل،ّفيقتنعّبتلكّالدعوى، ّعا

ّمالاّيحتمل،ّفيكونّطريقّالشعرّفيّالتأثيرّوالاقتناعّمنّأقوىّ لّالمتلقيّ المنطقيةّالتيّتحم 

                                                           

ّ .161-160ص:ّّ/2مصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ج1ّ 

عر.ّص:2ّّ 
 

حرّوالش ّ .13ابنّالخطيب،ّال  
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الطرقّالحجاجيةّالتيّيمكنّأنّيتبعهاّالأديبّكوسيلةّمثلىّوناجحة.ّّواكتس ىّالشعرّهذهّالميزةّ

ّجدناهّيحملّخصائصّ"التخييل".ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالفريدةّمنّمفهومّ"التصوير"ّالذيّإنّفتشناّعنهّوّ

قبلّأنّنعرضّلآراءّالنقادّفيّالتصوير،ّلاّبدّمنّمعرفةّخصائصهّّ"التصويرّلفظّجامعّّّّّّّ

ّللمعنى ّالتشكيلّالفني ّفي ّالداخلة ّبّيستغرقّمجملّعناصرّالحقلّالدلالي ّعلاقته البنيةّفي

،ّيحيلّلفظ1ّوالترسخّالنفس ي،ّوالحالاتّالشعوريةّوالانفعاليةّالفاعلةّفيّفضاءاتّالمتخيل"

ّالشاعرّ ّشعور ّإلى ّبالإضافة ّوالمعنى ّالمبنى ّفي ّالمتمثلة ّمجتمعة ّالشعر ّعناصر ّإلى التصوير

ّ ّالمفضلة ّالأداة ّهو ّالتصوير ّأن ّقطب ّسيد ّيقول ّكما ّالموضوع. ّنحو ّأسلوّوانفعالاته بّفي

القرآن،ّ"فهوّيعررّبالصورةّالمحسةّالمتخيلةّعنّالمعنىّّالذهنيّوالحالةّالنفسية،ّوعنّالحادثّ

المحسوسّوالمشهدّالمنظور،ّوعنّالنموذجّالإنسانيّوالطبيعةّالبشرية،ّثمّيرتقيّبالصورةّالتيّ

ة،ّوإذاّأوّحركّيرسمها،ّفيمنحهاّالحياةّالشاخصةّأوّالحركةّالمتجددة.فإذاّالمعنىّالذهنيّهيئة

ّالطبيعةّالبشريةّ ّالنموذجّالإنسانيّشاخصّحي،ّوإذا الحالةّالنفسيةّلوحةّأوّمشهد،ّوإذا

مجسمةّمركبة.ّفأماّالحوادثّوالمشاهدّوالقصصّوالمناظرّفيردهاّشاخصةّحاظرةّفيهاّالحياةّ

ّ.2وفيهاّالحركةّفإذاّأضافّإليهاّالحوارّفقدّاستوتّفيهاّكلّعناصرّالتخييل"

يلجأّالشاعرّإلىّخاصيةّالتصويرّلأنهاّتوفرّلهّمساحةّمنّالحريةّفيّالتعاملّمعّمعطياتّّّّّّّّ

ّفيتفاعلّتفاعلاّغيرّمعهودّمعّ ّللمشهد، ّالذهني ّفينطلقّمنّالحسّنحوّالتصور الطبيعة،

الموضوعّمماّيسمحّلهّبنقلهّإلىّالمتلقيّبطريقةّساحرةّحتىّيتوهمّالمتلقيّأنهّجزءّحيويّمنّ

ّا ّالصورة ّوانفعالاتهّتلك ّالشاعر ّشعور ّمن ّالمستمد ّوالإيحاء ّالعضوية ّبالحركة ّتعج لتي

ّوتخيلاته.ّّمثالّقولّالبحتريّفيّوصفّبركةّالمتوكلّووصفّالسمكّفيها:ّّّّ
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ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

                                                           
ّ،1ّ،2004طابّالمغرب،ّالرباط،ّ"ّمفاهيمّوآلياتّالإشتغال"ّمنشوراتّاتحادّكتعبدّالباسطّلكراري،ّديناميةّالخيال1ّّ

ّ .386:ّص
ّ .36.ّص:16ّ،2002ّدارّالشروق،ّالقاهرة،ّطسيدّقطب،ّالتصويرّالفنيّفيّالقرآن،2ّّ
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ّالشاعرّمشاهدّمرئيةّعايشهاّوكانتّملءّناظريه،ّواستطاعّبقوةّالتصويرّأنّّّّّّ      نقلّلنا

يمنحّللمتلقيّفرصةّللتمتعّبذلكّالمنظر،ّفقدّمنحّالصورةّحيويةّوحركيةّفيحسّالقارئّوكأنهّ

علّّروعةّالتصويرّهيّالتيّتجمعّبينّالفائدةّالعقليةّأمامّتلكّالرركةّويرىّالسمكّبألوانهّ"ل

والمتعةّالوجدانية،ّففيّروعةّالتصويرّتعانقّبينّالإقناعّالمنطقيّالعقلي،ّوالإقناعّالشعوريّ

ّ.1ّالقل يّوبالتاليّالتفاعلّبينهما"

لاّشكّأنّالصورةّالشعريةّوطرائقّتشكلهاّوقدرحهاّعلىّالتملصّوالتغيرّوالتلون،ّهيّالتيّّّّّّّّّ

منحتّالتصويرّخاصيةّالتأثير،ّفهيّتختزلّمجملّانفعالاتّالشاعرّوتصوراته،ّتعملّالصورةّ

وفقّثلاثّقوىّنفسيةّباطنية،ّتساهمّإلىّحدّبعيدّفيّتشكيلهاّومنحهاّالروحّالشعرية،ّهذهّ

ّّحيثّالقوىّهي:ّا لتخيلّأوّالتذكرّأوّالتوهم.ّفتكونّالصورةّإماّمتخيلةّأوّمتذكرةّأوّمتوهمة.

"ّلكلّصورةّعلىّهذاّالنحوّأفقّتتجلىّفيّسمتهّبحيثّلاّتختلطّآفاقّالتجليّ)...(ّإنهاّليستّ

ن خةّسالبةّلوقائعّإيجابيةّسابقةّفكلّصورةّمنّهذهّالصورّواقعيةّبالقدرّالذيّتنتميّبهّ

ّ.2ّّعورّوهوّيتخيلّأوّيتذكرّأوّيتوهم"إلىّبنيةّالش

فلاّتخلوّالمدونةّالنقديةّوالبلاغيةّمنّالتلميحّإلىّمصادرّالصورةّالشعرية،ّتتجلىّحينّّّّّّّّ

تناولواّبيتّالهذليّفيّوصفّالمنيةّالتيّشبههاّبالغول،ّأهيّاستعارةّوهميةّأمّخيالية؟ّفيّسياقّ

ّالتشبيهّأّفصلهمّبينّالاستعارةّالتخييليةّوالتحقيقية، ّالنقادّإلىّالنظرّفيّهذا نّالذيّدعا

صورةّالغولّوأنيابهّالتيّشبهتّبالمنيةّصورةّوهمية،ّأيّأنّالوهمّهوّالذيّرتبّعناصرها،ّفقدّ

أخذّمنّالحيواناتّالمفترسةّأعضاءّمتفرقة،ّوتصرفّفيهاّوركبهاّفيّصورةّالمنية،ّحتىّأنّالمنيةّ

ّ.اتشعّالصفاتّالموجودةّفيّالمفترستتسمّبأب

يقولّالسكاكيّ"يأخذّالوهمّفيّتصويرهاّفيّصورةّالسبع،ّواختراعّماّيلازمّصورته،ّويتمّبهاّّّّّّّّ

شكلهّمنّضروبّهيئاتّوفنونّجوارحّوأعضاء،ّوعلىّالخصوصّماّيكونّقوامّاغتيالّالسبعّ

ّللنفوسّبها،ّوتمامّافتراسهّللفرائسّبهاّمنّالأنيابّوالمخالب،ّثمّتطلقّعلىّمخترعاتّالوهم

ّإلىّالمنيةّقائلاّمخالبّالمنيةّ عندكّأساميّالمتحققةّعلىّسبيلّالإفرادّبالذكر،ّوأنّتضيفها

ّ.3ّّوأنيابّالمنيةّالشبيهةّبالسبع"

                                                           
.1ّ،2008ّعالمّالكتبّالحديث،ّالأردن،ّطّ"ّدراسةّأدبية"لصورةّالنفسيةّفيّالقرآنّالكريمّمحمودّسليمّهياجنة،ّا1ّ

ّ .48ص:ّ
ّ .68عاطفّجودةّنصر،ّالخيالّمفهوماتهّووظائفه.ّص:2ّّ
ّ .485أبوّيعقوبّالسكاكي،ّمفتاحّالعلوم.ّص:3ّّ
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فإنهّلماّشبهّالمنيةّبالسبعّفإنهاّصورةّمصدرهاّالوهمّواخترعّلوازمّلهاّمثلّالأظفار،ّوقدّّّّّّّّّ

موجودةّبينّالوهمّوالتخييلّإذّهماّقوتانّباطنيتانّكانّالترجيحّأنّالاستعارةّوهمية،ّكماّأنهاّ"

منّشأنهماّتقريرّماّلاّيثبتّفيّنفسّالأمر،ّفيجوزّأنّينسبّلإحدىّالقوتينّماّينسبّللأخرىّ

للمناسبةّبينهماّهذاّإذّقلناّإنّالتصويرّبالوهم،ّوأماّإنّقلناّللخيالّنفسهّفالتوسعّفيّقولهم:ّ

ه...لاّفيّالتسمية،ّوهذاّأيضاّإنماّيحتاجّإليهّإنّلمّيتقررّوأخذّالوهمّفيّتصويرّالمنيةّإلىّآخرّ

ّفيّالاصطلاحّتسميةّحكمّالوهمّتخييلا"ّ.

الفرقّبين"الاستعارةّالتيّيستتبهاّالخيلّوبينّالاستعارةّالتيّيصفهاّالوهم،ّفالأولّيعتمدّّّّّّّ

،ّلاّالظاهرّنيعلىّتوالدّتامّيستنبتّفيّأثنائهّشعورّصادقّنحوّالاحساسّبذاّالتشابهّالباط

ونحنّفيّأثناءّذلكّكلهّندركّقلبّالأشياءّولاّنقفّعلىّسردّمظاهرّخارجيةّيصطنعّبواسطتهاّ

التشابهّالمتوهمّوالآخرّيعتمدّعلىّمجردّالجمعّوالحشد،ّوتكديسّأجزاءّمتناثرةّوتداعّمنّ

ستطاعّاّالذاكرة،ّيستغلّمكوناتهّالتيّتكونّجاهزةّمنّمستودعّالاحتواءّالذهنيّللأشياء،ّإذا

التوهمّأنّيلتقطّتشابها،ّفإنماّيجيءّعرضاّولاّيتحققّلهّصفةّالثبات،ّوكلّماّيستطيعهّأنّ

ّ.1ّيجمعّغيرّالمتشابهّأصلاّبالتحملّفيّاصطناعّجانبّتشبيهيّشكلي"

ّبهّسواءّكانّّّّّّّّ ّخاصا –تحتفظّكلّصورةّبالأصلّالذيّانطلقتّمنه،ّوتجعلّمنهّمعيارا

ّأوّمتوهما ّبينها،ّفتختلفّالصورةّالوهميةّعنّالمتخيلةّوعنّّ-متخيلاّمدركا فلاّتتمازجّفيما

ّصوبّ ّيتفتح ّوهو ّالشعور ّعلى ّيحيل ّنفس ي ّكيان ّذات ّالأنساق ّهذه ّفي ّ"الصورة المدركة،

ّ.ستنفدهّبحالالوجود،ّويحتضنهّولكنهّلاّي

ّإلىّالشعورّوحدهّولاّإلىّّّّ ّلاّتنتمي ّلكنها لموضوعّاّإنّالصورةّرابطةّبينّالشعورّوالموضوع،

.ّتجمعّالصورةّبينّالكيانينّالمستقلين،ّوالرابطّبينهماّفهيّتنتمي2ّوحده،ّوإنماّتنتميّإليهماّمعا"

إلىّالموضوعّالذيّيثيرهاّوتتكونّمنّالشعورّوتستمدّمنهّرهافتها،ّتصبحّالصورةّ"فعلّإنتاجّ

ّتعكسّةّلاوليستّإعادةّإنتاجّوهذاّالوجودّن  يّبطبيعته،ّشعريّبوظيفتهّوالصورةّالشعري

الواقعّالخارجي،ّولكنهاّتعكسّواقعهاّالخاصّفيّاتساعهاّالدلاليّوعمقهّالنفس يّوالخيالي،ّإنهاّ

ّّّّّّوّّّّّّّّّّّ.3ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّتلتقطّالدلالاتّالمتعددةّوالمتعارضةّوالمتراكبة"

ّالوّ ّبينّطرفي ّوالابتعادّعنّالحرفيةّضعّالصورة ّالدائم، ّمنّالابتكار شعورّوالموضوعّيمكنها

                                                           
ّ 397رجاءّعيد،ّّفلسفةّالبلاغة.ّص:1ّّ
ّ .68عاطفّجودةّنصر،الخيالّمفهوماتهّووظائفه.ّص:2ّّ
ّ .382عبدّالباسطّلكراري،ّّديناميةّالخيال.ّص:3ّّ
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ّفينعدمّ ّالموضوع ّباتجاه ّالشعور ّوأوضاع ّالدلالات ّتتعدد ّحيث ّالموات، ّوالمواضيع والتقليد

التطابقّويستحيلّكماّأنهاّفيّكلّمرةّيمكنّأنّتمنحناّروحاّجديدةّومتعةّتدهشّالقارئّأوّ

ّ ّأنّللصورة ّيدلّعلى ّمما ّالموضوعّالسامع، ّوتتعاملّمع ّالحس، ّمع ّومختلفة علائقّعديدة

ّ:1بطريقةّتمكنهاّمنّابتداعّمعانّجديدة.ّمثالّذلكّقولّامرئّالقيس

هُ 
َ
مَوْجِ البَحْرِ أرْخى سُدُول

َ
يْعٍ ك

َ
 ول

ّ

لِي ّ
َ
واعِ الهُمُوِ  لِيَبْت

ْ
 عَليَّ بِأن

ّ

بِهِ 
ْ
ى بُِ ل

َ
مَط

َ
ا ت

َّ َ
هُ، لم

َ
 ل

ُ
ت

ْ
ل
ُ
ق
َ
 ف

ّ

ّ 
َ
رْدَف

َ
عِ وأ

َ
ك
ْ
ل
َ
اءَ بِك

َ
 وَن

 
عْجَازا

َ
 أ

ّ

جَعِ 
ْ
لا ان

َ
وِيعُ أ

َّ
يْعُ الط

َّ
ها الل ي 

َ
 أ

َ
 ألا

 

عِ ّ
َ
مْث

َ
كَ بِأ

ْ
 بُِ بْحٍ وما ااِصْبَاحُ مِن

 

جُومَهُ  
ُ
أيَّ ن

َ
يْعٍ ك

َ
يَالكَ مِنْ ل

َ
 ف

ّ

دَلِ ّ
ْ
ِ جَن

اي إلى صُم 
َّ
ت
َ
مْرَاسِ ك

َ
 بِأ

 

      

استطاعّالشاعرّأنّيجمعّفيّالصورةّبينّحالتهّالنفسيةّومظاهرّالطبيعة،ّفكلّفردّمناّّّّّّّّ

يتسترّتحتّغطاءّالليل،ّلكنّالشاعرّبحسهّوقدرتهّرأىّأنّالليلّموجّبحرّمحملّبالهموم،ّ

والهمومّسدولّفقدّجمعّبينّالموضوعّوشعورهّفأنتّلناّهاتهّالصورةّالتيّظلتّخالدةّ.ّتتسعّ

ّنّهذينّالعالمين.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالصورةّلتجمعّبي

تحملّكلّصورةّفيّطياحهاّالمتعددةّمعنىّوقصداّيتوجهّبهّالباثّإلىّالمتلقيّضمنّمجموعةّّّّّّّ

لترسخّوالمعنىّيحركهّاّمنّالإيحاءاتّوالشحناتّالدلاليةّلأنّ"الصورةّيحركهاّالترسخّالطبي ي

النفساني،ّإنّحكمّالش يءّفرعّمنّتصورهّكماّيقولّالأصوليونّغيرّأنّالوهمّيتدخلّأحياناّفيّ

ّ.2ّّّّّّّّّّّّّّّّّهذاّالتصورّفيفعلّفيهّتأثيراّوتكييفاّقدّلاّيطابقّمقتض ىّالوجودّالحس يّالعيني"

قعتّفعلا،ّلكنّالمعنىّمنّإدراكّترتبطّالصورةّبالحسّالظاهرّالذيّيدركّالأشياءّكماّوّّّّّّّّ

الحسّالباطنّوقواهّالتيّتختلفّباختلافّالأاخاصّفالمعانيّالتيّتحملهاّالصورّالشعريةّلاّ

ّدلالتهاّ ّلضبط ّمحاولة ّكل ّمن ّباستمرار ّوتنفلت ّتتحرر ّإنها ّبل ّثابت ّمعنى ّضمن تنحصر

ئهاّعلىّحدّسواءّاّوقارّوتصنيفهاّ"يظلّعالمهاّالتخييليّفيّحالةّتكونّمتواصلّبالنسبةّإلىّمبدعه

وكلّش يءّيحدثّفيهاّكماّلوّكانتّتقعّدائماّأمامّماّنقولّلأنهاّتحملّأكثرّمنّمنطوقهاّوتحيلّ

ّ.3ّعلىّأبعدّمنّموضوعها"

                                                           
 .117.ّص:5ّ،2004ّديوانّامرؤّالقيس،ّتحقيق:ّمصطفىّعبدّالشافي،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ط1ّ

ّ .122ص:ّّعبدّالباسطّلكراري،ّّديناميةّالخيال.2ّ 
،1ّيوسفّالإدريس ي،ّالخيالّوالمتخيلّفيّالفلسفةّوالنقدّالحديثين،ّمطبعةّالنجاحّالجديدة،ّالدارّالبيضاء،ّط3ّ

ّ 183-182،ّص:2005ّ



التخييع الشعري بيي لاعتقاد البياني والت ور الفلسفي                               الف ع الأول:   

41 

 

فالفردّوهوّبإزاءّمختلفّالصورّذاتّالإيحاءاتّوالإشاراتّالتيّتنبعّمنها،ّيقومّبتكييفّّّّّّّّ

يّركيبتهّالنفسيةّذاحهاّ"فالمرءّلاّيتلقىّالصورةّمثلماّفمعهاّوفقاّلماّهوّفيّذهنهّوماّتنطويّت

فالصورةّليستّلنقلّخرر1ّّالمرآةّويجسدهاّفيّالذهن،ّويتمثلهاّوفقاّلمكوناتهّالنفسيةّالذاتية"

ّأوّلتقريرّوتأكيدّحقيقةّمعينة،ّفهيّعبارةّعنّرغباتّنفسيةّوتأملاتّالشاعرّوأحلامهّ ما،

وجمالي،ّلكنّلاّيفهمّأنّالصورةّمجردّحالةّشعوريةّّترجمتّفيّشكلّصورةّذاتّأسلوبّخلاب

مؤقتة،ّبلّهيّتجربةّتعبيريةّذاتّخيالّخلاقّ"إنّالفاعليةّالغريبةّللصورةّتتبلورّحينّيتناولّ

الخيالّالخلاقّالأشياءّبماّهيّرموزّمباشرة،ّمدركةّتستثيرّحقلاّمنّالانفعالاتّوالاستجاباتّ

ّفيّوضعّثقافيّمعينّلهّطبي ّينفضّعنهاّوالدلالات، ّثمّيهزّالأشياءّيقتلعها عةّمحددةّتقريبا،

،2ّحقلهاّالخاصّالمدركّويعتمدهاّفيّضوءّجديدّلاّتعرفهّالعينّثمّيقذفهاّفيّجسدّالقصيدة"

ّابتكارّ ّعلى ّمنّالخيالّوقوته ّتجاربّشعرية ّالمعرفي ّالجمالي ّوبعدها ّرونقها تكتسبّالصورة

فالشاعرّبخيالهّيت ّجاوزّالحدودّالزمانيةّوالمكانيةّويخترقّجدارّالصمتالأشياءّوإعادةّتركيبهاّ.

ليبدعّلناّعالماّجديداّ"وفقّحركةّنفسهّوتخييلهّالشعريّوذبذباتهّالشعوريةّوأنّلاّيقيدّبقيودّ

 ّّّّ.3ّّالزمانّوالمكانّللدلالاتّاللفظيةّوالمقاييسّالمنطقيةّوالعقلية"

ّوالقارئ،ّ       ّالمبدع ّبين ّالوصل ّجسر ّالتصوير ّعليهاّّيعترر ّيقوم ّالتي ّالركيزة ّتمثل فهي

التواصل،ّفهيّتنتجّللقارئّمتعةّجماليةّفيّعرضهاّلمشاهدّمتفرقةّمنّالواقعّمقولبةّضمنّ

ّيغشاهّمعنىّفوقّمعنى،ّلاّيدركهّإلاّمنّغاصّ
ًّ
جيا

 
إطارّجماليّمحدد،ّلكنهّيكتنهّبعداّدلالياّل

ّالتجرّ ّتلك ّوفوق ّالمعاني، ّاستخراج ّفي ّفتعمق ّوتبحر ّالصوّفأجاد ّتمنحها ّالتي ّالفريدة رةّبة

ّفإنهّ"يتبدىّ ّالكامنةّوراءّقولّالشاعرّوبراعةّتصويره ّتفتيشهّعنّالمعانيّوالدرر للقارئّفي

ّوالجذابةّ ّالمشرقة ّمعانيه ّإلى ّمظهرّجديدّوجميلّيرجع ّفي ّوعلاقاحها ّبأشيائه للقارئّالعالم

ّ.4ّودةّالحالمةّإليه"فيّالمصالحةّمعهّوالعّيهّعشقاّمفاجئاّلهّورغبةّجامحةويوقظّف

حينّيتوجهّالقارئّإلىّالشعر،ّفهوّيهربّمنّالواقعّعلهّيجدّماّيؤنسهّفيّالشعرّويتيقنّأنهّّّّّّّ

سيجدّماّيصبوّإليهّلأنّالشاعرّكائنّمرهفّالإحساسّينفذّإلىّدقائقّالأشياءّويعانيّكذلكّ

علىّّداةّوالموهبةتلكّالّأمعاناتهّمعّالشاعرّالذيّيممنّجورّالواقعّوترسباته،ّفيريدّأنّيوحدّ

                                                           
ّ 136ّ.ص:1ّ،1991سميرّأبوّحمدان،ّالإبلاغيةّفيّالبلاغةّالعربية،ّمنشوراتّعويداتّالدولية،ّبيروت،ّط1ّ
ّ 45ص:ّ.3ّ،1984دراساتّبنيويةّفيّالشعر،ّدارّالعلمّللملايين،ّبيروت،ّطكمالّأبوّديب،ّجدليةّالخفاءّوالتجلي،2ّّّ
،1ّعبدّالحميدّناجي،ّّالأسسّالنفسيةّّلأساليبّالبلاغةّالعربية،ّالمؤسسةّالجامعيةّللدراساتّوالنشرّوالتوزيع،ّط3ّ

ّ .173ص:1984ّّ
ّ .41والمتخيل.ّص:ّيوسفّالإدرس ي،ّالخيال4ّّ
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القولّالتيّيفتقدهاّهو،ّوهناّيجدّالشاعرّفرصتهّفيّالإيقاعّبالمتلقيّالضعيفّالذيّلجأّإليهّ

بطموحّورغبةّتعتريهّفيّمعانقةّالواقعّالذيّشيدهّالشاعرّويدعوهّإليه،ّفتغيرّتلكّاللحظةّ

ّمنّتصوراتّ،ّحيثّيتجاوزّالشاعر ّالمتلقيّكثيرا ريةّمجردّالمتعةّالشعّالحرجةّالتيّيمرّبها

ّّ"الإثارةّالجماليةّالتيّتولدهاّالصورّالشعريةّفيّالنفسّليستّذاتّطابعّ الآنيةّفقط،ّحيثّأنّ

فنيّصرف،ّولاّتنحصرّغايتهاّفيّمجردّالامتاعّوالمؤانسةّبلّإنهاّلاّتعدوّأنّتكونّوسيلةّلتحقيقّ

بذلكّإلىّالهروبّمنّالعالمّالماديّغايةّأخرىّأبعدّمنّذلكّوأكثرّأهميةّمنهّ)...(ّفإنهاّلاّحهدفّ

.ّويبلغّمفهومّالتصويرّدرجة1ّوالتعويضّعنهّبآخرّمتخيل،ّوإنماّترومّفهمهّوإكمالهّوتجميله"

منّالتفصيلّّعندّالجرجاني،ّوذلكّأثناءّحديثهّعنّالمعانيّالتخييليةّومنّخلالّشرحهّلبعضّ

ماّهيّإلاّتجلّحقيقيّلنشاطّّالأبيات،ّحيثّانطلقّمنّمفهومّالصورةّابنةّالخيال،ّوالصورة

ّالخيال.ّ

 مفهو  الت ويرعند عبد القاهر الجرجاني:                                                           3-1

تجتمعّخصائصّالقولّالتخييليّالتيّتضمّالمفارقةّوالمغايرةّفيّالقولّعنّسائرّالخطاباتّّّّّّّّّ

الأخرى،ّوبماّيضمنهّمنّشفراتّوإشاراتّتوحيّللمتلقيّوتلقيّفيّخلدهّالغرابةّوالتعجيب،ّكلهاّ

ّّّّّّّّّّّتجتمعّفيّقولّالجرجانيّبالتصويرّالذيّيشملّبدورهّالتمثيلّوالتشبيهّوالاستعارة.ّّّّّّّّّّّّّّ

يذكرّالجرجانيّفضلّالتصويرّفيّقولّالشعرّحيثّأنّّ"الاحتفالّوالصنعةّفيّالتصويراتّّّّّّّ

التيّتروقّالسامعينّوتروعهمّوالتخييلاتّالتيّحهزّالممدوحينّوتحركهم،ّوتفعلّفعلاّشبيهاّفيّ

نفسّالناظرّإلىّالتصاويرّالتيّيشكلهاّالحذاقّبالتخطيطّوالنقش،ّأوّبالنحتّوالنقر،ّفكماّ

عجبّوتخلبّوتروقّوتؤنقّوتدخلّالنفسّمنّمشاهدحهاّحالةّغريبةّلمّتكنّمنّقبلّأنّتلكّت

ّ.2رؤيتها،ّويغشاهاّضربّمنّالفتنةّلاّينكرّمكانهّولاّيخفىّشأنه"

ّفعلّّّّّّّّ ّفيكتس ي ّالحذاق، ّإلا ّيجيدها ّلا ّالتي ّالصنعة ّفي ّأر ى ّكونه ّالتصوير ّبه ّيتمتع ما

وسحراّلدىّالمتل أنتجهّرونقاّ ّقي،ّسواءّكانّبالقولّأوّالنحت،ّوهوّيشبههاّبالأصنامالتصويرّوماّ

والإعجابّبتشكيلهاّ"ّفقدّعرفتّقضيةّالأصنامّوماّعليهّأصحابهاّمنّالافتتانّبهاّوالإعظامّ

ّيصنعهّمنّالصور،ّويشكلهّمنّالبدعّويوقعهّفيّالنفوسّمنّ لها،ّكذلكّحكمّالشعرّفيما

يحّالحيّالناطق،ّوالمواتّالأخرسّفيّقضيةّالفصالمعانيّالتيّيتوهمّبهاّالجمادّالصامتّفيّصورةّ

المعربّوالمبينّالمميزّوالمعدومّالمفقودّفيّحكمّالموجودّالمشاهد)...(ّويضعّمنّالمادةّالخسيسةّ

                                                           
ّ .125.ّص:ّالمرجعّنفسه1ّّ
ّ 343-342ص:ّّ.1ّ،1991أسرارّالبلاغة،ّتحقيقّمحمودّمحمدّشاكر،ّدارّالمدني،ّجدة،ّطّّعبدّالقاهرّالجرجاني2ّّ
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بدعاّتغلوّفيّالقيمةّوتعلو،ّويفعلّمنّقلبّالجواهرّوتبديلّالطبائعّماّترىّبهّالكيمياءّوقدّ

ّ.1ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّروحانيةّتتلبسّبالأوهامّوالأفهام"صحتّودعوىّالإكسيرّوقدّوضحت،ّإلاّأنهاّ

يعكسّالتصويرّالأمورّويجريهاّعلىّغيرّالعادة،ّحتىّتنساقّالنفسّوراءّذلكّالاعتقادّالذيّّّّّّّّّ

ينتجّعنّخدعّوحيل،ّفيفعلّفعلّالكيمياءّحينّتتفاعلّوهوّلقدرتهّحتىّأنهّيستغلّممنّالموادّ

سةّفيّّيتعاملّالشاعرّمعّمعطياتّالمادةّبغضّالنظرّعنّرفعتهاّودنوهاّوهوّماّيعررّالخسي

 عنهّبشعريةّالقبح.

الجرجاني"أحدّالذينّطورواّمفهومّالتصويرّالفنيّوالتصويرّعندهّبنيةّعبدّالقاهرّيعتررّّّّّّّّّ

نظامهاّنّفمرتبةّالعناصر،ّمنظمةّالأقسامّتستجيبّلحاجاتّونوازعّالنفسّوانفعالاتّالوجدا

الداخليّانعكاسّجدليّللتموجاتّوالمداراتّالنفسيةّالباطنيةّالتيّتفعلّفيهاّبواسطةّالخيال،ّ

ّفيّعديدّالسياقاتّبمفهومّالنظمّوالتأليفّأوّ ّيعرضّلفظّالتصويرّمقرونا والجرجانيّإما

ّ.2ّيجعلهّمقروناّبماّيدلّعلىّتشكيلّالصورةّالفنية"

يعتررّالجرجانيّمنّأبرزّالذينّاهتمواّبالتخييل،ّفهوّ"ينحوّبمصطلحّالتخييلّمنحىّنابعاّّّّّّّ

منّثقافتهّالبلاغيةّالعربية،ّوفكرتهّعنّالإعجاز،ّمبتعداّعنّالمؤثراتّاليونانيةّالتيّاعتمدهاّ

ّالتخييل" ّبمصطلح ّويكتفي ّالمحاكاة ّمصطلح ّيهمل ّفهو ّالعرب، ّثلاث3ّالفلاسفة ّبين ّيراوح .

معنىّّ-3معنىّفنيّ)المحاكاة(,ّّ-2معنىّمنطقيّكلامي.ّّ-1ات،ّفالكلمةّتتنازعهاّثلاثّمعان:ّاتجاه

ّّّ.4ّبيانيّمتأثرّبابنّسيناّفيّتقسيمهّلأنواعّالتخييلّإلىّتشبيهّواستعارة

ّيثبتّفيهّالشاعرّأمراّهوّغيرّثابتّأصلاّويدعيّدعوىّلاّّّّّّّّ يقولّفيّتعريفهّللتخييلّ"ّما

،ّ"إنّعبدّالقاهرّيغوصّفي5ّلهاّويقولّقولاّيخدعّفيهّنفسهّويريهاّمالاّترى"طريقّإلىّتحصي

ثّيأعماقّالعملّالشعريّويصورّالحالةّالشعريةّتصويراّمتقدما،ّوكأنهّيتكلمّعلىّشعرناّالحد

ّ.أكثرّمماّيتناولّالشعرّالقديم

إلاّّتتصلّبالواقعّفالشاعرّالمبدعّيخترعّصوراّوهميةّيراهاّوحدهّعلىّلوحّخياله،ّوهيّلاّّّّّّّ

ّمتدثرةّ ّوهي ّأصغر ّأو ّالواقع ّمن ّكثيرا ّأكرر ّإما ّفهي ّالحسية ّالناحية ّمن ّأما ّنفسية صلة

بالغموضّمتصفةّبالكثرةّوالشاعرّلاّيصنعّإلاّأنّيلتقطّمنهاّماّيستطيعّوماّيوافقّالصيغةّ

                                                           
ّ .343.ّص:ّالمصدرّنفسه1ّ
ّ .386-385عبدّالباسطّلكراري،ّديناميةّالخيال.ّص:2ّّ
ّ 180محمدّعزام،ّالمصطلحّالنقديّفيّالتراثّلأدبي،ّدارّالشرقّالعربي،ّلبنان،ّد.ط،ّد.ت.ّص:3ّّ
ّ .258ص:ّّكتابّأرسطوطاليس.ّينظر:ّشكريّعياد،ّّفيّالشعر،4ّ
ّ .275عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:5ّ
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قاصدّّرالكلاميةّالموسيقية،ّفهوّإذنّينقلّللمتلقيّماّخدعتّبهّنفسهّونفسّبهّعنّصدرهّغي

لاّإلىّخداعّالآخرينّولاّإلىّإقناعهمّولاّحتىّإرضائهمّفهوّمنّفرطّسرورهّبالعملّالذيّولدّ

ّوإلاّفهمّغيرّأسوياء" ّالآخرينّيبتهجونّلشعره ّبأنّ ّثقة ّ"يعترفّالجرجانيّبأن1ّيكونّعلى ،

هاّعلىّدالصنعةّالشعريةّويعنيّبهاّالصورةّدائماّتؤديّدورهاّالنفس يّفيّالتأثيرّوالتأثرّباعتما

 .2ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالاتساعّوالتخييل"

عالجّالجرجانيّالتخييلّبروحّمنطقيةّوتتجلىّفيّتقسيمهّللمعانيّإلىّتخيليةّوحقيقيةّفهوّّّّّ

ّيكونّعنّصفةّالبليغّإلىّصفةّالمتكلم" ّفيّفصلّيختصّبهّإلىّقسمةّالمعانيّإلى3ّ"أبعدّما ،

ىّصريحّمحضّيشهدّلهّالعقلّبالتحة،ّويعطيهّمنّحقيقيةّوتخييليةّفالمعنىّالعقليّ"معن

،ّماّتوافق4ّنفسهّأكرمّالنسبةّوتتفقّالعقلاءّعلىّالأخذّبهّوالحكمّبموجبهّفيّكلّجيلّوأمة"

عليهّجمعّمنّالناسّوالإقرارّبتحتهّوعدمّالوقوعّفيّالخطأّإنّأخذّبهّولاّيتغيرّحكمهّفماّ

لتخييليّ"فهوّالذيّلاّيمكنّأنّيقالّإنهّأقرهّالعقلاءّمنّكلّأمةّوالعملّبموجبهّوالفصلّا

صدق،ّوإنّماّأثبتهّثابتّوماّنفاهّمنفي،ّوهوّمفتنّالمذاهبّكثيرّالمسالكّلاّيكادّيحصرّإلاّ

ّيجيءّ ّما ّفمنه ّدرجات، ّعلى ّطبقاتّويأتي ّيجيء ّإنه ّثم ّوتبويبا ّتقسيما ّولاّيحاطّبه تقريبا،

ّعطيّشبهاّمنّالحق،ّوغش يّرونقامصنوعاّقدّتلطفّفيهّواستعينّعليهّالرفقّوالحذقّحتىّأ

ّ.5ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّمنّالصدقّباحتجاجّتمحل،ّوقياس يّّتصنعّفيهّوتعمل"

ربطّالحكمّالتخييليّبالصدق،ّفلاّيمكنّلقارئّأوّسامعّأنّيقولّللقولّالمخيلّأنهّصادقّّّّّّّّ

وعندماّيعجزّعنّذلكّفيعلمّيقيناّأنهّذاكّهوّالتخيليّويردّضمنّأساليبّوطرقّعديدةّتفتنّ

وتخدعّحتىّيثبتّحكماّأوّينفيّآخر،ّرغمّأنّعبدّالقاهرّفيّموازنتهّالتيّتنطويّ"علىّالثنائيةّ

الأساسيةّالكامنةّفيّنظريةّالخيالّنفسها،ّوأهمّمنّذلكّأنهاّموازنةّتنحازّصراحةّإلىّالعقليّ

فتفضلهّعلىّالتخييلي،ّمنّحيثّالمحتوىّالمعرفيّوالتأثيرّالأخلا ي،ّومنّهناّقرنّالعقليّمنّ

ّ.6ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمعانيّبكلّماّيشهدّلهّالعقلّبالاستقامة"

                                                           
ّ .123-122.ّص:1ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب،ّجّمصطفىّالجوزو،1ّ
ّ 156يدّناجي،ّالأسسّالنفسيةّلأساليبّالبلاغةّالعربية.ّص:ّعبدّالحم2ّ
ّ 259شكريّعياد،ّفيّالشعر.ّص:3ّّ
ّ 264عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:4ّّ
ّ .267عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:5ّّ

ّ .250.ّص:1ّ،1991ّجابرّعصفور،ّقراءةّالتراثّالنقدي،ّمؤسسةّعيبالّللدراساتّوالنشر،ّط6ّ 
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ّمستوىّالتنظيرّّّّّّّّ ّلكنّعلى ّالعقلي ّتحليّورغمّأنهّفضلّالمعنى ّفي ّأما لهّوالتأصيلّفقط،

للشواهدّالشعريةّفقدّنصرّالتخيلّحيثّأنكّ"لنّتجدّعبدّالقاهرّمعجباّبش يءّمنّالأشياءّ

قدرّإعجابهّبالشعرّالذيّيقومّعلىّالجدلّوالاستدلالّويشابهّفيهّأسلوبّالشاعرّوالخطيبّ

لّبكلّلجدل،ّويتوسفيخادعّمنّيتلقاهّويستدرجه،ّوكأنّالشاعرّعندّعبدّالقاهرّمتكلمّيجيدّا

أنواعّالقياسّوطرائقّالاستدلال،ّكيّيثبتّلسامعهّفكرةّمنّالأفكارّأوّمعنىّمنّالمعانيّولاّضيرّ

.فمنّبراعة1ّعلىّالشاعرّلوّتوسلّلتحقيقّهذهّالغايةّبش يءّغيرّيسيرّمنّالاحتيالّوالمغالطة"

ّأقاوي ّفي ّوأسلوبا ّفنا ّويبتدع ّليستخلص ّالأساليب ّكافة ّيطرق ّأنه ّوإالشاعر ّحتى ّكانتّله ن

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّجاجيةّوتحتالّعلىّالنفسّوتخدعها.أساليبّعقليةّأوّح

ّعنّّّّّّّّ ّحديثه ّفي ّالجرجاني ّضمنها ّالتي ّوالكذب ّالصدق ّقضية ّنلمح ّموازنته ّخلال ومن

يقرنّ"الكذب"ّبالتخييلّأوّالخيال،ّفالكذبّلاّيرادّبهّالكلامّالساذج،ّإنماّتلكّحيثّّالتخييل.

اللمسةّالخفيةّالتيّتضفيّعلىّالقولّغموضاّولطفاّوقبولا،ّ"واعلمّأنّمامنّشأنهّ"التخييل"ّ

عبه،ّلاّيكادّتجيءّفيهّقسمهّتستوعبه،ّ
 

أمرهّفيّعظمّاجرتهّإذاّتؤملّنبتهّوعرفتّشعوبهّوش

،2ّّ،ّوإنماّالطريقّفيهّأنّيتبعّالش يءّبعدّالش يءّويجمعّماّيحصرهّالاستقراء"وتفصيلّيستغرقه

والتخييلّهوّمالايمكنّالحكمّعيهّبالصدقّأوّالكذب،ّفيبقىّالحكمّغيرّلائقّفيّهذاّالمجالّ

ّ  :3ّعلىّالقول،ّفحينّنعجزّعنّذلكّفقدّأدركناّالقولّالتخييلي،ّمثالّقولّالشاعر
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"هوّمنّحيثّالظاهرّصدقّوحقيقة،ّلأنّالإنسانّ           يعلقّالجرجانيّعلىّهذهّالأبياتّقائلاّ:

لاّّيعجبهّأنّيدركهّالشيب،ّفإذاّهوّأدركهّكرهّأنّيفارقه،ّفتراهّلذلكّينكرهّويتكرههّعلىّإرادتهّ

ّأن ّإلا ّله، ّيدوم ّعلىّأن ّللشيب ّلاحقة ّوالبغضاء ّالكراهة ّكانت ّالتحقيق، ّإلى ّرجعت ّإذا ك

ّبلّالمودودّالحياةّ ّوليسّبالحقّوالصدق، لّفيه، ّفمتخي  ّومودودا رادا ّم  ّكونه ّفأما الحقيقة،

والبقاءّإلاّأنهّلماّكانتّالعادةّجاريةّبأنّفيّزوالّرؤيةّالإنسانّللشيبّزوالهّعنّالدنياّوخروجهّ

فيهاّمحبباّإلىّالنفوس،ّصارتّمحبتهّلماّلاّيبقىّلهّحتىّيبقىّالشيبّكأنهاّمنها،ّوكانّالعيشّ

ّ.4محبةّللشيب"

                                                           

ّ .356جابرّعصفور،ّّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغي.ّّص:1ّّ 

ّ 275عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:2ّّ 

ّ 260.ّص:1ّ،1995ّطّديوانّابنّالمعتز،ّشرح:ّيوسفّشكريّفرحات،ّدارّالجيل،ّبيروت،3ّ 
ّ .268عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:4ّّّ
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يظنّالسامعّأوّالقارئّأنّهذاّالقائلّمعجبّبالمشيبّولشيب،ّهذاّأمرّمخالفّلطبيعةّّّّّّّ

الفردّالذيّيتمنىّدوامّالشباب،ّولماّيدركّالشيبّالإنسانّلاّمحالةّفإنهّيكرهّأنّيفارقهّوذلكّ

ّإنماّ خوفاّمنّمفارقةّالحياةّوليّحباّفيهّوحباّلوضعّالمشيب،ّفيفضلّالمشيبّعلىّالموت،ّ

ّلكنّهلّتخيلّالشا ّالظنّحتىّيعتقدّبتحته. عرّحبهّللمشيبّوحملّالمتلقيّعلىّقوةّهذا

يمكنّأنّنقولّإنّالشاعرّ"يكذب"ّفيّادعائهّهذا؟ّيقولّالجرجانيّ"لأنّهذاّالكذبّلاّيبينّ

بالحججّالمنطقية،ّوالقوانينّالعقلية،ّوإنماّيكذبّفيهّالقائلّبالرجوعّإلىّحالّالمذكورّواختبارهّ

صفّبه" عدناّإلىّالأصلّوالحالّالطبيعيةّ.1فيماّو  التحققّمنّصدقّقولّالشاعرّأولاّ. فلوّأردناّ

التيّيكونّفيهاّالمرءّإذاّأدركهّالمشيب،ّولاّنررهنّونحتجّزيفّالقول.ّرغمّذلكّلاّنحكمّبالكذبّ

 علىّهذاّالشاعر.ّّّّّ

ّأيّّّّّّّ ّفقدّخدعّهو ّالكذب، ّنبعدّعنهّصفة ّالشاعر ّقولّالجرجانيّعلى ّقسنا "حبّفإذا

المشيب"ّوكرهّمفارقتهّلاعتقادهّأنهّمرتاحّفيّتلكّالحال،ّواناقّوراءّهذاّالاعتقادّونقلّشعورهّ

وهذاّمنّفنونّالخيالّالتيّهيّ"أظهرّأمراّفيّالبعدّعنّالحقيقة،ّوأكشفّوجهاّفيّ إلىّالمتلقي

ّالتزويق" ّمن ّوضرب ّللعقل، ّخداع ّيعن2أنه ّلا ّولكن ّأكذبه ّالشعر ّخير ّأن ّيرى يّ،الجرجاني

ّالقولّالشعريّهوّمنّبابّالتخييلّ ّفي ّالانزياحّعنّالحقيقة ّفيرىّأنّهذا الكذبّالأخلا ي

 والتصويرّوالتزويق.

التخييلّعندّالجرجانيّ"يستخدمّللتوصلّبوساطتهّإلىّإثباتّأمرّغيرّثابتّأصلاّباعتبارهّّّّّّّ

تيّلاّالصورّالشعريةّالوسيلةّيخدعّالإنسانّفيهاّنفسهّويريهاّمالاّترى،ّفهوّإذنّيجردّكافةّ

تتعدىّالجانبّالسطحيّالحس يّإلىّالجانبّالثانيّمنهّمنّعنصرّالتخييلّوإنّلمّيجردهاّمنّ

عنصرّالإتساعّباعتبارّأنهاّقائمةّعلىّالمقارنةّالشكليةّالحسية،ّفلاّدخلّللتخييلّفيّتركيبهاّ

3ّوصياغتها"
 

ّالش ّقوّ ، ّبسيطرة ّشيّ اعر ّعالم ّفي ّيدخل ّالوهمية ّلنفسهته ّتلكّده ّويعيش ،
ّالتوهماتّعلىّأنّ 

 
ّهيناّأنّحكمّالوهمّهوّمثلّحكمّالعقل،ّلكنّ سهّسبقّوأنّبينّابنّهاّواقعّلأن

ّ اّلدعوىّالشاعر.ّّّّمئنمّتعليلاّكيّيكونّالمتلقيّمقتنعاّومطإذاّأرادّنقلهاّإلىّالمتلقيّفعليهّأنّيقد 
ّولي:ّّعاه،ّمثالّقولّالصّ الشاعرّقدّيعللّتخييله،ّوماّادّ 
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ّ .271المصدرّنفسه.ّص:1ّّ
ّ 275عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:2ّّّ
ّ 157عبدّالحميدّناجي،ّالأسسّالنفسيةّلأساليبّالبلاغةّالعربية.ّص:3ّّ
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إذاّواجهتّالمرأةّالريحّوكانتّتضعّوشاحا،ّطبي يّأنّيرتفعّالوشاحّوينعكسّعلىّالوجهّ            

فيغطيه،ّذلكّفعلّالريحّعادةّحيثّأنهاّتدفعّكلّماّيعترضهاّبقوحها،ّولماّكانّالوشاحّخفيفاّ

فيرتفعّكثيرا،ّفهوّ"فعلّثابتّواجبّفيّالريحّوهوّردّالرداءّعلىّالوجه،ّثمّأحببتّأنّتتطرفّ

لذلكّالفعلّعلةّمنّعندّنفسكّ)...(ّفمعكّمعنيان:ّأحدهماّموجودّمعلومّوالآخرّفادعيتّ

ّموهوم" ّالريح"1ّمدعى ّ"حسد ّهو ّالموهوم ّوالمدعى ّالريح، ّفعل ّهو ّحقيقة ّالموجود ّالمعنى ،

وتصويرّالرداءّوكأنهّالوسيلةّالتيّاستخدمهاّالريحّكيّيمنعهّمنّوصلّمحبوبته،ّفالشاعرّكماّ

كرّصفةّغيرّثابتةّحاصلةّعلىّالحقيقة،ّثمّتدعيّلهاّعلةّمنّعندّنفسكّخاطبهّالجرجانيّّ"تذ

،ّاستحضرّالشاعرّالفعلّوردّالفعلّولكنّلحيلولةّبينهما،ّخدعّنفسهّأنّكل2ّوضعاّواختراعا"

ش يءّضدهّحتىّفيّظواهرّالطبيعةّفاطمئنّلذلكّوعللهّبأنهّنتاجّالحسدّوالغيرة.عالمّالشاعرّ

والسكناتّتتواصلّمعه.هناّالشاعرّذكرّعلةّادعائه،ّلكنّأحياناّالذيّيعيشهّيرىّأنّالحركاتّ

قدّينس ىّالشاعرّالتعليلّلدعواه،ّوكماّقالّالجرجانيّأنهّتناس ىّالتشبيهّلاغترارهّبالتعجب،ّ

ّفقدّألهىّنفسهّبإحداثّالإثارةّلدىّالمتلقيّأكثرّمنّاهتمامهّبالقول.مثالّقولّالبحتري:ّّّّّّ
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    ّ

خرجّالسامعينّإلىّالتعجبّلرؤيةّمالمّيروهّقط،ّولمّتجرّالعادةّبه،ّّّّّّّ "معلومّأنّالقصدّأنّي 

ّيتمّ ّيجترئّعلىّولم ّحتى ّالخاص، ّوصفها ّعلى ّولاّتظهرّصورته ّالذيّعناه، للتعجبّمعناه

رأة،ّمنّلاّيتوقفّولاّيخش ىّإنكارّمنكرّولاّيحفلّبتكذيبّالظاهرّلهّويسومّالنفس،ّ الدعوةّج 

صورّشمسّثانيةّطلعتّمنّحيثّتغربّالشمس،ّفالتقتاّوفقا،ّوصارّغربّ
 
شاءتّأمّأبت،ّت

ّ:،ّقولّأبيّتمام3شرقا"ّتلكّالقديمةّلهذهّالمتجددة

 
َ
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ْ
 عَ  صٍ ق

ْ
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َ
 ي أ

 
 ملا

ّ
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َ
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ّ

                                                           
ّ .282-281عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:1ّّ
ّ .280.ّص:ّالمصدرّنفسه2ّ
ّ.304ّ.ّص:ّالمصدرّنفسه3ّ
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"فاستتارّالسماءّبالغيمّهوّسببّرجاءّالغيثّالذيّيعدّفيّمجرىّالعادةّجوداّمنها،ّونعمةّّّّّّّّّ

،ّالعلةّهناّعلىّغيرّماهوّمعهودّلكنّهذاّالنمطّيسميهّالجرجانيّ"أنهّتخييل1ّصادرةّعنها"

،ّالغيثّمن2ّشبيهّبالحقيقةّلاعتدالّأمرهّوأنّماّتعلقّبهّمنّالعلةّموجودّعلىّظاهرّماّادعى"

ؤّوراءّالسماءّحينّّ خب 
 
تتكاثفّالغيومّهذاّمنّكرمّالسماءّلكنّالمفارقةّأنهّجعلّالغيثّحينّت

ّاّمرغمةّعلىّذلك،ّفتخيلّشبيهّبالحقيقةّوهيّتجعلّمنّالقولّصادقا.ّالغيومّوكأنه

ّفيهّمنّخلالّقراءاحهمّ لكنّمفهومّالتخييلّتطورّعلىّيدّالفلاسفةّالمسلمينّالذينّتعمقوا

للفلسفةّاليونانية،ّفالبحثّيقتض يّأولاّالتعرفّعلىّالقوىّالتخيليةّعندّالمبدعّوكيفّفسرّ

ّّلحديثّعنّمفهومّالتخييل.الفلاسفةّعمليةّالتخييل.ّثمّا

 
 
 
 

ّ

ّ

                                                           
ّ 277المصدرّنفسه.ّّص:1ّّ
ّ.277ّ-276المصدرّنفسه.ّص:2ّّ
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ّ

 بداع:ودورها في اا  القوى التخيلية -1

ّلدىّّّّّّّّّ ّالإبتكارية ّالجوانب ّعن ّحديثهم ّخلال ّمن ّالفلاسفة ّعند ّالتخييل ّنظرية تتضح

ّالطاقةّ ّاحذ ّفي ّالقوى ّهذه ّمساهمة ّومدى ّ ّوترتيبها ّالنفس ّلقوى ّوتصنيفهم الإنسان،

ّلدىّالفرد.الإبداعيةّ

فقدّقسمّالفلاسفةّالمسلمونّالقوىّالنفسيةّإلىّقسمين:ّالأولىّقوىّالإدراكّالظاهر؛ّّّّّّّّّّ

ّالحسّالمشترك،ّالمصورةّأوّ التيّتشملّالحواسّالخمس،ّوقوىّالإدراكّالباطنّالتيّتشمل:

ّم ّنوع ّإلى ّ"جنح ّرشد ّابن ّلكن ّسينا، ّابن ّتقسيم ّهذا ّوالحافظة. ّالوهم ّالمتخيلة ّنالخيال

ّالحواسّالظاهرةّ ّوباطنة، ّظاهرة ّبالنسبةّإليهّقسمان: ّالمدركة ّعليهّفالقوة ّوبناء الاختزال،

خمس،ّوالحواسّالباطنةّثلاث:ّهيّقوةّالحسّالمشتركّوقوةّالخيالّوقوةّالتذكر،ّعلىّأنّكلّ

ّ.1قوةّمنّالقوىّيجبّأنّتكونّمستقلةّبحيثّلاّيجتمعّفيهاّالنقيضان"

لّتقسيمّالقوىّالباطنة،ّفابنّسيناّحددهاّضمنّخمسّقوىّأماّابنّاختلفّالفلاسفةّحوّّّّّّّّ

ّالصورّوقوةّ رشدّفقدّدمجّبعضّالقوىّحتىّأصبحتّثلاثاّقوةّالحسّالمشتركّتجتمعّفيها

الخيالّتضمّالخيالّوالمتخيلةّوقوةّالتذكرّتضمّالحافظةّفكانّالتقسيمّبحسبّالدور،ّلأنّ

تداخل؛ّلأنّكلّقوةّتخدمّ"لماّهوّأشرفّمنهاّوأسمى،ّهذهّالقوىّلاّتنفردّبحالها،ّإنماّعملهاّم

ومخدومةّمنّقبلّمنّهيّأدنىّمنهاّمرتبة،ّوهذهّالقوىّجميعها،ّتخدمّفيّالنهايةّالعقلّالعمليّ

،ّفالعقلّيمتصّماّتوافدّعليهّمنّالقوى،ّثمّيعكف2ّالذيّلهّعليهاّجميعاّالسلطةّالمطلقة"

معّفيهاّةّالإدراكّالفعليّللأشياءّوتكوينّمعرفةّتجتعلىّتنظيمهاّوالتوفيقّبينهاّلتصلّإلىّمرتب

ّقوىّالنفسيةّجميعها.ّّّّّّّّّّّّال
  

ولذلكّّتخدمّهذهّالقوىّجميعاّالعقلّباعتبارهّأقدرهاّوأكملهاّمنّناحيةّالإدراك،ّوكذلكّّّّ

ّ. )*(القدرةّعلىّالتجريد

                                                           
رب،ّابنّرشد"ّمنشوراتّاتحادّكتابّالمغ-ابنّسينا-عليّآيتّأوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالإسلاميةّ"الفارابي1ّ

ّ .41-40.ّص:1ّ،2004الرباط،ّط
يوسف،ّمكانةّالخيالّفيّنظريةّالمعرفةّعندّابنّسينا،ّحولياتّالآدابّوالعلومّالإجتماعية،ّكليةّمهلوبيّبرهانّبن2ّّ

ّ .39.ص:20ّ،2000ّ،ّالحولية:145الآدابّوالعلومّالإجتماعية،ّالكويت،ّالرسالة:ّ
لاثّأقوالّكّثالتجريد:ّحقيقته:ّانتزاعّصفةّمنّصفاتّالمدركّمنعزلةّعنّبا يّالصفات.ّكيفّنصلّإلىّالتجريد؟ّهنا(*)

الأولىّ"تفسرهّباضطرارّالحواسّبفطرحهاّإلىّالتجريدّبمعنىّأنّالذيّيشعرناّباختلافّالصفاتّوتمايزّبعضهاّعنّبعضّ

هوّاختلافّآلاتّالحس،ّالثانية:ّتجعلّالانتباهّطريقاّإلىّالتجريد،ّوتفسيرّهذهّالنظريةّأنناّنلاحظّأولّالأمرّأوصافّ
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فقدّرصدّالفلاسفةّأربعةّمراحلّمنّالإدراك؛ّتترتبّحسبّالقوةّالمنبعثةّمنهاّّ"وكلّمرتبةّّّّّّ

منّالمراتبّتتخذّفيهاّعلاقةّالصورةّبالمادةّوضعاّمعينا،ّفالحسّيأخذّالصورةّعنّالمادةّمعّ

ماّلكنهّالواحقهاّولاّيجردهاّعنهاّتجريداّتاما،ّأماّالخيالّفإنهّيجردّالصورةّعنّالمادةّتجريداّت

لاّيجردهاّالبتةّعنّلواحقها،ّلأنّالصورةّفيّالخيالّهيّعلىّحسبّالصورةّّالمحسوسة،ّذلكّ

ّغيبةّ ّبعد ّفيه ّوتبقى ّالمشترك ّالحس ّيدركها ّالتي ّالمحسوسات ّصور ّيحفظ ّالخيال أن

،ّفإنّالقوىّالثلاث:1ّالمحسوساتّأماّالإدراكّالعقليّفهوّيجردّالصورةّعنّالمادةّتجريداّكليا"

الّوالوهمّوالعقلّهيّالتيّتتولىّتجريدّالمادةّ،ّحيثّأنّالخيالّيبقيّالصورةّمطلةّعلىّالخي

مرجعهاّالخارجي،ّوالوهمّأر ىّمنهاّإذّيجردهاّعنّلواحقهاّالمادية،ّلكنّالعقلّيمتلكّالقدرةّعلىّ

ّالشاعرّ ّصور ّجودة ّوتختلف ّالقوى، ّهذه ّعن ّمتصدرا ّالإبداع ّيبقى ّولهذا ّالتام، التجريد

ّ                                                                       قوةّالتيّتوجههّأوّالتيّتطغىّعليه.ّّّّبحسبّال

بماّأنّالعقلّهوّالذيّيمتلكّالقدرةّالكاملةّعلىّالتجريد،ّلاّيعنيّأنهّيعملّوحدهّفهوّّّّّّّّ

عضّالقوىّتخدمّبعضهاّالبيستعينّبالقوىّالأخرىّفيكونّعملهّمكملاّلعملها،ّفقدّعلمناّأنّ

"العقلّيستعينّبالتخيلّفيّانتزاعّالكلياتّمنّالجزئياتّالمدركةّبالحس،ّوذلكّبأنّيستعرضّ

العقلّبواسطةّالتخيلّوالوهمّهذهّالجزئياتّالمحفوظةّفيّالمصورةّوالحافظة،ّفيستنبطّمنهاّ

هاّالعقل،ّحيثّيساهمّ،ّوهيّمرحلةّأساسيةّيمرّب2المعانيّالكلية،ّويستمدّمنهاّمبادئّالتفكير"

كلّمنّالوهمّوالخيالّفيّاستعراضّالصورّالمستنبطةّمنّالواقعّبعدّتجريدهاّعنّلواحقهاّ

لتجريدّالتامّللصورّعنّاللواحقّالمادية،ّويبثّروحّالتفكيرّاالمادية،ّفيكملّالعقلّعملهّفيّ

ّوالمعرفةّفيّالنفس.

ّأنّالعقلّيستعينّبالوهمّوالخيال،ّفلاّبدّّّّّّّّّ أنّيحددّدورهّوقيمتهّالمعرفية،ّبالنسبةّبما

للعقلّفلاّمناصّمنّالاستعانةّبالخيالّوالوهمّلأنهماّيحتويانّعلىّالمثيراتّالتيّتستفزّالشاعرّ

علىّالقول،ّكماّأنهّّ"يعينّعلىّإدراكّالمعقولاتّغيرّالمفارقةّالمسؤولةّعنّتنظيمّحياةّالبشرّ

                                                           

جريدّفإنناّنوجهّانتباهناّإلىّصفةّمنّأوصافهّفنضعهاّفيّبؤرةّالشعور،ّالثالثة:تمنعّالش يءّمجتمعة،ّفإذاّحاولناّالت

التجريدّقبلّعمليةّالموازنةّبينّالجزئيات=ّ=المختلفة،ّوبيانّهذهّالنظريةّأنناّقبلّأنّنجردّالوصفّلاّبدّانّنوازنّبينّ

هّالشبه".ّمحمدّغياتي،ّكيفيةّتسييرّالدرسّجزئياتّمنّنوعّواحد،ّنلمحّفيهاّجميعاّذلكّالوصفّونقارنّفيهاّبينّأوج

ّ 49-48،ّالجزءّالثاني.ّص1957"منّوحيّالتربيةّوعلمّالنفس"ّدارّإحياءّالعلومّللنشر،ّالدارّالبيضاء،ّدط،
ّ 70-69عليّآيتّأوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالإسلامية.ّص:1ّ
ّ .74ص:ّ.ّالمرجعّنفسه2ّّ
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قدّتستطيعّالمتخيلةّأنّتقدمّللعقلّمادةّتساعدّّ،1ّّوالتيّتختصّبهاّالقوةّالناطقةّالعملية"

فيّعملياتّالتفكيرّوالفهم،ّأوّتفيدهّفيّتكوينّالتصوراتّوالأفكارّالكليةّالمجردة،ّ لكنهاّبذاحهاّلاّ

ّ.2يمكنّأنّتتجاوزّمرتبةّالحس يّأوّالجزئيّومنّهناّتظلّالمخيلةّفيّمرتبةّأدنىّمنّمرتبةّالعقل"

تبطّبالقوةّالمتخيلةّوهيّالمسؤولةّعنهّفيّأيّاتجاهّاتجهت؛ّلأنهاّفالإبداعّبصفةّعامةّيرّّّّّّّ

تتعاملّمعّالصورّالخياليةّوبذلكّ"هيّالقوةّالنفسيةّالوحيدةّالتيّلهاّقدرةّعلىّمحاكاةّالأشياءّ

المحسوسة،ّالتيّيستمدّمنهاّالفنانّموضوعاته،ّهذهّالقوةّتحفظّرسومّالأشياءّالموجودةّفيّ

ترصدّماّتأدىّإليهاّمنّالخيالّوتحاكيهّدونّأنّتنقلهّكماّورد،ّفلاّيأتيّفهي3ّّالعالمّالخارجي"

ّنركبّ ّأن ّطبيعتنا ّفي ّأنه ّيقينا ّنعلم ّ"قد ّلأننا ّالمألوف؛ ّإطار ّعن ّيخرج ّولا ّعهدناه كما

عليهاّ  المحسوساتّبعضهاّإلىّبعض،ّوأنّنفصلّبعضهاّعنّبعض،ّلاّعلىّالصورةّالتيّوجدناها

،4ّدّش يءّمنهاّأولاّوجودهّفيجبّأنّتكونّفيناّقوةّتفعلّذلكّبها"منّخارجّولاّمعّتصديقّبوجوّ

تركبّالمتخيلةّأوّالمفكرةّالصورّوتفصلها،ّوتعيدّالبناءّوفقاّلطبائعّكلّفردّوميوله،ّلكنّلاّ

تخرجّعماّتأدىّإليهاّمنّالحسّمماّيدلّعلىّأنّ"هذهّالمخيلةّقوةّغيرّعاقلةّلاّيمكنّالاعتمادّ

لشعر،ّذلكّلأنهاّيمكنّأنّتفض يّبصاحبهاّإلىّالجنونّوالهلوسةّإذاّعليهاّوحدهاّفيّصناعةّا

تغافلّعنهاّالعقلّأوّمنعّمنّممارسةّدورهّالضابطّلها،ّوبذلكّيصبحّالشعرّعملاّتخييلاّيتمّ

،ّفعجزّالمتخيلةّعنّتحررهاّعنّمعطياتّالحسّالخارجي،5ّفيّرعايةّالعقلّأوّتخييلاّعقليا"

يةّربطونهاّبالعقل،ّفيظلّإبداعّالمتخيلةّمستنداّلمكتسباتّقبلوارتباطهاّبمرجعّوثيق،ّجعلهمّي

 وإنّاكتستّبرداءّجديد.

ولهذاّتحفلّالصورّالشعريةّبخاصيةّالجمعّبينّالحسّوالتجريدّفالتخيلّلاّيعتمدّعلىّّّّّّّّّ

الصورّكماّوردت،ّإنماّيأخذهاّويجردهاّحسبّمراتبّالقوى؛ّ"للتخيلّالشعريّعلاقةّبالخيالّ

ّفيّالخيالّمعّبعض،ّويفصلّبعضهّعنّبعضّحسبّالإختيارّوالوهم،ّف هوّيركبّبعضّما

ّموضوعّ ّلأنها ّالكلية ّلاّيدركّالمعاني ّأنه ّإلا ّالوهم، ّيدركها ّالتي ّالجزئية ّالمعاني ويتصرفّفي

ّإدراكّالمعانيّالجزئيةّوالصورّالحسيةّويندرجّهذاّ ّوبذلكّينحصرّعملّالتخيلّفي العقل،
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ّفيّسياقّفصلّالفلّا ّالإطارّالتصور ّهذا ّوفي ّوالمعنى، ّبينّالتخيلّوالعقلّوبينّالصورة سفة

 يندرجّفهمهمّللشعر.

حيثّحددّالفلاسفةّدورينّأساسينّللقوةّالمتخيلةّأوّاتجاهين:ّاتجاهّالوهمّواتجاهّالعقل،ّّّّّّّ

فإذاّنحتّنحوّالوهمّسميتّ"متخيلة"ّوإذاّخضعتّللعقلّسميت"مفكرة"،"إنّعمليةّالتخيلّ

عمليةّحرة،ّوإنماّهيّمقيدةّبشروطّالعقل،ّولهذاّيتحولّالشعرّإلىّصناعةّالشعريّليستّ

ّمستلب" ّتلويح ّأو ّإلهام ّمجرد ّيصبح ّلا ّحتى ّبالإنطلاق، ّللخيال ّفيها ّيسمح ّلا ّوهي1ّعقلية ،

تتوسطّالنقيضينّفيظلّ"كلّنتاجّلمخيلةّالشاعرّأشبهّبوترّمشدودّبينّنقيضينّيتجاذبانه،ّ

-عريةّقرينةّازدواجيةّحادةّيشبهّفيهاّالشاعرّالشيطانّالغاويّبلّتصبحّفاعليةّالمخيلةّالش

والملاكّالمنقذّمرةّأخرى،ّولاّيعدوّالمتلقيّوالأمرّكذلكّأنّيكونّإنساناّينخدعّبالغوايةّّ-مرة

،ّلذلكّحددّللمتخيلةّاتجاهينّفإذاّنحتّنحوّالملذاتّفهي2ّمرةّويستجيبّللهدايةّمرةّأخرى"

ّلتّتنشدّالفضائلّفهيّتحتّسلطةّالعقل.تعملّتحتّإمرةّالوهم،ّوإذاّظ

قدّحصرّالفلاسفةّالمسلمونّفعلّالتخيلّضمنّثلاثّمراحل،ّتمثلّأسسّالتخيلّأوّّّّّّّّّّّ

منطلقاتهّالتيّيرتكزّعليها،ّأوّالتيّتحددّوتوجهّالحركةّالتخيلية،ّتتمثلّفي:ّالاستعادةّوالابتكارّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوالمحاكاة.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

أولّعملّتقومّبهّالمتخيلةّهوّالاستعادة؛ّّأيّماّيخصّالصورّوالمعانيّالتيّيدركهاّالخيالّّّّّّّّّ

التشابهّوالتضادّوالمصاحبة،ّويستمدّأسسهّمنّثلاثةّ وتختزنهاّالحافظة،ّتخضعّ"لنظامّمعينّ:

ّالحسّوالعقلّ ،ّتشكلّالقوى3ّأوّالوهمّوالمصدرّالثالثّسماويّالعقلّالفعال"مصادرّهي:

الثلاثّالمصدرّللتخيل،ّفلاّيخرجّالصورّالمتخيلةّعنّإطارّماّهوّمعروفّعنّطريقّالحس،ّ

خاصّّ-العقلّالفعال-وإذاّكانتّمبتدعةّفلاّتخرجّعنّحدودّالعقلّوضوابطه،ّوالمصدرّالثالث

ّ.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّبالنبوةّوالإلهامّوهوّماّيفيدّبالمعجزة

وإذاّتجاوزتّالمتخيلةّمرحلةّالاستعادة،ّفإنهاّتنتقلّإلىّالابتكار،ّالتيّهيّمنّسماحهاّالبارزة،ّّّّّّّّّ

ينهاّعلىّهيئةّبّحيثّ"يقومّفعلّالتخيلّبوظيفتينّهما:ّالتفريقّبينّالصورّوالمعاني،ّالتأليف

لمّيدركهاّالحسّمنّقبل،ّفالتخيلّليسّتصوراّللواقعّكماّهو،ّفذلكّشأنّالإدراكّالحس ي،ّ

ولكنهّتصورّلماّيمكنهّأنّيكونّأوّلماّسوفّيكون،ّفالشاعرّفيّعمليةّالتخيلّيستعينّبالذاكرةّ
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،ّسمة1ّواقع"يّالفهيّتزودهّبالصورّالذهنيةّلأشياءّواقعيةّولكنهّيركبّمنهاّأشياءّلاّوجودّلهاّف

الإبتكارّالتيّتميزّالمتخيلة،ّتنفيّعنهاّنقلّالواقعّوالتصويرّالمباشرّللمظاهرّالعادية،ّفهيّوإنّ

ّالشاعرّ ّبنظرة ّمشيدا ّخاصا ّعالما ّبلّتشكلّلنفسها ّإليه، ّلاّتعود انطلقتّمنّالحسّفإنها

ّالمتفردةّوالمتجددةّأبدا.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّالتّّّّّّّّ ّطريقاّيصبح ّلتشقّلنفسها ّالمبدع، ّالتعاملّمعّمخيلة ّفي ّطريقةّخاصة خييلّحينها

ّفاعليةّ ّالتخييلّالشعريّعمليةّتعتمدّعلى ّلأنّ" ّالسامع؛ ممتعةّلمخاطبةّمخيلةّالقارئّأو

المخيلةّلدىّالشاعرّمنّصورّيضبطهاّالعقل،ّيستطيعّأنّيؤثرّفيّمخيلةّالقارئّأوّالمتلقيّ

ّ ّإلى ّتنتهي ّإثارة ّالفهمّيصبحّالتخيلّالشعريّقرينّإثارةّويثيرها ّالوقفةّالسلوكيةّوبهذا هذه

ّّّ.2الصورّفيّمخيلةّالمتلقي"

لكنّالإثارةّالتيّيرجوّالشاعرّتحقيقهاّلدىّالمتلقي،ّلاّتحصلّمطلقاّإذاّكانّهوّخلواّمنها؛ّأيّ

ّأنهّيصدقّتل ّيدلّعلى ّكأنّالشاعرّصاحبّالقولّلاّبدّأنّيحملّفيّاحناتهّالتعبيريةّما

الدعوىّوينفعلّلهاّبشدة،ّحتىّيصدقّبهاّويجزمّبتحةّاعتقاده،ّالموضوعّيثيرّأولاّالمبدعّإثارةّ

كبيرةّثمّيأتيّدورّالمتلقي.ّلكنّالفلاسفةّأهملواّالحديثّعنّالشاعرّوقدراتهّالتخيليةّواهتمواّ

ّبالمتلقيّالذيّتقعّعليهّالإثارة.ّ

ّعلّّّّّّّّّ ّحركيتها ّفي ّتعتمد ّالمتخيلة ّأن ّ"الناسّكما ّ ّلأن ّالقوة، ّهذه ّعليه ّتنطوي ّانفعال ى

يتفاوتونّفيّإدراكّالجمالّوالشعورّبهّعلىّحسبّقوةّهاتهّالغريزةّالشاعرةّأوّضعفها،ّفمنهمّ

منّتضعفّفيهّهاتهّالغريزةّضعفاّبيناّحتىّتوشكّأنّتموت،ّلأنّنفسهّقدّاستحوذتّعليهاّ

ّيهّهذهّالغريزةّحتىّتتمردّفتطغىّعلىغريزةّأخرىّشغلتّكلّحالهاّمنّفراغ،ّومنهمّمنّتقوىّف

.ّإذّيوجههاّنحوّسلوكّمعينّأوّيردعهاّعنه،ّهذا3ّالمتطاحنة" البشرية الغرائز من كلّماعداها

ّ.مةنفسّودهاليسهاّالمظلمةّوالمتعتالانفعالّهوّالمحركّللإبداعّوالموجهّلهّويعودّإلىّخباياّال

منّالمتعارفّعليهّأنّالمبدعّعامةّوالشاعرّبخاصةّيعانيّمالايعانيهّغيره،ّفهوّفيّحالةّتوترّّّّّّّّ

وقلق،ّمنّالحياةّومنّأوضاعها،ّيحملّنفسهّأعباءّالمجتمعّوالفردّبماّلايطيقهّإنسانّآخر،ّ

فهوّفيّحالةّترقبّدائمةّلذاته،ّوبذلكّحسهّيعلوّفوقّكلّحس،ّحسّصادقّينبعّمنّنفسّ

ةّتمتلئّغيظاّوصبابة،ّفإذاّوجدّفيّكلامهّماّهوّمألوفّتنبعثّتلكّالمنمنماتّطموحةّواجي
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الخفيةّالتيّتدبّفيّروحهّلتنقلهّإلىّعالمّآخرّيبحثّفيهّعماّهوّمفقود،ّماّيسمىّبالتعويض،ّ

الذيّيدفعهّنزوعّالفردّنحوّذلكّالش يءّإماّطلباّلهّأوّهرباّمنه،ّوهيّفيّتصورّالفلاسفةّعاملّ

ّالمتخيلةّوانطلاقهاّنحوّالإبداعّوالإبتكار.أساس يّفيّعملّ

فرغمّأنّالفلاسفةّأقرواّللمتخيلةّبدوّهامّفيّاحذّالقوةّلدىّالإنسان،ّوقدرحهاّعلىّالإتيانّّّّّّ

بالجديدّوالنافعّأحيانا،ّإلاّأنهمّكبلواّمخيلةّالشاعر،ّلأنّفهمّالفلاسفةّ"لفاعليتهاّوقدراحهاّ

  لا يّيحطّمنّشأنهاّويضعهاّدائماّتحتّرقابةّمشددةّمنّالخلاقةّجاءّأيضاّمقترناّبتقييمّأخ

العقلّأوّالفكر،ّذلكّأنّنشاطّالمتخيلةّيرتبطّعندهمّبالقوةّال زوعيةّالتيّفيّالإنسانّوهيّ

ّ.1مجموعّالغرائزّوالانفعالاتّالمحركةّللسلوكّالإنساني"

ّ
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تمثلّالقوةّال زوعيةّانفعالّيحصلّللمتخيلةّفينبههاّإلىّموضوعّمعينّوزاويةّمحددة،ّّّّّّّّّّّّّّّ

وهيّانفعالّتخيلي،ّلأنّالتخييلّ"حينّيحركّلاّيحركّبدونّال زوع،ّكماّيرتبطّأيضاّكلّمنّ

هّفيّتالتخيلّوال زوعّبالإحساسّباللذةّوالألم،ّفإذاّكانّالمحسوسّلذيذاّأوّمؤلماّوارتسمتّصورّ

ّبنوعّمنّالإيجابّأوّ ّتتجنبه ّالمحسوسّأو ّلتطلبّهذا ّفإنّالنفسّتتحركّبال زوع المخيلة،

،ّفهيّشعورّيعتريّحسّالإنسان،ّويكونّإما2ّالسلبّانجذاباّإلىّماّنحبّأوّنفوراّمماّتكره"

ّة.تخيلرغبةّأوّرهبةّطلباّأوّنفورا،ّارتياحاّأوّاكتراثا،ّفهيّمنّدوافعّعملّالم

ّ)أوّتصور(ّوقوةّنزوعيةّيقوّّّّّّّّّّ ّقوةّخياليةّ لّابنّسيناّأنّ"القوةّالمتخيلةّتخدمهاّقوتان:

شوقية،ّفالأولىّتخدمهاّبقبولّصورّالمدركاتّالحسيةّوبقبولهاّماّتعملهّالقوةّالمتخيلةّفيّهذهّ

الذاكرة(ّّ)أوّنيّالمحفوظةّفيّالقوةّالحافظةالصورّمنّجمعّوتفريقّإلىّجانبّاستعادحهاّللمعا

ّ.3القوةّال زوعيةّالشوقيةّفإنهاّتخدمهاّبالإئتمارّلها"أماّ

هذاّالانجذابّوالنفورّالذيّيطرأّعلىّالإنسانّفجأةّيسميهّالفلاسفةّائتمارّ"فإذاّاستثيرّّّّّّّّ

ّلأنّالقوةّ ّالتخيل، ّالذيّتفرضهّحركة ّوتحركتّفيّالاتجاه ّال زوعية، التخيلّانفعلتّالقوة

ّالطلبّمنّتركيبّالقوةّالمتخيلة4ّلهاّبالإئتمارّلها"ال زوعيةّتخدمّالمتخيلةّوتستجيبّ ،ّهذا

                                                           
 .58ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:1ّّ
 .104ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين..ّص:2ّّ
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،1ّ"فالنفسّفيّحالاتّالاشتياقّوالانفعالّوعدمّتحقيقّالرغباتّتتصلّبالمخيلةّوتستنجدّبها"

عندناّإذنّالقوةّالمتخيلةّالتيّتخدمهاّقوتان:ّالقوةّالخياليةّوالقوةّال زوعية،ّالقوةّالخياليةّ

ّأما ّلاّيسدّّترتبطّبالصورّوتجميعها، ّحينما ّتعملّللمتخيلةّبطلبّمنها ّال زوعيةّفهي القوة

ّحاجتهاّماّقدمتهّلهاّالقوةّالخيالية،ّفتأمرّال زوعيةّلتتجهّنحوّفعلّمعين.ّ

ّلكنّالناسّيتساوونّفيّوجودّهذهّالقوى،ّفلمّتتفاوتّأفعالّالناسّوابتكاراحهم؟ّّّّّّّّّ

هناكّعنصرّآخرّأوّطاقةّتساعدّال زوعيةّوتختلفّقدرحهاّمنّاخصّلآخر،ّهيّ"الحارّّّّّّّ

الغريزي":ّ"الذيّيدفعّالنفسّإلىّالقيامّبالفعلّالمخيلّإليهاّإلىّالحديثّعنّالعواملّالمؤثرةّفيّ

ّاشتغالها،ّوخاصةّعنّدورّالحرارةّالغريزيةّفيّإطلاقّحركاحهاّأوّقبضها،ّوتندرجّهذهّالمسألة

عندّالفلاسفةّفيّسياقّبحثهمّفيّأسبابّتفاوتّالقوىّالمتخيلةّواختلافّأنشطتهاّالإدراكيةّبينّ

الناس،ّومنّحينّلآخرّلدىّالشخصّالواحد،ّكماّتتصلّأيضاّبتصورهمّلأثرّالتفاعلّالحراريّ

ّ.2بينّالقلبّوالدماغّعلىّالقوىّالنفسيةّالمحركةّوالمدركة"

ّتوظيفّّّّّّّّّ ّالغريزيّالذيّيختلفّالأاخاصّفي ّال زوعيةّعلىّحسبّالحار ّللقوة المتخيلة

يوجهّالنفسّنحوّسلوكّمعين،ّفهوّطاقةّقلقةّدائمةّالتغير،ّفحينّ"تبلغّالحرارةّالغريزيةّ

درجةّمعينةّمنّالاعتدالّتختلفّعنّالدرجاتّالخاصةّبملكاتّالحفظّوالتذكرّوالتفكير،ّوإذاّ

فلاسفةّعلىّدرجةّاعتدالّأمزجةّالدماغ،ّفإنهّكانّذلكّيعنيّأنّالإبداعّيتوقفّفيّتصورّال

،ّفقدّأعاد3ّيفسرّسببّاختلافّالحركاتّالذهنيةّللمتخيلةّتفاوحهاّفيّالقيامّبفعلهاّالإبداعي"

الفلاسفةّسببّتفاوتّالناسّفيّالإبداعّإلىّنشاطّالحارّالغريزيّفيّالنفسّومدىّتفاعلّالنفسّ

ّمعهّوالإئتمارّبه.

ّيكفيّللإبداع،ّفهيّتعملّتحتّسلطةّالعقلّالذيّقدّيحدّمنّنشاطه.ّغيرّأنّال زوعّلاّّّّّّّّ

لكنّللمتخيلةّجانبّآخرّيعملّفيهاّبحرية،ّدونّرقابةّمنّالعقلّوهيّجانبّالأحلام،ّفكثيراّماّ

ّيعرفّبأحلامّ ّاقترنتّبالخيال،ّالعنصرّالفاعلّفيهاّوهيّما يربطّالإبداعّبالأحلامّخاصةّإذا

ّاليقظة.

 حلا :الخيال والأ  1-2-1

                                                           
 .53فيّالبلاغةّالعربية.ّص:ّسميرّأبوّحمدان،ّّالإبلاغية1ّّ

 .91يوسفّالإدريس ي،ّّالتخييلّوالشعر.ّص:2ّّ
  ّ.92.ّص:المرجعّنفسه3ّّ
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إذاّتغافلّالعقلّوثبطتّالقوةّال زوعيةّوخفضتّدرجةّالحارّالغريزي،ّفإنّهذاّلاّيعنيّّّّّّّّّّ

أنّمعينّالإبداعّقدّانضب،ّلأنّهناكّجانباّآخرّمنّالمتخيلةّيساهمّبشكلّكبيرّفيّالإبداع،ّ

"الانفرادّّا:وهوّالحلم،ّلأنّفاعليةّالمتخيلةّتزدادّعندّالنوم،ّحيثّيحققّلهاّأمرينّأساسيينّهم

بالذاتّبعدّتعطلّالحواس،ّوالكفّعنّخدمةّالقوتينّالعاقلةّوال زوعيةّوتقومّالمخيلةّفيّهذاّ

ّفيّصورّجديدةّدونّ المجالّبفعليّالتركيبّوالتفصيلّأيّفصلّالمحسوساتّوإعادةّتركيبها

ّ.1وّمخالفتها"أباتّالخياليةّالجديدةّللمحسوساتّاهتمامّبموافقةّالتركي

ّوالقوةّفالنّّّّّّّّ ّالعقل ّوهما ّاليقظة ّفي ّسلوكها ّويوجه ّيقيدها ّكان ّعما ّالمتخيلة ّيفصل وم

ال زوعيةّأوّالانفعالّوالشهوة،ّفتتحررّمنّهذهّالقيودّلتقومّبإعادةّالتركيبّأوّالفصلّوجمعّ

ّفيّ ّالمخزونة ّالصور ّالنائم ّتخدع ّحيث ّالأحلام، ّفي ّكبيرا ّدورا ّ"تلعب ّأنها ّحيث الجزئيات،

النائمّلماّتمليهّعليهّهذهّالقوةّويؤمنّبتلكّالصورّالتيّتتواردّعليهّأثناءّّ،ّيستسلم2دماغه"

نومه،ّحتىّأنهّيصلّبتأثرهّبتلكّالصورّإلىّحالّيقظته؛ّلأنهّ"يوجدّّكلّمناّفيّحالاتّاليقظةّ

نوعّمستمرّموصولّالدوامّمنّالوعيّأوّالشعور،ّفهناكّتيارّأوّسلسلةّمتتابعةّمنّالحالاتّ

لمجالاتّمنّالمعرفةّوالإحساسّوالرغبةّوالتأملّوالتبصرّوالتدبرّتمرّثمّتعودّأوّالموجاتّأوّا

،ّوالحلمّالذيّيستمرّحالّاليقظةّويكون3ّللمرورّكرةّأخرىّوهيّالتيّتشكلّحياتناّالباطنية"

مصدراّللإبداعّهوّالذيّيرتبطّبالخيال،ّفحينّيرتبطّالخيالّبالحلمّّ"يصبحّبلاّمراءّظاهرةّ

مستوىّالسطحّوتتألفّأمامّالأبصارّجليةّواضحة،ّوإذاّكانتّفيّالوقتّنفسهّمباشرةّتحياّفيّ

ّ.4لاّتخلوّمنّعمقّولاّتنقصهاّأبعادّالزمانّوالمكان"

زدادّنشاطّالأحلامّإذاّتفاعلتّمعّالخيالّلأنّالخيالّعنصرّأساس يّفيّأحلامّاليقظة،ّفهوّيّّّّّ

جّنّللتعبيرّعنّمشاعرّالإنسانّوخواليمزجّماّبينّأحلامهّوبينّخياله،ّفتجتمعّهاتينّالقوتي

نفسه،ّّيرسمّفيهّماّيشاءّمنّالأحداثّالتيّكانّيتمنىّوقوعهاّفيّحياته،ّفهيّنوعّمنّالتعويض،ّ

يلجأّإليهّالمبدعّعماّافتقدهّفيّالواقع،ّحيثّتتميزّهذهّالأحلامّ"بأنهاّتدورّحولّالذات،ّوأنهاّ

يّعاملّمنّالعواملّالمؤديةّإلىّالإنتاجّشعوريةّغالباّوإنّكانّبعضّعناصرهاّليسّكذلك،ّوه

                                                           
 ّّّ.51ّعليّآيتّأوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالإسلامية.ّص:1ّّ
ّ،1محمدّخيرّحسنّعرقسوس ي،ّحسنّملاّعثمان،ّّابنّسيناّوالنفسّالإنسانية،ّمؤسسةّالرسالةّللنشر،ّبيروت،ّط2ّّ
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 .59ويليامّجيمس،ّّتيارّالوعيّالدافق،ّّضمنّأحاديثّللمعلمينّوالمتعلمين.ّص:3ّّ
محمدّعليّالكردي،ّّنظريةّالخيالّعندّغاستونّباشلار،ّمجلةّعالمّالفكر،ّّالكويت،ّّالمجلدّالحاديّعشر،ّالعدد4ّّّ
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ّوتوجيهه" ّالخيال ّإتمام ّعلى ّبالتداعي ّتستعين ّأنها ّكما ّطاقتها1ّالأدبي، ّالأحلام ّهذه ،تستمد

الإبداعيةّمنّاعتمادهاّعلىّالشعور،ّفهيّتنطلقّمنهّلتعودّإليه،ّفالذيّيحركهاّإنماّهوّكتلةّ

نهلّاتصالهاّبالخيالّنحوّأفقّغيرّمحددّلتالمشاعرّالتيّيكت زهاّالشاعرّفتتراكمّلتنطلقّحالّ

ّ.حالةّالنفسّالشجيةمنهّصوراّوكلماتّتعررّعنّ

لذلكّفإنّحلمّاليقظةّ"ّحينماّيغمرّنفوسناّويملأهاّبومضاته،ّإنماّيرجعّبناّفيّالحقيقةّّ   ّّّ

ّلاإلىّجذورّالوجودّوينبوعّالحياةّالأول،ّفيكشفّلناّبذلكّعنّنواةّكامنةّللطفولةّفيّأعماقناّ

تتأثرّبكرّالزمانّولاّبضرباتّالخطوب،ّلأنهاّتعيشّخارجّالزمنّوالتاريخّاللذينّتألفهما،ّولاّ

تحياّإلاّفيّلحظاتّنادرةّساميةّهيّلحظاتّالإلهامّالشعريّوانبثاقهّفيّضميرّالشاعرّأوّالفنانّ

لحياةّاّالأصيل،ّهذاّالحلمّالجميلّيربطّالحالمينّبالكونّويفجرّفيّنفوسهمّانطلاقةّهيّخلاصة

ّ.2المتدفقةّوجوهرّالرغبةّالجامحةّإلىّالتمددّوالتضوعّإلىّمالانهاية"

حينّيلجّالشاعرّحلمّأثناءّيقظته،ّإنماّيلتفتّإلىّنفسهّالعميقةّويستكنهّأسرارهاّويطلعّّّّّّّّ

ّتمكنهّمنّ ّالشاعرّوحده ّيحياها ّالتي ّالخاصة ّاللحظة ّهذه ّولآمالها، ّوأوجاعها ّذكرياحها على

فجرّفيهّينبوعّالحنينّنحوّالماض ي،ّماض يّالرراءةّوالسذاجةّوالصدق،ّفيشرعّفيّالإبداعّوت

ّأحلامّ ّوبذلكّتعترر ّثانية، ّمرة ّيعايشها ّوكأنه ّلوحّخياله ّعلى ّتلكّالمعانيّويرسمها استعادة

ّالطبيعيةّ ّوعناصره ّالوجود ّمظاهر ّأمام ّالوجدانية ّدهشتها ّعن ّللذات ّحيا ّ"تعبيرا اليقظة

ومنّثمّفهيّطاقةّغريزيةّذاتّملمحّشاعريّتستهدفّالارتقاءّبالشعورّمنّوعشقهاّالحالمّبها،ّ

مستواهّالإدراكيّالعاديّالمحدودّإلىّمستوىّالخلقّوالابتكار،ّحيثّيسهمّالإنسانّفيّإعادةّبناءّ

ّ.3ّالعالمّوكشفّجوهرهّالحركيّالحيّوجمالهّالماديّالخالصّوالأبدي"

ؤوبّمنّالشاعرّعماّافتقدهّفيّعالمه،ّفيكونّفيّرحلةّحلمّاليقظةّبهذاّالمعنىّبحثّمستمرّودّّّّ

حولّنحوّوجودّمتكاملّينفسّفيهّعنّرغباتهّالمكبوتة،ّوهوّينشطّطاقاتّالنفسّالخامدةّ

ويحييّذكرياحهاّالخامدةّالتيّطوىّعليهاّالزمنّأوجاعهّوهمومه،ّفينبعثّذلكّالشعورّالدفينّ

س،ّالجانبّالمظلمّالذيّيصدرّعنهّالإبداع،ّحالّتفاعلهّمعّالخيالّليشرقّجانباّمهماّمنّالنف

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوالذيّيستقيّالشاعرّمنهّموضوعهّوصورهّوكلماته.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

                                                           
 .203ّص:ّ.المرجعّّنفسه1ّّ
 .204محمدّعليّالكردي،ّّنظريةّالخيالّعندّغاستونّباشلار.ّص:2ّّ
 .94يوسفّالإدريس ي،ّّالخيالّوالمتخيل.ّص:3ّّ



التخييع الشعري بيي الاعتقاد البياني والت ور الفلسفي                                   الف ع الأول:  

59 

 

ومنّالظواهرّالنفسيةّالتيّترتبطّبحلمّاليقظة،ّظاهرةّتداعيّالمعاني،ّالتيّتعتررّمساهماّفيّّّّّّ

عمليةّالإبداعّعندّالشاعر،ّوهيّمنّعملّالوهمّحسبّماّلمحّلهّالفلاسفةّفيّحديثهمّعنّمزاياّ

 ّّّّّّّّّّّّّّّّالقوىّالنفسيةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 وتداعي الأفكار:     بداع اا  1-2-2      

كانّترتيبّالفلاسفةّالمسلمينّللقوىّالنفسيةّحسبّقدرحهاّعلىّتجريدّالمادةّوابتعادهاّعنّّ

ّالذاكرةّ ّوقبل ّالمتخيلة ّبعد ّالدماغ، ّمن ّالثالث ّالتجويف ّفي ّالوهم ّفصنفوا المحسوس،

 ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوالحافظة.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

فهوّأقربّإلىّالعقل،ّّقتأخذّمنّالحسّموادّجزئيةّوتستعينّبالخيالّبتخرجّلناّصوراّفنيةّّّّّّّّ

تستعينّبالمدركاتّالحسيةّإلاّأنهاّ"ّتتصرفّفيّتلكّالعناصرّّاليسّلهاّوجودّفيّالخارج،ّرغمّأنه

وّالتصغيرّوتأليفّبعضهاّإلىّبعضّحتىّتظهرّفيّشكلّجديد،ّوهذهّترجعّإلىّبمثلّالتكبيرّأ

فطنةّالشاعرّوقوةّشعورهّوقدرتهّعلىّالنفاذّإلىّبواطنّالأمورّوالتعمقّفيّمظاهرّالكونّمماّ

ّ.1يعينهّعلىّاكتشافّعلاقاتّجديدةّويهتديّإلىّمعانّخاصةّوصورّبديعةّلاّيهتديّإليهاّغيره"

ّلدىّالشاعر،ّفهيّلاّتكادّتقدمّلهّّّّّّّّّّّّّّ ّقبلاّأنّالمتخيلةّحتىّوإنّبلغتّأق  ىّوهجها رأينا

موادّجديدة،ّلكنّالوهمّيتميزّبخصائصّمنّشأنهاّأنّتمنحّللشاعرّتميزهّوتفرده،ّوذلكّلأنّ

لمعنىّاالقوةّالوهميةّ"متعددةّالعلائقّوالوظائف،ّتركبّالصورةّمعّقرينتهاّوالصورةّمعّالمعنىّوّ

،ّتتصلّالوهميةّمعّالقوىّالأخرىّوتتعامل2ّمعّالمعنى،ّوتحكمّعلىّالمدركاتّلمعانيهاّالملازمةّلها"

ّالتوسطيّبينّ ّنتاجّلموقعها ّكثيراّمنّالتحررّوالمرونة،ّهذا ّيضفيّلها معهاّبصفةّدائمة،ّمما

لقدرةّعلىّاالقوىّالتيّتعتمدّعلىّالحسّبشكلّكبير،ّواتصالهاّالمباشرّبالعقلّالذيّيمتلكّ

التجريدّالتام،ّفهيّتستفيدّمنّهاتينّالميزتين،ّكذلكّ"تنطويّالقوةّالوهميةّعلىّطاقةّتأثيريةّ

كبيرة،ّإذّتستطيعّأنّتقنعّالنفسّالمدركةّبصدقّالمعانيّالتيّتستنبطهاّوالأحكامّالتيّتقررها،ّ

ّلوّخالفتّالضوابطّوالأحكامّالعقلي ّحتى ّبمقتضياحها، ّالإنقياد ّإلى ّلاّتنحصر3ّة"فتدفعها ،

وظيفةّالوهمّفيّالجمعّوالتركيبّوالتأليف،ّإنماّتتعدىّذلكّإلىّإمكانيةّهذهّالطاقةّعلىّبعثّ

،ّأيّأنّأحكامّالوهم4ّمعظمّأفعالّالإنسان،ّمماّجعلّابنّسيناّ"يصفهّبأنهّالحاكمّالأكرر"

                                                           
فاطمةّأحمدّسعيدّحمدان،ّّمفهومّالخيالّووظيفتهّفيّالنقدّالقديمّوالبلاغة،ّمعهدّالبحوثّالعلمية،ّجامعةّأم1ّّّ

 .271.ّص:2000القرى،ّالسعودية،ّد.ط،ّ
 .76راري،ّديناميةّالخيال.ّص:عبدّالباسطّلك2ّّ
 .94يوسفّالإدريس ي،ّالتخييلّوالشعر.ّص:3ّّ
 .30جابرّعصفور،ّّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغيّ.ّص4ّّ
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يشبهّّالذيتكونّذاتّأثرّبالغّعلىّالنفسّمنّأحكامّالعقل،ّويضربّلذلكّمثلاّبرؤيةّالعسلّ"

ّ.يرّفيّالإنسانّالشعورّبالاستقذارفيّلونهّلونّالمرارةّقدّيث

وينسبّابنّسيناّهذهّالعمليةّإلىّالقوةّالوهمية،ّويذهبّابنّسيناّإلىّأنّالنفسّتتبعّعادةّّّّّّّّ

حكمّالوهمّفيّهذهّالحالات،ّفتقومّباستقذارّالعسلّبالرغمّمنّأنّالعقلّيكذبّالوهمّفيّ

الوهمّفيّهذهّالحالّقرارّالعقل،ّلكنّالنفسّلاّتتبعّحكمّالعقل،ّإنماّّ،ّيناقضّحكم1حكمه"

تخضعّلسلطةّالوهمّفيّهذهّالحال؛ّلأنّ"فيّالإنسانّللوهمّأحكامّخاصةّمنّجملتهّحملهّ

النفسّعلىّأنّتمنعّوجودّأشياءّلاّتتخيلّولاّترتسمّفيهّويأتيّالتصديقّبها،ّفهذهّالقوةّلاّ

سةّالحاكمةّفيّالحيوان،ّحكماّليسّفصلاّكالحكمّالعقلي،ّولكنّمحالةّموجودةّفيناّوهيّالرئي

ّ.2حكماّتخيلياّمقروناّبالجزئيةّوبالصورةّالحسية"

فإنّالإدراكّالذيّينتجّعنّالوهمّيتخذّدورّالعقل،ّفإنّالعسلّلمشابهةّلونهّللونّالمرارّّّّّّّّّ

ّذلك،ّفهوّيحملّالنفسفإنّالوهمّنبذهّوحملّالنفسّعلىّذلك،ّوإنّكانّالعقلّيدركّأنهّغيرّ

علىّالتصديقّوإنّكانّالموضوعّغيرّموجودّفعلاّّ"إنّالتوهمّحالّيتخيلّلناّفيهاّش يءّليسّ

بموجودّبالحقيقةّولاّتقولّإنّالتوهمّش يءّمنقولّاسمهّفيكونّواحداّمنّالتيّيفض يّبها،ّفإماّ

اّةّفيّالواقعّكم،ّهذهّالحالّالتيّيعرضهاّالوهمّليستّحقيقية،ّوغيرّموجود3صدقاّوإماّكذبا"

أنهاّتنأىّعنّالحكمّعليهاّبمعياريّالصدقّوالكذبّ"ليسّالتوهمّمنّالتيّتصدقّأبداّكالعقلّ

ّالنظر،ّفعس ىّأنّيكونّ والعلم،ّوذلكّأنّالتوهمّقدّيمكنّأنّيكونّكذبا،ّوالذيّبقيّعلينا

ّلّأ ّيكونّرأيا، ّأوّعس ى ّوقدّيكونّكذبا ّنالتوهمّخطرّبالهاجسّفإنّالخطرّقدّيكونّصدقا

ّ.4ّالتيقنّآيةّاللاحقّبالرأي"

قدّيكونّحكمّالوهمّكاذبا،ّوقدّيكونّصادقا،ّوبذلكّفهوّأشبهّبالخاطرّالذيّيطرأّعلىّّّّّّّّّ

النفسّويستثيرها،ّحتىّيصلّبهاّإلىّمرحلةّالتيقنّبالرأي،ّيتجلىّحينّتتبعّالنفسّحكمّالوهمّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوإنّكانّبذاتهّمخالفاّللواقع.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

                                                           
محمدّعثمانّنجاتي،ّالإدراكّالحس يّعندّابنّسينا"بحثّفيّعلمّالنفسّعندّالعرب"ّدارّالشروق،ّبيروتّوالقاهرة،1ّّّ

 .176.ّص:3ّ،1980ط
 .148.ّص:فنّالشعرّبنّسينا،ّا2ّّ
أرسطو،ّفيّالنفس،ّّترجمة:ّإسحقّبنّحنين،ّتحقيق:ّعبدّالرحمانّبدوي،ّمكتبةّالنهضةّالمصرية،ّالقاهرة،3ّّ

 ّّ .69.ّص:1949ّد.ط،
 .70أرسطو،ّفيّالنفس.ّص:4ّّ
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للوهمّخاصيةّالتركيبّوالجمعّوالتأليف،ّحيثّيعكفّعلىّالصورّالتيّنقلهاّمنّالحواس،ّّّّّّّّّّ

ويعيدّتركيبّجزئياحهاّبصورةّتفارقّالأصلّالذيّانطلقتّمنه،ّولذلكّينبعّالإيمانّبصدقّهذاّ

صورةّوشهدّتطورّحكمها،ّوكلّذلكّلاّيخلوّمنّالحس،ّوإنّكانّالحكمّلأنهّهوّمنّركبّتلكّال

الوهمّيتعاملّّمعّالحسّبصورةّمحددةّّ")...(ّالوهم)...(ّهوّحركةّالحسّالكائنّبالفعل،ّوذلكّ

أنّالحسّالكائنّبالفعلّيحركهّالمحسوسّويحركّهوّالوهم،ّفلهذهّالعلةّلاّيمكنّأنّيكونّ

ئلّعلمهّمنّالحواس،ّفإنّقالّقائل:ّإناّربماّتوهمناّالوهمّبلاّحس،ّوذلكّأنّالحسّيأخذّأوا

شيئاّلمّنرهّقط،ّفقالّقدّيمكنّأنّتكونّدابةّمنّع زّوأيلّويكونّإنساناّطير،ّقلنا:ّإناّإنماّ

نتوهمّأشياءّمفردةّأولاّثمّنركبهاّثانياّبأوهامنا،ّوكذلكّإذاّتوهمناّالصورةّالمجردةّفإناّإنماّ

ورةّالوهميةّمصدرهاّالحس،ّوإنماّالخاصيةّالمفارقةّفيهاّهوّ،ّأجزاءّالص1نتوهمهاّجسمانيةّ"

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّكيفيةّالتركيبّوالبناءّالخاصّالذيّقامتّبهّالقوةّالوهمية،ّحيثّتكتسبّصبغتهاّالعجائبية.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّتدركهّالقوةّالوهميةّيختلّّّّّّّّ ّأنّما فّبحسبّالوضعّالنفس يّالذيّهيّفيه،ّفتتجاوزّكما

ّ"تتحددّ ّ ّالخفية ّإدراكّالمعاني ّإلى ّالمحسوسة ّإدراكّالأشياء ّمرحلة ّالشعور ّعلى باعتمادها

ّتدركّالمعانيّالمجردةّالثاويةّخلفّالتجلياتّالماديةّ الخاصيةّالذهنيةّللقوةّالوهميةّفيّأنها

ّنافعّوالضار،ّونحوّذلكّمنّالمعانيّغيرّالماديةوالعلائقيةّللمدركاتّالحسية،ّكالخيرّوالشرّوال

ّبلّتدركهاّ ّالخيالية، ّأو ّالحسية ّالماديّللظواهر ّالجوهر ّعلى ّالنفسّاعتمادا ّلاّتدركها التي

انطلاقاّمنّقيمتهاّالرمزيةّالتيّتنتجّعنّطبيعةّالعلاقةّالتفاعليةّبينّالذاتّالمدركةّوموضوعّ

،ّالمعانيّالتي2ّمنّالذئبّحتىّولوّلمّيهمّبإيذائها"ّّالإدراك،ّويتضحّهذاّالأمرّمنّهروبّالشاة

ّالمحركّالرئيس يّ ّحيثّأنها ّالفصلي، ّالحكمّوالإعتقاد ّخاصية ّتمنحها ّالوهمية ّالقوة تدركها

لأفعالّالحيوان،ّأماّبالنسبةّللإنسانّفإنهّيسلمّبتلكّالأحكامّلكنّالعقلّينظرّإليهاّعلىّأنهاّ

ّعلىّسبيلّالتخيلّوالإنفلاتّفقط.ّّ

ترتبطّبالقوةّالوهميةّبخاصيةّتعينّبهاّالفردّعلىّالإبداعّوهيّخاصيةّ"التداعي"ّالذيّبهّّّّّّّ

تنهالّالصورّوالمعانيّعلىّالذهنّانطلاقاّمنّفكرةّمحددةّّ"إنّكلّماّفيّالوهمّيئولّإلىّنوعّمنّ

تقبلّيسالاستقرارّوالتحدد،ّإنهّحالةّمنّحالاتّالذاكرةّتجردتّمنّنسقيّالزمانّوالمكان،ّوهوّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّلتداعيّالمحركّالرئيس يّللوهم.ّّّ،ّيمثلّقانونّا3موادّالذاكرةّجاهزةّبواسطةّقانونّالتداعي"

                                                           
إحياءّالكتبّالعربية،ّالأهواني،ّكتابّالنفس.ّترجمة:ّأحمدّفؤادّالأهواني،ّراجعه:ّالأبّجورجّاحاتةّقنواتي،ّدار1ّّ

 .162.ّص:1ّ،1949ط
 .93يوسفّالإدريس ي،ّالتخييلّوالشعر.ّص:2ّّّ
 .65عاطفّجودةّنصر،ّالخيالّمفهوماتهّووظائفه.ّص:3ّّّّ
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ّتداعيّّّّّّّّّّ ّأو ّالأفكار ّبتداعي ّيعرف ّبما ّالوهم ّعن ّالصادرة ّالإبداعية ّالعملية ّربط يمكن

ّالنف ّعلم ّفي ّعرف ّاصطلاح ّوهو ّالتربويّالمعاني، ّعندّ(*)س ّوالتركيب ّالإبداع ّظواهر لتفسير

الإنسانّبصفةّعامةّوالمبدعّخاصة.ّّ"يطلقّلفظّالتداعيّعلىّتعاقبّالظواهرّالنفسية،ّأوّ

علىّحدوثهاّمعا،ّتقول:ّتداعتّالأحوالّالنفسيةّإذاّدعاّبعضهاّبعضاّأوّإذاّحدثتّمعا،ّوألفتّ

غيرّإرادي،ّأوّأنّحدثّمنّتلقاءّنفسهّرغمّمركباتّواحدة،ّومنّشروطّهذاّالتداعيّأنّيكونّ

مقاومةّالإرادة،ّولهّنوعان:الأولّتداعيّالأفكارّالمتعاقبة،ّوالثانيّتداعيّالأفكارّالحادثةّمعا،ّأماّ

الأولّفهوّأنّتجيءّالأحوالّالنفسيةّمتتاليةّحتىّتؤلفّسلسلةّمتصلةّمنّالحلقات،ّوأماّالثانيّ

رّفيّمركبّنفس يّواحد،ّحتىّإذاّظهرتّإحداهاّجذبتّفهوّأنّتجتمعّحالتانّنفسيتانّأوّأكث

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.1إليهاّغيرها"

تنهالّعلىّالشاعرّكلماتّومعانّلاّسبيلّإلىّحصرهاّأوّإلىّترتيبهاّإلاّالعقل،ّماّفسرّقديماّّّّّّّ

يلّالنفس يّالتحلبأنّالشياطينّأوّالجنّهيّالتيّتوحيّبهذاّوهيّالتيّتقذفّللشاعرّبذلك،ّلكنّ

ّتواردّهذهّ ّالمعانيّ"يقصدّبها ّأو ّالأفكار ّتداعي ّالعمليةّمنّبواطنّالنفسّوهي يقرّبأنّهذه

المعانيّعلىّالذهنّواحداّبعدّالآخرّلعلاقاتّبينها،ّفيستدعيّالمعنىّالذيّفيّالشعورّماّيلائمهّ

ّالّأ ّأوّشبهّالشعورّولهّأثرّعظيمّفي ّفيّحاشيةّالشعور ّفإنهّيعيمنّالمعانيّالموجودة نّدب،

ّالتشبيهّ ّفي ّكبير ّمعول ّوعليه ّالأسلوب، ّصور ّويحدد ّالأديب ّخاطر ّعلى ّتتوارد ّالتي الأفكار

ّ.ر،ّوأبوابّأخرىّمنّأبوابّالبلاغةوالاستعارةّوالطباقّوالمقابلةّومراعاةّالنظي

ّّلهذاّكانتّالمعانيّالّّّّّّّ يّتتواردّعلىّتولاشكّأنّتداعيّالمعانيّيتأثرّبتكوينّالأدباءّالسابقّأيضا

أذهانهمّمختلفةّباختلافّثقافتهمّوعملهم،ّوكذلكّالتخيل،ّفإنهّمقيدّإلىّحدّكبيرّبقيودّمنّ

،ّيشبهّعملّالقوةّالوهميةّالتيّتأخذّمنّالأمورّالمحسوسةّالجزئيات2ّالثقافةّوالبيئةّوالزمن"

ّلتعيدّتنسيقها.

                                                           
التداعيّالمطلق:ّ(*) أنّتداعيّالمعانيّ"ّيقصدّبهّتواردّالفكروتواليهاّعلىّالشعور"،ّوهوّأنواعّ: وردّفيّكتبّعلمّالنفسّالتربويّ.

نوعّتتواردّفيهّالأفكارّمنّغيرّحاجةّإليهاّوتتشعبّحينماّيرسلّالمرءّالعنانّلخياله.ّالتداعيّالمقيد:ّفيّهذاّّالنوعّهذاّال

لاتفدّإلاّأفكارّخاصةّعلىّالذهنّهيّالتيّيحتاجّإليهاّفيّأمرّمحدود.ّالتداعيّالمضطرب:ّسميّمضطرباّلقلةّظهورّالكتلّ

علىّالذهن،ّومنشأّهذاّالاضطرابّيرجعّإلىّقطعّسلسلةّالأفكارّلحدوثّمنبهّّالترابطيةّبينّمختلفّالأفكارّالمتواردة

  .33خارجي.ّمحمدّغياتي،كيفيةّتسييرّالدرس.ّص:
ّّ 263،ّالجزءّالأول.ّص:1982صليبا،ّالمعجمّالفلسفي،ّدارّالكتابّاللبناني،ّبيروت،ّد.ط،ّجميل1ّّ
 .23عبدّالرزاقّحميدة،ّشياطينّالشعراء.ّص:2ّّّ
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ةّتداعيّالمعانيّفيّقوانينّثلاثةّأساسيكماّحصرّالباحثونّالأقدمونّالعواملّالتيّتؤديّإلىّّّّّّ

هي:ّالتجاورّالتشابه،ّالتضاد.ّالتجاورّأوّالتماسّبينّالأفكارّ"قوامهّأنّالأشياءّموضوعّالتفكيرّ

بالقياسّإلىّالموجةّالمقبلةّكانتّفيّخررةّسابقةّتاليةّللأشياءّالممثلةّفيّالموجةّالتيّمرتّعندئذّ

ّ،ّّمثالّذلكّقولّالشاعر:1ّّلّذلكّمجاورةّلهاّفيّالعقل"فالأشياءّالتيّاختفتّأوّزالتّكانتّقب
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ّأوّّّّّّّّّ ّمشابها فحينّتخطرّللشاعرّفكرةّما،ّفإنّالأفكارّاللاحقةّالمتدافعةّوفقّتيارينّإما

ّّحيثّالشبهّيجعلّصورةّالمعنىّالمتداعىّكأنهاّحاضرةّفتخطرّسريعةّبالبال،ّإنّاقترانّ مضادا،

ّ ّفي ّغالبا ّلجمعها ّكان ّالمكان ّفي ّأم ّالزمان ّفي ّالاقتران ّأكان ّسواء ّمثلا، ّبحادثة لفكرّاحادثة

ّوورودهماّعليهّفيّآنّواحد.ّّكماّأنّالأفكارّتتواردّعكسياّلأنّّالضدّهوّأقربّخطوراّبالبال.

وقدّتردّالأفكارّعنّطريقّالتذكر،ّالذيّاعتررهّابنّرشدّمنّأنواعّالمحاكاةّّعندّالعرب،ّّّّّّّّّّّ

إنسانّّلّأنّيرىّوهوالنوعّالثالثّمنّالمحاكاةّحيثّّيوردّالشاعرّشيئاّيستذكرّبهّش يءّآخر،ّمث

.ّمثالّقولّقيس2ّخطّإنسانّفيتذكرهّفيحزنّعليهّإنّكانّميتا،ّأوّيتشوقّإليهّإنّكانّحيا

ّالمجنون:
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المحاكاةّعندّابنّرشدّتقومّعلىّنوعّمنّالتذكر،ّهذاّماقالّبهّالقرطاجنيّّعنّطرقّّّّّّّّّّ    

وقوعّالتخييلّ"وطرقّوقوعّالتخييلّفيّالنفسّإماّأنّتكونّبأنّيتصورّفيّالذهنّش يءّمنّطريقّ

الفكرّوخطراتّالبال،ّأوّبأنّتشاهدّشيئاّفتذكرّبهّشيئا،ّأوّبأنّيحاكىّلهاّالش يءّبتصويرّ

أوّخطيّأوّماّيجريّمجرىّذلك،ّأوّيحاكىّلهاّصوتهّأوّفن؟هّأوّهيأتهّأوّبأنّيحاكىّاهاّّنحتي

ّقدّيجولّفيّخاطركّعندماّتمرّعلىّقولّامرئّالقيس:،3ّّمعنىّبقول"
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جيمس،ّترابطّالأفكاروتداعيها،ّضمنّأحاديثّللمعلمينّوالمتعلمين،ّترجمة:ّمحمدّعليّالعريان،ّمطبعةّعالمّّويليام1ّّ

 .128.ّص:1961ّالكتب،ّمصر،ّد.ط،ّ
 225ينظر:ّابنّرشد،ّتلخيصّكتابّالشعر.ّص:2ّّّّ
 ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.89.90ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّحازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّّص:3ّّّ
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الأغوالّوأنيابهاّولمّتسبقّلهّمعرفةّبهاّإذّلاّأثرّللغولّوأنيابهاّولاّ"إنّهذاّالشاعرّقدّتخيلّّّّّّّ

ّأنّالمخيلةّلاّتئلفّ ّالتصرفّيقدحّفيّقولنا ّفيلوحّلكّأنّهذا ّالعيان، ّفي لش يءّمنّموادها

ّ.1ّّالصورّإلاّمنّموادّعرفتهاّبوسيلةّالحسنّأوّّالوجدان"

ّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 القوى التخيلية ومحددات الابداع عند القرخاجني  -2

يفصلّالقرطاجنيّحديثهّعنّالإبداعّمنّخلالّتحديدهّلثلاثّنقاطّرئيسية؛ّفالشعرّ"لاّّّّّّّّ

المهيئاتّوالأدواتّوالبواعث" ،2ّيتأتىّنظمهّعلىّأكملّماّيمكنّفيهّإلاّبحصولّثلاثةّأشياءّوهيّ:

ّبدّأنّتتوافرّفيّالشاعر،ّوهيّتتعلقّبالجانبّالنفس يّللشاعرّوالبيئةّالمحيطةّتمثلّضروراتّلا

ّالطبيعةّ ّمن ّالشاعر ّبيئة ّتمثل ّالتي ّالإستجابة ّعلى ّالمساعدة ّالعوامل ّهي ّفالمهيئات به،

الصافيةّالتيّتشحذّالهمةّومنّالبيئةّاللغويةّالتيّترعرعّوسطهاّالشاعرّالتيّأكسبتهّلساناّ

اتّفهيّمجموعّالخرراتّالتيّإكتسبهاّالشاعرّجراءّتمرسهّقولّالشعر،ّثمّفصيحا،ّأماّالأدوّ

تأتيّالبواعثّوهيّمنّمتعلقاتّالنفسّالتيّتحثّالشاعرّأوّتدفعهّنحوّفعلّمعينّوتبثّفيهّ

ّالرغبةّفيّقولهّشعرا.

فقدّشملتّهذهّالمحدداتّالثلاثّمجملّالأقوالّالنقديةّالسابقةّللقرطاجنيّوالتيّكانتّّّّّّّّ

ّالنفسيةّتح ّالشاعرّورغباته ّبيئة ّإلى ّتنظر ّكانتّغالبا ّالتي ّالشعرّوبواعثه، ومّحولّدوافع

وخررتهّالتيّتعينهّعلىّقولّالشعر،ّبذلكّالقرطاجنيّحصرهاّفيّهذهّالنقاطّالتيّتمثلّعندهّ

منطلقاتّضروريةّلاّبدّأنّتحيطّبالشاعر،ّكماّأنهاّ"تمثلّفيّالحقيقةّفيّالدرسّالنقديّالعربيّ

اّللقوانينّالكليةّللبلاغة،ّومحاصرةّللمادةّالبيانيةّوهيئتهاّخاصةّحينّاعتمدّحازمّفيّتنظيم

طرحهّذاكّالتأطيرّالمنطقيّلهذهّالمادة،ّكونهّاتخذّالبعدّالتنظيريّالتقعيديّلعمليةّالإبداعّ

،ّفإنّالغايةّالتيّكانّيرميّإليهاّالقرطاجنيّهيّوضعّقوانينّكليةّللبلاغةّتشملّكل3ّوشروطها"

ّالناقدّالذيّاستطاعّأنّيحتويّوجهّ ّأنهّيمثلّصورة ّوبما ماحوتهّالمدونةّالنقديةّالعربية،

                                                           
اونية،ّعةّالتعمحمدّالخضرّحسين،ّّالخيالّفيّالشعرّالعربيّودراساتّأدبية،ّجمعّوتحقيقّعليّرضاّالتونس ي،ّالمطب1ّ

 .14ّ.ّص:2ّ،1972ّط
  41ّ.2حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّّ
زرو يّعبدّالقادر،ّقضاياّالشعريةّوعلاقتهاّبالنصّالأدبيّبينّحازمّالقرطاجنيّوال جلماس يّفيّظلّالتأثيرات3ّّّ

وط،ّآدابها،ّمخطاليونانية،ّرسالةّدكتوراه،ّجامعةّالسانية،ّوهران،ّكليةّالآدابّواللغاتّوالفنون،ّقسمّاللغةّالعربيةّوّ

  .290.ّص:2007،2008ّ
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الثقافتينّالعربيةّواليونانية،ّفقدّقدمّقولاّكافياّعنّعمليةّالإبداعّعندّالشاعر؛ّلأنهّ"ّكانّ

ّيتفهمّالعمليةّالشعريةّفيّضوءّعلمّالنفسّالقديمّالذيّيسلمّكلّالتسليمّبنظريةّالملكاتّأو

ّ،ّومنّذلكّقولهّبالطبع.1القوىّالنفسيةّالمتعددة"

بعدّأنّحددّالعواملّالخارجيةّالتيّتمثلّالنموذجّالأمثلّللشاعرّإنّتوفرتّفيه،ّوانتقلّّّّّّّّ

إلىّالقولّبالطبعّكأساسّأولّللإبداعّ"النظمّصناعةّآلتهاّالطبع،ّوالطبعّاستكمالّللنفسّفيّ

والأغراضّالتيّمنّشأنّالكلامّالشعريّأنّينحىّبهّنحوها،ّفهمّأسرارّالكلامّوالبصيرةّبالمذاهبّ

فإذاّأحاطتّبذلكّعلماّقويتّعلىّصوغّالكلامّبحسبهّعملا،ّوكانّالنفوذّفيّمقاصدّالنظمّ

ّواهتداءاتّخاطريةّ ّيكونانّبقوىّفكرية ّإنما ّوأنحائه ّمذاهبه ّوحسنّالتصرفّفي وأغراضه

عرّالمهيئاتّوالادواتّوالبواعثّالملائمة،ّفإنهّ،ّفإذاّاجتمعّللشا2تتفاوتّفيهاّأفكارّالشعراءّ"

يكونّصاحبّطبعّمصقولّبالتجربةّالقادرةّعلىّاستيعابّأسرارّالنظم،ّوبذلكّيتقربّمفهومّ

الطبعّعندّالقرطاجنيّمنّمفهومّالصنعة،ّحيثّيربطهّبملكةّنفسيهّهامةّهيّ"ملكةّإجالةّ

ّأن ّإلى ّفيشير ّالخاطر ّملكة ّهي ّشعرية ّ"ملكة ّوهي ّالبارعّّالخاطر"، ّالطبع ّصاحب الشاعر

يكتسبّبكثرةّالمزاولةّملكةّتجعلّانتقالّالخيالاتّفيّخاطرهّمنّالسرعةّبحيثّيحسبّأنهّلمّ

ّّ.3يشغلّفكرهّبملاحظتهاّوهذهّالملكةّهيّمثالّملكةّالخاطر"

ينبثقّعنّمفهومّالطبعّعندّحازمّملكةّ"إجالةّالخاطر"ّوهيّملكةّلهاّأهميةّفيّنظرةّحازمّّّّّّّ

بداعّالشعريّ"قدّيحصلّللشاعرّبالطبعّالبارعّوكثرةّالمزاولةّملكةّيكونّبهاّانتقالّخاطرهّللّإ

فيّهذهّالخيالاتّأسرعّش يء،ّحتىّيحسبّمنّسرعةّالخاطرّأنهّلمّيشغلّفكرهّبملاحظةّّهذهّ

الخيالاتّوإنّكانتّلاّتتحصلّلهّإلاّبملاحظتهاّّولوّمخالسة،ّوكانتّهذهّالملكةّنحواّمنّملكةّ

رّفإنهّوإنّكانّأصلّتعلمهّالقراءةّتتبعّالحروفّوحركاحهاّوسكناحهاّمقطعة،ّفإنهّتحصلّالخاط

لهّملكةّلاّيحتاجّمعهاّإلىّذلكّالتتبعّبلّيعلمّعندماّيقعّبصرهّعلىّمجموعّالحروفّالمختطةّ

،ّتنتجّهذهّالملكةّمنّمزاوجةّالشاعرّبينّطبعهّالصافيّومرانه4ّأيّلفظّيدلّعليهّذلكّالمجموع"

سهّفيّالصنعةّوهيّتعنيّ"دورانهّفيّالخيارات،ّخياراتّالمعانيّوالألفاظّالموائمةّللمعانيّوتمرّ

والأوزانّالمختارة،ّفالألفاظّوالعباراتّتبدوّمنضدةّجاهزةّفيّمشهدّأوّلوحّمحفوظ،ّولاّيحتاجّ

                                                           
 .64جابرّعصفور،ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغي.ّص:1ّ
 .199حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّّ
 200مصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّص:3ّّّّ

.ّّص:1ّ،2002ّجني،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّطفاطمةّعبدّاللهّالوهي ي،ّنظريةّالمعنىّعندّحازمّالقرطا4ّّ

221-222. 
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،ّوبذلكّيكونّالطبع1ّالمبدعّسوىّإمرارّالفكرّعلىّهذاّاللوح،ّوتصفحّماّيظهرّمعروضاّفيه"

،ّوهيّّقدراتّنفسيةّيسميها2ّةّنفسيةّهامةّإذّّ"يتشكلّمنّأنشطةّأوّقوىّنفسيةّعشر"قوّ

حازمّبالقوىّالشاعريةّ"لاّيكملّلشاعرّقولّعلىّالوجهّالمختارّإلاّبأنّتكونّلهّقوةّحافظةّ

ّ.3وقوةّمائزةّوقوةّصانعة"

والتخييلّفبعدّأنّحددّالقرطاجنيّعشرّقوىّنفسيةّأصبحتّ"عمليةّالإبداعّالشعريّّّّّّّ

ّوالمائزةّ ّالحافظة ّوهي ّثلاث ّبقوى ّوسيجها ّبعشر ّحازم ّعددها ّالتي ّالقوى، ّبهذه مرهونة

نظرّلهّالقلاسفةّقبله،ّحيث4ّوالصانعة" ،ّفإنّتحديدّالقرطاجنيّلهذهّالقوىّجاءّمنفصلاّعماّ

ّمنّ ّتتجلى ّوالذائقةّالنقدية، ّللقوىّالإبتكاريةّلدىّالإنسانّوكيفها طورّتصنيفّالفلاسفة

ّلّتحديدهّلمجموعّخصائصّلكلّمنّهذهّالقوى.خلا

 القوة الحافظة وحركية التخيع الأولى: 2-1

ّممتازاّّّّّ ّمنتظمة ّ"أنّتكونّخيالاتّالفكر ّوهي ّالحافظة، ّالقوة ّالقوىّالثلاثّهي أولّهذه

،ّهيّمنّالخيالّأوّماّتأدىّإليهاّمنه؛ّلأنّ"الخطوة5ّبعضهاّعنّبعض،ّمحفوظاّكلهاّفيّنصابه"

ّ ّبمعطياتّالأولى ّالمتخيلة ّالقوة ّتمد ّالتي ّالحافظة ّالقوة ّباكتمال ّمرتبطة ّالتخيل لحركة

التشكيلّواكتمالّالقوةّالحافظةّيعنيّقدرحهاّعلىّحفظّالمدركاتّحفظاّمعقولا،ّتنتظمّمعهّ

،ّتمثلّالمصدرّالرئيس يّّللمبدعّفلاّيخرجّعن6ّخيالاتّالفكر،ّبحيثّيتميزّبعضهاّعنّبعض"

موجودّفيّهذهّالقوةّ"فإذاّأرادّمثلاّأنّيقولّغرضاّماّفيّنسيبّأوّمديحّإطارّماّهوّمحددّأوّ

أوّغيرّذلكّوجدّخيالهّاللائقّبهّقدّأهبتهّلهّالقوةّالحافظةّبكونّصورّالأشياءّمترتبةّفيهاّعلىّ

ّتتمثل7ّحدّماّوقعتّعليهّفيّالوجود،ّفإذاّأجالّخاطرهّفيّتصورهاّفكأنهّاجتلىّحقائقها" ّ،

ّالأولىّف ّ"يّالحفظ،ّومنهّاشتقّاسمهاّوهيّالّأوظيفتها تجلىّتساسّالأولّلفاعليةّالتخيلّكما

ّوقابلّ ّمنظم ّمرتب ّنحو ّعلى ّوالصور ّوالأغراض ّالمعاني ّخزن ّفي ّالحافظة ّالقوة وظيفة

للاستدعاءّعندّالضرورة،ّفهذهّالقوةّمساعدةّللقوةّالمتخيلة،ّتحفظّماّعندهاّلاستحضارهّ

                                                           
 .52الإبلاغيةّفيّالبلاغةّالعربية.ّص:ّسميرّأبوّحمدان،1ّّّ

 .42حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّّ
 .42المصدرّنفسه.ّص:3ّّّ
 .310زرو يّعبدّالقادر،ّقضاياّالشعرية.ّص:4ّّّ
 42طاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّّص:ّحازمّالقر5ّّّ
 .311جابرّعصفور،ّمفهومّالشعر.ّص:6ّّّ
 .42حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّّص:7ّّّ
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ّ ّأخرىّفالقوة ّوبعبارة ّشكلّأطرّعندّالحاجة، ّفي ّالشعرية ّتخزنّمعطياتّالمعرفة الحافظة

ّتحريكهاّ ّإلى ّالتخيل ّقوة ّفتعمد ّوألفاظ ّوأغراض ّوصور ّمعان ّإلى ّمرتبة ّنموذجية وبنيات

،ّيتضحّأنّحازماّ"ّيدرجّتحتّهذه1ّواستدعائهاّلمواجهةّضروراتّإنتاجّالخطابّومقتضياته"

بةّفّفيّالمدركاتّوالتصورّمنّتركيبّونسالقوةّكلاّمنّ)المصورة/الخيال(ّالتيّمنّمهامهاّالتصرّ

وتفصيلّوالوهميةّالتيّمنّشأنهاّإدراكّالمعانيّوالحافظةّاوّالذاكرةّوكأنهّحينماّسمىّالقوةّ

ّبآخرّالسلمّفيّترتيبّالقوى،ّحيثّالقوةّ ّأولىّالقوىّالثلاثّللشاعرّبدأ الحافظةّباعتبارها

ّ.2نقطةّالعقل"ّالحافظةّحسبّالتدرجّهيّأبعدّنقطةّعنّالحسّوأقربّإلى

تتميزّالقوةّالحافظةّالتيّحددهاّالقرطاجنيّعنّالتيّحددهاّالفلاسفةّقبلهّبمجموعّمنّّّّّّّ

الوظائفّلمّيحددهاّالفلاسفةّقبلهّوالتيّتتمثلّتركيبّالأفكارّودمجهاّوبمقدارّماّتكونّالقوةّ

نتظمّ"وكانّالمالحافظةّعلىّمستوىّعالّمنّالتنظيمّكانّالشاعرّأقدرّعلىّتكوينّصورّجميلةّ

الخيالاتّكالناظمّالذيّتكونّعندهّأنماطّالجواهرّمجزأةّمحفوظةّالمواضعّعنده،ّفإذاّأرادّ

أيّحجرّشاءّعلىّأيّمقدارّشاءّعمدّإلىّالموضعّالذيّيعلمّأنهّفيهّفأخذهّمنهّونظمه،ّوكذلكّ

شاءّفلاّيّمنّكانتّخيالاتهّوتصوراتهّمنتظمةّمتميزةّفإنهّيقصدّبملاحظةّالخاطرّمنهاّإلىّما

،ّفيّحينّأنّ"المعتكرّالخيالاتّكناظمّتكونّجواهرهّمختلطة،ّفإذاّأرادّحجراّعلىّصفة3ّيعدوه"

ماّتعبّفيّتفتيشه،ّوربماّلمّيقعّعلىّالبقية،ّفنظمّفيّالموضعّغيرّماّيليقّبه،ّوالمعتكرّالخيالاتّ

ّ ّالتي ّمن ّأوضح ّالحس ّفي ّالتي ّالأشياء ّلكون ّالسدر ّبطول ّأجدر ّالحال ّهذه ّالتصورّفي ّفي

ّ.4والذهن"

ّالحافظةّّّّّّّ ّالقوة ّفي ّالمستضمرة ّالأطر ّبنيات ّفرز ّإلى ّحهتدي ّالتي ّالملاحظة ّالقوة تساعد

وتنشيطّالآلياتّالاستدلاليةّوالقياسيةّوالتأويليةّالتيّتنظرّفيّسائرّهيئاتّواستراتيجيةّبناءّ

ّتنهضّالخطابّقبلّمرحلةّالإنجازّالفعليّومنّجهةّأخرىّوبعدّقيامّالقوةّا لمخيلةّبعملها،

ّوتحسينّ ّللخطاب ّالداخلي ّبالتنظيم ّالتصرف ّوحسن ّاللغة ّبحفظ ّمسنودة ّالناظمة القوة

كفايتهّأيّربطّصورةّمشروعّالنصّبصورةّتحققهّالفعليّتدريجياّأوّربطّالمقصديةّالفنيةّ

                                                           
ّ 392عبدّالباسطّلكراري،ّّديناميةّالخيال.ّص:1ّّ
ّ 213-212فاطمةّالوهي ي،ّنظريةّالمعنىّعندّحازمّالقرطاجني.ّص:2ّّ
ّ .43القرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:ّحازم3ّّ
ّ .43.ّص:المصدرّنفسه4ّ
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تخيليـّيأتيّل،ّفبعدّهذهّالقوةّالأولىّالتيّتقومّبهاّالقوةّالحافظةّفيّالنشاطّالإبداعيّا1بالإنجاز

ّدورّالقوةّالمائزة.

 القوة المائزة الروية والتفكر:    2-2

بماّأنّّالقوةّالحافظةّتختصّّبتخزينّصورّالخيال،ّوإمدادّالمتخيلةّبماّتحتاجهّّمنّصورّّّّّّ

ّيلائمّالموضعّوالنظمّ ّيميزّالإنسانّمما ّالشاعرّمادته،ّتأتيّالقوةّالمائزةّ"التيّبها يشكلّمنها

"والأسلوبّوّ اّلاّيتح  ّمم  ،ّتساعدّهذهّالملكةّعلىّانتقاء2ّالغرضّمماّلاّيلائمّذلكّوماّيتح 

وتركيبّالصورّمعّماّيلائمّالموضوعّوتعرضّالأسلوبّالملائم،ّفمنّالواضحّ"أنّهذهّالقوةّتقعّ

ّالإبداعيةّ ّالعملية ّتكتمل ّأن ّبعد ّإلا ّالشاعر ّيستخدمها ّولا ّالخالص، ّالوعي ّمستوى على

.حضورّالعقلّواضحّأثناءّهذهّالمرحلةّ"تحتاجّالقوىّجميعاّإلىّالقوة3ّخيل"اللاواعيةّمنّالت

ّيرومّمنتجّ ّالتي ّالشعرية ّمعطياتّالمعرفة ّاستدعاء ّفأثناء ّالروية، ّعماد ّوهي ّالمفكرة، المائزة

ّمستورةّ ّالمائزة ّالقوة ّتتدخل ّالصانعة، ّالقوة ّفضاءات ّفي ّالملائمة ّمنازلها ّإنزالها الخطاب

ّوالقوا ّضروبّبالمقولات ّبحسب ّوتمييزا ّوحهذيبا ّصقلا ّالحيز ّذلك ّفي ّفتتصرف ّالكلية، نين

،ّفهيّتلعبّدورّالعقلّفيّترويهّوتفكرهّقبل4ّالتناسبّوالتلاؤمّالتيّيفرضهاّالموقفّالخطابي"

المض يّفيّأمرّما،ّلكنهاّتمنحّجانباّمنّالتحررّلدىّالمبدع،ّفقدّ"نظرّحازمّإلىّتحررّالشاعرّفيّ

ّ ّمادته ّمع ّالتخيليةّتعامله ّوالحركة ّالإتزان ّقرين ّالعقل ّأن ّإلى ّفانتهى ّلها، ّتشكليه وكيفية

للشاعرّلاّتفارقّهذاّالإتزان،ّأيّأنهاّحركةّمنظمةّّلاّمجالّفيهاّللوثبانّاللافتة،ّولاّللخروجّ

ّّفإنّالقوةّالمائزةّتوازنّبينّانفعالاتّالشاعرّوبينّالأمورّالواقعيةّأوّالعقلانية،5ّعلىّالمعقول" ،

ّتسمحّللشاعرّأنّيكونّأسيرّشهواتهّوتحاولّدائماّكبحّجماحّقوةّالتخيلّحتىّلاّينفلتّفلا

عنّالواقعّوترسباتّالتقاليد،ّولذلكّفهيّتطرحّللشاعرّمجالاّوسطاّمفادهّالتناسبّوالتلاؤمّ

بينّالاشياءّوالتمييزّبينّالوقائعّحتىّلاّيحيدّعنّالمعقول.ّثمّيأتيّحديثّّالقرطاجنيّعنّالقوىّ

ّصانعة،ّفيّترتيبّالقوىّالمحددةّللإبداع.ال

 القوى ال انعة : 2-3

                                                           
ّ 393ينظر:ّعبدّالباسطّلكراري،ّديناميةّالخيال.ّص:1ّّ
 .43حازمّالقرطاجني،ّّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّّص:2ّّ

 .87نوالّالإبراهيم،ّطبيعةّالشعرّعندّحازمّالقرطاجني.ّّص:3ّّ
 .393،ّديناميةّالخيال.ّص:ّعبدّالباسطّلكرارري4ّّ
 .311-310جابرّعصفور،ّمفهومّالشعر.ّص:5ّّ
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ّيعنيّأنهّيضمنهاّقوىّأخرىّّمنّالملاحظّأنّالقرطاجنيّأوردهاّبصيغةّالجمعّالقوىّّّّّّّّ مما

القوىّالصانعةّهيّالقوةّالتيّتتولىّالعملّفيّضمّبعضّأجزاءّالألفاظّوالمعانيّوالتركيباتّ"

إلىّبعضّوالتدرجّمنّبعضهاّإلىّبعض،ّوبالجملةّتتولىّجميعّماّالنظميةّوالمذاهبّالأسلوبيةّ

،ّتحرصّهذهّالقوةّوماّتضمهّمنّقوىّعلىّجودةّالصناعة1ّّتلتئمّبهّكلياتّهذهّالصناعة"

2ّوحسنّالأسلوبّوبراعةّالصور،ّمنّخلالّالقوىّالتالية:

ّالقوةّعلىّالتشبيه-1

ّالقوةّعلىّتصورّلكلياتّالشعر.ّ-2

ّصورةّللقصيدة.ّالقوةّعلىّتصورّّ-3

ّالقوةّعلىّتخيلّالمعاني.ّ-4

ّالقوةّعلىّملاحظةّالتناسب.ّ-5

ّالقوةّعلىّالتهديّإلىّالعباراتّالحسنة.ّ-6

ّالقوةّعلىّالتحيلّ)الحيل(.-7

ّالقوةّعلىّالالتفاتّمنّحيزّإلىّحيز.-8

ّالقوةّعلىّتحسينّوصلّبعضّالفصولّببعض.ّ-9

ّالقوةّالمائزةّحسنّالكلامّمنّقبيحه.ّ-10

رصدهاّالقرطاجنيّفيّحديثهّعنّالقوىّالمسؤولةّّيلقوىّالصانعةّالمحطةّالأخيرةّالتتمثلّاّّّّّ

عنّالإبداع،ّوهيّمجموعّمهاراتّيكتسبهاّالشاعرّلتجويدّصناعتهّلتحققّلمعةّجماليةّذاتّ

بعدّتأثيريّلدىّالمتلقي،ّوحقيقةّالأمرّأنهاّتحويّالقوتينّالتيّسبقّالقرطاجنيّالفصلّفيهما،ّ

ماّالقوةّالحافظةّوالقوةّالمائزة.ّلكنهاّبالأحرىّتعدّمهاراتّومنّحذقّالشاعر،ّوماّيميزهّعنّوه

ّبالرؤياّ ّوتمتعه ّالمتناقضات ّبين ّالشبه ّأوجه ّاكتشاف ّعلى ّوالقدرة ّالبصيرة ّنفاذ ّمن غيره

والحدسّالفنيين،ّفلاّيمكنّّإفرادّلكلّمنهاّقوةّخاصةّإنماّهيّعملّمتكاملّمنّالشاعر،ّحيثّ

لاّيمكنهّالتنقلّبينّالقوىّليجودّصناعته،ّولذلكّتتداخلّهذهّالقوىّفيماّبينهاّلتكونّإنهّ

ّّدبي.ساسيةّالتيّيتشكلّعليهاّالنصّالّأالمقوماتّالّأ

أفردّحازمّلكلّقوةّمنّالقوىّالثلاثّمجموعّخصائصّتميزهاّعنّغيرها،ّفهوّ"ّيكرسّالقوةّّّّّّ

لىّجانبّنحازّإعملّالقوتينّالمائزةّوالصانعةّوإنّاّ الأولىّتماماّللخيالّكماّأنّحديثهّفيّتحديدّ

                                                           
ّّ.43حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأداء.ّص:1ّّ
ّ .201-200ينظر:ّالمصدرّنفسه.ّص:ّ 2ّ
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ّوالتئامّ ّوالضم ّالقوتين)التميز ّلهاتين ّمحددة ّثلاثة ّأدوارا ّتضمن ّحيث ّوالأسلوب، النظم

الكليات(ّإلاّأنهّيدركّأنهّلاّيمكنّلهذهّالقوىّأنّتقومّبعملهاّفيّالقصيدةّمنّغيرّأنّيكونّمنّ

ّ.ورائهاّتصورّوتخيلّوبعباراتّأخرىّ

فإنّحازماّوإنّجمعّفيّتحديداتهّلهذهّالقوىّالشاعريةّبينّماّهوّنفس يّمتصلّبكيفياتّّّّّّّّ

النظمّوهيئاتّالأسلوب،ّإلاّأنهّكانّواضحاّفيّبيانّعملهاّفيّعمليةّالإبداع،ّمعّالقطعّبأنّهذاّ

،ّكماّأنّ"ّفهمّعمليةّالإبداعّعندّحازم1ّّالعملّإنماّيتمّبفاعليةّالتصورّوالتخيل)الخيال("

لىّهذاّالنحوّالمنطقيّالصارمّيطردّمعّفهمّهذاّالناقدّالكبيرّلقوىّالنفس،ّكماّيلتقيّمعّع

فكرّابنّسيناّالذيّيرىّأنّالنفسّتحفلّبقوىّعدة،ّتؤثرّفيّالخلقّالفنيّمنهاّالقوةّالحافظةّ

ّلسرعةّ ّ ّومتذكرة ّ ّفيها ّما ّلصيانتها ّالحافظ ّوتسمى ّالمعاني ّتحفظ ّالتي ّوهي ّالمتذكرة، أو

هاّلاستثباته،ّوالتصويريةّتستعيدّإياهّإذاّفقدّوهيّلاّتقومّبدورّإيجابيّفيّتشكيلّاستعداد

المعانيّولتمييزّالأساليبّولكنّفيّاتحضارّالخيالاتّوالأساليبّوانتقاءّماّيصلحّللموضوعّهوّ

2ّمنّاختصاصّالقوىّالمتخيلةّالتيّتمثلّالقوىّالمائزةّعندّالقرطاجني

لفلاسفةّالمسلمينّفيّحديثهمّعنّالقوةّالمتخيلةّالتيّاعترروهاّ"استفادّحازمّكثيراّمنّجهودّا

وسيلةّلتلقيّالوحيّعندّالأنبياءّواستفادّأكثرّمنّمجهودّابنّسيناّفيّتوظيفّالتخييلّداخلّ

ّ.3العمليةّالشعريةّوهكذاّأقامّحازمّالصناعةّالشعريةّعلىّالتخييل"

عمليةّالإبداعّلكنهّسرعانّماّحصرّفّأنّثمةّعشرّقوىّنفسيةّتتوارىّخلاعتررّحازمّّّّّّّّ

هذهّالقوىّفيّقوةّواحدةّسماهاّالقوةّالشاعرة،ّهيّالتيّتحددّقدرةّالشاعرّالإبلاغيةّالفنيةّ

"فاعليةّالتخيلّأصبحتّمرتبطةّكلّالارتباطّبالقدرةّعلىّإدراكّالتناسبّبينّالأشياء،ّوبالتاليّ

ّوحدةّجديدةّمتجانسةّوليستّهذهّعلىّاكتشافّعلاقاتّجديدةّتجمعّالمتفاوتّوالمتباينّفي

ّللنسبّ ّالتخيلّوالملاحظة ّتتوسلّبقوة ّتلكّالتي ّالشاعرة، ّالقوة ّحازم ّيسميها ّإلاّما القدرة

والعلاقاتّالقائمةّبينّالأشياءّوكأنّالشاعرّفيماّيراهّحازمّهوّذلكّالإنسانّالذيّيتمتعّبقدرّ

ّأبع ّيمكنهّمنّالنظر ّمما ّويكتشفّفائقّمنّالحساسيةّودقةّالملاحظة، ّينظرّسواه، دّمما

ّ.4التناسبّوالتجانسّالذيّلمّيلحظهّالبشرّالعاديونّبينّالأشياءّوالعناصر"

                                                           
ّ .390ّعبدّالباسطّلكراري،ّديناميةّالخيال.ّص:1ّّ
ّ 88عبدّالفتاحّعثمان،ّإشكاليةّالإبداعّالشعري.ّص22ّّ
عباسّآرحيلة،ّالأثرّالأرسطيّفيّالنقدّوالبلاغةّالعربيينّإلىّحدودّالقرنّالثامنّالهجري،ّمنشوراتّكليةّالآدابّوالعلوم3ّّ

  .679.ّص:1999ّالإنسانية،ّالرباط،ّد.ط،ّ
 .60جابرّعصفور،ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغي.ّص:4ّّ
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إنّالقدرةّعلىّاكتشافّالتناسبّبينّالأشياءّهيّعلامةّالشاعريةّعندّحازمّوعلىّأساسّّّّّّّ

ّهذهّالقدرةّيظهرّالتفاوتّبينّالشعراءّوتتمّالمفاضلةّبينهمّوهذاّأمرّطبي يّ.

حازمّهناّمولعّبالتقسيمّالمنطقيّوالتفريعّ"استندّعلىّقسمةّمنطقيةّلقوىّتكوينّالخطابّّّّّّ

إلىّعشرّرتبّعلىّأساسهاّمنازلّالشعراءّ"المتخيلين"ّو"المتحيلين"ّالمفلقينّوالملفقينّوافترضّّ

،ّرأى1ّوجودّأربعّمراحلّلتكونّالنصّهي:ّمرحلةّالحفظّومرحلةّالتميزّثمّالملاحظةّفالصنع"

عيّالصنعةّويلفقّأنّ لّأيّيد  الشعراءّصنفان:ّصنفّمتخيلّأيّشاعرّبطبعهّوصنفّمتحي 

ّلنفسهّذلك.

ّفكيفّتعاملّالفلاسفةّمعّ ّبالنسبةّلتفسيرّعمليةّالابداعّعندّالشاعرّوطرقّالتخيل. هذا

ّالمفهومّالأـرسطيّللتخييلّوكيفّنقلوهّللثقافةّالعربيةّالاسلامية؟

                                                           
 .039عبدّالباسطّلكراري،ّديناميةّالخيال.ّص:1ّّّ
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ّ

 الأصول الفلسفية لم طلح التخييع: -1

يكشفّمصطلحّالتخييلّنفسهّعنّتصورّالفلاسفةّللشعر،ّحيثّينصرفّاستخدامهّّّّّّّّّّّّّ

–عندّكلّمنّالفارابيّوابنّسيناّوابنّرشدّإلىّثلاثّدلالات؛ّفهوّمنّناحيةّ"قرينّالمحاكاةّوهوّ

منّ–يشيرّإلىّفاعليةّالمخيلةّعندّالشاعرّوالمتلقيّوتقومّطريقتهّفيّالتأثيرّّ-منّناحيةّثانية

ّثالثةن ّالأقيسة"ّ-احية ّمن ّقياسا ّتجعله ّإقناعية ّخصائص ّعند1ّعلى ّالتخييل ّيعني ّقد ّ ،

المحاكاة،ّأوّالانفعالّالذيّيخلفهّالشعرّلدىّمتلقيه،ّ الفلاسفةّالمعانّالثلاثّالتيّقدّتدلّعلىّ:

ّأوّقياساّمنطقياّّقائماّعلىّالمخادعةّوالإيهام،ّشأنّبا يّالقياساتّالأخرى.ّ

يردّمصطلحّالتخييلّفيّكتابّالشعرّلأرسطو،ّإنماّتحدثّأرسطوّعنّالخيالّفيّّلكنّلمّّّّّّّّّ

ّالنفس" ّ"في ّكتابّ(*)كتابه ّقرأوا ّكما ّالنفس ّكتاب ّقراءة ّعلى ّالعرب ّالفلاسفة ّأكب ّ ّحين ،

ّترجمهّإسحقّبنّحنين ّأواخرّالقرنّالثالثّحينما ّإلىّالعربيةّبعدّأن298ّ)ت)**(الشعر، هـ(

 نانيةّإلىّالسريانية.ّترجمهّأبوهّحنينّمنّاليوّ

ّّوقدّوردتّفيّكتابّالنفسّكلمةّ"فنطاسيا"،ّالتيّتدلّعلىّعمليةّالخيالّوالتخيل،ّفقدّّّّّّّّّّّّّ

فيّحديثهّعنّالفنطاسياّقولهّّ"إنّالحواسّاشتراكّالنفسّوالبدنّفيّإدراك2ّّجاءّعنّأفلاطونّ

ّ ّوكلاهما ّللبدن، ّوالآلة ّللنفس ّالقوة ّوإن ّخارج، ّمن ّالذي ّطريقّالش يء ّعن ّالش يء يدرك

،ّفقدّربطّالفنطاسياّبالخيال،ّوهيّقوةّتدركّالأشياءّللنفسّوالبدن،3ّالفنطاسياّأيّالخيال"

ّلتشملّحوادثّالعينّوالذهن.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ-الخيال-فتتسعّوظيفةّالفنطاسيا

ّوظيفةّمزدوجةّكالتيّمنحهاّإياهاّأفلاطونّوالتيوفيّتقديمّأرسطوّللفنطاسيا،ّلاّيركنّلهاّّّّّّّ

ترىّأنّّّّّالنفسّوالبدنّيدركانّالأشياءّعنّطريقها،ّفالعينّالمجردةّوالذهنّكلاهماّيتوسلانّ

                                                           
ّ .293جابرّعصفور،ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغي.ّص:1ّّ

كتابّالنفس:ّهوّثلاثّمقالات،ّنقلهّحنينّإلىّالسريانيّتاماّونقلهّإسحاقّإلاّشيئاّيسيراّثمّنقلهّنقلاّثانياّتاماّجودّفيه.ّ(*)

ّالكتابّإلىّالعربيةّمنّن خةّرديئة،ّفلماّكانّبعدّثلا ّنقلتّهذا ثينّسنة،ّوجدتّن خةّفيّنهايةّالجودةّقالّإسحاق:

  .366فقابلتّبهاّالنقلّالأول،ّوهوّشرحّثامسطيسون.ّابنّالنديم،ّالفهرست،ّص:ّ
ّأبوّيعقوب،ّفيّنجارّأبيهّفيّالفضلّوصحةّالنقلّمنّاللغةّاليونانيةّوالسريانيةّإلىّالعربية،ّوكانّ)**( إسحقّبنّحنين:

 هـ.ّابنّالنديم،ّالفهرست،298وفيّفيّشهرّربيعّالآخرّسنةّفصيحاّبالعربيةّيزيدّعلىّأبيهّفيّذلك.ّت
_أفلاطون:ّمعناهّالفسيح،ّكانّمنّأشرافّاليونانيين،ّكانّفيّقديمّأمرهّيميلّإلىّالشعر،ّفأخذّمنهّبحظّعظيم،ّثم4ّّّ

ّ.375ّّّّّّّّّّّّّّّّحضرّمجلسّسقراطّفرآهّيثلبّعلىّالشعرّفتركه.ّعاشّإحدىّوثمانينّسنة.ّينظر:ّابنّالنديم،ّالفهرست،ّص:

فلوطرخس،ّالآراءّالطبيعيةّالتيّترض ىّبهاّالفلاسفة،ّتر:ّّقسطاّبنّلوقا،ّتح:ّّعبدّالرحمنّبدوي،ّضمنّكتابّّ-5ّ

162ّ،ّص:1954ّأرسطوطاليسّفيّالنفس،ّمكتبةّالنهضةّالمصرية،ّالقاهرة،ّد.ط،ّسنةّّ
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ّالحس يّ ّالإدراك ّ"سوى ّأرسطو ّعند ّتعني ّلا ّفهي ّالأشياء، ّإدراك ّإلى ّللوصول ّالخيال ّأو بها

ّّتأخذّالفنطاسياّحسبّالطرح1ّمعرفته"الضعيف،ّوبمعنىّالتذكرّشبهّالباهتّلش يءّسبقتّ ،

الأرسطيّمرحلةّمنّمراحلّالتذكر،ّوهيّالتذكرّالضعيف،ّواسترجاعّمدركاتّحسيةّسابقةّ

لكنّبصورةّّالذاكرةّهي،ّبلّتبعثهاّعلىّلوحلكنّبصورةّضعيفة،ّفلاّتنقلّّالصورّالمختزنةّكماّ

ّ.رديئةّضبابية

ّاسّّّّ ّعملية ّعلى ّللدلالة ّبالخيال ّربطت ّهذاّوبذلك ّحسب ّفهي ّالمحسوسات، ّصور ترجاع

المفهومّ"لاّتقتصرّفاعليتهاّعلىّمجردّإبصارّأشكالّالمرئياتّالتيّلهاّوجودّفيّعالمّالأعيان،ّ

ولكنهاّتتجاوزّهذاّالإطارّالحس يّالمباشرّإلىّحالةّوجودّفيّعالمّالأذهانّوهذاّتصورّللتخيلّ

ماّوالغيبة،ّإلىّعوالمّالتوهمّوالرؤياّوّّعلىّأنهّليسّمشروطاّبقيامّالمدركاتّفيّحالتيّالحضورّ

،ّوهيّفيّالمدونةّالأرسطيةّتحملّجملةّمنّالخصائص،ّلخصهاّعبدّالباسطّلكراري2ّيدانيهما"

ّ:3ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّفيّكتابهّديناميةّالخيالّهي

ّتؤطرهاّالمنظومةّالحسية.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالفنطاسياّوحدةّ-

ّارتباطهاّمفهومياّبسيرورةّالظهورّوالإظهار.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ-

إنهاّليستّمحضّتمثيلّذهنيّللمدركاتّالحسية،ّلكنهاّأيضاّأداةّخلقّوإبداعّ،ّوموجهّتكوينيّّ-

ّللخطاب.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

جّالوظيفيّيّالنسيإنهاّليستّفعلاّذاتياّباطنيا،ّبلّمعطىّتداوليّمتعدّلهّوضعهّالاعتباريّفّ-

ّوالمنظومةّالتواصلية.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّللخرقّّ- ّمحققة ّباعتبارها ّالفنطاسيا ّاشتغال ّعلى ّتتوقف ّالشعري ّالخطاب ّفنية درجة

ّوالإنزياح،ّعلىّصعيدّإنتاجّالمعنىّوتشكيلّالصورةّالشعرية.

وقدّوردّفيّكتابّالنفسّلأرسطوّمقالاّلفولطرخس،ّوهوّصاحبّكتابّ"الآراءّالطبيعيةّ ّّّّّّّّّّ

ّيقولّ ّ)خيل(، ّالمقالّبينّالإشتقاقاتّاللغويةّلجذر ّهذا ّيفرقّفي ّالفلاسفة"، ّبها ّترض ي ّ         التي

ريّ "وسميّالتخيلّتخييلاّفيّاللغةّاليونانيةّمنّالضياء،ّفإنهّمشتقّفيهاّمنه،ّوكماّأنّالضياءّي 

لّفهوّالفاعلّّ-3كلّماّفيهّوكلّماّيحتويّعليه،ّكذلكّيرىّالتخيلّذاتهّوالفاعلّله.ّ وأماّالمخي 

ّ ّأنّيحركّالنفس. ّوكلّمايقدر ّتّ-4للتخييلّمثلّالأبيضّوالبارد لّفإنه ّالمخي  حدثّإلىّوأما

                                                           
سيرّومقارنة"ّدارّالفكرّالعربي،ّالقاهرة،ّد.ط،ّسنةّعزّالدينّاسماعيل،ّالأسسّالجماليةّفيّالنقدّالعربيّ"عرضّوتف1ّ

ّ.13ّّ،ّص:1992ّ
ّ.24ّّّعبدّالباسطّلكراري،ّّديناميةّالخيال.ّّص:2ّّ
ّ .37ينظر:ّالمرجعّنفسه،ّص:3ّّ
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ّأنّ ّويروم ّالأضلال ّيصارع ّالذي ّمثل ّالتخيل ّمن ّإليها ّيصير ّالأباطيل، ّمجرى ّيجري النفس

وأماّالخيالّّ-5يمسكهاّبيده،ّوالمخيلّلهّموضوعّماّهوّالمتخيل،ّوأماّالتخيلّفلاّموضوعّله،ّ

فهوّالش يءّالذيّينجلبّإليهّبالتخيلّالباطل،ّوهذاّيكونّفيّالذينّبهمّالوسواسّالسوداوي،ّ

ّ.1ّّّّّّّّوالجنونّوالذينّبهمّالجنون"

ّوهيّّّّّّّّّ ّالأولية ّبالمرحلة ّالتخيل ّيرتبط ّالتخييل، ّمن ّمعينة ّلحظة ّعلى ّمصطلح ّكل يعرر

لّوهوّالفاعلّأيّ  
لّالذيّيكونّمنّطرفّالمخي  الحضورّالذهنيّللفعل،ّثمّينتجّالموضوعّالمخي 

حاتّخييل،ّفالعلاقةّبينّهذهّالمصطلالفرد،ّثمّينعكسّهذاّالفعلّعلىّالمتلقيّماّيسمىّبالت

،2ّ"بمثابةّالعلاقةّبينّوسائلّالإثارةّوأسبابهاّوفعلّالتأثيرّوالاستجابةّالنفسيةّالدالةّعليه"

فقدّحددّهذاّالمقالّالفلسفيّموقعّكلّمرحلةّمنّمراحلّالتخيلّمنّكونهاّمجردّفكرةّإلىّالأثرّ

ّقيقّفعلّالتخييل.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالذيّتحدثه،ّوالتيّتقومّجميعهاّعلىّتحقيقه،ّأيّتح

ّأوّّّّّّّ ّالتخيل"ّدونّأنّيذكرّ"التوهم" ّأنّأرسطوّاستخدمّ" ّالقول، ّيستنبطّمنّهذا ومما

ّمشتقاته،ّولذلكّكانّالنصّالأرسطيّيفهمّالفنطاسياّعلىّأنهاّملكةّالخيالّوعملياتّالتخيل.ّّّّّّّّّّّّّّ

اّّكلمةّّدخيلةّعلىّالمعجمّالعربيّأثناءّتلقيهّلكتبّأرسطو؛ّمماّخلقّتوتراّفيّنقلّوالفنطاسي

أوّترجمتهّبماّيقابلّمفهومهّفيّاللغةّالعربية،ّ"ّإنّالغموضّّ-أيّتعريبه–المصطلحّكماّهوّ

الدلاليّأوّطابعّاللاتحديدّالذيّيكتنفّمصطلحّ"فنطاسيا"ّ)...(ّأنتجّإكراهاتّيصعبّتذليلهاّ

ّ.3ّعمليتيّالترجمةّوالتعريب"علىّصعيدّ

ّكانّّّّّّّّ ّإذا ّباليونانيةّالضوء" ّزادّالتباسّالأمرّفيّعمليةّالترجمة،ّأنّمعنىّالفنطاسيا ومما

البصرّحساّبالمعنىّالأكملّيسمىّالتوهمّباليونانيةّباسمّمشتقّمنّالضوءّلأنهّبغيرّضوءّلاّ

،ّّّفحينّتمّربطهاّبعالمّالرؤيا4ّبصر"يمكنّأنّيرىّأحدّشيئا،ّوليسّيكونّأكثرّالتوهمّإلاّمنّال

والبصرّوالضوء،ّانصرفّالذهنّالعربيّحينّتفسيرهاّإلىّالتوهمّالذيّيكونّغالباّمنّالبصر،ّ

فإسحاقّبنّحنينّاضطربّفيّترجمةّالمصطلحّالذيّيدلّعلىّ"التوهم"ّأوّتعريبهّب"التخيل"،ّ

ّبينّنقلّالمصطلحّبدلا رفّإلىّلتهّاللغويةّالتيّتنصوكذلكّالشأنّللكنديّفإنهّوقعّفيّحيرة

ّالتوهمّأوّالوظيفةّالتيّحددهاّلهّالنصّاليونانيّوالتيّتعنيّالتخيل.

                                                           
ّ .164فلوطرخس،ّالآراءّالطبيعيةّالتيّترض ىّبهاّالفلاسفة،ّتر:ّقسطاّبنّلوقا،ّتح:ّعبدّالرحمنّبدوي،ّص:1ّّ
ّ .59يوسفّالإدريس ي،ّّالتخييلّوالشعر،ّص:2ّ
ّ.21ّّعبدّالباسطّلكراري،ّّديناميةّالخيال،ّص:3ّّ
أرسطوطاليس،ّفيّالنفس،ّتر:ّإسحقّبنّحنين،ّّتح:ّعبدّالرحمنّبدوي،ّوكالةّالمطبوعات،ّالكويت،ّدارّالقلم،ّبيروت،4ّّّ

ّ .72-71ص:
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ّتارةّّّّّّّّّ ّالتوهم" ّبـ" ّوترجمته ّفنطاسيا ّاليونانيّبـ ّبينّتعريبّالمصطلح ّمترددا ظلّالكنديّ"

المنطقيّّفمنّو"التخيل"ّتارةّأخرى،ّمماّأدىّإلىّخلقّعلاقةّترادفيةّبينّالمصطلحينّالأخيرين،

،ّومنّهذاّالترددّالذيّصادفّمترجميّالنصّاليونانيّعنّالفنطاسيا،1ّأنّالتوهمّهوّالتخيل"

كلمتاّالتخيلّوالتوهمّترادفتاّ"وتزاوجتاّفيّالتعبيرّعنّإحدىّقوىّالنفسّالباطنةّ"فنطاسيا"،ّ

تنطبعّفيّّلتيأيّتلكّالقوةّالتيّتتوسطّماّبينّالحسّوالعقل،ّوتمارسّنشاطهاّفيّمادةّالصورّا

،ّفإنّوضعّمصطلحاتّتناسبّوتدلّعلىّالنشاطّالذهني2ّالذهنّمعّعمليةّالإدراكّالحس ي"

ّبينّتعريبّالمصطلحّأوّترجمته،ّفكانّأنّترجمّ فهّأرسطوّبالفنطاسيا،ّخلقّتوترا الذيّعر 

بالتوهمّوالتخيل،ّمماّأدىّإلىّخلقّنوعّمنّالترادفّبينّهذينّالمصطلحين.ّلكنّنلمحّمفاهيمّ

ّلتخييلّمنّخلالّمفهومّّالمحاكاةّعندّأرسطو.ّّّل

 التخييع والمحاكاة:  -2

 المحاكاة والشعر عند أرسطو:  2-1

ّالمفهومّهوّأساسّنظريةّأرسطوّفيّماهيةّالشعرّوغيرهّمنّالفنون،ّيقولّأنّّّّّّّّّّّّّّ    هذا

ّلكنهاّ ّالمحاكاة، ّأنواعّمن ّكلها ّهي ّوالقيثارة ّبالناي ّالعزف ّوصناعة ّوالملهاة، ّوالمأساة الملحمة

نّأتختلفّّفيّطريقةّأوّوسيلةّالمحاكاة،ّوبالأسلوبّكماّتختلفّأيضاّبالموضوعّيقولّ"ّفكماّ

ّالتيّ ّالأشياء ّمن ّكثيرا ّوالرسوم ّبالألوان ّيحاكي ّالعادة( ّبفضل ّأو ّالصناعة ّ)بفضل بعضها

تصورها،ّوبعضهاّالآخرّيحاكيّبالصوت،ّوكذلكّالحالّفيّالفنونّالسالفةّالذكرّكلهاّتحققّ

ّ.3المحاكاةّبواسطةّالإيقاعّواللغةّوالان جامّمجتمعةّمعاّأوّتفاريق"

ّالفنونّّّّّّّّّّّّّّ إلىّقسمينّمنّحيثّأنهاّمحاكاةّللطبيعة،ّلكنّقسماّمنهاّيحاكيّباللونّيقسمّ

ّبالصوتّكالرقصّوالموسيقىّوالشعر،ّوهيّ والشكلّكالتصويرّوالنحت،ّوقسماّآخرّيحاكيها

كلهاّتحاكىّبالإيقاعّواللغةّوالان جامّوهيّمشتركةّ"فالعزفّبالنايّمثلاّوالضربّبالقيثارةّوماّ

فرّتحاكيّباللجوءّإلىّالإيقاعّوالان جامّوحدهما،ّبينماّالرقصّأشبهّهذاّمنّفنونّمثلّالص

يحاكيّبالإيقاعّدونّالان جامّ)...(ّأماّالفنّالذيّيحاكيّبواسطةّاللغةّفليسّلهّاسمّحتىّيومناّ

،ّفالموسيقىّتعتمدّعلىّالإيقاعّوالان جام،ّوالرقصّبالإيقاعّوحده،ّوالفنّالذيّيحاكي4ّهذا"

وّصنعةّالشعر؛ّلأنهّوجدّالناسّلاّيميزونّبينّأنواعّالشعرّعلىّباللغةّلمّيعطهّاسما،ّوه
                                                           

ّ .53يوسفّالإدريس ي،ّالتخييلّوالشعر،ّص1ّّ
ّ .17ور،ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغيّعندّالعرب،ّص:ّجابرّعصف2ّّ

  3ّأرسطوطاليس.ّفنّالشعر.ّص:4-3ّ.
ّ .4.ّص:ّالمصدرّنفسه4ّ
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اعّالإيق-أساسّالمحاكاةّوإنماّعلىّأساسّالوزنّ"ّفمنّالمحاكياتّماّيستخدمّجميعّالوسائل

مثلّالديثرمبوسّوالنوموسّوالمأساةّوالملهاة،ّبيدّأنهاّتختلفّفيّكونّبعضهاّّ-واللحنّوالوزن

ّ.1ّمعةّّوبعضهاّالآخرّيستخدمهاّتفاريق"يستخدمّهذهّالوسائلّالثلاثّمجت

وهناّنلمحّعلاقةّالشعرّبالفنونّالأخرىّوخاصةّالموسيقى،ّفهيّفنّيحاكيّعلىّغرارّالرسمّّّّّّّّّ

والرقصّالأفعالّوالمشاعرّالإنسانيةّأكثرّمماّتحاكيّالأشياءّ"ّإنّربطّالشعرّبالموسيقىّيوضحّ

ّ ّفحسب، ّالمحسوس ّالظاهر ّلايحاكي ّالشعر ّعنّكيفّأن ّالفنونّتجردا ّأكثر ّالموسيقى لأن

محاكاةّالحواسّمنّحيثّتعبيرهاّعماّيختلجّفيّأعماقّالنفس،ّوكانّينبغيّأنّيكونّالشعرّ

رنّبالتصويرّلاّبالموسيقىّفأصبحّيعنىّبالشكلّدونّالمعنىّوبالمظهرّّ-لأمرّماّ-كذلكّلولاّأنه
 
ق

ّ.2دونّالجوهر"

رنّّّّّّّّّ
 
فالشعرّوالموسيقىّيلجانّإلىّأعماقّالذاتّالإنسانيةّولكنّالفرقّبينهماّأنّالشعرّق

بالتصوير،ّفأصبحّيعنىّبالشكلّأكثرّمنّالجوهرّ"ّعلىّأنّالناسّقدّاعتادواّأنّيقرنواّبينّالأثرّ

الشعريّوبينّالوزن،ّفيسمواّالبعضّشعراءّايليجيينّوالبعضّالآخرّشعراءّملاحم،ّفإطلاقّ

ّإنّالشعرّالإيليجي3ّراءّعليهمّليسّلأنهمّيحاكونّبلّلأنهمّيستخدمونّنفسّالوزنّ"الشع ،

ويقصدّبهّأرسطوّالرثاء،ّفظنّأنهّهوّنفسهّالملحمةّمنّخلالّبناءهماّعلىّوزنّواحد،عنّوزنّ

ّّوأرسطوّيحاولّأنّيقولّ الملحمة،ّومنّهناّظنّالجمهورّأنّهناكّارتباطاّبينّالإيليجياّوالملحمة

ّرّلاّيقاسّبالوزنّوإنماّبالمحاكاةّوهذاّماّكانّمجهولا.ّّّأنّالشع

 المحاكاة ونشأة الشعر:  2-2

لاّيأخذّأرسطوّالفكرةّالقائلةّأنّمصدرّالشعرّهوّالوحيّوالإلهام،ّوذهبّإلىّأنّالشعرّّّّّّّ

ّاللذةّ ّويتمّالتعلمّوتنشأ ّالمحاكاةّوحبّالوزنّوالإيقاع، طرّعلى
 
ّفالإنسانّف ّالمحاكاة، غريزة

بالمحاكاةّ"ّيبدوّأنّالشعرّنشأّعنّسببين،ّكلاهماّطبي يّفالمحاكاةّغريزةّفيّالإنسانّتظهرّفيهّ

منذّالطفولة،ّوالإنسانّيختلفّعنّسائرّالحيوانّفيّكونهّأكثرّاستعداداّللمحاكاة،ّوبالمحاكاةّ

ّ.4يكتسبّمعارفهّالأولية،ّكماّأنّالناسّيجدونّلذةّفيّالمحاكاة"

رجعّأرسطوّأصّّّّّّ ّأولهماّأنّالمحاكاةّظاهرةّطبيعيةّوفطريةّي  لّالشعرّإلىّسببينّطبيعيين:

عندّالإنسانّتنشأّمعهّمنذّطفولته،ّوثانيهماّشعورهّبمتعةّولذةّالمحاكاةّالتيّتصلّشيئاّفشيئاّ

                                                           
ّ .7عبدّالرحمنّبدوي.ّفنّالشعر.ّص:1ّّ
ّ 52.ّص:1ّ،1980ّعصامّقصيبجي.ّنظريةّالنقدّالأدبي،ّدارّالقلمّالعربيّللنشر،ّط2ّ
ّ .6:فنّالشعر.ّصأرسطوّطاليس،3ّّ
ّ 12المصدرّنفسه.ّص:4ّّ
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ّإلىّسؤال،ّهلّكلّماّيحاكيهّالإنسانّوجبّبالضرورةّأنّيكونّ إلىّتعلمّمعرفة،ّويؤديّهذا

ّالكائناتّالتيّتقتحمهاّلذيذا؟ّحتىّوإنّحاكىّأ شياءّأوّأفعالّخسيسة؟ّيجيبّأرسطوّأنّ"

ّصورّ ّمثل ّتصويرها، ّأحكم ّإذا ّمصورة ّمشاهدحها ّلها ّتلتذ ّالطبيعة ّفي ّتراها ّحين العين

،ّفمدارّالأمرّليسّبحقيقتهّولكنّبمحاكاته،ّوهناّتررزّقدرة1ّالحيواناتّالخسيسةّوالجيف"

ّبرؤيةّالصورّلأنناّنفيدّمنّمشاهدحهاّعلماّونستنبطوإبداعّالمحاكيّفيّنقلّالصورّ"فنحنّنسرّ

ماتدلّعليه،ّكأنّتقولّإنّهذهّالصورةّصورةّفلان،ّفإنّلمّنكنّرأيناّموضوعهاّمنّقبل،ّفإنهاّ

ّ.2ّتسرناّبوصفهاّمحاكاةّولكنّلإتقانّصنعتهاّأوّلألوانهاّأوّماشاكلّذلك"

،ّإلىّبحثّفيّالطبيعةّالإنسانيةيقولّعبدّالرحمنّبدويّأنّالبحثّفيّنشأةّالشعرّيفض يّّّّّّ

فالشعرّأمرّطبي يّفيّالإنسانّلسببين:ّال زعةّإلىّالمحاكاةّالتيّبهاّيتميزّعنّالحيوانّويكسبّ

معارفهّالأولى،ّوثانيا:ّاللذةّالتيّيشعرّبهاّالإنسانّفيّتأملّأعمالّالمحاكاةّوالسببّالأولّيفسرّ

ّر،ّلكنّمادامتّالمحاكاةّغريزةّفيّكلّإنسان،الإبداعّالشعريّوالثانيّيفسرّالتذاذّالناسّبالشع

ّالمحاكاةّ ّكانتّغريزة ّفلما "ّ ّيعنيّأنّالجميعّمحاكونّوشعراء؟ ّفهذا ّالمحاكاة، والشعرّغريزة

طبيعيةّفيناّشأنهاّشأنّاللحنّوالإيقاعّكانّأكررّالناسّحظاّمنّهذهّالمواهبّفيّالبدء،ّهمّ

ّ.3مّولدّالشعر"ّالذينّتقدمواّشيئاّفشيئاّوارتجلوا،ّومنّارتجاله

ّينميّّّّّّّّ ّما ّالدربةّوالممارسةّوحدهما إنّالغريزةّأوّالفطرةّلاتكفيّليكونّالمرءّشاعرا،ّإنما

ولةّعلىّاختيارّالشاعرّلأغراضهّ"ّلقدّانقسمّؤّاعرّوذكاءه،ّولكنّتبقىّالطباعّمسطباعّالش

ّالفعالّالنبيلة ّالنفوسّالنبيلةّحاكوا ّلطباعّالشعراء،ّفذووا لاء،ّوأعمالّالفضّالشعرّوفقا

وذوواّالنفوسّالخسيسةّحاكواّفعالّالأدنياءّفأنشأواّالاهاجي،ّبينماّأنشأّالآخرونّالأناشيدّ

ّ.4والمدائح"

ّطبعّّّّّّّّ ّإلى ّمرده ّإنما ّوالملهاة، ّبالمأساة ّبعد ّفيما ّأرسطو ّمايسميه ّ ّنحو ّالشاعر ّتوجه إن

"ير،ّوعكسهّالشاعر،ّفصاحبّالنفسّالفضيلةّيحاكيّالنبلّوالخ فلماّصاحبّالنفسّالشريرةّ.

ّاختلافّ ّلأن ّأشرار، ّأو ّأخيار ّإما ّبالضرورة ّهم ّأصحابها ّأفعالا ّيحاكون ّإنما ّالمحاكون كان

الأخلاقّيكادّينحصرّفيّهاتينّالطبقتين،ّإذّتختلفّأخلاقّالناسّجميعاّبالرذيلةّوالفضيلةّ

                                                           
ّ .12المصدرّنفسه.ّص:1ّّّ
ّّ.12ص:فنّالشعر.ّأرسطوّطاليس،2ّّ
ّ 13.ّص:ّالمصدرّنفسه3ّ
ّ 31المصدرّنفسه.ّص:4ّّ
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حسبّتصنيفّالناسّ،ّو1ّفإنّالشعراءّيحاكونّإماّمنّهمّأفضلّمناّأوّأسوأّأوّمساوونّلنا"

ّعنّطريقّالخيرّوالشر،ّفمحاكاةّالشعراءّتكونّب:

ّمساوونّلنا.ّّّّّّّّمحاكاةّلماّهوّكائنّفعلاّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّأفضلّمنا.ّّّّمحاكاةّلماّيمكنّأنّيكونّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّأسوأّمناّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّمحاكاةّلماّيجبّأنّيكونّّّّّّّّّّّّّّّ

وتقسيمّأرسطوّهذاّيؤديّبناّإلىّفهمّأنّالمحاكاةّفيّأشكالهاّّالثلاثةّلاتخرجّعنّدائرةّّّّّّّّّّّّ

ف حّالمجالّللشاعرّفيّحديثهّعنّالشاعرّوالمؤرخ،ّوفيّ التقليدّالحرفيّللواقع،ّولكنّأرسطوّي 

الإمكان،ّفعملهّليسّروايةّماّوقعّبلّماّيجوزّوقوعهّوماّهوّممكنّاختراعهّلقانونّالرجحانّوّ

ّعلىّمقتض ىّالضرورةّأوّالرجحان.

ّ:بيي الشاعر والمؤرخ 2-3

ّالشاعرّّّّّّّّّّّّ ّ"مهمة ّوالتاريخ ّبينّالشعر ّأجراها ّالتي ّالمقارنة ّفي ّالمحاكاة ّنظرية ّأبعاد تظهر

الحقيقيةّليستّروايةّالأمورّكماّوقعتّفعلا،ّبلّروايةّماّيمكنّأنّيقعّوالأشياءّممكنة،ّإماّ

ويّرّبحسبّالاحتمالّأوّبحسبّالضرورة،ّذلكّأنّالمؤرخّوالشاعرّلاّيختلفانّبكونّأحدهماّي

ّيرويّالأحداثّالتيّّ ّيتمايزانّمنّحيثّكونّأحدهما ّوإنما ّنثرا، ّوالآخرّيرويها الأحداثّشعرا

ّمنّ ّأوفرّحظا ّكانّالشعر ّولهذا ّيمكنّأنّتقع، ّيرويّالأحداثّالتي ّالآخر وقعتّفعلاّبينما

ّ.2"الفلسفةّوأسمىّمقاماّمنّالتاريخ،ّلأنّالشعرّبالأحرىّيرويّالكليّبينماّالتاريخّيرويّالجزئي

كماّأنّالشعرّيتميزّعنّالتاريخّبمضمونهّالشعريّوليسّبوزنهّأوّقالبهّالخارجي،ّفأرسطوّّّّّّّ

لمّيقرنّنظريةّالمحاكاةّبنظريةّالمثل،ّفيكبلّالفنّبقيودّفلسفية،ّفالشعرّمحاكاةّللطبيعةّ

ولكنّالطبيعةّليستّمحاكاةّلعالمّعقلي،ّكماّأنّالشاعرّليسّحاملّمرآةّينظرّإلىّمظاهرّ

لأشياءّفيهاّوإنماّيحاكيّماّيمكنّأنّيكونّلاّماّهوّكائنّيتضحّ"ّأنّالشاعرّيجبّأنّيكونّصانعّا

حكاياتّوخرافاتّأكثرّمنهّصانعّأشعار،ّلأنهّشاعرّبفضلّالمحاكاة،ّوهوّإنماّيحاكيّأفعالا،ّ

ولوّوقعّلهّأنّيتخذّموضوعهّمنّالأحداثّالتيّوقعتّفعلا،ّلظلّمعّذلكّشاعراّإذّلاّمانعّ

ّ.3عّمنّأنّتكونّبعضّالحوادثّّالتاريخيةّمحتملةّالوقوعّممكنة"يمن

                                                           

  1ّأرسطوّطاليس،ّفنّالشعر.ّص:8ّ.ّّ
ّ .26المصدرّنفسه.ّص:2ّّّ
ّ 28أرسطوّطاليس،ّفنّالشعر.ّص:3ّّ



التخيع الشعري بيي الاعتقاد البياني والت ور الفلسفي                          الف ع الأول:   

80 

 

يبيحّأرسطوّللشاعرّأنّيصورّالحقيقةّبحسبّمقدرتهّالفنيةّوبحسبّتصورهّللممكنّّّّّّّّ

والمحتملّوالمستحيل،ّمطالباّإياهّبالبقاءّضمنّدائرةّالمألوف،ّلأنهّإذاّكانتّالمحاكاةّمتعلقةّ

ويرّالصادقّلهذهّالأفعالّعنّطريقّحكايةّنتائجهاّالضروريةّأوّبالأفعالّالإنسانيةّ"ّفإنّالتص

المحتملةّيجعلّمنّالشعرّتعبيراّموضوعياّيبدوّبعيداّعنّذاتّالشاعر،ّولعلّهذاّالمبدأّهوّ

ّبمقتض ىّ ّالقائمة ّالوحدة ّتلك ّالشعري ّللعمل ّالعضوية ّبالوحدة ّالقول ّإلى ّأفض ى الذي

ّ.1ّّّنظمّأجزاؤه،ّبحيثّلاّيمكنّنزعّأحدها"الضرورةّأوّالرجحانّالمعررةّعنّفعلّواحدّت

 موضوع المحاكاة: 2-4

ّالناسّّّّّّّّّ ّأفعال ّإلى ّبلّيمتد ّالطبيعة، ّومظاهر ّالأشياء ّعلى ّمحاكاته ّفي ّالشعر لاّيقتصر

وذهنياحهمّوعواطفهم،ّوقدّاختارّأرسطوّالمأساةّلتكونّالجانبّالتطبيقيّلنظريته،ّفكماّرأيناّ

عّالناس،ّوعرفّالمأساةّفيّالفصلّالسادسّبقولهّ"هيّمحاكاةّفعلّأنهّقسمّالشعرّوفقاّلطبا

نبيلّتام،ّلهاّطولّمعلومّبلغةّمزودةّبألوانّمنّالتزيينّتختلفّوفقاّلاختلافّالأجزاء،ّوهذهّ

المحاكاةّتتمّبواسطةّأاخاصّيفعلونّلابواسطةّالحكاية،ّوتثيرّالرحمةّوالخوفّفتؤديّإلىّ

فهيّمحاكاةّلموضوعّجديّوكاملّذيّطولّمناسبّفيّلغةّراقيةّ،2ّّالتطهيرّمنّهذهّالانفعالات"

وأنّتتمّبطريقةّمسرحيةّتمثيليةّتس ىّإلىّتطهيرّمشاعرّالناسّوّإزالةّالانفعالاتّالتيّيكت زهاّ

ّالإنسانّفيّوعيه،ّفتقومّالمحاكاةّبتخليصّالفردّمنّهذهّالمشاعرّالتيّتؤذيه.

ّعلىّالتاريخّالذيّيذكرّالحديثّمفرقاّفيّغيرّنظاموبماّأنهاّتفسيرّلحدثّكاملّفهيّتتفوقّّّّّّ

محاولاّروايةّماحدث،ّفهناّمحاكاةّالفعلّالتيّتجعلّمنّالشاعرّكائناّمبدعاّ"ّلأنّالفعلّيمثلّ

حركةّالوجودّالدائبةّومحاكاتهّإنماّهيّضربّمنّمعرفته،ّبيدّأنّهذهّالمعرفةّجوهريةّوشاملةّ

لماّهوّكائن،ّوكانّالشاعرّبخيالهّالنافذّفيّأغوارّمنّحيثّتصورهاّلماّيمكنّأنّيكون،ّوليسّ

،3ّتركيبّالأشياءّعلىّنحوّمبدع"ّ-بإدراكهّالشاملّلجوهرّالفعلّالإنساني-الطبيعةّإنماّيعيدّ

ّوعلىّهذاّأولىّلهاّعنايةّخاصةّفيّكتابه.ّ

ّرغمّأنّنظريّّّّّّّّ ّدونّالغنائي، ّوالمأساة ّالملحمي ّالشعر ّعلى ّأرسطوّنظريته ّةوكذلكّقصر

ؤثرّ
 
المحاكاةّلاّتخصّفيّجوهرهاّنوعاّمعيناّمنّأنواعّالشعر،ّوإنماّلأنّالحضارةّالإغريقيةّت

ّيحاكيّ الشعرّالملحميّلماّينطويّعليهّمنّمحاكاةّالفعلّالإنسانيّ"ّفالملحمةّأدبّموضوعيّ

                                                           
ّ .57عصامّقصيبجي،ّأصولّالنقدّالأدبي.ّص:1ّّ
ّ 18فنّالشعر.ّص:ّأرسطوّطاليس،2ّّ
ّ 55عصامّقصيبجي،ّأصولّالنقدّالأدبي.ّص:3ّّ
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ّمعّ ّالنفس ّتطهير ّبغية ّوالضرورة ّالاحتمال ّلقانون ّخاضع ّمنظم ّنحو ّعلى ّالإنساني الفعل

ّ.حهاّالضارةانفعالا

أماّالشعرّالغنائيّّفتغلبّعليهّمحاكاةّالمشاعرّالفرديةّعلىّنحوّيفض يّإلىّالجزئية،ّبلّّّّّّّّ

ّيعنيهّمنّتطورّ ّالفعلّالممكنّبما ّعنّمحاكاة ّإلىّضربّمنّالجمودّلابتعاده إنهّقدّيفض ي

ّيجوز1ّوشمول" ّبلّما ّوقع، ّإصرارّأرسطوّعلىّأنّعملّالشاعرّليسّروايةّما ،ّفإذاّلاحظنا

ّ.يجعلّالشعرّذاّنظرةّفلسفيةّشاملةوقوعهّ،ّوهذاّماّ

كماّأنّالشعرّالغنائيّيمثلّالمرحلةّالتيّتقدمتّالشعرّالموضوعي،ّوهذاّيفسرّإعراضّّّّّّّّّ

نتّالمحاكاةّهيّجوهرّالشعرّفإنّالفعلّأرسطوّعنه؛ّلأنهّين جمّمعّمبدئهّالقائل"ّانهّإذاّكا

هوّجوهرّالمحاكاة،ّوتبعاّلذلكّفإنّالشعرّالغنائيّالذاتيّيقصرّعنّالشعرّالملحميّمنّحيثّ

افتقارهّإلىّالعنصرّالجوهريّفيّالمحاكاةّوهوّالعنصرّالذيّيفرقّبينّالمؤرخّوالشاعر،ّويقتربّ

لطبيعة،ّبلّيجعلّالطبيعةّن خةّبالشاعرّمنّالفيلسوف،ّإذّيتيحّلهّألاّيكونّن خةّمنّا

،ّوهذاّماّلاّنجدهّفيّشعرناّالعربي،ّإذّهوّشعرّغنائيّبالدرجةّالأولى.ّوهذاّليسّانتقاصا2ّمنه"

منّقيمتهّبالقولّأنهّيمثلّطفولةّالشعر،ّبالعكسّفهوّيتغنىّبأمجادّالعربّوفضائلهاّفيّقالبّ

ّرّالخاص.متميزّوموسيقىّنغميةّتجذبّإليهاّالمستمعّإلىّعالمّالشاع

ّنظريةّّّّّّّّّّّ ّمع ّالعربي ّالناقد ّتعامل ّكيف :ّ ّنتساءل ّأن ّلنا ّيحق ّالفكرة، ّهذه ّمن انطلاقا

ّالمحاكاة؟ّوكيفّأدخلهاّعلىّطبيعةّالشعرّالغنائي؟

إنّجهودّّالفلاسفةّالمسلمينّوترجمةّفنّالشعرّالتيّقامواّبها،ّعلىّتباينهاّلمّتؤثرّكثيراّفيّّّّّّّّ

الأقلّقبلّظهورّحازمّالقرطاجنيّ،ّالذيّأفاضّفيّمفهومّالمحاكاةّوكانّالنقدّوالنقاد،ّعلىّ

منهاجهّمزيجاّمنّنظراتّأرسطوّوالفلاسفةّقبله،ّعلماّأنهّتبنىّمهمةّتأسيسّللنقدّالعربيّلماّ

قولّي رأىّالناسّفيّزمنهّقدّنأواّبجانبهمّعنّالشعرّوالأعمالّالأدبية.ّفهوّيقسمّالمحاكاة،ّحيث

يّمنّأنّيحاكيّموجوداّبموجودّأوّبمفروضّالوجودّمقدره،ّومحاكاةّالموجودّ"ّلاّيخلوّالمحاكّ

ّليسّمنّ ّبما ّش يء ّهوّمنّجنسهّأوّمحاكاة ّبما ّش يء بالموجودّلاّتخلوّمنّأنّتكونّمحاكاة

ّغيرّ ّأو ّبمحسوس، ّمحسوس ّمحاكاة ّتكون ّأن ّمن ّتخلو ّلا ّالجنس ّغير ّومحاكاة جنسه،

فيّالإدراك،ّوكلّذلكّلاّيخلوّمنّأنّيكونّمحسوسّبمحسوسّأوّمدركّبغيرّالحسنّبمثلهّ

                                                           
ّ 55.ّص:ّالمرجعّنفسه1ّّ
ّ .157المرجعّنفسه.ّص:2ّّّ
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محاكاةّمعتادّبمعتاد،ّأوّمستغربّبمستغرب،ّأوّمعتادّبمستغرب،ّأوّمستغربّبمعتاد،ّوكلماّ

 .1قربّالش يءّمماّيحاكيّبهّكانّأوضحّشبها"

وكذلكّتنقسمّالمحاكاةّمنّحيثّالمألوفّوالمستغرب،ّكماّعرضهاّفيّقوله،ّكماّيضعّشرطّّّّّّ

ّتنقسمّالتخاييلّّللمحاكاةّوهو الوضوحّأوّقربّالشبهّبينّالمحاكيات،ّيضيفّفيّإضاءتهّ"

والمحاكياتّبحسبّماّيقصدّبهاّإلىّمحاكاةّتحسينّومحاكاةّتقبيح،ّومحاكاةّمطابقة،ّومحاكاةّ

ّيعتمدّفيهاّ ّإلاّضربّمنّرياضةّالخواطرّوالملحّفيّبعضّالمواضعّالتي المطابقةّلاّيقصدّبها

ّب ّومحاكاته ّيطابقه"وصفّالش يء ّلكنّّ،2ما ّتحسينّوتقبيحّومطابقة، ّثلاث: أقسامّالمحاكاة

حازماّيفصلّفيّمحاكاةّالمطابقةّويعتررهاّراحةّللنفسّليستّمنّالإبداعّفيّش يء،ّلأنهاّمحاكاةّ

ّمعتادّبمعتاد.ّ

يعرضّلناّقسمةّأخرى،ّيرىّأنهاّتأتّفيّالمقدمةّلكنهّاستدركهاّبعدّحين،ّفأضاءّبهاّمعلمهّّّّّّّ

"أنّالمحاكاةّإماّأنّتكونّمحاكاةّوجودّأوّمحاكاةّفرض،ّوكلتاهماّلاّتخلوّمنّأنّتكونّّقائلا

محاكاةّمطلقة،ّأوّمحاكاةّشرط،ّأوّمحاكاةّإضافةّأوّمحاكاةّتقديرّوفرضّومحاكاةّالموجودّ

،ّوهيّتحاكي3ّبالموجودّإماّأنّتكونّمحاكاةّكليّبكليّأوّجزئيّبجزئي،ّأوّكليّبجزئيّأوّجزئيّبكلي"

ّناحيةّالجنسّالأقربّأوّالبعيدّأوّغيرّجنسهّإطلاقا.ّمن

وتشبهّهذهّالقسمةّالأولى،ّلكنهّلاّيتعرضّهناّإلىّقسمةّمحاكاةّالفرض،ّيقسمّالمحاكاةّّّّّّّّّ

ّالش يءّنفسهّ "منّجهةّماتخيلّالش يءّبواسطةّأوّغيرّواسطةّقسمين:ّقسمّيخيلّلكّفيهّ

،ّيبينّبعدهاّأنّمحاكاةّالش يءّنفسهّهي4ّغيره"بأوصافهّالتيّتحاكيهّوقسمّيخيلّلكّالش يءّفيّ

التيّبغيرّواسطة،ّمثلّالمحاكيّباليدّأوّالمصور،ّوهيّمحاكاةّالش يءّبأوصافهّالتيّتمثلّصورتهّ

مثلّصورةّالمرأةّأوّصورةّالتمثال،ومحاكاةّالش يءّبغيرّأوصافهّهيّالمحاكاةّبواسطةّ،وذلكّماّ

يّالمرآة.ّوهوّماّيعرفّبمحاكاةّالمحاكاة،ّيقرنّهذاّنجدهّعندّمحاكاةّالتمثال،أوّالصورةّالتيّف

بعملّالشاعرّالذيّقدّيخيلّصورةّالش يءّبصفاتهّنفسها،ّوتارةّيخيلهاّبصفاتّش يءّآخر،ّوكلّ

يقولّجابرّعصفور،ّأنّالقسمّالأولّهوّمجرد5ّّمحاكاةّلاّبدّأنّتجريّوفقّهذينّالأمرين.

                                                           
ّ .91ص:ّّ.ني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباءحازمّالقرطاج1ّ
92ّّ.ّص:ّالمصدرّنفسه2ّ

ّ 93المصدرّنفسه.ّص:3ّّ 

ّ 94.ّص:ّالبلغاءّوسراجّالأدباءني،ّمنهاجّحازمّالقرطاج4ّ 

ّ 94ص:.المصدرّنفسهينظر:5ّ 
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ّوالقسمّالثانيّت ّندرجّضمنهّالأنواعّالبلاغيةّمثلّالتشبيهالوصفّالمباشرّللعالمّالخارجي،

1ّوالاستعارة.

ّومنّجهةّّّّّّّ ّقديما ّألسنّالشعراء ّترددّعلى ّمنّجهةّما ّيعرضّقسمةّأخرىّللمحاكاة كما

التجديدّوالابتداعّقسمينّ"ّالقسمّالأولّهوّالتشبيهّالمتداولّبينّالناس،ّوالقسمّالثانيّهوّ

ّأشدّتحريكاّللنفوسّإذاّقدرناّتساويّقوةّالتخييلّفيالتشبيهّالذيّيقالّفيهّإنهّمخترع،ّوهذاّ

المعنيينّلأنهاّأنستّبالمعتادّفربماّقلّتأثرهاّله،ّوغيرّالمعتادّيفجؤهاّبماّلمّيكنّبهّلهاّاستئناسّ

ّعلى2ّقط" ّأقدر ّالمخترع ّالتشبيه ّلكن ّالنفس، ّتحريك ّعلى ّقادر ّغير ّالمعتاد ّالتشبيه ّإن ّ .

ستغربة،ّوالتيّيقصدّبهاّحضّالنفسّعلىّطلبّالأمرّأوّالهربّالتحريكّلأنهّمحاكاةّالأحوالّالم

ّنتجّعنّ ّفالتخييلّهوّما ّالتخييلّعنه، ّبالتشبيهّوتميز ّالمحاكاة ّالقولّيفسرّلنا ّوهذا عنه.

ّالمحاكاةّالمستغربة.

لكنّالمعنىّالذيّتقدمهّالمحاكياتّواحد،ّإنماّالإبداعّهوّفيّالطرقّ"ّوأماّالمعنىّفيّنفسهّّّّّّّّ

ّقديماّفحقيق ّيكون ّوأن ّمخترعا ّجديدا ّيكون ّأن ّبين ّحقيقته ّإلى ّبالنظر ّفرق ّلا ّواحدة، ة

متداولا،ّوإنماّالفضلّفيّالمعنىّالمخترعّراجعّإلىّالمخترعّلهّوعائدّعليهّومبينّعنّذكاءّذهنهّ

ّ.3وحدةّخاطره"

جهّالمختارّىّالوّيعقدّمعلماّدالاّعلىّأحكامّالمحاكاةّالتشبيهيةّالتيّوجبّأنّتكونّالمحاكاةّعلّّّّّّ

بأمرّموجودّلاّمفروض،ّكماّأكدّعلىّالمقاربةّّوانتسابّالمعانيّبينّالأمورّالمحاكيةّ"ّينبغيّأنّ

ّوضوحّالشبهّمنصرفةّإلىّجنسّالش يءّالأقربّكتشبيهّأيطلّ ّيقصدّبها ّالتي تكونّالمحاكاة

ّجميعّالعقلاءّأوّأكثرهم4الفرسّبأيطلّالظ ي" بال جية،ّّ،ّكماّيجبّأنّيكونّمعروفاّعندّ

كذلكّالأوصافّالتيّيشتركّفيهاّالمثالّوالممثلّمنّالصفاتّالمشهورةّخاصةّبالنسبةّللممثلّ

به،ّكماّ"ّلاّتحسنّمحاكاةّذيّمقدارّكبيرّبذيّمقدارّصغير،ّولاّمحاكاةّذيّمقدارّصغيرّبذيّ

لفّّامقدارّكبير،ّإذاّكانّبينهماّتفاوتّفيّذلك،ّوكذلكّلاّتحسنّمحاكاةّذيّلونّبذيّلونّمخ

،5ّماّلمّتقصدّفيّتفاوتّمنّذلكّوماّتخالفّمحاكاةّهيئةّفعلّأوّحالّفيّالمحاكيّوالمحاكيّبه"

                                                           

ّ 301ينظر:ّجابرّعصفور.ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغيّعندّالعرب.ّص:1ّّ 

ّ .96حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّ 
ّ 96حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص3ّّ
ّ 112المصدرّنفسه.ّص4ّّّ
ّ 114صّ.ّّالمصدرّنفسه5ّ
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هذاّبالنسبةّللمقدارّأماّبالنظرّللهيئةّفلاّيؤخذّباللونّوالوزن،ّولعلّهذاّيشبهّقولّأرسطوّ

ّعنّالممثلّأيّالشخصّالذيّيقومّالمحاكاةّ)التمثيل(.ّ

خلّفيهاّبذكرّبعضّّفإذاّاختلتّهذهّالشروطّّّّّّّّ
 
فيّالمحاكياتّتعتررّالمحاكاةّناقصة،ّلأنهّأ

أجزاءّالحكاية،ّوهوّيقولّبمبدأّالتناسبّبينّالمحاكىّبهّوالقصد،ّوذلكّبأنّيكونّماّيحاكيّبهّ

الش يءّالمقصودّإمالةّالنفسّنحوه،ّأوّتنفيرّالنفس،ّفمبدأّالتناسبّواللياقةّعندّحازم،ّمبدأّ

ّ.1وتدورّحولهّثلاثةّأشياءّهيّالمحاكىّبهّوالمحاكاةّوالوزنّواحدّمركزهّالغرضّالشعريّ

اكىّوأصلهّالذيّيحاكيهّفيّضوءّ إنّفهمّحازمّللمحاكاةّكانّمنّناحيةّ:ّالعلاقةّبينّالعملّالمح 

حاكيّّللموضوعّالذيّيحاكيه،ّمنّهذاّالجانبّيؤكدّ
 
الكيفيةّالتيّيتمّبهاّإدراكّالشاعرّأوّالم

ّفيهاّأربعةّعناصر:ّأنّعمليةّالمحاكاةّتتكامل

ّالعالمّأوّالواقعّأيّمعطياتهّالخامّالتيّتمثلّالمادةّالأوليةّللعمليةّالإبداعية.ّ-1

ّالمبدعّالذيّيتعاملّمعّهذهّالمعطياتّباعتبارهاّموضوعاّللمحاكاة.ّ-2

ّالعملّالذيّيشكلهّالمبدعّنتيجةّتفاعلهّمعّموضوعهّأوّماّيكشفهّفيّالمعطياتّمنّعلاقات.ّ-3

ّاستعداده،ّّّّّّّ ّأو ّتكوينه ّبحسب ّمتباينة ّأو ّمتعددة ّتأثرات ّبالمحاكاة ّيتأثر ّالذي المتلقي

ّآخرّ ّحتى ّمايليه ّإلى ّيؤدي ّفيها ّعنصر ّكل ّأن ّبمعنى ّمتبادلة ّالعناصر ّهذه ّبين والعلاقة

،ّالمحاكاةّنتاجّلإدراكّذاتيّتنتخبّفيهّمخيلةّالشاعرّمنّمعطياتّالواقع،ّمعّما2ّالعناصر

منّالعالمّوماّيريدّتوصيلهّأوّنقلهّللآخرّمنّخرراته.ّعندّهذاّالمستوىّّيتناسبّمنّموقفه

ّعررّجوانبّ ّالمتميزة ّوينفتحّالمجالّللكشفّعنّطبيعتها تنتفيّصفةّالحرفيةّعنّالمحاكاة

ّأولهاّالإدراكّوثانيهاّالتشكيل،ّوثالثهاّالتوصيل.ّفيكونّموضوعّالمحاكاةّكلّماّيحيطّ ثلاث:

ّ ّومهما ّوحياته ّفيّبالإنسان ّموجودة ّأشياء ّإلى ّترتد ّفإنها ّوتنوعت ّالموجودات ّهذه تفرعت

الأعيانّمرتبطةّبالعالمّالذيّيعيشه،ّلك نّهناكّفرقاّبينّحالتهاّالأولىّ)الخام(ّوكيفيتهاّفيّ

ّقابلةّ ّمادة ّمجرد ّمعها ّالموجودات ّتصبح ّالذاتية ّالدلالة ّمن ّخلو "ّ ّفالأولى ّالمبدع ذهن

ّبعد،ّأماّالكيفيةّالثانيةّفتكتسبّالموجوداتّمعهاّدلالةّللتشكيل،ّلمّتكتسبّأيّمعنىّذاتي

ّ.3أوّمعنىّيرتبطّبموقفّالشاعرّمنها"

                                                           
ّ 109-108ينظر:ّمصطفىّالجوزو.ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّص:1ّّ
ّ 243ينظر:جابرّعصفور.ّمفهومّالشعر.ّص:2ّّ
ّ 244صّ:ّالمرجعّنفسه.3ّّ
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ّإلىّالتخييلّفمادامتّعمليةّصياغةّالمعطياتّفيّالمحاكاةّمرتبطةّبكيفيةّّّّّّّّ ّيقودنا وهذا

ّيلةسدّوقعّالعالمّعلىّمخإدراكّالشاعرّلموضوعه،ّفمنّالمنطقيّأنّتكونّفعلاّتخييليا،ّيج

ّّالمبدع ّالسبيل، ّيظهرّالتخييلّباعتباره ّالشعريةّومنّهنا وتأتيّ"ّالذيّتتحققّبهّالمحاكاة

ّفنّالشعرّ ّعلى ّوتطبيقها ّالمحاكاة ّمنّفكرة ّفيّتحديدّمفهومّالشعرّ)...( النقلةّالحقيقية

العربي،ّثمّاستوتّلديهمّالفكرةّفيماّأسموهّبالتخييلّوقصدواّبهّالتصويرّالفنيّالقائمّعلىّ

ةّوإذاّكانتّالمحاكاّ،1رؤيةّذاتيةّومقدرةّإبداعيةّتجعلّمنهّأساسّعمليةّالإبداعّالشعري"

تنطويّعلىّعمليةّتصويرّالأشياءّوتمثيلّلهاّفيّالأذهان،ّفإنّهذهّالعمليةّلاّيمكنّأنّتقومّ

2ّإلاّفيّالمخيلة.

 اكتمال المفهو  الفلسفي للتخييع:-3

 التخييع بمعنى المحاكاة: 3-1

توثقّالصلةّبينّالخيالّوالمحاكاةّمنّخلالّحديثّالفلاسفةّالمسلمينّعنّدورّالخيالّأوّّّّّّّّّّ

المتخيلةّفيّاحذّقوىّالنفسّوتحريكهاّنحوّالش يءّرغبةّفيهّأوّعنه؛ّ"الخيالّقوةّمنّقوىّ

ّالنفسّالبشرية،ّأماّالمحاكاةّفإنهاّطريقةّمنّطرقّالفن،ّفمنّالممكنّأنّتكونّالمحاكاةّطريقا

إلىّإحداثّالخيالّذاتهّفتشبهّشيئاّبش يءّلتستطيعّأنّتتخيلّصورتهّكماّأنّالمحاكاةّقدّتكونّ

طريقاّإلىّالإقناعّحينّتشبهّأمراّظنياّبأمرّيقينيّلنقتنعّبالظنيّوالخيالّيعدّذلكّأساساّمنّ

ّوأغراضه" ّمعانيه ّتخيل ّإلى ّفطريق ّالمحاكاة ّأما ّالشعر، ّفعلا3ّمكونات ّبوصفها ّفالمحاكاة ،

شبيهياّقدّتؤديّإلىّإثارةّالخيالّعنّطريقّإيرادّالشبيه،ّوقدّحددّالفلاسفةّأنهّمنّصورّت

ّالفلاسفةّ ّمنّهذهّالزاويةّالتيّطرقها ّالنشاط. المتخيلةّالتشابهّالذيّيثيرّالمخيلةّويبثّفيها

دتّإلىّالتشبيه،ّالذيّبدوّ هّرّيمكنّأنّنلمسّقيمةّالخيالّفيّتفسيرهمّللمحاكاةّالأرسطية،ّالتيّر 

ّيقومّعلىّالخيال.ّّّّّّّّّّّ

ّفيّ      ّالدقة ّمن ّقليلا ّوأبدو ّأرسطو، ّلكتاب ّشروحهم ّفي ّالمحاكاة ّنظرية ّالفلاسفة عرض

استعمالّمصطلحّالمحاكاةّللدلالةّعلىّالنظرية،ّفالذهنّالعربيّلمّيجدّتفسيراّلمحاكاةّأرسطوّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّسوىّالتشبيه،ّكماّس رىّعندّالفارابيّوابنّسيناّوابنّرشد.ّّّّّ

 الفارابي: - 3-1-1  
                                                           

 .70.ّص:2ّ،2001صلاحّرزق،ّأدبيةّالنصّ"محاولةّلتأسيسّمنهجّنقديّعربي"ّدارّغريب،ّالقاهرة،ّط1ّ

  2ّّينظر:ّجابرّعصفور.ّمفهومّالشعر..ّّّص:248ّ.
صفوتّعبدّاللهّالخطيب،ّنظريةّحازمّالنقديةّالنقديةّوالجماليةّفيّضوءّالتأثيراتّاليونانية،ّمكتبةّنهضةّالشرق،3ّّ

ّ 119القاهرة.ّد.ط،ّد.ت..ّص:ّ
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يعتررّالفارابيّأولّمنّربطّبينّالمحاكاةّوعملّالمتخيلةّأثناءّتفسيرهّللمحاكاةّالأرسطية،ّّّّّّّ

فالخيالّعندهّ"القدرةّعلىّاستعادةّالصورّالغائبةّوالقدرةّعلىّتركيبّصورّجديدةّمنّخلالّ

1ّّالمعطياتّالمألوفة" يستخدمّالفارابيّالمحاكاةّبمعنىّالتشبيهّعندماّيرىّأنّالتشبيهّهوّفعلّّ،ّ

كلّمنّالرسمّوالشعر،ّفيمكنّالقولّأنّالمحاكاةّليسّالمقصودّمنهاّمطابقةّالواقعّأوّتقليدهّ

وذلكّفيّقولهّعنّالأقاويلّالشعريةّبأنهاّتخيلّالش يءّأفضلّمماّهوّعليهّأوّأخس،ّفالشعرّ

إنهّإعادةّتشكيلّلهّبحيثّيبدوّفيّصورةّأفضلّأوّأسوأّمماّهوّعليه،ّّليسّنقلاّحرفياّللواقع

.ّالتخيلّأوّالحركةّالتخيليةّللشاعرّتنتجّلهّتشبيهاتّمختلفة،2ّفيضيفّلهاّقيمةّمنّعنده

ّيضربّالخيالّفيهاّبنصيبّغيرّقليلّولهذاّصارّالتخييلّهوّالمحاكاة.

منّهذهّالمحاكيةّماّهوّأتمّمحاكاةّومنهاّماّهوّأنقصّكماّيميزّالفارابيّبينّأنواعّالمحاكاةّ"ّوّّّّّّّّ

ّأنهّغلط،ّلأنّغايةّالمغلطّإيهامّالنقيضّوغاية3ّمحاكاة" ّلاّيعني ،ّغيرّأنّكونّالشعرّكذبا

المحاكيّإيهامّالشبيه؛ّتقولّألفتّكمالّالروبيّأنّالفارابيّيفرقّبينّإيهامّالمغلطّوإيهامّالشبيه،ّ

غالطةّالسوفسطائيةّيخرجّعنّدائرةّالإيهامّفيّالفنّعموما،ّوفنّلأنّالإيهامّالذيّتقومّعليهّالم

الشعرّبصفةّخاصة،ّأماّالذيّيتجسدّفيّالمحاكاةّلاّيعنيهّأنّيفيدّأنّالش يءّحقيقيّأوّغيرّ

ّالمغالطةّ ّتعنى ّحين ّفي ّوالمثيل، ّالشبيه ّطريق ّعن ّتأثيرا ّيحقق ّأن ّيعنيه ّوإنما حقيقي،

،ّففيّهذاّالقولّتفسير4ّنهّالحقيقةّولوّكانّمناقضاّلهاالسوفسطائيةّبأنّتثبتّشيئاّماّعلىّأ

ّالحالّ ّفهي ّالصقيلة، ّوالأجسام ّالمرائي ّفي ّللناظر ّتعرض ّالتي ّفالحال "ّ ّبالتشبيه، للمحاكاة

،ّيقاربّبالمحاكاةّأوّعملّالشاعرّبالحالّالموهمةّالتيّتتجلىّفيّالمرآة،5ّالموهمةّشبيهّالش يء"

ّديثهّعنّالشاعرّوالمرآة.وهذاّيتقاطعّمعّقولّأفلاطونّفيّح

ّيكونّمنّجهةّالأمرّّّّّ كذلكّالحالّبالنسبةّللشعراءّ"ّجودةّالتشبيهّتختلف:ّفمنّذلكّما

ّيجعلّ ّحتى ّبالصنعة، ّالحذق ّجهة ّمن ّكان ّوربما ّملائمة، ّقريبة ّالمشابهة ّتكون ّبأن نفسه

،ّينقسمّالتشبيه6ّء"المتباينينّفيّصورةّالمتلائمينّبزياداتّفيّالأقاويلّمماّلاّيخفىّعلىّالشعرا

منّحيثّطبيعةّالأمرّالمحاكىّأوّالمشبهّبهّوقربهّمنّالمشبهّقرباّطبيعياّملائماّظاهراّللعيان،ّ

                                                           
ّ .130صفوتّعبدّاللهّالخطيب،ّنظريةّحازمّالنقدية.ّص:1ّّ
ّ 75نظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:ألفتّكمالّالروبي.2ّّ
ّ .150فيّقوانينّصناعةّالشعرّضمنّكتابّارسطوّطاليسّفنّالشعر.ّص:ّّمقالةالفارابي،3ّّ
ّ 75ينظر:ألفتّكمالّالروبي.ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:44ّّ

 5 ّالفارابي.ّمقالةّفيّقوانينّصناعةّالشعر.ّص:151ّ   
ّ 157ص:ّ.المصدرّنفسه6ّّ
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ّبينّالمتباعداتّويقربّ ّفيجمع ّالطبيعة، ّيفترسهّالشاعرّمنّحنايا ّوهوّما ّفنيا ّتشبيها وإما

عريةّبيّأنّالأقوالّالشالمتناقضات،ّوهذاّبإعمالّالخيالّوالرؤيا،ّولعلّهذاّسببّتفسيرّالفارا

ّكاذبة.

ّ"بالقولّّّّّّّّ ّفيلتمس ّبالقول، ّتتم ّمحاكاة ّفإنّالشعر ّبالفعل، ّتتم ّمحاكاة ّالنحت ّأن وكما

ّتخييلهّفيّش يءّآخر،ّ ّتخييلهّفيّنفسهّوإما ّإما ّيحاكيّالش يءّتخييلّذلكّالش يء المؤلفّمما

ءّفيّش يءّوجودّالش يّفيكونّالقولّالمحاكىّضربين:ّضربّيخيلّالش يءّفيّنفسهّ،ّوضربّيخيل

ّ.1آخر"

فهوّيتعرضّللشعرّوالفنونّالأخرى،ّونجدهّيقارنّبينّالشعرّوصناعةّالتزويقّلماّبينهماّمنّّّّّّّ

مناسبة،ّفلاّيختلفانّإلاّفيّكونّإحداهماّصناعةّالأقاويلّوموضعّالأخرىّصناعةّالأصباغّ"ّ

إنّبينّأهلّهذهّالصناعةّوبينّأهلّصناعةّالتزويقّمناسبةّوكأنهماّمختلفانّفيّمادةّالصناعةّ

فقانّفيّصورحهاّوفيّأفعالهاّوأغراضها)...(ّإلاّأنّفعليهماّالتشبيهّوغرضيهماّإيقاعّالمحاكياتّومت

 .2فيّأوهامّالناسّوحواسهم"

يعرضّالفارابيّأصنافّأشعارّاليونانيين،ّويستعملّبعدهاّمصطلحّالمحاكاةّبمعنىّالتشبيهّفيّ

ةّوطبيعةّمتهيئةّلحكايةّالشعرّحديثهّعنّالطبعّوالرويةّ"ّإنّالشعراءّإماّأنّيكونواّذويّجبل

وقولهّولهمّتأتّجيدّللتشبيهّوالتمثيل)...(ّوإماّأنّيكونواّعارفينّبصناعةّالشعراءّحقّالمعرفة،ّ

ّ.3ويجودونّالتمثيلاتّوالتشبيهات"

فالتشبيهّوالتمثيلّوالتخييلّتدلّعلىّالمحاكاةّفيّفهمّالفارابي،ّغيرّأنّتمثيلّالفارابيّلنوعيّّّّّّّّ

الشعريةّتفيدّالتصويرّلاّالتقليد،ّذلكّأنّالمحاكاةّالمباشرةّ)صنعّتمثالّلزيد(ّتوازيّالمحاكاةّ

التشبيه،ّوالمحاكاةّالغيرّالمباشرةّ)صورةّتمثالّزيدّفيّالمرآة(ّتوازيّالاستعارة،ّوليسّالقصدّمنّ

ّمرادفاّ ّالتشبيه ّيجعل ّعندما ّالفارابي ّإن ّبل ّالبلاغية، ّالدلالة ّمجرد ّوالاستعارة التشبيه

.ّّكماّيرىّالفارابي4ّللمحاكاةّيتجاوزّدلالتهّالبلاغيةّالجزئيةّليصبحّدالاّعلىّالعملّالأدبيّكله

أنّالمحاكاةّفيّالشعرّتخييلّيفض يّإلىّفعلّمعين،ّلأنّالإنسانّكثيراّماّتتبعّأفعالهّتخيلاته،ّ

لفعلّلاّاّفالمخيلةّتدفعّبصاحبهاّإلىّطلبّالش يءّأوّالهربّمنه،ّفغايةّالمحاكاةّهيّالحضّعلى

ّفيّ ّالخلقية ّيلتمسانّالغاية ّفهما ّأرسطوّعنّالتطهير، ّفكرة ّوبذلكّينقلّلنا ّالمحاكاة مجرد

                                                           
ّ 158ص:ّّ.فيّقوانينّصناعةّالشعرّمقالةالفارابي،1ّّ
ّ 158المصدرّنفسه.ّص:2ّّ
ّ 156-155.ّص:ّالمصدرّنفسه3ّّ
ّ 66ينظر:ّعصامّقصيبجي.ّأصولّالنقدّالأدبي.ّص:4ّّ
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الشعرّويضعانّالشاعرّفيّمقامّالموجهّالقادرّعلىّالتأثير،ّوالفارابيّلاّيلزمّالشاعرّبمطابقةّّ

ّ.1ّالواقعّبلّجودةّالمحاكاةّوهوّماّأفاضّفيهّالقرطاجني

يبجيّأنّفيّكلامّالفارابيّمزيجاّغامضاّمنّآراءّالحكيمين،ّوإنّكانّيبدوّكماّيقولّعصامّقصّّّّّ

أميلّإلىّأفلاطون،ّولوّأنهّتوجهّإلىّالنقدّالأدبيّلظفرّهذاّالأخيرّبآراءّجوهريةّنافذةّكانتّ

ّ              كفيلةّبإخراجهّمنّالتفسيرّإلىّالتقويم

 ابن سسنا:  -3-1-2

ّمّّّّّّّ ّكلام "ّ ّبأنه فّالشعر ّوالكلامّعر  خيلّمؤلفّمنّأوزانّمتساويةّوعندّالعربّمقفاة"،

،2ّالمخيلّهوّالذيّتذعنّلهّالنفسّفتنبسطّعنّأمورّوتنقبضّعنّأمورّمنّغيرّرويةّأوّفكر"

فالتخييلّهوّجوهرّالشعرّّبيدّأنّقيمةّهذاّالتخييلّلاترجعّإلىّالقائلّوإنماّإلىّماّيخلفهّفيّ

بالعقل،ّلأنّالشعرّلاّيخاطبهّإنماّهوّالشعور،ّوذلكّالسامعّمنّانفعالّنفسانيّلاّصلةّلهّ

،ّيقارنّبينّأثرّالمحاكاة3ّلقوةّالمحاكاةّمنّجهةّولماّفيّالإنسانّمنّميلّفطريّإليهاّمنّجهةّثانية

التخييلّوّالتصديقّ،ّفالتخييلّيخاطبّالنفسّوالتصديقّيخاطبّالعقل،ّففهمّابنّسيناّ

أنّيتناولّماّشاءّمنّأفكارّدونّنظرّإلىّصدقهاّأوّلا،ّيتيحّللشاعرّإذاّماّأوتيّملكةّالتخييلّ

فيقولّأنهّيكونّجانبّالتصديقّموازناّلجانبّالتخييل،ّوقدّيغلبّجانبّالتخييلّفتنصرفّ

ّبالتصديق ّشغلّالتخييلّعنّالالتفاتّإلى4ّإليهّالنفسّعنّالشعور ّ"ربما ّيقولّابنّسينا: ،

ّإذ ّوالتصديق ّإذعان ّوالتخيل ّبه، ّوالشعور ّللتعجبّالتصديق ّإذعان ّالتخييل ّلكن عان،

ّ.5ّّوالالتذاذّبنفسّالقولّوالتصديقّإذعانّلقبولّالش يءّعلىّماّقيلّفيه"

فهمّابنّسيناّالمحاكاةّمرادفةّللتشبيهّالذيّغايتهّالتخييلّلاّالتصديق،ّويمض يّفيّتبيانّّّّّّّّّ

عنى،ّثمّحيلةّفيّالمالمحاكاةّوضروبهاّوكيفّيكونّإحداثّالتعجيبّصادراّعنّحيلةّفيّاللفظّأوّ

ّالعربّفكانتّتقولّ يذكرّمهمةّالشعرّوأنهّيقالّللتعجيبّوالأغراضّالمدنيةّعندّاليونان،

عدّبهّنحوّفعلّأوّانفعال،ّوالثانيّ
 
الشعرّلوجهينّ"ّأحدهماّليؤثرّفيّالنفسّأمراّمنّالأمورّت

"ّيقصدونّ،ّأماّاليونانّفكانوا6ّللعجبّفقطّفكانتّتشبهّكلّش يءّلتعجبّبحسنّالتشبيه"

                                                           
ّ 68.ّص:ّعصامّقصيبجي.ّأصولّالنقدّالأدبي1ّ
ّ 161فنّالشعر.ّص:ّّسينا.ّابن2ّ
ّ .75عصامّقصيبجي.ّأصولّالنقدّالأدبيّالقديم.ّص:3ّّ
ّ .413إحسانّعباس.ّتاريخّالنقدّالأدبيّعندّالعرب.ّص:4ّّ
ّ .162.ّص:ّفنّالشعرابنّسينا.5ّّ
ّ .170.ّص:ّفنّالشعرابنّسينا.6ّّّ
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أنّيحثواّبالقولّعلىّفعلّأوّيردعواّبالقولّعنّفعل،ّفلذلكّكانتّالمحاكاةّالشعريةّعندهمّ

ّوالأحوال" ّالأفاعيل ّعلى ّيقارب1ّمقصورة ّنجده ّثم ،ّ ّوالشعر ّالخطابة ّبين ّيميز ّهذا ّبعد ،

ّلبالمحاكاةّمفهومّالصورةّفيّالنقدّالعربيّحينّيقولّ"ّكلّمثلّوخرافةّفإماّأنّيكونّعلىّسبي

تشبيهّبآخرّوإماّعلىّسبيلّأخذّالش يءّنفسهّلاّماّهوّعليه،ّبلّعلىّسبيلّالتبديلّ،ّوهوّ

الاستعارةّأوّالمجازّوإماّعلىّسبيلّالتركيبّمنهما"ّ،ّكمّأنّ"المحاكاةّهيّإيرادّمثلّالش يءّوليسّ

ّ،ّفهيّلاّتنقلّالش يءّكماّهوّبلّتقدمّشبيهه.2ّهوّهو"

ّيثبتّ ّيذكرّصنوفّالمحاكياتّ ّعنّعندما ّكثيرا ّوابتعد ّبلاغية ّقضية ّأحالّالمحاكاة ّأنه لنا

ارسطو،ّفهوّحينّيتناولّبساطةّالمحاكياتّوتركيبهاّيستشهدّتشبيهاّبسيطا،ّأيّتشبيهّمفردّ

بمفرد،ّوتشبيهّتمثيل،ّوحينّيتكلمّعلىّظهورّالمحاكياتّوخفائهاّيستشهدّاستعارةّتصريحيةّ

ّحيّناطقّيستشهدّاستعارةّفيهاّتشخيص،ّوحينواستعارةّمكنية،ّوحينّيعرضّلمحاكاةّالجمادّب

ّ.3يصفّمحاكاةّحالةّبمادةّيستشهدّتشبيهّحس يّبعقلي

تعقبّألفتّكمالّالروبيّعلىّآراءّابنّسينا،ّترىّأنّ"ّالأقاويلّالمخيلةّأعمّمنّالمحاكاةّلأنّّّّّّّّ

دىّالمتلقي،ّلالقولّالمخيلّيعتمدّعلىّالمحاكاةّوغيرهاّمنّالوسائلّالتيّتحققّالتأثيرّالنفس يّ

ومنّثمّيصبحّالتخييلّشاملاّلعمليةّالتأليفّالشعريّكلها،ّوالمحاكاةّجزءّمنّهذهّالعمليةّفيّ

حينّأنّّالمحاكاةّعندّالفارابيّهيّالتيّتتضمنّهذاّالمعنى،ّومنّثمّتصبحّالمحاكاةّعندّالفارابيّ

ّسينا" ّابن ّعند ّللتخييل ّلاّيشمل4مرادفة ّسينا ّابن ّعند ّأنّالمحاكاة ّنجد ّالتأليفّّ، عملية

ّالمحاكاة. ّمن ّأعم ّالتخييل ّفمصطلح ّالتخييل، ّوسائل ّمن ّوسيلة ّفهي ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ                                                                                الشعري،

 :ّابن رشد -3-1-3

ّخاصةّّّّّّّّ ّقوانين ّهي ّفيه ّمما ّكثير "ّ ّالذي ّالكتاب ّتلخيص ّهو ّالذي ّغرضه ّذكر ّأن بعد

ّمنّ ّغيره ّفي ّموجودة ّالعربّأو ّكلام ّفي ّموجودة ّأنّتكونّنسبا ّإما ّفيها، بأشعارهمّوعادحهم

،ّعرفّالأقاويلّالشعريةّبأنهاّالأقاويلّالمخيلةّ"ّوأصنافّالتخييلّوالتشبيهّثلاثة:5ّالألسنة"

ّبس ّبالتشبيه،ّاثنان ّالمحاكاة ّفهم ّرشد ّابن ّأن ّإلى ّالتعريف ّيومئ ّمنهما" ّمركب ّوثالث يطان

ويتجلىّفيّقولهّ"ّأماّالاثنانّالبسيطانّفأحدهماّتشبيهّش يءّبش يءّوتمثيلهّبهّ...مثلّكأنّوإخالّ

                                                           
ّ نفسهّالصفحةّنفسهاالمصدرّنفسه.1ّّ
ّ.168ّ.ّص:المصدرّنفسه2ّ
ّ .96مصطفىّالجوزو.ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّص:3ّّ
ّ .79ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:4ّّ
ّ .201ابنّرشد.ّتلخيصّكتابّالشعرّ.ّص:5ّّ
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وماّأشبهّذلكّفيّلسانّالعرب،ّوإماّأخذّالشبيهّبعينهّبدلّالشبيهّوهوّالذيّيسمىّالإبدالّفيّ

،ّفيّشرحهّيبدأّمنّالتشبيهّالبسيطّإلىّالبليغّإلىّالإبدالّوالكنايةّفالاستعارة1ّناعة"هذهّالص

ّمثلّأنّتقولّ ّالثانيّفهوّأنّيبدلّالتشبيه ّالقسم ّوأما ّالمقلوبّ" ّالتشبيه ّوكذا ّالتوالي على

،ّأماّالصنفّالثالثّمنّالأقاويلّالشعريةّفهوّالمركب2ّالشمسّكأنهاّفلانةّلاّفلانةّكالشمس"

ذين،ّوأنواعّالمحاكاةّظاهرةّفيّقولهّ"ّوكماّأنّالناسّبالطبعّقدّيخيلونّويحاكونّبعضهمّمنّه

،ّوتكونّالمحاكاةّمنّقبلّالنغمّوالوزنّوالتشبيهّنفسه،3ّبعضاّبالألوانّوالأشكالّوالأصوات"

ّقدّتنفردّكلّوحدةّمنهاّكماّأنهاّقدّتجتمعّمثلّماّنجدهّفيّالمواحات.

ّّّّّّّ ّرشد ّابن ّالمديحّّقربأيعترر ّيقرن ّأنه ّغير ّوأنواعها، ّللمحاكاة ّإدراكه ّفي ّأرسطو ّفهم إلى

والهجاءّبالمأساةّوالملهاةّ"ّإذاّكانّكلّتشبيهّوحكايةّإنماّتكونّبالحسنّوالقبيح،ّفظاهرّأنّكلّ

تشبيهّوحكايةّإنماّيقصدّبهاّالتحسينّوالتقبيح،ّوقدّيجبّمعّهذاّضرورةّأنّيكونّالمحاكونّ

ئلينّبالطبعّإلىّمحاكاحهاّأفاضل،ّوالمحاكونّللرذائلّأنقصّطبعاّمنّهؤلاءّللفضائل،ّأعنيّالمسا

وأقربّإلىّالرذيلةّوعنّهذينّالصنفينّمنّالناسّوجدّالمديحّوالهجو،ّأعنيّمدحّالفضائلّ

ّ.4وهجوّالرذائل"

ّمراعاةّّّّّّّ ّعدم ّمع ّالعربية، ّالثقافة ّوفق ّالشعر ّكتاب ّت زيل ّفكرة ّالقول ّهذا ّمن يتضح

هوّفيّبحثّدائبّعماّيقابلّماّوردّفيّكتابّأرسطوّعندّالعرب،ّفتوجهّإلىّالصورّخصوصيتهاّف

البيانيةّمنّتشبيهّواستعارة،ّثمّنوعيّالتشبيهّالحسنّوالقبيح،ّوربطّالشعرّالعربيّوأصولهّ

ّالأولىّبالمديحّوالهجاء.

ي،ّوتصورهمّالعربفالذيّكانّيوجهّالفلاسفةّالمسلمينّفيّشروحهمّإنماّهوّمنطلقهمّالثقافيّّّّّّ

للشعرّالعربي،ّذلكّالتصورّكانّوراءّمحاولتهمّردّأقوالّأرسطوّإلىّالشعرّالعربيّمماّأدىّإلىّ

غلبةّمفهومّالتشبيهّوالمطابقةّوالمدحّوالهجاء،ّفقدّكانّلتفسيرّالمحاكاةّبالتشبيهّأبلغّالأثرّفيّ

اّالتشبيهّخصوصزّعموماّوّلالّالاعتقادّبأنّالمجاقصرّالشعرّالعربيّعلىّدائرةّالمجاز،ّمنّخ

هوّغايةّالفنّويبدوّأنهّلمّيكنّثمةّسبيلّإلىّفهمّالشعرّمنّحيثّمحاكاتهّّللأخلاقّوالأفعالّ

ّ.5ّّالإنسانية،ّلأنّالنقدّكانّيغاليّكثيراّفيّجعلّالتشبيهّمعياراّللفنّحتىّغداّأسيرّهذهّالمغالاة

                                                           
ّ .202المصدرّنفسه.ّص:1ّّ
ّ .203.ّصّالمصدرّنفسه2ّ
ّ المصدرّنفسه.ّالصفحةّنفسها.3ّ

ّ .204ّّص:ّالمصدرّنفسه.4ّّّّ
ّ .60ينظر:عصامّقصيبجي،ّأصولّالنقدّالقديم.ّص:5ّّ
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ّنطلقهمّالبيانيّالعربي،ّفوردتّبمعنىفانزياحهمّعنّمفهومّالمحاكاةّالأرسطيةّكانّوفقّمّّّّّّّ

التخييلّوالتشبيهّوالإبدالّوالتمثيلّوكذلكّالتمويه،ّوذلكّالحرصّعلىّردهاّإلىّمفهومّالبيانّ

 العربيّوتفريعاتهّإنماّلإدراكهمّمكانّالشعرّعندّالعرب.ّّّّّّّّّ

 التخييع و الانفعال:                                3-2

ّالّّّّّ ّانزياح ّالذيّإن ّبالتخييل، ّلها ّتفسيرهم ّفي ّجاء ّالأرسطية ّالمحاكاة ّمفهوم ّعن فلاسفة

انصرفّبدورهّإلىّالصورّالبلاغيةّوأنواعها،ّحيثّاقتصرّمفهومّالمحاكاةّعلىّالتشبيهّلماّبينهماّ

ّبأسلوبّ ّبها ّوالإيحاء ّالمادية ّالمواضيع ّتصوير ّإلى ّيهدفان ّوالمحاكاة ّ"إنّالتشبيه ّمناسبة من

لدّلدىّالمتلقيّمتعةّنفسيةّعميقةّنتيجةّالتماثلّالقائمّبينّالموضوعّالماديّعجيبّوجميلّيوّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.1وصورتهّالفنيةّالتيّتحاكيهّوتشبهه"

ّطريقّّّّّّّّ ّعن ّالشعري ّالقول ّتمنح ّالتي ّهي ّبانفعالات ّمشحونة ّجمالية ّبصورة ّالواقع نقل

محاكاتهّوتشبيههّلمعادلهّفيّالواقع،ّمماّجعلهمّيقرنونّالتشبيهّبالمحاكاةّلماّلهماّمنّأثرّواضحّ

ّمماثل.ّّّّ

هّتلكّالغايةّبي يّلأدائفالشعرّقولّمخيلّ"غايتهّهيّالتأثيرّفيّمخيلةّالمتلقي،ّوالطريقّالطّّّّّّّّّ

،ّنجعل2ّهوّاعتمادّلغتهّالفنيةّعلىّالصورّالحسيةّالتيّتبدأّبهاّتلكّالمخيلةّوظيفتهاّالإدراكية"

ّالمتلقيّإثارةّ ّإثارة ّيخاطبّالمخيلةّلأنّ"التخييلّعمليةّإيهامّموجهةّحهدفّإلى الشعرّنشاطا

نسةّالمتلقيّالمختزنةّوالمتجاّمقصودةّسلفاّ)...(ّوتحدثّالعمليةّفعلهاّعندماّتستدعيّخررات

ةّعلىّمستوىّاللاوعيّمنّالمتلقيّبينّالخرراتّالمختزن-معّمعطياتّالصورّالمخيلة،ّفيتمّالربط

والصورّالمخيلة،ّفتحدثّالإثارةّالمقصودةّويلجّالمتلقيّعالمّالإيهامّالمرجوّفيستجيبّلغايةّ

ّ.3مقصودةّسلفا"

ينّهما:ّ"الانفعالية"ّوّ"الحسية"،ّالانفعاليةّ"تشيرّإلىّالأقاويلّالشعريةّتقومّعلىّمبدأّّّّّّّّّّ

غايةّالشعرّباعتبارهّنشاطاّتخيليا،ّوالحسيةّتشيرّإلىّمادةّهذاّالنشاطّولاّينفصلّأحدّهذينّ

ّ.4ّالمبدأينّعنّالآخرّبلّإنّكلاّمنهاّبفض يّإلىّالآخر"

ّيمهدّلفعلّمعينّغيرّمقصود،ّّّّّّّ يؤديّإلىّقبضّأوّّالانفعالّيحدثّعلىّمستوىّاللاوعي

ّوالإرادةّ ّالقصد ّمن ّتماما ّيخلو ّشعوري ّلا ّوضع ّالمتلقي ّمن ّالانفعال ّلأن ّالنفس، بسط
                                                           

ّ .66يوسفّالإدريس ي،ّالتخييلّوالشعر.ّص:1ّّ
ّ 158ص:2ّ،1998ّّحسنّطبل،ّّالمعنىّالشعريّفيّالتراثّالنقدي.ّدارّالفكرّالعربي،ّالقاهرة،ّط2ّ
ّّ.300جابرّعصفور،ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغي.ّّص:3
ّّ.300.ّّص:المرجعّنفسه4ّ
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قتض ىّالقولّلمّ-بشكلّلاّواعّوغررّّّفكريّ–"التخيييلّانفعاليّجماليّتذعنّفيهّنفسّالمتلقيّ

ّالن ّإقناع ّيروم ّلا ّكان ّوإن ّوهو ّإليه، ّالمخيلة ّوالعوالم ّللصور ّذهنه ّفينساق سّفالشعري،

وحملهاّعلىّتصديقّموضوعّالتخييل،ّفإنّفعلهّلاّيتحققّإلاّإذاّاستطاعتّالأحكامّالجماليةّ

ّالإدراكيةّ ّالحركة ّعلى ّتغلبها ّوأن ّالذهنية، ّللقوى ّالخيالية ّالحركات ّإثارة ّعليها ّينطوي التي

دقّصللقوىّالعقليةّ)الرويةّوالفكر(ّفتحررّالمتلقيّمنّسلطانها،ّوتدفعهّمنّثمةّإلىّأنّيتوهمّ

ّ.1ماّخيلّإليه،ّفينساقّلمقتضاهّالانفعالي"

الفعلّالذيّينتجّعنهّالتخييلّيتمّفيّغيابّالعقل،ّوعنهاّتصدرّأفعالّالإنسانّالتيّتتسمّّّّّّّّ

بالفجاءةّوالبغتة،ّ"إنماّتستعملّالأقاويلّالشعريةّفيّمخاطبةّإنسانّيستنهضّلفعلّش يءّماّ

ّنحوه" ّواستدراج ّإليه ّم2باستفزازه ّالشعر ّالطبقةّ، ّأي ّالناس، ّمن ّالعادية ّالفئة ّإلى وجه

العامة،ّالذينّتغلبّقوحهمّالعاطفيةّالقوةّالعقلية،ّفغالباّ"ماّيكونّالإنسانّالمستدرجّلاّّرويةّ

لهّترشدهّفينهضّنحوّالفعلّالذيّيلتمسّمنهّبالتخييلّفيقومّلهّالتخيلّمقامّالروية،ّوإماّ

ّالذيّيلتمسّمنه ّلهّرويةّفي ّروىّأنّيمتنعّفيعاجلّبالأقاويلّّأنّيكونّإنسانا نّإذا ولاّيؤم 

ّ.3الكاذبةّليسبقّبالتخييلّرويتهّحتىّيبادرّإلىّذلكّالفعل"

يحدثّهذاّالانفعالّدونّرقابةّمنّالعقلّفينعكسّعلىّالسلوكّ"تتأتىّالطاقةّالتأثيريةّّّّّّّّّ

لّالنفس يّالتفاعّللتخييلّمنّكونهّيوهمّالإنسانّبحقيقةّالمواضيعّالمخيلةّإليهّويدفعهّإلى

والسلوكيّمعهاّكماّلوّكانتّحسيةّماثلةّأمامه،ّفيقبلّعليهاّأوّينفرّمنهاّويعتررّالإيهامّشرطاّ

ّلمقتضاهّ ّويستجيب ّالخيالي ّللموضوع ّالعقلي ّوالإدراك ّالفكر ّينساق ّبه ّلأن ّلذلك، ضروريا

م،ّفإنهّيشيرإلىّيلّوالإيهاالتخييليّوإذاّكانّهذاّالأمرّيررزّالعلاقةّالمتفاعلةّوالمترابطةّبينّالتخي

ّالإدراكيّوالعاطفيّالمدركّالخيالي،ّدونّإبلاءّأيّ أنّالتوهمّحركةّللنفسّتدلّعلىّانسياقها

ّ.4اعتبارّلصدقهّأوّكذبه"

ّالتعجبّ"يقولّّّّّّّ ّفإنهّيحدثّفيهّالمتعةّالفنيةّوإثارة ّلمّيؤثرّالشعرّفيّنفسّالمتلقي، إذا

نافعّمنّحيثّأنّلهّإسهامهّالذيّلاّيمكنّأنّيغفلّفيّّالفارابيّأنّالشعرّنافعّوممتع،ّفهو

الارتقاءّبالانسانّعنّطريقّالتأثيرّفيّسلوكه،ّومنّثمّتوجيهّأفعالهّإلىّالوجهةّالتيّتمكنهّمنّ

تحقيقّالغايةّالقصوىّمنّوجودهّوهيّالسعادةّالتيّهيّأكملّالمقصوداتّالإنسانيةّعلىّحدّ

                                                           
ّ 113يوسفّالإدريس ي،ّالتخييلّوالشعر.ّص:1ّّ

ّ .43ص:1ّ،1996ّّالفارابي،ّإحصاءّالعلوم،ّشرحّوتقديم:ّعليّبوملجم،ّدارّوكتبةّالهلال،ّبيروت،ّط2ّ
ّّ .43.ّص:ّالمصدرّنفسه3ّ
ّ .60-59يوسفّالإدريس ي،ّالتخييلّوالشعر.صّ:44ّّ
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مقابلّلهذهّالأمورّالجادةّالتيّيستخدمّمنّأجلهاّتعبيره،ّوفيّالوقتّنفسهّهناكّغرضّآخرّ

ّ.لسماتّالتيّتتميزّبهاّالمحاكاة،ّاللذةّفيّالشعرّمنّا1الشعرّوهوّاللعب"

وقدّقالّابنّسيناّأنّالشعرّيقالّللفائدةّوالإلذاذّفإذاّلمّيحققّوظيفتهّالأولىّالفائدة،ّّّّّّّ

وّناّبينّالتخييلّوإثارةّالتعجبّوهوالدفعّنحوّفعلّمعينّفإنهّيحققّاللذةّ"لقدّربطّابنّسي

ّمخيلةّالشاعرّمنّ ّتبدعها ّالتي ّبالصور ّالمتلقيّإعجابا ّتبعثّفي ّالشعر ّأنّأخيلة ربطّيعني

ّمنّ ّضرب ّعن ّتعبير ّفالتعجب ّدال، ّغير ّالسياق ّهذا ّفي ّالإعجاب ّإن ّالحس ي، المعطى

ّ ّالدهشة ّوإثارة ّالتخييل ّبين ّنربط ّأن ّالدال ّوإنما ّالاستنكار ّأو ّعليالاستحسان ّيحيل هّلما

2ّالتدهشّمنّتنوعّوجدةّيبدعهاّالخيال"

ّالإثارةّ ّإحداث ّإلى ّتس ى ّفنية ّمحاكاة ّكونه ّمن ّالتخييل ّبمفهوم ّانزاحوا ّالفلاسفة ّأن كما

ّوالإنفعالّإلىّاعتبارهّقياساّمنطقيا.

 التخييع باعتباره قياسا منطقيا: 3 -3

اعتررّالفلاسفةّالمسلمونّالشعرّمنّالمنطق،والمنطقّهو"إقرارّنوعّمنّالحجةّيولدّاليقينّّّّّّّّّ

ّويضم:ّ ّنوعّمنّالإستدلال، ّبالقياسّوهو ّنعتوه ّالمسندّالأرسطي ّالنفسّوقبلّأنّيترجم في

ّالررهان،ّالجدل،ّالخطابةّوالشعر.

دّالشعرّقياساّمنطقياّلماّيحملهّمنّخصائصّفنيةّولغ ّويةّمنّشأنهاّإيقاعّاليقينّلدىوقدّع 

المتلقي،ّمنّخلالّوظيفتهّالتبليغيةّالإبلاغية،ّلذلكّ"لمّيرّالمنطقيونّالعربّصعوبةّفيّعدّ

فقدّلاحظّالشراحّالعربّأنّالشعرّلاّيخاطبّالفكرّبلّ…(ّالشعرّمؤلفاّمنّمقدماتّمخيلة)

هّقوةّعندّأرسطوّتواجّيخاطبّالمخيلةّفينبهّصورّالمحسوساتّالمخترعةّفيها،ّفلأنّالمخيلة

ّوثيقةّالإتصالّبالإنفعالاتّتتأثرّبهاّ ّكانّالتخيلّيعتمدّعلىّالمحسوسات،ّولأنها الإحساس،

يردواّفلسفةّّ استطاعّالشراحّالعربّأن…(ّوتؤثرّفيهاّكانّالشعرّشديدّالتحريكّللإنفعال)

للشعرّّالصورية(ّأرسطوّفيّالشعرّإلىّفلسفتهّالعامةّوأنّينظرواّإلىّالتخيلّعلىّأنهّ)العلة

وإلىّالمعانيّوالأفكارّعلىّأنهاّعلتهّالمادية،ّومنّهناّأصبحّالتخيلّهوّالحقيقةّالذاتيةّالتيّتميزهّ

عنّغيرهّمنّالكلامّمماّليسّبشعرّوجازّللشاعرّأنّيستخدمّالتصديقاتّالخطابيةّإذاّصاغهاّ

ّ.3ّّّّّّّّّّّّّفيّعبارةّمخيلة"

                                                           
ّ .126المسلمين.ّص:ّألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفة1ّّ

ّ .149عاطفّجودةّنصر،ّّالخيالّمفهوماتهّووظائفه.ّص:2ّّ 

ّ .257شكريّعياد،ّفيّالشعر.ّص:3ّّ 
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مّإليهاّالفلاسفةّفيّتصنيفهمّللشعرّجعلتهمّيربطونّالخطابّالنظرةّالمنطقيةّالتيّاحتكّّّّّّّ

بالغايةّالأخلاقيةّوالإجتماعيةّوانعكسّبالطبعّعلىّالتخيل،ّفركزواّعلىّالجانبّالوظيفيّأيّ

ماّيمكنّأنّيؤديه،ّمماّجعلّالتخييلّيكتسبّمعنىّالتأثيرّلأنّ"الشكلّفيّالشعر،ّالمقدمات،ّ

وبعبارةّأخرىّإنّالأثرّالنفس يّللشعرّيتأتىّمنّاللذةّّ-تأثيرالّ-المخيلةّهوّالذيّيحدثّالتخيلّ

،ّفالتشكيل1ّالناجمةّعنّالشكلّوليسّالمضمونّلأنّالشعرّلاّيرومّبيانّصحةّاعتقادّرأيّما"

الشعريّهوّالمقدمةّالمنطقيةّوالتأثيرّهوّالنتيجةّلتلكّالمقدمة،ّفبهذاّيصبحّقياساّمنطقياّ

وهو كيفّّتتحددّنتائجهّوفقاّلمقدماتهّ. البحثّتحتّإشكاليةّ: ماّنفصلهّفيّالبابّالثانيّمنّهذاّ

ّصنفّالفلاسفةّالشعرّوالخطابةّضمنّدائرحهمّالمنطقية؟

ّ

                                                           

ّ 122ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص1ّّ 
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 المنطق وتقسيم الأقاويع: -1

تنبثقّالبوادرّالأولىّلنشوءّعلمّالمنطقّمنّخلالّآراءّسقراطّوأفلاطونّحولّالوضعّالذيّّّّّّّّّّ

كانتّتعيشهّأثيناّمنّهيمنةّالفكرّالسوفسطائيّعلىّالساحةّالفكريةّوّالثقافية،ّحيثّمسّ

ّ.ليلهمقدرةّعلىّتمويهّالناسّوّتضّالشكّوالارتيابّكلّمناحيّالحياة،ّحيثّكانّللسوفسطائيين

ّلمحارّّّّّّّّ ّأفلاطون ّتلميذه ّو ّسقراط ّاجتهادات ّالفكريّفجاءت ّالتطرف ّمن ّالنوع ّهذا بة

الانحلالّالثقافيّوانعكاسهّعلىّالحياةّوّالفردّبشكلّكبير،ّإلىّأنّجاءّأرسطوّمستفيداّمنّوّ

أساتذتهّوأصلّلعلمّلهّقوانينّثابتهّتنأىّعنّالتمويهّوالخداعّماّاصطلحّعليهّبعلمّالمنطقّأوّ

سددّتنّالتيّمنّشأنهاّأنّتقومّالعقلّوّرغانون،ّلأنّ"صناعةّالمنطقّتعطيّفيّالجملةّالقوانيالأوّ

الإنسانّنحوّطريقّالصوابّونحوّالحقّوالقوانينّالتيّتحفظهّوتحوطهّمنّالخطأّوالزللّفيّ

،1ّّالمقولاتّوّالقوانينّالتيّيمتحنّفيّالمعقولاتّماّليسّيؤمنّأنّيكونّقدّغلطّفيهّغالط"

لمنطقّمادةّلاّمجالّللشكّفيهاّأوّالتكذيب،ّهذاّماّافتقدتهّالساحةّالإغريقية،ّفقدّفيقدمّا

المنطقّفّّّّّّّّّّّّّّّ.نّحتىّلاّيكادّيفرقّبينّالتحيحّوغيرهعملّالسوفسطائيينّعلىّتغييرّالموازي

ّيقينية ّسلوكاتّالناسّوّّيقدمّمعرفة ّالعقلّفي ّأنواع:ّقوامها ّويضمّالمنطقّثمانية أقوالهم،

 .2قولاتّأوّالعبارةّأوّالقضية،ّالقياسّوالررهان،ّالجدلّوّالسفسطة،ّوالخطابةّوالشعرالم

ّعلىّّّّّّّّّّ ّلأنّاعتمادهم ّالقول، ّكلّأنواع ّالفلاسفةّحولّالمنطقّبضمه ّاشتملتّنظرة كما

هتمامّشعريّوّالخطابي،ّوهذاّالّإالعقلّبشكلّكبيرّيبدوّجلياّمنّخلالّتصنيفاحهمّللقولّال

واهّاستكمالّقعلىّالعقلّوالمنطقّلأنهمّيرونّأنّالمنطقّ"هوّالذيّيعينّالمرءّعلىّ الاعتمادّوّ

الناطقةّوّتسديدّأفعالهّإلىّجهةّالحقّوّالخيرّللوصولّإلىّالسعادةّوهيّالغايةّالقصوىّمنّ

وجوده،ّفإنّالشعرّبوصفهّفرعاّمنّفروعّالمنطقّلاّبدّمنّأنّيكونّلهّدورّفيّتحقيقّتلكّ

ّالغاية.ّ

 يّإذاّخلالّأتخيلياّعلىّالمستويينّالمعرفيّواّمهماّكانّتقييمّفلاسفتناّللشعرّبوصفهّنشاطاّّّّّّّّّ

،ّفقد3ّخرى،ّبدايةّبالررهانّوّمروراّبالجدلّوّالسفسطةّثمّالخطابة"ماّقورنّبفروعّالمنطقّالّأ

ّهعالجناّفيّالفصلّالسابقّكيفّقرنّالفلاسفةّالقوىّالمتخيلةّبالعقل،ّوكيفّتظلّتحتّرقابت

                                                           

ّ.27ّالفارابي،ّّإحصاءّالعلوم.ّص:1ّّ 
ّ .11ينظرّ:المصدرّنفسه.ّص:2ّّ
ّ.107ّيةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:ّألفتّكمالّالروبي،ّنظر3ّّ
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خادمةّلأغراضهّوإنّسمحّلهاّبف حةّمنّالتمردّفيكونّبذلكّشعراّتحتّرقابةّالعقلّوالمنطقّ

عقلّةّعلىّأنّالفاكهاّالفلاسفة،ّحيثّ"ّشددّالفلاسأيّوجهاّمنّأوجهّالمنطقّضمنّسلسلةّح

وحدهّهوّالقوةّالإنسانيةّالتيّلاّتخطئّفيّالحكمّعلىّالأشياء،ّورأواّأنّهذاّالعقلّبماّيحققهّ

معرفةّهوّالذيّتنالّبهّالسعادةّالحقة،ّوتلكّالمعرفةّتعجزّالمتخيلةّعنّتحقيقها،ّبلّإنهّمنّ

لاّيمكنّأنّتسهمّفيّتحقيقهاّمالمّتخضعّلحكمّهذهّالقوةّالعاقلةّوتصبحّمساعدةّلهاّومعينةّ

،ّتظلّسلطةّالعقلّقائمة1ّلهاّفيّإنهاضّالإنسانّنحوّالسلوكّوالأفعالّالتيّتنالّبهاّالسعادة"

قابتهّعلىّالقوىّالإنسانيةّوحتىّالإبداعية،ّلأنّالعقلّيتمتعّبأوجهّالكمالّوالصوابّوهوّورّ

وحدهّيستطيعّالوصولّإلىّالسعادةّوالرضاّالمنشودةّلكلّفردّعلىّهذهّالمعمورة،ّوإنّزاحتّ

ّالفلاسفةّ ّتعريف ّهو ّفما ّالمبين. ّوالخسران ّالهلاك ّنحو ّنحت ّسلطته ّو ّالعقل ّعن القوى

ّللمنطق؟

،ّوقد2ّالمنطقّعندّالفلاسفةّالمسلمينّهوّ"إقرارّنوعّمنّالحجةّيولدّاليقينّفيّالنفس"ّّّّّّّ

نفّإلىّأصنافّفهناكّالقياساتّالررهانيةّوّ اصطلحّالفلاسفةّعلىّتسميتهّبالقياس،ّحيثّص 

ّلكنّقبلّأنّنتطرقّإلىّتقسيمةّالقياساتّلاّبدّمنّتحديدّ الجدليةّوالخطابيةّوّالشعرية.

ّ.ّمفهومها

يعرفّالفارابيّالقياسّبأنهّ"قولّتوضعّفيهّأشياءّأكثرّمنّواحدّإذاّألفتّلزمّعنهاّبذاحهاّّّّّّّّ

ّالقي ّعن ّواللازم ّاضطرارا، ّغيرها ّآخر ّش يء ّبالعرض ّالردف،ّلا ّويسمى ّالنتيجة، ّيسمى اس

ّبالقياسّوّ ّيتقدمّفيفرضّأولاّثمّيلتمسّتتحيحه ّمطلوبّمحدود ّيؤلفّعلى القياسّإنما

بحرفّالّإطلوبّوالم ،ّوهو3ّّنفصالّوقرنّبهماّبحرفّالسؤالّعنّالوجود"هوّجزءّنقيضّارتبطاّ

يقسمهّإلىّقسمينّ"والقياسّماهوّبالقوةّوماّهوّبالفعل.ّوماهوّبالقوةّإماّأنّيكونّاستقراءاّ

ّ،ّيعتررّالشعرّ)التمثيل(ّقياسّمثلّالعلمّوّالفلسفة.4وإماّأنّيكونّتمثيلا"

ّالقرطاّّّّّّّّّّّ ّيورد ّكانتّكما ّإذا ّللقياسّبأنهّ"قولّمؤلفّمنّمقدماتّوّقضايا ّتعريفا جني

مسلمةّوّرتبتهّالترتيبّالذيّيجبّفيهّالقياسّالتحيحّلزمّعنّذلكّالقولّالمرتبّلذاتهّقولّ

                                                           
ّ .61ّ.ّص:ّالمصدرّنفسه1ّ

ّ .133عبدّاللهّالعروي،ّمفهومّالعقل.ّص:2ّّ 
.ّنقلاّعن:ّعليّآيت19ّ.ّص:1985ّالفارابي،ّكتابّالقياس.ّتحقيق:ّرفيقّالعجم،ّالجزءّالثاني،ّدارّالشروقّ،ّبيروت3ّّ

ّ .139أوشان،ّالتخييلّالشعريّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:ّ
ّ .151صناعةّالشعر.ّص:ّّقوانينّالفارابيّ،ّمقالةّفي4ّ
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ّنتيجة" ّكانتّالمقدمةّصادقةّتستلزم1ّآخرّيسمى ّفإذا ّتوجبّنتيجةّالقياسّمنّمقدمته، ،

كونّالنتيجةّبمثلها،ّلذلكّ"مبدأّالقياساتّكلهاّهوّأنّنتيجتهاّالصدقّذاتهّوإنّكانتّكاذبةّت

ّ.يرّمصدقّبهايكونّأموراّمصدقاّبهاّأوّغ

ومنّهناّفالقياساتّإماّأنّتفيدّتصديقاّأوّتخييلاّوماّيفيدّتصديقاّفيفيدّإماّتصديقاّّّّّّّّ

رّغيجازماّأوّغيرّجازم،ّوّالمفيدّمنّالتصديقّالجازمّالحقّهوّالررهان،ّوّالتصديقّالجازمّ

الحقّهوّالسفسطةّوّالتصديقّالجازمّالذيّلاّيعتررّفيهّكونهّحقاّأوّغيرّحق،ّبلّيعتررّفيهّ

ّوللتخييلّدونّ ّالخطابة، ّهو ّالجازم ّوللتصديقّالغالبّغير ّالجدل، ّهو ّالاعترافّبه عموما

لفةّلناّخ،ّاستناداّإلىّمقدماتّالقياسّالمطروحةّتكونّالنتائجّتبعاّلهاّم2ّالتصديقّهوّالشعر"

ّالررهانّوأدناهاّالشعرّتسبقهّالخطابة.ّّبذلكّخمسّأقيسة،ّأعلاها

ّمّّّّّّّ ّتمكنه ّمقدمةّصحيحةّوّصادقة ّاليقينيةّفالررهانّيعتمدّعلى ّالمعرفة نّالتوصلّإلى

الأكيدة،ّفيّحينّأنّالشعرّأدنىّالدرجاتّلاّيتوصلّإلىّتلكّالمعرفةّلاعتمادهّعلىّمقدماتّوّ

ّت ّنتائجه ّفتكون ّمموهة ّو ّماّكاذبة ّالمنطقي ّدرجاتّالسلم ّأي ّمع ّيتساوى ّفلا ّلمقدماته. بعا

ّتوضحهّالترسيمةّالآتية:

ّ

ّ

ّ

                                                           

ّ .66.ّص:ّحازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء1 
ّ .120ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:2ّّ
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ّالتقسيمّلاّيمكنّبأيّحالّأنّنوازيّبينّعملّالررهانّوّالسفسطةّوالخطابةّّّّّّ ّلهذا ّنظرا

الجدلّوالشعر،ّلأنّالشعرّينفردّوحيداّتحتّمظلةّالتخييلّأماّبا يّالأقيسةّالأخرىّتنظمّوّ

ّلواء ّبرهانية،ّّتحت ّأقاويل ّ ّبذلك: ّلدينا ّفتكون ّله. ّاعتمادها ّطرق ّاختلفت ّوإن التصديق

ّسفسطائية،ّجدلية،ّخطابيةّوشعرية.

هذهّالتقسيمةّتعتمدّعلىّالمنطق،ّكذلكّنجدّالفارابيّنظمّقسمةّأخرىّبالنظرّإلىّصدقّّّّّّّ

رّتكونّصادقةّبالأكثالقولّمنّكذبهّ"إنّالأقاويلّإماّأنّتكونّصادقةّلاّمحالةبالكل،ّوإماّأنّ

كاذبةّبالأقل،ّوإماّعكسّذلك،ّوإماّأنّتكونّمتساويةّالصدقّوّالكذب،ّفالصادقةّبالكلّلاّ

ّفهيّ ّبالمساواة ّوالصادقة ّالجدلية ّفهي ّالأكثر ّعلى ّبالبعض ّالصادقة ّو ّالررهانية ّهي محالة

الةّفهيّحالخطبية،ّوالصادقةّفيّالبعضّعلىّالأقلّفهيّالسوفسطائية،ّوالكاذبةّبالكلّلاّم

،ّفقدّحصرّالفارابيّالأقاويلّمنّناحيةّالصدقّوالكذبّوأدىّإلىّنفسّتقسيمة1ّالشعرية"

ّ.القولّفيهّالمنطقّوأنواع

ّالخطابةّّّّّّّّّّ ّأو ّالمغالطة ّصناعة ّالأول ّالقسم ّ"يشمل ّقسمين ّفي ّحصرها ّالفارابي ّأن إلا

هتمّبالجانبّالأدبيّالإبداعيّفقدّ،ّبماّأنّالفارابيّم2والكلام،ّأماّالقسمّالثانيّفيشغلهّالشعر"

نهجّفيّتقسيماتهّوّتفريعاتهّإلىّالجهةّالتيّينحوّنحوهاّالفكرّالأدبي،ّمنّخلالّاعتمادّقسمينّ

ّهماّالخطابةّوالشعرّماّتوضحهّالخطاطةّالتالية:

ّّ

                                                           
ّ .151الفارابي،ّمقالةّفيّقوانينّصناعةّالشعر.ّص:1ّ
ّ .240اليوسفي،ّالشعرّوّالشعرية.ّص:ّمحمدّلطفي2ّّ
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ّّّّّّّّ
لاحظّّّفيّهذاّالتقسيمّوضعّالشعرّفيّخانةّالأقاويلّالكاذبةّبالكلّلاّمحالة،ّأيّتنعدمّنّّّّّّن

ّّّّّّّّّّّّفيهاّنسبةّالصدقّبالمقارنةّمعّبا يّالأقاويلّالتيّتتفاوتّفيهاّنسبّالصدقّلكنهاّلاّتخلوّمنه.ّ

فيدّيّحيثّلكلّمنّهذهّالأقاويلّخصائصّتخصّبهّعنّغيره،ّفالقولّالررهانيّ"منّشأنهّأن

ّوهوّالعلمّالذيّلاّيمكنّأصلاّأنّيكونّ ّالمطلوبّالذيّتلتمسّمعرفتهّ)...( العلمّاليقينّفي

خلافه،ّولاّيمكنّأنّيرجعّالإنسانّعنه،ّولاّأنّيعتقدّفيهّأنهّيمكنّأنّيرجعّعنه،ّولاّيقعّعليهّ

كّفيهاّأوّ،ّفهوّيقدمّمعرفتهّلاّمجالّللش1فيهّشبهةّبغلطةّولاّمغالطةّتزيلهّعنهّولاّارتياب"

ّ.التسليمّبهاّدونّارتيابّأوّترددّفيّدعواهاّّأوّمخالفتهاّمماّيقتض ي

ّبالأشياءّّّّّّّّّ ّالسائل ّيلتمس ّأن ّ"أحدهما ّأمرين ّفي ّتستعمل ّالجدلية ّالأقاويل ّأن ّحين في

المشهورةّالتيّيعترفّبهاّجميعّالناسّغلبةّالمجيبّفيّموضعّيضمنّالمجيبّحفظهّأوّنصرته،ّ

لثانيّالهماّذلكّفعلاّعلىّطريقّالجدل،ّوّقاويلّالتيّليستّمشهورةّلمّيكنّفعفإنّكانّهذاّبالأ

فيّأنّيلتمسّبهاّالإنسانّإيقاعّالظنّالقويّفيّرأيّقصدّتتحيحهّإماّعندّنفسهّوإماّعندّغيرهّ

،ّفالجدلّيرتكزّفيّدعواهّعلىّأشياءّمشهورّبتحتها2ّحتىّيخيلّأنهّيقينّمنّغيرّأنّيكونّيقينا"

قينّالأكيد،ّأماّإنّكانتّغيرّذلكّفهوّيعتمدّإيقاعّالظنّعندّالمتلقيّحتىّتتكونّحتىّتوقعّالي

ّلديهّقناعةّأنهّاليقين،ّلذلكّكانتّالأقاويلّالجدليةّصادقةّفيّبعضّدعواها.

                                                           

ّ .38الفارابي،ّإحصاءّالعلوم.ّص:1ّّ 
ّ .39الفارابي،ّإحصاءّالعلوم.ّص:2ّّ
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عكسّالأقاويلّالسوفسطائيةّالتيّ"ّمنّشأنهاّأنّتغلطّوّتضللّوتلبسّوتوهمّفيماّليسّّّّّّّّ

،ّبخلافّالأقاويلّالجدليةّوالررهانيةّالتيّتس ى1ّّهّليسّبحق"بحقّأنهّحقّوّفيماّهوّحقّأن

إلىّتحقيقّالصدقّواليقينّفيّنفسّالمبدعّوّالمتلقيّتس ىّالأقاويلّالسفسطائيةّإلىّالتضليلّ

ّالمفاهيمّ ّحيثّتحاولّتغيير ّالحقائقّوقلبّالموازين، ّوتزييفّالأحداثّو ّالإيهامّوالخداع، و

ّاطلّوتريّالباطلّفيّصورةّالحق.السائدةّفتريّالحقّفيّصورةّالب

فالسفسطائيّيوهمّنفسهّأولاّأنهّذوّحكمةّوّعقلّوّغيرهّخلافه.ّفكانتّنسبةّالكذبّفيهاّّّّّّّّّ

أكثرّمنّنسبةّالصدق،ّفيّحينّالأقاويلّالخطابيةّ"يلتمسّبهاّإقناعّالانسانّفيّأيّرأيّكان،ّ

،2ّّيقاّماّإماّأضعفّوإماّأقوى"وأنّيميلّذهنهّإلىّأنّيسكنّإلىّماّيقالّلهّويصدقّبهّتصد

ّتفغايةّالأقاويلّالخطابيةّإقناعّالناسّوّدعوحهمّبالإيمانّبفحوىّالخطابّبأيّطريقةّكان

ّ.ولذلكّتساوىّفيهاّالصدقّبالكذب

علىّأنّالأقاويلّالشعريةّالكاذبةّبالكلّلاّمحالةّ"هيّالتيّتؤلفّمنّأشياءّشأنهاّأنّتخيلّّّّّّّّّ

خاطبةّخيالاّماّأوّشيئاّأفضلّأوّأحسن،ّوذلكّإماّجمالاّأوّقبحا،ّأوّفيّالأمرّالذيّفيهّالم

،ّتقومّالأقاويلّالشعريةّعلىّالخيالّوّالتخيل،3ّّجلالةّأوّهواناّأوّغيرّذلكّمماّيشاكلّهذه"

ّمنه، ّبدعوة ّخياله ّإعمال ّإلى ّالمتلقي ّالشاعر ّيدفع ّالررهانيةّّحيث ّالأقاويل ّعكس فتكون

ّالخطابيةّلخلوهاّمنّعناصرّالصدقّوّمحاكاةّالواقع.ّّالجدليةّوالسفسطائيةّوحتىوّ

تجدرّالإشارةّإلىّأنّالخطابةّوّالشعرّوإنّتذيلاّتصنيفّالفلاسفةّللأقاويل،ّيدلّبشكلّّّّّّّّّّ

آخرّإلىّأنّالخطابةّوّالشعرّنظيرّالررهانّوّالسفسطةّوالجدل،ّلأنهماّينظويانّتحتّلواءّ

ّوّدرجةّختلفتّمننّاّ إالمنطقّوّرقابةّالعقلّوّ ّباختلافّالمقدمةّالتيّيعتمدانها احيّكلّمنها،

ستعانتهماّبالصدقّأوّالابتعادّعنه،ّحيثّ"يشكلّالشعرّقاعدةّالمنظومةّالمنطقيةّوّلهّصلةّاّ 

ّ.4ببا يّمستوياتّالمنطقّالأخرىّالررهانيةّوالجدليةّوالسوفسطائيةّوّالخطابية"

فهيّتعتمدّالتخييلّلذلكّأنزلّالفلاسفةّالتخييلّ"م زلةّالعلمّفيّالررهانّوبالظنّفيّالجدلّّّّّّ

عتمادّالقائلّعلىّ،ّفتتحددّعلاقةّالشعرّبأنواعّالمنطقّالأخرىّبمدىّاّ 5وّالاقناعّفيّالخطابة"

ة،ّفهوّاالكلامّالمخيلّلأنّ"لماّكانّمنّالأقاويلّالقياسيةّمبنياّعلىّتخييلّوموجودةّفيهّالمحاكّ

                                                           

ّ .39:ّالمصدرّنفسه.ّص1ّ 
ّ .143المصدرّنفسه.ّص:2ّّ
ّ .42المصدرّنفسه.ّص3ّ

ّ .266عليّآيتّاوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالإسلامية.ّص:4ّّّ
ّ .130المرجعّنفسه.ّص5ّ
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يعدّقولاّشعرياّسواءّكانتّمقدماتهّبرهانيةّأوّجدليةّأوّخطابيةّيقينيةّأوّمشتهرةّأوّمظنونة،ّ

وماّلمّيقعّفيهّمنّذلكّبمحاكاة،ّفلاّيخلوّأنّيكونّمبنياّعلىّالاقناعّوغلبةّالظنّخاصة،ّأوّ

الخطاطةّّ،ّفيقينّالفلاسفةّأنّللشعرّوّالخطابةّدوراّهاماّضمن1ّيكونّمبنياّعلىّغيرّذلك"

المنطقية،ّحيثّهناكّأحوالّتستدعيّالقولّالررهانيّفيّحينّأنّهناكّمنّيعتمدّالقولّالجدليّ

ّفلكلّأسلوبّتتجلىّ ّأنّهناكّمنّيتف نّفيّالقولّالخطابيّوّالشعري، ّكما والسوفسطائي،

ّبراعتهّضمنّغايةّواحدةّووحيدةّهيّالتأثيرّفيّنفوسّالمتلقين.

 الأقاويع الشعرية: 1-1

قاويلّالمنطقيةّعلىّمقدماتّصادقة،ّلإيقاعّالتصديقّفيّنفوسّالمتلقينّولأنهاّتعتمدّالأّّّّّّ

تحاكيّالواقعّأساسا،ّوالأقاويلّالشعريةّالمصنفةّفيّذيلّالسلمّالمنطقيّصناعةّهدفهاّالتأثيرّ

ّويفارقّ ّومظنونة، ّومشهورة ّيقينية ّمقدماته ّتكون ّقد ّ"الشعر ّالتصديق ّإيقاع ّلا ّالمتلقي في

،2ّانّوالجدلّوالخطابةّبماّفيهّمنّالتخييلّوالمحاكاة،ّويختصّبالمقدماتّالمموهةّالكذب"الرره

نّكانّصناعةّمنطقيةّإةّلكنّالشعرّوّفالجدلّوالسفسطةّوالررهانّكلهاّذاتّمقدماتّصادق

إلاّأنّمقدماتهّتكونّتخييليةّوفيهاّمحاكاة،ّحيثّكلّقولّوقعّفيهّش يءّمنّالتخييلّأوّالمحاكاةّ

شعري،ّفقدّأقرّالفلاسفةّأنهّ"ماّوقعّمنّالشعرّمؤتلفاّمنّالمقدماتّالصادقةّفهوّفهوّقولّ

ّالمرجحةّ ّالمظنونات ّمن ّائتلف ّوما ّجدلي، ّقول ّفهو ّالمشهورات ّمن ّائتلف ّوما ّبرهاني، قول

الصدقّعلىّالكذبّفهوّقولّخط ي،ّولمّيعلمواّأنّهذهّالمقدماتّكلهاّإذاّوقعّفيهاّالتخييلّ

،3ّمّقولاّشعريا؛ّلأنّالشعرّلاّيعتررّفيهّالمادةّبلّماّيقعّفيّالمادةّمنّالتخييل"والمحاكاةّكانّالكلّا

حيثّأنّوقوعّالتخييلّفيّالقولّسواءّكانّجدلياّأوّخطابياّبرهانياّفهوّلاّمحالةّقولّشعري،ّ

ّالقول،ّ ّفي ّالموجودة ّالأخرى ّالمعطيات ّبا ي ّعلى ّشعريته ّفتغلب ّللقول ّالميزة ّيمنح فالتخييل

ّلقولّالشعريّهوّنسبةّالتخييلّوالمحاكاةّفيه.فمقياسّا

فتكونّالأقاويلّالشعريةّ"التيّتؤلفّمنّأشياءّشأنهاّأنّتخيلّفيّالأمرّالذيّفيهّالمخاطبةّّّّّّّّّ

خيالاّماّأوّشيئاّأفضلّأوّأحسنّوذلكّإماّجمالاّأوّقبحاّأوّجلالةّأوّهواناّأوّغيرّذلكّمماّ

،ّفالقولّالشعريّيصورّللنفسّمايراهّالشاعرّلاّماّهوّعليهّحقيقة،ّحيثّيصور4ّيشاكلّهذه"

                                                           

ّ .67حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:1ّّ 
ّ .71المصدرّنفسه.ّص:2ّّّ

ّ .83الأدباء.ّص:ّّحازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراج3 ّ

ّ .42الفارابي،ّإحصاءّالعلوم.ّص:4ّّّ
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الحسنّفيّصورةّالقبيحّكماّيصورّالقبيحّفيّصورةّالحسن،ّكماّيرفعّويضعّالأشياءّوفقاّلهوىّ

ّ.لقوانينّالطبيعةّومعياريةّالواقعوميولاتّالمبدعّلاّوفقاّ

ّتحّّّّّّ ّأجل ّمن ّهو ّإنما ّالخرق ّأو ّالانزياح ّفيّهذا ّ"تستعمل ّالتي ّالشعري ّالقول ّغاية قيق

ّباستفزازهّإليهّواس ّأنّيكونّمخاطبةّإنسانّيستنهضّلفعلّش يءّما تدراجهّنحوهّوذلكّإما

نسانّالمستدرجّلاّرويةّلهّترشده،ّفينهضّنحوّالفعلّالذيّيلتمسّمنهّبالتخييلّفيقومّالإ

تمسّمنهّولاّيؤمنّإذاّروىّفيهّيلالتخييلّمقامّالروية،ّوإماّأنّيكونّإنسانّلهّرويةّفيّالذيّ

الفعل،ّفيكونّّكقاويلّالكاذبةّليسبقّبالتخييلّرويتهّحتىّيبادرّإلىّذلنّيمتنع،ّفيعاجلّبالأأ

نّأعقبهّفيرىّصلاّويتأاّفيّعق ىّذلكّالفعلّفيمتنعّمنهّنّيستدركّبرويتهّمأمنهّبالغلبةّقبلّ

ّوقتّآخر" ّإلى ّفيعتمدّالقولّالشع1ّلاّيستعملّفيهّويؤثره ّالّإ، ّوالّإريّعلى ستدراجّستفزاز

ّ.نتباهّالمتلقيّوالتأثيرّفيهبشكلّكبيرّحتىّيضمنّاّ 

والمخاطبّالذيّعنيّبهّالفارابيّنوعان:ّمخاطبّساذجّومخاطبّحذق،ّفالمخاطبّالساذجّّّّّّّّ

هوّالذيّلاّرويةّلهّترشدهّفيقعّمنهّالقولّموقعاّليناّفينقادّلمحتوىّالقولّبسرعة،ّويتبنىّ

ّ ّأما ّوفطنةّولاّيتأثرّبالقولّبسهولةّبلّيمحصهّفحواه، المخاطبّالحذقّفهوّصاحبّذكاء

ّالشاعرّ ّيتدخل ّحيث ّالقراءة ّنسبة ّترتفع ّهنا ّلدعواه، ّويتصدى ّأحيانا ّويصده ويحاوره

ليستنجدّبالحيلّوالتمويهّليشتتّانتباههّويؤثرّفيهّويدفعهّنحوّفعلّالأمرّأوّتركه،ّفالأقاويلّ

ّمبدأينّه ّغايةّالشعرّالشعريةّتقومّعلى ّإلى ّيشير ّالانفعاليةّوالحسيةّ"الانفعاليةّمبدأ ما:

ّالشعرّ ّمادة ّتشكل ّالتي ّالمدركات ّطبيعة ّإلى ّالحسية ّيشير ّكما ّالمتلقي، ّإثارة ّعلى وقدرته

ّالشعرّوّ،فالانفعالّهوّالأثرّالذيّيخلفهّلدىّا2ّومعانيه" ّوالحسيةّهوّمادة هّدواتألمتلقي،

ّية.لتحقيقّتلكّالغايةّوهيّالانفعال

 الأقاويع الخطابية: 1-2

ّبينّالررهانّوّالشعرّوبعدّالجدل،ّّّّّّّ فيّتصنيفّالفلاسفةّللأقاويل،ّتراوحّالخطابةّمكانها

ّالشعريّ ّبينّالأسلوبّالررهانيّو ّمزيجا ّالتوسطّجعلها ّهذا ّتجمعّخصائصّكلّمنهم، فهي

والجدلي،ّوهيّنوعانّ"أقاويلّمعتمدةّعلىّقياسّمنطقيّواستدلالّأوّمحاكمةّعقليةّوهيّغالباّ

تكونّ 3ّالتمثيل"هّوّوالمجازّوالتشبينثريةّوأخرىّتعتمدّالتخييلّوّالمحاكاةّوالاستعانةّبالكنايةّّماّ

                                                           

ّ.43ّالمصدرّنفسه.ّص:1ّّ 

ّ .300جابرّعصفور،ّّالصورةّالفنية.ّص:2ّّ 
ّ .109سميرّأبوّحمدان،ّالإبلاغيةّفيّالبلاغةّالعربية.ّص:3ّّ
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،ّفهيّتتسعّلتشملّوتستعينّبأدواتّالررهانّوّالشعرّوّالجدل.ّلكنّقبلّالخوضّفيّأسلوبهاّ

ّلاّبدّمنّالتحريّعنّآراءّالفلاسفةّفيهاّوّالنقادّبدءاّبأفلاطونّوأرسطو.

 والسفسطة:الخطابة  1-2-1

ّّّّّّّ ّللخطابة، ّقويا راّكانّللسوفسطائيينّدوّّفقدشهدتّالساحةّالثقافيةّالإغريقيةّحضورا

كبيراّفيّنشوءّوتطورّهذاّالفن،ّلأنهمّاعتمدواّعلىّأساليبّالخطابةّللتأثيرّفيّجمهورّالمتلقينّ

فيةّوّالفلسّوّالعوام،ّفقدّكانتّالأجواءّحينهاّمشحونةّوّمتوترة،ّلأنّسيطرةّال زعةّالعقلية

ّفكانّ ّالقيود، ّو ّالكتمان ّمن ّنوعا ّالناس ّلدى ّخلقت ّوالفضيلة، ّالكمال ّعن ّتبحث التي

ّ.صّالناسّمنّال زعةّالسائدةّآنذاكللسوفسطائيينّدورّفيّمحاولةّتخلي

ظهرتّالسوفسطائيةّفيّالقرنّالخامسّقبلّالميلادّ"بعدماّانتقلّالمجتمعّالأثينيّمنّطابعّّّّّّّّ

ّالحرفّ ّوتنمية ّالصناعات ّبتطوير ّيهتم ّتجاري ّمجتمع ّإلى ّبالقبيلة ّمرتبط ّإقطاعي زراعي

ّحريةّ ّإلى ّيستند ّديمقراطيا ّالمجتمع ّوأصبح ّالحرة، ّوالمبادرة ّالفردية ّالكفاءة ّعلى والاعتماد

،ّّلذاّسارعّالناسّحينهاّلتعلمّهذاّالفنّالقولي،ّفقدّسعواّبتعليمّالناسّأساليب1ّّالتعبير"

الخطابةّ"كانواّيعلمونّالشبانّفيّأثيناّطرقّالتغلبّعلىّخصومهمّفيّميدانّالسبقّالكلامي،ّ

،ّفكماّعلمناّأن2ّويمرنونهمّعلىّالقولّالمبين"ّ وّكيفّيغالطونهمّوكيفّيلبسونّعليهمّالحقائق

قاويلّتقومّعلىّالخداعّوّالتمويه،ّوتس ىّإلىّالتضليلّحيثّتريّالحقّفيّصورةّالباطلّهاتهّالأ

والباطلّفيّصورةّالحق،ّبهذاّاكتستّالخطابةّالطابعّالتضليليّوّالتمويهيّعلىّالناس،ّلأنهاّ

ّبأساليبهاّالمتعددةّتؤثرّفيّالمتلقيّأيماّتأثير.ّ

ّلتوصيلّمايريدونّّحيثّاتخذّالسوفسطائيونّالخطابةّكوسيلةّّّّّّّ لمجابهةّالخصومّوأداة

ّاّ  ّوبذلك ّوالمجتمع، ّعندّللناس ّ"القول ّواسعا ّواهتماما ّبليغة ّمكانة ّعندهم ّالقول حتل

السوفسطائيينّيرتبطّبالإنسانّأكثرّمنّارتباطهّبالحقيقةّالمحمودة،ّوليسّمنّمهمةّالخطابّ

استعمالاته،ّفالقولّإذنّأنّيكشفّعنّالأشياءّأوّالوجودّبانفصالّعنّحاملّهذاّالكلامّوّ

نطاقّواسعّللتفاعلّبينّالإنسانّوالإنسان،ّومنّثمّيكتس يّنسبيتهّوتعددهّويصبحّأوثقّبالظنّ

هّهتماماّبالغاّّلأن،ّفنجدّالسوفسطائيّيقدسّالقولّالخطابيّويوليّلهّاّ 3ّومقدراتّالحجاج"

ّ.قناعّوفاعليتهّفيّالتأثيرّللآخريمتلكّكلّمقوماتّالإ

                                                           

ّ .13جميلّحمداوي،ّمنّالحجاجّإلىّالبلاغةّالجديدة،ّص:1ّّ 

ّ .6.ّص1934ّمحمدّأبوّزهرة،ّالخطابةّ"أصولها،ّتاريخهاّفيّأزهرّعصورهاّعندّالعرب"ّمطبعةّالعلوم،ّمصر،ّد.ط،2ّّ 

ّ .30.ّض:1ّ،2013ّعبدّاللطيفّعادل،ّّبلاغةّالإقناعّفيّالمناظرة،ّمنشوراتّضفاف،ّلبنان،ّط3 
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،ّلطاتّباعتمادهمّعلىّالشكّوالمحتمقنواّالقولّلدرجةّالتف نّفيّالألاعيبّوّالمغالفقدّأتّّّّّّّّ

ّإليهّ ّالمقول ّلدى ّالاستلذاذ ّخلق ّعلى ّ"بقدرته ّإقناعا ّأشد ّالسوفسطائي ّالقول ّكان لذلك

واستمالته،ّلذلكّاعتمدواّعلىّتوجيهّالحجاجّوفقّالإمكاناتّالواسعةّالتيّتنتجهاّآفاقّالقولّ

ثّكانتّمنهجيتهمّهيّاعتمادهمّعلىّأقاويلّمتناقضةّداخلّالخطبةّالواحدةّ،ّحي1ّومقاصده"

لتوسيعّمجالّالشكّفالسوفسطائيّلاّيكشفّالحقيقةّبلّيوحيّللآخرّبحقائقّحولّالحقيقة،ّ

 :2فقدّقسمتّالخطابةّإلىّخمسةّأجزاء

ّـّّالمقدمة.1

ّـّالسردّأوّالحدث.2ّّ

ّـالاستدلالّأوّالررهان.3ّّّّّّ

ّ.ّّّّالاستطرادّـ4

ّالخاتمة.ّ-ـ5

ّلتلقيّالخطابّفبعدّالمقدمةّوعرضّّّّّّّ ّأحواله ّالمتلقيّو ّبمدىّمراعاة ّالتقسيمّيوحي هذا

الوقائعّيطرحّالخطيبّفكرتهّبصرامةّوبرهانّوبعدهاّيعودّليستطردّالحديثّثمّإلىّالخاتمة،ّ

ماديّصّحفنلاحظّأنّالرراهينّوالححجّمحشوةّفيّلبّالخطابّفلاّيكادّيفيقّالجمهور.ّيلخ

ّ:3ّصمودّمزاياّالسوفسطائيين

ّالقولّبتضادّالأصوات،ّبمعنىّأنهّلكلّخطابّخطابّمضاد،ّولكلّحجةّحجةّتنقضها.ّ-

ّ_ّرسمهمّمفهومّالاحتمالّأفقاّلتعاملّالناسّوتفاعلهمّمعّبعضهم.

ّ_ّإتقانهمّالمجادلةّوكلّصنوفّالمحاوراتّالتيّتقومّعلىّالاستدلالّالمنظمّبقواعدّمظبوطة.

ّأوّّّّّّّ ّكلّلاغ ّاليومّنطلقّعلى ّأننا ّحتى ّمجادلينّمغالطين، معلومّأنّالسوفسطائيينّكانوا

ّالحججّ ّإيراد ّفي ّيتفننون ّوكانوا ّأقوالهم، ّفي ّالجدل ّعلى ّارتكزوا ّفقد ّاللقب، ّهذا مجادل

ّالعقولّ ّت حر ّالتي ّأفانينّالقول ّالذيّيحويّبخطابه ّهو ّوالخطيبّالماهر ويتفاخرونّبها،

ّ.ابّإلىّخيالّفسيحّبعيدّعنّالواقعبوتأخذّالأل

لذلكّركزّالسوفسطائيونّعلىّالقولّوماّيحويهّمنّألفاظّودلالاتّموحية،ّفبالرغمّمنّّّّّّّّّ

أنّهدفهمّلمّيكنّإيصالّالمعرفةّالحقةّللناسّإلاّأنّإسهامهمّفيّنشوءّوتطويرّالخطابةّلاّ

                                                           
ّ المرجعّنفسه.ّالصفحةّنفسها.1ّّ

ّ .32المرجعّنفسه.ّّص:2ّّ 

اديّصمود،ّمقدمةّفيّالخلفيةّالنظريةّللمصطلح،ّضمنّأهمّنظرياتّّالحجاجّفيّالتقاليدّالغربيةّمنّينظر:ّحم3ّ 

ّ .45أرسطوّإلىّاليوم،ّإشراف:ّحماديّصمود،ّجامعةّتونس،ّد.ط،ّد.ت.ّص:ّ
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تيّونّالقوليةّوالحيلّالفنيةّاليمكنّجحدهّأوّنكرانه،ّلأنّخطابةّالسوفسطائيّمزيجّمنّالفن

ّتؤثرّفيّالمتلقينّالمحشوةّبتفكيرّمنّعلمي.ّلهذاّالسببّجاءّأفلاطونّرافضاّلهذاّالمذهبّكلية.

ّ

ّ

 الخطابة عند أفلاخوي: 1-2-2

تهّللعلومّالسابقةّلهّبشكلّمغايرّلماّهوّسائد،ّفقدّرفعّبعضهاّمكاناّقدمّأفلاطونّنظرّّّّّّّ

ّعنّ ّلتابعيه ّمهد ّلأنه ّالخطابة، ّفي ّآراء ّلأفلاطون ّ ّكانت ّولهذا ّورفضها، ّالأخرى ّوأنزل عاليا

ّ.يقدمّعملاّأوّمشروعاّمستقلاّعنهاالخطابةّولمّ

ةّبةّوالسفسطة،ّوبينهماّعلاقفقدّجمعّأفلاطونّممارساتّأربعّوهيّالزينةّوّالطبخّوالخطاّّّّّّّ

مماثلةّ"فقدّاعتررّأنّنسبةّالخطابةّإلىّالعدلّكنسبةّالطبخّإلىّالطب،ّفالخطابةّفيّرأيهّطبخّ

،ّفهاتهّالممارسات1ّّوزينةّوهيّقولّيتناولّالظاهرّلاّالحقيقةّويقصدّإلىّتحقيقّاللذةّلاّالخير"

طلحّاّأوّحقيقتها،ّوقدّجمعهاّتحتّمصالأربعّتقومّبتمويهّالناسّوّتبيانّالصورةّعلىّغيرّأصله

ّ"وفيّهذهّالكلمةّدلالةّمزدوجةّتكشفّعنّحكمهّعلىّالقولّالخط ي،ّفكلمةّتملقّ التملقّ

هيّالسفسطةّوّلخط يّشأنهّشأنّالزينةّوّالطبخّوّ،ّبناءاّعليهّفالقولّا2ّتفيدّاللذةّوالخداع"

ّ.ويه،ّدونّأنّتقدمّللناسّأيّمنفعةكلهاّتس ىّللتضليلّوّالتم

فقدّكانّس يّأفلاطونّحثيثاّلبناءّمدينةّفاضلةّقوامهاّالخيرّوّالمنفعة،ّفكيفّلهّأنّيقبلّّّّّّّّ

ّهلّتحققّلهّ ّبميزانه: هاتهّالممارساتّالخاطئةّوالمضللةّالتيّلاّتقدمّلهّأيّنفع،ّفقدّوازنها

منّّاالخطابةّالخيرّأوّاللذة؟ّفكانتّكفةّاللذةّطاغيةّعلىّكفةّالخيرّولذلكّقيمهاّعلىّأنه

الصنائعّالغيرّمفيدة،ّكماّأنهّحددّالصنائعّالمفيدةّوهيّالطبّوالرياضةّوّالعدلّوالتشريع،ّ

،ّفلا3ّّوفصلّفيّكلّصنعةّوكيفّللإنسانّأنّيستفيدّمنها،ّفالخطابةّ"قولّقناعّقولّخدعة"

ّيستفيدّالإنسانّمنهاّبأيّشكلّمنّالأشكال.

عنّالخطابة،ّففيّمحاورةّمينكسينوسّيدليّلمّتخلّمحاوراتهّالشهيرةّمنّالحديثّّكماّّّّّّّ

بآراءّحولّالخطابةّعلىّلسانّأستاذهّسقراط،ّحيثّرصدّلهاّجملةّمنّالعيوبّمنهاّكثرةّالمديحّ

"يقومّهؤلاءّبإلقاءّعباراتّالثناءّبأسلوبّرائعّيصلّإلىّحدّأنهمّيمدحونّكلّفردّعلىّماّقدمّ

                                                           

ّ .64هشامّالريفي،ّالحجاجّعندّأرسطو،ّضمنّأهمّنظرياتّالحجاجّفيّالتقاليدّالغربيةّمنّأرسطوّإلىّاليوم.ّص:1ّّ 

ّ.64ّ.ّص:ّالمرجعّنفسه2ّّ 

ّ المرجعّنفسه.ّالصفحةّنفسها.3ّ 
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نّأسماءهمّبأنواعّشتىّمنّأرفعّالفضائلّوماّلمّيقدم،ّوبماّلهّمنّخصالّوماّليسّله،ّوينعتوّ

ّفيّ ّويقرضونّالمدينةّبكلّصورّالمجدّوّيكيلونّالمدائحّلكلّمنّسقطوا بشكلّي حرّألبابنا

الحربّالأخيرةّومنّلاقواّحتفهمّمنّأسلافناّفيّالحروبّالسابقةّكماّيثنونّعليناّنحنّالذينّ

عّقدّأصبحتّأكثرّنبلاّعندماّأسمّنزالّعلىّقيدّالحياةّلدرجةّأنيّياّمينكسينوسّأشعرّبأنني

،ّفالمديحّالكاذبّيجعلّالشخصّيصدقّأوصافاّليستّفيه،ّهذاّمنّالتأثيرّالبالغ1ّّمديحهم"

ّيقولّعلىّلسانّسقراطّأنهّ ّأفلاطونّحتى ّأولّثغرةّرصدها ّوهي ّوّللخطابة، يصدقّأشياء

ّ.صفاتّليستّفيه

لرشيد،ّاطونّالذيّيمثلّالفكرّالعقلانيّوّفمابالّعوامّالناسّمعّالخطابةّحينّأثرتّفيّأفلّاّّّّّّّ

يقولّأنّهذاّالشعورّيلازمهّعدةّأيامّ"يظلّهذاّالشعورّبالعظمةّيلازمنيّماّيزيدّعلىّثلاثةّ

أيام،ّكماّيبقىّحديثّالخطبةّوصوتهّيترددّفيّأذنايّبصفةّمستمرةّلدرجةّأنيّلاّأثوبّإلىّ

ننيّأعيشّوسطّالقديسينّفيّجزرهم،ّرشديّإلاّبالكادّفيّاليومّالرابعّأوّالخامس،ّوأشعرّبأ

،ّفأيّقولّهذاّالذيّيسكرّالمتلقيّوّلاّيتحوّمن2ّهكذاّكماّترى،ّكمّيبدوّخطباؤناّمررزين"

شدهّعلىّأساليبهاّالمعتمدةّبالغّالتأثيرّوّسكراتهّإلاّبعدّمرورّعدةّأيام،ّلاّبدّأنّللخطابةّوّأ

ّعندّأرسطو ّأما ّهاته. ّهيفقدّارت المتلقيّحتىّتفعلّفعلتها ّبطّمفهومّالخطابةّبالجدل،ّفما

ّأوجهّالتشابهّوالاختلافّبينّالقياسين؟

ّ:الخطابة والجدل 1-2-3

أوجدّالفلاسفةّأوجهّشبهّبينّالخطابةّوالجدل،ّفقدّعرفتّالثقافةّاليونانيةّفيّبداياحهاّّّّّّّّّّ

بالمنهجّالجدليّالذيّارتكزّعليهّفيّخطاباحهم،ّفقدّكانّيمثلّالوسيلةّالناجعةّلتحقيقّمآربهمّ

ّأ ّالمتناقضةّحولّموضوعّما، ّاستعراضّالأفكار ّأو ّالمحاورة ّبالجدلّأو ّيّأنوغاياحهمّ"يراد

الجدلّهوّتبادلّالحججّوالأفكارّوتبادلّوجهاتّالنظرّالمختلفةّمنّأجلّالوصولّإلىّالحقيقةّ

أوّهوّذاكّالجدالّبينّطرفينّدفاعاّعنّوجهةّنظرّمعينةّويكونّغالباّتحتّلواءّالمنطقّأوّ

ّ.3اللوغوسّأوّمقاييسّالاستدلالّ"

يثّهجّالجدليّفيّمحاوراتهّالشهيرة،ّحفإنّرفضّأفلاطونّللخطابةّلمّيمنعهّمنّتوظيفّالمنّّّّّّّ

ّالمعقولّدونّّ ّإلى ّالنفسّمنّالمحسوسّوترتفع ّتتجرد ّالذيّبه ّهو"المنهج ّ كانّالجدلّعنده

                                                           

.1972ّّّ.1ّعبدّاللهّحسنّالمسيلمي،ّأفلاطونّمحاورةّمينكسينوس،ّأوّعنّالخطابة،ّمنشوراتّالجامعةّاللبنانية،ّط1 ّ

ّ .50.51ص:ّ
ّ .51.ّص:ّالمصدرّنفسه2ّ
ّ .16جميلّحمداوي،ّّمنّالحجاجّإلىّالبلاغةّالجديدة،ّإفرقياّالشرق،ّد.ط،ّد.ت.ّص:3ّّ
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استخدامّالمحسوسّوإنماّيتمّمنّخلالّالانتقالّمنّفكرةّإلىّفكرةّبواسطةّفكرة،ّوتنقسمّ

ّخيرّالأسمىّوجدليةّهابطةالجدليةّعندهّإلىّنوعين:ّجدليةّصاعدةّمنّالعالمّالمحسوسّإلىّال

،1ّّمنّالخيرّالأسمىّإلىّالعالمّالمحسوسّومنّثمّفالجدليّهوّالذيّيحسنّالسؤالّوّالجواب"

فقدّرفعّأفلاطونّمنّشأنّالجدلّحيثّيعدّم زلةّالعلمّالسامية،ّحينّأنّأرسطوّلمّيتبنىّ

ّ"ي ّ لوبّدارهّهوّالمطبطالهاّولذلكّفمإتولىّالبحثّفيّإقرارّالقضاياّأوّنفسّالرأي،ّفالجدلّ

الأخلاقّوالطبيعةّ الجدليّوحسبّأرسطوّفإنّهذاّالمطلوبّيدورّفيّصلبّمجالاتّمعرفيةّثلاثّ:

ّاختيارّالحمولّوفحصّالقضاياّضمنّمنحىّتخاط يّومسألي" ّفقد2ّوالمنطقّمتوخيا ّوبهذا ،

"إنّصناعةّالخطابةّتناسبّصناعةّالجدل،ّوذلكّّتشابهّبينّصناعةّالخطابةّوالجدلّوجدأ

ّيستعملهماّأ ّليس ّالصناعتان ّهاتان ّكانت ّإذ ّالمخاطبة، ّوهي ّواحدة، ّغاية ّيؤمان ّكليهما ن

معّالغيرّوتشتركانّبنحوّ الإنسانّبينهّوبينّنفسهّكالحالّفيّصناعةّالررهان،ّبلّإنماّيستعملهماّ

،ّفأولّنقطةّبين3ّمنّالأنحاءّفيّموضوعّواحد،ّإذّكانّكلاهماّيتعاطىّالنظرّفيّجميعّالأشياء"

ّ.المخاطبةّوالتبليغّبحضورّالمتلقيجدلّوالخطابةّهيّوظيفتهماّوهيّال

ّينظرانّفيّش يءّّّّّّّ ّليسا ّيقربّابنّرشدّبينّصناعةّالخطابةّوصناعةّالجدلّفيّ"أنهما ولذا

ّيبلغانّمنّالنظرّدونّاليقينّ" ّاليقينّلكنّإنما ّيبلغانّبه ّنظرا 4ّّمحدود ّفالغاية ّالّأأ، مرّو

لّليسّثابتاّأوّيقينا،ّبلّتبحثّفيّالمحتملّوالممكن،ّحيثّأنّاليقينّالمنشودّفيّالخطابةّوالجد

ةّأوّشّفيهاّعنّطريقّالخطابلاّجدالّفيهّولاّنظرّفيّحينّأنّالمحتملّوالممكنّيمكنّبثّالنقا

ّ.الجدل

قناعّتساوىّفيّكلّمنّالخطابةّوالجدلّعندّابنّرشدّ"إذاّكانتّّالأشياءّكماّأنّدرجةّالإّّّّّّّّ

ّّعنيدةّوسمعناّمتكلماّقدّأقنعّفيّالضدّالذيّليسّبعدل،ّأمكنناّ التيّتثبتّالش يءّوضدهّعندنا

بهذهّالقوةّأنّتنقضّعليهّقوله،ّفهاتانّالمنفعتانّموجودتانّفيّالقدرةّالتيّفيّهذهّالصناعةّ

ّّفيّش يءّمنّالصنائعّالقياسيةّإلاّفيّهاتينّعلىّالإقناعّفيّالش  يءّوضده،ّوليسّتوجدّهذهّالقوة

،ّفميزةّالاقناعّالموجودةّفيّالجدلّنفسهاّفيّالخطابة،ّولذاّقاربّبينهماّابنّرشد،5ّّالصناعتين"

إلاّأنّأرسطوّميزّبينّهاتينّالصناعتينّ"ّواعتررّأنّالإنسانّفيّحاجةّإلىّالقولّالخط يّحاجتهّ

                                                           
ّ.16ص:ّّ.منّالحجاجّإلىّالبلاغةّالجديدةّّجميلّحمداوي،1ّ
ّ .49المرجعّنفسه.ّص:2ّّ
ّ .34.ّص:1967ّ،ّالقاهرة،ّابنّرشد،ّتلخيصّالخطابة،ّتحقيق:ّمحمدّسليمّسالم،ّدارّالكتب3ّ

ّ .34.ّص:ّالمصدرّنفسه4ّ 
ّ .22ابنّرشد،ّتلخيصّالخطابة.ّص:5ّّ
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،1ّّلّالجدلي،ّولكلّمنهماّفيّإطارّتصورهّلتوزيعّالأقاويلّمجالاتّاستعمالّخاصةّبه"إلىّالقوّ

ّوبذلكّيتحددّمفهومّالخطابة

ّّمفهو  الخطابة عند أرسطو: 1-2-4

فّأرسطوّالخطابةّبأنهاّ"قوةّتتكلفّالإقناعّالممكنّفيّكلّواحدّمنّالأمورّالمفردةّوهذاّعرّ ّّّّّّ

نعةّمقإنماّيكونّكلّواحدةّمنهاّمعلمةّوّى،ّلأنّتلكّالأخر،ّليسّعملّش يءّمنّالصناعاتّالأخرّ

ّ.ّفحسبّأرسطوّكلّصناعةّتتميزّعنّغيرهاّّبأساليبها.2ّفيّالأمورّتحتها"

ّّتنفردّعنّسائرّالصناعاتّبميزةّالإقناع،ّلماّتمتلكهّّّّّّّّ حقيقّمنّأساليبّناجعةّفيّتوالخطابة

ّاّالمأرب ّتفعلّفي ّالتي ّالصناعة ّبالقوة: ّوي"يعني ّضرورة ّفعلها ّغايتها عنيّلمتقابلينّوليسّيتبع

تتكلف:ّأنّتبذلّمجهودهاّفيّاستقصاءّفعلّالإقناعّالممكنّويعنيّبالممكنّالإقناعّالممكنّفيّ

يمكنّفيه،ّويعنيّبقولهّفيّكلّواحدّمنّالأشياءّ ذلكّالش يءّالذيّفيهّالقولّوذلكّيكونّبغايةّماّ

ّ.3ّجودةّفيّمقولةّمنّالمقولاتّالعشر"المفردة،ّأيّفيّكلّواحدّمنّالأاخاصّالموّ

لخطابةّصناعةّ"اّكماّتبعهّالفلاسفةّالمسلمينّفيّتحديدهمّلمفهومّالخطابة،ّيقولّالفارابيّّّّّّّّ

الإ يحصلّمنّتلكّالأشياءّفيّنفسّالسامعّّّ(*) قناعّفيّجميعّالأجناسّالعشرةقياسيةّغرضهاّ وماّ

،ّّفتتعلقّبنفسيةّالسامعّوالجمهورّكونها4ّّمنّالقناعةّهيّالغرضّالأق  ىّبأفعالّالخطابة"

ذاتّأسلوبّقويّالتأثيرّعليهمّلذاّتعتررّّ"الخطابةّجودةّإقناعّالجمهورّفيّالأشياءّالتيّيزاولهاّ

الجمهورّوبمقدارّالمعارفّالتيّلهمّوبمقدماتّهيّفيّبادئّالأمرّمؤثرةّعندّالجمهورّوبالألفاظّ

،ّفمقياسهاّعلىّالجمهور5ّاعتادّالجمهورّاستعماله"ّالتيّهيّفيّالوضعّالأولّعلىّالحالّالتي

بأسلوبهاّوأفكارهاّوألفاظها،كلّتفاصيلهاّلإرضاءّالجمهورّوإقناعهم،ّفليسّلهاّغايةّغيرّإقناعّ

ّموضوعّتقن ّبلّيلتمسّالإالجمهورّ"الخطابةّليسّلها يعّقناعّفيّجمعّفيهّخاصةّدونّغيره

هّظنونّنّتكونّفيأّكونّعنهاّالظنونّفيماّسبيلهنّتأنهاّأيضاّفإنّالخطابةّشأمورّوّجناسّالّأأ

.ّوبماّأنهاّصناعة6ّنّيكونّفيهّيقينّوهوّالضروري"أنفسهاّوفيماّسبيلهّأمورّالممكنةّفيّوهيّالّأ
                                                           

ّ .116هشامّالريفي،ّالحجاجّعندّأرسطو.ّص:1ّّ 

ّ .9.ّص:1949ّأرسطو،ّالخطابة،ّالترجمةّالعربيةّالقديمة،ّتحقيق:ّعبدّالرحمنّبدوي،ّدارّالقلم،ّبيروت،2ّّ 
ّ .28ابنّرشد،ّتلخيصّالخطابة.ّص:3ّّّ

الأجناسّالعشرةّهي:ّالجوهرّوالكمّوالمضافّوالكيف،ّوالأينّومتىّوالوضعّوالملك،ّوأنّينفعلّوأنّيفعل.ّيراجع:ابنّ(*)

  .2.3.ّّص:2ّ،1980ّسينا،ّعيونّالحكمة،ّتحقيق:ّعبدّالرحمانّبدوي،ّوكالةّالمطبوعات،ّالكويت،ّط
ّ .7.ّص:1976ّطقّ"الخطابة"ّتح:ّمحمدّسليمّسالم،ّمطبعةّدارّالكتب،ّد.ط،ّالفارابي،ّكتابّفيّالمن4ّ 

ّ .148ص:ّّ،ّتحقيق:ّمحسنّمهدي،دارّالمشرق،ّبيروت.الفارابيّ،ّكتابّالحروف5ّ

ّ .25الفارابي،ّالخطابة.ّص:6ّّ
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منطقيةّفهيّتتحرىّإقناعّالجمهورّفيّالمسائلّالخلافيةّوالغيرّالثابتةّحتىّلماّتلغىّأوّيعرضّ

ّعنهاّالجمهور.

مبحثهّفيّالخطابةّمنّكونهاّانفعاليةّإلىّعقليةّوّعقلانية،ّفقدّأعطىّلذلكّأخذّأرسطوّبّّّّّّ

حيزاّواسعاّللجانبّالعقليّوّالنفس يّمعا،ّعكسّماّكانّيروجّقبلهّأنّالخطابةّتضليلية،ّبلّإنهاّ

ّ.اليةدهاّعلىّأساليبّتأثيريةّانفعتخاطبّالنفسّفيّغيبةّالعقلّفتؤثرّفيهّوّتوهمه،ّباعتما

خطيبّعلىّحركاتّوّكلماتّمنّشأنهاّاستفزازّالمتلقيّحتىّينقادّلهّدونّفكرّحيثّيرتكزّالّّّّّّّ

،1ّأوّرويةّأوّحتىّمقاومةّلمخاطبه،ّلذلكّاعتررتّالخطابةّخطابةّ"تضليلّفيّكثيرّمنّالأحيان"

فأرادّأرسطوّأنّيزيلّالصفةّالتيّلحقتّبالخطابةّوّرفعهاّإلىّمكانهاّإلىّكونهاّأسلوبّللتعبيرّلاّ

ّعلىّيختلفّعنّب ّ"ذلكّخطرا ّفقدّاعترر ّالأقوالّالأخرىّوإنّتميزتّببعضّخصائصها، ا ي

ّإقناعيةّويغيرّمحلّالتأثيرّ ممارسةّالحجاجّفيّالمجتمع،ّوّأرادّبالنسقّالذيّبناهّأنّيجعلها

،ّفلاّيخلوّالقولّالخط يّمنّالتأثيرّوالوسائلّالوجدانيةّوإنما2ّّبالقولّمنّالانفعاليّإلىّالعقلي"

ّ.ليةّدونّالعقلّأوّالخطابّالمنطقيكّلاّتعتمدها

ولمّيتجاوزّأرسطوّهاتهّالنقطة،ّفلمّيلغّالتأثيرّأوّالانفعالّإنماّ"حولّأرسطوّمركزّالثقلّّّّّّّ

ّيكونّالتأثيرّ ّالطرفينّتوازنا ّبينّهذه ّأنّيقيم ّوأراد ّالإقناع ّإلى ّمنّالتأثير ّالصناعة ّهذه في

،ّفتكونّالوسائلّالتأثيريةّبنسبّقليلةّبمقارنةّمعّالوسائل3ّّبمقتضاهّخادماّللإقناعّوتابعاّله"

العقليةّلأنّفكرةّالتأثيرّ"تستوعبّمفهومّالإقناعّباعتبارهّاحنةّمنطقيةّيحاولّبهاّالمخاطبّ

حملّمخاطبهّعلىّالتسليمّالوض يّبمدلولّرسالته،ّثمّإنهاّتشملّمعنىّالإمتاعّباعتبارهّسعياّ

ّتع ّنحوّجعلّالكلامّقناة ّفينطفئّعندئذّالجدولّالمنطقيّحثيثا ّالمواصفاتّالتعاطفية، رره

ّالإثارةّ ّفكرة ّأخيرا ّوتستقطب ّالوجداني ّالارتياح ّنفثات ّمحله ّوتحل ّالخطاب، ّفي العقلاني

بموجبهاّيكونّالخطابّعاملّاستفزازّيحركّفيّالمتقبلّنوازعّوردودّفعلّماكانّلهاّأنّتستنفرّ

لّالخطابةّهوّمنطقةّالاحتمالّأيّالقضاياّالغيرّ،ّفمجا4ّبمجردّمضمونّالرسالةّالدلالية"

ّ.بّوجمهورهّفيّس يّلإقناعهّبآراءهيقينية،ّفينشأّنوعّمنّالحوارّالداخليّبينّالخطي

ولكيّيحققّالخطيبّماّيرنوّإليهّمنّكسبّودّالجمهورّوثقته،ّيعتمدّعلىّعناصرّجوهريةّّّّّّّّ

قناعّالخطابيّحسبّأرسطوّيقومّعلىّفيّرسالتهّماّأسماهاّأرسطوّب"الضمائر".ّحيثّأنّالإ

                                                           
ّ .108.ّص:1ّ،2002ّجميلّعبدّالمجيد.ّالبلاغةّوالاتصال،ّدارّغريبّللطباعةّوالنشر،ّط1ّ

ّ .143هشامّالريفي،ّالحجاجّعندّأرسطو.ّص:2ّّ 

ّ .118هشامّالريفي،ّالحجاجّعندّأرسطو.ّص:3ّّ 
ّ .81.82.ّص:3ّ،1982ّعبدّالسلامّالمسدي،ّالأسلوبيةّوالأسلوب،ّالدارّالعربيةّّللكتاب،ّط4ّ
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دعامةّقويةّتتمثلّفيّالضمائرّالتيّتكونّ"ّم زلتهاّفيّالخطابةّم زلةّالرراهينّفيّالعلومّوّالمقاييسّ

فيّالجدل،ّوالضميرّكأنهّقياسّخط يّوّالتمثيلّكأنهّاستقراءّخط ي،ّوالضميرّقولّمؤلفّمنّ

ّب ّفي ّبذاتهّأولاّبحسبّما ّتمقدمتينّمقترنتينّيعطينا ّالنتيجةّالتي ّفي نتجّادئّالرأيّالإقناعّ

ّسميّ ّبأنّيضمرّالمتكلمّإحدىّمقدمتيهّولاّيصرحّبها،ّولأجلّهذا ّيصيرّمقنعا ّوإنما عنهما،

ّ.1الضميرّوالمضمرّ،ّإذّكانّإضمارّإحدىّمقدمتيهّسبباّلأنّيصيرّمقنعا"

يصرحّّمقدماتهّولافتتجلىّأهميةّالضمائرّفيّالقولّالخط يّحينّيضمرّالخطيبّبعضّّّّّّّّّّّّ

بهاّويعملّفيهّأيضاّعلىّمافيّضميرّالسامعّمنّمعرفةّالمقدماتّالتيّحذفهاّ"ّوالضمائرّتقنعّ

بصورهاّوتقنعّبموادها،ّوإنماّتصيرّمقنعةّبأنّيبقىّفيهاّموضعّعناد،ّومتىّلمّيكنّفيهاّموضعّ

ةّفيّحدّائرّالحمليعناد،ّخرجتّمنّحدّالمقنعّبرتبتهّإلىّرتبةّاليقينّوحده،ّوإنماّتصيرّالضم

ّفيّالحقيقةّقياسات" ،ّفخاصيةّالشك2ّالمقنعّبأنّينظرّأولاّإلىّالقياساتّالحمليةّالتيّهي

ّفينجذبّ ّفيقعّفيّموطنّحيرة ّتكسوّالضميرّهالتهّعندّالمتلقي، ّالتي والاحتمالّوالترددّهي

ّيح ّالذي ّالمنطقي ّالقياس ّمن ّنوع ّبالتالي ّفهو ّالخطيب، ّدعوى ّبالتالي ّويصدق قّقللنص

التصديقّأوّهوّالذيّيقودّالمتلقيّإلىّالتصديقّ،ّفالضمائرّهيّالتيّتوقعّالتصديق.ّفماّهوّ

التصديقّالخط ي؟ّيقولّالفارابيّ"إنّالتصديقاتّالإقناعيةّهيّدونّالظنّالقويّوتتفاضلّ

يستعملّمعها،ّفإنّبعضّ فيكونّبعضهاّأزيدّمنّبعضّعلىّحسبّتفاضلّالأقاويلّفيّالقوةّوماّ

المقنعةّيكونّأشفىّوأبلغّوأوثقّمنّبعضّالشهاداتّفإنهاّكلماّكانتّأكثرّفإنهاّأبلغّفيّّالأقاويل

ّ،ّفالتصديقّهوّلبّالإقناعّالذيّيصبوّإلىّتحقيقهّالخطيب.3الإقناعّوإيقاعّالتصديق"

ّلكنّمهمةّّّّّّّ ّالصوابّوغيره، ّعلى ّيكونّمبنيا ّالصدقّوالكذب، ّالخطيبّيحتملّ إنّكلام

أنّيكونّصادقاّأوّيقنعّالجمهورّبصدقّخطابهّوإنّكانّفحوىّخطابهّّالخطيبّتتطلبّمنه

غيرّذلك؛ّلأنّ"المسارّالذيّتشقهّالأقاويلّالخطابيةّيتجهّإلىّإيقاعّالظنّعندّالمتلقي،ّوليسّ

إلىّإحداثّاليقين،ّيبقىّعلىّالخطيبّفيّهذهّالحالّالإيهامّبأنّماّيفوهّبهّلهوّعينّالصدقّ

ّالحقيقة" ّف4ّوكبد ّوعليه ّالأقاويلّ، ّفي ّوتفننه ّالخطيب ّإبداع ّمن ّهي ّالخطبية التصديقات

ّوقدرتهّعلىّامتلاكّناصيةّالبلاغةّللإقناعّوّالتصديق.ّ

                                                           

ّ .31الفارابي،ّالخطابة.ّص:1ّّ 
ّ .44.ّص:ّالمصدرّنفسه2ّ

ّ .41الفارابي،ّإحصاءّالعلوم.ّص:3ّّّ

ّ .122سميرّأبوّحمدان،ّالإبلاغيةّفيّالبلاغةّالعربية.ّص:4ّّ
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وقدّحددتّطرقّوقوعّالتصديقّ"ولماّكانتّطرقّالتصديقّمنهاّماهيّعامةّلأكثرّالناس،ّأعنيّّّّّّ

ّمنّ ّأعم ّوالخطابية ّوالجدلية ّالخطابية ّوهي ّقبلها ّمن ّالتصديق ّماهيّوقوع ّومنها الجدلية،

،ّفأقربّالطرقّللتصديقّهيّالخطابةّوالجدلّلأنّالناس1ّّخاصةّبأقلّالناسّوهيّالررهانية"

تتفاعلّمعهاّعكسّالررهانّالذيّينفرّمنهّالناسّبماّأنّالغرضّهوّإيقاعّالتصديقّفوجبّ

ّ:2فيّأربعةّأصنافّخرق وقوع الت ديقاتباعّالطرقّالأكثرّنجاحا.ّوقدّحددّابنّرشدّ

ّـّأنّتكونّمشتركةّخاصةّبالأمرينّجميعاّ)يكونّالتصورّوالتصديقّيقينا(1

ّـّأنّتكونّالمقدماتّمعّكونهاّمشهورةّأوّمظنونةّيقينيةّوتكونّالنتائجّمثالاتّللأمورّ)التأويل(2ّ

ّعكسّالثانيّتكونّالنتائجّهيّالأمورّالتيّقصدّإنتاجهاّنفسها،ّتكونّالمقدماتّمشهورةّأو3ّ ـ

ّيرّأنّيعرضّلها.مظنونةّمنّغ

ّأنّتكونّمقدماتهّمشهورةّأوّمظنونةّمنّغيرّأنّيعرضّلهاّأنّتكونّيقينيةّوتكونّنتائجه4ّ ـ

ّمثالاتّلماّقصدّإنتاجه.

وقدّفصلّأرسطوّفيّضروبّالتصديقاتّوسبلّتحصيلهاّ"فأماّالتصديقاتّالتيّتحتالّلهاّّّّّّّ

ّمايبالكلّا ّفمنها ّثلاثة: ّانواع ّفإنها ّكم ّبكيفية ّالون ّبتهيئة ّمايكون ّومنها ّوسمته سامعّالمتكلم

،ّفالتصديقاتّتشملّأطراف3ّّواستدراجهّنحوّالأمر،ّومنهاّمايكونّبالكلامّنفسهّقبلّالتثبيت"

ّ.صليةّبالمتكلمّوالرسالةّوالمستمعالعمليةّالتوا

ّهوّّّّّّّ ّخطوة ّوأول ّالمستمع ّلدى ّالتصديق ّأو ّالظنّالقوي ّلإيقاع ّجاهدا ّيس ى فالخطيب

ّبالكيفيةّوالسمت،ّفأنّيكونّالمتك لمّأوّالخطيب،ّفتتبادرّعلاماتّالتصديقّمنّلدنهّ"فأما

ّسريعاّ ّالمصدقون ّهم ّوالصالحون ّقوله، ّويقبل ّيصدق ّأن ّأهلا ّالمتكلم ّيجعل ّبنحو الكلام

بالأأكثرّفيّجميعّالأمورّالظاهرة،ّفأماّالتيّليسّفيهاّأمرّقاطع،ّولكنّوقوفّبينّظنينّفإنّهذاّ

ماّينبغيّأنّيكونّتثبيتهّبالكلامّلاّبماّذكرناّآنفاّمنّكيفيةّالمتكلمّوسمتهّ)...(ّبلّالنحوّأيضاّم

ّ.4الكيفيةّوالسمتّقريبّمنّأنّيكونّلهّالتصديقّبالحقيقة"

ّالتصديقاتّالتيّّّّّّّّ ّثلاثّيقولّابنّرشدّ"أما ّالمتكلمّإلى ّيخترعها وتنقسمّالتصديقاتّالتي

نّاعّأحدها:ّإثباتّالمتكلمّفضيلةّنفسهّالتيّيكونّبهاّأهلاّأنفعلهاّنحنّونخترعهاّفهيّثلاثةّأنوّ

                                                           
،3ّأبوّالوليدّابنّرشد،ّفصلّالمقالّفيماّبينّالحكمةّوالشريعةّمنّالاتصال،ّتحقيق:ّمحمدّعمارة،ّدارّالمعارف،ّط1ّ

ّ .56.ّص:1969ّ

ّ .56.57ينظر:ّابنّرشد،ّفصلّالمقالّفيماّبينّالحكمةّوالشريعةّمنّالاتصالص:2ّّ 
ّ .10رسطو،ّالخطابة.ّص:ّأ3ّ
ّّ .10.ّص:ّالمصدرّنفسه4



   التداولية و  الخطاب                                                                                        الثاني:  الف ع 

113 

 

يصدق،ّوأنّيكونّعندّالتكلمّبهيئةّفيّوجههّوأعضائهّشأنهاّأنّتوقعّالتصديقّبالش يءّالمتكلمّ

فيهّوالفضيلةّالتيّشأنهاّهذاّهيّالتيّيعنيّأرسطوّبالكيفيةّوالهيئةّالتيّشأنهاّهذاّهوّالذيّ

لثانيّمنّالتصديقاتّفهوّالذيّيخصّالسامعّ"يكسبّالسامعّ،ّأماّالصنفّا1ّيعنيّبالسمت"

ّبالش يءّ ّليسّتصديقنا ّفإنه ّالقول، ّالذيّفيه ّالتصديقّبالش يء بالقولّانفعالاّمايوجبّله

وإقرارناّلهّونحنّفيّحالّالفرحّأوّالحزنّتصديقاّواحدا،ّوكذلكّإذاّكناّفيّحالّال خطّعلىّ

لثالثّمنّالتصديقاتّ"فهوّتثبيتّالش يءّبالكلامّ،ّأماّالصنفّا2الش يءّأوّفيّحالّالرضاّعنه"

ّ.الوجوهّنعّفيهاّهذهّالصناعةّبهذهالمقنعّأوّماّيظنّبهّأنهّمقنع،ّوذلكّفيّالأمورّالجزئيةّالتيّتق

نّالذيّيقدرّبأنّيقنعّالإقناعّالممكنّفيّكلّواحدّمنّالأشياءّإنماّهوّالذيّيكونّأنّفهوّبيّ ّّّّّ

رفةّالأقاويلّالمقنعةّوثانيهاّمعرفةّالأخلاقّوالفضائل،ّوثالثهاّمعرفةّعالماّبثلاثةّأشياءّأولها:ّمع

ّيكونّ ّيكونّومتى ّماهوّومنّأيّش يء ّوذلكّبأنّيعرفّكلّواحدّمنّالانفعالات: الانفعالات،

،ّفيتعلقّالتصديق3ّوكيفّيكونّوإذاّكانّكذلكّفهذهّالصناعةّكأنهاّمركبةّمنّصناعةّالكلام"

حيثّيعنيّأرسطوّبّ"السمت"ّاخصيةّالخطيبّوهيئتهّوحركاتهّبأطرافّالعمليةّالتواصلية،ّ

ّأيّ ّوانفعالاته ّأحواله ّالخطيبّمراعاة ّفعلى ّللسامع ّوبالنسبة ّالخطبة، ّإلقاء ّأثناء وصورته

":مقتض ىّالحال"ّأماّبالنسبةّللنصّفعلىّالخطيبّالاهتمامّبكلّأجزاءهّمنّتركيبّوصياغةّ

ّوانتقاءّالجملّوالكلمات.

نحوّالبلاغةّأكثرّمنّالمنطق،ّفالبلاغةّتحققّماّلاّيحققهّالمنطقّولهذاّأقحمهاّسطوّرّتوجهّأّّّّّ

هتمّبالبلاغةّكونهاّ"خطاباّحجاجياّيقومّعلىّوظيفتيّالتأثيرّوالاقناعّويتوجهّإلىّفيه،ّحيثّاّ 

،فالخطابةّوالشعرّتتحددّبمهمتها4ّّالجمهورّالسامعّقصدّتوجيههّأوّإقناعهّإيجاباّأوّسلبا"

لمتعلقةّأساساّبالاقناعّوّالتاثيرّولذلكّّ"توختّخطابةّأرسطوّبناءّالاقناعّفيّمجالّووظيفتهاّا

المحتملّمستهدفةّتوجيهّالجمهورّإماّبإقرارّاعتقاداتّمعينةّلديه،ّأوّاطراحّاعتقاداتّأخرىّ

وّولذلكّرسطأقناعّلتحديدّمفهومّالخطابةّعندّ،ّفيخصصّالإ5ّومنّثمّكانّمرامهاّعمليا"

رضّفيّخمسةّعشرّفصلاّوقدّعّولىّوتقعىّثلاثّمقالاتّ"المقالةّالّألإكانّكتابّالخطابةّمقسماّ

ّ.ّنواعهاّوتحديدّغاياحهاأبالجدلّولتعريفّالخطابةّوتفضيلّّرسطوّلعلاقةّالخطابةأفيهاّ

                                                           

ّ .30ّ.31ينظر.ّابنّرشد،ّتلخيصّالخطابة.ّص:1ّّ ّ
ّ .32ّ.33ابنّرشد،ّتلخيصّالخطابة.ّص:2ّّ
ّ .33المصدرّنفسه.ّص:3ّّ

ّ .25جميلّحمداوي،ّمنّالحجاجّإلىّالبلاغةّالجديدة.ّص:4ّّ 

ّ .56.57ص:ّّ.عبدّاللطيفّعادل،ّّبلاغةّالإقناعّفيّالمناظرة5ّ 
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هاّحتويتّرسطوّعندّالمضامينّالتيأنّمنّستةّوعشرينّفصلاّتوقفّفيهاّ_المقالةّالثانية:ّتتكوّ

ّنواعّالثلاثةّللخطابة.الّأ

1ّجزاءّالخطابة".أسلوبّوّالثالثة:ّخصصهاّأرسطوّلمتابعةّالّأ_المقالةّ

يفّيناّكأن:ّجانبّبلاغيّوجانبّجدلي،ّوقدّرّوّزاويتيأخذّجانبينّأرسطوّتأعندّّةفالخطابّّّّّّ

ّال ّبين ّوالخطابةجربط ّالجانأّ،دل ّلّأما ّتقسيمه ّضمن ّحدده ّفقد ّالبلاغي ّالخطابة:ب ّنواع

قناعّحسبّتخصصاتّكلّواحدةّلىّالإإواعّترميّنريةّوالقضائيةّوالررهانيةّوكلّالّأالاستشا

ّفيها.

حقيقّالعدالةّتّينّغايتهاّهعلىّالقياسّالمنطقيّبشكلّكبير،ّلّأفالخطابةّالقضائيةّتعتمدّّّّّّّ

ّ ّالماض ي، ّالزمن ّتستعمل ّولذلك ّالحقائق ّطابعّأومعرفة ّذات ّفهي ّالاستشارية ّالخطابة ما

ةّكماّتعتمدّزمنيةّفهيّتستعملّجميعّالّأانهرّرماّالخطابةّالأسياس يّبغلبّعليهاّالزمنّالحاضر،ّ

ّنواعّالخطابة.أ.ّفيتزاوجّالجدلّوالبلاغةّفي2ّوالتضخيمّسلوبّالمبالغةأ

ّةّأركانّ"الخطيبّحجةّمقنعةرسطوّعناصرّبناءّالخطابةّالتيّترحهنّإلىّثلاثأوكذلكّحددّّّّّّ

 يّبأخلاقهاّوعنصرّالثقةّفيها،ّوهيّعواملّتمنحّالخطابّقوتهّومصداقيته.ّستدلالّالخطفيّالّإ

ّالانف ّالتهيئة ّمن ّالاقناع ّفي ّبد ّلا ّإذ ّالسامعون: ّب_ ّمن ّللسامعين، ّوالاجتماعية جلّأعالية

ّالقول" ّعلى ّكذلك ّالاقناع ّيتوقف ّالقول: ّج_ ّبين3ّاستدراجهم. ّالتواصل ّفن ّفالخطابة ،

وّنتجاهلّأنّنلغيّطرفاّأركانّالثلاثة،ّفلاّيمكنّجاحهاّعلىّالّأالجمهورّوتعتمدّفيّنالخطيبّوّ

:ّـرسطوّبأعلىّعناصرّالعمليةالتواصليةّعندّصطلحّدورهّفيّتحقيقّالعمليةّالتواصلية،ّوقدّاّ 

ّوّ ّوالباتوس ّفالإالايتوس ّ"اللوّاللغوس، ّعرر ّيتحقق ّوالحججّقناع ّالكلام ّيعني ّالذي غوس

ثلّفيّيتوسّالذيّيتمماّيتحققّعررّالّإإالةّالتواصليةّوّجلياّفيّشقّالرسّدلة،ّويظهرّذلكوالّأ

ّالّأمجموع ّمنّالقيم ّينبغيّخلاة ّالتي ّوالفضائلّالعليا ّالخطيبّأقية ّبها ّأنّيتحلى لبلاغيّاو

،ّما4ّّماّيتجسدّفيّالباتوسّالذيّيتعلقّبالمخاطبّويكونّفيّشكلّأهواءّوانفعالات"إالمرسل،ّوّ

ّ:5يلخصهّحماديّصمودّضمنّهذاّالجدولّ

                                                           

ّ .53ّ:صّ.ّعبدّاللطيفّعادل،ّّبلاغةّالإقناعّفيّالمناظرة1ّّ
ّ .27ص:ّّينظر:ّجميلّحمداوي،ّمنّالحجاجّإلىّالبلاغةّالجديدة.2ّّ

ّ .55.54ص:ّّ.ّعبدّاللطيفّعادل،ّّبلاغةّالإقناعّفيّالمناظرة33ّ 

ّ .26جميلّحمداوي،ّمنّالحجاجّإلىّالبلاغةّالجديدة.ّص:4ّّ 
ّ 12ّ.13ص:ّ.ّّمقدمةّفيّالخلفيةّالنظريةّللمصطلحّ،اديّصمودينظر:ّحم5ّ
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ّمعينةّيتوسالّإ ّبواصفات ّالخطيب ّمحباّأّ:اخصية ّمحمودا ّمشهورا ّيكون ن

ّللحقّمتمكنّمنّالقضاياّالحرصّعلىّالعدل

ّمجموعّالانفعالاتّالتيّيرغبّالخطيبّفيّإثارحهاّالباتوس

ّالقدرةّالخطابيةّعلىّالاستدلالّوالبناءّاللوغوس

حسبّّالمناسبةّكليّاستخدامّالحججّوفّّ،نّيكونّمقنعابميزاتّتؤهلهّلّأّفكلّعنصرّيمتازّّّّّّ

وّالذيّيخاطبّالمتلقي،ّلذلكّالنصّوهّؤمرّكلهّعلىّالخطيبّفهوّالذيّينشموقعه،ّومدارّالّأ

ّ.ولواّعنايةّكبيرةّبهأفقدّ

خذّعنصرّالخطيبّ"ليصبحّعمادّالبلاغةّأهمّمنظريّالبلاغةّالرومانيةّقدّأفشيشرونّّّّّّّ

ّن ّجمالية ّمنظومة ّشاملةباعتباره ّوالّأّوذجية ّاللغوي ّللتللجانبين ّقابلة ّفأخلا ي ّالمناحيّثير ي

وعلىّّبّالبيانيةّمنّجهةنّالفنّالخطابيّعندهّقامّعلىّقوةّالخطيأة،ّذلكّالسياسيةّوالقانوني

ّاجتماعيا،ّبوصفهّممثلاّلقيمّمنّالمفترضّاحتذإخلاقيةّالتيّيس ىّسيرتهّالّأ ؤهاّالىّتلبسها

ّ.خرىّأوالسيرّعلىّمنوالهاّمنّجهةّ

ّالاقناعيةّّّّّّ ّالمقدرة ّمبلغيه ّالخطابة ّلصنعة ّومثالا ّللفضيلة ّرمزا ّالخطيب ّغدا لذلك

ّهتمّبالخطيبّكونهّالعنصرّالرئيسّفيّالخطابةّوهوّالمديرّللقول،ّولذلك،ّفقدّاّ 1المطلوبة"

ّلّأ ّوالمعنوية ّالحسية ّبشخصيته ّالّأعني ّيمتلك ّوكيفنه ّالمعرفية ّوّدوات ّصياغتها طرحهاّيية

ّ ّوفي ّإلىّأثوبّووقتّ"إنّمنّمشاغلّالخطيبّّيأللجمهور ّبالنسبة ّمهما ّيعترره نّيخرجّما

ىّبعضّالعناصرّالتيّهيّنّيشددّعلأنّعليهّأيزّالغيابّإلىّحيزّالحضورّكماّحجاجهّمنّح

،ّفالدورّالرئيسّبالخطيبّيمنحهّالقدرة2ّذهانّسامعيه،ّفيجعلهاّاكثرّحضورا"ّأحاضرةّفيّ

يّوتحققّلىّالمتلقإلقاءّحتىّتنتقلّوّمنّناحيةّالإأّءفيّالقولّسواءّمنّناحيةّالبناّعلىّالتحكم

ماّأ.ّقدّالقديمّنتعرضّلهاّفيّموقعهاالغرضّالمنشود.ّوهاتهّالخصائصّوالميزاتّفصلّفيهاّالن

 قناعّالخطابيّفقدّكانّفيّالتفكيرّالنقديّالعربيّالقديمّمتعلقاّبالبيان؟الإّصفيّماّيخ

                                                           
ّ.5ّص:ّّ.ّدهري،ّالحجاجّوبناءّالخطابمينةّالأ1ّ
منّخلالّمصنفّفيّالحجاج،ّالخطابةّالجديدةّلبيرلماّوتيتيكاه،ّضمنّأهمّالحجاج:ّأطرهّومنطلقاته.ّصولة،ّعبدّالله2ّّّ

ّ .315ص:ّّّنظرياتّالحجاجّفيّالتقاليدّالغربية.
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 قناع الخطابي:اا

ّمنّالمتلقي،ّحيثّّّّّّّّّّّّ تتوسلّالخطابةّبآليةّالإقناعّكوسيلةّناجعةّلتحقيقّالتأثيرّالمرجو 

ّاستراتيجيةّمهمةّفيها،ّإذّيمثلّالوسيلةّوالهدفّالتيّينشدهاّالخطيب،ّوطبعاّهوّيكونّ عد  ي 

ّه.كالمحركّالأولّلأنهّيس ىّّإلىّهدفّمعينّوهوّدفعّالسامعّأوّالمتلقيّإلىّفعلّش يءّأوّترّ

ةّهليّأوكلّالىّالخطيبّمهمفقدّلعبتّالخطابةّدوراّهاماّعلىّمرّالعصور،ّففيّالعصرّالجاّّّّّّّ

ّالإصلّا ّالبين،ّح ّذات ّ"إصلاح ّ ّكذلك ّمهامها ّمن ّكان ّوالأخلا ي...حيث ّوالسياس ي الاجتماعي

بّوكلّقوإطفاءّثائرةّالحرب،ّوحمالةّالدماءّوالتأكيدّللعهدّفيّعقدّالأملاك،ّوفيّالإشادةّبالمنا

،ّفقدّتبنتّالخطابةّمهاماّجساماّوهذاّدليلّعلىّقوةّهذا1ّماّأريدّذكرهّوشهرتهّبينّالناس"

ّالفنّومدىّقبولهّلدىّالناس.

إلىّأنّجاءّعصرّالإسلامّظلتّالخطابةّتحملّدوراّمهماّفيّالمجتمع،ّحيثّأضيفّإليهاّّّّّّّّّّّّ

لّأبلغّمنّالخطابةّلهذا،ّثمّماّإنّتحولّالوعظّوالإرشادّوالتعريفّبالدينّالجديد،ّولاّيوجدّقوّ

خطابةّلاّّالاّصحابّالمللّالمختلفةّوالمتفرقةّالفكرّالإسلاميّإلىّصراعاتّوشقاقات،ّلمّيجدّأ

سيةّوعقائديةّفقدّ"وجدتّالخطابةّغذاءّمنّالفتنّوالثوراتّبديلا،ّفتحولتّإلىّخطبّسيا

انهاّّفيّالخطابةّويتسابقونّفيّميدّالتيّأظلتّذلكّالعصر،ّوقدّأخذّالفتيانّوالكهولّيتبارون

وكانّمكانّذلكّالوفادةّومجالسّالخلفاءّوالأمراءّوالولاة،ّوقدّنشأّمنّهذاّأنّوجدواّأناساّ

ّ.للخطابةّشأنّالشعرّمكاناّبارزاّ،ّفقدّكان2يعلمونّالشبانّالخطابةّويمرنونهمّعليها"

يه.ّعلىّعرشّالجمهورّوالتأثيرّففالخطابةّفيّأوجّعصورّالفصاحةّوالبلاغةّوالبيانّتربعتّّّّّّ

فقدّوظفتّلإقناعّعددّكبيرّمنّالناس،ّفهيّ"قوةّتثيرّحميةّالجيوش،ّوتدفعهمّإلىّلقاءّالموت،ّ

ّيقيمونهاّ ّالذين ّوهم ّالجماعات، ّعلى ّالمسيطرون ّهم ّوالخطباء )...(ّ ّالمعنوية ّقواهم وتزيد

نهمّنّلهم،ّفآراؤهمّفوقّالآراء،ّلأويقعدونها...لأنّالغلبّفيّميدانّالكلامّوالسبقّفيّحليةّالبيا

ّإلىّغاياحهم" ّبحجتهمّويسبقوا ّفالتأثيرّفيّالجماعةّأفضلّمنّالفرد3ّيستطيعونّأنّيلحنوا ،

ّاّ  ّالخطيب ّيحاول ّلذلك ّتنقادّمنفردا ّ"الجماعة ّلأن ّالوجدان؛ ّومخاطبة ّالجمهور ستمالة

يراّوأقلّنّكانتّأضألّمنّالفردّتفكبالاستهواءّوّالتأثيرّأكثرّمماّتنقادّبالمحاجةّوالإقناع،ّوأنهاّإ

                                                           
 .93قدامةّبنّجعفر،ّنقدّالنثر.ّص:1ّّّ
 .7عبدّالرحمانّأبوّزهرة،ّالخطابة.ّص:2ّّّ
 .16عبدّالرحمانّأبوّزهرة،ّالخطابة.ّص:3ّّّ
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ّإستجابة" ّوأسرع ّشعورا ّأغزر ّفإنها ّالعقلية1ّتروية، ّالحجج ّعلى ّيرتكز ّالخطابي ّفالنص ،

والأدواتّالإقناعيةّفيّمنطلقه،ّإلاّأنّالخطيبّملزمّبالتأثيرّالعام،ّلذلكّيستعينّبالخيالّمنّ

ّم.ركهمّعواطفهمّوانفعالاحهحينّلآخرّلتكونّاستجابةّالجمهورّسريعة،ّفالجمعّمنّالناسّتح

وهذاّماّأدركهّالسوفسطائيون،ّفقدّكانّلهمّدورّفيّنشوءّوّارتقاءّالخطابةّآنذاك،ّحيثّّّّّّّّّ

كانواّيعلمونّفتيانّأثيناّهذاّالفنّالقوليّلمجابهةّالآخر،ّلأنّّالخطابةّتخاطبّالنفسّفيّغيبةّ

ّتأ ّوسائل ّعلى ّباعتمادها ّوتوهمه، ّوتخدعه ّتضلله ّحيث ّيرتكزالعقل ّحيث ّانفعالية، ّثيرية

الخطيبّفيّقولهّوفعلهّعلىّكلماتّوحركاتّمنّشأنهاّاستفزازّمشاعرّالمتلقيّوجعلّالنفسّ

تنقادّلمقتض ىّالكلامّدونّفكرّأوّرويةّأوّحتىّردّفعلّعقليّعلىّالكلامّالذيّيلقىّعلىّمسامعه،ّ

كانتّتعتمدّكلياّعلىّّ،ّفقد2ّفقدّكانتّالخطابةّعندهمّخطابةّ"تضليلّفيّكثيرّمنّالأحيان"

ّّالأساليبّالنفسية.

يقولّالعسكريّفيّفضلّالخطابةّ"والخطابةّلهاّالحظّالأوفرّمنّأمرّالدين،ّلأنّالخطبةّّّّّّّّّّ

شطرّالصلاة،ّوهيّعمادّالدينّفيّالأعياد،ّوالجمعاتّوالجماعاتّوتشملّعلىّذكرّالمواعظّ

بةّعادةّفيّمحفلّأوّمناسبةّنظراّلقوحهاّ،ّفتلقىّالخط3التيّيجبّأنّيتعهدّبهاّالإمامّرعيته"

وسرعةّاستجابةّالجمهورّلها،ّوهذاّلأنّالتأثيرّيكونّعاماّحيثّ:ّ"منّالأفكارّوالمشاعرّماّلاّ

يتولدّأوّيتحولّفيخرجّمنّالقوةّإلىّالفعلّإلاّعندّالفردّفيّجماعة،ّفالجماعةّذاتّعارضةّ

ّأجلّك ّببعضّإلى ّاتصلّبعضها ّمنّعناصرّمختلفة ّولدتّمتألفة ّالتي ّالحي خلياتّالجسم

فالمشاعرّوالأفكارّوسطّالجماعة4ّّباتصالهاّذاتاّأخرىّلهاّصفاتّغيرّصفاتّكلّخليةّمنها"،

ّكالعدوىّالمنتشرةّبينّالناسّفيتسابقّالناسّإليهاّولتبنيهاّبمجردّأنهاّطرحت.

لأديبّفيّىّبراعةّاوعليهّتتحددّالعلاقةّالتواصليةّبينّالمرسلّوالمرسلّإليهّوترحهنّبمدّّّّّّّّّ

صيانةّأفكارهّورسائلهّالمتضمنةّفيّالخطابّالمقدمّوتقديمهاّبأسلوبّيخضعّالقارئّلهّويتبناهّ

ويعملّهوّكذلكّعلىّالعملّبهّونقلهّللآخرين،ّفتتعلقّصفةّالإقناعّعندّالمتلقيّبآثارّومواقفّ

بدعّإلىّلّالمتجاهّالخطابّوالمخاطبّوهوّبذلكّيستغلّالجانبّالعاطفيّللمتلقيّفكيفّيص

هذهّالنتيجةّالبعيدةّالأثرّفيّنفسيةّالقارئ،ّالأولىّتتعلقّبكسبهّللقارئّوالثانيةّبدفعّالقارئّ

                                                           
 .54.ّد.ت.ّص:4ّأحمدّمحمدّالحوفي،ّفنّالخطابة،ّدارّنهضةّمصرّللطباعةّوّالنشر،ّالقاهرة،ّط1ّّ

 .108.ّص:1ّ.2002جميلّعبدّالمجيد،ّالبلاغةّوّالاتصال،ّدارّغريبّللطباعةّوّالنشر،ّط2ّ
 .136أبوّهلالّالعسكري،ّالصناعتين.ّص:3ّّّ
 .51محمدّالحوفي،ّفنّالخطابة.ّص:ّّأحمد4ّّّ
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وقدّعالجّالجاحظّوابنّوهبّموضوعّالخطابةّوأسلوبهاّلكيّيتبنىّعمله؟ّويحملّهمّالرسالة.ّ

ّوالخطيبّوصفاتهّفيّمعرضّحديثهّعنّالبيان.

 : البيايو  لخطابا 1-2

ليسّهوّالمشتملّعلىّعلومّالبلاغةّإنماّيعنىّبهّماّقدمّفيّكتابّالجاحظّّالبيانّالمقصودّّّّّّّّ

ّفيّقوةّالإالبيانّوالتبيينّالذيّوّ رّناعّوفنّالقولّوالعنايةّبعناصقجههّنحوّمنهجّالخطباءّ

رّشهرّكتبّالبلاغةّالتيّتبحثّفيّعناصأشعرهّونثره،ّحيثّيعدّالكتابّمنّّدبيجزاءّالنصّالّأأوّ

ّوالنصّوالمتلقي.ّعمالّومواطنّالابداعّفيّالقولّمنّخلالّالاهتمامّبالمبدالج

ظّحتىّالعنايةّبالقولّواللفّثيرّفيّالمخاطبّمنّخلالأقناعّوالتكماّيركزّفيّالكتابّعلىّالإّّّّّّ

ثرهّفيه،ّفالبيانّ"اسمّجامعّلكلّش يءّكشفّلكّقناعّالمعنىّوهتكّألىّالمتلقيّويحدثّإيصلّ

ّكانّذللىّحقيقتهّويهتمّعلىّمحصوّإيرّحتىّيفض يّالسامعّحجبّدونّالضمال ّما كّلهّكائنا

نماّإلغايةّالتيّيجريّالقائلّوالسامعّمرّواجنسّكانّذلكّالدليل،ّلأنّمدارّالّأيّأالبيانّومنّ

ّفب ّالفهمّوالافهام، ّبلغتّالّإأهي ّذلكّأفهامّوّيّش يء ّالبيانّفي ّفذلكّهو وضحتّعنّالمعنى

لقيّوإيضاحّثيرّفيّالمتأنماّهيّالتإفهامّالتيّقرنّبهاّمفهومّالبيانّ،ّفوظيفةّالفهمّوالّإ1الوضع"

ّالعمليةّالّأ ّأيّأنه ّيقولّمحمدّالعمريّأنّالبيانّعندّالجاحظّ"مفهومّإجرائي، ّكما مرّله،

،ّفقدّحشدّالجاحظّالوسائلّاللغويةّوالوسائل2ّالموصلةّإلىّالفهمّوالإفهامّفيّحالةّاشتغالها"

أيّّفهاموهيّتحقيقّالفهمّوالّإّخطيبّمنّإشارةّوحضورّلغايةّوحيدةالخارجيةّالمتعلقةّبال

ّثير.أقناعّوالتالإ

ّالفهمّالمتعلقّبالبيانّوالتّّّّّّّّّ ثيرّأوبذلكّنلمحّوظيفتينّأوّخطوتينّفيّمواجهةّالقارئّوهي

ّبالإ ّالمتعلقة ّالإفهام ّالجاحظوالثانية ّركز ّحيث ّالصوتّّقناع، ّهما ّمهمين ّعنصرين على

ّفوالّإ ّلتحقيقّالوظيفتينّ"فتدشارة ّالخطابة ّالّأي ّكانتّالقناة ّالتي ّالمشافهة ّالّأفع ساسيةّولى

شارة،ّوسيلتينّبيانيتينّهما:ّالصوتّوالّإلىّالتركيزّعلىّإدبيّعندّالعربّالجاحظّللاتصالّالّأ

هتمّ،ّفقدّاّ 3خص"أيّخاصةّوالخطابيّالجدليّعلىّنحوّتصالّالخطابوقدّعنيّالجاحظّفيّالإ

التيّنعرضّلهاّفيّتّوجهارةّالصوتّوغيرهاّمنّالكفاءابسلامةّمخارجّالحروفّعندّالخطيبّ

ّموقعها.

                                                           

ّ.76:ّصّ/1.ّجالبيانّوالتبيينالجاحظ،1ّّ 

ّ .191ص:ّّأصولهاّوامتداداحها.ّمحمدّالعمري،ّالبلاغةّالعربية2ّ 

ّ .144جميلّعبدّالمجيد،ّالبلاغةّوالاتصال.ّص:3ّّ 
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نّكلمّعولّمنّتأحيثّيعدّكتابهّ،ّقناعّالإّّهتمّالجاحظّبالخطابةّوالخطيبّلتحقيقاّ ّّّّّّّّ

ّيطرافّالعمليةّالتواصليةّوميزاحهمّوخصائصهمّ"فالقولّالخط أالخطابةّومقوماحهاّوصفاتّ

ّومقارعةّ ّالنحل ّأرباب ّعلى ّوالاحتجاج ّالخصوم ّومناضلة ّوالمنازعة ّللخصومة ّعنده يكون

الأبطالّومحادةّالخصومّومناقلةّالأكفاءّومفاوضةّالإخوانّوالخطيبّمطلوبّمنهّالإفصاحّ

نواعّلّأ،ّفالمنازعةّوالاحتجاجّوالخصومةّمنّا1ّبالحجةّوالبصرّبهاّوالمعرفةّبمواضعّالفرصة"

ّ.ة،ّوتتطلبّتفاعلّالخطيبّوالمتلقيخرّبالحججّالداحضةّوالبينالّآّقناعإتطلبّالتيّت

هتمامّّبهاتهّالعناصرّ"التيّتنبنيّعليهاّملامحّالنصّونوعيتهّوتحتلّلذلكّعلىّالدارسّالّإّّّّّّ

مةّنهاّمولدّاللحمر"ّحجرّالزاويةّفيّهذاّالبناءّلأوهيّفيّمصطلحّ"الغاية"ّو"مدارّالّأالوظيفةّ

،ّفقد2ّّلىّتحقيقه"إطرافّنهاّالهدفّالذيّتس ىّالّأإطراف،ّبلّبينّهذهّالّأفاعلّتومحركّال

همّتصالّمباشرّمعهّيكونّفيّاّ شارةّلأنناعّالخطيبّلجمهورهّفيّالصوتّوالّإحصرّالجاحظّإق

ّوالخ ّالمنازعة ّفي ّالحال ّبهمّصوكذلك ّواتصاله ّبجمهوره ّالخطيب ّمواجهة ّتتطلب ّالتي ومة،

ّاتصالاّمباشرا.

نّاعالجّابنّوهبّمفهومّالبيانّمنّخلالّبحثهّفيّالمعانيّوكيفّتقومّفيّالنفسّ"البيكماّّّّّّّّ

شياءّبذواحها،ّوإنّلمّترنّبلغاحها،ّومنهّالبيانّالذيّيحصلّفيّعلىّأربعةّأوجه:ّفمنهّبيانّالّأ

القلبّعندّإعمالّالفكرةّواللب،ّومنهّالبيانّالذيّهوّنطقّباللسان،ّومنهّالبيانّبالكتابّالذيّ

ها،ّدراكّالمعانيّواستنتاجإنواعّالبيانّيفصلّفيّكيفيةّ،ّوبعدّتحديدهّلّأ3ّغّمنّبعدّوغاب"يبل

ّالزلل ّيتقى ّوالتفكرّ"فبالفكرّوالاعتبار ّوبالتجاربّتعرفّالّفتكونّبالتدبر ّالعثار، واقبّعو

عتررّوقاسّماّيدلهّعليهّفكرهّبماّجربهّهوّنسانّوتدبرّونظرّواّ وتدفعّالنوائبّفإذاّتفكرّالإ

نّللخطيبّالمعانيّذاّتمكإ،ّف4ّمنّقبله،ّتبينّلهّماّيريدّأنّيتبينهّوظهرّلهّمعناهّوحقيقته"وّ

نّيكونّظاهراّجلياّأفيقتنعّبها،ّفلاّيخلوّالبيانّمنّيهّوبالتاليّينقلهاّللمتلقيّأفيتمسكّبهاّوبرّ

ّ.ّربعةقسامّالبيانّالّأأوضحّذلكّفيّأوّباطناّخفيا،ّوقدّأ

 الخطابي: الأسلوب 1-3

                                                           

ّ .21ص:ّّّمقدمةّفيّالخلفيةّالنظريةّللمصطلح.ّحماديّصمود،1ّ 

ّ .185حماديّصمود،ّالتفكيرّالبلاغيّعندّالعرب.ّص:2ّّ 

ّ .9.ّص:1980ّأبوّالفرجّقدامةّبنّجعفر،ّنقدّالنثر،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت،ّد.ط،3ّّّ 

ّ .9ص:ّالمصدرّنفسه.4ّّ 
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لكيّيتحققّالإقناعّعندّالجمهورّالذيّهوّالغايةّالرئيسةّمنّخطابه،ّلاّبدّللخطيبّمنّّّّّّّ

ّالخطيبّ ّالتزام ّذلك ّومن ّإليه، ّيرنو ّما ّله ّيتحقق ّكي ّخطابه ّبها ّيلون ّالأساليبّالتي بعض

ّبأساسياتّالنصّالخطابيّّالمتمثلةّفيّ:ّالبصرّبالحجة،ّوترتيبهاّثمّالعبارةّالتيّتؤديّلهّغايته.

ّتقديمهاّّّّّّ ّالخطيب ّينوي ّالتي ّالحجج ّرصد ّ ّفي ّوتتمثل ّبالحجة؛ ّالبصر ّهي ّخطوة وأول

للجمهور،ّوذلكّبإعمالّفكرهّفيّنوعيةّالحججّوالرراهينّالتيّيقدمهاّفيّخطابهّوتدلّعلىّ"حسنّ

التدبيرّوالتقاطّالمناسبةّبينّالحجةّوسياقّالاحتجاجّفيّصورحهاّالمثلىّحتىّيسدّالمتكلمّالسبيلّ

لىّالسامعّفلاّيجدّمنفذاّإلىّاستضعافّالحجةّوالخروجّعنّدائرةّفعلها،ّوربماّنقضهاّبماّع

،ّفترحهنّبراعةّالخطيبّفيّاختيارهّللحججّالمناسبةّفيّالسيقاّالمناسبّحتى1ّيخالفهاّأوّيباينها"

ّلاّيستطيعّالجمهورّدحضها.

كلّحجةّحسبّالمقامّوالظروفّّثمّتأتيّالخطوةّالثانيةّوهيّترتيبّالحجج؛ّوذلكّبإلقاءّّّّّّّّ

المحيطةّبالجمهورّفلاّيلقيهاّدفعةّواحدةّبلّبالتدرجّوالرويةّلأنّذلكّيزيدهاّقوةّويمكنّلهاّفيّ

ّعلىّالإشارةّوالاستمالةّوالتأثير،ّ ذهنّالمخاطبّويأتيّذلكّبالبدءّبالمقدماتّالتيّتعتمدّفيها

فيّالنهايةّّثمّوصولاّإلىّالخاتمةّالتيّتررزّفالخررّالذيّيتوسلّتقنياتّكاعتمادّالوقائعّالتاريخية،

ّترتيباّمقبولاّلدى2ّحذقّالمتكلمّفيّالإبلاغّوالإيصال ّوبعدّأنّيحددّالخطيبّحججهّويرتبها .

ّخاصيةّ ّالخطابي ّالأسلوب ّويميز ّرسالته، ّتوصيل ّفي ّوالألفاظ ّالأسلوب ّدور ّيأتي الجمهور

ّ"التغيير"ّحسبّماّاصطلحّعليهّالفلاسفةّالمسلمون.

ّالّأالتغييرّصفةّفنّّّّّّ سلوبّالخطابي،ّإذّيحملّلغةّجماليةّتحويّإيحاءاتّمنّيةّيمتازّبها

شأنهاّإيقاعّالتعجيبّلدىّالسامع،ّفالتغييرّ"هوّالذيّيكسبّالقولّالخطابيّمكانةّجماليةّ

ّودلاليا" ّوتركيبيا ّصوتيا ّاللغة ّفي ّشائع ّهو ّعما ّانحراف ّاللغة3ّأي ّقوانين ّعن ّخروج ّفهو ،

ّ.بماّيتوافقّمعّنفسيةّالخطيبّوضروراتهالمعجميةّ

والتغييرّليسّنوعاّبلاغياّمحدداّشأنهّشأنّالاستعارةّأوّالكنايةّأوّالتشبيه،ّولكنهّصبغةّّّّّّّ

ّالأسلوّ ّيكتسيها ّفنية ّوصوت ّودلالة ّتركيب ّمن ّالخطابي ّكافةّإب ّالتغيير ّمفهوم ّيحيل ذ

ونّةّفهوّ"يشيرّإلىّمصطلحّالمجازّدالأساليبّالجماليةّالبلاغيةّالتيّتعطيّالنصّهالةّجمالي

أنّيعنيّبهّالبابّالخاصّفيّعلمّالبيانّالذيّيدلّعلىّتسميةّالش يءّباسمّماّقاربهّأوّكانّمنهّ

                                                           
 .14حماديّصمود،ّمقدمةّفيّالخلفيةّالنظريةّللمصطلح.ّص:1ّّ
،ّأكتوبر،40ّ،ّالمجلد2ّالتداوليّوآلياتّاشتغاله،ّمجلةّعالمّالفكر،ّالعددّّوانّالرقي ي،ّالاستدلالّالحجاجيينظر:ّرض2ّ

 .73.ص:2011ّديسمرر،ّ

ّ .628ص:ّ.ّعباسّآرحيلة،ّّالأثرّالأرسطي3ّ 
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ّتضمّ ّوالتي ّمقابلّللحقيقة، ّبليغ ّتشملّكلّكلام ّالتي ّالعامة ّدلالته ّبه ّيقصد بسببّوإنما

،ّفهوّليسّمفرداّللتشبيهّوإنماّيكونّأوسع1ّّالتشبيهّوالاستعارةّوغيرهماّمنّمحاسنّالكلام"

منهّفقدّأقرهّالفلاسفةّبأنهّماّخرجّعنّاللغةّالمألوفةّفيّالنصّالخطابي،ّوهوّأسلوبّالخطيبّ

ّلخط ي.متاعيّللقولّاالمنطقيهّفهوّيعدّبذاكّالجانبّالّإليلطفّبهاّقولهّويكسرّمنّصرامتهّ

ّّّّّّّّ ّالتغييرات ّمن ّالخطيب ّاليه ّيلجأ ّما ّالتغييرّوأكثر ّقيمة ّ"تكمن ّحيث ّالاستعارة، هي

والتغييراتّالاستعاريةّبصفةّخاصةّفيّكونهاّغريبةّغيرّمألوفةّلانحرافهاّعماّهوّعاديّوشائعّ

فيّاللغة،ّومنّثمّتكونّأكثرّإثارةّلانتباهّالمتلقيّوأكثرّقدرةّعلىّالتأثيرّفيهّبقدرّماّتحققهّمنّ

نحرافّحدودّماّتتجاوزّهذهّالغرابةّوذلكّالّإّنّأنغرابةّوانحرافّعنّالعاديّوالمألوف،ّدوّ

ّهوّمستحيل" ّهوّممكنّإلىّما ّوالمنطقّأيّدونّأنّتتجاوزّحدودّما ّيفضل2ّتقبلهّالعقلّ ،

اقعّوعدمّخرىّلماّتتيحّلهّمنّمقاربةّالوّساليبّالبيانيةّالّأثرهاّعلىّبا يّالّأؤّالخطيبّالاستعارةّوي

موض،ّبهامّوالغتعجيبّلدىّالمتلقيّدونّالإيقاعّالإبتعادّعنهّفيّصورها،ّحيثّيستطيعّالّا

تحققهّّذاّمافالخطيبّمطالبّبالبقاءّضمنّدائرةّالممكنّوالابتعادّعنّالغموضّوالالتباسّوه

ّخرى.ساليبّالبيانيةّالّألهّالاستعارةّدونّالّأ

ولذاّنجدّتقسيمّابنّسيناّللألفاظّإلىّصريحةّواستعاريةّ"وأوضحّالقولّوأفضلهّماّيكونّّّّّّّّّ

تصريح،ّوالتصريحّهوّماّيكونّبالألفاظّالحقيقيةّالمستوليةّوسائرّذلكّيدخلّلاّللتفهمّبلّبال

لىّإناّألفاظّالخطيبّي،ّفقدّحصرّابنّس3ّللتعجبّمثلّالمستعارّفيجعلّالقولّلطيفاّكريما"

ّأرادّأنّيكسوّنصهّبصبغةّفنيةّفإذاّ"لمّيجدّالخطيبّللش يءّاسماّفأرادّأنّ الاستعارةّإذا

،ّفينبغيّأنّيستعيرّاسمهّمنّأمورّمناسبةّومشاكلةّولاّيمعنّفيّالإغراب،ّبلّيأخذّيستعيرّله

الاسمّالمحققّلشبيههّومناسبه،ّفتغييرهّإياهّليسّمستعارّالمستعارّومغيرّالمغير،ّثمّيجبّأنّ

ّالمعارفّمنّ ّوقدّاستعملتّفي ّمعانيّلطيفةّمعروفةّمحمودة ّمنها ّيستعار تكونّالمعانيّالتي

رتهّالخطيبّحينّيستعينّبالاستعارةّفهوّمقيدّيقيودّالعقلّوالمنطقّفتكونّاستع،ّفا4الكلام"

ّ.عقولّنّيحيلّالىّالواقعّوالمأضةّالعقلّولاّبدّبمحكومةّبق

،ّفعلىّبهامنّيجمعّبينّالمتناقضاتّبلّمطالبّبالغموضّوالإأعكسّالشاعرّالذيّيجوزّلهّّّّّّّّ

يمّالخطيبّيهدفّإلىّإيصالّق؛ّلأنّبالغريبّالمفارقّتيّأنّلاّيأنّيراعيّوجهّالشبهّبأالخطيبّ

                                                           

ّ .75.ّص:ّدريس ي،ّالتخييلّوالشعرالّإيوسف1ّّّ

ّ .226ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:2ّّ 

ّ .193فنّالشعر،.ّص:ّ،ّابنّسينا3ّّ 

ّ .207أرسطو،ّالخطابة،ّص:4ّّ 
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ومعارفّمعينةّإلىّجمهورهّفيّخطابه،ّفيشحذّكلّالمعطياتّالتيّمنّشأنهاّأنّتعززّهذاّالنصّ

ّ:1حتىّيلقىّقبولاّلدىّالمتلقيّعلىّالاقتناعّبماّجاءّفيّفحواهّوبذلكّيتميزّالأسلوبّالخطابي

ّالإطناب.-

ّالوضوح.-

ّإثارةّالشعور.-

ّالموسيقى.-

ّالقياسّالمضمر.-

نبّمنّجوانبهّحقهّمنّجاّلنّيسهبّالخطيبّفيّموضوعهّويعطيّكّأفمميزاتّالخطبةّّّّّّّ

ّستمالته.مهورّواّ قناعّالجإالمتلقي،ّفللخطيبّاستراتيجيةّفيّيضاحّلكيّيثيرّشعورّالتوضيحّوالّإ

ّتعتررّالواجهةّالينطلقّالخطيبّلإحيثّ ّمنّالمقدماتّالتي ّمقناعّجمهوره نّرئيسةّللنص،

ّالوقائع،ّالحقائق،ّالافتراضات،ّالقيم،ّالهرميات،ّالمعانيّأوّالمواضع.:ّخلالّ

الوقائع:ّوتمثلّماّهوّمشتركّبينّعدةّأاخاصّأوّبينّجميعّالناسّولاّتكونّعرضةّللدحضّ-1

ّأوّالشك.

ّومدارّ-2 ّالربطّبينّالوقائع ّمنّالوقائعّوتقومّعلى ّتعقيدا ّأكثر ّأنظمة ّوهي علىّّهاالحقائق:

ّنظرياتّعلميةّأوّمفاهيمّفلسفية.

ّلهاّالافتراضا-3 ّالإذعان ّلكن ّالعامة، ّبالموافقة ّتحض ى ّوالحقائق ّالوقائع ّشأن ّشأنها ت:

ّالافتراضاتّ ّوتحدد ّتقويمها ّأخرى ّعناصر ّمسار ّفي ّتأتي ّحتى ّيكونانّقويين ّلا ّبها والتسليم

ّتغيرانّبتغيرّالحالات.بالقياسّالعاديّأوّالمحتملّولكنّهذاّالعاديّوهذاّالمحتملّي

ّالقيم:ّالتيّيعولّعليهاّفيّجعلّالسامعّيذعنّلماّيطرحّعليهّمنّآراء.-4

همّأهرميةّالقيمّفيّالبنيةّالحجاجيةّالهرميات:ّترتيبّالقيمّحسبّدرجالتّمختلفةّوتعتررّ-5

ّمنّالقيمّنفسها.

6-ّ ّعامة ّمقدمات ّاستخدام ّإلى ّالخطيب ّلجوء ّبها ّنعني ّالمواضع: ّأو ّالقيمّالمعاني ّبناء أثناء

2ّوترتيبها.

ّلإّفالخطيبّّّّّّ ّحجاجية ّتراتبية ّعلى ّيعتمد ّبالّإحين ّالمتلقي ّضاقناع ّبإفة ّالعناية حوالّألى

ّدواتّلاّبدّللخطيبّمن:لىّهاتهّالّأإضافةّبالّإالمتلقيّوالسياقّالعامّواللغوي،ّ

                                                           

ّ .171.178الحوفي،ّفنّالخطابة.ّص:ّمحمدّينظر:ّأحمد1ّّ 

ّ 309.310.312صّّّصولة،ّالحجاجّأطرهّومنطلقاته،ّينظر:ّعبدّالله2ّ 
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ىّالمتلقيّبالاعتمادّعلساسّنوعيةّالجمهورّأالمحاجة،ّويقعّهذاّالاختيارّعلىّ_انتقاءّعناصرّ

ّالعنصرّا ّاستحضار ّويتمثلّذلكّفي عينّألمنتقىّللمحاجةّوجعلهّماثلاّبينّوسيلةّالحضور

ّذهانهم.أالمخاطبينّوفيّ

والنعوتّّمثلةنواعّالصفاتّوالّأأذانّيقدمهماّفيها،ّمنهاّلسلوبّالبلاغيّال_السياقّالقوليّوالّأ

ّكيدات.أوالت

ّ_عدمّتشتيتّانتباهّالسامعين.

ّسلوبّالبطيء.مادّالّأ_اعت

ّ_الاعتمادّعلىّالتكرار.

1ّ_مطابقةّالمقالّللمقام.

فالخطيبّفيّالعصورّالمتقدمةّللأدبّالعربيّلمّيخفّعليهّطرائقّوحيلّلبثّروحّالحماسةّّّّّّ

ّالإقناعيةّ ّالأساليب ّلمختلف ّحشده ّخلال ّمن ّبقوله، ّويتأثر ّله ّينقاد ّحتى ّجمهوره عند

والإمتاعيةّالجماليةّإلىّالترتيبّوالتسلسلّالمنطقيّلأفكارهّالمطروحةّفيّخطابه.ّكماّنجدّمفهومّ

ّاعّمرتبطاّبالدرسّالحجاجيّالمعاصرّالذيّيعتررّغايتهّالوحيدة.الإقن

 الحجاج وااقناع: -2

يطلقّلفظّالحجاجّعلىّالعلمّوموضوعه،ّالذيّتتلخصّغايتهّفيّ"تحقيقّالاقتناعّالذيّّّّّّّّّّّّ

،ّفهدفّالحجاجّهوّتحقيق2ّهوّغايةّالحجاجّيقعّفيّمنطقةّوسطىّبينّالاستدلالّوالاقناع"

قناعّالمحمولّعادةّعلىّالاستكراهّوالاستلاب،ّفنظريةّبعّمنّنفسّراضيةّلاّالإقتناعّالناالا

تقدمّمنهجاّجديداّمختلفاّفيّالدرسّالغربيّعنّطرقّالتعاملّمعّالجمهور،ّفيلجأّا(*)ّالحجاج

الخطيبّإلىّالحجاجّمنّمنطلقّأنّالقاعدةّالتيّيتأسسّعليهاّخطابهّذاتّأوجهّدلاليةّمتعددةّ

ثابتة،ّهناّيتدخلّالحجاجّ؛ّلأنهّ"لاّيكونّفيماّهوّيقينيّأوّإلزاميّ)...(إنماّولاّتحتملّدلالةّ

يكونّفيماّهوّمرجعّوممكنّومحتمل،ّفالأدلةّالتيّتقدمهاّالمحاجةّليسّمنّشأنهاّأنّتكونّ

حاسمةّفاصلةّفيماّتثبتّأوّتنفي،ّبحيثّتقررّماّتقررهّأوّتنفيّعلىّسبيلّالحقيقةّالمؤكدةّ

                                                           

ّ .314ّّ.315ّ.318عبدّاللهّصولة،ّالحجاجّأطرهّومنطلقاته.ّص1ّ 
ّ .300.ّص:ّالمرجعّنفسه2ّ

،ّوهيّنظريةّلسانيةّحهتمّبالوسايلّاللغويةّوبإمكانات1973ّنظريةّالحجاجّوضعّأسسهاّاللغويّالفرنس يّأزفالدّديكروّ(*)

ّا ّالطبيعية ّالأهدافّاللغات ّبعض ّتحقيق ّمن ّتمكنه ّمت ّوجهة ّخطابه ّتوجيه ّبقصد ّوذلك ّالمتكلم ّعليها ّيتوفر لتي

ابوّبكرّالعزاوي،ّاللغةّوالحجاج.ّ الحجاجية،ّثمّإنهاّتنطلقّمنّالفكرةّالشائعةّالتيّمؤداها:ّأنناّنتكلمّعامةّبقصدّالتأثيرّ.

 .14ص:ّ
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طابّالحجاجيّعلىّثلاثةّمبادئّرئيسية:"مبدأّالغيريةّحيثّوجودّالمتكلمّ،يقومّالخ1الراسخة"

ّيقترنّ ّحينما ّالتأثير ّيقترنّالملفوظّبوظيفة ّحينما ّالتأثير ّومبدأ المتلفظّوالمخاطبّالسامع،

الملفوظّبوظيفةّالتأثيرّعلىّالغير،ّومبدأّالسيطرةّالذيّيقومّبهّالمتكلمّحينماّيمتلكّسلطةّ

ّالذيّيمتلكّسلطةّاللغةّفقدّأمسكّبزمامّالإقناعّوالتأثير.،2ّاللغةّوالحقيقة"

يتميزّالبعدّالحجاجيّبالعملّعلىّتغييرّأفكارّالمتلقيّعنّطريقّمختلفّالأساليبّوالحيلّّّّّّّّ

ّبـ:التيّتحكمّعلاقةّالباثّبمستقبلّرسالتهّوبرسالتهّوذلكّ

 "أنّيتوجهّإلىّمستمع. -

 أنّيعررّعنهّبلغةّطبيعية. -

 تعدوّأنّتكونّاحتمالية.مسلماتهّلاّ -

 لاّيفتقرّتقدمهّإلىّضرورةّمنطقيةّبمعنىّالكلام. -

 .3ليستّنتائجهّملزمة" -

رّفيه،ّفإنّستمالةّالمتلقيّوالتأثيفبماّأنّالغايةّالرئيسةّالتيّيبتغيهاّالحجاجّهيّتحقيقّاّ ّّّّّّ

أنّيمتلكّّموّالمتكلأانيّللمتلقي،ّلذاّعلىّالخطيبّأساليبهّالعقليةّمتعلقةّبالجانبّالوجد

ّزاداّمعرفياّوكفاءاتّومهاراتّلغويةّفنيةّلكسبّرضاّالجمهور.

اعيّوحجاجّإقتناعي؛ّالحجاجّإلىّقسمينّحسبّنوعّالجمهور:ّحجاجّإقنّولهذاّيقسمّّّّّّّ

ّهوّ ّالحجاجفالاقتناع ّوأساس ّالإذعان ّجمهور4ّأساس ّنحو ّالإقناعي ّبالحجاج ّفيتوجه .

ةّلتقبلّالحججّالقويةّوالاستدلالاتّالررهانية،ّفيّخاصّذاّدرجةّعاليةّمنّالثقافةّوالفطن

ّالعواطفّولاّيستطيعّ حينّيتعلقّالحجاجّالإقتناعيّبالجمهورّالعامّالذيّتحكمهّغالبا

تقبلّأوّالانسياقّوراءّالعقلّوصرامةّالمنطق،ّفيعمدّإلىّالإقتناعّلأنهّالأقدرّعلىّتأثيرّفيّ

ّالجمهور.

ّمنّّلاّبدّأنّالنصّالذيّيحملّمهمةّّّّّّ الإقناعّنصّلهّميزاتّوخصائصّمعينةّعنّغيره

النصوص،ّألاّوهوّالنصّالحجاجي،ّّالذيّيتبنىّّإقناعّالمتلقيّوالتأثيرّفيه،ّّلأنّالنصّحسبّ

ديكروّ"سلطة"،ّلأنهّ"ّيسدّالمنافذّعلىّأيّحجاجّمضادّفيحرصّعلىّتوجيهّالمتلقيّإلىّوجهةّ

                                                           

ّ .106جميلّعبدّالمجيد،ّالبلاغةّوالاتصال.ّص:1ّّ 

ّ .44منّالحجاجّإلىّالبلاغة،ّص:ّجميلّحمداوي،2ّّ 

ّ .83ّ.ّص:الحجاجيّالتداوليّوآلياتّاشتغالهرضوانّالرقي ي،ّالاستدلال3ّّ 

ّ .301ينظر:ّعبدّاللهّصولة،ّالحجاجّأطرهّومنطلقاته.ّص:4ّّ 
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ّالتأكيدّعلىّالوظيفةّالحجاجيةّواحدةّدونّسواها،ّوبذلكّتنتهيّإلىّميزتينّأسا سيتينّهما:

،ّفيحملّالنصّالحجاجيّوجهةّنظرّمحددةّيروم1ّللبنىّاللغويةّوإبرازّسمةّالخطابّالتوجيهية"

منّخلالهاّإقناعّالمتلقيّبهاّوالتسليمّبمقتضاها،ّولذاّيتميزّالنصّبسماتّمعينةّلهّلاستكمالّ

ّ:2غايته

ّلكلام.القصدّالمعلن:ّأوّالوظيفةّالإيحائيةّل-

ّالتناغم:ّتسلسلّدقيقّللأفكارّويتعلقّالأمرّبالفتنةّأوّالانفعالّأوّإحداثّمجردّتقدم.-

ّالاستدلال:ّالسياقّالعقليّللنص.-

ّالررهنة:ّالأمثلةّوالحججّوكلّتقنياتّالإقناع.ّ-

ّسلوبيةّحجاجية،ّفتتمثلّالعناصرّاللغويةأخرىّأنّالنصّالحجاجيّمنّعناصرّلغويةّوّيتكوّ

ّ:في

 الروابط الحجاجية:-1 -2

ّّمجموعةّمنّالإشاراتّتساهمّفيّعمليةّالإقناعّ"الروابطّالحجاجيةّّ يقومّالنصّالحجاجيّعلى

هيّجملةّمنّالأدواتّتوفرهاّاللغةّويستغلهاّالباثّليربطّبينّمفاصلّالكلامّويصلّبينّأجزائهّ

،ّوتتعدد3ّة"ليؤسسّعندهاّالعلاقةّالحجاجيةّالمقصودةّالتيّيراهاّمؤسسّالخطابّضروري

4ّالروابطّالحجاجيةّإلى:

ّالروابطّالمدرجةّللحجج:ّحتى،ّبل،ّلكن،ّمع،ّذلك...ّ-أ

ّالروابطّالمدرجةّللنتائج:ّإذن،ّلهذا،ّوبالتالي...-

ّالروابطّالتيّتدرجّحججاّقوية:ّحتى،ّبلّ،ّلكن،ّلاّسيما...ّ-ب

ّروابطّالتعارضّالحجاجي:ّبل،ّلكن،ّمعّذلك...ّ-ج

 :الحجج اللغوية -2-2

ججّحوهيّالأكثرّفاعليةّفيّالخطابّإذّعليهاّيرتكزّالمخاطبّفيّإقناعهّللمتلقيّبناءاّعلىّالّّّّّّّ

فالعنصرّالدلاليّالذيّيقدمهّالمتكلمّباعتبارهّيإنها سياقية"التيّيقدمهاّإليه،ّحيثّتتسمّ ؤديّّ:

ّية.الحجاجإلىّعنصرّدلاليّآخر،ّفإنّالسياقّهوّالذيّيصيرهّحجةّوهوّالذيّيمنحهّطبيعتهّ

فلكلّحجةّقوةّحجاجيةّمعينة،ّفقدّيقدمّالمتكلمّحجةّماّلصالحّنتيجةّمعينة،ّإنها سببية: 

                                                           
 .24ّ.ّص:2ّ،2011ساميةّالدريدي،ّالحجاجّفيّالشعرّ"بنيتهّوأساليبه"ّعالمّالكتبّالحديث،ّإربد،ّط1ّ
 .26.27ينظر:ّالمرجعّنفسه.ّصّصّ:2ّّّ
 .318.ّص:ّساميةّالدريدي،ّالحجاجّفيّالشعر3ّّ
 .30ينظر:ّأبوّبكرّالعزاوي،ّاللغةّوالحجاج.ّص:4ّّ



التداوليةو  الخطاب                                                                              الف ع الثاني:             

127 

 

تتعددّالروابطّوالعواملّالحجاجيةّالتيّيرومّّ،1ويقدمّخصمهّحجةّمضادةّأقوىّبكثيرّمنها"

ّبهاّالمبدعّتحقيقّغايتهّوهيّإقناعّالمتلقي.

يةّوالإقناعّأيّبينّالأساليبّالمنطقيةّوالأساليبّالبلاغّتتنوعّأساليبّالنصّبينّالإمتاعكماّّّّّّّّ

التيّتخاطبّالوجدان؛ّلأنهّ"عندماّيطالبّالمحاورّغيرهّبمشاركتهّاعتقاداته،ّفإنّمطالبتهّلاّ

تكتس يّصبغةّالإكراه،ّولاّتدرجّعلىّمنهجّالقمع،ّوإنماّتتبعّفيّتحصيلّغرضهاّسبلاّاستدلاليةّ

،ّفيلجأّللإقناعّحينّيريدّأنّيبنيّثقةّفيّنفس2ّناعّبرأيّالمحاور"متنوعةّتجرّالغيرّجراّإلىّالإقت

لجأّمصوغاتّلأجلهاّيوّوولأسلوبّالإقناعّميزاتّّالمتلقيّودفعهّنحوّالأمرّدفعاّنابعاّمنّذاته.

ّ:3المخاطبّأوّالباثّإليه،ّتتمثلّفي

ّإنّتأثيرهاّالتداوليّفيّالمرسلّإليهّأقوى.-

ّوالاقتناعّالذاتيّدونّإكراه.الإقناعّتحقيقّالرضاّالداخليّ-

الأخذّبتناميّالخطابّبينّطرفيهّعنّطريقّاستعمالّالحجاجّحيثّتزدوجّأساليبّالإقناعّ-

ّبأساليبّالإمتاعّلتكونّأقدرّعلىّالتأثير.

ّالرغبةّفيّتحصيلّالإقناع،ّإذّيغدوّهوّالهدفّالأعلى.-

ّإبداعّالسلطة،ّفالإقناعّسلطةّعندّالمرسلّفيّخطابه.-

ّاستراتيجيةّالإقناع،ّإذّتمارسّعلىّجميعّالأصعدة.شموليةّ-

ّماّتحققهّمنّنتائجّتربوية.-

ّاستباقّعدمّتسليمّالمرسلّإليهّبنتائجّالمرسلّأوّدعواه.-

ّخشيةّسوءّتأويلّالخطاب.-

ّعدمّالاتفاقّحولّقيمةّمعينة،ّأوّالتسليمّمنّأحدّطرفيّالخطابّللآخر.-

ّمّّّّّّّّ ّللمتكلم ّالتي ّالأكيدة ّففالغاية ّوالتأثير ّبأفكاره ّ ّالمتلقي ّإقناع ّفي ّالخطابّتتجلى يّنتج

ديبّولهذاّيعتمدّالّأّسلوكهّمنّخلالّالعملّعلىّتغييرّمواقفهّوقناعاتهّّالفكريةّوالعاطفية.

الأساليبّالإقناعّكأسلوبّمباشرّواضحّوصريحّفيّطرحهّللموضوعّيستأنسّالقارئّبهّفيتبعهّ

لكنهاّسلطةّمقبولةّإذّاستطاعتّأنّتقنعّالمرسلّإليه،ّ"الإقناعّسلطةّعندّالمرسلّفيّخطابهّوّ

إذّلاّتحققّاستراتيجيةّالإقناعّنجاحهاّإلاّعندّالتسليمّبمقتضاهاّإماّقولاّأوّّفعلا،ّوماّيجعلّ

                                                           
 .19.20أبوّبكرّالعزاوي،ّاللغةّوالحجاج،ّص:1ّّ
 .38.ّص:2ّ،2000ّطهّعبدّالرحمان،ّفيّأصولّالحوارّوتجديدّعلمّالكلام.،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّط2ّّ
.1ّ،2004ّينظر:ّعبدّالهاديّبنّظافرّالشهري،ّاستراتيجياتّالخطابّ"مقاربةّلغوية"ّدارّالكتابّالجديد،ّليبيا،ّط3ّّ

 .445ّ.446ّ.447ص:ّ
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الإقناعّسلطةّمقبولةّهوّكونّالحجاجّهوّالأداةّالعامةّمنّبينّماّيتوسلّبهّالمرسلّمنّأدواتّ

ّ.1أوّآلياتّلغوية"

علىّالإقناعّاستراتيجيةّلأنهّلاّيأتيّعبثاّأوّسليقةّمنّعندّالمبدعّإنماّيخضعّلخطةّّفأطلقّّّّّّّ

ّالباثّلغايته،ّفإقناعّالآخرّليسّبالهينّولاّيكونّبأسلوبّ معينةّوخطواتّحذرةّيسيرّعليها

ّحتىّّ ّووجدانه ّالمتلقي ّعقل ّإلى ّالنفاذ ّعلى ّوقدرته ّالباث ّلحنكة ّيخضع ّإنما ّعفوي، ساذج

ئمةّعلىّالثقةّحتىّيتمكنّمنهّ"حيثّيرتكزّفيّعلاقاتهّالداخليةّوفيّتواصلهّيؤسسّعلاقةّقا

ّالنصّ ّي خر ّالذي ّالمعنى ّعلى ّفيه ّوالمعتمد ّالهدف ّوتحديد ّالتعبير ّمنطق ّعلى ّالقارئ مع

،ّفالباثّالذيّيريدّإقناعّالمخاطبّودفعه2ّّلإيصالهّوتحقيقه،ّوهوّرسالةّذهنيةّغايتهاّالاقناع"

منّمخاطبةّالعقلّوهذاّيقتض يّبناءّالنصّعلىّأسسّمنطقيةّعقليةّذاتّّنحوّالأمرّلاّبدّله

ّبراهينّصارمةّومعقولةّحيثّيسمحّللمتلقيّبأخذهاّوتقبلهاّولاّيستطيعّدحضهاّأوّردها.

ّوإشاراتّّّّّّ ّلغة ّمن ّوالباث ّالمرسل ّيعتمده ّالذي ّالأسلوب ّهو ّله ّتقديم ّأبسط ّفي الإقناع

وتوجيههّنحوّسلوكّمعينّودعوتهّنحوّفعلّش يء،ّحيثّّمتبوعةّبهاّحهدفّإلىّإخضاعّالقارئّ

يعتمدّالأساليبّالعقليةّالمنطقيةّالتيّتحتكمّإلىّصرامةّالإستدلالّوالرراهينّوالحججّالقويةّ

الدامغةّحتىّلاّيكادّالقارئّيجدّمخرجاّمنّعدمّالتسليم،ّفيجدّنفسهّمجرراّعلىّالخضوعّ

يديهّمجموعةّمنّالأقوالّالدالةّالقويةّّلذلكّالقولّحيثّلاّمناصّمنّذلكّوقدّقدمتّبين

ّالمأخذ.ّ

ّقدّتمارسّعلىّالفرد،ّوالسلطةّهيّالخضوعّوالإستسلامّّّّّّ ّ ّبأنّالإقناعّسلطةّ وإذاّسلمنا

ّلكنهاّليستّسلطةّقاهرةّّبلّتتوسطّبينّالإستلابّوالحرية،ّالإقناعّالذيّيبنىّعليهّ التام،ّ

نوعاّمنّالإستمتاعّواللذة،ّفهوّفيّبعدهّالجماليّالأديبّمقالهّمنّشعرّأوّنثر،ّيمنحّالقارئّ

الأدبيّممزوجّبأساليبّتحدثّالإقتناعّلدىّالمتلقيّأيّالرض ىّوالقبولّفيقبلّالقارئّعلىّالقولّ

فيّلحظةّتوهجّشوقاّللعملّبالقولّوماّبثهّالأديب،ّفالأسلوبّالناجحّإذنّهوّماّرمىّبهّالمبدعّ

ّمنّالإقتناعّفيّإقناعهّللقارئ.

ّوإنّكانّّّّّّّّّ ّأنّالإقناع ّالإعتقاد ّإلى ّيدفعنا ّالحجاجّقد ّالحواريّالذيّينطويّعليه البعد

ّالنفسيةّ ّالأساليب ّببعض ّالإستعانة ّيمكن ّأنه ّإلا ّالحجاج ّفي ّعليه ّوالمعول ّالأول الأسلوب

                                                           

ّ 446استراتيجياتّالخطاب.ّص:ّهري،ّّعبدّالهاديّبنّظافرّالش1ّ 

ّ .51.ّص:2ّ،2006ّعبدّاللهّالغذامي،ّتشريحّالنص،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّط2ّّ 
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لتحقيقّالتأثيرّلدىّالمتلقي،ّوالأساليبّالنفسيةّفيّحدّذاحهاّّتعملّعلىّإحداثّالإقتناعّلدىّ

ّيّفيتلقىّالقولّأوّالخطابّوهوّفيّرض ىّوقبولّدونّحملّعلىّأوّسلطةّقهر.المتلق

ّإلاّأنهّيمكنّأنّنستعينّبأساليبّأخرىّتحدثّّّّّّّّ فإنّكونّالإقناعّوإنّكانّالمعولّعليه

ّ ّ ّعميقا، ّنفسيا ّتأثيرا ّالتأثيرّفيهّ ّوهي علىّّقدّاعتمدّالسفسطائيونّفالإقتناعّلدىّالقارئ.

علىّالجانبّّابّبعواطفّالجمهورّوعقولهم،ّفركزوّبالتمويهّوالخداعّوالتلاعالتأثيرّفيّالمتلقينّ

الإنفعاليّفيّإثارةّالجمهور،ّإلىّأنّجاءّأرسطوّوأسسّلفنّالخطابةّوجعلّمدارهاّعلىّالعقل،ّّ

ّإلىّتحقيقهّ ّلاّيوفقّالمتكلمّدوما حيثّرأىّأنّ"ّالإقناعّكسائرّأعمالّالتأثيرّبالقولّعموما

عةّوارحهانهّبتهيؤّالسامعّخلافاّللعملّبالقولّالذيّيوفقّّإلىّإنجازهّبمراعاةّلخروجهّعنّالمواض

ّعنّالإقناعّّ.1جملةّمنّالمواضعاتّاللغويةّوالإجتماعية" ّفماذا ّبالنسبةّللإقناعّعامة، هذا

الخطابي؟ّهلّيعتمدّعلىّالرراهينّوالحجج؟ّهلّمقدماتهّتكونّمنطقية؟ّهلّالخطيبّملزمّ

ّطقّفيّخطابه؟بصرامةّالررهانّوالمن

تتوسطّالخطابةّفيّالسلمّالمنطقيّالررهانّوالشعر،ّلذلكّفهيّتأخذّمنّالررهانّمادتهّومنّ      

الشعرّأسلوبه،ّفبولّريكورّيصرّعلىّأنهّ"يجبّالكشفّعنّخطابّمعقولّيتوسطّالخطابّ

ّ،ّهذاّهوّالقولّالخط ي2ّالررهانيّوالعنفّالخفيّالذيّينطويّعليهّالخطابّالمتعريّجدا"

يقّنّالخطابةّ"قولّلاّيقاسّالتوفعّولكنّليسّالاقناعّالعقليّفقطّلّأالمبنيّأساساّعلىّالاقنا

ثيرّأ،ّيعتمدّالخطيبّعلىّالت3ثيرّبالقول"أملّبالقولّبلّيقاسّبتحققّعملّالتفيهّبتحققّالع

ّ.ّيكونّجافاّمعياريانّيكونّخطابهّصارماّصرامةّالرراهينّولاّأيمكنّّفيّسامعيهّفلا

خرّولاّبدّلهّمنّتطويقّالسامعينّبفيضّمنّثارةّالعواطفّبينّالحينّوالّآإفلاّبدّلهّمنّّّّّّّّ

ّإلى ّفالخطيبّ"يس ى ّالخيالية، ّمستمعيهّودفعهمّّالعواطفّوالصور نّإالحصولّعلىّرضا

لىّالتصرفّفيّالاتجاهّالمرغوبّفيه،ّوبهذاّالمعنىّتكونّالبلاغةّإنجازيةّوتأثيريةّإاقتض ىّالحالّ

ليهّخرىّبلّعألعقلّوالوجدانّولاّيرجحّكفةّعلىّ،ّفيبنيّالخطيبّخطابهّعلىّا4ّد"فيّوقتّواح

مهورّفيّالجدلةّوالقسوةّعلىّيعةّتمكنهّمنّتوظيفّالرراهينّوالّأنّيكونّفطناّوذاّبديهةّسرّأ

ّسبتها.ّليهمّويستعطفهمّفيّمناإحينهاّويتوددّ

                                                           
ّ.144هشامّالريفي،ّالحجاجّعندّأرسطو.ّص:1ّّ
ّ.114ّبولّريكور،ّالخطابية،ّالشعرية،ّالتأويلية.ّّص2ّ
ّ.144ص هشامّالريفي،ّالحجاجّعندّارسطو.3ّ
ّ.114ّّبولّريكور،ّالخطابية،ّالشعرية،ّالتأويلية.ّّص4
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عليهّنفسأبثّفيهمّروحاّتجعلهمّيقتنعونّمنّقناعهمّومتىّيإفيعرفّمتىّيجبّعليهّّّّّّّّّ همّلذاّ

ّالإنّيراعيّمتلقيهّطوالّخطبته،ّفالإأ ّالمفهومّليسّهوّ" ط،ّبلّقفحامّفلزامّوالّإقناعّبهذا

ّ،ّوجعلهّيتعصبّللفكرةّالتيّيدعوثارةّعاطفتهإذعانّوالتسليمّوّمرماهّحملّالمخاطبّعلىّالّإ

ّويتقدإ ّالخطيب، ّوالنفيليها ّبالنفس ّلفدائها ّالإم ّعند ّس ّذلك ّيكون ّولا ّبإقتضاء الدلائلّلا

ّبالرراهينّ ّولا ّتساقّجافة ّبلّبذلكّوبالمنطقية ّعارية ّتقدم ّومخاإالعقلية ّالعاطفة طبةّثارة

حشواّثارةّممتاعّفيّخطابه،ّحيثّيكونّعنصرّالإقناعّوالّإ،ّفيجمعّالخطيبّبينّالإ1ّالوجدان"

ساليبّأقناعّبساليبّالإألكّ"قدّتزدوجّتىّيستلذّالمتلقيّذقناعيّصارم،ّحإبرهانيّّفيّقالب

متاعّلّإ،ّوتوجيهّسلوكهّلماّيهبهاّهذاّاثيرّفيّاعتقادّالمخاطبأقدرّعلىّالتأذّذاكّإمتاع،ّفتكونّالّإ

،ّفلا2ّّيّالعين"أنهّيراهاّرّأخاطب،ّكّمشياء،ّونفوذّفيّاستشهادهاّللمنّقوةّفيّاستحضارّالّأ

بطلّالعمليةّاليّتيملّالمتلقيّوينصرفّعنهّوبالتسلوبّالخطيبّجافاّلاّروحّفيهّحتىّلاّأنّيكوّ

اعتبارهّثيرّمفهومّالاقناعّبأبّمنّالخطابّ"قدّتستوعبّفكرةّالتثيرّهوّالمطلأالتواصليةّفالت

نهاّإتسليمّالوض يّبمدلولّرسالته،ّثمّاحنةّمنطقيةّيحاولّبهاّالمخاطبّحملّمخاطبهّعلىّال

،3ّ"جعلّالكلامّقناةّتعررهّالمواصفاتّالتعاطفيةمتاعّباعتبارهّسعياّحثيثاّنحوّمعنىّالّإّتشمل

ّكّالسامعّوالمتلقيّنحونهّانفعالّتحرّالذيّيحددّجودةّالخطابّونجاحهّلّأّثيرّهوأفعاملّالت

ّ.الفعل

ّأشرتكزّعلىّالحسّالمباشرّالذيّيننّالانفعالّحالةّ"تعتمدّعلىّالتعبيرّالوجدانيّالمولّأّّّّّّّّّّ

ةّاللغةّيّعلىّصناعأنشائيةّصّهناّعلىّكينونتهّالنحويةّالإالنعنهّانفعالّتلقائي،ّويرتكزّ

اذجة،ّوّردةّالفعلّالسأليسّالتأثيرّوالانفعالّالعشوائيّ،والتأثيرّالمطلوبّفيّالخطابة4ّفيه"

فعالّعقلانيةّماّيسميهّالغذاميّ"انفعالّأصاحبهّتنفعالّالمحمودّالذيّنماّالمطلوبّهوّالّإإ

لي،ّولكنهّليسّانفعالاّذاّيضمنّللنصّشرطّوجودهّالجماعقلي"ّالذيّهوّّ"حالةّانفعالّوه

هاّحدىّصفاحإعقلّيس ىّلكيّيستعيرّمنّالعاطفةّنّالأيّأنماّهوّانفعالّعقلي،ّإعاطفيا،ّوّ

ّ ّنوع ّإنه ّ"الانفعال" ّللإوهي ّالعضوية ّالوظائف ّبين ّالخلط ّللعاطفةّمن ّترقية ّ)...(هو نسان

ّ.5وترفيعّلهاّلتكونّانتظاميةّومهذبة"

                                                           

ّ .68عبدّالرحمانّأبوّزهرة،ّالخطابة.ّص:1ّّ 

ّ .38طهّعبدّالرحمان،ّفيّأصولّالحوارّوتجديدّعلمّالكلام.ّص:2ّّ 

ّ 81.82عبدّالسلامّالمسدي،ّالأسلوبّوالأسلوبية.ّص:3ّّ 

ّ .52عبدّاللهّالغذامي،ّتشريحّالنص.ّص:4ّّ 

ّ .55.56عبدّاللهّالغذامي،ّتشريحّالنص.ّص:5ّّ 
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ّلىّالتفكرّوالتدبرّفيّالخطابّمنّالزاويةّالتيّوقعتّعندإنفعالّالعاطفيّيدفعّالمتلقيّفالّإّّّّّّ

تطلبّثيرّفيهمّتأقناعّالجمهورّوالتإليسّبالهينّعلىّالخطيبّفمسؤوليةّموقعاّحسنا،ّوهذاّ

مكنّطابّواثناءّالقائهّحتىّيتحوالهمّقبلّانشاءّالخأعاليةّتسترعيّمنهّمعرفةّنفوسهمّوّمهارةّ

كررّقدرّمنّالجمهورّلتبنيّدعواه.فلكيّيحققّالخطيبّالاقناعّالمتحوبّبالانفعالّالعقليّأّمن

1ّلاّبدّلهّمن:

ّالاعتقادّبتحةّماّيدعوّاليه.-

ّالمشاركةّالوجدانية.-

ّنفوذّالخطيب.-

ّاللذةّوالالم.-

ّالغرائز.-

ّبواعثّالنتباه.-

ّبطةّبشخصيةّالخطيبّحيثيّمرتقناعّلدىّالمتلقي،ّوهفمجموعّهاتهّالعناصرّتحققّالإّّّّّّ

فكارّهوّأبّنّيقنعّغيرهأارهّالتيّيريدّطرحهاّفلاّيستطيعّفاكّأولاّبأنّيكونّمقتنعاّهوّألاّبدّلهّ

ّع ّبمعرض،ّفتفشلّالعمليةّحينها ذّينتفيّعنصرّالصدقّوالحماسةّلديه،ّفتتولدّلديهّإنها

ّاّ  ّالعاطفة ّبحماسة ّالمتلقي ّفيحس ّمتلقيه ّفيشاركه ّالموضوع ّاواّ تجاه اتجاهّّلخطيبنفعال

ّ ّبد ّلا ّكما ّاّ أالموضوع، ّوحضور ّقوي ّنفوذ ّذا ّالخطيب ّيكون ّيتقبلهّن ّلكي ّمقبول جتماعي

ّال ّفالجانب ّالجمهور ّلذته ّيخفي ّفلا ّمهم ّللخطيب ّأعاطفي ّيستشعرهاّأو ّحتى ّوغرائزه لمه

ّالجمهورّوتنتقلّلهمّالعدوى.

ّّّّّّّ ّيعرج ّالوجداني ّالعاطفي ّالجانب ّتحقق ّوعند ّالّأإالخطيب ّوهو ّالقصيد ّبيت دلةّلى

مئنّطدلةّبعدماّتفاعلّوجدانياّمعّالخطيبّوبعدماّاّ ين،ّفالمتلقيّهناّمهيأّللحججّوالّأوالرراه

ّفي ّوشاركه ّوّّله ّحججا ّقوله ّالخطيب ّفيحمل ّ"والّأأحماسه ّأكانتّدلة ّسواء ّالخطابية دلة

ّالأسالي ّلأن ّمقدماحها ّإحدى ّالغالب ّفي ّتحذف ّإقناعية ّأم ّعنّّبإلزامية ّتتجافى الخطابية

سلوبّالمنطقيّفيهاّإلاّإذاّكانتّالخطابةّقضائيةّفإنّالّأليبّالمنطقيةّالجافة،ّإذّيقبحّساالّأ

ّقدّيحسن"الّأ ّالمقدمات2ّّسلوبّالمنطقي ّالخطيبّعلى ّعلىّ،فيركز ّمؤسسة ّتكونّغلبا التي

ثّالمخاطبّإحدا"لاّتعنيّقدرةّالتعبيرّالمباشرّعلىّإقناعّّمعرفةّمظنونةّأوّمقبولةّ،ّحيثّ

                                                           

ّ .60.90ابوّزهرة،ّالخطابة،ّص:ّعبدّالرحمانّّينظر:1ّّ 

ّ .25بوّزهرة،ّالخطابة.ّص:ّعبدّالرحمانّأ2ّ 
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قينّعنده،ّبلّإنّمهمتهّتقويةّالظنّلاّإيقاعّاليقين،ّفقدّتكونّمقدماتهّصحيحةّمسلمةّيال

حينذاكّوّقلّوقدّلاّتكونّكذلكّعلىّالأّفتلزمّالنتيجةّوتصبحّواجبةّالتحققّفيّنظرّالمخاطب

ّ.1قل"لمقدماتّموهمةّأنهاّصادقةّعلىّالأنّتبقىّهذهّاأيجبّ

ّالإالخطابيّفنّفالقولّ  ّقاعّالظنّوتقويتهّلدىّالمتلقيّمنّخلاليقناعّالمرتبطّبإقائمّعلى

ساسيةّوهيّقناعّلتحقيقّوظيفتهّالّأقلي،ّفالقولّالخطابيّقائمّعلىّالإالتأثيرّأوّالانفعالّالع

ّ.تحريكّالنفس

ولذلكّيستنجدّالخطيبّباسترتيجيةّمهمةّفيّخطابهّّوهيّاستدراجّالسامعين،ّوهيّاستراتيجيةّ

ّالخطيبّوالشاعرّعلىّحدّسواء.ينتهجهاّ

 استراتيجية ااقناع في الشعر والخطابة:-3

بعدّعنايةّالخطيبّبأدواتهّاللغويةّوحججهّواخصيهّفيّسبيلّتحقيقّالإقناع،ّيقدمّلناّّّّّّ

سترتيجيةّمهمةّفيّالخطابّالشعريّوالنثري،ّوهيّاستدراجّالسامعين،ّالتيّ حازمّالقرطاجنيّا 

ّ ّطرق ّأهم ّمن ّوالأساليبّتعترر ّالحيل ّمجموع ّعن ّعبارة ّوهي ّالمتلقي. ّعند ّالإقناع إيقاع

ّالتمويهية،ّمنها:

 :ّّّّإخفاء الكذب 3-1

ّللتمويهّعلىّالمتلقيّحينّيكونّقولهّكاذبا،ّويدركّأنّهذاّالأخيرّلنّيتقبلّغيرّبدعيلجأّالمّّّّّّّّّّ

ّ"إنماّيصيرّّالصادقّمنّالقول،ّحيثّيجدّ نفسهّمجرراّعلىّالاحتيالّكيّيبدوّكلامهّصدقاّ

القولّالكاذبّمقنعاّوموهماّأنهّحقّبتمويهاتّواستدراجاتّترجعّإلىّالقولّأوّالمقولّله،ّوتلكّ

ّباعتيادّ ّالحاصلة ّوالحنكة ّبالطبع ّالناس ّمن ّكثير ّفي ّتوجد ّقد ّوالإستدراجات التمويهات

ةّالظنونّفيّش يءّماّأنهّعلىّغيرّماّهوّعليهّبكثرةّسماعّالمخاطباتّالتيّيحتاجّفيهاّإلىّتقوي

ّاحتذائها" ّفي ّوالتدريب ّذلك ّفي ّالكذّ 2المخاطبات ّإخفاء ّالمبدعّّبفاستراتيجية ّمن تتطلب

التمويهّعلىّمتلقيهّليستدرجه؛ّلأنّالمبدعّيتمتعّّبالقدرةّعلىّإيهامّالمتلقيّواستدراجهّبحنكتهّ

نّذلك،ّحتىّأنهاّتكونّملكةّلديه؛ّوتكونّالتمويهاتّ"بطيّوتمرسهّبالصناعة،ّفلاّيخلوّعملهّم

ّأنهاّ ّمقدماتّتوهم ّالقياسّعلى ّببناء ّإياه ّباغتراره ّأو محلّالكذبّمنّالقياسّعنّالسامع

صادقةّلاشتباههاّبماّيكونّصدقا،ّأوّترتيبهّعلىّوضعّيوهمّأنهّصحيحّلاشتباههّبالتحيحّأوّ

عّفيهّالخللّمنّجهتيّالمادةّوالترتيبّمعا،ّأوّبإلهاءّبوجودّالأمرينّمعاّفيّالقياس،ّأعنيّأنّيق

                                                           

ّ .111ص:ّّالعربية.ّساليبّالبلاغةةّلّأسسّالنفسيالّأسميرّأبوّحمدان،1ّّّ 
 .63حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّ
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السامعّعنّتفقدّموضعّالكذب،ّوإنّكانّإلىّحيزّالوضوحّأقربّمنهّإلىّحيزّالخفاءّبضروبّ

منّالإبداعاتّوالتعجيباتّتشغلّالنفسّعنّملاحظةّمحلّالكذبّوالخللّالواقعّفيّالقياسّ

.ّفمادةّالقولّأيّالمعانيّالتي1ّالترتيبّمعا"منّجهةّمادةّأوّمنّجهةّترتيبّأوّمنّجهةّالمادةّوّ

تيّليصفيّكلامهّمنّالكذبّوالشوائبّالّلتمويهّمنّخلالّطرقّيسلكها،ّتتعلقّبابدعالمّيوردها

قدّتعيبه،ّكماّأنّالترتيبّفيّالقولّمنّتقديمّوتأخيرّوإضمارّيساعدّعلىّنجاحّعمليةّالتمويهّ

ّفيّالقول.

اضعّالكذبّحتىّيظنّالمتلقيّأنهاّصادقةّ"عندماّيكونّالشاعرّيس ىّإلىّإخفاءّموّّبدعفالمّّّّّّّّ

فيّمواجهةّمعّالكذبّيستنجدّبالتمويهّالذيّيعدّتقنيةّفعالةّفيّيدّالشاعرّيس ىّمنّخلالهاّ

إلىّمخادعةّالمتلقيّوذلكّبطيّمحلّالكذبّعليه.كماّأنّالكذبّالواضحّيستعانّعليهّبالإبداعّ

فإنّّّ.2منهاّنظرهاّلمحلّالكذبّوالخللّالواقعّفيّالقياس"ّوالتعجيباتّالتيّتسرقّالنفسّوتسرقّ

فيّّلتلاعبّتهّفيّاومدركّلمكانةّالمتلقيّوتعكسّمهارّمتمكنّمجيدّلقولهّفردّالذيّيموهّّالمبدعّ

ّاستدراجّالمتلقيّحتىّيصبحّواقعاّموقعّالإعجابّويكونّبعداّجمالياّيكتسيهّالقول.

 :_ الحيع3-2

ّّّّّّّّ ّالحيل ّأساسياتّتعترر ّبالشعرّمن ّغالبا ّتتعلق ّوهي ّالسامعين، ّاستدراج ّاستراتيجية

"لإنجاحّالحيلّفيّإنهاضّالنفوسّلاّبدّأنّتتآزرّبالتمويهاتّوالتوهيماتّالتيّيجريهاّالشاعرّ

بالتمويهاتّتقترنّالحيلّ.3ّّعلىّالقولّالشعري،ّوهذاّماّيستحضرهّالقائل/المبدعّزمنّالإبداع"

ّ ّالإيقاع ّفي ّوأنحاءّوتعضدها ّمذاهبها ّتختلف ّأيضا ّالشعرية ّ"الأقاويل ّومخادعته، بالمتلقي

الإعتمادّفيهاّبحسبّالجهةّأوّالجهاتّالتيّيعتنيّالشاعرّفيهاّبإيقاعّالحيلّالتيّهيّعمدةّفيّ

ّيرجعّإلىّ إنهاضّالنفوسّلفعلّش يءّأوّتركهّأوّالتيّهيّأعوانّللعمدة،ّوتلكّالجهاتّهيّما

.ّيتكئّالشاعرّعلىّالحيلّلتحقيقّالإستمالةّوالتأثيرّفي4ّىّالمقولّله"المقولّفيهّأوّماّيرجعّإل

ّفي ّالشاعر ّقصده ّمنحى ّبسلوكه ّيتوجه ّحتى ّّالمتلقي ّالحيل ّتتوزع ّبحيث ّعلقوله، أطرافّى

ّلقي،ّفالقولّالمتيحتالّوالقولّيحتويّعلىّحيلّكماّأنهّيحتالّعلىّّبدعالعمليةّالتواصلية،ّفالم

فيّالإبداعّفيّمحاكاتهّوتخييلهّعلىّحالةّتوجبّميلاّإليهّأوّنفوراّّ"يصيرّمقبولاّعندّالسامع

                                                           
 .64.ّص:ّالمصدرّنفسه1ّ
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عنهّبإبداعّالصنعةّفيّاللفظّوإجادةّهيأتهّومناسبتهّلماّوضعّبإزائهّوبإظهارّالقائلّمنّالمبالغةّ

فيّتشكيهّأوّتظلمه،ّوإشرابّالكآبةّوالروعةّوغيرّذلكّكلامهّماّيوهمّأنهّصادق،ّفيكونّذلكّ

عىّأنّعدواّوراءهّوهوّمعّذلكّسليبّممتقعّاللونّفإنّالنفوسّتميلّإلىّّبم زلةّالحالّفيمن اد 

تصديقه،ّوتقنعهاّدعواه،ّأوّبأنّيحتالّفيّانفعالّالسامعّلمقتض ىّالقولّباستلطافهّوتقريظهّ

بالصفةّالتيّمنّشأنهاّأنّيكونّعنهاّالإنفعالّلذلكّالش يءّالمقصودّبالكلامّومدحهّإياهّبأنّ

ّ.1ّّأفضلّالعادات"ّتلكّعادتهّوأنهاّمن

قبولّالقولّقدّيكونّفيّمحاكاتهّالحسنةّالتيّسلكهاّالشاعر،ّحيثّيقعّالتخييلّفيهاّموقعّّّّّّّّّ

ّوتأتيّكذلكّمنّاللفظّالحسنّوالأسلوبّ الآمرّوبذلكّيتخللّالفعلّعقلّالمتلقيّووجدانه،

عالّيركزّعلىّانفّالحسنّالذيّيتمتعّبهّالشاعر،ّكماّأنّالقولّيكونّمقبولاّبالاحتيالّالذي

ّالسامعّوذلكّبالتوجهّنحوّنفسّالمتلقيّوعاطفتهّالتيّفيّالغالبّيتبعّماّتمليهّعليه.ّ

منّالأساليبّالتيّيسلكهاّالشاعرّللإيقاعّبالمتلقي،ّوهيّمنّالحيلّالشعريةّأسلوبّالإعتذارّّّّّّّ

اسنةّدحّبعدهّالغسوالإسترضاء،ّمثلاّالنابغةّالذبيانيّحينّفقدّالنعمةّفيّبلاطّالنعمان،ّوم

ّأرادّأنّيسترض يّالنعمانّويكسبّودهّثانية،ّفخاطبهّقائلا:
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هذهّالأبياتّوغيرهاّمنّالقصائدّالتيّقدمهاّالشاعرّاسترضاءّللمدوحه،ّورفعّالعتبّعنه،ّّّّ

فطلبّالعفوّمنهّوضمنهاّمدحاّلهّولخصاله،ّفاحتالّبأسلوبّالإعتذارّليقنعّمتلقيهّأنهّنادمّ

 وصادقّفيماّيدعيه.

ومنّالحيلّالشعريةّكذلكّماّعمدّإليهّالأخطلّفيّمدحه،ّحيثّتعمدّذكرّخصالّالممدوحّّّّّّّّ

فقطّوتجاهلّنقائصّعدوهّالتيّغالباّماّتكونّفيّمقارنةّمعّالممدوحّليرتفعّبذلكّشأوهّويقعّ

ّالمدحّموقعاّحسنا،ّفاكتفىّالشاعرّبذكرّممدوحهّفقط:

وووووووومْ 
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منّالحيلّالتيّترجعّإلىّالقولّهيّإزالةّالغموض،ّفقدّيلتبسّعلىّالقارئّقولّالشاعرّّّّّّّّّّ

المكسوّبرداءّالغموض،ّفيحتالّالشاعرّكيّيزيلّالغموض،ّوهيّماّاصطلحّعليهّالقرطاجنيّ

ّالغموضّ ّإزالة ّفي ّالحيل ّطريق ّ"فأما ّالإعتياض ّعن ّيقول ّوالقران"، ّ"الإعتياض بمصطلحي

واقعينّبهذهّالأشياءّفهيّأنّيعتاضّمنّالش يءّالذيّوقعّبهّالإغماضّوالإشكالّأوّوالإشتكالّال

ّمنّجهةّ ّيماثلها ّالألفاظّيكونّبما ّفالإعتياضّفي ّيزيلّالغموضّوالإشتكال، ّما أنّيقرنّبه

الدلالة،ّوقدّيكونّبينّالعوض،ّوالمعوضّمنهّمعّذلكّمخالفةّفيّالوضع،ّمثلّوصلّالمنفصلّ

ّ.1ّالقصيرّوتقصيرّالطويلّوقدّلاّيكونّذلك"وفصلّالمتصلّوإطالةّ

أماّالقرانّفيشرحهّقائلا:ّ"وقرانّالش يءّبماّيزيلّالغموضّأوّالإشتكالّالواقعّفيهّيكونّبأنّّّّّّ

يتبعّالش يءّبماّيكونّشرحاّلهّوتفسيراّمنّجهةّماّيكونّفيّمعناهّأوّتكونّدلالتهّفيّمعنىّدلالتهّ

بأشياءّخارجةّعنّمعنىّالش يءّإلاّأنّفيهاّدلالاتّعلىّّأوّمنّجهةّماّيناسبهّويشابهه،ّويكونّ

ّ.2ّإبانةّماّانبهمّفيّالأشياءّالمختزنةّبها"

أماّالحيلةّالتيّترجعّإلىّالقائلّفهيّالمأخذّالذيّيسلكهّالشاعرّفيّقوله،ّوكأنهّحينّيحتالّّّّّّّّّّ

لمأخذّالذيّقولهّ"فأماّاعلىّالمتلقيّيشقّلنفسهّطريقاّلاّرجعةّمنهّحتىّيكونّمأخذاّلازماّلهّفيّ

منّجهةّالحيلةّالراجعةّإلىّالقائلّفمنّشأنهّأنّتقعّمعهّالكلمّمستندةّإلىّضميريّالمتكلمّ

كثيرا،ّفأماّماّيرجعّإلىّالسامعّمنّذلكّّفكثيراّماّيقعّفيهاّمنّالصيغّالأمريةّوماّبإزائهاّوبالجملةّ

قعّفيهاّاّيرجعّإلىّالمقولّلهّفكثيراّماّتتكثرّفيهاّالمسموعاتّالتيّهيّأعلامّعلىّالمخاطبةّفأماّم

ّيستعملّذلكّمعّضمائرّالغيبةّوهمّيسأمونّالإستمرارّعلىّ الأوصافّوالتشبيهاتّوأكثرّما

ضميرّمتكلمّأوّضميرّمخاطب،ّفينتقلونّمنّالخطابّإلىّالغيبة،ّوكذلكّأيضاّبتلاعبّالمتكلمّ

هّيجعلهّكافاّأوّتاءاّفيجعلّنفسّبضميره،ّفتارةّيجعلهّجاءّعلىّجهةّالإخبارّعنّنفسهّوتارة

ّّمتكلمّ مخاطباّوتارةّيجعلهّهاءّفيقيمّنفسهّمقامّالغائب،ّفلذلكّكانّالكلامّالمتواليّفيهّضمير

ّ.3أوّمخاطبّلاّيستطاب،ّوإنماّيحسنّالإنتقالّمنّبعضهاّإلىّبعض"
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ّتشملّزمنّالأفعالّّّّّّّّّ ّالتي ّشعره، ّبها ّيورد ّالتي ّالصيغ ّأنّيراعي ّالشاعر دمةّالمستخّعلى

والضمائرّالتيّيسندهاّالشاعرّإليهّصراحةّأوّتضميناّأوّغيابا،ّأيّماّيعرفّبأسلوبّالإلتفاتّ

فّيكونّبلطذ"،ّالذيّيتعلقّبالأسلوب،ّحيثّ"الذيّيقاربّحديثّالقرطاجنيّعنّ"حسنّالمأخ

طيف،ّلّالمذهبّفيّالإستمرارّعلىّالأساليبّوالإطرادّفيّالمعانيّوالإثلاجّإلىّالكلامّمنّمدخل

فيوجدّللكلامّبذلكّطلاوةّوحسنّموقعّفيّالنفسّلاّتوجدّمعّوضعهّعلىّخلافّتلكّالهيأةّ

"ّ ّالمدخل ّذلك ّغير ّمن ّإليه ّباللفظ1ّوالإثلاج ّيتعلق ّالشاعر ّيسلكه ّالذي ّالحسن ّالمأخذ .

والأسلوب،ّحيثّينبنيّاللفظّعلىّالإلتفات،ّأماّالأسلوبّفإنهّيتعلقّبالمعنىّمنّحيثّيستميلّ

قارئ،ّفيكونّمسلكهّمماّيطمئنّبهّالقارئّويستأنسّبه،ّّحتىّينفذّالقولّإلىّذهنّالقارئّبهّال

ويأخذّمنهّمكاناّحسنا؛ّلأنّّحسنّالمأخذّيوقعّالقارئّفيّحيرةّودهشةّمنّمراوغةّالمبدعّللقارئّ

وتحيلهّعليهّ"وقدّيردّمنّحسنّالمأخذّماّلاّيقدرّأنّيعررّعنّالوجهّالذيّمنّأجلهّحسنّولاّ

فّكنهه،ّغيرّأنهّيعرفّأنهّمأخذّحسنّفيّالعبارةّمنّحيثّإنكّإذاّحاولتّتغييرّالعبارةّعنّيعرّ

موضعهاّوالإثلاجّإليهاّمنّغيرّالمهيعّالذيّمنهّأثلجّواضعهاّوجدتّحسنّالكلامّزائلاّبزوالّذلكّ

ّ.2ّالوضعّوالدخولّإليهّمنّغيرّذلكّالمدخل"

جدّنفسهّ،ّفيلمبدعنّيفرّمنّالطرقّالتيّرسمهاّالاّيستطيعّالقارئّحالّاستقبالهّللقولّأّّّّّّّ

رئّالذيّأوهمهّبذلك،ّفحينّيعجبّالقاأوّّوتتبعّالمواطنّالتيّطرقهاّّمجرراّعلىّاستكمالّالقولّ

وعليهّّ،اثبيرّذلكّالمسلكّالذيّاقترحهّالبالمنازعّوالأساليب،ّلاّيكادّيدركّكنهّالقولّإلاّبغ

ّقدّ القارئّبتتبعّقولهّإلىّآخره،ّحيثّيستمتعّبهّويستغربّلكنهّلاّيستطيعّّاستدرجيكونّ

ّ.التعليلّأوّالرفضّأوّالهروبّمنّوطأةّالقولّوسحره

ّ

 

                                                           
 .371المصدرّنفسه.ّص:11ّّ
 المصدرّنفسه،ّالصفحةّنفسها.2ّ
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 :الأبعاد التداولية للخطاب

ّاكتشافّّّّّّّ ّإلى ّالتواصلي، ّبالسياق ّعلاقته ّفي ّالنص ّدراسة ّإلى ّالتداولية ّالمقاربة تس ى

العلاماتّالحجاجيةّالتيّيبنىّعليهاّالخطابّالأدبي،ّفهيّ"دراسةّالعلاقاتّبينّالصيغّاللغويةّ

بدعّنّتغفلّالمأدونّّالنصّدلالةتركيبّوّبّالدراسةّالتداوليةّّهتمفت،1ّومستخدميّهذهّالصيغ"

هتمامّالتداوليةّحولّ"المرجعّوالإحالةّالتيّتمّإقصاؤهاّمنّفرديناندّاّ ّويرتكزوالنصّوالمتلقي.ّ

ديّسوسيرّالذيّحصرّالعلامةّفيّالدالّوالمدلول،ّومنّثمّترفضّالمقاربةّالتداوليةّفيّمجالّ

يةّدالنقدّوالأدبّالتركيزّعلىّالبنياتّالشكليةّوالجمالية،ّدونّمساءلةّأفعالّالكلامّوالمقص

،ّفالتداولية2ّالوظيفية،ّفضلاّعنّذلكّتدرسّالمقاربةّالتداوليةّاللغةّالعاديةّواللغةّاللاعادية"

الذيّترجمّإلىّمصطلحاتّعديدةّفيّاللسانّالعربي،ّوهيPRAGMATICSّّترجمةّللمصطلحّ

ّالنفعية،ّ ّالتخاطبية، ّالاستعمالاتية، ّالوظيفية، ّالرراغماتية، ّالتداولية، "الذرائعية،

،ّلكنّالمصطلحّالأكثرّشيوعاّهوّ"التداولية"ّّفهوّيحيلناّإلىّالتواصلّوالتخاطب3ّدلية..."التبا

ّبينّالمبدعّوالنصّوالمتلقي.ّ

ّ:4يمكنّتحديدّأهمّالنقاطّالتيّيعالجهاّالدرسّالتداوليوّّّّّّّّ

ّالتداوليةّهيّدراسةّالمعنىّالذيّيقصدهّالمتكلم.-

ّالتداوليةّهيّدراسةّالمعنىّالسيا ي.-

ّالتداوليةّهيّدراسةّكيفيةّأكثرّمماّيقال.-

ّالتداوليةّهيّدراسةّالتعبيرّعنّالتباعدّالنس ي.-

ّّّّّّ ّتلقيهّفتدرسّالتداولية ّلحظة ّإلى ّفيه ّالسياقّالذيّورد ّإلى ّثم ّالمتكلم، ّيريده ّكما المعنى

البعيدةّّتوتفسيرهّمعّالكيفيةّالتيّيوصلّبهاّإلىّالمتلقيّليكشفّبذاكّالعلائقّالخفيةّوالإشارا

ّالتيّيرميّإليهاّالمتكلم.ّّّّّّّّ

فإنّالبحثّفيّاستعمالاتّاللغةّوآلياحهاّالإجرائيةّمنّاهتماماتّالتداولية،ّحيثّحهتمّّّّّّّّّّّّ

ّيتحققّ ّحتى ّوالفنية ّاللغوية ّومهاراته ّالمتكلم ّتقنيات ّفي ّالنظر ّخلال ّمن ّالخطاب بتحليل

                                                           
ّ .20.ّص:1ّ،2010ّ،ّترجمة:ّق  يّالعتابي،ّالدارّالعربيةّللعلومّناشرون،ّلبنان،ّطالتداوليةّجورجّيول،1ّ

ّ.9جميلّحمداوي،ّالتداولياتّوتحليلّالخطاب.ّص:2ّّ 

ّ.6المرجعّنفسه.ّص:3ّّ 

ّ .20.19ينظر:ّالمرجعّنفسه.ّصّص.4ّّ 
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ّال ّ"مجموعة ّبأنها ّالتداولية ّفتعرف ّبدراسةّالتواصل، ّحهتم ّالتي ّالمنطقية ّاللسانية بحوث

استعمالاتّالكلامّوتبحثّفيّمطابقةّالأشكالّالدالةّللسياقاتّالمرجعية.ّودراسةّاستعمالاتّ

ّحهتمّ ّفرعي ّلساني ّنظام ّوهي ّذاته. ّالوقت ّفي ّواجتماعية ّوتداولية ّاستدلالية ّلظاهرة الكلام

باستعمالّالكلامّفيّالتواصل" سةّالتداوليةّتس ىّإلىّكيفيةّاستعمالّ،ّفخطواتّالدرا1تحديداّ

اللغةّوتوظيفهاّفيّالنصّحيثّتس ىّمنّخلالهاّإلىّكشفّمقاصدّالمتكلمّمنّخلالّالسياقّ

الخطابيّالىّالسامع،ّوكيفّيمكنّأنّيتلقىّالنص،ّفالدرسّالتداوليّيشملّبذاكّالكلامّمنّ

ّلىّتلقيه.ّإّشوءهّإلىّاكتمالهالمتكلمّإلىّالمتلقي؛ّأيّلحظةّن

تتجاوزّالتداوليةّبهذاّمجردّتناولّاللغةّالسطحيةّوبناءهاّوقواعدهاّوضروراحهاّإلىّصلبّّّّّّّّّ

متكلمّّباعتبارهاّكلاماّمحدداّصادراّمنتكلمّوالمتلقيّفهيّعلمّتواصليّ"العملّالفنيّوفنياتّالم

محددّوموجهاّإلىّمخاطبّمحددّبلفظّمحددّفيّمقامّتواصليّمحددّلتحقيقّغرضّتواصليّ

ّتشملّقدرات2ّد"محد ّخاصة ّعناية ّله ّوتولي ّبكلّطرفّمنّالأطرافّالتواصلية ّحهتم ّفهي ،

وكفاءاتّالمتكلمّإلىّمقوماتّالنصّوحمولاتهّالدلاليةّإلىّالمتلقيّوأحوالهّومقاماته،ّكماّتضعّ

ّالمتكلمّلاّ ّالمصداقية: ّمزيفة. ّوغير ّالمتكلمّصادقة ّعبارة ّ"الصدق: ّللتواصلّالسليم: شروطا

ّ ّمقلا ّمتطابقا.ّيكون ّوالكلمات ّالعبارات ّالمعيارية:ىاستخدام ّالصلاحية ّثرثارا. ّولا ّيفهم فلا

ّمنّالشروطّوالأسسّالتي3ّالمعقولية" ّالخطابةّنصيبا ّفالدرسّالتداوليّيعطيّكلّطرفّفي ،

يتمتعّبهاّكلّمنّالخطيبّوالنصّوالمتلقي،ّحتىّتضمنّالخطابةّنجاحهاّوتحقيقّالغرضّالمرجوّ

الشروطّوالعنايةّبهاّير ىّالنصّالخطابيّإلىّمستواهّالمرموقّرقياّالخطابةّّمنها،ّفبتحققّهاته

عندّالأممّلماّتحملهّمنّقيمةّاجتماعيةّكبيرةّلذلكّلاّيغفلّالدرسّالتداوليّأياّمنّالعناصرّ

الثلاثةّالمؤسسةّللخطابة؛ّلأنّ"النصّالخطابيّنصّتواصليّمرتبطّبشكلّمنّالأشكالّبموقفّ

ّّلذلكّنتناولّالخطاب4ّلتداوليةّعلىّإظهارّبعدهّالوظيفيّأوّالإيديولوجي"اجتماعي،ّلذاّتقفّا .

   والمتكلمّوالمتلقيّمنّمنظورّتداوليّخطابيّعربي.

 تداولية الخطاب:-1     

                                                           

ّ 16ساميةّالدريدي،ّالحجاجّفيّالشعر.ّص:1ّّ 

مسعودّصحراوي،ّالتداوليةّعندّالعلماءّالعرب_دراسةّتداوليةّلظاهرةّالافعالّالكلاميةّفيّالتراثّاللسانيّالعربي_2ّّ 

ّ.26ّدارّالطليعة،ّبيروت.ّص:ّ

ّ .131ص:ّّ.1ّ،2005،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّطينظر:ّحسنّمصدق،ّالنظريةّالنقديةّالتواصلية3ّ 
،15ّطاس،ّالخطابةّوالتداوليةّ"نحوّأداةّإجرائيةّلتلقيّالنصّالخطابي"ّمجلةّالدراية،ّالعددّميّفهميّمحمدّغي4ّ 

ّ .152،ّكليةّالدراساتّالإسلاميةّوالعربية،ّالقاهرة.ّص:2015ّ
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يرتكزّالقولّالخطابيّعلىّأسلوبينّرئيسينّهما:ّأسلوبّالإقناعّوأسلوبّالإمتاع،ّممزوجاّّّّّّّّّ

بحججّوبراهينّيقتضيهاّالموضوعّالمطروح.ّفلاّيركنّالخطيبّإلىّالرراهينّوالحججّّبالخيالّبلّ

ّيتخذّأسلوباّوسطاّبرهانياّحجاجياّممزوجاّبينّالحينّبأساليبّبيانية.

لخطابيّأوّالخطابةّواسطةّبينّالمرسلّوالمرسلّإليهّولذلكّيتقيدّبمبادئّمحددةّفالقولّاّّّّّّّّ

حتىّيتحققّلهّالغايةّمنّخطابهّوهيّالتأثيرّوالإقناع،ّلذلكّ"كلّخطابّلاّبدّأنّيقومّعلىّ

اجتماعّكلّالوظائفّبماّفيّذلكّالوظيفةّالإبلاغيةّوالشعرية،ّغيرّأنّالفرقّبينّأجناسهّتكونّ

لإبلاغيةّفيهّمنّالدرجةّالصفرّأوّمنعدمةّوإنماّلأنّالوظيفةّالشعريةّأوّبحسبّالوظيفةّا

،ّفنلاحظّفيّتحديدّمفهومّالخطابّربطهّبالتواصلّ،ّحيثّهناك1ّالأدبيةّهيّالوظيفةّالبارزة"

DISCURSUSّوالكلمةّاللاتينيةDISCOURSّّّمنّربطّبينّ"الكلمةّالإنجليزيةّ التيّكانتّتعنيّجرىّّ

إذاّسلمناّبهذاّالربطّيمكنDISCURREREّّّلكلمةّمأخوذةّمنّالفعلّاللاتينيّّهناّوهناك،ّهذهّا

،ّفالخطابّهوّتحققّالمتكلمّمنّلفظّوأسلوب2ّوصفّالخطابّبأنهّجريّمنّمتكلمّإلىّسامع"

ّحيثّتحكمّالخطابّبعضّ متوجهّإلىّمستمعّعررّرسالةّأوّقناةّفهوّتواصلّكاملّالأركان.

العمليةّالإبلاغيةّناجحة،ّفلاّيكونّالمتكلمّبمنأىّعماّيدورّفيّالقوانينّأوّالمبادئّحتىّتكونّ

مجتمعهّولاّيؤولّالسامعّماّلمّيردهّالمتكلمّأوّيذهبّبكلامهّإلىّمنحىّآخرّقدّيؤذيّالمتكلمّ

ّوتس يءّإليه،ّوأولّهاتهّالمبادئّمبدأّالتأدب.

 مبدأ التأدب:  -أ-1

ّلسامع،ّحيثّيحترمّالمتكلمّوالسامعّالخطابّالذيهوّمبدأّقائمّعلىّالالتزامّبينّالمتكلمّواّّّّّّّّ

ّوقدّوضعتّ"لاكروف"ّ ّوحتىّلاّينحازّالسامعّعنّعمومّالتأويل، هوّوسيلةّالوصلّبينهما،

ّ:3ّقواعدّلمبدأّالتأدبّسميتّبقواعدّ"حهذيبّالخطاب"ّوهي

ّ_قاعدةّالتعفف.

ّقاعدةّالتخيير.-

ّقاعدةّالتودد.-

فقاعدةّالتعففّتعنيّأنّالمتكلمّلاّيفرضّنفسهّأوّرأيهّبالقوةّعلىّالسامع،ّلتأتيّقاعدةّّّّّّّّّ

التخييرّوهيّتركّالحريةّللسامعّفيّفهمّالنصّوالسماحّلهّبتفسيرّالقولّأيّيتركّلهّمسافةّ

                                                           

ّ.184حماديّصمود،ّالتفكيرّالبلاغيّعندّالعرب.ّص:1ّّ 
ّ .33ص:ّ.33ّربيعةّالعربي،ّالحدّبينّالنصّوالخطاب،ّمجلةّعلامات،ّالعدد2ّّ
ّ .100عبدّالهاديّبنّظافرّالشهري،ّاستراتيجياتّالخطاب.ّص:3ّّ
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جماليةّيتحركّفيهاّبراحتهّالفكرية،ّحسبّكفاءتهّوثقافتهّحتىّتتحققّالقاعدةّالثالثةّوهيّ

ّالرقيقةّ ّالألفاظ ّطريق ّعن ّالمتلقي ّنحو ّخطابه ّفي ّمتوددا ّلينا ّالمرسل ّيكون ّحيث التودد،

ّا ّيأمن ّحتى ّالألفاظ ّمن ّوالحوش ي ّالخشونة ّعن ّوالابتعاد ّاللين ّجانبه،ّوالأسلوب لمتلقي

أرادّ نّيتمّمعناهّويلقىّالقبولّلدىّالجمهورّفعليهّبمعرفةّأحوالهم،ّفمنّأدواتّأفالخطيبّإذاّ

،ّفعلىّالخطيبّأنّيتوددّللسامعين1ّدادّالرأي،ّصدقّاللهجة،ّالتوددّللسامعين"الخطيبّ"س

ّ:2وذلكّبـ

 أنّيراعيّأصولّالمجاملةّمعّسامعيه. -

 أنّيتحدثّفيماّيتصلّبخررته. -

 أنّيراعيّالمستوىّالعقليّللسامعين. -

ّأنّيتجنبّالمظاهرّالتيّتدلّعلىّترفعهّوكرريائهّوتعاليهّعلىّسامعه. -

ّيتحققّالمبدأّالثانيّالذيّيحتكمّإليهّالخطابّوهوّمبدأّالتعاون.ّوبهاتهّالقواعدّ

 مبدأ التعاوي: -ب-1

ّعلاقةّبينهّوبينّّّّّّّّّّ ّفيهّتنشأ بعدّأنّيطمئنّالسامعّللنصّويوقنّأنهّفاعلّفيهّولهّدور

حتىّتتجهّنحوّإثراءّالنصّبالتفسيرّوالتحليل،ّحيثّيمثلّتدخلّالسامعّبثقافتهّ المتكلمّتلقائياّ

ّالمخبوءة،ّوّ ّالدلالات ّواستخراج ّالنص ّأبعاد ّلاستكناه ّفرصة ّالمطروح ّالموضوع ّحول آرائه

ّفيكونّتدخلهّوفقاّلقصدّالمتكلمّإذاّاحترمّمبدأّالتعاون.

ّعنّّّّّّّّّ ّالذيّيرتكزّعليهّالمرسلّللتعبير ّ"المبدأ ّفي ّالتعاونّحيثّحصره ّغرايسّمبدأ طور

يلهّوفهمهّوصاغهّعلىّالنحوّالتالي:ّليكنّإسهامكّوّأمعّضمانهّقدرةّالمرسلّإليهّعلىّتقصدهّ

فيّالحوارّبالقدرّالذيّيتطلبهّسياقّالحوار،ّوبماّيتوافقّمعّالغرضّالمتعارفّعليه،ّأوّالاتجاهّ

،ّفيتطلبّالتعاونّمشاركةّالطرفينّحيثّعلىّالمتكلمّأنّيلتزم3ّالذيّيجريّفيهّذلكّالحوار"

يتمكنّمنّتقبلهاّوالتفاعلّمعها،ّوأولّماّيراعيهّالمتكلمّبقواعدّعامةّيراعيّفيهاّالسامعّحتىّ

هوّالسياق،ّالذيّهوّالخطوةّالأولىّقبلّالانطلاقّفيّإنشاءّالنصّفيراعيّسياقّالحالّالذيّ

ّيحيطّبهّوبقارئه.

 الخطاب والسياق:-1-2

                                                           
ّ .48بوّزهرة،ّالخطابة،ّص:ّعبدّالرحمانّأ1ّّ

ّ .61فنّالخطابة.ّص:ّأحمدمحمدّالحوفي،2ّّّ 

ّ .96عبدّالهاديّبنّظافرّالشهري،ّاستراتيجياتّالخطاب.ّص:3ّّّ 



التداولية و   الخطاب                                                                                  الف ع الثاني:   

142 

 

لسامعّاّنجاحّالتواصلّبينّالمتكلمّوالسامعّمرهونّباحترامّالمتكلمّللسياقّوببقاءّذهنّّّّّّّّّّ

فيهّبتأويلاته،ّففهمّالسياقّمنّشأنهّتعميمّالفائدةّومساعدةّالطرفينّعلىّالفهمّالتحيحّ

فـ"ّالعلاقةّوطيدةّبينّالخطابّوالسياق،ّوهيّنتيجةّالموقفّالتواصليّالذيّخاطبّفيهّالمتكلمّ

ّ.بّمريداّمنّخطابهّتحقيقّقصدّمعينالمخاط

ّفيّّّّّّّّ ّفاعلا ّأثرا ّالسياق ّيؤدي ّهنا ّفيّّومن ّتساعد ّمهمة ّأداة ّبوصفه ّالتخاطبية، العملية

ّالمخاطبّالمعنىّ ّإفادة ّبغية ّوالحقيقة ّالظاهرة ّوتوضيحّنواياه ّالمتكلم، الكشفّعنّمقاصد

،ّيعدّالسياقّالركيزةّالأساسيةّوالمهمةّفيّالخطابّوالذيّيضمن1ّالذيّيتوخاهّمنّالخطاب"

ّ ّالمسؤولّالأول ّوالمتكلمّهو ّالسياقّمنّخلالّمعرفتهّنجاحّالتواصلّمنّفشله، ّتحديد في

لمناسبةّالقولّوالظروفّالداعيةّلهّأوّالمحيطةّبهّوالملابساتّالمحيطةّبجمهورّالمتلقي،ّحيثّ

يتطلبّمنهّ"إدراكّالسياقّالذيّيجريّفيهّالتواصلّبكلّأبعادهّالمؤثرة،ّتحديدّالعلاقةّبينّ

ّالخ ّالاستراتيجية ّاختيار ّليتم ّالمستعملة، ّوالعلامة ّالتلفظّالسياق ّثم ّالملائمة طابية

،ّفعلىّالمتكلمّمراعاةّهاتهّالنقاطّالضروريةّوينتبهّلهاّحتىّيتحققّلهّالنجاحّفي2ّبالخطاب"

ّ.ويتحققّلهّالتأثيرّوالإقناعّقوله

فمراعاةّالسياقّتتطلبّمنهّأنّيطلعّعلىّالمعارفّالمشتركةّبينهّوبينّجمهورهّأيّالثقافاتّّّّّّّ

ّأ ّمثلا ّبينهم، ّتجمع ّالضعفّالتي ّمواطن ّوالتشجيع، ّالحماسة ّأوقات ّوالحزن، ّالفرح وقات

والقوة،ّفلاّيجوزّلهّأنّيخطبّفيّجمهورّفيّمناسبةّطيبةّكعيدّأوّحهنئةّعنّالموتّوالحزنّكماّ

لاّيجوزّلهّالحديثّعنّالفشلّوالهزيمةّإذاّكانّيخطبّفيّجموعّطلبةّأوّجنود،ّلذلكّيخضعّ

ّ:3السياقّلمعايير

ّهوّمعيارّالعلاقةّالتخاطبية.معيارّاجتماعي؛ّوّ-

ّبالدلالةّ- ّالمرسلّسواء ّقصد ّعلى ّشكلّالخطابّمنّحيثّدلالته ّمعيار ّوهو ّلغوي؛ معيار

ّالمباشرةّأوّبالتلميحية.

ّمعيارّهدفّالخطاب.-

                                                           
ّ .173ميّفهمي،ّالخطابةّوالتداولية.ّص:1ّّ

ّ .63الهاديّبنّظافرّالشهري،ّاستراتيجياتّالخطاب.ّص:ّعبد2ّ 
ّ .87ينظر:ّالمرجعّنفسه.ّص:3ّّ
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فمراعاةّالسياقّتحتكمّإلىّهاتهّالنقاطّالمتمثلةّفيّالجانبّالاجتماعيّالتيّتنظرّإلىّعلاقةّّّّّّّ

المتكلمّبالسامع،ّثمّاللغةّأيّأنّتكونّالخطابةّمنّلغةّالأفرادّالموجهّلهمّالخطابّثمّتحديدّ

ّهدفّالخطابّوفقاّللظروفّوالملابسلاتّالمحيطةّبه.

ّ"سيّّّّّّّ ،1ّاقّلغويّسياقّالتلفظّأوّسياقّالحالّأوّسياقّالموقف"فالسياقّبذلكّنوعان:

حيثّيرتبطّالسياقّاللغويّبثقافةّالقارئّوالمتكلمّواللغةّالمتداولةّبينهما،ّأماّسياقّالحالّفهوّ

فالسياقّأداةّإجرائيةّمهمةّفيّالخطاب،ّفهيّتعينّالمتكلمّوالقارئّ متعلقّبفهمّالنصّأوّالفقرةّ.

ّمس ّإلى ّالدلالة ّتوجيه ّالسياقّعلى ّويرتبط ّالمتكلم. ّقصد ّفهم ّعلى ّتعين ّكما ّالتحيح ارها

ّبمقتض ىّالحالّفيّالتراثّالعربي.

 مقتض ى الحال: -1-2-1

سلوبيةّالتيّتحيطّبالمقامّأوّالنصّأوّالظروفّوالاعتباراتّوالخصائصّالّأّهوّمجموعّّّّّّّّّ

غة،ّيقولّتعريفهّللبلّاسياقّالنصّوالمتكلمّوالسامع.ّوقدّعرفّالنقدّالقديمّمقتض ىّالحالّفيّ

،ّحيثّربطّعلم2ّالخطيبّالقزوينيّ"البلاغةّفيّالكلامّمطابقتهّلمقتض ىّالحالّمعّفصاحته"

البلاغةّبشموليتهّواتساعهّوتفرعّأبوابهّومشاربهّبالحالّأوّالمقال،ّحتىّكانتّالجملةّالمشهورةّ

ّلكلّمقامّمقال،ّفمراعاةّالمقامّهيّالتيّتمنحّالنصّجماليتهّوبلاغته.

فمقتض ىّالحالّيراعىّفيهّالمخاطبّوالخطابّوالمتلقي؛ّأيّالحالةّالتيّيكونّعليهاّكلّطرفّّّّّّّ

علىّحدى،ّفين جّالخطيبّمادتهّوفقاّلحالهّوأحواله،ّحالّالفرحّأوّالحزنّحالّالغضبّأوّ

الرضاّ"مقتض ىّالحالّمختلف،ّلأنّمقاماتّالكلامّمتفاوتةّفمقامّالتنكيرّيباينّمقامّالتعريفّ

امّالإطلاقّيباينّمقامّالتقييد،ّومقامّالتقديمّيباينّمقامّالتأخير،ّومقامّالذكرّيباينّمقامّومق

الحذف،ّومقامّالقصرّيباينّخلافه،ّومقامّالفصلّيباينّمقامّالوصل،ّومقامّالإيجازّيباينّ

ّخطابّالذكيّيباينّخطابّالغ ي" ّفلاّبدّللمتكلمّأنّيكون3ّمقامّالإطنابّوالمساواة،ّوكذا ،

اّذكياّعارفاّبأسالبّاللغةّوأنحاءّالتصرفّفيّقواعدهاّوأصولها،ّحتىّلاّيحيدّبقولهّعنّحذق

ّجادةّالصواب.

ّومستواهمّالثقافيّّّّّّّّّ ّأحوالّالمستمعينّومعرفةّنوازعهمّوميولاحهم، وتدخلّكذلكّمراعاة

ّوينظرّ ّيشاكلها، ّللأوقاتّما ّ"والفطنّالحاذقّيختار ّيقولّصاحبّالعمدة ّكما يّفوالفكري،

                                                           
ّ .40المرجعّنفسه.ّص:1ّّّ

ّ .33جلالّالدينّمحمدّبنّعبدّالرحمنّالقزوينيّالخطيب،ّالتلخيصّفيّعلومّالبلاغة،ّص:2ّّ 
ّ .342.ّالجزءّالثاني،ّص:1989ّغداد،ّد.ط.أحمدّمطلوب،ّمعجمّالنقدّالعربيّالقديم،ّدارّالشؤونّالثقافيةّالعامة،ّب3ّ
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أحوالّالمخاطبين،ّفيقصدّمحابهمّويميلّإلىّشهواحهمّوإنّخالفتّشهوته،ّويتفقدّماّيكرهونّ

،ّفمراعاةّالسياقّالمقاميّالمتمثلّفيّحالّالمتلقيّيتيحّللمتكلمّأنّيأتي1ّسماعهّفيتجنبّذكرهّ"

وكماّّاالمتلقيّمنّطرقّلاّيستطيعّردها.ّفيأتيّالمتكلمّللسامعّمنّالطرقّالتيّيحبهاّويميلّإليه

ّتحدثّ ّكما ّيتصور. ّمما ّبكثير ّإليه ّأقرب ّيكون ّأي ّثيابه، ّفي ّيداخله ّرشيق ّابن ّعنها قال

القرطاجنيّعنّموقعّالمخاطبّوعلاقتهّبالمتكلمّفيّقولهّ"لماّكانّالكلامّأولىّالأشياءّبأنّيجعلّ

أنّيلقيّبّدليلاّعلىّالمعاني...وجبّأنّيكونّالمتكلمّيبتغيّإماّإفادةّالمخاطبّأوّالاستفادة،ّإما

لفظّيدلّالمخاطبّإماّعلىّتأديةّش يءّمنّالمتكلمّإليهّبالفعلّأوّتأديةّمعرفةّبجميعّأحوالهّأوّ

علّاقتضاءّأوّالمتكلمّبالفّبعضهاّبالقولّوإماّبأنّيلقىّإليهّلفظاّيدلهّعلىّإقتضاءّش يءّمنهّإلى

ّ،2ّمعرفة"

وقدّميزّالسكاكيّبينّنوعينّمنّالكلامّلمطابقةّالحالّ"إنّالتعرضّلخواصّتراكيبّالكلامّّّّّّّ

موقوفّعلىّالتعرضّلتراكيبهّضرورة،ّلكنّلاّيخفىّعليكّحالّالتعرضّلهاّمنتشرة،ّفيجبّ

المصيرّإلىّإيرادهاّتحتّالضبطّبتعيينّماّهوّأصلّلهاّوسابقّفيّالاعتبار،ّثمّحملّماّعداّذلكّ

فشيئاّعلىّموجبّالمساقّوالسابقّفيّالاعتبارّفيّكلامّالعربّشيئان:ّالخررّوالطلب...وماّّشيئا

ّالأصل" ّعلى ّالكلام ّإجراء ّامتناع ّأحوال3ّسوىّذلكّمنّنتائج ّاهتمّالجاحظّبمراعاة ّوقد ،

المخاطبّفيّقولهّ"ومدارّالأمرّعلىّإفهامّكلّقومّبمقدارّطاقتهم،ّوالحملّعليهمّعلىّأقدارّ

،ّّفالخطيبّين جّنصهّوفقاّلقدراتّمتلقيه4ّوأنّتواتيهّآلاته،ّوتتصرفّمعهّأداته"منازلهم،ّ

ّومستواهمّالعلميّوالثقافيّوكذلكّمراعاةّأفقّالانتظار.ّ

ماّيؤكدهّبشرّبنّالمعتمرّفيّقولهّ"لأنّمدارّالشرفّعلىّالصوابّوإحرازّالمنفعةّمعّموافقةّّّّّّّّ

عرفةّنفوسّالسامعينّأدتّبالنقادّإلىّتحديدّأنواعّ،ّفم5الحال،ّوماّيجبّلكلّمقامّمنّمقال"

ّّ:6المتلقين،ّصنفتّالبلاغةّالعربيةّالمخاطبينّالىّثلاثةّأصناف

ّتين:لمخاطبّخاليّالذهنّوهوّفيّحا-

                                                           

ّ .223ص:ّّ/1لعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه.ّجابنّرشيقّالقرواني،ّا1ّ 
 .344حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّ
.1ّ.ّطوتأبوّيعقوبّيوسفّمحمدّبنّعليّالسكاكي،ّمفتاحّالعلوم،ّتح:ّعبدّالحميدّهنداوي،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبير3ّ

ّ .251.ّص:2000

ّ.93ّص:ّ/1ّالتبيين.ّجالجاحظ،ّالبيانّو4ّّ 
ّ .136المصدرّنفسه.ّص:5ّّ
 .44.43.42ص:ّ.2ّ،1991ّعبدّالمتعالّالصعيدي،ّالبلاغةّالعاليةّ"علمّالمعاني"ّمكتبةّالآداب،ّمصر،ّطّينظر:6ّّ



التداولية و   الخطاب                                                                                  الف ع الثاني:   

145 

 

خاليّالذهنّمنّالحكمّوالترددّفيهّوالإنكارّله،ّفيلقىّإليهّالكلامّبدونّتأكيد،ّوسميّهذاّّ-أ

ّالضربّإبتدائيا.

الخاليّم زلةّالخالي؛ّوقدّلاّيكونّالمخاطبّخاليّالذهنّولكنهّي زلّم زلةّاالخاليّت زيلّغيرّّ-ب

ّمنه،ّفيلقىّإليهّبدونّتأكيد.

ّوهوّفيّحالتينّكذلك:ّمخاطبّشاكّمتردد-2

 المترددّفيّثبوتّالحكمّوعدمهّوهذاّيجبّتأكيدّالحكمّله. -أ

 زلّم زلةّلحكمّولكنهّيت زيلّغيرّالمترددّم زلةّالمتردد؛ّلاّيكونّالمخاطبّمتردداّفيّا -ب

 المترددّإذاّقدمّإليهّقبلّالحكمّماّيلوجّبهّفيؤكدّلهّالحكمّأيضاّلتطلعه.

ّمخاطبّجاحدّمنكر.ّ-3

المنكرّللحكمّوهذاّيجبّتأكيدّالحكمّلهّبقدرّإنكارهقوةّأوّضعفا،ّفيؤتىّلهّفيّذلكّبمؤكدّ

ّأوّمؤكدينّأوّأكثرّعلىّحسبّماّيقتضيهّإنكاره.

درجةّتأكيدّالخطابّحسبّهذاّالترتيب،ّوقدّيوضعّكلّواحدّمنهمّمكانّالآخرّوتتصاعدّّّّّّّّّّ

،ّومنّمراعاةّمقتض ىّالحالّنجدّأنّالعربّاشترطتّأن1ّحسبّالمناسباتّالتيّيحددهاّالمقام"

ّالخطبةّبالبسملةّوالتحميدّوقدّسميتّبالبتراءّالتيّلمّتستفحّبالبسملة،ّحيثّينتظرّ تبدأ

ّالجمهورّالاستفتاحّبالبسملةّوإذاّلمّتوجدّفقدّأوجدواّلهاّلقبا.ّ

ّقاّّّّّّّّّ ّلمّتستشهدّبش يءّمنّالقرآنّبالشوهاء، لّالجاحظّعلىّلسانّوكذلكّالخطبةّالتي

عمرانّبنّحطانّ"خطبتّعندّزيادّخطبةّظننتّأنيّلمّأقصرّفيهاّعنّغاية،ّولمّأدعّلطاعنّ

علة،ّفمررتّببعضّالمجالسّفسمعتّشيخاّيقول:ّهذاّالفتىّأخطبّالعربّلوّكانّفيّخطبتهّ

ّللقارئّوالمستمعّكانّالخطيبّيجاهدّكيّلاّتوسمّخطبتهّبصفة2ّش يءّمنّالقرآن" ،ّفتلبيةّ

ّعينة.م

ّفتواضعّالعربّأنّتكونّألفاظهاّّّّّّّّّّّ ّالحالّومراعاتهّألفاظّالخطبة، وكذلكّمنّمقتض ى

حسنةّمقبولةّلدىّالسامعينّمناسبةّلكلّفئةّ"ينبغيّللمتكلمّأنّيعرفّأقدارّالمعانيّويوازنّ

ّبينهاّوبينّأقدارّالحالات،ّفيجعلّلكلّطبقةّمنّذلكّكلاما،ّّولكلّحالةّمنّذلكّمقاما،ّحتى

ّوأقدارّ ّالمقامات ّأقدار ّعلى ّالمعاني ّأقدار ّويقسم ّالمعاني، ّأقدار ّعلى ّالكلام ّأقدار يقسم

                                                           
إفرقياّالشرق،ّالمغربّّ-مدخلّنظريّوتطبيقيّلدراسةّالخطابةّالعربية-محمدّالعمري،ّفيّبلاغةّالخطابّالإقناعي1ّ

ّ .35.ّص:2002ّوبيروت،ّط

ّ .6ص:ّ/2ّالجاحظ،ّالبيانّوالتبيين،ّج2ّ 



التداولية و   الخطاب                                                                                  الف ع الثاني:   

146 

 

.ّفالجاحظّيقرّبأنّلكلّطبقةّمنّالناسّمعانّخاصةّبها1ّالمستمعينّعلىّأقدارّتلكّالحالات"

يسهلّعليهمّتقبلها،ّوهاتهّالمعانيّتشترطّألفاظاّولغةّوأسلوباّيليقّبها؛ّ"لأنهّمتىّكانّاللفظّ

كريماّفيّنفسهّمتخيراّمنّجنسه،ّوكانّسليماّمنّالفضول،ّبريئاّمنّالتعقيدّحببّإلىّالنفوسّ

لتحمّبالعقول،ّوهشتّإليهّالأسماع،ّوارتاحتّلهّالقلوب،ّوخفّعلىّألسنّواتصلّبالأذهانّواّ 

،ّوشروطّاللفظّأنّيكونّسليماّبعيدا2ّالرواةّوشاعّفيّالآفاقّذكره،ّوعظمّفيّالناسّخطره"

قيدّوالتكلفّحيثّحددّبشرّبنّالمعتمرّثلاثةّشروطّللفظّ"إنّأولىّالثلاثةّأنّيكونّعنّالتع

ّعندّ ّإما ّمعروفا، ّوقريبا ّمكشوفا ّظاهرا ّمعناك ّويكون ّسهلا، ّوفخما ّعذبا، ّرشيقا لفظك

،ّفمقامّالجمهور3ّالخاصةّإنّكانتّللخاصةّقصدت،ّوإماّعندّالعامةّإنّكنتّللعامةّأردت"

ّيحددّنوعّالألفاظ.

فإذاّتحققّللنصّجودةّالمعنىّمعّاللفظّالمناسبّفقدّتمكنّمنّالقولّوالمقولّإليهّلأنهّ"إذاّّّّّّّ

كانّالمعنىّشريفاّواللفظّبليغا،ّوكانّصحيحّالطبعّبعيداّمنّالاستكراه،ّوم زهاّعنّالاختلالّ

مصوناّعنّالتكلف،ّصنعّفيّالقلوبّصنيعّالغيثّفيّالتربةّالكريمةّومتىّفصلتّالكلمةّعلىّ

الشريطةّونفذتّمنّقائلهاّعلىّهذهّالصفة،ّأصحبهاّاللهّمنّالتوفيقّومنحهاّمنّالتأييد،ّّهذه

.ّوقدّأتت4ّمالاّيمتنعّمعهّمنّتعظيمهاّصدورّالجبابرةّولاّيذهلّعنّفهمهاّمعهّعقولّالجهلة"

يّستعمالّالأفعالّحتىّتؤدنظريةّأفعالّالكلامّفيّالدرسّالحديثّبنظرةّجديدةّفيّكيفيةّاّ 

ّيّالنص.ّدورهاّف

 الأفعال الكلامية: 1-2-2

غيرتّنظريةّأفعالّالكلامّالنظرّإلىّاللغةّكمجردّأداةّإلىّكونهاّوسيلةّتأثيرّفيّالمتلقي،ّفقدّّّّّّّّ

ظهرتّنظريةّأفعالّالكلامّحينّطغىّالجانبّالبنويّعلىّالساحةّالنقدية،ّفانطلقتّالمدرسةّ

سيرّالذيّرأىّأنّاللغةّمجردّأداةّلنقلّالتحليليةّ)أوستينّوسورل(ّبمعارضةّقوانينّديّسوّ

ّالوقائعّوالمعلومات.

أماّنظريةّأفعالّالكلامّفقدّوسعتّمنّالأفعالّمنّالوصفّإلىّالتأثير.ّيقولّفانّديكّ"وماّّّّّّّ

نعنيهّبقولناّإنناّنفعلّشيئاّماّمتىّصغناّعبارةّمعينةّهوّأنناّنقومّبإنجازّفعلّاجتماعي،ّكأنّ

                                                           
ّ .138.139ص:ّّ/1المصدرّنفسه.ّج1ّ
ّ .8ص:ّّ/2.ّجالجاحظ،ّالبيانّوالتبيين2ّ
ّ .136ص:ّ/2ّجالمصدرّنفسه.3ّّ

ّ.83ّص:ّ/1ّجالمصدرّنفسه.4ّّ 
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،ّفالفعل1ّتعدّوعداّماّوتطلب،ّويتضحّغيرّذلكّمماّشاعّوذاعّأنهّيطلقّعليهّأفعالّالكلام"

الكلاميّمرتبطّبفعلّمعينّمنجزّوهذاّماّيتطلبهّالخطيبّأيّأنّينجزّأفعاله،ّوذلكّمنّخلالّ

ين؛ّنطلقّمنّنقطتينّأساسيتماّقدمهّأوستينّمنّخلالّالتأسيسّلنظريةّأفعالّالكلام،ّفقدّاّ 

وظةّكلّالعباراتّالملفّ"ّنّيكونّعبارةّعنّفعلّوعمل.ّفـأفضهّللصدقّوالكذب،ّوكلّقولّلابدّرّ

ظاهرّ)أمر،ّحض،ّدعاء،ّنهي(بصيغةّالزمنّ إنجازيةّعلىّنوعين،ّإنجازيةّصريحة/مباشرةّفعلهاّ

الحاضرّالمنسوبّإلىّالمتكلم،ّوإنجازيةّضمنية)غيرّمباشرةّ(ّفعلهاّغيرّظاهرّنحوّالاجتهادّمفيدّ

،ّفكلّفعلّيستعملهّالخطيبّلاّبدّأنّيكونّإنجازيا،ّصراحةّأوّضمنا2ّتساويّآمركّأنّتجتهد"

ّيثّلاّتخرجّعنّهاتهّالثنائيةّوبذلكّتلغىّصفةّالصدقّوالكذبّعنّالقول.ّح

حيثّيقسمّالجملّإلىّوصفيةّأوّخرريةّ"الجملّالخرريةّهيّالجملّالتيّيمكنّالحكمّعليهاّّّّّّّّ

بالصدقّأوّبالكذب،ّوالجملّالإنشائيةّهيّالتيّيتمّالحكمّعليهاّبالصدقّأوّبالكذب،ّوالجملّ

يتمّالحكمّعليهاّبمعيارّالتوفيقّأوّالإخفاق،ّومنّثمّلاحظّأنّالمقابلةّبينهماّالإنشائيةّهيّالتيّ

ليستّبالبساطةّالتيّكانّيظنهاّوقدّقادتهّهذهّالملاحظةّإلىّالإقرارّبأنّكلّجملةّتامةّمستعملةّ

ّالأقل" ّعلى ّلغوي ّإنجاز ّفعلا3ّتقابل ّوتؤدي ّكلامية ّأفعالا ّتؤدي ّالإنشائية ّالجمل ّفجميع ،

ّ:4يّيعتررّفعلاّكلامياّهوّالآخر.ّوالأفعالّحسبّتقسيمّأوستينّثلاثةّأنواعإخبارياّالذ

ّ:ّماّنلفظهّبالصوتّويتحقق.الفعع القولي

ّ:ّيحصلّبالتعبيرّعنّقصدّالمتكلمّمنّأدائه.الفعع اانجازي 

ّفالفعلّالأولّتعبيريّثمّإنجازيّوالثالثّّالفعع التأثيري: ّالمتلقي. تأثيرّالفعلّالإنجازيّعلى

ّكماّيستخدمّالخطيبّنوعانّمنّالأفعال:ّأفعالّإخباريةّوأفعالّأدائية. يّتأثيرّ

ّ:ّوهيّأفعالّتصفّوقائعّالعالمّالخارجيّوتكونّصادقةّأوّكاذبة.أفعال إخبارية-"أ

                                                           
تر:ّعبدّالقادرّفنيني،ّإفريقياّالشرق،ّّ-استقصاءّالبحثّفيّالخطابّالدلاليّوالتداولي–فانّديك،ّالنصّوالسياق1ّّ

ّ .263.ّص:2000ّالدارّالبيضاء،ّالمغرب،ّد.ط.

ّ .96ص:ّفيّاللسانياتّالتداولية.ّّينظر:ّخليفةّبوجادي،2ّّ 

.1.2003ّآنّروبولّوجاكّموشلير،ّالتداوليةّاليوم،ّتر:ّسيفّالدينّذغنوسّومحمدّالشيباني،ّدارّالطليعة،ّبيروت.ّط3ّ 

ّ .31ص:ّ
ّ .96ص:ّّ،ّفيّاللسانياتّالتداولية.ينظر:ّخليفةّبوجادي4ّ
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:ّننجزّبهاّفيّظروفّملائمةّأفعالّأوّتؤدى،ّولاّتوصفّبصدقّولاّكذب،ّبلّأفعال أدائية-ب

،ّفالخطيبّيستندّعلىّالفعلّالأدائيّأوّالإنجازي1ّموفقة"تكونّموفقةّكماّأطلقّعليهاّأوّغيرّ

ّلأنهّيحققّلهّالتأثير،ّوالفعلّالإنجازيّيقسمّإلىّخمسةّأنواع:

ّ_الأفعالّالحكمية.

ّ_الأفعالّالتمرسية.

ّ_أفعالّالتكليف.

ّ_الأفعالّالعرضية.

2ّ_أفعالّالسلوكات.

ّدعائمّالقولّالخطابيّّّّّّّ ّإرساء ّذاتّالطابعّالأدائيّوالإنجازيّمنّشأنها فالأفعالّالكلامية

ّوتحقيقّالتواصلّبينّالمتكلمّوالسامعّلماّتحويهّمنّبعدّتأثيري.ّّوللفعلّالكلاميّشروط:

ّوجودّإجراءّعرفي.-

ّ.أنّيتضمنّالإجراءّنطقّكلماتّمحددةّينطقّبهاّأناسّمعينونّفيّظروفّمعينة-

ّأنّيكونّالناسّمؤهلينّلتنفيذّهذاّالإجراء.-

ّأنّيكونّالتنفيذّصحيحاّكاملا.-

ّهاتهّالشروطّتكوينية،ّأماّالشروطّالقياسية:

ّأنّيكونّالمشاركّصادقاّفيّأفكاره.-

ّأنّيكونّالمشاركّفيّالإجراءّصادقاّفيّمشاعره.-

ّأنّيكونّصادقاّفيّنواياه.-

ّ.3أنّيلتزمّبماّيلزمّبهّنفسه"-

يربطّبعضّالباحثينّفيّالتداوليةّمثلّخليفةّبوجاديّومسعودّصحراويّنظريةّعلمّالكلامّّّّّّّّ

ّ.بماّجاءّفيّمباحثّالخررّوالإنشاءّفيّالتراثّالبلاغيّوالنحويّوحتىّأصولّالفقه

 ب:تداولية المخاخِ -2

يّالعمليةّفبوصفّالمتكلمّمنتجاّللخطابّومنشئاّلدلالاتهّوإيحاءاتهّفهوّالركيزةّالأساسيةّّّّّّّّ

التواصليةّإذّهوّالمبادرّالأولّوهوّالذيّيبدأّفيهاّلأنهّيملكّمفاتحّالخطابّومقاصدهّوأغراضهّ

                                                           

ّ .43.44ص:ّّفيّالدرسّالمعاصر.ّنحلة،ّآفاقّجديدةأحمدّدّوّمحم1ّ 
ّ .97ص:ّالتداولية.ّ،ّفيّاللسانياتّخليفةّبوجادي2ّ

ّ .45ص:ّّمحمودّأحمدّنحلة،ّآفاقّجديدةّفيّالدرسّالمعاصر.3ّّّ 
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وهفواتهّوسقطاتهّومواطنّقوتهّوأسراره.ّولذلكّكانتّالعنايةّبهّشديدةّبالنظرّإلىّمقوماتهّ

اربهّوانعكاساّجوكفاءاتهّوثقافتهّوقدراتهّالبلاغيةّوالأسلوبيةّلأنهّيعرضّعلّالجمهورّخلاصةّت

تيازّملثقافتهّواخصيته.لذلكّقيدّالمتكلمّبمجموعّكفاءاتّيجبّأنّيمتازّبهاّحتىّيضمنّاّ 

ّدبي.النصّالّأ

.ّحيثّتتضمن1ّقسمّالباحثّحسنّالمودنّكفاءاتّالمتكلمّإلى:ّكفاءةّإنتاجّوكفاءةّإنجازّّّّّّّ

ّوّ ّوالثقافية ّاللغوية ّالمتكلم ّميزات ّالإنتاج ّكفاءة ّفي ّالّإالنفسية، ّكفاءته ّتتعلق نجازيةّحين

ّبالصوتّوالحركةّوالجسدّوالفضاء.ّالذيّيلقيّفيهّخطبته.

هتمامّبهاتهّالكفاءاتّفيّالخطيبّخاصةّعندّالجاحظّالذيّماّاّ هتمّالنقدّالقديمّأيّ وقدّاّ ّّّّّّ

ّالخطيبّوبعضّ ّبها ّيتمتع ّبعضّالآدابّالتي ّفي ّمتمثلة ّوأمعنّفيّشروطّالمتكلم. فصلّفيها

ّ"البيانّيحتاجّإلىّتمييزّوسياسة،ّوإلىّترتيبّالعيوبّا ّالجاحظّفيّقولهّ ّجمعها لتيّتصيبه.

ّوإلىّسهولةّالمخرج،ّوجهارةّالمنطقّوتكميلّالحروف ّورياضةّوإلىّتمامّالآلةّوإحكامّالصنعةّ

رّكثأنّذلكّمنّألىّالجزالةّوالفخامةّوّإلىّالحلاوةّكحاجتهّإوإقامةّالوزن،ّوأنّحاجةّالمنطقّ

ّ.2بهّالقلوبّوتثنىّبهّالأعناقّوتزينّبهّالمعاني"ّماّتستمال

 كفاءة اانتاج: 2-1

بماّأنّللخطابةّدوراّمهماّفيّالمجتمعّوحساسّإذّأنهاّتوجهّالجمهورّإلىّفعلّالش يءّأوّتركهّّّّّّّّ

فلاّبدّللخطيبّأنّيكونّفصيحاّبليغاّذاّحجةّمقنعة،ّوأنّيتمتعّبشخصيةّنافذةّتلقىّالقبولّ

ابّعرّلدىّالجمهورّلأنّ"أسّالخطابةّالطبعّوعمودهاّالدربةّوجناحاهاّروايةّالكلامّوحليهاّالّإ

.ّفالخطيبّشأنهّشأنّالشاعرّوالرسام3ّوبهاؤهاّتخيرّالألفاظّوالمحبةّمقرونةّبقلةّالاستكراه"

لهذاّالفنّمعّصقلّموهبتهّحتىّيتمكنّمنها؛ّلأنّّ والفنانّلاّبدّأنّيكونّذاّاستعدادّفطريّ

"أولّالبلاغةّاجتماعّآلةّالبلاغة،ّوذلكّأنّيكونّالخطيبّرابطّالجأشّساكنّالجوارح،ّقليلّ

اللحظّمتخيرّالألفاظ،ّلاّيكلمّسيدّالأمةّبكلامّالأمة،ّولاّالملوكّبكلامّالسوقةّويكونّفيّقواهّ

ّ،ّفللخطيبّصفات:4فضلّالتصرفّفيّكلّطبقة"

ّالاستعدادّالفطري.-

                                                           

ص:ّ.1ّ،2014ّ،ّبلاغةّالخطابّالإقناعيّ"نحوّتصورّنسقيّلبلاغةّالخطابة"ّدارّكنوزّالمعرفة،ّطينظر:ّحسنّالمودن1ّ 

41.42. ّ

ّ .14ص:ّ/1البيانّوالتبيين.ّجّالجاحظ،2ّّ 

ّ .51المصدرّنفسه.ّص:3ّّ 

ّ .32ص:ّ/1ّجّلبيانّوالتبيين.ّلجاحظ،ّاا4 ّ
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ّاللسنّوالفصاحةّ)عيوبّالنطق(-

ّسعةّالثقافة.-

ّمعرفةّنفسيةّالسامعين.-

ّسرعةّالبديهة.-

ّحرارةّالعاطفة.

روعةّالمنظر،ّجودةّالإلقاء،ّالوقفة.ّحسنّالإشارة،ّجهارةّالصوتّوحلاوته،ّجمالّالهندام،ّ-

ّجمالّالخلق.

1ّسموّالخلق.-

لاعّالخطيبّطضافةّإلىّاّ لمتمثلةّفيّالسليقةّوالبديهةّبالّإاتّاتجتمعّهاتهّالكفاءاتّوالصفّّّّّّ

ّعلىّسابقيهّمنّكلامّالبلغاءّوالفتحاءّليكونّقادراّعلىّالارتجال.ّ

 نجاز:كفاءة اا  2-2

ّالصوت،ّّّّّّّّّ ّجهارة ّمنها ّللخطيب، ّالعام ّوالمظهر ّالخارجي ّبالفضاء ّالإنجاز ّكفاءة تتعلق

ّأجلّ ّمن ّفإنه ّالصوت، ّجهارة ّموقعها ّوجلالة ّالخطابة ّحسن ّفي ّيزيد ّالجهوري" فالصوت

.ّوكذلك2ّأوصافّالخطباءّ)...(وليسّيلتفتّفيّالخطابةّإلىّحلاوةّالنغمةّإذاّكانّالصوتّجهيرا"

تجالّلأنهّرّلشاعرّفهوّغالباّماّيعتمدّعلىّالّإالخطيبّلاّينقحّخطبتهّمثلّاّهة،ّلأنسرعةّالبدي

تصالّمباشر،ّلذلكّعلىّالخطيبّأنّيتمتعّببديهةّسريعةّفيّمواجهةّدائمةّمعّالجمهورّوفيّاّ 

حتاجواّإلىّالرأيّفيّمعاظمّالتدبيرّومهماتّالأمور،ّميثوهّفيّصدورهم،ّوقيدوهّعلىّ"لأنهمّإذاّاّ 

،ّفإذاّقومهّالثقافّوأدخلّالكير،ّوقامّعلىّالخلاصّأبرزوهّمحككاّمنقحاّومصفىّمنّأنفسهم

ّ.3الأدناسّمهذبا"

ّحسنّّّّّّّّّ ّالوجه، ّ"عتيق ّهارون ّبن ّسهل ّكان ّفقد ّاللسان، ّسلامة ّالإنجاز ّكفاءات ومن

ّقبلّالخررةّ ّبالحكمة ّله ّيفض ى ّمقبولّالصورة، ّمعتدلّالقامة ّعنّالغدامة، ّبعيدا الشارة،

ّاّ 4ةّالذهنّقبلّالمخاطبة"وبرق ّكما ّوالسكينةّوالرزانةّلأنّالهدوءّ. ّالخطيبّالهدوء شترطّفي

ّ.5"علامةّسكونّنفسّالخطيبّورباطةّجأشهّهدوءهّفيّكلامهّوتمهلهّفيّمنطقه"

                                                           

ّ .9فنّالخطابة.ّص:ّأحمدّمحمدّالحوفي،1ّّ 

ّ .109نقدّالنثر.ّص:ّقدامةّبنّجعفر،2ّّ 

ّ .14ص:/2ّالبيانّوالتبيين.ّجّالجاحظ،3ّّ 

ّ .89ص:ّ/1ّ.ّجالمصدرّنفسه4ّ 

ّ .22لصناعتين.ّص:ّأبوّهلالّالعسكري،ّا5 ّ
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ّ

ّّيكونّنطقهّصحيحاّولاّيختلّفيّأحدهاّ"فلاّيكونّألثغّولاّفأفاءّّّّّّّّّ وتتعلقّسلامةّاللسانّبأن

ولاّتمتاماّولاّذاّحبسةّولاّذاّلففّفإنّذلكّأجمعّمماّيذهبّببهاءّالكلامّويهجنّولاّذاّرتةّ

2ّ،ّوقدّجمعهاّالشاعرّفيّقوله:1البلاغةّوينقصّحلاوةّالنطق"

 
ُ
 سْ ا

ُ
 ك

َ
 ت ولا

َ
  ت
ْ
  قْ طِ ن

َ
 ف
َ
 أ
ْ
 ن

َ
 ابُ حَ بْ حَ  ت

 

  
ُ
 ك
 
  كَ ل

ُ
 و  بٍ يْ و عَ ذ

َ
 أ
ْ
 ن

َ
  ابُ يَّ عَ  ت

 

 إِ 
ْ
 دَ صَ  ي

َ
  ق

َ
  و ُ الق

َ
 ف

ْ
 أن

َ
 ت ك
َّ
 ابُ ذ

 

  أوْ  
َ
 ن

َ
 ط

َ
   ُ وْ ق الق

َ
 ف

ْ
 أن

َ
 ابُ يَّ هَ  ت

 

 سَ  أوْ 
َ
  كت

َ
  و ُ الق

َ
 ف

ْ
 أن

َ
  ت

َ
 بْ ق

َ
 ابُ ق

 

  
َ
 أ

ْ
 م  وْ وا يَ مُ دَ و أق

َ
 ا ف

ْ
 أن

َ
  ابُ جَّ وَ  ت

 

ّ

فقدّحددّالنقادّالحروفّالتيّعيوبّالنطقّوالحروفّالشائعّللناسّالتيّيجدونّإشكالاّّّّّّّّّّ

ّذلكّ ّعليه ّيعيب ّالجمهور ّفإن ّمنها ّيعاني ّالخطيب ّكان ّوإذا ّوالراء، ّواللام ّالسين ّمثل فيها

ّاّ  ّاللغويّفينقص ّالمعجم ّمن ّمتمكنا ّذكيا ّالخطيب ّكان ّإذا ّإلا ّوحضوره، ّوهيبته حترامه

ّ.ّوالمفردات

ّفقدّكانّواصلّبنّعطاءّألثغّولكنهّكانّخطيباّمجيداّلأنهّكانّيتحاش ىّالألفاظّالتيّفيهاّّّّّّ

ّ:3الراءّويأتيّبمفرداحها،ّيقولّالشاعرّمدحاّفيه
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ّ

ّكذلكّالنّّّّّّّ ّالعيوبّفقدّعابوا ّعابّالنقاد باكّرتحنحةّوالسعلةّوالترددّوالتعبّوالّإفكما

ّفكلهاّمذمومةّعندّالخطيب.ّكماّرصدواّجملةّمنّالعيوبّالتيّعلىّالخطيبّتفاديها،ّيقولّ

الغريبّعجز،ّوالشادقّمنّغيرّأهلّالباديةّبغض،ّبستعانةّالجاحظّّ"تلخيصّالمعانيّرفقّوالّإ

ّالكلامّ ّأول ّعليه ّبني ّمما ّوالخروج ّهلك، ّاللحية ّومس ّعي، ّالناس ّعيون ّفي والنظر

أماّتراهّإذاّ،ّ.وكذلكّمنّعيوبّالخطبةّّطولّالخطبةّوغيابّالحجةّوكذلكّالألفاظّ"4إسهاب"

ّياّهناهّوياّهذا،ّوياّه ستمعّإلي،ّوأفهمّعنيّسمعّمنيّواّ يه،ّواّ تحدثّقالّعندّمقاطعّكلامه:
                                                           

.ّألثغ:ّلاّينطقّالراء.ّفأفاء:ّيكثرّتردادّالفاء.ّذاّرتة:ّالعجلةّفيّالكلام.ّالتمتام:112ّقدامةّبنّجعفر،ّنقدّالنثر.ّص:1ّّ 

ّ يرددّالتاء.ّالحبسة:ّيتعذرّعليهّالكلام.ّلفف:ّبطيءّوعيي.

ّ .57ص:ّ/1ّالجاحظ،ّالبيانّوالتبيين.ّج2ّ 

ّ .21ص:ّ/.1جّالمصدرّنفسه.3ّ 

ّ .44ص:ّّ/1جنّوالتبيين.ّالجاحظ،ّالبيا4ّ 
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وحينّتتحققّللخطيبّكفاءتيّّ.1أولستّتفهم،ّأولستّتعقلّفهذاّكلهّوماّأشبههّعيّوفساد"

ّالإنتاجّوالإنجازّلاّبدّلهّمنّصفةّأخرىّجوهريةّفيّخطابهّوهيّتبيانّقصده.

 الق د:2-2

ددّهّأثناءّإنجازهّلنصه،ّوعليهّيتحإنّمفهومّالقصدّمتعلقّبماّيدورّفيّخلدّالمبدعّووجدانّّّّّّّّّ

الغرضّأوّالهدفّمنّالنصّلأنهّيعكسّالإرادةّالنفسيةّللمبدع،ّفعندماّيتحددّالقصدّعندّ

المبدعّفإنهّيهبّإلىّالإنشاءّلأنّمنطلقهّصارّواضحاّوعليهّيبنيّأفكارهّوحججهّوخطتهّ"ويشملّ

ّلمّيصرحّبه" ّفتحديدّالقصد2ذلكّماّصرحّبهّمنّملفوظاتّأوّما يمكنّمنّالتعرفّعلىّّ.

ذهنيةّالمتكلمّوأفكارهّحيثّيظلّملازماّلهّفيّنصه.كماّأنهّمرتبطّبالمتكلمّفإنهّمرتبطّبالسامع؛ّ

ّالبحثّالتداول ّوفي ّيتمكنّمنّالغرض. قسمّّيلأنهّيتوجبّعلىّالمستمعّمعرفةّالقصدّحتى

ّخباريّوالقصدّالتواصلي.القصدّإلىّقسمين:ّالقصدّالّإ

ّالّإّّّّّ ّيحملّّخباريّالقصد ّخطاب ّفكل ّالمتكلم، ّإرادة ّمن ّالمخاطب ّفهمها ّالتي ّالمعرفة أي

ّالقصدّالتواصليّ،ّأمااصّمنّقضيةّمحددةّأرادهاّالمتكلممضموناّيأتيّليبينّعنّموقفّخ

يتعلقّبالمبدعّّلأولّ.ّفا3ماّيقصدّإليهّالمتكلمّمنّحملّلمخاطبهّعلىّمعرفةّقصدهّالإخباريّّفهو

ّحضورّالمتلقيّوالتفاعلّمعّالمتكلم.يّفهوّيستدعيّثانوحدهّأماّال

قسمةّأخرىّللقصدّوهيّالقصدّالبسيطّوالقصدّالمركب،ّوالأخيرّهوّالذيّّتوجدكماّّّّّّّّّّّ

يعنىّبهّالدرسّالتداوليّ"القصدّالتخاط يّليسّواحداّبلّهوّمركب،ّويتسمّبالانعكاسيةّأيّ

كلمّأوّعدهّعنه،ّفقدّيقصدّالمتلابدّمنّاعتبارّدورّالمتلقي/المخاطبّفيّاستيعابهّللقصدّأوّب

ّ:5،ّفالقصدّالمركبّيحتويّعلىّثلاثةّأقسام4الخطيبّإلىّإبلاغّمحتوىّدلاليّإلىّالمخاطب"

 القصدّالأول:ّوهوّقصدّالمتكلمّإلىّإبلاغّمحتوىّدلاليّإلىّالمخاطب. -1

 القصدّالثاني:ّوهوّقصدهّأنّيتعرفّالمخاطبّعلىّالقصدّالأول. -2

الأولّيتحققّعنّطريقّتعرفّالمخاطبّعلىّالقصدّالثاني،ّومماّوهوّقصدهّأنّيبلغّالقصدّ

ّيلزمّعنّهذاّالتقسيمّأنّتتعددّالمقاصدّوتتعقدّمستوياحهاّوتتداخل

                                                           

ّ .113المصدرّنفسه.ّص:1ّّ 
ّ .155ميّفهميّأحمدّغيطاس،ّالخطابةّوالتداولية.ّص:2ّّ
ّ .157ص:ّّّ.ّالمرجعّنفسهينظر:3ّّ

ّ .159ميّفهميّأحمدّغيطاس،ّالخطابةّوالتداولية.ّص:4ّّ 
 .28ّ.2014.ّالمجلد.1214ّينظر:ّإدريسّمقبول،ّفيّتداولياتّالقصد،ّمجلةّجامعةّالنجاحّللأبحاث.ّص:5ّّ
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بينماّالتقسيمّالثالثّفهوّمتمثلّفيّالقصدّالآنيّوالقصدّالمستقبليّ"القصدّيعررّعنّفعلّّّّّّّ

قّفيّبال،ّفهوّلاّيخرجّمنّكونهّمتحقنفس يّمرتبطّبالحديثّفيّالنصّالأدبيّبالحالّأوّالاستق

ّأماّ ّبالمقصود ّسبقّالعلم ّالمستقبلي ّالقصد ّويشترطّفي ّالاستقبالّوليسّالماض ي، ّأو الحال

ّالتلبس" ّعند ّوزمنه ّلحظته ّفي ّقصد ّفهو ّالآني ّالمتكل1القصد ّحضور ّيتطلب ّفالقصد مّ،

ّياق.ظهارّالقصدّمنّالخطابّحتىّلاّيحيدّعنّالسوالمخاطبّوالتفاعلّبينهماّلّإ

ّالموحيةّّّّّّّّ ّوالألفاظ ّالمقنعة ّالأساليب ّله ّي خر ّفإنه ّمعينا ّقصدا ّالمتكلم ّيحدد فحين

والدلالاتّالخفيةّلإيصالهّوإظهارّماّيريدّوإخفاءّماّيريدّللقارئّ"لأنّغايةّقصدّالمرسلّهيّ

ّفيّ ّأنّيمتلكّاللغة ّالذيّيوصلّإليه ّالمرسلّعنّالقصد ّويشترطّليعرر ّالمرسلّإليه، إفهام

ّوالمدلولاتّم ّالدوال ّبين ّبالعلاقة ّبمعرفته ّوذلك ّالدلالي، ّالمستوى ّومنها ّالمعروفة، ستوياحها

يّستعمالاحها،ّوعلىّالإجمالّمعرفتهّبالمواضعاتّالتوكذلكّبمعرفتهّبقواعدّتركيبهاّوسياقاتّاّ 

قّح،ّفالقصدّالذيّيتيحّللمتكلمّالتصرفّفيّلغتهّوأسلوبهّلذلكّلهّال2تنظمّإنتاجّالخطابّبها"

ّوالتقديمّ ّالحذف ّله ّفيحق ّوضروراته. ّلمقاصده ّوفقا ّوخرقها ّاللغة ّقواعد ّفي ّالتصرف في

ّاّ  ّللمتكلمّحسبّالنحاة ّفيجوز ختيارّالحركةّالإعرابيةّالمناسبةّلحاله،ّحيثّأفردّوالتأخير.

ّ ّأشبهه( ّ)مايجريّمنّالشتمّمجرىّالتعظيمّوما ّسماه ّبابا ّحالّابيّ 3ّسيبويه تّالمتكلمّنّفيه

ّعرابية.فيهاّحركتهّالّإويختارّ

ّّّّّّّ ةّوهوّالعمليةّالتواصليّوقدّعنيّالنقدّالقديمّبقصدّالمتكلم،ّلإدراكهمّأنّالمتكلمّهوّلب 

نطلاقتهاّالتحيحةّأوّغيرّذلك،ّفنجدّالجرجانيّمهتماّبالقصد؛ّيقولّ"وجملةّالأمرّأنّالخررّاّ 

يراجعّفيهاّويناجيّبهاّقلبه،ّوّّوجميعّالكلام،ّمعانّينشئهاّالإنسانّفيّنفسه،ّويصرفهاّفيّفكره

.ّربطّالجرجانيّقصدّالمتكلمّبحالتهّوماّيدورّفيهاّمن4ّعقلهّوتوصفّبأنهاّمقاصدّوأغراض"

لىّمالّفكرهّحتىّيقبضّعإعمقصديةّالخطابّلاّبدّللمتلقيّمنّأفكارّوخواطر.ّفللكشفّعنّ

عملّللفظ،ّويالمعنىّحيثّ"يطلقّاللفظّفيّالخطابّليدلّعلىّمعنىّقصديّمنّأجلهّسيقّا

ّإلاّأنّثمةّ )...(ّ ّالظاهرة ّدلالته ّالداخليةّوالخارجيةّعلىّصرفّاللفظّإلى الخطابّبأنساقه

،5ّقرائنّمنطقيةّتفيدّربطّالدلالةّالمعطاةّمنّظاهرّالخطابّبالدلالةّالقصديةّالتيّتستلزمها"

                                                           

ّ .159المرجعّالسابق.ّص:1ّّ 

ّ .183عبدّالهاديّبنّظافرّالشهري،ّاستراتيجياتّالخطاب.ّص:2ّّ 
ّ .70.ّص:2ّسيبويه.ّالكتاب.ّج:ّينظر3ّ
ّ .528عبدّالقاهرّالجرجاني،ّدلائلّالاعجاز.ّص:4ّّ
 .44منقورّعبدّالجليل،ّالنصّوالتأويل.ّص:5ّّّ
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ىّالمتلقيّإلاّلفالخطابّببنيتهّاللغويةّالنسقيةّتجعلهّيقذفّبقصدّالمتكلمّإلىّالمتلقي،ّوماّع

ّالكشفّعنهاّومحاولةّالحصولّعليها.

 الاستلزا  الحواري: 2-3

ّالبحثّّّّّّ ّأصر ّولذا ّاستطاعّمتلقّأنّيفهمّمغزاه، ّلما ّدونّقيود ّالمتكلمّحرا لوّتركّقصد

ّكيفّ التداوليّعلىّإيرادّعنصرّمهمّوهوّالاستلزام؛ّفقدّطرحّغرايسّأسئلةّتدورّمحاورها:

شيئاّغيرّالذيّيقول؟ّوكيفّللمخاطبّأنّيصلّإلىّالمعنىّالمقصودّيمكنّللمتكلمّأنّيقصدّ

دونّتحريف،ّمنّهناّجاءتّلزاماّفكرةّالاستلزامّفالمبدعّيلقيّمعناهّفيّنصهّويبقىّالمتلقيّفيّ

صراعّمعّالمعانّوالدلالات،ّولاّبدّللمبدعّأنّيتركّأثراّيقتفيهّالسامعّحتىّلاّيظلّعنّخطوطّ

احهمّقدّيقولونّماّيقصدون،ّوقدّيقصدونّأكثرّمماّيقولون،ّوقدّالنص؛ّلأنّ"الناسّفيّحوارّ

"ّ ّيقولونّ ّحيثّأنّالقول1ّيقصدونّعكسّما ّفقدّأوضحّالاختلافّبينّالقولّوالقصد، ّ ،

يتحددّبالبنيةّاللفظيةّوالكلماتّوالعباراتّفيّحينّأنّالقصدّهوّالهدفّالذيّيريدهّالمتكلمّ

 حديدّمعنىّالقولّوقصدّالمتكلم.منّالسامع.ّومنّنشأتّفكرةّالاستلزامّلت

دراكهاّإبعيدةّوواسعةّيصعبّعلىّالمتلقيّّخذّمناحأقوالّتتشعبّفيهاّالدلالاتّوتالأّفبعضّّّّ

ّأ
 

ّرعّالاستلزامّباعتبارهّآليةّفيّيدّالمبدعّيصرفهاّضمنّالمبادئوّربطهاّبقصدّالمبدع،ّفلذلكّش

المطلوبّمنّدونّأنّتزيدّعليهّأوّتنقصّّ"ّمبدأّالكم:ّاجعلّإسهامكّفيّالحوارّبالقدرّّالتالية:

ّعليه.ّمنه. ّدليل ّعندك ّماليس ّتقل ّولا ّصحيح، ّغير ّأنه ّتعتقد ّما ّتقل ّلا ّالكيف: ّمبدأ

ّاّ  ّعلاقةّمناسبةّبالموضوع.مبدأالمناسبة: ّومحدداّّجعلّكلامكّذا ّكنّواضحا ّالطريقة: مبدأ

بّفهاتهّبعضّالمباّ.2فتجنبّالغموضّوتجنبّاللبسّوأوجزّورتبّكلامك" دئّالمتعلقةّبالمخاط 

بّأوّالمتلقي.
 
ّليتحققّلناّتواصلّسليم،ّومنّذلكّأيضاّمجموعّصفاتّتتعلقّبالمخاط

3-  
َ
 ب: تداولية المخاخ

ضولهّفّيشاركّالمخاطبّالمتكلمّالنصّمنّخلالّبثّالمتكلمّلبعضّالأساليبّالتيّتستفزّّّّّ

نحددهاّّخاطباوليةّالمومخبوءاته،ّفتدنيّومعانقةّدلائلّالنصّاعوتدعوهّللخوضّفيّضمارّالم

ّساليبّالتيّينتهجهاّالمبدعّوالتيّتدلّيقيناّعلىّالحضورّالذهنيّللقارئ.منّخلالّالّأ

 متضمنات القول:3-1

                                                           
ّ .33فاقّجديدةّفيّالدرسّالمعاصر.ّص:ّمحمودّأحمدّنحلة،ّآ1ّ
ّ .34محمودّأحمدّنحلة،ّآفاقّجديدةّفيّالدرسّالمعاصر.ّص:2ّّ
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اّحتىّيحسّليهإئّفرصةّللوصولّرّيضمنّالمتكلمّفيّكلامهّمعانّلاّيفتحّعنهاّويتركّللقاّ     

"مفهومّتداوليّإجرائيّيتعلقّبرصدّجملةّمنّّ،ّومتضمناتّالقولّساس يّفيّالنصأنهّفاعلّأب

الظواهرّالمتعلقةّبجوانبّضمنيةّوخفيةّمنّقوانينّالخطابّتحكمهاّظروفّالخطابّالعامة،ّ

لقولّاّوتمكنهّمنّمعانيّفيّكيفيةّتواصلّالمخاطبّّتهاهميأ،ّحيثّتكمن1ّكسياقّالحالّوغيره"

ّالمسبقّوالقولّالمضمر.فتراضّالّإّ:ليتينّهماآّوتنجرّعنه،ّتحصيلّالفائدةّمنهل

ّ

ّ

ّ:الافتراض المسبق-3-1-1

فتراضاتّالمسبقةّبمخزونّثقافيّمشتركّبينّالمتكلمّوالسامعّمتمثلاّفيّقصصّتتعلقّالّإّّّّّّ

ّ.وتجاربّوعررّيتشاركانّفيها،ّوبناءّعليهاّيبنيّالمتكلمّخطابهّليحققّالتواصلّبينهّوبينّمتلقيه

ّ ّوالمستمع ّالمتكلم ّبين ّالعلاقة ّسياقيتحتكم ّمشتركة ّعناصر ّافتإلى ّحينها ّفتكون راضاتّة

فتراضّاّ وّبأليه،ّإلىّحدّكبيرّبمعرفةّحالّالمرسلّإنّ"بناءّالخطابّوتداولهّمرهونّمسبقة،ّلّأ

ائهّيمكنّمنّوضعّخلفيةّللنصّحيثّنشإّوأثناءّكتابةّالنصّأ،فحضورّالمتلقي2ّذلكّالحال"

ّوريةّلتحقيقّالنجاحّفيّعمليةّالتواصل،نّالافتراضّالمسبقّ"هوّالخلفيةّالتواصليةّالضرّأ

انّمبهمةّّ،ّفالمبدعّحينّيبثّفيّخطابهّمع3وهيّمحتواةّضمنّالسياقّوالبنىّالتركيبيةّالعامة"

نّالقارئّمّصعبةّالمنالّلّأأيّسيتعرفّعليهاّّسواءّكانتّسهلةّنّالمتلقأوخفيةّفهوّمدركّتماماّ

امّمتلقيه.ّمأويلّوالفهمّأيقفلّبابّالتنّأللخطيبّالمترقبّسيتمكنّمنهاّفغيرّممكنّوخاصةّ

ّ.تكلمّيوجهّكلامهّلمتلقّمؤهلّسلفافالم

ويرتبطّمفهومّالافتراضّالمسبقّبالحذفّفيّالمدونةّالنقدية؛ّفالمتكلمّ"لاّيحذفّشيئاّمنّّّّّّّّ

،ّفالحذفّمفهوم4ّخطابهّماّلمّيكنّفيّمقدورّالسامعّمعرفتهّبناءاّعلىّافتراضاتّمسبقة"

افةّالجمال،ّسلمتلقيّعلىّملءّالفراغاتّوالفجواتّماّتسمىّفيّنظريةّّالتلقيّبممتعلقّبقدرةّا

ّ ّيقين ّعلى ّالمأوالمتكلم ّمنهن ّسيتمكن ّفا،تلقي ّالما ّلطيف ّالمسلك، ّجقيق ّ"باب خذّألحذف

فادةّفتحّمنّالذكر،ّوالصمتّعنّالّإأنكّترىّبهّتركّالذكرّإمر،ّشبيهّبال حر،ّفعجيبّالّأ

                                                           
 .30ص:ّّمسعودّصحراوي،ّالتداوليةّعندّالعلماءّالعرب.1ّ
ّ .47ص:ّّعبدّالهاديّبنّظافرّالشهري،ّاستراتيجياتّالخطاب.2
ّ .31مسعودّصحراوي،ّالتداوليةّعندّالعلماءّالعرب.ّص:3ّّ

ّ .184خليفةّبوجادي،ّفيّاللسانياتّالتداولية.ّص:4ّّ 
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ثرّبالغّلدىّأ،ّفهوّذا1ّذاّلمّترن"إتمّماّتكونّأذاّلمّتنطقّوّإماّتكونّّنطقأفادة،ّوتجدكّزيدّللّإأ

ّ:2المتلقي،ّوللحذفّمقامات

ّقصدّالاختصارّوالاحترازّعنّالعبثّلوجودّالقرينة.-

ّمنهاّضيقّالمقامّعنّإطالةّالكلام.-

ّدعاء.إحتمالّغيرهّحقيقةّأوّمنهاّتعينّالمحذوفّوعدمّاّ -

ّصونّالمحذوفّعنّاللسان.-

ّّالقول المضمر:3-1-2

مّفتراضّالمسبق،ّوهوّمعنىّخفيّفيّالكلّايّلمتضمناتّالقولّوهوّمنشقّعنّالّإهوّالوجهّالثانّّّّ

هاّّولكنّنّيحتويأتلةّالمعلوماتّالتيّيمكنّللخطابّيفسرهّالمتلقيّعنّطريقّالسياقّوهوّ"ك

المتكلمّولكنّّ،ّفهوّجزءّمنّالمعنى3تحقيقهاّفيّالواقعّيبقّرهنّخصوصياتّسياقّالحديث"

ّ.ضمرهّعنّالمتلقيّأخفاهّوّأ

ة.ّحداثّقديمأاّعندّالمتلقيّولكنّينساهّكقصصّوّنّيكونّمعلومأوالقولّالمضمرّلاّبدّّّّّّّّ

ّوهناكّفرقّبينّالقولّالمضمرّوالافتراضّالمسبق:

ّأنّالقولّالمضمرّوليدّالسياقّالكلاميّفيّحينّالثانيّوليدّملابساتّالخطاب.-

الثانيّمنّمتضمناتّالقولّوترتبطّبوضعيةّالخطابّومقامهّعلىّعكسّالافتراضّهيّالنمطّ-

4ّالمسبقّالذيّيحددّعلىّأساسّمعطياتّلغوية.

تتجلىّبواثقّالاتجاهّالتداوليّفيّالبلاغةّالعربيةّقديماّمنّخلالّربطّبعضّالأساليبّكماّّّّّّّ

لسامعّربّبأهميةّالحضورّالذهنيّلبالسامعّأوّالمتلقي،ّحيثّتوحيّبإدراكّالنقادّوالبلاغيينّالع

ّلدىّالمتكلم،ّومنّهاتهّالأساليب:ّأسلوبّالإلتفاتّوأسلوبّجوابّالحكيم.

 الالتفات : -3-2

تعتررّقضيةّالإلتفاتّمنّالظواهرّالبلاغيةّالهامةّالتيّنرصدهاّفيّالخطاب،ّحيثّتمثلّّّّّّّّّ

أنّالمبدعّالذيّيرتكزّعلىّهذاّسمةّأسلوبيةّبارزةّتجذبّالسامعّإلىّالقولّوتروحّعنه،ّكماّ

ّ.بهّفيّشباكّالمعنىّالذيّرسمهّلهّيستطيعّإيهامّالمتلقيّوالإيقاعلالأسلوبّ

                                                           

ّ .146عبدّالقاهرالجرجاني،ّدلائلّالإعجاز،ّتح:ّمحمودّمحمدّشاكر،ّمكتبةّالخانجي،ّالقاهرة.ّص:1ّّ 
 .64.65.ّص:2ّ،1991ّينظر:ّعبدّالمتعالّالصعيدي،ّالبلاغةّالعاليةّ"علمّالمعاني"ّمكتبةّالآداب،ّمصر،ّط2ّ
ّ.32ّمسعودّصحراوي،ّالتداوليةّعندّالعلماءّالعرب.ّص:3ّّ
 .32.ّص:ّالمرجعّنفسه4ّ
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فهوّيس ىّبأسلوبّالإلتفاتّإلىّ"تضليلّالمتلقيّوصرفهّعنّالمعنىّالعاديّالمتمثلّبالإخبارّّّّّّّ

ّالشاعر ّومنّوعي ّالشعريّالمستمدّمنّبنيةّالملفوظّالداخلية، ّالمعنى دفعّبالنصّحينّيّإلى

ّالأدبيّدونّسواه" ّويكسرّحاجز1ّالمتلقيّإلىّترجيحّالمعنى ّيدعوّالشاعرّالمتلقيّكيّيحاوره ،

التلقيّالسل يّالمتمثلّفيّالاستماعّفقطّوالاستمتاع،ّوهيّغايةّحجاجيةّترومّإفادةّالمتلقيّمنّ

ّ.ستخراجّالمعنىّالبكرّمنّبطنّالنصالنصّلإثراءهّوفتقّالدلالاتّوإ

فالإلتفاتّأسلوبّشيقّيزجّبالقارئّفيّأعماقّالنصّويلقيّبضلالهّعلىّوعيّالقائّفيوهمهّّّّّّّّّ

حتىّيتبعهّويتحاورّمعّالمبدعّمنّخلالّالإلتفاتاتّالتيّعمدها،ّولمّيخفّعلىّالناقدّالعربيّ

القديمّأنّينوهّبهذاّالأسلوبّوالإشادةّبقيمتهّفيّالنصّالأدبي،ّفمنّنوازعّالنفسّحبّّالتغييرّ

عامة،ّخاصةّوهيّبصددّالإصغاءّوالتلقيّلنصّما،ّفهيّتسأمّالتماديّعلىّحالّواحدةّمماّ

كسبّودّويستحيلّعلىّالمبدعّأنّيّتواصللقولّوبالتاليّتبطلّعمليةّاليبعثّالمللّوالنفورّمنّا

ّالمتلقيّوتفاعلهّمعّالنص،ّولهذاّيعتررهّالجاحظّذريعةّيحتجّبهاّالشاعرّللتأثيرّفيّمتلقيه.

كماّيثنيّعليهّابنّالأثيرّفيّقولهّ"وهذاّالنوعّخلاصةّعلمّالبيانّالتيّحولهاّيدندنّوإليهاّّّّّّّّ

تفاتّالإنسانّعنّيمينهّوشماله...وكذلكّيكونّهذاّإلالبلاغةّ...وحقيقتهّمأخوذةّمنّّتستند

ّمعّالعلم،ّأرجعّفضلّالبلاغةّوميزحهاّإلىّالإلتفات،2ّالنوعّلأنهّينتقلّفيهّمنّصيغةّإلىّصيغة"

أنّالبلاغةّاهتمتّبالمتلقيّوأحاطتهّبعنايةّفائقة،ّورصدتّكافةّالأساليبّوالطرقّالتيّترض يّ

ّ.تهّالتيّيتوخاهاّمنّالقولّالشعريّهذاّالمتلقيّوتوفرّمتطلبا

فالمتلقيّالذيّألفتّحولهّالكتبّالنقديةّوالبلاغيةّليسّمتلقياّعاديا،ّإنماّقارئّومتلقّواعّّّّّّّ

ّ ّولهذا ّتنميقّومثقف، ّإلى ّفهوّيس ىّدائما لاّيستسهلّالشاعرّالكلامّفيّغيرّحسنّورونق،

أسلوبه،ّوسترّمعانيه،ّحيثّيجهدّالقارئّفيّالتنقيبّعنّالمعنىّالذيّهوّفيّانفلاتّمستمرّ

قبلاّلاّّروالقارئّفيّبحثّمستمر،ّولكيّيكونّهذاّالحوارّبينّالمعنىّوالقارئّالذيّيوجههّالشاع

ّالقارئّحتىّلاّيمل.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّقيقّتواصلّسليمّمعتحبدّمنّاللجوءّإلىّ

ّالإلتفاتّّّّّّّّّّّّّ ّعن ّيقول ّإذ ّالمعتز، ّلابن ّتعريف ّهو ّالبلاغية ّالمدونة ّفي ّبه ّنستهل ّما أول

ّومنّ ّذلك، ّيشبه ّوما ّالمخاطبة ّإلى ّالإخبار ّوعن ّالإخبار، ّإلى ّالمخاطبة ّعن ّالمتكلم "انصراف

،ّيميزّبينّنوعينّمنّالإلتفات،ّالنوع3ّعنّمعنىّيكونّفيهّإلىّمعنىّآخر"الإلتفاتّالإنصرافّ

                                                           

ّ .275محمدّالمبارك،ّاستقبالّالنصّعندّالعرب.ّص:1ّّ 

ّ .3ص:ّّ/2ابنّالأثير،ّالمثلّالسائر.ّج 2 
ّّ .58.ّص:1982ّ؛3ّعبدّاللهّابنّالمعتز.ّكتابّالبديع.ّتحقيق:ّإغناطيوسّكراتشقوفسكي.ّدارّالمسيرة،ّبيروت.ّط3ّ
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ّأيّيكونّ الأولّوهوّالإنصرافّمنّالمخاطبةّإلىّالإخبار،ّوالنوعّالثانيّالإنصرافّعنّالمعنى،

الإلتفاتّمشروعاّفيّمبنىّالقولّومعناه،ّالمبنىّوهيّصيغّالأفعالّوالضمائرّالظاهرةّفيّالقول،ّ

ّلّمنّمعنىّإلىّمعنىّآخر،ّكماّيبينهّعلماءّالبلاغة.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوالثانيّالإنتقا

وقدّأخذّالإلتفاتّمسمياتّكثيرةّفيّالمدونةّالنقديةّوالبلاغية،ّحيثّيقولّابنّرشيقّّّّّّّّّّّّ

نىّفيّمع"وهوّالإعتراضّوسماهّآخرونّالإستدراكّحكاهّقدامة،ّوسبيلهّأنّيكونّالشاعرّآخذاّ

ثمّيعرضّلهّغيره،ّفيعدلّعنّالأولّإلىّالثاني،ّفيأتيّبهّثمّيعودّإلىّالأولّمنّغيرّأنّيخلّفيّ

،ّفحينّيأتيّالشاعرّبمعنىّغيرّالذيّاستهلّبهّبيته،ّفكأنهّيعترضّكلامه1ّش يءّمماّيشدّالأول"

لمعنىّالأول،ّخلّبابكلامّآخر،ّوتبقىّالميزةّالبارزةّكونّالشاعرّقدّالتفتّإلىّمعنىّآخرّلكنهّلمّي

ّمثالّذلكّقولّكثير:ّ

 رَ 
َ
  كَ وْ أ

َ
مُ ت

 
 وا مِ عل

ْ
  كَ ن

َ
 الِمط

َ
  الا

 

  
َ
  وْ ل

َ
 لِ اخِ البَ  يَّ أ

َ
 وَ  يي

ْ
 أن

َ
 مهُ نْ مِ  ت

 

ثمّعادّفأتمّقوله،ّوهوّإنّأوردهّابنّرشيقّفيّبابّّ-وأنتّمنهم-فقدّاعترضّكلامهّبقولهّّّّّّّ

ّ.فيّبابّالإلتفاتّالإلتفاتّإلاّأنهّيصرّعلىّأنهّمنّالاعتراضّوإنّأقحم

ّ.2ّّّيقولّابنّالبناءّعنّالإلتفاتّأنهّ"خطابّتلون"ّوهوّ"أنّيخرجّمنّحضورّإلىّغيبةّوعكسه"

ّمثالّذلكّقولّامرئّالقيس:ّّّّّ
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ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ        ّ

وقدّسماهّبعضّالعلماءّبالاستطراد،ّوالإستطرادّ"هوّأنّيخرجّالمتكلمّمنّالغرضّالذيّهوّ

،ّفهوّأنّينتقلّمنّمعنىّإلىّمعنىّآخرّدون،3ّيرجعّإلىّإتمامّالأول"فيهّإلىّآخرّلمناسبةّبينهماّثمّ

ّالمعنيينّ ّبين ّأنه ّكما ّالأول، ّمعناه ّيتم ّثم ّالمثال ّأو ّالتذكير ّلغرض ّالثاني ّالمعنى ّيورد حيث

ّمناسبة،ّمثالّقولّالسموأل:ّّّّّّّ
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ّ .45ص:ّّ/2جّ.ّالعمدة،ّابنّرشيقّالقيرواني1ّ 

ّ .98.ّص:1985ّابنّالبناءّالمراكش يّالعددي.ّالروضّالمريعّفيّصناعةّالبديع.ّتحقيق:ّرضوانّبنشقرون.2ّّ 

ّ .302جواهرّالبلاغة.ّص:ّأحمدّالهاشمي،3ّّّ 
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َ

عَّ مِ ولا
ُ
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َّ
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ُ
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ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

فالشاعرّلمّيلتفت،ّبلّأثناءّتعدادّمفاخرّقومهّرأىّعلىّسبيلّزيادةّالهجاءّوالإستهزاءّأنّيذكرّ

قبيلتيّعامرّوسلول،ّومقارنتهّبينّقبيلتهّوبينهما،ّحتىّيكونّمفاخرّقومهّأحسنّمنّالقبائلّ

ّّّّّّّّالأخرى.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّبـ"إيهامّالإستطراد"،ّّّّّّّ ّسمي وقدّيوهمّالشاعرّالمتلقيّأنهّيستطردّلكنهّلاّيفعلّذلكّمما

لّإليه" توص  كرّالأولّقبلهّلي 
 
ذ ،ّمثالّذلكّقولّأبي1ّحيثّيكونّالمعنىّالثانيّهوّالمقصودّ"في 

ّإسحاقّالصابي:ّّّّّ

 إّ 
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َ
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ُ
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ّ
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َ
 ا زيدَ مَ  ا أرادَ مَ  ينٍ دِ  ريمِ غ

ّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ                  ّّّّّّّ

ّثمّ ّالذيّذكره ّلعدمّالخيانة، ّنلتمسّمنّالشاعرّترريره ّفإننا ّالبيتّالأول، عندّقراءةّصدر

مدحّّسيفّّنهاّفيينتقلّبالقارئّإلىّذكرّسيفّالدولة،ّحتىّيتوهمّالقارئّأنّالأبياتّللغزل،ّلك

الدولة،ّفيوهمّالقارئّأنهّيستطردّفيّكلامهّفيّحديثهّعنّسيفّالدولة،ّوأنهّقطعّحبلّأفكارهّ

المتوجهةّمنذّبدايةّالقولّنحوّالغزل،ّكماّأنهّيختمّبها،ّلكنّغرضّالشاعرّالأولّهوّالمدحّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوليسّالغزل.ّفإنهّلمّيستطردّوإنماّفعلّذلكّقصداّلإيهامّالقارئ.ّّّّّّّّّّّ

وابنّرشيقّيرصدّالفروقاتّالتيّبينّالإلتفاتّوالإستطراد،ّيقولّ"م زلةّالإلتفاتّفيّوسطّّّّّّّّّ

البيتّكم زلةّالإستطرادّفيّآخرّالبيت،ّوإنّكانّضدهّفيّالتحصيل،ّلأنّالإلتفاتّتأتيّبهّعنوةّ

،ّفتقطعّلهّكلامك،ّثمّت د 
 
ل
 
ّإنّشئت،ّوالاستطرادّمقصدهّفيوانتهازا،ّولمّيكنّفيّخ ّصلهّبعد 

نفسك،ّوأنتّتحيدّعنهّفيّلفظكّحتىّتصلّبهّكلامكّعندّانقطاعّآخر،ّأوّتلقيهّإلقاءّوتعودّ

ّ،2ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّإلىّماّكنتّفيه"

ّّّّّّّ ّمأخذ ّحسن ّمن ّبلاغي ّنوع ّفيّوالتخلص ّ"ومعناه ّالإلتفات ّمفهوم ّاتخذ ّكذلك، الشاعر

ّفيّمقصدّمنّالمقاصدّغيرّقاصدّإليهّ ّالبيانّأنّيسردّالناظمّوالناثرّكلامهما ألسنةّعلماء

بانفراده،ّولكنهّسببّإليهّثمّيخرجّفيهّإلىّكلامّهوّالمقصودّبينهّوبينّالأولّعلقةّومناسبة،ّ

                                                           

ّ .21ص:ّ/4ّ.ّجلتلخيصّالمفتاحّبغيةّالإيضاحعبدّالمتعالّالصعيدي،1ّّّ 

ّ .46ص:ّّ/2العمدة.ّجابنّرشيقّالقيرواني،2ّّّ 
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غزلّحتىّإذاّفرغّخرجّإلىّالمدحّعلىّمخرجّوهذاّنحوّأنّيكونّالشاعرّمتطلعاّلقصيدتهّبال

مناسبّللأول،ّبينهماّأعظمّالقربّوالملاءمةّبحيثّيكونّالكلامّآخذاّبعضهّبرقابّبعض،ّكأنهّ

ّ.1ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّأفرغّفيّقالبّواحدّثمّيتفاضلّالناسّفيّالتخلص"

بهّالإنتقالّمماّشببّالكلامّبهّمنّتشبيبّأوّغيرهّإلىّالمقصودّّويسمىّحسنّالتخلص:ّ"نعني

معّرعايةّالملاءمةّبينهما،ّلأنّالسامعّيكونّمترقباّللأنتقالّمنّالتشبيبّإلىّالمقصودّكيفّيكونّ

فإذاّكانّحسناّمتلائمّالطرفين،ّحر كّمنّنشاطّالسامعّواعانّعلىّإصغائهّإلىّماّبعدهّوإنّ

ّ  ّّ .2كانّبخلافّذلك"

ّومنّالتخلصاتّالمختارةّقولّأبيّتمام:ّّّّّ
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ّومماّوردّفيّالتخلص،ّقولّالمتن ي:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
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فقدّتخلصّمنّالغزلّإلىّالمديحّبأحسنّخلاصّوأعجبهّكماّترىّومنّعجيبّماّجاءّبهّفيّكلامهّ

ّهذاّهوّأنهّجمعّبينّمدحّنفسهّومدحّسيفّالدولةّفيّبيتّواحد.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

يطلقّالقرطاجنيّعلىّالإلتفاتّ"عطفّأعنةّالكلام"ّوفيهاّيذكرّالشاعرّقصدّتمهيدهّّّّّّّّّّّّ

ّيعرفّبالصورةّ ّما ّللغرضّالثانيّووجودهّوهذا لغرضّآخرّحيثّيكونّالغرضّالأولّملائما

الإلتفاتيةّالتيّ"هيّأنّيجمعّبينّحاشيتيّكلامينّمتباعدينّمتباعديّالمآخذّوالأغراض،ّوأنّ

ّتكونّتوطئةّللصيرورةّمنّّينعطفّمن ّمنّغيرّواسطة، ّلطيفا ّإلىّالأخرىّانعطافا إحداهما

 .3ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّأحدهماّإلىّالآخرّعلىّجهةّمنّالتحول"

تجمعّبينّمتناقضينّوتؤلفّبينهماّفّّّّّّّّ الكلام،ّّيوكأنّالصورةّالإلتفاتيةّحسبّالقرطاجنيّأنهاّ

ّلطيفا،ّكأنّينتقلّالشاعرّمنّمدحّإلىّذمّومنّنسيبّإلىّ ّأسلوبا بحيثّيكونّالجامعّبينهما

هجو،ّفيجدّالقارئّنفسهّمنصتاّللقولّومتتبعاّلهّفيّانتقالاتهّدونّأنّينفرّمنهّلأنهّأقحمّ

                                                           

ّ .331-330ص:ّّ/2الطراز.ّجيحيّالعلوي،1ّّ 

ّ .135ص:ّّ/4.ّجلتلخيصّالمفتاحّبغيةّالإيضاحعبدّالمتعالّالصعيدي،2ّّ ّ

ّ .315حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالادباء.ّّص:3ّّ 
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ّوالإلتفاتّثلاثةّ ّلدىّالقارئ، ّوأغراضّيستحيلّتقبلها ّأوّجمعّبينّقضايا موضوعاتّعدة،

ّصنافّأولها:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّأ

ّماّأوهمّظاهرهّأنهّكريهّوهوّمستحبّفيّالحقيقةّفيلتفتّالشاعرّإلىّذكرّماّيزيلّذلك.ّ-1

أنّيلتفتّالشاعرّعندّذكرّش يءّإلىّماّلهّفيّنفسهّمنّغرضّجميلّأوّغيرّذلك،ّفيصرفّّ-2

ّالكلامّإلىّجهةّذلكّالغرض.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّأنّيلتفتّإلىّنقضّخفيّداخلّعليهّفيّمقصدّكلامهّأوّيخش ىّتطرقّالنقضّإليه،ّفيحتالّ-3

ّ.1ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّفيّماّيرفعّالنقضّويزيلّالتطرف،ّويشيرّإلىّذلكّملتفتا

ويعدّالإلتفاتّمنّالطرقّالتيّيحتالّبهاّالشاعرّعلىّالمتلقيّحتىّيستدرجهّويوهمهّ"قدّّّّّّّّّ

هّمنّماّيترامىّفيتبينّأنّماّقصدّبهّالإستدراجّأولاّأوّسنحّفيهّالإلتفاتّآخرا،ّكلاهماّمنهّ

ّ.2الغرضّالأولّإلىّالثانيّمنّبعدّعلىّسبيلّالتدرج"

 أسلوب الحكيم:3-3

ّبتركّسؤالهّّّّّّّ ّيترقبهّإما وهوّأسلوبّبلاغيّمتعلقّبالسامع،ّحيثّ"تلقيّالمخاطبّبغيرّما

والإجابةّعنّسؤالّلمّيسألهّوإماّبحملّكلامهّعلىّغيرّماّكانّيقصد،ّإشارةّإلىّأنهّكانّينبغيّ

،ّفتررزّقيمتهّالتداوليةّمنّخلالّتواصلّالمتكلم3ّلهّأنّيسألّهذاّالسؤالّأوّيقصدّهذاّالمعنى"

معّسامعهّنّخلالّهذاّالأسلوب،ّوقدّسماهّالجاحظّ"اللغزّفيّالحواب"ّوأفردّلهّباباّفيّكتابهّ

ّالحطيئةّيرعىّغنماّلهّوفيّيده صا،ّعّ"البيانّوالتبيين"ّويوردّمثالاّعنّالأسلوبّ"قالوا:ّكانّ

ّللضيفانّ ّإنيّضيفّفقالّالحطيئة: فمرّبهّرجلّفقال:ّعجراءّمنّسلم؟ّيعنيّعصاه،ّقال:

قيّلتقعّالحيرةّلدىّالمتل"،ّفهذاّالمثالّيتضمنّلغزاّفيّالجوابّالذيّقدمهّالحطيئة،4ّأعددحها

ّ.والشك

ل،ّئفقدّكانّالعربّيستعملونّهذاّالأسلوبّلأغراضّعديدةّ"منها:ّحسنّالتخلصّمنّالساّّّّّّ

وكماّسميّبـّ"القولّبالموجب"ّيقول5ّأوّالتطرفّوالفكاهةّأوّالتهكمّأوّتقديمّالأهمّعنّالمهم"،

"وهوّضربانّّأحدهماّأنّتقعّصفةّفيّكلامّالغيرّكنايةّعنّش يءّأثبتّلهّحكمّفتثبتهاّلغيرهّمنّ

                                                           

ّ .316-315دباء.ّّ.ّص:ّقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالّأينظر:ّحازمّال1ّ 

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.316ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمصدرّنفسه.ّص:2ّّّ 
 .319أحمدّالهاشمي،ّجواهرّالبلاغة.ّص:33ّّّ
 .147ص:ّّ/2جّّ.الجاحظ،ّالبيانّوالتبيين4ّ
ص:ّّّ.1ّ،1998محمدّعليّزكيّ،ّالبلاغةّالشعريةّفيّكتابّالبيانّوالتبيينّللجاحظ،ّالمكتبةّالعصرية،ّبيروت،ّط صباغ5ّّ

268. 
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اّالأذل،ّهغيرّتعرضّلثبوته،ّأوّنفيهّعنهّنحو:ّيقولونّلئنّرجعناّإلىّالمدينةّليخرجنّالأعزّمن

وللهّالعزةّولرسولهّوللمؤمنينّوالثانيّحملّلفظّوقعّفيّكلامّالغيرّعلىّخلافّمرادهّمماّيحتملهّ

1ّ"ّبذكرّمتعلقهّكقوله:
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فتررزّقيمةّهذاّالأسلوبّالتداوليةّمنّحيثّأنهّيأتيّللفكاهةّوحسنّالتخلص،ّوبهذاّفهوّ

التدبرّفيّوأحواله،ّكماّلهّأثرّبالغّعلىّالمستمعّحيثّيدعوهّإلىّالتفكرّوّيراعيّمقامّالسامعّ

.القولّالذيّطرحّأمامه

                                                           
 .386.387جلالّالدينّالقزويني،ّالتلخيصّفيّعلومّالبلاغة.ّص:1ّّّ
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 عند النقاد القدامى:

ةّصفةّعام ّقدّبةّفيّالنّ ةّمهم ّةّفيّقضيّ قديّ داولّفيّالقضاياّالنّ خييلّوالتّ يتجلىّتقاطعّالتّ ّّّّّّّ

ّفهيّقضيةّجوهريةّمنّ والنقدّالعربيّالقديمّبصفةّخاصة؛ّوهيّالفرقّبينّالشعرّوالنثر؟ّ

الحدودّبينّالشعرّوالنثرّمائعةّومحاولةّفصلهماّأوّقضاياّالنقدّالأدبيّقديمهّوحديثه،ّلأنّ

ّوصلهماّيقض يّإلىّمصادرةّحقّالأديبّفيّأساليبه.

ّاّ ّّّّّ ّلقيتّقضيةّالفصلّأوّالوصلّبينّالشعرّوالنثر ّوذلكّحينّنزولّحيثّ ّواسعا هتماما

نّالكريمّوبيانّإعجازهّفيّنظمهّوجنسه،ّهلّهوّشعر؟ّأمّهوّنثر؟ّلأنّفيهّمنّخصائصّآالقرّ

؟ّفالعربّأشدّعلماّ(*)ّلشعرّماّفيهّلكنهّليسّشعرا؟ّوفيهّمنّخصائصّالنثرّلكنهّليسّنثراا

بالشعرّوأفانينهّوأساليبه،ّوالقرآنّجمعّبينّالتأثيرّالوجدانيّوالإقناعّالعقلي،ّفلمّيصنفّلاّ

ّبشعرّولاّبخطابة.ّ

ّالصّ ّنتقلواّ ّّّّّّّ ّيحتملّالنجدّنصّ ّقدّالمعاصر،ّحيثلىّالنّ إراعّهذا ّ،وجهينّمعاّشعرّونثرا

ّ
 

حولّهاتهّدّقاحّإلىّبعضّآراءّالنّ م ّثر.ّفنلعرّوتحضرّفيهّخصائصّالنّ تجتمعّفيهّخصائصّالش

نّالشعرّإنّالفرقّبيّ-ريفاتير-فحسبّالقضيةّقبلّأنّنلجّفيّعالمّالنقادّالقدامىّوالفلاسفة.

ّواللاشعرّيتضحّمنّخلالّأنماطّثلاثةّحولّالمعنىّوالدلالة:

المعنى:ّيتمّحينّتغيرّالعلامةّمعناهاّإلىّمعنىّآخرّبنيابةّكلمةّعنّكلمةّكماّيحدثّفيّنقلّ-1

ّالاستعارةّوالكناية.

ّلتباسّأوّالتناقضّأوّاللامعنى.تحريفّالمعنى:ّيتمّفيّحالةّالإ-2

                                                           
حتىّانّالوليدّبنّمغيرةّحينّسمعّشيئاّمنّالقرانّ"فكانماّرقّلهّفقالتّقريش:ّصباّواللهّالوليد،ّولتصبونّقريشّكلهم،ّ(*)

هّلهّكاره،ّقال:ّقولاّيعلمّبهّقومهّانفاوفدواّاليهّاباّجهلّيثيرّكررياءهّواعتزازهّبنسبهّومالهّويطلبّاليهّانّيقولّفيّالقرانّ

فماذاّاقولّفيه؟ّفواللهّماّمنكمّرجلّاعلمّمنيّبالشعرّولاّبرجزهّولاّبقصيدهّولاّباشعارّالجنّواللهّماّيشبهّالذيّيقولهّ

ّلاّشيئاّمنّهذا،ّواللهّانّلقولهّلحلاوةّوانّعليهّلطلاوة،ّوانهّليحطمّماّتحتهّوانهّليعلوّوماّيعلى،ّقالّابوّجهل،ّوالله

يرض ىّقومكّحتىّتقولّفيه،ّقال:ّفدعنيّافكرّفيهّفلماّفكرّقال:ّانّهذاّل حرّيؤثر،ّاماّرايتموهّيفرقّبينّالرجلّواهلهّ

 .13ومواليه".ّسيدّقطب،ّالتصويرّالفنيّفيّالقرآنّالكريم.ّص:ّ
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إبداعّالمعنى:ّيتمّعندماّيكونّفيّالخطابّمبدأّتنظيميّيشكلّعلاماتّمنّوحداتّلغويةّقدّ-3

كماّجسدّجونّكوهنّالفارقّبينّالشعرّوالنثرّمنّخلالّأنماط1ّّىّفيّسياقّآخر.لاّتحملّمعن

ّ 3(*) وهوّماّيعرفّبقصيدةّالنثر.2ّللقول:ّقصيدةّنثرية.ّنثرّمنظوم.ّشعرّكامل.ّنثرّكامل.

ّّّّّّّّ حيثّوضعّّالنقادّالعربّفروقاّبينّالفنينّّفيّهاتهّالقضية.ّفحاولّالنقادّالقدامىّالبت 

النظري،ّحيثّرصدّأبوّسليمانّالمنطقيّ"حيزينّمستقلينّالأولّبالتركيبّوالثانيّعلىّالمستوىّ

بالبساطة،ّناسباّالأولّالحلاوةّوللثانيّالوضوحّوسهولةّالمنال،ّلكنهّلمّيستطعّأنّيضعّحداّ

فاصلاّبينّالحيزينّبلّأبقىّلكلّمنهماّظلاّفيّالآخر،ّلكنهّلاّيؤمنّبالشعرّالخالصّولاّبالنثرّ

أنّامتزاجّالفنينّليسّامتزاجاّبالمعنىّالحقيقيّبلّهوّدخولّقدرّضئيلّمنّكلّّالخالصّإلا

.ّفرغمّأنهّأفردّلكلّنوعّخصائصّإلاّأنهّلمّيستطعّأن4ّمنهماّفيّالآخرّبماّلاّيبدلّجوهرها"

يفصلّبينهماّإذّكثيراّماّتتداخلّالخصائصّلكنّالمرزو يّوضعّجداراّبينّالفنينّوفصلّبينهما،ّ

ّعنّالآخر،ّفمنّصفاتّالترسلّعنده:ّمستقلاّمنهماّحقلاجاعلاّلكاّ

ّ_ّوضوحّالمنهج.1ّ

ّ_سهولةّالمعنى.2

                                                           

ّ .89حسنّناظم،ّمفاهيمّالشعرية.ّص:ّينظر:1ّّّ

ّ .114المرجعّنفسه.ّص:2ّّ 
قصيدةّالنثرّيجمعّبينّالمتناقضينّ"القصيدة"ّو"النثر"ّحيثّتسائلّهاتهّالمصطلحاتّقضيةّالأجناسّفمصطلحّ(*)

الأدبية،ّيقولّأدونيسّأنّقصيدةّالنثرّتعودّإلىّجذورّعربيةّلكيّيثبتّشرعيتهاّ"إنهاّفيّالأساسّمفهومّعربيّوقدّأخذتّ

ثر"ّ"شعريةّقصيدةّالنضدّالذاكرةمحمدّالعباس،ّّبعدهاّالعربيّخصوصاّبعدّتعرفّعلىّالكتاباتّالصوفيةّالعربية"،

ّّ.12ص:ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت.ّ

وعللّذلكّبقصائدّابيّنواسّوطواسينّالحلاجّ"فلمّيكنّاحتجاجّالنواس يّهوّالأولّولاّالأخير،ّفلناّتراثّلاّيستهانّبهّ

اللاذقانيّإرهاصاتّأولىّلقصيدةّتتململّداخلّمنّالتململّالشعريّأقدمّمنّ"طواسين"ّالحلاجّالتيّيراهاّمحيّالدينّ

ّةّالشعرسسياّأدونيس،،3قيدهاّالفراهيدي،ّوطوالّمسيرتناّالشعريةّكانتّهناكّشكوىّدائمةّضيقّبالنظمّوالقافية"

فالشاعرّحينّتمردّبشعرهّتمردتّّ.76ص:ّ.1ّ.1985ّ"دراساتّفيّالشعريةّالعربيةّالمعاصرة"ّدارّالآداب،ّبيروت،ّط

قصيدتهّكذلكّعنّالعرفّوتشظت،ّلكنّلوّكانتّقصيدةّالنثرّكماّيقولّالكاتبّعربيةّالنشأةّلاصطلحّعليهاّعندّ

العربّوهمّأهلّالفنّوالإبداعّمماّيوحيّأنّقصيدةالنثرّمولودّغربيّوليسّعربيا،ّفقدّظهرتّفيّبدايةّالقرنّالعشرينّ

ربيةّتحتّمسمياتّعديدة:ّالشعرّالمنثور،ّقصيدةّالنثرّعلىّيد،ّأمينّالريحاني،ّجررانّخليلّمعّظهورّالرومانسيةّالع

جرران.ّّوتبلورتّبعدّأنّافتقدّالشعرّالوحدةّالعضويةّوالخروجّعنّالأوزانّالتقليديةّوهذاّماّتؤكدهّسوزانّبيرنار:ّأنّ

ّلتمردّعلىّالقوانينّالقائمةّوالطغيانّالشكليّوعررالنثرّالشعريّهوّالذيّهيأّلمجيءّقصيدةّالنثرّباعتبارهّأولّطابعّل

 .23وزانّبرنار،ّقصيدةّالنثر.ّص:ّالخصوماتّالتيّولدتّبشأنهاّتعززتّفكرةّالوصلّبينّالشعرّوفنّنظمّالشعر"ّس

 
  4ّمصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّص:215ّ.
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ّ_الاتساع.3

وهوّيشرحّكلّذلكّبأنّالنثرّيردّعلىّأسماعّمتفرقة،ّمنهاّالعاميّومنهاّالخاص ي،ّوعلىّأفهامّّّّّّّ

جاوباّلتتلقاهّمتسلسلاّمتمختلفة،ّمنهاّالذكيّومنهاّالغ يّولذلكّينبغيّأنّيكونّ"مسهلاّمتساوياّ

ّجميعّالآذانّوتستوعبهّكلّالأفهامّوترويهّكلّالألسنّومنّصفاتّالشعر:

ّ_الوزنّالمقدور.1ّ

ّ_القوافيّالمتساوقة.2

 1الأبياتّالمستقلة."ّ-3

ّإّّّّّّّّ ّمرده ّالفصلّالحاد ّهذا ّوالّإإنما ّالعقلي ّالتفكير ّلى ّإحتكام ّالمنطقيةّوهذا ّالمعايير اّملى

ّقفىّيدلّعلىّمعنى.منّالشعرّكلامّموزونّأبنّجعفرّفيّقولهّيلخصهّقدامةّ

مةّقافيةّحتىّغداّالوزنّشرطاّضرورياّلإفقدّحددّمفهومّالشعرّعندّالعربّبالوزنّوالقاّّّّّّ

يه،ّلإنّتلتجئّأنّالخطابةّلاّيجبّأنّالوزنّمنّخاصياتّالشعر،ّوّأالشعرّ"استقرّعندّالعربّ

،2ّقناعيةّالفكريةّمنّالخطبة"نصرافّعنّالغايةّالإوالّإشتغالّبسماعهّلىّالّإإنّذلكّيدعوّلّأ

نهّكرهّأساسيةّللشعرّ"فإنّزعمّالتقييدّبالوزنّليسّهوّالسمةّالّأّنّهذاأدركّألكنّالجرجانيّ

الوزنّلأنهّبسببّلأنّيغنىّفيّالشعرّويتلهىّبه،ّفإناّكناّلمّندعهّإلىّالشعرّمنّأجلّذلك،ّوإنماّ

الفصلّوالمنظرّالحسن،ّوإلىّحسنّالتمثيلّوالاستعارةّوإلىّدعوناهّإلىّاللفظّالجزلّوالقولّ

ّوإلىّ ّالضئيلّفتفخمه، ّوإلى ّالخسيسّفتشرفه ّالمعنى ّإلى ّتعمد ّوإلىّصنعة التلويحّوالإشارة،

بهّوصورهّالوزنّوالشكل،ّوهذاّسلوّأفيتجاوزّالشعرّب،3العاطلّفتحيلهّوإلىّالمشكلّفتجليه"

ّ ّالجرجانيّحينّألأما ّالوزنّمنّمفكده ّغى ّومنها ّالشعر، ّفيّأهوم ّشرطّالوزنّوالقافية لغى

ّالشعر.

ليسّهوّالسمةّالبارزةّفيّنّالوزنّأكدّعلىّأهّفيّالدرسّالغربيّالمعاصرّالذيّهذاّماّنجدّّّّّّّّّ

لامحّكذلكّبوساطةّالمّولىّ)الوزن(ّبلّيعيشهرّالشعرّلاّيستهلكّفيّملامحهّالّأنّ"جوّالشعرّلّأ

نهّيمكنّأاعّالذيّهوّكذلكّقابلّللمعاينةّوّيقوارّالوزن،ّهناكّالّإلىّجإوتي،ّوّثرهّالصالثانويةّلأ

افظةّنّيبقىّشعرياّمعّعدمّالمحأالملامحّالثانويةّفالخطابّيمكنّّلاّهذهإشعارّلاّتلتزمّأكتابةّ

وّالنثرّبالوزنّوالقافيةّكفارقّأنحددّالفارقّبينّالشعرّوالخطابةّنّأ،ّّفلاّيمكن4ّعلىّالوزن"

                                                           

ّ .218مصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّص:1ّّ 

ّ.122ّص:ّّّ.1ّ،1991"الأنواعّوالأغراض"ّإفرقياّالشرق،ّطّدّيحياوي،ّالشعريةّالعربيةرشي2ّ ّ

ّ .20عبدّالقاهرّالجرجاني،ّدلائلّالاعجاز،ّص:3ّّ 
ّ .85حسنّناظم،ّمفاهيمّالشعرية.ّص:4ّّ
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نّموزونة؛ّنّتكوّأكونّغيرّموزونّكماّيمكنّللخطابةّنّيأنهّيمكنّللشعرّلّأنّالجنسين،ّنوعيّبي

لفاظّترتيباّخاصاّتجعلّمنهّقريباّمنّالوزنّالعددي،ّيقاعّالخطابيّيختصّبترتيبّالأنّ"الّإلّأ

يقلّّالوزنّالنثريّفيّالخطابةّلاالذيّيخصّالشعر،ّوبعيداّعنهّفيّالوقتّنفسه،ّلاّماّيقومّبهّ

نّالشعرّعنّماّيميزّأالعدديّفيّلغةّالشعر،ّوهذاّيعنيّذيّينهضّبهّالوزنّهميةّعنّالدورّالأ

ّب ّالوزن ّهو ّليس ّوّأالخطابة ّالمختلفة، ّاّ إشكاله ّفي ّمخصوصة ّطريقة ّاللغة"نما ،1ّستخدام

ةّمنّزّبينّالشعرّوالخطابدبيةّتخصّالشعرّوالخطابةّولذلكّلاّيمكنّالتمييأيقاعّظاهرةّفالّإ

ّالّإ ّاّ خلال ّوقد ّايقاع ّالّإختلف ّفي ّلنقاد ّالخطابي ّلّأأيقاع ّالنثري ّيفضلونّو ّالقراء ّ"معظم ن

لاّيقاعيّشكلّمختلطّلاّهوّبالنثرّوّنّالنثرّالّإأعريّونثرهمّالنثري،ّوهمّيشعرونّبشعرهمّالش

ّ.2هوّبالشعر"

نّالنقادّنظرواّالىّعلاقةّالشعرّوالخطابةّكعلاقةّتقاربّبينّالجنسين،ّحتىّأومنّثمّنجدّّّّّّّ

كنّللخطيبّأنّيكونّشاعرا،ّكماّيمكنّللشاعرّأنّيكونّخطيبا،ّبلّإنّمنّأكملّرأواّأنهّيم

صفاتّالأديبّأنّيجيدّالفنينّمعا،ّلأنّ"منّأكملّصفاتّالخطيبّوالكاتبّأنّيكوناّشاعرين،ّ

،ّفقدّجمعّالنقادّبينّهذينّالفنينّفي3ّكماّأنّمنّأتمّصفاتّالشاعرّأنّيكونّخطيباّكاتبا"

والخطيب.ّوقدّذكرّالجاحظّمجموعةّمنّالشعراءّالخطباءّبعدّقولهّتحديدّبراعةّالشاعرّ

حتجّبليغاّمفوهاّبينا،ّوربماّكانّاّ وّأوّوصفّأذاّتحدثّإفيّالخطباءّمنّيكونّشاعراّويكونّ"و

،ّوهؤلاّالخطباءّالشعراءّهم:ّعمرانّبنّحطان،ّبشارّبن4ّخطيباّفقط،ّوبينّاللسانّفقط"

ومثالّذلكّخطبةّلقسّبنّّبنّهارون،ّقسّبنّساعدة...برد،ّكلثومّبنّعمروّالعتابي،ّسهلّ

ّساعدةّامتزجّفيهاّالأسلوبّالخطابيّوالشعري.

 نص الخطبة:

"أيهاّالناس؟ّاسمعواّوعوا،ّوانظرواّواذكرواّ...منّعاشّمات،ّومنّماتّفات،ّوكلّماهوّّّّّّّّّّ

جبالّمرساةّوأرضّآتّأت؟ّليلّداجّونهارّساج،ّوسماءّذاتّأبراج،ّونجومّتزهر،ّوبحارّتزخر،ّوّ

مدحاةّوأنهارّمجراة،ّألاّإنّأبلغّاللحظات،ّالسيرّفيّالفلوات،ّوالنظرّإلىّمحلّالأموات؟ّإنّفيّ

السماءّلخررا،ّوإنّفيّالأ ضّلعررا؟ّّماليّأرىّالناسّيذهبون،ّفلاّيرجعون؟ّأرضواّهناكّبالمقامّ

واد؟ّأينّالفراعنةّالشداد؟ّأينّفأقاموا؟ّأمّتركواّفناموا؟ّّأينّالآباءّوالأجدادّأينّالمريضّوالع

                                                           
ّ .150محمدّالقاسمي،ّقضاياّالنقدّالمعاصر.ّص:1ّّّ
ّ .172دب.ّّص:ّوستينّوارين،ّنظريةّالّأأ2ّّ

ّ .139أبوّهلالّالعسكري،ّالصناعتين.ّص:3ّّ 
ّ .45ص:ّّ/1الجاحظ،ّّالبيانّوالتبيينّ.ّج4ّ



تقاخي التخييع والتداول                                                                                  الف ع الثالث:   

168 

 

ّأناّ منّبنيّرشيد،ّوزخرفّونجد،ّوغرةّالمالّوالولد؟ّأينّمنّطغىّوبغى،ّوجمعّفأوعى،ّوقال:

ّربكمّالأعلى،ّألمّيكونواّأكثرّمنكمّأموالاّوأطولّمنكمّآجالا.ّثمّأنشأّيقول:

ّفيّالذاهبينّالأولينّمنّالقرونّلناّبصائر.

ّمصادرّلماّرأيتّموارداّللموتّليسّلها

ّورأيتّقوميّنحوهاّتمض يّالأصاغرّوالأكابر

ّلاّيرجعّالماض يّإليّولاّمنّالباقينّغابر

1ّأيقنتّأنيّلاّمحالةّحيثّصارّالقومّصائر"

ّتتحققّجلّمبادئّالخطابّفيّهذاّلنصّويتجلىّذلكّفيّتحققّ:

ّ

ّب_ّمبدأّالتأدب:ّأ_ّمبدأّالتعاون:

منّخلالّدعوةّالمتلقيّإلىّالنصّواستكشافّ

ّ"أيهاّ ّالخطبة ّمطلع ّفي ّوذلك دلالاته،

ّالناس...اسمعوا..."

ّحديثهّ ّفي ّالموضوعّمباشرة ّإلى ّأنهّاتجه كم

ّعنّالموتّ"منّعاشّمات..."

ّ

ّ:منّخلالّقواعدهّالثلاث

ّآراءهّقاعدة التعففّ- ّيفرض ّلم ّحيث :

مباشرة،ّإنماّدعاّالمتلقيّإلىّالتفكرّوالتدبرّ

ّفيّسنةّالحياةّ"انظروا،ّاذكرواّ"ّ

ّ:ّلمّيفرضّنفسهّعلىّالمتلقياعدة التوددق-

:ّمنّخلالّالتذكيرّبحالّمنّقاعدة التخيير-

ّسبقوهم،ّوالنتحّوالتهديد.

ّ

ّكماّتحضرّبعضّالخصائصّالتداوليةّّمثلّالقولّالمضمرّأوّالإفتراضّالمسبق:

ّالمضمرة: ّالأقوال

ّالافتراضّالمسبق

جمهورّعلىّ"أينّالفراعنةّالشداد"ّّّقصةّآلّفرعونّويفترضّأنّال

ّعلمّبهاتهّالقصة.

"أينّمنّطغىّوبغى،ّوّجمعّفأوعىّوقالّأناّربكمّالأعلى"ّقولّمضمرّ

عنّقصةّفرعونّوالتذكيرّبنهايتهّالتيّيستنتجهاّالمتلقي،ّفقدّاكتفىّ

ّالخطيبّبالتلميحّللقصةّمنّأجلّالنتحّوالتهديد.

ّ

                                                           

.1ّ،1923ّأحمدّزكيّصفوت،ّجمهرةّخطبّالعربّفيّعصورّالعربيةّالزاهرة،ّمطبعةّمصطفىّالثانيّالحل ي،ّمصر،ّط 1 

ّ.65ّ،ّص:1ّج
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ّ

الحججّالواردةّفيّ

ّنصّالخطبة:

 وعوا   وانظروا وتفكروا   أيها الناس: اسمعوا 

ّالسماعّأولاّّّّ:ّالسلم الحجاجي

ّالوعيّأوّالانصاتّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّالتدبرّوالتفكرّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 : ثم انتقع إلى سرد الحجج

ّّّّّّمنّعاشّمات،ّومنّماتّفات،ّّوكلّماّهوّآتّأت"":ّّترتسب الحجج1

ّ"ّالعيش،ّالموت،ّالفوت..."ّنطقياترتسبا م

ّالنظرّإلىّمحلّالأموات.ّ-2

ّماّليّأرىّّالناسّيذهبونّفلاّيرجعونّّ-3

ّأينّالآباءّوالأجدادّ-4

ّأينّالفراعنةّالشدادّ-5

ّممّالغابرة.حججّليذكرّالمتلقيّبمصيرهّمثلّالّأ

ّكيد:ّالتوكيدّاللفظيّفيّقولهّ:"كلّماهوّآتّآت...أالت

ّثمّننتقلّإلىّرصدّالمستوياتّالتركيبيةّوالتخييليةّوالبلاغيةّفيّالنص:ّ

المستوى 

 التركيبي:

الترتيبّالمنطقيّفيّدعوةّالمتلقيّإلىّالنصّ:"ّياّأيهاّالناسّاسمعواّوعواّ -

ّوانظرواّواذكروا..."

المستوى 

 التخييلي:    

ّالجانب ال وتي اايقاعي:

ّمعّاشباعّالمدّلشدّانتباهّالسامعّكلّفقرةّبإيقاعهاّالخاص:ّلاستقلا

ّ"ّّاسمعواّوعواّّوانظرواّواذكروا..."ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ"منّعاشّماتّومنّماتّفاتّوكلّماّهوّآتّأت..."ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ"ليلّداجّونهارّساج،ّوسماءّذاتّأبراج..."ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ"نجومّتزهر،ّوبحارّتزخر..."ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ"جبالّمرساةّوأرضّمدحاةّوأنهارّمجراة.."ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

المستوىّ

ّالبلاغي:

 

ّالجناسّالناقص:ّ"مات/فات"ّ

ّالتامّ"آت،ّآت"الجناسّ

ّالمقابلةّ"الحياة/الموت"ّ"منّعاشّماتّومنّماتّفات"

ّالتصويرّالبصريّ"ّليلّداجّونهارّساجّوسماءّذاتّأبراجّ..."
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ّبينّّّّّّ ّوقليلّمنهمّمنّيجمع ّفمنّّفهمّيجيدونّالشعرّوالخطبةّمعا الفنينّفيّنصّواحد،

محكمةّمتقنةّأنيقةّالألفاظّحكيمةّشعارّأشعارّنّالّأنّيدلّالمعنىّعلىّالجنسينّ"فمأالممكنّ

ّجزالةّ ّتفقد ّولم ّمعانيها، ّجودة ّيبطل ّلم ّنثرا ّوجعلت ّنقضت ّإذا ّالتأليف، ّعجيبة المعاني

ّمّنثرا.أنّيجعلهاّشعراّأانّلعملةّواحدةّوللمبدعّالحقّفيّ،ّفالشعرّوالنثرّوجه1ألفاظها"

ّوّواّ ّّّّّّ ّالقولّلاّيفرقّبينّالشعر ّهذا ّعلى ّأالنثرّبنّطباطبا ّبينّو الخطابةّولاّيضعّحدودا

ّألىّإشارّالعربّأالجنسين،ّكماّ قواعدّنقدّالشعرّتصلحّلنقدّالنثرّ"وقدّذكرناّالمعانيّالتيّّن 

ّأتيّيصيرّبهاّقبيحاّمرذولاّوقلناّيصيرّبهاّالشعرّحسناّوبالجودةّموصوفاّوالمعانيّال ّّن 
 

عرّالش

ّ
 
لّماّذكرتهّلامّقبيح،ّفكفهوّفيّالكفّفماّحسنّفيهّفهوّفيّالكلامّحسنّوماّقبحّفيهّكلامّمؤل

ّأهناكّمنّ
 

ستعملهّفيّالخطابةّوالترسل،ّوكلّماّقلناهّمنّمعايبه،ّفتجنبهّهاّعر،ّفاّ وصافّللش

ّ.2هنا"

ّّّّّّّ ّأفمنطلقّالنقاد ّيصلحّلّأهناكّتداخلّّن  ّوما ّيصلحّللّآبينّالخطبةّوالقصيدة، خرّحدها

ارّومعانّفكأالتيّعندهّمنّّخطيباّحسبّالمادةوّأنّيكونّشاعراّأبالضرورة،ّوللمبدعّالحريةّفيّ

لكنّالعربّكانتّتفضلّالشاعرّعلىّالخطيب،ّّمّنثرا.أسلوبّيطوعهاّكيفّشاءّشعراّأوصورّوّ

 3وذلكّلمجموعّفضائلّيمتازّبهاّعنّالخطابةّكماّيوردهاّالعسكري:ّ

ّنّتكونّنثرا.أفضلّمنّأهجاء،ّالمديح،ّالغزل،ّتكونّشعراّغراضّمثل:ّالأنّالّأ-

وّرئيسّأالعطاياّوالهدايا،ّولاّيهتزّملكّلاّيقومّمقامّالشعرّش يءّفيّالمجالسّوفوزّالشاعرّب-

ّكماّيهتزّله.

ّفواهّالرواةّوامتدادّالزمانّالطويل.أطولّبقائهّعلىّ-

ّنسابّالعربّوتواريخهاّفهوّديوانّالعرب.أتعرفّ-

 : المسلميي عند الفلاسفة 2

ّّّّّّّّ ّنظروا ّالفلاسفة ّإلكن ّاّ لى ّحيث ّمختلفة؛ ّزاوية ّمن ّبفكالقضية ّدائما ّرتبطت طوّسرّأر

ّإجتهاداته،ّفواّ  ّّن 
 

عريّحسبّالنقادّكانتّعلاقةّتقاربّوتداخلّبينّالعلاقةّبينّالخطابيّوالش

ّسطوّالذيّفصلّبينّالفنين،ّّولذاّرّأنطلقواّمنّجهودّالجنسين،ّلكنّالفلاسفةّاّ 
 
ةّيّ أيتّلغأ

                                                           

ّ .13ابنّطباطباّالعلوي،ّعيارّالشعر.ّص:1ّ 

ّ .94النثر:ّص:ّّّنقدقدامةّبنّجعفر،2ّّّ 
ّ .137.138ينظر:ّأبوّهلالّالعسكري،ّالصناعتين.ّص:3ّّ
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الفلاسفةّبينّخيارينّالمرجعيةّالنقديةّالتيّتقض يّبدمجّّوّتداخلهما،ّفوقعأمحاولةّلدمجهماّ

ّلذلكّ"بذلّالفلاسفةّفيّصولّالفلسفيةّوالتيّتحتمّفصلّالجنسينّوبينّالّأ طارّإالجنسين.

رسطوّفيّالشعرّوالخطابةّجهداّمحموداّلبيانّالخصوصيةّالشعريةّ)التخييل(ّأقراءحهمّلعملّ

ياتّنّهيمنةّالخلفأبينهماّمنّالتداخلّوالتخارجّغيرّوالخصوصيةّالخطابيةّ)التصديق(ّوماّ

ّاّ  ّدون ّحالا ّالاسلامية ّالحضارة ّوتراجع ّتنظيراّالدينية ّالبلاغة ّمجال ّفي ّالتراث ّهذا ستثمار

ّهماّمكانهّحسبّتراتبيةّالمنطق،ّفالشعرّوالخطابةّضمنّالنسقّالفلسفيّلكلّمن1وتطبيقا"

ّ.والسلمّالمنطقي

ّوالخطافالشعرّحسبّالتصنيفّّّّّّّّ ّويتميالمنطقيّصناعةّتخييلية زّبةّصناعةّتصديقية،

بةّبلّوّكاذأنّتكونّصادقةّأفيهاّّسّالشعريّباعتمادهّعلىّ"مقدماتّلاّيشترطوّالقياأالشعرّ

ّفيّالنفسّمنّالررهان،ّلّأأشدّتأنّالشعرّإمخيلة،ّوبذلكّف دّنّالشعرّيحرفّالقولّليفيثيرا

الصدقّّللواقع،ّلذاّيشترطابقةّالحقيقةّالتيّيقدمهاّنّالررهانّيعملّعلىّمطأالتخييلّفيّحينّ

يّتقديمّنّمهمتهّهلىّالشعرّفيّسياقهّالوظيفي،ّلّأإذاّنظرناّإيشكلّتناقضاّختلافّلاّوهذاّالّإ

ّ ّأما ّحقائق ّمن ّالررهان ّثبته ّصناعة ّفالخطابة ّتخييلي، ّنحو ّصناعةّإعلى ّوالشعر قناعية

سلوبهّألىّالعقلّفلكلّإحتكامهماّفيّالمنطقّواّ لىّموقعّكلّمنهمّإختلافّيعودّ،ّفالّإ2تخييلية"

ّ.ومرجعيته

نهماّليساّولكّ،الشعرّيجنحّللخيالّويفارقّالواقعنّأكثرّفيّحينّأرىّالواقعّفالخطابةّتتحّّّّّّّ

ّف ّمختلفان، ّمتجاوران ّبل ّمتناقضان ّيؤدي ّمما ّمنطقية ّصناعة ّمنهما ّوّإكل ّتشابهلى ّجود

لىّإالقياسّالخطابيّقياسّمنطقيّيهدفّحيانّ"بعضّالّأوّتداخلّفيّأوتقاطعّبينّالصناعتينّ

ل،ّوهذاّلىّالتخييإيضاّأنّيهدفّالقياسّالشعريّوهوّمنطقيّقناعّبقصدّالتصديق،ّفيّحيالإ

ائلّكلّختلافّوسقلّنظرياّاّ ياسّالخطابيّوالشعريّيفرضّعلىّالأختلافّبينّوظيفتيّالقالّإ

،ّفهاتهّالنظرةّالعامة3ّفيّمقابلّالخطابة"نّيوضعّالشعرّأنهماّفيّتحقيقّوظيفتهّبحيثّيمكنّم

ّتفرقّبينّالشعرّوالخطا ّالتي ّهوّالفرقّبينّالّأّبةللفلاسفةّهي خرىّنافّالّأصفالفرقّبينهما

ّللمنطق،ّوهوّفرقّبينّالتخييلّوالتصديق.ّ

                                                           

ّ .31محمدّالعمري،ّالبلاغةّالجديدةّبينّالتخييلّوالتداول.ّص:1ّّ 

ّ .276عليّأيتّأوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالاسلامية.ّص:2ّّ 
ّ .179ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:3ّّ
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الواقعّّ،ّوالتخييلّهوّمفارقةلأنّالتخييلّمقترنّبالشعرّبينماّالتصديقّمقترنّبالخطابةّّّّّّّّ

بخيالهّّنّيجنحأحياناّيتحتمّعلىّالخطيبّأوالتصديقّهوّمطابقةّالواقع،ّلكنّتعادّعنهّبوالّإ

عا،ّوربماّمنّيبقىّفيّدائرةّالممكن،ّحيثّ"ربماّأفادّالتصديقّوالتخييلّأمّعلىّالشاعرّكماّيحت

لتفاتّإلىّالتصديقّوالشعورّبهّوالتخييلّإذعانّوالتصديقّإذعان،ّلكنّشغلّالتخييلّعنّالإ

إذعانّللتعجبّوالالتذاذّبنفسّالقولّوالتصديقّإذعانّلقبولّأنّالش يءّعلىّماّقيلّّالتخييل

ّأيّ ّالمقولّفيهّعليه، ّالقولّبما ّوالتصديقّيفعله ّهوّعليه، ّالقولّلما ّفالتخييلّيفعله فيه،

،ّفإنّالتصديقّتتجلىّغايتهّفيّالإقناعّعررّالرراهين1ّيلتفتّفيهّإلىّجانبّحالّالمقولّفيه"

ّالعق ّكانّالتصديقّوالحجج ّولذا ّالنفس. ّوإثارة ّالإمتاع ّالتخييلّفي ّغاية ّحينّتتجلى ّفي لية،

اّجهوداّنّالفلاسفةّقدموّألاّإّواضحّالمعالمّبينّالأسلوبّفيّحينّتتعددّنواحيّوطرقّالتخاييل.

ّّ علىّالمستوىّالفنيّللجنسينّمنّلغةّووزنّوصور؟

 الفارابي: 2-1

نّالنثرّوالعكس،ّفلمّيقيدواّالشعرّبالوزنّولعلّهذهّماّخذّمأنّالشعرّيأدركّالفلاسفةّأّّّّّّّ

نهّشكالّلّأابيّحيثّ"كانّمخرجاّمنّهذاّالّإيمثلهّمصطلحّ"القولّالشعري"ّالذيّوردّعندّالفارّ

ذيّخرىّللشعريةّغيرّالوزنّالأفنيّفيّحيزّالشعريةّويضعّمعاييرّنّيدخلّذلكّالنثرّالأيمكنّ

ّتكلمّالفارّّولىّللشعر،ّحينكثرهمّالخصوصيةّالّأأعدّ ّولهذا ّللنظم، بيّعلىّاعدّالنثرّنقضا

ّ.2ساس يّووحيدّللشعرية"أالمحاكاةّوالتخييلّكشرطّ

ّالقولّحملهّكذلكّاّ ّّّّّّّ ّواّ وهذا ّبالتخييلّوّبنّرّبنّسينا ّالقرطاجني ّله فيّّهميتهأشدّونظر

اكاةّهيّحنّكانتّالمإلىّالخاصيةّالمهيمنةّفيّالخطابّفإرّبدلّالوزن.ّكماّيشيرّالفارابيّالشع

نّكانّالاقناعّمهيمناّفهوّقولّخط ي،ّفكثيرّمنّ"الخطباءّالذينّإالمهيمنةّفهوّقولّشعريّوّ

ّالأّلهمّمنّطبائعهم ّعلى ّققوة ّفيستعملّالمحاكاة ّشأاويلّالشعرية، نّأنّالخطابةّأزيدّمما

يّنماّهوّفإعندّكثيرّمنّالناسّخطبةّبليغةّوّّنهّلاّيوثقّبه،ّفيكونّقولهّذلكأتستعملهّغيرّ

لىّطريقّالشعرّوكثيرّمنّالشعراءّالذينّإعري،ّقدّعدلّبهّعنّطريقّالخطابةّالحقيقةّقولّش

نماّإونّذلكّعندّكثيرّمنّالناسّشعراّوّقاويلّالمقنعةّويزنونهاّفيكالأّلهمّمنّطبائعهمّقوةّعلى

ةّئستعدادّوحهيلىّاّ إمرّيعودّ،ّفالّأ3لىّمنهاجّالخطابة"إقولّخط يّعدلّبهّعنّمنهاجّالشعرّهوّ

                                                           
ّ .162ابنّسينا،ّفنّالشعر.,ّص:1ّّ
ّ .218مصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّّص:2ّّ

،ّنقلاّعنّألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعند173ّجوامعّالشعرّص:12.93ّّكتابّالشعر،ّمجلةّالشعرّعدد3ّّ 

ّ .180الفلاسفةّالمسلمين.ّص:ّ
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ستعداداتهّومؤهلاتّالخطابةّفيكونّشعرهّمحملاّبشحناتّخطابيةّالشاعرّالذيّقدّيكونّفيّاّ 

ّفيّ ّفوارق ّهناك ّلكن ّخطابه ّفي ّالشعرية ّملامح ّفتبدو ّشاعرا ّيكون ّالذي ّالخطيب وكذلك

لىّإتىّلاّيفقدّكلّقولّخاصيتهّويميعّفقدّوضعّالفلاسفةّشروطاّحّاستخدامّاللغةّوالوزن.

ّالجنسّالاخر.

نّالوزنّليسّهوّماّيميزّالشعرّعنّالخطابة،ّبلّالمحاكاةّهيّالتيّتميزّأالفلاسفةّكماّأصرّّّّّّّّ

وّللخطيبّأنّمماّقدّيعرضّللشاعرّمنّخطابيةّالقولّالشعريّعنّالخطابي،ّلذلكّ"يحذروّ

ّ ّخشية ّشعرية ّمؤّأمن ّطريقه، ّمنهما ّكل ّأدينّكنّيضل ّ)خاصةّّن  ّوالنثر ّالشعر ّبين الفرق

ّ ّالخطابة(ليس ّفالشعر ّالوزن، ّالإأمجرد ّعن ّيكون ّما ّلّأبعد ّالمحاكاةّقناع ّعلى ّيقوم نه

رّرجتماعهاّتتحققّشعريةّالقول،ّفهوّلاّيعت،ّوالوزنّعنصرّمنّعناصرّالمحاكاةّوباّ 1والتخييل"

ّ ّفقط، ّالخارجي ّالبناء ّمن ّإجزءا
 
ّإلىّن ّالفلاسفة ّ"لجأ ّفقد ّالقول، ّفي ّجوهري ّعنصر ّهو ما

للفصل،ّّنّتعتمدّكمعيارأبينّالصوتّوالمعنى،ّوالتيّيمكنّّلتوازيّالتخييلّللحسمّفيّمسألةّا

قائمّعلىّوالّعمقّمنّمجردّالتطابقّتتجاوزّالمفهومّالتقليديّللبيتّالشعريّأذنّإفالتخييلّ

ورةّوّالجزئيّلنفسّالصأقياسّمحددّهوّنوعّالتكرارّالكليّيقاعيّوفقّمالتماثلّالصوتيّوالّإ

،ّفالتخييلّهوّالذيّيؤكد2ّلوقتّنفسهّالوزنّوالتخييل"الصوتية،ّفالقولّالشعريّهوّفيّا

ّلاّ  ّالوزنّمنّخصائصّالشعرّنتاجا ّالقولّوهوّمقترنّبالوزنّلذلكّيغدو ختصاصّشعرية

ّ.التخييلّبه

ّغيرّمخيلّفلاّيعدّقولاّشعريا،ّلذلكّوجدّمصطلّّّّّّّّّ ّحّالقولّفحتىّلوّكانّالقولّموزونا

ّلّأ ّوالقولّالشعري؛ ّالخط ي ّلكنّمنّالناسّيظنونّالإنّ"الكثير ّالموزونّشعرا ّكّإقناع انّذا

ّفمص ّالشعرية ّيوحي ّالشعري ّالقول ّمصإطلح ّالوزنّن ّيوحي ّلا ّالخط ي ّالقول ،3ّبدا"أطلح

القولّالخطبةّماّعدلّعنّالخطابةّلىّالخطابةّوّإيّماّعدلّبهّعنّمنهاجّالشعرّفالقولّالشعرّ

ّلىّالشعر.إ

ّكانّاّ ّّّّّّ ّقاويليحددّشاعريةّالقولّ"فقدّتكونّالأّوزنّليسّمننّالأبنّسيناّعلىّوعيّكما

جتمعّنّيأنماّيوجدّالشعرّبإنهاّساذجةّبلاّقول،ّوّوزانّغيرّمخيلةّلأأمنثورةّمخيلة،ّوقدّتكونّ

لتيّاّمورّوزانّ"الّأنّالخطابيّفيّقولهّعامةّعنّالّأاوزّ،ّكماّيبينّنوعّالّأ4فيهّالقولّالمخيلّوالوزن"

                                                           

ّ .180لمسلمين.ّص:ّألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّا1ّ 

ّ .278عليّآيتّأوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفسفةّالإسلامية.ّص:2ّّّ 

ّ.236ّّمصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّص:3ّّ 

ب4ّ  ّ .168نّسينا،ّفنّالشعر،ّص:ا 
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علقّتتّمورّأولّوعددّزمانه،ّوهوّالوزنّومنهاّمورّتتعلقّبزمانّالقأتجعلّمنّالقولّمخيلاّمنهاّ

ّ ّومنها ّالقول ّمن ّأبالمسموع ّمور ّومنها ّالقول، ّمن ّبالمفهوم ّالمسموعّأتتعلق ّبين ّتتردد مور

ودّولىّتعيقاعياّ"الحالةّالّأإسلوبّالخطابيّّحينّيكونّ،ّفهوّيحددّخمسّحالاتّللّأ1والمفهوم"

ّفيّعددّالكلماتّوالثالثةّلىّتإلّوالقصرّوالثانيةّلّمنّحيثّالطوّلىّتساويّالجمإ لىّإساويها

رّوالممدودّلىّالمناسبةّبينّالمقصوّإمنّحيثّالصيغّالصرفيةّوالرابعةّّالمناسبةّبينّهذهّالكلمات

ّ.2لىّالمناسبةّبينهاّمنّحيثّالحركات"إمنّالمقاطعّوالخامسةّ

ّّ

 اللغة والفرق بيي الشعر والخطابة:2-2

طيبّستخدامّاللغة،ّفالخالفلاسفةّببحثهمّحولّالفروقّبينّالخطابةّوالشعرّفيّاّ يتقدمّّّّّّّ

را،ّفلغةّنثّأملّتحقيقّغايةّنصهّسواءّكانّشعراّوّالشاعرّالحذقّهوّالذيّيطوعّلغتهّفيّسبيأ

ّخرى.أاّمميزاتّكماّللغةّالشعرّمميزاتّالخطابةّله

الدافعّّقناعلىّتحقيقّالإإيثّتس ىّية،ّحسجتماعيةّوسيافكونّالخطابةّمنوطةّبوظيفةّاّ ّّّّّ

نّتكونّلغتهّواضحةّذاتّأعتقادّالجازم،ّلذاّوجبّملّمنّخلالّتقويةّالظنّوترسيخّالّإلىّالعإ

ّساليبّبرهانيةّصادقةّومباشرة.أ

ّاّ ّّّّّّّّ ّيحدد ّوظلذا ّرشد ّالّإبن ّجودة ّهما: ّالخطابة ّللغة ّوالإيفتين ّيتحققّفهام ّحتى لذاذ،

سّوفيّنفسّالوقتّتحققّالمتعةّلتباهومةّبعيدةّعنّالغموضّوالإفيّتكونّاللغةّمأقناع،ّالإ

ّأفّوظيفةّثالثةّوهيّيبتذالّوالركاكة،ّكماّيضيّبعيدةّعنّالّإأستمتاعّلدىّالجمهور،ّوالّإ ّن 

تجنبّنّيأماّينبغيّأّنهّيحددّللخطيبّفيّظلّهذاّالمبدوّخسةّما،ّلكأتعطىّللمعنىّرفعةّماّ

،ّفالخطيبّيراعيّلغته3ّسماءّالتيّيعسرّتفهمّالمعنىّمنهاستخدامّالّأستخدامهّفيحذرّمنّاّ اّ 

نّكررّقدرّمأقناعّلدىّمقامهّبغيةّهدفّوحيدّوهوّتحققّالإلفاظاّتناسبّمقالهّوّأوينتقيّ

ّالجمهور.ّ

ّعليهّتجنبّالغرابةّوالتعقيدّّّّّّّ ّمنّشّلذا لتباسّلدىّالجمهورّمماّنّيوقعّالإأنهّأوكلّما

ّ ّ"لأن ّالنص ّفهم ّعليه ّانكيشكل ّالخطابة ّفي ّمطلوب ّالمعنى ّمأشاف ّوالوهمكثر ّالشعر، ّن

ّإرّمنّالخطابة،ّثمّثكأمستحبّفيّالشعرّ منّالغرابةّّالرراءةّوأشتراكّالبلاغتينّبقربّاللفظّاّ ّن 

                                                           
ّ.163ّالمصدرّنفسه.ّص:1ّّ
ّ .123ص:ّ.ّّرشيدّيحياوي،ّالشعريةّالعربية2ّ

ّ .187الروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:ّلفتّكمالّأينظر:3ّّ 
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ّليسّصحيحاّلّأ ّأكثرّالنقادّأّن  ّأشعرّماّلمّيكنّاللفظّحوشيا،ّكماّالغرابةّمنّسماتّالّن  ّن 

ّالخطابة ّفي ّمطلوب ّّالاحتجاج ّفي ّوّلا ّوالكأالشعر ّوالمواءمة ّالمؤاخاة ّالشعرّما ّفكلا ناية

ّ.1ليها"إوالخطابةّمحتاجّ

اللغةّالشعريةّمنفردةّومتميزةّعنّبا يّلغاتّالمقاييسّالمنطقية)الجدل،ّالررهان،ّكماّأنّّّّّّّ

يةّوفنيةّحيثّةّجماللىّوظيفإلاغيةّباّتتجاوزّبوظيفتهاّالتواصليةّالّإنهلأّالسفسطة،ّالخطابة(

ّثيرّفيّالمتلقيّحتىّتصبحّكياناّقائماّبذاته.أيقاعّالتإنهاّأيحائيةّمنّشإطاقاتّتشحنّب

ىّمستوىّلإقّالمستوىّالعاديّللنسيحّاللغويّنّاللغةّالشعريةّتقومّبخرّأدركّالفلاسفةّأوقدّ

ّبخاص ّتتميز ّفهي ّالّأمجازي ّعن ّ"الخروج ّباّ ية ّوالّإصلّوذلك ّالمجاز ّستعارة/تحسينستخدام

داوليّتبالمعانيّوترتيبهاّعلىّنحوّخاص/ّالتمييزّالصوتيّوالتركي يّوالدلاليّواللفاظّعلاقةّالأ

يمنحّاللغةّقدرحهاّ،ّفالتخييلّهوّالذي2ّذة"لوّالأثارةّالعجبّإخرى/عنّبا يّمستوياتّالقولّالّأ

لمتواضعّاّينزياحّعنّالمعانلوفةّوالتوسعّفيّالمعانيّوالّإألوفّوخرقّالقواعدّالمأعلىّتجاوزّالم

ياّيرنوّلثابتةّويمنحهّبعداّجماللالاتهّادالمعنىّمنّمعجميتهّوّّنّالتخييلّهوّالذيّيحررّا،ّلّأعليه

ّلىّعالمّالخيالّوالجمال.إ

ّنهّيجوزّللشاعرأتهّكيفّشاءّدونّالخطيب،ّوقدّعرفّنّيتصرفّفيّلغأفيجوزّللشاعرّّّّّّّّ

هوّّكسّالخطيبّالذيضات،ّعلىّالجمعّبينّالمتناقإلفاظّماّلاّيجوزّلغيرهّمنّتصرفّفيّالأ

ّنّيبقىّفيّدائرةّالممكن.أمطالبّب

ّاّ ّّّّّّ ّجعل ّمنّاللكما ّحيثّيرىّبنّسينا ّلغوية ّظاهرة ّالشعرية نّهناكّمستويينّللغةّأغة

ّهوّالمستوىّتخرجّفيهّالأ"مستوىّلاّ ّوهذا ّالمتواضعّعليها ّالحقيقية لذيّاّلفاظّعنّدلالتها

رىّمتشابهةّخألىّمعانّإلفاظّمعانيهاّالحقيقيةّالأخرّتتجاوزّفيهّآلىّالتفهيم،ّومستوىّإيس ىّ

،ّفمنّخصائصّاللغةّالشعريةّالتعجب3ّسماءّالمغيرة"وّالّأأسماهّبالنقلّأوّمختلفةّوذلكّماّأ

سّاللفظّفصيحاّمنّغيرّنّيكونّمنّغيرّحيلةّبلّيكونّنفأماّإحيلةّ"اللفظّالقائمّعلىّال

ع،ّةّالمحاكاةّوالتخييلّالذيّفيلاّغرابإةّنّنفسّالمعنىّغريباّمنّغيرّصنعوّيكوّأصنعةّفيه،ّ

حسبّوّبأماّبحسبّالبساطةّإوّالمعنى،ّأعجبّمنهّصادراّعنّحيلةّفيّاللفظّنّيكونّالتأماّإوّ

ّ.4التركيب"

                                                           

ّ.238ّمصطفىّالجوزو،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب.ّص:1ّّ 

ّ .284عليّآيتّأوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالإسلامية.ّص:2ّّ 

ّ .275.276االمرجعّنفسه.ّص:3ّّ 

ّ .163ابنّسينا،ّّفنّالشعر.ّّص:4ّّ 
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،ّثهمّعنّاللغةّالشعريةفالفرقّبينّالشعرّوالخطابةّعندّالفلاسفةّنلمحهّمنّخلالّحديّّّّّّ

ّ ّيرون ّتتحأحيث ّالشعرية ّاللغة ّن ّيقض ي ّمما ّالشعري، ّالقول ّخارج ّفيّإقق ّورودها مكانية

عنّّنهاّتخرجألاّإلخطابةّرغمّكونهاّصناعةّتصديقيةّالخطابةّوحضورهاّبنسبّمعقولة،ّفا

ّساليب،ّمماّيقتضيهّالسياق.لوفّفيّبعضّالمواضعّوالّأأالم

ىّلاّيخرجّحتكثارّمنّالاستعانةّبالخطابيّفيّالشعرّوالعكس،ّلكنّيشددّالفلاسفةّعدمّالإّّّّّّ

ّمنّ ّالخطيب ّيكثر ّألا ّ"يشترطون ّفهم ّألغي ّقد ّالوزن ّشرط ّوأن ّخاصة ّجنسه ّعن ّفن كل

ستخدامّالتغييراتّوإنّيستخدمواّمنهاّماّكانّبعيداّعنّالغموضّوالإغرابّوالأساسّفيّهذاّاّ 

ّيهدفّإلىّ ّحينّأنّالشعر ّفي ّالإلذاذ، ّالإفهامّمعّجودة ّتحقيقّجودة ّحهدفّإلى أنّالخطابة

ستخداماّخاصاّإلىّحدّلّوجودةّالإفهامّوالإلذاذّتتطلبّأنّيستخدمّالخطيبّاللغةّاّ التخيي

ماّبحيثّيستخدمّمنّالإبدالاتّوالتغييراتّعموماّماّيحققّللإفهامّوالإلذاذّمعاّأوّماّيعينّ

،ّفتظلّلغةّالشعرّذاتّوظيفةّثانويةّفيّالخطابةّفي1ّعلىّترويجّالمعنىّالمرادّإقناعّالناسّبه"

ققّبنسبةّعاليةّفيّالشعرّبدرجةّكبيرةّمنّالتكثيفّالدلاليّوالإيحائيّوالخياليّفيّحينّحينّتتح

ّفيّالخطابةّيكونّاستخدامهاّمقصوراّعلىّبعضّالصورّالبيانيةّفقط.

دركواّأبرازهمّلمستوياتّللغة،ّوّإثناءّألدىّالفلاسفةّالمسلمينّوعلىّكلّفقدّظهرّوعيّكبيرّّّّّّّّ

بناءّ"ّثناءّتحديدهّللقولّالشعريّأقسمّالفارابيّّ ئقّخفية،ّحيثخرىّوعلّاأنّللغةّوظائفّأ

لتيّوضعتّلهاّالفاظّعلىّمعانيهاّلىّمستويين:ّمستوىّتستقرّفيهّالأإعلىّعلاقةّاللفظّبالمعنىّ

ّ ّالوض ي" ّاأ"المستوى ّ"دلالة ّالأو ّفيه ّتتجاوز ّمستوى ّتحدثّلمطابقة" ّوعنه ّمعانيها، لفاظ

ي"ّولّوعنهّنشاّ"القولّالخطابالمجازي"ّوهوّتابعّللمستوىّالّأّوىّستعاراتّوالمجازاتّ"المستالّإ

دلالةّوّ،ّفتقسيمّالفارابيّيدلّعلىّّقسمينّهماّدلالةّالمطابقة2ّوالقولّالشعريّ.دلالةّالايحاء"

ّالّأ ّفالدلالة ّتقوّالايحاء ّولى ّالواقعّوحرفيته ّمطابقة ّعلى ّأم ّالمستوىّالثاني ّيإما دلّعلىّنما

ّالخيال.بداعّنحوّنزياحّوالّإالّإ

ّّّّّّّّ ّالأنّالمستوىّالّأأكما ّيكونّولّتوظفّفيه ّوبالتالي ّالحقيقية ّمعانيها ّعلى لفاظّبالدلالة

مّلىّمستوىّمجازيّيتحكإالمعنىّمتاحاّواضحا،ّأماّالمستوىّالثانيّفهوّخرقّللغةّولقواعدهاّ

ّنىّشاء.ألفاظهّودلالاحهاّيصرفهاّأيهّالمبدعّبف

 عند حاز  القرخاجني: -3

                                                           

ّ.191.192ّةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:ّألفتّكمالّالروبي،ّنظري1ّّ 

ّ .268عليّآيتّاوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالإسلامية.ّص:2ّّّ 
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إنّالفرقّبينّالشعرّوالخطابةّيرجعّعندّالقرطاجنيّإلىّالطريقةّالتيّيتعاملّبهاّكلّنوعّّّّّّّّّّّ

معّاللغة،ّومنّثمّيصبحّالفرقّبينّالصناعتينّفيّالأسلوبّواللغة.ّفإذاّكانتّالخطابةّتحتاجّ

إلىّعناصرّتخييليةّلإيقاعّالتصديقّفتستعملّكثيراّمنّالوسائلّالفنيةّالتيّتدخلّفيّصميمّ

ّالشعريالصناع ّفإنهة ّوالاستعارات، ّكالتشبيهات ّهذهّّاة؛ ّمن ّيسير ّقدر ّباستخدام ملزمة

الوسائلّوالخاصةّبلغةّالشعر،ّحتىّتبقىّالحدودّواضحةّبينّماّهوّخطابيّوماّهوّشعري؛ّ

ستعاراتّمنّشأنهّأنّيحولّالقولّالخطابيّإلىّشعري،ّستخدامّالخطيبّلقدرّكثيرّمنّالّإلأنّاّ 

ّالكميّبينّالشعرّوالخطابةّيمكنهّأنّيتحولّإلىّفرقّكيفي.مماّيعنيّأنّالفرقّ

حيثّأنّحازماّأفردّمعلماّدالاّ"علىّطرقّالعلمّبماّتتقومّبهّصناعةّالشعرّمنّالتخييلّّّّّّّّّّ

وماّتتقومّبهّصناعةّالخطابةّمنّالإقناع"،ّعالجّفيهّالفرقّبينّالصناعتينّمنّفكرّنقديّعربيّ

اءّتحليلهّأنهّ"لماّكانّمنّالأقاويلّالقياسيةّمبنياّعلىّتخييلّمصقولاّبذائقةّفلسفية؛ّحيثّج

وموجودةّفيهّمحاكاةّفهوّيعدّقولاّشعرياّسواءّكانتّمقدماتهّبرهانيةّأوّجدليةّأوّخطابيةّ

يقينيةّأوّمشتهرةّأوّمظنونةّوماّلمّيقعّفيهّمنّذلكّبمحاكاة،ّفلاّيخلوّمنّأنّيكونّمبنياّعلىّ

أوّيكونّمبنياّعلىّغيرّذلك،ّفإنّكانّمبنياّعلىّالإقناعّخاصةّكانّالإقناعّوغلبةّالظن،ّخاصةّ

ّليسّفيهّ ّكانّمبنياّعلىّغيرّالإقناعّمما ّفيه،ّوما أصيلاّفيّالخطابةّدخيلاّفيّالشعرّسائغا

محاكاة،ّفإنّورودهّفيّالشعرّوالخطابةّعبثّوجهالةّسواءّكانّذلكّصادقاّأوّمشتهراّأوّواضحّ

ارهّعلىّمدىّحضورّالإقناعّأوّالمحاكاةّفيّالقول؛ّحيثّإنّكانّمرّومد،ّفمقياسّالّأ1الكذب"

التخييلّأوّالمحاكاةّمهيمناّفيّالقولّفهوّقولّشعريّلاّمحالةّوإنّكانتّمقدماتهّبرهانيةّأوّ

ّفيتحددّ ّخطابي، ّقول ّفهو ّالقول ّفي ّحاضرا ّكان ّإن ّللإقناع ّبالنسبة ّونفسّالأأمر جدلية،

ّعنصرينّالأساسيينّوهماّالإقناعّوالتخييل.شعريةّالقولّأوّخطابيتهّمنّخلالّال

ّفيّاستعمالّالإقناعّّّّّّّ فقدّحددحازمّالفارقّالجوهريّبينّالصناعتين،ّحيثّرسمّحدودا

والتخييل،ّفحسبّهذاّالتحديدّيمكنّللأديبّأنّيجمعّبينّالعنصرينّفيّقولّواحدّ"ينبغيّأنّ

صدّمخيلةّمؤكدةّلمعانيها،ّمناسبةّلماّقتكونّالأقاويلّالمقنعةّالواقعةّفيّالشعرّتابعةّلأقاويلّ

بهاّمنّالأغراض،ّوأنّتكونّالمخيلةّهيّالعمدةّوكذلكّالخطابةّينبغيّأنّتكونّالأقاويلّالمخيلةّ

،2ّفيهاّتابعةّلأقاويلّمقنعةّمناسبةّلهاّمؤكدةّلمعانيهاّوأنّتكونّالأقاويلّالمقنعةّهيّالعمدة"

بةّعّيكونّتابعاّللأقاويلّالمخيلة،ّونفسّالأمرّبالنسفإنّكانّالقولّشعرياّفإنّالاستعانةّبالإقنا

                                                           

ّ .67حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:1ّّ 

ّ .362حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّ 
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ونّتحتّوطأةّالقولّالإقناعي،ّفيكونّمقبولاّكنّجنوحّالخطيبّنحوّالخيالّإنماّيللخطابةّفإ

حسبّحازمّتداخلّالفنينّفيّالقولّالواحد،ّكماّلاّيكثرّمنّالتخييلّفيّالخطابةّولاّالإقناعّفيّ

اصطلحّعليهّالقرطاجني؛ّحيثّيوحيّهذاّالمصطلحّعلىّالشعر؛ّإنماّعلىّسبيلّ"الإلماع"ّكماّ

القدرّاليسيرّمنّاستدعاءّالخطيبّأوّالشاعرّلأدواتّالآخرّ"استعمالّالإقناعاتّفيّالأقاويلّ

الشعريةّسائغ،ّإذاّكانّذلكّعلىّجهةّالإلماعّفيّالموضعّبعدّالموضع،ّكماّأنّالتخاييلّسائغّ

،ّفيجيزّحازمّتداخلّالجنسينّلكن1ّضعّبعدّالموضع"ستعمالهاّفيّالأقاويلّالخطابيةّفيّالموّاّ 

ّالقولّالواحد؛ّلأنّذلكّيخرجّ ّولاّيصلّإلىّحدّالتساويّبينّالصناعتينّفي علىّقدرّيسير،

ّكماّ ّحضرّفيهّالتخييلّبنسبةّكبيرة، ّفيبطلّالقولّالخطابيّإذا الصناعتينّعنّطريقهما،

رطّفمنّيساويّبينّالصناعتينّقدّأفيبطلّالقولّالشعريّإذاّحضرّفيهّالإقناعّبصفةّكبيرة.ّ

ّفيهاّوأدخلّالجنسينّأكثرّمماّيجب.

ضرّساليبّالخطابيةّدونّأنّتاضدةّليبينّللشاعرّكيفّيستخدمّالّأويضعّحازمّمفهومّالمعّّّّّّ

 بقوله،ّبلّتكونّلهّأبعاداّجماليةّمثيرة.

 الاعتضاد:3-1

عتضادّأساساّبالتداخلّبينّالشعرّوبينّالخطابةّمنّخلالّمفهومّالمراوحةّيتعلقّمفهومّالّإّّّّّّ

أوّالمراوغةّالتيّأسسّعليهاّالقرطاجنيّسببّنجاحّالخطابّالابداعي،ّوهذاّحتىّلاّتسأمّنفوسّ

الجمهور،ّلأنّمنّطبيعةّالنفسّحبّالتغييرّ"لماّكانتّالنفوسّتحبّالافتنانّفيّمذاهبّالكلام،ّ

عضّذلكّإلىّبعض،ّلتجددّنشاطهاّبتجددّالكلامّعليهاّوكانتّمعاونةّالش يءّوترتاحّللنقلةّمنّب

علىّتحصيلّالغايةّالمقصودةّبهّ)...(ّكانتّالمراوحةّبينّالمعانيّالشعريةّوالمعانيّالخطابيةّأعودّ

براحةّالنفس،ّوأعونّعلىّتحصيلّالغرضّالمقصود،ّفوجبّأنّيكونّالشعرّالمراوحّبينّمعانيهّ

لذيّلاّمراوحةّفيه،ّوأنّتكونّالخطبةّالتيّوقعتّالمراوحةّبينّمعانيهاّأفضلّأفضلّمنّالشعرّا

ّ.2منّالتيّلاّمراوحةّفيها"

صيدةّقلّمنّالقأوّالخطابيةّتكونّأويلّالررهانيةّاقالقصيدةّالشعريةّالتيّتخلوّمنّالأفّّّّّّ

رجّعلىّولاّيعالتيّتحتويّعلىّذلكّ"كماّأنّفيّالشعراءّمنّيجعلّأكثرّمعانيهّوألفاظهّمخيلةّ

ّقل ّوفيهمّمنّيقصدّالإالإقناعّالخطابيّإلاّفي ّلّأيلّمنّالمواضعّ ّكثيرّمنّمعانيه، ّنقناعّفي

                                                           

ّ .361.ّص:ّالمصدرّنفسه1ّ 
ّ .361ّحازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:2ّّّ
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قوالّنّالخطابةّتستعملّيسيراّمنّالأأقوالّالخطابيةّكماّصناعةّالشعرّتستعملّيسيراّمنّالأ

ّ.1ّّقناعّفيّتلكّبالمحاكاة"قناعّوالإعريةّلتعتضدّالمحاكاةّفيّهذهّبالإالش

ةّمالّالشعرّفيّالخطابةّوالخطابستعمفهومّمتعلقّبكيفيةّومقدارّاّ ّعتضادّهوّأساسافالّإّّّّّّّ

بداعيّهّالّإكونّخطابيّقاويلّالأخرىّحتىفيّالشعر،ّحيثّيتيحّهذاّالمفهومّللمبدعّباستعمالّالأ

فيّتضادّّعالجمهور،ّوالّإوّوكذلكّليلقىّقبولاّلدىّالقارئّليةّمقبولاّمنّالناحيةّالفنيةّوالجما

ةّالقائمةّلّالخطابيقاويلّأوّالصيغّالشعريةّتابعةّومفسرةّللأقاويالخطابةّيكونّباستعمالّالأ

قناعّفتكونّمفسرةّلهاّومؤكدةّلمعانيها،ّوكذلكّبالنسبةّللشعرّفالأقاويلّالمقنعةّأساساّعلىّالإ

ّلمعانيهّحيثّيعض ّللأقاويلّاالشعريةّومؤكدا هاّدأوّالأسلوبّالخطابيّيجبّأنّيكونّتابعا

ّ:2عتضادّفيّالشعرّمنّطرقّعديدةيقعّالّإفّ ويقويّمعانيها.

منّالشعراءّمنّيجعلّأكثرّمعانيهّوألفاظهّمخيلة،ّولاّيعرجّعلىّالإقناعّالخطابي،ّإلاّفيّقليلّ-

منّالمواضع،ّوفيهمّمنّيقصدّالإقناعّفيّكثيرّمنّمعانيه،ّلأنّصناعةّالشعرّتستعملّيسيراّ

الخطابةّتستعملّيسيراّمنّالأقوالّالشعريةّلتعتضدّالمحاكاةّّمنّالأقوالّالخطابية،ّكماّأن

ّفيّهذهّبالإقناعّوالإقناعّفيّتلكّبالمحاكاة.ّ

منّيجعلّأكثرّأبياتهّوماّتتضمنهّالفصولّبالجملةّمخيلة،ّولاّيستعملّالإقناعّإلاّفيّالقليلّّ-

ّ.ّلقصيدةمنهاّومنهمّمنّيستعملّالإقناعّفيّكثيرّمنّالأبياتّالتيّتتضمنهاّفصولّا

ّبهاّ- ّأنّفيّالشعراءّمنّيستوعبّأركانّالمعانيّكذلكّفيهمّمنّيستق  يّالأوصافّالتي وكما

يكملّأنساقّالفصول،ّوكماّأنّفيهمّمنّيكتفيّباستيفاءّالمقدارّالذيّمنهّيلتئمّالمعنىّالذيّ

ذلكّكّتميمّوالتبين،رتبهّفيّأولّدرجةّمنّالاستقلال،ّوتركّماّوراءّحدّالاستقلالّمماّهوّكالت

خذّمنّأوصافّالجهةّماّيكونّفيهّإقناعّوكفاية،ّفلاّيضمنّالفصلّأكثرّمنّهذاّأفيهمّمنّي

ّالمقدار.ّ

لماّوجدّالشعراءّالنفسّتسأمّمنّحالّواحدةّاعتمدواّفيّالقصائدّأنّيقسمواّالكلامّفيهاّإلىّ-

لفصولّاّفصولّينحىّبكلّفصلّمنهاّمنحىّمنّالقصائدّليكونّللنفسّفيّقسمةّالكلامّإلىّتلك

ّإلىّجهاتّشتىّمنّالمقاصدّوأنحاءّشتىّمنّالمآخذّاستراحةّواستجدادّ والميلّبالأقاويلّفيها

نشاطهاّبانتقالهاّمنّبعضّالفصولّإلىّبعضّوتراميّالكلامّبهاّإلىّأنحاءّمختلفةّمنّالمقاصدّ

ّفالراحةّحاصلةّبهاّلافتنانّالكلامّفيّشتىّمذاهبهّالمعنويةّوضروبّمبانيهّالنظمية.ّ

                                                           

ّ.293ّ.ّّص:1ّّّ 

ّ.292ّ.293ّ.296ّينظر:ّالمصدرّنفسه.ّص2ّّّ 
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سمىّفوتنجرّتحتّالاعتضادّفيّالشعرّماّاقترحهّالقرطاجنيّبمفهومّالتسويمّوالتحجيل،ّّّّّّّّ

رطاجنيّعناصرّالاعتضادّبالتسويمّوالتحجيل؛ّيرتبطّالتسويمّبمطلعّالقصيدةّوفواتحها،ّقال

ّتحليةّ ّسمينا ّ"فإنا ّحكمية ّأبيات ّويكون ّالقصيدة ّأو ّالفصل ّبخواتم ّفيتعلق ّالتحجيل أما

ولّبالأبياتّالحكميةّوالاستدلاليةّبالتحجيلّليكونّاقترانّصيغةّرأسّالفصلّأعقابّالفص

ّ.1ّوصيغةّعجزهّنحواّمنّاقترانّالغرةّبالتحجيلّفيّالفرس"

ّ:التسويم 3-1-1

مفهومّيتعلقّبافتتاحّرؤوسّالأبيات،ّفقدّاعتنىّ"الشعراءّباستفتاحاتّالفصولّوجهدواّّّّّّّّ

فيّأنّيهيؤوهاّبهيئاتّتحسنّبهاّمواقعهاّمنّالنفوسّوتوقظّنشاطهاّلتلقيّماّيتبعهاّويتصلّ

بها،ّوصدروهاّبالأقاويلّالدالةّعلىّالهيئاتّالتيّمنّشأنّالنفوسّأنّتتهيأّبهاّعندّالانفعالاتّ

ّ،2ّراتّلأمورّسارةّأوّفاجعةّأوّشاجيةّأوّمعجبةّبحسبّماّيليقّبغرضّالكلامّمنّذلك"والتأث

ّاّ  ّما ّوهذا ّالشعرية، ّالقصيدة ّمن ّالفصل ّفواتح ّهو ّفالتسويم ّفأتبعه ّالمتن ي ّالطيب يّبو

ّ ّحكإقصائده، ّببيت ّيفتتح ّفصل ّكل ّالّأذ ّوموضوعه ّشعره ّفي ّيستطرد ّثم ّفمي مثلاّصلي،

ّه:347ّشيديّشوالّسنةّخهيّقصيدةّفيّمدحّكافورّالّإوّّقصيدة:ّأغالبّفيكّالشوقّ

ّّّّّّّ

ّالبيتّالحكميّالفصلّ

ّّالفصلّالأولّ
 
ّأ

 
ّالّ غ ّفّ ّب  ّّيك  ّوّْالش 

ّّق  ّوّْوالش 
ّّق 

 
ّأ

ْ
ّغ
 
ّل ّّّب 

 
ّج ّعّْوأ ّّنّْمّ ّب 

 
ّذ ّرّ جّْاّاله 

ّج ّأعّّْل ّصّْوالوّ  ّّب 

ّّالفصلّالثاني ّاّيّم ّرّ يّْوللهّس 
 
ّّقل ّأ

 
ّعّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّهّ نيّ ت ّيّ ش 

 
ّّّة

 
ّر ّ ش ّد ّيّالح 

 
ّرّْاليّوغ ّب 

ّوّ ّالفصلّالثالث
 
ّلّ ّمّْك

 
ّظ ّّلام 

 
ّالل ّعّ ّيل  مّ ّندك 

ّّّّّّّّّّّّد ّنّيّ 
 
ّت

ْ
ّّر ّرّ خ

 
ّأ ّّن 

 
ّالما
 
وّ ن

ّيّ 
 
ّّة

 
ّت

ْ
ّذ ّك ّب 

ّويّ ّالفصلّالرابع ّّوم 
 
ّيّْكل ّل 

ّالعّ  ّاش  ّّقين 
 
ّّّّّّّّّّّّّّّهّ نتّ مّ ك

 
ّراقّ أ ّفّ ّب  ّيهّالش  ّأيّ ّمس  ّّان 

ْ
ّرّ تغ ّّب 

ّّلحىّالفصلّالخامس ب 
 
عذ ّبعيدّالهمّفيهاّم  ناخاّلراكبّّّّّّّّّّّفكل  نياّم  ّاللهّذيّالد 

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّيستطردّّّّّّ ّثم ّالحكمي، ّبالبيت ّافتتاحا ّفصول ّخمس ّإلى ّالقصيدة ّالقرطاجني ّقسم فقد

ّ.غراضّمتعددةأالشاعرّفيّتعجبهّوحنينهّوشكواهّإلىّماّتحويهّالقصيدةّمنّ

 التحجيع: 3-1-2

                                                           

ّ .271حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:1ّّ 

ّ .296ص:ّ حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.2ّّ 
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اتّماّبالنسبةّللتحجيلّفهوّمتعلقّبالأبيأبياتّحكمية،ّأهذاّبالنسبةّلافتتاحّالفصولّبّّّّّّّ

الحكميةّفيّأواخرّالفصولّ"وهذاّالفنّمنّصناعةّالنظمّشريفّجدا،ّوينبغيّأنّيكونّاللفظّ

ّواجبةّفيّشياءهّمتمكنةّوإنّكانتّمراعاةّهذهّالّأوالتركيبّفيهّسهلاّجزلا،ّوأنّتوردّالقافيةّفي

لىّاماتّالفصولّوفصولاّعختتبياتّالتيّتجعلّاّ نهاّفيّهذهّالّأإبياتّالشعر،ّفأغيرّذلكّمنّ

ّ قناعيّفيّنهايةّخدامّالبيتّالإست،ّفالشاعرّالحاذقّالمجيدّهوّمنّيحسنّاّ 1وجب"أعواملها

قناعيّمنّمدّهذاّكثيراّويحسنّوضعّالبيتّالإقصيدتهّمثلّالمتن يّ"وقدّكانّأبوّالطيبّيعت

ّببيتّلمخيلةّلأنهّكانّيصدرّالفصولّبالّأابياتّالّأ ّاعيّيعضدّبهقنإبياتّالمخيلةّثمّيختتمها

 .بياتستقبالّالّأماقدمّمنّالتخييلّويجمّالنفوسّلّإ

ّالمضمونّأطّشعريّالبناءّالشكليّفقف غّففيّالعصرّالعباس يّمثلاّصب،ّحجاجيّبرهانيفما

ّللتلاقحّالثقافيّالمتنوعّوالانف بية،ّفكانّتاحّعلىّالثقافاتّالأجنالشعرّبصبغةّفلسفيةّنظرا

ّالتحولّالفكريّواّ  ّبهذا ّالشعراء ّتأثر ّنجدّالشاعرّيلونّواضحا ّإذ ّالشعر، نعكسّذلكّعلى

ّقصائدهّبأبياتّمنّالحكمّوالعظاتّبمخاطبةّالعقل،ّيقولّأبوّالعلاءّالمعري:

ّسبي ّفي ّفاعلألا ّأنا ّما ّالمجد ّل
ّ

ّونائلّ ّوحزم ّوإقدام ّعفاف
ّ

ّ ّمارست ّوقد ّخفيةأعندي ّكل
ّ

ّسائلّ ّيخيب ّأو ّواش، ّيصدق
ّ

ّ

ّأنّّّّّّّّ ّنلاحظ ّحيث ّوالرراهين، ّبالأدلة ّمنطقيّمحفوف ّبأسلوب ّخصومه ّيحاجج فالشاعر

تعانّسعتمدّلغةّبسيطةّلمخاطبةّعقلّالمتلقي،ّحيثّاّ أسلوبهّخالّمنّالتنميقّاللفظيّحيثّاّ 

لّيّماّيسمىّبالتحجيل.ّومثابأدواتّالتوكيدّ"قد،ّألا،ّإن..."ّكماّأنهّختمّقصيدتهّببيتّحكم

آخرّللشاعرّبشارّبنّبردّفيّمدحّمروانّبنّمحمدّحينّبويعّبالخلافةّفيّدمشقّوقمعّمختلفّ

ّالثوراتّمحققاّانتصاراّساحقا:

ّّّّّّّّّّّّّّ

                                                           
 .301حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:11ّّ

ّإنما ّقال: ّربته ّإن ّالذي ّّأخوك ّّّّّّّّ

ّجانبه.ّ ّلان ّعاتبته ّوإن ّأربت،
ّ

ّمعاتبا ّالأمور ّكل ّفي ّكنت ّإذا
ّ

ّّ ّلا ّالذي ّتلق ّلم ّتعاتبهصديقك
ّ
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 الأبعاد الحجاجية في الاستعارة: -1

داعي،ّالإبالصورةّالشعريةّهيّذاتّالبناءّالواسعّلمجموعّحيلّوأساليبّالشاعرّفيّنصهّّّّّّّ

هّنعكاسّلرراعةّالشاعرّوإجادتوهيّتركيبّبينّالعقلّوالعاطفة،ّبينّالخيالّوالعقل،ّوهيّاّ 

نّأهّقاتّالشاعرّوتجاربه،ّلذلكّّعليفيّنقلّتجربتهّالشعريةّللقارئ،ّحيثّتتسعّلتحملّدف

تقومّالصورةّالشعريةّعلىّعناصرّمتعددة،ّإذّهيّ،ّحيثّلإيصالّرسالتهّهايستغلّكلّجوانب

اّّيّذيّدلالةّمحددة،ستّمجردّتصورّذهنلي م 
 
تحملّبعداّجمالياّوفكرياّأبعدّبكثيرّمنّإن

ّحرةّ ّالتعبير ّفي ّطريقة ّأي ّأسلوبي، ّإجراء ّ"الصورة ّلأن ّفقط؛ ّالتصوير ّلأجل التصوير

ّبحيثّيمكنهّ ّبمحضّاختياره، ّوالمقصودّبكونّالصورةّحرةّلجوءّالمتحدثّإليها ومقننة،

مكنّينتسابّكلّصورةّإلىّنسقّأوّبنيةّمعروفةّبكونهاّمقننةّاّ ّتعويضهاّبغيرها،ّوالمقصود

،ّكماّأنّللصورةّكيانينّداخليّوخارجي،ّأو1ّستعارةّوالكناية"نقلهاّمنّمحتوىّلآخرّمثلّالّإ

نتباهّمنّتسهيلّعمليةّالحجاج،ّفهيّتشدّالّإّظاهريّوباطنيّخفيّ"يتمثلّدورهاّالخارجيّفي

الذهن،ّكماّأنهاّتلائمّبينّالأفكارّوالمستمع.ّأماّدورهاّّخلالّخرقّالمعتاد،ّفتطبعّالذكرىّفي

ةّاخليةّوالخارجيّ ،ّفالوظيفتانّالد 2ّالداخليّفيتجلىّفيّدخولهاّهيّنفسهاّفيّصلبّالحجاج"
ّيمكنّربطهاّبماّجاءّفيّثناياّالكتبّالنقديةّبـ"الإفهامّوالإبانة".وّّ.ورةمتلازمتانّفيّالصّ 

ّتوعفالتصوّّّّّّّّّّّ ّالنقدية ّالّإرات ّوخاصة ّالصور ّباعتبارهماّز ّوالإفهام ّالإبانة ّإلى ستعارة
ّ،صيلمانيّبينّالمصطلحين؛ّفالإفهامّمتعلقّبالتوّمتلازمتانّضروريتانّفيّالصور،ّحيثّيميزّالرّ 

والإبانةّمتعلقةّبالاستعارةّحيثّيقولّ"الاستعارةّتعليقّالعبارةّعلىّغيرّماّوضعتّلهّفيّأصلّ

يّتقومّةّالإفهامّالت،ّفالإبانةّلاّتعنيّالتوصيلّبلّهيّمعينةّلوظيف3ة"اللغةّعلىّجهةّالنقلّللإبان

ّلّأ ّالصورةّبالتوصيل، ّوظيفة ّاقتران ّأن ّكما ّوتجاربه. ّالمبدع ّمشاعر ّبين ّجمع ّالصورة ن

بـ"التوصيل"ّفهيّتعنيّأنهاّتحملّاحناتّحجاجيةّإذّأنهاّترميّإلىّالإقناعّوالتأثيرّفيّالمتلقي،ّ

ّقي ّإلى ّتتحول ّبذلك ّالصورةّفهي ّحول ّالفلاسفة ّتصور ّوهذا ّالإقناع ّغرضه ّمنطقي اس

ّفقدّقرنّالفلاسفةّفيّتفسيرهمّللصورةّالشعريةّوالتخييليةّبالاستعارة.ّالشعرية.

                                                           

ّ .23محمدّالعمري،ّالبلاغةّالجديدةّبينّالتخييلّوالتداول.ّص:1ّّ 

ّ .24المرجعّنفسه.ّص:2ّّ 

فيّالإعجاز"ّتحقيق:ّمحمدّخلفّاللهّومحمدّزغلولّسلام،ّدارّضمنّثلاثّرسائلّ"النكتّفيّإعجازّالقرآنّّالرماني،3ّ 

ّ .79ص:ّّ.3ر،ّطالمعارف،ّمص
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ّبالقياسّ"الاستعارةّمنّحيثّالتركيبّقياسّمختصرّحذفتّّّّّّّّ ربطّالفلاسفةّالصورة

بينّدوّالخلافّأكثرّاتساعاّبينهاّوّكتفىّفيهّبالنتيجة،ّأماّمنّحيثّالدلالةّفيبمقدمتاه،ّاّ 

القياسينّالررهانيّوالخطابي،ّذلكّأنّالقياسّالررهانيّيس ىّأساساّإلىّتحقيقّالتصديقّأوّ

إثباتّحقيقةّماّتلزمّعنّحدوثّمقدماته،ّومنّثمّيلزمّترتيبّمقدماتهّعلىّالنحوّالذيّ

لىّالحجةّلتحقيقّ،ّفالقياسّيقومّع1يلزمّعنهّحدوثّالنتيجةّوهيّنتيجةّمحددةّوثابتة"

ّبالنتيجةّبعدّ ّمنطقيةّاكتفيّفيها ّيقومّعلىّقاعدة ّوالقياسّالاستعاريّبذا الأثرّالمرجو،

لكنّلمّيلغّ ّّالمشابهةّالتيّ"تفترضاحذفّالمقدمتينّ. ّلجانبّالبلاغيّالفنيّإذّمردّالاستعارةّإلى

ّولضبطّالعلاقةّبين ّالموضوعّالأولّوالموضوعّالثاني، ّيحأنّيكونّهناكّشيئان: للّكلّهما

واحدّمنهماّإلىّمكوناتهّأوّمقوماتهّأوّصفاتهّالذاتيةّوالعرضيةّفيختارّبعضاّمنهاّلإسقاطهّ

ّبينهما" ّجامعا ّيكون ّأن ّيجب ّيسقط ّما ّأن ّعلى ّالآخر ّالّأ2على ّفالموضوع ّالمشبهّ، ّهو ول

ذلكّتتضحّلناّوب والموضوعّالثانيّهوّالمشبهّبه،ّوبينهماّالصفةّالمشتركةّبينّالموضوعين.

ّالجوانبّالحجاجيةّللصورةّالاستعاريةّمنّخلالّصفتيّ"الترشيحّوالتجريد"ّ

 الترشيح والتجريد: 1-1

إذّّّ-تعارّلهالمستعارّمنهّوالمس-لإستعارةّبالنظرّإلىّطرفيهامتعلقانّباالترشيحّوالتجريدّفّّّّّّ

ّقدمهّ ّعلىّما ّأيّاستدلالاّوبرهانا ّالشاعر، ّالتيّقدمها ّالتوضيحّللإعارة ّزيادة يهدفانّإلى

الشاعرّلمتلقيهّوغرضهّالذيّلأجلهّوقعتّالإستعارة،ّوتأكيدّالأسبابّالتيّمنّأجلهاّقامت،ّ

ّكأنّالتجريدّوالترشيحّبمثابةّالدليلّالملتمسّللقارئّحتىوذلكّلتقويةّالظنّعندّالمتلقي،ّوّ

يقبلّالإستعارة،ّولاّتكونّعندهّانحرافاّغيرّمحمودّ"اعلمّأنّالإستعارةّفيّنحوّ"عنديّأسد"ّ

إذاّلمّتعقبّبصفاتّأوّتفريعّكلام،ّلاّتكونّمجردةّولاّمراحة،ّوإنماّيلحقهاّالتجريدّأوّ

هناكّأصلّواحد،ّوهوّأنكّقدّعرفتّأنّالإستعارةّّالترشيحّإذاّعقبتّبذلك،ّثمّإنّالضابط

لاّبدّلهاّمنّمستعارّلهّومستعارّمنهّفمتىّعقبتهّبصفاتّملائمةّللمستعارّله،ّأوّتفريعّ

ميتّمجردةّومتىّعقبتّبصفاتّأوّتفريعّكلامّملائمّللمستعارّمنهّسميتّ كلامّملائمّله،ّس 

ّ.3ّّّّّّمراحة"

                                                           

ّ .216ألفتّكمالّالروبي،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين.ّص:1ّّ 

ّ .316عليّآيتّأوشان،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالإسلامية.ّص:2ّّ 
ّ .494السكاكيّأبوّيعقوب،ّمفتاحّالعلوم،ّص:3ّّ
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رئيسينّهماّالمستعارّلهّوالمستعارّمنه،ّوماّزادّعلىّذلكّفهوّتتكونّالإستعارةّمنّطرفينّّّّّّّّّّ

منّقبيلّالتوضيحّوالتعليل،ّفالتجريدّهوّماّعادّبمعناهّعلىّالمستعارّله،ّأيّأنهّيتبعّالصفاتّ

التيّمنّأجلهاّقدمّلهّتلكّالإعارة،ّكماّأنّالترشيحّيلحقّبمعناهّإلىّالمستعارّمنه،ّأيّأنّهذاّ

يدةّّمميزةّتؤهلّلهّأنّيكونّفيّمقدمةّالمثلّالتيّستقىّمنهاّالعررّ"إنّالأخيرّيتمتعّبصفاتّعد

الشاعرّأوّالمنش ئّفيّالترشيحّوالتجريدّإنماّيقويّالمعنىّالأصليّإذّيزيدّفيّالقرائنّالدالةّعلىّ

ّالإستعاريّموجوداّ ّالقصدّأنّيبقىّالمعنى ّالحقيقةّبينما ّفيّصورة ّليصوره ّالمعنى،ّحتى هذا

ّ.1خلّالنصّوماّحدثّفهوّزيادةّالإيهامّلتثبيتّالمعنىّواكتشافّموحياته"ومحافظاّعليهّدا

كماّيحددّطهّعبدّالرحمانّخاصيةّالقولّالاستعاريّ"هيّأنّالجنسّالذيّيدخلّفيهّّّّّّّّّّ

"المستعار"ّأوّ"المستعارّمنه"ّيكونّمبايناّللجنسّالذيّيدخلّفيهّ"المستعارّله"،ّكماّأنّالقولّ

ّبلّإنّالاستعاريّوانّ ّهوّقولّمحصلّللفائدة ّالمنطقي، ّللمقتض ى احتملّأنّيكونّمخالفا

2ّّفائدتهّتزيدّقوةّعنّفائدةّالقولّالحقيقيّالذيّيفسره"

ّّفينصرفّعنّالمعنىّالأصليّّ لواحقّالإستعارةّتكونّلإلهاءّالسامعّعنّتفقدّالخللّفيّالإستعارة،

ّومع ّوقعتّالإستعارة، ّمنّأجلها ّالأسبابّالتي ّالشاعرّللبحثّفي ّقدمها ّالتسهيلاتّالتي اينة

ّالربطّبينّ ّفي ّالقارئ ّأو ّاستغرقّالسامع ّإذا ّ"حتى ّالمتلقي ّإيهام ّفيقع لإثباتّصدقّدعواه،

رّمحاولاتّعرّالإستعارةّولوازمهاّالجديدةّاكتشفّقدرةّالشاعرّتمكنهّفيّإيصالّالمعنىّالشعريّ

ّ.3ة"منّالأبعادّوالتوهم،ّوهذاّماّيطلقّعليهّالإستعارةّالمراح

ّينتبهّالسامعّإلىّتلكّالإضافةّالتيّلحقتّالمستعارّمنه،ّوالتيّتقعّبينّالتخييلّوالتصديق.

ّمعّّّّّّّّّّّ ّفيتفاعل ّفضوله، ّوتحرك ّالمتلقي ّانتباه ّتجذب ّمنه ّالمستعار ّصفات ّفي فالمبالغة

طأةّوّالشاعرّويلجّحواراّضمنياّمعهّحولّالإعارةّوصفاتّالمستعارّمنه،ّهناّيكونّالمتلقيّتحتّ

الإيهام،ّويقعّفيّالشباكّالتيّرسمهاّلهّالشاعر،ّفلاّيبلغّلهّالمعنىّإلاّبعدّمجاهدةّومصابرةّ

ّوتحليلّمنّالمتلقي.

وإذاّنظرناّإلىّخصائصّالإستعارةّالمراحةّنجدّأنهاّتقومّعلىّمبدأّالتوهمّوإيقاعّالإيهامّّّّّّّّّ

،ّفعلاقةّالمشابهةّالتيّتقومّعليها4ّ"مبنىّالترشيحّعلىّتناس يّالتشبيهّوصرفّالنفسّعنّتوهمه"

                                                           

ّ .272محمدّرضاّالمارك،ّّاستقبالّالنصّعندّالعرب.ّص:1ّّ 
مجلةّالمناظرة،ّالعددّالرابعّالسنةّالثانية،ّالرباط،ّّّالرحمن،ّالاستعارةّبينّحسابّالمنطقّونظريةّالحجاج،طهّعبد2ّّ

 .54ص:ّ.1991ّ
ّ .271المرجعّنفسه.ّص:3ّّ

ّ .494،ّّمفتاحّالعلوم.ّص:ّأبوّيعقوبّالسكاكي4ّّ 
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الإستعارةّبينّالمعنىّالمدعىّوالمعنىّالأصليّهيّالتيّيعمدّالشاعرّفيّترشيحهّعلىّصرفّالنفسّ

عنها،ّأيّيقطعّالطريقّعلىّالمتلقيّعنّتفقدّمواطنّالتشبيه،ّفإذاّاكتشفّالمتلقيّأوجهّالشبهّ

ّفلنّيصلّالشاعرّلمبتغاه ّوكانتّماثلةّأمامه، ّالمتلقيّفيّصنعّالمعنىّبسرعة، ،ّوهوّمشاركة

فالش يءّالذيّينالّبسهولهّيذهبّكذلكّبسهولة،ّكماّأنّالمعنىّالذيّيكابدّالمتلقيّللوصولّ

ّإليهّلاّبدّأنّيقعّموقعاّلطيفاّفيّنفسه،ّويلازمهّردحاّمنّالزمن.

مالهّعلىّلاشتّلذلكّكانّ"الترشيحّأبلغّمنّالتجريدّوالإطلاق،ّومنّجمعّالترشيحّوالتجريدّّّّّّّّّ

تحقيقّالمبالغةّفيّظهورّالعينيةّالتيّتوجبّكمالّالمبالغةّفيّالتشبيهّفيكونّأكثرّمبالغةّوأتمّ

يقعّالإيهامّفيّالترشيحّحتىّيظنّالمتلقيّأنّّالمستعارّلهّهوّالمستعارّمنهّّ،1مناسبةّبالإستعارة"

حقيقّينتهجهاّالشاعرّلتّلاّش يءّشبيهّبه،ّوفيّهذاّتقومّالإستعارةّعلىّثلاثّمبادئّّأساسية

الإستعارة،ّتتمثلّفيّالإثباتّثمّالإدعاءّثمّالإعتراض،ّوهيّآلياتّتمرّبهاّكلّاستعارة.ّوهيّتعتمدّ

ّ علىّاستدراجّالمتلقي.

يتحققّالبعدّالحجاجيّفيّالاستعارةّوهيّبذاكّتجمعّبينّالتخييلّوالتداولّويتحققّفيهاّحيثّ

أوصافّ"أنهّتركيبّخرريّتداوليّوأنهّقابلّللأخذّعلىّّذلك؛ّلأنّالقولّالاستعاريّيضمنّثلاثة

جهةّالحقيقةّوأنهّمشتملّعلىّبنيةّتدليلية،ّوكلّقولّهذهّأوصافهّيعدّفيّسياقّالجدل،ّالذيّ

،ّفالاستعارةّتحتكم2ّنهجهّالجرجانيّبم زلةّدعوىّكماّيعدّصاحبهّمدعياّويعدّعمليةّادعاء"

ّخرر،ّإدعاء،ّإثبات.ّإلىّثلاثّصفات:

 عارة والخبر:الاست 1-2

يتضحّمفهومّالخررّعندّالجرجانيّحينّجعلهّالخاصيةّالمميزةّللاستعارة،ّفهيّتقومّعلىّّّّّّّ

العقلّتحتاجّإلىّدليلّ"ّإذاّكانّالقولّالمفيدّيتألفّمنّجزئينّهما:ّالمخررّعنهّأوّالموضوعّ

قسمّوّّوالمخررّأوّالمحمول،ّفإنّوجهّهذاّالتأليفّيجعلهّينقسمّإلىّقسمينّقسمّمتجانس

غيرّمتجانس،ّوالقولّالمتجانسّهوّماّكانّالمخررّعنهّداخلاّفيّجنسّالمخررّبه،ّأيّيتميزّ

بحصولّتماثلّالجنسّبينّالطرفينّفيهّوالقولّغيرّالمتجانسّهوّماّكانّالمخررّعنهّخارجاّ

ّ.3عنّجنسّالمخررّبه،ّأيّيتميزّبحصولّتباينّالجنسّبينّهذينّالطرفينّفيه"

 :الاستعارة والاثبات 1-3

                                                           

ّ .164التهانوي،ّّكشافّاصطلاحاتّالفنون.ّص:1ّّ 

ّ .306ص:1ّ،1998ّأوّالتكوثرّالعقلي،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّطّّنّوالميزانطهّعبدّالرحمان،ّّاللسا2ّّ 

ّ .298ص:ّّالمرجعّنفسه.3ّ 
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ّمعانّّّّّّّ ّعن ّللتعبير ّإيحائية ّطاقات ّذات ّلفظة ّالمبدع ّيستعير ّأن ّالاستعارة ّفي الأصل

المبدع،ّوتلكّاللفظةّعادةّماّتكونّمفارقةّللمعنىّالأصلي،ّلذلكّربطتّالاستعارةّبالنقل؛ّ

"رأيتّالعقلاءّكلهمّيثبتونّالقولّبأنّمنّشأنّالاستعارةّأنّتكونّأبداّأبلغّمنّالحقيقة،ّ

أنّ-ليتّشعريّ–نّكانّليسّهاهناّإلاّنقلّاسمّمنّش يءّإلىّش يءّفمنّأينّيجبّوإلاّفإ

ّرأيتّشبيهاّ ّمزيةّعلىّقولنا: ّرأيتّأسدا ّأبلغّمنّالحقيقة،ّويكونّلقولنا: تكونّالاستعارة

بالأسد؟ّوقدّعلمناّأنهّمحالّأنّيتغيرّالش يءّفيّنفسهّبأنّينقلّإليهّاسمّقدّوضعّلغيرهّمنّ

ىّذلكّالاسمّفيهّش يءّبوجهّمنّالوجوه،ّبلّيجعلّكأنهّلمّيوضعّبعدّأنّلاّيرادّمنّمعن

لذلكّالمعنىّأصلاّوفيّأيّعقلّيتصورّأنّيتغيرّمعنىّشبيهاّبالأسدّبأنّيوضعّلفظّأسدّ

ّ.1عليهّوينقلّإليه"

نسانّبالأسدّفهناّنقلّلفظّالأسدّعنّمعناهّالحقيقيّوهوّحيوانّإلىّتشبيهّإفحينّيشبهّّّّّّ

اعتهّوهيبته،ّوبهذاّفقدّنقلّالاسمّولمّيتغيرّالمعنىّالأصليّللفظ.ّاخصّبهّعلىّسبيلّاج

ّعنّ ّالجرجاني ّيفسر ّالإثبات، ّعلى ّقائم ّادعاء ّإنما ّوالاستبدال ّالتغيير ّيعني ّلا فالنقل

الاستعارةّوالإثباتّ"إنّموضوعهاّعلىّأنكّتثبتّبهاّمعنىّلاّيعرفّالسامعّذلكّالمعنىّمنّ

،ّفالمستعيرّلاّيقصدّإثباتّاللفظةّبلّإثباتّالشبه2ّ"اللفظّولكنهّيعرفهّمنّمعنىّاللفظ

ّالذيّمنّأجلهّاستعارها،ّ

 الاستعارة والادعاء: 1-4

والإدعاءّأوّالمعنىّالمدعىّألحقهّالجرجانيّبالموهوم،ّولهذاّيثبتّالشاعرّأولاّاللفظّلكيّّّّّّّّّّّ

ولكنهاّادعاءّمعنىّالإسمّتكونّدعواهّمعقولة،ّّ"ليستّالإستعارةّنقلّاسمّعنّش يءّإلىّش يءّ

لش يءّإذاّلوّكانتّنقلّاسمّوكانّقولناّرأيتّأسداّبمعنىّرأيتّشبيهاّبالأسدّولمّيكنّادعاءّأنهّ

أسدّبالحقيقة،ّلكانّمحالاّأنّيقال،ّليسّهوّبإنسانّولكنهّأسدّأهوّأسدّفيّصورةّإنسانّكماّ

ّهو ّيقال: ّأو ّبأسد، ّشبيه ّبإنسانّولكنه ّليسّهو ّمحالّأنّيقال: ّصورةّّأنه ّفي ّبأسد شبيه

3ّإنسان" ّ ّ فالنقلّيحققّالشبيهّفيّالإستعارةّمعّالتيقنّأنهّمجردّتشبيهّلاّغير،ّبهذاّتكونّّ

الإستعارةّغيرّقوية،ّأماّالإدعاءّفكأنهّيطابقّبينّالطرفينّحتىّلاّفرقّبينهما،ّفيوحدّالصفاتّ

                                                           

ّ .332عبدّالقاهرّالجرجاني،ّدلائلّالإعجاز.ّص:1ّ 

ّ .331ص:ّّّعبدّالقاهرّالجرجاني،ّدلائلّالإعجاز.2ّّ 

ّ .333المصدرّنفسه.ّص:3ّّ 
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ّا ّويصعبّعليه ّالمتلقيّذلك، ّيتوهم ّحتى ّتكونّأبلغ، ّوبهذا ّبينهويساويهما، ّفيخلّلتفرقة ما،

ّجنسّالمستعارّلهّفيّالمستعارّمنه.

ولهذاّكانّالإدعاءّقائماّعلىّالإيهام،ّولكيّيوهمّالمتلقيّلاّبدّأنّيكونّالشاعرّمؤمناّبصدقّّّّّّّّّّ

تلكّالدعوىّوجدواهاّ"منّشروطّالإدعاءّأنّيكونّالمدعيّمعتقداّصدقّدعواه،ّوأنّتكونّلهّ

دقّالقضاياّالتيّتتركبّمنهاّهذهّالبينات،ّكماّأنّلهّالحقّفيّأنّبيناتّعليهاّيعتقدّصحتهاّوص

،ّشعورّالمبدعّبأنّالشبه1ّيطالبّمحاورهّبأنّيصدقّدعواهّويقتنعّبماّيقيمهّمنّأدلةّعليها"

الذيّيدعيهّوالذيّاستعارّلهّموجودّومؤمنّبه،ّلكنّعلىّلوحّخيالهّفقط،ّولهذاّيحتاجّلأنّ

ذلكّإلاّإذاّشعرّالمتلقيّأنّالمبدعّمؤمنّبتلكّالدعوىّعنّّيثبتّصدقّالدعوى،ّولاّيتأتىّله

طريقّإيرادّبيناتّالمتمثلةّفيّترشيحّالإستعارة،ّبتأكيدهّعلىّالصفاتّالتابعةّللمستعارّمنه،ّ

ّيجدّلمتلقيّنفسهّمجرراّعلىّمحاورةّالشاعرّومجادلتهّحولّنجاعةّالتشبيهّأمّلا.

المطابقة؛ّمقتضاهّأنّالاستعارةّليستّفيّالمشابهةّبقدرّّوللإدعاءّمبادئ؛ّأولها:ّ"مبدأّترجيحّّّّّّ

ماّهيّفيّالمطابقة.ّثانيا:ّمبدأّترجيحّالمعنى؛ّمقتضاهّأنّالاستعارةّليستّفيّاللفظّبقدرّماّهيّ

ّفيّ ّهي ّما ّبقدر ّالكلمة ّفي ّليست ّالاستعارة ّأن ّمقتضاه ّالنظم؛ ّترجيح ّمبدأ ّالمعنى.ثالثا: في

ّّ.2التركيب"

إدعاءّاشاعرّأوّالمبدعّآليةّالإعتراض،ّأيّيعترضّعلىّماّأوردهّمنّالإعارةّحتىّلكنّيتضمنّّّّّّّّ

لاّينتقلّالمتلقيّمنّمرحلةّالإيهامّإلىّمرحلةّأخىّتكونّخطرا؛ّإذاّصدقّتلكّالدعوىّتصديقاّ

ّلاّيتعدىّ ّالقول، ّفالتصديقّالقائمّعلىّالإيهامّالذيّيبثهّالشاعرّفي ّمسلمة، ّواعتررها تاما

الذيّرسمهّالشاعرّلمتلقيه،ّوإنّامتدتّالدعوىّفيّذهنّالمتلقيّإلاّأنهّيدركّأنّّالمجالّالفني

الإعتقادّالجازمّوالمطلقّأنّّ-حسبّمثالّالجرجانيّ–لهاّحدوداّعقليةّوضوابط،ّفلاّيمكنّ

نّاسمّسدّتبادرّإلىّالذهأنهّأسدّفعلا،ّحتىّأنهّلوّذكرّالّأالشخصّالمشبهّبالأسدّفيّالشجاعةّ

ّالمستعارّله.

وماّيحدّعنّهذاّالتفسيرّالذيّقدّيلازمّالمتلقيّهوّأنّيعترضّالشاعرّعلىّدعواهّفيّقولهّّّّّّّّّ

ذاته،ّأيّيمكنّأنّنقولّأنهّيناقضّقوله،ّفدعواهّتلكّمنّعملّالوهم،ّوالوهمّإذاّلمّيكنّ

اّذتحتّإمرةّالعقلّيعتررّجنوناّوهذياناّلايؤخذّبه،ّكذلكّالصورةّالإستعاريةّوإدعاءّالشاعر،ّإ

                                                           

  1ّّطهّعبدّالرحمان،ّّاللسانّوالميزانّّّص:311ّ.

ّ .305ص:ّّ.طهّعبدّالرحمان،ّاللسانّوالميزان2ّ 
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لمّنرفقّالقولّبقرينةّمانعةّعنّالمعنىّالمرادّتكونّمجردّهذيانّوكلامّلاّطائلّمنّورائهّلأنهّغيرّ

ّمبنيّعلىّأسسّسليمة.

فالشاعرلاّيعترضّعلىّالقولّإلاّبعدّأنّيثبتّدعواهّويقتنعّالمتلقيّبهاّ"إذاّتأملتّادعاءّّّّّّّّّّ

يّواعتراضّخفي،ّوهذاّالإعتراضّالخفيّالمستعيرّللمعنىّالحقيقي،ّوجدتهّمركباّمنّإدعاءّجل

هوّانتقادّثبوتّالمعنىّالحقيقيّللقولّالإستعاريّولولاهّلماّاستحقّأنّيكونّالقولّبهذاّالثبوتّ

عىّإلاّماّيجوزّأنّيقبلّالإعتراض،ّهذاّمعّالعلمّبأنّالقائلّلاّير ىّإلىّرتبةّالمدعيّ د  ادعاء،ّإذّلاّي 

ّأنّيجردّمنّنفسهّذاتا ّيقتدرّعلى ّتنهضّذاتهّالأولىّّحتى ّالإعتراضّعلىّما ثانيةّيوكلّإليها

ّ.1بإدعائه"

الإعتراضّلاّيلمحهّإلاّالقارئّالذيّينفذّإلىّالقولّالإستعاري،ّحيثّيكونّإدراكهّمنبثقاّمنّّّّّّّ

الإثباتّأولاّثمّتأكيدّالدعوى،ّوالقارئّالعارفّهوّوحدهّالذيّيلتمسّذلكّالإعتراض،ّكماّأنّ

ّويتخيرّالصيغةّالشاعرّالحاذقّوحد ّواعتراضه، ّمنّيستطيعّأنّيفصلّبينّصدقّدعواه ه

ّالمناسبةّللإعتراضّحتىّلاّيصدمّالمتلقي،ّوتحدثّلهّخيبة.

 حجاجية ال ورة الشعرية في التشبيه:  -2

ّيكونّّ       ّوهذا ّينقادّلهّويخضعّلسلطانه، ّالتأثيرّفيّالمتلقيّحتى غايةّالتخييلّالشعريّهي

ّالإيهامّ ّطريق ّالجافة، ّوالحجاجية ّالمنطقية ّالأساليب ّمن ّالأنجع ّالطريق ّولكن بالإقناع،

والتمويه،ّيحققّإثرهاّالشاعرّغايتهّعنّطريقّالحيلّالشعريةّليعطلّإدراكّالعقلّويصلّإلىّ

،ّفعمليةّالتمويهّموجهةّأساساّللمقولّلهّ"والقصدّمنهاّتحريفّأوّتغييرّصورةّقلبّالمتلقي

الواقعّالمنقول،ّحيثّيعيدّالشاعرّتشكيلّالمكررّمنّالكلامّوالمحاكياتّبشكلّجديدّوالتمويهّ

خاضعّلسلسلةّمنّالعملياتّوالتحويلاتّالتركيبيةّالهدفّمنهاّأنّيخرجّالنصّعلىّغيرّماّهوّ

القابعّفيّوعيّالقائل،ّولوّلمّيكنّالمقولّلهّبارعاّوحاذقاّلماّحرصّالقائلّّمتوقعّلإرضاءّهذا

ّوالتمويه" ّوالتحليل ّالرراعة ّمن ّبمزيد ّهذا ّإلى ّحاجته ّوإشباع ّوالصنعة، ّالتجويد ّ.2على

ّتجعلّالشاعرّف ّإرضائه ّوإدراكّسلطتهّوضرورة ّالشاعر، ّوعي ّفي ّللمتلقي ّالضمني الحضور

لّعليهّفيّإخفاءّالمعنى،ّوحتىّيتفاعلّمعّنصهّويخضعّهوّيطرقّأساليبّمختلفةّلكيّيحتا

لسلطانه،ّعنّطريقّإيهامه،ّومنّبينّالأساليبّالتيّتعتمدّعلىّالإيهامّأنّيسلكّالمبدعّالشبهّ

 كطريقّلإيهامّالمتلقي،ّمثلّماّيعتمدّالتناقضّوكذلكّالإيهامّالذيّتنطويّعليهّالإستعارة.

                                                           

ّ.293ّص:ّ.ّطهّعبدّالرحمان،ّاللسانّوالميزان1ّّّ 

ّ .238فاطمةّالوهي ي،ّنظريةّالمعنىّعندّحازمّالقرطاجني.ّص:2ّّّ 
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يهّمنّإيصالّرسالتهّفيّحلةّطريفة،ّتوجبّإهتمامّالقارئّإنّالشاعرّيتمكنّبواسطةّالتشبّّّّّّ

وإعجابه،ّلذلكّكانّالشاعرّالفحلّهوّالذيّيقتدرّعلىّتجويدّالتشبيهات؛ّلأنهّيعكسّقدرةّ

الشاعرّعلىّتصريفّخيالهّتصريفاّيليقّبحذقهّوذكائهّحتىّيستطيعّإيهامّالقارئ،ّفالشاعرّ

بتّتلكّالخاصيةّوذلكّالمعنىّلل"ينظرّإلىّخاصيةّومعنىّدقيقّيكونّفيّالمشبهّ
 
ث مشبه،ّبه،ّثمّي 

لّبذلكّإلىّإيهامّأنّالتشبيهّقدّخرجّمنّالبين،ّوزالّعنّالوهمّوالعين" توص  ّ.1وي 

ّارتأىّأنّيثبتهاّّّّّّّّ ّوالتي ّبه ّللمشبه ّالبارزة ّنقلّالصفة ّهو ّببساطة ّالشاعر ّإليه ّيعمد فما

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمشبهّوقيمتهّبالموازاةّمعّالمشبهّبه.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّللمشبه،ّويوهمّالقارئّأنّالتشبيهّإنماّجاءّلفضلّ

ّالتشبيهّوإقترانّّّّّّّ حيثّأنّالشاعرّيوهمّالمتلقيّأنهّبينّالمتناقضاتّيوجدّرابطّيستدعي

ّالصفتين،ّمثالّذلكّقولّالبحتري:ّّ

 
َ
  ودْ ق

َ
  رَّ ز

ْ
  هُ رارَ أز

َ
  مورِ علوى الق

 

  
َ
 ن بِ وووا مِ جبُ تعْ  لا

َ
 ى غِ ل

َ
 توهلال

 

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

فقدّجمعّالشاعرّبينّأمرينّلاّتجمعّبينهماّأيّعلاقةّمنّأيّوجهّكان،ّلكنهّموهّعلىّالمتلقيّّّّّّّّ

ّكيّيعتقدّأنهّهناكّشبهّ"قدّعمدّكماّترىّإلىّش يءّهوّخاصيةّفيّطبيعةّالقمر،ّوأمرّغريب

ريّأنّقوماّأنكرواّبلىّالكتانّبسرعة،ّوأنهّقدّأخذّينهاهمّعنّالتعجبّمنّ منّتأثيرهّثمّجعلّي 

ّأزرارهّعلىّالقمر،ّوالقمرّمنّشأنهّأنّيسرعّبلىّالكتان(ّوغرضهّ ذلكّويقولّ)أماّترونهّقدّزر 

ينه،ّعبهذاّكلهّأنّيعلمّأنّلاّشكّولاّمريةّفيّأنّالمعاملةّمعّالقمرّنفسه،ّوأنّالحديثّعنهّب

ّ.2ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوليسّفيّالبينّش يءّغيره"

هّالذيّقررهّالشاعرّبينّبلىّالكتانّوالقمر،ّلاّينالهّالمتلقيّإلاّبعدّإعمالّالفكرّفيّالشبفّّّّّّّ

الجمعّبينّطرفيّالتشبيه،ّلكنّالذيّدعاّالمتلقيّإلىّتمعنّالقولّهوّوقوعّالوهمّفيّذهنّالمتلقيّ

حتىّكادّيصدقّأنّهناكّأوجهاّللشبه،ّوبعدّإعمالّفكرهّوتأملّالتعليلّالذيّقدمهّالشاعرّ

ّيهه،ّفقدّأوهمّالشاعرّلمتلقيهّأنّهناكّشبهاّبينّالكتانّوالقمر.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّلتشب

 حجاجية ال ور الشعرية في ت وير القبيح:-3

ّّّّّّّّّّّّّ ّالتصويرإن  ّمزايا ّمن ّالحسن ّصورة ّفي ّالقبيح ّعلىّّ؛تصوير ّالشاعر ّيعكف عندما

نهّيدركّالجمالّالذيّاعتادتّعليهّالأنفس،ّكماّيدركّالقبحّالطبيعةّويختارّموادّشعره،ّفإ

الذيّتنفرّمنهّالنفسّوتأباه،ّلكنهّقدّيقلبّتلكّالموازينّويجعلّمنّالجمالّقبحاّومنّالقبحّ

                                                           

ّ .305عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:1ّّ 

ّ .306-305قاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:ّعبدّال2 
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جمالا،ّفالشاعرّيصورّلناّمشهداّفيّغايةّالفضاعةّلكنهّينمقهّويلقيّعليهّرداءاّمنّالجمالّ

نّ"الصورةّالشعريةّفيّفاعليتهاّعلىّالمستوىّالنفس ي،ّوالحسن،ّفيستحبّلدىّالنفس،ّوهذاّلّأ

لاّتستغلّالترابطاتّوالإستجاباتّالإيجابيةّفقط،ّوإنماّتركزّأيضاّعلىّالإستجاباتّالسلبيةّ

وقدّيكونّالطابعّالعامّللصورةّهوّأنهاّتفصلّبينّهذينّالنمطينّمنّالإستجابات:ّبمعنىّأنّ

ينّوتستغلّالتفاعلّبينهماّعررّماّيمكنّأنّيسمىّالصورةّالواحدةّتركزّعلىّواحدّمنّالنمط

ّ.1بفاعليةّالتضاد"

بيعةّوهيّتستوعبّكافةّجوانبّالطّولهذهّالفاعليةّأبعادّمميزةّفيّالشعر،ّفلاّتكادّالصورةّّّّّّّّّ

وحوادثهاّأنّتنقلّلناّماّقدّتحتويهّالصورّالشنيعةّمنّمظاهرّالحسنّالخفيّالذيّلاّيكتشفهّ

ّن.يّْيّ فائقّوصاحبّالرؤياّوالحدسّالقوّ إلاّصاحبّالنظرّال

ّإذّّّّّّّّّّ ّالمتلقي، ّتخدع ّباهرة ّحلة ّويلبسها ّشاء ّما ّالأفكار ّمن ّيأخذ ّأن ّللشاعر ّيمكن بهذا

يحشوهاّبانفعالاتّصادقةّوتعجيباتّتبعثّالشكّفيّالمتلقيّوتشعرهّبغبائهّحيثّلمّينتبهّإلىّ

يةّمحاكاةّالتحسين،ّفالشاعرّيحسنّتلكّالخصائصّالدقيقةّفيّالصورة.ّّوتسمىّهذهّالعمل

ّالمنظرّالس يءّويجملهّفيّذهنّالمتلقي.

يشيرّوصفّالقبحّوالعملّعلىّتحسينهّإلىّقدرةّالشعرّوالشاعرّعلىّتغييرّالثوابتّّكماّّّّّّّّ

لدىّالمتلقي،ّيضربّمثلاّعلىّتحسينّالقبيحّوتصويرهّفيّصورةّالمستحسنّقولّالحارثّبنّ

ّهشامّيعتذرّمنّفرارهّيومّبدر:

 الله أعْ 
َ
  مُ ل

ُ
 مُ تالهُ قِ  ما تركت

ّ

 هْ وا مَ مُ رَ  تىَّ حَ ّ
َ
  مُزيدِ  قرَ ري يا ش

ّ

 
ُ
ِ  وعلمت

 
 أن

ْ
  ي إي

ُ
 اد  ع واحِ قاتِ أ

ّ

ّ 
َ
 أ

ُ
 ي مَ و ِ عدُ  ر ضُ ع ولا يَ قت

ْ
 دي هَ ش

ّ

 ف ددْ 
ُ
 ميهُ ة فِ بَّ عنهم، والأحِ  ت

ّ

 عِ م بِ ا لهُ ع  خمَ ّ
َ
 فيد مُ   َ اب يوْ ق

ّ

                   

معلومّأنّالفرارّيومّالحربّمنّعملّالجبان،ّالذيّتستنكرّالقبيلةّعملهّوتستهجنه،ّوقدّّّّّّّّ

الشاعرّمنّمعركةّبدر،ّلكنّبعدّانتهاءّالمعركةّقدمّاعتذاراّيرررّفيهّذلك،ّكيّلاّيؤاخذّفرّ

ّ"الغايةّعندماّيربطّالبليغّالمعانيّوهوّالفرارمذمومّفعلّمله،ّفقدّعمدّالشاعرّإلىّتحسينّبع

الأصيلةّالتيّيعالجهاّبمعانّأخرىّمماثلةّلها،ّلكنهاّأشدّقبحاّأوّحسنا،ّفتسريّصفاتّالحسنّ

                                                           

ّ .49كمالّأبوّديب،ّجدليةّالخفاءّوالتجلي.ّص:1ّّّ 
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القبحّمنّالمعانيّالثانويةّإلىّالمعانيّالأصيلةّفيميلّالمتلقيّإليهاّوينفرّمنهاّتبعاّللمبدأّالقديمّّأو

ّ.1الذيّيرىّأنّماّيجوزّعلىّأحدّالمتماثلينّيجوزّعلىّالآخر"

الموضوعّالموجودّفيّالطبيعة،ّوفيّمنابتهّيحويّجانبين،ّجانبّسل يّوجانبّإيجابي،ّفإذاّّّّّّّّّّّ

برزتّمحاسنهّفيؤخذّعلىّذلكّولاّينظرّإلىّماّتسترّمنّعيوبهّووجهّالقبحّفيه،ّكذلكّالأمرّ

ّبالنسبةّإلىّالجانبّالقبيحّفيه،ّفإذاّطغىّعليهّلعسرّعلىّالمشاهدّالتفتيشّعنّمحاسنه.

غيرّأنّالشاعرّيتمتعّبقدرةّعلىّالنفاذّإلىّجواهرّالأمورّولاّيكتفيّبالسطحّوماّتظاهرّّّّّّّّّ

وانبّلذلكّإذاّشاءّأنّيررزّج،ّلموضوعّوفقاّلرؤيتهّوحسهّالفنيينمنها،ّبلّيطرقّكافةّجوانبّا

فهوّّحالقبحّفيّالموضوعّالجميلّفهوّيقومّبفعلّ"التقبيح"ّوأماّإذاّأربزّجوانبّالحسنّفيّالقبي

ّيقومّبعملّ"التحسين".

هناكّمواضعّتماثلّالموضوعّالأصلي،ّكالمرادفاتّلهّأوّالشبيهةّبه،ّفيجدّالشاعرّنفسهّّّّّّّّّّ

يبحثّفيهاّعنّالجانبّالحسنّالذيّقدّيماثلّموضوعهّالأصليّإستئناسا،ّلكيّيتخذهاّذريعةّ

شاعرّإلىّماّالقبح.ّفيحتاجّالتقنعّالمتلقيّوتموهّعليهّالموضوعّالأصلي،ّهذاّبالنسبةّإلىّوصفّ

يعضدّبهّنظرتهّإلىّذلكّالقبحّالذيّينفرّمنهّالطبع.ّفتتدخلّالقوةّالوهميةّفيّنقلّالجزئياتّ

ّوتركبهاّ ّالمماثل ّالثاني ّالموضوع ّعلى ّوتطبيقها ّالقبح ّجوانب ّفي ّالمتمثلة ّالأصلي ّالموضوع من

حّحتىّاة،ّفالذيّيسوغّلوصفّالقبلتنقلهاّإلىّالمتلقيّدونّرفضّمنهّأوّاعتراضّعلىّهذهّالمحاكّ

ّالمثيلّالذيّقدّنجدّفيهّالجوانبّالحسنةّللموضوعّ ّإيجاد ّعندّالمتلقيّهو تلقىّاستلطافا

ّالقبيح.

قدّيكونّللمعنىّفيّذاتهّوجهّيدعوّنفسّالسامعّإلىّالنفورّعنهّلكنّبالتخييلّقدّيلتذّبهّّّّّّّ

ثلةّأخرىّوأشنعّونكالّأبلغّوأفظعالقارئ،ّمثلاّوصفّالجيفة،ّالطبي يّ"أنّليسّفيّالدني ،ّاّم 

غريّالألسنةّ ّوي  ّلهّواستنكارا زعجّالقلوبّاستفظاعا ّوي  ومنظرّأحقّبأنّيملأّالنفوسّإنكارا،

حّفيّالجذع،ّثمّقدّترىّ صلبّالمقتولّويشب  بالإستعاذةّمنّسوءّالقضاءّودركّالشقاءّمنّأنّي 

رثيةّأبيّالحسنّالأنباريّلابنّبقيةّحينّصلب،ّوماّ صنعّفيهّمنّال حر،ّحتىّقلبّجملةّماّم 

ّمنهّ ّتقض ي ّما ّوبها ّفيها ّأراك ّتأويلات ّفيها ّوتأول ّخلافها، ّإلى ّالمصلوب ّأحوال ّمن يستنكر

 :    الأبياتّهيّ.2العجب"

      والمماتِ  ياةِ في الحَ  لو  عُ 

  ٍ
  بحق 

ْ
 أن

َ
 زاتِ جِ دى المعْ إحْ  ت

 

                                                           
ّ .353جابرّعصفور.ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغي.ّص:1ّّ

ّ .346عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:2ّّّ 
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  كأيَّ 
َّ
 وا ي قامُ حيِ  ولكَ اس حَ الن

   

  
ُ
ِ  ا َ أيَّ  داكَ نِ  ود  وف

 ال  
َ
  تِ لا

 

 
َّ
  كَ كأن

َ
 فيهُ  ئم  قا

َ
 م خ

 
         طيبا

  
 
  همُ وكل

َ
 لل َّ  يا   ق

َ
  تِ لا

 

            ّ

نقلّالشاعرّصورةّالواقعّالأليمّالذيّقدّيعرضّالإنسانّعنهّحينّيلمحهّمنّمكانّّّفقدّّّّّّ

عدّمماّنالهّكذلكّبّحياةلبعيد،ّلكنّالشاعرّصورهّوكأنهّملكّعظيم،ّنالّالشرفّوالعلوّفيّا

موته،ّوهيّمنّمشاعرّالشاعرّالصادقةّاتجاهّالمصلوب،ّحيثّلمّيتقبلّأنّيهانّبعدّمماته،ّ

فألبسهّثوباّمنّالقدرّوالجلالةّوهوّمصلوب،ّففعلّالتحسينّيستلزمّقدرةّفائقةّمنّالشاعرّ

ّص ّأنها ّعلى ّتشكيلها ّوإعادة ّالواقع، ّفي ّالتي ّتركيبّالجزئياتّالبسيطة ّفي ّحسنةّوّوبراعة رة

ّالمظهر،ّفيتوهمّالمتلقيّذلك،ّويلتذّبالقول.

يصنفّحازمّالأقاويلّالشعريةّالتيّتعتمدّعلىّالتحسينّوالتقبيحّضمنّشعريةّالتمويهّّّّّّّّّّّ

"محصولّالأقاويلّالشعريةّتصويرّالأشياءّالحاصلةّفيّالوجودّوتمثيلهاّفيّالأذهانّعلىّماهيّ

ّ.1ّقيقةّأوّعلىّغيرّماهيّعليهّتمويهاّوإيهاما"عليهّخارجّالأذهانّمنّحسنّأوّقبحّح

ّلأنّّّّّّّّ ّمنه، ّالهرب ّأو ّالش يء ّطلب ّالنفسّنحو ّتحريك ّهو ّوالتقبيح ّالتحسين ّمن الغرض

النفسّ"تنبسطّوتلتذّبالمحاكاةّفيكونّذلكّسبباّلأنّيقعّعندهاّالأمرّأفضلّموقع،ّوالدليلّ

ونّبتأملّالصورّالم سر  رّمنها،علىّفرحهمّبالمحاكاةّأنهمّي 
 
ذ ولوّّنقوشةّللحيواناتّالكريهةّوالمتق 

ّعنها،ّفيكونّالمفرحّليسّنفسّتلكّالصورةّولاّالمنقوش،ّبلّكونهّ ّلتنكبوا ّأنفسها شاهدوها

قنت"
ْ
ت
 
،ّيعودّاستحسانّالمتلقيّلوصفّالقبح،ّإلىّبراعةّالتصوير2ّمحاكاةّلغيرهاّإذاّكانتّأ

اة،ّحيثّأنهّلوّشاهدّتلكّالصورةّلأصابهّوحذقّالشاعرّفيّذلك،ّفالمتلقيّيسرّلحسنّالمحاكّ

ّالنفوسّ ّالتذاذ ّ"ومن ّالقرطاجني ّيقول ّبتصويره، ّالواقع ّنقيض ّأوهم ّلكنّالشاعر الحزن،

ّوالمخطوطةّ ّالمنقوشة ّصورها ّتكون ّقد ّعندما ّالمستبشعة ّالقبيحة ّالصور ّأن بالتخييل

نفوسّيكونّموقعهاّمنّاللةّلهّفوالمنحوتةّلذيذةّإذاّبلغتّالغايةّالقصوىّمنّالشبهّبماّهيّأمث

 .3نفسهاّبلّلأنهاّحسنةّالمحاكاةّلماّحوكيّبهاّعندّمقايستهاّبه"مستلذاّلاّلأنهاّحسنةّفيّ

فلاّيشترطّلنجاحّمحاكاةّالشاعرّأنّتكونّمعانيهّمماّتواضعّعليهّالمجتمعّبحسنه،ّأوّالأمورّ

"كالقمرّّفإنناّنقولّلهالتيّفطرتّالنفسّعلىّاستلذاذها،ّّفإذاّأردناّتشبيهّاخصّعزيزّعليناّ

                                                           

ّ .120حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:1ّّ 

ّ .172-171ابنّسينا،ّفنّالشعر،ّضمنّكتابّالشفاء.ّص:2ّّ 

ّ .116حازمّالقرطاجني،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء.ّص:33ّّّ 
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فيّضياءه"ّوهيّمماّتناقلتهّالألسنّدونّايّاعتراضّمنّذلكّالتشبيه،ّلكنّابنّالمعتزّقدّقلبّ

ّذلكّحينّذمّالقمر؟ّ

يقولّالجرجانيّ"ومنّعجيبّماّاتفقّفيّهذاّالبابّقولّابنّالمعتزّفيّذمّالقمر،ّواجتراؤهّّّّّّّّ

لّفيّتحسينّكلّحسن،ّبقدرةّاليبانّعلىّتقبيحه،ّوهوّالأصلّوالمثل ،ّوعليهّالإعتمادّوالمعو 

ريدّالمبالغةّفيّالوصفّبالجمال،ّوالبلوغّفيهّغايةّ
 
ن،ّوأولّماّيقعّفيّالنفوسّإذاّأ زي  وتزيينّكلّم 

حر،ّ ّشاءّس  ّذلكّلثقتهّبأنّالقولّإذا ّوكأنهّ"فلقةّالقمر" ّفيقالّ"وجهّكأنهّالقمر" الكمال،

رّالطباع"وقلبّالصورّوأنهّلاّيهابّأنّيخرقّالّإ قْتس  ّ.1ّجماع،ّوي حرّالعقولّوي 

ثقةّالشاعرّبأنهّحينّيصورّماّاتفقّالناسّعلىّحسنهّبأنهّغيرّذلك،ّويوهمّنقيضّذلكّكبيرة،ّ

حيثّيعتمدّعلىّسحرّالبيانّوقدرةّالتصويرّعلىّتجاوزّالثوابتّوكسرّالحدود،ّيقولّابنّ

ّ              المعتز:

 يا سارق الأنوار من شمس الضحى
ّ

 يا مثكلي خيب الكرى ومُنغص ي ّ
ّ

 أما ضياء الشمس فيك فناقص
ّ

 وأرى حرارة نارها لم تنقص ّ
ّ

 لم يظفر التشبيه منك بطائع   

   ّ

خ بهقا كلوي الأبرص ّ
 
سل

َ
 مُت

 

صورّالشاعرّصفاتّالحسنّالتيّمنّأجلهاّحسنّالتشبيهّوأنهاّلاّتتعلقّبه،ّفضياءّالقمرّ      

ّرىّسرقتهّمنّالشمس،ّفأوهمّالشاعرّنقيضّماّيعرفّعنّالقمالذيّي حرّالنفوسّليسّسوّ

ّ.منّالصفاتّالتيّتستدعيّالتشبيه
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

ّ .346-345عبدّالقاهرّالجرجاني،ّأسرارّالبلاغة.ّص:1ّّ 



  

 

 

 

: الث  حث  الت  من 
إل
 

ة   ي  اح  حح 
ها إل

ن  عالي  ة  وف  رت 
السخ 

 

ة   -1 رت 
السخ 

ى  
اج  ق  حح 

عاذ إل ب  إ   

ر -2 دوي  ع والي  ت  رت  ى  زسالة  الت 
دإولى  ق 

لى  والي   
ت ي 

ح  عد الن  الت   

 

 
 
 

 



تقاخي التخييع والتداول                                                                                الف ع الثالث:   

196 

 

 

 أبعاد الحجاج في السخرية: -1

يعتررّالخطابّالساخرّمنّأبرزّالأساليبّالنفسيةّالتيّتتبنىّنقداّلاذعاّفيّرداءّفكاهيّحهكميّّّّّّّ

ممتع،ّحيثّتس ىّأساساّإلىّإقناعّالمتلقيّوالجمهورّبمشاركةّالساخرّفيّآرائهّبناءاّعلىّحججّ

حاقدةّّتببينةّيقدمهاّفيّقالبّساخر،ّفتعتررّّال خريةّبهذاّأسلوباّعدائياّلأنهّينبعّمنّذا

أنهاّتنمّعنّذاتّمفكرةّفيّإتباعّالتحيحّمنّالأقوالّ وناقمةّإزاءّموضوعّأوّفكرةّأوّاخصّكماّ

والأفعال،ّلأنهاّحهدفّإلىّالتقويمّوالتغييرّفتحاولّاستمالةّالمتلقيّإليها.ّفهيّوإنّكانتّمدعاةّ

كنّمنّمغزىّلقيّيتمللضحكّوالاستهزاءّإلاّأنّفاعليتهاّعلىّالفردّوالجمهورّتكونّنافذةّلأنّالمت

ّالمخاطبّلذلكّفهيّتتطلبّمخاطباّذكياّحذقا.

ّوتداولهاّّّّّّّّّ ّتقبلها ّيسهل ّحيث ّالجمهور ّلدى ّوقبولا ّأثرا ّلها ّأن  ّأيضا خرية ّال   ّمزايا ومن

بينّالناس،ّفترتبطّعلاقةّبينّالساخرّوالجمهورّحيثّ"يكونّالجمهورّبحكمّالتعاقدّ وانتشارهاّ

ّالسابقّعلىّوفاقّضمنيّمعّالمتكلمّوحهيؤّلاستقبالّأطروحاتهّوالتفاعلّمعها،ّبلّإنهّيحكم

ّومنّثمةّازديادّ ّاعتقاداتهّالمشتركة، ّيعتررّأنهّكلّمستهدفّفي اقتسامهّلنفسّنمطّالقيم،

صلتهّبالمتكلم،ّوكلماّزادّهذاّالاعتقادّأسهمّفيّإبعادّالم خورّمنهّومحاولةّإقصائهّباعتبارهّ

اخرّوجمهوره" ،ّفيتجلىّالبعدّالتواصليّفي1ّحارسّنمطّآخرّمنّالقيم،ّمختلفّمنّلدنّالس 

ّومراعاةّال خرّ ّحيثّوجبّعليهّاستحضارّجمهوره يةّمنّخلالّعلاقةّالساخرّبالجمهور،

ينّوالقيمّّوبعضّ أحوالهّفيماّيتقبلّمنّخطاباتّساخرةّوفيماّهوّمحضورّأنّي خرّمنهّكالد 

اخرةّقبولاّواستحساناّوتفاعلاّ الشخصياتّالمقدسةّعنده،ّحتىّيلقىّخطابهّأوّصورتهّالس 

ّمنّالجمهور.

فاعليةّالإقناعّبمدىّاحترامّالساخرّلثقافةّومبادئّجمهوره.ّفتتحققّلديناّعمليةّّفترحهنّّّّّّ

تواصليةّإذّيحضرّفيهاّالمبدعّوالمتلقيّوالنص،ّوزيادةّعلىّهذاّفإنّال خريةّتتعدىّأطرافّ

العمليةّالتواصليةّإلىّخمسّ؛"إنّالإطارّالتخاط يّالساخرّيتعدىّالتركيبةّالتواصليةّالثلاثيةّ

ّا ّالساخرّالأطراف ّمن ّتتكون ّخمسة: ّإلى ّوظائفها ّتضاعف ّتشكيلة ّإلى ّويتجاوزها لمعتادة

ّقارةّ ّوغير ّتبادلية ّمواقعها ّأن ّوالملاحظ ّالقيم، ّفحارس ّوالساذج ّوالمتواطئ ّمنه، والم خور

،ّفتتوسعّبهذاّأطرافّالعمليةّالتواصليةّمنّناحيةّالمتلقي،ّحيث2ّّمحتملةّللغيابّوالحضور"

                                                           

ّ .33ص:ّّأمينةّالدهري،ّالحجاجّوبناءّالخطاب.1ّ 

ّ .31أمينةّالدهري،ّالحجاجّوبناءّالخطاب.ّص:2ّّ 
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منّالمخاطبينّوهما:ّالمخاطبّالساذجّوالمتواطئ،ّوحارسّالقيمّالذيّتصادفّال خريةّنوعينّ

ّيعررّعنهّالعاداتّوالثقافاتّللجمهورّوالتيّتحكمّالساخرّمنّطرقّخفيةّفيّسخريته.

وكماّأنّالساخرّيتميزّخطابهّبالخطابّالمضاد،ّأيّيقولّقولاّوهوّيقصدّضدهّأوّعكسه،ّّّّّّّّّ

وهوّيريدّذمهّحقيقة،ّّولكنّلتكونّالصورةّأبلغّفإنهّّفمثلاّيمدحّصفةّمذمومةّمثلّالبخل،

ّهاتهّالصفة،ّإلىّّحينّيتلقىّ يمدحّالبخيلّويستهزئّمنه،ّوهناّيلجأّإلىّحارسّالقيمّالذيّيذم 

ّوالمتلقيّالمتواطئّالذيّيفهمّالمعنىّ الخطابّالمتلقيّالساذجّوالذيّيأخذّالقولّعلىّظاهره،

ّويتمكنّمنّقصدّالساخر.

حهدفّإلىّإعمالّالعقلّّفيّاستكناهّالمعنىّوبذلكّّّّّّّ تحققّال خريةّمتعةّالقراءةّوالتلقيّإذّأنهاّ

المخبوءّوبذلكّتكونّالعلاقةّبينّالساخرّوالم خورّمنهّ"ّكعلاقةّالتعارضّبينّالمعنىّالظاهرّ

ّغائصّفيّطلبّجواهرّالمعاني،ّ ّفالأولّيحتويةّالغموضّوالثانيّمبحرّفيّعتمته، والضمني،

الساخرةّبذلكّتتركّخيارّالإنتماءّإلىّأحدّالمعسكرينّأوّإحدىّالمجموعتين،ّمجموعةّّوالرسالة

السذجّالموقوفةّعلىّالمعنىّالظاهرّوالمقصاةّمنّالتواصلّومجموعةّالمتواطئينّالذينّيتهيأّلهمّ

،ّفالساخرّحينّيلقيّخطابهّفإنهّلاّبدّأنّيصادفّمتلقيا1ّكشفّإحكامّصنعةّالكلامّالساخر"

ّيأ خذهاّعلىّسبيلّالمزاحّوالترويحّعنّالنفس،ّوإماّأنّيكونّمتلقياّذكياّفطناّلمغزىّساذجا

ّتبنيهاّ ّخلال ّمن ّالساخرة ّالصورة ّإثراء ّفي ّيساهم ّالذي ّهو ّالمتواطئ ّوالمخاطب ال خرية،

ّوالمساعدةّفيّنشرهاّوتداولهاّعلىّأوسعّنطاق.

خوفّمنّالاصطدامّبالواقعّلأنهّكماّأنّال خريةّتوحيّللمخاطبّبأنّ"يبحرّبآرائهّدونّّّّّّّّّ

بإمكانهّالاحتماءّبغيرّالمقولّوتجعلّالمتلقيّيستمتعّحيناّويحاولّتفكيكّالخطابّعقدةّبعدّ

عقدةّحيناّآخرّمتسائلاّهلّهذاّهوّالمعنىّالمقصود؟ّومنّخلالّهذاّالتساؤلّتتشكلّنصوصّ

لتداوليّيتحققّّفيّمشاركةّ،ّّفالبعدّا2أخرىّربماّتتطابقّمعّالمقاصدّالحقيقيةّأوّتقتربّمنها"

المتلقيّفيّالخطابّأوّالصورّالساخرةّمنّخلالّانفعالاتهّوآرائهّنحوّالم خورّمنه.ّحيثّتتجلىّ

ّالمتلقيّوإقناعهّ ّفي ّللتأثير ّمنّطرفّالساخرّكوسيلة ّالحجاجيةّمنّخلالّاستغلالها قيمتها

ية،ّتزلّحمولةّحجاجبفحوىّخطابهّواالعملّعلىّتغييرّبعضّمواقفه؛ّوذلكّلأنّال خريةّ"تخ

بماّأنهاّتنبنيّعلىّالمناقضةّلقيمةّأوّرأي،ّوتطرحّبديلاّعنهماّمنّخلالّصيغتهاّالاعتراضية،ّالتيّ

                                                           

ّ .32المرجعّنفسه.ّص:1ّّ 

.2013ّ.ّجانفي17ّحموّالحاجّذهبية،ّالبعدّالتداوليّلل خريةّفيّالخطابّالقص  يّالجزائري،ّمجلةّالأثر،ّالعدد2ّّ 

ّ .18ص:ّ



تقاخي التخييع والتداول                                                                                الف ع الثالث:   

198 

 

قدّتتخلىّأحياناّعنّالتعريضّوالتوريةّماّشاكلهما،ّلتصبحّمواجهةّتستندّعلىّحجةّبقصدّ

نتقادّاخصّأوّمجموعةّعلىّمستوىّالإعتقاداتّوالأفكار،ّبلّقدّيصبحّمه اجمةّكأق  ىّا 

ّالقولّ ّمصداقيته ّيمنحه ّما ّمنه ّالم خور ّسلب ّعلى ّفتعمل ّالخطاب، ّإليه ّيلجأ ّما وأقس ى

،ّفال خريةّتنطويّعلىّوظيفةّحجاجيةّمنّخلال1ّوالفعلّبتجليهّتناقضهّواستدعاءّسلبياته"

ّالساخرّ ّبها ّيروم ّالتي ّالساخرة ّالرسالة ّإبلاغ ّفي ّتستخدمها ّالتي ّوالصور ّوالألفاظ الأسلوب

ّقناعّوالإستمالة.للإ

ومنّالأساليبّالتيّتتوخاهاّال خريةّأسلوبّالتخلصّ"يحتاجّالخروجّمنّالمواقفّالمحرجةّّّّّّّّ

إلىّسرعةّالبديهةّوالذكاءّوالقدرةّعلىّالردّبالمثل،ّحيثّيجابهّالشخصّالمتهكمّبعكسّماّكانّ

لجوابّبلّيكونّاّيتوقعه،ّفيسقطّفيّيدهّويكونّعلىّغيرّماّأرادّمنّإضحاكّالآخرينّبخصمه،

،ّكما2ّمسكتاّوأكثرّإضحاكاّلأنهّاعتمدّعلىّسرعةّالخاطرّوالمقدرةّالبيانيةّعلىّالردّالمناسب"

تتميزّبالتلاعبّبالألفاظّوالمعانيّمنّخلالّعكسّالدلالاتّوالمعانيّوالصورّالبلغيةّمثلّالكنايةّ

ّوالتوريةّّوالتعريض.

لّغرضّالهجاءّمثلاّشعرّالنقائضّ:جريرّوالأخطلّفال خريةّفيّالأدبّالعربيّتتجلىّمنّخلاّّّّّ

والفرزدقّإذّأخذّشعرهمّطابعاّهجائياّساخراّسياسيا.ّأماّفيّالنثرّفنلمحّالجاحظّقدّأبدعّفيّ

هذاّالمجالّمنّخلالّكتابهّالبخلاءّومنّخلالّكتابّالتربيعّوالتدويرّالذيّنسلطّالضوءّعلىّ

ّبعضه.

 بيي والتدوير للجاحظ:البعد التخييلي التداولي في كتاب التر  -1

ّالوهاب"ّّّّّّّّّّ ّبنّعبد ّوبيانّنقائصّ"أحمد ّذم ّفي ّ ّوالتدوير" ّ"التربيع ّ ّالجاحظّرسالة أفرد

بأسلوبّساخرّحهكميّمنّصفاتّوخلالّهاتهّالشخصيةّالتيّنالتّفيّالعصرّالعباس يّمنصباّ

هيرةّالتيّلتهّالشمرموقاّفيّالدولة،ّولمّيرّالجاحظّفيهّماّيستحقهّمنّهذاّالمنصب،ّفأنشأّرسا

نّفيهّنقائصهّوعيوبهّوفيّمواضعّكثيرةّ خلدّفيهاّلهاتهّالشخصيةّلكنّبأسلوبّساخر،ّإذّبي 

ي خرّمنّشكلهّوماّيدعيهّمنّفهمّوأدب.ّحيثّنلمحّقدراتّالجاحظّفيّتوظيفّكافةّمعارفهّ

حيوانّلوثقافتهّفيّّالأدبّوالعلومّوالسياسةّوالدينّوالفلكّوجسمّالإنسانّوأصنافّالنباتّوا

وتبحرهّفيّالمصطلحاتّالعربية،ّوالفلسفةّّوهيّتنمّعنّثقافةّالجاحظّالموسوعيةّكماّيحاولّ

                                                           

ّ .23أمينةّالدهري،ّالحجاجّوبناءّالخطاب.ّص:1ّّ 

حتىّنهايةّالقرنّالرابعّالهجري،ّرسالةّدكتوراه،ّّالعباس يّنثرال خريةّوالفكاهةّفيّالنزارّعبدّاللهّخليلّالضمور،2ّّ 

ّ .45ص:ّّ.2005جامعةّمؤتة،ّ
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ّواختارّالجاحظّالأسلوبّ فيهّالجاحظّأنّيثبتّضعفّالم خورّمنهّوضآلتهّبالنسبةّإليه.

الساخرّليقنعّالقارئّبقبحّالم خورّمنه،ّحيثّشاركّمعّالقارئّفيّبعضّالقضاياّمنّّخلالّ

ّضاتّالمسبقةّمنّمختلفّالقضاياّوالثقافاتّالمشتركةّّوالإيديولوجياتّالافترا

ّلمّ ّالحجاجّالمضادّوبعضّالرراهينّوالحججّالمنطقيةّكما ّوأحيانا فقدّكانّأسلوبهّحجاجيا

يغفلّالجانبّالتخييليّمنّخلالّأسلوبّالتصوير.ّوبذلكّتحققّرسالةّالتربيعّوالتدويرّالبعدّ

ّالتخييليّوالحجاجي.

الجاحظّيرىّنفسهّأحقّبالمنصبّالذيّتولاهّأحمدّبنّعبدّالوهابّوإنّلمّيصرحّبذلك،ّفّّّّّّ

ّوالانتصارّ ّبالتفوق ّواضحا ّشعورا ّيشعر ّ"الساخر ّولأن ّالساخر ّطرحه ّمن ّنستشفه بل

ّإزاءّالموقفّالذيّيوجهّفيهّسخريته" ّبالعزة ّفيّفلكّالشعور ّيدور ّوما ّفيرى1ّوالاستعلاء، ّ ،

وّكلّإلىّغريمهّفيحاولّإقناعّالقارئّبصفاتّأحمدّالتيّلاّتليقّنفسهّأحقّبالمنصبّالذيّأ

تجاهّالم خورّمنهّ"ال خريةّنابعةّ بمنّيحتلّهذاّالمنصبّوهذاّنابعّمنّذاتّحاقدةّعدائيةّا 

ّهوّالذيّيستطيعّأنّ ّولكنّالخصمّالأقوىّوالأقدرّمنهما منّانفعالّعدوانيّبينّخصمين،

ّ ّالضحك ّلأن ّتأييد ّوهذا ّالآخر ّمن ّال خرية-ي خر ّ ّالانتصارّّ-عنوان ّمظاهر ّمن مظهر

،ّفال خريةّتدلّبشكلّآخرّعلىّشعورّخفيّوهوّشعورّالساخرّمنّالم خورّمنه2ّوالتفوق"

وغالباّماّيكونّشعورّالحقدّوالكراهيةّوالاستعلاء.ّولهذاّي خرّمنهّانقاصاّلشأنهّورفعاّلقيمةّ

ّالساخرّبطرقّخفيةّوغيرّمباشرة.

تهّحاولّالجاحظّأنّيقنعّالقارئّبقيحّصفةّالرياءّوأوردّالحججّالمتمثلةّوفيّمستهلّرسالّّّّّّّ

فيّالأحاديثّوالحكمّالتيّتمجّهاتهّالصفة،ّوماّلبثّبعدهاّأنّألصقهاّبالم خورّمنهّوهيّأولّ

ّحجةّلذمّاخصّأحمدّبنّعبدّالوهاب.

وردهاّالجاحظّثمّسخرّالجاحظّمنّإدعاءّغريمهّبصفاتّيدعيهاّوغيرّموجودةّفيه،ّلكنّأّّّّّّّّ

ّواسعّالجفرةّغيرك،ّولاّرشيقاّمستفيضّالخاصرةّ بصيغةّعكسيةّإذّيقولّ"لمّنرّمقدودا

سواك،ّفأنتّالمديدّوأنتّالبسيطّوأنتّالطويلّوأنتّالمتقارب،ّفياّشعراّجمعّالأعاريضّوياّ

فالجاحظّللوهلةّالأولىّكأنهّيمدحّخصمه،ّلكنّحينّيوردّّ ،3اخصاّجمعّالاستدارةّوالطول"

الاّعلىّصفاتّخصمهّيدركّالقارئّأنهّيقصدّالعكسّوالمثالّهو:ّهلّللقصيدةّالواحدةّأنّمث

                                                           

ّ .24ص:ّ.1978ّ،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّد.ط،ّّأسلوبّال خريةّفيّالقرآنّالكريمعبدّالحليمّحفني،1ّّ 

ّ .15.ّص:ّسلوبّال خريةّفيّالقرآنّالكريمأعبدّالحليمّحفني،2ّّ 

ّ .13.ّّص:1955ّالجاحظ،ّكتابّالتربيعّوالتدوير.ّتحقيق:ّشارلّبلات،ّالمعهدّالفرنس يّبدمشق،ّد.ط،3ّّ 
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تجمعّبينّبحورّّعديدةّ:ّالبسيطّوالمديدّوالطويل...ّفيستنتجّالقارئّأنّهذاّالأمرّمستحيلّ

وينتبهّإلىّأنّهاتهّالمواصفاتّالتيّيدعيهاّأحمدّبنّعبدّالوهابّغيرّصحيحة،ّلأنهاّمتناقضةّ

لإقناعّلدىّالقارئّمنّخلالّالحججّالتيّقدمهاّلهّالجاحظّمنّادعاءّالم خورّمنهّفيتسللّا

ّصفاتّليستّفيه.ّّ

ثمّماّفتئّالجاحظّأنّأسرفّفيّسردّتصويرّاخصيةّغريمهّّبأسلوبّساخرّمحتجاّبأبياتّّّّّّ

شعريةّوأمثلةّزهاءّأربيعينّصفحةّمنّرسالتهّلأنّ"تأثيرّال خريةّيكمنّفيّالتصوير،ّبأنّترسمّ

ال خريةّصورةّفكاهيةّأوّطريفةّّأوّتنطويّّعلىّمفارقةّبحيثّتشعرّبأنّهذهّالصورةّتكادّ

مةّوتحسّبأنهاّماثلةّأمامّأعينناّفتتأملّمواضيعّال خريةّفيه،ّوهذهّالمقدرةّعلىّتكونّمجس

،ّفكيفّوأنّالجاحظ1ّالتصويرّهيّموطنّالصعوبةّالتيّلاّيتخطاهاّإلاّمنّأوتيّموهبةّخاصة"

قدّأبدعّفيّالتصويرّولكنّبوصفهّلصورةّعكسيةّتدعوّالقارئّلأنّيرسمّصورةّأحدّبنّعبدّ

الجليةّفيّشكلهّفينفعلّمعهّحيثّيقولّ"وفيكّأمرانّغريبانّوشاهدانّّالوهابّمعّالتناقضات

بديعان،ّجوازّالكونّوالفسادّعليك،ّوتعاورّالنقصانّوالزيادةّإياك،ّفجوهركّفلكيّوتركيبكّ

أرض ي،ّففيكّطولّالبقاءّومعكّدليلّالفناء،ّفأنتّعلةّللمتضادّوسببّللمتنافي،ّوماّظنكّ

،ّكماّيتحدىّالجاحظّخصمهّفيّمسائلّمتفرقة2ّّالتناقض"ّبخلقّلاّتضرهّالإحالةّولاّيفسده

ليختررّثقافتهّوليبينّللقارئّأنهّمتمكنّأكثرّمنهّفيّمختلفّالقضاياّوالثقافات.ّمثلّقضاياّ

ّعجزّ ّليثبت ّودوائها ّالسموم ّوأنواع ّوالحيوانان ّوالصناعات ّواللغز ّوفلسفية، ّوأدبية دينية

ّخصمهّعنّالإجابة.

ثمّأنشأّمادحاّإياهّبأسلوبّساخرّيضمرّهجاءاّونقداّمراّّ"هوّأحسنّمنّالقمرّّأوّأضوأّّّّّّ

كأنّعنقهّعنقّإبريقّفضة،ّوكأنّقدمهّلسانّحية...وكأنّلسانهّ منّالشمسّوأبهىّمنّالغيثّ..ّ.

،ّفالعربّتبلغّمن3ّورقة...وكيفّلاّيكونّكذلكّوأنتّالغايةّفيّكلّفضلّوالنهايةّفيّكلّشكل"

ّوالاستهزاءّالم ّلل خرية ّالتشبيه ّهذا ّأورد ّالجاحظ ّلكن ّبالقمر، ّشبهته ّإذا ّعليا ّم زلة مدوح

ّفالقمرّيمرّبمراحلّفلكينّمنّالهلالّإلىّالبدرّوالعربّتشبهّالجمالّبالبدرّلكنّ بخصمه،

ّالأمثالّ ّبه ّيضرب ّالذي ّهو ّالقمر ّأن ّعلمنا ّ"وقد ّالإعوجاج ّصفة ّلخصمه ّاختار الجاحظ

ال،ّوهوّمعّذلكّيبدوّضئيلاّنضواّويظهرّمعوجاّاخناّوأنتّأبداّقمرّبدرّويشتبهّبهّأهلّالجم

                                                           

ّ .24أسلوبّال خريةّفيّالقرآنّالكريم.ّص:ّعبدّالحليمّحفني،1ّّ 

ّ .33الجاحظ،ّكتابّالتربيعّوالتدوير.ّص:2ّّ 

ّ .57.ّص:ّالمصدرّنفسه3ّ 



تقاخي التخييع والتداول                                                                                الف ع الثالث:   

201 

 

،فاختارّلممدوحهّأوجهاّللشبهّبينهّوبينّالقمرّفيّالاعوجاجّوالاصفرارّوالأفول،1ّوبحرّغمر"

ّسرعانّماّينتبهّالقارئّإلىّأوجهّالشبهّفيدركّأنهّذمّوسخريةّمنّالشخصّوليسّمدحا.

جاجيةّأنهاّتوردّحججاّمضادةّفيّالتصويرّوالرراهينّالتيّيرومّمنهاّفمنّميزاتّال خريةّالحّّّّّّّ

ّبينّ ّتجمع ّأن ّال خرية ّخصائص ّمن ّلأنه ّمعها. ّوينفعل ّالجمهور ّمغزاها ّيفهم ّأن الساخر

ّالساخرّ ّأنّالملفوظّ المتناقضينّبشكلّمقبولّلدىّالمتلقيّ"ال خريةّفعلّذاتيّالمرجع،ّبما

نّتلفظها،ّوعلىّهذاّّفالأثرّالمفارقّحجاجياّيحدثّلدىّيتشكلّداخلّمسافةّالذاتّالم زاحةّع

المتكلمّازدواجيةّتتأرجحّبينّالقولّومناقضتهّبشكلّمتزامنّّويولدّمنّنفسّالكلامّمعنىّمفارقاّ

،ّفيلجأّالساخرّإلىّالتناقضّفيّخطاباتهّالساخرة2ّناجماّعنّقيمتينّحجاجيتينّمتعارضتين"

دعاءهّعندّالمتلقي،ّحيثّيصورّ الصفةّالم خورّمنهاّويستنتجّالقارئّماّوجبّأنّتكونّّليثبتّا 

والجاحظّيمتلكّالقدرةّعلىّالاحتجاجّللش يءّونقيضهّ"إنّالتناقضّسمةّمنّسماتّ عليهّحقاّ.

ّالإقناعّبصرفّالنظرّعنّقيمةّ ّالبيانيةّوقوة ّبالمقدرة ّاقترنّعنده منّسماتّنثرّالجاحظ،

ّيتيحّللقارئّ،ّفالتناقض3ّالموضوعّوطبيعتهّأوّموقفّالمتكلم" ّمما يمنحّالصورّأكثرّاتساعا

المشاركةّفيّبناءّالمعنىّوإثراءّالصورة.ّومنّالححجّالمضادةّالتيّأوردهاّالجاحظّللم خورّمنهّ

ّ:4أحدّبنّعبدّالوهاب

ّضدهاّالحجةّضدهاّّالحجةّ

ّمنّ ّأرجح عفوك

ّجهدنا

ّحسبّ عقابك

ّنواياك

ّكزينّّتصفحّعنّالمتهاونّ ّغضبك شين

ّرضاك

ّمنّّتعمدتعفوّعنّالم ّأغلظ تأنيبك

ّالعقوبة

ّالخالصّ الحسن

ّوالجمالّالفائق

ّجعدّ ّالقصر مفرط

ّالأأطراف

ّكريمّ ّعرقه رجل

ّومنشؤهّمحود

لاّيعرفّمنّالأدبّإلاّّخامرهّالأدبّرجلّحسودّومرائي

ّاسمه

ّإلاّّيتكلفّفيّالعلمّلاّيعرفّالتكلف ّالغي ّيعرف لا

ّسماعا

ّقليلّالسماع

                                                           

ّ .63المصدرّنفسه.ّص:1ّّ 

ّ .29أمينةّالدهري،ّالحجاجّوبناءّالخطاب.ّص:2ّّ 

،40ّ،ّالمجلد2ّ،ّالعددّغةّنثرّالجاحظ"ّمجلةّعالمّالفكريخيّلبلّااجّ"نحوّفهمّتاالتصويرّوالحجمحمدّمشبال،3ّّّ 

ّ .155ص:ّّ.2011أكتوبر.ديسمرر،ّ

ّ .5،52،51،6،557،5ّينظر:ّالجاحظ،ّكتابّالتربيعّوالتدوير،ّص:44ّ 
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المدحّالساخرّوماّإنّيتقدمّالقارئّفيّالرسالةّحتىّيجدّفهاتهّالحججّأوردهاّفيّمعرضّ

 عكسهاّتماما.

هذاّفيضّمنّرسالةّالتربيعّوالتدويرّالتيّتحملّأبعاداّحجاجيةّتخييليةّتمثلّبحقّاحتماليةّ

الخطابّبينّالتخييلّوالتداول،ّمماّيفتحّآفاقاّللبحثّفيّموضوعّالخطابّالساخرّوال خريةّ

وخاصةّماّحوتهّمدونتناّالنقدية.ّببعديهاّالحجاجيّالتخييليّ  

ّ
 

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ



  

 

 

ّ
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ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّ

حتمالي،ّيلّوالتداولّفيّالخطابّالّإالبحثّفيماّســــــــــــبقّببيانّالبينيةّالتيّبينّالتخيتقدمّ

ّوقدّخلصّالبحثّإلىّنتائجّأهمها:

 أو  
 

 :ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّلا

يا"ّمنّخلالّمصطلحّ"الفنطاسّصطلحّ"التخييل"لأرسطيةّالمنابتّالأولىّلمتحملّالمدونةّاّّّّّّ

ّبنشاطّ ّتتحقق ّالنص ّأدبية ّأن ّحيث ّالخطاب، ّفي ّأساس ي ّومكون ّإبداع ّأداة ّتعترر التي

ّبتركيبّوتشكيلّالصورّالشعرية.ّّّّّّالفنطاسياّالتيّتتميز

يدلّّالتفســــــــيرّالبيانيّلمصــــــــادرّالإبداعّبالقوىّالخفيةّوالإلهامّالنازلّمنّالجنّوالشــــــــياطنّّّّّّ

ّ ّلقدراتّّالنفسّعلىّالتصورّوالإبداعّوالابتكار.علىّفهم 

تكشــــــــفّتصــــــــنيفاتّالفلاســــــــفةّلقــــــــوىّالــــــــنفسّخاصــــــــةّقــــــــوتيّالــــــــوهمّوالخيــــــــالّومســــــــاهمتهماّ

فــــــيّالإبــــــداعّعــــــنّبعــــــضّالتفســــــيراتّالمعاصــــــرةّللإبــــــداعّالتــــــيّربطــــــتّمصــــــدرّالإبــــــداعّبــــــالأحلامّ

 وتداعيّالأفكار.

حـــــــازمّلقضـــــــيةّالإبـــــــداعّالشـــــــعريّمـــــــنّخـــــــلالّقولـــــــهّبـــــــالطبعّكأســـــــاسّأولّللإبـــــــداعّّيتطـــــــرقّّّّّّ

لـــــــــمّيـــــــــتخلصّمـــــــــنّفكـــــــــرةّالقـــــــــوىّّلهاتـــــــــهّالقـــــــــوةّالنفســـــــــيةّنـــــــــدركّأنـــــــــهّالقرطـــــــــاجنيبتحليـــــــــلّوّ

ّالخفيةّالتيّتوحيّبالشعر.

أبـــــــرزّربـــــــطّالشـــــــعرّبال ـــــــحرّفـــــــيّالثقافـــــــةّالبيانيــــــــةّعـــــــنّتصـــــــورّدفـــــــينّلمهمـــــــةّالشـــــــعرّووعــــــــيّّ-

اّالقـــــــــولّالشـــــــــعريّعلـــــــــىّالـــــــــنفس،ّوقـــــــــدّانبثـــــــــقّعـــــــــنّهـــــــــذهّالنظـــــــــرةّحــــــــادّبالآثـــــــــارّالتـــــــــيّيخلفهـــــــــ

ّالقولّبالتصويرّكتحديدّخاصيةّالقولّالشعريّعنّغيره.

ــــــــىّهــــــــذاّلمفهــــــــومّباعتبــــــــارهّجــــــــزءاّلاّيتجــــــــزأّمــــــــنّالعمــــــــلّّهرّالجرجــــــــانيّنظــــــــرّعبــــــــدّالقــــــــاّّّّّّّّ إل

لمتلقــــــي،ّالأدبـــــي،ّبالإضـــــافةّإلـــــىّاعتبــــــارهّمفهومـــــاّمتكـــــاملاّبــــــدءاّمـــــنّالمبـــــدعّمــــــروراّبـــــالنصّإلـــــىّا

علـــــــىّغـــــــرارّالفلاســـــــفةّالـــــــذينّنظـــــــرواّللتخييـــــــلّمـــــــنّّزاويـــــــةّتـــــــأثيرهّفـــــــيّالمتلقـــــــيّفقـــــــط،ّأيّأنهـــــــمّ

اهتمــــــــــــــواّبســــــــــــــيكولوجيةّالمتلقــــــــــــــي،ّإلاّأنّعبــــــــــــــدّالقــــــــــــــاهرّبقولــــــــــــــهّبالتصــــــــــــــويرّتجــــــــــــــاوزّطــــــــــــــرحّ

ّالفلاسفة.

كمـــــــاّينطـــــــويّمفهـــــــومّالتخييـــــــلّعنـــــــدّالفلاســـــــفةّالمســـــــلمينّعلـــــــىّتصـــــــورهمّلمهمـــــــةّالشـــــــاعرّّّّّّّ

يامــــــهّبتوجيــــــهّســــــلوكاتّالنــــــاسّوحــــــثهمّعلــــــىّالفضــــــائل.مماّأثــــــرّعلــــــىّاهتمــــــامهمّالمتمثلــــــةّفــــــيّق

بــــــالمتلقيّوالأثــــــرّالــــــذيّيوقعــــــهّالكــــــلامّالمخيــــــلّعلــــــىّنفــــــوسّســــــامعيه.وفيّهــــــذاّالتصــــــورّنلمــــــسّ

عــــــــــرفّالشــــــــــعرّبوظيفتــــــــــه؛ّلأنهــــــــــمّظلــــــــــواّمقيــــــــــدينّ
 
الــــــــــروحّالبيانيــــــــــةّالعربيــــــــــةّالأصــــــــــيلةّالتــــــــــيّت
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رّمفهــــــــومّالتخييــــــــلّمفهومــــــــاّعربيــــــــاّإســــــــلامياّلــــــــذلكّنعترــــــــّ.الأصــــــــلّالأولّالــــــــذيّانطلقــــــــواّمنــــــــهب

حسبّلأصالةّالفكرّالعربي. ّأصيلاّي 

 ا:ثاني  

ّّكــــــلاّمــــــنّالخطابــــــةّوالشــــــعرّّ- يحيــــــلّتقســــــيمّالفلاســــــفةّللأقاويــــــلّالمنطقيــــــةّوترتيبهــــــاّإلــــــىّعــــــد 

صــــــــناعتينّمنطقيتـــــــــينّنظيـــــــــريّالررهــــــــانّوالجـــــــــدلّوالسفســـــــــطةّإلاّأنهمــــــــاّيختلفـــــــــانّعـــــــــنهمّفـــــــــيّ

ّوالاستعانةّبالصدق.الأسلوب،ّوالمقدماتّ

تحمــــــلّالخطابــــــةّبحكــــــمّتوســــــطهاّبــــــينّالأقاويــــــلّالأخــــــرىّســــــماتّكــــــلّمــــــن:ّالررهــــــانّوالجــــــدلّ-

ّوالسفسطةّوالشعرّحيثّتلونّأسلوبهاّبهم.

اكتســــــــتّالخطابــــــــةّطابعــــــــاّتضــــــــليلياّّقائمــــــــاّعلــــــــىّالخــــــــداعّوالتمويــــــــهّعنــــــــدّالسوفســــــــطائيين،ّ-

الزينـــــــةّوالطـــــــبخّأيّصـــــــناعةّفـــــــيّحـــــــينّكـــــــرسّأفلاطـــــــونّلهاتـــــــهّالفكـــــــرةّباعتبـــــــارّالخطابـــــــةّمثـــــــلّ

ـــــــىّكونهـــــــاّ تمويهيـــــــةّلاّغيـــــــر،ّإلـــــــىّأنّقـــــــدمّأرســـــــطوّبحثـــــــهّعـــــــنّالخطابـــــــةّمـــــــنّكونهـــــــاّانفعاليـــــــةّإل

صــــــناعةّعقلانيــــــةّتــــــرومّإقنــــــاعّالجمهــــــورّبأســــــلوبّمنطقــــــيّمحفــــــوفّبرــــــراهينّوحجــــــجّ.ّوأعــــــادّ

ّالاعتبارّإلىّاللوغوسّوالباتوسّوالايتوس.

الجاهليـــــــةّوازدادّمـــــــعّعصـــــــورّالاســـــــلامّأمـــــــاّعنـــــــدّالعـــــــربّفقـــــــدّكــــــاـنّللخطابـــــــةّشـــــــأوّكبيـــــــرّفـــــــيّ-

وترســـــيخّمكانتهـــــاّالمرموقـــــةّعنـــــدّالمجتمـــــعّنظـــــراّللـــــدورّالـــــذيّتضـــــطلعّبـــــهّوقـــــدّاهـــــتمّالجـــــاحظّ

ّبشكلّمنفردّفيّكتابهّالبيانّوالتبيينّبالخطابةّوالخطيب.ّ

تعـــــــدّاســـــــتراتيجيةّاســـــــتدراجّالســـــــامعينّمـــــــنّأقـــــــوىّالأســـــــاليبّالتـــــــيّيـــــــرومّبهـــــــاّالمبـــــــدعّشـــــــاعراّ-

ّيقاعّبمتلقيهّمنّخلالّإخفاءّالكذبّوالحيل...كانّأوّخطيباّالّإ

يـــــــربطّالبـــــــاحثونّاليـــــــومّالـــــــدرسّالتـــــــداوليّبالـــــــدرسّالخطـــــــابيّمـــــــنّخـــــــلالّاهتمـــــــامّالخطابـــــــةّ-

ّبالعناصرّالثلالثّللعمليةّالابداعية:ّ

تداوليــــــــةّالخطــــــــابّمــــــــنّخــــــــلالّاحتــــــــرامّمبــــــــادئّالتــــــــادبّوالتعــــــــاونّوالــــــــذيّيحيلنــــــــاّللــــــــدرسّ-1

ّكلامّلمقتض ىّالحالالبلاغيّالقائمّعلىّمطابقةّال

تداوليـــــــــةّالمـــــــــتكلمّ:ّّّّتقســـــــــمّالـــــــــىّكفـــــــــاءةّالانتـــــــــاجّوكفـــــــــاءةّالانجـــــــــازّمـــــــــاّحـــــــــواهّالجـــــــــاحظّفـــــــــي2ّ

كتابــــــــــهّالبيــــــــــانّوالتبيــــــــــينّحــــــــــولّكفــــــــــاءةّالانتــــــــــاجّمــــــــــنّاســــــــــتعدادّالخطيــــــــــبّالفطــــــــــريّوســــــــــعةّ

ثقافتـــــــــــــهّوســـــــــــــرعةّبديهتـــــــــــــهّوالانجـــــــــــــازّمـــــــــــــاّيتعلـــــــــــــقّبالصـــــــــــــوتّوالمظهـــــــــــــرّالخـــــــــــــارجيّوالهــــــــــــــدوءّ

مــــــــــاّيعرــــــــــرّعنــــــــــهّفــــــــــيّالتداوليــــــــــةّبالقصــــــــــدّوالاســــــــــتلزامّالحــــــــــواريّّوالســــــــــكينةّورباطــــــــــةّالجــــــــــاش

ّوالافتراضّالمسبق
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تداوليــــــــةّالســــــــامعّوالتــــــــيّتجلــــــــتّفــــــــيّالبلاغــــــــةّالعربيــــــــةّمــــــــنّرصــــــــدّالاســــــــاليبّالتــــــــيّتســــــــتدعي3ّ

ّمشاركةّالقارئّفيّتشكيلّالمعنىّمثلّالالتفاتّواسلوبّالحكيم.

 ثالثا:

ل:ّقضـــــــــــيةّالشـــــــــــعرّوالخطابـــــــــــةّتســـــــــــمحّالبلاغـــــــــــةّبتجـــــــــــاورّالتخييـــــــــــلّوالتـــــــــــداولّمـــــــــــنّخـــــــــــلاّّّّّّ

ّوالصورةّالشعريةّوال خرية:

فالعلاقـــــــــةّبـــــــــينّالشـــــــــعرّوالخطابـــــــــةّقضـــــــــيةّنقديـــــــــةّظهـــــــــرتّفـــــــــيّالتـــــــــراثّالنقـــــــــديّفـــــــــيّمحاولـــــــــةّ

تحديــــــــدّخصــــــــائصّكــــــــلّفــــــــن،ّلكــــــــنّالناقــــــــدّالعربــــــــيّلــــــــمّيحــــــــددّفصــــــــلهماّأوّّوصــــــــلهماّونفــــــــسّ

اّوســـــــطاّبـــــــينّالامـــــــرّللفلاســـــــفةّفقـــــــدّرأواّأنّالفـــــــارقّيكمـــــــنّفـــــــيّاســـــــتعمالّاللغـــــــة.ّوبهـــــــذاّوقفـــــــوّ

ثقــــــــافتهمّالبيانيــــــــةّالتـــــــــيّلــــــــمّتفصــــــــلّبـــــــــينّالفنــــــــينّوبــــــــينّمـــــــــرجعيتهمّالارســــــــطيةّالتــــــــيّفصـــــــــلتّ

ّفصلاّواضحاّبينهما

وتعترــــــرّمحاولــــــةّالقرطــــــاجنيّّمحاولــــــةّصــــــارمةّفــــــيّتبيــــــانّحــــــدودّكــــــلّمــــــنّالخطــــــابيّوالشــــــعري.ّ

ذلــــــــــكّمــــــــــنّخــــــــــلالّطرحــــــــــهّلمفهــــــــــومّالمراوحــــــــــةّوالمراوغــــــــــةّوالــــــــــذيّّيجيــــــــــزّاســــــــــتعمالّالخطيــــــــــبّ

لشـــــــاعرّوالشـــــــاعرّلأدواتّالخطيـــــــبّحتـــــــىّيبقـــــــىّلكـــــــلّفـــــــنّخصوصـــــــيتهّولاّيميـــــــعّمـــــــعّلأدواتّا

ّالآخر.

ّخرر،ّإدعاء،ّإثبات.ّيضمنّثلاثةّأوصاف:هّلأنّ؛فيّالاستعارةيتحققّالبعدّالحجاجيّّ-

تجمـــــــــــعّال ـــــــــــخريةّأوّالخطـــــــــــابّالســـــــــــاخرّبـــــــــــينّالتخييـــــــــــلّوالتـــــــــــداولّحيـــــــــــثّتتـــــــــــوازىّفيهـــــــــــاّّ-ّّّ

ستحضارّالمتلقيّودعوتهّللمشاركةّفيّبناءّمعناها. ّالخاصيتانّمنّا 

المخاطــــــــــبّالســــــــــاخرّلاّيســــــــــ ىّللاثــــــــــارةّبــــــــــلّالــــــــــىّالاقنــــــــــاعّعرــــــــــرّبــــــــــثّرســــــــــائلّخفيــــــــــةّيفهمهــــــــــاّ-

ّمخاطبهّالمتواطئّّمعهّفقط.

فــــــــــيّســـــــــــبيلّتحقيــــــــــقّفكــــــــــرةّمعينـــــــــــةّلطالمــــــــــاّراودتنــــــــــيّولاّزالـــــــــــتّهــــــــــذاّهــــــــــوّجهـــــــــــديّبذلتــــــــــهّّّّّّّ

تراودنـــــــي،ّيقينـــــــاّمنـــــــيّأنّالدراســـــــةّجـــــــاءتّأقـــــــلّبكثيـــــــرّمـــــــنّالطمـــــــوحّالـــــــذيّســـــــطرّلهـــــــا،ّفجـــــــاءّ

البحـــــثّقاصـــــراّعـــــنّالمـــــرادّمعترفـــــاّبكـــــلّالنقـــــائصّالتـــــيّتشـــــوبه،ّمـــــعّإصـــــرارّعلـــــىّالتعمـــــقّفيـــــهّ

ّإنّشاءّالله.

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 واللهّتعالىّنسألهّالعفوّوالعونّوالسداد.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
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 قائمة الم ادر والمراجي المعتمدة
  أولا: الم ادر

ضياءّالدين،ّالمثلّالسائرّفيّأدبّالكاتبّوالشاعر،ّتحقيق:ّأحمدّالحو ي،ّبدويّّابن الأثير -

ّطبانة،ّدارّنهضةّمصرّللطبعّوالنشر،ّالقاهرة،ّد.ط،ّد.ت.

صناعةّالبديع،ّشرح:ّرضوانّبنشقرون.ّالروضّالمريعّفيّ، المراكش يّالعدديابن البناء -

1985.ّ

،ّالخطابة،ّالترجمةّالعربيةّالقديمة،ّتحقيق:ّعبدّالرحمنّبدوي،ّدارّالقلم،ّأرسططالسس -

ّ.1949بيروت،ّ

،ّفنّالشعر،ّمعّالترجمةّالعربيةّالقديمةّوشروحّالفارابيّوابنّسيناّوابنّأرسطو خالسسّ-

2001ّالثقافة،ّبيروترشد،ّترجمةّوتحقيق:ّعبدّالرحمنّبدوي،دارّ

فيّالنفس،ّترجمةّإسحقّبنّحنين،ّتحقيقّعبدّالرحمنّبدوي،ّمكتبةّّأرسطو خالسس،ّّ-

ّ.1954النهضةّالمصرية،ّالقاهرة،ّد.ط،ّ

كتابّالنفس،ّترجمة:ّأحمدّفؤادّالأهواني،ّراجعه:ّالأبّجورجّاحاتةّّأرسطو خالسس،ّ-

ّ.1ّ،1949قنواتي،ّدارّإحياءّالكتبّالعربية،ّط

ابنّشهيد،ّرسالةّالتوابعّوالزوابع،ّتحقيق:ّبطرسّالبستاني،ّدارّصادرّللطباعةّّالأندلَ ي، -

ّ.1ّ،1996والنشر،ّلبنان،ّط

مروّبنّبحرالجاحظ،  - البيانّوالتبيين،ّتحقيقّوشرح،ّعبدّالسلامّمحمدّّ،أبوّعثمانّع 

ّ.7ّ،1998هارون،ّمكتبةّالخانجي،ّالقاهرة،ّط
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مروّبالجاحظ،  - الحيوان،ّّأبيّعثمانّبنّبحرّالجاحظ،ّالحيوان،ّّ،نّبحرأبوّعثمانّع 

.ّّالجزء2ّ،1967ّه،ّمصر،ّطتحقيقّوشرح:ّمحمدّهارون،ّمطبعةّمصطفىّالحل يّوأولاد

ّّ.السادس

،ّالحيوان،ّتحقيق:ّعبدّالسلامّمحمدّهارون،ّمطبعةّمصطفىّالحل يّوأولاده،ّالجاحظ،  -

ّ.الجزءّالثالث.2ّ،1965مصر،ّط

مروّبنّبحرأبوّ،ّالجاحظ-ّ  كتابّالتربيعّوالتدوير.ّتحقيق:ّشارلّبلات،ّالمعهدّّعثمانّع 

ّ.1955ّّالفرنس يّبدمشق،ّد.ط،ّ

،1ّعبدّالقاهر،ّّأسرارّالبلاغة،ّتحقيقّمحمودّمحمدّشاكر،ّدارّالمدني،ّجدة،ّطّالجرجاني -

1991.ّ

عبدّالقاهر،ّدلائلّالإعجازّفيّعلمّالمعاني،ّتحقيق:ّالشيخّمحمدّرشيدّرضا،ّدارّّالجرجاني -ّ

ّهـ2ّ،1331الكتبّالعلمية،ّبيروت،ّط

 ،ّدلائلّالإعجاز،ّتح:ّمحمودّمحمدّشاكر،ّمكتبةّالخانجي،ّالقاهرة.ّلجرجاني عبد القاهراّ-

أبوّّ،ّتحقيق:ّمحمد،ّالوساطةّبينّالمتن يّوخصومهّالجرجاني القاض ي علي بن عبد العزيز -

ّ.1ّ.2006ّالفضل،ّعليّمحمدّالبجاوي،ّالمكتبةّالعصرية،ّبيروت.ّط

تحقيق:ّكونتننتهّفيرير،ّمراجعة:ّمحمدّ،ّّال حرّوالشعر،ّّابن الخطيب لساي الدينّ-

ّ.1ّ،2006ّسعيدّإسرر،ّداياتّللطباعةّوالنشر،ّسوريا،ّط

طاليسّفنّالشعر،ّمعّالترجمةّتلخيصّكتابّالشعر،ّضمنّأرسطوّّابن رشد أبو الوليد،  -

 .2001العربيةّالقديمة،ّترجمةّوتحقيق:ّعبدّالرحمنّبدوي،ّدارّالثقافة،ّبيروت،ّ
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تلخيصّالخطابة،ّتحقيق:ّمحمدّسليمّسالم،ّدارّالكتب،ّالقاهرة،ّّابن رشد أبو الوليد،-

1967. ّ

حمدّل،ّتحقيق:ّم،ّفصلّالمقالّفيماّبينّالحكمةّوالشريعةّمنّالاتصاابن رشد أبو الوليد  -ّ

   3ّ،1969عمارة،ّدارّالمعارف،ّط

أبوّعليّالحسنّ،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابه،ّتحقيق:ّمحمدّعبدّالقادر،ّّابن رشيقّ-

 .1ّ،2001أحمدّعطا،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّط

فيّإعجازّالقرآن،ّشرح:ّعبدّالقاهرّالجرجاني،ّتحقيق:ّزكرياّسعيدّعلي،ّدارّّرسالةّالرماني،ّ-

ّ.1ّ،1997الفكرّالعربي،ّالقاهرة،ّط

النكتّفيّإعجازّالقرآنّ"ضمنّثلاثّرسائلّفيّالإعجاز"ّتحقيق:ّمحمدّخلفّاللهّّالرماني،- 

3ّومحمدّزغلولّسلام،ّدارّالمعارف،ّمصر،ّط

عنّحقائقّالت زيلّوعيونّالأقاويلّفيّّالكشافجارّاللهّأبوّالقاسم،ّتفسيرّالزمخشري -

الجزءّالثاني.ّ،ّد.ت.3وجوهّالتأويل،ّتحقيق:ّمحمودّبنّعمر،ّدارّالكتاب،ّبيروت،ّط  

هـ(،ّمفتاحّالعلوم،ّتحقيق:ّعبدّالحميدّهنداوي،ّدار626ّأبيّيعقوبّيوسفّ)تّلسكاكياّ-

ّ.1ّ،2000الكتبّالعلمية،ّبيروت،ّط

أبوّبشرّعمروّبنّعثمانّبنّقنرر،ّالكتاب،ّتحقيقّوشرح:ّمحمدّعبدّالسلامّمحمدّسسبويه   

ّ.ّالجزءّالثاني.3ّ،1988ّهارون،ّمكتبةّالخانجي،ّالقاهرة،ّط

أبوّعليّالحسن،ّالشفاء،ّالطبيعيات،ّالنفس،ّّتصديرّومراجعة:ّإبراهيمّمدكور،ّّابن سسنا-

ّ.1975ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّد.ط،ّتحقيق:ّالأبّجورجّقتواتي،ّسعيدّزايد،ّ
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أبوّعليّالحسن،ّفنّالشعر،ّضمنّّأرسطوطاليس،ّفنّالشعر،ّمعّالترجمةّّابن سسناّ-ّ

 .2001العربيةّالقديمة،ّترجمةّوتحقيق:ّعبدّالرحمنّبدوي،ّدارّالثقافة،ّبيروت،ّ

،2ّالكويت،ّطعيونّالحكمة،ّتحقيق:ّعبدّالرحمانّبدوي،ّوكالةّالمطبوعات،ّّابن سسنا-

1980..ّ

أبوّهلالّ،ّالصناعتينّ"الكتابةّوالشعر"ّتحقيق:ّعليّمحمدّالبجاوي،ّمحمدّأبوّالعسكري ّ-

ّ.1ّ،1952الفضلّإبراهيم،ّدارّإحياءّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّط

ابنّطباطبا،ّعيارّالشعر،ّتحقيقّوشرح:ّعباسّعبدّالساتر،ّدارّالكتبّالعلمية،ّّلعلوي ا-

ّ.1ّ،1982بيروت،ّط

يحيّبنّحمزة،ّّالطرازّالمتضمنّلأسرارّالبلاغةّوعلومّحقائقّالإعجاز،ّمطبعةّّالعلوي -

ّ.1914المقتطف،ّمصر،ّد.ط،ّ

أبوّنصر،ّّإحصاءّالعلوم،ّشرحّوتقديم:ّعليّبوملجم،ّدارّوكتبةّالهلال،ّبيروت،ّّالفارابي -

ّ.1ّ،1996ط

وطاليس،ّفنّالشعر،ّمعّأبوّنصر،ّمقالةّفيّقوانينّصناعةّالشعر،ّضمنّّأرسطّالفارابي -ّ

ّ .2001الترجمةّالعربيةّالقديمة،ّترجمةّوتحقيق:ّعبدّالرحمنّبدوي،ّدارّالثقافة،ّبيروت،ّ

   ،ّتحقيق:ّمحسنّمهدي،ّدارّالمشرق،ّبيروت،ّد.ط،ّد.تكتابّالحروفالفارابي ، - 

،ّكتابّفيّالمنطقّ"الخطابة"ّتح:ّمحمدّسليمّسالم،ّمطبعةّدارّالكتب،ّد.ط،ّلفارابيا-ّ

1976ّ.ّ
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قدامةّبنّجعفر،ّنقدّالشعر،ّتحقيق:ّمحمدّعبدّالمنعمّخفاجي،ّدارّالكتبّّأبو الفرجّ-

ّالعلمية،ّبيروت،ّد.ط،ّد.ت.ّ

1980ّقدامةّبنّجعفر،ّنقدّالنثر،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت،ّد.ط،ّّأبو الفرج-

،ّّالآراءّالطبيعيةّالتيّترض ىّبهاّالفلاسفة،ّتر:ّقسطاّبنّلوقا،ّتح:ّعبدّالرحمنّفلوخرخسّ-

ّ.1954بدوي،ّضمنّكتابّأرسطوطاليسّفيّالنفس،ّمكتبةّالنهضةّالمصرية،ّالقاهرة،ّد.ط،ّ

تأويلّمشكلّالقرآن،ّشرحّونشر:ّالسيدّأحمدّّ أبوّمحمدّعبدّاللهّبنّمسلم،ابن قتسبة -

 .2ّ،1973صقر،ّمكتبةّدارّالتراث،ّالقاهرة،ّط

الشعرّوالشعراء،ّتحقيق:ّأحمدّمحمدّشاكر،ّدارّّ،أبوّمحمدّعبدّاللهّبنّمسلمابن قتسبة  -

ّ.1958ّالمعارف،ّالقاهرة،ّد.ط،ّ

ق:ّمحمدّالحبيبّابنّأبوّالحسنّحازم،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء،ّتحقيّالقرخاجني- 

ّ .1ّ،1981ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالخوجة،ّدارّالغربّالإسلامي،ّبيروت،ّط

جلالّالدين،ّالتلخيصّفيّعلومّالبلاغة.ّشرح:ّعبدّالرحمنّالررقو ي.ّدارّالفكرّّالقزويني-

ّ .:1ّ.1904العربي.ّط

ن،ّتحقيقّازّالقرآابنّأبيّالأصبع،ّتحريرّالتحبيرّفيّصناعةّالشعرّوالنثرّوبيانّإعجالم ري -

  ،1963حفنيّمحمدّشرف،ّلجنةّإحياءّالتراثّالإسلامي،ّالقاهرة،ّد.ط،ّسنةّ

،3ّعبدّالله،ّكتابّالبديع،ّتعليق:ّإغناطيوسّكراتشقوفسكي،ّدارّالمسيرة،ّبيروت،ّطالمعتز - 

1982.ّ

ّ.1980أبوّالعلاء،ّرسالةّالغفران،ّدارّبيروتّللطباعةّوالنشر،ّد.ط،ّّالمعري ّ-
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أحمد،جواهرّالبلاغةّفيّالمعانيّوالبيانّوالبديع،ّتدقيق:ّيوسفّالصميلي،ّالمكتبةّالهاشمي  -

ّالعصرية،ّبيروت،ّد.ط،ّد.ت.

 ثانيا: المراجي:

يوسف،ّّالتخييلّوالشعر،ّحفرياتّفيّالفلسفةّالعربيةّالإسلامية،ّمنشوراتّاادريَ ي ّ-

ّ.1ّ،2008مقاربات،ّط

يوسف،ّّالخيالّوالمتخيلّفيّالفلسفةّوالنقدّالحديثين،ّمطبعةّالنجاحّالجديدة،ّّاادريَ يّ-ّ

ّ.1ّ،2005ّالدارّالبيضاء،ّط

.1ّ"دراساتّفيّالشعريةّالعربيةّالمعاصرة"ّدارّالآداب،ّبيروت،ّطّ،ّسياسةّالشعرأدونسسّ-ّ

1985.ّ

ي،ّقرنّالثامنّالهجرّعباس،ّالأثرّالأرسطيّفيّالنقدّوالبلاغةّالعربيينّإلىّحدودّالآرحيلة  -

ّ.1999منشوراتّكليةّالآدابّوالعلومّالإنسانية،ّالرباط،ّ

عزّالدين،ّالأسسّالجماليةّفيّالنقدّالعربي،ّعرضّوتفسيرّومقارنة،ّدارّالفكرّّاسماعيع -

ّ.1992العربي،ّالقاهرة،ّد.ط،ّ

ّ،د.ت.4عزّالدين،ّّالتفسيرّالنفس يّللأدب،ّمكتبةّغريب،ّطّاسماعيع -

آيت،ّالتخييلّالشعريّفيّالفلسفةّالإسلامية،ّالفارابي،ّابنّسينا،ّابنّرشد،ّّعليّأوشاي -

ّ.1ّ،2004منشوراتّاتحادّكتابّالمغرب،ّط

،ّالتداوليةّاليوم،ّتر:ّسيفّالدينّذغنوسّومحمدّالشيباني،ّدارّآي روبول وجاك موشلير-

ّ.1ّ،2003ّالطليعة،ّبيروت.ّط
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،ّترجمة:ّعمرّأوكان،ّدارّرؤيةّللنشر،ّ،ّقراءةّجديدةّللبلاغةّالقديمةبارث رولاي-

ّ.1ّ،2011القاهرة.ط

ترجمة:ّزهيرّّ "منّبودليرّحتىّالوقتّالراهن،ّالعصورّالجديدة"ّقصيدةّالنثرسوزاي ، برنار -

ّ.1999مجيدّمخامس،ّدارّالمعرفة،ّ

خليفة،ّفيّاللسانياتّالتداوليةّ"معّمحاولةّتأصيليةّفيّالدرسّالعربيّالقديم"ّبيتّّبوجادي-

ّ.1ّ.2009ّالحكمةّللنشر،ّالجزائر،ّط

محمدّبنلحسن،ّالتلقيّلدىّحازمّالقرطاجنيّمنّخلالّمنهاجّالبلغاءّوسراجّّالتجاني -

ّ.2011الأدباء،ّعالمّالكتبّالحديثّللنشرّوالتوزيع،ّالأردن،ّ

صابر،ّالتداوليةّوالحجاجّ"مداخلّونصوص"ّصفحاتّللدراساتّوالنشر،ّدمشق،ّّحباشة-

 .1ّ.2008ط

محمدّالخضر،ّالخيالّفيّالشعرّالعربيّودراساتّأدبية،ّجمعّوتحقيقّعليّرضاّّالحسيي -

ّ.2ّ،1972التونس ي،ّالمطبعةّالتعاونية،ّط

السادس"ّمنشوراتّصمود،ّالتفكيرّالبلاغيّعندّالعربّ"أسسهّوتطورهّإلىّالقرنّحمادي -

 الجامعةّالتونسية،ّد.ط،ّد.ت

،ّمقدمةّفيّالخلفيةّالنظريةّللمصطلح،ّضمنّأهمّنظرياتّّالحجاجّفيّحمادي صمود-

 التقاليدّالغربيةّمنّأرسطوّإلىّاليوم،ّإشراف:ّحماديّصمود،ّجامعةّتونس،ّد.ط،ّد.ت.ّ

ّ.2014المغرب،ّ،ّمنّالحجاجّإلىّالبلاغةّالجديدة،ّإفريقياّالشرق،ّجميع حمداوي  -

ّ.1ّ،2015التداولياتّوتحليلّالخطاب،ّمكتبةّالمثقف،ّالجزائر،ّطّجميع حمداوي، -
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،1ّالتداولية،ّترجمة:ّق  يّالعتابي،ّالدارّالعربيةّللعلومّناشرون،ّلبنان،ّطّجورج يول، -

2010.ّ

أسلوبّال خريةّفيّالقرآنّالكريم،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّد.ط،ّّّعبدّالحليمّ،حفني  -

1978.ّ

،1ّ،ّالإبلاغيةّفيّالبلاغةّالعربية،ّمنشوراتّعويداتّالدولية،ّبيروت،ّطسميرأبو حمداي -

1991ّّ.ّ

،ّمفهومّالخيالّووظيفتهّفيّالنقدّالقديمّوالبلاغة،ّمعهدّفاطمةّأحمدّسعيدحمداي -

ّ.2000جامعةأمّالقرى،ّالسعودية،ّد.ط،ّّالبحوثّالعلمية،

،ّشياطينّالشعراء،ّدراسةّتاريخيةّنقديةّتستعينّبعلمّالنفس،ّمكتبةّعبدّالرزاقّحميدةّ-

ّ.1956الأنجلوّالمصرية،ّد.ط،ّ

ّ.ّد.ت.4ّ،ّفنّالخطابة،ّدارّنهضةّمصرّللطباعةّوّالنشر،ّالقاهرة،ّطّأحمدّمحمدالحوفي  -

ّ.1987ّ،ّالنغمّالشعريّعندّالعرب،ّدارّالمريخ،ّالرياض،ّد.ط،ّمحمدّعبدّالمنعمّالخفاجيّ-

،ّنظريةّحازمّالنقديةّوالجماليةّفيّضوءّالتأثيراتّاليونانية،ّصفوتّعبدّاللهّالخطيبّ-

ّمكتبةّنهضةّالشرق،ّالقاهرة.ّد.ط،ّد.ت.

ّ.108.ّص:1ّ،2002ّ،ّّالبلاغةّوالاتصال،ّدارّغريبّللطباعةّوالنشر،ّطعبدّالمجيدجميع -

،ّنظرياتّالشعرّعندّالعرب،ّالجاهليةّوالعصورّالإسلامية،ّدارّالطليعةّمصطفىالجوزو -

ّ.1ّ،1981ّللطباعةّوالنشر،ّبيروت،ّط
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نظرياتّالشعرّعندّالعرب،ّالجاهليةّوالعصورّالغسلامية،ّنظرياتّّ،مصطفىالجوزو  -ّ

ّ.1ّ،2002تأسيسيةّومفاهيمّومصطلحات،ّدارّالطليعةّللطباعةّوالنشر،ّبيروت،ّط

،ّأحاديثّللمعلمينّوالمتعلمين،ّترجمة:ّمحمدّعليّالعريان،ّمطبعةّعالمّجيمس ويليا ّ-

ّ.1961ّالكتب،ّمصر،ّد.ط،ّ

،2ّ،ّالحجاجّفيّالشعرّ"بنيتهّوأساليبه"ّعالمّالكتبّالحديث،ّإربد،ّط ساميةالدريدي  -

2011.ّ

شركةّالنشرّوالتوزيع،ّالحجاجّوبناءّالخطابّفيّضوءّالبلاغةّالجديدة،ّ، أمينةّالدهري -

ّ.1ّ،2011الدارّالبضاء،ّط

،ّجدليةّالخفاءّوالتجلي،ّدراساتّبنيويةّفيّالشعر،ّدارّالعلمّللملايين،ّكمالأبو ديب -

ّ.3ّ،1984بيروت،ّط

لقادرّتر:ّعبدّاّ-استقصاءّالبحثّفيّالخطابّالدلاليّوالتداولي–،ّالنصّوالسياقّّديك فاي -

 .2000ّلبيضاء،ّالمغرب،ّد.ط.فنيني،ّإفريقياّالشرق،ّالدارّا

،ّفيّأصولّالحوارّوتجديدّعلمّالكلام،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّعبد الرحماي خهّ-

ّ.2ّ،2000البيضاء،ّط

اللسانّوالميزانّأوّالتكوثرّالعقلي،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّّخه،ّعبد الرحماي

ّ.1ّ،1998ط

،2ّصلاحّ،ّأدبيةّالنصّ"محاولةّلتأسيسّمنهجّنقديّعربي"ّدارّغريب،ّالقاهرة،ّطّرزق-

2001ّ.ّ
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،ّنظريةّالشعرّعندّالفلاسفةّالمسلمين،ّمنّالكنديّحتىّابنّرشد،ّدارّألفتّكمالّالروبيّ-

 .1ّ،1983التنويرّللطباعةّوالنشر،ّبيروت،ّط

الحجاجّعندّأرسطو،ّضمنّأهمّنظرياتّالحجاجّفيّالتقاليدّالغربيةّمنّّهشامّ،الريفي ّ-

ّأرسطوّإلىّاليوم.ّ

 .2007ّ،ّالغموضّفيّالشعرّالعربيّالحديث،ّوزارةّالثقافة،ّالجزائر،ّإبراهيمرماني ّ-

،ّنظريةّالأدب،ّترجمةّمحيّالدينّصبحي،ّالمؤسسةّالعربيةّويليك،ّأوستينّوارينرينيه   -

ّ.2ّ،1981ر،ّبيروت،ّطللدراساتّوالنش

،ّالمحاكاةّوالتخييل،ّالحدودّوالتماهي،ّدارّاليازوريّالعلميةّللنشرّعبدّالقادرزروقي -

 .2013والتوزيع،ّالأردن،ّد.ط،ّ

،ّالخطابةّ"أصولها،ّتاريخهاّفيّأزهرّعصورهاّعندّالعرب"ّمطبعةّالعلوم،ّمحمدّأبو زهرة ّ-

ّ.1934ّمصر،ّد.ط،ّ

الّالشعريّعندّالعرب،ّتقديمّمحمدّلطفيّاليوسفي،ّسراسّ،ّالخيأبوّالقاسمالشابي  -

ّ.1998للنشر،ّتونس،ّد.ط،ّ

،ّاستراتيجياتّالخطابّ"مقاربةّلغوية"ّدارّالكتابّالجديد،ّّعبدّالهاديّبنّظافرالشهري -

ّ.1ّ،2004ّليبيا،ّط

البلاغةّالشعريةّفيّكتابّالبيانّوالتبيينّللجاحظ،ّالمكتبةّ  ،ّّمحمدّعليّزكيصباغ  -

 .1ّ،1998العصرية،ّبيروت،ّط
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،ّّالتداوليةّعندّالعلماءّالعرب_دراسةّتداوليةّلظاهرةّالافعالّالكلاميةّمسعودصحراوي  -

ّفيّالتراثّاللسانيّالعربي_ّدارّالطليعة،ّبيروت.

،ّبغيةّالإيضاحّلتلخيصّالمفتاحّفيّعلومّالبلاغة،ّمكتبةّالآداب،ّالمتعال عبدّال عيديّ-

ّ.1999القاهرة،ّد.ط،ّ

ّ.2ّ،1991ّ،ّالبلاغةّالعاليةّ"علمّالمعاني"ّمكتبةّالآداب،ّمصر،ّطّالمتعال عبدال عيدي  -

أحمدّزكيّ،ّجمهرةّخطبّالعربّفيّعصورّالعربيةّالزاهرة،ّمطبعةّمصطفىّالثانيّصفوت ّ-

ّ.1ّ.ّج1ّ،1923الحل ي،ّمصر،ّط

ابةّالحجاج،ّالخطّلحجاجّ"أطرهّومنطلقاتهّوتقنياتهّمنّخلالّمصنفّفي، ا الله عبدصولة ّ-

 الجديدةّلبيرلماّوتيتيكاه،ّضمنّأهمّنظرياتّالحجاجّفيّالتقاليدّالغربية.

ّ.22ّ،1960شو ي،ّالعصرّالجاهلي،ّدارّالمعارف،ّالقاهرة،ّطّضيفّ-

 .2ّ،1998حسن،ّالمعنىّالشعريّفيّالتراثّالنقدي،ّدارّالفكرّالعربي،ّالقاهرة،ّطّخبع-

ّ .1ّ،2013ّعبدّاللطيفّ،ّّبلاغةّالإقناعّفيّالمناظرة،ّمنشوراتّضفاف،ّلبنان،ّطّعادلّ-

ّبيروت.ّمحمدّ،ّضدّالذاكرة"شعريةّقصيدةّالنثر"ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالعباسّ-

إحسان،ّتاريخّالنقدّالأدبيّعندّالعرب.دارّالشروقّللنشرّوالتوزيع،ّعمان،ّالأردن.ّعباس -ّ

1993ّ؛2ّط

نّمحمد،حسنّملاّعثمان،ّابنّسيناّوالنفسّالإنسانية،ّمؤسسةّالرسالةّحسّعرقسوس يّ-

ّ.1ّ،1982للنشر،بيروت،ّط

ّ.3ّ،2001عبدّاللهّ،ّمفهومّالعقل،ّامركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّطّالعرويّ-
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جابر،ّالصورةّالفنيةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغيّعندّالعرب،ّالمركزّالثقافيّّع فور ّ-

ّ.1992ّّ،3العربي،ط

ّ.1ّ،1991ّّّجابر،ّقراءةّالتراثّالنقدي،ّمؤسسةّعيبالّللدراساتّوالشعر،طّع فور  -ّ

جابر،ّمفهومّالشعر،ّدراسةّفيّالتراثّالنقدي،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتابّّع فور  -ّ

ّ.5ّ،1995ط

محمد،ّالبلاغةّالعربية،ّأصولهاّوامتداداحها،ّدارّالنشرّإفريقياّالشرق،ّّالعمري -

ّ.1999بيروت،د.ط،ّ

ّ-مدخلّنظريّوتطبيقيّلدراسةّالخطابةّالعربية-محمدّ،ّفيّبلاغةّالخطابّالإقناعيّالعمري ّ-

ّ..2002إفرقياّالشرق،ّالمغربّوبيروت،ّط

داول،ّإفريقياّالشرق،ّالمغرب،ّد.ط،ّمحمدّ،ّالبلاغةّالجديدةّبينّالتخييلّوالت  العمري ّ-ّ

2012.ّ

حسنّعبدّالرحمن،ّالبلاغةّالعربية،ّأسسهاّوعلومهاّوفنونها،ّالدارّالشامية،ّالعنبكة ّ-

ّ.1ّ،1996بيروت،ّط

شكري،ّفيّالشعر،ّكتابّأرسطوطاليس،ّدارّالكتابّالعربيّللطباعةّوالنشر،ّالقاهرة،ّّعياد -

1967.ّ

،2ّنّالتقنيةّوالتطور،ّمنشأةّالمعارفّبالإسكندريةّللنشر،ّطبيّفلسفةّالبلاغةّّرجاء،ّعيدّ-

 .د.ت

ّ.ّمنشأةّالمعارف.ّمصر.1990ّرجاءّ،ّّالتراثّالنقديّ"نصوصّودراسة".ّّعيد- 
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محمدّعبدّالله،ّتأنيثّالقصيدةّوالقارئّالمختلف،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّّالغذاميّ-

ّ.1ّ،1999ّّالبيضاء،ّط

2ّ،2006ّّ،ّتشريحّالنص،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّطّعبدّاللهّالغذاميّ-ّ

محمد،ّكيفيةّتسييرّالدروس،ّمنّوحيّالتربيةّوعلمّالنفس،ّدارّإحياءّالعلومّللنشر،ّّغياتيّ-

ّ.1957الدارّالبيضاء،ّد.ط،ّ

ّ.1996محمود،ّموسيقىّالشعرّالعربي،ّمنشوراتّجامعةّحلب،ّد.ط،ّالفاخوري ّ-

ّ.1ّ،2010محمدّ،ّقضاياّالنقدّالأدبيّالمعاصر،ّدارّيافاّللنشرّوالتوزيع،ّعمانّطّّالقاسميّ-

ّ.1996عصام،ّأصولّالنقدّالعربيّالقديم،ّمنشوراتّجامعةّحلب،ّد.ط،ّّق سبجيّ-

ّ.1ّ،1980ّعصام،ّنظريةّالنقدّالأدبي،ّدارّالقلمّالعربيّللنشر،ّطّق سبجي -ّ

ّ.16ّ،2002ارّالشروق،ّالقاهرة،ّطسيد،ّالتصويرّالفنيّفيّالقرآن،ّدّقطبّ-

عبدّالباسط،ّديناميةّالخيال،ّمفاهيمّوآلياتّالاشتغال،ّمنشوراتّاتحادّكتابّّلكراري ّ-

ّ.1ّ،2004المغرب،ّالرباط،ط

محمدّرضا،ّاستقبالّالنصّعندّالعرب،ّالمؤسسةّالعربيةّللدراساتّوالنشر،ّّمباركّ-

ّ.1ّ،1999ّبيروت،ّط

هيم،ّالنقدّالمعرفيّوالمثاقفة،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت،ّمحمد،ّمشكاةّالمفاّمفتاح -ّّ

 .1ّ،2000ط

 .3ّ،1982عبدّالسلامّ،ّالأسلوبيةّوالأسلوب،ّالدارّالعربيةّّللكتاب،ّطّالمسديّ-
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عبدّاللهّحسنّ،ّأفلاطونّمحاورةّمينكسينوس،ّأوّعنّالخطابة،ّمنشوراتّّالمسيلميّ-

ّ.1ّّ.1972ّّالجامعةّاللبنانية،ّط

،1ّالنظريةّالنقديةّالتواصلية،ّّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضاء،ّطدق حسن ، م  -

2005.ّ

سعد،ّحازمّالقرطاجنيّونظريةّالمحاكاةّوالتخييلّفيّالشعر،ّعالمّالكتب،ّالقاهرة،ّم لوح  -

 .1ّ،1980ط

عبدّالجليل،ّالنصّوالتأويلّ"دراسةّدلاليةّفيّالفكرّالمعرفيّالتراثي"ّديوانّّمنقور  -

ّ.2010المطبوعاتّالجامعية،ّالجزائر،ّ

عبدّالعزيز،الرؤيةّوالعبارة،ّمدخلّإلىّفهمّالشعر،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّّالموافيّّ-

ّ.2010القاهرة،ّد.ط،ّ

تصورّنسقيّلبلاغةّالخطاب"ّدارّكنوزّالمعرفة،ّّبلاغةّالخطابّالإقناعيّ"نحو، حسنالمودي -

ّ.1ّ،2014الأردن،ّط

مجيدّعبدّالحميد،ّالأسسّالنفسيةّلأساليبّالبلاغةّالعربية،ّالمؤسسةّالجامعيةّّناجيّّ-

ّ.1ّ،1984للدراساتّوالنشرّوالتوزيع،ّط

ّ.3ّ،1983مصطفى،ّّالصورةّالأدبية،ّدارّالأندلسّ،ّبيروت،ّطّناصف -ّ

آفاقّجديدةّفيّالبحثّاللغويّالمعاصر،ّدارّالمعرفةّالجديدة،ّمصر،ّنحلة محمود أحمد،  -

2002.ّ
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مفاهيمّالشعريةّ"دراسةّمقاربةّفيّالأصولّوالمنهجّوالمفاهيم،ّالمركزّالثقافيّناظم حسن ، -

 .1ّ،1994العربي،ّبيروت،ّط

النفسّعندّالعرب،ّدارّمحمدّعثمان،ّالإدراكّالحس يّعندّابنّسينا،ّبحثّفيّعلمّّنجاتيّ-

ّ.3ّ،1980الشروق،ّبيروت،ّط

ّ.1987عاطفّجودة،ّالخيالّمفهوماتهّووظائفه،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّد.ط،ّّن رّ-

فاطمةّعبدّالله،ّنظريةّالمعنىّعندّحازمّالقرطاجني،ّالمركزّالثقافيّالعربيّ،ّالدارّّالوهيبي -

 .1ّ،2002البيضاء،ّط

الصارمّالبتارّفيّالتصديّلل حرةّالأشرار،ّمكتبةّالتحابة،ّّبالي،عبدّالسلامّوحيد ّ-

ّ.10ّ،2000ّالإمارات،ّط

محمودّسليم،ّالصورةّالنفسيةّفيّالقرآنّالكريمّدراسةّأدبية،ّعالمّالكتبّهياجنة ّ-ّ

ّّ.1ّ،2008الحديث،ّالأردن،ّط

 ّّّّ.1991ّ،1"الأنواعّوالأغراض"ّإفرقياّالشرق،ّطّرشيدّ،ّالشعريةّالعربيةيحياوي  -

محمدّلطفي،ّالشعرّوالشعرية،ّالفلاسفةّوالمفكرونّالعربّماّأنجزوهّوماّهفواّّاليوسفي -ّ

ّ.1992إليه،ّالدارّالعربيةّللكتاب،ّتونس،ّد.ط،ّ

 ثالثا: المعاجم: 

ّ.1998كشافّاصطلاحاتّالفنون،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّد.ط،ّّالتهانوي،ّ-

ّ.2ّ،1999دارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّطّالمعجمّالمفصل، محمد،التونجي ّ-
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التعريفات،ّتعليقّمحمدّباسلّعيونّالسود،ّدارّالكتبّالعلمية،ّّالحسن الجرجاني، -

 .2ّ،2003بيروت،ّط

 .ّالجزءّالثاني.1982المعجمّالفلسفي،ّدارّالكتابّاللبناني،ّبيروت،ّد.ط،ّّصليبا جميع،ّ-

،1ّأساسّالبلاغة،ّالمطبعةّالوهيبية،ّطّود،الزمخشري ابن عمر جار الله أبو القاسم محم -ّ

ّ.ّالجزءّالثاني.1882

ّ دارّالشرقّالعربي،ّلبنان،ّد.ط،ّد.ت.ّالمصطلحّالنقديّفيّالتراث،ّ،محمدعزا  ّ-

إنعامّفوال،ّالمعجمّالمفصلّفيّعلومّالبلاغة،ّالبديعّوالبيانّوالمعاني،ّمراجعةّأحمدّعكاوي ّ-

ّ.2ّ،1996بيروت،ّطشمسّالدين،ّدارّالكتبّالعلمية،ّ

ّ.1983المعجمّالفلسفي،ّمجمعّاللغةّالعربية،ّالقاهرة،ّّ،إبراهيممدكور  -

ّلسانّالعرب،ّدارّالمعارف،ّالقاهرة،ّد.ط،ّد.ت.ابن منظور، جمال الدين محمد بن مكر ،  -

.1989ّأحمدّمطلوب،ّمعجمّالنقدّالعربيّالقديم،ّدارّالشؤونّالثقافيةّالعامة،ّبغداد،ّد.ط.

 الثانيالجزءّ

ّالفهرست،ّمطبعةّالإستقامة،ّالقاهرة،ّد.ط،د.ت.ّّابن النديم، ّ-

 رابعا: الدواوين: 

،2ّ،ّالديوان،ّشرح:ّمهديّمحمدّناصرّالدين،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّطالأخطع-ّ

1994.ّ

،ّالجزء1ّ،2001ّ،ّالديوان،ّشرحّالخطيبّالترريزي،ّدارّالفكرّالعربي،ّبيروت،ّطأبو تما -

ّالأول.
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ّ.1980،ّدارّبيروتّللطباعةّوالنشر،ّد.ط،ّالذبياني النابغة ّ-

ّ.1ّ،1994،ّتحقيق:ّأحمدّحسنّسج،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّطابن الروميّ-

ّ،ّالديوان،ّشرح:ّعليّفاعور،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّد.ط،ّد.ت.الفرزدق-

،1ّبنّأبيّسلمى،ّالديوانّشرح:ّّعليّحسنّفاعور،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّطّزهيرّ-

1988.ّ

ّ.1ّ،1989،ّشرحّحناّالفاخوري،ّدارّالجيل،ّطالقسس امرؤ ّ-

ّ.1ّ،1995،ّالديوان،ّشرح:ّيوسفّشكريّفرحات،ّدارّالجيل،ّبيروت،ّطابن المعتز-

ّ.1987،ّالديوان،ّدارّبيروتّللطباعةّوالنشر،ّد.ط،ّأبو نواسّ-

 خامسا: المجلات والدوريات:

طبيعةّالشعرّعندّحازمّالقرطاجني،ّمجلةّفصول،ّالعددّالأول،ّالمجلدّّ، نوالاابراهيم  -ّ

 .1981السادس،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالقاهرة،ّأكتوبر،ّنوفمرر،ّديسمرر،ّ

موتّالنص،ّجدليةّالتحقيقّوالتخييلّفيّالنصّالشعريّفيّّ،محمدّأبوّالفضلبدراي  -ّّ

،ّالرسالة24ّضوءّالنقدّالأدبيّالقديمّوالشعراءّوالنقدة،ّحولياتّالآدابّوالعلوم،ّالحولية

 .2004،ّجامعةّالكويت،216ّ

بنّيوسفّمهلوبيّ،ّمكانةّالخيالّفيّنظريةّالمعرفةّعندّابنّسينا،ّحولياتّكليةّبرهاي -

ّ.2000،ّجامعةّالكويت،145ّ،ّالرسالة20الإجتماعية،ّالحوليةّالآدابّوالعلومّ

،2ّرضوانّ،ّالاستدلالّالحجاجيّالتداوليّوآلياتّاشتغاله،ّمجلةّعالمّالفكر،ّالعددّّالرقيبي-

ّ.2011،ّأكتوبر،ّديسمرر،40ّالمجلدّ
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إشكاليةّالإبداعّالشعريّبينّالتنظيرّاليونانيّوالتأصيلّالعربيّ عبدّالفتاح،ّعثماي  -

والتفسيرّالمعاصر،ّمجلةّفصول،ّّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالقاهرة،ّالمجلدّالعاشر،ّ

ّ.1997العددّالأولّيوليو،ّ

ّ.33،ّالحدّبينّالنصّوالخطاب،ّمجلةّعلامات،ّالعددّّالعربي ربيعةّ-

حموّالحاجّ،ّالبعدّالتداوليّلل خريةّفيّالخطابّالقص  يّالجزائري،ّمجلةّالأثر،ّّذهبيةّ-

ّ.2013ّ.ّجانفي17ّعددّال

بول،ّالبلاغة،ّالشعرية،ّالهرمينوطيقا،ّترجمة:ّمصطفىّالنحال،ّمجلةّأوانّالعددّّريكور ّ-

ّ،ّالبحرين.2005التاسع،ّ

عنّالخيالّالشعري،ّقراءةّفيّأبيّالقاسمّالشابي،ّمجلةّعالمّالفكر،ّّ،جابرع فور -

ّ.1984سبتمرر،ّ-الكويت،ّالمجلدّالخامسّعشر،ّالعددّالثاني،ّيوليو

فهميّمحمدّ،ّالخطابةّوالتداوليةّ"نحوّأداةّإجرائيةّلتلقيّالنصّالخطابي"ّميّغيطاس ّ-

ّيةّوالعربية،ّالقاهرة.،ّكليةّالدراساتّالإسلام15ّ،2015مجلةّالدراية،ّالعددّ

إلهامّالخلقّالفني،ّمجلةّفصول،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالمجلدّ، محمدّياسرشرف  -

 .1991العاشر،ّالعددّالأول،ّيوليو،ّ

الشعرّوصفةّالشعرّفيّالتراث،ّمجلةّفصول،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّّ، حماديصمود -

ّ.1981ديسمرر،ّ-نوفمرر-رللكتاب،ّالمجلدّالسادس،ّالعددّالأول،ّأكتوب

عبدّالرحمان،ّالاستعارةّبينّحسابّالمنطقّونظريةّالحجاج،ّمجلةّالمناظرة،ّالعددّّخهّ-

 .1991الرابعّالسنةّالثانية،ّالرباط،ّ
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نظريةّلخيالّعندّغاستونّباشلار،ّمجلةّعالمّالفكر،ّالكويت،ّالمجلدّ، محمدّعليالكردي ّ-

 .1980سبتمرر،ّّ-الحاديّعشر،ّالعددّالثاني،ّيوليو

عبدّاللهّسالم،ّّقضيةّشياطينّالشعراءّوأثرهاّفيّالنقدّالعربي،ّمجلةّفصول،ّالمعطاني ّ-

ّ.1991الهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالمجلدّالعاشر،ّالعددّالأول،ّيوليو،ّ

.28ّ.ّالمجلد.1214ّإدريسّ،ّفيّتداولياتّالقصد،ّمجلةّجامعةّالنجاحّللأبحاث.ّص:ّّمقبول ّ-

2014.ّّ

،ّالتصويرّوالحجاجّ"نحوّفهمّتايخيّلبلاغةّنثرّالجاحظ"ّمجلةّعالمّالفكر،ّمحمد مشبالّ-

ّ.2011،ّأكتوبر.ديسمرر،40ّ،ّالمجلد2ّالعددّ

مرروك،ّّفيّصلةّالشعرّبال حر،ّمجلةّفصول،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّالمناعي  -ّ

ّ.1991المجلدّالعاشر،ّالعددّالأول،ّيوليو،ّ

 المخطوخات:سادسا: 

وعلاقتهـــاّبـــالنصّالأدبيّبينّحـــازمّالقرطـــاجنيّّزرو يّعبـــدّالقـــادر،ّّقضــــــــــــــايـــاّالشــــــــــــعريـــة -

وال ــجلماســ يّفيّظلّالتأثيراتّاليونانية،ّرســالةّدكتوراه،ّجامعةّالســانيا،ّوهران،ّكليةّ

 .،ّمخطوط2008-2007الآدابّواللغاتّوالفنون،ّقسمّاللغةّالعربيةّوآدابها،ّ

الضــــــــــــمور،ّال ــــــــــــخريةّوالفكاهةّفيّالنثرّالعباســــــــــــ يّحتىّنهايةّالقرنّنزارّعبدّاللهّخليلّ -

 .ّمخطوط.2005الرابعّالهجري،ّرسالةّدكتوراه،ّجامعةّمؤتة،ّ
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SOPHISME السفسطة Creativity ّالإبداع
  Communication الإبلاغ 

PROBABLY المحتمل Adherence الاستمالة 

Interlocutor المخاطب Performance الأداء 
  Persuasion الاقناع 

CONTEXTE 
SITUATIONNEL 

 الاغراق DUMPING مقتض ىّالحال

IMPOSSIBLE المستحيل Inspiration الإلهام 
POSSIBBLE لممكن Pleasure الامتاع 

Recipient المرسلّإليه RHETORIQUE البلاغة 
style property ّمطابقةّالكلام

 لمقتض ىّالحال

PERSUASION التأثير 

Meaning المعنى CHANGE التغيير 
Situation مقام Pragmatic ة  تداولي 

EXAGGERATION المبالغة Argumentation الحجاج 
HYPORBOLE الغلو IMAGINATION ّ،الخيال

 التخييل
LYING الكذب DIALECTIQUE  الجدل 

Competence لكفاءةا  THE MAGICIAN لساحرا  
Act theory of 

language 
ةّأفعالّ نظري 

 الكلام

Context ياقا لس   

HONESTY الصدق POET الشاعر 
Revelation الوحي Muses ّشياطين

 الشعر

 



  الأعلا فهرس 

229 

 

 
 

امرؤّالقيسّجندحّبنّحجرّ

 م(540بنّالحارثّ)ت

ابنّشهيدّالأندلس يّأبوّ

عامرّأحمدّبنّعبدّالمالكّ

 ه(426)تّ

ابنّالأثيرّعزّالدينّبنّأبيّ

الحسينّالجزريّالموصلي.ّ)تّ

 ه(637

المتن يّأبوّالطيبّأحمدّبنّ

الحسينّبنّالحسنّبنّ

 ه(354عبدالصمدّ)ت

محمدّبنّالصوليّأبوّبكرّ

يحيّبنّعبدّاللهّالصوليّ)تّ

 ه(335ّ

 ق.م(348ّ.322ّأرسطوّطاليسّ)

أبوّنواسّأبوّالحسنّبنّ

 ه(814هانئّالحكميّ)تّ

ابنّرشدّأبوّالوليدّمحمدّ

 م(1198بنّأحمدّ)ت

 ق.م(429ّأفلاطونّولدّ)ولدّ

المعريّأبوّالعلاءّأحمدّبنّ

عبدّاللهّبنّسليمانّ

 ه(449القضاعيّ)ت

القيروانيّأبوّعليّابنّرشيقّ

 ه(456الحسينّ)ت

الأصم يّعبدّالملكّقريبّبنّعبدّ

 ه(217الملك)ت

سيبويهّعمروّبنّعثمانّبنّ

 ه(796قنررّالحارثيّ)ت

الرمانيّأبوّالحسنّعليّبنّ

 ه(384عيس ىّبنّعبدّالله)تّ

 ه(210بشرّبنّالمعتمرّ)ت

السكاكيّّيوسفّبنّأبيّ

 ه(626بكر)تّ

الفارابيّأبوّنصرّمحمدّّبنّ

 م(950محمدّبنّطرخانّ)

البحتريّأبوّعبادةّالوليدّبنّعبيدّ

 ه(284بنّيحيّالتنوخيّالطائيّ)ت

ابنّسنانّالخفاجيّّعبدّاللهّ

بنّمحمدّبنّ

 ه(466سعيد)ت

القاض يّعبدّالجبارّ)تّ

 ه(415

أبوّتمامّحبيبّبنّأوسّبنّالحارثّ

 ه(231)ت

ابنّسيناّأبوّعليّالحسينّ

بنّعبدّاللهّبنّعلي)تّ

 ه(428

الجاحظّأبوّعثمانّعمروّبنّبحرّ ه(237قدامةّبنّجعفرّ)ت

 ه(256بنّمحبوبّ)ت

العسكريّأبوّهلالّالحسنّ

 ه(395بنّعبدّاللهّ)تّ

القرطاجنيّأبوّالحسنّحازمّ

 ه(684بنّمحمدّّ)ت

ابنّجنيّأبوّالفتحّعثمانّّ

 ه(392)ت

الكنديّأبوّيوسفّيعقوبّ

 ه(256بنّإسحاقّ)تّ

قسّبنّساعدةّالإياديّ

 م(600)ت

الجرجانيّعبدّالقاهرّأبوّبكرّبنّ

 ه(471عبدّاللهّبنّمحمدّ)تّ
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106ّشيشرونّماركوسّ)ولدّ (1915ّ.1985رولانّبارثّ)

 ق.م(

 ق.م(399ّق.م.469ّّسقراطّ)

سيرلّفيلسوفّأمريكيّولدّ مينيكسينوسّابنّسقراط

 م1832

 (1911.1960جونّأوستينّ)

 (1913ّ.1988بولّغرايسّ)  
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ةٍ 

َ
يوووووقوووووو لوووووِ

َ
نْ خووووو رئٍ موووووِ

 اِموووووْ
َ
د

ْ
نوووووو نْ عوووووِ

ُ
مووووووا توووووكووووو هوووووْ  وموووووَ

 ّ

ديوانّزهيرّّبنّأبيّســــــــــــلمى،ّتحقيق:ّعليّحســــــــــــنّفاعور،ّ

ّ.111،ّص:1ّ،1988ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّط

عْمعَ رأيَهُ 
َ
رْنييِ أ

َ
اي ذو الق

َ
وْ ك

َ
ي:ّل ّدارّبيروتّللطبــــــاعــــــةّوالنشـــــــــــــر،ّّّالمتن   ديوانّالمتن ي،

ّ.59.ّص:1983ّ

رٍَ  
َ
مْسِ مِن ك

َّ
ي يقعد فوْق الش

َ
و كا

َ
ّ.44ديوانّزهيرّبنّأبيّسلمى،ّص:ّّل

ِ ذِيادا
ود القوافي عَني 

ُ
ذ
َ
ديوانّامرئّالقيس،ّشـــــــــــــرح:ّحناّالفاخوري،ّدارّالجيل،ّّأ

ّ.393ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ،ّص:1ّ،1993ّط

 إِذا 
َ
ووولا

ُ
ا الغ

َ
رعْرَع فِينو

َ
ا تووو

َ
أبوّعثمــانّبنّبحرّالجــاحظ،ّالحيوان،ّتحقيقّوشـــــــــــــرح:ّّمووو

محمدّهارون،ّمطبعةّمصــــــــطفىّالحل يّوأولاده،ّمصــــــــر،ّ

ّ 231/ص6،ّج2ّ،1967ط

ّ

ا
َ
بَن
ْ
ل
َ
ديوانّالفرزدق،ّشـــــــــــــرح:ّعليّفاعور،ّدارّالكتبّالعلمية،ّّوإيَّ ابْن ابْلسسَ وإبْلسسَ أ

ّ.512ّ/ّص:2ّ.ّج1ّ،1994بيروت،ّط

هُ 
َ
مَوْجِ البَحْرِ أرْخى سُدُول

َ
يْعٍ ك

َ
ديوانّامرؤّالقيس،ّتحقيق:ّمصــــــــطفىّعبدّالشــــــــافي،ّدارّّول

ّ.117.ّص:5ّ،2004ّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّط

ني
َ
 يُفارق

ْ
ره  أي

ُ
ره  وك

ُ
سْبُ ك

َّ
ابنّالمعتز،ّشـــــــــــــرح:ّيوســـــــــــــفّشـــــــــــــكريّفرحات،ّدارّديوانّّالش

260ّ.ّص:1ّ،1995ّالجيل،ّبيروت،ّط

اجِعِي
َ
رِقِي  مَض

ْ
ش
َ
نِي والم

ُ
ل
ُ
ت
ْ
يَق

َ
ديوانّامرؤّالقيس،ّتحقيق:ّمصــــــطفىّعبدّالشــــــافي،ّص:ّّأ

125.ّ

مِدِ 
ْ
كَ بِااِث

ُ
يل
َ
ولَ ل

َ
طا

َ
ديوانّامرؤّالقيس،ّتحقيق:ّمصــــــــطفىّعبدّالشــــــــافي.ّص:ّّت

53.ّ

س  
َ
نا
ُ
ا أ

َّ
  وإن

 
ة عَ سُبَّ

ْ
ت
َ
رَى الق

َ
ّالسنوأل302ّأحمدّالهاشمي،ّجواهرّالبلاغة.ّص:ّّلا ن

اعِرٍ 
َ
يْرَ ش

َ
رَى غ

َ
 أ

َ
ي لا ِ

 
لِيليَّ إِن

َ
319ّديوانّالمتن ي،ّص:ّّخ

ّ 466ديواي المتنبي، ص: ّأغالب فيك الشوق  

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ 
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 التلخيص:            

يحتوي الخطاب الأدبي الإبداعي على فاعلية دمج وتوازي عناصر متباينة من أجل توصيل المبدع            
د يكون ق لرسالته، حيث يلون خطابه بأساليب من شأنها إيقاع التصديق لدى المتلقي والتأثير عليه واستمالته.

ودات العقلية والبراهين المنطقية، وقد يكون شاعرا يجول بخياله في الموجالمبدع خطيبا يبني خطابه على الحجج 
 ليواجه المتلقي بحصيلة من التخييلات و الصور الوجدانية.

ناء و الأسلوب لكن ن في البان مختلفا، حيث أنهما اتجاهداولو الت خييلالت الشعر والخطابةفيمثل اتجاهي            
فنجد خصائص تخييلية في الخطابة كما نجد خصائص تداولية في الشعر "منطقة  " يلتقيان عند نقطة "الاحتمال

الاحتمال هي المنطقة التي يتقاطع فيها التخييل و التداول انطلاقا من أن البلاغة هي علم الخطاب الاحتمالي الهادف 
احد إمكانية دمجهما في خطاب و  إلى التأثير أو الإقناع، أو هما معا إيهاما وتصديقا"، فرغم أنهما مفترقان إلا أن

 قائمة، لأن للمبدع الحرية في استعمال كلا الأسلوبين أو الاعتماد على أحدهما ليعضد به الآخر.
 التخييل، التداول، الاحتمال، الممكن، الاقناع، الامتاع... الكلمات المفتاحية: 
 
 

Summary  
The creative literary discourse contains the effectiveness of merging and paralleling 
different elements in order to communicate the creator of his message, where he 
colored his speech in ways that rhythm the ratification of the recipient and 
influence and grooming. The creator may be a preacher who builds his speech on 
mental arguments and logical evidence, and may be a poet touring his imagination 
in the assets to face the recipient of the proceeds of imaginations and emotional 
images. 

           The direction of poetry and rhetoric represent imagination and circulation, 
as they are different directions in construction and style, but they meet at the point 
of “probability”. The science of probabilistic discourse aimed at influencing or 
persuading, or both are illusions and believers. 

Keywords: imagination, trading, probability, possible, persuasion, pleasure  
 
 
 

 


