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 كلمة شكر
 .أتقدـ بجزيل الشكر كأحسن العرفاف كالامتناف إلى الأستاذة شريفي فاطمة

 عرفتها أستاذة قديرة كإنسانة كريمة طيبة راقية.

الأستاذ باعث ىذا المشركع إلى الخالص كالخاص كلا يمكن أف أنسى إيلاء الشكر 
 .بوزياف أحمدالحاج الفاضل 

على يديو، كإف كانت المدة قصيرة، إلا أف أثره في النفس كأستاذ  ةتشرفنا بالتتلمذ
 ككإنساف لا ينمحي، كندعو الله لو بدكاـ الصحة كالسعادة.

كمن كرائهما شكرم موصوؿ لكل أساتذة لجنة التكوين، كإلى كل من ساندني 
 كعاضدني كلو بكلمة طيبة.
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 مقدمة 

بُ العصر العباسي،  ذركتهاالتغبّات  كبلغت ىذهلقد شهدت القصيدة العربية عدة بٙولات منذ القدنً، 
، كاختلبطهم بالأجناس من البيئة البدكية إبٔ ب٭ط اب٢ياة اب٢ضرية انتقاؿ العربك  ،التغيبّ بُ ب٭ط اب٢ياةحيث كاف 

العربية كثقافتها بدماء جديدة من  تالأخرل من فرس كركماف كسرياف، كاتصاب٥م باب٢ضارات المحيطة آنذاؾ، كتعزز 
العربية بُ القصيدة  ةب٠أدل إبٔ تغيبّ بُ الأمر الذم غبّ العرب الذين ابٚذكا من العربية لساف حاب٥م كتربٝانهم،

 من بٍ بدأت حركات التجديد تظهر عبر،ك لبها اب٤وركثإف بقيت ب٧افظة على شكلها العاـ كقا، ك بعض جوانبها
 .كتواليهاالعصور 

، ب٘ديد، كرفعوا سوط البَاث بُ كجو كل دكمان قد كقف المحافظوف بُ كجو ىذه اب٢ركات التجديدية ك 
فرقوا ببْ الشعر ك النثر ك قواعد منصوصة، حدكد كاضحة ذات كحاكلوا كضع الأجناس الأدبية بُ قوالب جاىزة ك 

 .كالشعر باب٣صوص الذم أثقلوه باب٤عايبّ كالمحاذير لكل منهما ككضعوا حدكدان 

، اب٤عايبّ البٍ على الشعراءأف يقولوا الشعر كفقها، بٕسب منظورىمكبالرغم من كل ىذه المحاكلات لوضع 
خرقها قبة، كبُ كل حبٓ ترضخ لتلك اب٤عايبّ، بل راحت بٙاكؿ بُ كل مرة جددة تبداعية اب٤الطاقات الإإلا أف 

 كالتمرد عليها، بل كإعادة النظر بُ مفاىيم الشعر كالإبداع.

حدثت بُ الفبَة اب٤عاصرة، نظاـ القصيدة التقليدية،  علىب٧اكلات عديدة للبنقلبب  كبٲكننا أف نشبّ إبٔ
بٍ حركة شعر كالركمانتيكيوف عمومان، منها المحاكلات البٍ قاـ ُّا شعراء اب٤هجر، بٝاعة الديواف، بٝاعة أبولو، 

ظهرت قصيدة  البٍ على إثرىاالانعطاؼ اب٢قيقي بُ مسار القصيدة العربية، ك  تأحدث البٍ التفعيلة أك الشعر اب٢ر
إبٔ  كب٦لة الآداب بعد منتصف القرف العشرين، حيث دعا ركادىا شعرتاب٦ل قادتهاورة الشعرية البٍ النثر بعد الث

 . رفضت قيود اب٣ليل رفضا قاطعان حيث ،بٛاما عن الأشكاؿ السابقةشكل شعرم ب٨تلف 

إف ظهور قصيدة النثر بشكلها كثورتها اب٤تطرفة على اب٤وركثات الفنية السابقة، بٗا فيها الشعر اب٢ر، كضعت 
الكتابة كىذا ما جعل ىذه  ىا إبٔ جنس أدبي بعينيو،ءها كإب٭ايسالعقل النقدم العربي بُ حبّة إزاءىا، كإزاء ب٘ن

كثر الذم حظي بأفكانتاب١نس  ،الشعرية العربية اب٤عاصرةمنظومة ا بُ كاحتضانهتقبلها ب٧اكلة بُ  العنتتلقى 
ىذا اب١دؿ ليس ب٦رد اختلبؼ بُ الأذكاؽ النقدية عبر تاريخ الأدب العربي كلو، بُ الأكساط النقديةاب١دلوأشده 

، اب٤واقف الفكرية كاب٤رجعيات الثقافية البٍ يستند إليها النقاد كالأدباءختلبؼ اب٢اد بُ كلكنو نابع بُ رأينا من الا
 ككذا إبٔ الاختلبؼ حوؿ مفهوـ الأدب كمفهوـ الشعر باب٣صوص.
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 .قصيدة النثر العربية ك التداخل الأجناسي: يأبٌ بٕثنا اب٤وسوـ بكىنا      

اب٤شركعية التاربٱية كالفنية  افتكاؾمن أجل ىذا ب٫اكؿ من خلبلو تتبع ب٧اكلات قصيدة النثر موضوع بٕثنا 
راعات بُ اب٤واقف النقدية اب٤نبنية على النظرية الأجناسية ، بُ ظل التجاذبات الفكرية كالصبُ الأدب العربي اب٤عاصر

 الآراءمن خلبؿ تلك العربية مت بو قصيدة النثر انب من التداخل الأجناسي الذم اتسللؤدب، كمن بٍ رصد جو 
النوع الأدبي ككذا من خلبؿ تتبع بعض ظواىر ىذا التداخل بُ نصوص أدبية بعينها تعزل إبٔ ىذا  النقدية،

عة البنية الداخلية كما بٯب الإشارة إبٔ أف اب٥دؼ الأساس من الدراسة ىو البحث بُ طبياب٤سمى قصيدة النثر،
من تقنيات الشعر كالسرد  بٛتحديدة البٍ التجربة الشعرية اب١ بُشعرية اليزات ب٩،كإبراز بعض عناصر ك لقصيدة النثر

 معا،كذلك عبر إخضاع بعض ب٭اذجها للدراسة كالتحليل.

بُ  تبَكزبٲكن أف كبؤرتو البٍ نرل بأنها ستكوف مدار البحث الرئيسة شكالية كالإ،ت عديدةكيطرح البحث إشكاليا
أـ ىي ب٭ط س أدبي متوسط ببْ الشعر ك النثر، السؤاؿ الآبٌ: ىل بٛثل قصيدة النثر جنسا أدبيا صافيا أـ ىي جن

 بٛثل مرحلة من مراحل تطوره؟ ك ، الشعر العربيالكتابة بُ جديد من أب٭اط 

من قبيل: ىل بٛثل قصيدة النثر العربية ، كمن السؤاؿ السابق، بٲكن أف تنبثق ب٦موعة من الأسئلة اب١زئية
قطيعة مع اب٤راحل ك الأب٭اط السابقة؟ أـ ىي استمرار كبٙويل ب٥ا ضمن فلسفة بٝالية جديدة؟ كماىي الآراء 

ما -كحدبٮا–ىل الوزف ك القافية ؟ النثر؟ كماىي خلفياتها الفكريةالنقدية البٍ بٙاكؿ أف تعزكىا إبٔ الشعر أك إبٔ 
صيدة أـ بٜة عناصر أخرل بٙدد شعريتها؟كما اب١ديد الذم أضافو الشاعر للقصيدة باستضافتو يشكل شعرية الق

 السرد كالدراما؟أخرل غبّ شعريةك لعناصر

،لذلك تبنت لبٍ حددت اب٤نهج اب٤لبئم للدراسةإف طبيعة اب٤ادة العلمية كالنصوص الشعرية اب٤ختارة ىي ا
التاربٱي لنظرية الأجناس بُ تتبع اب٤سار ضوع،منها اب٤نهج التاربٱي ىذه الدراسة بٝلة من اب٤ناىج ب٤قاربة اب٤و 

كالعرب،كما استفدنا  يبْ،كبُ ب٧اكلة تقصي جذكر قصيدة النثر بُ البَاث الإنساني،كتتبع بدايتها عند الغربالأدبية
كما استعنا باب٤نهج ،اب٤ناقشةمع آراء النقاد كتصنيفها بٍ عرضها للتحليل ك من اب٤نهج التحليلي حبْ تعلق الأمر بٔ

 الفبِ بُ الكشف عن بٝاليات كفنيات قصيدة النثر من خلبؿ عرضنا لنماذج شعرية بُ الفصلبْ الأخبّين .

على خطة بٛثلت بُ مقدمة  "قصيدة النثر العربية ك التداخل الأجناسي"يتأسس بٕثنا اب٤وسوـ بك 
فصلبف الأكلياف نظريبْ،أما الفصلبف ال حيث جاءاكأربعة فصوؿ كخابٛة،فكانت اب٣طة استجابة ب٤تطلبات اب٤وضوع،

 .فغلباعليهما التطبيق على النصوصف الأخبّا 
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عنوانا " تجلياتها عند الغربيين ك العربنظرية الأجناس الأدبية ك "رأينا أف يكوف:الفصل الأكؿ ف
كما ،كتناكلنا فيو نظرية الأجناس الأدبية ك علبقتها بٗفهوـ الأدب ،ك مدل تأثبّىا بُ جدلية الشعرم ك النثرم لو،

بنظرية الأجناس  مركران من النقد اليوناني بُ الغرب  بدءان ك تطورىا لنظرية الأجناس الأدبية  تاربٱيان  قدمنا عرضان 
ب٘لياتها بُ النقد العربي مع تتبع ب١انب من ة اب٤عاصر عند الغربيبْ، الأدبية بُ البَاث، كصولان إبٔ تبلورىا بُ الفبَ 

 .كما حاكلنا تقصي آراء النقاد الغربيبْ بُ مسألة صفاء كبٛاىي الأجناس الأدبية كثنائية الشعر كالنثراب٤عاصر،  

بً التعرض فيو فقد" الانتماء الأجناسيالمصطلح ك إشكالية العربيةقصيدة النثر أما الفصل الثاني اب٤وسوـ ب"
بٕركات  ب٧اكلات القدماء مركران من  بدءان  بُ الأدب العربي اب٤عاصر، لأىم التحولات البٍ شهدتها القصيدة العربية

 بً التطرؽ إبٔلة الشعر كدكرىا التأسيسي، كما كب٘ربة ب٦ابٔ قصيدة النثر  ، كصولان 20التجديد بُ بدايات القرف 
لأدب العربي اب٤عاصر، كعلبقة قصيدة النثر بٗا ب٠ي إرىاصاتها الأكبٔ بُ ا بٍ بْقصيدة النثر عند الغربي بداية ظهور

 .على سبيل اب٤ثاؿ النثر الشعرم كالشعر اب٤نثور بُ بدايات القرف عند جبراف كأمبْ الربٰاني كاب٤نفلوطي

حقية لأيدين كالرافضبْ من الشعراء كالنقاد اب١دؿ النقدم الذم كاف ببْ اب٤ؤ كما بً التطرؽ بُ ىذا الفصل إبٔ 
:موقف يرل أصحابو بُ الشعر الصدد كاجو البحث موقفاف بارزاف دائرة الشعر،كبُ ىذابُ دخوؿ قصيدة النثر 

ذا خصائص ثابتة أبٮها الوزف،كمن بٍ فلب مكاف لقصيدة النثر بُ عابٓ الشعر، كأىم ىؤلاء الشاعرة  شكلب أدبيان 
بٲكن أف يوجد بُ غياب الوزف،  يركف على النقيض من أكلئك،أف الشعر أصحابوأما اب٤وقف الثاني ف ،نازؾ اب٤لبئكة

،بل يؤثر بُ بٝالية القصيدةكلذلك فإف غياب الوزف لن حسب رأيهم،  لشعر خصائص أخرل أىم من الوزف،فل
فيو مشركع ب٦لة شعر خصص مبحث بُ ىذا الفصل تناكلنا ،كقد إبداعيةب٠ة قد بٲنحها من ذلك، على العكس 

البٍ طرحها ىذا اب١نس  لأبٮالإشكالياتكما بً التطرؽ بُ مبحث آخر ،ىا التأسيسي بُ ركاج قصيدة النثركدكر 
 لنفضي بُ، اب٥وية ....(  إشكاليةالانتماء الاجناسي،  إشكاليةالتسمية، إشكاليةداخل الأكساط النقدية ) الأدبي

 ية الكتابة عند أدكنيس كالبٍ خلص فيها إبٔ أف ىناؾ )كتابة( ىيتناكؿ إشكالإبٔ آخر مباحث ىذا الفصل 
 ،مرحلة تنتج عنها الكتابة اب١ديدة البٍ يرافقها لا كعي الشكل.مرحلة إزالة اب٢دكد ببْ الأنواع

أما الفصلبف الثالث كالرابع فقد جاءا لإبراز اب١وانب التطبيقية،البٍ ب٘سدت فيها ظواىر تداخل الشعر          
 بُ نصوص قصيدة النثر.جناس نثرية بُ أصوب٥اكبٛاىيها بأ

بُ  بً التطرؽالبنية السردية ك البنية الدرامية في قصيدة النثر العربية"الفصل الثالث اب٤وسوـ ب" في ثناياف
تسريد الشعر ككيف اب٘هت قصيدة العربية إبٔ قضية إبٔ مفهوـ السرد لغة كاصطلبحا، بٍ إبٔ  اب٤بحث الأكؿ

 ركاية...اب٤ختلفة من قصة ك  السرديةالإفادة من تقنيات الفنوف 



 مقدمة 

 د‌
 

بُ ىذا اب٤بحث:  بالشواىد كالنماذج الشعرية كمن ببْ القضايا كالتقنيات السردية البٍ تناكلناىا 
تناكلنا فيو فقد أما بُ اب٤بحث الثاني ،، اب٤كاف السردم،الزمن السردم،اب٢بكة، اب٤فارقة الشعرية ....الشخوص

إبٔ الدرامية،كما بً التعرض فيو لأبرز التقنيات البٍ استقاىا الشعر من نصوص قصيدة النثر مفهوـ الدراما كنزكع 
كالقصة كاب٤سرح،كمن ببْ التقنيات البٍ تناكلنا بٝالياتها بُ ب٭اذج شعرية لقصيدة النثر العربية   الأنواعالدرامية

 ....:القناع، اب٤شهد الدرامي،اب٢وار الدرامي الداخلي)اب٤ونولوج الدرامي(، اب٢وار الدرامي اب٣ارجينذكر

كالذم حاكلنا فيو استجلبء البنية الإيقاعية في قصيدة النثر العربية"،أما الفصل الرابع اب٤عنوف ب"           
لإيقاعوموقعو بُ البَاث النقدم فهوـ االنظرم ب٤ هبُ مهادتطرقنا قد فلقصيدة النثر العربية، الإيقاعيةاب٤كونات 

كذلك بُ سياؽ دعوتهم إبٔ خاصة عند دعاة قصيدة النثر ككتاُّا  الإيقاعتناكلنا بٙوؿ مفهوـ  بٍالعربي القدنً،
مفهوـ جديد للشعر،كمن بٍ تعرضنا لتحديد عناصر الإيقاع الداخلي لقصيدة النثر العربية من خلبؿ تناكؿ بعض 

:الايقاع الداخلي الصوبٌ كاب٤تمثلة بُ ػالشعرية كاستخراج ىذه العناصر الداخلية كالبٍ حددناىا بالنماذج 
كدة،بٍ الإيقاع التصويرم الداخلي كما تسعى إليو قصيدة النثر العربية من خلبؿ دماب٤ الأصواتالتكرار،التوازم،

 ك غرابة. تعقيدان نزكعها إبٔ الغموض الناشئ من لغتها كالبٍ ب٘عل الصورة تبدك أكثر 

كالذم تناكلنا فيو  الإيقاع الداخلي اب٤رئي البصرم من عناصر الإيقاع الداخلي بٛثل بُكالعنصر الآخر 
إيقاع البياض كالسواد بُ قصيدة النثر،كإيقاع علبمات البَقيم،أما العنصر الأخبّ الذم حددناه كاف إيقاع السرد 
ككيف استثمر شعراء قصيدة النثر تقنيات السرد من حوار كحدث كزماف كمكاف كشخصيات بُ خلق الإيقاع 

 .الداخلي لقصيدة النثر العربية

نتاجات اب٤توصل إليها من الدراسة، كتشبّ إبٔ بعض لتوجز أىم النتائج كالاست توجاءت خابٛث بُ آخر البحك 
 الإشكالات البٍ تبقى عالقة.

اعتمدنا بُ بٕثنا ىذا على مراجع كثبّة فيما بٱص نظرية الأجناس الأدبية كقصيدة النثر العربية منها: ايف لقد 
دة النثر من بودلبّ إبٔ يومنا ىذا"،عزالدين اب٤ناصرة"إشكاليات قصيدة ستالوني"الأجناس الأدبية"، سوزاف برنار"قصي

"،أبٞد بزكف "قصيدة النثر العربية"، يوسف حامد جابر"قضايا الإبداع بُ قصيدة -نص مفتوح عابر للؤنواع-النثر
بٲاف إ شريف رزؽ"آفاؽ الشعرية العربية بُ قصيدة النثر"،عبد الله شريق"بُ شعرية قصيدة النثر"،النثر"،

الايقاع الداخلي كاب٣صائص -"،حابً الصكر"حلم الفراشة-التغاير ك الاختلبؼ-ثر العربيةالناصر"قصيدة الن
، بالإضافة إبٔ الدكاكين كاَّموعات الشعرية كمراجع أخرل كثبّة ب٥ا ثبتها بُ ذيل ىذا "-النصية بُ قصيدة النثر

 . البحث



 مقدمة 

 ه‌
 

إبٔ الأستاذة اب٤شرفة على رعايتها لنا كمتابعة ىذا البحث، كلكل كب٬تم ىنا بتوجيو عبارات الشكر كالامتناف 
 الآخرين الذين كقفوا إبٔ جانبنا طيلة مشوارنا الأكادبٲي ىذا. 

 كلله اب٢مد كاب٤نة كىو من كراء القصد كاب٤ستعاف على كل حاؿ.

 

2021أفريل  16تيسمسلت بُ   

 الطالبة: آيت بٞو سكورة.
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 تمهيد:
حظيت بدراسات كثبّة لدل النقاد كاب٤نظرين الغربيبْ، على  من اب٤علوـ أف مسألة الأجناس الأدبية قد 

كثرة مناىجهم كتشعب اب٘اىات تفكبّىم بُ اب٤سألة، لذلك فما سنقدمو بُ ىذا الفصل حوؿ القضية لن يكوف 
حاملبن لصفة الاستقصاء بقدر ما نرجو أف نقدـ من خلبلو لمحة عن موضوع الأجناس الأدبية، ملفتبْ النظر بُ 

إبٔ علبقة ىذه النظرية بٗفهوـ الأدب الذم لا بٚفى صلتو بٗوضوع البحث، لأف قضية الأجناس الأدبية البداية 
كعلبقتها بٗفهوـ الأدب لاشك تفرض نفسها علينا باعتبارىا مهادان يفضي بنا إبٔ تناكؿ اب٤وضوعات الأخرل البٍ 

لتصنيف كباب٣صوص القسمة الثنائية تتصل بٗوضوع البحث، حيث ب٪د أنفسنا نافذين من ذلك إبٔ إشكاليات ا
 للؤدب ببْ الشعرم كالنثرم كبٛوقع نظرية الأجناس بُ النظرية النقدية العربية اب٤عاصرة.

إننا نرل أنو من الضركرم التطرؽ إبٔ جانب من حيثيات نظرية الأجناس الأدبية، بُ جوانبها الفكرية  
تطوراتها عبر الزمن، لأف ذلك بُ منظورنا كطيد الصلة بٔدلية الشعرم كالنظرية اب٤ؤسٍّسة، ككذا التاربٱية البٍ ترصد 

كالنثرم كبالإشكاليات البٍ تنبثق من ىذه اب١دلية، حيث يعد اب١نس الأدبي من ببْ اب٤قولات الأكثر قدمان بُ 
ة متميزة، التفكبّ الأدبي كالنقدم فقد لوحظ منذ القدـ أف أب٭اطان من النصوص أك اب٣طابات بنيت بطريقة معين

كذات صلة بنصوص أخرل كبظركؼ معينة بُ اب٢ياة العملية، بٕيث تستدعي من متلقيها موقفان ب٧ددان، كذلك 
 عندما تؤثر فيو بفعل اسبَاتيجيتها اب٣اصة.

كبالنظر إبٔ أف الآداب بٓ تكن يومان حاصل الأعماؿ كالآثار الفردية فقط، بل ىي علبكة على ذلك،  
لبقات اب٤تشابكة البٍ بٙدث فيما بينها، فمن ىنا ينظر إبٔ الأدب ضمن ب٦موعات من حاصل التأثبّات كالع

اب٣صائص كالتجاذبات كضمن الاب٫ياز إبٔ التصنيف الذم يطغى على النظر الشموبٕ إبٔ اب٤مارسات الأدبية من 
 اسية بُ ىذا البحث. قبل النقد كالتنظبّ الأدبي، كىذا مسوغ كاؼو لافتكاؾ مشركعية التطرؽ إبٔ النظرية الأجن

 :نظرية الأجناس الأدبية كعلاقتها بمفهوـ الأدب° 1
ر اب٤بدئي الذم يعن بُ الوىلة الأكبٔ، يتلخص بُ أف الشعر كالنثر بٮا الفرعاف الرئيساف اللذاف إف اب٤تصو  

نواع الأدبية انبثقا من الكلبـ الأدبي أك الكتابة الأدبية، كمن بٍ تولدت من كل منهما ب٨تلف الأجناس كالأ
الأخرل، كنكوف من ىذا اب٤نطلق بصدد فكرة بسيطة تتلخص بُ تصنيف الأعماؿ الأدبية كردىا إبٔ نوع أدبي 

 معبْ، قد ينضوم قصران، من ىذا اب٤نطلق، بٙت أحد اب١نسبْ الكببّين: إما جنس الشعر كإما جنس النثر. 
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أثناء عملية تصنيف نص  معبْ، لن بٚرج من كقد يبَاءل أف الإشكالية البٍ بٲكن أف تطفو إبٔ السطح 
إطار اللبس الذم قد بٰدث ببْ ما ىو شعر كما ىو نثر، أك ببْ التداخل الذم بٲكن أف بٰصل ببْ بعضو من 

 خصائصهما بُ النص اب٤راد تصنيفو.

غبّ أف ىذا اللبس يفضي إبٔ إشكالية أعلى مرتبة من الأكبٔ، من حيث عمق الطرح، تتمحور حوؿ 
كل من الشعر كالنثر، كمن بٍ مفهوـ الأدب كما ىو الأدبي، كىذه ليست بالقضية اب٥ينة البٍ بٲكن البت   مفهوـ

فيها بسهولة، فهي من العقادة كالضبابية بٗكاف، كاب٤واضعات الفكرية كالفلسفية بُ ىذه القضية بٓ ترس منذ القدـ 
لتخبط منذ أف بدأت الدراسات حوب٥ا إبٔ الآف على رؤية موحدة، كىي ما فتئت تتصف بكونها أسبّة ا

 كالتساؤلات البٍ تصب بُ ب٦راىا، كالبٍ ىي من غبّ شك قدبٲة قدـ الظاىرة الأدبية. 

ناىيك عن إشكاليات أخرل قد تطفح إبٔ الظهور، بٙاكؿ التنبيو إبٔ معضلة ىذا التقسيم الثنائي 
بعض الباحثبْ تسميتو، كما بٙاكؿ تلك ، مثلما يفضل لاشعرللؤدب، إبٔ ما ىو شعر، كإبٔ ما ىو نثر أك 

الإشكاليات تلمس البواعث كالمحصلبت ب٥ذا التقسيم الثنائي، بٍ إف الإشكالية القبلية لكل ذلك، ما يتمحور 
حوؿ الطركحات البٍ تصبو إبٔ بٙديد اب١نس الأعلى لكل من الشعر كالنثر، فكل منهما أدب، فهل بٮا متفرعاف 

 من جنس آخر؟ 

عناصر الاشبَاؾ كالتقاطع الكثبّة بينهما، كالبٍ من أبٮها التوظيف اللغوم، يرل تبّم إيغلتوف بالنظر إبٔ 
‎Terry Eagleton أنو من اب٤مكن "تعريف الأدب ليس تبعان ب٤ا إذا كاف بٚييليان أك بٚيليان، كإب٭ا لأنو

منظمان يرتكب ضد الكلبـ  يستخدـ اللغة بطرائق غبّ مألوفة، فالأدب ىو نوع من الكتابة البٍ بٛثل عنفان 
الاعتيادم، كما يقوؿ الناقد الركسي ركماف جاكبسوف، ذلك أف الأدب بٰوؿ اللغة الاعتيادية كيشددىا، كينحرؼ 

 1بصورة منظمة عن الكلبـ اليومي."

إف غرضنا من ىذا التمهيد ىو أف نلفت الانتباه إبٔ البَابط اب٢اصل ببْ نظرية الأجناس الأدبية كنظرية 
ب، كباب٣صوص بُ دراساتها اب٤هتمة بٗفهوـ العمل الأدبي ككيفية تكونو، بل إف كثبّان من الباحثبْ من يرل الأد

بشكل جازـ بأف التساؤلات اب٢ائرة كالمحبّة بشأف نظرية الأجناس الأدبية، كالعوائق الاصطلبحية كاب٤عضلبت 

                                                           
 .11، ص1995تيرم إيغلتوف، نظرية الأدب، تر: ثائر ديب، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، _1
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لبحم الغريب ببْ نظرية الأجناس كمفهوـ النظرية البٍ ارتبطت بدراستها، تعود، بشكل أساسي، إبٔ ذلك الت
 الأدب، حبٌ كادت تلك الأسئلة ترتبط بفن الأدب دكف غبّه من الفنوف. 

كسنعمد بُ ىذا اب٤بحث إبٔ ب٧اكلة رصد جانب من الآراء كاب٤قولات، إف بٓ نقل النظريات، حوؿ نظرية 
دد ب٪د بأف ب٧مد غنيمي ىلبؿ يقوؿ بأف الأدب كالنظرية الأجناسية، كإبٔ مدل البَابط بينهما، كبُ ىذا الص

النقاد منذ فجر الفلسفة اليونانية ينظركف إبٔ الأدب باعتباره أجناسان أدبية، حيث أنو "منذ كاف نقاد الأدب 
اليوناني، كعلى رأسهم أفلبطوف كأرسطو، لا يزاؿ النقاد بُ الآداب اب٤ختلفة على مر العصور ينظركف إبٔ الأدب 

بية، أم قوالب فنية عامة، بٚتلف فيما بينها، ...، حسب بنيتها الفنية كما تستلزمو من طابع بوصفو أجناسان أد
 1عاـ."

كاب٢قيقة أف ملبحظة أب٭اط النصوص كاب٣طابات اب٤نبنية بشكل متقارب كالبٍ تتخذ ب٥ا اسبَاتيجية معينة 
بُ التأثبّ على اب٤تلقي، ليس بالأمر الصعب، فمن ىنا قد يبدأ التمييز ببْ تلك الأب٭اط قبل التمييز ببْ النصوص 

 اب٤فردة. 

من النظر بُ بعض القضايا البٍ تدخل ضمن إذف فالبحث بُ ماىية كل من الشعرم كالنثرم يبدأ 
 اىتمامات حقل نظرية الأدب، كما يفضي إبٔ النظر بُ أصناؼ الكلبـ كأقساـ الكتابة الأدبية كتفرعات صياغتها. 

ككما سبق ذكره، بُ التمهيد ب٥ذا الفصل، فإنو لا يتأتى الفصل اب٢اد ببْ القضيتبْ كمنهج البحث فيهما، 
مفهوـ التنويع كاصر ببْ مباحث القضيتبْ، كبُ ىذا اب٤قتضى، يقوؿ رشيد بٰياكم بأف "فكثبّان ما تتواشج الأ

يفبَض أنو موضوع مشكىل... إف البحث اب٤ستند إليو بٲكن أف بٲضي بُ اب٘اىبْ، من اب٤اصدؽ إبٔ النوع، كمن 
 2يف.النوع إبٔ فركعو أك إبٔ ما صدقو، مع انفتاحو للمحتمل الذم يعلو النوع بُ ىرـ التصن

كالبدء بُ النظر بُ اب٤اصدؽ، يفضي حتمان إبٔ البحث بُ ماىيتو ككيفيات تولده، كمن ىذا اب٤نطلق تتفرع 
 أغلب الدراسات اب٤هتمة بالتصنيف الأدبي، كالنظر بُ الأنواع الأدبية. 

                                                           
 .137، ص1987، دار العودة، بيركت، 5_ىلاؿ محمد غنيمي، الأدب المقارف، ط 1
 .10، ص2001_ رشيد يحياكم، الشعرم كالنثرم، منشورات اتحاد كتاب المغرب، ط نوفمبر  2
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 بيدف كثبّان من البحوث كالدراسات بُ ىذا اَّاؿ، تذىب إبٔ ضركرة فحص الأثر الأإكمن جهة أخرل ف
إبٔ جنس معبْ، استنادان إبٔ اب٤واضيع كمضامينها كصيغها الأسلوبيٌة كالبنائيٌة و ، أك تينميومة جنسا من مسلٌ قانطلب

 ة. كالشكليٌة الداخليٌ 

فإنو على الرغم من أبٮية متصور اب١نس الأدبي كضركرتو، لدل كل من اب٤بدع كاب٤تلقي ككذا الناقد كاب٤نظر، 
ع الاىتماـ بو عبر العصور ب٩ا جعل ب٧اكلات كصفو كتعريفو كضبط حدكده تثبّ من فإف ىذا الأمر يعرؼ بتنو 

 الإشكاؿ كالاختلبؼ أكثر ب٩ا تلقي الضوء على جوانبو اب٤عقدة.

كمن جهة أخرل، فإف مفهوـ الأدب ىو كذلك لو تصورات ب٨تلفة كمتباينة من عصر إبٔ آخر، فهناؾ 
 1لعصور، بُ الوقت الذم بٚرج مثيلبتها من دائرة الأدب بُ عصر آخر.ب٩ارسات كتابية قد تعد أدبان بُ عصر من ا

كىذا ينسحب على التحديدات كاب٤سميات لأجناس الأدب اب٤ختلفة كالبٍ بٚتلف مدلولاتها باختلبؼ 
بُ أكاخر القرف السادس عشر كبداية القرف السابع عشر الاب٪ليزم قد  Novelالعصور، "فكلمة ركاية 

استعملت للؤحداث اب٢قيقية كالتخييلية معان، كحبٌ التقارير الإخبارية كاف من الصعب اعتبارىا كقائعية، فالركايات 
 2كالتقارير الإخبارية كانت تعتبر ركاية، مع أنها تعبر عن كقائع، لا كتخييل."

"، genreأف نشبّ ىنا إبٔ أف كلمة "جنس" بُ اللغة العربية، ب٥ا مقابل بُ الفرنسية ىو "كمن اب٤فيد 
"، كقد انتقلت الكلمة الفرنسية إبٔ الإب٪ليزية، غبّ أنها بٓ genus"كالكلمتاف مشتقتاف من الكلمة اللبتينية 

العشرين، كقد كاف النقاد قبل ذلك  تقبَف بالأدب لتشكل العبارة اب٤تداكلة " اب١نس الأدبي"  إلا بُ أكائل القرف
 spice."3" أك كلمة "kind "يستعملوف إما كلمة 

كقد عر ؼ لطيف زيتوني اب١نس الأدبي بأنو "اصطلبح عملي يستخدـ بُ تصنيف أشكاؿ اب٣طاب كىو 
فسبّه، يتوسط ببْ الأدب كالآثار الأدبية، كيتضمن مبدأ الأجناس الأدبية معايبّ مسبقة غايتها ضبط الأثر كت

                                                           
 .09، ص2004، 1ينظر: أحمد بوحسن، نظرية الأدب نصوص مترجمة، دار الأماف، الرباط، ط_  1
 .11ك 10، ص1995_ تيرم إيغلتوف، نظرية الأدب، تر: ثائر ديب، منشورات كزارة الثقافة، دمشق،  2
 .136، ص1962، القاىرة، 3_ ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، المكتبة الأنجلو مصرية، ط 3
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كيستند ضبط الأثر إبٔ ما يسمى بشركط اب١ودة بُ الكتابة، كقد حددىا أرسطو بُ اب٤أساة، كحددىا اب٤رزكقي بُ 
 1الشعر العربي، كما حددىا ىوراس بُ الشعر الكلبسيكي الفرنسي"

كب٤ناقشة ىذا التعريف، نتوقف عند العبارة البٍ مفادىا أف اب١نس الأدبي يتوسط ببْ الأدب كالأثر الأدبي، 
كالفكرة البٍ تعن لنا من خلبؿ ىذه العبارة، ىي العلبقة ببْ اب٤مارسة اب١ماعية ذات القصد اب١مابٕ بُ استعماؿ 

دة، كببْ التجليات الفردية الذاتية ب٥ذه اب٤مارسة من خلبؿ اللغة إبداعان كتلقيان كفق قواعد عامة ب٧ددة أك غبّ ب٧د
النص الأدبي أك العمل الأدبي الواحد، كتتضح ىذه العلبقة أكثر، عندما نعلم بأف "ككلف ديبَ ستمبل" 

Dieter Stempel-Wolf  يشبهها بتلك العلبقة البٍ تصل ببْ ثنائية الكلبـ كاللغة على ب٫و ما
 2أكضحها دم سوسبّ

كإف كاف ليس من قبيل السطحية قبوؿ تعريف نظرية الأجناس بُ كونها تشبّ إبٔ تصور يصنف الأعماؿ 
الأدبية إبٔ أب٭اط تستمد بُ الغالب من إبداعات تعد ب٭اذج بٙتذل، كمن بٍ تتحوؿ تقنياتها كقواعدىا كمبادئ 

ك من غبّ كعي من قبل الكتاب، كما تنظيمها كطرائق بنائها بفعل بٝلة من العوامل، إبٔ معايبّ تراعى بوعي أ
يتخذىا النقاد بدكرىم منطلقان بُ تقوبٲهم للنصوص البٍ يواجهونها، كالشأف ذاتو بالنسبة للقراء عند قراءتهم ب٥ا، 

 حيث تنببِ آفاؽ توقعاتهم من خلبؿ إب٭اء النص اب٤قركء إبٔ جنس معبْ بُ الكتابة الأدبية. 
يارية، حيث بٓ يكن اب١نس مقولة كصفية، فحسب، بل مقياسان ب٤ا فنظرية الاجناس كانت ب٥ا مهمات مع

ينبغي أك ما يستحب بُ ب٭ط معبْ من اب٣طاب، إف ىذا من قبيل توسيع النظرية التوليدية التحويلية، من اَّاؿ 
 اللغوم التواصلي المحدكد، إبٔ الآفاؽ الواسعة اب٤متدة بُ الفعل الأدبي كالثقابُ.

ت تأثبّ فعاؿ جدان بُ عملية إنتاج الأعماؿ الأدبية كنقدىا كاستهلبكها، أم أنها فالأجناس الأدبية ذا
تؤدم بٝلة من الوظائف تتصل بالكاتب كالقارئ معان. كبُ ىذا الصدد يقوؿ تبّم إبٯلتوف بأف "اب١نس الأدبي 

السنة، كثػباتػها، ب٦اؿ يقع فيو ارتباط ببْ مضامبْ ب٧ددة كعناصر شكلية ب٨صوصة، اكتسػب بٗػضي الزمن قػوة 
 3على الرغم من خػضوع ىذا الارتػباط إبٔ التػغبّ كالتػجاكز كالتػحػوير بصػورة دائػمة كإبٔ الشركط التاربٱية للئنتاج."

بل إف الكاتب باستخدامو لتقنيات جنس أدبي، يقرر اختياره لشكل فبِ، بٯسد رؤيتو للعابٓ، كعلبكة 
بوعي أك بغبّ كعي، نظامان ترميزيان أك شفرة فنية بٲكن للكاتب أف على ذلك، فإف تلك التقنيات قد تغدك، 

يستغلها بُ كيفية صياغة رسالتو الأدبية متلبعبان من خلبب٥ا بآفاؽ توقعات القارئ، بٕسب الغرض الفبِ الذم 
 يريده.

                                                           
 .67، ص2002، مكتبة لبناف، بيركت، 1_  لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، ط 1
 .110، ص1994_ ينظر: ككلف ديتر ستمبل كآخركف، المظاىر الأجناسية للتلقي، تر: عبد العزيز شبيل، النادم الثقافي بجدة،  2
 .67_ تيرم إيغلتوف، نظرية الأدب، تر: ثائر ديب، ص 3
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توقعاتو،  كالنظاـ البَميزم نفسو يتخذه القارئ كسيلة يتعامل ُّا مع العمل الأدبي يرسم بواسطتها آفاؽ 
كما أف ىذا النظاـ يلعب دكران بُ تكوين خبرة ذكقية لدل القارئ تبَاكم بفعل قراءاتو اب٤تعددة، كخبراتو الفنية 
كاب١مالية السابقة، "فللؤجناس الأدبية، من حيث مواقفها العامة أثر بُ العبارات كالبَاكيب، حتىتتلبءـ كطبيعة 

 1اب١نس الأدبي اب٤صوغة فيو."
تعامل مع النصوص نقدان أك إبداعان يتم بُ ضوء خصوصيات كمعايبّ اب١نس الأدبي، فإف ككما أف ال

اب١نس الأدبي كاف قد تشكل "من خلبؿ ب٦موعة من النصوص مبَاكمة تنتظمها خصائص معينة، بٛكن الناقد 
بعد زمن من  الأدبي من استنباطها كجعلها قواعد كأسسان لنصوص بٓ تولد بعد، كعليو فإف اب١نس الأدبي يغدك

 2تراكم ب٭اذجو...نصان غائبان، كالنموذج اَّسد لو نصان حاضران."
بل إف خصوصيات بعض الأجناس الأدبية قد تتكرس من خلبؿ نصوص معدكدة، فحبٌ أرسطو بُ 
تنظبّه كاف قد "أسقط ب٭اذج معينة على ب٦مل البَاث الإغريقي، فقد أصبحت الإلياذة ب٭وذجان للشعر اب٤لحمي 

ر صافو كبندار ب٭اذج للشعر الغنائي، كإف القراءة الدقيقة لكتاب فن الشعر لأرسطو تكشف عن أنو كأشعا
 3يتحدث عن الشعر الدرامي من عمومان خلبؿ مسرحية أكديب ملكان، لسوفوكليس حصران."

ية كمن زاكية أخرل، ىناؾ تساؤؿ أثاره رينيو كيليك، كحاكؿ الإجابة عليو بالتمثيل لو من خلبؿ النظر 
التصنيفية بُ علم الأحياء، مفاده: "ىل تنطوم نظرية الأنواع الأدبية على افبَاض أف كل عمل أدبي ينتمي إبٔ 
نوع؟ على حد معرفتنا بٓ يثر ىذا التساؤؿ من قبل، كإذا كاف لنا أف ب٪يب باب٤قارنة بعابٓ الطبيعة، لكانت الإجابة 

ما، كما نسمع بكائنات تقع ببْ ببْ بُ اب٤نطقة اب٢ياد، ببْ حتمان بالإبٯاب، حبٌ اب٢وت كاب٣فاش بٲكن تصنيفه
 4ب٩لكة أحياء كأخرل."

 بُ بٕث قضيتبْ أساسيتبْ:  ،كنظريةٌ الأدب، تعبُ، كما يرل اب٤هتموف ُّا

سباب اب٤وجبة لوجود الأجناس الأدبيٌة، كالثانية تنظر بُ اب٤عايبّ البٍ يتم على كفقها تقسيم الأكبٔ ىي البحث بُ الأ
إبٔ أنواع أك أجناب٠تعددة، كىذا يستتبع ضمنان دراسة خصائص كل نوع أك جنس، كمادتو،  لأدب بٗعناه الكليٌ ا

 5من تطور أك بٙوؿ. اكما يطرأ عليه

                                                           
 .156_ محمد غنيمي ىلاؿ، قضايا في الأدب كالنقد، دار نهضة مصر، القاىرة، ص 1
، علامات في النقد، ع  2  .248، ص2006، 10، مج 38_ الفريجات عادؿ، الجنس الأدبي تخوـ أـ لا تخوـ
، 1_ ىلاؿ الجهاد، جماليات الشعر العربي دراسة في فلسفة الجماؿ في الوعي الشعرم الجاىلي، مركز دراسات الوحدة العربية، ط 3

 .128، ص2007بيركت، 
 .314، ص1992نظرية الأدب، تر: عادؿ سلامة، دار المريخ، الرياض، _ أكستن كارف ك رينيو كيليك،  4
 .275، صالمرجع نفسو_ ينظر:  5
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وجود لي الباعث البدئي ف نظريةٌ الأجناس الأدبيٌة عملت على تقصٌ أكلو شئنا تتبع القضية الأكلىلوجدنا 
سئلة تقتضيها ضركرة اب٤نطق الذم بٰكم كجود الأشياء، فتارة ب٪د أجوبة على أصل، مقبَحة لذلك الأدب بُ الأ

ب٭ا ىو تعببّ عن ذلك الواقع، يقوـ الإنساف إف "الأدب نتاج الواقع الإنساني كاحتداماتو كصراعاتو، كما ندعوه أدبان أ
 التعببّ. ة، كىو ما بٱتصره الكثبّكف بنظرية ة اللغويٌ باستعادتو مستخدما كسائلو التعببّيٌ 

ف الأدب إكتارة ثانية يكوف الأدب دالان على اب٤وقف الذم يتبناه الإنساف باب٤قابل من الواقع، بٗعبُ 
كما بٲكن للؤدب و، كمن ىنا جاءت التسمية بُ ىذه اب٢اؿ بنظرية الانعكاس.  انعكاس لذات الإنساف ب٘اه كاقع

 1ككاقعو."أف يكوف كليد اب١دؿ كالتواشج القائم ببْ ذات الإنساف 

عبُ فتي ، ما القضية الثانية البٍ نوىنا إليها سابقان، كالبٍ بٛثل الطرؼ الآخر من معادلة نظريةٌ الأنواع الأدبيٌةأ
على مبدأ  اب٤تأسسةة لفلسفة الفن، رسطيٌ النظرة الأانطلبقان من سس تصنيفها كتسمية أجناسها أسلفنا بأكما 

داتها باختلبؼ الفنوف، أف ىذه المحاكاة بٚتلف ألا إة للطبيعة كالإنساف، ف الفن ب٧اكاأالمحاكاة كفكرتها كمؤداىا 
رسطو الأجناس الأدبيٌة إبٔ ملحمة كتراجيديا أف داة لو، كىنا يصنٌ أن غبّه من الفنوف بابٚاذ اللغة متميز الأدب يك 

إليو متداكلان، ككما ىو كاضح نسبة التقسيم الثلبثي الشائع: )اب٤لحمي كالدرامي كالغنائي( أمر ككوميديا، بل صار 
سلوب كالصيغة ة استعماؿ اللغة، من حيث الأليٌ آة ك بِ ىذا التقسيم على معطيات القيمة اب٤وضوعيٌ فقد بي 

 2كالوظيفة.

كمهما يكن الأمر فإف التحولات البٍ حدثت أك بٙدث بُ نظريةٌ الأنواع أك الأجناس الأدبيٌة، فإف ما 
 مامها بالأثر الأدبي كتطوره، كمدل تأثبّىا بُ جدلية الشعرم كالنثرم. ف ىو تقرير اىتيعنينا منها الآ

اب٤عطيات البٍ تقوـ  أحدعت إبٔ ىذه اب٢ركية، على الرغم من كونها دكبصرؼ النظر عن الأسباب البٍ 
دكاره أل الأدب ك ة عبر مراحسلوبيٌ ة كالأة كالصوتيٌ ت بنيتو الشكليٌ عليها نظريةٌ الأنواع الأدبيٌة، فهناؾ جنس أدبي تغبٌّ 
على  فٍ إيولد  ان ف ىناؾ أدبأثبات، بٍ  ـاف ذلك بعد بٙوؿ أأكالتأربٱية كىناؾ جنس أدبي بٲوت كينقرض سواء 

، كب٬تم بإشارة رينيو كيليك إبٔ ىذه الفكرة، بطرحو للسؤاؿ: "ىل تظل داعتسبيل الاستحالة أك على سبيل الاب
الأدبية اب١ديدة، تتغبّ تصنيفاتنا، ...كالواقع أف أحد الأنشطة النقدية  الأنواع ثابتة؟ ربٗا لا. إذ بإضافة الأعماؿ

                                                           
 .117_ أكستن كارف ك رينيو كيليك، نظرية الأدب، تر: عادؿ سلامة، ص 1
 34، ص2002، 1،منشورات المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط دبيقضية الأجناس الأدبيٌة في الفكر الأ، _ ينظر: الصافي العمارم 3
. 
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اب٤تميزة، يدكر حوؿ اكتشاؼ كاستنباط تصنيفات جديدة، أم أب٭اط نوعية جديدة... كمعظم النظريات الأدبية 
-الأقصوصة-اب٢ديثة، بٛيل إبٔ إبطاؿ الفارؽ ببْ النثر كالشعر، بٍ تقسم الأدب اب٣يابٕ إبٔ قصصي ) الركاية
 1اب٤لحمة(، بٍ مسرحي )نثران أك شعران(، بٍ شعرم )بالبَكيز على ما كاف القدماء يسمونو شعران غنائيان."

 :تطور نظرية الأجناس الأدبية°  2
، عمومان  مران جديدان أك غائبان عن العطاء الفكرم الإنسانيأالبحث بُ النوع أك اب١نس الأدبي ليس إف 

رسطو كما أفلبطوف ك أمن مقولات سقراط ك  على الفكر كالنقد العربي باب٣صوص، فبدءان كالفكرة نفسها تنسحب 
ل لاحقة، كصولان إبٔ احتداـ حضافو العلماء العرب كاب٤سلموف بُ مراأنتجتو الفلسفة الإغريقية، مركران بٗا أ

 لأجناس الأدبيٌة.بُ العصر اب٢ديث، استقر ما يعرؼ اليوـ بنظريةٌ الأنواع أك ا توفلسفك الفكرالإنساني 

، فإف من الدارسبْ ب١ذكر نظرية الأجناس الأدبية، من يرجعوف أكلياتها إبٔ بٛييز أفلبطوف  ككما ىو معلوـ
ببْ ب٭طبْ من أب٭اط إعادة إنتاج موضوع،عن طريق الوصف أك عن طريق المحاكاة، كب٤ا كاف الشعر الوسيلة البارزة 

شعر مسرحي كشعر سردم، حيث أف الشعر اب٤سرحي يعتمد المحاكاة  بُ التعببّ الأدبي، فقد قسمو أفلبطوف إبٔ
اب٤باشرة للؤشخاص، أما الشعر السردم فهو شعر يعتمد كصف كتصوير الأعماؿ الإنسانية، كبقي الشعر الغنائي 
الذم يعبر فيو الشاعر عن أفكاره كمشاعره خارج دائرة أفلبطوف كب٨ططو، لأف أفلبطوف يصبو إبٔ تتبع الشعر 

ذم يزيف اب٢قيقة، "ذلك أف الشاعر حبْ يدير مرآتو بُ كل اب٘اه ليصور الأشياء، فإنو بٱلق شيئان زائفان، يبعده ال
كمن ىنا فإف الشاعر الغنائي بُ ضوء ىذا الفهم أكثر تزييفان للحقيقة، لأنو يطلق  2عن اب٢قيقة بثلبث مراحل."

 العناف للعاطفة.

يعد نظريتو بُ الأدب كتصنيفو إبٔ أجناس الأساس   ‎BakhtinMikhailأما أرسطو، فإف باختبْ 
، حيث بٓ يلتفت بدكره إبٔ الشعر الغنائي بوصفو جنسان أدبيان رئيسان، غبّ أنو 3العميق لنظرية الأجناس الأدبية

خالف أستاذه أفلبطوف بُ رؤيتو للمحاكاة، حيث أف نظرية المحاكاة تتلخص عنده بُ كونها تقوـ على مبدأ بُ 
 طبيعة الفن. 

فالفن لا ينقل فقط ما ىو كائن، كإب٭ا ينقل بُ الغالب ما بٲكن أف يكوف كما ينبغي أف يكوف، كبناءن على 
 ذلك فقد ميز أرسطو ببْ التاريخ كالفن كرأل بأف على الفناف "ب٧اكاة الطبيعة لا بقصد تقليدىا، بل لإبرازىا بُ 

                                                           
 .315_ أكستن كارف ك رينيو كيليك، نظرية الأدب، تر: عادؿ سلامة، ص 1
 .531، ص1968_ أفلاطوف، كتاب الجمهورية، تر: فؤاد زكريا، دار الكتاب العربي،  2
 .25ؿ شحيذ، بيركت، معهد الإنماء العربي، ص_ ينظر: باختين ميخائيل، الملحمة كالركاية، تر: جما 3
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 1صورة ىي أقرب إبٔ الكماؿ العقلي المحسوس."
ككما ىو معركؼ، فإف كتاب فن الشعر عند أرسطو يتناكؿ بُ معظمو جنس اب٤أساة، كيعتبرىا أب٠ى من 

 اب٤لهاة كالبَاجيديا، لأنهما دكف اب٤أساة كظيفةن بُ التطهبّ كبُ اعتمادىا الأسلوب النبيل كما أب٠اه اليونانيوف.
منظر كناقد أب٤اني "يقبَح ، كىو Wilhelm‎Viëtor ((1850-1918كاب١دير بالذكر أف فيتور

أف لا تستخدـ لفظة الأنواع بالنسبة ب٥ذه التصنيفات الثلبثة، ككذلك بالنسبة للتصنيفات التاربٱية مثل اب٤أساة 
كاب٤لهاة...لأنو قد سبق كميز أفلبطوف ببْ الأنواع الرئيسية الثلبثة على أساس أسلوب المحاكاة أك التمثيل، فالشعر 

صية الشاعر، كبُ الشعر اب٤لحمي )أك الركاية( يتحدث الشاعر جزئيان بشخصو كراكية، الغنائي يتحدث عن شخ
كأحيانان أخرل يدع شخوصو تتحدث، بُ حوار مباشر )أسلوب اب٢كاية اب٤ختلط(، كبُ اب٤سرحية بٱتفي الشاعر 

 2خلف ب٦موعة شخصياتو."
بُ حقيقة الأمر، إبٔ تراكمات  أما التقسيم الثلبثي للشعر إبٔ مسرحي كملحمي كغنائي، فإنو يعود،
 3معرفية كنظرية كببّة، استقرت بالكيفية اب٤عركفة بُ القرف السادس عشر اب٤يلبدم.

)فيلسوؼ من  Dionysios Thraxكبُ القرف الثاني قبل اب٤يلبد، قاـ ديونيسيوس تراكس 
ة، كاب٤لهاة، كاب٤رثية، ؽ ـ(، بوضع قائمة بعدد من الأجناس الأدبية تضم اب٤أسا 90–ؽ ـ 170الإسكندرية 

كاب٤لحمة، كالشعر الغنائي كغبّىا، ككاف قصد بالشعر الغنائي، الشعر اب٤غبُ  اب٤صاحب بالعزؼ على القيثارة، أما 
بُ القركف االوسطى، فعلى الرغم من ظهور كانتشار أجناس جديدة عديدة، إلا أنو بٓ يكن ىنالك من منظر 

 4بٯمعها كيعمل فيها نظر التصنيف.
الذم أبٮلو  « فن الشعر»بّ أف منظرم عصر النهضة أقاموا تصنيفاتهم على أساس من العودة إبٔ كتاب غ

كيتاب العصور الوسطى، حيث "تعد كتب أرسطو ككتب ىوراس اب٤صادر الكلبسيكية لنظرية الأنواع، كمن خلبؿ 
 5الرئيساف."ما كتباه، ساد الاعتقاد بأف اب٤أساة كاب٤لحمة بٮا النوعاف اب٤تميزاف، بل ك 

ككما ىو معركؼ فإف كتاب أرسطو انتقل إبٔ أكربا عن طريق الفلبسفة العرب اب٤سلمبْ من أمثاؿ الفارابي 
كابن سينا كابن رشد كغبّىم، حيث ترجم بُ القرف الثالث عشر، كتزامن ذلك مع العودة إبٔ إحياء اب٤سرح بُ 

اب أرسطو بُ القرف السادس عشر كشفان جديدان، شكلو الكلبسيكي، حيث كانت العودة إبٔ النص الأصلي لكت
 Northropeغدت معها نظرية الأجناس الأدبية أساسان للنظاـ النقدم آنذاؾ، "فقد ببْ نورثورب فرام 

Frye   أف نظرية النقد النوعي قد توقفت بٛامان حيث تركها أرسطو، إذ بقيت من حيث جوىرىا ىي ىي، ككل
                                                           

 .177، ص1979، دار العودة، بيركت، 2ينظر: تليمة عبد المنعم، مقدمة في نظرية الأدب، ط _ 1
 .316-315_ أكستن كارف ك رينيو كيليك، نظرية الأدب، تر: عادؿ سلامة، ص 2
 .81،المرجع نفسو ينظر:  _ 3
 . 121، ص المرجع نفسو _  ينظر:  4
 .315، صالمرجع نفسو _  5
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ياغتها أك تعديلها أك منحها شيئان من اب٤ركنة، لتمكينها من استيعاب ما استجد ما كاف يفعلو النقاد، إعادة ص
 1أنواع كالركاية كالقصة."

كما نفهمو، بطبيعة اب٢اؿ، من إطلبؽ عبارة النقد النوعي أف اب٤قصود منها النقد الذم ينظر بشمولية بُ 
 اب٤نهج إبٔ الأدب كالأعماؿ الأدبية باعتبارىا أنواعان كضركبان ب٨تلفة كمتنوعة. 

المحاكاة بٍ إف إغفاؿ الشعر الغنائي بٓ يعد مقبولان، فحاكؿ بعضهم إخضاع الشعر الغنائي لنظرية 
 2الأرسطية، بافبَاض أف الشاعر الغنائي بُ صوتو اب٤تفرد الذم نلمسو بُ نصوصو إب٭ا بٰاكي نفسو.

بٍ جاءت اب٢ركة الركمنتيكية فكانت ثورة على الفواصل كاب٢دكد ببْ الأجناس الأدبية، كالفصل ببْ 
ففضل فريق منهم اب٤زج ببْ جنسبْ أك  اب٤أساة كاب٤لهاة، كقد تفاكت الركمنطقيوف بُ مواقفهم ب٘اه ىذه القضية:

أكثر داعيان إبٔ شكل شعرم شامل، كحاجٌ فريق آخر من أجل جنس جديد كالركاية التاربٱية كاب٤سرحية التاربٱية، 
كب٦د فريق ثالث الشعر الغنائي لأنو جوىر كل الشعر كركح الإحػيػاء فػيػو، كتصػور فػريق رابػع إلػغػاء كػل التعريفػات 

 3يفػات اب٤تػصلػة بالأجناس الأدبية.كالتصػن
أما القرف التاسع عشر، فقد شهد بركز فكرة التطور فغدت أفكار التطورية اب١ديدة تطبق بشغف على 

( بُ كتابو 1849-1906) Brunetiéreتاريخ الأدب بُ أقطار عدة، كقد حاكؿ الفرنسي بركنتيبّ 
ىيم البيولوجية الصرفة من الداركينية إبٔ الأدب، ككاف ، أف ينقل بعض اب٤فا«تطور الأجناس بُ تاريخ الأدب»

 4يقارف باستمرار ببْ تاريخ الأجناس الأدبية كتاريخ الكائنات البشرية.
بُ تأربٱو للؤجناس الأدبية تشبيو الصراع من أجل البقاء، لكي  بركنتييركأكثر من ىذا فقد استخدـ 

 5الأجناس تتحوؿ إبٔ أجناس أخرل.يصف تنازع ىذه الأجناس فيما بينها، كقاؿ إف بعض 
كقد عد ب٧مد غنيمي ىلبؿ التساؤلات البٍ أثارىا بركنتيبّ حوؿ تولد الأنواع الأدبية كبٙوب٥ا، ذات أبٮية 

 6بالغة بُ الكشف عن كيفية التعاطي مع الأنواع الأدبية.
، كالتقونً الانطباعي بُ كلكن سرعاف ما كاجو مفهوـ التطور الكثبّ من النقد كالرفض باسم العبقرية حينان 

بعض نواحيو حينان آخر، كلاسيما من جانب كركتشو الذم كاف ىجومو على مفهوـ اب١نس الأدبي بالذات مقنعان 
                                                           

1  _Northrope Frye ; anatomie of  criticism, Four essays (Princeton, NJ, university of 
Press), (2), 1957; P 13.   ،نقلان عن: ىلاؿ الجهاد، جماليات الشعر العربي دراسة في فلسفة الجماؿ في الوعي الشعرم الجاىلي

 .129، ص2007، بيركت، 1مركز دراسات الوحدة العربية، ط
 .223أكستن كارف ك رينيو كيليك، نظرية الأدب، تر: عادؿ سلامة، صينظر:  _  2
 .60-59، ص1986، دار طوبقاؿ، الدار البيضاء، 2_ ينظر: جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمن أيوب، ط 3
 .48، ص 1994، 1: عمر أككاف، إفريقيا الشرؽ، طينظر: ركلاف بارت، قراءة جديدة في البلاغة القديمة، تر _ 4
، 10، المجلد 38_ ينظر: عبد الله إبراىيم، الركاية كإشكاليات التجنيس كالنشأة، مجلة علامات في النقد، النادم الثقافي بجدة، ع5

 . 323، ص2000
 .73، ص1987_ ينظر، محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، دار العودة، بيركت،  6
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من بٝيع النواحي، كقد عملت أفكاره اب٤تعلقة بتفرد كل عمل أدبي عما سواه، كرفضو الوسائل كالطرائق 
 1على تقويض أساس التطورية برمتها. كالأساليب الفنية كلو كانت موضوعات للتاريخ،

كىناؾ آراء تتخذ موضع الوسطية ب٘اه نظرية الأجناس الأدبية، حيث ترل أف ب٥ا أبٮية بُ الآداب القدبٲة، 
بُ الوقت الذم تضمحل أبٮيتها بُ الأدب اب٢ديث كنقده، كمع ذلك فقد بقي نفر من اب٤نظرين يدافع عن نظرية 

 Tieghemكربٗا كاف من أبرز ىؤلاء الباحث الفرنسي اب٤شهور بوؿ فاف تيغم الأجناس الأدبية ىذا القرف، 
)مع مقالات  Heliconالبٍ نشرتها لو ب٦لة ىليكوف « مسألة الأجناس الأدبية»الذم ببْ بُ مقالتو اب٤عنونة بػ 

كوف كذلك، أخرل لغبّه تناصر بٝيعها فكرة الأجناس الأدبية(، أف "فكرة الأجناس ليست ميتة كلا بٲكن أف ت
لأنها مؤسسة بثبات بُ النفس الإنسانية، فكل ذكؽ عاطفي ككل حاجة اجتماعية أك دينية يؤلف أك تؤلف جذران 

 2ب١نس ب٨تلف يزىر على ب٫و أكثر أك أقل إرضاء"
كاب١دير بالذكر أف غالبية النقاد الأمريكاف، ىم من اب٤نافحبْ عن مبدأ اب١نس الأدبي بُ ىذا القرف، 

ليدية كب٧افظة بُ مناىجهم كافبَاضاتهم، حبٌ أطلق عليهم الأرسطيوف اب١دد، لأنهم سعوا إبٔ التوسع كأكثرىم تق
كإبٔ تطويره، كذلك "بتصنيف أشكاؿ أدبية بٓ « فن الشعر»بُ النظاـ الأدبي الذم ينطوم عليو كتاب أرسطو 

 3لا يقيمها ىو نفسو." يقدـ أرسطو ذاتو تعليقان مطولان عليها، أك بإضافة بٛييزات أخرل ب٤قولات
 Elderكظهرت رؤل جديدة بُ تصنيف الأجناس الأدبية، من ذلك ما قدمو إلدر أكلسوف 

Olson عن أربعة أب٭اط أساسية للعمل: الأعماؿ البٍ تقدـ شخصية كاحدة « ب٨طط لنظرية شعرية»بُ مقالتو
الشعر الغنائي، كالأعماؿ البٍ بُ كضع مغلق أم بُ كضع لاتعقد أعماب٥ا أعماؿ أم فاعل آخر، مثل معظم 

تظهر شخصيتبْ أك أكثر بُ كضع مغلق، كالأعماؿ اب٤ؤلفة من ب٦موعة من اب٤شاىد، كالأعماؿ اب٤ؤلفة من ب٦موعة 
 4من اب٢لقات.

بٍ إف الشكلبنيبْ الركس كالبنيويبْ التشيكيبْ كالفرنسيبْ ب٥م مواقف غبّ معادية لوجود الأجناس الأدبية 
الذم قدـ دفاعان ب٦يدان عن نظرية الأجناس  Todorovز من بينهم خاصة تزفيتاف تودكركؼكبٛايزىا، كقد بر 

الأدبية من منطلق بنيوم مؤكدان فكرة الصراع بُ تطور الأجناس الأدبية، كلاسيما عندما يثور العمل الأدبي اب١اد 
لأجناس ذاتها، حيث يرل أف نظرية على اب٤عايبّ القائمة للؤجناس الأدبية كيعدب٥ا بُ ثورتو ىذه على ب٫و يطوؿ ا
 5الأجناس الأدبية قد اندب٦ت بُ نظرية أكسع كىي نظرية اب٣طاب كعلم القص

                                                           
 .79ينظر، محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، ص_ 1
، ص 2000، 10، المجلد 38عبد الله إبراىيم، الركاية كإشكاليات التجنيس كالنشأة، مجلة علامات في النقد، النادم الثقافي بجدة، ع_ 2

324. 
 .337ص نظرية الأدب، تر عادؿ سلامة، _أكستن كارف ك رينيو كيليك، 3
 .339ص ،المرجع نفسو_ ينظر:  4
 . 1996، سنة 11_ ينظر: تودكركؼ، أصل الأجناس الأدبية، تر: محمد برادة، مجلة الآداب الأجنبية، دمشق، ع 5
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تشريح »فذان ببْ ىؤلاء، فقد أشار بُ كتابو  Northrop Frayeلكن يبقى نورثركب فرام 
، إبٔ أف نظرية الأجناس الأدبية بٓ تبارح النقطة البٍ بلغها أرسطو، كمن ىنا كاف إسهامو بُ تطوير ىذه «النقد

 1.النظرية أصيلبن كخلبفيان إبٔ درجة بٓ يبلغها مينظر آخر منذ أرسطو
مرت بٗرحلتبْ أساسيتبْ: الأكبٔ بلغت ذركتها بٲكن القوؿ بشكل معمم أف نظرية الأجناس الأدبية 

بالكلبسيكية اب١ديدة البٍ دعت إبٔ فصل الأنواع الأدبية كالعمل على التمييز بينها كتصنيفها، فهي "ب٧ددة بٙديدان 
لا بٲكن أف بٚلط بعضها ببعض،  كلا بٯور بعضها على بعض، كقواعدىا شبو أكامر فنية يلقيها الناقدكف، كيتبعها 

 2اء كالكتاب كاب٤نتجوف."الشعر 

أما اب٤رحلة الثانية فهي كصفية بكل كضوح، لا بٙدد عدد الأنواع اب٤مكنة كلا توصي الكتاب بقواعد 
 الأنواع إنشاء بالإمكاف كأف اب٤زج، ىذا من جديد نوع كإنتاج التقليدية، الأنواع مزج بالإمكاف أنو تفبَض فهي ،معينة

 اب٤هم فمن كنوع، نوع ببْ التشديد من "كبدلان  النقاء، فكرة من إنطلبقان  تتأسس كانت كما الشموؿ أساس على

 حدة على نوع كل بُ اب٤شبَؾ القاسم إبٯاد بُ فبِ عمل ككل أصلية، عبقرية كل تفرد على الركمانتيكي الإب٢اح

 3الأدبي." كىدفو اب٤شبَكة الأدبية صنعاتو إظهار

 العربي:نظرية الأجناس الأدبية في التراث النقدم ° 3
أما بُ البَاث النقدم العربي، فمع كجود شذرات من الكلبـ عن الأجناس الأدبية كتصنيفها، لا يتسع 

 اَّاؿ لبسطها، نشبّ إبٔ أف بعض الباحثبْ كجد تقصبّان من قبل العرب بُ ىذا اَّاؿ. 

الأدبية، عمومان، بٓ تستأثر كب٪د عبد السلبـ اب٤سدم بُ كتابو النقد كاب٢داثة بٯزـ بأف قضية الأجناس 
بعناية النقاد العرب القدامى، كبٓ ترؽ إبٔ حد تكوين مشغل من مشاغل دراساتهم النقدية كأبٕاثهم الأدبية، حيث 

، كىذا لا يعتبر، حسب رأيو 4أف "مقولة الأجناس الأدية دخيلة على قيم اب٢ضارة العربية بُ مكوناتها الإبداعية"
 لعربية، بل ىو ميزة من ب٩يزاتها كخصوصية من خصوصيات الفكر العربي.انتقاصان، من اب٢ضارة ا

: " كلو عدنا إبٔ تاريخ   فقد قاؿ "عادؿ فربٯات" بُ بٕثو اب٤وسوـ ب الأجناس الأدبية بٚوـ أك لا بٚوـ

                                                           
 .145، ص 1990، منشورات الجامعة الأردنية، عماف، 1_ ينظر: نورثركب فرام، تشريح النقد محاكلات أربع، تر: محمد عصفور، ط 1
 .139_ محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، ص 2
 .308_ كارين أكستين كرينيو كيليك، نظرية الأدب، ص 3
 .107، ص1983، دار الطليعة، بيركت، 1_ عبد السلاـ المسدم، النقد كالحداثة، ط 4
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كالتنظبّ الأدب العربي القدنً، ككاقع النقد، ناظرين بُ مدل شموليتو ب٤سألة الكشف عن الأجناس  الأدبية، كنقدىا 
ب٥ا، لوجدنا فيها تقصبّان كببّان، ففي القدنً قصرت نظرية الأجناس الأدبية عن جعل اب٤قامة جنسان أدبيان خالصان، لو 
أصولو كحدكده كنقده، إبٔ أف جاء ناقد معاصر ىو عبد اب٤لك مرتاض بُ كتاب ب٠اه فن اب٤قامات بُ الأدب 

أدبي قائم بذاتو، فسد بكتابو ثغرة كجدت بُ تاريخ النقد العربي  العربي، انتهى فيو إبٔ أف فن اب٤قامة ىو جنس
 1تتصل بٗسألة الأجناسية."

كمع ىذا التقصبّ، إلا أف بعض العرب القدامى أشاركا إبٔ بعض القضايا اب١وىرية بُ نظرية الأجناس  
ا، كما يؤدم إليو ىذا الأدبية، من ذلك تفريق البعض منهم ببْ النوع كاب١نس، كإدراكهم للفوارؽ البٍ بينهم

ىػ( من إدراؾ 449الإدراؾ من تصور تصنيفي لأشكاؿ التعببّ اللغوم، كمن ذلك أيضان ما توصل إليو اب٤عرم )ت
للمصطلحبْ كبٛايزبٮا، فالنوع عنده ما يكوف بٙت اب١نس كفرع منو، كقد يتحوؿ النوع بٕد ذاتو إبٔ جنس بالنسبة 

نس، كالرجز نوع بٙتو، كإب٭ا ذكرت ذلك خشية أف تذىب إبٔ أف الرجز لفركع منو، يقوؿ:"قد تقدـ أف الشعر ج
 2ليس بشعر، كما قاؿ بعض الناس."

كنشبّ كذلك إبٔ استخداـ العرب، لتسميات عديدة، أطلقت على كل من اب١نس كالنوع، كالفن كالقسم  
دماء كاف يدرؾ الفركؽ ببْ كالضرب كغبّىا، كب٫ن لا نريد أف نسهب بُ ذكرىا، كاب٤هم عندنا أف عددان من الق

النوع كاب١نس، كأف معظم التقسيمات الأدبية، كانت متفرعة من جنسبْ أساسيبْ بٮا الشعر كالنثر، كأف ىذه 
الثنائية تبقى دائمان مهيمنة حبٌ على بعض الأنواع الأدبية البٍ ب٫ت إبٔ الاستقلبلية من قطبي ىذه الثنائية،  

لبؿ العسكرم، معتبران إياىا قسيمة لكل منهما، بُ قولو: " أجناس الكلبـ كاب٣طب مثلبن، كالبٍ ذكرىا أبو ى
 3اب٤نظوـ ثلبثة: الرسائل كاب٣طب كالشعر، كبٝيعها بٙتاج إبٔ حسن تأليف كجودة تركيب."

كيعزم بعض الباحثبْ السبب بُ تقصبّ النقاد القدامى بُ النظر إبٔ مسألة الأجناس الأدبية كبٚصيص 
، إبٔ ىيمنة التفكبّ البلبغي العاـ على النقد العربي القدنً، كب٩ن قاؿ ُّذا الرأم "صلبح فضل"، ظواىرىا بالدراسة

حيث رأل أف التصورات البلبغية العربية، بٓ تستطيع تنمية نظرية ب٧ددة للؤجناس الأدبية، لأف "اختلبط قضايا 
دـ التمييز بُ اب٤ستول ببْ أجناس القوؿ البلبغة القدبٲة، كب٦افاتها لركح التصنيف العلمي السديد، أدل إبٔ ع

                                                           
، علامات في النقد، ع  1  .250، ص2006، 10، مج 28_ عادؿ فريجات، الأجناس الأدبية تخوـ أـ لا تخوـ
 .181، ص1985_ أبو العلاء المعرم، رسالة الصاىل كالساحج، تح: عائشة عبد الرحمن، دار المعارؼ، مصر،  2
 .161، ص1952، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، 1_ أبو ىلاؿ العسكرم، الصناعتين، تح: علي بن محمد البجاكم، ط 3
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اب٤ختلفة، بفركعها النوعية، فلب فرؽ عند البلبغي ببْ الشعر كالنثر، بُ طبيعة اللغة كلا بُ أشكاب٥ا الفنية، كمن بٍ 
 1فإف التصورات البلبغية العربية بٓ تستطع تنمية نظرية ب٧ددة للؤجناس الأدبية"

لبح فضل، سيلتبس عليو ىذا الدمج بُ حكمو ببْ البلبغة كالنقد، كلاشك أف اب٤طلع على ىذا الرأم لص 
الذم من اب٤فبَض أف يضطلع بٗسألة الأجناس الأدبية، كقد يظن أف كلبمو متوجو إبٔ حقبة زمنية للنقد العربي،  

يات كاف لا فرؽ فيها ببْ البلبغة كالنقد، حيث تلتها حقبة، استقلت فيها البلبغة، كنضجت بُ منألن عن النظر 
النقدية، غبّ أف ما يفهم من كلبـ فضل، ىو أف استمرار ىيمنة التفكبّ البلبغي على اب٤مارسات النقدية، صرؼ 
النقاد عن الاىتماـ بالكليات، كالنظر إبٔ الأدب كأجناسو، نظرة فوقية شمولية، كيوضح بٞادم صمود توجهات 

اىتمامها عن زكج )شعر/نثر(، لبَكز على زكج الفكر البلبغي، إذ يقوؿ: "إف البلبغة كانت تسعى إبٔ فصل 
 2)الكلبـ البليغ/الكلبـ العادم(."

كمن خلبؿ بعض الأمثلة من النقد العربي القدنً بٲكننا أف نلمس بأف كلبـ بٞادم صمود ليس صحيحان  
بد الله على إطلبقو، حيث أف ىناؾ نصوص كرد فيها النثر أك اب٤نثور بُ معبُ الكلبـ العادم، فمن ذلك نص لع

ق(يقوؿ فيو: "كاعلم أف سائر العبارة بُ لساف العرب إما أف يكوف منظومان أك منثوران،  197بن كىب الكاتب )ت
 3كاب٤نظوـ ىو الشعر، كاب٤نثور ىو الكلبـ."

كعندما يشرع ابن كىب بُ تفصيل أنواع اب٤نثور يذكر من ضمنها "اب٢ديث كىو ما بٯرم من الناس بُ  
 4هم كمناقلبتهم."ب٨اطباتهم كب٦الس

كمهما يكن من أمر فإف النقاد العرب القدامى، أك معظمهم،  يركف بأف الشعر كالنثر جنساف قسيماف  
ـ  ت الٍكىلبى من الكلبـ أك من اللغة، فقد نقل التوحيدم عن ابن مسكويو بأف"النٌظم كالنثر نػىوٍعىافً قسيماف بٙى

ـ جنس ب٥ىما، كىإًب٭ ىا تصح الٍقًسٍ  . كىغبّ اب٤نظوـ يػىنػٍقىسًم إًبٔى كىالٍكىلبى قىسًم إًبٔى اب٤نظوـ كىغبّ اب٤نظوـ ـ يػىنػٍ ا: الٍكىلبى مىة ىىكىذى
ـ بٗىا ىيوى جنس بٍٯرمً ب٦ٍرل قػىوٍلك اب٢ىٍيٌ."  5اب٤سجوع، كىمًثىاؿ ذىلًك ب٩ ا جرت بوًً عادتك أىف تىقوؿ: الٍكىلبى
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 .80، ص1985، تشرين الأكؿ/كانوف الأكؿ، 1، ع6_ صمود حمادم، الشعر كالصفة في التراث، فصوؿ، مج 2
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استعماؿ لفظة فن للدلالة على اب١نس أك النوع، كب٩ا يلبحظ أيضان أف بعض النقاد من القدامى درج على 
على ب٫و ما يقوؿ ابن كىب: "ليس اب٤ستحسن الصرؼ كالكذب الصرؼ كالإحالة بُ شيء من فنوف القوؿ إلا بُ 

 1الشعر."

كنظرة على مسميات بعض اب٤ؤلفات بُ القدنً نستجلي من خلبب٥ا القسمة الثنائية للكلبـ عند نقادناؿ 
ق(، ككتاب رسالة بُ اب٤فاضلة ببْ 280كتاب اب٤نظوـ كاب٤نثور لأبٞد بن أبي طاىر طيفور )ت القدامى، من ذلك  

ق(، ككتابي 370ق(، ككتاب نثر اب٤نظوـ للآمدم )ت285بلبغة الشعر كبلبغة النثر لأبي العباس اب٤برد )ت 
اب٤ثل السائر بُ أدب ق(، ككتاب 395الصناعتبْ الكتابة الشعر، كب٧اسن النثر كالنظم لأبي ىلبؿ العسكرم)ت

 ق(. 637الكاتب كالشاعر لضياء الدين ابن الأثبّ )ت

كمع ذلك فإف فكرة التصنيف الثنائي للكلبـ عند العرب بٓ تكن ُّذا الثبات كالتأسيس النظرم، بٕيث 
ظ تتفرع منها أحكاـ أخرل تتبع منطقان من التسلسل كالتدرج بُ استقصاء الأجناس كالأنواع، فمن ذلك ما يلبح

بُ تصنيف أبي ىلبؿ العسكرم الذم يرل "أجناس الكلبـ اب٤نظوـ ثلبثة: الرسائل كاب٣طب كالشعر، كبٝيعها بٙتاج 
 2إبٔ حسن التأليف كجودة البَكيب."

صنيف ليس فيو ذكر للنثر، كإب٭ا يستعيض عنو بذكر نوعبْ من أنواعو كبٮا الرسائل كاب٣طب، كأما فهذا ت
 بالشعر، إب٭ا ىي كما شرحها أبو ىلبؿ نفسو ىي حسن التأليف كجودة البَكيب.صفة اب٤نظوـ فلب علبقة ب٥ا 

كمن ذلك قوؿ الباقلبني بُ كتابو إعجاز القرآف: "قد علمنا أف كلبمهم ينقسم إبٔ نظم كنثر، ككلبـ 
مقفى غبّ موزكف، ككلبـ موزكف غبّ مقفى، كنظم موزكف ليس بٗقفى كاب٣طب كالسجع، كنظم مقفى موزكف لو 

 3م."رك 

كلاشك أف اب٤قصود باب٤نظوـ ىنا بٱتلف عن مقصوده بُ نص أبي ىلبؿ العسكرم، كلا ب٪د تفسبّ لقولو 
نظم موزكف ليس بٗقفى، ككذا نظم موكزف لو ركم إلا أنهما نوعاف بٙت جنس النظم، كبذلك فهو بٱرج اب٣طب 

ر الذم ىو نظم موزكف كمقفى كالسجع من جنس النثر، كما نفهم أنو يرل بأف النظم جنس كاسع يدخل الشع
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نوعان من أنواعو، كلكن ما أشكل علينا أننا بٓ الباقلبني يتوسع بُ ىذا اب٤نظور أك يؤسس عليو مقولات أخرل 
 تنطلق من اب٢كم السابق.

كىذه الظاىرة بُ سوؽ القوؿ العاـ عن الأجناس الأدبية ب٪دىا شائعة عند القدامى، بٕيث لا يسبَسلوف 
اب٥رمي، بيد أننا كجدنا ابن كىب يشذ عن ىذه الصورة، حيث ب٪د عنده تصنيفاص ىرميان  بُ سرد التصنيف

منسجمان كمتكاملبن للؤجناس كالأنواع منطلقان من التقسيم الثنائي، حيث يقوؿ بأف كاعلم أف سائر العبارة بُ لساف 
لبـ، بٍ يأخذ بُ ذكر أقساـ الشعر كيعدد العرب إما أف يكوف منظومان أك منثوران، كاب٤نظوـ ىو الشعر كاب٤نثور ىو الك

منها القصيد كالرجز كاب٤سمط كاب٤زدكج، كيذكر أف للشعراء فنونان كثبّة ب٘معها بُ الأصل أصناؼ أربعة ىي اب٤ديح 
كاب٥جاء كاب٢كمة كاللهو، بٍ تتفرع من كل صنف من ذلك فنوف، كحبْ ينتهي من الكلبـ بُ الشعر كما يتعلق بو، 

سم الثاني من أقساـ العبارة كىو النثر أك اب٤نثور، فهو عنده لا بٱلو من أف يكوف خطابة أك ترسلبن أك يلتفت إبٔ الق
 1احتجاحان أك حديثان، بٍ يستطرد بُ بياف كل نوع من الأنواع كمالو من أقساـ كأصناؼ.

ىذا  كلكن من الأسئلة البٍ تطرح نفسها بٕدة: كيف بٓ تتكوف لدل العرب نظرية أجناسية؟ يطرح
السؤاؿ كب٫ن نعلم أنهم تربٝوا كتاب أرسطو فن الشعر، فبفضل العرب بٛت المحافظة على ىذا الكتاب، كمن لغة 

 العرب بً نقل ىذا الكتاب إبٔ اللغات الأكركبية، كعليو انبنت النظرية الأدبية كالأجناسية الغربية.

ة، "كبٓ يكن فهمهم ب٥ذا الكتاب لقد ذىب بعض الباحثبْ إبٔ إف كتابو فن الشعر ترجم تربٝة مشوى
 2دقيقان بعد تربٝتو كبشكل يساعد على تطوير اب٤فاىيم كالعناصر ب٣دمة الشعرية العربية القدبٲة."

كىناؾ من ساندىم بُ ىذا الرأم بٕجة أنو لو ترجم كتاب أرسطو، تربٝة كافية، كراج الركاج الذم يليق 
ان جذريان، "كإلا لعبِ الأدب العربي بإدخاؿ الفنوف الشعرية العليا، كىي بو، لتغبّت النظرية النقدية كالإبداعية تغبّ 

اب٤أساة كاب٤لهاة منذ عهد ازدىاره بُ القرف الثالث اب٥جرم، كلتغبّ كجو الأدب العربي كلو، كمن يدرم لعل كجو 
 3اب٢ضارة العربية كلو، أف يتغبّ كجهو الأدبي، كما تغبّت أكربا بُ عصر النهضة."

الصعب قبوؿ تصنيف الشعر العربي ضمن الشعر الغنائي بالنظر إبٔ سيادة صوت الأنا على  كليس من 
الدرامي كالقصصي (، أك ار العرب إبٔ النوعبْ الآخرين، )القصيدة العربية، كقد تعزز ىذا اب٢كم بالنظر إبٔ "افتق
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عند اب٤ستشرقبْ، ضعف اب٤خيلة  على الأقل افتقارىم إبٔ اب٤لحمة كالبٍ عند غبّىم من الأمم، ككاف تعليل ذلك
 1العربية، أك عجز عقلية العرب السامية عن ما تقتضيو اب٤لبحم الطويلة، من تركيب كموضوعية."

كمع أف كثبّ من اب٤نافحبْ عن الشعرية العربية يتحججوف بأف ذلك ميزة بٚص الشعر كالأدب الأدب  
سألة، "بل ىي علبمة على الانغلبؽ كضيق الأفق، كالتمسك العربي، إلا أف ىناؾ من يرد عليهم بأف لا ميزة بُ اب٤

 2اب٢ربُ بتقاليد موركثة، بٓ يستطع الشعر اب٣لبص منها، حبٌ بُ عصور الازدىار اب٢ضارم."

، جعل الكثبّ من   إف ىذا النقد اللبذع اب٤وجو إبٔ الشعر العربي، كإبٔ الثقافة كالذائقة العربية على العموـ
ثان كعسفان البحث عن بٛظهرات للؤنواع الأدبية السامية بُ مسبّة الأدب العربية، من ذلك الباحثبْ بٰاكلوف عب

 البحث عن جذكر القصص الركائي أك الاعماؿ اب٤سرحية كاب٤لحمية بُ البَاث العربي.

كىناؾ من يتوسع بُ الرد على تلك الدعول ردان عنصريان، مثل لطفي عبد البديع الذم يقوؿ بأف تهمة  
القصور البٍ تطاؿ الأدب العربي بُ عدـ تضمنو للؤنواع الشعرية اب٤وضوعية، إب٭ا تطاؿ الآداب السامية عمومان، بُ 
مقابل الآداب الآرية، كرأيو أنها تهمة أصبحت مردكدة كداحضة، كلا معبُ ب٥ا منذ أف ظهرت ملحمة جلجامش، 

 3البٍ يرل بأنها البرىاف القاطع على بطلبف تلك الدعول.

كىو بُ الوقت نفسو، ينفي إب٭اء الشعر العربي على طوؿ مسبّتو، إبٔ الشعر الغنائي، لأنو يرل بأف ىذا  
اب٢كم نابع من إلصاؽ صفة الذاتية بالشعر العربي، كمن بٍ فإف "الذاتية ليست جوىر الشعر الغنائي، ...كالشعر 

يقوـ عليو العابٓ الشعرم، كىو بٱالط الأنا  لا بٱلو من اب٤وضوعية بُ أم صورة من صوره، بل ىي الأساس الذم
 4كيداخلو، كبدكف ذلك لا يتأتى للشعر كجود."

 كما أنو يتحمس لبعض اب٤قولات غبّ اب٤نبنية على أسس فنية، كما رأل بُ مقولة ؿ فيليكس مارتينيز  
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ثلبثة، ىي التعببّ كالنداء  بونابٌ، الذم رأل بأنو ينبغي بناء نظرية الأنواع انطلبقان من كظائف اللغة، البٍ تعد
كالتمثيل، حيث أف كل كظيفة ترتبط بضمبّ بُ اب٣طاب، فالتعببّ يرتبط بضمبّ الأنا، كالنداء بضمبّ اب٤خاطب، 
أما التمثيل فهو مرتبط بضمبّ الغائب، كمن بٍ بٲكن القوؿ أف "الشعر الغنائي قوامو من التعببّ، كاب٤لحمة من 

كىذا يسوغ لو القوؿ، بأف أم ب٩ارسة شعرية بٲكن أف تتضمن أم نوع من  1كالدعاء." التمثيل، كالدراما من النداء
 الأنواع الأدبية السامية، علبكة على الغنائية.

لاشك أف مثل ىذه الدراسات إب٭ا تنبع من عقدة النقص ب٘اه النقد كالأدب الغربيبْ، لأنها تتبع منهجان 
سيكية بُ مباحثها، فإذا كانت ىذه النظرية نفسها، تلقى ىجومان يعتمد على إسقاطات النظرية الأرسطية كالكلب

كانتقادان من قبل النقاد الغربيبْ أنفسهم، فما باؿ باحثينا يتخذكنها حجة متينة، من كجهة نظرىم، ينبغي التأسيس 
 عليها لاكتشاؼ ميزات الشعر العربي. 

ة الغنائية للؤدب كالشعر العربي، كأف لا بٍ إنو ليس من معرة، من كجهة نظر حضارية، الاعبَاؼ باب٤يز 
حاجة لاكتشاؼ أصوؿ للؤجناس اب٤ستحدثة كالوافدة عليو، لأف ذلك، يعد من إبٯابيات اب٤ثاقفة كالتبادؿ 
اب٢ضارم الذم ينبغي قبولو، من غبّ الإحساس بالدكنية كالنقص ب٘اه الآخر. كمن ىذا اب٤نظور يقوؿ أبٞد حسن 

ي كالتمثيلي فلب أثر ب٥م بُ الشعر العربي، لأف مزاكلتهما تقتضي الركية كالفكرة كالعرب الزيات: "أما الشعر القصص
 2أىل بديهة كارب٘اؿ، كقد شغلوا بأنفسهم عن النظر فيمن عداىم."

 الأجناس الأدبية بين قطبي الشعر كالنثر:° 4
اب٢دكد الفارقة بينهما، ككذا معركؼ أنو من البديهي، أف النظر بُ ثنائية الشعر كالنثر، كماىيتهما، كما  

البحث بُ الأكلية بينما، يقع بُ صميم نظرية الأجناس الأدبية، بل لعل نواة ىذه النظرية كلدت يوـ كلدت ببْ 
 ظهراني ىذه الثنائية الضاربة بُ الأعماؽ من تاريخ الأدب.

بُ فجر الفلسلفة اليونانية، يرجع ركلاف بارت أكليات الاىتماـ بالثنائية )شعر/نثر(، إبٔ ما قبل التاريخ 
ؽ ـ بُ  472ؽ ـ(، أثينا سنة  485-ؽ ـ 594) "Gorgiasعندما زار البلبغي الصقلي "جورجياس 

سفارة، كىناؾ سحره الأثينيوف بكلبمهم، فانتبو إبٔ أف بُ النثر بٝاليات تضاىي بٝاليات الشعر، بعد أف كاف 
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أف يسجل الكلبـ الشفوم اب٤ألوؼ. كمن بٍ حاكؿ "جورجياس"  ينظر إليو، باعتباره كظيفيا خالصان، لا يزيد على
أف يدخل "النثر بٙت جناح السنن البلبغي خطابان معرفيان كموضوعيان كبٝاليان...حبٌ إذا جاء جورجياس 

Georgias (485  ؽ ـ594-ـؽ ،) أدخل النثر بٙت جناح السنن البلبغي، باعتباره خطابان معرفيان
 1كموضوعان بٝاليان.

( أف الشعر كاف قبل جورجياس ىو 1915-1980)Roland Bathesكقد ذكر "ركلاف بارت  
اب١نس الأدبي الوحيد، كب٤ا ب٤س "جورجياس بٝاليات خاصة بُ النثر، راح يبحث عن أسرارىا كما بٲيزىا عن 

بعد أف كاف يقتصر الشعر، فوجد أف تأثبّ الشعر يتأتى من الوزف كاب٤وسيقى، فراح يبحث عن ميزات تأثبّية للنثر، 
 2بُ نظر الكثبّين على كظيفة تسجيل الكلبـ العادم.

ؽ ـ (، كىو الذم ترتد إليو أغلب الدراسات البٍ بٙاكؿ رصد تطور  322كبالرجوع إبٔ أرسطو )ت 
نظرية الأدب، ككذا نظرية الأجناس الأدبية، فيقوؿ: "أما الصنعة البٍ بٙاكي باللغة كحدىا منثورة كمنظومة، فلم 

عرؼ ب٥ا اسم حبٌ الآف، فليس لدينا تسمية عامة ب٤شاىد سوفركف ككسنارخوس، كب٧اكرات سقراط، كلا ب٤ا قد ي
 3يعمل من المحاكاة بُ العركض الثلبثي أك الإليجي، أك غبّبٮا من الأعاريض."

 كما نستشفو من ىذا القوؿ، أف صاحبو بٓ بٯد تسمية كاحدة تندرج بُ إطارىا ىذه الألواف من فنوف
القوؿ النثرية كالشعرية، كب٩ا يستنتج كذلك ىنا أف إطلبؽ تسمية الأدب على فنوف القوؿ بأبٝعها بٓ يكن معركفان 
لدل أرسطو كىو يدكف كتابو، الذم تناكؿ فيو بالنظر قضايا يعدىا الدارسوف من البواكبّ البٍ شكلت منهج 

 دبية.البحث بُ نظرية الأدب، كما بٲت إليها من نظرية الأجناس الأ

كالنثر بُ تقاليد الأدب العربي كاف لا يدخل بُ ب٦اؿ الأدب إلا إذا كاف نثران فنيان.. أم بُ الغالب نثران  
مصنوعان كنثر الرسائل كاب٣طب كاب٤قامات كالأمثاؿ السائرة، بينما يشتمل النثر الفبِ عند الغربيبْ على الكثبّ من 

 4لركاية القصة كسائر الفنوف السردية كالدرامية.الكتابات الفلسفية كالتاربٱية، فضلبن عن ا

                                                           
 .17-16، ص1994، 1ينظر: ركلاف بارت، قراءة جديدة في البلاغة القديمة، تر: عمر أككاف، إفريقيا الشرؽ، ط _ 1
 .151ص المرجع نفسو،_  2
 .6، ص1953أرسطو طاليس، فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدكم، مكتبة النهضة العربية، القاىرة،  _ 3
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لقد أشرنا بُ الصفحات السابقة إبٔ جانب من ىذا اب٤وضوع، فتصنيف الأجناس الأدبية غالبان ما يتفرع 
عن جنسبْ أساسيبْ، بٮا الشعر كالنثر، أم الفصل الواضح ببْ نسقبْ للتعببّ، كداخل من النسقبْ ىناؾ أشكاؿ 

على أننا لا نغفل أكلان الإشارة إبٔ أنو منذ الأزماف البٍ يرجع إليها البَاث اليوناني، تكرست من الصيغ الأدبية، 
سيطرت أحد النسقبْ على اىتماـ النقاد كالفلبسفة، الذين تأملوا بُ ىذا الشق من نظرية الأدب، كقد ذكرنا  

، قبل أف تتسمى بالأدب، بٍ إف ىذه كيف أف الأشكاؿ النثرية بٓ تكن مدرجة فيما يسمى اب٤مارسة اب١مالية للغة
 الأشكاؿ بدأت تلقى الاىتماـ اللبئق ُّا بُ عصور متأخرة فقط.

كقد ذكرنا أف جذكر نظرية الأدب بُ البَاث العربي، بٛثلت بُ تقسيمهم الكلبـ إبٔ جنسبْ كببّين  
ة كالسجع كاب٣طابة كالرسالة كاب٤قامة متمايزين، بٮا اب٤نظوـ كاب٤نثور، أك الشعر كالنثر، ينضوم بٙت النثر أنواع كثبّ 

 1كاب٢ديث، كينضوم بٙت الشعر الشعر الغنائي، كالشعر التعليمي، مع تعدد بُ أغراضو كمذاىبو.

ككما ىو اب٢اؿ بُ جذكر الفلسفة اليونانية، حبْ بٓ يكن ىناؾ من تفرقة ببْ الشعر كالنثر، فإف اب٤قارنة  
العربي "بٓ تعتمد على مستول من النثر، ضبطت خصائصو الفنية، على ب٫و ببْ الشعر كالنثر بُ البَاث النقدم 

يسمح بضبط ىذا الفرؽ، كمان ككيفان، بل لعلنا لا ب٬طئ، إذ نقوؿ، إف اب٤صادر العربية القدبٲة كانت تشبّ إبٔ 
 2الكلبـ مطلقان، بقطع النظر عن القصد إبٔ الفن فيو."

قطببْ بُ الأجناس العربية، ىو الإشارة إبٔ ما ب٥ذا التقسيم كالغرض الأساس من التطرؽ إبٔ ثنائية ال 
الثنائي من تبعات نقدية، من ذلك كضع اب٤عايبّ للشعر حبٌ لا بٱتلط بو، أك حبٌ لا ينحط إبٔ النثرية، لدرجة أف 

بن خلف  بعضان من نقاد العرب، يرل بُ الشعر كالنثر نقيضبْ لا بٲكن الامتزاج بينهما، كب٩ن كاف ىذا رأيو، علي
ىػ(، حبْ قاؿ: "أف الشعر صناعة مغايرة لصناعة البَسيل، كإدخاؿ بعض صنائع الكلبـ بُ بعض غبّ  437)ت 

 3مستحسن."

ىػ( على ىذا الرأم، فدعا إبٔ عدـ اب٤زج ببْ الأنواع الشعرية كالنثرية،  808كقد مضى ابن خلدكف )ت 
 4لأف ذلك بُ نظره عجز كقصور.
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القدماء كانوا بُ شبو اتفاؽ بُ الإذعاف للسيطرة الفكرية كالفنية البٍ تفرضها ىذه  كيبدك للدارس جليان أف 
الثنائية القطبية البٍ تتوزع بينها فنوف الأدب. كمن أدؿ اب٤ظاىر على ذلك، ما كاف يسمونو نثر النظم كنظم النثر، 

اذا قدرت على البلبغة؟ فقاؿ بٕل أك حل النظم كعقد النثر، كقد جاء بُ "عيار الشعر" ، أنو "قيل للعتابي، بٗ
، كقد ركل أبو ىلبؿ العسكر قوؿ البعض: 1معقود الكلبـ، فالشعر رسائل معقودة، كالرسائل شعر ب٧لوؿ"

 .2"الكتابة نقض الشعر"

كقد ألفت كتب كثبّة بُ ىذا الباب، ب٩ا يوحي بأف القدامى كانوا يقفوف عند اب٢دكد اب٤تواضع عليها 
كالفاصلة ببْ الشعر كالنثر، كسبّىم بُ مذاىبهم الأدبية بٙت كطأة الثنائية القطبية ببْ الشعر كالنثر. كىذا يثبت 

 متميز بُ الفكر الإبداعي كالنقدم العربي بُ القدنً.   أف الثنائية البٍ بٲثل قطباىا كل من الشعر كالنثر، ب٥ا حضور

كبُ ىذا اب٤بحث سنحاكؿ تسليط الضوء على بعض الأطركحات بُ الفكر الغربي، البٍ ركجت لنظرية 
 القطببْ الأدبيبْ، كمن بٍ نشبّ إبٔ الأطركحات اب٤خالفة ب٥ذه النظرية. 

نقد كالإبداع كالتلقي، منذ نشر أرسطو تأملبتو، ربٗا ب٘ذرت ظاىرة اب٤قابلة ببْ الشعر كالنثر بُ ال 
كلنبدأ بٗقولة ؿ "جوف كوىبْ"، مفادىا أف ثنائية ة البٍ تتخذ من اللغة ككسيلة ب٥ا، كاستقراءاتو للممارسات اب١مالي

 ضركرةنص مكتوب بُ اللغة ينتمي بالدب، إذ أف أيالشعر كالنثر، حقيقة مبدئية ينبغي الانطلبؽ منها بُ دراسة الأ
من استخداـ العبارات اب٤نمقة غبّ اب٤ألوفة بُ الكلبـ قد أشار أرسطو إبٔ ما بٲيز الشعر فإبٔ أحد طربُ ىذه الثنائية،

العادم، كبُ مقابل ذلك كضع للخطابة كجنس نثرم، حدكدان لا ينبغي ب٥ا أف تتجاكزىا، فلب بٯوز ب٥ا بُ الأسلوب 
 3الأسلوب كتنميقو تغدك مضحكة كسخيفة. ما بٯوز للشعر، كىي إف ب٫ت ب٫و الشعر بُ تغريب

كبُ العصور الوسطى كاب٢ديثة، ظل النثر يعرؼ على أنو ما ليس بشعر، كأف الكلبـ إما أف يكوف شعران،  
كإما أف يكوف نثران، كقد أكرد "طو حسبْ" بُ كتابو "من حديث الشعر كالنثر" حواران من ركاية العامي النبيل 

يث يوضح الأستاذ للمسيو جوردكف أف النثر ىو كل ما ليس بشعر، كأف الكلبـ لا للكاتب الفرنسي موليبّ، ح
بٲكن أف يكوف إلا شعران أك نثران، كعلى ذلك على اب٤رء أف بٱتار أحدبٮا إذا ما أراد كلبمان أك كتابة، فيقوؿ "اب٤سيو 

النثر؟ فيقوؿ لو: نعم، فيقوؿ: جوردف": كإذف فعندما أطلب من خادمي أف يناكلبِ قلنسوبٌ أك حذائي، فأنا أقوؿ 
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يا للعجب، فأنا أتكلم النثر منذ أربعبْ سنة كلا أدرم؟، كمن بٍ يقرر طو حسبْ بأنو "على ىذا جرل الأدباء 
 1كمؤرخو الأدب العربي، فقسموا الكلبـ إبٔ منثور كمنظوـ

ابٕ عدـ أخذ الثنائية فمعظم النظريات الأدبية اب٢ديثة بٛيل إبٔ طمس التميز ببْ الشعر كالنثر، كبالت 
القطبية بعبْ الاعتبار، فقسمت الأدب إبٔ فنوف القص: الركاية، القصة القصبّة، كاب٤لحمة، كاب٤سرحية نثران كشعران، 

 2كالشعر بأشكالو كصيغو اب٤ختلفة.

الوزف لقد كانت النظرة التقليدية للنقد العربي اب٤عاصر، بٙاكؿ كضع تفرقة ببْ الشعر كالنثر، بأف ب٘عل من  
الفيصل بينهما، أك الوزف كالقافية، على أنهما عنصراف كافياف للتفرقة ببْ الشعر كالنثر، بٛاشيا مع التعريف الذم 

مدلوؿ النثر بُ الاصطلبح فيطلق على شاع بأف الشعر كلبـ موزكف كمقفى، كمن ذلك ما قالو أحدىم من أف "
سالان بلب كزف كلا قافية، كىو ُّذا اب٤عبُ يقابل فنان قوليان آخر ىو الكلبـ الفبِ اب١يد، الذم يرسلو كاتبو أك قائلو إر 

 3النظم أك الشعر اب٤نظوـ بالأكزاف كالقوابُ."

غبّ أف البعض من أكبٕ ىذه النظرة، تنبو بأنهما عنصراف لازماف، كلكنهما غبّ كافيبْ، لوضع حد ببْ 
النص، كاقتصر على الوزف كالقافية، فلب يعدك أف  ، إذا خلب منها4الشعر كالنثر، كأنو بٯب توافر عناصر أخرل

يكوف نظمان، أم لا يكوف شعران، كبُ الوقت نفسو، ليس نثران، فالشعر التعليمي، ككثبّ من شعر اب٢كمة، موزكف 
 5مقفى، كلكنو ليس بشعر بُ نظر البعض، لأنو بٱلو من العاطفة كاب٣ياؿ.

ر اب٢ديث، بعضان من النقاد من دعوا إبٔ عدـ التسليم كب٪د بُ أكليات النقد العربي اب٤عاصر بُ العص
بالثنائية القطبية بُ الأدب، كما دعوا إبٔ إعادة النظر بُ تصنيفات النقاد القدامى من أجل فهم أحسن لفنيات 

، الذم دعا فرنسي "ربٯيس بلبشبّ"النص القدنً، كمن أبرز ىؤلاء بعض من اب٤ستشرقبْ، كمن ىؤلاء اب٤ستشرؽ ال
 اكز ىذه القسمة الثنائية للؤدب كللنصوص الأدبية، كالنظر إبٔ قسم منو ببْ الشعر كالنثر، لأف بٜة نثران إبٔ ب٘
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 1موزكنان مسجعان بٲثل الشعر كالنثر معان.

كقد ذكر أبٞد حسن الزيات بُ كتابو تاريخ الأدب العربي، بأف "الشعر ىو الكلبـ اب٤وزكف اب٤قفى، اب٤عبر 
كالصور اب٤ؤثرة البليغة، كقد يكوف نثران كما يكوف نظمان، .. كالعرب يطلقوف الشعر على النثر عن الأخيلة البديعة 

 2اب٤سجوع اب٤شتمل على اب٣ياؿ اب٤ؤثر بُ الوجداف، كعلى ىذا النحو ب٠وا القرآف شعران كالرسوؿ شاعران."

فكرة البٍ بدت تنم بُ غبّ أننا بٓ نعثر على شيء يفيد بأف أبٞد حسن الزيات قد توسع بُ بسط ىذه ال
بدء تعريفو للشعر عن عدـ ارتكاف الشيخ للثنائية القطبية بُ تقسيم الكلبـ إبٔ شعر كنثر، مع أنو بٱضع مادة 
بٕثو بُ ىذا الكتاب لتلك الثنائية البٍ سيطرت على منهج التفكبّ لدل النقاد كاب٤نظرين بُ تعرضهم للقضية 

 الأجناسية بُ الأدب العربي.

لوقت الذم لا يزاؿ الكثبّ من النقاد اب٤عاصرين أسرل للتفكبّ اب٤نببِ على ثنائية تقسيم الأدب ىذا بُ ا
إبٔ شعر كنثر، حبٌ كىم يتناكلوف بالدراسة أعمالان أدبية حديثة، من أكلئك زغلوؿ سلبـ الذم يلح بقولو، " كل 

اؿ كالرسائل كبعض الكتابات التاربٱية، ما ليس شعران فهو نثر بُ الأدب، كفيو نستطيع أف ندرج اب٣طابة كالأمث
 3كالأدبية كالنوادر كاب٤ختارات كالدراسات الأدبية، كالقصص كاب٤قامات كاب٤سرحية...ابْ

كمن اب٤ستشرقبْ كذلك ب٩ن رأكا بُ قسمة الأدب العربي، إبٔ شعر كنثر لا ثالث ب٥ما "كليم مارسيو" 
William Marsi(1874-1956 كقدـ تقسيمان لأجناس ،) :الأدب العربي القدنً من ثلبثة أقساـ ىي

، كيؤيده "طو حسبْ" بُ ىذا الرأم، حيث يقوؿ: "لا نستطيع بٕاؿ من الأحواؿ مهما 4النظم كالنثر كاب٣طب
ب٫رص أف نكوف من أنصار العصر اب١اىلي كعشاقو، أف نطمئن إبٔ أف ىذا العصر كاف لو نثر فبِ، كمع ذلك، 

 5لينا لضعف الذاكرة كخلوه من الوزف، كىذا النثر ىو اب٣طابة."فقد كاف لو نثر خاص بٓ يصل إ

فطو حسبْ لا يرل بالقسمة الثنائية للؤدب العربي القدنً، كبٖاصة منو الأدب اب١اىلي، فهو بٱرج اب٣طابة 
من جنس النثر، لأنو بٯزـ بأف اب١اىليبْ بٓ يعرفوا نثران فنيان غبّ اب٣طابة، كمن جهة أخرل لا يرل بأف الكلبـ 
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ية كلغة التخاطب، كىذه العبارات البٍ يتبادب٥ا العادم يدخل بُ نطاؽ النثر، إذ يقوؿ بأف " الأحاديث العاد
الناس لا تعنينا بُ درس الأدب العربي كتاربٱو، إذ إف قيمتها لا تظهر إلا حينما يكوف ب٥ا حظ خاص من بٝاؿ 

 1أك لذة فنية خاصة."

على أف ثلة من النقاد العرب القدامى، قد فصلوا بُ أمر انتماء اب٣طب إبٔ جنس النثر، كمن ىؤلاء، 
"القلقشندم" الذم بعد أف أجرل مقارنة فنية ببْ الرسائل كاب٣طب، ككجد تقاربان، جزـ بأف اب٣طب جزء من 

 2الكتابة كنوع من أنواعها، كما أف الكتابة نوع من أنواع النثر.

 كقد أشار ب٥ذه القسمة الدكتور "زكي مبارؾ" بُ كتابو الذائع الصيت، النثر الفبِ بُ القرف الرابع اب٥جرم،
ككاف لو اعبَاض على ىذه القسمة، لأنو رأل بُ معرض مناقشتو لرأم "كليم مارسيو"،أنهما أراد ُّذه القسمة إلا 
أف يببْ بأف العرب بُ اب١اىلية، بٓ تكن تعرؼ من ألواف النثر سول اب٣طابة، البٍ ىي نوع بٙت جنس النثر، 

 3بٕسب مذىب زكي مبارؾ بُ تقسيم الأجناس الأدبية.

 :اس الأدبية بين الصفاء كالتماىيالأجن° 5
ابٚذ تصنيف الأعماؿ الأدبية كإب٭ائها إبٔ أجناس كأنواع جانبان من اب٤عيارية البٍ حاكلت أف تفرض على 
اب٤بدع ب٭اذج ينسج على منواب٥ا، كاف ىذا بُ تنظبّات العصر الكلبسيكي الأكربي، حيث ترسخت فيو تلك 

ذ ُّا من قبل كل مبدع يسعى إبٔ كسب الاعبَاؼ من اب٤ؤسسة النقدية اب٤عايبّ، كأصبحت قواعد لابد من الأخ
 الرب٠ية.

غبّ أف تلك اب٤عايبّ كانت تسعى بالتدريج إبٔ الفصل اب٢اد ببْ الأجناس كالأنواع الأدبية، فصلبن يكاد 
ذركتو بُ العصر  بٲنع اختلبطها بُ اب٤يزات المحددة لكل جنس، كما بٲنع التداخل فيما بينها، ىذا الفصل الذم بلغ

الكلبسيكي أكىم بوجود ما يسمى باب١نس الصابُ، كمن ىذا اب٤نطلق أصبح يينظىر إبٔ الأجناس الأدبية "بوصفها 
قارات منفصلة، ب٧ددة بٙديدان لا بٱتلط فيو بعضها عن بعض، كلا بٯور بعضها على بعض، كقواعدىا شبو أكامر 

 4لكتاب اب٤نتجوف."فنية، يلقيها الناقدكف، كيتبعها الشعراء، كا
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كنذكر ىنا أف كثبّان من الدارسبْ اب٤ولعبْ بتتبع أكليات الأمور قد أرجعوا مبدأ الفصل ببْ الأجناس بُ 
الأساس إبٔ أرسطو، كمنهم ب٧مد مندكر إذ يقوؿ: "يعتبر أرسطو بُ كتابو فن الشعر كاضع الأسس الذم تقوـ 

 كل فن كآخر، على أساس خصائصو من حيث اب٤ضموف كمن عليها نظرية فنوف الأدب، كالفواصل البٍ تقوـ ببْ
 1ناحية الشكل على السواء."

فأرسطو بٕسب قوؿ مندكر ىو من الأكائل الذين نظركا إبٔ الأنواع، كحاكلوا أف يستقرئوا خصائص كل  
الإبداعية اب٣اصة نوع، كبينوا طرائق صياغتو شكلبن كمضمونان، كمن بٍ حاكلوا التقعيد لكل نوع منها ككضع القوانبْ 

 2ُّا، كمن اللبزـ ىنا أف نذكر أف عددان من الدارسبْ، يستعملوف لفظ فن كمصطلح عوض جنس أك نوع أدبي.

كقد مضى "ىوراس" بُ عصور متأخرة عن "أرسطو" بُ نفس اب٤نهج التصنيفي للؤشكاؿ الأدبية كالشعرية  
ية كاب٤رثاة كاب٢كمة، على التقسيمات البٍ كاف جاء ُّا منها بٖاصة، مضيفان القصيدة الغنائية كالريفية، كاب٥جائ

 3أرسطو.

إف تفكبّ الناقد أك اب٤نظر الأدبي، من منطلق فكرة صفاء اب١نس الأدبي، بٯعلو بُ سعي حثيث إبٔ 
 استنباط اب٤عايبّ كاب٤يزات ب٥ذا اب١نس أك ذاؾ، حبٌ كإف كاف جنسان أدبيان طارئان أك مستحدثان. 

جينيت" ىذه الطريقة التصنيفية إبٔ منهج يصدر من فكرة نقاء الأجناس، البٍ أرساىا  كقد أرجع "جبّار 
كأرسطو، كب٘ذرت بُ العصور الأدبية الكلبسيكية، حيث كاف النقاد يسعوف إبٔ تثبيت اب٤واضعات كالقوانبْ لكل 

التخفيف من غلواء ىذا فن من فنوف الأدب، كما ذكر جينيت ردة فعل النظرية الأدبية الركمانسية البٍ حاكلت 
 اب٤نهج، حيث نتج من ذلك، التصنيف الذم اقبَحو "ىاربٛاف"، حيث ب٪د فيو بٛييز ببْ:

 الغنائي الصرؼ ، الغنائي اب٤لحمي ، الغنائي الدرامي. -
 الدرامي الصرؼ ، الدرامي الغنائي ، الدرامي اب٤لحمي. -
 4اب٤لحمي الصرؼ ، اب٤لحمي الغنائي ، اب٤لحمي الدرامي. -
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كعلى الرغم من كجود آراء ترد ترسيخ فكرة نقاء الأجناس، إبٔ التقسيم الثلبثي لأرسطو، كمن بٍ إبٔ النظرية 
الأدبية بُ العصور الكلبسيكية، البٍ كانت تنحى ب٫و الثبات، إلا أنها فكرة غبّ مقبولة حبٌ من قبل أنصار نظرية 

ادات إبٔ ما يسمى بفكرة النقاء بُ التقسيم الأرسطي، أك التصنيف، من أمثاؿ رينيو كيليك، فهذا الأخبّ كجو انتق
أم تقسيم ينببِ عليو، يقوؿ: "كيف يكوف التمييز ببْ اب٤سرحية كاب٢كاية؟ إف الأقصوصة الأمريكية اب٢ديثة تتطلع 

رضان مباشرا إبٔ موضوعية اب٤سرحية، إبٔ نقاء اب٢وار، كلكن الركاية التقليدية، مثل اب٤لحمة تضم حواران ب٨تلطان، أك ع
 1مع السرد، كإذا كانت الركاية كاب٤لحمة أنواعان مركبة، إذان كيف ب٫صل على الأنواع الأساسية؟."

كبُ سبيل التشكيك كالتهوين من أبٮية فكرة نقاء الأجناس الأدبية، ظهرت أفكار أكثر تطرفان، ب٫و 
الزمن، فقد قاؿ كركتشيو بٗوت الأجناس،  التحرر من ىذه الفكرة البٍ سبّت اب٤نهج النقدم كالإبداعي ردحان من

إبٔ جانب كل من موريس بلونشوا كركلاف بارت، كقصدىم بُ ذلك زكاؿ اب٢دكد الأجناسية، كانعداـ أبٮية 
تصنيف الأعماؿ الأدبية إبٔ أجناس كأنواع، كبشر بعصر جديد لأثر أدبي متمرد على كل اب٢دكد، متحرر من كل 

 2دكد، متحرر من كل قيد أجناسي.قيد أجناسي، متمرد على كل اب٢

( من أبرز اب٤فكرين الذين ذىبوا 1866-1952) Croceكلعل الفيلسوؼ الإيطابٕ بينديتو كركتشيو 
إبٔ أبعد مدل بُ التشكيك بُ نظرية نقاء الأجناس الأدبية، حيث قاؿ بنفي ما يسمى أجناسان أدبية، كأننا على 

، كىو يعتبر أف" تلك التقسيمات 3حد قولو "لن ب٬سر شيئان إذا أحرقنا كل ب٦لدات تصانيف الفنوف كمنظوماتها"
 . 4لنقاد يلجئوف إليها، إب٭ا ىي تقسيمات مدرسية لشيء لا بٲكن تقسيمو"البٍ ما فتئ ا

انطلق كركتشو بُ ىجومو ىذا على مفهوـ اب١نس الأدبي من نظريتو بُ اب٤عرفة البٍ تتخذ لديو كجهبْ 
م رئيسبْ: اب٢دسي الذم يتم من خلبؿ اب٣ياؿ، كيتألف من معرفة الظواىر الفردية، كينتج الصور، كاب٤نطقي الذ

يتحقق من خلبؿ الذىن، كيركز على الظواىر العامة الشاملة، كينتج اب٤فاىيم، كباختصار "معرفة مولدة للصور أك 
 5معرفة مولدة للمفاىيم"

 كب٤ا كاف إبداع الفن كالاستجابة لو فعلبْ بٲثلبف اب٤عرفة اب٢دسية بُ عرفو، فإف مقولات الأجناس الأدبية، 
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رئ الذم يسعى إبٔ تطبيقها على العمل الفبِ، لأنها تقوده إبٔ أف ينتقل من تشوه، كما يرل، استجابات القا
الاستجابة اب٢دسية إبٔ الاستجابة اب٤نطقية لذلك العمل، كلابٲكن للبستجابتبْ أف ب٘تمعا معان، كفضلبن عن ذلك 

 جدير ُّذه فإف تصنيف الأدب إبٔ أجناسو اب٤ختلفة إنكار لطبيعة الأدب ذاتها، كلاسيما أف كل عمل أدبي
التسمية يعمل على بٙطيم قوانبْ الأجناس الأدبية بُ مسعاه لتحقيق تفرده، فالفن عند كركتشيو "حقيقة ركحية لا 

 1سبيل إبٔ قياسها أك ب٘زئتها."

كتعليلو بُ ذلك أف نظرية نقاء الأجناس، كما ينجر عنها من تصنيفات كتقسيمات، من شأنها أف 
كمنها تتفرع أساليب مغلوطة بُ اب٢كم كالنقد، تقف ُّم أماـ الأثر الفبِ، "تشوش نقاد الفن كمؤرخيو...

فيتساءلوف... أىو منطبق على قواعد شعر اب٤لحمة أـ قواعد اب٤أساة؟... بينما كاف عليهم أف يسألوا أىو معبر 
مفيدة بُ ، مع أنو يعبَؼ بأف تقسيمات الفنوف 2حقان؟ كعم يعبر؟ أىو يفصح أـ يتمتم أـ ىو عي لا ينطق"

 3بعض الأحياف بُ كونها "كسيلة عملية تفيد الانتباه كتفيد الذاكرة."

كربٗا ذىب كركتشيو إبٔ ما ذىب، ب٤ا تأمل العلبقة ببْ النقد كالإبداع كما بٲارسو النقاد من الوصاية على 
يتجاكزكا بُ بعض الأحياف  اب٤بدعبْ، كب٧اكلة اب٤بدعبْ بُ كل مرة أف يتجاكزكا القوانبْ البٍ يسنها النقاد، كمن بٍ

اب٢دكد اب٤وضوعة للفصل ببْ جنس أدبي كجنس أدبي آخر، فقد رأل "كركتشيو" أف " كل أثر فبِ حق ىو ب٘اكز 
 4لقوانبْ جنس ما، الأمر الذم يؤدم إبٔ تسفيو آراء النقاد، كيضطرىم إبٔ توسيع ميداف ىذا اب١نس."

 الأفكار اب٤تطرفة البٍ تنفي كجود الفواصل ببْ كاب٢قيقة البٍ فرضت نفسها من دكف الالتفات إبٔ
خذة بالتطور طرديان مع إب٪ازات الأدب آالأجناس الأدبية، أف نظريةٌ الأدب كأنواعو بدت بُ الفبَة اب٤عاصرة 

كباب٣صوص اب٢داثي منو، حيث صار من السائغ ب٘اكز فكرة النوع الصابُ بُ إب٪از الأعماؿ الأدبية كتلقيها، 
ما بات يعرؼ بػ تداخل الأجناس أك تراسلها أك تضايفها، بل ىناؾ من عد  الأدب كحدة فنية قائمة كصولان إبٔ 

انطلبقان من الفكرة  بذاتها مهما تعددت كتنوعت مواضيعو كصيغو كأساليبو، كليكوف الفن من بٍ )ىو الغنائيٌة(
كاف ىو البادرة لنشاط الفكر، كىذا ىو الكركتشوية عن فلسفة الفن البٍ بٲكن تلخيصها بكوف النشاط الفبِ أيا  

اب٢دس اب٣الص، كىذا اب٢دس ىو الإدراؾ اب٤باشر ب٢قيقة فردية جزئية أك لنقل ذرية خالية من عنصر اب٤نطق، كىذا 
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ما بٯعل الفن من شأف اب٤خيلة، ب٨تلفان بذلك عن اب٤دركات اب٤نطقية البٍ ىي من شأف الذىن الذم يعابِ 
 مفهومات كلية عامة. 

ب٤عرفة، تأسيسان على ذلك، إما حدسية كإما منطقية، كاب٤عرفة اب٢دسية ىي اب٤عرفة الفنية، ككل حدس فا
ب٧ض أم كل معرفة فنية يصدؽ أف نسمها بالغنائيٌة، بٗعبُ أنها تعبر عن حالة خاصة بالذات، فالفن ىو التعببّ 

كالصورة البٍ يعبر ُّا عن ىذه العاطفة ، أم عن شعور ما، أك ىو التكافؤ الكامل ببْ العاطفة البٍ بٰسها الفناف 
 ببْ اب٢دس كالتعببّ. 

كىذا ما دعا كركتشة إبٔ رفض تصنيف الفنوف كالأنواع الأدبيٌة بصورة نهائية ، بزعم أف اب٢دكس فردية 
 1كجديدة أبدان كلا نهاية لعددىا، كعليو فلب قيمة ثابتة لتلك التصنيفات البٍ يضعها النقاد للفنوف.

كلقد كجدت بٙفظات كركتشو أصداء ب٨تلفة لدل عدد كببّ من نقاد القرف العشرين، فرأل بعضهم أف 
النص كمن ىؤلاء جاؾ ديريدا « بٙديدية»العمل الفبِ اب١دير باب٠و يكوف فريدان، كقاؿ بعضهم الآخر بعدـ 

Jacques Derrida  كركلاف بارتRoland Barthes  أف القارئ إذ الذم ببْ  بُ كتاباتو الأخبّة
يواجو بسلسلة غبّ ب٧دكدة من الإشارات كنظم البَميز اب٤تصارعة، يكاد يكوف من اب٤ستحيل عليو تفسبّ عمل 
أدبي بدقة كموضوعية، كأقر بعضهم، من ناحية أخرل، أبٮية نظرية الأجناس الأدبية بُ الآداب القدبٲة، كزعم أنها 

 2لا تقوـ بالدكر نفسو بُ الأدب اب٢ديث.
أننا لا بٲكن أف نطمئن إبٔ ىذا الطرح اب٤تطرؼ من قبل كركتشيو كمن تابعو فيما ذىب إليو، كالذم غبّ 

مفاده أف حقيقة الإبداع مرتبطة بٗدل قدرتها على خلخلة القوانبْ، كاب٤عايبّ الأجناسية، لأف بٝيعنا نعرؼ عددان 
البٍ كتبوا بُ إطارىا، "فشكسببّ كراسبْ، كموليبّ  من عظماء الأدباء بٓ يفعلوا ذلك، كبٓ يتجاكزكا قيد أب٭لة اب٢دكد

 3كجونسوف، كديكنز، كدكستويفسكي مدينوف ب١هود غبّىم بُ ب٦اؿ الأنواع."

كقد علق رينيو كيليك على ما ذىب إليو كركتشيو، بطرحو لتساؤؿ مفاده: "ىل الأدب ب٦موعة من  
مىن كاحد؟ لقد جاءت مثل ىذه الإجابات الاب٠ية بُ القصائد كاب٤سرحيات؟ كالركايات اب٤نفردة البٍ تشبَؾ بُ مس
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عصرنا ىذا، كخاصة من كركتشيو، كلكن تفسبّه الذم بٲكن فهمو على أنو ردة فعل ضد تطرؼ السيطرة 
 1الكلبسيكية، بٓ يلق قبولان، لأنو بٓ يعط حقائق اب٢ياة الأدبية كتاريخ الأدب حق قدربٮا."

، يكوف دافعان للكاتب بُ كثبّ من الأحياف بُ أف بٱبَقها، أك بٍ إف كجود اب٢دكد كاب٢واجز الأجناس
يتجاكزىا أك يداخل كبٲازج فيما بينها، بوعي منو بُ ذلك ب٧اكلة للئبداع كالتجديد، كقد يكوف ذلك اب٣رؽ 

 مقصودان بٝاليان بٕد ذاتو، كاستجابة لدكاعي فنية بٕتة.

كركتشيو"، كاب٤تمثلة بُ الثورة الكامنة دكمان بُ كمن جهة أخرل، فإف ىذه اب٢قيقة البٍ أشار إليها "  
النصوص، من أجل ب٘اكز اب٢دكد الأجناسية، بٰاكؿ كثبّ من النقاد استثمارىا بُ فهم النص الأدبي، من خلبؿ 
تتبع سبّكرة ىذه الثورة، كبالتابٕ فإف عدـ إغفاؿ ىذه اب٢دكد بُ نظرىم أمر لازـ بُ كثبّ من الأحياف لقراءة 

 دبية.النصوص الأ

كقد قاؿ أحد النقاد بُ معرض حديثو عن نظرية " كركتشيو " بأف "العصور الأدبية القدبٲة، ىي عصور 
ىيمنت فيها القواعد الأجناسية على الآثار الفردية، كمن ىذا اب٤نطلق، فإنو من اب٤مكن أنينظر إبٔ الشعر القدنً، 

 2يكوف أجناسيان."نظرة أجناسية، بُ حبْ ينأل الشعر ما بعد القدنً عن أف 

 3كىذا الرأم قاؿ بو "كالوبُ" حيث يرل أف "بعض آداب القرف العشرين لا تقبل الإب٢اؽ بٔنس أدبي."

كربٗا كاف لرأم كالوبُ توضيح من قبل كركتشيو، حيث يقرف الإبداع اب٢قيقي بقدرتو على اخبَاؽ قوانبْ جنس 
 4بٯدكف أنفسهم مضطرين إبٔ توسيع اب١نس.مقررة، حيث تتبلبل أذىاف النقاد إزاءىا، كمن بٍ 

كمن النقاد الذين ذىبوا مذىب "كركتشيو" بُ نفي مقولة اب٢دكد ببْ الأجناس الأدبية، نذكر "ركلاف 
كما أف ما   نواع كالتصنيفات اب٤تواضع عليها،قوة قالبة للنظاـ، تتجاكز بٝيع الأارت"، الذم يرل بُ النص الأدبي ب

 1ه، ىو " قدرتو على خلخلة التصنيفات القدبٲة."بٰدد النص من كجهة نظر 
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كقريبان من ىذا الطرح، يتطرؽ "تودكركؼ" إبٔ مقولة لػ "موريس بلبنشو"، الفيلسوؼ الفرنسي، مفادىا اف 
" الكتاب ىو كحده اب٤هم، بعيدان عن الأجناس، خارج خانات النثر كالشعر، كالركاية، كالشهادة، كل كتاب يرجع 

 2د، كما لو أنو بٰفظ سلفان الأسرار كالصيغ، البٍ كحدىا تعطي ما يكتب حقيقة كونو كتابان."إبٔ الأدب الواح

لقد بدا بُ كقت من الأكقات بُ النصف الأكؿ من القرف العشرين أف الأطاريح البٍ عرضها كركتشيو 
اب٤بدعبْ إبٔ مفاىيمها كمن نهج منهجو ستطيح بٗقولات بنظرية الأجناس الأدبية كستغبّ نظرة النقاد كاب٤نظرين ك 

البٍ ب٘ذرت منذ قركف إف ب٩ارسة أك تنظبّان، "لكن اب٤فارقة بٛثلت بُ اقبَاف النصف الثاني من القرف العشرين، بعودة 
الاىتماـ بالقضية بشكل أكثر حدة، بُ حبْ كاف ينتظر اندثارىا بعد نعي كركتشيو إياىا، حيث عادت اب٤سألة 

 3غلت النقد الغربي بكل اب٘اىاتو كمدارسو كمازالت"إبٔ الظهور بشكل لافت، حبٌ ش

كنشبّ إبٔ أف مقولات "كركتشيو" كغبّه بُ نفي نظرية الأجناس الأدبية، عليها كثبّ من الاعبَاض، 
كلكن لا سبيل لبسطها بُ ىذا اَّاؿ، بٍ إف الواقع الأدبي كالنقدم يناقض ما رموا إليو من ب٧و اب٢دكد ببْ 

 4 جنس كحيد جامع، ىذا الواقع بٯعل مهمة الاستئصاؿ على حد تعببّ "تودكركؼ"الأجناس كإذابتها بُ

كما أف كاقع اب٤مارسة النقدية بٯعل نظرية الأجناس الأدبية بٓ تعدـ من يدافع عنها، ففكرة الأجناس 
اجة ليست ميتة، كلابٲكن أف تكوف كذلك، لأنها مؤسسة بثبات بُ النفس الإنسانية، فكل ذكؽ عاطفي، ككل ح

 اجتماعية أك دينية يؤلف أك تؤلف جذران ب١نس ب٨تلف يزىر على ب٫و أكثر أك أقل إرضاء.
لقد بٙوؿ التنظبّ للؤجناس الأدبية من رصد خصائصها كتصنيفها كتثبيت معايبّىا إبٔ الإقرار بأف الأجناس الأدبية 

ط ببْ مضامبْ ب٧ددة، كعناصر شكلية "نتاج فبِ من أشد الأصوؿ غموضان، كأقر بأف اب١نس الأدبي يقع فيو ارتبا
ب٨صوصة، اكتسب بٗضي الزمن قوة السنة كثباتها، على الرغم من خضوع ىذا الارتباط إبٔ التغبّ كالتجاكز 

 كالتحوير بصورة دائمة، كإبٔ الشركط التاربٱية للئنتاج.

، كمنح اب٢رية كتبقى مقولات النفي، ب٦رد دعول قد يكوف الغرض منها التجرؤ على اب٢دكد اب٤وضوعة
 للمبدع بُ إبداعو، كللقارئ بُ تلقيو للنص الأدبي، بعيدا عما تفرضو قيود اب١نس الأدبي من آليات ب٧ددة للئبداع 
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 كالتلقي.

غبّ أف اب٤تأمل بُ قضية الأجناس الأدبية، كالباحث بُ منطلقات الفريقبْ: الفريق القائل بوجود الأجناس 
كأبٮيتها، كالفريق الذم يذىب إبٔ نفيها كعدـ أخذىا بعبْ الاعتبار بُ الإبداع الأدبية بشكل من الأشكاؿ، 

كالنقد، بٯد بأف الفريق الأكؿ يتخذ من اب٤عيارية منطلقان لو بُ النظر إبٔ الأجناس الأدبية، أما الفريق الثاني فيحاكؿ 
 أف ينأل عن ىذه اب٤عيارية، باتباع منهج كصفي آني.

يق الأكؿ، تتواءـ مع الإبداع القدنً، حيث يلتزـ الشعراء معايبّ شكلية صارمة كلا شك أف مقولات الفر 
بُ كثبّة من الأحياف، ب٘عل التمييز ببْ الشعر كما ليس بشعر أمران بُ غاية السهولة بالنسبة للمتلقبْ كالنقاد، بل 

 كجوب الفصل ببْ الشعر كما إف كجهة التلقي كأفقو، يتأثراف بٔنس النص، بُ حبْ ب٪د أف ىذا الفريق الداعي إبٔ
ليس بشعر، تقف بوصلة تلقيو حائرة إزاء نصوص حداثية، ب٘عل من خرقها للحدكد الفاصلة ببْ الشعر كاللبشعر، 

 ميزات إبداعية، بدأت النظرة اب٢داثية تتقبلها كلا تستهجنها أك تنكر عليها ىذا اب٣رؽ. 

كد ببْ الشعر كالنثر، من حيث كونهما بٛظهران أدبيٌان، كبناءن على ما تقدٌـ، نستطيع التقرير بذكباف اب٢د
كب٧اكلة العثور على بٛييز موضوعيٌ كمقنع بينهما، تنطوم على مصادرات كثبّة كلا سيٌما إننا بتنا نشهد ظهور 

اؿ بُ تياراتو شعريةٌ كرٌست ميوعة اب٢دكد بينهما، بتخفيفها من القيود الوزنيٌة كالقوابُ، أك بإلغائها، كما ىي اب٢
الشعر اب٢رٌ كقصيدة النثر. كبُ ىذا السياؽ يكوف النثر الذم يقابل الشعر، كبٲتزج بوً بُ حالتو الأدبيٌة، مفركزان عن 
الكلبـ اليومي اب٤تداكؿ، الذم يتحدٌد بوظيفة توصيليٌة، تهمل فيها اب٣صائص البنيويةٌ. كتتمخٌض عن ىذا التصوٌر 

الإيقاع حدٌان فاصلبن ببْ ما ىو شعر كماىو نثر. كىذا ما دفع بعض  مقابلة ببْ )شعر/نثر(، تقوـ على جعل
 1الدارسبْ إبٔ عدٌ ىذا الفصل تعسٌفيٌان كب٘زيئيٌان."

كمع اب٤قولات اب٤عتدلة البٍ ترفض تلبشي اب٢دكد ببْ الأجناس الأدبية، إلا أف ىذه اب٤قولات نفسها، تقبل 
ا البعض، إف على مستول التقنية أك على مستول اب٤ضموف، بُ الوقت نفسو التداخل بينها، كسطوىا على بعضه

كقد يكوف ىذا السطو من قبيل الانزياح الفبِ، كخرؽ اب٤ألوؼ، كتغيبّ أفق التوقع، أك من قبيل التناص العابر 
للؤجناس، اب٤هم بُ ىذه اب٤سألة أف مسألة التداخل، بٓ تعد تلقى معارضات قاسية، كما ذم قبل، حبٌ أف 

 كتلبشت اب٢دكد ببْ الأجناس الأدبية كنبتسم الآف كب٫ن نراجع يد، عبر عن ىذا الواقع، بقولو: "ميخائيل ع
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 1حساب اب٤رحلة اب٤اضية."

 :نظرية الأجناس الأدبية في النقد العربي المعاصر° 6
لاشك أف القضية الأجناسية بٓ تشغل النقد العربي اب٢ديث بُ القرف التاسع عشر كالنصف الأكؿ من  

القرف العشرين، كب٫ن عندما نقوؿ ذلك لا نضع بُ اب٢سباف تلك اب٤تابعات ب٤واصفات الأجناس كالأنواع الأدبية 
فهذه الأنواع من اب٤مارسات الأدبية على البٍ طرأت على الأدب العربي مثل اب٤قالة كاب٤سرحية كالقصة كالركاية، 

الرغم من جدتها كظهورىا بفعل اب٤ثاقفة مع الغرب، إلا أنها بٓ تطرح إشكاليات كبرل تستدعي النظر كالتفلسف بُ 
ماىيتها، بقدر ما استدعت ب٦رد التنظبّ ب٥ا ككضع معايبّىا كالقوالب الفنية اب٣اصة البٍ تفرض بطبيعتها على 

" اب٤كتبة العربية تكاد بٚلو من دراسة ريقة معينة بُ إنتاج عملو الأدبي. ككما عبر أحد الباحثبْ فإف اب٤ؤلف اتباع ط
جادة، تتابع مظاىر التحولات النوعيةالبٍ اعبَت ب٨تلف الأنواع التقليدية، كتكشف عن مدل عمقها أك زيفها، 

 2كتقرأدلالتها."

توالدة كاب٤تناسخة بُ الفبَة اب٤عاصرة أصبحت تتنامى كتفرض كبالنظر إبٔ أف الأنواع كالأجناس الأجنبية اب٤ 
نفسها على الساحة الإبداعية الأدبية بُ غياب كجود نظرية أدبية للؤجناس تتابع ما بٯد، فإف ذلك بٯعل النقد 

من الأدبي يتأخر بٗراحل كثبّة عن مسايرة ىذه التطورات بُ سبيل كصفها ناىيك عما كاف يقدمو النقد بُ السابق 
أليس من الأسباب معايبّ تؤطر العملية الإبداعية كتوجو كيفية تلقيها، كمن ىنا ب٪د رشيد بٰياكم يطرح التساؤؿ، "

 3البٍ تعيق مقاربة الأنواع كالاخبَاقات الأنواعية اب١ديدة عندنا، عدـ كضوح تصوراتنا لاستشكالات الأنواع؟"

لا بٱلو من تصنيف يوجو طريقة التعامل معها، كيضبط أما من جهة التلقي فإف استقباؿ الأعماؿ الأدبية 
معايبّ ككيفيات تلقي العمل الأدبي قد تتحدد بالعبارة الفرعية البٍ الذائقة بٕسب النوع الأدبي، لأنو لا مراء بُ أف 

م ينضوم ترد أحيانان بٙت العنواف، من قبيل ركاية، شعر، سبّة ذاتيو، كغبّ ذلك، العبارة البٍ تشبّ إبٔ اب١نس الذ
ذلك اب١نس، ىذه العبارات اب٤وضحة ب١نس العمل يسميها بٙتو النص، كيهيئ القارئ لتلقيو بأدكات كآليات بٚص 
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، حيث يغدك 1ب٧مد الباردم ميثاؽ قراءة، يعقد مع القارئ أك اب٤تلقي، سواء كاف ىذا اب٤يثاؽ حقيقيان، أـ فنيان زائفان 
ب٥ذا التصريح بٔنس العمل الأدبي، تأثبّه على كيفية تلقيو من ببْ أجناس أدبية قريبة منو، كما ىو حاصل ببْ 
السبّة الذاتية كاب٤ذكرات كالركاية، كىي أجناس متقاربة جدان، فما بالك ببْ القطببْ الكببّاف اب٤تمايزاف الشعر 

 كالنثر. 

كيف نتلقى عن نصوص لا تعلن ح السؤاؿ على طريقة رشيد بٰياكم: "كمن ىنا يبدك أف من الضركرة طر 
 2عن نوعها؟ ىل نشغل آليات التنويع، بأف ندرجها ضمن خانات أنواعية معركفة، أـ نقبَح ب٥ا خانات جديدة؟"

كمع احتساب أف الفلسفة كالنقد العربي اب٢ديث اقتصرا على نقل اب٤واضعات الفلسفية كالنقدية الغربية بُ  
لم اب١ماؿ، فإنو بٓ تقدـ أطاريح عربية خالصة فيما بٱص الظاىرة الفنية كالأدبية،  فمن الواضح أف من أىم ع

العوامل البٍ بٓ تتح النظر الفلسفي العميق بُ ىذه الإشكاليات ىو الانشغاؿ بٗتابعة كمسايرة تطور الأجناس 
بٔ إحدل مركببٍ الثنائية الأزلية إما إبٔ الشعر أك إبٔ الأدبية الوافدة آنذاؾ مع الركوف إبٔ فكرة إرجاعها بٝيعها إ

 النثر. 

إف متابعة التطورات على الساحة الإبداعية الأدبية كما أنتجتو من نصوص جديدة بٓ يكن للذائقة العربية 
"أم  سابق ب٘ربة معها، تبقى دائمان رافدان من ركافد الأبٕاث البٍ تصب بُ إطار نظرية الأجناس الأدبية، فمع أف

نظرية أجناسية تسعى إبٔ الشموؿ كالإحاطة بٗختلف الأجناس، لكنها تظل تنطلق من النظر إبٔ أجناس بعينها، 
كبٙاكؿ تعميم تصورىا على غبّىا من الأجناس، أك لإبراز البعد الشموبٕ تعدد لنا أجناسان موجودة، دكف أف تضع 

 3ىا بُ نطاؽ التصور اب٤نطلق."

بٮية البٍ حظيت ُّا البَبٝات كأعماؿ التعريب البٍ قاـ كثبّ من الباحثبْ العرب كىذا لا يعبِ تقليل الأ 
اب٤عاصرين، كمنها ما قدمو ب٧مد غنيمي ىلبؿ بُ كتابو الشهبّ الأدب اب٤قارف، حيث خصص الفصل الثاني منو 

على الفائدة اب٤رجوة من الاطلبع لدراسة الأجناس الأدبية كعلبقتها بالنقد العاب٤ي، مع التقيد بالرؤية الغربية كالبَكيز 
على ىذا الباب بُ إثراء الدراسات اب٤قارنة، فقد تطرؽ بُ ىذا الكتاب إبٔ نظرية الأجناس لدل أرسطو كمن بٍ 
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بٱلص إبٔ نظرية كركتشيو الأجناسية، ليفضي بو الأمر إبٔ ظاىرة التأثر كالتأثبّ، البٍ جوىر بٕثو بُ الأدب اب٤قارف 
التاربٱية الفرنسية، كما يقدـ فكرة ب٨تزلة غبّ كافية من ناحية الدراسة الأجناسية للقصة العربية  على طريقة اب٤درسة

 1القدبٲة بُ النصوص النثرية القدبٲة مثل الزكابع كالتوابع كرسالة الغفراف كقصة حي بن يقظاف كغبّىا.

بُ كتابو النقد الأدبي اب٢ديث،  كمن ىنا يتضح النظر اب٤ببِ على الثنائية القطبية عند ب٧مد غنيمي ىلبؿ 
حيث بٰاكؿ بُ الفصل الثاني من الباب الثاني إلقاء الضوء على الأنواع النثرية كالأنواع الشعرية عندالعرب البٍ بٓ 

نستشف إب٤امو بالنظرية الأدبية الغربية بُ حينها، حيث ب٪ده يلمح ض الشعر اب٤عركفة،غبّ أننا بٚرج حسبو من أغرا
صد إبٔ الفعل الشعرم الذم بٛتزج بو الصياغة بالفكرة أك الشكل باب٤ضموف، حيث يقوؿ بأف إبٔ فكرة الق

 2"الصياغة بُ الشعر مقصودة لذاتها لا يتم الإبٰاء إلا ُّا"

كب٧مد غنيمي ىلبؿ بُ قولو ذلك إب٭ا كاف ينقل تفسبّان ب٤ثل ضربو بوؿ فالبّم حيث قاؿ بأف علبقة النثر  
لبقة اب٤شي بالرقص، فاب٤شي لو غاية ب٧ددة تتحكم بُ إيقاع اب٣طو، كتنظم شكل اب٣طو بالشعر تشبو بٛامان ع

اب٤تتابع الذم ينتهي بتماـ الغاية منو، أما الرقص فعلى العكس من ذلك، فعلى الرغم من استخدامو نفس الأجزاء 
 3من اب١سم كأعضائو البٍ تستخدـ بُ اب٤شي لو نظاـ حركات ىي غاية بُ ذاتها.

ذلك فإف ب٧مد غنيمي ىلبؿ كغبّه من نقاد تلك اب٤رحلة كانوا لا يزالوف بُ استئناسهم بالثنائية كمع  
القطبية ككأنها مبعث على الراحة الفكرية بُ منأل عن القلق الأجناسي الذم أثارتو الكتابات اب٢داثية، كلكنو 

لعربي كببْ النظرية الأرسطية بُ الأجناس بٰاكؿ بدكف كضع اب٤هاد النظرم أف يوفق ببْ التقسيم الأجناسي للؤدب ا
الأدبية، فنجده يقوؿ بأجناس الشعر كأجناس النثر كاب٤سرح، كىو ُّذا بٰاكؿ أف أف يقارب التقسيم الأرسطي 

 4الثلبثي مع ميلو إبٔ ضم اب٤سرحية إبٔ النثر إف بٓ تأت بُ قالب شعرم.

حيث النزعة التصنيفية، فإف الساحة بٓ بٚل أبدان ىذا من جانب النظر الشموبٕ للممارسة الأدبية، أما من  
 من اب١دؿ كاب٤واضعة، كمع ذلك فإف ب٧مد غنيمي ىلبؿ يقوؿ بأف النقد العربي" بٓ يعن بأجناس الأدب اب٤وضوعية 
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 1بُ النثر، كما بٓ يعرفها بُ الشعر، فلب نعلم شيئان يعتد بو."

نقد العربي اب٤عاصر، كاف يتنازعها منطلقاف، الأكؿ إف كثبّان من الأبٕاث حوؿ القضية الأجناسية بُ ال 
منهما ىو فكرة التقسيم الثنائي للؤدب أك الثنائية القطبية كما أب٠يناىا كالذم يظل بوصلة التفكبّ الأساسية بُ 

زع ببْ ىذه القضية، كاب٤نطلق الثاني ىو ب٧اكلة مقاربة اب٤قولات كالنظريات الغربية بُ القضية الأجناسية، كىذا التنا
اب٤نطلقبْ يظهر بوضوح أكثر بُ تناكؿ النقاد العرب بالبحث بُ أجناسية الأدب العربي القدنً، كبُ ىذا الصدد 
يقوؿ عبد السلبـ اب٤سدم بأف: "كاحدة من اب٤عضلبت الإجرائية بُ النقد العربي اب٤عاصر، تتمثل بُ اصطداـ مقولة 

لإبداعي بُ تاريخ حضارتنا، كىو ما جر إبٔ التعسف باسم اب٢داثة، الأجناس الأدبية بإشكالية التعامل مع البَاث ا
فكاف من ذلك أف أسقطوا على الأدب العربي أب٭اطان من التصنيف غريبة على ركح البَاث اب٢ضارم، الذم ىو 

 2منبتو كحوض منشئو."

اب النظرية النقدية إف من اب٢تميات البٍ تسلطت على اب٤دكنة النقدية العربية اب٤عاصرة، ىو ضركرة استيع 
الغربية كنظرية الأجناس الأدبية من ضمنها، دكف الالتزاـ بٗقتضاتها كلها، كمن بٍ النظر من خلبؿ مقولاتها كمن 
خلبؿ البَاث النقدم العربي اب٤وركث بُ ب٘نيس نصوص الأدب العربي القدنً كبُ الوقت ذاتو مواكبة التطورات البٍ 

لأدبية العربية اب٤عاصرة كالبٍ تطعمت بفعل اب٤ثاقفة كانتشار مفاىيم اب٢داثة بُ طرأت على اب٤مارسة الإبداعية ا
 الأكساط الأدبية سواء من جهة الإبداع أك من جهة التلقي. 

كبُ ىذا الصدد ب٪د سعيد يقطبْ يعبر عن ضركرة إدراؾ ىذه اب٢يثيات، فيقوؿ: "إف النجاح بُ دراسة 
بتكوين فكرة عن طرائق بٙليلو بُ الدراسات القدبٲة، كمواكبة الأدبيات الكلبـ العربي قدبٲو كحديثو مشركط 

اب١ديدة البٍ تنطلق من نظرية الأجناس كما تتبلور بُ الأبٕاث الغربية، كمتابعة التجليات النصية اب٤ختلفة البٍ 
 3ينتجها العربي."

تحوؿ، إبٔ أف الإشكالية كقد نبو أدكنيس بُ كتابو صدمة اب٢داثة كىو اب١زء الثالث من الثابت كاب٤ 
الإجناسية كباب٣صوص بُ بٙديد ماىو شعرم ترتبط ارتباطان كثيقان باب٤وركث النقدم كالثقابُ العربي الذم ب٘ذر منذ 
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قركف تأسست خلبب٥ا مفاىيم تصعب زحزحتها أك ب٘اكزىا، ذلك كعصر النهضة "بٓ يطرح، باستثناء جبراف، على 
 1أم سؤاؿ جديد حوؿ مشكلة الإبداع الفبِ، كإب٭ا كرر الأسئلة القدبٲة." مستول النظاـ الثقابُ الذم ساد،

كيقوؿ أدكنيس بأنو قبل أف نبدأ بُ بٙديد الشعرية بُ النص لا بد لنا من أف نستحضر جواباف من اب٤وركث 
حاضرنا الشعرم القدنً "الأكؿ كصفي خارجي كالثاني بٙليلي يستمد معايبّه من بنية النص ذاتها، كبٗا أننا لا نفهم 

 2إلا بُ ضوء ماضينا الشعرم، فلببد لنا نستحضر ىذين اب١واببْ."

بٍ إف معظم اب٤قولات البٍ تتعرض لنظرية الأجناس بُ النقد العربي اب٤عاصر جاءت بُ إطار اب٤مارسة النقدية 
لق التفكبّ بأف ىنا للنصوص، كبٓ تأت بُ إطار الفلسفة النقدية كبٕثها بُ النظرية الأدبية، نسوؽ ىذا من منط

تفرقة ببْ نظرية الأدب كالنقد الأدبي كالتاريخ الأدبي ب٧اكلبْ كضع اب٢دكد ببْ ىذه الفركع من الدراسات الأدبية 
فبّل كيلليك أف: "النظرية الأدبية تدرس مبادئ الأدب كأصنافو كمعايبّه، كما إبٔ ذلك، بينما تنتمي الدراسات 

 .3ؿ الأدبية نفسها إما إبٔ النقد الأدبي.. كإما إبٔ التاريخ الأدبي"البٍ تركز اىتمامها على الأعما

كىذا لا يعبِ أف النقاد العرب بٓ يكونوا على دراية باب٢دكد ببْ الفركع البٍ ذكرىا رينيو كيليك، فالناقد 
ذلك الكشف عن العراقي بٝيل نصيف يقوؿ بأف: "النقد الأدبي يتناكؿ التحليل عملبن أدبيان ب٧ددان ب٧اكلان خلبؿ 

قيمتو الفنية كعن أصالتو كعن مواطن اب١ماؿ كالقبح فيو، فهو جهد تقوبٲي، كبصورة عامة فإف أم جهد نقدم 
أدبي خالص بٯب أف يتوصل بُ النهاية إبٔ جواب عن السؤاؿ الآبٌ: ىل ىذا العمل جيد؟. أما نظرية الأدب 

تابٕ: ما الأدب؟ كىو بذلك يأخذ على عاتقو كاجب فهي ذلك العلم الذم يعبُ بالإجابة عن السؤاؿ العاـ ال
دراسة قوانبْ تطور الأدب كإبداعو... كتياراتو الفنية كأصنافو كأنواعو كأشكالو كاب٣صائص البنائية لتكوين الأعماؿ 

 4الأدبية، كاللغة، كغبّ ذلك من اب٤سائل التعببّية"

إف ىذا الفصل ببْ النقد الأدبي كالنظرية الأدبية ضركرة للباحث لكي يتببْ الفركؽ الدقيقة ببْ العلوـ البٍ 
تبحث بُ الظاىرة الأدبية، غبّ أنو لايعبِ بالضركرة كجود علبقة انفصاـ كتقاطع بينهما، على العكس من ذلك 

قد كدارس الأدب أرضية فلسفية تفيده كثبّان بُ إضاءة ب٪د ىذين اب٢قلبْ متلبزمبْ بٛامان، فنظرية الأدب توفر للنا
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عملو، كما أف النقد الأدبي يفيد النظرية الأدبية بٗا يتوصل إليو من النتائج بُ بٙليلو الأعماؿ الأدبية.كنظرية الأدب 
ؿ الأدبية تعبُ بدراسة مبادئ الأدب كما يتعلٌق ُّا من مفاىيم نقدية كموضوعات تتعلٌق بكيفية النظر إبٔ الأعما

ب٧اكلة الإجابة عن السؤاؿ العاـ الآبٌ: ما الأدب؟ كمايتفرع عن ىذا السؤاؿ: مم يتكوف؟ ما أنواعو؟ كما أصناؼ 
 كل نوع؟ كما أشكاؿ كل صنف؟

كقد قاؿ الباحث التونسي اب٥ادم الطرابلسي بأف الظاىرة الأجناسية لا ينبغي أف تتصدل ب٥ا الدراسات 
بحث فيها بٯب أف يكوف مفاده "أف دراسة مسألة الأجناس الأدبية لا تقتصر على النقدية كحدىا، فمنطلق ال

النقد الأدبي كحده، لأنها ترتبط بظواىر الكتابة، على الرغم من أنها لا بٛتلك قانوف الظواىر الأسلوبية، فالأجناس 
 1أطر عامة كطوابع مشبَكة ليست ب٥ا طاقة لتمييز خصوصيات النصوص اب٤دركسة."

شار إبٔ أف الدراسات اب٤عاصرة البٍ ب٘عل من الأجناس الأدبية مشغلبن من مشاغلها تصب اىتمامها بُ كقد أ
اب١انب التنظبّ على أجناس الكتابة، كتهمل النظر الأجناسي بُ الشعر، معللبن ذلك بأف مرده إبٔ أف "مفهوـ 

 2الأجناس حاضر بُ ب٨تلف النصوص الشعرية حضور مفهوـ أغراض القوؿ."

شبّ ب٧مد اب٥ادم الطرابلسي بعد ذلك إبٔ كجود نوع من اب٤مارسة النقدية أطلق عليو أسلوبية الأجناس، كي
"كتقوـ أسلوبية الأجناس على ثلبثة مفاىيم أساسية ىي: مفهوـ الأسلوب، كمفهوـ اب١نس، كمفهوـ الأدبية، كما 

 3اؽ الآثار الأدبية."تقوـ على فرضية التفاعل ببْ أساليب التعببّ كأجناس الكتابة بُ نط

إف الباحث ب٧مد اب٥ادم الطرابسلي بٰاكؿ من خلبؿ ىذا الطرح أف يوائم ببْ اب٤عيارية البٍ بٙاكؿ أف تفرضها 
ب٧اكلات تصنيف الأعماؿ الأدبية، كببْ تفلتات النصوص بُ ظل تنامي أفكار اب٢داثة كما بعد اب٢داثة كأفكار 

عبَاؼ بالنموذج كالثورة على اب٤ركزية بُ التفكبّ كالتذكؽ، ذلك أف "دراسة التفكيك البٍ تسعى دائمان إبٔ عدـ الا
أسلوبية الأجناس من شأنها أف تساىم بُ بٙديد مفهوـ اب١نس كما استخدـ بُ النص، لا كما استقر قبل بُ 

 4النص، بٗعبُ أنها تبقى دراسة ىيكلية إختبارية."

رد إشارة كنباىة بٓ تتطور إبٔ إجراءات كتطبيقات، كلعل كمع ذلك فإف مثل ىذا الطرح بٓ يعٍدي أف يكوف ب٦
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ىذا الطرح يثبّ إشكالات كتساؤلات أكثر ب٩ا يقدـ من حلوؿ كإجابات، بٍ إف اب٢رص على فرادة النص كبٛيز 
 أسلوبو قد يؤدم إلغاء مفهوـ اب١نس الأدبي.

 كالنقاد العرب اب٤عاصرين، كلعل كضع التساؤلات كالتفطن إبٔ الإشكالات أصبح ديدف كثبّ من الباحثبْ
دكف ب٧اكلة الإجابة عنها، ككأف التساؤلات الصرفة ىي غاية البحث كمبتغاه، أك لعلها إشارة إبٔ أننا بٓ نعد إزاء 

 قضايا تستوجب البت فيها، بل أصبحنا نتقبل النسبية كالتشكك بُ النقد كالفلسفة النقدية. 

ستمر بسبب اب٤تغبّات الكثبّة كاب٤تسارعة، كمن شاكلة تلك كنقبل أف اب٢قائق أصبحت بٛارس التأجيل اب٤
التساؤلات ما طرحو رشيد بٰياكم بُ مقدمة كتابو الشعرم كالنثرم، حيث يقوؿ: "ألا يستوجب تنويع الشعر 
كضع مفهوـ للشعر أكلان؟ ألا يستوجب كضع مفهوـ للشعر تببْ أنواعو أكلان؟ ىل بٲكن تنويع الشعر دكف إدراؾ 

ن أنواع الأدب؟ ألا يفبَض بُ الآخذين بٗفهوـ أنواعية الشعر، تببْ استشكالات القسمة الثنائية إبٔ شعر لغبّه م
كنثر ككضع مفهوـ ب٥ا؟ ما ىي البواعث البٍ كلدت مفهوـ القسمة إبٔ شعر كنثر، كمفهوـ القسمة الفرعية لكل من 

طعاف فيو؟ ما موقع السرد ضمن القسمة الثنائية الشعر كالنثر؟ ىل للشعر كالنثر جنس أعلى، ككيف يلتقياف كيتقا
اب٤ذكورة؟ ما موقع الأنواع اب١ديدة كقصيدة النثر ضمن القسمة نفسها؟ كيف نتلقى عن نصوص لا تعلن عن 

 1نوعها؟ ىل نشغل آليات التنويع، بأف ندرجها ضمن خانات أنواعية معركفة، أـ نقبَح ب٥ا خانات جديدة؟"

 كتابو النقد كاب٢داثة فهو بٯزـ بأف قضية الأجناس الأدبية، عمومان، بٓ تستأثر أما عبد السلبـ اب٤سدم بُ
بعناية النقاد العرب المحدثبْ، كبٓ ترؽ إبٔ حد تكوين مشغل من مشاغل دراساتهم النقدية كأبٕاثهم الأدبية، كما  

يم اب٢ضارة العربية بُ كاف الأمر لدل النقاد العرب القدامى، حيث أف "مقولة الأجناس الأدية دخيلة على ق
. كىذا لا يعتبر، حسب رأيو انتقاصان من اب٢ضارة العربية، بل ىو ميزة من ب٩يزاتها كخصوصية 2مكوناتها الإبداعية"

 من خصوصيات الفكر العربي. 

كما يدعو عبد السلبـ اب٤سدم إبٔ ب٘اكز القراءات السياقية البٍ تبتعد بوعي أك بدكف كعي عن النص، كتركز 
خارجو كما ليس يدخل بُ مكونات البٍ تعطيو صفة الأدبية، كىذا طرح كانت قد دعت إليو اب٤درسة على 

الشكلبنية الركسية منذ بداية القرف العشرين، ككاف بُ اب٢قيقة جوىر دعوتها، إلا أف اب٤سدم يشبَط بُ سبيل 

                                                           
 05_ رشيد يحياكم، الشعرم كالنثرم، ص 1

 .107، ص1983، دار الطليعة، بيركت، 1_ عبد السلاـ المسدم، النقد كالحداثة، ط 2



 تجلياتها عند الغربيين ك العرب ك دبية نظرية الأجناس الأ          الفصل الأكؿ  
 

46 

 1بٙقيق ذلك أف "ب٬وض بُ ما يتصل بقضية اب١نس الأدبي."

ضافة إبٔ ذلك أف كاحدة من اب٤عضلبت الإجرائية بُ النقد العربي اب٤عاصر، تتمثل بُ كيلبحظ اب٤سدم بالإ
"اصطداـ مقولة الأجناس الأدبية بإشكاؿ التعامل مع البَاث الإبداعي بُ تاريخ حضارتنا العربية، كىو ماجر عديد 

تعسف على البَاث العربي باسم النقاد العرب المحدثبْ إبٔ مآبٍ الإسقاط اب٤نهجي، باعتماد مقولة القراءة كال
 2اب٢داثة."

أما عبد الفتاح كليطو بُ كتابو الأدب كالغرابة، كالذم يوظف فيو مصطلح النوع بُ مقابل مصطلح اب١نس، 
فإنو يرل للؤجناس كلتصنيف الأعماؿ الأدبية أبٮية كبرل بُ توجيو اب٤تلقي بالسلب أك بالإبٯاب، فهي بٗثابة العقد 

النص كمتلقيو، بٗا تفرضو من صياغات جاىزة سلفان كقوالب تتحكم بُ تتبع اب٤تلقي ب١زئيات اب٤بـر ببْ مبدع 
كحيثيات العمل، يقوؿ: "بٲكن القوؿ إف كل نوع أدبي يفتح أفق انتظار، خاصان بو، راجع نفسك كسبَل أنك لا 

 3تقرأ ركاية بوليسية كما تقرأ ركاية جنسية أك ركاية أبطاب٥ا من رعاة البقر."

كبٲضي عبد الفتاح كليطو لبَسيخ كجهة نظره، فيحاكؿ أف بٯد ب٨رجان للمعضلة البٍ تطرحها كثبّ من 
النصوص بتمردىا على قواعد اب١نس الأدبي اب٤نضوية بٙتو، فيقوؿ بأف "ىناؾ عناصر أساسية كعناصر ثانوية، إذا بٓ 

، كيندرج بٙت نوع آخر، أك بُ اب٢الات بٰبـَ النص العناصر الأساسية اب٤سيطرة، فإنو بٱرج من دائرة النوع
القصول، بٱلق نوعان جديدان، كاب١دير بالذكر فإف الإخلبؿ بالنوع  يعتبر، حسب الثقافات كالعصور، تقصبّان 

 4مذمومان أك فضيلة يرحب ُّا."

غية، ىل كفيما بٱص مسألة الأنواع كالنزكع إبٔ التصنيف يقوؿ بأف "مسألة الأنواع تذكرنا بٗسألة الصور البلب
 5بٲكن أف تتكلم عن الأنواع دكف أف تلجأ إبٔ التقسيم؟ بٍ ىل للؤنواع عدد بٲكن حصره؟"

غبّ أننا لا ب٪د عبد الفتاح كليطو يوبٕ اىتمامان بقضية الأجناس الأدبية كما تطرحو من إشكالات بُ الفبَة 
القضية، بدءان من التفرقة ببْ الشعر كالنثر، اب٤عاصرة، فهو يركز على بٙليل اب٤نهج النقدم العربي القدنً إزاء ىذه 
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باعتبار " النثر يعبِ التشتت كالتبعثر، كالنظم يعبِ البَابط كالتماسك، كما أف اب٣طاب الأكثر بٛاسكان ىو اب٣طاب 
، ليصل إبٔ مكانة السرد عند العرب كالذم كاف حسب  1ىو اب٣طاب الذم بٱضع لأكبر عدد من الضغوط"

 أف "السرد بٓ يكن مقبولان بُ الثقافة العربية الكلبسيكية إلا عندما يشتمل على حكمة مثل  قولو غبّ مقبوؿ إلا
كليلة كدمنة أك عبرة كما بُ السرد التاربٱي أك صورة بلبغية ترفع من قدر اب٤قامات، كىذا ما يبرر إبٮاؿ حكايات 

  2ألف ليلة كليلة."

كيز على اب١انب الثقابُ كاب٢ضارم منو، فينبرم لتحليل بٍ يعرض إبٔ فن اب٤قامة، فيناقش أجناسيتو بالبَ  
التقنية السردية البٍ تنببِ عليها اب٤قامات، كالبٍ تتقارب مع السمت الذم ينساؽ فيو اب٢ديث من سند كمبً 

 3كغبّذلك.

: " كلو عدنا إبٔ تاريخ   كقد قاؿ "عادؿ فربٯات" بُ بٕثو اب٤وسوـ ب الأجناس الأدبية بٚوـ أك لا بٚوـ
الأدب العربي القدنً، ككاقع النقد، ناظرين بُ مدل شموليتو ب٤سألة الكشف عن الأجناس  الأدبية، كنقدىا كالتنظبّ 
ب٥ا، لوجدنا فيها تقصبّان كببّان، ففي القدنً قصرت نظرية الأجناس الأدبية عن جعل اب٤قامة جنسان أدبيان خالصان، لو 

ر ىو عبد اب٤لك مرتاض بُ كتاب ب٠اه، فن اب٤قامات بُ الأدب أصولو كحدكده كنقده، إبٔ أف جاء ناقد معاص
العربي، انتهى فيو إبٔ أف فن اب٤قامة، ىو جنس أدبي قائم بذاتو، فسد بكتابو ثغرة كجدت بُ تاريخ النقد العربي، 

 4تتصل بٗسألة الأجناسية."

بية كتفردىا بُ الأدب العربي بٗعزؿ فلم تكن النظرية النقدية العربية بُ القدنً لتنتبو إبٔ جنس اب٤قامة الأد 
عن كونها قصة تركل، بُ الوقت الذم نعرؼ أف اب٥مذاني قد أرسى ب٭وذجان من اب٤مارسة كاب٣طاب الأدبي ألف 
على منوالو كثبّكف على امتداد القركف، ليس من حيث الصياغة الأدبية فحسب، بل حبٌ بُ اب٤ببُ اب٢كائي الذم 

 تتميز بو اب٤قامة.

، من قبل عادؿ فربٯات، بتفرد عبد اب٤لك مرتاض، إلا أف  ىناؾ من الأمثلة ما يقلل من حدة ىذا اب١زـ
بُ الإشارة إبٔ بٛيز اب٤قامة كسط الأجناس القصصية الأخرل، كمن تلك الأمثلة ما نوه بو "شوقي ضيف" من بٛيز 
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دية اب٤عاصرة على فن اب٤قامة، للمقامة عن الأجناس الأدبية، ككيف أعاب على النقاد تطبيقهم للتقنيات السر 
بقولو: "كعمي على كثبّ من الباحثبْ بُ عصرنا، فظنوىا ضربا من القصص، كقارنوا بينها كببْ القصة اب٢ديثة، 

 1فوجدكا فيها نقصان كببّان."

كلاشك أف بُ ىذا اب٤قتطف لشوقي ضيف، ما نستببْ بكل سهولة تنبهو إبٔ بٛيز فن اب٤قامة، باعتباره 
ريان قائمان بذاتو، ينبغي أف يدرس بُ أطره الفنية اب٤ناسبة، كمن غبّ اَّدم إخضاعو بالفحص لتقنيات جنسان نث

القصة اب٢ديثة، لأنهما نوعاف متمايزاف بٙت جنس النثر، أك جنس الفن القصصي، كمن اب٣طأ اعتبار اب٤قامة جنسان 
من غبّ ترك، كىم بٰاكلوف إثبات جذكر للقصة  يشبو القصة اب٢ديثة، كما يذىب إبٔ ىذا الرأم عدد من الباحثبْ

اب٢ديثة بُ الأدب العربي، كىم ُّذا بٯحفوف من حق اب٤قامة، كيصوركنها على أنها طور بدائي للقصة اب٢ديثة، مع 
أف اب٢قيقة أنهما نوعاف متغايراف، فالأكؿ عربي أصيل، كالثاني طرأ على الأدب العربي، بفعل الاحتكاؾ بالثقافة 

 .الغربية

كمن اب١دير بالذكر ىو كقوؼ كثبّ من الدراسات العربية اب٢ديثة على فن اب٤قامات كب٧اكلة تصنيفو 
كتفسبّ الظاىرة، فعلى الرغم من أغلبهم يضعها بُ حيز النثر إلا أف عددا من النقاد "تردد بُ تصنيف فن اب٤قامة 

، لا تشاركو فيها آداب أخرل، ككقف بعضهم العربية، حيث عدىا بعضهم ب٭طان بُ الكتابة خاصان بالأدب العربي
الآخر بُ أف يعتبرىا جنسان جامعان كشكلبن ب٧يطان بٗختلف الأقواؿ البٍ أنتجها ىذا الأدب، فاب٤قامة من الأجناس 
البٍ تتسم بكفاءة تفاعلية، كتتوفر على قدر غبّ قليل من اب١ذب كالاستقطاب يستدعي إليو غبّه من الأجناس، 

ها كيرغمها على الاستمرار داخل رحابو كالتآلف كالانسجاـ مع مكوناتو بُ حياد كمشاركة كيستوعب خصائص
 2كمطاكعة."

لاشك أف ب٧اكلة عبد الفتاح كليطو بٙليل الذىنية العربية البٍ ب٫ت ىذا اب٤نحى أك ذاؾ ب٘اه الأجناس 
سيسي بٯعلنا نفهم تأثبّ تلك الطريقة بُ العربية بُ القدنً ملفتة للبنتباه، كلربٗا بٲكن الاعتماد عليها كمنطلق تأ

التفكبّ بُ التعامل مع قضية الأجناس بُ الأدب العربي اب٤عاصر كالإشكالات البٍ طرأت بفعل اب٤ثاقفة كانتشار 
أفكار اب٢داثة. بُ الوقت الذم "غلب فيو على الدراسات البٍ اعتنت بقضايا اب١نس الأدبي غرض الإب٤اـ بٗختلف 
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بٌ أشكاؿ التصنيف اب٤نبثقة عنها، دكف بٙليل الأسباب البٍ تقف كراء الصنافات النظريات كعرض ش
 1الأجناسية."

كما يلفت النظر بُ دراسة عبد الفتاح كليطو ىو اقبَاحو تصنيفان للؤعماؿ الأدبية ينببِ على العلبقة ببْ 
 2أب٭اط خطابية.اب٤تكلم كاب٣طاب، كباب٣صوص بٗسألة إسناد اب٣طاب، كبٗا يبَتب عن الإسناد من 

إف ىذا الاختيار ىو الذم دفعو إبٔ استعماؿ مصطلح النمط، الذم بٰتوم من كجهة نظره أنواعان عدة،  
بينما قد يعود اب٣طاب إبٔ ب٭طبْ ب٨تلفبْ، كمن ىنا نستنتج بأف اب٣طاب عند عبد الفتاح كليطو أشمل من النمط 

لشائع، كلا مصطلح النوع الذم كاف عنواف الفصل بُ  كأكسع، كمن جهة أخرل لا ب٪ده يستعمل مصطلح اب١نس ا
 كتابو اب٤ذكور، كىكذا ب٫تار بُ موقع مصطلح النمط ببْ مصطلحي اب١نس كالنوع.

كمن الدلائل على خوض النقاد العرب اب٤عاصرين بُ الظاىرة الأجناسية دكف الارتكاز على مقدمات  
طبهم بُ استعماؿ اب٤صطلحات كالألفاظ البٍ تدخل بُ حقل نظرية أك على نظرات شمولية للممارسة الأدبية ىو بٚ

الأجناس الأدبية من حيث الإشارة الدلالية، فنجد عز الدين اب٠اعيل مثلبن بُ كتابو اب٤كونات الأكبٔ للثقافة العربية 
يسم اب٤واعظ يستعمل ألفاظان من قبيل )أب٭اطان كأشكالان نثرية( ك)نوع من التأليف(، كما يسم اب٣طابة بأنها فن، ك 

 3بأنها لوف نثرم يدخل ضمن اب٣طابة.

أما بٰياكم فيستعمل لفظة نوع باعتبارىا مستول أقل من جنس، حيث يقوؿ بأف "الكلبـ عندنا ىو كل 
 4الكل أك جنس الأجناس، أك اب١نس الأعلى، كما دخل بٙتو يعد تنويعان.

كعلى العموـ فلقد تقبلت الذائقة العربية مفهوـ اب١نس أك النوع، ككاف ذلك يدكر بُ أغلب الأحياف 
حوؿ السعي لوضع تفرقة حادة ببْ الشعر كببْ النثر، كإف بٓ تظهر فلسفة نقدية تضاىي الفلسفة الغربية بُ ىذا 

لسرد كسردية الشعر، كما شاُّها من دراسات اَّاؿ، إلا أف الدراسات الكثبّة اب١ادة البٍ راحت تبحث بُ شعرية ا
تؤكد تقبل فكرة بٛاس الأنواع الأدبية، بل كخرؽ مفهوـ النوع كىدمو، إف على اب٤ستول الإبداعي أك على اب٤ستول 
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التنظبّم، كىنا يقوؿ بٞادم صمود بأف "ضبط اب٢دكد كالإشارة إبٔ الفركؽ ليس بٲنع من الاسبَساؿ ببْ الأجناس 
قات النسب بينها كببْ الأنواع، لأف اب١نس الأدبي منذ أقدـ العصور بنية مفتوحة قادرة على التوسع، الأدبية كعلب

 1أك ىي بنية إمكاف بٲكن أف نضيف إليها أك ننقص منها، كىي نقطة قوة النظرية كضعفها بُ نفس الوقت."

ان، بٲتنع عن الأجناس الأخرل كعن ذلك التغبّ يقوؿ جعفر العلبؽ: "بٓ يعد الشعر مثلبن نقيان نقاء مطلق 
اخبَاقو، أك التغلغل ضمن حدكده اب٣اصة بو، لقد تداخلت الغدراف اب٤تباعدة، كخفت إبٔ حد بعيد القشرة 

 2الأرضية البٍ كانت تفصل بينها، كب٘عل بٛاسها صعبان."

صارح  إلا أف ما ينبغي الإشارة عليو بُ ختاـ ىذا الفصل ىو أف إعلبف مصطلح قصيدة النثر بشكل
كسافر كاف يشي ضمنان بوضع الفكر النقدم العربي أماـ إشكالية كبرل تدعو إبٔ طرح التساؤلات كإعادة النظر 
بُ الثوابت البٍ ألفناىا منذ قركف عدة، كىذا ما سوؼ نعاب١و بُ الفصل الأخبّ من ىذا الفصل، كبُ اب٢قيقة فإف 

قتو بغبّه من الأجناس أك تعلق بوظيفة ىذا اب٤فهوـ بُ النظرية سؤاؿ اب١نس الأدبي سواء تعلق الأمر بٗفهومو أك بعلب
الأدبية، ينبغي أف يبقى سؤالان متجددان يتكوف بُ كل مرة بآثار الأعماؿ الأدبية السائدة البٍ بٙتضنو كاب٤شاريع البٍ 

 تبرزه.

 

 

 

 

                                                           
 .05_ حمادم صمود، مقدمة كتاب التفاعل بين الأجناس الأدبية تأليف بسمة عركس، ص 1
 .149، ص2002، ، 1_ علي جعفر العلاؽ، الدلالة المرئية، دار الشركؽ، عماف، ط 2
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 تحولات القصيدة العربية: -1
جنس أدبي كوني مشبَؾ ببْ  لتعببّ الفبِ البٍ عرفها الإنساف، كىويعتبر الشعر من أقدـ كأرسخ أشكاؿ ا

بٝيع الأمم كالشعوب، كاف كمازاؿ ضركرة من ضركرات اب٢ياة الإنسانية، إبٔ جانب أشكاؿ ثقافية كفنية أخرل 
 مثل: الغناء الرقص، اب٢كي كالتمثيل.... 

، كعلبقتو باب١مهور اب٤تلقي بٚتلف من عصر إبٔ أخر، كمن ب٦تمع ككظيفتو غبّ أف طبيعة الشعر كمكانتو
خر، فطبيعة الشعر العربي كب٩يزاتو بُ ىذا العصر ب٨تلفة اختلبفا كببّا عما كاف عليو قدبٲا، فاب٤تتبع للشعر العربي لأ

تطورت القصيدة العربية عبر الزمن كابٚذت أشكالا جديدة ب٥ا، كما أنها قائما على اب٢ركية كالتطور، فقد  بٯده
تضبط الشاعر كتلزمو بعدـ اب٣ركج عنها، كمن ببْ ىذه القوانبْ بٙررت من القيود كالقوانبْ الصارمة البٍ كانت 

ب٪د مصطلح "البيت"، فالنقاد العرب اىتموا بالبيت كدكره الفبِ بُ الأداء الفبِ  القدنًالبٍ كضعها النقاد العرب بُ 
الشعر كالبيت للقصيدة كاعتبركه أحد دعائمها، فهي لا تقوـ إلا بو، كبُ ذلك يؤكد ابن رشيق قائلب:" البيت من 

 1"من الأبنية، قراره الطبع كب٠كو الركاية كدعائمو العلم كبابو الدربة كساكنو اب٤عبُ، كلا خبّ بُ بيت غبّ مسكوف.

كإبٔ جانب دكر البيت شدد النقاد العرب على دكر "الوزف"، فعلى الشاعر أف بٯهز مسبقا القالب الوزني 
بٱرج عن أحد البحور اب٣ليلية:" الذم يريد بناء شعر عليو بُ فكره الذم يصوغ فيو ب٘ربتو الشعرية كلا بٯب أف 

 2نثرا كأعد لو ما يلبسو إياٌه من الألفاظ البٍ توافقو كالوزف الذم يسلسل القوؿ عليو."

كعلى أساسو ىذا البناء  دكر بُ بلورةكب٥ذه النظرة القائمة على كحدة البيت بُ بناء القصيدة كعلى الوزف 
 على كحدة الوزف كالركم كالقافية.ك  العربية شكلها اب٣اص ُّا، كىو نظاـ قائم على شطرين ابٚذت القصيدة

كحبٌ يكتمل ىذا البناء اب٥ندسي للقصيدة اب١اىلية البٍ رسخها النقاد القدامى ب٭وذجا للقصيدة العربية،  
فيجب عليو أف "يبدأ بالنسيب  لشاعر أف يتبع منهجا كاضحا لا بٱرج عنو،رأل كثبّ من النقاد بُ القدنً أف على ا

بٍ كصف منازؿ الأحبة كالوقوؼ عليها، بٍ يذكر رحلتو كيصف راحلتو، كبٱتم قصيدتو بٗدح أك كصف، أك غبّ 
 3ذلك من الأغراض الشعرية."

، العربية  ذا تابعية نقدية صارمة، أفرزت فيما بعد ضوابط بٙكمت بُ رسم ملبمح الشعريةلقد كاف ب٥
ما عيرؼ بُ اصطلبح النقٌاد بػ "عمود الشعر" الذم اكتمل  أبرز تلك اب٤عايبّ النقديةككاف كىندسة القصيدة، 

كنضج مع اب٤رزكقي بُ مقدمتو شرح ديواف اب٢ماسة، يقوؿ اب٤رزكقي:" إنهم كانوا بٰاكلوف شرؼ اب٤عبُ كصحتو، 
                                                           

 .196، 1ج 2000، 1مكتبة الخارجي، القاىرة،ط شعركف،ابن رشيق، العمدة في صناعة الشعر كنقده، تع: النبوم عبد الواحد -1
 .11ابن طباطبا العلوم، عيار الشعر، ص -2
 .18، ص1992 1عبد الله بن محمد المحارب، أبو تماـ بين ناقديو قديما كحديثا، مكتبة الخانجي، القاىرة ط  -3
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أجزاء النظم كالتئامها على بٚبّ من كجزالة اللفظ كاستقامتو، كالإصابة بُ الوصف ،كاب٤قاربة بُ التشبيو ،كالتحاـ 
مناسبة اب٤ستعار منو للمستعار لو، كمشاكلة اللفظ للمعبُ، كشدة اقتضائهما للقافية حبٌ لا منافرة ك لذيذ الوزف، 

 1بينهما، فهذه سبعة أبواب ىي عمود الشعر."

الذم ينبغي النموذج لقد بٙكمت ىذه التقاليد كاب٤فاىيم بُ القصيدة العربية كلفبَة طويلة حبٌ أصبحت  
تلك بٚرج عن ىذه النمطية، كعن عمود الشعر الذم قيدىا كأطرىا ب يكن ينبغي للقصيدة أف ، فلمأف بٰتذل

ابٚذت اب٤ؤسسة النقدية من القصيدة اب١اىلية كالأموية ب٭وذجا استقت منو معايبّ شعرية رامت ك  بَاثية.الفاىيم اب٤
كب٥ذا أف تفرضها على الشعراء، كحاكلت بكل الطرؽ أف تكرسها كترمي بالنقصاف كل من حاكؿ اب٣ركج عنها، 

ثل بُ التقيد بعمود الشعر كانت بُ نظرىم الأم  فإف حركة الشعر العربي منذ اب١اىلية إبٔ غاية العصر الأموم
 كىذه الفبَة من حياة الشعر  العربي اصطلح عليها بالشعر القدنً.العربي، 

النٌقاد يعتبركف أف الشعر العربي عرؼ عهدين: كيبدأ الأكؿ قبل الإسلبـ بنحو مئة سنة، من اب٤علوـ أف ف         
لشعر القدنً، أما العهد الثاني فيبدأ بقياـ الدكلة كينتهي بعد الإسلبـ بنحو مئة سنة كذلك، كتسمى ىذه الفبَة با
 2العباسية بُ أكاسط القرف الثامن حيث بدأت فبَة الشعر المحدث.

 

 ملامح التجديد في القصيدة العباسية: -2
بُ الثلث الأكؿ من القرف الثاني للهجرة، أثبّت قضية القدماء كالمحدثبْ لأكؿ مرة بُ تاريخ الشعر العربي 

العصر العباسي، الذم انصبت فيو ركافد ثقافات من شعراء مع بشار بن برد، كأبي نواس، كأبي بٛاـ، كغبّىم 
"فقد قيل عن بشار بن كالتأثبّ بُ اب٢ساسية كالشعرية العربية، شعوب عديدة، أسهمت بُ تشكيل العقل العربي، 

، 3،  فجاء بتشبيهات بٓ تكن مألوفة عند القدماء."برد أنو أستاذ المحدثبْ، كأكؿ اب٤ولدين، لأنو أغرب بُ التصوير
كجاء أبو نواس فأجاد التعببّ عن اب٢ساسية اب١ديدة بُ اب٢ياة اب١ديدة، فأنكر على الشاعر الإتباع كدعا إبٔ 
الإبداع، كدعا إبٔ كصف معابٓ اب٢ياة اب١ديدة، كاب٤شاعر اب١ديدة اب٤تعلقة ُّا، كب٘اكز القيم الاجتماعية كالدينية 

"نعى على الأقدمبْ التزامهم بذكر الإطلبؿ بُ افتتاح  من ذلك أنواب٤توارثة، بل ب٘اكز ذلك إبٔ القيم الشعرية، 
 4قصائدىم، ككانت أبرز ب٧اكلة منو للثورة على الديباجة القدبٲة بُ افتتاح القصائد."

 واكبّ اب٢س اب٤عاصر اب٤ببِ على فيمكننا أف نقف بُ شعر أبي نواس عند مظاىر عديدة تتجسد من كرائها ب        

                                                           
 .09، ص1،ج1991رزكقي، شرح ديواف الحماسة تع: أحمد أمين عبد السلاـ ىاركف، القاىرة، طالم -1
 .27أدكنيس، زمن الشعر، ص ينظر: -2
 .09محمد عزاـ، الحداثة الشعرية، مطبعة " اتحاد كتاب العرب، ص -3
 .77عبد الله بن محمد المحارب، أبو تماـ بين ناقديو قديما كحديثا، ص -4
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الرفض، أكؿ اب٤ظاىر ىو ذلك الشعور اب٤تفرد بالأشياء، فنظرتو إبٔ اب٢ياة ليست نظرة يعود فيها للؤصل، كإب٭ا بٯد 
ىذا الأصل بُ حياتو ىو، كب٘اربو ىو، "لذلك لا يكرر اب٣طوات البٍ مشاىا ىؤلاء، كإب٭ا يفتح طريقو ىو كبٱطو 

 1يعيد بدء من ب٘ربتو تشكيل صورة العابٓ.خطواتو ىو، إنو 

فعندما يعيش الشاعر ب٘ربتو فذلك يتطلب منو أف يكوف معاصرا، ػأف بٰي عصره بكل أبعاده الواقعية 
الاجتماعية، كما تفرزبٮا من مؤثرات حبٌ يتمكن من تلك اب٤عاصرة، كىذا ما عاشو بعض الشعراء العباسبْ الذين 

كاف اب٢سن بن ىانيء يقف بُ الصف الأكؿ داعيا إبٔ ب٘سيد التجربة الشعرية انطلبقا أطلق عليهم اسم المحدثبْ، ك 
 من ب٘ربتو ىو كشاعر يعيش عصره كلا يتواجد فيو فقط يكرس كاجب الاحتذاء. يقوؿ أبو نواس:

 دع الأطلاؿ تسفيها الجنوب             كتبلى عهد جدتها الخطوب          
 2اء أرضا               تخب بها النجيبة كالنجيبكخل لراكب الوجن           
 كقاؿ أيضا:

 دع الربع ما للربع فيك نصيب            كما أف سبتني زينب ككعوب           
 3كلكن سبتني البابلية إنها                  لمثلي في طوؿ الزماف سلوب            

 كقولو :

 4لا تبك رسما بجانب السند        كلا تجد بالدموع بالجرد 
 كيصرخ بُ القصيدة نفسها: 

 5كبين باؾ على نؤم كمنتضد  شترم خمرا يلذ بها            كم بين من ي  
كىذا يعبِ انفصالو عن اب٤ستول الفهم التقليدم للشعراء كما قالوا، بٍ جاء أبو بٛاـ ككتب شعرا لا يفهم،  

آنذاؾ، كللتذكؽ السائد، كىو أف يقوؿ الشاعر ما يفهمو اب١ميع، "فاب٤عبُ عنده غبّ مألوؼ تلقبْ كبٝهور اب٤

                                                           
 .109، ص1977، دار العودة، بيركت،01لثابت كالمتحوؿ، تأصيل الأصوؿ، الطبعة _  أدكنيس ا1
 ، تسفيها: تذرم ترابها،الجنوب: الريح الجنوبية، الوجناء: الناقة القوية، تخب: الخبب: ضرب من العدك..35_ أبو نواس، الديواف، ص2

جديد من خلاؿ الشعر في العصر العباسي الأكؿ، ديواف ينذر شرح الأبيات في كتاب لمصطفى بيطاـ، مظاىر المجتمع كملامح الت
 .302ص 1995المقطبوعات الجامعية، الجزائر 

، البابلية: الخمر المنسوبة إلى بابل، ينذر مصطفى بيطاـ شرح الأبيات في كتابو مظار المجتمع كملامح 43أبو نواس، الديواف، ص -3
 .302التجديد ص

 .192نفسو،ص المرجع -4
 .85، ص2005عبد العزيز، شعرة الحداثة، منشورات إتحاد كتاب العرب ، دمشق إبراىيم  -5
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كغامض، كالصورة الشعرية عنده غبّ مألوفة فهو يستخدـ الكلمة بطريقة غبّ مألوفة أم نقل اللفظ من معناه 
 1اب٤عركؼ."

ه كراح يؤسس ب٤دكنة لغوية جديدة بٛاما، ثار أبو بٛاـ على اللغة الشعرية القدبٲة كالسائدة بُ عصر لقد 
خالف فيها اب٤ألوؼ على الرغم من أنو ظل ب٧افظا على الشكل اب٣ارجي لبنية القصيدة العربية التقليدية، كيتضح 

 لنا ذلك عند مراجعة الكثبّ من أبياتو اب٤تفرقة عبر ديوانو الشعرم، كخاصة حبْ يقوؿ:

 2نصت، كلكن القوافي عواف      أما المعاني فهي أبكار إذا           
أبي بٛاـ إبٔ ىجر اب٤ألوؼ كالسائد كاب٤تداكؿ اب٤بتذؿ من اللغة، كالبحث عن اللفظ  حيث تتضح دعوة 

القصيدة عذراء أك لا تكوف، فإف أبا بٛاـ الذم انطلق من أكلوية اللغة حيث تكوف البكر البٍ بٙمل اب٤عبُ البكر، ك 
"كاف يريد أف يبدأ من كلمة أكبٔ، قبل القصائد اب٤بَاكمة بُ أدكنيس قائلب:  كعلى ىذه الفكر يعبرالشعرية، 

التاريخ الشعرم الذم سبقو: كلمة أكبٔ يبدأ ُّا الشعر كمن ىنا إب٢احو الدائم على أف القصيدة تكوف عذرية أكلا، 
قلقاء الشعر كالكلمة كىو كلقاء حبٌ أنو يشبو إبداع الشعر، أم خلق العابٓ باللغة، بٱلقو جنسيا بالفعل اب١نسي. 

 .3زكجبْ..."

أدكنيس على ما سبق قائلب:" إف شعر أبي بٛاـ بٱلق بُ اللغة حيوية مستقلة، كشعره بٰرؾ بدء  يضيفك  
من ذاتو، من اكتفائو بذاتو كلا بٰرؾ بٗوضوعو أك بأم عنصر خارجي. إف فعل شعره يتولد من طاقتو اللغوية 

و بنية عميقة، كىكذا السياؽ اب٣اصة، إف شعره فعاؿ بذاتو... كانت القصيدة قبلو سطحا بٲتد أفقيا، فصارت مع
القدنً للمعاني، بٓ يعد خيطيا كإب٭ا أصبح السياؽ اب١ديد يقدـ للقارئ معبُ متعددا، أم إمكانية متنوعة لأكثر من 

 4معبُ...".

كعن تطور بناء القصيدة بُ العصر العباسي يقوؿ الدكتور غازم براكس:" ظهرت ب٧اكلات كثبّة لتوحيد موضوع 
مبدأ استغلبؿ الأبيات كوحدات تامة قائمة بنفسها آخذا بالضعف، كأكثر ما تبدك ىذه  القصيدة ب٩ا جعل

الظاىرة بُ شعر أبن الركمي، حيث تبَابط أبيات القصيدة كتتلبحق أحيانا كثبّة، كتعمل ببَافدىا على إب٭اء ب٭وا 
 5متواصلب."

ديدة كمغايره تقفز فوؽ كل اب٤فاىيم كُّذا التجديد خرج أبو بٛاـ كب٘اكز عمود الشعر، كأسس لنفسو رؤية ج
كىذا ما أكدت عليو الدراسات  اب٤توارثة كاب٤عركفة، كلقد رأل البعض بُ ىذا البداية لأسلوب جديد بُ التعببّ،

                                                           
 .81عبد الله بن محمد المحارب، أبو تماـ بين ناقديو قديما كحديثا، ص -1
 .46،ص1965_ الحمادم، مثاؿ مختارات من شعر أبي تماـ، المكتبة الحسينية البصرة العراؽ 2
 .114_ أدكنيس، تأصيل الأصوؿ، ص3
 .117.118،صمرجع نفسو ال_ 4
 .270أحمد بزكف، قصيدة النثر العربية، ص -5
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اب٢ديثة، كأقرت بالدكر الريادم الذم حققو أبو بٛاـ بوصفو مطلق شرارة اب٢داثة كالتجديد بُ الشعر العربي،" فأبو 
دة بُ الشعر العربي... بُ كل ما كتبو خلبؽ لا متأرجح بٖيط كراء انفعالو، إنو الشاعر العربي الأكؿ بٛاـ بداية جدي

، كبذلك مثل ىؤلاء الشعراء كمن بعدىم أبو العتاىية، كابن 1الذم خلق لنفسو سلبسل فنية كعاش يرقص عليها"
اف ب٘ديدىم كخركجهم عن عمود الشعر اب٤عتز كاب٤تنبي، حركة النهضة كالتجديد الذم شهده العصر العباسي كك

فتحا حقيقيا لتشهد حركة الشعر العربي اب٘اىا جديدا، ك يقوؿ بُ ذلك أدكنيس:"بٓ تعد حركة الشعر اب٢قيقية 
،كسط الركاـ الكثبّ اب٤وركث، مرتبطة بالسياسة أك الأخلبؽ ك العادات العامة الشائعة ،بقدر ارتباطها بٕركة التطور 

الشعر بٗعبُ أخر ،للفائدة ك اب٤نفعة بقدر ما أصبح عملب إبداعيا داخليا بٯد فيو الشاعر تعزيتو ك اب٢ضارم. بٓ يعد 
 1خلبصو."

كمع سقوط بغداد انتهت مدرسة البديع إبٔ الإغراؽ بُ المحسنات البديعية  كالزخارؼ البيانية، حبٌ أصبح 
بٍ لطخت كجهها، كالأساكر كالأقراط كاب٢جاؿ البٍ الشعر غاية لا تكاد تببْ ب٧اسنها من كثرة الأصباغ كالألواف ال

بٍ غطٌ العرب بُ سبات عميق،" أصبح فيها الشعر ب٦رد تقليد كاقتباس، مع زيادة بُ الزخرؼ  2قيدتها عن اب٢ركة."
 3كالتنميق كشاعت اب٤دائح النبوية، كالبديعيات كسقط الشعر أسلوبا كمعبُ كعاطفة كخيالا."

لعربي انتعاشتو من جديد كعادت إليو اب٢ياة، كىذا كاف مع بداية النهضة بُ كبعد ىذا استعاد الشعر ا
 مطلع العصر اب٢ديث، متطلعة إبٔ اب٤اضي، قبل أف تلتفت إبٔ الواقع أك إبٔ الغرب.

 

 لمحة عن الشعر العربي في العصر الحديث: -3

البٍ ترأسها الباركدم، بٓ تكن بٛثل سول العودة إبٔ الشعرية اب٤شرقة بُ العصور اب٤اضية:  فمدرسة الإحياء
اب١اىلية، الأموية كالعباسية ،ك الإسهاـ اب٢قيقي الذم قامت بو مدرسة الإحياء ىو ب٘اكز ىو ة شعر عصر 

اب٢فاظ على نظاـ الركم الاب٫طاط، فشعراء مدرسة الإحياء كانت كاضحة جهودىم  بُ نهجهم نهج القدماء بُ 
كالقافية كالوزف، كاب٢فاظ على متانة اللفظ كرصانتو فلقد:" حاكؿ ب٧مود سامي الباركدم ك حفبِ ناصف، 

،كذلك بالعودة إبٔ البَاث بإحياء الديباجة العريقة للشعر أف يرفعوا عن الشعر أثقاؿ الصنغةكإب٠اعيل صبرم ... 
 4الفبِ بُ عصور جزالتو."

 لعيد التغيبّات البٍ طرأت بُ بنية القصيدة بُ عصر النهضة كما يلي:كبٙدد بٲبُ ا

                                                           
 .46أدكنيس، مقدمة الشعر العربي، ص -1
 .10محمد عزاـ، الحداثة الشعرية، ص -2
 .10، صالمرجع نفسو  -3
 .24.25ص 1984، 3سعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث، دار النهضة العربية،ط -4
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أخر مع إبٔ أ(  القافية البٍ حوفظ عليها كلكن أصبح شكل الالتزاـ ُّا مبَككا للشاعر، فهي مثلب ب٨تلفة ببْ بيت 
)أبو ماضي بُ التصريح ) أبو شبكة بُ غلواء(، ب٨تلفة كل بيتبْ )نعيمة بُ النهر اب٤تجند(، ب٨تلفة كل مقطع 

 الطلبسم(.

 ب( التصرؼ ببحور الشعر، فكاف الشاعر يلجأ إبٔ استعماؿ اَّزكء منها كيقوـ بتجزمء ما لسي ب٦زءا منها..

 1ج( ازدىار اب٤وشح .......

العربيةبٗختلف  بٍ جاءت مدارس التجديد اب٢ديثة )الركمانسية، الواقعية، الرمزية( ،كأكدت الركمانسية
على الذاتية كالتحرر من قيد اب٤وركث، كالرغبة بُ ب٘ديد مضموف القصيدة كىيكلها معا، ككانت كتكتلبتها اب٘اىاتها 

 ب٥ا ب٧اكلات بُ إطلبؽ موسيقى الشعر من قيد القافية كالوزف .

كبالرغم من أف بٝاعة الديواف التزمت بالوزف العركضي، إلٌا أنها حاكلت التحرر من الركم الواحد، كىذا 
 الشعر اب٤رسل الذم اعتبر أكؿ ب٧اكلة ب٘ديدية بُ الشعر العربي، من أىم ركادىا: الزىاكم ،عبد الربٞاف ب٘سد بُ

 شكرم كأبو شادم. كاب٢قيقة أف التجديد عند بٝاعة الديواف مسٌ اب٤ضموف أكثر من الشكل.

استوعبت اب٤ذىب  لقد كانت انطلبقة الركمانسية مع بٝاعة الديواف البداية كالتمهيد لظهور جهود أخرل
الركمانسي كطورتو ،كجماعة أبولو البٍ مثلها كل من: أبٞد زكي أبو شادم، إبراىيم ناجي، علي ب٧مود طو، أبي 

 القاسم الشابي...

كاف ب١ماعة أبولو دكر ريادم بُ حركة التجديد بُ الشعر العربي نظرا ب٤ا دعت إليو من حداثة مفتوحة، كىذا أىم ك 
 ما بٛيزت بو:

 حرارة الوجداف اب٤ثوبة بالتوتر، كبساطة التناكؿ كالنزعة الإنسانية./ 1

 .2/ الارتباط بالطبيعة لا كمشاىد كمناظر، كلكن كأسرار كغيب2

 / الاعتماد على اب٣ياؿ كالتأمل مع شيء من الصوفية كالرمزية.3

 / التوكيد على كحدة القصيدة ككحدة الشاعر كحريتو.4

بٝاعة أبولو تبلور مفهوـ للشعر فنظر إليو على أساس ركحو لا مبناه "فاب٤عاني ليست  كُّذه اب٣صائص البٍ تبنتها
 3كحدىا الشعر، بل ركح الشعر ما كراء تلك اب٤عاني."

                                                           
 .30ثر العربية،صأحمد بزكف، قصيدة الن -1
 .114.115أدكنيس، الثابت كالمتحوؿ " صدمة الحداثة"، ص  -2
 .605محمد الكامل الخطيب، نظير الشعر " مرحاة الإحياء كالديواف." ص -3
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،فهي مثلت رؤيا شعرية جديدة بُ قصيدة كنوعت بُ القوابُ كالأكزافكما جددت ىذه اب١ماعة بُ ال          
 1لجديد فلقد مهدت " لنشوء بنية جديدة للقصيدة كمفهوـ جديد للشعر"الشعر العربي بتجاكزىا كبٛهيدىا ل

، فإف أدباء اب٤هجر ك على نسبية ضمن إطاراتويتمتعوف بٕرية ك ، شعراء الوطن منجذببْ إبٔ البَاث بينما ظل
 اب٣صوص الربٰاني، كجبراف، كنعيمة، قد كتبوا شعرا أكثر استجابة للحياة كإيقاعها، بأساليب أكثر فرادة

 كخصوصية.

فاعتمد الشاعر على البحور اَّزكءة، "كالتجديد اب٤هجرم تعدل اب٤ضموف الشعرم إبٔ بناء القصيدة، 
كالقصبّة، ك اب٤وشحات،كنوعٌ بُ الأكزاف على طرؽ بٓ تعهد سابقا، كشن بٞلة كاسعة على القافية كاىتم باب٤وسيقى 

 2نت دعوة الربٰاني كجبراف إبٔ الشعر اب٤نثور."الداخلية، كتوخى الألفاظ اب٤وحية، كأىم من ىذا كلو كا

بٔ إ دل أمرىم مع القصيدة،بل تعبالتوزيع بُ الأكزاف كب٫وىا فحسبكبٓ يكتف ىؤلاء الشعراء اَّددكف 
، يقوؿ ميخائيل نعيمة :" إف القافية العربية السائدة إبٔ اليوـ ليست سول قيد جديد رفض القيد اب٤تمثل بُ القافية

 3شعرائنا كقد حاف بٚطيو من زماف."يربط قرائح 

بُ كتابو النقدم" الغرباؿ"، حيث يقوؿ:" لا  أفصح عنهافثورة ميخائيل نعيمة على الأكزاف كالقوابُ 
الأكزاف كلا القوابُ من ضركرات الشعر، كما أف اب٤عابد كالطقوس ليست من ضركرات الصلبة كالعبادة ،فرب عبارة 

 4ة الرنة، كاف فيها من الشعر أكثر من مائة بيت بٗائة قافية."منثورة، بٝيلة التنسيق، موسيقي

كيرفض اب٤قابّ التسليم بالرأم السائد الذم يقوؿ إف التجديد الشعرم بُ اب٤هاجر الأمريكية قد حدث 
لأف الشاعر العربي انتقل إبٔ قلب اب٢ضارة، كأنو تأثر بأساليب الشعر بُ تلك الديار، كيقوؿ:" إذا بٓ يكن ىذا 

رأم زعما باطلب فإنو لا يصدؽ بُ تلك الديار على معظم شعراء اب٤هجر، فهو يصدؽ على جبراف كربٗا على ال
شاعر أك شاعرين من الذين شاركوه مناخ اب٤هجر الشمابٕ، أما الغالبية من شعراء اب٤هجر اب١نوبي بٖاصة، حيث 

عرم يعود إبٔ  عامل اب٢رية، كإبٔ الشعور بٚلف يزيد عليو بُ مصر كالشاـ، فإف العامل الأىم بُ ابتداعهم الش
 5بالانفلبت من أسر الزمن المحكوـ بقواعد بٰميها الإرىاب، كينظمها الاضطهاد."

كبٰدد الدكتور غازم براكس ثورة شعراء اب٤هجر على اب٢دكد الشكلية " بانفلبتهم اب٤طلق من قيود الوزف 
عربي، بٰمل اسم الشعر اب٤نثور، أك النثر الشعرم،كيظهر أف كالقافية، فإذا بنوع جديد من الشعر يظهر بالأدب ال

شعراء اب٤هجر الذين ألفوا النظم على طريقة الشعر اب٤نثور ك النثر الشعرم، كانوا على ب٠ت الإبٲاف بأف ىذا اللوف 
                                                           

 .63ينظر، عبد الهادم عبد الله عطية، ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي، ص -1
 .12محمد عزاـ، الحداثة الشعرية، ص -2
 .85، ص1983مخائيل نعيمة، الغرباؿ، مؤسسة موفل، بيركت، لبناف، ط -3
 .13، صالمرجع السابق -4
 .28أحمد بزكف، قصيدة النثر العربية، ص -5
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ل... من الكلبـ ىو شعر بعينو، كأنو يوضع مع الشعر اب٤وزكف اب٤قفى بُ كفة كاحدة من حيث التسمية على الأق
كب٥ذا ب٪د ميخائيل نعيمة، كرشيد أيوب، يضعاف ىذا الضرب من الكلبـ بُ دكاكين شعربٮا العادم، فبَل 
القصيدة اب٤قفاة اب٤وزكنة، كبٔانبها قصيدة من الشعر اب٤نثور، على أف جبراف قد كسع مسافة الشعر اب٤نثور كالنثر 

،بٮا القمة البٍ كصل إليها النثر العربي دائع كالطرائفاباه العواصف، كالبالشعرم، فوضع فيهما كتبا كاملة، ككت
الشعرم بُ عصرنا اب٢ديث، كما أف كتب الربٰانيات لأمبْ الربٰاني، ىو أعلى ما كصل إليو الشعر العربي اب٤نثور 

 1عند أداب العاب٤بْ القدنً كاب٢ديث على حد سواء.

ان القالب الشعرم كلقد اكتسب الشعر معبُ جديدكُّذا نرل أف شعراء مدرسة اب٤هجر حاكلوا التجديد بُ 
سبب ابتداع ىذه أف يكوف اب٤قابّ كقد نفى فحاكؿ شعراء اب٤هجر ابتداع أشكاؿ جديدة، بُ ظل ب٘ربتهم الفريدة، 

 الأشكاؿ اب١ديدة بُ اب٤هجر لا إبٔ اب٤ستول اب٢ضارم.

أىم مظاىر الركمانسية بُ الشعر العربي، ك لقد  فمثلت ىذه اب١ماعات الأدبية" الديواف، أبولو، اب٤هجر"           
ىذا لأنهم" نادكا بضركرة ب٘ديد الأدب بُ شكلو اضحة بُ دفع حركة الشعر العربي، كاف لركادىا بصمة ك 

كية، من تغليب للعقل على كمضمونو،  يقوـ على أسس جديدة، تتجاكز اب٤بادئ البٍ كانت ترتكز عليها الكلبسي
غ الأدب بصبغة أخلبقية كاجتماعية، لا ب٦اؿ فيها للفردية  كالتعببّ عن الذات كمن ،كالأحاسيس كصبالعاطفة

 2تقليد القدامى، كما ينشأ عن ىذا التقليد من قيود شكلية كفصل الأجناس كاحبَاـ الأصوؿ الأدبية."

سيا طابا تأسيلكن رغم القفزة الكببّة البٍ حققتها الركمانسية بُ اب٢ركة الشعرية العربية، كالبٍ اعتبرت خ
إلا أف اب٢ركة الشعرية العربية بقيت مسكونة ُّاجس التجديد كالتطور، فظهرت للمفاىيم كالتصورات اب١ديدة،

جهود أخرل، كب٧اكلات أكثر نضجا ككعيا، فجاءت مرحلة جديدة شق فيها الشعراء لأنفسهم طريقا جديدا، 
ب١هود التطويرية البٍ تراكم كمها فأدل إبٔ كيف جديد، كاب٤غامرة، مستفدين من تلك ا التجريببٛيزكا فيها بٔرأة 

"فمن البَاث الشعرم قدبٲو كحديثو، كمن التفاعل مع الشعر الغربي اب٢ديث، بً اب٥ضم كالتمثل كالعطاء ىكذا 
كمن ىنا ظهرت بوادر كحركات  3اعتمدت اب٢داثة الشعرية على مصدرين: البَاث كالغرب،  الأصالة كاب٤عاصرة."

 اثية منها: شعرية حد

 

 

 

                                                           
 .30-39أحمد بزكف، قصيدة النثر العربية ، ص -1
 .92، ص1988نوفمبر، ديسمبر، فؤاد القرقورم، أىم مظاىر الركمنطقية في الأدب العربي، مجلة الفكر الكويتي، أكتوبر،  -2
 .15محمد عزاـ، الحداثة الشعرية، ص -3
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 حركة الشعر الحر: -4
بُ كقد ظهر  لذم لا يتقيد بالوزف أك القافية،ذلك الشعر االسمة العامة للشعر اب٢ر، كما شاع عنو، أنو 

بدأ الشعر العربي  كمع ىؤلاء، كالسياب، كعبد الوىاب البيابٌ،مع نازؾ اب٤لبئكةالنصف الثاني من القرف العشرين 
، كبُ ىذا تعلق ظهرت القصيدة العربية بوجو سافر جديد كبركح ب٨تلفة عما سبقمرحلة جديدة كمغايرة بٛاما، ك 

نازؾ اب٤لبئكة"يقف الشعر على حافة تطور جارؼ عاصف لن يبقي من الأساليب القدبٲة شيئا، فالأكزاف كالقوابُ 
ا كالألفاظ ستتسع حبٌ تشمل أفاقا جديدة كاسعة من قوة الشعر كالأساليب كاب٤ذاىب ستتزعزع قواعدىا بٝيع

 1كالتجارب الشعرية، كاب٤وضوعات ستتجو اب٘اىا سريعا داخل النفس، بعد أف بقيت بٙوـ حوب٥ا من بعيد."

إف الشعر بُ ظل ىذه اب٢ركة أصبح أكثر حرية كانعتاقا، فأصبح الشعر لا يقيد بقافية كاحدة كلا كزف 
للشاعر بُ الشعر اب٢ر أف ينوع بُ الوزف العركضي، كبُ ذلك تقوؿ نازؾ اب٤لبئكة"إنٌها بٙرر الشاعر  كاحد، بل بٯوز

من عبودية الشطرين، فالبيت أك تفاعيل البيت الثابتة مثلب يضطر فيها الشاعر أف بٱتم الكلمة عند التفعيلة 
ة، بينما بٲكنو الأسلوب اب١ديد من الوقوؼ السادسة كإذا كاف اب٤عبُ الذم يريده قد انتهى عند التفعيلة الرابع

 . 2حيث يشاء"

كىكذا كسر الشعر اب٢ر الرتابة اب٤وجودة بُ الشعر العربي اب٤تمثلة بُ البيت "الشطرين" الذم رأل فيو 
الشاعر اب٤عاصر عائقا أماـ ب٘ربتو الشعرية، كب٥ذا صنع لنفسو شكلو اب٣اص الذم يبقى يتغبّ كيتبدؿ حسبما يريد 

كترؾ مفتوحا  بّ عنو، كبذلك " بٓ يعد للبيت التقليدم كجود... كبٙكم بعد كسر ىذا الإطار اب٤صمطالتعب
لأشكاؿ ب٨تلفة من النظاـ لا يعرؼ كجو التجديد، كمن ىنا بٓ نعد نسمي البيت بيتا بل  لاحتمالات كثبّة...

 3.نسميو سطرا من الشعر"

للقصيدة، كبٛنح العبارة ففي ىذه اب٤رحلة كاف الشعر يفتش عن طريقة بٚلصو من الشكل الصارـ 
 . ءي عن الإيقاع اب٤نظم بادئ ذم بد،كالتصوير استقصاء دكف التخلامتداد

،كانوا ىم  رسل ىذه الثورة بتأثبّ العراقيبْ الثلبثة نازؾ كالسياب كالبيابٌكقد أصبح من اب٤عركؼ أف الركاد 
الشعر الإب٪ليزم ،ككانت ثورتهم بُ شكلها الأكبٔ بٛثل بٚلصا من رتابة القافية الواحدة دكف الاستغناء عن  من

القافية بٛاما ،كتنويعا بُ عدد التفعيلبت كالسطر الواحد، فالتجديد العركضي كاف من أبرز السمات بُ شعر 
ر الوزف العركضي كاعتماد السطر أك التفعيلة التفعيلة، فلقد دعا ركاد ىذا النوع إبٔ ضركرة ىدـ البيت  ككس

الواحدة لتكوف بديلب للشكل القدنً، كأساسا بُ الكتابة الشعرية. كما أنهم دعوا إبٔ التنويع بُ القوابُ من دكف 

                                                           
 .27.28، ص2، المجلد1979 2دار العودة، بيركت،ط -مقدمة -نازؾ الملائكة، ديواف شظايا كرماد -1
 .13مصدر نفسو، صلا -2
 .82.83عز الدين اسماعيل، الشعر المعاصر، قضاياه كظواىره الفنية، ص -3
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الاستغناء عنها، كىذا للدكر الذم تؤيده بُ خلق إيقاع متميز، تقوؿ نازؾ:" إف القافية ركن مهم بُ موسيقى 
كفق ذلك فاصلة قوية كاضحة ببْ الشطر  ،لأنها بٙدث رنينا كتثبّ بُ النفس أنغاما كأصداء، كىي الشعر اب٢ر

كمن ىنا يتببْ لنا  1كالشطر، كالشعر اب٢ر أحوج ما يكوف إبٔ الفواصل اب٣اصة بعد أف أغرقوه بُ النثرية الباردة."
لبٍ تدعوا إليها " لا تتيح اب٣ركج عن الأذف أف اب٢رية البٍ كانت تدعوا إليها نازؾ ليست حرية مطلقة، اب٢رية ا

، فالوزف الشعرم عندىا يعتمد على تفعيلة بٕر من البحور ،موحدة التفعيلة أك على تفعيلبٍ بٕر من 2العربية"
البحور ثنائية التفعيلة، للشاعر اب٢رية بُ تقييد القافية أك إرساب٥ا، كما لو اب٢رية بُ تنويع عدد التفعيلبت بُ كل 

 شطر.

كيرجع الدكتور الربعي بن سلبمة ىذا التمايز التشكيلي إبٔ خصوصيات نظاـ التفعيلة ذاتو لأف ىذا  
النظاـ" ببساطة ىو الشكل الذم بٚلى فيو الشعراء على نظاـ البيت القدنً الذم يقوـ على عدد معلوـ من 

نو بالتفعيلة البٍ اعتبركىا الوحدة التفعيلبت البٍ تتكرر بُ صدر البيت أك عجزه بكميات متساكية، كاستعاضوا ع
الأساسية بُ الوزف، كمن خلبلو أعطي للشاعر اب٢رية اب٤طلقة تقريبا بُ استخداـ العدد الذم يراه مناسبا من 

 3التفعيلبت بُ بناء الشطر أك السطر الشعرم أك البيت.

بُ مثاؿ نعرضو كما جاء  كقد رأت نازؾ اب٤لبئكة أف نببْ لقارئ ىذا الشعر اب١ديد خاصية ىذا الأسلوب 
بُ مقدمة ديواف شظايا كرماد بُ ما يأبٌ:" إني أحسست أف ىذا الأسلوب اب١ديد بُ ترتيب تفاعيل اب٣ليل يطلق 
جناح الشاعر من ألف قيد كسأحاكؿ فيما يأبٌ أف أبسط خاصية ىذا الأسلوب ككجو أفضليتو على أسلوب 

 ب٠اه اب٣ليل اب٤تقارب كىو يرتكز على تفعيلة كىي فعوؿ: اب٣ليل. الأبيات الآتية تنتمي إبٔ البحر الذم

 يداؾ للمس النجوـ
 كنسج الغيوـ

 يداؾ لجمع الظلاؿ

 كتشييد يوتيبا في الرماد
أتراني لو كنت استعملت أسلوب اب٣ليل كنت أستطيع التعببّ عن ىذا اب٤عبُ ُّذا الإبٯاز كُّذه السهولة؟  

لو شطراف فأتكلف معاني أخرل غبّ ىذه أملؤ ُّا اب٤كاف كربٗا جاء البيت  ألف لا فأنا إذ ذاؾ مضطرة أف أبً بيتا
 الأكؿ بعد ذلك كما يلي:

 
                                                           

 .165قضايا الشعر المعاصر،ص نازؾ الملائكة، -1
 .80المرجع نفسو، ص -2
 . 97إبن سلامة الربعي، تطور البناء الفني في القصيدة العربية، ص -3
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 يداؾ للمس النجوـ الوضاء                كنسج الغمائم ملئ السماء
أبٓ نلسق لفظ الوضاء بالنجوـ دكف حاجة يقتضيها اب٤عبُ إبٛاما للشطر بتفعيلبتو الأربع؟ أبٓ تنقلب اللفظة 

ب٢ساسة الغيوـ إبٔ مرادفتها الثقيلة الغمائم كىي على كل حاؿ لا تؤدم معناىا بدقة؟ بٍ ىنالك ىذه العبارة ا
 1الطائشة ملئ السماء البٍ رقعنا ُّا اب٤عبُ، كقد أردنا لو الوقوؼ فخلقنا لو عكازات.

ك التمييز بُ حركة كمن ىنا تعلن نازؾ اب٤لبئكة عن ارتباط الشكل باب٤ضموف ارتباط لا يقبل الفصل أ 
الشعر اب١ديد، كبٓ تعد الثورة مقتصرة على التجديد بُ الشكل كحده أك اب٤ضموف لوحده أك الأسلوب، بعيدا عن 

 التغيبّ الشامل لكل عناصر العمل الشعرم.

إف ما تدعوا إليو نازؾ ليس شعرا حرا ، بل لا يسمح إلا بنسبة من اب٢رية، كىذا لا يسمح لنا أف ننكر   
أف أىم ما بٲيز ىذه اب٢ركة بُ ىذه اب٤رحلة كونها بداية التجديد اب١ادة بُ بنية الشعر العربي، خاصة على اب٤ستول 

"الشطر" كطريقة بديلة للشكل القدنً "الشطرين" الشكلي، كذلك لأف شعراء ىذه اب٤رحلة تبنوا نظاـ التفعيلة
 كحاكلوا خلق إيقاعات جديدة.

 

 ظهورقصيدة النثر: -5

بُ الشعر أك الانقلبب اب١ذرم التخطي عر التفعيلة جاءت مرحلة التجاكز بل بعد حركة الشعر اب٢ر أك ش
لأنو بُ عن اب٢رية اب٤طلقة البٍ كاف ينشدىا البعض بُ الشعرف العربي اب٤عاصر، حيث بدأ شعر التفعيلة بُ البَاجع 

بٓ بٲثل اب٣ركج الكامل  التفعيلة، بُ نظر البعض،خر للشاعر العربي اب٤تعطش للحرية، فشعر آحقيقة أمره مثل قيدا 
دتو نازؾ عن بنية القصيدة العمودية بل بقي متشبثا ببعض خيوطها خاصة فيما يتعلق بالوزف كالقافية، كىذا ما أك

على قوانبْ الأذف العربية كالعركض العربي، كإب٭ا ينبغي أف بٯرم على تلك القوانبْ  اب٤لبئكة بقوب٥ا:" ليس خركجان 
، كىذا ما عجل بظهور تيار أكثر 2خاضعا لكل ما يرد من صور الزحاؼ كالعلل كالصركؼ كاَّزكء كاب٤شطور."

ية، حيث بدأت التجارب اب١ادة لبلورة مفهوـ قصيدة النثر لدل قصيدة النثر العربتيارت تطرفا كبٙررا ب٘سد بُ 
بٝاعة "ب٦لة شعر" بسوريا مع أنسي اب٢اج، أدكنيس، ب٧مد اب٤اغوط، يوسف اب٣اؿ، جبرا إبراىيم جبرا كغبّىم، 

ينات اب٣مسينات كالست ىزت الشعر العربي... بُ نهاية فهذه الأخبّة )ب٦لة شعر( قامت بتوجيو الضربة اب٤وجعة البٍ
 3مع شعراء أسسوا ىذه اب٤واجهة النقدية اب١ذرية مع اب٤وركث التقليدم."

                                                           
 .14-13نازؾ الملائكة، مقدمة ديواف شظايا كرماد، ص -1
 .73نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -2
 .200،ص 1988 1، بيركت، طمحمد فرحاف، ىموـ الثقافة العربية، دار الحداثة -3
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فظهور قصيدة النثر بُ الأكساط العربية كانت نتيجة حتمية لدعوات ب٘ديد الشعر العربي، كالبٍ بٲكن           
ولت بفعلتها عدىا من أعظم ب٠ات التحوؿ بُ تاريخ الأدب اب٢ديث، فقد استطاعت أف بٙدث قطيعة ذكقية بٙ

 ار.كظيفة النص من الإنشائية كاب٢ماسة إبٔ اب٣لق كالابتك

قد دعت قصيدة النثر إبٔ اعتناؽ شكل جديد يساند حركيتو من الانصهار شعر/نثر بغض النظر عن كل
بنفسها ما تشاء، كبٓ يكن بزكغ ىذا الشكل اعتباطا،  تشكلكل منهما، مركزة على اللغة البٍ اب٣صائص اب٤عركفة ل

ركح  إب٭ا ىو بٜرة ابٙاد عناصر، ما كاف ب٥ا أف ب٘تمع، كنقصد بذلك مكونات كل من الشعر كالنثر لتصهرىا بُك 
 الشعرم كتصقلها قول الإبداع.

كربٗا جاءت قصيدة النثر لتحمل أكثر من معبُ كأكثر من شكل لأسباب عديدة منها:"أنها جاءت 
كأنها أيضا اختارت أف تبلبل الأطر السائدة كتزعزع الأعراؼ، كبٙطم مصاحبة لتغبّات أعقبت اب٢رببْ العاب٤يتبْ، 

الثابت كاب٤ألوؼ، كبُ دعوتها إبٔ التمرد كاب٥دـ بٓ تبق على شكل بعينو، بل تعدتو إبٔ فضاء من التنوع، كالكثافة، 
لإبٯاز كاَّانية، إنها كاَّهولية، كالغموض، كاللبنهائية بُ الوقت نفسو الذم تطلعت فيو إبٔ الوحدة، كالبَكيز، كا

بٛثل بذلك النقيض الذم يدمر كجوده بغاية بعث كجود جديد، أما الكلية كالشمولية، كالرؤيا كاب٢لم، فهي عناصر 
 1أكلية بُ التجربة الإبداعية ب٥ذا النوع من الكتابة لا بٲكن إلا أف يبَاءل منها كيتفجر ُّا."

كالتداعيات اب٢لمية، تعلق شعراء قصيدة النثر العربية ُّذا ، الفنية على إطلبقهافلؤجل ىذه التجليات 
 .الغامض اب١ميل بغموضو النمط من الكتابة، كجعلوا من قصيدة النثر شرفة يطلوف منها على كونهم اَّهوؿ

 كلقد تبنت ب٦لة شعر عدة مبادئ للعمل على ب٘ديد الشعر كأبرزىا يلخصها يوسف اب٣اؿ بُ: 

 اب٢ياتية.التعببّ عن التجربة  -1

 استخداـ الصور اب٢ية. -2

 إبداؿ التعاببّ ك اب٤فردات القدبٲة بتعاببّ كمفردات جديدة مستمدة من صميم التجربة كحياة الشعب. -3

 الاعتماد بُ بناء القصيدة على كحدة التجربة كاب١و العاطفي العاـ لا على التتابع العقلي كالتسلسل اب٤نطقي. -4

 ككل ب٘ربة لا يتوسطها الإنساف ىي ب٘ربة سخيفة مصطنعة لا يأبو ب٥ا الشعر.الإنساف ىو اب٤وضوع  -5

كفهمو على حقيقتو كإعلبف ىذه اب٢قيقة كتقوبٲها كما ىي دكب٭ا أم  -كعي البَاث الركحي، العقل العربي -6
 خوؼ أك مسايرة أك تردد.

 .كفهمو كالتعامل معو -العقل الغربي–الغوص إبٔ أعماؽ البَاث الركحي  -7

                                                           
 .60-59إيماف الناصر، قصيدة النثر العربية، التعاير كالاختلاؼ، ص -1
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 الإفادة من التجارب الشعرية البٍ حققها أدباء العابٓ. -8

 الامتزاج بركح الشعب لا بالطبيعة، فالشعب مورد اب٢ياة أما الطبيعة فخالية آنية زائلة. -9

 1تطوير الإيقاع الشعرم العربي كصقلو على ضوء اب٤ضامبْ اب١ديدة فليس للؤكزاف التقليدية أية قداسة. -10

اب٤بادئ البٍ تبنتها ب٦لة شعر أصبح الشعر ب٘اكزا لكل ما ىو مألوؼ، كلعل أبرز ب٘اكز حاكؿ  بُ ظل ىذه      
شعراء ب٦لة شعر بٙقيقو ىو العمل على كسر رتابة البنية الإيقاعية سواء كانت البنية الإيقاعية اب٣ليلية أـ البنية 

 الإيقاعية القائمة على الشطر الواحد.

 

 التأييد كالرفض:قصيدة النثر العربية بين  -6
لاقت قصيدة النثر العربية، كونها ذلك النوع الأدبي الدخيل معارضات عدة كبٓ تسلم من اب٥جوـ كاعتبرت          

من نتاج حضارتنا، بل ىو من إفرازات اب٢ضارة الغربية، كبٓ تلق من يتواءـ مع ذكقنا، كليس ب٭طا غريبا كليس 
الأدباء كالشعراء كالنقاد العرب ب٥ذا الشكل الأدبي، غبّ أنها باب٤قابل  معارضيها سول الرفض اب٢اد، كتنكر أغلب

 .كجدت من بٰتضنها كيدافع عنها، بل كيتبناىا نوعا فنيا خالصان 

، كمن الطبيعي أف ينقسم العربية فقصيدة النثر تعتبر ظاىرة أدبية جديدة بُ اَّتمع كبُ الأكساط الأدبية
 من اب٤مكن أف تصنف الناس أماـ ما ىو جديد بُ بٟسة أصناؼ:الناس حياب٥ا ببْ مؤيد كرافض، ك 

الصنف الأكؿ يرفض اب١ديد، كيظل على رفضو إبٔ النهاية، سواء عن معرفة باب١ديد أك عن جهل، 
كالصنف الثاني يرفض اب١ديد بشدة، كيعلن عن رفضو، بٍ يقبل بو بعد أف يستقر كينتشر، كالصنف الثالث يبَيث 

م موقف كلا يعلن عن شيء حبٌ إذا ما استقر اب١ديد كالقدنً أخذ بو كقبلو، كالصنف الرابع، كينتظر كلا يصدر أ
 2يدرس اب١ديد كيتعرؼ إليو بٍ يأخذ بو كيقبلو، كالصنف اب٣امس يتحمس للجديد كيقبل بو فور ظهوره."

، أنفسهم ب٢رأكؿ اب٥جومات البٍ تلقتها قصيدة النثر كانت من قبل ركاد حركة الشعر ا كمن الغريب أف
أك تطويرا  السابقة ب٥ا )حركة الشعر اب٢ر( أف حركة قصيدة النثر بٓ تكن امتدادا للحركة الأكبٔ كىذا يدؿ قطعان على

داخليا ب٥ا، كبٓ تعتمدىا بُ تدرجها أك بٛرحلها كدرجة أك مرحلة من مراحلها، فقد اعتمد شعراء قصيدة النثر، بُ 
شكاؿ القدبٲة، بٗا فيها شكل "قصيدة التفعيلة"، بُ حبْ اعتبر ركاد قصيدة التجربة اللبنانية، مبدأ بٚطي الأ

التفعيلة أف القصيدة النثرية اب١ديدة لا تعد شعرا، فنازؾ اب٤لبئكة قالت:" كلسوؼ ب٪د دعاة قصيدة النثر أنفسهم 

                                                           
 .192-191ـ، ص1985-ق1405منيف موسى، في الشعر كالنقد، دار الفكر اللبناني،ط -1
 .87، ص2007أحمد زياد محبك، قصيدة النثر، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، -2
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أخرا  عر كجد لنفسو اب٠ان حيث بدؤكا، فلقد استحاؿ معبُ كلمة )شعر( إبٔ التعببّ عن النثر كما أرادكا، غبّ أف الش
 1صادقا تنص على الوزف الذم حاكلوا قتلو، كلسوؼ يبقى الناثركف حيث كانوا مع الناثرين."

كب٪د نازؾ اب٤لبئكة بُ أكثر من موقف تهاجم قصيدة النثر، كتدافع بقوة عن دكر الوزف بُ بٙديد جنس 
مواجهتها أف الناثر، مهما جهد بُ خلق نثر  النص الشعرم، لذلك ب٪دىا تقوؿ:"كاب٢قيقة البٍ لا مفر لنا من

 2بٙتشد فيو الصور كاب٤عاني يبقى قاصرا عن اللحاؽ بشاعر يبدع ذلك اب١ماؿ نفسو كلكن بكلبـ موزكف."

كبالإضافة إبٔ أنها تقرف الشعر بالوزف فهي تنفي للنثر أم قيمة شعرية فتضيف بُ قوب٥ا:" للنثر قيمة ذاتية 
الشعر، كلا يغبِ نثر عن شعر، كلا شعر عن نثر، لكل حقيقتو كمعناه كمكانو، فلماذا جاء البٍ تتميز عن قيمة 

 3الناثر اب٤عاصر ليزدرم النثر كبٰاكؿ رفعو بتسميتو شعرا."

رفضو ب٥ذا النوع من الشعر ككصفو بالشعر التجريبي كمقتو كازدراه:"إف ما من جهتو كأعلن ب٧مود دركيش 
تدىور ليس شعرا، ليس شعرا إبٔ حد بٯعل كاحدا مثلي متورط بُ الشعر منذ ربع قرف نقرأه منذ سنبْ كبتدفقو اب٤

مضطرا لإعلبف ضيقو بالشعر، كأكثر من ذلك بٲقتو، يزدريو، كلا يفهمو، إذ كيف تسبُ ب٥ذا اللعب العدمي أف 
رجة بٙولت فيها يوصل إبٔ إعادة النظر كالتشكيك بكامل حركة الشعر اب٢ديث كيعزب٥ا عن كجداف الناس إبٔ د

إبٔ سخرية؟ لقد اتسعت ب٘ريبية ىذا الشعر بشكل فضفاض حبٌ سادت" ظاىرة ما ليس شعرا على الشعر، 
كاستولت الطفيليات على اب١وىر لتعطي الظاىرة الشعرية اب٢ديثة ب٠ات اللعب ك الركاكة كالغموض، كقتل 

 4ليس شعرا."الأحلبـ، كالتشابو الذم يشوش رؤية الفارؽ ببْ ما ىو شعر كما 

و على قصيدة النثر قائلبن:" فكيف تطور اب٢داثة الشعر بلب لغة، كىي حقل عمل تكتابع دركيش بٞل
الشاعر كأدكاتو؟ ىل شرح لنا الذين لا يعرفوف لغتهم ماذا يعنوف باب٤صطلح الدارج: تفجبّ اللغة؟ كىل أكضحوا 

؟ كب٤اذا لا تأبٌ اب٤وسيقى الداخلية إلا من النثر؟ ب٤ذا مفهوـ "اب٤وسيقى الداخلية" بُ إصرارىم على احتقار الإيقاع
تعجز ثورة الشعر العربي الإيقاعية عن إنتاج موسيقى داخلية؟ كقبل ذلك ما ىي بالضبط اب٤وسيقى الداخلية كما 

 5ىي اب٤وسيقى اب٣ارجية؟"

ىذه الفبَة  ا نقرأه بُكب٧مود دركيش كشف بشكل صريح عن تذمره كمقتو للشعر التجريبي مؤكدا أف م
ليس شعرا ، غبّ أننا ب٪ده بعد ذلك اب٬رط بُ ىذا اللوف من الإبداع، فلو عشرات القصائد البٍ ينميها النقاد إبٔ 

 جنس قصيدة النثر.
                                                           

 .225ضايا الشعر المعاصر، صنازؾ الملائكة، ق -1
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تلك التجريبية كذلك التفكك كىو يعبِ قصيدة النثر بقولو:" إف ىذا التحلل بدكره كىاجم أمل دنقل 
ؾ بٙللب اجتماعيا كتفسخا كطنيا، فالشعر اب٢ديث عندما نشأ، ىوجم لأنو لا الفبِ كالشعرم ب٭ا كازدىر لأف ىنا

يلتزـ بالوزف كالقافية كما يقوؿ أنصار القدنً، كلكن ىذا الاتهاـ بٓ يلق قبولا لأف الشعر اب٢ديث كاف يتببُ القيم 
يصبح الانهيار باَّتمع الإبٯابية بُ حركة اَّتمع بُ ذلك الوقت...، لكن بدلا من بناء ب٦تمع عربي جديد أف 

إذف، ىذه ر بدلا من الصدؽ كما عند أدكنيس، الغربي كنقلو نقلب حرفيا إبٔ داخل الدكؿ، أف يصار إبٔ تببِ الإُّا
اب٤وجات التجريبية لا بٛشي بُ طريق التقدـ، لا بٛشي مع حركة التاريخ، كلكن بٛشي مع حركة اَّتمع إبٔ الوراء... 

 1تقود إبٔ الوراء متدثرة بعباءة اب٢داثة." ،ىذه اب٢ركات التجريبية

فأمل دنقل ىاجم ىذه القصيدة، كرفع الصراع من كونو صراعا نظريا إبٔ كونو صراعا "رجعيا تقدميا" 
 زاعما أف ىذه اب٢ركات التجريبية تقود العقل العربي إبٔ الوراء متدثرة بعباءة اب٢داثة.

على نصوص قصائد النثر، ككأنهم يعنوف ُّا كل ب٧اكلات  كقد راح كثبّ من النقاد يطلقوف صفة التجريب
خرؽ اب٤ألوؼ من التقاليد كالأعراؼ الفنية، كبُ ىذا ضيق رؤية إبٔ القضية، فبَاكمات الفعل الشعرم بُ إطار 
، كمع ذلك  قصيدة النثر ليس ب٦رد ب٧اكلات ب٘ريب، إب٭ا ىو انقلبب بُ مفهوـ الشعر كمفهوـ الكتابة على العموـ

انتشر ىذا التساىل بُ إطلبقو على النصوص اب٤نجزة اب٤سماة قصيدة، نثر، كىنا ب٪د إحساف عباس من فقد 
مناكئي ىذا اللوف، يزدرم إطلبؽ التجريد، حيث يقوؿ: "أنا لا أفهم إطلبقان أف يكوف الشعر ب٘ريبيان، الشعر ب٘ربة، 

 2اكلة إبٔ أين تنتهي."أما التجريب، فمعبُ ذلك أننا ب٫اكؿ شيئان دكف أف نعرؼ حدكد المح

قائلب :" بٓ أستطع قراءتو فقد لأدكنيس، مفرد بصيغة اب١مع يعطي عبد الوىاب البيابٌ رأيو بُ ديواف ك 
قرأت سطرين منو كرميتو جانبا لأنو ليس بشعر كلا بنثر بل ىو جنس ثالث ىجبْ مفكك ليس فيو صورة أك فكرة 

 3يستعصى شفاؤه."أك ب٘ربة كيدؿ على أف كاتبو مصاب بٗرض 

فعند الوىاب البيابٌ ينظر إبٔ قصيدة النثر نظرة دكنية كيتعامل معها بطريقة إزدرائية نافرة يستبشعها 
 كبٰارُّا كيتصدل ب٢راكها.

كما ىاجم حافظ صبرم بُ مقاؿ لو بعنواف " لا شعر... لانثر" ىذا اللوف اب١ديد كيسميو "الشكل 
 4كأف كراءه قيما فكرية بعينها، بٚتفي خلف ىذا الشكل الفبِ الغريب." الغريب الذم ىدفو أف ينفث بسمومو،

 كرأل أف قصيدة النثر العربية ىدفها تدمبّ اللغة كإدخاؿ تراكيب شديدة الغرابة فيها، ب٩ا يساعد على 

                                                           
 110أحمد بزكف، قصيدة النثر العربية، ص1
 عباس(، ) من مقابلة مع إحساف 172فاضل جهاد قضايا الشعر الحديث، ص2
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ها ىلبمية جعل خلق الغربة ببْ القارئ كالشعر بشكل عاـ، كبٚليها عن الإطار اب٤وسيقي اب٤تمثل بُ الوزف كالقافية
 .لا كثافة فيها

كمن ىؤلاء أيضا، عبد الكرنً الناعم بُ مقالتو: بُ قضية قصيدة النثر من حيث الشكل كاب٤ضموف:" 
 1رفض قصيدة النثر رفضا باتا كرفض عنها صفة الشعرية ب٣لوىا من الوزف كالقافية."

ل شكلب تعببّيا نثريا، لا شعريا، لأنها كتبعو بُ ىذا الرأم سامي مهدم الذم يرل أف" قصيدة النثر ستظ         
 2تفتقر إبٔ كاحد من أىم عناصر الشعر اب٤وسيقي... الإيقاع كالنظم."

كالإيقاع اب٣ارجي  كاب٤لبحظ أفٌ أغلب ىذه الآراء ىابٝت قصيدة النثر العربيةب٣لوىا من الوزف كالقافية 
 ة العربية.قواعد شعرية القصيدىي  عناصر،اعتبارا منهم أف ىذه الباب٣صوص

كىناؾ فئة تعتقد أف اب٣ركج عن الوزف كالقافية ىو رمز اب٢داثة الشعرية، كىذا ما نفاه أدكنيس كب٪ده 
يعاتب بعض كتاب قصيدة النثر فيقوؿ:" يرل بعض الذين بٲارسوف كتابة الشعر  نثرا أف الكتابة بالنثر، من حيث 

امل مع الكتابة الشعرية العربية، إب٭ا ىي ذركة اب٢داثة، ىي بٛاثل كامل مع الكتابة الشعرية الغربية، كتغاير ك
كيذىبوف برأيهم إبٔ القوؿ بنفي الوزف، ناظرين إليو كرمز قدنً يناقض اب٢ديث... إف ىؤلاء لا يؤكدكف الشعر بقدر 

النثر، ... كلعلنا نعرؼ بٝيعا أف قصيدة مما يؤكدكف أداة النثر، كالوزف أداة، كلا بٰقق استخدامو، بذاتو الشعر 
 -بة الأدبية الأمريكيةكىو مصطلح أطلقناه بُ ب٦لة شعر، إب٭ا ىي نوع أدبي شعرم، نتيجة لتطور تعببّم بُ الكتا

كب٥ذا فإف كتابة قصيدة نثر عربية أصيلة يفبَض بل بٰتم الانطلبؽ من فهم البَاث العربي الكتابي،  الأكركبية،
اللغوية، كبُ  -كاستيعابو بشكل عميق كشامل، كبٰتم من بٍ ب٘ديد النظرة إليو، كتأصيلو بُ أعماؽ خبرتنا الكتابية

ىؤلاء القلة لا يزاؿ ب٘ريبيا، فكيف يكوف الأمر، ثقافتنا اب٢اضرة، كىذا ما بٓ يفعلو إلا قلة، حبٌ أف ما يكتبو 
كاب٢الة ىذه، مع الذين يقتنصوف ىذا التجريب، كيعرشوف عليو، بانقطاع كامل عن لغة الكتابة الشعرية العربية، بُ 

 3عبقريتها اب٣اصة، بُ نشأتها كب٭وىا كتطوراتها."

 العربية منها: ككاف أدكنيس حاكؿ أف يضع مبادئ لكتابة قصيدة النثر          

الانطلبؽ من البَاث العربي، فلقصيدة النثر أصولا تراثية فهي تصدر عن ماضي الشعر العربي، كتتمثل بالبَاث  -1
 الذم ترمي إبٔ تطوره، كذلك بالنظر إليو بنظرة ب٘ديدية.

ر منها نهائيا، كالاستعاضة الاعتقاد بضيق الشاعر اب٤عاصر بالقيود العربية اب٣ليلية من كزف كقافية، كب٧اكلة التحر  -2
 عن ذلك بأشكاؿ أخرل تقود العمل الأدبي إبٔ تفجبّ اللغة من داخلها، كب٘اكز اب٤فاىيم السائدة بُ موسيقى 
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 1الشعر الأدبي، كالإيقاع اب٣ارجي للكلمة البٍ لا تشوُّا الرتابة.

الاكتشاؼ كبٓ يبطل فعل كلئن كاف أدكنيس حذران من خوض ب٘ارب جديدة، فإنو بٓ يكف عن            
 التجريب، غبّ أنو مع ذلك ظل يدعوا إبٔ التأصيل، كرفض التقليد بشبٌ أنواعو.

كمن جهة أخرل فقد لاقت فقصيدة النثر العديد من النقاد كالشعراء ب٩ن احتضنوىا كتبنوىا نوعا فنيا 
فقصيدة النثر ...  ،بٗرسوـ هاأف أنفيخالصا كمن ىؤلاء ب٪د: نزار قباني الذم يقوؿ:" إني لا أب٠ح لنفسي كأستطيع 

لأنها بدعة ... أك تفعيلة... أك شكل طارئ كىجبْ... بٓ يعرفو تاربٱنا الأدبي، إف تاربٱنا الأدبي بٓ يعرؼ اب٤سرح 
...  كمع ذلك بٓ يقل أحد أف اب٤سرح العربي الذم نشاىد ىو مسرح طارئ كىجبْ كليس لو سابقة بُ تراثنا

نا دائما بُ اب٤خيلة العربية باب٢راـ كالكفر... بٓ يعود اليوـ كفرا... كلا جرما... فلماذا ف اقبَ كالرسوـ كالنحت اللذا
تعتبر قصيدة النثر خارجة عن القانوف، قد يكوف بٜة اعبَاض على تسميتها.... ،لكن ماذا تهم ىذه 

نساف العربي فكلما بدأ إف نبوءبٌ على مستقبل قصيدة النثر تنسجم مع الطموحات الثورية للئ...التسميات؟
الإنساف بٲلمل من شركطو الاجتماعية، كالسياسية، كالاقتصادية، فمن الطبيعي أف يتململ من شركطو اللغوية 
كالتعببّية... فالوزف كالقافية ليسا شرطبْ حتميبْ بُ العمل الشعرم... إنهما موقف اختيارم، من يريد التوقف 

أف يواصل رحلتو، كلن يأخذ أحدا إبٔ السجن. اب٤هم أف يكوف بٜة تعويض  عنهما فلو ذلك، كمن لا يريد، فيمكنو
 2موسيقى للفراغ الناشئ عن إلغاء الوزف كالقافية."

فقد حاكؿ نزار قباني أف يبرر ب٥ذا النتاج الشعرم اب١ديدة، كأنو كغبّه من الفنوف الأدبية الأخرل كاب٤سرح، 
 نتجت عن الطموحات الثورية للئنساف العربي، البٍ رفضت التقيد، كاعتبره حركة من حركات اب٢داثة الشعرية البٍ

 كأرادت كاب٘هت ب٫و التحرر.

إضافة إبٔ ذلك ب٪د" أقواؿ الصوفية الذين رفعوا  من قيمة النثر فأبعدكه عن اب٘اىو للمعبُ اب٤باشر، فأخذ 
حبٌ عصرنا اب٢ابٕ، خركج عن منحبُ جديدا تصاعديا بٰمل بُ طياتو خصائص الشعر كالنثر، كاستمرت اب٢الة 

الشعر التقليدم كاب٘اىو ب٫و النثر،  كخركج عن النثر كاب٘اىو ب٫و الشعر. فعند نقطة الالتقاء ببْ الاب٘اىبْ 
 3اب٤تضادين تكوف قصيدة النثر، كما أرل، كأتصور، كأعتقد."

 اللغة، كأساسا بُ كقريب من ىذا الرأم رأم عبد الواحد لؤلؤة الذم يرل أف " ب٥ذه القصيدة جذكر بُ
 البَاث العربي الإسلبمي، يتمثل بُ لغة القرآف الكرنً البٍ بٓ تلبؽ استهجانا عند عرب اب١اىلية، بل إنهم كصفوىا 
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 1بالبراعة كالشاعرية على الرغم من غياب الوزف كالقافية."

أحسن أمثلتها مواقف النفرم،  كىذا  يعد من بٍ ىناؾ لغة اب٤تصوؼ كما يرل عبد الواحد لؤلؤة البٍ
الكلبـ منثور لو أب٠ى أنواع الشعر اب٤وزكف اب٤قفى، كىو كلبـ يدعوؾ لتعيد النظر فيو، كبٛعن بُ تفصيلبتو كب٧توياتو، 
من ىنا كانت قصيدة النثر... نوعا من الأشكاؿ الكتابية، البٍ ترقى غلى مرتبة الشعر لغة، على الرغم من أنها لا 

 2تأثبّ الشعر شكلب." تقع بٙت

فعبد الواحد لؤلؤة يؤكد على شرعية قصيدة النثر، كأنها بٚضع لفن الشعر، كحبٌ كإف كانت لا تلتزـ 
 ، كما أف ب٥ا جذكرا بُ النثر العربي الراقي، كنثر النفرم كغبّه من الصوفية.للمقاييس الشكلية للقصيدة العربية

تدلا كغبّ متعصب للنمط الذم يكتب بو إذ يقوؿ:" لا كب٪د كذلك موقف صلبح عبد الصبور مع      
تستوقفبِ الأب٠اء كثبّا، ليسموىا قصيدة نثر، كليسموىا شعرا منثورا...، أما أنا فلب أحب التسمية الأكبٔ، كلكن  
 كثبّا من أصوات الشعر اب٤نثور تهزني بدءا من جبراف خليل جبراف، كانتهاء بٗحمد اب٤اغوط، كقد أضع بينهم كاتبا

 3مصريا مثل حسبْ عفيف."

عن  أنو بٚلىكىذا لا يعبِ نثر العربية ككتب عدٌة قصائد بُ صددىا، أما أدكنيس فقد اعبَؼ بقصيدة ال
، فنجده يقوؿ على قصيدة النثر:" ىي نوع متميز قائم بذاتو، ليست خليطا، شعر كما شاُّهاالقصائد اب٤وزكنة 

ك ب٥ا ىيكل كتنظيم ،كب٥ا قوانبْ ليست شكلية فقط، بل عميقة خاص يستخدـ النثر لغايات شعرية خالصة، لذل
 4كعضوية كما بُ أم نوع فبِ أخر."

كبينما يرل أدكنيس أنها نوع فبِ متميز بذاتو، يرل ب٧مد علي الشوايكة أنها" نوع من الكتابة، الكتابة البٍ 
صورة الشعرية، كغالبا ما تكوف اب١مل قصبّة لا تتقيد بوزف كلا قافية كإب٭ا تعتمد على الإيقاع كالكلمة اب٤وحية كال

 5ب٧كمة البناء مكثفة اب٣ياؿ."

بُ الأكساط النقدية  جدلا كببّان  أثارتكبُ الأخبّ يتببْ لنا أف قصيدة النثر العربية من اب٤وضوعات البٍ 
افض كما رأينا ذلك ، فانقسم النقاد على إثر ذلك ببْ مؤيد كر كفنيتيها كشعريتها حوؿ مشركعيتهاكالأدبية العربية 

 سابقا.

 اب٢داثة الشعرية ك أجواء اب٢داثة كالإبداع  أثارقد كلوف شعرم جديد كعلى الرغم من ذلك فإف ظهورىا  

                                                           
 .124بغداد، صعبد الواحد لؤلؤة، الشعر كمتغيرات المرحلة، كزارة الثقافة كالإعلاـ،  -1
 .82، ص1986، 1، انظر مجلة الأقلاـ عدد125عبد الواحد لؤلؤة، الشعر كمتغيرات المرحلة، ص -2
 .112المرجع نفسو، ص -3
 .119أدكنيس، الثابت كالمتحوؿ، ص -4
 .159المرجع نفسو، صينظر:  -5
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على ىجراف أساسان قائم الشعرم النتاج مثل ىذاالإ على الرغم من التحفظ السائد إزاءك البٍ تتمتع بقيمة مؤكدة، 
باىتماـ كأبٮية متعاظمبْ على الساحة الشعرية، كبُ  فلقد حظيت تلك النصوصالإيقاع العزيز على الأذف العربية، 

 .، بالتثمبْ أك بالنقد كالنقض كالرفضالأكساط اب٤ثقفة بالتحديد

كما يهمنا من صور اب٣لبؼ البٍ كانت قائمة ىو موضوع دراستنا " قصيدة النثر"، لنخلص إبٔ أف ركاد 
ة بُ فهمهم لطبيعتها، أك بُ التزامهم ُّا، إذ بٚتلف مثلب علبقة أدكنيس ىذه القصيدة بٓ يكونوا على مسافة كاحد

كمنذ  ُّذه القصيدة من حيث تنقلو بينها كببْ الشعر اب٤وزكف أك شعر التفعيلة، عن علبقة أنسي اب٢اج اب٤لتزـ كليا
 لبقتهم باب٢داثة الشعرية.عن علبقة الآخرين كمحمد اب٤اغوط، تبنوا معايبّ ب٨تلفة بُ ع البداية ب٥ذا النمط الشعرم

كما يهمنا أيضا ذلك التكثيف بُ الأبٕاث البٍ تناكلت شعرية قصيدة النثر، كطبيعتها من حيث 
اب٤وسيقى، كالإيقاع، كاللغة، كما أحدثتو من تغبّات على مستول النص، كالوقوؼ عندىا كحركة ب٘ديد للمشهد 

 الشعرم العربي.

 

 : العربية كلادة قصيدة النثرحيثيات  -7
تعد قصيدة النثر كاحدة من أعظم ب٠ات التحوؿ بُ تاريخ الأدب اب٢ديث، فقد استطاعت أف بٙدث 

 قطيعة ذكقية بٙولت بفضلها كظيفة النص من الإنشائية كاب٢ماسة، إبٔ فاعلية اب٣لق كالابتكار.

الراسخة، فإنها تعببّا عن السخط كالتبـر من الأشكاؿ الثابتة كالقيم الإبداعية  -تاربٱيا–كىي إف عدت 
–اب١نس حبْ يرفض الواقع، كينفر من اب٤ألوؼ، كيستدؽ الغيب، بٗعبُ أنها  ىذاخلبصة ما يتطلع إليو  -جوىريا–

 نتاج ثورة على السائد الفبِ الذم بٓ يبارح اب٤عطى، كظل يطابقو كبٰاذيو. -جدليا

نيس على استلهاـ رؤية سوزاف كلقد بٞلت حداثية الشعر العربي أكبٔ بذكر ذلك التحوؿ عندما أقدـ أدك 
كربٗا تطلع تها ب٤قاربة قصيدة النثر العربية، برنار بُ كتاُّا: قصيدة النثر من بودلبّ حبٌ الوقت الراىن، كنقل أدكا

أدكنيس من خلبؿ ذلك إبٔ معمارية جديدة للقصيدة العربية،مغايرة بٛاما للؤشكاؿ التقليدية بٗا فيها قصيدة 
يسلم من التناقض كاب٤غالاة إبٔ أف أرىقو الشكل الأب٠ى أك الشكل اب٢ر، كظل حائرا ببْ  التفعيلة، غبّ أنو بٓ

 اللبشكل كضبطو بُ نظاـ.

لقد كانت ىذه اب٤رحلة مرحلة فاصلة كما يقوؿ يوسف خاؿ:" يكفي أنها حررت الشاعر من الأساليب  
لتعببّ الشخصي الفريد عن رؤيا الشاعر اب٤وركثة كأفهمتو أف الشعر ليس ىو الكلبـ اب٤وزكف اب٤قفى، بل ىو ا

 1الشخصية الفريدة، فالشاعر كإف كاف يعيش لأجل الآخرين، فإنو بٲوت كإنساف عن نفسو كلنفسو."

                                                           
 .81، ص1978 1يوسف الخاؿ، الحداثة في الشعر، دار الطليعة، بيركت، لبناف، طينظر:  -1
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كسنحاكؿ البحث بُ طبيعة كلادة قصيدة النثر بُ الأدب العربي، ىل كانت كلادة طبيعية اقتضتها ظركؼ         
اب٢ياة اب١ديدة، أك أنها بٛثل كجها من كجوه التقليد أك التأثر بٗوجات كتيارات الآداب الغربية البٍ بدأت بُ نهاية 

نصف الأكؿ من ىذا القرف مع موجة اب٢داثة الغربية البٍ القرف اب٤اضي مع أدباء اب٤هجر، ككثرت بُ نهاية ال
 اجتاحت حياتنا.

كلدت قصيدة النثر من رغبة بُ التحرر كالانعتاؽ، كمن بٛرد على التقاليد اب٤سماة"شعرية"كعركضية"، 
كعلى تقاليد اللغة، كأضحى اب٥دؼ اب٤رجو ىو إبعاد الشعر عن فن نظم الشعر، كالبحث عن إيقاع نثرم تستمد 

عن اب٤ألوؼ كالسائد بُ الشعرية العربية، لأف النثر كما ىو  منو قصيدة النثر نتائج شعرية جديدة كب٨تلفة بٛامان 
، على نقيض الشعر بٲقت القوالب اب١اىزة بٛامان  ، ب٥ذا مضت قصيدة ، كيرفض الإيقاعات اب٤فركضة مسبقان معلوـ
كيب البلبغية، كالقيم الدلالية اب٤سطرة، إبٔ مركنة الشعر النثر منذ نشأتها ىاربة من الشعر إبٔ النثر، كمن البَا 

 الفكرية، البٍ بٱلقها ب٥ا النثر جراء إغنائو للشاعرية ببضع صيغ لا بٲكن قبوب٥ا بسهولة بُ نظم الشعر الكلبسيكي.

ىو إف البحث عن قصيدة النثر العربية كحقيقة نشأتها كمفهومها بٰتم علينا العودة إبٔ منبعها الأصلي، ك  
كتاب قصيدة النثر من بودلبّ إبٔ   عيداب٣طاب الأدبي الغربي الذم اعتبر اب٢اضنة الأكبٔ لولادة قصيدة النثر، فقد 

أىم بٕث كضع اب٣طوط العريضة ب٤فهوـ قصيدة النثر، كتتبع  Bernard Suzanيومنا ىذا لسوزاف برنار 
الأطوار التاربٱية البٍ مرت ُّا، فسوزاف بُ كتاُّا تؤكد على أف قصيدة النثر كانت نتاج تطور طبيعي جاء ب٢اجة 

 اقتضتها معطيات تاربٱية، ارتبطت بتطور الشعر كالأدب عامة.

بُ  –يها سوزاف برنار بداية لظهور قصيدة النثر كىذا تلخيص لأىم الأسباب كالظركؼ البٍ رأت ف
 كىي: -فرنسا

ىو الذم ىيأ َّيء قصيدة النثر، باعتباره أكؿ طابع للتمرد على القوانبْ القائمة، خاصة النثر الشعرم:  -1
 قوانبْ الشعر اب٤تمثلة بُ الوزف كالقافية، ب٩ا أدل إبٔ الفصل ببْ الشعر كنظم الشعر.

: كىي البَبٝات البٍ سابٮت بُ بٙرير اللغة من جهة، كبُ ضعف الشعر اب٤نظوـ من جهة 1تأثير الترجمات -2
فكاف طبيعيا أف يهيئ الطريق َّيء ىذا النوع الأدبي الأكثر حرية  ; حيث حدث ذاؾ القرف الثامن عشر ;أخرل

 كحداثة ألا كىو قصيدة النثر.

* بُ تطوير القصيدة أك تطوير الأغنية النثرية Chateaubriandمثل اسهاـ شاتوبرياف  أثر الركمانتيكية: -3
" الشعر الغنائي" بُ مؤلفاتو " الربيع بُ بريتانيا" ك "دعاء إبٔ سانبٍ" تقبَب ىذه الأعماؿ من قصيدة 

                                                           
ىو نبرة للجرة المكسورة " جيسنبر" كترجمة "قصائد ىوراس" للأب ساندكس كقصائد لوناس التي ترجمها  ةالترجمات: مثل: ترجم -1

يقة "دكميرابو" كلها قصائد متحررة من القافية، كترجمات مثل ترجمة "إيدا ككسياف كيونغ" رغم ترجمتها إلى الفرنسية فإنها تنطوم شاعرية حق
 .28،30،35من ناظمي الشعر الغربي ينظر: سوزاف بدنار، قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا ص:أكثر 
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بالإضافة إبٔ أف الركمانسية حاكلت البحث عن الشكل أفضل تطابقا مع تطلعات اب١ديدة من ناحية تذكؽ ; النثر
 1اب الأجنبية كلا سيما الأغاني كمن ناحية أخرل استعداد كإرادة قوية فيما يتعلق بشكل الشعر كلغتو.الآد

، نورد عدة بُ فرنسا ظهور قصيدة النثر رافقتالبٍ كاب٢يثيات كبُ ثنايا حديث سوزاف عن الأسباب 
لبٍ مفادىا أف قصيدة النثر قد ، كانصوص لبعض الأدباء الذم كاف ب٥م التأثبّ الواضح بُ التأصيل لقصيدة النثر

لاقت استهجنانا بُ مهد ظهورىا ىنا، ككاف ركادىا ينافحوف عنها لكي ترسخ مكانتها بُ اَّتمع الأدبي كالنقدم 
 1700( إبٔ ببّك عاـ 1711-1936النص الذم كاف عبارة عن رسالة بعثها كالوا ) ىناؾ، كمثل ذلك ىذا 

يسبقنا إليها الركماف كبٓ يعرفوىا كتلك القصائد النثرية البٍ تسميها  يقوؿ فيها :"ىناؾ أصناؼ من الشعر بٓ
 2ركايات على سبيل اب٤ثاؿ."

كرأت سوزاف برنار أف ىذا النص قد أشار إشارة كاضحة إبٔ قصيدة النثر إلٌا أفٌ اب٤شكلة البٍ كاجهت 
ككاسع  ، كاف شائعان ىو أف مصطلح قصيدة -رالقرف الثامن عش–ظهور قصيدة النثر كجنس مستقل آنذاؾ 

، فاب٤سرحة كانت تسمى قصيدة، كالركاية تسمى قصيدة نثرية، كبقي ىذا اب٤عبُ متداكلا قبل ذلك الاستعماؿ
 3كمعموؿ بو بُ الدراسات كالوثائق النقدية حبٌ القرف التاسع عشر كمشارؼ القرف العشرين.

م الأثر الأكبر بُ ب٘لي قصيدة النثر إبٔ جانب ىذه اب١هود تذكر سوزاف جهود بعض الركاد الذين كاف ب٥
 A. Rimbaud، كلوترياموف ك آرثر رامبو Charles Baudelaire( 1867أمثاؿ: شارؿ بودلبّ )

 .(1841، كألوزيوس ببّتراف )Lautreament( كلوترياموف 1898) Mallarmé( كمالارميو 1891)

 

 الفرنسية:قصيدة النثر  ركاد -8
 ألويزيوس برتراند: -

يعتقد الكثبّ أف شارؿ بودلبّ ىو رائد قصيدة النثر بُ الشعرية الغربية، فيؤرخوف لأكؿ قصائده النثرية بػ "        
، كلكن اب٤تتبع لتاريخ ىذا اب١نس الشعرم اب٤بتكر يدرؾ أف الرائد ىوالشاعر الفرنسي 1857قصائد ليلية" لعاـ 

كقد خصتو سوزاف بٗبحث الريادة كالسبق، بُ مدخل اب١زء  نار،سوزاف بر  ذىبت إبٔ ذلككما ،  ألويزيوس برتراف
الأكؿ من كتاُّا "قصيدة النثر من بودلبّ إبٔ الوقت الراىن" كاعتبرتو الرائد الأكؿ لقصيدة النثر دكف منازع 

                                                           
 .38-37سوزاف برنار، قصيدة النثر من بولدير إلى أيامنا، ص: -1
 .27سوزاف برنار، قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا، ص: -2
 .134، ص: المرجع نفسو -3
قرية سيفا بمنطقة بموف، استقرت عاىلتو بمدينة ديجوف  ،في1807 أفريل 20 ؼ برتراف،كلد لويس(dijon )عاـ مدير عين،1828 عاـ 

 المرجعية إلى التأسيس من النثر ،قصيدة موافي لعزيز عبدا : ،ينظر .، 1830الفرنسية المشاىد ريدةج  إلى بعدىا ،لينتقل كفسياؿالبر   جريدة
 .99 ،ص2004 ، ،القاىرة للثقافة الأعلى المجلس ،
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فقد كتب ب٦موعة شعرية كاحدة بعنواف" غاسبار الليل" الذم ، 1829، أك بداية عاـ 1828بُ نهاية عاـ "تقوؿ:
مفصلب أزليا لتأريخ الأدب، فبهذا الكتاب اب١ديد يبدأ عصر قصيدة النثر كمنذ ىذه اللحظة صار بالإمكاف يعد 

، ة الفعلية لقصيدة النثر الفرنسيةبرتراف، إنها ب٢ظة الولادىو بٕق  مبتكرهالتحدث عن نوع أك شكل أدبي جديد، 
بداية مغامرة، كفرضت نفسها على اب٢ضور  كلقد لفتت ىذه البداية الأنظار، كأحدثت الصدمة اب٤توقعة لكل

، كقد تصاعد حضورىا على ب٫و خاص حبْ تأثر بودلبّ بقصائدىا، كأعجب بتلك المحاكلة البٍ  الشعرم تدربٯيان 
كانت تعتبر نقطة انطلبؽ للبب٘اه اب١ديد، بٛاما كما فعل من جاء بعد بودلبّ من الشعراء الكبار أمثاؿ: رامبو، 

 1ملبرميو كلوياموف"

فالدكر اب٢قيقي لبرتراف يكمن قي أنو أستطاع أف بٲنح استقلبلا كاملب لنوع بٓ يتحرر بٛاما حبٌ ذلك اب٢بْ         
من النثر الشعرم، كأنو قد ميز من دكف غموض شكل "قصيدة النثر" من الأشكاؿ الشعرية اَّاكرة كما أنو 

 ا إبٔ الوجود شكلب شعريا غنائيا أدبيا خالصا.استطاع أف ينفي قصيدة النثر من العناصر النثرية، ليظهرى

كعدا ذلك، فإف" ما يؤاخذ عليو بارتراف خاصة، ىو فرضو على قصائده إطارا ضيقا كمطردا على الدكاـ،       
تة أك الركندك. ب٤اذا ىذا الشكل اب٤سبق؟ كب٤اذا ستة ناجاعلب من الأداة النثرية نوعا ذا شكل ثابت مثل: السو 

بٜانية أك مقطعبْ بٕسب اب٤تطلبات الداخلية للموضوع الشعرم؟ )...( كرب قائل يقوؿ ىل مقاطع كليست 
 2يستحق الأمر أف ب٫رر شكلب كب٫طم ب٠ات موجودة لنبتكر شيئا ذا خصائص ب٧دكدة؟

لقد حاكلت سوزاف برنار من خلبؿ ما تقدـ، أف تعطينا تصورا يقضي بأكلية الشكل اب١ديد بُ إطار          
ة الفرنسية، كىذا الأمر من جانبو التأربٱي لا بٰتمل اب٣لبؼ، كلكن لنتساءؿ ما مدل تأثبّ برتراف الفعلي الشعري

على سبّكرة قصيدة النثر؟ اب١واب سنجده عند سوزاف برنار أيضا، فقد كاف برتراف شخصا ىامشيا كمنعزلا أك 
ليل" الذم طبع بعد عاـ من كفاتو، بكمية إبٝالية معزكلا، كىذا الواقع بٓ يتح لو الانتشار، كحبٌ كتابو "غاسبار ال

 20نسخة فقط، بٓ يأخذ نصيبو من الانتشار ىو الآخر، ككانت النسخ البٍ بيعت أك أىديت  200لا تتجاكز 
نسخة لا غبّ، كما يقوؿ الناشر، كبتعببّ سوزاف برنار" لقد بقي أب٭وذج برتراف كفيو حبر على كرؽ بالنسبة إبٔ 

، حيث يصدر كتابو "غاسبار الليل" 1868ؼ يظل برتراف بُ عزليتة  اب٢الكة تلك حبٌ عاـ كسو  3معاصريو"،
بُ طبعتو الثانية كبتأشبّة من بودلبّ، ىذا الشاعر الذم سيلعب دكرا كببّا بُ إنضاج قصيدة النثر الفرنسية كالذم 

من الشعراء اللبحقبْ أف بٲضوا  سيكوف أحد صناعها اب٤هرة. كما كاف بٲكن لكل من بودلبّ أك رامبو أك غبّبٮا
 أبعد من برتراف لولا البداية البٍ ابتدأىا كاب٣طوة اب١ذرية الأكبٔ البٍ خطاىا.

                                                           
ينظر:.ينظر: برنار سوزاف، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراىن، ج،ت، ركاية صادؽ، مراجعة كتقديم: رفعت سلاـ، دار شرقيات للنثر 1

 .68، ص1998كالتوزيع، القاىرة
 .53، صالمرجع نفسو  -2
 .55نفسو،ص المرجع-3
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 شارؿ بودلير: -
"، بٍ ب٦موعة قصائد نثرية أخرل أكثر 1857من ديوانو" أزىار الشر  بودلبّ على ب٧اكاة برتراف، ابتداءن  أقدـ -    

"، Lespleen de parisعتو اب٤وسومة ب"سأـ باريس" أك سوداكية باريس "جرأة بُ التشكيل كالرؤيا ىي ب٦مو 
سبار ا، كىي اعبَاؼ صريح بريادة صاحب "غ1862بلغ عددىا العشرين، نشرت بُ ب٦لة لابراس الباريسية عاـ 

ف يفعلو لباريس الليل" بُ عابٓ قصيدة النثر " فما فعلو برتراف بالنسبة لباريس القدبٲة كدبٯوف العتيقة، يريد بودلبّ أ
عصره، فالشعر اب٢ديث لا بٲكن أف يكوف بالفعل إلا شعرا مدنيا كصادرا عن ب٨الطة اب٤دف الكبرل البٍ شهد القرف 

، فلقد بدأ بودلبّ بعد نشر ىذه القصائد بُ ب٧اكلة لتدقيق اقبَاحو 1التاسع عشر تطورىا اب٤خيف كىو يتسارع"
ب٤دنية بُ أىم ملبب٧ها، البٍ بٛثل معينا لا ينضب من النماذج كالأحلبـ كاة كاقع اا اب١مابٕ، كتنفيذه من خلبؿ ب٧

لأف اب٢ياة الباريسية حياة غنية باب٤وضوعات الشعرية الرائعة،"فمن أجل تربٝة حياة بشر القرف التاسع عشر كركحو 
الغنائية للركح  بُ كل تعقيداتها، كاف من الضركرم استخداـ شكل سلس، كمتنافر بٗا يكفي للتوافق مع اب٢ركات

 2كمع بٛوجات أحلبـ اليقظة كانتفاضات الوعي."

إف تببِ بودلبّ كمعو ب٦موعة من الشعراء الرمزيبْ الذين اقتفوا أثره كساركا على خطاه لنموذج قصائد النثر         
كثورتهم على النمطية العركضية التقليدية اب٤تمثلة بُ البحر السكندرم، الذم ظل مسيطرا على اب٢ركة الشعرية منذ 

اجتماعي جديدين، ينطلق فيهما الشاعر من ذاتو اب٤بدعة الراغبة عهد الركماف، ما ىو إلا تعببّ عن كاقع فكرم ك 
بُ التحديث، نفورا من صلببتو) الوزف، البحر( البٍ تكره الشاعر على إضخاـ عاطفتو أك إضعافها، لقد ظهرت 

 3بُ اب٥دـ كالتأسيس عند بودلبّ.ىذه الرغبة اب١اب٧ة 

انطلبقا منو، أبعادا شعرية كتعببّية تثور على السائد كترفض لقد كاف بودلبّ بٰلم بالنموذج الذم يؤسس           
اب٤ألوؼ المحتذل، فجاءت ب٦موعتو "سأـ باريس" عبارة عن بداية لتأسيس شعر اب٢داثة، فإذا كانت" أزىار الشر" 

يوم للحداثة فتحت الطريق أما الشعر اب٢ديث، فإف سأـ باريس ) قصائد نثرية صغبّة( ىو ب٘سيد شكلبني كرؤ 
 4فهومها البودلبّم.بٗ

لقد أراد بودلبّ أف بٱلق شكلب جديدا للشعر، كىو الشاعر الذم ظل ينادم بشاعريتو حبٌ كىو يكتب 
النثر، فنص مثل أغراض اب٣راب، قادر أف يطرح أماـ القارئ اب٤ذىوؿ ُّذا التشكيل الغريب نوعا من الغنائية 

من شأنها أف تعطي النص النثرم نبرة اب٢ديثة لأنو استطاع أف يضمنو كافة الأصداء، ككل تنافرات الأصوات البٍ 

                                                           
 .1ج142الراىن، صبرنار سوزاف، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت  -1
 .145المرجع نفسو، ص -2
 .111، ص1965، بيركت، 1سارتر جوف بوؿ، بودلير، ترجمة: جورج طرابيشي، منشورات دار الآداب، ط 3
 .93المرجع نفسو، ص 4
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على نفس مستول الفانتازيا بُ -حديثة، إذ" بٓ يكن بودلبّ على كل حاؿ جاىلبن بٗخاطر شعر النثر البٍ تعتبر 
 1أكثر خطوة لأنها أكثر سهولة كانفتاحا". -التصوير الزيبٍ

ة القصيدة الشعرية من الأبعاد النثرية اب١ديد عند بودلبّ بُ قدرتو على صياغ مكيتمظهر التشكيل الشعر          
الكلبسيكية البٍ تعد اب١ملة اب٣طابية العادية ركيزتها الأساسية، فإذا كانت اب١ملة داخل بناء القصيدة ىي عبارة 
عن كحدة شعورية مستقلة بذاتها، كمتعدية إبٔ غبّىا من اب١مل الشعرية الأخرل بُ الوقت نفسو من التوافق 

الذم نشأت لأجلو القصيدة ذاتها، ب٥ذا أضحت فكرة بعث الإيقاع اب٤وسيقي من النص النثرم النفسي كالشعورم 
فكرة لا يقتصر بٙقيقها  على اب٢بكة بُ رص الكلمات جنبا إبٔ جنب بل إفٌ " مصطلح موسيقي الذم 

شعر، كىي يستخدمو بودلبّ، لا يتعلق بٗوسيقى لفظية خالصة بل يتعلق أيضا بٖصائص إبٰاء كخلق خاصية بال
خصائص بٚتلف بٛاما عن اب٣صائص التعببّية اب٤طلوبة بُ النثر العادم ، بدكف ىذه اب٣صائص الشعرية،  لن 
تستطع اللغة أف تصبح تعويذة إبٰابية، كحده بودلبّ كىو يتحرر من عبودية الإيقاع كالقافية، يزعم تنويع طقوس 

فات شكلية خالصة، بل بٖصائص أكثر داخلية، كقدرة على ىذه التعويذة بطريقة لا تربط اب٤وسيقية الشعرية بوص
 . 2إثارة انفعالات كإبٰاءات أكثر تنوعا"

ىو أحد الآباء الشرعيبْ للشعر اب٢ديث، كىو معلم من طراز  -من كجهة نظر سوزاف برنار -إف بودلبّ       
ىو، لا بٕسب الذائقة السائدة، البٍ رفيع استطاع أف يغبِ ب٘ربتو الذاتية بالتلبقح مع ب٘ارب  غنية بٕسب نظرتو 

خرقها باعتماد  كل ما ىو ىامشي كمنبوذ، بٕساسية نادرة استطاع أف يأخذ الاعبَاؼ بٔدكل نظريتو 
كُّذا ، 3كخصائصها، أبٓ يقل مرة:" من منا بٓ بٰلم بتحقيق طموحو بشعر نثرم كموسيقى بلبكزف أك قافية..."

 يعود لشارؿ بودلبّ بُ جعل قصيدة النثر جنسا مستقلب.تلخص سوزاف برنار أف الفضل الأكبر 
كإبٔ جانب ىذه اب١هود البٍ ذكرتها سوزاف ب٪د ىناؾ جهودا أخرل سابٮت بصورة أك بأخرل بُ 

( 1859التأسيس لقصيدة النثر، كب٬ص ُّا جهود الشعراء الإب٪ليز كعلى رأسهم الشاعر توماس ديكوينسي )
أعطى لقصيدة النثر كجودا كبٝالية يقوؿ بُ ذلك الناقد ببّكيز " إنو أكثر من  الذم رأل فيو البعض أنو أكثر من

 4أم كاتب أخر أسس الأب٭وذج اب٤ثابٕ لقصيدة النثر"

 كتاب بعنواف " اعبَافات إب٪ليزم <<كمن أعمالو البٍ سابٮت بصورة جلية بُ ظهور قصيدة النثر ب٪د 

                                                           
  2007الجزائر، فاطمة شعباف، بودلير كإلياس أبوشبكة دراسة مقارنة بين أزىار الشر كأفاعي الفردكس، رسالة ماجستيرمخطوطة، جامعة  -1

 .157ص
 .146برنار سوزاف، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراىن، ص-2
 .116سوزاف برنار، المرجع نفسو،ص -3
. نقلا عن: أحمد علي 52، 51، ص1990، 41عبد الستار جواد " قصيدة النثر في الأدب الإنجليزم" ، "مجلة الأديب المعاصر"، ع -4

 .54. ص:2005في النقد الغربي الحديث الأصوؿ كالتحولات. أطركحة ماجستير. جامعة بغداد، محمد. مفهوـ قصيدة النثر 
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يل"، كنشر قبلو بعشرين عاما، كقاـ لاب قبل "غاسبار ال، لقد صدر ىذا الكت1822مدمن على الأفيوف" عاـ 
الأفيوف  -بودلبّ بنقل كتربٝة كثبّا من نصوصو إبٔ اللغة الفرنسية، كنشرىا بُ كتابو الشهبّ "اب١نائن اب٤علقة

 1.>>1866كاب٢شيش عاـ 

الشعرية اسم  كاب٢قيقة أف توماس ديكونيسي ساىم بُ تأسيس لقصيدة النثر إلا أنو بٓ يطلق على مؤلفاتو
كبٲكن أف تسميتو النثر س ب٥ا سابق بُ الأدب كما أعرؼ...قصيدة النثر كبُ ذلك يقوؿ:" إف ىذه الأب٭اط لي

 2اب٤شحوف بالعاطفة".

لقد مثلت جهود كل من الأدباء كالشعراء الفرنسيبْ كالإب٪ليز الأرضية اب٣صبة البٍ ب٭ت كترعرعت فيها  
الرائدة بُ ىذه اب٤سألة، كىذه اب١هود تركت صدل كصل مداه إبٔ ىي فرنسية قصيدة النثر، كإف كانت اب١هود ال

حدكد الأدب العربي بُ إطار التأثبّ كالتأثر، كمن بٍ كاف ب٥ذا النمط من الشعر أصار كدعاة بشركا بو، من باب 
تلقى الأدب  التفاعل مع كل ظاىرة ذات جدٌة، كمن ىنا جاز لنا التساؤؿ عن فكرة انطباع الشعر بالنثر، كيف

 العربي قصيدة النثر؟ كما ىي أىم اب٤مهدات البٍ أسست ب٭وذج قصيدة النثر بُ الشعرية العربية اب٤عاصرة؟.

كمنذ تلك الطموحات البٍ راحت تتحقق بٔهود شعرية متميزة قدمها شعراء عظاـ أمثاؿ: رامبو كفرلبْ،            
غبّ اب٤ناسب إغفاؿ الأثر الكببّ الذم أحدثتو قصيدة النثر بُ كاقع كلوترياموف كمالارميو، كشعراء اب٪ليز، صار من 

الشعرية اب٢ديثة، بُ بٝيع أب٫اء العابٓ، كبُ اللغات الإنسانية كلها، بل صار بالإمكاف التحدث عن قصيدة النثر 
 ة.النموذجية عصرية معاصرة، كىذا ما سوؼ نعرضو بُ السطور الآتية، ب٧ددين ضمنيا أبعاد ىذه القصيد

فقد أكضح الشاعر الفرنسي" لوؾ ديكوف "بُ مقدمة الأنطولوجيا البٍ أعدىا عن قصيدة النثر كصدرت           
 (، أف اب٤قايس كالشركط البٍ بٯب توافرىا بُ قصيدة النثر بٲكن تلخيصها بُ ما يأبٌ :1984عن )دارسيفرر 

"إف قصيدة النثر عمل فبِ، ككأم عمل فبِ أخر، فهي ذات قابلية لتوليد انفعاؿ خاص، بٱتلف بٛاما عن 
الانفعاؿ اب٢سي أك الانفعاؿ العاطفي، كبغية بٙقيق ىذه الغاية، ينبغي على قصيدة النثر أف بٚتار الوسائل اب٤ناسبة، 

اب٤واد اب٤ركبة للعمل اب٤تكامل، كعليها أف تكوف قصبّة أك بٚتار الأسلوب، أك بعبارة أكثر كضوحا، عليها أف بٚتار 
كمكثفة كخالية من الاستطرادات كالتطويل كالقص اب٤فصل، كعليها التخلي عن تقدنً اب٤واعظ كالبراىبْ، إف على 

ن قصيدة النثر أف تكوف قائمة بذاتها مستقلة بشكلها كبنائها، كمستمدة كيونتها من ذاتها، مبعدة كمنفصلة بٛاما ع
 اب٤ألوؼ الذم كتبها، كما ينبغي أف بٛتنع قدر الإمكاف عن إقحاـ أمور لا بٛت ب٥ا بصلة، كذلك لكي تتحلى 

 

                                                           
. نقلا عن: أحمد علي 52، 51، ص1990، 41عبد الستار جواد " قصيدة النثر في الأدب الإنجليزم" ، "مجلة الأديب المعاصر"، ع -1

 .54. ص:2005حولات. أطركحة ماجستير. جامعة بغداد، محمد. مفهوـ قصيدة النثر في النقد الغربي الحديث الأصوؿ كالت
 .54، ص52، 51، صالمرجع نفسو 2
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 .1"بالغرائبية كالإدىاش كبقدرة اب٤قبولية كقوة اب٣ياؿ، كاب٤هم أف تتواجد تواجدا حراًّ داخل ىامش ما

ثبّ كالانغلبؽ" فقصيدة النثر ذات شكل متكامل، إف انتقاء الأسلوب كبٙديد اب٤قاـ يفرضاف ما بٲكن تسميتو "التأ
 ب٧دد ب٣طوط كاضحة، كنسيج ب٧كم، إنها عمل مغلق على ذاتو، مثلو مثل الفاكهة أك البيضة.

لإغراؽ بُ استعماؿ الأدكات اب١مالية، أك اب٤بالغة اإف قصيدة النثر ذات البناء المحكم كالإطار الواضح، لا تستدعي 
 ف تنأل عن كل تظاىر متعمٌد فهي مادة جاىزة كليست عارضة ب٦وىرابٌ.بالصور كالتزكيق، بٯي أ

ينبغي على قصيدة النثر أف تبتعد كل البعد عن أية مقابلة مع الواقع فلب ب٦اؿ للمقارنة بينها كببْ أم شيء آخر 
قصيدة  لإقامة التشابو، إنها لا تسعى ب٣لق شيء سول ذاتها ىي كبقدر ما تبدك ىذه الشركط أساسية لتحقيق

 2النثر الأب٭وذجية إلا أنها ليست نواميس يتوجب إخضاع قصيدة النثر لسطوتها.

كإذا أضفنا إبٔ ىذه المحددات، اب٤زايا الثلبث البٍ استقرأىا) موريس شابلبف( بُ قصيدة النثر كىي           
بُ أطركحتها، نكوف قد أحطنا علما  )الإبٯاز، كالتوتر، كاَّانية(، ىذه اب٤ميزات البٍ اعتمدتها سوزاف برنار أساسا

بأبعاد قصيدة النثر الغربية ، غبّ متناسبْ الشرط الضمبْ الذم تضعو برنار لتحقيق قصيدة النثر كىو )القصد(، 
 فقصيدة النثر كعيٌّ قبل كل شيء.

 

 الجذكر العربية لقصيدة النثر بين التقليد كالإبداع كالتساؤؿ: -9
كل حديث عن قصيدة النثر أك عن شعر النثر بٰيلنا بالضركرة ب٫و البحث عن العلبقة ببْ الشعر كالنثر           

جنسبْ من عبر تفاعلبت الأزمنة الأدبية اب٤اضية، كعبر إدراؾ نقاط التماس اب٢رجة بُ الثقافة الأدبية العربية ببْ 
منفصلبْ كل الانفصاؿ، كإذا كاف الظاىر ىو  على أنهما ينظر إليهما ظلب زمنا طويلب   أجناس القوؿ الفبِ،

كذلك، فإف حقيقة العلبقة بينهما ما فتئت تتجلى شيئا فشيئا عبر أشكاؿ أدبية عديدة حبٌ كصلت بُ النهاية، 
إبٔ نقطة التقاطع، ك تولدت عنها ما يسمى الآف بقصيدة النثر، البٍ اقتحمت الساحة الشعرية اقتحاما كاسعا بُ 

السبعنيات كأكائل الثمانيات من القرف اب٤اضي، فقد أصبح الرافضوف ب٥ذا النوع الشعرم لا بٯدكف مصطلحا  أكاخر
 بديلب عن قصيدة النثر ينعتوف بو ىذا الكائن اب١ديد الذم فرض حضوره بقوة.

ف البحث سنحاكؿ من خلبؿ جولة سريعة تاربٱية مقاربة البذكر الأكبٔ لقصيدة النثر بُ البَاث العربي، لأ 
بُ عن اب١ذكر الأكبٔ لقصيدة النثر ضمن كاقع اب٤وركث العربي ىو البحث عن ىوية خاصة ب٥ذا النوع الشعرم 

 اب١ديد بُ شعرنا العربي من جهة، كعن نقاط التماس التاربٱية ببْ كياني الشعر كالنثر من جهة أخرل.

                                                           
 78، ص1965، بيركت، 1سارتر جوف بوؿ، بودلير، ترجمة: جورج طرابيشي، منشورات دار الآداب، ط1

 .80، ص8،1994ىمات في توضيح قصيدة النثر الأكركبية، مجلة فراديس،عاينظر، مس -2
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ثر الفبِ الذم تطور بُ القرف الرابع ىجرم، إف المحطة الأكبٔ من ب٧طات التقاء الشعر بالنثر ىي ب٧طة الن 
ككاف اب٥دؼ من ىذا التماس ىو" إبٯاد نوع إبداعي معادؿ لقصيدة الشعر بُ ظاىرة الكتابة الإبداعية العربية، نوع 

 . 1ثالث يأخذ من الشعر كمن النثر معا كيستقل بذاتو بُ اب٤شهد الإبداعي نسيجا بٯسد شعريتو اللغوية اب٣اصة"

ىذا ابتداء من كتابات اب١احظ بُ القرف الثاني ىجرم الذم أكبَ الإيقاع دكرا أساسيا بُ   كقد ب٘سد
كتاباتو اب٣صيبة، كصولا إبٔ بديع الزماف اب٥مداني كالصاحب بن عباد، كابن العميد كأبي عامر بن شهيد، كأبي 

 إسحاؽ الصابي، بُ حدكد القرف الرابع ىجرم.

أما الفن الأدبي الذم احتول ظاىرة النثر الفبِ ىو فن اب٤قامة، كىو عبارة عن مؤلفة ببْ الشعر كالنثر  
مستندا على لغة أدبية خالصة، تعتمد على  النزع إبٔ الإطناب، كالإكثار من اب١مل اب٤بَادفة، كالتزاـ السجع 

الأسلوب حبٌ مطلع القرف اب٤اضي لدل  للحفاظ على التوازف الصوبٌ اب٣اص بفن اب٤قامة، كلقد استمر ىذا
بُ أسواؽ الذىب(، حيث" تشبّ الدلائل إبٔ أنو  عيسى بن ىشاـ(، كلدل أبٞد شوقي )اب٤ويلحي ) بُ حديث 

كاف يؤمن بأف الشعر الغنائي اب٤عركؼ بٓ يعد كافيا كحده، ليمنح صاحبو اب٤كاف الرفيع الذم يرنو إليو، لذلك فإنو 
هي بأقواؿ أخرل من فن القوؿ. كيشبّ حسبْ نصٌار إبٔ أنو قد عثر على ثلبث مقالات بُ  قد تطلع إبٔ أف يػىرٍفيدى 

كتاب أسواؽ الذىب أعلنت افتتاحية كل منها على أنها من الشعر اب٤نثور كبُ ىذا التصور، تأكد لنا أف ىاجس 
عامة مع بداية القرف التطوير بٓ يستثن حبٌ غداة الكلبسيكية من القياـ بفعل اب٤راجعة، كالذم خلق حالة 

 2العشرين"

كقد شهدت ىذه المحطة ظهور حركة موازية كب٦اكرة ب٢ركة النثر الفبِ )اب٤قامة( كىي حركة النثر الشعرم  
لدل الصوفيبْ، كرغم عمق الرؤل كقوة الطرح الذم تلبمسو بُ كتاباتهم، إلا أنها ظلت حركة مهمشة بفعل الواقع 

كلقد " ظهرت كحالات فردية منشقة كمتوجهة بُ عزلتها تشكل الوجو الأخر،  السياسي كالديبِ السائد حينئذ،
الباطبِ ب٢ركة النثر الفبِ، كىو الانبثاؽ اب٢داثي اب٢قيقي لعلبقة الشعر بالنثر، بُ شكل أكثر تعقيدا، بُ طواسبْ 

ة على اللغة لتأسيس اب٢لبج، كمواقف  النفرٌم كب٨اطباتو، كالإشارات الإب٥ية للتوحيدم، حيث نشهد ثورة بالغ
 3مشهد جديد، يكشف عن ب٘ارب ركحية تنزع للتحرر."

كبُ مطلع القرف العشرين ظهرت ب٘ارب جادة بٙاكؿ عمدا خلق علبقة تداخل مؤسسة ببْ الشعر كالنثر،  
من خلبؿ ما أضحى يسمى لاحقا" النثر الشعرم الركمانسي" كىو النثر الذم يعتمد بعدا بُ اب٣ياؿ، كإيقاعا بُ 

                                                           
، نقلا عن موقع 1998، يوليو 15المفاىيم النظرية للأنواع الشعرية في شعر ما خارج الوزف...، مجلة نزكم العمانية،عرزؽ شريف، -1

  http//www.mizwa.com/volume15/p102-112html المجلة على الواب، الوصلة الكاملة للمقاؿ
 .109موافي عبد العزيز، قصيدة النثر من التأسيس إلى المرجعية، ص -2
رزؽ شريف، المفاىيم النظرية للأنواع الشعرية في شعر ما خارج الوزف، نقلا عن موقع المجلة  على أبواب أبو جهجة خليل، الحداثة -3

 .128،ص1995، دار الفكر اللبناني، بيركت،1الشعرية العربية بين التنظير كالنقد، ط
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البَكيب، ككفرة بُ اَّاز، كقوة بُ العاطفة، ب٩ا ييغلٌب فيو الركح الشعرية خاصة لدل جبراف خليل جبراف كأمبْ 
الربٰاني كخليل مطراف، كحسبْ عفيف، كنقولا فياض، كمصطفى لطفي اب٤نفلوطي، كغبّىم، حيث عملوا على 

الأبعد رؤية، كالأقرب إبٔ الذات اب٤بدعة منو إبٔ بعث الرغبة الأدبية بُ اب٣ركج إبٔ الشكل الشعرم الأكثر حرية، ك 
 النمط كالأب٭وذج المحتذل كفق سياقات تاربٱية كشكلية كمضمونة.

، حيث تعلو لغة الشعر على النثر كحيث بُ إحدل كتابات جبراف خليل جبرافكىذا ما نقرأه مثلب  
يدم، كلا ىي بلغة النثر التقليدم أيضا، إنها يتداخل الكياناف، فيولداف لغة تأسيس جديدة لا ىي بلغة الشعر التقل

لغة إبٰاء كرؤيا كخلق كبعث كتأسيس، تتوالد بداخلهما إيقاعات تقرب اب٤تلقى من إيقاعات القصيدة، فجبراف " 
بُ نثره الشعرم كاف قد أعرض عن الوزف كالقافية كاستنقى منو ألفاظ الشعر كصوره كمعانيو فغدا شاعرا بنثره أكثر 

 يقوؿ:   1ه."منو بشعر 

 كاف رأسو مرتفعا أبدا، كنور الربٌ كاف في عينيو، كاف في الغالب كئيبا،  كلكن كآبتو
كانت بلسما لجراح الخزاني كالمستوحشين. كعندما كاف يبتسم كانت ابتسامتهكمجاعة المشتاقين إلى 

 غير المعركؼ، بل كانت كغبار الكواكب المتساقطة إلى أجفانالأكلاد، 

بر في الحلق، كاف كئيبا، كلكن كآبتو كانت من النوع الذم ينهض إلى الشفتين كيتحوؿ إلى ككقطعة الخ
 ابتسامة. 
لخريف، كفي بعض المرات كانت تبدك لنا كأشعة القمر على كقناع ذىبي في الحرج عند دنو فقد كاف  

كئيبا ذم الجناحين الشواطئ البحيرة، فكاف يبتسم كأف شفتيو يوداف الغناء في كليمة عرس، بيد أنو كاف  
 2."الذم لا يريد أف يحلق فوؽ رفيقو

سأكوف ىذه اب٤رة شاعرا بلب قافية كلا أبٕر، لأنبِ أريد أف لوطي فقد صرح بُ نظراتو قائلب:"أما اب٤نف          
 3أخاطب القلب كجها لوجو، كلا سبيل لذلك إلا سبيل الشعر."

فلم تكن كالأرجح أف اب٤نفلوطي لا يبالغ بُ كضع اب٢دكد الشكلية كاب٤ضمونية الفاصلة ببْ الشعر كالنثر، 
كإب٭ا ىدفو فيما يكتب ىو الوصوؿ إبٔ خلق لغة تأسيس جديدة الأجواء الثقافية كقتها ملبئمة ب٤ثل ىكذا طرح، 

ك اب٤نظوـ الذم تسمعو فتشعر أفٌ صاحبو قد ب٠اٌىا"لغة القلب"، يقوؿ:" كأما حديث القلب فهو ذلك اب٤نثور أ
جلس إبٔ جانبك ليتحدث إليك كما يتحدث اب١ليس إبٔ جليسو، أك ليصور لك ما لا تعرؼ من مشاىد 
الكوف، أك سرائر القلوب، أك ليفضي لك  بغرض من أغراض نفسو، أك لينفس عنك كربة من كرب نفسك، أك 

                                                           
 .128،ص1995،دار الفكر اللبناني، بيركت،1كالنقد،طأبو جهجهة خليل، الحداثة الشعرية العربية بين التنظير  -1
 .255-254،ص1994، دار الجيل، بيركت، 1جبراف خليل جبرف،  المجموعة الكاملة المعربة عن الإنجليزية،ط -2
 .84المنفلوطي مصطفى لطفي، النظرات، دار الثقافة، بيركت،دت،ص -3
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، كبٲكن أف نقرأ شيئا من النثر الشعرم الركمانسي عند 1اني..."ليوابُ رغبتك بُ الإفصاح عن معبُ من اب٤ع
 اب٤نفلوطي بُ فقرة من قطعتو النثرية اب٤وسومة بػػ "مناجاة القمر" أين يقوؿ:

 أيهٌا القمر المنير.
 مالي أراؾ تنحدر قليلا إلى مغربك، كأنك تريد أف تفارقني،

 ئا،كمالي أرل نورؾ الساطع قد أخذ في الانقباض شيئا فشي

 كما ىذا السيف المسلوؿ الذم يلمع من جانبك الأفق على رأسك؟
قف قليلا، لا تغب عني، لا تفارقني، لا تتركني كحيدا، فإني لا أعرؼ غيرؾ كلا آنس بمخلوؽ سواؾ، لقد 

 2!! طلع الفجر، ففارقني مؤنسي، كارتحل عني صديقي فمتى تنقضي كحشة النهار، كيقبل إلي أنس الظلاـ
كقد كاف لإشعاع الركح الشعرية كتنامي الإحساس بضركرة اب٣لق كتفعيل الذات الشاعرة، على حساب          

الأب٭وذج الشعرم، أف تطور النثر الشعرم كالركمانسي كنضج إبٔ درجة أف تولد منو ما أضحى يعرؼ بالشعر 
ك ايقاعها الداخلي من قصيدة النثر اب٤عركفة  النثرم أك الشعر اب٤نثور، كىي ب٘ربة اقبَبت كثبّا بُ شكلها اب٣ارجي

حاليا، كيذكر الأستاذ بٝاؿ باركت بُ كتابو " الشعر يكتب اب٠و" أفٌ " جورجي زيداف أكؿ من أطلق ىذه 
، بُ كصفو لمحاكلات أمبْ الربٰاني البٍ بٝعت لا حقا بُ " ىتاؼ 1905التسمية ) الشعر اب٤نثور( بُ عاـ 

لو باب٥لبؿ، بٍ رد عليو بولس شحاذة مؤيدا ىذا الشعر كب٧بذا إياه، فكاف أف كجو الأكدية،  كذلك بُ مقاؿ 
 3جورجي زيداف دعوةإبٔ الشعراء اب٤عاصريبْ ليقودكا حركة بُ اب٘اه الشعر."

كقد اختلفت الآراء حوؿ أسبقية كتابة قصيدة الشعر اب٤نثور ببْ الدارسبْ، فجماؿ باركت، كخليل              
شريف رزؽ، كعزالدين اب٤ناصرة، يقركف بسبق الريادة فيها إبٔ أمبْ الربٰاني كتابة كتنظبّا، فقد قدـ أبوجهجة، ك 

، معرفا الشعر اب٤ذكور بأنو:"حركة شعرية جديدة يدعونها 1910َّموعة لو من ىذا الشعر )ىتاؼ الأكدية (عاـ 
ر الطليق، كلقد جاء ىذا الشعر نتيجة (، أم الشعر ابfree bvers٢( كبالإب٪ليزية )vers libreبالفرنسية )

للبرتقاء الشعرم عند الإفرنج بفعل إطلبؽ شكسببّ الشعر الإب٪ليزم من قيود القافية، كإطلبؽ "ككلتوايتماف" من 
 4قيود العركض كالأكزاف الاصطلبحية كالأبٕر العرفية."

ب٦لة أبولو بُ قسمو الثاني، ما كيعرض الدكتور ب٧مد الكامل اب٣طيب ضمن كتابو " نظرية الشعر" مرحلة  
 عرؼ بوصية الربٰاني للشعراء، كالبٍ تناكلت بٟسة عشر نقطة من نقاط الشاعرية، يقوؿ:

                                                           
 .39،صالمنفلوطي مصطفى لطفي، النظرات -1
 .59-58و، صالمرجع نفس -2
  31-30، ص1981جماؿ باركت، الشعر يكتب اسمو، دراسة في القصيدة النثرية في سوريا، منشورات اتحاد كتام العرب، دمشق،  -3
 .129أمن الريحاني، ىتاؼ الأكدية، نقلا عن خليل أبو جخجة، الحداثة الشعرية العربية، ص  4
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 أنتم الشعراء...

- .  حرركا صناعتكم من "قفا نبك" " كسائق الإظعاف" إف عندكم اليوـ الطيارات لتسوقوا النجوـ

 ك التجدد،ك دكف الصدؽ بُ الشعور ك اب٢رية بُ التفكبّ. حرركا أنفسكم من القيود البٍ بٙوؿ دكف الإبداع-

 من لوح الوجود، كمن اب٢ياة، لا من الكتب -ب٦ازكم كاستعاراتكم –خذكا بيانكم  -

 ليكن بُ خيالكم حقائق كونية كبشرية، كليشع من ىذه اب٢قائق اب٣ياؿ. -

كم من خلبؿ الأكىاـ، الشاعر صوت كنور، أنظركا إبٔ الكوف من خلبؿ أنفسكم الشاعرة، كلا تنظركا إبٔ أنفس -
 كما فيو سول ذلك فهةك باطل زائل.

لا تسرفوا بُ البياف، كلا تطنبوا بُ بث لواعج النفس، فإف من أفصح الكلبـ الوقف، كمن أبلغ اب٤عاني الإشارة  -
 بل السكوت.

 حافظوا على التناسب كالتوازف بن الصيغة كاب٤عبُ، كببْ القالب ك الركح. -

ب٘نبوا السخافة بُ الفكر كالوصف، كبُ الصور الشعرية كاب٣ياؿ،  كلا تسخركا الشمس كالقمر مثلب ب٤ا سخربٮا  -
 قبلكم ألف شاعر كشاعر.

لا تدخلوا اب٤واضع من الأبواب البٍ دخلها قبلكم بٝيع الشعراء اب٤قلدين، فتتعثركا بعظامهم، كلا تنجوا من  -
 قبورىم.

 اية، فلب تقرأ طردا كعكسا على سواء.ليكن لقصائدكم بداية كنه -

 لا تعصركا قلوبكم كأف  تتعلموا رقة الشعور، كلا تعقدكا أفكاركم كأف تتعمدكا الغموض كالإُّاـ. -

 بٙرٌكا البساطة كالصدؽ كالإخلبص، فكرا كصناعة كخيالا. -

 ة.لا تنسوا أكطانكم بُ حبكم الإنساني، كلا تنسوا الإنسانية بُ نزعاتكم الوطني -

 ارفعوا للناس مشاعل الإباء ك الشرؼ، كالقوة كالعدؿ، كالشجاعة كالثبات كالأمل ك الإبٲاف. -

كقبل كل شيء، كبعد كل شيء كفكفوا دموعكم فالشمس لا تزاؿ لكم كالقمر لا يزاؿ رفيقكم، كالربيع لا  -
 1بٱونكم.

                                                           
ة الشعر، مرحلة مجلة أبولو، القسم الثاني ) مقالات، شهادات(، منشورات كزارة أمين الريحاني،نقلا عن محمد كامل الخطيب، نظري -1

كالوصلة كاملة ىي  www.jehat.com، من صفحة البيانات الشعرية على موقع 1996الثقافة، دمشق، 
www.jehat.com/jehat/ar/bayamatshe3reya/amina.htm. 

http://www.jehat.com/
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البناني نيقولا فياض حيث يرل أنو" أكؿ  كيستند الدكتور عبد العزيز موابُ ريادة الشعر اب٤نثور إبٔ الشاعر 
من كتب قصيدة الشعر اب٤نثور بُ نص بعنواف " التقول" كقد ضمنو ديواف " رفيق الأقحواف" الذم صدر عاـ 

. كما كتب خليل مطراف 1905،  كمن بعده كتب أمبْ الربٰاني نصا شعريا بعنواف اب٢ياة كاب٤وت عاـ ة1890
ـ. كبُ اب٤قابل يرل 1906ت أسبق" كذلك بُ تأببْ إبراىيم اليازجي أكائل عاـ كلما  -نصا بعنواف " شعر منثور

حبٌ عاـ  1903ميخائيل نعيمة أف جبراف خليل جبراف أكؿ من كتب ب٭وذج الشعر اب٤نثور، بدءا من عاـ 
 1، حيث أخذ ينشر بُ جريدة اب٤هاجر مقالات من الشعر اب٤نثور بٙت عنواف" دمعة كإبتسامة"1908

كقد استقر الشعر اب٤نثور كنوع شعرم قائم بذاتو عند الشاعر اب٤صرم حسبْ عفيف كىو"الشاعر الوحيد  
، كحيد 1934بُ بٝاعة أبولو، الذم بٓ يكتب سول الشعر اب٤نثور كأصدر فيو أحد عشر ديوانا منها: مفاجأة 

د كذلك ليشمل التنظبّ ، كبٓ يقتصر دكره على إبداعو فقط، بل امت1939، البلبل1938، الزنبقة 1938
 2ككضع اب٤فاىيم اب١مالية اب٤مهدة لاستقبالو استقبالا طبيعيا خاصا." لو

فقد اقبَب عفيف أكثر فأكثر من خلبؿ تنظبّاتو إبٔ كضع أسس كمفاىيم شرح من خلبب٥ا الظاىرة "بُ          
، يقوؿ بُ بعض أجزائها:" 1939ديسمبر  13ب٧اضرة ألقاىا بُ نادم موظفي اب٢كومة بالإسكندرية بُ يوـ 

كرب معبَض يقوؿ إف الأكزاف الاصطلبحية لازمة للشعر، كاب١واب عن ذلك أف الشعر أسبق من الأكزاف، لأف 
الأكزاف من صنع البشر، بُ حبْ أف الشعر كجد مع اب٢ياة، كما داـ الشعر فيما مضى استطاع أف يعش حينا من 

كنها كلكن ىل معبُ ذلك أف الشعر اب٤نثور بتحرره من الوزف اب٤وضوع غبّ أكزاف، فهو بعد إذ استطاع أف يعيش بد
كالقافية، يصبح سهل الصياغة كما يتبادر إبٔ الذىن بُ أكؿ كىلة... كلب بالطبع... إف بٙرر الشعر اب٤نثور من 

قافية يساعد القافية كالوزف الواحد بٯعل مهمة الشاعر شاقة كعسرة، إذا لاحظنا الاضطراب الذم يلببس الوزف كال
على إحداث النغم كيقسر الآذاف على متابعتو كالرضوخ لتأثبّه ، كب٥ذا فإف الشاعر الناثر يضطر إبٔ الاستعاضة 
عن موسيقى التكرار بٗوسيقى أخرل، يستمدىا من القوة الشاعرة نفسها، كىي موسيقيا أبعد مثلب من سابقتها، 

 3ج بُ فكرتو، أك بٓ يكن بطبيعتو عبقرياٌ ككثبّا ما يضئل الشاعر أكتارىا إذا ىو بٓ يندم

 يقوؿ بُ مقطع من ديواف الغسق:

 خدؾ كردم ك قلبي جمرة
 ! كلاىما شبت بو النار كما أحلى حريقهما

                                                           
 .112-111زيز موافي، قصيدة النثر من التأسيس إلى المرجعية صعبد الع -1
.: لمقاؿاالوصلة لا عن موقع المجلة على الأبواب، شريف رزؽ، المفاىيم النظرية الأنواع لاشعرية في شعر ما خارج الوزف، نق -2

www.nizwa.com/112html.-volume15/p102  
 .202، ص198نشأت، شعر الحداثة في مصر، الابتداءات، الانحرافات، الأزمة، الهسئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  كماؿ-3
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 ! كأف نفني في اللهب المقدس في ساعة نشوة
 يا شمعتي إنني الفراشة برفيفي كىج، فهيا نحترؽ

*                  *                * 
 يكونوا أبعدكؾ فقلبي نزح معكأف 

 سليو كأنت ىناؾ أمازاؿ ىا ىنا

 أـ كظلك يتبعك كأبقى كحدم؟
 كشائج ربطت بيننا لن تذعن للنول
*                *                * 

 لا تصارحوني بعذاب القبر فتخيفوني من الموت
 أك تهددكنني بجهنم فتزيد محنتي

 عده؟أفراؽ يصحبو لذع المنوف، كرعب مما ب
 كفاني ما ذرفت في صحول من دموع، فلا تغمضوا

 على الفراغ عيني

 1أخفوا المقدٌر عليٌ لأقضي في سلاـ، كيومئذ يغفر لي ربي
يقدـ أدكنيس بعض الفوارؽ اب١وىرية ببْ النثر الشعرم ك قصيدة النثر فيقوؿ: " النثر الشعرم إطنابي، ك  

يقيد مسبقا النثر الشعرم، أما قصيدة النثر فهناؾ شكل من  بينما قصيدة النثر مركزة ب٨تصرة كليس ىناؾ ما
الإبقاع، من تكرار بعض الصفات الشكلية، بٍ إف النثر الشعرم سردم كصفي شرحي، بينما قصيدة النثر 

 2إبٰائية.

كمن الفوارؽ البٍ قدمها أدكنيس نلحظ التمايز ببْ قصيدة النثر كالنثر الشعرم، فحبْ يستطرد النثر 
كعليها أف تكوف الشعرم بُ التعببّ كتكوف لو حرية أكبر، على قصيدة النثر أف تتجنب ىذا الاستطراد كالشرح 

أدبية، فنجد مثلب:" العبرات كالنظرات"،  كلقد ب٘سد النثر الشعرم ُّذا اب٤فهوـ بُ عدة أعماؿاختصارا كتركيزا، 

                                                           
 .120حسين عفيف، نقلا عن عبد العزيز موافي، قصيدة النثر من التأسيس غلى المرجعية ص-1
 .209. ص:1979؛ 2أدكنيس. الثابت كالمتحوؿ." صدمة الحداثة"، دار العودة بيركت، ط -2
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كبُ "حديث القمر" ك" رسائل الأحزاف" ك"السحاب الأبٞر" بٛثل ىذه الكتابات تزاكجا ناجحا ببْ النثر 
 . 1الاسلبمي كنثر الركمانسية الفرنسية

ببْ كل منهما  ي أف ىناؾ فوارؽ ظاىرةالشعر اب٤نثور فيؤكد عبد الله الغذامالفوارؽ ببْ النثر الشعرم ك أما  
كقصيدة النثر فقيوؿ:" قصيدة النثر بٚتلف عن النثر الشعرم بُ أنها قصبّة كب٧كمة البناء، كعن الشعر اب٤نثور 
فيعدـ كجود كقفة بُ أخر الأسطر فيها، كبٚتلف عن قطعة نثرية قصبّة بُ أمور بارزة منها أف بُ قصيدة النثر عادة 

 .2ثافة بُ التعببّ كاب٣ياؿإيقاعا خارجيا ظاىرا كأصداء بارزة كك

إف النثر الشعرم اب٤نثور ب٩هدا بصورة كببّة لظهور قصيدة النثر، غبّ أف قصيدة النثر  كمن ىنا بٲكن القوؿ
 حاكلت أف تؤسس لنفسها خطا مستقلب عن ىذين الفنبْ.

اب٤عاصرة، كلقد مثلت ىذه الأسباب كغبّىا البوابة البٍ تسللت منها قصيدة النثر إبٔ الشعرية العربية 
أنها بٓ تكن كلها جديدة عن  -قصيدة النثر–حاكؿ الواقع النقدم العربي التأصيل ب٥ذه الظاىرة اب١ديدة كرأل 

البيئة الأدبية العربية، كحبٌ كبٓ تكن ب٥ا جذكر تاربٱية بُ تراثنا العربي فهناؾ ما يشبهها بُ البَاث العربي كىكذا 
 تأثبّه بُ قصيدة النثر. بٲكن أف نضيف عنصر"البَاث" كبركز

 كاف ب٥ا  كىذا ما ذىب إليو كل من أدكنيس كعز الدين مناصرة الذم أكد على أف تربٝة الكتاب اب٤قدس
ا بُ ب٘ليات قصيدة النثر، كذلك الكتابات الصوفية بُ مثل ما كتبو "النفرم" بُ "اب٤واقف كاب٣طابات"، ىتأثبّ 

نعانية" مثل نص: "الكاىن الكنعاني إيلي ملكو"، كالنصوص ككتابات "ب٧ي الدين ين عربي" كالنصوص "الك
اب٤صرية القدبٲة مثل: النصوص اَّهولة بُ كتاب " اب٤وتى الفرعوني اب٤صرم"، كما أثرت بعض اب٣طب بُ ب٘لي 

 ، إبٔ جانب تربٝة الشعر الفرنسي كالشعر الأكركبي.3قصيدة النثر، بالإضافة إبٔ تربٝة ملحمة "جلجامش"

اعبَؼ عز الدين مناصرة أف ىذه النصوص النائمة بُ خزائن البَاث العربي تقبَب كثبّا من قصيدة النثر، كقد      
حيث يؤكد على أف الشبو قائم كمتحقق بُ ىذه النصوص البٍ تقبَب من فكرة قصيدة النثر، باستثناء غياب 

 القصد بُ التسمية.

ر بُ الشعرية العربية اب٤عاصرة، ففي منتصف بٟسينيات لقد مهدت كل ىذه الأسباب لنشوء قصيدة النث         
ب٘ربة ب٧مد اب٤اغوط البٍ اعتبرت أكؿ خطوة ب٫و اب٣ركج من مرحلة الشعر اب٤نثور إبٔ مرحلة  جاءتالقرف اب٤اضي 

                                                           
 .360ص: ،أدكنيس. الثابت كالمتحوؿ." صدمة الحداثة"ينظر:  -1
عبد الله الغذامي. الصوت القديم الجديد دراسات في الجذكر العربية لموسيقى الشعر الحديث. مطابع الهيئة المصرية العاملة للكتاب،   -2

 .16، ص:1987
ـ، 1985 -1405؛ 1دارس. مؤسسة عز الدين للنشر كالطباعة، بيركت، لبناف، طينظر: شفيق البقاعي. الأنواع الأدبية. مذاىب كم -3

 .308ص:
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، من طرؼ أدكنيس بُ " 1960قصيدة النثر كلكن من دكف أف تستقر التسمية، البٍ انتظرت إقرارىا حبٌ عاـ 
 .ب٦لة شعر"
كلطاب٤ا نادل ب٧مد اب٤اغوط بأنو يكتب نصوصان كلا ينظم شعران، فقد نقل اب٤ناصرة قولو:" أنا أكتب          

 .1نصوصا، كلن أغضب إذا قيل أنبِ لست شاعرا كإب٭ا كاتب نصوص..."

كرغم أف اب٤اغوط ظل كفيا للخط الذم رب٠و بُ الكتابة، كىو بٙطيم الشكل كخلق الشكل الإبداعي 
الذابٌ اب٤تفرد بُ صياغة قصيدة النثرفقد بٕث بُ قصائده عن التناقض بُ العادم من الأشياء اليومية، كالعادم 
الذم بٱبىء فجائع لا تببْ بالعبْ اَّردة، كبالنظرة العايزة السائدة السريعة، ظل يبحث عن النص )القصيدة(، 

ارقات الواقع كاب٤تخيل، كىذا ما جعل اب٤اغوط يرفض كل النص الذم يعكس اللقطة اب٢ياتية الشاذة اب٤بنية على مف
شكل شعرم جاىز إلا شكل بٚيلبتو كب٩كناتو، يبَاءل لنا ىذا بُ قصيدة )أيها السائح( ضمن ب٦موعتو )الفرح 

 ليس مهنبٍ(، يقوؿ:

 أيها السائح
 طفولتي بعيدة ... ككهولتي بعيدة

 كطني بعيد..... كمنفام بعيد
 أيها السائح

 ظارؾ المقرِّبأعطني من

 علِّمني ألمح يدا أك محرمة في ىذا الكوف تؤمئ إليٌ 
 صورني ك أنا أبكي

 كأكتب على قفا الصورة

 ىذا شاعر من المشرؽ
 ضع منديلك الأبيض على الرصيف

 كاجلس إلى جانبي تحت ىذا المطر الحنوف

 لأبوح لك سرٌ خطير

                                                           
ضمن موقع المجلة على  29عز الدين المناصرة، إشكاليات التسمية كالتجنيس كالتأريخ، قصيدة النثر، مجلة نزكم القطرية العدد  -1

 . html-//www.nizwa.com/volume29/p80 http.89كالوصلة الكاملة للمقاؿ:www.nizwa.comالأبواب: 

http://www.nizwa.com/
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 اصرؼ أدلاءؾ كمرشديك
 كالق إلى الوحل... إلى النار

 ما كتبت من حواش كانطباعاتبكل 
 إف أم فلاح عجوز

 يركم إليك بيتين من العتاب

 كل تاريخ الشرؽ
 1كىو يدرج لفافتو أما خيمتو.

أما توفيق صايغ فقد أحدث ديوانو "ثلبثوف قصيدة" موجة كببّة من ردكد الفعل البٍ توزعت ببْ إبٯابية           
كسلبية، كيرجع ذلك إبٔ قدرة صايغ على خلق تشكيل شعرم لغوم ب٨تلف عن السائد كالمحتذل كالأب٭وذج خلبؿ 

كتب مقدمة الديواف، أين أشاد بالتجربة الشاذة تلك الفبَة، ىذا ما جعل الشاعر اللبناني الكببّ سعيد عقل ي
كاب١ريئة كاب٤تميزة عنده، "كمع بٞاسة عقل لديواف صايغ، فإنو بٓ يتوقف عند بٙليل البنية الشكلية كاللغوية اب١ديدة 
بٙليلب شاملب كعميقا، كجل ما أشار إليو، أف اللفظة عند ىذا الشاعر أتت لا لتقوؿ حبٌ، كلا لتكوكب، إنها 

دؾ بالوجود ،كمن بٍ كصف عقل صايغ بأنو أجرأ الأقلبـ اب٤شرقية حيث قاـ بعمل عجب، من عجب الفكر، لتعي
كمن إلباسو ثوبا فريدا، كلقد أرجع جرأة صايغ بُ اختبار الثوب اب١ديد إبٔ ما بقي بُ خاطر الشاعر من جرأة 

 2باريسية أكركبية عريقة، ذات ذكؽ أخٌاذ."

علي كاب٢قيقي ب٥ا كاف مع ب٦لة " شعر" ىذه الأخبّة البٍ اعتبرت اب٢لقة الأقول البٍ لكن الانطلبؽ الف         
سابٮت بُ أف تبصر قصيدة النثر العربية النور إبٔ الوجود، حيث قدمت الأسباب الرئيسية البٍ سابٮت بُ 

 ترسيخها أكثر. 

 مشركع مجلة "شعر":
ريخ صدكر بياف الكتابة اب١ديدة ليوسف اب٣اؿ  مناخا ـ، تا1957خلقت ب٦لة شعر ابتداء من العاـ           

فكريا، كتيارا إبداعيا متيمزا، عن كل التيارات الفكرية، كالإبداعية البٍ سبقتو، سواء من حيث الطرح التنظبّم 
للشعر أك من حيث تفعيل ىذا الطرح من خلبؿ الإبداع اب٤تفرد الذم بٛثل بُ الشعر اب٢ديث بنوعيو الشعر اب٢ر، 

صيدة النثر، ىذه الأخبّة كجدت الأرض اب٣صبة البٍ ب٭ت كازدىرت فيها، فقد سجل أف " أكؿ اىتماـ جدم كق
ـ ككانت أكؿ ب٦موعة طبعت لواحد من 1957بالشعر اب٤نثور كاف اىتماـ بٝاعة الشعر اللبنانية البٍ صدرت شتاء 

                                                           
 53-52، ص2002محمد الماغوط، الفرح بين مهنتي، طبعة رياض الرئيس للكتب كالنشر، لبناف  -1
 .131ة، صيأبو جهجة خليل، الحداثة الشعرية العرب -2
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فؤاد رفقة، كآخركف، كلكن اب٤لبحظ أف بٝاعتها كىو أنسي اب٢اج، بٍ تبعهما شوقي أبو شقرا، كيوسف اب٣اؿ، ك 
تسمية الشعر اب٤نثور بٓ تصبح قصيدة نثر إلا بعد اكتشاؼ أدكنيس كتابا فرنسيا عنوانو )قصيدة النثر من بودلبّ 

بباريس، كبعد شهور عن  1959حبٌ الوقت الراىن( لسوزاف برنار، كقد صدرت الطبعة الأكبٔ ب٥ذا الكتاب عاـ 
ـ، فكاف أكؿ من أطلق 1960 عنوانو )بُ قصيدة النثر( بُ ب٦لة "شعر" شتاء عاـ" صدكره كتب أدكنيس مقالا

على ىذا النوع من الكتابة قصيدة كما فعلت سوزاف برنار، كبٓ يكتف بذلك فقد نشر قصيدة نثر عنوانها "مرثية 
 1القرف الأكؿ بُ العدد نفسو من ب٦لة شعر، فبدت مقالتو كأنها مقدمة لقصيدتو النثرية."

الشعرية "لن" مضمنا إياىا  توك غبّ بعيد عن جهود أدكنيس، كاف أنسي اب٢اج قد انتهى إبٔ إصدار ب٦موع
 -البياف–مقدمة، بٲكن كصفها باب٤همة، كما أف  تكوف بيانا عن فهم الشاعر لقصيدة النثر، ففي ىذه اب٤قدمة 

س ىو الفرؽ اب٢قيقي ببْ الشعر ك النثر... يفرؽ أنسي اب٢اج ببْ الشعر النثرم ك قصيدة النثر قائلب: "النظم لي
إلا  –كماداـ الشعر لا يعرؼ بالوزف كالقافية، فليس ما بٲنع أف يتألف من النثر شعر، كمن شعر النثر قصيدة نثر 

 2عنصر أكبٕ فيما يسمى قصيدة النثر الغنائية –كالنثر الشعرم اب٤وقع على كجو اب٢صر  -أنهما

 ب٦لة شعر بُ نشأة قصيدة النثر كالبَكيج ب٥ا يتلخص بُ النقاط الآتية: كيرل عبد العزيز موابُ "دكر

التكفل بنشر الدراسات البٍ تتعرض بالنقد كالتحليل )الإبٯابي( للدكاكين الشعرية اب٢داثية البٍ تتخذ من قصيدة  -أ
، كدكاكين شعرية متميزة ففي النثر أب٭وذجا للكتابة كالثورة، كما تكفلت اَّلة أيضا بنشر الدراسات الشعرية النظرية

العدد اب٢ادم عشر من ب٦لة "شعر" ظهرت أكؿ ب٧اكلة تنظبّية للتوجو اب١ديد، ب٩ثلة بُ مقالة أدكنيس بعنواف" 
ب٧اكلة بُ تعريف الشعر  اب٢ديث" فإذا بو يعرؼ الشعر بأنو رؤيا ككشف، كإذا بو يعتبره نوعا من اب٤عرفة كنوعا من 

لأشياء كالنظر إليها، بل إنو يرل أف الشعر يغبّ إيقاع نقل الواقع بإيقاع إبداعو، كبٰجب السحر، كتغيبّ بُ نظاـ ا
 كاقعا أغبُ، كراء كقائع العابٓ...

تقدنً البَبٝات الشعرية للقصائد الأجنبية كذلك دكف التزاـ القافية كالوزف كىذا ما جعلها بٛثل أب٭وذجا  -ب
 للبحتذاء كب٩ارسة طقوس كتابة جديدة.

 تثبيت مفهومات جديدة  تصب بُ خدمة قصيدة النثر أبٮها: -ج

 التشكيل اب٤وسيقي اب١ديد البعيد عن الإقاعية التقليدية -1

 بٙرير اللفظ لسلطة الشعر من خلبؿ ىدـ الفاصل ببْ الألفاظ الشعرية كالألفاظ الغبّ شعرية. -2

 قت نفسو الدعوة للتخلي عن التفكك البنائي الذم كتابة القصيدة كقراءتها كبنية رؤيوية مغلقة كمتكاملة بُ الو   -3

                                                           
 .203، ص1998للكتاب، القاىرة، كماؿ نشأت، شعر الحداثة في مصر، الهيئة المصرية العامة   -1
 .01، ص1960أنسي الحاج، لن، المقدمة، دار مجلة شعر، بيركت،  -2
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 1يقدـ على الشكلية.

 كتلتقي ىذه اب٤فاىيم مع البرنامج الشعرم ليوسف اب٣اؿ "مؤسس ب٦لة شعر، الذم بٲكن قراءتو بُ النقاط التالية: 

 معلب.التعببّ عن التجربة اب٢ياتية على حقيقتها كما يعيها الشاعر بٔميع كيانو، أم بقلبو كعقلو  -

 تطوير الإيقاع الشعرم العربي كصقلو على ضوء اب٤ضامبْ اب١ديدة. -

 الاعتماد بُ بناء القصيدة على كحدة التجربة كاب١و العاطفي العاـ، لا على التتابع العقلي كالتسلسل اب٤نطقي. -

 حياتو كموتو، ىو الإنساف بُ أب٤و ك فرحو، بُ خطيئتو كتوبتو، بُ حريتو كعبوديتو، بُ حقارتو كعظمتو، بُ  -
 ب٤وضوع الأكؿ كالأخبّ، كل ب٘ربة لا يتوسطها الإنساف ىي ب٘ربة سخيفة لا يأبو ب٥ا الشعر اب٣الد العظيم.

كعي البَاث الركحي العقلي العربي كفهمو على حقيقتو، كإعلبف ىذه اب٢قيقة كتقييمها كما ىي، دكف خوؼ أك  -
 تردد.

 لي الأكربي، كفهمو كالتعامل معو.الغوص بُ أعماؽ البَاث الركحي العق -

الإفادة من التجارب الشعرية البٍ حققها أدباء العابٓ، فعلى الشاعر اللبناني اب٢ديث ألا يقع بُ الانكماشية كما  -
 2كقع الشعراء العرب قدبٲا بالنسبة للؤدب الإغريقي.

رسم كحدد كل مفاىيم الشعرية  كما كاف لصدكر كتاب الأديبة كالناقدة الفرنسية سوزاف برنار، أثر كببّ 
اب٢داثية اب١ديدة عند بٝاعة شعر، فقد كتب الأستاذ الشاعر رفعت سلبـ بُ التقييم لبَبٝة كتاب سوزاف برنار 
قائلب:"لكتاب قصيدة النثر من بودلبّ حبٌ الوقت الراىن لسوزاف برنار تاريخ عربي،  كفاعلية مؤكدة بُ الشعرية 

ـ، بباريس بل ربٗا كانت فعاليتو عربيا، أعمق كأفدح من فاعليتو 1958كبٔ  عاـ العربية منذ صدكر طبعتو الأ
فرنسيا، بُ ب٦الو اب٢يوم الأصلي، مفارقة تضيء بُ بعض كجوىها آليات التفاعل الثقابُ كأشكاب٥ا العربية،... 

عربية، فكاف غائبا ظل الكتاب ىاجسا أساسيا لدل شعراء اب٢داثة ال–كطواؿ ىذه السنبْ، قرابة الأربعبْ سنة 
حاضرا، بُ آف، غائب بالفعل، حاضرا بالقوة، لكنو الغياب الذم لا يفضي إبٔ نسياف بقدر ما يفضي إبٔ 

 3التشبث بالغائب، ليصبح حضورا فادحا، بلب غفراف، إنو نوع من اب٤هدم اب٤نتظر."

 :عربيةجماعة شعر كدكرىا في تكريس قصيدة النثر ال -10
من حلقات الشعرية العربية بامتياز، فهي أقرت بضركرة اب٥دـ كالرائدة مثلت بٝاعة "شعر" اب٢لقة الشاذة 

فلقد حاكؿ بعض أعضائها كعلى رأسهم أنسي اب٢اج نمٌط ما تببُ كلا تشكٌل ما تؤسس، كالبناء، كلكن دكف أف ت
                                                           

 .122عبد العزيز موافي، قصيدة النثر من التأسيس إلى المرجعية، ص -1
 .78-77كماؿ خيربك، حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصرص  -2
 .07، ص1قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراىن،جسلاـ رفعت، مقدمة ترجمة كتاب سوزاف برنار،  -3
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لرغم من إبٲانهم أف الثابت شكل جاىز كأدكنيس كيوسف اب٣اؿ تثبيت بعض اب٤فاىيم الأكلية لقصيدة النثر با
كالنمط قيد يعيق الرؤيا كالتحديث، فحددكا خصائص قصيدة النثر البٍ احتوت ضمنيا على مبادئ اب٘اىهم بُ 

 الكتابة كالثورة، كىذا ما يعرضو الدكتور رفعت سلبـ بُ النقاط الآتية:

وف كلبى عضويا مستقلب، كىذا ما يتيح لنا أف بٯب أف تصدر قصيدة النثر عن إرادة بناء كتنظيم كاعية، فتك -أ
 خاصة جوىرية بُ القصيدة. فالوحدة العضويةب٭يزىا عن النثر الشعرم الذم ىو ب٦رد مادة، 

ىي بناء فبِ متميز، فقصيدة النثر لا غاية ب٥ا خارج ذاتها، سواء أكانت ىذه الغاية ركائية أك أخلبقية أك  -ب
 اللازمنية.بُ القصيدة، كبٲكن بٙديد اَّانية بفكرة ة مجانيفلسفية أك برىانية، فهناؾ 

: فعلى قصيدة النثر أف تتجنب الاستطرادات كالإيضاح كالشرح، ككل ما يقودىا إبٔ الأنواع الوحدة كالكثافة -ج
 1النثرية الأخرل.

الإبٯاز أما أنسي اب٢اج فقد عرض بُ مقدمة ديوانو "لن" تعريفا لقصيدة النثر، ركز خلبلو على ثلبثية 
كالتوىج كاَّانية، كشركط أساسية للبنتقاؿ من مرحلة الاحتذاء بالإرثيبْ إبٔ أب٭وذج الإبداعيبْ يقوؿ: "... لتكوف 
قصيدة النثر قصيدة نثر، أ قصيدة حقا، لا قطعة نثرية فنية، أك ب٧ملة بالشعر، شركط ثلبثة: الإبٯاز)الاختصار(، 

ة... لا بٲكن أف تكوف طويلة،  كما الأشياء الزائدة سول ب٦موعة من التوىج، كاَّانية، فالقصيدة، أم قصيد
اب٤تناقضات، بٯب أف تكوف قصيدة النثر قصبّة لتوفر  عنصر الإشراؽ، كنتيجة التأثر الكلي اب٤نبعث من كحدة 

 2عضوية كاحدة..."

كب٪د أف أنسي اب٢اج أخذ ىذه الشركط عن سوزاف برنار بُ حديثها عن شركط الارتقاء بالنثر إبٔ             
الشعرية، فتقوؿ:"... كقد حاكلت الإشارة إبٔ الشركط الضركرية لوصوؿ قصيدة النثر إبٔ بٝاب٥ا اب٣الص، أم أف 

فالإبٯاز كالكثافة كاَّانية، ليست بالنسبة ب٥ا مثلما تصبح قصيدة حقا لا قطعة نثرية منمقة إبٔ ىذا اب٢د أك ذاؾ: 
 3رأينا عناصر بٝاؿ ب٧تملة، كإب٭ا عناصر جوىرية حقا بدكنها لا كجود ب٥ا..."

كإذا كاف اب٢اج قد اتكأ  على سوزاف برنار بُ بٙديد ىذه العناصر، فهو يطٌور من رؤية شأنها، حيث يرل 
، ليست قوانبْ سلبية، بٗعبُ أنها ليست للئعجاز، كلا قوالب جاىزة تفرغ أف" عناصر الإبٯاز، كالتوىج، كاَّانية

فيها أمٌ تفاىة فتعطي قصيدة النثر، لا، إنها الإطار ك اب٣طوط العامة للؤعمق كالأساس: موىبتو الشاعر، ب٘ربتو 
 .4الداخلية، كموقفو من العابٓ كالإنساف."

                                                           
 .08، ص1سلاـ رفعت، مقدمة ترجمة كتاب سوزاف برنار، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراىن،ج -1
 .12أنسي الحاج، مقدمة ديوانو "لن"، ص -2
 .605، ص2سوزاف برنار، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراىن،ج-3
 .18-14الحاج، مقدمة ديواف "لن"، ص أنسي  -4
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لشعرم اب١ديد عند اب١ماعة عموما كأنسي اب٢اج ك أدكنيس على كيتضح ب٩ا سبق أسس التنظبّ للنوع ا            
كجو اب٣صوص، بٕيث بٓ تعد قصيدة النثر ب٦رد ثورة شكلية كمضمونية بُ اب٢ركة الشعرية العربية اب٢ديثة، بل ىي 
ثورة جذرية على كل ما سبقتها من الأشكاؿ الشعرية كمفاىيمها، باستقلبليتها كرقيها، كحبْ يعود أدكنيس 

اكرتو إبٔ مرحلة تأسيس ب٦لة شعر، كبعث قصيدة النثر كملمح من ملبمح ب٘ديد اب٢داثة الشعرية، يطرح ثلبثة بذ
مبادئ أساسية كانت كراء تشكيل النموذج اب١ديد بعيدا عن اب٤فاىيم الفرنسية البرنارية البٍ سادت حينها فيقوؿ: 

لبقا من ثلبثة مبادئ مستقلة عن مفهوماتها الفرنسية "كقد تبنينا ما اصطلحنا على تسميتو بػػ)قصيد النثر(، انط
 أكجهها بُ يأبٌ:

الأكؿ ىو أف الشعرية العربية لا تستنفذىا الأكزاف، على الرغم من كماب٥ا كغناىا فنيا، كأف ىذه اللغة تزخر  -
 ى اللبنهاية.بإمكانيات تعببّية، طرائق كتراكيب يتعذر أف نضع ب٥ا حدا نهائيا تقف عنده، فهي لغة مفتوحة عل

الثاني ىو ابتكار طرؽ كأشكاؿ أخرل للتعببّ الشعرم، تواكب الطرؽ كالأشكاؿ القائمة على الوزف كتؤاخيها،  -
 بٗا يغبِ اللغة الشعرية العربية، كينوعها ك يعددىا كبُ ىذا إثراء للمخيلة كللذائقة أيضا.

الشعرية بُ العابٓ،ك بُ كضعها إبداعيا، على  الثالث ىو بُ جعل اللغة العربية مفتوحة على بٝيع التجارب  -
 1خريطة الإبداع الكوني بٖصوصيتها، كلكن بُ الوقت نفسو بانفتاحها ك لانهائيتها، تفاعلب كمقابسة كحوارا."

فاب٤بادئ الأدكنسية السابقة لا ب٘سد التحوؿ بُ النظر إبٔ اب٤وركث الفبِ كالإبداعي العربي، كإب٭ا بٛثل           
انتقاؿ ب٫و تفعيل الرؤيا إبداعيا عبر قصيدة النثر، فقد" كاف ىذا التحوؿ يعبِ على صعيد اب٤مارسة الشعرية  مرحلة

، كمن التجزيئية إبٔ الكلية، أك الإيضاح إبٔ لغة الإشارة الانتقاؿ من لغة التعببّ إبٔ لغة اب٣لق، أك من لغة التقرير
بٓ إبٔ الكشف عنو، كمن اب٤نطق إبٔ اللبكعي، كمن الشكلية القبلية كمن النموذجية إبٔ اب١ديد، كمن الانفعاؿ بالعا

إبٔ أشكاؿ خاصة تفرزىا تنامي الرؤيا، من ىنا فإف كل رؤيا ىي تعببّ لنظاـ الأشياء، كقفز خارج منطقتها يفرز 
كجا عن لغتو اب٣اصة، لغة التغيبّ كالتحوؿ، لأف الرؤيا ىي بٙويل لعلبقات الأشياء كمن ىنا كانت الرؤيا خر 

الأشكاؿ اب٤ألوفة، إبٔ أشكاؿ ب٦ددة بقابلية جاىزة، إف الرؤيا ىي بٛرد على سلطاف النموذجية الفنية  اب٤وركثة 
 2كدخوؿ بُ أشكاؿ غبّ معركفة مثلما ىي موقف من العابٓ، كشكل من أشكاؿ الوعي الفبِ لو..."

داثية بُ أعلى مستوياتها كالأفكار كالتوجهات البٍ كب٦مل القوؿ أف ب٦لة "شعر" بٛثلت الرؤيا الشعرية  اب٢          
نادت إليها كجدت مناخا ملبئما، بالرغم من الصراع الإجتماعي كالفكرم بُ مرحلة الستينات من القرف اب٤اضي، 
كىو ما جعل قصيدة النثر، تصطلح بالصيغة الايدكلوجية، لتبقى بُ الأخبّ حقيقة مفادىا أف نشأة قصيدة النثر 

 كاف تتوبٯا لمحاكلات التجديد.  العربية

                                                           
 .47، ص2001، سنة 9/10مجلة الآداب البيركتية، "حوار مع أدكنيس حوؿ مجلة "شعر" كقصيدة النثر"، العدد -1
 .54-53جماؿ باركت، الشعر يكتب اسمو، ص -2
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 قصيدة النثر العربية ك إشكاليتها: -11
 إشكالية المصطلح: 11-1

لقد أحدث مصطلح قصيدة النثر ضجة كببّة بُ الأكساط النقدية: كىذا لأنها بٝعت ببْ مصطلحبْ  
 صدمة مبدئية للمتلقيفإضافة كلمة نثر إبٔ القصيدة أحدث ، يةالعرببُ الثقتفة ا متضادين كمتناقضبْ لطاب٤ا كانو 

ذلك اب٤تلقي الذم استقر بُ ذائقتو تفرقة حاب٠ة ببْ كل من الشعر كالنثر، كمن بٍ فإف تقبل كل ما يكتب  العربي،
"كقد أحدث ىذا التضايق ببْ اب٤صطلحبْ قصيدة كالنثر  طلح )قصيدة نثر( فهو مرفوض بٛاما، بٙت ىذا اب٤ص

حث عن خركج القصيدة كشعر من النثر كفن، كاعتبار النثر ىو الأساس إشكالية بٛثلت بُ انصراؼ الذىن إبٔ الب
الذم تتولد عنو ىذه القصيدة، على حبْ أف العكس ىو ما بٯب أف يكوف، أم اعتبار الشعر ىو القاعدة البٍ 
انطلقت منها قصيدة النثر، كمن بٍ البحث عن ىذه القصيدة كقصيدة.... كنوع من أنواع الشعر الذم أحدث 

 1اجا بُ مفاىيم الشعرية أم التماسها مع الشعر كمدل خركجها عنو أك قرُّا منو."ارب٘

حيث رأل الناقدكف أف مصطلح القصيدة النثرية قد اشتمل على خطأ جسيم لكنو شاع كاستقر، رغم أنو        
مقلق كغبّ دقيق لأنو قائم على ابٙاد اب٤تناقضات كما يتصورىا اب٤تلقي، كذلك لا يعكس حقيقة الكتابة الشعرية 

ع ببْ الشعر كالنثر، بل تستثمر ما بُ النثر من اب٢ديثة البٍ انطوت بٙت ىذا التضييق، "لأنها لا تؤاخي أك ب٘م
اسبَساؿ كطلبقة، كسعو لتجد فيو ما ىو شعرم، فيكوف اَّيء إبٔ النثر من منطقة الشعر ك اب١ذب إليها، لا 

 2خارجها."

 ، أما ما يعتقده البعض أنها خلبصة، لتطورات "الشعركمستقلبن  خالصان  إف قصيدة النثر كجدت لتكوف فنان          
يعتمد بعدا بُ اب٣ياؿ، كإيقاعا بُ البَكيب، ككفرة بُ اَّاز، كقوة بُ  اب٤نثور"  أك "النثر الشعرم" الذم يعتبركنو فنان 

" لأف النثر  ع الأفق الرؤيوم الذم تتطلع إليوفذلك ب٩ا لا ينسجم م، 3العاطفة، ب٩ا يغلب فيو الركح الشعرية."
مسحة من اب٣ياؿ كيتخللو نوع من العاطفة، بٲكن أف توصف بأنها الشعرم بُ العربية أسلوب بُ النثر عليو 

 4شعرية، لكنها لا تبلغ التوتر العاطفي الذم بٲيز الشعر."

كيبدك كاضحا أف تداخل اب٤صطلحات: النثر الشعرم، الشعر اب٤نثور، الشعر اب٤رسل، قصيدة النثر، الشعر  
ط، كمهما تباينت الأسباب بُ ذلك فإف أغلبها يصدر عن اب٢ر، الشعر اب٤طلق... قد بلغ حدا من الفوضى كاب٣ل

سوء فهم، كسوء استقباؿ للؤشكاؿ اب٤نظورة بُ الشعر العربي، كقد " خلط كثبّ من نقاد الكلبسيكية عندنا، أك 

                                                           
 .305محمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر كتحولات الشعرية العربية، ص -1
 .305، صالمرجع نفسو -2
 .127أبو جهجهة، الحداثة الشعرية بين الإبداع كالتنظير كالنقد، ص -3
 .690سلمى الجيوسي، الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث، ص -4
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اختلطت عليهم، إيقاعات اب٢ركة الشعرية اب٢ديثة ذات التنوع، كحسبوا أف الشعر اب٢ر أك اب٤طلق ىو نفسو الشعر 
 1ثور، فحملوا على الشكل اب١ديد بٞلبت ابتدأت بالظواىر الفنية."اب٤ن

كقد يكوف اب٤صطلح )قصيدة النثر( ىو السبب بُ رفض النقاد ب٥ذا النوع الأدبي، فهو أكؿ ما يطرحونو           
ها، لرفضها كعدـ الاعبَاؼ بأم شرعية ب٥ا قبل أف تراجع مسألة اصطلبح بُ نقاشاتهم، كيعدكنو سببا كافيان 

فاب٤صطلح " بٯمع بن لونبْ بُ الإنتاج الأدبي يكاد أف بٱتلفاف بُ كل شيء إيقاعا كإرسالا كاستقبالا كمع ذلك 
، فالشعر غبّ النثر كلطاب٤ا عرؼ الشعر بأنو نقيض النثر، كأدكات التعببّ ب٨تلفة 2يتزابٞاف على مصطلح كاحد."

 بينهما كمتباينة.

لأدبي كضبط مفاىيمو كرصد مقوماتو ككيفية تلقيو لنص اصحيح أف للمصطلح دكر بُ بٙديد ا 
،كلكن يبدك" أف الصراع الذم نشب ببْ أكلئك كىؤلاء يتعدل صراع التسمية إبٔ ما بٲكن تسميتو صراع كاستقبالو

، ككفق 3التجاكز من حيث كوف قصيدة النثر جاءت متجاكزة لكل الأب٭اط التقليدية بٗا بُ ذلك قصيدة التفعيلة."
للؤعراؼ اب٤تعارؼ عليها بُ التعيبْ  ان ب٘اكز  باعتباره ب٤نظور بٲكننا النظر أيضا إبٔ  اب٤صطلح بُ حد ذاتوىذا ا

الأجناسي، فالنثر صفة أب٢قت بالشعر بُ "الشعر اب٤نثور"، كالشعر ىو الآخر صفة أب٢قت بالنثر بُ "النثر 
 من يتكئ على الآخر، بالإضافة إبٔ بُببْ يصعب الفصل فالشعرم"، كلكن الأمر ب٨تلف مع قصيدة النثر، 

انطلبقها من الدرجة الصفر بُ سلم الشعرية، فهي بٓ تبن على ما سبق من البَاكمات البٍ شهدىا الشعر العربي، 
 كبٓ تستند إبٔ مظاىر التجديد البٍ شهدتها بنيتو.  

أخر ركاسب اب٢س  طلبؽ ىذه التسميةإيرل غابٕ شكرم أف تسمية قصيدة النثر تسمية خاطئة،معتبرا ك 
الكلبسيكي بُ حركة التجديد اب٢ديثة بُ الشعر العربي،كما يعتبر الدكتور غابٕ شكرم أف تسمية قصيدة النثر 
مسيئة إبٔ دعاتها كما ىي مسيئة للناقد اب٢ديث الذم كف عن مطالبة الشاعر عن مقاسات معينة لقصيدتو 

 .4فيقبَح تسمية أخرل ىي : التجاكز كالتخطي

سار نفسو مسار الرفض ب٤صطلح قصيدة النثر يسبّ عبد العزيز اب٤قابّ الذم يقرر خطأ ىذه كبُ اب٤ 
التسمية، مقبَحا مصطلحا بدلا ىو "القصيدة الأحد"، كيستند اب٤قابّ بُ ىذا الرفض إبٔ اعتبارات عدة منها:" أف 

 5ك الشعر شعر، كلا يلتقياف."إطلبؽ صفة النثرية على ىذا النوع الشعرم يقيم حالة من التضاد، فالنثر نثر 

 كيذىب عبد الكرنً الناعم مذىبا قريبا من ذلك حيث يعلن عن تسمية قصيدة نثر لا بٚلوا من تضاد )قصيدة،    
                                                           

 .209، ص200 1نذير فوزم العظمة، قضايا كإشكاليات في الشعر العربي الحديث، النادم الأدبي الثقافي جدة، ط -1
 .292، ص1997عة تذكؽ الشعر، دراسات في النص الشعرم كقضاياه، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة أحمد دكرتين، مت -2
 .72إيماف الناصر، قصيدة النثر العربية، التغاير كالاختلاؼ، ص -3
 .87ص -83ص، إيماف الناصر، قصيدة النثر العربية، التغاير كالاختلاؼ ينظر:  -4
 .71، ص1985دار الآداب  1أزمة القصيدة العربية،ط عبد العزيز مقالح، -5
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 " ىو اسم يقبَب بتناقضو من ب٘ديد ىذا اب١نس إبٔ حد بعيد انطلبقا من اعتباره فوؽ اب٣اطرة عند البعض،النثر(،
الآخر، كلعل اب٤وقف ذاتو ىو الذم دفع ب٧مود دركيش إبٔ مطالبة كتاب قصيدة النثر قريبا من الشعر عند البعض 

 1"اب١يدين أف يبحثوا عن تسمية أخرل.

كما يتعجب عبد الله شريق من بٝع كل من قصيدة كنثر بٙت مسمى كاحد كيرل بأف ىذا اب٤صطلح ىو  
القافية يقوؿ: " من العوامل البٍ ساعدت على اقتباس كاضح من بعض ب٭اذج الشعر الغربي البٍ بٚلت عن الوزف ك 

عدـ اعبَاؼ الكثبّ من القراء ك الكتاب بانتماء ىذه التجربة إبٔ فن الشعر ىو مصطلح قصيدة النثر الذم شاع 
كراج بشكل كاسع بالرغم من ما بٰملو من مفاراقات كعدـ صلبحيتو للدلالة على طبيعة ىذه التجربة كتنوع 

 2مساراتها.

، كمازالت تثبّ الكثبّ من (النثر –قصيدةد أثارت اب٤فارقة الواضحة ببْ طربُ اب٤صطلح، )كبالتابٕ فق         
اب١دؿ، إذ كيف يكوف للنثر قصيدة مع ما للقصيدة بُ الشعر العربي من كجود متأصل طويل كشكل معركؼ 

قو بُ النثر، إذ أف حبْ نطبكب٧دد؟ فمفهوـ القصيدة كاضح عندما يطبق بُ الشعر، كلكنو يصبح كثبّ الغموض 
يعيدكف تقصيد القصائد إبٔ اب٤هلهل بن ربيعة ك امرئ القيس فهو كما يقولوف، مؤرخي الأدب، كما ىو معركؼ، 

كما دكف "ىو من قصد القصائد كب٘اكز يها العشرة أبيات كسار الشعراء الأخركف من بعده على الدرب نفسو، 
 ز من ملحقات القصائد. ذلك فهو القطعة أك اب٤قطوعة، كالأراجي

يتحدث صلبح فضل عن مصطلح قصيدة النثر كيدعو أك ينطلق من التأمل من اب١ذر اللغوم لكلمة  
إبٔ تبيبْ فكرتبْ متلبزمتبْ، إحدابٮا ىي القصد كالتعمد، فالقصيدة ىي  "قصيدة كالذم يفضي بنا كما يقوؿ: 

نيا ب٧ددا، كليست كسيلة تواصلية تنتهي بانتهاء كظيفتها كلبـ مقصود بُ ذاتو، أم أنها اللغة عندما تصبح كلبما ف
كىذا القصد ىو الذم بٲيز قصيدة النثر عن أشكاؿ التعببّ الأخرل كالشعر اب٤ثور كالنثر الشعرم، حيث تفتقد 
مركزية القصد الشعرم، أما الفكرة الثانية فتشمل بُ الاقتصاد، أم أف لغة القصيدة لا بد ب٥ا أف تتميز بالقصد 

 3البَكيز كالتكثيف."ك 

لا يرل أم تناقض دلابٕ بُ اب٤صطلح باعتبار أف اب١ذر اللغوم لكلمة القصيدة لا تعنيالأكزاف فهو كىكذا         
لذاتو بٝاليا كاقتصاديا فتتخلق منو قصيدة بأسلوب  ان العركضية، فبإمكاف النثر أف يكوف بُ بعض حالاتو مقصود

جديد، ب٘مع بُ صيغتها الإضافية ببْ كىج الشعر كسيولة النثر، حيث تتقدـ القصيدة خالعة ردائها التاربٱي 
الذم ىو الإيقاع اب٣ارجي أك التفعيلة، لتعيد رسم حدكدىا الشعرية، بصياغة لغة متحررة من النثر، ب٩ا يزيدىا 

 ية.دلالة فن
                                                           

 .106عز الدين المناصرة، اشكاليات عصر النثر، ص -1
 .14، ص2003، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، 1عبد الله شريق، في شعرية قصيدة النثر، ط2
 .218، ص1995، دار الأدب، بيركت، 1صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، ط -3



 ، المصطلح، كإشكالية الانتماء الأجناسيالأدبيةالفصل الثاني                                      قصيدة النثر 
 

94 

 .كيتضح ب٩ا سبق أنو بٲكن ب٘اكز إشكاؿ الاختلبؼ بُ تسمية ىذا الشكل الأدبي بٗصطلح"الكتابة"  
 يقوؿ الشاعر ب٧مد بنيس بُ قصيدة عنوانها الكتابة:

 سمها قطرة أكلى
 تتخير في لحظات ارتياب

 سمها ىبة

 نبذت برد معبرىا
 كاكتفت بانحفار الغياب

 قل لها

 أف تكوف لهم خيمة
 قل لهم

 1إنها نفس لإتقاد السحاب
إف ىذا اب١دؿ حوؿ اب٤صطلح لا يعزل إبٔ ب٦رد اختلبؼ بُ الأذكاؽ النقدية كلكنو نابع بُ رأينا من 
الاختلبؼ اب٢اد بُ اب٤واقف الفكرية كاب٤رجعيات الثقافية البٍ يستند إليها النقاد كالأدباء، بيد أف الأمر الذم ننبو 

 صار مصطلحا متمكنا بُ الساحة الأدبية بغض النظر عن صوابيتو كعدمها.إليو أف مصطلح قصيدة النثر قد 

 

 إشكالية التجنيس: 10-2
ينطلق كثبّ من الشعراء كالنقاد العرب اب٤عاصرين، بُ رفض اعتبار نصوص قصيدة النثر  نصوصا شعرية،  

، أك الإيقاع ،كالبناء بسبب عدـ خضوعها للشركط اب٤توارثة بُ كتابة الشعر العربي خاصة على مستول الوزف
اب٥يكلي، فالبعض يعتبرىا كتابة نثرية بٙمل بعض ملبمح الشعر، كالبعض الآخر يعتبرىا جنسا أدبيا جديدا بٓ 
تتبلور ملبب٧و، كب٩يزاتو، كىناؾ من يعتبرىا جنسا كتابيا خنثى، كما كصفها الشاعر ك الباحث الفلسطيبِ عز الدين 

 لا نثرا. اب٤ناصرة، على أنها ليست شعرا ك

كما بٯمع ىذه الآراء كلها ىو رفض الاعبَاؼ بانتماء ىذه النصوص اب١ديدة إبٔ جنس الشعر اعتمادا  
على تصور ب٧افظ لطبيعة الشعر كمكوناتو، يقوؿ عز الدين اب٤ناصرة:"قصيدة النثر جنس كتابي ثالث بٰمل صفات 

                                                           
 .155، ص1، ط2002، دار توبقاؿ للنشر، المغرب، 2محمد بنيس، أعماؿ شعرية، الجزء -1
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ثى، كلا معبُ للبعبَاض على كلمة خنثى لأف ىذه الشعر كالنثر، كلا مسوغ لتسميتو شعرا أك نثرا، بل كتابة خن
 1القصيدة النثرية أك  الشعر بالنثر أك الشعر اب٤نثور ب٥ا إيقاع نثرم"

كيقوؿ أبٞد عبد اب٤عطي حجازم، متبنيا نفس اب٤وقف تقريبا:" قصيدة النثر أصبحت شكلب شائعا، لكن          
يها... ،فأنا لا أعتبرلدل أنسي اب٢اج مثلب قصيدة، ب٤ا لديو  يزاؿ ىناؾ بٙفظ شديد عللا ىل دخلت الشعر أـ لا، 

كتابة شعرية، كليس ىو كحده بُ ذلك، ىناؾ أعداد كثبّة، كبٲكننا أف نعد العشرات ب٩ن يستخدموف اللغة 
 2استخداما شعريا بُ لبناف أك بُ سوريا أك بُ مصر أك بُ اب٤غرب...، لكنهم لا يكتبوف قصيدة..."

مد بنيس بأف من صنع ىذا اب٤زج، ىو قابلية بُ التماىي بٙت إطار شرعية بُ حبْ يرل ب٧  
الكتابة."فاختلبط اب٢دكد ببْ الشعرم كالغبّ الشعرم بُ النص أصبح غرضا من أغراض الكتابة، الشعر لا يوجد 

يكف بو  خارج اب٤مارسة النصية، ب٩ا يتعرؼ على تعقيداتو البٍ تناىض السكن بُ البيت اب٢ر تتحوؿ إبٔ عقاؿ،
 3الشعر أف يكوف بلب شبيو، نسف اب٢دكد كاختلبطها."

إف السؤاؿ المحورم الذم أثارتو قصيدة النثر ىذا التآلف كاللبمألوؼ ببْ الشعر كالنثر، كىذا ما بٓ تتقبلو      
الذائقة العربية، ليس كظاىرة فنية كبٝالية ، بل من حيث اب٤صطلح أك التسمية الكائنة بُ الإضافة  ببْ الشعر 

 وىا من الوزف.نثر( أك من حيث خل - كالنثر عبر البَكيب ببْ )قصيدة

لقد شكلت قصيدة النثر الإشكالية الأساسية البٍ ببُ عليها النقد أغلب إشكالية، ىي اب٤فارقة القائمة  
ببْ الشعر ك النثر، إف قصيدة النثر ىي قدرة اب٤بدع على إقامة ىذا التضايق الفبِ الإبداعي ببْ " الشعر كالنثر" 

النثر يتجلى مفهوـ التجاكز بُ رؤيا الكتابة إبٔ التضاد، لقد نشأت قصيدة كبُ ىذا التقاعد  كالتعالق ببْ الشعر ك 
النثر انتفاضا على الصرامة كالقيد...، إنها الرفض... ،تهدـ كتنسق كل ما فيها بٱضع ب٥ذا النظاـ، الغلبؼ، القناع، 

تتفجر ديناميكية قصيدة  الغل، انتفاضة فنية ككجدانية معا... ،اب١مع ببْ الفضولية ب١هة كالتنظيم ب١هة أخرل،
 4النثر اب٣اصة.

"حيث تتحوؿ قصيدة النثر  ،ىكذا استمدت قصيدة النثر ىذا التقابل كالتضاد كالتحالف ببْ الشعر كالنثر       
إبٔ فضاء جامع لتمفضل ىذه الثنائية الضدية )شعر/نثر( مصطلح قصيدة النثر نفسو يشبّ إبٔ ىذه الثنائية، إذ 

مرد على التقاليد العركضية كالأسلوبية، كمن يكتب قصيدة يرمي إبٔ خلق شكل منتظم، مغلق من يكتب بالنثر يت
 5على نفسو كمنفصل عن الزماف."

                                                           
 .13عز الدين المناصرة، قصيدة النثر جنس كتابي خنثى، ص -1
 .13المرجع نفسو، ص -2
 .22، ص1994 1محمد ينيس، كتابة المحو، دار توبقاؿ للنشر، الرباط، المغرب، ط -3
 .19، ص1994، 3الجديد، بيركت، طأنسي الحاج، لن، دار  -4
 .157سوزاف برنار، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراىن، ص -5
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كلعل السؤاؿ اب٤طركح ىو كيف بٲكننا اب٢كم على ىذا اب١نس الأدبي اب١ديد، ككيف بٲكننا التعاطي معو؟  
خي، متفرؽ كمبسوط كالكف، كليس شد أطرافو إلا من "كىل بٲكن أف بٱرج من النثر قصيدة؟ النثر ب٧لوؿ ك مر 

باب التقنن ضمنو طبيعة النثر مرسلة كأىدافو إخبارية،  إنو ذك ىدؼ زمبِ، كطبيعة القصيدة شيء ضد، القصيدة 
عابٓ مغلق، مكتف بنفسو... ،النثر سرد كالشعر توتر، القصيد اقتصاد بُ بٝيع كسائل التعببّ،... النثر يقيم 

لآخر على جسور من اب٤باشر، كالتوسع، كالاستطراد، كالشرح،... كيلجأ إبٔ كسيلة بُ الكتابة إبٔ علبقة مع ا
، يبدك أف أنسي اب٢اج بُ تعداده ب٣صائص كل  1الإقناع... فالقصيدة العابٓ اب٤تنقل الكامل اب٤كتفي بنفسو..."

النثرم / الشعرم كتنابُ اب٤لبمح الفارقة جنس ) الشعر/ النثر(  بٓ يبحث عن إبٯاد مسوغ ب٥ذا التضافر كالتعالق 
 ببْ الشعر كالنثر.

فقصيدة النثر بٗا بٝعتو بُ مصطلحها اب٤ذكور ببْ لفظبٍ )قصيدة / نثر(، كبتخلي شعرائها التاـ عن الوزف  
ات  كالقافية، كاستعانتهم بالسرد كالتقنيات النثرية بُ إنتاج نصوصهم الشعرية، فتحت الباب على مصراعيو لاجتهاد

 كثبّة فيما يتعلق بانتماء ىذا النوع من الكتابة  إبٔ جنس أدبي بعينو.

فعلى الرغم من إطلبؽ أدكنيس كرفاقو تسمية )قصيدة( على أب٭وذجهم اب٤قبَح ب٪د أف أكبٔ الاعبَاضات  
و الأدبي بدعة طالت الشعر العربي، تقوؿ:"شاعت بُ اب١ رأت أنهاعلى ىذه التسمية كانت من نازؾ اب٤لبئكة البٍ 

بُ لبناف بدعة غريبة بُ السنوات الأخبّة، فأصبحت بعض اب٤طابع تصدر كتبا تضم ببْ دفاتها نثرا طبيعيا مثل أم 
نثر آخر، غبّ أنها تكتب على أغلفتها كلمة شعر، كيفتح القارئ تلك الكتب متوبٮا أنو سيجد قصائد مثل 

بٯد من ذلك شيئا، كإب٭ا يطالعو بُ الكتاب نثر اعتيادم ب٩ا يقرأ القصائد، فيها الوزف كالإيقاع كالقافية، غبّ أنو لا 
بُ كتب النثر، كسرعاف ما يلبحظ أف الكتاب خلو من أم أثر للشعر، فليس فيو لا بيت كلاشطر، كإذف، فلماذا  

 2كتبوا على الغلبؼ أنو شعر؟ تيراىم بٯهلوف حدكد الشعر؟ أـ أنهم بٰدثوف بدعة لا مسوغ ب٥ا؟"

يار الذم اعتمدتو اب٤لبئكة بُ القوؿ بانتماء قصيدة النثر إبٔ جنس النثر يتمثل بُ خلو ىذه كلعل اب٤ع 
القصيدة من الوزف الذم أكدت بُ أكثر من مناسبة أنو عنصر مهم لا بٲكن أف يستغبُ عنو عند إنتاج النص 

 الأدبي، بٍ يسمى الناتج بعد ذلك شعرا.

اغبَابي خارج التاريخ كخارج الوطن كخارج البَاث، كُّذا فهي  فنازؾ اب٤لبئكة ترل أف قصيدة النثر عمل 
بوجود قصيدة النثر بُ الأدب الغربي لا بٰوؿ  وشكل غبّ ب٭وذجي، لكن ككرد على ىذه النقطة يرل أدكنيس "بأن

 و إلا قلة دكف كتابة قصيدة نثر عربية أصيلة تنطلق من فهم البَاث العربي الكتابي كثقافتنا اب٢اضرة، كىذا مابٓ يفعل

                                                           
 .10-9أنسي الحاج، لن، ص -1
 .183نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -2
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 .1قليلة، لأف قصيدة النثر عند الغالبية لا بٚرج عن إطار التجريب"

نتماء قصيدة النثر إبٔ الشعر، فهذا الأخبّ لا يكوف إلا موزكنا، كبُ معرض كتؤكد نازؾ اب٤لبئكة على رفعا 
إب٭ا ب٠ينا شعرنا دفاعها عن أحقية ما اصطلحت عليو ىي بالشعر اب٢ر كبُ شرعية انتمائو إبٔ الشعر، تقوؿ:" ك 

اب١ديد بالشعر اب٢ر لأننا نقصد كل كلمة بُ ىذا الاصطلبح فهو شعر لأنو بٱضع لعركض اب٣ليل كبٯرم على 
بٜانية من أكزانو، كىو حر لأنو ينوع عدد تفعيلبت اب٢شو بُ السطر....، فعلى أم كجو نريد دعوة النثر أف تسمي 

سول نثر طبيعي خاؿ من الوزف ك الإيقاع إختاركا أف يسموه النثر شعر... فقصيدة النثر تبعا لذلك ليست 
 .2قصيدة

لكن نزار ب٪ده يتببُ موقفا ب٨الفا، إذ يقوؿ:" الوزف كالقافية ليسا شرطبْ بُ العمل الشعرم...، إنهما  
 ،كمن لا يريد بٲكنو أف يواصل رحلتو كلن يأخذه أحديريد أف يتوقف عنهما فلو ذلك... موقف اختيارم... ،من

 ، اب٤هم أف يعوضهما بأشياء بٛيز قصيدة النثر عن الكتابة النثرية العادية.3إبٔ السجن"

ببْ الشعر كالنثر بُ النص الواحد تتصف بالشعرية من ناحية  (التقاطع/ التزاكج)كمن ىنا فإف نقطة  
كذلك من ناحية  ةالتشاكل كالإفادة الفنية كانفتاح النص، ككذلك تتصف باب٣طورة على كل جنس على حد

قداف اب٤لبمح الأصلية لتصبح العلبقة ببْ اب١نسبْ من التشابك، بٕيث يصعب إدراؾ فإف الإسهاب، كبالتابٕ ف
اب٢دكد البٍ يقف عندىا ىذا اب١نس أك ذاؾ، فإما أف يتماىى الشعر بُ النثر فيكوف النص نثرا، أك يكثر الشعر 

ما فيكوف النص شعر نثر أك نثر شعر، أك لا شعر لا نثر / لا نثر على النثر فيكوف النص شعرا، أك يتوسط كل منه
 لا شعر، فيكوف النص كفقط. 

حاب٠ا بُ التأسيس لاب٘اه نقدم  كيبدك أف خلو ىذه القصيدة من الوزف الشعرم ما زاؿ إبٔ اليوـ عاملبن          
إبٔ الشعر، كمن ىذا اب٤نطلق ب٪د سامي يقوـ على النظر إليها بوصفها كتابة تنتمي إبٔ النثر أكثر من انتمائها 

مهدم يصف "قصيدة النثر الأدكنيسية بأنها نثر أدكنيسي عادم،بٗا ينطوم عليو ىذا النثر من لغة شعرية كثراء 
أف قصيدة النثر خلية من أم ملمح قد يشفع ب٧مد علبء الدين عبد اب٤ولىأيضا يرل  الصدد، كبُ ىذا 4صورم."

لشعر، يقوؿ:" فلب سبيل إبٔ إقناعنا بشرعية قصيدة النثر إلا أف تنقد نفسها بادئة ب٥ا بُ حالة مقارنتها با
 ،  5باب٠ها...، كسنصل إبٔ أفٌ لدينا نثرا عربيا ىو نفسو الذم انتسبت إليو قصيدة النثر."

 ها الشعر،  كبٛتلك إشارة إبٔ النثر الصوبُ كبعض النصوص النثرية البَاثية البٍ تقارب بُ لغت إف ىذا
                                                           

 .243، نقلا عن : عبد المجيد زراقد، الحداثة في النقد الأدبي، ص1980أدكنيس، مواقف، شتاء -1
 .217ؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، صناز  -2
 .77، ص1973، منشورات نزار قباني، بيركت، 1، قصتي مع الشعر، طنزار قباني -3
 .103، ص1988، 1سامي مهدم، أفق الحداثة، كحداثة النمو، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط -4
 .23-22صاتحاد كتاب العرب، دمشق، سوريا، منشوراتدة النثر أنمودجا، كىم الحداثة مفهومات قصيمحمد علاء الدين عبد المولي، -5
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فهو يرل:" أف ذلك يتبع ب٥ا أف ب٘د جذكرىا بُ نثر عربي، من حقها أف تطوره كتضيف إليو، كمن  موسيقاه كرؤاه،
ىنا نزعم أف قصيدة النثر ىي تطوير للنثر العربي لا الشعر، كتعتبرىا ثورة بُ النثر لا الشعر، كىذا تعببّ نراه أكثق 

ينصف ىذا النمط من الكتابة إنصافا معقولا لا بٙققو عندما  صلة كأكثر ب٘انسا من حيثيات القضية، كىو ما قد
 1تدعي الانتماء إبٔ الشعر العربي."

كب٥ذا فإف اعتبار قصيدة النثر نوعا نثريا ينفي عنها إمكانية كونها ثورة بُ الشعر العربي، أك النظر إليها   
تكوف بقصة قصبّة،" ككيف بٲكن أف تطور كتطوير أك ب٘ديد لو، خاصة طريقة تشكلها على البياض إنها أشبو ما 

القصة القصبّة الشعر العربي؟ كيف يتفق ىذا مع منطق التفكبّ؟... ،ىكذا نطرح أف بٚرج قصيدة النثر بُ ىذا 
التصور من النثر لا من القصيدة العربية، كب٥ا أف بٰدث ما شاء أصحاُّا من ثورات على الصعيد النثرم، كب٫ن 

ا أب٪زت ما يشبو الثورة بُ تقنيات النثر، حبٌ باتت لا تشبو النثر الذم بٛخضت عنو، نؤمن إبٲانا عميقا بأنه
كاجبَحت لنفسها آفاقا تعببّية كرؤيوية ذات خصوصية تساعدىا كساعدتها على أف تشٌق لنفسها طريقا ثالثا 

 2"خارج القصيدة العربية كخارج الشكل كاب٤فهوـ التاربٱي للنثر."

كلعل اب١دير بالذكر أفٌ الاب٘اه اب٤ذكور يقابل بآخر مضاد يبرز عند مناصرم ىذه القصيدة كدعاتها، كىو  
اب٘اه يصر على أف تصنف قصيدة النثر ضمن اب٢قل الشعرم بوصفها شكلب من أشكاؿ القصيدة الغنائية، كينحاز 

، كمن تأثر ركاد التنظبّب٥اكىم بُ الغالب  ب٥ذا الرأم الأنصار كمن بٰمل رؤيا تطويرية كب٘ديدية للشعر العربي،
منهم أدكنيس فيقوؿ نيابة عنهم:"كلعلنا نعرؼ بٝيعا أفٌ قصيدة  ،بتنظبّاتهم النقدية، كىم أيضا كتاب قصيدة النثر

النثر، كىو مصطلح أطلقناه بُ ب٦لة "شعر"، إب٭ا ىي نوع أدبي شعرم، نتيجة لتطوير تعببّم بُ الكتابة الأدبية 
ة الأكركبية، كب٥ذا فإف كتابة قصيدة نثر عربية أصلية، يفبَض بل بٰتم  علينا الانطلبؽ من فهم البَاث الأمريكي

العربي الكتابي ك استعابو بشكل عميق ك شامل، ك بٰتم من بٍ ب٘ديد النظرة إليو، كتأصيلو بُ أعماؽ خبرتنا 
 .3لٌة"الكتابية اللغوية، كبُ ثقافتنا اب٢اضرة، كىذا ما بٓ تفعلو إلا ق

كمن ىنا نقف على معيار القصدية الذم أشرنا إليو سابقا، فكاتب قصيدة النثر على كعي مسبق أنو بصدد   
 كتابة نص شعرم مغاير للشعر، كلكنو شعر من نوع آخر.

كيشبّ الدكتور عبيد فضلب أف بٜة خصائص نصية كبنائية بُ ىذه القضية تؤكد انتمائها إبٔ عابٓ الشعر،  
ه اب٣صائص كحدتها العضوية ككثافتها كتوترىا، مشبّا إبٔ أف استخداـ النثر بُ كتاباتها إب٭ا يأبٌ بُ كيذكر من ىذ

 .4اب٤قاـ الأكؿ لغايات شعرية
                                                           

 .110المرجع نفسو،ص -1
 .111محمد علاء الدين عبد المولي، كىم الحداثة مفهومات قصيدة النثر أنمودجا، ص -2
 .315أدكنيس، فاتحة لنهاية القرف، ص -3
 .209 ، ص1979، ، بيركت2أدكنيس، صدمة الحداثة، دار العودة، ط -4
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كبُ السياؽ نفسو يؤكد الدكتور سركر عبد الربٞاف أف "قصور ) النعت(... على )النثر( أم نعت  
بعض عناصره كليس كلها، كمن ىذا سوىبيشبَؾ النثر فيها  القصيدة بالنثر... يأبٌ على سبيل التخصيص، أم لا

اب٤نطق فإف النص اب٤طركح بوصفو شعرا إب٭ا يستمد ىويتو الشعرية من مقدار انتمائو إبٔ الأسس النظرية للشعر،  
ا كمقدار تنميطو بشكل معبْ يتخذه لذاتو، فهذه العملية ىي البٍ أسهمت بُ ظهور الأب٭اط الشعرية اب٤ختلفة قدبٲ

 1كحديثا."

كمن الأمور البٍ كرست انتماء  قصيدة النثر إبٔ الشعر ىو انسحاب جزء لابأس بو من بٝهور الشعر         
إليها، ما يضفي عليها نوعا من الشرعية، كالاستحواذ على بٝهور  جنس أدبي آخر لا يقتصر على قصيدة النثر 

جنس أدبي جديد بُ أم عصر من العصور يسعى  فقط، بل ىو حاؿ الأجناس الأدبية بٝيعها، فكلما" ظهر
منتجوه الاحتفاظ باب٤لتقى الذم اعتاد ناب٘ا أدبيا معينا، بٍ يسحب ىذا اب٤لتقى إبٔ منطقة تلقي اب١نس الأدبي 
تدربٯيا... كىو صراع متكرر يرافق كل تطور أدبي، كيشتد الصراع بُ بداية الأمر حبٌ ينجح أصحاب اب١ديد  بُ 

ب٤تلقبْ بٍ استمالة بعض النقاد الذين عادة ما يصفوف بُ ىذه اب٢الة باب٤نصفبْ أك اب٤عتدلبْ، كىكذا استمالة بعض ا
 2إبٔ أف يصبح اب١ديد قدبٲا."

كربٗا نستطيع القوؿ، إف كجهة نظر  أصحاب ىذا الاب٘اه تكاد تتأسس بُ ب٦ملها على جهود أدكنيس         
اب١هود ما فتئت تؤكد أف بإمكاف الكلبـ العربي أف يتجسد شعرا بُ بنية   التنظبّية، البٍ رافقت ىذه القصيدة، ىذه

كلبمية غبّ بنية الوزف كالقافية أك إبٔ جانبها، كىذا ما يوسع حدكد اب٤مارسة، حدكد الشعر بُ اللساف العربي، 
 كحدكد اب٢ساسية الشعرية، كحدكد الشعرية .

 الشعر: كمن عوامل ترجيع انتماء قصيدة النثر إبٔ        

 تقارب الأجناس الأدبية كاضمحلبؿ الفوارؽ بينها جزئيا. -

قصيدة النثر كلدت من رحم الشعر كليس من رحم النثر، فالثابت أف جل الشعراء الركاد قد كتبوا الشعر  -
 العمودم كقصيدة التفعيلة بٍ تبلور اب٘اىهم الشعرم فيما بعد إبٔ قصيدة النثر كأدكنيس.

 يربطوا الشعر بالوزف ما داموا ألصقوا القرآف بالشعر، كبُ ذلك دلالة على أنهم قد كجدكا فيو العرب القدامى بٓ -
 3خصائص أخرل دالة على الشعر غبّ الوزف كالقافية.

كقد ذىب قسم من النقاد إبٔ أف جذكر ىذا التداخل بُ الأدب العربي بٛتد إبٔ العصر اب١اىلي كبُ ىذا         
 السياؽ يشبّ الدكتور عبد الإلو الصائغ أف بٜة بوادر ب٥ذا التداخل بٲكن أف نوجزىا:

                                                           
 .108ثنى، قصيدة النثر في الخطاب النقدم، صخعلي داخل فرج، محاكمة ال -1
 .361عز الدين المناصرة، إشكاليات قصيدة النثر،ص -2
 .362صعز الدين المناصرة، إشكاليات قصيدة النثر،ينظر:3
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ببْ منزلتبْ(، كذلك لأنو عد الرجز الذم بٲثل تطورا نوعيا للسجع حلقة كسطى ببْ النثر ك الشعر ) منزلة  -1
 تطور تدربٯيا باب٘اه الشعر على الرغم من خركجو من رحم السجع بوصفو نثرا.

بٛاىي اب٤ثل السائر مع الشعر، فأصبح الشعر يفكك نثرية اب٤ثل الشفاىي كيصبها بُ قوالبو، كاب٤ثل بُ ىذه  -2
 اب٢الة نثر بُ حاضنة الشعر.

 ا من ببْ أجناس ثلبثة ىي: ) الشعر كالنثر كالقرآف(.النص القرآني الذم عدٌ جنسا ثالث -3

 .1اب٤وشحات البٍ ظهرت بُ العصر العباسي، كبؤرتها اب٤تمثلة بػػ )اب٣رجة( كىي كلبـ نثرم ب٥جوم -4

كيبدك أف الدكتور عبد الإلو الصائغ غايتو من سرد ىذه البوادر كانت إثبات أف قصيدة النثر البٍ تكتب        
دعة يراد ُّا الإساءة إبٔ الأدب العربي، كمن بٍ ب٪ده يتساءؿ:"فأم غرابة أف يظم الشعر قصيدة اليوـ ليست ب

 2النثر بُ حاضنتو، كتراثنا فعل ىذا قبلنا دكف حرج."

كإذا كاف الاب٘اىاف السابقاف قد شرع بالتأسيس ب٥ما بُ الوقت نفسو الذم أسس فيو لقصيدة النثر، فإف         
اب٘اىا ثالثا قد بدأ يظهر بُ الأعواـ الأخبّة من خلبؿ النظر إبٔ ىذه القصيدة بوصفها "بٜرة طبيعية للتقارب أك 

ثل " حالة مركؽ لا تشاكل الشعر كلا تشاكل النثر،  كىي التداخل ببْ الأنواع الأدبية  كىي من ىذا اب٤نظور بٛ
فا ب١سم الشعرية اب٢ي، حبٌ زعم أف قصيدة النثر جنس ب٨نث... فيو صفات الشعر كالنثر لتتأسيس بٲثل جلدا م

 3معا..".

ىناؾ عدد لا بأس بو من النقاد الذين ينظركف إبٔ قصيدة النثر على أنها جنس أدبي مستقل"جنس كتابي ك  
لث بٰمل صفات الشعر ك النثر،  كلا مسوغ لتسميتو شعرا أك نثرا  بل كتابو خنثى،  كلا معبُ للبعبَاض على  ثا

 4كلمة خنثى ، لأف ىذه القصيدة النثرية أك الشعر بالنثر أك الشعر اب٤نثور ب٥ا إيقاع نثرم."

قوؿ بو عبد اب٤عطي حجازم كىناؾ من يعتبرىا جنسا ثالثا جدبدا بٓ تتبلور ملبب٧و كب٩يزاتو، كىذا ما ي 
الذم لا يبَدد بنعتها بالشعر الناقص،/ انطلبقا من بٛييزه ببْ القصيدة ك الكتابة الشعرية، البٍ تشبّ إبٔ استخداـ 
خاص للغة حبٌ بُ النثر،أما القصيدة فهي تعبِ كلب شعريا بالتحديد، كمن بٍ لا يعتبر من يستخدـ ىذا اب١نس 

تابة شعرية، يقوؿ:"أنا لا أعتبر لدل أنسي اب٢اج مثلب قصيدة، لدينا ربٗا كتابة شعرية، الثالث يكتب قصيدة كإب٭ا ك
 كليس كحده بُ ذلك، ىناؾ أعداد كثبّة، كبٲكننا أف نعد العشرات ب٩ن يستخدموف اللغة استخداما شعريا بُ 

 
                                                           

 .13-12عبد الإلو الصائغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر، ص -1
 .13المرجع نفسو، ص -2
 .109عبد الإلو لصائغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر، -3
 .13عز الدين المناصرة، قصيدة النثر جنس كتابي خنثى، منشورات بيت الشعر، فلسطين، د.ط.د.ت ، ص -4
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 1لبناف..".

إف ىذا التيار الذم بٰاكؿ حسم اب٤وقف بالإشارة إبٔ أف قصيدة النثر تنتمي إبٔ جنس ثالث لا شعر كلا 
فكرة نقاء نثر، يتجاكز بُ ذلك حتمية التقسيم الثنائي لفنوف القوؿ إبٔ نثر كشعر لا غبّ، كىم أيضان قد ب٘اكزا 

ما تزاؿ قائمة من خلبؿ التمييز البسيط ببْ  لفكرةمع إقرارىم أف تلك ا النوع الأدبي قد اختفت تقريبا بُ عصرنا،
الشعر كالنثر كسواء بٚلص البيت من مصطلحات العركض الشكلية، أـ اكتسب النثر صفات شعرية، فإف الفرؽ 
ببْ الاثنبْ يظل كاضحا، من خلبؿ كوف النثر يظٌل مكونا من تسلسل بُ الأفكار أك الأحداث أك اب٢وار، بُ 

،فالتمييز ببْ الشعر كالنثر ضركرة يتطلبها الأدب، كىو ما  2ليس جوىريا بُ الشعر..." حبْ أف ىذا التسلسل
بٯعل قصيدة النثر ىجبْ أجناس ببْ الشعر كالنثر، كأف تسميتها ىكذا تسمية موفقة، ىذا اب٥جبْ كوف جنسا 

 صيدة العربية.ثر، كلا تطويرا للقأدبيا ثالثا ىو قصيدة النثر، كليست قصيدة النثر إذف ثورة بُ الن

لقد أدل إبٲاف عدد كببّ من مناصرم قصيدة النثر بأف ىذا النوع من الكتابة بٯعل اب٤تلقي بٗواجهة ما 
بٲكن أف ندعوه ىدـ حدكد النوع إبٔ القبوؿ بأف توصف ىذه القصيدة بكلمة "نص" ب٦ردة من أم إضافة أك 

 اب١ديد للعمل الأدبي شعرا أك نثرا. الاسم ما يذىب إليو الكثبّ من ىؤلاء ىوكصف، فالنص على حد 

كلعل الذم يرصد اب١هد النقدم الدائر حوؿ قصيدة النثر بُ السنوات الأخبّة يستطيع أف يلمس بوضوح  
أف إشكالية ب٘نيس ىذا النوع من الكتابة لا زالت تشغل حيزا مهما بُ تفكبّ الناقد العربي اب٢ديث، كما زالت 

شكالية، كربٗا بٛثلت آخرىا بُ الدعوة إبٔ تصنيف القصيدة بوصفها جنسا الاجتهادات تتوابٔ ب٢ل ىذه الإ
 مستقلب، ككتابة إبداعية عابرة الأنواع، أك كتابة خنثى كما كصفها الدكتور الفلسطيبِ عز الدين اب٤ناصرة.

عها، يبدك أف ىذا التوجو بدأ يلقى نوعا من القبوؿ حبٌ ببْ شعراء ىذه القصيدة كالنقاد اب٤تعاطفبْ م 
كربٗا تشهد على ذلك الدعوة إبٔ عد قصيدة النثر جنسا رابعا مضافا إبٔ  جنس الشعر كجنس السرد،  كجنس 

سوـ )اب١نس الرابع( الذم كقع عليو عدد من الشعراء كالنقاد الذين كاف و اب٤ مالدراما، كىو ما عبر عنو البياف الشعر 
ه الدعوة تنطلق أساسا بأف قصيدة النثر اب٤كتوبة اليوـ لا لقسم منهم ب٘ارب معركفة بُ كتابة ىذه القصيدة، كىذ

بٰاكر أجناس حاضنة بٲكن أف تصنف ضمن أم من الأجناس اب٤توارثة منذ أرسطو، كىي من بٍ، جنس رابع 
 3،لتفادم حاضنة الشعر البٍ بٓ ترحب بو يوما إلا على مضض.الأدب الثلبثة

ف تصنف قصيدة النثر بوصفها جنسا ثالثا أك رابعا، كباب٤قابل من ىذا الرأم يرفض قسم من النقاد أ
كيصركف على انتمائها إبٔ جنس الشعر، مؤكدين أف قصيدة النثر ب٥ا شكلها كإف كانت أكثر الأنواع الشعرية 

                                                           
 .10، ص1982، دار العودة، بيركت، 2م، الاثار الشعرية الكاملة، طعبد المعطي حجاز  -1
 .126، ص1983الحديثة، ت، جورج طريشي، منشورات عويدات بيركت، د.ط،  انظر ألبيريس، الاتجاىات الأدبية -2
 . 115الخنثى قصيدة النثر في الخطاب النقدم العراقي، ص كمةعلي داخل فراج، محا  -3
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اب٤عركفة قائلة على الإفادة ب٩ا حوب٥ا من فنوف لكنها بُ نهاية الأمر، مهما شرقت بُ أرض الفنوف الأخرل كغربت 
قنع قارءىا بأف ما يتلقاه شعرا، كعندىا بٲكن النظر إبٔ قصيدة النثر بوصفها الاستمرار اب٢ي كاب٢يوم بٯب أف ت

 .1بديواف العرب كعطائو

كبُ سبيل فصل السجاؿ حوؿ شرعية انتماء ىذا النوع اب١ديد من الكتابة الفنية يعتمد عبد الله شريق 
دبية، فاب٢كم على قصيدة النثر أنها تنتمي إبٔ النصوص على فكربٌ: التحوؿ كاب٤هيمنة بُ نظرية الأجناس الأ

الشعرية أك الكتابة النثرية، ينبغي أف يستند إبٔ اب٤هيمنة القارة بُ النصوص اب١يدة، لأنو خلبؿ غياب الأحادية بُ 
ت عملية الكتابة تتكوف صفات معينة تهيمن على توجيو انتماء النص فتتحقق ىوية قصيدة النثر من خلبؿ السما

الإنشائية البٍ تتبدؿ بُ ثناياه، كتطبعو بطابعها اب٣اص، كالبٍ تبدك أنها مهيمنة عليو ىيمنة تامة، كىذه الصفات بُ 
الشعر كما بٰددىا الباحث ىي ثلبثة: "التشكيل اللغوم، التشكيل الإيقاعي، الشعرية، كمدل احتواء قصيدة النثر 

 .2غنائها عنها ترتفع بُ دائرة النثر العادمىذه اب٣صائص بٯعلها بُ خانة الشعر، كبقدر است

كىي عناصر تبدك قارة كلكنها متغبّة تبعا للتطور الذم تشهده اب٢ركة الإبداعية، كمن ىنا تأبٌ صعوبة بٙديد اب٥وية 
 اب١نسية البٍ تقوـ على إلزامية حصر اب٤قاييس البٍ تكفل رد الأثر الفبِ دكف خلبؼ إبٔ ىذا اب١نس ك ذاؾ.

 3ب٧مد بنيس من مقاطع من قصيدة عنوانها اللغة:يقوؿ  

 سأثبت كلما حدقت فيك
 أحستمقبرة

 بموتاىاعلى بابي تئن

 تضج
 ىل عثر النحيبعلى شق حلقي

 كىل عكس الغريب

 كجها تمزؽ بين أزمنة
 السراب

 لغة

                                                           
 .115المرجع نفسو، ص -1
 .16-15عبد الله شريق، في شعرية قصيدة النثر، ص -2
 549-548، ص2الأعماؿ الشعرية، محمد بنيس، جزء -3
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 توحدني بصحرائيالتي اتسعت
 مرددة حذاءقوافل ليست مؤكدة

 تدثرنيبنقش غائر في العرم
 يسقط قطرة بيضاءيومئ، ثم 

 تسكرنيرنين النوف ينطق

 أنت مني جمرة
 كأنا التموج فيك
 لعلككنت تهذم

 أيتها اللغة أنت
 بأم يد كتبتك

ار عاب
استعماؿ اللغة من شاعر لآخر، تبعا لاختلبؼ رؤية كل منهما للعابٓ، الأمر الاختلبؼ بُ كىو الأمر الذم يثبت 

كعلى  الذم يقود الرموز اللغوية إبٔ أف تتغبّ مدلولاتها ىي الأخرل تعببّا عن ىذا التغبّ اب٥ائل الذم طرأ على العابٓ
سمى الأسلوب الذم يظل العلبمة الفردية اب٤ميزة للشاعر اب٤تمكن، ، كىو ما يالنظر إبٔ مفهوـ الشعر كالإبداع ككل

كالذم يتيح لو اب٣ركج من الرتابة إبٔ فضاء متحرر من أشكاؿ الكبت كاب١هود، يساعده على فهم العابٓ فيعيد 
إب٭ا القيمة  صياغتو بلغتو اب٣اصة كفقا ب٤تطلبات اب٢الات اب٤ستجدة، فالقيمة ليست بُ أف بٲسك اب٤بدع بأطراؼ اللغة،

بُ أف يبدع من حركفها، كيقيم علبقات جديدة ببْ مفرداتها، فاللغة ىي ىي اب٢ياة كاب٢ياة ىي ىي، ببْ الولادة 
كاب٤وت، أما السر فهو خصوصية طريقة العرض اب٤تغبّة حسب الأذكاؽ على مر العصور، فبالغة يتمكن اب٤بدع من 

الانفتاح لتستضيف الشعرم كالنثرم بُ بنيتها متجاكزة عادات التعببّ  اختزاؿ بٚيل للواقع اب٤عيش كذلك بقدرتها على
 اب٤بتذلة.

لقد كانت مسألة التجنيس البٍ عرضنا أىم الآراء البٍ دارت حوب٥ا موضع ب١دؿ نقدم كاجتهادات متعددة  
، كلكنها بُ الوقت نفسو قد لا تعبِ شعراء ىذه القصيدة بُ شيء، ىؤلا ء الشعراء الذين مازالت مستمرة إبٔ اليوـ

حاكؿ بعضهم أف ينأل بنفسو عن أم جدؿ يدكر حوؿ ىذه القصيدة أك تسميتها، أك كصف مبدعها أك إشكالية 
ب٘نيسها كلعل خبّ شاىد على ىذا التوجو ما نقل عن أحد أبرز شعرائها الركاد كىو ب٧مود اب٤اغوط الذم أعرب عن 

شعرية البٍ كاف يكتبها، فما كاف منو إلا أف صرح قائلب:" أنا عدـ الارتياح للجدؿ الدائر حوؿ ب٘نيس النصوص ال
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، ككأف اب٤اغوط 1"أكتب نصوصا، قطعا، فيسموىا ما يشاءكف، كلن أغضب إذا قيل لست شاعرا كإب٭ا كانت نصوص
 بوفيوجو ىذه الرسالة إبٔ نازؾ اب٤لبئكة البٍ بٞلت بشراسة على كتاب قصيدة النثر، كراحت تقلل من شأنهم كب٩ا يكت

 .بُ كتاُّا قضايا الشعر اب٤عاصر

لا تعتمد على  كرغم أف ىذه الآراء كالأحكاـ صادرة عن شعراء ب٥م مكانة كببّة بُ الشعر العربي اب٤عاصر فإنها  
، ك لا بٙتكم إبٔ اب٤ميزات اب١وىرية لفن الشعر، كلا تأخذ بُ اعتبارىا فكربٌ التحوؿ كاب٥يمنة بُ حجج كافية ك مقنعة

"فاب٢كم على انتماء قصيدة النثر إبٔ :الأجناس الأدبية، يقوؿ عبد الله شريق بُ كتابو بُ شعرية قصيدة النثرنظرية 
جنس الشعر أك عدـ انتمائو إليو ينبغي أف ينظر إبٔ اب٣صائص العامة اب٤هيمنة على نصوصها اب١يدة كالراقية، فرغم أف 

فإنو بٲكن أف تهيمن بُ آخر اب٤طاؼ صفات نوعية خاصة على الأجناس أحيانا تتداخل كتتقاطع بُ عملية الكتابة 
النص،  فإما أف تهيمن عليو صفات الشعر أك صفات احد الأجناس أك مستويات الكتابة النثرية ، كالصفات 
اب٤قصودة ىنا ىي  الصفات أك اب٣صائص النوعية اب١وىرية بُ اب١نس الأدبي، كىو بُ الشعر ثلبث: التشكيل اللغوم، 

كيل الإيقاعي، كالرؤيا الشعرية، كالقارئ اب٤تتبع سوؼ يلبحظ أف النماذج اب١يدة لقصيدة النثر تتوفر غلى ىذه كالتش
 اب٣صائص، فاب١نس الأدبي بٱضع للتجديد كالتحوؿ الداخلي مع ب٧افظتو طبعا على ىويتو الأساسية، 

 2كعناصره اب١وىرية اب٤ميزة لو كنوع أدبي."

 

 :النثر معايير تجنيس قصيدة 10-3
كرد بُ بُ دراسة الدكتور صلبح فضل:" أف قصيدة النثر البٍ تستحق أف يطلق عليها ىذا اب٤صطلح لا بد أف          

 :تتوافر على اب٤عايبّ اب١مالية الآتية

أكلا: ينبغي أف تكوف كحدة عضوية مستقلة، بٕيث تقدـ عاب٤ا مكتملب يتمثل بُ تنسيق بٝابٕ متميز، بٱتلف عن 
النثرية الأخرل من قصة قصبّة، أك مقالة، أك ركاية مهما كانت شاعريتها، كتفبَض إرادة كاعية للبنتظاـ بُ   الأشكاؿ
 قصيدة.

ثانيا: ينبغي أف تكوف كظيفتها الأساسية شعرية، ما يتطلب أف تكوف بنيتها اعتباطية أك ب٦انية، بٗعبُ أنها تعتمد على 
كلا تعرض سلسلة أفعاؿ أك أفكار منظمة، مهما استخدمت من كسائل  فكرة اللبزمنية، بٕيث لا تتطور ب٫و ىدؼ،

 سردية أك كصفية.

ثالثا: على قصيدة النثر أف تتميز بالتكثيف، كتتلببَ الاستطراد كالتفصيلبت التفسبّية، لأنها قوتها الشعرية لا تتأتى من 
 1ها، كمنبع شعريتها."رقى موزكنة، كلكن من تركيب مضيء مثل قطعة البلور، فالاقتصاد أىم خواص

                                                           
 .235عز الدين المناصرة، إشكاليات قصيدة النثر، ص -1
 . 16-15عبد الله الشريف، في شعرية قصيدة النثر،  -2
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 اب٤عايبّ أك الشركط نفسها كردت عند الدكتور عز الدين اب٤ناصرة كما يلي: كىي

" أكلا الوحدة العضوية: إف قصيدة النثر تفبَض إرادة كاعية للبنتظاـ بُ قصيدة ،كينبغي أف تكوف كحدة عضوية  
 مستقلة، ب٩ا يتيح بٛييزىا من الشعر اب٤نثور أك النثر الشعرم.

انيا: اَّانية، ليست لقصيدة النثر أم غاية بيانية أك سردية خرج ذاتها، كبٰدد فكرة اَّانية بفكرة اللبزمنية بُ اب٢د ث
الذم لا تتطور فيو القصيدة ب٫و ىدؼ أك لا تعرض فيو سلسلة أفعاؿ أك أفكار، كلكن تظهر للقارئ حاجة ككتلة 

 زمنية.

الوعظ اب٣لقي كغبّه، كما تبتعد عن التفاصيل التفسبّية، ككل ما قد يؤكؿ ُّا  ثالثا: الإبٯاز: تبتعد عن الاستطراد بُ
 2إبٔ عناصر النثر الأخرل، لأف قوتها تأبٌ من تركيب مضيء."

إف الشركط اب١مالية اب٤ذكورة ىي البٍ بٛنح صفة كتابة ما اسم )قصيدة النثر(، بٗعبُ أف الكتابات خارج ىذه          
إدعاء التسمية، كلكن ما الذم بٯعل من اب٤ؤكد أف ىذه الشركط لا تنطبق على نص شعرم الشركط لا بٰق ب٥ا 

حديث حقيقي؟ فهي بصورة ب٦ملة شركط العمل الشعرم بصورة مطلقة، فما استقرت عليو القصيدة اب٢ديثة على يد  
رادية الواعية لدل صاحبها كبار منتجيها، بأف" من أىم شركطها الوحدة العضوية اب٤ستقلة مع كجوب توفر البنية الإ

لتنظيم كتابتو ضمن جنس يدعى )قصيدة(، كإلا بٙولت إبٔ كتابة لا ملبمح ب٥ا، كما أف كظائف الشعرية انقلبت 
وف )كظيفة الشعر مفهوماتها، أك عدلت كطورت كأضيف إليها، كدخلت ضمن ىذه التعديلبت الأساسية أف تك

سلسلة أفكار كلا أفعاؿ منظمة بٰكمها كاقع منطقي مبـر مع  ،كليس من مهاـ القصيدة عرضالأساسية شعرية(
،لكن من أجل توطيد سلطتها  ابة الأخرل اب٤صنفة )خارج الشعر(إمكانية استفادة القصيدة من أساليب الكت

كقصيدة، كبغية قيامها بأداء رسالتها الشعرية بقوة، كمن نوافل الأمور أنو لا بٯوز أف تتحوؿ القصيدة، كىي بُ صدد 
على ىذه القصيدة أف "توظيف عناصر الكتابات الأخرل إبٔ شيء أخر ينفي عنها طبيعتها كاستقلبليتها، كأخبّا 

فالاقتصاد من أىم خواصها، بل أف ىناؾ من يعرؼ الشعر  ،تتميز بالتكثيف كتبتعد عن الاستطرادات كالشركحات
 .3، على حد قوؿ ب٧مود دركيش"بأنو فن اب٢ذؼ

كيرل بعض الدارسبْ أف ىناؾ بعض الصفات البٍ تتوفر بُ قصيدة النثر كالبٍ لامسناىا بُ نصوص ىذا النوع        
 الأدبي جعلها تقتحم الساحة الأدبية  كتفرض نفسها فيها، كمن بينها:

  قابلية التلقي: ذلك لأنها أصبحت توزع على نطاؽ كاسع، كأصبحت نصوصها تطبع  بُ أكثر طبعة، فهي
 4نتاج شعرم عربي لو شرعيتو اب٤ستمدة من انتشاره كحضوره اليومي بُ اَّالات كبقية كسائل الإعلبـ.

                                                                                                                                                                                           
 .12، ص1995صلاح فضل، مجلة العربي، كانوف الثاني،  -1
 .48، ص1998عماف،  -عز الدين المناصرة، قصيدة النثر )المرجعية كالشعارات( بين الشعر الأردني -2
 .109دين عبد المولي، كىم الحداثة، صمحمد علاء ال3

 .85، صالمرجع نفسو  -4
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  البَاكم: لقد أثبتت قصيدة النثر نفسها بُ الأدب العربي، من خلبؿ نصوصها اب٤بَاكمة منذ إطلبؽ أدكنيس
 1مصطلح قصيدة نثر عليها.

 بٲيز الشعر عن غبّه، ألا كىو اللغة الشعرية اب٤كثفة أك ما  القيمة اب٤هيمنة: احتفظت قصيدة النثر بآخر ما
يسميو "الشكلبنيوف الركس بػػ" اب٤هيمن" ،كىو لغتها الشعرية الرائقة اب٣اصة من حيث البَاكيب كالدلالة، 
فالعملية الشعرية ببساطة تقوـ على ركنبْ أساسبْ بٮا: أف بٲتلك الشاعر ما يقولو كأف بٲتلك طريقة أك كيفية 
قولو، كالأساس الأكؿ يشكل ب٧صوؿ الشاعر الفكرم كالثقابُ كالأساس الثاني يشكل ما يسمى باب٤وىبة أك 

 2اب٤ساعدة البٍ تبديها ربة الشعر، أك شيطاف الشعر ،أك القوة اب٣فية.
  اب٤صطلح: إف حيازة قصيدة النثر ب٥ذا اب٤صطلح كاشتهارىا بو ب٥و اعبَاؼ ضمبِ بكونها جنس أدبي مسقل

الشعر كالنثر، فاب١نس الأدبي عندما يكتسب اب٠ا فمعناه اكتساب تاريخ كسلوؾ كمزاج كعادات كتقاليد عن 
كأنظمة بٚصو كحده، تدؿ عليو من ببْ الأب٠اء الأخرل كبٙفظ لو كيانو من التلبشي بُ أجناس ب٦اكرة ب٨اتلة 

 3.ننطلق إذا من الاسم لنعبُ بو كجود اكاملب للجنس لا ب٦رٌد إشارة عابرة
  القصدية: فكاتب قصيدة النثر لا بد من أف يكوف على كعي تاـ كمسبق بأفٌ نصوصو لا تنتمي إبٔ الشعر

أك النثر، كىنا نسقط من قصيدة النثر تلك النصوص البٍ يزعم أصحاُّا أنها نصوص شعرية بالرغم من 
 4افتقارىا لأدنى مقومات الشعر.

تعاقدات ببْ الكاتب كاب١مهور "لأنواع ىي مؤسسات أدبية بُ اب١وىر أك ترتبط بالتعيبْ الأجناسي عادة" فاكالقصدية 
المحدد، كالتعاقد الذم تقدمو قصيدة النثر ىو تعاقد يسعى إبٔ تفكيك مبادئ الإقصاء كاب٤لكية البٍ تقوـ عليها الأنواع 

اب٤قارنة بينها كببْ الشعر أك الأدبية الأخرل، فمجرد تعيبْ النصوص كنسبها إبٔ قصيدة النثر بٯعل اب٤تلقي بُ حل من 
 5أم جنس أدبي آخر"

   الشكل الكتابي: كىو شكل حر يتغبّ من نص لآخر فقصيدة النثر لا شكل ب٧دد ب٥ا لا معيار تبَب٠و
أكيبَب٠ها، كمن بٜة فكل قصيدة بٚلق شكلها، كىذه إحدل فضائل الإيقاع النثرم، كمن بٍ بالتلبزـ كالتبعية 

 6تابتها، كأنهاج اشتغاب٥ا بصريا كطباعيا.تتعدد أب٭اطها كطرائق ك
  نتج عن النبر كالتنغيم اب٤تفق عليهما ببْ متكلمي اللغة اب٤عينة، كىو التناسق الصوتيالذييالإيقاع الداخلي: كىو

 لا ينتج عن الوزف كالقافية كتراتب التفعيلبت، كإب٭ا إيقاع داخلي بٰقق التناغم الصوبٌ بُ ذائقة اب٤تلقي كبٱلق 
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 1قية ما، ليس مردٌىا الوزف.موسي

رغم الالتباس اب٢اصل بُ اب٠ها كمفهومها، ب٩ا  لقد دخلت قصيدة النثر إبٔ الأنواع الأدبية بكونها نصا شعريان       
أشار إليو باحثوف عديدكف، كىي باعتبار النص ملتقى لآفاؽ القراءة، تندرج بٙت التصنيفات النصية، لأنها بٛتلك 

 خصائص نوعية كمزايا داخلية تظهر بالتحليل النصي كتسليط القراءة عليها .

قصيدة النثر نصا شعريا الدكتور حابً الصكر بُ كتابو حلم كيلخص ىذه اب٣صائص كاب٤زايا البٍ جعلت من 
 الفراشة الإيقاع الداخلي ك اب٣صائص النصية لقصيدة النثر، فيقوؿ:

إنها قصيدة قراءة بٚاطب عبر اب١سد الورقي عيبِ القارئ لا أذنيو: كىي بٚاطب معرفتو الكتابية لا الشفاىية  -1"
طح الورقة للتوصيل دكف الإب٢اح على الوسائل الشفاىية بالقافية كالوزف كالصيغ كىذا يرتب مزايا كثبّة منها استثمار س

قيم لغرض توصيل أك القوالب اللغوية الشفاىية، فهي تستغل البياض مثلب لتوصيل الإحساس بالزمن، كعلبمات البَ 
 كاللغة الشعرية النمطية. ، كىذا ما لا بٲكن لنص آخر أف يستثمره كىو كاقع بٙت ىيمنة الوزف كالقافيةالانفعاؿ...

إنها تستفيد من نصيتها كإفلبتها من التجنيس بُ الإفادة من اب٣صائص السردية، لا سيما الأزمنة كالأمكنة كلغة  -2
القص، كالتسميات كاب٢وار كاب٢دث، رغم أف ب٥ا زمنها اب٣اص، أم الزمن الشعرم الذم لا يتطابق بالضركرة مع الزمن 

ف برنار شيوع السرد بُ الشعر منذ السريالية، كىو سرد يقع خارج الزماف،مستخدما الوسائل اب٣ارجي، كتلبحظ سوزا
التقنية للقص كتسلسل أحداث مسركدة بواقعية، رغن أقصيدة النثر لا تلتزـ  بتلك الوسائل كلا تقدـ لنا منطقا ظاىريا 

ت متحررة من الفكر العقلبني ب٥ا منطقها أك عاما، كذلك لا يعبِ افتقادىا اب٤نطق الداخلي، فكل قصيدة مهما كان
 الداخلي، كىو الذم يعطيها بناءىا ككجودىا العضوم.

الإيقاع، كىو ذلك اب٤كوف الذم يهب قصيدة النثر مزاياىا الشعرية اب٣اصة، كىو إيقاع داخلي يعوض عن  -3
نو متغبّ حسب معطيات النص، اب٤وسيقى اب٣ارجية الغائبة، كعادة ب٫س ُّذا الإيقاع كندركو دكف كصف ب٧دكد، لأ

متمركز حوؿ الفكرة كالصورة كاللفظة، لكنها تسهم بُ ب٭و كتولد الدلالة عبر مكونات النص كلها كليس بُ جزء 
منها، الإيقاع أشمل من الوزف كاب٤وسيقى اب٣ارجية اب٤تحققة بالبيت الشعرم كالقافية، فهو خط عمودم بٱبَؽ النص 

 ر من عناصره كحسب، إبٔ جانب اللغة كاب٤عبُ كالقافية كأجزاء البيت الشعرم.كينتظمو، أما الوزف فهو عنص

ك بذلك يصبح الإيقاع الداخلي عاملب إبٯابيا بٯسد كلية النص لأنو بٰتوم العناصر كلها، ك بٲكننا تقصيو بُ 
 قابلها كعلبقتها اب٤تغبّة.البياض الورقي، كاب٤غيبات من الدلالات البٍ توحي إليها الألفاظ... ،كبُ توازم أفكارىا كت

إنها تولد إبٰاءات لا معاني، كىذا يؤكد كونها قصيدة دلالية لأنها تدع اب١انب الصوبٌ مكتفية بٗا بٚلقو العناصر  -4
الدلالية من معاني ثابتة ب٧ددة، بل بٚلق إبٰاءات  بٍ تنببِ عليها استطرادات سردية تؤدم إبٔ خلق أثر الشعر اب٤وزكف 

                                                           
 .280محمود إبراىيم الضع، قصيدة النثر كتحولات الشعرية العربية، ص -1



 ، المصطلح، كإشكالية الانتماء الأجناسيالأدبيةالفصل الثاني                                      قصيدة النثر 
 

108 

كتبَؾ لو حرية توليد الأحاسيس الثانوية الأخرل، فموقع اب٤تلقي يتغبّ طاب٤ا كاف موقع اب٤تلفظ متبدلا على  بُ اب٤تلقي،
 الدكاـ.

إنها قصيدة كلية لا جزء فيها يغبِ عن سواء، كما أنها لا تدرؾ باب٤لفوظ كحده، كىي لذلك أكثر صلبحية  -5
ص )أك الأنا الشعرية( كأنا العابٓ اب٣ارجي )أك الأشياء(، كعلى للقراءة من سواىا، ففيها تنصهر أنا الشاعر كأنا الن

مستول آخر تندرج إبٰاءات النص كتفسبّات القارئ التأكيلية... ،كإف ذلك كلو بٯعل تلبزمها العضوم ظاىرة ب٩يزة 
تصنيفات بدءا من عنوانها حبٌ آخر علبماتها، كلعل سوء فهم قصيدة النثر ىو الذم يدفع البعض إبٔ حذفها من ال

النصية، كبٯعلهم لا يركف مزاياىا ك كخصائصها النوعية الداخلية: أنها قصيدة لا تعبر عن نفسها بل تبَؾ للقارئ حرية 
 1اكتشاؼ منطقها الداخلي اب٣اص كزمنها كإيقاعها كإبٰاءىا ككليتها العضوية."

نية جديدة تنتمي إبٔ لا ىوية فكانت كمن ىنا بٲكننا القوؿ: إف قصيدة النثر مشركع بٕث عن قيم ثقافية كف    
 النتيجة تراجع الشكل النموذجي التقليدم، كالتفكبّ أكثر باللغة الشعرية البٍ تعدُّ الاختلبؼ جوىريا.

كما  أفٌ الأمر بُ إثبات ىوية النوع اب١ديد لا ترتبط بفكرة الصراع النوعي، كإب٭ا تتعلق بفعالية الإبداع، لأف           
بُ كافة الأنواع الأدبية مهما اقبَبت أك اختلفت، كاب١ديد لا بٰدث مرة كينتهي، بل التجديد حالة  القيمة للجيد

مستمرة باستمرار فعل الكتابة، كالأدب ظاىرة لا يصنعها جنس أدبي بعينو كلا بٲثلها نوع كاحد، فالإبداع سبّكرة 
 تشمل كل مستويات الإبداع كأشكالو.

 أف قصيدة النثر نوع من أنواع الكتابة الفنية قائم بُ الساحة الأدبية استدعتو حالة شعريةكب٥ذا بٲكن القوؿ           
ستهدفة ب٥دـ خصوصية الشعر على الرغم من إنكار بعض الأدباء كالنقاد ب٥ا كبوصفها ب٧اكلة م ،خاصة كثقافية
كالنظمية، كقصيدة النثر لا تضع  ،فهو بٲثل بٙولا من بٙولات  الوعي بٗفهوـ الشعر خارج عن الأطر الوزنيةالعربي

نفسها إزاء الأنواع الشعرية الأخرل للمقارنة كاب٤فاضلة، فكل ما تريده أف يكوف ب٥ا كجود مستقل إبٔ جانب الأنواع 
 الأخرل من الشعر.

 

 قصيدة النثر كفتح الطريق لمفهوـ الكتابة عند أدكنيس: -12

 ما ىي الكتابة البٍ أعلن عنها بُ أكؿ الأمر أدكنيس؟

علينا أف نعود أكلا إبٔ كتاب أدكنيس ) الثابت كاب٤تحوؿ( بُ جزئو الثالث حيث ختمو بفصل عن بياف الكتابة، لنبدأ  
 باب٤صطلح من بداياتو بُ أدبياتنا النقدية.

بداع إذ يضع أدكنيس الكتابة كمرحلة ثقافية  ثابتة كلاحقة ب٤رحلة )اب٣طابة( بُ الثقافة العربية، كذلك بُ بٙليلو للئ  
العربي الأكؿ، عبر عصوره ما قبل الإسلبمية ،كالإسلبمية ،كالأموية ،كالعباسية، كيرل بُ اب٣طابة انشغالا بالشعر 
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باعتباره كلبما يلقى يتعامل معو الآخركف بُ ب٢ظة ب٠اعو كخطية ب٥ا أصوب٥ا كغايتها، فأصوؿ اب٣طابة عنده ثلبثة، 
اد، ابتكار اب٤عاني اب٤قنعة كىي تؤخذ من الأدلة ) كيلجأ بُ ذلك على الأخص الإبٯاد، التنسيق، كالتغبّ، "يعنوف بالإبٯ

إبٔ الأمثلة كالقياس(، كمن الآداب، كيعنوف ُّا الأخلبؽ كالصفات اللبزمة للخطيب كللسامع... ، كمن الأىواء، 
أما التنسيق فهو ، يضها، كىي تصدر عن الشهوة كالغضبكيعنوف ُّا الانفعالات البٍ تثبّ بُ النفس اللذة أك نق

كالتعببّ أخبّا ىو الإفصاح عن لكي ب٘يء أحسن كقعا، كأكضح غاية،  ترتيب ىذه اب٤عاني، كربط أجزائها بإحكاـ،
 1ىذه اب٤عاني بشكل برىاني، يراعي طاقات السامعبْ كأحواب٥م."

عصر ما قبل الإسلبـ كبُ كإذا كانت ىذه ىي أصوؿ اب٣طابة، فهل كاف الشعر العربي كلو ىكذا: خطابة بُ         
 العصر الأموم؟

لا ب٬تلف بُ أف الكتابة أرقى، فهي تتعامل مع ذىنية القارئ كثقافتو، كعمقو، لا مع سطحو كأذنو، لكننا ب٬تلف 
حوؿ كجود ىذه اب٢الة بُ الشعر قبل العصر العباسي أـ لا، يتساءؿ أدكنيس:" كيف أخذت تتغبّ البنية اللغوية 

مع العربي؟ أخذت باختصار تنتقل من بنية اب٣طابة إبٔ بنية الكتابة، كبدلا من السؤاؿ: كيف أخطب؟ الأدبية، بُ اَّت
 2نشأ السؤاؿ اب١ديد:  كيف أكتب؟"

كبٰدد أدكنيس أف القارئ مع النص اب٤كتوب، أصبح يهتم )بٗعرفة ما لا يعرفو(،كليس بأف يبحث عما ىو           
أم أف يبدع  -ئ يريد من الشعر إعادة إنتاج ما ىو منتج بل يريد منو )أف بٰدثمعركؼ يذكره بو، أم بٓ يعد القار 

شيئا جديدا، إنو يطلب من الشاعر رؤيا للعابٓ كأشياء جديدة، كطريقة تعببّ جديدة، يعبِ ذلك أنو يطلب من 
بر الشعر كلو، الشاعر  من حيث ىو مبدع، أف يكتب كما لو أف الشعر قبلو لا كجود لو أك كأنو، فيما يكتب، يع

 3دكف أف يراه."

فالكتابة كونها تهتم بٗا ىو مبدع كحديث، كبٗا ىو أكؿ لا سابق لو، فيمكنها أف تعبِ التجديد اب٤طلق بُ          
كسائل التعببّ كأجناسو، فمع الكتابة بُ العصر اب٢ديث أصبحنا ندخل اَّهوؿ، بٕيث يصبح القارئ أماـ كتابة 

ر ك قصة ك مسرحية ك ركاية "بٯب أف تتغبّ الكتابة تغبّا جديدة بٚتلط فيها أشكاؿ الكتابة  بٝيعها من شعر ك نث
نوعيا، فاب٢دكد البٍ كانت تقسم الكتابة إبٔ أنواع، بٯب أف تزكؿ لكي يكوف ىناؾ نوع كاحد ىو الكتابة، لا نعود 

حضوره نلتمس معيار التمييز بُ نوعية اب٤كتوب: ىل ىو قصيدة أـ قصة أـ مسرحية أك ركاية؟ ،كإب٭ا نلتمسو بُ درجة 
الإبداعي،... ،كبعد الإعصار الذم بٲحو حدكد الأنواع على خريطة الكتابة، بٔيء اب٥دكء، بٜة حاجة إبٔ الدخوؿ بُ 
بٙديد جديد لكتابة جديدة، ليس الشكل عند الشاعر اب٢ديث، بُ ىذه الكتابة اب١ديدة صيغة كتابة، كإب٭ا ىو صيغة 

 طلق الشاعر من أكلانية شكلية، بل ينطلق على العكس من أكلانية كجود.أعبِ كعد ببداية دائمة، كمن ىناؾ لا ين
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 1اللبشكل."

بٱلص أدكنيس إذا إبٔ أفٌ ىناؾ )كتابة( ىي مرحلة إزالة اب٢دكد ببْ الأنواع، مرحلة تنتج عنها )الكتابة             
عنو أدكنيس أصبح منطلقا  اب١ديدة( البٍ يرافقها لا ) كعي الشكل(، بل كعي )اللبشكل(، ك أعتقد أف ما يتحدث

من الاىتماـ بالإبداع كإبداع كب٘ديد كتطوير، فكل عمل إبداعي مطلوب منو الانطلبؽ من نفسو لا من مثاؿ سابق 
أك مرجع ينسج على شاكلتو، ككل شكل ىو يشكل يتولد الآف، كىناؾ أشكاؿ لا نهائية من القصيدة العربية القدبٲة 

 أسبقية الشكل. كاب٢ديثة، تؤكد رغبة التحرر من

"الشكل الشعرم لأدكنيس بُ قصيدتو  كحسب، كىنا يقرر علبء الدين عبد اب٤وبٔ أف الشكل ليس كزنا كبٕرا،ك 
الإيقاعية ىو غبّ الشكل الشعرم لمحمود دركيش أك نزار القباني... ،فأدكنيس لا بٱصص بأفٌ ىذا اب٤صطلح خاص 

عملو الشعرم الكببّ )الكتاب( على أنو كتابة جديدة بكل اب٤عايبّ  بقصيدة النثر، معبُ ىذا أننا نستطيع اب٢ديث على
البٍ ذكرىا ىو لتجديد ) علم بٝاؿ الكتابة( على حد تسميتو، ك)الكتاب( عمل شعرم لكنو لا يستغبِ عن النثربة 

اب٤طوؿ لأدكنيس  الأساسية الإيقاع اب٤وزكف، كما أننا بٲكننا أف نقوؿ إف )مفرد بصيغة اب١مع( كتابة جديدة. كىو النص
 2كاب٤تحرر من الوزف، كاب٤كتوب كشكل )لا شكل لو( مزيج من النثر كالتحليل الشعرم كالسرد كالقصة... إبْ"

إف مشركع الكتابة عند أدكنيس بدأ يأبٌ من داخل ب٩ارستو الشعرية، كالبٍ بٛتاز بٖصيصة الكتابة، ابتداء من         
ب١مع(، ك)أمس اب٤كاف الآف(، كبٙتل ىذه الأعماؿ مرتبة الصدارة بُ ىدـ )ىذا ىو اب٠ي( ككذلك ) مفرد بصيغة ا

اب٢دكد ببْ الأجناس الشعرية كالأجناس الكتابية، إنها أعماؿ تستعصي التحديد بُ نسيج متميز ببْ أجناس شعرية  
 كتابية لتأسيس مفهوـ كتابة جديدة بُ الشعر العربي اب٤عاصر.

أنو كانت ىناؾ دعوة أخرل ب٤شركع الكتابة البٍ دعا  إليها أدكنيس ػوكاف أكؿ من كب٪د بُ اب٤غرب الأقصى          
استعمل ىذا اب٤صطلح الكتابة اب١ديدة، فقد نشرت ب٦لة )الثقافة اب١ديدة( البٍ كاف ب٧مد بنيس مديرىا اب٤سؤكؿ 

، تضمن 1981لضبط سنة ، كىو أكؿ من سيطرح مفهوـ بياف الكتابة بُ اب٤غرب بُ بداية الثمانينات ك با1974منذ
من اَّلة "بياف الكتابة" الذم ىو ب٘ربة معرفية جديدة لطرح مفهوـ الكتابة بُ اب٤غرب كفيو يرسم حدكد  19العدد 

 الكتابة البٍ كاف أدكنيس قد دعا إبٔ ترسيخ ملبب٧ها اب١ديدة.

 كيتضمن ىذا البياف أربع قواعد تعيد بناء مفهوـ الكتابة كىي:       

القاعة الأكبٔ ىي أنو لا بداية لتجربة ) الكتابة( كلا نهاية للمغامرة بُ النص اب٤ؤسس كاب٤واجو: الكتابة نفي لكل  -1"
سلطة، كُّذا اب٤عبُ لا يبدأ النص لينتهي، كلكنو ينتهي ليبدأ، كمن بٍ يتجلى النص فعلب خلبقا دائم البحث عن سؤالو 

 وؽ إبٔ اللبنهائي، كاللبب٧دكد، يعشق فوضاه كينجذب لشهوتها.كانفتاحو لا بٱضع كلا يستسلم، كلا يقمع، ت

                                                           
 .314-313، صالمرجع نفسو -1
 .291محمد علاء الدين عبد المولى، كىم الحداثة، ص -2
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القاعدة الثانية ىي أف النقد أساس الإبداع، كالنقد ىنا يعبِ إلغاء القناعة كب٧اضرة الذاكرة مرتكز لكل كلبـ  -2
ؿ ب٧و كأصل فقد) آف لنا أف ب٬رب الذاكرة كآلة متسلطة تفصل اب٤مكن على قياس الكائن، كبٛنهج الرؤية من خلب

العبْ البٍ ىي تاريخ كل نص... كأكؿ ما بٯب أف يتجو إليو النقد ىي اب٤تعاليات بٗختلف ب٘لياتها...( كاب٤تعاليات 
 عنده ىي البٍ تتحكم بُ كعينا كلاكعينا.

ؽ القاعدة الثالثة:  بُ الكتابة ىي أنو لا كتابة خارج التجربة كاب٤مارسة، ذلك أف التجربة كاب٤مارسة ىي اخبَا -3
اب١سد للزمن، كىي فعل أكؿ لكل ب٘اكز، كمن ىنا تصبح ب٘ذير لكل للمعرفة،  كتثويرا ب٥ا، ما دامت كل اب٤عارؼ 
الفاعلة بُ التاريخ ناتج عن التجربة، كمن اب٣طأ اب٢ديث عن مادية الكتابة بُ غياب التجربة كاب٤مارسة كأساس لتغيبّ 

 العابٓ.

نقد كالتجربة كاب٤مارسة إف بٓ تكن متجهة ب٫و  التحرر، فلب علبقة للكتابة القاعدة الرابعة ىي أنو لا معبُ لل -4
بالنقد العدمي أك الفوضوم، كلا علبقة ب٥ا بالتجربة أك اب٤مارسة البٍ تعوؽ بٙويل الواقع من كضعو أللئنساني إبٔ 

الاستعباد بأقنعة التحرر  احتفاؿ بٝاعي، كيرل بنيس ) أف أخطر ما يظهر بُ مرحلة من مراحل التاريخ ىو تلبيس قيم
كحفر اب٣نادؽ اب٤ضادة للتجاكز، لسنا مقموعبْ سياسيا كاجتماعيا كثقافيا فقط، كلكننا مقموعبْ بُ ب٨يلتنا كجسدنا 

 1أيضا... ،لا بٙرر خارج رؤية مغايرة للؤشياء."

الإبداع، لا كتابة خارج  فهذه القواعد الأربعة البٍ طرحا بنيس كىي: لا بداية كلا تهاية للمغامرة، النقد أساس
د عامة، التجربة كاب٤مارسة، كلا معبُ للنقد كالتجربة كاب٤مارسة إف ىي بٓ تكن متجهة ب٫و التحرر، فبّاىا قوانبْ كحدك 

كما كضح ب٧مد بنيس اب٤نطلقات الفنية لتجربة الكتابة، كتتجلى بُ ثلبث ب٦الات ىي:   ، لا ترفض أم مراجعة كاعية
 تمع.اللغة، الذات، كاَّ

تركيب لأنساؽ لغوية متقطعة من  -أيضا-اللٌغة: إذا كاف الشعر صناعة، كب٘ربة أنطولوجية )اجتماعية فإنو  -1"
الكلبـ... ،كالكتابة الصوفية ىي التجاكز اب٤مكن لتصنيف اللغة، بعد أف مزجت ببْ الصناعة كاب٢لم، ب٧طمة بذلك 

 ب٫وا، كبلبغة.ىي ما يركب النص: زمانا، مكانا، ك كاللغة اب٤تعارؼ عليها بُ بنية الأنساؽ،  القواعد

الذات حيث يؤكد بنيس على الذات اب٤بدعة البٍ احتفل ُّا الركمانسيوف كثبّا، فأنتجت ثورة الذات الركمانسية  -2
، ك من ىنا أىم الثورات الأدبية بُ العابٓ، ثورة فردانية حقا ،الذات بُ الكتابة التاربٱية، لا ميتافيزقية، نسبية لا مطلقة

 ضركرة العمل من أجل بٙررىا من اب٤تعاليات، فعالية الإبداع ىي كحدىا البٍ تدفع إبٔ رفض حيادية الذات.

كما يؤكد بينيس على اَّتمع الذم بٲد الذات اب٤بدعة برؤيا للعابٓ، تستمد من التأسيس كاب٤واجهة بنيتها   -3
 2الرئيسية."

                                                           

 .87، 85، ص 2000، 1محمد عزاـ،الحداثة الشعرية،منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق،ط ينظر: 1

 .88، صالمرجع نفسو -2
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ن أدكنيس كب٧مد بنيس يدعواف إبٔ خلق مرحلة جديدة بُ التعامل إبداعيا مع كبُ الأخبّ نستنتج أف كل م          
كمن الثقافة البٍ تؤطر مفهوما للشعر يستند على الواقع يتجاكز مرحلة الثبات ك الائتلبؼ إبٔ التغيبّ كالاختلبؼ، 

إذ بٯب ابتكار طرؽ تعيبّ الكتابية، اب٣طابية كالسماعية، إبٔ اب٤مارسة الإبداعية الشعرية اب٤نفتحة على الكتابة كالثاقفة 
 جديدة غبّ تلك الطرؽ البٍ كانت بٛثل الأب٭وذج اب٤نتج الذم ينظم الشاعر على منوالو.

كبٰدد أدكنيس الفرؽ ببْ الكتابة الشعرية القدبٲة كالكتابة اب١ديدة، كىي أف الأكبٔ تعببّ عن اب٤عركؼ فهي         
تعكس كاقعا كأفكارا، أما الثانية فهي خلق ب٤ا ىو غبّ معركؼ بُ بنية شكلية غبّ معركفة، أم أف اب٣اصية اب١وىرية 

 1ة التعببّ.للكتابة اب١ديدة ىي  إحلبؿ لغة اب٣لق ب٧ل لغ

. كبٰدد أدكنيس ملبب٧ها بُ النقاط الآتية:         فالكتابة اب١ديدة ىي ب٘سيد لرؤيا اَّهوؿ كنفي اب٤علوـ

 ،دخوؿ بُ اَّهوؿ لا بُ اب٤علوـ كىذا اب٤بدأ أحد معايبّ اب٥دـ بُ الرؤية القدبٲة إبٔ التفكبّ كالشعر كالكتابة.الإبداع - 

تغبّا نوعيا، بأف تزكؿ اب٢دكد البٍ تقسمها، فإلغاء اب٢دكد ببْ الأجناس الأدبية، يدعو إبٔ بٯب أف تتغبّ الكتابة  -
 نوع كاحد من الكتابة.

 تغيبّ العلبقة بُ الإبداع فلب تعود العلبقة ببْ اب٣لبؽ كتراث سابق ،بل ببْ اب٣لبؽ كحركة اب٣لق. -

 نتاج حركة خلبفة كصبّكرة لا نهائية.بٯب أف نكتب كنقرأ بنوع التوكيد على فعل اب٣لق أم أف الإ -

 بٯب أف نكتب كنقرأ بُ ما نعي كعيا أصيلب أف الثقافة ليست بُ الشيء القائم اب٤ؤسس كإب٭ا فيما يتحرؾ كيؤسس. -

اب٤عبُ ىو نتاج الكتابة: أم أف الكتابة سؤاؿ لا جواب، فلب تكوف ب٥ا بداية معلومة أك نهاية معلومة، فيتغبّ بذلك  -
 .2راءة لتسلك بذلك سبيل التأمل كالسؤاؿفعل الق

 كأدكنيس من خلبؿ ىذه اب٤عايبّ يؤكد على ب٧اكر أساسية بُ الكتابة اب١ديدة ىي:       

 ب٘اكز البَاث كالأنواع الأدبية. -

 انفتاح الكتابة باعتبارىا خلق لا تغيبّ. -

 القراءة نتاج متجدد. -

 ة فلببد من:كما دامت الكتابة اب١ديدة رؤيا بواسطة اللغ

 استخداـ لغة جديدة. -

 ابتكار بنية تعببّية جديدة. -

                                                           
 .359أدكنيس، زمن الشعر، صينظر:  -1
 .310أدكنيس، الثابت كالنتحوؿ، صدمة الحداثة، صينظر:  -2
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 1كضع التجربة أك الرؤيا بُ عابٓ متكامل. -

كيركز أدكنيس على اللغة الشعرية باعتبارىا مادة الكتابة، كيدعو إبٔ بٙريرىا، كذلك انطلبقا من ثلبث ب٢ظات          
 كتابية متداخلة، كىي كالآبٌ:

بْ تتحرر اللغة من طرؽ استخدامها القدبٲة، بٙوؿ الأليف كتغبّ الواقع، فتتقاطع كتتفاعل مع اللحظة الأكبٔ: ح
 التجربة الكتابية بُ العابٓ.

اللحظة الثانية: تصبح الكتابة طبيعة ثانية إزاء الطبيعة الاجتماعية فتتقاطع كذلك مع التجربة الكتابية بُ 
 ..العابٓ:الرمزية، السريالية، الانطباعية،...

 2اللحظة الثالثة: تصبح الكتابة بنية كحينها تشوش خريطة الأنواع الأدبية فتتقاطع مع التجربة الكتابية بُ العابٓ.

فاللغة الشعرية اب٢قة لا بٯب أف تكوف ملكا لفرد أك لطائفة معينة، إب٭ا بٯب أف تكوف ملكا للعابٓ كلو،            
فكتابة أفلبطوف كماركس ليست ملكا ب٥ما كللغرب، كما أف الكتابة الصوفية ليست ملكا للعرب كحدىم، فهذه 

 كد كبٙررت منها.الكتابات استحقت أف تأخذ صفة العاب٤ية لأنها ألغت اب٢د

إف دعوة أدكنيس لتحرير اللغة العربية إب٭ا ىي دعوة لتحرير الواقع  بل التحرر منو، فهو يرفض أف تكوف الكتابة        
 انعكاسا لو، كالشاعر عندما يتجاكز يلج كاقعا آخر كفيو يتم اب٣لق كالكشف.

                                                           
 .135أدكنيس، زمن الشعر، ص -1
 .136ص المرجع نفسو ،2
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 تمهيد: -1

ب٨تلفة إف قصيدة النثر ب٘اكزت حدكد الأجناس الأدبية ،فوضعت نصها مفتوحا على فضاءات أجناسية  
مفتوحا على ب٨تلف أنواع النثر ،ك مفتوحا على الغنائية ك الدرامية ك القصصية، بستفيد من البَاث ك يتلبقح معو ، ك 
يتوالد من بنيات نصوص أخرل بُ جدلية تبَكاح ببْ بناء ك ىدـ ،كتعارض ك تداخل،ك توافق ك بٚالف ، إبٔ أف يتم 

كمن أكثر الأجناس غبّ الشعرية الأخرل البٍ ارتبطت ُّا، ب٪د الأجناس أك ، ةتشكيل بنية قصيدة النثر العربية اب٤تكامل
الركاية كالقصة، كبٲثل ىذا الارتباط استخداـ القصيدة اب٢ديثة للمقومات كالآليات السردية، الأنواع السردية،مثل 

 كتصبح عناصرىا كخصائصها داخلة بُ تركيب بنيتها.فتتشبك ىذه الفنوف مع القصيدة، 

حيث سعت القصيدة العربية اب٤عاصرة إبٔ البحث عن ببُ ك تقنيات تعببّية ب٘علها أكثر رحابة ، فكاف أف  
اتكأت على الأب٭اط ك الببُ السردية ، ك اعتمدت بُ ذلك على أب٭اط ب٘ريبية عدة ، تنوعت ببْ التجريب بُ الشكل 

اب٢دكد الفاصلة ببْ الأنواع ، ك البَاجع عن قوانبْ ك التجريب بُ اب٤ضموف ، فكاف منها التجريب بُ تببِ مبدأ نفي 
، ك التجريب على مستول التشكيل البصرم نقاء اب١نس الأدبي، ك التجريب بُ اللغة ك البَكيز على الدلالات اللغوية 

 للقصيدة، ك غبّىا من اب٘اىات التجريب على مستول الشكل.

، أخاب٤ ةالعربي كالقصيدة         اب٘اه فكر اب٢داثة كمفهوـ اب٢داثة باتكائها كبٛاىيها تنحى بُ ذت عاصرة على العموـ
 ا.السرد كالدرام ىلى أىم نوع بُ فنوف النثر، كىو

إف من أىم مظاىر التداخل ببْ قصيدة النثر كببْ باقي الأجناس، ىو احتفاؤىا اب٤لفت بالسرد، كىو ليس 
دية متغلغلة بُ بنية النص، كأحيانان مقصودة لذاتها  ب٦رد توظيف، إب٭ا بشكل بنائي يتجاكز ذلك، حيث تصبح السر 

 كما بُ السرد المحض، علبكة عن كونو تقنية مساعدة تضفي شيئان من الإغراء اب١مابٕ.

كللسرد كثبّ من التقينات كالوسائل كالأشكاؿ، كقد أصبح مهيمنا على اب٤شهد الأدبي، ناىيك عن كوف  
على الأدب كالثقافة العربية بُ القرنبْ اب٤اضيبْ، كمن ىنا كجد شعراءنا اب٢داثيوف الطرؽ كالأعماؿ السردية تعتبر طارئة 

 بُ السرد مادة ككسبيلبن للمغايرة كالعمل على اب٣ركج على النمط من جهة، كمن جهة مسايرة العصر فنيان كفكريان.

ككذا علبقتو القوية بالذات تبعده فما يببِ عنو النص من مظاىر إبداعية كاللغة الانزياحية، كاب٣ياؿ الرؤياكم، 
عن بٛحوره بُ بوتقة اب١نس الشعرم باب٤فهوـ القدنً، لينسلخ عن القوانبْ، كيتمرد عليها بُ طرائق تشكيلية، كمنها 
استدعاؤه لعناصر أخرل قد لا تكوف ضمن جنس الشعر، لكنها عناصر مهمة تدخلو بُ بعده الدرامي كحواره مع 

 .ةعن الذات اب٤بدعشخصيات متخيلة للتعببّ 

فحاجة الشعر العربي اب٢ديث إبٔ الانفلبت جزئيا من اللغة الكثيفة كالغنائية اب٤فرطة جعلتو يتقرب من تقنيات  
من الدرامية بُ اب٣طاب  لأنها مكونات مهمة بُ بٙقيق بنية نصية متنامية عميقة تفتح أفقان  كيتماىى معها، السرد
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، " كلا بٲكن أف تقف ىذه التقنيات عائقا بُ سبيل توظيف عناصر سردية بُ بناء الشعرم، كإيقاعات الشعر كب٦ازاتو
 .1شعريتو كبٝاليتو، ما داـ قادرا على اب٢فاظ على ىويتو كعناصرىا الأساسية بُ بناءه"

كيتواشج معها بإقحاـ ب٨تلف عناصره كتقنياتو، كليس أف السرد يدخل إبٔ القصيدة الضركرم أف نذكر كمن 
 ده، كالقصة كحدىا.الوصف كح

رغم أف مكوناتها لا تبتعد كثبّا عن ن تعزيزات سردية تقوم من فعاليتها، كإف تطور القصيدة بٯعلها تبحث ع
اب٢كي كاب٢وار كالوصف.. كُّذا الشكل يصبح السرد الشعرم آلية من آليات إنتاج الشعرية، دكف أف يكوف اب٥دؼ 

ببْ السرد الشعرم كالسرد الركائي: أف السرد بُ الشعر كاسطة ببْ التشكيل  ، كالفرؽ مابطريقة النظم منو إنتاج ب٢كاية
كبُ ىذا دليل على أبٮية اللغة كعنصر ب٩يز ، 2اللغوم كالبنية النصية، أما السرد الركائي يكوف ذاتو ىو البنية النصية."

كلإنتاج ىذا النص كاف لابد من  ببْ اب١نس الشعرم كاب١نس السردم، كأف النص أكبر من القصيدة كأكبر من الركاية،
 حضور السردم بُ الشعرم، كبٜة دكافع عديدة تسهم بُ ىذا اب٢ضور منها:

إف السرد يستوعب تقنيات متعددة منو اَّاز ،كىو يتسع ب٤نظومة من عناصر الإبداع تعبْ على ب٘سيد العناصر  -
 اب٢داثية بُ القصيدة العربية الشعرية.

مة على الأشياء كالعابٓ، لا بٲكن أف يتم جدؿ الذات اب٤بدعة معو، رغبة بُ التحقق ي الذم صار علبإف التشظ-
كالاكتشاؼ، إلا عن طريق اللجوء إبٔ تقنيات تتسم بالتنوع كالسردية لأف عملية السرد تتبعها تشكيلبت لغوية ب٘عل 

 النص الشعرم أكثر انفتاحا على الذات كالعابٓ.

من مفردات الواقع كيتأمل، رغبة منو بُ الاندماج كعدـ الاغبَاب كالانعزاؿ عن  يلجأ الشاعر إبٔ السرد ليأخذ  -
 اب٢ياة اليومية.

 بٛنح الشاعر السردية فرصة التحقق كالعفوية، كتغيبّ مسارات اللغة عبر انتهاكات بنائية. -

 3إف النص الشعرم قادر على استقطاب كافة الوسائل كالتقنيات من الأنواع الأدبية. -

الفجوات الفارغة بسبب  لسردية تلح على النص  الشعرم ب٤لءخلبؿ كل ىذا بٲكن القوؿ أف اب٣صائص ا كمن
 الاعتماد الكلي على اللغة كاَّاز، كي يستعيد بناؤه كيؤدم كظيفتو النصية كيعزز بنيتو اب٢كائية.

الأخرل، يعرفها بأنها كحبْ يتحدث الباحث خليل اب٤وسى عن القصيدة اب٤تكاملة البٍ تتداخل مع الأجناس 
" درامية أكلا كغنائية ثانيا، كالعناصر الدرامية مهيمنة فيها، كلذلك ىي جنس شعرم كليد بُ الشعر العربي 

                                                           
 .29، ص، 2012، 1كشعرية النوع الهجين، النادم الأدبي الثقافي، المملكة السعودية،ط لأدبيةتداخل الأنواع ا لاؿ،ىعبد الناصر  -1
 .23، صالمرجع نفسو  -2
 .33-32المرجع نفسو، ص  -3
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ىي البٍ تتميز بالدرامية، سواء من جانبها النفسي أك من ناحية بنائها ،بُ نظره، ، فالقصيدة اب٤تكاملة1اب٤عاصر."
 بٔ توظيف العناصر السردية البٍ بٛنحها أبعادىا الدرامية.الدرامي، كبُ ىذه اب٢الة تلجأ إ

 كلقد عملت قصيدة النثر العربية على الاستفادة من العناصر السردية بُ جعل بنائها منفتحا كعابرا للحدكد  

 الأجناسية، كىذا ما يظهر بُ توظيفها للعناصر السردية اب٤ختلفة.

 

 مفهوـ السرد: -2
الشعرية اب٤عنية باستنباط القوانبْ الداخلية للؤجناس الأدبية، كالنظم البٍ بٙكمها يعد السرد فرعا من فركع 

.، كمن ىنا تأبٌ أبٮية بٙديد اب٤فهوـ الذم يتداخل مع حقوؿ 2كالقواعد البٍ توجو أبنيتها، كبٙدد خصائصها كب٠اتها
رب مع الأسلوبية بُ كصفها كجوه ، كيتقا 3معرفية تنتمي إبٔ الشعرية البٍ " بٙيل على أم نظرية داخلية للؤدب

الاستخداـ اللغوم، كصلتها باب٤ستول اب١مابٕ كالتقبِ، إلا أف مفهوـ السرد يعبِ "إعادة تشكيل الواقعة سواء كانت 
حقيقية أـ متخيلة من خلبؿ مكونات اللغة اب٤نطوقة أك اب٤قركءة أك اب٤كتوبة، بُ عملية صياغة كعرض كإعادة إنتاج، 

السارد مشكلب اب٢بكة البٍ بٛتلك نظامها اب٣اص بُ إظهار اب٢دث ككيفية بنائو كتشكيل مواده  كفق نظاـ بٰدده
الأكلية ضمن نظاـ زمبِ جديد، كتضمبْ النص الرؤل كاب٤ضامبْ كالدلالات كالغايات باستخداـ سلسلة من التقنيات 

 . 4القادرة على توزيع الوظائف، بٗا ينسجم مع كل مستول يقوـ عليو النص"

لقد ارتبطت مقولات السرد اب٢ديثة بالأجناس الأدبية كالشعر كالقصة كالركاية كغبّىا، ب٩ا أسهم بُ توسيع  
 .كغبّ ذلكما كالرسم، أنواعا أدبية كغبّ أدبية كالسين أفق السرد ليشمل

 :كاصطلاحان  السرد لغة - 

تػىقٍدًمىةي شىيٍءو إًبٔ شىيٍءو تأٍبٌ بًوً مت سقان بعضيو بُ أىثر بػىعٍضو سرد: الس رٍدي بُ اللُّغىةً: السرد بُ معجم لساف العرب يعبِ "
فه يىسٍريد اب٢ىٍدًيثى سىرٍدنا إًذا كىافى جى  يٍّد السٍّيىاؽً لىوي. كىبُ صًفىةً  ميتىتىابعًنا. سىرىد اب٢ىٍدًيثى كىب٫ىٍوىهي يىسٍريديه سىرٍدان إًذا تىابػىعىوي. كىفيلبى

مًوً، صىل ى الل   : تىابًعه كىلبى قراءىتو بُ حىدٍر وي عىلىيٍوً كىسىل مى:بٓىٍ يىكينٍ يىسٍريد اب٢ىٍدًيثى سىرٍدناأىم يػيتىابعًيوي كىيىسٍتػىعٍجًلي فًيوً. كسىرىد الٍقيرٍآفى
:كىافى يىسٍريد هي كىتىابػىعىوي؛ كىمًنٍوي اب٢ىٍدًيثي فه الص وٍىـ إًذا كىالاى تتابع. كىسىرىدى فيلبى

ي
 .5"الص وٍىـ سىرٍدان  منو. كالس رىد: اب٤

                                                           
 .272-271، ص2003خليل الموسى، بنية القصيدة العربية المعاصرة، منشورات اتحاد كتاب العرب،  -1
 .12، ص2011الابراىيم، البنية السردية في كتاب الامتناع كالمؤانسة، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، ميساء سليماف  -2
 .12المرجع نفسو، ص -3
 .12المرجع نفسو، ص -4
، لساف العرب، مجلد -5 ، 1992، 2لبناف، ط، نسقو كعلق عليع، علي شيرم، دار إحياء التراث العربي، بيركت، 6ابن منطور، محمد بن مكرـ

 .233مادة)سرد(، ص
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بُ معجم العبْ ىو "سرد: سرىدى القراءة كاب٢ديث يىسريديه سىرٍدان أم ييتابًعي بعضىو بعضان. كالس رٍدي: اسمه جامع للدُّركع ك 
 1كب٫وًىا من عىمىل اب٢ىلىق، كب٠يٍّيى سىرٍدان لأنوٌ ييسٍر دي فييثػٍقىبي طىرىفا"

بط بُ القراءة من اب٤عاني اللغوية الأصلية لكلمة "سرد"، كىنا بٲكن أف بٲكن أف نركز على معبُ التتابع كالبَا 
 نقوؿ أف السرد بُ كضعو اب٤عاصر، ىو تتابع اب٢كي أك القص، أك تتابع تلبكة أحداث معينة، نقوؿ ىذا بُ سبيل 

 التسويغ للمعبُ الاصطلبحي عمومان. 

 السرد اصطلاحان:  -
أنو بناءن على الإشارات اللغوية الأصلية ب٤عبُ لفظ "سرد"، بٲكن مبدئيا أف نقوؿ بأف السرد ىو استخلصنا 

تتابع الأحداث بُ عملية حكائية معينة، كلكن لن نكتفي ُّذا التوافق اب٤بدئي، كسنقدـ بعضا من مقولات النقاد 
 كاب٤نظرين بُ ب٦اؿ السرديات أك علم السرد. 

د ما استخلصناه، ما ذىب إليو عبد اب٤لك مرتاض إبٔ أف أصل السرد بُ اللغة العربية ىو كأكبٔ اب٤قولات البٍ تؤك
التتابع اب٤اضي على سبّة كاحدة كسرد اب٢ديث كالقراءة من ىذا اب٤نطلق الاشتقاقي، بٍ أصبح السرد يطلق بُ الأعماؿ 

امنا ىذه بُ الغرب إبٔ معبُ القصصية على كل ما خالف اب٢وار، بٍ بٓ يلبث أف تطور مفهوـ السرد على أي
اصطلبحي أىم، كأشمل بٕيث أصبح يطلق على النص اب٢كائي، أك الركائي أك القصصي برمتو، فكأنو الطريقة البٍ 
بٱتارىا الراكم أك القاص، أك حبٌ اب٤بدع الشعبي ليقدـ ُّا اب٢دث إبٔ اب٤تلقي، فكاف السرد إذف نسيج الكلبـ، كلكن 

 2بُ صورة حكي"

طريقة تركل ُّا القصة، ك بٰسن بنا اعتماد تعريف جبّار جنيت الذم تعريفات شبٌ ترتكز بُ كونو لو السرد ك 
،أم اب٣طاب لأحداث اب٤ركية )من اب٢كاية(تأصل اب٤صطلح على يديو، كقد عرفو من خلبؿ بٛييزه القصة "أم ب٦موع ا

يابٕ الذم ينتج ىذا اب٣طاب أم كاقعو ركايتها الشفهي أك اب٤كتوب الذم يركيها، كمن السرد أم الفعل الواقعي أك اب٣
ط ببْ ي، كقد رأل الشكلبنيوف أف السرد:"كسيلة توصيل القصة إبٔ اب٤ستمع أك القارئ بقياـ كس3بالذات."

 4الشخصيات كاب٤تلقي ىو الراكم."

ة، أم الطريقة كىذا يفضي إبٔ أف جوىر العملية السردية يقوـ على إعادة تشكيل الواقعة اب٢قيقية أكاب٣يالي 
البٍ بً ُّا كصف الأفعاؿ بعلبقتها اب٤ختلفة كتشعباتها، كتقع مهمة انتقاء الآليات كالتقنيات بُ توصيف الأفعاؿ 

 كتوصيلها إبٔ اب٤تلقي على عاتق السرد الذم بٰدد من خلبؿ إدراكو للحكاية الكيفية البٍ يتم ُّا نقل الواقعة.

                                                           
 .226، ص7الفراىيدم الخليل بن أحمد، العين، تحقيق: مهدم المخزكمي كإبراىيم السامرائي، دار كمكتبة الهلاؿ، ج1
 .84ص  93د. ـ الجامعية الجزائرية  -ألف ليلة كليلة–ينظر عبد الملك مرتاض 2
 .13، ص2000محمد معتصم، المركز الثقافي العربي، طجيرار جونيت، عودة إلى خطاب الحكاية، تر:  -3
 .174، ص1982كلانيوف الركس، نظرية المنهج الشكلي، تر: إبراىيم الخطيب الشركة المغربية للناشئين ىالمتحدين، طشال -4
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حات أخرل مثل السردية البٍ تبحث بُ مكونات البنية السردية للخطاب كنشأت عن ىذا اب٤فهوـ مصطل         
 1من راكم ك مركم كمركم لو، كتعبُ بظواىر اب٣طاب السردم أسلوبا كبناءا كدلالة.

كتأسيسا على ذلك فإف علم السرد ىو العلم الذم موضوعو الببُ السردية، ىنا لا بد من الوقوؼ على 
 بٙديد دقيق ب٤فهوـ البنية.

 كمن ىنا فإف السرد ىو مصطلح نقدم حديث يعبِ نقل اب٢ادثة من صورتها الواقعية إبٔ صورة  لغوية، فهو من      

الأدكات الفنية البٍ يستخدمها الكاتب للوصوؿ إبٔ غاية قصتو، كىو العمود الفقرم الذم ترتكز عليو الأدكات 
ستنباط الأسس البٍ يقوـ عليها، كما يتعلق بذلك من الأخرل كاب٢وار كالوصف كغبّبٮا، فالسرد ىو دراسة  القص كا

نظم بٙكم إنتاجو كتلقيو ك"السرد طريقة للقص أك اب٢كي يعيد ُّا السارد بناء اب٤بً اب٢كائي أك اب٤ادة الأكلية للقص 
ا يعيد . فالقصة مثلب البٍ تقع بُ زمن م2لينتج نصا سرديا بعد أف يعيد ترتيب أحداثو بطريقة تتوخى اب١انب الفبِ"

السارد سردىا كفق نظاـ ب٩تع كشيق لتناؿ قيمة فنية مرموقة ، حيث يستخدـ  السارد كأشكلب كأساليب سردية متنوعة 
 .لتقدنً الأحداث كالأزمنة كالأمكنة كالشخوص، عندئذ يظهر العمل الأدبي بٗظهر فبِ بٝيل

فإنها تقابل حرفيا عبارة، علم السرد أك ، كاب٢قيقة narratologieكاب٤قابل الأجنبي الشائع للسرد ىو لفظ 
السرديات لدل كثبّ من النقاد كاب٤نظرين العرب، كىناؾ من يستعمل مصطلح "السردية"، من ىؤلاء الناقد عبد الله 
ابراىيم الذم اقبَحو ، كىو بُ رأيو اب٤صطلح الأدؽ، إذ جعلو عنوانان لكتابو "السردية العربية بٕث بُ البنية السردية 

ركث اب٢كائي العربي"، فيعرفها بقولو: " السردية بوصفها مصطلحان بٙيل إلأل ب٦موعة الصفات اب٤تعلقة بالسرد، للمو 
كالأحواؿ اب٣اصة بو، كالتجليات البٍ تكوف عليها مقولاتو، كعلى ذلك فهو الأحق ، حسبما نرل، بُ التعببّ عن 

 3السردم كعناصره موضوعان لو." طبيعة الاب٘اه اب١ديد بُ البحث الذم بٯعل مكونات اب٣طاب

 

 كتسريد الشعر: قصيدة النثر العربية -3

لقد بدأ الشعر اب٢ديث يلتفت إبٔ الأشكاؿ كالأنواع السردية البٍ ىيمنت على الساحة الأدبية بُ الفبَة اب٤عاصرة، كقد 
سبق إبٔ ذلك تلك القصص الشعرية كاب٤سرحيات الشعرية البٍ خرج ُّا أبٞد شوقي بُ بداية القرف العشرين، غبّ أف 

ب٤ادة سردية كدرامية بُ قالب شعرية، أك بالأحرل نظمها شعران. غبّ مثل تلك الأعماؿ لا تعدك أف تكوف ب٦رد صياغة 
إبٔ بنينة لعناصر السرد كالدراما بُ أف القصيدة اب٢داثية، كقصيدة النثر على اب٣صوص، ب٘اكزت ب٦رد الصياغة الشكلية 

 ب٢مة النص الشعرم.
                                                           

، 2011لسورية للكتاب، دمشق، ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الامتناع كالمؤانسة، منشورات الهيئة العامة اينظر:  -1
 .14ص
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إف اىتماـ الشعراء اب٤عاصركف بالسرد، أك بتسريد القصيدة يعتبر ملمحان ملفتا من ملبمح اب٢داثة، جعل بذلك 
 القصيدة العربية بٛعن بُ مغايرة النماذج السابقة كاب٤مارسات اب٤عتادة بُ الشعر العربي.  

اك بُ عبارات أخرل من قبيل  كما جعلتها تطبق مقولات منظريها البٍ تتلخص بُ عبارة كتابة الشعر بالنثر،
تسريد القصيدة، كىي ُّذا بعيدة كل البعد عن التوظيف اب٤باشر لقصة معينة كما ىو اب٢اؿ فيما يسمى بالقصة 
الشعرية أك الشعر القصصي، فالظاىرة ىنا تبعد أبعد من ذلك بُ ب٘سيد التماىي ببْ الشعرم كالنثرم، أك أحد كجوه 

ننا كلدكاعي منهجية ضيقة سنتناكؿ القضية تناكلان تقنيان بٗتابعة بعض عناصر السرد بُ النثر الذم ىو السرد، غبّ أ
ية، غبّ أنو لابد من التطرؽ إليو بالصورة التجزيئية قد يسيء للصورة اَّملة ب٥ذه القضقصيدة النثر، كىو تناكؿ ب٘زيئي 

 للسبب اب٤نهجي الذم ذكرناه.

نتناكب٥ا بُ قصيدة النثر العربية: الشخوض، اب٤كاف السردم، الزمن كمن القضايا كالتقنيات السردية البٍ س
 السردم، اب٢بكة...

 :الشخصيات3-1
إف من طبيعة العمل السردم أف يرتكز على الشخصية، اك الشخصيات، البٍ ىي من أىم عناصره أك           

تلف بُ الصياغة الشعرية عندما الأمر لا بٱغبّ أف تقنياتو، إبٔ جانب الفضاء كالزمن كالتحفيز السردم كغبّ ذلك، 
 ج الشخصية السردية بُ النص الشعرم للقصيدة.متد

كالشخصية ىي أحد العناصر اب٤كونة للنص كاب٤تضافرة مع ياقي عناصره، كإدراكها ينبغي أف يكوف بإدراؾ 
فبناء الشخصية كمثوب٥ا أماـ باقي عناصر اب٤كوف السردم كمن بٍ اب٤كوف الشعرم الذم يتضمن ذلك الفعل السردم، "

اب٤تلقي ككياف متكامل ىو بناء ثقابُ، فاب٤تلقي لا يستطيع إدراؾ ىذه الشخصية كمعرفة أسرارىا إلا من خلبؿ 
 1اب٤خزكف الثقابُ اب٤شبَؾ ببْ ب٧فل الإبداع كب٧فل التلقيٌ."

تسعى إبٔ بٙريك كحضور الشخصية بُ الشعر ليس اعتباطيا، إب٭ا ىو من مستلزمات الصراعات البٍ 
القصيدة، كبٙقيق تأثبّ على اب٤تلقي، ب٥ذا ب٪د أف كصف الشخصية بُ السرد يوىم بواقعيتها، بينما كصف الشخصية 

، فرغم  أف القصيدة توظف الشخصية  من ىنا لا بد من اَّاز بُ كصفهابُ الشعر يرفعها عن كونها شخصية كاقعية، ك 
باَّاز الذم يعد من أىم أدكاتو، كىذا دليل على سعيو إبٔ المحافظة على كعنصر سردم إلاأنو يوظفها بالاستعانة 

 2ىويتو رغم خركجو عن نظامو الفبِ.

كحبْ يتم رسم الشخصية بُ القصيدة على الشاعر أف يستعبْ بالوصف، يرل جبّار جنيت أف" كل حكي  
اؿ أك أحداث تكوف سردا ص لأعمأصنافا من التشخي -سواء بطريقة متداخلة أك بنسب شديدة التغيبّ –يتضمن 

                                                           
 .37، عماف، الأردف، ص2003، 1سعيد بنكراد، سيمولوجيا الشخصيات السردية،ط  -1
 .69عبد الناصر ىلاؿ، تداخل الأنواع الأدبية كشعرية النوع الهجين،صينظر:  -2
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(narration ىذا من جهة، كيتضمن من جهة أخرل تشخيصا لأشياء أك أشخاص، كىو ما ندعوه كصفا )
(description)1." 

فصورة أك بواسطة السرد بُ النص الشعرم،" كالتشخيص تقنية تشكيل الشخصية بواسطة النص السردم، 
 .2للقارئ الذم بٯب عليو إبٛاـ عمل كإعادة التكوينالشخصية سلسلة من التحديات اب٤وجهة 

كيدخل كصف الشخصية بُ مستول الوصف عامة، كما يدخل فيو كصف اب٤كاف، أما علبقة الوصف 
بالسرد، فهي برأم بعض اب٤نظرين السرديبْ: أف النص ينقسم إبٔ مقاطع سردية، أك أخرل كصفية، فيتوقف السرد 

يت، كما أسلفنا، رأل أف ىناؾ تداخلب ببْ الأسلوببْ، كىذا أقرب إبٔ الصواب، حبْ يبدأ الوصف، لكن جبّارد جن
لأف الفارؽ بينهما ليس كاضحا دائما، كإذا اعتبرنا الشخصية علبمة، فإنها  ستوصف بوصفها جزءا مكملب أك مركبا 

الشخوص الاخرل أك  ، كىذا ما يتيح" إظهار مشاعرىا ك انفعالاتها ك أفكارىا من خلبؿ اب٢وار مع3بُ السرد."
اب٤ونولوج اب٤باشر ك اللبمباشر أك التداعي اب٢ر، بواسطة سلوكها كأفعاب٥ا كاب٢دث كالصراع الذم يؤدم دكرا أساسيا بُ 

 4القصيدة اب٤تكاملة، كللمكاف كتصويره أثر بُ توضيح ب٠ات الشخصية."

 5يقوؿ الشاعر عبد اب٢ميد شكيل بُ قصيدة "ذاكرة اب٤اء":    

 ن الأكؿ كانوا ثلاثةفي الزم

 يجتبركف قرف الشمس
 يقتحموف أصقاع الأرض،

 تهواىم نساء الدنيا جميعا
 كانوا أشداء

 ككانت سحاياىم تخلب لب العالم

 كانوا مشاتل حب
 كباقات غراـ

 كاف الضبع يندل جبينو إذ تصهل خيلهم المطهمة

                                                           
 .13ميساء سليماف الابراىيم، البنية السردية في كتاب الامتناع كالمؤانسة، ص -1
 .14صالمرجع نفسو،  -2
 14المرجع نفسو، ص -3
 .238خليل موسى، بنية القصيدة العربية المعاصرة، ص -4
 .81، ص2007عبد الحميد شكيل، مدار الماء، كزارة الثقافة الجزائرية،  5
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 كانوا فوانيس مطر،
 كصهيلا من شجر الدردار

 قلاع الخوؼتتحطم تحت فوارسهم، 
 كالماء ينحبس نميرا من بين أصابعهم

 ينبت خيلا
بٯسد الشاعر بُ ىذه الأسطر شخصيات ثلبث تتحرؾ بُ إطار زمبِ كمكاني مفتوح، كيقدمها لنا من  

خلبؿ صفات تستند إبٔ اَّاز أكثر ب٩ا تستند إبٔ الوصف الواقعي، ليجعل منها شخصيات كاقعية كخارقة بُ الآف 
 ذاتو.

من خلبؿ علبقاتها مع شخصيات ب٘در الإشارة بُ ىذا اَّاؿ إبٔ أف الشخصية بُ السرد" تتحقق  
 .1بينما بُ الشعر غبّ مشركطة بوجود شخصيات أخرل فهي لا تتحقق كظائف، كإب٭ا بٙقق رؤيا العابٓ"أخرل،

عن طريق الدكر الذم  ، أكبُ أغلب الأحياف القصيدة عن طريق الضمبّالنص السردم،كبُ  تتجلى الشخصية بُك 
 تؤديو، كعلى ىذا الأساس تتواجد ثلبث أنواع من الشخصيات:

 شخصيات كاقعية. -

 شخصيات خيالية مصنوعة. -

 2شخصيات تراثية. -

كالشخصية اب٤صنوعة ،إليهاكمن أشكاؿ الشخصية الواقعية بُ اب٣طاب ما يضمنو العنواف من إشارة صربٰة  
، ارد، أك ىي قرينة أشبو بالقناعسطورية، تقوـ بدكر القرين أك الشخصية الغائبة للس، ليست خيالية أك أليست كاقعية

 تدفقا، كبٚلق أفقا سرديا متميزا.أما الشخصية البَاثية تضفي على النص الشعرم ثراء كحيوية ك 

 3تقوؿ أحلبـ مستغاب٭ي بُ قصيدة نثرية ب٥ا بعنواف " كجبة حب باردة":        

 أخذنا موعد
 نتعرؼ عليو لأكؿ مرةفي حي 

 جلسنا حوؿ طاكلة مستطيلة

                                                           
 .69عبد الناصر جلاؿ، تداخل الأنواع الأدبية كشعرية النوع الهجين، ص-1
 .70المرجو نفسو، صينظر:  -2
 ، كجبة حب باردة.1993المؤسسة الوطنية للنشر، الجزائر، اذيب سمكة، ستغانمي، أكمأحلاـ 3
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 لأكؿ مرة
 ألقينا نظرة على قائمة الأطباؽ

 كنظرة على قائمة المشركبات
 كدكف أف نلقي نظرة على بعضنا

 طلبنا بدلا من "الكوكا" شيئا من النسياف
 ككطبق أساسي: الكثير من الكذب

 تحدثنا في الأشياء التي لا تعنينا

 شيء... كفي اللاشيء تحدثنا كثيرا في كل
 لم نعد كاحد... صرنا اثنين

 على طرؼ طاكلة مستطيلة كنا متقابلين

 عندما استدار الجرح
 أصبحنا نتجنب الطاكلات المستديرة.... فليكن

 كاف الحب غائبا عن عشائنا الأخير

 ناب عنو الكذب
 تحوؿ إلى "نادؿ" ك"جرسوف"

 يلبي طلباتنا على عجل

 لكي نغادر المكاف
 ك المساء.في ذل

كببّ بُ   ، كىي شخصية رئيسية، لأف ب٥ا دكرفالشخصية  المحورية بُ ىذا النص ىي شخصية الراٌكم )السارد(
كتبدك ، توجيو حركة السرد، كالذم تفصح عنو الكثبّ من الألفاظ بُ القصيدة )أفهم، أحدثك، لا أسألك، أقوؿ...(

ت اب٢ياة جيدا عبر ب٘ارُّا الكثبّة، فهي بٓ تبَاجع عن قرارىا ، خبر مسيطرة على السرد، كب٧يطة بٕيثياتو شخصية قوية
بالانفصاؿ عمٌن بٙب رغم كقوفها أمامو كجها لوجو، كبٓ تسمح لنفسها بأف تودعو كىي تعلم أنو آخر موعد بٯمعها 

 بو ،كىذا ما يظهر جليا بُ آخر النص:

 أيها الحب ... كثيرا علينا كل ىذا الكذب
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 ارفع طاكلتك سيدم
 1لهذا القلب أف ينسحب حاف

كما تبرز بُ النص بعض اب٤لبمح الدالة على ثقافة ىذه الشخصية كامتلبكها جانبا من ب٨تلف ب٦الات اب٤عرفة ك ذلك 
 ، ك يظهر ذلك بُ : الأنظمة العربية .... ك غبّ ذلكمن خلبؿ حديثها عن السياسة ، الدين ، اب٢رية، الادب، 

 تناقشنا في السياسة ك الأدب

 ي الحرية ك الدينك ف
 ك في الأنظمة العربية

 اختلفنا في أمور لا تعنينا...
، بل ناظرىا بُ الكثبّ من السمات ك بٓ يكن ىو الآخر أقل شأنا منهاكأما الشخصية الثانية فكانت اب٢بيب، 

 ، تقوؿ:و دكر النادؿ أك اب١رسوفكاب٣صائص، كىناؾ شخصية أخرل بٛثل بُ اب٢ب الذم أسندت ل

 غائبا عن عشائنا الأخير كاف الحب

 ناب عنو الكذب
 تحوؿ إلى "نادؿ" ك"جرسوف"

 2يلبي طلباتنا على عجل

فاب٢ب الذم يفبَض أف يكوف ضيف شرؼ بُ ىذا اللقاء كبٰتفي بو العاشقاف، أصبح دكره ىامشيا ،ب٦رد نادؿ يأبٌ 
 إليهما من فبَة إبٔ أخرل يلبي طلباتهما على عجل.

الشخصيات بُ أغلب قصائده النثرية، من بينهما قصيدة  ، من جهتو،كظف الشاعر أنسي اب٢اج كقد 
 "خطة" يقوؿ فيها:

 كنت تصرخين بين الصنوبرات، يحمل السكوف رياح صوتك إلى أحشائي.
 كنتي مستترا خلف الصنوبرات اتلقى صراخك كأتضرعي كي لا تريني.

 ! يكنت تصرخين بين الصنوبرات: تعاؿ يا حبيب
 كنت أختبئي خلف الصنوبرات لئلا تريني، فأجيء إليك، فتهربي

                                                           
 كجبة حب باردة.، 1993المؤسسة الوطنية للنشر، الجزائر، أحلاـ مستغانمي، أكاذيب سمكة، قصيدة  -1
 .أحلاـ مستغانمي، أكاذيب سمكة2
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كتظهر بُ القصيدة شخصيات: شخصية اب٢بيبة كىي تصرخ،" لا شيء إلا صراخها كسط ىذا السكوف 
اب٤طبق، تصرخ، كبٰمل السكوف صراخها إبٔ أعماؽ الشاعر. كشخصية الشاعر أك السارد كىو بٲتلئ أعماقو رعبا، 

 تطلب النجدة، كىو يضرع كي لا تراه.ىي تصرخ ضارعة 

كلببٮا تلبسو اب٣وؼ، حاؿ من الرعب بلغت أقصاىا، ىي عبرت عنها بالصراخ كىو بالشلل، ىي تستغيث  
 كىو يتوارل، حبيبة تكتم حبها الذم )تصرخ بو(، كحبيب يتوارل كبٱشى أف تصده اب٢بيبة إذا استجاب لنداء اب٢ب.

 1لوب:كيقوؿ كذلك بُ قصيدة أس        

 حلمتام كمثلي الطيب، أقوؿ ىذا: لولا قوة فرحكً 
 لأسرعت أقتطع جوعا ك أملان، لغوؾ الأشقر ينتظرني
 عندما تنتابني الوداعة فيعيدني إلى الأصوات البعيدة

 ثم يداؾ تركضاف دائما على ثيابك، الطبيعة زاخرة
 كمباحة، لكنني أقتاد بسهراتك كمن تحت سقفك

 اخترتك بين محرضي ! الوقوع أعضد انهيارم، يا دليل
 لأحبك كأبصق، أقوؿ ىذا: لأعبدؾ كأدؿَّ عليك: إنني

 نهرىا،  أيها المنتظركف لأنضج، أسفهكم بهذا النبع،

 فهو أميركم. على أصفى أراضيكم أشكو بأسي، كغدا،
 كالليلة أفصح باطلكم ! تقولوف،:أعماه شعرىا الطويل

 ا: مصطفقةأقوؿ ىذا: ) مليئة بالأجنحة(، أقوؿ أيض

 بالزيت(، بلا شرؼ أمرُّ على كجو العالم. ظلاؿ العقم
 على جوانبي، إف مسرٌات ىائلة يحلم بها باعة قرارم

 كلكنهم سيذقوف العار كالحيرة، إنني أمضي فقد

 صرخت آخر صرخة، الطبيعة قدكة راغبة، لكن
 على الجناح كطدت خنجرم كاتكأت عليو، أحكم

 بثقة كموت مشرع
                                                           

 .35، ص1960دار مجلة شعر، بيركت، أنسي الحاج، لن،  1
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ر بُ ىذه القصيدة شخصية اب٢بيبة كىي فرحة ) لولا قوة فرحك(، فرح لا نعرؼ عنو شيئا، كلا يصور الشاع 
نعرؼ لو بٙديدا، فرحها كاف عارما إبٔ اب٢د الذم أكقفتو اندفاعة الشاعر ب٫وىا، فرحه عارهـ أدىش الشاعر، أذىلو،  

 كبح بٝوحو بُ اب٘اىها، بُ اب٘اه علبقة لا ندرم ما تكوف.

د ؿ )لغو( طفل: لغوؾ الأشقر ينتظرني عندما تنتاببِ الوداعة ،فرح طفل يسكن إليو الشاعر، فرح طفل بٲه 
 يسكن بو، بٲتص عنقو، كيلقي بو بُ حضن الوداعة .

كفجأة ينجلي اب٤وقف، كتعطي انطباعا بأف القصيدة تبدأ، لا من حيث بدأت بل من ىنا: اخبَتك ببْ ب٧رضي  
 كأدٌؿ عليك ،كاب٤لبحظ ىنا أف الشاعر استقى ىذا اب٤شهد من التوراة كالإب٪يل.لأحبك كأبصق، أقوؿ ىذا لأعبدؾ 

) المحرضوف( ىنا، يستدعوف اب٢واريبْ ىناؾ. كلكن اب٢واريبْ ىم الذين اختاركا السيد اب٤سيح، بُ حبْ أف الشاعر ىو 
، كلقد اختار يهوذا )مسيحو( ليقبلو  الذم بقوـ بعملية الاختيار، بٱتارىا الشاعر من ببْ ب٧رضٌيها لػػػ) بٰبها كيبصق(

كيسلمو إبٔ أعدائو، ليعبده كيدؿٌ عليو، أما الشاعر فإنو بٱتارىا ليحبها كيلفظها، أليست العلبقة مع اب٤رأة خطيئة؟ لقد 
أغوت )حواء(، )آدـ(، تلك ىي البَبية الدينية السائدة، )آدـ( ابعد عن نفسو اب٤سؤكلية، تلك ىي البَبية الأبوية 

 ائدة.الس

كأنسي اب٢اج يعيش ىذه الثقافة ، ىذه البَبية، كيبَؾ لنصو أف يكشف كأف يعرم  من حيث يبَكو ىو يراكح ببْ       
 اب٤رأة اب٢وائية، كاب٤رأة الكائن اب١ميل:

، كائن بٝيل ىي اب٤رأة، فرحها طفل، لغوىا طفل، كيداىا تركضاف على ثياُّا بُ فرح طفوبٕ، صور ثلبث لطفولة اب٤رأة
 لطبيعتها الزاىية، كيونتها الفرحة.

 إنبِ نهرىا أيها اب٤نتظركف لأنضج، أسفهكم ُّذا النبع، فهو أمبّكم. -

 ىل ىو نهرىا الذم بٰملها أـ نهرىا الذم تعرؽ فيو:

 كعلى أصفى أراضيكم أشك يأسي. -

، كقارئ ينتظر أف يشك الشاعر أعلبما، لكنو يقرأ   ، كأمبّه، كشاعر يشكي اليأس، كنا ننتظر أف يرفع أرضه
الشاعر راية النصر، كلكنو يرفع راية اب٥زبٲة، فاب٤يداف الذم احتلو ميداف لا يؤمن بو، ميداف كرثو كاكتشف تناقضاتو، أبٓ 

 يقل سابقا إنو )بٰبها كيبصق( تلك ىي البَكة البٍ أكرثها اللبىوت، تركة الرغبة كالسقوط.

( بُ اب٢ياة،   طريقة بُ النظر إبٔ اب٤رأة، كالعلبقة مع اب٤رأة.تلك ىي قصيدة )أسلوبه

كب٪د أف ب٧مود دركيش لا يفوتو أف بٰتفي بالشخصيات بُ قصائده، بل ىو يصنع ب٥ا ملبمح كب٠ات 
كأمزجة، كسيمياء، مثل ما يصنع السارد بُ شخصياتو، غبّ أف لغة الشعر اب٤كثفة لا تسمح لو بالإنسياؽ كثبّان بُ 

هو بٓ يعدـ المحاكلة بُ سبيل التوظيف ب٥ذه التقنية السردية، ألا كىي تقنية الشخصيات، سبيل ذلك، كمع ذلك ف
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فهناؾ شخصيات كاقعية من ب٧يطو، يوجهها بُ سياؽ للتعببّ عن كجهة نظره، بطريقة تقارب اب٤وضوعية، كب٘انب 
.  الغنائية، كىذا الأمر ىو جوىر السرد كالدراما على العموـ

قا ىنا، شخصية "نبّكف" من قصيدتو "نبّكف" ضمن ب٦موعتو الشعرية "أثر الفراشة"، كمن الأمثلة البٍ نسو 
 يقوؿ:

 ماذا يدكر في باؿ نيركف ، كىو يتفرٌج على
 حريق لبناف ؟ عيناه زائغتاف من النشوة ،

 كيمشي كالراقص في حفلة عيرٍسو : ىذا الجنوف،
 جنوني ، سيِّدي الحكمة . فلتيشٍعلوا النار في

 رج طاعتي . كعلى الأطفاؿ أىفكل شيء خا
 يتأدَّبوا كيتهذَّبوا كيكيفُّوا عن الصراخ بحضرة

 1أنغامي !
فالشخصية نبّكف يتفرج، عيناه زائغتاف، بٰتفل باب١نوف، كيعتبر اب١نوف سيد اب٢كمة، كمن ىنا نضع أيدينا على اب٤لبمح 

 العامة ب٥ذه الشخصية السادية. 

ا إما مسطحة، أك نامية، كىنا شخصية نبّكف شخصية مسطحة، كمن ملبمح الشخصية بُ السرد، أنه 
كلكنها تقدبٲها ُّذا الشكل الغريب اب٤فاجئ، كمع أف الشخصية النامية ىي أكثر دينامية بُ تفعيل الأحداث بُ 
العمل السردم، فإف الشخصية اب٤سطحة ىي أيضا ب٥ا نصيبها من فعل التشويق إذا أحسن السارد تقدبٲها، خصوصا 

غريبة الأطوار، فتزيد اب٤تلقي تشوقا كتشوفا إبٔ معرفة اب٤زيد من أفعالو كتصرفاتو، كمتلهفان ب٤عرفة نهاية كانت شخصية إف  
 مآلو.

كلا بٱفى أف الشاعر العربي اب٢ديث حذا حذك الشاعر الغربي بُ طريقة توظيف الشخصيات البَاثية 
العصر، كمسايرة السرد الفبِ الذم ىيمن على خريطة  كالأسطورية كاستدعائها، كلكنو استدعاء يتماشى مع ركح

.كب٧مود دركيش ليس بدعان منهم، فإبٔ جانب استدعائو لكثبّ من الشخصيات الأجناس الأدبي بُ الفبَة اب٤عاصرة
اذج الأسطورية العاب٤ية كشخصية نبّكف، البٍ سبق الإشارة إليها، ب٪ده التفت إبٔ البَاث الديبِ كالعربي كي بٲتح منو ب٭

 شخصيات تعبر عن اب٢الة الشعرية البٍ يتغياىا.

كقد كثر توظيفو لشخصيات الأنبياء، سواء من ذكركا بُ القرآف كالبَاث الإسلبمي من تفسبّ كغبّه، أك من 
 الذين اقتصرت الكتب السماكية الأخرل على ذكرىم، كيلجأ إبٔ شخصية يوسف بُ جداريتو، فيقوؿ: 

 "كأنا شاعر

                                                           

 .29، ص2009، بيركت، 2محمود دركيش، أثر الفراشة، رياض الريس للكتب كالنشر، ط 1
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 كملك 
 ى حافة البئركحكيم عل

 لا غيمة في يدم

 1كلا أحد عشر كوكبان في معبدم"

شخصية يوسف ىنا بسمتها الذم ترسخ بُ أذىاننا، ب٪دىا ىنا انهزامية كبٚاذلية، كما يوسف ىنا إلا دركيش نفسو، 
 بُ ضعفو الذم يعبر عن كونو إنسانان يتسم بالضعف كاب١زع كنقص اليقبْ.

اب٤ثاؿ السابق تتشكل ملبب٧ها من خلبؿ صوت الشاعر، كلكن التشكيل بالرغم من أف الشخصية بُ  
السردم بُ القصيدة ككل، بٯعلنا نتلمسها كشخصية بُ إطارىا السردم، كبعدىا القصصي، بدكف أف ب٬رج من 

 التكثيف الذم ىو ب٠ة الشعر.

مركز من مراكز  كمن ىنا بٯب أف نشبّ بأف فصل الشخصيات أمر عسبّ بُ النص الشعرم، كمع ذلك فهي 
 الأساسية للنص.إدراؾ البنية 

كمع أنو من البديهي أف النص السردم يببِ عاب٤و بُ كثبّ من الأحياف كفق منظور الشخصية، فإف النص  
الشعرم، كقصيدة النصر باب٣صوص بُ توظيفها للتقنيات السردية، بٙاكؿ ب٦اراة تقلبات الشخصية البٍ يتم نوظيفها، 

بيعتها بؤرة عميقة كعابٓ متلبطم من الشهوات كالغرائز كالقيم كالفضائل، كىي بُ صراع دائم ببْ " لأف الشخصية بط
 2الداخل كاب٣ارج."

كما أف حضور الشخصية بُ قصيدة النثر لا يكوف ىامشيان، فكما يتماىى بُ بنيتها النصية، فهو لكونو  
 لنص دلاليا كفنيا.تقنية سردية، يساىم بُ إذكاء الصراع الذم يعمل على تنامي ا

 يقوؿ ب٧مود دركيش: 

                                                           

 .325، ص2000محمود دركيش، الأعماؿ الكاملة الديواف، دار الحرية للطباعة كالنشر، بغداد،  1

 .237، ص2012، جدة، 1عبد الناصر ىلاؿ، تداخل الأنواع الشعرية كالشعر الهجين، النادم الأدبي الثقافي، ط 2
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نػىهيم يىا  أىنىا ييوسيفه يىا أىبًي. يىا أىبًي، إًخٍوىتًي لاى ييحًبُّونىنًي، لاى ييريديكنىنًي بػىيػٍ
ًـ ييريًديكنىنًي أىفٍ أىميوتى لًكىيٍ      أىبًي. يىعتديكفى عىلىيَّ كىيرٍميونىنًي باًلحىصىى كىالكىلاى
 كىىيمٍ أىكٍصىديكا بىابى بػىيٍتًك ديكنًي. كىىيمٍ طرىديكنًي مًنى الحىقٍلً. ىيمٍ يىمٍدىحيونًي .        
عىبى        سىمَّميوا عًنىبًي يىا أىبًي. كىىيمٍ حىطَّميوا ليعىبًي يىا أىبًي. حًينى مىرَّ النَّسًيمي كىلاى

، فىمىاذىا صىنػىعٍتي لىهي  مٍ يىا أىبًي؟شىعٍرًمى غىاريكا كىثىاريكا عىلىيَّ كىثىاريكا عىلىيٍكى
1 

إف شخصية يوسف بأبعادىا اب٢كائية كما كردت بُ القصة القرآنية، لا تقف عن اب٢د الأدنى الذم نلمسو كعهدناه، 
فهي ىنا تتخذا بعدان دراميا يؤسس للصراع، كتقدبٲها يصبو إبٔ التفصيل من الولوج إبٔ ذلك الصراع، مع أف النص 

 ا عن ابتذاؿ السرد.الشعرم يبقى ب٧افظان على كثافتو بعيد

 كبُ القصيدة اب٤طولة "سحيم" للشاعر السعودم غازم القصيبي، ب٪د شخصية سحيم تشكل بؤرة السردية 

 كب٧ور الصراع، يقوؿ:

 سحيم
 سحيم

 سحيم
 كلثغتو، كالملامح سوداء حسناء، -

 كالعضلات التي ظفرتها أصابع
 أحلى البنات
 يصير ىباءن.

 سحيم الوسيم؟
 يكوف

 2السواد سمية كانت تحب
بطريقة السارد المحض، بٰاكؿ القصيبي أف بٯعل من سحيم بؤرة الصراع بُ قصتو اب٤أساكية، كيتوغل بنا بُ 

 أبعاد تلك الشخصية اب٤عقدة، البٍ عاشت الصراع مع العبودية.

 المكاف: -3-2
، فيمكن النظر إبٔ اب٤كاف ىو كعاء للتعببّ عن ىواجس الشاعر ك رؤاه ، ك ميدانا فسيحا لتأملبتو ك ىيامو  

تعاملت قصيدة اب٤كاف من خلبؿ إبداع الشاعر ك كيفية رؤيتو لو ، ك ما بٲثلو ذلك اب٤كاف من خصوصية بالنسبة لو ،ف
                                                           

 .224، ص2000محمود دركيش، الأعماؿ الكاملة الديواف، دار الحرية للطباعة كالنشر، بغداد، 1
 .09، ص2002، بيركت، 2غازم القصيبي، سحيم، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط 2
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النثر مع اب٤كاف بآليات اَّاز كالرمز، كاب٤رجعية اب٤شبَكة ببْ النص كمتلقيو، فاب٤كاف  ىو: الزماف، الوطن، كاب٢لم، الفتاة 
 ىواء العائلة:ب٦موعتو وؿ الشاعر شريف رزؽ بُ اب١ميلة....، يق

 أين انت الآف يا جسدم
 أنتظرؾ على قارعة الظلاـ، كحدم

 بلا مأكل أك رفيق

 كأشعر أنني محاصر
 بين ضحكات مكتومة تتناقز من حولي

 1كركائح شواء.
اب٤غاير، بٍ تتضخم الدخائر بٜة بٕث عن اب٤كاف/ اب٤أكل، كانتظار لفقد بٞيمي، طاب٤ا يؤرؽ الشاعر عبر دلالات النص 

 اب٤طوية كمعاناتو ببْ القول اب٣فية البٍ تببِ أفقا لا ينتظره اب٤تلقي.

فاب٤كاف عند شريف رزؽ كاف يعبر عن اب٢نبْ، الأبٓ، البؤس، الشقاء، اب١حيم كغبّىا من الواقع الأليم الذم        
 عاشو فبَات طويلة من العمر: فيقوؿ:

 "أماـ بيتنا القديم
 انتظار الصٌبي الذم كنتوفي 

 قادما على نبضات أمٌو
 2في الحارة القديمة التي كانت ىنا"

ففي ىذه الأبيات يشبّ الشاعر إبٔ مكاف )بيتنا القدنً( الذم بٰن إليو، حنبْ دائم إبٔ عوابٓ العائلة كالطفولة، 
ف ليس الفردكس اب٤فقود بالنسبة للذات بتواربٱها البٍ بٓ يعد ب٥ا أثر بُ الواقع اب٤عيشي الراىن، غبّ أف ىذا اب٤كا

 3الشاعرة. فهو مكاف ب٧نة، بُ معظمو، لذلك تتخايل فيو كقائع البؤس ب٦سدة بُ العنف الرمزم، يقوؿ :

 "لم أكن معهم كىم يشعلوف النار في المنزؿ المواجو

 كنت جالسا على عتبة الدار كحدم
 كلكنهم أخبركؾ بأنني أنا الذم أشعلت

                                                           
 .19، القاىرة، صة، دار ألف ليلة للنشر ك التوزيعشريف رزؽ، ديواف ىواء العائل -1
 .21صة، ديواف ىواء العائل شريف رزؽ، -2
 .31، صالمرجع نفسو 3
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 ك إلى ىذا الحدٌ كيف ىينٍتي علي
 كلم تصدقن رعبي كرجائي كصراخي

 كأنت تشعلين في يدمٌ رجليَّ نيرانا كتقولينٍ:
 سأريك ما الذم تصنع النار يا شريف؟

 كيف مرضت أياما كمرضت بي، حتى النهاية يا أمي؟
كما تشكل نسبة العلبقات البٍ يرب٠ها الشاعر ما ببْ الأمكنة كغبّىا من الأشكاؿ السردية، عنصر بناء         

أساسي تتشكل من خلبلو رؤية الشاعر كالسارد، كلعلنا إذا نظرنا إبٔ ديواف مثلب ب٩دكح عدكاف سنجد ب٦مل قصائده 
 قد أطرىا باب٤كاف.

  
 الزمن السردم :  -3-3

،فهو يشكل أداة فنية بُ العمق الشعرم،يشكل بو بٝاليةالزمن بُ مفهومو الأدبي آلية مهمة ب٥ا أبعاد كظيفية ك     
الشاعر منجزه الفبِ،فيجسد مشاعره ك أحاسيسو ك مادتو الأدبية كالشعرية اب٣اـ من كحي الزمن،إذ تعد الأزمنة ك ما 

 لبناء عملهم الشعرم. بٙويو من أحداث منارة يستلهم منها الشعراء ضوءا

زمن السرد الذم  ببْ أما على اب٤ستول السردم، فإف الزمن بٯمع ببْ زمن اب٢كاية الذم حدثت فيو القصة، ك     
 لا كتبت فيو ىذه اب٢كاية، حيث يقوـ الركائي على لساف السارد بالتلبعب بُ النظاـ الزمبِ للحكاية، فالزمن الأدبي

فالإمكانيات البٍ يتيحها التلبعب بالنظاـ الزمبِ لا حدكد ب٥ا، كذلك أف الراكم قد " يفبَض احبَاـ تسلسلو الزمبِ
يبتدئ السرد بُ بعض الأحياف بشكل يطابق زمن القصة، كلكنو يقطع بعد ذلك السرد، ليعود إبٔ كقائع تأبٌ سابقة 

فالسارد يقطع كتبّة النظاـ الزمبِ اب٤تسلسل ليسبَجع  ،1"عن مكانها الطبيعي بُ زمن القصة بُ ترتيب زمن السرد
 الأحداث اب٤اضية أك قد يستبق الأحداث بُ السرد، بٕيث يتعرؼ على كقائع الأحداث قبل كقوعها.

تلجا قصيدة النثر العربية إبٔ اللعب بعنصر الزمن بُ إطار اب٤سار السردم البٍ تتخذه بعض نصوصها، كمن ك  
كن التمييز ببْ نوعبْ من فر الزمبِ الذم يتعلق بأحداث اب٢كاية كترتيبها بُ النص،  كىنا بٲذلك اللجوء إبٔ التنا

"فقد يتابع السارد تسلسل الأحداث بٍ بقفل راجعا إبٔ اب٤اضي ليذكر أحداثا سابقة للمرحلة البٍ بلغها بُ  التنافر،
لسارد أحداثا مستقبلية بٓ يبلغها السرد بعد، كبُ سرده كيسمي ىذا الارتداد إبٔ اب٤اضي باللبحقة، كما بٲكن أف يورد ا

 2ىذه اب٢الة تكوف إزاء ما يسمى بالسابقة".

                                                           
 .74، 1992، 2حمداني حميد، بنية النص السردم من منظور النقد الادبي، المركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط -1
 .80 -79سمير المرزكقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، الدار التونسية للنشر، تونس، ص -2
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كإذا اتصلت السابقة أك اللبحقة بالشخصية البٍ يذكر السارد أفكارىا، فإنها تعد سابقة أك لاحقة      
اللبحقة اب٤وضوعية فيتعلق الأمر فيها ذاتية)الذكريات بالنسبة للبحقة كالتطلعات بالنسبة للسابقة(، أما السابقة أك 

بالسارد الذم يرل من اب٤فيد أف يعود بالقارئ إبٔ الوراء لإعطائو معلومات إضافية عن تاريخ إطار مكاني أك ماضي 
 .1شخصية ما، أك أف يعلمو مسبقا باب٤آؿ الذم يتجو إليو السرد"

اضي كاب٢اضر كاب٤ستقبل ب٧ققا عرضا بٝاليا أك ففي نطاؽ السرد بٲكن للسارد أف يتصرؼ بٕرية كينتقل ببْ اب٤ 
 فنيا مقصودا، كيأبٌ ىذا التنافر كفق شكلبْ:

فهي اب٤قاطع السردية البٍ يتم فيها استحياء اب٤اضي كالرجوع إليو بُ كقت متأخر عن كقت الاسترجاعات:  - أ
سبَجعا اب٤اضي بُ اب٤بً حدكثو، إذ يبَؾ الكاتب نقطة السرد البٍ كصل إليها كيعود بالأحداث إبٔ الوراء م

 2السردم اب٢ابٕ.
فقد تتميز الاسبَجاعات بكونها اسبَجاعات ذاتية تتعلق باسبَجاع أحداث عاشتها الشخصية البٍ شاركت  

 بُ اب٢دث، كما تظهر بُ قصيدة لأنسي اب٢اج عنونها " أكراؽ اب٣ريف مرنً العذراء" من حاضر الشاعر السارد:

 اتتالكآبة التي كانت تسكنني م

 حل محلها برياحو كأمطاره
 3السيد الوقت.

بٍ تتحوؿ عن طريق اللواحق الذاتية إبٔ اب٤اضي اب٣اص بو لتضيء حاضره، كب٘لي اب٤فارقة البٍ عاشها،  
 4فيقوؿ:

 كلم أكن عهد الضباب الدامع،
 أتداكؿ أسماء المسميات

 لا تكبرا كحده
 بل لأني كنت شاعرا

 فكنت عهد الكآبة أسمي

 مثلا
                                                           

 .82-81، صسمير المرزكقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة  -1
 .83،صالمرجع نفسو  -2
 .161، 2007، الهيئة العامة لقصر الثقافة، القاىرة، 2،طالحاج، الأعماؿ الشعرية الكاملة انسي -3
 162،صاالمصدر نفسو 4
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 الخريف مريم العذراء أكراؽ
 كم كنت أحس ذلك

 كما كنت كما قلت
 أسمي ىذه الأشياء

 بل أراىا     

إف ىذه اللواحق تسهم بُ تفسبّ أسباب اب٢دث، كما يسهم بُ إعطائنا معلومة ماضية عن عنصر من  
اص بو، يتببْ حاؿ عناصر اب٢كاية البٍ أسهمت بُ بلورة اب٢دث الآبٌ. فعن طريق اللواحق الذاتية إبٔ اب٤اضي اب٣

ماضيو كحاضره معا، فقد كاف الأكؿ شاعريا، أما الثاني فهو كاقعي يسمي الأشياء بأب٠ائها بعيدا عن لغة الشعر اَّارية 
 ب٤كثفة.

إف الشاعر لا يواجو مشكلة بُ تقدنً الأحداث اب٤اضية عبر الاسبَجاعات البٍ تقدـ اب٢دث السردم، لأف  
وف نتيجة حتمية لأحداث سابقة بٯهد الشاعر بُ تعريفنا ُّا بطريقة فنية إما عن طريق "اب٢دث اب٢اضر غالبا ما يك

الإخبار اب٤باشر أك الإبٰاء بو كبعثو مرة أخرل إبٔ الزمن اب٢اضر، كىنا يتداخل اب٤اضي مع اب٢اضر ليؤثر فيو كبٱلقو مرة 
 1أخرل."

يشبَؾ فيها السارد كإب٭ا يكتفي فقط بقصها كقد تكوف لواحق غبّ ذاتية حينما تتعلق باسبَجاع أحداث بٓ  
لنا كما يظهر ذلك بُ قصيدة: "ذاكرة اب٤اء" لعبد اب٢ميد شكيل البٍ بٰيل إبٔ الزمن اب٤اضي،ككأننا بو بٲهد للواحق 

 البٍ سبَد بُ القصيدة، ينطلق الشاعر من اب٢اضر، يقوؿ:

 ىو ذا المطر الساقط في أعماؽ القلب
 العطشىيتوزع عبر مسافات الذات 

 2يتوارل خلف ذاكرة الأعشاب البحرية
بٍ يتحوؿ مرتدا إبٔ الزمن اب٤اضي لا ليسرد أحداثا بٚصو أك ليصف ما يتعلق ما يتعلق بو، كإب٭ا يعمد إبٔ كصف 

 3موضوعات منفصلة عنو:

 كانوا قوانيس مطر،
 كصهيلا من شجر الدردار،

                                                           
 .31، ص2000، 1سمير سرحانن مبادئ علم الدراما، ىلا لنشر كالتوزيع، ط -1
 .80ف ص207كزارة الثقافة الجزائرية،  ،الحميد شكيل، مدار الماءعبد  -2
 .82-81المرجع نفسو، ص 3
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 تتحطم تحت سنابك فوارسهم، قلاع الخوؼ،
 نميرا من بين أصابعهمكالماء ينبجس 

 ينبت خيلا
 ك كركدا قزحية

 كانت جباىم السمر، تتفصد بالعرؽ الصافي
 كانت حناجرىم تلهج بالأشعار العذبة.

تعمل اللواحق اب٤وضوعية ىنا على إنارة الزمن اب٤اضي، كاستحضار الأحداث البٍ كاف بٲوج ُّا ك 
شاعر السارد يبحث عن تعويض للحالة السلبية البٍ بٰياىا الشخصيات العظيمة البٍ كانت ب٘بَح اب٣وارؽ، ككأف بال

 بُ زمنو اب٢اضر.

من الطبيعي أف تسبّ القصة حادثة بعد أخرل إبٔ الأماـ حبٌ الوصوؿ إبٔ النهاية، لكن  الاستباقات:‌- ب
اب٤فارقة بٙدث حبْ يتم استشراؽ اب٤ستقبل كب٫ن مازلنا بُ نقطة السرد اب٢اضرة، إذ يتم إيراد أحداث آتية أك 

 تتفق كفكرة التشويق البٍ يسعى الإشارة إليها، كعلى الرغم من أف ىذه التقنية نادرة بُ القص التقليدم، لأنها لا
إليها اب٤تلقي، إلا أنها تشيع بُ نصوص قصيدة النثر ب٧دثة أرصادا بٗا سيحدث بُ كقت لاحق من زمن السرد،  
كما يظهر بُ قصيدة أبٞد بنيس" كثبِ كينابيع العنب" كىي قصيدة تقتتح بعبارة "حدث مرة"، البٍ بٛهد 

 لسلسلة سردية متتالية:

 حدث مرة
 فوت منتفخا بالأحلاـأف غ

 فرأيت أنني أسرح بالموتى
 1بعينين ملوثتين بالحياة

 كفجأة بٰدث بٙوؿ إبٔ اب٤ستقبل عن طريق سوابق زمنية ذاتية بٲثلها لغويا الفعل اب٤ضارع كسبْ الاستقباؿ غالبا.
 كحين لن تجد النجوـ مكانا لها في السماء

 ستموء ببابي
 تندلق في كل اتجاهكستلحس ما تبقى من ظلمات كانت 

 كسأبصر رفاتي منقوعا في رحم مظلم
                                                           

 .261، ص2007محمود عبد الغني، من حاملي المواسم إلى أيامنا،)شعريات مغربية(، منشورات البيت، المغرب،  -1
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 1كستحمل مني الأرض فجاجا تركض بداخلي
كبالعودة إبٔ القصيدة يتببْ لنا أف السوابق فيها ىي كسيلة الشاعر لرسم عابٓ بديل ب٤ا عاشو كيعيشو، فإذا  

ن فرصة للحياة كلا ؿ، فإف بُ الآبٌ من الزمكاف كاقعا بائسا بسبب أنو يشرح مع اب٤وتى بعينبْ ملوثتبْ باب٢ياة كما يقو 
 ب٪لبء الظلمات. 

 تقنيات السرد الزمني: -3-4
تكشف العلبقات ببْ الدبٲومة النسبية للؤحداث بُ اب٢كاية كدبٲومة السرد عن ب٦موعة من الأشكاؿ، أك التقنيات 

من تعجيل أك تبطئة، كىذه العلبقة  السردية البٍ تقودنا إبٔ استقصاء سرعة السرد كالتغبّات البٍ بٙدث على نفسو
 ، منهم جنيت بُ كتابو )خطاب اب٢كاية( إذ يقسم السرد على كفق سرعة الزمن إبٔ:2أكضحها ب٦موعة من الباحثبْ

: بُ ىذه التقنية " يلجأ الشاعر إبٔ ضغط مدة زمنية معينة قد تطوؿ أك تقصر بُ مقطع نصي المجمل -
اب٢كاية كاختصارىا بُ متنو السردم إذ لا تتعدل قراءتها ثواف معدكدة، أك إبٝاؿ الأحداث الطويلة بُ 

بُ حبْ أف عمر اب٢كاية على أرض الواقع قد بٲتد لأسابيع كأشهر، فنجد أف زمرا عديدة من الأحداث 
 قد اختصرت إبٔ أسطر قليلة كُّذا يصبح: زمن السرد أصغر من زمن اب٢كاية.

مل اب٢وادث للتلخيص بنسبة كاحدة، إب٭ا بٲكن للتلخيص أف يطوؿ أك يقصر كذلك لا يعبِ بالتأكيد أف بٚضع ب٦
 3على كفق أبٮية اب٢ادثة البٍ يتعرض ب٥ا الشاعر كدكرىا فيما يكتب.

 4يقوؿ ب٧مد اب٤اغوط:

 كىنا بكى النسر العجوز
 كرفع مخالبو كالأصابع المتضرعة

 كراح ينتحب كالأطفاؿ

 كبعد آلاؼ الأمياؿ
 بطش الجارؼكبعد كل الزىو كال

 ىوت العاصفة على شاطئ البحر

 ككجهها ممزؽ كوجو الملاكم

                                                           
 .262المرجع نفسو، ص -1
 .279، ص1967جورج سالم، منشورات عويدات،بيركت، د.ـ البيريس، تأريخ الركاية الحديثة، تر:  -2
 .82، تقنية السرد الركائي، ص83، التخييل القصصي، ص253قضايا الركايا الحديثة ص -3
 .337، ص1981، 2محمد الماغوط، الآثار الكاملة، دار العودة، بيركت، ط 4
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يظهر بُ ىذا اب٤قطع زمن القصة الطويل فقولو: بعد ألاؼ الأمياؿ، فهذه اب٤سافة بٙتاج كقتا طويلب لعبورىا، 
مات، أحداث كثبّة ب٩تدة )الزىر، البطش اب١ارؼ(، لكن الشاعر عبر كل ذلك بُ سطرين، سعة كل منهما ثلبث كل

 كمن بٍ يظهر قصر زمن النص مقارنة بزمن اب٢كاية. الأمر الذم يتولد عنو سرعة بُ إيقاع النص.

بٙدث الوقفة حبْ يسبّ النص دكف أية حركة زمنية، كبٰدث ىذا عندما لا يكوف ىناؾ زمن الوقفة:  -
من الزمن على  بٚييلي يطابق زمن اب٣طاب إذ يصبح " الزمن على مستول القوؿ أطوؿ ربٗا لا نهاية لو

 1مستول الوقائع."

إف تقنية الوقفة تستثمر عندما يكوف الشاعر بٕاجة إبٔ كصف شيء ما أك التأمل فيو كما يتببْ بُ اب٤قطع  
 الآبٌ:

 عندما انتهى، بعد أف ألقى

 في سطح الماء،  السكين أخيرا
 كأنها سيح محمى

 ذىابا إلى مائدة الضيوؼ الخالية ليستريح
 على المائدة، حذاؤه)مئزره مفركش 

 2ثاك على الأعشاب(
يبدأ اب٤قطع بسرد حدث بٲثل نهاية لسلسلة سردية سابقة بُ القصيدة، بٍ يتوقف السرد ليفسح اَّاؿ للوصف حيث 

 البَكيز على ىنداـ اب١زار ليمنحنا ىذا الوصف صورة ساكنة يتوقف معها الزمن كتنعدـ سبّكرتو كدبٲومتو.

أشكاؿ اب٢ركة السردية، إذ تبدك القصة بُ منتهى سرعتها عن طريق ب٘اكز كىو شكل آخر من الحذؼ: -
مع  3أك إسقاط مدة زمنية معينة طويلة أك قصبّة من اب٤بً السردم، دكف الإشارة إبٔ ما بً بُ ىذه اب٤دة.

 بٛكن اب٤تلقي من استنتاج ىذا الإسقاط أك الوقوؼ عليو، يقوؿ توفيق صايغ:

 كنت في أرضنا
 بأرضككرجعت فكنا 

 ىلا تذكر
 1كيف أضفناؾ ككيف أضفتنا؟

                                                           
 .90،صتحليلا كتطبيقا، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد،  ، مدخل إلى نظرية القصةل شاكرسمير المرزكقي، جمي -1
 .109، ص2011، كزارة الثقافة كالشباب، العراؽ، 2سركوف بولهي، الأعماؿ الشعرية، ج -2
 .93صتحليلا كتطبيقا،  سمير المرزكقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة -3
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بُ ىذا النص بٜة حذؼ لأحداث كقعت ببْ الإقامة الأكبٔ للشخصية اب٤خاطبة كعودتها إبٔ اب٤كاف نفسو، كقد بً  
 ب٘اكز تلك الأحداث فتحا للنص على التأكيل الذم بٲارسو القارئ عليو.

ىذا اللوف من الزمن السردم، تتوقف فيو التتابعية كالتعاقبية الزمنية، كينحى ب٫و شيء :مالمشهدالزمن  -
عادؿ مدة الزمن على مستول الوقائع الطوؿ الذم تإذ بٰدث فيو"أف تمن التزامنية أك السانكركنيزية، 

 . 2تستغرقو على مستول القوؿ"

الزمنبْ )السردم كاب٢كائي( إذ "يغيب الراكم كيتقدـ الكلبـ   كيرل الناقد أف اب٢وار بٲكن أف ينشأ لونا من اب٤ساكاة ببْ
كبُ اب٤شهد لا بٱتصر الراكم الأحداث كما بُ اب٣لبصة ،بل يبرزىا عبر تضخيم النص بُ  3كحوارين صوتبْ."

ب٢ظات كقوعها المحددة، فاب٤شهد بٯعل اب٢دث كالتجربة يتكشفاف أماـ عبْ اب٤تلقي، حبْ يعطيو إحساسا  حادا 
 .4شاركة بُ اب٢دث أماموباب٤

 5كقصيدة: " عيناف سبعة اب٢لم" لمحمد الأشعرم مثاؿ على ذلك، يقوؿ فيها:

 سالت كالمزف دموع في الداخل
 أحسست بنهر ينبت في صدرم

 كبأسماؾ تتوالد
 تتحوؿ بجعا كرديا

 في حين يمتد فضاء

 تنبت لي صهوة فرس أبيض
 تنغرز الكأس المثلومة في شفتي

 أشرب... أشرب
 أىوم للقاع خفيفا منشرحا

 أعانق رملا بلوريا

                                                                                                                                                                                           
 .93، ص1960بيركت، توفيق صايغ، القصيدة ؾ، دار المكتبة المصرية،  -1
 .82،ص2010، 3يمني العيد، تقنيات السرد الركائي في ضوء المنهج البنيوم، دار الرابي، بيركت، لبناف، ط -2
 .82المرجع نفسو، ص -3
 .83صيمني العيد، تقنيات السرد الركائي في ضوء المنهج البنيوم،  -4
 .19، ص1981اسات كالنشر، بيركت، محمد الأشعرم، عيناف سبعة الحلم، المؤسسة العربية للدر  5
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نلبحظ أف الشاعر بُ ىذا اب٤قطع يسبَسل بُ إيراد تفاصيل حالتو النفسية، عن طريق تتابع الأفعاؿ، كىنا  
يدخل الفعل اب٤ضارع ليمدد زمن ىذه الأفعاؿ، كلكن الشاعر حريص على أف لا يفقد نصو طابعو الشعرم، لذا نراه 

و بطاقة إبٯابية بفضل التشبيهات كاَّازات، كىذه اللغة الشعرية ىي البٍ بٙفظ للنص انتماءه إبٔ يعمد إبٔ شحن لغت
 الشعر.

إف توظيف العناصر السردية بُ قصيدة النثر العربية كاف مرحلة ب٘ريبية بُ سبيل السعي إبٔ الوصوؿ إبٔ مرحلة  
وـ حداثي للشعر يقوـ على التحديد بالسلب أكثر أكثر نضجا فنيا، كىي مرحلة التشكيل الشعرم، اب٤نشد إبٔ مفه

من قيامو على التحديد بالإبٯاب، بٕثا عن ىوية فنية مفارقة لكل ما ىو سائد، كمن بٍ بٓ مانعا عن الاستعارة من 
 الأجناس الأدبية الأخرل،بُ إطار البحث عن طرائق جديدة تعبر عن رؤل شعرية مغايرة.

 

 

 الحدث:  -3-6
مكونا أساسيا من مكونات البنية السردية، إذ لا بٲكن أف نتصور بنية سردية من دكف حدث، يشكل اب٢دث     

كيعرؼ اب٢دث بأنو "تضارب القول اب٤تعارضة أك اب٤تلبقية اب٤وجودة بُ أثر معبْ، فكل ب٢ظة بُ اب٢دث تؤلف موقفا 
 1للنزاع تتلبحق فيو الشخصيات، تتحالف أك تتجابو."

كلا بٱفى الارتباط الوثيق للحدث بعنصرم الزماف كاب٤كاف، إذ أنو يتمثل بٗجموعة من الوقائع اب٤تناثرة بُ الزماف      
كاب٤كاف، البٍ "يفضي تلببٞهما كتتابعهما إبٔ تشكيل مادة حكائية تقوـ على بٝلة من العناصر الفنية كالتقنية 

 2كالألسنية."

صيات كالأحداث كازدادت الأزمات تعقيدا، كلما أصبحت الوضعية متوترة، كغالبا فكلما ازداد تضارب آراء الشخ   
، كىذا ما يطلق عليو مصطلح )اب٢بكة( أك 3ما يزداد التوتر كلما اقبَب موعد انقلبب الوضع اب٢ابٕ الذم ب٫ن بصدده

 4.")العقدة( كالبٍ تعرؼ بأنها: "ب٦موعة من الوقائع اب١زئية مرتبطة كمنظمة على ب٫و خاص

فتعد اب٢بكة ركيزة أساسية من ركائز السرد اب٢ديث، فهي طريقة ترتيب السارد للؤحداث، كتضم الطريقة البٍ      
يقدـ ُّا السارد كل من الزماف كاب٤كاف كالشخوص كالأحداث بٗجملها، كإذا صح التعببّ فإننا نصفها بالنسيج 

ذا أمعنا النظر بُ قصيدة النثر العربية، كجدنا اب٢بكة بٙظى اب٤تكامل، الذم ينسجو كبٰبكو السارد بدقة كدراية، كإ
                                                           

 .159، ص1985، 2سيزار قاسم، بناء الركاية، الهيئة المصرية للكتاب، القاىرة، ط -1
، 1989، 1عبد المالك مرتضى، ألف ليلة كليلة )دراسة سنيمائية تفكيكية  في حكاية جماؿ بغداد(، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط -2

 .19ص
 .186الشكلانيوف الركس، صينظر، نظرية  -3
 .159، ص1985، 2عز الدين اسماعيل، الأدب كفنونو، دار الفكر العربي القاىرة، ط -4
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بوجود كاسع، كذلك نتيجة تأثر قصيدة النثر بالقصة كالركاية، فاب٢بكة البٍ بٰبكها الراكم بُ ركايتو، كالقاص بُ قصتو، 
 قد أضحت مهارة يقتفيها الشاعر المحدث كيستخدمها.

نتحدث عن بنائو للؤحداث، "بُ اب٢قيقة ليس ىناؾ معيار  فعندما نتحدث عن نسج السارد ب٢بكتو، فإننا 
، فاب٢بكة تتكوف من  1أك شكل معبْ لبناء اب٢دث... فللكاتب مطلق اب٢رية بُ اختيار اللحظة البٍ يبدأ منها"

يث يعرض اب٢دث عن ح" اني كاب٢دث اب٤كاني كحركة الشخوصأحداث كىذه الأحداث تضم فيها  اب٢دث الزم
إبٔ بٕث فكرة ما بالتدرج كالتصعيد كبُ نفس الوقت يببْ عن  -اب٢وار – شخصبْ أك أكثر، يهدؼ طريق اب٢وار ببْ

 ، فالأحداث ب٦تمعة تشكل حبكة .2طبيعة الشخصيات اب٤تحاكرة."

 إف أبٮية اب٢بكة تأبٌ من دكرىا اب٢يوم كالريادم بُ النظاـ السردم، كتؤدم كظيفتبْ: فهي "تعيد ترتيب الوظائف      

 3ردية بتنظيم تراتبي جديد عن طريق إعادة ترتيبها بُ ب٦موعات ب٨تلفة من التحولات الوظيفية."الس

فاب٢بكة تضم بُ طيها عنصر اب٢دث كعنصرم الزماف كاب٤كاف، حيث تعيد اب٢بكة ىذه العناصر بُ نظاـ ترتيب     
باختلبؼ تناكؿ السارد ب٢بكتو، مع ما يتصل ُّا من حركة الشخوص كعنصر اب٢وار، فعندئذ بٱتلف ىذا النظاـ 

فتظهر مثلب اب٢بكة ذات البناء الصاعد،  كاب٢بكة ذات البناء النازؿ، أك الطريقة البٍ تبدأ ُّا اب٢بكة أك تنتهي )البداية 
كالنهاية(، فكل ما سلف يشكل الطريقة البٍ يببِ فيها السارد حبكتو كينسجها، لبَتيب الوظائف السردية على ب٫و 

 كل حبْ.ب٨تلف بُ  

فتعد كالتشويق بُ نفس القارئ، كزيادة آفاؽ توقعاتو، أما الوظيفة الأخرل للحبكة، فتأبٌ من أجل "إثارة الدىشة      
ىذه الوظيفة كظيفة مهمة، لأنها تتصل بالقارئ الذم يتذكؽ العمل الإبداعي، كمن ىنا فإف عنصر التشويق كالإثارة لو 

 فاعليتو التأكيلية.دكر فعاؿ بُ جذب اب٤تلقي، كإثارة 

كاب٢دث بُ قصيدة النثر ليس ذا نزعة تاربٱية يقوـ فيها السارد بعرض الأحداث فحسب، بل أخذ صفة النمو       
كالتطور باستمرار تصاعدم كفق نظاـ سردم متكامل، ففي قصيدة " عصا اب٣رنوب" للشاعر العراقي حبيب السامر 

من، كتركيزه على تفاصيل ىذه الأحداث بالرغم من صعوبتها كمضاضتها، يسرد فيها أحداث تعايش معها فبَة من الز 
 يكشف لنا تعلق الشاعر بذكرياتو الطفولية:

 يحشر التلاميذ
 أجسادىم بين القبور

 التلميذ الهارب من الدرس الأكؿ

                                                           
 .64، ص1987، 1طو كادم، المدخل لدراسةالفنوف الأدبية كاللغوية، دار الثقافة للطباعة كالنشر كالتوزيع، قطر، الدكحة، ط -1
 .301، ص1988لمصرية، القاىرة، حسن بندارم، في القصة، مكتبة الأنجلو ا -2
 .338، ص2002، 1دراسة في سوسيولوجيا  الأدب العربي الحديث، ط -حافظ صبرم، تكوين الخطاب السردم العربي،  -3
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 1يسرؽ زىرتو الأكلى من المقبرة
على الأحداث ففي ىذا اب٤قطع، التلميذ  فكأف الشاعر يتلذذ بسرد ىذه الذكريات الطفولية من خلبؿ تركيزه 

اب٤فعم بالنشاط مع الزىرة كتقابلهما مع اب٤قبرة يشكل  جدلا بٲنح البناء النصي قوة من خلبؿ الصراع كما يولده عنصر 
 2التضاد كالتناقض ببْ اب٤وت كاب٢ياة، كيقوؿ:

 يبدأ المعلم الدٌرس

 تلاميذ المقبرة غائبوف
 تتكرر الصورة
 آثار الخرنوب

 شوؾ الخرنوب الناتئ
 يعلق، ينغرز

 يرسم لوحة دـ على قمصانهم البيضاء

فهذا النص لا يرسم ملبمح ب١ماليات اب٤قبرة كما ىو مفبَض، بل يلجأ إبٔ سرد اب٢دث كتصوير معاناة التلبميذ 
العالقة على  اب٥ارببْ إليها كىم يتلقوف عصا اب٤علم الذم اطلٌع على ىركنهم إبٔ اب٤قبرة من خلبؿ أشواؾ اب٣رنوب

 قمصانهم كملببسهم.

كحينما يعود الشاعر بُ اب٤قطع الأخبّ من عابٓ الذاكرة إبٔ كاقعو اب٤عاش بٯد اب٤قبرة لا برد فيها كلا إحساس، حبٌ 
ا يواجهها اب٤تلقي اب٤وتى لا كرد يؤنس كحشتهم بُ غياىب تلك القبور البٍ مرٌ عليها زمن طويل، كىذه صدمة بٕد ذاته

 نص:بُ ختاـ ال

 حين كبرنا
 في كل صباح نمرُّ 
 لا كرد في المقبرة

 لا حارس في المقبرة
 حتى الموتى

 1لا كرد يؤنس كحشتهم.
                                                           

 .5،ص2012، 1حبيب السامر، أصابع المطر، منشورات دلر السراج للطباعة الحديثة، بيركت، ط  -1
 .07-06المرجع، نفسو،ص 2
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فالركيزة الأساسية ىنا ليست بُ اب٢دث نفسو بل بطريقة عرضو، إذ نلبحظ أف السامر عمد إبٔ نسق تتابعي بُ بناء 
الواحد تلو الأخر مع كجود رابط بينهما، فهو يرسم اب١ٌو  حدثو، ذلك النسق الذم تتابع فيو الأحداث تتابعا منطقيا،

 العاـ لظركؼ اب٤وت من خلبؿ حديثو عن اب٤قبرة دكف التوغل بُ اب٢ديث عن كيفية اب٤وت كأسبابو.

كما تزخر قصائد ب٧مود دركيش بُ ديوانو" ب٤اذا تركت اب٢صاف كحيدان" بالأحداث كاب٤واقف كاب٤شاىد،/ ففي   
بٯرم أك يقع أك على كشك الوقوع، كجلٌ ىذه الأحداث تدكر حوؿ ب٘ارب الشاعر كب٘ارب  كل قصيدة بٜة حدث

شعبو كبلده، كفيها يتذكر طفولتو بُ قريتو )البركة( البٍ أقاـ فيها أبوه كجدٌه كأمو، كما يصف ما أبٓ بقاطينها عاـ 
ومها طفلب لا يزيد سنو على سبع ـ من تهجبّ قسرم إبٔ ب٨يمات الشتات كاللجوء بُ لبناف، ككاف الشاعر ي1949

سنبْ، كيتذكر ب٘ربتو كىو معتقل بُ سجوف الاحتلبؿ بٕيفا، كيصف ب٘ربتو باب٤نفى بُ باريس، كتنتهي أحداث الديواف 
 بقصائد ب٘سد خيبة أمل الشاعر بُ اتفاؽ  "أكسلو".

كقصيدة" أرل شبحي قادما من بعيد" البٍ افتتحت ُّا ب٦موعتو الشعرية، غنية بالعناصر السردية البٍ ب٘لت  
بوضوح بُ عدد من الأحداث كتناميها كالصراع فيها، كقد شكلت تلك الأحداث النواة المحورية لقصائد الديواف برمتو، 

 كبٯدىا اب٤تلقي متشظية بُ ثنايا ب٦موعتو الشعرية. 

ىذه القصيدة أطلٌ الشاعر على اب٤كاف الواحد بُ أزمتو متعددة كمتعاقبة، فرأل من مكانو كىو بُ اب٤نفى   ففي 
كل ما مرٌ على ىذه البلبد، كحاكؿ أف يستشرؽ اب٤ستقبل ذلك أف "الشاعر بُ ىذه السبّة يعيد تأليف ماضيو، كىو 

 2ماض لو خصوصية؛ لأنو بٲتد بُ اب٢اضر كيتجذر فيو."

قصيدة على شكل سرد ذابٌ يتلقاه اب٤تلقي عبر ذات الشاعر لا الراكم، يستعيد من خلبلو إطلبلة بدأت ال 
 حدثا من أحداث ماضية القريب كىو طفل بُ قريتو "البركة" إذ يقوؿ: -كىو بُ منفاه  بُ أكركبا–اب٢اضر 

 أرل شبحي قادما من بعيد...
 أطلٌ كشرفة بيت، على ما أريد

 يحملوف بريد أطلٌ على أصدقائي كىم
 المساء: نبيذا أك خبزا.

 كبعض الركايات كالأسطوانات

*           *            * 
 أطل على نورس، كعلى شاحنات جنود

                                                                                                                                                                                           
 .08،ص2012، 1أصابع المطر، منشورات دلر السراج للطباعة الحديثة، بيركت، طحبيب السامر،  -1
 .12عيسى فوزم، تجليات الشعرية، قراءة في الشعر المعاصر، منشأة المعرؼ، الإسكندرية، ص -2
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 تغيٌر أشجار ىذا المكاف
 أطلُّ على جارم المهاجر

 1من كندا، منذ عاـ كنصف...
التاربٱية الثقافية بُ ضوء كاقع ب٩زؽ كىو كاقع أطل الشاعر بُ ىذه القصيدة على اب٣ارجي اب٤وضوعي، إذ راجع ذاكرتو 

اتسم باب١مود كالثبات كأكحت بو دلالات عدة كتكرار اللبزمة اللغوية "أطل كشرفة بيت على ما أريد "بُ مطلع كل 
مشهد من مشاىد القصيدة ،ب٩ا يشي بكونها بؤرة النص كب٧وره الأساس، ففي كل مشهد يذكر الشاعر عدد من 

 رت بو كبوطنو، كىي أحداث تداخلت فيها الأمكنة كالأزمنة: اب٤اضي كاب٢اضر كاب٤ستقبل المحتمل.الأحداث البٍ م

شرعت الذات الشاعرة بُ استحضار طفولتها، كىي طفولة بائسة مسكونة باب٣وؼ كالرعب كالقلق، كاب٤عركؼ أف      
حضوره بالاربٙاؿ ك اب٥جرة فداؿ "النورس"  "النورس" طائر مرتبط بالبحر، كىو متجذر بُ الذاكرة الفلسطينية ك يقبَف

بٰمل دلالة رمزية خاصة بُ النص، كتتصل ىذه الدلالة بتجربة الشاعر الذاتية كب٘ربة أىلو بُ الرحيل كالتنقل، كالعودة 
إبٔ اب٤كاف الأكؿ مهما طالت رحلة الغربة كالنفى، أما داؿ الشاحنات " فيشي بالرحيل كالتوزع كىو النقيض الذم 

 كؿ تدمبّ تلك اب٤رجعيات .بٰا

كمن يتابع اب٤شاىد البٍ رب٠ها الشاعر، بٯد أف السرد خرج من إطار اب٤شهد السابق البالغ التكثيف كالإبٯاز ب٫و      
المحيط السردم للحدث بُ فضائو الزمكاني  اب٤خصوص، فهناؾ صورة سجلها الشاعر من ب٨زكف ذاكرتو، كاتصلت 

ذه اللقطة مشهد رحيل اب٤تنبي منفيا من بلبد الشاـ إبٔ مصر، كىو يعاني اب٤رارة كاب٣يبة، بتجربتو الذاتية، إذ نقلت ى
 يقوؿ:

 أطلٌ على اسم أبي الطيب المتنبي
 المسافر من طبريا إلى مصر

 2فوؽ حصاف النشيد
بو ببْ حاكؿ الشاعر بُ ىذا اب٤قطع أف يسقط حدث رحيل اب٤تنبي إبٔ مصر على أحداث ب٘ربتو الذاتية، فثمة تشا

، ككلببٮا بٓ يكن يعاني 1971اب٢دثبْ، فاب٤تنبي اب١ديد خرج منفيا من فلسطبْ المحتلة إبٔ بلبد الغربة بُ مصر سنة
 بٮوـ فردية خاصة، إب٭ا كاف يعاني بٮوما على مستول الشعور العاـ بقضايا الأمة كالوطن.

كمن يتأمل الأحداث البٍ كردت بُ الديواف بٯد أف الشاعر بٓ يقف عند استدعاء الأحداث كالذكريات البٍ  
مرت بو كبشعبو من اب٤اضي البعيد أك القريب، كإب٭ا اب٘و ىذه اب٤رة صوب اب٢اضر، فعمد إبٔ استدعاء حدث تاربٱي 

                                                           
 .12-11، ص1995محمود دركيش، لماذا تركت الحصا كحيدا، الريس للكتب كالنشر، لندف،  -1
 .12، صالمرجع نفسو -2
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تفاقية أكسلو " ببْ الفلسطينبْ كالمحتلبْ الصهاينة معاصر لو أثره العميق بُ مسبّة الشعب الفلسطيبِ، كىو توقيع ا
 1، ففي قصيدة "خلبؼ لغوم مع امرئ القيس" يصور بعض مشاىد اب٢دث:1993سنة

 أغلقوا المشهد
 تاركين لنا فسحة للرجوع إلى غيرنا

 ناقصين، صعدنا على شاشة السينيما

 باسمين، كما ينبغي أف نكوف على
 أعدشاشة السنيما، كارتجلنا كلاما 

 لنا سلفا آسفين على فرصة

 الشهداء الأخيرة، ثم انحنينا نسلم
 أسماءنا للمشاة على الجانبين، كعدنا

 إلى غدنا ناقصين
 أغلقوا المشهد/ انتصركا
 عبركا أمسنا كلو/ غفركا

 للضحية أخطاءىا عندما اعتذرت
 عن كلاـ سيحضر في بالها

 غيركا جرس الوقت/ انتصركا...
ذين اب٤قطعبْ عن خيبة أمل ب٩ا آلت إليو أكضاع الشعب الفلسطيبِ اب٤أساكية البٍ أجبر فيها لقد عبر الشاعر بُ ى

على الرضوخ لإرادة العدك كتوقيع ىذه الاتفاقية، كقد حاكؿ أف يعبر عن ىذه اب٢ادثة بأسلوب درامي مستثمرا 
 مكونات السرد كتقنياتو الفنية.

أف بناءه السردم عوٌؿ على توظيف بنية اب٤فارقة: مفارقة   " النحن" فالقراءة اب٤تأنية بُ ىذا النص الشعرم تكشف 
الذات اب١ماعية البٍ عادت إبٔ غبّىا خاسرة ناقصة فيما غبٌّ "اب٥م"  جرس الوقت، كانتصركا، إف ىذا النسق بُ بناء 

الشاعر بٔمالياتو، كبأثره  اب٤فارقة "يوضح أف الشاعر يعيو بٛاما كيقصده، كيأبٌ تكراره بُ أكثر من قصيدة، نتيجة لوعي
بوصفها بنية ب٧ورية بُ مطلع ثلبث مقاطع شعرية؛ الأمر  –فضلب عن تكرار اللبزمة " أغلقوا اب٤شهد   2بُ اب٤تلقي."

                                                           
 .155، صمحمود دركيش، لماذا تركت الحصاف كحيدا  - 1
 .12،ص1999، 1خالد سليماف، المفارقة في الأدب، دراسات في النظرية كالتطبيق، دار الشركؽ للطباعة، عماف،ط -2
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الذم حقق عنصر الإثارة كاب٤فاجأة كالتوقع، كدفع اب٤تلقي ليتساءؿ عن اب٤قصود بالضمبّ اب٤تصل بُ الفعل اب٤اضي " 
ن أغلقوا، كمن ىم الذين عادكا ناقصبْ، كعن " اب٤شهد" الذم أغلق، كما عمٌد الشاعر إبٔ تقنية أغلقوا "من ىم الذي

الفراغ الطباعي )...( بُ نهاية اب٤قاطع ب٤ا ب٥ا من دكر بُ جعل اب٤تلقي يتابع اب٢دث كتطوره، كىي تقنية تفرض 
غيبّات اب٤سكوت عنها قصدا من اب٤بدع، حضورىا عند اب٤تلقي الذم بٰاكؿ الوصوؿ إبٔ تأكيل يشبع الناقص من الت

كعند بٙقيق ىذه الانسياحات الدلالية ب٥ذه النقط بتعدد تأكيلها، تتحقق متعة الالتصاؽ ببْ النص كمبدعو من جهة، 
 1كالنص التأكيلي كمبدعو اب٤تلقي من جهة أخرل.

 

 بنية الدرامية في قصيدة النثر العربية:ال -4
كتبدؿ ب٧ورىا بُ الشعر اب٢ديث كقصيدةالنثر بشكل خاص من الشعور إبٔ لقد تغبّ كضع التجربة الشعرية  

الفكر، كمن الذات إبٔ اب٤وضوع كمن الرؤية الضيقة إبٔ رؤية العابٓ، أك بالأحرل لقد أضحت مزبٯان من كل ذلك " كبٓ 
ع بُ دكربٮا الدائم تعد التجربة ذاتية شعورية، كإب٭ا أصبحت موضوعية بقدر ما ىي شعورية، كأصبحت الذات كاب٤وضو 

 2بٮا ب٧ور التجربة اب١ديدة " 

كقد ظهر ذلك القوؿ اب٢قيقي للشعر بوعي الشاعر بأبٮية الإضافة اب٤رجوة منو من خلبؿ التماشج مع قضايا  
يتطور بُ ف الأدبية فقد أخذ الشعر العربي عاب٤و الذم يعيشو، فكاف ذلك التماس كاقبَاب ببْ الشعر كسائر الفنو 

شعرية، كمسرحيات شوقي ؿ درامية االعشرين تطوران ملحوظان ب٫و اب٤نهج الدرامي، كلست أعبِ بذلك كتابة اعمالقرف 
بت شعران أك نثران، كإب٭ا أعبِ تطور القصيدة العربية ذاتها من الغنائية مثلب، فاب٤سرحية عمل درامي بالضركرة، سواء أكت
 .البٍ تتمثل بُ القصيدة الدراميةك الصرؼ كمن خاصية التجريد إبٔ الغنائية الفكرية 

ككانت الدرامية ىي جسر العبور للشاعر "فكرة الدرامية بُ القصيدة ىي الإشارة اب٢اب٠ة ب٣ركج القصيدة من  
صراحة الغناء إبٔ ب٧كمة البناء، ىي بداية اب٣ركج بٗا ىو فردم إبٔ ماىو بٝاعي، كلعل ىذا التطور الذم يتجاكز 

بُ القصيدة العمودية أك اب٢ديثة إبٔ مفهوـ أعمق تتعلق بإدراؾ كضعية الإنساف بُ ىذا بشكل كببّ فكرة الشكل 
 3العابٓ، كدكره بُ طبيعة اب٤همة اب٤نوطة بو ".

فالدراما ىي ب٤سة بٝالية يضيفها الفناف على عملو كما أنها بٙمل أسلوبا متمتعان ينعبر بو الفناف بعمق عما  
ل ب٧بب إبٔ النفس، "فهي تعبِ ببساطة كإبٯاز الصراع بُ أم شكل من إشكالو، بٱتلع بُ صدره فيخرجو بشكل بٝي

كالتفكبّ الدرامي ىو ذلك اللوف من التفكبّ الذم لا يسبّ بُ اب٘اه كاحد، كإب٭ا يأخذ دائما بُ الاعتبار أف كل فكرة 
                                                           

، 2004عية كالإنسانية، محمد الحلايلة، مراكغة اللغة، قراءة في نماذج من ديواف تركت الحصاف كحيدا لمحود دركيش مجلة العلوـ الاجتما -1
 .35جامعة عدف، ص

 282.2، ص 1972، بيركت دار العودة، كدار الثقافة، 2عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر: قضاياه كظواىره الفنية كالمعنوية، ط -
 171-170، ص 1988، القاىرة، دار الشركؽ، 1محمد إبراىيم أبوسة، كمنضمات من القديم كالجديد، ط -3
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ذاتها فإف تبادؿ اب٢ركة بينها تقابلها فكرة، كأف كل ظاىر يستخفي كراءه باطن، كأف التناقضات كإف كانت سلبية بُ 
 1بٱلق الشيء اب٤وجب، كمن بٍ كانت اب٢ياة نفسها إبٯابان يستفيد من ىذه اب٢ركة اب٤تبادلة ببْ اب٤تناقضات. "

اب٢ركة من موقف إبٔ موقف مقابل، من  نها بُ الوقت نفسو تعبِ اب٢ركة،فإذا كانت الدراما تعبِ الصراع فإ 
مقابلبْ، من فكرة إبٔ كجو آخر الفكرة، فإذا كانت طبيعة بناء اب٢ياة بُ ب٦ملها  عاطفة كشعور إبٔ عاطفة كشعور

 جزئية من جزئيات ىذا البناء .قائمة على ىذا الأساس الدرامي فلب غير كأف تتمثل اب٣اصية بُ كل 

عر العربي اليوـ إفٌ نزكع الشعر إبٔ الدرامية قد ظهر قدبٲا كذلك بُ الشعر العربي التقليدم، كإذا نظرنا بُ الش 
أفٌ الشعر الدرامي بٓ يكن دنً إبٔ الدراما، كب٩ا يفسر ذلكب٪د النزكع إبٔ الدرامية ىو الأكثر باب٤قارنة بنزكع الشعر الق

لدل الشاعر القدنً، كبٓ توظف الدراما توظيفا فنيا مقصودان كىادفان، كإب٭ا كاف الشاعر بٰاكي كاقعان ب٘لى فيو كلو،  متبعا
 عنو ُّذا الشكل العفوم التلقائي. فكبر 

فيما الأمر بٱتلف بُ قصيدة النثر، حيث التوظيف الفبِ اب٤قصود للدراما، كإذا نظرنا إبٔ الشعر العربي  
ور ككما تطورت القضية ب٫و القضية الدرامية، فكذلك تطبع الدرامي قد أصبح من ميزاتو، "اب٢ديث برمتو، نلحظ الطا

كصارت أركع القصائد اب٢ديثة العاب٤ية ىي أكلا كقبل كل شيء قصائد  ،الغنائية الفكرية ؼ إبٔالشعر من الغنائية الصر 
 2ذات طابع درامي من الطراز الأكؿ... "

كمن ىنا نرل نزكع قصيدة النثر إبٔ الدرامية كمنهج فبِ مقصود ىو تطور جديد، قد أكسب ىذا الشعر  
ا جديدا يشبَؾ فيو كل من الشاعر كالباحث كاب٤تلقي بُ إبراز مظاىره مزايا كخصائص ينفرد ُّا، فقد أضفت عليها لون

اب١مالية كالفنية، فهذا النزكع سببو أفٌ الشاعر المحدث قد كجد الدراما كسيلة مهمة، لتعبر بعمق عن قضايا العصر 
 لدرامي. قصيدة ب٥ا ىذا الطابع ا اب٢ديث فالإنساف كالصراع كتناقضات اب٢ياة ىي العناصر الأساسية لكل

من الفنوف لتمييز كيظل التوظيف الدرامي بُ قصيدة النثر كاعيان للحدكد البٍ تظل قائمة ببْ الشعر كغبّه  
ذ بٓ يؤد التوظيف لتغييب اب٤لبمح، فالشعر مهما اتسم بالدرامية فملبب٧و الفائزة كشعر ب٘عل الدرامية فيو النوع الأدبي، إ

م ببْ الشعر كالدراما يأبٌ من طبيعة الشعر القابلة للحركة كالفعل، كالبٍ قد تصل ضيفا إبٔ القصيدة الغنائية؛ كالتناغ
إبٔ حد اب٢ركة اب٤تتابعة لسبب كاب٣اضعة ب٤بدأ النتيجة السبب، كىو ما بٯعلنا عند ذلك نطلق عليو شعرا دراميان يعبِ 

 بالكيفية أك الطريقة البٍ بٛتد من السبب إبٔ النتيجة للخركج بالفكرة.

رجع إذف إقباؿ الشاعر اب٤عاصر إبٔ الدراما إبٔ قدرتها اب٤اثلة بُ التقنيات اب٤ختلفة كذلك أف مظاىر الدرامية كي 
بُ القصيدة العربية تتعدد، فالقناع كىو أداة مسرحية بُ اب٤قاـ الأكؿ أصبح ب٦رد كسيلة من كسائل كثبّة لبناء القصيدة 

ية قصول بُ كثبّ من القصائد، كجاء كثبّ من القصائد بٗثابة مشاىد بطريقة درامية، فقد رأينا اب٢وار يكتسب أبٮ
مسرحية تعتمد على اب٢ركة كاب٢وار كالبَكيز، بٍ ظهرت اب٤فارقة البٍ تعبر عن تفاعل العلبقات اب١مالية داخل القصيدة 

                                                           
 .280عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر ص  -1
 .281، ص المرجع نفسو -2
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خرل منها: القناع، ، كقد ب٘لت الدراما بُ القصيدة من خلبؿ أشكاؿ كتقنيات أ1حبٌ تقضي بنا إبٔ دكرة مفاجئة. "
اب٤شهد الدرامي، الأسطورة، الأحجية، ظاىرة اب٢زف البٍ جسدىا اب٤وقف البَاجيدم، الصورة اب٤تحركة، الصراع، 
اب٤ونولوج الدرامي... إبٔ غبّ ذلك من التقنيات، ناىيك عن بعض اب٤لبمح السينمائية كاب٤ونتاج، كالفلبش باؾ، 

 صف... إبْ.كتصدير كتكببّ اللقطة التعببّية بالو 

كقد كانتبعض ىذه التقنيات مقحمة على الدراما، فليست بُ أصلها كسيلة مسرحية كإب٭ا "ب١أ الشاعر  
ابتكر الشاعر بعض ىذه التكتيكات   عدٌد الأبعاد بُ القصيدة اب٢ديثة،اب٤عاصر إبٔ تكتيكات فنية ب٨تلفة للتعببّ عن ت

 2ن تصوير للحوار كالصراع ببْ الأبعاد اب٤ختلفة بُ رؤية الشاعر".كالرمز البَاثي كاب٤فارقة التصويرية، بٗا فيها م

كمسابٮة الشعر بُ خلق تقنيات درامية بُ قصيدتو، فرضتو اب٢اجة للتعببّ اب٤توائم مع التحولات اب٤ستمرة 
كياف )فالشاعر كالقارئ على السواء يواجهاف كأفعالا يكف عن التحوؿ بطريقة درامية. كلقد أصبح الشعر جزءا من  

الإنساف، ككاقعو على السواء، كب٥ذا أصبح من اب٤ستحيل أف يظل الشعر بعيدا عن الدراما، أك تظل الدراما بعيدة عن 
 .3الشعر، كخاصة أنهما شهدا معا ب٢ظة ميلبد كاحدة بُ الآداب القدبٲة(

نواع الأدبية، كىذا التكامل إنها علبقة تكاملية ببْ الشعور كالدراما تصنع ب٥ذا التكامل إبداعا أدبيا يضاؼ للؤ 
ا مثل ت إليوت يقرد بقولو: "إفٌ النموذج الشعرم كالدرامي لابد أف يظلب معا، نتاجبْ  -س-ىو الذم جعل ناقدن
 4متكاملبْ لعمل خيابٕ كاحد."

 كللبناء الدرامي تقنيات كثبّة، من القناع اب٤سرحي بٗفهوـ اب٤سرح اليوناني القدنً.

 القناع: -4-1
القناع بصفة اب٤ادية كغطاء على الوجو كمظهرنا كونفالية بُ العركض اب٤سرحية يقنع بو اب٤مثلوف، فابٚذ ظهر  

طريقو بعد ذلك ليكوف أداة فنية مسرحية كما لبث الشعر اب٢ديث أف استثمره كتقنية نصية توفر للشاعر ب٦الان خصبا 
إف  -كالتمازج ببْ جنسبْ أدبيبْ بٮا الشعر كالدراماأكثر مركنة كأكثر موضوعية، كىو ما يعبِ حدكث ذلك التعالق 

كىذا التعالق نوع من إضافة الدراما الفنية إبٔ دراما القناع الأساسية، كأصبح  -صح أف نسمي الدراما جزئا أدبيا
 القناع بذلك أكبٔ بذكر الدراما بُ الشعر.

)أغاني مهيار الدمشقي( الذم البٍ كتبتها بُ ديواف أدكنيس قدمة اب٤إبٔ ىذه التقنية بُ  ت خالدة سعيدةأشار  
:"يلجأ أدكنيس إبٔ طريقة جديدة بُ التعببّ الشعرم ىي إبداع قوب٥ا، حيث كرد بُ تلك اب٤قدمة 1961نشره سنة 

                                                           
 .169محمد إبراىيم أبوسة، كمضات من القديم كالجديد، ص  -1
 .217، ص1997، 3القاىرة، ط-علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الشباب-2
 .171يد، صمحمد ابراىيم أبوسة، كمضات من القديم كالجد-3
ؼ.أ. ما يتبين، ت، س. إليوت الشاعر الناقد، مقاؿ في طبيعة الشعر، ت إحساف عباس د.ط، المكتبة العصرية، فرنكلين للطباعة كالنشر، -4

 .297، ص، 1995بيركت، 
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شخصية جديدة بُ التعببّ الشعرم ىي إبداع شخصية جديدة تتقمص خواطره كنزكاعو كمشاكلو، كب٘سد حياتو 
 1."ككب٘ربتو

كىي إشارة إبٔ التوجو الفبِ كالقصد لدل أدكنيس بُ ابٚاذ القناع تقنية بٚدـ الأبعاد اب١مالية البٍ يركمها  
 لقصائده البٍ كظف فيها تلك التقنية.

كقد عرؼ النقاد على أنو "أسلوب جديد بُ التعببّ الشعرم، يعمد فيو الشاعر إبٔ اختيار شخصية تاربٱية،  
 2الأعم الأشمل، يتقنع ُّا كبٱتبئ كراءىا، لعبر من خلبب٥ا."أك أسطورية، بُ 

كقد بٝع شاعر قصيدة النثر بإدخالو القناع بُ شعره ببْ الواقع كالبَاث، فدرامية القناع بٙقق ب٧اكاة الواقع  
 .للذات، كموضوعية القناع تعمل على استدعاء البَاث كبٛثلو

كزمنبْ ب٨تلفبْ بُ زمن حيادم لا بٱضع للحساب اب٤نطقي ىو  إفٌ الشاعر ُّذا الاستلهاـ بٯمع ببْ عصرين 
زمن التقنع، كما أنو بٯمع ببْ شخصيتبْ تنئياف عن التكافؤ زمنا كمعرفة كب٘ربة، كيتجاكز ُّذا اب١مع ملببسات ظرفية 

... كإف كاف زمن سواء كانت زمنية أك مكانية )أم النقيضاف متزامناف، كمن بٍ تقوـ علبقة الصراع بينهما قياما طبيعيا
الرمز البَاثي ب٨تلفا عن زمن الرمز الصراع بينهما قياما طبيعيا... كإف كاف زمن الرمز البَاثي ب٨تلفا عن زمن الرمز 

 3اب٤عاصر، فإفٌ الشاعر قد مزج الرمزين بٕيث لا بٲكن الفصل بينهما، كمن حيث الزمن أك من حيث الدلالة الفكرية"
إبٔ التماىي الكلي إذ يبقى ملبمح الدلالة اب٤عبرة عن الذات كعن الشخصية البَاثية ذاؾ غبّ أفٌ ىذا اب٤زج لا يصل 

البَاكح ببْ اب٤د كاب١زر بٚفيفا من إغراؽ قصيدة النثر بُ الغموض كالإُّاـ، كالاستعلبء على قدرات القارئ العادم، ب٩ا 
 صنع صفوية التلقي.

لشاعر، لتجمل بأبعادىا ب٘ربتو، كما بٙمل قضيتو، "كىو حالة فالقناع ىو شخصية تراثية كتاربٱية يستدعيها ا 
، فالتعببّ 4من التماضي أك التلبس بشخصية أخرل، بٚتفي فيها شخصية الشاعر، كتنطق خلبؿ النص بدلان منو"

ة للدراما اب٤قنع الذم ب١أ إليو الشاعر اب٤عاصر من خلبؿ بنية القناع بٲثل جنوبنا إبٔ الدرامية، فالشٌعر يعد أرضية خصب
حيث اب٤نولوج الدرامي، كحيث الرمز كالإبٰاء، "كتنشأ الدرامية بُ أسلوب القناع من ذلك اب٢وار الصوبٌ الثلبثي الذم 
يتحقق بُ القصيدة، عبر ابتعاد صوت الشاعر على الرغم من أنو خالق القناع، كتقدٌـ صوت اب٤تكلم أك صوت القناع 

 5على سطح النص."
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الشعراء ىذه التقنية بُ قصائدىم النثرية كتقنعهم ُّا، فقد كاف ذلك ملجأ ب٥م للتعببّ  أما بٖصوص استخداـ 
ا على العصر إذ لا يعبِ  عما بٱتلج بُ عواطفهم كمشاعرىم بطريقة غبّ مباشرة بٙميهم من النقد، كيعد القناع شاىدن

ر الشاعر تفاصيل تلك الواقعة إبٔ أمنو، أك بٯعل ارتباط القناع بالتاريخ أنو يعيد نسخ الواقعة التاربٱية، بل غالبا ما بٯ
 1"عر نفسو، كعصره، كبٮومو.القناع شفافا حبٌ يرل عبر ثناياه كجو الشا

كلا بٲكننا تناكؿ درامية القناع كعناصر الدراما فيو باعتباره تقنية شعرية أثرت بُ بٙولات الشعرية العربية  
دكف معرفة دكاعي التقنع، كدكافع الشاعر اب٢ديث إبٔ ابٚاذ القناع كسيلة  اب٢ديثة، كتركزت معاب٤ها الأسلوبية بُ النص

تعببّية لاشتماؿ الآخر كذلك على اب٤ستويبْ الفبِ كاب٤وضوعي على ما فيهما من تداخل، كقد جاء "اختيار الشاعر 
 عي الناجم عن تلك التطورات لأقنعتو كرموزه بُ ب٘ربة ىذا التيار ب٧كومة بتطورات الواقع التاربٱي من جهة، كبتطور الو 

اتيجية بُ اب٤واجهة كبٙويزىا، من جهة ثابتة... ىذا البعد ظل يستدعي من الشاعر تطوير كسائلو أك معطيات اسبَ 
 2حيانا كتغيبّىا."بلؤ

كتتمثل دكاعي التقنع لدل الشاعر بُ الشكل الفبِ كالتغيبّ بُ أساليب إبداعو، أك دكاع مضمونية تقصد إبٔ  
معبْ، كحبٌ نقبَب بداية من دكاعي الشكل لقوؿ أفٌ العلبقة ببْ الشاعر كاب٤تلقي تظل مرىونة بنجاح عملية موضوع 

التلقي، كإف كاف الشاعر اب٢ديث بُ بعض مراحلو كنتاجو الشعرم بٓ يوب٥ا اىتمامو إذ بٰكمو دبلوماسية "التوصيل"، 
كماء ىذه اب٤تلقي بل من خلبؿ كسيط كىو شخصية   إذ تصل رسالة الشاعر لا عن طريق اب٤باشرة من قبل الشاعر

 القناع البٍ بٛثل اب٤وضوع بُ التجربة القناعية.

كتقنع الشاعر مع ىذا كذلك يرتبط فنيا بٖصوصية أسلوبية قد يكوف مرحلة للتحوؿ إبٔ عابٓ الدراما الشعرية،   
قا أكسع لشمولية التعببّ عن طريق كما قد يكوف بُ الوقت نفسو حسب ما يذىب إليو عبد العزيز مقلح "استشرا

 3التأمل التاـ الذم يصنعو القناع"

كعلى مستول دكاعي التقنع اب٤وضوعية، فتكاد كتتفق بواعث التقنع لدل شعراء اب٢داثة بُ كوف القناع آلية  
القنع، كتعمل فنية ييقيم ب٥ا الشاعر قضاياه كبٮومو، كبٚضع ىذه البواعث ب٣صوصية ب٧لية كذاتية بُ كثبّ من حالات 

ظركؼ التقنع من حيث الزماف كاب٤كاف على تباين ىذه الدكافع من شاعر لآخر، كما أنو بُ الوقت ذاتو قد تتوحد 
ىذه الدكافع إذا لا بٚلو من السعي مقتصي لارتياد عوابٓ التعببّ السياسي كالإيديولوجي لإحداث فعل اَّاكزة كالتغيبّ 

 . إذ تعد ىذه ىي أبرز الدكافع.4من رقابة السلطة(فعن طريق ىذه الذات بٲكن اب٥ركب 

                                                           
، 1999، 1عبد الواسع الحميرم، الذات الشاعرة في شعر الحداثة العربية، المؤسسة الجامعية للدراسات كالنشركالتوزيع، بيركت الحمراء، ط-1

 .175ص
 .176المرجع نفسو، ص-2
 .303، ص1981 1عبد العزيز المقالح، الشعر بين الرؤيا كالتشكيل، طلاس للدراسات كالترجمة، ط-3
 .1998عبد الله محمد السليماني، القناع التراثي في الشعر اليمن المعاصر، جامعة القاىرة، أحمد -4
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كيعتبر القناع تقنية من التقنيات الدرامية البٍ ساعدت العديد من الشعراء إبٔ الظهور كالبركز، كمن الشعراء  
الذين كظفوا تقنية القناع الدرامي بُ قصائدىم ب٪د الشاعر كالناقد أدكنيس، كالذم كظف بُ قصائده أقنعة متعددة، 

من بينها القناع التاربٱي بُ نصو: "بٙولات الصقر"، كمن خلبؿ ىذا العنواف نلبحظ أك العتبات البٍ يطأىا التأكيل ك 
بُ نص التحولات، فهو يعبر عن موقف معبْ يتبناه الشاعر من خلبؿ رمزية، فهذا العنواف إب٭ا ىو دلالة على 

ن ىنا يبدك العنواف علبمة مزدكجة حيث بٙتوم مضموف النص كما بٰيل من أفكار كبٰيل إبٔ نصوص أخرل، كم
 1القصيدة كبٙيل إبٔ نص آخر سبّة صقر قريش، كىكذا يكوف العنواف حافزا لانتباه القارئ. يقوؿ أدكنيس:

 ىدأت صيحة البرارم،
 الغيوـ تسيير على النخل.

 تجنح في آخر النخل كردية الصوارم

 ىدأت صيحة الرجوع:
 أسألها، دمشق لا تجيب

 تنقذ الغريبلا 
 ىل مر؟ إف يمر

 مات بلا صوت ىنا أك سر 

 ساكن حيث تغفو تطيل الزفير 
 في حقوؿ البكاء

 في السرير الذم فرشتو الدموع

 في الممر الصغير
 بين أجفانها كالسماء العريضة...

بُ يتحدث الشاعر أدكنيس بُ ىذا اب٤قطع عن دمشق، لكن لا تظهر بُ القصيدة كاضحة، فلقد ب٘لى القناع 
ىذا اب٤قطع من خلبؿ استحضار الرمز التاربٱي دمشق الذم تقنع بو الشاعر، فدمشق تضع الذات بُ مرة كمأزؽ 
كتناقض كبٙوؿ، كدلالات التحويل تتجلى بُ اب٥دكء الذم يدؿ على التوقف كاب٣لود كىذه الكلمات: )ساكن( ك 

وف إب٭ا ىو نتيجة لكثرة البكاء، كبُ سرير )تغفو( ك )السرير( دالة على سكوف اب٤ضطرب من داخلو، كىذا السك
مفركش بالدموع، كصيحة البرارم ككردية الصوارم بٙيلبف إبٔ الرحلة البٍ غامر فيها الصقر للوصوؿ إبٔ غايتو، 

                                                           
 46، ص1971، 2، دار العودة، بيركت، لبناف، ط2أدكنيس، الآثار الكاملة، تحولات صقر، مج1
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كالدموع كالبكاء ىي إشارة إبٔ اب٢الة النفسية اب٤تعبة البٍ عاناىا لصقر من فراقو للؤحباب كب٪د لفظة النخل تتكرر بُ 
أدكنيس بُ ىذا النص، كىذا دليل على أفٌ النخلة توخي بالرحلة كاب٤شقة البٍ عاناىا الصقر، كتوحي كذلك بغربة شعر 

 الإنساف العبي التاربٱية كىو بُ أكطاف الغربة.

كنلبحظ أفٌ ىناؾ اندماجا نفسيا ببْ النصبْ، فدلالات النص اب٢اضر بٛخضبت عن نص الصقر التاربٱي الشعرم، 
 معاناة الذات الشاعرة كجدت بُ النص التاربٱي اب٣فاء كالتجلي.بُ حبْ أفٌ 

 كيواصل أكدكنيس قولو:

 ىدأت صيحة الرجوع 
 ليس في عيني شيء من حياتي 
 غير أفٌ الشجر الباكي على أرض المدينة. 

 1.عاشق يسكن قلبي كيغني أغنياتي 

الشجر بُ عبارة "الشجر الباكي"، فالنفس الشعرم فالشاعر يواصل تعببّه عن شوقو كحنينو، كاب٢زف الذم اصطبغ بو 
 2اب٢زين بُ ىذا النص يتصل بنص الصقر بوصفو نقطة الارتكاز، من حيث اتصالو بالطبيعة. كيواصل قولو:

 نغم خارج القراء ....غير أفٌ الصوارم
 "إفٌ جسمي كمالكيو بأرض  

 كفؤادم كمالكيو بأراض" 
 ىدأت صيحة الرجوع 
 كطن للدموع: غير أفٌ الصوارم 

 "...كلو أنها عقلت، إذف لبكت  
 ماء الفرات كمنلت النخل" 
 ىدأت صيحة الرجوع: 

 حائر حائر كلي لغة تيهدر مخنوقة كلي أبراج 
 حائر أصلب النهار كيغويني رعب في صلبو كىياج. 

                                                           

.48دكنيس، الآثار الكاملة، تحولات الصقر، صأ- 1 
 .50،  صالمرجع نفسو2
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 حائر تأخذ الشواطئ ميراثي كتحمي صباحي الأمواج  
 ..."غنيت عن ركض كقصر شاىق 

 كالإيطاف في السرداتبالفقر  
 فقل لمن ناـ عن النمارؽ إفٌ العلى شدت لهم طارؽ  

 فاركب إليها شبح المضايق 
 .أكلا: فأنت أرذؿ الخلائق

بُ ىذا النص ما يعبر عن دكاعي اب٢بّة كالاضطراب النفسي بفعل اب٤غامرة كالغربة، كىذه الدلالات تعبر عن  
و من غربة كأىواؿ كب٪د صفو حائر تتكرر عن قصد، كتتبع ىذه اللفظة اضطرابات الذات كخوفها من الرحلة كما تتج

الأفعاؿ اب٤ضارعة )تهدر، أصبي يغويبِ، تأخذ، بٙمي(، كىي ترمي إبٔ الاستدعاء اب٤باشر من شعر الداخل لتعزز 
بيا، أما الفعل دلالتها بُ النص، كتوصلو إبٔ اب٣ركج من مأزؽ اب٢بّة، فهذه الأفعاؿ تسهم بُ بناء النص بناءنا ابٯا

"غنيت تعبر عن أمنية الصقر التاربٱية البٍ تسكب أعماقو، أمٌا الفعل "ناـ" يذـ حالة اب٥م كاب٥زبٲة، كيقابلو لفظو 
"طارؽ" البٍ توصل إبٔ اب٤عابٕ، من خلبؿ ىذه الألفاظ ب٬لص إبٔ أنها تدؿ على نفسية النص كعلبقتها ُّذا النص 

 التاربٱي.

اعر اب٤قالع بشخصية أثارت ضجة تاربٱية حوب٥ا كاقتلعت كجهات النظر بصددىا كمن البَاث يتقنع الش 
ب٤وقفها من السلطة كمن معارضيها كىي بشخصية على بن الفضل، ففي قناع على بن الفضل ثورة ب٧لية كمواجهة 

 داخلية مع السلطة ككأننا أماـ نوع من التدرج بُ تناكؿ الشاعر لقضاياه الوطنية.

واف مصدرا بٗعارضة للقصيدة البٍ عرفت عن "علي بن الفضل" كالشاعر اب٤قابّ يستثمر بُ ابن كقد جاء الدي 
إنتاج ىذه الشخصية بُ التاريخ السياسي اليمبِ القدنً كاب٤عاصر كأف أعاد الفضل الصفة الثورية، إبٔ جانب أف اب٤قابّ 

 .1يصنعها بُ نصاُّا اب٢قيقي(

بُ الشخصية القناعية غفل عنها التاريخ أك حاكؿ معارضوىا إخفاءىا إضاءة جوانب كقد حاكؿ اب٤قابّ فيها 
كإبراز اب١انب اب٤شوه ُّا، حبٌ عدت القصيدة أشبو ببَبٝة للشخصية بٙميل القناع الدلالات العصرية بإحداث نوع 

ا ب٪د بُ من التحالف بُ ثورة الشاعر على أك صناعة اب٤عاصرة كثورة الشخصية القناعية على معارضيها، بل إنن
القصيدة ابٙادا بُ الفكر كالذم يسيطر بُ ىذا الفكر شخصية القناع، كإف بدت كسيلة اب٤قابّ بٙقيق ىذا الفكر 

 سليمة سلبحها الكتابة كقوة الكلمة، فهو يعبر عنها بالكتابة بالسيف كىي نوع من الكتابة الثورية:

 خذم السيف من جوعنا كاكتبي 

                                                           

.155د السليماني، القناع التراثي في الشعر اليمن المعاصر، صأحمد ياسين عبد الله محم- 1 
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 فالكتابة بالسيف باب إلى الخبز، نافذة تتألق أسرارىا  
 1حين تمسك بالمق الشمس

 قصيدة ابن فضل اب٤شهورة البٍ مطلعها  اب٤قطع الآنف الذكر يعارض فيو اب٤قابّىذا 

 كىزم ىزاريك ثم اطربي  خذم الدؼ يا ىذه كاضربي
 كجاء نبي تبني يعرب   لولى بني بني ىاشم 

تو، كاختفى ذلك اب١انب بُ الشخصية الذم يريد اب٤قابّ إشهاره كىو الذاكرة الشعبية بقرمطي الفضل بُلقد عرؼ ابن 
رم على الظلم كالدفاع عن الفقراء، الذم يعيد اب٤قابّ الإشارة إليو كالإشادة بو، فما قرمطيتو بُ حقيقتها الطابع الثو 

خ بُ النهاية، كاب٢قيقة اب٣فية أنو كاف ثائرا على حسب نظره إبٔ التهمة البٍ ألصققها بو اب٤نتصر الذم يكتب التاري
 الظلم طالبان للعدؿ كالإنصاؼ.

كب٪د أف أنسي اب٢اج كظف القناع الأسطورم بُ قصيدة لو، كظف الأسطورة أك شخصية أسطورية كىي  
 2س كنسبها إبٔ شخصو كشخصية ك انام البٍ أحبها الآب٥ة زكس كنسبها إبٔ حبيبتو يقوؿ فيها:يو زك 

 كجدت لك ىذا الاسم لم أكن  ندما
 أعرؼ أنني زكسالذم صبط عليك في السجن

 مطرنا من الذىب

 كأنجب منك ذكرنا
 قتل جدٌه حسب النبوءة كصار 

 بطلا شعبيا من اليوناف

 حتى آسيا الصغرل 
 فجأة أخبرتيني

 كاستغربت كيف صادؼ الإسم

 كآلمني استغرابك فليس غير زكس خليقنا بك
.إلو البرؽ كالرياح   كالغيوـ

                                                           

.46، ص1981يوليو  01، 04مجلة فصوؿ، العددالكتابة بسيف الثائر علي بن الفضل، المقالح عبد العزيز، - 1 
 .1994، 2أنسي الحاج، مافي الأياـ الآتية، دار الجديد، بيركت، ط-2
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 سيٌد العالم الأسفل كالأكسط كالأعلى 
 المخلٌص المنتقم

 المتعدد أسلوب الإغراء كالزيارة
 غيره لا يقدر أف يزكر كيغرم دانام 

 الآلهة العاشقة الحورية الزائلة
 التي حملها الموج إليَّ عذراء

 فأنجبتي كل ما أنجبت منها كألقيتها

 .على الموج إلى المستقبل عذراء

 كمتنوع طريف للؤسطورة، كلكن الشاعر أنسي  ملفتتوظيف اب٤عاصر بُ الشعر العربي اب٢ديث تكرر لقد  

اب٢اج لا يرضيو أف بٯرم على ىذا اب٤سار، فيتخذ لنفسو مسارا آخرا يتحرر فيو من غواية الدبٲومة، كبٰرر الأسطورة 
 من عبودية الكماؿ.

بل استحضرىا كما ىي  ،الأسطورة كىو زكس، كبٓ يعرض ب٥اب٪د بُ ىذه القصيدة أفٌ الشاعر كظف قناع  
 كنص غائب، بل يتعامل معها كنص حاضر.  يها كلا نقصاف، فهو لا يتعامل معهانقلها نقلب كاملب لا زيادة ف

فاَّاؿ اب٤شبَؾ أك نقطة الاشبَاؾ ىنا ببْ الأسطورم، كاب٤عبُ الشعرم بُ ىذه القصيدة ىو ىذا التقابل اب٤اثل  
لبشرم كما فوؽ البشرم، فزكس إلو لا كآب٥ة، الشاعر عاشق لا كالعشاؽ، كلببٮا بٕمل ب٠ة مضاعفة، فالأكؿ ببْ ا

يعلو على البشر بألوىيتو، كيعلو على الآب٥ة بُ ألوىيتها، كالثاني يعلو على العشاؽ بُ عشقو فالشاعر أنسي اب٢اج 
العاشق اب٣ارؽ، كجد نفسو )زكس(. كفجأة أجرتو أحبٌ حبيبتو ذاب اب٢بٌ اب٣ارؽ فسمٌاىا دانام، فوجد نفسو 

 كاستغربت كيف صادؼ الاسم كآب٤و استغراُّا.

فالتقنية البٍ نقلها الشاعر أك اعتمدىا الشاعر ىي تقنية النقل باب٤عبُ بٗعجمي للكلمة، قاـ الشاعر بنقل  
 ت جديدة.أسطورة )زكس( ك )دنام( من سياقها الأسطورم إبٔ سياؽ شعرم، اكتسبت معو دلالا

كلقد أفضحت ىذه التقنية إبٔ تفريغ كلٌ داؿ أسطورم من مدلولو الذم كاف بٰملو، ليمتلئ بٗدلوؿ جديد  
 د دابٌ يكتسب مدلولو من القصيدة.بٰدده السياؽ الشعرم، فالدٌاؿ كاب٤دلوؿ الأسطوريات كلببٮا يتحوؿ إبٔ ب٦ر 

كمن ة السابقة كانت لو عدة أبعاد فنية كتعببّية، إف توظيف القناع بُ كثبّ من القصائد على شاكلة الأمثل 
ىو ذلك  أىم أبعاده أف يكوف حيلة بلبغية أك رمز للتعببّ عن ب٘ربة شعركية كفنية معاصرة، غبّ أف أىم تلك الأبعاد

التخفيف الذم يضفيو عليها فيبعدىا قليلب عن الغنائية كاب٤باشرة البٍ اتسم ُّا الشعر العربي على طوؿ عصوره، كىذا 
يساعد أكثر بُ تقريب الشعر من درامية حادة ب٪دىا بُ اب٤سرح، كتبعد قليلب الصوت الأكحد للشاعر اب٤عبر، كىو ُّذا 
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أف تستغلها الاستغلبؿ الأمثل بُ سبيل ب٘سيد مقولة كتابة الشعر بالنثر أك كتابة  ب٠ة نثرية بٕتة، حاكلت قصيدة النثر
 الشعر بالسرد.

 المشهد الدرامي: -4-2

نشبّ مرة أخرل ىنا إبٔ أف الشعر العربي بُ أغلب أدكاره كاف يتسم بالغنائية، كالغنائية بُ أبسط توصيف ب٥ا،  
، كىي اب٤عبرة، كصوتها ىو الصوت اب٤هيمن على باقي الأصوات، أف نعرؼ بأف ذات الشاعر تكوف ىي ب٧ور العابٓ

كمن خلبلو تتنامى القصيدة كيتشكل اب٤عبُ الشعرم، بٖلبؼ الدراما البٍ تتميز بٗحاكلتها تقدنً أصوات عدة بعيدا عن 
 الصوت اب٤ركزم للذات الشاعرة.

ية كالدرامية بُ تناكب٥ا، حأقرب إبٔ اب٤شر  يعد من اب٢ركات الزمنية البٍ يقدمها السارد بصورة ىيأما اب٤شهد ف
ك"يسمى اب٤شهد تقليديا بالفبَة اب١اب٠ية يقع غالبا تلخييص الأحداث الثانوية يصاحب الأحداث كالفبَات اب٤همة 
تضخم نصي فيقبَب حجم النص القصصي من زمن اب٢كاية، كيطابقو بٛاما بُ بعض الأحياف، فيقع استعماؿ اب٢وار 

 .1اب٢ركة كاب٣طاب"كإيراد جزيئات 

كقد ذىبت بٲبُ العيد بُ كتاُّا )تقنيات السرد الركائي( إبٔ أفٌ سبب ىذه التسمية ىو أفٌ حركة اب٤شهد بٚص 
اب٢وار، حيث يغيب الراكم كيتقدـ الكلبـ كحوار ببْ صوتبْ كبُ مثل ىذا اب٢اؿ، تعادؿ مدة الزمن على مستول 

، إذف فاب٤شهد الدرامي 2قوؿ، فسرعة الكلبـ ىنا تطابق زمنها كمدتهاالوقائع الطوؿ الذم تستغرقو إبٔ مستول ال
 ثبّ من الركايات بُ تضاعيف السرد.اب٤قطع اب٢وارم الذم يأبٌ بُ كبو ذلك يقصد 

ن السرد من حيث غياب السارد كحضور الشخصية بشكل مباشر، كىوما بٯعل النص من زعفللمشهد بٛاي 
 توارل صوتقدـ السرد اب٢وار ببْ صوتبْ عندئذ ي، حيث يمساك أك يكاد لزمن القصةقبيل المحاكاة، زمن اب٢كاية فيو 

ىو عليو، فهو ييضمن سرده أك بالأحرل يعزز سرده بٗشاىد بٚدـ بُ ب٧تواىا العاـ ب٦ردا كما ليبرز اب٤شهد كما ، السارد
 .اب٤وضوعيةتتسم بنوع من  الفكرة البٍ يريد السارد إيصاب٥ا للمتلقي، بصورة درامية مثبّة

، إذ يلجأ أحيانا إبٔ بنية اب٢وار لتقدنً ا مهمان يستثمر ب٧مد اب٤اغوط تقنية اب٤شهد الدرامي بُ شعره استثمار  
 3ب٘ربتو، فيقبَب من البناء الدرامي كثبّنا، كمن ذلك قولو بُ "قصيدة أيها السائح":

 ككهولتي بعيدة طفولتي بعيدة... 
 كمنفام بعيد كطني بعيد...... 

 أيها السائح

                                                           
 .93القصة، تحليلا كتطبيقا، الدار التونسية للنشر، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، صالمرزكقي كشاكر، مدخل إلى نظرية -1

.84، ص1990، 1العيد يمنى، تقنيات السرد الركائي في ضوء المنهج النبوم، دار الفارابي، ط- 2 
 .47، 46محمد الماغوط، الفرح ليس مهنين، ص3



 الفصل الثالث      البنية السردية كالبنية الدرامية في قصيدة النثر العربية

155 

 

 أعطني منظارؾ المقرٌب
 علمني أتمع يدا أك محرمة في ىذا الكوف

 تومئ إليٌ 
 صورني كأنا أبكي

 كأنا أقعي بأسماتي أماـ عتبة الفندؽ 
 ك اكتب على قفا الصورة:

 ىذا شاعر من المشرؽ

 ضع منديلك الأبيض على الرصيف
 كاجلس إلى جانبي تحت ىذا المطر الحنوف 

 ير:لأبوح لك سيٌر خط

 اصرؼ أدلٌاءؾ كمرشديك
 كألف إلى الوحل... إلى النار

 بكل ما كتتبو حوائش كانطباعات

 إفٌ أمٌ فلاح عجوز.
 يركل لك يتبين من العتابا

 كل تاريخ الشرؽ

 كىو يدرج لفافتو أماـ خيمتو

قطع كتقع القصيدة بُ مقطوعتبْ أك ب٦موعتبْ من السطور بينها فسحة فراعية، تبدأ اب٤قطوعة الأكبٔ بٗ
 استذكارم انفعابٕ، فيو تنبيو لنفسو أكلا، كفيو بياف للناس ثانيا:

 طفولتي بعيدة.....ككهولتي بعيدة. 
 كطني بعيدة.....كمنفام بعيد 

كيستعمل الراكم الطباؽ بدءنا ليعكس مدل الصراعية  -بالبعد اب٤تنمر للؤزؿ-إنوٌ الضياع إذف اب٤تمثل بُ الأخبار بالبعد
كبعد ىذا الكشف الأكبٔ لغربتو بُ الزماف  -ذلك من خلبؿ ىذه الغربة الوجدانية البٍ تتفاعل فيوبُ قرارة نفسو، ك 

كاب٤كاف يتوجو الراكم الشاعر إبٔ النتائج مناديا إياه: "أيها السائح" ىكذا مباشرة، كيطلب تلو الآخر من غبّ اف 
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يي السائح  نلمس أك نرل أم رد فعل منو، لقد انشغل بنفسو فقط، كما عاد  بٯعل إلا بتوتره كتواتر رجائو، إنو لا بٰي
 أك يتلطف إليو، بل يباشره حالان بالطلب:

كلفظة اب٤قرب جاءت موازية لتقلٌل من حدة البعد، كلكنها عمليا أكدت رسوخ الأبٓ بُ  ! أعطبِ منظارؾ اب٤قرب
 نفسو، فما ىو يطلب اب٤نظار كبٲيبُ نفسو:

 ! الكوف تومئ ليعلني ألمح يدا أك محرمة في ىذا 
إنو يطلب اب٤نظار لعلو يرل أملب عن بعد، كذلك بعد أف عزٌ ما بُ القرب كاستعصى كذلك بُ تنكر من حولو 

 ككفائهم، كاب٤نظار من شأنو أف يقرب، لكن ىيهات كلذا تواصلت اب١ملة الشعرية من غبّ توقف يشي بالأمل.

الراكم أفٌ الفعل لابد ب٧قٌق، كأنو سيصوره، فيطلب منو:"كأكتب  إفٌ الراكم يشبّ لنا إبٰاء أنو دائم البكاء، يتخيل
 ىذا شاعر من اب٤شرؽ".....على قفا الصورة

 الشرؽ مقابلة للسائح من الغرب.يقوؿ شاعر لبّمز إبٔ كل اب٤ثقفبْ ب٩ا يعانوف معاناتو، كيقوؿ: من  

 -ن اب٤فركض أف يناقض طبيعة اب٢داثةعاصر بُ ظرؼ ماب٤واقع المن  ان دكبنلقد صور الشاعر بُ ىذه القصيدة  
ىذه البٍ ييفبَض أف تيثرم حياة الإنساف باب٤تعة كلكن إب٪از الإنساف أك إحباطو لا يقرراف إف كاف النص حداثيا أـ لا، 

 فالرؤية كشكل الأداء كظركؼ النص كلها مع تسلم النص أك تقدـ لو جواز اب٤ركر إبٔ معابٓ اب٢داثة.

مي اب٤عتمد على اب٤فارقات بُ اب٤وقف كالصورة، كبُ خياب٥ا اب٤ببِ على الواقع، كبُ إفٌ ىذا اب٤شهد الدرا
استغراقها الشجبِ لتجعل النص مثبّا بقدر ما تفعلو متجددا، ىي تببِ اب٢صل بقدر ما تفككها، تبقي اب٤تلقي مقيدا 

 مطلقا.

 

 الحوار الدرامي: -4-5
التواصل اب٢ية البٍ من خلبب٥ا يعرؼ الإنساف غبّه، كيفهمو، كفيو اب٢وار كاف كما يزاؿ مادامت اب٢ياة، أداة  

يستببْ حقائق الأمور كيتجلى لو غامضها، كبتحقق لو بو التوافق أك التباين مع سائر جنسو، كىو قبل ذلك يعرؼ 
 كيكتشف بو ذاتو إذ يناجي نفسو داخليا بصوت ب٠عو ىو فحسب.

كمها اب٤وقف اب٣طابي كظرؼ التكلم إلا أفٌ أغلب ما يدكر من حوار كيتخذ اب٢وار بُ اب٢ياة أشكالا ب٨تلفة بٰ 
تسميتو ب٧ادثة أك حوار عاديا، كذلك إف كانت طريقة اب٢وار لا تينشأ إحتداـ بُ الفكر اب٢وارم يسوؽ اب٢وار دراميا 

 كبٯعلو حوارا دراميا.
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جاكبو كجادلو، كبٙاكر يتحاكر بٙاكرا: كتعرؼ اب٤عاجم اب٢وار بأنو اب١دؿ يقاؿ:حاكر بٰاكره ب٧اكرة كحوارنا:  
: حاكر بعضهم بعضا أم ب٘ادلوا.  1القوـ

كبُ التعريف من ملمح الدراما "اب١دؿ" ك "التوتر"، إذ ما يعنينا من اب٢وار ىو ذلك اب٢وار اب٤متلئ باب٢ركة 
دم، فليس كل حوار يصلح الصاعدة كاب٥ابطة بالتوتر كالصراع، ككأننا ب٫يا معو بُ حيوية قلما ب٪دىا بُ أم حوار عا

لأف يكوف حوارا درامينا بٍ أف اب٢وار لا يقصد لذاتو، أم أنو لا يكفي أف نرل شكلب أدبيا على ىيئة حوار لنقوؿ أف 
 .2ىذا حوارا دراميا

فاب٢وار الدرامي لو ملبب٧و البٍ ُّا يتميز عن اب٢وار العادم الذم يعتمد اعتمادا أساسيا كمباشرا على صيغتو 
 قلت( دكف أف يأخذنا بالتناقض ببْ أطرافو اب٤تحاكرة إذ لا يعد كبُ مثل حالتو تلك أف يكوف حوارا توصيليان.)قاؿ، 

كإبٔ حد ما لا ب٪د تطابقا كببّا ببْ لغة اب٢وار الأدبي كلغة اب٢وار اليومي بُ اب٢ياة كارد بُ الركاية لأنها معنية 
 أكثر بأف تشف أكثر عن الواقع.

(، كالذم يؤكد أف "العمل الأدبي 1975-1895وارية الذم جاء بو ميخائيل باختبْ )كىنالك مصطلح اب٢
كالركائي بوجو خاص، إطار تتفاعل فيو ب٦موعة من الأصوات أك اب٣طابات اب٤تعددة، إذ تتحاكر متأثرة بٗختلف القول 

بر عنو سواء بُ اب٢ياة اليومية أك الاجتماعية من طبقات كمصابّ فئوية كغبّىا، كما أف كل تغبّ ب٫وم أك دلابٕ فيما يع
 3بُ الأدب يعود إبٔ العلبقة ببْ اب٤تحدث كمستمعيو، إبٔ ما يتوقعو من ركدكد الفعل، كما تأثر بو من أقواؿ سابقة."

كمن ىذا فإف باختبْ باختبْ كاف يسعى بُ توجهو اب٤نهجي إبٔ نسف منطق البَاتبية بُ الذم بٲارس إلغاء 
صوت الآخر، كما تسعى اب٢وارية، فيما يبدك، إبٔ بٙطيم منطق اب٤ركزية، الذم تتضخم من خلبلو الذات كيعلي من 

 شأنها كتصبح ىي اب٤عيار.  

اُّا كموقعها من التكلم، فهو إما منها كإليها أماـ نفسها، كإما منها كيتنوع اب٢وار بتنوع كضع الذات، كخط
كإليها أماـ الآخر اب٤ستمع، كإما منها كإليها أماـ الآخر اب٤شارؾ فظهر بُ الأدب اب٢وار الداخلي، كاب٢وار اب٣ارجي، 

 انطلبقا من ىذه الرؤية.

ى أنو اب٤قابل لػ"اب٤ونولوج" بُ الاصطلبح كالدراسات النقدية اب٢ديثة تعطينا مفهوما للحوار الداخلي عل
اللبتيبِ كحسب، فاب٤ونولوج الدرامي ىو حوار داخلي يتصل بالعابٓ الباطبِ للئنساف، بٰمل بُ طيو الأفكار 
كاب٤عتقدات كالرغبات، " كبُ اب٢وار الداخلي يكوف الصوتاف لشخص كاحد، أحدبٮا ىو صوتو اب٣ارجي العاـ، أم 

إبٔ الآخرين، كالآخر صوتو الداخلي اب٣اص الذم لا يسمعو أحد غبّه، كلكنو يبزغ على صوتو الذم يتوجو بو 
السطح من آف لآخر، كىذا الصوت الداخلي ييبرز لنا كل اب٥واجس كاب٣واطر، كالأفكار اب٤قابلة ب٤ا يديكر بُ ظاىر 

                                                           
 .215ديث، صعلي القاسم الزبيدم، درامية النص الشعرم الح-1
 .216المرجع نفسو، ص-2
 .211، ص2000، الدار البيضاء، 2ميخائل الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط3
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قصص ضمبّ اب٤تكلم تقريبا تصبح ، كيتم تقدنً اب٤ونولوج الدرامي من خلبؿ ضمبّ اب٤تكلم "فكل 1الشعور كالتفكبّ"
 2مونولوجات درامية".

فيبرز اب٤نولوج الدرامي بُ ب٨تلف الفنوف كالفنوف اب٤سرحية كالفنوف الأدبية، أما الشعر فإنو مونولوج بُ الأصل، 
ة كىذا ما ذىب إليو عز الدين إب٠اعيل بُ قولو: "الشعر مونولوج بُ الأصل، كلذا فإف اب٤قاطع اب٤ونولوجية مكرس

 3للطاقات العميقة بُ اللغة".

يعكس اب٤ونولوج الدرامي الأحاسيس كاب٤شاعر كالأفكار كالصراعات البٍ تستنبط العابٓ الداخلي للئنساف، 
 حيث يظهر اب٤ونولوج بشكل استفسارات داخلية تيثبّ اب٤عاني العميقة، فيعبر اب٤ضموف عندئذ عن نفسو.

 عربية دكر بُ استخداـ اب٤ونولوج الدرامي كالوصوؿ بو إبٔ ىذا النضج كبُ أدبنا اب٢ديث، كاف لقصيدة النثر ال

مع التحرر من الإطار التقليدم للقصيدة العربية كبٙديدا مع نهاية العقد اب٣امس للقرف العشرين، كلقد كاف من ركاد 
 ىذا الشعر: ب٧مد اب٤اغوط، ب٧مود دركيش، أدكنيس، أنسي اب٢اج، يوسف اب٣اؿ كغبّىم.

 4ب٤ونولوج الدرامي جليا بُ قصيدة "أنا يوسف يا أبي" لمحمد دركيش يقوؿ فيها:كيظهر ا

 أنا يوسف يا أبي، يا أبي إخوتي لا يحبونني، لا يريدكنني بينهم يا

 أبي . يعتدكف عليَّ كيرمونني بالحصى كالكلاـ. يريدكنني أف أموت
 لكي يمدحوني. كىم أكصدكا باب بيتك دكني. كىم طردكني من الحقل.

 ىيمٍسمٌميوا عنبي يا أبي. 

 كىم حطٌموا لعبي يا أبي. 
 حين مرَّ النسيم كلاعب شعرم غاركا كثاركا عليَّ كثاركا عليك، 

 فماذا صنعتي لهم يا أبي؟

، كمالت عليَّ السنابل، كالطيٌر حطت على   الفراشات حطت على كتًفيَّ
 رىاحىتىيَّ. 

 فماذا فعلتي أنا يا أبي؟ أنت سميتني يوسفا،
                                                           

.294عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظواىره الفنية، ص- 1 
علي كنعاف، عبد الكريم ناصيف، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد ث الأدبي المعاصر، تر:( في التراركبرت، شعر التجربة )المونولوج الدرامي-2

 .90القومي، دمشق، ص
.53، صالمرجع السابق- 3 

 .395، ص1994، دار العودة، بيركت، 1، ط2الديواف، مج محمود دركيش،4
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، كاتهموا الذئب، كالذئب أرحم من إخوتي...أيبىتً ك   ! ىيميوا أكقعوني في الجيبِّ
 ىل جنيٍتي على أحدو عندما قلتي إنٌي رأيت أحد عشر كوكبان،

 كالشمسى كالقمر، رأيتهم لي ساجدين
د كلعل ىذه القصيدة من أكثر القصائد تفعيلب فنيا لصورة "الأب" حيث الأب ىنا ىو "البَاث"، ىو امتدا 

الذات، ىو نقد الواقع السياسي اب٤عاش، ففي ىذا اب٤ونولوج الدرامي استعاف الشاعر بقصة النبي يوسف حبٌ يعبٌر عما 
بٱتلج نفسو كطرح سؤالو الإستنكارم الرافض للواقع، من خلبؿ مساءلة الأب كالشكول إليو أيضا، يريد الشاعر أف 

منا كاحد فلماذا اعبَاضكم؟ كب٤اذا رفضكم؟ كب٤اذا ىذا الاختلبؼ  يقوؿ للعرب أف قضينا كاحدة، كأف أبونا كاحد، كد
 كلو؟ "ىل جنيت على أحدو عندما قلت أني رأيت أحد عشر كوكبا كالشمس كالقمر، رأيتهم بٕ ساجدين"....

 ! لعلو شاء أف يبرر ما فعلو كاعبَضوا عليو، أنو قاؿ باب٤قاكمة حبٌ تسجد لو القول الأخرل 

 عد "البوتقة البٍ بٰدث بُ داخلها ذلك التفاعل ببْ اب٢ياة كاب٢قائق السائدة، حيث يتم النظر إبٔ فاب٢وار الداخلي ي

 .1اب٢ياة، كب٧اكلة بٙديد أبعادىا أك حبٌ تشويهها عن طريق كجهة نظر شخص معبْ بُ زماف كمكاف معينبْ"

أبعادىا الإنسانية الواسعة،  يفتح التجرية علىكمن أىم ب٠ات اب٢وار كما بُ اب٤ثاؿ الشعرم السابق أنو  
بٱفف من حدة الغنائية البٍ تبَكز بُ الصوت الواحد كيغلب عليها الطابع الذابٌ، كالذم ألفتو الذائقة العربية منذ ك 

 قركف طويلة.

 يقوؿ دركيش: 

 أطل على صورتي كىي تهرب من نفسها 
 إلى السلم الحجرم، كتحمل منديل أمي 
 لو عدتي  كتخفق في الريح، ماذا سيحدث 

 2طفلان كعدتي إليك كعدت إليَّ  
يهجس اب٤قطع السابق بأفٌ الذات الشاعرة اعتمدت اب٢وار الداخلي ب٤ا كجدت نفسها أسبّة الذكريات،  

فكاف اب٢وار مع النفس ب٨رجا لأزمتها النفسية، كأداة للبنفصاؿ عن معاناة التمزؽ النفسي كالفكرم، إذ أعادت 
دثة كصوغها من جديد، مستلهمة مادتها من ب٨زكف ذاكرتها الشخصية، كمن كاقع اب٢ياة الذات الشاعرة تشكيل اب٢ا

اليومية، فالشاعر بُ حالة كبٓ بٰاكر نفسو متمنيا عودة تلك الأياـ السعيدة من أياـ الطفولة مستحضرا عنصرم اب٤كاف 
 كالزماف "ماذا سيحدث لو عدت طفلب كعدتي إليكً كعدتً إبٕ ".

                                                           

.33الإسكندرية، صعيسى فوزم، تجليات الشعرية، قراءة في الشعر المعاصر، منشأة المعارؼ، - 1 
.13محمود دركيش، لماذا تركت الحصاف كحيدا، ص- 2 
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دركيش يأبٌ اب٤ونولوج بوصفو تكتيكا سرديا ليتسع اَّاؿ للتدفق النفسي القائم على اب١دؿ، فعند ب٧مود  
كيدخل إبٔ القارئ بوصفو ب٭وذجان إنسانيان يشاركو الإنكسار كالتموح كرغبة البوح، إنها الذات تؤكد حضورىا اب٢ركي  

 1كما بُ قصيدة "سنخرج

 قلنا: سنخرج
 نخرج منهاقلنا لكم: سوؼ نخرج منا قليلا، س

 إلى ىامش أبيض نتأمل معنى الدخوؿ كمعنى الخركج
 سنخرج للتو، آب أبونا الذم كاف فينا إلى أمو الكلمة

 كقلنا: سنخرج، فلتفتحوا خطوة لدـ فاض عنا

 كغطى مدافعكم، أكقفوا الطائرات المغيرة خمس دقائق أخرل
 ككفوا عن القصف برا كبحرا، ثلاث دقائق أخرل

 ف، ككي يدخل الداخلوفلكي يخرج الخارجو 

 سنخرج، قلنا: سنخرج

يهيمن على اب٤قطع ضمبّ الذات )ب٫ن( ب٩تزجان بالرؤيا )اب٤ستقبل(، كيؤكد حضورا فاعلب للراكم العليم الذم  
يعرؼ كيف تتحرؾ خطاه بُ ظل الانهيارات اب٤تعددة، كالشعور باب٥زبٲة، لذا تتأكد رغبة الذات بُ البوح عن طريق 

 التحدم كاب١دؿ مع العابٓ.اب٢كي لإعلبف 

حيث يقدـ أمل دنقل صورة  ،" تتشكل البنية الدرامية عبر اب٤ونولوج الداخليكبُ قصيدة " الورقة الأخبّة 
 2تعتمد على التذكر كترسم مشهدان دراميان لعابٓ الذات كعلبقاتها.

 ىل أنا كنت طفلا
 أـ أفٌ الذم كاف طفلا سوام ؟ 
 ىذه الصورة العائلية 

 ! بي جالسان، كأنا كاثق.... تتحلي يدامكاف أ 
 أفسة من فريس 
 تركت في جبيني شجان، كعلمت القلب أف يفترس. 

                                                           
 229ص  ،1994، دار العودة، بيركت، 1، ط2الديواف، مج محمود دركيش،1
 360ص  ،1987، مكتبة مدبولي، القاىرة، 3ط أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة،2
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 أتذكر... ساؿ دمي 
 أتذكر... 

 مات أبي نازفان  

يأبٌ اب٤ونولوج الداخلي شكلب من أشكاؿ اب٢وار مع الذات كىو بُ حالة تدفق كبٛاهو كاشفا عن تداخل ىنا ك  
ضمائر: اب٤تكلم كالغائب كاب٤خاطب بُ بنية نصية كاحدة استطاع الشاعر من خلبب٥ا أف يكسر  الأصوات السردية عبر

 أحادية الصوت كغنائيتو، بُ الوقت الذم يؤكد الاستفهاـ حالة القلق كالتوتر اب٤ماثل للتوتر البنائي.

و دخل جسم النص أما الشكل الثاني فهو اب٢وار اب٣ارجي، على الرغم من كونو تكنيكا مسرحيا إلٌا أن 
الشعرم، ليحقق الشاعر من كرائو طموحات فنية تضفي نبرة كجود أكثر من صوت أك أكثر من شخصية بُ 
القصيدة، ىذا التعدد الصوبٌ، بٔانب بٙقق الدرامية يفتح طريقا للسردية، كيكشف عن إيقاع فكرم متناغم حينا 

 مساحة درامية يتخلق بُ طلها، كبٲنح النص اب٢ياة. كمتعارض حينا آخر: ىذا الإيقاع الفكرم يتطلب عبر بٙققو

 (:dialogueالحوار الدرامي الخارجي ) -4-6
اب٢وار اب٣ارجي ذك أبٮية بُ الدراما، كىو عصب الدراما اب٤سرحية بٙديدان فيو تتصاعد الأحداث كتنمو من  

البناء السردم؛ لتعويلو على تعدد  خلبلو لذلك يسميو الدارسوف اب٢وار الدرامي، كبٲثل تقنية أساسية من تقنيات
الأصوات كاب٤شاىد البٍ تكسب النص قيما موضوعية، فتعدد الأصوات بُ النص الشعرم يدخل النص بُ حوار 

 ليدفعو إزاء التصاعد الدرامي، كبٰقق القيم الدلالية كاب١مالية فيو.

كز بٲكن أف يطلق اأك أكثر، كبالتج"ىو الكلبـ الذم يتم ببْ شخصبْ بقولو: اب٢وار إبراىيم بٞادة كيعرؼ  
 1على كلبـ شخص كاحد )كيعي بو اب٢وار الداخلي( "

كيعرفو عبد اب٤الك مرتاض من خلبؿ علبقتو بالسرد أنو " اللغة اب٤عبَضة البٍ تقع كسطان ببْ اب٤ناجاة، كاللغة  
 2السردية كبٯرم اب٢وار ببْ شخصية كشخصية أك ببْ شخصيات كشخصيات أخرل."

ب٪د تعريف عادؿ النادم لو ينطلق من دكره ككظيفتو فهو تعريف تقييمي "اب٢وار اب١يد ىو الذم تدؿ   بينما 
 3كل كلمة فيو على معبُ يكشف عن حقيقة معينة، كيعبر عن تلك اب٢الة تعببّان دقيقان لا مبالغة كلا افتعاؿ فيو. "

أف نفرؽ ببْ ثلبثة أنواع من اب٢وار اب٣ارجي: كىي التعريفات إبٔ أمر مهم بُ موضوع اب٢وار كىو ىذه كربٗا قادتنا 
اب٢وار العادم الذم يقبَب من المحادثة، كاب٢وار اب٤سرحي كالذم يضطلع بدكر ب٨تلف عنو، كبُ النوع الثالث كىو 

 اب٢وار بُ الشعر.
                                                           

.101، ص 1985المعارؼ القاىرة،  إبراىيم حمادة، معجم المصطلحات الدرامية كالمسرحية، دار - 1 
.134عبد المالك مرتاض، في نظرية الركاية يحث في تقنيات السرد، دار عاؿ المعرفة، الكويت، ص  - 2 
.282، ص 1987، 1عادؿ النادم، مدخل الدفن كتابة الدرامة، مؤسسة عبد الكريم عبد الإلو، تونس، ط - 3 
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كل يوجو  ة على طربُ اب٢ديث فقط،  مغلقكاب٢وار العادم كالذم يشبو المحادثة العادية تكوف الدائرة فيو " 
شاىد القارئ 

ي
كلبمو للآخر، أما اب٢وار الدرامي أك اب٤سرحي فالدائرة ليست مغلقة كلكنها تتحد شكل زاكية كيعد اب٤

كىو ما بٯمع بصفة مبدئية ببْ اب٢وار بُ الشعر كاب٢وار اب٤سرحي بتوافر  ،1"لثان فيها، كجزء أساسي بُ اب٢وارطرفان ثا
 ث كىو اب٤تلقي سواء كاف قارئا كما بُ الشعر أك ميشاىدان كما بُ اب٤سرح.عنصر مشبَؾ بينهما ىو الطرؼ الثال

كإف كاف اب٢وار اب٤سرحي يرتكز دكره بالدرجة الأساس على دفع الأحداث ككشف الشخصيات، كالعمل  
 على التصاعد الدرامي بُ النص، إبٔ جانب ما يقوـ بو من ب٘سيم للمواقف ك الأفكار كالعواطف، كىو بُ اب٤قاـ
 2الأكؿ بٯعل الشعر " أكثر أبٮية كقدرة على بٞل الأفكار اب٤وضوعية كالتعببّ عن التجارب الذاتية كب٘ارب الآخرين. "

 بٗعبُ أنو جسر الشاعر ب٫و الآخر.

 كلأف اب٢وار كسيلة درامية تدفع بالأحداث بُ حركة تصاعدية، فهو بٲنح الشعر حركة كحيوية لا تتوافر الشعر  

ار الدرامي لابد أف يتمثل ب٢تميات الفن ككضعياتو حبٌ يكوف ذا أثر كظيفي بُ إقامة البناء الدرامي، بدكنو ) فاب٢و 
كذلك باستغلبؿ عامل التطور اب٢يوم الذم ينقلنا من حالة إبٔ أخرل، كمن موقف إبٔ موقف، كمن فكرة إبٔ فكرة 

 3مقابلة، بٍ يصعد بنا إبٔ قمة الأحداث كيهبط بنا إبٔ النهاية. "

ككما أف دكر اب٢وار بُ القصيدة ينطلق من " ب٘سيد كجهات النظر اب٤ختلفة، كالصراع بينها كييعيننا بُ التوصل  
إبٔ رأم حوؿ اب٢دث، كب٥ذا بٯاكز اب٢دث باب٤عبُ اب١دبٕ، أم ينتقل لو إبٔ مستول أعلى رأسيان، كيتم ذلك بُ لغة 

سج الصورة الشعرية، كإف مالت إبٔ الإفاضة بُ التعببّ عن تقتصر على كجهة نظر كل شخصية دكف أف بٙفل كثبّان بن
 4اب٤عبُ اب٤راد توصيلو. "

كالشاعر لا يهدؼ بُ نصو الشعرم إبٔ اب٢وار لذاتو بل إف حاجتو إليو ىو البٍ تقوده إبٔ اب٢وار، فقد تكوف  
كلها بل يستخدمها حبْ يدرؾ القصيدة كلها حوارا، " كقد لا يستخدـ الشاعر أسلوب اب٢وار الدرامي بُ القصيدة  

 5بٕاستو الدرامية جدكل الانتقاؿ من صوتو التقريرم إبٔ أصوات اب٤شهد ذاتو. "

كقد استخدـ شعراء قصيدة النثر اب٢وار الدرامي مع تفاكت بُ ب٪اح ىذا الاستخداـ كنضجو؛ إذ لا يتجاكز  
أف يكوف لدل بعض الشعراء شكلب لا ركح فيو، فعلى الرغم من أف اب٢وار يعد " أىم عناصر البناء الدرامي كقد 

                                                           

.28المرجع نفسو، ص  - 1 
.237، ص 1986الحاكم، فنية التعبير في الشعر الجديد، مطبعة الأمانة، القاىرة، ط سعد أحمد   - 2 
.132، ص 1996، 1نبيل راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، الشركة المصرية العالمية للنشر، القاىرة، ط - 3 
.116أسامة فرحات، المونولوج الدراما كالشعر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، ص  - 4 
، القاىرة، ص  - .64السيد محمد علي السيد، النزعة الدرامية في الشعر العربي المعاصر، رسالة ماجستير، كلية دار العلوـ 5 
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ضهم استعمل اب٢وار كمجرد شكل بٱلو من أم استعاره الشعراء لقصائدىم فكفل ب٥ا حيوية كحركة كإثارة، كلكن بع
 1نبض درامي. "

بُ قصيدة "  -كقد منح اب٢وار اب٣ارجي عند ب٧مود دركيش كالذم كرد بُ سياؽ يتناسب كالأجواء السردية 
أيد الصبار " طابعا تشويقيان لاسيما أنو كرد بُ اب٤طلع الانفتاحي للقصيدة، يقوؿ الشاعر بُ مشهد درامي ب٧بـَ 

ر فيها صوت الأب كصوت أديف للذاكرة كللمعاناة كللرحيل كالاعبَاب كاب٣يمة، جسٌد فيو رحيل الآباء عن استحض
 الوطن إبٔ بلبد اب٤نابُ كالغياب، يقوؿ بُ حوار ببْ الإبن كالأب:

  إلى أين تأخذني يا أبي ؟
 2.... إلى جهة الريح يا كلدم

" كأبعادىا، فبدا شخصا كاقعيان ذا نظرة ثاقبة، بٲتلك أدل اب٢وار دكرا مهما بُ رسم ملبمح شخصية "الأب 
بوصلة توجيو الابن إبٔ جهة اب٤سبّ الواقعية، فهو يدرؾ أف الرحيل القسرل عن الأرض كالوطن ىو الرحيل إبٔ 

 اللبشيء )جهة الريح(، حيث تتبرد الكينونة كاب٥وية أم إبٔ الضياع كالتشرد.

يصور الأب كابنو، كقد تركا بيتهما بُ القرية مضطرين كاستبدلاه  بٍ انتقل النص إبٔ أسلوب السرد الذم 
 بٖيمة اللجوء بُ بلبد اب٤نابُ )لبناف(:

 ...كىما يخرجاف من السهل، حيث 
 أقاـ جنود بونابرت تلا لرصد 

 3الظلاؿ على سور عكا القديم 

 الأب كابنو:كيعود الشاعر مرة أخرل لينقل لنا اب٢وار اب٣ارجي، المحاكرة البٍ دارت ببْ 

 ! يقوؿ من أزير الرصاص 

 ! التصق بالتراب لتنجو 
 ستنجو كنعلو على 
 جبل في الشماؿ، كنرجع حين 

 4يعود الجنود إلى أىلهم في البعيد 
                                                           

.65، ص السيد محمد علي السيد، النزعة الدرامية في الشعر العربي المعاصر  - 1 
.32محمود دركيش، لماذا تركت الحصاف كحيدا )قصيدة أبد الصبار (، ص  - 2 
.32ص  ،االمرجع نفسو  - 3 
.33، ص محمود دركيش، لماذا تركت الحصاف كحيدا - 4 
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أسهم اب٢وار بُ ىذا اب٤قطع بُ ب٭و اب٢ركة الداخلية للقصيدة، ككاف ب٧ور أساسيا بُ نبائها السردم، إذ بدأ  
اب٢وارية سريعا بعض الشيء، كاتسم اب٣طاب الشعرم بالإبٯاز كالتكثيف، دكف أف يدخل بُ الإيقاع مع البنية 

 اب١زئيات كالتفاصيل، فالسارد يستخدـ ببراعة تقنية الراكم المحايد، كأنو خارج الصورة يستعيد تفاصيلها.

رائو، كيينطقو بٗا فمن ىذا الذم يعلم أف بُ الالتصاؽ بالأرض ؟ أليس ىو الراكم الذم يقف الشاعر من ك  
 يؤمن ىو شخصيان ؟

كقد تأخذ قصيدة بكاملها طابعان حواريان كما بٙدثنا سابقان، ككما ك اب٢اؿ بُ قصيدة " أنسي اب٢اج " يوـ بعد  
 اب٤طر يقوؿ فيها:

 أين مع الشوؽ ؟ - 
 صفصافة -إلى الضفاؼ - 

 ما ىو العطر ؟ - 
 جدية ترمي الشائعات - 

 فة ؟من تنتظرين في العاص - 
 أنسي - 
 ما ىو الوعد ؟ - 

 يوـ بعد المطر - 
 ماذا تقطفين في بستاف العالم ؟ - 
 البستاف كالعالم - 

 ماذا تتركين لهم ؟ - 
 صوت الصيف ليناموا - 
 ما إسمك ؟ - 

 إسمي على الشاطئ - 
 متى نلتقي ؟ - 
 1؟ في غياب آخر - 

                                                           

.295-294، ص 2017، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، 2أنسي الحاج، الأعماؿ الكاملة، ج - 1 
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الصوت إبٔ تعدديتو، كمن بٍ تكتسب طابعها الدرامي إف البناء اب٢وارم ب٥ذه القصيدة بٱرجها من أحادية  
القائم أساسا على توظيف اب٤فارقة البٍ تبلغ ذركتها بُ نهاية القصيدة. فاب٢وار ىنا ب٦سد لصوتبْ منفصلبْ: صوت 

فقالت(، كلكنو اب٢وار اب٤باشر الذم ينشأ بُ ظل رؤيتبْ  -الشاعر كصوت الآخر، دكف اللجوء إبٔ ركاية اب٢كي )قاؿ
 بر صوتبْ يتجاذباف كيتصارعاف، كل منهما لو رؤيتو اب٣اصة للؤشياء كالعابٓ.ع

ففي قصيدة: )أقبية، أندلسية، صحراء(، من ديواف "حصار ب٤دائح البحر " يلجأ ب٧مود دركيش إبٔ ىذه  
من معرفة يكشف  التقنية من اب٢وار اب٤باشر بوصفو تقنية بٝالية بٚلق منا فنا دراميا عبر بوح كل شخصية بٗا تدبٕ بو

 من خلبب٥ا للقارئ عن القلق الذم ينتج بُ ظل التساؤؿ، كبٲنح النص حركية، فيقوؿ:

 إلى أين يا صاحبي ؟ - 
 إلى حيث طار الحماـ فصفق قمح... كشق السماء - 

 ليربط ىذا الفضاء ييسنبلة في الجليل - 
 ىل نجوت إذف يا صديقي ؟ - 

 ثوب أمي الطويلتدليت من شيرفة الله كالخيط في  - 
 كارتطمت بعوسفة فانفجرت... - 
 لماذا تريد الرحيل إلى قرطبة ؟ - 

 1لأني لا أعرؼ الدركب، صحراء صحراء - 

يعتمد الشاعر على السردية بُ بنية النسق اب٢وارم، حبٌ بٛارس اللغة حضورا حكائيا بُ ظل ظهور الوصف  
ت اب٤خاطب إبٔ صوت اب٤تكلم مساحة درامية معبأة برغبة الذات العادم تارة كاَّازم تارة أخرل، كالانتقاؿ من صو 

 بُ اكتشاؼ كنهها اب٤هدـ، كحقيقة اغبَانها بُ ظل الشعور بالضياع الذم بٲارسو اب٤كاف بوصفو مسرحا للوجود. 

أصبح اب٢وار تقنية مهمة بُ انبناء النص الشعرم حيث تتعدد مستويات لصياغة كبالتابٕ يتعدد اب٤ستول  
بٕ: بُ الوقت الذم يفتح فيو اب٢وار آفاقا درامية من خلبؿ جدؿ الأصوات اب٤تحاكرة: ذات الشاعر، كذات الدلا

الآخر، كينشأ صوت ثالث كىو صوت الراكم الذم يرصد مشهد اب٢وار كما بُ قصيدة " ىل ذىبت إبٔ البحر... " 
 للشاعر بٝاؿ القصاص.

 ما الذم قد تبقى إذف ؟ 
 تهاكانت الأرض تكمل دكر  

                                                           
 .90، ص 2ديواف محمود دركيش، ـ -1
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 كلما رؼ طائرىا القزحي ببابو 
 كاف ينقشوىم صبابتها في بديو بوىم غيابو 

 أنت تبتعدين... - 
 كأنت....• 

 لماذا إلتقينا ؟ - 
 لأغلق أبواب قلبي عليَّ •  
 ككيف سأفتحها ؟ - 

 أنا إمرأة كسر العشب جرتها•  
 ليس لي غير خمس حواس، كمملكتي 

 كومة الذكريات... أعلقها فوؽ

 1ظهرم، لأشبو جسمي.

يتشكل ىذا اب٤قطع عبر أصوات ثلبثة ىي صوت الراكم الشاعر الذم يرصد كاقع اب٢وار كمعطياتو كعاب٤و 
الذم ينشأ ببْ طرفبْ بٮا: العاشق كالعاشقة، كلعل تساؤؿ الراكم ىو ما يفتح أفق الدراما مضافا إليو زمن اب٢كي 

يق على عابٓ الذكرل الذم يشكل ملبمح العاشق كالعاشقة، فاب٤رأة كلما المحدد )كانت(، بٍ يفتح مسرح اب٢وار بالتعل
رؼ طائها بباب عاشقها نقش العاشق كىم صبابتها بُ بديو كىنا يتشكل اب٢وار ببْ طرفبْ ينتاُّا سرد الطرؼ 

 الثالث )الراكم( العليم بٗوضوع اب٢وار.

 

  

                                                           
 .1988، يونية 6جماؿ القصاص، ىل ذىبت إلى البحر، إبداع، العدد  -1
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 تمهيد:
الإيقاع شاشة نبصر على سطحها تصارع كجهات النظر إبٔ الشعر، كبٙديد عناصره، كصلتو بالنثر كالوزف  

 كاب٤وسيقى، كموقعو بُ الإنشاد كالإلقاء أك الكتابة كالقراءة.

ؼ حوؿ ذلك كلو، إف بٓ يكن بُ جوىرىا غالبان. فعلى صعيد تسميتو، كلا يبتعد الإيقاع عن مناطق اب٣لب 
لا يظهر اب٣لبؼ بشكل اصطلبح مقبوؿ أك مرفوض، بل بشكل مفاىيم تتقرر على ضوئها شعرية الشعر، كبٛيزه 
 عن الأجناس الأخرل. كما أف اب٣لبؼ يأخذ أبٮية أبعد من الاعبَاؼ بوجود الإيقاع أك عدـ كجوده بُ ىذا النوع

أك ذاؾ من الشعر، كما تنعكس عليو من آثار كسائلبلاتصاؿ كاب٤تغبّات الثقافية، فاب٣وض بُ موضوع الإيقاع 
بٯب أف لا يتم بعيدان عن تغبّ القنوات الاتصالية كانتقاؿ الشعر من الشفاىية إبٔ الكتابة، الأمر الذم رتب مزايا 

 توصيلية بٓ تكن موجودة من قبل.

ربي قد جرل تقنينو كفق معطيات صوتية مشتقة من ركاية الشعر كإنشاده، فقد كاف كب٤ا كاف العركض الع 
 طبيعيان أف تراعى فيو اب٤دد الزمنية، كالأعداد اب٤تساكية بُ اب٢ركات كالسكنات، ب٩ا يعبر عنو لفظ الوزف تعببّان دقيقان.

غدك مرآتها الأكبٔ للتعببّ عن كإذا حاكلنا أف نؤصل للئيقاع، فنجده غريزة فطرية بُ النفس البشرية، كي 
الإحساس بالأشياء. " فالبكاء الذم ىو لغة الإنساف الأكبٔ للتعببّ لا يعتمد سول الإيقاع اب٤صاحب لإحساس 
الإنفعاؿ كإشارة ظاىرة بٍ إف ذلك الإيقاع سوؼ يظل مصاحبان لارتقاء الإشارات اللغوية فيما بعد، حبٌ إذا ما 

ؿ التصور الذىبِ أصبح أكثر تقنينا كإحكاما فيما عرؼ )بالوزف( اب٤صاحب لفن كصلنا إبٔ قمة الرقي من خلب
.كذلك ما جاء تقنبْ إيقاعو بُ خطوة تالية للئبداع الأكؿ الذم كقع منتظمان بالفطرة إزاء تفجبّ ما 1الشعر "

 بذات الإنساف من انفعالات.

على ذلك الفرؽ بٯدر الوقوؼ  (، كللوقوؼRhythm( كالإيقاع )Materىناؾ فرؽ إذف ببْ الوزف ) 
على التفريق أكلا " ببْ الصوت باعتباره كحدة نوعية مستقلة، بٍ باعتباره حدثان ينطقو اب٤تكلم بطريقة خاصة، ففي 
اب٢الة الأكبٔ ننظر إبٔ الصوت من حيث طبيعتو )فتحة، ضمة، كسرة(، كبُ الثانية ننظر إبٔ خصائصو النسبية 

 2ب٬فاضان، مداه طولان كقصران، نبرة قوة كضعفان، تردده قلة ككثرة(. "كالسياقية )درجتو علوان كا

ذلك ما يقودنا بدكره إبٔ الفصل ببْ مصطلحبْ آخرين بٮا )النبر كالتنغيم(، " فالنبر بٱضع إبٔ قصد  
، 3النطق بالضغط على صوت أك مقطع خاص من كلمة معينة ليجعلو بارزان عما عداه من أصوات أك مقاطع "

                                                           
 .05غرت محمد جاد، الإيقاعية، نظرية عربية قديمة، مقاربة إجرائية على قصيدة النثر العربية، دار الفكر العربي، جامعة حلواف، ص  -1

.362، ص 1984أحمد محمد فتوح، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، بيركت،  - 2 
.103، ص 1985، 1الخانجي للنشر كالتوزيع، طرمضاف عبد التواب، المدخل إلى علم اللٌغة،  - 3 
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، كالنبر 1و بٛاـ حساف بأنو " كضوح نسبي لصوت أك مقطع، إذا قيورف ببقية الأصوات كاب٤قاطع بُ الكلبـ. "كيعرف
موجود بُ اللغة العربية، خاصة بُ حالة الإدغاـ اب٢ربُ مثل: شد ، رد ، كلا يكوف النبر بُ اللغة العربية على اب٤قطع 

 اب٤ستقرُّ " كىذه ظاىرة تقع بُ اللغة العادية.الأخبّ إلا بُ حالة الوقف مثل " إبٔ ربٌك يومئذ 

كإذا كاف الإيقاع بُ الشعر الإب٪ليزم قائما على معيارية النبر "إذ أف الوحدة الإيقاعية فيو التفعيلة أك  
،فإف اللغة الفنية بُ العربية ىي 2تتألف من مقطع منبور بٔانبو مقطع أك مقطعاف غبّ منبورين. " footالقدـ 

ما عليو من درجة احتفاب٥ا ُّذه الظاىرة لتأبٌ إسهاما ب٥ا بشكل فعٌاؿ على الإيقاع العاـ أيا ما كاف  الأخرل على
شعريان أك نثريان، فالكلمة )شد ( يصبح إيقاعهان قبل الإدغاـ كبدكف النبر )شدد ///(، أما بعد الإدغاـ كإعماؿ النبر 

 /(، كىكذا.0تصبح )شد  /

هم إسهامان ملموسان بُ اللغة اب٤نطوقة كاب٤كتوبة بُ آف كاحد، بٍ تصبح ب٠تا إفٌ النبر ظاىرة صوتية تس 
 كطبيعة بُ اللغة على إطلبؽ عموميتها كاب٫صار خصوصيتها.

يصبح مقصوران على اب٤شافهة على اعتبار درجة رفع الصوت كخفضو أثناء الكلبـ إشارة إبٔ بينما التنغيم " 
، كليس بٜة فصل بُ 3 ياشيخ( للنفي، أك التهكم أك الاستفهاـ ..." دلالات شفاىية معينة كحاؿ قولنا ) لا

مة الصوت ،أما بُ اللغة اب٤كتوبة فلب تتحقق ظاىرة التنغيم إلا بوقعها بُ غالدلالة إلٌا باب٤شافهة، جسما تقع ن
، ككذلك شعر content of situation سياؽ اب٢وار القصصي أك اب٤سرحي حيث يراعي سياؽ اب٤وقف

 4مية كالزجل الذم يراعى فيو أيضا سياؽ اب٤شافهة كب٥جة النطق. "العا

إفٌ اللغة العربية لقادرة على أف تقوـ بذاتها لإحداث بٝاليات صوتية من خلبؿ الكلمة أك اب١ملة،  
تتجاكب بقدر أك بآخر مع اب٢سٌ اب١مابٕ للنفس البشرية على سجيتها كب٠تها الفطرية متمثلة بذلك ظواىر: " 

، التنغيم، تناسق ب٨ارج الأصوات من حيث اب١هر كاب٥مس أك الشدة كالرخاكة، تواؤـ الأصوات أك تنافرىا، النبر
فضلب عما أحرزتو البلبغة القدبٲة من تقنبْ معيارم ب٘لى من خلبؿ ظواىر اب١ناس بأنواعو، كاب٤وازنة كالبَصيع 

 5ك...إبْ، كفق ما تراءل لعلم البديع. "

ة بُ اللغة حينما شرع بُ إعماب٥ا لتجسيد الإنفعاؿ الإبداعي، فإنها لابد أف بٚضع فهذه اب٣صائص التقني 
بالضركرة إبٔ نسق معبْ، كحينما نراعي فيو اب٣صائص الصوتية البٍ تبَدد بُ الأسلوب على مسافات زمنية 

                                                           

.103رمضاف عبد التواب، المدخل إلى علم اللٌغة،  ص  - 1 
.200، ص 1984، 2مجدم كىبة، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، ط - 2 
.120، ص المرجع السابق  - 3 
.08قديمة، مقاربة إجرائية على قصيدة النثر، دار الفكر العربي كلية الآداب، جامعة حلواف، ص  عزت محمد جاد، الإيقاعية، نظرية عربية - 4 
.08المرجع نفسو، ص  - 5 
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تردد ظاىرة  " ىو -اب٤ستول الصوبٌ–متساكية أك متجاكبة؛ فإننا ب٫صل بذلك على الإيقاع، " فالإيقاع بُ 
 1على مسافات زمنية متساكية أك متقابلة. " -بٗا بُ ذلك الصمت -صوتية

، ليصبح الوزف ىو إحدل صور الإيقاع 2بينما ب٦موع البَددات على صورة بذاتها يكوف ما نيطلق عليو )الوزف( 
ميلبده مع انفعالات اب٣اصة، أك ىو الإيقاع اب٤قنن بعد ما كاف بُ الأصل إيقاعان عامان تواءـ بُ حدكثو ك 

 كأحاسيس الشاعر الذم اصطفاه بُ خطابو الشعرم.

بٗعبُ ليس ب٨رجو من العدـ على ما يظن بعض فاب٣ليل بن أبٞد الفراىيدم بٓ يكن ب٨بَعان لعلم العركض؛  
بينما ىو من كضع أصولو ككشف أسرار صناعتو كمعايبّه بعدما كانت قد كقعت بالسليقة كالفطرة لدل الدارسبْ، 

الشعراء العرب الأكائل، كالثابت ضياع الكثبّ من شعر ىؤلاء، كالثابت أيضا إبٮاؿ )اب٣ليل( الكثبّ من الشعر 
مطاكعة، كإلا ب٤ا أصبح )اب٤تدارؾ( أك الذم بٓ يتسق مع معياريتو، ليبقى الإيقاع جوىران كمنهلب أكثر مركنة ك 

 3)المحدث( أكثر الأكزاف العركضية شيوعا على الإطلبؽ. 

كفضلب عن ذلك فإفٌ اب٢س اب١مابٕ بٓ ينفر من ذلك التشكيل الإيقاعي اب١ديد الذم اشتمل أكثر من  
الإيقاع أكثر  من كتابات صلبح عبد الصبور، عبد اب٤عطي حجازم، أمل دنقل...إبْ، كربٗا كاف ذلك 50%

ملبءمة لركح العصر، كأشمل طوعية لتشكيل لغتو كإحتواء ثقافتو، ليتأكد لنا مرة أخرل براعة الإنطلبؽ من الأصل 
كاب١وىر لارتياد عوامل شبٌ لا تعدىا حدكد، كلا تعرقلها عوائق، ليصبح الإيقاع مسوغان شرعيان للقياـ بذاتو، كيبقى 

 ده ىو صاحب تأشبّة الدخوؿ للمغامرة الكبرل.حقان مشركعان للمبدع، كاب٤بدع كح

كليس من الإنصاؼ بأمٌ حاؿ من الأحواؿ أف يتوقف بنا قطار الإبداع عند ب٧طة )اب٣ليل( بالرغم من  
فالذين كقفوا عندىا أفضوا إبٔ نتائج خطبّة، ما تزاؿ تعاني منها حبٌ  -أبٮيتها بٗا ارتكزت عليو من أصوؿ كأحكاـ

 الآف كمنها:

اب٤وسيقى الشعرية على أنها اب٤وسيقى اب٣ارجية دكف سواىا، أم تلك البٍ بٙقق بتكرار التفعيلبت بٗدد  . فهم1
 متساكً بُ البيت الشعرم، أك أف تكوف متشاُّة بُ الأشطر بٛاـ التشابو.

: . أصبحت البحور ب٭اذج يقاس ُّا الشعر، فما بٓ يكتب كفقها ليس شعران، كما أف الشعر لا يوجد خارجها2
 إحالة إبٔ صور الأنغاـ كاللحوف بُ اب٤وسيقى.

. ملبزمة الطبيعة الإنشادية كتفاصيلها الشفاىية مفهوـ الشعر، لأف كثبّان من الأصوات لا تظهر إلا بالإلقاء، 3
 كترتب على ذلك تلبية دكاعي الإنشاد من الوضوح كاب٤باشرة كإغفاؿ التقنيات البٍ تتيحها كتابة الشعر كقراءتو 

                                                           

.30، ص 1978محمد مندكر، في الأدب كالنقد، نهضة مصر،  - 1 
.263أحمد محمد فتوح، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،  - 2 

.86، ص 1983، نوفمبر 11الشعر الحر، مجلة إيداع، ع أحمد متجير، بحر الجذب في  -ينظر:  3 
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 كيز على الصوت كتدرجاتو كأصدائو.كالبَ 

. أيرتبطت اب٤عاني النفسية بصور البحور كما ترتبط اب٤وسيقى باب٢الات النفسية، فخيصص بعض الأكزاف ب٤عاني 4
 ب٧ددة، كما أيرتبطت الأغراض بالأكزاف.

بٛامان كيتكرس جنسو  . أب٥ت الفرضية اب٤وسيقية عن معاينة النثر كإيقاعو، فاختص الشعر بالوزف لينفصل عن النثر5
 بعيدان عن أية مؤثرات.

. كإذا ما أب٬لق بغبّ الشعر أثر مشابو لأثره بُ النفوس، فإنو ييستبعد لأنو بٓ يقصد إبٔ نظمو قصدان، كالشعر بُ 6
النظرية الأدبية التقليدية: كلبـ يقصد بو الوزف كالتقفية. أما إذا اتفق ذلك بُ الكلبـ على غبّ قصد... فلب يعد 

 عران.ش

ققو من أنساؽ إيقاعية خارج الأنساؽ العركضية. كىكذا بٓ بٯر 7 . الزىد باب٤عبُ كاب٤ضامبْ كما بٲكن أف بٙي
الالتفات إبٔ أنساؽ التوازم مثلب لأفٌ إيقاع الفكر غبّ كارد على لائحة اب٤وسيقى الشعرية رغم ما يوحيو من 

 تناظراتوتعارضات بٚلق أثرا إيقاعيا مهما.

سبك الكلبـ على كفق صور البحور، دكف الإفادة من طاقة الكلمة أك العلبقة اب٤فبَضة بُ تأليف اب١ملة . ب٧اكلة 8
 الشعرية كتعببّىا عن العابٓ الداخلي لا السطحي.

. تكرس النظاـ البيبٍ الذم يؤطر القصيدة كلا يسمح بأية استطالة خارج كحدتو أك امتدادان للمعبُ كالدلالة 9
 نيتو اب٤ستقلة.كالإيقاع خارج ب

. تسفيو ب٧اكلات البحث عمٌا بٲيز الشعر عن النثر غبّ اب٤وسيقى، فأم بٕث لا ييعد ب٦ديان ما داـ يلتمس 10
حججو خارج الاشبَاؾ الأكبٕ كالأساسي: " اب٤وسيقى بٗفهومها اب٤ستقر كاب٤ستنبط من ب٘ارب شعرية ب٧ددة الزمن 

 1كالبيئة. "

الذم تسعى قصيدة النثر إبٔ تأسيسو، فلب بد أف نعرجٌ أكلا إبٔ مفهوـ  كقبل الولوج إبٔ معبُ الإيقاع 
الإيقاع لغة إف كيجد مفهومها بُ اب٤عاجم العربية بٍ نذىب إبٔ الإيقاع بُ اب٤فهوـ البَاثي عند النقاد العرب 

 القدامى، كىذا ليتضح لنا أكثر، كلنستطيع التعمق أكثر بُ ىذه الظاىرة.

 

 

 
                                                           

-25، ص 2010، 1حاتم الصكر حلم الفراشة، الإيقاع الداخلي كالخصائص النصية لقصيدة النثر العربية، دار أزمنة، عماف، طينظر: -1
26. 
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 الإيقاع لغة: -1
الإيقاع بُ اب٤عاجم العربية ىو مصدر مشتق من " أكقع" بٗعبُ " ببٌْ " ك " أكضح " كيستعمل التوقيع  

مصدران للفعل " كقٌع " بٗعبُ " اب٢ق كاغتياب كلاـ كأصاب "، كما يستعمل الوقع كالوقوع مصدرين للفعل " كقع " 
 1بٗعبُ " سقط كنزؿ كضرب ". 

منظور فإنوٌ يعطي مفهوما للئيقاع فيقوؿ: "... يقاؿ طريق موقع مذلل، كإذا ما حاكلنا الرجوع إبٔ ابن  
كرجل موقع منجد، كقيل قد أصابو البلبء... كلغلبؼ لقاركرة الوقعة كالسحاب الرقيق الوقع، كأىل الكوفة يسموف 

 -اللحن -اب٤عبُ الأخبّ، ك 2الفعل اب٤تعدم كاقعان، كالإيقاع من إيقاع اللحن كالغناء كىو أك ييوقًع الأب٢اف كييبيٍّنها. "
 3ب٪ده ب٦سدان بُ القاموس المحيط يقوؿ صاحبو: " الإيقاع ىو أب٢اف الغناء كىو أف ييوقًع الأب٢اف كيبيٌنها. "

ما تؤكد عليو ىذه التعريفات ىو أفٌ الإيقاع لو علبقة باللحن كالطرب كالغناء، كالظاىر اب١لي من ىذه  
كمن ىنا بٓ يكن للئيقاع ُّذا اب٤عبُ  -أك بعيد إبٔ الإيقاع بٗعبُ الوزف العركضي التعريفات أنها بٓ تتعرض من قريب

بُ اب٤عاجم العربية أم كجود، فمادة )كقع( بُ العبْ للخليل لا تتضمن الإيقاع بُ مشتقاتها، كأقرب ما بٙيل إليو 
 4ىو: " كقع اب٤طر، ككقع حوافر الدابة، يعبِ ما ييسمع من كقعتو. "

 

 في التراث العربي القديم: الإيقاع -2
الإيقاع بٲثل اب٤لمح اب١وىرم للغة الشعر، حسبما يهيئ ذىن اب٤تلقي كإحساسو للئستجابة، بنزكعو  

التلقائي كتشكيلبتو الفنية البٍ لا تتوقف عن إثارة الركعة كتفجبّ اب٤شاعر كفق آلية التواصل اب٤تكئة بُ اب٤قاـ الأكؿ 
البحث عن اب٤ثبّ، كالعجيب كاب٤دىش، كب٧اكلة الإعلبء من سحر البياف  على سياؽ العصر، كالناىضة على

 بٗدركات كمفاىيم جديدة بدأت تنثرىا بُ فلك اَّرد كمعطيات العلم اب٢ديث.

كالقوؿ بغياب مصطلح )الإيقاع( بُ النقد العربي القدنً، أك القوؿ بأنو حديث نسبيان، يفتقد بعض  
( مشتق أصلب من اليونانية كما يقوؿ )ب٦دم كىيبة( Rhythmح الإيقاع )اب٢سم، خاصة إذا علمنا أفٌ مصطل

ليعبِ  "اب١رياف أك التدفق، أك اب٢ركة كالسكوف، أك القوة كالضعف، أك الضغط كاللبْ، أك القصر كالطوؿ، أك 

                                                           

.67، ص 2003، 1ليبيا، ط عمر بن خليفة إدريس، البنية الإيقاعية في شعر البحترم، منشورات جامعة قاريوس، بنغازم، - 1 
.263، ص 2004، 3ابن منظور، لساف العرب، مادة " كقع "، دار صادر، بيركت، ط - 2 
.127، ص 1999، 1الفيركز أبادم، القاموس المحيط، دار الكتب العلمية، بيركت، ط - 3 
، ص 1981، دار الرشيد للنشر، بغداد، 2ي، جالخليل بن أحمد الفراىيدم، كتاب العين، تج: د مهدم المخزكمي كد إبراىيم السامرال -3

176. 4 



 ثر العربيةلإيقاعية في قصيدة النالبنية ا    الفصل الرابع:                                                          

173 

أك الشكل الإسراع كالإبطاء، أك التوتر كالاسبَخاء...، كيكوف ذلك بُ قالب متحرؾ كمنتظم بُ الأسلوب الأدبي 
 1الفبِ، كالإيقاع صفة مشبَكة ببْ الفنوف بٝيعا تبدك كاضحة بُ اب٤وسيقى، كالشعر، كالنثر الفبِ، كالرقص. "

ىكذا ككأنو أحد أصوؿ الفنوف بٝيعان، الأمر الذم بٓ بٯعلو بعيدان عن متناكؿ العرب، كإف كاف تناكلو من  
نقاد العرب القدامى ب٤فهوـ الإيقاع يتببْ لنا مدل قلة طرؼ العرب قليل، فإذا عدنا إبٔ تعريفات كتصورات ال

.  النصوص البٍ تعرضت ب٥ذا اب٤صطلح، لكن ىذا لا يعبِ خلو البَاث من ىذا اب٤فهوـ

فبّل السجلماسي " أفٌ للشعر اب٤وزكف إيقاعان يطرب الفهم لصوابو كيرد عليو من حسن تركيبو، كاعتداؿ  
 2أجزائو. "

ا للشعر أشمل من تعريف السجلماسي فيقوؿ: " كللشعر اب٤وزكف إيقاع يطرب كابن طباطبا يورد تعريف 
الفهم لصوابو، كيرد عليو من حسن تركيبو، كاعتداؿ أجزائو، فإذا اجتمع للفهم مع صحة كزف الشعر صحة اب٤عبُ 

و البٍ يعمل كعذكبة اللفظ كصفا مسموعة كمعقولة من الكدر بً قبولو لو كاشتمالو عليو، كإف نقص جزء من أجزائ
 3ُّا، كىي اعتداؿ الوزف كصواب اب٤عبُ كحسن الألفاظ كاف إنكار الفهم إياه على قدر نقص أجزائو. "

فتعريف ابن طباطبا يربط مفهوـ الإيقاع بالإضافة إبٔ الوزف، حسن البَكيب كاعتداؿ الأجزاء، كمع ذلك  
 الشعر، كيكتما ىذا الإيقاع باعتداؿ اللفظ كاب٤عبُ اب٢سن.فإفٌ التعرفبْ معا يعوداف بالإيقاع إبٔ الوزف كمنو إبٔ 

لقد ظل الإيقاع بُ النقد العربي القدنً غبّ كاضح، فهو غائم، رغم أنهم استطاعوا أف يتداكلوا الإيقاع  
كتاب )الشفاء( لابن سينا " الإيقاع من حيث ىو إيقاع تقدير ما من   عز الدين اب٠اعيلنقل بطرؽ عدة: فقد 

لنقرات، فإف اتفق أف كانت النقرات منغمة كاف الإيقاع ب٢نيا، كإف اتفق أف كانت النقرات ب٧دثة ب٢ركؼ لزماف ا
النص بٛييز )ابن سينا( ببْ الإيقاع اللحبِ، كالإيقاع  كيتضح من ىذا 4اب٤نتظم منها الكلبـ كاف الإيقاع شعريا."

 ها الإيقاع بُ ب٨تلف الفنوف. عليالشعرم، ليصبح الانتظاـ ىو القاعدة اب٤شبَكة البٍ يقوـ 

كمفهوـ الإيقاع بُ النقد العربي القدنً ارتبط باب٤وسيقى أك الإيقاع اب٤وسيقي أكثر من شيء آخر، كىذا ما  
عندىم ألصق بٗفهوـ الإيقاع اب٤وسيقي لأفٌ التوابٕ  -الإيقاع -أكدٌه لنا عز الدين إب٠اعيل بُ قولو: " كاف مصطلح

سيقي كمن ىنا أكدت أغلب الدراسات على ارتباطو بالزمن كأبٮلت اب٢ركة، كبٓ يلحظو الزمبِ ىو اب١وىر اب٤و 
 الدٌارسوف إلاٌ من خلبؿ اب٤وسيقى كالوزف الشعرم، مع أنو كاف من أكضح مظاىره بُ فبِ العمارة كالزخرؼ 

                                                           

.71مجدم كىيبة، ككامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة كالأدب، ص  - 1 
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 1الإسلبمي، كما كاف الأساس الذم قامت عليو علوـ البلبغة كالفن اللغوم. "

احظ إبٔ العلبقة اب١امعة ببْ اب٤وسيقى كالشعر كيرل الوزف عنصران أساسيان بُ ىذه العلبقة، كما يؤكد اب١ 
حيث يقوؿ: " صارت العرب تقطع الأب٢اف اب٤وزكنة على الأشعار فتضع موزكنا على موزكف، كالعجم بٛطٌط 

 2الألفاظ فتنقبض كتبسط حبٌ تدخل بُ كزف اللحن فتضع موزكنا على غبّ موزكف. "

أفٌ بعض النقاد القدامى يستخدـ الإيقاع بٗعبُ اب٤صطلح العركضي، من الاقتباسات السابقة أف لبحظ فاب٤ 
فهو يستخدـ اب٤صطلح من حيث مدلولو العركضي، لا من حيث شموليتو، كمن ىنا فقد حفل الشعر العربي القدنً 

ا على ذلك فالأساس بُ البناء اب٤وسيقي ذلك أف طبيعة اللغة العربية ذاتها ساعدته -الأكزاف، كبٓ بٰفل بالإيقاع
 للكلمة على اب٤قاطع دكف الالتفات إبٔ الصفات اب٣اصة البٍ بٛيز اب٢ركات بعضها عن بعض.

ذلك أفٌ النقاد العرب اىتموا منذ البداية باب٤ادة البٍ ب٘سد اب٢ركة الإيقاعية، كبٓ يهتموا باب٢ركة ذاتها، فكاف  
اب٤وسيقي؛ لأفٌ التوابٕ الزمبِ ىو جوىر اب٤وسيقى؛ كمن ىنا ركزت أغلب اب٤صطلح عندىم أيلصق بالإيقاع 

 الدراسات على ارتباطو بالزمن كأبٮلت اب٢ركة، فلم يلحظو الدارسوف إلاٌ من خلبؿ اب٤وسيقى كالوزف الشعورم.

دأ بالتوسع، كعندما تتقدـ قليلبن بُ تفحصنا للشعرية العربية القدبٲة بٲكننا أف نلحظ أف  مفهوـ الإيقاع ب 
كييلبحظ فيو شيء من التميٌز كالإبداع كىذا ما لاحظناه فيما قدمو القرطجاني عن مفهوـ الإيقاع؛ حبْ فرؽ ببْ 
التناسب الزمبِ بُ الشعر  كالتناسب الزمبِ بُ اب٤وسيقى،فرأل أفٌ الشعر يتكوف من " التخاييل الضركرية، كىي 

ستحبة كأكيدة كىي بٚاييل اللفظ بُ نفسو، كبٚاييل الأسلوب، كبٚاييل بٚاييل اب٤عاني من جهة الألفاظ، كبٚاييل م
 3الأكزاف كالنظم. "

فمن خلبؿ ىذا التعريف للشعر عند حازـ القارطاجبِ يتببْ كعيو كإدراكو للفرؽ ببْ الوزف كالنظم الذم  
على التناسب ببْ الدكاؿ يقيمو على ب٦موعة من اب٣صائص الصوتية كالإيقاعية اب٤نتظمة، كما يستأنس الذم يقوـ 

كاب٤دلولات القائمة على التخييل، كيظهر ىذا بُ تآلف الكلمات كانسجامها كتلبزمها بُ علبقات صوتية مرتبطة 
بالعلبقات الدلالية كالنحوية، كبذلك استطاع القرطاجبِ أف يفرؽ ببْ الوزف العركضي كالنظم؛ ففي حبْ يقتضي 

 لثاني التنظيم كالبَتيب كالتناسب.الأكؿ مقدار النقل كاب٣فة، يقتضي ا

الإيقاع بالتخييل فيقوؿ: " الشعر ىو الكلبـ اب٤خيل ك كما يربط كذلك السجلماسي بُ تعريفو للشعر  
اب٤ؤلف من أقواؿ موزكنة متساكية عند العرب مقفاة، فمعبُ كونها موزكنة أف يكوف ب٥ا عدد إيقاعي، كمعبُ كونها 

                                                           

.115عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد كالأدب، عرض كتفسير كمقارنة، ص  - 1 
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ؤلف من أقواؿ إيقاعية، فإف عدد زمانو متساك لعدد زماف الآخر، كمعبُ كونها متساكية أف يكوف كل قوؿ منها م
 1مقفاة؛ أف تكوف اب٢ركؼ البٍ بٱتم ُّا القوؿ كاحدة. "

مرتبط بالوزف العركضي، كرغم أفٌ السجلماسي أقحم  لذم يبدك من ظاىر ىذا التعريف أف الشعرفا 
 مصطلح التخييل بُ ىذا النص، إلاٌ أنو بٓ يشرح دكر ىذا التخييل بُ اسم ملبمح الإيقاع.

أما اب١رجاني فقد أدرؾ مفهوـ الإيقاع كربطو بٗفهوـ الشعرية فيما أب٠اه النظم، كرأل أف الإيقاع معبُ  
كإف كاف حالة من  -ظ خدـ للمعاني، كلا يرل أفٌ الإيقاع يرتبط بالوزف كالقافيةكليس ب٦ردان، مؤكدان أفٌ الألفا

كىو يصرح بذلك فيقوؿ: " الوزف ليس من الفصاحة كالبلبغة بُ شيء إذ لو كاف لو مدخل فيها  -حالات ب٘لياتو
كاف الكلبـ كلبما،   لكاف بٯب على كل قصيدتبْ اتفقتا بُ الوزف أف تتفقا بُ الفصاحة كالبلبغة، فليس بالوزف ما

 2كلا بو كاف كل كلبـ خبّا من كلبـ. "

ففي ىذا اب٤عبُ الأخبّ الذم بٙدث عنو اب١رجاني كىو إخراج الوزف من اب٤فهوـ اب٤تداكؿ بُ الشعرية العربية  
القدبٲة يذىب كذلك القرطاجي إبٔ ىذا اب٤عبُ كيؤكد مدل ارتباط الإيقاع بكل عناصر التعببّ الإبداعي، خاصة 
البلبغة، حيث يقوؿ: " ب٦ارم الأكزاف كأب٫اء تركيباتها كما يسوغ فيها ىو الرأم الصحيح الذم تعضده الآراء 

 3البلبغية كالقوانبْ اب٤وسيقية كيشهد بو الذكؽ الصحيح كالسٌماع عند فصحاء العرب. "

الإب٤اـ بقوانبْ فهو يؤكد على اف معرفة الوزف كدراستو لا تتوقف على معرفة علم العركض بل تتطلب  
رج حازـ الوزف من اب٤فهوـ  البلبغة، فعالية التصوير البلبغي بُ رسم ىذا الإيقاع، كالوزف ىو جزء منو، كُّذا بٱي
اب٤تداكؿ الذم يعبِ التنظيم كالبَتيب لأنو يتجلى أكثر بُ " تآلف الكلمات كانسجامها كتلبزمها بُ علبقات 

كالنحوية ىذه العلبقات تقوـ على التماثل كالتشابو، كما يقوـ على صوتية لا تنفصل عن العلبقات الدلالية 
 4التخالف كالتضاد. "

قد ربط الإيقاع بالوزف فيقوؿ: "ىو نقلة منتظمة على النغم ذات فواصل، كالفاصلة هو بدكره أما الفارابي ف 
لفواصل إب٭ا بٙدث ىي توقف بواحة امتداد الصوت كالوزف الشعرم نقلة منتظمة على حركؼ ذات فواصل، كا

 5توقفات تامة لا تكوف تلك اب٢ركؼ ساكنة. "

 كمن خلبؿ ىذا التعريف يتضح أف الفارابي ربط الإيقاع بذلك العنصر الزمبِ الذم يعتبر حلقة كصل ببْ  
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دم إيقاعبْ: الإيقاع الشعرم، كىو الذم عبٌر عنو بالوزف الشعرم، كالإيقاع اب٤وسيقي اب٤عبٌر عنو " بالنغم "، كتؤ 
 اب٢ركؼ دكران بارزان بُ ىذا الاتصاؿ.

كمن خلبؿ ما تطرقنا إليو من أقواؿ النقاد العرب يتضح أفٌ الشعرية العربية القدبٲة بٓ تقدـ تعريفان كاضحان  
أك مفهومان دقيقان للئيقاع، رغم المحاكلات النقدية اب١ادة كالبٍ بٛثلت بُ آراء اب١رجاني، كحازـ القارطجبِ، كالفارابي، 
لكن ب٤ؤكد من كل منو اب٤فاىيم أفٌ الإيقاع مرتبط باب٤وسيقى كالوزنالشعرم، كىذا يرجع ربٗا إبٔ التعريف السائد بُ 

كىذا ما جعل الإيقاع عندىم مرتبط بالوزف أكثر من أم  1النقد القدنً للشعر: " بأنو ىو كلبـ موزكف كمقفى."
 عنصر آخر.

لذين يشكوف من زئبقية مفهوـ الإيقاع،كصعوبة كصفو كبٙديده، ليسوا كحدىم االقدامى يبدكا أفٌ العرب  
انطلبقا ،كلاشك أف قولو ذاؾ 2"لإيقاع " أنها ملتبسة إبٔ حد مايصف لفظة ااكبسوف حابً الصكر ينقل بأف جف

كحديثان بأفٌ الإيقاع من أكثر اب٤فاىيم غموضان قدبٲان ، بٍ يعقب الشعر غبّ ثابت، كيتغبّ مع الزمن.من كوف مفهوـ 
 .3ب٪د اليوـ تعريفان كاضحان ب٢الو إبٔ حد اننا لا

كقد لاحظنا سابقان كيف أف اب٤وسيقى كالوزف كالعركض احتلت موقع )الإيقاع( بُ الدراسة القدبٲة، " دكف 
الانتباه إبٔ أف الوزف ما ىو إلا صورة الإيقاع كما يذىب ريتشاردز، كىو جزء من الإيقاع، فالإيقاع سابق 
اب٤وسيقى كالشعر، أك ىو بتشبيو حيوم كالعبْ، أما الوزف فهو كالبصر، كب٤ا كاف البصر كظيفة العبْ، كاف الوزف 

 .كظيفة الإيقاع

كاب٤وسيقى كالإيقاع من جهة أخرل، فربطوا  ،لقد كقع اب٣لط غالبان عند النقاد ببْ الوزف كالإيقاع من جهة 
الشعراء المحدثبْ، عدـ تقبلمن بالوزف كالقافية كىذا ما أدل إبٔ ثورة ك  الإيقاع بالعركض كنسبوه إبٔ الشعر كخصٌوه

كقد كصل الأمر بالبعض، إبٔ رفض الإيقاع اب٣ليلي )العركض(، إبٔ حد نفي أف يكوف الوزف كالقافية من أصوؿ 
عظيمة،  : "فهذاف العنصراف لا بٰولاف دكف قياـ قصيدة عندما قاؿ الشعر كقواعده على حد تعببّ يوسف اب٣اؿ

نفسو  ، كىذا4كما أف توفرىا لا يضمن الشعرية للقصيدة، فقد يكوف حضوربٮا مواكبان لغياب ىذه الشعرية. "
موقف نزار قباني الذم يعلن أفٌ الوزف كالقافية ليسا شرطبْ حتميبْ بُ العمل الشعرم فهما موقف اختيارم، كمن 

ب٢اج أكثر بٛاديا بُ ىذه اب٤سألة حبْ يصرح قائلب: " كلعل أنسي االعركض ليس الشرط الأساسي للشعر، بٍ فإف 
 5إف شركط العركض أمر أعتبره موجها إبٔ سوام، منذ أف كتبت نثرا بٓ أحد عنو كلا أزاؿ. "

                                                           

.64قدامو بن جعفر، نقد الشعر، تح: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ص  - 1 
.27لخصائص النصية في قصيدة النثر العربية، ص حاتم الصكر، حلم الفراشة، الإيقاع الداخلي كا - 2 
.27المرجع نفسو، ص  - 3 
.65محمد عزاـ، الحداثة الشعرية، ص  - 4 
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ككثبّة ىي اب٤واقف البٍ ترل بُ الوزف اب٣ليلي ب٦رد فضلة إبٔ الشعر، كمن تلك اب٤واقف البٍ تتسم  
لأكزاف العربية البٍ يعتبرىا ،حيث يهاجم اشوقي أبي شقرالشاعر كالناقد اللبنياني بالتطرؼ نوعا ما،  ما ذىب إليو ا

"بٝاجم، بل كأنها مغاكر للشك كأساطبّ يفرؽ منها الرعاة الأحرار... كالشعر أرحب كأكسع من زنزانة...، 
 1ككذلك شأف القوابُ فهي أشبو بالرصاص. "

فيذىب إبٔ الربط ببْ الرؤية البٍ بٙكم عمل اب٣ليل  كيقف أدكنيس من العركض اب٣ليلي موقفا مشاُّا، 
بُ كضعو قواعد العركض كالرؤية الدينية، فبّل مطابقة شبو كاملة ببْ الرؤيتبْ تتمثل بُ "إخضاع القواعد 
كالأشكاؿ بُ الشعر ب٤بدأ مطلق كثابت كما ىي اب٢اؿ بُ اب٢ياة كالفكر بالنسبة للوحي، فقد كضع اب٣ليل معيار 

، كىي تتغيأ الطرب ضحا كمطلقان شأف اب٤عيار الديبِ، يقاس عليو الشعر، كبٲيز بو الشعر من اللبشعرأساسيا كا
، كما أف قوانبْ ىذا العركض فيها إلزامات قاتلة لدفعة اب٣لق الشعرم، أك ىي معرقلة ب٥ا على بالدرجة الأكبٔ

بر الشاعر على التضحية بٕدسو الشعرم العميق من أجل   2الاستجابة ب٤تطلبات الوزف. الأقل، فهي ب٘ي

كيؤكد أدكنيس أف عمل اب٣ليل بٓ يكن اب٤قصود منو كضع قواعد مستقبلية للشعر العربي، كإب٭ا كاف تأربٱان  
خلبصة الرأم عنده أفٌ ما قاـ بو اب٣ليل بٓ يكن سول استقراء ب٤ا استقر ك ، 3للئيقاعات الشعرية اب٤عركفة حبٌ أيامو 

 تنتفي إحاطة ذلك العمل بكل الإيقاع العربي. أم أنو ليس سول نظرية بُ إيقاع الشعر من الشعر العربي، كمن بٍ
العربي حاز فيو على السيادة، كإبٔ إغفاؿ ىذه اب٢قيقة بٲكن رد اب٤وقف إبٔ أصحابو الذين يركف بُ البحور أصولا 

ل، كىذا اب٤وقف يكشف عن أكبٔ، رافضبْ أم تشكل إيقاعي لا يتطابق مع تلك الأكزاف، كاصفبْ إياه بالدخي
 الفهم السيء لعمل اب٣ليل من قبل الذين بٰتجوف بأكزانو.

إفٌ الشعرية العربية على امتداد تاربٱها بٓ بٙط النظاـ العركضي بقداسة كاملة، بل إنها عرضتو كاب٢قيقة  
 على الدكاـ لانتهاكات مستمرة. 

رة كجدت نفسها بُ حاجة ماسة إبٔ ب٘اكز اب٢دكد كيذىب عبد الله راجع إبٔ أف الفاعلية الشعرية اب٤عاص 
الصارمة لتفجبّ قدراتها اب٢سية، إذ بٓ يكن ب٥ذه الفعالية أف تنمو داخل ب٦الات ب٧كومة بتلك القوانبْ الصارمة 

، لقد أدرؾ الشاعر 4البٍ تتجلى بوضوح بُ ب٦اؿ البنية الإيقاعية المحكومة بوقفة ثلبثية تركيبية كعركضية كدلالية 
لعربي أنو لكي ييعبر عن ب٘ربتو بكل صدؽ كحرارة مطالب بأف ينصت إبٔ حركة ىذه التجربة بُ اضطراُّا ا

 5كىدكئها، قبل أف ينصت إبٔ اب٢ركات البٍ تفرضها القوالب اب١اىزة. 

                                                           

.69-68، ص 1958أيلوؿ  -، تموز2، س 8، 7مجلة شعر، عشوقي أبو شقرا،  - 1 
 15.2ص أدكنيس، مقدمة للشعر العربي،  -2

.110المرجع نفسو، ص  - 3 
.99، ص 1987، 1، منشورات عيوف، الدار البيضاء، ط1عبد الله راجع، القصيدة المغربية المعاصرة، بنية الشهادة كالاتشهاد، ج - 4 
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يعتبر ىذا الرصد من الباحث الشاعر تلخيصا للدكافع البٍ يقدمها النقاد كالشعراء ببْ يدم رفضهم لنظاـ  
قصيدة العمودية، كمن بٍ فإف مناقشة ىذا الرأم تعتبر ردان على تيار كامل يرل أصحابو بُ القصيدة العمودية ال

ب٦موعة من القيود كالقوانبْ الصارمة، كىي قوانبْ كقعت بُ كىم دعاة القصيدة اب٢رة )التفعيلة( أنهم بٚلصوا منها 
قابلة، كلكننا حبْ تنظر بُ البديل، كىو ب٦موع من بٗجرد كسر الشكل النمطي اب٤تمثل بُ نظاـ الأشطر اب٤ت

الأسطر اب٤فوتة من التفاعيل لا بٚضع لقانوف عددم معبْ، سنجد أنو بٓ يضمن للشعر اب٢ر بٙررا تاما فهو لا يزاؿ 
بٱضع لقانوف التفعيلة بٕيث بٯرم على تكرارىا، " كاب٢رية بُ تنويع عدد التفعيلبت... بُ اختيار عدد التفعيلبت 

، كإذا كاف العركض عبارة عن قوالب جاىزة، فإف اعتماد التفعيلة كحدة أساسية لا يلغي 1 الشطر الواحد. "بُ
فف من حدتها فقط.  تلك القوالب بل بٱي

 تحوؿ مفهوـ الإيقاع: -3
حدكد التعاريف البٍ تربطو بالصوت، كما ينتج عنو من  صار مفهوـ الإيقاع يتحرؾ بُ إطار أكسع متعديان  

آثار، كإبٔ بعض ىذا تشبّ الباحثة ركز غريب حبْ تعرؼ الإيقاع بأنو: "تكرار حرؼ أك لفظة أك عبارة على أبعاد 
متساكية أك غبّ متساكية، كالإيقاع أيضا تكرار صوت أك كزف أك شكل من أشكاؿ التنسيق يضمن للعبارة التوازف، 

ن الرصف... كبٯوز التوسع بُ مدلوؿ الإيقاع ليشمل بٝيع الوسائل اب٤وسيقية البٍ يلجأ إليها الفناف لتقوية كحس
 .2"لصوبٌ.معانيو الأساسية عن طريق الإبٰاء ا

إفٌ الإيقاع حسب ىذا التعريف يعتمد على مفهوـ التوازف كلكن بشرط التساكم بُ الأبعاد يسقط ىنا  
خلبؿ الانتظاـ كعدـ الانتظاـ بُ الوقت نفسو، كبُ ىذا إشارة ضمنية إبٔ اب٣ركج على لكي يتحدد الإيقاع من 

نظاميا، إضافة إبٔ كل ذلك نلبحظ أف  إيقاع القصيدة العمودية الذم بٙكمو قوانبْ كضوابط ب٘عل منو إيقاعان 
 ه بالإبٰاء الصوبٌ.تعريف ركز غريب يشبّ إبٔ مسألة أخرل تتعلق بالعلبقة ببْ الصوت كاب٤عبُ، أك ما تدعو 

فقد كانت ىناؾ ب٧اكلات شعرية جديدة تهدؼ إبٔ كسر رتابة الإيقاع اب٣ارجي للقصيدة العمودية  
كاب٤تمثل بُ )الشعر اب٢ر(، كالبٍ كانت قد عوضتو بإيقاع الوزف، كاب٤تحقق بصور التفعيلبت، كالذم يشيع ب٭اذج 

عز الدين إب٠اعيل بُ حديثو عن الفرؽ ببْ الوزف كالإيقاع للبحور الشعرية يصعب الإفلبت من إطارىا، كقد أشار 
إبٔ )الوزف اب٢ر(، معرفا الإيقاع بكونو:"حركة الأصوات الداخلية البٍ لا تعتمد على تقطيعات البحر ك التفاعيل 

رض كىو غبّ الوزف،كىو التلوين الصوبٌ الصادر عن الألفاظ اب٤ستعملة ذاتها، فهو يصدر عن اب٤وضوع، بُ حبْ يف
 .3الوزف على اب٤وضوع، ىذا من الداخل كىذا من اب٣ارج. "

                                                           

.79نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  - 1 
، نقلا عن خليل أبو ججهجة الحداثة الشعرية 210 ، ص1969، 1ركز غريب، جيراف في آثاره الكتابية، دار المكشوؼ، بيركت، ط -2
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كانطلبقا من التعريف يشبّ عز الدين إب٠اعيل إبٔ أفٌ الشاعر اب٤عاصر كيعبِ بو شاعر التفعيلة قد حاكؿ  
إعطاء صورة إيقاعية للحالة النفسية، كذلك من خلبؿ بٙطيم كحدة البيت اب٤وسيقية، تلك الوحدة البٍ تفرض 

شاعر حركة غبّ مواكبة للحركة البٍ بٛوج ُّا نفسو، فاستطاع بذلك التحطيم أف يستجيب لدكافع أك نوازع على ال
ية من النفس كتدفقاتها الشعورية كما تتطلبو من إيقاع مواكب ب٥ا، كىذا ما يفسر اختلبط عدد الأسطر الشعر 

ركع الأذف بل أصبحت توقيعات نفسية ب٦رد أصوات رنانة تحيث عدد التفعيلبت، كبذلك بٓ تعد موسيقى الشاعر 
 تلقي لتهز أعماقو بُ ىدكء كرفق.تنفذ إبٔ صميم اب٤

إلٌا أف إيقاع الوزف أك الوزف اب٢ر لا بٲكن أف يكوف ب٭وذجا للحرية اب٤طلوبة من قسرية النظم أك ب٘سيد  
دة العربية، كىذا لا يعبِ نفي الشعرية العربية اب١ديدة، فالوزف اب٢ر غبّ كاؼ لكسر رتابة الإيقاع اب٣ارجي للقصي

القصيدة اب٤كتوبة على التفعيلة، بل كصف خصائصها اب٤وسيقية، "فهي مشركع تطويرم بٯدد كيغبّ عن أصل 
موسيقى مهيمن لنماذجو كجودىا القرم كحضورىا الفاعل بُ ذاكرة اب٤تلقي، كىذا بٰوؿ دكف إبداع ب٭اذج ترقى إبٔ 

ا معقود ببْ الشاعر كاب٤تلقي: ينتج الأكؿ ما يصدـ كيدىش كيفاجئ، تأسيس حساسية شعرية جديدة، ميثاقه
كيتلقى الثاني متقبلب ما يغبّ كبٰرص كيأسر، لا يستسلم الاثناف لسطوة النموذج السائد أك يسبَبٰاف إبٔ قالب 

وؿ )ب٘ربة جاىز جرل تعديلو شكليا عبر توزيع التفعيلبت بأعداد غبّ متساكية ب٩ا ينتج عنها أبيات متفاكتة الط
 1الشعر اب٢ر: التفعيلة.( "

لكسر رتابة الإيقاع اب٣ارجي للقصيدة العربية بٗا يرقى إبٔ  -كما يبدك  -الوزف اب٢ر )اَّدٌد( بٓ يكن كافياك  
تأسيس حساسية شعرية جديدة، على الرغم من أف شاعر الشكل اب٢ر قد حاكؿ ب٧اكلات عدة أسهمت بُ كسر 

 البنية الإيقاعية، كاب٣لط العركضي ببْ ب٧ور متعدد كمزج الشعر بالنثر، كغبّىا...حدة اب٤هيمن العركضي على 

يبدك أفٌ التحوؿ الأكبر بُ مفهوـ الإيقاع ىو الذم نواجهو عند دعاة قصيدة النثر ككتاُّا، كذلك بُ   
كىنا فإف تها، سياؽ دعوتهم إبٔ مفهوـ جديد للشعر، مببِ على التجاكز، كمواكبة النفس الإنسانية بُ بٙولا

إبٔ عدـ ملبءمة اب٤وسيقى الشعرية التقليدية لإنساف متغبّ ذم إحساس جديد، كلأف الإنساف بُ ب٘دد الإشارة 
، كمن بٍ كجب التشديد على كوف الشكل الشعرم كلادة أدكنيس، "فإف الإيقاع أيضا يظل يتجدد دائم، كما يؤكد

 .2 يفتأ يتشكل كيتجدد "مستمرة، كعليو فإف الشكل الشعرم اب٢ي ىو الذم لا

أف تلك قائمة على الوزف السهل المحدد "كمن بٍ يقارف أدكنيس ببْ القصيدة القدبٲة كالقصيدة اب١ديدة، ليؤكد 
كاب٤فركض من اب٣ارج، بُ حبْ أف الثانية تقوـ على الإيقاع، كالإيقاع نابع من الداخل، كلذلك فهو ابتكار، 

ب٩ا يتطلب استخداـ الوزف، كمن بٍ بٛيزت القصيدة القدبٲة بأحادية الشكل كيتطلب استخدامو مهارة كقوة أكثر 

                                                           

.32-31حاتم الصكر، الإيقاع الداخلي كالخصائص النصية في قصيدة النثر، ص  - 1 
 .110أدكنيس، مقدمة في الشعر العربي، ص ينظر:  -2
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، كعليو فإف 1بُ القصائد كلها، بينما بٛيزت كل قصيدة جديدة بشكلها اب٣اص نثرا أك كزنا أك نثرا ككزنا بُ آف "
التعببّ الشعر لا بٰدد بالعركض لأف الشعر أشمل من العركض، بل إف العركض ليس سول طريقة من طرائق 

 الشعرم كىي طريق النظم. 

فالإيقاع بُ نظر أدكنيس لا ينمو بُ اب٤ظاىر اب٣ارجية للنغم من قافية كجناس كتزاكج حركؼ كتنافرىا،  
، كمن ىنا يصبح للئيقاع كظيفة أكبر و يتجاكز ىذه الأصوؿ العامة إلىجزئيات أخرل قد يستعصي رصدىاكإب٭ا ى

ينقل ُّا الشاعر رؤيا إلينا، كلذلك فإف القصائد كشكل إيقاعي ب٦رد ليست  من الإطراب كالإمتاع ليتحوؿ أداة
، 2شعرا، كإب٭ا ىي مصنوعات شعرية، كعليو " فإف الشعر لا يكوف ب٦رد ب٦موعة من القواعد كالقوانبْ كالأشكاؿ "

و إبٔ ذلك كمن ىنا تظهر ضركرة تطوير الإيقاع الشعرم كصقلو بُ ضوء اب٤ضامبْ الشعرية اب١ديدة كما يدع
، كلكي يتحقق ذلك لابد من توفر 19563يوسف اب٣اؿ بُ بيانو الشعرم الذم دشن بو فعاليات ب٦لة شعر سنة 

مبدأ التحرر من بٝيع القوالب الفنية اب٤وركثة اب٤فركضة على الشاعر خارج موىبتو كذكقو الشخصيبْ، فاب٤فهوـ 
، بٓ يعد يتلبءـ مع حاجة الشاعر اب٤عاصر إبٔ التعببّ عن القائل بإخضاع العمل الشعرم لوزف معبْ كبناء فبِ معبْ

 تو الكيانية كعن رؤياه اب٤بدعة. ب٘رب

كات فيما يرل ب٧مد عبد إفٌ ظهور قصيدة النثر إذف، كاف تتوبٯان للبنتهاكات اب٤ستمرة للعركض، ككأف تلك الانتها 
بٗغامراتهم مع العركض، كلأف السابقبْ بٓ تكن  كانت بٗثابة دعوة خفية للجيل الأخبّ من الشعراء للقياـاب٤طلب، "

ت مصطلح جديد ىو " ب٥م مساحة ب٤مارسة اب٤غامرات، بٓ بٯد أكلئك سول ىجراف النظاـ العركضي برمتو بٙ
 4"قصيدة النثر

 

 الإيقاع الداخلي كقصيدة النثر: -4
ص، أكثر من ارتباطها لقد حاكلت قصيدة النثر العربية البحث عن بدائل موسيقية ترتبط بٗكونات الن 

بالشكل اب٣ارجي اب٤تمثل بُ الإيقاع العركضي كب١أت على حد تعببّ أدكنيس إبٔ استثمار " إيقاع اب١ملة كعلبئق 
الأصوات كاب٤عاني كالصورة كطاقة الكلبـ الإبٰائية كالذيوؿ البٍ ب٘رىا الإبٰاءات كراءىا من الأصداء اب٤لتوية 

 5كاب٤تعددة. "

 قاعية البٍ تقوـ عليها قصيدة النثر ىي بنية ذاتية خاصة تلغي كل ما بٲكن من شكلية إفٌ البنية الإي 
                                                           

.39أدكنيس، زمن الشعر، ص  - 1 
.108المرجع نفسو، ص  - 2 

 .62-61محمد عزاـ، الحداثة الشعرية، ص ينظر:  -3
.34محمد عبد المطلب، قصيدة النثر، ص  - 4 
.134محمد علاء الدين عبد المولى، كىم الحداثة، ص  - 5 
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موسيقية خارجية، كتقوـ على موسيقى داخلية تنبع من اب٢دس بالتجربة الشعرية ب٘ربة أحالت التفجبّ ب٧ل 
التسلسل، كالرؤيا ب٧ل التفسبّ، كيفيدنا ىذا الكلبـ أف قصيدة النثر تعتمد على صورة موسيقية نفسية ترتبط 

توازم كالتكرار كالنبرة، كالصوت كحركؼ اب٤د كتزاكج ، كيتجلى إيقاعها اب٤تنوع بُ ال1ارتباطا كثيقا بالتجربة الشعرية 
، كما تتجلى بُ "تفجبّ اب٣صائص الصوتية كتعويض الوزف الغائب باستخداـ مظاىر تشكيلية كالفراغ 2اب٢ركؼ "

 3كالقطع كاب٢ذؼ". 

زاج إفٌ ارتباط الإيقاع باب٤كونات النصية ىو ما اصطلح عليو بالإيقاع الداخلي، كىي مسألة خاضعة للم 
الراىن للكاتب ب٢ظة كتابتة للنص، كليست مؤسسة على رؤية فنية ب٧ددة، كما ذلك إلٌا لغياب ارتباطها مع 
اب٤وسيقى اب٣ارجية )العركض(، كبُ ذلك يعلق الشاعر خليل اب٤وسرم بقولو: " إفٌ قصيدة النثر تعتمد أساسان على 

تورد من خارج أنا الشاعر كببْ الإيقاع الداخلي، فإف كاف اب٤وسيقى الداخلية، كبٜة فرؽ كببّ جدا ببْ الإيقاع اب٤س
الإيقاع اب٣ارجي يتوالد من توارد الكلمات ضمن مسار عركضي راقص، فإف الإيقاع الداخلي يتوالد من بٛاسك 
الكلمات بصدقها فتنفجر كتتحوؿ طبيعة أجسادىا من خلبؿ برؽ شعرم كثيف،... ب٩ا يعل اب٢رارة تدب بُ 

كاب٢ركؼ، كب٘رم اب٢ياة بُ عركقها، فتخرج مألوفة، كتذكب الكلمات اب٤تفجرة بٕسب التجربة  أكصاؿ الكلمات
 4كالرؤيا، كتشق إيقاعها اب٣اص العادم، كيدخل الشعر إبٔ أعماؽ الركح، فتعيش الدىشة كالنشوة. "

قصيدة النثر  كما بٙدد بٲبُ العيد بعض اب٤كونات النصية كالبٍ تػيو لد اب٤وسيقى بُ الشعر كخاصة عند 
بٕكم بٚليها عن التفعيلة كالتشكيل، كمن بٍ ب٧اكلتها تكثيف اب٤وسيقى بُ الأجزاء الأخرل، كربٗا شحن جزء من 

 أجزاء العنصر بٗا بٯعل اب٤وسيقى كأنها مولدة بو، " من ىذه الأجزاء البٍ بٯرم توقيع اب٤وسيقى ُّا أذكر:

 اب٤وازنات كالتقطيع.البَكيب اللغوم حبْ ينتظم بُ أنساؽ من  - 

 التكرار كبُ أشكاؿ موظفة لتأدية دلالتها. - 

 التوزيع كالتقسيم إبٔ جسم القصيدة كيهدؼ دلابٕ ب٧دد. - 

 5التوقيع على جرس بعض الألفاظ اب٤عجمية كاب٤وازاة ببْ حركفها. " - 

رار كفق أشكاؿ تؤدم كمن ىنا فإفٌ قصيدة النثر بٚضع لإيقاع بٝلة كإيقاع مفردة، كتناغم دلابٕ، كتك 
 دلالتها، كتوزيع كتقسيم على جسم القصيدة، كعلبئق الأصوات كاب٤عاني كالصور كطاقة الكلبـ الإبٰائية...إبْ، 

                                                           

.383، بيركت، ص 1984، 1منيف موسى، نظرية الشعر عند الشعراء النقاد، دار الفكر اللبناني، ط - 1 
.98، ص 1988سامي مهدم، أفق الحداثة كحداثة النمط، دار الشؤكف الثقافية، بغداد،  - 2 
.23، ص 1989حاتم الصكر، مالا تؤديو الصفة، بحث مقدـ إلى مهرجاف المربد العاشر، مطبوع بدار الحرية للطباعة، بغداد،  - 3 
.89، ص 2010، جانفي 61المقالح، مجلة نزكم، عمحمد يحي الحمصاني، قصيدة النثر كإشكالاتها عند عبد العزيز  - 4 
.134محمد علاء الدين عبد المولى، كىم الحداثة، ص  - 5 
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 فالإيقاع الداخلي الذم تطمع قصيدة النثر إبٔ بٙقيقو ينبع من خصائص اللغة.

معضلة كاجهت ىذه القصيدة لأف،  كاب٢قيقة أفٌ الإيقاع الداخلي الذم ب١أت إليو قصيدة النثر ىو أكثر 
" الإيقاع الداخلي الذم ب١أت إليو قصيدة النثر تعببّ مراكغ كزئبقي من الصعب القبض عليو كبٙديده كتوصيفو، 

 1إفٌ الإيقاع الداخلي شيء يشم كلا يفرؾ، كما يقوؿ النحاة عن عللهم اب٣فية. "

 لنثر نظرا لعدة أسباب فنية نذكر منها:لقد تولدت ىذه الزئبقية بُ الإيقاع الداخلي لقصيدة ا 

إيقاعها شيء نفسي يدخل بُ اب١و النفسي للتجربة كالشحنة اب١وانية للغة كطبيعة توليف  بٝلها  -/1 
 كمفرداتها.

الإيقاع الداخلي بُ قصيدة النثر بٱتفي بكونو نظما صوتيا لأف شعرية قصيدة النثر أك جزء منها  -/2 
ركؼ ، تقنيات الكتابة من )علبمات البَقيم، البياص، عدد الأسطر، تفتبْ حينتمي إبٔ إيقاع الكتابة

 (.الكلمات...

كما داـ 2الاستعانة بتقنية السرد القصصي ميزة نثرية، مثلت عقبة بُ رسم ىذا الإيقاع نوعا ما  -/3 
ىي الأخرل عصية إلٌا ب٤ن  الإيقاع الداخلي مشركعا فرديا غبّ مقنن كغبّ موجود بالفعل كإب٭ا بالقوة، فإف بٛظهراتو

بٰك النص اب١ديد بقوانبْ طالعة من داخلو، كبُ ىذا يقدـ حابً الصكر بعض الآليات للبقبَاب كملبمسة ىذا 
 الإيقاع كيلخصها بُ:

 الالتفات إبٔ الأبنية الدلالية بُ النص. - 

 الانتباه إبٔ إيقاع الفكرة كالصورة كاب٤ضموف كالدلالة. - 

 ت الكتابة الشعرية.استثمار تقنيا - 

 استنباط اب١ملة الشعرية الكبرل البٍ يقوب٥ا النص. - 

 3استخراج الشعر ب٩ا ىو خارج النص.  - 

فيمكننا من ىنا أف نتأمل الفرؽ ببْ إيقاع خارجي يتحقق بالعركض، كآخر داخلي يتحقق بالبلبغة البٍ  
 ا الأساس فحص النثر بُ الشعر كتأمل تداخلهمابٲكن كصفها بأنها أشكاؿ منزاحة عن اب٤عيار النحوم، كجرل ىذ

كبٰدد حابً الصكر بعض العوامل البٍ كانت عبارة عن ب٩هدات لتهيئة أرضية صاب٢ة لتحقيق الإيقاعات  
 الداخلية البٍ ستجد ب٘سداتها الفنية )داخل النصوص( كاب١مالية )بُ القراءة( بعد أف تتأكد أعراؼ جديدة بُ فهم 

                                                           

.263عز الدين المناصرة، إشكاليات قصيدة النثر، نص مفتوح عابر للأنواع، ص  - 1 
.263، ص المرجع نفسو - 2 
.32ة النثر، ص حاتم الصكر، حلم الفراشة، الإيقاع الداخلي كالخصائص النصية لقصيد - 3 
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 لعوامل اب٤مهدة ب٪د:الشعر، كمن تلك ا

الشعر اب٤بَجم عن اللغات الأجنبية الذم بٰقق ىدفبْ: بنائيا: باقبَاح السطر بديلبن للبيت الشعرم، كبٝاليان:  -1
ببَسيخ نوع شعرم لا يندرج ضمن النمط اب٤نتظر لدل القارئ كزنا كقافية لكنو يبَؾ )أثر( الشعر بُ نفسو، كُّذا 

 م، كاشبَاطها للشعر، كإحلبؿ مبدأ الأثر ب٧لها.تتقوض نظرية )القصد( من النظ

التدكير: كىو تكريس لإحلبؿ السطر بديلب للبيت، ككذلك اقبَاح بٝلة شعرية كبرل تنتظم النص بدؿ اب١مل  -2
اب٤تفرقة داخلو، كبٲس التدكير زمن القصيدة كما يلغي تقنياتها السائدة، كلعلو بُ إحيائو )البند( قد أفاد من 

 مهملة لإب٪از شكل إيقاعي جديد يتضمن مزايا نثرية، فالبند حلقة ببْ الشعر كالنثر.إيقاعات 

اب٣لط العركضي أك الاختلبط ببْ تفعيلبت أكثر من بٕر، ب٪د اف ذلك يساىم بُ كسر حدة اب٤هيمن  -3
حدة العركضي على البنية الإيقاعية، كىذا يساىم كذلك بفرض مهيمنات جديدة بُ النص الشعرم بٚفف من 

 الإيقاع اب٣ارجي اب٤تحقق بالوزف كالقافية.

النثر الفبِ: يعد أنسي اب٢اج ارتفاع مستول النثر كاقبَابو من مفهوـ القصيدة عاملب مساعدا أك بٛهيدا مباشرا  -4
 لدخوؿ النثر بُ الشعر.

فالصياغات ك الاب٫رافات العامية الدارجة كما عكستو من مستويات دلالية بٓ يكن يعرفها الشعر من قبل،  -5
 اللغوية ىي جزء ب٩ا بٲكن تسميتو باب٤مهدات، كىي مؤثرة بُ الفن الشعرم كبُ استجابة اب٤تلقي.

 تغبّ الببُ اللغوية كىو بٙوير إيقاعي يتناكؿ اب١ملة كشخصيتها كإيقاعها بُ القراءة. -6

كحضارم، كتغبّات الببُ الثقافية، ب٩هدات ب٧ايثة: تدخل فيها عوامل معرفية متعددة، كفرز اجتماعي  -7
 1كمظاىرات التحوؿ بُ الأشكاؿ الفنية.... 

ىكذا ثارت قصيدة النثر على كل أشكاؿ الرتابة، كمن ىنا كاف رفضو للقوالب العركضية اب١اىزة،  
 أكؿ ضربة أنزلتهاطر اب٤عدة سلفا، كمن ىنا كانت كجاءت الأشكاؿ الإيقاعية اب٤بتعدة لتكوف بديلب عن الأ

د أف يرل القصيدة بشكلها القصيدة اب١ديدة بالقارئ الكلبسيكي ىي تلك الضربة البٍ تلقتها عيناه، فقد اعتا
ىذه  عز الدين إب٠اعيلثابت، كأرجع النظاـ على ذلك الكىكذا زلزلت طمأنينة القارئ الذم اعتاد الثابت، 

قى اب٣ارجية، حيث جاء من بٰاكؿ أف يقنن ب٥ذا الظاىرة إبٔ اعتماد الشعر العربي منذ أف أزىر الشعر على اب٤وسي
الشعر اب٢ديث إذ بٓ يتوقف عند ىذا اب٢د، بل حاكؿ أف ييعطي أموران جديدة، حيث يشبّ عز الدين إب٠اعيل إبٔ 

 أف التطور اب٢اصل بُ موسيقى الشعر العربي اب٤عاصر بٲكن بٙديده بُ ثلبث مراحل أساسية:

 ين اب٤توازيبْ.مرحلة البيت الشعرم ذم الشطر  -1 

                                                           

.38-37حاتم الصكر، حلم الفراشة، الإيقاع الداخلي كالخصائص النصية لقصيدة النثر، ، ص  - 1 
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 مرحلة التفعيلة البٍ تتكرر بُ السطر الشعرم تكراران غبّ منضبط. -2 

 1مرحلة اب١ملة الشعرية. -3 

كتعدُّ اب١ملة الشعرية الصورة اب٤تطورة عن صورة السطر الشعرم: ذلك أفٌ السطر الشعرم بنية موسيقية  
، كتتحدد بأنها "نفس 2قد بٛتد إبٔ بٟسة أسطر أك أكثرمكتفية بذاتها، أما اب١ملة الشعرية فهي أكبر من السطر، ف

كاحد ب٩تد يشغل أكثر من سطر، فإذا استعصى من الناحية البيولوجية... أف بٲتد زمن النفس الواحد لكي يكفي 
لقراءة ىذه الأسطر، اب٤كونة فيما بينها بٝلة كاحدة، فقد يتحتم عندئذو أف تتخلل ىذه اب١ملة كقفات يستطيع 

عندىا أف يلتقط نفسا جديدان... كليس كاجبان أف بٰدث ذلك عند نهاية كل سطر، كإبٌ٭ا قد بٰدث داخل  الإنساف
 3السطور نفسها فليس ب٥ا قاعدة كلا بٲكن أف تكوف ب٥ا قاعدة. "

كقد أباح يوسف اب٣اؿ للشاعر أف يستخدـ التفاعيل القدبٲة، لكن بشرط أف يتخلص من الرقابة اب٣ارجية  
يقوؿ بُ ذلك: "إب٭ا الفرؽ ببْ اب٤فهوـ اب٢ديث لشكل القصيدة كاب٤فهوـ القدنً، ىو أف الوزف التقليدم بُ للوزف، 

القصيدة اب٢ديثة ليس شرطان )سابقان( بل إمكانة ببْ غبّىا من الإمكانات، فهناؾ اب٤وسيقى البٍ ترتكز على 
  4تشطبّه على الشكل الذم يركؽ لو... "الأكزاف الكلبسيكية، كلكن الشاعر يتجرد فيها من رقابة الوزف ب

كنود أف نقف قليلبن عند نزار قباني بُ كتابو " الشعر قنديل أخضر " حيث ابٚذ من موسيقى البحور 
إف بٕور الشعر العربي الستة عشر بتعداد قراءاتها "اب٣ليلية أساسا للتجديد بُ الأكزاف كذلك، ب٩ا دفعو لأف يقوؿ: 

وسيقية بٜينة ببْ أيدينا، بإمكاننا أف نتخذىا نقطة إنطلبؽ لكتابة معادلات موسيقية كتفاكت نغماتها ثركة م
 .5جديدة بُ شعرنا. "

، كتابو " قصبٍ مع الشعر "  ينقل لنا عنو يوسف نور عوض منالتفصيل الذم عدٌه نزار ب٘ديدان  ذاكُّ
 فيما يلي: يسرد ما حققتو القصيدة اب٤عاصرة بُ ب٦اؿ الصورة اب٤وسيقية فلخصو حيث 

 اب٣ركج من الزمن الشعرم الواقف إبٔ زمن تتمدد أجزاؤه كتتسع لكل ب٢ظة. -1

بٙرير القصيدة اب٤وسيقية من اب١برية، كمن حتمية البحور اب٣ليلية، ككثنية القافية اب٤وحدة بُ موسيقى  -2 
 وؿ اللغوم كالنفسي.ىذا الشعر تأبٌ من فعل الكتابة نفسو كمن اب٤عاناة اب٤ستمرة كاب٤غامرة مع اَّه

 إفٌ ىذه العوامل كغبّىا جعلت الشعر العربي ينفتح على ب٘ارب جديدة، قد تتجاكز عيوب الشكل  

                                                           

.52عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، )إشكاليات(، ص  - 1 
.108ص  ، المرجع نفسو - 2 
.109المرجع نفسو، ص  - 3 
.79، 1978 1،كت، لبناف، طيوسف الخاؿ، الحداثة في الشعر، دار الطليعة، بير - 4 
.41، ص 1964، 2نزار القباني، الشعر قنديل اخضر، المكتبة التجارية، بيركت، ط - 5 
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 الشعرم القدنً كالبٍ ب٣صها الباحث يوسف نور عوض فيما يأبٌ:

عدـ قدرة الشكل القدنً على استيعاب اب٤ضموف اب٢ديث، فقد صار ىذا الشكل لكثرة الاستعماؿ  -1 
 بأغراض ب٧ددة. مرتبط

موسيقى الشكل القدنً حادة كبارزة، ذلك أف الغرض من الشعر القدنً كاف اب٣طابية بُ المحافل،  -2 
 1ككانت غاية الشعر التأثبّ بُ سامعيو. 

كإذا كاف من النقاد كمن يعزك عدـ قدرة الشكل القدنً على استيعاب اب٤ضموف اب٢ديث إبٔ عركض  
إبٔ تصحيح النظرة إبٔ عركض اب٣ليل كما أسلفنا الذكر سابقان، فأشار إبٔ أفٌ اب٣ليل  اب٣ليل، فإف ب٧مد عزاـ ذىب

بٓ يقصد كضع قاعدة تراعي بُ اب٤ستقبل، كإب٭ا كاف عملو ب٦رد تأريخ للئيقاعات الشعرية اب٤عركفة حبٌ أيامو، غبّ 
ا فليس ىناؾ مانع تراثي أك أفٌ الإيقاع حسب ب٧مد عزاـ نفسو، شيء يتجدد كما يتجدد فكر الإنساف، كمن ىن

 شعرم من نشوء إيقاعات جديدة بُ شعرنا العربي.

يعتبر الإيقاع خاصية من اب٣صائص الشعرية الأساسية، فهو ليس قالبان جاىزان، كإب٭ا ىو مادة تتشكل  
سو على بٕسب مقصدية الشاعر، فيأبٌ بطيئان أك سريعان أك قصبّان، فليس ىناؾ إيقاعا موسيقيا معينا، يفرض نف

يثبّ  اسب كخلجاف نفسو كدفقاف مشاعرهالشاعر، بل ىو حر بُ صياغة شعره على النحو اب٤وسيقي الذم يتن
ك كيستفز اب٤ستمع، فيجعلو معجبا كمنفعلب بالأثر كداخلبن إبٔ عاب٤و من جهة إيقاعو كنبره لا مضمونو الفكرم أ

يع معاني الألفاظ أف تؤديو من الأحاسيس كاب٤شاعر، ككأنو يستكمل بو مالا تستطشحنة الانفعالات اب٤عبر عنها، 
فالإيقاع بٱتلف باختلبؼ اللغة كالألفاظ اب٤ستعملة ذاتها، بُ حبْ لا يتأثر الوزف بالألفاظ اب٤وضوعة فيو، "أمٌا 
الإيقاع فهو التلوين الصوبٌ الصادر عن الألفاظ اب٤ستعملة ذاتها، فهو أيضا يصدر عن اب٤وضوع، بُ حبْ ييفرض 

 2لوزف على اب٤وضوع، ىذا من الداخل، كىذا من اب٣ارج. "ا

، لافٌ الكلمات البٍ يبتدعها اب٤عبُ لا كيتشكل مع ب٭وه حيث أفٌ الإيقاع يرتبط باب٤عبُ ارتباطا حيويان  
كليس صدل " لتكرار التفعيلبت، 3اب١رس بٯب أف يكوف صدل للمعبُ. ""إفٌ ب٥ا الصوتية، كب٥ذافتنفصل عن أصو 

عدا آخر بُ اللغة لا يلتقطو السمع كحده، ذلك أنوٌ يغزك الإدراؾ بُ نفس اللحظة، كبٗعبُ آخر أفٌ بل يصبح ب
الإيقاع لا يتولد عن الصورة الصوتية فحسب، بل ينبثق أيضا عن شبكة العلبقات الدلالية البٍ تقيمها الكلمات 

 .4فيما بينها. "

                                                           

.68يوسف نور عوض، ركاد الشعر العربي الحديث، مكتبة الأمل، الكويت، ص  - 1 
.376عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص  - 2 
.56، ص 1984، 02، العدد 4تشكيل المعنى الشعرم، مجلة فصوؿ، مج عبد القادر الرباعي،  - 3 
.67، ص 2009، 27مصطفى اللوازاني، جمالية الإيقاع، مجلة جذكر، العدد  - 4 
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أصبح التشكيل الإيقاعي اب١ديد "بفضل حرية كيتضح لنا من كل ما سبق أفٌ الإيقاع بٙوؿ مفهومو ك 
بٲتلك دلالتو اب٣اصة بو، كأفٌ ب٦رد قولنا عن عنصر ما أنو عنصر داؿ يعبِ بٲتلك نظامو الذم بٲكنو  الذم اب٤بدع

من إنتاج الدلالة، كلكنها بنية صغرل تندرج ضمن علبقات أكسع مع عناصر أخرل، أك لنقل بنيات صغرل  
لعلبقات البٍ ببْ كل عناصر العمل الشعرم ما نطلق عليو البنية النصية الكبرل أك كذلك لتتشكل من بٝاع ا

 .1البنية الدلالية. "

بُ البَاث  صعبة أك ب٩نوعة عليوكقد ترتب على ذلك أف انفتح أماـ الشاعر كثبّ من الأبواب البٍ كانت 
 الإيقاعي، كاستقرت حرمتها بُ الذائقة السمعية للمتلقي العربي.

الإيقاع الشعرم كاحد من مكونات النص الدلالية، فقد اتسم بالسمة البٍ أفردت شعر اب٢داثة، فصار إفٌ  
إيقاعان غامضان لا يتميز بذاتو، كإب٭ا يندمج بنائيا بُ البنية النصية الكبرل حاملب نصيو من دلالتها، كمن بٍ 

اص كالنابع من حركتها الداخلية كضركراتها أصبحت القصيدة قانوف نفسها، كلذلك فهي بٚلق قانونها اب٤وسيقي اب٣
البنائية، كعليو صار الإيقاع إشكاليا إبٔ حد بعيد بُ شعر اب٢داثة، فهو يتولد عن أرضية بٓ يعد فيها الوزف المحك 

 الرئيسي لشعرية القصيدة.

على موسيقى  فاب٤تلقي العربي اعتاد على اب٤وسيقى اب٣ارجية القائمة على الوزف كالقافية، كمن بٍ اعتاد 
التفعيلة مع التحرر نوعان ما من القافية، فأصبحت الذائقة اب١مالية لديو موجهة ب٫و الشكل اب٣ارجي للنص، 
فعملت قصيدة النثر على اب٣ركج عن ىذا اب٤ألوؼ، بالتوجو إبٔ الإيقاع الداخلي الغبّ اب٤ألوؼ، لتعتاد عليو ذائقة 

لقائم على قدر كببّ من اب٢رية كالاتساع، كىذا ما كضحتو سلمى اب٤تلقي، من خلبؿ استثمار الفضاء النصي ا
اب٣ضراء اب١يوسي بُ دراستها البٍ ميزت فيها ببْ قصيدة النثر كالشعر اب٤نثور بقوب٥ا: "إنها تعتمد على اب١ملة 

ب٢افر كالغاية، الطويلة أك القصبّة كوحدة ب٥ا، كعلى ب٭اذج الإيقاع من بٝلة إبٔ بٝلة، بٕيث يتبع الإيقاع اب٤عبِ كا
 2كينسجم مع الدفقة العاطفية، كبٙدده الصور بتتابع الألفاظ، كب٘اكب الأصوات. "

فالإيقاع يتحقق بُ كافة مظاىر اب٢ياة بدءان من اب٢رؼ، كاللفظة، كالكلمة، كالصوت كالصورة كاللغة،  
داخلية يستشعرىا القارئ دكف فيصبح الإيقاع عبارة عن نظاـ خاص يوظفو اب٤بدع ببْ ثنايا نصوصو ليخلق حركة 

 أدنى عناء.

فٌ قصيدة النثر لا تعتمد على قوالب إيقاعية سابقة التجهيز، بل بٚلق الإيقاع داخل بنيتها النصية كىنافإ 
اب١انب الإيقاعي فيها  بٗا ينسجم مع اب٤فردات كاب٤عاني، كىذا يؤكد ما جاء بُ دراسة قصيدة النثر كخصوصان 

نـ، كبٓ تبعده عن  كاختلبؼ بناىا التشكيلية لمحمد عبد اب٤طلب البٍ يقوؿ فيها: " قصيدة النثر بٓ تهجر الإيقاع بٛا

                                                           

.94، ص 2002، 2محمد فكرم الجزار، الخصائص الجمالية لمستويات بناء النص في شعر الحداثة، القاىرة، ط - 1 
.346العربي المعاصر، تطوره كمستقبلو، عالم الفكر، بيركت، ص سلمى خضراء الجيوسي، الشعر  - 2 
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منطقو عنايتها نهائيا، فللحداثيبْ مناطقهم الإيقاعية الأثبّة، كىي اب٤ناطق البٍ تندمج مع البنية اللغوية كالدلالية 
يث يتدخل فيها اب٢س الصوبٌ ليكوف بديلب للئيقاع المحفوظ، كىذا اب٢س يعتمد اب٢رفية مدخلب اندماجا كليا، بٕ

 أم الاىتماـ بالإيقاع اب٢ربُ أك الإيقاع الداخلي الذم تكمن فيو موسيقى قصيدة النثر.، 1للئيقاع. "

د إبٔ خلق شعر فقصيدة النثر جاءت لتحطم القواعد كالتقاليد القدبٲة، كلكن بشكل متناسق، فهي تعم 
أكثر حداثة بُ موضوعاتو من خلبؿ توظيف اللغة كالتقنيات الأخرل، كالبٍ بٲكن أف تتعزز بٗجسات بُ كسعها 

 مزية كالدلالية. الصوتية كاب٤رئية كالر  صميم اللغة الشعرية بُ أبعادىا  أف تلبمس مواطن الإيقاع الداخلي، نابعة من

 2دىا تتجلى أكثر بُ: كلتوضيح ىذه التقنيات أك الآليات ب٪ 

 " الأصوات، اب٢ركؼ، التكرار.... اب٤تعلق بالبنية السماعية:   البعد الصوتي : "

 لكتابة " بياض، سواد، علبمات... اب٤تعلق باستثمار تقنيات ا    البعد المرئي   :

 : اب٤تعلق باب١انب التصويرم التخييلي.  البعد الزماني الدلالي

 رد " اب٢وار، الشخصية، اب٢دث... اب٤تعلق بتقنيات الس   البعد السردم  :

 كما حاكلت بعض الآراء أف ترصد آليات أك عناصر الإيقاع الداخلي، كالبٍ بٲكن أف تتلخص بُ: 

 الإنسجاـ الداخلي ببْ الكلمات كاب٢ركؼ فيما بينها. -1 

 كالقصرالتناظر ببْ اب١مل كما ىي موزعة بُ جسد النص من حيث الطوؿ  -2 

التكرار )تكرار اب١ملة، الفعل، كالتجانس ببْ الصيغ النحوية للجمل اب٤كررة )اب٠ية، فعلية( أك  -3 
 التجانس ببْ الصيغ الزمنية للؤفعاؿ )ماضية، مضارعة، أمر((.

 إيقاع الأفكار كاب٢ركات الإنسانية البٍ تتبعثر على مساحة النص. -4 

 لغة.التكثيف كالإبٯاز بُ استخداـ ال -5 

 الفصل كالوصل ببْ اب١مل كمرتكزات ب٫وية تساعد بُ خلق موسيقى موازية. -6 

 إيقاع البياض، عمودا كأفقيا على جسم الصفحة. -7 

 3"الاعتماد على اب٣صائص الداخلية البٍ تتمتع ُّا الكلمة بُ كجودىا اب٤ستقل. -8 

                                                           

.35، ص 1999، 1الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط -كتابات نقدية  -محمد عبد المطلب، النص المشكل - 1 
لإيقاع، أطركحة الدكتوراه، جامعة مسعود كقار، جماليات التشكيل الإيقاعي في الشعر، عبد الوىاب البياتي، دراسة في الجذكر الجمالية ل -2

 .142، ص 2008-2001الحاج لخضر، باتنة سنة 
.130-129محمد علاء الدين عبد المولى، كىم الحداثة، ص  - 3 
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أنسي اب٢اج عناصر أك تقنيات من إبداع ر كما بٙدد فايزة بٟقاني من خلبؿ دراستها لنماذج لقصيدة النث 
الإيقاع الداخلي بُ قصيدة النثر فتقوؿ: " أفٌ للئيقاع فيها أكثر من مظهر، كىو إيقاع يتولد من داخل النص لا 
من خارجو،... فالإيقاع ىادئ كب٨تلف كمتولد من كسائط غبّ موسيقى الوزف، إنوٌ إيقاع صوبٌ لغوم، كأحيانا 

د على التكرار بُ جانبو اللغوم الصوبٌ اب٢سي، كما بٱلق إيقاعا إبٰائيان عبر اَّازات كالرموز دلابٕ إبٰائي يعتم
كتوالدىا، إضافة إبٔ اعتماده على تقسيمات فضائية نصية قسٌمت التجربة /القصيدة إبٔ مقاطع، ب٩اٌ أضاؼ شيئا 

يقاع مستبَ خلف الدلالة كالإبٰاء ب٨تلفا بُ تلقيها حسب ب٘ربة الشاعر... كمعاني النص فيها توىج خفي كإ
 1كالتشكيلبت الفضائية النصيٌة. "

صي كذلك "رمضاف حينوني" بُ دراسة لو حوؿ الإيقاع بُ قصيدة النثر ثلبثة أب٭اط من الإيقاع،   كبٰي
 كىي:

الآخر  كىو نوع من إيقاع اب١ملة، تتقابل فيو اب١مل أشكالان ب٨تلفة، بعضها للتضاد، كبعضها إيقاع التقابل: -1
للتكرار أك للتعداد أك للمقارنة، كقلٌما يشمل القصيدة كاملة بل يتواجد غالبا بُ أحياز معينة كخاصة بُ 

 افتتاحيات النصوص.

 يعتمد فيو الشاعر على تعداد الأشياء الكثبّة بُ تسلسل مطرٌد.إيقاع التعداد:  -2

كاب٤قصود ىنا ىو ليس ذلك الذم يعتمد على الوحدات اب٤تساكية البٍ نسمٌيها التفعيلة سواء  إيقاع التكرار:  -3
بُ بناء البيت أك بُ بناء السطر، كلكنٌو التكرار الذم يعتمد على اللفظة طوران كعلى اب١ملة طوران آخران، كما يبَؾ 

 2رية بل بالإنقطاع كالتبدؿ. تكراربٮا على ب٭ط معبْ من إيقاع، كلكنو لايتصف بالدكاـ كالاستمرا

كمن ىنا سنقف عند بعض ب٭اذج قصيدة النثر العربية لمحاكلة بٙديد عناصر الإيقاع الداخلي فيها، كما  
مدل بٙقيقها ب٥ذا الإيقاع، كىل ب٪حت قصيدة النثر بُ تعويض الإيقاع اب٣ارجي الذم ألفو اب٤تلقي العربي بُ 

قصيدة النثر كاب٤تمثلة عناصره بُ التكرار، التوازم، التقابل، التعداد، الإبٰاء، شعره، بالإيقاع الداخلي اب٤ستجد بُ 
 البياض، البَقيم،.. كغبّىا ب٩ا أسلفنا فيها الذكر سابقان.

 

 تحديد عناصر الإيقاع الداخلي في قصيدة النثر العربية: -5
الذم ىو جزء من عابٓ أشمل ىو بات من اب٤ؤكد أفٌ قصيدة النثر تشكل بٙولا جذريا بُ عابٓ الشعر، لقد  
من إزاحة الأشكاؿ الشعرية السابقة أك  ،، كجذرية القصيدة النثرية انطلقت، أكؿ ما انطلقتكالأدب عابٓ الفن

                                                           

.35، ص 2017فايزة خمقاني، قصيدة النثر في الشعر الجزائرم المعاصر، أطركحة دكتوراه، جامعة كرقلة، الجزائر، سنة  - 1 
.95، ص 2014، نيساف 516ي، الإيقاع في قصيدة النثر، شعر الماغوط نموذجا، مجلة الموقف الأدبي، ع رمضاف حينونينظر:  - 2 
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اب٤وازية ب٥ا، فالشعر بٕد ذاتو، إب٭ا يصدر عن النفس الإنسانية كعن ردكد فعل ىذه النفس اب٘اه الظواىر اب٢ياتية، 
متبانية كغبّ ثابتة، إذف، فردكد الفعل غبّ ثابتة أيضا، فالنفس الإنسانية تعيش بُ حالة اب٣لق  كلأف الظواىر اب٢ياتية

الشعرم، حالات من ردكد الفعل اب٤ختلفة ببْ الشدة كالضعف كما بينهما، من ىنا، فإف الإيقاع أقرب ما يكوف 
كمن جانب آخر، فإف دراسة ىذه  إبٔ بٛاكج ىذه النفس، كمدل انسجامها أك تنافرىا مع الواقع ىذا من جانب

الظاىرة على أساس تفاعيل اب٣ليل، كما يصدر عنها من علل ب٨تلفة، ييعتبر قسر الفاعلية الإيقاعية كقصورا بُ فهم 
منطلقاتها بسبب أف ىذه التفاعيل إب٭ا تتصف بُ النهاية بالمحدكدية، كعدـ القدرة على الاستجابة للفعالية الشعرية 

بوقوفها عند اب٤ستول الشكلي ب٥ذه الفعالية، الأمر الذم يؤدم إبٔ مسخها كتدمبّىا، كعلى ىذا اب٤تكونة، كذلك 
الأساس، فإننا نرل أف حركة التفاعلي قد لا تسبّ باب٘اه حركة النص الأساسية، كبالتابٕ، فإف اعتمادنا أساسا 

ء بٗسايرة سطحها اب٣ارجي كملبمستو، إذ لدراسة الإيقاع بُ قصيدة النثر يعبِ خركجا عن القصيدة ذاتها، كالاكتفا
أف إيقاع ىذه القصيدة كامن بُ حركتها الداخلية باب٤قدار الذم يتبدل بُ حركتها اب٣ارجية،ككفقان ب٥ذا اب٤نطلق فهي 
لا تيقيم كزنان للتفاعيل، كإب٭ا أساسها ردكد الفعل اب٘اه الواقع، كما بٚلقو ىذه الردكد من تناغم، تصدره نفس 

اب٤نفعلة أك الفاعلة، كالقادر على بٛييز ىذا التناظم ىو الذكؽ الإنساني اب٤نسجم مع طبيعة التجربة الشعرية الشاعر 
كاب٤نخرط فيها أيضا، كليس الذم يراقبها من بعد كيفرض عليها قوالب بٙدٌ من مسبّتها أكثر ب٩ا بٛهلها، كمن 

عة العناصر البٍ يتميز ُّا الاستخداـ اللغوم، فهو يعدٌ اب١دير ذكره أفٌ إيقاع ىذه القصيدة عنصران ىامان من ب٦مو 
حاصلبن للعلبقات الداخلية بُ القصيدة، كما يتفرع عنها من قيم بٝالية كفنية مرتبطة بالنشاط النفسي الذم ندرؾ 

 من خلبلو، ليس صوت الكلمات بل ما فيها من شعور كمعبُ، كىنا تتحد أبٮية الإيقاع كارتباط الدلالة.

ناصر الإيقاع الداخلي بُ قصيدة النثر العربية ليست معايبّ ثابتة أك قواعد ب٧كمة لابد على الشاعر إفٌ ع 
توظيفها بُ شعره، كإب٭ا ىي عناصر إيقاعية خاصة بالشاعر، فلكل شاعر إيقاعو اب٣اص بو، ككما رأينا أف بٙديد 

ب٤بحث التطبيقي البحث عن عناصر ىذه العناصر كانت ب٨تلفة من باحث إبٔ آخر، كب٥ذا سنحاكؿ بُ ىذا ا
 الإيقاع الداخلي بُ قصائد النثر العربية من خلبؿ:

البعد الصوبٌ )الإيقاع الصوبٌ(، كالبعد التصويرم )الإيقاع التصويرم الداخلي(، كالبعد اب٤رئي )الإيقاع اب٤رئي، 
 البصرم(، كإيقاع السرد.

 الإيقاع الداخلي الصوتي: -/1
على التعويض عن الإيقاع اب٣ارجي باعتمادىا على الإيقاع الصوبٌ الداخلي الذم إف قصيدة النثر عملت  

ينشأ بُ أصلو من "أسرار اللغة الصوتية كقيمها اب١مالية، ككقوفا على التناسب ببْ الدلالات الصوتية كالانفعالات 
 1ويع بُ النغم. "البٍ تبَاسل معها، كما يتبع ذلك من تلميح كتركيز، كسرعة كبطء، كتكرار كتوكيد كتن
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لقد ركزٌ كتاب قصيدة النثر على البعد الصوبٌ كدكره بُ إنتاج ىذه القصيدة، كرأل أدكنيس أف ىذا  
الإيقاع الصوبٌ يقوـ على عناصر أبٮها: التكرار، كتوزيع أصوات اب٤د، كالتوازم، كُّذه العناصر تصنع قصيدة النثر 

بُ التوازم كالتكرار كالنبرة كالصوت،  -قصيدة النثر -يقاعها اب٤تنوعإيقاعا متنوعان بُ رأيو، حيث يقوؿ: "يتجلى إ
 1كحركؼ اب٤د كتزاكج اب٢ركؼ. "

 إيقاع التكرار في قصيدة النثر: -أ
فلب إيقاع بلب تكرار، كلا تكرار دكف 2يعدٌ التكرار أىم عنصر من عناصر الإيقاع، بل ىو منبع الإيقاع.  

ىذا التكرار أف يكوف اللفظ اب٤كرر كثيق الصلة باب٤عبُ العاـ للسياؽ الذم يرد  إيقاع، كلعل القاعدة الأكلية ب٤ثل
 فيو.

كنظر الكثبّ من المحدثبْ إبٔ التكرار نظرة أكثر شمولية من سابقتها، كييعد أحد الأسس البٍ يببُ عليها  
أف اللفظة اب٤كررة مثلب بُ  النص الشعرم، كُّذه النظرة أصبح التكرار مرتبط بٗعناه لا بٗعبُ آخر، كىذا لا يعبِ

القصيدة بٓ يعد ب٥ا أم ارتباط بٗعبُ السياؽ، بل لقد اكتسبت من الأبٮية ما جعل معبُ السياؽ يقوـ بُ كثبّ من 
الأحياف عليها، إنها ُّذا التصور عنصر مركزم بُ بناء النص الشعرم بل أكثر من ذلك قد يكوف عنواف القصيدة 

 دة.يتكرر أكثر من مرة بُ القصي

 إفٌ التكرار بُ قصيدة النثر يتخذ عدة أشكاؿ كصور من أبرزىا: 

يتشكل من خلبؿ اب٤قاطع بتكرار لفظة بٛثل كحدة شعرية كتشبو اللبزمة بُ الإيقاع المتكرر كاللازمة:  - 
 أغنية، كمن أمثلة ىذا الإيقاع ب٪ده يتجسد بُ قصيدة لأدكنيس، يقوؿ فيها:

 بيننا فاصل 

 فاصل من دـ 
 فاصل من علو 
 من رياح عجاؼ 

 ككواكب لا نور فيها 
 فاصل يكتب الموت ك الحب في لهجة كاحدة  

  1فاصل الرغبة الخامدة.  
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إفٌ القارئ ب٥ذه القصيدة بٯد التكرار فيها ارتكز على لفظة " فاصل " ىذه الأخبّة البٍ تكررت )بٟس( مرات بُ 
اعتباطيا، بل إفٌ ىذا التكرار يؤدم كظيفة دلالية كصوتية كىو بٗثابة ىذا اب٤قطع، كبٓ يكن ب١وء الشاعر إبٔ تكرارىا 

يقاعي فهذا الاب٢اح من الشاعر على تكرارىا يوحي على جرسها الإ،فعلبكة ر اب٢يوم الذم تببُ عليو القصيدالعنص
كلمات لا يأبٌ كلعلو الفاصل بينو ك ببْ ىذا العابٓ الذم يعيش فيو،لأف تكرار ال وبوجود ىذا الفاصل بُ لا كعي

عبثا، فقد مثلت الكلمة اب٤كررة )فاصل( مركزان تلتقي فيو كل اب٤عاف الفرعية البٍ تزيد كل مرة من التعريف ب٥ذا 
الاسم، فهذىالكلمة مثلت كحدىا نقطة ارتكاز، بينما مثلت بقية الكلمات البٍ بٲكن أف تدخل معها بُ علبقة 

البٍ تدخل مع فاصل بُ تركيب اب١ملة متحقق بُ كل مرة كيؤدم إبٔ ب٧ور فركع، كالتغبّ، ذلك أف تغبّ الكلمة 
 .معبُ

 -لفظة فاصل -أما الوظيفة الصوتية البٍ يؤديها ىذا التكرار، ىو أفٌ ىذا التكرار شبيو بالإيقاع اب٤وسيقي، فهي
فهي بٗثابة اللبزمة الضركرة ب٥ا، بٛثل الإيقاع اب٤تكرر كاللبزمة بُ الأغنية، كأبٮيتها تكمن بُ البنية النصية للقصيدة، 

 كإذا سقط من تكوينها النصي ُّت إيقاعها الداخلي.

يكوف بتكرار البنية نفسها للجملة اب٤تعددة الكلمات أك  إيقاع التكرار المتعمد مع تعبير داخلي: - 
" لأب٦د ناصر إذ  ، كمن ب٭اذج ىذا الإيقاع ب٪ده بُ قصية " مطالب2على لأقل بتكرار أركاف رئيسية بُ البنية 

 يقوؿ فيها:

 كزعوا علينا أشياء جديدة. 
 كزعوا علينا قفازات مضادة للكيمياء. 
 كزعوا علينا أجراسا للرقبة. 

 كزعوا علينا بطاريات للمحبة كالمذياع. 
 كزعوا علينا المزيد من الملابس. 

 3كزعوا علينا قبورا لائقة.  
يدة )مىطالب( بلغة قوية بُ بنيتها اللفظية كالبَكيبية إذ يكرر  ييطل علينا الشاعر أب٦د ناصر بُ ىذه القص 

كلمة )كزعوا( بٜاني مرات لأبٮيتها ككأنها اب١ملة المحورية البٍ تببُ عليها القصيدة، كاب٤لبحظ من ىذا التكرار أنوٌ 
ار كاَّركر ضمبّ بٝاعة الغائببْ )ىم( كاب١ +قائم على لفظة رئيسية بُ اب١ملة كىي تتمثل بُ الفعل )كزع(
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)علينا(، أما بعد ذلك )نهاية اب١ملة الشعرية( بٓ تقم على التكرار فكاف ىناؾ تغيبّ داخلي )داخل اب١مل( كىذا 
 التكرار اب٤تعمد بتغيبّ يساىم بُ خلق إيقاع داخلي.

يتخذ فقط تقوؿ جوليا كريستيفا: "إنوٌ بات ب٩كنا الآف أف تتصور كجود إيقاع ما، لا  تكرار التجاكز: -      
، حيث نتأمل ىذا التصريح نكتشف أفٌ ىناؾ نوع آخر من الإيقاع يكسر الرتٌوب كبٰاكؿ 1شكل النظم العركضي"

ملئ الثغرات )ثغرات الوزف(، ىو الرٌىاف اب١مابٕ الذم يفتح الذاكرة الإبداعية على احتمالات إيقاعية مغايرة، قد 
 .2ق فيها يتلبزـ مع حركة الفكر بُ أىدافو التوكيدية أك الفكرية"تنجم عن ب٘اكز الألفاظ اب٤كررة كما أفٌ " النط

لاشك أفٌ ىذه التنويعات الإيقاعية قد شغلت حيزا كاضحا لدل كتاب قصيدة النثر البٍ ب٠ح فضاؤىا 
باسبَساؿ أسلوب التكرار، كىذا النمط غالبا ما يؤدم للتوكيد على الاسم أك الفعل أك يتعداىا للبَكيب اب٤كرٌر 

 سيد الفكرة أك رأم كما ب٪د ذلك ماثلب بُ قصيدة: بعيدا عن حضرة البرد، لنوارة ب٢رش تقوؿ فيها:ب٘

 حبُّك الذم كاف...ككاف

 أكصلي الآف
 إلى جيزر البرد

 كحكم عليَّ بالحزف المؤبد

  بالبرد المؤبد
 كىا أنا ذم فراشة منكسة الزىو.

 كمنكسة الأمنيات أرتجف

 تيرل...تيرل كيف يمكن
 الأحاسيس أف يتلبَّد بالزيف لنهار

 كيف يمكن لنشيد الدؼء الشديد
 أف يتلبد بالبرد/ ىا حبك الذم كاف

 يطير بعيدا بعيدا عن حضرة البرد

 أدماني الآف في حضرة البرد
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 ىا أساريرم التي كاف يؤنفها الحب
 كيهبٌها أبهٌة البساتين

 يهبها شكل الوردا تذكم الآف في حضرة البرد

 1.اني البرٍد...كبرٍد البرٍدكتصرخ: آهو أدم

اب٤لبحظ بُ ىذه القصيدة أفٌ الشاعرة ىنا اعتمدت على أكثر من نوع بُ توظيفها لتقنية التكرار، فنجد  
 أنوٌ ىناؾ إيقاع التجاكز كالذم يظهر بُ:

 كاف...كاف/ تيرل...تيرل/ بعيدا...بعيدان/ البرد...برد البرد.

 يبّ داخلي بُ قوب٥ا:كما ب٪د إيقاع التكرار اب٤تعمد مع تغ

 أكصلني الآف إلى جزر البرد.

 أدماني الآف في حضرة البرد
 تذكم الآف في حضرة البرد

يسمح فضاء قصيدة النثر بالاسبَساؿ بتكرار الصيغة نفسها للمفردة اب٠ا أك فعلبن )كاف، ترل، بعيدا،  
إيقاعا خاصا، إيقاع الصدل، كبُ الآف ذاتو  البرد(، كىذا النمط بعبْ الشاعر على توكيد اللفظ اب٤كرٌر كبٲنح النص

، حيث استطاعت ىذه القصيدة استثمار طاقة التكرار  2"بٰمل قوة دلالية تفيد التنامي كالبناء اب٤تصاعد كاب٤ؤسس"
 كملمح تعببّم بارزا ارتفع ُّا مستول راؽو من الفاعلية كالدلالية كالإيقاع.

لبَاكمي بُ قصيدة النثر بفكرة خضوع لغة القصيدة بواقعها اب٤لفوظ، يتحدد التكرار االتكرار التراكمي: -      
إبٔ تكرار ب٦موعة من اب٤فردات سواء على مستول اب٢ركؼ أك الأفعاؿ أك الأب٠اء تكرارا غبّ منتظم، لا بٱضع 

 لو مع لقاعدة معينة، "سول لوظيفة كل تكرار كأثره بُ صياغة مستول دلابٕ كإيقاعي ب٧دد، كدرجة اتساقو كتفاع

 .3التكرارات الأخرل البٍ تبَاكم بُ القصيدة بٖطوط تتباين بُ طوب٥ا كقصرىا"

فمن ىذه القراءات ما يقتصر عملو على مقدمة القصيدة، كمنها ما يقتصر عملو على فابٙتها أك  
 كسطها، كمنها ما يشمل عموـ اب٤ساحة اللغوية للقصيدة.

 ، تج عن تكرار ب٘معات صوتية بعينهاىو التنوع الإيقاعي النابُ مقدمة ما بٰقق ىذا النوع من التكرار  
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كبٲكن ملبحظة ىذا النوع من التكرار كما بٰققو من تنوع إيقاعي داخل القصيدة، مثلب بُ قصيدة لمحمود دركيش 
 "لن تأتً":

 لم تأتً. قلت: كلن...إذان 

 سأعيد ترتيب المساء بما يليق
 يخيبني / كغيابها:

 شموعها،أطفأتي نار 

 أشعلت نور الكهرباء،
 شربت كأس نبيذىا ككسرتو،

 أبدلتي موسيقى الكمنجات السريعة،

 بالأغاني الفارسية.
 قلت: لن تأتي. سأنضو ربطة،

 العنق الأنيقة )ىكذا أرتاح أكثر(

 أرتدم بيجامة زرقاء. أمشي حافيا
 لو شئت. أجلس بارتخاءً القرفصاءً.

 على أريكتها، فأنساىا.
 أشياء الغياب/كأنسى كل 

 أعدتي كل ما أعددتي من

 أدكات حفلتنا إلى أدراجها.
 كفتحتي كل نوافذم كستائرم.
 لن تأتي ...سأنقل نبتة الأكركيد

 من جهة اليمين إلى اليسار 
 لكي أعاقبها

 قلت: أنسى ما اقتسبتي لها من الغزؿ القديم



 ثر العربيةلإيقاعية في قصيدة النالبنية ا    الفصل الرابع:                                                          

195 

 لأنها لا تستحق
 قصيدة حتى كلو مسركقةن...

 كجبتي السريعة كاقفاكنسيتيها، كأكلت 

 ككتبت كي أنسى إساءتها،
 1.ىذه القصيدة قصيدة

إذ نلبحظ بُ ىذه القصيدة أنوٌ ىناؾ ب٦موعة من اب٢ركؼ كالأفعاؿ كاب١مل تتكرر بأعداد متباينة حسب  
 القدرات الأدائية لكل نوع من أنواع التكرار.

 التكرارات كأثرىا الدلابٕ كالإيقاعي:كبٲكن إجراء ب٨طط إحصائي يكشف نسبة كمستول تراكم ىذه  

 تكرار رباعي  تكرار بٜاني لضمبّ الغائب اب٤ؤنث "ىي"

 ىانبيذ

 ىاأريكتػػػػ

 ػػهاشموعػػػػ
 ىاأنسا

 ىاأدراجػػػ

 ىاأعاقبػػػ

 ىاإساءتػػػػ

 ىاغيابػػػػػ

 أنسى

 أنسى

 أنسى

 أنسى

 تكرار ثنائي   تكرار ثلبثي

 قلت

 قلت

 قلت

 لن تأت

 لن تأت

 لن تأت

 القصيدة

 القصيدة 

 القصيدة

 أعيدي 

 أعيدي 
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فالقصيدة احتوت على بٝلة احتلت مساحة مهمة من تراكمية التكرار بُ القصيدة كىي بٝلة العنواف "لن 
تأتً"، كالبٍ تكررت على شكل لازمة ثلبث مرات، أك أربع مرات ابتداء من عنواف القصيدة حبٌ ختامها، 

تول بقية النظم الإيقاعية اب٤تولدة عن التكرارات الأخرل بُ القصيدة. كما كبذلك فرضت نسقا إيقاعيا موحدا اح
فرضت نسقا دلاليا أيضا، إذ أف كل التكرارات الأخرل كبغض النظر عن مستول تراكميتها تعمل دلاليا بُ دائرتو 

 كلا تكاد بٚرج عنها.

اخ كاحد، كبأداء متناسق ييفضى كُّذا فإف التكرار البَاكمي بُ القصيدة يعمل إيقاعيا كدلاليا ضمن من
 إبٔ نتائج موحدة.

يستهدؼ التكرار الاستهلببٕ " الضغط على حالة لغوية كاحدة، توكيدىا عدة مرات التكرار الاستهلالي: -     
، 1بصيغ متشاُّة كب٨تلفة من أجل الوصوؿ إبٔ كضع شعرم معبْ، قائم على مستويبْ رئيسيبْ: إيقاعي كدلابٕ"

 ىذا النوع من الإيقاع بُ قصيدة لمحمد اب٤اغوط بُ قولو:كربٗا نلبحظ 

 الآف كالمطر الحزين يغمر
 كجهي الحزين

 أحلم بسلم من الغبار

 من الظهور المحدكدية
 كالراحات المضغوطة على الركب

 لأصعد إلى السماء كأعرؼ

 أين تذىب آىاتنا كصلواتنا؟
 آه يا حبيبتي

 لابد أف تكن كل الآىات 

 كالصلوات
 تنهيدات كالاستغاثاتكل ال

 المنطلقة
 من ملايين الأفواه كالصدكر

                                                           

.190بيد صابر، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الفنية كالبنية الإيقاعية، صمحمد ع- 1 
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 كعبر آلاؼ السنين كالقركف
.  متجمعة في مكاف ما من السماء...كالغيوـ

 كلربما كانت كلماتي الآف قرب كلمات المسيح

 .1فلتنتظر بكاء السماء يا حبيبتي
كما يظهر ىذا النوع من التكرار بُ تكرار الشاعر لكلمة الآىات كالصلوات بصيغ متشاُّة فيقوؿ:  

آىاتنا كصلواتنا بٍ يقوؿ: كل الآىات كالصلوات، كما كرر لفظة كلمابٌ بُ قولو: كلمابٌ الآف قرب كلمات 
 فيها:  اب٤سيح...كما يتجسد ىذا النوع من الإيقاع كذلك بُ قصيدة فواصل لأدكنيس يقوؿ

 حجره يتدلى من عنق الشجرة ليمتلئ
 كيكثر ثمارىا

 ينمو في صدر غزالة لتتزكج الريح
 حىجىرى تزاكيقى 

 طلاسمى 

 الأسودي قاركرةي كسلطافي 
 الأصفري جىسري لكلِّ شيٍئي 

 الأغبري كحلي امرأةو على اسم رىجيلو 

 رجله على اسم امرأةو 
 حجره ييفرًزي الشهوة

 حجره لا يغوص في الماء
 حجره يحارب النار

 2حجره يلتف بو الحزيني.
( الذم امتد إبٔ آخر اب٤قطع، مشكٌلب بذلك موقعا مركزيا    استيهل النص بتكرار الصيغة اللغوية )حجره

                                                           

.56، ص2006، دار المدل، دمشق، 2ط محمد الماغوط، الأعماؿ الشعرية الكاملة،- 1 
.185أدكنيس، الأعماؿ الشعرية الكاملة، مفرد بصيغة الجمع، ص- 2 
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كعنصرا نواتيا، غمرت مطلتو الدلالية مناخ النص كالأىم من ذلك أف حركتو التكرارية، منحت النص شحنة 
 م ىنا إبٔ كظائف جديدة أكبر من ب٦رد التوكيد كبٙقيق التناسق الإيقاعي.إيقاعية، كبٱرج التكرار الشعر 

فالتكرار السداسي للفظة )حجر(، بٓ يكن ب١وء الشاعر إليو اعتباطيا، فهو بٲثل اب٤رتكز بُ القصيدة، فهو  
صرار العنصر اب٢يوم الذم بينيت عليو ىذه القصيدة، فتكرار لفظة حجر كما صاحبها من علبئق ىو تأكيد لإ

الشاعر على أنو ليس دلالة دائمة على القسوة كاب١مود، كإبٌ٭ا قد بٙمل دلالة التحدم "تارة" كىذا ما بٛثل بُ 
قولو: "حجر بٰارب النار، حجر يغوص بُ اب٤اء"، كتارة أخرل بٰمل دلالة اب٢زف كىذا بُ قولو: " حجر يلتف بو 

 فعالاتها.اب٢زف"، فالتكرار بٓ يأت عنوةن، بل صوٌر اضطراب كان

 التكرار الختامي: -      
البنية لا بٱتلف التكرار اب٣تامي عن التكرار الاستهلببٕ من حيث اب٤دل التأثبّم الذم يبَكو بُ تشكيل 

أم دة، كيهيئ مكرٌسا لرسالة العنواف، دكره التأثبّم كالإيقاعي يتكثف بُ نهاية القصيالشعرية للقصيدة، غبّ أف 
 كمعنا أك متجاكبا مع اب٤ضموف مثلما يتجلى بُ قصيدة للشاعر:أنسي اب٢اج كالبٍ يقوؿ فيها:متطابقا معو لفظا 

 تعالوا 
 المملكة مفتوحة 

 أسراب الحساسين عند باب المملكة 
 تسرعي للتحية 
 على بعد قبلة تقفوف من الباب 

 الكنوز كحيدة
 الأرض كحيدة
 الحياة كحيدة

 تعالوا
 كلٌلوا رؤكسكم بذىب الدخوؿٍ 

 كاحرقوا كراءكم

 احرقوا كراءكم
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 .1احرقوا العالم بشمس العودة
إفٌ ىذا التكرار اب٣تامي الذم كاف بلفظة "تعالوا" بُ بداية اب٤قطع بٍ بُ نهايتو أضفى على النص نوع من الايقاع 

الشعرية الأخبّة بُ اب٤تسارع بُ الدعوة إبٔ الإسراع للئقباؿ كاَّيء،كما كرر بُ نهاية اب٤قطع بٝلة"احرقوا" بُ اب١مل 
القصيدة كالبٍ تكرٌرت ثلبث مرات على التوابٕ حقق تناسق إيقاعي ب٩ا أضفى على القصيدة نغم موسيقي 

 داخلي.

 كما ب٪د ىذا النوع من التكرار ب٦سد بُ قصيدة الرياح اب٤ضيئة لأدكنيس ك البٍ يقوؿ فيها:     

 الرياح البٍ تطفيء،الرياح اب٤ضيئة

 بطيئةلم تزؿ خلفنا 
 نحن ك الرعب في الطريق

 بردل بيننا ك الفرات

 كم حملنا ىما في القفار
 راية من غبار ك غار

 ك ىمسنا ىمسا صلاة
 بردل ك الفرات

 ك الرياح التي تطفيء،الرياح المضيئة

 2لم تزؿ خلفنا بطيئة 
تطفيء،الرياح اب٤ضيئة(،فنجدىا لقد كرر الشاعر اب١ملة اب٤وجودة بُ عنواف القصيدة ك بُ بدايتها)الرياح البٍ      

تكررت كذلك بُ ختاـ اب٤قطع،فبهذا التكرار اب٣تامي ككأف الشاعر يستجدم ُّذه الرياح القوية ك اب٤ضيئة البٍ 
بٙمل معها التحوؿ ك الانفتاح ك ىي ما تزاؿ بطيئة ، ك كأف بُ ذلك إشارة خفية إبٔ رياح التغيبّ بُ البلبد العربية 

ك بطيئة لا تقول على ىز اَّتمعات العربية من أساسها ،ك ىو ما أضفى على القصيدة  البٍ ما تزاؿ خفيفة
 موسيقى داخلية متناغمة ك متوازية .

 كما ب٪د ىذا النوع من التكرار كذلك عند الشاعر توفيق صايغ بُ قولو:      

                                                           

.88-87الينابيع، صأنسي الحاج، الرسولة بشعرىا الطويل حتى - 1 
98ص، 2001، دار الساقي، بيركت، 3ط أدكنيس،أكؿ السطر آخر البحر،- 2 
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 علينا أف ننتظر 
 حلقة أخرل في سلسلة الهجراف كالرجوع 
 كأف نؤاخي على التلة 

 قوامي السندياف كالصخور. 
 كنحدؽ نرقب الصاركخ من غيرنا ظور فيلهينا التحديق عن استعراض مواكب خيانتك ؟

 1علينا أف ننتظر ؟  
فنجد أف الشاعر كرر بُ نهاية اب٤قطع عبارة "علينا أف ننتظر" ك البٍ كانت بُ بداية اب٤قطع ،فهذا النوع من التكرار 

 خليا بُ مقطع القصيدة.ىو الذم أضفى ايقاعا بٝاليا دا

ىو تكرار للصيغة اللغوية، كالنسق البَكيبي ذاتو، دكف تكرار الألفاظ كفيو تستبدؿ التكرار النسقي: -      
الألفاظ كتبقى الصيغة كالنسق البَكيبي ب٩تدا بُ ثنايا النص اب٤نجز على مساحات شعرية متساكية، لتحقق إيقاعا 

زاءه بقيم دلالية، كطاقات بٝالية نابعة من مستويات التناسب اللفظي، كالتجانس موسيقيا متوازيا، يشعر اب٤تلقي إ
الصوبٌ كالتوازم البَكيبي، الذم ينهض بالنص، كينظم الفعالية الإيقاعية البٍ تعمق اب٤عبُ، كتزيد من فعالية اب١رس 

 .2اب٤وسيقي اب٤ؤثر

بٙمل ملبمح صوتية متقاربة، نتيجة انبثاقها  كبُ ىذا النمط الإيقاعي تتجلى ب٦موعة من الأنساؽ اللٌغوية 
عن صيغ لغوية متشاُّة بٙمل بُ ثناياىا طاقات إيقاعية كمعنوية، متماثلة لأف "اب٤ماثلة الوزنية، كاب٤ماثلة الإيقاعية 

، كيتجسد ىذا النمط من التكرار بوضوح بُ قصائد ب٧مود دركيش 3تظلبف دليلبْ طبيعيبْ على ب٩اثلة معنوية"
 و ما يتجلى بُ قولو: على ب٫

 لم تأت ...قلت: كلن ...إذان  
 سأعيد ترتيب المساء بما يليق 

 بخيبني 
 كغيابها 
 أطفأت نار شموعها 

                                                           

.18توفيق صايع، ديواف )قصيدة ؾ(، المقطع  - 1 
.88، ص2015حمد مصطفى كاب، البنية التكرارية، كلية الآداب، الجامعة الإسلامية، غزة، - 2 

 89،ص1محمد العمرم،دار توبقاؿ للنشر،الدار البيضاء،طجاف كوىين،بنية اللغة الشعرية،تر:محمد الوالي ك -3
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 شربت كأس نبيذىا ككسرتو 
 ...لو شئت أجلس بارتخاء القرفصاء 
 على أريكتها، فأنساىا. 

 كأنسى كل أشياء الغياب/ 
 أعدت كل ما أعددتي  
 1أدراجها.... من أدكات حفلتنا إلى 
أفاض الشاعر بُ استثمار فاعلية التكرار النسقي اب٤تمثلة بُ تكرار الصيغ اللٌغوية البٍ يبرز فيها الشاعر  

مرارة اب٣يبة البٍ تلقاىا من حبيبتو بعد طوؿ انتظار، كغدرىا لو، كاب٤تمثلة بُ: )غياُّا، شموعها، نبيذىا، أريكتًها، 
 رار النسقي إيقاعا موسيقيا متوازيا للجمل الشعرية.أدراجًها...(، حيث حقق ىذا التك

 كما ب٪د أفٌ أدكنيس يكثٌف من تكرار الأنساؽ اللغوية ليعبر من خلبب٥ا عن أحاسيسو كذلك بُ قولو:

  كاف في كجهك المسافر، في كجهي 
 نجمه، ككاف ليله يجوسي  

 كأتى بعدىا المجوس.
 كتلاقت خطانا

 كىبطنا، رأينا، كغبنا

 كغبناكظهرنا 
 2كتلاقت يدانا

حقق التكرار النسقي ُّذه الصيغ )يدانا، خطانا، رؤانا( إيقاعا موسيقيا متوازيا لانتمائها إبٔ صيغة دلالية كاحدة، 
ككذلك )ىبطنا، رأينا، ظهرنا( البٍ جاءت كلها على صيغة )فعلنا(، كبٙمل ىذه الصيغ ببْ ثناياىا عنصر اب٢ركة 

الذم جاء بعد فراؽ السفر، كىذا كثف الدلالة، كعمق اب٤عبُ، كساعد بنية التكرار الذم يوحي باللقاء، كالتوحد 
 النسقي، على تقدنً بٛاثل كزني حقق تناغما موسيقيا متوازنا للجمل الشعرية اب٤تكررة.

 كمن الواضح أف ىذا اللوف من التكرار لو حضوره الفاعل بُ القصيدة النثرية على ب٫و ما رأينا سابقا كما  

                                                           

محمود دركيش، الأعماؿ الشعرية الكاملة،- 1 
.31، ص1988، 5، دار العودة، بيركت، ط2أدكنيس، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ج- 2 
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 جلى بُ قوؿ نادية نواصر:يت

 إنهم ييطلقوف الرصاص على الشاعرة 
 إنهم يحرقوف 

 شعرىا... 
 يسلخوف 
 جلدىا... 

 يقلعوف أظافرىا الناعمة 
 يذبحوف... 
 قلبها... 

 ينهشوف صدرىا 
 يغرسوف الرماح 

 في الوريد الدقيق  
 إنهم يركضوف 
 بحوافرىم  

 1.فوؽ جرح الصغيرة كي تذبل المشتلة 

نستطيع تلمس الأصدقاء الإيقاعية من خلبؿ فاعلية التكرار النسقي الذم يبرز جاذبية كسيطرة الصيغ  
اللغوية البٍ تتحمل بُ علبقاتها مع مدٌ أكثر الإيقاعات كقعنا بُ النفس كأشدىا التصاقا بالأذىاف لانتمائها إبٔ 

 كة الفعل الشعرم.صيغة دلالية كاحدة كىي صيغة )يفعلوف( البٍ تتلبحق متسارعة ب٢ر 

تعبر الشاعرة من خلبؿ ىذه الأنساؽ اللغوية اب٤كرٌرة )يطلقوف، بٰرقوف، يسلخوف، يقلعوف، يغرسوف،  
يركضوف( عن جراحات الأنثى الشاعرة البٍ خرجت بُ رحلة عرم ب٩تدة مع مسافات الوجع، كحبْ أكبٌ ب٥ا ما 

رة اب٤نتهى، لكن الذات تنصدـ بٖيبة حجم يكسر حواجز جسور ىذه اب٤سافات امتطت حلم الصعود إبٔ سد
النزيف اب٘اه الذين أغلقوا دكائر اب٢لم كخططوا لكسوؼ القمر، لذلك بٞل التكرار بُ ثناياه عناصر التأكيد على 

 الصفات البٍ كظفتها الشاعرة.
                                                           

.49، ص2007، 1نواصر نادية، زمن بلا ذاكرة، دار الهدل للطباعة كالنشر، عين مليلة، الجزائر، ط- 1 
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فنية كإيقاعية  كمن ذلك، بٲكننا أف نقوؿ أفٌ التكرار بُ قصيدة النثر العربية بٲثل طاقة ذكقية خفيٌة كقيمة 
متعالية، أشمل كأعمق دلالة، يشحنها ُّا الشعر أكلا كالنثر ثانيا، كمن بٍ فهو اب٤كاف الذم تتقاطع فيو بٝلة 

فإف لكل قصيدة نثرية إيقاعها اب٣اص باب٤عبُ "العناصر البَكيبية، كالصوتية كالدلالية بُ النص الشعرم، كبذلك 
، 1ا كانفجارتها، مفاتيحها، أقفاب٥ا"لعميق الذم بٯعل لكل قصيدة تواترىالوزني الظاىرم للئيقاع، بل باب٤عبُ ا

طريقتها بُ الاستهلبؿ أك إنهاء العبارة، كبٚيلها عن الزم الإيقاعي الثابت، راحت تركز على حركة اب٤كونات البٍ 
ؿ بُ النص كلٌو على يلفها الإيقاع، بٗا ييسوٌر فضاء النص، يدكٌره، كذلك حبْ يتخذ الإيقاع شكل التوتر اب٤تجو 

 حد تعببّ بٲبُ العيد.

 الأصوات الممدكدة كالإيقاع الداخلي:-ب
تعتبر الأصوات اب٤مدكدة من أقول العناصر البٍ اتكأت عليها قصيدة النثر بُ إنتاج إيقاع داخلي، كىذا  

اب٤تلقي"، فحركؼ اب٤د كما  لأنها تؤدم دكرا بارزنا بُ خلق تأثبّ على اب٤ستول الصوبٌ كالدلابٕ كالنفسي "التأثبّ بُ
 2يقوؿ عباد شكرم "ب٥ا علبقة ببْ ىذه القيم، بٙدث تأثبّنا نفسيا شبيها بالتأثبّ الذم بٰدثو ب٢ن اب٤وسيقى."

كحركؼ اب٤د كما ىي معركفة تتمثل بُ ثلبثة حركؼ كىي "الألف كالواك كالياء"، كحبٌ نببْ دكر حركؼ اب٤د بُ 
 النثر، نأخذ مثالا من قصيدة لأنسي اب٢اج يقوؿ فيها:خلق الإيقاع الداخلي بُ قصيدة 

 تعالوا 

 المملكة مفتوحة 
 أسراب الحساسيين عند باب المملكة  

 تسرع التحية 
 على بعد قبلة تقفوف من الباب  
 الكنوز كحيدة 

 الأرض كحيدة  
 الحياة كحيدة 
 تعالوا 

 كللؤا رؤكسكم بنهب الدخوؿ 
                                                           

 .2002، 31شوقي بزيغ، اللغة الشعرية بين التفجير كالتطوير، مجلة البحرين الثقافية، ع 1

.85، ص1974عباد محمد شكرم، موسيقى الشعر العربي، دار العلم للملايين، بيركت، - 2 
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 كاحرقوا كراءكم 
 كراءكماحرقوا  
 1احرقوا العالم بشمس العودة. 
اب٤لبحظ بعد قراءة ىذا اب٤قطع، ب٪د أفٌ الشاعر يكرر حركؼ اب٤د بقولو )تعالوا مفتوحة، باب، أسراب،  

تقفوف، الكنوز، كللوا، اب٢ياة، كحيدة، احرقوا..." كب٪د حرؼ اب٤د الواك ىو الذم تكرر بكثرة ليدؿ على الاندفاع 
 كالتحريض كاب٢ركة.

 ما ب٪د تكرار الأصوات اب٤مدكدة بكثرة بُ قصائد أدكنيس، كيتجلى ذلك كاضحا بُ قولو:ك 

 كل غصن جنين 
 راقد في سرير الفضاء  

 أخضرا ساحر الأنين 
 فرٌ من غابة الرماد 
 من بركج الفجيعة 

 حاملا آمة الجائعين 
 2شاكيا للطبيعة. 
كالإيقاعية اب٤تمثلة بُ تكرار حركؼ اب٤د، حيث استثمر الشاعر بُ ىذا النص الشعرم القيم الدلالية  

تلونيا إيقاعيا على النص، كمنحا متلقيو ب٢ونا إيقاعية، ب٨تلفة ب٥ا تأثبّاتها  -كالياء(-)الألف -أضاؼ حرؼ اب٤د
اب٤تباينة على فكره ككجدانو، كحققا نوعا من الانسجاـ اب٤وسيقي مع اب٢الة الانفاعلية للمبدع الذم ينظر إبٔ 

عة على أنها مكمٌل حقيقي للئنساف، كقد استثمر أدكنيس الطاقات الدلالية كاب١مالية الكامنة بُ حركؼ الطبي
اب٤د، كحاجتها إبٔ زمن أطوؿ من اب٢ركؼ الأخرل بُ النطق، يعبر عن عمق العلبقة ببْ الإنساف كالطبيعة، 

الصوت كاب٤عبُ، ك"اللغة الشعرية تصبح  كيهدؼ أدكنيس من كراء ىذا التكرار الصوبٌ إبٔ إبراز قوة العلبقة تببْ
 .3أكثر ثراءنا أك بٛيزا كظهورا جراء قوة الصلة ببْ اب١انببْ: الصوبٌ كالدلابٕ"

 كالشاعر الأصيل ىو الذم يتمتع بٕساسية عظيمة لأصوات اللغة، كبٲتلك قدرة فائقة على اب٤لبءمة ببْ 

                                                           

.88، 87أنسي الحاج، الرسولة بشعرىا الطويل حتى الينابيع، شعر، ص- 1 
،499، ص1ج أدكنيس، الأعماؿ الشعرية الكاملة،- 2 
.28، ص1986، 2تودكركؼ، نقد النقد، تر: سامي سويداف، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط- 3 
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بل  ،ر من جهة كببْ ما تعبراف عنو من جهة أخرلالصوت كاب٤عبُ، كيعرؼ كيف يوازف ببْ الأصوات كالأفكا
النظر إليهما على أفٌ كلب منهما متمم للآخر، كىذا من شأنو أف يثرم الإيقاع، كيعمق اب٤عبُ، كيكثف الدلالة، 

 كنلمس ذلك بُ قوؿ جبرا ابراىيم جبرا بُ قصيدة بُ أرضي البٍ اقتطعتها:

 في أرض التي اقتطعتها 
 من مسرح الأفاعي 
 ب البوار كالضياعرحا 

 بنيتي بيتنا من عركقي كضلوعي. 
 بيدم حرثتها. 
 مستجليا بها الماء الشجيع 

 عبر القفارم كالبرارم 
 غير باغي  
 فوازع المجد الميقاـ 

 على الفراغ 
 كلكن من رحاب الشوؾ كالضياع. 
 يرجموف البيت بالحجارة 

 كثمارم يجنونها بالعصي 
 1الأفاعي.ميتسللين في اللٌيل مع  
زاكج ببْ حركؼ اب٤د اب٤فتوحة كاَّركرة، ىذه اب٢ركؼ البٍ سابٮت قد بُ ىذه القصيدة ىنا فالشاعر  

كبٙكمت بُ الإيقاع الداخلي للنص، فنجد مثلب حركؼ اب٤د اب٤فتوحة مثل: )الأفاعي، رحاب، اب٤قاـ، الضياع، 
ؼ اب٤د اب٤كسورة لتأكد ىذا التوجع كالأبٓ، كتضيف فوازع...( ارتبطت بدلالة التوجع كاب٢سرة كالأبٓ، كتأبٌ حرك 

دلالة الشكول، كىذا ما نلمسو بُ قولو: )من عركقي، ضلوعي، بيدم، أرضي، الأفاعي، متسللبْ، يربٝوف بٜارم، 
بٯنونها بالعصى...(، ككاف الشاعر بُ توظيفو ب٥ذه اب٢ركؼ بٯسد معاناة بُ غاية الأبٓ، كبٰاكؿ أف ينقل لنا شعوره 

أس كاب٢زف، فبعد أف ببُ بيتو بعركقو، كدمو كضلوعو، يأبٌ من بٰاكؿ تدمبّ كل ما بناه كلقد ساعدتو حركؼ بالي

                                                           

.21، 20، ص1990، تشرين الثاني، نوفمبر، 1جبرا ابراىيم جبرا، المجموعات الشعرية، بغداد، ط- 1 
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اب٤د بُ إظهار حسرتو كشكوتو، ككل ىذه الدلالات البٍ سابٮت حركؼ اب٤د بُ انتاجها بٯعلها أكثر تأثبّا بُ 
ركؼ تتجو سريعا أك بطيئا تبعا للدلالة البٍ صناعة الإيقاع الداخلي ب٥ذه القصيدة،فالوظيفة الصوتية ب٥ذه اب٢

بٙملها، فإذا ما عدنا إبٔ نصنا الأكؿ "تعالوا" لأنسي اب٢اج ب٪د أفٌ الإيقاع الداخلي لتلك القصيدة كاف سريعا 
نوعا ما كىذا مرتبط باب٤عبُ العاـ الذم كاف بٰمل معبُ التحريض كالإقباؿ، أما قصيدة جبرا ابراىيم جبرا فقد 

  التوجع كاب٢سرة كلذلك كاف الإيقاع الداخلي ب٥ذه القصيدة قد جاء بطيئا نوعا ما.بٞلت معبُ

كما أفٌ ب٧مود دركيش ىو الآخر سخر حركؼ اب٤د ُّدؼ إضفاء نظاـ صوبٌ داخلي، من خلبؿ التداعي         
 الرمل: ببْ اب٤فردات اللغوية البٍ تولد إيقاعاتها الداخلية، كبُ ذلك يقوؿ ب٧مود دركيش بُ قصيدة

 إنو الرمل 
 .......... 
 كلن يبتسم القتلى لأعياد الطبوؿ. 

 ككداعا.... للمسافات 
 كداعا..... للمساحات 
 كداعا للمعنيين الذين استبدلوا " القانوف بالقانوف كي 

 يلتحموا بالرمل... 
 مرحى للمصابين برؤيام، كمرحى للسيوؿ 

 البدايات أنا 
 النهايات أنا 
 إعدامي كعصفور غبي   أمشي إلى حائط 

 )...( )...( 
 البدايات أنا 
 1النهايات أنا  
طغى على ىذه القصيدة أصوات اب٤د الطويلة، كقد بلغت مائة كأربعوف صوتا ب٩دكدا بُ ىذه القصيدة  

القصبّة نوعا ما ُّيمنة الأصوات اللينة اب٤فتوحة، ب٩ا يعبِ أفٌ النص انطبع بٖصائص اب٤د اب٤فتوحة اب٤عبرة على 
                                                           

.501-500، ص 2ج ، م1978، 2محمود دركيش، الديواف: قصيدة الرمل، دار العودة، بيركت، ط - 1 
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.( بامتزاج جغرابُ )اب٤ساحات، البلداف، صرخات التوجع عبر الزماف )البدايات، النهايات، الأياـ، اب٤اضي،..
ب٦ارم اب٤اء، اب٤سافات(، كتلك الكثرة من الأصوات اب٤مدكدة عملت على تشكيل شبكة صوتية متجانسة، 
كفرضت نوعا من الإيقاع البطيء، لأفٌ القارئ ب٦بر على، التمهل بُ قراءة الوحدات اللغوية، إضافة إبٔ التناغم 

 د الصوت باب٤قطع الطويل لبَبٝة اليأس كالقهر.الدلابٕ الذم يتمظهر بُ م

 

 ج/التوازم:
كىو تكرار الببُ النحوية ببْ بٝل اب٣طاب، يعتبر التوازم من أبرز اب٤لبمح الإيقاعية الداخلية بُ النص،  

"كترجع الريادة بُ دراسة ىذه الظاىرة ككشف ارتباطها الوثيق بالشعر إبٔ ياكبسوف، الذم اسبَعى انتباىو كىو 
 1يدرس البَاث الشفوم للشعر الركسي، ب٩ا أكد لو أف بنية الشعر ىي بنية التوازم."

كقد تناكؿ ركاد اللسانيات النصية التوازم باعتباره ظاىرة لغوية تساعد على الاتساؽ ببْ الوحدات  
ذا بٯسد التوازام النصية، حيث يشبّ ديبوجراند إبٔ "كجود ترابط ببْ التوازم كالمحتول بُ العبارات السابقة، كُّ

 2اللفظي، كتكرار الببُ النحوية التوازم ببْ الببُ الدلالية."

وف عن التوازم ، كلقد بٙدث جاكوبس3أفٌ "بنية الشعر ىي بنية التوازم اب٤ستمر" ركماف جاكوبسوفكعدٌ 
، 4بالنسبة للنص الأدبي"كأكدٌ أنو من أكثر العناصر اب٤همة بُ العمل الفبِ "ىو عنصر ىاـ قد بٰتل اب٤نزلة الأكبٔ 

 كىو عبارة عن تكرار ظاىرة صوتية قائمة بُ الأساس على التضاد أك التناقض كاب٤شاُّة.

كقد حاكؿ جاكسوف أف يفرؽ ببْ التوازم بُ الشعر كالتوازم بُ النثر، فبّل أفٌ "التوازم بُ الشعر ىو  
حدة النغمية كتكرار البيت كالأجزاء العركضية البٍ الذم يفرض بنية التوازم، بنية تطريزية بُ البيت بُ عمومو الو 

تكونو تقتضي من عناصر الدلالة النحوية كاب٤عجمية، كتوزيعا متوازيا، كبٰظى الصوت ىنا حتما بالأسبقية على 
الدلالة كعلى العكس من ذلك، ب٪د بُ النثر أف الوحدات الدلالية ذات الطاقة اب٤ختلفة ىي تنظم بالأساس 

وازية كبُ ىذه اب٢الة يؤثر توازم الوحدات اب٤بَابطة على أساس التشابو أك التباين بشكل فعاؿ بُ بناء البنيات اب٤ت
 5اب٢بكة كعلى بٚصيص ذكات الفعل كمواضيعو، كعلى انسياب النغمات السردية."

                                                           
 .122، ص1998جميل عبد المجيد، البديع بين البلاغة العربية كاللسانيات النصية، الهيئة المصرية العامة للكتب، القاىرة، 1
 .123ص، المرجع نفسو 2

 .106شعرية، صالركماف جاكسوف، قضايا -3
.106المرجع نفسو، ص- 4 
.108المرجع نفسو، ص- 5 
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النثرم كبناءا على ىذا فإف قصيدة النثر استثمرت تقنية النثر بُ صناعة الإيقاع الداخلي ككاف التوازم  
القائم على الوحدات الدلالية "التشابو كاَّاكرة كالتضاد" أكثر عنصر خدـ قصيدة النثر، كبٲكن التوضيح أكثر 

 بأخذ مثاؿ من قصيدة مأخوذة من ديواف مفرد بصيغة اب١مع لأدكنيس يقوؿ فيها:

 كالمسرح بهيئة قصابين  تدخل فراشة (تخرج فراشة 1)
 بين شطيرة الحلم  ع كالحصاد(إنها ساعة اللقاء بين الزر 2)
 شمعة شمعة تشتعل الجباؿ.    (كصحن الأياـ3)

    ( جرس جرسا4)
 إنها ساعة الدخوؿ في فرك التعب     تستيقظ السهوؿ

 (حديث الهواء يسير على قوائم أربع5)

 1كيكوف للزمن كجو الصلصاؿ.....  
اب٤وسيقى الداخلية بُ مفتتح النص كتنتج تلك أكؿ ما بٲكن أف نسجلو عند قراءه القصيدة ىو كجود نوع من 

اب٤وسيقى من علبقة التضاد اب٤عنوم ببْ الفعلبْ )تدخل، بٚرج(، فهذا التناقض الدلابٕ بُ مستهل القصيدة ىو 
 بٗثابة اب٤نبو الإيقاعي الناتج عن كسر التوقع، بالإضافة إبٔ بٝع الشاعر ببْ الزرع كاب٢صاد.

 د قصيدة أخرل لأدكنيس يقوؿ فيها:كمن ب٭اذج التوازم الأخرل ب٪

 لم نعد نعرؼ 

 ىل ندكر حوؿ المهد أـ حوؿ اللحد 
 ىل نتجو إلى اليمين أـ اليسار 
 2ىل نسير إلى الوراء أـ إلى الأماـ. 

 اب٤لبحظ بُ ىذه القصيدة أنها ب٘مع ببْ ب٦موعة من البَاكيب اب٤تشاُّة أفقيا كعموديا:

 

 

                                                           

..119الجمع، ص أدكنيس، ديواف مفرد بصيغة- 1 
.173، ص 3أدكنيس، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ج- 2 
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 الافقيالتوازم  التوازم العمودم 

 ىل ندكر

 ىل نتجو

 إبٔ اليسار

 ىل نسبّ 

 إبٔ الوراء

 حوؿ اب٤هد

 حوؿ اللحد

 إبٔ اليمبْ

 إبٔ اليسار

 إبٔ الأماـ

 كبُ قصيدة أخرل بٯمع فيها أدكنيس ببْ البَاكيب اب٤تضاد ليحقق ُّذا التوازم إيقاعا داخليا متناسقا يقوؿ فيها:

 لست في الطرؼ 
 لست في الوسط 

 لست الحكيم 
 1لست الطائش 

 كيظهر التوازم كذلك بُ قصيدة لأمل دنقل يقوؿ فيها:

 إفٌ التيويٍج الذم يتطاكؿ 
 يحرؽ ىامتو السقف  

 يخرطي قامتو السيف  
 إفٌ التويج الذم يتطاكؿ

 2يسقط في دمو المنسكب. 
ها اب١ملة الرابعة "إفٌ الناظر بُ ىذه اب٤قطوعة بٯدىا تستغل البعد الصوبٌ استغلبلا مثمرا، فاب١ملة الأكبٔ توازي

التويج الذم يتطاكؿ، كمن ينظر بُ مفردات اب١مل، بٯد الشاعر قد كرر النص نفسو، كالشاعر بٓ يكرر السياؽ 
ُّدؼ بٙقيق بعد صوبٌ فحسب، كلكنو يكرر السياؽ الشعرم ليعزز بُ نفس اب٤تلقي ما بٰملو النص من رؤية، 

، فالتويج الذم يتطاكؿ"، كىو رمز الأمة كأبنائها الأحرار، لا يسمح لو أف لأنوٌ بُ اب٤رة الأكبٔ يقدـ سياقا إخباريا

                                                           

.334، ص3أدكنيس، الأعماؿ الشعرية، ج- 1 
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بٰقق ما يصبوا إليو، فهناؾ من يتكفل بٗنعو من التطاكؿ كالنمو كصياغتو على النحو الذم يرضي الأخرين، 
ى اب٤وقف الأكؿ، الأعداء، كحبْ كرر الصيغة نفسها بُ اب٤رة الثانية كخلق نسقا من التوازم، قصد أمرا آخر يببِ عل

فإنو بٓ يستقم مع السيف أك السقف، كحاكؿ التمرد على شركط الأعداء، سيعمدكف إبٔ قتلو، ب٥ذا ب٪ده يكمل 
 السياؽ بصيغة دالة على القتل: يسقط بُ دمو اب٤نكسب." فيتجلى الإيقاع بُ قوؿ الشاعر:      

 يحرؽ ىامتو السيف.
 يخرط قامتو السقف. 

كتؤدياف دكرا متقاربا.ك ب٦مل القوؿ إف التوازم بٔميع صوره يقوـ بوظيفة بٝالية كالبٍ ُّا  فالصيغتاف متوازيتاف
القافية،سواء بُ ب٘انسو الصوبٌ أك البَكيبي ،ك ىو خاصية جوىرية بُ الشعر، ك من بٍ فهو عامل من عوامل التأثبّ 

،كابتكر لنفسو أساليب جديدة للتوازم  اب١مابٕ ك الايقاعي بُ نفس اب٤تلقي ،ك قد استغلو الشاعر إبٔ أقصى حد
  كاف ب٥ا حضورىا الايقاعي ك الابٰائي اب٤ميز بُ فضاء قصائد النثر العربية.

 الإيقاع التصويرم الداخلي في قصيدة النثر:-ب
تعتبر الصورة الشعرية من أبرز اب٣صائص البٍ يقوـ عليها الشعر منذ القدـ، كىي من أكثر العناصر تأثبّا  

البناء الشعرم، كُّا يتضح اب٤عبُ كتبرز جوانبو "إب٭ا تنحرؼ بو عن الغرض كبٙاكره كتداكره بنوع من التمويو، بُ 
في عنو جانبا آخر حبٌ يثبّ شوقو كفضولو، فييقبل اب٤تلقي على تأمل الصورة كعندئذ  فتبرز لو جانبا من اب٤عبُ كبٚي

 1لب".ينكشف لو اب١انب اب٣في من اب٤عبُ، كيظهر الغرض كام

كقد ارتبطت الصورة الشعرية بُ النقد العربي القدنً عند الصور البلبغية، لتشبيو كاَّاز، بينما يضيف إليها  
بٓ "النقد اب٢ديث بالإضافة إبٔ ذلك نوعبْ آخرين من الصور بٮا الصور الذىنية كالصورة بوصفها رمزنا، كبذلك 

، إذ  -باب٤عبُ اب٢ديث–ح، بل قد بٚلوا الصورة تعد الصورة البلبغية كحدىا اب٤قصودة ُّذا اب٤صطل من اَّاز أصلبن
 .2"تكوف العبارات اب٤ستعملة غبّ ب٦ازية كمع ذلك تشكل صورة دالة على خياؿ خصب

فتعد الصورة الشعرية كسيلة من كسائل الشاعر أك الأديب عموما لنقل فكرتو كعاطفتو معا إبٔ قرائو أك  
 تأدية ىذه اب٤همة بدقة، فإف بٓ تكن كذلك فهي صورة ناقصة. سامعيو، كبٲكن ب٪اح الصورة بُ

إفٌ الصورة الشعرية اتسع نطاقها بُ اب٤فهوـ اب٤عاصر لتتجاكز المحسوس إبٔ الذىبِ لأفٌ: "الشاعر يستخدـ  
ثل ب٥ا صورة ب٢س معبْ من المحسوسات اب٢قيقية إنو يقصد ُّا   الكلمات اب٢سية بشبٌ أنواعها لا يقصد أف بٲي

                                                           

.326، ص1993، 3الثقافي، بيركت، لبناف، ط جابر أحمد عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدم، المركز- 1 
25علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني للهجرة، دار الأندلس، ص- 2 
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 1وير ذىبِ معبْ لو دلالتو كقيمتو الشعورية."تص

إفٌ ىذا التجاكز بُ الصورة الشعرية نابع بُ أساسو من عدٌة عناصر من بينها أنوٌ ارتبطت بتجربة الشاعر  
كباب٤وضوع كبٖلق علبقات جديدة ببْ الأشياء، لأف الشاعر بٓ يعد يقف على ظاىر الأشياء بل "الشاعر تندمج 

ع فيدرؾ العلبقة الكامنة ببْ الأشياء كتقدبٲها بواسطة الصور مثل الطفل الذم يرل الظل على فيو الذات باب٤وضو 
، كلذلك ييشبَط أف يكوف ىناؾ ابٙاد ببْ الذات اب٤عبرة كاب٤وضوع اب٤عبر 2الأعشاب فيصيح إفٌ الأعشاب تبكي."

بو كينفعل اب٤تلقي بٗا انفعل بو،  عنو؛ حبٌ يعبر الشاعر بدقة عن أحاسيسو كانفعلبتو، كيعكس بُ شعره ما أحسٌ 
كُّذا يكتسب الشعر صفة اب٣لود، لأنو حرؾ اب٤شاعر كالأحاسيس أكلا، فأقنع العقل بالتابٕ، "كبٓ يقتصر على فبَة 
زمنية بالذات، بل صار صاب٢ا لكل الأزماف، ككلما قرأه أحس أف الشعر بٱاطب عواطفو كيتحدث عن مشاعره 

. يبد أفٌ البيئة الزمانية كاب٤كانية كثقافة العصر ب٘عل الصورة 3د كثبّ من الشعراء"كأحاسيسو، ب٪د ىذا بُ قصائ
الشعرية أكثر تكثيفا كأعمق دلالة، لذلك يتوجب على اب٤تلقي أف يكوف ملما بثقافة عصره إب٤اما كببّا، حبٌ 

عواب٤نا الثقافية  - يرتادلا -بُ عمومو-يستطيع فهم الصورة كاستيعاب مدلولاتها، لأفٌ كثبّنا من الشعر اب٢ديث
 فحسب بل يتجاكزىا إبٔ أزماف كأماكن ب٨تلفة بُ ثقافتها كمصادرىا اب٤تنوعة.

ىي حركة ذىنية تتم داخل الشعور، كلكنها، بُ الوقت ذاتو تعدٌ انعكاسا مكثفا ب٤ختلف فالصورة إذف  
كما أنها تشبّ إبٔ أشياء غبّ مرئية "جوانب الطبيعة كاَّتمع كظواىرىا، مع الاحتفاظ بٖصوصية التجربة ك فرادتها، 

كىنا يتدخل لاكعي الشاعر بُ موجودة بُ كجداف ىذا الشاعر أك ذاؾ كانت قد ترسخت عبرا ب٤سبّة اب٢ياتية، 
الة تشكيل الصورة اب٤عبر عنها بٕذؼ أك إضافة ما يراه ملبئما لإخراجها صورة شعرية ُّا خصوصيتها الناب٘ة عن ح

 4".معينة كاب٤عبرة عن كاقع معبْ

الأكبر كلقد حددت الناقدة أماني فؤاد مفهومها للصورة الشعرية فقالت: "إفٌ التجريد كمعايشتو يبقى اب٥م  
الذم يشغل اب٤بدع كىي نوعية أخرل من اب١ماليات فيها تتشكل الصورة الشعرية بُ القصيدة اب٢داثية على أساس 

كُّذا فقد جاء كلبمها بُ ظل مفهوـ اب٢داثة الذم ، 5بنتها من الواقع ليضعها مع الفن"من اب٣ياؿ الذم يتناكؿ ل
قافات كالفلسفات اب٤تعارضة كاب١مع بينها بُ الوقت ذاتو بُ يقوـ على أساس الصراع كالتناقض ببْ الأفكار كالث

 المحيط العاب٤ي الثقابُ، كعلى كفق ىذا اب٤فهوـ بنت الناقدة رأيها.

 إفٌ الذم يعطي الصورة فعاليتها ليس حيويتها كصورة بل كونها بٛثل حادثة نوعية ترتبط بإحساس الشاعر،  

                                                           

.132الشعر العربي المعاصر، صاتحاىات عز الدين اسماعيل، - 1 
.184، ص2005العلاؽ فتاح، مفهوـ الشعر عند ركاد الشعر العربي، منشورات اتحاد الكتاب، دمشق، - 2 
.65-55، ص1983عبد الفتاح صالح نافع، الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر، الأردف، - 3 

 .902صـ، 2000الإبداع كمصادره الثقافية عند أدكنيس ، الدار العربية للنشر كالتوزيع ،  ،عدناف حسين قاسم4

 .79، صالمرجع نفسو-5



 ثر العربيةلإيقاعية في قصيدة النالبنية ا    الفصل الرابع:                                                          

212 

أك ب٘ربتو الشعرية، كلقد تطور الاىتماـ بالصورة الشعرية بُ النقد الأدبي ذلك أف الصورة تنقل إلينا انفعاؿ الشاعر 
اب٢ديث، كبٓ بٰدث ذلك إلا بانفتاح النقاد العرب على النقد الأكركبي الذم اىتم بدكره بالصورة الشعرية اىتماما 

 1بالغا منذ عصر أرسطو كبالتحديد بُ كتابو "فن الشعر".

صورة "عليو أف بٯسدىا كيبَؾ فيها ثغرات للتخيل اللبمرئي حبٌ لا بٰرمها كاب٤بدع حبْ يتعامل مع لغة ال 
من ثراء الإبٰاء، عليو أف يعثر على فقر الأشياء كصمتها، كيعيد شحنها بالدلالات اب٤بَاكمة بُ طبقات اللغات 

وف الكلبـ كالرسم الأنسانية، كمتخيلها العريق، عليو أف يستقطر بُ عمل فبِ كاحد خلبصة ب٘ربتو اب١مالية بُ فن
 2كالتشكيل كاب٤وسيقى كالتعببّ اب١سدم الراقص كي يبرز شهر اب٢ياة دفعة كاحدة مكتملة"

كىنا تيكتشف العلبقات الفنية بُ الصورة عند الشاعر بالركح كاب٣ياؿ كاب٢لم كتنوع الثقافات، كييزيح  
باب٢سية بُ صناعة التصوير، ككظيفة الصورة الإبٰاء الذم أصبح ينشد من الصورة الشعرية عرش التحديد كالارتباط 

كفق ىذا اب٤فهوـ ىي: "ب٘سيد اب٢قائق النفسية كالشعورية كالذىنية البٍ يريد الشاعر أف يطرحها، كرؤية الأشياء 
على ب٫و مغاير عما اعتادتو الأذىاف أف تراىا عليو، ككسيلة اب٤بدع إبٔ ذلك لا تكتفي بٗجرد التشابو اب٢سي 

ا تتخطاه إبٔ العلبقات الدقيقة العميقة اب٤تمثلة بُ تشابو الوقع النفسي كالشعورم للطرفبْ اب٤لموس، كإب٭ٌ 
 3اب٤تشاُّبْ."

بٰدث ىذا التغيبّ بُ مفهوـ الصورة لتغبّ مفهوـ الشعر، كتغبّ ثقافة اب٤بدع كتصوراتو اب٘اه اب٣ياؿ  
عا من التقصي الواعي ُّذه اب٤تغبّات، كما كالوجداف، كتشكيل رؤية ما ب٫و الكوف من حولو، كما يتطلب ذلك نو 

 تتابع من مذاىب فنية مثل: الرمزية، كالتصويرية كالسريالية كغبّىا.

فالصورة الشعرية اب٢داثية توسيع لأفق اللٌغة كتوسيع للكوف الشعرم بُ ب٧اكلة لأسر الوجداف، كعلى  
اف مركب شديد التماسك لا بٲكن بٙليلو إبٔ الصورة أف تكوف باتساع الكوف الوجداني لكي تستطيع أسره، الوجد

 عناصره الأكبٔ من حزف كفرح، كتوتر كىدكء كحب ككراىية دكف الإخلبؿ بو.

كيقوؿ أحد مبدعي كمنظرم الصورة الشعرية اب٢داثية "اعتدنا الصورة البٍ تعبر عن عنصر كجداني كاحد،  
ب بٱتلف عن ب٦موع عناصره، لا نريد صورا بٛسك نريد صورة تتوغل بُ الكوف الوجداني كبٛسك بو، كلأفٌ اب٤ركٌ 

بأحاد العناصر كحدىا، الصورة الإبٰائية بٲكنها أف تأسر الوجداف، الصورة البٍ تقوؿ، بٙاكؿ أف تصف الوجداف 
دكف أف تقبَب منو، لا نريد منها أف تصف، نريد أف تأسر، الوصف ىو نثر اب٢ياة، أسر الوجداف بالصورة ىو 

دكد، كالإبٰاء عابٓ مزدحم بالدلالات، الوصف رصد سطحي للزماف كاب٤كاف كالإبٰاء إيغاؿ بُ الشعر، الوصف ب٧
الكوف الوجداني عبر الزماف كاب٤كاف، لا نريد أف نثبت عند ب٢ظة خارجية، نريد أف نوغل بُ الكوف الوجداني، إف  

                                                           

.12علامات النقد، ص الصورة الشعرية، أىميتها ككظيفتها، مجلة- 1 
.14، ص2003صلاح فضل، قراءة الصورة، مكتبة الأسرة، - 2 

، القاىرة، ، 1على عشرل زايد : عن بناء القصيدة الحديثة، ط3  . 74ـ، ص1987مكتبة دار العلوـ
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ب من الوجداف، كتكتفي برصده من كل كصف بٱضع للدلالة العقلية اب٤نظمة، كالصورة فيو كصفية ب٧ددة، لا تقبَ 
 1بعيد ليس ىو مطلب اب٢داثيبْ، ىم يريدكف اب٤فاجئ لا اب٤ألوؼ، اب٤تفجر لا الساكن".

بُ الشعر اب٢داثي بٓ يعد كجو الشبو ببْ طربُ الصورة منطقيا أك كاضحا، بٓ تعد ىناؾ مناسبة ببْ  
 دة أك الانسجاـ الظاىرة أك التقارب.اب٤ستعار منو كاب٤ستعار إليو، بٓ نعد نبحث عن علبقات الوح

دد الناقد عدناف حسبْ قاسم بُ ىذا الصدد بعض العناصر أك الوسائل الفنية البٍ يلجأ إليها اب٤بدعوف   بٰي
 بُ خلق الصورة الشعرية بُ القصيدة نذكر منها:

 اللجوء إبٔ مناطق التوتر كاب٢واؼ ببْ اب٤تناقضات كب٧اكلة اب٢ديث عنها.-1

 إبٔ ظلبؿ الألواف البٍ يلتقي فيها الواضح باب٤بهم.اللجوء -2

الاعتماد على خياؿ القارئ كثقافتو بُ إبداع أك فهم أجزاء من الصورة ليناؿ لذة الإكتشاؼ تأثرا بنظرية -3
 التلقي.

الغموض الكثيف الذم يتحوؿ إبٔ عوابٓ منغلقة عليهم، فلب نكاد ب٭سك بٖط حبٌ يتلبشى ليتحوؿ إبٔ آخر -4
يكتمل بٍ ثالث كىكذا، كلا يبق إلا نتف من إحساسات كمشاعر مبعثرة لا يربطها رابط كلا بٯمعها نظاـ لا 

 فالشاعر ىنا عراٌؼ كظيفتو الوصوؿ إبٔ اَّهوؿ برؤية ما لا يرل، كب٠اع ما لا يسمع.

قل أك اب٤نطق، التداعي اب٢ر التلقائي ب٤عطيات الشعور، بُ طابع حلمي مدىش، بُ غياب أية مراقبة من الع-5
كذلك اعتمادا على ما ركج لو السرياليوف كبعض الرمزيبْ كفركيد كحديثو عن الوعي كاللبكعي البشرم، فاتسعت 
مساحات الإبداع، كبٓ يعد ىناؾ مناطق ب٧ظور الاقبَاب منها، أك اب٢ديث عنها مثل اب١نس أك الدين أك السياسة، 

 ثفة كالأماكن براحنا لا ضابط ىناؾ.ففي الأحلبـ تتبدؿ الصور، كتصبح الأزمنة مك

اخبَاع الفعل الشعرم، بٓ يعد الشاعر بٱلق مظهرا جديدا فحسب بل يقوـ بٖلق عابٓ جديد، كائنات كاملة -6
غبّ متوقعة، لا بٚضع لتجارب، كالذاكرة ىنا كالإحساس ليس سول غذاء للدكافع اب٣لبقة، كذلك بتجميع أشتات 

بناءنا جديدا ب٦اكزا العقبات، جامعا ببْ التناقضات كاب٤تنافرات ب٩ا قد يؤدم إبٔ الفوضى الواقع المحطم كإعادة بنائها 
 بُ بعض الأكقات.

ب٘ريد الظواىر كالأشياء من النسق اب٤ألوؼ بُ الزماف كاب٤كاف، كذلك على أساس أفٌ بٌٍ عاب٤ا ب٦هولا كراء -7
كالزماف الذم تنتمي إليو يهدؼ إبٔ إبداع صور ب٦ردة  الواجهات المحسٌة بُ الواقع اب٣ارجي، إف التخلي عن اب٤كاف

 2لا بٚضع ب٤نطق الواقع اب٣ارجي كإف كانت بثنا للعقد النفسية كالإحساس بالعجز أماـ حقائق ىذا الواقع.

                                                           
  13ـ، ص1994، 1عـ جلة الكلمة،الجراد ، الحلم كالإبداع، ،عبد المقصود عبد الكريم ينظر:  -1

.106-79، ص2000عدناف حسين قاسم، الإبداع كمصادرة الثقافية عند أدكنيس، الدار العربية للنشر كالتوزيع بيركت، لبناف، ينظر: - 2 
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إفٌ ىذا النوع من اب٤مارسة البٍ يتبعها الشاعر كفيو يعقد ببْ الأشياء، الأفكار، اب٤شاعر، كالشطحات،  
غبّ شرعيبْ ىو ما يضفي على الأشياء لذة اب٣ركج على اب٤نطق العقلي، كيؤدم إبٔ نوع من اب٤باغتة  زكاجا كطلبقا

الذىنية، ىذه الفوضى البٍ تبدكا على السطح بٚفي بُ عمقها فلسفة كتعببّا عن اب٢ياة بُ تناقضاتها كتداخلبتها، 
 كىي البٍ بٙررنا من فتور العادة كألفة اب٤نطق.

رة الشعرية تنضج كتصبح أكثر فعالية بارتباطها بٗلكة اب٣ياؿ الذم يعمل على إحداث كُّذا فإفٌ الصو  
انسجاـ ببْ العلبقات البٍ ترب٠ها الصورة كببْ ما بٰدث من تفاعل كتأثر كجداني من لدف اب٤تلقيٌ، كىذا ما بٯعل 

 1ر ليس ىو السياؽ اب٢سي."الصورة "بٚرج إبٔ الضوء معقدة كمركبة بٙمل معها سياقا من اب٣ياؿ كالشعور كالفك

من ىذا اب٤فهوـ الشموبٕ ابٚذت الصورة مفهومها البارز كاب٤هم بُ بنية النص، حيث شكلت النواة  
الأساسية بُ خلق توازف كحركة بُ بناء القصيدة، كلقد حاكؿ الشاعر اب٤عاصر البَكيز على دكرىا البنائي بُ خلق 

الصورة من ب٘ديد كطاقات إبٰائية بٛارس تأثبّا كسحرا لأف الإيقاع بُ إيقاع بٝابٕ ينمو كيتطور بُ ظل ما بٙققو 
القصيدة لا يتحقق إلٌا بعد "تلبؤمو الكامل كانسجامو التاـ مع حركة القصيدة البٍ تولد من تناميها اب٤ستمر 

 2عرية".طاقات جديدة، كتنكشف عن رؤل كأفكار كأخيلة يرتفع ُّا الإيقاع إبٔ مرتبة ب٭وذجية بُ قيمتها الش

إفٌ الإيقاع الذم تصنعو الصور اعتبر من العناصر الأكثر حضورا بُ بناء إيقاع قصيدة النثر، كىذا لأف  
شاعر قصيدة النثر حينما رفض عناصر الشعر اب٤تفق عليها كلها، ب١أ للتعويض عنها بالصورة الأخاذة كب٭ط الإيقاع 

 3متنامي داخلي جديد كرؤيا جديدة للحياة كللوجود.

إفٌ شاعر قصيدة النثر كبُ بٕثو الدائم عن إيقاع داخلي يصنعو التصوير حاكؿ البَكيز أكثر على طاقات  
اللغة الشعرية، كجعلها أكثر غموضا كشاعرية كبٝالية، كىذا لبناء إيقاع داخلي أقرب إبٔ الإيقاع الرؤياكم، كبُ 

اقتناصو عادة، أك على الأصح ما بٓ تتعود ىذه  ىذا اب٤عبُ يقوؿ أدكنيس "مهمٌة اللغة... أف تقتنص ما لا بٲكن
اللغة اقتناصو، صحيح أنو لا كجود ب٤ا لا بٲكن التعببّ عنو، لكن ذلك لا يعود إبٔ كجود اللغة كمفردات، كإب٭ا 

 4يعود إبٔ كجود الشعر الذم بٯعل من اللغة سحرا ينفذ إبٔ كل شيء"

 الغموض الناشئ من لغتها ىو جعل الصورة الشعرية إفٌ ما تسعى إليو قصيدة النثر من خلبؿ نزكعها إبٔ 
تبدكا أكثر تعقيدا أك غرابة، كىذه الغرابة ىي البٍ بٚلق إيقاعا داخليا ينشئ بالدرجة الأكبٔ من فعل التلقي 

 كالكتابة.

                                                           

.36، ص1981، 2ناصف مصطفى، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيركت، لبناف، ط- 1 
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.121جعفر العلاؽ، في حداثة النص الشعرم، دراسة شعرية، ص- 3 
.126أدكنيس مقدمة للشعر العربي، ص- 4 
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كسنحاكؿ التقرب من ىذا اب٤عبُ من خلبؿ دراستنا لقصيدة من قصائد ب٧مد اب٤اغوط كىي قصيدة  
لقرية" كنكتشف براعتو بُ التصوير، كاستخداـ التشبيهات الصورية الطريفة، كبُ الوقت نفسو عفوية "رسالة إبٔ ا

 ىذه الصور كتلقائيتها اب٤دىشة البٍ تصنع ب٥ا إيقاعا شعريا من ب٭ط خاص:

 مع تغريد البلابل كزقزقة العصافير
 أناشدؾ الله يا أبي:

 دع جميع الحطب كالمعلومات عني

 ي من الشوارعكتعاؿ لملم حطام 
 قبل أف تطمرني الريح.

 أك يبعثرني الكناسوف

 ىذا القلم سيوردني حتفي
 لم يترؾ سجنا إلا كقادني إليو

 كلا رصيفا إلٌا كمرغني فيو

 كأنا أتبعو كالمأخوذ
 كالسائر في حلمو
 في المساء يا أبي

 مساء دمشق البارد كالموحش
 كأعماؽ المحيطات

 حيث ىذا يبحث عن حانة
 عن مأكل كذاؾ يبحث

 أبحث أنا عن كلمة

 عن حرؼ أضعو إزاء حرؼ
 مثل قط عجوز

 يثب من جدار إلى جدار في قرية مهدمة 

 لقد حاكلت مرارا كتكرارا
 أف أنفض ىذا القلم من الحبر

 كما ينفض الخنجر من الدـ

 كأرحل عن ىذه المدينة 
 صهوة جواد كلو على

 كلكنني فشلت 

 إفٌ قلمي يشم رائحة الحبر
 كما يشم الذكور رائحة الأنثى

 ما أف يرل صفحة بيضاء

 حتى يتوقف مرتعشا
 كاللص أماـ نافذة مفتوحة 

 أناـ

 كلا شيء غير جلدم على الفراش
 جمجمتي في السجوف

 قدمام في الأزقة
 يدام في الأعشاش

 كسمكة "سنتياغو" الضخمة

 غير الأضلاع كتجاكيف العيوفلم يبق مني 
 فاقتلعني من ذاكرتك.

 كعد إلى محراثك كأغانيك الحزينة
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 كيموء بحثا عن قطتو
 كلكن... أك تظنني سعيدا يا أبي 

 أبدنا

 

 لقد تورطت يا أبي
 كغدا كل شيء مستحيلا
 1كوقف النزيف بالأصابع

إفٌ القارئ ب٥ذه القصيدة بٯد أنها تقوـ على فكرة أساسية كىي فكرة الغربة اب٤زدكجة بُ اب٤دينة "غربة  
إبداعية"، كحاكؿ الشاعر استخداـ أكثر الوسائل قدرة على التكثيف اللٌغوم من أجل إيصاؿ ىذه مكانية كغربة 

الفكرة إيصالا شعريا، كمن بٍ إنشاء إيقاع يقوـ على موسقة الفكرة عبر الصور الشعرية البٍ رب٠ها الشاعر بُ ىذه 
ربة كاب٢نبْ كالتمرد كالصعلكة كغبّ القصيدةٌ، كالبٍ تظهر من خلبؿ خلق الشاعر بُ فضاء النص عاب٤ا من الغ

ذلك، كمن خلبؿ التشبيهات التصويرية كىي تتألق بُ النص ببساطة كشاعرية تتحدد باستخداـ حركؼ التشبيو:  
كاب٤أخوذ/كالسائر بُ اب٢لم/كأعماؽ المحيطات/ مثل قط عجوز/ كما ينفض اب٣نجر من الدـ/ كما يشم الذكر 

فتوحة/كسمكة "سنتياغو" الضخمة/ كوقف النزيف بالأصابع... كالبٍ حققت رائحة الأنثى/كاللص أماـ نافذة م
 توازنا إيقاعيا ببْ اب٤شبو كاب٤شبو بو.

عنواف مرآة الطريق قصيدة لأدكنيس ب سنوردكبُ ب٧اكلة لدراسة الصورة الشعرية بُ قصيدة النثر العربية،  
 ر الفنية بُ ىذه القصيدة، يقوؿ أدكنيس:من خلبب٥ا استخراج أكبر عدد من الصو كتاريخ الغضوف، كب٫اكؿ 

 كانت الريح عينين مسنونتين 
 تخريقاف الظلاـ كعاداتو يخريجاف 

 جسد الليل، تشرباف 
 دمو الأسود، المصفى 
 حينما تصعد المقابر كتسقط الملاؾ 

 كانت الريح جنيٌة كالأغاني 
 كجهها كاليدين.... 
 ....كنادري الأسودي   

 كاف الصدل، ككاف   

                                                           

.8. 4. 3، ص1983محمد الماغوط، الآثار الكاملة، دار العودة، بيركت، - 1 
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 يجلس بين القمر كالبستاف  
 يكتشف الظل، يغطي جوعو ككاف كالدىر  
 فلاحنا من الفرات 

 يخبط جرخ الماء
 1يمشي كتمشي خلفو السماء.

 تتأسس ىذه القصيدة على بٝلة كببّة من الصور الفنية، فبقوؿ أدكنيس:

 كانت الريحي عينين مسنونتين
 تخريقاف الظلاـ كعاداتو يخرجاف

 تشربافجسد الليل، 

 دمو الأسود، المصفى.
شخص الريح بُ ىيئة إنسانية أك ىيئة كائن مفبَس بٲلك عينبْ ثاقبتبْ، بٚرؽ الظلبـ، ىذا الأخبّ الذم  ب٪د أف

شبهو بالشيء الذم بٱرؽ، "كىو بُ ىذا اب٤شهد التصويرم يوضح ىيئة الوحش "الريح" الذم يواصل طغيانو 
شاعر الليل بالإنساف الذم لو جسد كبٯرح، فينزؼ دمو الأسود الظلبـ فيجرح "جسد الليل" إذ نرل كيف شبو ال

"فتقوـ الريح بشربو كتصفيتو، ككأنو بُ ىذه الصورة بٲثل حقيقة لوحش بٯرح إنسانا كيشرب دمو كيصفيو، كبٲكن 
 توضيح ذلك باب٤خطط التابٕ:

 الوحش اب٤فبَس        الريح 

 

  ة"الانساف"الفريسة الضعيف                الليل

 

 الدـ الأسود       الظلبـ

فالقارئ ىنا لا بٲكن لو أف يتصور أمامو الريح على شكل حيواف، كالليل على شكل إنساف ضعيف،  
كالظلبـ بشكل الدـ الأسود، كىو ما بٯعل الصورة مبهمة يعبَيها الغموض كىنا تبرز فاعلية عنصر التخييل، فهذا 

من تقريب لو الصورة أكثر بُ ذىنو، كبالتابٕ بٲكنو ذلك من خلق تأكيلبت جديدة  العنصر ىو الذم بٲكن القارئ

                                                           
 .110، ص1996دار المدل، دمشق  ،ىذا ىو اسمي كقصائد أخرل أدكنيس، الأعماؿ الشعرية-1
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تساىم بُ تكثيف الدلالات الإبٰائية ب٥ذه الصور، كىذا التكثيف الدلابٕ ىو الذم بٱرؽ إيقاعا دلاليا قائما على 
 التأكيل.

لقارئ أف يتدرج بُ القراءة، تتواصل الصور الفنية بُ ىذه القصيدة، كتتدفق بصورة تلقائية كلما حاكؿ ا 
فالشاعر بُ مقطع آخر يعود للريح كيرمز إليها باب١نية البٍ تتخذ من أغاني كجها كيدا ب٥ا أم صوتها، كىذا يتضح 

 بُ قولو:

 كانت الريحي جنية كالأغاني 

 كجهيها كاليدين... 

انيها" ىو الذم بٱبَؽ ىذه الصورة بٲكننا ربطها بالصور السابقة، فيمكن أف نتصور صوت الريح " أغ 
 ظلبـ "الليل" كلتوضيح علبقة ىذه الصورة بالصورة السابقة تلجأ إبٔ ىذا اب٤خطط التوضيحي:

 اب١نية الريح

 الظلبـ  عيناف بٚبَقاف  الوجو 

 

 جسد الليل.       ب٘رحاف  اليدين

كىذا لتقريبها من ذىن فالشاعر بُ ىذه الصورة حاكؿ أف بٲحو بعض الضبابية عن الصور السابقة،  
 اب٤تلقي أكثر لفهمها كالتفاعل معها.

خلق أدكنيس بُ ىذه اب٤قاطع إيقاعا داخليا بيبِ على أساس إنتقاء الكلمة اب٤ناسبة ككضعها بُ مكانها  
 الصحيح، كىو الذم ساىم بُ تكثيف البعد الدلابٕ لدل اب٤تلقي كخلق جو من التفاعل كالتأثر.

يقاع التصويرم، كىذه اب٤رة عن طريق نقلنا من الريح إبٔ الصدل الذم يشبهو يواصل أدكنيس بُ الإ 
في جوعو فيقوؿ:  بالإنساف الذم بٯلس ببْ البستاف كالقمر ،ىذا الإنساف الذم بٯوع كبٱي

 كاف الصدل ككاف 
 يجلس بين القمر كالبستاف 

 يكشف الظل كييغطي جيوعوي  
حضورا كاندىاشا ُّذا النص الغارؽ بالصور الغامضة كالغريبة، فهو  فالشاعر ىنا يتعمد جرٌ اب٤تلقي كجعلو أكثر

ا"، فالصور تأبٌ تباعنا فهي تتدفق تدفقا   يعود للصدل كيرمز إليو بالدىر الذم شبهو بالفلبح "ككاف الدىر فلبحن
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كثر أ كثيفا، كىذا ساىم بُ صنع إيقاع داخلي، فكلما كاف النص أكثر اشتمالا على الصور الإبٰائية، كاف
 اشتمالا على إيقاع داخلي.

 أما بُ آخر القصيدة فنجد الشاعر يوظف صورة أكثر غرابة كغموضا كبٝالية كذلك من خلبؿ قولو: 

 فلاح من الفرات
 يخيط جرح الماء.

إفٌ ىذه الصورة ليست صورة ب٦ازية باب٤عبُ البلبغي، بل ىي صورة تعبر عن ب٘اكز صارخ"، ب٘اكز بٝابٕ، 
كبٲكن أف تسميها "الصورة التجاكزية" لأنو ب٘اكز بُ ىذه الصورة كل ما ىو مألوؼ كمعركؼ، فلقد بٝع ببْ اب١رح 

من أكثر  -اب١رح(-اب١مع ببْ اب٤تناقضات )اب٤اءم"ياف بُ الواقع كيعتبر ىذا العنصر، أرغم أنهما لا يلتق ،اب٤اء ك
العناصر اب٣القة للئيقاع الداخلي بُ قصيدة النثر، فكلما كانت ىناؾ فجوة=مسافة توتر ببْ كلمة كأخرل أنتج 

 1ذلك توترا كإيقاعا داخليا ينشأ من التناقض الكامن ببْ اللفظتبْ."

من أكثر -الإيقاع التصويرم-ور الشعرية،كإيقاعها كإذا تفحصنا قصائد ب٧مود دركيش ب٪دىا تعتمد الص 
البنيات الإيقاعية الداخلية حضورا كتأثبّا بُ تشكيل أساسيات بنية النص الدركيشي، كىو ما جعل إيقاع الصورة 
الشعرية يبَكز بشدة على الببُ الإيقاعية بتناغم الصوت كاتساؽ انفعالات الشاعر البٍ تؤسس لعنصر التخييل، 

 اذج اَّسدة ب٥ذا الإيقاع التصويرم ما نلمسو من القصيدة اب٤وسومة ب "مزامبّ" يقوؿ فيها:كمن النم

 أيتها البلاد القاسية كالنعاس 
 قولي مرة كاحدة 

 انتهى حبنا 
 لكي أصبح قادرا على الموت....كالرحيل 
 إنٌي أحسد الرياح التي تنعطف فجأة 

 عن رماد آبائي 
 في ذاكرة الشهداء.إني أحسد الأفكار المختبئة  
 كأحسد سماءؾ المختفية في عيوف الأطفاؿ 

 كلكنني لا أحسد نفسي  

                                                           

 1-إنطواف كمبانيوف : مفارقات الحداثة الخمس، ترجمة : محمد عظيمة ، دار المواقف للنشر كالتوزيع، اللاذقية، ط1، 1993ـ، ص70.
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 تنتشرين على جسمي كالعرؽ 
 كتنشرين على جسمي كالشهوة 
 كتحتلين ذاكرتي كالغزاة 

 كتحتلين دماغي كالضوء 
 1موتي ...لأرثيك. 
أرض القدس، كتسبح دلالات بٯسد الشاعر بُ ىذه القصيدة حزنو بسبب الأسى كحلمو بالسلبـ بُ  

ىذا اب٤قطع بُ فضاءات اب٣ياؿ تكاد تنعدـ صلتها بالواقع، كونها تببُ على الرموز، حيث تعتبر الوحدات اللغوية 
)النعاس، الرياح، رماد، الشهداء، الأطفاؿ( ىادمة للحدكد الدلالية، فيحمل ىذا اب٤قطع بعض ألواف اَّاز البٍ  

ة مسارات ىذه اب٢ركية، فقد تضمن عده صور منها: )أحسد الرياح ،أحسد الأفكار كاف ب٥ا دكرا كببّا بُ صناع
اب٤ختبئة، أحسد ب٠اءؾ اب٤ختفية، بٙتلبْ ذاكربٌ، تنشرين على جسمي...(، إضافة إبٔ التشبيو الظاىر )القاسية  

ه الصور ميزت النص كالنعاس كالعرؽ، كالشهوة كالغزاة، كالضوء...( ككناية عن كثرة القتلى )رماد آبائي(، فهذ
بطابع حركي ظاىر، إضافة إبٔ اب٢ضور اب٤هيمن للؤفعاؿ الإيقاعية )أحسد، أرثيك(، فاتسم النص بالطبيعة 
الإبٰائية بٕركة أفعاب٥ا اب٤تلبحقة الدالة على السرعة كالقوة ففي )بٙتلبْ دماغي كالضوء( ينبع إبٰاء قوم بالسرعة، 

لعرؽ( توحي ُّمجية العدك، بٍ تأبٌ حركة احتلبؿ الذاكرة كالدماغ  كما أفٌ الصورة )تنشرين على جسمي كا
كالغزاة، ككلها استعارات كرموز تتضافر مع ظواىر إيقاعية أخرل تضمنها النص ساعدت بُ بٙريك الصورة الكلية 

 كتناميها.

صر كما يذىب أحيانا ب٧مود دركيش إبٔ التوغل بُ الغموض لتشكيل صوره اب١زئية من أجل إثارة عن 
 اب٤فاجأة كالدىشة بُ نفس اب٤تلقي، كىذا ما نراه يتجسد بُ قصيدتو: لا تعتذر عما فعلت يقوؿ بُ مقطع منها:

 أقوؿ في-لا تعتذر عما فعلت 

 سرم.أقوؿ لآخرم الشخصي: 
 ىاىي ذكرياتك كلها مرئية: 
 ضجر الظهيرة في نعاس القط/ 

 عرؼ الديك/ 
 عطر المريمية/ 

                                                           

.44المرجع السابق، ص ، محمود دركيش، الديواف- 1 
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 قهوة الأـ/ 
 الوسائد/الحصيرة ك  
 باب غرفتك الحديدم 

 الذبابة حوؿ أرسطو/ 
 السحابة فوؽ أفلاطوف/ 
 ديواف الحماسة/ 

 صورة الأب/ 
 معجم البلداف/ 

 شكسبير/ 
 الأشقاء الثلاثة كالشقيقات الثلاث، 
  1كأصدقاؤؾ في الطفولة، كالفضوليوف. 

مرجعياتها الواقعية، كلا يعد الغموض الذم أحدث الشاعر غموضا بارزا بُ قصيدتو تتجاكز صورىا اب١زئية 
يكتنفها نابعا من عنصر التجسيد للشخصيات الفلسفية )أفلبطوف، سقراط(، كإب٭ا بفعل خيبات التوقع 
كاللبتسلسل للؤسطر بداية من ب٨اطبة ذاتو كآخره )أقوؿ لأخرل(، بتغيبّ مادة اب٣طاب اب١اىزة، كبٚليص الذات 

فهو يقدـ للمتلقي لقطات قصبّة من عدة مشاىد ب٨تلفة كمتشابكة، ساعية إبٔ  بنقلها من اب٣اص إبٔ العاـ،
 استدراج ذىنية القارئ بإضفاء التوتر بالانتقاؿ من موضع لآخر.

كما ظهر نوع من التصوير خاصة عند الرمزيبْ يعتمد على نقل صفات اب٢واس بعضها إبٔ بعض )صور        
وت رائحة، كبذلك تصبح الصورة إبٰائية، يقوؿ غنيمي ىلبؿ: " تراسل اب٢واس(، فيصبح للوف صوت، كللص

فتقيم بذلك علبقات متداخلة ببْ  2فتعطي اب٤سموعات ألوانا كتصبّ اب٤شمومات أنغاما كتصبح اب٤رئيات عاطرة. "
معطيات اب٢واس اب٤ختلفة، كببْ مدركات كل حاسة منها، كيذىب نعيم اليابُ إبٔ أفٌ البَاسل ببْ اب٢واس يسمح 
بتداخل كتشابك الصور كالألواف كالأصوات حيث " تكوف كحدة بُ اب٢واس فسيحة عميقة تتشابك على رحاُّا 

ج بعضها ببعضها الآخر " كقد أطلق عليها مصطلح الصور اب٤تجاكبة، كقد اعتبر اب٤شاىد كالألواف كالأصوات كبٲتز 
بودلبّ أف تراسل اب٢واس أىم عناصر التعببّ الفبِ... كأغلب العلبقات بُ الصور اب٤تجاكبة تكوف بُ اب٘اىبْ: اللوف 

                                                           

.25محمود دركيش، الديواف، المرجع السابق، ص- 1 
.418، ص 1982، 1ت، طغنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيرك  - 2 
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و بُ قصيدة ليوسف اب٣اؿ ، كىذا ما نلمس1اب٤سموع، كاللحن اب٤رئي، كفيها تتجاكب الأصوات كالألواف تتداخل " 
 بعنواف " عودة أكديس " يقوؿ فيها:

 " كقد نلمس الأرض

 بأحداقنا               
 2كنبكي. "

اب٤لبحظ من خلبؿ ىذا اب٤قطع أفٌ يوسف اب٣اؿ نقل الإدراؾ من حاسة البصر )الأحداؽ( إبٔ حاسة  
( موضحا للعلبقة ببْ اب٤دركات كالبٍ لا بٲكن اللمس )نلمس/بأحداقنا(، فيبدك أفٌ ىذا البَاسل ببْ )اللمس/البصر

 أف تصلنا إلا من خلبؿ ىذا البَاسل بٗا يثبّه بُ نفس اب٤تلقي من أحاسيس.

 كأيضا ب٪د صور تراسل اب٢واس قد يشونها الغموض بُ بعض اب٢الات، يقوؿ ب٧مد اب٤اغوط:  

 " أيتها العتبة... يا إمرأة متدلية في الشارع             

 في الليل،              
 حيث يجرل عبيرؾ الأصم              

 3كتتساقط دموعك الرمادية على المنعطفات "              
فنجد صورة )إمرأة متدلية بُ الشارع/ عببّؾ الأصم( ب٭ط من التصوير اب٣يابٕ اب٤ثبّ للغموض كالدىشة، إذ بٯعل 

الشم كذلك من خلبؿ لفظة )عببّ(، فقد كاف ىناؾ الصمم كىو من مدركات حاسة السمع إبٔ مدركات حاسة 
نوع من التجاكب ببْ حاسبٍ السمع كالشم لتشكيل الصورة الشعرية البٍ بٛيزت بالإُّاـ كالغموض، كىذا البَاسل 

 باب٢واس الذم رأيناه ىو الذم شكٌل إيقاعا داخليا متميزا بُ القصيدة.

تعاد عن اللغة الواضحة كاب٤باشرة، كلا شك بُ أف ارتباط كما ب٪د بُ قولو " دموعك الرمادية " بٙطيم كاب 
اللوف الرمادم بالعتمة كالكآبة ىو ما جعل ب٧مد اب٤اغوط يربطو بالدموع، لتعميق الإحساس باب٢زف كالتشرد لدل 

 اب٤تلقي.

فاظ فالشاعر اب٤عاصر تعدل أك ب٘اكز البلبغة اب٤عيارية بُ خلق صوره الشعرية بل أصبح يصنع صوره بالأل 
اب٤ليئة بالإبٰاءات كالعناصر البٍ تثبّ الغرابة كالغموض كالدىشة لدل اب٤تلقي، فأصبح"يستحضر كامل قواه الذىنية 

 1كالذكقية من أجل التعامل مع إيقاع اب٤فاجأة لا إيقاع اب٤نتظر كاب٤توقع."
                                                           

.199-195نعيم اليافي، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشورات اتحاد كتاب العرب، القاىرة، ص  - 1 
.07، ص 1960، 13، ع4يوسف الخاؿ، عودة أكديس، مجلة شعر، دار مجلة شعر، بيركت، س - 2 
.06، ص 1957، 05، ع2شعر، بيركت، سمحمد الماغوط، عتبة بيت مجهوؿ، مجلة شعر، دار مجلة  - 3 
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و إيقاع يقوـ على عدة كما بٲكن أف يقاؿ عن الإيقاع التصورم الذم قامت عليو قصيدة النثر ىو أن       
 خصائص أبرزىا:

 يقوـ إبٔ التكثيف اب٤شبع بالإبٰاءات اب٤فتوحة على أكثر قدر من القراءات كالإشباعات.-/1

يقوـ الإيقاع فيها على خلخلة اب٤سافة اب٤توقعة لدل اب٤تلقي أك كما يسميو كماؿ أبو ديب بالفجوة : مسافة -/2
 توتر.

 تضافر بٛوجيا دلاليا مشركطا ببنية اب٤خياؿ الشعرم عند الشاعر كعند اب٤تلقي.تتضافر الصور الشعرية فيها -/3

بٚرج قصيدة النثر من مستول لغة التضاد الذم يكرس اب٤طابقة كلا بٱلق اب٤فارقة اب٢ية إبٔ مستول تفاعل -/4
 التضاد كجدليتو اب٣القبْ للمدىش كالآسر صورة كلغة كبلبغة.

د التشبيو كالمحاكاة كالاستعارة اب٤نقوعة بُ مياه اب٤ستعار منو، ىي بلبغة الصورة إبٯاد بلبغة جديدة لا تعتم-/5
 2كاب٤وقف كاللحظة النفسية.

كمن ىذه اب٣صائص البٍ اعتمدىا شاعر قصيدة النثر استطاع أف بٱلق إيقاعا تصويريا ىو أقرب من إيقاع  
 الرؤيا اب١مالية كإيقاع الدىشة كالتفاعل.

 

 ي المرئي "البصرم":الإيقاع الداخل-ج/
، يستطيع الشاعر أف بٯرب فيو   مع حركة بٛرد التيار الركمانسي أعطت للشعرية العربية فضاءا ىائلبن

أجنحتو كأف ييعبر عن أدؽ مشاعر الذات كينقل إحساسو. فأصبحت فيها العبْ شريكا بُ بٙديد قراءة النصوص، 
جديدة لا بٲكن فهمها كمعرفتها، إلٌا عن طريق الرؤية كغبّت من مفهوـ الكتابة، فهي "بٙتوم على عناصر 

، ب٩ا 3اب٤باشرة بالعبْ اَّردة... يفهمها القارئ لا السامع. كبُ ىذه اب٢الة يتحوؿ ب٦رل الكتابة إبٔ العبْ لا الأذف"
البٍ  يعطي القصيدة قدرتها على التنوع أكثر من اللحن، بٗا ييشكلو من قلق بشأف توظيف مثلب علبمات البَقيم

 أصبحت تقضيها الكتابة الشعرية اب٢ديثة.

كالشعر اب٤عاصر أك قصيدة النثر بشكل خاص ابٚذت من "الرؤية البصرية "قانونا أساسيا بُ صناعة  
الإيقاع الداخلي، بدلان من القانوف السمعي الذم كانت تقوـ عليو القصيدة من قبل، كيرل عز الدين اب٤ناصرة: 

ة كتابة الشعر لا تذىب إبٔ مدل بٙديد الإيقاع بُ الشعر بالصوبٌ فقط، ربٗا ىذا اب٤فهوـ  "أفٌ ما كصلت إليو تقني

                                                                                                                                                                                     

70ـ، ص1993، 1إنطواف كمبانيوف : مفارقات الحداثة الخمس، ترجمة : محمد عظيمة ، دار المواقف للنشر كالتوزيع، اللاذقية، ط- 1 
.79ص، المرجع نفسو- 2 
.85، ص1980 1عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، دار الأمة، بيركت، ط- 3 
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كاف مسيطرا يوـ كاف الشعر شفاىيا بُ إبداعو... كأما كقد انضمت لعبة العبْ بشكل أساسي إبٔ كسيلة التلقي 
أف يتمدد الإيقاع  -آلياتها كأبعادىاكفق مفهوـ الكتابة كالقراءة ك -كالإبداع كصار الشعر ييكتب كييقرأ فإف من اب٢تم

 1ليستوعب غبّ الصوبٌ بٗا ىو مدرؾ باب٢س كالذكؽ كالذىن."

كبذلك فإفٌ الإيقاع الداخلي اب٤رئي يعتمد بالدرجة الأكبٔ على اب١انب التشكيلي "الكتابة" أك ما يسمى  
لصفحة داؿ من الدكاؿ البانية للئيقاع بالفضاء الطباعي، كبُ ىذا يقوؿ عبد القادر الغزابٕ: "الفضاء الطباعي من ا

بُ القصيدة، فشكل الكتابة، كطريقة إعداد الصفحة ىي العلبمة البارزة البٍ بٲكن بواسطتها الفصل بُ اب٤سألة 
 2الإشكالية اب٣اصة بتعريف البيت الشعرم."

م، البياض كالسواد، كمن أبرز العناصر البٍ يقوـ عليها ىذا التشكيل اب٤رئي البصرم، ب٪د: علبمات البَقي 
تتشكل بٝيعا من تفاصل اللغة القائمة ببْ البياض كالسواد، فطاب٤ا ة، كىذا لأفٌ أجزاء قصيدة النثر اب٥ندسة الفضائي

أفٌ اب٤ساحة اب٤كانية للكتابة غبّ ب٧ددة بإطار مسبق كما ىو اب٢اؿ بُ القصيدة العمومية، فالشاعر اب٢رية اب٤طلقة 
 السواد بُ القصيدة.حجم البياض ك  بُ اختيار

ك من ىنا سنحاكؿ الاقبَاب أكثر من الايقاع الداخلي اب٤رئي البصرم لبعض القصائد النثرية البٍ سنتناكب٥ا      
 .نتجو ىذه العناصر من إيقاع داخليبالدراسة من خلبؿ رصد البياض ك السواد فيها كعلبمات البَقيم،ك ما ت

 

 النثر:إيقاع البياض كالسواد في قصيدة -1

بٲثل الإيقاع ظاىرة صوتية شمولية لا تتحدد بالأصوات فقط بشكلها اَّرد بل تشمل كل ما بٰيط ُّا،  
كما بٰيل عليها من عناصر مكملة، "فالصوتي لا تيعرؼي خواصو، كلا يعرؼ شكلو إلٌا من خلبؿ الصمت المحيط 

تردد اع، كما كرد بُ اب٤باحث السابقة، ىو ، فالإيق3بو، الذم يسهم أيضا بقدر أك بآخر بُ تشكيل الإيقاع."
كالصمت كالصوت يتحدداف على  سافات زمنية متساكية أك متقابلة،على م -بٗا بُ ذلك الصمت-ظاىرة صوتية 

اب٤ستول الكتابي للقصيدة بالسواد رمز "الصوت" كالبياض" رمز "الصمت"، إذ إفٌ للبياض بُ القصيدة أبٮية لافتة 
 4و باعتباره صمتا بٰيط بالقصيدة.للنظر، فالنظم يقتضي

فقصيدة النثر العربية بٛيزت بأنواع ب٨تلفة من الوقفات البٍ بٙدد حجم السواد كالبياض فيها، أما "البياض  
 فيقوـ بشكل أساسي على العنصر التشكيلي للمكاف الذم بٰتلو السواد، متخليا بُ ذلك عن مساحة معينة 

                                                           

.324عز الدين المناصرة، إشكاليات قصيدة النثر، نص مفتوح عابر للأنواع، ص- 1 
.210عبد القادر الغزالي، قصيدة النثر العربية، الأسس النظرية كالبنيات النصية، ص- 2 

 .49ص .1985الدار البيضاء،  ،المركز الثقافي العربي، 2ط محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، -3
56، ص1994الصورة الشعرية فى النقد الأدبى الحديث، المركز الثقافى العربى، بيركت، ،بشرل صالح موسى ينظر: - 4 
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 1اب٤عاصرة كسيلة من كسائل توفبّ الإبٰاء كتوصيل الدلالة للقارئ." للبياض، كيعد بُ التجربة الشعرية

كمن ىنا تظهر لنا أبٮية ىذه العناصر البٍ تتجسد عبر اب١انب البصرم للقصيدة الشعرية، أما الشاعر فإنوٌ  
ؿ بُ متاىة يواجو ُّذا البَكيب اللبمتناىي ذىنية اب٤تلقي لييحدث خلخلة كيدفع ُّذا الاطمئناف ب٫و الشك كالدخو 

القلق كذلك دكف مرجعية أك منطق يتعقب حضورىا كتوزعها ببْ الركابط كاب١مل كاب٤قاطع الشعرية بالدمج مع 
سيولة السواد كتداخلو بٔميع علبماتو، كب٥ذا ب٪د بُ قصائد النثر أنو ىناؾ تلبعب ببْ البياض كالسواد، فكاف 

 ياض لقصيدتو.للشاعر اب٢رية اب٤طلقة بُ اختيار حجم السواد كالب

كقد تطرؽ جاف كوىبْ إبٔ تقنية توظيف مساحة البياض بُ تنظيم بنية الإيقاع، حيث يقوؿ: "عندما  
تلقي نظرة أكبٔ على صفحة من الشعر ب٪دىا تتميز عن صفحة من النثر من خلبؿ طريقة الطباعة، فبعد كل بيت 

لو بفراغ يبدأ من اب٢رؼ الأخبّ حبٌ نهاية  تعود القصيدة إبٔ أكؿ السطر، ككل بيت ينفصل عن البيت التابٕ
الصفحة، كىذا الفراغ ىو رمز خطي للوقف أك الصمت الذم يرمز لغياب الصوت، كىذا الصمت يتوازم مع 

 2القلق كاب٢بّة كالاضطراب."

فقد ب٘سد ىذا التنوع ببْ السواد كالبياض بُ أغلب القصائد النثرية البٍ راكحت تارة ببْ مساحة كاسعة  
السواد "الكتابة"، كتوزعت بُ الوقت ذاتو على البياض، لبَسم بذلك إيقاعا داخليا متناقضا كحرا بُ ذات  من

  الوقت. كىذا ما ب٪ده بُ قصيدة ؿ: أنسي اب٢اج بعنواف: عملي يقوؿ فيها:

 تريد أف ترل، تكوف مقبلة
 كقابلة 
 كقاطرة، تنظم تحتفل تقتتل.. 

 أفتح للهواء، أكاد أختنق 
 على كتفيك، أين تذىبين؟يأسي  
 عمرؾ سنتاف، كعمرمٌ  

 تريدين، أريدم، 
 ! لن 

 إنك أمامي، أبصر كل شيء نظرة أخيرة كأترؾي لكً  

                                                           

.57، ص الصورة الشعرية فى النقد الأدبى الحديث ،بشرل صالح موسى - 1 
.69ص محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب،- 2 
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 الإرث أقرب 
 من جديد 
 ميوتيني. 

 لكنك تخرقين قدرا كتخلقين قدرا ....
 كتصنعين نجمة 
 كنجمة 

 كتحت عينيك الأكثر حبا من النبوءات 
 1الكوفي بيتنا الجميل. 
اب٤تأمل ب٥ذه القصيدة يلبحظ مدل تفاكت الوحدات اللٌغوية من مقطع لآخر، فحبْ نرل اب٤قطع الأكؿ  

بٰتوم على أربع كحدات، بُ حبْ بٰتوم اب٤قطع الثاني على كحدة كاحدة فقط، بٍ يعود ليتكثف بُ الثالث كالرابع 
لبث كحدات لغوية بُ السادس بٍ كحدتبْ كاب٣امس، كتتضاءؿ الوحدات مرة أخرل بُ اب٤قاطع البٍ تليو لتشمل ث

بُ السابع، بٍ كحدة لغوية كاحدة بُ اب٤قطع الثامن بُ قولو "لن" أما بُ اب٤قطع التاسع فيطوؿ السطر الشعرم مرة 
أخرل كلكن بأكثر كثافة "السواد" لتصل الوحدات اللغوية إبٔ تسع كحدات بٍ تبدأ الوحدات اللغوية بالتضاؤؿ 

بْ إبٔ كحدة كاحدة )موتيبِ(، كىكذا...، كىذا ما بٯعل مساحة توزيع البياض كالسواد مرة أخرل من كحدت
"الكتابة" تتفاكت بُ ىذه القصيدة؛ أم أفٌ البياض كالسواد يتعانقاف لرسم إيقاع يتشابك فيو إيقاع البياض 

 يعود مرة أخرل، "الصمت"كإيقاع السواد "الصوت"، كبٲكن القوؿ أفٌ الإيقاع الداخلي ُّذا الشكل يقصر بٍ
 كيطوؿ، كلقد أدل ىذا التمازج ببْ البياض كالسواد دكرا بُ رسم ىذا الإيقاع.

فإذا تعانق البياض كالسواد بُ ىذه القصيدة فقد ب٪د بعض القصائد تنحرؼ عن ىذا الشكل فتعتمد إمٌا  
سواد "الكتابة" بصورة كببّة السواد فقط، أك البياض فقط، فهناؾ قصائد كثبّة لأنسي اب٢اج يعتمد فيها على ال

 كىذا ما ب٪ده بُ قصيدة لو بعنواف؛ أسلوب يقوؿ فيها:

 حلمتام كمثلي الطيب، أقوؿ ىذا: لولا قوة فرحك 
 لأسرعت أقتطع جوعا أك أملا. لغوؾ الأشقر ينتظرني 

 عندما تنتابني الوداعة فيعيدني إلى الأصوات البعيدة. 

                                                           
د: عبد الكريم حسن، قصيدة النثر كانتاج الدلالة، أنسي الحاج أنموذجا، دار الساقي، بيركت،  أنسي الحاج، قصيدة عملي، نقلا عن:-1

 .65-64، ص2008، 1لبناف، ط
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 لطبيعة زاخرةثم يداؾ تركضاف دائما على ثيابك؛ ا 
 كميباحة، لكنني أقتاد بسهراتك كمن تحت سقفك 
 اخترتك بين محرٌضيَّ  ! أعضيدي انهيارم، يا دليل الوقوع 

 لأحبك كأبصق. أقوؿ ىذا: لأعبدؾ كأدؿٌ عليك: إنني 
 أيها المنتظركف لأنضج، أسفهكم بهذا النبع، ! نهرىا 
 فهو أميركم، على أصفى أراضيكم أشكي يأسي، كغدا  

 كالليلة أفضح باطلكم. ! تقولوف: أعماه شعرىا الطويل 
 أقوؿ ىذا: )مليئة بالأجنحة(، أقوؿ أيضا: ))مصطفقة  

 بالزيت((، بلا شرؼ أمر على كجو العالم، ظلاؿ العقم 
 على جوانبي، إفٌ مسرات ىائلة يحلم بها باعة قرارم

 كلكنهم سيذكقوف العار كالحيرة، إنني أمهني فقد

 ة، الطبيعة قدكة كراغبة، لكنصرختي آخر صرخ
 على الجناح كطٌدت خنجرم كاتكأت عليو، أحكم

 1بثقة كموت مشرع.
أكؿ ما يلبحظ على القصيدة ىو انتشار السواد "الكتابة" فيها بصورة كببّة ب٩ا جعل البياض يكاد ينعدـ، 

با، حيث يقوـ كل مقطع كىذا بسبب تلبحق الوحدات اللغوية، كاشتماب٥ا على كحدات متساكية بُ العدد تقري
على تسع كحدات أك أقل بقليل، كىذا للتدفق اب٤تواصل للوحدات بٲنح القصيدة إيقاعا متسارعا؛ لأنو لا كجود 
للبياض الذم يستدعي التوقف، إفٌ ىذا الإيقاع بٱلق بُ نفس اب٤تلقي مفهوما دلاليا كبٝاليا كىذا لأفٌ "بقدر ما 

مساحة البياض تتسع، كتسعى الفراغات البٍ تركها الشاعر ببْ حركة مقطع  تضيف مساحة الكتابة "السواد" فإفٌ 
كآخر إبٔ توليد انتقالو إيقاعية يؤديها البياض الفاصل ببْ سوادين، كىي بٗثابة صمت كتوقف، تنهي فيو العبْ 

البياض اب٤تلقية لاستقباؿ سواد لاحق، ككلما طاؿ السطر الشعرم "السواد" أم كلما أكغل أكثر بُ مساحة 
...فإفٌ إيقاع البياض يظهر أكثر لأف اب٫ساره كضيق مساحتو يؤدياف إبٔ إظهاره كإبرازه كإشغاؿ العبْ اب٤تلقية بو 

. كمن ىنا يصبح "السواد الكتابة" عنصرا فعالان بُ خلق إيقاع داخلي 2من خلبؿ اشبَاكو بُ ب٦اؿ الرؤية البصرية."
                                                           

.18-17أنسي الحاج، قصيدة أسلوب، نقلا عن: عبد الكريم حسن، قصيدة النثر كإنتاج الدلالة، ص- 1 
.37ص بشرل صالح موسى : الصورة الشعرية فى النقد الأدبى الحديث،- 2 
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أكسع بٕيث لا يقدر التفريق من الناحية البصرية ببْ الشعر كالنثر، ب٨تلف كمفاجئ، كيؤدم بالقارئ ب٫و متاىة 
 كلكنو عندما يتداخل مع الإيقاع يفطن من متاىتو البٍ بٞلها الشاعر إليو.

أما بُ بعض القصائد الأخرل من قصائد النثر ب٪دىا تتميز بعنصر البياض كخلقو إيقاعا خاصا بٱتلف  
صيدة ب٦الا ب٤ن ييكملها كيفهمها، كىذا ما ب٪ده بُ قصيدة "إمرأة بُ كليا عن إيقاع السواد، حيث تبَؾ الق

 عاصفة" ب١برا ابراىيم جبرا:

 كمن الشحاب إعصار
 يمجي الغبار

 كيعوم بحلقو 
 أجشو 

 براؽً النٌياب
 حتى

 تسقط 

 قطرة
 من طين
 من ماء

 من مطر
 قطرات 
 من مطرً 

 تزلقي 
 كالكرات

 على

 عباءة
 سوداءو 
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 أخاطت
 بفهمو 

 كالحجر

.  1أحمري
عند قراءتنا ب٥ذه القصيدة ب٪د أنها تتميز بإيقاع داخلي ثقيل، كىذا لاستعماؿ الشاعر الوحدات اللغوية 
كاحدة تلو الأخرل بُ سطر كاحد، كىذا الاستعماؿ بٓ يكن اعتباطيا، كىذا لأفٌ اب٤عبُ الذم أراد الشاعر التعببّ 

م يسمح للقارئ بالتأكيل ،كبٲكن أف نسمي الإيقاع بُ عنو أكسع من البياض الذم تركو، كىذا البياض ىو الذ
ىذه اب٢الة بالإيقاع اب٤فتوح، حيث يستطيع القارئ إعادة تشكيل ىذه القصيدة حسب تأكيلو كفهمو ب٥ا. فيعيد 
القارئ بُ ذىنو تصور شكل جديد لتوزيع البياض بُ ىذه القصيدة، كىذا من أجل القبض على اب٤عبُ، كدلالة 

لك بٱلق البياض دلالات جديدة تتجاكز بُ بعض الأحياف الإيقاع الداخلي ليشمل الإيقاع الفبِ القصيدة، كبذ
اب١مابٕ القائم على التأكيل كالقراءة اب٤نتجة. كىذا ما أكده مالارميو بُ قولو: "لتنظيم الكلمات بُ الصفحة مفعوؿ 

ا الألفاظ ب٦موعة أب٪م مشرقة ... إفٌ تصوير ُّي، إفٌ اللفظة الواحدة بٙتاج إبٔ صفحة كاملة بيضاء، كىكذا تغدك 
 2الألفاظ كحده لا يؤدم الأشياء كاملة، كعليو الفراغ الأبيض متمم."

كب٪د بُ بعض قصائد أدكنيس خاصة بُ ديوانو "مفرد بصيغة اب١مع" قد أفاد من مساحات البياض أك  
ب٨الفة كغبّ مألوفة تهدؼ إبٔ كسر رتابة التوزيع الفراغ مقدما بُ ذلك إيقاعا خاصا عبر توزيع سواد الكتابة بطريقة 

 الشبو اب٤نتظم للقصيدة، يقوؿ بُ بعض مقاطعها:

 ...مرة كلد لو تاريخ في خيمة بشكل الذاكرة 
 عاشر طيفا تزكجو كلم يعرؼ أنوٌ الصحراء 
 كليس للبحر سلطاف عليو 

 كليس للشمس حولو إلٌا الدمع 
 أخرج إلى            التاريخ 
 أيها الطفل               

 يخرج                          

                                                           

.101-100، ص1990، 1جبرا ابراىيم جبرا، المجموعة الشعرية، بغداد، ط- 1 
.100، ص، ظاىرة الشعر المعاصر في المغربمحمد بنيس- 2 
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 للسماء ىيئة الجوع   للشمس نكهة امرأة تهجر بيتها
 اكتأب تأكه اكفهر بكى 

 كفوجئ بالغيم

 يكتئب، يتأكه يكفهر يبكي
 كحين أحس بالتراب الذم أكحل يمتد أمامو بساطا من

 خلع حذائو ليكوف أكثر التصاقا     زغب لم يألفو

 طينتو الأكلىب
 رمم أسمالو كآلف بينها كبين صرصر

 تنشطر من الجبل الأقرع 
 يتنشق فيها رائحة اللاذقية كأنطاكية كيدخل

 معها في لألاء المسافات

 مرئيا          
 غير مرئي          

 يصعد من فوىة الغسق 

 كيحاكم الشمس.
 ىا ىو الظلاـ          
 يرىل كتتفتق خواصره          

 كلم يسأؿ نجمنا  يطلب مشوره كلم
 ترافق الأجنحة/ليس في البحار ما يركم

 كىا ىو رتاج العلم
 يصلصل 

 أمامو
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 1كينأل...
بلبحظ بُ ىذه القصيدة كيف أفٌ الشاعر أدكنيس خلق نوعنا من الكتابة اب١ديدة بُ توزيع البياض  

إيقاعا داخليا متفاكتا، حيث بدأت القصيدة ككأنها قطعة كالسواد، كأثر ىذا التوزيع اب٤تفاكت بُ الكتابة، بُ إنتاجو 
 موسيقية تبَاقص ببْ سكوف كحركة، ببْ صوت كصمت.

كمن ىنا بٲكننا اعتبار البياض "الصمت" كالسواد "الكتابة" من أىم العناصر اب٣القة للجمالية بُ  
 القصيدة، كبالتابٕ من أبرز العناصر اب٣القة للئيقاع الداخلي.

 

 علامات الترقيم:إيقاع -2
تكوف اب٤زاكجة التامة ببْ الشكل كاب٤عبُ عبر الاىتماـ بعلبمات البَقيم، باعتبار لو علبقة متينة بتسجيل  

النبرات الصوتية من خلبؿ البياض الذم يقوـ بشكل أساسي على العنصر التشكيلي للمكاف، الذم بٰتلو 
، كمن ىنا تظهر لنا 2كسائل توفبّ الإبٰاء كتوصيل الدلالة. كيعد بُ التجربة الشعرية اب٤عاصرة كسيلة من -السواد

 أبٮية علبمات البَقيم البٍ تتجسد عبر اب١انب البصرم للقصيدة الشعرية ب٩ا بٯعلو فعالا كفق نبر معبْ.

كلقد أدت علبمات البَقيم من نقاط، كفواصل كعلبمات استفهاـ، كتعجب كعلبمات أخرل بُ قصيدة  
 خلق إيقاع داخلي جديد كب٨تلف، كىذا لأف الشاعر اب٤عاصر أدرؾ أفٌ التفاصيل الصغبّة بُ النثر دكرا بارزا بُ

 القصيدة ىي القادرة على إبٛاـ بٝالية النص.

كما تندرج علبمات البَقيم ضمن اب٣طابات البصرية، كىي علبمات صامتة تتخذ ب٥ا موقعا بصريا كدلالة  
"كىي  3لكلبـ أثناء القراءة، لكن يبرز أثرىا بوصفها علبمات ضابطة للنبر."رمزية، كما أفٌ "لا أثر ب٥ا بُ سلسلة ا

ىذه العلبمات البصرية ىي العنصر  4تشكل دكالا بصرية تتفاعل مع الدكاؿ اللغوية بُ إبٛاـ اب٤عبُ كإنتاج الدلالة."
أبٮية بالغة على اب٤ستويبْ اب٢اسم بُ تلقي العلبمات النصية الأخرل اب٤تعلقة بٗضامبْ النص الشعرم، ب٩ا يكسبها 

الأدبي كالنقدم، فوظيفة علبمات البَقيم بُ النص الشعرم لا يكوف إدراكها إلا بكيفية حضورىا فيو، كىذا ما 
 بٲنحها إيقاعا داخليا خاصا ُّا.

كىذا ما ب٪ده ب٦سدا بُ قصائد النثر، حيث فيها علبمات البَقيم بٗختلف أنواعها دكرا بارزا بُ خلق  
داخلي جديد كمغاير، كذلك أفٌ علبمات البَقيم من أبرز العناصر البٍ حاكؿ الشاعر اب٤عاصر البَكيز عليها، إيقاع 

                                                           

.1981الجمع( ط، -، دار العودة، بيركت، )مفرد بصيغة1أدكنيس الآثار الكاملة، المجلد- 1 
.173صمحمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب،- 2 
.200، ص2008، 1محمد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي الحديث، النادم الأدبي، الرياض، ط- 3 
.203، صالمرجع نفسو- 4 
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، كيظهر ذلك مثلب بُ 1فهي: "شاىدة على أننا نتكلم شيء آخر غبّ الكلمات برؤيتنا كبيدنا كجسدنا كلو".
 قصائد أدكنيس منها قصيدة "بٙولات عاشق" كالبٍ يقوؿ فيها:

 قوؿ: "لا تريدين شيئا إلٌا كاف"فارس ي 

 أخذتي قمحا بذرتيوي، كقلتي اطلع فطلع، قلت انحصد 
 فانحصد، قلت 
، انطحنٍ، فانطحنن، قلت انخبزٍ   ، قلتي  انفرؾٍ، فانفرؾى

 فانخبػىزى  
، كاستيقظت ككينتي    فلما رأيتي أنٌي لا أريدي شيئنا إلاَّ كاف خفتي
 على كسادتي 

 كأنت ماذا رأيت 
 شهبه من النٌار كراءىا أطفاؿه يقدكنها ريحا فيها 
 ماذا أيضا؟ 

، كبينما نحن في عناقنا   كنا معنا في مركب ككنتي حاملان
 2الأليف انكسر المركبي فنجونا على خشب من أخشابو ككضعتي عليو طفلك. 
فيها، كإذا اب٤لبحظ بُ ىذه القصيدة أفٌ الشاعر أدكنيس استعمل الفاصلة بشكل لافت إذ تنعدـ النقاط  

قمنا بإحصاء الفواصل ب٪دىا تكررت بُ ىذا اب٤قطع حوابٕ بٜاف مرات، كعلبمة الاستفهاـ مرة كاحدة، كلقد أدت 
الفاصلة دكرا كببّا بُ خلق إيقاع داخلي، ىذا الإيقاع الذم ينساب تارة بٍ ينقطع، ذلك أفٌ كظيفة الوقفة "ىي بُ 

ليأخذ نفسو، فهي ليست سول ظاىرة فيزيولوجية غبّ أنها الأصل توقف للصوت ضركرم بالنسبة للمتكلم، 
 3بشكل طبيعي ب٧ملة بدلالات لسانية."

كنلبحظ أيضا بُ ىذا اب٤قطع أفٌ الفاصلة كانت تأبٌ بُ أغلب الأحياف بُ كسط الكلمة مثل قولو:  
اؿ أمامو للتأكيل، فهي  انفرؾ، فانفرؾ، قلت انطحن فانطحن، قلت اب٬بز، كىذه الفواصل ىي البٍ تبَؾ للقارئ اَّ

كما قلنا ب٧ملة بدلالات نصية، فعلبمات البَقيم تسهم بُ خلق التواصل الأدبي بوصفو نشاطا مشبَكا ببْ النص 
                                                           

.100، ص1996، 2، الشعر المعاصر، دار توبقاؿ للنشر، المغرب، ط3محمد بنيس، الشعر العربي الحديث- 1 
.47أدكنيس، الأعماؿ الشعرية، مفرد بصيغة الجمع، ص- 2 
.210عبد القادر الغزاؿ، قصيدة النثر العربية الأسس النظرية كالبنيات النصية، ص- 3 
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كمتلقيو، كحضورىا يؤدم دكرا حاب٠ا بُ ب٘سيد بٝالية النص البصرية البٍ ب٘ذب اىتماـ اب٤تلقي، فكلما كاف 
 الانتباه كخلق إيقاع بٝابٕ للنص التشكيلي.تدفقها قويا، كلما سابٮت أكثر بُ جذب 

فالفاصلة بُ ىذا اب٤قطع عوٌضت عما كاف الشاعر يريد قولو، كتركت اَّاؿ أماـ القارئ ب٣لق دلالات جديدة 
 كىذا ما جعل النص أبلغ كأبٝل كأكثر تأثبّا.

قاط اب٢ذؼ( كمثاؿ بالإضافة إبٔ الفواصل، ب٪د أف شعراء قصيدة النثر أكثركا من استخداـ النقاط )ن 
 ذلك ب٪ده مثلب عند الشاعر ب٧مد اب٤اغوط بُ قصيدة "اب٤سافر يقوؿ:

 بلا أمل ... 

 كبقلبي الذم يخفق كوردة حمراء 
 سأكدعٌ أشيائي الحزينة لليلة ما... 
 بقع الحبر  

 كأثار الخمرة الباردة على المشمع اللزج 
 كصمت الشهور الطويلة 

 كالناموس الذم يمص دمي 
 أشيائي الحزينةىي  
ا   سأرحل عنها بعيدا....بعيدن

 كراء المدينة الغارقة في مجارم السل كالدخاف 
 1بعيدا عن المرأة العاىرة... 
اب٤لبحظ بُ ىذا اب٤قطع أفٌ الشاعر كظف نقاط اب٢ذؼ بُ كثبّ من الأسطر الشعرية بداية من السطر  

قارئ كعوٌضو بثلبث نقاط متتابعة كالبٍ كررىا الشاعر بُ الأكؿ من اب٤قطع حيث يقوؿ: بلب أمل ، كترؾ الباقي لل
أكثر من موضع كىي البٍ تسمح للقارئ بالتوقف قليلب كب٧اكلة بناء اب٤عبُ اب٤سكوت عنو كالذم عوضو الشاعر 
بنقاط اب٢ذؼ، كىذا لا يتم إلٌا من خلبؿ تشكيلو للوحدات الكلية، كالتأليف ببْ مكونات النص الشعرية اللغوية 

 اللغوية، قصد بناء موضوعو اب١مابٕ، كما ينشأ عن ىذه العملية من تأكيل ليس نتيجة لفاعلية القارئ المحضة، كغبّ
 فما يقوـ بو القارئ ىو بناؤه بفعل التأكيل للمسكوت عنو، اب١زء الذم يظل ماثلب بشكل إبٯابي بُ العمل ذاتو.

                                                           

.1981، 2محمد الماغوط، ديواف حزف في ضوء القمر، دار العودة، بيركت، ط- 1 
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فز عملية ال  تخييل لدل القارئ، حيث يسعى إبٔ خلق نوع فهذه الفراغات البٍ تتخلل النص الشعرم بٙي
من التنسيق ببْ أبعاد النص اب٤فتوح بفعل الفراغات، إنوٌ يصل بُ عملية تنسيقية ببْ اب٤نظورات اب٤عقدة بُ النص، 
كإفٌ ملئ القارئ للفراغات يتم انطلبقا من رفضو للنماذج كالأفكار اب٤عركضة بُ النص، حيث يسهم توالد نقاط 

ه الأسطر الشعرية إبٔ تشتيت اب٤ساحة البصرية، ب٩ا يؤكؿ ب٫و عدـ الاستقرار كخلق التوتر لدل اب٢ذؼ بُ ىذ
متلقي البياض ذلك أنوٌ سيتموقع أماـ أفق النص كأفق انتظارا تو... إفٌ ب٘ربة القراءة بُ ىذه اب٢الة ليست سهلة 

 إنها اب٤غامرة.

الانفعاؿ من استفهاـ كتعجب بُ أكثر من موضع كما ب٪د بُ بعض القصائد النثرية غلبة فيها علبمات  
ككأنوٌ بو يتوخى مضاعفة قلق كدىشة اب٤تلقي، كىذه اب٢ركة التضعيفية تعكس أكلا القلق الذم يسكن الكاتب 
كالذم يطمح إبٔ تصديره للقارئ بغرض خلق فعل اب٤شاركة كالتوحد بنيو كببْ القارئ كىذا ما ب٪ده بُ بعض 

 قصيدة يقوؿ فيها: قصائد أنسي اب٢اج منها

 جاءت الصورة؟ لما تتأخرا كلا لم تجيء. لم  

 الضباب -تجيء؟ كغد. الشتم مقفل كعلى اليباب 
 كراء-في الوراء -أين؟ كراء ! العذاب-الذباب 

 ىل أتخبى؟ -كراء الصوت.الليفة.اللب.الصلب 
 متأخر. ارفع الجلسة.أؤجل.لم أكلف.لم أنا؟ 
 فليدفعوا. فلأطمح للصورة 

 يتضارب ذىني، أحلف أحين كأغني.أقرأ.كل 
 مصقع -شيئ في الهواء، كأنا. الحياة سكر مغلي 
 ! للعايي 

 آخركف آخركف. أنا ظل. أريد ىذا. ! لا تشدكني 
 أنت أيضا؟ ليس ىناؾ أحد؟ ! مرحبا 
 السجن القبر الكوب. بؤبؤم كرأس مسمار: 

 ! أعزز.أعمق.أتوغل.مسمار إلى الفوز 
 كلا، لم، جاءت الصورةجاءت الصورة؟   
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 كلا، لم، جاءت الصورة؟ 
 1أجل، استرح. 
اب٤لبحظ بُ ىذه القصيدة تنوع الإيقاع الداخلي، كذلك بتنويع علبمات البَقيم اب٤ستخدمة بُ تشكيل  

بنية القصيدة اللغوية، فالاستفهاـ، كالتعجب، الإثبات، النفي كاب٢وار اب٤تقطع ،النقاط كالفواصل كلها تعمل على 
ظهار تنويعات إيقاعية. كنلبحظ أف تناكب علبمات الاستفهاـ مع علبمات الانفعاؿ أحدثت كقعا موسيقيا تراه إ

 العبْ قبل ب٠اع الأذف لو.

كبُ ىذا اب٤قطع نلحظ تدفق قوم لعلبمات الاستفهاـ ب٩ا جعلها ركيزة للتشكيل البصرم، كالاستفهاـ  
كاتب إبٔ امتدادات الكتابة ليواجو بأسئلتو القارئ، لعلو بٯد كفق ىذا اب٢ضور يتكتم حرقة انتقلت من صدر ال

 اب١واب لديو.

إفٌ الباحث بُ قصيدة النثر يلبحظ أف ىناؾ تقنيات ب٨تلفة بُ استخداـ علبمات البَقيم فهي لا تقتصر  
على استعماؿ الفواصل، كالنقاط، أك علبمات الاستفهاـ كالتعجب، بل كظفت علبمات أخرل مثل استعماؿ 
القوس، كالعارضة، كغبّىا كب١أت ب٥ا قصيدة النثر ب٣لق إيقاع داخلي ب٨تلف، كىذا ما ب٪ده مثلب بُ قصيدة لمحمود 

 دركيش بعنواف لا تعتذر عما فعلت يقوؿ بُ مقطع منها:

 أقوؿ في -لا تعتذر عما فعلت

 سرل.أقوؿ لأخرم الشخصي:
 ىا ىي ذكرياتيك كلٌها مرئية:

 القٌطً/ضجري الظهيرة في نعاس 
 عيرٍؼٍ الديك/
 عطري الميرميَّة/

 قهوة الأـ/
 الحصيرة كالوسائد/

 بابي غرفتكى الحديدمُّ/

 الذبابة حوؿ سقراط/

 معجم البلداف/

 شكسبير/
 الأشقاء الثلاثة، كالشقيقاف الثلاثة،

 كأصدقاؤؾ في الطفولة، كالفضوليوف:
 ىذا ىو؟(( اختلف الشهودي:))ىل 

 لعلَّوي، ككأنو. فسألت: ))من ىو؟((

 لم ييجيبوني، ىمستي لآخرم: ))أىو 
 الذم قد كاف أنت...أنا؟(( فغضٌ 
 الطرؼ. كالتفتوا إلى أمٌي لتشهد

 أنني ىو... فاستعدَّتٍ للغناء على

                                                           

.54-53، ص1982، 2أنسي الحاج، لن، المؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بيركت، ط- 1 
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 السحابة فوؽ أفلاطوف/
 ديواف الحماسة/

 صورة الأبً/

 طريقتها: أنا الأـ التي كلدتوي،
 لكن الرياح ىي التي رتَّبتٍوي.

 1! م: لا تعتذر إلٌا لأمِّكٍ قلتي لآخر 

نلبحظ بُ ىذه القصيدة استعماؿ كثيف لعلبمات البَقيم اب٤تمثلة بُ توظيف القوسبْ حيث تكرر  
.أنا؟((، كبُ .استعماب٥ما بُ القصيدة ثلبث مرات ))ىل ىذا ىو؟((، ))من ىو؟((، ))أىو الذم قد كاف أنت.

استفهاـ كىي بدكرىا تكررت ثلبث مرات داخل القوسبْ، كىذا نهايةكل بٝلة موجودة داخل القوسبْ ب٪د علبمة 
الإحداث القلق كالاضطراب بُ نفس القارئ، كما بٰاكؿ إثارة عنصر التشويق داخل القصيدة ب٤عرفة من ىو ىذا 

استعمل العارضة بشكل ىيمنت  -ب٧مود دركيش-الشخص، كالبٍ ستبوح ُّذا السرٌ أمو بعد ذلك، كما ب٪ده
مرة(، كقد أدت ىاتبْ العلبمتبْ كظيفة دلالية بنائية 14ب٪دىا تكررت حوابٕ أربعة عشر مرة ) على النص، حيث

ليتجنب الوقوع بُ التكرار حيث  -العارضة–ككظيفة صوتية )إيقاعية(، كب١أ الشاعر إبٔ ىذه التقنية العلبمية 
 بٲكننا أف نعوٌض ىذه العلبمة بٕرؼ العطف "الواك" 

 قهوة الأـ ك
   كالوسائد كالحصيرة   

 باب غرفتك الحديدم ك  
 الذبابة حوؿ سقراط ك  
 السحابة فوؽ أفلاطوف ك  

 ديواف الحماسة ك  
 صورة الأب  

كليمنح النص بعض الغموض ليدفع القارئ كيفتح لو اَّاؿ للمشاركة بُ تدليل كمعرفة ما بٰاكلو قولو، 
ذؼ أكثر من مرة )...( حبٌ تبَؾ ىذه النقاط بالإضافة إبٔ ىذه العلبمات ب٪د كذلك أنوٌ كظف نقاط اب٢

انطباعا نفيسا لدل القارئ، كتفجبّ طاقاتو للبقبَاب من اب٤عبُ، كما أنو يبَتب عنها حالات من التوتر الغامض 
كاب٢بّة النابٝة عن قلق الذات بُ قولو: ))من ىو؟(( بٓ بٯيبوني. بٮست لآخرم ))أىو الذم قد كاف... أنت؟(( 

هذه العلبمات البَقيمية اب٤تنوعة البٍ كظفها ب٧مود دركيش أدت دكرا بارز بُ خلق إيقاع داخلي أنبِ... ىو، ف
متنوع متجدد بعيدا عن الرقابة كالاجبَار الذم بٱلقو التكرار الكثبّ لبعض اب٢ركؼ لأفٌ ""الابتعاد عن استعماؿ 

                                                           

.25المرجع السابق، ص محمود دركيش الديواف،- 1 
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قصيدة ما أكقعتها بُ اب٢شو كالرتابة أدكات الربط النحوية اب٤سماة بٕركؼ العطف، ىذه اب٢ركؼ إذا دخلت بُ 
كالاجبَار كالتلفيق كالنثرية الفجة، فيصبح كالبناء تصدعت فحاكؿ صاحبو أف يغطي انشقاقو كعيوبو باب٤لبط 

 .1كالتجيبّ"

كمن خلبؿ ىذه النماذج الشعرية لقصيدة النثر العربية رأينا كيف استثمرت ىذه النصوص الشعرية البعد  
، بوصفو إيقاعا خطيا كدالا كتابيا بديلبن معبرا عن ب٘اكز الداؿ الشفاىي اب٤تضمن لسيادة البصرم بُ الكتابة

الصوت على الدكاؿ الأخرل. فالكتابة "ليست تنظيما للؤدلة على أسطر أفقية متوازية فقط إنٌها قبل كل شيء 
ب تتموضع داخل فضائنا إننا عندما نكت-توزيع بياض كسواد على مسند ىو بُ عموـ اب٢الات الورقة البيضاء

   2اب٣طي الذم أبعاده اب٢ركؼ، كتنظيم الكلمات على الصفحات كاب٥وامش كالفراعات".
تنظيم الدلالة لا يتوقف على الصوت فقط، فالصوت مرتبط بالإلقاء كفعاليتة اب١مالية بٰدٌدىا ف  

بُ غياب النص اب٤كتوب، كبُ غياب إطار اب٤شافهة. أما الكتابة فسبيل تواصلها مع اب٤تلقي لا بٲكن أف يتحقق 
نبره البصرم الذم يتحدد بوصفو "منبها أسلوبيا أك خطيا بصريا يتم عبره التأكيد على مقطع أك سطر أك كحدة 

  3معجمية أك خطية، كمن ىذا اب٤نظور فإف دكره يقارب الدكر الذم يلعبو النبر بُ الإب٪از الصوبٌ للنص."

اب٣ط كعلبمات البَقيم ىي دكاؿ يعلن كل منها خطابو داخل النص ىا كبركز ؤ فبياض الصفحة كامتلب
،كبٯب أف يتم إدراكها بوصفها إيقاعات لذكات متحاكرة بٰاكؿ كل منها تبرير غبّتو عن الآخر "فمن اب٢رؼ 
الأبيض العادم إبٔ اب٢رؼ الأسود البارز، إبٔ البياض الذم بٰف الصفحة من كل جوانبها، إبٔ كثافة الصفحة، 

تشظية اب١مل ك تفتيت الكلمة... كل ىذه الطبقات أصبحت العبْ أمامها ملزمة بإدراكها كإيقاعات ناتئة  إبٔ
بعضها بٲحو بعض، كبعضها يسعى لإثبات كجوده عبر تأكيد اختلبفو عن الآخر، احتداـ كجدلية تعكس فيها 

 4العناصر دينامية التجاكز، حبْ يتم ُّذا اب٤ستول من البناء."

 لسرد في قصيدة النثر:إيقاع ا-د
لقد قاـ شعراء قصيدة النثر بكسر اب٢دكد اب٤وضوعية ببْ الشعر كالنثر، فلجأكا إبٔ فنوف أخرل بُ بناء  

النص الشعرم، فأفادت من تلك الفنوف كاكتسبت شيئا من تقنياتها ككظفتها بٗا ينسجم مع الطبيعة الشعرية 
لنثر ىي القصة كما فيها من تقنيات بُ القص كالسرد كاب٢كي للقصيدة. كأكؿ الفنوف البٍ أخذت منها قصيدة ا

كاب٢وار، ككاف السرد كاب٢وار من أكثر التقنيات حضورا بُ قصيدة النثر العربية، كذلك ب٤ا لو من أثر كاضح بُ تنوع 
ئع يقوؿ: إيقاع القصيدة، "فالسرد فرض إيقاعو المحدد، مثلما فرض اب٢وار إيقاعو المحدد أيضا، كىناؾ افبَاض شا

                                                           

. 324عز الدين المناصرة، إشكاليات قصيدة النثر، نص عابر للأنواع، ص- 1 
.103، ص1991، 1محمدالماكرم، الشكل كالخطاب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط- 2 
.236المرجع نفسو، ص- 3 
.122، ص3محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، ج- 4 
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إفٌ إيقاع أسلوب السرد ككصفو الأمكنة لابد أف يكوف أكثر ميلبن إبٔ اب٥دكء كالبطء من إيقاع أسلوب المحادثة أك 
، كما 1اب٢وار الذم بٲيل إبٔ السرعة بُ الإيقاع لكونو يقوـ على عنصر اب٢ديث الذم بٰمل أسئلة كإجابات..."

را ىاما بُ فعل الكتابة كىذا لأفٌ "العناصر الدلالية كحدىا تكفي أفٌ البعد الدلابٕ الذم بٱلقو السرد يلعب دك 
      2ب٣لق اب١ماؿ اب٤طلوب"

 حاكلت قصيدة النثر خلق ىذه الدلالة اب١مالية بُ العناصر السردية ببَكيزىا على: 

افة العمل على خلق انضباط بُ الضمائر كتسلسل القص كأحكاـ الوصف كإدارة التلفظات كالمحاكرات بكث-/1
 ب٘ابُ البَىل النصي كاب٥يجاف اللغوم كالسيولة العاطفية بُ الشعر اب٤وزكف.

بٲيل اب٤نظور السردم بُ قصيدة النثر إبٔ البحث عن ب٘سيدات كتعيينات للؤفكار اب٤عبر عنها سرديا، فيما يتم -/2
 كتابة الشعر.

مركزة على السرد كبؤرتو كأصواتو  عملت قصيدة النثر على التكثيف كالاقتصاد، حيث ب٘نبت الاستطرادات-/3
 كفضاءه كب٠اتو، كيكوف النثر بُ حالة كهذه متجها إبٔ "أثر" اب٤كتوب للقارئ لا إبٔ "القصد".

قصيدة النثر ركزت على بٙقيق نص كتابي على مستول التوصيل الفبِ كالتلقي اب١مابٕ، بينما يتجو الشعر إبٔ -/4
 3قيق اب٤قصود النظم.مناطق اب٤سافة بُ الإرساؿ كالتقبل لتح

 الأساس  كبناءا على ىذه اب٤عطيات كاب٣صائص انطلقت قصيدة النثر بُ تأسيس إيقاع داخلي، نابع بُ  

من تقنيات السرد، كىذا الإيقاع يتمثل أكثر بُ الإيقاع الذم بٱلقو اب٢كي كأفعالو كأحداثو كبُ اب٢وار الذم يقوـ 
الدلالة، فالدلالة كاب٤عبُ الذم يرب٠و السرد ىو الذم يساىم بُ صنع على عنصر اب٢ديث، كما يتمثل كذلك بُ 

الإيقاع، كقد حفلت التجارب الإبداعية بُ قصيدة النثر بالعديد من النماذج البٍ تؤكد حضور السرد ضمن 
 بٝالياتها كالإيقاع الذم بٱلقو ىذا السرد بُ القصيدة يقوؿ ب٧مد اب٤اغوط بُ قصيدة "دموع":

 الربيع الموحشة"تحت سماء  
 انتقل من مدينة إلى مدينة 
 كحقائبي مليئة بالجراح كالهزائم. 

 تحت مطر الربيع الحار 
 أسير يا حبيبتي 

                                                           

.23الصكر، حلم الفراشة، الإيقاع الداخلي كالخصائص النصية في قصيدة النثر،صحاتم - 1 
.,27المرجع نفسو، ص - 2 
.184-183، ص المرجع نفسو- 3 
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 كصدرؾ الشبيو بشجرة التفاح العارية 
 يجعلني أتمزؽ، أنهاري  
 كحيدا في ظلاـ المنفى. 

 لقد كدعت الكثرين
 كدعت بلادم، كسهولها المخترقة في الليل 
 افي، كالدـ ينزؼ من صدكرىم،كدعت رف 

 كلم أتنهد، 
 كينت أغرد كالعصفور كسط العاصفة 

 أتثاءب في مآتم الشهداء 
  كأحدؽ في أثداء الأمهات الثكالى. 
 أيتها الطفلة المدببة كالرمح 

 لن أنسى ما حييت كجهك المغطى بالدموع 
 يوـ افتراقنا على ناصية الشارع 
 كأكراؽ الخريف 

 على معطفك الصغيرتتساقط حزينة  
 كلم تنظرم إلي 
 بل كنت تلتفتين إلى الوراء، 

 عيناؾ مليئتاف بالدموع، 
 1كشعرؾ مسترسل كشعر الفرساف المقهورين. 
بُ ىذه اب٤قاطع يظهر جليا استثمار الشاعر لتقنيات السرد، من بٙديد للزماف كاب٤كاف كالأحداث  

كالشخصيات، كغبّىا، حيث تبدك عند قراءتها ككأنها قصة بٙكي كتصف حدثا ما، ففي ىذه اب٤قاطع بٙيلنا 
اة الشاعر اب٢اليٌة، كلا يوجد ُّما القصيدة إبٔ فبَتبْ زمنيتبْ من حياة الشاعر، بٰيل اب٤قطع الأكؿ كالثاني إبٔ حي

                                                           
 .23-22، ص1960، 14، ع4محمد الماغوط، الدموع، مجلة شعر، س-1
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أم إحالة زمنية غبّ إشارات لفصل الربيع )بٙت ب٠اء الربيع اب٤وحشة/ بٙت مطر الربيع اب٢ار(، بٍ يأبٌ اب٤قطع 
الثالث كالرابع حيث يصور فيهما الشاعر مشهد الوداع قبل نفيو، كيرتد فيهما الشاعر بذاكرتو إبٔ اب٤اضي، كىو 

سردم بالارتداد إبٔ الوراء، كبالنسبة إبٔ الزمن فإفٌ الشاعر لا بٰدده بدقة، بل إفٌ أفعاؿ اب٤اضي يعرؼ بُ اب٤نظور ال
ىي البٍ تدؿ على زمن الوقوع )لقد كدعت الكثبّين/ كنت أغرد كنت تلتفتبْ(، غبّ أفٌ ىناؾ إشارة على فصل 

زماني، أما التحديد اب٤كاني ىناؾ اب٣ريف )كأكراؽ اب٣ريف/تتساقط على معطفك( ىذا بالنسبة إبٔ التحديد ال
إشارات بُ اب٤قطع الأكؿ توحي بأفٌ الشاعر بعيدا عن كطنو كبُ اب٤نفى )أنتقل من مدينة إبٔ مدينة/ حقائبي مليئة 
باب١راح/ظلبـ اب٤نفى/افبَقنا(. أما بُ اب٤قطع الرابع فإنو يشبّ بدقة إبٔ اب٤كاف الذم كدع فيو حبيبتو )على ناصية 

النسبة للشخصيات فإننا ب٪د الشاعر كرفاقو، كأيضا حبيبتو بُ اب٤قطع الرابع كالبٍ تبرز تفاعل آخر بُ الشارع(، كب
الأحداث، )تنظرم/تلتفتبْ( فهذا التلبعب باب٤كاف كالزماف كعدـ الفصح عليو بشكل مباشر بُ القصيدة خلق 

 نوعا متميزا من الإيقاع الداخلي داخل مقاطع القصيدة.

، كقد بٛكن الشاعر من 1صف أحد الأساليب لتشكيل البنية السردية للقصيدة اب٤عاصرةكما يعتبر الو  
استغلبلو دكف إفراط قد يؤدم إبٔ إضعاؼ البناء الفبِ، فنجد ىناؾ إشارات تصف الشاعر بدقة متناىية )أبٛزؽ، 

كح، فاقد الأمل من ىذه أنهار، يائس، أقهقر...( فهذه الصفات البٍ ذكرىا الشاعر ب٘علنا نتصور أنوٌ حزين، ب٦ر 
اب٢ياة البٍ شردتو من مكاف إبٔ مكاف، ىذه الصفات كغبّىا )اب٤وحشة، اب٢ار، اب٥زائم،...( البٍ كظفها الشاعر 
بٚلق بُ بنية ىذه اب٤قاطع القائمة على الأفعاؿ السردية إيقاعا حادنا بٍ يتسارع ىذا الإيقاع أكثر بُ مشهد الوداع 

ؽ اب٣ريف حزينة تتساقط على معطفها، مع ما لفصل اب٣ريف من ارتباط كثيق بٗشاىد ببْ الشاعر كحبيبتو كأكرا
الوداع، فالأشجار تودع فيو أكراقها ك أزىارىا أيضا، بٍ يسبَسل بُ كصف حبيبتو كأنها صورة ب٦سدة أمامنا 

 )كجهك مغطى بالدموع/ عيناؾ مليئتاف بالدموع/نشعرؾ مسبَسل(.

لنا مشهدا بُ حركة متتابعة من الأحداث فاب٤قطع الثالث كالرابع بٲهداف إفٌ ب٦موع ىذه الأسطر ترسم  
للمقطع اب٣امس الذم يرجع الشاعر فيو إبٔ اب٢اضر ليصور لنا ما آؿ إليو من حزف كأبٓ شديدين اختصربٮا بُ قولو 

 )كلكنبِ يائس/أتقهقر(.

الإيقاع اب٤ضطرب، كىذا لأفٌ الإيقاع  إفٌ ىذا التعببّ عن اب٢زف كالقلق كالتوتر عند الشاعر بٱلق نوعا من 
 الداخلي ىنا ينشأ بالدرجة الأكبٔ من الدلالة البٍ بٙملها القصيدة.

كما يعتبر اب٢وار كسيلة من كسائل التعببّ الدرامي كالسردم بُ الشعر العربي اب٤عاصر، كلو دكر كببّ بُ  
فيو الأصوات يكوف أكثر حيوية كتأثبّا لدل  تفعيل كتبّة الإيقاع الداخلي للقصيدة لأفٌ اب٤شهد الذم تتعدد

اب٤تلقي، يقوؿ عز الدين إب٠اعيل: "كما داـ من شأف ىذه الشخوص أف تنطق كتعبر عن ذكاتها فليتح ب٥ا الشاعر 

                                                           

.118، ص1995ة الجزائر، عبد الحميد ىيمو، الصورة الفنية في الشعر الجزائرم المعاصر، رسالة ماجستير، جامع- 1 
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، ب٤ا ب٥ذا اب٢وار من دكر فعاؿ بُ خلق إيقاع داخلي مناسب لأحداث القصيدة، كىذا ما 1فرصة الكلبـ كالتعببّ."
 قصيدة )حوار لأنسي اب٢اج( يقوؿ فيها: ب٪ده مثلب بُ 

 "قولي: بماذا تفكرين؟ 

 أفكر في شمسك التي تنيرني يا عاشقي. 
 قولي: بماذا تفكرين؟ 
 أفكر فيك كيف تستطيع أف تنتصر على بركدة قلبي. 

 قولي: بماذا تفكرين؟ 
 2أفكر يا عاشقي في جبركتك، كيف أنك تحبني كلا أحبك؟" 
قاـ على صوتبْ ب٨تلفتبْ، صوت الشاعر كب٧بوبتو البٍ أفسح ب٥ا الشاعر اَّاؿ  إفٌ أسلوب اب٢وار ىنا 

للتعببّ عن أحاسيسها، كسؤاؿ الشاعر بُ كل مرةٌ بٯعل اب٤تلقي متشوقا ب٤عرفة الإجابة أك التكهن ب٥ا، فهناؾ نوع 
طع، كما أف التكرار تكرار من الإغراء بُ معرفة اب٤زيد من القصيدة للمتلقي، كىذا ما خلق إيقاع داخلي بُ اب٤ق

كتكرار الفعل أفكر كذلك بُ كل إجابة خلق إيقاعا داخليا -بٗاذا تفكرين؟ -السؤاؿ نفسو بُ الأسطر الشعرية
 متوازنا بُ القصيدة.

كمن ىذا نفهم أفٌ إيقاع السرد بُ قصيدة النثر ليس ىو بإيقاع الصورة أ الصوت، بل ىو إيقاع ب٨تلف  
حوار كحدث كزماف كمكاف كشخصيات بُ إبٛامو كتطوٌره، كىو يتجلى أكثر عن طريق  تساىم عناصر السرد من

 فعل القراءة كالفهم كىكذا يصبح بٙقيقو مرىونا بالدرجة الأكبٔ بقارئو.

كبُ اب٣تاـ بٲكننا القوؿ أفٌ إيقاع قصيدة النثر ىو إيقاع لا يقوـ على عنصر كاحد بل لا بد أف تتضافر عدة       
صر بُ ظهوره كب٘لية أكثر، كمن ببْ ىذه العناصر ب٪د اللغة كماب٥ا من دكر بُ خلق إيقاع داخلي، خصائص كعنا

فحاكؿ الشاعر جاىدا استنزاؼ طاقات اللغة الصوتية كالتصويرية للوصوؿ إبٔ إيقاع خاص ب٨تلف ،كبالإضافة إبٔ 
عها، إيقاع يستجيب للتجارب كاب٢ياة اللغة ب٪د أف قصيدة النثر ابٚذت من اب٢رية خصيصة أساسية بُ إنتاج إيقا

اب١ديدة، فهو إيقاع يتجدد كل ب٢ظة، فنجد اختلبؼ الإيقاع من قصيدة لأخرل، كمن شاعر لآخر تبعا ب٤ا أراد 
الشاعر التعببّ عنو، فإيقاع قصيدة النثر ليس إيقاعا مضبوطا بقواعد كقوانبْ، كإب٭ا للشاعر اب٢رية بُ توظيف 

و الشعرية، كىذا ما أكده أنسي اب٢اج بُ قولو: " كل شاعر ينطوم عل ب٦موعة من الإيقاع اب٤ناسب كب٘ربت

                                                           
 297ص، دار الفكر العربي، 3ط ،قضاياه كظواىره الفنية كالمعنوية عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر-1

.62، ص1960، 16، ع4أنسي الحاج، حوار، مجلة شعر، س- 2 
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الإيقاعات بل على بٕر من اب٤وسيقى، كأنوٌ بُ ىذا البحر بٱتلط اب٤وركث اب٤كتسب باللبشعور كالأصل كاب٣اـ، 
 عببّ عن لتعيد كلها تشكيل موسيقى خاصة تسكن أك تنضج بُ كجداف الشاعر كيكسب ىويتو، كلغة الشعر ت

 1تلك اب٤وسيقى الداخلية البٍ بٲكن أف تكوف خاصة بصاحبها. "

كبذلك تصبح قصيدة النثر ب٥ا اب٢رية اب٤طلقة بُ اختيار الإيقاع الذم يلبئم الشاعر كحالتو النفسية  
 كالشعورية، كبإعطاء اب٢رية للمبدع بُ اختيار الإيقاع الذم يتناسب كما يريد التعببّ عنو.

للمتلقي دكر بُ بٙديد بٝالية كشعرية ىذا الإيقاع الداخلي، الإيقاع اب٣في كالغبّ القابل للئدراؾ كما أفٌ  
السمعي، الإيقاع النابع بُ أساسو من داخل النص، بٯعل من اب٤تلقي ركن أساسيا بُ معادلة ىذا الإيقاع، كيبرز 

 دكره أكثر بُ تفاعلو كقراءتو كمشاركتو بُ ىذا النص.

الإيقاع الداخلي بُ قصيدة النثر ىو إيقاع عائد إبٔ دكر اللغة كالشاعر كاب٤تلقي، ىذه  كمن ىنا فإف 
 الثلبثية كحدىا ستظل الفيصل بُ اب٢كم على كجود ىذا النمط الشعرم اب٤ثبّ.

                                                           
لهيئة المصرية للكتاب، العدد الرابع، يونيو عز الدين إسماعيل، مفهوـ الشعر في كتابات الشعراء المعاصرين، مجلة فصوؿ تصدر عن ا -1

 .56، ص 1، المجلد4، ج1401، رمضاف 1981
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 خاتمة:
النقد العربي اب٤عاصر، مثلو مثل اب٤مارسات الأدبية العربية بُ الفبَة اب٤عاصرة، بٙولات تعتبر طبيعية  تلقى 

كمنطقية، كما عانيا بٙولات قصرية بالنظر إبٔ قرب العهد بالنهضة الأدبية كالفكرية البٍ تلت عصوران من الاب٫طاط 
ن جهة الغرب ككذا الظركؼ الاجتماعية كالثقافية العامة كالبَدم كاب١مود، كبالنظر إبٔ رياح التأثبّ البٍ ىبت م

 المحلية البٍ لا بٲكن ب٘اىلها بأم حاؿ من الأحواؿ.
لقد ترسخت تقاليد أدبية كأخرل فكرية نقدية على مدل قركف طويلة، حيث ب٘ذرت اب٤واضعات الفكرية  

، بٍ جاءت اب٢ضارة اب١ديدة بكل ب٧مولاتها كالنقدية باب٤وازاة مع اب٤مارسات الفنية كالأدبية، بُ ظل ظركؼ معينة
اب٤ادية كغبّ اب٤ادية، فمن الطبيعي أف يكوف ب٥ا تأثبّىا، حيث تعمل يدىا بالتغيبّ كبالتحويل كما تقتضي سنة 

 التطور الإنساني.

كمن سنن التطور البٍ تعرض ب٥ا النظر النقدم العربي ىو اب٤وقف النقدم من قصيدة النثر، كباب٣صوص  
ديد مدل انتمائها إبٔ الشعر، ذلك اب١نس الأدبي اب٤تسامي بُ نظر العربي، مع إلفات النظر إبٔ اب٤وقف من بٙ

اب٤تشنج اب٤عارض لفكرة الإب٭اء تلك، ككأف الشعر لو من القداسة ما يتوجب صونو كتصفيتو كإبعاد كل ما لا بٲت 
 إليو بصلة.

رة كانت قد ترسخت منذ زمن ليس بالقريب، كمن اب٤علوـ  أف تقسيم الأدب إبٔ شعر كنثر، ىو فك 
حيث درج على ىذا الفهم كل من اب٤بدعبْ كاب٤تلقبْ ككذا النقاد، فتجسد أثر ىذا الفهم  بُ الأعماؿ الأدبية 
شكلبن كمضمونان من جهة اب٤بدع، كبُ كيفية استقباب٥ا كالتعامل معها من جهة القارئ أك اب٤تلقي، كلا تزاؿ ىذه 

لكثبّين إبٔ يومنا ىذا، ببركز أعماؿ أدبية كأخرل تنظبّية كقصيدة النثر، كما صاحبها من مقولات الفكرة ىاجسان ل
تنظبّ بٰاكؿ إرساء جذكرىا بُ الثقافة العربية، كبٙاكؿ السفور بآراء تهدـ ما توارثتو الذائقة كالثقافة العربية من أفكار 

 ت بناءن على التقسيم الثنائي القطب للؤدب.كقيم أدبية، كما بٙاكؿ صدـ اب٤لكة القرائية البٍ ب٘ذر 

كمن اب١دير ذكره أف كلبن من قسمي الأدب اب٤عركفبْ بٓ بٰظيا بتعريف جامع لكل منهما بٰوم خصائص   
كل قسم، كاب٢قيقة كما يقررىا اب٤فكركف أف لا تعريف مانع، يضع اب٢د بينهما، كبٰوؿ دكف تداخلهما بُ 

 اب٤واصفات كالطرائق. 

قد كاف بٙرم الفصل بينهما الشغل الشاغل للمشتغلبْ بالأدب منذ القدـ، كإبٔ يومنا ىذا، كمع ذلك ف
بُ ب٧اكلاتهم كضع نظريات للشعر كأخرل للنثر، متجاىلبْ التداخل الذم بٰصل بينهما بُ بعض الأعماؿ، كنافبْ 

 شعر كإما أنو نثر.  بُ بعض الأحياف لأم صلة بينهما، جازمبْ أف أم عمل أدبي لابد أف يصنف إما أنو 
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كعلى الرغم من تكاثر الأجناس الأدبية كتشعبها إبٔ أنواع شبٌ، كانقسامها بٗركر الزمن كبتدرج الإنساف 
بُ مدارج الإدراؾ كالذكؽ كالتعببّ، كظهور عدد من تلك الأجناس ينضوم مبدئيان بٙت ىذا القسم أك ذاؾ، كمع 

ة ببْ قسمي الأدب، حيث يكوف قريبان إبٔ كليهما، برغم ذلك كلو بٓ بٛوقع البعض الآخر منها بُ اب٤نطقة الرمادي
تتكوف جرأة على اجبَاح الفصل القائم بينهما كب٘اىلو، مع كجود ب٧اكلات سافرة من أدب كتنظبّ تنادم بالثورة 

 على ىذه الرؤية التقسيمية للعمل الأدبي.

نبنت إزاء ظهور قصيدة النثر بُ الأدب العربي، بٓ ب٫اكؿ بُ بٕثنا أف نستقصي بٝيع اب٤واقف اب٢رجة البٍ ا
كلا بٲكننا بأم حاؿ أف ندعي ذلك، إب٭ا كانت ب٧اكلة انتقائية بٕسب ما يتطلبو البحث من البَكيز على اب١دؿ 
الذم ثار كلا يزاؿ بٓ يهدأ بعد، كقمنا بٕسب ما توفر لنا من مادة نقدية كفكرية تؤطر ىذا اب٤وضوع، من بذؿ 

 عض النصوص اب٤نتقاة، لأف التنظبّ كحده لا يكفي لاستجلبء حيثيات ذلك اب١دؿ النقدم.  جهد قرائي لب

كقد ألفينا البعض من النقاد كالأدباء بٰاكلوف توسيع الفصل ببْ قسمي الأدب كتوضيحو ملغبْ لأم 
رة جديدة ميطعمة تقريب أك خلط بينهما، انطلبقان من تعويلهم على آراء القدماء، كعلى ما تػأىت ػى ب٥م من نظ

بفلسفات اب١ماؿ اب٢ديثة، كالغربية اب٤صدر بُ معظمها، كاستعانةن بٗا حصل ب٥م من إدراؾ جديد ب٤اىيات العمل 
الفبِ كنظرياتو، كما تأثركا بو من الثقافة الوافدة من الغرب، كبالتابٕ بٓ ب٥م غضاضة بُ الاحتفاء بقصيدة النثر 

 كعزكىا إبٔ الشعر. 

لذم بٰاكؿ فيو فريق آخر باب٤وازاة مع ذلك، إلغاء الفواصل ببْ قسمي الأدب، باعتبار ىذا بُ الوقت ا
أنهما ينبعاف من منبع كاحد، كيتفقاف بُ كسيلة التعببّ، اب٤تمثلة بُ اللغة، أك باعتباربٮا تشكيلبف ب٥ذا النظاـ 

رل مرتبطة بٗا جاءت بو تيارات التواصلي، مع ما فيهما من قصد ب٧ض إبٔ التعببّ اب١مابٕ، ككذا لاعتبارات أخ
اب٢داثة كتيارات ما بعد اب٢داثة، كما زرعتو ىذه التيارات من بذكر الثورة على اب٤واضعات السابقة، كالقطيعة مع 

 اب٤وركثات كلها. 

كبنظرة ب٦ملة ب٪د بأف النقد العربي اب٤عاصر أصبح تابعان كمتابعان للؤعماؿ الأدبية، فهي البٍ بٙركو كىي البٍ 
ثبّ اب١دؿ بُ أكساطو، كتدفعو إبٔ طرح التساؤلات، ككذا ب٧اكلة النقد الإحاطة بتلك الأعماؿ بٝاليان كأجناسيان، ت

حيث يكوف التجاذب ببْ الشعر كالنثر، فيكوف الأكؿ بُ حاؿ من اب٤باشرة كالتبذؿ التعببّم، بُ غبّ ما اعتاد عليو 
وم كاللفظي كالتسامي بُ التأنق كالإيقاع على غبّ ما عهدناه منذ قركف، كيكوف الثاني بُ حاؿ من التكثيف اب٤عن

عليو منذ أف حفظتو الكتابة، الأمر الذم أكقع اب٢بّة لدل النقاد كاب٤تلقبْ، كأحدث اب١داؿ كاللجاج، خاصة بُ 
 البدايات البٍ يكوف فيها أم خركج عن اب٤ألوؼ منكران مردكدان مثبّان للفبً الفكرية كالفنية.

 ئج البٍ أفضى إليها البحث نذكر النقاط التالية:كمن النتا
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لا بٲكن ربط الشعر بالوزف ك القافية فحسب،لأف الشعر ب٧تول النفس ك للشاعر مطلق اب٢رية بُ ابتداع  -
 الأساليب  لنقل اعتمالاتو الوجدانية 

عتو يرفض القيود اب٣ارجية بٓ تكن قصيدة النثر ب٦رد بٛرد على الشكل اب٣ليلي،ك لا َّرد التجديد،فالشعر بطبي -
،يرفض القوالب اب١اىزة ،ك الايقاعات اب٤فركضة من اب٣ارج ،ك ىو يتيح طواعية شكلية إبٔ أقصى حدكد التنوع 

 ،بٕيث أف القصيدة بٚلق شكلها الذم تريده.

س أدبي تسعى قصيدة النثر إبٔ تأسيس مفهوـ نهائي للكتابة يتقبل التداخل الأجناسي ك يستعبّ أدكات كل جن -
 معركؼ.

قصيدة النثر جنس أدبي يستمد من اب٢داثة ك الثقافة أىم مقوماتو فهي ضركرة فرضت نفسها إزاء التطورات -
 اب٢اصلة بُ اَّتمعات 

اب٤قومات الفنية البٍ استقتها القصيدة اب٤عاصرة من النثر ،كالسرد ك اب٢وار لا تعبِ خضوع القصيدة  لنمطية  -
 تلك الأشكاؿ سلفا . 

إيقاع قصيدة النثر ىو إيقاع لا يقوـ على عنصر كاحد بل لابد أف تتضافر عدة خصائص ك عناصر بُ ظهوره ك -
 ب٘ليو أكثر .

للمتلقي دكر بُ بٙديد بٝالية ك شعرية الايقاع الداخلي لقصيدة النثر ،فهو إيقاع خفي غبّ قابل للبدراؾ  -
عل من اب٤تلقي ركنا أساسيا بُ معادلة ىذا الايقاع ك يبرز السمعي ،الايقاع النابع بُ أساسو من داخل النص ،بٯ

 دكره أكثر بُ تفاعلو كقراءتو ك مشاركتو بُ ىذا النص.

الايقاع بُ قصيدة النثر ىو إيقاع عائد إبٔ دكر اللغة ك الشاعر ك اب٤تلقي، ىذه الثلبثية كحدىا ستظل الفيصل  -
 بُ اب٢كم على كجود ىذا النمط الشعرم اب٤ثبّ

كاف البحث إشارة إبٔ كثبّ من التساؤلات اب٤طركحة على الساحة النقدية حوؿ قصيدة النثر كما   لقد 
بٛتلكو من قدرة على ابتلبع خصائص نثرية كثبّة كاف الشعر العربي يأنف منها سابقا، كإثارة لكثبّ من القضايا 

قراءة كمناقشة ما قدمو ناقدكنا كمفكركنا البٍ يظن أنها زالت بفعل رياح اب٢داثة اب١ديدة، كبُ بعض جوانبو إعادة 
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اب٤عاصركف بُ ب٧اكراتهم ب٤قولات البَاث النقدم، كبُ قدح أفكارىم باب١ديد اب٤زامن للحركة الأدبية اب٤تطورة سريعان 
 كاب٤توائم مع ب٠ات العصر الفكرية كالثقافية.

لأفكار العتيقة كما زاؿ الظن بأنها كبٗا أف من ب٠ات الفبَة اب٤عاصرة بُ الأدب كالنقد أف زاؿ التمسك با 
يقينيات كثوابت لا بٲكن أف تتحوؿ، بٕيث تصبح الدراسات كصفان لا تقوبٲان، فإف ذلك أحرل أف يكوف أم بٕث 
فابٙة لتساؤلات جديدة كب٧فزان لدراسات أخرل، فنرجو أف نكوف على الأقل قد كفقنا بُ الوصوؿ إبٔ ىذا على 

 الأقل.

 

 كالله من كراء القصد.                                                 
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 ملخص:

مشكلت قصيدة النثر العربية نقطة فارقة كحاب٠ة بُ النقد العربي كبُ مسبّة القصيدة العربية عبر العصور، كما 
معها من الشعريات تشهد بٙولات كاىتزازات لا  جعلت كلب من نظرية الأجناس بُ الأدب العربي، كما يتقاطع

تزاؿ ارتداداتها مستمرة إبٔ ىذا اب٢بْ.كالأمر بٓ يتوقف عند حد اب٤ؤسسة النقدية كاب٤وقف النخبوم بل مس جوانب 
لاستقرار من الذائقة العامة البٍ كانت قد تشكلت عبر القركف بارتكانها ب٤عايبّ كعناصر كاضحة اب٤عابٓ تنحى إبٔ ا

كىذا البحث بٰاكؿ أف يبسط شيئأ من الوصف كالتحليل لتلك اب٢الة الفريدة البٍ مرت ر من التبات كالتحوؿ،أكث
ُّا الشعرية العربية كمرت ُّا اب٤ؤسسة النقدية كالذائقة عمومان بسبب ظهور قصيدة النثر كب٧اكلتها أخذ اب٤كانة 

 كسط ىذا الزخم اب٤بَاكم منذ قركف.

Summary 

This research tries to provide some description and analysis of that distinct situation that Arabic poetry 

experienced and the critical and aesthetic institution in general, as a result of the emergence of the prose 

poem. The Arabic prose poem constituted a defining stage in Arab criticism and in the course of the Arab 

poem through the ages. It also made both the theory of genders in Arabic literature, and what intersected 

with it of poetry, undergoing transformations that are still continuing until this time. And the matter did 

not stop at the limit of literary critics and theorists, but rather touched aspects of the general literary 

aesthetics that have been entrenched over the centuries by their reliance on clear-cut standards and 

elements that lean towards stability rather than stability and transformation. 

Résumé 

Cette recherche tente de fournir une description et une analyse de cette situation distincte que la poésie 

arabe a connue et de l'institution critique et esthétique en général, à la suite de l'émergence du poème en 

prose. Le poème en prose arabe a constitué une étape déterminante dans la critique arabe et dans le cours 

du poème arabe à travers les âges. Il a également fait à la fois la théorie des genres dans la littérature arabe, 

et ce qui l'a recoupée de la poésie, subissant des transformations qui se poursuivent encore jusqu'à ce jour. 

Et la question ne s'est pas arrêtée à la limite des critiques littéraires et des théoriciens, mais a plutôt touché 

des aspects de l'esthétique littéraire générale qui ont été enracinés au fil des siècles par leur dépendance à 

des normes et des éléments clairs qui penchent vers la stabilité plutôt que vers la stabilité et la 

transformation. 

 


