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 1918علم السرد، فهو قديم النشأة أم منذ عاـراسات كبسايزىا أسهم في شيوع تنوع الد   إف                 
" أما ظهور ابؼصطلح فكاف على يد  يعتٍ  ك 1969سنة T.Todorov"تودركؼ" ظهر على يد"إبىنباكـ

فالسردية أك السرديات أك علم السرد ىي الطريقة الدقيقة ك ابؼنهجية التي تأحذ ابذاىا بو علم ابغكي، 
كصفيا في دراسة النصوص ك السرد ىو تلك ابؼمارسة القدبية التي يعبر بها الإنساف عن نفسو ك عن 

السرد ك يرل بأف السردية  فيفرؽ بتُ السرديات ك ىي علم السرد كا الناقد "سعيد يقطتُ" أم  أفكاره.
رديات، بهدؼ رسم اعتنق مغامرة التجريب في حقل الس  ىي السرديات ك بالتالي فهي علم السرد.لذا

 في ىذا المجاؿ. راإسهاما مبك   عد  يالركائي، لذا  ىيكل لتحليل ابػطاب

، كشوفات غزيرة نظريا كإجرائيا عن   لقرف ابؼاضياالأدبية ك النقدية منذ  فرزت الدراساتألقد        
 ناص، الذم لا يزاؿ يشغل فكر الباحثتُ كالدراسيتُعمق في ىذه الدراسات أظهر ما يعرؼ بالت  كالت  

ناص تنحدر من التفكتَ الباختيتٍ قاد فكرة الت  د مسمياتو كفركعو، فقد اعتبر الن  على الرغم من تعد  
ؿ ، كأك  ك إنتاجها بها ك يعيد صياغتهايتشر   ،خرلنص يقع عند ملتقى نصوص أ د على أف  كل  ابؼؤك  

دة "جوليا كرستيفا" من خلبؿ كتابها "أبحاث في علم بؿد   نظرية من صاغ ىذا ابؼفهوـ صياغة
 ـ.1969الدلالات" سنة 

 ةة كتطبيقي  موا دراسات نقدية تنظتَي  كقد   لتناصالنقاد الغربيتُ الذين انشغلوا با كاف من أبرز         
 Todorov،tتودركؼتزفتاف  J.Kristeva، جوليا كرستيفا mikail bakhtine بـائيل باختتُ: حولو

خلبؿ مفاىيم بـتلفة كابغوارية، التحوؿ  من... G.Genette ، جتَار جنيت R.Barthesركلاف بارث
 ك النص الغائب. 

دكاؿ انغلبؽ للنص، فاستعماؿ  ناص ىو تفاعل النصوص كتعالقها، ابؽدؼ منو رفض كل  الت         
ص كمضمونو.على الرغم من اختلبؼ مسمياتو حسب نوع الن   اسابقة في نصوص لاحقة يكوف بـتلف

صي عند فاعل الن  ، الت  "كاظم جهاد"، الانتحاؿ كالاستحواذ عند "محمد بنيس"النص الغائب عند  :مثل
 . "احمحمد مفت"ك "سعيد يقطتُ"ناص عند ، الت  "نهلة فيصل الأبضد"
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د "سعيد يقطتُ" ب "جتَار جنيت" في برديده بؼصطلح ابؼتعاليات النصية، قر النايظهر تأث            
إبما أكسبو اجتهادا ليضفي عليو انطباعاتو، فقد بلور  ،ما يعرضو م عليو قبوؿ كل  لكن ىذا لم بوت  

انسجاما كتوافقا عن غتَه، كلم ا كجعلو أكثر الناقد"سعيد يقطتُ" مصطلح التناص ليصبح تفاعلب نصي  
     كإبما بذاكزه إلى نصوص ذات طبيعة صورية أك صوتية، أدبية ،ص لفظا ككتابةيقف عند حدكد الن  

عرؼ انتشارا كبتَا بفضل العديد من الإمكانات الذم ص ابؼتًابط لن  باىذا ما يسمى  ،أك غتَ أدبية
 التي أتاحها استخداـ ابغاسوب.

عل الركاية جا بف  ،ردخييل فقد أصبح نوعا من أنواع التلبعب بأنظمة الس  صر الت  أما عن عن         
،فالتخييل مكو ف متجذ ر تهدؼ إلى خلق جو  مناسب للتفاعل النصي بذارب جديدةتنفتح على 

ك قد اقتحم بؾالات متعددة، لعل أك ؿ  ،تعاملت معو العديد من الدراسات باعتباره"معطى جاىزا"
جربة خييل ىو الفكر الفلسفي اليوناني من خلبؿ مفهوـ "المحاكاة" الذم يعكس الت  لت  من أثار قضية ا

 ة في علبقتها بالواقع. الإنساني  

خييل مرتبط بالعديد من ابؼفاىيم التي برتاج في إبقازىا إلى إعادة إنتاج ذىنية إف  مفهوـ الت            
 ظاىر... الشبح، ك الت  ل، بػلق فعل جديد كمفهوـ المحاكاة، التصنع، الظ  

خييل ىو جوىر يرتبط بالكياف الإنساني ك قد بهد فيو الإنساف ملبذا بغل قضايا كاقعية الت        
ارس كضع اليد على مكونات يصعب تفستَىا أك الاستدلاؿ عليها، فإذا كانت السردية تضمن للد  

ن من خييلية خطوة موالية بسك  الت   ف  فإ ،البنيوية ك تعر فو الأشكاؿ التي يتأسس عليها ابػطاب السردم
 سها ىذه الأشكاؿ.مسة الدلالة التي تؤس  ملب

كاية ابعزائرية صي في الرّ فاعل النّ خييل كبنية التّ التّ لعل ما دفعتٍ إلى اختيار ىذا ابؼوضوع "       
تٍ أسعى . كما أن  دراسة النصوص الركائية من حيث )الفضاء، التخييل، التفاعل النصي(" ىو ابغديثة

 ،ابغديثة الركاية ابعزائريةفي ردم ر ابؼتخيل الس  ستقراء أشكاؿ كصو  لاجاىدة في ىذا البحث ابؼتواضع 
صي، أم كيفية اشتغاؿ ابػطاب الركائي على استحضار كاستثمار بـتلف فاعل الن  ذلك من خلبؿ الت  
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في رسم معالم  صياكف الن  عمثيل كالت  ة تقوـ على الت  النصوص كابػطابات في إطار إستًاتيجية نصي  
 .ابؼشهد الركائي ابعزائرم ابؼعاصر

متخيل سردم متميز؟ كىل ابؼدكنات الركائية  تشييداستطاع ابػطاب الركائي ابعزائرم  ىل      
اعتمدت في ىذه الدراسة على   ك الغربية؟ ابعزائرية بسلك خصوصية بنائية تضاىي نظتَتها العربية

ينفتح على بؾموعة من ابغقوؿ الدلالية: السيميائية، التداكلية، التأكيلية  لأنو، منهج القراءة ك التحليل 
 .كالبنيوية

تٍ استخدمت الأدكات الإجرائية بصرامة، فالقارئ أثناء قراءتو للركاية يقوـ بإعادة لا أزعم أن       
ره و أف يفس  يفرض علي ،بنائها في ذلك فضلب عن التفاعل بتُ شفرة النص كما فيو من نظاـ رمزم

 تفستَا مناسبا لتجربتو كثقافتو.

طبيعة ابؼوضوع فرضت على أف أنو ع  قد اعتًضتتٍ صعوبات أثناء إعداد ىذا البحث ، حيث أف  ك     
 ،في قراءاتي، فأصبحت ملزمة بقراءة الإنتاج النقدم الأجنبي كبالتالي صعوبة تربصة ابؼصطلحات النقدية

بي ابغديث خاصة الذم لو علبقة كطيدة بدوضوع بحثي: التخييل إضافة إلى الإنتاج  النقدم العر 
عريفات فاعل النصي بتعدد الت  كالتفاعل النصي ، ناىيك عن الإشكالية التي يطرحها مصطلح الت  

 بط ابؼنهجي.كابؼفاىيم كما ينجر  عنو من اختلبؼ في طبيعة الفهم إلى جانب غياب الض  

 ابؼتمثلتتُ في: رسالتي جزائريتتُ متمايزتتُ فني ا بزدماف مشركع ركايتتُ اختيارم على استقر  لقد      
فيها عن نقاط التقاطع كالتفاعل النصي  التي ركزت" لعبد ابغميد بن ىدكقة ابعازية كالدراكيشركاية " 

 لطاىر كطار"يعود إلى مقامو الزكي الولي الطاىرركاية " ككتعالقها بالستَة ابؽلبلية ك التًاث الشعبي، 
على رصد ك برليل مواطن تقاطع ك تداخل كل من النص الصوفي ك التاربىي مع  ااشتغلت من خلببؽ

 .النص الركائي

 خابسة. ك تطبيقيباب  ،متَ نظت باب،ذا العمل خطة بحث بسثلت في: مدخلاستدعى ى    
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  ،مراحل تطورهتناكلت فيو مفهوـ علم السرد ك  (المحددات النظرية للسرديات:عنوانو)أما ابؼدخل   
 لنظريات التي تداكلت ىذا ابؼصطلح.يليو أبرز ا ،دت كظائفو ك بعض أشكالو ك أنواعوكما عد  

  ،خصصت لو فصلتُ (كإشكالاتوردم السّ ابؼصطلح )عرجت إلى الباب التنظتَم ابؼوسوـ ب:     
 .تُمبحث تضمن كل فصل

 بحثمبحثتُ، بردثت في ابؼ يضم (التناص الأصوؿ ك ابؼرجعيات)ابؼعنوف بالفصل الأكؿ      
  ،مع ذكر الرؤل النقدية الغربية ك العربية بؽذا ابؼصطلح ، الأكؿ عن مفهوـ التناص ك السرقات الأدبية

 آليات التناص، مصادره، مستوياتو ناىيك عن أنواعو ك بصالياتو.تناكلت فيو  ثافتلبه مبحث 

(بوتوم ىو الآخر على التخييل لتفاعل النصي ك مصطلحا:)يسمى لفصل الثانيا بينما     
الإشارة ابؼبحث الأكؿ بدفهوـ التفاعل النصي ك نظرياتو التناصية،عرض بعض علبقاتو،افتتح  مبحثتُ،

أىم ،التخييل  ماىية مصطلح الثاني بردثت فيو عنابؼبحث  ثم، بأنواعو إلى التفاعل النصي ك الأدب
كيفية . حدكد التخييل، ابؼقاربة السردية التناصية ك الدراسات القدبية ك ابغديثة التي تناكلتو بالدرس

ابغديث عن  ، ناىيك عنشييد العالم الركائياشتغاؿ التخييل الركائي في ابؼصادر التناصية لبناء ك ت
  ك الركاية من التاريخ إلى فضاء ابؼتخيل السردم.ابؼتخيل الركائي 

 "بؼتخيل السردم في الركاية ابعزائرية ابغديثةعلبقة التفاعل النصي باطبيقي في" بسثل الباب الت      
ىذا ابؼشركع، يتضمن كل  بزدـيشتمل ىذا الباب على فصلتُ، حيث يعالج كل فصل ركاية بـتارة 

 فصل مبحثتُ اثنتُ. 

ابعازية " -اثالشعبية كالتًّ  ةصي بالعودة إلى الستَ التعالق النّ )عنونت الفصل الأكؿ بػ:     
لعودة إلى با نقاط التعالق النصي ستخلبص أىمعمدت في ىذه الركاية ا( -أبموذجا "كالدراكيش

لأنو مقوـ ىاـ من مقومات الشخصية العربية ك رمز أصالة   ،التًاث ك توظيفو في الركاية ابعزائرية
 اأبنية التًاث باعتباره تراكم قسمت ىذا الفصل إلى مبحثتُ، تناكلت في ابؼبحث الأكؿ ،الإنساف
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كفي ابؼبحث الثاني: ، عتبة الغلبؼ، عتبة العنواف ثم متن الركاية الركائي منو مادتو،يستقي  اتاربىي
  من) تاربىي ، داخلي، أسطورم(. ركايةالدت أنواع التناص في عد  

الركاية ابعزائرية  التعالق التاربىي في النزكع الصوفي ك)ب الثاني ابؼوسوـبعدىا تفرغت للفصل     
، فابؼبحث الأكؿ ىذه الركاية لطاىر كطار  (-أبموذجايعود إلى مقامو الزكي""الولي الطاىر  -ابغديثة
تلبه ابؼبحث الفصوؿ، ك أبرز بظات الشخصية الصوفية، عناكين عتبة العنواف،ابؼقدمة ك فيو ذكرت

حيث أف الركائي يعمد إلى جعل الأحداث ذات  ،الثاني الذم حاكلت فيو استكشاؼ البعد الديتٍ
، الشهر كالسنة ،مصداقية كمن جهة أخرل رفع شخصية "الولي  ،ربطها بالتاريخ كتحديد اليوـ

كنلمس الصوفية في الركاية عندما  ،الذين يتميزكف بالزىد كالورع الطاىرينالطاىر" إلى مقاـ الأكلياء 
 سيختار الإنساف فيها بتُ ابغياة بالعشق أك بالسلطة كالعقل.   

ارتو كبشرة ابعهد ابؼبذكؿ في البابتُ النظرم كالتطبيقي، رصدت فيو بصلة تو ج البحث بخابسة ىي عص    
م القي   من ابؼقومات كابؼلبمح ابؼشتًكة للمدكنات الركائية ابعزائرية ابغديثة، كصولا إلى استخلبص أىم  

 كالأبعاد الدلالية ابؼهيمنة التي أصبحت تشكل اليوـ ابؽاجس الأكبر للركائي ابعزائرم خاصة كالعربي
، دكف أف ننسى دكر التخييل في بناء الركاية، حيث يتفاعل ما ىو كاقعي ك ما ىو بزيلي بصورة عامة

 يصعب الفصل بينهما. 

في الأختَ أبستٌ أف يكوف ىذا ابؼوضوع مفيدا بقدر ما أفادني، فليس في كسع امرئ أف يقدـ اليوـ     
ية الأستاذ ابؼشرؼ الذم كاف لو الفضل بقازا إلا كرأل النقصاف مع ذلك كجدت نفسي بؿاطة بعناإ

، كإف ابتعدت عن الصواب فحسبي أني فذلك بفضل الله علي   تفي إخراج ىذا العمل، فإف أصب
 اجتهدت كسعيت بكل ما أكتيت.

 سجرارم.                   ختَة                                                                                 
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إف الولوج إلى عالم ابؼعرفة يقوـ على بصلة من الشركط، لا مناص للباحث من الالتفات إليها،      
موضوع الدراسة، كما عليو أف يتوخى  بهتثمضيفا معاف ذات صلة بدحيطو الفكرم، دكف أف 

ابغفاظ على الظاىرة ، كغالبا ما تتحقق ىذه الشركط كفق تساؤلات عن الإشكالات ابؼعرفية 
 ل منطلق البحث.، ابؽدؼ منها برديد ابؼفاىيم الأكلية التي بسث  كابؼنهجية

الإحساس  ،كننا من خلببؽا كضع تنظتَات في سياقها النقدمبيفالمحددات النظرية تفتح لنا أبوابا     
ها تقف ىاجسا كراء برقيق الوعي بضركرة تنظيم ابؼعرفة، كتقليب زكايا النظر بحثا عن الركابط، كل  

 الباحث.بأبعاد رؤية 
لا بىف على باحث كمتتبع لراىن النقد الأدبي كعارؼ بؼنظومتو الفكرية ابغديثة، ذلك التنامي     

دت الدراسات الباحثة في جوانبو ابؼتنوعة عن آليات جديدة من أجل الواضح بدبحث التًاث، تعد  
 عن لعربي، كونو ابؼعبر  فهم آخر، كبؼا كاف الأدب بتجلياتو ابؼتعددة أحد الركائز الأساسية لتًاثنا ا

د الذم عرؼ أشكالا كثتَة: القصص القرآني، الستَة الشعبية، دينامية المجتمع خاصة مبحث السر  
 ابؼقامات، ابغكايات، كالركايات.

  :  Narrationمفهوـ علم السرد -1
فوجوده رد أحد أىم المجالات التي حازت على اىتماـ العديد من الباحثتُ منذ القدـ، الس   إف       

مرتبط بتاريخ كجود الإنساف، كنوع من ابػطاب سواء كاف مكتوبا أك شفويا، لذا كجب التعرؼ على 
 .مفهومو كمصطلح

رد من الفعل سرد سردا كسرادا: ابغديث كالقراءة أم : أجاد السّ على: "  يدؿ لغة ردالسّ 1-1 
   1كالسرد مصدر تتابع."سياقهما كالصوـ تابعو، كالكتاب قرأه بسرعة كسرد: صار يسرد صومو 

سرد ابغديث كبكوه يسرده سردا، إذا تابعو : " ك التتابع ياؽ لوسيج كحسن الس  إذف ىو الن       
 2كفلبف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو." 

                                                           

 .33: ، ص1991ابؼنجد في اللغة كالأعلبـ: منشورات دار ابؼشرؽ، بتَكت  1
، لساف العرب، مادة سرد، دار ابعيل، بتَكت،  2  . 130، ص: 3، ج1988ابن منظور أبو الفضل بصاؿ الدين محمد بن مكرـ
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فهو قص الأحداث كالأخبار، سواء تعلق الأمر بالأحداث التي كقعت فعلب أك  :اصطلبحا1-2    
نقل ابغادثة من فو "آمنة يوسف" قائلة: " التي ابتكرىا ابػياؿ، السرد مصطلح نقدم حديث تعر  

الطريقة التي بىتارىا  ، غتَ أف " عبد ابؼالك مرتاض" يعرفو بأنو:" 1"صورتها الواقعية إلى صورة لغوية
السرد إذف فكاف  ي.ليقدـ بها ابغدث إلى ابؼلتق (ابغاكي)ئي أك القاص كحتى ابؼبدع الشعبي الركا

    2ىو نسج الكلبـ كلكن في صورة حكي..."
بها  لمرتاض"، إذ يعتبر السرد الطريقة التي ترك عبد ابؼالك نلفي "بضيد بغميداني" يعزز فكرة "       

 الثبات كالتحوؿ في آف كاحد.،القصة حيث تقوـ على التًاكح بتُ الاستقرار كابغركة 
السرد إعادة متجددة للحياة، بذتمع أسس ابغياة من شخصيات كأحداث كما يؤطربنا   عد  ي       

":  R.Barthesمعا من زمن كمكاف، يتسع ليشمل بـتلف ابػطابات ابؼتعددة يقوؿ "ركلاف بارث
سع ليشمل بـتلف ابػطابات سواء كانت أدبية أك غتَ أدبية يبدعو الإنساف لا حدكد لو يتّ فعل "

بيكن أف يؤدم ابغكي بواسطة اللغة  )...(يصرح ركلاف بارث قائلب:أينما كجد كحيثما كاف
  3" . ىية كانت أك كتابية..اابؼستعملة شف

تعدد ابؼقاربات كاختلبؼ ابؼدارس، ىذا لقد حظي الاشتغاؿ بالسرد مكانة بفيزة ، على الرغم من     
 ما استدعى بذؿ الكثتَ من ابعهد كالعمل الدؤكب من أجل برديد مفهومو كتتبع مراحل تطوره.

 
 
 
 
 
 

                                                           

 .28، ص:1، ط1997دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا، آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق،  1
 .84، د.ط، ص:1993عبد ابؼالك مرتاض: ألف ليلة كليلة، برليل سيميائي تفكيكي بغكاية بصاؿ بغداد، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر  2
 .19، ص: 1ف ط1997سعيد يقطتُ: الكلبـ كابػبر، مقدمة للسرد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، لبناف،  3
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     ر السرد العربي:مراحل تطوّ  -2
 عن ابغياة الفكرية في المجتمعات الإنسانية، كالسرد أحد كجوه بذلي الأدب الأدب ىو ابؼعبر   إف       

السرد بوسائطو كأنواعو ابؼتعددة ىو أحد طرائق نقل الأفكار كالقيم، يقوؿ "إبراىيم صحراكم": " 
ككسيلة من كسائل دكرانها بتُ أفراد المجموعة الثقافية كاللغوية الواحدة فيما بينهم كبتُ غتَىم 

    1"من أدكات صنع الوعي العاـ كأداة
لقد كاف للحضارة العربية دكر كبتَ في عراقة الإنساف كأصالة فكره، خاصة مع ظهور الإسلبـ      

فتطور و أتاح للئنساف الاحتكاؾ بابؼدنيات العابؼية،الإنسانية، كما أن   ق بظو  الذم أزاؿ الفوضى كحق  
 أثر تُّ :"يستطيع ابؼطلع على شعر ىذه الفتًة أف يتبالشعر بتطور ابغياة في العصر الإسلبمي

الإسلبـ في موضوعات الشعر، فقد ظهرت موضوعات جديدة مثل: الشعر الديتٍ، ك شعر 
الفتوح...،ك قد اعتمد فيها الشعراء على معاني القرآف ك ألفاظو،كما أفادكا من ابغديث 

   2الشريف، ك كظفوا معانيو في أشعارىم"
كنظرا للتطور العجيب الذم بؼسناه في أغلب ابؼيادين في ىذه ابغقبة لاسيما الدكر الأكؿ، ارتأينا     

 أف ندرج ابغياة العلمية كالأدبية فيها: 
 : ابغياة العلمية 2-1

من خلبؿ  الثقافة الدينية قد بسيز الفكر العربي في العصر العباسي بالتطور، ظهر ذلك في      
إلى  وتأثرالإنساف بابغضارات الأخرل كالفرس ك الإغريق دفع ،اىتمامهم بالقرآف الكريم ك إعجازه

نلحظ ازدىار ابغياة العقلية ك الفكرية لاسيما الشعر العربي:"  اللغوية النهضة، الرقي ك التطور العقلي
ارسية ك ىندية ك ما كانت النشطة التي استوعبت الثقافات العقلية ك الفكرية من يونانية ك ف

  3"تنطوم عليو من أبحاث فلسفية ك جدؿ في الأدياف
                                                           

، بتَكت، ط 1  .218، ص: 1إبراىيم صحراكم: السرد العربي القديم الأنواع الوظائف كالبنيات، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، الدار البيضاء للعلوـ
نقلب عن حسنتُ 56:ص 1،2009ابراىيم مصطفى محمد الدىوف:"التناص في شعر أبي العلبء ابؼعرم"، عالم الكتب ابغديث للنشر ك التوزيع،ط -2

 . 2005نبيل محمد:"التناص عند شعر النقائض"أطركحة دكتوراه، جامعة التَموؾ،
                                                                         .                                                                                          19، ص:1980خليف يوسف:"في الشعر العباسي، بكو منهج جديد"،مكتبة الغريب،القاىرة،-3
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ف ابغياة الأدبية شعرا كنثرا بألواف كتلو   ،لقد كاف بؽذه ابغركة العلمية تأثتَ كبتَ في توجيو الفكر     
 بـتلفة. 

 ابغياة الأدبية: 2-2
ؽ شديد فظهرت ز بدنزلة رفيعة كتذك  كآلامو، بسي   الشعر عن كاقع ابغياة آنذاؾ كآماؿ الشعب عبر         

الشعر يزدىر في العصر  تجعل ىناؾ عوامل عد ة أغراض مستحدثة إلى جانب الأغراض السابق، 
فالعصر العباسي عصر امتلؤ بالعديد من فيما يأتي:" -على حسب ما قيل-نوجزىا العباسي 

السياسية، ك انتشر فيو الشعراء انتشارا ابغركات الثقافية، ك ابغركات الدينية، ك الصراعات 
كاسعا، فهو عصر متميز بحضارتو ك بغناه الثقافي، ك معانيو ابؼتجددة، ك أغراضو ك صنوؼ البديع 

 1ابعديدة، بالإضافة إلى أف الشعراء في ىذا العصر كانوا بيثلوف عصرىم بسثيلب دقيقا"
قبة غزارتو كركعة التصوير، الدقة في اختيار ابػصائص التي عرؼ بها الشعر في ىذه ابغ أىم   إف       

 صانة.ابؼواضيع كالتًتيب للمعاني، أما عن الألفاظ فغلب عليها ابعزالة كالفصاحة كالر  
" نزعة ابعدؿ كالتًابط الفكرم كالابتكار كتعليل  قد شاع في الأدب العباسي:ف بينما النثر      

الظاىرات كاستنتاج الدركس ابغياتية، كلكن ىذا التأثتَ الذم قلب كجو النثر الفتٍ، لم يتمكن 
  2 "من تبديل بؾرل الشعر

تطور النثر ىو الآخر في ىذا العصر، إذ بدت آثار ابؼدنية العباسية فيو ظاىرة للعياف أكثر بفا       
 في الشعر، ما بهليو استعراض أغراضو كمن الأسباب التي نهضت بالنثر:  كانت

 انتفاع ابغضارة العربية بحضارات الأمم الأخرل: فاتسعت الثقافة العربية نتيجة احتكاكها بغتَىا. -
 
 
 

                                                           

  .73ابراىيم مصطفى محمد الدىوف:"التناص في شعر أبي العلبء ابؼعرم"،ص:-1
   .542، ص: 1977حنا الفاخورم: ابعامع في تاريخ الأدب العربي القديم، بتَكت، لبناف، - 2
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 : إشكالية ابؼصطلح -3    
الدارس آنذاؾ لا ىناؾ بعض ابؼصطلحات التي اشتًكت في مفهومها مع السرد، حتى أضحى      

 بييز بينها كبالتالي تشابكت ىذه ابؼصطلحات منها: القصص، الركاية ، ابغكي، كالإخبار.
ابػبر ، كمن معاني القصص في لساف العرب: "يقص   : مصدر الفعل قص   Histoireالقصص 3-1

كىو القصص، كقص علي قصصو يقصو كقصصا: أكرده ك )القصص( بالفتح ابػبر ابؼقصوص، 
 1موضع ابؼصدر حتى صار أغلب عليو".ككضع 

لقد كرد ىذا ابؼصطلح في نصوص قدبية كحديثة، كما أننا بقده في القرآف الكريم كفي الأحاديث      
ليلب  علبقة بالليل كالظلبـ الدامس، كونو في بعض سياقاتو بالأبظار التي لا تكوف إلا   النبوية، كللقص  

في الليل، حيث يسكن الناس، كيهدأ الفرد كيستًيح من   كالسرد لا يستقيم إلا   سلطاف القص   ككأف  
 النهار فيصبح أكثر استعدادا لقبوؿ أم كلبـ. كد  
   الظلبـ للسرد ستارا بوجب عنو الضوء، فيبدك أكثر استعدادا لسماع ابغكايات كابػرافات  كفر      

بو كمن ذلك  من طقوس السرد كلا يستقيم إلا   طقسا الظلبـ يعد   ك كأنو بىتلسها اختلبسا، ككأف  
مسامرات أبي حياف التوحيدم كالوزير بن سعداف ليلية بستد طواؿ الليل كتنتهي عند طلوع 
الفجر، حتى أف الوزير كاف يقوؿ لأبي حياف في نهاية معظم مسامراتو ىات ملحمة الوداع أك 

كلى أك قد بسط بصلبو كناء بكلكو أك قد  خابسة المجلس، لأف الليل قد اىتلك أك قد انقطع أك قد
   2دنا من فجره...

كما لا ننسى في ىذا المجاؿ الإشارة إلى شهرزاد التي إذ ما يكاد يدركها الصباح حتى تسكت عن       
كتعطي بؼستمعيها موعدا لليلة قادمة، كعليو فإف علبقة الليل بالأرؽ كالسهاد تستوجب  ،الكلبـ ابؼباح

 ة لأف ىذه الأختَة تستلزـ كجود طرفتُ بنا السارد كابؼسركد لو.العملية السردي

                                                           

 .195، ص: 4قصص، طبعة مصورة على طبعة بولاؽ، الدار ابؼصرية، للتأليف كالتًبصة، ج ابن منظور، لساف العرب، مادة 1
 .260-286، ص: 1998، 1ينظر: أبو حياف التوحيدم: الإمتاع كابؼؤانسة، موفم للنشر، ابعزائر، ج  2
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على كزف فعالة مثل حكاية، ، 1مصدر قياسي خاص يدؿ على حرفو "" : Roman الركاية -3-2
للفعل ركل يركم، ركل ابغديث أك قصو، أنبأ كبردث ك "راك" اسم فاعل منو كركاية للمبالغة في 

 صفتو بالركاية.
الركاية: تقاؿ للضعيف الوادع، ما أما ابن منظور فيشرح الركاية في معجمو لساف العرب قائلب:"      

بؼا عليها من ماء، ك الرّاكية ىو البعتَ أك البغل أك  يرد الركاية أم أنو يضعف عن ردّىا على ثقلها
 2الذم تسقى عليو ابؼاء."  ابغمار

استعمالا عند العرب القدامى، لأنها كانت الأداة التي  الركاية من ابؼصطلحات الأكثر تعد       
ابزذكىا كسيلة لنقل الأخبار ككل ما يتعلق بأمور حياتهم عن أسلبفهم كتوريثها بػلفهم، كانت الركاية 

 ىنا ىي بضل الراكم لنقل ابغديث أك ابػبر عن الآخرين كاستظهاره بؽم أك التحدث إليهم بو متى 
 يغدك في ىذه ابغالة مستودع الأحاديث كحافظها. عرضت لو ابغاجة بو، إذ 

معتٌ الراكم أم الساقي، فراكم ابغديث كاف يشبع ظمأ ابؼستمعتُ لو إلى ابغديث أك  الأخبار،     
فالارتواء إذف يقع بتُ مادتتُ نافعتتُ تكوف حاجة لفكرة: " ايقوؿ "عبد ابؼالك مرتاض" معززا 
كإبما لاحظ العربي الأكؿ العلبقة بتُ ابؼاء كالشعر لأف صحراءه  ابعسم كالركح معا إليهما شديدة 

 3كاف أعز شيء فيها ىو ابؼاء ثم الشعر."
يدؿ كل ىذا على أبنية الراكم كفائدتو الكبرل للمجتمع، لاسيما في عصر لم تكن فيو الكتابة      

 ع الوعي في العالم العربي.منتشرة على نطاؽ كاسع، لذا كانت الركاية أداة مهمة في نشر ابؼعلومة كصن
 لا يعطوف للمركم تُاة سفهاء منحرفاة في ذلك العصر، إلا أف ىناؾ رك  الرغم من أبنية الرك  على     

حقو كىناؾ علماء يرعوف ىذا ابؼركم، فلب يأتوف إلا في مواضعو حيث تستدعي ابغاجة ذلك بقوؿ 
  4."العلماء الرعاية بنة السفهاء الركاية كبنةالرسوؿ صلى الله عليه وسلم: "

                                                           

 . 2أبضد ابؽاشمي، القواعد الأساسية للغة العربية، دار الكتاب العلمية، بتَكت، د.ت، ص: 1
 271ن منظور: لساف العرب ، حرؼ الراء، ركم،ص:اب2
  24، ص:1998عبد ابؼالك مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالم ابؼعرفة، الكويت، 3
 .34، ص:1952أبو علي بن محمد بن حبيب البصرم ابؼاكردم، أدب الدنيا ك الدين، مصر، 4



 المحددات النظرية للسرديات                                                                       ابؼدخل: 

02 
 

يتضح من ىذا أف الركاية مفيدة بشركط تتحكم فيها أخلبقيات كاضحة أبنها: الأمانة، التثبت،      
 الفهم كبفارستها كقت ابغاجة إليها، فالفهم كالأمانة يصوناف الركاية كبورسانها من الابكراؼ.

حكيت فلبنا كحاكيتو، ": حكي بوكي ابغديث حكاية، أم نقلو عن فلبف:  Recitابغكي 3-3
فعلت مثل فعلو أك قلت مثل قولو سواء لم أجاكزه، كحكيت عنو ابغديث حكاية... كحكيت 

        أم بؿاكاتو دكف زيادة فيو  بأمانة ابغكاية ىي نقل ابغديث كتقليدهف 1عنو الكلبـ حكاية."
  .أك نقصاف

كمنو فالإخبار ىو ، 2بالشيءتدكر معظم مشتقات ابػبر حوؿ العلم  :Discoursالإخبار 3-4
 أك الإنباء أك توصيل ابغديث، كمنو تعددت معاني ابػبر كاستعمالاتو كمنها الوقائع.  الإعلبـ

الإخبار كغتَه من ابؼصطلحات السردية الأخرل تتداخل في دلالتها على النقل أم نقل      
إلا من حيث اختصاص كل  الأحاديث كالقصص كالأخبار، فلب تتفاكت ىذه ابؼصطلحات فيما بينها

منها بجانب معتُ قد لا يوجد في الآخر، أك من حيث صفات النقل كتواتر استعمابؽا كدكرانها على 
رد ىو الغالب نوعا ما في الأدبيات على غتَه من ابؼصطلحات الألسنة، لذا فإف مصطلح الس  

 الأخرل. 
كل منها الآخر في ترابط كتناسق   ىو ركاية ابغديث متتابع الأجزاء يشد  : Narrationالسرد 3-5 

 أم تسوؽ ابغديث سوقا حسنا، كىو شرط السرد ابعيد حتى يشد انتباه سامعو كمتلقيو أيضا.
معتٌ ىذا أف دكاعي الإعجاب كالإثارة في ابؼسركد لا تعمل عملها في ابؼلتقى حتى يتوفر بؽا سارد      

مها بدا يكفل تأثتَىا كشدىا الانتباه، كعليو بيكن ماىر، يستغل طاقاتها استغلبلا حسنا بتًتيبها كتنظي
ابؼوالاة في العرض )السردية( من جهة، كالمحافظة على مبدأ القوؿ أف السرد يشمل مفهوـ التتابع: " 

  3".التقنية ابؼرتبط بالتجويد كالفنية من جهة أخرل
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يقوؿ " مصطفى صادؽ الرافعي" حتُ نظر  ،للبحث عن خبايا السردية في معطاىا الشاعرم      
متابعة الكلبـ على الولاء كالاستعجاؿ بو، كقد يراد بو أيضا جودة سياؽ إلى السرد على أنو: " 

إف كاف ابغديث عن السرد بدعزؿ عن الشخصية يكوف بدعتٌ التتابع  1"ابغديث ككأنو من الأضداد.
 التعدية كالتجاكز. بدعتٌخصية يكوف كابؼوالاة، فإننا حتُ نتحدث عنو في تداخل مع الش

ها مصطلحات تفيد في بؾملها نقل ، الركاية، السرد، ابغكي أك الإخبار كل  القص   عموما إف      
ا يوسع دائرة انتشاره كجعلو شائعا كمعركفا كتتفق ىذه ابؼصطلحات ابغديث كاستظهاره كتوضيحو، بف  

 في الأداء كابؼعتٌ.
 : كأنواعو،أشكالو كظائف السرد-4

يعد مصطلح السرد بدثابة إضافة جديدة في حقل الدراسات النقدية ابغديثة، فهو يعمل على      
إعلبئها كإثرائها بوصفو جامعا بؼختلف ابؼعارؼ كالثقافات الإنسانية، لكن لا سرد بدكف سارد يتوسط 

ابؼقطع السردم ىو بتُ ابؼؤلف كالقارئ، ما داـ السرد نسقا يتألف من عدة كحدات، فإف معيار 
 الوظيفة التي بردد الوحدة السردية ابغاملة للمعتٌ.

عنصر أساسي من عناصر ابػطاب السردم، فابعملة الواحدة أك العبارة قد برمل  :الوظائف4-1 
أكثر من كظيفة كىذا بحسب تعالق ابؼعاني في الوحدة اللغوية، لأف اللغة برمل مدلولات أخرل إلى 

فالوظائف ستكوف بفثلة تارة بوحدات أكبر من ابعملة )...( كتارة جانب ابؼدلوؿ ابؼباشر بؽا: "
  2غر من ابعملة."بوحدات أص

يصنف "ركلاف بارث" ىذه الوحدات إلى صنفتُ: الوظائف كالقرائن، إلا أنو يعطي للوظائف بعدا     
أكثر حيوية باعتبارىا برافظ على استقامة السرد، أما القرائن فإنها تشتغل عموديا تسهم في فهم أكثر 

انا حتى قانوف افتًاضي، يوجد خارج إف قانوف القرائن بؽو الأكثر بظوا بل ىو أحيعمقا للقصة: " 
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ابؼركب الصريح ىذا القانوف الاستبدالي، كبالعكس من ذلك فإف قانوف الوظائف لا يكوف أبدا 
 1إلا أكثر بعدا إنو قانوف نظمي )أك سياقي(".

إف ما بييز الوظائف عن القرائن ىو الدكر البنيوم الذم تلعبو كل منهما، فالوظائف تؤدم دكر      
ء التوزيعي بينما القرائن تؤدم دكر البناء الاستدلالي، كما أف الوظائف ترتبط بالأفعاؿ كالقرائن البنا

 ترتبط بالصفات، لذا تظهر الوظائف بشكل جلي في ابػرافات الشعبية كالقرائن في الركايات النفسية.
ن الضركرم ضبط لا بيكن أف نستغتٍ عن الوظائف لأنها تتحكم في تنظيم الوسائط لذا يبدك م     

 كظائف السرد ك أبنها: 
من الوظائف الأكلية التي يقوـ بها السارد يقوؿ  :Fonction narrativeالوظيفة السردية4-1-1

من البديهي أف  2 أكؿ أسباب تواجد الراكم سرده للحكاية.""بصيل شاكر" في ىذا المجاؿ: " 
 تكوف أكؿ كظائف السرد ىي السرد نفسو. 

: لا تتوالى الأحداث بل بيكن أف تقدـ أك تؤخر أك Fonction deregieالتنسيقيةالوظيفة 4-1-2
تتوقف، لكن على السارد أف يسعى إلى التنظيم الداخلي للخطاب،كقد ينص على ىذه الوظيفة حتُ 
يبرمج السارد عملو مثل: "سنرل فيما بعد كيف تعقدت الأمور بحيث..." تظهر ىذه الوظيفة جليا 

ة كدمنة" لابن ابؼقفع تهدؼ ىذه الوظيفة إلى إبلبغ السامع عبرا أخلبقية كانت أـ في كتاب "كليل
 إنسانية.

: توجد في بعض ابػطابات، ابؽدؼ منها  la fonction phatique الوظيفة الانتباىية4-1-3
 النص.اختبار كجود اتصاؿ بتُ السارد كابؼستمع، تبرز في ابؼقاطع التي يتواجد فيها القارئ على نطاؽ 

تتم بالتعليق على الأحداث كأحيانا : Fonction commentativeالوظيفة الإيديولوجية 4-1-4
 خاصة إذا تعلق الأمر بابغوار فتتحوؿ إلى الوعظ يتنازؿ عنها الراكم لإحدل الشخصيات: " 
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 1."ابؼباشر كتظهر من خلبؿ الأكصاؼ ابغسنة كالسيئة التي يسندىا الراكم إلى شخصياتو
يعمد السارد في ىذه الوظيفة إثبات صدؽ كقائع  :F.testimonialكظيفة الاستشهاد 4-1-5

 القصة من خلبؿ ذلك للمصدر الذم استمد منو ابؼعلومات أك درجة دقة ذكرياتو كأف يقوؿ: "
  2".1956كقعت ىذه ابغادثة ، إف كنت أتذكرىا جيدا عاـ 

كيطلق عليها الوظيفة التأثتَية حيث يدمج  :la fonction conative الوظيفة الإفهامية 4-1-6
القارئ في ابغكاية، كبواكؿ السارد أف يؤثر عليو كعلى أحاسيسو، مقنعا إياه بدجريات الأحداث كتبرز 

 ىذه  الوظيفة في الركايات العاطفية.
: كتعرؼ بالتعبتَية إذ يعبر السارد عن أفكاره  F,d imprissionnismeةالوظيفة الانطباعي 4-1-7

 كمشاعره ابػاصة، كبالتالي بوتل السارد مكانة مركزية في النص كيظهر ذلك في الشعر الغزلي.
نظريتو في السرد   R.Barthes"ركلاف بارث" ئها صاغ على ضو تيي العنصر الثاني الىإف الوظائف     

 إلى جانب مقولات أخرل بسثلت في: 
: إف ابعملة عند اللسانيتُ ىي أكبر كحدة قابلة للدراسة كالتحليل، فنظامها نفسو نظاـ لغة السرد-أ

ابػطاب، كعليو فإف "بارث" يدعو إلى اعتبار ابػطاب بصلة كبتَة، أك متتالية من ابعمل بزضع إلى 
اللغة فيها قوانتُ معيارية تداكلية، كمن ثم يعد السرد جزءا بنيويا في ابعملة. إف العلبقة التي تصاحب 

ابػطاب جعلها لغة ثانية حاملة بػطاب السرد كبالتالي فإف ابػطاب بؿموؿ أما اللغة فهي ابغاملة، 
لم يعد من ابؼمكن أف نتصور الأدب بدثابة فن لا يولي أبنية لأم يؤكد "بارث" على ىذا بقولو: " 

 3 ".عاطفة أك ابعماؿعلبقة باللغة بعد أف يكوف قد استعملها كأداة للتعبتَ عن الفكرة أك ال

                                                           

، ص: 1999، 1كاية جهاد المحبتُ بعرجي زيداف بموذجا(، دار الآفاؽ، ابعزائر، طر داسة تطبيقية ) ينظر: إبراىيم صحراكم، برليل ابػطاب الأدبي،  1
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يبدك جليا أف اللغة الطبيعية بزضع لقوانتُ معيارية أما اللغة الاصطناعية بزضع لقوانتُ خاصة      
أبدعها الإنساف، كعليو يشتًط على السارد أف يكتسب اللغة الطبيعية لأنها تتجاكز نظاـ ابعملة إلى 

 نظاـ أكسع كالسرد جزء من ىذا النظاـ.
: لقد اىتمت الدراسات الكلبسيكية بالفعل أكثر منو الشخصيات على الرغم من أف الأفعاؿ-ب

الأفعاؿ ترتبط بداىة بالشخوص، لكن الدراسات ابغديثة أكلت الشخصية القصصية عناية نظرا للدكر 
لا يوجد أم سرد في العالم قائلب: " مثلما كض ح "بارث"الأساسي الذم تلعبو في الفعل القصصي، 

   1".ات أك على الأقل دكف عواملدكف شخصي
معتٌ ىذا أف كل شخصية مهما كانت قيمتها الفعلية فهي تعد من الناحية البنيوية بطلة، فقد      

 تتحدد الشخصيات حوؿ فعل كاحد كما بيكن أف تتحد الأفعاؿ حوؿ شخصية كاحدة.
إلى نظامتُ من العلبمات بنا  : إف بنية السرد لا بزتلف عن بنية اللغة، إذ أف السرد بىضع السرد-ج

اللبشخصي، فالسرد اللبشخصي ىو ذلك السرد التقليدم الذم يعتمد على ضمتَ  الشخصي ك
بينما السركد ابغديثة فإنها بسزج بتُ النوعتُ لاسيما الركايات السيكولوجية، كعليو يدعو  ،الغائب )ىو(

:"...أف ى السرد اللبشخصي، نلفيو يقوؿ"بارث" إلى الاىتماـ بهذا ابعانب حتى لا يتعود القراء عل
نكتب اليوـ ليس معناه أف بككي كإبما نصرح بأننا بككي كأف نعود بكل ما بككيو إلى القوؿ 

 إنو لا يركز على الكتابة بقدر ما يركز على الكيفية التي يقاؿ بها ما يقاؿ.  2ىذا..."
 الأشكاؿ: 4-2

متعددة رغم بسايزىا من حيث طبيعتها، لكن آراء الباحثتُ قد اختلفت  رد أشكالالا غرك أف للس        
 بتُ مؤيد كمشكك في كجود أشكاؿ سردية في القديم )فتًة تاريخ العرب قبل الإسلبـ(.

ىناؾ من يستند إلى القرآف الكريم كيعتبره حجة على كجود أشكاؿ سردية، إذ من غتَ ابؼعقوؿ أف     
جديدة لم تكن معركفة في خطاب العرب، يقوؿ "فاركؽ خورشيد" معززا القرآف الكريم شفرة خطاب 
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 "....بىاطب الناس بأداة جديدة عليهم كأسلوب لم يعهدكه من قبل، بل من الطبيعي أفالفكرة: 
 فنّ  تدربهيا بؿلّ  ة لدل العرب، كبولّ حاجة فنيّ  القرآف الكرنً في ابذاىو بكو القصص إبما كاف يسدّ 

  1قدنً لديهم."
يبدك جليا أف الأشكاؿ السردية بزدـ مصالح المجتمع كتوجيهاتو، فكل نوع لو علبقة بالسلطة     

السياسية كالدينية عمدت على تدكينو، كإف كاف التدكين لم يتم إلا بعد فتًة من إنتاج القصص 
لها ابؼتوراث، كىذا ما حاؿ دكف انتقاؿ ىذه ابؼادة التًاثية بالأسلوب ذاتو الذم صيغت في أص

 -بعد زمن طويل حينما أصبحت ابعزيرة العربية على صلبت أقول  تّ ابعاىلي، إذ أف تدكينها: " 
بالثقافات الأخرل التي حوبؽا فلب ندرم القصص الذم ينسب إليهم فعلب  –مع انتشار الإسلبـ 

    2اة بغظة التدكين."أك صنعو الركّ 
ة التي لم يعرفها عرب ابعزيرة في جاىليتهم إلا في عندما نتحدث عن التدكين فإننا نذكر الكتاب      

نطاؽ بؿدكد، كلا بيكن للقصص الفتٍ أف يزدىر كيتطور إلا بتطور الكتابة، ىذا ما جعل كجود السرد 
 ليتشكل في بناء فتٍ يستجيب لتقنيات سردية كاضحة. ىابعاىلي منفيا، كما ظهر منو لا يرق

، أما في الفتًة الأسطورة، ابػرافةلعل من الأشكاؿ السردية التي بذلت في فتًة ما قبل الإسلبـ:       
الأكلى لظهور الإسلبـ فقد ربظت خارطة جديدة لأشكاؿ سردية ارتبطت بالقرآف الكريم كابغديث 

بماذج عن  ،القصص القرآني كالقصص النبومحيث ابزذ من  -صلى الله عليه وسلم -النبوم، كشخصية النبي
 حضور السرد كمعطى فتٍ، كعليو يبقى القرآف من أىم مصادر السرد العربي.

حول بتُ ثناياه الكثتَ من ابؼادة القصصية، على الرغم من أف القصة القرآنية خضعت في       
 كاف  مدار القصص في أغلب القرف الأكؿ ك عليو فإف  موضوعها كطريقة عرضها إلى أغراض دينية، 

إلا أف دائرة السرد بقيت ضيقة كلم  ،لرغم من تقوية حركة التدكين كالاىتماـ أكثر بالكتابةدينيا با
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لكن لم بينع ىذا من كجود ، تتسع، كظل القص بؿصورا في نطاؽ ما كاف سائدا في الفتًات الإسلبمية
 بعض ابػصائص الفنية أثناء عرض القصة.  

بـتلفة للؤمم، بقد  مركيات سرديةكانفتح العرب على أما فتًة الفتوحات الإسلبمية ازدىر القص     
"كماؿ أبو ديب" بواكؿ من خلبؿ قراءاتو لنظرية "إدكارد سعيد" أف يعطي تفستَا لذلك الازدىار 

كلقد ارتبط فنهم )القصصي( الذم عرفو السرد العربي مع توسع الدكلة الإسلبمية فيقوؿ: "...
العربي، كلم يكن أدب ابؼغازم كالستَ إلا بذسيدا كاحدا  بالضبط بالفتوحات كبذاكز الفضاء المحلي

لنشوء السرد في ىذه الأطر... كجاءت ألف ليلية كليلة من ذرل تطوره كتناميو كلكن تقلص 
      1الفضاء اللبحق قلص مدل ابػياؿ السردم كذلك..."

 التقنيات التي بهب الوقوؼ عندىا في عالم السرد في: تتمث ل 
: القارئ يستقبل الفعل مصفى من قبل ضمتَ إحدل الشخصيات، بضمتَ الغائبلسرد ا4-2-1

فهو شكل سردم بؿمود لأنو يركز على النشاط السردم من حوؿ ركاية لا يكوف إحدل 
ابغكاية التي تسردىا شخصية الشخصيات، إبما يتبتٌ كجهة نظرىا عرفها " فريدماف" بأنها: " 

 2"كاحدة
كسيلة صابغة لأف يتوارل لطريقة لدل السراد الشفويتُ لأسباب منها: قد شاع استعماؿ ىذه ا     

بذنب السقوط في فخ "الأنا" الذم قد بهر إلى سوء فهم ،كراءىا السارد فيمرر ما يشاء من أفكار
بهنب السارد الكذب ليجعلو بؾرد حاؾ بوكي لا ،يفصل زمن ابغكاية عن زمن ابغكي،العمل السردم

يفصل ضمتَ الغائب النص السردم فصلب عن ك  ائي أف يعرؼ شخصياتوتتيح للكاتب الرك ،مؤلف
 ناصو كبهعل ابؼلتقي كاقعا برت اللعبة الفنية التي أداتها اللغة كالشخصيات بذسدىا.

: ىذا النوع من السرد يتحدث فيو الكاتب بضمتَ ابؼتكلم على لساف السرد بضمتَ ابؼتكلم4-2-2
كيأتي ىذا الضمتَ في ابؼرتبة الثانية من حيث الأبنية بعد ضمتَ الغائب، ذلك بأنو البطل: " 

                                                           

 .29، ص: 1999، 2إدكارد سعيد: الثقافة كالإمبريالية، تر: كماؿ أبو ديب، دار الآداب، بتَكت، ط 1
بعزائر، عبد ابؼالك مرتاض: برليل ابػطاب السردم، معابعة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ ابؼدؽ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنوف، ا 2

 . 195، ص: 1995
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استعمل في الأشرطة السردية منذ القدـ، فشهرزاد مثلب كانت تفتح حكاياتها في ألف ليلة كليلة 
 1بعبارة )بلغتٍ(." 

تَ ابؼتكلم القدرة ابؽدؼ من ىذا ىو كضع بعد زمتٍ بتُ زمن ابغكي كالزمن ابغقيقي للسرد، كلضم    
 ابؼدىشة على إذابة الفركؽ الزمنية كالسردية بتُ السارد كالشخصية كالزمن بصيعا كمن بصالياتو: 

 دمج ابغكاية ابؼسركدة في ركح ابؼؤلف. -
 بهعل ضمتَ ابؼتكلم ابؼتلقي يلتصق بالعمل السردم كيتعلق بو. -
 التوغل إلى أعماؽ النفس كتقدبيها كما ىي للقارئ. -

نظرا لقلة كركده يأتي في ابؼرتبة الثالثة حيث يكوف كسيطا بتُ   السرد بضمتَ ابؼخاطب:4-2-3
ضمتَ الغائب كضمتَ ابؼتكلم، إذ يتنازعو الغياب المجسد في ضمتَ الغائب كيتجاذبو ابغضور في ضمتَ 

 ابؼتكلم.
أك إف ضمتَ ابؼخاطب أكمل الأشكاؿ السردية: "  M.Butorكىو حسب "ميشاؿ بوتور"     

  2"."الأنت" يتيح لي أف أصف كضع الشخصية كما يتيح لي كصف الكيفية التي تولد اللغة فيها
يتيح كصف ، كما جعل ابغدث يندفع دفعة كاحدةللسرد بضمتَ ابؼخاطب مزايا كثتَة أبنها:      

 ارتباطا كثيقا بالشخصية.، ك بالتالي يرتبط السارد الشخصية
كانطلبقا من ىذا ميز " جتَار جنيت"  ،يستطيع السارد أف يعرض القصة بالضمتَين الغائب كابؼتكلم 

G.Genette  :بتُ نوعتُ من الساردين 
لا علبقة لو بابغكاية، إذ تكوف ابغكاية منسوبة إلى ضمتَ  غريب عن ابغكاية:الالسارد 4-2-4

 بالقصة. الغائب، فيقدـ السارد عملو في حياد ككأنو غتَ معن

                                                           

 .184، ص: بؼالك مرتاض: في  نظرية الركايةا عبد 1
 .198، ص: ابؼرجع نفسو 2
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حيث يكوف السارد شخصية من الشخصيات الواردة في  متضمن في ابغكاية: السارد4-2-5
القصة، فالسارد في ىذا النوع يكوف حضوره تدربهيا على خلبؼ النوع الأكؿ الذم يكوف الغياب 

  ابؼطلق، كمنو بيكن التعرؼ على كضعية السارد من خلبؿ مستواه السردم خارج القصة أك داخلها.
 
 الأنواع:  4-3

كالتي حددىا في: الزمن،  Todorovفقد اعتمد "جتَار جنيت" ابؼقولات الثلبث ؿ" تودركؼ"      
 الصيغة كالتبئتَ.

: يتفق الدارسوف على أف الزمن مقولة برولت إلى إشكالية شغلت العديد من Tempsالزمن4-3-1
الآراء، فمنهم من أنكر الزمن كمنهم من كصفو الفلبسفة كالعلماء في شتى المجالات كتضاربت بشأنها 

 أنو بؿتَ.
يزمن الأحياء كالأشياء فتتأثر بداضيو يغدك الزمن لدل "عبد ابؼالك مرتاض" مظهرا كبنيا: "      

الوبني، غتَ ابؼرئي، غتَ بؿسوس كالزمن كالأكسجتُ يعايشنا في كل بغظة من حياتنا كفي كل 
  1."س بو كلا نستطيع أف نتلمسو كلا أف نراهمكاف من حركاتنا، غتَ أننا لا بك

كاف للفلبسفة أزمنتهم التي تتًاكح بتُ التصور ابؼثالي ابؼتعالي للزمن كالتصور ابؼوضوعي بغقيقة الزمن      
كجوىرتو التي يفرضها العقل كللعلماء أزمنتهم، فقد أثار الزمن مركز اىتماـ  العديد من الباحثتُ في 

 تبار أف الزماف مكوف أساسي بؽا، فأكلوه عناية خاصة.بؾاؿ الركاية على اع
تشتَ أىم الدراسات أف الشكلبنيتُ الركس كانوا من الأكائل الذين أدرجوا مبحث الزمن في نظرية     

الأدب بارتكازىم على العلبقات التي تربط بتُ أجزاء الأحداث، فيتم عرض الأحداث في ابػطاب 
 ائع متتابعة منطقيا، كإما تأتي متتابعة دكف أف بزضع لأم منطق داخلي.الأدبي بطريقتتُ إما تأتي الوق

إف ىذا التقسيم الثنائي للزمن الذم أتى بو الشكلبنيوف الركس ىو الذم اعتمده الدارسوف من     
بعدىم خاصة بعد ابعدؿ الذم شهده النقاد نتيجة لتعدد مظاىر الزمن حتى في ابػطاب الواحد.من 

                                                           

 .201ابؼلك مرتاض:  نظرية الركاية، ص:  عبد 1
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ثتُ الناقد الفرنسي "جتَار جنيت" الذم حاكؿ من خلبؿ كتابو "صور ثلبثة" إرساء أىم ىؤلاء الباح
 قراءة جديدة للزمن السردم عند برليلو للخطاب الركائي.

غتَ أف ىذا الزمن يعد الزمن ابؽيكل الذم يقوـ عليو البناء الركائي، إذ لا ركاية من غتَ زمن "     
 1".بالكتابة كزمن متعلق بالقراءة يتفرع إلى زمن خاص بابؼغامرة كزمن خاص

لدراسة الزمن في العمل الركائي لابد من التمييز بتُ ثلبثة أزمنة داخل العمل السردم: زمن      
 القصة، زمن ابػطاب، كزمن النص.

: ىو زمن ابؼادة ابغكائية، ككل مادة حكائية ذات بداية كنهاية، كىي بذرم في زمن زمن القصة-أ
 بيكن قياسو.

: كفيو لا بىضع زمن السرد للتتابع ابؼنطقي للؤحداث، فلو افتًضنا أف قصة ما زمن ابػطاب-ب
 د.-ج-ب-برتوم على مراحل حديثة متتابعة منطقيا على الشكل التالي: أ

 أ-ب-د-فإف سرد ىذه الأحداث في ركاية بيكن أف يتخذ الشكل التالي: ج
  2"لقصةكىكذا بودث ما يسمى مفارقة زمن السرد مع زمن ا" 

 كبهذا فإف زمن ابػطاب يكوف كفق منظور الكاتب.
: ىو الزمن الذم يتجسد من خلبؿ الكتابة التي يقوـ بها الكاتب في بغظة زمنية زمن النص-ج

زمن القصة صرفي، كزمن ابػطاب بكوم، بـتلفة عن زمن القصة أك ابػطاب، إذف بيكننا القوؿ أف: "
إف دراسة النظاـ الزمتٍ في القصة تعتٍ مقارنة ترتيب الأحداث في السرد من  3".كزمن النص دلالي

ناحية، كترتيبها كفق زمن ابغكاية من ناحية أخرل كتتمثل ىذه ابؼفارقات في الاستًجاعات 
 كالاستباقات.

                                                           

 .101، ص: 1982، 2، بحوث في الركاية ابعديدة، تربصة فريد أنطنيوس، منشورات عويدات بتَكت، باريس، طبوتورينظر: ميشاؿ  1
 . 102، ص: 2000، 1إدريس بوديبة: الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشورت ابعامعة منتورم، قسنطينة، ط 2
 .89، ص1997، 3الزمن الصيغة التبئتَ، ابؼركز الثقافي العربي، طسعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الركائي،  3
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: ىو العودة إلى ما قبل نقطة ابغكي، ىناؾ استًجاعات داخلية Analepseالاستًجاع -
ة، أما الأكلى فهي تتصل مباشرة بالشخصيات كأحداث القصة فتستَ معها في كاستًجاعات خارجي

 خط زمتٍ كاحد كأما الثانية فتخرج عن خط زمن القصة لتستَ كفق خط زمتٍ خاص بها.
بييز "جتَار جنيت" بتُ نوعتُ من الاستًجاعات الداخلية: استًجاعات داخلية قريبة من القصة     

في القصة، كأخرل متممة ترد بؼلء الثغرات ثم ابؼركر بجانبها دكف أف  استًجاعات داخلية متضمنة ك
 يشكل ذلك حذفا زمنيا، كاستًجاعات مكررة ترد للتذكتَ بالأحداث.

أما الاستًجاعات ابػارجية فتنقسم إلى قسمتُ: استًجاعات خارجية جزئية ككظيفتها تقديم     
بستد لتغطي مدة طويلة في ابؼاضي إلى ة: "معلومة ضركرية لعنصر بؿدد كاستًجاعات خارجية كلي

  1".ابغكي الأكؿ
، فهو انتظار كتوقع بؼا سيقع، لكن 2"يتعلق بحكي أحداث قبل كقوعها":  Prolepseالاستباؽ -

لا يعتٍ بالضركرة برقق ما ينتظره في النهاية، إبما يتحكم في ذلك ابذاه تطور الأحداث، كالاستباؽ 
 كخارجية.نوعاف: سوابق داخلية 

بييز "جتَار جنيت" بتُ نوعتُ من السوابق الداخلية: سوابق متممة ترد لتسد مسبقا ثغرة      
لاحقة، كسوابق مكررة تهيئ ابؼسركد لو بؼا سيحدث كظهور شخصية في ابغدث. بيكن للمفارقات 

ارقة ىو المجاؿ الزمنية أف تأتي مركبة لا بسيطة ككل مفارقة سردية يكوف بؽا مدل كاتساعه كمدل ابؼف
الفاصل بتُ نقطة انقطاع السرد كبداية الأحداث ابؼستًجعة أك ابؼتوقعة، يقاس مدل ابؼفارقة بالسنوات 

 كالشهور كالأياـ.
إف العلبقة التي تربط بتُ طوؿ ابػطاب كزمن القصة تسمى بالدبيومة ، كحتى تتكشف بسفضلبت     

 عتماد على مظهرين: تسريع السرد كإبطائو. ىذا النسق لابد من الوقوؼ على حركة السرد بالا
 

                                                           

 
1-voir : Gerard Genette :discours du recit infigure edition du seuil, paris 1972 P :101. 

2-Voir ;Gerard Genette ,Figure 3 .ed seuil.paris,1972,p82 
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تستعمل تقنية تسريع السرد غالبا عند تقديم ابؼشاىد ك الربط بينها كعند تقديم شخصية جديدة في  
   1".لسارد يلخص أحداثا جرت في أياـ عديدة أك شهور أك سنوات ا أفقالب اللبحق، أم:"

بقد تقنية أخرل تتمثل في ابغذؼ يعتٍ القطع أك الإضمار إذ أف السارد يقفز على الأحداث  كما
دكف ذكرىا قد يكوف ابغذؼ بؿددا مثل "كمرت سنتاف..." أك غتَ بؿدد مثل " بعد سنوات 

بيثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد طويلة..." أما  مظهر إبطاء السرد فيتضمن ابؼشهد الذم: " 
    2".ا زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ كيأتي حواريا في أغلب الأحيافيتطابق فيه

يتم في مشهد الانتقاؿ من العاـ إلى ابػاص كيقع في فتًات زمنية بؿددة كثيفة كمشحونة، أما     
 التوقف فيحدث عندما لا يتطابق أم زمن مع زمن ابػطاب كيكوف ىذا في الوصف أك ابؼخاطرة. 

تعد الصيغة أحد أكثر مكونات ابػطاب تعقيدا كتنوعا، إذ تعددت " : Modeالصيغة4-3-2
حيث كانت البداية من التمييز التقليدم بتُ المحاكاة كابغكي التاـ، ثم  3"حوبؽا الأبحاث كاختلفت...

 قسم النقد الأبقلو أمريكي ابغكي إلى عرض كسرد.
غتَ أف ىذه الأبحاث لم بسيز بتُ الصيغة كالصوت إلى أف جاء إبقاز "جتَار جنيت" إذ فرؽ بتُ      

من يرل كىو ما بذيب عنو الصيغة، كبتُ من يتكلم كىو ما بهيب عنو الصوت الصيغة ىي الطريقة 
 ت كىي: التي اعتمدىا السارد لتقديم مادتو ابغكائية كمنو حدد "جنيت" ثلبثة أنواع من ابػطابا

 ابػطاب ابؼسركد: كىو الأكثر إبقازا بتُ أنواع الكلبـ الأخرل. -
خطاب الأسلوب غتَ ابؼباشر: كىو الكلبـ البديل مثلما اصطلح عليو "كليد بقار" إذ يقف ىذا  -

النوع من ابػطاب بتُ ابػطاب ابؼباشر كالسرد فهو ليس نقلب أمينا، الراكم ينقل كلبـ الشخصيات 
 لبـ للغتو ككجهة نظره.بأسلوبو كبىضع الك

 

                                                           

1 Gerard Genette.discours du recit/p130  
 .77، ص:1991، 1ينظر: بضيد بغميداني: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط  2
 .193ينظر: سعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الركائي، ص:  3



 المحددات النظرية للسرديات                                                                       ابؼدخل: 

14 
 

ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر: يستحضر فيو السارد كلبـ الشخصية حرفيا كما يسميو "كليد بقار":  -  
 "الكلبـ ابؼنقوؿ".

إف الصيغة لا تنفرد عن باقي ابؼكونات كإبما ترتبط بها ارتباطا كثيقا، لم تكن بؿددة كموحدة، إذ      
بقد "تودركؼ" يستعمل مفهوما آخر بؽا ألا كىو سجلبت القوؿ، كيتجلى دكرىا الصيغة في نقل 

أك  دكرىا يكمن فقط في حكي القصةتفاصيل الأحداث يقوؿ "سعيد يقطتُ" في ىذا المجاؿ: " 
نقل أحداث حقيقية أك متخيلة، فإف الأساسي على مستول خطاب ابغكي ليس فقط تلك 

  1"الاختلبفات بتُ الأمر كالنهي كالتمتٍ... كلكن في درجة التأكيد على اختلبؼ ىذه الصيغ...
: كتعرؼ بزاكية الرؤية، البؤرة، التبئتَ، كجهة النظر، La vision narrativeالرؤية السردية4-3-3

إننا متفقوف بصيعا أف يعرفها بقولو: "  W.C.Boothابؼنظور، حصر المجاؿ، كابؼوقع ... نلفي "بوث"
  2".زاكية الرؤية ىي بدعتٌ من ابؼعاني مسألة تقنية ككسيلة من الوسائل لبلوغ غايات طموحة

واقفو نستنتج أف كلب من الراكم كالرؤية يكملبف بعضهما، كما أف الرؤية بزضع لآراء الراكم كم
 الفكرية. 

  N.Friedamanاىتم نقاد كثر بالعلبقة التي تربط بتُ الراكم كالرؤية أبرزىم "نورماف فريدماف"لقد     

 ,R.Scholes في دراستو الأصلية "كجهة النظر، تطور ابؼفهوـ النقدم" ك"ركبرت كشولزكيلوغ"

R.kellogg  في كتابهما "طبيعة السرد" ك"تودركؼ" في "الشعرية". يلخص "أكتوؿ" تلك العلبقة
إف العلبقات المحتملة بتُ الراكم كالأحداث ابؼتشابكة كغتَ المحددة بتُ الراكم كالرؤية بقولو: "

اقتًح الناقداف "برككس ككارين" مصطلح بؤرة  3".كالشخصيات من ناحية فعلية علبقات لا نهائية
التبئتَ النقاد مصطلح التبئتَ كىو نوعاف: د بدلا من مصطلح الرؤية أك كجهة النظر كمنو اشتق السر 

 ابػارجي: يكوف ابؼؤلف ىو السارد للحكاية من ابػارج.
 

                                                           

 .176، ص: ابؼرجع السابقسعيد يقطتُ:  1
 .46قد الأدبي، ص:من منظور الن بضيد بغميداني: بنية النص السردم 2
 .118، ص: 1990ينظر عبد الله إبراىيم: ابؼتخيل السردم مقاربات في الرؤل كالدلالة، ابؼركز الثقافي العربي، الدر البيضاء، ابؼغرب،  3
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 التبئتَ الداخلي: البطل ىو الذم بوكي حكايتو. -
لوجهة النظر ىو ذاؾ التنظيم كالشموؿ بؿاكلا تقديم  Friedamanإف ما بييز تصور "فريدماف"      

فقد انطلق من علم النفس في J.Pouillon بـتلف الرؤيات أما الباحث الفرنسي "جاف بويوف" 
 Vision par، الرؤية من ابػلفVision avecبرديده للرؤية. فاستنتج ثلبث رؤيات: الرؤية مع

derriereالرؤية من ابػارج ،Vision du dehors. 
استبعد تسميات)الرؤية(ك )كجهة النظر(ك استبدبؽما ب)التبئتَ( الذم ىو فقد"ت"أما "جتَار جني 

 ،في ابغكي التقليدمبقده بئتَ: تالتبئتَ الصفر أك اللبإلى ثلبثة أنواع ك ىي: أكثر بذريدا،ك قسمو
بيكن فيو التعرؼ  :الذم لاالتبئتَ ابػارجيسواء كاف ثابتا أك متحولا أك متعددا، التبئتَ الداخلي 

 11على دكاخل الشخصيات."
إف مصطلح التبئتَ لا ينص دائما على عمل أدبي بأكملو، بل على قسم سردم بؿدد كيشتًط في      

ابؼزاكجة بينهما أف يتمكن الكاتب من ملكة ابغكي كصنعو، تظهر الرؤية بشكل جلي في السرد 
نيات كتًؾ الشخصية الواحدة بركي الأحداث الكلبسيكي، إذ يلجأ الراكم إلى استخداـ بعض التق

يعدد الكاتب زكايا النظر، كما بيكن للسارد أف يوىم القارئ بغيابو  السرد نفسومن كجهة نظرىا ففي 
الكلي فتظهر الأحداث كأنها تقدـ نفسها بنفسها، غتَ أف غالبية القراء لا يفرقوف بتُ الكاتب 

 الشخصية الساردة. كالسارد ككثتَا ما تدمج ىوية الكاتب في 
   السرديات في الدرس النقدم العربي: -5

السيميائية في العالم العربي كالغربي معا، كما أف  لقد صار الكثتَكف يتحدثوف عن السرديات ك     
ىناؾ بـتبرات للسردية في العديد من الأقطار. فمتتبعو نظرية السرد يعدكف مصطلح علم السرد أك 

التي دخلت دائرة التوظيف النقدم، كقد بدأ ىذا التوظيف بالشكلبنيتُ  السردية من ابؼصطلحات
: ب"مرفوبعيا ابػرافة" كما نلفي  V.Proppeدبيتَ بركب"لبالركس ك بالتحديد "ف  في عملو ابؼوسوـ

 السردية  ـ في كتابو "قواعد الديكامتَكف".1969"تودركؼ" قد صاغ ىذا ابؼصطلح لأكؿ مرة عاـ 
                                                           

، 2003، 1رب، دمشق، طمحمد عزاـ:"برليل ابػطاب الأدبي على ضوء ابؼناىج النقدية ابغداثية"، دراسة في نقد النقد، منشورات ابراد الكتاب الع- 1
  111ص:
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"... ىي مدابنة اللبمتواصل للمنقطع ابؼطرد : Greimas مفهومها "غربياس"حسب ما يلخص 
ابؼستمر في حياة تاريخ أك شخص أك ثقافة، إذ تعمد إلى تفكيك كحدة ىذه ابغياة كيسمح 

  1بتحديد ابؼقطوعات في مرحلة أكلى من حيث ابؼلفوظات..."
برقق صلة الفاعل بدوضوع القيمة  إذف ىو يؤكد على أف السردية ىي برويل أك بؾموعة برولات    

 2."ىي العلم الذم يعتٍ بدظاىر ابػطاب السردم أسلوبا كبناء كدلالةأما "تودركؼ" فتَل أنها: " 
معتبرا السرد أكؿ مادة بؽذا العلم، فالسردية كعلم يعتٌ بدضامتُ ابغكي كبنائو، فهو غربي ابؼنشأ 

 ـ. 1969كالتطور كقد كبظها بالعلمية سنة 
تعود أصوؿ السردية العربية ابغديثة في نشأتها كريادتها إلى الركاية على كجو التحديد حيث أف      

بشة آراء تراىا مزبها من مناىل عربية كغربية، ابؼركيات السردية العربية ىي الأب الشرعي بؽا، " 
  3".بغديثةكىناؾ أختَا الرأم الشائع الذم يرل أف الركاية بوصفها لب السردية العربية ا

لقد التبست الآراء كتضاربت حوؿ أصوؿ السردية العربية ابغديثة كمرد ذلك إلى ابؼيل الواضح إلى      
اعتماد مبدأ ابؼقايسة بينهما كبتُ السرديات الغربية ابغديثة فلو كاف  ىناؾ اىتماـ جاد كدقيق للبحث 

دائمة التطور لاسيما في الركاية، في ابؼهد الثقافي للمركيات السردية حتى تكوف بفارسة سردية 
فالدراسات التي بحثت في ىذه القضية كاف معظمها يتبع الطريقة التقليدية، فلم بهر بحث في عملية 
انكسار النسق التقليدم لتلقي ابؼركيات ابؼوركثة، كبداية انهيار الأبنية السردية، فتشكل الأنواع كبرللها 

الأمر يقتضي منهجية بحث تدرؾ التًابط ذه الأنواع كإبما: "لا يقتضي بالضركرة البحث في تاريخ ى
ابػفي بتُ النصوص من جهة، كبتُ النصوص كمرجعياتها من جهة أخرل كأختَا بينهما السياقات 

  4".الثقافية بدا في ذلك  عملية التأكيل كالتلقي التي تلعب دكرا غاية في الأبنية في كل ذلك

                                                           

 . 56، ص: 1993الدار العربية للكتاب،  -نظرية غربياس -محمد الناصر العجيمي: في ابػطاب السردم 1
 .03فهيد العامرم: البنية السردية آفاؽ رؤل "نقوش ابؼوقع الربظي للؤستاذ فهيد العامرم، ص:  2
 . 05، ص: 1، ط2003عبد الله إبراىيم: السردية العربية ابغديثة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،  3
 .07، ص: ابؼرجع نفسو 4
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راىيم" على ضركرة ابغكاية كأساس للسرد كعلى الفرؽ بتُ ابؼركيات يؤكد الدكتور "عبد الله إب     
السردية الشفوية كالسرديات الكتابية التي تعتٍ بتمثيل عالم ذم مرجعيات متنوعة يدخل فيها ابؼكاف، 
الزمن  كملبمح الشخصية على غرار ابؼركيات الشفوية التي تقتضي مهارات إصغائية لدل الراكم 

 كابؼتلقي.
انبثقت السردية العربية ابغديثة بوصفها ظاىرة أدبية، كالثمرة التي انتهت إليها حركة التمازج  لقد    

بتُ الرصيد السردم التقليدم كمؤثرات ثقافية جديدة، فالسردية العربية ابغديثة ظاىرة شديدة الأبنية 
م كلا بيكن تفاعلت مكونات كثتَة من أجل ظهورىا، كما لا بيكن بذاىل التًاث السردم النظر 

 . 19الإغفاؿ عن قضية الأنواع الأدبية كابغراؾ الثقافي في القرف 
خصص "عبد الله إبراىيم" كتابا أبظاه "السردية العربية" من أجل استئناؼ النظر في موضوع     

كل السردية العربية من بغظة توقف الأنواع السردية الكبتَة كابغكاية ابػرافية كالستَة الشعبية كبداية تش
لا يتجاىل البحث أبدا فرضياتو ابؼستمدة من سياؽ ثقافة القرف التاسع عشر، السردية ابغديثة: " 

ففيها بست عملية تفكك بطيء للمركيات السردية ابؼوركثة كفيها بدأ يتكوف النوع السردم 
  1".ابعديد

بفا بظح بؽا  19لقد حظيت ابؼركيات العربية عناية بالغة من طرؼ ابؼستشرقتُ خلبؿ القرف      
بالانتشار، إذ بقد "دم ساسي" قد نشر لأكؿ مرة " مقامات ابغريرم" ك "كليلة كدمنة" كقاـ " 
برسفاؿ" بطباعة ىذه ابؼقامات كأجزاء من " ألف ليلة كليلة" كما نلفي "فريتاغ" قد نشر كتاب ابن 

اح"  بطبع ستَة" عنتًة عرب شاه ابؼعركؼ ب "فاكهة ابػلفاء" كخلبؿ ىذه الفتًة قاـ "رشيد الدحد
 بن شداد" كغتَه بفن أسهموا في جعل ىذه ابؼركيات الشفوية أكثر تداكلا كتتلقى بالقراءة.

ظهرت الدراسات السردية بوصفها ابؼبحث النقدم الذم يهدؼ إلى برليل النصوص السردية     
من النقاد العرب، فهي كليدة  بأشكابؽا ابؼختلفة خلبؿ الربع الأختَ من القرف العشرين كاىتم بها الكثتَ

   الدقة التحليلية، لكنها ليست جهازا نظريا ينبغي فرضو على النصوص، لاسيما كأف الدارس 

                                                           

 .09، ص: عبد الله ابراىيم: السردية العربية ابغديثة 1
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النقدم لم يستقر على منهج كاحد، كإبما تداخلت مناىج خارجية كداخلية في آف كاحد كابؼناىج 
" إف يوية يقوؿ "عبد الله إبراىيم": التاربىية، الانطباعية كالنفسية بـتلطة بابؼناىج الشكلية البن

الاضطراب لم يزؿ يعصف بالدراسات السردية التي لم تستقر فرضياتها الأساسية كلا مفاىيمها كلا 
   1" طبيعة العلبقة بينهما كبتُ الأدب الذم بوللو.

 لعل السبب في ىذا كوف بؾتمعاتنا تنغلق على بمط تقليدم من الفكر الذم يرفض كل ما ىو     
جديد كيزابضو مزابضة خطتَة، حينما نتحدث عن الدراسات السردية العربية بهب ألا نتخطى ابؼرجعية 

 النقدية ابغديثة.
مصطلح السردية مرتبط بأقدـ مصطلح ىو الشعرية، حيث كاف ؿ "تودركؼ" الفضل في اشتقاؽ      

ـ أما "فلبدبيتَ بركب" فقد استقاـ على جهوده مبحث السردية، يعزز "عبد الله 1967السردية عاـ 
قد بحث في أنظمة التشكل الداخلي للخرافة كاستخلص القواعد إبراىيم" الفكرة قائلب: "... 

  2"لأساسية لبنيتها السردية كالدلالية كما لبث أف أصبح برليلو للخرافة مرجعا ملهما للسرديتُ..ا
، "بربيوف" ك"جتَار جنيت" إلى توسيع ابؼفهوـ ليشمل كل Greimas لقد سعى كل من "غربياس"    

التجاكزات في مكونات ابػطاب السردم فظهرت السردية ابغصرية كالتوسيعية على الرغم من بعض 
التعريف بابػلفية النظرية للسردية كإقحاـ بعض ابؼفاىيم ابعديدة في غتَ سياقها، بفا جعل بعض 

 ابعهود بروـ حوؿ النص كلا تستطيع التوغل فيو.
 جهز السردية بالكثتَ من ابؼقومات أبنها:  20إف ما عرفتو نظرية الأدب في القرف     

د على بعدىا العلمي باعتبارىا اختصاص يتوفر على : كل من انشغل بالسرديات شدالعلم -
 ضركرات العمل العلمي.

 

                                                           

 www.kuiwaitعبد الله إبراىيم: الدراسات السردية العربية، كاقع كآفاؽ، منتديات فرشوط:  1
culture.org/qurain13/word/abdallah.doc  

 دراسات السردية العربية، ابؼوقع نفسو.عبد الله إبراىيم:  2
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يقصد أف بكدد ىذا ابؼصطلح بدقة حتى لا يتشابك مع باقي ابؼصطلحات كلا بودث أم  الاسم: -
التباس مع غتَه من العلوـ الأخرل التي تشتًؾ معو في ابؼوضوع نفسو، فتحديد السرديات لم يستقر 
في البداية إلا مع مركر الزمن حيث شاعت استعمالاتو بدصطلحات بـتلفة دلالة على التذبذب قبل 

ـ اقتًح 1967قرار مثل: نظرية السرد، التحليل السردم، ابغكي، كبويطيقا السرد... كفي سنة الاست
"تودركؼ" مصطلح السرديات كىذا ما سهل التمييز بتُ السرديتُ كالسيميائيتُ على الرغم من 

 انشغابؽم معا على موضوع كاحد ىو السرد.
دد من خلبؿ علبقتو بالاختصاصات : معناه أف يكوف بؽذا الاختصاص موقع خاص بو يتحابؼوقع -

الأخرل سواء كانت علبقة نسب أم انتماؤىا إلى علم كلي ينضوم برتو أك علبقة جوار كالسرديات 
 أعلنت انتمائها إلى اختصاص علمي ىو "البويطيقا" التي بقد جذكرىا ضاربة في التاريخ اليوناني.

بؿدد أم أف يكوف لو جذكر كأصوؿ : بهدر بكل اختصاص أف يكوف لو زمن كتاريخ ميلبد الزمن -
كذلك مع  ،عد ابؼيلبد ابغقيقي بؽاتي تال الثمانينياتلفتًة ما قبل ابؼيلبد، فالسرديات كانت بداية من 

 ـ. 1972ظهور كتاب "جتَار جنيت" "خطاب ابغكاية" سنة 
     مصطلح السردية في النقد ابؼشرقي:5-1
السردية مصطلح السردية ىو الأدؽ فيقوؿ: "  أف   يرل إبراىيم": السردية عند "عبد الله 5-1-1

بوصفها مصطلحا بريل على بؾموعة الصفات ابؼتعلقة بالسرد كالأحواؿ ابػاصة بو كالتجليات 
 1"...-حسبما نرل –التي تكوف عليها مقولاتو كعلى ذلك فهو الأدؽ 

فهي كليدة الدقة التحليلية للنصوص على الرغم من استنفار بعض الدارستُ بؼصطلح السردية      
كاستهجانهم بؽا، إلا أف النقاد قد أسهموا بشكل كبتَ في استقطاب اىتماـ الدارستُ بتسيتَ عملية 

 تلقي الدراسات السردية.

                                                           

، 2، ط2000عبد الله إبراىيم: السردية العربية، بحث في البنية السردية للموركث ابغكائي العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،  1
 .24:ص
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إف الاىتماـ الذم برقق عند النقاد العرب في الربع الأختَ من القرف العشرين في بؾاؿ السردية     
جعلهم يركزكف على تقنيات السرد كأساليبو قدبيا كحديثا، ك" عبد الله إبراىيم" كاف مأخوذا بالنص 

كعليو فإف سردية ىذا ،السردم القديم، متلهفا لدراسة بنيتو السردية مثل ابغكاية كابػرافة كالستَة 
 الأختَ ىي علم معتًؼ بو كلا بيكن إنكاره.  

: " أساليب السرد في الركاية العربية" بنزعة و" لقد بسيز كتاب السردية عند صلبح فضل:5-1-2
جديدة في التفكتَ حوؿ آليات السرد ككيفية تبلورىا. كما أنو استخلص ملبمح بفيزة لثلبثة أساليب 

العربي ابؼعاصر ىذا بعد قراءتو لمجموعة من الأعماؿ الركائية ابؼعاصرة، كىذه الأساليب رئيسية في السرد 
عن حركتي الزمن كابؼكاف أساسا، كما أف ابؼادة  إذ ينتج الإيقاعية،" ىي: الإيقاع، ابؼادة، كالرؤ 

ما تبرز تتمثل في حجم الركاية، أم امتدادىا الكتابي من ناحية كطبيعة لغتها من ناحية ثانية، بين
   1."الرؤية من خلبؿ كيفية عمل الراكم كتوجيو ابؼنظور

استنتج "صلبح فضل" أف خاصية التعالق كالتًاتيب تظل بتُ الزمن كابؼكاف كثنائية منطقية في     
مادة الركاية كحجمها، كما يرل أف السرديات أصبحت خاصة في العقد الأختَ من القرف العشرين 

الأدب إذ عرفت تطورا معرفيا يشهد بؽا بالدقة في التحليل كابؼوضوعية في  برتل حيزا كبتَا في علم
 البحث عن البنيات النصية بؼختلف الأبماط السردية.

فرع مستحدث في  السرديات:" يرل ىذا الباحث السورم أف ":سرديات "صلبح صالح 5-1-3
الثقافة العربية عموما كفي الدراسات الركائية خصوصا كلذلك مازاؿ يتمتع بقابلية كبتَة للمواكبة 

  2كابؼتابعة كالتطوير..."
استلهم الباحث مفهومو للسرديات من منظور خاص، معتبرا الركاية كجنس من الأجناس الأدبية     

كالثقافية التي برظى بالعناية أكثر من غتَىا من الأجناس لم برقق تطورا في البلداف العربية كتزداد نظرتو 
بتَة بتُ الواقع النصي التشاؤمية عندما بهد العرب يرتكزكف على ما أنتجو الغرب، بفا أحدث فجوة ك

                                                           

 .09، ص: 2009، 1ينظر: صلبح فضل، أساليب السرد في الركاية العربية، دار ابؽدل للثقافة كالنشر، دمشق، ط 1
 .348، ص: 1998صلبح صالح: قضايا السرد في الركاية العربية ابؼعاصرة، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة دمشق،   2
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... مهما بدا أف النتائج التي بيتلكها الغرب في ىذا الابذاه الركاية العربية كالشغل النظرم فيقوؿ:"
يعزل  1."باىرة كقيمة، لأف تلك النتائج النظرية تأسست أصلب على الركاية الغربية بصلة كتفصيلب

ه الدرس النظرم للركاية العربية في العقود الطرح الذم جاء بو "صلبح صالح" إلى التنامي الذم شهد
علبئق ابؼثاقفة مع ،الأختَة إلى عاملتُ اثنتُ:  التناسي ابؼلحوظ للئنتاج الركائي العربي كما كنوعا

 الغرب بفعل التًبصة كتوسيع العلبقات السياسية كالثقافية.
ة قيمة كما أنو يدعو إلى عدـ تعد ابؼلبحظات التي أبداىا الباحث حوؿ السرديات كالنظرية الركائي    

التسرع في تطبيق ابؼعطيات بصفة آلية على الركاية العربية لاسيما من قبل النقاد ابؼغاربة لأنهم لم 
يستوعبوا ىذه ابؼعطيات كفاية كوف الدراسات النظرية العربية تكاد تنعدـ في المجاؿ السردم، كىذا 

 لاىتمامهم أكثر بالشعر.
 مصطلح السردية في النقد ابؼغاربي:  5-2
": يشتغل الناقد "بضيد بغميداني" بالنقد في التنظتَ كابؼمارسة، سرديات " بضيد بغميداني 5-2-1

فكانت أكلى كتاباتو تقوـ على التحليل السوسيوبنائي للركاية، لكن سرعاف ما جذبو تيار النقد الأدبي 
بنية النص السردم" فيعرؼ السردية بأنها: "كتابة ليشتغل في حقل السرديات فألف كتابا: " 

ككصف الإطار العاـ  -عرض الأحداث -بسثيلية ذات غاية مدركسة كىي تتألف من العرض
كما أنو يرجع الفضل في    2."كبرريك كلبـ الشخصيات من خلبؿ السرد كالوصف كابغوار

 تأسيس دعامة بؾاؿ السرديات إلى أعماؿ الشكلبنيتُ الركس. 
": يظهر اىتماـ "محمد القاضي" بدوضوع السردية من خلبؿ مؤلفو "برليل سردية "محمد القاضي 5-2-2

السردية بظة خارقة للؤنساؽ الدالة... السردية غتَ النص السردم" بقده يعرؼ السردية كما يلي: "
تُ مرتهنة في جوىرىا بالأدب، كإذا اتفقنا على ذلك جاز لنا أف نتساءؿ عن طبيعة اللقاء ب

إلا أف الأدب  السردية كابػطاب الأدبي، إذ أف كلب منهما ضرب من ضركب تنظيم ابؼعتٌ كالبنية

                                                           

 .349: ص: صلبح صالح: ابؼرجع السابق 1
 .43يد بغميداني: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص:بض 2
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يضفي على السردية شيئا من خصوصيتو كيدرجها في سياؽ بصالي يؤثر في طبيعتها كفي طريقة 
   1."برققها كفي غاية توظيفها

كما يرل الباحث أف السردية حاضرة في بـتلف الأجناس التي يزخر بها أدبنا العربي من مقامة،      
السردية لم تعد ظاىرة آنية تفرزىا العلبمات التي تكونها كعليو فإف: " خرافة، قصة شعبية كركاية.

قولاتو التي كحسب، كإبما ىي إلى ذلك ظاىرة تاربىية أك ىي بؼا تتنزؿ في مساؽ تاربىي تتلبس م
  2."تجزأ من إستًاتيجيتو السرديةيتصبح جزء لا 

يعد الناقد ابؼغربي "سعيد يقطتُ"  من أبرز الأعلبـ ابؼغاربة  سرديات "سعيد يقطتُ": 5-2-3
ابؼشتغلتُ على السرد، حيث نشر أعمالا عديدة تصب في بؾرل كاحد، فمن "برليل ابػطاب الركائي 
الزمن، السرد، التبئتَ" إلى "انفتاح النص الركائي النص كالسياؽ " كمن "الركاية كالتًاث السردم من 

ذختَة العجائب العربية سيف بن ذم يزف" كمن "الكلبـ كابػبر مقدمة للسرد  أجل كعي جديد "إلى
 العربي" إلى"قاؿ الراكم البنيات ابغكائية في الستَة الشعبية." 

 تتفرغ السرديات عند " سعيد يقطتُ" إلى ثلبث مقولات كىي:      
ماؿ ابغكائية الأخرل، : تركز على ما بودد ابؼادة ابغكائية كبييزىا داخل الأعسرديات القصة-أ

فابؼادة ابغكائية تتصل بابعنس كعليو فإف أم عمل حكائي يتجسد من خلبؿ الأفعاؿ، الزماف 
 كابؼكاف، كالفواعل لذا يرل الناقد أف سرديات القصة تتعلق بابؼادة ابغكائية في حد ذاتها.

ا ابؼادة كتتمثل في الطريقة التي تقدـ به"  سرديات ابػطاب )السرديات ابغصرية(:-ب
كيتحدد ابػطاب بدكره إلى مقولات ىي نفسها مقولات القصة لكنها بزتلف باختلبؼ   3."ابغكائية

      الوسائط التي تقدـ بها، معتٌ ىذا أف الفعل في القصة ىو سرد في ابػطاب في حتُ يكوف 

                                                           

لؤستاذ "عبد القادر ل، تكربيا 1999، نوفمبر، 17،18،19محمد القاضي: النص السردم كمسألة الدلالة، من أعماؿ الندكة ابؼلتئمة بكلية منوبة في  1
 .663، ص:2003ة، تونس، ، منشورات كلية الآداب، منوب2ابؼهرم" حوؿ موضوع، "ابؼعتٌ كتشكلو"ج

 .664محمد القاضي: النص السردم  كمسألة الدلالة، ص: 2
 .24ص:، 1997، 1/ مقدمة للسرد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، ط24سعيد يقطتُ: الكلبـ كابػبر: مقدمة للسرد العربي، ص: 3



 المحددات النظرية للسرديات                                                                       ابؼدخل: 

23 
 

الاختلبؼ في صيغة الفاعل ابؼمثل في القصة كشخصية ىو الراكم في ابػطاب كإزاء ىذا التغيتَ يكوف 
 الأفعاؿ الكلبمية المحصلة من طرؼ الشخصيات كالراكم.

تهتم السرديات يعرفها "سعيد يقطتُ" بقولو: "  السرديات النصية )السرديات التوسيعية(:-ج
النصية على كجو الإبصاؿ بالنص السردم باعتباره بنية بؾردة أك متحققا من خلبؿ جنس أك نوع 

هة نصيتو التي بردد كحدتو كبساسكو كانسجامو في علبقتو بابؼتلقي في بؿدد كىي تهتم بو من ج
  1."الزمن كابؼكاف

تبقى السرديات النصية أكثر انفتاحا كبذاكزا للمستول اللفظي للخطاب باقتًابها من ابؼستول غتَ      
بسسك بو  اللفظي.إف ما يزيده الناقد "سعيد يقطتُ" في بؾاؿ السرديات ىو ذاؾ الطرح ابعديد الذم

كالذم تعلق بالدلالة الاصطلبحية بؼفهومي ابغكاية كالسردية حيث أعطى مقاربات دقيقة للتمييز 
ابغكائية موضوع السرديات ابغكائية أك بينهما في كتابو "قاؿ الراكم" موضحا ذلك بقولو: "

كل خاص سرديات القصة كىي تعتٍ بالبحث في ما بهعل في العمل ابغكائي حكائيا، إنها تهتم بش
بابغكائية كما تتجلى من خلبؿ ابعنس كالسردية موضوع سرديات ابػطاب، كتهتم بدجمل 
ابػصائص التي يتميز بها عمل سردم عن آخر... أما السرديات النصية أعم من سرديات القصة 
كسرديات ابػطاب كموضوعها ىو النصية لأنها تلحق ابغكي أك السرد بغتَىا من أجناس الكلبـ 

ك تراعي دلالات البتٌ النصية في علبقاتها بسياقات إنتاجها الداخلية )التفاعل النصي( ك  2."كأنواعو
  ابػارجية )البتٌ السوسيونصية(.

معتٌ ىذا أف ابغكائية ىي غتَ السردية مادامت الأكلى تهتم بالقصة كالثانية بابػطاب غتَ أف     
 .ابؼشتغلتُ بالسرد يركف أف ابغكائية مرادفة للسردية

 إف السرديات ىي الاختصاص الذم خلبصة القوؿ مفهوـ السردية عند "سعيد يقطتُ" ىو:"    
  3."انطلق منو في معابعة السرد العربي

                                                           

 .23، ص:الكلبـ ك ابػبرسعيد يقطتُ:  1
 .315ص: ابؼرجع نفسو، 2
 .23نفسو، ص:ابؼرجع  3
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قد عد ىذا الاختصاص من علم كبتَ ىو البويطيقا، حيث اعتبر السرديات اختصاصا جزئيا يهتم     
 "بسرديات ابػطاب كالشكل الآتي يوضح ذلك: 

 
 

 البويطيقا          

        
   
 
 

"1 

ك عموما يعتبر مشركع سعيد يقطتُ في بؾاؿ السرديات من أىم ك أبرز الإبقازات ابؼعرفية ك النقدية 
العربية ابغديثة، مشركع يهدؼ إلى إنتاج قراءة علمية دقيقة بسك ن من معرفة تشك لبت ك بذل يات 

     بـتلف العلوـ السرد العربي بناء ك دلالة، ك رصد أنواعو ك أجناسو، مع التطرؽ إلى انفتاحو على 
 ك ابؼعارؼ ابغديثة. 

 

                                                                                                                                                                                     

 .23سعيد يقطتُ: الكلبـ ك ابػبر ،ص:-1
 

 

 الأدبية

 السرديات
 الشعريات

 يةر الشع السردية



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 :نظتَمالباب التّ 
 

 شكالاتو"إك  السّردمابؼصطلح "
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 Intertextualité :مصطلح التناص 
لاسيما في استعادتها  النصوصفي  الواقع الوقوؼ على حقيقة التفاعل"يقصد بدراسة التناص:     

حسب رأم "جوليا   فالنص الأدبي ،11أك بؿاكاتها لنصوص أك لأجزاء من النصوص السابقة عليها"
 بعديدة.اىو قطعة من الفسيفساء تداخلت فيها الاقتباسات التي أشربت ابؼعاني كريستيفا "

عاصرة ابؼكيظهر التناص بشكل أكسع عند ابؼبدع الذم بيتلك رصيدا ضخما من الثقافات ابؼتعددة     
النضج ابغقيقي لأم مبدع كتتزاحم في ذىنو إذا ما لامس أك اقتًب في نصو ىذا ابؼعتٌ: "   ،تًاثيةالك 

التقنيات لا يتم إلّا باستيعاب ابعهد السابق عليو، فالارتداد للماضي أك استحضاره من أكثر 
فعالية في الإبداع الشعرم... كىو بعتٍ كجود علبقة بصاعية بتُ ابػطاب ابغاضر كابػطابات 
الغائبة على مستول الأفراد كعلى مستول التًكيب كعلى مستول الشكل كعلى مستول 

  2ابؼضموف." 
تج لنا نص تلتحم في نسيج الدلالة كالصياغة فين ،نص ىو بوابة مش رعة لنصوص أخرل كل    إف       

لا يعتٍ الاقتطاع أك التحويل أك الاعتداء على النصوص الأخرل، كإبما يتم دسم، فالتناص: " 
ذلك التناص على كجو إبداعي يقوـ على الاستيعاب كابغوار كمن ثم ابػلق كالتصرؼ كىذا يعتٍ 

على ابغوارية ك أف التناص يندرج فيما أبظتو جوليا كريستيفا إشكالية الإنتاجية النصية التي تقوـ 
  3)الصوت ابؼتعدد(." 

 
 
 
 

                                                           

 .184+183، ص:3،ج1990، 1محمد بنيس:الشعر العربي ابغديث بنياتو ك إبداعاتو، دار توبقاؿ، الدار البيضاء،ط 1

 .62-61ص، 1994قصور الثقافة، محمد عبد ابؼطلب: تقابلبت ابغداثة في شعر السبعينيات،  2
 .1-5، 1-3الباحثتُ: في أصوؿ ابػطاب النقدم ابعديد، تر. كتقديم: أبضد ابؼدني، تودركؼ كبؾموعة من 3
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  :  ناص لغة كاصطلبحامفهوـ التّ  -1
: نقوؿ نص ابغديث ينصو نصا: رفعو ككل ما أظهر، فقد نص، كقاؿ عمرك بن ناص لغةالتّ  1-1

نص ابغديث إلى دينار: ما رأيت رجلب أنص للحديث من الزىرم؛ أم أرفع لو، كأسند كيقاؿ: "
    1إليو."فلبف: أم رفعو ككذلك نصو 

 2". تناص القوـ عند اجتماعهم: "كفي قاموس المحيط
نصصت ابؼتاع إذا جعلت بعضو على بعض ككل شيء أظهرتو فقد نصصتو، كفي قوبؽم"      

فيقوؿ جبار: احذركني فإني لا أناص عبدا إلّا عذبتو أم لا أستقصي عليو في السؤاؿ كابغساب، 
  3 ابؼفاعلة كابؼشاركة كنصص الرجل غربيو إذا استقصى عليو."كىي مفاعلة منو، فجاء ىنا بدعتٌ 

 ،ىي ازدحاـ الناس إليويأتي مصطلح التناص صربوا في ابؼعاجم العربية، كلعل أقرب ىذه ابؼعاني      
يقابلها في ذلك ازدحاـ النصوص فيما بينها في النص الواحد، إف  النص الشعرم ليس عابؼا منغلقا 

 و امتدادات عميقة داخل سياقاتو ابػارجية.على نفسو، كإبما ى
: أم اجتمعوا كفي نصص ابؼتاع: أم ناص لغة بقولوؼ الت  فهو يعر   "الزبـشرم"ا عن أم   :" تناص القوـ

جعل بعضهم فوؽ بعض كنصص الرجل غربيو إذ استقصى مسألة عن الشيء حتى يستخرج ما 
نصصت الرجل إذا أخفيتو في ابؼسألة عنده كفي حديث ىرقل: أم يستخرج رأيهم كيظهره كتقوؿ 

  4كرفعتو إلى حد ما عنده من العلم حتى استخرجتو كبلغ الشيء نصو: أم منتهاه".
 
 
 
 

 

                                                           

 . 97، مادة نص: 7لساف العرب، ، ج ابن منظور:1
 .319، مادة نص: 1923، 3، ط2طبعة  مصر، جمالفتَكز آبادم القاموس المحيط: ،  2
 .846، بيروت، لبنان، د.ط، ص: 3ابن منظور: لسان العرب ، مج 3

 .459بـشرم: أساس البلبغة، تر: عبد الرحيم، دار ابؼعرفة، بتَكت، مادة نصص، صالز  4
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 لتناص: باقصد ي:  فأما في اللغة الابقليزية
Intertextuality : « denotes a transposition of one or several sign system 
into another of other, but this not Connected with the study of sources». 1  

 معتٌ ىذا أف  التناص ىو برويل النظاـ الإحالي إلى نظاـ إحالي آخر، كما أف التناص يعتٍ أيضا: 
« Anytext is the alsorption and transformation of another ».2  
 

 مؤداه كل نص ىو برويل كتشر ب كامتصاص لنصوص معينة.    
:  لقد كاف مصطلح التناص كلا يزاؿ يشغل فكر الباحثتُ كالدارستُ ناص اصطلبحاالتّ  1-2    

إذ اعتبر النقاد فكرة التناص  ،على الرغم من تعدد مسمياتو كفركعو، فهو العلبقة بتُ نصتُ أك أكثر
ص أخرل نص يقع عند ملتقى نصو  منحدرة من التفكتَ الباختيتٍ ك" بـائيل باختتُ" أكد  أف  كل  

 كىذا باستعمالو بؼصطلح ابغوارية.
التًابط بتُ إنتاج نص بعينو أك قبولو، كبتُ ابؼعارؼ التي بيلكو بأنو: " بوجراند كديسلر  يعرفو  

فالتناص الذم يشكل بشرة من بشار الثقافة الواسعة يقوـ   3مشاركو التواصل عن نصوص أخرل."
 نفسو.على إظهار التفاعل النصي القائم في النص 

ظاىرة تشكل أبعاد فنية كإجراءات أسلوبية تكشف " :فهو يرل أنو أما الدكتور " موسى ربايعة"
عن التفاعل كأشكالو ابؼختلفة بتُ النصوص إذ يقم استدعاء النصوص بأشكابؽا ابؼتعددة الدينية 

   4 كالشعرية كالتاربىية، على أساس كظيفي بهسد التفاعل ابػلبؽ بتُ ابؼاضي كابغاضر."
 

                                                           

1J.G.Guddom, Dictionary of literary theory, third edition, printed in England by clays LTD 
,stives PLS, 1976.1977, 1979, 1991; P454. 

 .454، ص ابؼرجع نفسو 2
 .116، ص: 1111، 1، ع11لدراسة النط الضعري و غيره، مجلة الفصول، مج شربل داغر: التناص سبيلا  3

 .7، ص2000، 1عة: التناص في بماذج الشعر العربي، مؤسسة بضادة للدراسات ابعامعية، الأردف، طبد.موسى ربا 4
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تضمتُ نص لنص آخر أك استدعاؤه أك ىو تفاعل خلّبؽ بتُ النص "  كما يعتٍ التناص:     
   1ابؼستحضِر كالنص ابؼستحضَر، فالنص ليس إلاّ توالد لنصوص سبقتو".

يرجع لتعدد الشخصيات في نصوصها  -كالقصة كالركاية  -د الوعي في الفنوف ابغواريةإذا كاف تعد       
 " أفّ فإف  تعدد الوعي في ابػطاب الشعرم يعود إلى التداخلبت النصية يقوؿ "شكرم عزيز ماضي": 

ـ مفهوما جديدا بؼصطلح الكتابة، ليس ربظا للؤصوات اللغوية على الورؽ بل بسثل التناص يقدّ 
كليا لو تفاعلبتو الذاتية كقوانينو النوعية، كما يقدـ مفهوما جديدا بؼصطلح النص فالنص كجودا  

حتما( يتصف بصفات بؿددة بدكنها قد يكوف أثرا أك عملب أك ما شئت لكن )النص(  )ابؼكتوب
 2"الذم يستحق التسمية، ذك بظات جديدة بساما.

نو ىو رفض انغلبؽ النص باقتباسو ابؽدؼ م ،التناص ىو تداخل نص مع نصوص أخرل إف       
إف أم نص مهما كاف كمصطلحات كانت موجودة قبلب، ىذا ما يشتَ إليو"محمد مفتاح" : "  األفاظ

ىو نتيجة تفاعل مع نصوص تنتمي إلى آفاؽ بـتلفة تكوف درجة كجودىا بحسب نوع النص 
   3ابؼنقوؿ إليو." 

لكن ىذا  ،كعليو فإنو لا كجود لنص أصلي، كإبما كل النصوص تتداخل ألفاظها كتتشابو    
"... ففي ىذه الثقافة نصوص يعضد بعضها الاستعماؿ يكوف بـتلفا حسب نوع النص كمضمونو: 

ببعض، كيتماثل كيتشابو بعضها مع بعض كفيها نصوص أخرل يناقض بعضها بعضا، كخصوصا 
  4ربىية الكبرل." عند ابؼنعطفات التا

أما الناقد ابؼغربي "سعيد يقطتُ" فقد كاف لو الدكر الكبتَ في بلورة مصطلح التناص إلى التفاعل      
فيما أفّ النص ينتج ضمن بنية النصي، كبتُ  طبيعة العلبقة بتُ نصتُ السابق كاللبحق عندما قاؿ: " 

                                                           

 .56ص، 1971رارم: من كحي التًاث،  عن مكونات النص، مكوف التًاث في الشعر ابغديث، بععباس ا 1
 174، ص1997، 1شكرم عزبز ماضي: النقد العربي ابعديد، مؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط 2
 .42ص ،1بكو تأكيل كاقعي، ابؼركز الثقافي العربي،ط محمد مفتاح: ابؼفاىيم معالم ،  3
 . 41ابؼرجع نفسو، ص:  4
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ا أك خرقا كبدختلف الأشكاؿ التي تتم بها نصية سابقة فهو يتعلق بها كيتفاعل معها برويلب كتضمين
   1ىذه التفاعلبت." 

يدرج التناص في إشكالية ارتباط كتابة ما بكتابات أخرل، فلب كجود لكتابة مبدعة خالصة،      
أف "ابن خلدكف" يشتًط  لبع ابؼبدع كقراءاتو، يزداد بـزكنو العلمي كالثقافي، إلا  كلكن بحكم سعة اط  
التناص عادة ما ينطوم على  تذكب النصوص الغائبة في النص ابغاضر : "نسياف المحفوظ حتى

مستويات أريكيوجية )أثرية(، بـتلفة على عصور ترسبت فيو تناصيا الواحد عقب الآخر دكف 
ؿ الكثتَ من ىذه التًسبات إلى مصادرات كبديهات كمواصفات كعي منو أك من مؤلفو كبروّ 

مصادرىا أك حتى تتصور أف بشة مصادر بؿددة بؽا، فقد  من الصعب إرجاعها إلى أدبية يصبح
   2ذابت ىذه ابؼصادر كلية في الآنا التي تتعامل مع النص."

 فابؼخزكف من النصوص ابؼقركء ىو الذم يتحكم غالبا في صيغة النص ابؼكتوب.    
ظل مصطلح التناص من ابؼسائل القائمة في البحث السيميائي، قد كاف أكؿ من تناكلو عند     

الدارستُ الغربيتُ الشكلبني الركسي "فيكتور شكلوفسكي" ثم "ميخائيل باختتُ" ثم تبنتو "جوليا  
 كريستيفا" كاستخدمتو في عدة أبحاث بؽا.

 : السرقات الأدبية -2
العربي مصطلحات بروـ حوؿ موضوع التناص ىي السرقات الأدبية  لقد تناكؿ التًاث النقدم     

كرد التأكيد على فكرة التناص كأصوبؽا القدبية ما  بأنواعها: الاقتباس، التضمتُ، التلميح، التوليد، كقد
لولا أفّ الكلبـ يعاد "  -رضي الله عنه-جاء في كتاب الصناعتتُ قوؿ أمتَ ابؼؤمنتُ "علي بن أبي طالب"

  3. لنفدَ"

                                                           

 .98ص،1،ط 1989بي، الدار البيضاء، ابؼغرب،)النص، السياؽ(، ابؼركز الثقافي العر سعيد يقطتُ: انفتاح النص الركائي،  1
 .130، ص: 12،1997ع قحاـ حستُ: التناص، بؾلة اللغة كالأدب، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة ابعزائر،  2
 .217، ص 1989، 2أبو ابؽلبؿ العسكرم، كتاب الصناعتتُ، الكتابة كالشعر، تر: مفيد قميحة: دار الكتب العلمية، لبناف، ط 3
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لعل لفظة سرقة ىي الأكثر شيوعا في الأبحاث التي غايتها إبهاد صلة بتُ التناص كبتُ عدة      
تعّد من أكثر ابؼسائل ارتباطا بالتناص كقد أثتَت من قبيل غتَ مفاىيم في نقدنا القديم، فهي : " 

".   1باحث، بؼا بؽا من صلة بذلك ابؼفهوـ
 كيقاؿ أف  "طرفة ابن العبد" أك ؿ من ذـ السرقة بقولو:      

  2كلا أغتَ على الأشعار أسرقها       عنها غنيت كشرّ الناس سرقها.
كمن بتُ ابؼصنفات التي  ،كبتَا في كتب النقد العربيلقد شغل موضوع السرقات الأدبية حيزا       

" لابن سلبـ ابعمحي الذم أشار إلى كجود طبقات فحوؿ الشعراءأكلت ابؼوضوع عناية كتاب: "
اة في رأيو ينحل شعر الرجل إذ كاف أحد الركّ تداخل نصي في معرض حديثو عن ركاية الشعر: " 

إعجاب كمن ىنا ظهر مصطلح الانتحاؿ كقد عر فو القتَكاني على أنو: "  3" كينحلو غتَ شعره. غتَه
لأحد أنو منتحل إلّا بؼن ادّعى شعرا لغتَه  الشاعر ببيت من شعر غتَه كإدعاؤه بصلو كلا يقاؿ

  4كىو يقوؿ الشعر." 
كما أف  كتاب "طبقات فحوؿ الشعراء" قد تضمن إشارات عفوية للتداخل النصي كمصطلحي      

كأك د على أف  الشعراء كانوا يدخلوف نصوصا شعرية إلى أشعارىم كابتدعوا  ،الاستزادة كالاجتلبب
  دالة تتناسب ك تلك الغاية مثل تغتَ، تأخذ. مصطلحات

بل بقد" ابعاحظ" قد التفت  ،ابن سلبـ ابعمحي" الوحيد الذم أشار إلى موضوع السرقة"لم يكن     
كبالتالي تداخل  ،تنب و إلى طرؽ بـتلفة تتعلق بتداخل ابؼعتٌ قد .إلى تداخل ابؼعاني كفصل في ابؼعتٌ

لسرقة كالإدعاء كالاستعانة، كما تنبو إلى ابؼعاني ابؼشتًكة التي الأفكار كالصور مستخدما ألفاظ ا
ؽ بتُ ابؼعاني ابؼشتًكة كابؼعاني ابػاصة، حظيت باىتماـ الباحثتُ في السرقة، غتَ أف  "ابعرجاني" فر  

                                                           

 .19، ص:2000العربي ابغديث، رسالة دكتوراه، جامعة الأردنية،  شعرينظر: عبد الباسط أبضد مراشدة: التناص في ال 1
 .174ص:بن العبد: شرح ديواف طرفة بن العبد البكرم، شرح الأعلم الشنتمرم، ة طرف 2
 .48ص: قرأه ك شرحو بؿمود محمد شاكر، مطبعة ابؼدني، القاىرة، د.ت، ينظر: ابن سلبـ ابعمحي: طبقات فحوؿ الشعراء،  3
 .283:ص حققو ك فص لو محمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعبل، بتَكت، ،ينظر: ابن رشيق القتَكاني: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده،  4
 



 الفصل الأكؿ: ...................................................... التناص،الأصوؿ ك ابؼرجعيات

 

34 
 

فسمى ابؼشتًكة بالظاىرة ابعلي ة كاستخدـ ألفاظا دالة عليها كالسبق، السلف، ابػلق... أما "ابن 
 ى السرقات بابؼعاني ابؼشتًكة. طباطب" بظ

أف ابغابسي كاف لو الفضل في توسيع قضية ىناؾ الكثتَ من ابؼصنفتُ اىتموا بدوضوع السرقات إلا     
ابؼصطلحات التي بؽا  السرقات كجعلها موضوعا مستقلب، مؤكدا على حتمية التداخل النصي، ك من

، يشتَ سعيد يقطتُ إلى ذلك كثيقة بالتناصعلبقة بالسرقة: التضمتُ كالاقتباس اللتاف بؽما صلة 
:"إف النص ينتج ضمن بنية نصية سابقة فهو يتعلق بها ك يتفاعل معها برويلب أك تضمينا أك قائلب

 1  خرقاك بدختلف الأشكاؿ التي تتم بها ىذه التفاعلبت"
إذا  ضمن الشيءكيقاؿ: " 2جعل الشيء كعاء الشيء كبذا ضمنتو إياه".:  لغة " التضمتُ 2-1

  3أكدعو إياه كما تودع الوعاء ابؼتع كابؼيت القبر".
"  معتبرا إياه فنا بديعا لو جذكره ابؼؤكدة البديعأك ؿ من أشار إلى التضمتُ ىو " ابن ابؼعتز" في كتابو" 

في ابؼصنفات السابقة، قد يكوف التضمتُ آية من القرآف الكريم أك فقرة من ابغديث النبوم الشريف، 
 يتعرض إلى نقص شيء من حكم الآية. كيشتًط ألا  

  م "ابن الأثتَ " التضمتُ إلى كلي بذكر الآية أك ابػبر بجملتهما أك جزئي بإدراج بعض الآية قس      
 أك ابػتَ في الكلبـ.

منو قبسا،  " قبس كالقبس الشعلة من النار كالقابس الذم يقبس يأخذ:  من الاقتباس 2-2
أما  4كيقاؿ قبست من فلبف نارا أك خبرا كاقتبست منو علما كأقبستٍ فلبف إذا أعطاؾ قبسا." 

أف يضمن ابؼتكلم كلبمو كلمة من الآية أك آية من آيات كتاب الله خاصة تزينا اصطلبحا فهو: 
  5لنظامو كتفخيما لشأنو." 

                                                           

 .98سعيد يقطتُ:"انفتاح النص الركائي،ص: 1

 .3/101بصهرة اللغة، مادة ضمن ينظر: ابن دريد، 2
 .8/214كابن سيدة المحكم كالمحيط الأعظم، مادة ضمن  9/265الزبيدم: تاج العركس من جواىر القاموس، مادة ضمن  3
 .1/287ابن دريد: بصهرة اللغة، مادة قبس  4
، كينظر: ماىر مهدم ىلبؿ فخر الدين الرازم 288: ، ص 1985دار العلم ابؼلبيتُ،  ينظر: فخر الدين الرازم: نهاية الإبهاز في دراية الإعجاز 5

 .177بلبغيا، 
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قد يكوف الاقتباس من الشعر أك النثر أك من الأمثاؿ السائدة أك ابغكم ابؼشهورة، كىناؾ بعض      
ابؼصنفتُ يعتبركف الاقتباس ىو نفسو التضمتُ "كابن قيم ابعوزية" الذم جعل التضمتُ ابظا آخر 

 للبقتباس.
 التناص كالرؤل النقدية العربية كالغربية:  -3

 ،لور في الغرب خلبؿ النصف الثاني من القرف العشرينالتناص مصطلح نقدم حديث، تب     
" لقد كتب بؽذا ابؼصطلح الذيوع علم النصك"جوليا كريستيفا" أك ؿ من أشار إليو ككضحو في كتابها "

كالانتشار بفا جعل منو مصطلحا نقديا جديرا بالبحث كالتطبيق، فسارعت فئة منهم إلى إبهاد جذكر 
 بؽذا ابؼصطلح في تراثنا النقدم العربي. 

 : التناص في النقد العربي القدنً 3-1
عرب"، "القاموس المحيط"، " تتشابو التعريفات بغد كبتَ في ابؼعاجم العربية القدبية: "لساف ال    

 نصّ على الشيء: عيّنو كحدّده كيقاؿ نصابؼعجم الوسيط"، فقد كرد في مادة نصص معاف منها: "
ابغديث رفعو كأسنده للحدث عنو كابؼتاع: جعل بعضو فوؽ بعض، كفلبنا أقعده على ابؼنصة 

: أم ازدبضوا".   1كالشيء حركو كتناص القوـ
كمن ابؼصطلحات التي كانت أقرب إلى التناص قدبيا نذكر: التلميح، ابؼعارضات، التضمتُ     

الإنتاجية الشعرية على ىذا النحو بسثل استعادة لمجموعة من النصوص كالسرقات بفا جعل: "
  2." القدبية في مضامينها، كصورىا كتركيبها في شكل خفي حينا كجليّ أحيانا أخرل

نقاد العرب في برليل ظاىرة تداخل النصوص بصورة كاضحة ضمن ما أبظوه بالسرقات قد أسهم ال    
الأدبية، لذا فإف نظرية السرقات الأدبية التي أنتجتها ظركؼ الثقافة العربية في عصورىا الأكلى فرضتها 

ت " كما كاف النقاد ليعنوا كل العناية بتخريج سرقاكثتَة منها الركاية الشفهية للشعر:  عوامل
المحدثتُ لولا كثرتها كأنهم التقوا مع القدماء في كثتَة من ابؼعاني، تواردت في خواطرىم أك 

                                                           

 .926، دار الفكر، بتَكت، د.ط، د.ت، مادة نص، ص: 2إبراىيم أنيس كآخركف: ابؼعجم الوسيط، ج 1
 .40، ص: 2001رب، دمشق، د.ط، محمد عزاـ: النص الغائب، بذليات التناص في الشعر العربي، منشورات ابراد الكتاب الع 2
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استهلموىا، أك أبؼوا بها، أك أخذكىا كأخفوىا بنقلها من مديح إلى رثاء أك من بطر إلى مديح، أك 
  1 من نفي إلى إبهاب."

د علمية كاضحة إلا بعد تلك ابؽزة لم يتطور مفهوـ السرقات الأدبية إلى مصطلح نقدم بأبعا    
حيث ابزذ خصومو من مبحث السرقات  ،النصية التي أحدثها مذىب "أبي بساـ" ابعديد في البديع

منطلقا بؼواجهة مذىبو ابعديد ترتب عن ذلك تضييق ابػناؽ على الشاعر كبؿاصرة نتاجو الإبداعي 
معتٌ جديد من معتٌ سابق كبهذا إما أف يأخذ معتٌ من سبقو أك يولد فهو في نظر خصومو: " 

  2يتفاكت المحدثوف في قدرتهم من ىذه الناحية."
مهما يكن من أمر، فإف الشعراء كالنقاد العرب قد فطنوا إلى الأخذ أك السرقة منذ القدـ، كعليو      

فإف ظاىرة التداخل النصي متفق عليها كمعتًؼ بها من طرؼ النقاد كالشعراء القدامى لقوؿ ابن 
كالشعراء أمراء الكلبـ يقصركف ابؼمدكد كلا بيدكف ابؼقصور، كيقدموف كيؤخركف ك فارس:" 

   3." يؤمنوف كيشتَكف كبىتلسوف كيعتَكف كيستعتَكف
باب لا ينهض بو إلا الناقد غتَ أف " ابعرجاني" يرتفع بدفهوـ السرقات الشعرية إذ يرل أنها: "    

البصتَ كالعالم ابؼبرز، كليست تعد من جهابذة الكلبـ... تعرؼ اللفظ الذم بهوز أف يقاؿ فيو: 
بينما " أبو ابؽلبؿ  4 يقاؿ فيها: " ىي لفلبف دكف فلبف."كنقل كالكلمة التي يصح أف  أخذ

" مصطلحا أقل حدة من السرقة حيث اىتدل إلى ما أبظاه الصناعتتُالعسكرم" فهو يورد في كتابو "
كعرض بؽا في  ،مشتَا إلى أف  التفاضل يكوف في الألفاظ على اعتبار أنو كسوة للمعاني ،" الأخذ"

حتى أف  جل  النقاد القدامى شعركا بقصور مفهوـ السرقة ككأنهم  ،الاحلل بـتلفة تتفاكت كمالا كبص

                                                           

ىػ، دار القلم للطباعة كالنشر كالتوزيع بتَكت، لبناف، د.ط، د.ت، 4طو أبضد إبراىيم: تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر ابعاىلي إلى القرف  1
 .162ص: 

 .39 :، ص1971إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بتَكت، د.ط،  2
، 1ابن فارس: الصاحي في فقو اللغة العربية كمسائلها كسنن العرب في كلبمها، تر: عمر فاركؽ، الطباع، دار ابؼعارؼ، بتَكت، ط 3

 .267ص:،1993
، 2006، 1طرية، صيدا، بتَكت، ابعرجاني: الوساطة بتُ ابؼثتٌ كخصومو تر: محمد أبو الفضل إبراىيم كعلي محمد البجاكم، ابؼكتبة العص عبد القاىر4

 .161:ص
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، فراحوا يستنجدكف بدواصفات عساىا تبعث فيها اللطافة كالاستحساف   تو رطوا في تبتٍ ىذا ابؼفهوـ
 كقوبؽم حسن الأخذ...

كفهمو كتفستَه كإبهاد  ،رغم ابعهود التي حاكؿ فيها أصحابها الوقوؼ على طبيعة العمل الإبداعي    
إلا  أف مفهوـ السرقات يظل قاصرا عن  ،من خلبؿ ذلك لنظرية التناص في تراثنا النقدم ،جذكر

لذا أبصع النقاد كالباحثوف في العصر ابغديث على  ،استيعاب بـتلف ابؼفاىيم ابؼتعلقة بهذا ابؼصطلح
جزء من التناص تأكيد ابؼفارقة بتُ مصطلح السرقات كمصطلح التناص كمنهم من رأل أف السرقة: " 

   1كليست ىي التناص نفسو." 
كفي غمرة الانقساـ الواضح الذم تتعالى فيو صيحات النقاد العرب بتُ مؤي د كمعارض بعدكل     

يظل بدثابة إرىاص مبكر لتلك ابؼفاىيم كالنظريات ابعديدة في حقل  ،كإبغاقو بالتناصابؼصطلح 
 التناص.

 :  التناص في النقد العربي ابغديث 3-2
 كفق أبواب متعددة: لو  ل فيو كتنظ ر ف التناص بل راحت تفص  يتعر بلم تكتف ابعهود العربية      
طرح بعض النقاط ابؼتعلقة بالتناص  سعى "محمد مفتاح" إلىالتناص عند "محمد مفتاح":   3-2-1

حيث حاكؿ استخلبص بعض مقومات التناص من  ،من خلبؿ عرض مؤلفو "إستًاتيجية التناص"
"  جيتٍ ، "لورانتj.kristeva"جوليا كريستيفا" أمثاؿحددىا باحثوف كثتَكف  قراءاتخلبؿ 

L.Jenny "َك"رفاتت M.Riffaterre : 
 بؿوؿ لتلك النصوص  كىوبتقنيات بـتلفة، دبؾت فيوأفسيفساء من نصوص أخرل " 

بتمطيطها أك تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها كدلالتها أك بهدؼ تعضيدىا، معتٌ ىذا، أف 
  2." التناص ىو تعالق )الدخوؿ في علبقة( نصوص مع نص حدث بكيفيات بـتلفة

                                                           

  .101، ص2005، أفريل 54عزكز زرقاف: السرقات كالتناص بتُ الرؤيتتُ التًاثية كابغداثية، بؾلة الناص، جامعة ، جيجل، ع 1
2 :  28سلماف ابغساني:التناص في ديواف "يا ىذا تكلم لأراؾ"لصلبح بوسريف،القدس العربي، يوـ

 www.alquuds.co.uk:https//.ابؼوقع2019أفريل
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كما عمل على عرض بعض ابؼفاىيم كحل لها مثل ابؼعارضة، ابؼعارضة الساخرة كالسرقة، على      
، أما ابؼعارضة الساخرة فهي واعتبار أف  ابؼعارضة ىي الأعماؿ الأدبية الفنية التي بواكي فيها مؤلف

التي تعتٍ ىي التقليد ابؽزلي أك قلب الوظيفة حيث يصتَ ابػطاب ابعد م ىزليا، إضافة إلى السرقة 
 الأخرل النقل أك المحاكاة.

ك يكاد يطابقها في الثقافة العربية ابؼفاىيم  ،إف  ىذه ابؼفاىيم مقتبسة من بؾاؿ الثقافة الغربية    
 الآتية: ابؼعارضة، ابؼناقضة كالسرقة.

إذ نلفي أف كل ابؼهتمتُ  ،يذكر الناقد "محمد مفتاح" نوعتُ من التناص: الضركرم كالاختيارم    
المحاكاة الانتقادية التي بهعلها باللغة على اختلبؼ أجناسهم كأمكنتهم يتفقوف على أف  ىناؾ: 

 المحاكاة الساخرة التي بواكؿ فيها الكثتَكف اختزاؿ التناص.،البعض الركيزة الأساسية للتناص
حتى أن و  ،يعتبر الناقد التناص فرعا من ابؼتعاليات النصية ":التناص عند "سعيد يقطتُ 3-2-2

لأنو يعتبره أعم  كأشمل من ابؼتعالي النصي  ،يسعى إلى استبداؿ مصطلح التناص بالتفاعل النصي
يغدك التناص مفهوما "ار جنيت كعد  التناص فرعا منو:نفسو، ىذا الأختَ الذم استعملو جتَ 

    1"تي أدخلها جنيت أنواعا كأشكالا من ابؼتعاليات النصيةفرعيا يشكل مع باقي ابؼفاىيم ال
كحاكؿ أف  ،لقد تأثر "سعيد يقطتُ" ب"جتَار جنيت" في برديده بؼصطلح ابؼتعاليات النصية    

ل مصطلح التفاعل النصي كجعلو أكثر يضفي عليو انطباعاتو أك يغتَ  التسميات، بدليل أن و فض  
عندما نتحدث عن الإعلبميات كالنص تسميات حيث قاؿ: " انسجاما كتوافقا مع غتَه من ال

الالكتًكني يتضح لنا بجلبء أفّ مصطلح التفاعل أكثر ملبئمة كانسجاما كدلالة من غتَه عن 
  2ابؼقابلبت ابؼستعملة في العربية للدلالة على التناص أك ابؼتعاليات النصية." 

  كإبما يتجاكزه إلى نصوص ذات طبيعة صورية  ،فالناقد لا يقف عند حدكد النص لفظا ككتابة    
 أك صوتية، أدبية أك غتَ أدبية، كيفما كانت طبيعتها شفاىية أك كتابية. 

                                                           

 .95ص،1،ط2005مدخل إلى بصاليات الإبداع التفاعلي، ابؼركز الثقافي العربي، سعيد يقطتُ: من النص إلى النص ابؼتًابط،  1
 .96ص  السابق،ابؼرجع  2
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 الركاية كالتًاثص لو كتابا كاملب أبظاه "ق النصي، كخص  ز على ما أبظاه بالتعل  و رك  كما أن      
ستَ على منوالو متعلقا بابؼعتٌ " فهو يقصد بو اتباع الكاتب نصا بموذجيا يقتدم بو كيالسردم

يقف عند حدكد التعلق كإبما يتجاكزه إلى الضد بدليل ما كاف يعمد إليو  فهوالإبهابي للكلمة، 
     الشاعر "جرير" في النقائص، ابزاذ قصيدة "للفرزدؽ" كالنسيج على كزنها كعركضها كأساليبها: 

نطلق في ذلك من الابواءات التي  نستعمل معتٌ التعلق لوصف ىذه العلبقة بتُ النصتُ،" 
بوملها فعل "تعلق" فالنص اللبحق ينتقي كبىتار النص السابق الذم يراه يستأىل أف يكوف 

  1 موضوعا ؿ" العلق" بؼواصفات خاصة بفيزة."
كما كاف لو   ،لقد كاف للناقد ابؼغربي الدكر الكبتَ في بلورة مصطلح التناص إلى التفاعل النصي    

 الفضل في فهم طبيعة التفاعل ابغاصل بتُ النص الركائي كالنصوص الأخرل.
يعتبر " محمد بنيس" النص نظاما يؤلف بتُ عدة أنظمة كبهمع  التناص عند "محمد بنيس":  3-2-3

كقد استعار ثلبثة معايتَ من "جوليا كريستيفا" ك " ىودبتُ" يقيس  ،بتُ عدة نصوص لا حصر بؽا
ىذه القوانتُ ىي: الاجتًار عي الذم يتحكم في قراءة الشعراء للنصوص الغائبة: " بها مدل الو 

فالاجتًار قرين التقليد، أما الامتصاص ىو الإقرار بأبنية ىذا النص،   2الامتصاص كابغوار." 
فيتعامل معو كجوىر قابل للتجديد ، بينما ابغوار فهو أعلى مرحلة من النص الغائب إذ يعتمد 

النقد ابؼؤسس على أرضية عملية صلبة بركم مظاىر الاستلبب مهما كاف نوعو  ابغوار: "
   3كشكلو كحجمو." 

أف  ىناؾ نصوصا غائبة كمتعددة كغامضة في أم  أمكقد اصطلح على التناص بالنص الغائب     
ظاىرة الشعر ابؼعاصر في " ك" سؤاؿ ابغداثةنص جديد، كطرح ىذا ابؼصطلح في كتابو " 

 بودث التناص من كجهة نظر " محمد بنيس" من خلبؿ ثلبث مستويات:   ابؼغرب."

                                                           

 . 50، ص: 2006، 1سعيد يقطتُ: الركاية كالتًاث السردم، من أجل كعي جديد التًاث رؤية للنشر كالتوزيع، ط 1
 .51، ص2005-2004تناص في شعر سليماف العيسي: رسالة ماجستتَ، جامعة البحث الأردفشي: البعمحمد نزار  2
 .9/7/2014مصطفى بيومي عبد السلبـ: بفارسة التناص في النقد العربي ابؼعاصر، قراءة صورة بتاريخ  3
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قد ساد ىذا النوع في  ،:  كفيو يعيد الشاعر كتابة النص الغائب بشكل جامدالتناص الاجتًارم -أ
أف أصبح عصر الابكطاط كبذلك ساد بسجيد بعض ابؼظاىر الشكلية ابػارجية ككانت التنيجة: " 

 1تضمحل حيويتو مع كل إعادة كتابة ."  النص الغائب بموذجا جامدا
: يعيد الكاتب كتابة النص كفق متطلبات بذربتو ككعيو الفتٍ بغقيقة النص التناص الامتصاصي-ب

كىذا النوع من التعامل مع النص الغائب يسهم في استمرار النص كجوىر  ،الغائب شكلب كمضمونا
للنص الغائب كتقديس كإعادة كتابة لا بسس قبوؿ سابق قابل للتجديد، فالتناص الامتصاصي: " 

  2"جوىره... ينطلق فيو الشاعر من قناعة راسخة كىي أفّ النص الغائب غتَ قابل لنقد أم حوار
: تع د طريقة التناص ابغوارم أرقى مستويات ابغوار مع النص الغائب، حيث التناص ابغوارم-ج

يفجر فيو الشاعر مكبوتاتو كيعيد كتابتها على بكو جديد كفق كفاءة فنية عالية، فالتناص ابغوارم: " 
 يعتمد النقد ابؼؤسس على أرضية عملية صعبة، ىو أعلى مرحلة من قراءة النص الغائب الذم

ستلبب مهما كاف نوعو كشكلو كحجمو، كلا بؾاؿ لتقديس كل النصوص الغائبة بركم مظاىر الا
  3 مع ابغوار فالشاعر أك الكاتب لا يتأمل ىذا النص كإبما يغتَّه."

يذىب إلى ما ذىبت إليو "جوليا كريستيفا" فيقوؿ: " : "عبد ابؼالك مرتاض"التناص عند  3-2-4
كالإيديولوجية التي تتضافر فيما بينها لتنتجو، إف النص شبكة من ابؼعطيات الألسنية كالبنيوية 

فإذا استول مارس تأثتَا عجيبا من أجل إنتاج نصوص أخرل، فالنص قائم على التجددية بحكم 
مقركئيتو، كقات على التعددية بحكم خصوصية عطائية تبعا لكل حاؿ يتعرض بؽا في بؾهر 

، ك ىذا ما تطلق عليو "جوليا  4"و للقراءةالقراءة، فالنص ذك قابلية للعطاء ابؼتجدد يتعدد تعرض
   ". صإنتاجية النكريستيفا"  "

                                                           

 .157، ص 2003، ابعزائر، د.ط، بصاؿ مباركي: بصاليات التناص في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية 1
 .157ابؼرجع نفسو: ص 2

 .159، ص ابؼرجع نفسو 3
 .270د: الأسلوبية كبرليل ابػطاب، دراسة في النقد العرب، دار ىومة، ابعزائر ، د.ط، صسنور الدين ال 4
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 ،كما أنو يشتَ إلى صعوبة التطرؽ لكل الإشكالات ابؼنهجية كالنظرية التي يثتَىا مفهوـ التناص     
ارتباط ىذا ابؼصطلح من الناحية نظرا لكثرة الدراسات التي أبقزت حولو كبػص ما أكرده فيما يلي: 

بىية في تشكلو الأك ؿ ب "ميخائيل باختتُ" كحواريتو ككذا، "جوليا كريستيفا"، "ريفاتتَ" التار 
كل التعاريف تؤكد ،ىناؾ تعاريف متعددة للتناص لا كجود لتعريف نهائي أك مطلق،"تودركؼ"...

التناص للنص الإبداعي  علبقة التفاعل بتُ النصوص كابغضور ابؼشتًؾ بتُ نصتُ أك أكثر: "
كالأككسجتُ الذم يشّم كلا يرل كمع ذلك لا أحد من العقلبء ينكر بأف كل الأمكنة برتويو، 

 ".   1كأف انعدامو في أيها يعتٍ الاختناؽ المحتوـ
 :  التناص في النقد الغربي ابغديث 3-3

لى يد الباحثة "جوليا  لم ينتج النقد الغربي مفهوما كاحدا للتناص، فمنذ أف ظهر ىذا ابؼصطلح ع     
 كريستيفا" كبؿاكلات استخدامو لم تتوقف. 

جعل "باختتُ" مبدأ ابغوارية شرطا ملبزما  :M.Bakhtineالتناص عند "بـائيل باختتُ" 3-3-1
فابغوارية الداخلية للخطاب ىي الشرط ابغتمي لنا ضد العربية كالنتيجة لدراسة التعدد اللغوم، " 

  2 ابؼقاصد اللغوية ابؼقدمة."الطبيعية للبمتلبؾ ابغاصل في 
التجاكر كالتحاكر ابغاصل بتُ ىذه اللغات يشكل نوعا من التهجتُ ابؼتعلق باختلبؼ كجهات      

لا يتعلق الامر بخليط من الأشكاؿ كابؼؤشرات ابػاصة بأسلوبتُ أك لغتتُ فحسب، النظر إذ: " 
ت نظر حوؿ العالم، لذلك كلكنو قبل كل شيء تصادـ بودث في قلب ىذه الأشكاؿ بتُ كجها

  3." لا يعتبر التهجتُ الأدبي ابؼقصود تهجينا بؾردا كمنطقيا، كلكنو تهجتُ ملموس كاجتماعي
فنظريات  ،لقد حصر "باختتُ " تناكلو للؤبماط ابغوارية على الركاية كمكاف لتمثل اللغات ابؼتعددة    

لأف ابػطاب عند "باختتُ"  ،"ابغوارية" كالركاية ابؼتعددة للؤصوات مقدمة أساسية بؼفهوـ التناص

                                                           

 .297عبد ابؼالك مرتاض: برليل ابػطاب السردم،  ص  1
2 Voir, Bakhtine, Esthetique et théorie du roman,ed, Gallimard, 1978, P : 149-150. 
3 Bakhtine, Esthetique et théorie du roman,idem, P 177.  
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أنو لا يوجد خطاب يصادؼ مقاكمة رئيسية كمتعددة الأشكاؿ من خطابات الآخرين لذا نرل: " 
  1إلاّ كىو بـتًؽ من قبل موضوعتُ كمن ىنا تأتي إمكانية ابغوار." 

ئيل باختتُ" على برويل البحث بكو دراسة اللغة، لكونها الأداة ابؼشتًكة بتُ بصيع عمل "ميخا    
كبكو التًكيز على بظة التعدد لأنها تفتح النص اللغوم عامة كالنص الركائي خاصة  ،الإيديولوجيات

 على العلبقات الاجتماعية كالسياسية التي تضمن مكانتو داخل ابغقل الثقافي.
أصبح التناص ركاقا كاسعا يدخل من خلبلو النقاد كقضاياىم النقدية التي يطرحونها بدءا بابغوارية    

 عند باختتُ ثم التناص عند "جوليا كريستفا" . 
تعود "جوليا كريستيفا " إلى تراث "باختتُ"  :J.Kristevaالتناص عند "جوليا كريستيفا"   3-3-2

لتقدـ منهجا جديدا في تناكؿ النص الأدبي يتلبءـ مع الدراسات النقدم خاصة كتابو "مبدأ ابغوارية" 
ليس التي تتخطى البنية لتصفها كتعيد بناءىا من جديد، لأف النص عند جوليا كريستيفا: "  ،التداكلية

نظاما لغويا منجزا أك مقفلب كما ىو الشأف عند البنيويتُ كإبما ىو عدسة مقعرة بؼعاف كدلالات 
  2متغايرة".
سعى إلى بذاكز ابؼعطيات الألسنية التي  ،لقد كشفت "كريستيفا" عن تصور سيميائي خالص     

فالتحليل الدلالي  ،اعتمدىا "بارث" ك"غربياس"... كجهدت إلى إيصاؿ التحليل بدرجعيات النص
برأيها لا يتمحور فقط حوؿ استنطاؽ مدلوؿ اللغة إبما يتكئ على معطيات بـتلفة كبذلك 

سيميائية ركلاف  الفارؽ بتُ سيميائيتي كسيميائية عند كريستيفا توضح ذلك بقوبؽا: " التستنطق 
برث، يكمن في عصب تدمتَم يشحن العلبمات اللغوية مظهرا معناىا الإبيائي كالتغتَات 

الأمر الذم ساعد على انفتاح السيميائية في برليل النصوص كالعودة إلى ابؼرجعيات   3." السياقية
  في إنتاجها. التي أثرت

                                                           

 .53، ص: 1987، 1بـائيل باختتُ: ابػطاب الركائي، تر: محمد برادة، دار الفكر للدراسات كالنشر ، القاىرة، ط 1
، 12اللسانيات كعلم النص، بؾلة اللغة  كالأدب، جامعة ابعزائر، ملتقى علم النص، العدد رابح بوحوش، ابػطاب الأدبي كثورتو اللغوية على ضوء  2

 .18، ص 1997
 .344، ص: 1985، 1حوار مع جوليا كريستيفا ضمن فؤاد أبو منصور: النقد البنيوم ابغديث بتُ لبناف كأكركبا، دار ابعيل،بتَكت، ط 3
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بردد ركيزتتُ لتحليل النص: ابؼلفوظات ابؼنتظمة، التناص، لقد سارت "جوليا كريستيفا" في     
نفس ابذاه "باختتُ" في تناكبؽا بؼفهوـ التناص، إذ انطلقت من تأكيد "باختتُ" على العلبقات 

إف ابغوارية لقيمي، " ابغوارية بتُ المحاكر اللغوية داخل النص الركائي لتؤسس مفهوـ الازدكاج ا
الباختينية تعتُ الكتابة بوصفها ذاتية كتواصلية في ذات الوقت، أك بتعبتَ آخر بوصفها 

  1تناصا." 
تقتًح "كريستيفا" التحويل أداة إجرائية للتعامل مع الازدكاج القيمي الذم يستدعي قيما     

كالاستشهادات  أك متناىية من ابؼعاني، فالنصوص التي تدخل إلى النص سواء بشكل مباشر  
 .بشكل غتَ مباشر كخطاب الغتَ، تعتبر نصوصا لا نهائية قابلة للتأكيل اللبمتناىي

من أمر، فإف "جوليا كريستيفا" قد طورت ىذا ابؼصطلح كاستعملتو في أبحاث عدة  مهما يكن      
ترحاؿ للنصوص كتداخل "  ( بؿددة مفهوـ التناص1967-1966كتبت في الفتًة الواقعة ما بتُ )

     2نصي، ففي فضاء معتُ تتقاطع ملفوظات عديدة متقطعة من نصوص أخرل." 
نصوص تتم صناعتها عبر امتصاص  خلبصة النصوص الشعرية ابغداثية كما ترل ىي أنها: "      

  3كفي نفس الةقت عبر إعادة ىدـ للنصوص الأخرل للفضاء ابؼتداخل نصيا." 
ـ حيث 1973كرد التناص لأكؿ مرة عنده عاـ  :R.Barthes التناص عند "ركلاف بارث" 3-3-3

استحالة العيش خارج النص اللبنهائي سواء كاف النص" على أنو: "يشتَ إلى مفهومو في كتابو "لذة 
ىذا النص لبركست أك صحيفة يومية أك شاشة تلفزيونية، فالكاتب يكتب منطلقا من لغتو التي 

  4كرثها عن سالفيو كمن أسلوبو الذم ىو شبكة من الاستحواذ اللفظي." 
لة من ابؼقاربات، فهو يرل بأف النص يظهر البعد التناصي للنص عند "بارث" من خلبؿ بص     

نسيج من الاقتباسات كالإحالات كالأصداء، من بيكنو أف يعبر كبىتًؽ عدة آثار أدبية: " 
                                                           

1 Voir, J.Kristeva, Sémiotke , recherche pour une semanalyse, ed , seuil, 1969, P149.    

 .21جوليا كريستيفا: علم النص، ص 2
 .76: ص ابؼرجع نفسو 3
 .2/790، : الأسلوبية كبرليل ابػطابدنور الدين الس 4
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رأَ من غتَ النص عند بارث يػُق   إف   1اللغات الثقافية السابق أك ابؼعاصرة، التي بزتًقو بكاملو." 
 أف يسند إلى أم مؤلف.

بىتلف تناكؿ "جنيت" للتناص عن  :G.Genette"التناص عند "جتَار جنيت 3-3-4
كريسيفا" لذا يع د مشركعو النقدم مشركعا متمي زا، ففي كتابو "مدخل بعامع النص" يذىب  منظور"

التناص ليس عنصرا  مركزيا ، لكنو كاحد من بتُ علبقات أخرل، يندرج في قلب إلى أف  : " 
 : كما أنو حصر أبماط التناص في بطسة:  2 شبكة بردد الأدب في خصوصيتو."

  ( :التناصIntertesct :) ،كيتفرع إلى الاقتباس الذم يتمثل في تضمتُ عبارة أك فقرة بلفظها
كلذلك ىو أكثر أنواع التناص كضوحا، أما التلميح كيقوـ على الاستلهاـ ثم الانتحاؿ كيقع ما 

 .بتُ النمطتُ السابقتُ، غتَ ظاىر كلكنو اقتباس نصي
 إذ شرح فيو  1985خصص لو "جتَار جنيت" كتاب بعنواف "عتبات"  :النصوص ابؼصاحبة

 كالذم يعتٍ كل النصوص المحيطة بالنص الأدبي مثل: العناكين ابؼلبحق ابؼختلفة.  ،ىذا النمط
 :3."انفتاح جنس أدبي كالركاية على أبماط خطابات أدبية أخرل" ابؼيتانصية 
 بردث فيو "جتَار جنيت" في كتابو "مدخل بعامع النص" يكشف عن  :ابؼعمارية النصية

 تصنيفات النص الفرعية كالأساسية.
 ىو كل عملية توليدية لنص ما لاحق عن طريق برويل نص سابق ككتابتو التوالد النصي :

 بطريقة جديدة.
السيميائيتُ حوؿ : بيكن أف بم يز المجهودات التي بذلت سواء عند البنيويتُ أـ خلبصة القوؿ     

مصطلح التناص، إذا كانت البنيوية تعتبر النص مغلقا فإف التناص يعتبر النص بنية مفتوحة كمتجددة،  
كترل أف  النص يقرأ القارئ كالكاتب الفعلي ىو  ،كما أف البنيوية تركز على ثنائية القراءة كالكتابة

                                                           

 .23-20، ص: 1982، 2ركلاف بارث: درس في السيميولوجيا، تر: عبد السلبـ عبد العاؿ، دار توبقاؿ للنشر، ط 1
 .13، ص:2012، 1ناتالي بييقي غركس: مدخل إلى التناص، تر: عبد ابغميد بورايو، فينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق، ط 2
، 2002بؿاضرات ابؼلتقى الوطتٍ الثاني السيمياء ك النص الأدبي، منشورات جامعة بسكرة، عبد ابغميد ىيمة: سيميوطيقا التداخل النصي،  3

 .350ص
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ودركؼ" يرل أف  كل نص ىو تناص  القارئ أما التناص فإنو بواكؿ فك اشتباؾ النصوص، مثلب "ت
كمرتبة من مراتب التأكيل بعد أف اعتمد على نصوص شاملة لباختتُ كميز  بؾموعة من أعمالو من 
خلبؿ علبقاتو بتيارات بـتلفة كالشكلبنية كابؼاركسية... كما أف "تودركؼ" قد ميز بتُ ابغوارية عند 

 .التناص عند جوليا كريستيفا باختتُ ك
تعرؼ على نصوص الثقافة السالفة كابغالية فت ،لاف بارث" فهو يرل أف  كل نص ىو تناصأما "رك      

بينما "ميشيل آريفي" فهو يتجاكز موقف كريستيفا التناصي يتبتٌ مقولات الشكلبنيتُ الركس 
ليس للنص الأدبي مرجع فإنوّ يرل أف ىذه ابغقيقة ينتابها بعض التعديل لأف كالبنيويتُ كيرل أنو: " 

كما أنو يرل    1نص بيلك دليلب مرجعيا، كليس بؿركما كليا من علبقات مع الواقع ابػارجي." ال
أف النص الأدبي ىو لغة إبوائية أما التناص فإنو يهدؼ إلى معرفة النص كفي نقده التناصي بقده يؤكد 

 على أف  النص بومل في مضمونو نصا آخر.
يعود الفضل كل و في معرفة مصطلح التناص إلى السيميائيتُ على يد "جوليا كريستيفا" التي كانت      

أكؿ من طرح مفهوـ التناص في منتصف الستينات، كاستخدمت ىذا ابؼصطلح في بحوث عديدة 
التناص حوارا مؤكدة على أف  القراءة تثتَ لدل ابؼتلقي خبراتو كذكرياتو كمعلوماتو السابقة، كىكذا يبدك 

يتشكل كل نص من قطعة موزاييك بتُ النص كالكاتب كما أنو حوار بتُ النص كابؼتلقي فتقوؿ: " 
كبدلا من   Transtormationمن الشواىد ككل نص ىو امتداد لنص آخر، أك برويل عنو 

ورة استخداـ مفهوـ ابغوار  بتُ شخصتُ أك أكثر يتًسخ مفهوـ التناصية كتقرأ اللغة الأدبية بص
    2مزدكجة." 

                                                           

 .35النص الغائب: بذليات التناص في الشعر العربي، ص:  محمد عزاـ: 1
 .85، ص1978باريس، -سيوم -جوليا كريستيفا: مدخل السيميولوجيا  2
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كبعد عشر سنوات من إطلبؽ كريستيفا بؼصطلح التناص، نشرت بؾلة "بويتيك" الفرنسية      
إنو عمل عددا خاصا من التناص برت إشراؼ "لوراف جيتٍ" فاقتًح تعريفا آخر للتناص بقولو: " 

    1برويل كبسثيل عدة نصوص يقوـ بها نص مركزم بوتفظ بزيادة ابؼعتٌ." 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .40، ص: النص الغائبمحمد عزاـ:  1
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 آليات التناص: -1
تكمن حقيقة التناص في كظائفو النقدية كآلياتو ابؼختلف التي قد تسعف الدارس في التمييز بتُ      

 كعليو فإف الدراسات اللسانية كالنفسانية تضع بتُ يدينا بعض الآليات: النصوص ابؼتفاعلة كابؼتحاكرة،
قدية ابغديثة ىي فمن الوظائف الأساسية التي يؤديها مفهوـ التناص في النظرية الن: لتحويلا 1-1

إذ أفّ الأمر لا يتعلق بإعادة إنتاج ابؼادة ابؼقتبسة بحالتها القائمة الأكلى كلكن الوظيفة التحويلية " 
  التحويلكتعتبر "جوليا كريستيفا" من الأكائل الذين أخذكا بدبدأ   1بتحويلها كنقلها كتبديلها." 

بوصفو آلية من الآليات النقدية الأساسية لعل ىذا ما جعل الباحثة لا تقف في تعريفها للنص الأدبي 
إنو عبارة عن لوحة فسيفيسائية بل أضافت: أف كل نص ىو امتصاص كبرويل عند حدكد قوبؽا: " 

   2كإثبات كنفي لنصوص أخرل." 
 ي، جزئي، كمتوازم.كقد مي زت الباحثة بتُ ثلبثة أشكاؿ من النفي: نفي كل

لا  ، فالدراسة التناصية:"فقد اعتبر مفهوـ التحويل الأساس الأكؿL .Gennyأما "لوراف جيتٍ"      
تعُتٌ بتحديد مراكمة مبهمة كغامضة التأثتَات بل تسمى عمل التحويل كابؽضم )التشرب(، 

  3لنصوص عديدة الذم يقوـ بها نص بفركز بوتفظ بقيادة ابؼعتٌ." 

يتخذ التحويل عند "لوراف جيتٍ" أشكالا قد يكوف تذكرا أك تلميحا أك اقتباسا، كما أن و يرل أف      
حيث يتم فيها اختزاؿ النصوصغتَ اللفظية  (Verbalisation)أكلا: التلفيظ:ثلبث قواعد: "  للتناص

خلببؽا عملية تبدك من التي ( Linérisation)ابػطية ك  ك تقدبيهامن خلبؿ اللفظ في النص
     4(."Enchâssement)التضمتُ:  الاستيعاب مدبؾة في خطية النص ك

                                                           

1 Mythologie et intertesctualité, Marc Elgeldinger, P :16.  
 .79:علم النص، صجوليا كريستيفا،ينظر:  2
 .92ص،1989بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، مرطز الانتماء القومي، بتَكت، باريس، ،  بتُ الأصل ك الامتداد بشتَ: مفهوـ التناصالقمرم  3
 .117محمد عزاـ:برليل ابػطاب الأدبي على ضوء ابؼناىج النقدية ابغداثية،ص: 4
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لم يتًدد "جتَار جنيت" في الأخذ بفكرة التحويل حيث كاف موقفا في بمذجتو النظرية في شكلها      
العاـ، إذ أف  علبقة أم نص بؿدد بآخر لا بزرج عن أف تكوف إما بؿاكاة أك برويلب كإما بؿاكاة 

 ويلب في آف كاحد.كبر
لم تكن القراءة النقدية العربية ابغديثة للتناص بعيدة عن ىذه التصورات بل استفادت كثتَا منها      

كسارعت إلى تطويرىا نظريا كتطبيقيا، فنجد "صبرم حافظ" يؤكد على أف  من آليات التناص 
حيث لاحظ أف  النص  ،لسياؽاككذا قضية  الإحلبؿ،لإزاحةا ،معرفة النص الغائبالأساسية: 

كلكن لا  ،الأدبي ينتج ضمن حركة معقدة من إزاحة نصوص من مكانها كبؿاكلة الإحلبؿ بؿل ها
بل يظل متًسبا في كيانو كيبقى دكر السياؽ أساسيا في برقيق نوع من الاختلبؼ  ،يستطيع نفيو كليا

دد كالنص بساما من السياؽ إفّ ىذه ابؼفاىيم تكتسب معناىا المحبتُ النص ابغاؿ كالنص ابؼزاح:" 
الذم تظهر فيو كتتعامل معو فمسألة الإزاحة مثلب لا تتم عادة إلّا ضمن سياؽ بؿدد لا يساىم 
في برديد طبيعة ىذه الإزاحة كبلورة آلياتها، كلكنو يقوـ أيضا بدكر فعاؿ في صياغة ملبمح النص 

     1ابعديد كفي برديد علبقتو بالعالم الذم يظهر فيو." 
التًاكمي كالتقابلي آلية من آليات التناص  وأما "محمد مفتاح" فهو يتخذ من التداعي بقسمي     

 كفصلو إلى مكونتُ أساسيتُ: التمطيط كالإبهاز.
 التمطيط: 1-2
: )ابعناس بالقلب، كالتصحيف( فالقلب مثل: قوؿ، لوؽ، عسل لسع، كالتصحيف الأناكراـ1-2-1

)الكلمة المحور( فهي بزمينية برتاج إلى انتباه القارئ أك عمل منو  مثل: الزىر، السهر، أما الباركراـ
 لإبقازىا.

ىو أساس كل خطاب، إذ يلجأ الشاعر إلى كسائل متعددة تنتمي كلها إلى ىذا  الشرح:1-2-2
ابؼفهوـ فقد بهعل البيت الأكؿ بؿور القصيدة أك تسعتَ قوؿ معركؼ ليجعلو في الأكؿ ثم بيططو بتقليبو 

 تلفة. في صيغ بـ
                                                           

 .81ص ،1986، 2ابؼغرب، ع بؾلة عيوف ابؼقالات، صبرم حافظ: التناص كإشاريات العمل الأدبي،  1
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بؼا بؽا من تأثتَ كبتَ  ،: تقوـ الاستعارة بدكر جوىرم في كل خطاب خاصة الشعرالاستعارة1-2-3
كىكذا بقد في بداية القصيدة أبياتا تنقل المجرد  ،ب لو الصورة كتوضح لو ابؼعتٌعلى القارئ حيث تقر  

 إلى المحسوس.
متجليا كبارزا في التًاكم أك في : كيكوف على مستول الأصوات كالكلمات كالصيغ التكرار1-2-4

 التباين.
رات عديدة في القصيدة، يؤدل الصراعية تولد توت   : إف  القصيدة الدرامية كالشكل الدرامي1-2-5

 إلى ظهور التقابل كالتكرار لصيغ الأفعاؿ كبالتالي بمو القصيدة بموا فضائيا ك زمانيا.
 تي ذكرنا ىا تؤدم إلى ما بيكن تسميتو بأيقونةإف الآليات التمطيطية ال: " أيقونة الكتابة1-2-6

 ةكعليو فإف ارتباط ابؼقولات اللغوي ،معتٌ ىذا علبقة ابؼشابهة مع كاقع العالم ابػارجي 1" الكتابة.
 ببعضها أك اتساع الفضاء الذم برتلو بؽا دلالاتها في ابػطاب الشعرم.

قصد الاقتداء فإنو بيطط مادحا أك إف ما ذكر من آليات ىي أساس ىندسة النص الشعرم سواء    
 السخرية قلب مدحو إلى ذـ. يتوخ

 ،: ركز " محمد مفتاح"  في آلية الإبهاز على ستة إحالات تاربىية موجودة في الشعر القديملإبهازا 1-3
كمن عادة القدماء أف يضربوا الامثاؿ في ابؼراثي بابؼلوؾ الأعزة في ىذا الشأف: "  "ابن رشيق"يقوؿ 

  2كالأمم السابقة." 
كما أنو ، بؿاكاة، مفاضلة، إضراب كإضافة.أما حازـ القرطاجتٍ فقسم الإحالة إلى إحالة تذكرة    

المحاكاة التامة في فرؽ بتُ نوعتُ من المحاكاة: المحاكاة التامة، ربدا ىي تسمية لإحالة تذكرة: " 
الوصف ىي استقصاء للؤجزاء التي بدوالاتها يكمل بزييل الشيء ابؼوصوؼ)...( كفي التاريخ 

  3استقصاء أجزاء ابػبر المحاكي كموالاتها على حد ما انتظمت عليو كقوعها." 

                                                           

 .150ص:.1994ت.محمد قزقزاف، دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف  -العمدة -ابن رشيق 1
 150ص ابؼرجع نفسو،  2
 .105ص: ،1981ك سراج الأدباء، تقديم ك برقيق: محمد ابغبيب بن ابػوجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، لبناف،  جتٍ: منهاج البلغاءحازـ القرطا 3
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قابلة أم أف  ابؼ ،كالإحالة المحضة ىي التي برتاج إلى شرح كتوضيح ليدركها ابؼتلقي العادم    
 التمطيط بالإبهاز تصبح غتَ ذات موضوع كخصوصا إذا استحضرت مسلمة )الشعر تراكم(.)

ىناؾ بعض التقنيات التي توضح كيف يتفاعل عدة آليات ك علمنا سابقا أف التناص يقوـ على     
 النص مع نصوص أخرل.

ة النص بعدا لفظيا أك : كيعتٍ التحرير الكتابي بؼا ليس كتابيا بالأصل، إذ بسنح الكتابالتحرير*
بذد الكتابة مرجعها في الصورة كبالعكس لا بذد تربصة برريرية تقوؿ نهلة فيصل في ىذا الشأف: " 

  1."الصورة من مرجع بؽا داؿ العمل سول النص يصفها كيقدمها
بالرسوـ أك العلبمات  الاستعارةاب إلى إف  العجز عن التطابق بتُ النوعتُ يدفع الكت   -

 التشكيلية.   
:  إف  الكتابة ظاىرة خطية بؿكومة بالاستمرارية، لكن لا تقدر في الكتابة أف برافظ على *ابػطيّة

فيعمد الكاتب إلى ما يشبو تسوية عناصر  ،عناصر متجددة كتدفعها على العمل في بكو متزامن
 ؼ بـتلفة .النص الأصلي كالتوكيد على بعض الأسطر بطبعها بحرك 

كىذا لتأمتُ  ،:  يتم ترصيع النص القديم في نص ابؼؤلف العامل بالتفاعل النصي*التًصيع
التماسك الطباعي أك التسوية ابػطية، يربط ابؼؤلف بتُ العناصر إما داخل عبارة تضمن بساسكها 

 النحوم أك بإقامة جسور ككصلبت بتُ عناصر تعتمد على كحدة دلالية بفكنة. 
: يقوـ ابؼؤلف بأخذ فقرة من النص ابؼكرس كيتلبعب فيها بإفساد مقصود مثل برويل *التشويش

 نص من اللغة الفصحى إلى العامية. 
: كىي إجراء شبيو بالتضخيم لكن لا يقوـ على تضخيم الكلبـ بل مبالغة ابؼعتٌ كابؼغالاة *ابؼبالغة

 فيو. 
خصوصا في المحاكاة تكوف بقلب :  ىي الأكثر شيوعا في التفاعل النصي *القلب أك العكس

 اابؼؤلف العبارة أك أطرافها، قلب القيمة الرمزية، تغيتَ مستول ابؼعتٌ القطع كابؼونتاج.
                                                           

 .273ص: ،2000، القاىرة،1النظرية ك ابؼنهج، شركة الأمل للطباعة ك النشر، ط: التفاعل النصي، التناصية،الأبضد ة فيصلنهل 1
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ىذه الآليات التي بيكن بالطبع أف تضيف إليها ك آليات أخرل بفكنة الاستكشاؼ تدلنا "     
على ابغرية الكبتَة التي ينتجها التفاعل النصي للكاتب بدجرد أف يتوجو إليو بركح صربوة كبعقلية 

 1برويل كبؾابهة فعالة لنصوص الآخرين." 
 : مصادر التناص عند "فدكل طوقاف"-2

دع ركافد خاصة بو التي بيكن أف يستقي منها تناصاتو، كيعد التًاث ابؼنهل الذم إف  لكل مب     
التًاث ىو ذلك الإرث صوبو، فاستحضرت منو تناصاتها كلغتها ابػاصة "  "فدكل طوقاف"ابذهت 

الذم كصلنا على مرّ العصور كالأزماف كالذم لا يزاؿ ماثلب في حياتنا، متمثلب في بصيع ما أنتجتو 
 كتتمثل مصادر التناص عندىا:   2." الأجياؿ السابقة كما أكحت بو قلوبهم من عبقرية أبنائوعقوؿ 

يشكل النص الديتٍ المحور الرئيس في تناصات الشاعرة فدكل طوفاف، إذ  :التناص الديتٍ 2-1
، فسكنت  ،يعتبر من أكثر ابؼصادر التي استقت منها نصوصها الغائبة لأنها نشأت في بيت ديتٍ ملتزـ

ثقافة الدينية أعماقها، كعليو فإف النص القرآني ىو الينبوع الأكؿ الذم نهلت منو الشاعرة تناصاتها ال
من أجل نشر عبق النور القرآني فكانت في أغلب دكاكينها تكتفي باقتباس جزء من الآية، أك إشارة 

 : قوبؽالفظية توحي إلى الآية كما في 
 بابغب سألتك    حبي ذاؾ الساذج. 

 حبي ذاؾ النضر.     
 أياـ يقيتٍ مصباح 

 3درمّ يتوىج في الصدر.
 كتقوؿ:

  

                                                           

 .277، ص ابؼرجع السابق نهلة فيصل الأبضد:1
 .56رارم: من كحي التًاث: عن مكونات النص، مكوف التًاث في الشعر ابغديث، ص: بععباس ا 2

 .228الكاملة ، أماـ الباب ابؼغلق، صالأعماؿ :فدكل طوفاف  3
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 يا رب البيت "
 مفتوحا كاف الباب ىنا

 كابؼنزؿ كاف ملبذ ابؼوقر بالأحزاف
 مفتوحا كاف الباب ىنا كالزيتونة 

 خضراء تسامت فارغة 
 برتضن البيت

 كالزيت يضيء بلب نار
 1يهدم في الليل خطى السارم.

تربط الشاعرة بتُ الأياـ السعيدة كسورة النور، فهي بركي أبصل أيامها في بضى أخيها كحب ها      

   كتشبو ىذه الأياـ بالكوكب الد رم اقتبست ذلك من قولو تعالى:  ،الأخوم الصادؽ

                                 

                                 

                                 

       2  

 إف ىذا التغلغل في النص القرآني دليل على استقرار الإرث الديتٍ في عمق الشاعرة.     

حيث تقوـ  "فدكل طوفاف": للتناص من التًاث صورة بـتلفة لدل التناص من التًاث 2-2
كبهرم مقارنة بينو كبتُ  ،عيش في رحاب ابؼاضييباستدعاء ابؼتناص داخل نصها، بفا يستفز ابؼتلقي ف

الارتداد إلى ابؼاضي أك استحضاره من أكثر الأمور فعالية في عملية الإبداع فقد ابغاضر لأف: " 
                                                           

 .341ص السابقابؼرجع فدكة طوقاف  1
 .35سورة النور، الآية رقم  2
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إلى التخالف، كقد  بودث بساس... يؤدم إلى تشكيلبت داخلية قد بسيل إلى التماثل كقد تنحاز
تنصرؼ إلى التناقض كفي كل ذلك يكوف النص ابعديد موقفا بؿددا إزاء ىذا التماس كمن ثم 
تنجلي فيو إفرازات نفسية بفيزة تتًاكح بتُ الإعجاب الشديد كالرفض الكامل كبينهما درجات 

   1من الرضى أحيانا كالسخرية أحيانا أخرل." 
 ، كيكوف ىذا الاستدعاء بوسائل ثلبث: ةية كالشخصية ابؼعاصر اثالتناص باستدعاء الشخصية التً 

 مثل قوبؽا:  استدعاء الشخصية بابظها:2-2-1
 منهم من كانوا صبية                 
 برتًؼ الشيطنة كتلهو بالألعاب النارية               
               ........ 
 تتقمص شخصيات كفاح أسطورية.               
 عنتًة العبد الباحث عن حرية في درب ابؼوت.               
 عز الدين القسّاـ الرابض في الأحراش ابعبلية.               
 عبد القادر في القسطل.               
 2.بويا كبيارس عشق الأرض               

جعلتهم  ،لعاب شبانا كباراتعتبر الشاعرة شباف الانتفاضة الذين كانوا أطفالا لا يلهوف بالأ     
واءـ كظركؼ السياسة، الظركؼ القاىرة كالقهر الصهيوني أكبر من أعمارىم، فكانت ألعابهم تت

يناضل من أجل الدين  "عز الدين"يقدـ حياتو بشنا للحرية، ك "عنتًة"شخصيات:  فتقمصوا ثلبثة
 يقدـ ركحو رخيصة من أجل كطنو كانتمائو. "عبد القادر"كالوطن ك

كإبما بؿاكلة منها إعطاء صورة للواقع الفلسطيتٍ  ،لم يكن استدعاء الشاعرة بؽذه الشخصيات عبثا    
 ابؼشحوف بالأسى كالألم كما ينتج عنها من ردة فعل تعبر عن رفض ىذا الواقع.

                                                           

 .141، ص1995، 1د.محمد عبد ابؼطلب، قضايا ابغداثة عند عبد القاىر ابعرجاني، الشركة العربية العابؼية للنشر، القاىرة، ط 1
 .437الصتَكرة، ص الأعماؿ الكاملة، ، أنشودة ،فدكل طوقاف  2
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: عند استدعاء الشاعرة للشخصية عبر قوبؽا لا ستدعاء الشخصية بذكر أقوابؽاا2-2-2
تتحوؿ الشخصية التًاثية عند كإبما تأتي مصحوبة بقراءة جديدة للقوؿ: " ،تستدعيها بؾردة

توظيفها داخل القصيدة الشعرية إلى كحدة حيّة لا يقتصر دكرىا على ابعانب الدلالي 
نراىا تستدعي لشخصية السيدة  1فحسب بل تساىم مسابنة فاعلة في التشكيل ابعمالي." 

أبظاء بنت أبي بكر من خلبؿ مقولتها ابؼشهورة: " أما آف بؽذا الفارس أف يتًحل" حيث تقوؿ 
 الشاعرة: 

 آه ما آف لو أف يتًحل                
 كالتوت فوؽ أساىا الفارس الثكلى.              
 كتاىت مقلتاىا               
 2الآدمي ابؽادر ابؼسحوؽ.في ابػضم              

الشاعرة أف  الرئيس ابؼصرم الراحل "بصاؿ عبد الناصر" ىو الفارس ابؼصلوب، فاستدعت ترل      
كقد ىتفت بدقولتها التي قالتها حتُ رأت ابنها معلقا في ميداف بعد أف  "أبظاء بنت أبي بكر"شخصية 

 قتلو ابغجاج.
لقد غطت الشاعرة في تناصاتها مساحة زمنية كاسعة غاصت بها في بحور التًاث الإنساني، كما      

أف  ىناؾ شكلب آخر للتناص أدخلتو الشاعرة في ثنايا أعمابؽا الشعرية يتمثل في أنها تورد نصا أك مقولة 
ها استغراقا كاملب للآخرين تقدـ بها لنصها فتكوف بؤرة التحاكر مع تلك النصوص بيثل التناص في

 للقصيدة.
 : مثل قوبؽا: استدعاء الشخصية بالفعل الداؿ عليها  2-2-3

 مالذم بهعل من صوتك معراجا إلى                 
 ملكوت باىر الضوء إذا جاذيتو               

                                                           

 .07ص 1989، 1أشكاؿ التناص الشعرم، دراسة في توظيف الشخصيات التًاثية ابؽيئة ابؼصرية، العامة للكتاب، القاىرة، طأبضد بؾاىد،  1
 .427مرثية الفارس، ص ،الأعماؿ الكاملةفدكل طوقاف:  2
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 أدناؾ متٍ               
 من الذم بهعل منو فرحا              
  1يسع الأرض كأطباؽ السما.             

إف الشاعرة تستدعي شخصية الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، من خلبؿ فعل ابؼعراج إلى السماء، حيث تعقد      
 -مقارنة بتُ ابغاؿ التي كاف عليها الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، من غم  كىم  بؼوت نصتَيو ) أبو طالب كزكجتو خدبهة

عنو الله كأكرمو برحلة الإسراء كابؼعراج في ( كمن شدة إيذاء الكفار لو، فلم يتخل -رضي الله عنهما
ليلة السابع كالعشرين من رجب كالشاعرة في كسط أحزانها كقسوة الظركؼ التي برياىا يأتيها صوت 

 ابغبيب حاملب إياىا إلى الأعالي في فرح بيلؤ الأرض كالسماء.
 : التناص من التًاث الشعبي 2-3

صات الواردة في أعماؿ فدكل الشعرية، فهي تورد ىذه إف للؤمثاؿ الشعبية دكر كبتَ في التنا      
الأمثاؿ دكبما أم تكلف أك اقحاـ من خلبؿ حوار بسيط، كمن الأمثاؿ التي كظفتها: "ختَا يا طتَ"  

 كاف العرب قدبيا يطلقوف الطتَ فإف ابذهت بيينا استبشركا ختَا كإف ابذهت يسارا تشاءموا فتقوؿ: 
 .لفّ كدار كظل يدكر           
 دؽ على شباكي ابؼظلم فارتعد الصمت ابؼبهور          
 ختَا يا طتَ         

 ك فشى بالسر كلم ينبس          
  2كتوارل النورس          

لقد كقف النورس العائد إلى الوطن كدؽ شباكها ابؼظلم كقد تسلل اليأس إلى نفسها، كطرؽ كلم      
يتكلم، فأدركت أنو بومل ختَا سعيدا فقالت لو ختَا يا طتَ كفعلب في الصباح بظعت أخبارا سارة في 

 كرفاقها الذين نزلوا بالمحتل خسائر فادحة. "دلاؿ ابؼغربي"نشرات الأخبار عن 

                                                           

 .21حن الأختَ، ، السؤاؿ الكبتَ، ص ،اللفدكل طوقاف  ا 1
 .495الأعماؿ الكاملة، ، النورس كنفي النفي، صفدكل طوقاف  2
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لأنها استخدمتو بحركة بفتعة ككظفتو بدا بىدـ  ،لقد منح التًاث الشعبي للشاعرة كسائل للتعبتَ     
 النص، خاصة كأنها اجتهدت في تقسيم الأمثاؿ إلى النفسية، الاجتماعية، الإسلبمية، كالسياسية....

القصيدة، فعندما يرل : يعتبر توظيف الأسطورة من التقنيات التعبتَية ابغديثة في بناء الأسطورة2-4
سطورة، بؼا فيها من قدرة على استحضار الشاعر أف اللغة غتَ قادرة على التعبتَ ابؼكثف يلجأ للؤ

    كالشاعر الأبلغ ىو القادر على استثمار تقنية الأسطورة  ،بذارب إنسانية ذات بعد فلسفي كتاربىي
في ابغياة معتٌ فلسفيا، أم أنها فالأسطورة صورة عريضة ضابطة تضفي على الوقائع العادية " 

   1تضمن قيمة تنظيمية بالنسبة للتجربة." 
 نلفي الشاعرة قد نوعت في مصادر الأسطورة بشكل يبرز ثقافتها الواسعة تقوؿ:      

 كأرل العالم تنينا خرافيا           
 على باب بلبدم           
 كأنادم: يا حبي           
 من يفك اللغز من يكشف           
  2سر الكلمات.           

فهي  ،ترل أف بلبدىا أصبح رىن لغز تنتظر من يفك و كبول أسره من قبضة الكياف الصهيوني     
فتعبر عن حاجتنا لوقفة  ،تستدعي من ابؼوركث الإغريقي شخصية أكديب ابؼخلص للعباد كالبلبد

 صهاينة. للبػلقية ما يساعدىا على مواجهتها العقلية كا  ترجولية صحيحة بذمع من الصفا
 بماذج عن مصادر التناص أنو بيكن تصنيفها إلى: من خلبؿ ما قدمتو "فدكل طوقاف"من  نستنتج     

، بقده في الكتابات ابػاصة بابؼوركث العاـ ا:  كيكوف التأثر فيها طبيعيا تلقائيا بـتار ابؼصادر الضركرية
 3 ذلك في الوقفة الطللية في القصيدة العربية."" يتضح كالشخصي: 

 الشاعر لا يعيد إنتاج السابق سواء كاف ذلك الإنتاج لنفسو أـ لغتَه. ابؼصادر اللبزمة:
                                                           

 .196، ص1992الشعر العربي ابؼعاصر، ابؼكتبة الأكادبيية، القاىرة،  ، إبظاعيلد.عز الدين 1
 .414فدكل طوقاف، الأعماؿ الكاملة، إلى الوجو الذم ضاع في التيو، ص  2
 .314، ص1998دار الوفاء للطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر، د.ط، رمضاف الصباغ: في نقد الشعر العربي ابؼعاصر، دراسة بصالية،  3
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 : يتعمد الشاعر استحضار نصوص مزامنة أك سابقة، كىي أساسية في الشعر ابؼصادر الطوعية
    1ىي مصادر متعددة تندرج في مصادر عربية كأجنبية في نفس الوقت." ابغديث: " 

 : مستويات التناص ك أنواعو-3
ارع القدماء إلى رصد بـتلف أكجو العلبقات التي تأخذىا النصوص فيما بينها، فلم لقد س     

، ك كذلك ينحصر عملهم في حدكد الإقرار  بأبنية التفاعل النصي،  مي زكا بتُ المحمود منها كابؼذموـ
الاستعمالات الكثتَة لم تؤطر ضمن إطار خاص ينظمها كبيكّن ابؼقبوؿ كابؼردكد كيبدك أف  ىذه " 

من ملبمستها في كليتها كيقدمها لنا في إطار كلي بذردم، كعذرىم في ذلك أنهم ينطلقوف في 
دد، كإبما كاف أساس بحثهم رصدىم للعلبقات بتُ النصوص ليس من تصور نظرم ملموس كبؿ

  2..... غايات تقوبيية كتقييمية خاصة." 
لقد مي ز القدماء بتُ ثلبثة مستويات فنية، كل مستو يعكس نوعا من القراءة لطريقة توظيف      

 نص لآخر أك نصوص أخرل.
: معناه أف التناص اللبحق عجز عن التفاعل بشكل جيد مع بموذجو الفتٍ، التناص الدكني3-1

 لا بىفى على ابعاىلاكتفى بإعادة إنتاج مكوناتو الفنية أسلوبا كلغة ككزنا يقوؿ فيو ابن رشيق: " 
يستعمل فيو الانتحاؿ، الإبكاؿ كالإغارة.... أما ابن ككيع فهو يدخل ىذا النوع من  3" ابؼغفل.

نقل اللفظ القصتَ إلى الطويل الكثتَ، كنقل الرصتُ ابعزؿ إلى التفاعل بالسرقة ابؼذمومة " 
الرذؿ، كنقل ما حسن مبناه كمعناه إلى ما قبح مبناه كمعناه، كنقل ما حسنت أكزانو  ابؼستضعف

 4 و إلى ما قبحت...."ك قوافي

                                                           

 314ابؼرجع نفسو، ص: 1
 . 19-18سعيد يقطتُ: انفتاح النص الركائي، ص 2
 .  103ص:العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كتقده ابن رشيق القتَكاني:  3
 .48-27ابن ككيع، ابؼنصف في نقد كبياف سرقات ابؼبتٍ كمشكل شعره، ص 4
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كما أف    ،إبداعيا اإف ىذا ابؼستول يعكس عجز الشاعر ابؼتأخر عن توظيف بموذجو توظيف     
كىذا ملمح بيكن ملبحظتو من  ،في إنتاج لغة كاصفة متأثرة تُحابظ الأخلبقي كالسياسي كانا ينالبعد

 ه بالسرقة ابؼذمومة.خلبؿ شبكة ابؼفاىيم أك ابؼصطلحات التي أكردكىا في إطار ما أبظو 

: يتمكن فيو النص اللبحق بدسايرة النص السابق كمساكاتو، يسميو ابن ككيع: " لتناص بالتماثلا3-2
مساكاة الآخذ للمأخوذ في الكلبـ حتى لا يزيد نظاـ على نظاـ كتارة أخرل بؼماثلة السارؽ 

  1 كابؼسركؽ منو في كلبمو بزيادة ابؼعتٌ ما ىو عن بسامو."
: يعمد الشاعر إلى توظيف أحد ابؼكونات الفنية لنموذجو الفتٍ بواسطة التناص بالاختلبؼ3-3

الزيادة في إخراج ابؼعتٌ أك النقل أك القلب، كقد تنب و الفكر النقدم إلى أبنية ابؼستول، فاعتبر اختلبؼ 
 النص اللبحق عن النص السابق شرطا من شركط الإبداع.

من بتُ النقاد الأكائل الذين بسسكوا بهذه ابغقيقة الفنية، إذ أنصر أىل عصره  "ابعرجاني"لقد كاف      
 صار أحدىم إذا أخذ معتٌ أضاؼ إليػػػػػػػػػوكأبعدىم عن ابؼذمة في تناكؿ ابؼعاني السابقة كبذلك " 

  2 مثلو." ىذه الأمور ما لا يقصر معو عن اختًاعو كإبداع مػػػػػن
ا عن  "ىر ابعرجانيعبد القا"كما أننا بقد        قد فر د جانبا من ىذا ابؼستول بالدرس كالتحليل معبر 

إذا كاف ابؼعتٌ رؤية بصالية كبلبغية تستلهم كل ابؼكونات، عب د للشاعر طريقا فني ا إذ أجاز لو: " 
   3يح." مالسابق عليو غفلب ساذجا أف يركب عليو معتٌ كيدخل إليو من باب الكناية كالرمز كالتل

لقد اتفقت كل التصورات النقدية حوؿ كجوب معانقة الشاعر لكل ما من شأنو أف يبعده عن      
مذمة السرقة، كبوقق لو الاختلبؼ، كىذا يكوف بالزيادة كالتفاعل، بالإبهاز كالإطناب، بالنقل أك 

أف  يركب الشاعر على ابؼعتٌ معتٌ آخر، كمنهاالقلب... يقوؿ حازـ القرطاجتٍ بهذا ابػصوص " 
  يزيد عليو زيادة حسنة، كأف ينقلو إلى موضع أحق بو من ابؼوضع الذم ىو فيو كأف يقلبو

                                                           

 .09، صابن ككيع: ابؼرجع نفسو 1

 .214الوساطة ، ص: :ابعرجاني  2
 341-340،ص:ـ1991القاىرة، دار بؼدني بجدة،  ، مطبعة ابؼدني،1، طالقاىر ابعرجاني، أسرار البلبغةعبد  3
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كيسلك بو ضد ما سلك الأكؿ، كأف يرتب عليو عبارة أحسن من العبارة الأكلى بفا كجد فيو 
 ، 1شرط من ىذه الشركط."

اف    إذا كاف ابؼستول الأك ؿ لا يدرؾ حقيقة التفاعل بتُ النصوص فإف  ابؼستويتُ الثاني كالثالث يعبر 
 عن رؤية بصالية كبلبغية بيكن الاطمئناف إليها. 

 بصاليات التناص: -4
إف  إنتاج أم نص بىضع بػلفية معرفية سابقة كثقافة كاسعة لذا بهب أف نسل م بوجود التناص،      

 رغم من تعقد ىذه الظاىرة كصعوبة معرفتها إلا  أف  بؽا بصاليات تقوـ عليها: فعلى ال
ف يو ابعاىل اعتمدىافي تشكل النص على مستويات كثتَة،  كقد سابنت بها يفهم النصالإحالة: 4-1

الاعتماد على ابؼشهور كابؼأثور في نظم قصائدىم، لكن الإحالة التاربىية بؽا شركط بسثلت في: "
حاؿ معهودة، فابؼبدع بويل على الأحداث السابقة ابؼشهورة لاستخلبص العبر من ليشبو بو 

  2السلف كلتجنب الوقوع في ابؼهالك، كفيها كقعوا فيو من أخطاء كالابتعاد عن الأضرار."
أما الشرط الثاني فهو استقصاء أجزاء ابػبر، أم أف يتحرل صدؽ ابػبر كأف يصف مشهدا     

بدقة كبتَة فلب يتغاضى عن جزء ما أك تصوير معالم تاربىية  شخصيات البطلةأك شخصية من الطبيعيا
الستَة ابؽلبلية الضارية في  :حتى يستفيد منها ابؼتلقي ك يأخذ ابغكمة من بذاربها، كمن بماذج الإحالة

إفّ ىذه ابؼرأة الإمبراطورية الغربية كابؼعقدة بذسّد ابعزائر، فقد :"أعماؽ التاريخ العربي الإسلبمي
إسلبمية عربية اختار ابؼؤلف "ابعازية" اسم بطلة الستَة ابؽلبلية من أجل أف يظل في نطاؽ ثقافة 
 في بؿيط أسطورة ابعازية )ابؼركزية( يستدعي ابؼؤلف أسطورة الدراكيش كالآخرين من

 3 تخيلة."أجل تفستَ بعض ابؼواقف ابؼ 
                                                           

 .194ص:.،منهاج البلغاء:ازـ القرطاجتٍ ح-1
 .021ص 0872الوطنية النشر  التوزيع، ابعزائر، الشركة عبد ابغميد بن ىدكڤة، ركاية ابعازية كالدراكيش، - 2
. 

 
دراسة بعنواف الكتابة الركائية في ابعازية كالدراكيش للباحث عمر أكىادم، تر: عبد ابغميد بواريو، عبد ابغميد بن ىدكڤة ابؼلتقى  جيلبلي خلبص:-0

 .43الوطتٍ الأكؿ، ص
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كما أف الركاية تستند على تناصات داخلية كثتَة بذعل القارئ يستحضر بعض النصوص     
ارتكزت ركاية ابعازية ك الدراكيش على تناصات داخلية تدفع القارئ إلى استحضار "الغائبة:"

النص الغائب، فالنص ابعديد عبارة عن فسيفساء من نصوص أخرل أدبؾت فيو بتقنيات 
 2بـتلفة"

يع د الإبهاز من بصاليات التناص الساحرة التي بذذب ابػطاب الأدبي كفق نظاـ كإيقاع الإبهاز: 4-2
تستقي النص ابغاضر باختصار شديد كإبهاز أيضا كركاية "ابن ىدكڤة" التي قادتو إلى العهد  ،معتُ

صاحب ابغمار  -أبوليوس –فاستلهم بذربتو الإبداعية من قصة كأعادتو إلى سنوات مضت  القديم
لأبوليوس: لا أعرفو، أبوليوس أك "آبلي" كاتب جزائرم قدنً  -بضار الذىب–ىل قرأت  الذىبي،

في عهد الركماف، كتب ركاية بظاىا " بضار الذىب" ىي ىذه في صفحاتها بزاطب القارئ ىكذا، 
ها كخلقاتها لتأخذ كائنات بشرية تغتَّ طبائع أخذ الكتاب كبدأ يقرأ...سوؼ تبتهج عندما ترل

، ىذا ابؼثقف الثائر ضد من سلبوه   فهي عودة تاربىية إلى حكايات ابغمار الذىبي ،3."أشكالا أخرل
  4عندما يرد الإنساف أف يكوف نزيها ليس ىناؾ مكاف أفضل من السجن."كلمتو لنزاىتو: " 

أصبح الإنساف يعيش زمنا قد فقد فيو كل القيم فلب غرابة أف يتحوؿ إلى بضار، فالإنساف ابؼثقف     
في إبهاز  -قصة أبوليوس–عندنا حدث لو ما حدث لأبوليوس، فقد استحضر ابن ىدكڤة النص 

شيء شديد كاستطاع صياغة ابغكاية لتتلبءـ مع التحليل الركائي للمثقف ابعزائرم ككأنها تقوؿ كل 
 عن حاؿ ابؼثقف عندنا في كلمتتُ أك أكثر. 

 

                                                                                                                                                                                     

 010محمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعرم،ص:-1
 195ية كالدراكيش، صركاية ابعاز  -3
 .017، ص ابؼرجع السابقمحمد مفتاح،  -4
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  Leبودد "غربياس" ك" كورتيس" ابؼرجع على أنو: " التجلي الظاىر شعاعية ابؼرجع: إ4-3

Paraître ،أما الإنساف على أنو بؾموعة خصائص بؿسوسة كبيتلك تنظيما  ،الذم بيثل بو ىذا العالم
      ابؼشتًؾ، فابؼرجع ىو تداخل بتُ الذات كالعوامل المحيطة بو،معينا يشار إليو على أنو عالم ابؼعتٌ 

  الكتابة نظاـ تواصلي بؽا مرجع مباشر كآخر غتَ مباشر، كىو عمل مشتًؾ بتُ الكاتب كابؼلتقي: ك 
فابؼرجعية فعل ساىم مرسل النص الذم بيثلو الكاتب كالركائي كمتلقيو الذم بيثلو القارئ أك " 

 رجعية على ثلبثة عناصر: كابؼ 1ابؼستهلك." 
يتصل بعالم الركاية كما بيثلو من إحالات على ابػلفية المجتمعية كغتَىا  ابؼرجع المجالي: "4-3-1

إذف بؽذا ابؼرجع علبقة بالمجتمع، ككل   2ككذلك ابغوادث كالأماكن الفعلية للحدث الركائي." 
 الأحداث كالأماكن التي شكلت ابػطاب الركائي.

يتعلق بالأشياء التي تشكل الرمزية كما تدؿ عليو من علقيات ابؼرجع الوظيفي: " 4-3-2
 3." كذىنيات كأبماط كسلوؾ بؿملة برؤية الكاتب كمتًاكحة بتُ ابؼتخيل كالمحتمل

 للخياؿ كما برمل الركاية من رموز كدلالات صلة بهذا ابؼرجع.  
العالم فهو الذم يدخل في علبقة حوارية مع ابؼرجع الثقافي: "يكوف عاما أك خاصا، أما 4-3-3

ترجع إلى ثقافة  4 النصوص الغائبة بينما ابػاص ىو الذم بويل على ىذه النصوص دكف ذكرىا."
يستطيع فهمو إلا  القارئ ابؼتمي ز يتمتع بخلفية ثقافية  كىذا ما لا ،ابؼبدع ككيفية توظيفها في نصو ابعديد

 تداخل النصوص كتفاعلها كبراكرىا كاسعة ،فابؼرجع ما ىو إلا  بحث في
 

 

                                                           
 .05، ص 0885، 18بن بصعة بوشوشة: الركاية ابؼغاربية كقضية ابؼرجع كالتلقي، بؾلة التبتُ، العدد  1
 .05، ص ابؼرجع نفسو2
3
  06ابؼرجع نفسو،ص: 
 .05 ابؼرجع نفسو، ص3
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 Intertextualityمصطلح التفاعل النصي:  -1
ـ، على يدم "جوليا كريستيفا" بعد أف استفادت من 1966لقد كلد مفهوـ التفاعل النصي عاـ   

فكانت ا الولادة ابغقيق أبحاث "ميخائيل باختتُ"، لكن  ىذه الولادة كانت كلادة للمصطلح فقط، أم  
 على يدم " باختتُ" الذم أطر ه في نظريتي ابغوارية كالتعدد الصوتي.

وستَ" اللغوية كانتهاء بنظريات نتيجة انفتاح الداؿ على آخره بدءا من نظرية "سظهر ىذا ابؼصطلح 
"، التي فتحت الداؿ على عدد لا نهائي من التعالقات، ك منو اجوليا كريستيفا"، " ركلاف بارث" "دريد"

كلا يصبح النص ابعديد مفتوحا متعدد ابؼعاني لا برده بداية نستنتج أف  النص ىو التفاعل النصي: " 
نهاية كلا ينشد إلى مركز، لا يعرؼ نفسو إلّا في عمل كبفارسة كإنتاج تعددم بؾالو بؾاؿ الداؿ 

  1يكرس التًاجع اللبنهائي للمدلوؿ." 

لعل نظرية التناصية ىي ابؼرجع الكافي لإعطاء تصو ر كامل عن ىذا ابؼصطلح، لكن قبل التعر ؼ على     
بؼيادين التي اشتغل فيها بهدر بنا الوقوؼ عند مفهومتُ كاف لابد التفاعل النصي كترص د نشأتو كأىم  ا

الإشارة إلى دكربنا في حقل التفاعل النصي، كقد كانت تيارات ما بعد البنيوية السبب الرئيس في تغيتَ 
 النظرة إليهما بنا: ابؼؤلف كالقارئ.

: إف  تقاليد الكتابة أك القراءة التي لا تستطيع دخوؿ النص إلا  من خلبؿ مفهوـ ابؼؤلف1-1
ابؼؤلف نافية حياتو كظركفو كأىواءه باحثة عن ابؼعتٌ الوحيد الذم أسكنو النص، الأمر الذم دفع 
"مالارمية" إلى اعتبار اللغة ىي التي تتكلم، كإبغاح "فالتَم" على الطبيعة اللغوية العفوية لعمل 

: " ابؼؤل فتًكت لليد أف ف نافيا أف تكوف لو قصدية في النص، أما السريالية فهي تزعزع ىذا ابؼفهوـ
فدعت إلى الكتابة ابؼتعددة ابؼؤلفتُ كبالتالي  2 بزط بأسرع ما بيكن أف بىطر حتى بالرأس ذاتو."

ر احتكانزعت القداسة عن صورة ابؼؤلف، كحتى الشكلبنية كالبنيوية فقد عزلتا سلطة ابؼؤلف عن 
 يتجل ى موت ابؼؤلف عند تيارات ما بعد البنيوية بذليا ابؼعتٌ كفصلتا بينو كبتُ قصده،بينما

                                                           

 . 87الأبضد: التفاعل النصي التناصية النظرية كابؼنهج، ص نهلة فيصل  1
، كمقالة من الأثر إلى النص، ص 82، مقالة موت ابؼؤلف ص:1986ينظر: بارث: درس السيميولوجيا، تربصة: عبد السلبـ، دار توبقاؿ، ابؼغرب،  2

59-67. 
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تلك الاقتباسات التي تنحدر إلى النص كالإحالات ابؼختلفة  ك لعل السبب في ذلك ىو حقيقيا،
النقد)البنيوم قد انتهت من مأزقها، فإف  إذا كانت )البنيوية الشكلية("ابؼعركفة الأصل

التكويتٍ أك التًكيبي أك التوليدم(قد أنقذىا من انغلبقها، حتُ اختًؽ الدراسة النصية إلى ما 
كراءىا من مؤثرات ثقافية ك اجتماعية ك تاربىية، في بؿاكلة لربط النتاج الأدبي بابعماعة أك 

 1 الطبقة التي أنتجتو ك كأف مؤلفو كاحدا من أفرادىا."

 2." نص ىو آلة ذات رؤكس قرائية متعددة تقرأ نصوصا أخرل كلّ " القارئمفهوـ  2 -1
 فالرؤكس التي أشار إليها "دريدا" ىي القارئ ابؼوكل إليو أمر القراءة للنص كاعية .

إف النص استفزازم لا يكشف عن أسراره بسهولة، كلماتو موحية بؽا أبعاد كثتَة، ىذه القراءات      
 قراءات بـتلفة باختلبؼ القارئ:   لا متناىية، الأمر الذم يعرض النص إلى ؿ النص إلى دلالاتبرو  
فأنا لا أستطيع أف أسبح في النهر مرتتُ كما يقوؿ ىتَقليطس كلا أستطيع أف أكوف أنا نفسي " 

  3 حتُ أقرأ مرة ثانية بفا يوسع بؾاؿ التفاعل النصي."
مأزؽ القراءة التقليدية كالنظر إلى القارئ كمنتج إف تيار ما بعد البنيوية يدعو إلى ابػركج من      

إف النص القابل للكتابة يتطلب من القارئ تعاكنا فعليا، ك يقتضي منو ابؼشاركة في  "للنص، 
 .44"إنتاج النص ك كتابتو

التفاعل النصي  سعت تيارات ما بعد البنيوية إلى إثبات دكر القارئ كالتأكيد على كجوده، لأف       
ىو حقل تفاعل النصوص مع بعضها البعض كمع ذاكرة القارئ حيث يتجو النص بكو قارئو، يرتسم 

 على ذاكرتو كلا يتلبشى أك يتلف.
 

                                                           

 .153محمد عزاـ:برليل ابػطاب الأدبي على ضوء ابؼناىج النقدية ابغداثية،ص: 1

2 
 .193، من مقالتو العيش على ، ص 1996الركيلي ميجاف: قضايا نقدية ما بعد البنيوية، النادم الأدبي بالرياض، ابؼملكة العربية السعودية،  2

 .91الأبضد، التفاعل النصي، ص  نهلة فيصل 3
 .148ابؼرجع السابق،ص: محمد عزاـ: 4
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 صي التناصية: فاعل النّ نظريات التّ -2
ىناؾ بعض الإشارات كالدراسات التي سبقت دراسة "ميخائيل باختتُ" التي لم تتأصل عند      

ختتُ" حوؿ فكرة التفاعل النصي منها: ما أبقزه "سوستَ" عاـ بابعض النقاد مثلما تأصلت عند "
سطح النص مكوكب تبنيو كبرركو نصوص أخرل حتى كلو كانت ضح لو أف: " ، حيث ات  1909

إضافة إلى ابؼقالة التي كتبها "توماس ستتَتر إليوت" عن التقاليد كالعبقرية كالتي   1مفردة." بؾرد كلمة 
ليس الشاعر شخصية يعبّر عنها بل لديو كسيلة خاصة )اللغة( ىي التي تتكلم كليس قاؿ فيها: "

   2الفرد أك الشخص." 
معتٌ ىذا أف  ابؼوركث كاف يسيطر كيهيمن على الفردانية الشخصية، أما "شكلوفيسكي" فهو      

 يعتقد أف  العمل الفتٍ يدرؾ من خلبؿ علبقتو بالأعماؿ الأخرل.

:  يعد "باختتُ" كاحدا من الشخصيات الأكثر فتنة كلغزا في باختتُ كنظريتو للتفاعل النصي 2-1
ثقافة القرف العشرين، كيكمن لغزه في تلك ابؼؤلفات الغنية التي بؽا صلة بدسائل النقد لأعماؿ أدبية 

مفكر سوفييتي في بؾاؿ العلوـ الإنسانية كأكبر  إفّ باختتُ أىمّ عظيمة يقوؿ فيو "تودركؼ": " 
  4 بسنحو ريادة حقل التناصية."أما "جوليا كريستيفا" فهي "  3" العشرين.منظر للؤدب في القرف 

" قصارل جهده من أجل كضع أسس جديدة لعلم يسميو" علم ما بعد علم يبذؿ "باختتُ     
لى كفيو يدرس ابعانب الآخر من الظاىرة اللغوية، يكوف بذلك قد مه د لانفتاح النص ع ،اللغة"

قعة في شراؾ علبقات اجتماعية بؿدكدة الكلمات متعددة اللهجات كىي كاخارجو، فما من لغة إلا  
 كليست بؾمدة في ابؼعتٌ.

من  1919من أىم الأبحاث التي تناكلت انفتاح النص على نصوص أخرل ىي التي طرحت سنة      
 كىو مصطلح يقابلو في الفلسفة ابؼاركسية "التفاعل". ،خلبؿ مظهره ابؼتمثل في ابغوارية

                                                           

 .183ص:، 1996، 2محمد: الشعر العربي ابغديث بنياتو كإبداعاتو، الشعر ابؼعاصر، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط بنيس 1
 .138الركيلي ميجاف: مناىج نقدية ما بعد البنيوية، ص  2
 .51، ص1994بركات كائل، مفهومات في بنية النص، مطبعة زيد بن ثابت، دمشق،  3
 .187ص،1998، 232سلسلة عالم ابؼعرفة، الكويت، ع.بضودة، ابؼرايا المحدبة، عبد العزيز  4
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فالرسالة تشكل ضمن ابعسر ابؼمتد بتُ يرل "ميخائيل باختتُ" أنو لا كجود لرسالة جاىزة: "      
 العلبقة بتُالتفاعل النصي ابغوارم ىو : " ك  1 ابؼرسل كابؼستقبل في عملية تفاعل بينهما."

لفوظ يفتًض كجود ابؼ كفالكلمة ىي مؤشر حاسم لكل التحولات الاجتماعية،   2." ملفوظتُ
   3 كل تعبتَ لغوم موجو بكو الآخر حتى صرخة الطفل موجهة بكو أمو."كلم كبـاطب: " مت

 كإبما من شفاه الآخرين في سياقاتهم كمقاصدىم.   ،لا تأتي الكلمة بريئة، كلا تأخذ من القاموس    
 حصر تناصية "باختتُ" في بعديها النظرم كالتطبيقي: تن

: قد كس ع من مفهوـ ابغوارية إلى درجة يصتَ فيها ابؼونولوج نفسو حواريا إذ البعد النظرم2-1-1
الشفوم ابؼونولوجي فإننا نلبحظ دائما كجود علبقة  حتى بتُ أشكاؿ من الإنتاجيقوؿ: " 
بىرج "باختتُ " عن أحادية الصوت، إذ لا يوجد ملفوظ كطبيعة أحادم فابؼلفوظ ضمن   4حوارية." 

تتًاكب الكلمات كابػطابات في النص الواحد لكنها منسجمة  .ابؼلفوظ كابػطاب ضمن ابػطاب
"أكركستًا موسيقية يأتي انسجامها عن اختلبؼ آلاتها كنغماتها حتى أف بىي ل للمرء أن و أماـ: " 

 بسثلت التناصية عنده من خلبؿ: الركاية، الأجناس، النقد، كالقراءة. 5ؼ عازفيها. " كعن اختلب

 : البعد التطبيقي 2-1-2

: الركاية جنس راؽ بينح كبيثل عددا  كبتَا من ابػطابات كابؼلفوظات، التناصية الركائية -أ
على لساف فالشخصيات أيضا حواريات متًاكبة، كلغات بـتلفة عامية، ىجينة كفصحى تدخل 

 ر بأساليب متنوعة الصيغ كالأشكاؿ.الكاتب أك ابؼؤلف، كبالتالي تصبح خطابا آخ

                                                           

 . 110، ص 1996، 2تودركؼ: ميخائيل باختتُ، ابؼبدأ ابغوارم، تر: فخرم صالح: ابؼؤسسات العربية للنشر، بتَكت، ط 1
، 1989، بتَكت، باريس، كاية، بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، مركز الإبماء القومي،بتُ الأصل كالامتداد، حالة الر القمرم بشتَ، مفهوـ التناص،  2

 .96ص
  .93تودركؼ ميخائيل باختتُ، ابؼبدأ ابغوارم، ص 3

 .126ابؼرجع نقسو، ص 4
 .107نهلة فيصل الأبضد، التفاعل النصي، ص  5
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: يستنتج "باختتُ" أف  ابعنس الأدبي لا يكتمل إلا بانفتاحو على نصوص التناصية الأجناسية -ب
إفّ ا مستول الشكل أك ابؼضموف فيقوؿ: " ، بيس إم  اأك خفي   اأدبية أخرل تدخل في حوار معو معلن

ابعنس الأدبي ىو دائما نفس ابعنس كآخر جديد كقدنً في الوقت نفسو، فهو يولد مرّة ثانية 
   1كيتجدد في كل مرحلة من مراحل التطور الأدبي" 

: تعد  الكتابة النقدية عنده أفكارا كبذاربا كخطابات كنصوصا تعالج نصوصا، التناصية النقدية -ج
إفّ اللغة الشارحة ليست بؾرد نظاـ في علبقة حوارية معو:" فالتلفظ الذم يصف تلفظا آخر يدخل 

   2رمزم بل ىي دكما في علبقة حوارية مع اللغة التي تصفها كبرللها." 
ن حيث القرب، : الفهم عنده يقابل التلفظ، فكل تلفظ متلق من طبيعة بـتلفة مالتناصية القرائية-د

 كحتى نفهم مضموف الكتابة بهب أف بلتار كنعتُ  ابؼتلقي من النوع الأكثر بسي زا. ابػصوصية، الوعي،

: "جوليا كريستيفا" تلك الأنثى الشرقية البلغارية التي "جوليا كريستيفا" كنظرية التفاعل النصي2-2
بعنواف  أشعلت فتيلة النقد ما بعد البنيوية كقد بلورت نقد التناصية، قدمت "جوليا كريستيفا" بؿاضرة

النص ليس بنية سطحية فقط )النص "الكلمة كابغوار كالركاية" عرفت فيها بالتفاعل النصي إذ قالت: " 
 تنتجها نصوص تٍ( ىذه البنية متداخلة تصنعها أك الظاىرة( بل ىو بنية عميقة أيضا )النص ابؼولد أك التكوي

  3 عن نصوص أخرل." أخذتالمجتمع كالتاريخ كىي نابذة عن برولات طرأت على مقطوعات 

 فالتناص ىو التفاعل النصي داخل نص كاحد، كما أنو الدليل على الكيفية التي يقوـ بها النص. 

بناء على ما صرحت بو "جوليا كريستيفا" كقدمتو حوؿ تعدد الدلالات في النص الواحد يتأسس      
 دينامية القراءة كالكتابة. اابؼفهوـ على يديها في حقل علم السيمياء ليكوف رمزا جديدا بؿرك

ابعديدة أما القارئ فينحصر عملو في ابتكار ابؼعاني  ،نلفيها أيضا تؤمن بفكرة موت ابؼؤلف     
 البعيدة عن قصدية ابؼؤلف لأف النص عندىا ىو إنتاج كستَكرة عمل لا يكف عن التفاعل.

                                                           

 .158، ص: 1986، 1البيضاء، بغداد، طباختتُ: شعرية ديستويفسكي، تر: بصيل نصيف، دار توبقاؿ، الدار  1
  .56، 55ينظر: تودركؼ: ميخائيل باختتُ، ابؼبدأ ابغوارم، ص 2
 .318،ص:1993تر:قاسم ابؼقداد، كزارة الثقافة، دمشق، 1987النقد الأدبي في القرف العشرين،  جاف إيف: تادييو 3
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بستلك "جوليا كريستيفا" بـزكنا ثقافيا كبتَا جدا فمن "ماركس" إلى "باختتُ"، كمن "سوستَ" إلى      
 "جاكبسوف" كمن "فركيد" إلى "لاكاف"، حتى الثقافة الفلسفية كابؼنطقية بسيزت بها الكتب التي ألفتها.

 أمر فإف التفاعل النصي عندىا ىو:مهما يكن من      

 أخوذة من نصوص أخرل )أبحاث من أجل برليل دلالي(.تقاطع عبارات م" -أ

 التقاطع كالتعديل ابؼتبادؿ بتُ كحدات عائدة إلى نصوص بـتلفة )نص الركاية(.-ب

كل نص يتشكل )يبتٌ( من فسيفساء من الاستشهادات ككل نص ىو امتصاص )تشرب( -ج
 ات بـتلفة."كبرويل لنصوص أخرل بل ىو فسيفساء من نصوص أخرل أدخلت في النص بتقني

1 

كسعت علبقات التفاعل النصي لتشمل دائرة الأنواع الأخرل، حيث أف التفاعل لم يشمل جنس      
كإبما بذاكزتو ليشمل الشعر كما أنها استطاعت أف  ،الركاية كالأجناس الأدبية مثلما حصرىا "باختتُ"

يكوف ابؼقطع الدخيل منفيا كلية، كفيو " النفي الكلي: بسي ز بتُ ثلبثة أبماط من التفاعل النصي: 
ابؼعتٌ ابؼنطقي للمقطعتُ ىو نفسو.النفي  كمعتٌ النص ابؼرجعي مقلوبا.النفي ابؼوازم: حيث يظل

   2 ابعزئي: حيث يكوف جزء كاحد فقط من النص ابؼرجعي منفيا."
إلى جانب تبنيها مصطلح التفاعل النصي بديلب عن ابغوارية فهي أيضا تفضل مصطلحا آخر      

 يعيد للتفاعل النصي معناه الصحيح كيضبط ميداف اشتغالو إنو: التحويل.

 

 

 

                                                           

 .123-122برليل ابػطاب الشعرم، إستًاتيجية التناص، ص:  مفتاح:محمد، 1

 .78جوليا كريستيفا: علم النص، ص 2
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 ماذا عن الإسهامات الغربية كالعربية؟. 2-3

على الرغم من اختلبؼ  ،بالنص متعلقةمرحلة حابظة  1966يعد عاـ الإسهامات الغربية:  2-3-1
الاختصاصات لدل بعض النقاد إلا أف نظرتهم للنص تكاد تكوف كاحدة، كىو انفتاحو على نصوص 

 أخرل، كذلك بتحريره من قيد الإغلبؽ.

تصرح بصاعة "نيل كيل" بدوت أك تلبشي ابؼؤلف مصدر الكتابة، فالنص عندىم ىو منتج لنص      
تفاعل النصي قد أثار مصطلحا آخر كىو ابؼرجع، إذ أف  آخر، كيذكر "جاف جوزيف غو" أف ال

 الكتابة لا ترتبط بدرجع كإبما بكتابة أخرل.
  كلمة عنده حرة مطلقة من كل ما يقيدىا، إنها طافحة مشحونة كفق كتابو الأما عن "بارث" ف     

" الكتابة في درجة الصفر"، يسعى بارث من خلبلو إلى بررير اللغة الأدبية من أجل خلق كتابة 
تظّل الكتابة بفتلئة بذكرل بيضاء، كبالتالي انفجار اللفظ ضمن لغة رمزية مكثفة يقوؿ: " 

ما  استعمالاتها السابقة لأف اللغة لا تعود قط بريئة، فالكلمات بؽا ذاكرة ثانية بستد في دبيومة
  1بدكف أف أصتَ شيئا فشيئا سجتُ كلمات الغتَ كسجتُ كلماتي ابػاصة." 

ح بدوت ابؼؤلف، معتبرا أف  الكتابة ىي التي تنتج الكتابة معرفا النص ر في جانب آخر يص بقده     
يظهر ابؼصطلح لأكؿ مرة  2." نسيج من الاقتباسات تنحدر من منابع ثقافية متعددةعلى أن و: "

لم يكتف بإعلبنو في كتاب كاحد بل عاد لتَبظو في ف"بارث" في كتابو "لذ ة النص" صربوا عند 
التناصية  ،ابؼوسوعة العابؼية من خلبؿ دراستو " نظرية النص" معتًفا بفضل كريستيفا في تعريف النص

إفّ التناصية في حقيقتها ىي استحالة العيش خارج النص تظهر بشكل جلي في تعريفاتو: " 
ي سواء كاف ذلك النص بركست أك ابعريدة اليومية أـ شاشة التلفزيوف فالكتابة تبدع اللبمتناى

 3ابؼعتٌ كابؼعتٌ يبدع ابغياة." 

                                                           

 .38،ص1982، 2بارث ركلاف: درجة للصفر للكتابة، تر: محمد برادة، دار الطليعة، بتَكت، ط 1
 .58بارث: درس السيميولوجيا، مقالة موت ابؼؤلف، ص 2
ة النص، تر: منذر عياشي، مركز الإبماء ابغضارم، حلب، ط 3  . 70، ص1992، 1بارث ركلاف: لذ 
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معطياتو من ابغقل الكريستيفي، فالنص عنده ىو تناص كالنصوص الأخرل  "بارث"لقد استقى      
   1." قدر كل نص مهما كاف جنسوالتناصية يقوؿ بلغة راقية بلبغية "  ،تتًائ فيو بدستويات متفاكتة

لا ننسى "لوبساف" الذم لفت الانتباه إلى سياؽ العمل مثتَا دلالات متعددة يضيفها ابغضور      
 ابؼعتٌ ليس بؾرد شأف داخلي، بل يتأصلالافتًاضي بؼا ىو خارج النص إلى الوجود الفعلي للنص: " 

أيضا في علبقة النص مع أنظمة أكسع للمعتٌ مع نصوص أخرل ** كمعايتَ في الأدب كفي 
  2المجتمع ككل." 

على  ،يؤكد "لوبساف" أف  في العمل الأدبي منظومات بـتلفة لا تتوقف متأثرا بديخائيل باختتُ"     
كالقارئ ىو ابؼسؤكؿ عن إعادة خلق شفرة النص  ،الرغم أنو لم يصرح عن ذلك كلم يذكره بصورة جلية

من جديد بإضافة عناصر بذعل ىذه التحولات من النسقي إلى اللبنسقي يأخذ بعدا فاعلب في عملية 
نقطة التقاطع بتُ عدد من ابؼنظومات ابؼتنازعة تدخل فيها الأعراؼ فيبدك النص عنده:" ،التلقي

غتَ ابكرافية كقد كصف النموذج الدينامي كمحور لطاقة كابؼعايتَ كالتقاليد بطريقة ابكرافية أك 
بؿددة  للنص بظة البنائية، فالنص ليس سلسلة من  "لوبساف"كلعل من السمات التي يراىا  3 النص."

لو إلى بناء متكامل، فيجعل لكل جزئية كإبما لو نظامو الداخلي الذم بوو   ،الإشارات بتُ بؿددين
 مكانها في ىذا البناء الكلي.

تزداد ابؼسابنات في ىذا المجاؿ، فتبرز إلى النور دراسة "مشيل آريفي" " السيميوطيقا الأدبية:      
اللسانيات كالأدب، يسل م بالأصالة التامة للخطاب الأدبي، فيسعى إلى استخراج كيفيات النص من 

 خلبؿ أدبيتو، كبوصر ىذه الكيفيات في أربع: 

                                                           

 .38، ص: 1998، 1البقاعي: دراسات في النص كالتناصية، مركز الإبماء ابغضارم، حلب، ط 1
 .121نهلة فيصل الأبضد: التفاعل النصي، ص 2
 .56بركات كائل، مفهومات في بنية النص، ص 3
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لا يقتضي أبدا أف يكوف النص الأدبي بؿركما كليا من لنص: " : أم لا كجود بؼرجع اغياب ابؼرجع*
علبقات مع الواقع ابػارجي، لكن ىذه العلبقات ىي غتَ ما يكوف بتُ الرمز كابؼرجع كلذلك 

   1بهب أف توصف بطريقة بـتلفة."

 : بوذر من ابؼغالاة في العناصر الأدبية للنص.الانغلبؽ*

إلى إمكانية تعويض ىذا ابؼفهوـ بدفهوـ التفاعل النصي، حيث : ينتهي "آريفي" بسظهر لغة الإبواء*
 تتمظهر في النص علبقات نصية كثتَة.

تنطلق إنتاجية التناص على أساس إلغاء ابغدكد ": إف  النص الأدبي ملتقى نصوص كثتَةالإنتاجية*
بتُ النص)ابؼركز( ك النصوص الوافدة، أك الأحداث ك الشخصيات التي يعمد الشاعر إلى 

إف  ىذه .  2 تضمينها نصو ابعديد، فتأتي ىذه النصوص ك الاقتباسات موظفة ك مذابة في النص."
 ابػاصيات الأربعة ىي التي بسي ز العمل الأدبي عند "آريفي".

كفي سياؽ ابغديث، نذكر مقالة "لوراف جيتٍ" في بؾلة الشعرية " بويطيقا" فهي من أىم ما كتب      
ينطلق من كوف العمل الأدبي لا يدرؾ   ،عن التفاعل النصي، إذ أنو عالج قضاياه من منظور بويطيقي

لا تعُتٌ تناصية: " كىي بدكرىا متوالية طويلة من النصوص، فالدراسة ال ،إلا  في علبقتو بأبماط عليا
بتحديد مراكمة مبهمة كغامضة التأثتَات بل تسمى عمل التحويل كابؽضم )التشرب(، لنصوص 

  3عديدة الذم يقوـ بها نص بفركز بوتفظ بقيادة ابؼعتٌ." 
كعليو  ،معتٌ ىذا أنو لا بيكن القبض على بنية عمل أدبي إلا  من خلبؿ علبقتو بالبتٌ السفلية     

فإف التفاعل النصي يرتبط بوظيفة الثقافة كاىتمامات الكتاب الشكلية متجليا ذلك في ثلبثة مظاىر: 
 التحقيق، التحويل، ابػرؽ.

 
                                                           

 .127، ص: التفاعل النصينهلة فيصل الأبضد 1
  25، ص:2011، 1ابؼعرم"، عالم الكتب ابغديث للنشر ك التوزيع، طابراىيم مصطفى محمد الدىوف:"التناص في شعر أبي العلبء 2

 .92، ص بتُ الأصل ك الامتداد القمرم بشتَ: مفهوـ التناص 3
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يرل "لوراف جيتٍ" أف التفاعل النصي ظاىرة نقدية كليس بؾرد إضافة متلبسة، فبلور ىذه الظاىرة      
من القضايا التي كانت إشكالا كتشويشا بؼصطلح التفاعل  بوصفها كتنميطها كبذزئتها، كإثارة العديد

 .النصي: كالسرقة، ابؽجاء، الإلصاؽ
طوؼ ابؼصطلح في حقوؿ معرفية كثتَة  (1976 -1966لقد شهدت السنوات ابؼنحصرة ما بتُ )     

منها: من قبل ابؼصطلح كاستجاب لو، كمنها من بسيز بو كموضة كمنها من ابزذ موقفا عدائيا منو 
،لكن رغم اختلبؼ ابؼواقف إلا أف ىذا ابؼصطلح كاستبعده كاستخدـ مكانو: ابؽجرة، التحوؿ، القبولية

ك قد أكلي التناص أبنية خاصة، فصدر في قائلب:" ىيمن بشكل سريع ك مثتَ عزز "محمد عزاـ" الفكرة
ندكة عابؼية عن 1979عدد خاص من بؾلة)بويطيقا(حوؿ التناص، ك أقيمت في عاـ 1976عاـ 

التناص في جامعة كولومبيا برت رئاسة ميشيل ريفاتتَ، بصعت أعمابؽا في عدد بؾلة)الأدب(عاـ 
1981".1  1 

الأغزر من حيث الإنتاج كالتوجو بكو التناصية من خلبؿ  كاف " ريفاتتَ" أف بللص إلى القوؿ     
كتبو: إنتاج النص، سيميوطيقا الشعر، كمقالات كثتَة منها: مقالة "الارتباط التناصي أك التضافر 

ىو إدراؾ القارئ  "بقولو: التناصي"، مقالة " أثر التفاعل النصي" كالتي عر ؼ فيها التفاعل النصي
ىنا يولي عناية ك   2ل كأعماؿ أخرل سبقتو أك جاءت تالية عليو." للعلبقات ابؼوجودة بتُ عم

فائقة للقارئ ككفاءتو التي بسكنو من الاستجابة كما ينبغي بإبساـ النص كفقا للنموذج ابؼفتًض، كما أف 
 اىتمامو على توضيح الظواىر التناصية جعلتو يقدـ بمطا جديدا من القراءة.

"تودركؼ" ، "ميخائيل باختتُ ابؼبدأ ابغوارم" خطوة حقيقية،  ـ كاف ظهور كتاب1981في عاـ      
حيث فج ر ابؼصطلح إلى اثنتُ "ابغوارية" بابؼعتٌ الذم حدده "باختتُ" ك"التفاعل النصي" بابؼعتٌ 

أن و ذكر سياقتُ: سياؽ إيديولوجي كىذا بتشكل خطابات تنتمي إلى عصر  ماابغصرم للمفردة، ك

                                                           

117.1محمد عزاـ:برليل ابػطاب الأدبي في ضوء ابؼناىج النقدية ابغداثية،ص: 1 
  

 .212،ص1996، 6ـ 21جدة، جدكبيازل: نظرية التناصية، تر: الرحوتي عبد الربضاف، بؾلة علبمات،  2
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سفيا أـ سياسيا أـ دينيا أـ منتميا للوقائع الاجتماعية كالاقتصادية، بعينو سواء أكاف ابػطاب فل
 كالسياؽ الأدبي كيقصد بو توازم ابؼأثور الأدبي بذاكرة الكت اب كالقراء.

ظاىرة الشعر  ـ، في كتاب "1979كاف أكؿ ذكر للمصطلح سنة الإسهامات العربية:  -2-3-2
ك ىو رسالة جامعية تقدـ بها لنيل ابؼعاصر في ابؼغرب" "لمحمد بنيس" الذم تربصو إلى: النص الغائب، 

شهادة دبلوـ الدراسات العليا بكلية الآداب جامعة الرباط، بتُ  الباحث مقولات ابؼنهج التكويتٍ التي 
لى إ، 1تماعي بؿدد ك ليس عابؼا مغلقا على نفسو."النص الأدبي بفارسة لغوية في إطار اجترل أف:"

 جانب كتابو "حداثة السؤاؿ" الذم تناكؿ فيو ىو الآخر مصطلح التفاعل النصي.

"  "لطاىر لبيب" ثم نشر في كتاب "سوسيولوجيا الغزؿ العربي 1981أما ظهوره الثاني كاف عاـ     
ك قد  ،برليل الأثر الأدبي من الداخلموضوعو:" ابعماليحافظ الكتاب بالفرنسية كتربصو الدكتور 

أفضى بو ىذا التحليل إلى ملبحظة)رؤية خاصة للعالم(عند بصاعة العذريتُ ك كأنها نواة كعي أك 
ناىيك عن  2 2شعور بصعي لمجموعة اجتماعية مشخصة كانت قد عاشت في شركط مادية خاصة."

تبتها "أمينة رشيد": الأدب ابؼقارف كالدراسات كابؼقالة التي ك  1983ابؼقالات التي نشرت في عاـ 
 ابؼعاصرة لنظرية الأدب." 

لكن ىناؾ بعض النقاد الذين حاكلوا التأصيل للمصطلح ليضموه إلى النقد العربي القديم برت      
  ابؼصطلح الأكثر شهرة: " السرقات" كعبد ابؼالك مرتاض، كمحمد عبد ابؼطلب، كبؿسن جاسم ابؼوسوم

لكتب العربية التي اشتغلت على مصطلح التًابط النص، مصطلح التناص كالتفاعل النصي كثتَة ىي ا
أمثاؿ: محمد مفتاح: إستًاتيجية التناص كبرليل ابػطاب الشعرم. كسعيد يقطتُ: انفتاح النص الركائي، 

 الركاية كالتًاث السردم، من النص إلى النص ابؼتًابط.
 
 

                                                           

 .168محمد عزاـ: برليل ابػطاب الأدبي في ضوء ابؼناىج النقدية ابغداثية،ص: 1

 .163ابؼرجع نفسو،ص: 2
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 :  علبقات التفاعل النصي -3
)النص ابؼوازم(: علبقة النص الأصلي بالعنواف كالعناكين الفرعية الداخلية   البرانص:3-1

كابؼقدمات، ابؼلحقات، التنبيهات، التوطئة، الفابرة، ابؼلبحظات... كل ىذه ابؼعطيات بريط 
إف  العنواف أك أيا من الإشارات السابقة تدخل برت ما .بالنص من ابػارج أكثر من الداخل 

بؾموع النصوص التي بريط ، ك قد حدد"مارتن بالتار"ابؼناص بأنو:"ابؼوازم يسمى بالنص
بالنص ك تكوف مفصولة عنو مثل العنواف، ك عناكين الفقرات الداخلية،ك الغلبؼ ك 

 1 ابؼقدمة...الديباجة ك التصدير،ك الفهارس،ابػوات، دكر النشر، ابؼلبحق الثقافية..."
إف ف بؽما خصوصيتها ، فيقوؿ: " افإذا كاف النص ىو ابؼولود فإف العنواف كالنص ابؼوازم جنس     

فمن خلبؿ االعنواف أك  2 "التقدنً )كالعنواف( ىو جنس ككذلك النقد ميتانص ىو بديهيا جنس.
 النص ابؼوازم بيكننا تفكيك النص إلى بنيات صغرل كبنيات كبرل.

ياقا ىذا يؤىلو لأف يتعالق مع أم تركيب كفي أم فضاء فهو عبارة عن نظاـ العنواف لا بيتلك س     
 دلالي يقوـ بوظيفة الاحتواء بؼدلوؿ النص.

فالتقديم مثلب بومل كظيفة توجيهي ة  ،إف ما ينطبق على العنواف ينطبق على الإشارات الأخرل     
بصالية، كلعل من الوظائف التي يقوـ بها العنواف الإغراء، الإبواء، الوصف، التعيتُ، تقوؿ دائما نهلة 

العناكين ذات كظائف مسننة مشفرة بنظاـ علبماتي داؿ على عالم من الإحالات يبقى فيصل: " 
كيبقى بـتزنا للئجابة باحثا عنها في متن النص أكلا العنواف سؤالا إشكاليا عبر صمتو ككلبمو  فيو

  3كفي فضائو ثانيا." 
: ىو التفاعل النصي الصريح مع نصوص بعينها كتضمينها عن طريق آليات كثتَة  التناص3-2

 التناص نفسو قسماف:  ،كالاستشهاد

                                                           

1Voir ;Michel Martins-baltar,Lecrit et les ecrits,problemes d analyse et consideration didactique, 
ed ,hatiers,Paris,1979,p41 

 .222ص 1986، 2تر:عبد الربضاف أيوب، دار توبقاؿ، ابؼغرب، طمدخل بعامع النص، -جتَار جنيت2
 .265نهلة فيصل: التفاعل النصي، ص3
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 تناص كلي: إذ يتضمن النص نصا آخر بكاملو كبآليات كثتَة كالتًصيع. -
يأتي مثل التناص الكلي كيتم بآليات بـتلفة كالإشارة كالرمز كالإبؼاح بيارس عليو تناص جزئي:  -

 برريف أك تشويش.
: علبقة التفستَ كالتعليق التي تربط نصا بآخر يتحدث عنو دكف الاستشهاد بو أك ابؼيتانص3-3

أساسياف كبنا عملبف "الاستدعاء. فكل نص يتوجو إلى خطاب ما ىو إلا  التخطي كالتجاكز:
لكل حداثة يقصدىا النص كتبنيها بؾموعة النصوص، فهي علبقة تبصر العيوب كالعلل 

 1كتقيّم كتقوـ بالآف ذاتو ما كصلت إليو ابغركات الفكرية على اختلبؼ بؾالاتها"
كذلك بتحويل نص سابق إلى نص لاحق بطريقة  ،: يتم بتُ نص كنصالتعلق النصي3-4

ىناؾ من يقوؿ إفّ المحاكاة مباشرة كيتم بآليات كثتَة كالمحاكاة، التحريف، التخطيط، ابؼعارضة: "
الساخرة برريف للموضوع من ساـ إلى كضيع كىزلي كمن بطولي إلى سوقي كأف التحريف يتم في 

ىو الآخر إلى تعلق كلي كتعلق جزئي، كما  كيقسم التعلق النصي 2الأسلوب لا في ابؼوضوع."
 بيكن أف يكوف ىذا التعلق تعلق تشاكل أك اختلبؼ.

: ىي علبقة لا تتقاطع إلا  مع إشارة كاحدة بؽا طابع صاؼ خالص مثل معمارية النص3-5
"    العنواف البارز تصاحب الغلبؼ في الأعلى أك الوسط، فالنص ليس بالضركرة يعلن عن نوعو: 

  3." مظهر بعامع النص كىذه العلبقة تتجو في برديدىا إلى القارئ أك ابعمهورالنوع 
معتٌ ىذا أف  النصوص تبقى في تعالق كالأبظاء تأتي لاحقا كتتشكل أنواع جديدة من الاختًاقات     

 للنوع أك ابعنس أك ابػطاب.
: ىو علبقة بتُ النص كبتُ نصوص أخرل على اختلبؼ نوعها ىو تسمية التًابط النصي3-6

تصف طريقة تقدنً ابؼعلومات يتًابط فيها النص كالصور بؾازية آتية من علم ابغاسوب: " 
              كالأصوات... كمعا في شبكة مركبة كغتَ تعاقبية أقرب ما تكوف أخطبوطية أك 

                                                           
 .266صابؼرجع السابق، 1
 .37، ص2006، 1من أجل كعي جديد التًاث كالرؤية، للنشر كالتوزيع، ط انظر سعيد يقطتُ: الركاية كالتًاث 2
 .268ص، التفاعل النصينهلة فيصل،  3
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و بالطريقة التي يريد كتسمح للكاتب أف ينسج نصو عنكبوتية، تسمح للقارئ أف ينتج نص
 فيمكن أف تقرأ النص قراءة الكتًكنية أك بشكل عادم. 1بالطريقة التي يريد." 

بودد  ،: ىو نص غتَ مكتوب لكن يفرض حضوره " ابؼسكوت عنو"النص الغائب6-7
 معجمو ككيفية تركيبو كدرجة تعالق علبماتو أك تنافرىا.

لعل "ابؼالايقاؿ" نصا أك خطابا قادر أف يكوف نصا إذا توافرت فيو الشركط كابؼواصفات يظهر      
ذلك مثلب في الاستعارة حتُ يريد ابػطاب أف يقوؿ شيئا لكنو لا يقوؿ إلا  ما بياثلو كيشابو فيذكر 

ة ىنا ىي القراءة كلعل القراءة ابؼطلوبابؼشتبو بو كبوذؼ ابؼشبو لتكوف بذلك استعارة تصربوية  " 
ابعديدة ذات الكفاءة النحوية كالكفاءة الأدبية يستطيع القارئ من خلببؽا تأسيس العلبقة 

  2ابعدلية بتُ الداؿ كابؼدلوؿ لإحضار الدلالة." 
 غرات كالنقاط ابؼنتشرة ىنا كىناؾ:  ىو ذلك النص ابؼتوزع على الثقوب كالثالنص ابؼبدد3-8

،فالنص بيتلك قدرة  التناصية بدلء ىذه الفجوات كتفستَ ىذه الفراغاتفتقوـ القراءة في الصفحة،
الفراغ يتلبزـ  إنها لعبة السواد كالبياض بررؾ النص بدا بزتزنو من إيقاع في كقفاتها، كلعل" كامنة:

ىناؾ    3مع علبمات التًقيم أيضا كالبياض في الصفحة ىو تفاعل الصمت مع الكلبـ." 
بيكن "  صر لا يرل شفرة كلا يفهم التوريةبؼوقف التي تعتمد أساسا على عنمفارقة اللفظ كمفارقة ا

تعلق كالأف تعمل ابؼفارقة ابؼولدة للضحك أك السخرية في علبقات التناص كالنص ابؼوازم 
 4النصي كالتًابط كما بيكن لآليات أخرل أف تعمل داخل ىذه العلبقات." 

لغة أخرل كبالتالي فهي نص آخر يتعلق بو النص : ىو النص ابؼنقوؿ من لغة إلى التًبصة3-9
 ابؼتًجم، كعليو فإف النص ابؼتًجم ىو قراءة ثانية فيها احتًاـ للنص السابق.

 

                                                           
 .269صابؼرجع السابق،  1
 .58، ص1980قطوس.د.بساـ: إستًاتيجيات القراءة، مؤسسة بضادة كدار الكندم، إريد، الأردف،  2
 .128، ص 3س محمد: الشعر ابؼعاصر، جبني 3
4
 .272، صالتفاعل النصي التناصيةنهلة فيصل،   
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 : التفاعل النصي كالأدب بأنواعو-4

الأدب ابؼقارف مصطلح مضطرب في بنيتو التًكيبية، حيث أف التفاعل النصي كالأدب ابؼقارف: 4-1
 ىناؾ آدابا ينتجها أصحابها من أجل ابؼقارنة بينها كبتُ الآداب الأخرل. 

تعتبر مصطلح الأدب ابؼقارف أضعف دلالة في ىذه ابؼدرسة، لذا اقتًح بؼدرسة الفرنسية: ا4-1-1
ب ابؼقارف،التاريخ ابؼقارف،تاريخ ابؼقارنة:"    "بوؿ فاف تيغم" مصطلحا آخر أقرب دلالة كتاريخ الأد

يصر أصحاب ابؼدرسة الفرنسية على إبغاؽ كلمة تاريخ كذلك أف ابؼصطلح نشأ متأثرا بالنزعة 
  1. التاربىية التي سادت القرف التاسع عشر فهو عند غويار تاريخ العلبئق الأدبية الدكلية"

استقصاء ظواىر التأثتَ كالتأثر بتُ الآداب " أما ابؽدؼ الذم نشدتو ىذه ابؼدرسة ىو:     
منهجية الأدب ابؼقارف قد قامت على أسس بذريبية ركز الفرنسيوف على العناصر ابػارجية ف 2القومية."

في دراستهم كاستبعدكا النص كالنقد الأدبي، كأبقوا على التاريخ، فكاف من الضركرم بؽم أف يتسلحوا 
انعكاسات العمل السلبية كالإبهابية كلغات النصوص  كالأغراض بثقافة عامة تساعدىم في ضبط 

 ابؼطركحة.

نظر ت تلم تشتًط ابؼدرسة الأمريكية ثبوت التأثتَ كالتأثر للمقارنة، ككانابؼدرسة الأمريكية: 4-1-2
إلى الأدب كبنية بهب الاىتماـ بها من الناحية ابعمالية كالفنية فجاء في تعريف "ىنرم ربياؾ" للؤدب 

دراسة الأدب خلف حدكد بلد معتُ كدراسة العلبقات بتُ الآداب من جهة مناطق ابؼقارف أنو:"
أخرل من ابؼعرفة كالاعتقاد من جهة أخرل كذلك مثل الفنوف: الرسم كالنحت كالعمارة 

 3".كالاقتصاد كالاجتماع كالعلوـ كالديانة

                                                           

 .07، ص: 1989-1988د.ابػطيب حساـ، الأدب ابؼقارف، في النظرية كابؼنهج، مطبعة جامعة دمشق، دمشق  1
 .27، ص: 1999عبود عبده، الأدب ابؼقارف، مشكلبت كآفاؽ، منشورات ابراد الكتاب العربي، دمشق،  2
 .21د.ابػطيب حساـ، الأدب ابؼقارف، ابؼرجع السابق، ص:  3
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ف ك الآداب الأخرل كالأدب قبل أف نكشف أكجو التشابو كالاختلبؼ بتُ الأدب ابؼقار      
الشفوم، العاـ كالعابؼي يستوجب بركز مصطلحات عن حقل الأدب ابؼقارف سواء عن النظرية أـ عن 

 ابؼنهج.

: قد انطلق الأدب ابؼقارف من نزعة قومية غتَ أف ىذه النزعة لاقت انتقادا الأدب القومي-أ
القومي غتَ بؿدد أصلب ىل ىو  خاصة من أصحاب ابؼدرسة الأمريكية، لأف ابؼقصود من الأدب

مكتوب بلغة كاحدة؟ أـ ابؼكتوب داخل ابغدكد ابعغرافية؟ غتَ أف  التناصية تنظر باحتًاـ إلى كل 
 الآداب كتتعامل معها على أساس نصوص، ابؼهم أف  النص منفتح على غتَه من النصوص.

ؼ كبتَ في ابؼواقف عنو تطر   : لقد حتَ  مصطلح التأثتَ الدارستُ كالنقاد كنتجالتأثر كالتأثتَ-ب
ب ىذا ابؼصطلح النقدية تتًاكح بتُ الرفض التاـ لفكرة التأثتَ كالقبوؿ بفكرة التوازم، حيث تسب  

في إبعاد النص إلى ابؼرتبة الثانية كإقصاء النقد الأدبي، كإبناؿ ابعانب الفتٍ كابعمالي على حساب 
الوقوؼ برت ، يعرفو "سعيد علوش" بقولو: " الاشتغاؿ على حي ز كبتَ لقائمة ابؼصادر كابؼراجع

تأثتَ مثاقفة أدبية بحكم علبقات القول التي بزضع للآداب الدكؿ الكبرل: آداب الدكيلبت 
  1الصغرل." 

: أفرزت ابؼقارنة مصطلح ابؼصادر الذم عرؼ مسميات كثتَة: ابؼنابع، ابؼناىل، ابؼصادر-ج
اتب مادتو، فمفهوـ ابؼصادر ىو جانب من الأصوؿ، معناىا الأصوؿ التي استقى منها الك

يصف  ،جوانب التاريخ الأدبي غتَ أف التناصية بذاكزت فيو نظرة الأدب ابؼقارف لدراسة ابؼصادر
إفّ السعي لإبهاد ابؼناىل كالتأثتَات لعمل ما ىو انسياؽ كراء "بارث" ىذه النظرة قائلب:" 

   2أسطورة الأبوة كالانتماء."

                                                           

 .30، ص: 1985، 1صطلحات العربية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، الدار البيضاء، طعلوش سعيد: معجم ابؼ 1
 .63ص 1986تر:عبد السلبـ، دار توبقاؿ،ابؼغرب،بارث ركلاف:  درس في السيميوطيقا،  2
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على مصطلح التناص كبريد عن معتٌ التأثتَات كابؼصادر لأنها  فهي تل ح "كريستيفاجوليا  "أما      
قوتو تكمن في الفعل الذم يتحقق من خلبؿ نص نافذ ابؼركزية بيسك تؤمن أف التفاعل النصي: " 

  1 بابؼعتٌ، كبهذا يكوف الفعل ابؼعتٌ ىاضما كبؿلب كمغتَّا في آف كاحد."

ف يدرس عادات الشعب كخرافاتو كفنونو، ىو أدب غتَ مدك  التفاعل النصي كالأدب الشفوم: 4-2
تأليفا كاعيا كعابؼا لعمل بصيل كيظهر الفرؽ بينو كبتُ الأدب الراقي في تلك ابغدكد.التي تتضمن : " 

   2مكتوب مقدـ إلى استمتاع بصهور مثقف.. كإلى فكرة النقدم أيضا." 

في بؾاؿ الأدب الشعبي، لكن التناصية لا تبحث  عن أصوؿ النص  الباحثتُلى أسندت دراستو إ    
الأدب كأصل للنص ابؼدركس، لأف ىذا كتشعباتو في أشكاؿ الأدب الشفوم، فهي لا تنظر إلى 

 النص كحده يعوؿ على سلسلة لا متناىية من النصوص السابق كاللبحقة.

ىو مفهوـ يعود إلى مطلع القرف التاسع عشر بدعتٌ فن الشعر التفاعل النصي كالأدب العاـ:  5-3
" للؤدب إذف فائدة مزدكجة، أك الشعرية، يوضح الركابط الركحية التي بذمع عددا كبتَا من الناس: 

فهو أكلا يساعد ابؼؤرخ الأدبي في أمة على أف يفهم ابؼؤلف أك الكاتب الذم يدرسو على بكو 
مسا في ابعو الأدبي العابؼي الذم ينتسب إليو كىو ثانيا بحد ذاتو أكمل كأعمق كذلك إذ يداه منغ

 3من أعمق فركع الدراسات التاربىية كأبعدىا أثرا." 

يهدؼ الأدب العاـ إلى بصع ما فرقتو ابؼناىج الأخرل، لكن ىناؾ من النقاد من بهعل الأدب      
ابؼقارف مطابقا للؤدب العاـ أمثاؿ "غويار" الذم يضطر للبعتًاؼ بأف  ابؼعتٌ المحدد للؤدب ينطبق مع 

 الأدب ابؼقارف.

                                                           

 .30، ص: 1997، 7، ـ62موسوم بؿسن جاسم: ابؼقارنة كالتناص، علبمات جدة، ج 1
 .41، ص: 1983، 3، ع3، فلسفة الأدب كالأدب ابؼقارف، بؾلة فصوؿ في النقد الأدبي، ـعبد ابؼنعم رجاء جبر 2
 .180-179، ص: 1946م بوؿ فاف: الأدب ابؼقارف، تر: سامي الدركبي، دار الفكر العربي، غتت 3
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م بجغرافية العلبقات ،كما أنها لا تنطلق تنظر التناصية إلى ىذا الأدب نظرة توافق لكنها لا تهت لذا    
من نتائج دراسة الأدب ابؼقارف كلا من نتائج دراسة التاريخ الأدبي كلكن من النص ذاتو في برديد 

 التفاعل كالنص ابؼتفاعل. 
:  ىذا الأدب بومل فكرة توحيد الآداب بصيعها في تركيب ب العابؼيدالتفاعل النصي كالأ5-4

ر في كسائل فقها من تطو  ا"غوتو" قد انطلقت من كاقع الثورة الصناعية، كما ر عظيم، ككانت فكرة 
اب إلى التخلي عن أساليبهم القومية، لأف الظركؼ برتم النقل كالاتصاؿ ك الطباعة، فهو يدعو الكت  

" بقد "نهلة فيصلعليهم الأسلوب العابؼي كالنظر إلى بصالية كنوز العالم، كالآثار الكلبسيكية العظيمة،
فالأدب مستقل عن ابغدكد العرقية كالعنصرية كالسياسية، كنظرا لارتقاء ىذا  تعزز الفكرة قائلة"

الأدب قد ناؿ من الشهرة الكثتَ حيث أف لم يتلق العدائية كلا ابؼعارضة. تنظر التناصية إلى ىذا 
راكز التصنيع الأدب كنص كليس دراسة، كلا تتحقق عابؼيتو إلا عبّر مركر الأعماؿ الأدبية إلى م

 1 "الكبرل
التناصية لا يهمها النصوص الصغتَة أك ابؼغمورة أك ابغائزة على العابؼية، لأف النصوص ىي التي إف  

 بردد درجة مستول تفاعلها، لكن الآداب العابؼية الأكثر شهرة ىي التي تؤثر في الأديب من غتَىا.
تتجو التناصية إلى ىذا الأدب العابؼي كنص متفاعل، لكنها لا تفرؽ بتُ الأعماؿ الكلبسيكية      

لقد دخلت الآداب العابؼية بقوة في حقل الدراسات التناصية )أشكابؽا، أنواعها  كابغديثة كابؼعاصرة.
 2 النصوص."إف النص العابؼي بؤرة لتشكيل النصوص أك مولد تتوالد كتتناسل مع أجناسها(: " 

  "ألف ليلة كليلةكمن النصوص العابؼية التي كلدت آلاؼ النصوص ككاف بؽا مسابنات كبتَة "نص 
 
 
 

                                                           

 114-113،ص:نهلة فيصل الأبضد: التفاعل النصيينظر: 1

 .115، صابؼرجع نفسو 1

  كليلة" براعتها في جذب ابؼتلقي، كالاستحواذ على انتباىو في ستَكرة السرد كعجائبية التخييل.في مدكنة "أإلف ليلة 
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 : la fiction   خييلالتّ  ماىية-1

ف متجذر تعاملت معو العديد من الدراسات باعتباره "معطى جاىزان"، كقد اقتحم ىو مكو  
و أنّ بؾالات متعددة، كابزذ ضمن كل كاحد تعريفان حسب طبيعة ابؼادة، فيمكن أف نقوؿ عنو: "

الأخذ بعتُ ـ ابؼفهوـ من زاكية كاحدة فقط دكف تعريف يقدّ  تعريف جزئي أك نسبي، فكلّ 
 1يل عليها اللفظ كىو ينتقل من حقل معرفي إلى آخر".الاعتبار الزكايا الأخرل التي قد بو

مصطلح التخييل يبقى معقدان يصعب ضبطو كتوحيده بتُ التصورات ابؼعرفية  أف   ،يظهر بفا قيل 
التخييل تبقى من ة في برديد مفهوـ ة كابؼعجمي  غوي  ابؼختلفة، كإذا أردنا اعتماد بعض ابؼفاىيم الل  

 الأكلويات البسيطة، فهي بؿدكدة جدان بحيث لا تتجاكز مفهوـ ابػياؿ أك الطيف كالشبيو

 التخييل في الدراسات القدبية:-2

الفكر الفلسفي اليوناني من خلبؿ  ىو خييلؿ من أثار قضية الت  أك   إف   . في الدراسات الفلسفية:2-1
مفهوـ "المحاكاة" الذم يعكس التجربة الإنسانية في علبقتها بالواقع، كلقد جعل أرسطو من ىذا 

ابعانب ك بوضر  :"يوضح د سعيد جبار ىذا بقولو ابؼفهوـ اللبنة الأساسية بؼقاربة ىذه التجربة
كظاىر ما قيل أيضان أف عمل " بتُ الشعر كالتاريخ ك ىو يقارفالتخييلي للمحاكاة عند أرسطو يظهر 

الشاعر ليس ركاية ما كقع بل ما بهوز كقوعو كما ىو بفكن على مقتضى ابغاؿ أك بالضركرة، فإف 
ابؼؤرخ كالشاعر لا بىتلفاف بأف ما يركيانو منظوـ أك منثور ... بل بنا بىتلفاف بأف أحدبنا يركم 

 2بهوز كقوعو".ما كقع على حتُ أف الآخر يركم ما 

  يرل أرسطو أف عمل ابؼؤرخ مرتبط بالواقع كعمل الشاعر مرتبط بالتخييل كلكنو بؿتمل الوقوع. 

                                                           
ؼ، دار الأماف، منشورات ضفاؼ، منشورات الاختلب -بحث في بعض الأنساؽ الدلالية في السرد العربي–سعيد جبار: من السردية إلى التخييلية   1

 39، ص:2013، 1الرباط، ط
 ، ابؼوقع2011-07-19، بتاريخ:3431مقاؿ بعنواف "أرسطو ك المحاكاة"، ابغوار ابؼتمدف، العدد: ابعنابي:ينظر: عمار  2 

//www.ahewar.org/:https 
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أما الفلسفة العربية الإسلبمية، فالدارس بهد أمامو بؾموعة من الآراء تتباين تارة كتلتقي تارة  
"ابن سينا" أحد  كيعد   ،رسطيةها تستند على الفلسفة اليونانية خاصة ابؼواقف الأأخرل كإف كانت جل  

لمصطلح حظو الأكفر خاصة في كتابو "النفس"، إلى لرموز الفلسفة العربية الإسلبمية الذم أعطى 
 يرل "عبد ابغميد حدكش" أف تعريف  جانب بعض ابؼتقدمتُ من أعلبـ الفلسفة الإسلبمية، إذ 

سيا" قوة نفسانية كمدركة للصور تاالتوىم أك الفانم" فيقوؿ ""التوى  قريب من خييللت  ل"الكندم" 
سيا ىي التخيل كىو حضور الأشياء المحسوسة مع غيبة تاابغسية مع غيبة طينتها، كيقاؿ الفان

 1طينتها".

ل، كبهعل منهما ابؼقابل يم كالتخيحضر مفهومتُ: التوى  يستيتضح من القوؿ أف الكندم  
ن الفرد من إعادة نفسية داخلية بسكّ ة ذىنية أك قوّ " كمعناىا: "phantasiaللفظ اليوناني "ل

 2ر بعد غياب مرجعيتها ابؼادية الواقعية".استحضار الصوّ 

ل ىو ملكة داخلية تقوـ بإعادة إنتاج الصور كىو ما يقاؿ ابؼفاىيم يم/التخيالتوى   كعليو فإف   
انطباع لوجيا الإدراؾ التي تهتم بطرؽ و الذىنية، كمن ثم فإف التخييل عند "الكندم" مرتبط بسيك

 المحسوسات في الذىن.

تزداد صورة التخييل اتساعان في الثقافة العربية الإسلبمية إذ بقد تعريفان للمتخيلة ككظائفها عند "إخواف 
فمنها تناكؿ رسوـ  ،إف بؽذه القول )أم ابؼتخيلة( خواصان عجيبة كأفعالان طريفةالصفا": "

كمنها أيضان أنها تتخيل  ،ن مشاىدة ابغواس بؽاالمحسوسات بصيعان كبزيلها بعد غيبة المحسوسات ع
حقيقة كما لا حقيقة لو...، مثاؿ ذلك: أف الإنساف بيكنو أف يتخيل بهذه القوة بصلبن على  ما لو

 3رأس بللة أك بللة ثابتة على ظهر بصل ..."

                                                           

 167،ص:1، ج1978، نقلب عن:  الكندم:رسائل الكندم الفلسفية، دار الفكر العربي، القاىرة،41سعيد جبار: من السردية إلى التخييلية، ص:1 
  .41ر: من السردية إلى التخييلية، ص سعيد جبا 2 
    ،ابؼوقع2010-7-9زىرة ابعلبصي: مقاؿ بعنواف"صورة بلقيس في ابؼخياؿ العربي الإسلبمي من خلبؿ: "عرائس المجالس للثعالبي"بتاريخ: 3 

//zohra-jelassi.blogspot.com/2010/7/blog-post9643.html:http  
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 الاستقباؿمرحلة  :يبرز موقف "إخواف الصفا" أف إنتاج الصورة التخييلية يتم عبر مرحلتتُ 
، فقوة ابؼتخيلة تكمن في قدرتها على بذريد الصور ابؼادية من مادتها كبالتالي إتاحة إمكانية كالإدراؾ

 إعادة إنتاج ىذه الصورة ابؼخزنة في ابؼتخيلةإعادة إنتاجها في صورة جديدة، أما ابؼرحلة الثانية: 
يدة تبتعد كثتَان أك قليلبن عن حيث تتمكن ىذه الأختَة من إعادة تركيب ىذه الصورة في صور جد

إعادة الإنتاج، فالصورة مثيلبتها في الواقع، فإبداعية التخييل بالنسبة لإخواف الصفا تتمثل في: "
ابؼركبة قد بذمع بتُ ابؼتناقضات التي لا يستصيغها منطق الواقع ... تركيب الصور الذم ركز 

قد تكوف بؾردة كغتَ ملموسة،  عليو إخواف الصفا يهدؼ إلى إعادة إنتاج معرفة جديدة
 1فتجسدىا ابؼتخيلة في صور مادية لتبرز بـالفتها بؼنطق الواقع".

ابؼلبحظ أف "ابن سينا" أعطى للظاىرة حظها الأكفر حيث بهد الدارس نفسو أماـ موقف  
جديد أكثر تقدمان كدقة، حيث استطاع "ابن سينا" أف يتمثل الفلسفة اليونانية خاصة ابؼواقف 

سطية ابؼتعلقة بالتخييل كالمحاكاة، إذ بقده بذاكز ابؼدركات البصرية ليستحضر التخييل الذىتٍ القائم الأر 
كطرؽ كقوع على الصور السمعية كابغركية مركزان على الطريقة التي يتولد بها التخييل في النفس: "

ات الباؿ أك ر كخط فكرن طريق المإما أف تكوف بأف يتصور في الذىن شيء  :التخييل في النفس
 2بأف تشاىد فتتذكر بو شيئا آخر..."

أنو مرتبط بابعانب الوجداني أكثر ل ذىتٍ، ابعديد فيو: "التخييل عند "ابن سينا" إذف ىو بسث   
  3من ارتباطو بابعانب العقلي، فهذه الصورة التخييلية تدفع إلى الانفعاؿ إما انبساطان أك انقباضا".

صوير(، لنفس عن طريق: التفكتَ، التذكر، بؿاكاة الشيء )النحت أك الت  كمنو بيكن كقوع التخييل في ا
ل )القوؿ أك العلبمة ابػطية(، إفهاـ ل )الصوت، الفعل أك ابؽيئة(، بؿاكاة معتٌ ابؼتخي  بؿاكاة ابؼخي  

 ابؼتخيل بالإشارة.

                                                           

  .43التخييلية، ص سعيد جبار: من السردية إلى 1 
: منهاج البلغاء ، ص   2   .89القرطاجتٍ حازـ

  .44، ص ابؼرجع السابقسعيد جبار: 3 
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إف ىذه الطرؽ التي بصعها "ابن سينا" تدخل بصيعها في إطار التواصل بدفهومو ابغديث، حيث  
مستويات أعلى كأعم كالمحاكاة الصوتية، الفعلية أك  ثمتبتدئ ىذه العلبقة بالعلبمة الإشارية ثم اللغوية 

ه بووؿ ىذه ىو ابؼكوف الرابط بينها، باعتبار النحتية كفي كل ىذه ابؼستويات يكوف التخييل: "
 1العلبقات ابػارجية لفظية كانت أك غتَ لفظية إلى صور ذىنية تتمثلها ابؼخيلة".

أما عن مفهوـ الصدؽ في الإنتاج التخييلي يصبح غتَ ذم جدكل مثلما ىو ابغاؿ في الشعر  
، الصدؽ لامعياريةالانفعاؿ الوجداني يثبت قيمة ىذه الصور التخييلية  ،"أعذب الشعر أكذبومثلبن "

فابعانب الوجداني في التخييل يلغي معيارية الصدؽ لذا يركز "ابن سينا" على ابعانب النفسي بقوة في 
تصوره للتخييل كيقصي بذلك جانب التصديق ليحل بؿلو ابعانب الانفعالي الذم بودثو في نفسية 

من غتَ  كابؼخيل ىو الكلبـ الذم تدعى لو النفس فتنبسط عن أمور كتنقبض عن أمورابؼتلقي: "
كفكر كاختيار، كبابعملة تنفعل لو انفعالان نفسيان غتَ فكرم سواء أكاف ابؼقوؿ مصدقان بو أك  ركّية

غتَ مصدؽ بو فإف كونو مصدقان بو غتَ كونو بـيلبن أك غتَ بـيل فإنو قد يصدؽ بقوؿ من الأقواؿ 
للتخييل لا كلا ينفعل عنو فإف قيل مرة أخرل كعن ىيئة أخرل انفعلت النفس عنو طاعة 

 2للتصديق، فكثتَان ما يؤثر الانفعاؿ كلا بودث تصديقان كربدا كاف ابؼتيقن كذبو بـيلبن".

ارتباطو "بقمل ىذه التصورات بؼفهوـ التخييل بالصورة التي تبلور بها في الفلسفة الإسلبمية في     
بدفهوـ المحاكاة في غالب الأحياف، فحصرت العلبقة الرابطة بتُ الصورة الذىنية كابؼرجع ابػارجي 
بؽا: )أصوات، إشارات، ألفاظ، بكت، أفعاؿ(.قد ارتبط التخييل بابعانب النفسي الوجداني لا 

 .3"بؼنطقياالتصديق 

 

                                                           

  .44سعيد جبار: ابؼرجع السابق، ص  1 
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 خييل في الدراسات البلبغية:التّ 2-2

البلبغية تأسيس مفاىيمها معتمدة على ابؼفاىيم الفلسفية التي استفادت لقد حاكلت الدراسات 
ارتبط التخييل في البلبغة العربية بعابؼتُ فمنها كثتَان دكف أف تتبناىا بفا جعلها أكثر خصوصية كبسيزان.

أساسيتُ بنا "عبد القاىر ابعرجاني" ك"حازـ القرطاجي" إذ لا بيكن ابغديث عن مصطلح التخييل 
شأنان عنهما إنو "ابن كىب  التوقف عندبنا إلى جانب ىذين العابؼتُ ىناؾ قطب آخر لا يقل  دكف 

 الكاتب".

ما بيكن التمهيد لو في ىذا ابؼفهوـ )التخييل( ىو ما يتعلق بابغكم القيمي للجملة ابػبرية  
جعل ابػبر  فهذه الثنائية نصادفها في العديد من الكتب البلبغية كالنقدية، منهم من ،)صدؽ/كذب(

ابؼهم استطاع أف بهد لنفسو مكانان  ،الكاذب بـالفان للواقع كمنهم من جعلو بـالفان لاعتقاد ابؼتكلم
سواء كاف ىذا ابؼوقف أك ذاؾ فإف القيمة الصدقية يستقطب بصهوران خاصان يهتم بو كبتطوراتو: "

أف بهد لنفسو مكانان أك اللبصدقي استطاع  ذاللكلبـ ىي التي بسنحو مشركعية التداكؿ غتَ أف ى
تبع تطوراتو عبر خطابات نصية بـتلفة تلتقي بصيعها يفضاءن كيستقطب لو بصهوران خاصان اىتم بو ك 
 1في ىذه القيمة اللبصدقية التي ىي التخييل".

م موقفو كتبرزه كىي ثنائية يطرح "ابن كىب" ثنائية )صدؽ/كذب( كيربطها بثنائية أخرل تدع   
ف الثنائيتاف تكتسباف قيمة بزييلية عنده، حيث ينتقل للحديث عن بعض الأنواع ىاتا ،)ابعد/ابؽزؿ(

الكلبمية التي بذاكز فيها التخييل جانب المحاكاة بدعناىا الشعرم، فهو يشتَ إلى القصص كالأمثاؿ 
كأما الأمثاؿ كالقصص فإف ابغكماء كيعطيها كظيفة اجتماعية كتربوية على عكس "ابن سينا": "

  كالأدباء لم يزالوا يضربوف الأمثاؿ ... كلذلك جعلت القدماء أكثر آدابها كما دكنتو  كالعلماء
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علومها بالأمثاؿ كالقصص عن الأمم، كنطقت ببعضو على ألسنة الطتَ كالوحش كإبما أرادكا  من
 1إلى نتائجها". ابؼضمونةبذلك أف بهعلوا الأخبار مقركنة بذكر عواقبها كابؼقدمات 

"ابن كىب" أماـ صورة ثلبثية الأبعاد: القوؿ الصادؽ كىو الكلبـ ابؼطابق  من ىنا يضعنا 
للواقع، الكذب ابػالص كىو الذم فيو نوع من التضليل، الكذب المحمود كىو الذم لا يطابق الواقع 

يل عليو عن طريق التخييل باعتبار مقاصده مرتبطة بتحريك ابؼشاعر كالتأثتَ في النفس كإبما بو
 كانفعابؽا.

لقد استطاع "عبد القاىر ابعرجاني" أف يؤسس تصوران بلبغيان خاصان يعتمد على ضبط ابؼفاىيم  
حيث جعلو في ابؼرتبة الثالثة بعد التشبيو  ،منها مفهوـ التخييل الذم حظي عنده بعناية خاصة

 كالاستعارة، فالصورة التخييلية ىي أكثر عمقان كإبداعان من التشبيو كالاستعارة.

لأسس نظرية  عان سع ابغديث عن مفهوـ التخييل مع مقاربة "حازـ القرطاجتٍ" الذم يعتبر كاضات     
التخييل في الثقافة العربية الإسلبمية من خلبؿ كتابو "منهاج البلغاء"، فالتخييل في أبسط صوره عند 

كتقوـ في  ،ل أك معانيو أك أسلوبو كنظامولفظ الشاعر ابؼخيّ  نأف تتمثل للسامع مالقرطاجتٍ ىو: "
ية إلى كّ خيالو صورة أك صور ينفعل لتخيلها كتصورىا أك تصور شيء آخر بها انفعالان من غتَ ر 

 2جهة الانبساط أك الانقباض".

يرتبط التخييل عند القرطاجتٍ بجانب ابؼتلقي كأثره النفسي بالدرجة الأكلى، إذ أنو يوىم ابؼتلقي     
جعلها تسيطر كبزذر قواه العاقلة، فيستسلم ابؼتلقي بؼخيلبتو، كبىدعو بهدؼ برريك قواه غتَ العاقلة ك 

لا يرتبط بالقول العقلية بل بىاطب القول النفسية كيؤثر فيها كتستطيع ىذه فالتخييل إذف: "
 3القول النفسية بتخييلبتها أف تسيطر على القول الفعلية".

                                                           
  .119-117، ص 1967، مكتبة العاني، بغداد، -برقيق أبضد مطلوب كخدبهة ابغديثي–ابن كىب الكاتب: البرىاف في كجوه البياف  ينظر:1
 maarif amaroc.blogs//،ابؼوقع2016حازـ القرطاجتٍ"بتاريخ:نوفمبرعقيل ابػاقاني:من مقاؿ بعنواف" نظرية التخييل عند 2

pot.com/2016/11/blog post 11.html:https  
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التخي ل، المحاكاة، القول  لم يكتف "القرطاجتٍ" بلفظ التخييل بل كظف ألفاظان أخرل منها 
القول ابؼخيلة، القول ابؼتخيلة، حتى أنو جعل التخي ل مفهومان مقابلبن للتخييل، فالتخي ل عنده: "

معتٌ ذلك  1الإدراكية الفاعلة لعملية ابؼزج بتُ الأشياء كإدراؾ العلبقات الظاىرة كالكامنة منها".
التخييل مرتبط بابعانب التأثتَم كبرريك النفس بؼقتضى أف التخي ل مرتبط بابعانب الإبداعي بينما 
 الكلبـ كمنو يكوف التخي ل مرادفان للمحاكاة.

ك د لصناعة الشعر، فالتخييل: "أسهب القرطاجتٍ في ابغديث عن التخييل حيث اعتبره المحد   
قتها الأصلية بؼا كانت الأقاكيل الصادقة لا تقع في ابػطابة بدا ىي خطابةإلا بأف يعدؿ بها عن طري

 2".ك كاف ما كقع منها في الشعر غتَ مقصود من حيث ىي كذب بل من ىي أقاكيل متخيلة

 ،لفعل تواصلي بزييليك أس س ل صور ابؼعاني بتُ ابؼرسل كابؼتلقي بررل طرؽ تشك   كما أن و 
نفس بلور مراحل تشكل الصورة لدل ابؼرسل كقنوات إرسابؽا ليعاد تشكيلها من طرؼ ابؼتلقي، فال

انفعلت للصورة كاشتد كلوعها بالتخييل، تركت التصديق للتخييل ففضلت التخي ل كألغت التصديق: 
إف ابؼعاني ىي الصورة ابغاصلة في الأذىاف عن الأشياء ابؼوجودة في الأعياف، فكل شيء لو "

 3كجود خارج الذىن، فإنو إذا أدرؾ حصلت لو صورة في الذىن تطابق بؼا أدرؾ منو".

"القرطاجتٍ" على الطريقة التي تتولد بها الصورة التخييلية في علبقتها بالواقع جاعلبن اللفظ يركز  
معبران عنها بالدرجة الأكلى كالرسم ابػطي معبران في الدرجة الثانية، كىذا من أجل إعادة إنتاج الصورة 

تواصل بتُ ابؼرسل و يقدّـ خطاطة تواصلية تضبط ميكانيزمات الإنّ ة جديدة: "لدل ابؼتلقي في حل  
 4كابؼتلقي".

                                                           

  .50، ص :ابؼرجع السابقسعيد جبار1 
: منهاج البلغاء، ص 2   .63القرطاجتٍ حازـ
  .18ابؼرجع نفسو، ص 3
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صورة لفظية أك خطية ←الصورة الذىنية لدل ابؼرسل ←تتمثل ىذه ابػطاطة في ابؼرجع  
يتضح ما قدـ عن التخييل في الدراسات البلبغية أنو اتسم  إعادة إنتاج صورة ذىنية جديدة.←

الإبداع الشعرم، كارتباطو الوثيق كونو خاصية بسيز :التي بسثلت فيما يليبخصوصيات الثقافة العربية، 
برريك ابؼشاعر كالتأثتَ في النفس كذلك بتكستَ جانب التصديق كتعلقو بالإيهاـ كبـادعة ، بابؼتلقي
 .ىدفو إقناع بالاستمالة النفسية كليس بابغجج ابؼنطقية،ابؼتلقي

 . التخييل في الدراسات ابغديثة:3

نوعية في بؾاؿ ابؼناىج كالأدكات الإجرائية، كقد أكلت حققت الدراسات الإنسانية ابغديثة قفزة 
اىتمامان كبتَان للجانب الاصطلبحي، فاتسعت ابؼفاىيم كتعددت دلالاتها بفا حتم على الدارس إعادة 
تأسيس مفاىيمو كفق التصور الذم يراه مناسبان لقضاياه كأىدافو.ىناؾ دراسات كثتَة اىتمت 

 ور منسجم بؽذا ابؼفهوـ كبرديد طبيعتو كخصوصياتو كمقاصده.بالتخييل في ذاتو مستهدفة كضع تص

د فيو يعد  La fiction "1"لوراف جتٍ" أحد ابؼهتمتُ بهذا ابؼصطلح فكتب في مقاؿ لو عنوانو " 
 معاني التخييل فيعطي ىذه التعريفات:

كأف يقاؿ لك   ،: يستعمل ىذا النوع من التخييل في ابغياة اليوميةخييل كنقيض للحقيقةالتّ -أ
بيكن أف نعتبر التخييل في ىذه ابغالة نوعان من ""قولك ىذا بزييل" أم بـالف للواقع كعليو: 

  1الكذب ابؼقصود أك ابؽادؼ"

 "Kant: قريب من ابؼفهوـ الفلسفي للتخييل عند "كانت" "ياالتخييل باعتباره بناء تصوير -ب
التصورية ليست بـالفة للحقيقة كما ىو إف ىذه التخييلبت يتحدث عن الزمن كالفضاء: "

 2رات ذىنية مساعدة على تأكيل الواقع".الشأف في ابؼعتٌ الأكؿ بل ىي تصوّ 

                                                           

 
 53سعيد جبار : من السردية إلى التخييلية، ص:1
  .53، ص نفسوابؼرجع  2



 الفصل الثاني:...............................................................التفاعل النصي كمصطلح التخييل 

012 
 

حيث تستلهم ىذه العوالم  ،: يتعلق ىذا ابؼعتٌ بعوالم التخييلالتخييل باعتباره عابؼان دلاليا-ج
 دلالتها من نظرية العوالم ابؼمكنة.

دلالة ": ىناؾ بعض الدراسات كالأنكلوفونية تستعمل لفظ التخييل أدبيان التخييل باعتباره جنسان -د
 .1"أم بؾموع الأنواع ابعادة )الستَة الذاتية، الشهادات( ،على نوع أدبي يقابل "اللببزييل"

ص الشخصيات لأدكار خاصة على خشبة : يشتمل ىذا ابؼفهوـ تقم  التخييل كحالة ذىنية-ق
 إضافة إلى ابغالات الذىنية التي تتولد عن قراءة عمل بزييلي ما. ،ابؼسرح أك السينما

يكتسب دلالتو من خلبؿ مسابنتو في بناء العوالم السردية "ف جتٍ" افالتخييل عند "لور 
 ، كحتى يتسع مفهوـ التخييل ركز "لوراف" على ما أبظاه بػ"حدكد التخييل".2"للمحكيات

  . حدكد التخييل:1.3

يصعب كضع حدكد دقيقة للتخييل، فأغلب الأعماؿ الدرامية "يرل "لوراف جتٍ" أنو       
كابؼلحمية ليست كلها بزييل، فالشخصيات الواردة فيها تكتسب مشركعيتها من خلبؿ الواقع 

كبالتالي تلقيها بىتلف من عصر لآخر كعليو فإف التخييلية ليست حالة  ،3"الطبيعي أك الأسطورم
 ي مفهوـ متغتَ تاربىيان.مستقرة كإبما ى

 de l’imaginationؼ التخييل في مقاؿ لو بعنواف "يعر   J.M.Schifferأما "جاف مارم شيفر" 

à la fiction "1 :على أنو 
 4يل على كاقع بعينو"في ابػياؿ كالذم لا بو إلاّ ىو الذم لا يوجد "
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بودد "شيفر" طبيعة التخييل ككظائفو في حقوؿ معرفية مرتبطة بالعلوـ الدقيقة، فيشتَ إلى        
الرياضيات التي تلجأ إلى فرضيات بزييلية من أجل حل معادلات من الدرجة الثانية أك الثالثة، فإف  

 " كجدت حلولا من الدرجة الثالثة فالتجأت الرياضيات إلى افتًاضdeltaكانت خاصية "دالتا 
 فهذه الأعداد العقدية التخييلية لا تأتي لتجرد الأعداد ابغقيقية Cأعداد عقدية تندرج ضمن المجموعة 

التخييل ليس فقط جسران من طبيعتها كلكن لتحفظ الستَكرة ابؼعرفية كبالتالي بيكن أف نسلم بأف: "
 1من أجل بلوغ الواقع، كإبما ىو شرط ضركرم من أجل ىذا البلوغ".

ب الأدبي، فتَل "شيفر" أف القضية الأساسية تكمن في العلبقة التي تربط التخييل أما ابعان 
النص لا بيكنو بالمحاكاة، فهل التخييل الأدبي بواكي ابغياة؟ فقد برفظ عن الإجابة كاكتفى بقولو: "

 2أف بواكي إلا نصوصان أخرل، كما يعتبر المحاكاة كالتنميط مظهرين بودداف كل بزييل".

شيفر" أف يؤطر أطركحتو تأطتَان أنتًكبولوجيان، كىذا بدعرفة ابؼيكانيزمات ابؼتحكمة في بواكؿ " 
التخييل الأدبي بواكي ابغياة إذا كنا نعتٍ بذلك أف ىذا التخييل بوضر إنتاجو، كعليو فإف: "

تنميطات ككضعيات كأفعالان، كالقارئ كىو يقرأ ىذا التخييل الوضعيات ابؼوصوفة كالأفعاؿ 
دة لأف غاية التخييل اللفظي ... كابؼعيار ابغقيقي لنجاحو أك فشلو يكمناف في مدل خلق ابؼسرك 

  3بموذج لعالم ما".

ىكذا يرل "شيفر" أف مفهوـ التخييل مرتبط بالعديد من ابؼفاىيم التي برتاج في إبقازىا إلى  
 .الشبح .. أك إعادة إنتاج ذىنية بػلق فعل جديد كمفهوـ المحاكاة، التصنع، التظاىر، الظل

 كمفهوـ التخييل: ابؼقاربة السردية التناصية3-2

هات التي تتحكم في عملية التواصل بتُ ابؼرسل ت التداكلية بخطاب ابغياة اليومية كابؼوج  ماىت
لكنها لم تغفل جانب التخييل باعتباره من بذليات التواصل الإنساني.استطاعت "آف ربوؿ"  ،كابؼتلقي

                                                           
1
  56سعيد جبار: من السردية إلى التخييلية، ص:  
2
  56ابؼرجع نفسو، ص:  
3
 56ابؼرجع نفسو ،ص:  
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تداكلية بـتلفة: "سورؿ كوين، غودماف، ككيلسوف" لتعالج التخييل، فعملت  أف بذمع شتات تصورات
 على كضع تصور خاص بؽذا ابؼصطلح من خلبؿ استحضار مقاطع نصية من ىنا كىناؾ:

الأعماؿ خطاب منفتح، قدرتو تظهر في استيعاب عوالم بـتلفة تقوؿ "آف ربوؿ":" فالتخييل 
فهو خطاب:  1سائل بسرر عبر النص لكنها لا توجد فيو"التخييلية ترسل رسالة أك بؾموعةمن الر 

يتداخل فيو الصادؽ كالكاذب على مستول الفضاءات كالشخصيات كالأزمنة كالأحداث، "
 2لكنها تتآلف بصيعها لتكوف عوالم غتَ صادقة كلكنها تلميحية".

حيث أنو لا جدكل أنطولوجيا  ،عائق للتخييل ىو ابؼشكل الأنطولوجي "ربوؿ" أىم   تاعتبر       
ردم الذم كصفو " جتَار حنيت" عند بردثو عن ثلبثية: صور الس  التخييل تظهر كاضحة في الت  

بتها كل من "سورؿ" ثالمحكي، القصة، السرد، إلى جانب ىذه الدراسات ىناؾ تصورات أخرل أ
، fictionخييلي طاب الت  كابػ figuratifصورم ز بتُ ابػطاب الت  ؿ بيي  الأك   ك"غودماف" حيث أف  

  فابػطاب ابعاد يستدعي بالضركرة مبدأم فابػطاب الأكؿ غتَ حرفي كالثاني خطاب غتَ جاد
أما "غودماف" فهو بييز بتُ التمثيل  ،كلا مكاف بؽذين ابؼبدأين في خطاب التخييل  و ابغقيقةالصدق

الدلالة التعبتَية ىي ما يوحي بو  ك ،فالدلالة التمثيلية ىي ما يقدمو العمل مباشرة " كالتعبتَ
 .3"العمل من معرفة، 

يلسوف" كتؤسس تصورىا ك  ك ر ربوؿ" تصور "غودماف" إلى جانب تصورات "سبتَبآف تضع " 
كاعتبرت كعليو كيف بيكن بؼلفوظ ما أف يكوف ملبئمان دكف أف  ،ل كمقاربتو على نظرية ابؼلبءمةيللتخي

 يكوف صادقان؟

لفوظات شبيهة بالاستعارة، فقصدية ابؼتكلم ىي إرساؿ بؾموعة من ترل أف ىذه ابؼكمنو  
إف ملفوظات التخييل بالنسبة الاستلزامات ابؼتعلقة بابؼلفوظ كمبدأ ابؼلبءمة بودد ىذه الاستلزامات: "

                                                           

1 Anne Reboul, réalités de la fiction, livre électronique, p : 97 
2  Réalité de la fiction, p : 56 
3 Anne Reboul:rhetorique et stylistiquede la fiction.p31 
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بؽا شبيهة بالاستعارة كالتماثل فيها لا يقوـ على التشابو بتُ القصة التي بركى كالعالم الواقعي 
على تأكيل الاستلزامات السياقية للقصة كالفكرة التي يقصد ابؼؤلف بسريرىا كلكنو يقوـ 

 1للمتلقي".

بابعانب الاستدلالي في التخييل فهذا ابؼبدأ الذم يتميز بو  ابؼقاربة السردية التناصيةتهتم  
لذم قوة التخييل في ذلك البعد ابؼعرفي الضمتٍ اتتمثل ابػطاب ابعاد الصادؽ عن ابػطاب التخييلي، 

يتضمنو كلا بيكن إدراكو مباشرة، كما أنو يستلهم عوابؼو من الواقع، ىذه العوالم التي تتداخل فيها 
كانت الكيانات التخييلية برمل دلالة إبوائية ضمنية حوؿ الواقع، ف  فإ ،الكيانات التخييلية كالواقعية

م ىذه الدلالات الضمنية التي تدع  الكيانات الواقعية  قناع ابؼتلقي بفاعليتها، فإف  على إيعمل ابؼرسل 
          التخييل إذف ىويقصدىا ابؼرسل لتكسب ملبمح جديدة تتلبءـ كعوالم التخييل التي تتحرؾ فيها: "

بؿيط معرفي بفتد الأطراؼ تتحرؾ فيو الذاكرة الإنسانية لتبدع من خلبؿ ما تعتقد أنو يلبمس  
 2ابغقيقة من بعض جوانبها".

عوالم التخييل ىي التي بسنح الانسجاـ بتُ العناصر ابؼتنافرة دكف أف يشعر ابؼتلقي بذلك،  إف   
التخييل متعدد في صيغة  كىذه ابػاصية ىي التي ضمنت للتخييل الاستمرار عبر العصور لاسيما كأف  

ض لأنو يضمن مالا نهاية من النصوص التخييلية التي بذعل النصوص تتعالق ببعضها البع ،مفرد
التخييل ىو جوىر مرتبط بالكياف الإنساني، حيث بهد فيو  خلبصة القوؿ: إف   كالتعالق ميزة الإبداع.

  الإنساف ملبذان بغل قضايا كاقعية يصعب تفستَىا.

أك أنو بـالف  ،معظم التصورات السابقة بالتخييل باعتباره بؿاكاة لأفعاؿ كاقعية تارتبطلقد     
متلفظ التخييل : "غتَ جاد لأف   للواقع حتى أف التداكلية ذىبت إلى أبعد من ىذا باعتباره خطابا

                                                           

1 Anne Reboul:rhetorique et stylistiquede la fiction,p45  
  .61إلى التخييلية، ص  سعيد جبار: من السردية2 
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كمتلقيو يربطهما ميثاؽ يؤشر على لا حقيقة الرسالة بل ىي مرتبطة بالدلالة غتَ الطبيعية التي 
 1يتضمنها خطاب التخييل كيدعو متلقيو إلى فهمها كإدراكها".

كإبما قد يكوف جزءان منو،  ،القوؿ إلى أف التخييل ليس بالضركرة يكوف بـالفان للواقع يشتَ ىذا 
فما ىو كاقعي بيكن أف يستغل استغلبلان بزييليان كما بيكن للتخييل أف يتعايش مع الواقعي ليساىم في 

ركف الوسطى، ز الثقافة العربية الإسلبمية في القإنتاج دلالة جديدة لاستمرار التواصل، كىذا ما مي  
فذاؾ التفاعل بتُ الواقعي كالتخييلي ربط جسور التواصل بتُ ابؼرسل كابؼتلقي في العديد من النصوص 

 السردية.

التخييلية في مثل ىذه ابػطابات لا تأتي من الزيف أك التحريف كلكن تتسرب إلى الواقع بإفراغ  
إف التخييل الذم تركـ ابػطاب: " دلالاتها ابؼرجعية لشحنها بدلالات جديدة تناسب سياؽ إنتاج

التي تتجلى صورتها  Récit factuelsمقاربتو في ىذه الدراسة ىو ابؼرتبط بالمحكيات الواقعية 
فما كقع يكتسب دلالتو ابؼباشرة الطبيعية من  2الأكلى كسركد تنتج ما كقع كتعمل على توثيقو".

ن كسياؽ بـتلفتُ يكتسب دلالة جديدة ابؼلببسات التي كقع فيها، لكن عندما يعاد إنتاجو في زم
 مرتبطان بهذا السياؽ.

 ابؼتخيل الركائي ك ابؼتخيل ك العقل:-4
  ابؼتخيل الركائي:4-1

كمن ذلك ابػياؿ أم ما ": يشتًؾ مصطلح ابؼتخيل مع ابػياؿ، التخيل ك ابؼخياؿ في جذر خي ل     
الدالة التي تعبر اللساف إلى أنساؽ أخرل  منامو، فابؼتخيل السردم ىو من الأنظمة فييتخيلو الإنساف 

 .3"مدخلب مهما بوقق عملية الإبداع كابػلق برتويها كتتقاطع معها بواسطة ابؼتخيل الذم يعدّ 

                                                           

  .62سعيد جبار: من السردية إلى التخييلية، ص 1 
 .63، ص ابؼرجع نفسو2
 .9مسعودم العلمي:"الفضاء ابؼتخيل ك التاريخ في ركاية كتاب الأمتَ"، مذكرة ماجستتَ، جامعة كرقلة، الفصل الأكؿ، ص: 3
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لقد كاف فعل ابؼتخيل ،"لا بيكن الفصل بتُ الكتابة كابغكاية بحجة تبعية إحدابنا للؤخرل      
درم مالرك" متخيل ابغقيقة لكنو يبقى مشدكدا إلى مقتًنا بالأشياء العجيبة ثم أصبح بتعبتَ " أن

 1 "العجيب لأنو متخيل كلأف الركاية ىي مكاف ابؼمكن كنهاية ابؼمكنات

نزكيا مابػياؿ ليس بزيلب ل ضربا من ابؼعرفة: " يمن ىذا ابغضور اعتبرت العرفانية الصوفية التخي         
خلبقا كما عرفو الفنانوف بل ىو طاقة كقوة ذات بعد يلب بزعابرا لا قيمة كاقعية لو، كما أنو ليس 

   2حقيقي كاقعي يسعى إلى التحقق في ابغس بشكل دائم أبدم أزلي."
 عجيبة أسهمت في برريك ابؼشاعر ك الارتقاء بالركمانسية الغربية.خياؿ قدرة سحرية لل إف          

 
  :ابؼتخيل كالعقل-4-2

ابؼتخيل مرتبط بشكل بضيمي بالعقل كابؼعرفة، الأمر الذم يعتٍ أنو لقد كتب "لودرم" أف  "      
لا توجد معرفة بزيلية صرفة، لأف كل معرفة عقلية في بنيتها أك طبيعتها كما ابؼتخيل إلّا كسيلة 

 3 ابؼاىية." ستُلتفعيل كبر
ل ىذا ابؼختبئ إذف ابؼعرفة تقتضي بؾموعة من الأسباب الداعية إلى الفهم، كبابؼقابل بدكف متخي    

لأف ابؼتخيل يعد  ،د كواقعكىذه ابغقيقة لا تتجس   ،د كحقيقةتجس  يالثابت أعماؽ النفس الإنسانية لا 
السيل ابؼخصب ابؼثمر الذم يبسط حكمو ىو ذاؾ كما اعتبرتو العرفانية الصوفية   ،ضربا من ابؼعرفة

 . على كل العوامل متدخلب في كل ابغقائق
بقد " ابن عربي" قد رفع ابػياؿ إلى مرتبة العلم كلم يضعوا ابؼتخيل في طرؼ مقابلب للعقل بل صفة     

الفن التي تعطيو قيمة يدركها ابؼتلقي كمع ذلك تبقى ىي ابؼعرفة التخييلية مهما بدت، لا تتناقض مع 

                                                           

 00مسعودم العلمي: ابؼرجع نفسو، ص: 1

 .17خيل في الركاية ابعزائرية من ابؼتماثل إلى ابؼختلف، دار الأمل للطباعة كالنشر، ابعزائر، د.ت، صآمنة بلعلي: ابؼت 1

 .08: ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية: ص آمنة بلعلي 2
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التوىم أك الفانطازيا "  ، إبما تنهض عليها من خلبؿ إدراؾ الصور ابغسية يقوؿ الكندمةابؼعرفة العقلي
 قوة نفسانية كمدركة للصورة ابغسية مع غيبة طينتها كيقاؿ الفانطازيا ىو التخيل كىو حضور ا

  1." لأشياء المحسوسة مع غيبة طينتها
 الركاية من التاريخ إلى فضاء ابؼتخيّل الركائي: -5

للنقد كالقراءة إذ أنها تكشف بؾموعة  ؾ الركاية مساحة كبتَةبسنحنا البنية التفاعلية التي برر         
 .العجائبية الأنساؽ الدينية، التاربىية ك

إف  ىذا التفاعل بتُ النص كالقارئ يثتَ لديو بؾموعة من الأسئلة ذات أبعاد سياسية كعقائدية،      
يعتقد ك فالتخييل يو لد تفاعلب بتُ ابؼعطي كابؼتخي ل كعندىا يتحمل القارئ كحده مسؤكلية إبساـ النص.

بعض الدارستُ أف  القراءة لا تتجاكز البحث عن ابؼعتٌ التلقائي الذم بيكن للقارئ العادم العثور 
 عليو.
أفّ أمر يؤكد كل من "ركبرت شولز" ك " ركبرت كيلوج" في كتابهما ابؼشتًؾ "طبيعة السرد"      

لربط بتُ نثر بزييلي القراءة في الركاية، كغتَىا من الأدب السردم يقوـ التحدم فيو على ا
(Fictional(ككاقع حقيقي )Real.يتنافى أساسا مع ابؼتخبل ) "كعليو بهب أف يتحوؿ ىذا  2

 القارئ إلى ناقد لاستخراج الاختبارات ابؼمكنة.

للركاية  امن أىم الدراسات التي قاربت ابػطاب الركائي، حيث أقاـ تعريف "باختتُ"تعتبر دراسات      
نظريتو ابغوارية، فرأل أف الركاية كاللغة ابغوارية لا تنقطع، إذا كانت اللغة ابغوارية بهمعها  لىبناء ع

انفتحت على  ىذا أساس  تعدد الأصوات، فإف الركاية بهمعها تعدد أصوات الشخصيات، كعلى 
أجناس أدبية كالشعر كالأقصوصة، حتى أف ابؼؤلف أصبح لو صوت كبانفتاح الركاية على نظريات 

  داخل النص كابػطاب الركائي ىو العقد ابؼشتًؾ بينهما.تُبصالية التلقي أصبح ابؼؤلف كالقارئ مشتًك

                                                           
 .11، ص آمنة بلعلي: ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية 1

 .101القاىرة، مصر، ، 1984، 1، ع5نبيلة إبراىيم، القارئ في النص، فصوؿ، مج  2
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كالنقد يكتب من الكتب مؤكدا  ،أما " تودركؼ" فقد عارض القوؿ بأف الأدب يكتب من ابغياة    
 على أف كلب منهما يكتب من ابغياة كالكتب معا.

النص التخييلي بلغتو النثرية القادر على التشخيص لا يؤدم إلى  إف  التأثتَ الذم يصاحب قراءة     
فالقارئ تفاعل الواقع كابؼتخيل في ذىن القارئ كإبما بهعل من القراءة مكملب للعمل التخييلي: " 

لعل ىذا الكلبـ يقودنا إلى    1" يسهم بدكره في تتمة النص شأنو في ذلك شأف ابؼؤلف ابؼبدع.
مة بنظرية التلقي لأنها ترتقي بالقارئ عن طريق القراءة بدستواه ابؼعرفي، فيتناظر أبنية الدراسات ابؼهت

 .ابؼؤلف في إضفاء الصورة ابؼكملة للمعتٌ كبالتالي يكوف قادرا على التجواؿ في ثنايا النص التخييلي

يتمي ز بالقدرة  القارئ ابؼثالي كالكاتب الضمتٍ في الوقت ذاتو الذميعتبر ابؼؤلف " فولفانغ إيزر"  أما   
 كىي قدرة ضركرية للبستمرار في القراءة التي لا بزتلف من حيث الغاية كابؽدؼعلى التخييل " 

الإبداع، فخياؿ الكاتب مرسل كخياؿ القارئ الضمتٍ متلق، كىذا ىو الذم بيكنو من ملء عن 
ءة موجهة انفهم من ىذا أف  القر  ،2 الفجوات، كسدّ الفراغات التي يودعها خياؿ ابؼبدع في النص."

 : ثقافة ابؼؤلف كثقافة القراءة.ثقافتتُ من

إلى جانب دراسة "باختتُ" للموضوع فإف دراسة "تودركؼ" ىي الأخرل من أىم الدراسات      
البنيوية التي تناكلت التخييل ضمن كتابو: " مدخل إلى الأدب العجائبي." نظرا بؼا يثتَ من رعب يعل ق 

رئ أك في ذىن القارئ الذم بواكؿ بدكره التعايش مع الشخصيات ابؼتخيلة، فإما أف يشاطر القا
قد استعاف بالتخييل كشكل من أشكاؿ الكتابة كمكوف من  ،يفشل في الولوج إلى شعرية ابغكي

 مكونات الشعرية.

نلفي أيضا "جتَار جنيت" يدرس عنصر التخييل ضمن ابػطاب من خلبؿ اعتماده في آخر كتبو      
إنو بهعل النص  3." بوصفو كتابة يتحرر من قيود النص إلى التناص"طركس" على التخييل " 

                                                           

 .101ص  ابؼرجع السابق ،نبيلة إبراىيم،  1

 .103ص  ، ابؼرجع نفسو2

3 Garard Genette, Palimpsestes, ed, Seuil,1982 , P 7. 
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يستحضر معطياتو من نصوص أخرل كيستدعي ابػوارؽ مرة كالرمز مرة أخرل، فتَتع النص في نسيج 
ليتم استلهاـ مرجعيات حكائية فنطاستيكية سابقة على كجود النص كمستعارة نصوص أخرل: " 

  1من أنساؽ بزييلية متعددة تاربىية، أسطورية، ميتافيزيقية."

" إف التخييل اتيجيات التخييل على استحضار بنيات موازية للنص الركائي لقد أسهمت إستً      
  2" ىو خرؽ سافر للقواعد السردية كانفتاح على ابؼقركئية كالتداكلية.

يعد التخييل نوعا من أنواع التلبعب بأنظمة السرد، فهو تلك ابؼساحة ابػلبقة التي تفيض      
يتأسس على مواضعات ىو الوسيلة ابؼثلى لتحقيق التخيل الذم: " بابؼعاني، فتقودنا إلى الإبداع ك 

كقناعات كأحلبـ كأكىاـ كرؤل كأفكار كتقييمات...تنتجها ابؼصالح كالظرفيات كابغسابات 
  3كابؼسؤكلية كالأعراؼ كالإشارات الدينية كالسياسية." 

لقد ارتبطت الركاية ابؼعاصرة بالتاريخ ارتباطا كثيقا، ك ابزذتو مادة تستقي منو أحداثها، ك تؤثث     
بو بناءىا، ك أخضعتو لسيطرنها فقدمتو بطريقة تتناسب كطبيعة ابػطاب الركائي، لكنها لا تستطيع 

 .التخلص منو لأنو يسهم في ربط الأحداث بشخوصها
 

يلب للواقع ك ستبقى الركاية عابؼا مفعما بالأحداث، أما التخييل فهو بدثابة لذا سيبقى التاريخ بزي    
الفضاء ابؼتخيل يستند إلى التاريخ كلا يستطيع أف : "  رؤية بصالية تستثمر كل أشكاؿ التعبتَ

أغواره كمكنوناتو، بدا يناسب رؤيتو  يتخلص منو لأف الركائي يهدؼ إلى استنطاؽ التاريخ كسبر
تشراؼ ابؼستقبل كرفضا للواقع كالإجابة عن ابؼسكوت عن ىو الذم لم يفصح عنو ابغاضرة كاس

  4 التاريخ."

                                                           

1 Garard Genette ,Metalepses de la figure la fiction   
 .143، ص: 2007، 1العربية، دار الانشار العربي، بتَكت، لبناف، طينظر محمد بوعزة: ىتَمينوطيقا )المحكي، النسق، كالكاككس في الركاية 
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 03مسعودم العلمي:"الفضاء ابؼتخيل ك التاريخ"، ص: 3

 .81، ص 1112، 0لثقافي العربي، بتَكت، لبناف،طينظر: صالح إبراىيم: الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الربضاف منيف، ابؼركز ا3



 

 

 

 

 

 

 الباب التّطبيقي: 
علبقة التّفاعل النّصي بابؼتخيّل السّردم في 

 الرّكاية ابعزائريةّ ابغديثة
 
 
 
 

 
 

 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل:الفصل الأو            

 

 راث عبٌة و الت  الش   ةٌرصً بالعودة إلى الس  عالق الن  الت  –                              

 اأنموذج-راوٌشة و الد  الجازٌ  –                                  
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 ابؼبحث الأكؿ:    
 

 في الركاية ابعزائرية                      التًاثاستثمار -1                      
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 متن الركاية.-4                     
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 استثمار التًاث في الركاية ابعزائرية:  -1
 :"عد ة كاقيةاىتم الأديب كثتَا بالتًاث ك أخذ يستثمره في الأعماؿ الأدبية، لأنو بدثابة ذختَة ك      

حيث أنو يعتبر من  ،سمة البارزة التي ميّزت الأعماؿ الركائية ابعزائريةالإفّ  العودة إلى التًاث ىو 
ـ ىاـ من مكونات الشعوب كثقافتهم، فالتًاث جزء أساسي لا يتجزأ من كياف الأمة، كمقوّ 

 .1 "مقومات الشخصية العربية، رمز أصالة الإنساف كعنواف سيادتو
التًاث الشعبي بدثابة ذختَة كاقية، حيث يعرّفنا بحياة أسلبفنا الأقدمتُ، لو تأثتَ   :"كما أنو     

كبتَ في الأكساط الشعبية، منبع القيم كالعادات كالتقاليد لذا يسعوف إلى ترسيخو في ذاكرة 
 .2 الشعوب باعتباره تراكم تاربىي متعدد ابؼشارب"

الدراسات الشعبية ىي مرآة تعكس حياة الشعب ابعزائرم ك توظيف ىذه أف الركائيوف  أدرؾ     
لقد أثارت قضية التًاث جدلا كاسعا في الواقع الثقافي العربي، حيث أخذ :"عاداتو ك تقاليده

كقد أضحى استلهاـ التًاث كتوظيفو في  ،الأديب يستثمر التًاث في الكثتَ من الأعماؿ الأدبية
أخذ الاىتماـ ينصب  ة لعملية التجريب كبنائها الفتٍ.الركاية ابعزائرية أحد التيارات الأساسي

على الدراسات الشعبية، بعد أف أدرؾ الأدباء أفّ ىذا ابؼيداف ليس بؾرد بؾاؿ ضيّق يرتبط بفئة 
ا ىو تلك ابؼرآة التي تعكس بصدؽ حقيقة كإبم ،معينة كينحصر في عاداتها كتقاليدىا فحسب

 .3 "تفكتَ الشعب
: عبد ابغميد بورايو، بضداف من بتُ الكت اب الذين تطر قوا لتوظيف التًاث الشعبي في الركايةك      

الذم بكن بصدد ة في الركاية ڤخوجة، بلحيا طاىر، عبد ابؼالك مرتاض كالركائي عبد ابغميد بن ىدك 
 من حيث تعالقها بالستَة ابؽلبلية كالتًاث الشعبي. ابعازية ك الدراكيش"قراءة ركايتو" 

     

                                                           

 أكىركش كردية،بضيش حكيمة:"توظيف التًاث الشعبي في الركاية ابعزائرية"، مذكرة ماستً، جامعة بجاية، ص: أ1 

 ابؼذكرة نفسها، ص:أ2 

 ابؼذكرة نفسها،ص:ب. 3
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تستقطب اىتماـ الكت اب، كىذا ما حاكؿ الركائي عبد ابغميد بن ابؼلبمح الأسطورية ظل ت      
ة أف بهسده في ركاية "ابعازية كالد راكيش" من خلبؿ توظيفو للعناصر الأسطورية للشخصيات ڤىدك 

 ىذه الأختَة التي عد ت موضوعا شيقا بالنسبة للكتاب الآخرين أيضا.الركائية 
ر الإنساف كبلوغو مستويات عليا في إف  الأسطورة تزيد العمل الإبداعي بصالا كقوة كرغم برض       

فالقارئ  1." تعيش الأسطورة في عصر العقلإلا  أف ذلك لم بينعو من أف: "  ،بؾاؿ ابغضارة كالتقدـ
 يستمتع كثتَا عندما يلمس موضوعات أسطورية كبواكؿ ربطها بالواقع الراىن.

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .288، ص1981، 3كظواىره الفنية، دار العودة، بتَكت، ط هعز الدين إبظاعيل: الشعر العربي ابؼعاصر، قضايا  1
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  عتبة الغلبؼ:-2
نلبحظ على الغلبؼ مائتتُ كاثنتُ كعشرين صفحة، علىركاية "ابعازية كالد راكيش" برتوم      

ىي ركاية لم  الناس حتى الدراكيش منهم،الدراكيش ك تتوسطهم ابعازية دلالة على أنها بؿط أنظار كل 
يتوسط  ،كإبما على أساس الزمن برديدا: الزمن الأكؿ كالثاني :"ة على أساس العناكينڤيقمها ابن ىدك 

بلوف أسود كبحجم كبتَ غطى كل ما حولو لأنوّ من العناصر ابؼشكلة للنص  العنواف صفحة الغلبؼ مكتوبا
كأكّؿ ما يطالعنا في العنواف اسم "ابعازية" الذم بويل إلى ىالة  ،النص المحيط، فهو عتبة مهمة نلج بها عالم

عظمى مقارنة باسم " الدّراكيش" كالذم يعد شخصية بؿورية، فهذا ابعمع بتُ الابظتُ أعطى شحنة إبهابية 
ل الذم ة" بخط الرقعة كيرد إلى أسفلو نوع العمڤكدلالة كبتَة بهيء من فوقو اسم ابؼؤلف "عبد ابغميد بن ىدك 

 . 1 "ابعزائر( -بكن بصدد قراءتو )ركاية( كأسفل العمل دار الطبع ابؼؤسسة الوطنية للكتاب
 ،خالية من الألواف بعد صفحة الغلبؼ تليها صفحة بيضاء، ثم صفحة منسوحة عن صفحة الغلبؼ 

  بينما الصفحة ابػلفية فهي بيضاء مكتوب عليها بشن الكتاب.
أبيض، أخضر، أسود كأصفر أشقرم، ككل لوف يرمز لفكر شخصية من تتداخل ألواف الغلبؼ من    

شخصيات الركاية التي ظلت تتصارع من أجل الظفر ببحب ابعازية ك الزكاج منها، غتَ أف اللوف 

)       فاللوناف الأبيض كالأخضر بيثلبف ابعذكر كالتًاث  الأصفر الأشقرم غطى مساحة الغلبؼ كلو:"

ابعامع(، )الأخضر ابعيايلي كابنو الطيّب(، عايد الذم عاد إلى ىذا الوسط بزكاجو الصفصاؼ، ابعبل، 

الركاية: أنوّ أشقر يشبو الصفصاؼ  بحجيلة، كما يدؿ اللوناف على "الأبضر" نسبة إلى شكلو فهو كما جاء في

اث ، بينما كمواقفو قلبت حياة الدشرة رأسا على عقب، جعلتو ابؼسيطر على الأحدستمر طولا كحضوره ابؼ

 .2"الأسود فهو بيثل "الدّراكيش" الذين بوبوف العيش في بزلف كرجعية كجهل، فحياتهم كلها ظلبـ كخرافات

 

                                                           
 1ينظر:أ حمد بقار:"النط الموازي في رواية"الجازية و الدراويش"لعبد الحميد بن هدوقة"، مقال، جامعة ورقلة،ص: 1

  .131المرجع نفسه ص :  2
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    عتبة العنواف:-3
لم يأت العنواف تلقائيا بل بكتتو ابؼخيلة حاملب زبطا من الدلالات كالأبعاد ابعمالية، فالعنواف في حد   

بيكن أف تشغل العناكين علبمات مزدكجة إنها ذاتو بويل إلى نصوص أخرل كما قاؿ "ريفاتتَ": " 
لعنواف الفتٍ ا فهذا 1." في ىذه ابغالة برتوم القصيدة التي توجهها كفي نفسو بويل إلى نص آخر

كل   عفأصبحت بذلك مطم ،زمة التي عصفت بابعزائر في زمن افتقدت منقذىاالرامز إلى كقائع الأ
حتى الرعاة كالدراكيش كصلت  ،طامع سواء من الداخل أك ابػارج لأغراض شخصية أـ منفعة عامة

نلج أك ؿ باب من أبواب  بهم أطماعهم إلى ابعازية، الكل يريدىا كيأمل في الفوز بها، كبواسطة العنواف
فهو بويل إلى التاريخ العربي الإسلبمي العريق  ،التناص ابػارجي ككشف بذلياتو كالوقوؼ على دلالاتو

حيث نسج حوبؽا كحوؿ  ،ت راسخة في الأذىاف كالتصور الشعبيابؼمثل في ابعازية ابؽلبلية التي ظل  
شخصيتها القصص كالأساطتَ حتى صار بصابؽا مضربا للؤمثاؿ، فابعازية اسم بفتد متواصل  ةبصابؽا كقو 

كعليو فإف اختيار العنواف كاسم البطلة  ،في عمق التًاث العربي أما الدراكيش فهي بريل إلى الصوفية
 قصد مسبق كنتيجة لتفكتَ عميق كطويل لا بيكن أف ترجعو إلى ابعانب اللبكعي منجاء عن : " 

  2العملية الإبداعية." 

 فابعازية اسم علم مأخوذ من فعل جزل، بهزم، جزاء كفي القرآف الكريم:           

                         
3
                                                                                                                                                                   

 جازيتو أم عاقبتو كابعزاء ابؼكافأة عن الشيء، أما الدراكيش في اللغة ىي الراىب كالزاىد كأصلقوؿ ن
ابعازية: ابعزاء اسم للمصدر كالعافية، أبو ابؽيثم:"ابعزاء يكوف ثوابا "ىذه اللفظة فارسي تعتٍ فقتَ،

ك يكوف عقابا قاؿ تعالى:" قالوا فماجزاؤه إف كنتم كاذبتُ قالوا جزاؤه من كجد في رحلو "قاؿ 
                              4" ك يقاؿ حسبك من فلبف ك جازيك بدعتٌ كاحدمعناه فما عقوبتو إف باف كذبكم "

                                                           

ركايات عبد ابغميد بن ىدكڤة، منشورات جامعة منتورم، قسنطينة ، عمرك عيلبف: الإيديولوجيا كبنية ابػطاب الركائي، دراسة سوسيو بنائية في  1
 .233، ص2001

 . 133، ص 13بضد منور: التداخل النصي بتُ جازية بن ىدكڤة كبقمة كاتب ياستُ، اللغة الأدب، العدد أ2
 .48، الآية رقم : سورة البقرة 3
 .144، 3ابن منظور : لساف العرب ، حرؼ ابعيم، جزم، ج 4
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العنواف مفتاح التناص كتعالق النصوص التاربىية الإسلبمية  الصوفية، غدت ابعازية رمزا للجزائر ف
اسم ابعازية بهمل شحنة من ابؼعاني مصدرىا التًاث الشعبي، فهي امرأة  :"ماضيها كمستقبلها

اختيار اسم ابؼرآة من التاريخ بويل إلى بديعة ابعماؿ، خارقة الذكاء، حسنها لا يوصف، كما أفّ 
البقاء كالاستمرارية، فابؼرأة رمز العطاء كالإخصاب، رمز الأرض التي إفّ كجدت ابغرث ابعيّد 

   1"جادت بختَ كثتَ، فهي الأـ كالوطن كابغب كىي تعتٍ ابعزائر
ىذا الوطن، ىذه ابعزائر إذف ابعازية  2ابعزائر ابغلم في مرحلة بناء المجتمع ابعديد."فهي بذس د: " 

بهذا يتعالق نص العميقة، ماضيها البعيد، كحاضرىا ابؼتواصل كالدراكيش ابؼعانقة للدلالات الصوفية ك 
 مع عدد من النصوص الغائبة.  بن ىدكقة

نلفي الأستاذ كماؿ بن عطية يوجز أىم الدلالات التي تتًائ لنا على ابؼستول العاـ كىذا من خلبؿ 
 العنواف فقط 

 
 

 بيثل عمق ابغضارة العربي ة كبزلفها لارتكازىا على ابػرافة .   -
  للجزائر. الإسلبميك البعد العربي  -
 مكانة ابؼرأة في المجتمعات العربية كخاصة المجتمع ابعزائرم. -
 إعادة الاعتبار للثقافة الشعبية كإحياء التقاليد الإبهابية في المجتمع . -
 ابؼعاصرة كالتحولات الطارئة التي تعرفها .ابعزائر  -
  3التقابلبت في بؾالات ابغياة )ابؼرأة/ الرجل، العقل /ابعهل(." -

 
 
 

                                                           

إشراؼ الأستاذة: راضية عداد،مذكرة -أبموذجا-ابعازية ك الدراكيش-كىيبة نايلي:"التًاث الشعبي في ركايات عبد ابغميد بن ىدكقة"ريح ابعنوب ينظر: 1
 51-49،ص:2013-2012ماستتَ، جامعة أـ بواقي،

، 1991تٌ ك ابؼعتٌ، بؾلة ابؼساءلة، ابراد الكتاب ابعزائريتُ، الطاىر ركاينيو:الفضاء الركائي في ابعازية ك الدراكيش، عبد ابغميد بن ىدكقة، دراسة ابؼب 2
 .15ص:

 104، ص 2009كماؿ بن عطية: سؤاؿ العتبات في ابػطاب الركائي، دار الأكراسية للطباعة كالنشر، ابعلفة، ابعزائر،  3

 ابعازية كالدراكيش
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 متن الركاية:-4
الزمن الأكؿ عن شخصية الطيب الذم زج بو في السجن، كقتها شعر بابغزف  الركاية في تحدثت      

قبل مقتل الأبضر عند حافة  فيها عن الدشرة كما يقع يتحدثالثاني ك الألم يعصر قلبو، ك الزمن 
م ابؽاكية، كعليو بقد أنفسنا أماـ مستويتُ سرديتُ: ابؼستول الأكؿ ىو الزمن الأكؿ كابؼستول السرد

يرتبط القسماف ببعضهما عن طريق علبقة تكامل، بدكف الزمن "الثاني ىو مستول الراكم الغائب:
راكم الالأكؿ كالثاني تبقى الركاية غتَ مكتملة، إذف الراكم في الزمن الأكؿ ىو الطيّب كالثاني 

خارج القصة إنو "ىو" الغائب، حتى كإف كاف ابؼؤلف الراكم يقيم مسافة بينو كبتُ شخصياتو 
 1 "خصيات بشكل أك بآخرفإنوّ يستطيع أف يؤازر ىذه الش

ثم تبرز شخصية الطي ب   2 أدار السجاف ابؼفتاح في القفل."تبدأ الركاية بضمتَ الغائب "ىو"     
نفسو كيف كجد ـ نفسو كمسجوف كما بوكيو ىذا السجتُ كالتساؤلات التي يطرحها على الذم يقد  

عند العودة إلى   3."الكلماتقصتي بركى بكلمة لكن أف أحيكها بآلاؼ " نفسو مسجونا كبؼاذا؟
القائم بعملية تقديم الشخصيات كالأماكن كالأحداث: "  ابؼاضى تبرز الشخصية المحورية ىي "الطيب"

 4لسريرم نقشت أرقاـ كصور كعصافتَ: الأليفات." أتأمل ابعدراف السقف...على ابعدار ابؼقابل
 مستقبل. فالطي ب متهم بجربية قتل لم يرتكبها كغياب كل استشراؽ لل

ك عليو فإف الزمن الأكؿ للركاية: ىو عند سرد الطيب لقصتو كىو في السجن، ك التذكتَ      
الذم كاف يهيم حبا بابعازية التي كانت متعلقة بالطيب. بينما الزمن  بأحداث اتهامو بدقتل الأبضر

ا تدفع الشخصيات الثاني فلب يستند السرد لشخصية بعينها مثلما في الزمن الأكؿ ك إبما يضم قصص
غائب لا يستند  كالزمن الثاني ت التكفّل بالركن السردم من طرؼ راك  إلى برريك أحداث الركاية:" 
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    إلى شخصية معينة، كإبما يدفع شخصياتو إلى التصرؼ عن طريق ابغوار فيضم الزمن الثاني 
الأصيلة تدفعو إلى الزكاج قصة "عايد": الشاب ابؼهاجر الذم يعود إلى قريتو لكن بيئتو الثقافية 

 1 "بفتاة من القرية
( فصوؿ، لكن الارتداد إلى ابؼاضي بهعل القارئ يتابع 4بوتوم كل زمن في الركاية على أربعة)     

إفّ ركاية "ابعازية كالدّراكيش" قصة ذات صوتتُ، الأحداث بتُ حاضر"عايد" ك ماضي "الطيب":"
فصوؿ(، ففصوؿ الزمن  4فصوؿ( كالزمن الثاني ) 4تتوزع على بشانية فصوؿ الزمن الأكؿ )

الأكؿ نعثر على مداكلة بتُ القصة ابؼسندة لضمتَ ابؼتكلم )أنا( " الطيّب" كالقصة ابؼسندة 
كابؼؤلف كحده يقوـ بتنظيم العالم ابػيالي للركاية من أجل أف يكوف "الطيّب" في  ،لضمتَ الغائب

كتبقى "ابعازية" بطلة الركاية عند الأخضر  ،السجن كيغتاؿ "الأبضر" كيتزكج "عايد" من حجيلة
 .2 "دكف زكاج، أما فصوؿ الزمن الثاني نلبحظ ىيمنة للقصة ابؼستندة لضمتَ الغائب

إذ  ،عن طريق تقنية " الابتداء بالنهاية" كما قلت سابقا أنها تسرد  في ىذه الركايةاللبفت للنظر      
 نعرؼ السبب إلا  في الفصل الثاني.لكننا لا  ،يقدـ ابؼؤلف الطي ب كىو في السجن في الصفحة الأكلى

أبهرت كل من رآىا بجمابؽا الفاتن الفتاف، تسابق شباف دشرتها  فتاة بطلة الركاية،"ابعازية"4-1     
كىو رجل بؾهوؿ  أبوىاابنة شهيد، قتل :" لزكاج منها غتَ أنها رفضت كل من تقدـ بػطبتهال

النسب كلم يعرؼ لو بلد ىل ىو من الشرؽ أـ الغرب ماتت أمها أثناء كضعها، قامت بتًبيتها 
عائشة بنت سيدم منصور كىي بؾاىدة كجداتها، كانت بسلك ابعازية بصالا خارقا للمألوؼ، كما 

  3 "أنها فتاة غريبة الأطوار، شهرتها بلغت الآفاؽ
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 أطراؼ اختلفت مشاربهم كأماكن تواجدىم منهم:  ابعازيةمن تنافس على الزكاج  لقد
: رجل ذك ىيبة كمكانة مرموقة، كلمتو مسموعة في الدشرة، أراد تزكيج ايليبالأخضر ابع.4-2

كقد أبت رغبتها في الزكاج منو متحدثة  ،ابعازية لابنو الطي ب الشاب ابؼثقف ذك الأفكار الأصيلة
ايلي، لكتٍ أخشى عليو من دسائس بعمي الأخضر ابعأقبل زكجا ابن مع أختو حجيلة: " 

   1...."الآخرين
إنو رجل متحضر يسعى بؼصلحة ابنو الذم يدرس في أمريكا ك يرغب في تزكبهو الشامبيط: .4-3

جل بـضرـ عمل في عهدين، أراد تزكبهها ر :" من امرأة ذات بصاؿ فائق تليق بدستواه الاجتماعي
لأنو يرل في زكاجها منو مصلحة بؽا ك للدشرة لكنها كانت  ،من كلده الذم يدرس في أمريكا

 .2"ترفضو
 نصحو كالده شاب مثقف عاد من ابؼهجر )فرنسا( إلى الوطنعايد بن السايح بولمحاين: .4-4
 عز  لو ك فخر. يلزكاج من ابعازية فهبا
، رغب ىو الآخر في الزكاج من يشبو الصفصاؼ طولا ىو شاب بصيل ابؼظهر أشقرالأبضر: .4-5

ك بابعازية  الظفرىذه الأطراؼ ابؼتناقضة بهمع بينها رابط كاحد كىو  كلفابعازية ك ىاـ حبا بها 
الذم لا يزاؿ في السجن  ،، لكن لم يظفر بها أم منهم لأنها برمل حبا كبتَا للطيبالزكاج منها

 كتنتهي الركاية على ىذا الأساس.
 :كعليو بيكن أف  نوجز أحداث ىذه الركاية كنلخص فحواىا انطلبقا من الزمن الذم كتبت فيو     

ىذه الركاية إنو زمن كانت فيو الأفكار الاشتًاكية على أكّجها. ككاف تأثتَ ىذه الأفكار كاضحا "
اكي قويا الاشتً  حقيقة الأمر مرحلة تاربىية كاف فيها ابؼدّ  د فياب كابؼثقفتُ، فهي بذسّ على الكتّ 

ثم انسحبت ىذه الإيديولوجية لتتًؾ المجاؿ للعوبؼة التي فرضت نفسها أماـ الأدب، فكتبت 
 .3"أعماؿ أدبية من شعر كقصة كركاية جسدت ىذه ابؼرحلة
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بالقضايا ابعيولوجية ما لاىتمامو الكبتَ  ،"الأبضر" يػُع د دراسة عن السدكد في ابؼناطق ابعبلية كاف       
إلى قضاء معظم كقتو في الدشرة، كبعد تلك الدراسة ابؼتأنية أدرؾ أف  ابؼشركع لا يقوـ على دفعو الأمر 

قواعد صحية كتكاليفو باىظة الثمن فرفض ىذا ابؼشركع، أما الشامبيط فكاف متحمسا كثتَا بؽذا 
 ابؼشركع لأنو بىدـ مصابغو الشخصية، كفي إطار الصراع بتُ الشامبيط كالشخصيات يتعرض الأبضر

للقتل كيتهم الطي ب بقتلو ليدخل بعدىا السجن، كالأمر ابعوىرم في الركاية ىو من يستطيع الزكاج من 
  .الفتاة ابعبلية " ابعازية"

ىناؾ شخصيات كثتَة تتصارع فيما بينها من أجل الظفر بها كمن ىذه الشخصيات، الطي ب بن    
كعايد  ،حتُ كاف يراىا أماـ شجرة الصفصاؼايلي الذم أحب ابعازية منذ أياـ الطفولة بالأخضر ابع

ر بصابؽا عليو فعاد من ابؽجرة للزكاج بها كلكن بدجرد عودتو علم أف  ابعازية كانت ابؼهاجر الذم أث  
كصار يرغب في فتاة جبلية أخرل إنها حجيلة، بينما  ،خطيبة الطيب فتًاجع عن فكرة الزكاج منها

 ذم كاف يدرس في أمريكا. الشامبيط كاف يو د تزكبهها من ابنو ال
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 أنواع التناصات الواردة في ركاية "ابعازية ك الدراكيش"   ابؼبحث الثاني:            
 

 التًاثي./التناص التاربىي-1                                
 التناص الداخلي. -2                                
 الرمزم./التناص الأسطورم-3                                

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 )أبموذجا(-كالدراكيشابعازية -التعالق النصي بالعودة إلى الستَة الشعبية كالتًاث   الفصل الأكؿ:
 

014 
 

 في ركاية "ابعازية ك الدراكيش" ات الواردة أنواع التناص
 :التناص التاربىي التًاثي -1

 ،ات إلى التًاث السردم الشعبي على كجو ابػصوصيلقد ابذو كت اب الركاية ابؼغاربية في الثمانين      
ة" ڤبن ىدك اك " ،يتفاعلوف مع نصوصو كيستوحونها كيركف فيها رصيدا موحيا لتأسيس كتابة جديدة

ابعازية "من التًاث كالستَ  الشعبية مادتهم ابغكائية، فجعل  ين استمدكاكاحد من ىؤلاء الكت اب الذ
ازية ابعكجو بريقا من الأمل لغد أفضل كبريق  ىذه الشخصية البارعة رمزا للوطن يشع   "ابؽلبلية

حيث يقرف ابعازية بجزائر الاستقلبؿ كيصور مدل عشق ابعميع كطمعهم في نيلها ابعميل: " 
  1كابغلم بغد كاعد معها." 

إذ سيطرت النزعة  ،عند ابؽلبليتُ عنوغتَ أف  ابػلبؼ في ىذا ابغب كالعشق بىتلف عند ابعزائريتُ     
في  ،صامدة كلا تتفكك ركابطها ابعماعية في ابعازية ابؽلبلية، فالكل يعمل من أجل القبيلة حتى تظل  

كعليو فإف  الإحالة إلى  ،حتُ حب ابعازية ابعزائرية قائم على الذات من أجل بسرير أفكار فردية
كتوبة بالعربية كعلبمة بفيزة من علبمات " بهعل من التًاث ابؼرجع في الركاية ابؼغاربية ابؼابؼوركث: 

  2." تئت بسثل ىاجس ابػطاب الركائي ابعديد بابؼغرب العربيفتعكس أفق حداثية ركائية ما 
 ،ا بأنواع النصوص الغائبةأسطورة كتاريخ النص مشع  ،تصوؼ ،بهعل ابؼوركث العربي من فلسفة     

تلح على بعض التجارب دكف ليوت" : " ىذه النصوص ذات فعالية كبتَة كرمزية جلية يقوؿ "إ
فابعازية  3." بعضها الآخر لأفّ الشاعر يراىا فياضة بالدلالة التي بواكؿ فضها بأف يقدمها للوعي

ت لرصف ىذا بستد عبر سياقات خارجية تداخلت لتشكيلها، بصعت ىذه البنيات الغائبة كتراص  
 :"فيو بؾموعة من النصوص الغائبة، فمن بصاليات ىذا التناص مفتوح متعدد تصب  ، فهو نص ابؼولود

  ىو إحياء الذاكرة على بؾاؿ كاسع فيحقق النص ابعديد استيعاب النصوص السابقة، كقد كاف
ة" قادرا على إحياء ىذه الذاكرة، فاختياره للعنواف من ذاكرة التاريخ لو دلالة ڤ" ابن ىدك 
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فهذا الامتصاص التاربىي للعنواف يبتُّ مدل كعي الكاتب كمضموف يوحي بقصديتو في الاختيار، 
 معادلا موضوعيا لركايتو كمن ثمّ بواسطة فعل التخييل ليجعلو  ،بالأزمة الآنية باحثا عن زمن بطولي

بتُ النص الركائي  تداخلب نتجفإف العنواف يعمل على إثارة الذاكرة التاربىية العربية ابؽلبلية لي
 . 1 "كالنص الستَّم

 رتكزت ركايتواحيث:" قد اشتغل الر كائي على تراكمات نصية موركثة قد أبدعها فيما سبق     
كالدراكيش" على تناصات داخلية تدفع القارئ إلى استحضار النص الغائب، فالنص  ابعازية"

  2." ابعديد عبارة عن: فسيفساء من نصوص أخرل أُدبؾت فيو بتقنيات بـتلفة
ة" ما كتبو بدعيار بصالي مغاير كبناء سردم يتناص كبواكر نصوصو السابقة ڤاستلهم " ابن ىدك     

متأثرا بالتيارات الاجتماعية كالإيديولوجية، قاـ بعملية ىدـ إبداعاتو ثم أعاد بناءىا فتشابكت كأعطت 
بذاكزت بـ يلة ابؼبدع ابغاضر كغاصت في عمق التاريخ العربي  -ابعازية كالدراكيش– اجديد انص

مي، رمى بخيوط إبداعو إلى القبيلة ابؽلبلية كإلى الستَ الشعبية، كىذا ليعقد مقارنة بتُ ابعازيتتُ الإسلب
فكثتَ من أبناء ىذا الوطن ىم حفدتها كقصة  ،"ابعازية" ىذا الاسم اللبمع الذم حفر في الذاكرة

 ها عنوانا لركايتو.ة"  كاستلهمها كجعلڤابؽلبليتُ من أكثر القصص الشعبية شهرة استًجعها " ابن ىدك 
ابعازية ابؼرأة العركب، صاحبة ابؼشورة كالرأم، ابؼتمردة الثائرة، النموذج الأعلى كالأمثل للتضحية     

 من أجل إنقاذ قبيلتها كبزليصها من المجاعة التي حلت بها.
بتٍ ىلبؿ القبائل العربية التي بستد منازبؽم بتُ  ستَة  ة"  ابعازية ابؽلبلية منڤلقد استنص " ابن ىدك     

أخت الأمتَ حسن بن سرعاف ىي البدر رفيعة النسب فهي: "  ابعازية مكة ابؼكرمة كالطائف، كانت
في ليلة التماـ، إنها مضرب ابؼثل في ابعماؿ كابغكمة كحسن التدبتَ، كرأس الفتنة كصاحبة الرأم 

     3كابؼشورة في قبيلة ابؽلبليتُ." 
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كانت تأبى العيش في القصور معتادة على حرية ابػياـ كالبداكة، ضحت بنفسها كقبلت الزكاج من      
أملب في المحافظة على بسسك قبيلتها  -الشريف شكر بن ىاشم-أمتَ مكة ذم السبعة عيوب

اكة، كبزليصها من المجاعة التي حلت بها في بقد لكنها ترفض العيش في القصور كتتوؽ بغياة البد
أمتَ مكة كقل لو ابعازية ترضى بو زكجا –أرسل للشريف شكر بن ىاشم فأرسلت لو مرسولا: " 

   1." كالشرط أىلي يعيشوف في أرضو بذراريهم كيضمن حياتهم كمراعيهم
لقد رضيت ابعازية الزكاج من ىذا الأمتَ رغم عيوبو كبشاعة خلقو تضحية منها حتى تعيش قبيلتها     

 انت ابؼدبرة كابؼفجرة لكل أحداث قبيلتها، فلب تقوـ بؽا قائمة دكنها.بسلبـ لأنها ك
رموز ابغب الوطتٍ، أحبت قبيلتها ككطنها مثلما أحبت ابعازية ابعزائرية  نابعازية ابؽلبلية رمز م    

 ـ قبيلتها بقد،  كطنها رغم صعوبة العيش، كىا ىي ابؽلبلية تعطي درسا لأخيها عن الوطنية عندما ذ
 قائلة:  تلومو

   
 
 
 

ية بسلك من ابعماؿ كابغسن ما أسر قلوب الشباف فرغبوا في الزكاج منها مثل لكانت ابعازية ابؽلب      
كل من رآىا، فيتضح التناص الستَم بتُ ابعازيتتُ من خلبؿ البطولة التي    قهاعشابعازية ابعزائرية التي 

الاستهلبؾ إلى بؾتمع آخر منتج يعيش فيو  من بؾتمعكاف يريد الفرد أف يعيشها بتبيتُ الصورة بالضد 
زمن ابؽلبليتُ كاقتناصها  في الفرد عصر البطولة بذسدت ىذه البطولة في انغماس ابعازية ابعزائرية

لشخصية ابعازية ابؽلبلية، فأزماتها بساثل أزمات ابعازية ابؽلبلية كىذا الامتصاص كما يرل "محمد بنيس": 
" قبوؿ سابق للنص الغائب كتقديس كإعادة كتابة لا بسس جوىره.... كىذا النص غتَ قابل 
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 أنكرت بقد كأكطانها       مالك يا ابن سرحاف 
 ما يرفضوىا سكانها    مهما بذذب الأرض
 2ترقص بالذىب غصانها.  أنا بقد عندم جنة 
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فابعازية ابعزائرية أسطورة   1." تاربىيةللنقد... ىو معاكنة للنص كالدفاع عنو كبرقيق ستَكرتو ال
ابغب كالعشق في دشرتها، رمز ابعماؿ ابػلبؽ، حسنها بيلؤ الدنيا، حتى أف  الن اظر لا يستطيع تثبيت 

حقرت نفسي أمامها، امتلكتٍ حزف غريب، كأنا الرؤية في كجهها يقوؿ " الطيب بن ابعيايلي": " 
  2بصابؽا بـيف." أرل نفسي تصغر كلما رفعت بصرم إليها إف 

  3." كانت ابعازية بينهم كأنها البدر بتُ النجوـ" 
كابعزائرية تأبى الرحيل إلى  ،كل منهما تتوؽ إلى ابغرية، ابؽلبلية ترفض العيش في القصور كالدنيا ابؼتًفة

 كتفضل الدشرة بكل بذلياتها البسيطة كسط زكبعة الدراكيش كابغضرة كالزردة.  بورجوازيةقرية عصرية 
ل عنهما الكثتَ، فمن الغرابة التي كانت تسبح حوؿ ابؽلبلية أف  يحتى الغرابة كانت تلبزمهما كق    

 اكابعزائرية كاف بصابؽا نور  ،شعرىا لفرط طولو بقي بتُ الصخور بعد موتها كبقي شاىدا على بصابؽا
لكنّها كالنور قربها بؿرؽ كل الشباف  ....بسمتها ترتفع بالنفس إلى البعيد بورؽ من اقتًب منها: " 

   4يرىبونها." 
كنها في أم عمل، كانت على رأس أم تَ ابؽلبلية بالتبجيل كالاحتًاـ، يستش وفكاف القوـ يستقبل     

كلبمكم كفهمت مرامكم، رأيكم رأم بظعت  عن الكلؤ: "  افتنة تقع، تقوؿ في إحدل رحلبتها بحث
، ما تبقى للقوس متًع ، كلا فطتَ ما فيو ختَ كدكنو موت الشاه كالبعيد، كعذاب الصغتَ كالكبتَ

  5" للطتَ موضع، الأىل ماتوا بابعوع، كأنا ما أرضى لأىلي الذؿ كابػنوع.
ابعزائرية فكانت الفتنة في  حبها لوطنها كغتَتها على قبيلتها جعلها تشغل نار الفتن أما ابعازية    

دشرتها لكونها معشوقة كل من رآىا من شباف دشرتها أك رعاتها أك الدراكيش كحتى الزكار يأتوف من 

                                                           
 .277ابؼغرب، صمحمد بنيس: ظاىرة الشعر ابؼعاصر في  1
 .76ابعازية كالدراكيش، ص  2
 .122ابعازية ابؽلبلية، ص  3
 .25ابعازية كالدراكيش، ص  4
 .24ابعازية ابؽلبلية، ص:  5



 )أبموذجا(-كالدراكيشابعازية -التعالق النصي بالعودة إلى الستَة الشعبية كالتًاث   الفصل الأكؿ:
 

018 
 

أجلها، فمات من مات كسجن من سجن ككل ذلك بسبب حبهم بؽا، أخبارىا كصلت حتى لديار 
 1 حس بعركقو بقية من قوة."ىاـ بها كل من أالغربة عند " عايد" كحنينو للعودة بحبو إليها: " 

بعأت "ابعازية ابعزائرية" إلى ابؼاضي السعيد إلى ابغب العفيف، إلى ابعماؿ ابػلبؽ حن ت إلى     
ماضي البطولات، كساقتها إليو نكسات التًاجع كنكبات الدىر حيث أضحت كالدمية بذرب عليها 

ا نهائيا كلم إفّ الزكاج فاتهالسياسة، فاستنجدت ب"ابعازية ابؽلبلية" لإحياء بغظات الزمن المجيد: " 
 2تصلح إلاّ بؼمارسة التجربة." 

ابؼرأتاف تتحاكراف حوؿ ما مر  بها من بؿن كأزمات، فابؽلبلية كبنوـ قبيلتها بؿاكلة معابعتها خاصة      
 بؿنة المجاعة كابعزائرية بسثل كقائع الأزمة ابعزائرية بكل تداعياتها التي بدأت تعصف بها.

لوطن بكل ما برملو ىذه الكلمة من معتٌ، كل شيء عنو عن أزماتو، ابعازية ابعزائرية تعتٍ ا     
تأملبت في الصراعات القائمة، استحضرت " ابعازية ابؽلبلية" كتعالقت معها في البطولة، في ابغب 
الذم يطغى على كل شيء من أجل الوطن، فصورة ابعازية ابؽلبلية تناسلت عبر القركف السحيقة 

للجازية ابعزائرية كبؿاكلة بغل الأزمنة الراىنة، ابعازية تبقى صامدة متصلة  لتشتَ على ابؼعتٌ العميق
النفس بسيل أحيانا عندما تهب العركؽ رغم ما يه ب عليها من أزمات كاقفة كأغصاف الصفصاؼ: " 

   3" عليها النسمات العليلة كأغصاف الصفصاؼ لكن ابعذع يبقى ثابتا... ابؼلح ما يدكد.
أتدرم أم شيء ىي ابعازية بالنسبة للدشرة؟ ىي ابغلم الذم ائرية ىي ابؼرأة ابغلم: " ابعازية ابعز     

يبيت كل ليلة في فراش كل راع ككل فلبح دركيش، ىي العركؽ ابؼاضية ، ىي الثمار التي 
صورة ابعازية بؽا مكانتها في قلب الرعاة، إنها الوطن الذم ىاـ بو كل كاحد بطريقتو حتى  4 ستولد."

  5 من لا يعرؼ قيمة ابعازية لا يعرؼ شيئا...ابعازية أكثر من امرأة."ة كالدراكيش: " الرعا
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ىذا النموذج الذم يع د من ابؼنجزات السردية الفريدة ابؼكتوبة بلغة الآخر، إذ تتجلى قدرة "ابن     
راكيش لبستا ة" في استنصاص " ابؽلبلية" فالنجمتاف ابعميلتاف "ابعازية ابؽلبلية كابعازية كالدڤىدك 

الأرمز للجزائر، جزائر ما قبل الاستقلبؿ كالتطلع إلى غد مشرؽ، فأحيا بذلك النص الغائب كلم يلغو، 
 فهناؾ تقارب دلالي ك اشارم كأك ؿ التقارب ىو ابظها: "ابعازية" كتعتٍ كماؿ الصفات كابعماؿ.

لم ترغب ابعازية ابعزائرية ابػركج عن دشرتها بل تفضل البقاء كسط الدراكيش كابغضرة كىنا نلمس     
استحضار للموركث الصوفي، حيث تعالق النص ابغاضر بابؼوركث الصوفي كدخل في حوار مع 

ص الشطحات الصوفية كابغضرة كالدراكيش ىركبا من كاقعهم ابؼرير كمأساتهم الكارثية، فقد استنص
ة" الطرؽ الصوفية ككظائفها في الرك اية كابؼتمثلة في الدراكيش كرموزىا التي تتجلى في إقامة ڤ"ابن ىدك 

الزردة كإحياء طقوسها القائمة على ابػوارؽ كاختلبط ابؼمكن بالمحاؿ التي يعود ظهورىا إلى العهد 
عبتَ عن الطقوس الطرقية الاستعمارم، فالدركيش ىو الشخصية الرمزية التي أدت دكرا حابظا في الت

ىذه الأختَة التي تعد جزءا أساسيا من حركة التص وؼ، كتلك ابعماعة الشعبية تضفي ىالة من 
يقاؿ عن ابعامع أنوّ القداسة كمن يقوـ بالطقوس الصوفية ىم الدراكيش تؤدم في جامع السبعة: " 

شرة سبعة جاء من بعدىم مدفوف بو سبعة أكلياء بؽم من بىلفهم أبد الدىر، كلما مات في الد
  1سبعة...سبعة يغباك كسبعة ينباك..." 

في الدشرة سبعة أكلياء كالولي من ابؼراتب الصوفية، تقاـ لو الزردة للتبرؾ كطلب ابؼعونة فحسب     
إفّ أغلب الناس يعتقدكف أفّ الدعوات الصابغات لدل عاداتهم ىو كسيط بتُ الله كالبشر: " 

يولدف العواقم كيزكجن العوانس كأفّ ما جاء إلى السبعة بنية سيئة لن  أضرحة الأكلياء السبعة
  2ينجو من نقمة أكليائهم." 

ة" القائمة على نشر ڤفهذا التناص الإشارم بويل إلى الطرؽ الصوفية التي استقاىا "ابن ىدك     
تقاـ الزردة إلا  بهم  ابػرافات كالشعوذة بتُ الناس كالدركيش ىو القائم على ذلك ، يأتي بابػوارؽ، فلب
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أكباش تذبح كمناجل تضبح كزرنة كبنادير تصيح، فيها كلا تتم ابغضرة دكف رقصاتهم كالزردة ىي: " 
  1 صفقات تعقد كأمواؿ تعد ماء من العتُ كدعوة من الصابغتُ."

 تكوف في ابغضرة حركات موزكنة كابكناء الظهر كىز  الرأس...      
 ركايتو ابؼوركث الصوفي لإيضاح موضوع الزردة كالدراكيش فالدركيش ة" فيڤاستحضر "ابن ىدك      

يقوـ بحركات دائرية سبع مرات كإف جاءت ابعازية إلى ابغضرة فهو أمر عظيم يتعجب لو الكبتَ 
...لم يكن السبب ىينا صغتَا إنوّ حدث عظيم لم  !علت ضوضاء كىرج بتُ النساء كالصغتَ: " 

 2 ينتظره أحد ...لقد جاءت ابعازية إلى ابغضرة."
كعند التحاقها بابغضرة كانضمامها إلى حلقة الرقص يبدأ الدركيش يتفوه بكلبـ غامض كألفاظ     

 ولي كيفاشقغريبة كبهمع بتُ أشياء لا بهتمع في الطبيعة كابغديث عن الساعة كاليوـ الآخر: " 
من آش خايفة؟ خايفة  !أشراطها جاءت... كين ىي؟ الشمس كاش بها، ىربت من الشرؽ خائفة

  3." من الذم اجتمعوا كفرقونا
ة" بؼا توافرت ڤتشكل ركاية ابعازية كالدراكيش برولا نوعيا في مستَة إبداع "عبد ابغميد بن ىدك     

ية، لأنو استثمر من التًاث ابغكائي الشعبي بفثلب الستَة عليو من شركط الكتابة الركائية كأدكاتها ابعمال
ترمز ابعازية إلى ابعزائر، أردت أف ابؽلبلية التي كظفت منها شخصية ابعازية رمزا بصاليا كفكريا: " 

أذىب بأسطورة ابعازية إلى بعد فتٍّ كسياسي من خلبؿ ابعازية الرّكائية، أردت أف أعطيها قاعدة 
  4ىي ابعازية الشخصية السياسية رمزا للجزائر ابؼعاصرة." مادية كجدت بالفعل ك 

                                                           
 .71، ص اابؼصدر نفسو 1
 .87ص  ابؼصدر نفسو، 2
 .87، ص ابؼصدر نفسو 3
، 2002بعزائر، أنظر: بوشوشة بن بصعة: التجريب كسؤاؿ ابغداثة في الركاية العربية ابعزائرية، دار الثقافة لولاية برج بوعريريج، مطبعة دار ىومة ، ا  4

 .245-244ص



 )أبموذجا(-كالدراكيشابعازية -التعالق النصي بالعودة إلى الستَة الشعبية كالتًاث   الفصل الأكؿ:
 

021 
 

ة"باستحضاره للتًاث الشعبي، كذلك استقى مادتو من التًاث الشعبي ڤلم يكتف "ابن ىدك       
كانت أساطتَ الدشرة تتمثل "ابعزائرم ابؼغاربي ابؼتمثل في طقوس كل من الزردة كابغضرة كالدراكيش 

  1"-ابغلم-كالصفصاؼ ثم بزرج ابعازية فجأة من الطفولة لتصبح الأسطورةفي السبعة كالدراكيش 
"1  

منذ البداية يدعونا العنواف: "ابعازية كالدراكيش" إلى ذاؾ التعالق مع الستَة ابؽلبلية " ابعازية بتُ     
عناصر تكشف لنا ابؼقولات ففي الركاية   ىلبؿ" كبالتالي الدخوؿ إلى عالم الأسطورة كابػرافة الشعبية.

 ابػرافية الأسطورية كتؤكد على التعالق النصي بتُ الستَ الشعبية كالتًاث مثل: 
:  بؿل النزاع كابؼنافسة للظفر بها، لكن يبقى الوصوؿ إليها مستحيلب، كما أنها بسثل داخل ابعازية-

 الركاية: ابغلم، ابغياة، الفتنة، ابؼاضي، ابؼستقبل....
قتل بألف بندقية كدفن في : تستمد ابعازية أسطورتها من أسطورة كالدىا الشهيد: " الأبأسطورة -

  2حناجر الطيور." 
 : فهم بيثلوف: ابػارؽ، الغيب، بـافة الناس.الدراكيش

: تظهر في طقوس الاحتفاؿ، التبرؾ بأضرحة الأكلياء، ابػوارؽ، لعق ابؼناجل، الذبح حفل الزردة
 كالدكراف.
 بقد البغاؿ، ابغمتَ، الكباش، لكل منها بـزكف في الذاكرة.: ابغيوانات

 : ابعبل، السهل، الصفصاؼ، السيل، الطرقات الصعبة، ابؽاكية...الطبيعة
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أف يعبّر بها عن ابعزائر ة" من تعالق ابعازية ابعزائرية بالستَة ابؽلبلية: " ڤأراد الركائي "بن ىدك     
كلعل أكجو الاشتًاؾ كالتشابو بتُ ابعازية  1." بي الإسلبمي للجزائرابؼعاصرة، كجعلها رمزا للبعد العر 

      الركائية كابعزائر الوطن يظهر فيما يلي: 
  ابعزائر الوطن             ابعازية الركائية          

 ج.ز.ا.ئ.ر.  - ج.ا.ز.م.ة -
بنت الشهيد الذم قتل بأكثر من ألف  -

 بندقية.
 بنت ملبيتُ الشهداء كالثوار. -

 ابعزائر تزخر بابعماؿ كالتنوع الطبيعي. - متصفة بابعماؿ كابغسن كالكماؿ. -
بؿل مطمع كاستغلبؿ: كلهم يريدكنتٍ  -

 2لغاية...ىم بظاسرة." 
كانت بؿل طمع الغزاة كابؼستعمرين نظرا  -

 3للثركات التي تزخر بها."  
. 

كما أف الر كائي استحضر القصص القرآني، فوظ ف قصة أصحاب الكهف كأحياىا في ذاكرة "قرية      
السبعة" فابؼرجع أف أصحاب الكهف كانوا سبعة كالقرية فيها سبعة أضرحة للؤكلياء الصابغتُ برمل 

"قرية السبعة" قاؿ تعالى:  أبظاءىم                 

                              

                    4    

قصة أصحاب الكهف حقيقية برمل أبعادا دينية توحيدية حكاىا لنا القرآف الكريم دلالة على      
إعجاز الله تعالى كقدرتو أما السبعة أكلياء فهي بموذج لتجهيل الناس مقدسوف بتحريض من الدراكيش 

هي بريل إلى كأساطتَىم التي زرعوىا في عقوؿ السكاف، حتى كلمة "دراكيش" بؽا دلالتها ابػاصة، ف
أين كاف الشعب جاىلب يؤمن بابؼعتقدات ابػرافية  -فتًة الاستعمار–أتعس مرحلة مرت بها ابعازية 
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إف أغلب السكاف يعتقدكف أفّ الدعوات الصابغات لدل أضرحة الأكلياء كالطقوس اللبشرعية: " 
ن ينجو من نقمة ليئة السبعة، يولدف العواقم كيزكجنّ العوانس... كأفّ من جاء إلى السبعة بنيّة س

  1أكليائها." 
الطرؽ الصوفية كرموزىا ابؼتمثلة في الدراكيش ليس تصوفا بدفهومو الواسع كإبما ىي الطرقية  حتى      

التي لعبت دكرا في تعتيم ابؼفاىيم كتنويم الشعب كالتًكيج للطقوس كابػرافات كقد كاف ظهورىا أكثر 
كقد كجدت الدعاية الفرنسية في عهد احتلبؿ إفريقيا الشمالية حدة في العهد الاستعمارم: " 

عدد من مشايخ الطرقية الصوفية لتسختَىم في خدمة أغراضها كاشتغل بؿمود تيجاني في ابعزائر 
  2كعبد ابغي الكتاني في ابؼغرب ، كابن عزكز في تونس." 

تعدّ الزردة من ضرة كالرقصات " الطرقية كالدراكيش تستدعي الزردة كزيادة الأضرحة كإقامة ابغ    
  3خصوصيات الريف ابعزائرم... كبزضع الزردة إلى سلوؾ ديتٍ بشكل كاضح." 

مستمدة من فالزردة خاصية ريفية بسارس في الريف ابعزائرم بكل طقوسها، كىي كلمة: "     
العامة تتصورىا  الأمازيغية تستعمل في سرؽ البلبد كجنوبها... كتأخذ الزردة دائما قيمة دينية لأف

ة"  "الزردة" في ركايتو كخصص بؽا مكانها الذم ڤكقد كظ ف " ابن ىدك  4على أنها إكراما للولي." 
تقاـ فيو كىو مسجد السبعة ابؼكاف ابؼقدس ابؼدفوف بو السبعة أكلياء بؽم خوارؽ ككرامات حسب 

مساعدتنا يبكر كلا  بكن نبتٍ من الأساس كالذم يريدابؼعتقد الذم زرع في أذىاف السكاف: " 
عندئذ يناؿ ما يتمتٌ، أما الذم أراد أف يدخل  !يتأخر كيسلّم أمره إلينا مكتف اليدين كالرجلتُ

  5إلينا من النافذة كالباب مفتوح نرمي بو في ابؽاكية."
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يرافق ىذه الزردة عد ة طقوس من ذبح لبعض ابغيوانات، قراءة الدـ المجمد للتنبؤ بدا سيحدث،        
تبدأ ابغضرة التي تصاحبها الأنغاـ كابؼوسيقى كالرقص، كحضور ابعازية للزردة يعطيها بعد آخر،  ثم

إنو حدث عظيم لم ينتظره أحد...لقد حدكث المحاؿ، تعلو صيحات الدركيش، يندىش ابغضور: " 
حسنها تيار متموج...  !...جاءت ملثمة لكن نورىا لم بوجبو لثاـ !جاءت ابعازية إلى ابغضرة

   1 اض بصابؽا على الساحة كما يفيض الفجر على الأفق."ف
فهي كما يرل "الطاىر ركابنية" معبد ابعماؿ الذم يقوـ فيو الدركيش بطقوس ابغب، فكل        

ىذه الأشياء استحضرىا الر كائي في سياقاتها بدساعة ابػياؿ كغناه بالصور كالأحاسيس. ىكذا عمل " 
الإرث القابع في أعماقو، فتفاعل ابػطاب السردم مع التًاث الشعبي ة" على استًجاع ذلك ڤابن ىدك 

بكل بذلياتو ابػرافية فعانقت ابعازية ابؽلبلية من خلبؿ الركاية، كالزردة بكل طقوسها كمساحاتها 
الصوفية، فابعازية كلدت من رحم ابؼعاناة من ذاكرة مثقلة بابؽموـ تتوؽ إلى ملبمسة زمن جديد 

 ىو أفضلكالتغيتَ إلى ما 
ة" في ركايتو "ابعازية كالدراكيش" ىاتو الشخصية ڤ"عبد ابغميد بن ىدك  الكاتب كظف        

التاربىية، فهي إضافة إلى بصابؽا الفتاف بروز إعجاب كل من يراىا فيغرـ بها كيتمتٌ لو أنها لو دكف 
غتَه، كبصابؽا لا يذبل كلا يزكؿ، بؽا قداسة خاصة في نفوس أبناء الدشرة، ىي ابنة الشهيد الذم قتل 

ثم بزرج ابعازية فجأة من الطفولة لتصبح سطورة في الركاية حيث قاؿ: " بألف بندقية كقد كظف الأ
  2الأسطورة: ابغلم." 

غتَ أف  كل كاحد ينظر إليها بطريقتو، "فالدراكيش" يريدكف بسط نفوذىم عليها كجعلها برت      
      الأكلاد  لو تَيدىا زكجة تنجبف" الطيب" أما ،من خلببؽا يسيطركف على الناس كافة، ىيمنتهم

أما "ابن الشامبيط"  ،ك" الأبضر" يريدىا مغامرة تعيش أحلبمو كيتخلص من حياة الدشرة البائسة
 ابؼلوث بدماء الشهداء.و فتَيدىا من أجل تطهتَ ماضي
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ه زية ابؽلبلية ذات الفتنة كالذكاء كالغموض أما إذا أردنا أف نربط ىذافقد استحضر من التًاث ابع    
ياقها الاجتماعي كالسياسي فإف  الركاية بذعل لكل شخصية دلالة على كتلة اجتماعية الأحداث بس

فقد تزامن ىذا التاريخ كبداية ظهور الكثتَ من التيارات  1984سنةمعينة، فالركاية ظهرت للوجود 
لأخرل فابعازية في الركاية بسثل ابعزائر أما الشخصيات ا ،السياسية التي تريد اقتحاـ الواقع ابعزائرم

إفّ ىذه الفتًة التي نزعت فيها الكتابة فهي ترمز للتيارات ابؼتصارعة للحصوؿ على قيادتها: " 
الركائية بكو توظيف التًاث، لم تعد ىي الفتًة السابقة كالتي كاف ابؼثقف العربي يواجو المحاكلات 

فا أساسيا في ابؼعركة الاستعمارية الرامية إلى بؿو تاربىو كطمس معالم ىويتو، بل أصبح التًاث طر 
  1الأساسية، كىي السعي لاستًجاع ىوية ضائعة أك برديد معالم ىوية مشبوىة."

لقد اكتسبت صورة ابؼرأة دلالة كاضحة في ركاية "ابعازية كالدراكيش" فابعازية عبرت عن الثورة     
سبات القركف أعطتها  ابعازية أخرجت الدشرة منابؼسلحة باعتبارىا فتًة مفصلية في تاريخ ابعزائر " 

حياة خصبة بدؿ حياتها ابؼيتة، إذا سكتت ىب الدراكيش لإقامة زردة استًضاءنا بؽا كاستعطافا،  
كانت غريبة الأطوار لا تستقر على حاؿ، عيونها تعّد كتتوعد، بظتها ترتفع إلى البعيد من السدـ 

  2لكنها كالنور قربها بؿرؽ."
إفّ ابعازية مغامرة الأفكار أكثر ما عبرت عن الواقع: "  قد عبرت الركاية عن اختلبؼ في    

ازية الأسطورة بحيث بستزج الأساطتَ عند فابع 3كمغامرتها بذعلها تعيش في الزمن الذم لم يوجد." 
الكثتَ من الشعوب بالتاريخ امتزاجا يصعب فيو بزليص الواقع من الأسطورة، فقد استحضر ابؼبدع 

الذم بهب أف يتوفر فيو قدرا من ابؼعرفة بطريقة بذعلو بىتار قارئو النموذجي "التًاث فنيا كبصاليا 
  4كالعلم يقدر بواسطتو إلى بصالية ىذا التوظيف."
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  التناص الداخلي:-2
لقد اتكأت ركاية "ابعازية كالدراكيش" على تناصات داخلية من تلك التًاكمات النصية ابؼوركثة التي 

فيما سبق، فنصوصو مليئة بابؼقابسات كالإشارات التي تدفع  الركائي عبد ابغميد بن ىدكقة أبدعها
كتتطلب منو نوعا من التفاعل ابػلبؽ ما بتُ النص الأصلي ك  القارئ إلى استحضار النص الغائب

ف النصوص الأخرل، ك نعتٍ بها نصوصو الركائية السابقة على غرار: ريح ابعنوب، نهاية الأمس ، با
...التناص بودث على شكلتُ اثنتُ بحسب يقوؿ محمد مفتاح بخصوص أنواع التناص:" الصبح. 

   2ابؼرجع أك الإحالة ك بنا:التناص الداخلي ك التناص ابػارجي."
ة" بفا كتبو بدعيار بصالي بناء سردم يتناص كبواكر نصوصو السابقة متأثرا ڤلقد استلهم "ابن ىدك      

 يقوؿ "بارث"،كما ة كالإيديولوجية، فقاـ بعملية ىدـ لإبداعاتو كإعادة بنائها بالتيارات الاجتماعي
تتًائ فيو بدستويات متفاكتة كأشكاؿ ليست : "عن استدعاء النص ابػاـ للنصوص القبلية التي

 3عصية على الفهم بطريقة أك بأخرل."
ركاية "ابعازية كالدراكيش" تتناص مع ركايات الكاتب السابقة "ريح ابعنوب"، "نهاية الأمس"، "باف    

كالدشرة ىي النموذج الذم يعكس المجتمع  .الصبح"، من خلبؿ سرد الواقع ابعزائرم بكل مستوياتو
بغل لأزماتهم مثل: ابعزائرم الكبتَ في صراعو الطبقي، كحبهم كتعل قهم بالوطن كاعتبار أبنائهم ىم ا

ابؼرة الوحيدة "  "بػضر بن ابعيايلي" رجل الأصالة كالوطنية يقرر تزكيج ابنو "الطي ب" إلى "ابعازية": 
التي خالفتو فيها كانت تتعلق بخطبة ابعازية...رجعت في العطلة إلى الدشرة فعرض علي ابؼوضوع، 

امرأة  بوىا شهيد عظيم، أمهارفضت رفضا قاطعا كاصل حديثو كأنو لم يسمعن...بنت أصل، أ
 لكي "ريح ابعنوب"في ركاية  كما أكثر خطابها الذين بهدكف ابغل في الأبناء فعابد بلقاضي 1صابغة."

بوافظ على أملبكو كمصابغو من خطر الثورة الزراعية أراد أف يزكج ابنتو نفيسة زكاجا غتَ متكافئ، 
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فهذا تناص بتُ الركاتتُ "ابعازية   1أنا قررت أف تتزكجي كقرارم قضاء." زكاج ترفضو نفيسة: "
كالدراكيش" ك" ريح ابعنوب" فهو يقوـ على نوع من ابؼقايضة في مسألة الزكاج، إذ يأتي زكاج 
"الطي ب" من "ابعازية" حفاظا على الدشرة من الضياع كفي ابؼقابل زكاج نفيسة من مالك فرصة 

ن الثورة الزراعية فهذه الشخصيات ابؼتضادة ما بتُ ابػيانة كحب الوطن كالوفاء الإقطاعي للئفلبت م
حيث أن و يستحمل مسؤكلية ىذا  -الوطن–لو، "فابن ابعيايلي" يرل في ابنو "الطيب" ابؼنقذ للجازية 

" بؿط أنظار الطامعتُ الزكاج في حتُ بدأ ابعميع يتكالب عليها كينظر إليها بعتُ الطمع فصارت: 
  2كل حدب كصوب داخليا كخارجيا بدا في ذلك الدراكيش."   من

ىذا التنافر بتُ الشخصيات خ لف الاستغلبلي، الانتهازم، الامبريالي الذم يسعى لبيع الوطن،       
كما خل ف ابؼواطن الثورم الذم دافع عن كطنو بالأمس كيناصر كيقاكـ اليوـ مثل: "بػضر بن 

ك"رضا" في  ،ك "مالك" في ركاية "ريح ابعنوب" "،نهاية الأمس"ركاية  ابعيايلي" كابؼعلم "البشتَ" في
 ركاية "باف الصبح". 

 عبر كاقعة في ركاية "ابعازية كالدراكيش" االتناص كارد مظاىرنا إلى جانب آخر بقد أحد لإذا انتق    
فكاف ابؼاء مصدر خراب في حتُ بيثل ابؼاء في ركايتو "نهاية الأمس" مصدر الإنعاش بناء السد بغفظ 
كرغم ذلك يبقى سكاف ابعازية يهيموف حبا بدشرتهم:  ،يبعث القرية إلى حياة أفضلك ابػصب الذم 

أما سكاف القرية في "نهاية  3الدشرة ىي جنتنا كىي سجننا كلا يستطيع أحد أف بىرجنا منها."" 
سكاف ىذه القرية لا تهمهم ابؼدرسة إنهم لا تهمهم الدشرة لأنهم يرغبوف في الرحيل عنها: "  الأمس"

فهذا أحد مستويات التناص: النفي الكلي  فابؼاء معادؿ  4" يرحلوف عنها عاجلب أك آجلب. سوؼ
يؤدم إلى للحياة كدكنو تنعدـ الاستمرارية كفي ركاية "ابعازية" بقده الفناء كالغرؽ لأف بناء السد س

خراب الدشرة كترحيل السكاف، فالشامبيط معادؿ بؼوت الدشرة كخرابها كما يقابل في ركاية "نهاية 
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الأمس" احتكار الاقطاعي "ابن الصخرم للمياه كحجزىا كرغبة ابؼعلم "البشتَ" في بررير ىذا الواقع بدا 
الاستغلبليتُ كتلك الصراعات في ذلك ابؼاء، فهذا التداخل الدلالي يدعو إلى التغيتَ ككبح مطامح 

ابؼوجودة في بؾتمعنا، ككجود ىذه الطبقة الانتهازية التي استفحلت فيها ابػيانة فباتت تنخر من 
ختَات البلبد. كما بقد تداخل شخصية "البشتَ" رجل الإصلبح كالتغيتَ بؼا ىو أفضل للشعب مع 

يولوجيا كالانتماء السياسي، فهذا شخصية "الطالب الأبضر" إلى حد بعيد من حيث الأفكار كالإيد
التناص الإيديولوجي بتُ ابؼعلم "البشتَ" ك "الطالب الأبضر" كشف لنا عن الامتداد التاربىي بؽذه 

 الأفكار.
كثتَة ىي التناصات الداخلية في ىذه الركاية مثل: التطوع الطلببي في "ابعازية" يثتَ قضية الثورة      

الزراعية، كبالتالي تتناص "ابعازية"  ك"ريح ابعنوب" ك "نهاية الأمس" من خلبؿ الاستصلبح الزراعي 
شتًاكية براكر الثورة الزراعية كالتوزيع العادؿ للؤراضي، فالعمليات التطوعية التي عرفت إباف الثورة الإ

كبالتالي تتعالق مع "باف الصبح" أين بقد "رضا" الطالب ابعامعي منظم للعمليات التطوعية الطلببية 
 1." علمت منذ مدة أنوّ أحد الذين يسهركف على تنظيم التطوع الطلببيتقوؿ ابنة عمو نعيمة: "

كيتعالق مع مشاريع الأبضر كخرجات الطلبة فهذا الانتصار للبشتًاكية في "باف الصبح" تتداخل 
 التطوعية بقيادتو، كىذا استحضار لشخصية "رضا" الذم كاف يدعو ىو الآخر للتغيتَ كالتجديد.

إلينا لكن بقالب جديد فالرعاة في "ابعازية" أكجدىم  الكاتب حتى الشخصيات الثانوية أعادىا    
أنهم اختلفوا عن سابقيهم حيث كاف بؽم دكر في من قبل في "نهاية الأمس" ك" ريح ابعنوب" غتَ 

 مشاركة "ابعازية" مأساتها حتى أنهم أحبوا الأسطورة " ابعازية" كبالتالي توىجت أحداث الركاية بهم.
فراعي السبعة بويل إلى راعي بلقاضي في ركاية "ريح ابعنوب" فالرعاة كذلك أحبوا "ابعازية" لكن     

من لا يعرؼ قيمة ابعازية لا يعرؼ ؿ راعي السبعة في حوار مع عايد: " بطريقتهم كعرفوا قيمتها يقو 
إنها الوطن الذم ىاـ بو كل كاحد حتى الرعاة كاف بؽم نصيب  2." ... ابعازية أكثر من امرأة!شيئا
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في ذلك، كذلك بقد الراعي رابح يطمح في حب "نفيسة" ابنة سي ده رغم بساطة عيشو كسذاجة 
 كل الأشياء تأكيلب جنسيا، فكره يقوـ على شهوة حيوانية.  ثقافتو لأنو كاف يؤكؿ

حتى الفضاء ابؼكاني تتداخل كتعالق في الركايات " ريح ابعنوب" " ابعازية كالدركايش"، "نهاية      
الأمس" كىو الريف غتَ أف  الريف في " ابعازية" كاف بفيزا جدا فهو تلك الدشرة التي يزكرىا الناس 

عتُ مع كالدعاء عند الأضرحة رغم صعوبة مسالكها يصفها "عايد" قائلب: "باستمرار قصد ابعا
الدشرة كجنتها بري الربيع رغم الصيف  !جارية، أشجار من كل نوع، صفصاؼ يتحدل ابؽاكية

في حتُ أف الريف في "ريح ابعنوب" يثتَ  1مناظر ابعبل ملؤت نفس ابؼهاجر عبطة..."  !الصائف
تؤدم إلى الرتابة كابؼلل بفا جعلت نفسية  تنفر منها كتضجر لقضاء العطلة  الاشمئزاز كالقلق فهي بيئة

  .2كل الطلبة يفرحوف بعطلتهم أما أنا فعطلتي أقضيها في ابؼنفى..."فيها: " 
تعالقت ىذه النصوص كبراكرت لتشكل نصا جديدا يعالج أىم الصراعات التي عاشها الشعب     

ىذه النصوص ابؼختلفة للطبقات ابؼكونة للوطن كالصراعات التي  ابعزائرم كلا يزاؿ يعيشها، استنصص
أكصلت ابعازية إلى الأزمات التي تعيشها فابعازية كالدراكيش ما ىي إلا صورة لثقافة الكاتب كإنتاجو 

 ريقة يغلب عليها ابػياؿ الأسطورم من خلبؿ ما شي ده التخييل الركائي من دلالات.السابق لكن بط
الر كائي مادتو من التًاث الشعبي ككذا الستَة ابؽلبلية لذا بقد الكثتَ من النصوص قد لقد استقى      

الاقتًاض، التضمتُ ك الاقتباس ابؼباشر    تداخلت فيما بينها سواء بواسطة الاستشهاد أك الإبواء أك 
 ك غتَ ابؼباشر.

ىو بيثل بنية نصية دخيلة على النص ابؼفتًض كيكوف إما من  :LA CETATIONالاستشهاد2-1
 القرآف الكريم، فقد كرد بتُ مزدكجتتُ كبخط بؿجم: قولو تعالى:                

                                                    

                                                    

                                                           
 .39ابعازية كالدراكيش، ص  1
 .101ريح ابعنوب، ص 2
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      1 ،  كىي من أىم الأمثاؿجاء بها الراكم ليكسب الركاية مسحة دينية كأما :
الفنوف التعبتَية الشائعة بتُ الناس، أكرد الر اكم منها الكثتَ، لكنها بلغة فصيحة كأخرل من التًاث 

دلالة على كفائها للطيب السجتُ كتناصها من التًاث العربي،  2"ابؼلح مايدكدالشعبي القديم مثل : " 
كتعتٍ ارتباط الأخضر ابعيايلي  3"الشجرة لا تهرب من عركقها" من يصلح ابؼلح إذا ابؼلح فسد" ك "

كزكجتو بالدشرة كتناصها من التًاث الشعبي، " الشجرة ابػارجة من عركقها مذبالة"  كغتَىا من 
اختلط " 5" ابؼوت يعطي الراحة" 4"ما يسيل من الأعلىكاية بكو: " ما ابعبل الأمثاؿ الواردة في الر 

  6" ابغابل بالنابل.
ىي شكل من أشكاؿ التناص، تكوف من القرآف الكريم،  : PLAGAITالاقتًاض -2-2

كمن القرآف  7كاستحضار الركائي للكثتَ من النصوص القرآنية مثل: "السكاف لا يبرموف أمرا كراءه"
الكريم قولو عز  كجل:                    8  كقولو: " الإنساف كالشجرة تربطها بالأرض ،

من القرآف قولو تعالى:  9بالأرض عركؽ إذا اجتثت من عركقها ماتت."               

                     10   

كثتَة ىي ابؼلفوظات التي اقتًضها الر كائي من القرآف الكريم كأغلبها يتماشى مع كاقع الدشرة لذا       
لم بهد صعوبة من الاقتًاض من القرآف، كما اقتًض من التًاث فقد قاـ بتحريف المحتول عن مدلولو 

دراكيشها ابؼوجودة: "بدليل أف اسم "ابعازية" ىو حالة تناص مع الستَة ابؽلبلية كمن الإنزياحات 
                                                           

 .286سورة البقرة، الآية رقم  1
 .08الركاية، ص 2
 .09الركاية، ص  3
 .85الركاية، ص  4
 .12الركاية، ص  5
 .14الركاية، ص  6
 .70الركاية، ص  7
 .79سورة الزخرؼ، الآية رقم  8
 .161الركاية، ص  9

 .26سورة إبراىيم، الآية رقم  10
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يهتفوف بنائلة كإساؼ اللذين عليهما ابؼسح ثم القداسة عندما كاف يتحدث عن الأبضر كىو 
  1يراقص ابعازية كابغقيقة أف الله مسخهما ككتب عليهما اللعنة كليس القداسة."

 :الرمزم /الأسطورم التناص-3
 ابعماؿ الأسطورم لشخصية " ابعازية" مستوحى من "ابعازية ابؽلبلية": .3-1

لم تكن ابعازية تلك ابؼرأة العادية كإبما كاف بصابؽا أسطوريا لأبعد ابغدكد، جعلت كل من يراىا      
ما زاد في  ،كقد تردد كثتَ من ابغديث عن ىذا ابعماؿ الفاتن الفت اف ،يهيم بها كيرغب في الزكاج منها

ابعازية في التصور الشعبي امرأة بديعة شأف ابعازية الأسطورة ابنة الشهيد رمز التضحية كالفداء، ك" 
ابعماؿ كخارقة الذكاء حسنها لا يوصف كنفاذ بصتَتها لا برد، فقد بزتلط صورتها أحيانا بصورة 

  2" ...بطلبت ابغكاية ابػرافية مثل: "أمتَة ابعن" ك "لوبقا" في صفة ابعماؿ
إفّ ىذه ابؼرأة الإمبراطورية ة" من الستَة ابؽلبلية: " ڤقد اختارىا الركائي "عبد ابغميد بن ىدك      

الغربية كابؼعقدة بذسّد ابعزائر، فقد اختار ابؼؤلف "ابعازية" اسم بطلة الستَة ابؽلبلية من أجل أف 
ركزية( يستدعي ابؼؤلف أسطورة يظل في نطاؽ ثقافة عربية إسلبمية في بؿيط أسطورة ابعازية )ابؼ

ة" قد أشار ىو ڤفالر كائي "ابن ىدك  3 الدراكيش كالآخرين من أجل تفستَ بعض ابؼواقف ابؼتخيلة."
ىو الآخر إلى أف  "ابعازية" استحضرت من شخصية " ابعازية ابؽلبلية" ليأخذ بيد القارئ إلى أن و بشة 

إعادة تفستَ العالم الذم التوظيف الأسطورم ىو: "" كلع ل ابؽدؼ من ىذا يتتُمقارنة بتُ "ابعاز 
يعتقد أنوّ فقد التوازف بتُ بؾموعة من الوحدات ابؼتناقضة كالواقع كابؼثاؿ ...فيحاكؿ بذلك أف 

  4يستفيد من الأسطورة بػلق النموذج ابؼراد."

                                                           
 .19الركاية، ص  1
 . 119، ص1994عبد ابغميد بواريو: منطق السرد، دراسات في القصة ابعزائرية ابغديثة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،  2
ر: عبد ابغميد بواريو، عبد ابغميد بن ىدكڤة ابؼلتقى جيلبلي خلبص: دراسة بعنواف الكتابة الركائية في ابعازية كالدراكيش للباحث عمر أكىادم، ت 3

 .43الوطتٍ الأكؿ، ص
 .122عبد ابغميد بوبظاحة: توظيف التًاث في ركايات عبد ابغميد بن ىدكڤة، رسالة ماجستتَ، معهد اللغة العربية، جامعة ابعزائر، ص 4
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 !بؼيتةابعازية أخرجت الدشرة من سبات القركف، أعطتها حياة حافلة خصبة بدؿ حياتها ا"     
عاة كيعلم الناس أفّ تضحك صباحا فتنشر ضحكتها أغاني عذبا في العشايا، تغنيها الفتيات كالر 

 ابعازية ضحك
 .!إف سكتت ىبّ الدراكيش لإقامة زردة، استًضاء بؽا كاستعطافا

  1." أشيعت حوبؽا ألف خرافة تفوؽ ما شاع من خرافات حوؿ ابعازية ابؽلبلية
كاف باستطاعة الر كائي أف يو ظف أبظاء أخريات رابعة العدكية، ابػنساء، عبلة...كلكن آثر اختيار       

اسم البطلة "ابعازية" لوجود امتداد حضارم بتُ ابعازية كالوطن ابعزائر، لأف  الستَة ابؽلبلية عي رحلة 
 ابؽلبليتُ إلى الشماؿ الإفريقي.

حة" أف  شخصية "ابعازية" برمل بعدين أساسيتُ: أحدبنا خيالي يرل الباحث "عبد ابغميد بوبظا    
كثانيهما كاقعي، كقد أجرل مقارنة بتُ مظاىر الاختلبؼ كالاتفاؽ بتُ ابعازية ابؽلبلية كابعازية 

 2."أما مظاىر الاتفاؽ فتمثل في ابعماؿ ابؼطلق من خلبؿ بؾموعة من الصفاتكالدراكيش: " 
يتضح  3."ابعازية امرأة قاصرة في الشرع كالقانوفنوانا صغتَا: " "بينما مظاىر الاختلبؼ فوضع ع

جاءت قارئة اليد إلى ابعازية كقالت بؽا أنها امرأة بؿكوـ قصورىا من خلبؿ ما كرد في الركاية : " 
  4عليها بالقصور شرعا كقانونا."

ف برجب كجهها عن  قيل أنها أقسمت أزية ىو رغبة رمزية أكثر منها كاقعية: " اعدـ زكاج ابع    
   5كل من تقدـ بػطبتها، كإنها لن تتزكج إلاّ بدن لم بزطر على بالو."

 عناصر أسطورة مستوحاة من ركاية "ابغمار الذىبي": .3-2

                                                           
 .25ركاية ابعازية كالدراكيش، ص 1
 .124السابق، ص عبد ابغميد بوبظاحة: ابؼرجع  2
 .125، صنفسوابؼرجع  3
 .125، صعبد ابػميد بوبظاحة: توظيف التًاث في ركايات بن ىدكقة 4

5
 .64، ص ابؼرجع نفسو 
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ة" إلى ابغديث عن كاتب جزائرم قديم يعود إلى العهد الركماني إنو ڤبعأ "عبد ابغميد بن ىدك      
"أبوليوس" الذم أل ف ركاية "ابغمار الذىبي" كقد جاءت الإشارة إلى ىذه الركاية في القسم السابع 

لأبوليوس:  -بضار الذىب–ىل قرأت عندما تو جو الشاعر بسؤاؿ إلى "الطيب" كىو في السجن: " 
أك "آبلي" كاتب جزائرم قدنً في عهد الركماف، كتب ركاية بظاىا " بضار لا أعرفو، أبوليوس 

الذىب" ىي ىذه في صفحاتها بزاطب القارئ ىكذا، أخذ الكتاب كبدأ يقرأ...سوؼ تبتهج 
جاءت ىذه الركاية في  1."كائنات بشرية تغتَّ طبائعها كخلقاتها لتأخذ أشكالا أخرل عندما ترل

لسحر كابػرافة، يتحوؿ فيها الإنساف إلى حيواف كبقد ىذا الأمر من شكل أدبي شي ق مليء بعالم ا
ة" ىذه ابعوانب ڤخلبؿ بروؿ السي دة بامفيلة إلى طائر كلوكيوس إلى بضار، فاستغل الركائي "ابن ىدك 

الأسطورية الواردة في ركاية " ابغمار الذىبي" ككظ فها ليبتُ  أف  الإنساف قد يتحوؿ من موقف إلى 
كعليو يدعو الر كائي الإنساف من  ،كرة إلى أخرل تأكيدا على الانقلبب في الشخصيةموقف كمن ف

خلبؿ استحضاره لركاية "ابغمار الذىبي" ككل ما حصل للوكيوس أف يسعى بكل الوسائل ابؼمكنة من 
كيش" ككركد ركاية " ابغمار الذىبي" في ركاية "ابعازية كالدرا ،أجل العودة إلى أصلو كإنسانيتو ابغقيقية

دليل على أف  الركائي متشبع كمتأثر بالأجواء الأسطورية كمن بتُ ابعوانب الأسطورية ابؼوجودة في 
 الركاية: 

كاستقبل جوبيتً حبيبتو جونو ككذلك الآبؽة الآخركف على التًتيب، كقدّـ الساقي )غانيميد(  " 
  2." (ينبعوبيتً ككقف باخوس )إلو ابػمر يسقي الآخر  -شراب الآبؽة-كأس الرحيق

...ذلك الشيخ الإبؽي الذكاء...سقراط، ألم توقعو في شباكها بؾموعة دنيئة حاقدة متآمرة " 
فقد نصب جبل من ابػشب ىو بموذج لذلك ابعبل الشهتَ الذم تغتٌ بو  ........كقتلتو.

  3"..الشاعر ىومتَكس

                                                           
 .195ركاية ابعازية كالدراكيش، ص 1
، بتَكت، منشورات الاختلبؼ،  2  .142ص ،2004أبوليوس لوكيوس: ابغمار الذىبي، تر: أبو العيد دكدك، الدار العربية للعلوـ
  226بغمار الذىبي،ص: 3
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من الأساطتَ اليونانية يتضح من ىذه الشواىد أف أبوليوس كاف متأثرا كمطلعا على الكثتَ      
 ابؼعركفة.

 أسطورة إساؼ كنايلة: .3-3
إلى جانب استحضاره للجازية ابؽلبلية كاستخدامو أسطورة "ابعازية" لتجسيد ابعماؿ كالبطولة،      

إنو الثنائي ابؼعركؼ عند العرب بعلبقة ابغب التي تسببت  :"إساؼ كنايلةأسطورة استخدـ أيضا 
 1"الاستخداـ عند ابغديث عن علبقة الأبضر بابعازيةفي مسخهما ك قد ت ىذا 

"...أرل زردة ضخمة كردت ىذه الأسطورة على لساف إحدل الشخصيات في القسم ابػامس:      
حوؿ زمزـ داركيشها يهتفوف بنايلة كإساؼ العشيقتُ اللذين كتب عليها ابؼسخ ثم القداسة كتبدك 

 2لأبضر." لي نايلة في صورة ابعازية كإساؼ في صورة ا
يرل الباحث "عمر أبو ىادم" أف  الر كائي بعأ إلى استخداـ نايلة كإساؼ لتصوير بؾتمع لا يقبل     

يستخدـ ابؼؤلف أسطورة إساؼ لأنو لايزاؿ يعيش بعقلية قدبية فيقوؿ: " ،العلبقة بتُ الرجل كابؼرأة
"الأبضر" كىو بؾتمع يعيش في كنايلة لكي يعبّر عن إدانة المجتمع لعلبقة فتاة "ابعازية" بشاب 

العصر ابغاضر بأخلبؽ موركثة لاقبل بغتَ العلبقة الشرعية بتُ الرجل كابؼرأة...إفّ استعماؿ 
الأسطورة بيثل بؿاكلة لإعطاء دلالة أكثر كزنا للركاية، ىذا يعتٍ أف الركاية موجهة لقارئ منتبو 

     3هم العمل في بؾملو."بهب أف يكوف على علم بالأساطتَ ابؼستخدمة من أجل أف يف
كقد كرد في الستَة النبوية لابن ىشاـ عن ىذه القصة ما يلي: "قاؿ ابن إسحاؽ، كابزذكا إسافا     

ىو إساؼ بن  –كنايلة على موضع زمزـ ينحركف عندىا ككاف إساؼ كنايلة رجلب كامرأة من جرىم 
 بغي كنايلة بنت ديك في الكعبة فمسخهما الله حجرين.

                                                           

 .122، ص عبد ابغميد بوبظاحة: توظيف التًاث في ركايات بن ىدكقة 1

 .25 ابعازية كالدراكييش، ص 2

ابؼلتقى  جيلبلي خلبص: دراسة بعنواف الكتابة الركائية في ابعازية كالدراكيش للباحث عمر أكىادم، تر: عبد ابغميد بواريو، عبد ابغميد بن ىدكڤة 3
 .43لوطتٍ الأكؿ، صا
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مازلنا نسمع أف إسافا كنايلة كاف رجلب كامرأة من جرىم أحدثا تقوؿ: "  -رضي الله عنها–ت عائشة بظع    
   1في الكعبة فمسخهما الله كالله أعلم."

ىذه أسطورة بؽا دلالة في ربط أماكن كقد تنب و الناقد "صالح مفقودة" إلى ىذه الأسطورة فقاؿ: "    
للتدليل على كجود كقد كظف الر كائي ىذه الأسطورة: " 2 العبادة بابغب كالاتصاؿ ابعنسي."

ة" استفادة ڤلقد استفاد "ابن ىدك  3التطابق بتُ ما ىو كاقعي كما ىو تراثي أسطورم متخيل."
 .إبهابية من توظيفو لعناصر أسطورية في نصو الأدبي 

ية "ابعازية ك الدركايش"  كاف يدرؾ أف  ىذا التوظيف سيزيد الركاية بصالا كإثارة لدل ابؼتلقي فركا     
داعية كأسطورية كمعرفية كتاربىية، ساىم فعل التخييل الركائي بإكانت كليدة تلقي الكاتب لنصوص 

 الإبداعي في بزصيبها ك إثرائها دلاليا ك بصاليا.
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .83-82ابن ىشاـ: الستَة النبوية، ت.ش، مصطفى السقا، إبراىيم الأبيارم، عبد ابغفيظ شلبي، دار ابؼعرفة، بتَكت، ص   1
 .198، ص2003، ابعزائر، 1صالح مفقودة: ابؼرأة في الركاية ابعزائرية، دار ابؽدل، ط 2
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  :)الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي(العنواف عتبة القراءة -2

كإبما ىو عامل من عوامل التماسك النصي في  ،لا يعد العنواف عتبة لقراءة ابػطاب فقط       
الفضاء القرائي للنص، إذ تتعلق كظيفة العنواف في إدىاش القارئ كجذبو إلى الإثارة: "الولي الطاىر: 
يعود إلى مقامو الزكي"  يقصد بالولي: ابؼتولي للؤمور كالقائم بها كىو من أبظاء الله ابغستٌ يقوؿ تعالى 

 :في كتابو العزيز                               
1 

 كفي العرؼ الصوفي: العارؼ بالله كصفاتو، ابؼواظب على طاعاتو، المجتنب بؼعاصيو.      
 إف   ،أجل قضاء حوائج الدنيا تقاـ النذكر لاستًضائوأما اصطلبحا: فيقصد بو كلي الله كمن        

 ة؟.  ة أـ خيالي  ىذه الوحدة ابؼعجمية برمل أبعادا دلالية بذعلنا نتساءؿ ىل ىي شخصية كاقعي  
الطهارة نقيض النجاسة كابعمع أطهار، طَهُرَ، طهُْرنا، أك طهارة اىر فهو من " أما لفظ الط         

كاصطلبحا ىو الرجل الصالح الذم ظل بوافظ على عف تو  2بابؼاء". كطهّرتو أنا تطهتَا كتطهّرت
كنقائو، كفعل العودة ىو أكثر كلمة مشبعة بالدلالات التاربىية كالأسطورية ضمن ىذا العنواف، فتكاد 

لو ثقافة عربية أك أعجمية، تاربىية أك متخلية من رمزية العودة، فقد يتبادر إلى ذىن القارئ قصة بزلا 
بيثل ظهوره في ديننا ابغنيف أمارة من أمارات الساعة بيلؤ "ظر كىو كلي صالح:ابؼنت هدمعودة ابؼ

  3 .نزكلو كيصلى عيسى خلفو" دالدنيا عدلا بعد أف يعم الظلم كبهتمع بعيسى عليو السلبـ بع
في ابؼلحمة الأكديسية اليونانية للشاعر  عودة أكديسكما بزطر على باؿ القارئ أيضا قصة       

ىومتَكس. فالعودة التي أضافها الركائي إلى عنوانو أضفت دلالات بـتلفة الأبعاد: ثقافية، دينية، 
  .تاربىية كأسطورية

جاءت الركاية حافلة بالتداخلبت النصية بدءا بالعنواف حيث استدعى نصوصا دينية كأخرل       
القارئ يتساءؿ أين كانت رحلة الولي الطاىر؟ ما نوع ىذه الرحلة؟ ماذا كاف خيالية غائبة ما بهعل 

 يقصد بابؼقاـ؟. 
                                                           

 .18سورة الشورل، الآية رقم  1
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" في تراثنا الإسلبمي تعتٍ ذلك الإنساف ساؤلات تستحضر لنا مناصات فكلمة " الولي  فهذه الت      
الورع الذم يفتٍ حياتو في خدمة دينو لدرجة الزىد كالت صوؼ، أما كلمة "الطاىر" ذلك التقي، 

س، العالي الذم لا الصالح كما قد بويلنا إلى اسم ابؼؤلف ك" ابؼقاـ الزكي" دلالة على ابؼكاف ابؼقد  
 ركف.يدخلو إلا ابؼطه  

 :الغلبؼ ك عناكين الفصوؿ- 2
، كىي الطبعة 2004ابؼوفم، ابعزائر، ، كصدرت منو طبعة من منشورات 1999فت الركاية عاـ أل       

 الدراسة.التي اعتمدتها 
جزءا، بعضها بومل عناكين  23صفحة من ابغجم ابؼتوسط، برتوم على  143تقع الر كاية في     

 صفحة في حتُ بعض 20بلغ قرابة تكبعضها الآخر بومل أرقاما متسلسلة، تطوؿ بعض أجزاء الر كاية ف
   أسطر.الأجزاء لا يتعدل طوبؽا بشانية 

تطالعنا في الر كاية عناكين فرعية بزضع ابػطاب الر كائي إلى بسفضلبت كبرل شكلت حسب      
 مسار تعاقبي كىي بشانية مقاطع: 

- .  برليق حر 
 العلو فوؽ السحاب. -
 السهلبة. -
 في البداية كاف الإقلبع. -
 بؿاكلة ىبوط أكلى -
 بؿاكلة ىبوط ثانية. -
 بؿاكلة ىبوط ثالثة. -
 ىبوط اضطرارم. -
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  ابؼقدمة: -3
كضع الركائي عتبة ابؼقدمة التي عنوانها ب)كلمة لابد منها( كجهها للنقاد أكلا ثم القراء كىذا     

ليضعهم ضمن السياؽ للركاية. ىذه الأختَة التي مزجت بتُ التجريد كالسريالية كالواقعية موضوع حركة 
    النهضة الإسلبمية.

فيها ما كرد في الركاية، يعطينا كمضات عن ارد شغلت مقدمة الركاية ست صفحات، بيهد الس     
استنصاصو من التاريخ كقصة خالد بن الوليد كحادثة القتل،  ك ،فنيتها كاستخدامو اللغة الصوفية

ر بو الكاتب عملو دلالة على مهاراتو الكتابية لأنو يدرؾ بساـ الإدراؾ أف فذلك الاستهلبؿ الذم يصد  
  .لتقييم الكتاب عامةالاستهلبؿ ىو مفتاح إجرائي كتوجيهي 

يقرأ التاريخ كمضة، بل   إفّ الفنافلقد قاؿ الر كائي بصريح العبارة في "كلمة لابد منها" : "      
"حالة" بالتعبتَ الصوفي، كلربدا بؽذا السبب كانت الشخصية الرئيسية في الركاية صوفية، تعيش 

  1د في حالة كاحدة فكيف شكلها لتكوف صوفية؟". حالات تتجسّ 
فالكلمة كما قاؿ "باختتُ" تفوح منها دلالة ما، كتسمية "الولي الطاىر" ىي صوفية يقوؿ السارد      

يا من ىنا، يا من أنتم معشر ابؼريدين كابؼريدات، أنا شيخكم الولي الطاىر، ما نطق بو الولي: " 
خكم تالولي الطاىر صاحب ابؼقاـ الزكي أعلمكم بعودتي، أنتم يا من ىنا إنسا أـ جنا كنتم أنا شي

  2صاحب ابؼقاـ الزكي." 
طار" في "كلمة لابد منها" أنو يتناكؿ النهضة الإسلبمية بكل بذاكيفها ك يصرح الكاتب "الطاىر    

اتكأت في ىذا العمل على كابذاىاتها كأساليبها، كما أنو بودد ابؼرجعية التاربىية التي اتكأ عليها: " 
كىي حالة قتل خالد بن   3ا موقفتُ متضادين." منقاش في نزاىتهحالة كقف أمامها خليفتاف، لا 

بؼالك بن نويرة، كلعل الأمر الذم شد ه بؽذه ابغادثة التاربىية فاستحضرىا ىو موت  -رضي الله عنه -الوليد
 ىذا الشاعر كالنذر العنيف الذم حققو خالد.

                                                           
 .18ص  ،1113الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي،منشورات ابؼوفم، ابعزائر، الطاىر كطار:  1
 .60الركاية: ص  2
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يتجو بفتطيا ظهر أتانو  -الطاىرالولي  -تدكر أحداث ىذه الركاية في كوف بطلها ابؼتصوؼ    
العضباء عائدا صوب مقامو الزكي، آتيا من حيث لا يعلم، كابؼقاـ الزكي ىو مبتٍ مكوف من سبعة 

يقيم فيو مائتا شاب طالب مع الولي الطاىر كمثل  ،طوابق شي ده الولي في كقت ما في قلب الفيف
يوخ الذين يعلمونهم بصيعهم فارين بدينهم عددىم من الإناث إلى جانب ابؼقدـ كابؼوالي كعدد من الش

لة أحداث من كباء أصاب ابؼسلمتُ، كفي طريق عودتو تنتابو حالات صوفية بزرجو عن كعيو مشك  
 الر كاية. 

 كاية.وفية في الرّ خصية الصّ بظات الشّ  -4
صوؼ في ركاياتهم بؼا بؽا من قيمة تاربىية كأخلبقية تشكل تُ بييلوف إلى الت  ئينلفي الكثتَ من الر كا    

عبرة كبمطا سلوكيا، فهي بررر الر كائي من الزمن التاربىي للؤحداث كالزمن الفردم للؤشخاص، حيث 
أف  الزمن الذم بذرم فيو الركاية ىو زمن أسطورم لا يتمتع بالدبيومة، زمن ينعدـ إلا في بـيلة الصوفي 

بغظات التي تنتابو فيها ابغالات، كىنا يستغل الركائي ابغالة كيدخل اىذا إلا في الفاعل كلا يوجد 
 التًاث الصوفي إلى الركاية.

معتٌ يرد على القلب من غتَ تعمد كلا اجتلبب كلا مصطلح صوفي يقصد بو "  ابغالة ىي     
ؿ عندىم اكتساب من طرب أك حزف أك قبض أك شوؽ أك انزعاج أك ىيبة أك احتياج، فالأحوا

   1مواىب كابؼقامات مكاسب كالأحواؿ تأتي من غتَ الوجود كابؼقامات تأتي ببذؿ المجهود." 
لقد دخل التصوؼ إلى النصوص الركائية على الرغم من الاختلبؼ بتُ مفهومي التجربتتُ      

الصوفية كالر كائية، فالصوفية بروم إحساسا إنسانيا يكشف عن معاناة الذات البشرية ابؼتعطشة إلى 
ا ما بتُ الواقع الارتواء بينما التجربة الركائية براكؿ رصد حقيقة الذات الإنسانية في الوجود كمساراته

كابغلم، لذا فإف توظيف التجربة الصوفية في الركاية بؽا مبررىا فهي برمل في ثناياىا ابؼعرفة الركحية 
 كبالتالي يفتح أماـ القارئ أبوابا من الوعي الثقافي كالفكرم. 

                                                           
 .53، ص1995القشتَم: الرسالة، تح: رزيق أبو ابػتَ،  1
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قة شخصيات الركاية علبل لقد استعمل الركائي "الطاىر كطار" النموذج البشرم الصوفي أم أف      
ره مظهرا من مظاىر ابغداثة اتربطها بابؼتصوفة، لذا نلمس تعالق النص الصوفي في الركاية باعتب

 كالتجديد في الركاية العربية.
شخصية مأخوذة من ابؼصدر الصوفي بؽا مكانا مرموقا في نفس  الشخصية الر كائية الصوفية ىي    

ة، فهي ليست كالشخصية الواقعية، إف  ميزة القارئ تكتنفها ىالة من التبجيل كالاحتًاـ كالقداس
بزلو من ميزة التواصل  ،ابؼتصوفة تفرض عليها أسلوبا خاصا كخطابا صوفيا ينبتٍ على لغة ابؼتصوفة

السهل مع الآخرين بؼا برتويو من إشارات كرموز يصعب على ابؼتلقي العادم أف يفك شفرتها إلا إذا  
 كاف متطلعا على ابؼعجم الصوفي. 

ابؼتصوفة ة لا تتحدث بطريقة غتَىا من الشخصيات الواقعية إذ أف بظفالشخصية الصوفية: "      
تفرض عليها أسلوبا خاصا في ابغديث كالصمت كخطابا ينطوم على رسالة اجتماعية بزتلف عن 

  ك لعل من بظات ىذه الشخصية:1الرسائل ابؼبثوثة عبر خطابات الآخرين." 
اللببؿدكدة  : من أبرز بظات الشخصية الصوفية قوتها ابػارقة كالأفعاؿ ابػارقةالقوة، فعل .1-1

كقيامها بأفعاؿ غتَ مألوفة )الكرمات( كالكرامة خاصة بالتصوؼ كعليو فإف كانت الشخصية الركائية 
كبالتالي تتيح لو  ،صوفية على الركائي أف يبحث عن ملبمح القوة ليمنحها إياىا باعتبارىا كرمة

" كإف كاف الفعل ابػارؽ في الركاية قد تؤديو شخصية غتَ اـ ابغدث الصوفي كالإفادة منو...: استله
صوفية، تكوف مثلب شخصية أسطورية أك شخصية خيالية أك خرافية أك شعبية كغتَىا لكنّو مع 

  2أم منها لا يكوف كرامة فالكرامة خاصة بابؼتصوؼ." 
كمن خصائصها أيضا ابؼثالية كالتًفع عن الصغائر كالانشغاؿ  :ابؼثالية كالتًفّع عن الصغائر.1-2

بهموـ المجتمع، فلب يرُم مشغولا بتوافو الأمور بل ىو دائما منكب على العبادة كالأذكار كالمحافظة على 
 القي م.

                                                           
ي، جامعة آسيا محمد كداعة الله: الشخصية الصوفية في أدب الطاىر كطار، ركاية الولي الطاىر بموذجا، بؾلة العلوـ الإنسانية، عمادة البحث العلم 1

 .190(، ص 02، )2014السوداف للعلوـ كالتكنولوجيا، كلية اللغات، 
 .190ابؼرجع نفسو، ص  آسيا محمد كداعة الله:  2
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زة للشخصية الصوفية إذ مات ابؼهمة كابؼمي  من الس   يعتٍ الوقار الذم يعد   :مت ابؼهيبصال.1-3
 احتًاـ المحيطتُ بها كيوجب عليهم إكرامها كالنظر إليها بإكبار.بينحها 

: بنا من لوازـ ابؼتصوؼ في كل حركاتو كسكناتو: بهما يقدر كبوتـً من طرؼ التقول كالورع.1-4
 المجتمع.

كبكن نقرأ ىذه الركاية ىل نلمس ىذه السمات بؾسدة في شخصية "الولي الطاىر"؟ بدعتٌ آخر      
 ىل يعد  "الولي الطاىر" شخصية صوفية بامتياز؟.

ة بدليل أف  البطل انطبقت يتاستحضار التًاث الصوفي في ركامن لقد بسكن الركائي "الطاىر كطار"     
فمثلب القوة ابػارقة "للولي الطاىر" في إحدل ابغالات يقوؿ  ،عليو ىذه السمات بساـ الانطباؽ

كجد الولي الطاىر في نفسو قوة خارقة فكاف كحده يقوـ مقاـ عشرة بؿاربتُ أشداء بفا الراكم: " 
   1جعلو بؿط أنظار ابعميع." 

فسو كعن الأفعاؿ ابػارقة حرص الركائي على تثبيتها في شخصية "الولي الطاىر"، يتحدث في ن    
   2 أعلو فأعلو إنتٍ أعلو إلى السماء ، فلب تقابلتٍ إلا السطوح."قائلب: " 

في نظرتو للبنت الزائدة عن مائتتُ عندما كانت تراه بشغف أما ىو  اففتظهر  أما عن ابؼثالية كالتًفع    
 " كاف يتحاشى النظر إليها، كانت تتأملو... أضاؼ ثم قاؿ في إبغاح كقد لعن الشيطاففقد : 

إنها قمة ابؼثالية لرجل منفرد مع فتاه تشعره أنها ترغب فيو.ناىيك  3 الرجيم، لنفرغ من ابؼسألة..."
عن الورع كالتقول اللتاف لازمتا "الولي" على امتداد الركاية في كل حركاتو كسكناتو كليس أدؿ على 

ف كأص ر على قتلها كرعو عندما اربست "بلبرة" في أحضانو كىي شبو عارية فدفعها بقوة إلى ابػل
 تطهتَا بؼقامو الزكي.

تقوـ الركاية على شخصية رئيسية كاحدة كىي "الولي الطاىر"، كاف سابقا مسلما مستقيما فعالا     
بابؼسلمتُ،  اه الله من الوباء الذم حل  في مواقفو، بواكؿ الدفاع عن قناعاتو، كقد بق   افي بؾتمعو جاد

                                                           
 .31ركاية الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، ص  1
 .16الركاية، ص  2
 .67، 66  ، صالركاية 3
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لا أحد أعلن عن بقائو على كسرياف عدكل الفسق كالفجور، فصاركا يفعلوف ما بىالف الله: " 
لكن  "الولي" ناىض الوباء بؿاكلا  1إسلبمو كلا أحد أعلن عن خركجو منو كعن ملتو ابعديدة." 

س عندما دبّ اليأإزالة ابؼنكر حتى يئس من شفاء أمتو اضطر إلى ابؽركب بدين الله إلى الفيف: " 
بعد بؿاكلات متواصلة، بلغت حد ابؼواجهات ابؼسلحة كابغركب الطاحنة ما تزاؿ تتواصل، 
ارتأيت ابؽركب بدين الله عنصر مهم في ابؼواجهة، نقيم في ىذا الفيف نتضرع للمولى عساه يفرج 

     2 الكرب..."
أنو يعيش حالة من كرغم كل ىذه الصفات إلا  ،عرؼ "الولي الطاىر" بالتدي ن كالصلبح كالتقول    

 الفوضى مرة ذاؾ الرجل الصوفي، كمرة ابؼسلم التائو كمرة الإرىابي ابؼتعطش للدماء. 
حاؿ ابعزائر، حتى أنو كاف يعطي للقتل مبررا فتَل أف كثرة القتل  ت إليوىذا الوضع بياثل ما آل    
لكن بقد ىنا مقارنة بتُ القتل ابؼبرر دينيا في  ،بعد الناس عن الدين كعدـ مبالاتهم بعقاب الله سببو

الركاية كالقتل العبثي الذم شهدتو ابعزائر في العشرية السوداء من خلبؿ استخداـ بموذج قتل خالد بن 
 .الوليد بؼالك بن نويرة 

إذف شخصية "الولي" رمز للؤمة الإسلبمية التي أضاعت ماضيها الزكي كترغب في العودة إليو من     
ؿ تنظيمات كحركات، بضلت راية الإسلبـ كشعاراتو لكنها لم تضع خطة مدركسة برقق بها خلب

إف القتل في التاريخ العربي يواجو بفتاكل بـتلفة، تنبع من تكييف المجتهد أىدافها ابؼستقبلية: " 
فهذا   3."للحادثة، كاتكأت في الركاية على ىذا البعد التاربىي لأعرج على القتل في الزمن الراىن

ابؼعاناة كالدمار للجزائريتُ الذين كانوا  فعينيات، خل  سالقتل العمد الذم شهدتو ابعزائر في الت
بفا جعلها  ،يتهموف ابعبهة الإسلبمية بابعهل بالأحكاـ الشرعية كعدـ الاجتهاد في مسائل الدين

ة في الفتنة كالقتل، " تتخبط في كىم ابغياة كفي ىذا تبرير لسقوط بعض ابؼنظمات الإسلبمية ابعزائري
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أنها تعبتَ عن أزمة المجتمعات الإسلبمية كلها كالتي بيثلها قولو: " لقد امتلؤ مسجد خليل الله بدـ 
  1 عباد الله باسم الله."

إف أم شخصية ركائية تتحوؿ كتنتقل كتتحدد ملببؿها من خلبؿ تطور ابػطاب السردم ك"الولي      
ود سبب برو لو إلى تهديد كحز  الرؤكس، خنق الأطفاؿ كحرؽ الطاىر" كغتَه من الشخصيات يع

ىي سبب الفتنة في ابؼقاـ بأسره ىي من زارت الذكور في أنصاؼ الليالي، كطلبت إلى  الأحياء: " 
كل منهم أف بىطبها من الولي الطاىر كىي التي أكحت إليهم بأف يكوف مالكا بن نويرة ك أكحت 

   2للئناث أف يكن أـ متمم." 
لم تعد اللغة كسيلة لسبك ابػطاب الركائي بل أضحت بنية سردية تتجاكز النطاؽ العادم ابؼألوؼ     

للغة الأدبية إلى شعرية اللغة، كذلك بتوظيف القرآف، الشعر كاللهجات لقد استحضرت ركاية "الولي 
ن أجل إثراء ابعانب الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" عالم التصوؼ بدفرداتو كبؾازاتو كتراكيبو، كىذا م
 الفتٍ التخييلي كبالتالي انتقاؿ الركاية من النصية العادية إلى إطار عجائبي بزييلي.

.فكل الكلمات الصوفية التي بسنح للبطل الولي الإدىاشلتصوؼ ىي خاصية للعل أكؿ خاصية     
البشر إلا  مثاؿ عن الطاىر صفة الغرابة، فصفة الإدىاش كالكرامات التي بيلكها كاختلبفو عن سائر 

  3الولي الطاىر لو معجزات ككرامات كخوارؽ ىذا الزمن"."صيغت لغة ابغكي:فبنية الغريب 
فقد كاف الولي الطاىر يقوـ بأشياء خارقة لأنو كاف بيلك قوة خارقة لا يؤتها إلا  الأنبياء كأبطاؿ     

ابؼلحمات، كانت بعض ابؼظاىر فوؽ الطبيعية، تتجاكز إطار البطولة العادية فلب يقبلها العقل إلا 
زلالا، شق في سقطت دمعة الولي الطاىر فوؽ الرمل، برت شجرة الزيتوف ففاضت ماء بؾازا: "

  4الفيف." ةتلؤ لأمالئتالرمل طريق ساقية 
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 1" خلوتي كطريقي إلى حبيبيكجزاء بؽذه القوة ابػارقة ككثرة تعب ده كطاعتو لله يصبح متصوفا: "     
تضحيتو بابؼلذات كالشهوات إلا إيثارا بؼا فابػلوة مكاف للزىد كالتعب د يقوؿ عبد ابؼنعم خفاجي: " 

 2كتضحية بالعاجل ك إيثارا بالآجل كبؾاىدة للنفس كمغالبة لأىوائها."يبقى كلا يفتٌ، 
ارتفع الولي الطاىر عن ىذا الواقع كما انتشر فيو من أكبئة كفواحش، كتر فع عنها لأنو كاف على      

 دراية أنو لن يسلم من ىذا الوباء في ظل المجتمع، كفي عل وه يسعى إلى إبهاد دكاء بؽذه الفتن كابؼغريات
بالناس، كما  معتمدا على ابؼقاـ الذم يعد  العامل ابؼساعد على الوقاية من الابكلبؿ ابػلقي الذم ألم  

التحق بابؼقاـ الزكي، خلق كثر بذلبهم البركات كالكرامات كحسن العبادة أنو رمز للحصانة: " 
  3كالدعاء كانضم بغلقات الدراسة مائتا شاب كمائتا شابة."

يرغب في الانفصاؿ عن الواقع التعيس الذم تكابده آلامو كالتوحد مع الكلية الكبرل ابؼتمثلة في     
برمل دلالة العشق الصوفي  4." طريقي إلى حبيبيقيم الطهارة كالعفة كحتى كلمة ابغب في قولو: " 

رأة الغاكية "بلبرة" للخالق كابؽياـ بو بعيدا عن مشاؽ الدنيا كبنومها سعيا إلى ابػلبص من فتنة ابؼ
 كالشيطاف.

فكل الأدعية  الدعاءإلى جانب خاصية الإدىاش ىناؾ خاصية أخرل في لغة التصوؼ تتمثل في     
 التي ذكرت في الركاية ىي تناصات قرآنية. 

اللهم يا من خلقت كسويت كقدرت كىديت كأخرجت ابؼرعى، فجعلتو غثاء أحول، مثل: " 

تناص عن الآيات: "  5." ليسرلحفظنّا ما أقرأتنا كيسّنا ل               

               
6
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بسيزت ركاية "الولي الطاىر" بخصائص أسلوبية التي برزت بها الكتابة الركائية ابغداثية حيث انتقلت      
فأصبح من ابؼمكن تلمس ىذه النزعة في ركاية "الولي من اللغة العادية إلى لغة برمل بعدا صوفيا: " 

انس الصوتي كتقويتو الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" بلجوء النص إلى تكثيف لغتو كإشاعة التج
كبؿاكلة خرؽ التًابط الدلالي كالنحوم كالعدكؿ عن الاستعماؿ العادم للغة في سبيل برقيق 

   1انزياح شعرم يتم من خلبلو برطيم البنية ابؼعمارية للغة." 
إف تعدد الأدكار في الشخصية الواحدة دلالة على سلبيات المجتمع ابعزائرم، فقد استخدـ          

الركائي التصو ؼ لأنو مصدر ديتٍ مؤثر، فابؼتصوفة يعتزلوف ابغياة بحلوىا كمر ىا كيزىدكف في ابعباؿ 
ابؼعبرة عن بنوـ الناس  كالكهوؼ لأنهم كىبوا حياتهم لله عز  كجل  للطاعة كالتعب د، كبدا أف  الركاية ىي

مظهر من مظاىر التجديد حيث  كمعاناتهم اليومية كظفت التصوؼ ليضفي عليها مسحة بصالية "
كاف التصوؼ في القدنً مظهر من مظاىر التعبد ثم اتسع بطابع الرمز كالغموض حيث استخدمو 

الكتابة  أصحابو كأداة لستً عيوبهم كأخطائهم من عيوف الناس ثم أصبح مظهرا من مظاىر
بطل ركاية: " الولي  2الركائية، إذ أضفى مسحة بصالية على الفن الأدبي عامة كالركاية بخاصة." 

الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" ىو الولي الطاىر شخصية فاعلة فموضوع الركاية ىنا ىو الإرىابي 
كابؼريدات، فعند عودتو الصوفي الولي الطاىر الذم يعود إلى قصره ابؼشتمل على بؾموعة من ابؼريدين 
تزكركىم مساء فيلتبس بهد أكضاعا عليو إصلبحها فالقصر بو جنية تراكد ابؼريدين على أنفسهم: " 

  3الوضع عندىم كبعدىا يتوجوف إلى الولي حتى بول الإشكاؿ." 
 قد بصع "الطاىر كطار" في ىذه الشخصية كل التناقضات : شخصية متعددة الوجوه:      

يعيش خارج ابغضارة في الوقت الذم شهدت فيو الشعوب تقدما علميا كبتَا، : الصوفيالبطل -
، فهو يركب عضباء في عز  غزك الفضاء: "  خف الإيقاع، كحققت الرفاىية عن طريق استثمار العلوـ
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كلم يكن ىناؾ لا نور كلا ظلمة كلا بياض كسواد الأعتُ مغمضة كالأيدم كما الصدكر تعلو 
فهو مرة   1ابؽفو فأىفو بغبيبي حيث يشاء يقرني فلب أنسى  كيسر في اليسرل."  كتنخفض، يهزني

 يهرب من جلده كمرة ينشد إلى ابؼاضي.
كيظهر ىذا من  ،الولي الطاىر لا بوسن إقامة الصلبة فما بك بإقامة دكلة إسلبمية: ابؼسلم التائو-

من  سيتذكرخلبؿ كصفو كىو يصلي حيث يبدأ بسورة الفابرة كسورة الأعلى ثم يتوقف عند الآية: " 
."  كفي الركعة ييشقى)بىشى( كيتجنبها الأشقى الذم يصلى النار الكبرل ثم لا بيوت فيها كلا بو

اكنا ثم جعلنا عليو الثانية بهد نفسو يتلو: " ألم تر إلى ربك كيف مدّ الظل كلوشاء بععلو س
  2الشمس دليلب." 

توزعوا على كل بيت كلا تبقوا لا على من يصدر الأكامر بقتل الأبرياء: " الإرىابي ابؼتسلط: -
فهو  3 جرت عليو ابؼوسىى كلا من لم بذر عليو، من حاضت، كلم برض عدا من يعن لنا سبيهن"

     بيتلك كل مواصفات الإرىابي.
"الولي الطاىر" ضمن بنية العجائبية الغرائبية ابؼشكلة للفضاء الصوفي فهو شخصية تدخل       

لزكي اللمتصوؼ ابؼتد ين الذم منحو الله كرامات جزاء على قوة إبيانو ككثرة تعب ده كابؼقاـ  ابيثل رمز 
أ ىو العامل ابؼساعد على كقايتو من الابكلبؿ ابػلقي الذم ألم  بالناس في بـتلف بقاع العالم، فلج

رض يريد أف بوقق إخراجا للركح عن إلى الابتعاد كالاختفاء في ابؼكاف ابؼرتفع ككأف بارتفاعو عن الأ
اتن الدنيا، تنقية كتطهتَا من ابؼعاصي كما الت عرم إلا  رمز للتجلي بلغة ابؼتصوفة: فابعسد ابؼدنس بد

نور في حالة من ابغالات، ابغلقة ترتفع عن الأرض كتنزؿ كاف الولي الطاىر ملهوفا بهالة من " 
  4." عارم الرأس، عارم ابعسم، كسط ابؽالة النورانية
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أما النور فهو قبس من الإبياف كالوصوؿ إلى الدرجة العليا لصفاء النفس كاقتًابها من بارئها،      
ن م كعليو فإف اللغة التي كظفت في النص من التًاث الصوفي، فكل العبارات ابؼذكورة بريل إلى درجة

 مع كل التناقضات.الاغتًاب الركحي التي بسثل ابغد الفاصل بتُ الواقع كالتخييل فبطل الركاية به
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  الركاية بتُ النزكع الصوفي ك التاربىي:-1
 ابػيالي/ التاربىي:1-1

ثم يتوقف بو  ،بدأت الركاية بعبارة دالة على سعادة "الولي الطاىر" كفرحو بالوصوؿ إلى أرضهم     
             .الزماف كيتكثف ابؼكاف تعددا كتنوعا، فيظل يدكر حيث ىو حتى نهاية الر كاية كلم يصل بؼقامو ابؼنشود

اريخ الإسلبمي يتمثل في قتل خالد بن يستحضر الرك ائي "الطاىر كطاىر" حدثا تاربىيا مشهورا في الت
بؼالك بن نويرة في حركب الردة كتباين الآراء حوؿ مقتلو من قبل أبي بكر الصديق  -رضي الله عنه -الوليد

حيث أف  مالك بن نويرة نطق بالشهادة قبل قتلو فلم  ،-رضي الله عنهما –كعمر بن ابػطاب 
خالد بينما أبو بكر رأل خلبؼ ذلك كالتمس العذر  يصد قو خالد فقتلو، فرأل عمر إقامة ابغد على

 ؿ فأخطأ. لو إذ أف  خالد قد تأك  
فعابعت  ،ت عن الواقع بدختلف مظاىرها عبر  طور ابغضارم كبرولاتو، كما أنه  ارتبطت الركاية بالت       

سوداء، في تسعينيات القرف ابؼاضي إنها العشرية ال مرحلة حساسة من ابؼراحل التي عاشتها ابعزائر
  .مرحلة انعداـ الأمن ككثرة التقتيل

فا يكشف عن حقائق من عمق التاريخ، يغوص تصويرا مكث    الركاية قساكة ابغياة كعنفها تصو ر     
الفعل  خييل ليعطي صفة الواقعية للمتخيل، كمن ثم فإف  بعدىا يأتي دكر الت   ،في أعراؼ كتقاليد المجتمع

كإبما  ،كائي لا يسعى لنقل تفاصيل ابغدث كواقعة تاربىيةص الر  فالن  خييلي ىو الفعل الطاغي، الت  
إفّ الفعل التخييلي بيكن ابػياؿ من اكتساب صفة الواقعي لأفّ التحديد يدرجها بطريقة بزييلية: " 

ىو أدنى عنصر لتعريف الواقع، كىذا بالطبع لا يعتٍ القوؿ بأف ابػيالي ىو الواقعي بالذات رغم 
   1كتسي صبغة الواقع حيث يتدخل في العالم ابؼعطي كيؤثر فيو." أنو بدكف شك ي

اربىي ليس ص الت  نصي ىو الذم بىلق ذلك الانسجاـ بتُ التاريخ كالواقع، حيث أف الن  فاعل الكالت     
غاية في حد ذاتو بل بهب أف ينظر إليو بوصفو كسيلة تقود إلى إبقاز فهم جديد بؼا جرل في ابؼاضي، 
كبناء عليو فإف الصور ابؼنتقاة من التاريخ ضمن الركاية " الولي الطاىر" ىي صور لتلك ابغركب التي 
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نف كىذه القساكة إلا  بالرجوع كقعت في ابؼاضي دلالة على قساكة ابغياة كعنفها، كلا يظهر ىذا الع
التدمتَ بكل ما برملو ك لسياقها ابؼوركث من الثقافة العربية كتاريخ حركب ابؼسلمتُ، صور للتقتيل 

 الكلمتاف من معاف: 
ساؿ الدـ... تكدّر ماء النيل، فدل الله مصر كالعرب، كابؼسلمتُ بذبح عظيم، أصابع "     

 ىناؾ، رأس ىنا، قدـ ىناؾ.
  1جاـ بزتلف كالألواف بزتلف كالدـ يصبغ كل شيء."الأح    

ل ما كرد في كصف بؾزرة ارتكبها الإرىاب في ابعزائر ضمن ىذه يلعل أبشع كأشد  صور التنك     
ىول الفأس على ابؼائدة كعلى من برتها، انفجر الدـ في كل مكاف تنكفئ امرأة في الفتًة: "

الانتباه إليو، ىول الساطور يقسم الرأس  حضنها رضيع، تبذؿ قصارل جهدىا أف لا يلفت
ابؼغطى بدنديل... كقع الطفل في الأرض، امتدت قدـ تدكسو، فار الدـ صارت ابعدراف 

  2." تتًاقص
لقد استحضر الركائي كل الوقائع التاربىية التي عاشها الشعب ابعزائرم في العشرية السوداء         

بؿنة الإرىاب، ككاف للتخييل دكره، حيث حاـ بتُ الواقعي كابػيالي رابطا إيابنا عبر القراءة، أما 
من تفاعل القارئ كبالتالي يقتضي  ،التناص فكاف يعمل على برريك الأزمة الراىنة للواقع كفتح ملفاتها

 مع النص الركائي أف يدرؾ بـتلف الأسباب كالقول التي اعتًضت الشخصيات في الأحداث التاربىية.
كائي ينبش التاريخ كيفضح حقائقو باعتماده على مشاىد صغتَة يتضح من خلبؿ الركاية أف  الر        

ت جراء أخطاء ارتكبها ابؼاضوف متخيلة، ظهرت أكثر إثارة بغياة بـنوقة ككضعية مزرية كعنيفة، بقم
كسكت عنها التاريخ كقصة مقتل "مالك بن نويرة" من طرؼ "خالد بن الوليد" في بغظة غضب: " 
كاف خالد رضي الله عنه مريضا على سريره، حتى خلصت إليو، فجرد سيفو كجعل يسوؽ حنيفة... كقتل 

ا يضربوف الفسطاط بالسيوؼ، ىجم منهم قتلى، حتى انتهوا إلى فسطاط خالد رضي الله عنه، فجعلو 
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أحدىم يهم بقتل أـ متمم...فاستجارت لمجاعة فألقى عليها رداءه... ظل زيد بن ابػطاب ينادم 
   1كراية خالد بتُ يديو... يتقدـ بالراية في بكر العدك حتى قتل ربضو الله." 

 -رضي الله عنه–الد بن الوليد استنصص الركائي حادثة مقتل مالك بن نويرة زعيم بتٍ بسيم على يد خ     
تُ بأثناء حركب الر دة، ىذه ابغادثة التي دار حوبؽا جدؿ كبتَ في التاريخ الإسلبمي كصل إلى ذركتو 

-   عزؿ خالد -رضي الله عنهما–الصديق ب عمر بن ابػطاب من أبي بكر لابؼسلمتُ، حيث ط
كقاؿ قولتو ابؼشهورة:  -رضي الله عنه-عد ىا اجتهادا كبضية من خالد  -رضي الله عنه -بكر بسبب فعلتو لكن أبا -رضي الله عنه
بسيف الله  -خالدا-أنا لا أغمد سيفا سلّو الله على الكافرين، ذلك أفّ رسوؿ الله لقبو" 

   2ابؼسلوؿ." 

كأف يراعي الأسباب الداعية و لا بيكن اعتبار القياـ بفعل القتل جربية  و إلى أن  يتنب  على القارئ أف      
لم يتعمد قتل مالك كإبما  اإلى ارتكابو، في طلع على حيثيات القصة ابؼنتقاة من التاريخ، حيث أف خالد

رأل أنو مكابر منعتو العزة بالإثم من التوبة إلى الله بعد أف ذكر ه ابػليفة بواجب الزكاة فأجابو مالك: 
  كقتلو. -رضي الله عنه -صلى الله عليه وسلم، فاىتزت بذلك بضية خالد لقد كاف صاحبكم يقوؿ ذلك قاصدا الرسوؿ

لم يكتف الر كائي بابؼناصات الدينية الإسلبمية بل استلهم التاريخ كجعلو نقطة بداية، فانطلق من      
ابؼاضي ليعود بنا إلى ابغاضر، فالتاريخ يعيد نفسو كيكمن ابعانب التاربىي في ابغادثة ابػاصة بدقتل 
الشاعر " مالك بن نويرة" إذ يبدك في قتلو فتاكل عديدة ، كاف التاريخ مقياسا تقاس بو بؾريات 

حيث أف  الصراع بدأ منذ إفلبت  -الولي الطاىر–أحداث ابعزائر في كاقعها ابؼتخيل على لساف 
اث يظهر ابغضارة الإسلبمية كضياعها مع ابػلفاء الراشدين، ىذا الصراع الذم تبدأ منو كإليو الأحد

لتكوف ابؼناحة التي نقيمها على الركح" مالك بن نويرة" في مستول ابغزف الذم كاف في قولو: "
  3." بهب أف يصيب قلب زكجتو
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تزخر الركاية بالأحداث التاربىية التي تبدأ من مقتل "مالك" إلى غاية العشرية السوداء التي      
عاشتها ابعزائر، يقدـ لنا تاريخ الأمة الإسلبمية من بدايتو إلى يومنا  جامعا أثناء ىذه الفتًة بتُ الولي 

شخصيات د الر كائي يورد الالطاىر كصوت كالطبقة ابغاكمة كصدل، إضافة إلى الأحداث التاربىية بق
كعليو  –رضي الله عنهم بصيعا  -عمر بن خطاب، أبو بكر الصديق، خالد بن الوليد الدينية التاربىية كشخصية

 فإف الكاتب أكرد فضاءات فنية تكشف عن البطل كتركيبتو الفكرية. 
نية كيستلهمو سواء على لقد كاف التًاث الشعبي كلا يزاؿ مصدرا يستمد منو الر كائي أدكاتو الف     

مستول اللغة أـ ابػياؿ لأف التًاث الشعبي تعبتَ عن كاقع الشعب كبنومو، مشاكلو كأفكاره فالركاية 
إنهم يغنوف، يزفوف "الة على ذلك قوؿ الر كائي: ردية الد  لة بالتًاث الشعبي، كمن ابؼقاطع الس  بؿم  

 1تصدح، الزغاريد تلتهب رانو."  الدقوؽ تزأر، ابؼزامتَ الزرنات عركسا، الطبوؿ ك
يبتُ ىذا ابؼقطع السردم حفل زفاؼ تقليدم، من الطقوس الشعبية كيزيد في كصفو لتتضح      

ماحوت، برولت إلى فسطاط كبتَ، ازداف بالوركد  القاىرة كالصورة أكثر عندما يقوؿ: " 
رتدم أفرادىا بدلات كالبالونات ، أقيم سرداؼ على الطرؼ ابؼقابل، اعتلتو فرقة موسيقية ي

  2إفربقية سوداء كقمصانا بيضاء..." 
، ابؼزامتَ، الغناء كالطبوؿ، فكلها من التًاث الشعبي رغم استعمالو لغة لا أحد ينكر معرفتو للدؼ     

بسيطة إلا  أنها موحية ، كتوظيفو اللغة العامية في غنائو لنشعر أكثر بواقعية الشخصية كأحداثها التي 
ه ر إف التًاث الشعبي حقل كاسع يتعامل معو بصيع أفراد المجتمع كلذا كاف حضو  طها.تستَ على بم

 في التعبتَ عن الأحداث خاصة التاربىية منها. ةكاسعا في النص الركائي باعتباره كسيلة فنية مفضل
'' الطاىر كطار'' من الركائيتُ ابؼهرة الذين استطاعوا أف يصوركا لنا بعض ابؼشاىد التي تعبر  عن      

العشرية السوداء التي عاشتها ابعزائر، بقده في بعض ابؼقاطع السردية يصور لنا أبشع صور التنكيل 
بطونهم أما الصبايا " أخرجوا ابعميع، نساء كرجالا إلى الشوارع  الذكور ينبطحوف على قائلب: 
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فالأزمة التي مرت بها البلبد أزمة شعب بأكملو كلا بزتص فئة معينة، حاكؿ   1فعلى ظهورىم." 
الر كائي نزع الستار عن جو الطغياف كالاستبداد كالعبث بأركاح الأبرياء بتُ القتل العمدم كالتعسفي، 

 الوطنية العربية الإسلبمية. كتهميش ىوية الشعب
بقد قصة أخرل قد تناصت جزئياتها مع النص الأصلي للركاية، ىي قصة  ،ىذه القصة إلى جانب   

إبقاب كلد من الولي الطاىر، يكوف بلبرة بنت الأمتَ " بسيم بن ابؼعز" كانت تسعى جاىدة إلى: "
   2ىذا الولد كاليا لكل الناس...صنيوف، أمريكاف، ىنود، أبؼاف..." 

بنت ابؼلك بسيم بن ابؼعز، زكجة الناصر بن كلناس بن بضاد الذم  ىل لك اسم يا أمة الله؟ بلبرة" 
سرت إليو في عسكر من ابؼهدية حتى قلعة بتٍ بضاد، تصحبتٍ من ابغلي كابعهاز مالا بودّ، 
أمهرنا الناصر بأريعتُ ألف دينار، أخذ منها أبي دينارا كاحدا ك أعاد البقيّة، صالونو الذىبي 

اخرة اشتًاىا من معمرين فرنسيتُ غادركا ابعزائر عند الاستقلبؿ الفخم." )...( كغرفة نوـ ف
)...( بخزانة ضخمة منقوشة باليد بحفر صغتَة على شكل دكاؿ تغطيها مرايا كبتَة جوارىا سرير 

".    3 عاؿ 
ابؼتأمل بؽذه الفقرة يلمس ذاؾ التفاعل بتُ النصتُ التخييلي كالواقعي ضمن الركاية دليلب على       
انتقاء ابؼادة التخييلية كحسن دمج النصتُ بتفاعلية، كما أنو يلمس تداخل النسق الصوفي للولي جودة 

الطاىر بالنسق ابؼيتافيزيقي للمرأة الرمز كغتَىا من الأنساؽ التصويرية ابؼشبعة بركائح الدين كالتًاث 
 كابػرافة. 

لإشارة التي تضع القارئ في التشويش كفي سياؽ التظاىر كالتغاير كالإسراؼ في استعماؿ الرمز كا      
، العلو فوؽ السحب، في البداية كاف الإقلبع، ىبوط اضطرارم ككل ىذه  كالذىوؿ: برليق ابغر 

الذم بويل إلى حالات العناكين بتٌ "الطاىر كطار" ملحمة ابعزائر بدءا بكلمة ابؼقاـ كىو ابؼكاف: " 
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صوفي عن كنو ليس للؤشياء بل يبحث عن كاقعية كرمزية، منو ينطلق الكاتب باحثا في كجد 
  1التقنيات داخل زمن افتقد فيو أك تكاد." 

التحلية،  تلك الرموز ابؼشار إليها سابقا برمل أبعادا دلالية منها البعد الديتٍ الداعي إلى التخلية ك    
أم التخلية عن الرذائل كالشهوات كملذات الدنيا كالتحلية بالفضائل كالزىد كالتعفف، تندرج ضمن 

كما  ،قناع ابؼستمعتُ بضركرة التضرع إلى الله كالتماس رضاهإابػطاب الباعث إلى التقول الغرض منو 
بر عناصر معينة كتحديد جعل الأحداث ابؼعنية ذات مصداقية فتَبطها بالتاريخ ع لا  على السارد إ

اليوـ كالشهر كالسنة، كعليو تصبح شخصية القديس مرآة يرل من خلببؽا ابؼستمعوف أنفسهم، 
فاشتعلت الركاية " الولي الطاىر" على شخصية مصافة إلى الأكلياء الصابغتُ القادرين على الإتياف 

معتذرا: العفو يا مولانا الولي  سأؿ ابؼقدـ: ىل بظع ما يسمع فابكتٌبابؼعجزات كبرقيق الكرامات: "
 2لا كرامة إلا لأكلياء الله الطاىرين."     .الطاىر

إنها صوفية لقد أحاط الر كائي ذلك كل و بجو  من الصوفية الكاملة، كاليقظة ابؼتفتحة على ابغياة"     
كىي صوفية لا  بزتار فيها الإنساف بتُ ابغياة بالعشق كابغياة بالعقل كالسلطة كابغياديتُ الأشياء،

  3بزتار لأنها بزتار ابغياة بالعشق كلا تتًدد في الاختيار." 
فشخصية الولي الطاىر بؿيزة في مكاف تؤدم كظيفة ابغامل بوصفو أداة للتعبتَ كليس بؾرد كائن     

مبرزة ىذا الوعي من خلبؿ نبش التاريخ كفضح خباياه  ،معبرة عن حضور الوعي أماـ العالم كل و
الطائرات الأمريكية تقصف معملب للؤدكية بالسوداف، ابؼعمل يقاؿ إنو للؤسلحة كابكرافاتو " 

و الشيء فقثم فتح صحيفة أخرل سرعاف ما ألقى بها إذ لم ي"  4الكيمياكية تشتًؾ فيو العراؽ."
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الأبضر ابؼبتهج: صندكؽ النقد الدكلي يوافق على جدكلة  الكثتَ ما يعنيو عنوانها الكبتَ بابػط
   1ديوف ابعزائر."

 : بػيالي/النزكع الصوفيا1-2
ما بوتويو بؼعرفة يدفعك عنواف الركاية: " الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" فضوؿ القراءة          

تستهويك قبل قراءتها، فما كتبو  ك الكتاب، كالطريقة التي اتبعها الر كائي لعنونة ركايتو تشدؾ إليها
طلع تفعل كل شيء كتعلم كل شيء" بورؾ ابؼشاعر كتل ح نفسك على الت   ""كطار" في إىدائو: " بلبرة

على بؾريات أحداثها.كاف ابؽدؼ من الكتاب ىو ضبط ماىية الزمن كالكشف عن انبثاؽ ابغدث 
 الصوفي ساعة ابغلوؿ من ابغدث أك اللبحدث.

التي شكلت سفر الولي الطاىر كرجوعو بعد كل حلوؿ إلى ة ىي الثبات كانعداـ ابغركة فالسرمدي     
  كاللبتغيتَ ابؼكاف ابؼكاف نفسو كالزماف نفسو، فكاف بسوقع ابؼقاـ في ابؼكاف نفسو علبمة على ثبات

استدار لكن ابؼقاـ ظل يقابلو، استدار من جديد فوجد نفسو ابؼقاـ ظل يستدير  "السارد:يقوؿ 
  2."حتى أكمل دائرة برمتها كظل ابؼقاـ يتعدد

ما بهدر ذكره أن و فضاء مفتوح عندما يتعلق الأمر بالفيف الرحب، كقد كظفت ىذه التسمية      
ا مع الاستواء كالسعة، كتنتهي دلالاتو إلى لأنها برمل دلالات متعددة، فالفيف ىو ابؼغارة لا ماء فيه

 معتٌ الصعوبة كالشدة التي بيكن أف يتلقاىا "الولي" كىو يسكن ىذا ابؼكاف.
 الطوابق ىي سبعة بتمامهالقد كصف الر كائي ابؼقاـ على لساف "الولي" كصفا دقيقا حتُ قاؿ: "      

، ىناؾ ألفاظ كثتَة تؤكد على النزكع الصوفي للمكاف منها: ابؼصلى  3ككمابؽا، طابق الزكار...."
المحراب، ابػلوة حيث الطريق إلى الله، فهذا البناء بويل إلى ابػلفية الدينية التي اعتمدىا ابؼؤلف، أما 

 عن الزماف فنستدؿ عليو بإشارتو إلى الشمس كتلبكتو:  
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                                         1    
فهذه ابػاصية تنفي الوجود الزمتٍ ذاتو، فكل أفعاؿ "الولي الطاىر" مردكدة إلى زمن حلولو سواء      

في أفغانستاف أـ مصر أـ ابعزائر أـ في عالم "بلبرة"، كمن بش ة فإف  كل  الأحداث كاف زمنها حلوؿ الولي 
يدرؾ كم كاف يستغرؽ في كل الطاىر كرجوعو إلى ابغاضر قبالة مقامو الزكي، حتى أف  الولي نفسو لم 

لا يدرم الولي الطاىر لم استغرقت ىذه الغيبة فقد تكوف بغظة كقد رحلة يقوـ بها يقوؿ السارد: " 
  2." تكوف ساعة كما قد تكوف قركنا عديدة

إف  ابغل ة اللفظية التي كسا بها الركائي نصو كانت القرينة الأكلى ابؼلفتة لانتباه ابؼتلقي، كقد أضفت     
ابؼصطلحات الصوفية كمسميات ابؼتصوفة للركاية النزكع الصوفي من جانب اللغة ابؼستعملة، فالركاية 

"... ليست صوفية كإبما استحضر بعض ابؼصطلحات الصوفية ليعلو مقاـ الولي يقوؿ "كطار": 
بالدرجة الأكلى أف لكل موضوع مواده كأدكاتو، فأنت لا تستطيع أف تكتب عن إيديولوجية ما 

كف أف تستعمل لغة كمنطق كمفردات مناضليها كرجابؽا كمنظريها كذلك... إنك إذا تواجدت د
 3في مسجد بؾبر ليس فقط على استعماؿ لغة دينية، بل على الوعظ كالإرشاد كذلك." 

كعليو فإف  القاموس اللغوم بؽذه الركاية قد تشكل من ألفاظ كمسميات صوفية كمن ذلك: الولي،     
الشيخ، الطاىر، الزكي، الدعاء، التضر ع، الذكر، ابغضرة الطيبة، التهاليل، ابغلوؿ، الكرمات، الإنس 

ح الصوفية لكن ىل فعلب كابعن ، ابؼصلى ابؼريدكف، ابؼريدات، ابؼقدـ... قد أبقى الر كائي على كل ملب
كصف شخصية "الولي" بالطاىر ابؼتصوؼ بذسدت كبقية شيوخ ابؼتصوفة؟ كىل تعد شخصية "الولي" 

بدثابة شخصية صوفية بامتياز؟ قبل الإجابة عن ىذه التساؤلات نعر ؼ الشيخ عن ابؼتصوفة: فهو: " 
ركسو بدكف موجو أك مرشد، الأستاذ للمريد كابؼريد كالطالب كالطالب لا يستطيع أف يتقدـ في د
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يسلك ىذا الطريق بدفرده كالشيخ ىو الذم سلك  لا يستطيع الفرد في نظر ابؼتصوفتُ أف
  1الطريق على يد شيخ كاصل فتًقى إلى ابؼقامات." 

إذا أنبت بنفسها من غتَ غارس فالعلبقة التي بذمع الشيخ بابؼريد كالشجرة في نظر الصوفية: "     
لا تثمر كذلك ابؼريد إذا لم يكن لو أستاذ يأخذ منو طريقتو نفسا نفسا فهو فإنها تورؽ كلكن 

فمن لا أستاذ لو إمامو الشيطاف الذم يقود مريده إلى ابعحيم، كعليو من  2" عابد ىواه لا بذد نفاذا.
كاجب الشيخ في كل الطرؽ الصوفية بكو مريده أف يتعر ؼ على أحواؿ مريديو كأف بوافظ بينهم على 

الله أما رتبة ابؼشيخة أعلى رتبة في الطريقة الصوفية، لأف الشيخ ىو من يسلك بابؼريد طريق  حدكد
طريقة التزكية، فإذا تزكت النفس ابكلت مرآة القلب كانعكست فيو الاقتداء بالرسوؿ صلى الله عليه وسلم كىي: " 

  3العظمة الإبؽية." 
د بو في معجم الكلمات الصوفية للنقشبندم: " إف لفظة "الولي" قد قرنت "بالطاىر" الذم يقص    

من عصمو الله تعالى عن ابؼعاصي كطاىر الباطن ىو من عصمو الله تعالى عن الوسواس كابؽواجس 
ار، كطاىر السر: ىو من لا يذىل عن الله طرفة عتُ كطاىر السر كالعلبنية ىو من بكالتعلق بالأغ

  4." برعاية ابعانبتُقاـ بتوفية حقوؽ ابغق كابػلق بصيعا لسعتو 
إلى جانب مصطلح الولي كالطاىر، ىناؾ مصطلحات صوفية استحضرىا الركائي في نصو منها    

الذكر فهو عند ابؼتصوفة التخلص من الغلغلة كالنسياف بدكاـ حضور القلب مع ابغق، كما أنو لم 
 باطن الركاية من يكتف بإبراز ابؼلبمح الصوفية على ابؼستول السطحي بل كانت حاضرة أيضا في

 خلبؿ مدلولات لغتها كعلبقات شخصياتها توافق زمانها كخصائص مكانها.
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إف  ما يدعم ما نذىب إليو الوظيفة الانفعالية التي قصدىا ابؼبدع من خلبؿ البدء "بالولي"، لأنو    
لانفعالات الذاتية يدرؾ العلبقة ابؼوجودة بتُ ابؼتلقي كالبعد الدلالي الذم برملو ىذه التسمية، كنعلم ا

 التي بيكن أف بزلفها مرجعية الرسالة التي بريل على أبعاد دينية صوفية. 
إف ابؼتأمل بؼقاطع الركاية الثمانية بهدىا ترتبط بفعل الارتفاع كالتحليق كبعدىا ابؽبوط، فالتحليق     

علبمات ىذا الفعل فيتضح  لغة ىو الارتفاع في الطتَاف كالاستدارة كابغلقة، كابغر  أم غتَ مقي د، كمن
أنو فعل متصل مباشرة بالعوامل الصوفية كبكرامات الشيوخ، حيث كاف الولي في حالة صوفية كالشيوخ 

بدأ كل شيء خافتا، يصاعد كابؼريدين في ابغضرة للتهليل كالدعاء كالذكر فيحدث ىذا الارتفاع :" 
 حتُ راحت أركاحنا تنسل منا كتتبع من بساط الرمل الناعم إلى العناف الفوقي ركيدا، ركيدا في

يكمل السارد  1الإيقاعات خفيفة، شفافة، ىفهافة، خفاقة، يا خاؼ الألطاؼ بكن بفا بلاؼ..." 
ابغلقة ترتفع عن الأرض كتنزؿ، كاف الولي الطاىر ملهوفا كصفو للحالة كىي ترتفع من الأرض: "

تي تستًه، ارتفع على الأرض عدة أمتار، ظل بهالة من نور، في حالة سوداء كسط ابؽالة النورانية ال
   2ىناؾ بغظات ثم نزؿ ىاتفا." 

 خلبصة القوؿ:  
فضح سعى من خلبؿ ركايتو أف يلقد استطاع "الطاىر كطار" أف بيزج بتُ ابغاضر كابؼاضي التليد     

النص التاربىي إبراز التعالق بتُ إلى ىذا ما قادنا  ،للؤحداث التاربىية التي كقعت للجزائر بوتج ك
ككذا العشرية  ،النزاعات ،كالصوفي، فالنص التاربىي ساد الركاية من خلبؿ تلك الأحداث ابؼؤبؼة

السوداء التي عاشتها ابعزائر برت ظل ما يسمى بالأخوة ابؼسلمتُ، كالنص الصوفي بذلى في رغبة الولي 
الزكي،  أما صاحب ابؼقاـكالزىد "  الطاىر بالعلو ىركبا من الواقع كابكرافاتو كعشقا كىياما بالتعبد
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فقد أعطاه الر كائي مكانة عالية فأخرجو من عالم   1 كسبب ىذه الفيافي كحامي الأمة من الوباء."
 البشر العاديتُ إلى العالم العلوم. 

ركاية "الولي الطاىر" ىي عمل كاقعي يتناكؿ حركة النهضة الإسلبمية بكل ابذاىاتها كأساليبها،      
خر ركاية في الألفية الثانية، بذربة جديدة كتبها الر كائي "الطاىر كطار" يقوؿ عنها في حوار معو فهي آ

كتبتها خلبؿ عشرين يوما في منطقة "شنوة" ابعبلية ابؼطلة على البحر غرب للخليج الثقافي: " 
  2ابعزائر العاصمة في أشرس سنوات التقتيل ابعماعي." 

العودة إلى ابؼاضي بطلها "الولي الطاىر"، ىذا الولي الذم يبحث عن مقامو تعالج الركاية إمكانية      
 امسلم ا مرة،يصو ره الركائي صوفي ،الذم أضاعو ابػلفاء ابؼسلموف ككلت معهم ابغضارة الإسلبمية

لعل ىذه التصورات كالتحولات ما ىي إلا  دلالة على ضياع  ا،متسلط اكمرة أخرل حاكم ا مرة،تائه
الإنساف في عالم تشابكت فيو كل الأشياء، فلب بيكنو العودة إلى ماضيو كلا بيكنو التعايش مع حاضره 

 أيضا حاضر التقدـ العلمي القاىر.
ا كأخيلة عن يصو ر ابؼؤلف شخصية "الولي" في رحلتو ابػيالية الصوفية مستعيدا عبرىا صور        

كىنا نلمس تعالق النص التاربىي بالنص الصوفي كبالتالي ينكشف  ،أحداث ككقائع تاربىية مضت
البعد ابعمالي كالتعبتَم عبر مناصات تراثية دينية إسلبمية كفكرية، فمن ابؼناصات الدينية قوؿ الركائي: 

 3أينما توّلوا فثمة كجو الله." " 

يا مع قولو تعالى: تعالق ابؼقطع السردم دلال                         

       4   
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 ،ابؼلبحظ أف  الر كائي استحضر ابؼلفوظ بطريقة اجتًارية كىذا  لتوضيح الدلالة كتقويتها نم     

مستحضرا قولو عز  كجل:  1." يصلوف النار الكبرلالذين فنجده في موضع آخر يقوؿ: "    

              
إلى  ، غتَ أف الر كائي حو ؿ من صيغة ابؼفرد 2

ابعمع، كقد كاف ابؽدؼ من توظيف ألفاظ القرآف ليضفي على النص قوة كفصاحة، كما أن و متمسك 
 ما جعل القارئ يرتاح أثناء قراءتو للركاية.بدينو 

  :النسق ابؼيتافيزيقي للمرأة الرمز -2  
" بلبرة بنت ابؼلك بسيم بن ابؼعز زكجة لقد استحضر الر كائي شخصية "بلبرة" التاربىية،:      

الناصر بن علناس بن بضاد  سرت إليو في عسكر من ابؼهديةّ إلى قلعة بتٍ بضاد...أمهرني الناصر 
بأربعتُ ألف دينار، أخذ منها أبي دينارا كاحدا... ابتتٌ لي قصرا منيفا كبظاه بابظي... قبلت عن 

  3ر ابغرب ككيلبتها." طيب خاطر الزكاج من الناصر... لأقي قومي ش
لنساء ابؼصابات بوباء مسلمي ىذا العصر فلم يتبق ل ضم هاغتَ أف  الركائي أسقط عنها ابؼكارـ ك     

 من "بلبرة" التاربىية غتَ التاريخ كذلك عندما جعلها تغوم الولي الطاىر راغبة الإبقاب منو. 
بعزائر " بلبرة الفتنة الأمازيغية" ثم ابزذىا رمزا ابزذ الركائي من "بلبرة" رمزا للسكاف الأصليتُ في ا     

للعلبقة بتُ السكاف كالفابرتُ من ابؼسلمتُ العرب كالتحوؿ الذم مر  بو "الولي الطاىر" بعد لقائو 
تعبتَ عن ابغلم كالرغبة ابعماعية في تغيتَ الواقع كالتقدـ كالاستقرار كإيقاظ الضمتَ ببلبرة ىو: "

  4." الدماء بوعي كقناعة من بصيع الأطراؼ ابعماعي حتى يتوقف نزيف
كمن  ،لقد أسهم ىذا التحوؿ في جعل الكاتب يتلبعب في ابؼعارؼ كالتًاث الصوفي كيفما شاء     

أف يعرض قضيتو كذلك بإضفاء ابؼسحة ابػيالية بشة تعالق النص الصوفي بالتاربىي كبسكن الركائي : " 
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على الفكرة الرئيسية كالتلبعب بابؼعارؼ الغزيرة في الفكر كالأدب كالسياسة كالتاريخ التي 
  1ضمنها عملو دافعا بدلتقيو إلى البحث عن مراميو." 

استلهاـ الركائي " الطاىر كطار" للتاريخ الإسلبمي بطريقة فنية ساعد على إيصاؿ ابغقائق،  إف       
في  "بلبرة"استحضر الرك ائي شخصية  ،بتُ دفات الكتب بـب أخ ظل فأزمة ابعزائر أعادت سرد تاري

 تتحوؿ إلى عاىرة فاقدة للحياء.ك الركاية حتى ترمز إلى بزلي ابؼرأة عن مبادئها كقيمها 
بيضاء فها الركائي لأنها كانت تابعة للشخصية الرئيسية فوصفها بأنها: " بلبرة شخصية تاربىية كظ      

، أنفها مكتتً الشفتتُ د، فمها صغتَ مستديراالسو  ملتاعيناىا كبتَتاف كامستديرة الوجو، 
    2رة أك لبؤة."ىالأفطس يضفي على ملببؿها مسحة 

 لم تنتظر أف يؤذف بؽا لا بالسفور كلاأما عن سلوكها بابؼبادرة كالشجاعة فهو يصفها قائلب: "      
  3 بيّنة."بابعلوس كانت ىي ىي لكن بسضغ علكة في كقاحة 

كانت شبو عارية طرحت جلبابها ثم قميصا كيضيف مبرزا شدة كقاحتها كعدـ استحيائها: "     
حريريا كرديا ثم سركاؿ جينز بعضو مبيض كبعضو بوتفظ بزرقتو الدبؼاء، كقذفت بحذائها ذم 

  4الكعب العالي، بعيدا عنها غتَ مبالية بدوقعو." 
إفّ الذين كانت ترغب في إبقاب كلد منو: "   فهي ،لضغوطات كبتَةىر اض الولي الطلقد تعر       

لكن ىذا ابؼشركع تناقض مع مشركع الولي   5 أرسلوني إليك يريدكف ملآ الفيف بنسل خاص."
ترمز إلى "بلبرة "الطاىر الذم كاف يرغب في إقامة دكلة إسلبمية تسمح بتعدد الأعراؽ كالأجناس. 

 ،نساء ىذا العصر، ترمز للتقدـ العلمي كابؼطامع الغربية بهدـ الدين الإسلبميالفتنة الأمازيغية، بسثل  
جرائم شنعاء في حق الأبرياء،  كمن جهة أخرل يعيش الولي الطاىر مرحلة الإرىاب الذم ارتكب
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رغم اشتغاؿ الناس كفظيعة بلغت حد ابؽمجية كاف بؽا كقع كأثر بالغ على القلوب كالعقوؿ: " 
اب من تسجيلو، بل إفّ ثقلو ىو الذم يفرض على فهذا لم بينع بعض الكتّ اليومي كأرقهم، 

كل ىذه الضغوطات جعلت الولي الطاىر يعود .1الكاتب حالة من ابغضور يصعب التنصل منها 
 شافيا للمجتمع. كاءو بهد دإلى مقامو الزكي عل  

الطاىر" كالنسق ابؼيتافيزيقي من الأنساؽ ابؼتداخلة التي تظهر في الركاية النسق الصوفي "للولي 
ر ابؼتخيل للمرأة الرمز كغتَىا من الأنساؽ ابؼتشبعة بركائح الدين كالتًاث كابػرافة، تتفاعل كل صو  

إفّ استخداـ النسق العجائبي في السرد يعمل على مضاعفة النصي كبريل إلى عوالم أخرل: " 
   2." يقة كالوىمية كيتًؾ القارئ معلقا بتُ الشك كاليقتُ بتُ ابغقلالعم
الف بنية اللغز في ركايات أخرل تلك التي يتم فيها طرح العقدة ثم إبطاء بزلغاز في ىذا النص فالأ    
ها حتى نهاية ابغكاية، كىذا كل و بغرض تشويق القارئ، فاللغز في الركاية "الولي الطاىر يعود إلى حل  

 ليالسردم "لبلبرة"كابؼتمثل في رغبتها في الزكاج من الو مقامو الزكي" لا يزداد إلا  تشويشا ضمن ابؼسار 
كتتلبس بوجوه كصور متناقضة   ئو،الطاىر كىذا من أجل إبقاب طفل منو مستخدمة كل السبل لإغرا

تلبقح عجائبي يضم ابغقيقي بابؼتخيل لولادة الركاية ابغديثة التي تسعى إلى تكبتَ كل ذلك في: "
   3 لطبيعية."الرتابة باستحضار كائنات فوؽ ا

شخصية "بلبرة" بذمع بتُ ما ىو إنساني كخارؽ، كبتُ ابؼاضي كابغاضر، بتُ الشخصية التاربىية      
دنس )ابؼرأة بتُ ابؼقدس )طالبة في زاكية قرآنية( كبتُ ابؼ ،كالطالبة الواقعية، بتُ الاختفاء كالظهور

بادئ السلسلة ابػطية للسرد لدل القارئ، قع القارئ في فخ ابغتَة كالشك، تنهار مالغاكية(، كبهذا تو 
إذ بهد نفسو أماـ تفستَين أحدبنا عقلي كالآخر غيبي، فلب قواعد تتحكم في ىذا التحوؿ اللبخطي 
حيث أف " بلبرة" لا تستقر على ىوية كاحدة فهي: الشيطاف، ابؼلبؾ، ابؼرأة الغاكية، إلو ابغرب....، 

تها فيما لا عتُ رأت كلا أذف بظعت بفا يصعب على الولي تتماىى صور  بزرؽ كل ابغدكد كابؼعايتَ ك
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الطاىر فهمها كفهم ما تريده منو، ناىيك عن انبهار القارئ بهذه التحولات ابؼستمرة التي بردث 
 تشويقا لديو لاستكماؿ الركاية.

 بواسطة تفكيكسرد بتسليط الضوء على "بلبرة": " ليستكمل القارئ الركاية عن طريق لعبة ا     
   1اللبكاقع."  منطلق لعبة الاختلبؼ كالتعارض بتُ الطبيعة كما فوؽ الطبيعة بتُ الواقع ك

كشف العلبقة القائمة بتُ الواقع كابؼتخيل لأف  تلك الشخصيات الورقية من   لقارئ ان ىذا بيك       
 ،في الواقع ابؼمثلة للركاية مهما تناقضت صورىا تعد رمزا من الرموز ابػاصة بدسائل استعصى حلها

ابؼرأة  ىذه لتقد مث   ،كمن ىذه الشخصيات "بلبرة" ابؼتميزة بتحوبؽا العجيب عبر الأجناس كالأزمنة
في ركاية : " الولي الطاىر" رمزا للجماؿ حينا كرمزا للغواية حينا آخر كرمزا للفتنة الأمازيغية أحيانا 

حدة منهم ، لا أحد يعرؼ بؽا أصلب كلا شابة كاأخرل، بصعت ىذه الرموز في ابؼرأة "بلبرة" إنها: " 
فمن عساىا تكوف؟ قد تكوف الدلالة  2فصلب تقوؿ كلما سئلت أنها كفدت من بعيد..." 

فهي بالتحديد البلد الذم ليس لو جذكر تاربىية على عكس بلبد الشرؽ فهي  أمريكاابؼصاحبة ىي 
 تعبق بعطر ابغضارة.

الفيف، إحدل اللواتي يهبن الشعر في الودياف قد تكوف إحدل جنيات كفي نص آخر: "      
 بـلوؼ غريبفهذا الوصف بينح "بلبرة" بعدا خرافيا كونها برمل مواصفات  3"كالفجاج للشعراء.

بيضاء مستديرة الوجو، عيناف كبتَتاف كاملتا السواد فمها صغتَ كلو عدنا إلى النص الآتي: " 
فإنها برمل   4 ملببؿها مسحة ىرة أك لبؤة." مكتتً الشفتتُ، أنفها الأفطس يضفي على مستدير

 فهي ليست ابؼرأة ابؼتخيلة كإبما ابؼرأة الرمز. ابعماؿ الكاملمواصفات 
شخصية "بلبرة" أسطورية تتمتع بدهارات التحوؿ عبر الأجناس بيكن أف تكوف إنسانا كحيوانا في      

كنلفيها في موضع آخر صورة  ،دمرةالوقت نفسو، فهي رمز لعلبمات الفناء، رمز للفتنة كابغرب ابؼ
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إلى  فيلجأ كفللعار، مثاؿ للصورة التي بهب ألا ترل كأف تستتً لئلب بردث فتنة أك تتحرش بابؼسلمتُ 
الت طهر، صورة بلبرة تعكس الابكلبؿ ابػلقي الذم بير بو المجتمع ابؼسلم، كإغراءات الدكؿ الأجنبية 

 للئطاحة بالإسلبـ.
إذا ما مس الوباء الركح فلب علبج الشيطاف من مس و كجب عليو التطه ر: " كأف  "بلبرة" ىي      

يعتٍ ىذا التحصن بالصلبة كالذكر فلب يتم تطهتَ الأرض إلا  بالتخلص   1غتَ الاستحماـ كالذكر." 
 من ىذه الفتنة "بلبرة".

كإبما  ما زاد الأمر سوءا ىو  ،لا تقتصر الفتنة على تفشي ابغركب كالفتن كلا على الابكلبؿ ابػلقي    
من بتُ أمواج فضائية أراىم العوبؼة ككل سلبياتها، فحتى ابعنتُ الذم في رحم أم و لم يسلم منها: " 

  2" ذكرا كأنو يعاني علّة في القلب. ايطلوف على رحم ابؼرأة كيقركف أف ما بباطنه
العصر التي أغوت الإنساف فأنستو  نتًنت، لغةمن بتُ الدلالات ابؼصاحبة لشخصية "بلبرة" الأ    

أغمض عينك كسأبضلك معي من خلبؿ التلفاز إلى دينو كابكرؼ إلى ابؼغريات التي يشاىدىا: "
  3بـتلف بقاع العالم." 

 فقد أسهمت العوبؼة في اضمحلبؿ القيم الإسلبمية كالعقائدية )التصو ؼ(.     
أرادات أف تغوم  ،تضفي ابؼلبمح ابػارجية لبلبرة بؼسة بصالية لكن أفعابؽا تشو ه ذلك ابعماؿ      

من أجل إبقاح بـططها السردم ابؼتمثل في نشر الفتن ككأنها تقحم الآخر بغياتنا بقوة  ""الولي الطاىر
نتًنت، الغزك الفضائي، غتَ أف مشركعها يتناقض بساما عن طريق التقنيات ابغديثة:  الفضائيات ، الأ

ىو إقامة الدكلة الطاىرة في ابؼقاـ الزكي، فسعى جاىدا لإبطاؿ مشركع ك مشركع " الولي الطاىر" مع 
ابؽا رغم تهديداتها لو أف بص"بلبرة"، ابؽادـ للؤخلبؽ، الناشر للوباء بإقامة بؾتمع ديتٍ بعد أف رفض 

 تغل ابغرب كالفتن.
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بما مصدر لغوم ثرم من إقد كظف التصوؼ في الركاية ليس باعتباره كجهة دينية ركحانية ك      
 الناحية الفنية التخييلية كمن الناحية الدلالية التداكلية.

 رّكاية:لل ابعغرافيالفضاء -3  
ابغركؼ ابغيز الذم تشغلو إلى ثلبثة أقساـ: الفضاء النصي ك يقصد بو:"ينقسم الفضاء الركائي      

ك تنظيم  الطباعية على الورؽ، كقد استقصى النقد ابغديث ىذا الفضاء إذ درس شكل ابؼطالع،
فهو الذم ترتبط دلالتو  أما الفضاء الدلالي 1الفصوؿ، ك استخداـ لغة أجنبية بتُ السطور ..."

بالتالي  ىذا الفضاء مراقب، من حيث المحصلة العامة، من الركائي نفسو، ك يكوّفبرؤية الكاتب:"
بينما  2بؿرقا رؤيويا بىتفي خلفو الكاتب، ك يصبح تشكيلو خطة عامة بريل على منظور الكاتب"

:"ابغيز ابؼكاني الذم يؤطر الركاية،ك بالضركرة بشة حد أدنى من الإشارات ىو ذاؾ الفضاء ابعغرافي
  3ة"ابعغرافية في كل ركاية، بهعل القارئ يتصور ابؼكاف الذم تنتجو حكاية الركاي

 .ود الشخصية المحورية الوصوؿ إلييصعب في ىذه الركاية على القارئ أف يدرؾ الفضاء الذم تو      
فاشتغل  ،كما دخل إلى الغرؼ ك آثاثها،استقصى الركائي في ىذا الفضاء ابؼدف ك القرل ك الشوارع 

تشكل نقطة  تقدنً إشارات جغرافية" حاكؿ الركائي:، حيث اككظفه على ىذه العناصر ابؼكانية
 1" انطلبؽ من أجل برريك خياؿ القارئ، أك من أجل تقدنً استكشافات منهجية للؤماكن.

 كبيكن أف بذمع أنواع الأماكن فيما يلي: 
فوؽ التلّة ر بسوقع "الولي الطاىر" فيقوؿ: ":  يقدـ الكاتب في الرك اية مشهدا يصو  الفيف.3-1

الرملية، عند الزيتونة الفريدة في ىذا الفيف كلّو قبالة ابؼقاـ الزكي ابؼنتصب ىا ىنالك على 
  2بعد ميل، شكلو ابؼربع كطوابقو السبعة." 
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فعل، إنها توقفت كأين  لفالرك ائي لا بودد مكاف تواجد الولي، كإبما جعل العضباء أكؿ من قاـ با     
د ابعهات الأربعة بؼكاف تواجدىا. فمن خلبؿ ىذه الصورة السردية بيكن كاف توقف ها؟ كبذلك بود

أف نتخيل مشهدا كصفيا بؼكاف إنو الفيف، صحراء فيها زيتونة كقبالتها مقاـ كابؼلبحظ أف الركائي لم 
يشر إلى أف  الولي كاف برفقة العضباء حتى كلو بضمتَ لكن من خلبؿ مواصلتو للسرد يتضح كجوده 

ر أف ينزؿ فيصلي قرّ : " ىا بكن من جديد نرجع إلى أرضنا... إلى أف يقوؿقاؿ: " معها عندما 
 1ركعتتُ بريّة لله كبريّة للؤرض كبريّة للزيتونة ثم أكّلا كأختَا برية للمقاـ الزكي." 

 لعضباء.اكمنو فإف  لفظة ينزؿ دالة على أن و كاف راكبا فوؽ ظهر      
الركائي ينحصر في ثلبث جهات: ابؼقاـ ، الزيتونة، الفيف، ىذا بويلنا فالإطار ابؼكاني بؽذا ابؼقطع 

 إلى مشهد بفاثل في كاقعنا ألا كىو صورة ابؽرـ أماـ النخلة كابعمل.
يبقى ىذا ابؼكاف بذريديا لأنو عندما أراد الصلبة أخذ يبحث عن القبلة كعندما استدار ربع دائرة     

أف يهتدم إلى الشمس كجدىا في منتصف السماء كحتى الظل لم ابؼقاـ يقابلو أراد  على بيينو ظل  
  2 أينما تولوا فثمة كجو الله."يستطع الاىتداء بو كقتها تذكر عبارة : "

فابؼسافة التي تفصل  ،يتضح من ىذا أف  " الولي الطاىر" كجد نفسو في إطار متخيل لا يتحرؾ     
ابؼقاـ عن الولي غتَ بؿدكدة، كلما اقتًب منو ابتعد ابؼقاـ عنو، كظلت الابذاىات ابعغرافية الأربعة 
تفقد قيمتها، فلفظة الفيف تدؿ على الاتساع، رغم أن و في مكاف رحب إلا  أن و  كاف بوس بأف 

 . الدائرة تل فو كيلتبس عليو معرفة ابؼقاـ الزكي
يتبتُ  أف الكاتب يعطي للعتُ أبنية كبتَة في تقصي الفضاء العاـ للر كاية، فهو يضع  الولي كىنا     

الطاىر في منص ة عالية لينظر القارئ من خلبلو إلى كل الأحداث الرك ائية، لع ل العالم الوحيد الذم 
لولي الطاىر يلجأ تفقد فيو الشخوص ىويتها ىو عالم ابعن ، كالفيف يأخذنا إلى ىذا العالم أين بقد ا

إليو أثناء رحلتو بحثا عن ابؼقاـ الزكي، كرغم اتساعو إلا  أف الولي يشعر بعدـ الارتياح غتَ مستقر ربدا 
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يرتبط ىذا الارتياح النفسي بؽذه الشخصية داخل ابؼقاـ، فلب يشتًط اتساع ابؼكاف كرحابتو في توفتَ 
 بهد فيو السكينة كالراحة.  راحة الباؿ كالطمأنينة، إذ بيكن لبيت صغتَ كضيق أف

كجد :  ينقلنا الكاتب إلى مكاف ضيق تكثر فيو ابغواجز كالعراقيل إن و ابعبل فيقوؿ " ابعبل.4-2
نفسو عرض جباؿ لا يعرفها تتخللها كدياف غزيرة، ابؼياه قوية السيلبف كسط قوـ على 

  1رؤكسهم قلنسوات من صوؼ مزركش بعضو أبيض كأسود."
بالبشر، يتجلى من خلبؿ مواصفاتهم أنهم قوـ معارؾ  بىتلف ىذا ابؼكاف عن الفيف كونو آىلب     

كحركب تأقلموا على طبيعة ابعبل، كلكن و سرعاف ما يغتَ  ابؼكاف فيجعلو غتَ بؿسوس إن و مكاف 
كل  عند توقف التبريح، كجدنا أنفسنا ىناؾ، عند كل بقمة ، في كل كوكب، فوؽ  خيالي يقوؿ: "

كثباف رمل، كفوؽ تلة من طتُ أك من حجر، فوؽ كل قمة جبل، في كل فج كبر، عرض البحار 
  2." كالمحيطات تغوص في العمق تعلو كل موجة

فالولي بهد نفسو في علو  ،فالعلبقة التي تربط بتُ ىذه الأماكن تارة تكوف علبقة السمو كالعلو     
أخرل علبقة الابكدار كابؽبوط ابغر  فيجد نفسو في  لكن لا يدرؾ طبيعتو كلا يفقو كنهو، كتارة

 الأسفل.
القاىرة  القاىرة ابؼغريةّ : يتوجو الكاتب صوب ابؼدينة فيتحدث عن القاىرة قائلب: "ابؼدينة.4-3

اختفت منها العمارات كابغارات كابؼساجد كالقصور كالفيلبت حتى الأزىر انطمست معابؼو 
  3حتى ابؼقطم استول حتى الأىرامات توارت..." 

لم يقدـ الرك ائي القاىرة كما ىي في الواقع بل عرضها بشكل سطحي لا يبدك منها أم صرح ثم      
القاىرة كما حوت برولت إلى قسطاط كبتَ، حبة يقاـ فيها حفل زفاؼ فيقوؿ: " ينقلنا إلى ساحة ر 

  4ازداف بالوركد كالبالونات متعدد الألواف كاصطف الناس رجالا كنساء دكبما ترتيب أك بسييز..."

                                                           
 31الركاية، ص  1
 .40الركاية، ص  2
3
 .53 الركاية، ص 

4
 .53 الركاية، ص 
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ابعزائر فيقدمها على أنها ملهى كبتَ من ابؼلبىي "تايواف"  ةكمن القاىرة يأخذنا الكاتب إلى مدين
ديناصورات ، بعضها كهفا لا آخر لطولو كلا نهاية لعرضو تعمره الدكاب من كل نوع: " تبدك  

ككأنو يشبو ابؼدينة بالأدغاؿ الغابرة في   1بعضها بساسيح، بعضها ثعالب، بعضها ضفادع كبمل."
زمن يسودىا قانوف الغاب، ثم يضيق ابؼسار ليصل إلى مكاف صغتَ في ابؼدينة إلى منطقة " أكلاد 
علبؿ" ب "الرايس بضيدك" كيصف في ىذا ابؼكاف المجازر ابؼرعبة كبؾابهة الأفراد للموت كملبقاتهم 

 للمصتَ نفسو.
بابؼنزؿ الواحد ابؼنفرد بؽوؿ ما كاجهو من أخطار أثناء  ةكصف ابؼدين الكاتب لم بهد بدا من     

 ابؼوت كاف يسرم من بيت لآخر كالسيل.  2" كاف ابغيّ كلّو منزلا كاحدا.الإرىاب " 
عندما كاف الكاتب ينتقل من مكاف إلى آخر جعل القارئ في حتَة من أمره لا يدرم أم إطار      

 ؼ ىل ابؼدينة أـ الفيف أـ ابعبل؟. لتزمو الرك ائي في ىذا الظر ا
: ىو من الأمكنة ابؼهمة التي ظل  " الولي الطاىر" يبحث عنها كلم بهدىا فبقيت ابؼقاـ الزكي.4-4

بؽا طابق الزكار الذم ينفتح عليو الطوابق ىي ىي سبعة بتمامها ككمافي بـيلتو يصفو  قائلب: " 
الباب الكبتَ في الأسفل بجناحيو، جناح للرجاؿ كجناح للنساء، كابؼقصورة التي تتوسطها، 
حيث يتخذ ابؼقدـ مكتبو كموقع الاستقباؿ الطابق الذم يليو يتشكل من جناح كاحد كىو 

ريدين، الذم فوقو ابؼصلى، بو بؿراب تغطيو الزرابي، الطابق الذم فوقو مرقد الطلبة كابؼ
الطالبات كابؼريدات، الذم يليو نصفو للمؤذف كنصفو للشيوخ يناموف فيو كيعدكف دركسهم 

  3الطابق السابق... خلوتي كطريقي إلى حبيبي." 
على ىذا النحو بقد العلبقة كاضحة بتُ ابؼكاف الذم بهعلو الكاتب إطار الركاية كبتُ ما      

أم أنو يربط بتُ العالم التخييلي كالعالم الواقعي فمقامو الزكي ىو قصره ابؼتخيل  ،يشتَ إليو من رمزية
 ؿ الواقع أكّلا إلى منظور مصور، ثمبهب على الكاتب أف بووّ ككأنو يطبق ما قالو ركلا بارث: " 

                                                           
1
 .97الركاية، ص 

2
 .101 الركاية، ص 

3
 .21 الركاية، ص 
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بيكنو بعد ذلك انتزاع موضوعو عن إطار ىذه اللوحة لتقدبيو لقارئو كعلى ذلك فليست 
  1 واقع."لللواقع بل ىي تقليد صورة مرسومة ل ادالواقعية تقلي

فالكاتب يعطي للمكاف بعدا ميتافيزيقا يربطو مباشرة بعالم الغيب، فابؼقاـ الزكي الذم يبحث       
فالولي في ،عنو الولي الطاىر مثاؿ ابعنة في السماء، كالوباء ابػطتَ الذم يهرب منو إلى الفيف 

 صراع مع نفسو أم تيار يسلك؟.  
 

                                                           
1 Roland Barhes : S/Z Paris, seuil, 970, p 61. 
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 خابسة:

بفا أخصبها من  ،لقد اكتسبت الركاية ابعزائرية بفيزات خاصة بحكم عوامل تكوين سوسيوثقافية 
حيث النوعية ابؼوضوعاتية كالفنية، كقد استلهمت النصوص السردية الأكلى بنياتها من موركث ابغكي 

الطبقة ابؽشة ك ابؼهمشة  ةالشفاىي، فامتازت بدحاكاتها للمجتمع حيث كانت لسانان ناطقان بؼعانا
لق بموذج أصيل للكتابة سعيان إلى خ السردم ثم دخلت بعدىا بـاض بذريب ابؼتخيل اجتماعيا، 

  كالصراع بتُ السلطة ك الشعب كابؼتمثل في إخفاء الدلالات كالقيم خلف الأنساؽ الرمزية   ،الركائية
ركاية "ابعازية  من ذلكلتعرية الواقع تلميحان لا تصربوان  ك قضايا الذاكرة ك الاستعمار ك ابؽوية ك غتَىا

 ك الزلزاؿ"للطاىر كطار.  ، ك "اللبزكالدراكيش" لعبد ابغميد بن ىدكقة

استجلبء الأبعاد الدلالية في ركاية "الولي الطاىر يعود  السردية التناصيةابؼقاربة  لقد أتاحت لي      
إلى مقامو الزكي" إذ يضم ابػطاب أنساقان خطابية متعددة )الشعرم، الصوفي، العجائبي، ابغلم( 

نصوص الركائية، فبراعة الكاتب جعلت الفضاء فتضافرت لتنسج متخيلبن سرديان بفيزان عن باقي ال
عماد الركاية كمزجو بابؼتخيل الذم شغل حيزان كبتَان في ابؼساحة  ابؼتخيل يستدعي التاريخ الذم عد  

 ك تأكيل مآلات السرد. القارئ كجعلو يساىم في بزيل الأحداث بفا أث ر فيالنصية، 

عهم الواضح بالتقاليد كالمحكيات العربية كالفرنسية كتشب  ل الركائيتُ ابعزائريتُ بتُ الثقافتتُ تنق   إف   
ستخلبصات التي نوجزىا في ىذا كالثقافات الشعبية، غذل لديهم موىبة لا تنكر، كلعل أىم الا

 البحث كآفاقو ما يأتي:

عمد بعض الركائيتُ في العقود الأختَة إلى توظيف التًاث الشعبي في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة -1
رأسهم "عبد ابغميد بن ىدكقة" كىذا بهدؼ تأصيل الركاية كبزليصها من أسر الركاية  كعلى

التًاث من جهة أخرل، فهو أحد الأدباء ابؼتأثرين بالتًاث بعث كإعادة  ،الغربية من جهة
الشعبي بفا جعلو يوظفو بكثرة في ركاياتو حيث أعطى صورة جديدة بؽذا التًاث معبران من خلببؽا 

 ك ابؼستقبل. ش فأكد استمرار ابؼاضي في ابغاضريابؼععن الواقع 
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ابؼوركث الشعبي ذختَة بشينة كرصيد حضارم كثقافي شامخ كصورة عن معتقدات شعبنا، -2
لذا فإف اىتماـ الركائي "ابن ىدكقة" بو دليل على التمسك بالأصالة الذم ىو مبعث ىويتو 

 ابعزائرية.

 ابعازية كالدراكيش"التًاث بسهولة كبتَة في ركاية "لقد استطاع "ابن ىدكقة" أف يستنطق -3
كقد بسثل في الافتًاض لإحساس الركائي أنو ملكو في حتُ ظهر الاستشهاد بشكل باىت في 

 الركاية، كما أف الألواف قد طابقت ركح الشخص.

لتشكل نصان جديدان يعالج أىم الصراعات التي  تناصيا تعالقت ىذه النصوص كبراكرت-4
لشعب ابعزائرم، فركاية "ابعازية كالدراكيش" ما ىي إلا صورة لثقافة الكاتب كإنتاجو عاشها ا

 السابق بطريقة يغلب عليها ابػياؿ الأسطورم.

أنها تتسم بالتداخل الزمتٍ  الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"يظهر من خلبؿ ركاية "-5
 التاريخاج ىاتتُ التقنيتتُ ربط على الاستًجاع كالاستباؽ فقد حاكؿ من خلبؿ إدر ابؼعتمد 

 حاؿ العرب في ابؼستقبل. إليو كؿيؤ الإسلبمي بالوقت الراىن كإلى ما س

يستمد رؤية  الصوفي من خلبؿ ارتداده إلى ابؼاضي الأسطورم الطاىر كطار إف الركائي-6
حيث أنو رحلة   ،بؼستقبل دكف أف تفقد انسجامهاا ؼجديدة للواقع بستد في ابغاضر كتستشر 

كانت بدايتها برليق أسطورم )التحليق ابغر( ثم تصبح ىذه الرحلة مغامرة "العلو فوؽ 
السحاب" فهذه العجائبية ككثرة ابؼهالك كابؼصاعب التي لاقاىا الولي الطاىر جعلت رحلتو 

 بطل ملحمة الأكديسية الإغريقية ابؼشهورة.  تشبو رحلة أذيسيوس

كالتصرؼ فيها بشكل بهعلو بىلق تنظيمان السرد في توظيف لغة  لقد أبدل الكاتب مهارة-7
 جديدان للؤلفاظ كالتًاكيب فزاد من بصالية اللغة الركائية.
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بل بفتزجة بالتاريخ  خالصة بؿضةالشخصية الصوفية الركائية عند الطاىر كطار ليست -8
)الولاية كالطهر(  لذا فالكاتب لم يسم بطلو بل اعتمد على صفتتُ منحهما إياه ،كالأسطورة

 ك كقار.   انسجاما مع ما يتمتع بو عادة ابؼتصوؼ من إجلبؿ  كىذا من أجل رفع مكانتو

تسع حدكده تلي حامل بؼعتٌ جديد يبزي دإف تداخل الركاية بابػطاب التاربىي تولد عنو سر -9
 ابؼستقبل. معشمل الزمن ابؼاضي الذم بيتد إلى ابغاضر كيتواصل تل

دفعت  حياة المجتمع ابعزائرم بعد ابغقبة الاستعمارية،عنيفة التي اعتًت إف ابؽزات ال-10
للتعبتَ عن ىذا  باستحضار التخييلكأساليب كتاباتهم  ،الركائيتُ إلى إعادة النظر في تصوراتهم

 الواقع.

الواقع العربي كالإسلبمي ليس بؾرد غطاء  نقدالأسلوب الذم اعتمده "الطاىر كطار" في -11
ليكشف التناقضات التي يعيشها الإنساف العربي ابؼسلم فحسب، بل ىي كجو آخر من أكجو 

 التمرد الذم بومل في طياتو رفض الواقع الراىن كالتطلع لغد أفضل.

الغموض  عنها تها في البداية كأزلتفي الإجابة عن التساؤلات التي طرح تكوف قد كفقأمل أف آ
 برتاج بؼزيد من ابؼتابعة. كلو قليلبن في حتُ لا تزاؿ دراستي
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