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 إني رأيت أنه لا يكتب أحد كتابا في يومه إلا  "

 ق ال في غده : لو غير هذا لكان أحسن ، ولو زيد هذا  

 دم هذا لكان أفضل ولو ق ن ، لكان يستحس 

 العبر رك هذا لكان أجمل ، هذا من أعظم لو ت و         

 " .النقص على جملة البشر وهو دليل على استيلاء         

 

 



 

 الإهداء
 

 كل من علمني  حرفا  أو أنارني بفكرة ... إلىكافة أساتذتي ...   إلى

 من صوبني في الدراسة و الحياة . إلى

 أستاذي المشرف الذي ذلل لي العوائق و الصعوبات  إلى

 و أصدق التوجيهات . الإرادةو أمدني 

 ا ....مالوالد الكريم ، و الأم الحنون طيب الله ثراه إلى

 .الى رفيقة دربي زوجتي الكريمة

 ابني محمد بدرالدين و ابنتي مريم سرين رعاهما الله.... إلى

 .... الأصدقاءذوي القربى و الأهل و  إلى

 لائي ...ـزم و   زميلاتي إلى

 الى كل من ساعدني في انجاز هذا البحث من قريب  أو من بعيد .

 أهـدي أطيب التحيات و أزكى العبارات و أنفس الأمنيات ....
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http://www.alukah.net/social/0/55896
http://www.alukah.net/social/0/55896
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 الى اكتساب معيارية        ان تطور أليات الحركة النقدية العلمية أخذت بيد النقاد و الأدباء   

جديدة أساسها التفكير الواضح و الأراء الصائبة في التأليف و النقد ، بكون تلك الأعمال 

معنية بحركية الزمان ممزوجة بأيديولوجيات
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 الاستعانة  ان  
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 من واجب      
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 ) 1(- المرجع  نفسه ، ص 934



 

     

19 

 

                                                             

 ) 2(- احمد حيدوش ،التحليل النفسي في النقد الحديث ، م ، س ، ن ،  ص 21
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على الرغم   
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و توصيف  هو الذي أثبت واقعية  تعبير الكاتب وصدق نقل  همؤلفولعل ارتباط النص ب    

كتابات ابن هدوقة  و طاهر وطار باعتبار  تعكسه مثلما، الذي يعيشه بكل متناقضاته الواقع 

عكس ه من نصوص سردية تينتجالتي تتجلى في ما ، و ببيئتهالأديب العلاقة المتلازمة بين 
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         و تولد لديه تلك العلاقة الحميمية بين الكاتب  تجذب القارئ وصورة المجتمع الحقيقية 

 (1)الأعمال الأدبية.  ضمنمترجمة   أفكارهو المتلقي ، كونه يرى 

 علاقة  مع وجودهو نقد يعالج الصلة بين العمل الفني أو الأدبي والمجتمع الذي نشأ فيه ، 

بين الأدب و المجتمع أقرتها الفلسفة في ظل نظرية المحاكاة فهو وثيقة 
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  )1(  ينظر: د. أحمد كمال زكي ، النقد الأدبي الحديث ـ أسسه الجمالية ومناهجه المعاصرة: 37
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 فالأدب      

                                                             

   (1)  

(2

  

   (3)  
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miE.Durkhe

فالمجتمع مادة الأديب بامتياز ، بأن ينهل من منبعه و يغترف منه ، و يأخذ من مشكلاته    

                                                             
 ' 1(- المرجع نفسه ،ص251
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71، الشركة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، ص  2عبدالله الركيبي ، الشعر الديني الجزائري الحديث ،ط
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أثناء دراسته للشعر الديني           يتوافق مع ما تناوله الدكتور "عبدالله ركيبي"و هذا ما      

مصايف " الذي يدعو من خلال  من خلال الربط بين الشاعر و بيئته ، و الدكتور "محمد 

الاجتماعي في دراسة أعمال الأدباء  حين يربط العلاقة بين كتاباته الى عدم اهمال الجانب 

الأعمال الابداعية و بين تطلعات المجتمع ، و أكثرهم تمسكا بالمنهج الاجتماعي "واسيني 

 (1)بية في الجزائر.و بائن في "اتجاهات الرواية العرالأعرج" كما ه

فان الإبداع بمستواه الجمالي لا ينقطع تفاعله مع الواقع  ،الآراءما سبق من على  بناء     

، و استخلاص الفني الإبداعالاجتماعي الذي هو مادته الخام و بيئته الخصبة في تحصيل 

الأسلوبية التي تقوم أهم

 

                                                             
 ) 1( – واسيني الأعرج ، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر ،المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ص 49.
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 النقد في الجزائر :

 السائدة       يعكس بوضوح الحركة الأدبية في الجزائر  ية النقدالحركة الحديث عن  إن     

  و مدى  تمثله في  الممارسة الاجرائية لمتفرعة كالوعي النقدي و ذلك بمعالجة القضايا ا

التي  يريد المؤلف  تفسيرها بالمناقشة و التحليل النصوص الأدبية  مضامين انطلاقا من 

 لادراك الدلالات و المنطلقات الفكرية.معرفية عدة قياسات  لتوفير
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 ) 1(- ينظر : بلوافي محمد ،  مقال ، واقع النقد الأدبي في الجزائر،: مساره و اشكالاته ، ع ، س ، ن ، ص71
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اسهاب الضوء على الجانب الشكلي أكثر من المرتكزات الأخرى وبالرغم من تسليط و  

هم في ابراز المؤهلات الجمالية للنص الابداعي بسبب نوعية الكتابة الأدبية التي تؤثر بعض

 المضمون في كثير من الحالات لأنالشكل على 

 

الأساسية في تحديد مستوى النصوص في ارساء القواعد الفضل لنقاد فل و مهما يكن   

السردية شكلا و مضمونا ، و هذا ما تبرزه  دراسة روايات أثناء و بعد الثورة التي جمعت 

من كتابات ابن هدوقة             بين الطابع الاجتماعي و النوعية الجمالية للنص السردي 

اعلوا مع مقتضيات و عبدالمالك مرتاض ، و محمد عرعار و غيرهم ممن تف، وطاهر وطار

في المعالجة  و الرفض مما سجله العمل الأدبي من معاناة ظروف الواقع الجزائري 

 مشتركة للطبقات الاجتماعية .
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 ) 22(-  ينظر : مخلوف عامر ، مظاهر التجديد في القصة القصيرة ، دار الأمل ،تيزي وزو ، الجزائر ، ط1، 1007 ، ص 31،33
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 : الجزائري المعاصرالنقد 

 ) 

        قفزة نوعية وفقا للمناهج الحديثة  ،الجزائرية بةالكتاالمعاصر الحياة  تلقد أمد     

          الحياة اليومية للمجتمع انطلاقا  تكتسيالقضايا المختلفة التي  تحليلفي معالجة و 

   .الأيديولوجيةو الجوانب الواقعية ، و النفسية ، من تأثيرشتى 
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 31، ص3991ينظر : محمد ساري، النقد الأدبي : مناهجه و تطبيقاته عند محمد مصايف ، مخطوط ماجستير ، الجزائر ، -(1) 

 ) 3(-  المرجع نفسه ، ص 75
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  )2(-  أحمد كمال زكي ، النقد الأدبي الحديث ، ع ، س ، ن ، ص51
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 الباب الأول
 

   ةـة الجزائريـات الروايـاتجاه

ة باللغة العربيةالمكتوب



 

 
 

 
 

 

 الأول  الفصل
 

 التاريخي الاتجاه  
 



 الإتجاه التاريخي                                                        الفصل الأول                                     
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http://www.libyaalmostakbal.net/archive/author/547
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 ) 2(-عيسوي عبدالرحمان ،قاموس مصطلحات علم النفس الحديث ، الدار الجامعية ، بيروت ،ط1 ، سنة 2471، ص12.
  )3(- دويدار عبدالفتاح ،علم النفس لاجتماعي ،دار النهظة العربية ،بيروت ، سنة 2449 ، ص270
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Charles-Augustin Sainte-Beuveمن النقاد الذين " 

عجلة انتشارالاتجاه التاريخي متأثـرا بالاتجاه العلمي التجريبي في دراسة في دفع  أسهموا

الأدب
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 و من النقاد            

 و كثيرا
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 و هذا ما يسهل معرفة  الأدباء و خصائص  كتاباتهم  التي تصنف  وفقا للأزمنة و الأمكنة 

 باختلاف مميزاتها الأسلوبية . نتجت  الكتابة الأدبيةأالتي  

 كما   
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و لما كان      

كل 

 و تفسير ،أساس فهم الأديب  هاباعتبارللظاهـرة التاريخية، ذلك أعطى الهيمنة  المطلقة 

تكون بمثابة الانعكاس الحقيقي لعرفة ترتبط أساسا بمراحل زمنية معينة  التيلأعمال ا

 المؤلف و محيطه  و المرتكزات التى تولدت عنها الكتابة الأدبية .
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من خلال التحليل  

للأدب والتقويم  الفنيالتاريخي 
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Solipsisme

AnalyseSystémique

                                                             

 

http://www.aljabriabed.net/n28_08hamid.(2).htm#_edn4
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صلاحية  لقد واجه هذا الصرح النقدي أعتى المناهج النقدية الحديثة المتلاحقة ، كونه أكثر  

د الذي لتتبع الظواهر الكبرى في الأدب، و دراسة تطوراتها ، فتكون سمته المنهج الوحي

جمالية. يوفر ييسر معرفة المسار الأدبي ، بارتباطه بأمته و ما يتصف به من خصائص  

ن الظواهر الاجتماعية و السياسية وسيلة لتفسير الأدب، و تحليل ظواهره انه يتخذ م   

          أوضح و أنضج  ، لأنه لا توجد أليةفالتاريخ لدى أنصار هذا الاتجاه خادما للنص

من

        ت وتطورت ونضجتالتاريخي في نقد الأدب يستعير مصطلحاته التي نشأ الاتجاهن ا  

وأصبحت علامة على منظومات فكرية ومذهبية من مجالات التاريخ  على مرّ التاريخ ،

 وهذا ما ظهر جلياً و الظواهر الاجتماعية و السياسية ، عن العصر والبيئة  التي تتحدث 

.في كتابات النقاد العرب في أوائل القرن العشرين 

                                                             
  )1(- ينظر عبد العزيز عتيق، ع  س    ، ص 19
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ن الظواهر ة بيـو مهما قيل عن الاتجاه التاريخي من انتقادات بسبب تبنيه منهجية المغالب  

عث بالعملية بيد نهجا نقديا ياستطاع أن يشي، الا أنه المتباينة التي منها ينشأ العمل الأدبي 

لمي و الفني  النقدية الى تقييم الأدب و الأدباء ، فالحاظر لا يفهم الا اذا استعار التوثيق الع

. من مدركات الماضي المتمثل في الجانب التاريخي المنتهج في كثير من الدراسات  

                                                             



 

 
 

 

 الفصل الثاني 
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 : الاتجاه الواقعي

للثورات السياسية و الاجتماعية التي شهدتها اوروبا الفضل في ميلاد المذاهب لقد كان   

 النقدية الجديدة ، و التي تتمثل أساسا في الواقعية التي ترتبط بالفكر

في مواقف الروائيين برسم النماذج التي تعرفها مكونات المجتمع  

  بكل المواصفات 
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 ) 1(- ينظر: صلاح فضل،منهج الواقعية في الابداع الأدبي، د.ط،مؤسسة مختار القاهرة ،مصر ،2441،ص71

ينظر: صلاح فضل،منهج الواقعية في الابداع الأدبي
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فالكتابة   
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على المستويات  المسجلةإن الاتجاه الواقعي يسلط الضوء على ما تنتجه المفارقات    

ما يعيشه الفرد وفقا للمتغيرات التي تطبع حياة الانسان من خلال دراسة لالمحتملة الظهور 

التي تعيشها الظروف و المعطيات التي تبرز تلك المعاناة المستخلصة من المعاملات القاسية 

 بداعية .الاكتابة الفي  المجسدةالطبقات الاجتماعية باختلاف الأفكار و الذهنيات 

لم يتحدد مفهوم الواقعية في فترة واحدة ، بل كان عبر مراحل زمنية متعاقبة طبعتها     

مختلف الأحداث و الثورات التاريخية ، فمفهومها ينحصر بصفتها مدرسة تقارب النصوص 

المرتبطة بالواقع الذي أنتج الأدب المدرك للواقع الاجتماعي بالارتكاز على مختلف الأدبية 

  (1)  السياقات المحيطة بالنص الأدبي لفهم القضايا الشائكة.

لقد أسهم الاتجاه الواقعي في ابراز الجوانب السلبية التي تثقل كاهل المجتمع الذي مافتئ      

بتصوير الأشياء الخارجية عن نطاق الذات و الثورة  العارمة           يعاني الظلم و الحرمان 

 بدور المصور فحسبالكاتب  يقوممما فرض عليه دون رغبة ، فلا على سلبيات الحياة ، 

تلك الحوادث و المفارقات التي يعيشها المجتمع ، بل الرافض للممارسات التي تقف أمام ل

 و الجماعات . طموحات الأفراد ، 

فالناقد  باعتماده  الاتجاه الواقعي يكتشف بأن الأديب يتخذ قضايا مجتمعه أساس أفكاره     

        ، انطلاقا من تأثيره بالنهضة العلمية هتوصيف أدق مشكلات والتحليل  في ينطلق منها

 ، لتحقيق غاية      حياة المجتمع تلونالفلسفية ، و التعامل مع المتغيرات  التي  المذاهبو

 تحقيق الأمانة في تصوير الخصائص و المتغيرات .

                                                             
 )1(- طيب تيزيني ، مقال : حسين مروة مفكرا مبدعا ، دار الفارابي ، بيروت ، 2472 ، ص 32
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يتحقق متماسكة بجميع مواصفاته كوحدة كلية ان الاتجاه الواقعي ينظر الى المجتمع       

          المتناقضات الظروف المتباينة لما يحيط به من  ما يعيهالتضامن بين المؤلف و بها ذلك 

 المؤلف .و ما تخلفه من انفعالات و أحاسيس لدى 

 بقوله  جورج لوكاتشو هذا ما يؤكده     

و ما نستخلصه من هذا القول هو الفهم العميق للمجتمع الذي يتولد عنه حصر المتناقضات  

، الانسانيةحياة الو مدى تأثيرها على 
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قديم منه    لم تظهر الواقعية في الأدب العربي فجأة ، انما لها جذور ضاربة في التاريخ ال   

ر و غير و الحديث ، سواء في الاستفادة من التراث العربي القديم ، أو من التأثير المباش

ة.خلفته النظريات و المذاهب الغربية في سيطرتها على الحياة الأدبي المباشر لما  

     صولهاإلا بعد ما استقرت أ، ة في أدبنا العربي  بمفهومها الحديث ـو لم تعرف الواقعي   

ذورها التي تتبع الأصول النظرية الواقعية من ج ،و تنوعت مدارسها في الآداب العالمية

 الماركسية و الاشتراكية وصولا إلى امتداداتها في إطار البنيوية التكوينية.

ى قواعدها ف أيضا متتالية فكرية أوجدتها الفلسفة الواقعية التي أرسفهي وليدة ظرو    

"أرسطو"بما يسمى بالمحاكاة، لأن ما يحيط بعالمنا من ماديات ما هو في الحقيقة الا انعكاس 

لهذه المثل.)2(   وتاريخية سياسية للظروف التي مرت بها شعوب الوطن العربي، في ظل 

لى ة لما خلفـه الاحتلال من آثارسلبيـة ظهرت مظاهره عالتكالب الاستدماري، و اجتماعي

 حياة الفرد الداخلية و الخارجية ، و ما سببته من أزمات نفسية و صحية .

الاصلاحية  التي عرفها المجتمع العربي بتأثير من الحركات ،لقد ساهمت الحركة الفكرية    

اة و غاية الأدب لى مكونات الحير اـالتي أصبحت تنظ، في تغيير مستويات العقلية العربية 

يده للتخفيف التي تخدم منحنى تطور الانسان و الأخذ ب الحياتية في توصيف تلك العناصر

 من المعاناة الحياتية..

مالهم و انطلاقا من هذه النظرة مال المفكرون العرب الى المجتمع  يشتفون  من واقعة أع   

المعالجة ة ، فالمئات من المآسي تنتظر من الأدبالابداعية  كما يصوغون منه فنونهم الأدبي  

                                                             

  )2(- ينظر : د. فتوح أحمد ، فصول ، م 9 ، ع 3 ، دراسة ، 2479 ،
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   و النقد و التحليل لرسم ما ينبغي أن يكون.)1

و مهما يكن من الأمر فان العمل الأدبي لا يمكن أن يسلخ عن الظروف المحيطة به لأنه    

 2ليس هناك فن يتخطى تاريخه  ف:ها يتجسد بها ول

الواقعية في الأدب العربي بجنس الرواية مجسدة في تناولها لمعاناة المجتمعات ارتبطت     

بسبب ما خلفته الثورات المتلاحقة التي عاشها المجتمع العربي بمختلف أشكمالهاللتترسخ 

 في التعبير الصادق لما يشعر به الانسان من ألم و بؤس و شقاء.كاتجاه أدبي نقدي 

لقد انقسم أصحاب هذا الاتجاه في المواقف والأحكام  الى من نظر الى الظواهر نظرة    

التفاؤ ل ايمانا منهم بارادة الشعوب في تغيير الأوضاع و الثورة على كل ما يشين مستقبل 

الأفراد و الجماعات ، و منهم من ينظر اليها نظرة سوداوية تسودها الضبابية الدائمة           

مثلما نجده في كتابات "طه حسين "           المقومات التي تثير الاحساس الداعم للتغيير و عجز

 و "صلاح فضل" في حديثه عن الماركسية .

الواقعية كمذهب أدبي نشأ استجابة حتمية للتغييرات الاجتماعية و الفكرية، فكان لابد    

هب و تؤسس قواعده  ضمن للأدب من رؤية جديدة للتغيير، فظهرت كتابات تعتمد المذ

 مضامين الحركة الأدبية باختلاف المذاهب  و المواقف .

ظهرت كتابات " المنفلوطي" الذي عبر عن روح عصره المثقل بالهموم و المتناقضات     

ثم سار على خطاه "نجيب محفوظ "، و تلاه كلا من "عادل كامل" ، و "محمد عوض" 

اتم ، و تعددت الأعمال و تباينت فظهرت " يوميات نائب بأعمال برز فيها الواقع العربي الق

في الأرياف" و "عصفور من الشرق" لتوفيق الحكيم  و " شجرة البؤس " لطه حسين التي 

 (3تعد من اللبنات الأولى للواقعية في مجال الكتابة الروائية .)

كيزه على في تر ا،لقد استطاع الأدب تجسد حقيقة الحياة في أشكال الحياة الواقعية ذاته   

اهتمامه  أدوات المنهج  الواقعي ، الذي أمد علم الجمال القوة لارتباطه بالنقد، من خلال

لي و بواسطة تصوير عالم الانسان الداخ بتفسير ظواهـر الحياة ، و كل ما يهم الانسان،

                                                             
 ) 1(- أحمد أمين ، فيض الخاطر ، مكتبة النهضة المصرية ،ج 7 ، ص 75،77.

 ) 2(- حسين مروة ، دراسات نقدية ، ع ، س ، ن ، ص114
  )3(- واسيني الأعرج،النزوع الواقعي الانتقادي في الرواية الجزائرية ،د.ط ، اتحاد الكتاب الجزائريين ،الجزائر،2475،ص3
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الحياة ترقية  تصرفاته ، بالتركيز على النواحي الجوهرية في تصوير الواقع،غايته من ذلك

 و تمجيد القيم و المقومات ..

ا ، بل مبدعا لم يعد الكاتب في نظر الأدباء و النقاد في مفهوم الواقعية مصورا فوتوغرافي   

ية انه يعطي لونا آخر لظواهر الحياة،  لايجاد مخرج من الوضع العسير بأهداف اجتماع  

مجتمع   و ال  ر حياة الانسانكون الكاتب الواقعي مظطر لتتبع و دراسة مسا وفنية جديدة،

 من خلال دراسة الوقائع   و الأفكار و المواقف.

المؤلف لا  عهيصنع ذاته، فالعالم الذي ـي كامنة في الواقـان جذور المثل العليا للكاتب الواقع   

ه ـلى هدفوصوله امدى بل   فحسب، تتوقف معرفته و تصوراته في تكوين منهجه الفني

 تقتصر لمعنى الفكري للعمل الأدبي الابداعي ، اذ أصبحت الواقعية لاالذي  يتجلى  في ا

 على الشكل الفني لادراك الحياة ، بل صارت وسيلة تأثير لكشف عيوبها و مقاومتها.)1

الواقعي في الأدب الجزائري تأثرا بالكتابات العالمية و محاكاة المشرق ظهر الاتجاه    

    العربي  و من العوامل التي ساعدت على تبني الكتاب الجزاريين هذا المذهب الأدبي 

 هي تلك الممارات التي فرضها الاحتلال على حريات أفراد المجتمع الجزائري .

و في هذا المجال يتفق كلا من واسيني الأعرج و أبو القاسم سعدالله بأن الواقعية ذاع    

صيتها بظهور الحركات الوطنية ، التي عمقت التعامل مع قضايا المجتمع الراهنة المرتبطة 

 بالمؤثرات السياسية، أدى بالأديب الى الالتزام بمعالجة مشاكل الانسان التي ترتبط بهمومه.

ن هذا الاتجاه على مستوى الكتابة الابداعية يركز على البعد الاجتماعي للنص الأدبي فكا   

 تتحدد على منواله جودة النص بمدى تمثلها للرؤية النقدية ، و لازمته أنذاك صورة نقدية 

دراسات الدكتور تصدر عن اتجاهات فكرية  و مذهبية معينة ، يتضح الارتباط الوثيق في 

التي تتحد لتنشئ النص " النص، الأديب، البيئة " لمرتكزات الأساسية بي " ل"عبد الله الركي

 .بمسحة سيكولوجية في تفسير العلاقة بين الأثر و المجتمعالابداعي 

 وقد استطاع النقاد أن يشيدوا صرحا ممنهجا يجمع أحيانا بين كثير من المناهج الحديثة    

                                                             
 ) 1 (- واسيني الأعرج،النزوع الواقعي الانتقادي في الرواية الجزائرية، ع  س ، ن ، ص21
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انطلاقا من الدكتور "محمد مصايف" بكتاباته  على النقد الجزائري ، ممن تركوا بصماتهم 

النقدية في معالجة التصنيفات المتعلقة ببعض الروايات الجزائرية أين قسمها وفقا 

 للمرجعيات و الأفكار الفلسفية و الايديولوجيات التي أنشأتها . 

بمفهوم الواقعية من متناقضات المجتمع ما يدسه واقع  لتدرك اتسعت القدرة الفكرية   

الشمولي كما يراها "واسيني" بأنها 

 

بوضوح النظرة الواقعية في الكتابات التي عبرت عن الثورة التحريرية             لقد تجلت  

قطاش ، و "ما لا تذروه الرياح" " الحريق" لرشيد بوجدرة و " طيور الظهيرة " لمرزاق ب

و "ريح الجنوب" لابن هدوقة التي عالج فيها نقد لعرعار في نقده لسلبيات المجتمع ، 

و كتابات طاهر وطار التي يتبنى فيها صراحة أفكار الواقعية الاشتراكية  الوضع الاجتماعي 

الصبغة الايديولوجية و بالرغم من تنوع المواضيع التي سجلتها الكتابة الجزائرية الا أن 

 حاضرة في الانتاج الأدبي بتأطير الرؤية الاجتماعية التاريخية.

الأديب بواقعه الاجتماعي و السياسي و البيئي جعله يتلون بتلون الأحداث ليجد  ان ارتباط  

مبررات يبوح من خلالها بأفكاره المذهبية يراها أداة خلاص الشعوب و هو بذلك يريد أن 

 ات الفكرية و المرجعيات التي يؤمن بها و يرى فيها الحل الأمثل.يمهد للتيار

محمولات متعددة أفرزتها النكبات التي عاشتها الجزائرابان الثورة  لايديولوجيةلان  

التحريرية بكل مكوناتها و يقر حميد الحميداني 

 

                                                             
 ) 1(- واسيني الأعرج ، النزوع الواقعي الانتقادي ، ع ، س ، ن ، ص12
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ما يعني أن الكاتب ملزم بايجاد الوسيلة المثلى التي بها يستطيع أن يحدد المصطلح وهذا 

 يؤِطر كتابته بعيدا عن تداخل المفاهيم التي تؤدي الى الغموض أكثر منه الى الابانة.الذي 

 

ان العمل االأدبي في الواقع ليس بالضرورة أن يكون مماثلا للواقع المادي و توصيفه                  

ينفرد بكيانه و لكنه يبقى له عالمه وجوده، حتى و ان استمد حضوره من الواقع ، فلابد أن 

 ( 2الذي يمييزه  لتحقيق ذلك التوافق بين الواقعية و السمات الفنية .)
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و يتواقف هذا المضمون مع رؤية     

     

يعتمدها في تسجيل النتائج و التحليل للأثر الأدبي  التي 

 المنبثق من حقيقة الواقع المفعم بالمتناقضات و مدي تأثيرها على الأديب و مجتمعه.

 

إن نظرة الناقد للاتجاه الأيديولوجي ، نابعة من تنوع الأفكار في فهم العمل الأدبي    

أن العمل الإبداعي يصدر عن فرد ، ولكنه  العاكس للواقع ، الذي يشير بالضرورة  إلى

يتوجه حتما الى أنماط مختلفة من المتلقين ، فهو بذلك يطرح تأويلات ايديولوجية متباينة 

تخضع لنوعية المرجعية المؤطرة للمواقف و الأفكار غايتها تحقيق العلاقة العضوية بين 

 الكاتب و المتلقي.   
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من أجل توليد الذي ينتجه الأديب العمل الإبداعي 

 الكاتب نفسه.   تصور شمولي يعكس في الوقت ذاته تصور

و يرى    
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مهما اختلفت مناهجه و مرجعيات كتاباته فهو في حاجة الى أسلوب ان الابداع الفني مهما   

و يضفي عليه وضوح المعاني و الايحاءات ، و الأديب في حاجة الى التفسير          يؤطره 

 و التحليل لما يحيط به من مظاهر و لا يتأتى له ذلك الا من خلال المضمون و الشكل معا.

    

  

                                                             

 -)2 ( 



 

 
83 

    

   

" الزلزال " و "اللاز " التي تحمل وجها بارزا في تصوير  هو هذا ما يتجلى في كتابات 

يحول فيها رصد الحياة الواقع بكل سلبياته بأطروحات ايديولوجية  و مواقف فكرية ذاتية ، 

 .السياسية و الاجتماعية ، بالانسجام مع 

    

من خلال 

ن المقاومة و الرفض  الى التحولات التعبير الاجتماعي برصد الواقع و تتبع يومياته  م

و السياسية الاجتماعية 

                                                             

 -)1 ( 
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نقدية  ملتزمة بتصوير الواقع من خلال التحليل                لقد أدى انتشار الكتابة الى حركة     

           و التفسير لأطروحات الكتاب أخذين بالحسبان  مدى صدق الأديب في نقل حقيقة الواقع

 .و درجة احساسه بوقع و أثر تللك الظواهر الاجتماعية و السياسية و النفسية 
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  )1(- المرجع نفسه ، ص 305
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تأتيو     

 

                                                             

 -)1(  
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 واقعية الواقع صدقا و تصويرا يجمع بين المضمون و الجمال. تتأكد من خلال هذا القول   

 فكانت الكتابات

  

 لقد كان   
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 نظرية التحليل النفسي التي أرسى دعائمهاصميم المنهج النفسي آلياته  النقدية من يستمد 

وك البشري بالرجوع الى منطقة ـالنمساوي " سيغموند فرويد" التي يفسر على ضوئها السل

  (2اللاوعي.)

فالا    

 

لا تتحدد بالمقياس الفكري و الجمالي ، بقدر ما و من هنا يتضح لنا أن قيمة النص الأدبي    

 ، كماالتي تتناول أدق تفاصيل النفس البشرية  الخفية الظواهر النفسية بما تحتويه منتتحدد 

تتبع مراحل  تبدية في أن له المجال الواسع الذي تتجلى من خلاله عدة مسارات تتكمن أهمي

 و فاعليتها . بالتحليل و التأويل بغية المعالجة  النمو الانساني من ولادته الى بلوغه و التكفل

و بالرغم من امكانية  فصل هذه المسارات الا أنها تعود لتشتبك من جديد  مع الشخصية    

الفردية  بالاطار الثقافي و الاجتماعي دون الاكتفاء بخصوصية شخصية دون أخرى ، بل 

                                                             

 ) 2(-  المرجع نفسه ، ص 214
3 ( 
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مادية و الزمانية ، ثم ربطها بالاطار دائما ربط الخصوصية بعواملها الانسانية ال تحاول 

 (1) .الأسري و الاجتماعي و الثقافي و الحضاري 

 ان    
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2)- 

 2 ( 
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        من المبادئ الأساسية التي يعتمدها الاتجاه النفسي في دراسة الأعمال الأدبية         

على عملية الابداع الفني برؤية أن العنصر النفسي من أصول العمل الأدبي  كونه تجربة 

من الوصل الى التعرف  على مدى تحقيق نوعية  شعورية تستجيب لمؤثرات نفسية  تمكننا

 الابداع الأدبي .

بهذا و    
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انفلاتا  مقنعا من الرقابة و هروبا من الواقع و ما يبرر من خلجات النفس البشرية.
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غرب :تطور الاتجاه النفسي عند ال

    

                                                             

 (2)- 

 ) 1  (-المرجع نفسه
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(2)-11  

 2(  
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  -) 1 ( 

  )3(- ينظر : مصطفى فهمي ، علم النفس الاجتماعي  ، ط2 ، مطبعة المجد ، القاهرة ،2411 ، ص219.
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ه ، ص 97  ) 1(- ينظر 
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، ص 74   )1(-  ينظر ، 

14، صينظر ، 
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 -)1(   

    -)2(  
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يثة ، فكانت الساحة الأدبية و النقدية في الجزائر في اعتمادها  المناهج  النقدية الحد 

ءت تلك أعمالها النقدية  بوادر لمدارس الاتجاه النفسي في معالجـة النصوص الأدبية ، و قد جا

بيق المقاربة المحاولات في صيغة بحوث تتبنى آليات المنهج النفسي ، و من الذين اهتمـوا بتط

ل  في النقد  النفسية في تحليل النصوص الأدبية الدكتور " محمد مصايف" في كتابه "فصو

 الأدبي الجزائري " في تحليل قصة " الحلم الضائع " و قصة اللغز " )2

ذلك ما  و هذا ما يفسر بأن للناقد نظـرة ثاقبة، و معرفة بأسس الاتجاه النفسي و مبادئه ، و  

فسية " ريح الجنوب " في تركيزه على الأحداث الاجتماعية و الننلحظه في دراستة لرواية   

  .حياة الريفمن خلال تحليل الشخصيات ، مثلما بينه في شخصية " نفيسة " المثقفة الرافضة ل

لبعد ـراز دور ابه  من دراسات نفسية الى اب  كما يهدف "عبدالقادر فيدوح" من خلال ما  قام    

ل مع بي ، و ملامحه على القارئ ، و ما يولـد فيه من روح التفاعالسيكولوجي في النص الأد

هذه حقيقة    و  ،ةـالنص و مدى اثارة الوظيفة الانفعالية  لدى المتلقي و تحرير الدوافع المكبوت

   الأسلوب السيكولوجي في تعامله مع النص النقدي  تفسيرا و تحليلا إلى إعادة البناء .)3

 معتمدا على أليات تستمد من مناهج التحليل  يهتم بدراسة العمل الأدبي عندما المنهج النفسي ف    

 ،ومنه    يكشف عن العناصر اللاشعورية  للأديب من خلال أعماله الابداعيةانما يريد أن النفسي 

 ، للوصوليتضح أن هدف علم النفس هو دراسة السلوك الفردي قصد فهمه و ضبطه و توجيهه 

                                                             
 ) 1(- ينظر : المرجع نفسه ، ص 92

 ) 2(- ينظر: د/ محمد مصايف،فصول في النقد الأدبي الجزائري،ش،و،ن، ت، ط2، ص09
 ) 3 (- عبدالقادر فيدوح،الاتجاه النفسي في نقد الشعر،دار صفاء النشر و التوزيع،ط8، عمان ،8011 ، ص0
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لأن أفق القراءة النقدية كما يقول ، نين التي تسيير سلوك القرد  و تحكم نشاطاته الى معرفة القوا

سعيد بنكراد " استنكاه البنيات العميقة المتوارية وراء المادة السطحية ، و اضاءة البنيات 

(1).اللاشعورية المنتشرة خلف البنيات اللغوية

                                                             
 ) 1(- حميد لحميداني،الفكر النقدي الأدبي المعاصر،: مناهج و نظريات و مواقف،مطبعة أنفو برانت،فاس،ط2 2990،ص891

 -)3 ( 



 

 
 

 

 

 

 

 الثاني الباب

 

 اتجاهات الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية

 

 على ضوء الدراسات النقدية المعاصرة



 

 
 

 

 

 الأول  الفصل

 

 ريخية من منظور الدراسات المعاصرةالرواية التا

-أنموذجا -رواية   اللاز  
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الرواية أحد الفنون الأدبية الحديثة التي عرفها أدبنا العربي تأثرا بالأعمال الغربية محاكاة   

كونها من النصوص النثرية التخيلية السردية  )1(  فانتجوا عديد الروايات التي  و تقليدا، 

     امينباظهار سمات الابتكارفي الأساليب و المض ،ع العربيـعبرت بشكل جلي عن الواق

. و البراعة في توظيف اللغة العربية توظيفا فنيا و شاعريا  

ي انتاج ان علاقة الرواية بالتاريخ وطيدة ، فهو من الروافد الأساسية  للعمل الروائي ف

حمل الفخر الروايات التاريخية، التي تستلهم الماضي و تستدعيه لأغراض متعددة ، فهي ت

بالماضي  و الحنين اليه .)2

تاريخ بالتأويل لأن الكاتب يتناول ال ،هي نتيجة امتزاج التاريخ بالأدب ،الرواية التاريخيةف   

أدبا يطبعه  ب لا يكتب تاريخا ، بل يكتبيالأد وو التحليل حسب ما تمليه أهدافه الفكرية  

ب مع عصر أدق الصور الجمالية بناء على مرجعية فكرية و ثقافية تتناس تترجمه الخيال و

 الأديب بهدف نهضوي احيائي للواقع ، باعتبار ارتكازها على وقائع تاريخية واقعية.)3

    اع الجديدةالرواية التاريخية ليست حديثا في الزمن الماضي ، بل رواية تستحضر ميلاد الأوض

 هي رواية تثير الحاضر و يعيشها المعاصرون بوصفهافهي مثلما يقول جورج لوكاتش :

تاريخهم السابق بالذات  

 ق التاريخية و الاكتفاء ـان وظيفة الروائي التاريخي لا تقتصر على اعادة تسجيل الحقائ

بقلها الى القارئ ، انما تكمن في اختياره لما يمثل امتداد دوافعه و حاضره و ما له من صلة 

بقضايا مجتمعه.

                                                             
 )-1(- معجم مصطلحات نقد الرواية ، ص44

 ) 2(- الرواية و التاريخ ، ص223
 ) 3(- فن القصة ، ص221

 ) 4(- روايات نجيب محفوظ التاريخية – بحث- ص120
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لرواية التاريخية كعمل فنّي ينقل تصوّر الأديب له من خلال احتوائه للتاريخ وتفاعله ا

لأغراضٍ  صوّرها في بنائه القصصيمُستمد من مادته الأدبية التي معه بتشكيل فني 

، فهي لا تقتصر على كونها لونًا أدبيًا غرضه الحكاية، وإنما هي دأعمق من مجرّد السـر

 (1) . محور هام في تدوين التاريخ وحفظ تفاصيله الجزئية التي يغفلها التأريخ

 ن كونهما يؤدّيان والفن الروائي ناتج ع ، التلاقي الحادث بين السرد التاريخيو بهذا يكون   

، في كون  إشباع الرغبة الإنسانية في المعرفة المتمثلة فيالوظيفة الاجتماعية الثقافية نفسها 

محاولة لملء وترميم تلك الثغرات والفجوات والهوامش المنسية، وإضاءة التاريخ  

 المناطق المُعتمة بواسطة الفن

                                                             

 -)1(  

 ) 2(- آمنة بلعلى،المتخيل في الرواية الجزائرية،دار الأمل، الجزائر،1007،ص57



 

 

108 

                                                             

 -) 1 ( 
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    تشكلاته  لطالما شكلت الثورة الجزائرية بؤرة الكتابة السردية و المرجعية الحكائية و  

            و كان الخطاب الروائي الجزائري وليد تحولات الواقع منه يستمد متنه الحكائي   

     ف الفكرية و بواسطته يبحث في الأشكال و الأبنية الفنية القادرة على استيعاب المواق    

و الايديولوجية.       

ان الثورة هي الهاجس المشكل للفضاء الروائي، و هي المرجعية التي تحيل عليها 

لتاريخ أحداث رواية "اللاز" التي قدمت موقفا مغايرا للبطولة النموذجية التي يقدمها ا

الرسمي حين كشفها عن المتناقضات الخفية المسكوت عنها. 

قصد بالتحليل السيميائي للنص الأدبي دراسة هذا النص من جميع جوانبه دراسة سيميائية ي

تغوص في أعماقه ، وتستكشف مدلولاته المحتملة ، مع محاولة ربط النص بالواقع ، وما 

.العبرمنه ستفادة وأخذ من ايمكن 
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كونها المفاتيح المهمة  ،من عناوين و هوامش و مقدمات ،ما يحيط بالنصبتهتم السيميائية 

الإشارة إلى العتبات النصية و بخاصة العنوان ب فاهتمتأغوار النص،  الولوج الىفي 

 (1.)مختزل الدلالات وسمة الكتاب  فهوباعتباره أول عتبات النص، 

LEO – HOEK 

                                                             

 -)1 ( 

  -)4 ( 

http://www.uluminsania.net/b45.htm#_edn2#_edn2


 

 

111 

CH .GRIVEL

 

 

                                                             

 ) 1(- ينظر :

(- ينظر :

3  
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http://www.uluminsania.net/b45.htm#_edn1#_edn1
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http://www.uluminsania.net/b45.htm#_edn2#_edn2
http://www.uluminsania.net/b45.htm#_edn2#_edn2
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 ) 2(- ينظر : 
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 ) 1(- ينظر : 

ص92  ) 2(- ينظر : 
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ص91  ) 1) 1 (- - عبد المالك مرتاض ،
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    )3( – طاهر وطار ، رواية اللاز ، ص20
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 ) 1(-  عبد المالك مرتاض ،في نظرية الرواية : بحث في تقنية السرد ،ص102
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 منن الأحياء و الأشياء فتتأثر بماضيهمظهر وهمي يـز

(2.)إنما نتوهم، أو نتحقق أننا نراه  الوهمي، غير المرئي، غير المحسوس

،تشكلها محور البنية الروائية، وجوهر هباعتبار 
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 -)1 ( 

  )2(- المرجع نفسه ، ص274

 -)3 ( 
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روايته مركزا تارة لم يكتف وطار بوصف الأمكنة ، إنما أعطى أهمية لوصف شخوص 

شكل  في وصفه "للاز"لشخصية لالملامح الخارجية بإبراز الخارجي للشخصية  على البناء

طبيعة تحركه ، جلسته    ، شكل الأنف ، طول الشخص ، ما يلبسه ، مشيته  الوجه وحجمه 

 ما يمكن أن نستنبطه من دلالات  بل،  ، لم يكن المقصود مجرد الوصف لهانبرات صوته 

 تأكيدها.الملامح ، وما يمكن أن تشير إليه من معانٍ ضمنية يريد الكاتب 

 لقد جاوز الكاتب وطار في روايته  بين وصف الملامح الخارجية و الداخلية للشخصيات   

 فإذا كان تركيزه على الملامح الطبيعية لبعض شخوص الرواية ، فقد تناول بالمقابل    

كرية والاجتماعية والخُلقُية والعقائدية التي تتمتع بها الشخصية الصفات النفسية والعقلية والف

ما مو الالحاد   سعة الاطلاعو لذكاءا لما يمثله "اللاز" و لإهمالوا القسوةك ،في النص نفسه

والمكروالرذالة مما يمثله "بعطوش" و الانطواء و السذاجة ما تمثله"حيزية"."زيدان"  يمثله
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  .تجي تجبيها شعرة  و كي تروح تقطع السلاسل  كي   

  .سال مجرب لا تسال طبيب    
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  (1.قلب الأم خبيرها   
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للتعبئة و اللالتفاف حول الثورة ، لأن الانسان  فالكاتب يجد من الأمثال الشعبية مرتكزا 

يرى فيها دستور حياته و قواعد معاملاته لا يمكن الاستغناء عنها ، من ه= المنطلق أراد 

 وطار أن يساير بين الاثنين ليحقق غايته الايديولوجية و النضالية.

  المدلول السياسي :
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الثورة الجزائرية ثورة كبيرة ، حدث فيها ما لا يستطيع أن يتصوره  وطار أو كما يقول 

 2.الخيال البشري 

          بالرغم من عظمتها فهي لاتخلو من المتناقضات التي أوجدتها المرجعيات انها ثورة 

          ما أختاره مدافعا و مؤيدا على لسان و تصارع الايديولوجيات التي يرعاها المؤلف 

 من شخصيات.

 

   : المدلول الاجتماعي

 تعكس الخلفية الاجتماعيةفي رواية "اللاز" التي تتمثل أزمة الواقع الذي صوره الكاتب     

تردي الظروف الحياتية بتأثير من الاحتلال الدخيل الذي لا يريد  أي  فسحة  التي تشير الى 

خير للشعب ، وهو ليس بجديد على نظرة القوي للضعيف  الذي يسعى دوما الى السيطرة  

 (3)و التحكم في مصير الشعوب.

ان عجز البنى الاجتماعية في المقاومة و التصدي لمطامع الاحتلال الممنهجة و الهادفة     

الى بسط النفوذ على القيم و المكتسبات ، أفرزت على الحركة الأدبية منطلقا جديدا يتمثل 

                                                             

 ) 1 (- ينظر :

 ) 3(- ينظر :عبد المالك مرتاض  عناصر التراث الشعبي في اللاز ، ع ، س ، ن ، ص31
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تعرية الواقع الذي يعيشه المجتمع الجزائري           ، و في ابراز التناقض بين الوعي و الواقع

 .عيوبه و متناقضاته التي تعكر صفو الحياة شف و ك

أغلب الكتاب الجزائريين ، و جل الطبقات الاجتماعية جعل  لدىهذا التصور الذي نجده     

التي اكتسبها المجتمع بكل أطيافه تأثرا  ،الجميع يؤمن بالتغيير القادم في ظل فكرة التحرر

لالتفاف الاجتماعي حول الثورة و الإيمان ، أفرز بدوره ابالمقاومات التحررية عبر العالم 

، و الاعتراف الامكانات الفردية و الجماعية في بأحقيتها، و الدعوة الصريحة لتغيير الواقع 

 تجاوزالعجز الذي يطال الواقع الاجتماعي .

وضعية حقبة زمنية مؤثرة ،  ابان لقد تولد عن الواقع الذي عاشه المجتمع الجزائري    

أسوية ، أوجدتها سياسة الاحتلال المتمثلة في مصادرة الأراضي  و سياسة اجتماعية  م

 التفرقة  المنتهجة لتقسيم المجتمع الجزائري، مما نتج عنه التفكك الاجتماعي .

فبرز للوجود مجتمع مصاب ، أصبح فيه الانسان يعيش انفصالا مفروضا أبعده               

       وضعه الاجتماعي ، فشهد بذلك تدهور المبادئ و القيم ، و الدوس  مععن الانسجام 

على العادات ، و اهتزاز العلاقات الأسرية التي يعرف بها الشعب الجزائري الخاضعة 

 (1)للمثل و القيم  المنصوص عليها في مقاصد الشريعة الاسلامية .

تزامنا      

                                                             
 ) 1(- المرجع نفسه ، ص 92

 ) 2(- ينظر :عبد المالك مرتاض  عناصر التراث الشعبي في اللاز ، ع ، س ، ن ، ص91
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 الفصل الثاني

 
 الرواية النفسية من منظور الدراسات المعاصرة

 

 -أنموذجا - البحث عن الوجه الآخر رواية 



 الفصل الثاني 
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71المرجع نفسه ، ص 
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  )3(- ينظر : 
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99بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر" ، رسالة ماجستير ، مخطوط ، وهران ، 
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 ) 1(- ينظر :

 ) 2(- ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر" ص77
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 ) 21(-  بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر" ، رسالة ماجستير ، مخطوط ، وهران ، 99

 ) 2(- طاهر وطار ، رواية اللاز ، ص 11
 ) 3 ( - طاهر وطار ، رواية اللاز ، ص12
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  )1(- بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، ع ، س ، ن ، 7 7
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بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر" ص ينظر :
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يستقر من خلال فلسفته الذاتية ، في نظرته لأمور الحياة، فهو لا تتضح معالم عالم الكاتب  

متطلباته يعترف بالواقع الذي يؤطرعلى حقيقة ، بل يتتبع تصوراته عبر الأحلام، لأنه لا   

 

 

                                                             

 ) 2(- ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،ع ، س ، ن ، ص12
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  )1(- ينظر: بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر" ص99
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الأخر"بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه 

 ) 2( : ينظر المرجع نفسه ، ص 45
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بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،ص 93 -) 3 ( 
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  )3(- ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر" -
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BARTHES

                                                             

ينظر : 

المرجع نفسه ينظر : 
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ة السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر"،بشير محمودي ، البني
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-)3(  
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 ) 1(- ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر"ص301
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 ) 2(- المرجع نفسه ، ص 231
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297المرجع نفسه ، ص 
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الكاتب التي ينشدها من خلال الأحلام ، تثيرغرائزه و تحققها، يريد أن يكون مثاليا هذه مثالية  

نادما  يقتدى به و يشار الى مواقفه و تتبع مبادئه ، ليجد نفسه وحيدا بمجرد انتقاله الى عالم اليقظة 

 يائسا مضطربا ، تنمحي تأملاته ليعود الى البداية ، و يعيد البحث من جديد.

 الصفات:
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ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،ص307 -)1 ( 

 ) 5 (- ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،ص331



 

 

202 

L’introversion

                                                             
 ) 1(-المرجع نفسه، ص221

بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،" البحث عن الوجه الأخر"،  -)3 ( 
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بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، ص 337  - -)3 ( 
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الرواية الجزائرية ، صبشير محمودي ، البنية السردية في  -



 

 

207 

descartes

                                                             



 

 

208 

                                                             



 

 

209 

                                                             

  )3(-عبد المالك مرتاض ،تقنيات السرد الروائي ، م ، س ، ن ، ص 291



 

 

210 

                                                             

بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، 



 

 

211 

                                                             



 

 

212 

                                                             

بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، 

 



 

 

213 

                                                             



 

 

214 

                                                             



 

 

215 

                                                             

2



 

 

216 

                                                             

(9)-  

 ) 4 (- ينظر : 



 

 

217 

                                                             



 

 

218 

                                                             

 ) 2 (- ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، 



 

 

219 

 

 

 

 

                                                             



 

 

220 

 

 

 

                                                             

ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، 



 

 

221 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                       

 

 



 

 

222 

 

 

 

                                                             



 

 

223 

                                                             

ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،  2  



 

 

224 

2 

                                                             

ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، 

1

ينظر : بشير محمودي ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ،  

 

 



 

 

225 

                                                             
1 ( 

253المرجع نفسه ، ص 



 

 

226 

، ملامح الشخصيّة تكتشف  لحوار ركن أساسيّ عن طريقه ا   

                                                             

 ) 2(- مريم فرنسيس ، في بناء النص و دلالته ، وزارة الثقافة ، د.ط ، دمشق ، سوريا ، 1002 ، ص45.

 ) 3 (-  ينظر محمودي بشير ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، 

 ) 4(- ينظر محمودي بشير ، البنية السردية في الرواية الجزائرية  ، ص 251



 

 

227 

 

 

 

                                                             



 

 

228 

                                                             
 ) 1(- ينظر : نبيل راغب ، بين المناجاة و المونولوج ، دار فيصل للثقافة ، السعودية ، ع:200 ، 2475 ، ص 15



 

 

229 

                                                             



 

 

230 

 

 

 

المكان الروائي والطابع اللفظي فيه، يجعله يتضمن كل المشاعر   يرى بدر عثمان أن و

     والتصورات التي تستطيع اللغة التعبير عنها، ذلك أن المكان في الرواية ليس المكان الطبيعي 

أو الموضوعي، وإنما مكان يخلقه المؤلف في النص الروائي عن طريق الكلمات وتجعل منه شيئا 

خياليا

                                                             

 ) 3 (- ينظر محمودي بشير ، البنية السردية في الرواية الجزائرية  ، ص279



 

 

231 

                                                             



 

 

232 

                                                             

 ) 1 (- ينظر محمودي بشير ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، 



 

 

233 

                                                             

 ) 2(- عبد الرحيم الكردي ، السرد في الرواية المعاصرة ،مكتبة الآداب ، القاهرة ، ط2 ، 1025 ، ص 202
  ) 3(- سعيد يقطين ، السرد العربي ، مفاهيم و تجليات ، رؤية للنشر و التوزيع ، ط2 ، 1007 ، ص71



 

 

234 

                                                             

 ) 3(- عبد الحميد المحادين ، التقنيات السردية ، في روايات عبد الرحمان منيف ، غ ، س ، ن ، ص14



 

 

235 

                                                             



 

 

236 

 

 

 

                                                             

  -) 1 ( 



 

 

237 

 ان المثالية المتعالية المزوجة بالمرجعية الصوفية التي يتطلع اليها الكاتب"عرعار" في رواية             

 التي يعتمدها في معالجة ظاهرة من الظواهر الاجتماعية، النابعـة " البحث عن الوجه الآخر"

 راها المؤلف تقف من صميم انشغالات المجتمع الجزائري المتمثلة في التراكمات الفكرية التي ي

 (1) حركية التغيير و التحولات الكبرى التي عرفها المجتمع. حاجزا أمام

 و بالرغم من ارادته في محاربة الأفكار السلبية التي يحددها وفقا لتصوراته و مبادئ مرجعيته 

 كري     الا أنه أفقد روح المقاومة و التصدي الحقيقي بواقعية لمحاربة ما يراه معيقا للتغيير الف

 بسبب هروبه من الواقع و تخندقه في عالم خاص يتخذه وسيلة في البحث عن التغيير.         

 فالسارد يلقي بحيرته الى القارئ  صامتا متكتما على أسرار يبقيها كامنة ، مما طبع النص  

 كيب السردي بالغموض و الألغاز تتجلى في الحوار بين الغريب و البطل مما يتطلب اعادة تر

 النص للوصول الى الفهم الصحيح و فك الرموز اللفظية و الدلالة اللغوية.

 فمن لايعرف وجهه الحقيقي لا يعرف وجهه الآخر، و من الحقيقة أن نبحث عن الحقيقة فينا  

 و لو كلفنا ذلك الخروج عن المألوف و كسر المتوقع ، ذلك أنجع و أفيد من أن يسبح الانسان

 في عالم غريب عجيب بعيد الواقع الذي تولد فيه الانشغالات و تتلاحم فيه الأفكار و تتصارع

 (2)لاظهار الحقيقة التي يبحث عنها الكاتب و غيره ممن لا يرضون بواقعهم.

 ان المؤلف "عرعار" أراد أن يرسم نهجا مغايرا لمعالجة ما يشغله و ما يشعر به من تجاذبات  

 ت مظاهرها على روايته التي يتعالق فيعا الغموض بالتقابل في روح صوفيةو متناقضات انعكس

                                                             

 ) 1 (- ينظر محمودي بشير ، البنية السردية في الرواية الجزائرية ، 

 ) 2(-المرجع نفسه ، ص 219
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 ن الحقيقة التي هي ضالته و كل م يرغب في التغيير، البحث الذي يأخذمو هذا ما أبعده عن مك

 بعين الاعتبارالمقومات و القدرات الفكرية التي تتلاءم و متطلبات المجتمع انطلاقا من الواقع 

 ع التأويلات و التأملات الغامضة ، و مهما يكن فان المؤلف يريد من حقيقته التيالحقيقي البعيد 

 يبحث عنها هي بناء الحياة و الكون و لو على مستوى عالمه الآخر في لغة عالية فنية، و بناء 

 قصصي ابداعي يدفع المتلقي الى المزيد من القراءة و التحليل للعلاقات الجمالية في الرواية.
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  ) 1(- محمد اللويمي ، في الأسلوب و الأسلوبية ، مطابع لحميضي ،د.ت. ط2 ، ص91

   )2(- عبد الجليل ، الأسلوبية و ثلاثية الدوائر البلاغية ،د.ت ، ط2 ، ص239.
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البعد العلماني   التعبير، فالأسلوبية هيهو طريقة التفكير و التصوير و اذا كان الأسلوب   

                (1)العقلي الموضوعي، الذي يبحث عن الأسس الموضوعية لارساء علم الأسلوب .

و بهذا المفهوم تعتمد الأسلوبية  البنية اللغوية للنص  منطلقها الأساس ، و تتمثل وظيفة البحث 

  ة الوسائل التي تعبر بها اللغة و العلامات التبادلية  الأسلوبي في " فحص الأنواع المؤثرة و دراس

 (2) و تحليل النظام التعبيري .

و علاقة الأسلوبية بعلم اللغة علاقة  وثيقة، كون اللغة أداة اتصال ، تعبر عما يدور في عقل   

  و المدلول    الانسان، و تمثله في عملية توحد بين العلاقة اللغوية  في ما تشير اليه ، و بين الدال

فالنظرية الأسلوبية تنطلق أساسا في تحليلها  أحد الأركان الأساسية للأسلوبية ،  و يكون النص

 3للعمل الفني من بنية اللغة .

 فالكلام  ، و بهذا  كيفية ما يقال مستخدمة الوصف و التحليل بدراسة  الأسلوبية  و مما تقدم  تهتم  

عند تحليل  أما علم الأسلوب فانه يقف تتضمن في ذاتها قيمة أسلوبية ،  سمة لغوية بر أن كلتيع

 (4. )ـويات التحليل وصولا إلى العلم بأساليبهالنص  بناء على مست

و عليه ينبغي فهم الأسلوبية  أنها نظرية نوعية ، مهمتها انتقاء الظواهر اللغوية  ، التي تكمن      

 الوظيفة  التي تؤديها داخل النص.ة النص و معرفة في بنيـ

           كنموذج يمثل الرواية الواقعية في  الجزائر من جهة   "ريح الجنوب"ولعل اختيار رواية        

الى قناعات علمية مما يؤدي ، الحديثة  في الخطاب السردي من جهة أخرى توفرها على الآليات و 

    التي قمنا بتحليلها  الروائي الملائم و المستويات   وذجـمستساغة، من حيث اختيار النم و نتائج

 و اكتشافها في النص السردي.

 تعد رواية "ريح الجنوب" لابن هدوقة شكلا جديدا ، مقارنة بالأشكال السردية التي سبقت    
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اذ عمد الروائي الى توظيف بعض تقنيات الكتابة  السردية ، التي لم تكن معروفة آنذاك ، وان كان 

 الأمر في اطار ما يعرف بالرواية الكلاسيكية.                                              

ها متغيرة تبعا ان بنية الرواية ليست حقيقة مطلقة، بل ان يقول الدكتور محسن حاسم الموسي :     

(                                 1)  لعوامل عديدة تتحكم في الانسان و مجتمعه، و من موقف الفنان ازاء الحياة.

اذن فلا يمكن وجود لبنية روائية ثابتة ، و لا لمجتمع ثابت ، فكلما تغيرت الظروف الموضوعية 

 بنية التحتية للأنماط الاجتماعية.                           لمجتمع ما ، تبعها تغيير البنية الروائية  و ال

و لعل البناء الفني المعتمد في روايـة "ريح الجنوب " هو في غالبيته  انعكـاس لبنية المجتمع     

ولطبيعة مرحلته، التي عاشها المواطن الجزائري، مما يجعل الرواية تمثل الجنس الأمثل لاستعاب 

 الاستجابة لتحولات المجتمع و متغيراته المستمرة.  مظاهر الحياة ، و

ريح الجنوب ذلك الانجاز الفني الذي أضاف الى النتاج  يقول واسيني الأعرج عن الرواية :   

                                                                                               2الفكري  والى الواقعية الانتقادية عملا جادا ...

و بالرغم من ذلك ، فان معظم الباحثيـن صنفوا رواية ريح الجنوب في اطار الرواية الواقعية كما 

    3الرواية الجزائرية بين الواقعية و الالتزام "ورد لدى مصايف في كتابه 

ة الأسلوبية  باتباع ما تشير ـالى المقارب لقد اخضعنا رواية ريح الجنوب  لعبد الحميد بن هدوقة     

من حيث التقنية  ن الابداعيمواقف المؤلف، على صفحات المت اليه بنية  النص ، و محتوى

ى بشحنات ،اذ يمكن للروائي و في اطار الشكل التقليدي للسرد، أن يحقن المعن السردية المعتمدة

 دلالية عميقة  تضلل القارئ و تبعده عن تحديد لب الرواية و هدفها العام .

 

 :  مستويات التحليل 

   ة العادية  و رصدـفهو الذي يتحكم في معرفة الخصائص الصوتية في اللغ: التحليل الصوتي   -3

 بوضوحهذا ما يتجلى تها ، في ما يفيد دراسة الأسلوب ، والظواهر الخارجة عن النمط في دلال
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 ،الشخصية يةنمطلي من طرف ابن هدوقة في رواية " ريح الجنوب " التي توحـ  اللغة المستعملة

و خطرت بباله فكرة قديمة ، و هو يري    ،الكاتب لحركية أحداث العمل القصصي  التي يختارها

         و كان مضمونها يتلخص  مغلقة ، فكرة بعثت في نفسه سرورانافذة حجرة نفيسة ما تزال 

 (1) .تزويج ابنته بمالك شيخ البلدية  في

ان ما نستخلصه من هذه المقاطع الصوتية هو المتنفس الذي يريح ابن القاضي الذي يرى بأن     

، لأن الروائي بتدخلاته  بارثالأبناء هم الحل ، فالمعنى في المقطع السـردي مغلـق على حد تعبير 

 السردية و توجيهاته ، لا يترك للقارئ فرصة استنتاج دلالة الحدث و أبعاده 

و لعل معظم المقاطع الصوتية التي تفرزها الشخصيات الروائية، هي انعكاسات لها  لما تتصف    

 أستطيع أن لا به من ثبات أو تذبذب يخضعان الى الحالة النفسية التي تنفرد بها كل شخصية  

(                                                                 2) أتزوج الآن ...دروسي حياتي ... يجب أن أنهي دراستي.

صوتية نابعة من أعماق الشخصية مفعمة بالأسى و القلق، تريد من خلالها "نفيسة" أن انها مقاطع 

      ، بعيدا عن أفكار و قوانين أهل القرية.                 تثبت حقيقتها ، و رسم  مصيرها بنفسها 

الأفق هنا محدب، لكن ليست كل الآفاق محدبة...   لنفيسةو من المقاطع التي تفسر الحالة النفسية  

أكاد أتفجر ، أكاد أتفجر في هذه    يتعين علي أن أختار أفقي ، و أن أختار مهما كلفني الاختيار."

 (                       3)   الصحراء .

ان نفيسة  في الواقع تتحدث عن رسم الطريق الذي ترى فيه الخلاص من عبودية الاستبداد     

الذي تعالجه الرواية  برؤية انتقادية للفكر الاقطاعي الذي الذي تمارسه السلطة الأبوية ،الطبقي 

.مجتمع الجزائري مظاهره في الالعمل على مقاومة و    يمثله  ابن القاضي

 (           4الصامت الساخط...التأثير على مالك شيخ البلدية ،العدو الصديق ، فهو يرمي الى 
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التي ينتهجها لدرء ما يتوقع من خطر على ممتلكاته ، مستعملا سلطته  هنا فلسفته النفعية  تظهر

 الأبوية الاستبدادية ، و لايعير الآخرين أي اعتبار.

             (1) " ان قراري ينفذ مهما كان الأمر.،   أنا قررت أن تتزوج و قراري قضاء"   

تعكس أنانية السلطة الأبوية، ذات التفكيرالذاتي الذي  ابن القاضي كلامان المقاطع التي يحتويها    

 يتجسد في التضحية ب."نفيسة" لتحقيق المآرب الشخصية للمحافظة على الممتلكات. 

                                                                                                                                 : التركيب

لأي مؤلف للوصول بكتاباته الابداعية  زة ـالممي سماتمن العناصر الهامة  في بحث ال التركيب

الى ما يريد من أهداف ، وقد اعتمد ابن هدوقة في " ريح الجنوب " الجمل الطويلة  ليزاوج   بينها 

قالت خيرة في نفسها  و هي ترى القرية في لجة  دكناء من  و بين طبيعة الشخصيات المتباينة  

 (  2) الغبار و التراب .

   ( 3) و قد هزها هذا التصريح هزا..بدهشة  نفيسـةفأجابت  

استعمل ابن هدوقة الجمل الطويلة في حالة الوصف لتكثيف الدلالة التعبيرية، و بطء الحدث  كما   

حمولة دلاليـة، تتناسب مع عدد الكلمات التي تكون الجملة ، مما  يستعملها عندما تكون الجملة ذات

 هيامه مع النص و التيه في معالمه .      بقدر يشعر بطولها يجعل القارئ لا

أنها بنيت تركيبيا على الجمل ذات المحمول  ان المتتبع لرواية " ريح الجنوب " يكتشف       

 الواحد و المركبة  ذات المحمولات المتعددة، أما الجمل القصيرة تظهر في المقاطع التي تمثل 

الاجتماعية والثقافية ، و كأن الكاتب يعبر  الحوار بين الشخصيات، بحسب مستوياتها و قيمتها

حقيقة عن الوضعية التي تعيشها شخصياته ، فالجمل التي تعبر بها نفيسة غير الجمل التي نجدها 

في تعبير أمها خيرة ، جمل رحمة تختلف عن التي يستعملها  ابن القاضي ، و هذا ما  يظهر من 

 المقاطع السردية المنظمة للمقاطع الحوارية .
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(  هذا التباين في القيمة التركيبية للجمل و مدلولاتها يعكس قيمة    1) لا أقصد هذا ياعم .      

الشخصية الثقافية والاجتماعية ، مثلما يتجلى في المقاطع السردية الأتية:                                       

 (                2) ارشم مشوي"     "...انه لن يلبث طويلا"     " هذه هدية أم تضحية.   

                                                                                                         : الانزياح    

بأدوات لغوية متعددة هي وليدة علم الخيال            يعني البعد عن مطابقة الكلام للواقع ، عندما يستعين 

و يستعمل المصطلح ليقصد به الخلاف بين النص، و المعيار النحوي للغة ، باتجاه   نحو صيغة 

 كلامية ، تبعث الايحاء و تحث على التأويل و بالتالي خلق التوتر و الاستغراق.    

كل انزياح لغوي يكافئ عن المعيار      للعبارة  و للانزياح دور في رسم صورة فنية راقية     

(                                                                          3)  على مستوى آخرللدلالة على مقصدية الكاتب .

          (          4)   هي سوداء و أفعالها بيض "   ،  "... يجب أن تذهب معنا لتسرح رجليها ... 

انه التعبير المألوف بين الأوساط الاجتماعية، اما عن طريق التناص لمحاكاة الثقافة الشعبية            

أو محاولة الكاتب تفصيح اللغة ليرقى الى المستوى الفني ، الذي يريده من عمله الابداعي مستغلا  

يبني عليها  ابن هدوقة النسيج الفني   ثقافة الشخصيات التي تتعاقب أثناء حركية أحداث الرواية التي

                          لروايته.                                                                                   

          ة ريح الجنوب، أين انصهرت مع النص الروائي بعض      ــــــــــــــو ذلك ما نجده بوضوح في رواي

 ر الايحاء أو تؤول الى التأويلــــــــــــالنصوص هي من صنع الخيال ،لايجاد صيغة كلاميـة توف

... أفكر في موضوع و أتحدث عن آخر دون  أن أعرف هذه الرابطة العجيبة  بين  نفسي           

                                                           5و لساني ، انها بارعة هذه الخلية الخفية .
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ان ما يستنبط من المقطع السردي ما يخفيه المتكلم من تساؤلات عن رفيقه الذي يحتارفي أمره عند 

 ما يتعذر عليه فهم مكنوناته  فيلوح بتأملات فلسفية تعقد أمر صاحبه .    

:                                                                                                                    الحقل الدلالي  

هو مجموعة من الكلمات التي ترتبـط دلالتها و توضع عادة تحت لفظ عام يجمعها ، فالحقل الدلالي 

  أو تضاد مة ، سواء  أكانت  علاقـة ترادف كللكلمة ما ، تمثله كل الكلمات التي لها علاقة بتلك ال

                     (      1 كل الطلبة يفرحون بعطلهم ، أما أنا فعطلتي أقضيها في منفـى .  أو تقابل   

للتدليل على الحركة  و التوتر الدرامي ، و اثراء الايقاع   محمولات الجمل الفعلية  و تهيمن

                                                                           (                  2)  أوراق القصة عابثة ...وراحت تقلب  السردي 

فالاكثار من الجمل الترابطية ذات الطاقة الفعلية ، التي تسهم في تفعيل الحبكة و تأزيمها توترا 

تتابع  دراميا و تعقيدا ،كما أن الجمل الفعلية دالة على الحركة و الحيوية و الفعلية الحدثية  من خلال

 الأفعال و تراكيبها استرسالا أو تضمينا .

الطريـق الموصلة الى  تأتي للتأكيد و التقرير و الوصف و تبيان الحالة  ،أما المحمولات الاسمية    

 (           3) المقبرة هي الوحيدة التي لا تكثـر فيها الانعراجات ، الصعود و الهبوط في هذه القرية .

واية ريح الجنوب المعاجم  ذات الدلالة اللغوية ينطلق من المام الكاتب بمكتسبات  ان احتواء ر   

المجتمع الفكرية، و الثقافية التراثية و التاريخية، كما تمثله المقاطع السردية  الآتية :  المعجم 

سيط بيع و كان عام البون هذا من أعوام الحرب العالمية الثانية ، تم فيها  تق  اللغوي التاريخي  

حتى الآن   ألا  المواد الغذائية ...امتدت حوالي...و كانت ... سني جدب و مجاعة، من ظن أننا نحيا

تذكرين تلك الأيام السوداء التي عشناها...هددت فرنسا    و زمجرت و ملأت الأرض و السماء 

 4دويا ، و لكنها في النهاية انكسرت و انسحبت..
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ان كلمة البون الواردة في المقطع السردي  ارتبطت لدى الجزائريين بأتعس مرحلة تاريخية     

ابان الوجود الاستدماري ، كونها أثقلت كاهل المجتمع الذي أصبح رهين ما يجود عليه العدو     

               من نفقات لا تخلو من خدمات في ظل الاحتياج الشامل.                                  

فلفظة انكسرت هي ترجمة صادقة لما كان في أذهان الجزائريين برمتهم بدو وحضرايمانا  منهم 

بأن المقاومة لابد أن تنتصر،فذكرها من قبل العجوز رحمة دلالة على الايمان بعدم دوام الحال أمام 

                                             ارادة  و عزيمة الشعوب .                                          

                            1عرس و خياطة بيت .  و من المعجم اللغوي الشعبي نجده في المقطع 

بالرغم من عدم التجانس بين الكلمة الأولى و ما يليها ، الا ان ذلك يدل على قاموس الثقافة الشعبية 

              2لست أدري يا ولـدي تبدلت الأرطـال . لأمثال و الحكم .المتعارف  عليها بتوليد ا

           و هذا ما يرتبط بالتراث الذي يتعاقب من جيل الى آخر، أراد من خلال كلمة الأرطال التنبيه 

 3الى المفارقة بين الماض و الحاضر، المعجم اللغوي الديني"الكلام الطيب كالشجر الطيب

الجمل السردية التي ترتبط بأفعال الحكي و السرد ، و تفضي الرواية في الزمان و المكان        

عن طريق استعمال المؤشرات الفضائية ، و تشغيل الشخوص مع تسريد الأفعال و الأحداث         

و تخطيبها بالأوصاف و النعوت التي تتوزع على فصول الرواية للدلالة على توضيح أحداث  

ية المتنامية بحسب التدرج التصاعدي المميز للعمل الروائي الذي نسجه ابن هدوقة ضمن الروا

 (4الصراع المتوتر بين الشخصيات و بصورة واضحة عند نفيسة .)

 و يمكننا حصر بعض أنواع الجمل السردية المستعملة في رواية ريح الجنوب بالجدول الآتي:

 الجمل المقطع السردي الصفحة

 

1 

  حجرة ضيقة  طولها  ثلاثة  أمتار، و عرضها  كذلك ، بها  كوة

خارجية مطلة على جزء من البستان، ارتفاعها سبعون وعرضها 

 الجمل الوصفية
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 بها السرير القديم ...خزانة أشد قدما ...منضدة  و مقعـد خشبي ...

  ... بالمقهى مقعد طويل من خشب و أحصرة حلفاء مفروشة 

  دار ابن القاضي ، معـروفة... بها شجيرات التين في الجهة

 الشمالية.. و من الجهة الغربية خمس شجيرات...

   كان الموقد حفرة صغيرة في الأرض بزاوية البيت ، الى جانبه

 أثافي ثلاث ما تزال نظيفة لم يسودها الدخان ...

  شبعت الكرش تقول للرأس غني لي .اذا 

 ...أصيب الضرع و الزرع ، أما الدنيا فكانت شهباء لهباء مجدبة 

 .هي حزن استيقظ في نفسي ، و كان ينبغي أن يبقى نائما 

  ان نهايات الكلمات نوافذ تشرف على آفاق لا تحد ، و ان الذي

 وضع النقطة للدلالة على النهاية ، لم يفكر في النهاية .

  لم يصب المطر و تخضر الأرض و يدر الحليب و تعود اذا 

 الطمأنينة للنفوس ... فاني أبيع رأسي...

  تجب العزيمة ، اختر معزة سـوداء فاذبحها ، سلالة   ابن

 الأحمر لا تخرج بدون اراقة دم ....

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  السياقية الجمل 

 

  

 لجمل الشاعريةا

 

 

  

 

 الأسطوريةالجمل 

 

 

ان ما نستخلصه من المقاطع السابقة ، الوصف الدقيق الذي لا يترك للقارئ أي مبادرة  للاستنتاج 

من جهة ، و من جهة أخرى فهو تمهيد للتعريف المسبق للحالة النفسية التي تطبع الشخصيات  

 فالتأثيـر واضح على" نفيسة" التي ترى بأن حجرتها تارة سجن وتارة منفى. 
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        ة هي امتداد لحالة صاحبتها ، و كأن المؤلف يلف حياة نفيسة من بداية القصة فوضعية الغـرف

          في عالم حالم يائس حبيس معتقدات و تقاليد ، تقف أمام مقاومتها و تحقيق طموحاتها ، اضافة 

 الى تمسك المجتمع القروي بطقوس لا تتلاءم مع تفكير الجيل المناهض لكل قديم .  

ان رواية ابن هدوقة تزخر بمجموعة  من مقاييس بناء الجملة الموظفة لانشاء مقصدية الحطاب       

                     السردي ،كما أن طبيعة أسلوب الرواية أضفى الى دلالات متنوعة و متداخلة أدى 

 (   1.) الى انصهارنصوص أخرى في لغة الرواية ، انتجت بدورها الأسلوب الروائي عند ابن هدوقة

ومن المقاطع السردية التي أملتها النصوص السردية الفلسفية المكتشفة من قبل نفيسة  أثناء       

سوف تمر القرون و الانسانية ، لا تنفك تعلق على لسان علمائها و حكمائها بأن لا  قراءتها النادرة 

كل و اطلب منهم عندئذ أن جريمة هناك ، و لا خطيئة قديمة ،و انما هناك بشر جياع ،أعطهم الأ

2) يكونوا فضلاء .
                                                                                                      ) 

هذا المقطع يلم بكل ما تفكر فيه نفيسة من خلال محاولة قيامها باسقاط محتوى العبارة       ان       

 فيه من مقاومة و ثورة على كل ما هو قديم و اظهاره  للآخرين .على ما ترغب 

اللغة :     

                                                             

 -)1 (   
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اللغة  أولى الأدوات التي يجب أن تحظى بالاتقان من الروائي و   

 

                                                             

  ) 2(- المرجع نفسه ، ص 17
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   ) 3 (-  ينظر ، د. 
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 "ريح الجنوب

 الواقعية  الانجازالفني الذي أضاف الى قائمة النتاج الفكري و الى ذلك

 

 ونمط  الانعكاس المباشر فابن هدوقة من خلال روايته ، يبتعد عن التصوير الفوتوغرافي     

   وصف و يعود الى النظرية الواقعية القديمة ، التي ترى الرواية انعكاسا للواقع ، لا تقتصرعلى 

    3 أنها تقدم انعكا سا أكثر صدقا للواقع المظهر السطحي للواقع ، بل لمعنى 

 

                                                             

-)1 ( 
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 ) 2(-  ينظر : محمد عبد الجواد ، في تقنية السرد الروائي ، مجلة جدارية الثقافة ، الأردن ، ص21
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وظف المؤلف أبياتا من الشعر الشعبي منها ما كان قائلها مجهولا يعبر عن ظروف عائلته     

عبد الرحمن المجدوب الذي انحصر حديثه في بعض من أبياته  ما كان معروفا كالشيخ    ومنها

 عن طراز المرأة في مرحلة تميز المجتمع الجزائري بالانحسار والتقهقر. 

 

 

 :الموروث الشعبي

الخلفية في ذلك ساعدته ،  موروث الشعبيللالكاتب عبد الحميد بن هدوقة قيمة  لقد أعطى        

الشعبي  تراثبن هدوقة في أغلب رواياته على عناصر معينة من الاولم يركز  ،الثقافية الأصلية

 .      شملت عناصره الأساسية العادات والتقاليد، والمعتقدات ،بقدر ما وصف رصيدا شعبيا متنوعا

في أعماله   مارسته شخصياته  ،باعتباره سلوكا واقعيالقد تعامل الكاتب مع الموروث الشعبي      

وجهة ابراز أو   خدمة البناء الدرامي  من ذلكغرضه ،   هأن لكل عصر معايير اعتبرم ، الفنية

 (3الايديولوجية.  )أو نظره الفكرية 

 للانسان الأطوار الحياتيةيتجلى الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد بن هدوقة من خلال     

بمختلف وظائفها الطبيعية   و الديمومة ص معاناة المرأة بالريف يشختو الأولياء،ف طقوس يوظبت

  الحياتية التي تضبط حياتها البيئية و الاجتماعية .

 تتحكم فيها ، التيتشمل الخطوبة الشعبية وقواعدها ل ،بن هدوقة مراسيم الزواج الشعبياوتناول     

ابن  وية،تخضع لمراسيم خاصة لا تتعدى حدود تقاليد و أعراف القرية مثلما صدرهسلطة الأبال

                                                             

 ) 3 (- ينظر : 
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 القاضي من قرارات في تزويج ابنتيه زوليخة و نفيسة هذه الأخيرة التي جعل من زواجها أمرا 

 ( 1.) بسبب شيوعه بالقريةمفروضا 

أفراد الجماعة  ه بينتداولب "ريح الجنوب"ة تنال التداوي الشعبي اهتمام المؤلف في روايلقد      

              ةالتقليدي المنظومة الصحية ، والأساس الذي تقوم عليه ، و انتشاره منذ القدمبالريف الجزائري 

                                 ة. يالطبيعفي براعته اختيار العقاقير والأعشاب 

  ه، ونلمس ـوز رحمة بمراحل اعداد هذا الدواء وأساليب علاجـونتعرف عن طريق العج     

العجوز رحمة بمراحل اعداد هذا الدواء وأساليب علاجه، ونلمس خبرة الواسعة لدى  خبرة ال

 مكوناتها.مباشرة بالطبيعة والراعي في مداواة اللدغ التي اكتسبها بفضل علاقته ال

إذا كان ظهور ف ، الشعبي دور في بناء الرواية عند الكاتب عبد الحميد بن هدوقة ان للموروث   

فإنها ليست مجرد جنس ،  الآداب المشرقية و آداب الغربالرواية مرتبطا بالاتصال الجاري بين 

 (2)روفها الموضوعية. ما هي نتاج تفاعل مع البيئة المحلية وظ ،أدبي مستورد بقدر

الاعتماد قواعد االقديمة والمن  التحررالسبب نفسه الذي دفع الكثير من الأدباء إلى  هولعل    

يكون التأثر  ، وقد على طبيعة العلاقة القائمة بينهما  بهالمبدع  و مدى تأثر ،الموروث الشعبي ب

 (                                                                                    3.)مقصودا قائما على البحث عن أصولهأوتلقائيا في التعبيىر 

ليس المثل الشعبي مجرد شكل فولكلوري خاص بواقع الانسان الشعبي، إنما سلوك لفظي يدعو     

عبي أكثر أنواع الأدب الش المكتسبة للآنسان ،و هوتجربة  و يلخصإلى التأثير في مجرى الحياة، 

عن القيم الأساسية في منظومة الوحدة القروية كالتمسك يعبر من  بن هدوقة،اانتشارا في روايات 

 بالأصول، والقضاء والقدر، والثواب والعقاب وغير ذلك.

                                                             

-(2) ينظر :   

 -)1(  

 )3(- ينظر : : د. محمد مصايف ، الرواية الجزائرية بين الواقعية و الالتزام ، ع ، س ، ن ، ص215
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صناعة الفخار  فلم تكنالحرفي الشعبي بالريف الجزائري، مهنة تمثل العجوز رحمة في الرواية    

ا للفخار تسعى بصناعته ، فهيابقدر ما هي مبرر وجوده العيش،سب كمجرد وسيلة ل لهابالنسبة 

 (1) تحقيق وظيفتين إحداهما نفعية والأخرى رمزية وجمالية.

ايقاع بسيط  من حيث التركيب، ويرتبط النغم   ذات "ريح الجنوب"الموسيقى الشعبية في رواية    

الناي ولكنها أدت وظائف  آلةرواية على البالطابع الفردي  وقد اقتصرت الموسيقى الشعبية في 

كالتعبير عن العلاقة الحميمة بين الانسان الشعبي والطبيعة، والتوترات الداخلية التي ، متنوعة 

إن الألحان التي عزفها الراعي بالناي مرتبطة بتجربة القرية  ،تنبثق من الواقع الاجتماعي

 (2.)وخصائصها

                                                             
 ) 1 (- ينظر : : د. محمد مصايف ، الرواية الجزائرية بين الواقعية و الالتزام ، ع ، س ، ن ، ص211

 ) 2(- ينظر : د. محمد مصايف ، الرواية الجزائرية بين الواقعية و الالتزام ، ع ، س ، ن ، ص215
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لتشبث بالطريقة التقليدية في سرد الأحداث
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اتجاه الكتابة الروائية نحو استحضار حرب التحرير من باب التمجيد و التلذذ بالذكرى
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  :اللاز  تقديم رواية
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 http://chahidseidmounirmoun.ahlamontada.com/t234-topic )2(- الموقع :

http://chahidseidmounirmoun.ahlamontada.com/t234-topic
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   (1)  - تلخيص رشيد قريبع  جامعة منتوري قسنطينة ، الجزائر .   



 

 

276 



 

 

277 



 

 

278 



 

 

279 

                                                             
    )3(-  تلخيص الأستاذ أحمد حيدوش ، جامعة تيزي وزو ، الجزائر.  



 

 

ق ائمة المصادر والمراجع



 

 

275 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

276 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

277 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

278 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

279 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

280 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

281 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

282 

 

 

 

 

 

877. Clément Moisan : Qu’est-ce que l’histoire littéraire, P.U.F, 1987. 

871. Gerard Genette .Discours du recit dans Figures 111 coll.poetique 1972 

873. GERARD GENETIE Nouveau décours de recit . paris . 1983. 

871. MARTENET: areflexian sur la phrase". In Languge and Socity. Copenhague. 

1961. 

870. Pierre Marcherey : Pour une théorie de la production littéraire, Maspero,74 

849. P. 

848. T.Todorov.qu’est ce que le structuralisme ؟ ed.seuil.paris 3. 1966. 

   G.genette. les frontieres du recit. revue communication n .8     1966 . p.56       

 

 

 



 

 

283 

 المقالات :

 

 

 

 

 

 

 



 

 

284 

 

 



 

 

 

 

 

الفهارس



 

 
283 

 .المقدم ة

 المدخل .

...9

30

.....31

..31

..11

10….

11….

:

:. 

19

19

19

20

20

23

27

29

:



 

 
284 

12

12

12

19

70

:

93

91

91

 :

:. 

 201...............................................................................................................تمهيد  

 205.......................................................................................... سميائية العنوان

 222...............الشخصيات ......................................................................سميائية 

 229...........................................................................................شخصية اللاز 

 212..........................................................................................شخصية زيدان 

 213............................................................................................ شخصية حمو

 217...................................................................................شخصية قدور..........

 211..........................................................................................شخصية بعطوش

   217..........................................................................................شخصية حيزية  

 230....................................................................................................... الزمن

 239............................................................................................ وصف الامكنة 

 292الحوار.......................................................................................................



 

 
285 

 295...................................................................................................... الحدث

 252.................................................................................................... الاسلوب

 259................................اللغة .........................................................................

 257.......................................................................................... ةالشعبي المؤثرات

 270.......................................................................................... المدلول السياسي 

 279........................................................................................ المدلول الاجتماعي

:. 

 .........................................................................................................تمهيد.

 274مفهوم البنية ................................................................................................

 219................................................................................................ بنية الحدث 

 211..........................................................................................   الباطنيالحدث ا

 214............................................................................................  الحدث الجنسي

 273..................................................................................... حدث التوترات النفسية

 277.....................................................................................بناء الشخصية الروائية

 274........................................................................................... الشخصية كدال 

 243.....................................................................................................الصفات

 249..........................................................................................الشخصية كمدلول

 249......................................................................................................السلوك

 102...........................................................................................شخصية الغريب

 101شخصية الراوي  ..........................................................................................

 103...................................................................................يلة خشخصية المراة المت

 109............................................................................................شخصية الرجل 

 107................................................................................................. بنية الزمان

 107..................................................................................................الاسترجاع 

 107....................................................................................................الاستباق 

 104......................................................................................................الحذف 

 122.............................................................................................الوقفة الوصفية 



 

 
286 

 122.............الزمن الليلي....................................................................................

 123.......................................................................................بناء وصف الشخصية

 125..................................................................................................بناء الحوار

 124...................................................................................................بنية المكان

 112..................................................................................................تقنية السرد

:. 

 117........................................................................................................ تمهيد

 132...........................................................................................مستويات التحليل 

 132............................................................................................التحليل الصوتي 

 131.....................................................................................................التركيب 

 133.....................................................................................................الانزياح 

 139...............................................................................................الحقل الدلالي 

 137......................................................................................اللغة في ريح الجنوب 

 192..................................................................................................لغة الحوار 

 193.....................................................................................................المناجاة 

 195.....................................................................................................الوصف 

 135............................................................................................وصف الشخصية

 150..................................................................................العلاقات بين الشخصيات 

 159..............................................................................................وصف المكان 

 151......................................................................................الملفوظ الروائي  تعدد

 157..............................................................................................النص القراني 

 157.............................................................................................النص الشعري 

 154............................................................................................المورث الشعبي 

 173..................................الخاتمة ...................................................................

 177....................................................................................................اللواحق 

 .115......................................................................................المصادر و المراجع 

 173...................................................................................................الفهارس 



 

 
287 

 

 ملخص

ل السردية قي راسة على الاتجاهات الروائية الجزائرية ، التي تناولتها الأعمادتركز هده ال

اعتمدها الكتاب  اتيديولوجيلإتبيين المنحنى الموجه من قبل أفكار ضوء النقد المعاصر و

ؤى في التعامل مع آمال و رالجزائريون  في التكفل بقضايا المجتمع الجزائري مع تنوع ال

ختلاف الأساليب شكلا و مضمونا لتبريرات فكرية نابعة من ذات طموحات أفراد المجتمع لا

لحقيقية لاثار التحولات و التغييرات التي تمس حياة المؤلف أو من واقعية تجسد الصورة ا

 التي انعكست على البنية الأسلوبية للرواية.و ،الفرد  و المجتمعات

 الكلمات المفتاحية 

 الاتجاه ، الرواية ، النقد المعاصر ،الرواية التقليدية ، الرواية الجديدة ،البنية ، الاسلوبية

 

 Resume 

Cette étude met l’accent  sur la fonction Algérienne des tendances qui portait  sur le récit d’affaires à 

lumiéres du spectacle de la critique, contemporaine orientée dirigée par des idees et des idéologies 

adoptées par le livre Algérien prévoient des problémes de la société Algérienne, avec la diversité des 

visions pour faire face aux espoirs et aux aspirations des membres de la communauté des différentes 

méthodes dans la forme et le contenu  des justifications, de la pensée provenant du méme auteur ou 

réaliste incarnent la vraie image, des effets des transitions et des changements qui affectent la vie 

des individus, et des communautés qui refléte la structure stylistique de roman. 
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