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 شكر وعرفان
 النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ "مف لا يشكر الناس لا يشكر ا﵀" يقكؿ

نتقدـ بأسمى عبارات الشكر كالتقدير كالامتناف إلى كؿ مف أمدنا بيد العكف عمى 

الإشراؼ عمى انجاز ىذا العمؿ أستاذنا المشرؼ معازيز بكبكر الذم تشرفنا بقبكلو 

 عنا.ىذه المذكرة كتشجيعو إيانا عمى المضي في كتابة مكضك 

كما نكد أف نتقدـ بالشكر للؤساتذة الكراـ أعضاء لجنة المناقشة الذيف منحكنا 

  شرؼ القبكؿ لمناقشة مذكرتنا.

كنشكر كؿ مف ساىـ في إنجاز ىذه المذكرة مف قريب أك بعيد، كجزل ا﵀ الجميع 
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 مقدمة

 

 أ
 

 مقدمة: 

كنشكر حؽ شكره، كنشد أف لا الو إلى ا﵀ كحده لا شريؾ الحمد ﵀، نحمده حؽ حمده، 

 لو، كاف محمد عبده كرسكلو، كصفيو مف خمقو كحبيبو كخميمو، الميـ صمي عميو كعمى آلو

 كصحبو كمف كالاه كبعد: 

حجاـ في آف معا أف نكتب كنحف قميمكا  فإنو مف دكاعي الغبطة كالخجؿ كالإقداـ كا 

 المعرفة عف المفكر الكبير، كالمفسر الميـ شييد الإسلبـ سيٌد قطب رحمو ا﵀ كرضكانو.

بدأ سيد قطب حياتو العممية أديبا كنقدا، كنشر أكؿ كتاب لو تحت عنكاف :"ميمة 

كمفكر كمنظر  كلكف لـ يعرفو كثير مف الناس إلا عر في حياة كشعر الجيؿ الحاضر"الشا

مف خلبؿ دراستو الإسلبمية المتعددة مثؿ )في ضلبؿ القرآف( ك)العدالة إسلبمي، كذلؾ 

الاجتماعية في الإسلبـ( ك )معالـ في الطريؽ( ك )خصائص التصكير الإسلبمي 

 كمقاكماتو(.

كالنقدية مف جانب المعجبيف بفكره الإسلبمي، كما أىمؿ مف  كقد أىمؿ ثقافتو الأدبية

جانب المعارضيف لفكره كدعكتو كبذلؾ ترؾ أدبو كمدرستو النقدية في زاكية مف النسياف 

 بحيث لـ يتطرؽ إلى شخصيتو كآثاره الأدبية كالنقدية النقاد كالكتاب.

نمقي الضكء عمى ه الرسالة تتطرؽ إلى شخصية السيد قطب الأدبية كالنقدية ك ذكى

تجربتو التصكيرية مف خلبؿ نظريتو التصكير الفني، كقد فصؿ سيد نظريتو ىاتو في كتابو 

البيانية لأسمكب )التصكير الفني في القرآف الكريـ( كلـ يكتفي بذلؾ، بؿ جعميا محكر دراستو 



 مقدمة

 

 ب
 

زكلا في القرآف مف خلبؿ كتابو: )مشاىد القيامة في القرآف(، مما أكسبيا حضكرا لا يقؼ مع

 ميداف التنظير بعيدا عف مساحات التطبيؽ.

كاتسمت نظرية التصكير الفني في القرآف عنده بالكضكح كالتكامؿ كلعؿ أكثر ما 

ا مطمع حديثو في فصؿ التصكير الفني في القرآف، حيث يقكؿ: "التصكير الفني ىك ييكضح

تخيمة عف المعنى الذىني، الأداة المفضمة في أسمكب القرآف، فيك يعبر بالصكرة المحسة الم

كالحالة النفسية كعف الحادث المحسكس، كالمشيد المنظكر، كعف النمكذج الإنساني كالطبيعة 

البشرية، ثـ يرتقي بالصكرة التي يرسميا فيمنحيا الحياة الشاخصة، أك الحركة المتجددة، فإذا 

ذا الحالة النفسية لكحة أك مشيد،  ذا النمكذج الإنساني المعنى الذىني ىيئة أك حركة، كا  كا 

ذا الطبيعة البشرية مجسمة مرئية، فأما الحكادث كالمشاىد كالقصص  شاخص حي، كا 

كالمناظر، فيردىا شاخصة حاضرة، فييا الحياة، كفييا الحركة، فإذا أضاؼ إلييا الحكار فقد 

استكت كؿ عناصر التصكير، فما يكاد يبدأ العرض حتى يحيؿ المستمعيف نظارة، كحتى 

 ميـ نقلب إلى مسرح الحكادث الأكؿ، الذم كقعت فيو أك ستقع".ينق

 كىنا الإشكاؿ المطركح: 

 كيؼ تبمكرت نظرية التصكير الفني عند السيد قطب؟ -

 كما ىي أىـ سماتيا كآفاقيا؟  -

 كما مدل تأثيرىا في الدراسات الأدبية كالنقدية؟ -



 مقدمة

 

 ج
 

اقتضت طبيعة المكضكع  في بحثنا ىذا، إذكىك ما سنحاكؿ الإجابة عنو إف شاء ا﵀ 

 أف يشمؿ بحثنا عمى مدخؿ كفصميف كخاتمة.

مدخؿ: تعرضنا فيو إلى حياة السيد قطب، ثـ مفيكـ الصكرة كالتصكر كالتصكير،  الف

 كتناكلنا فيو إرىاصات التصكير عند ناقدنا.

أما الفصؿ الأكؿ: فقد عنكناه بميلبد نظرية التصكير كأىـ مراحميا عند سيٌد قطب 

 ا مف خلبلو إلى مفيكـ التصكير كسماتو التصكيرية كآفاقو.كتطرقن

أما الفصؿ الثاني: فقد شمؿ آثار التصكير الفني في الدراسات الأدبية كالنقدية كأىـ 

 التي كجيت إليو كتناكؿ مزايا نظرية التصكير الفني. نتقاداتالا

كبة أما الخاتمة: فكانت حكصمة عامة حكؿ بحثنا، ككأم بحث لـ يخمك مف صع

الحصكؿ عمى المراجع كالمصادر التي تناكلت مكضكع التصكير الفني عند السيد قطب 

كاعتمدنا عمى مصدر أساسي كميـ ألا كىك كتاب ا﵀ المقدس "القرآف الكريـ" إضافة إلى 

كتاب التصكير الفني عند السيد قطب لصلبح الديف عبد الفتاح الخالدم ككتاب التصكير 

 قطب. الفني في القرآف لسيد

الذم  -عز كجؿ-كلا يسعنا في الأخير إلى أف نرفع أسمى آيات الشكر كالحمد لمخالؽ

مف عمينا بإكماؿ ىذه الدراسة عمى خير كجو. كما فييا مف صكاب فيك مف فضمو سبحانو 

كتعالى، كأما ما فييا مف نقص فمنا، كما لا يسعنا إلى أف نتقدـ بالشكر الكبير لممشرؼ عمى 

  "معزيز بكبكر" . البحث الدكتكر



 مقدمة

 

 د
 

  -قولي التوفيوالله –                           
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 السيد القطب الصحفي المصكر -

 السيد القطب الناقد المصكر -

 السيد القطب الراكم المصكر -

 

 

 

 

 

 



 حياة السيد قطب في أسطر                                                      مدخل                    
 

7 
 

 حياة السيد قطب في سطور:  -1

اسمو سيٌد قطب بف إبراىيـ بف حسيف شاذلي، كلد في قرية صغيرة في صعيد مصر 

، 1ق1324مف شعباف  18ـ المكافؽ 019/10/1906"مكشا" أحد قرل محافظة أسيكط، في 

نا السادس كاف ىنديٌا، دكانت أسرتو ىندية الأصؿ، أم مف جده السادس، كقكلو:"فلبف ج

كيقاؿ: قد ىاجر جده،  2كىك الفقير عبد ا﵀، كلا تزاؿ السحنة اليندية مكركثة في أسرتنا"

عمى  كاتخذ بيتا بجكار كعبة ا﵀، ثـ انتقؿ أحد ذريتو إلى مصر كسكف ىناؾ بقرية )مكشا(

شاطئ النيؿ فتزكج بيا، كتكاثرت أسرتو، كامتدت حتى أتت بكالد السيد قطب، كىك الحاج 

 3قطب إبراىيـ حسيف الشاذلي.

ترعرع سيد قطب في رعايتو أسرتو المحترمة، كنشأ في بيئة ثرية إسلبمية، أم تربى في 

القركييف الذيف رعاية محبة كالديو، كنشأ بيف أخكتو الذيف يحبكف بعضيـ بعضا، كعاش بيف 

معاصريف احتمت يحترمكف بعضيـ بعض، كانت رحمة حياتو في تاريخ المفكريف المسمميف ال

، كانت عيشتو تمتاز بأنماط متذبذبة، أم مميئة الإسلبميالمجتمع  ةمكانا خاصا في نظر 

كالتضحية بالقمؽ كالنشكة كالتشكيؽ كالاىتماـ كالنضاؿ كالمعركة كالمقاكمة كالعزلة كالمعاناة 

حماسو كجيده في الدراسة جعمتو طفلب متفكقا في حفظ ، عند نعكمة أظافره كاف 4كغيرىا

 القرآف الكريـ.

                                                             
.15م(،ص1،1991صلاحعبدالفتاحالخالدي:منالمٌلادإلىالاستشهاد،)دمشق:دارالقلم،ط 1
.22(،ص1عبدالباقًمحمدحسٌن:سٌدقطبحٌاتهوأدبه،)دارالوفاء،ط 2
.74م(،ص1994سٌدبشٌرأحمدكشمٌري:عبقريالإسلامسٌدقطب،)القاهرة،دارالفضٌلة،ط 3
.17الفتاحالخالدي:المرجعالسابق،صصلاحعبد 4
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ففي نياية السنة الرابعة، كىك في السنة العاشرة مف عمره قد تـ حفظو القرآف كاملب، 

رت كفي مرحمة المراىقة قد ظي 1ىذه ىي معجزتو الرائعة في المدرسة الأكلى في القرية

مكىبتو الأدبية المميزة عندما تعمـ في كمية دار العمكـ في القاىرة، كتخرج منيا حاملب شيادة 

ـ عندما 1933المغة العربية عاـ ليسانس في الأدب مع دبمكـ في التربية كمتخصصا في 

 .2كصؿ عمره إلى السابعة كالعشريف عاـ

رسالو إلى أمريكا، فقضى أما بعده، قبؿ اشتغالو الطكيؿ بكزارة المعارؼ مكظفا نش يطا كا 

كقتو في مينة التدريس أكثر مف ست سنكات، ككاف إيفاده إلى أمريكا مستندا إلى اتجاىو 

القكم الصادؽ السريع في الإسلبـ كالدعكة، كاىتمامو الكبير بالقضايا السياسية كالاجتماعية 

 3كالكطنية، كذلؾ مزعج لمحككمة كالرؤساء آنذاؾ.

لممكية ضد الأكضاع اصراع شديد بالقمـ كالخطابة في المجتمع  فبعد استغراقو في

مالية منذ عكدتو إلى مصر، بدأ ينشر دعكتو للئصلبح كالتغيير عمى القائمة، كالإقطاع كالرأس

أساس الإسلبـ مف خلبؿ عدة كسائؿ: الكتابة في الصحؼ كالمجلبت، كتابة الكتب في عدة 

الندكات، الذىاب إلى المنتديات، الإعداد الخفيٌ  مياديف، إلقاء المحاضرات كالاشتراؾ في

خاصة -كالعمنيٌ لمتغيير كالإصلبح، قد لقي سيٌد اليجمات ك المقاكمات مف مختمؼ الأطراؼ

طكاؿ مسيرتو كنضالو حتى دفعتو إلى ظرؼ حرج  -مف السياسة الحككمية المتعارضة معو

ـ، ككاف غكصو 1954اـ في مطمع ع -لأكؿ كلية–كعصيب كىك اعتقالو كدخكلو السجف 

                                                             
ٌّدقطب،طفلفًقرٌة،)جده،دارالسعودٌةللنشر، 1 .44-43م(،ص1945س
.75-74صلاحعبدالفتاحالخالدي:منالمٌلادإلىالاستشهاد،ص 2
.18م،ص1،1981عبدالفتاحالخالدي،السٌدقطبالشهٌدالحً،مكتبةالأقصى،عمان،الأردن،طصلاح 3
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سيٌد في الأعماؿ الأدبية الحركية مع انضمامو إلى جماعة إخكاف المسمميف حممو كجماعتو 

ـ حتى سقط الحكـ بالإعداـ عميو كأخكيو )عبد الفتاح 1965عاـ إلى الاعتقاؿ مرة ثانية 

جماد الأكؿ  13إسماعيؿ كمحمد يكسؼ ىكاش( تحت سمطة عبد الناصر في الاثنيف 

ـ في سجف "الاستئناؼ" بعد انتقاليـ مف السجف الحربي 29/08/1966المكافؽ  ق1386

 .1في ليمة التفيذ

عاش سيٌد قطب تسعة كخمسيف عاما، كعشرة أشير، كعشرييف يكما، كقدر ا﵀ الحكيـ 

 .  -إف شاء ا﵀–لو نياية سعيدة، حيث كتب لو المكت في سبيمو 

 الصورة والتصور والتصوير: 

ىنالؾ في حيؿ الشعر صكرة كتصكر كتصكير كلكؿ منيما نصيب مف الجماؿ في 

الحياة، كمناط الجماؿ في كؿ منيا إنما ىك الفف إذا صح إطلبؽ الفف كحده عمى الشعر، 

 .2فالصكرة ىي إحدل الظكاىر الطبيعية  كىي إما حقيقة أك خياؿ

فيدركيا إدراكا حسيا، معيا فإف الإنساف بطبيعتو إذا رأل صكرة ما فإنو يتجاكب 

كالإدراؾ الحسي ىك الأثر النفسي: ىك الأثر النفسي الذم ينشأ مباشرة مف انفعاؿ حاسة أك 

عضك حاس ....كىك يعني الفيـ أك التعقؿ بكاسطة الحكاس، كذلؾ كإدراؾ ألكاف الأشياء 

.  3كأشكاليا كأحجاميا كأبعادىا بكاسطة البصر... كعف الإدراؾ الحسي ينشأ التصكر

كالتصكر ىك مركر الفكر ليذه الحقائؽ بتصفح صكرىا، كالتصكير ىك إبراز ىذه الصكر إلى 
                                                             

.279-276صلاحعبدالفتاحالخالدي:منالمٌلادإلىالاستشهاد،ص 1
.1756،ص64،24/99/1934الرسالة،المجلدالثانً،السنةالثانٌة،عدد 2
ٌّدقطب،)دارالشهاب،باتنة(،صالخالدي،ثلاحعبدالفتاح:نظرٌة 3 .74التصوٌرالفنًعندس
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الخارج بشكؿ فني، فالتصكر إذف ىك العلبقة بيف الصكرة كالتصكير، كأداتو الفكر فقط، كأما 

التصكير فأداتو الفكر كالمساف، كالصكرة يتعاقب عمييا فناف: فف المبدع كفف المصكر، كيقاؿ 

مبدع إذا كانت الصكرة مف خمقو، كىك يتصفح الحقائؽ فينتزع منيا صكرة مركبة  لممصكر

  1نسمييا خيالا.

نفيـ مما سبؽ أف تصكر الشاعر جماؿ الفف ىك الإحاطة بحقائقو ككؿ صكرة فنية 

جماؿ فني ظاىر أك خفي كالفناف الحقيقي ىك سكاء كانت حقيقية أك خيالية تحتكم عمى 

ىذا الجماؿ تصكيرا فنيا، كقد أصبحت الصكرة في الأدب كالبلبغة الذم يمكنو أف يصكر 

كالنقد مرادفة للبستعماؿ الاستعارم لمكممات كىك تكظيؼ حديث لأف العرب قديما كانت 

 تستعمؿ لفظ الاستعارة.

تعدل المفظ كأصبح يشمؿ العبارة أك الأسمكب لمتعبير عف تجربة إف مدلكؿ الصكرة 

 القارئ يجب التعبير بالصكرة الحية المكحية.شعكرية كالتأثير في نفس 

لا ييـ الآف، كعناصر في كقد حددت لمصكرة عناصر في المقياس الأدبي النقدم كىك 

 المقياس التصكيرم ىي كالتالي: 

التكامؿ: القدرة عمى رسـ الصكرة بكؿ جزئياتيا الدقيقة فلب تمفت انتباه الإنساف  -1

 صة في عمؽ المكضكع.العادم بؿ فقط الفئات لدلالتيا الخا

الزاكية: ىك المساحة كالمكضكع الذم يحدده الفناف لمنظر إلى الصكرة فتصبح  -2

 لمصكرة قدرة عمى التأثير كدلالة نفسية خاصة في عمؽ المكضكع.
                                                             

.1756الرسالة:ص 1
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الإيحاء: ىك بمثابة ظؿ لمصكرة حتى تحافظ عمى تأثيراتيا لمفف مف إدراؾ ىذا  -3

 الإيحاء ليرل التعبير. 

رم في جمع أجزاء الصكرة حتى لا تفقد انسجاميا كتبدكا مجرد الترابط: ىك ضرك  -4

 شتات.

الإطار: يشمؿ كؿ ما ىك خارج عف جكىر الصكرة كعمقيا كىك تابع لمصكرة لذلؾ  -5

 نجده مختمفا باختلبؼ الصكرة نفسيا.

التصكير عمى لساف سيٌد قطب مكضحا طريقة استخدامو في القرآف كجعمو قد كرد 

ب التصكير القرآني:)يعبر بالصكرة المحسة المتخيمة عف المعنى الأداة المفضمة فأسمك 

النمكذج الإنساني الذىني، كالحالة النفسية، كعف الحادث المحسكس كالمشيد المنظكر، كعف 

 1كالطبيعة البشرية، ثـ يرتقي بالصكرة التي يرسميا فيمنحيا الحياة الشاخصة(.

 التصوير عند السيد قطب: اإرهاصات  -

 قطب الشاعر المصور:  سيد -1

لا تتعدل المحاكلات  عات متفرقةك بدأت منذ أف كاف طفلب ككانت لو مقطة: ياهو مرحمة ال-

  أك المعدمات الشعرية.

دراؾ كفيـ كفي قصائد كاممة تفرؽ في عددىـ  مرحمة التحول:- تضـ الشعر عف كعي كا 

 المرحمة السابقة.

                                                             
.741الخالدي،صلاحعبدالفتاح:نظرٌةالتصوٌرالفنًعنًالسٌدقطب،ص 1
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، كبدأت قريحتو الشعرية تجكد  مرحمة النضج:- بعد اف اتسعت الثقافة كانظـ إلى دار العمكـ

بالقصائد الرائعة، ككاف سيد ينشر قصائده عمى صفحات عدد مف الصحؼ كالمجلبت 

 ) المصرية مف أمثاؿ )أبكؿ( كالأسبكع ك)البلبغ الأسبكعي( ك)الأىراـ( ك)صحيفة دار العمكـ

 عربي( كغيرىا.ك)الثقافة( ك)الكتاب( ك)العالـ ال

بدأ النصيب الكافر مف القصائد إلا أفٌ إنتاجو بعد الثلبثينيات  1934فقد حظيت سنة 

يتناقص دكف أف يصؿ إلى الانقطاع كلعؿ ذلؾ يعكد إلى اىتمامو ببعض فنكف الأدب 

الأخرل، كمف أىـ معالمو الشعرية نذكر ديكانو )الشاطئ المجيكؿ( الذم صدر في عاـ 

 ( فصكؿ ىي كالتالي: 4( صفحة كضـ )280كيقع في ) 1935

 قصيدة(.  16ظلبؿ كرمكز )(أ 

 قصيدة(. 13صكر كتأملبت )(ب 

 قصيدة(. 27غزؿ كمناجاة )(ج 

 قصائد(. 6كطنيات )(د 

 قصيدة، دكف مراعاة الترتيب الزمني لنظـ القصائد. 62كبيذا فالديكاف يضـ 

كقد عالج عدة قضايا: المرأة، الكطف، المجتمع، الإحساف بالحياة، كقضايا أخرل ككما 

درة العقاد الشعرية في قكلو قأنو متأثر بفي مجمة )كتاب(  1947جاء في مقاؿ نشره عاـ 

فتنتني  -يقصد مدرسة العقاد -"لست أنكر عشت فترة طكيمة مف العمر بيذه المدرسة كفكرة

شطرا مف حياتي كأنا أقكؿ الشعر، لا أفرؽ فيو بيف الفكرة  ياأنفقت فيبيا كشاعر، إلى حد 
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الجميمة الشعرية أعشقيا مذىبا كالإحساس الجميؿ الشعرم يف صبو شعكرم، كيعيش انفعالا 

 .1غامضا في ضميرم"

أما قضية التصكير فتبدكا جمية مف خلبؿ كلعو الشديد منذ فترة مبكرة مف حياتو بالعيد 

ئد غيره التي تحفؿ بالصكر كثنائو عمييا كبالمقابؿ فيك يياجـ الشعراء الذيف مف قصائد كقصا

يخفقكف في صكرىـ الشعرية، كيقكؿ في مقدمة ديكانو:" فيك متحؼ صكر قبؿ أف يككف 

في بعض الأحياف كما قد يصكر الحركات الفكرية قصائد شعر... كىك مصكر حسي 

قصيدة الخطيئة صكر الخطيئة عمى أنيا حية فتجده في  2كيجسميا أك الخكاطر النفسية..."

يصؼ حركتيا في مشيد حي، فيي تخشى  كاسترسؿتتمكل ليا صكت يدعكا إلى الرذيمة، 

 الضمير الحي، كتتكارل مف خشيتو في الميكؿ كالأىكاء، حيث يقكؿ في المقطع الآتي: 

 كالأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاءكىي مف خشية الضمير تتكارل          في زكايا الميكؿ 

 فإذا شع مف نساه شعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع          أرجفت منو كانزكت في التػكاء

ذا خيـ الظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ تراءت          في   3عف أعيف الرقبػػػػاء احتراسكا 

كالجماؿ الفني ىنا يتمثؿ في تمؾ الحياة التي منحيا لمخطيئة كفي تمؾ  فالتصكير

 الحركة الحية الشاخصة التي قاـ بيا.

فييا شخصا يتمكل مف الألـ، كيصرخ مفزكعا كذلؾ في قصيدة الجبار العاجز يصؼ 

 لكف الصرخات تدؿ عؿ ل أنو ليس عاجزا في الأصؿ كأنو كاف جبارا قكيا مف قبؿ.

                                                             
.258عبداللهالخباص،عبداللهعوض:سٌدقطبالأدٌبالناقد،شركةالشهابللنشر،ص 1
.135عوض:سٌدقطبالأدٌبالناقد،شركةالشهابللنشر،صعبداللهالخباص،عبدالله 2
.13(،ص1،1989حسٌنعبدالباقً:دٌوانالسٌدقطب،)دارالوفاءللنشر،ط 3
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ر في قصائده لأنو كاف يغريو الشعر الذم يزخر بالصكر الفنية المكحية، كالتصكير كثي

كلعؿ ىذا الاىتماـ بالتصكير في الشعر، ىك الذم قاد سيٌد إلى العناية كالبحث في ظاىرة 

 )التصكير الفني(.

 السيد القطب الصحفي المصور:  -2

بفضؿ عممو في بدأ حياتو الأدبية كاتبا لممقالة الصحفية، ثـ أخذت مقالاتو تتطكر 

كتاب المقالة الخاصة الأدبية كفي  زالصحافة كثمرة فييا ففي الثلبثينيات صار مف أبر 

خراج  الأربعينيات غدا ناقدا فذا معركفا، ككتابتو لممقالات ىي التي ساىمت في ظيكر كا 

مؤلفاتو لمنكر مثؿ)كتب كشخصيات( )النقد الأدبي أصكلو كمناىجو()في ضلبؿ القرآف( 

 التصكير الفني في القرآف(.ك)

كفي ىذا يقكؿ>>عبد الباقي محمد حسيف<< مبينا غزارة مقالاتو "لـ ينتج سيٌد قطب 

    1حيث تؤكد ذلؾ". -عمى البيكلكجيا-في فف أدبي أكثر مما أنتج في فف المقالة، كلعؿ نظره

كلك بعد فكتابة سيٌد لممقالة الصحفية كانت تقكده إلى التفكير في تأليؼ كتب كاممة 

 2حيف، ليفصؿ ما كاف قد عرض في مقالة كاحدة، أك عدد مف المقالات.

 

 

 

                                                             
.94الخالدي:منالمٌلادإلىالاستشهاد،ص 1
.248عبداللهخباص،عبداللهعوض:الأدٌبالناقد،ص 2
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 تمثمت في  أنواع المقالات عنده:-

بدأ سيٌد بكتابة المقالات الأدبية منذ نياية العشرينيات،  المقالات الأدبية والنقدية: -أ

النضكج حتى بمغت  فقد اتسمت مقالاتو بالبساطة كعدـ التعمؽ، أما في الثلبثينيات أخذت في

 ذركتيا في الأربعينيات فصار آنذاؾ مف أشير النقاد المصرييف في كتابة المقالة النقدية.

ككاشفا لأساليبو، تطرؽ فييا للبستعمار، معبرا عف حقده عميو  المقالة السياسية: -ب

 ناقدا الساسة الضعفاء كمحرضا لمشعب لجمب الحرية.

اىتـ فييا بالقرآف الكريـ كالمناسبات الدينية سكاء في مصر أك  المقالة الدينية:-ج

 خارجيا.

كتب فييا عف الكاقع الاجتماعي ناقدا الظمـ كسياسة الفساد  المقالة الاجتماعية:-د

لى أىمية التعميـ كمكاضيع أخرل مثؿ الاشتراكية.  كتطرؽ إلى مكضكع المرأة في حياتيا كا 

عند سيٌد قطب لنتطرؽ عمى السمات كالخصائص الة كقبؿ أف نختـ حديثنا عف فف المق

التي تميز بيا عف غيرىا مف المقالات، كمف أبرزىا الدقة كالكضكح، حيث اعتمد فييا 

الأسمكب الكاضح دكف استخداـ الألفاظ المبتذؿ، الإطالة كالتكرار، الانفعاؿ كىذا ما دفعيا 

ؼ كالجرأة السخرية، إذ أنيا بدت تظير بشكؿ كاضح، كما لجأ إلى التعميؿ كالتحميؿ، العن

     كاضحة في مقالتو.   
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 السيد قطب الناقد المصور:  -3

ارتبط عند قطب تشكؿ المقالة، بؿ أف أكؿ مقالة نشرىا عف )غزؿ الشيكخ في رأم 

كانت ىي النقد الأدبي مف حيث ىك مناقشة للؤدب كطرقو في التعبير، ـ 1928العقاد( عاـ 

كظؿ نقده مف البداية إلى النياية يعتمد عمى المقالة، بؿ أف أبرز كتابيف في النقد نشرىما في 

كشكمت مقالاتو النقدية غالبية حياتو تككنا مف بعض حصيمة مقالاتو النقدية الكثيرة المنشكرة، 

(، احتؿ النقد نصيب الأسد في نشاطو الأدبي 160كبكثرتيا ىذه نحك )مقالاتو في الأدب، 

 .1بكثرتيا أيضا احتؿ ىك نفسو مكقعا مرمكقا عمى خارطة النقد الأدبي الحديث

السيد قطب رصيدا نقديا ضخما، كحسا مرىفا، فيذا ما ساعده لمدخكؿ إلى عالـ  حمؿ

القرآف الكريـ، ليتذكؽ جمالو الفني، كيدرس أساليبو البميغة في البياف، كيتجسس مكاطف 

 الحسف، كمنابع السحر في تعبيره الجميؿ، مدركا بعض أسرار العجز.

ة تجمع كترتيب، كلكف عف قاعدة يقكؿ في عممو في بحثو:"فميس البحث إذف عف صكر 

لـ أكف أتطمع إليو، حتى التقيت بو". فقد كاف السيد قطب ىك  -ذلؾ التكفيؽ-تكتشؼ كتبرز

ٌـ  الناقد المرشح لإدراؾ الصكر الفنية في القرآف الكريـ، لاف ا﵀ حباه مكىبة تصكيرية فذة، أل

ثرا كشعرا بأسمكب تصكيرم، بكاسطتيا بالصكر كالضلبؿ في الأدب العربي، كزاكؿ الكتابة ن

كأدرؾ الفرؽ بيف الصكر الفنية القرآنية كالصكر النثرية، ذلؾ الفرؽ الذم صار بو القرآف 

 .2تصكير في التعبيرمعجزا في 

                                                             
.32م،ص1،1993الشروق،بٌروت،طعلًشلشل:التمردعلىالأدب،دار 1
.68الخالدي:نظرٌةالتصوٌرالفنًعندسٌدقطب،ص 2
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ىذا الفرؽ فإننا ندرؾ بأف النقد الأدبي الذم مارسو سيد قطب كالذم عرؼ بو  كعمى

 كاف كسيمة ميمة أدرؾ بيا التصكير الفني في القرآف الكريـ.

 السيد القطب الراوي المصور:   -4

ـ اتبع فييا طريقة طو حسيف في أيامو كأىدل 1946ركاية )طفؿ مف القرية( عاـ  نشر

 الكتاب إليو.

د في ىذه الركاية الصكر التي شاىدىا فترة طفكلتو كنشأتو في القرية، لنا سيٌ كيصكر 

كلكف يرسـ إلى جانب حياتو صكرة دقيقة للؤسرة الريفية، كالمجتمع القركم تجعؿ مف الركاية 

كثيقة تاريخية يمكف التعرؼ منيا عمى الحياة المعاشة لريؼ مصر في تمؾ الفترة، بأسمكب 

 تيكـ، معتمدا عمى الأسمكب التصكير.اعتمد فيو عمى السخرية كال

ـ عمى نمط تأليؼ قصص ألؼ ليمة 1946ككتب أيضا ركاية )المدينة المسحكرة( سنة 

 كليمة متبعا التراث القديـ في مسرحية شيرزاد.

اتبع السيد قطب في ىذه الركاية، فركل أحداثيا عمى لساف شيرزاد بعد أف ميدٌ ليا 

القصص الأسطكرية التي تقصيا "شيرزاد" مما دعى إلى  بمقدمة بيفٌ أف "شيريار" تعب مف

انسجاـ "شيرزاد" في القصر كارتياح "شيريار" مف ىذا الانسجاـ كلكف "شيريار" لـ يستطع 

أف يعيش في عالـ الكاقع كثيرا، كرغب في العكدة إلى عالـ "شيرزاد" المسحكر فعادت تقص 
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شر ليالي تمثؿ كؿ ليمة جزئ مف عمى مسامعو حكاية "المدينة المسحكرة" عمى مدل ع

   1أجزائيا.

تغمؼ ىذه الركاية الأسطكرة كالكينة كالعرافيف كالسحرة كلكف كؿ ىذا لـ يجعؿ سيدا 

 يبتعد عمى الكاقع كىك يحدثنا عف الحب الذم يتعمؽ النفس البشرية.

المرأة في صكرة الجنية الساحرة، انسجاما مع  -في قصتو–كقد قدـ لنا سيدا قطب 

صكرتيا في قصص ألؼ ليمة كليمة، كما يتضح تصكيره لمسحارة "تيتي" التي استطاعت أف 

صكرة المرأة الأنثى العاشقة التي تقطع المسافات  -إلى جانب ذلؾ–تسحر المدينة كتطاليا 

البعيدة بحثا عف عشيقيا، كما يتضح مف مكقؼ فتاة الغابة "ساسك" التي رفضت الزكاج مف 

 2لذم يقيمكف بكنؼ كالده، بعد أف ترؾ أىميا الككخ عمى طرؼ الغابة.ابف شيخ العشيرة ا

فصلب بجانب  14تضـ  1947كما كتب سيٌد قطب )ركاية أشكاؾ( التي صدرت سنة 

الإىداء كىذه الفصكؿ ىي: )أشكاؾ، ككاف الصبح، صراع، سخريات العاصفة، أنثى، 

 الأسطكرة الخالدة، عارية الأحلبـ(. راء، الأـ، الماضي، الحي، القطيعة، الصكرة الياربة،عذال

بغض النظر عما فييا –كنميؿ إلى الاعتقاد بأف ىذه الركاية تعبر عف تجربة حقيقية 

عاشيا سيد في حياتو الخاصة، مما يجعميا ركاية تجربة شخصية،  -مف خياؿ كتفصيلبت

ت معي كيدلنا عمى ذالؾ الإىداء الذم تصدر الركاية، إذ أىداىا سيد "إلى التي خاض

                                                             
سرٌاز،حسن:سٌدقطبوتراثهالأدبًوالنقدي،)مجلةاللغةالعربٌةوآدابها(،العددالعاشر، 1

.59م،ص2919هـ،1931
.289عبداللهالخباص:الأدٌبالناقد،ص 2
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سيٌد ىك "سامي" لو نفس الصفات  اختارهكما يمفت الانتباه ىك أف البطؿ الذم  1الأشكاؾ..."

سيٌد عندما أحب فتاة، كلما أراد الزكاج اعترفت بأنو كاف الجسمية كالنفسية التي يمتاز بيا 

 ليا صديؽ، كىي الآف خالصة لو، فتنتيي قصة حبيما بالقتؿ.

 

 

                                                             
.289الأدٌبالناقد،صعبداللهالخباص: 1
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 أهم مراحمها عندالتصوير الفني و الفصل الأول: ميلاد نظرية 

 سيّد قطب

)مكىبة السيد قطب التصكيرية( كأثبتنا فييا أف السيد  عف تحدثنا فيما سبؽالفكرة: 

تصكيرية رائعة، كىبو ا﵀ عز كجؿ إياىا كأحسف ىك بالتالي الاستفادة قطب تمتع بمكىبة 

ما منيا كتنميتيا، كتجمت ىذه المكىبة في أسمكبو، حيث تميز بأسمكب تصكيرم جذاب م

أكسبو مسيرة حافمة في الإنتاج الأدبي "قصص، شعر، نثر" كما أىتـ "سيٌد قطب" بالدراسة 

النقدية كالتحميؿ اىتماما كبيرا، حتى أف إنتاجو في المجاؿ الأدبي فقد كتب فيو مئات 

المقالات، كخاض عشرات المعارؼ النقدية في أعمدة الصحؼ كأركقة الجامعات كالمعاىد، 

كؿ "سيد قطب" أنو اشتاؽ إلى قرآف الطفكلة كالصبا، فقصة سيد قطب مع بعد ىذا كمو يق

نية طكيمة، بدأت معو منذ طفكلتو! فقد كاف كىك طفؿ صغير في القرية يقرأ الصكر القرآ

معنى خاصا غير ما يحس الآخركف، لقد  -عمى صغر–القرآف كيسمع مف القراء، كيحف لو 

نيا لصكرة بعض الصكر مف  يالساذج الصغير يجسـ ل يكاف خيال خلبؿ تعبير القرآف، كا 

 1تشكؽ نفسي كتمذ حسي، فأظؿ فترة أتأمميا كأنا بيا فرح كليا نشيط.ساذجة كلكنيا كانت 

كيمثؿ سيد في كتابو لبعض الصكر الفنية التي كاف يمتمسيا بقرآف الطفكلة بقكلو:" كمف 
كانت تتمثؿ لي كمما قرأت ىذه صكرة الصكر الساذجة التي كانت ترمـ في خيالي إذ ذاؾ 
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نَةٌ  ﴿الآية:  رٌ اطْمَأَنَّ بِوِ وَإِنْ أَصَابَ تْوُ فِت ْ وَمِنَ النَّاسِ مَنْ يَ عْبُدُ اللَّوَ عَلَى حَرْفٍ فإَِنْ أَصَابوَُ خَي ْ
نْ يَا وَالْآَخِرَةَ ذَلِكَ ىُوَ الْخُسْرَانُ الْمُبِينُ   .﴾ (11) انْ قَلَبَ عَلَى وَجْهِوِ خَسِرَ الدُّ

كلا يضحؾ أحد حينما أطمعو عمى ىذه الصكرة في خيالي: لقد كاف يشخص في 
مخيمتي رجؿ قائـ عمى حافة مكاف مرتفع، مصطبة، فقد كنت في القرية ، أك قمة أم ضيعة 
فقد رأيت التؿ المجاكر لمكادم كىك قائـ يصمي كلكنو لا يممؾ مكقفو فيك يتأرجح في كؿ 

و، أتبع حركاتو، في لذة كشغؼ عجيبيف، كمف تمؾ الصكر ئحركة، كييـ بالسقكط كأنٌا بإزا
نَاهُ آَياَتنَِا  ﴿الساذجة صكرة كانت تتمثؿ لي كمما قرأت ىذه الآية: وَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَ بَأَ الَّذِي آَتَ ي ْ

يْطاَنُ فَكَانَ مِنَ الْغَاوِينَ ) عَوُ الشَّ هَا فأَتَْ ب َ نَا 131فاَنْسَلَخَ مِن ْ لَرَفَ عْنَاهُ بِهَا وَلَكِنَّوُ أَخْلَدَ إِلَى ( وَلَوْ شِئ ْ
ركُْوُ يَ لْهَثْ  كلـ أكف أدرؾ  1﴾الْأَرْضِ وَات َّبَعَ ىَوَاهُ فَمَثَ لُوُ كَمَثَلِ الْكَلْبِ إِنْ تَحْمِلْ عَلَيْوِ يَ لْهَثْ أَوْ تَ ت ْ

مف معاني ىذه الآية شيئا كلا مف مرامييا، كلكف صكرة كانت تشخص في مخيمتي، صكرة 
لا أحكؿ نظرم ؿ فاغر الفـ، متدلي المساف يميث كيميث مف غير انقطاع، كأنا بإزائو، رج

 .2عنو، كلا أحكؿ نظرم عنو، كلا أفيـ لـ يميث، كلا أجرؤ عمى الدنك منو
كمف أجؿ ىذه الأمكر، كاف ينساؽ لقراءة القرآف، أك سماعو، كيبحث عنيا في ثناياه، 

القرآنية الحاسة الجمالية كالفنية في نفسية سيٌد قطب،  يا، كغذت الصكر كيطيؿ التأمؿ في

كما غذت مكىبتو التصكيرية كنمتيا كقكتيا، كما أظف أف أحدا مف الأدباء أك الفنانيف أك 

 القراء كاف يجد ما يجده السيد قطب مف ىذه الصكر أثناء تلبكتو لمقرآف أك تدبره فيو.

صكر الفنية في القرآف علبقة سرية لا كبقيت العلبقة الحميمة بيف سيد قطب كبيف ال

يعرؼ بيا أحد، إلى أف كشؼ ىك بنفسو ىذا السر كبينو لمعمف ككاف ذلؾ في شير فبراير 

ـ، عندما نشر مقاؿ في مجمة )المقتطؼ( عمى حمقتيف بعنكاف )التصكير الفني 1939سنة 
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ريـ، كلـ يكف يقصد في القرآف الكريـ( المتاف تحدث فييما عف التصكير الفني في القرآف الك

مف مقالتيو الاستقصاء، إنما أراد لفت النظر كضرب الأمثمة، مما جعمو يدعك الميتميف 

 ، إلى دراسة ظاىرة التصكير في بالأدب في الجامعة العربية كالأزىر الشريؼ كدار العمكـ

 رسالة قيمة لمنقاش كالدراسة، كذكر أف ما كتبو يعد عجالة في ىذا البحث البكر.

 تأسيـس:ال-2

سنكات، دكف أف يقدـ أم دارس بتتبع ىذه الظاىرة،  6مضت مدة زمنية أم ما يعادؿ 

فرادىا في دراسة مستقمة، مما دفع سيٌد إلى القياـ بيذا البحث ككاف مرجعو الأكؿ فيو  كا 

المصحؼ الشريؼ، فأقبؿ عميو يقمب صفحاتو، كيمعف النظر في سكره كآياتو، ثـ يؤشر 

نظر إلى المصحؼ  انتيائوتي يكجد فييا التصكير كالإيحاء، كبعد عممو في الآيات ال

نا ذا أكاد أجد صفحة كاحدة خمة مف مكضكع يحمؿ إشارة، إلا أف تككف كقاؿ>>ىا أ

 1تشريعا<<.

بدأ سيد قطب كتابو بمقدمة عنكنيا بعنكاف مثير "لقد كجدت القرآف" بيٌف فييا المراحؿ 

التي مرت بيا "فكرة التصكير" في ذىنو كفي نفسو حيث بدأت معو منذ صغره، ثـ نمت 

كتكسعت بدراستو، كبعد ذلؾ ضعفت كتلبشت، كعندما اىتـ بدراسة المٌغة كالنحك كالبلبغة 

مى القرآف مف جديد، مستأنفا بحثو عف ىذه الصكر المكحية الجذابة، ثـ كالتفسير، ثـ إقبالو ع
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كمنت الفكرة في نفسو إلى أف خرجت عمى شكؿ كتاب قيـ كمتميز، بعنكاف: "التصكير الفني 

 في القرآف الكريـ".

صفحة، تكلت دار المعارؼ في مصر طباعتو أكؿ مرة، ثـ  259ىذا الكتاب يقع في 

كقد أىدل سيد ىذا الكتاب إلى ركح أمو التي زرعت في قمبو حب تكلت ذلؾ دار الشركؽ، 

 القرآف الكريـ، يقكؿ عميو رحمة ا﵀ )...إليؾ يا أماه أرفع ىذا الكتاب...(.

   سر جاذبية القرآف كىي: كقد خص كتابو ىذا بثلبث فصكؿ أكلى فييا عف 

كالكافريف معا،  : أكرد فيو صكرا تبيف تأثير القرآف في نفكس المؤمنيفسحر القرآن .1

كعف أثره في سامعو يقكؿ:" فيك التأثير الذم يمس الكجداف، كيحرؾ المشاعر، 

كيفيض الدمكع، يسمعو الذيف تييئكا للئيماف فيسارعكف إليو كالمسحكريف كيسمعو 

إِنْ  ﴿<< أك يقكلكا الذيف يستكبركف عمى الإذعاف فيقكلكف >>أف ىذا سحر مبيف

لََّ تَسْمَعُوا لِهَذَا الْقُرْآَنِ وَالْغَوْا فِيوِ لعََلَّكُمْ  ﴿أك يقكلكا  ﴾ (111)ىَذَا إِلََّّ سِحْرٌ مُبِينٌ 

 .1فيقركف بيذا الاعجاز الغلبب مف حيث لا يشعركف أك يشعركف ﴾( 62) تَ غْلِبُونَ 

يرل سيٌد أف القرآف منذ مراحؿ الدعكة الاكلى، كاف لو  منبع السحر في القرآن الكريم: .2

تأثير ساحر عمى المؤمنيف كالكفار، إذ يقكؿ في ىذا "يجب أف نبحث عف منبع السحر 

في القرآف الكريـ قبؿ التشريع المحكـ، كقبؿ النبكة الغيبية، كقبؿ العمكـ الككنية، كقبؿ أف 
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أمعف النظر في الصكر كالآيات القرآنية،  فقد 1يككف القرآف كحدة مكتممة تشمؿ ىذا كمو"

الخالية مف ىذه الأمكر ككشؼ عف معانييا كأغراضيا، كخرج في النياية بنتيجة ىي: أف 

 سر الإعجاز يكمف في بيانو كبلبغة أسمكبو كسحر معانيو كجاذبية ألفاضو.

ـ كتذكؽ أشار فيو إشارة تاريخية مكجزة، إلى المراحؿ التي مر بيا في كيف فهم القرآن: .3

دراؾ خصائصو الفنية كالجمالية كمثميا في القرآف   مراحؿ بيف فييا ذلؾ. 3كا 

إذف كاف كتاب سيٌد قطب اكتشاؼ لا تأليؼ فحسب، حيث كفؽ فيو إلى إبداع فني لـ 

يكف في حسبانو، أصبح بو صاحب نظرية أصيمة متقنة في النقد الأدبي، كىي نظرية 

ييدؼ إلى أف يجعؿ ىذا الكتاب أساسا لمدراسات القرآنية التصكير الفني، ككاف سيٌد قطب 

التي كاف ينكم إعدادىا كالتي أخرج منيا ثلبث كتب فقط )التصكير الفني، مشاىد القيامة في 

 القرآف، في ظلبؿ القرآف(.

 كسائمو لإدراؾ التصكير الفني في القرآف:  -

اصر أخرل دفعت سيد إلى جانب أسمكبو الفني المتميز كمكىبة التصكيرية، ىناؾ عن

كالكشؼ عف سحره كجمالو كفنياتو التعبيرية، كىذا ما إلى كجية فنية متفرد في دراسة القرآف 

 ساىـ في إخراج نظريتو التي تطرقنا ليا سابقا كىذه العناصر كالتالي: 

ساىمت البيئة بمناظرىا الريفية الجميمة، كالمممكءة بالأصكات العذبة في الخياؿ:  (1

طلبعو عمى تطكير خيالو ، إضافة إلى استقرار جكه الأسرم الذم شجعو عمى التحصيؿ، كا 

                                                             
16المرجعالسابق،ص 1



 الفصؿ الأكؿ                      ميلبد نظرية التصكير الفني كأىـ مراحميا عند سيٌد قطب
 

27 
 

قصص الجف كالعفاريت، كحفظو القرآف الكريـ ككاف اعتماد سيد عمى الخياؿ اعتمادا كبيرا، 

لإدراؾ الحقيقة الكبرل التي تحيط بو، كبالككف مف حكلو، كلما زاد مستكاه المعرفي مما نيمو 

سة كالكمية، دفعو حبو للئطلبع عمى العمكـ كالفنكف كالمعارؼ، فكاف مف ثقافة كفكر في المدر 

لو أثر بالغ في تغذية خيالو الجامح، كالمتناسؽ كما أف ميكلو الذاتي كتأملبتو كمزاكلتو في 

التفكير كالتعبير كالشعكر، أفاده خيالو كثيرا كجعمو صاحب نفسية متخيمة، فكاف كثير 

س، كلما يتبع الضيؽ يتسرب إلى عالمو الخيالي، يضع حدكده الإمعاف في كاقعو الـ ر البائ

كيرسـ ملبمحو، فإف تعامؿ سيد مع الخياؿ، تعامؿ كاعي لأنو بالنسبة لو كالبساط السحرم 

المحسكس، مرتكزا في الأساس الذم يتحكؿ بو في نطاؽ أرحب كأكسع  مف الكاقع المادم 

 مجنح بؿ حقيقة شعكرية إنسانية. عمى حقائؽ لا تدركيا الحكاس، فالخياؿ عنده حمـ

الذكؽ: ىك ذلؾ الاستعداد الفطرم المكتسب الذم تستطيع بو تقدير الجماؿ  (2

 كالاستمتاع بو كمحاكاتو في أعمالنا كأفكارنا، كمف أىـ العكامؿ المؤثرة في ذكقو: 

 البيئة التي عاشيا سيد كىي بيئة تبعث عمى التأمؿ كالتذكؽ. -

الفردية كمزاحو الخاص، كمف أىـ ملبمحو: الصدؽ، الجدية، العصامية،  شخصيتو

المثالية، المزاج الجاد المتفائؿ المحب لمجماؿ، العاشؽ لمفف كالمطرب لمحسف، كؿ ىذه 

 الأمكر مجتمع رفقة الذكؽ عنده كىذبتو كسيمت إدراكو لمجماؿ.
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لمعرفة كالثقافة كسعة النقد: لقد كاف سيد ناقدا فذا، ذلؾ لتزكده بزاد عظيـ مف ا (3

ة الفنية، كما أنو الاطلبع كقد تبمكرت ىذه الميزة عنده بعد مراحؿ شتى، فاتسـ بدقة الرؤي

       كظؼ النقد في القرآف الكريـ بتحفظ.

 خصائص التصوير الفني: 

لقد عرض سيٌد قطب ىذه الخصائص كالطرؽ كالألكاف كالأدكات كالأفؽ عمى أحسف 

كجو في كتابو)التصكير الفني في القرآف الكريـ( كتكسع في بيانيا كتطبيقيا كضرب الأمثمة 

كاحتكت عميو مف الؼ=قرآف الكريـ في كتابو: مشاىد القيامة في القرآف،  كفي ظلبؿ القرآف، 

اصر ميمة كىي)التخيؿ الحسي، التجسيـ الفني، التناسؽ الفني، عن5ىذه الخصائص عمى 

 الحياة الشاخصة، الحركة المتجددة(.

 التخيل الحسي: (1

يعد التخيؿ الحسي أحد عناكيف سيد قطب في كتابو التصكير الفني كالركيزة الأساسية 

 ىذا الأخير كالسمة الأكلى كالكاضحة مف سماتو الظاىرة. التي يقكـ عمييا 

ؿ سيد في ىذا العنكاف:" لا نككف قد انتيينا مف الحديث عف ىذه الظاىرة الشاممة، كيقك 

 ذلؾ بقية تستحؽ أف نفرد ليا ىذا الفصؿ الخاص.فإف كراء 

 فعمى أم قاعدة يقكـ ىذا التصكير؟      

لقد ألمعنا إلى شيء مف ذلؾ في مفتتح الفصؿ السابؽ قمنا أنو يعبر بالصكرة المحسنة 

المتخيمة عف المعنى الذىني كالحالة النفسية، كعف النمكذج الإنساني كالطبيعة البشرية، كما 
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يعبر بيا عف الحادث المحسكس، كالمشيد المنظكر، ثـ يرتقي بالصكرة التي يرسميا، 

ذا الحالة أك الحركة المتجددة شاخصة فيمنحيا الحياة ال فإذا المعنى الذىني ىيئة أك حركة، كا 

ذا النمكذج الإنساني شاخص حي، فأما الحكادث كالمشاىد  النفسية لكحة أك مشيد، كا 

فإذا أضاؼ ليا كالقصص كالمناظر فيردىا شاخصة حاضرة فييا الحياة، كفييا الحركة 

 1".الحركة فقد استكت ليا كؿ عناصر التخيؿ

إذا فإف الفناف المتخيؿ ىك الذم يكشؼ التصكير الفني في القرآف، كاف الخياؿ ىك 

الميداف الذم تظير فيو الصكر الفنية، اف ىذه الصكرة تعمؿ عمميا في الخياؿ، كتدخؿ إليو 

عف طريؽ الحس كالكجداف، كتثير في النفس شتى الانفعالات كالأحاسيس كالتأثيرات، كعندما 

نشيطا خصبا، يككف اكتشافو لمصكرة الفنية أدؽ كتذكقو ليا أتـ، كبيانو ليا يككف الخياؿ 

 .2كاضح

فالتخيؿ الحسي قاعدة ىامة تقكـ عمييا الصكرة الفنية حيث يدع الخياؿ يعمؿ فييا كفي 

 مختمؼ جزئياتيا، كيتخيميا عمى مختمؼ الأشكاؿ كما يدع الحس يتأثر بيا.

كىاشٍتىعىؿى  :>>بتعدد السكرة القرآنية، منيا قكلو تعاليكالأمثمة عمى ذلؾ كثيرة كمتعددة 
فإف ىذه الصكرة تثير في الخياؿ حركة تخيمية سريعة: ىي حركة الاشتعاؿ  3<<الرَّأٍسي شىيٍبنا

التي تتناكؿ الرأس في لحظة كىي حركة جميمة تممس الحس ككثير الخياؿ، كتشرؾ النظرة 
، كليست جماليا يتجمى في حركة الاشتعاؿ لمرأسكالمخيمة في تذكؽ ما فييا مف جماؿ، إف 
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إِنَّ ﴿: ، كمنيا أيضا قكلو1لو في إسناد الاشتعاؿ إلى الرأس جماؿ آخر، يكمؿ أحدىما الأخر
مَاءِ وَلََّ يَدْخُلُونَ الْجَنَّ  هَا لََّ تُ فَتَّحُ لَهُمْ أَبْ وَابُ السَّ بوُا بآَِياَتنَِا وَاسْتَكْبَ رُوا عَن ْ حَتَّى يلَِجَ ةَ الَّذِينَ كَذَّ

مف خلبؿ ىذه الآية يرسـ القارئ في خيالو ما يشاء مف الصكر  2﴾ الْجَمَلُ فِي سَمّْ الْخِيَاطِ 
المخيمة لو الطريقة التي بكاسطتيا تفتح أبكب السماء: رغـ أف ليس ليا سكل باب كاحد، 

 كصكرة أخرل لدخكؿ الجمؿ في ثقب الإبرة.
هَاوكَُنْتُمْ عَلَى ﴿ كمف قكلو تعالى: ىذه الآية  كمف خلبؿ3﴾شَفَا حُفْرَةٍ مِنَ النَّارِ فأَنَْ قَذكَُمْ مِن ْ

 الحفرة لا يفصميـ شيء عمى الكقكع فييا. يمكف لخياؿ القارئ أف ينظر إلييـ عمى ىاكية

سابقا أف التخيؿ الحسي قاعدة عامة لمتصكير، كما إف أنيى سيٌد قطب إذا كما قمنا 

بعدد ألكانو كقد بيٌف ذلؾ في خمسة ألكاف كطبؽ عمى كؿ عمى ذكر بعض مف أمثمة تسرع 

 لكف بعض الأمثمة فنذىب لذكر ىذه الألكاف:

 المون الأول: التخييل بالشخصية: 

الحياة عمى المكاد الجامدة، كالظكاىر كما عرفو السيد قطب بأنو يتمثؿ في خمع 

بح حياة إنسانية، كتشمؿ الطبيعية كالانفعالات الكجدانية، ىذه الحياة التي قد ترتقي فتص

الظكاىر كالانفعالات، كنيب ليذه الأشياء كميا عكاطؼ آدمية كخمجات إنسانية، كىك يتمثؿ 

في تصكير مظاىر الكجكد، كظكاىر الطبيعة عمى الشكؿ الحي، كىذه الصفة الإنسانية تثير 

حكلو، في نفس القارئ أك المستمع الكثير مف معاني الجماؿ كالانشراح، إذ يأنس بمف 

يتنفسكف كيسيركف، كيردكف كيتكممكف...كىك لا يحس ىذا الإحساس، كيتخيؿ ىذا التخيؿ، 
                                                             

.132الخالدي،نظرٌةالتصوٌرالفنًعندسٌدقطب،ص 1
[45سورةالأعراف] 2
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لكلا طريقة القرآف الفريدة في التعبير، الطريقة التصكيرية التخيمية التشخيصية، التي حكلت 

 1ىذه المكاد الظاىرة، كالظكاىر الطبيعية إلى شخكص حية.

فَلََ أقُْسِمُ باِلْخُنَّسِ ﴿  :قرآنية منيا قكلو تعالىفي الصكرة الكالتشخيص مكجكد بكثرة 

سَ ( 13)وَاللَّيْلِ إِذَا عَسْعَسَ ( 12)الْجَوَارِ الْكُنَّسِ ( 11) بْحِ إِذَا تَ نَ فَّ كالتعبير ىنا  2﴾ (14) وَالصُّ

يشخص الككاكب السيارة كالميؿ كالصبح، فيك يخمع عمى الككاكب حياة رشيقة كحياة الظباء 

 كتختبئ في كنائسيا كترجع مف ناحية أخرل. كىي تجرم

كالميؿ ىنا شاخص فيك يعمى في الظلبـ بيده أك يكجمو لا يرل، كالصبح حتى يتنفس 

أنفاسو لمنكر كالحياة كالحركة التي تدب في كؿ حي كىك في تنفسو أشبو بطفمة تتنفس عند 

  3في الصباح أك بعصفكر زاؿ عنو النعاس فصحا طركبا مرحا.استيقاظيا 

في  فقد صكر لنا الميؿ مخمكقا حيا يسرم4﴾ ( 4) وَاللَّيْلِ إِذَا يَسْرِ  ﴿كمنو قكلو تعالى

 .5الككف كأنو ساىر يجكؿ في الظلبـ أك مسافر يختار السرم لرحمتو البعيدة

 المون الثاني: تخييل يتوقع الحركة التالية: 

بعض الصكر الفنية في القرآف الكريـ ترسـ عدة صكر متحركة لحالة مف الحالات، أك 

معنى مف المعاني، أك غرض مف الإغراض كيذىب الحس كالخياؿ مع ىذه الحركات 

نما تبقى  المصكرة، كلكف الريشة المصكرة المعجزة لا ترسـ ىذه الحركات كميا دائما، كا 
                                                             

.135الخالدي:نظرٌةالتصوٌرالفنًعندسٌدقطب،ص 1
[18-15سورةالتكوٌر] 2
.137المرجعالسابق،ص 3
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عمى الحركة التي قبميا، كىنا يعمؿ حس القارئ كخيالو، الحركة الأخيرة، حيث يقؼ التعبير 

ما فييا مف خياؿ، كيتذكؽ ما إذ يتخيؿ ىذه الحركة كيبني نتائج ليذا التكقع المتخيؿ، ......

 .1فييا مف فف

رٌ ﴿كمثالا عمى ىذا قكلو تعالى: وَمِنَ النَّاسِ مَنْ يَ عْبُدُ اللَّوَ عَلَى حَرْفٍ فإَِنْ أَصَابوَُ خَي ْ
نْ يَا وَالْآَخِرَةَ ذَلِكَ ىُوَ الْخُسْرَانُ  نَةٌ انْ قَلَبَ عَلَى وَجْهِوِ خَسِرَ الدُّ الْمُبِينُ  اطْمَأَنَّ بِوِ وَإِنْ أَصَابَ تْوُ فِت ْ

﴾(11) 2 . 
القرآني يصكر عبادة ا﵀ ظرؼ غير متمكف مف العقيدة كلا مثبت في العبادة  كالتعبير

في حركة جسدية متأرجحة قابمة لمسقكط عند الدفعة الأكلى، كثـ يتقمب عمى كجيو عند مس 

 3الفتنة ككقفتو المتأرجحة تميد مف قبؿ ليذا الانقلبب.

    المون الثالث: حركة متخيمة ينشأها التعبير:

أجزائيا، كبعض  الصكرة القرآنية مف ألفاظ تبنى عمييا ىذه الصكر أك جزء مفتتككف 
ىذه الألفاظ يمقي في نفس القارئ كحسو كخيالو حركة متخيمة كىذه الحركة لا ترد عمى 

. كتمثؿ ىذا في قكلو 4الخياؿ لكلاه، اذ يككف في تركيب ىذا المفظ كدلالتو ما يشيد عنيا
فَعُنَا وَلََّ يَضُرُّناَ وَنُ رَدُّ عَلَى أَعْقَابنَِا بَ عْدَ إِذْ ىَدَاناَ اللَّوُ كَالَّذِي قُلْ أَندَْعُو ﴿: تعالى مِنْ دُونِ اللَّوِ مَا لََّ يَ ن ْ

رَانَ لَوُ أَصْحَابٌ يدَْعُونوَُ إِلَى الْهُدَى ائْتِنَا قُلْ إِنَّ ىُدَى اللَّ  يَاطِينُ فِي الْأَرْضِ حَي ْ الْهُدَى  وِ ىُوَ اسْتَ هْوَتْوُ الشَّ
ىناؾ حركة حسية متخيمة للبرتداد المعنكم عف الديف بارتداد قكـ  ﴾وَأُمِرْناَ لِنُسْلِمَ لِرَبّْ الْعَالَمِينَ 

عمى أعقابيـ ارتداد حسيا متحركا متخيلب كما كاف الخياؿ يتخيؿ لكلا ىذه الكممة )كيزداد عمى 
خياؿ لكلا لفظ المصكر الذم ألقاىا أعقابنا(  كمف ىنا فالحركة المتخيمة ما كانت تثير في ال

 في النفس كالخياؿ.
                                                             

.149الخالدي:التصوٌرالفنًعندالسٌدقطب،ص 1
[11سورةالحج] 2
سٌدقطب،فًظلالالقرآن. 3
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المكف الرابع: حركات سريعة متخيمة: كىك آخر لكف في التخيؿ حيث يترؾ التغيير 

حيانا، ليتمثؿ حركات سريعة متتابعة  رسمو لمصكرة الفنية المجاؿ لمخياؿ أالقرآني عند 

 متخيمة، يكمؿ بيا ملبمح الصكر كيتمميا.

رُ أوَْ تَ هْوِي بوِِ الرّْيحُ ﴿ تعالىكمف ذلؾ قكلو  مَاءِ فَ تَخْطَفُوُ الطَّي ْ وَمَنْ يُشْرِكْ باِللَّوِ فَكَأَنَّمَا خَرَّ مِنَ السَّ
حيث يتخيؿ صكره ىكل ىذا المشرؾ مف السماء، كتبايعو كىك ييكل في  ﴾فِي مَكَانٍ سَحِيقٍ 

البصر يتمزؽ )فتخطفو الطير( أك الحركات السريعة المتتابعة، كأنو ييكم شاىؽ ثـ كفي لمح 
تقذفو الريح في ىكة سحيقة بعيدا عف الأنظار، كالذم ساعد عمى تخيؿ الحركات السريعة 
المتتابعة، ىك عنؼ ىذا المشيد، كتعاقب الحركات كتكالييا في المفظ إذ عطؼ الألفاظ عمى 

  1بعضيا، مما ساعد عمى سرعة الاختفاء المتخيمة.
 الساكن: المون الخامس: حركة 

إف التعبير القرآني ينبض بالحياة كالحركة، فما إف يمس الساكف أك ما شأنو السككف، 

فينتفض حيا متحركا، فتخيؿ ىذا الشيء الساكف في الطبيعة حيا حتى تدب فيو الحياة،  

 متحركا عف طريؽ الحس كالخياؿ، يملؤ النفس شعكرا بالجماؿ كمثؿ ذلؾ قكلو تعالى:

فالرأس ساكف، كلكف ىذا التعبير المصكر المتخيؿ يخيؿ لمشيب في  2 ﴾الرَّأْسُ شَيْبًاوَاشْتَ عَلَ ﴿

 .3الرأس حركة كحركة اشتعاؿ النار في اليشيـ

 التجسيم الفني:  (2

                                                             
.144الخالدي:المرجعالسابق،ص 1
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التجسيـ الفني ىك السمة الثانية مف سمات التصكير الفني في القرآف، كيعكد الفضؿ 

إلى اكتشافو إلى السيد قطب كقد عرفو حيف تحدث عميو كظاىرة كاضحة في التصكير كذلؾ 

مف خلبؿ قكلو"التجسيـ ىك تجسيـ المعنكيات المجردة، كأبرزىا أجساما أك محسكسات عمى 

 .1"العمكـ

أيضا:"نحف نستخدـ ىنا كممة التجسيـ بمعناىا النفسي لا بمعناىا الديني كقد قاؿ 

 2بطبيعة الحاؿ، إذا الإسلبـ ىك ديف التجريد كالتنزيو".

تجسيـ تمثيمي تشبييي كتجسيـ كقد تحدث سيد قطب عف التجسيـ باعتباره نكعيف ىما: 

 تمييزم تحكيمي.

 تجسيم تمثيمي تشبيهي:  .1

تجسيـ مف قبيؿ تشبيو الأمر المعنكم المجرد بأمر محسكس مجسـ، عمى كجو  ىك

التشبيو كالتمثيؿ، كىك كثير الكقكع في الآيات التصكيرية في القرآف الكريـ، كمنو كؿ 

 3التشبييات القرآنية التي جيء بيا لإحالة المعاني كالحالات صكر كىيئات.

تْ بِوِ الرّْيحُ فِي يَ وْمٍ   مَثَلُ الَّذِينَ ﴿كمثلب عمى ىذا قكلو تعالى كَفَرُوا بِرَبّْهِمْ أَعْمَالُهُمْ كَرَمَادٍ اشْتَدَّ

ا كَسَبُوا عَلَى شَيْءٍ  كىنا يظير التجسيـ مف قبيؿ التشبيو كالتمثيؿ مف  4﴾عَاصِفٍ لََّ يَ قْدِرُونَ مِمَّ

                                                             
.63سٌدقطب،التصوٌرالفنًفًالقرآنالكرٌم،ص 1
63المرجعنفسه،ص 2
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حيث كىي أمكر معنكية بحتة مصكرة في صكرة حسية مجسمة كاضحة، خلبؿ أعماؿ الكفار 
 تتحكؿ أعماليـ إلى ككمة رماد حينما تشتد بيا الرياح تذىب بدكا.

وْراَةَ ثمَُّ لَمْ يَحْمِلُوىَا كَمَثَلِ الْحِمَارِ يَحْمِلُ أَسْفَاراً﴿كمنو قكلو تعالى:  لُوا الت َّ  ﴾مَثَلُ الَّذِينَ حُمّْ

ة بالحمير التي انتفاعيـ بما جاء في التكراة ممثم ـتصكر لنا ىذه الآية حالة الييكد كعد

تسيير كىي تحمؿ عمى ظيكرىا كتب العمـ، فيـ لا ينتفعكف كلا يدركف ما بداخميا، كىنا 

تتمثؿ لنا صكر مركبة كىي التجسيـ بالتشبيو كالتمثيؿ، كالأمر المعنكم يظير في عدـ 

 التزاميـ بالتكراة شبو بشيء حسي مجسـ كالحمار الذم يحمؿ الكتب.

 وَإِنَّ  بَ يْتا اتَِّخَذَتْ  اِلْعَنكَبُوتِ  كَمَثَلِ  ءَ مَثَلُ الُذِينَ اتََّخَذُواْ مِن دُونِ اِللَّوِ أَوْلِيَا ﴿كمنو قكلو تعالى:>>

اليزيؿ  الضئيؿكيظير التجسيـ ىنا في التمثيؿ ببيت العنكبكت  1﴾الُْعَنكَبُوتِ  لَبَ يْتُ  الَْبُ يُوتِ  أَوْىَنَ 

 الكاىف.

  تحويمي: تجسيم تمييزي .2

المعنكيات عمى كجو التمييز كالتحكيؿ كيعتبر النكع الثاني مف أنكاع التجسيد، تجسيـ 

كالأمثمة عمى ىذا النكع كثيرة جدا في القرآف الكريـ يمكف أف نأخذ بعضا منيا كذلؾ في قكلو 

نَوُ أَمَدًا يَ وْمَ تَجِدُ كُلُّ نَ فْسٍ مَا عَمِلَتْ مِنْ خَيْرٍ مُحْضَرًا وَمَا عَمِلَتْ مِنْ سُوءٍ ﴿ :تعالى نَ هَا وَبَ ي ْ تَ وَدُّ لَوْ أَنَّ بَ ي ْ

فالعمؿ ىنا صار صكرة مجسمة كمادة محسكسة، فيك إذا كاف خيرا يحضر كيييأ  2 ﴾بعَِيدًا

                                                             
[41سورةالعنكبوت] 1
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ذا كاف سكءا يحضر كذلؾ، ككاف صاحبو يتمنى أف تفصمو عنو  بانتظار صاحبو، كا 

  1الفكاصؿ، حتى لا يراه أك يقترب منو.

لْمِ كَافَّةً  ﴿كمنو قكلو تعالى: كىنا يتمثؿ التجسيـ في  2﴾ ياَ أيَ ُّهَا الَّذِينَ آَمَنُوا ادْخُلُوا فِي السّْ

  ككف أف الإسلبـ أصبح ىيئة مادية مجسمة، لو باب يدخؿ منو.

 كليذا النكع مف التجسيـ ألكاف منيا: 

الْآَزفَِةِ إِذِ الْقُلُوبُ لدََى وَأنَْذِرْىُمْ يَ وْمَ ﴿تجسيـ الحالات النفسية المعنكية كا في قكلو تعالى:-

ث فالقمكب في ىذه الصكرة ليا حركة كىي حركة محسكسة مجسمة، بحي ﴾الْحَنَاجِرِ كَاظِمِينَ 

 تقكـ بالانتقاؿ مف أمكنتيا المخصصة كتبمغ الحناجر كىذا مف شدة الضيؽ كالضجر.

عَلَى قُ لُوبِهِمْ وَعَلَى سَمْعِهِمْ خَتَمَ اللَّوُ ﴿:كمنيا تجسيـ الحالات العقمية: كما في قكلو تعالى-

مما يسمعو مف  البعض استفادةفالحالة العقمية المعنكية ىنا ىي عدـ  3﴾وَعَلَى أبَْصَارىِِمْ غِشَاوَةٌ 

القرآف، كالصكرة المتمثمة ىنا في حكاجز مادية مجسمة محسكسة تفصؿ بيف الإدراؾ كبيف 

القرآف كمف ألكاف ىذا التجسيد أيضا أف يككف الكصؼ حسيا بطبيعتو، فيختار عف الكصؼ 

 4 ﴾اللَّيْلِ مُظْلِمًا كَأنََّمَا أُغْشِيَتْ وُجُوىُهُمْ قِطَعًا مِنَ  ﴿ىيئة تجسيمية كمثالا عمى ىذا قكلو تعالى

الظلبـ النفسي التي عؿ ل كجو المكركب كأنما أخذت مف الميؿ  كتظير الصكرة الحسية في

 المظمـ.
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كنذكر آخر لكف مف ألكانو تجسيـ الميزاف يكـ القيامة، كىك عبارة عف ميزاف مجسـ -

وَنَضَعُ الْمَوَازيِنَ الْقِسْطَ ليَِ وْمِ الْقِيَامَةِ فَلََ  ﴿ كالسيئات كمثالا عمى ذلؾ فكلو تعالى: لمحسنات

بدكف كزف كنتائج كىك ميزاف حساس لف يترؾ مثقاؿ ذرة، أك حبة خردؿ  1تُظْلَمُ نَ فْسٌ شَيْئًا﴾ 

 ىذا الميزاف نيائية، كبناء عمييا يتحدد مصير الإنساف: إما إلى الجنة أك النار.

 

 اجتماع التخييل والتجسيم:  .3

كثيرا ما يظير في المثاؿ الكاحد في القرآف الكريـ، فيصكر المعنكم في مجسـ حسي 

مع إضافة حركة تخيمية عمى ىذا الجسـ عندما يبدأ التجسيـ يتبعو التخييؿ كالأمثمة عمى 

فأَنَْ زَلَ اللَّوُ  ﴿ :منيا قكلو تعالى اجتماع ىاتيف الظاىرتيف كثيرة كمتنكعة في القرآف الكريـ

 ﴾وُ عَلَى رَسُولِوِ وَعَلَى الْمُؤْمِنِينَ سَكِينَتَ 

 التناسق الفني: (3

قد أراد السيد قطب معنى التناسؽ في التعبير بقكلو:"أف يييئ الأديب لحظة التعبير 

ليا بأف تشع شحنيا مف الصكر كالضلبؿ كالإيقاع،  كجكا يسمح يسمحللؤلفاظ نظاما كنسقا 

كاف تناسؽ خلبليا كأبقاىا مع الجك الشعكرم الذم يريد أف ترسمو، كألا يقؼ بيا عند الدلالة 

 .2المعنكية الذىنية، كألا يقيـ اختياره للؤلفاظ عمى ىذا الأساس كحده"

                                                             
[.47سورةالأنبٌاء] 1
.3347سٌدقطب:فًظلالالقرآن،ص 2
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ات التصكير الفني في كقد جعؿ السيد القطب التناسؽ الفني الخاصية الثالثة مف خاصي

ف التخييؿ  القرآف الكريـ كقد عقد فصلب مطكلا في كتابو )التصكير الفني( كقد شرع في قكلو"كا 

كالتجسيـ الفني ىما الظاىرتاف البارزتاف في ىذا التصكير، لا نككف قد بمغنا المدل في بياف 

راء ىذا الخصائص القرآنية بصفة عامة، كخصائص التصكير القرآني بصفة خاصة، كك 

الفني،  كذاؾ آفاؽ أخرل يبمغ إلييا النسؽ القرآني، كبيا تقكيمو الصحيح مف ناحية الأداء

 .1ىناؾ التناسؽ الذم يبمغ الذركة في تصكير القرآف<<

ضافات  كليذه الخصيصة آفاؽ جميمة كدرجات متميزة، كىذه الآفاؽ "ألكاف جديدة، كا 

بصير، لـ يبدأ تجربة مف الفراغ، كلكنو قرأ  شافية، شفة عندىا إحساسات أديب كبير، كمؤمف

فأطاؿ كتأمؿ فاستغرؽ، كعايش فأكثر المعايشة، كنكه بكؿ ذم رأم، كأشار إلى ما سبقو مف 

نتاج عممي، كحصاد عقمي في مجاؿ الدراسات القرآنية، ثـ كضع خلبصة فكره، كأضاؼ ما 

 . 2بكأ قمة البياف"ىدتو إليو بصيرتو، فجاء لمسة شافية في نسؽ القرآف، الذم يت

 أفاق التناسق الفني: -

 يمكف أف تستعرض ىذه الآفاؽ فيما يمي: 

 تناسؽ التعبير مع المضمكف: -1

                                                             
.74سٌدقطب:التصوٌرالفنًفًالقرآنالكرٌم،ص 1
.373(،ص1989فتحًأحمدعامر،بلاغةالقرآنبٌنالفنوالتارٌخ،)الإسكندرٌة،الناشرالمعارف،ط 2
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وَابّْ عِنْدَ  ﴿ :يتناسؽ التعبير مع الأمر المراد تصكيره كمثالا عمى قكلو تعالى  إِنَّ شَرَّ الدَّ

مُّ الْبُكْمُ الَّذِينَ لََّ يَ عْقِلُونَ  ففي ىذه الآية كممة )الدكاب( متناسقة مع الحالة المصكرة  1﴾ اللَّوِ الصُّ

 تعبيرا عف حالة الكفار بعدـ انتفاعيـ باليدل الذم جاءىـ لأنيـ صـ بكـ.

 

 استغلبؿ المفظ برسـ الصكرة:  -2

أفؽ آخر مف آفاؽ التناسؽ في التصكير، أرقى مف الأفؽ الأكؿ لأنو يستقؿ لفظ  كىذا

 كاحد برسـ صكرة شاخصة، كيككف عمى ثلبث أكضاع: 

 جرس المفظ: كيتمثؿ في ذلؾ الإيقاع كالصكت الذم يتمقاه السمع. -

الظؿ الذم يمقيو في الخياؿ: "كللؤلفاظ كما العبارات ظلبؿ خاصة  -

حينما يكجو إلييا انتباىو، كحينما يستدعي يمحظيا الحس البصير، 

" كمعنى ىذا كمو يقكـ المفظ المفرد برسـ  2صكرة مدلكليا الحسية

 صكرة بكاسطة ظمو الذم يمقيو في الخياؿ.

اجتماع الجرس كالظؿ: كيتمثؿ ىذا في اشتراؾ جرس المفظ كظمو في  -

 رسـ سكرة فنية.

 التقابؿ بيف صكرتيف حاضرتيف:  -3

                                                             
[22سورةالأنفال] 1
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طريقة مف طرؼ التصكير مف أجؿ التنسيؽ القرآني في صكرة التي يرسميا  التقابؿ

بالألفاظ كنجده بيف صكرتيف حاضرتيف كىك ما سنضرب عميو الأمثمة ىنا أك سيككف بيف 

 صكرة ماضية كحاضرة كىك ما سنتطرؽ إليو في الأفؽ الرابع.  

 1﴾(29)وَمَا بَثَّ فِيهِمَا مِنْ دَابَّةٍ وَىُوَ عَلَى جَمْعِهِمْ إِذَا يَشَاءُ قَدِيرٌ ﴿ تعالى:كمنو قكلو 

كليس بيف بث الدكاب في السماكات كالأرض كجمعيا إلا كممة تصدر كالتعبير يقابؿ بيف 

كمشيد لمجمع في لمحة، عمى طريقة القرآف، فيشيد القمب ىذيف المشيديف مشيد البث 

 .2ف ينتيي المساف مف آية كاحدة قصيرة مف القرآفاليائميف فبؿ أ

 :التقابؿ بيف صكرتيف ماضية كحاضرة -4

ما لمحنا لو في الأفؽ السابؽ كىك مكجكد بكثرة في القرآف الكريـ كىك تقابؿ بيف  كىك

صكرتيف حاضرة الآف كالأخرل ماضية فيقكـ الخياؿ بدكره باستحضار الصكرة الماضية 

 كمقابمتيا بالصكرة المقابمة.

 تناسؽ الإيقاع المكسيقي في الصكرة:  -5

ـ جميعا، خاصة في السكر القصار ىذا الإيقاع المكسيقي منتشر في القرآف الكري

كالفكاصؿ السريعة، كمكاضع التصكير كالتشخيص بصفة عامة، كيتكارل قميلب أك كثيرا في 

 الصكر الطكاؿ.

 تناسؽ الإيقاع المكسيقي مع نظاـ الفكاصؿ كالقكافي:  -6

                                                             
[29سورةالشورى] 1
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تعدد ألكاف الإيقاع المكسيقي كتنكع في القرآف بتنكع الفكاصؿ كالقكافي مف حيث طكؿ 

 ة كقصرىا كحسب حرؼ القافية.السكر 

 تناسؽ الإيقاع المكسيقي مع جك السكرة العاـ الذم أطمؽ فيو:  -7

م أطمقتو فيو الآيات جكا سريعا يأتي الإيقاع المكسيقي عندما يككف الجك العاـ الذ

 1سريعا قكيا، كعندما يككف الجك كانيا بطيئا يأتي الإيقاع مسترسلب رخيا، كىكذا.

 رسـ إطار الصكرة: التنسيؽ في -8

الصكرة الفنية في القرآف مرسكمة بتناسؽ فني ساحر كىذه الأخيرة  يظير في ثلبثة 

 ألكاف: كحدة الرسـ، تكزيع أجزاء الصكرة، الألكاف كالظلبؿ. 

 التناسؽ في رسـ إطار الصكرة:  -9

ا، التناسؽ الفني متكفر في الإيقاع المكسيقي لمصكرة، كفي رسـ الصكرة كتكزيع جزئياتي

متكفر في الإطار الذم يرسمو القرآف الكريـ لمصكرة أك النطاؽ الذم يضعو فيك كذلؾ 

لممشيد )فيشؽ الإطار كالنطاؽ مع الصكرة كالمشيد، ثـ يطمؽ مف حكليا الإيقاع المكسيقي 

ك الحناف المطيؼ العاـ لمصكرة ىك ج الإطارالأمثمة عمى ذلؾ الذم يناسب ىذا كمو كمف 

الرضا الشامؿ، كالشجي الشقيؽ، ىذا الجك يتسرب مف خلبؿ ألفاظ السكرة  كالرحمة الكديعة،

 .2كعباراتيا، كمف المكسيقى السارية في التعبير ىذه المكسيقى

 التناسؽ في مدة العرض:  -10

                                                             
.172المرجعنفسه،ص 1
.179المرجعالسابق،ص 2
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ىذا الأفؽ الأخير مف آفاؽ التناسؽ في النص القرآني، ىذا الأفؽ ىك التناسؽ في مدة 

نما  عرض الصكرة كالمشاىد القرآنية، فإف المشاىد في القرآف لا تعرض ىكذا جزاؼ، كا 

تعرض فكؽ أساس فني متناسؽ، فالمدة المقررة لبقاء المشيد عركضا عمى الأنظار في 

 .1في القرآف الفنيالخياؿ، تتيح التناسؽ 

وَاضْرِبْ لَهُمْ مَثَلَ الْحَيَاةِ  ﴿ىناؾ بعض المشاىد تعرض بسرعة خاطفة كقكلو تعالى:
مَاءِ فاَخْتَ لَطَ بِوِ نَ بَاتُ الْأَرْضِ فأََصْبَحَ ىَشِيمًا تَذْروُهُ الرّْياَحُ  نْ يَا كَمَاءٍ أَنْ زَلْنَاهُ مِنَ السَّ ىذا  2 ﴾الدُّ

المشيد يعرض في مدة، فالماء ينزؿ مف السماء، فاختمط بو نبات الأرض، فأصبح ىشيما 
دماج لمراحمو.تذركه الرياح، في ثلبثة جمؿ قصار ينتيي شريط     الحياة باختصار كا 

اللَّوُ الَّذِي  ﴿ :كمشاىد قرآنية أخرل تعرض في مدة مطكلة حافمة بالحركة كقكلو تعالى
مَاءِ كَيْفَ يَشَاءُ وَيَجْعَلُوُ كِسَفًا فَ تَ رَى الْوَدْقَ يخَْرُجُ مِنْ يُ رْسِلُ   الرّْياَحَ فَ تثُِيرُ سَحَاباً فَ يَبْسُطُوُ فِي السَّ

 .3<< ﴾(84خِلََلِوِ فإَِذَا أَصَابَ بِوِ مَنْ يَشَاءُ مِنْ عِبَادِهِ إِذَا ىُمْ يَسْتَبْشِرُونَ )
ض عمى ميؿ، كفي بطء مطكؿ، الرياح تثكر في ىذا المشيد يصؿ الماء إلى الأر 

فتككف السحب عندما يبسط ا﵀ ىذه السحب كيؼ يشاء، ثـ يجعمو كسؼ عندما يخرج 

المطر، كينزؿ مف السماء إلى الأرض، فيصيب مف يشاء مف عباد ا﵀، إذ يستبشركف بو بعد 

 يأسيـ.

ظر "كىكذا تنكشؼ لمنالفني( قائلب:  كقد ختـ سيٌد قطب ىذا الفصؿ مف كتابو )التصكير

آفاؽ كراء آفاؽ، مف التناسؽ كالاتساؽ فمف نظـ صحيح إلى سرد عذب، إلى معنى مترابط، 

                                                             
.189المرجعنفسه،ص 1
[.45سورةالكهف] 2
[.48سورةالروم] 3



 الفصؿ الأكؿ                      ميلبد نظرية التصكير الفني كأىـ مراحميا عند سيٌد قطب
 

43 
 

إلى نسؽ متسمسؿ، إلى لفظ معبر، إلى تعبير مصكر، إلى تصكير مشخص، إلى تخيؿ 

مجسـ، إلى مكسيقى منغمة، إلى افتناف في الإخراج، ...كبيذا كمو يتـ الإبداع، كيتحقؽ 

 . 1الإعجاز

 الحياة الشاخصة: (4

الحياة الشاخصة ىي السمة الرابعة مف سمات التصكير الفني في القرآف كىذه الحياة 

تكاد تظير في جميع أفاؽ التصكير سكاء التصكير الحسي لممعاني الذىنية، التصكير لمحياة 

النفسية، النماذج الإنسانية، الحكادث كالمشاىد، القصص كالأمثاؿ كالجدؿ، تصكير حي 

منتزع مف عالـ الأحياء، لا ألكاف مجردة، كخطكط جامدة، تصكير تقاس الأبعاد فيو 

كالمسافات بالمشاعر كالكجداف، فالمعاني ترسـ كىي تتفاعؿ في نفكس آدمية جثة، أك في 

 . 2مشاىد مف الطبيعة تخمع عمييا الحياة

نتطرؽ إلى كمف الأمثمة عمى الحياة في التصكير القرآني كثيرة كمتنكعة يمكف أف 
ياَ أَي ُّهَا النَّاسُ ات َّقُوا ربََّكُمْ إِنَّ زلَْزَلةََ السَّاعَةِ شَيْءٌ عَظِيمٌ  ﴿: البعض منيا كذلؾ في قكلو تعالى

ا أَرْضَعَتْ وَتَضَعُ كُلُّ ذَاتِ حَمْلٍ حَمْلَهَا وَتَ رَى النَّاسَ 1) ( يَ وْمَ تَ رَوْنَ هَا تَذْىَلُ كُلُّ مُرْضِعَةٍ عَمَّ
كىنا تتمثؿ لنا زلزلة الساعة  3﴾ (6سُكَارَى وَمَا ىُمْ بِسُكَارَى وَلَكِنَّ عَذَابَ اللَّوِ شَدِيدٌ )

الميكؿ، ىكؿ حي يمر في كسط حي، كيقاس بمقاييس حية، فيك  ، كىك ليا العظيـالمرعبة
كلكف يقاس بكقعو عمى النفكس الآدمية، في  ىكؿ حي لا يقاس بالحجـ كالضخامة،

                                                             
ٌّد 1 .112قطب:التصوٌرالفنًفًالقرآنالكرٌم،صس
.33المرجعنفسه،ص 2
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قمة ثدييا إلا لميكؿ الذم يدع  الذاىلبت عما ارضعف كما تذىؿ المرضعة  كفي المرضعات
 .1كبالناس سكارل كما ىـ بسكارلبقية مف كعي كالحكامؿ الممقيات حمميف 

( إنَِّا 14يَ وْمَ تَ رْجُفُ الْأَرْضُ وَالْجِبَالُ وكََانَتِ الْجِبَالُ كَثِيبًا مَهِيلًَ )  ﴿كمنيا قكلو تعالى:

( فَ عَصَى فِرْعَوْنُ الرَّسُولَ 11أَرْسَلْنَا إِليَْكُمْ رَسُولًَّ شَاىِدًا عَلَيْكُمْ كَمَا أَرْسَلْنَا إِلَى فِرْعَوْنَ رَسُولًَّ )

قُونَ إِنْ كَفَرْتُمْ يَ وْمًا يَجْعَلُ الْولِْدَانَ شِيبًا )12فأََخَذْناَهُ أَخْذًا وَبيِلًَ ) مَاءُ 13( فَكَيْفَ تَ ت َّ فَطِرٌ ( السَّ مُن ْ

أىكاؿ  كالجباؿ في تصكير الأرضفي الآيات الأكلى اجتمعت  2﴾(14بِوِ كَانَ وَعْدُهُ مَفْعُولًَّ )

تمثمت في حياة القيامة، فيي ترجؼ كتخاؼ كما يرجؼ أم كائف، معنى ىذا أف الأرض 

عت شاخصة تتشارؾ الأحياء إحساسيما بالخكؼ مف اليكؿ العظيـ، أما الآية الثانية فقد اجتم

الإحساس، فيذه الدماء دبت فييا الحياة فانفطرت كالكلداف الصغار الطبيعة مع الإنساف في 

 .اعة اليكؿظأصبحكا شيئا مف ف

وَىِيَ تَجْرِي بِهِمْ فِي مَوْجٍ كَالْجِبَالِ وَناَدَى نوُحٌ ابْ نَوُ وكََانَ فِي مَعْزلٍِ ياَ  ﴿: كفي قكلو تعالى
( قاَلَ سَآَوِي إِلَى جَبَلٍ يَ عْصِمُنِي مِنَ الْمَاءِ قاَلَ لََّ 84تَكُنْ مَعَ الْكَافِريِنَ )بُ نَيَّ اركَْبْ مَعَنَا وَلََّ 

نَ هُمَا الْمَوْجُ فَكَانَ مِنَ الْمُغْرَقيِنَ  ىكؿ   3﴾ (44) عَاصِمَ الْيَ وْمَ مِنْ أَمْرِ اللَّوِ إِلََّّ مَنْ رحَِمَ وَحَالَ بَ ي ْ

ىكلاف: ىكؿ حي يصكر في الطبيعة الصامتة تدب فييا الحياة )مكج كالجباؿ( الطكفاف ىنا 
كىكؿ حي في النفس البشرية يصكر بيف كالد ككلده، يجرفو الطكفاف )فكاف مف المغرقيف( 

كاليكؿ يأخذنا كأننا نشيد  -كنحف نتابع السياؽ-كلنا بعد آلاؼ السنيف لنمسؾ أنفسنا 
لجباؿ، كنكح الكالد المميكؼ يبعث بالنداء، كابنو الغني المشيد، كىي تجرم بيـ في مكج كا
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المغركر يأبى إجابة الدعاء، كالمكجة الغامرة تجسـ المكقؼ في سرعة خاطفة راجفة، كينتيي 
 1اليكؿ ىنا ليقاس يمداه في الطبيعة الصامتة كفي نفس الإنساف.كؿ شيء كاف 

فُ ؤَادُ أمُّْ مُوسَى  وَأَصْبَحَ ﴿المعنكيات أيضا مصكرة في مجسـ حي شاخص كقكلو تعالى:
أـ مكسى بعد ، ﴾ (11فاَرِغًا إِنْ كَادَتْ لتَبُْدِي بِوِ لَوْلََّ أَنْ ربََطْنَا عَلَى قَ لْبِهَا لتَِكُونَ مِنَ الْمُؤْمِنيِنَ )

أف قذفت بكلدىا في اليـ استجابة لكحي ا﵀، تعرضت لكسكاس كظنكف كىكاجس، فندمت 
مصكر في  الحالةفؤادىا في ىاتو جناية عظيمة في حؽ كلدىا،  عمى فعمتيا كاعتبرت ذلؾ

حية شاخصة، فيك فؤاد فارغ لا عقؿ فيو كلا كعي أما الجكامد في الطبيعة فيي  صكرة فنية
في التصكير القرآني حية شاخصة، كأما الأمكر العادية فيي فيو حية كىذا ما ذكره السيٌد 

ىذه الريشة المبدعة ما مست جامدا إلا نبض بالحياة، كلا عرضت مألكفا إلا بدا  قطب:"اف
 .2"جديدا، كتمؾ قدرة قادر كمعجزة ساحرة، كسائر المعجزات الحياة

 الحركة المتجددة: -5

الحركة كىي السمة الأخيرة مف سمات التصكير الفني في القرآف كتعتبر أساسية مف 

رزة في كؿ أفاؽ التصكير، سكاء المعنى الذىني أك قكاعده كخصيصة مف خصاصو، كىي با

 مكذج الإنساني أك القصص، كالأمثاؿ كالحكادث كالمشاىد كغيرىا.الحالة النفسية، أك الن

ىذه الحركة تظير الصكر القرآنية، تككف تارة حركة مضمرة كتارة أخرل حركة ظاىرة، 
ىُوَ الَّذِي يسَُي ّْركُُمْ فِي البَْ رّْ وَالبَْحْرِ حَتَّى  ﴿:كمف الأمثمة عمى ىذه الحركة المتجددة قكلو تعالى

جُ مِنْ  إِذَا كُنْتُمْ فِي الْفُلْكِ وَجَرَيْنَ بِهِمْ بِريِحٍ طيَّْبَةٍ وَفَرحُِوا بِهَا جَاءَتْ هَا ريِحٌ عَاصِفٌ وَجَاءَىُمُ الْمَوْ 
 . 3 ﴾كُلّْ مَكَانٍ وَظنَُّوا أَن َّهُمْ أُحِيطَ بِهِمْ 
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إف الحركة ممحكظة في كؿ جزئية مف جزئيات ىذا المشيد الحي، إف عيكف     

السامعيف تشيد القكؿ القكـ كىـ يركبكف السفينة، كىي تسير بيـ في البحر كتتحرؾ خلبلو، 

تخفؽ كتجرم كسط أمكاجو، كاف مشاعر السامعيف تتابعيـ في ىذه الحركة، كاف قمكبيـ 

ريح طيبة، كبينما القكـ في رخاء آمف، كسركر غامر معيـ، كبينما السفينة تتحرؾ كتجرم ب

بيذه الرحمة، تقع مفاجأة ميكلة مرعبة، إذ سرعاف ما تتحرؾ الريح العاصفة، حركة عنيفة 

قاسية، كيستجيب المكج ليذه الحركة فيثكر ثكرة مفزعة ليحيط بالسفينة كأىميا مف كؿ مكاف، 

فييا، كلاطميا المكج، كشميا كحطيا، فتحركت السفينة كسط المكج العاتي كاضطربت بمف 

الركاب كالمشاىديف مع كدار بيا في حركات سريعة متجددة كالريشة الضائعة في أنفاس 

 .1تماكج السفينة كتنخفض

جُنُودٌ فأََرْسَلْنَا عَلَيْهِمْ ريِحًا وَجُنُودًا لَمْ تَ رَوْىَا وكََانَ اللَّوُ بمَِا تَ عْمَلُونَ  ﴿:كمنيا قكلو تعالى
( إِذْ جَاءُوكُمْ مِنْ فَ وْقِكُمْ وَمِنْ أَسْفَلَ مِنْكُمْ وَإِذْ زاَغَتِ الْأبَْصَارُ وَبَ لَغَتِ الْقُلُوبُ 9صِيرًا )بَ 

وَإِذْ ( 11) ىُنَالِكَ ابْ تُلِيَ الْمُؤْمِنُونَ وَزلُْزلُِوا زلِْزَالًَّ شَدِيدًا( 11) الْحَنَاجِرَ وَتَظنُُّونَ باِللَّوِ الظُّنُوناَ
وَإِذْ قاَلَتْ ( 16) يَ قُولُ الْمُنَافِقُونَ وَالَّذِينَ فِي قُ لُوبِهِمْ مَرَضٌ مَا وَعَدَناَ اللَّوُ وَرَسُولوُُ إِلََّّ غُرُوراً

هُمُ النَّبِيَّ يَ قُولُونَ إِ  هُمْ ياَ أَىْلَ يَ ثْرِبَ لََّ مُقَامَ لَكُمْ فاَرْجِعُوا وَيَسْتَأْذِنُ فَريِقٌ مِن ْ بُ يُوتَ نَا  نَّ طاَئفَِةٌ مِن ْ
نَةَ ( 14) عَوْرةٌَ وَمَا ىِيَ بِعَوْرةٍَ إِنْ يرُيِدُونَ إِلََّّ فِرَاراً وَلَوْ دُخِلَتْ عَلَيْهِمْ مِنْ أَقْطاَرِىَا ثُمَّ سُئِلُوا الْفِت ْ

  .2 ﴾ (14) لَآتََ وْىَا وَمَا تَ لَبَّثُوا بِهَا إِلََّّ يَسِيرًا

                                                             
.191الخالدي:نظرٌةالتصوٌرالفنًعندالسٌدقطب،ص1
[.14-9سورةالأحزاب]2



 الفصؿ الأكؿ                      ميلبد نظرية التصكير الفني كأىـ مراحميا عند سيٌد قطب
 

47 
 

المعركة مف جميع جكانبيا كالمكقؼ بكؿ سماتو بفعؿ التصكير كحركتو فإننا نكاد نرل 

كحركاتو، كمف فيو كما فيو، كذلؾ لأف ىذا الشريط المصكر لـ يغفؿ أية حركة نفسية أك 

 حسية مف حركات اليزيمة.

)جاؤككـ مف فكقكـ حركة الكفار يأتكف المدينة مف كؿ مكاف يعبر عنيا بتعبير مصكر 

ذا زاغت  كمف أسفؿ منكـ(، كخكؼ المؤمنيف كقمقيـ يبرز في صكرة حية متحركة، متخيمة )كا 

الأبصار كبمغت القمكب الحناجر( كالمنافقكف يبعثكف بالفتنة كالتخذيؿ، كترسـ حركتيـ كىـ 

يخذلكف أىؿ المدينة، كأخيرا ترسـ حركة قكـ مف ضعفاء القمكب كىـ يستأذنكف الرسكؿ صمى 

ـ في الفرار، كىكذا لا تفمت في المكقؼ ا﵀ عميو كسمـ في العكدة إلى بيكتيـ، كيخفكف قصدى

 .1ة إلا كىي مسجمة ظاىرة، كأنيا شاخصة حاضرةحركة كلا سم

إذا كعميو فيذه ىي الحركة المتجددة في النصكص القرآنية فيي خصيصة كاضحة مف 

خصائص ىذا التصكير كسمة بالرزة فيو، كىكذا انبثقت ىذه النظرية الفريدة المكحية مف 

يك لـ يقؼ عند اكتشاؼ قكاعدىا كسماتيا كخصائصيا )التحميؿ الحسي، دراسة رائدىا ف

   التحسيس الفني، التناسؽ الفني، الحياة الشاخصة، الحركة المتجددة(. 

 أفاق التصوير الفني:  -

التصكير الفني ىك الأداة المفضمة في أسمكب القرآف الكريـ كىك الطريقة المكحدة 

لمتعبير القرآني، كالخصيصة الظاىرة فيو، كاف لا بد أف يتكزع مساحة شاسعة مف ىذا 
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كأفؽ مف آفاقو، لأف أداة ىذا التصكير ىي التعبير، كيظير فيو أكثر مف لكف مف ألكانو، 

يقاع، كىذه الألفاظ نفسيا كسيمة الألفاظ كحدىا، بما تحمم و مف دلالات كصكر كظلبؿ كا 

 .1التعبير القرآني فلؤلفاظ الحية ىي القاسـ المشترؾ بيف التعبير كالتصكير

كقد أشار سيٌد قطب إلى مجمؿ أفاؽ التصكير الفني في القرآف في بداية حديثو عف 

"حيثما شاء أف يعبر عف معنى  التصكير الفني، كارتقى بعد ذلؾ يعدد تمؾ الآفاؽ عندما قاؿ

مجرد، أك حالة نفسية أك صفة معنكية أك نمكذج إنساني، أك حادثة كاقعة، أك قصة ماضية، 

أك مشيد مف مشاىد القيامة، أك حالة مف حالات النعيـ كالعذاب، أك حيثما أراد أف يضرب 

مى الكاقع مثلب في جدؿ أك محاجة، بؿ حيثما أراد ىذا الجدؿ إطلبقا، كاعتمد فيو ع

 .2المحسكس كالمتخيؿ المنظكر"

 كسنخصص ىذا المبحث لمحديث عف أفاؽ التصكير الفني في القرآف.

 تصوير المعاني الذهنية: -1

المعاني الذىنية لـ تكجد في القرآف الكريـ بصكرتيا الذىنية الخالصة، كحالتيا التجريدية 

ثقؿ ىذه المعاني في حالاتيا الذىنية المطمقة، لقد استخدـ القرآف الكريـ طريقة التصكير في 

إلى حالة تصكيرية، كعندما يقرأ القارئ آية مف الآيات تصكر معنى مف ىذه المعاني، ترسـ 

  .3في خيالو، كأماـ ناظريو صكرة شاخصة، حية متحركة متناسقة ليذا المعنى
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كمنيا نكرد فيما يمي بعض الأمثمة عف المعاني الذىنية التي تخرج في صكرة حسية 
قٌ لِمَا مَعَهُمْ نَ بَذَ فَريِقٌ مِنَ الَّذِينَ أُوتوُا  :قكلو تعالى ا جَاءَىُمْ رَسُولٌ مِنْ عِنْدِ اللَّوِ مُصَدّْ وَلَمَّ

كالمعنى الذىني المتصكر ىنا ىك  1(111الْكِتَابَ كِتَابَ اللَّوِ وَراَءَ ظهُُورِىِمْ كَأنَ َّهُمْ لََّ يَ عْلَمُونَ )
في كفره كتاب ا﵀ الذم جاء بو الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ، كلكف التعبير القرآني المصكر 
ينقؿ ىذا المعنى مف دائرة الذىف إلى دائرة الحس، كيتمثؿ عمميـ بحركة مادية متخيمة، 

اقة، كيفيض بسكء تصكر ىذا المشيد تصكيرا بشعا، ينضح بالكنكد كالجحكد كيتسـ بالحم
 .2الأدب، كيدع الخياؿ يتممى ىذه الحركة العنيفة، حركة الأيدم تنيد كتاب ا﵀ كراء الظيكر

وَمَثَلُ الَّذِينَ كَفَرُوا كَمَثَلِ الَّذِي يَ نْعِقُ بمَِا لََّ يَسْمَعُ إِلََّّ دُعَاءً وَندَِاءً  كمنو أيضا قكلو تعالى

المعنى الذىني في ىذه الآية يحمؿ صكرة حسية تمثؿ  3(131قِلُونَ )صُمّّ بُكْمٌ عُمْيٌ فَ هُمْ لََّ يَ عْ 
في دعاء كنداء الكفار آلتيـ التي لا تسمع كلا تفقو شيئا كلا ميز بيف الأصكات، فدعاؤىـ ىنا 

 عبث كالاستجابة لو مستحيمة.
يَسْتَجِيبُونَ لََمُْ بِشَيْءٍ إِلََّ كَباَسِطِ  لَوُ دَعْوَةُ الَْْقِّ وَالَّذِينَ يدَْعُونَ مِنْ دُونِوِ لََ  قاؿ تعالى

لُغَ فَاهُ وَمَا ىُوَ ببَِالِغِوِ وَمَا دُعَاءُ الْكَافِريِنَ إِلََّ فِ ضَلََلٍ ) يْوِ إِلََ الْمَاءِ ليَِب ْ كالمعنى  4 (14كَفَّ

الذىني المتمثؿ ىنا ىك في الصكرة الفريدة لعجز الآلية المدعاة مف غير ا﵀، فيي لا تممؾ 
 ليـ خير كلك كاف عمى قرابة.

 تصوير الحالات النفسية: -2

كىي الأفؽ الثاني مف آفاؽ التصكير الفني في القرآف كليا قيمة كفضؿ عمى الحالات 

 لذىنية كنتطرؽ إلى بعض الأمثمة: النفسية المجردة مثميا مثؿ الحالات ا
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إِنَّ الَّذِينَ كَفَرُوا سَوَاءٌ عَلَيْهِمْ أأَنَْذَرْتَ هُمْ أمَْ لََْ تُ نْذِرْىُمْ لََ يُ ؤْمِنُونَ  ﴿منيا قكلو تعالى:-
  1﴾ (3عَظِيمٌ) ( خَتَمَ اللَّوُ عَلَى قُ لُوبِِِمْ وَعَلَى سََْعِهِمْ وَعَلَى أبَْصَارىِِمْ غِشَاوَةٌ وَلََمُْ عَذَابٌ 6)

يعبر القرآف الكريـ عف حالة الكفار النفسية، المتمثمة في عدـ استفادتيـ مما يسمعكنو 

لأف الإنذار كعدـ الإنذار سكاء بالنسبة ليـ يعبر عف ىذه الحالة تعبيرا تصكيريا مف آيات ا﵀ 

بالأقفاؿ فلب بالتخيؿ كالتجسيـ، كيرسـ ليـ ىذه الصكرة صكرتيـ كقد ختـ ا﵀ عمى قمكبيـ 

... كختـ عمى سمعيـ فلب يسمع صكت اليدل كجعؿ عمى أبصارىـ  تصؿ إلييا آيات ا﵀

 .2غشاكة فلب تبصر النكر اليادم كلأجؿ ىذا تساكل عندىـ الإنذار كعدمو

رٌ اطْمَأَنَّ  ﴿ قاؿ تعالى:> بِوِ وَإِنْ وَمِنَ النَّاسِ مَنْ يَ عْبُدُ اللَّوَ عَلَى حَرْفٍ فإَِنْ أَصَابوَُ خَي ْ
نْ يَا وَالْآَخِرَةَ  نَةٌ انْ قَلَبَ عَلَى وَجْهِوِ خَسِرَ الدُّ   3.﴾أَصَابَ تْوُ فِت ْ

فالإنساف عندما لا يستطيع مكاجية الشدائد كلا يعزؿ عقيدتو عف ملببسات حياتو 

 يتعرض لمتزعزع العقيدم، فيرسـ ليذا التزعزع صكرة تيتز كتكشؾ عمى الانييار. 

 الحوادث الواقعة:  تصوير-3

اف التقاء الحالات الحسية المصكرة بالحالات النفسية يجعؿ مف الحادث كأنو مشيد 

 حي بكؿ حركاتو كانفعالاتو.

كَمَا أَخْرَجَكَ ربَُّكَ مِنْ بَ يْتِكَ باِلْحَقّْ وَإِنَّ فرَيِقًا مِنَ الْمُؤْمِنيِنَ لَكَارىُِونَ  ﴿:كمنيا قكلو تعالى
( وَإِذْ يعَِدكُُمُ 6يُجَادِلوُنَكَ فِي الْحَقّْ بَ عْدَمَا تَ بَ يَّنَ كَأنََّمَا يُسَاقوُنَ إِلَى الْمَوْتِ وَىُمْ يَ نْظرُُونَ )( 5)
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وكَْةِ تَكُونُ لَكُمْ وَيرُيِدُ اللَّوُ  رَ ذَاتِ الشَّ يُحِقَّ  أَنْ  اللَّوُ إِحْدَى الطَّائفَِتَ يْنِ أَن َّهَا لَكُمْ وَتَ وَدُّونَ أَنَّ غَي ْ
 .1 ﴾ (3) الْحَقَّ بِكَلِمَاتوِِ وَيَ قْطَعَ دَابِرَ الْكَافِريِنَ 

اف حركات الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ كأصحابو مصكرة في ىذه النصكص كاف 

يـ إلى بدر كاف الفف لتكاد تلبحظ كقع أخبار الخياؿ لينظر إلى مكاقع خطاىـ في مسيرت

لملبقاة الغير كلـ يخرجكا لمقتاؿ كلـ يخرجكا لمقتاؿ،  القتاؿ عمى نفكس المؤمنيف، فيـ خرجكا

كالقافمة نجت منيـ، كفرضت عمييـ المعركة مع كفار قريش الذيف ىبكا لنجدة قافمتيـ فرضا، 

كىـ كارىكف ىذه المعركة، كلقد صكر التعبير القرآني كقع المعركة عمييـ ليذه الصكرة الفريدة 

( كما صكر رغبتيـ في أف تككف ليـ غير ذات )كأنما يساقكف إلى المكت كىـ ينظركف

  2الشككة.

لَقَدْ نَصَركَُمُ اللَّوُ فِي مَوَاطِنَ كَثِيرَةٍ وَيَ وْمَ حُنَ يْنٍ إِذْ أعَْجَبتَْكُمْ   ﴿ :كأيضا قكلو تعالى
وَلَّيْتُمْ مُدْبِريِنَ كَثْ رَتُكُمْ فَ لَمْ تُ غْنِ عَنْكُمْ شَيْئًا وَضَاقَتْ عَلَيْكُمُ الْأَرْضُ بِمَا رحَُبَتْ ثمَُّ 

بَ 55) ( ثمَُّ أنَْ زَلَ اللَّوُ سَكِينَتَوُ عَلَى رَسُولِوِ وَعَلَى الْمُؤْمِنِينَ وَأنَْ زَلَ جُنُودًا لَمْ تَ رَوْىَا وَعَذَّ
  .3﴾( 56الَّذِينَ كَفَرُوا وَذَلِكَ جَزَاءُ الْكَافِريِنَ )

لنا ىذه الآية صكرة لمعركة حنيف في مشيد شاخص حي متحرؾ كذلؾ بكاسطة  تعرض

خياؿ القارئ يشاىد المعركة كمسيرة المؤمنيف بانفعالاتيـ الشعكرية المصكرة، فمف إعجابيـ 

 بكثرتيـ إلى زلزلة اليزيمة الركحية.
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 الأمثال المصورة:  -4

يـ، كىي كثيرة كقد صيغة كىي الأفؽ الرابع مف آفاؽ التصكير الفني في القرآف الكر 

التأثير، كنتطرؽ إلى بعض  لزيادة ك  لترسيخ المعاني كردت مف أجميا في أعماؽ النفس

 أمثمتيا: 

ياَ أَي ُّهَا النَّاسُ ضُرِبَ مَثَلٌ فاَسْتَمِعُوا لَوُ إِنَّ الَّذِينَ تَدْعُونَ مِنْ دُونِ اللَّوِ ﴿ :منيا قكلو تعالى
نْقِذُوهُ مِنْوُ ضَعُفَ الطَّ  باَبُ شَيْئًا لََّ يَسْت َ هُمُ الذُّ الِبُ لَنْ يَخْلُقُوا ذُباَباً وَلَوِ اجْتَمَعُوا لَوُ وَإِنْ يَسْلبُ ْ

 1.﴾ (34وَالْمَطْلُوبُ )
في ىذا المثاؿ تصكير لعجز الآلية المدعاة مف غير ا﵀ مف قبؿ الكافريف في مشيد 

متحرؾ شاخص، ىذه الآلية لا تستطيع أف تخمؽ ذبابة صغيرة حقيرة، كما أنيـ لك سمبيـ 

 الذباب شيئا لا يستطيعكف أف يردكه، فيك دلالة عمى الضعؼ كالميانة للآلية.

ا أَضَاءَتْ مَا حَوْلوَُ ذَىَبَ اللَّوُ مَثَ لُهُمْ  ﴿: كمنيا قكلو تعالى وْقَدَ ناَراً فَ لَمَّ كَمَثَلِ الَّذِي اسْت َ

 .2﴾ (14( صُمٌّ بُكْمٌ عُمْيٌ فَ هُمْ لََ يَ رْجِعُونَ )13بنُِورىِِمْ وَتَ ركََهُمْ فِ ظلُُمَاتٍ لََ يُ بْصِرُونَ )

لـ يعرضكا عف إيمانيـ كلكنيـ أعرضكا  المنافقيف فيـ فيـفي ىذا المثؿ صكرة لطبيعة 

عنيـ بعدما ما عرفكه كتبينكه فسيؽ ليـ ىذا المثؿ المصكر: مثؿ مف استكقد نارا فمما أضاء 

 نكرىا لو لـ ينفع بو لأف ا﵀ ذىب بنكره فمـ يعد يبصر شيئا.
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فْسِوِ قاَلَ مَا أَظُ  ﴿ : كمنو قكلو تعالى نُّ أَنْ تبَِيدَ ىَذِهِ أبَدًَا وَدَخَلَ جَنَّتَوُ وَىُوَ ظاَلٌَِ لنِ َ

قَلَبًا )41) هَا مُن ْ راً مِن ْ اعَةَ قاَئِمَةً وَلئَِنْ رُدِدْتُ إِلََ رَبِِّّ لَََجِدَنَّ خَي ْ  1 ﴾ (42( وَمَا أَظُنُّ السَّ

 تظير ىنا صكرة تعاليو فيك يظف أف النعمة خالدة لا تفنى كلا يحسب أف الساعة قائمة.

 

 

 الطبيعة المصورة:  مشاهد-5

إف طبيعة الجماؿ الفني مف تخييؿ، تشخيص، تجسيـ، أك حياة أك حركة متجددة تظير 

 كميا في مشاىد الطبيعة المصكرة في القرآف الكريـ كنأخذ مف أمثمتيا: 

مَاوَاتِ بِغَيْرِ عَمَدٍ تَ رَوْنَ هَا ثُمَّ اسْتَ وَى  ﴿قكلو تعالى: عَلَى الْعَرْشِ وَسَخَّرَ اللَّوُ الَّذِي رفََعَ السَّ
لُ الْآيَاَتِ لَعَلَّكُمْ بلِِقَاءِ ربَّْكُمْ  ى يُدَب ّْرُ الْأَمْرَ يُ فَصّْ مْسَ وَالْقَمَرَ كُلّّ يَجْرِي لِأَجَلٍ مُسَمِّ  تُوقِنُونَ الشَّ

مَرَاتِ جَعَلَ فِيهَا زَوْجَيْنِ اثْ نَ يْنِ ( وَىُوَ الَّذِي مَدَّ الْأَرْضَ وَجَعَلَ فِيهَا رَوَاسِيَ وَأَنْ هَاراً وَمِنْ كُلّْ الثَّ 2)
رُونَ ) هَارَ إِنَّ فِي ذَلِكَ لَآيَاَتٍ لِقَوْمٍ يَ تَ فَكَّ ( وَفِي الْأَرْضِ قِطَعٌ مُتَجَاوِراَتٌ وَجَنَّاتٌ 3يُ غْشِي اللَّيْلَ الن َّ

وَانٍ يُسْقَى بِمَاءٍ وَ  رُ صِن ْ وَانٌ وَغَي ْ لُ بَ عْضَهَا عَلَى بَ عْضٍ فِي مِنْ أَعْنَابٍ وَزَرعٌْ وَنَخِيلٌ صِن ْ احِدٍ وَنُ فَضّْ
 .2﴾ الْأُكُلِ 
في ىذه المشاىد تصكير حي معجز، ترسمو الريشة القرآنية عمى شكؿ لمسات   

تصكيرية، لمسة في السمكات حيث رفعت بغير عمد، لتبني العمك المنظكر لمناس، تجاكرىا 

استكت عمى العرش( ثـ لمسة كتتسؽ معيا لمسة تصكيرية أخرل في العمك المطمؽ )ثـ 
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الناس حيث سخر الشمس كالقمر، ثـ تيبط مصكرة ثالثة في تسخير العمك المنظكر إلى 

الريشة القرآنية لتخطط كجو الأرض خطكطا تصكيرية عريضة في لكحة مصكرة، الممسة 

الأكلى فييا، كىي الأرض ممدكدة مبسكطة فسيحة، ثـ ترسـ خط الجباؿ الركاسي، كخط 

ف كؿ الأنيار الجارية في ىذه المكحة،، ثـ ترسـ خطكطا كمية لما في ىذه الأرض )كم

الثمرات جعؿ فييا زكجيف اثنيف( ثـ المشيد المتحرؾ لميؿ كىك يغشى النيار، ثـ تخطط ىذه 

كجو الأرض بخطكط جزئية أدؽ، الممسة الأكلى )كفي الأرض قطع الريشة القرآنية المعجزة 

( متعددة الشتات ثـ تأتي التفصيلبت بعد ىذه الممسة )كجنات مف أعناب، كزرع، متجاكرات

كاف كغير صنكاف( ىذه التفصيلبت الجزئية كىذه المغركسات، تشقى كميا بماء كنخيؿ، صن

كاحد، كلكف ا﵀ يفصؿ بعضيا عمى بعض في الأكؿ، ككؿ مخمكؽ ذاؽ الطعكـ المختمفة في 

 .1البقعة الكاحدة

يٍّ يَ غْشَاهُ مَوْجٌ مِنْ فَ وْقِوِ مَوْ ﴿: كمنيا قكلو تعالى جٌ مِنْ فَ وْقِوِ أَوْ كَظلُُمَاتٍ فِي بَحْرٍ لُجّْ
فَمَا  سَحَابٌ ظلُُمَاتٌ بَ عْضُهَا فَ وْقَ بَ عْضٍ إِذَا أَخْرَجَ يَدَهُ لَمْ يَكَدْ يَ رَاىَا وَمَنْ لَمْ يَجْعَلِ اللَّوُ لَوُ نوُراً

 . 2 ﴾ (40) لَوُ مِنْ نوُرٍ 
يتحرككف في كآخرتيـ كيرسـ سكرة ليـ كىـ في ىذه الصكرة يبيف ا﵀ حاؿ الكفار 

يتخبطكف لا تعرؼ قمكبيـ اليداية، كفي ىذا المشيد المصكر لنا تغشى ظممات  كىـظممات 

البحر تعصؼ أمكاجو كالكافر  في ىذه الظممات تصكيرا شاخصا، فيناالكافر، كيتمثؿ اليكؿ 

 في كسط ىذه الأمكاج.
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 : تصوير مشاهد القيامة-6

القرآف الكريـ ظاىرت التصكير الفني غالبا ما تككف كاضحة في مشاىد القيامة في 

المؤمف حاضرة في ذىف  الأخير إلى عرض مشاىد القيامة فيو إلى أف تككف كييدؼ ىذا

 كتتكزع ىذه المشاىد في القرآف الكريـ فيي تعتبر مف أغراض كحسو كقمبو ككجدانو كشعكره

 التعبير المعدكدة فيو كنكرد فيما يمي بعض أمثمتيا: 

اخْتَصَمُوا فِي ربَّْهِمْ فاَلَّذِينَ كَفَرُوا قطُّْعَتْ لهَُمْ ثيِاَبٌ مِنْ  ىَذَانِ خَصْمَانِ ﴿كمنيا قكلو تعالى:
( وَلَهُمْ مَقَامِعُ 61( يُصْهَرُ بِوِ مَا فِي بطُُونهِِمْ وَالْجُلُودُ )15ناَرٍ يُصَبُّ مِنْ فَ وْقِ رءُُوسِهِمُ الْحَمِيمُ )

هَا مِنْ غَمٍّ أُعِيدُوا فِيهَا وَذُوقُوا عَذَابَ الْحَريِقِ ( كُلَّمَا أَراَدُوا أَنْ يَخْرُجُوا 61مِنْ حَدِيدٍ ) مِن ْ
(66)﴾.1  

طالة المشيد ىنا بتفصيؿ الحركات كتعددىا، المشيد ىنا عنيؼ  إف صاخب متحرؾ، كا 

كبالتكرار الذم تخيمو الألفاظ:)ىذه ثياب مف نار تقطع كتفصؿ، كىذا حميـ يصيب مف فكؽ 

كالجمكد، كىذه مقامع مف حديد( كىذا ىك العذاب يشتد  الرؤكس، يصير فيو ما في البطكف

كيتجاكز الطاقة، فييب )الذيف كفركا( مف الكىج الحميـ، كالضرب الأليـ ييمكف بالخركج مف 

ىذا )الغـ( كىاىـ أكلا يردكف بعنؼ:)ذكقكا عذاب الحريؽ( كيظؿ الخياؿ يكرر ىذه الصكرة 

ة الخركج ثـ الرد العنيؼ ليبدأ العرض مف إلى حمقمف أكلى حمقاتيا إلى أخرتيا حتى يصؿ 

  2جديد.
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اعَةِ شَيْءٌ عَظِيمٌ  ﴿:كقكلو تعالى يَ وْمَ تَ رَوْنَ هَا  (1) ياَ أيَ ُّهَا النَّاسُ ات َّقُوا ربََّكُمْ إِنَّ زَلْزَلَةَ السَّ

ا أرَْضَعَتْ وَتَضَعُ كُلُّ ذَاتِ حََْلٍ حََْلَهَا وَتَ رَى النَّاسَ سُكَارَى وَمَا ىُمْ  تَذْىَلُ كُلُّ مُرْضِعَةٍ عَمَّ

نص القرآني مشيد حي كيتمثؿ لنا في ىذا ال 1﴾ (6)بِسُكَارَى وَلَكِنَّ عَذَابَ اللَّوِ شَدِيدٌ 

فكؿ مرضعة تذىؿ عما أرضعت، ككؿ ذات حمؿ تضع شاخص يتمثؿ في ىكؿ القيامة 

 حمميا، كترل الناس سكارل كما ىـ بسكارل، يظير السكر في خطكاتيـ كنظراتيـ.

 التصوير في مشاهد النعيم: -7

 كفي ىذا الأفؽ يتـ فيو تصكير النعيـ في صكرة مادية محسكسة مجسمة كمف أمثمتو: 

( وَطلَْحٍ 64( فِي سِدْرٍ مَخْضُودٍ )63أَصْحَابُ الْيَمِينِ )وَأَصْحَابُ الْيَمِينِ مَا  ﴿قكلو تعالى:
( لََّ مَقْطُوعَةٍ وَلََّ مَمْنُوعَةٍ 46( وَفاَكِهَةٍ كَثِيرَةٍ )41( وَمَاءٍ مَسْكُوبٍ )41( وَظِلٍّ مَمْدُودٍ )65مَنْضُودٍ )

رَاباً )42عَلْنَاىُنَّ أَبْكَاراً )( فَجَ 41( إِنَّا أَنْشَأْناَىُنَّ إِنْشَاءً )44( وَفُ رُشٍ مَرْفُوعَةٍ )44) ( 43( عُرُباً أَت ْ
 . 2 ﴾ (44لِأَصْحَابِ الْيَمِينِ )

كتتمثؿ لنا ىنا الصكرة في مشاىد النعيـ، نعيـ مادم محسكس، يمبي مكاقؼ المخاطبيف 

 كأشكاقيـ.

ءىامىنيكاٍ  لذًيفى ۬ اًفَّ اى  كفي بعض المشاىد يككف النعيـ معنكيا كمنو قكلو تعالى:>>

مًميكاٍ  تً...۬ اي  كىعى مًحىَّٰ كتتمثؿ لنا في ىذه الآية صكرة النعيـ المعنكم السامي بيف  3<<لصََّّٰ

 الرحماف كعباده المؤمنيف.
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 التصوير في مشاهد العذاب: -8

نعيـ مادم لقد تعرضنا مف قبؿ لمطريقة التي تصكر بيا مشاىد النعيـ سكاء كاف 

بينيما كبنفس الطريقة سنعرض إلى بعض الأمثمة في محسكس كنعيـ معنكم نفسي أك مزيج 

 النصكص القرآنية تصكر لنا مشاىد العذاب:

رٌ نُ زُلًَّ أَمْ شَجَرَةُ الزَّقُّومِ )﴿:  كمنيا قكلو تعالى نَةً للِظَّالمِِينَ 62أَذَلِكَ خَي ْ ( إِنَّا جَعَلْنَاىَا فِت ْ
يَاطِينِ )64الْجَحِيمِ )( إِن َّهَا شَجَرَةٌ تَخْرُجُ فِي أَصْلِ 63) ( فإَِن َّهُمْ 65( طلَْعُهَا كَأنََّوُ رءُُوسُ الشَّ

هَا الْبُطُونَ ) هَا فَمَالئُِونَ مِن ْ هَا لَشَوْباً مِنْ حَمِيمٍ )66لَآَكِلُونَ مِن ْ ( ثُمَّ إِنَّ مَرْجِعَهُمْ 67( ثُمَّ إِنَّ لَهُمْ عَلَي ْ
لَى الْجَحِيمِ ) رئ صكر شاخصة لمكفار كىـ يأكمكف مف شجرة لمقا ترتسـكىنا  1﴾ (68لََِ

 الزقكـ كيشربكف مف حميـ ثـ ذلؾ يغادركف المائدة عائديف إلى الجحيـ.
مَتْ يَ دَاهُ وَيَ قُ ولُ الْكَ افِرُ يَ ا  كأيضا قكلو تعالى:>> إِنَّا أَنْذَرْناَكُمْ عَذَاباً قَريِبًا يَ وْمَ يَ نْظرُُ الْمَرْءُ مَا قَدَّ

 .﴾( 41تُ رَاباً )ليَْتَنِي كُنْتُ 
كىنا يتمثؿ لنا العذاب في صكرة معنكية نفسية في تعبير الكافر )يا ليتني كنت ترابا(  2

 فيك يتمنى أف يصيرا عنصرا ميما.

في قكلو كيظير امتزاج العذاب المادم المحسكس بألكاف العذاب النفسي المعنكم 

( كَغلَْيِ 41( كَالْمُهْلِ يَ غْلِي فِي البُْطوُنِ )44الْأثَيِمِ )( طَعَامُ 44إِنَّ شَجَرَةَ الزَّقُّومِ ) ﴿تعالى:

                                                             
[.68-62سورةالصافات] 1
[.45سورةالنبأ] 2
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( ثمَُّ صُبُّوا فَ وْقَ رأَْسِوِ مِنْ عَذَابِ 43( خُذُوهُ فَاعْتِلُوهُ إِلَى سَوَاءِ الْجَحِيمِ )42الْحَمِيمِ )

 . 1(11نْتُمْ بِوِ تَمْتَ رُونَ )( إِنَّ ىَذَا مَا كُ 45( ذُقْ إِنَّكَ أنَْتَ الْعَزيِزُ الْكَريِمُ )44الْحَمِيمِ )

 التصوير في النماذج الإنسانية: -9

في النماذج الإنسانية تبرز طاىرة التصكير كاضحة، حيث يرسـ القرآف الكريـ عشرات 

مف النماذج الإنسانية في سيكلة كاختصار، فما ىي فما ىي إلى جممة أك جممتاف حتى 

يرتسـ النمكذج الإنساني شاخصا مف خلبؿ الممسات، كينتفض مخمكقا حيا خالد السمات 

الشاخصة، كافرة في التصكير القرآني،فقد كاف سيد قطب يعد  الإنسانية الحيةكلأف النماذج 

بحثا خاصا بيا ىك )النماذج الإنسانية في القرآف( كأعمف عنو كحمقة مف سمسمة )مكتبة 

القرآف الجديدة( التي كاف ينكم إخراجيا، كلكنو عدؿ عف إخراج ىذا البحث في صكرة كتاب 

كتاب )التصكير الفني( فصلب خاصا مصغرا مستقؿ، لأف الشكاغؿ شغمتو عنو، كقد عقد في 

 .2لمحديث عف ىذه النماذج، حيث تحدث عنيا حديثا سريعا متناكلا إياه مف زاكية التصكير

كمف أىـ سمات النماذج الإنسانية المصكرة في القرآف الكريـ تتمثؿ في الصدؽ النفسي 

 كالتناسؽ الفني.

نماذج كما كرد في القرآف كقد أضاؽ أحمد محمد فارس سمتيف أخرييف ليذه ال

ىما:)الشمكلية: بمعنى أنيا لا تبدأ مف شخص، بؿ مف فكرة تصدؽ عمى نمط معيف مف 

                                                             
[.59-43سورةالدخان] 1
.222صالخالدي:نظرٌةالتصوٌرالفنًعندالسٌدقطب، 2
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الناس( كالصدؽ الكاقعي الذم يظير في الكاقعية الدقيقة لمقرآف في تصكير الناس، ككشؼ 

 .1طدخائميـ، كتحميؿ فكرتيـ كسمككيـ، انطلبقا مف معطيات الكاقع لا مف العمـ الإليي فق

   

 الجدل التصويري:  -11

كلية استخداـ القرآف الكريـ طريقة التصكير في التعبير عف غرض مف الأغراض، يبدك 

ف الأسمكب الذىني التجريدم ىك المنبع فيو كلكف القرآف  بعيدا عف الأسمكب التصكيرم، كا 

إلى عدؿ ىذا الأسمكب إلى الأسمكب التصكيرم، ىذا الغرض ىك المنطؽ الجدلي في الدعكة 

الديف، كالنظر في آيات ا﵀ في الأنفس البشرية كالآفاؽ الككنية، كغرس عقيدة التكحيد 

، كيقكؿ رحمو ا﵀ )لقد عمد القرآف دائما إلى لمس البداىة، 2الضخمة في نفكس المؤمنيف

يقاظ الإحساس، لينفذ منيما مباشرة إلى البصيرة، كيتخطاىا إلى الكجداف، ككانت مادتو  كا 

المنظكرة، أك المشاىد المشخصة، كالبصائر المصكرة، كما ىد المحسكسة كالحكادث ىي المشا

كانت مادتو ىي الحقائؽ البدييية الخالدة، التي تتفتح ليا البصيرة المستنيرة كالفطرة 

 .3المستقيمة(

أما طريقتو فكانت ىي الطريقة العامة: طريقة التصكير كالتشخيص بالتخييؿ كالتجسيـ 

 سابقا.كما فصمناىا 

                                                             
.223المرجعنفسه،ص 1
.235المرجعالسابق،ص 2
.225السٌدقطب:التصوٌرالفنًفًالقرآنالكرٌم،ص 3
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وَمِنْ آَياَتوِِ أنََّكَ تَ رَى الْأرَْضَ خَاشِعَةً فإَِذَا  ﴿كلقد مثؿ لنا ىذا بشكاىد عدة منيا قكلو تعالى
هَا الْمَاءَ اىْتَ زَّتْ وَربََتْ إِنَّ الَّذِي أَحْيَاىَا لَمُحْيِي الْمَوْتَى إِنَّوُ عَلَى كُلّْ شَيْءٍ قَ  دِيرٌ أَنْ زَلْنَا عَلَي ْ

(45)﴾. 1  
كىذا المشيد التصكيرم يبيف أف ا﵀ قادر أف يحي الأرض بعد مكتيا أم بكاسطة الماء 

يجعؿ مف الأرض ميتة الخاشعة أرضا حية تدب فييا الحياة، فيك قادر أيضا أف يحي 

المكتى مف أجؿ الحساب كالجزاء، فبكاسطة ىذا الجدؿ البسيط استطاع القرآف أف يصكر 

 ة البعث كيكـ الحساب.مشيد حي يبيف فيو لمكفار قضي

 التصوير في القصة:  -11

كىي أبرز الخصائص الفنية في القصة، ظاىرت التصكير الفني بارزة أكثر ما يككف 

كىي الغرض مف أغراض التعبير في القرآف الكريـ كمف خلبؿ ىذه الظاىرة تصبح القصة 

 نرل أبطاليا كتتابع حركاتيـ، كنتفاعؿ معيـ كنعايشيـ كنتأثر بيـ.  أحداث ماثمة أماـ أعيننا،

كقد كضع سيد قطب ثلبثة ألكاف لمتصكير في القصة كضحيا كالتالي:)لكف يبدكا في 

قكة العرض كالإيحاء، كلكف يبدكا في تخييؿ العكاطؼ كالانفعالات، كلكف يبدكا في رسـ 

حدىما يبرز في بعض المكاقؼ، كيظير الشخصيات، كليست ىذه الألكاف منفصمة كلكف أ

 .2عمى المكنيف الآخريف(

  .المون الأول: قوة العرض والإيحاء -

                                                             
[.39سورةفصلت] 1
.154السٌدقطب:التصوٌرالفنًفًالقرآنالكرٌم،ص 2
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كىذا المكف سمة بارزة مف سمات التصكير في القصة كلكف ظاىر مف ألكانو، فعندما 

يقرأ القارئ قصة قرآنية تتبدل لو مف خلبؿ مخيمتو كأنيا تعرض أمامو عمى خشبة المسرح، 

فالشخصيات تتحرؾ بصفة تدب فييا الحياة كحكادثيا بكاسطة التجسيـ تعرض عرضا فنيا 

متناسقا، كيظير ىذا المكف في معظـ القصص القرآنية، كبشكؿ خاص في سكرة الكيؼ 

 قصت صاحب الجنتيف...، إلى غير ذلؾ مف القصص القرآني.

 

 

    المون الثاني: تصوير العواطف والانفعالات. -

المكف كاضح في معظـ القصص القرآني كيتجمى ذلؾ في رسـ مشاىد القصة  كىذا

 فبفضؿ قكة العرض كالإيحاء نرل العكاطؼ المختمفة لعكاطؼ الحب كالكره أك الفرج كالألـ...

كيظير ىذا التصكير في معظـ القصص القرآني مثؿ قصص صاحب الجنتيف كمكسى 

 سكرة مريـ. مع العبد الصالح كفي قصة مريـ مع جبريؿ كفي

 المون الثالث: رسم الشخصيات. -

بيف قطب بعض الشخصيات الكاردة في القرآف الكريـ، كالتي رسمت رسما متناسقا 

بفضؿ طريقة التصكير التي عرضت مف خلبليا، فيي شخصيات شاخصة مجسمة بشكؿ 

ة كمف بارز، كقد رسميا القرآف، كرسـ عكاطفيا كانفعالاتيا مف خلبؿ )نماذج إنسانية( كامم

ىذه الشخصيات التي بينيا سيد قطب، شخصية صاحب الجنتيف في سكرة الكيؼ شخصية 
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الكافر المتكبر، شخصية صاحب المؤمف المتككؿ عمى ا﵀، شخصية مكسى طالب العمـ، 

كمف الشخصيات التي بينيا سيٌد كضرب الأمثمة عمييا شخصيات الأنبياء، مكسى عميو 

براىيـ عميو الصلبة كالسلبـ )نمكذج الصلبة كالسلبـ )نكذج لمزعيـ  المندفع العصبي المزاج( كا 

 اليدكء كالتسامح( كغيرىـ مف الأنبياء.

إف آفاؽ التصكير الفتني التي تعرضنا ليا ىي: المعاني الذىنية، الحالات النفسية 

كالحكادث الكاقعة، كالأمثاؿ كمشاىد الطبيعة كالنماذج الإنسانية كالجدؿ التصكيرم كالقصة 

  القرآنية، كقد بينيا سيذد قطب بيانا شافيا في كتبو.  



 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 



 

 

 الفصؿ الثاني: 

 أثر نظرية التصكير الفني في الدراسات الأدبية  -
 أثر نظرية التصكير الفني في الدراسات النقدية -
 ملبحظات عمى نظرية التصكير الفني عند السيد قطب  -
 مزايا نظرية التصكير الفني  -
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 : أثرها في الدراسات الأدبية و النقدية

ف فكرة أدبية نقدية ، ك لذلؾ آسيد قطب في أسمكب القر  كتشفياإفكرة التصكير التي  إف

ف صاحبو يصرح في أكثر مف مكضع في إبؿ ، يعتبر كتاب )التصكير( كتاب أدبي نقديا 

اليكية النقدية لكتاب التصكير ك أنو كتاب نقدم مف بعض  بإثباتكتابو )النقد الأدبي( 

ف ك التي تبحث في آعمكـ القر  مف الكتب الأساسية في الكجكه كما يعتبر كتاب التصكير

 1ف مف زاكية فنية بيانية.آالقر 

ك كاد بيذه الفكرة أف يصبح ذا ، لذا يعتبر سيد صاحب نظرية خاصة في النقد الأدبي 

نظرية أصيمة في النقد الأدبي ك قد تركت فكرتو ىاتو صداىا في الدراسات الأدبية ك النقدية 

 نية المعاصرة .آر ك الدراسات الق

ك كأكؿ أثر لفكرة التصكير في الدراسات الأدبية ك النقدية نممحو في النتاج الأدبي لصاحب 

كتاب )التصكير الفني( حيث كتب العديد مف المقالات  إخراجالفكرة نفسيا ك الذم ظير بعد 

الأدبية ك النقدية في عدد مف المجالات الأدبية في ذلؾ الكقت كمجالات )الرسالة( ك 

)الكتاب( ك )الكتاب المصرم( ك)العالـ العربي( ك)السكادم( ك تناكؿ في ىذه )الثقافة( ك 

المقالات مباحث نقدية عمى أساس منيج التصكير النقدم كمف ىذه المقالات )قكاعد النقد 

 2.الأدبي بيف الفمسفة ك العمـ( ك)النقد ك الفف( ك )مكاضع النقد الأدبي(

                                                             
.232صالعبدالفتاحالخالدي:نظرٌةالتصوٌرالفنً،ص1
(.324-323المرجعنفسه،ص)2
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 لذيف أصدرىما بعد كتابو )التصكير الفني( ك ىما)النقديف ا وكتابي كقد ظير أثر فكرتو في

حيث جعؿ المنيج التصكيرم أساس ، كتب كشخصيات( ك )النقد الأدبي أصكلو ك مناىجو( 

الاعتقاد  إلىكعمى كجو الخصكص كتابو )النقد الأدبي( كما يذىب الخالدم ، أبحاثو النقدية 

صاغيا عمى  إصدارىاالحظ في  أف بحكث سيد قطب النقدية التي أعمف عنيا ك لـ يحالفو

ىدم المنيج التصكيرم ك أبرزىا )الصكر كالظلبؿ   في الشعر العربي( ك)المذاىب الأدبية 

تابع بحكثو الأدبية ك النقدية  عتقاده أف سيد قطب لكإمعاصرة( ك )شعر الشباب( ك يذىب بال

الفني( لأصبحت عمى أساس نظرية التصكير الفني بعد أف أرسى قكاعدىا بكتاب )التصكير 

( متينة الأسس ك كاف لو مف ثقافتو الكاسعة ك عالـنظرية أصيمة في النقد الأدبي كاضحة الم

لمجاؿ ما يساعده عمى بمكغ القمة في ىذا ا، حاستو النقدية ك مكىبتو الفنية ك حسو المرىؽ 

في سيد قطب مكاىب أخرل ك أعده لمياـ أكبر فأخذ بيده الى  دخرإك لكف ا﵀ العميـ القدير 

طريؽ جديدة كشؼ فييا عف مكاىبو ك أدل  إلىمياديف الدعكة ك الجياد ك نقمو نقمة كاسعة 

ك رائد لمحركة  الإسلبميفييا ميمتو ك أنو فييا بالأعاجيب ك صار بيا عملبؽ لمفكر 

كيرية دارسكا الأدب ك النقد ك أساتذة العربية ستفاد مف فكرتو التصإالمجاىدة حيث  الإسلبمية

في المدارس ك المعاىد ك الجامعات ك صاركا يطبقكف ىذه الفكرة عمى الشعر ك النثر الفني 

مف حيث خضكع القصيدة أك البحث للؤسس الفنية ك النقدية أك مف حيث تكفر القيـ 

سيد قطب في دراساتو النقدية كما الشعكرية ك القيـ التعبيرية لمشاعر أك الناثر ك التي بينيا 
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طبقكا ىذه الفكرة عمى نماذج فنية مختارة لقصائد رفيعة ك راحكا يستمتعكف بما فييا مف جماؿ 

 1.فيو كسحر تصكيرم

كذلؾ كاف لفكرتو التصكيرية أثر ممحكظ عمى كثير مف الدراسات الأدبية ك النقدية التي 

نصرؼ سيد قطب عف إخاصة بعد أف  ك ،1945صدرت بعد تأليؼ )التصكير الفني( عاـ

حيث ظيرت عدة مؤلفات في عالـ الأدب ك  الإسلبميةتجو كجيتو ا  النقدية ك بحكثو الأدبية ك 

النقد تحدثو عف فكرة التصكير في بحكث النقد الأدبي ك بعض أصحاب ىذه المؤلفات 

قكاعدىا ك بعضيـ تبادؿ الفكرة فضؿ سيد قطب كرائد لمفكرة ك كناقد فني مطبؽ ل إلىأشاركا 

 2.صاحبيا إلى ةإشار ستفاد منيا بدكف إك 

لفت فكرتو أثرا ممحكظا في الدراسات الأدبية  ،1945السجف عاـ  إلىفمما أدخؿ سيد قطب 

التكسع في مقالاتيـ ك كتبيـ عف نظريتو ك لكف  إلىكذىب بعض النقاد الباحثيف ، ك النقدية 

سـ كتبو النقدية في كتبيـ إسمو ك إائدىا حيث تنازلكا عف ذكر رة ك ر لصاحب الفك إىماؿمع 

 . ك حتى في المراجع

، ريف ك لمعاركيـ الأدبية ك أمثمة عمى ىؤلاء أنكر الجندم الذم أرخ لكبار الأدباء المعاص

أثناء حديثو عف المعارؾ  إليو الإشارة إلىسـ سيد قطب ك عندما كاف يضطر إفقد غفؿ 

الأدبية كاف يقكؿ )ك كتب محرر في مجمة الرسالة كذا( ك )كتب محرر في مجمة دار العمكـ 

كذا( ففي كتابو )المساجلبت ك المعارؾ الأدبية في مجاؿ الفكر ك التاريخ ك الحضارة( 

                                                             
.325مرجعالسابق،صال1
.225المرجعالسابق،ص2



 الفصؿ الثاني                                             أثرىا في الدراسة النقدية كالأدبية
 

68 
 

تحدث عف المعركة التي دارت بيف سيد قطب كبيف الدكتكر محمد مندكر حكؿ الأدب 

سـ سيد قطب إطكيمة مقالات كؿ منيما كلـ يذكر الميككس ك الأدب الصادؽ( ك نقؿ فقرات 

حمد مندكر محرر في الرسالة عرؼ قدـ لمقالاتو بقكلو )ك قد تصدل لو الدكتكر م إنماك 

في نقد الأدب الرافعي ك مناصرة أدب العقاد ك ىك مف صكلاتستقالو في النقد الأدبي كلد إب

فكرة سيد قطب عف )التصكير الفني في القراف( قاؿ قبؿ  إلىـ فعندما أشار خريجي دار العمك 

 1أف يكرد كلبمو يقكؿ أحد الباحثيف.

كاف لنظرية التصكير الفني أثر في الدراسات الأدبية ك النقدية فقد تركت أثرا بارزا  إذا

 لتضخـك لك أردنا أف نتحدث ىنا حديثا مفصلب ، المعاصرة  القرآنيةفي الدراسات  أيضا

ىذا  إلىقصيرة  بإشارةأنو ليس مف طبيعة ىذه الدراسة ك سنكتفي  إلى بالإضافةالبحث 

 الأثر.

ك التي ، كاف أثر نظرية )التصكير الفني ( كاضحا ممحكظا في الدراسات القرآنية المعاصرة 

ك قمما يخمك ،  1945الفني( عاـ ظيرت بعد صدكر الطبعة الأكلى مف  كتاب )التصكير 

ف أك التي تحدثت آخصصت في الناحية الأدبية مف القر تمؾ التي ت سكاءكتاب  مف الكتب  

 2القرآف أك عرضت لمباحث مف عمكـ القرآف. إعجازعف 

قد  ،التي تحدثت عف كتاب التصكير ف الدليؿ عمى أف كؿ الدراسات البيانية القرآنيةإ

مف كتاب )التصكير الفني في القرآف الكريـ( ىك أف الدراسات البيانية القرآنية التي  ستفادتإ
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سبقت كتاب )التصكير الفني( لـ تتحدث عف التصكير كقاعدة لمتعبير القرآني ك لـ نشر 

عترض السيد قطب عمى عبد المنعـ خلبؼ عندما سكل إك لذلؾ ، مف قريب أك بعيد  إلييا

للؤسمكب القرآني ك دراسة مصطفى الرافعي بأصكات الحركؼ ك بيف دراستو التصكيرية 

عترض عمى مف سكل بيف دراستو ىذه ك محاضرات أميف إالقرآف كما  إعجازالكممات في 

الخكلي التي كاف يمقييا عمى طمبة كمية الآداب بجامعة القاىرة حكؿ بعض النكاحي البيانية 

 1.في القرآف

 1945التي صدرت بعد ظيكر )كتاب التصكير الفني( في عاـ أما الدراسات البيانية القرآنية 

بعض المباحث أك  إلى إشارةفمعظميا تحدثت عف التصكير كقاعدة لمتعبير القرآني أك 

 .تناكلت النماذج القرآنية عمى الطريقة التصكيرية 

كالأدبية فكثير مف أصحاب الدراسات البيانية القرآنية  ك كما كاف الحاؿ في الدراسات النقدية

كتشافيا حيث قكبمت إئد ليذه الفكرة أك بياف فضمو في قطب كرا إلى الإشارةلـ يجرؤكا عمى 

ستفادتيـ مف فكرتو التصكيرية حيث كانكا إغفاؿ عمى الرغـ مف الإ ك بالإىماؿمنزلتو 

سمو مع إة ك المعاصرة ك يتعمدكف عدـ ذكر يشيركف الى الدراسات البيانية القرآنية القديم

 ذكرىـ لرجاؿ أقؿ منو منزلة ك لبحكث أدنى مف بحكثو.

 

 : الملاحظات عمى كتاب التصوير الفني و رد السيد قطب عميها
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 عتبارىابإضا كثيرا مف قبؿ بعض الباحثيف ك منذ صدكر ىذه النظرية ك ىي تلبقي تعري

جيدا بشريا فمف الطبيعي أف تككف محؿ نقد أك يككف عمييا ملبحظات ك مؤاخذات ك ميما 

رتقى فيك عرضة لمنقص ك لف يصؿ أبدا درجة الكماؿ لأف ىذا الكماؿ إسما ىذا الجيد ك 

 المطمؽ ﵀ سبحانو ك تعالى.

حثكف ك ك لما ظيرت الطبعة الأكلى لكتاب السيد قطب قكبؿ مقابمة حسنة ك أعجب بو البا

فالبعض منيـ أشار الى مزاياه كالبعض سجؿ بعض  ، تناكلكه عمى صفحات المجلبت

ف كتاب التصكير الفني في القرآف أثار حركة نقدية إك يقكؿ الخالدم )، الملبحظات عميو 

كانت أقؿ مف المستكل اللبئؽ بو ك بمنزلتو حيث لـ يشارؾ في  إففي المجلبت الأدبية ك 

بعض الأدباء ك أحجـ كبار الأدباء ك النقاد عف  إلاالمباحث ك المناقشات التي دارت حكلو 

المشاركة أما لأف المكضكع لا يعنييـ أك حسدا منيـ لمسيد قطب ك ىك أقؿ منيـ في رأييـ 

 1غفاؿ الحديث عنو...إا ي بيذا الاكتشاؼ الفريد فتعمدك أف يأت

ك في مجاؿ التقريض نذكر الباحثة "حناف أحمد غنيـ" بقكليا كقد فاجأ كتاب التصكير الفني 

ستقبمكه بترحاب كبير ك قد أشاد كثير مف الأدباء إثيرا مف النقاد ك الأدباء الذيف في القرآف ك

كي ك عبد العزيز ك عبد المطيؼ السب ربالكثيبو ك كاف منيـ نجيب محفكظ ك عمي أحمد 

 فيمي ك عمي الطنطاكم فقد قاؿ ىذا الأخير )مثلب قرأت الكتاب فكجدتو فتحا كا﵀ جديدا ك
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دخره لو فمـ يعطي مفتاحو لأحد قبمو حتى جاء ىك إكجدتو قد كقع عمى كنز كأف ا﵀ 

 1ففتحو.

رة دعاء قطب أصالة فكرة التصكير ك ترل أف بذإأف ىناؾ كجية نظر تعترض عمى  ك غير

الفكرة قد بدأت مع العقاد كاف العقاد عمما ميما مف أعلبـ الأدب حيث أسس مدرسة شارؾ 

حيث تتممذ في ىذه المدرسة عشرات  فييا "عبد الرحماف شكرم"ك"ابراىيـ عبد القادر المازيف"

ك لقد أعجب ، التلبميذ مف الأدباء كاف "السيد قطب" أبرزىـ ك أشيرىـ في تمؾ المدرسة 

ة أستاذه ك ليذا يقكؿ" أنا لا أنكر أنني شديد الغيرة عمى ىذا الرجؿ شديد قطب بشخصي

التعصب لو ك ذلؾ نتيجة فيـ صحيح لأدبو ك اقتناع عميؽ بفطرتو لا يؤثر فيو أف تجؼ 

 2العلبقات الشخصية بيني ك بينو في بعض الأحياف.

مف العقاد قاؿ  ك زعـ بعضيـ أف السيد قطب ليس لو مف أصالة الفكرة شيئ لأنو تمقفيا

 إليناك الكتاباف المذاف خدعنا بيما لممؤلؼ سيد قطب ك خيؿ  الدكتكر"عز الديف اسماعيؿ" )

الضحالة ك الصحافية ك صكغ أفكار  فييما مف الأصالة ما ينفي عنو تمؾ الصفة ) أف

فقد تمقؼ  شيءالآخريف مف جديد...( ىذاف الكتاباف بكؿ أسؼ ليس فييما مف أصالة الفكرة 

الأستاذ "سيد قطب" أصؿ الفكرة مف الأستاذ العقاد ك راح يضخميا حتى ظير مف ىذه 

 3الضخامة مف قدر يملؤ كتابا...(
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دعاء يستدلكف بمقالة كتبيا العقاد بعنكاف )الكضكح  ك الغمكض في ك أصحاب ىذا الإ

ييا ساؽ آيتيف ك ف 1922الأساليب الشعرية( نشرىا في كتاب ) الفصكؿ ( الذم صدر عاـ 

 مف القرآف الكريـ لمدلالة عمى رأيو ىما )ك الصبح اذا تنفس( ك الآية الثانية مف سكرة الحج )

يكـ تركنيا تذىؿ كؿ مرضعة عما أرضعت ك تضع كؿ ذات حمؿ حمميا ك ترل الناس...( 

اؿ ك بيف أف كضكح عبارتيما لـ يمنع تنكع الصكر فييما ككفرة مدلكليما ك ترؾ المجاؿ لمخي

 1ليسبح في معانييما.

تياـ الى السيد قطب رغـ أنو صرح أكثر مف مرة بأنو ىك رائد الفكرة ك ككجيكا ىذا الإ

 نبعت مف نفسو ك لـ يأخذىا مف غيره. إنما

عجاز إقطب في )التصكير( بعمؿ الرافعي )مقارنة السيد  إلىكلقد ذىب البعض 

أف طريقتي في عرض الجماؿ الفني في بعض النقاد المنصفيف  القرآف( حيث قاؿ ) لقد قرر

 .2القرآف غير مسبكقة في كؿ ما كتب عف ىدا المكضكع الخالد عمى مر الزماف 

في جريدة الأىراـ يزعـ أف دراسة مسبكقة  -كاتبة-كمنيا رده عمى مقاؿ كتبو كاتب أك 

القرآف بمحاكلات جرت في جامعة القاىرة يذكر فيو )أف ىذا الكتاب محاكلة لمبحث في جماؿ 

 سبقتيا اتجاىات في الجامعة (.

ك لمكتابة عمى ىذا النحك أسباب خاصة ليس مف شأني الحديث عنيا كما أف كصؼ  قاؿ )

يعنيني ىنا الحقيقة  إنمافي دائرة التقدير المترككة لمقراء  ىذا العمؿ بأنو محاكلة مسألة داخمة
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تصكير الفني في القرآف( في بدأت ىذا البحث ك نشرت فصكلا منو )ال إننيالتاريخية... 

ثـ أخرجتو كتابا في ىذا العاـ فأيف ىي البحكث الجامعية في ىذا  1938المقتطؼ عاـ 

كاف الغرض  إفف كاف الغرض ىك البحث في جماؿ القرآف فيذا بحث قديـ ك إك  الاتجاه ؟

ما كتب في الأىراـ لا يطابؽ  فإحك خاص غير مسبكؽ فالكاقع ينطؽ بىك البحث عمى ن

 1.الحقيقة ك السلبـ (

نو لـ يستقي فكرة التصكير مف مقاؿ العقاد لأف إة لرده لمنقد الأكؿ المكجو ضده فأما بالنسب

مكضكع مقاؿ العقاد يدكر حكؿ الكضكح ك الغمكض بالأساليب الشعرية فيك يفضؿ العبارة 

ستدؿ إتترؾ الخياؿ المبدع يتحرؾ ك قد  ك، الغامضة لأنيا تخاطب المشاعر ك الأحاسيس 

شارة سريعة الى إقرآف عمى صحة ما يقكؿ أشار فييـ بعشرة أبيات مف الشعر ك آيتيف مف ال

 ما أثارتو في نفسو مف صكر.

ك قد رد "محمد رجب البيكني" زعـ "عز الديف اسماعيؿ" السابؽ بقكلو )كىذا يذكرني بما 

ك تنذر مف أف أكركبا لـ تخترع الطائرة ك ليس ليا أم يقكلو بعض الناس في معرفة الفكاىة 

أف "الجكىرم" ك "عباس ابف فرناس" قد ىما  إذ الإطلبؽأثر في فضؿ اكتشافيا عمى 

دعاىا لنفسو دكف أف يقكـ بمجيكد ك إف الأياـ ثـ أخذ الغرب الفكرة ك بالطيراف في يكـ م

الشنيع ك الجريمة  كبيريف فيا لمسطكىكذا أخذ قطب مقالة العقاد فأفرغ المكجزة في كتابيف 

 2.النكراء.(
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التي  "نجيب محفكظ" ك نذكرك مف الأدباء الذيف أبدك بعض الملبحظات عمى الكتاب 

نؾ تحدثت عف التصكير ك التخييؿ ك التجسيـ ك التنسيؽ الفني ك إأكردىا في السؤاؿ التالي ف

لؾ أف تحدد نكع كلبـ القرآف آخر أفمـ يخطر  شيءكؿ أكلئؾ ركح الشعر ك لبابو قبؿ أم 

 1عمى ضكء بحثؾ ىذا ؟

ستشيدت بو إفقد كجدت فيما  الإنسانيةأما الملبحظة ) فعف الفصؿ الذم خصصو لمنماذج 

 الإنساني جفالنمكذ إنسانيةمف آيات ما يعبر عف طبائع بشرية ك سجايا نفسية لا نماذج 

بمعناه العممي أشمؿ مف ىذا ك ىك قد يحكم الكثير مف ىده الطبائع كما قد يحكم غيرىا ك 

محدكدة  الإنسانيةالميـ أنو يعرضيا عمى نحك خاص يتفؽ كمزاجو الأساسي... ك النماذج 

ختلبؼ تقسيـ عمماء النفس ليا أما الطبائع فلب حصر ليا فمعمؾ قصدت إ معركفة عمى

 2الطبائع لا النماذج.(

ك قد رد "السيد قطب" عمى سؤاؿ "نجيب محفكظ" حيث حدد نكع كلبـ القرآف مف خلبؿ بحثو 

 نثر رفيع. إنماأنو ليس شعر ك 

كممة نماذج أقرب ما يفيـ مف  ختيارإد عمييا بقكلو ) ك أحسب كذلؾ أف أما ملبحظتو فقد ر 

طبيعة التعبير القرآني حيف يقكؿ مثلب ) كمف الناس مف يعبد ا﵀ عمى حرؼ...( أك حيف 

يقكؿ ) ك مف الناس مف يعجبؾ قكلو في الحياة الدنيا...( فقكلو ك مف الناس يعني ك فريؽ 

 إنساف مف الناس أك صنؼ مف الناس أك نمكذج مف الناس... عمى السكاء عمى أف كؿ
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معينة حتى مف ىؤلاء الذيف غمبت عمييـ ىذه الطبيعة بعينيا  إنسانيةتغمب عميو طبيعة 

 1.فالمكابرة طبيعة ك المكابر نمكذج مثؿ المقامر ك البخيؿ كالعبيط(

كمف النقاد الذيف تعرضكا ليذا الكتاب "عبد المنعـ خلبؼ" الذم عرؼ ليذا الكتاب كما أثنى 

ف الكتاب لـ يسمـ  مف إالسيد قطب" ك عمى الرغـ مف ىذا فحسنا ك أشاد بمكىبة " اثناءعميو 

يا "عبد المنعـ خلبؼ" النقد اللبذع ك الكشؼ عف مآخذه ك مف أىـ الملبحظات التي سجم

 : حكؿ الكتاب

"سيد  إليوعتبر خلبؼ أف التصكير ليس بالقاعدة الأساسية لمتعبير القرآني كما ذىب إ-أكلا -

نماك قطب"   ىك أداة كاحدة مف أدكات التعبير الكثيرة. ا 

كتشافو التصكير كقاعدة لمتعبير القرآني فقد أدرؾ سر إأف "السيد قطب" يرل أف ب -ثانيا-

لا يدرؾ ك ينقؿ قكؿ  الإعجازبينما يرل "خلبؼ" أف سر ، في التعبير القرآني  الإعجاز

نماالعقاد في ىذا الخصكص )  الحكمة الأكلى أنيا تخرؽ  الأساس فييا المعجزة ك كا 

النكاميس المعركفة ك تشذ عف السنف المطردة في حكادث الكره ك عمى ىذا الكجو يجب أف 

يفيميا المؤمنكف بيا ك المنكركف ليا عمى السكاء فيخطئ المؤمف الذم يحاكؿ أف يفسر 

..( ك عمؽ المعجزة تفسيرا يطابؽ المعيكد مف سنف الطبيعة لأنو بيذا التفسير يبطؿ حكمتيا.

ا التصكير ذفي تعبير القرآف بي الإعجازعمى ىذا النص بأف "السيد قطب" يحاكؿ أف يفسر 

الفني فيطابؽ بيذا التفسير بيف القرآف ك بيف المعيكد مف سنف الطبيعة في البلبغة النثرية ك 
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أف السر في  إذ، القرآف  لإعجازالبلبغية الشائعة... مع أف ىذا مخالؼ  ربالآثايمحؽ القرآف 

القرآف لا يمكف أف يخضع لمقاييس شائعة ك لا لقكاعد بشرية يتناكليا الجيد البشرم  إعجاز

 1بالتغيير ك التنقيح ك النقد كالرفض.

ك العقؿ ك الكجداف  الإيمافعارض "خلبؼ" " السيد قطب" حكؿ الصمة بيف القرآف ك -ثالثا -

كما اتيمو  الإيمافرىما الياـ في التعامؿ مع بأنو يمغي عمؿ الذىف ك العقؿ ك دك  إياهمتيما 

 أيضا بأنو لـ يتخذ الكجداف كمكطف لمعقيدة.

ردكد "السيد قطب" عمى ىذه الملبحظات التي كجيت اليو مف قبؿ "خلبؼ"  إلىكالآف لنذىب 

ك كرد عمى أكؿ ملبحظة مكجية ضده بقكلو ) أنا أزعـ أف الطريقة المفضمة ىي التصكير ك 

 2.مجرد الحماس (  إلييالزعـ مبالغة دعا يرل ىك ىذا ا

أما رده عمى النقد الثاني فالسيد  قطب يفرؽ بيف المعجزة ك ىي الأمر الخارؽ لمعادة الذم لا 

القرآف كما أنو ليس مف اللبزـ أف يككف المرء المعجز  إعجازيخضع لممقاييس ك بيف 

 إعجازتحقيؽ  مف أجؿضركرم  فإدراكومجيكؿ السر بؿ يجب الكقكؼ عمى أسراره لذا 

 القرآف بطريقة عممية منيجية.

عمى الملبحظة الثالثة بأنو لـ يحصر العقيدة ك الديف في الكجداف فقط  كقد رد "السيد قطب"

ك التفاعؿ معيما فالذىف منفذ كاحد مف منافذ كثيرة تنفذ بيا  إدراكيماكلـ يقصي الذىف عف 
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العقيدة الى النفس ك كؿ ما يفيـ مف مجمكعة ما قمت ) أنني لا أريد أف أكؿ ىذه الميمة 

 1المحدكد كحده كفييا ما يتصؿ بالغيب المجيكؿ.( الإنسانيالضخمة ليذا الذىف 

أنو شيد بقيمة الكتاب ك مكانو السامي بالنسبة لعمكـ  إلانتقادات "خلبؼ" إك لكف بالرغـ مف 

ك ذلؾ مف خلبؿ مقالو ، النقد الأدبي الفني ك الفف ك البحكث ك الدراسات  القرآف كالبلبغة ك

الذم نشره في مجمة الرسالة يقكؿ فيو ) ك الذم أستطيع أف أقكلو بسرعة عف ىذا الكتاب أنو 

جديد عميؽ في أسرار بيانو ك عرض رشيؽ  لأنومكاف كريـ مف مكتبة القرآف  إلىينزؿ 

مكانة مف مكتبة بحكث  إلىتعبيره ك ينزؿ كذلؾ  لإعجازؽ لمذىب مف مذاىب الفيـ ك الذك 

 إلىالبلبغة ك النقد الأدبي بأنو ظاىرة طيبة لتحررىما مف النظرة الجزئية ك تسديدىما 

النظرات الكاسعة الكمية التي تستكفي في الجك العاـ الذم صكر فيو الأثر البياني ك تتممس 

 2.حمؿ العلبقات الكثيرة بيف الكاتب ك المكتكب ..(المناسبات الداخمية ك الخارجية حكلو ك تت

  : كما أبدل "عبد المطيؼ السبكي" بعض الملبحظات يؤاخذ "سيد قطب" عمييا    

الآيات الكاردة في الكتاب حيث لـ يعنى المؤلؼ بتحريرىا عمى كجو الصحة فتطرؽ  -1-

 3التحريؼ.الى كثير منيا الخرـ كما تطرؽ الى كثير منيا التصحيؼ أك 

رأل "السبكي" أف "السيد قطب" يمف عمى الناس بكتابو ىذا ك أنو يغض فيو مف شأف  -2-

 . إياىـسابقيو مصغرا 
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لـ يبدأ "السيد قطب" كتابو بالبسممة ليرتفع عف كتب التسمية ك الركايات التي تقرأ  -3-

 كتركل.

يلب في النياية أف يضع لاحظ أف الكتاب خاؿ مف الفيارس العامة للآيات ) ك كاف جم -4-

مكضع كؿ آية ببياف صفحتيا حتى يسيؿ عمى مف أحب  إلىلمكتاب دليلب يرشد الناظر فيو 

آية بعينيا أف يتعرؼ عمى مكانيا دكف أف يخالؼ النظاـ الشائع ك يصب الكتاب  إلىالرجكع 

 1صبا تحت عناكيف الفصكؿ فقط ...(.

دث عف قضية "يكسؼ عميو السلبـ" أكرد لاحظ "السبكي" أف "السيد قطب" عندما تح -5-

أف ييـ بيا لكلا أف كلبما يمس في عصمتو فجعمو أماـ امرأة العزيز أشبو بشخص عادم أراد 

 ىيأه ا﵀ لمنبكة ك كتب لو العصمة. لإنسافعتبر ىذا تصكيرا غير مراد إكاف حصيفا ك 

  :ك قد رد "السيد قطب" عمى ملبحظات "السبكي" السابقة بمايمي   

شكره عمى الملبحظة الأكلى ك تأسؼ لكقكعيا ك رجاه أف يرسؿ بيانا عنيا ليلبحظيا  -1-

 في الطبعة الثانية.

 -ك لا أدرم كيؼ-أما عف منٌو عمى الناس ك انتقاصو فضؿ مف سبقو قاؿ ) ك لاحظ  -2-

ه أـ لعمو أنني أمف عمى الناس بما قدمت ك ىك ما عدت الى الكتاب أبحث عنو فمـ أجد

الجماؿ الفني في القرآف عمى النمكذج الذم  إدراؾ إلىتجاه د ما ذكرت مف أف الإيقص

لـ يكف مف نصيب الباحثيف في بلبغة القرآف القدامى ك المحدثيف فتمؾ حقيقة  تجيتإ

                                                             
.322المرجعالسابق،ص1



 الفصؿ الثاني                                             أثرىا في الدراسة النقدية كالأدبية
 

79 
 

فيما يختص بالجماؿ -أف يقكؿ أنني  إلىك لا ضير فييا كلا مفٌ...  إثباتياتاريخية لابد مف 

لـ أبف مف حصيات أحد... ك ىذه حقبتو التاريخية كذلؾ لا أرل أف تقديرنا لمقدامى  -الفني

أشياءىـ... ك لكف مف  الناس ينجسك مف الأمانة لمبحث العممي أف لا  لإنكارىايكفي 

 .1الأمانة كذلؾ أف لا نعطييـ فكؽ ما يستحقكف... (

ة حكؿ البسممة فرد عمييا بقكلو ) ك لاحظ أني لـ أبدا عممي بالبسممة ك عف الثالث -3-

ليرتفع عف نمط الركايات ك كتب التسمية كأحسب أف التسمية أف كانت ضركرية في كؿ عمؿ 

ا﵀ بالعمؿ  إلىالتكجو  إثبات إلاماذا تعني التسمية  إذ،  فميست ضركرية  في كتابي ىذا

ىذا  إلىابي  في تمجيده مف الكجية الفنية في حاجة كتفيؿ كتاب عف القرآف عمى نمط 

صفحتو الأخيرة  إلىطبيعتو كميا تسمية مف صفحتو الأكلى  ك  الشكمي أنو كمو تكجو الإثبات

).2                                                                        

في نيايتو فقد  القرآنيةبالنسبة لملبحظة السبكي عف خمك الكتاب مف الدليؿ للآيات  -4-

                                                                                                                                                                                 .                             .أعطى الحؽ لو

 .كأقر بأنو أراد كضع دليؿ في آخر الكتاب لكف كقفت أمامو أزمة الكرؽ ك ضركرات الطباعة

حكؿ عصمة يكسؼ عميو السلبـ فيرد قائلب ) لقد  الأخيرةأما كلبمو عف الملبحظة  -5-

ليس في ىذا ما  ك لـ أقؿ أنو ضعيؼ فعلب ك -كاد يضعؼ-كنت حريصا في تعبيرم فقمت 

لا تقبؿ النكازع البشرية ك لكنيا تقيـ حكليا الحكاجز  عتقادم فالعصمةإيخالؼ العصمة في 
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نفس أكبر مف الدكافع ك ىذا يكفي ... ك لقد عصـ ا﵀ يكسؼ فجعمو كتجعؿ الركادع في ال

 .1العزـ ( ايكافح النكازع البشرية ك ينتصر عمييا في المحظة  التي  لا ينتصر فييا الا أكلك 

أحمد الشرباصي محاضرة حكؿ كتاب التصكير الفني حضرىا السيد قطب ك قد أبدل  ألقى

 : الشرباصي عدة ملبحظات حكؿ الكتاب

عتبار إلفف ( بالنسبة لمقرآف با تمنى لك كتب عف كممة )التصكير( ك) كممة -1-

 المصطمحيف جديديف .

بالصكرة الحسية عف المعاني  نيالقرآسيد قطب يعيب عمى الرافعي أسمكبو في التعبير  -2-

 الذىنية عمى حيف أف كتابو يسير عمى ىذه الطريقة .

ستخدـ بدلا إالقرآف ك تمنى لك أنو  تعبير سحر ستعماؿإ إلىذكر أف  سيد قطب ذىب  -3-

 منيا ) جاذبية القرآف ( أك ) ركعة القرآف ( لأف السحر يدؿ عمى الخداع ك التغرير .

لا  الإعجازليو نفس الملبحظة التي  كجييا اليو عبد المنعـ خلبؼ أف سر إكجو  -4-

 يدرؾ لا يدركو فرد أك  جيؿ .

 : حظات كاحدة كاحدةك قد رد سيد قطب عمى ىذه الملب 

حسب انني شرحت عبارة التصكير الفني ك لكف صكرة التعريؼ ك أقاؿ )  الأكلىعف  -1-

شرح ك تمثيؿ ك  تطبيؽ ك في مقدمة فصؿ ) التصكيرالفني (  ىك إنماالتبكيب فالكتاب كمو 
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يا ما يغني ك قد تتابعت فصكؿ الكتاب كميا لتشرح ىذه القاعدة الكمية ك تمثؿ ليا ك تكضح

)1. 

نو إذكر أالرافعي بؿ  أسمكبىذا كاف ماخدم عمى  أفذكر أك عف الثانية قاؿ ) لا  -2-

لاعيب الذىنية في التعبير ك الجمؿ التي ينبع ذيميا مف خد عميو الأأكاف العكس فقد كنت 

ك العكس ك التي يحيبيا القارئ ماشية تتقصع ك تضع يدييا في حصرىا عمى الطرس  رأسيا

 . 2نبت في الكتاب (أالذم  القرآني الأسمكبمف ىذا كمو بسيؿ مف ذلؾ  ك ليس شيئ

فالعرؼ  القرآنيك بالنسبة لمملبحظة الثالثة التي تحدث فييا الشرباصي عف سحر  -3-

 ستحساف ك ليس الخداع .  الإ الحاضر يعتبر السحر ىك الأدبي

لا يعني  القرآنيفي التعبير  الإعجازسر  إدراؾمعنى  إفحسب أك قاؿ  عف الرابعة )  -4-

خرل أيكف فقط في تعبيره بؿ في خصائص  ف لـآالقر  فإعجاز الإعجازالكشؼ عف سر 

ؿ يدرؾ التعبير فكؿ جي إعجاز إماالتي تضمنتيا  كالأفكاركثيرة ترجع الى صميـ المبادئ 

 3( . أخرلفيدرؾ ىدا السر مف زاكية  أخر يأتي أفا ذسره كما يراه ك لا يمنع ى

ت في كتاب " ربيع المدخمي " في كتاب لو بعنكاف ) نظرا أيضاالكتاب  انتقدك إممف ك 

قيا " ف الكريـ لسيد قطب (  ك ركز كثيرا عمى المصطمحات التي طبآالتصكير الفني في القر 

 ،السينما  ،المكسيقى   ،لكحة  ، الصكرة ، ف مثؿ ) المشيدآسيد قطب " في دراسة القر 

مع  أدبا سكء ذى أفعتبر المدخمي إالنغمات ...( ك  ،الجرس  ،المسرح  ر،عدسة التصكي
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كميا تسخط  أعماؿالمساس بقدسيتو يقكؿ مثلب ) ىذه مصطمحات تقكـ عمييا  ف الكريـ كآالقر 

ف العظيـ كلبـ آينزه القر  أف) ك كاف عميو  أيضاك الديف ...( ك يقكؿ  الأخلبؽا﵀ ك تحطـ 

دة الفنية ك ما بني عمييا مف تطبيؽ ىذه المصطمحات التي لا رب العالميف مف ىذه القاع

 . 1يعرفيا العرب الذيف نزؿ القراف بمغتيـ (

 : مزايا نظرية التصوير الفني

ك  الأدبيةتكفرت لنظرية التصكير الفني عدة مزايا كضعتيا في مكانتيا اللبئقة في الدراسات 

ممحكظا  تأثيراقيمة عظمى كمحاكلة جادة ناجحة تاركة  أكسبتياك  بالأحرل القرآنيةك  ، النقدية

 ف .آالقر  لأسمكبما جاء بعدىا مف دراسات 

عتباره إب، ك الفف ك النقد  الأدبكىذه النظرية كضعت سيد قطب في مركز مرمكؽ في عالـ  

 . القرآنيكتشافيا كقاعدة عامة لمتعبير إ إلىصاحب الفكرة ك رائدىا حيث كفؽ 

 : ذكر بعض ىذه المزايا فيما يمي في فالآكسنشرع 

التعبير بالتصكير مف  أف إذ، ك النقد  الأدبيعتبر التصكير الفني فكرة خاصة في -أكلا -

 الأدبعتبر إكر( ك ىك التعبير بالص الأدب إفحيث قيؿ )  الأدبكسائؿ التعبير في  رقيأ

ؤثر في الكجداف ك بحثا يخاطب النفكس ك ي أكقصة  أكمقالة  أككاف شعر  اسكاءالمصكر 

 عتبر المذىب التصكيرم المذىب النقدم المفضؿ لدل النقاد المرىفيف .إالضمير ك كذلؾ 
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عتبر ىا ك غذاىا بالبحكث ك الدراسات لإقطب تابع فكرتو التي جاء بيا ك رعا أفكلك 

 . الأدبيصاحب نظرية خاصة في النقد 

 أساليبك  أسراررائدة حكؿ   أصيمةتعتبر فكرة التصكير الفني دراسة جادة  –ثانيا  -

ف آالقر  إعجازالذيف تحدثكا عف  إففيو )  الإعجاز أسراربعض  إدراؾ ك القرآنيالتعبير 

في القديـ  –حد منيـ أف كثيركف ك لكف لا يكجد آالذيف نظركا في اسمكب القر  أفكثيركف ك 

 فة ، إية الجماليو مف ىذه الزاكية الفنتناكؿ المكضكع بيذه الطريقة ك نظر في –ك الحديث 

ك تذكقيا  أدركيايا معالـ الجماؿ الفني في القراف أدركدراسة سيد قطب محاكلة ناجحة 

عمى معالـ  الفف ك الجماؿ في  أيدييـككضع  فأحسفثـ عرضيا عمى الناس ،  فأحسف

 1مشاركتو في ما يحسو ك يتذكقو مف ىذا الجماؿ . إلىك دعاىـ  القرآني الأسمكب

بيف الديف ك الفف  سيد قطب بنظريتو التي جاء بيا الفجكة التي كانت قائمة أزاؿ –ثالثا -

 ف .آبيف المثقفيف ك خاصة دارسي القر  الجفكة القائمة بيف رجاؿ الفف الصادؽ ك كأنيى

الفف الساقط اليابط الذم يدغدغ الشيكات  إلىتنصرؼ  فإنما أطمقت إذاكانت كممة الفف 

ك أك تمفاز أ إذاعةالمختمفة كؿ يكـ مف  الإعلبـو كسائؿ كيحث عمى الرذيمة ك الذم تقيئ

ك تمثيمية ...  ىذا الفف أك مسرحية أك قصة أك قصيدة أك سينما  أك صكرة أك مجمة أجريدة  

غنية الداعرة ... ك لعؿ القصة العارية ك الأالمتمثؿ في الكممة المكشكفة ك الحركة القبيحة ك 
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لى إكؿ ما تنصرؼ أىك الذم حمميا ظلبلا سيئة تككف  ستخداـ البائس لكممة الففىذا الإ

 .1فيحمؿ عمى ىدا المعنى القبيح ك ينسى السامع معناه السامي  إطلبقياالذىف عند 

 أصحاببيا  ألقاهنتشمو مف اليكة السنة التي إلى مستكل راقي ك إرتفع السيد قطب بالفف إفقد 

 الرذيمة .

حيث  ، الإسلبمياف مكضع الفف بالنسبة لمديف بي إلىكفؽ سيد قطب في دراستو  -رابعا-

ك لكف البشر حرفكه عف مكضعو في الديانتيف السابقتيف النصرانية ، لمتخمكاية ديانة مف الفف 

في صفات ا﵀ ك في تاليو المسيح عميو السلبـ .  ،ككضعكه في صمب العقيدة  ، كالييكدية

ف آىك في طريقة القر  إنمابقيت كـ ىي منزلة مف عند ا﵀ . ك الفف ،  الإسلبميةبينما العقيدة 

  .ف الكريـ حاسة الكجداف الدينية بمغة الجماؿ الفنيةآحيث خاطب القر ، في التعبير ك العرض 

طريقة التصكير  ، بالطريقة الفنية الجميمة في التعبير  ،ك المعاني  الإغراضكعرض مختمؼ 

 2شبع رغبات النفكس الفنية .أك  ، الإسلبميةدة كبيذا حافظ عمى نقاء العقي

الخصائص العامة لمجماؿ الفني  لإدراؾنظرية ناجحة ، كانت فكرة التصكير الفني  -خامسا-

 سيد قطب في كتابو ) التصكير الفني ( .  إليو أشارك ىذا ما  ، القرآني

 : مكىكبا ثلبث مرات ،كاف سيد قطب عندما تحدث عف فكرة التصكير الفني  -سادسا-

الطريقة المفضمة في التعبير  أنياكتشاؼ ىذه النظرية ك إ إلىعندما كفؽ  : الأكلىالمرة 

 .  القرآني
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، ألكانياك ، أفاقياك  ،معرفة خصائص ىذه النظرية ك سماتيا  إلىعندما كفؽ  : المرة الثانية

 ستخدمت في عرضيا .إالتي  الأغراضك 

ك  ,البميغ  بأسمكبوعرضيا  إذ،  أفاقياض ىذه الفكرة بخصائصيا ك عندما عر  : المرة الثالثة

سيد  إف، كخيالو الجيد ، ك ذكقو السميـ  ،ك عاطفتو القكية  ،ك تعبيره السمس  ،بيانو الساحر 

طمع عمى جيكد مف سبقو في ىذا إك  ،درس ك طالع  إنماك ، دراستو مف فراغ  يبدأقطب لـ 

ك تممي  ،سحر ببيانيا  ،نية خاشعة أف كقفة طكيمة متآنص القر  أماـثـ كقؼ  ،المجاؿ 

مكحياتيا  أماـك فتح نفسو ك حسو ك مشاعره ك خيالو ككجدانو  ،ك تذكؽ معانييا ، جماليا 

 ممتذا بفنيا ك جماليا . ،فترة ىادئة مستمتعا بيا ش ك عا ،الفنية 

عف  إعلبففي جممتو  –ني التصكير الف –كتاب  إف)  : الشأفقاؿ نجيب محفكظ في ىذا 

ثر النص في نفسؾ ك لا تقؼ عند أالتعبير عف  أجمؿتعبر  أفنؾ تستطيع إمكاىبؾ كناقد . 

ك ما يحفؿ بو مف مكسيقى ك  ،بياف مكاضع الجماؿ في النص نفسو  إلىلتجاكزه  ،ىذا

ك  ألكانياك تستخبر الصكرة عبر  ،ك ضركبيا  أنغامياثـ تستنطؽ المكسيقى  ، تصكير كحياة

فيقرف ذىنؾ بيف  ،ي الحياة في حركتيا ك حرارتيا . ك لاتقنع بيذا كمو عكتستد ،ظلبليا 

تجعؿ ، بطريقة عامة  الآياتك خمؼ  ،حتى تظفر كراء الظكاىر بكحدة  ،النص ك النص 

تيدؼ  ،ك خطة مكضكعة  ،ك سياسة بارعة ، مف الكتاب شخصا حيا ذا غاية كاضحة 
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ك تذكؽ عسير ك فكر ذك  ،فيذا ذكؽ جميؿ  ،الفني فتنالو عف جدارة  الإعجاز إلىجميعا 

 1نفحة فمسفية (.

يعرض بعض مباحثو عمى  ،كتاب التصكير الفني  تأليفو أثناءكاف السيد قطب  -سابعا-

فعندما  الأصالةك لذلؾ تكفرت لدراستو عناصر المنيجية ك التكثيؽ ك  ،ذكم الاختصاص 

اطمع المكسيقي " محمد حسف  ، القرآنيالمكسيقي المتناسؽ في التصكير  الإيقاعتحدث عف 

عف الشجاعي " عمى ما  كتبو ليضبط بعض المصطمحات المكسيقية . ك عندما تحدث 

اطمع الرساـ " ضياء الديف محمد " عمى ما كتبو لنفس  ، التناسؽ في رسـ الصكرة الفنية

 .  2الغاية 

 ك استجاب لممكف منيا .  ،أبدكىاثيف التي بملبحظات الباح أيضاكما اىتـ 

عف دراسات مف سبقو   ،ف آالقر  أسمكبمما تميزت بو دراسة  " سيد قطب " حكؿ  -ثامنا-

 لأسمكب، كانكا يكتفكف بالدراسة الذىنية العقمية المجردة  أكلئؾإف مف العمماء ك الباحثيف ... 

فيكررىا  ،. ك بعضيـ يكتفي بالنظرات الذىنية لمف سبقو  إعجازه سرارأكالنظر في ، ف آالقر 

 أحاسيسيـلـ يسمحكا لمشاعرىـ ك  أنيـبو .  أتىك لا ترل جديدا فيما  ،سمكبو أك يعرضيا ب

ف ك تذكؽ جمالو . بؿ آالقر  إلىتشارؾ ذىنيـ ك عقميـ في النظر  أفكجدانيـ  ك انفعالاتيـ ك

                                                             
.371السابق،صعالمرج1
.373نفسه،صعالمرج2
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يخاطب الذىف ك العقؿ  ،عبيرىـ تعبيرا ذىنيا مجردا ك لذلؾ جاء ت ،عف ىذا المجاؿ  أبعدكىا

 1فقط .

مما  أكثردراسة سيد قطب في القراء ك الباحثيف  أثرت، ك كنتيجة لمنقطة السابقة  –تاسعا  -

كانكا يكتفكف بالكصؼ الذىني  أنيـك لعؿ السبب في ذلؾ ىك  ،فييـ  دراسة السابقيف  أثرت

نا كاف يصؼ الجماؿ ف ناقدأبحيث  ، ك الصكر ك الظلبؿ الأضكاءالخالي مف  ،المجرد 

 ف كصفا  حاضرا محسكسا مممكسا .آالفني في القر 

ثر كبير أ ،كاف لثقافة  " سيد قطب  " المتنكعة المظاىر ك المختمفة المصادر  –عاشرا -

 فمصادر ثقافتو مختمفة، ك عرضو الساحر ليا،  فآشافو فكرة التصكير الفني في القر كتإفي 

 أدبيةك مظاىرىا متنكعة فيي ثقافة  ،منيا العربي ك المعرب  ، ك منيا القديـ ك الحديث ،

ثر مباشر في أكذلؾ كاف لمكسائؿ التي تزكد بيا شاممة عامة .  ،فنية تحميمية جمالية  ،نقدية 

ساعدتو عمى الكقكؼ  –التي منيا الخياؿ ك النقد ك الذكؽ  –ىذه الكسائؿ  ،كتشافو لمفكرة إ

ك يخرج  ،يا ك يتخيميا ك يتذكقيا ك يحمميا أممالصكر كالمشاىد القرانية . يت أماـكيلب ط

 .  2بالنظرات التحميمية الصائبة كالنتائج الفنية الصحيحة 

 ،نية ك تعبيره عنيا آمة جديدة في إدراكو لمبلبغة القر مثؿ " السيد قطب " مرح –احد عشر  -

ك  ،لـ يشغؿ نفسو في تعريفيا ك تعقيدىا  ،حيث عرض مصطمحاتيا القديمة عرضا جديدا 

 دبي بميغ .أك لابد مف تكفرىا في أم اسمكب  ،عتبرىا مباحث مف فف القكؿ إنما إ

                                                             
.373نفسه،صعالمرج1
.374المرجعالسابق،ص2
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ك كؿ كاحدة مف ىذه المزايا تنطؽ بفضؿ ىذه  ،ىذه بعض مزايا نظرية التصكير الفني     

حتؿ ناقدنا مكاف الصدارة إك بفضميا  ،كتشافيا إالسيد قطب في ك تدلؿ عمى مكاىب  الفكرة

 نية .آك في عالـ الدراسات القر  ،دب ك النقد عالـ الأفي 
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 الخاتمة: 

فسكؼ نجمؿ فيما يمي بعض النتائج  -بعكف ا﵀-كالآف، بعد أف انتيينا مف ىذا البحث

 التي يمكف اف نخرج بيا منو: 

أكلا: أف البحث في أم نظرية لا بد أف يككف قبمو تعريؼ يصاحبيا فسيد قطب رحمو -

كر ا﵀ مفكر كداعية كقبميما أديب، لو مؤلفات عديدة في مجلبت شتى أىميا الأدب كالف

كالدراسات الإسلبمية، كمف أىـ ما جاء بو نظرية التصكير الفني التي تبكأت مكانة كبيرة في 

 الدراسات البيانية الحديثة لمقرآف الكريـ، ككذا في الدراسات النقدية كالأدبية.

ثانيا: خصصنا ىذا البحث لتتبع السيد قطب ليذه النظرية ككيؼ تبمكرت ىذه الفكرة 

 الأسس كالأركاف التي تعتمد عمييا، كأبرز مظاىرىا في القرآف الكريـ.عنده، كما ىي أىـ 

ثالثا: بينا أف فكرة التصكير الفني لـ تكف فمتة في ذىنو إنما كانت عميقة في كيانو، 

صحبتو منذ صغره، إلى أف إكتتبيا في كتابو )التصكير الفني في القرآف الكريـ( كقد كانت 

كألكانيا كاسعة الأفاؽ، كقد بيف خصائصيا كسماتيا، ثابتة القكاعد، بينة الخصائص، 

 كطرقيا، كتكسع في ضرب الأمثمة عمييا مف القرآف الكريـ. 

رابعا: أشرنا في فصمنا الثاني مف ىذه الدراسة التي أثرت فكرة التصكير الفني في 

 الدراسات الأدبية كالنقدية كحتى الدراسات الأدبية المعاصرة.

خامسا: تطرقنا إلى ملبحظات أبداىا أباء عمى الكتاب فكر صدكره، كما أكردنا السيد 

 قطب عمييا، 



 الخاتمة
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سادسا: تكافرت نظرية التصكير الفني عدة مزايا كضعتيا في مكانتيا اللبئقة في 

الدراسات النقدية كالقرآنية كأكسبتيا قيمة عظمى كمحاكلة أصمية جادة لإدراؾ معالـ الجماؿ 

 القرآف الكريـ.الفني في 
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 الصفحة رقمها الآيات السورة

   
   

   
   

   
   

   
 

 
رة 

ـــــق
ــــــــ

ــــــــ
ــــــــ

ــــــــ
البـ

 

آءىىي ٍـ>>  لىمَّا جى دِّؽ لِّمىا مىعىييٍـ  كى رىسيكؿ مِّفٍ عًندً اًلمَّوً ميصى
ٍـ  نىبىذى فىرًيؽ مِّفى اىلذًيفى أيكتيكاٍ ايلٍكًتىَّٰبى كًتىَّٰبى اىلمَّوً  كىرىآءى ظيييكرًىً

>>  كىأىنَّييٍـ لاى يىعٍمىميكفى
100 15 

كاٍ كىمىثىؿً اًلذً  >> مىثىؿي ايلذًيفى كىفىري يىنٍعًؽي بًمىا لاى يىسٍمىعي  ےكى
>> ّـُ بيكٍهـ عيمٍي فىييٍـ لاى يىعٍقًميكفى نًدىآء صي  إًلاَّ ديعىآء كى

170 26 

مىيَّٰ  >> ٍـ كىعى مىيَّٰ قيميكبًيً تىىـ اىلمَّوي عى ٍـ  خى رًىً مىيَّٰٓ أىبٍصَّٰ ٍـ كىعى سىمٍعًيً
كىة  <<غًشىَّٰ

4-6 3 

آءىتٍ مىا اًسٍتىكٍقىدى نىارا  ےمىثىميييٍـ كىمىثىؿً اًلذً  >> آ أىضى فىمىمَّ
كٍلىوي  تىرىكىييٍـ ؼً  ذىىىبى اىلمَّوي  ۥحى ٍـ كى ت لاَّ  ےبًنيكرًىً ظيميمىَّٰ

ّـُ بيكٍهـ عيمٍي فىييٍـ لاى يىرٍجًعيكفى  كفى  صي  << ييبٍصًري
6 3 

مىا  راكى يٍر مُّحٍضى مًمىتٍ مًفٍ خى >> يىكٍىـ تىجًدي كيؿُّ نىفٍس مَّا عى
مًمىتٍ مًف سيكٓء بىيٍنىوي  عى دُّ لىكى اىفَّ بىيٍنىيىا كى  <<أىمىداى بىعًيدا ۥتىكى

16-
17 

4 

ران
عم

آل 
مىا   را كى يٍر مُّحٍضى مًمىتٍ مًفٍ خى >> يىكٍىـ تىجًدي كيؿُّ نىفٍس مَّا عى

مًمىتٍ مًف سيكٓء بىيٍنىوي عى دُّ لىكى اىفَّ بىيٍنىيىا كى  <<أىمىداى بىعًيدا ۥتىكى
29 53-54 

مىىَّٰ  >> كينتيٍـ عى فٍرىةو مِّفى النَّارً فىأىنقىذىكيـ مِّنٍيىا<< كى  63 102 شىفىا حي

ف 
عرا

 الأ

كا عىنٍيىا لاى تيفىتَّحي لىيي ٍـ>>   إًفَّ الَّذًيفى كىذَّبيكا بًآيىاتًنىا كىاسٍتىكٍبىري
ّـِ  مىؿي فًي سى تَّىَّٰ يىمًجى الٍجى نَّةى حى ميكفى الٍجى أىبٍكىابي السَّمىاءً كىلاى يىدٍخي

 <<الٍخًيىاطً 
38 155 

ٍـ نىبىأى اىلذً  مىيٍيً مىخى مًنٍيىا  ے>>كىاتٍؿي عى تًنىا فىانسى ءىاتىيٍنىَّٰوي ءىايىَّٰ
نىا لىرىفىعٍنىَّٰوي بًيىا  فىأىتٍبىعىوي ايلشَّيٍطىَّٰفي فىكىافى مًفى اىلٍغىاكًيفى  لىكٍ شًيٍ  كى

لىَّٰكًنَّوي  وي فىمىثىميوي  ۥكى رٍضً كىاتَّبىعى ىىكيَّٰ كىمىثىؿً اًلٍكىمٍبً  ۥأىخٍمىدى إًلىي اىلاى

174-
175 173 
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مىيٍوً يىمٍيىثى اىكٍ تىتٍريكٍوي   يىمٍيىثٍ<< إًف تىحٍمًؿٍ عى

فال
الأن

 

فَّ فىرًيقا مِّفى  >> ؽِّ كىاً  آ أىخٍرىجىؾى رىبُّؾى مًف بىيٍتًؾى بًالٍحى كىمى
دًليكنىؾى ؼً  رًىيكفى  ييجىَّٰ ؽِّ بىعٍدى مىا تىبىيَّفى  ےاىلٍميكمًنًيفى لىكىَّٰ اًلٍحى

يـ ايلمَّوي  ذٍ يىعًديكي كفى  كىاً  ٍـ يىنظيري كىأىنَّمىا ييسىاقيكفى إًلىي اىلٍمىكٍتً كىىي
دُّكفى أىفَّ غىيٍرى ذىاتً اًلشَّكٍكىةً اى  إًحٍدىم تىكى ٍـ كى لطَّآئًفىتىيٍفً أىنَّيىا لىكي

ييرًيدي ايلمَّوي أىفٍ يُّحًؽَّ الٍ  ٍـ كى تًوً تىكيكفي لىكي يىقٍطىعى دىابًرى  ۦحىؽَّ بًكىمًمىَّٰ كى
فًرًيفى   <<اىلٍكَّٰ

5-7 177 

يـ ايلذًيفى لاى  ّـُ ايلٍبيكٍ >> إًفَّ شىرَّ اىلدَّكىآبِّ عًندى اىلمَّوً اًلصُّ
>>  يىعٍقًميكفى

22 179 

وبة
 الت

يـ ايلمَّوي ؼً  رىكي نىيٍفو اًذى  ے>> لىقىدٍ نىصى يىكٍىـ حي مىكىاطًفى كىثًيرىة كى
ٍـ كىثٍرىتيكي ٍـ بىتٍكي ٍـ تي  اىعٍجى يـ فىمى مىيٍكي اقىتٍ عى ا كىضى يٍػ  ٍـ شى غٍفً عىنكي

دٍبًرًيفى ، ثيّـَ أىنزىؿى اىلمَّوي  لَّيٍتيـ مُّ بىتٍ ثيّـَ كى رٍضي بًمىا رىحي  ايلاى
مىيَّٰ رىسيكلًوً  ۥسىكًينىتىوي  مىي اىلٍميكمًنًيفى  ۦعى نيكدا لٍَّـ  كىعى كىأىنزىؿى جي

لًؾى  ذىَّٰ كاٍ كى كٍىىا كىعىذَّبى اىلذًيفى كىفىري << تىرى فًرًيفى زىآءي ايلٍكَّٰ  جى

25-
26 190 

س
يون

 
آ أيغٍشًيىتٍ كيجيكىيييٍـ قًطىعا مِّفى اىليٍؿً ميظٍمًمان<<كأ >>  212 27 نمى
ٍـ ؼً  ےىيكى اىلذً  >> تَّيَّٰٓ  ےييسىيِّريكي إًذىا كينتيٍـ  اًلٍبىرِّ كىالٍبىحٍرً حى
آءىتٍيىا  ےؼً  فىرًحيكاٍ بًيىا جى رىيٍفى بًيًـ بًرًيح طىيِّبىة كى اًلٍفيمٍؾً كىجى

يـ ايلٍمىكٍجي مًف كيؿِّ مىكىاف آءىىي ظىنُّكٓاٍ أىنَّيييـ  رًيحه عىاصًؼ كىجى  ۥكى
 <<أيحًيطى بًيً ٍـ

22 211 
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هود
 

ٍـ ؼً  ے>> كىىًيى تىجٍرً  نىادمَّٰ  ےبًيً نيكحه  مىكٍج كىالٍجًبىاؿً كى
كىافى ؼً  ۥاًبٍنىوي  عٍزًؿ يىَّٰبينىيِّ اًرٍكىبٍ مىعىنىا كىلاى تىكيف مَّعى  ےكى مى

فًرًيفى ) ػ ىاكً 42اىلٍكَّٰ بىؿ يىعٍصًميفً  ے( قىاؿى سى مًفى  ےإًلىيَّٰ جى
آءً  صًىـ اىلٍيىكٍىـ مًفى اىمٍرً اًلمَّوً إًلاَّ مىف رَّحًىـ  اىلٍمى قىاؿى لاى عىَّٰ

اؿى بىيٍنىييمىا اىلٍمىكٍ  قًيفى كىحى  <<جي فىكىافى مًفى اىلٍميغٍرى

41-
43 226 

عد 
الر

 

لاى  ۦدىعٍكىةي ايلٍحىؽِّ كىالذًيفى يىدٍعيكفى مًف ديكنًوً  ۥلىوي  >>
آءً لًيىبٍميغى ےيىسٍتىجًيبيكفى لىييـ بًشى  ءو اًلاَّ كىبىَّٰسًطً كىفَّيٍوً إًلىي اىلٍمى
مًغًوً  مىا ىيكى بًبىَّٰ آءي  ۦۖفىاهي كى مىا ديعى فًرًيفى إًلاَّ ؼً كى مىَّٰؿ ےايلٍكَّٰ  <<ضى

15 251 

كٍنىيىا ثيّـَ اىسٍتىكمَّٰ  ےاىلمَّوي ايلذً  >> تً بًغىيٍرً عىمىد تىرى كىَّٰ رىفىعى اىلسَّمىَّٰ
سىخَّرى  مىي اىلٍعىرٍشً كى ؿ  ےاىلشَّمٍسى كىالٍقىمىرى كيؿٌ يىجٍرً  عى لًأىجى

يىَّٰتً  ؿي ايلاى مٍرى ييفىصِّ ٍـ  مُّسىمٌي ييدىبِّري ايلاى لىعىمَّكيـ بًمًقىآءً رىبِّكي
سًيى كىأىنٍيىَّٰرا  ےتيكقًنيكفى كىىيكى اىلذً  كىَّٰ عىؿى فًييىا رى رٍضى كىجى مىدَّ اىلاى

يٍفً اًثٍنىيٍفً ييغٍشً  كٍجى عىؿى فًييىا زى تً جى مًف كيؿِّ اًلثَّمىرىَّٰ اًليٍؿى  ےكى
كفى  كى  ےاىلنَّيىارى إًفَّ ؼً  لًؾى لأىٓيىَّٰت لِّقىكٍـ يىتىفىكَّري  ےؼً ذىَّٰ

نََّّٰت مِّفى  ت كىجى كًرىَّٰ رٍضً قًطىع مُّتىجىَّٰ نىخًيؿ اًلاى رٍع كى اىعٍنىَّٰب كىزى
يىا  ؿي بىعٍضى نيفىضِّ حًد كى يٍرً صًنٍكىاف تيسٍقيَّٰ بًمىآء كىَّٰ صًنٍكىاف كىغى

مىيَّٰ بىعٍض ؼً  كٍؿً  ےعى  <<اًلاي

2-4 249 

هيم
إبرا

يـ  >>  كاٍ بًرىبِّيً مييي ٍـ ۥمَّثىؿي ايلذًيفى كىفىري كىرىمىادو اًشٍتىدَّتٍ بًوً  أىعٍمىَّٰ
مىيَّٰ  ےاًلرِّيىَّٰحي ؼً  كفى مًمَّا كىسىبيكاٍ عى يىكٍوـ عىاصًؼ لاَّ يىقٍدًري

 ء<<ےشى 
21 257 

هف
 الك

لٍنىَّٰوي مًفى  آءو اىنزى ةً اًلدُّنٍيا كىمى يىكَّٰ >> كىاضٍرًبٍ لىييـ مَّثىؿى اىلٍحى
آءً فىاخٍتىمىطى بًوً  كهي  ۦاىلسَّمى رٍضً فىأىصٍبىحى ىىشًيما تىذٍري نىبىاتي ايلاى

 ايلرِّيىَّٰحي<<
44 298 
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نَّتىوي  >> ؿى جى دىخى آ أىظيفُّ أىف تىبًيدى  ۦكىىيكى ظىالًـ لِّنىفٍسًوً  ۥكى قىاؿى مى
ذًهً  لىئًف رُّدًدتُّ إًلىيَّٰ  ۦىىَّٰ آ أىظيفُّ ايلسَّاعىةى قىآئًمىة كى مى أىبىدا كى
ىجًدىفَّ  ےرىبِّ  يٍرا  لأى  << مِّنٍييمىا مينقىمىباخى

35 298 

ريم
مًميكاٍ  >> م تً... اًفَّ اىلذًيفى ءىامىنيكاٍ كىعى مًحىَّٰ  312 97 <<ايلصََّّٰ

 305 3 <<كىاشٍتىعىؿى الرَّأٍسي شىيٍبنا >>

اء 
لأنبي

زًيفى اىلٍقًسٍطى لًيىكًٍـ اًلٍقًيىَّٰمىةً فىلبى تيظٍمىيـ نىفٍس ا عي ايلٍمىكىَّٰ نىضى  >> كى
يٍػ ا<<  شى

47 326 

حج
 ال

ميكاٍ ؼً  >> فً اًخٍتىصى صٍمىَّٰ فً خى ذىَّٰ كاٍ  ےىىَّٰ ٍـ فىالذًيفى كىفىري رىبِّيً
يـ  قيطِّعىتٍ لىييٍـ ثًيىاب مِّف نٌار ييصىبُّ مًف فىكٍؽً ريءيكسًيً

يـ ييصٍيىري بًوً  مًي لىييـ مَّقىَّٰمًعي  ےمىا ؼً  ۦايلٍحى ميكدي كى ٍـ كىالٍجي بيطيكنًيً
آ  مًفٍ  دًيد  كيمَّمى ّـٍ اعًيديكاٍ حى أىرىاديكٓاٍ أىفٍ يَّخٍريجيكاٍ مًنٍيىا مًفٍ غى

ذيكقيكاٍ عىذىابى  رًيؽً اى  فًييىا كى  <<لٍحى

19-
20 334 

طَّفيوي  >> آءً فىتىخى رَّ مًفى اىلسَّمى مىفٍ يُّشٍرًؾٍ بًالمَّوً فىكىأىنَّمىا خى كى
 مىكىانسىحًيؽ<< ےبًوً اًلرِّيحي ؼً  ےايلطَّيٍري أىكٍ تىيٍكً 

29 336 

مًفى >> رٍؼاى  كى مىيَّٰ حى ابىوي لنَّاسً مىفٍ يَّعٍبيدي ايلمَّوى عى  ۥفىإًفى اىصى
يٍره اًطٍمىأىفَّ بًوً  مىيَّٰ كىجٍيًوً  ۦخى ابىتٍوي فًتٍنىةه اًنقىمىبى عى فى اىصى  ۦكىاً 

>> لًؾى ىيكى اىلٍخيسٍرىافي ايلٍميبًيفي خًرىةى ذىَّٰ سًرى اىلدُّنٍيا كىالاى  خى
11 333 

أىيُّيىا :>> إًفَّ الذًيفى  ۥاىلنَّاسي ضيرًبى مىثىؿ فىاسٍتىمًعيكاٍ لىوي  يىَّٰٓ
لىكً اًجٍتىمىعيكاٍ لىوي  تىدٍعيكفى مًف ديكفً اًلمَّوً   ۥۖلىفٍ يَّخٍميقيكاٍ ذيبىابا كى

عيؼى اىلطَّالًبي  ا لاَّ يىسٍتىنقًذيكهي مًنٍوي ضى يٍػ  فٍ يَّسٍميبٍيييـ ايلذُّبىابي شى  كىاً 
 <<كىالٍمىطٍميكبي 

71 341 

يـ > أىيُّيىا اىلنَّاسي ايتَّقيكاٍ رىبَّكي لىةى اىلسَّاعىةً شى  ۥ> يىَّٰٓ لٍزى  332 21ءه ےإًفَّ زى
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كٍنىيىا عىتٍ  كيؿُّ  تىذٍىىؿي  عىظًيـ ، يىكٍىـ تىرى آ أىرٍضى ميرٍضًعىةو عىمَّ
مىا ىيـ  تىرىم اىلنَّاسى سيكىَّٰرمَّٰ كى مٍمىيىا كى مٍؿو حى عي كيؿُّ ذىاتً حى تىضى كى

لىَّٰكًفَّ عىذى  رمَّٰ كى  ابى اىلمَّوً شىدًيد<<بًسيكىَّٰ

ور
 الن

يٌ يىغٍشيَّٰوي مىكٍج مِّف فىكٍقًوً  ے>> أىكٍ كىظيميمىَّٰت ؼً   ۦبىحٍر لُّجِّ
يىا فىكٍؽى بىعٍضو اًذىآ  ۦمِّف فىكٍقًوً مىكٍج تي بىعٍضي اب ظيميمىَّٰ سىحى

ٍـ يىجٍعىؿً اًلمَّوي لىوي  ۥأىخٍرىجى يىدىهي  مىف لَّ يىا كى ٍـ يىكىدٍ يىريَّٰ فىمىا نيكرا  ۥلى
<< ۥلىوي   مًف نُّكرو

39 355 

وت
نكب

ذيكاٍ مًف ديكفً اًلمَّوً أىكٍلًيىآءى كىمىثىؿً  >> الع مىثىؿي ايلذًيفى اىتَّخى
فَّ أىكٍىىفى اىلٍبيييكتً لىبىيٍتي  ذىتٍ بىيٍتا كىاً  اًلٍعىنكىبيكتً اًتَّخى

 ايلٍعىنكىبيكتً<<
41 401 

روم
 ال

ابا فىيىبٍسيطيوي اي  ييرٍسًؿي  ے>> اىلمَّوي ايلذً   ےؼً  ۥلرِّيىَّٰحى فىتيثًيري سىحى
يىجٍعىميوي  آءً كىيٍؼى يىشىآءي كى دٍؽى يىخٍريجي مًفٍ  ۥاًلسَّمى  كًسىفا فىتىرىم اىلٍكى

ابى بًوً  ۦۖخًمىَّٰمًوً  ٍـ  ۦيَّشىآءي مًفٍ عًبىادًهً  مىفٍ  ۦفىإًذىآ أىصى إًذىا ىي
>> كفى  يىسٍتىبٍشًري

47 409 
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زاب
لأح

 ا

أىيُّيىا :>> يـ  يىَّٰٓ مىيٍكي كاٍ نًعٍمىةى اىلمَّوً عى إًذٍ  ۥاىلذًيفى ءىامىنيكاٍ ايذٍكيري
كىافى  كٍىىا كى ٍـ تىرى نيكدا لَّ ٍـ رًيحا كىجي مىيٍيً مٍنىا عى نيكد فىأىرٍسى ٍـ جي آءىتٍكي جى

مًفى  ٍـ كى آءيككيـ مِّف فىكٍقًكي  اىلمَّوي بًمىا تىعٍمىميكفى بىصًيران  اًذٍ جى
ذٍ زىا ٍـ كىاً  نىاجًرى اىسٍفىؿى مًنكي بىمىغىتً اًلٍقيميكبي ايلٍحى ري كى بٍصىَّٰ غىتً اًلاى

تىظينُّكفى بًالمَّوً اًلظُّنيكنىا  ىينىالًؾى  لٍزًليكاٍ  كى زي اىبٍتيمًيى اىلٍميكمًنيكفى كى
ذٍ يىقيكؿي ايلٍمينىَّٰفًقيكفى كىالذًيفى ؼً  قيميكبًيًـ  ےزًلٍزىالا شىدًيدا كىاً 

ذٍ قىالىت طَّآئًفىة  ۥوي كىعىدىنىا اىلمَّوي كىرىسيكلي  مَّرىض مَّا كرا كىاً  إًلاَّ غيري
ٍـ فىارٍجًعيكاٍ  ىـ لىكي أىىٍؿى يىثٍرًبى لاى مىقىا يىسٍتىَّٰذًفي فىرًيؽ  مِّنٍييٍـ يىَّٰٓ كى

مىا ىًيى بًعىكٍرىةو اًفٍ ےمِّنٍيييـ ايلنَّبً  ءى يىقيكليكفى إًفَّ بيييكتىنىا عىكٍرىة كى
لىكٍ ديخًمىتٍ   يُّرًيديكفى إًلاَّ فًرىارا مىيٍيًـ مِّفى اىقٍطارًىىا ثيّـَ سيئًميكاٍ  كى عى

مىا تىمىبَّثيكاٍ بًيىآ إًلاَّ يىسًيرا ىتىكٍىىا كى  <<ايلٍفًتٍنىةى لأى

9-14 419 

ات
صاف

 ال

مٍنىَّٰيىا فًتٍنىة  >> عى ، إًنَّا جى رىةي ايلزَّقُّكًـ يٍر نُّزيلان اىٍـ شىجى لًؾى خى أىذىَّٰ
،إًنَّيىا مًمًيفى

رىة تىخٍريجي ؼً  لِّمظََّّٰ ،طىمٍعييىا  ےشىجى حًيًـ أىصٍؿً اًلٍجى
مًنٍيىا  ريءيكسي ايلشَّيىَّٰطًيفً، فىإًنَّييٍـ لأىٓكًميكفى مًنٍيىا فىمىالًػ يكفى  ۥكىأىنَّوي 

 ، مًيـ، ثيّـَ إًفَّ ثيّـَ إًفَّ اىلٍبيطيكفى مىيٍيىا لىشىكٍبا مِّفٍ حى لىييٍـ عى
>> حًيًـ لىي اىلٍجى رٍجًعىييٍـ لإىً  مى

62-
68 448 

افر
زًفىةً إًذً اًلٍقيميكبي لىدىم >> غ ٍـ يىكٍىـ اىلاى نىاجًرً اى  كىأىنذًرٍىي لٍحى

>> ظًمًيفى  كىَّٰ
17 469 

مت
فص

تًوً   مًفى اَّٰيىَّٰ مىيٍيىا  ۦ>> كى لٍنىا عى آ أىنزى شًعىة فىإًذى رٍضى خىَّٰ أىنَّؾى تىرىم اىلاى
رىبىتً اًفَّ اىلذً  آءى اىىٍتىزَّتٍ كى  ۥأىحٍياىىا لىميحٍيً اًلٍمىكٍتيَّٰٓ إًنَّوي  ےاىلٍمى

مىيَّٰ كيؿِّ شى  <<ےعى  ء قىدًيره
38 481 

ورى
لش

تًوً  ا مًفى اَّٰيىَّٰ مىا بىثَّ فًييًمىا  ۦ>> كى رٍضً كى تً كىالاى كىَّٰ مٍؽي ايلسَّمىَّٰ خى
يـ  مٍعًيً مىيَّٰ جى آبَّة كىىيكى عى  إًذىا يىشىآءي قىدًير<< ۥمًف دى

27 486 
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خان
 الد

، كىالٍمييٍؿً تىغٍؿً  >> ثًيًـ يـ ايلاى قُّكًـ طىعىا رىتى اىلزَّ  ےإًفَّ شىجى
ذيكهي  ےؼً  ، خي مًيًـ فىاعٍتيميكهي إًلىيَّٰ  اًلٍبيطيكفً، كىغىمٍيً اًلٍحى

بُّكاٍ  ، ثيّـَ صي حًيًـ مًفٍ عىذىابً  ۦفىكٍؽى رىأٍسًوً  سىكىآءً اًلٍجى
، ذيؽً اًنَّؾى أىنتى  مًيًـ ذىا مىا اى اًلٍحى يـ ،  إًفَّ ىىَّٰ لٍعىزًيزي ايلٍكىرًي

كفى  ۦكينتيـ بًوً   << تىمٍتىري

40-
47 498 

زمل
الم

كىانىتً اًلٍجًبىاؿي كىثًيبا   >>  رٍضي كىالٍجًبىاؿي كى يىكٍىـ تىرٍجيؼي ايلاى
يًيلبن، فى شًيبان  مَّ فىكىيٍؼى تىتَّقيكفى إًف كىفىرٍتيٍـ يىكٍما يىجٍعىؿي ايلٍكًلٍدىَّٰ
آءي  فٍعيكلان  ۥكىافى كىعٍديهي  ۦۖمينفىطًري بًوً  اًلسَّمى  <<مى

13-
16 574 

لنبأ
هي  >> ا ٍـ عىذىابا قىرًيبا يىكٍىـ يىنظيري ايلٍمىرٍءي مىا قىدَّمىتٍ يىدىَّٰ اًنَّآ أىنذىرٍنىَّٰكي

يىقيكؿي ايلٍكىافًري  با<< ےمىيٍتىفً يىَّٰ كى  كينتي تيرىَّٰ
40 583 

وير
لتك

كىارً  فىلبىٓ  >> ا نَّسً اًلٍجى يـ بًالٍخي لٍكينَّسً  كىاليٍؿً إًذىا عىسٍعىسى اً  أيقٍسً
>> بٍحً إًذىا تىنىفَّسى  كىالصُّ

15-
18 586 

جر
 593 4 كىالمَّيٍؿً إًذىا يىسٍرً<< >> الف
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  ملخص:
داة المفضلة فِ التصوير ىو الَ نّ أقد خلص المفكر السيد قطب بعد نظر طويل وتدبر إلَ  

الذىني والْالة النفسية، والْادث  أسلوب القرآن، فهو يعبر بالصورة ا﵀سة المتخيلة عن المعنى
 يرسَها المشهد المنظور، وعن النموذج الإنساني والطبيعة البشرية، ثم يرتقي بالصورة التيسوس، و ا﵀

صة، والْركة المتجددة، فإذا المعاني الذىنية ىيئة او حركة، وإذا الْالة النفسية فيمنحها الْياة الشاخ
 ذج الإنساني شاخص حي، وإذا الطبيعة البشرية مجسمة مرئية...لوحة أو مشهد ، وإذا النمو 

فتطرق للبحث عن مضى يستشهد لكل حالة بالمثال، مفسرا موضحا، ولَ يكتف بذلك و  
ر من التخييل الْسي والتجسيم وغنًىا من الخصائص من الَمثال القواعد التي يقوم عليها التصوي

 والشواىد.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




