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 نعًمانشكش لله سثحاَّ ٔتعانى أٔلاً ٔأخٍشًا انزي ٔفقُا لإَجاص ْزا ا

 "قشٔس يعاشٕ" كًا َتقذو تجضٌم انشكش إنى الأستار انًششف

لإششافّ عهى ْزِ انًزكشج، ٔانشكش انخانص إنى الأساتزج الأفاضم 

 ٔانكشاو

ج انتً ششفتُا نًُاقشح ْزِ انًزكشج، كًا َتقذو  أعضاء انهجُح انًٕقشَّ

 تانشكش

اتٍ إنى كم عًال انًكتثح انجايعٍح تكهٍح الأدب ٔانهغاخ تجايعح 

 -تٍاسخ–خهذٌٔ 

َا ٔإنى كم أستارتُا انكشاو انزٌٍ َذٌٍُ نٓى تُجاحُا عثش يشٕاس

إنى كم الأصذقاء ٔانضيلاء  ٔ،خاصح أساتزج الأدب تانجايعحانذساسً 

نُا انُصائح ٔانتٕجٍٓاخ، ٔكم يٍ يذَّ نُا ٌذ انعٌٕ ا انزٌٍ قذيٕ

 تعانى تانشكش انجضٌم ٔانذعاء يٍ اللهث ثحإَجاصْزا ان ٔانًساعذج فً

 تانثٕاب ٔالأجش انعظٍى

 ٔفً الأخٍش َتًُى يٍ الله أٌ ٌتقثم يَُّا ْزا انعًم ٔالإَجاص ٔشكشا.
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بالعديد من التطورات التي شهدتها الساحة العربية ؛باعتبارىا شكلت ذلك  مرَّت الركاية بُ شكلها العاـ
الركاية بُ بدايتها كانت كلبسيكية  النسيج الإبداعي القابل للتجديد على كل اتٞوانب الفنية كاتٞمالية، ذلك أف

تعتمد على خصائص فنية بسيطة من ناحية ات١بتٌ اتٟكائي كالأحداث كالشخصيات كاتٟبكة كات١كاف  كاليماف، 
ت مسارىا الإبداعي، كتيار الواقعية الذم انطوت تٖتو عدة كاقعيات تيارات غتٌَ ب بعد تًتبط ىذه ات٠صائص فيمال

 كلها اشتًكت بُ معاتٞة الواقع بُ بعده الإيديولوجي، لتظهر بعدىا؛اكية كالطبيعية التعبتَية كالاشتً ػ:أخرل ك
على التحرر من الظلم  ىو مناقض للذات الإنسانية مؤكدةن  تاما ات٠ وع ت١ا الواقعية النقدية التي رف ت رف نا

ل ما جعل الركاية تتحوؿ من خر كالسيطرة، إلا أنها بقيت تتشابو بُ فهمها الإيديولوجي مع باقي  الواقعيات الأ
لغتها العادية إبٔ لغة ترصد اتٞانب الواقعي ا﵀ض الذم يصف فيو الركائي كاقعو الاجتماعي بشكل مادم ملموس 
بعيدا عن كل ما ىو تٚابٕ كخيابٕ لتغدك النصوص كالأعماؿ الإبداعية كالركائية ت٣رد تقارير خالية من كل ت١سة 

 لواقعو.ت٦يية أك جديد يوظفو ات١بدع 
رتقي بها إبٔ ات١ستول العات١ي بُ ت٣اؿ يار جديد أبعدىا عن ىذا اتٞهود  ، كاكفيما بعد ارتبطت الركاية بت 
فيها الواقع  الفن كىو تيار الواقعية السحرية الذم انفتحت من خلبلو على عناصر إبداعية اصبح الإبداع ك

تمعنا كات١وركث الشعي  كات٠رافة كالسحر كات٠ياؿ كالأساطتَ الذم أيعتبر جيءان لا يتجيأ من ت٣متداخلب باللبكاقعي، 
يثتَ الدىشة كالاستغراب كيعطي للركاية نوعنا يعبر عما ىو ميتافيييقي لا مرئي،  كالرموز كالغموض كالتغريب ككل ما

لتعبتَ عن  من اتٞمالية على مستول السرد الركائي كت٬ذب القارئ للبحث بُ أغوارىا كما تٯنح للؤديب حريتو بُ ا
مكنوناتو النفسية ساتْا تٓيالو بُ عوابٓ السحر ت٣سدا بذلك كل ما تبنتو الواقعية السحرية كحركة تٕديدية بُ 

الواقعية كىو ما جعلنا نقدـ بُ بداية ىذا البحث أبرز ات١فاىيم ات١عرفية حوؿ ىذه اتٟركة انطلبقا من ،عملية الإبداع 
كلأف معظم الركائيتُ تبنوىا بُ جل أعمات٢م الركائية   شأة كأىم ملبت٤ها كخصائصهابها ككذا النكنقد الواقعة كعلبقتو 

كخطابات اتٞائحة التي رصدكا من خلبت٢ا كاقع معاش عبر أزمنة كتواريخ مرَّت بها البشرية عامة، ارتئينا أف نقدـ 
 عدة مفاىيم بُ ىذا اتٞانب.   

" نقد الواقعية السحرية بُ خطاب اتٞائحة مقاربة ػػ: وـ بات١وسك  ات١وضوع  أت٫ية  دراستنا  ت٢ذا  تتجلى  
بُ كونو أعطى للركاية كللعمل الإبداعي ككل ات١ركنة الكاملة لتجسيد الواقع بكل بتُ ركايتٌي ماركيي كتاج السرٌ " 

 ؛كية كالأبعادتناق اتو كمتغتَاتو الاجتماعية كالسياسية بعيدا عن إيديولوجية كل ركائي ككسر رتابة الركاية الكلبسي
معرفتنا للجديد الذم  ىو، كمن ىنا كاف ات٢دؼ الأساسي منو  ؛  الصرامة التي تبنتها ت٥تلف الواقعيات السابقة
عن كل ما ىو تقليدم عل الأديب  يرتقي بكتاباتو ،ك ما جداع  أضافتو الواقعية السحرية بُ ت٣اؿ الأدب كالإب

  لأسطورة كا تي أصبح لا تٮلو منها كل عمل ركائي كالسريالية كال  بذلك أىم العناصر السحريةقدنً متقصتٌُ 
سحرية العنواف كأدكار الشخصيات بتُ م ت١بتٌ الركاية شكلب كم مونا كبالإضافة إبٔ التشكيل السحر  ،العجائبية

 ة بتُ ركيتيذا سحرية الأحداث كات١كاف الركائي، ما جعلنا نقدـ نوعا من ات١قارب،ك كما ىو كاقعي كسحرم 
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كالتي طات١ا اعتبرىا اللبكاقعي كات١اكرائي بُ الركاية، بُ ىذه العناصر التي مثلت اتٞانب  "السرٌ  "ماركيي" ك"أمتَ تاج
 .بُ تداخل مستمر معو من الواقع لكونها اف جيءن و الركائي

إليها تطرقت  ىو استنادنا على اىم النقاط التي؛ بُ ىذا ات١وضوع  دعمناأفٌ ما ابٔ أي ا  تٕدر الاشارة
مقاؿ صلبح الدين عبدم بعنواف "الواقعية السحرية" بُ أعماؿ  كنذكر  ،تقاطعها مع تْثنا  الدراسات السابقة بُ

الواقعية كالواقعية السحرية ما جعلنا نستند عليو بُ ؛ابراىيم الكوني الذم تناكؿ فيو عدة مفاىيم حوؿ تيارين 
ية مدف مقاؿ "رضا ناظماف" بعنواف الواقعية السحرية بُ تٜاس ك،اتٞانب الإصلبحي بالإضافة إبٔ النشأة كالتطور

بُ توضيح أىم خصائصها  ي ا عن الواقعة السحرية ما ساعدنا  فيو أ تٖدثات١لح "لعبد الرتٛن منيف" كالذم 
 مقاؿ "فؤاد عبد ات١طلب" بعنواف غابرييلبٍ  ،كملبت٤ها التي من خلبت٢ا يتجلى اتٞانب السحرم على النص الركائي

كأي ا  ، بُ تكوينو الأدبيلو  ، ك ات١راحل  التي مرٌ بها  الستَة الذاتية  الذم ابرز  غارسيا ماركيي كالواقعية السحرية 
على معرفة قادنا  ت٦ا؛مبتكر  اسردين  اأسلوبن ذم ىو الأخر تطرؽ إبٔ ىذا التيار الذم انشأ  مقاؿ "داكد ت٧ابٌ" ال

" الذم ارتكينا من خلبلو على د الرتٛن  ت٤مدكأي ا مقاؿ سيد "أتٛد عب ،رباتٞذكر الرئيسية ت٢ذا التيار عند الع
كما اعتمدنا أي ا على رسالة دكتوراه "تٞديد ختَة" التي تناكلت فيها ،  دراسات تبنت ىذا ات١فهوـ  عدة أقواؿ ك

بُ اتٞانب  اتٕاىات الواقعية السحرية كالعجائي  الأسطورم كالسريابٕ ما ساعدنا على شرح ىذه ات١فاىيم
نا عدة التي من خلبت٢ا أي ا بي ك،سف شامتُ" ماجستتَ "لياتٝتُ عبد القادر" ك "يو التطبيقي، كأي ا رسالة 

 مفاىيم بُ اتٞانب التطبيقي.

ك الواقع اف اختيارنا ت٢ذا ات١وضوع نابع من اتٟاجة ات١لحة التي أقرىا كاقع الدراسات النقدية بُ بنية الأدب        
ينجركف ابٔ مثل ىاتو ات١واضيع نادرنا ما دفعنا ابٔ ات١يل لدراستو تْكم اف ات١تمدرستُ سحرم ، كىذا ما الواقعي ال

 ، موسعتُ بذلك الدائرة ابٔ أطرو معرفية أبعد .فارتأينا دراستو 

ات الواقعية السحرية بُ ات٠طاب كضع مقاربة للؤىم ما تٕلت بوكفقنا ت٢ذا ات١وضوع ك طبيعتو التي فرضت ك     
تٕليات الواقعية السحرية  بُ  ماىي  شكالية التالية:الإ؛ طرحنا استنا ت٤ل در  التي ىي ك الركائية كخطابات اتٞائحة

أكجو ات١قاربة بينهما بُ ك إيبولا على تاج السرٌ، ك فيما تتمثل  لذم فرضتو الكولتَا على ماركيي ،خطاب اتٞائحة ا
 :  نذكر  من بينها ك،انطوت تٖتها عدة تساؤلات افٌ ىذه الإشكالية   ظل ىذا التيار ؟ ،

 ما مفهوـ الواقعية السحرية؟ كما ىي أبرز مرجعياتها ات١عرفية؟.-1

 كفيما تتمثل أنواعها كمظاىرىا؟. ، اتٞائحةنعتٍ ب ذاما -2

 .  كيف تبتٌ ماركيي كأمتَ تاج السر  تيار الواقعية السحرية بُ ركايتهما؟ كىل توافقا بُ ذلك؟-3

كمة  ؤلات اتبعنا خطة تْثجابة عن ىذه التساكللئ تْيث  فصوؿ  ةعلى ثلبث بُ ذلك  معتمدينت٤ي
مباحث، فيما تٮص الفصل الأكؿ جاء بعنواف نقد الواقعية السحرية بُ خطاب  ةانطوت تٖت كل فصل ثلبث



 مقذمح
 

 ج 

 

جعيات ات١ر ب عينوف  لسحرية، أما ات١بحث الثاني  فقدات١بحث الأكؿ كاف بعنواف مفهوـ نقد الواقعية ا ،اتٞائحة 
كفيما تٮص الفصل ا، اتٞائحة أنواعها كمظاىرىفقد جاء بعنواف   أما ات١بحث الثالث،ات١عرفية للواقعية السحرية

ات١بحث الأكؿ عنوانو ات١ؤلف كركايتو، ف الثاني جاء بعنواف تٕليات الواقعية السحرية بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا، 
كات١بحث الثالث جاء ، ف بعنواف عناصر الواقعية السحرية بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا أما ات١بحث الثاني فقد كا

جاء بعنواف تٕليات فقد  الفصل الثالث  عن  بعنواف ملبمح الواقعية السحرية بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا، أما 
تْيث ات١بحث الأكؿ   ،ا ثلبث مباحث تٖت ىذا الفصل أي " كقد ا اندرج 76بُ ركاية "إيبولا  الواقعية السحرية

،   لعناصر الواقعية السحرية لأمتَ تاج السرٌ كماركييت١بحث الثاني تناكلنا فيو مقاربةن أما ا ،  ات١ؤلف ركايتوعينوف بػػ : 
 ت١لبمح الواقيعة السحرية بُ ركيتٌي أمتَ تاج السرٌ كماركيي. مقاربةه بعنواف   كات١بحث الثالث استيهل

بالإضافة إبٔ فتٍ كال تارتٮي ثل بُ ات١نهجتٌُ القد ت٘ف، هج ات١تبع الذم اعتمدنا عليو بُ موضوع تْثنا أما ات١ن
فاىيم ات٠اصة كوننا تطرقنا ابٔ العديد من ات١ ارتكازنا على ات١نهج التارتٮيفكاف  ،منهج النقد الواقعتِ البيػئي

توضيحاتهم بُ ىذا المجاؿ  تناكلنا آراء بعض النقاد ك  ا،كأي مستعرضتُ تاريخ نشوئها فتطورىا  بالواقيعة السحرية
ا  تهالتي احتو  الصفات توضيح  أىم السرٌ  بغية لمقاربة بتُ ركيتٌي ماركيي كتاج فقد اعتمدناه  ل الفتٍ  أما ات١نهج  ،

كظفناه لرصد  أما منهج النقد الواقعي البيىئي فقد،ص عناصر كملبمح الواقعية السحرية تٮ ؛فيما كل من الركايتتُ 
 كمن ىنا كاف علينا الاستناد على عدة مصادر كانت بُ صلب موضوع تْثنا  ،كقائع اجتماعية 

 معظم الركائيتُ بُ أعمات٢م الابداعية نً أىم ما جسده ىذ التيار ؛ الذم تبناه كالتي ساعدتنا أكثر على فهمو كتقد
  العجائبية بُ الركاية اتٞيائرية ؿ "ات٠امسة علبكم" ،ا ماركيي" "غارسي الواقعية السحرية لػػػػػ ،ذكر على سبيل ات١ثاؿ ن

" خالد ػػالرحلة فتنة العجيب ل،" فلبدمتُ بركب" ػػمورفولوجيا القصة ل ،"ن اؿ صابّ "  ػػالنيكع الأسطورم ل
شعرية  ،حستُ علبـ"" ػػػالعجائي  بُ الأدب ل ،"حامد أبو أتٛد"ة السحرية  بُ الركاية العربية لػػالواقعي ،التوازيتٍ"

 "شعيب حليفي". ػػػالركية الفانتاستيكية ل

 قد، كبالنسبة لنا فإفٌ أىم ما تْث قد تشوبو العديد من العراقيل كالصعوبات  أمٌ فٌ أك ت٦ا لا شك فيو 
 . ىذا ات١وضوع ات١تشعببايا ، كقلة معرفتنا ات١تمرسة تٓت ضيق الوق جهنا بُ ىذا البحث ىواك 

 . أنا فمن أنفسنا "إف أخط ك،  فمن ا﵁ "فإف كيفقنا                   
 : ناالطالبت

 ل سارةبلفض –العربي مسعودة                                                                             

 2222 تيارت في :                
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 ت٘هيد : 

ية التي لتعريف تٔوضوع الواقعية السحرية كتوضيحها أكثر لابد من التطرؽ إبٔ مفاىيمها النظر من اجل ا  
كونها مهدت لظهورىا كأكؿ تيار تٕديدم ذاع صيتو عبر العابٓ كعلى الساحة الأدبية تيعد مثابة انطلبقة لو ،

 .كالنقدية كبُ جل الأعماؿ الإبداعية

أغلب الركائيتُ كالكتاب بُ أكاخر القرف ات١اضي بُ تبنيو   أحبط  يار الواقعي الذم سبقها ذلك أف الت   
كانت من ت٦ا أدل إبٔ تقسيمو إبٔ عدة كاقعيات  ،ككطريقة ت١عاتٞة الواقع من جهة أخرل ، كأسلوب فتٍ من جهة 

ا حوؿ تٚيع اتٞوانب بتقدتٯنا ىيمين التي ىي ت٤ل دراستنا ما جعلنا ت٩صص ت٢ا فصلبن مفابينها الواقعية السحرية، ك 
لأف  كئصها كاتٕاىاتها، لعدة مصطلحات ارتبطت بالواقعية السحرية، بالإضافة إبٔ نشأتها كتطورىا كأىم خصا

تٕعل فيها ات٠ياؿ ات٠يط ؛ بُ خطاباتهم الركائية باعتبارىا تتحدث عن الواقع بطريقة سحرية  أغلب الركائيتُ كظفوىا
أدرجت بُ خطابات اتٞائحة ما جعلنا ت٩صص مبحثا لنوضح فيو معتٌ عليو  قد  ك، داعيالرئيسي للعمل الاب

 .اتٞائحة مشتَين ابٔ أنواعها كمفاىيمها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 نقد الواقعية السحرية في خطاب الجائحة                                           صل الأول  الف

- 6 - 
 

 النقد الواقعي  السحرية والواقعية المبحث الأول:  
التي  اللغوية  الواقعية السحرية ت٬ب الوقوؼ على أىم مفاىيمو الاصطلبحية كمدلولاتو للئت١اـ تٔصطلح 
من خلبؿ تقدتٯنا لبعض ات١صطلحات التي كانت ت٢ا علبقة  ، كىذا كالدراسات النقدية  تناكلتها ت٥تلف ات١عاجم

 . الواقعية السحرية كالعلبقة التي تربطهما ببعض -الواقعية-بالواقعية السحرية كالنقد الواقعي 

 النقد الواقعيأولا:  مفهوم 

،  التي ظهرت بُ القرف العشرين ، ك  تْد ذاتو  شكل من أشكاؿ الواقعية ى انو ييعرؼ  النقد الواقعي عل 
لإيديولوجيات البورجوازية  سيطرة اات١عاشة بُ الواقع  ملغينا  لتناق ات ا لكل إلا أنو ت٘يي عنها بنقده البناء كالصادؽ

معظم الدراسات بُ ت٣اؿ الأدب ف ا ،كاتٟاحو على ات١وضوعية دكف اف تكوف للنيعة الذاتية أم ثغر فيه ات١هيمنة ، 
عن الواقعية النقدية. لأف الواقعية بُ بداياتها ركيت  بعيد أف النقد الواقعي كلد نقديا، كىو  نقد النقد  توصلت إبٔك 

حتُ ركي الأديب الواقعي النقدم على الصدؽ كاتٞرأة بُ نقده تٟركة  على تناق ات المجتمع بكافة أشكالو، بُ
كىذا بُ حد ذاتو صد للنياعات كالاتٕاىات التي حاكلت السيطرة على الواقع، كقد مثَّل ىذا ، اعي التطور الاجتم

رغم انتمائو السياسي البورجوازم إلا أف كتاباتو  ىذا الآختَ لوكاتش أف، كبُ رأم الاتٕاه الركائي الفرنسي بلياؾ 
سانا كإيديولوجية كتاباتو التي لا تٗ ع إلا ت١نطق تفرؽ بتُ إيديولوجية الكاتب بوصفو إن ،تعكس إيديولوجيا تٖررية
أف مهمة الفن كالأدب تتمثل بُ نقد اتٟياة تٔفهومها الواسع  قرارات النقد الواقعيكمن  الكتابة كنسيج الدلالات

  1.كات١تأمل

رأت مع م   كبهذا كلأف النقد الواقعي كسر الاركاف اليقينية للبرجوازية ، كاعطى العناية للذات الانسانية ،  
عصرا جديدا بُ تطور الأدب العات١ي لأنو عكس بُ تصوره الصادؽ عصرا   "شكل  النقد الواقعي الدراسات اف 

بٍ بداية الات٨طاط كن اؿ الطبقة برجوازية كصعود الرأتٝالية، كاملب مهما من التاريخ العات١ي كعصر الثورات ال
-من أسفلو إبٔ أعلبه كعلى الصعيد كات١ستويات الاجتماعية العاملة، كبهذا أعطى تٖليلب للمجتمع ات١عاصر لو 

 2."الثقافية ت٣سدا بُ ت٪اذج إنسانية ت٦تلئة باتٟياة

بواقعية كبتَة أشمل من التصورات ات١وجودة  الإت٧از الذم قدمو أعاد خلق العابٓ من جديد ك كمن خلبؿ ىذا       
بل ىو ، حوؿ النقد الواقعي  على أنو ليس انعكاسا ميتنا  كمن ىنا ات حت الرؤية أكثر، بُ الواقع بُ حد ذاتو 

 .3انعكاس لواقع مصاغ بطريقة جديدة كخلٌبقة

                                                           

، ص 2005، كلية العلوـ الانسانية ، باتنة ، فيفرم 7الطيب بودربالة ، السعيد جاب ا﵁ ، الواقعية بُ الأدب ، ت٣لة العلوـ الانسانية ، ع ينظر: 1 
5-6 . 
  7ط، دس، ص ات١ موف التارتٮي العات١ي لأدب الواقعية النقدية، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، د وكت يوسف:ش،  سبتًكف2 
 .6ينظر: ات١رجع نفسو، ص3 



 نقد الواقعية السحرية في خطاب الجائحة                                           صل الأول  الف

- 7 - 
 

 
 الواقعية  ثانيا: مفهوم

توضيح أكثر حوؿ التقاء الواقعية بالواقعية السحرية ت٬ب أف نقدـ تفصيلب للمفاىيم الأكلية حوؿ مصطلح ل 
اكلتها ت٥تلف ات١عاجم بالإضافة إبٔ تقدنً مفاىيم اصطلبحية متفق عليها من كنبتُ مدلولاتو اللغوية التي تن ،الواقعية

 قبل الدارستُ. 

 تعريف الواقعية لغة: أ/ 
الواقعية: مشتقة من كلمة " : لعرب" لابن من صيٌغو متعددة ابرزت٧د أف لفظة الواقعية قد كردت بُ "لساف ا

قط، ككقع الشيء من يدم كذلك، كأكقعو غتَه ككقعت أم كقع على الشيء كمنو يقع كقعا، ككقوعا: س« كقع  »
كات١وقع كات١وقعية: موضوع  من كذا ككذا كقعا، ككقع ات١طر بالأرض كلا يقاؿ سقط ات١طر ىذا قوؿ أىل اللغة.

 .1" الوقوع، كالواقعة: الدٌاىية

قػٍعنا ككقيوعنا: سىقىطى، كى  كىقىعى ، يػىقىعي،-" كما كردت أي ا لفظة الواقعية بُ معجم الوجيي على النحو الآبٌ:
 كييقاؿ: كىقىعى الطتَ على أرض أك شجرة.

 ميواقعة ككقاعنا: حاربو، كتوقع الأمر: ارتقب كقوعو.« كاقعوي  »-  

 وقعات١»لرئيس على كتاب أك طلب برأيو فيو، كما يعلقو ا« التوقيع»اتفاؽ الأصوات بُ الغناء، ك  «الإيقاع  »-  
 الشيء موقعو، تٚع مواقعي مكاف الوقوع ييقاؿ كقع  :«

 الأحواؿ كالأحداث مفردة: كقعة، ككقائع العرب: أياـ حركبها  «الوقائع»ات١عركة، «: ات١وقعة»-   

 .2"  : الأثر ييقاؿ تٝعت كقع ات١طر، ككاف ت٢ذا كقعه بُ نفسي«الوقعي »-   

 تعريف الواقعية اصطلاحا:ب/ 
رؤية إيديولوجية كإبداعية فنية، تعود جذكرىا إبٔ القدـ مع يركي على ار أدبي ظهر بُ القرف التاسع عشر، تي

ذلك أف كل ح ارة توصلت كبطرؽ متفاكتة إبٔ ملبمح الواقعية على اعتبار أنها تتًجم ، اتٟ ارات الإنسانية 
 إلا أف الأدباء كالنقاد بالإضافة  ،الواقع بطرؽ كاعية كبأدكات تعبتَية لتشكلو عبر خياؿ راقي كمتميي

فكرين اختلفوا حوؿ ىذا الواقع كبُ طريقة صياغتو أدبيا كتٚاليا ت٦ا أنتج عنو تنوع كبتَ بُ مناىج الإبداع إبٔ ات١
تيار إبداعي ذلك أنها ارتبطت بُ بداياتها بات١ذىب الركمانسي كتشبعت بو كأخذت تدرت٬يا  ، فهي  الأدبي الواقعي

                                                           
 ..4795صدار ات١عارؼ ، القاىرة ، مصر ، د.ط ، تح: عبد ا﵁ علي كبتَ  كآخركف ،   لساف العرب، :ابن منظور 1
 .587، ص1994ط، . دة، كزارة التًبية كالتعليم، مصر، ت٣مع اللغة العربي: معجم الوجيي 2
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الذم تٚع بف ل عبقريتو الفذة، بتُ ركح  "ىيغو فيكتو"كقد مثل ىذه ات١رحلة  تهيمن على ف اء الكتابة.
كاية لتتًبع بعد ذلك الواقعية على عرش الأدب كالفن كدخوت٢ا عابٓ القصة كالر  ، 1ركمانسية ثورية كرؤية كاقعية كاعية

لٌ الأعماؿ الفنية  بُ ج أدرجت ،حيث 2حكرا على الأدب بل توجهت إبٔ ما ىو أبعد من ذلككات١سرح كبٓ تبقى 
 ...إبْ.كالنحتكالرسم 

إلا أنها تتصف بنوعتُ  ، ا قدتٯناكونها مذىبن إضافة  " يرل أنها الأدب كالنقد  "مد مندكر" بُ كتابو ػت٤أما         
من طبائع الناس: فالنوع الأكؿ تٯثل اتٞانب ات١ثابٕ عند بعض البشر الذم يهربوف إبٔ ات٠ياؿ كلا ت٭بوف الانغماس 

تٯثل اتٞانب الواقعي عند البعض الآخر لأنهم يتمييكف بالفطنة حوؿ ما ت٭يط بهم كنقلو  أما النوع الثاني  ،بُ الواقع
مندكر تعريفا للواقعية  كبهذه الرؤيا قدـ ت٤مد 3كما ىو بالنقد كالتجريح كبهذا يتصفوف بالنظرة التشاؤمية للكوف.

بذلك إبٔ النظرة التشاؤمية كىو ما بُ الفهم ليصل الإنساف  الواقع كحقائقو كالتعمق الكشف عن أسرار "على أنها
  4."يعرؼ بُ كل أنواع الأدب كالفنوف حيث يتم الكشف عن الشركر كالآثاـ الكامنة بُ النفس البشرية

نيعة تقدـ الأعياف ات٠ارجية على ات١دركات  "خرل الواقعية كبوجو عاـ على أنها:رفت دراسات أحتُ عي  بُ
، 5"لذىن كىذا ات١ذىب يقابل ات١ثاليةم بوجود حقائق خارجية عن اسلالذىنية. كىناؾ من يرل أنها مذىب يي 

كعيرفت بُ معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة على أنها: عقيدة تقتًح معرفة، دقيقة كموضوعية بالواقع كخات٘ة "
دت بُ فرنسا كات٧لتًا كركسيا حيث كلكفيما بعد اكتشفت على أنها منهج إبداعي، كىذا "،  6"للنشاط الأدبي

ليعتبر بذلك الأديب كالناقد ، الركاية كىي كاقعية على يد كًبار الأدباء مثاؿ فولبتَ، ستانداؿ، زكلا، بلياؾ...إبْ 
 . 7"الفرنسي شانفلول ات١نظر ت٢ا دكف منازع

  السحريةتعريف   ثالثا:      
رآف الكرنً تٮتلف السحرية تٔدلولات عديدة كحسب سياقات ت٥تلفة حيث ت٧د مفهومها بُ الق تكردلقد  

 سب خلفياتهم ات١رجعية.تْف بُ جانبها الاصطلبحي وية، كما تناكت٢ا النقاد كالدارسو عن مفهومها بُ ات١عاجم اللغ

 

 
                                                           

" أت٪وذجا، ص 1  . 2 ينظر: صلبح الدين عبدم، الواقعية السحرية بُ أعماؿ إبراىيم الكوني ركاية "الورـ
 .109صات١رجع نفسو  ،   2
 .108ص،  1988.ط ، بُ الأدب كالنقد ، نه ة مصر للطباعة كالنشر  كالتوزيع، القاىرة ، د ،  ينظر: ت٤مد مندكر  3

 .110، صات١رجع نفسو    4
 .210، ص1983ط، . ، د، مصر  إبراىيم مدكور: ات١عجم الفلسفي، ات٢يئة العامة لشؤكف ات١طابع الأمتَية، القاىرة 5
 .232ص، 1985، 1ط،كت بتَ ، للبنانيا معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، دار الكتاب :سعيد علوش 6
 .4ت١رجع السابق، صا: صلبح الدين عبدم 7
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 : في القرآن الكريم -1

 على النحو الآبٌ:ىي  ك ،السحرية معاني متعددة بُ القرآف الكرنًكت٧د أف للفظة 

قاؿ ألقوا فلما ألقوا سحركا  (114)ي كإما أف نكوف ت٨ن ات١لقتُ قالوا يا موسى إما أف تلق﴿قاؿ تعابٔ: 
  1سورة الأعراؼ ﴾(115) أعتُ الناس كاستًىبوىم كجاءك بسحر عظيم

اليوـ الذم أظهر ا﵁ فيو موسى على السحرة كفرعوف ىو يوـ "فسر ابن عباس ىذه الآية بُ قولو: ك       
لنح ر ىذا الأمر، كنتبع السحرة إف كانوا ىم الغالبتُ كيعتٍ ذلك عاشوراء فلما إجتمعوا بُ صعيد قاؿ الناس ف

الاستهياء تٔوسى كىاركف صلى ا﵁ عليهما كسلم، قالوا يا موسى لقدرتهم بسحرىم، إما أف تلقي كإما أف نكوف 
سحرىم ما ت٨ن ات١لقتُ، قاؿ ألقوا، فألقوا حبات٢م كعصيهم كقالوا بعية فرعوف إنا لنحن الغالبوف، فرأل موسى من 

رغم عظمة السحر . فقد بتٌُ ابن عباس أنو ك 2"أكجس بُ نفسو خيفة فأكحى ا﵁ عي كجل إليو أف ألق العصا
قلة حيلتو إلا أف ا﵁ أعانو  مع، أعظم من سحرىم قو بو سحرة فرعوف ، إلا أف سحر موسى عليو السلبـ الذم أل

 بسحر عظيم.

 على النحو الآبٌ: كردت كلمة سحر، أي ا بُ سورة يونس ك      

اتٟديث فسر حجاج بتٍ تٛية  02لآية اسورة يونس  3﴾قاؿ الكافركف إف ىذا لسحر مبتُ﴿لقولو تعابٔ: 
، أم من كثرة 4" ا: بل زادىم ذلك تكذيبن فنظركا إليو فلم يصدقوا آية، كفسر إبن عباس ذلك قائلب"ذلك بُ قولو: 

لسحر فاؽ قدرتهم فصدر منهم ىذا التعبتَ ات١بتٍ على لأف ىذا ا،كثرة تكذيبهم ت١ا رأك من سحر أماـ أعينهم 
 التكذيب كعدـ التصديق.

 في السنة النبوية: -2
 ىي كالآبٌ: ك،كلمة سحر بُ اتٟديث النبوم الشريف على معاني ت٥تلفة كمتعددة   جاءت  

، فقد يكوف  »ا من السحرا من النجوـ فقد تعلم بابن من تعلم بابن  »" :قاؿ رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم 
كقاؿ أبو عبيد  «ا إف من البياف لسحرن  »كقاؿ أي ا  ، أم أف علم النجوـ ت٤رـ التعليم كىو كفر  على ات١عتٌ الأكؿ

 يصرؼ القلوب إبٔ قولو، بٍ بُ ذلك: كأف ات١عتٌ كا﵁ أعلم أنو يبلغ من ثنائو أنو تٯدح الإنساف فيصوؽ فيو حتى

                                                           
 121، ص115سورة الأعراؼ، الآية 1
، 1اض، طمكتبة نيار مصطفى الباز مكة ات١كرمة، الري، 1أسعد ت٤مد الطيب، مج: تفستَ القرآف الكرنً، تح : ابن إدريس الرازم ابن أبي حابً 2

 . 1535ص، 1997
 .611، ص 20سورة يونس، الآية   3
 . 1924ص:ات١رجع السابق  4
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 »فكأنو قد سحر السامعتُ بذلك، كقاؿ ابن الأثتَ قولو:   قولو الآخرحتى يصرؼ القلوب إبٔ فيصدؽ فيو يذمو
 .1" أم منو ما يصرؼ قلوب السامعتُ كإف كاف غتَ حق ، «إف من البياف لسحر 

 في المعاجم اللغوية: -3
 على النحو الآبٌ:كىي كردت كلمة "سحر" بطرؽ متعددة كاختلفت معانيها حسب كل معجم لغوم،   

التي  ، السحر الأخذة "لساف العرب لابن منظور أف كلمة سحر حسب قوؿ الأزىرم ىي جاء بُ معجم  
  ككل مالطيف مأخذه كدؽ فهو سحره تأخذ العتُ حتى يظن أف الأمر كما يرل كليس الأصل على ما يرل، 

سىحىرنا كسًحرنا كسىحىرىهي، كرجل سىاحره من قوـ سح ، كسىحىرىهي يىسٍحىريه ي رةو كسيحار. كقاؿ أي ا: كاتٞمع أسحاره كسحوره
أصل السحر صرؼ الشيء عن حقيقتو إبٔ غتَه فكأف الساحر ت١ا رأل الباطل بُ صورة اتٟق، كخييِّل الشيء على 

  2." غتَ حقيقتو قد سحر الشيء عن كجهو أم صرفو

 على النحو الآبٌ: جاءت  معجم مقاييس اللغة لابن فارس "جذر السحر" كبُ       

اء كالراء أصوؿ ثلبثة متباينة أحدت٫ا ع و من الأع اء كالآخر خيدعه كشبهو كالثالث الستُ كاتٟ" :سحر
  3." كقت من الأكقات كما قاؿ قائل: ىو إخراج الباطل بُ صورة اتٟق، كيقاؿ ىو ات٠ديعة

كل أمر تٮفى سببو كيتخيلي على غتَ حقيقتو كت٬رم "أما معجم الوسيط جاءت كلمة "سحر" على أنها: 
 4."مويو كات٠داعت٣رل الت

 في الاصطلاح: -4
حسب ذلك أف كل الطرؽ تتبناىا ، الدراسات حوؿ مفهوـ السحر  اختلفت آراء النقاد كالكتاب ك لقد

  كلمةب كات١قصود " 5.كلمة سحر تٔفهومها العاـ ذلك العابٓ الغامض ات١ليء بالأسرار  . السياقات ات١عرفية ات١ختلفة
يعتٌ بو ذلك ات١فهوـ الشائع كات١تداكؿ على أف السحر ىو الشعوذة كالطلبسم  ، لا سحر بُ ت٣اؿ الواقعية السحرية
: خرؽ حدكد الواقع كاستخداـ العناصر ات١اكرائية ات٠ارقة للعادة ضمن ك يقصد بها، من أجل السيطرة على الواقع

 6."عناصر كاقعية كات١ألوفة استخداما طبيعيا لا يفاجئ بو القارئ

                                                           

، .سط، د.كالتوزيع، د ، دار الفكر للطباعة كالنشر3عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، ج معجم مقاييس اللغة، تح: :اتٟستُ أتٛد بن فارس بن زكريا أبي 1  
 .138ص

 .1951.لساف العرب، ص:منظور ابن 2
 .138ص،ات١رجع السابق 3
 .419، ص2004، 4ط، معجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر : شوقي ضيف 4
 .192، ص2010ػ، 29رضا ناظيماف، الواقعية السحرية بُ تٜاسية مدف ات١لح لعبد الرتٛاف منيف، ت٣لة إضاءات نقدية ، عينظر: 5
 .112ات١رجع نفسو، ص 6
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ارتبط بكل ما يشمل الأحداث الغام ة التي لا يوجد ت٢ا تفستَا عقلينا " ومو القدنً اما السحر بُ مفه  
كبهذا عيرؼ على "ػ، 1"بسبب قراءة الطلبسم كالتعويذات كاستح ار اتٞن ليتبتُ أف لو علبقة بالأعماؿ السحرية

طلبسم كالعفاريت كالعصا كالتحولات ات١ستمرة كال، أنو ذلك العابٓ ات١سكوف كبشكل طبيعي بالساحرات كات٠وارؽ 
تلك الأجواء السحرية ات٠ارقة للعادة مشتَا بُ ذلك إبٔ مقتل  ف حامد أبو أتٛد عرفو على أنوأ ، حيث2"السحرية

الشيخ الدمنهورم، يومها كسفت الشمس كحدثت تغتَات بُ الطبيعة لأنو من الأكلياء الصاتٟتُ حيث كبهذا ىو 
  3لطبيعي الغامض كالسحرم.بتُ أف ىذا اتٞانب يدخل بُ ما فوؽ ا

سياؽ التعبتَ عن  من ربطو بالأعماؿ الأدبية باعتباره: رؤية فنية مركبة تتآلف مع ات١ؤلف كالنص بُ ىناؾ ك
رؤية مغايرة تقدـ تٖولات بُ العلبئق مع الطبيعة كما فوؽ الطبيعة مع الذات اتٟقيقية، كمع الآخرين كمع الواقع 

ما ت٧ده بُ الأعماؿ الركائية لغارسيا ماركيي عندما كظف الأجواء السردية انطلبقا  ؿكعلى سبيل ات١ثا 4 .كاللبكاقع
فميج بذلك عابٓ السحر بعابٓ ات٠ياؿ كالواقع حيث سألو أحد الصحافيتُ عن سبب توظيفو ، من الواقع كاللبكاقع 

منطقة الكاريي  لا كجود لو بُ أم  السحر كالتناق ات ات١تواجدة بُ فٌ إذ يعتبر أ،  ت١نطقة الكاريي  بُ معظم ركاياتو
  5مكاف آخر بُ العابٓ كىو ما أت٢متٍ اتٞانب اتٟسي بُ توظيف العنصر السحرم بُ أغلب ركايابٌ.

عابٓ عجائي  يي اؼ إبٔ عابٓ اتٟقيقة دكف مسو بُ  كايو" ييعرؼ السحر على أنو "  ت٧د "ما عند الغرب أ
لأنو يثتَ ،بُ كونو عابٓ غامض  تٮرج عن ات١فهوـ العاـ للسحركايو" بٓ ، فػػػ" 6"شيء كدكف تدمتَ التماسك

تُ أف السحر عابٓ غتَ كاقعي يتم الاستعانة بعناصره  إضافتو إبٔ عابٓ اتٟقيقة كىو ما بإذ ما بً ،الاستعجاب 
 كمشاىد لاسػتثارة القارئ.

سلوؾ السحر على أنو " فانتاستيكية ييعرؼت٧د "شعيب حليفي" بُ كتابو شعرية الركاية الأما عند العرب 
 7."كتفكتَ بُ العمل الإبداعي كىذا لا يعتٍ تبنيو كفكر غيي  كإت٪ا بغية ت٘رير خطاب ما للوصوؿ إبٔ ىدؼ معتُ

كحاصلة ، ربطتو بعابٓ السمياء لأف ىذا العابٓ يطلق على ما ىو غتَ حقيقي من السحر "ات٠امسة علبكم" "ك 
ت٧ده  "ابن خلدكف" عندما ىو ما أكد عليو سابقو؛ كنظرٌ اليو أكلان ات١ؤرخ ،ك  8أحداث خيالية لا كجود ت٢ا بُ اتٟس

                                                           
 .136-135ص2009، 1للعلوـ ناشركف، الرباط، ط ، الدار العربيةالشعرية الركائية الفانتاستيكية: شعيب حليفي 1
 .48ص2009، 1تٞيائر، طبُ الادب، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ا حستُ علبـ: العجائي  2
 .146س، ص.، د1الواقعية السحرية بُ الركاية العربية، المجلس الأعلى للثقافة، ط :ينظر: حامد أبو أتٛد 3
 .16، ص2002، 1شواغل سردية دراسات نقدية بُ القصة كالركاية، ت٘وز للطباعة كالنشر، دمشق، ط: ضياء غتٍ العبودم 4
 .108، ص1982ط، .اتٞيائر، د، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، تر: عبد ا﵁ تٛادم، الواقعية السحريةرائدينظر: غابرييل غارسيا ماركيي،  5
 .91، ص2013ات٠امسة علبكم: العجائبية بُ الركاية اتٞيائرية، دار التنوير اتٞيائر، دط،  6
 .125، صانتاستيكيةركاية الفال: شعرية شعيب خليفي 7
 .133ات٠امسة علبكم، ات١رجع السابق، ص ينظر: 8
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 ،أف علم السمياء يعد من الأعماؿ السحرية التي ركِّج ت٢ا جابر بن حيِّاف كمسلمة بن أتٛد المجريطياعتبر" ت٧ده 
  1"فحسب رأيهم أف السمياء من الأمور السحرية كسائر ات٠وارؽ.

 ةالواقعية السحري رابعا: مفهوم
، كالتي  التي تنوعت بتنوع ات١نظرين ت٢ا بداية ظهورىا العديد من ات١فاىيم شهدت الواقعية السحرية منذ

 سنذكرىا كالتابٕ : 

ات١يج بتُ الواقع كالسحر كات٠ياؿ تٔعتٌ ىي ذلك التداخل بتُ  "الواقعية السحرية بُ أبسط تعاريفها تعتٍ:
ندماج الواقع بات٠ياؿ لأنها ترتكي على عناصر السحر، الوىم، ات٠رافة، كما تعتٍ الإ العات١تُ الواقعي كاللبكاقعي.

ذلك انها التوازف الدقيق 2نطقي  الأسطورة، كاتٞن كالعفاريت كبهذا ىي تفسر أحداث الركاية تفستَا خياليا كغتَ م
 "كىي بُ ت٣لها ،  "عبتُ عنصرين ت٫ا الواقع الفانتازم أك ات٠يابٕ الواقعي كىو ما ت٬رم من أحداث على أرض الواق

توازف دقيق بتُ الواقع تٔفهومو العادم، كبتُ الواقع السحرم الذم تٯكن أف ت٬مع بتُ الفانتازم كالعجائي  
  3."كالأسطورم كالسريابٕ بُ آف

كىو بذلك يرل بأف القاص ت٭اكؿ رسم  ، بُ نبرة ساخرة بأنها الواقع ات١ركع "ماريو بنيدبٌ"الناقد عرفها    
اقع بدت٣و ت٢ا ىو حقيقي كغتَ حقيقي كبتوازف دقيق كإلاَّ اختل عملو كتٖولت الأشياء الغتَ حقيقية إبٔ ذلك الو 

كىو ما نبو كحذر منو غارسيا ماركيي عندما قاؿ بأنو لا تٯكن لأم كائن  ،  أكىاـ كأكاذيب لا يصدقها العقل
تكمن خطورتها  أكاذيب تلك التي  إبٔ كإلا سيتحوؿ الأمر بُ الأدب،بشرم أف تٮتًع كيتخيل من دكف ضوابط 

ماركيي ىنا يبتُ أف الواقعية السحرية مهما زاكجت بتُ ات٠ياؿ كالواقع كعليو ف  4أكثر ت٦ا عليو بُ الواقع.بُ الادب 
  كالسحر إلا أنها ترفض الاعتماد على أسلوب عبثي بُ الأعماؿ الأدبية.

ت١ا يراه غارسيا حيث عرؼ الواقعية السحرية بأنها تٖليق لو موقف مناقض  "جورج فرانكو"الناقد  غتَ أفٌ    
كىو ما بتُ أف غارسيا ماركيي كاف  .5اتٞدات بُ السماء كالفراشات الصفراء كأشياء أخرل تبعث عن السخرية

فأجاب بأف القارئ ، على النقيض منو: عندما سيئل عن إمكانية تصديق أحداث ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا 

                                                           
 .134ات٠امسة  علبكم : العجائبية بُ الركاية اتٞيائرية ، ص      1

.62ص  ،السحرية أتٛد: الواقعية أبو حامدحامد أبو     2
  

 .202 ص  ،ات١رجع نفسو   3
 .89ص ات١رجع  السابق ،  ،ات٠امسة  علبكم   : ينظر 4
 .87، صات١رجع نفسو   5
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عتبر اعتًافا منو بأف العمل الإبداعي الركاية قدرا من السحر كات٠رافة يوازم قدرا آخرا من الواقعية كىذا يي  يدرؾ أف بُ
  1يتوجب فيو ميج الوقائع ات١عقولة باللبمعقولة كميج ات١مكن بات١ستحيل.

ريكا "كرزاسكوؼ": على أنها كليدة عناصر كاقع تٟ ارة أكربية مع عناصر غتَ معقولة لأم فهاكما عر 
فأحيانا ت٧د الكاتب يسلم بأف الواقعية السحرية ىي امتياج بتُ الواقع بالسحر كالأسطورة كات١عتقدات ، اللبتينية 

ىذا الكاتب، ذلك أف الكاتب  الشعبية بُ عمل ركائي أك قصة بشرط أف يسلم القارئ بهذا العمل من كجهة نظر
ىذا القارئ كالأركاح كاتٞنيات كالعفاريت كالرؤيا كىي  ر بهايلجأ إبٔ توظيف بعض الظواىر بُ عملو الركائي ليتأث

 بنظره جيء من الواقع كمن دكف أدنى شك لديو كت٢ذا ي طر القارئ إبٔ أف يسلم بها، كىو ما بتُ أف حدكد الواقع 

 متوقف على حدكد كعي الإنساف فكلما كانت لو أىلية استطاع أف تٮتًؽ حدكد الواقع كيتسلل إبٔ عابٓ آخر لا
 2يدرؾ إلا بالعقل.

كد عليها ماركيي بُ أعمالو الركائية معتبرا أنها نابعة من الواقع الغربي الذم تعيشو أغلب أمريكا ىذه الرؤية  أ      
اللبتينية حيث تظهر أشياء غريبة كعجيبة بُ اتٟياة اليومية يعتبرىا الناس أنها عادية، كبهذا فالواقعية السحرية عنده 

ية ت٘اما كما ت٭دث بُ ايات كالقصص التي ت٘ثل الواقع كبشكل ت٤سوس كبنوع من اللغي كالأحجتشمل تلك اتٟك
عريفو بُ ت "دفيد لودج"ىو ما أكده أي ا الناقد  ك، 3الواقع اتٟقيقي معتٮتلف الواقع ات١وجود بُ اتٟكاية  اتٟلم 

 4."عناصر ات٠يالية كالوت٫ية بالواقعبط الأسلوب أك نوع أدبي بُ أمريكا اللبتينية ير " للواقعية السحرية على أنها

ليس نسخة كاحدة بل يتعدد حسب عوامل كل كاتب، ت٦ا ت٬عل  "مفهوـ الواقعية السحرية:كمنو  يت ح اف       
كصف  "أمتَركدرت٬يت مرنيجاؿ"درجة أف الناقد إبٔ  5 "النوع، كيوسع دائرة الاختلبؼ اتٞداؿ ت٤تدمنا حوؿ ىذا
اتٞميع يتكلموف كلا أحد يستمع. كمنو كانت الواقعية نالسحرية بأنو يشبو حوار الطرشاف  اتٞداؿ حوؿ الواقعية

 السحرية تعتٍ أشياء كثتَة كمتباينة تٗتلف برؤية صاحبها إبٔ العابٓ كالتعبتَ عن انفعالاتو. 

ة تت من أحداث نوع من الركاية اتٟديث"تعريفها بُ قاموس أكسفورد للمصطلحات الأدبية على أنها كقد بً      
 حدكد خرافية كخيالية ت ل ت٤تفظة بطابعها بُ الواقع كىي تدؿ على ميل الركاية اتٟديثة للوصوؿ إبٔ ما كراء

الواقعية كإعادة صياغة قدرات ات٠رافة كاتٟكاية التًاثية كالأسطورة كمن الصفات ات٠يالية التي ت٘نح للشخصيات بُ 

                                                           
 . 87ص العجائبية بُ الركاية اتٞيائرية ،  ،ات٠امسة علبكم  ينظر: 1
"الواقعية السحرية بُ أعماؿ ابراىيم الكوني ،صلبح الدين عبدم :ينظر 2  .91، صأت٪وذجا ، ركاية "الورـ
ت٪وذجا )رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه( بُ الأدب العربي تٗصص  "ـات١يلود شغمو  "العجائب بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة، ركاية :جديد ختَة :ينظر 3

 .131، ص2018_2017الركاية ات١غاربية كالنقد اتٞديد تّامعة اتٞيلببٕ لياس كلية الآداب كاللغات كالفنوف، سيدم بلعباس، 
، كلية 2011جواف ، 2، ع9ت٪وذجا، ت٣لة الذاكرة، مج"السحرية  ،: اتٕاىات البنية اتٟديثة السردية بُ الركاية العربية "الواقعية أتٛد عبد الرتٛاف 4

 .104، ص2021امعة اتٞوؼ، ات١ملكة العربية السعودية، بالقربات تّالعلوـ كالآداب 
 .128جديد ختَة، ات١رجع السابق، ص 5
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اف أك السباحة بُ ات٢واء كالتخاطر كاتٟركية كىو ما تتبناه الواقعية السحرية ىذه الركايات قد تكوف القدرة على الطتَ 
كبالتابٕ يتحوؿ العادم إبٔ ما ىو مرعب كيصبح الغتَ كاقعي على أنو جيء من الواقع، لتصل بذلك إبٔ ت٤اكلة فهم 

أسلوب سردم أنها "عرفت  كمن ىنا،  1"الغموض الكامن كراء الأشياء كفهم التلبحم اتٟميم بتُ الواقع كات٠ياؿ 
مبتكر، انتشرت بُ الأدب ات١عاصر، حيث تٚع بتُ عناصر الفانتازيا كاللبمعقوؿ من الأسطورة كالسحر كغتَىا من 

  2."الظواىر ات٠ارقة للعادة كعناصر الواقع ات١عاش

وذجية على على أنها الركايات كالقصص القصتَة التي تتوفر بصورة ت٪"كبالتابٕ عرفت الواقعية السحرية: 
دينامية سردية قوية يندمج فيها الواقعي الذم ت٪ييه بغتَ ات١توقع كات١تعذر تفستَه، كترتبط فيها الأحلبـ كالقصص 

يت ح بُ ىذا التعريف بأف الواقعية السردية سرد قصص  ك3."ات٠رافية كات١يثولوجيا مع اليومي بُ ت٪ط متغتَ الأشكاؿ
لدرجة لا ت٘كنو ؛ت٠ياؿ كالغتَ متوقع اتٟدكث الذم يبهر القارئ كيثتَ دىشتو يتم من خلبلو ات١ييج بتُ الواقعي كا

 .من فصل العنصر ات٠يابٕ عن العنصر الواقعي بسهولة 

ظهر أحداث غرائبية فنتازية تدخل إبٔ إبداع كاقعية جديدة كىي الواقعية قص حديث يي  بذلك اعتبرت  كما
ارتكازىم على عناصر خارقة ر رتابة السرد الواقعي  ، من خلبؿ  كسكبهذا تٞأ معظم الركائيتُ إبٔ ،  السحرية

، لتصبح بذلك الواقعية السحرية ىاجس كل  4  للواقع تٕعلهم يشكلوف بنية سردية تقوـ على ميج الواقعي بات٠يابٕ
السرد  كأسلوب جديد بُ ك 5الركائيتُ للتعبتَ عن أفكارىم كاستدعاء تراثهم بدلا من عوت١ة الأفكار كالثقافات.

  6النقاد بُ معاتٞة آثار الركائيتُ كالدخوؿ بُ عابٓ الركائي كأفكاره كأدبو.كاية لتفتح آفاؽ جديدة أماـ كالر 

 خامسا: علاقة الواقعية بالواقعية السحرية
تكمن العلبقة بينهما بُ كوف أف الواقعية السحرية تنتمي إبٔ سلبلة من ات١صطلحات التي يعود أقدمها إبٔ 

الواقعية الاشتًاكية، الواقعية الطبيعية، الواقعية ، كالواقعية التعبتَية ك كالواقعية الكلبسيكية  19قرف منتصف ال
ليصبح الواقع بذلك ىو الذم يتحكم بُ الأبنية  7.الأمريكية ككلهم اشتًكوا بُ نقل الواقع كما ىو كنسخو حرفيا

                                                           
 .130أت٪وذجا، ص "ات١يلود شغموـ"ركاية ، لعجائي  بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرةاة: جديد ختَ  1
 .194، صه"حارث ات١يا"ة أسلوبية لركاية بآليات السرد كدكرىا بُ تشكيل بنية النص السحرم مقار : داكد ت٧ابٌ 2
 . 104ت٪وذجا، ص"الواقعية السحرية "إتٕاىات البنية اتٟديثة للسرد بُ الركاية العربية  : الرتٛاف  أتٛد عبد 3

المرجع نفسه ، ن.ص .  
4
  

 .195جع السابق، صينظر: داككد ت٧ابٌ، ات١ر  5
 .107ينظر: رضا ناظيماف، الواقعية السحرية بُ تٜاسية مدف ات١لح لعبد الرتٛا منيف، ص 6
 .126، ص: ات١رجع السابق  جديد ختَة 7
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تمية الواقع كتٖكمو بُ الإنساف الذم ت٭رـ بُ إطار ليتأسس بذلك مبدأ ح ،ات١عرفية كأطر الوحي بالذات كالعابٓ
 . 1ىذه الواقعيات من أدنى حقوقو كتعبتَ تْرية عن مكبوتاتو النفسية

ا أك نسخا كما كاف من كتيار أدبي يعبر عن الواقع لكن ليس انعكاسن "كظهرت الوقعية السحرية فيما بعد   
على كظيفتتُ بُ كقت كاحد: الأكبٔ تقوـ على زرع الغموض  قبل بل صار الواقع نفسو سحرا، لأف ىذا التيار يقوـ

كالثانية تبديد ىذا السحر كالغموض كبالتابٕ يتجوؿ السحر من كسيلة سردية، كما كاف بُ ،كالسحر بُ الواقع 
قت كاحد لتتصف يتم تسريبها كإخفاؤىا بُ ك ،الأعماؿ الأدبية ذات الطابع الكرنفابٕ إبٔ إيديولوجيا مستتًة 

لأنهم أدركوا أنو لا تٯكن ذا النوع اضطرابات تارتٮية كبتَة، عاصر كتاب ىمستحيلة ليي  كأحداث غريبة، بوقوع
تصوير كل ذلك على ت٨و كاؼ عبر ات٠طاب الواقعية العادية بل كاف ليامان عليهم العودة إبٔ خطاب كاقعي سحرم 

بعنصر ات٠ياؿ كتٗليص الركاية من تٚود "أغنت العمل الركائي   كبهذا .2"ت٬مع بتُ ما ىو كاقعي كخياؿ سحرم
 .3" الواقع كنصيتو كتٗليص الركائي من النقل اتٟربُ ت١شكلبت الواقع كتناق اتو

أنها ليست نقيض للواقعية أك نقيض للواقع بل ىي إثراء لو كذلك  "كرغم كل ما قدمتو الواقعية السحرية إلا 
وين كاقع جديد تتشابك فيو عناصر معقولة كلا معقولة، بالسماح بإدخاؿ عنصر جدبٕ بُ بنيتها سعيا إبٔ تك

منطقية كلا منطقية تْيث تندمج عناصر الواقع مع العناصر ات٠يالية ات١تمثلة بُ السحر كات٠وارؽ كالأساطتَ كاتٟلم 
  4."كالفانتازيا

كقائع غتَ عادية بُ كوف الواقعية السحرية سرد للؤحداث ك كبتُ الواقعية ،  ا انو قد كيجد تداخل بينه كما  
تؤدم إبٔ ، بُ ثنايا أحداث الواقع كتفاصيلو العادية حيث يتم ميج جيئياتو ات١ألوفة بتشكيلبت سحرية  أك خارقة

 5إثارة ات١تلقي ليسأؿ من أين يبدأ الواقع كأين ينتهي السحرم العجيب.

 
 
 

 
 

                                                           
" أت٪وذجا، ص ينظر: صلبح الدين عبدم 1  .3، الواقعية السحرية بُ أعماؿ إبراىيم الكوني ركاية "الورـ
" ركاية ات١غربية"كاية"ات١يلودالعجائي  بُ ال :جديد ختَة 2  .128 -127، صشغموـ
 .14شواغل السردية دراسات نقدية بُ القصة كالركاية، ص :ضياء غتٍ العبودم 3
 .129ات١رجع السابق، ص 4
 .130، ص: جديد ختَة ، ات١رجع  نفسو  ينظر 5
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 لمبحث الثاني: المرجعيات المعرفية لنقد الواقعية السحريةا    

السابق ما بتُ  ،الواقعية السحرية كحركة تٕديدية بُ الأعماؿ الإبداعية بعدما فشلت اغلب التيارات دأتب     
كمنذ نشأتها ت٘ييت تٔلبمح كخصائص كاتٕاىات جعلتها ترتقي بعملية الإبداع كالفن بعيدا  ،أف الواقعية السحرية

ا ات١بحث من خلبؿ نشأة كتطور الواقعية بُ ىذ ىو ما سننستعرضوك  عن اتٞمود كالقوالب الفنية القدتٯة.
 السحرية، خصائصها كملبت٤ها ككذا، اتٕاىاتها.

 أولا: نشأة وتطور الواقعية السحرية
ظهرت الواقعية السحرية كردة فعل عندما فشلت معظم الواقعيات بُ منتصف القرف التاسع عشر كالواقعية 

كما اختصت كل كاقعية من "، 1ية كالاشتًاكية بُ معاتٞة الواقعالرأتٝالية الصناعية كالواقعية الكلبسيكية كالتعبتَ 
كل من الكاتب كالقارئ   "ما جعل ، 2" الإيديولوجي للواقع ىذه الواقعيات تٔلمح متميي كاتفاقها تٚيعا بُ فهمها

 . 3"ل ىاتتُ الذاتتُ لبلورة صورة عنويتفقاف على أف الواقع مألوؼ ككاضح لا يتطلب سول تفاع

ك ركرة ملحة لظهور الواقعية السحرية كأكؿ إنتاج تٟركة التجديد، فبعد أف كاف كانت  سباب  كل ىذه الأ
الواقع ييسرد كما ىو بُ اتٟقيقة أصبح يدرس على أنو تٮفى كراءه علبقات كتقاليد تعكس التنوع البشرم الشديد 

 بٕتابة تٖت مسمى الواقعية السحرية كجديد من الأم كاقعية من الواقعيات السابقة، لييبرز نوع  كىو مابٓ تتناكلو 
  4الكتاب إبٔ تٚع ما ىو كاقعي تٔا ىو سحرم.تٞأ  

النصف الأكؿ من القرف  "لسحرية كمدرسة بُ الأدب تعود إبٔ حتُ يرل البعض أف نشأة الواقعية ا بُ
ت كنشأة ىذه ات١درسة على ركه" بدأ العشرين كخاصة بعد اتٟرب العات١ية الثانية مع الناقد الأت١اني التشكيلي "فراني

تصويرىا بطريقة تٗالف  ك .6"من خلبت٢ا على الرسم الأت١اني من الرموز كالأشكاؿ الواقعية"ذلك أنو ركي  .5" يده
تٗالف الواقع اتٟقيقي اليومي، تْيث تٕمع الدلالات الواقعية مع عناصر تنتمي إبٔ عابٓ الذىن كات٠ياؿ ات١ناقض 

ف التاريخ اتٟقيقي للمصطلح مرتبط للدلالة على نوع من الرسم القريب من ليتبتُ أ 7للعابٓ الواقعي اتٟسي.
السريالية حيث تكوف ات١وضوعات ات١رسومة كالأشياء قريبة بُ غرابتها من عوابٓ اتٟلم كاللبمألوؼ من رموز 

                                                           
 .12ص"،  ـغمو ات١يلود ش"العجائب بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة ركاية  :جديد ختَة :ينظر 1
 العجائبية بُ الركاية العربية ات١عاصرة "آليات السرد كالتشكيل" )رسالة لنيل شهادة الدكتورة( بُ النقد ات١عاصر كلية الآداب كاللغات :عبد القادر عواد 2

 .94، ص2012_2011كالفنوف، كىراف، 
 .84العجائبية بُ الركاية اتٞيائرية، ص: تٜاسة علبكم  3
 .127ختَة ، ات١رجع السابق ، ص ينظر: جديد  4
" أت٪وذجا، ص :صلبح الدين عبدم 5  .92الواقعية السحرية بُ أعماؿ إبراىيم الكوني ركاية "الورـ
 .95، صات١رجع السابق  عبد القادر عواد:  6
 .124ص : ات١رجع السابق ،  جديد ختَة 7
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رة غريبة أعماؿ الفنانتُ الأت١انيتُ الذين صوركا كل ما ىو ركتنيتٍ بصو "كمن ىنا كصف "فرانيكره"  1كأشكاؿ.
  2."منفصلة عن الواقع

مع  1920الأكبٔ مثلت البداية ككانت بُ أت١انيا سنة بثلبث مراحل بُ تطورىا الواقعية السحرية  ت رتبطا 
التي ن جت كأكملت " 3 1955بٍ ات١رحلة التأسيسية سنة  ف 1946بٍ ات١رحلة الوسطى بُ أمريكا  ، "فرانيكه"

حيث أطلقت كبشكل خاص على ، 4"لبتينية كبلغت عصرىا الذىي اء أمريكا الالسحرية على يد أدب فيها الواقعية
على ركايات الكولومي  "غابريياؿ غارسيا ماركيي" الذم تٞأ إبٔ توظيف اتٞانب السحرم ات١ختلط باتٟقيقي من 

ت أكبٔ كبهذا التداخل تٮتلط ات٠رابُ بالأسطورم حيث ت٧د ركايتو "الغريق" اعتبر ، خلبؿ امتياج ات٠ياؿ بالواقع 
ىذا راجع تٟقائق كاقعية  كمن الكولتَا كمائة عاـ من العيلة، ادرات بُ ت٣اؿ الواقعية السحرية قبل اتٟب بُ ز ػػػػات١ب

ميجت بغلبؼ أسطورم مكثف ترجع جذكره إبٔ أعماؽ ات١وركث اتٟ ارم اتٞمعي ليشكل بذلك جانبا جديدا 
  5من الواقع.

صيتو بُ ت٣اؿ الواقعية السحرية من خلبؿ ركايتو "مائة عاـ من  ذاع أف "غارسيا ماركيي" اشتهر ك غتَ 
من أبرز كتابها إبٔ الدرجة التي صار  فعتبر،  العيلة "كبهذا اشتهرت مدرسة الواقعية السحرية كظهرت بُ العابٓ بأسره

ية تظهر أحد الكتاب أف السبب الذم جعل الواقعية السحر  حيث  اعتبر  بها ىذا الاتٕاه شبو مرتبط باتٝو،
كتشبع بُ القرف العشرين كونها تقوـ على ميج الواقع بُ الفنتازيا كىي بذلك تكسر قيود الواقعية كىذا الظهور 

  6اتٟاسم اقتًف مباشرة بالركاية الأمريكية اللبتينية.

ة أك ظهور الواقعية السحرية مع "غارسيا ماركيي" كاختيار فتٍ بُ أسلوبو الركائي بٓ يكن كليد الصدفاذف ف 
إت٪ا ظهورىا بهذا الشكل كاف راجع إبٔ تأثره بعوابٓ كافكا الاستثنائية بُ ت٣اؿ الغرابة، إلا أنو كرغم  ك،الاعتباطية 

بل استطاع بشخصيتو ات١ستقلة ميج ىذه ات١رجعيات ،ارتكازه على بعض ات١رجعيات فلم يقع أستَا للتقليد اتٟربُ 
ىو حقيقي لتكوف  ية السحرية كالتي تٕمع فيها بتُ ما ىو سحرم كماليخرج بأعماؿ أدبية جديدة بُ ت٣اؿ الواقع
بُ قارة أمريكا اتٞنوبية " لتظهر بعدىا الواقعية السحرية مع أتٝاء أخرل 7،بذلك تٙرة ت٘ازج السحرم كات٠ياؿ بالواقع

خي اتٞنوبية أمثاؿ أدب "فاركاس يوسا"ك"خواف ركلقو" ك"فارلوس قوينس" ك"أرنيستو "كأليخوكا رينيتَ" ك"خور 

                                                           
 .95، ص  صرة "آليات السرد كالتشكيل" العجائبية بُ الركاية العربية ات١عا ينظر: عبد القادر عواد،  1
 .3، ص2019مارس 28، 0عمفاىيم كمصطلحات أدبية، ت٣لة سطور، : لبابة حسن 2
 .125، ص ـ "ات١يلود شغمو "العجائب بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة ركاية  :ينظر: جديد ختَة 3
"صلبح الدين عبدم،: الواقعية السحرية بُ أعماؿ ابراىيم الكوني ركا 4  .92أت٪وذجا، ص ية "الورـ
 .95صات١رجع السابق ، ينظر: عبد القادر عواد، 5
 .92ات١رجع السابق ،ص   6
 .85ينظر: خامسة علبكم، العجائبية بُ الركاية اتٞيائرية، ص 7
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الذين أبدعوا بُ  ؛لويس بورخيس "كآخركف، كبهذا تطورت الواقعية السحرية كازدىرت على يد أدباء أمريكا اللبتينية
كبهذا أصبحت نوع فتٍ يتناكؿ العناصر  .1"دىشة القراء بُ شتى أت٨اء العابٓىذا التيار اتٞديد إبداعات قوية أثارت 

خيابٕ سحرم ليصبح ىذا ات٠ياؿ اعتيادينا كتغدك ىي أكثر تعبتَا ىو حقيقي كاقعي ك  السحرية التي تٕمع بتُ ما
ما ىو سحرم بُ كقائع الأحداث التي ت٘ر بها كبهذا التقدـ كالتطور أصبح كتاب أمريكا  عن الواقع من غتَ تبرير

  2اللبتينية بُ مقدمة كتاب العابٓ بُ ت٣اؿ الواقعية السحرية.

ت٧د الكثتَ من الدارستُ قد أرجع أصل نشأة الواقعية   لعربأما ظهور كنشأة الواقعية السحرية عن ا
السحرية إبٔ اتٞذكر العربية ذلك أف التًاث العربي احتول على الكثتَ من القصص كاتٟكايات التي تدخل بُ دائرة 

قة الشاعر ىذا الاتٕاه معتبرين أف الكثتَ من اتٟكايات التي ترجع إبٔ اتٟقبة اتٞاىلية ت٢ا عدة مظاىر من بينها علب
 .3 اتٞاىلي باتٞن كالشياطتُ

كحكى عن ات١رأة التي تطتَ ، موجودة بُ حكاية ألف ليلة "أف الواقعية السحرية ب  قد اعتًؼ بوسا ت٧يب ك 
كعن اتٟبيب الذم يناـ ت٭لم تْبيبتو فيصحوا ليجدىا تّواره بٍ يناـ مرة أخرل ليصحوا فلب ت٬دىا إطلبقا، معتًفان أنو 

 لأنها توجد بنسخ ت٥تلفة تناسب كل الأعمار كمقررة بُ تٚيع مراحل الدراسية كأي ا ظهرت بُ قرأىا كىو صغتَ
، كبُ ركايات" "السلحفاة تطتَ"ركاية ، بالإضافة ابٔ  4"يتُ العرب مثل: الأديب ت٭تِ حقيأعماؿ العديد من الركائ

"سليم بركات" كغتَىم من إدكارد ات٠ياط" بُ ركاية رامة كالبيت ك"رجاء عابٓ"، "ركايات" الطاىر كطار" ك
بالإضافة ابٔ أتٝاء جديدة كتبت بُ الواقعية السحرية أمثاؿ الركائي السوداني" أمتَ تاج السر" بُ ركاية  5الركائيتُ.
كات١صرم "ختَم شبلي" بُ ركاية الشطار ك"عمار علي حستُ" بُ ركاية شجرة العابد أما ات١غاربة فنجد  76ابيولا 

بُ ركاية ركح كالليي  "ت٤مد عباد ات١غبوف" ، لبح الدين بوجاه" بُ ركايتيو ت٠ناس كلوف الأتٝاء بُ تونس مثل: "ص
كرغم قلة الدراسات العربية التي كتبت بُ ىذا ، غوايو الفينكس كلكل ركاية طابع خاص بُ الواقعية السحرية 

امد أبو أتٛد" بُ الواقعية السحرية  من بينها أشهر كتاب "تٟ،الاتٕاه إلا أننا ت٧د بعض الكتب كات١قالات ات١تفرقة 
 6كتاب "فوزم عيسى" الواقعية السحرية بُ الركاية العربية.

 

 
                                                           

" أت٪وذجا، ص: جديد ختَة 1  125العجائي  بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة "ركاية ات١يلود شغموـ
 .3ن، مفاىيم كمصطلحات أدبية، صينظر: لبابة حس 2

105، ص هحارث ات١يا"ة أسلوبية لركاية بآليات السرد كدكرىا بُ تشكيل بنية النص السحرم مقار  ٌنظر : داودي نجاتً،   3
  

 .136، صات١رجع السابق   :جديد ختَة 4
 ف.ص. : داكدم ت٧ابٌ ، ات١رجع السابق ،ينظر  5
 .136-135ص ، جديد ختَة ، ات١رجع السابق  ينظر:  6
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 ثانيا: خصائص وملامح الواقعية السحرية   
 الخصائص: -/أ
ترل بعض الدراسات لكي ينطوم على عمل ركائي أك قصة ما على اسم الواقعية السحرية، لابد أف يتميي  

تمثل بُ تداخل السحر كات٠ياؿ بالواقع دكف أف تغلب العناصر السحرية عنصر الواقع بأىم خصائصها كالتي ت
حيث تٮرؽ الكاتب اتٟدكد بتُ العابٓ الواقعي كالعابٓ ات٠يابٕ، كمن أىم ات٠صائص البارزة بُ الواقعية السحرية ت٧د: 

 1وارؽ.ات٠ش الطبيعي بتُ العناصر ات١ت ادة ك ات٠ياؿ _الوىم_ الرمي كالتمثيل_ التعاي

القول الإدراكية التي بً تقسيمها إبٔ العقل كالوىم كات٠ياؿ كات١فكرة ": عيرؼ على أنو إحدل الخيال-1
 2.")ات١تخيلة(، كجعل لكل كاحدة من ىذه القول كظيفة خاصة بها ما ييبتُ دكرىا الأساسي للقول الإدراكية

ت١شتًؾ من صور ا﵀سوسات بعد غيبوبة بأنو قوة تٖفظ ما يدركو اتٟس افحتُ عرؼ "اتٞرجاني "ات٠ياؿ "
. فقد 3". كىو ىنا يؤكد على ما يشاىده اتٟس ات١شتًؾ أم أف الق ايا ات٠يالية ت٘تد جذكرىا إبٔ الواقع«ات١ادة

 كظف ركاد الواقعية السحرية عنصر ات٠ياؿ باعتباره تٯلك تلك القوة التي يستطيع بها أف تٯيي بتُ الأشياء ات١دركة
  4ها ليصل بذلك إبٔ اتٞمع بتُ ما ت٭تويو الذىن كما ت٭تويو الواقع.ليصنفها كيرتب

أف الصورة التي  إدراؾ ات١عتٌ اتٞيئي ات١تعلق بات١عتٌ ا﵀سوس كالوت٫ي ات١تخيل باعتبار"عيرؼ بأنو الوىم: -2
مور غتَ ت٤سوسة  تٗتًعها ات١خيلة باستعماؿ الوىم إياٌىا ذلك أف الوت٫يات ىي ق ايا كاذبة ت٭كم فيها الوىم بُ أ

كاتٟكم بأف ما كراء العابٓ ف اء لا يتناىى كبالتابٕ يشكل اجتماع ات٠ياؿ بالوىم عابٓ اللبكاقع بُ مقابل عابٓ 
كبهذا ات١فهوـ كظف الوىم ضمن خصائص الواقعية السحرية لأف ات١بدع أك الركائي بُ ىذا المجاؿ يوظف  5."الواقع

كار كات٠رافات الوت٫ية كالتي يعتقد ات١رء بصحتها كغتَ قابلة أي ا للتحقيق بُ عملو الإبداعي تلك التصورات كالأف
 6على أرض الواقع.

تقابل الواقعية بات٠ياؿ كالطبيعة تٔا كراء  "كيعتٍ ذلك عايش الطبيعي بين العناصر المتضادة:الت-3
ع كعابٓ ات٠ياؿ فلب تٯكن أف عن العابٓ الواق، 7"الطبيعة، كما أف ىذه العناصر ات١ت ادة ت٢ا كجود مستقل بعيدا

                                                           
 .111-109الواقعية السحرية بُ تٜاسية مدف ات١لح لعبد الرتٛاف منيف، ص :رضا ناظماف 1
، اتٞامعة ات٢اشمية اليرقاء، الأردف، 26، ع15كولوردج، ت٣لة أـ القرل لعلوـ الشريعة كاللغة العربية كآدابها، جك  انيفناز تات٠ياؿ عند ال: ثناء ت٧ابٌ عياش 2

 .984، ص1424صفر
 .109، صات١رجع السابق  رضا ناظمياف:  3
 .985ص، ات٠ياؿ عند التفنازاني ككولوردج، ثناء ت٧ابٌ عياش ينظر: 4
 .110-109بق، صات١رجع السا: رضا ناظيماف 5
 . 2015أكتوبر  www.elbayane.a.e http// ، 25 الوىم كات٠ياؿ،، ينظر: أتٛد برقاكم 6
 .110ت١رجع السابق، ص: ارضا ناظيماف 7
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يغلب عنصر من ىذه العناصر ات١ت ادة للعناصر الأخرل السيطرة عليها بل على العكس فهي تندمج مع بعض 
كتتناسق كتتساكل من خلبؿ أحداث الركاية كأىم عنصرين مت ادين رئيسيتُ بُ قصص الواقعة السحرية ت٫ا الواقع 

 1."كاللبكاقع

عن خلجاتهم  على أنهما تلك التقنية ات٠فية التي يلجأ إليها أغلب الأدباء للتعبتَ: عرفا الرمز والتمثيل-4
إبٔ توظيفو للقدرة على التعبتَ  النفسية جراء الاختناؽ السياسي كظركفهم ات١عيشية الصعبة ت٦ا جعلهم يلجأكف

وف ىذه ات٠اصية بُ أعمات٢م كمن ىنا ت٧د أف معظم الركائيتُ الذم يكتبوف بُ الواقعية السحرية يوظف 2كبكل حرية.
كما مثل الرمي   3الركائية لتلميح كالإشارة عمٌا لا يستطيعوف البوح بو أك ت٦ارستو بشكل طبيعي بُ حياتهم اليومية.

كالتمثل ذلك اتٞانب الطقوسي ات١رتبط باتٞانب الأسطورم بُ أغلب اتٟكايات كالقصص التي أدرجت ضمن دائرة 
 الواقعية السحرية.

ات٠رؽ كيعتٍ الدىش من الفيع أك اتٟياء، كقد أخرقتو، أم أدىشتو كخرؽ العادة تٕاكز "من  ارق:_ الخو 5 
ات١ألوؼ ككاف عجيبا مذىلب. كخوارؽ تعتٍ ركايات غتَ حقيقية لا أساس ت٢ا باطلة كتطلق على ما ت٬اكز قدرة 

ار ػػػػػػػػػػػراءة الأفكػػػػػػدرتهم على قػػػػػػػػػػػػك قالإنساف لا على نظاـ الطبيعة كقدرة بعض الأفراد على الاتصاؿ بعابٓ الغيب أ
أك اتصافهم بسرعة الكشف كالإت٢اـ، كما أف ات٠وارؽ لا تٗرج عن كونها مرادنا إبٔ ا﵁ تعابٔ جل جلبلو، لأف كل 

 أف ا﵁ ما ت٬رم بُ ات١لك كات١لكوت فهو فعل ا﵁ تعابٔ كاختًاعو فإذا قلنا إف ا﵁ قادر على كل شيء فهذا يعتٍ
  4."تعابٔ قادر على خرؽ العادات

 الملامح:-ب/
السحرية فنجد أف للباحث "حامد أبو أتٛد" بُ كتابو الواقعية السحرية رؤية  ملبمح الواقعية أما  عن  

 خاصة حوؿ ىذه ات١لبمح كالتي عددىا بُ العناصر الآتية:

 الواقعية السحريةإف كجود الواقعي العجائي  يعتبر ملمح أساسي بُ ظهور أدب -1

تعتبر الأشكاؿ الشعبية أك ات١وركث التًاثي من ات١لبمح الأساسية التي ترتكي عليها الواقعية السحرية  -2 
 . كموقف اتٕاه الواقع كأساليب مصوغة بدقة كأبنية مقفلة أك مفتوحة بُ بناء النص السردم

                                                           
 .110ص،  الواقعية السحرية بُ تٜاسية مدف ات١لح لعبد الرتٛاف منيف :رضا ناظماف  1
 ، http://mowdoo3.comK ،07:25 غيداء التميمي، الواقعية السحرية بُ الركاية العربية، الآداب كالفنوف الأدبيةينظر: 2

 .7، ص2021أكتوبر23
 .110ع السابق، صات١رج :ينظر  3

 .18، ص2002ط، . السرد الغرائي  كالعجائي ، نادم اتٞسرة الثقابُ كالاجتماعي، الأردف، د: سناء شعلبف  4

http://mowdoo3.comk/
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ىو سرِّم كخفي   سبر غوره كالكشف عمٌاكمن ملبت٤ها أف يتواجو الكاتب مع الواقع كجها لوجو ت٤اكلا"-3 
 بُ الأشياء كاتٟياة كالأفعاؿ الإنسانية.

بل ىو   كمن ملبت٤ها أي ا عدـ نسخ الواقع كما يفعل الواقعيوف أك جرحو كما يفعل السرياليوف-4
 ت٤اكلة التقصي عن الأسرار التي تنبض بها الأشياء.

 أك سيكولوجي داث السردية ليس ت٢ا تغيتَ منطقيمن ملبمح الواقعية السحرية بُ نظره أف الأح -5

ملمح كاقعي سحرم بُ الأعماؿ الأدبية كىو ما ت٬علو بُ غتَ حاجة إبٔ  "توجو ات١ؤلف يعتبر أي ا-6
 تبرير ما ىو سرم كخفي بُ تلك الأحداث.

 أىم ملمح كاقعي سحرم بُ نظره: أف يسمو الكاتب أثناء تقصيو لأسرار الواقع بأحاسيسو ت٨و -7
توصل فقد  ، حالة قصول تسمح لو بالتنبؤ بالأشكاؿ ات١تعددة كالغتَ ات١لحوظة للعابٓ ات٠ارجي الذم نعيشو 

اللبكاقع مكتسبة سحرىا من  "حامد أبو أتٛد "إبٔ أف ىذه ات١لبمح تٕعل الواقعية السحرية ت٘يج بتُ الواقع ك
الطابع المجنح الذم يدخلنا بُ عوامل غتَ لأنو يكتسي ،نتاج ات٠ياؿ الذم يدؿ على قوة لا تٯكن تفستَىا 

 1 طبيعية كمن خيالات الوىم ليختًع كاقعا جديدا بُ ظل كاقعية سحرية خيالية.

كما أشارت بعض الدراسات إبٔ أف الواقعية السحرية بُ الركاية العربية قد اتسمت تّملة من ات١لبمح 
والاىتمامات  الأساطير والخرافات،  ك المواقف والأحداث التي تتحدى المنطق" من بينها ما يلي:

كىو الذم  اعتمده" غارسيا ماركيي  3" ن والتسلسل المشوهـــــــالزم، "ك2 والسياق  التاريخي"   المجتمعية
 غلب ركاياتو من خلبؿ العودة ابٔ زمن الاحداث بُ ات١اضي .+أ" بُ 

 ثالثا: اتجاىات الواقعية  
كىذه الاتٕاىات ت٘ثلت  ، ىات بُ أعماؿ الكتاب كالركائيتُ على سواءالتقت الواقعية السحرية بثلبث اتٕا

 بُ الاتٕاه الغرائي  كالعجائي  كالاتٕاه السريابٕ كالاتٕاه الأسطورم.

 الاتجاه العجائبي والغرائبي:-1
لقد تعددت ات١فاىيم كات١دلولات حوؿ العجائي  كالغرائي  بُ جانبها اللغوم بالإضافة إبٔ جانبها  
 لبحي كىو ما سنتناكلو على النحو الآبٌ:الاصط

 
                                                           

 .15-14ضياء غبودم، شواغل سردية، ) دراسة نقدية بُ القصة كالركاية (، ص  ينظر: 1
 .10-8لسحرية بُ الركاية العربية، صالواقعية ا :غيداء التميمي 2
 .114الواقعية السحرية بُ الركاية العربية، ص :مد أبو أتٛدحا 3
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 تعريف العجائبي لغة:-أ/ 
: "  كردت كلمة عجب بُ معجم لساف العرب لابن منظور على النحو الآبٌ:  عجب: العيجٍبي كالعىجىبي

إنكار ما يرد عليك لقلة اعتياده، كتٚع أعجاب، كقد عىجىبى منو يعجب عجبنا، كتعجب كاستعجب 
لتعجب، كالتَّعجب كالتَّعاجيب: العجائب، كقاؿ اليجاجي: أصل العَّجب بُ اللغة أف كالاستعجاب: شدَّة ا

  1."الإنساف إذ رأل ما ينكره كيقل منو قبل كونو، كلكن الإنكار كالعجب الذم نليـ بو اتٟجة عند كقوع الشيء

 : تعريف العجائبي اصطلاحا -ب/

شكل من أشكاؿ القص، تعتًض  "على أنو: العجائي  رؼ ععدة تعاريف كمن بينها نذكر : كيجدت لو 
ما يرد بُ نص قصصي من أحداث أك  ":أك 2"فيو الشخصيات بقوانتُ جديدة تعارض قوانتُ الواقع التجريي .

نوع من الأدب يقوـ على ظواىر فوؽ طبيعية تتدخل بُ الستَ ":  ىوك  3."ظواىر خارقة، لا تٯكن تفستَىا عقليا
 .4"اف اتٟيوانات كاتٞنيات كالأشباحتَ ت٣راه ت٘اما، كما ارتبط باتٟكايات التمثيلية على لسالعادية للحياة اليومية فتغ

بث ات١خاكؼ بُ الإنساف كبهذا ىو ينتهي بطريقة مفيعة  ك، حتُ يرل البعض أنو يرتكي على القلق كالتًدد  بُ
 . 5كسيئة

 6."اىرة ت٣هولة بٓ تيرل بعد أبدايقوـ على زمن التًدد كيطابق ظ"كعلى ىذا النحو عرفو "تدكركؼ" أنو 
التًدد الذم ت٭س بو كائن لا يعرؼ غتَ قوانتُ الطبيعة فيما يواجو حديثا غتَ طبيعي "لييعرؼ بعد ذلك على أنو: 

، أم أف التًدد بتُ تفستَ طبيعي كآخر فوؽ طبيعي بُ تفستَ ظاىرة غريبة ىو ما تٮلق الفعل 7"حسب الظاىرة
  8ئي  لا يدكـ إلا بُ زمن التًدد.العجائي ، كبالتابٕ العجا

 

 

 

                                                           
 .2811لساف العرب، ص :ابن منظور 1
 .146معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، ص: سعيد علوش 2
 .285، ص2010، 1ط،معجم السرديات، دار ت٤مد علي للنشر، تونس كآخركف:  ت٤مد القاضي 3
 .32صبُ لأدب،  العجائي  :حستُ علبـ 4

 .48ينظر: ات١رجع نفسو، ص  5
 .19، ص1993، 1ط، دار الكلبـ، الرباط، الصديق بوعلبـ مدخل للؤدب العجائي ، تر:: ركؼك تد 6
 .23-22السرد الغرائي  كالعجائي ، ص :سناء شعلبف 7
 .13، ص2007، دمشق، دط، التكوين للتًتٚة كالنشر، ينظر: لؤم علي خليل، عجائبية النثر اتٟكائي 8
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 :ج/_ تعريف الغرائبي لغة

غىمًضى كخفى: فهو غريب "أغرب" الغرائي  من الغرابة:  بُ معجم الوجيي على النحو  الابٌ  : "كرد الغرائي 
 بُ كلبمو أتى بالغريب البعيد عن الفهم "غرب" بُ الأرض: أمعن فيها مسافرا سفرا بعيدا، "إغتًب": نيح عن

 . 1" الشيء: عده غريبا "الغربة" النول كالبعد، ك"الغربي" ات١نسوب إبٔ الغرب الأرض ك"استغرب"

مشتقة من كلمة غرب: الغرٍبي " ككردت كلمة الغرائي  بُ لساف العرب لابن منظور على النحو الآبٌ:
 2 ." ض من الكلبـكىو ات١غرب كالغريب: الغام كات١غرب تٔعتٌ كاحد كقاؿ ابن سيده: الغرب خلبؼ الشرؼ

 : د/_ تعريف الغرائبي اصطلاحا

كل الأحداث كالظواىر ات٠ارقة التي يعجي العقل "عيرؼ على أنو:  ككانت لو عدة تعاريف نذكر منها الآبٌ:
على   تٔعتٌ أف أحيانان قد تيصادؼ الانساف أشياء غريبة تيعتبر جيء من كاقعنا إلا أنو يعجي،  3" على تفستَىا
يتمثل بُ حدكث " كما  اف الغرائي    ىا كأسرارىا ت٦ا أدل ابٔ تصنيف ىذه الأشياء من ات٠وارؽ.معرفة خفايا

أحداث ذات بعد فوؽ طبيعي لكن يوجد ت٢ا حلب طبيعي أم عندما يكوف ىناؾ تفستَ فوؽ طبيعي نكوف أماـ 
  4."الغرائي ، كعندما نليـ بقبوؿ ما فوؽ الطبيعي نكوف أما الغرائي 

على أنو: نوع من الأدب يقدـ لنا عات١ا تٖكمو قوانتُ يسعى القارئ للتأكد من ت٘اسكها فإذا كعيرؼ أي ان 
توصل إبٔ أف قوانتُ الواقع ثابتة كتٖيلنا إبٔ تفستَ الظواىر ات٠ارقة، فهنا نكوف أماـ الغريب لكن إذ ما ات حت 

رة خارقة كنسبتها إبٔ الواقع أك اللبكاقع حسب تدكركؼ: فإذا تردد القارئ إزاء ظاىف  5أسبابو فهنا تيكؿ الغرابة.
ضح اتٟدكد إلا من جانب كاحد ليس ك  "فالغرئي" 6فيلجأ القوانتُ طبيعية ثابتة بُ تفسرىا فهنا ىو أماـ الغرائي .

كىو التفستَ كفقا ت١ا يوجد بُ العابٓ اتٟقيقي من خلبؿ الفهم كالثقافة ات٠اصة بالإضافة إبٔ ات١عارؼ ات١شتًكة 
ات١كاف كاتٟالات النفسية كىو بهذا تٮتلف عن العجائي  الذم يتحدد بصفتو إدراكا خاصا لأحداث غريبة كاليمن ك 

                                                           
 .447ص، للغة العربية الوجيي: ت٣مع امعجم  1
4003ابن منظور : لسان العرب ، ص  
2
  

 .300معجم السرديات، ص كآخركف: ت٤مد القاضي 3
 .61شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص :شعيب خليفي 4
 .32ص، السرد الغرائي  كالعجائي ،  ينظر: سناء شعلبف 5
 .300صت١رجع السابق، ا ،كآخركفظر: ت٤مد القاضي ني 6
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ك ىناؾ من اعتبر  2."الفنتاستيكية يدخلبف بُ الكتابة" كالغرائي يرل البعض أف العجائي  ك  1."لا تٯكن كقوعها
 3."الغرائي  ىو تٔثابة البوابة الأكبٔ للعجائي "أف 

 سطوري: الاتجاه الأ

تنوعت ات١فاىيم كالتعاريف حوؿ مفهوـ الأسطورة، حسب ت٥تلف الدراسات كآراء النقاد، فهناؾ من تناكت٢ا 
 بُ مدلولاتها اللغوية كىناؾ من بتُ مفاىيمها الاصطلبحية، كعلى ىذا الأساس سنتطرؽ اليها كالابٌ: 

 تعريف الأسطورة لغة: -أ/
: الصنف من الكتابة كالشجر كما عرفها ابن منظور: "   الأسطورة    : السطري كالسىطىري مشتقة من سىطىرى

، كيقاؿ بتٌ سطرا كغرس سطرا،  كالنخل كت٨وىا، كسطر كاتٞمع من كل ذلك أسطره كأسطاره، كأساطتَه كسطوره
كالسطر: ات٠ط كالكتابة كىي بُ الأصل مصدر، كالأساطتَ: الأباطيل، كالأساطتَ أحاديث، لا نظاـ ت٢ا كأخذتها 

: أساطتَه، تٚع أسطارإس   4."طار كإسطارة بالكثتَ، كأسيطر كأسيطرة كأسطور كأسطورة بال م كقاؿ قوـ

 تعريف الأسطورة اصطلاحا: -ب/
تٔعتٌ الأخبار التي  ن قرينتها اليونانية كاللبتينية إيسطورياالأسطورة قريبة الصلة م"ف إبٔ أف ذىب ات١ستشرقو  

رب ىي كلمة "خرافة" كالتي تطلق على اتٟديث ات١ستلهم من الكذب، أما تؤثر عن ات١اضتُ كبُ استعمالات الع
علماء النفس فقد ربطوىا باللبشعور فإذا كاف اتٟلم يرتبط بالفرد فإف الأسطورة عند أرسطو ىي حلم شعب 

 بداية بالرمي ميعتبران الأسطورة حكاية تقليدية تركم أحداث كقعت بُ"أما "بوريكور "فقد ربطها  5."كتفستَ تٚاعي
ىو يشتَ ابٔ أف الانساف البدائي كاف يلجأ  . ك6 "بداية اليماف كالتي تهدؼ إبٔ تأسيس أعماؿ البشر الطقوسية

كىو ما توارثتو معظم الأجياؿ ، ابٔ استخداـ بعض الطقوس كالرموز ت١عرؼ ت٥تلف الظواىر الطبيعية أك تقديسها 
 .على أنو أساطتَ حدثت قدتٯا

أىم ظواىر الثقافة الإنسانية كىذا راجع لكونها حكاية تقليدية أدكارىا الرئيسية ن تعتبر الاسطورة عمومنا م  
أما الأسطورة ات١عاصرة: تيعتٌ بصياغة جديدة للوعي الاجتماعي، فهي لا تستند إبٔ  ،تتمثل بُ الكائنات ات١اكرائية

                                                           
 25ص لعجائي السرد الغرائي كا :سناء شعلبف 1
 .36العجائي  بُ الأدب، ص :حستُ علبـ 2
 .237ات١رجع السابق، ص  3
 .2007لساف العرب، ص :ابن منظور 4
 .24معجم السرديات، ص: ت٤مد القاضي كآخركف 5
 .76شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص: شعيب حليفي 6
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بال ركرة قادرة على التغيتَ الأسطورة ليست  فٌ إ 1كاقع موضوعي كما أنها تسجيل للوعي كاللبكعي بُ آف معا.
ذا الواقع كبالتابٕ إذا كاف لأف أغلب الكتاب يركف أف كاقعهم م طرب بُ حتُ ت٧د أف الأسطورة تعيد التوازف ت٢

أحد ركائي  ذاؾ أنٌها 2ؾ نوع من النقص أك ات٠لل بُ علبقات المجتمع يستطيع الفعل الأسطورم أف يرت٦و.ىنا
لجأ فيها إبٔ ميج الواقع بالأسطورة فيفتح بذلك دلالات جديدة ت٢ا كىذا ما تٯنح الواقعية السحرية لأف الكاتب ي

  3العمل الإبداعي قوة كحياة مستمدة من ملبمح أسطورية ترتكي على مشاىد تارتٮية تدرج إبٔ الواقع.

 _الإتجاه السريالي: 3
ة الديدائية إبٔ انفصلت عنها تطرؽ الدارسوف كالباحثوف إبٔ مفهوـ السريالية منذ أف كانت متصلة باتٟرك

كأصبحت حركة أدبية مستقلة بنفسها لتصبح بذلك ت٢ا عدة مفاىيم من بينها ما ىو اللغوم كالآخر اصطلبحي 
 كىو ما سنتناكلو لو كالآبٌ:

  تعريف السريالية لغة: -أ/ 

شب ينصب عليو مشتقة من "أسرل" بفلبف: سرل بو، "السارية" "عند ات١لبحتُ": عمود من ات٠ "السريالية
الشراع، كسارية العلم: قائمة، كتٚع سوار، "السُّرل": سيػىري عامة الليل "السًرلُّ": اتٞدكؿ  أك النهر الصغتَ كتٚع 

  4."أسرية أك سيريافه، كالسريالية: اتٕاه معاصر بُ الفن كالأدب، يذىب إبٔ ما فوؽ الواقع كأبرز الأحواؿ اللبشعورية

  4."اللبشعورية
 حا:تعريف السريالية اصطلا -ب/
من ضغوطاتو  عيرفت على أنها حركة أدبية أعطت أكلوية للئنساف كآمنت بو لأنو قادر على التغيتَ كالتحرر 

كقد اعتبر "أبو لينتَ" أكؿ من اصطلح على كلمة سريالية .  5النفسية كالاجتماعية كبذلك تبنت التمرد نهجا ت٢ا
ا أف عقيدة مبينن  ،6 1964ت٢ا كحركة أدبية عاـ  فحتُ اعتبر "بريتوف" أحد ات١ستجدين كات١نظرين 1917عاـ 

لأف منهجها مبتٍ على ات١قولات العلمية كالفييياء كعوابٓ  ،التمرد على كل القيم الكلبسيكية"السريالية ىي 

                                                           
كلية ،اىتُ، تٕليات الأسطورة بُ ركاية ات١رأة الفلسطينية )رسالة مقدمة لنيل شهادة ات١اجستتَ( بُ اللغة العربية كآدابها ينظر: عبد القادر يوسف ش 1

 .9ص، 2015فلسطتُ، ، جامعة النجاح الوطنية، نابلس، الدراسات العليا 
 .11ص ،(دراسات نقدية بُ القصة كالركاية)ينظر: ضياء غتٍ العبودم، الشواغل السردية،  2
 .121اف، الواقعية السحرية بُ تٜاسية مدف ات١لح لعيد الرتٛاف منيف، صيينظر: رضا ناظم 3
 .310ت٣مع اللغة العربية، ص :معجم الوجيي 4
 .46صالسرد الغرائي  كالعجائي ، ، ينظر: سناء شعلبف 5
 .28، ص2012، 1داكم للنشر، مصر، طمؤسسة ىن، تر: أتٛد ت٤مد الركبي،  السريالة دائية كيالد: ينظر: ديفيد ىوبكني 6
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الأحلبـ كزلات اللساف كالأخطاء كالتنونً ات١غناطيسي كاللبشعور باعتبارىا عوابٓ تشكل ما كراء الواقع الذم ىو 
 .1"الذات كبهذا ىي تٖاكؿ أف تكوف أداة ت١عرفة موسعة للذات كالعابٓ ات٠ارجيجيء من 

كىناؾ من يرل أف ىذه اتٟركة كبف ل عوات١ها الغريبة تركت إبداعات أدبية فريدة لو أنها اىتمت بالأدب 
 أعمات٢م  فقط لكنها ركيت على الفن كالرسم كات١سرح كرغم ذلك تأثر الأدباء ات١عاصرين بعوات١ها ككظفوىا بُ

ليتبتُ أف من  2كالفكاىة كاتٟتَة كتٖرر الركح كالغريب كات١دىش بُ قراءة اللبشعور كاستنطاؽ الأحلبـ ات١نامية،
  .3"لبصريوف كخاصة ات١نجذبتُ بنموذج الرسم الشعرأكائل طلبئع ىذه اتٟركة الأدبية كانوا من الشعراء كالفنانوف ا"

مدرسة برمتها بُ الأدب كالفن اتٟديثتُ كبهذا العمل  "سريالية علىليطلق بذلك" أندريو بريتوف" مصطلح ال
قاـ بقفية بُ أعماؽ الإنساف من أجل الكشف عن ذاتيتو كعن الوجود اتٟقيقي حيث قاؿ "كل شيء يدعوا إبٔ 

مدركة تكف كونها  الاعتقاد أنو توجد نقطة بُ الذىن حيث اتٟياة كات١وت، الواقع كات٠ياؿ، ات١اضي كات١ستقبل)...(
كىو ىنا يؤكد على عابٓ الإنساف الداخلي كما ت٬وؿ فيو من تناق ات خفية ييكشفي عنها من 4بُ تناق ها".

 خلبؿ تٖرر الركح من ضغوطات النفسية أك عوامل إبداعية كالرسم كالفن كالشعر. 

  

                                                           
 .46ات١رجع السابق، ص  1
 .48-46، صالسرد الغرائي  كالعجائي  سناء شعلبف ،   ينظر: 2
 30ص، السريالة دائية كيالد .، :ديفيد ىوبكني 3
 82_80ص، العجائبية بُ الركاية اتٞيائرية ات١عاصرة :ات٠امسة علبكم 4
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 المبحث الثالث: الجائحة أنواعها أسبابها وإجراءات الوقاية للحد منها:
ت١ا تٖملو من عناصر سحرية نظران ل أعمات٢م الركائية ركائيتُ لإدراج الواقعية السحرية بُ جي تعرض ت٥تلف ال

ىي ت٘يج بتُ السحر  كبهذا ،كخيالية ت في على أعمات٢م نوع من اتٞمالية بالإضافة إبٔ معاتٞة الواقع ات١عاش
 كركاية  قا من كاقعها بطريقة سحريةالظاىرة انطلبىذه كمن بتُ ىذه الأعماؿ خطابات اتٞائحة كمعاتٞة  ، كالواقع

متَ تاج السر" كعلى ىذا الأساس تعرضنا بُ لأ" 76إيبولا ركاية ماركيي" ك  ل غارسيايياتٟب بُ زمن الكولبرا "لغبر 
  ىذا ات١بحث إبٔ اتٞائحة كأنواعها كأسبابها كإجراءات الوقائية للحد منها.

 أولا: تعريف الجائحة:
فهناؾ من رأل أف اتٞائحة ىي الوباء بُ ، تٞائحة حسب ت٥تلف الدراسات ا معتٌتعددت ات١فاىيم حوؿ 

لاتها اللغوية، كمفات٫ها كما اختلفت مدلو ،ح نها أكسع من ذلك باعتبارىا اجتيا كىناؾ من رأل أ، حد ذاتو 
 . كىو سنبينو على النحو الآبٌ: يةالإصطلبح

 تعريف الجائحة لغة: -1
أىلكتو ، تٞائحة: ات١اؿ" اي لإبراىيم مذكور على النحو الآبٌ:كردت لفظة اتٞائحة بُ معجم الوجي

، كاستأصلتو، كيقاؿ: جاحت، اتٞائحة الناس: أىلكت مات٢م كاستأصلتو، )اجتاحت( اتٞائحة ات١اؿ: جاحتو
: سنة جائعة: جدبة، كتٚع جوائح، جل بُ مالو فتجتاحو كيليو)اتٞائحة(: ات١صيبة تٖل بالرٌ ك  1." كيػيقىاؿي

تعتٍ اتٞائحة بُ اصطلبح الفقهاء: "لفظة اتٞائحة أي ا بُ معجم الوسيط على النحو الآبٌ:  كما كردت
: اتٞوحي: البطيخ الشامي،  بع و من آفة أذىب الثمرة أك ما وىحي: الذم ت٬تاح كل المج، ك اتٞوحة: اتٞائحةك  -كيقاؿي

." حه ، تٚع جيو ءالأجٍوىحي: الواسع من كل شيء كىي جىوٍحاك  شيء، كتٚع ت٣اكحي 
2 

كقاؿ ابن الأعرابي: جاىحى :"  بن منظور كردت لفظة اتٞائحة على النحو الآبٌلاأما بُ معجم لساف العرب 
كقاؿ أبو منصور: كاتٞائحة تكوف بالبرد تقع من السماء لذا عظم حىجميوي فكثر . ت٬وح جوحا إذا ىلك ماؿ أقربائو

كلا تكوف إلٌا ، تٝاكية، تٕتاحي الثمرق: اتٞائحة إت٪ا ىي آفة اسحكقاؿ ف  ضرره كتكوف بالبرد ا﵀رؽ أك اتٟر ات١فرط
  3."  كعن أبو عمرك: اتٞوح ات٢لبؾ، بُ الثمار، فيخفَّف الثلث عن الذين اشتًكه

 

 
                                                           

 .125ص  معجم الوجيي، ت٣مع اللغة العربية، - 1
 .145معجم الوسيط، ص : شوقي ضيف -2
 .719ابن منظور: لساف العرب، ص -3
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 تعريف الجائحة اصطلاحا:-2
 démos)كل(، ك pauعود إبٔ اليونانية القدتٯة كالتي تعتٍ تيرل البعض أف أصل كلمة اتٞائحة 

بعض  أما ،اب جيء كبتَ من سكانهييصف عتٍ الوباء ات١نتشر بُ منطقة جغرافية كاسعة من العابٓ)الشعب( كت
كبئة يعود إبٔ عدة عوامل منها التصدع الذم ت٭دث اختلبفا فارقا بُ التوازف بسبب أف ظهور الأترل الدراسات 

على أساس حجم الإصابة تكوف حة ئااتٞأف  تُيب ما،  التغتَ الاجتماعي كالبيئي بُ أم مرحلة من مراحل التاريخ
كمن ىنا  . 1كباء نكوف أماـب عدد معتُ اجائحة كعندما يصنكوف أماـ تٚيع الناس  ابفعندما يص اكليس سببه
حيث ت٭دث جرائها خسائر مادية كبشرية كبتَة عكس الوباء ،أف اتٞائحة تشمل ذلك اتٞانب الواسع  نلبحظ 

 معتُ كاستئصالو تٔجرد معرفة أسباب نشوئو.الذم قد يتم حصره بُ منطقة أك مكاف 

رفت اتٞائحة على أنها ات١صيبة كالأفة العظيمة التي تٖل بالإنساف بُ أملبكو كصحتو مثلها مثل من ىنا عي ك  
مرض يشكل أحداثا  "أنها:ب هاأما منظمة الصحة العات١ية فقد عرفت  2النوازؿ البيئية كات١ناخية كالفتن الاجتماعية.

نبؤ بها، كلكنها متكررة، كتٯكن أف تؤثر تأثتَا بالغا عن الصحة كالمجتمعات الاقتصادية بُ تٚيع أت٨اء يتعذر الت
على أنها ظهور عدد من اتٟالات ات١رضية بُ ت٣تمع أك إقليم  "حتُ ت٧د بعض الدراسات قد عرفتها: بُ 3."العابٓ

 4."اس إبٔ مكاف كاليماف ات١فتًضتُما على نطاؽ كاسع أكثر من ات١عتاد أك على ت٨و غتَ متوقع بالقي

 :وائح ثانيا: انواع الج
بئة كمنذ القدنً كعبر الأزمنة بتعدد الأسباب كالظركؼ الاجتماعية كالبيئية كالاقتصادية أف ك تعددت الأ

 تاريخال عبرنتجت عنها كعلى ىذا الأساس سنتعرض لأىم أنواع الأكبئة الفتاكة التي عانت منها البشرية على 
 منها الآبٌ: كنذكر

كباء معدم خطتَ ينتج عنو تقيؤ يؤدم إبٔ تقلص الع لبت " مرض كغتَىا من الامراضكوليرا: ال-/أ
كجفاؼ اتٞسم ت٦ا يؤدم إبٔ تعفن بُ جهاز ات١عوم كىذا ما قد يسبب ىلبؾ الإنساف كموتو بُ غ وف أياـ 

                                                           
 ، 2002، 1مؤلف تٚاعي، اتٞوائح بُ الأزمنة ات١عاصرة، دار العرفاف للنشر كالتوزيع، أكادير، ط :عبد ا﵁ مدارم، عبد العلي ات١تقي  1
 . 59-58ص 

 .04ص ، 2020، ط. بي للؤتْاث دراسات السياسات، قطر، دمركي العر ، ينظر: ت٤مد أبطوم، كوركنا كتدعياتها  2
، النادم الرقمي العلمي ات١تفرع عن تٚعية العلماء ات١سلمتُ اتٞيائريتُ، 0ت٣لة البيئة، ع، مشركعيتهامفهومها كأدلة يوسف العلمي: نظرية اتٞوائح  3

 .02، ص 2020ديسمبر  1ات١غرب، 
 .119، ص1983ط، .لبناف، د ،يات، أكادتٯية أتنتًناشيوناؿ، بتَكتبيغلهوؿ كآخركف: أساسيات علم الوبائ - 4
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يتم  ف بٓ إلبؾ البشرية بُ مدة زمنية ت٤دكدة  أف الكولتَا كباء فتاؾ كخطتَ جدا قد يؤدم إبٔ ىما بتٌُ .  1"قليلة
 حصره كالق اء عليو بسرعة.

 :هاإجراءات الوقاية من-
 تطبيق إجراءات اتٟجر الصحي الصارـ على القادمتُ من الأماكن ات١وجودة بات١رض أك ات١شتبو فيها.- "     

 تطعيم الأفراد تْقن عند احتماؿ حدكث العدكة.-         

  2."اضعة للرقابة الصحيةات٠لأطعمة غتَ عدـ تناكؿ ا-  

 خم بُ تت التيعرؼ على انو كباء خطتَ يصيب غدد الإنساف اللمفاكية الناتٕة عن أكراـ الطاعون: -/ب
 هىذا إبٔ موتو كتكوف بداية ظهور  يؤدم قد مع الأع اء اتٟيوية كالكبد رحجم بي و عند ات١ريض كلأنها تتجاك 

عدة دراسات أف الطاعوف لو فتًة زمنية ينتشر فيها بقوة كقد حددت ىذه  بينتحيث تٖت الإبط كالفخذين.
فقد قوتو.أما أسباب الرئيسية لانتقاؿ العدكل يأشهر الصيف بشكل اعتيادم كمع قدكـ الطقس البارد  الفتًة بُ

عليها  صرت بُ طريقة التنفس من خلبؿ رذاذ زفتَ ات١صاب، الأفرشة كالأغطية التي يناـبتُ الأشخاص فقد حي 
، بلأ شخصتُ أك ثلبثة أشخاص  بُ ختُ ات١لببس أك إعادة لبسها من جديد ضافة إبٔ عدـ تغيتَلئكثر من يوـ

بالطاعوف الرئوم حيث تنتقل فيو العدكل عن  يَّ الدراسات الأخرل أفصحت على كجود شكل أخر للطعوف تٝي 
ض ستة أياـ على الأقل كما بً يا ات١ر ذلك تقرير فتًة ح انة ىذبطريق كجود شكل ليمفاكم بُ ال حية ليتم 

كبهذا نلبحظ أف كباء الطاعوف  3التوصل أف اجتماع الطاعوف الرئوم كالليمفاكم قد يؤدم إبٔ ىلبؾ كبتَ.
نسب متفاكتة بُ الاصابة، فالأكؿ ىو نوع بإبٔ موت الإنساف ك  فكلبت٫ا يؤدم ،خطورتو لا تتعدل كباء الكولتَا
 عاء.مالأب يتصن بكتتَيا سامة عناتٕة عن الأكراـ أما الثاني )الكولتَ( فهو ناتج ت١فاكم كرئوم يصيب الغدد ال

تٛى شديدة كما من  ت٦ا يسبب للمريض ، مرض معدم سببو فتَكس الآخر ىوو وباء الجذري:-/ج
، بٍ يت اعف حجمها فتصبح على شكل حويصلبت صلبة جدا كبُ على جلد ات١ريض ر بقع تٛراءو ظهينتج عنو 
ىذا الوباء  قد يؤدم كبُ بعض الأحيافو، ح ت٦ا يتًؾ أثر على الوجقيـ معاتٞتها بسرعة تسبب تعفنات كتحالة عد

 . 4ات١وت اتٟتميإبٔ ب م اعفاتو سبب

                                                           
، عاصر، )رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه( بُ التاريخ اتٟديث كات1962١-1830ت٣اىد تٯينة: تاريخ الطب بُ اتٞيائر بُ ظل الاستعمار الفرنسي  1

 .46ىراف، صجامعة أتٛد بن بلة، كلية العلوـ الإنسانية كالعلوـ الإسلبمية، ك 
، تر: اتٛد ت٤مود عبد اتٞواد ، ات١ركي القومي للتًتٚة كالنشر ، القاىرة ،  مصر ،  تشلدكف كاتس: الأكبئة ك التاريخ ) ات١رض كالقول كالامبرياليىة(   2
 .132، 2010، 1ط
. 73ينظر: ات١رجع نفسو ،ص    3  

 .58، ص يار الفرنسستعمت٣اىد تٯينة: تاريخ الطب بُ اتٞيائر بُ ظل الاينظر.   4
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دكر اتٟ انة كالتهوية السليمة كالكافية بُ أماكن التجمعات  ىي "كمن إجراءات الوقائية لوباء اتٞذرم:
الصحي لتفادم نقل العدكل كالامتثاؿ للعلبج بشكل تاـ  تٟجرس، مع عيؿ ات١صابتُ كاتباع اكات١دار 
نلبحظ أف كباء اتٞذرم من الأكبئة ات٠طتَة لكن ليس مقارنة بالكولتَا كالطاعوف لأنو ت٭تاج فقط إبٔ .1"كنهائي

مقارنة تٔا فيو ضئيلة   ات١تابعة الطبية كالنظافة ات١ستمرة ت٦ا يؤدم إبٔ الق اء عليو بالإضافة إبٔ أف نسبة الوفيات
 سبق.

ولد داخل أمعاء ات١ريض كظهور تٛى معدية يسببها ميكركب يي "يعرؼ على أنو وباء حمى التيفويدية: -د
 ةكقد حددت الدراسات الطبي رؼ فيما بعد تْمى ات١صارين لأنو أساسا يصيب الأمعاءكىو ما عي ، 2"طفح جلدم
فتًة ح انة  تدحدك عمة كات١شركبات ملوثة بات١كركب بُ أشهر الصيف كالعدكل فيو تنتقل عبر الأط فتًة انتشاره

ات١ريض  ات١ريض بُ حوابٕ تٜسة عشرة يوما على الأقل لأف ىذا راجع إبٔ حدة ات١ اعفات التي قد يصاب بها 
كحدكث نييف دموم بُ الأمعاء نتيجة للتقرحات أك انتفاخها بالإضافة إبٔ الأعراض ات١صاحبة كارتفاع درجة 

 3لشهية، آلاـ حادة بُ أسفل البطن، نييف بُ الأنف.اتٟرارة، فقداف ا

اتباع تٛيات تٖت اشراؼ الطبيب كالتي تتمثل بُ استعماؿ انواع معينة من "كمن إجراءات الوقاية منو: 
ات١ ادات اتٟيوية الفعالة، كحفظ ف لبت الأطعمة كالقمامة بُ أكياس ت٤كمة القفل التطعيم ضد اتٟمى التيفودية 

تَ جدا بسبب كمن ىنا نلبحظ أف كباء تيفودية كباء خط. 4"ك ىو قبل حلوؿ موسم الصيفكأنسب كقت لذل
 دم إبٔ موت ات١ريض بُ فتًة زمنية ت٤ددة كالنييف الدموم كالتعفنات التي قد تصيب أمعائو.ؤ ات١ اعفات التي قد ت

عتُ كتنتقل فيو العدكل كباء خطتَ يصيب اللوزتتُ أك البلعوـ كالأنف كيصب اتٞلد كالوباء الدفتيريا: -/د
كمن م اعفاتو: ات٩فاض بُ ضغط الدـ، زيادة بُ سرعة ،  تٔخالطة ات١ريض أك ملبمسة أدكات ملوثة بات١كركب

النبض، تعرؽ شديد كارتفاع معدؿ التنفس مع بركدة بُ الأطراؼ، التهاب بُ عظمة القلب كشلل يصيب 
 ك5ة ما جعل الأطباء ت٭ددكف مدة ح انتو بُ أربع أياـ.ع لبت العتُ الداخلية كات٠ارجية كأي ا ع لبت اتٟنجر 

ىو ما جعلنا نلبحظ أف م اعفاتو خطتَة جدا كقد تؤدم إبٔ ىلبؾ الإنساف لعدـ قدرتو على ات١قاكمة كما بينت 
 خطورة الوباء كصعوباتو كدفعت ات١ختصوف بفرض تدابتَ كقائية صارمة.

                                                           
 144ص  الأكبئة ك التاريخ ) ات١رض كالقول كالامبرياليىة( تشلدكف  كاتس :   1
 .61ص ات١رجع نفسو ،  ،شلدكف كاتس :   2
 .130، ص ات١رجع نفسو  ينظر:    3

 ات١رجع نفسو ، ف.ص.      4
 .132ص ات١رجع نفسو ،     5
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ل البكتتَم إبٔ كافة الأعمار حتى الأطفاؿ حديثي الولادة تعميم إعطاء ات١ص"كمن إجراءات الوقائية منو: 
 1."لأف ىذا لو دكر فعاؿ بُ ات٩فاض معدؿ الإصابة بهذا الوباء

ائحة جعتبر كأي  2019لأنو ظهر سنة  covid 19فتَكس مستجد عرؼ باسم " وباء كورونا: -/ـى
 بُ القارة الآسيوية كبذات بُ بداياتو انتشر بُعات١يا كقد ا عات١ية لأنو انتشر بُ أغلب أت٨اء العابٓ كأصبح كباءن 

ـ أعلنت منظمة الصحة 2020مارس  11البلداف الصينية كخاصة مدينة يوىاف، كبعد أربعة أشهر كتٖديدا بُ 
نو لأعتبر "عات١ي" أف ىذا الوباء اي لنا  تبينا ا التعريفمن خلبؿ ىذ ك ،2"العات١ية تٖوؿ ىذا الفتَكس إبٔ كباء عات١ي

بأسره  نف على أنو جائحة سببت للعابٓصي فقد  ،ر فتَكس كجهتو البشرية عامة مقارنة بالأكبئة السابقة مثل أخط
 منها النفسية كالاقتصادية كالاجتماعية. على كل ات١ستواياتأضرار كبتَة 

كتَ ات١ستمر بُ التفت٧د أف الدراسات قد أثبتت اتٞوانب السلبية كات٠طرة التي سببها ىذا الوباء البشرية منها:      
نتيجة ذلك باضطرابات نفسية كات٠وؼ من ات١وت كالوسواس كالقلق الشديد من  او لية اتٟياة كات١وت، فأصيبجد

كىو ما فرض على حكومات الدكؿ إجراءات طبية ، كخاصة مع صعوبة السيطرة عليو ،الإصابة بفتَكس كوركنا 
الإت٬ابية  ائل الإعلبـ لبث ات١شاعراللجوء إبٔ كسكنتُ،  كتعيييه لدل ات١واط خرل قد ت٘ثلت بُ الإرشاد النفسيأ

ات كات١ستشفيات للحد من ات١شكلبت كالأثار الناتٕة عن يكتكريس أقساـ الصحة النفسية باتٞمع،لدل الناس 
 بالإضافة إبٔ فتح أقساـ للوقاية العلبجية عن طريق التطعيم بُ مراحلو الثلبثة كإجبار ات١واطنتُ على ،أزمة كوركنا

كضع كمامات كقائية عند خركجهم من ات١نيؿ، كما أعلنت كل اتٟكومات الدكؿ على كضع حجر صحي إجبارم 
  ىذا ما جعل ت٥تلف الدراسات تتوصل إب3ٔ.حد الساعة لوباء التي لا زالت إبٔ على مواطنيها طواؿ فتًة ا
تٟد الأف بٓ يتوصل ت١صدر ىذا  أنو ،اذ سبقها من أكبئة كأزماتجائحة كوركنا عما الاختلبؼ ات١وجود بتُ 

  .ؿ يتعامل معو على أنو عدك ت٣هوؿالفتَكس، كما زا

كبئة التي كانت كما بً اعتباره أكؿ أزمة صحية عات١ية ت رب العابٓ كلو بُ آف كاحد عكس الأزمات كالأ
عات١ية معرضا كبُ أماكن ت٤ددة كبشكل مؤقت ليصبح العابٓ أماـ ىذه الأزمة الصحية ال ،تٖدث لكن بشكل متفرؽ

التي أبهرت العابٓ كفاقت كل التوقعات ما  ت١ختلف أشكاؿ الانهيارات السياسية كالاقتصادية كالأمنية كالاجتماعية
  4سبب حالة توتر كارتباؾ مستمر تٞميع اتٟكومات كالدكؿ.

 

                                                           
 .132ص  ( لقوة كالإمبرياليةا)ات١رض  الأكبئة كالتاريخ شلدكف كاتس :  - 1
 .50، ص 2020د.ط،  الاسكندرية،  ، مصر ،   تدعيات اتٞائحة، مكتبة الإسكندرية للنشر، :مصطفى الفقي  2
 .130، ص ات١رجع نفسوينظر:   3
 .49ينظر: ات١رجع نفسو، ص   4
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 : أسباب الجائحة والإجراءات الوقاية للحد منها:لثاثا
أف ىناؾ عدة أسباب رئيسية ، الا لطب كعابٓ الفتَكسات كالأكبئةؿ اأرجع الدارسوف كات١ختصوف بُ ت٣ا

لانتشار كتفشي ت٥تلف اتٞوائح كالأمراض ات١عدية كالتي تتطلب ضركرة اتٗاذ كل الإجراءات كالتدابتَ اللبزمة للحد 
كر ات١راسلبت التي اعتبرت عاملب مسببا بُ نقل الوباء، حيث ذ  منها كمن بتُ ىذه الأسباب نذكر ما يلي:

"باتراؾ" "أف الرسائل الإدارية كالسياسية كالديبلوماسية، تكوف سببا بُ نقل العدكل بانتقاؿ تلك الرسائل من 
كثرة ات١ستنقعات كالأكدية حوؿ ات١دف ك  ،ات١لببس كالأفرشة بالاضافة إبٔ   منطقة إبٔ أخرل أثناء انتشار الأكبئة

من أخطر العوامل        ات٢واء  يعتبر ككلها تؤدم ابٔ انتشار ات١رض، ، ك لتياـ الناس بالقواعد الصحيةإعدـ ك ،  الكبرل 
ا ،ت٦تجارية حيث التجمعات الكبرل الأسواؽ الك القوافل التجارية  بالإضافة ابٔ . بشكل سريع التي تساىم بُ نقلو

   1. يؤدم إبٔ ارتفاع عدد ات١صابتُ

كبئة كالفتَكسات يلجؤكف إبٔ تٚلة الأ كل ىذه الأسباب جعلت أىل الاختصاص بُ علم الطب كعلم   
 كمن بتُ ىذه الإجراءات نذكر الآبٌ:رض من الإجراءات الاحتًازية كالوقائية للحد من انتشار ات١

أي ا ك انتشاره  منالتي قد تؤدم إبٔ اتٟد ،ك إتباع عملية التلقيح الإجبارم كعلبج كقائي ضد الوباء -
  2التقليل من عدد الإصابات.

دة دراسات على اتٞانب الوقائي بشكل كبتَ ملحة بُ ذلك على جوانبو الإت٬ابية بُ ت٤اربة كما ركيت ع
 :الوباء كبذلك بً التًكيي على جانبتُ ت٢ذه الوقاية منها ما ىو بدني كمنها ما ىو بيئي

على اتباع برتكوؿ علبجي مستمر حوؿ نظافة البدف كغسيل اليدين ككضع كيتمثل   :اتٞانب البدني -أ
ر على كافة اتٞسم بالإضافة إبٔ الاستمرار بُ تناكؿ السوائل كالأدكية ات١ ادة للفتَكسات، ككضع كمامات مطه

أغراض ات١صابتُ ككضعهم بُ مطهر كاستعماؿ غسل بالإضافة إبٔ  3بشكل مستمر خاصة بُ الأماكن ات١شبوىة.
 4لتفادم انتشار الوباء. ات١رضىحواجر كقائية بتُ 

يتمثل ىذا اتٞانب بُ تكثيف عملية التنظيف كتطهتَ الأماكن ات١شبوىة كمحلبت ك  اتٞانب البيئي:-ب
لأف ،  بُ مثل ىذه الأماكن  كاتٟث على نسبة التباعد بتُ الأشخاص ،البيع كأماكن التجمعات كالطركقات العامة

ارتفاع  ، كوث ات٢واء درجة اتٟرارة، كتلك قد يتسبب بُ نقل العدكل من خلبؿ عدة عوامل منها تلوث ات١ياه،  وإت٫ال

                                                           
 .17ص ينظر: ت٣اىد تٯينة :تاريخ الطب بُ اتٞيائر بُ ظل الاستعار الفرنسي  ،   1
 .21ص ات١رجع نفسو ،    2
3

 .621-621ٌنظر :بٌغلول وآخرون ، أساسٌات علم الوبائٌات ، ص   
 .21، ص ت٣اىد تٯينة ، ات١رجع السابق    4
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يفرض أحيانا اللجوء إبٔ حرؽ الأعشاب العطرية بتُ ت٥تلف الأماكن 1 ما حتشاد ات١فرطالكثافة السكانية كالا
  2للق اء على اتٞو ات١عدم.

 3كيتمثل بُ عيؿ ات١نيبٕ للحد من انتقاؿ العدكل كتفشي الوباء.: اتٟجر الصحي-3

كحدين بتُ  عندما تٖرـ من اللهو لا نتحمل أف نكوف منعيلتُ "انو  :قولو بُ" سنبكا"يؤكد ذا الصدد ىكبُ        
على جانب الرعاية بالإضافة إبٔ يلح   ، فهو ىنا4"  حدة كمهملتُ لا أحد يهتم بناااتٞدراف الأربعة للغرفة الو 

إبٔ الاضرار  الاضافة ، ب ياة العادية التي يعيشها الإنسافبتعاد عن اتٟالا بُر جالأضرار التي قد يتسبب بها اتٟ
  النفسية  كاتٞسمية التي قد يتسبب بها اتٟجر بُ الابتعاد عن اتٟياة العادية التي يعيشها الانساف بطلبقة .

ىناؾ من يرل أف للحجر الصحي جانبا إت٬ابيا لأف فيو نوع من التغيتَ لنمط اتٟياة من ت٣رد سلوؾ تعود  
  5. ات التي لا فائدة منهايعن جيء كبتَ من ىذه السلوكستغناء لاعليو أغلب البشر إبٔ إمكانية ا

ىو" من الاجراءات الوقاية التي اعتبرت اسلوب صارـ كشديد، لانوٌ يتم فيو   :إستقصاء وترصد الوباء-4
اللجوء إبٔ كسائل كآليات ت١كافحة الوباء عبر خطوات تتمثل بُ التعرؼ على اتٟالات ، تٚع التحاليل كات١عطيات 

كمن بتُ  ، عليوعدة  للق اء  تٖتوم على ة تقني أف كما بينت6كسائل ات١كافحة ، نشر النتائج كات١تابعة "، تطبيق 
، اتٞد بُ انتشاره من خلبؿ التًصد على اتٟالات ات١رتفعة كات١تدنية ، الات ات١صابة اتٟبتُ ىذه الطرؽ الإبلبغ عن 

 .7الإسراع بُ معرفة مصدر العدكة كالتخلص منها

أف كل الواقعيات التي سبقت الواقعية السحرية تشاركت بُ معاتٞتها للواقع دكف إلغاء لنا تبتُ بُ الأختَ ك  
الواقعية أف حتُ  بُ رد نسخ كتقليد مباشر ت٢ذا الواقع،ما جعل الكتابة الأدبية ت٣ ،تلك اتٞوانب الإيديولوجية

ما دفعنا  الواقع باللبكاقع. مازجتنا لتحرركل أكجو ا   السحرية كتيار جديد ألغت ذلك ات٠ وع الإيديولوجي متبنيةن 
ضافة ابٔ مرجعياتها بالإنبا ت١فاىيم اتٞائحة ،جا ؛ت٥صصتُ إبٔ تقدنً مفهوـ شامل حوؿ نقد الواقعية السحرية

ات١عرفية كلأف ىذه التيار تبناه معظم الركائيتُ أمثاؿ غارسيا ماركيي بُ "ركايتو اتٟب بُ زمن الكولتَا" متحدثا عن 
 .الذم اجتاح إقليم الكاريي   الوباء
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 الفصل الثاني
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 ت٘هيد:     

ينا أف ت٩صص ىذا الفصل  ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا ارتأ عرفة أىم تٕليات كآثار الواقعية السحرية بُت١        
فحاكلنا بذلك أف نقدـ ﵀ة عن ملخص  جانبها النظرم،  تطرقنا إليها سابقا بُ يم التيكإجراء تطبيقي لأىم ات١فاى

التفصيل بُ جيء من أعمالو الركاية كمعرفة ، بٍ  كييت١عرفة شخصية الركائي غارسيا مار  كذا الستَة الذاتية، ك  الركاية
التي قدمها. كما  وأعمالبُ أغلب بٕ الأسباب كالدكافع التي جعلتو يتبتٌ الواقعية السحرية كأسلوب فتٍ كتٚا

استخرجنا أىم عناصرىا بدءا من العتبات النصية الأكبٔ التي انطبع عليها اتٞانب السحرم، بالإضافة إبٔ عناصر 
كتقصينا أي ا ملبمح الواقعية السحرية التي  ،أخرل سات٫ت بُ تشكيل ات١بتٌ الركائي كالأحداث كاليماف كات١كاف

ايتو كات١لمح السريابٕ كات١لمح الأسطورم كالعجائي  باعتبارىا مثلت ذلك اتٞانب اللبكاقعي كظفها ماركيي بُ رك 
الذم طات١ا اعتبره جيءا من الواقع كعلى ىذا الأساس تٖدثنا بُ ىذا الفصل عن ات١ؤلف كركاياتو، عناصر الواقعية 

 اية اتٟب بُ زمن الكولتَا.السحرية بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا، ملبمح الواقعية السحرية بُ رك 
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 المبحث الأول: المؤلف وروايتو.

طات١ا مثلت أعماؿ غارسيا ماركيي أت٫ية كبتَة بُ ت٣اؿ الأدب كالفن باعتباره احتل تلك ات١كانة العات١ية ل
إبٔ ركايتو اتٟب  بالإضافة ؛مائة عاـ من العيلةتب كركائي عات١ي من خلبؿ ركايتو منذ أف ذاع صيتو ككا، ات١شهورة 

بُ زمن الكولتَا كونو تٖدث فيها عن كاقع منطقة الكاريي  بُ ظل اتٟرب كالفقر كالوباء الذم اجتاحها، ما جعلنا 
 نقدـ بُ ات١بحث ملخص حوؿ أحداث الركاية كنبذة عن حياة ماركيي كأىم أعمالو الركائية التي قدمها.

 :السيرة الذاتية لغارسييا ماركيز:-1

 تو:ولاد-أ/ 

بُ " 2"، 1928 بُ السادس من مارس عاـ" ،1غابربياؿ غارسيا ماركيي "بُ مدينة أراكاتاكا بكولومبيا" دكل
بيت الكولونيل ماركيي ات١يسور اتٟاؿ، فلم تكن القربة تدرؾ أف ىذا ات١ولود سيكوف الكاتب الناضج الذم سيعيد  

 .3"ه الأدبيكتابة تارتٮها ات١دفوف كأنها ستصبح ذائعة الصيت بف ل نثر 

 طفولتو:-ب/       

أح اف جدتو التي سات٫ت بُ صقل موىبتو بف ل اتٟكايات كالقصص الشعبية التي  "عاش طفولتو بُ 
 .4"كانت تركيها لو كىو ما انعكس بُ أسلوب السرد بُ كتاباتو القصصية كالركائية

 .دراستو:-ج/      

لينتقل بعدىا ت١واصلة ،  5""سة يسوعية نواحي "بوغوتاات١رحلة الابتدائية بُ مدر "ابع ماركيي دراستو بُ ت
ثانوياتها التي طات١ا اعتبارىا تٔثابة دير حيث كانت بالنسبة لو عبارة عن عقاب كتلك ات١دينة "دراستو بُ إحدل 

ء بُ يف ل البقافكاف عيائو الوحيد بُ ىذا اتٞو القابً ىو ات١طالعة فكاف أياـ الأحادم "، 6"عبارة عن عدالة ضات١ة
                                                           

 .7ص ، 1998، 1ط، تر: صابّ علماف: دار ات١دل، يا ماركيي: اتٟب بُ زمن الكولتَاغابرياؿ غارس ينظر :  - 1
 .6ص، 2000، ط.د ، المجلس الأعلى للثقافة، تر: عبد الطاىر عبد ا﵁، حكاية غريق :غابرياؿ غارسيا ماركيي - 2
 journal of the، أت٪وذجا"الأجنحة العجوز العظيم ك "، الواقعية السحرية، غابرياؿ غارسيا ماركيي :فؤاد عبد ات١طلب - 3

college of languages ،09، ص 2018ييية كآدابها، الأردف، جامعة الأىلية قسم اللغة الإت٧ل. 
 .09ص ، ات١رجع نفسو - 4
 .07ص ، اتٟب بُ زمن الكولتَا :غابرياؿ غارسيا ماركيي - 5
 .86-84ص ، رائد الواقعية السحرية: غابرياؿ غارسيا ماركيي - 6
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طالعة الركايات "كاتٞبل السحرم"، "الفرساف الثلبثة" "إحدل عذراء باريس"، "الكونت بُ مكتبة الثانوية ل
مونتكريستو" كأي ا ركايات "خوليو فرنسي" ك"سالفارم" بالإضافة إبٔ الاطلبع على أشعار الإسبانيتُ 

 .1"كالكولومبيتُ

اسم "حجازة كتٝاء" حيث كانت عليها  يطلقموعة على ت٣ ىذا الركائي تٟسن حظو تعرؼكقد كاف اف        
 ،سيتُا اىتمت تٔختلف الاتٕاىات كالركمانكونه؛مشرِّفة من الناحية الأدبية من الشباب ،  ثقفةات١ىذه المجموعة 
ات١رات لولا  ا ت٢ذه المجموعة حيث قاؿ بُ إحدل ما جعل ماركيي يبقى ت٦تنن ىو ك كالاتباعيتُ اتٞدد،  ،كالبرناسيتُ

كبعد انهائو للمرحلة الثانوية التحق تّامعة كولومبيا الوطنية، كتٗصص بُ  ، ت١ا أصبحت كاتبنا تو المجموعة ىا
يحفظو من حارة إبٔ حارة متسكعا بُ ،  ظل الشعر ت٭تل أكبٔ اىتماماتو ،فالقانوف، كبُ عوض أف يقرأ القوانتُ

 النهار بُ ات١قاىي الشعبية ات١كفهرة باحثان عن أحد ليكمل تسكعو بُ ،ات١دينة إبٔ أف تشتعل مصابيح النور الأكبٔ
 .2يتصدؽ عليو بشيء من كقتو ليناقشو حوؿ موضوعات الشعر

فإرت٘ى على د زملبئو بُ الدراسة كتاب النسخ لكافكا، أح إحدل ات١رات  أعارتأثر بالكاتب كافكا، ففي   
أكؿ قصة كتٗلى نهائيا عن دراستو.ىذا القرار الذم بٓ  السرير كانهمك بُ قراءاتو كما إف آفاؽ كبُ اليوـ التابٕ كتب

ظركفو ، ك أنو ابنو متهاكف بُ دراستو يتقبلو كالده الذم كاف ينتظر منو أف يتحصل على شهادة جامعية فقد بلغو
بُ السن "ك ".3زكلا ىذه انتقل من قراءة الشعر إبٔ قراءة الركايات مثل: دكستويفسكي، تولستوم، ستنداؿ، بلياؾ،

بُ جريدة الثالث"الثامنة عشر من عمره نشر قصتو القصتَة الأكبٔ التي كاف قد كتبها تٖت عنواف "الإذعاف 
 .4" كالتي كانت تصدر بُ مدينة "يوغوتا" ليصبح كاحدا من الصحفيتُ ات١عتمدين لديها  الإسبكتادكر

 

 

 

 
                                                           

 .86غابرييل غارسيا : ماركيي رائد الواقعية السحرية ، ص     1
 . 88-86ص ، ات١رجع نفسوينظر :     2
 .89 -88، ص ات١رجع نفسو ينظر :     3
 .07ص ، حكاية غريق: غابرياؿ غارسيا ماركيي   4
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 تكوينو الأدبي: -د/

مطالعة الركايات لكتاب القرف  ،انتقاؿ ابٔ عابٓ الكافكاكم بالانهمك ماركيي بُ قراءة الشعر ،ك بعد تأثره  
ة ات١دينة العتيقة التي كىجد بها نور كحَّر الكاريي  فأنطلق العشرين من عمره إبٔ مدينة قرطاجسافر بُ فقد " ،ات١اضي 

شافو الأدباء بُ كتابة القصص مع رفاقو إبٔ غاية ساعات الشركؽ، ىذه ات١دينة تٛلت لو مفاجآت كبتَة أت٫ها اكت
أساسيا لتكوينو الأدبي كىو  كبعدما اكتشف أمران  .1" الإغريق كبالتحديد سوفوكليس، كييار كيفارد، كلوديل

كتاب الأت٧لوساكسونيتُ أمثاؿ: جويس كفرجينيا ككلف، ككلياـ فولكتار، ىذه المجموعة ات١تجاكزة تٟدكد اللياقة "
نهم بُ حدكد ات٠مسينات ببرانكيا مدينة أخرل بكولومبيا تقع كات١سكونتُ تْب الأدب كجد "غابرييل" نفسو بي

ا الدكر الكبتَ بُ على ساحل الكاريي  ليبتيتُ أف ىذه المجموعة كانت الأكثر اطلبعا بُ كامل القارة كىي ما كاف ت٢
راموف  دكف ىو " م اليها الكتاب الاجلوساكسونيوف ،التي ينظ للمجموعة  أما الوابٕ الأدبي .2تكوينو الأدبي

 .3التي كانت لديو ىو كاصدقاءه  الذم ت٘كن من كضع حد لتلك القراءات العشوائية  "فينياس

التي كتبها بُ سن العشرين ركايات عديدة ،فكانت أكت٢ا ركاية أكراؽ أبدع "ماركيي" بُ كتابة  "كبهذا التكوين
س لدل الكولونيل من يكاتيو، ليو الثانية: ركايت انتقل إبٔ أكربا ، ك كتب "كبعد فتًة  .4" كىو مقيم بُ برانكيا

كظل على ىذا اتٟاؿ ثلبث سنوات يعيش على ات١عجيات اليومية عيائو الوحيد ىو التسكع بُ مدف فرنسا ليخيف 
فيها عشر سنوات ككتب صور كذكريات كمعارؼ كاف ت٢ا لونها كخصوصياتها ليغادر بعدىا إبٔ برشولونة التي مكث 

 .5"  طريكخريف البفيو ركايتو :

ماركيي "بعد ذلك تٔعهد إدارة الإنتاج السينمائي ت٦ا أتاح لو أف يطَّلع على النشاط السينمائي الأكربي  حق الت      
بُ "كاركاس" حيث أنهى  بٍ بعدىا تيكج من "مرسيدس" التي ظلت تنتظر عودتو أربعة أعواـ كعمل بُ الصحافة

ىذه ، 1967يتو مائة عاـ من العيلة عاـ عد زمن طويل صدرت ركاكب، 6" جيءا من ركاية "أخبار الأـ العظيمة
الركاية التي جعلتو من الركائيتُ العات١يتُ كالتي بها حقق شهرة عات١ية كبتَة كونها نبهت العابٓ إليو ككاتب متميي 

                                                           
 .90 -89ص  غابرييل غارسيا ماركيي : رائد الواقعية السجرية ،     1
 .92 -90ص نفسو ،  ينظر : ات١رجع   2
 .94 -93، ص ينظر : ات١رجع نفسو:   3
 .113-112، ص :ات١رجع نفسو   4
 .09ص ،  أت٪وذجا ""العجوز العظيم كالأجنحة،غابرياؿ ماركيي كالواقعية السحرية  :فؤاد عبد ات١طلب   5
 .04ص  :ات١رجع نفسو   6
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أعمالو الركائية،  كخاصة ت١ا تبتٌ الواقعية السحرية بُ أغلب،  1لغة من بينها اللغة العربية  32إبٔ   فتًتٚت بذلك
قد احتجت إبٔ لغة أكثر ثراء حتى  حيث قاؿ بُ إحدل لقاءاتو الصحافية أف بُ ركاية "مائة عاـ من العيلة "

 ".كبهذا اعتبر الكثتَ من النقاد أف2أفسح ت٢ا ت٣اؿ الولوج إبٔ الواقع الآخر كالذم بً تسميتو بالأسطورم كالسحرم
الواقعي بالعنصر ات٠يابٕ ما جعل اتٝو يرتبط بالواقعية السحرية، كلييعد بذلك شعبية ماركيي تعود إبٔ ميجو العنصر 

 .3" من كتاب أمريكا اللبتينية الذين ييعيل إليهم ايقاظ الاىتماـ العات١ي بآداب بلداىم

 وفاتو: -ذ/

لبيوت مفعم باتٟياة النشطة الناب ة بُ البشر كالأبطاؿ كا"لقد كاف عابٓ ماركيي بواقعيتو السحرية    
ككاف قد تقاعد من  2014أفريل  17كالتي تقبلها برضى كقناعة، إبٔ أف كافتو ات١نية بُ ، كات١عجيات كالسحر 

لها كسائل بُ الاعلبـ اتٟياة العامة لأسباب صحية، حيث بعث بعد ذلك برسالة كداع إبٔ أصدقائو كمعارفو لتنق
 .4"ي كتبصراتو اتٞميلة للحياةت منت ىذه الرسالة تأملبت ماركيتٖت عنواف رسالة كداع 

 أىم أعمالو الأدبية:-/2

"ماركيي" بُ أغلب أعمالو الركائية كظف اتٞانب الواقعي كاتٞانب السحرم ذلك أنو ركي بُ بدياتو  اف 
الأكبٔ على كاقع كولومبيا أثناء اتٟرب، ليتحرر بعدىا من ىذا الأسلوب لأنو رأل فيو نوع من اتٞمود، ليتبع بذلك 

أخرل طات١ا اعتبرىا من أت٧ح الطرؽ كىي التي بها حقق ت٧احا كبتَا كىي توظيفو للجانب السحرم كات٠يابٕ طريقة 
كمن   مركيا على عناصر ما كراء الواقع فميج بُ أغلب ركاياتو ببن الواقع كاللبكاقع معتبرنا أف الثاني جيء من الأكؿ.

 :نها الابٌ ، سنذكر م تي تبتٌ فيها اتٞانب الواقعيأىم أعمالو ال

على الاقتصاد بُ  بُ أكبٔ أعمالو الركائية عاد إبٔ الواقعية كالإقناع فركي بذلك نلبحظ أف "غارسيا ماركيي"
ما جعلو يفسر ذلك بأنو ت١ا كتب "ركاية أكراؽ" كاف مقتنعا بأف كل عمل كالبنية كغياب السحرية كالتجاكز ،  اللغة

مع مرحلة دامية من تاريخ كولومبيا ما جعلو تصادفت ىذه الركاية ع للواق ركائي جيد لابد أف يكوف تٖويلبن شاعريان 
يشعر بالذنب اتٕاه كاقعو الدامي فغتَ بذلك طريقة كتابتو فأصبح يفكر بواقع البلبد قبل كل شيء كىو ما جسده 

                                                           
 .07ص ، حكاية غريق، ينظر: غابرياؿ غارسيا ماركيي   1
 .119ص ، رائد الواقعية السحرية، ينظر: غبرياؿ غارسيا ماركيي   2
 .04ص ، غابرياؿ غارسيا ماركيي :فؤاد عبد ات١طلب   3
 .08-07ص  :ات١رجع نفسو   4
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ت الأـ الكبتَة" بُ ركاياتو التي سبق لنا ذكرىا كىي "الكولونيل لا ت٬د من يكتب لو"، "ساعة النحس"، "جنائييا
كرغم ذلك صنف "ماركيي "ىذا اتٞيء من أعمالو ضمن الأدب  ،حيث ايعتبرت أنها مستوحاة من كاقع كولومبيا
ىذه النظرة جعلتو فيما بعد يبتعد كيتحرر من كاقعو السياسي  .1 اتٞاىي الذم يعكس نظرة تٚالية ثابتة للواقع

 ىو ما سنشرحو من خلبؿ بعض أعمالو.عمالو الركائية ك بُ أغلب أ ، ات١رحلي موظفا بذلك اتٞانب السحرم

ىذه  الواقع الأسطورم الذم تٝح بكتابة ركاية "مائة عاـ من العيلة" مبررا ذلك حسب رأيو "كيي تبتٌ مار 
الطريقة ىدتتٍ إليها حكايات جدبٌ فبنسبة ت٢ا أف الأساطتَ كات٠رافات كاعتقادات الناس تشكل من ناحية بطريقة 

.جيءا من حياتهم اليومية كمفكرا، فيما قالتو: اكتشفت دكف عناء أنتٍ بٓ أكن أبتكر شيئا، بل كنت جد طبيعية
ببساطة ألتقط كأحكي عابٓ التنبؤات كالتكهنات كالشعوذات كالتي ىي أشياء منَّا كإلينا كمن خاصيات أمريكا 

بٕ بكتابة ركاية "مائة عاـ من العيلة" كانت اللبتينية، فكل حياتنا حافلة بهذا القبيل لدرجة أف اللقطة التي تٝحت 
بكل بساطة من الواقع الذم نلبحظو بدكف قيود منطقية ذلك أف ات١بالغة أك التجاكز للحدكد التي تظهر بُ ىذه 
الركاية أك أخرل ىي منو لأف ىذا الواقع بُ حد ذاتو تٯتاز بالتجاكز كمن ىنا اكتشفت الأساطتَ كالسحر كات١بالغة 

 .2"  بٔ أف كل ذلك مستمد من كاقعناكاىتديت إ

كونها احتوت بها ماركيي شهرة عات١ية كبتَة ،من الأعماؿ التي حقق ىي  ة "مائة عاـ من العيلة "تركاي لكن  
حيث تٖدث بُ م مونها عن ىجرة البطلتُ ،على جانب كبتَ من السحر كات٠ياؿ ات١ميكجتُ بواقع أمريكا اللبتينية 

اديو بوبونيديا" كونهما قررا أف يتيكجا كخشية أف تكوف ذرياتهم من ات١خلوقات الوحشية "إسابيل" ك"أخوسيو أرك
كبعد فتًة من اليمن احتكت ". 3 ماكوندكليؤسسوا بذلك قرية جديدة اتٝها  ىاجرا إبٔ مكاف لا يصل إليو أحد

م بث نوع من الثورة كاتٟركة ىذه القرية بالعابٓ فتعرفت على ت٣موعة من الغجر كالتي كاف ت٭كمها "ميلكيادس" الذ
كبذلك أصبح أحفاده مولعوف عارؼ العملية حوؿ العابٓ ات٠ارجي، القومية عند خوسيو ما جعل لديو تٚلة من ات١

ظهر فجأة على ساحتها أحد بكسراتٟواجي التي تقابلهم ،لتخرج ىذه القرية عن عيلتها ت٨و التقدـ كالتطور،ف

                                                           
 . 115 -114يظر: غابرياؿ غارسيا ماركيي ، رائد الواقعية السحرية ، ص    1
 .118 -117ص ، ات١رجع نفسو     2
 .07ص ،  حكاية غريق :رسيا ماركييغابرياؿ غا ينظر :   3
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ق ت على كل شيء كجعلتو   لتهب بُ النهاية رت٭ا عاصفة،بنا أىلية كبتَة الق اة الذم كاف سببا بُ دخوت٢ا حر 
 .1"تبقى ىذه القرية مرة أخرل تعاني كحدتها كعيلتهاكالرميم ف

كا اللبتينية ضد ت بيها أمرييصور الأكضاع التي مرٌ "أف  "ماركيي"  من خلبؿ ىذه اتٟبكة الأدبية حاكؿ ك 
كالتي عاشت بُ عيلتها إبٔ أف كصل إليها أحد الق اة  ،رمي للقارة بأكملهاأف قرية "ماكوندك"  الاستعمار مبيننا

الذم مثل رمي للبستعمار الذم عانت كيلبتو كل دكؿ القارة كبهذا مرت ىذه القارة بثلبث مراحل، مرحلة العيلة 
ا الوصف الذم كبهذبٍ مرحلة ظهور الاستعمار اتٞديد ،  التي سبقت كصوؿ الاستعمار بٍ مرحلة التطور كالتقدـ

بُ كحبكة قصصية، حيث تٖدث سرد أغلب ركاياتو مستعينا بها   "ماركيي" من خلبؿ شبح العيلة تابعاستخدمو 
ركاياتو "أكراؽ ذابلة "عن ىذه العيلة مصورا شخصية طبيب عاش كحيدا معتيا بنفسو إبٔ أف كصلت شركة طبية 

جهية ما جعل كل اليبائن يغتَكف كجهتهم ت٨و ىذه ميكدة تٔجموعة ىائلة من الأطباء يتعاملوف مع أحدث الأ
الشركة فدفعو ىذا ابٔ أف تٮتار عيلتو كيبتعد عن المجتمع بأكملو كبعد أف غادرت ىذه الشركة ات١دينة رفض رف ا 

 .2قطعيا معاتٞة جرحى اتٟرب الأىلية ليتم بذلك نفيو إبٔ مكاف آخر

ت٣سدا فيها عناصر الواقعية سحرية نلبحظ أف عات١و الركائي  " ماؿ كالركايات التي قدمها "ماركييذه الأعكبه  
كسيلة للدفاع عن كرامة الفرد كسط ت٣تمع ظابٓ كقاسي لتصبح ىذه ا ت٢ذه العيلة التي اعتبرىا رمي أك  منن كاف مت

 ىذه عدة أعماؿ أدبية من بينها "لا لصوص بُ " أنتج بعدىاك ،  3 العيلة قاتٝا مشتًكا بتُ أغلب أعمالو الركائية
ما جعلو ينصرؼ إبٔ كتابة السيناريوىات ، 1965ات١دينة" التي كاف موضوعا لفيلم عرض بُ مهرجاف لوكارنو عاـ 

ك"العجوز  1968 تاف  ت٫ا : أتٚل رجل غريق بُ العابٓ لو قصتاف قصتَ  "بٍ صدرت،  4 " لأفلبـ ات١وجة اتٟديثة
"الساحر الطيب"، "صانع اـ  نفسو أضاؼ أي ا بُ الع،ك طفاؿ كحكايات للؤ  1972العظيم الأجنحة "عاـ 

 ك 1972.كما حصل على عدة جوائي أت٫ها: جائية "ركميلو جاييجوس" عاـ 5ات١عجيات" "الرحلة الأختَ الشبح"
 .6"  حصل على جائية نوبل العات١ية للآداب 1981بُ عاـ 

                                                           
 .08ص ،  حكاية غريق :غابرياؿ غارسيا ماركيي ات١رجع  1
 .11 -10 ص ، ات١رجع نفسوينظر:  2  
 .12-، 11ص ،  ينظر: ات١رجع نفسو   3
 .04ص ، ة أت٪وذجا"كالواقعية السحرية "العجوز العظيم كالأجنحي غابرياؿ غارسيا ماركي :فؤاد عبد ات١طلب   4
 .06ص  :فسوات١رجع ن   5
 .07ص  :ات١رجع السابق   6
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 ملخص حول رواية الحب في زمن الكوليرا:-/3

من مرحلة الشيخوخة معتمدا بُ ذلك على تقنية الاستًجاع ماركيي  انطلق  تَابُ ركاية اتٟب بُ زمن الكول 
القارئ ت١عرفة ت٣ريات أحداث الركاية، فنجده  مبرزا من خلبلو عنصر التشويق بُ التارتٮي للؤحداث ككنمط سردم،

ادثة اللبجئ تْيتحدث بُ بداياتها كبنوع من الغموض على أبرز اللحظات التي مرت بها ت٥تلف الشخوص فبدأ 
جتَ ميادم سانت كر" الذم ق ى طوؿ حياتو "ىاربا من حكم ات١ؤبد على جرتٯة فظيعة اقتًفها لدرجة الانتيلي 

فلجأ إبٔ إقليم الكاريي  كتٔساعدة من الدكتور "أكربينيو" أصبح مصورنا ، 1أنو كصل بو الأمر إبٔ أكل تٟم البشر"
بأنو لن  يها عن طريق علبقة حب ت٤رـ للمرأة التي تعرؼ عل للؤطفاؿ، كمع اقتًابو من سن الشيخوخة اعتًؼ

ت٦ا جعلو ينفذ قراره دكف تراجع "باستنشاقو ،تصميمو على كضع حد تٟياتو ت همكبهذا فى  ، أبدا   يصتَ كهلبن 
ىذه اتٟادثة استهل بها ماركيي ركايتو  كآلاـ ال متَ،  2صان بذلك من عذبات الذكرل"للأتٓرة سيانور الذىب متخ

مرتكينا عليها كخيط رئيسي لدفع الأحداث بشكل متسلسل ذلك أف ىذا ات٠بر جعل من صديقو ات١قرَّب 
 .ادثة ات١فاجأة "أكربينيو" يسرع ت١عرفة ت٣ريات كأسباب ىذه اتٟ

كمن خلبؿ رسالة تركها لو صديقو "سنتامور" كىو بُ تٟظاتو الأختَة أف سبب موتو ىو ات٠وؼ من  
بينيو" يندىش ت٢ذا ات٠بر متعجبنا بُ أمره لأف الرسالة ت منت أف من ساعده على فعل الشيخوخة ما جعل "أكر 

ذلك زكجتو التي بٓ تٗف أك تتًاجع عن اعتًافها بأنها من دفعو إبٔ ذلك، ىذه القصة جعلت من "أكربينيو" يعيش 
بُ ىذا الأثناء  ك ،اء الكولتَا ىاجس ات١وت الذم طات١ا كاف يعاني منو منذ فتًة شبابو حتُ علم تٔوت كالده إثر أكب

كبُ ،كاف ت٭ ري نفسو تٟ ور مراسيم الدفن فلمح بُ ف اء ات١نيؿ عودة طائر الببغاء الغائب عن البيت منذ فتًة 
ت٤اكلة منو طائشة للئمساؾ بو متسلقا أغصاف ات١انغا سقط من الأعلى متهشما عموده الفقرم ىذه اللحظات كاف 

حبيب "فرميناداثا" الأكؿ بفارغ الصبر كىو بُ سن الست كسبعتُ من عمره تركتو كىي بُ ينتظرىا "فلورنتينيواريثا" 
يفاجئها بُ ليلتها ف،  3 عمر الثامنة عشر من عمرىا "تركتنا فيو بذرة من اتٟقد بٓ يفعل اليمن شيئا سول تنميتها"

                                                           
 .50ص  ،الركاية   1
 .13ص  ،الركاية   2
 .360ص  ،الركاية   3
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تكن تعي ت٘اما حجم ات١أساة التي أثارتها الأكبٔ كأرملة مكررا ت٢ا حبو الأبدم: "لتواجو فرميناداثا قدرىا كحيدة كبٓ 
 . 1كىي بُ الثامنة عشر من عمرىا كالتي ستلبحقها حتى موتها"

بٓ يتوقف تٟظة منذ أف رف تو  هوف ،أضحت تفكر "بفلورينتينواريثا" أكثر من زكجها من ذلك اتٟتُك  
نا تٟظات الشيخوخة التي عاشها مبي،فكتَ بها.ىذه الأحداث التي انطلق منها ماركيي بُ بدايات الركاية بالت

ا على تلك ا أسبابها اتٟقيقية مركين ا من ىذه النهاية ات١أسوية موضحن الشخوص الرئيسية بُ نهاية حياتهم، منطلقن 
ا طريقة لقائهما بُ زمن تٚعت فيو كل تناق ات كبشاعة القصة التي تٚعت البطلتُ كت٫ا بُ بداية شبابهما، كاصفن 

تقيا لأكؿ مرة بُ حديقة البشارة حيث ال، اتٟرب كالفقر ككباء الكولتَا الذم اجتاح ات١نطقةت٣تمع الكاريي  بُ ظل 
ليكتشف كالد فرميناداثا قصة ىذا اتٟب الذم  ،أحداث ىذه القصة عبر لقاءات متعددة كرسائل غرامية تنطلقفا

كبعد عدة ،  من منطقة الكاريي  ا ما جعلو يقف عائقا أمامها، كبُ رحلة ت٣نونة ىرَّب ابنتورأل فيو شيئا ت٤رمن 
تفكر "كتْركة من يدىا قائلة سنوات عادت إبٔ ات١نطقة كبُ لقاء ت٢ا مع حبيبها فلورينتينيواريثا كمن دكف أف 

كقد أنهى دراستو بُ ت٣اؿ ات عاد الطبيب أكربينيو من فرنسا، بُ ىذه اللحظ ،2(لا أرجوؾ انسى كل شيء"لو)...
بُ الق اء على كباء الكولتَا كتٖستُ الوضع الذم آلت إليو منطقة الكاريي  بسبب اتٟرب كالفقر  الطب ككلو أملب ن
      كالفساد الذم عمٌ فيها. 

كبُ إحدل خرجاتو ات١رضية التي اعتاد عليها منذ أف عاد من فرنسا كبطلب من كالد فرميناداثا الذم اعتقد  
ا لتغيتَ كل شيء من حالتها ذيىل تٞمات٢ا كأصبح "مستعدن أف ابنتو أصابها الوباء، ففي حالة الكشف عنها كتأكد 

كبعد عدة ت٤اكلات منو كانت قد رف تها عادت  ، 3كنسياف كل شيء بُ اتٟياة من أجل بارقة حب فتَميناداثا"
كافقت على اليكاج منو، الأمر الذم كسر فلورينتينيواريثا بغية التَّعرؼ على كنو ذلك اتٟب لتتًاجع كبرغبة طائشة 

كلو على مشارؼ ات١وت كىو ما تٖقق بالفعل مع نهاية الركاية ت١ا تٝع قرع أجراس  زاد من حقده كانتظاره ت٢اك 
الكنيسة التي بٓ تكن تيقرع إلا ت١وت رجل لو شأف عظيم بُ ات١دينة ليهرع إبٔ بيت فرميناداثا كىي بُ ليلتها الأكبٔ  

                                                           
 .75ص  ، الركاية   1
 .139ص ، الركاية - 2
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ذا قرارا صارما باتٟصوؿ على لقب كثورة ليصبح جديرا كأرملة ت٣ددنا ت٢ا حبو بعد أف عاف كيلبت كثتَة "متخ
  1.بها"

كتٔساعدة عمو ليوف الثاني أصبح رئيس لشركة الكاريي  للملبحة النهرية بالإضافة إبٔ أنواع الغراميات ا﵀رمة 
أكربينيو، التي دخل فيها من أجل أف ينساىا ككل ىذا بٓ يطفئ نار الأبٓ التي سببتها لو ت١ا رف تو كتيكجت الطبيب 

لتدرؾ فرميناداثا بُ لقائها بو كت٫ا بُ سن الشيخوخة أف اتٟب الذم تعرفت عليو كىي بُ سن الثامنة عشر كاف 
 ناتٕنا للحظة طائشة منها مدفوعة بف وؿ التعرؼ على كنهو لا غتَ. 

لعاطفة كإبٔ ما بعد ذلك حبا جديدا "كيكجتُ قدتٯتُ كوتهما اتٟياة إبٔ ما كراء خدع اليعود البطلتُ ليعشا 
كراء حيل الأكىاـ القاسية كسراب خيبة الأمل إبٔ ما كراء اتٟب عاشا معا ما يكفي ليعرؼ أف اتٟب ىو أف تٖب 

.مسافرين بذلك على متن 2بٔ ات١وت"إبُ أم كقت كبُ أم مكاف كأف اتٟب يكوف أكثر زتٜا كلما كاف أقرب 
كبهذا ختم ماركيي ركايتو باللقاء البطلتُ كتٖقيق رغباتهما  ا أحدسفينة مستعينتُ براية كباء الكولتَا لكي لا يوقفهم

مبيننا لنا أف ىذا اتٟب الذم تصادؼ مع زمن الكولتَا ما ىو إلا رمي للئنسانية التي ، رغم الصعاب كرغم الظركؼ 
بر القارئ من جسدىا ماركيي بُ أغلب ركاياتو ت٤اكينا بها ذلك الظلم الذم يعيشو الفرد بُ كسط ت٣تمعو، ككأنو تٮ

خلبؿ ىذه الركاية بكل أنواع البشاعة التي تعرضت ت٢ا قارة أمريكا اللبتينية كخاصة منطقة الكاريي  بُ ظل اتٟركب 
 كالوباء.
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 ة في رواية الحب في زمن الكوليرالمبحث الثاني: عناصر الواقعية السحري 

، من أساسيات الواقعية السحرية  عتبر ىا الركائي، كالتي تي مبنا سدمن عدة أدكات تٕتتكوف الركاية السحرية 
الشخصية بتُ الواقعية كالسحرية  -سحرية العنوافالاجراء لدراسة  الركاية ىي : كمن بتُ ىذه الأدكات التي تسهل

 . اليمنكانية بتُ الواقع كات٠ياؿ -الأحداث كسحريتها  –

 سحرية العنوان -/1

حيث عيرؼ بأنو بنية نصية ،اـ كبتَ سواء على ات١ستول الإبداعي أك التحليلي باىتم "حظي العنواف الركائي
كلمة أك تٚلة أك نص ت٭مل كظيفة تكميلية   "أنو، 1"تٚالية ذات كظيفة إخبارية، تٖركها ىذه الطاقة الاخبارية

علم العنواف عرفو أما الناقد "ىويك" كىو من أكبر ات١ؤسستُ ل م منة ت٠بر أك قصة ما تشغلها طاقتو الإخبارية.
على أنو "ت٣موعة من العلبمات اللسانية، من كلمات كتٚل كحتى من نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدؿ 

ىو ىنا يبتُ أنو عنصرا من ت٣موع العناصر  ك اه الكلي كلتجذب تٚهوره ات١ستهدؼ ،عليو، كتعينو، كتشتَ ﵀تو 
وجب مراعاة كظيفة العنواف بُ تشكيل اللغة الركائية ليس فقط  كبهذا توصل الدارسوف إبٔ أنو يت. ات١كونة للكتابة

كمكمل ت٢ا كإت٪ا كداؿ على النص لأنو بُ الأصل كيضع من أجل نص معتُ من جهة ككعلبمة ت٢ا مقومتها 
فننا، كبهذا تٯكن كىذا الوعي ت٬ب أف ت٬سده كعي الركائي لكي لا تصبح العنونة ت٣رد تسمية للكتابة بل ، النصية
تٝة "ما ييبتُ أف للعنواف الركائي:  .2"دكر بُ خلق اىتماـ كانتظار لدل القارئ أك السماح لو بالاقتناع وف ت٢اأف يك

للكتاب الذم ت٭ملو كونو رسالة سننية بُ حالة تسويق تنتج من التقاء ملفوظ ركائي تٔلفوظ إشهارم تتقاطع فيو 
 .3"الأدبية كالاجتماعية

فايا النصوص كفك شفراتها كمفتاح لأسرارىا بتَُّ ىذا أت٫ية ارتباط يكشف خكالعنواف بُ حد ذاتو   
.ذلك أف سحرية العناكين ت٘هد  النصوص بالعناكين من خلبؿ فاعلية العتبات بُ تشكيل الركايات السحرية

بُ  لأف أف ىذه السحرية تثتَ الدىشة كالغرابة،للمخاطب أك ات١تلقي كيفية الدخوؿ لعجائبية الف اء بُ الركاية 

                                                           
 .52ص ، 2013، 1ط، لبناف، بتَكت، الانتشار العربي، كتابة ترتٚاف القراءةعنفواف ال: عبد اتٟق بلعابد   1
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 .229ص ، ات١رجع نفسو    3



 تجليات الواقعية السحرية في رواية الحب في زمن الكوليرا   الفصل الثاني                      

- 46 - 
 

لأف ما تٯيي النصوص السحرية ىو كشفها عن ىويتها عبر عناكينها ،  نفس كجذبو ت١عرفة ما ت٬وؿ بُ أغوار النص
ليكتسي العنواف بريقا يشكل بناءنا، سحرينا للنص

1. 

كمن خلبؿ ىذه ات١فاىيم التي قدمناىا حوؿ سحرية العنواف، ت٧د أف "غارسيا ماركيي" قد اختار عنواف ت٭مل 
لات كالإت٭اءات ما ينطوم على عناصر البناء السحرم ذلك أف عبارة "اتٟب بُ زمن الكولتَا "تبث بُ من الدلا

بٍ أف كلمة الكولتَا  ، ذىن القارئ نوع من التعجب كالاستغراب، كيف يكوف للحب أف يكوف بُ زمن الكولتَا؟ 
ات تبث بُ ت٥يلة القارئ نوع من كداء تينبئ إبٔ نوع من ات٠وؼ كات٢واجس من ات١رض كات١وت كل ىذه التصور 

أف الواقعية كبناء سحرم ت٘نح للعنواف تٚاليتو كسحره الذم يأسر  مابتُ ت ما ت٬علو يندفع لقراءة الركاية،التساؤلا
 .القارئ للوىلة الأكبٔ متشوقا بذلك ت١عرفة أحداث الركاية

اختار كلمة "زمن" بُ العنواف لأنو "غارسيا ماركيي" قد ربط زمن الكولتَا بيمن اتٟب ف اف  كبهذا ت٧د   
ارتكي على "اليمن الواسع" الذم تداخلت فيو كل ات١ظاىر كالتناق ات التي عرفها إقليم الكاريي  كقارة أمريكا 

كأف زمن اتٟب يتوقف   ك،معتبرا أف اتٟب ظاىرة إنسانية تتماشى مع ىذا اليمن الواسع ، اللبتينية بشكل عاـ 
ا بُ زمن اجتاحت فيو الكولتَا منطقة الكاريي  ما جعل اتٟياة صعبة رؾ اليمن مفتوحن كبهذا ت تٔوت الإنساف، 

فعاش المجتمع دناءة الكنيسة كالطبقية تٖت غطاء ات١ثالية كل ؛الفقر اللذاف سيطرا عليها  كقاسية بسبب اتٟرب ك
الذم تٖقق على أعتاب ىذه ات١ظاىر ربطها ماركيي بهذا اليمن الذم تٖدث فيو بطريقة سحرية عن ذلك اتٟب 

 .الشيخوخة، ليتوج ىذا اليمن باتٟب بُ نهاية السرد الركائي

  

 الشخصية بين الواقع والسحر -/2

عد الشخصية مكونا أساسيا بُ بناء النص الركائي، فهي ت٘ثل الركيية لو، تْيث لا تٯكن تصور أم عمل سردم تي  
خصيات التي ارتكيت عليها ركاية "اتٟب بُ زمن دكف شخصيات، كعلى ىذا الأساس سنتطرؽ إبٔ أنواع الش

 .2الكولتَا" من حيث ىي حركة تتنوع بتُ ما ىو كاقعي كبتُ ما ىو سحرم

                                                           
  .197ص  ، الآليات السرد كدكرىا بُ تشكيل بنية النص السحرم مقاربة أسلوبية لركاية "حارث ات١ياه" داكدم ت٧ابٌ، ينظر:  1

)رسالة مقدمة ، ركن الدين الوىراني ابع لابن شهيد الأندلسي كمناماتالعجائبية كتشكلها السردم بُ رسالة التوابع كاليك ، اليىراء عطيةينظر: فاطمة   2
، بسكرة، كلية الآداب كاللغات،  جامعة ت٤مػد خي ر، تٗصص أدب مغربي كأندلسي، لنيل شهادة دكتورة العلوـ بُ الآداب كاللغة العربية(

 45ص ، 2014/2015
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عرؼ الناقد "ركلاف بارت" الشخصية: على أنها نتاج عمل تأليفي كىويتها موزعة بُ النص عبر الأكصاؼ يي     
لتعتبر الشخصية ، 1تًؾ معها بُ الوجود داخل متن اتٟياةكات٠صائص التي تٗبرنا عنها الشخصيات الأخرل التي تش

ىنا ركيية الركائي الأساسية بُ الكشف عن القول التي تٖرؾ الواقع من حولنا فهي أكلا كأختَا من ات١قومات 
كبسبب الدكر الذم ت طلع عليو الشخصيات جرل الاعتًاؼ  ،2الرئيسية للركاية، كات٠طاب السردم بصفة عامة

كائي بُ رسم الشخوص الذين تدكر حوت٢م الركاية بتُ أفراد رئيسية كثانوية بالإضافة إبٔ نوع آخر من تٔقدرة الر 
الشخوص تكوف من حيث ات١تخيل كالواقع ذلك أف الشخصيات الرئيسية كالثانوية يرتٝها الركائي حسب تشكيلها 

، كطبيعة تفاعلها بُ دفع اتٟدث كتطورهفتكوف إما سلبية أك إت٬ابية كقد صنفت على حسب تباين أدكارىا  النفسية
مركي الإشعاع داخل النص حيث تتمحور عليها الأحداث كالسرد، لأف "على أنها  اما الشخصية الرئيسية تعرؼ

 . 3"قوة الأحداث كحركة الصراع مركية عليها لتعتبر الشخصية الرئيسية من ىنا نقطة ارتكاز البنية الركائية ككل

تأبٌ بعد الشخصية الرئيسية كت٢ا دكر فعاؿ بُ ستَ الأحداث كتوجو اتٟبكة جعلتنا "ة: أما الشخصية الثانوي 
القارئ يغوص بُ ت٣اىل العمل القصصي، كلكونها تٖمل آراء كنظرات عديدة أصبحت من كجبات الشخصية 

 . 4"الرئيسية تليمها كترافقها بُ كل أحداث الركاية

خيل كالواقع يدرج فيها الركائي تلك ات١لبمح القدتٯة من شخصيات أخرل تكوف مييج من ات١ت"كما توجد 
كبهذا التوظيف يتجاكز حدكد الواقع إبٔ ات٠ياؿ ليتحوؿ النص ،الأساطتَ كات٠رافات أك مييج بتُ الإنساف كاتٟيواف 

تكتسي فيو الشخصية دكرىا تٓركجها عن ت٪طها ات١ألوؼ لتصبح بذلك  ،5"الركائي من نص عادم إبٔ نص سحرم
ة سحرية لا يكمن دكرىا بُ إت٘اـ اتٟبكة مثلما كانت من قبل كإت٪ا تت افر فيها كثافة تٗيلية فوؽ العادة شخصي

تلك الناشئة من الواقع كات١عبرة عن "على أنها  تعرؼ بذلك الشخصية السحرية.ل6حيث ت٬تمع الواقع كاللبكاقع

                                                           
 .111ص، جائي  بُ الأدبالعحستُ علبـ،: ينظر:    1
 .173ص ، 2010، 1ط، اتٞيائر، ناشركف، الدار العربية للعلوـ، بنية النص الركائي ،إبراىيم خليل يظر:   2
 .174 -173، ص ات١رجع نفسو   3
 .185ص ، ات١رجع نفسو   4
 .203ص ابراىيم خليل :بنية النص الركائي،    5

 ،الآليات السرد كدكرىا بُ تشكيل بنية النص السحرم مقاربة أسلوبية لركاية "حارث ات١ياه"، : داكد ت٧ابٌينظر  6
 .209ص 
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الشخصية عن باقي الشخصيات ىذا النوع من يي كما تٯي  مستوياتو ات١ختلفة ليطغى عليها فجأة الطابع السحرم
أنها تت من ذلك اتٞدؿ الفعلي الذم يولد طاقة تٗيلية تٕعل القارئ ينتابو نوع من اتٟتَة للؤفعاؿ الغتَ  الأخرل ىو

عادية التي تصنعها ت٥تلف الشخصيات داخل العمل الركائي لتصبح الشخصية بذلك فاعلة كغتَ سلبية تساىم بُ 
  .1"تأطتَ اتٟدث

شعورىا بالصراعات النفسية كىذا ما يعتبر تٝة كاضحة بُ السرد "ىو ما تٯيي الشخصية السحرية  افٌ 
كبُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا "لغارسيا  .2"السحرم بالإضافة إبٔ ارتباطها بشخوص أخرل كاقعية تٖتك بها

لسحرم كات٠يابٕ على مستول ماركيي" ت٧د أف الشخصيات ت٘حورت بتُ رئيسية كثانوية اكتست بالطابع ا
الأحداث، حيث ت٧د ات١رأة قد احتلت الصدارة طوؿ السرد الركائي كونها مثلت الدكر الرئيسي بُ قصة اتٟب التي 
تدكر حوت٢ا أحداث الركاية كىي السيدة "فتَمينا داثا" أما الطبيب "خوفيناؿ أكربينوا" مثل ىو الآخر الدكر الرئيسي 

ورينتينواريثا" فقد مثل الدكر الرئيسي الثالث باعتباره ا﵀ب الأكؿ "فتَميناداثا" التي سرقتها منو باعتباره زكجها أما "فل
 الأياـ قصو ىذا اتٟب الذم بينيت عليو الركاية بتتوت٬و بها بعد انتظار طويل.

ئ من اتٞانب ىؤلاء الشخوص الثلبثة بتٌ عليهم" ماركيي" ركايتو بطريقة استطاع فيها أف ينقل القار اف       
الواقعي إبٔ اتٞانب السحرم كونو تٖدث عن أبرز اللحظات التي مرت بها ىذه الشخوص منذ فتًة ات١راىقة إبٔ 
مرحلة الشيخوخة حيث ت٧د "فتَمينا داثا" تدخل بُ صراعات نفسية كتٗيلبت نتيجة موت زكجها الذم كاف 

كالسحرم متحدثان "غارسا ماركيي" عن دخوت٢ا بُ حاميا ت٢ا كبُ الأصل ىذه التخيلبت تعد من صميم العجائي  
حالة توىم لكونها أصبحت كحيدة فكاف يتهيأ ت٢ا أنها تتناكؿ الطعاـ مع شخص ما عاد موجودا كىو ما كصفو 
عندما قاؿ "كانت شبحا بُ بيت غريب تٖوَّؿ بتُ يوـ كآخر إبٔ بيت فسيح موحش، ككانت ىي تهيم فيو على 

كما كانت تلمح بعد ،   3ة من ىو ات١يت أك الذم مات أـ ىي التي بقيت على قيد اتٟياة"غتَ ىدل، متسائلة تٔرار 
كفاة زكجها ذلك الشبح الذم بٓ يتًكها تٟظة بسلبـ كىو حبيبها الأكؿ كاف تٯثل ت٢ا شبحنا يلبحقها بعد أف 

رل ذلك اتٟب أصبحت كحيدة لتدخل بهذا بُ مرحلة من القلق سببت ت٢ا ت٥اكؼ كىواجس جعلتها تستح ر ذك

                                                           
 .47ص ، ربة أسلوبية لركاية "حارث ات١ياهالآليات السرد كدكرىا بُ تشكيل بنية النص السحرم مقاينظر: دكادم ت٧ابٌ ،    1
 .209ص  ات١رجع نفسو  ،   2
 .357ص  ،الركاية   3
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الذم اعتبرتو دكما أنو حب لا كاقعي فقامت بصده كىي بُ الثامنة عشر من عمرىا تركتا فيو حقدا بقيَّ يلبحقها 
 .مدل اتٟياة

سيا اريثا" الذم عاش ىو الآخر صراعا نفة الرئيسية الثانية "فلورينتينيو تٕسد من خلبؿ الشخصي ىذا اتٟب        
حيث رسم ماركيي بطريقة عجية خة، منذ فتًة شبابو إبٔ أف بلغ مرحلة الشيخو  ف منوبسبب اتٟقد كالفراؽ الذم عا

تفاصيل ىذا اتٟب الذم بٓ ينتهي كبٓ يذبل إبٔ أف تٖقق بُ نهاية السرد الركائي حيث عاش ىذا العاشق آلامو كبُ 
ركيي عندما قاؿ "ككاف يق ي كىو ما كصفو ما،تٗيل عميق يرسم دائما تلك الصور ات١ثالية "لفتَمينا داثا" حبيبتو 

ا يتقلب بُ الفراش، ككانت أمو تشاركو آلامو ككأنها آلامها فتقدـ لو ات١شركبات ات١هدئة)...( "الليابٕ مسهد
كل ،  1كتشجعو بقوت٢ا انتهي الفرصة لتتأبٓ بقدر ما تستطيع الآف كأنت شاب لأف ىذه الأمور لا تدكـ طوؿ اتٟياة"

ي عندما توغل بُ مشاعر كلب ا﵀بتُ حيث أصبح اتٟب أقول بالنسبة لفلورينتينيواريثا ىذه الصراعات كضَّحها ماركي
 .خاصة عندما دخل مرحلة الشيخوخة فكاف يعيش ذلك الصراع بتُ كصولو لذلك اتٟب كخوفو من ات١وت

صراعا الذم كاف عاش أما الشخصية الرئيسية الثالث فقد ت٘ثلت بُ زكج "فتَمينا داثا" الدكتور أكربينيو 
مع ات١وت بسبب كفاة صديقو "جتَ ميادم سانت آمور" الذم مات منتحرا خوفا من الشيخوخة  نفسيا ىو أي ا

لذم فأصبح يرل كجو ات١وت كل يوـ كىو ما كصفو ماركيي قائلب "كىو ما أدركو الدكتور أكربينو منذ دخولو البيت ا
ذابات الذكرل باستنشاقو تٓرة سيانور الذىب" يشاىد كيف تٗلص صديقو من عمازاؿ غارقا بُ الظلبـ )...( 

كبهذه السحرية استطاع ماركيي تصوير الاضطرابات النفسية للشخوص الثلبثة بتُ مشاعر اتٟب كات٠وؼ من 
 .2ات١وت

التي أعطاىا ذلك الدكر ات١كمل للشخصيات الرئيسية، فبدأ ركايتو  ماركيي عن شخصياتو الثانوية، تٖدث     
تامور صديق الدكتور أكربينيو الذم جعل منها ات٠يط الرئيسي الذم ينطلق منو السرد الركائي ت١عرفة تْادثة كفاة سان

الأسباب اتٟقيقية ت٢ذه الوفاة فانطلق بُ بداية سرده بشخصية ثانوية جاعلب الأحداث متسلسلة كمتشابكة بُ 
يثا" كشخصية ثانوية أخرل تتدخل بع ها البعض ليدخلنا بُ قصة أخرل جديدة صاحبتها كالدة "فلورينتينيوار 

                                                           
 .88 -87ص الركاية،    1
 .13ص ، الركاية   2
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تٔواقفها لدعم ابنها الواقع بُ حب "فتَميناداثا" بقوت٢ا "بأنو لا تٯكن لل عفاء، دخوؿ ت٦لكة اتٟب لأنها ت٦لكة 
 .1قاسية كصارمة "

لتظهر بُ الطرؼ الآخر العمة "أسكولاستيكادثا "كشخصية ثانوية تدعم البطلة "فتَمينا داثا" التي بٓ تكن 
سن الثامنة عشرة اتٟائرة من أمرىا إذا ما كانت تستقبل ىذا اليكاج لتتدخل العمة كتشجعها لعدـ رف ها تتجاكز 

كما لعبت دكر الوسيط بينهما لإيصاؿ رسائلهما ، 2حتى كلو كنت ت٘وتتُ فيعا"و قائلتا ت٢ا "أجيبيو بنعم )...(ل
"فلورينتيوا ريثا" ليخطوا أكبٔ خطواتو  من حلبت٢ا شخصية ثانوية يساعدمثل أي ا  الثاني  فالعم ليو  ،أما الغرامية

ا لو بعد تقاعده شركة الكاريي  للملبحة ال نهرية بعد أف ت٨و العمل من أجل أف ت٭ظى تْبيبيتو "فتَمينا داثا" تاركن
ل كما تٖدث ماركيي أي ا عن ابنة خالة "فتَمينا داثا" "ىيلديبراندا" التي مثلت ىي الأخر عيَّنو رئيسا عليها ،

شخصية ثانوية عندما رافقتها بُ السنوات التي أم تها حيينة بسبب فراقها لفلورينتينيواريثا كىو ما بً ذكره بُ 
،  3الركاية "ككانت ابنة خات٢ا "ىيلديبراندا" التي تكبرىا بسنتتُ )...( ىي الوحيدة التي تفهمت مذ رأتها لأكؿ مرة"

 خصياتو الأساسية كالثانوية التي تبتٌ عليها أحداث ركاياتو.قدـ لنا ماركيي شفقد كبهذا العرض للشخصيات 

                                 

 سحرية الأحداث -/3

كما عيرؼ ، 4"تلك السلسلة من الوقائع ات١سركدة سردا فنيا كالتي ي مها إطار خارجي "على أنورؼ اتٟدث عي     
ى ت٨و خاص كىو ما تدكر حوت٢ا الركاية كتكوف مرتبطة كمنظمة عل ت٣موعة من الوقائع اتٞيئية التي"أي ا: على أنو 
 .5"الإطارتٯكن أف نسميو 

الانتقاؿ من حالة إبٔ أخرل بُ قصة ما، كلا قواـ للحكاية إلا بتتابع "يعتٍ  فاتٟدثأما بُ السرديات          
يرسم  ".كت٧د أي ا أف اتٟدث6"الأحداث كاقعة كانت أك متخيلة كما ينشأ بينهما من ضركب التسلسل أك التكرر

                                                           
 .92ص ، الركاية   1
 .100ص ، الركاية   2
 .117ص ، الركاية  3
 .53ص ، س.، د10ع، فصلة دراسات الأدب ات١عاصر، رؤية إبٔ العناصر الركائية :أزاده كرنً ،حسن شوندل 4

 .104ص ، 2013، ط.د القاىرة. ،القاىرة، العربي للنشر دار الفكر، الأدب كفنونو "دراسة نقد" :عيدين إتٝاعيل  5
 .145ص ، معجم السرديات :ت٤مػد القاضي كآخركف  6
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حالات الشخصيات، كمشاعرىا، كتنوع الأحداث كتطورىا تٮوض بالقارئ بُ قراءة الركاية، كيكوف لكل حدث 
 بداية ككسط كنهاية. كت٬ب أي ا أف تتوفر فيو العناصر كالأجياء التي تيينها إلٌا أنو ليس ىناؾ معيار أك شكل معيار

لق اتٟرية بُ اختيار اللحظة التي تبدأ منها، لكن ات١هم أف تكوف البداية مثتَة تٕذب فالكاتب لو مط لبناء اتٟدث، 
يكوف مفهوـ حوادث القصة كشخصيتها  ". كىناؾ من النقاد من يرل أف1"القارئ كتهيأ ذىنو للمرحلة الآنية

وادث مرتبطة تٔا يليـ مرتبطة ارتباطا منطقيا ت٬عل من ت٣موعها كحدة ذات دلالة ت٤ددة، فسرد أم ت٣موعة من اتٟ
 .2"من الشخصيات

انطلبقنا من طبيعة اتٟياة الاجتماعية كالسياسية  "اتٟب بُ زمن الكولتَا"الأحداث بُ ركاية صور ماركيي   
ذلك أنو عرض عدة مشاىد كأحداث بطريقة عجيبة ت٣سدأن بذلك سحرية الأحداث منذ بداية الركاية ،لتلك الفتًة 

"كجد اتٞثة كصفها بنوع من السحرية عندما قاؿ الإنتلي "جتَ ميادم سانت أمو" ك فذكر حادثة موت اللبجئ 
مغطاة بشراشف فوؽ السرير ال يق )...( داخل اتٟجرة ات٠انقة ذات الألواف ات١تنافرة )...( أضيئت قليلب ببريق 

 .3ت فقط"الفجر ات١نسل من النافذة ات١فتوحة، لكنو كاف ضوءنا كافيا للبعتًاؼ الفورم بسلطة ات١و 

فقد ت٘ثل بُ الصدمة التي تلقاىا الدكتور كربينيو، عندما اكتشف من خلبؿ رسالة تركها  أما اتٟادث الثاني
لو صديقو "جتَ ميادم سانت أمور" بقليل قبل كفاتو بأف لو إمرأة بُ حياتو كىي التي ساعدتو على قتل نفسو 

موتو كما رافقتو خلبؿ ما يقرب من عشرين سنة بولاء كعند زياراتو ت٢ا "قالت: رافقتو حتى ساعات قليلة قبل 
، اندىش دكتور أكربينو كييف لكائنتُ راشدين ضد اختيار نكبة اتٟب ا﵀رـ 4منقادة إليو تٔا يشبو اتٟب"

أنها ساعدتو على تٕاكزت الاحت ار بنفس اتٟب الذم  ،5"فشرحت لو بأنها كانت تلك ىي رغبتو" مؤكدة ن
السعادة لأف الأياـ الأختَة بُ حياتو كانت احت ارا قاسيا كىي ىنا تقصد خوفو من أبٓ ساعدتو بو على اكتشاؼ 

"فقالت مستنكرة: لا أستطيع فعل ذلك: كنت ، 6بلغي عنو"كاف كاجبك أف تي   "فقاؿ ت٢ا الطبيب: خوخة ،الشي

                                                           
 .53ص ،   فصلة دراسات الأدب ات١عاصر، رؤية إبٔ العناصر الركائية :أزاده كرنً ،حسن شوندل  1
 .104ص ، دب كفنونو الأ :عي دين إتٝاعيل  2
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ا بٓ يسمع قط بُ حياتو فتعجب أكربينيو ت٢ذا اتٟادث "كىو الذم يعتقد بأنو تٝع بكل شيء بُ الدني 1أحبو كثتَا"
 .2شيئا من ىذا القبيل"

فقد صوره غارسيا ماركيي بطريقة تثتَ الدىشة كالاستغراب عندما تٖدث عن حادثة  اتٟادث الثالثك  
ىو نفسو كاف يعاني من ىواجس ات١وت الذم كاف يرل فيو شبحا يلبحقو  ك،موت أكربينيو كالطريقة التي توبُ بيها 

ا بإصابتو بوباء الكولتَا ما تبتُ بُ قولو  أكربينيو  أكربيليوالطبيب مارؾ نذ تٟظة كفاة كالده م عندما توبُ مستسلمن
 3كإستعاد كقاره الأكادتٯي"،كىو كقف على جثماف صديقو "أيها اتٞباف الأسوء كاف قد انق ى بٍ أعاد تغطيتو 

ح على أشجار ات١انغا ببغائو الذم  فلم،كبُ ىذه اللحظات بالذات رجع إبٔ البيت لتح تَ نفسو ت١راسيم الدفن 
، كىو ما كصفو كبُ ت٤اكلة طائشة منو للئمساؾ بو فسقط من الأعلى لتكوف بذلك نهايتو،كاف غائبا منذ فتًة 
"كقبيل الساعة الرابعة ذكرتو زكجتو فتَميناداثا بأف عليو أف يرتدم ملببسو ليذىب إبٔ جنازة  :ماركيي عندما قاؿ

ع الفناء ككاف قد نسي بأنو تٯلك ببغاء بُ أحد الأياـ )...( فسمعها فجأة قريبة منو صديقو )...( كبُ مستنق
سقط من من أعلبىا    ف، 4")...( فتسلق سلم ات٠اص بالبيت ت٤اكلا الإمساؾ بها مستندا على أغصاف شجرة ات١انغا

 بذلك ميتة مشهودة .أعلبىا    لتكوف 

ر جائحة، تعرض ت٢ا إقليم الكاريي  مبيننا ف ل ىذه اتٟادثة أعقب بعدىا غارسيا ماركيي متحدثا عن أخط
الدكتور أكربينيو الذم ساىم بشكل كبتَ بُ إنقاذ الإقليم بأكملو قائلب "ذاع صيتو بُ البلبد بعد أف درأ مسبقا 
أساليب مستحدثة كصارمة للوقاية من كباء الكولتَا الأختَ أما اتٞائحة السابقة فقد جاءت كىو ما يياؿ بُ أكربا 

ليتابع  5تسببت بُ موت ربع عدد السكاف على الأقل خلبؿ شهور كتٔا بُ ذلك أبوه الذم كاف طببان بارزا"كقد 
"بعدما ابتعد عن اتٞميع لكي لا ينقل :ماركيي سرد الأحداث كاصفان اتٟادثة التي توبُ بها كالد أكربينيو بُ قولو 
ة صامنا أذنيو على نداءات زملبئو كتوسلبت العدكل إبٔ أحد كبُ كحدتو بُ إحدل غرؼ ات٠دـ تٔستشفى الرتٛ

 .6ذكيو أسرع بُ كتابة رسالة كداع ليكجتو كأبنائو"
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عن تٟظات تشييع جنازة الدكتور أكربينيو ىذه اتٟادثة التي كاف ينتظرىا فلوريتينيوارثيا  يعود ماركيي متحدثنا
حيث تركت . 1كاف يرتكي على أمل ىذا ات٠بر"  ا﵀ب الأكؿ لفرميناداثا "فكل ما فعلتو منذ زكاجها بدكتور أكربينيو

ختم بو الركائي ماركيي ركايتو  قد ىذا اتٟدث ىو ما كاف، 2فيو "بذرة حقد بٓ يفعل اليمن شيئا سول تنميتها"
إبٔ مرحلة الشيخوخة، لتبتُ لنا أف اتٟب   حيث توج ىذا اتٟب بلقائهما بعد فراؽ طويل منذ مرحلة شبابهما

نت مع صراعات كتناق ات ت٣تمع الكاريي  كالفقر كاتٟرب ككباء الكولتَا كرغم ذلك إستمر  إنسانية تيام كظاىرة
 كرمي للحياة كالأمل.

 الزمنكانية بين الواقع والخيال: -/4

  الزمن: -/أ

أت٫ية كبتَة بُ العمل الركائي كونو يتداخل مع الأمكنة كالشخصيات كالأحداث كعلى ىذا الأساس لليمن   
فتًة امتداد  اليمن كما جاء بُ معجم أكسفوردك  الركائي. النص مفاىيم توضح مدل أت٫يتو بُسنقدـ لو عدة 

الوجود كاستمراريتو فهو بُ حد ذاتو مدمج بُ اتٟدث كمتجدد بالوقائع مثلو مثل ات١كاف الذم يتداخل مع ات١تمكنة 
اتٟدث كالسرد كبناء اتٟيي كقواـ  مةنسيج ينشأ عنو سحر كعابٓ ككجود كسحرية تٚالية، فهو تٟي  فهو اي ا ،3فيو

زكاؿ كت٤و كتذكار ت١ا كاف، من خلبؿ تْثو على معتٌ الوجود كحقيقتو بُ ظل استًجاع  ،كما أنو 4الشخصية
الذاكرة السردية ذلك أف اليمن أزمنة كالذاكرة تٕواؿ يهدـ اتٟدكد بتارتٮها، كىكذا يعيش عابٓ الركايات قلق كجوده 

 . 5بُ اليمن
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بذلك كينونة ميتافيييقية ليس بإمكانها أف تكوف بُ عابٓ الواقع فقط كإنها من العناصر ات١سات٫ة  ن اليم يعتبر
، ما بتُ أف اليمن بُ اختًاقو فجوات الرىبة كالقلق بُ تفاعل بتُ "ات١فارقة كالتناقض" 1بُ تشكيل البنية السحرية

 بعاد الف اء ىذه التداخلبت تفتح النص علىكسط ما ىو فوؽ الطبيعي يصبح زمنا سحريا لو بعدان خاصنا من أ
كمن ىنا فإف اليمن بوجوىو ات١ختلفة كبغض النظر عن أبعاده السحرية ات٠يالية أك الواقعية ما  السحرمك     الواقعي

 .2ىو إلا عامل رئيسي بُ تقنية الركاية

ركيي على تقنية الاستًجاع التي اعتماد ما "اتٟب بُ زمن الكولتَا"كمن ات١فارقات اليمنية التي كردت بُ ركاية 
كىي ما منحت اليمن سحريتو من خلبؿ كاقع ، تعتبر من أىم كأكثر ات٠واص اليمنية التي استعملها بُ ركايتو 

اضر الشخوص بُ مراحل متعددة من حياتها بتُ اتٟاضر كات١اضي أك إدراج ات١اضي لبناء اتٟ اكظركؼ عاشته
كبالتابٕ  ،التي ت٢ا بعد تٚابٕ كفتٍ بُ العمل الركائيابٔ الوراء ىذيو التقنية  كتوظيفو عن طريق طرؽ القفي بالأحداث
كقطعو بوصلبت من ذكريات ات١اضي بأفراحو حينما كاف البطل مع البطلة ،ىدـ خط اليمن الكركنولوجي ات١تواصل 

ي بطريقة خيالية ىو ما جسده ماركي ك،يعيشاف قصة حب كغراـ عبر الرسائل أك حتى بأحيانو حينما تٗلت عنو 
بُ الركاية بتُ اتٟاضر كات١اضي كسرت  تناق اتها، ما بتُ أف الاستًجاعاتانطلبقا من كاقع منطقة الكاريي  بكل 

 . استقامة اليمن كجعلتو تٮرج من ات١ألوؼ إبٔ اللبمألوؼ

كبنائها حداث ، رـ بُ اتٟكي يتعلق بتًتيب الأذلك أف ات١فارقات اليمنية أكما يعرؼ بالتتابع اليمتٍ الصا  
عرؼ الاستًجاع على أنو يكالاستباؽ ، اذ   الاستًجاعتكم إبٔ هو ت٭بُ شكل لا تٮلو عن نظاـ السرد كستَكرتو، ف

قطع زمن السرد بُ اتٟاضر   "، كمعناه  3)..( كاستح ارىا بُ زمن اتٟاضر  تداعي الأحداث ات١اضوية "
التي ترتكي على التشويق من أجل معرفة الأحداث التي يتم  اؾ عاء ات١اضي كىو ما ييعرؼ بتقنية  الفلبش بباستد

 العودة إليها لإحيائها من جديد.

حدث فيستهل ات١بتٌ اتٟكائي لوصف  ليمن بُ أكثر من موقع كبُ أكثر منحيث ت٧د ماركيي يستًجع ا
عامل مع كقائع ت٤ددة أك حالات إنسانية ميعاشة ىيمن عليها زمن الشيخوخة، لأف ات١قاطع الأكبٔ بُ الركاية لا تت

                                                           
 ، "حارث ات١ياه "ركاية بنية النص السحرم مقاربة أسلوبية ل، آليات السرد كدكرىا بُ تشكيل ينظر: داكد ت٧ابٌ 1
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أحداث يسهل القبض عليها كمن بٍ رصدىا، كبهذا جاء اليمن غام ا إبٔ حد لاينتهي إبٔ فتًة بعينها فنلبحظ أنو 
يركي على زمن الأحداث ككقوعها كيكتفي بإشارة عابرة إبٔ زمن الكولتَا كالوقت الذم ت٘كن فيو الدكتور أكربينيو 

لسيطرة على اتٞائحة بُ فرنسا بٍ تطبيق نفس ات٠طة على اقاليم الكاريي  بعد من حصد شهرة كاسعة ت٘كنو من ا
كقد ذكره بصفتو  1تأسيسو ت١ؤسسة طبية تٖتوم على "أساليب مستحدثة )...( حوؿ جائحة الكولتَا الأختَة"

عاـ التي تبرز من جيءا من ات١اضي البعيد ت٦ا يعد ضربا من "الاستًجاع ات٠ارجي" على الأقساـ الأكبٔ بعد الإطار ال
خلبلو الإجراءات التي تٗلق الوقائع كالأحداث ات١ت منة كتٕعل الأحداث تستَ تصاعديا كبيمن خطي إبٔ حد ما 

  .بُ الفصوؿ اللبحقة

لي "جتَ ميادل سانت أمور" دكف توضيح يي عنا ماركيي منذ البداية مع حادثة انتحار اللبجئ الإنت
عنصر مشوؽ بُ الركاية كىو ما بً ذكره "لقد تٗلص من عذبات الذكر الأسباب اتٟقيقية للقارئ لتبقى ك
كما كصف حالة أكربينيو كىو خائف من ات١وت الذم تٟقو منذ فتًة شبابو   2باستنشاقو أتٓرة سانورا لذىب"

بسبب جائحة الكولتَا، كتٖدث عن زكجتو فرميناداثا كىي بُ سن الثامنة كالسبعتُ كاصفنا شيخوختهما التي 
كىو ما ذكر بُ الركاية "كبرغم معرفتو اتٞيدة ت علبقتهما تشبو نوعا من العبودية ت أكثر تأزما حيث أصبحأصبح

ك تٖدث أي ا عن اللحظات التي 3بُ )...( مشفى الرتٛة" لأساليبها )...( فإنو بٓ يستطيع تٖملها كم ى ليعيش
ا كأرملة بدت ككأنها ليست بائسة بل اتٗذت موقفن مرت بها فرميناداثا كأرملة فذكر "منذ اللحظة الأكبٔ بُ حياتها  

 .ىذه اللحظة التي كاف ينتظرىا فلورينتينيواريثا كىو بُ سن الست كالسبعتُ 4متصلبا"

بهذا الوصف للشخوص بُ بداية الركاية كىم بُ حالة الشيخوخة كضعنا ماركيي أماـ استًجاع زمتٍ جسد ك 
بذاكرة القارئ للماضي البعيد لينطلق منو ت١عرفة ت٣ريات ركاية بُ فيو نهاية الأحداث بُ البداية ككأنو يعود 

 .حاضرىا

الاستشراؼ كىو ذكر سابق تٟدث ب"تقنية الاستباؽ كاف ت٢ا ظهور ثافو بُ الركاية ، اذ ييصطلح عليو  
اب لاحق، كما أنو عملية سردية تقوـ بالقفي على فتًات معينة من زمن القصة كتٕاكز نقطة التي كصلها ات٠ط
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لاستشراؼ مستقبل الأحداث كالتطلعات التي تتجاكز اتٟاضر، كيكوف الاستباؽ بُ الركاية أقل استخدامان من 
 .1"الاستًجاع، كلكنو ليس أقل منو أت٫ية

أف ماركيي بٓ يعتمد على ىذه التقنية كثتَنا مقارنة ذلك كىو ما ﵀ناه بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا 
تنبئ العرافة لفرميناداثا بيكاج طويل كسعيد جعلها تعتقد  حداث قصتَة من الركاية من بينها ،أبالاستًجاع كت٧ده بُ 

كىو ما ذيكر بُ  ،أنها تقصد حبيبها فلورينتنيواريثا الأمر الذم ىدأ خوفها من أبوىا الذم قد رف و رف ان قطعيان 
جود بُ مستقبلها لأم عائق أماـ زكاج طويل الركاية " فذىبت فرميناداثا لاستشارتها كقد أنبأىا الورؽ بأنو لا ك 

كسعيد، كلقد أعادت ت٢ا النبؤة أنفاسها لأنها بٓ تكن تتصور بأنو تٯكن ت١صتَ موفق إبٔ ىذا اتٟد أف يكوف مع 
 .2رجل آخر سول الذم تٖبو"

على انفراد كلا كنلمس أي ا الاستباؽ بُ قوؿ ماركيي "كبٓ تتح لفلورينتينيواريثا الفرصة أبدا لرؤية فرميناداثا 
التحدث إليها )...( إلا بعد انق اء إحدل كتٜستُ سنة كتسعة شهور كأربعة أياـ عندما كرر ت٢ا تٯتُ الوفاء 

استبق الراكم الوعد الأبدم كفرصة الالتقاء من بداية الركاية إبٔ ف 3الأبدم كاتٟب الدائم بُ ليلتها الأكبٔ كأرملة"
 آخرىا.

ات اليمنية بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا دليل على أدبية كبراعة الركائي بُ خلخلة أف ات١فارقلنا يتبتُ كمنو  
اليمن من ت٪طيتو كإعادة بناءه بعيدا عن ات١ألوؼ، فقد ح ر الاستًجاع بكثرة بُ نصو على حساب الاستباؽ 

سحرية ىو اليمن كلأننا ندرس اليمن السحرم فقد درسنات٫ا معا لاستجلبء ما ىو مثتَ ككاف اليمن الأكثر 
الاستًجاعي ذلك أف ماركيي استهل ركايتو بيمن الشيخوخة بٍ أعادنا إبٔ فتًة الفتوة كات١راىقة كاتٟب كبداية الغراـ 

ما بتُ أف اليمن عند ماركيي كاف زمنا سحريا  بتُ البطلتُ بٍ زمن الكولتَا ككيف ترعرعت قصة اتٟب بُ ىذا اليمن
ت١ظاىر: كاتٟب الذم يعتبر ظاىرة إنسانية تدكـ كتيكؿ تٯوت الإنساف كبالتابٕ كاسعا كمفتوحا جسد فيو ت٥تلف ا

 انتهاء اليمن.

      

 
                                                           

 .32ص ، 1990، 1ط، لبنات، بتَكت، ات١ركي الثقابُ العربي، الشخصية(، اليمن، بنية الشكل الركائي )الف اء: تْراكم حسن    1
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  المكان/-ب 

يكتسب ات١كاف بُ العمل الركائي أت٫ية كبتَة، فلب تٯكن للؤحداث أك الشخصيات أف تلعب أدكارىا دكف 
م يقوـ على ذاتو بُ جو تفاعلي مع بقية أمكنة التي ت٘دىا شكلب خلفينا كبهذا يعتبر ات١كاف عنصر حكائي مه

 .العناصر الأخرل للركاية

شبكة من العلبقات كالرؤيا التي تت امن مع بع ها البعض لتشييد الف اء الركائي " ليعرؼ ات١كاف على أنو 
تغيتَ الأحداث كتطورىا يفتًض تعددية الأمكنة كاتساعها كتقليصها "ذلك أف  ، 1"الذم ستجرم فيو الأحداث

ب طبيعة موضوع الركاية )...( كت٣موع ىذه الأمكنة يطلق عليها منطقيا اسم ف اءات الركاية لأف الف اء حس
 .2"أشمل كأكسع من معتٌ ات١كاف

كما ت٧د سعيد يقطتُ بتُ نوعتُ من الف اء العاـ كات٠اص فالعاـ ينقسم إبٔ ف اءات مرجعية كف اءات 
فيها ت٣اؿ الأفعاؿ اتٟكائية ت١ختلف الف اءات كىنا يتم الانتقاؿ  كىذه الأختَة يتسع،تٗيلية كف اءات عجائبية 

حيث يلجأ الراكم كبف ل ت٥يلتو إبٔ توظيف ات١كاف بتُ الواقع كات٠ياؿ  ،3من ات١ركي ا﵀يط كمن الواقعي إبٔ ات٠ياؿ
معرفة  ركائية دكر بُللمكاف بُ الأعماؿ ال افٌ إذ ،ما ت٬علو بهذه الطريقة ت٬سد ت٥تلف الأمكنة ات١فتوحة كات١غلقة 

ات١كاف من انشغالات الفعلية بُ ركايات يعتبر  4.غتَ ات١رئية بُ الف اء الركائيالذات كالشخوص كالأحداث 
الواقعية السحرية، حيث لا يتم فيها كصف كاقع التخيلي فقط بل أي ا خلق عابٓ ي اىي ات١ظهر ات٠ارجي ت٢ذا 

 الواقع مصحوبة بشيئ من السحرم كات٠يابٕ.

من ىنا ت٧د ماركيي قد جسد ت٥تلف الأكضاع بُ أمكنو كشخصيات كأحداث عكسها بصدؽ ككعي ك 
بعد ىذا التقدنً  ك .5كفهم فجاءت أعمالو ت٪وذجا بارزا بُ الواقعية السحرية حيث تٮتلط الواقع بات٠ياؿ كالسحر

                                                           
 .32ص ، الشخصية(، اليماف، بنية الشكل )الف اء :حسن تْراكم   1
 -62، ص 1991، 1بي، بتَكت، لبناف، طات١ركي الثقابُ العر ، بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي( :تٛيد تٟميداني  2
63. 

، ص 1997، 1، بتَكت، لبناف، طات١ركي الثقابُ العربي، (قاؿ الركام )البنية اتٟكائية بُ الستَة الشعبية، سعيد يقطتُينظر:  3
253- 254. 

 .173ص ، شعرية الركاية الفنتاستيكية، ينظر: شعيب حليفي   4
 .11ص ، الواقعية السحرية بُ الركاية العربية، ينظر: أتٛد أبو أتٛد   5
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تٟب بُ زمن الكولتَا بشقيها سنحاكؿ أف نستشف البنيات ات١كانية من حيث ىي كاقعية كخيالية بُ عوابٓ ركاية ا
 ات١فتوح كات١غلق.

كعادة ما تتمثل بُ الأماكن العامة بُ الركاية كالشوارع ، ىي التي تٖيل على الاتساع  الأماكن ات١فتوحة
م الكاريي  الذم كاف تٯثل ف اءن ت٧د إقليي كمن الأمكنة ات١فتوحة التي كظفها ماركي،  كات١قاىي كالأسواؽ. ..ابْ 

حداث كالأجساـ كالشخوص بسواحلو كموانئو، فلم ت٭دد ماركيي أم جيء من إقليم الكاريي  تدكر فيو منفسخا للؤ
اتٞانب السحرم الذم منحو الإت٢اـ بُ   " حيث مثل ىذا الاقليم ت١اركيي، الأحداث بل تٖدث عن كل جيء منو 

، فأجابو ريي  بُ أعمالو الركائية سألو عن سبب توظيفو لإقليم الكالصحفي )...(  اتو، مصرحا كتابة أغلب ركاي
ت٠ياؿ اتٞامح للعبيد الأفارقة، اتٞلبقة، ات١اكراء الطبيعة فمثل ىذا السلوؾ الذم الكاريي  الذم أنتمى إليو اميج اف ا

ينظر إبٔ الواقع بطريقة شبو سحرية أنو من خاصيات الكاريي ، كما أظن أف ىذا الإقليم علمتٍ أف أرل الواقع 
كعلمتٍ أف تقبل العناصر اللبطبيعية كشيء ي ل جيءنا من حياتنا اليومية، فالكاريي  عابٓ مغاير بطريقة أخرل 

  1"مفعم بالسحر كالتناق ات ات١تواجدة فيو مثليها لا ييعرؼ بُ مكاف آخر من العابٓ

عليها بُ ركاية ىذا الوصف الذم قدمو ماركيي ت١نطقة الكاريي  بتَُّ أنها من أىم الأمكنة ات١فتوحة التي اعتمد 
كمكاف مفتوح بشوارعها كأزقتها فهي تٖفة رميية   دث أي ا عن ات١دينة الاستعمارية كما تٖ، اتٟب بُ زمن الكولتَا

كتارتٮية من بقايا الاستعمار الإسباني على إقليم الكاريي  كات١بنية باتٟجارة ال خمة ىذا ات١كاف الذم كصفو بطريقة 
، كبُ ت٤اكلة باكر، كاف مغيما كباردا  )...(أخذ ميياج السماء يتبدؿ منذ الصباح ال":سحرية بُ ركايتو عندما قاؿ 

لإت٬اد طريق أقصر دخل اتٟوادم بُ أزقة ات١دينة الاستعمارية ات١رصوفة باتٟجارة كاضطر للتوقف مرات عديدة كي 
كبهذا تفنن ماركيي تٓيالو  2"لا يتعثر اتٟصاف مفوضى طلبة ات١دارس كاتٞماعات الدينية العائدة من قداس العنصرة

بُ كصف ات١كاف مستندا على الإثارة بُ استعراضو ت١شهد ات١دينة فتحوؿ ات١كاف من كظيفة ديكورية إبٔ دكر مهم 
" التي عيرفت فيما بعد بات١قبرة الكونية كىي  عرضها أي ا "مقبرة الكولتَا تٟكاية، كمن الأماكن ات١فتوحة التيلتطور ا

بتَة بً تٖويلها إبٔ مقبرة بسبب كباء الكولتَا الذم أفتك بالكثتَ ت٦ن توبُ بُ تلك الفتًة "كىي عبارة عن ميرعة ك
 .3ميرعة )...( كيرست فيما بعد باسم ات١قبرة الكونية"

                                                           
 .108، 107 ص ، رائد الواقعية السحرية :غابرييل غارسيا ماركيي  1
 24ص ، ركايةال   2
 .149ص ، الركاية   3
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يكوف  ك،كىي التي تشمل اتٟيي الذم ت٭وم حدكد مكانية تعيلو عن العابٓ ات٠ارجي " أما الأماكن ات١غلوقة
قد ذكر ماركيي عدة أمكنة متعددة منها منيؿ كالدة فلورينتينيوارثيا ، ف1"لنسبة للمكاف ات١فتوحت٤يطو ضيق بكثتَ با

كفرميناداثا مع كالدىا كالقصر الذم عاش فيو أكربينيو بالإضافة إبٔ مقهى البارككية كمكتب التليغراؼ الذم كاف 
انة ات١سيحية ات١كاف الآمن للئنساف الذم يكوف فيو بتُ يعمل فيو فلورينتينيواريثا كالكتدرائية التي تعتبر بُ تعاليم الدي

ات٠اصة يد خالقو كفندؽ العابرين الذم "كاف عبار عن قص استعمارم متهاكم )...( كاف يؤجر للقاءات 
  2باتٟب"

فهو ي يق ،بهذا التوظيف الذم اعتمده ماركيي أراد أف ت٭اكي الواقعي ذلك أف ات١كاف رغم اتساعو ك   
 ات كالأحداث كتوجههم إبٔ أماكن أخرل حسب متطلبات اتٟكي كت٣رياتو.بوجود الشخصي
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 ة في رواية الحب في زمن الكوليراالمبحث الثالث: ملامح الواقعية السحري 

ة اتٟب بُ زمن الكولتَا قد كظف عدة تالركائي غارسيا ماركيي بُ تبنيو للواقعية السحرية بُ ركاي افٌ  دت٧
كمن أبرز ىذه ات١لبمح التي ، لبمح أعطت للؤحداث كالسرد اتٟكائي ككل ذلك البعد السحرم كات٠يابٕ م

 تقصيناىا بُ الركاية ات١لمح السريابٕ كالأسطورم كالعجائي .

 الملمح السريالي: -/1

عمات٢م الأدبية تطرقنا سابقا للتعريف اللغوم كالاصطلبحي للسريالية أما كمفهوـ تبناه أغلب الركائيتُ بُ أ  
حيث ت٧د أف السريالية ت٫ت  ،ت٧د أف ت٢ا عدة خصائص بً التًكيي عليها بُ عمق الشخصية داخل النص الركائي

 .بُ عوابٓ كثتَة بُ الذات البشرية كالأحلبـ بُ النوـ كاليقظة كات٢ذايانات النفسية كاللبشعور كاللبكعي

عبرىا إما لفظنا كإما كتابة أك أنها طريقة أخرل تدؿ على آلية نفسية صرؼ، تدؿ "على أنها  تيعرؼ السريالية
النشاط اتٟقيقي لتفكتَنا باعتبارىا إملبء الفكر بُ غياب أية رقابة تٯارسها العقل كخارج أم اىتماـ تٚابٕ 

 ككأف السريالية ىنا تعطي العنًاف لقوة التخييل كعامل أك كأداة ت١عرفة أغوار الذات الإنسانية كىي 1"كأخلبقي
 بذلك تنظر للنصوص الأدبية برؤية عميقة لتيعطي تأكيلب جديدا بعيدا عن العقل كالواقع.

السريالية تتطلع إبٔ الكتابة الآلية، كما "رائد ىذه اتٟركة عندما رأل أف " بريتوف  "كىو ما ركي عليو الناقد
ستمدىا من الأحلبـ كتداعي تسعى إبٔ إدخاؿ علبقات جديدة كم امتُ غتَ ميستقاة من الواقع التقليدم بل ت

   .2"ات٠واطر كمن ىواجس عابٓ الوعي كاللبكعي على السواء تْيث يتجسد كل ذلك بُ الأعماؿ الأدبية

كبُ تعريف آخر ت٢ا ت٧د أف السريالية تدعو دعوة صرت٭ة إبٔ تفعيل ات٠ياؿ باعتباره يتيح ت٢ا بلوغ ما كراء الواقع     
عندما رفض الواقعية كدعوة صرت٭ة إبٔ تثمتُ ات٠ياؿ "ما ركي عليو بريتوف كىو  .3الذم يشكل جيءا من الذات

ا تٚاليا كبتَنا بُ ت٣اؿ الإبداع السريابٕ ت٘كن للخياؿ الطليق من أجل أف  " أف السريالية ىي مابتُ ،4"كمنحو بعدن
رؤية الإنساف ابٔ  إنها حرية ات٠ياؿ التي تهدؼ إبٔ تغيتَ،ت٭لق كيف يشاء كأنى يشاء دكف حدكد كبدكف قيود 
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ا للجانب السحرم  الأشياء كابٔ العابٓ الذم تٯكنو كما أنو أي ان قوة لإخصاب لأعماؿ الأدبية كالركاية كت٘جيدن
 .1"بعيدا عن الواقعي

ا قويا بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا فقد شكلت بف ل دعائمها طاقة كبتَة ت٢ذا ح ورن  لنجد أف ت٢ا 
لها على ىدـ الفركؽ ات١ألوفة بتُ عابٓ الشعور كعابٓ اللبشعور كبتُ اتٟلم كاليقظة النص السحرم من خلبؿ عم

كالوعي كاللبكعي بغية ات٢ركب من كاقع كقيود يكبحاف الرغبات الذاتية كشهوات كات١لذات لتتجسد ىذه الرغبة بُ 
تَميناداثا اللذاف بٓ ت٬دا حلب عابٓ اللبشعور كعابٓ الأحلبـ كىو ما قد حدث مع ا﵀ب فلورينتينواريثا كحبيبتو ف

لتحقيق رغباتهما على أرض الواقع فأصبح اتٟلم بالنسبة ت٢ما ىركبا من ىذا العابٓ ال يق كىو ما تٕلى بُ الركاية 
"كانت تٖلم بو يراقبها كىي نائمة بُ الظلبـ لدرجة أنها حتُ تٝعت كقع خطواتو، بٓ تستطع أف تصدؽ أنها 

ا بتُ أف تناق ات الواقع كقفت لا ت٤اؿ بُ كجو ىذه العلبقة التي مثلت ذلك م ،2ليست سخرية من خيات٢ا"
داثا تلمح شدة أبوىا كصارمتو بالإضافة إبٔ مبادئ مدرسة العذراء مء من مشاعرت٫ا حيث كانت فرمينااتٞانب البر 

يثا كقد نيع الوجو الذم فقد حلمت بأنها ستعود لرؤية فلورينيتنيوار ،التي كانت تدرس فيها كىو ما تٕلى بُ ركايتو "
رأتو فيو دكما )...( استيق ت باكرنا مفكرة بأحجية اتٟلم ككجدت أباىا يتناكؿ القهوة"

.ىذا اتٟلم كاف تٔثابة 3
 رغبة جات٤ة بُ ذات فرميناداثا كلأف الواقع منعها من تٖقيقو بقيت يراكدىا من حتُ إبٔ آخر.

نفس يبرز صراع الذابٌ بتُ اتٟصوؿ على ما تريده كبتُ بتُ أف الأحلبـ عند فتَميناداثا أصبحت كمتما  
صعوبة اتٟصوؿ على ما كانت تريده لأنها كانت تعيش بالفعل ذلك التيو النفسي كالانقباض الركحي كىو ما تٕلى 
بُ الركية "كبعد ليلة من الأحلبـ الكابوسية عانت للمرة الأكبٔ كآبة العودة عندما فتحت نافذة الشرفة، كرأت من 

كبهذا جسد ماركيي معاناة  ،4ديد اتٟديقة ات٠يينة ككجدت بأنو ليس فيها كما كاف يفعل بُ أحياف كثتَة"ج
 العاشقتُ كالتي كانت تظهر على شكل أحلبـ كىواجس.

كما برزت تٝات السريالية من خلبؿ الأخذ بكل ما ىو ت٤ ور كدنيئ كنوع من التمرد على ات١بادئ 
ية، ذلك أف التمرد منهج من مناىج السريالية كونها ت٘ردت على كل القيم الثابتة الأخلبقية من علبقات غتَ شرع
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كدعت إبٔ تٖرر الإنساف من مكبوتاتو حيث ت٧د ىنا فلورينتينيواريثا قد تٞأ إبٔ العلبقات الغتَ ات١نتظمة لعدة 
ركاية "كبقي يتابع اصطياد سنوات كمهدئ للؤبٓ الذم سببتو لو فتَميناداثا عندما ابتعدت عنو كىو ما تٕلى بُ ال

عصفورات الليل )...( لكنو بٓ يعد قادرا فيما بعد على معرفة إف كانت عادتو بُ الينى دكف آماؿ ىي ضركرة أـ 
عندما أشار إبٔ منطقة اللبشعور التي تتحكم فيها ،ىذا ات١قاـ غاص بنا ماركيي بُ  .1ضمتَ أـ ت٣رد إدماف جسد"

ت١نافية للمجتمع باعتبارىا ت٘ثل الأنا الأعلى للذات كىو ما ذكره ماركيي بُ الركاية الشهوات كتقبع فيها الأفكار ا
"لقد احتمل كل شيء بف ل ىذه القناعة كمر على كل شيء دكف مبالاة تٔا بُ ذلك أحذر أنواع اتٟب )...( 

تشعره بتأنيب  فكل ما جعلو يفعل ذلك صورة فتَمينا داثا التي كانت، 2لكنو أحس بعد ذلك بأنو ذليل جدا"
 ال متَ جراء ما كاف يفعل لنسيانها.

ظهرت عناصر السريالية أي ا عندما تٖدث ماركيي عن حالة الوىم كات٢ذياف التي دخل فيها فلورنتينوا ريثا ك 
ا حالتو "ازداد ىذيانو بُ الأسبوع التابٕ، حتُ مرٌ كقت القيلولة بُ حالة من ات٢ذياف كىو ما ذكره ماركيي كصفن 

حالة ات٢ذياف كالوىم التي عانت منها فتَميناداثا بعد كفاة زكجها فأصبح يتخيل  كأي ا  3تَميناداثا دكف أمل"ببيت ف
ت٢ا ما بتُ حلم كيقظة أف شبح حبيبها الأكؿ عاد ليلبحقها من جديد لتنهض بذلك مفيعة من حلمها كىو ما 

أف يبعث ت٢ا ات١وت بُ ىذه الليلة )...( كعلى ىذا تٕلى بُ الركية "بٓ تكن تْاجة بٕ تناـ كلا لتأكل بل رجت ا﵁ 
الأمل نامت مثقلة بالأبٓ كات٢واجس ليتيق ها شمس صباح )...( فتدرؾ بأنها نامت طويلب دكف أف ت٘وت منتحبة بُ 

 .4" اتٟلم تفكر بفلورنتينيواريثا أكثر من تفكتَىا بيكجها ات١يت

الة من اتٟلم الغتَ ات١توقع سارحا تٓيالو متسائلب عن كيف كأثناء ىذه اللحظات كاف فلورينتينواريثا يعيش ح 
بٓ يستطع النوـ ليلة كاحدة خلبؿ الأسابيع التالية كاف  تكوف فتَميناداثا بُ ىذه اتٟالة كىو ما تٕلى بُ الركاية "

لى التًكيي بُ ف قدرة عيتساءؿ بائسنا أين تٯكن أف تكوف فتَميناداثا من دكنو )...( فق ى أسبوعنا لاكاقعيا آخر دك 
لكن طمأنينة كات٫ة )...( بلب أم مبررات ففسرىا على أنها نذير بأف شيئا جديدا سيحدث، كمع شيء )...( 

خلبؿ أكثر من ارع لافنتانس اصطدـ برسالة )...(التي انتظرىا )...(ذلك لدل كصولو يوـ الإثنتُ إبٔ بيتو بُ ش

                                                           
 .224ص ، الركاية   1
 .258ص ، الركاية   2
 .85ص ، الركاية   3
 .75ص ، الركاية   4
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لات ات٢رع كنوباتو الشديدة تثقل كاىلو حتى أنو عاش تٟظة لقد كاف تقلب ات١ياج كطغياف البؤس كحا 1نصف قرف"
انتظاره خارج الواقع كاتٟقيقة كمن ىنا نلمس ذلك اتٞانب السريابٕ الذم جعل فلورنتينوارا ريثا يدخل بُ حالات 

كاتٞنوف لاكاعية من نقص التًكيي بسبب أملو كأشواقو برجوع فتَمينا داثا إليو كما كصل ماركيي كصفو تٟالة ات٢ذياف 
ات١رتبطة بالغرابة بُ تصرفات كأفعاؿ الشخصية ات١ري ة نفسيا كىو ما جسده فلورينتينيواريثا بُ حالتو العرضية عندما 
تهيأ لو أنو مريض بوباء الكولتَا عندما أيصيب تْالات من السيلبف الأبيض كىو ما ذيكرل بُ الركاية "بٓ يكن 

حيث كاف يريد  2ىذه الإصابات أمراضنا كإت٪ا ىي فقط ت٣رد تذكارات"ليخطر ببالو أك بباؿ أم رجل آخر اعتبار 
من خلبؿ ىذيانو أف يعبر عن اعتلبلو ات١رضي كقت غياب حبيبتو فتَميناداثا، كقد أعطى جانب ات٢ذياف كات٢لوسة 

ق الشخصيتتُ التي ة، كبهذا الوصف استفحلت بُ عميبُ الركاية بعدان إت٬ابيا باعتباره مكوننا داخلينا كع وينا للسريال
تناكت٢ما ماركيي على طوؿ السرد الركائي كونهما عاشا ذلك الصراع النفسي ما جعلهما يهرباف من عابٓ الأحلبـ 

 كالأكىاـ ظنا منهما أنها أف ل طريقة لتخفيف معاناتهما.

مدا بُ دكرا أساسينا بُ تفكيك رموز كشفرات الغموض عن أحداث الركاية كشخوصها معتالسريالية  لعبت 
ذلك على اتٟلم كتيار اللبكعي كات٢ذياف كات٢لوسة، كاشفة للقارئ كل ما يستبطن الشخصية بُ البناء الركائي من 
أبٓ كفرح كصراع نفسي كرغبة كشهوة، كت٢ذا فهي تنطلق الداخل لتشكل كاقعا جديدا، تٯثل اتٞانب ات١اكرائيات 

، كبهذا الوصف التي ىي عليو شكلت جيءا كبتَا من ات٠صائص لتسبح بذلك بُ ات٠ياؿ كاللبمعقولية الغتَ الطبيعية
 كات١مييات التي قامت عليها الواقعية السحرية.

 الملمح الأسطوري: -/2

رل قد سبق لنا كأف تطرقنا إبٔ مفهوـ الأسطورة بُ جانبها الاصطلبحي كاللغوم إلا أف ت٢ا عدة تعاريف أخ
نظرا ت١ا تٖملو من عناصر ت٢ا  ،ئي إبٔ توظيفها بُ أعمات٢م الركائيةجوء معظم الركالتتجلى بُ اتٞانب الإبداعي ك

 علبقة بالطقوس السحرية كالرمي ككل أشكاؿ التخييل التي تتجاكز كالواقع.

حكاية تركم تارتٮا مقدسا أك تركم حدثا جرل بُ اليمن البدائي، "كمن ىنا عيرفت الأسطورة على أنها 
إلو أك شبو إلاه لتفستَ علبقة الإنساف بالكوف نظاـ أك بنظاـ "أك ركاية أفعاؿ  ،3البدايات"بٕ ىو زمن  اليمن ات٠يا

                                                           
 .355 -354ص الركاية،    1
 .280ص ، الركاية   2
 .92ص ، "آليات السرد كالتشكيل"، جائي بُ الركاية العربية ات١عاصرةعال :عبد القادر عواد   3
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مثلت التاريخ كالدين كات١عرفة ".كما أنها أي ا 1"اجتماعي بذاتو أك عرؼ بعينو أك بيئة ت٢ا خصائص تنفرد بها
كانت لكل منها ات  نظريبعدة  بعدىا لتًتبط. 2"كالأخلبؽ باعتبارىا تٖكي قصة كائنات علوية ىي ت٤ل تقديس

 رؤيتها ات٠اصة بها.

أف ت٣مل الأساطتَ ترجع إبٔ الطقوس التي كاف  الأسطورة كالطقوس السحرية كالدين"حيث يرل أصحاب          
 ىي :  ك،  لقول الطبيعة  يقوـ بها استًضاءن الإنساف بُ المجتمعات الأكبٔ 

ا الأساطتَ ىي كقائع تارتٮية احتفظت بها الذاكرة يرل أصحاب التاريخ كالواقع: أف الوقائع التي تركيه- 1
 البشرية قبل أف يكتشف الإنساف الكتابة كمن ىنا بينوا أف الأساطتَ القدتٯة ىي نوع من التدكين البدائي للتاريخ.

حتُ يرل أصحاب الأسطورة كالرمي: بأف الأساطتَ تٚيعها فعالية ت٣ازية كرميية كتت من بُ داخلها  بُ- 2
 التارتٮية أك الأدبية أك الدينية أك الفلسفية.اتٟقائق 

ىنا اعتبرت الأسطورة مغامرة إبداعية الأكبٔ للمخيلة البشرية،  سطورة كأشكاؿ التخييل الأخرل: كالأ-3
كقد تكوف ىذه ات١غامرة عبر نسقتُ إبداعتُ أساسيتُ: ينتمي الأكؿ إبٔ حقل الأدب كالشعر كات١لحمة كات١سرحية 

 .3"الثاني بها ىو شفاىي أك تٚعي كاتٟكاية الشعبية كات٠رافية كالبطولية كالطوطمة كات٠وارؽ كالركاية كيرتبط

كاحدة من أىم مصادر التًاث العات١ي ظهرت حديثا بُ السرد، لتخلص ستَتها بُ "أف الأسطورة ما بتُ 
دمة أصبحت ت٪وذج تٮفي الأدب على أنها كانت بُ مراحلها الأكبٔ م مونا تٯلؤ الأديب بالدىشة كبُ مرحلة متق

أف الصياغة الأسطورية للواقع  تصوغ عوابٓ ت٣اكزة للواقع ذلك  مصحوبة بات٠ياؿ" لتصبح الركاية،  4"بُ طياتو معتٌ
لا تكفي بتحطيم قوانتُ العقل فحسب بل أي ا تعيد إنتاج ىذه القوانتُ كفق رؤية تفوض اتٟدكد الفاصلة بتُ ما 

ا ميتافييقيان كآخر إنسانينا ت٭مل بُ يعطيها بعدن "لؤسطورة بُ الركاية ل توظيف ىذا ،5"ىو كاقعي كما ىو فوؽ الواقع

                                                           
 .12ص ، ع الأسطورم بُ الركاية العربية ات١عاصرةك الني  :اؿ صابّن    1
 .38ص ، أت٪وذجا" ات١يلودم شغموـ"ركايات ، العجائي  بُ الركاية ات١غاربية ات١عاصرة :جديد ختَة   2
 ص. ات١رجع السابق ، ف.   3
 .01ص ة ، رة بُ ركاية ات١رأة الفلسطينيتٕليات الأسطو  :يوسف شاىتُ، ياتٝتُ عبد القادر   4
 .19ص ، رجع السايقات١ :ن اؿ صابّ   5
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طياتو اللبكعي اتٞمعي لأمة من الأمم أك للبشرية تٚعان ككوف الأسطورة امتداد للملحمة كات١سرح فقد جاء توظيفها 
 .1"بُ الركاية منسجمنا مع طبيعتها كسعتها ات٠يالية

أسطورة السفينة عن   "غارسيا ماركيي"عندما تٖدث  تٟب بُ زمن الكولتَا "ا بُ ركاية الأسطورة تٕلت
عن ىذه الأسطورة ية تٟركب كقعت بُ القدنً، فتحدث الغارقة باعتبارىا حدث كقع بُ زمن بعيد كلو دلالة تارتٮ

رابُ ت٤ملتان "سفينة ساف خوسيو قادمة من مهرجاف "بورتوبيلو" ات٠ تكاصفنا الأحداث بطريقة خيالية فقاؿ كان
لتغرؽ  م بقيادة القبطاف كارلوس كاغتَ تم قسفها من قبل أسطوؿ إت٧ليي لينيا  )...(بكني كبتَ إبٔ شعوب إسبا

ىذه القصة الأسطورية لفتت انتباه  ،2من مقصورة القيادة" طاقمها مع قائدىا الذم بٓ يتيحيح بكامل
حث عن الكني ات١دفوف "ككاف سيلح على ىذه ات١همة لولا أف فلورينتينيواريثا الذم قرر أف يصل إبٔ موقع الغرؽ للب

عددنا من أع اء أكادتٯية التاريخ الذم أقنعوه بأنها ت٣رد أسطورة ابتدعها أحد حكاـ ات١ستعمرات الذم استوبٔ 
 .3بهذه الطريقة على ثركات كبتَة"

 الملمح العجائبي:-/3

حي كاللغوم، لكن ت١ا نتحدث عنها كأسلوب يعتمده لقد سبق لنا أف عرفنا العجائبية بُ جانبها الاصطلب
تتخذ ذلك الشكل اتٞوىرم الذم يوضفو الركائي بُ سرده للؤحداث  "ت٧دىا ، أغلب الركائيتُ بُ أعمات٢م 

ا بذلك على  فالعجائي  بُ مسار الركاية يلبمس بشكل كبتَ سلم التخييل لأنو يرتبط بات١وركث اتٟكائي منفتحن
 بُ كتابو مرفولوجيا القصة عن العجيب"  حيث ت٧د" فلبدتٯتُ بركب" يتحدث، 4"ينية كثقافيةمرجعيات تارتٮية كد

فتَل أف القصص تستند كبكل سهولة على البشر كالأشياء كاتٟيوانات كاتٟكايات الشعبية كىذه القاعدة ملحوظة 
  .5"خصوصا بُ قصص العجيب

                                                           
 .01ص ، ع الأسطورم بُ الركاية العربية ات١عاصرةك الني  :ن اؿ صابّ    1
 .125 -124ص ، الركاية   2
 .128ص ، الركاية   3
 .12ص ، آليات السرد كالتشكيل، العجائي  بُ الركاية العربية ات١عاصرة :عبد القادر عواد   4
ص ، 1996، 1ط، دمشق، شراع للنشر كالتوزيع، تٝتَة بن عمو، تر: عبد الكرنً حسن، مركفولوجيا القصة :بركب فلبدمتَ   5
21. 
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إليها ىذا العجيب: كالعدك السحرم، اليكج أك  تجيءسيمات من بينها فئات ييرتكي "بركب" على عدة تق      
)اليكجة( السحرم، ات١همة السحرية، ات١ساعد السحرم، الأداء السحرم، القوة أك ات١عرفة السحرية، عناصر سحرية 
أخرل إلا أنو بُ بداية دراسة ىذه الشخصيات انطلق من كظائفها، كلتوضيح كل كظيفة كإبراز كجودىا كوحدة 

نس ت٬ب الإشارة إبٔ كافة الوظائف أك بع ها حسب إمكانية توظيفها بُ الركاية كالتي ىي تٔثابة من كحدات اتٞ
 :1قاعدة مورفولوجية لقصص العجيب بشكل عاـ كىي كالآبٌ

كىذا الابتعاد يتمثل بُ أشكاؿ متعددة كوفاة أحد " :éloignementكظيفة الابتعاد أك الرحيل -/1
 . 2"لة طويلة أك كأف يذىب الوالداف إبٔ العمل أك سفر البطلأبطاؿ الركاية أك ذىابو بُ رح

كربينيو" إبٔ دراسة بُ فرنسا كتْثو عن كسائل مستجدة لى بُ الركاية عندما خرج البطل  'أكىو ما تٕ
 .3أكؿ ما فعلو ىو الاستلبء على عيادة أبيو)...( بُ مستشفى الرتٛة"  ت١كافحة الكولتَا كىو ما ذكره متًكيي "

كقد ت٘ثلت بُ تْث "أكربينيو" عن الدكاء ات١عابِ لوباء الكولتَا بأحدث  :ظيفة الأداء السحريةك -/2
 التقنيات مواكبان بذلك العلوـ اتٞديدة.

كت٘ثلت ىذه الوظيفة بُ كفاة كالد أكربينيو الذم كاف  :interdiction 4كظيفة إبلبغ با﵀ظور أك ات١نع -/3
تلقى أكربينيوا ت٠بر كىو مياؿ يدرس الطب بتو بوباء الكولتَا حيث" وت بعد إصاطبيبا تٔستشفى الرتٛة استسلم للم

فاة كىو بُ باريس )...( بُ فرنسا كقد بً ذكر ذلك بُ الركاية "تلقى الدكتور خوفيناؿ أكربينيو برقية الإشعار بالو 
بُ أنو سيفتٌ مثلو أي ا حيث كضعتو ىذه الرسالة كجها لوجو مع يقتُ ات١وت )...( فارتقى إبٔ الوعي ات١رعب 

 .. ما شكل لأربينيو عائقنا نفسيان كىو بُ مهمة دراستو كتْثو عن الدكاء5ىي ىاجسو" )...( فصارت الكولتَا 

اتٟكاية تدخل فيها شخصية جديدة نستطيع أف نسميها ات١عتدم على "تبتُ أف  :كظيفة التجاكز -/4
اطع طريق أك ساحر أك زكجة أك يكوف ىذا العدك شيطانا أك ق البطل أك الشرير كتعكتَ صفو العائلة السعيدة كقد

                                                           
 .42-28، ص  مركفولوجيا القصة :بركب فلبدمتَ  ينظر:   1
 .42ص ات١رجع نفسو،:    2
 .145-144الركاية، ص    3
 .43-42ص فلبدتٯتَ بوب: ات١رجع السابق ،   4
 .151 -150ص ، الركاية   5
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كت٘ثلت ىذه الوظيفة بُ أحداث الركاية بُ ات١رأة اليت٧ية آنسة" لينتش" التي كانت تستفي الدكتور  ، 1.." أب
أكربينيو ليدخل معها بُ علبقة حب ت٤رمة فكادت بذلك أف تق ي على زكاجو مع فرميناداثا كأف تهدـ استقرار 

بُ بلدة فلوريس  ىبت إبٔ ميرعة ابنة ات٠اؿ ىيلديراندا سانشتُرميناداثا تهجر أكربينيو " ذرة بأكملها ما جعل فأس
 .2، لتفكر جيدا قبل إقدامها على اتٗاذ قرار نهائي"دم ماريا

كقد مثل ىذا اتٞانب بُ  ،3"كأف ت٭اكؿ ات١عتدم أف تٮدع ضحيتو بعدة أساليب" :كظيفة ات٠داع -/5
ربينيو ليكجتو فرميناداثا حيث تٞأ إبٔ عدة أساليب لكي لا يتم كشف عملية خداعو ت٢ا فصار ينطلق خداع أك 

إليها بُ أم كقت على "متن بغلو ا﵀ملة بُ أحد جانبيها بكتب مقدسة كنشرات دعائية إت٧يلية )...( كيرجع 
ليأخذه كيرجعو خوفا من  ،4تٟوادم"حتُ لا تٗطر عودتو بباؿ أحد بُ الوقت الذم بٓ يكن بإمكانو الاتفاؽ مع ا

اكتشاؼ أمره "كما كاف عليو أف تٮتار كقتنا لا يكوف الأطفاؿ موجودين فيو كبٓ يكن أمامو سول احتمالتُ كىي 
كما أصبح أحياننا يذىب "مشيا على الأقداـ أك الذىاب بُ عربة أجرة ليحوؿ دكف ،  5فتًة استًاحة الغذاء"

 .6ذلك فإف ىذا اتٟيل بٓ تكن ذات نفع كبتَ"تٗمينات خبيثة أك مبكرة كرغم 

قاعدة للعجيب كدكره بُ اتٟكاية حيث ت٧د  لنصل إبٔ أف بركب بارتكازه على كظائف الشخصيات بيتٌ
سدت بطريقة سحرية مثتَة من خلبؿ خركج البطل بُ بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا أف ىذه الوظائف قد جي 

جديد للق اء على كباء الكولتَا كبُ عملية تْثو ىذه صادفو عائق موت  مهمة لإكماؿ دراستو كتْثو عن دكاء
كالده ات١فاجأ بسبب إصابتو بالكولتَا ت٦ا جعلو ينهار ليعود البطل أكربينيو بعد إت٘اـ دراستو بُ فرنسا لإنقاذ منطقتو 

ة ىي الأخرل بالكولتَا فأحبها من ىذا الوباء كبُ إحدل خراجاتو ات١رضية إلتقى بالبطلة فتَمينا داثا على أنها مري 
إبٔ ضربة  كتيكجها كعاشا حياة زكجية سعيدة، لتتعرض ىذه الأسرة بعد زكاج داـ طويل كعلى مشارؼ الشيخوخة

 ىذه ات٠ديعة كادت أف تق ي على أسرة بأكملها. يها أكربينيو اعتداء كخيانة من طرؼ امرأة زت٧ية تعرؼ عل

                                                           
 .44ص  فلبدتٯتَ بوب :ات١رجع السابق،    1
 .321ص ، الركاية   2
 .46ص ،  مركفولوجيا القصة :بركب فلبدمتَ   3
 .312ص ، الركاية   4
 ص.، ف.الركاية   5
 ص، ف.الركاية   6
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حداث كاف ت٢ا سحر خاص من خلبؿ كظيفة كل شخصية من بُ الأختَ أف كل ىذه الأتبتُ لنا   
 شويق ت١عرفة نهاية أحداث الركاية.شخصيات الركاية ت٦ا جعلها تبث بُ القارئ نوع من الت

انفعاؿ النفس عما خفي  "كما ت٧د "خالد التوزاني" بُ "كتابو الرحلة كفتنة العجيب" يرل أف العجيب
لييعرؼ  .1"الظاىرة كقد تييد معرفة سبب العجيب من التعجب كالتحتَسببو، كيسقط حينما يعرؼ ات١تلقي سبب 

بُ فلكتُ الأكؿ تٔعتٌ اتٟتَة كالدىشة أماـ الشيء اتٞميل حيث يتكامل اتٞلبؿ مع اتٞماؿ كيتفاعل " العجيب
لرحلة كبُ كتابو "ا، 2"العقل مع الوجداف كت٭ ر المجرد بُ ثنايا ا﵀سوس كيتدخل عابٓ الغيب مع عابٓ الشهادة

بأدب الرحلبت ذلك أف الرحلة ت٣موعة عجائب فإنها تفتح أفق الانتظار  "كفتنة العجيب" ت٧ده قد ربط العجيب
 .3"أماـ ات١تلقي كأماـ العجيب نفسو ليتبتُ أف العجيب بُ الرحلبت عجيباف كعجيب الرحلة كعجيب ات١تلقي

قصة حبها ينا داثا عندما اكتشف أبوىا برحلة فرم "اتٟب بُ زمن الكولتَا "العجيب بُ ركاية ارتبط  
بة كمبللتُ بأمطار تشرين الأفقية "كانت رحلة ت٣نونة )...( أم وىا كىم ت٥دركف بالشموس اللبىلفورينتينيواريثا، 

حيث بً كصف عجيب ات١شاىد لتبقى ىذه الرحلة بُ ذاكرة فرميناداثا سنوات كسنوات "كانت لأكؿ مرة ، 4"
)...( كبُ طريقهما قد توقفوا عن نيؿ يقدـ طعاـ جبلي ترفض تناكلو )...( كما أف غالبية ت٘تطي فيها صهوة بهيمة 

"ت٘لل ات١اعي ات١ربوطة كصخب  . اندىشت لػػػػػػػػػػً 5الليابٕ كانوا يق ونها بُ أكواخ خشبية ذات سقوؼ من النخيل"
لتدرؾ فتَمينا داثا أف تلك "الأرض ىي أرض ، 6ديكة ات١صارعة )...( كالصمت اللبىث للكلبب اتٞبلية"

 سعيدة حيث كانت ىناؾ مصارعات بُ الساحاتليصلب بُ رحلتهما ىذه إبٔ "بلدة فاييدكبا" ال، 7النسياف"
 لتي مرت بها فرميناداثا كل ىذه ات١شاىد ا. 8"قيس كتيعيؼ موسيقى ككورديوف بُ ات١نعطفات كألعاب نارية كقرع نوا

                                                           
 .36ص ، 2017، 1ط ،الإمارات  ،أبو ظي ، دار السويد للنشر كالتوزيع، الرحلة كفتنة العجيب :خالد التوزاني  1
 ص.ف.ات١رجع نفسو،   2
 .66ص  ،ات١رجع نفسو  3
 .115ص ، الركاية  4

 .صف.، الركاية   5
 .116ص ، الركاية   6
  .صف.، الركاية   7
 .117ص ، الركاية   8
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ات١بهر الذم جعلها تتذكرىا دكما على أنها صور بقيت عالقة بُ ذاكرتها لسنوات مثلت جانب العجيب ك  فرميناداثا 
 عديدة.

صف ماركيي أي ا رحلتها مع زكجها أكربينيو إبٔ أكربا من أجل شهر العسل ذلك أف حفلة زفافها ىي يك 
ما ، 1ما"كاحدة من أضخم حفلبت أكاخر القرف ات١اضي "حيث بقيا ستة عشر شهرا متخذين من باريس قاعدة ت٢

الافتتاح الذم بٓ يسبق لو مثيل ت١سرحية حكايات  ث لاث ذكريات لا ت٘حي "داثا تٖمل معها  ميناجعل فتَ 
"ىوفماف" بُ باريس كاتٟريق الرىيب الذم أتى على تٚيع جندكلات البندقية تقريبا مقابل ساحة "ساف ماركوس" 

نسى ذكرل انوف الثاني كما أف زكجها أكربينيو بٓ يكرؤية أكسكار كايلد ات٠اطفة أثناء ىطوؿ أكؿ الثلوج بُ ك
ينعم بشهرة مثتَة )...( لتًجع فتَمينا داثا من باريس ت٤ملة بهذه ات١شاىد )...( كعندما "فيكتورىوغو" الذم كاف 

     .2شيء"  أربع كلمات )...( إت٪ا الصخب قبل كلسألوىا كيف بدت ت٢ا عجائب أكربا )...( فاختصرتها بُ

رحلة فتَمينا داثا مع زكجها إبٔ أكربا كانت حافلة بات١شاىد ات١ثتَة كالعجيبة بُ نفس الوقت ما انت لقد ك   
جعل غارسيا ماركيي يوظف اتٞانب العجائي  ات١رتبط تٔشاىد الرحلبت كما كظفو أي ا عندما كصف منطقة 

طئ الكاريي  بلياليو كتاريخ ات١دينة عن سواحلها كموانيئها كشوارعها القدتٯة كشابسحرىا ات٠لبب فتحدث الكاريي  
التي كظفها ماركيي بُ ركايتو جسد  الاستعمارية كبهذه ات١شاىدبأكملها كجدرانها ات١همشة كشقوؽ أنقاض اتٟصوف 

لنا العجائبية بكل صورىا ات١ختلفة سواءا بوصفها عبر الرحلبت أك عن طريق ت٥تلف الأحداث على طوؿ السرد 
 الركائي.

ىذا الفصل أىم ما تٕلى بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا، كوننا تعرضنا بُ بداياتو إبٔ أىم  بُلقد قدمنا  
الركائيتُ بُ العابٓ ا ات١راحل التي عاشها ماركيي منذ كلادتو كدراستو إبٔ مرحلة تكوينو الأدبي الذم جعلو من أشهر 

لتي كانت من بينها ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا كا، موضحتُ بذلك أىم الأعماؿ الركائية التي قدمها بُ ىذا المجاؿ 
كما رصدنا بُ اتٞانب التطبيقي ت٥تلف عناصر  بداية السرد الركائي إبٔ نهايتو، التي قد قدمنا ت٢ا ملخص من

 .أىم ملبمح الواقعية السحرية التي برزت بُ الركاية ، مبرزينالواقعية السحرية التي شكلت مبتٌ الركاية

 

                                                           
 .208ص ، الركاية   1
 .211، 210ص ، الركاية   2
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 لثالثاالفصل 
" ومقارتتها 67تجلياخ الىاقعيح السحزيح في روايح "ايثىلا 

 الحة في سمن الكىليزا"" لزوايح 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 ت٘هيد :       

كخاصة عبر ركايتو "اتٟب بُ زمن الكولتَا" على كثتَ من العرب، تيار الواقعي السحرم لدل ماركيي، أثر ال       
، فراح ينحو أثرل الساحة العربية مؤخرا برصيد ضخم متَ تاج السرٌ الذم كلعل ابرزىم كبلب أم شك ىو الركائي أ
" بُ كاقعيتها السحرية، داخل دائرة أدب اتٞائحة نفسو، فأمتَ تاج السرٌ 11نفس مسار ماركيي عبر ركاية "ايبولا 

ا اتٝيناه بالواقعية تتماشى مع م صياغة كثتَ من البتٌ السردية التياخذ التجريب على طريقة ماركيي، كلكنو اعاد 
 كطن ت٢ذا الفعل بُ كل اعمالو السابقة. اف السحرية، ككاف قد

ماركيي لأمريكا اللبتينية، فإف للعرب كاتبهم الذم ييقدـ أدبو السحرم ات٠اص عبر تارتٮو كآلامو برز ككما  
 الانساف كالبيئة كاتٟ ارات ت٣سدان الأصالة بأتٚل صورىا عبر التفاعل بتُ ؛بأدكاتو ات١ميية كفق رؤية ثقافية خاصة

 كالعلبقات، كىو ما تٕلى عند أمتَ تاج السرٌ الذم أعاد للواقع شيئا من سحره ات١فقود.

"، 11"ايبولاالفصل سنتوقف لدل ابرز عناصر الواقعية السحرية من حيث مقاربة ركاية ك بُ مقاربتنا ت٢ذا   
بُ  ماركيي ،ك التي سبق كاف درسناىالػػػ ة "اتٟب بُ زمن الكولتَا"ركاي ػػػػمكنتها بأبُ عنوانها كشخصياتها كأحداثها ك 

بطريقة متقنة ملبمح الواقعية السحرية تٔا فيها:  ، كما سنثبت أي ا كيف ميج أمتَ تاج السرٌ  الفصل الثاني 
 .ابٕ كالاسطورم كالعجائي السري

 

 

 

  
 

 
  



 " ومقاربتها لرواية الحب في زمن الكوليرا"67تجليات الواقعية السحرية في رواية "ايبولا     الفصل الثالث 

- 72 - 
 

 المبحث الاول: حول المؤلف وروايتو 
افٌ الواقعية السحرية حكر ه على كتٌاب امريكا   القاعدة الثابتة التي ترل  أمتَ تاج السرٌ  كسر الركائي العربي  

سنحاكؿ  "، كعليو11ايبولا "ة تكاية كاسعة عبر أعمالو، كمن بينها  ر من شهر  اللبتينية فقط، من خلبؿ ما كسبوي 
 لقت ت٧احا باىرا، بٍ سنعمد  إبٔالتي  بيةالوقوؼ على أىم موصفاتها، بدءن بتقدنً ستَتو الذاتية، كأىم اعمالو الأد

 تلخيصها من حيث ات١ موف الذم جاءت بو.
 /السيرة الذاتية الروائي امير تاج السر  6

 6692تٔصر عاـ  عاشىناؾ، ك  ، كتلقى تعليمو الأكبٌٕ 6612كلد أمتَ تاج السر بشماؿ السوداف عاـ  
ا للؤمراض الباطنية بُ طبيبن  يعمل طا، كىو حالياعن جامعة طن الطبكلية حيث تٗرج من  ،  6691ابٔ غاية 

من حياتو، ففي ات١رحلة الابتدائية كاف يكتب  بدأ ت٦ارسة الكتابة بُ مراحل  مبكرة جدا العاصمة القطرية الدكحة،
 أثناء الطفولة، كبُ ات١رحلة ات١توسطة بدأ يكتب الشعر بالعامية، فتعتٍ ػاٌ كاف يقرأهمالقصص البوليسية تقليدا لً 

بدأ يكتب الشعر بالفصحى ككصل ت١راحل متقدمة ككانت قصائده تنشر بُ  6691بُ عاـ  ك،ات١طربوف بشعره 
 .1ت٣لبت كبتَة من بينها: القاىرة، "ابداع "، كالمجلة" كالشرؽ الاكسط"

ن اسم دبي غتَ متهيب ماعرا ليغادر إبٔ ف اءات السرد الأأح راف كبتَة" ش "ػبدأ الركائي أمتَ تاج السرٌ ب 
"موسم ات٢جرة إبٔ الشماؿ" الذم حجب بعبقريتو، كفرادتو على ت٘يي  خالو الركائي السوداني ات١شهور صاحب رائعة

بداع،  الذم يرل أنو ف اء ت٤في على الإحاليا بُ ات٠ليج العربي التجربة السردية السودانية، يقيم أمتَ تاج السرٌ 
جنب لنسج ات٠يوط الاكبٔ  ا إبٔنبن ج فيا﵀داعم ك ثابة المجاؿ الىو عنده تٔ ، الذم2كت٣اؿ الطب الذم تٗصص فيو

 بُ ات١سار الإبداعي كتدعيمو بكل الافكار اتٞديدة .

إبٔ انتماءه للبسرة  عائده ؛كبالتابٕ نكاد نلمح اي ا إبٔ أف السبب بُ ارتداده ت٨و الكتابة بُ سن مبكرة  
ينتمي إبٔ تٚاعة كتٮ ع إبٔ انقياد  فتنتو، فهو كغتَه فرده حكٌاءة كمن ىنا، امٌ من اتٟكي نبعت غواية السرد، ك 

تكدست بُ ىذا الركائي حكايات كرغبات كإشكالات تنبع من فكرة ناظمة اذ السوداف تعويذتو الشعر، فركحي، 
 .كىي فكرة لا تبتعد عن معاتٞة أحداث الركاية بُ كل مكاف كزماف مثل اتٟكي كالقصص ت٘اما.3لرؤية العابٓ

                                                           
 http// : www.independentarabia.com ، (لأف يؤىلنا لاعتياؿ الكتابة تَ السر ) ما حققتو حتى اأم: تاج ، ينظر: ابراىيم تٛية 1

10/05/ 2022. 
 .http// www. Aljzeera.net. ، 18/01/2014(أمتَ تاج السر ) النص ينتصر على ارادبٌ ، ينظر: عبد الرزاؽ بوكبة2
،  co.uk.www.alquds//  : http :سم كضحايا السحر (ركاية مهر الصباح لأمتَ تاج السر )البحث عن ملوؾ الطلب، كفاء شعراني :ينظر 3

16 /07/ 2018. 

http://www.alquds.co.uk/
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انو بدأ الشعر مبكرنا كاستثمرىا حتى ؛فية عبر اللقاءات الصيحك  ؛ وخرجات" بُ عديد من تاج السرٌ  " صرحيي  
، بٍ بعدىا 6699إبٔ غاية نهاية السنة الدراسية اتٞامعية للطب بُ مصر، فجرب السرد بأكؿ عمل اتٝاه كركركؿ 

تَ طارئ كما عبر عنو بُ حياتو، ىو تغٌ  ك،  انقطع عن الكتابة لفتًة طويلة بسبب انشغالو باتٟياة ات١هنية بُ الطب
،  كلكنو كبعد مدة عاد للظهور  ة الطب.سمار متيامن كعودتو للسوداف كالانشغاؿ بتكوين الذات بُ ت٣اؿ العمل لل

ا  اف الادب سليل ت٣اؿ الطب الذم يعطي تٕارب بلب حصر للطبيب الاديب، كالتي تٯكن صياغتها بُ مؤكدن
ب ككاتب، توصلت إبٔ اف مؤاخاة اتٟرفتتُ منذ زمن، ىي دائما بَُّ، من الطب استوحى الادب، فقاؿ:"انا كطبي

اتٟكايات، اك لنقل التقطها، فهو ت٣اؿ خصب ت١لبقاة الناس كحكاياتهم، عندم اعماؿ كثتَة نيتجت من تلك 
، سواء ركايات تارتٮية، اك البيئة، أما بالنسبة إبٔ الادب، فقد كتبت كثتَا، كاعتقد أنتٍ بُ معظم ات١واضيع ات١عاصرة

غتَ تارتٮية، ذاكرة الطب حاضرة بُ الأدب كت٘تص ما تٕده من معلومات كتعيد طرحها ادبيا، احيانا اتعب، اك 
 .1امل الكتابة، فأنيكل بُ عملي ات١هتٍ زمنا، بٍ اعود، إنها مع لة فعلب"

 الذم كاف يقيم فيو كىو صغتَ بُ مدينةيصف بُ كتابو" مرايا ساحلية" ات١نيؿ طفولتو ت٧ده  عن أماك       
كل أنو بُ احد الاياـ رى  مبنيا من اتٟجر الصلد، ككاف يتسلق سقفو ت١شاىدة الافلبـ بكل طبوعها، ك "بورتسوداف" 

ككاف للمنفلوطي فالتهمو بقراءة بسيطة، كي يف اف أكؿ مرة التقى فيها الركائي الطيب صابّ  ،نسيٌ احدىم كتابا 
فوجئ انو اماـ خاؿ كدكد يم عياء جده ت٤مد صابّ، بينما ىو بُ الصف ات٠امس ابتدائي، كحينها كاف اثناء مراس

لقد كاف لوالد امتَ تاج السر شخصية صارمة بعض الشئ  كت٣امل،  فكاف اف كتب لو اىداء على كراستينن ، ك
قبلي، كىو ما كاف يعتقده، إلا اف بتٌُ خاصة اذا ما تعلق الأمر بتأثتَ الكتابة على ات١سار ات١هتٍ لابنو الطبيب ات١ست

 .2لو امتَ تاج السرٌ بأنو كاف ت٥طئ بعد صدكر ركايتو الأكبٔ، الامر الذم غتَ ردة فعل الولد اتٕاىو

سئلة ات١طركحة من الأ عديد على ال  ، عندما أكدبالكاتب ماركيي  بتأثره" تاج السرٌ" اعتًؼ  كاف أف كما  
ىو الكاتب الوحيد الذم  ،من ات١ؤكده اختار غابرييل غارسيا ماركييفردد بُ الصغر، عليو حوؿ اف ل كاتب تأثر بو 

قرأت كل اعمالو بات١ستول نفسو من ات١تعة، تٔعتٌ انتٍ بٓ أمل من أم كتاب كضعو، اريد اف أرل يوما من أيامو  
ماركيي، ك التي  انطلق منهالتي اكيف يق ية، كقد أشاد بعبارة البداية كأثرىا السحرم بُ ركاية مائة عاـ من العيلة 

شدتنا كقراء، كحتُ سئل أمتَ تاج السر عن أخر ركاية قرأىا أجاب: ركاية ات١يتات للكاتب ات١كسيكي "خورخي 
فالتأثر الامريكي اللبتيتٍ بادم عليو من خلبؿ قراءاتو اللبت٤دكدية كت٣الاساتو  ايبار" عن ترتٚة صابّ علماني، اذف 

                                                           
 .(السر ) ما حققتو حتى الأف يؤىلنا لاعتياؿ الكتابة  أمتَ تاجابراىيم تٛية :  1
 .http : // www  السر راكم حكايات (حدث بُ الذاكرة )الطبيب كالركائي السوداني أمتَ تاج  :عبد الرتٛاف ىلوش يظر:   2

Aljzeera.net ،09/07/2022. 
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طالب بُ الاعدادم بركاية  ن كمع ىذا لا ننكر انو ترعرع بُ كنف ات١وركث العربي ؛إذ تأثر كىواليومية لكتابو، كلك
 كمنو بدأت ت٤اكلتو الطفولية كشذرات أكبٔ ت٨و التأليف. 1ارض النفاؽ ليوسف السباعي، 

ة، فهو ، كات٫ية الوقت عنده ت اىي ات٫يتو للقراءة بٍ الكتاب"أمتَ تاج السرٌ " نظباط بُ شخصيةلإيظهر ا
يكتب من الثامنة صباحا كحتى الثانية عشرة ظهرا، قبل أف يذىب لعملو، انها بالكاد تكوف كظيفة معنوية لكنها 

، كىذا تٔثابة دفعة قوية لغيارة الانتاج الادبي، الذم يغتٍ الساحة العربية كالسودانية خاصة 2تغدك اشبو بالرتٝية 
 الطيب صابّ. باعمالو بعد اف شهدت انقطاع طويل منذ رحيل

 مير تاج السر:/الاعمال الادبية لأ0
تاج ات١تشبع بالثقافة العربية كفنوف اتٟكي ات١توارثة حرية لغوية ت٢ا كتتَة انساف جديد من  تٯتلك أمتَ السرٌ  

نتاج ظركؼ جغرافية كاجتماعية كاقتصادية كثقافية ت٥تلفة كمتنوعة، فهو يسعى إبٔ خلق عابٓ جديد تكوف فيو 
خلق  إعادة، فهو أراد 3كالتقاليد كاتٞماعات  الأعراؼ إطارية كاتٟياة بُ بتُ الأدب عبر نصوصو النسق علبقةال

ت١سناه من  اللغة للقص بُ ظل انتعاش نصوصو بكل الأبعاد الراقية تٔا فيو الامتياج بتُ الواقع كاللبكاقع، كىو ما
يجنا الأساطتَخلبؿ   . السحرم بات٠يابٕ، منشغلب بالوجداني كالانساني كالسحر كالعجيب كالغريب كالسريابٕ، ت٦ي

ا من أبرز الركائيتُ العرب ات١هتمتُ بتقدنً كاقعية سحييعد  الركائي " تاج السرٌ " كما   رية تنطلق من كاحدن
ربي هو قادر بُ كل ركاية من ركاياتو اف يقدـ عات١ا ت٥تلفا مليئا باتٟكايات ات١تشبعة بالطابع العبيئة عربية خالصة، ف

الأصيل؛كفق ما يتماىى كات١نظور اتٟكائي الشعي  بدءنا من حكايات الف ليلة كليلة، كما ات٧رل عنها من حكايات 
، منطلقا بذالك من خيالاتو، كىو يتتبع الاسلوب الدائرم بُ تٚيع اعمالو، فتأبٌ 4شعبية كغرائبية قابعة بُ العمق

القدتٯة، كما سبقها للتعرؼ على تفاصيل اتٟكاية اكثر بٍ يرجع إبٔ البداية غتَ مفهومة بٍ يعود الراكم إبٔ حكايتو 
أخر فصوؿ الركاية؛ أم ات١شهد الذم ابتدأ بو الركاية حيث نهايتها تكمن ىناؾ، كىو بُ الوقت نفسو غتَ ببعيد 

 .لكثتَكف انها حكره على أدباء امريكا اللبتينية زعم االتي  عن تلك الواقعية السحرية

السودانية خاصة من خلبؿ تياره الواقعية السحرية حيث جاءت الأدبية  بُ الساحة ككاتب ت٣دد   شتهرك ا     
عاد بعد ك  6661ركايات عات١ية حتى، ففي سنة اعمالو شاعرية، ت٢ا من السحر كالغموض كالغريب ما ليس بُ 

ر سنوات، ك ىي مستوحاة من "تٝاء بلوف الياقوت" بعد انقطاع عن الكتابة داـ عش ركايتو كرمكوؿ ليكتب ركاية
تنتمي للؤدب السريابٕ السوداني اتٞديد تصف احواؿ سكانها ككائناتها العجيبة كالغريبة، كبُ سودانية، قرية مهمشة 

                                                           
 .http :// rassef 22.net ،06/08 /2019، صاحب اشتهاء كتوترات القبطي تٮبرنا عن كتبو كشخصياتو ات١ف لة، فاير علبـ ينظر:   1
 http :// middle-eastonline.com ،17/09/2018، عاشق الغرائب الذم كتب ستَة الظلبـ، أمتَ تاج السر، تٛد رجب ينظر:   2
 ر(.حركاية مهر الصباح لأمتَ تاج السر ) البحث عن ملوؾ الطلبسم كضحايا الس :كفاء شعرانيينظر:   3
 .http : // www.ida2at.com.، 06/09/2018ركاية جيء مؤبٓ من حكاية ) الواقعية السحرية العربية(  :ابراىيم عادؿ  ينظر:  4
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ت٣ملها تبرز العبث الذم ارتكنت إليو السوداف منذ استقلبت٢ا. كبعد مدة أطلق ركايتو "نار اليغاريد"بٍ "مرايا 
بورتسوداف  ت نقلة نوعية بُ مسار تٕربتو الركائية، فقد كانت عبارة عن ستَة ت١نطقةساحلية" كىي ركاية أحدث
كاف يعمل بها، بٍ كتب التي   ستَة الوجع"، ككانت عن ذكريات متنوعة من البلدة البعيدةمسقط رأسو، كما كتب "

  ."عيوف ات١هاجر"

وحاة من التاريخ تٖكي عن ستَة ميخائيل ، فهي ركاية مستاتارتٮين  ي" منحنابُ ركايتو" توترات القبط ت٨ى  
القبطي الذم تستمر رحلتو بُ البحث عن خطيبتو ات١فقودة اثناء اتٟرب، كىو نص يطرح اسئلة كثتَة حوؿ 

رج ىذا العمل من قلب كاقع، التطرؼ كالغوغائية بُ جو الواقعية السحرية إبٔ عوابٓ شديدة الغموض، فهو تٮي 
كالصحيح اف الركائي يكشف العلبقات الاجتماعية بُ الواقع، بٍ يلجأ إبٔ خيالو كمكاف فنتازم ساردا كمتأملب، 

ليو ات٠ياؿ ات٠لبؽ ليخلق كاقعا موازيا يعتمد على العلبقات الواقعية داخل عابٓ غتَ كاقعي، فهذا الافتًاض الفتٍ تٯ
النقدم ات١ريع  لإرىاباكحتى العرب خاصة من استخدامو تٖت قانوف  ،الذم منح القصاصوف كالركائيوف الغرب

 أمتَلكن  .1ات٠لق اتٞديد  أما افه كالرميم كجب الأسطورممستورد للشكل العربي ىو فقط  الأديب أفحتى قيل 
 تاج السرٌ كسر كل الاراء السابقة كراح يسخر كيتهكم على الواقع كيعيد الابتكار كراء كاقعيتو السحرية .

الإستنباط الأساطتَ كات١يثولوجيا الشعبية، ك ت التارتٮية كاستخداـ بأف الاندماج بات١عطيا "تاج السرٌ"يؤمن  
، فالنص يفرض بالركاية ات١وازية  جديد، كالذم يصبح إبٔ حد ما شبيو للواقع، كىو ما عيبر عنو امن الواقع يبتٍ عات١

ن أسوار الواقع كتٚوده، نفسو متجاكزا ذاتو، كمنتصرا على إرادة صاحبو الكامنة، فالركائي العربي بُ تٖرير ت٥يلتو م
ات٪ا يكوف قد حرٌر فكره من ارىاب الأنظمة السياسية كأتباعها فيكوف طلعينا ليحمل أدبو تأثتَا لقرائو، فيشفيهم 

 .2ابتلتهم بها الواقعية الادبية كرىاناتهاالتي  من عمى ا﵀دكدية

عات١ية، كتيرتٚت إبٔ الفرنسية  على العرش الفرنكفوني ت١ا ت٢ا من قيمو  "العطر الفرنسي"تربعت ركايتو  
ت٘كنت ركاية صائد التَقات " من الوصوؿ ك  .2016كاختٌتَت للقائمة الطويلة تٞائية الادب العات١ي ات١تًجم عاـ 

تنتهج الأسلوب  ، كىي ركاية ساخرة بُ كل شيء،0266 إبٔ القائمة القصتَة تٞائية البوكر للركاية العربية بُ
ها بُ كتابة ركاية فيسخر على العديد من الركايات اثناء قراءتو، كبعد تعرفو على الكافكاكم حيث يفكر بطل

   3شخصيات ركاية الركائي ات١لقب ب "أ.ت" تصبح يرقات بُ طريق ت٪و تٟشرة.

                                                           
 .34- 33ص، 1980، 1ط، لبناف، بتَكت، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، دراسات ضد الواقعية بُ الأدب، الدين صبحيينظر: ت٤ي   1
 .109-108ص،  ات١رجع نفسو  2
، www.alquds.co.uk.//:http رالفريسة كالصياد بُ ركاية صائد التَقات لأمتَ تاج الس، ينظر: موسى ابراىيم أبو رياش  3

10/10/2017. 

http://www.alquds.co.uk./:http
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ة الأشهر "مهر الصياح "، كىي ركاية ػتركاياقعية السحرية كاف مع غتَ أف الانطلبقة الفعلية بُ توطتُ الو  
جسدتها شخصيات عايشت الأبٓ كالعذاب، فقد تٌٖلت مقدرتو ىنا التي  تٮي ي خي بالطقوس كالقيمذات طابع تار 

على رصد التفاصيل الدقيقة مرتقينا بالعادم إبٔ مصاؼ الاسطورة، فهي ركاية تنتمي إبٔ القص العجيب الذم 
ا السحر حيث تتخبط يدكر حوؿ مكاف ما، كعلبقتو بشخوصو الأبرياء كالبلهاء، كعن ملوؾ الطلبسم كضحاي

رتٝت الدىشة بُ الصياغة  درة صانع الطبوؿ فقدات١آسي كات١تناق ات بُ النفس كالركح متجسدة بُ ق
: تعاطف، رعشات ركاجا كبتَا كغتَىا من ركاياتو  .لقد ترتٚت ىذه الركاية بُ بعض فصوت٢ا كلقيت1كالوصف

 اتٞنوب ارض السوداف، اشتهاء، طقس، زحف النمل...

، التي 0264" بُ 411لانتصارات ا﵀ققة على الصعيد العربي كالعات١ي بعد أف صدرت ركايتو "تتوبٔ ا 
الركاية عبارة عن رسالة ، ف0263ة البوكر للركاية العربية ت٘كنت ىي الاخرل من الدخوؿ للقائمة الطويلة تٞائي 

لك الركاية يصف ىواجسو كعشقو كما يكتبها بطل الركاية إبٔ فتاة تدعى اتٝاء احبها من اكؿ لقاء بُ عرس، كبُ ت
عن فتًة  الأحداثيصادفو بُ حياتو اليومية، مركرا بسلك التدريس حيث اشتغل استاذا بُ الكيمياء، تدكر 

القصة  أحداث " يبحث عنها لكن دكف جدكل، كتنتهيالسبعينيات، فقد ظل البطل تائو "مائة كستو كستتُ يوـ
 إليها، بلبغة التفاصيل ىي ما شدت القارئ 2ىي حبيبتو أتٝاء اـ غتَىاتي ال يعرؼ العركس أفنهاء حياتو دكف إب

 أف ما يقرأه حقيقة لا من صنع ات٠ياؿ.؛ظننا منو 

دخلت بُ القائمة الطويلة للجائية العات١ية للركاية  0261صدرت عاـ التي  أما ركايتو "زىور تأكلها النار" 
قارئها بُ جو درامي يرسم مآسي ثورة اندلعت نتَانها باسم الدين،  ، تيدخل ىذه الركاية0269العربية البوكر عاـ 

فهو ىنا ييثتَ ق ية اخرل كانت طيٌ الكتماف، لكنو بقيٌ منصبا على كشف مآسي النساء خاصةن، حيث كانت 
قة لو البطلة تٚيلة ت٘ثلهنٌ، صًرنا سبايا عالقات بُ شرؾ ات١تقي كزبانيتو الذين بٓ يكونوا أىل تقول، شرؾ لا علب

لفو من  بالعقائد، الركاية تصور ببراعة مآسى الثورات اتٞهادية كالارىابية أك الظلبمية بات١فهوـ ات١عاصر، كما تٗي
.ترنح أمتَ تاج السرٌ بتُ الكتابة الواقعية كالغرائبية فهو يؤكد أف أعمالو لا تٗرج عن ىذه 3حركب كنياعات كدمار

 بهذا التيار.ة خاصة يئرة متشبعة بطقوس كتابالدائرة، كىي دا

الكتابة  عابٓ اتٞن كالعفاريت كحسب، بل حتى بُ بُ تٛد أف الواقعية السحرية  لاتدخل يرل حامد ابو ا 
بُ  قة التي يكتب بها الطريف ،بُ اعمالو  "أمتَ تاج السرٌ " فنتازية، كىو ما بلوره التارتٮية نفسها لتيشكل عوابٓ

ية السحرية للكتٌاب اللبتينتُ، كأكثرىم بدايات تأثره نابعة من الواقعإذ افٌ ، ت٣ملها ىي ميج بتُ الواقع كات٠ياؿ
                                                           

 .(ركاية مهر الصياح لأمتَ تاج السر) البحث عن ملوؾ الطلبسم كضحايا السحر، ينظر: كفاء شعراني 1
، الأجنبية كالعلوـ الإنسانيةكلية الأداب كاللغات ،  ت٣لة علوـ اللغة العربية كأدابها، لأمتَ تاج السر 366بلبغة التفاصيل بُ ركاية ، ينظر: ت٧اة ذكيب 2

 .182-181ص، د.ت، اتٞيائر، جامعة الوادم
 .www.aljazeera.net: //  http، زىور تأكلها النار ) ركاية ثورة حطبها النار (، ينظر: عيسى ناصرم 3

http://www.aljazeera.net/
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شقت طريقو التي  ، كىي1ماركيي خاصة بُ رائعتو"مائة عاـ من العيلة"، ك بعدىا ركاية "اتٟب بُ زمن الكولتَا" 
ف التاسع عشر، ليكتب بُ زمن آخر على جائحة أخرل، فالكولتَا جائحة أصابت أمريكا اللبتينية خلبؿ القر 

الذاكرة اليمنية إبٔ الوراء بقرف من اليمن، كىو كما بينو بُ ركايتو ىذه، حيث جعل من أقاليم  كحينها أعاد "ماركيي"
فكانت ايبولا ىي جائحتو التي قرر اختيارىا كالتحدث  حداث، أما "أمتَ تاج السرٌ"منطلق للؤ الكاريي  بؤرة ك

 ا لتصاعد الاحداث.؛حيث جعل انيارا مسرحن  6611سنة عنها تْكم انها أصابت السوداف بُ 

غابرييل غارسيا  عن نظتَه الركائي "تاج السرٌ "لا تقل ات٫ية البتة أعماؿ برزاف أ ا عرضناه نرل من خلبؿ م 
، ك 2يةمنها: الات٧لييية كالفرنسية كالايطالية كالاسبانية كالبولندية كالتًك، ترتٚت إبٔ لغات عدة ماركيي، بدليل أنٌها 

ىذا اف دؿٌ فانو يدؿ على حصد اعمالو لشهرة كاسعة عات١يا، حتى ظلت ت٤ط اىتماـ النقاد بها، كبُ ات١يداف 
 الأكادتٯي سارع الكثتَ من ات١ختصتُ كالباحثتُ إبٔ دراسة أعمالو عبر ات١قالات كالمجالات كات١ذكرات.

 :76ملخص حول رواية ايبولا  
كتأزمها حيث تيامن مع كفاة عشيقتو إلينا التي  من عمق مسار الأحداثايتو انطلق "أمتَ تاج السرٌ" بُ رك  

لسودانية إبٔ الكونغو تعمل بُ تنظيف الغرؼ غتَ ات١تطلعات، كالتي كاف يأتيها بُ زيارة سياحية من بلدتو أنيار ا
، حيث علم مصادفة متحصرنا عليها بُ ات١قبرة " كقد جاء لويس إبٔ الكونغو بُ زيارة حيف مباغتة حيث تقيم ؛

من أحد الغرباء العائدين إبٔ كينشاسا تٔوت امرأة دغدغة قلبو كشهوتو بُ العامتُ ات١اضيتُ مستولية على كل كدٌ  
كالتي توفيت بالفتَكس القاتل الذم دخلها عن طريق رجل آخر كاف يأبٌ بُ غياب  3كاف يكنو لرؤيتها بُ السابق"

 نوا.

البطل " لويس نوا " كأحداث إيبولا حولو، الذم كاف يتًقبو لدخوؿ جسده  تركم لنا الركاية عن  ت٣ريات 
خص بُ كل مرة كاف يلتصق فيها بشخص من شخصيات الركاية، الا اف دخلو بعد ترصد طويل، فكاف اكؿ ش

الأعمى ك بُ أثناء طريقو إبٔ باب ات١قبرة اعتًض لويس نوا عازؼ الغيتار ، لدتو انيار السودانية ت٬لبي ات١وت ابٔ ب
وكأ عليها، ركادم مونتي ات١لقب بالابرة قاطني كينشاسا عاصمة الكونغو، كالذم ترافقو عصا اتٝها دارينا التي يت

ض ىو أنو بإحساسو عرؼ لوف شاؿ نوا الأزرؽ فأعجبو، كحينها أخبره بأف اللقاء ككاف سبب ذلك الاعتًا
ىي تَكس القاتل نت بُ تلك الاثناء مسألة  الفاسيكوف بُ جنوب السوداف قريبا، حيث يقيم حفلب صاخب، ك ك

 الابرز.
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تقدـ نوا إبٔ ساحة اليكمي  ات١عركفة باسم الساحر تٚادم منبهرا بعركض السحر التي يقدمها الساحر  
تٚادم، فأسرع إبٔ احت اف الساحر متناسينا حيف عشيقتو ات١يتة، بٓ يتقبل الساحر تٖية لويس نوا كتنرفي بلغة 

نوا الذم تٟسنً ح و كاف خادما سابقا لأسرة فرنسية، يرجى عدـ ات١صافحة كالعناؽ تلك العبارة  فرنسية فهمها
التي بٓ ت٭تًمها نوا، كالتي جعلت الساحر يغادر لتوه. بُ تلك اللحظات ظهرت شخصية كانيتٍ فتاة الشوارع 

فيما ايبولا مسركر ليعبر من جسده التصقت تّسده باغراء  لتصطاد نوا تْكم أنو الوحيد الغريب ات١تاح ت٢ا أنذاؾ
 إبٔ أنيار الوطنية.

 رجل العاـ بُ أنيار؛ مكٌنو من السفر للكونغو دكف تٌَ اخت اف ات١اؿ الذم تٖصل عليو نوا بعدما التكرنً ك 
لويس بُ حافلة  رجوع دكبع ام عائق لرؤية إلينا قبل أف تصٌلو فاجعة موتها ؛ليذىب بدؿ العشق ت٤ملبن بالبكاء.

دة التي ركب فيها مونتي اي ا، كهركب من عبئ ديوف التسديد لورقة كانيتٍ كرجوعا إبٔ زكجتو تينا بعد ىجراف العو 
عاطفي، بُ ىاتو الأثناء يعود بنا "أمتَ تاج السرٌ" إبٔ اكثر من سبع سنوات إبٔ الوراء حيث التقى نوا بتينا كأمها 

اة يراىا مبتسمة، ككانت تينا مبتسمة ذلك اليوـ عند لبسها سركاؿ بائعتا ات١اء بُ الشوارع ؛يوـ أقسم اليكاج بأكؿ فت
 أمها ات١ثقوب.

التقى نوا بعد عودتو بصاحبو الكيتٍ اكقيانو، كالذم أنبٌو على غيابو غتَ ات١برر للمصنع، حينها عطس  
غبة زكجتو ىو لويس فانتقل القاتل الرىيب إليو، بعد يوـ بدأت م اعفات إيببولا على جسد لويس بينما كانت ر 

اتٟصوؿ على طفلو فقط؛ مع أنها تعلم تٓيانتو ت٢ا، ت يق الامور كيأبٌ خبر فصلو من صاحب ات١صنع جيمس، 
 كعامل مريض ت١صنعو.حق   كالأكثر من ذلك حتُ أبى أف ينقلو بعربتو للمستشفى تْكم أنو مطركد كليس 

بُ ات١ستشفى، حيث كاف الطبيباف نصر  " نواصديقو " كصلت تينا برفقة اكقيانو بعد افٌ اخبرىا تْالة  
؛ الدين أكوم كلوثر يعتنياف بو باعتبا على اتٞانب الآخر من الاستاد  كره حالة طارئة، بُ عصر ذلك اليوـ

الرياضي أحيا عازؼ الغيتار ركادم حفلب كبتَ ح ر فيو الكيتٍ اكقيانو الذم ترؾ لويس نوا بُ ات١ستشفى مقسمنا 
ساعات بُ سبيل استًداد نشوتو على انغاـ ىذا اتٟفل، كبعد مدة غتَ بعيدة من تلك تقيأ أف ينسى مأساتو لعدة 

كبُ اليوـ ات١وابٕ تعالت داخل ات١ستشفى كلمة كباء ؛لتأبٌ بعد ذلك حالات الفيع كالرىبة داخل  كشاىد الدـ.
  بائعات ات٢ول كصانعات ات٠مور كعماؿ مصنع الألبسة.الأسواؽ؛ كبتٌُ 

رفت بصحوة ات١وت تلك؛ ليييد الطتُ بلة كينهي على الرابط الرقيق للعلبقة عي ؛  إغمائو افاؽ لويس من 
اليكجية مع تينا التي أثبت ت٢ا بأنو سيخونها مع أم امرأة لولا ايبولا، كبُ ذاؾ ات١وقف جاء خبر موت الكيتٍ اكقيانو 

نصر الدين أكوم البلدة كلها بُ حتُ  قاطعنا للمشهد ؛ميت٭نا النظر إبٔ ركن الياكية، ليشعل خبر موت الطبيب
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من ، 1اف عرؼ عازؼ الغيتار "بأمر الوباء القابض على حلق ات١دينة "بذلك تيداد سعادة ايبولا كثتَا، فكاف 
 منيؿ الفرنكفونيتُ. احد  خلبؿ الفتاة العصا دارينا التي خافت اف يعديها اك اف تعديو بُ

لنجدة لأنو رجل متمرد؛ عمل بُ اتٞيش منو، كلا منتظرنا اولا كلا خائفه ؾ بإيبجيمس ريابٓ يكتًث  
، ر كضعتو لو زكجتو بُ الطعاـ، بينما لويس بُ غيبوبتو الثانية ماتت تينا م فأا كت٧ا حتى من ساتٟكومي سابقن 

 كدفنت بُ ات١قبرة اتٞماعية التي ت م ضحايا إيبولا لتلحق بها أمها أشوؿ اي ا، كحياؿ ىذه الصدمة التي عاشها
 ات٠اؿ ماجوؾ مات متأثرنا بسكتة قلبية قبل اف ت٭صده إيبولا.

فعثر على زجاجة من تٜر البن القوم، كصار  لويس كذىب للمطبخ ليقتات؛ من داخل غرفتوتٖرؾ نوا  
فوجد ات١ارة متجهتُ إبٔ الساحة الكبتَة حيث إلينا كتينا، بٍ خرج من ات١ستشفى ، يقهق، كحينها تذكر كانيتٍ ك 

 تبعهم بٍ تذكر صورة جيمس رياؾ كنسيٌ الأخرين ليتحوؿ بفعل تأثتَ ات٠مر القوم إبٔ قاتل تٗيٌلي.النجدة، 

عت ت٫همات فرؽ طبيبة ت٥تصة   كصل لويس إبٔ الساحة الكبتَة ات١كتظة بات١وت كشبو ات١وت، كحتُ ذاؾ تٝي
لبحث عن زكجتو تينا التي ماتت ستأبٌ بطائرات ات٢ليكوبتً من ات٠رطوـ كالدكؿ ات١تقدمة، ركض بُ كسط ات٠راب ل

يستوعبو كاملب  كبٓا تٖوم زكجتو حية أك ميتة، كىو لايياؿ بُ غفوة إيبولا " فأخبركه بأمر اتٟفرة الكبتَة التي رتٔ
، يرجع 2بٓ يذىب إبٔ اتٟفرة كما ىو مفتًض كركض إبٔ بيتو بتلك العافية التي تركها لو ايبولا"بسبب النشوة)...(
يدخل بُ تأزـ نفسي مستذكرنا ركح زكجتو منذ أكؿ لقاء بينهما حينما تقدـ لليكاج بها، بكى كىو نوا إبٔ البيت ل

على ملبءة العذرية اتٟمراء بُ سرير ات٠شب القدنً الباىت، بُ تلك اللحظة أعاد شحن رغبة القاتل التخيٌلي لقتل 
 رياؾ كإحراؽ مصنعو.

عد أف تسلم تٙنها مسبقنا، فاحتاج إبٔ لويس لييدير كعد رياؾ منظمي حفل ركادم بإنتاج قفازات خاصة ب
الآلة القدتٯة للنسيج فبحث عنو بُ ساحة ايبولا كبُ اتٟفرة الكبتَة كبُ السوؽ؛ بٍ بيتو فوجده ىناؾ كأقنعو بالعودة 

ه من كبوجبة الغداء اتٟارة التي جلبها أفكار كحينها تردد نوا، فلقد حوؿ رياؾ  باقتحامو ذاؾ للعمل بُ ات١صنع، 
 قاتل تٗيٌلي إبٔ ت٦تن تٗيٌلي.

كانت مقاكمة الفن بالفن ىي ات١قولة اتٞديدة التي فكر فيها تٚادم أتٛد حاؿ إقامتو لكرنفاؿ تٖت ضغط 
الرعب ات٢ائل، ت٦ا جعل أسئلة كثتَة تتوارد بُ تلك اللحظة العصيبة، حتَة تتخبط على قاطيتٍ أنيارا، فكانت 

كاف يفكر بُ مصتَه  الرعب ذاتو، لأنو لا أحد كاف يفكر بُ الكرنفاؿ تٔثل مامقاكمة الرعب بُ تلك اللحظة ب
إزاء تفاقم كضع الوباء، بُ ظل عجي التوصل إبٔ علبج لو، فحتى العازؼ ركادم الشهتَ أخفق أماـ مقولة الفن 
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ن، فلب ت٣د للفن بُ بالفن بُ أياـ ايبولا، فأحبطت دارينا، ككذلك يإس الفرنكفونيوف، كانهيمت مقاكمة الرعب بالف
 زمن ت٭كمو إيبولا.

يما أف يعود كبالعودة إبٔ مسار البطل لويس نوا كطلب جيمس رياؾ ات١فاجئ، بقي نوا ييوسوس لنفسو ف 
الساحة الكبتَة اتٕو ات١رعوبتُ إبٔ الطريقة البيينطية القدتٯة، بدؿ فكرة مقاكمة الرعب بالفن ىل  للعمل اك لا، اما

لذم يقوؿ إفٌ البي ة من أك الدجاجة من البي ة، كاف تٚادم أتٛد منهم، بُ اتٞانب االبي ة من الدجاجة 
أصيبت بُ ىذه الأثناء العصا درينا أي ا بإيبولا كاضطربت حالتها، كبينما ركادم مونتي بُ الدجاجة.

اتٟفل حد منظمي الأحلبـٌ أيق تو ليتعرؼ إبٔ تفاصيلها اتٟميمية، كبينما ىو تٮانقها كلا يراعً حالتها، دؽٌ ا
ابشركا يا رفاؽ...لقد كصلت النجدة، طائرات ات٢ليكوبتتَ بُ تٝاء انيارا...كصل  الباب، كدخل راكبنا يصرخ "

 .1الانقاذ"

بُ الوقت الذم أصبح بالإمكاف رؤية الطائرات، ردد اتٞميع النجدة كصلت، بٍ حلٌت خيبة امل كبتَة،  
ل انيارا لتنتشل كل الذين يقيموف بعيدا عن اكطانهم بُ مهمات تصنف فتبتُ أنها طائرات إجلبء دكلية حطٌت داخ

إنسانية، اف حراس اتٟدكد بٓ يتلقوا عن طريق جهاز اللبسلكي أمٌ شفرة، الأمر الذم اغ ب الساحر العجوز 
حتى تقدـ كىو بُ اتٟدكد رغبة منو بُ الفرار ابٔ الكونغو فجاءهي تٗويف من اتٞندم بإطلبؽ الرصاص إف ىو 

 تقدـ، فتًاجع لتوهً.

داخل مصنع رياؾ اك مصنع إيبولا للنسيج الذم غيتَ اتٝو تيامننا كما ت٘ر بو البلبد، كاف نوا على رأس عملو  
من بط، خيبة الامل بٓ تؤثر عليو كثتَا بقدر ما أثرت ليس على ات١رضى لأنهم فاقدين الأمل اصلب، بل على 

ىي دارينا فعلت فيها ات٠يبة اكثر ت٦اٌ فعلت بسابقيها،  ة، كىاالأصحاء الذين عادكا بعد صحوات موت كاذب
فحيث ركادم بُ البيت ت٬هي نفسو للنجدة عادت دراينا كالفرنكوفونيوف، ليتأكد اتٞميع أف لا شيء تٮصي انيارا 

كومة، الوطنية، كمأساتها بُ تلك النجدة، ستعود الطائرات ت٤ملة بأطباء كاغاثة من جديد، ىكذا اكدٌ مندكبي اتٟ
 لكن لا احد أراد أف يصدقهم لتنتهي تٓيبة امل ميسبقة.

لقد بقيت نهاية الركاية مفتوحة على احتمالات معقدة، فمن ا﵀تمل أف يعفو إيبولا على اتٞميع كما أفٌ  
ل من ا﵀تمل أف تعود النجدة من جديد، كمن ا﵀تمل اي ا أف تصبح دارينا زكجة لأحد الفرنكفونيتُ سرنا، كتواص

ا كانطفئ، أما عن ذاؾ العازؼ فمن ا﵀تمل اف ي يع، كما من ا﵀تمل جدا  مهمتها كعصا جانب عجوز كاف ت٧من
أف يعيد لويس نوا القاتل التخيٌلي الذم ألغاه مرات عدٌة، ليتحوؿ إبٔ قاتل حقيقي.كحينها سييقاؿ أف جيمس 

لا تتغتَ كرتٔا تنشأ مدينة ت٥تلفة قليلب عن ات١دينة  رياؾ اكدت تْياتو رصاصة، اما اتٟدكد السودانية الكنغولية قد
 السابقة. 
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 " ومقاربتها لرواية الحب في زمن الكوليرا"67تجليات الواقعية السحرية في رواية "ايبولا     الفصل الثالث 

- 81 - 
 

اث أحييل إليو زمن الركاية ، حيث كانت السوداف تعيش احد ما مع تتٛلت الركاية ابعاد اخرل تيامن 
اثر اتٟركب الاىلية كحركب الطوائف الدينية، خاصة الصراع ات١سيحي الاسلبمي، كمع  ؛تقسميها جنوبي شمابٕ 

اف لشخصيتي ٌ الطبيباف الصديق د حاكؿ الكاتب ىنا التأكيد على السلبـ كالتعايش ،  من خلبؿ رصده ذلك فق
ا  خدمةن للمرضى ة ك تكريس اتٟياةالت حي لوثر ات١سحي كنصر الدين اكوم ؛ اللذاف كانت مهنتهما ،  ك كبحن

يخ السوداف حيث الصراع الايديولوجي السبعنيات من تار  ة الركاية جسدت فتً  . ، رغم اختلبفهما ات١ذىي للوباء 
بُ  ل ما عايشتو السوداف ك ككالتمرد ، كالسياسة الفرنكفونية ،   غط اتٟكوميالشيوعي كالرأتٝابٕ ، كحيث ال

 تلك اتٟقبة التي ارجعتنا  إليها ذاكرة الركاية .
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  "و "الحب في زمن الكوليرا"  76وايتي  "إيبولاالمبحث الثاني : مقاربة لعناصر الواقعية السحرية بين ر   
يتحقق إلا على مستول العنواف كبنية الشخصية كبنية اتٟدث  " لا76التمظهر السحرم بُ ركاية "ايبولا  

بينو، مع تٖديد ت٥تلف عناصر الواقعية و ما سني كبنية اليماف كات١كاف لبناء نص سردم سحرم بكل مواصفاتو، كى
تشكلت بها ركاية "اتٟب بُ زمن  منها، معتمدين بُ ذلك على عناصر الواقعية السحرية التي السحرية ات١ستنبطة

ات٠اصة بُ بىلورة خامات كاقعيتو ا عند ساحات الالتقاء بينهما، فكله منهما إلا كلو طريقتو الكولتَا " ت١اركيي، كقوفن 
 السحرية.

  تين مقاربة في العنوان ودلالتو السحرية بين الرواي -/ 1    

ييعد العنواف علبمة لغوية تستقطب ات١تلقي للدخوؿ إبٔ عابٓ الركاية لأمٌ نص أدبي كاف" فارتباط النص  
يات السحرية، ابالعنواف ىو ارتباط كثيق ت٬عل استًاتيجية العتبات)...( تلعب دكرا بناء كفاعلب بُ تشكيل الرك 

لف اء بُ الركاية، فالنصوص السحرية عادة ما تفصح حيث العناكين ت٘هد الطريق لولوج ات١خاطب إبٔ عجائبية ا
، كعند تفكيك العنواف يت ح لنا أنو "تٯدنا بياد تٙتُ لتفكيك النص كدراستو، كىنا 1عن ىويتها عبر عناكينها "

نقوؿ :أنو يتقدـ لنا معونة كبرل، ل بط انسجاـ، كفهم ما غمض عنو، اذا ىو ا﵀ور الذم يتولد كيتنامى كيعيد 
 .2نفسو" انتاج 

" نرل انو دؿٌ دلالة كاضحة على م موف الركاية، فقد إختار 76كإذا ما نظرنا إبٔ عنواف ركاية"ايبولا 
بظبطو لليمن بدقة لكي لا ت٬عل ت٣الا آخر  وف للركاية معابٓ ت٤ددة،لتكي ،  " دكف غتَىا من الارقاـ76الركائي "

ة زمنية ت٤ددة لا ت٣اؿ للطوؿ فيها، لكن كرغم ىذا جرل للتبرير فيو، فكاف مقيدا بسنة كاحدة بُ مسار خطي لفتً 
عيد نفسها، كتٖ ر عبر شخصيات غائبة، بأسلوب من خلبؿ التقدنً كالتأختَ، ككأف حركة التاريخ تي  االتلبعب به

يعرض رؤية سياسية كأيديولوجية تْتو، فقد اعتمد "تاج السرٌ" عنوانا مثتَا بصيغة تركيبية اسنادية، حيث أسند 
ف يثتَ بعض من ، أمٌ على اليمن الذم اجتاح فيو إيبولا السوداف، كىو عنوا1976التى انصرفت إبٔ عاـ  "ك76"

 حيث الواقعية ات١رجعية كالسحرية بُ التخييل.صودة من كراء ات١بتٌ اتٟكائي،تٝاتو السردية ات١قاتٟتَة كالف وؿ بُ 

"، أمٌ زمن الوباء كما كاف الطاعوف زمننا 1976و "ركاية إيبولا طغى عليها اليمن، كزمن أمتَ تاج السرٌ ى 
فالكاتب ت٭دد  ؛ئي كما تٯس حياتو بُ نقاط عديدةللكاتب ألبتَ كامو بُ ركايتو الطاعوف، فاليمن تٯس الفن الركا

سيقيمها بُ اتٟدث الأختَ الذم ينتهي من تٗطيطو، كبتُ تأزـ اتٟبكة التي  متأنينا بُ العلبقة؛بصورة عامة  موقفو
ذركتها كاتٟل ات١نسحب منها. كبهذا تصتَ اتٟدكد السردية ما ىي إلا تعبتَ عن قدرة السرد على إعادة تصوير ك 

                                                           
 .197ص، (تبركا داكدم ت٧ابٌ: أليات السرد كدكرىا بُ تشكيل بنية النص السحرم)مقاربة أسلوبية لركاية حارث ات١ياه ت٢دل 1
 .72ص، س، د.د.ط، لبناف، بتَكت، ات١ركي الثقابُ العربي، ت٧از (إية النص )تنظتَ ك ت٤مد مفتاح: دينام 2
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قد ت٧د فيها الفن القصصي يتعدل نفسو حد الاستنفاد بُ ت٤اكلة منو التي  اليمن على أساس تصوراتو الداخلية
 .1للبقتًاب من ما ىو مستغلق

كلمة "اتٟب" بُ حدٌ  لكولتَا" مفتوح على مصرعيو، كت١ا أضاؼ "ماركيي"كاليمن بُ ركاية" اتٟب بُ زمن ا 
ذاتها على زمن الكولتَا احدث سحرية على العنواف، فكلمة حب بُ حد ذاتها ىي عقرب اليمن، كحتُ يتوقف 

 اتٟب يتوقف اليمن.

اشف عن ات١غطى بُ ما تٯارسو من سحرية، فهو ضوء ك تبدأ ملبمح الواقعية السحرية انطلبقا من العنواف ك 
ات١تن، لعنواف "اتٟب بُ زمن الكولتَا" أبعاد تتًاكح بتُ التارتٮي كالأسطورم كحتى النفسي، كالأىم من ذلك كلمة 

، كالتي عبثا، فقد جعلو الركائي  مفصحا عن ات١تن اتٟب ات١ثقلة، ذات الأبعاد السيكولوجية، فهذا الاعتبار بٓ يأتً 
اـ حالة الاستلهاـ ات١تداخل بالقلق بُ شخوص الركاية، فبدؿ تركيي بطل ىذه الركاية ي يع فيها اليمن كيتشابك أم

كتٜستُ كتسعة شهور  على كضع جائحة الكولتَا كقع بُ صدمة الوباء التي دامت ؛ككما ذكرىا الكاتب "إحدل
لآلات البخارية، كت٨ن نتصفح صفحات الركاية بدٌت لنا ملبمح القرف التاسع عشر طاغيةن، زمن ا كأربعة أياـ"

. بُ حتُ ت٧د مواصفات 1824كالرحلبت البحرية بُ السفن، كزمن التلغراؼ، كىو ما أشار إليو ماركيي بسنة 
 "، فكل عنواف إلا كلو زمنو ات٠اص.76القرف العشرين باديةن على ركاية "إيبولا 

من نصف قرف مت التي دا؛ كات١طاردة تَا بتُ عذاب اتٟب كرحلة الفراؽترت٨ت ركاية اتٟب بُ زمن الكول 
 ياف كالأكبئة.اللهو كالرغبات كالعلبقات كاتٟركب الأىلية كاتٞنوف كات٢ذ

إبٔ  الرقم فتَجعا رئ من الوىلة الاكبٔ ،الذم يلمح فيه" يؤثر بُ القا76كت٦ا لا شك فيو أف عنواف "إيبولا  
كاف سببو ذلك الصراع النفسي الذم بالسحر كالأركاح، فإيبولا   متداخلبسرد  ،كىوؿ ما حدث فيها 1976زمن 

دلولات كالفراؽ كات١وت كات٠وؼ من ات١ستقبل المجهوؿ، كىي م ء نبأ بعابٓ  اتٟتَةعبٌرت عليو الشخصيات، فهو كدا
عنواف" ايبولا  . خلخلت أفق ات١تلقي حوؿ ات١صتَ ات١تًقب لشخوص الركاية بُ الأختَأعطت للعنواف ﵀ة سحرية، 

لى فتَكس إيبولا فحسب بقدر ما أثبت أي ا كجهات نظر معينة حوؿ تبتٍ النهج بٓ يكن دلالة ع " 76
الشيوعي لا الرأتٝابٕ بُ التسيتَ، كنظاـ التمرد كالسياسة الفرنكفونية، ك اتٟركب الأىلية تيامنا كانقساـ السوداف 

 شمابٕ جنوبي. 

يل كل منها تتجلى العلبقة بتُ العنواف كالنص بُ صورة تكاملية جدلية، كىي ذات   طبيعة مرجعية تْيث ت٭ي
 على الأخر، كىكذا يصبح العنواف موازينا فرعينا بُ مقابل نصو، كىو ما شيهد بُ كلبَّ الركايتتُ. 

                                                           
، 3ج، 1ط، بتَكت لبناف، ات١تحدة دار الكتاب اتٞديد، مر: جورج زينابٌ، تر: سعيد الغات٪ي، اليماف كالسرد )اليماف ات١ركم (، ينظر: بوؿ ريكور 1

 .408-406ص، 2006
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 في الروايتين  بين الواقعي والسحري شخصياتالة بمقار  -/2 
فر الشخصية فيها، توااف تبتٌ أم ركاية دكف عد الشخصية من مقومات السرد الركائي، فلب يعقل أف تي تي  
كلتصنيف ىذه ، بُ عابٓ الكلماتر ظفالشخصيات تٖى ، خياؿ يبدعو ات١ؤلف بُ الأدب بأنها ت٤ضي  تيعرؼفلذلك 

ا لأت٫ية الدكر ات١سند عتمد على تيبولوجية شكلية بُ بناء الشخصية ككظيفتها داخل السرد، تبعن نالشخصيات 
كأحيانا ، 1أم سطحية ولوجيرحلة معينة تكوف بدكف عمق سيكليها، فهي إما شخصية ت٤ورية أك ثانوية تكتفي تٔإ
الرابط الدلابٕ بتُ دلالة الاسم التي ستحدد دلالة اتٟدث الذم تقوـ بو الشخصية  إت٬اديسعى الكاتب إبٔ  ما

 . فلكل ركائي طريقتو2جي اتٟدث كتٖدث الصراع عبر سلوكها كذكاتها متفاعلة مع اليمننسم فهي التي تلباتٟاملة ل
 . 3ات٠اصة بُ أداء الفعاليات ات١ختلفة لشخصياتو

علم ما تعلمو الشخصية تٓلبؼ ركاية يالراكم الذم  ةأنها تٗ ع ت٢يمنت٧د "  76بالنظر إبٔ ركاية " ايبولاك  
ا تستًن ، متعلمو الشخصية، كىو ما قاـ بو الكاتب نفسو التي يكوف فيها الراكم يعلم ما لا"اتٟب بُ زمن الكولتَا "

عامل بسيط بُ نوا " لويس"احتوت الركاية ىنا على شخصيات رئيسية متمثلة بُ البطل ، ة الراكمءابعتٖت 
ينا بائعة ات١اء بُ الشوارع يوـ قرر تتيكج ب ، كقدؾرياديره جيمس الذم يي  4 "مصنع صغتَ للئنتاج الألبسة القطنية
 كىو لقاء عجائي  يبعث، سركاؿ أمها ات١ثقوب بلبسها ؾاتسمة أنذمبانت فك ؛فيو اليكاج بأكؿ فتاة يراىا مبتسمة

، يبولاإصابتو بأعراض إييداد التأزـ النفسي على ات١ستول الشخصي للبطل من خلبؿ ، التعجب بُ الشخصية
 كفصلو من العمل بٍ استذكار زكجتو ات١يتة.

لساحة للراك تُ إبٔ ا تبعوتالمجهوؿ، كىو ما نستشفو من خلبؿ ت٨و رحلة الجسدت شخصية البطل  
كىي حالة ذات البيت،  ، بٓ يتطلع ىناؾ كعاد إبٔ كتًاثاللئ ليجد حفرة كبتَة، فظهر عليو أسلوب  ؛الكبتَة

تأكيل كجودم مفادىا ىو الرغبة بُ اتٟياة دكف التفكتَ بُ ات١وت كالسعي كراء الرغبات، الشخصية ىنا عبثية معلقة 
شخصية تصور  لسحرية ف الركاية اإكىكذا ف، ف"كيلة " الآلا تفعل داخل كواليس اليمن بُ تش أفتفعل، ك  أفبتُ 

، 5قدمو فراني كافكا بُ ركاية ا﵀اكمة ما، كىو تصف التغتَات النفسيةلولات دتٔالبطل على مستول زمتٍ ميدكج 
بٍ ، وىمياف كالتذكصل بو إبٔ حالة ات٢ كلعو من  بُ ركاية " اتٟب بُ زمن الكولتَا " ويفلوركنتينالبطل  اي ا  كىو ما 

 قتو الأكبٔ فتَمينا.يعذرية اتٟب لعش حتفاظادعاءه با رغم مطاردة العلبقات غتَ الشرعية

                                                           
 .215-213ص، الشخصية(، اليمن، لشكل الركائي ) الف اءبنية ا، حستُ تْراكم :ينظر   1
 .240ص، (تْث بُ تقنيات السرد)بُ نظرية الركاية ، عبد ات١الك مرتاض :ينظر   2
 .247ص، النيكع الأسطورم بُ الركاية العربية ات١عاصرة، ن اؿ صابّ :ينظر   3
 .9ص، 76: ايبولا أمتَ تاج السرٌ    4
، 2018، 1ط، مصر، القاىرة، رؤية للنشر، جبار سعيد تح:، تر: ت٤مد تنفو كليلى أتٛياني، اربة التداكلية للؤدبقات١، بولافإليفي ينظر:    5
 . 169-166ص
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، حالة القلق كالقهر النفسي كالوسواسبُ ركاية "اتٟب بُ زمن الكولتَا " عاشت شخصية البطلة فتَمينا 
بينما ىي زكجة للدكتور  رياتبٍ استمر ىذا خلبؿ الذك، ويفلورينتينليها عن تٟظة تٗ الأحلبـ ظهرت عن طريق 

اتٟالة التي ت٢ا تٓيانتها، كىي نفس إفصاحو تٟظة  كالإحباطكتئاب لإ اك أكربينيو عاشت مرحلة من ات٠داع اليكجي 
 ها غطض ة بٍ بعد تأكيده ت٢ا زاددعت بٍ تٕاكزت عن ات٠ديعتينا التي خي ؛" 76إيبولا "ركايةعاشتها نظتَتها بُ 

  .يبولا لركحها كركح أمهاإلفاجعة أثناء حصد بامتأثرةن  ، فقيتلتنفسيال

نوا بٓ ، عليوتسلط جيمس رياؾ تباؾ كالفيع بُ لويس نوا بسبب الار مشاىد ؛ ملخيبة الأ "تاج السرٌ ر"صو 
 و رغم خطيئتو.يتعاطفنا مع فلورينتين ماعاطف معو مثلنتيتعاطف مع شخصو كجعلنا الكاتب 

ىذا   ة البطل " لويس نواشخصي، فإبٔ جانب  اك ثانوية ة ت٤وريةكاد لا نفرؽ بتُ شخصين ركاية ايبولا بُ 
مونتي ات١لقب بالإبرة الذم حارب الرعب بالفن " ىيا إبٔ شوارع  ركادمظهرت شخصية عازؼ القيتار الأعمى ، 

ا من كاف يتفادل تصافح الفرنكفونيوف خوف،   ية نوا كغتَهف اد الرياضي كدعاتحفلب بُ الاساقاـ ، 1طربها"نات١رض 
ركة تٟككظائف آدمية كا "ج السرٌ "تا  أعطاىاالتي سحرية الشخصية ؛ال اات١رض، ككانت تلبحقو الفتاة للعصا دارين

تٗاؼ من العدكل، "أخبرتو الفتاة العصا دارين، كىي تٗاطبو من  تنوثة ككانكالتنفس كاتٟلم كبعض صفات الأ
اتٟب  "جسدتو بُ ركاية كىو ما، 2تعديو أك يعديها"بُ البيت اتٟقتَ الذم أست يف فيو خوفا من اف  يٌ قص ركن

ا بعدن  "ماركيي"كلبـ منحو الببغاء الذم بدؿ أف يكرر الالشخصية السحرية اتٟيوانية ات١تمثلة بُ  "بُ زمن الكولتَا
 آخر كالغناء كاتٟراسة كالتحدث كالنطق كالتعلم.

لذم كاف يتواجد بُ الشارع اليكمي  كا، شخصية الساحر تٚادل أتٛدسحرية كصف تاج السرٌ كبطريقة   
ات١سمى بإتٝو فيبدأ عركضو من فقراتك " التنفس من فركة الرأس، تٖويل اتٟمامة إبٔ أرانب، تٖويل أرنب إبٔ 

ككلها حيل تبعث السحرية كالإندىاش بُ ات١شهد، لكن فما بالنا إف كانت ، 3دجاجة، ابتلبع الأمواس اتٟادة"
 م المجهوؿ.عث القلق كالتساؤؿ كاتٟتَة حوؿ مصتَىبكثر ليأد ات١شهد سحرية ايبولا، بالتاكيد سييدا تكق

ؼ جيش ات١تمردين، كىو شخصية قوية متسلطة صارمة فقد كاف بُ صفو ىو الاخر اؾ يلقد مثل جيمس ر  
اؾ أعرض عن نقلو إبٔ ات١ستشفى يلي من منطلق أف ر تكرر القاتل التخيٌ ابنفسية "لويس نوا" ف علىالذم أثر 

..( .ذلك ) عمناالباقتحامو رياؾ عديدة، "لقد حوؿ  تراجع بُ مواقف يبولا لكن سرعاف ماإصابتو بإعربة أثناء بال
راح يقتل بُ ذىنو الدكتور فو، يعمل بو فلورينتين كىو نفس ما، 4لي حتى الآف" تٗيٌ  تنت٦لي إبٔ أفكاره من قاتل تٗيٌ 

                                                           
 .121ص، 76ايبولا :أمتَ تاج السر 1
 .75ص، ات١رجع نفسو   2
 .118ص، رجع نفسوات١ 3
.664ات١رجع نفسو، ص   4  
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كن اتٟقد بُ داخلو خر كيي لآكاف منتقم لبطليٌ الركاية   كلبَّ   " سيموت" ليحصل على فتَمينا،تلك  متولبز أكرينيو ب
 ي ا. أ  كيتًاجع بُ داخلو

بُ  صديق نوا العجائبية ؛ كطبائعو كقيانوأ تٍ" ت٘ثلت بُ الكي76يبولااية "ركاما الشخصيات الثانوية بُ أ 
 ليناإيتٍ ك نكاتٌي  لت شخصييبولا عن طريق نوا، كما شكإكرنً رجل العاـ، كالذم توبُ بت تًعت٥مصنع النسيج ك 

للمشاركة بُ  ور عطائها فرصة اتٟإب الاستًجاع دكرا بُ عقامة علبقة غرامية مع لويس نوا، للإ رضية خصبةأ
 ككالد فتَمينا. يكا، سا كالعمة اسكولاثإري ستويبُ تران"ماركييتٕسدت عند "الاحداث، مثلما  تطوير

ل لشخصيات ثانوية بغية الابقاء على سيمات الاحتماؿ التي اقت ت ال ركرة بُ أحياف كثتَة إيراد تفاصي 
قبل  قعتعواطف، لقصة تٖكي عن أحداث ك الوقائع ك الت لتمثل اتٟياة ك علابد من ا﵀افظة عليها بُ قصة كض

، فكل حادثة تقع بكاتيكولوجي لطريقة تداخل اتٟسالتلبعب بالوعي ضمن الوعي ىو معادؿ ة، فمدة كجيي 
 1كة كفكرة التتابع اليمتٍ.واقع كحدة مستقلة ليس ت٢ا مايصلها بغتَىا سول الشخصية ات١شتً تشكل بُ ال بطللل

ت خلبؿ تتبعنا الركاية عبر ذاكرة الكثتَ من الأتٝاء مرٌ  ك ،"ماركيي"لكثتَ من الشخصيات استعاف بها ا 
، إف  ةو ظافباست ؛تلك الشخصيات خاصة الثانوية منهات فيو كل ككأف نصف قرف من اليمن مرٌ ، الشخصيات

الذم  "تاج السرٌ " ما اتبعو، كىو ولاىا تْذاقةو بها اليمن أك طريقة شعور الشخصية تٔركره تى  تصويره للطريقة التي تٯرٌ 
عابِ موضوعات متعددة بُ آف كاحد على مستويات زمنية ت٥تلفة، فقد تٝح للشخصيات ذىب أبعد من ذلك ليي 

نقطة ا﵀ورية فيعود ليستًجع الشطحات عن الة، من دكف أف ينسى نفسها بأف تعلق على اتٟدث بطريقة غريب
 سياؽ الأحداث الكركنولوجي كيشرحها للقارئ.

 بين الرواتين ث الأحدافي سحرية  مقاربة  -/3 
، نو صور الشخصيات التي تكشف عيئع كالأفعاؿ تدكر حوؿ موضوع عاـ يعتبر اتٟدث ت٣موعة من الوقا 

لتوضيح ؛يربط بتُ عناصر الركاية، كتأبٌ ىذه الأحداث تٔا فيها الأساسية أك الفرعية  ا﵀ور الأساسي الذم وفه
 ث على نفسيتو التأثر بطريقة ما أك بأخرل.عمتلقي، كتشده، فتبللالأفكار 

كذلك بتُ أحداث ، فوؽ الطبيعي ات١ألوؼخلق حدث  إبٔ تسعى الاحداث السحرية  بُ ت٣ملهاك    
ة شكل تٟظات سرديأف الأحداث الرئيسية تأبٌ لتي  ات١تلقي من جهة أخرل، حيثكبتُ اتٟكاية كالسارد من جهة، 

 .تقذؼ باتٟكاية إبٔ نقاط حاتٝةمتتابعة 

نو يستعتُ تٔوىبتو أمن اتٟياة الواقعية ما ىو مناسب كما  ري إف الركائي حيث يكتب ركايتو، فإنو تٮتا 
 ، كلعل أت٫هاتٯد للواقع شيئنا من صلتو  ئي خياليا سحريامن اتٟدث الركا ما ت٬عل؛ كإبداعو الفتٍ لي يف كت٭ذؼ
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طفيف، صداع بالرأس  بإعياءيبولا فقد "كاف نوا ت٭س إفريسة  واحتُ أصبح البطل لويس ن "76بُ ركاية "إيبولا 
حدل يديو كتأكد لو أف كل ذلك من م اعفات إكأبٓ بُ الرئتتُ كلاحظ كجود بقع دـ تٛراء على )...( كالعينتُ 

 مهولان  ىذا كاف حدث الاصابة،  1ينا "إليتٍ اتٞائع ا﵀تًؼ، كجسد نتعة التي ظل يتداكت٢ا عدة أياـ بتُ جسد كاات١
صابتو  إف أف يقوؿ بأفبدؿ سحرية ، ذا اتٟدث بطريقة ت٢ اكيل نو أكالأغرب منو ىو ت، ا يبعث الاستغرابكمركعن 

  . قاه على الفتاتتُ بالأحرل شيطنة النساء ،ألركادم  ؼز أك العاالساحر كع بُ حفلبت كانت نتيجة التسٌ 

يبولا الذم سكنها بُ الليل بٓ يكن "إورم قينا أزاتإبٔ البطلة  إيبولاتأزـ الاحداث باجتياح  كييداد 
حشائها كرئتيها، بُ تلك العطسة التي ستكوف عادية جدا لولا كجوده ىو بُ أدمها ك )...(، ىو بُ غافلب
كاف إيبولا الرىيب ي حك كأف يسخر من السلبطتُ كأكلياء ."ها دكف أف تدرم، كاف الفتَكس يلبحق2السوؽ"

تهديدات إيبولا الرىيبة بُ حياتهم اليومية كاف ، 3عهودىم، كيود لو ينطق ليذكر الناس تٚيعا أنهم موتى لا ت٤الة"
يتتبع أحداث الكولتَا  على تٚيع أحدث الركاية، تٓلبؼ ركاية " اتٟب بُ زمن الكولتَا " التي راح صاحبهاا طاغين 

أك أم حدث ، شخصية رئيسية أك ثانوية كانت بُ الركاية بالغ من أمرىا دكف أف ت٘س أمٌ على المجتمع بصيغة مي 
، كىو ما يتبدل بُ كصوؿ الدكتور اكربينيو من فرنسا لا ملموسةفقد كانت تغطيتو شاملة ، امرتبط به سحرم

فتًةن بعد سيطرة على الكولتَا، ككأف مرحلة اتٟب شملت  غلبتلديث لكتٕنيده لكل الوسائل ات١تاحة بُ الطب اتٟ
 الكولتَا. فتًة فتوركليس ، الكولتَا

،  كفيعو  بُ كل حدث من خوؼو كتشتدي  للكونغو  يبولا تٖوـ بُ أراضي أنيار اتٟدكديةإلقد كانت مشاىد  
كعدـ ات١صافحة كالعناؽ، ككل ما  اتٟجر الصحي إجراءاتمن  آنذاؾكلها انطباعات توحي بوحشية ما كاف ت٬رم 

 ادم" لاتٚغرابة موقف الساحر العجوز أتٛد  لقواعد التباعد، كىو ما جسده كبكل و أف يكوف كسره أنمن ش
لا ت٭ب ك ف يكوف سخيف أك  )..(غ بك ة، ت١اذا تنرفي صفأحد يدرم ت١اذا بٓ يتقبل الساحر العجوز تٖية نوا العا

، 4د حيلة جديدة، كاف سيفاجئ بها تٚهوره، ات١رتقب لتغيتَ"فسلك الغريب أأك أف العناؽ ات١فاجئ لذ، الغرباء
مشتَا إبٔ الصندكؽ ات٠شي   دـ نوا أماـ غ ب الساحر غتَ ات١برر خاطبو الساحر بالفرنسيةصي ف أكىكذا بعد 

ث ي أحداىك ، 5"مهما كاف السبب ات١كتوب عليو "تٚهورم الكرنً، يرجى عدـ ات١صافحة أك العناؽ ات١باشر
بصورة كأف كانت الاحداث تدكر فيها  على غرار ركاية "اتٟب بُ زمن الكولتَا " كالتي سبق، رريتعكس الوضع ات١
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ليتبتُ فيما بعد أنها أصيبت تٔرض سهل التداكم ا كولتَ بالاصابة البطلة بلا ما تٕلى بُ الشك ، إعن اتٞائحة ىاربةو 
 تٖت السيطرة.فالكاتب اشار إبٔ انو  يمن عليوبالأعشاب، فلم تكن الاجراءات الصحية للكولتَا ته

خر داخل الركاية يثتَ الدىشة كالاستغراب، كات١تمثل بُ حادثة ىركب الساحر أا كن أف نلمس حدثن كتٯي  
إبٔ جنوب السوداف، فقد منعو اتٞيش من ذلك رغم انو كاف بُ كقت م ى ت٣ندا بُ اتٞيش  فرارهكت٤اكلة 

الكلبـ حاسم جدا فقد عثر  "عيتُ بُ ذمهم للجيش كقد اكتشف ىذا حاؿ عبوره الكونغوبٕ، ت٢ذا فهو مع الشيو 
ركا بُ ر كالسجوف، الذين طات١ا نظَّ قهديها لأصدقائو الشيوعيتُ عشاؽ الفالساحر على ثغرة بُ النظاـ العسكرم يي 
يبولا، إذلك لو بٓ تٯت كبٓ يكتبوا عن اتٞيش كلمة شكر أك ذـ كاحدة ، التاريخ كاتٞغرافيا كالفلسفة كعلم الأدياف

طريق  لقد كاف النظاـ العسكرم يبعث الرىبة كسط السكاف الراغبتُ بالفرار عن، 1"كبٓ تٯت الأصدقاء الشيوعيوف
، يبولا حالة الرعب بُ النفوس كالرغبة بُ الفرارإبُ ىذا اتٟدث أبعاد أخرل تيامنت كجائحة الكاتب يل ت٭ي .اتٟدكد
 ن إبٔ النظاـ الشيوعي الاشتًاكيت٭ي  كىذا ما جعلوي ، مبريابٕالفرنكفوني الإ، ك دقساكة النظاـ العسكرم السائك 

تْرب اثناء انقاتٝها،  كاقع غريب عاشتو السودافز بر أفهو ، ت التحرريةاات١ناىض كالداعم للحرككالاتٖاد السوفيابٌ 
 غتَىا. ما الطوائف كإبٔ 

ا "بتواتر مدىش، حيث يسرم اتٟديث عن ركاية " اتٟب بُ زمن الكولتَ  من كعلى الصعيد الأخر  
أنذاؾ، امريكا اللبتينية  اتٟركب الأىلية بتُ الليبتَاليتُ كا﵀افظتُ، ككاف ىذين اتٟيبتُ من أقدـ الأحياب الباقية بُ

بدت ملبت٤و بارزة بُ طيات الركاية، فقد  ذمنشاء كولومبيا بُ القرف التاسع عشر الإاتٟركب إبٔ  ذهكقد أدت ى
كتٖدث عن ، -التاج الاسباني-يركم أسباب التحوؿ اتٞذرم للمدينة من خلبؿ الاستعمار الاسبانيماركيي" " دقانا

" كرست قيم التمرد عن اتٞيش 76لا اف ركاية "ايبولا إنتانة ا﵀يط باتٞثث كالاركاح ات١يتة بسبب جائحة الكولتَا، 
 ساحرية منها إبٔ الواقعية.للقرب ي إبٔ الشيوعي بطريقة أكالنظاـ الليبتَابٕ السائد كالتحيٌ 

ع الذم ت٭يل عليو النص، كليس من كاقعي جات١ر ىو الواقعي من حيث ىو أحداث كأفعاؿ كشخوص،  فٌ إ 
ذلك يصبح سؤالنا للنص لا عن كاقعي فيو،  قد كقع، إفٌ ا كاف مٌ عالنص سول كلبمو، انو فعل كتابة كلبـ ت٭كي 

خركف على توليد أثر بواقعي، كىنا يتبادؿ إبٔ ذىننا أف آكما يقوؿ  أك، عيعلى توليد كىم بالواقرو  قادبل عن فتٌٍ 
يريد أف يقوؿ كاتبنا من ، كالوىم اتٟقيقي، ت١ا حوؿ خلق الوىم كنتساءؿالكاتب استطاع ت٦ارسة اللعبة الفنية، 

ج الأحداث الواقعية مي  ذا حاكؿ تاج السرٌ بهك 2على غتَ الواقعي. اسبو على الطابع الواقعي اكت٨كأف ،  وخلبؿ حكيٌ 
 تٔختلف مقاطع الركاية.سحريتو  مشهد بالطريقة السحرية ما يبعث لكل 
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لويس نوا بتينا بائعة ات١اء بُ الشوارع ات١بتسمة مساء يوـ تيكج من   الأحداث على مدار الركاية ابتداءن بٔتتو  
لا اف ، إث الغرابة بُ ذىن ات١تلقي فتاة مبتسمة يلقاىا بُ الطريق، كيبقى ىذا اتٟدث يبعبأكؿ اليكاج فيو قرر 

ىو خيانتو ت٢ا مع الفتاة ايلينا أثناء رحلتو للكونغو، بٍ عودتو إبٔ   اؼ إبٔ جعبة اتٟكاية كيي  أخريفاجئو حدث 
نا بٍ ت٘وت بعدىا كىو لازاؿ طريح ات١ستشفى ليعود للبيت بأشواؽ تييبولا لينتقل إبٔ جسد إت٤ملب بفتَكس  راأنيا

كإذا ما  بصدمة موتها، ليجد نفسو مع صاحب ات١صنع جيمس رياؾ يطالبو بالعودة ابٔ عملو.ع فيفجالذكرل 
ا بُ نالوفاء حب ينتهي من طرؼ فرمي سنجد قصة "بُ زمن الكولتَاب اتٟ"نص  نجعلنا إبٔ اتٞانب الاخر مر 

 نتُالا أنو عاد بها اتٟو، فصدت م ات٠طأ الطائش الذم ارتكبو بُ الثامن عشرغالعشرنيات كيتولد بُ السبعينيات، فر 
 إنتظرىا كىو بُ سن الستة كالسبعتُ ليكمل قصتها على من سفينة كفاء.؛إبٔ ذكراه، كىي أرملة 

لواقع الغريب إبراز اع إبٔ ك كبُ ىذا ني ، إضفاء أبعاد لا يتقبلها العقل إبٔالركايتتُ  حرص الراكم بُ كلبَّ  
كبهذا ، ك كقائع القرف التاسع بُ ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا، إيبولا بُ ركاية ستعمارالذم عاشتو السوداف أياـ الا

لقد كاف ات١وت حدث فاصل  كالرعب من ات١وت. وؼم ات١سيج تٓيوط ات٠ك لوصفو ات١أسا حتى يعود بثي ما يل
أليمة خلفتها الركاية الثانية كاف ات١وت ذكرل  بينهما بُ ، كبٔ، فانتهى بالتقاء العشيقتُية بُ الأركالرجوع مسار ال

، ات١سألة بتُ اتٟياة كات١وت الاحتمالية كمل البطل قصتو كحيدا يتًقبا، ليي شخصياتهإحدل أىم  تبتًٌ ااتٞائحة، 
 .من ات١عقوؿ إبٔ اللبمعقوؿات١تلقي  ذىنرؽ أفق التوقع، كنقل خلأمر الذم ىو الو أكثر، ك غشتىي ما كانت 

 لروايتين ل كانية بين الوقع والخيالنممقاربة الز  -/4  
 الزمن في مقاربة  -أ/
بذاتو عن بقية  ستقلبن م اعنصر  يكتسب عنصر اليمن أت٫ية قصول بُ الابداع الأدبي عموما فهو لا يأتً  

بل اليمن بالعرض بأمكنتها كشخصياتها كأحداثها، كت٢ذا فقد قي  ت٪ا يأبٌ مرتبطا كمتداخلبن إعناصرىا الفنية الأخرل، ك 
الركس كالدراسات النقدية  ت بُ مقدمتهم جهود الشكلبنتُأتت ؛الباحثتُ بُ ىذا المجاؿتَ من قبل النقاد ك ظكالتن

كاقعية، خيالية، سحرية،  أزمنة ت٦كنة اظطرارن الكاتب بُ بداية سرده تٟكايتو سرعاف ما يبتدع ، فاالبنيوية بعدىا
 نسج عابٓ موازم يتخللو ات١اضي كاتٟاضر كات١ستقبل.ليي 

ظهر الواقعية السحرية بُ بنيتها اليمنية يكتنفها التشظي كالتداخل ككل ركايات التي تي حالة اليمن بُ ال فٌ إ 
كىو ما ت١سناه على أرضية اليمن بُ ركاية ، 1اقعو ات١أساكم من خلبؿ ت٣ابهتو تٔا كافك دانة اتٟاضر ك إىذا ناتج عن 
داخل ات١تنامي كاتٟقي  ت١ختلف كمن الت تتابع ات١نظم للوصفبن الكولتَا "، فيمن السرد يبدك " اتٟب بُ زم

: ن ت٥تلف العلبقات اليمنية، ات١مكنةعات١تتاليات اليمنية كتدكير اتٟوافر التيمية، كىنا تتجلى مفاىيم خاصة 
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قبل كقوعو، كالاستًجاع كمعناه استذكار اتٟدث الذم ت٭كي، كىي مفارقة تعطي  شيءالاستباؽ كمعناه حكي 
 .1مدة طويلة اك قصتَة

أم ما نسميها باليمن الواقعي كاليمن العجائي  كىو ، ليل البنيات الصغرلتذمن النص نتطرؽ لكلتحديد ز  
صاح ت٢وية الكائن مثلما ىو الف اء ىو إفتالفانتاستيكي ا﵀كى توالد بُ منطق داخلي غريب" فاليمن بُ ياكح ي ت

النص بُ الركاية العجائبية ىو  فٌ أمن جهتو يذىب حستُ علبـ إبٔ أبعد من ذلك معتبرا ، ك 2الذم يقوـ مع اليمن"
لا مدة التلقي مدعما ذلك حوؿ قياس اليمن العجائي  من جهة زمن إكلا يدكـ  زمن معلق، أم زمن حاضره 

يجا اليمن السحرم بهذا يصبح ك  3ا خاضعا للرؤية السحرية.اتٟدث فوؽ الطبيعي كبهذا يعد زمنن  با﵀تمل  ات٠يابٕت٦ي
 التعامل مع ات١وضوعات كات١شاىد الغريبة، فشخصية الركاية لا تعيش سول زمن كرس اللبكاقعي بُيي  ؛كات١رعب

 لوج داخلي.ونو كات١طابقة لوقائع متسلسلة للركاية بُ م تٖولاتها ات٠اصة عبر قانوف التحتٌُ 

من  نفسو متجولان  نتج زمن خيابٕ ت٬مع بتُ الاثارة كاتٟتَة عند القارئ الذم ت٬دي يي الركايات  ذهبُ مثل ى 
اليمن ات١نطقي إبٔ اليمن اللبمنطقي الذم تتعايش فيو اتٟقيقة مع الوىم، فاليمن الواقعي ىو ات١ؤطر ت١ختلف 

 عها الكاتب عبر العجيبة بُ كقوع الاحداث كالتي تٮي  لتفاتاتحداث اتٞارية بُ الركاية، قد تفاجئنا بعد الاالأ
فات١فارقات بُ اليمن العجائي  ، 4 عي كاليمن العجائي ركايتو للمنطق ات٠اص الذم ت٭كم الاتصاؿ بتُ اليمن الواق

ل بطريقة احتًافية لليماف ات١ألوؼ، قد تتجسد بُ عتبدك أبعد خيالا من خلبؿ بعض الشخصيات السحرية كىي تف
طوؿ بُ يف اليمن يتوقف أماـ شخصية البطل ك أكلها تنهض على أساس سحرم، كك، فالسرعة أك الطوؿ اليمانيتُ

( كجو العازؼ بُ كثتَ من الشوارع كقد نبتت لو تٟية .ؼ " كقد شاىد نوا بُ ذلك الصباح )..شخصية العاز 
  .. كىذا التجاكز يبتُ لنا ىشاشة ات١سافة بتُ الكائن كا﵀تمل5بي اء اك طالت أذناه بشكل بذمء"

كحينها س، ملتبا بسؤاؿ عن اليمنية أم زمن سحرم موحين  السحرم يمنيتًاجع اليمن ات١رجعي تٟساب ال 
باليمن السحرم كىذا التصرؼ . 6ات١طلق كالثابت تكوف الشخصية بتُ ات١عيش كات١تخيل، لاثباتو اليمكاني ت٥الفةن 

اليمن التي يدركها البطل كىو بُ فتًة صحوة ات١وت " تٖرؾ لويس من غرفتو أختَا، حرؾ يديو  حقيقيةً  يوازم أت٫يةى 
إبٔ  االذين توجهو ،  7ء"(ساعة أف جاء لوحة مأساكية ت٭ملها اليملب.اء)..كقدميو )...( كمازاؿ يرتدم ات١لبءة البي 

                                                           
 .77-74ص، 1997، 3ط، ات١غرب، الدار البي اء، تَ( ات١ركي الثقابُ العربيئالتب، السرد، تٖليل ات٠طاب الركائي)اليمن،ينظر:سعيد يقطتُ 1
 .192ص، شعيب حليفي: شعرية الركاية الفانتاستيكية 2
 .191-186ص ، لعجائي  بُ الادب )من منظور شعرية السرد(، حستُ علبـ:ينظر  3
 .217-216ص ، ات١رجع السابق ،  ينظر: سعيد يقطتُ 4
 . 40ص، 76 :ايبولامتَ تاج السرٌ أ 5
 .282ص، (كبنيتو الفنيةالركاية العربية)ات١تخيل ، دينظر:تٯتٍ العي 6
 .85ص ، 76امتَ تاج السر: ايبولا  7



 " ومقاربتها لرواية الحب في زمن الكوليرا"67تجليات الواقعية السحرية في رواية "ايبولا     الفصل الثالث 

- 91 - 
 

رض قىجتَ الطريق ي فٌ أك ، االساحة الكبتَة على أمل كجود ت٧دة ىناؾ فلويس نوا "بٓ ينتبو إبٔ أنو كاف حافين 
ثلما تغتَ عند بولا، مإيه إبٔ حالة اخرل بُ ضوء مستجدات  تغتٌَ ، بًابقين ، فاليمن ىنا يتخذ مسارا زئ1"قدميو

ا للتعاسة كاتٟيف صبح اليمن ىنا ملبئمن أكىي حامل بشهرىا السادس ف؛ بفرميناءه لتقااا تٟظة صبح مهمن أفلورينتو ك 
 سر.يٌ مي ػبعد أف كاف زمن للحب ال

من  ب بُ زمن الكولتَا "اتٟركاية " نظتَتها  وما حفلت ب بالاستذكارات  عكس تالركاية حفل فٌ لا ننكر ا
بُ الرجوع ابٔ زمن الفتوة بٍ العودة ابٔ الشيخوخة بعد  تول الاحداث اليمنية الكبرل  تٕلتعلى مساستًجاعات 

 تلك  ، كمن بتُ " 76لبناء ركاية" ايبولا  تقنيةال اترتكي ات١أىم  الاستذكار شكل فقد، اف كاف الابتداء بها 
لتقاء البطل لويس نوا إكانت سبب بُ   ما جرل من حوادثصنا قا "تاج السرٌ " هاعلي تمدعا الاستذكارات التي 

 عصر ذلك اليوـ البعيد كمنذ أكثر من سبع سنوات، اعتًضها لويس فجأة كاف ما يياؿ شابا بُ بُبيكجتو تينا "
لبلو عملية تقدـ السرد خوقف من ، كبعدىا ينقلنا الكاتب إبٔ مشهد يي منهااليكاج  كحينها قرر، 2نظر المجتمع"

 .3"خيانتها بعد فتًة كجيية من اليكاج  ت٤اكلة"كبٓ يتوقف ىو عن ا بعد تٟظة مواتية  أي

في تٟظات استذكاره  ظهرت سحرية اتٟدث ف ، ه الاستذكارات على طوؿ السرد الركائي ىذ ستمري ت 
كانيتٍ "كبُ اليوـ الذم تركها، كغادر تْجة اح ار حتُ ت٧ده استذكر   ا،تْار باليمن بتلك الطريقة مؤشرا زمنين كالإ
استذكار " اتٟب بُ زمن الكولتَا كاية"قابلو بُ ر  ، كىو ما4ا، يقارنها بأخريتُ"دن يتذكر ملبت٤ها جي)...( اؿ ات١

  .اريت التي شقت لو طريق غراميات الأزقةثو للؤرملة ناتفلوريني

بات تأزـ الأحداث كالتي صاحبها مشهد مأساكم إثطار التأصيل للشخصية ك إبُ استذكار قد كرد  ك 
البطل تْجم الفراغ، فأثناء عودتو إبٔ بيتو كانت تينا بُ عداد الأموات " زليلة الذكرل بطريقة بٓ يتوقعها  فيو أحس
نتصرة منها كالتي انهيمت)...( تذكر قسمو بأكؿ فتاة مبتسمة ي ات١ضطلبؽ، كمرت بُ خيالو كل صور ات١اعلى الإ

فتجلى من خلبؿ  اية "اتٟب بُ زمن الكولتَا"ما على الشق الآخر من رك أ، فيما بعد  التي أصبحت زكجتو 5"
الاستذكارات لقد قامت ىذه  .ن رحلتهات١درسة كىذا بعد عودتها ما فلورينتو ك استذكار فتَمينا للعمة كبلدتها ك

"  76ايبولا "كبهذا فقد أصبحت ركاية ، ور للشخصيات ا﵀ورية كالثانوية منها بُ زمن السرد باستًداد فرصة اتٟ
حت ركاية ضحداث الكبرل فأطار سرد الأإمن حيث ىيمنة الاستًجاع بُ "ة اتٟب بُ زمن كولتَاركاي"عكس 

 ي.ضات١ا ر بُ طيٌ ضحا
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 .30ص، ات١رجع نفسو 2
 .33ص، ات١رجع نفسو 3
 .88ص، نفسو ات١رجع 4
 .103ص، ات١رجع نفسو 5



 " ومقاربتها لرواية الحب في زمن الكوليرا"67تجليات الواقعية السحرية في رواية "ايبولا     الفصل الثالث 

- 92 - 
 

ستَ القصة، كمع أنو متواجد لكن يصعب  ت٪طيةيو السارد لتكستَ إلإبٔ ات١ستقبل يعمد  اؽ قفيبتسعد الايي  
اؽ من خلبؿ ستبت٧د ا، إذ يةذكار  ات١قاطع الاستداخل بينها كبتُ" بسبب الت76ايبولا " عليو داخل ركاية ضالقب

 يلتالكونغو برغم أنها بٓ تراىا "كلاتٗى يد إيبولا بُ قرل علها زكجت إلينا عشيقة تينا تٔو  تنبؤعن  محديث الراك 
 الراكم فيو على استدعاء ركح الأب ر اعتمداخاقا بتسكما نرل ا،  "1عرفت تٔوتها(...)أنها ستًاىا بُ يوـ من الأياـ

، 2"الركح بصرامة تعابٕ يا أشوؿ...تعابٕ بصحبة تينا "قالتليكجتو أشيل كابنتو تينا، فالراكم كاف عارؼ بنصو
استبق " ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا"كبُ  .يركم كىو عابٓ بقصتو، فقد استبق حدث ات١وت ىنا ككأف الراكم

اؽ ستبت فتَمينا رسالة علمت فيها بهذا ات٠بر، ككذا االراكم زمن العثور على العمة بعد أف فارقت اتٟياة عندما تلق
 ت بيكاج طويل لفتَمينا.أتنب االعرافة ت١

وا بُ مسألة الطفل التي بٓ تٖدث أبدا كيفكر ايبولا نبُ حديث الراكم حينما فكر" آخركما جاء استباؽ  
انت ات١دة اليمنية طويلة بُ ركاية ك.امح لو مسبقن ػل بٓ يقع ك آتو  احدثن  فقد قدـ الراكم، 3" أنها لن تٖدث أبدا

بالرجوع العكسي من فتًة الشيخوخة إبٔ فتًة الفتوة  ؛تَا "امتدت على نصف قرف من اليمناتٟب بُ زمن الكول"
كالعودة لنقطة البداية، كىنا برز نظاـ التعاقب ات٠اضع لتداخل الأزمنة الواقعي كالسحرم كىو ربط سحرم ليمن 

بُ شهر كانوف لعاـ " بال بط ىو ما رصده الكاتب، ك الكولتَاجائحة  عليو تمخيٌ قد ك البداية بالنهاية، 
فمع الركاية اللبتينية تتخذ مقولة اليمن أبعاد كدلالات جديدة من سرعة للسرد إبٔ خصائص ات١دل ، 4"1824

فأدارىا   على ات١دةات٠ياؿ دكر مهم   " لعب 76اية "ايبولا كبُ رك  ،5 الإبراز تقطيع ات١سافة حسب زمن م
 .بإحكاـ

قب زمتٍ بُ تر الفتًة بنية  فٌ فتًات عري ة كأ ، ككأف لا فاصل بينها، تارةن الفتًات سحريةن  رٌ"تاج الس "ل عت٬ 
مساؾ بعنق اليمن كىو يبدك السرد عنده، فيبقى القلق للئة، كىكذا بنية مفتوح؛ طارئ، استذكارم: كضع عاـ

التوابٕ حركة  عن بُ زمن كاحد بتفاصيلو الدقيقة بُ اتٕاه لا يغفل  لنا تًائىو ما ي سحريتو، كيقتحم كجودىم ب
لقد   ب كالوم ات الاستباقية.يالتسريع كالتًاكالاستذكار ك  لبؿخ باليمن من فقد تلبعب "تاج السرٌ"كالفجائية، 

، املبت٤ه سحرية، كقد صور بطريقة أكثر 1976غسطس إبٔ ديسمبر سنة أكانت أحداث ركايتو تدكر بتُ شهر 
     .يبولاإ فيها انتشر  كىي ات١دة نفسها التي، بُ جعل ىاتو الفتًة تطوؿ كتقصر تٔشيئتوفأبدع 

                                                           
 .33ص، 76يبولاإأمتَ تاج السر : 1
 .83ص، نفسوات١رجع  2
 .41-40ص.، ات١رجع نفسو 3
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بذلك تٯكن القوؿ بأف النص الواقعي السحرم مهما اختلفت طريقة تناكلو لليمن، كتعددت أساليبو ك 
رانو بات١كاف الذم إقث عنو دكف اير عن النظاـ ات١نطقي، كمع ىذا لا تٯكن اتٟديفهو نص يبدع زمنو ات١غٌ ، كأت٪اطو

 تتحرؾ فيو الشخصيات كتدكر بو الأحداث.

 المكانمقاربة  -ب/ 
خر يناؿ نصيبو من التعجب كات٠ركج على الواقعي تْيث ت٬عل منو الركائي امتداد لليمن ات١كاف ىو الأ 

ا بُ نفسية ات١تلقي الذم يتًؾ أثرن كسكنا أخر لتجربة التجليات ات١فارقة للواقع ات١تشعبة بالأسطورة كالسحرم فات١كاف 
مكنة بُ ت٤اكلة منو لرصد مكنة كفق ما يتصور لنوعية العلبقات التي ي يفها الكاتب مع الأر بُ دلالات الأظينا

ا للتعدد رن نظمعاينتو  ةبُ ق يتٮتلفوف  كىو ما جعل الدارستُ، ت داخل العمل اتٟكائيلببات٥تلف التق
ي  تٯتاز تٓاصية التحوؿ من مكاف عادم إبٔ عجيب يثتَ الدىشة كالقلق كالرعب ات١كاف العجائ فٌ .إ 1ات١صطلحي
ا للتحولات كشاشة لتعطيل الادراؾ كتشويهو، كىو ما مكنة تٮلقها الراكم لتصبح مسرحن أ، كىي دالتًدك  كالتساؤؿ

 .2ءمعتم كم ي نائيات ؾ مفتوح كمغلق أك عن الداخل كات٠ارج منث ري ينجٌ 

فييولوجي، الانب تغيتَ بُ اتٞ ية ات١كاف تٟظة دخوؿ البطل فيو، كما يطرأ عليو من تٯيكن التفطن لسحر  
، فلو بٓ تكن الطبيعة السحرية كالتًدد حياؿ ات١كاف  كىو كما يبدك طاغينا على ملبت٤و التي تكوف بتُ اتٞدة كالقلق

اه اتٟدث ت١ا كانت لتلك ات١لبمح ات٠اصة  ؛ السحرم  للمكاف تفرضي التأثتَ على ات١ستول النفسي كالإنطباعي تٕي
أفٌ تنبجس، ك ىو ما جسده موقف البطل بعد صحوتو من ات١ستشفى ميتجهنا إبٔ الساحة الكبتَة "خرج لويس نوا 
من ات١ستشفى)...(تٙة لوحات مأساكية )...( ييحفوف اتٕاه الساحة الكبتَة )...( بٓ ينتبو أنوٌ كاف حافينا "

3 ،  
إبٔ  تفاقم كضع إيبولا، فالانتقاؿ من ات١كاف ات١غلق "ات١ستشفى" أساكم غرائي ، عندمالانو كاف بُ كطأة مشهد م

 ات١كاف ات١فتوح "الساحة الكبتَة" أضفى الطابع السحرم على ات١كاف ات١ألوؼ ىنا.

" ت٘ثلت بُ الشوارع حيث كانت 76إفٌ الأماكن ات١فتوحة تتخذ صورنا كأشكالا متعددة بُ ركاية "إيبولا  
بيع ات١اء فيها، كبُ مصنع الألبسة القطنية الذم يعمل فيو نوا، ك بُ ات١قاىي حيث التقت دارينا بلبعب تينا ت

نسبينا بعد تفشي كباء إيبولا فيو، ك بُ" اتٟفرة الكبتَة 4التنس، ك بُ السوؽ" الذم ركدت حركة البيع كالشراء فيو"
، كبُ الاستاد الرياضي الذم يقيم فيو 6لى تٜارة معركفة"تينا، ك بُ ات٠مارة حيث "عرجٌ ع 5التي رتٔا تٖوم زكجتو"
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فيو العازؼ ركادم حفلب، كبُ شارع زكمي  اك الساحر تٚادم...كالعجيب أفٌ كل ىاتو الأماكن طرأ عليها إيبولا 
ا  ت٦ا زادىا سحريةن، فقد أبدع "تاج السرٌ "بُ إفراغها من ت٤تواىا بإضافة التغريب عليها، فكلٌها كانت مسرحن

اث إيبولا، بينما بُ ركاية" اتٟب بُ زمن الكولتَا "كانت بعض الأماكن فقط مسرحنا للكولتَا ؾ: ات١ستشفى لأحد
كأقاليم الكاريي ، بُ حتُ البعض منها تٛل دلالة اتٟيف، أثناء تذكر فتَمينا لفلورينتو كالبلدة كاتٟديقة كات١درسة 

 كالكنيسة...

الاستعمارية كأمكنتها ت١نطقة ساف خواسيو، ميستنيفنا الوصف  بطريقة سحريةو ات١دفلقد كصف " ماركيي"  
عند كل مكاف، بُ حتُ أفٌ "تاج السرٌ" انقاد يصفي حًدٌة ات٢وؿ كالفيع فيها، كتغتٌَ ات١كاف إبٔ مشهد دراماتيكي 

الركايتتُ كاف  ؛ مصورنا ما كانت تعيشو انيارا التي استفحل فيها الوباء من اتٟدكد الكونغولية. كبُ كلبٌ  آخر بدقةو 
فندؽ العابرين كنيؿ كينشاسا مكانتُ للنيكات؛ كات١قبرة الكونية حصدت ضحايا الكولتَا، كاتٟفرة الكبتَة حصدت 

بطاؿ الركايتتُ للصلبة إليو من قبل أ ذيكرت الكنيسة كمعلم ديتٍ كاثولكي، ككمكاف مغلقو تٞيئ كقد ضحايا إيبولا.
لشهادة بالغيب. يذكر ماركيي أمكنة مغلقة اخرل لا تٗلو من اتٟتَة كالقلق، على أركاح ال حايا، كىو ربط لعابٓ ا

منها: منيؿ ترانيستو اريثا، كمكتب التلغراؼ كاتٟجرات ات٠انقة، كالتي ماثلت مصنع النسيج كسرير ات٠شب بُ 
 يتتُ.، ككلها دلٌت على الانقباض الركحي فهي معادؿ سيكولوجي بُ حالة شخصية بطليٌ الركا" نوا"بيت 

كمن ىنا تبرز ات٫ية ات١كاف السحرم، تْيث يندمج اليماف مع ات١كاف بُ تلك ات١شاىد، كىو ما جسدتو  
ا)...( عن قوانتُ اتٟجر الصحي" "، كالسفينة بلب مسافرين سول البطلتُ 76بُ ركاية" ايبولا  1"اتٟافلة )...(بعيدن
يو يلعب السارد الدكر الاىم بُ ت٪ذجة ات١كاف باتساعو كضيقو ؛ فيما راية الكولتَا الصفراء تٗفق توت٫نا كادعاءن، كعل

 .ألوؼ مكاننا سحرمات١لذم خلق من ، مستعيننا بات٠ياؿ ا حسب توجو الشخصيات
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 "و "الحب في زمن الكوليرا " 76" ايبولا الواقعية السحرية بين روايتي  المبحث الثالث: مقاربة ملامح       

ناه بُ دراسة ركاية ابٕ كالاسطورم كالعجائي ، كما بيية السحرية على ات١لمح السريتستند الأدبية الواقع 
" بغية تلوين نصو كافحامو 76"اتٟب بُ زمن الكولتَا "، كىو ما عمد إليو أمتَ تاج السرٌ بُ ركايتو "ايبولا 

يستفض على غرار  بالسحرية، كمن خلبؿ الاجراء النقدم سنكتشف طبيعة ىذا التوظيف، كاين ىو استفاض كبٓ
 ماركيي. 

 الملمح السريالي:المقاربة في  -/ 1
سبق أف  كما  لسريالية كاحدة من الركائي الاساسية التي تستند عليها الواقعية السحرية بُ الأعماؿ الأدبيةا 
اف الأتْاث بُ علم النفس، كاىتمامها باتٞوانب الباطنية للئنس تطور" فهي سليلة .بُ الفصوؿ السابقةأشرنا 

كذلك تطور كعي الانساف كاتٕاىو ت٨و العوابٓ ات٠فية بُ حياتو كتأثتَىا على كجود ،  كانعكاساتها على الواقع اليومي
ىي اكتشاؼ حديث "السريالية انطلبقا من ىذا  ، ك1ىذا "كرؤيتو للعابٓ كالكوف، فالواقعية السحرية اذف ىي كل 

 .2"دمو بُ الكتابةخلو بٓ يستتى حيستغتٍ عنو  فٌ أكاتب معاصر يستطيع   مٌ أ بٓ يعد

ىو الكشف عن حالات بُ الفصوؿ السابقة ؛للمنحى السريابٕ، كما سبق كاف ذكرنا  الأساسيات١بدأ  
ف كوً تي  فٌ أإبٔ ازدكاجية الرؤل الداخلية، لطات١ا سعت السريالية إبٔ  أدلالنفوس ات١تأزمة التي فرضها حاؿ المجتمع ت٦ا 

شك " تهدؼ إبٔ ت٘ييق اتٟدكد ات١ألوفة للواقع ات١عركؼ عن طريق  مٌ أت٣رياتو فهي كبلب ك عابٓ اكثر بعدا عن الواقع 
 .3دخاؿ علبقات جديدة كم امتُ جديدة غتَ مستسقاة من الواقع التقليدم "إ

ت٫ها تيار ، أات١يج بتُ الواقعي كالسريابٕ يةاب السريالية على التقنيات اتٟديثة لتساعدىم بُ عملاعتمد كتٌ  
بُ  ، فهيبُ ذىن الفردائمة كات١بعثرة ات٢ فكرةتيب اللتً سانية ن، كالتي تهتم بالتحليل النفسي للذات الإالوعي
شياء قريبة "للدلالة على نوع من الرسم القريب من السريالية حيث تكوف ات١وضوعات ات١رسومة كالأ ترجع معظمها

فالكتابة بُ الواقعية السحرية تتطلب ، 4رموز كاشكاؿ"كما تٮرج من العابٓ ات١ألوؼ من ، بُ غرابتها من عوابٓ اتٟلم
فالسريالية ثورة ، "يجمع مراعاةو لذلك ات١من الاسطورة كالسريالية بعض ه ك  خرلالأسحرية ا بتُ الواقع كاتٞوانب التيانن ا

ت٠يابٕ اعلبف جديد تٟقوؽ الانساف تْيث يتاح تعديل سلوكو كالتصابّ بتُ ا)...( ثقافية تق ي على قيود الفكر 
  5كاتٟياة الواقعية تٟل التناقض بينهما، كمن بٍ لتجاكز ىذا التناقض كبلوغ ما كراء الواقع."

                                                           
 .8الواقعية السحرية بُ الركاية العربية، ص :حامد ابو اتٛد 1
 .203ص ات١رجع نفسو،  2
 .158، ص1997، 1القاىرة، مصر، طدبية من الكلبسيكسة إبٔ العبثية، دار مصر، نبيل راغب: ات١ذاىب الأ 3
 .348، ص2002، 1طميجاف الركيلي، سعد البازغي: دليل الناقد الادبي، ات١ركي الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف،  4
 .130-129د.ت، ص، 3طاتٛد ادكنيس: الصوفية كالسريالية، دار الساقي، بتَكت، لبناف،  5 
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على  "رٌ ستاج ال" كاحد كما فعلت٥تلفة لنمط  نماذجفما بالنا ب، جناس تتداخل فيما بينهاذا كانت الأإ 
كبٔ يقية يبدك كاضحا بُ بداية الصفحات الأت١يتافيي اواقعية السحرية للكؿ الأنموذج مسارات متفرقة من ركايتو، فال

، كأسئلة حوؿ ذات البطل لويس نوا كبلدتو التي تغرؽي بُ كل ات١منوعات لشعور بالاغتًابامن الركاية، من خلبؿ 
صابة بفتَكس إيبولا كخاصة البطل أحداث الإالثاني ت٘ثلت بُ سرد الراكم  ت٪وذجهاما بُ كالصراعات النفسية، أ

 للؤسباب كاىية.فيها  شرحي التي عايشها ك  يةسحر اله كاجواء

ا تعرجاتها نفسو كاصفن  إبٔ ا عن نفسوالصفحات الاكبٔ، متحدثن بُ ربة ث الغي عإبٔ ب أ "تاج السرٌ"قد تٞل 
ستبطن خبايا النفس كما يي  لاكتشاؼللبكعي بتحريك االذات، لتفتيت  كىو يستَ بُ ذلك ستَا ستَياليا، كدكاخلها
عن ما تٮتينو العقل  تفصحل، بٔ ما فوؽ الواقعي ات١رئي ا﵀سوسإ ريالية تنطلق من الواقعيف السلأ ذاؾفيها، 

التًكيي على سيكولوجية الشخصية ات١عقدة التي كانت تتحدث عن نفسها ضمن تيار الوعي الذم بالباطن، 
 .ا سحرينا الراكم طابعن  حينما تٯنحها؛ تينايظهر بُ شخصية ، أعمقيكسبها بعدا 

 الآخر ىو دراماتيكية، فكثتَه  أكثرد بُ موقف ساـ ات١خاطبة عبر الذات طيلة الصفحات كيتجظن يستمر 
ف، لقد حيث كانت "تينا " على ما ىي عليو الآو، كوننف لا أكونو، كىذه ات١رة ن أفٌ اكؿ ت٨الذم بداخلنا ك 

ت٢ذا ه كاستمرار نوا تٓيانتها، قرار إاثناء لتباسات تٕد نفسها بُ ظل ىذه الا أفٌ على  هخاطبت ذاتها ات١تعددة الوجو 
لو بٓ اكن بائعة ماء بُ  الفتَكس، زادىا ىذا ات١وقف صدمة حتى " انها قالت:تعابَ من  دكف اكتًاث بها اف ىو

، عكس لإي احاىذا  افكوف راقصة بُ فرقة انيارا للفنوف الشعبية، برفقة ات٠اؿ ماجوؾ ككأ فٌ أددت و الشوارع، ل
راقصة بدؿ بائعة للماء بُ الشوارع، كلو كاف ىذا ت١ا  ا ت٘نت أنهبتٌُ الداخلي هذا اتٟوار ، ف1الركتيتٍ "الإي اح 

دفعها على أف تقوؿ ما كأكدل إبٔ انهيارىا النفسي، ف، ضنكو كتٚعها بنواحياتها إبٔ ددٌ الذم ب اصطدمت بالقدر
 السياقي.  تغتٌَ الا نتيجة بٓ تقلو سابقن 

تها اتٟتَة لى وى ات٠وؼ كالرغبة، كمن ىنا تػى ت ثنائية ات١تناق تُ كات١تنافرين تٕاذبهحفلت الركاية بُ اتٞمع بتُ   
شكلتها تساؤلات عديدة عن برنامج مكافحة الرعب بالفن كتأثتَاتو النفسية تلك بُ فكالقلق من ات١صتَ ات١رتقب، 

 كيف نقاكـ الرعب بالفن ؟م عليها اشتداد كطأة الفتَكس، الأمر الذم جعل اتٞميع ت٬يـ كبصوت كاحد "فتًة خيٌ 
ددت داخل كل كاحد بُ  اسئلة كاكثر ري  2بلب مصتَ ؟"ن كيف نغتٍ كنصفق للرقص كاتٟيل السحرية، كننبهر كت٨
ك كلهم ب متَ تٚعي كاحد ىل ت٨تفل أحدىم اف يقوؿ أكرنفاؿ الساحر تٚادم اتٛد تٖت ضغط ات٠طر، ك

 فٌ أسمح بنبة كنتجاكب معو كىو ما يعتٍ لنا الاستسلبـ ىل اؿ الرغيدم حيٌ ـ نقف مكتوبُ الأأ﵀اربة النسياف، 

                                                           
 .83-82، ص76أمبر تاج السرٌ : ايبولا   1
 .117، صات١رجع نفسو   2
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حتى ساقتهم إبٔ ؛تتأرجح بُ انفسهم  نجاةكالرغبة بُ ال الشاكلة. ات٠وؼ ييدادي  تلكباتت تصاغ ة نقتل؟ اسئل
 .لةءالاحتفاؿ كالتي ت٘ظهرت عن طريق ات١سا

ات٠وؼ كالرغبة، كىو ما ات١تمثلتُ بُ  قطبتُللا مقاربن  اسريالين  ااتٟب بُ زمن الكولتَا" منحن "ت ركاية ت٨ك بهذا 
الكاريي  كقب ت على ركح كالده، بٍ رغبتو  مبأقاليمن جائحة الكولتَا التي عصفت  سده خوؼ الدكتور اكبينيوج

 فٌ أا للموت متناسين  قاربه  أنهاا منو ات١تبقية ظنن  أعوامورغم شبح الشيخوخة الذم دات٫و طيلة  شاتٞات٤ة بُ العي
سقوطو من جذع شجرة  ؛ أثناء أح انوات١وت كرماه بتُ  أدركوي  أفلا إبسبب الشيخوخة،  بق ات١وتالقدر يس

لي يٌ كقاتل تٗ  مشهد اخر حاسم بُ ركاية إيبولا كالذم مثلو البطل لويس نوا .مساؾ بالبغاءللئ وات١انغا بُ ت٤اكلة من
درة تٖويلها إبٔ كاقع، كسبق إيبولا الذم تٯتلك ي، كت٘تٌ لو امتلك قل" بُ تلك اللحظة عاكدتو رغبة القاتل التخيٌ 

كانت رغبة البطل قتل صاحب ات١صنع الذم ،  1عة اتٟقتَ"صنياؾ، كاحراؽ مر كحده لغة ات١وت اتٟقيقية، بُ قتل 
" لقد حوؿ رياؾ باقتحامو الناعم كترردد،  ، لكن سرعاف ما اعاد حساباتو النفسيةليوا علطات١ا كاف متسلطن 
تنو ه من قاتل تٗيلي إبٔ ذلك)...(، افكار  ت٘ثلت ىنا بُ رؤيتو ات٠يالية ت١ا يتمناه،  ، فالسوريالية2لي حتى الاف"تٗيٌ  ت٦ي

 .برأ فيو نفسوا يي صوغن مي ي ع  أف ت٦ا اضطرهي كىل ىو على حق فيما ت٘تٌ، 

تٛل ىذا ات١شهد رؤية صوفية كاضحة ت٘وقعت بُ شخصية البطل نوا، كىو مشهد ت٭توم بُ م مونو على  
ات١نصرؼ إبٔ كلمة إيبولا، ؛ك  طات١ا أف اتٞحيم سكوفبيل ات١يل إبٔ الاليها الصوفية من قي  نض ات١عاني التي يرتكبع
بُ قتل الدكتور  رغبة البطل فلورينتو "مناتٟب بُ زمن الكولتَا"بُ ركاية ناهاستشعر ما كىو ، رؤياه  من أفكاره كغتٌَ 

ابعد من ذلك  وثرت بُ نفسيتو كطباعو، بل كقادتأ القابعة بُ اللبشعور تلك الرغبة اتٞات٤ة، أكيبنيو للفوز بفتَمينا
 سن الظن با﵁ كأف القلوب ستجتمع حتى كإف حالة بينهما حائل، كىي رؤية ستَيالية اصطبغت بالصوفية.حي  إبٔ؛

ىو ما ىم ات١لبمح السيكولوجية الطارئة على شخصيات الركاية، ك أيعتبر التوىم كات٢ذياف كات٢ستتَيا من  
تبدل من خلبؿ تأثتَ جائحة إيبولا على المجتمع من النساء" كبُ احدل السنوات حتُ انتشر مرض ات٢ستتَيا بتُ 

تطرؽ  فٌ أمن ات١ألوؼ جدا  النساء، كاصاب حتى زكجات السلبطتُ من القبائل كبنائهم، كمعلمات ات١درسة)...(
لها الرعب بُ مثٌ  3الطقس، باعتبارىا بُ حالة ىستتَيا" القذر، كتصفعك عدة مرات اثناء ياتٟ بائعة ات٢ول بُ تبي

ا ات٢ذياف فيها طابعن  ىفقد خطٌ "، اتٟب بُ زمن الكولتَا "اما بُ ركاية  4النفوس، فشاعت " ات٢ستتَيا بُ السلوؾ."
ينما ىي اعراض من ببالكولتَا،  ببأنو مصا كالدتوظنت حينما  ؛خاص ت٘حور بُ شخصية البطل فلورينتو

 فٌ ا ، غتَةىي حالات متأزمة عاشتها شخصيات الركايتتُ بُ خ م اتٞائحة ات١تعايشك  فقط. حب فتَمينا تذكارات
                                                           

 .104-103إيبولا، ص امتَ تاج السر: 1
 .125صات١رجع نفسو،  2
 .47صو، نفسات١رجع  3
 .94صنفسو، ت١رجع ا 4
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بُ  وتتبع اتٟب تّنونو كىذيان؛لسعى كاتبها التي  كبٔقلت ما عايشو الواقع، تٓلبؼ الركاية الأ"ن 76إيبولا  "الركاية
 بطلها.شخصية 

تطاكؿو  تُ منل فيها كل معابٓ السرياليٌ حقيم تستفلبعث ي فٌ أكل ما من شأنو " 76إيبولا"رصدت ركاية  
كىو كما جاء على لساف ، ليناإكانيتٍ ك  لعلبقات غتَ الشرعية بتُل كتبريرو ، ، ت١بادئ الاخلبقية كالدينيةعلى ا

لوجو قرب كجهها من ا"بُ تلك اللحظات)...( ابتسم إيبولا ات١علق بُ ات١كاف، كىو يراىا تي  ا إيبولا:السارد متتبعن 
عبر سب عدد ال حايا ت٭كأنو مراقب ك لقد جعل الراكم إيبولا يتتبع كل ما ت٬رم، . 1"ت١قيتةصد بتلك الدكائر افات١

ليو إىو ما سار ك زكاج، خطاء بُ حق الأكاف يصوغ تٟجم ات٠يانات كالأأمٌ  بُ القانوف السريابٕ كل تبرير الينى. 
 . ف ات١يل إبٔ الرذيلةقررٌ ، ف2ا من ات١وت"حياة بنات ات٢ول اقسى كثتَ  فٌ إ" متَ تاج السرٌ أ

التقيتهما التي  يتٍنمع الينا ككا -معن- " كنت تٗونتٍ؟ ف سبب خيانة لويس نوا ىو عدـ حب زكجتوأرل ن 
كما تركتو من خواء ركحي كدافع جنسي عشيقة، كانت بسبب غياب ال" ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا"بينما بُ ، 3"

رغم تعدد  مازاؿ ت٭تفظ بعذريتو ت١ن احبها أنو فلورينتو ، جاعلبن الركائي منالنيكات العابرة إبٔ ت٦ارسة اتٟب عبر
 علبقاتو.

تاج السر معبرا عن الصراع الداخلي فهي  أمتَا، فقد استعاف بها سحرين ا اليقظة بعد سريالين  أحلبـت٘ثل  
كىو بُ دارينا، ادت عليو نؼ مونتي حينما ا، كىو ما حدث مع شخصية العاز عبارة عن سرد لا ارادم يأبٌ تلقائين 
دارينا  )...(مغامرة اختطابُ من  نتهى ماريا دكنكنتادارينا حتى يكبرا " تٟظة الأمنتصف حلمو الوردم مع مغنية 

ات٢ركب من  تتٔثابة متنفس، فهي مثلكانت ىذه الاحلبـ  ، 4تعرؼ احلبـ رفيقتها جيدا احلبـ يقظة متمكنة"
اتٟب بُ زمن " الغرض بُ ركاية ديةأعابٓ اخر بعيدا عن مأساة إيبولا، مثلما تواجدت لنفس ت قالواقع ات١يرم تٓل

انت اي ا كحتُ اصبحت زكجة ك التي عاشت حالة ال ياع النفسي من فلورينتو،  اها كتٓاصة فتَمينتمثل "الكولتَا
اكربينيو. بٓ ييورد تاج السرٌ الاحلبـ بُ ارتكبها بُ حقها التي  اء ات٠يانةجرٌ كنذير ت١ا ت٭دث؛ حلبـ اليقظة  أتأتيها 

 بُ ىواجس كالصراعات الداخلية للشخصيات كتٮوض فيها أكثر. رار ماركيي اكثر منها كونو يتعمقنصو، على غ

ذلك تتُ، النياع بتُ عابٓ اتٟياة كات١وت كبتُ الشهادة كالغيب بُ الركايسريالية، ك ت الافكار الكىكذا سدٌ  
تاج "اف من الكولتَا، غتَ زمن كالامراض النفسية بُ  صدد دراسة اتٟب كظاىرة تٖمل العقد كاف بُ  "ماركيي" افٌ 
 الأخر.تلو الأخرل بٍ الشخصيات  أكلان اسقط كاقع إيبولا على اتٟالات ات١رضية للشخصية البطلة  "السرٌ 
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 ي سطور الملمح الامقاربة في  -/2 
ا من التقنيات البارزة التي لا أنه، ذلك الأسطورةكبتُ علبقة كطيدة بتُ كاتب الواقعية السحرية، بط ترت 
 لا تكتفً  فهي البديل ات١ناسب.؛ اه الواقع كالتلبس تٔجرياتويو تٕي أداء ر إبعده على الأنها تس هاالتخلي عن وتٯكن

اسبة لو، ، بل تسعى إبٔ تقدنً البدائل ات١نالاستبداد عريةبُ الركاية العربية ات١عاصرة بت الأسطورممصادر النيكع 
التي ت٘ارسو من جهة، كعبر تفكيكها لبتٌ ىذه السلطات ات سلطلكللواقع السياسي بتجلياتو كافة عبر تفكيكها ل

ت٢ة بهدؼ توصيل بطاؿ خارقتُ من الآأمقدسة، يؤديها  حداثنابعة من المجتمع تصور أ، فهي 1من جهة ثانية
ر فيو القوانتُ النمطية لتخلق عات١ا فوؽ سكسوس تي ت٤لا مادم  العابٓإبٔ تجاكز الواقع ات١ادم بمعتٌ راقي، 

  .الطبيعي

سلبيات عن  كشفالبُ  تورغبىي   بالأسطورةستعتُجعلت الكاتب يالتي  ىم الغاياتأف من أت٧د  
بُ حالات، ك بالإ ثخنةلتتحد مع الواقع فتخرج بالأحداث من الواقعية إبٔ السحرية ات١ الأسطورةتأبٌ ،المجتمع 

" قصة خرافية اك تراثية، كعادة ما تدكر حوؿ كائن خارؽ القدرات كاحداث ليس  الأسطورةتظل  اأبعادىقصى أ
ك ىو ما ا، سحرين أسطوريا  عات١افيها   شكلتيال سابقنا بُ ركاية" ماركيي"كىذا ما كجدناه بُ ، 2"ت٢ا تفستَ طبيعي

كىو ما  "76إيبولاالسرد الركائي بُ ركاية "ا مواطن التوظيف الاسطورم على طوؿ دن ميعدٌ  متَ تاج السرٌ عمد اليو أ
 تعقبو بتمعن.نس

كحياة ، يعتمد الراكم بُ سياؽ حديثو عن قصة تينا"حينما 76إيبولا"يظهر ات١لمح الاسطورم بُ ركاية  
ر بُ فاقزاكاخ، يتيعشقن كلب صيد سريعا من فصيلة السلوقي، اك الأ"، ببُ العشق كاتٟ قصتهنفتيات ات١دينة ك 

ات١اكر الذم كانت قصصو بُ خداع  بُ ات٠ياؿ، من الثعلب ن، تيكج)...(ي ئللبا...(كبع ها من الغابات)
ية، ، انها عبكىذا متوارث منذ الازؿ عن الثعلب ات١اكر بُ القصص الش .3"الارانب، تأبٌ مصورة بُ كتب الاطفاؿ

 العابٓ الثالث. عتدؿ على مدل العبسية التي كصل اليها ت٣تم، ك مسالب اجتماعية تدعو للغرابة

كما نستكشف ملبمح اسطورية اخرل بتُ سطور الركاية تتجلى بُ الطقوس كتٗليد الاركاح ات١يتة  
تحوـ فوؽ البشر كىو رمي للبقاء فالتهليل كالفرح باعتبارىا ركح حية خالدة تشارؾ بُ الافراح، بكت٘جيدىا كتٖفيلها 

يوـ تسلمت عائلة تينا ات١تكونة من امها كخات٢ا ماجوؾ، الراقص " بُ مساء ذلك ال حيافماـ التعاسة كالأأكالثبات 
بُ فرقة انيار للفنوف الشعبية كركح ابيها التي يعتقدكف انها مازالت ترفرؼ بُ البيت كتتلقى الفرح كاتٟيف، كتٯكن اف 
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مكاف كاحد،  بُبالاركاح الانس  عن إشراؾ كىذا اعتقاد كليٌ .1ص بُ عرس"قرم بُ ميت اك تر عتٖوـ بُ اتٞوار ت
البدع كالشرؾ  أك بُ كقد ترمي الركح ىنا إبٔ تقدنً القرابتُ للئرضاء الركح كما ىي سارية بُ الطقوس الوثنية، 

اكرة بُ جمن ثقافات ت٥تلفة مت ةو ساطتَ مستدعاأككأننا ىنا ازاء حكايات ك ، نحر اماـ قبة الاكلياء الصاتٟتُكال
 ركاية كاحدة.

دـ ات١غيل تٗ كاقعية ليقدـ دلالات جديدة أحداثسطورية كميجها مع أحداث أ "رٌ تاج الس "استثمر          
لويس  بالعامل ات١تسلط طلعنا على تفاصيل علبقة صاحب ات١صنع رياؾالكاتب يي  ليو، اذا نرل افٌ إالذم يسعى 

بهم طبقة كادحة حتى نشئت بس ؛ت٭تقركف العماؿ نملبؾ ات١صانع الذي مثلٌها ، وعكالتي كانت تتمثل بُ ات٠نوا، 
بٓ يفاجأ نوا حتُ كجد رياؾ امامو، تّسده الذم يتطابق ت٘اما "لبركليتاريا، كات١تجسدة بُ شخصية لويس نوا ا  كىي

ت٤ارب، زأر بُ غابة، فقررت  أسدصاغتها احدل البنات، بُ نص قدنً، ككصفت فيها رجولة التي  مع الاغنية
للحكومة استلقت تقاسيمو القاسية، حيث ت٨تت ت٘ثالا اتٝو الشر، ا مرتعبة بوجهو الذم كاف سلطانن  الأرضىواـ 

 للتمرد عن ما كاف أخر كجوه ، رس الشر باتٝو حتى اف غي ؛ىذا ات٠رؽ للنظاـ  2غرستو بُ كسط ات١دينة اياـ التمرد، "
.اثر معارضتوت٭دث لو   ، دكف اف تٮشى

ت٢ا صور التي  ت٢ة بُ الآ متمثلةن  ،رة القدتٯةإبٔ الاسطو  "تاج السر"اخر يدعو إبٔ الغرابة، تٞأ  كبُ مشهد 
فيها بعض التعاكيذ التي ترمي  فقد انتج جيمس رياؾ اقنعة قطنية مبطنة كقرر اف ينقش، بُ الذىن  معينة مرسومة

ت٢ة أف آ، كجذكع الاشجار باعتبارىا بطؿ النار كاتٟأكتس )...(" كبُ سبيل تركت٬ها كسط القبائل الوثنية   ت٢ةللؤ
لنجاة ل كىي تٖمل دلالات ترمي، 3نها تعاكيذ النجاة "أاقسم بك ، )...(على بع ها  نقش الرتٛة كتييل ات٢م تهبها

  س إيبولا.تَك من قب ة ف

ه ت٨وىا، لكنو" بٓ يستسلم، عجي ماـ ات١ظاىر العادية بل ك أحتى  الإنسافيؤكد على ضعف  أفٌ الكاتب  أراد 
كات٪ا كاف ىدفا عجيت ادكات ، اا جديدا كبٓ يكن العابٓ ات١خلوؽ كت٫ن بل لقد تٗطى كل ذلك بأداة فذة، خلق عات١

كىذا ما ، 4 البدائي ىي الاسطورة" الإنسافداة الفذة بُ يد الانساف كخبرتو العملية عن خلقو، ككانت تلك الأ
 بُ عابٓ إلاغرائبيا، نشاىده عملبن ، كىو ما يعد إت٬ادهكضعو الكاتب عندما خلق من نفسو عات١ا عجي الكثتَ عن 

 ، كمن ىنا تتحقق الواقعية السحرية.الأساطتَ
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بُ ، "76قد تٕلت بُ ركاية "إيبولا الأسطورة أف كجدنا بتُ الركايتتٌُ  الأسطورمح لملل مقاربتنا كمن خلبؿ 
ل اربة بُ عمقها العربي ا عن اتٟكايات الشعبية كالثقافات ات١وركثة "تاج السرٌ "تٖدث حينما جانبها التًاثي، 

"، اتٟب بُ زمن الكولتَا"نلمحو بُ ركاية  لا بُ جانبها ات٠رابُ، كىو ما أي التارتٮي ات١تجذر منذ القدـ، كما ىي ا
 ىاا بعداكزن تجم ها من حقيقةفي انطلقا﵀ملة بالكنوز  ساف خوسيو السفينة الغارقة أسطورةماركيي عندما ذكر 

 كىو ما لاكلم بُ قاع البحر لرؤيتها،   200على بعد  تْارالإم القارئ بُ التماىي عبر ات٠يالات، حليق الأكبٕ
الولوج  لغواصات اك غتَىا من الوسائل ات١ستعملة بُؾ:االعقل البشرم، دكف ادنى الوسائل لذلك  ويتقبل أفٌ تٯكن 
ا بن عد ضر ، كىو ما يي الإطلبؽك ات١شهد رحبت فتَمينا بواحدة من خيالاتو على ة ذل﵀يطات كالبحار، كمع غرابإبٔ 
 الأسطورةف ىاتو أا بتَ التوظيف ات١عهود مبرزن غى  الأسطورةفقد كظف ماركيي ، خيالات الكاتب نفسو إحدلمن 

 .الذاكرة البشرية ااحتفظت بهفىي كقائع تارتٮية حدثت بُ زمن بعيد، 

تٟديث  الكتاب الواقعية السحرية شريطة ت٣اراتها لتقنيات العصر ا لكبتَة لدالاسطورم ذك ات٫ية   ات١لمح 
كاصبحت تسمى تيار الوعي بُ الواقعية السحرية،  كتقنية الوعي اك غتَىا، فقد جاءت الاسطورة بتقنية جديدة

فيها، إستنادا رم كىو اكتشاؼ اتٞوانب ات٠فية بُ حياة الانساف سواء بالتغلغل بُ اعماؽ النفس كاستبطاف ما ت٬ي 
اصبحت الاسطورة  .1ورة كات٠رافة تٔفهومها الثقابُ الواعيمن بٍ كاف لا بد من اللجوء إبٔ الاسط، ك ات٠ياؿعلى 

بُ اطار قصها للؤحداث القدتٯة تهتم بوعي ثقابُ يساير العصر الراىن، فلم تعد تٔعيؿ على كينونتها الاكبٔ، ات٪ا 
ن بٍ  في كماك خي  منو لنفل بو اتٟدث، ما عي الغوص بُ اعماؽ الذات البشرية، كما ت٭ي  اندت٣ت مع الواقعية بغيةى 

 حداث سحرية ذات طابع خاص.أحداث الواقعية إبٔ شفو للعلن، عن طريق تٖويل الأكى 

 مقاربة في الملمح العجائبي -/3 
سطورم الأات١لمحتٌُ ليو بالتفصيل كالتعليل كما ىي حاؿ غتَه من إالعجائي  كتطرقنا هلينا سبق كاف است 

سحرية ردنا اف ت٨دد ات١قاربة بتُ الأ، كعلى ىذا الاساس الاكؿ كالثانيكالسريابٕ على حد سواء بُ كلب الفصلتُ 
معتمدين على كظائف فلبدتٯتَ بوب التي بُ ذلك  "، كعليو سننطلق تاج السرٌ " عند سحرية عند ماركيي كال

 ".ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا عند دراسة"يانها سابقا ٌ تببً

لدكتور اكربينيو إبٔ فرنسا كتْثو عن الدكاء ات١ستجد لت من خلبؿ سفر البطل اكظيفة الرحيل قد تٌٕ  فٌ أت٧د  
، كبٔالركاية الأبُ  البطل رأينا اف البطل لويس نوا غتَي " 76إيبولا " للق اء على جائحة الكولتَا، كبُ تتبعنا لركاية 

لنجدة صلو ات١ساعدة عن طريق طائرة ات بل انتظر افٍ ، بُ البحث عن الدكاء كتقدنً ات١ساعدة توبٓ تتجلى كظيف
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 داخل ذىنو: نوا صرخرار من ىذا الوضع ات١أساكم ات١هيمن على البلدة " تٝع ىدير حركات السرب، فلل
 ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا.""تٓلبؼ مهمة الطبيب اكربينيو بُ  يكى1ت٧دة"..ت٧دة.

ى الطبيب اكربينيو بُ عل ماركيي متوقفةن  يةبُ ركااىا ما الوظيفة الثانية فقد ت٘ثلت بُ الاداء السحرم كجدنأ 
قاليم أخلص منطقة يي لً ، جائحة الكولتَاب للق اء على تْثو عن الدكاء ات١عابِ بأحدث التقنيات ات١ستعملة بُ الط

أيةٌ مبادرة لإت٬اد حل اك البحث عنو، بل كاف شخصية البطل لبٓ تكن " 76ركاية إيبولا "كبُ . ابه بٓأى الكاريي  تٔا 
مرض كوم من اسعافات الاكلية كعلبج تقليدم حياؿ أر كصديقو الطبيب نصر الدين ثو ل ينتظر ما يفعلو الطبيب

الدين  نصرمستجد أصابو أثناء عودتو من رحلة حيف مباغتة من الكونغو ابٔ انيارا " كاف الطبيباف ات١نشغلبف بنوا، 
إف رئة، بٍ ت٭دد مرضو بعد ذلك ف يعابِ كحالة طاأقرارا فوريا  ا)...( طبيباف عادياف )...(اتٗذ ثراكوم )...(كلو 

لويس  لؤداة ات١ستعملة نتيجة سحرية، فقد حدث "افٌ لكقد كانت ، 2قن جسده تٔادة النوفاتٞتُ")...(، حي عاش 
كىو نوع من الاداء السحرم .3ات١وت" حوةنوا قد افاؽ من اغمائو، تلك الافاقة التي تعرؼ كسط ا﵀ليتُ، بانها ص

  لو. صابهم الفتَكس صاركا ضحاياألحياة بُ ظل اف من للبطل ات١تمثل بُ مياكلتو ل

بُ موت كالد الطبيب اكبينيو،  "اتٟب بُ زمن الكولتَا"ىي كظيفة ات١نع بُ ركاية  ك ؛ت٘ثلت الوظيفة الثالثة 
اما بُ ركاية إيبولا" فقد كانت فيها ،  مازاؿ طالب طب بُ فرنسا يواصل مهمة تْثو عن الدكاءتُكىو بُ ذلك اتٟ

ذلك ، ظيفة متمثلة بُ منح البطل لويس نوا اثناء تواجده بُ مصنع رياؾ، كىو بُ عملية ترقب النجدة الدكليةالو 
أخر الطائرة، بٍ بعدىا تبتُ انها طائرة اجلبء دكلية، " ابشركا يا رفاؽ...لقد كصلت النجدة، اف ىذا ات١نع ت٘ثل بُ تى 

ؼ بانها "طائرات اجلبء عير ك ، ت خيبة املكبعدىا حلٌ  4نقاذ"طائرات ات٢ليكوبتً تٖلق بُ تٝاء انيارا...كصل الا
 .5صنف انسانية"دكلية )...(انتشلت بنشاط كبتَ، كل الذين يقيموف بعيدا عن اكطانهم بُ مهمات تي 

على شاكلة تدخل الشخصية "اتٟب بُ زمن الكولتَا  "كظيفة التجاكز ىي الرابعة التي كجدنا بُ ركاية 
تتمثل بُ ات١رأة اليت٧ية كمرأة شريرة حاكلت ىدـ الثنائي كتٗريب البيت اليكجي لفرمينا ، يكجيةياة الاتٟ ثالثة بُال

ىنا، كالتي حاكلت كسر  لينا التي لعبت دكر ات١راة الشريرةإ" نراىا بُ شخصية 76إيبولا "اما بُ ركاية، كاكربينيو
كر بُ مقاطع ، كىو ما ذي معواء دخوت٢ا بُ علبقة الاستقرار اليكجي كالثقة بتُ لويس نوا كزكجتو تينا ازاقورم، اثن
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)...(، بُ نيؿ ضيق بُ اطراؼ العاصمة كينشاساعليها من الركاية، "كاف نوا ييكر تلك ات١رأة التي تعرؼ  ةو متفرق
 . 1ككانت من خادمات الغرؼ ات١تطلعات، يأتيها مرة اك مرتتُ بُ الشهر)...(ملتصقا بشياطتُ الفجور كلها"

البطلة، ففي ركاية اتٟب بُ ت٠داع ساليب ات١تبعة من قبل البطل كظيفة ات٠داع فقد ت٘ثلت بُ الأفيما تٮص ك  
 عندما تٞأ البطل إبٔ عدة اساليب لكي لا يتم اكتشاؼ عملية خداعو ليكجتو، كالتي بٓ تٕدً  استيظهرزمن الكولتَا 

غتَ اما بُ ركاية إيبولا كاف البطل لويس نوا ، عن طريق حاسة الشم سحريةنفعا بُ النهاية، اذا بً اكتشافو بطريقة 
كشراء   كلا ارادينا عفويااف كما كرد منو من اساليب ملتوية ك، شاؼ خطيئتوتاكعند تٔا سيحل  كلا أبوو مكتًث 

لينا غتَ اف إلتقاء بكالا للمصنع، السفر للسياحة بُ كينشاسا ت١شاىدة اتٟفلغ بُ طريق فار كالذىاب الاتٛر،  رزاتٟ
تلك العشيقة )...( الا  ترى  نبهت تٓديعتو عن طريق الاحساس اليقيتٍ، " اليقيتٍ، " كبالرغم من اف تينا بٓزكجتو ت

 .2انها كانت تعرفها جيدا "

على انو مرتبط بات١شاىد العجائبية،  " اتٟب بُ زمن الكولتَا "العجائي  قد تٕسد بُ ركاية لقد لاحظنا اف  
، ما فوؽ الطبيعي فقد تٕسد بُ جانبو السرٌ  تاج ةزكجها، بينما بُ ركاي بٍ ابوىاالتى كظفها بُ رحلة فتَمينا مع ك 

مونتي ككأنها فتاة بُ العشرينات تٖلم " كما تٖلم بنات  كصف العصا التي يتوكأ عليها العازؼبدل عندما كىو ما 
ا سحريا، اتب بعدن غرمت بلبعب التنس بأكؿ لقاء، لقد منحها الكأف أككاف ، 3جيلها بالفرساف كالاساطتَ"

ات٢واء بيدىا بلب البعيد، كتهش ي  ها"انكمشت الفتاة دارينا بُ ركن صابة بالفتَكسفامتهنت ات١خاطبة كات٠وؼ من الإ
تشبعت العصا "تٚاد" بصفة  4كعي كأنها ترل ات٠طر كتنازلو)...(تفكر بُ عمرىا القصتَ، كانو انق ى بسرعة"

 دمية "عاقل".الأ

 للوصوؿ بعملو من الواقعية إبٔ الواقعية السحرية ىي ات١سخ كالتحوؿ "تاج السرٌ "مها من الطرؽ التي استخد 
اذا نظر عماؿ ،  كل من اصيب بو ىو قرده   اف عد تي بػٍ إصابة البطل بالفتَكس كصديقو، إ، ففي مشهد ػػبػيالتقري

يانو كاف ت٭ب أكق تٍكالكي ،تٯلك ذيلبن  نوا  فٌ أ )...(ات١صنع إبٔ بع هم" تْثا عن اذياؿ مفتًضة، كاقسم الكثتَ
ليكجتو كابنتو إبٔ  الاباستدعاء ركح يتمثل بُ كما جاء مشهد عجائي  اخر ،  5" فاكهة ات١وز التي تٖبها القركد

اقعية تْجة اف ركح زكجها ارتداء اقنعة ك  أبت كأمهاعابٓ الاموات كىذا عندما كانت تينا مع زكجها بُ ات١ستشفى، 

                                                           
 .11، ص 76أمتَ تاج السرٌ: إيبولا  1

 .33ص، نفسو  ات١رجع    2
 .119، صنفسو  ات١رجع    3
 .77، صات١رجع نفسو    4
 .67، صع نفسو ات١رج   5
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بٔ بصحبة تينا من ف لك، لقد اشتقت لكما انتما ابصراحة، تعابٕ يا اشوؿ... تع لمجيئ "قالت الركحلارتآىا 
 .1الاثنتُ"

تْكم ة تٗلو من ات١شهد العجائي  ح، فلب تكاد صف" 76"ايبولا ركايةالكثتَ من ات١شاىد السحرية بُ  ىناؾ 
، اتٗذت شكلتُ، بتُ الركايتتٌُ  ةات١قاربة العجائبي فٌ ا كعلية يت ح لنا،حداثها كأ غلب فصوؿ الركايةأيلبحق  أنوٌ

اما ، ليهاإالشكل الاكؿ تقارب فيو الركائيتُ من ناحية الوظائف ات١تعمدة مع بعض الفركقات الطفيفة ات١شار 
ت بُ الركاية الاكبٔ، بينما بُ الركاية الثانية فقد ت٘ثل لبالشكل الثاني ت٧د فيو اف العجائي  قد ت٨ى ت٨و عجائب الرح

تَة كالدىشة كت٬علو يتفاعل مع ت٣ريات تٟكىو ما يبث بُ ات١تلقي نوع من ا، عجائب ات١اكرائياتعند الكاتب بُ 
 الركاية. أحداث

لتجليات الواقعية السحرية التي تَّ٘ظهرت عند امتَ تاج السرٌ بُ  ا الفصل نكوف قد استعرضنا كبُ نهاية ىذ 
ما جعلنا نقدـ  ملخص حوؿ ركايتو ، بها الساحة الادبية  منجياتو التي اغتٌ كبأىممعرفتُ بو  " 76ركايتو " إيبولا 

التي عناصر الواقعية السحرية كملبحها اركيي، من حيث "ركاية اتٟب بُ زمن الكولتَا "لػم مقاربينها بسابقتهاىذه ، 
 .ذاؾ ارتكيت عليها لتشكيل قوامها

 

 

 

                                                           
 .83، صنفسو  ات١رجع    1
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النظرم  لكلب اتٞانبتُ، ية التي  كانت حوصلة لدراستنا ختاما توصلنا ابٔ بعض العناصر الاستنتاج
 : ك ىي كالآبٌ، كالتطبيقي 

كدت٣هم بالواقع ما جعلو يتصف بنوع من اتٞمالية  ات٠ياؿ كالسحرر الواقية السحرية عناصر تيا تبتٌ -
 كالفنية

           حتُ رأل البعض  بُ ،ة أمريكا اللبتينية الذم تداخلت فيو كل العناصر اللبكاقعيارتبط بُ بدايتو بواقع  -
 أف جذكره تعود التًاث العربي القدنً 

 ،فكل طرؼ تبناىا حسب خلفياتو ات١عرفية ،تعددت آراء النقاد كالكتاب حوؿ مفهوـ الواقعية السحرية  -       
 تٟكايات التًاثية فكتاب الغرب تناكلوىا على أساس السحر ات١وجود بُ الواقع أما كتاب العرب تناكت٢ا على أساس ا

ظهرت الواقعية السحرية كردة فعل على الواقعيات السابقة التي نقلت الواقع كما ىو بينما ىي قدمت نوع -      
 من التوازف  الدقيق بتُ الواقع كاللبكاقع 

ا تٚاليا كسحريا ةتبنت الواقعية السحري -       جعل ، العديد من ات١لبمح كات٠صائص التي منحت للركاية بيعدن
 أغلب الركائيتُ يلجؤكف ابٔ توظيفها بُ أعمات٢م الركائية كات٠ياؿ كالرمي كات٠وارؽ كالعجائي   كالاسطورة كالسريابٕ 

أما اتٞانب التطبيقي الذم خصصناه للمقاربة بتُ ركيتي ماركيي كأمتَ تاج السر فقد توصلنا فيو ابٔ النتائج -     
 الآتية :

بالإبداعات الركائية منذ أف تأثر بالعابٓ الكفكاكم ما جعل تيار الواقعية السحرية كانت حياة ماركيي حافلة - 
ذاع صيتو من خلبت٢ا " مائة عاـ من العيلة " أما تاج السر كانت تٕربتو الابداعية مستقاة من  لصيقنا باتٝو حيث

 أدب أمريكا اللبتينية كأكؿ ركاية اشتهر من خلبت٢ا  "مهر الصياح"

تٕليات الواقعية السحرية بُ ركيتي ماركيي كأمتَ تاج السر من خلبؿ اتٞوانب الفنية كالشكلية لركاية   ظهرت أكبٔ  -
 كسحرية العنواف ىذا النوع من التوظيف يعطي تٚالية للعنواف كت٬ذب ات١تلقي للولوج ابٔ أغوار الركاية 

التي عانت صرعات نفسية بتُ اتٟياة تٕلى ىذا التيار أي ا بُ م امتُ الركايتتُ من خلبؿ أدكار الشخصيات -
تناكلا  ،سحرية خاصة على طوؿ السرد الركائي فلكلب الركايتتُ  التي كانت ت٢ا لأحداثكاكات١وت كاتٟب كالفراؽ 

ا سحريا بُ كلب ك  أبرز حدثتُ: قصة اتٟب ككباء الكولتَا ك إيبولا  اكتسى اليمن من خلبؿ الواقعية السحرية بعدن
ماركيي ارتكي أكثر على توظيف اليمن ات١اضوم بُ ركايتو بينما تاج السر بٓ يعتمد على استًجاع الركايتتُ فغارسيا 

ظهرت الاماكن بُ الركايتتُ بتُ الواقعي كات٠يابٕ فماركيي  كما   الاحداث بل ت٣رد ذكريات كاف يشتَ اليها بُ ركايتو
تناق ات ك سحر أما تاج السر  من أبرز  كثف من الاماكن ات١فتوحة كأت٫ها اقليم الكاريي  بكل ما ت٭ملو من

 الاماكن ات١فتوحة التي اعتمدىا بُ ركايتو  مدينة أنيارا السودانية
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لكشف عن ات١لمح السريابٕ الذم كيظف ل،تٕلت أي ا ملبمح الواقعية السحرية بُ كلب الركايتتُ من خلبؿ  - 
 ات بتُ احلبـ اليقظة كات٢واجس كات٢ذياف الذات الانسانية كما تٖملو من صراعات كىو ما عبرت عنو الشخصي

أي ا من ركائي ىذا التيار حيث ربطو ماركيي تٔا ىو تارتٮي قدنً  بينما تاج السر ربطو  أيعتبر ات١لمح الأسطورم 
أما ات١لمح العجائي  ت٧د ماركيي كظفو من خلبؿ ات١شاىد ات٠ارقة عبر رحلبت  ،بات٠رفات كالرمي كات١وركث الشعي 

ىم الوظائف التي قامت بها بينما  تاج السر كظفو من خلبؿ عابٓ ات١اكرائيات ك طريقة ات١سخ على شخصيات كأ
لنتوصل بُ الاختَ كمن خلبؿ عرضنا ت٢ذه النتائج كخاصة  الشخوص كإكساب الأدمية للجماد كأنسنة الأشياء

لركايتتُ  أف  أمتَ تاج السر كاف  اتٞانب التطبيقي الذم خصصناه للمقاربة حوؿ تٕليات الواقعية السحرية  لكلب ا
متأثرنا بغارسيا ماركيي بُ تبنيو لأىم ملبمح كخصائص الواقعية السحرية ففي ركايتو  "اتٟب بُ زمن الكولتَا" تٖدث 
عن  قصة حب بُ ظل ظركؼ كأزمات عاشتها منطقة الكاريي  كاتٟرب ككباء الكولتَا كىو أي ا ما بتٌ عليو تاج 

عندما تٖدث عن قصة حب بتُ البطلتُ بُ فتًة صعبة مرت بيها السوداف إثرا انقسامها 11السر ركايتو إيبولا
كاجتياحها بوباء إيبولا إلا اف ركاية ماركيي انتهت بالقاء البطلتُ أما تاج السر انتهت ركايتو تٔوت أحد البطلتُ 

ركايتو كظفها اي ا أمتَ تاج السر مع كما أف أغلب عناصر الواقعية السحرية التي تبناىا ماركيي بُ ،بسبب الوباء 
ما بتُ أف ماركيي كيفق بُ تبنيو ت٢ذا التيار فحتُ تاج السر باعتباره لاحقا تأثر  ،بعض النقائص بُ التوظيف 

 .تٓصائص ىذا التيار من خلبؿ أعماؿ غارسيا ماركيي
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 ملخص:

 دار موضوع تْثنا حوؿ تيار الواقعية السحرية كتيار جديد ظهر على الساحة الأدبية كالإبداعية ككل فغتَ

الشكل  كما غتَ مسار الركاية التي أصبحت ت٢ا أبعادنا جديدة على مستول،  ساليب الكتابة عند معظم الركائيتُأ
كونو  لتًقى بذلك عما كانت عليو سابقا من تٚود فمنح بهذا التصوير سحرية خاصة للؤعماؿ الركائية،كات١ موف 

مبتٌ  بالإضافة ابٔ،شعي   ككذا العجائي   كسريابٕ  تبتٍ أىم عناصر اللبكاقعية كات٠رافة كالاساطتَ كات١وركث ال
ىذه  الراكية الذم أصبح يقوـ على تشكيل سحرم ت٦يي كسحرية العنواف كاليماف ك ات١كاف كأدكار الشخصيات

 .التجليات اتٞديدة للواقعية السحرية قدمنا  من خلبت٢ا مقاربة بُ  بتُ ركيتٌي ماركيي كأمتَ تاج السرٌ 

 .غارسيا ماركيي ،تاج السر، الركاية ،اتٞائحة ،السحرية ،: الواقعيةيةالكلمات المفتاح

 

Abstract : 

The topic of our research revolved around the current of magical realism as a 

new trend that appeared on the literary and creative scene as a whole. It changed 

the writing methods of most novelists, as well as the course of the novel, which 

had new dimensions at the level of form and content, to rise thus from its 

previous stagnation, giving this depiction a special magic for fictional works. 

Being the adoption of the most important elements of unrealism such as myth, 

legends, folklore, as well as the miraculous and surreal, in addition to the 

narrator's building, which has become based on a distinctive magical formation 

such as the magic of title, time, place and the roles of characters. 

Keywords: realism, magic, the pandemic, the novel, the crown of the secret, 

García Márquez. 


