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 الشكر والعرفان

 ﴾ قاَلوُا سُبْحَانكََ لََ عِلْمَ لنَاَ إلَِا مَا عَلامْتنَاَ إنِاكَ أنَْتَ الْعلَِيمُ الْحَكِيمُ ﴿
 .23البلشة 

طم الحمذ والشكش لله صاحب الفضل الشصاق الزي خلم الإوسان وعلمه البيان وؤه

لساهه بأًاث الزكش واللشآن، الزي وفلىا وؤوصلىا إلى ما هحن عليه والزي مىحىا 

عملىا هزا ووسـإله مضيذا  إجمامالصبر والإسادة وؤهاس لىا دسب العلم والتعلم وؤعاهىا على 

 من الىجاح والتىفيم.

عشوفا فإكفإوه، كال سسىل "الله صلى الله عليه وسلم: من استعان بالله فإعيىىه ومن صىع إليكم م

 جشو ؤهكم كافإجمىه". ىعىا له حتواد

ششيط على ش لأستارها المششف الذكتىس سابح هتلذم بإسمى عباساث الشكش والتلذً

 إهجاصجميل صبره وعلى جىجيهاجه وهصائحه التي كاهت بمثابت مصباح مىيرا لىا في 

 عملىا هزا.

 علمه طىال مشىاسها الذساس ي.كما هتلذم بىجه الشكش والعشفان إلى كل معلم ؤفادها ب

 بلشاءة هزا البحث وجصىيبه . جكشمت عليىالجىت المىاكشت التي البالزكش وؤخص 

 سئيسا لهزه اللجىت .الذكتىس. جشكي ؤمحمد 

 عضىا مىاكشا . ششيف حسني عبذ اللادس  الذكتىس  

 وعميذ الكليت الأستار الذكتىس. صسوقي عبذ اللادس

العشبي، كما هجذد الشكش لكل من ساعذها من كشيب  دبوكل ؤساجزة كسم اللغت والأ 

 هزا العمل. جمامؤو بعيذ لإ

 
 

 
 



   

 

 الإهداء

 إبؽي لا يطيب الليل إلا بشكرؾ كلا يطيب النهار إلا بطاعتك كلا تطيب اللحظات 
 إلا بذكرؾ، كلا تطيب الآخرة إلا بعفوؾ كلا تطيب ابعنة إلا برؤيتك.

 الله جل جلاله.
 لرسالة كأدل الأمانة... كنصح الأمة... إفُ نبي الربضة كنور العابؼتُ.إفُ كل من بلغ ا

 الصلبة كالسلبـ. سيدنا محمد عليو 
 إفُ ملبكي في ابغياة... إفُ معتٌ ابغب كمعتٌ العطاء كابغناف إفُ سندم الذم بييل... إفُ أملي 

 الذم لا بىيب.
 إفُ جنتي في الدنيا كجزائي في الآخرة أمي ابغبيبة.

 من كلمو الله بابؽيبة كالوقار، إفُ من أبضل ابظو بكل افتخار إفُ من علمتٍ القوة كالصبر. إفُ
 أبي العزيز.

 إفُ سندم في ابغياة إفُ معتٌ ابغب كالاحتواء أخي ىوارم كمصدر ابغب كالعطاء أختي ابتساـ.
 تي قلبي بظية، فاطمة.عإفُ رمز الوفاء كالإخلبص قط

 الفرح زكجي كقوتي في ابغياة.إفُ من قابظتٍ الأفَ قبل 
 أداـ الله سعادتي بكم كمعكم.

 
 

 نوال                                                                 

 

 
 



   

 

 
 

 الإهداء

 أىدم ىذا العمل إفُ ركح أمي الغالية ابػالدة في قلبي التي لا برلو ابغياة إلا بدكنها...
كأنار دربي مثلي الأعلى، بطلبي الذم ظللت كصياه إفُ أبي الشخص الذم أعطى كضحى، 

 بؿفورة في ذىتٍ.
 حفظ زكجتو الكربية.فاللهم اجزم أبي كاحفظو كا

 إفُ أبي الركحي عمي "أبضد" حفظو الله التي تكرـ بتًبيتي كتعليمي، ككاف فِ ختَ سند بعد الله.
 في برقيق أحلبمي.إفُ عمتي الغالية "فاطمة" التي بثت في نفسي الصبر كالأمل للمضي 

 إفُ إخوتي كأخواتي كزكجاتهم، الذين كانوا مصدر قوة في حياتي.
 .بشرل كملك تساـ، نصر اللهبإفُ البراعم الصغار: شيماء، أمتَ، رىف، كفاء، دعاء، كىاجر، كا

إفُ زكجي ابغبيب كرفيق دربي كالذم كقف بجانبي كإفُ عائلتي الثانية أمي كأبي الغاليتُ كإخوتي رابح 
 كفاطمة حفظهم الله.

 أتقدـ إفُ عائلة سنوسي ككارد كشرقي كعناف بأحر التقدير.
 إفُ ركح جدتي ابغبيبة ربضها الله.

 إفُ عمي يوسف ككاضح ربضهما الله كأدخلهما فسيح جنانو.
نسرين  –ىاجر  –ية بظ –أبظاء –كل الشكر كالتقدير إفُ من قابظتٍ مشوارم الدراسي: نواؿ 

 رحاب كلينا.
 قطعة من ركحي التي تقابظت معها جسدم "ابتٍ ابغبيب". إفُ

 
.فاطينة                                                               



   

 

 

 

 

مقدمة



                                                   مقدمة

 أ

 مقدمة : 
خذت مكاف الصدارة آة عاكسة لقضايا المجتمع  فقد أكونها مر  اخصب ايأدب ا تعد الركاية جنس

  ا .الشعر من طريقهت أزاحك  يةدبالأ الأجناستصنيف في 
ابعزائرية خاصة برولات شكلت قفزة نوعية في بؾاؿ العمل ك الكتابة السردية العربية عامة  عرفت
 .الركائي

خصوصا كاكبت فيو معايتَ ابػطاب الركائي ابعديد إذ شهدت الركاية ابعزائرية تطورا ملحوظا  
ر ابغياة السياسية كالاجتماعية التي بسر بها عنصر التجريب بفا أكسبها بعدا بصاليا كإبداعيا كونها تصو 

المجتمعات كالأمم بفا جعل الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة برقق تطورا مشهودا في كقت قياسي رغم صعوبة 
 .الوضع 

خصصنا بالذكر للتجريب في بؾاؿ العمل الركائي ،جديدة  افققدـ عزالدين جلبكجي أ
ة أط الضوء فيها على عدة قضايا مسكوت عنها كقضية ابؼر كالدراسة ركاية " حائط ابؼبكى " الذم سل

  .بعدا بصاليا لقضايا المجتمع بإضفائويعكس براعة الركائي  رافات الاجتماعية بأسلوب فتٍ راؽك الابك
فكاف موضوعنا ابؼوسوـ  " فتنة التجريب ك متاىات السرد ركاية حائط ابؼبكى لعز الدين 

 .بموذجا " أجلبكجي 
 لببؽا الإجابة على التساؤلات التالية :حاكلنا من خ

 ما مفهوـ التجريب الركائي ؟  -

 كيف بذلى عنصر التجريب في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ؟  -

 ف يضيف للركاية ابعزائرية من خلبؿ عنصر التجريب ؟ أم مدل استطاع عز الدين جلبكجي أفُ إ -

نوف ب " مفهوـ ابؼع الأكؿفي الفصل  خابسة تناكلنافُ مقدمة كفصلتُ ك إذا ىكقد قسمنا بحثنا 
بعنواف " التجريب ك بصاليات الكتابة " حاكلنا فيو  الأكؿلياتو " مبحثتُ . ابؼبحث التجريب الركائي كآ

عند الغرب مركزين ايضا على التجريب الركائي عند  وتقديم مفهوـ حوؿ التجريب مع ابؼركر بلمحة عن
 .خاصة  يتُالعرب ك ابؼغاربة ك ابعزائر 



                                                   مقدمة

 ب

تاريخ للركاية ابعزائرية عبر بـتلف فتًاتها مع بياف فُ أما ابؼبحث الثاني فقد تم التطرؽ إ
 الذمخصوصية النص الركائي في فتًة التسعينيات ك في الفصل لثاني الذم كاف تطبيقي ا﵀تول ك 

ع افُ الذم تفر ن جلبكجي " ك ديال اندرج برت عنواف " بسظهرات التجريب في ركاية حائط ابؼبكى لعز
العتبات النصية   كبؽما التجريب على مستول الشكل اخذين بعتُ الاعتبارأمبحثتُ ىو كذلك بينا في 

لتجريب على مستول اللغة الشعرية أشكاؿ اىداء ك من ثم الولوج افُ دراسة بعض الإكالعنواف ك 
 تداخلكاف ابؼبحث الثاني على مستول ابؼضموف ك كيف تتشهدين بنماذج حية من الركاية  ك مس

ت مبرزين اشكاؿ التناص التي الرحلب أدبمع ىذه الركاية من قصة ك رسالة ك  يةدبالأ الأجناس
 استعملها الركائي 

كقد قاربنا ىذا البحث بابؼنهج الاجتماعي الذم بذلى في أىم القضايا الاجتماعية تناكبؽا 
  العتبات النصية .طلبع على أىم الركائي دكف أف نغفل عن ابؼنهج السيميائي من خلبؿ الا

موضوعية ، ذاتية أخرل ذاتية ك  أسبابالتي دفعتنا لاختيار ىذا ابؼوضوع  سبابالأمن ك 
السردم في ابعزائر خصوصا في شقو الركائي ، فقد كاف لنا الشغف  الشأفتكمن في كوننا من متتبعي 

الشديد على الاطلبع  ما ابؼوضوعية بسثلت في حرصناأمكنوناتها ، أغوار الركاية ابعزائرية ك لكشف 
 على عنصر التجريب في الركاية ابعزائرية باعتباره احد اىم عوامل تطور الركاية ابعزائرية ك ازدىارىا 

صعوبة ل بسثلت في قلة ابؼادة العلمية ك ىذا العم إبساـم عمل قد كاجهتنا صعوبات في أكك 
 ا البحث ىذ إبقازابغصوؿ عليها اضافة افُ التزامات اخرل سابنت في تأخر 

شريط " على ستاذ ابؼشرؼ " رابح بالشكر ابعزيل ك الامتناف للؤالتقدـ لا إك لا يفوتنا في ابػتاـ 
 .ىذا البحث  إبساـكما نشكر كل من ساىم في المجهودات ابؼبذكلة ،

 كما نتقدـ إفُ اللجنة ابؼناقشة : 
 رئيس اللجنة الدكتور أمحمد تركي .

 تٍ عبد القادر العضو ابؼناقش الدكتور شريف حس
قسم اللغة كاللغات عامة ك  دبالأ يةساتذة كلالتقدير أحتًاـ ك منا فائق الا تقبلوا الأختَفي ك 

 .عضاء اللجنة ابؼناقشة ك ابغمد ﵁ رب العابؼتُأالعربي خاصة ك  دبكالأ
 إعداد الطالبتين :                                                        

         نواؿ بيشة .   -
 فاطمة الزىراء سنوسي . -



   

 

 

  

 

 الأولالفصل 

 .مفووم التجريب الروائي وآلياتى

 

 .التجشيب وجماليت الكتابت  المبحث الول :

 .التاسيخ الإبذاعي للشواًت الجضائشيت  المبحث الثاني :
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 التجريب وجماليات الكتابة 
تي يتخللها البعض ابغقل، كال العديد من ابؼصطلحات التي كبعت ىذا يةدبالأشاع في الساحة 

فهو كعي  دباـ، كىذا ما ينطبق على مصطلح "التجريب" الذم تسلل إفُ الأمن الغموض كالإبه
القواعد ابعاىزة كيتمرد عليها كيرفض النمطية، كينشد  ابة كشركطها كآلياتها كىو يقف ضدلفعل الكت

 ة كالاصطلبحية.لغويكىذا يتطلب البحث في ماىيتو ال ية خلبقة،أدبأعماؿ  بإنتاج
 مفهوم التجريب:-1

ف( ما )كا ربة: اختبره، كرجل بؾرب كمعظم يليكرد في قاموس ا﵀يط للفتَكز أبادم: "جربو بذ لغة:
 1بؾربة: موزكنة". عنده، كبؾرب عرؼ الأمور، كدراىم

أما في معجم لساف العرب لابن منظور فقد كرد قولو: "جرب الرجل بذربة: اختبره... كرجل  
بؾرب قد بلى ما عنده، كبؾرب: فقد عرؼ الأمور كجربها ...المجرب الذم جرب في الأمور كعرؼ ما 

 2عنده... كدراىم بؾربة: موزكنة".
ة أفٌ التجريب يدؿ على كل ما ىو بؾرب ابؼنبثق من نلبحظ من خلبؿ ىذه التعاريف اللغوي

 ربة.الواقع، كما أعطت دلالة الاختبار، كىي مرادؼ للتج ك التجربة
 التجريب حسب ما جاء في اللساف الأجنبي:

  ، كلببنا مصدر للفعل )جرب(Expérimentationبذريب –( Expérienceتبتُ بأفٌ بذربة ) 
: أصل الكلمة في Expérience: "بذربة  ابغنكة : ابػبرة كle grand robert: "كرد في Expérienceبذربة 

)من بيلك  peritus : بدعتٌ القياـ بتجربة كذا .../Expérimenter، كالفعل:Expérimentaiاللبتينية 
 أك بارع في كذا...(.  ، ابػبرة

 
 

                                                             
(، اعداد كتقديم محمد عبد الربضاف ابؼرع شلي، دار 1كز أبادم )محمد الدين محمد بن يعقوب( قاموس ا﵀يط، مجالفتَ -1 ، مادة )جىرىبى

  .1997، 1إحياء التًاث العربي، مؤسسة التاريخ العربي، بتَكت، لبناف، ط
(، لساف العرب، ـ- 2 صادر للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف،  دار )جرب(، مادة ،1ابن منظور )أبو الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ
  .2005، 1ط
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..بسلك بذربة في مهنة )استخداـ.كبذربة شيء ما، إثباتو، كإثراء للمعرفة كالقدرات تطبيق،   
 1معينة أك تقنية، أك فن التجربة الواعية بالأشياء، سنوات طويلة من التجربة."

مفهوـ التجريب ليس مقتصرا على ابؼختبرات العلمية بل بذاكز ذلك في ميادين الفكر يعتٍ ىذا أفٌ 
 كالفن. دبكالأ
إفٌ مصطلح التجريب يصعب برديد مفهومو بدقة كونو يهدؼ إفُ كسر ابغواجز كتعدد اصطلاحا: -

 زكايا النظر إليو.

نقوـ بالتجريب مع فكرة  في ذلك كيقوؿ "ينبغي بالضركرة أف * ركلورد برنا  العافَ الفرنسي يرل-
متكونة من قبل، كعقل صاحب التجريب بهب أف يكوف فعالا أعتٍ أنو ينبغي عليو أف يستوجب 

 2الطبيعة كيوجو إليها الأسئلة في كل ابذاه، كفق بؼختلف الفركض التي ترد إليها".
اع الفكرة ضكعليو تتأسس التجربة على ابؼلبحظة كالفرضية التي نستمدىا من الطبيعة من أجل إخ

 حتها قبل التوصل إفُ نتائج نهائية.كبرليلها كالتأكد من ص
كبرأم زىتَة بولفوس في قوبؽا: "عملية تتأسس على ابؼعرفة كالقدرة على القياس كالاختبار  

تصدر عن ذات بؾربة كاعية بدا تفعل، كمقبلة عليو حتى بستلك ابػبرة كالدراية بالأمور المجربة، أم أنها 
"، كىذا باعتماد 3اع )شيء/أك/ظاىرة( للتجربة كمتابعتها من أجل دراستها كتقنينهاعملية إخض

بـتلف العلوـ على قواعد كقوانتُ كأسس كمبادئ ثابتة من أجل الوصوؿ إفُ الغاية كابؽدؼ ابؼطلوب، 
 .دبيبحيث عرؼ ىذا ابؼصطلح في ابعانب العلمي أكلا ثم انتقل إفُ ابعانب الأ

                                                             
1 -Paul robert (1985), entièrement revue et le grand rober de la langue française dixième 
édition, enrichie par Alain REY, to M04, paris 11 e,P3030. نقلب عن ،عبد الواحد رحاؿ ،التجريب الركائي (

. 2021،  8، ع 8يف كاستًاتيجيات التوظيف ( محمد أبو الويس ،ـ ،سياقات التعر   
 1985 1شارع فهد سافَ، الكويت، ط 27كلوردبونر عبد الربضاف بدكم، مدخل جديد إفُ الفلسفة، ككالة ابؼطبوعات - 2
  .83ص

اه العلوـ في الأدب العربي ابغديث وس، التجربة في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر، بحث مقدـ لنيل شهادة الدكتور فبول زىتَة-3
  07، ص2009/2010م، قسنطينة منتور جامعة 

 ريبية العلمية . فرنسي كمؤسس ابؼدرسة التج( عافَ 1878 – 1813)كلورد برنارد * 
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بن بصعة في قولو "التجريب أفق كتابة يصدر عن ىاجس التجديد  كما يرل أيضا بوشوشة
الذم لا يتحقق إلا عبر التحرر من الأسرار السائدة، بفا بهعلو بيثل شكلب من أشكاؿ التكريس درجة 
ابؼبدع الركائي من خلبؿ ثركتو على أشكاؿ التكريس النمطية في الكتابة الركائية فهو يتأسس على 

 1ية متغتَة كمتحولة في كاقع كل ما فيو يتغتَ كيتجدد"البحث عن كتابة ركائ
كالتفنن كبنا يعتبراف ثنائية كل كاحدة منهما تكمل الآخر من  الإبداعكبذلك يعتبر التجريب كليد 

 حيث الإبداع كالتمرد على القواعد ابعاىزة.
أساليب "إفٌ التجريب خزين الإبداع فهو يتمثل في ابتكار طرائق ك  كما تقوؿ رشا أبو شنب

 .2جديدة في أبماط التعبتَ الفتٍ ابؼختلفة أنو جوىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز ابؼألوؼ"
تقنيات  ىو أسلوب تعبتَ جديد يقصد بو بذاكز ابؼألوؼ كابػركج عنو بهدؼ تأسيس كابتكار 

 .دبتعبتَ جديدة  غايتها الفكر كالإبداع للؤ

 التجريب الروائي: -2
عامة كفي الركاية خاصة كلتعدد زكايا النظر إليو بحيث يرل  دبريب في الأتعدٌدت مفاىيم التج 

: ")فالتجريب قرين الإبداع لأنو يتمثل في ابتكار "فيقوؿ ابو لذة التجريب الركائيصلبح فضل: "في كت
طرائق كأساليب جديدة في أبماط التعبتَ الفتٍ ابؼختلفة فهو جوىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز 

التجريب ىو الإتياف بطرؽ جديدة كأساليب أخرل في أبماط التعبتَ الفتٍ ابؼختلفة حيث  3وؼ"(ابؼأل
 بيثل جوىر الإبداع بتجاكز ابؼألوؼ حيث بقد ابؼبدع يغاير في قلب ابؼستقبل كغتَىا.

البحث يغرم الركائي بارتياد التجريب أفق للكتابة الركائية بغية )كفي رأم بوشوشة بن بصعة: " 
ابؼغايرة للسائد السردم بفا يكسب ىذا النوع من الكتابة ابػارقة للنموذج الركائي بعض  برقيق

بدعتٌ أفٌ البحث ىو الذم يدفع بالركائي إفُ التخطي الدائم  4"(العلبمات الدالة على حداثتها
                                                             

  .10ص 2003التجريب كاربرالات الركائي ابؼغاربي، ابؼغاربية للطباعة كالنشر كالتوزيع، عماف/ الأردف،  بصعةبوشوشة بن -1
داب كالعلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية جامعة تشرين، سوريا رشا أبو شنب، التجريب في ركايات كاسيتٍ الأعرج، كلية الآ-2

  .10ص 2016/2015
ش، كادم النيل ابؼهندستُ، القاىرة، 25،الإنتاج الإعلبمي ش،ـ،ـ،  كالتوزيعأطلس للنشر  الركائيصلبح فضل، لذة التجريب -3

  03، ص2005، 1مصر، ط
  .07، ص2005، 1ة في الركاية العربية ابعزائرية، طيدبوشوشة بن بصعة، سردية التجريب كحداثة السر  - 4
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كالاستمرارية في البحث عن أدكات جديدة بسكن الركائي من كسر ابؼألوؼ كخرقو لتغيتَ علبقة 
 نساف بالواقع.الإ

إفُ ابؼاضي الثورم القريب  دالارتدا"كىذا ): وشوشة بن بصعةالركائي ب كفي موضوع آخر يقوؿ
معنيا  غدا كتبنيو كالانتساب إليو قصد رصده ككظيفتو إبداعيا بإحياء إحداثو كبعث إحداثو بصاليا

تابة مغريا لا ينصب لإبداع ابعزائرم في جنس الركاية ناىيك أنو حيلة ما يناىز العقود الثلبثة من الك
، 1"(ة تغرم الكتاب بالكتابة عنها ككأنها قضية بكرالأختَ الركائية عن الثورة ابعزائرية لا تزاؿ ىذه 

ء في ذلك دبافقد ساىم الأ قضية ابعزائريةلل الركايات ابعزائرية بكتاباتها كتبنيها بحيث عرفت معظم
ابغرية كغتَه من للتحرر ك تو ك من جهة اخرل طموحو بتعبتَ عن بنوـ ىذا الشعب كمعانا بأقلبمهم

 الشعوب كنيل الاستقلبؿ كطرد ابؼستعمر ابؼغتصب لوطنو 
بحيث يرل أنها بذربة  2(من خلبؿ إعادة النظر في العلبقة بالذات كالمجتمع كاللغة")كيقوؿ أيضا: "-

 ركائية مستمدة من الستَكرة الركائية.
الثبات كابؼغايرة، كبتُ النظاـ  حركة مغايرة بتُ): "في ذلك كيقوؿككما يرل خالد الغريبي 

ف الركائي يسعى دائما إفُ التحدم كالصعاب كإفُ ابؼغامرة، كابػوض في اكيقصد بذلك  3"(كالانتظاـ
 بتغاه كىذا يرتبط بالتجاكز.افُ مبذربة جديدة لعلو يصل إفُ ما يريد، ك 
تتم تسميتو فراط في التجاكز ىو ما إفٌ الإ)طتُ عن التجاكز: "قكعلى حساب قوؿ سعيد ي

إذ بىتلف التجاكز من ركائي إفُ آخر حسب البيئة كالمجتمع ابؼوجود فيها، كحسب  ،(بالتجريبعادة 
 .4" تشكيل الطرؽ ابعديدة بؽذا التجاكز كربدا ىناؾ إفراط في ىذا التجاكز

 
 

                                                             
  120ية في الركاية العربية ابعزائرية، صدبوشوشة بن بصعة، سردية التجريب كحداثة السر  - 1
  .221ص ابؼصدر نفسو ،- 2
، 2005، 1، طخالد الغريبي، الشعر التونسي ابؼعاصر بتُ التجريب كالتشكيل، دار ندل للطباعة كالنشر كالتوزيع، صفاقس- 3
  .21ص

4
، ص  1985، 1قطتُ ،القراءة كالتجربة حوؿ التجريب في ابػطاب الركائي ابعديد بابؼغرب ،دار الثقافة ،ابؼغرب ،طيسعيد  

287 .
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 التجريب في الرواية الغربية:-
أفٌ يتنبأ بدستقبل  George orvell "3=91/3=99يل "ك لقد حاكؿ الركائي الإبقليزم جورج أكر  

قائلب: )"إفٌ الركاية داخل جوؼ ابغوت...  =1=3وض، فكتب عاـ مالركاية الذم يكتنفو بعض الغ
ه، كتوقف عن ا العافَ كتوقف عن القتاؿ ضدادخل جوؼ ابغوت، استسلم إفُ الطريقة التي يستَ به

يبدكا التًكيبة التي يتبناىا كل   التظاىر بأنك تسيطر عليو، ببساطة أقبلو، برملو كعبر عنو تلك فيما
ة السواد بيلؤىا الشك حوؿ ابؼستقبل ، كىي كما تبدك نبوءة قابس1كاتب حساس على الأرجح"(

 الفتٍ، يشي بنوع من ابؼرارة النابصة عن العجز عن بذاكز السائد كابؼتكرر، دبيالمجهوؿ بؽذا ابعنس الأ
 رفع الراية البيضاء كالاستسلبـ الكلي كعدـ كتغافل عن ابؼواجهة كالتحدم، ككأنو بذلك يدعو إفُ

 كالنقدية الصارمة. يةدبالأكبقوانتُ ابؼؤسسة  ابؼهلكة والانتفاضة في كجو ىذا العافَ بقوانين

كاف بؽا سحرىا، ىو سحر ابغرية "ابؼخيلة ا﵀ق"، في أبعاد الواقع كىي * لابد أفٌ الركاية البارككية -
ا كلدت يتيمة دكف نصتَ أك بضاية، فهي فَ تستفد من تلك التقاليد أك تدين بهذه المجانية الكاملة لكونه

الأخرل )"إفٌ الركاية لا تكاد ترتبط بشيء  يةدبالأابؼصطلحات أك بؿاكات الأقدمتُ بفا يسم الأنواع 
 2من العافَ الكلبسيكي، فهي تقيم في أرض جدكدىا كابؽندسة القوطية أنها ركاية"

كانت حرة في أف تعطي كبسد فهي  ة الانطلبؽ، إفُ درجة الصفر كبغظلبارككية تشتَ فالركاية ا
 لو من دكف أم ىدؼ أك أم شيء آخر.بابػياؿ الواسع كالعبق الذم يتجلى القراء 

د أفٌ الركاية اغتنت كثقلت "بابغقيقة" منذ نهاية القرف السابع عشر حتى مصطلح القرف العشرين بي-
برليلب، كفَ تعد تقدر إلا بدا تهدؼ إليو: أك  اظة أك اعتًاففرفضت أف تكوف حكاية كما تصبح ملبح

فهي تهدؼ إفُ تصوير الإنساف أك أحد عصور التاريخ، أك الكشف عن آلية المجتمعات، كأختَا )"
كذلك أفٌ باستطاعة القارئ متابعة اغتناء الفن الركائي عبر مركر  3(فإنها تطرح أدؽ ابؼشكلبت"

                                                             
، تر: أبضد عمر شاىتُ، ابؽيئة ابؼصرية العامة الكتاب - 1   99، ص1996مالكوـ براد برم، الركاية اليوـ
 باريس بتَكتويدات، عمنشورات  باريس بتَكت ابؼتوسطر.ـ.ألبريس، تاريخ الركاية ابغديثة، تر: جورج سافَ، منشورات البحر - 2
  .114بوده: تأملبت في الركاية صألبتَد تي ينظر18، ص1982، 02ط
  22ر.ـ ألبريس، تاريخ الركاية بغديثة، تر: جورج سافَ، ص- 3
ذا ابؼعتٌ نظرا لعدـ كأخذت الركاية ىقل بعد صتعتٍ ابعوىرة التي فَ ت فتًة تاربىية في الثقافة الغربية ككلة بارككةالركاية البارككية :  *

 .توفرىا لأىم العناصر 
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القوانتُ ابغالية كبناء كتأسيس قوانتُ خاصة بها تعبر عن الإنساف السنتُ، برفضها كبسردىا على 
 كالمجتمع فهي تتغذل بزينتها ابػاصة.

أعلن الكاتب الفرنسي موريس  13=3كفي بداية الأربعينات من القرف العشرين كبالتحديد عاـ -3
الفكرة  أفٌ الركاية في أزمة فتداكلت الدراسات ىذه ;Mourice Blanot" 3991/3=9بلبنشو "

-jp.sartre 3=99ء كمنهم جاف بوؿ سارتر دباإذ كقف الأ ابػمسيناتكاستقرت بخاصة عند نقاد 
كبات يواجههم ابؼصتَ المجهوؿ للركاية فأثركا بذنب ابغديث عن مستقبل  الأمرحائرين أماـ ىذا  9>=3

ؿ كذلك إفُ منتصف ، كبقي ابغاالعتمة كىذا الظلبـ نو ىذه  ابغديث إفُ أف بذلى عدبيىذا الفن الأ
-Alain Robbe Grillet 3=33 ئي الفرنسي الشاب "ألاف ركب غريبوات حيث بذرأ الركايابػمسين
كأعلن عن أرائو التقدبيية  ابؼستقبلية، فبدد تلك العتمة عن طريق كضع ملبمح كخصائص الركاية >399

بكو الركاية ابؼستقبلية(، ككانت ة عنوانها ب: )طريق  كالنقدم ابػانق في مقالة جريئدبيبعو الأمواجها ا
 برت عنواف )بكو ركاية جديدة( 1:=3ىذه ابؼقالة بدثابة بذرة لكتاب أصدره عاـ 

Roman pour un nouveau ككاف ذلك إيذانا لعهد جديد للركاية، كانفلبتها من أزمتها ابغادة فهذا ،
كىذا  كالتجريبز بالبحث ات كبسييالكتاب قد )"فتح الباب على زمن ركائي جديد ساد عقد الستين

 1الزمن ىو ما يطلق عليو النقاد اسم الركاية ابعديدة كالركاية التجريبية"(
من ك"، لو ما يبرره كي Le nouveau Romanإفٌ الربط بتُ التجريب كالركاية الفرنسية ابعديدة " 

 فين، كمنهم آلايات من القرف العشر ذلك في آليات الكتابة التي تبناىا ركاد ىذه ابغركة منذ ابػمسين
 انتهاؾ فيما يتصل برغبتهم في ءااسو ركب غريبو، ككلود سيموف، ناتافِ ساركت، جوف ريكاردك...افٍ 

طهادىا داخل النص، ككذا زيم دكر الشخصية كالغاء حضورىا كاضالشكل القديم، عن طرؽ تق
كفوضى الأمكنة ة كتشابكها، أك نسف الزمن نن كابؼكاف عن طريق تداخل الأزمطي الزمالتلبعب بخ

كالفضاءات، كتفكيك ابغبكة كبعثرتها كتكستَ النمطية السردية، كتعدد الركاة كالركل كغتَىا من 
ملبمح التجريب الذم فتحت للركاية الفرنسية أبوابا كاسعة أمامو )"فالركاية ابعديدة تستخدـ كل 

التي كانت بسثلو القصة الواقعية الوسائل لكي تهرب بابغقيقة من ذلك البناء ابؼتصنع العذكبة، ابؼفتعل 
ة للتصوير الاجتماعي كالرؤية الأكادبيي ابؼتسمرةكفن الراكم إنها تسعى )التحطيم/الضجة الرتيجة 

                                                             
  31، ص2012، 1لطيف زيتوني، الركاية العربية، البنية كبرولات السرد، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، ط- 1
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، من ىنا يبدأ تصورىا كفكرىا ابؼتمرد على ابؼألوؼ كالرافض لكل القوانتُ من خلبؿ 1كالسيكولوجي(
كسب امكانيات دائما لكسر التصنع من أجل  النظريات كتقنيات الركاية الكلبسيكية فهي تسعى 

 عد شيء.جديدة تضبطها شيئا ب
ىو مهابصة لواقع الفن من قطر ظاىرم  يةدبالأكإفٌ ابؽدؼ الذم يسيطر على ىذه المجموعة  

البطل في حضور العافَ ابؼوضوعي كإظهار )بصرية تتيو مغامرتنا، إفٌ الكتاب يعنوف بوضع "من زاكية 
، 2"(لع أماـ عينيو )كعينيا( لكي ينتظم بطريقة أخرل، على ألا يقل صحة عنوالعافَ كمفاصلو تتخ

كبودث أنو على القارئ أف بوضر مغامرات ذات حبكة ككصف ملبئم كماىر ذك رؤية مباشرة، 
دؼ إفُ إبواء بتجربة عصبية ككابوسية، لا بيكن أف توصف كما توصف بغكاية العلمية تهفكانت ا)

القصة العلمية، يعتمد على ابؼشاىد ابؼخيفة كابؼرعبة  لساف أفٌ الراكم كيعتٍ، 3(تفاىة ابغياة"
لسرد كلا يكتب حكاية سهلة ابغياة بعدا كليا كلا بيكن أف تصفو أم ابكراؼ ل بعيدة عن  كالكابوسية

 بل شيء مفزع كمقلق.
اية الرك )كبكلمة موجزة فحيث كانت الركاية طريقا، أك مرآة بكركها طواؿ الطريق، فإفٌ " 

ابعديدة ىي سر إخشاء الواقع، بسحنة خالية من العطف حيث يضيع الإنساف في بفرات لا برصى 
ابػياؿ  ، كىذا أفٌ الركاية ابعديدة ذات طابع مستوحى من الواقع ببصمة4(بدقاطع في الظلبـ ابؼطلق"

 د الإنساف إفُ الظلبـ الدامس ذات خطوط سوداء كقاسية.بعيدا عن ابغب كابغناف تقو 
باحث عن شكل فتٍ جديد مكتمل، يقتضي كما ترل نتافِ ساركت فهذا التجريب ال 

"Nathalie saeraute  كما يقوؿ )براكنينغ "  الاكتماؿلأفٌ  ك ابؼغامرة"المجهود كالمجازفةBrawning  بيكن"
، فهو يفتش عن طرائق جديدة كلا بودث ذلك إلا عبر ابؼداكمة على 5أساسا في البحث ابؼتواصل("

ب من أجل خلق شكل جديد مغاير ذك طابع جديد فالركائي يبحث عن احث كبردم الصعالب
شيء )"تعجز الأشكاؿ التعبتَية ابؼألوفة كابؼستهلكة عن التقاطو، مستلزما طرائق كأشكالا جديدة 

                                                             
  .439ر.ـ البتَيس، تاريخ الركاية ابغديثة، تر: جورج سافَ، ص- 1
  440ص،نفسو ابؼرجع - 2
  442ر.ـ البتَيس، تاريخ الركاية ابغديثة، ص -3

  442ص نفسو،ابؼرجع  - 4
ناتافِ ساركت، الكتابة الركائية، بحث دائم، فمن كتاب، الركاية كالواقع، تر: رشيد بندر منشورات عيوف ابؼقالات، الدار - 5

  25، ص1988البيضاء 
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فهو في بحثو يفتش عن أبماط كأشكاؿ مغايرة بذذب القارئ كغتَ مدرجة من   1ليكشف عن نفسو"(
 أف يعرؼ عن نفسو ابؼبدعة كيستكشفها.قبل من أجل 

ألاف ركب غريبو" قائلب: الفرنسي أحد منظريها ألا كىو " عىرىفػىهىاتلك الركاية ابعديدة التي  
ية... كالتي ظهرت في ابػمسينات دعيت بحركة الركاية أدبلا تشكل مدرسة   "أنها حركة مبهرة)

كراس، كلودسيموف كغتَىم، ابعديدة، من بظات منظرم تلك ابغركة مثل ناتافِ ساركت، مرغريت د
عرؼ أفٌ الكاتب ي التالية: " سبابفألاف ركب غربيو كاف قد رفض نظرية سارتر في الإلتزاـ، كذلك للؤ

عرؼ شيئا عن ىذه الأسئلة... كىو يشعر أفٌ لديو شيئا يقولو، لكنو لا لا ي اأنو يطرح أسئلة لكنو أبد
الأسئلة التي لا إجابة بؽا يظن أنو يريد قوؿ شيء ذلك أفٌ الكاتب بدرحلة كيعتٍ  2يعرؼ ىذا الشيء("

 كلكن حتى ىو في عمق ذاتو ككيانو ليس لديو أجوبة عن أسئلة التي لا تعتٍ شيئا كلا دلالة بؽا.
 بحثا عن شيء ما فَ''الركاية حسب ركادىا كمنظرم الركاية الفرنسية ابعديدة،  بذلك تغدك 

الركاية ابعديدة تعتٍ البحث عن شيء لا تصل إليو إلا عبر يوجد إلا بعد الانتهاء من الكتابة"، ف
 .''ابية كالغموضبما بهعل عمل الركائي يتسم بالض الإصرار كإنهاء الكتابة كىو

كىنا نشتَ إفُ الذم يساعد على تفوؽ ىذه ابغركة كوف نقادىا ككتابها منظرين كنقادا،  
ع بعيد على الركاية في بصيع أبكاء العافَ، رغم أفٌ ىذا ية، كاف بؽا طابأدباشتًكوا في بلورة متميزة لنظرية 

التجريب ابعديد، كإف ناؿ مكانة مرموقة في الركاية الفرسية ابعديدة فإنو بزطى بأطرافو بذارب ركائية 
لدكؿ أخرل كالتجربة الإبقليزية كأمريكا اللبتينية كالركاية الأمريكية ابعديدة كرغم التباين كالاختلبؼ 

 ا يتصل بابؼضموف أك الأسلوب.الظاىر فيه
اختبار طرؽ جديدة في استخداـ عناصر ابغكاية، )كمن ملبمح التجديد في الركاية الإبقليزية " 

ل الوجو الإنساني، كما ة، كلكن الركاية الإبقليزية فَ تغفبفا أدل إفُ تعجيز الأبماط الركائية الإبقليزي
ا يواجو م ى كجود الشخصية كاعتبرت أنها بذسدفعلت الركاية ابعديدة الفرنسية، فقد حافظت عل

                                                             
  12ابؼرجع نفسو، ص- 1
، أعماؿ كمناقشات بناء الركائيتُ العرب ألاف ركب غريبو، كظ- 2 ، فبعض كتاب: الإبداع الركائي اليوـ يفة الأدب كالركاية اليوـ

  72-71ص 1994 1، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، اللبذقية، سوريا، ط1988كالفرنسيتُ، آذار/مارس 
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فالركاية الإبقليزية سعت إفُ البحث عن استهاؿ عناصر جديدة، كلكنها فَ  1"(ابؼبدع في كاقعو ابغقيقي
 تسهوا عن ابعانب الإنساني ككاف حضوره أساسيا في الشخصية التي بهسدىا الركائي في الواقع.

م في معرض حديثو عن الركاية الغربية في فتًة ابػمسينات كىذا ما حدا بالناقد مالكوـ براد بر  
إفُ اعتبار "الركاية الإبقليزية إبصالا إقليمية كمعزكلة بساما عن الابذاىات ابعديدة التي فَ بسسها بقليل أك 

  عاعليها كالتي أسست لنفسها حصنا مني، رغم عزلت الركاية الإبقليزية، كىبوب رياح التغيتَ 2كثتَ"
فإفٌ بذريبية الركاية الإبقليزية قد تأكدت على '' ـ بفتح الباب أماـ موجة التجريب، كلذا لكي تقو 

 بيةيفتجر  '' 3السبعينياتأيدم الركائيتُ الإبقليز، كازدادت بشكل ملحوظ في أكاخر الستينات كأكائل 
 ءبظاتُ كأعطوىا االركائيات على يد بؾموعة من يقرف ابػمستُ كالستين قد شاع في اؿ الابقليزيةالركاية 
 كىوية.

فإننا بقد طائفة منهم قد بذاكزت ا﵀لية لتحقق  اللبتينيةات في أمريكا يء الستينأدباأما عن 
 ز، كإمتَ ركدريقcarlos fuentesشهرة عابؼية كذاؾ يعود لأعمابؽا ابؼتميزة نذكر منها: كارلوس فوانتس 

ركة التي عرؼ نتاجها أيضا إسم الركاية كقد "بصعت ىذه ابغ Emir rodriguez  Mronegal  مونيغاؿ
" بتُ التجريب الشكلي كالتجريب التيمي فعابعت ابؼوضوعات ابؼهملة  la nueva  novelaابعديدة "

  ة كالإثنيةالثقافة الشعبية كالأقليات اللغويكمشكلبت ابؼثلية ابعنسية، كالنسوية، ابؼخدرات، ك 
كتقديم شخصيات فاقدة لأبظائها، كأحيانا  4ببيةكاعتمدت أشكالا جديدة كالتمرد على مبدأ الس

 بؽويتها، كبصع ابؼتنافر، كفتح النص على القارئ".
يلتقياف في الرغبة ابؼلحة  كالأمريكية، من الصنع كالرؤل، فهابنا رغم التباين بتُ التجربة الأكربية

رفض للوضع الراىن ، كىذا كضع ابؼهتًئمن أجل ابػركج من التقليد كبذاكز صدئتو كبذديد بنيانها 
كابؼعتاد، إنها الركاية التي بزلصت من ثوبها القديم كارتدت حلة جديدة ملبئمة لطبيعة ابغياة، فهي  
كشفت مناىج جديدة من أجل النظر إفُ الواقع كىو جوىر التجديد، كىكذا ىي حقبة الستينات 

 كما بضلتو للركاية فهي بركاف قلبو، فرنسا كبضمو الدكؿ الغربية.

                                                             
  32لطيف زيتوني، الركاية العربية، البنية كبرولات السرد، ص- 1
، صمالكوـ بر - 2   17-16ادبرم، الركاية اليوـ
،، ص - 3   20مالكوـ برادبرم، الركاية اليوـ
  .33لطيف زيتوني، الركاية العربية، البنية كبرولات السود ص- 4
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 التجريب عند العرب / مغاربة / جزائر :
 وتحول الخطاب الروائي: 76*الرواية المشرقية نكسة حزيران 
أركانها، فما ىو حاؿ الركاية العربية  و كضع الركاية الغربية التي ىدمتإذا كاف ما سبق ذكره، ى

انت بعيدة عن التأثر بها أـ كركاية الفرنسية؟ التي ىي بؤرة مركز الثقافة العابؼية، فهل اكتسحت طريق ال
 جوىر التجديد في ىذه التجربة الركائية العربية ابعديدة؟ىو ؟ كما برملو كبدا

كابؼؤرختُ حلبة السباؽ  للمبدعتُبابغركب قامت على أثار ابؼعارؾ التي تركت  دبصلة الأ
التي  >8ذ نكبة فارغة ليعبركا عن أنفسهم كعن بغظات كانت مليئة بخيبات الأمل التي فَ تتوقف من

، كتلبىا أزمات كانهيارات ىذه ابؽزبية "امتحانا ;:حلٌت بفلسطتُ كالعرب كصولا إفُ نكسة حزيراف 
.اتضح كىم تلك الشعارات 1حقيقيا لكل الشعارات كالأحلبـ كاليقينيات التي شكلت لازمة ابؼرحلة

لقد   للعافَكالرؤية اللبيقينية  كانكسرت الأحلبـ الوردية كارتطمت بابعدار، لتنقص ركح الشك  الكاذبة
، كأصبح جليا أفٌ ىذه ابؼسألة ليست  كشف ىذا الإخفاؽ النقاب عن كجو ككاقع العرب ابؼتأزـ

جوا بؽا بل مسألة بزلل البتٌ بأشكابؽا، كأصبحت ابغقيقة كاضحة كضوح الشمس ك عسكرية كما ر 
"سقطت الكثتَ  ;:=3ففي حزيراف  للئنساف العربي ابغقيقة التي رطمت رأسو كأبؼتو، كأرقتو طويلب،

من ابؼثل كابؼبادئ حتُ فقد ثقتو في كل شيء، كعاد ينظر إفُ الواقع كالأنظمة كالشعارات من أمل إفُ 
كسادت فوضى الاتهامات التي قصصت لظهور طائفة من ابؼثقفتُ إفُ الذات العربية   قنوط كنفور

، علها تكفر عن ذنوبها كغركرىا نقد اللبذعابعسد ابؼتعب بسياط ال فتنزؿ على ذلك تأنبهاكراحت 
الذم آؿ بها إفُ ىذا الوضع ابغساس كابؼخجل، كبدؿ استعماؿ مصطلح "نكسة" بعأكا إفُ مصطلح 

"مع الإصرار الشديد على استخداـ تعبتَ "ابؽزبية" لوصف ما حدث بدلا عن عبارة )"ابؽزبية"، 
رض تهوية حقيقة ما حدث لفكرم كالشعبي بغلتداكؿ الربظي كا"نكسة"، التي كانت قد دخلت حقل ا

. بعد كارثة تسمية الأشياء بدسمياتها كتغيتَ تعبتَ 2(ككقع، كبالفعل كاف كتاب النقد الذاتي ابؽزبية"
ابؼصطلح، كدخولو حقل التداكؿ كاف أكؿ عمل كاسع الانتشار قد ناؿ اسم "ابؽزبية" كصرح بو علنا 

دكف أية بؿاكلة لإزالة أك تهوين كقعو، فما كتاب النقد الذاتي كعلى بصيع ابؼسامع كرؤكس الإشهاد، كب
                                                             

 2014، 1عبد ابغميد ابغسيب، الركاية العربية ابعديدة كإشكالية اللغة، عافَ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، اربد، الأردف، ط-1
  .28ص
  .11، ص2007صادؽ جلبؿ العظم، النقد الذاتي بعد ابؽزبية، دار بفدكح عدكاف للنشر كالتوزيع، دمشق، نيساف - 2
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"ابؽزبية التي )بعد ابؽزبية إلا بؿاكلة مشحونة بغضب صبت عليو نار لاىبة لنشر بذلك السقوط، تلك 
ة بؿددة ىي د.فوزم منصور، ...صفأعطاه الاقتصادم ابؼصرم  بالرثاءتشتَ إفُ كاقع عربي جدير 

حقيقية أبؼت بالواقع العربي كأصابتو بدرض إنها فضيحة معلنة ككارثة   1"(خركج العرب من التاريخ
ابػموؿ كالشكل في أكصالو، كأصبح عقلو كذىنو عاجزا أماـ ىذا الأمر ابؼهوؿ، الذم طاؿ بنية المجتمع  

 ككل.
، كترؾ بظة >8=3أفٌ تغيتَا ما قد حل "بالكتابة السردية العربية"، عقب نكبة  فًيوً  جىدىؿى  لاى  بفَّا

ا للخطاب شكل ليها غتَ أنو تغيتَا ما ىادئا قد مسى ىذا ابؼنحتٌ، إذ كاف التقلب شرسا عميقع
 بة الركائية من خصائص كبفيزات فنية متفردة.ات الأضواء بؽا، بدا جاءت بو الكتظاىرة فنية قامت بلف

ا كاف ابػطاب "فإذ)إبما رغبة الكل كرأيهم كتصميمهم كعزمهم على ضركرة التغيتَ كالتجديد كالتحوؿ 
خطاب مغامرة كمبادرة، خطاب ابؼقبل على النهوض القادر على مواجهة ابؼستقبل  ;:=3العربي قبل 

بابية ابغديث عن ات التحررية الكبرل، أصبح يتسم بضكبعد ىزبية الأيديولوجي ;:=3فإفٌ ما بعد 
  اـ، إنو زمن الغموض كالإبه2"(النهضة كالتقدـ... إفٌ ابؼتلبس في أزمة الابكدار بواصر الواضح كيهزمو

فَ، كمقابل ذلك فقد كؿ زمن التقيد كحلٌ زمن ابغرية كبررر ابػطاب العربي كالفكر الفاشل كالواقع ابؼؤ 
لفاشل الذم فقد قيمتو بعد ابؽزبية كأصبح يتميز بالغموض كابغديث من برت يد الأيديولوجيات ا

 ع الذليل كىزـ أفكاره.الغتَ كاضح عن الانتعاش كالانتماء فقد حاصره الواق
تها ، بتبعي;:=3كبيكن القوؿ أفٌ الركاية العربية قد تورطت بشكل أك بآخر في ىزبية 

مارىا للئيديولوجيات كالشعارات القابلة كابؼريبة للشك، قد شاركت بوعي أك بدكنو في التضليل كاستث
مست عاجزة على قراءة كبرليل كمكر الشعب العربي أك على الأقل تنبئها بابؽزبية قبل حدكثها، فقد أ

"أنو قد شاركت الركاية العربية قبل حزيراف )الواقع قراءة صحيحة، كىذا ما دفع بعض النقاد للقوؿ 
التي أدٌت إفُ ابؽزبية ككانت قائمة، لذلك كاف لابد بؽا من أف  سبابالأبابػديعة عندما فَ تتطرؽ إفُ 

                                                             
  18ص صادؽ جلبؿ العظم، النقد الذاتي بعد ابؽزبية، - 1
، 1، الأردف، طرزاف بؿمود إبراىيم، خطاب النهضة كالتقدـ في الركاية العربية ابؼعاصرة، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف- 2

 . 53، ص2003



 مفووم التجريب الروائي وآلياتى                                                   الفصل الأول :           

- 15 - 

د على بصاليات السرد كمن لتمر من القيم تعتٍ ا كابؼألوؼالسائد  ، فالانقلبب على1(تفاجأ بابؽزبية..."
التجريب، بذريب أشكاؿ كتقنيات جديدة للتعبتَ ك لقوة ىنا نهضت رياح التجديد كأشعلت نتَاف ا

"فتبدد كفقا للشكل الذم يسيطر على )عن الواقع ابؼزرم كابؼهتُ كابؼخيب للآماؿ في العافَ العربي، 
، إنها مرحلة التجاكز كالبحث عن أشكاؿ ذات طابع جديد كملهم على الركاية طوؿ الفتًة السابقة

الركاية العربية ككثبت بكو رياح ابؼغامرة  ارتقت، في ظل ىذه ابؼرحلة ابغرجة 2(حد تصنيف محمد برادة"
كالتجديد، قوامها الانتقاد كالانقياد للواقع ابؼخيب كابؼنكسر كسياسة ابؼضلة كفق نظرية جدلية 

 ات فكرية كفنية متميزة.إبقاز اط جديدة مكنتها من الوصوؿ لتحقيق ابؼستقبل ك كتقنيات كأبم
كاية لتثتَ الأسئلة ابؼربكة لكن ابؼشركعة، التي بزتنق في حلق ابؼواطن من خلبؿ نصوص "تقدمت الر إذ)

اقتًبت، أكثر فأكثر من ابػطوط ابغمر، لاسيما فيما يتعلق بثالوث السياسة كابعنس كالدين... 
طقت للجسد كشهواتو، كاللبكعي كمكبوتاتو كالمجتمع كعلبقاتو الزائفة كقيمة ابؼتًىلة كالتاريخ فاستن

"، أضحت الكتابة السردية عقب ابؽزبية أكثر دقة كتصويرا بؽواجس كبنوـ للفرد بدا 3(كخياناتو...
ديدا جارفا في الركاية العربية بذ ءاستحدثتو من آليات الكتابة، كاف سندىا التجريب كالتجديد في بنا

بؿاكلة خلع ثوب الركاية السابقة ا﵀اكية كلبس ثوب التجديد كالتجاكز كالتجاىل، كإعادة النظر في 
 صياغة الوجداف كالركح العربية، ابؼكسورة كابؼستسهلة للهزبية رغم ما بودث في دربها من ضبابية.

 الرواية المغاربية والتجريب:
 أولا: الماهية والمصطلح:

ابؼغاربية ذلك ابؼصطلح الذم يثتَ إشكالية كبرل بؼا بويط بو من اللبس كالغموض  الركاية
 بؽذا ابؼصطلح كرافض لو.ىذا ابؼفهوـ كمدلولو، بتُ مستسيغ بسبب اختلبؼ النقاد حوؿ صيغة 

اء لنا مصطلح "الركاية ابؼغاربية"، من خلبؿ تً تصفحنا بعض الكتب التي تتناكؿ الركاية في ابؼغرب، يإفٌ 
عناكين ابؼوسٌومة على ظهر الكتب كعلبمة بارزة تشي بابؼوقف الذم يتبناه أصحاب ىذه الكتب من ال

 ابضد ء رفضوا كجود ىذا ابؼصطلح مثلما يقوؿأدباقضية ابؼصطلح، كفي ابعهة الأخرل بقد نقادا أك 
                                                             

، حزيراف، 1الركاية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط علييراف حز انعكاس ىزبية  ابؼاضيشكرم عزيز - 1
  39، ص1978

  22، ص1996 1ينظر: محمد برادة، أسئلة الركاية، أسئلة النقد، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ط- 2
  84، ص1999ابغلبؽ، النص كابؼمانعة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق،  محمد راتب-3
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"كإذ كنٌا لا و)بتُ مغرب كمشرؽ/ مبررا ذلك بقولبرولات النوع في الركاية العربية في كتابو   ابؼديتٍ
و، فإننا لابد من الإقرار بأنهما حقلبف سباببقادؿ في التكامل الثقافي مع السياسي كتأثره الشديد بأ

لا يصح في رأينا التعميم كجعل الشعار يئد ابؼوضوع كيلغي  لفاف رغم القواسم ابؼشتًكة، من ثمبـت
لعدـ  الأكؿىذا ىو السبب قبل كل شيء، ك  بفيزةابػصوصية، كالإبداع مسألة خصوصية كبظات 

 1.(تقبلنا صيغة الركاية ابؼغاربية
  النقاد بتُ نزعة تركن إفُ ىذه التسمية ية مصطلح الركاية ابؼغاربية كانقساـكبعيدا عن إشكال 

  الأكفُكبتُ أخرل رافضة مشككة في صيغتها تتًاءل لنا إشكالية أخرل، كإف بدت أقل حدة من 
"فالتجديد الإثتٍ بؽذم )بية كماىيتها، يتصل بابؼصطلح ابؼغاربي بفضاء تتصل بدفهوـ الركاية ابؼغار 

  الفضاء بيتلك من الناحية الثقافية تقاليد كمؤسسات كبنيات اجتماعية متشابهة أك متقاربة على الأقل
 2(مثلما بيتلك الفسيفساء اللغوية التي بيتلكها ابؼغرب العميق"

بينها، التي بسيز ىذا الفضاء ابؼغاربي كيظهر بفا سبق إنها السمات الفارقة ابؼتداخلة فيما  
 ابؼلمح، لا كعلبمة التواصل فحسب بل أعمق من ذلك إنو ترسيخ الوجود كابؽوية.

ابؼستول الإبداعي حيث برزت في البداية أزمة  قد ساىم ىذا البعد اللغوم في ظهور ك بسزؽ كانشطارل
من ابؼبدعتُ إفُ التأليف بلغة ابؼستعمر، رغم  الأكؿ ءتيار لغة ابداعو، كإف ابذو ابعز ابؼبدع في اخ

كاتب ياستُ، أك الإقامة في ابؼنفى الاختلبؼ مواقفهم منها بتُ اعتبارىا )غنيمة حرب( كما عبٌر عنها 
 بحسب تعتبر مالك حداد كىي إشارة إفُ الإحساس ابغاد باغتًاب في لغة الآخر الفرنسي ابؼستعمر.

بؼدني أفٌ الفضل يعود لعبد الكبتَ ابػطيبي في بؼغاربية يشتَ أبضد اعودة بؼصطلح الركاية اك  
"ىو أكؿ من أسس الركاية ابؼغاربية كأىلها لتصبح مرجعا في ا﵀افل )التعريف بهذا ابؼصطلح فهو يرل 

كإف كاف ىذا ، 3"(عن ىذا ابؼوضوع بالذات >:=3كذلك في أطركحتو للدكتوراه بفرنسا   الأكادبيية
ب عن أذىاننا ف يغيحقيقة تاربىية متصلة بنشأة الركاية في ابؼغرب العربي غتَ أنو لا ينبغي أالرأم بدثل 

أفٌ ىذا الإقرار يتصل بالركاية ابؼغاربية ذات الطابع الفرنسي، إما الذم يعنينا بكن الركاية ابؼغاربية ذات 
                                                             

  16، ص2012، 1أحد ابؼديتٍ، برولات النوع في الركاية العربية بتُ مغرب كمشرؽ، دار الأماف، الرباط، ط- 1
، 1رس الدار البيضاء، ابؼغرب، طعبد ابغميد عقار، الركاية ابؼغاربية، برولات اللغة كابػطاب، شركة النشر كالتوزيع، ابؼدا- 2

  13، ص2000
  21أبضد ابؼدني، برولات النوع في الركاية ابؼغاربية، ص- 3
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افُ  نشتَ كىنا ة كبرولاالطابع العربي فلها شأف آخر، بدا تطرحو من إشكالات كتتصل بالتحقيب نشأ
ا، إلا : تونس، ابعزائر، ابؼغرب، ليبيا، موريتانيكىيمسالة الابراد ابؼغاربي الذم يتكوف من بطسة بلداف 

 كترل بأفٌ السبب ىو اللغة الفرنسية التي بصعت بتُ الأكفُعلى البلداف الثلبثة  ىي يةدبالأأفٌ التسمية 
ضحت اللغة العربية ىي من بذمع بينهم بعيدا عن أزمة التمزؽ الركائيتُ في بداياتهم فتحوؿ المجرل كأ

 كالانشطار داخل لغة أخرل.
  ووع  الرواية المغاربية:دبيثانيا: تطور الإنتاج الأ

"فهو ) ابؼغاربي ببعض السمات كالظواىر العميقة تبرز خصوصيتو كفرادتو، دبييتميز الإنتاج الأ 
ييدكف بإحدل اللغات  ت ثقافية فهناؾ إنتاج شفوم يقاؿ أك متنوع اللغات كمرجعياأدبيأكلا إنتاج 
عن قرب من حياة الإنسانية بعيد عن التصنيفات التحسيسية الدقيقة متوسلب بفا بييز  لأمر بىص

عية من تسم بو توظيف بـزكف الذاكرة ابعممن حرص على التكرار كالإيقاع، كما يالشفوم الإيقاع 
ثقافية تاربىية كسوسيو  سبابكىناؾ إنتاج يكتب باللغة الفرنسية لأمبالغات كأمثاؿ كصور كتلميحات، 

ابؼغاربي يتميز بوفرة اللغات  دبيعتٍ ىذا اف الأ1".(بزص ابعزائر ثم ابؼغرب ثم تونس بدرجة أقل
اللغات الفرنسية اك  بإحدل الكتابي ىناؾ انتاج شفوم يكتب دبيافُ الانتاج الأ بالإضافةكالثقافات 

نقل حياة الناس كقضايا المجتمع دكف اطناب اك تكرار كىناؾ كتابات كتبت بلغة العربية كىذا ي
بزص دكؿ ابؼغرب العربي التي كانت برت كطئة  سياسية كتاربىية سبابلأابؼستعمر كذلك راجع 

 .الاستعمار الفرنسي
كثاني )اربيا، " الأساسي كابؼهيمن فهو باللغة العربية، اللغة العابؼة كالربظية مغدبيأما الإنتاج الأ 

الإبداعية لتاريخ كبرولات ىذا الفضاء فهو  ج العربي ابؼغاربي فضلب عن مواكبتوتلك الظواىر أفٌ الإنتا 
ء لنفس السياؽ السياسي دبابهسد كيصدر عن قواسم مشتًكة تعتبر بشرة استفهاـ الأ أدب

 2"(كالسوسيوثقافي
لبؿ ببركز ابغركات الوطنية كحركات  قبل الاستقالأكفُفي مراحلو  دبىذا الأ ت نشأتارتبط-

 يةدبالأكتسجيليا استهدؼ بزليص اللغة  اجتماعياطابعا  دبالإصلبح كالتجديد بفا أضفى على الأ
                                                             

، شارع ابغسن الثاني، الدار 12-ابؼدارس-عبد ابغميد عقار، الركاية ابؼغاربية، برولات اللغة كابػطاب شركة النشر كالتوزيع- 1
  20-19ص 1421/2000 1البيضاء، ط

 .20سو، صابؼرجع نف- 2
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ة، كالاىتماـ بالتسجيل التخييلي لردكد أفعاؿ بذاه خصائص التقليد كبررير ابؼضموف من الرتابمن قيود 
  :قومات الشخصية ابؼغاربيةابغقبة الاستعمارية، كبخاصة أسئلة ابؽوية كم

 كاستمرار تأثتَاتو كامتداداتو في الذاكرة كالوجداف كالتًبية. يغتٌ ابؼوركث الثقافي العابؼ-) "
 قوة حضور التًاث الشعبي.-
 في ابؼشرؽ العربي. يةدبالأعمق التفاعل كالتواصل مع ابغركة الثقافية ك -
 1"(على الآخر ثقافة كلغة، لكن بأفق نقدم كانتقادم. تأثتَات ابؼثاقفة كابغاجة إفُ الإنتاج الإبهابي-

 مغاربيا كبخاصة دبيكثالث ىذه الظواىر بزص التحولات العميقة التي يعيشها ىذا الإنتاج الأ
"فحتى )منو ذك التعبتَ العربي، إنها برولات بسس الأشكاؿ كابؼوضوعات كالعلبقة بابؼتخيل كباللغة، 

 منذ الأكفُابؼغاربي ابغديث كعرؼ بداياتو التحديثية  دبالأالسبعينات من ىذا القرف، أكفُ 
، كإذا  كالالتزاـكبشكل خاص لقضايا الثورة كالتغيتَ  الاجتماعية، أبنية قصول للرسالة الاستقلبليات

  كانت القصيدة كالقصة القصتَة قد عرفت انتشارا كاسعا بحكم سهولة النشر في الصحف كالمجلبت
لتوترات لبؿ الستينات كالسبعينات كذات قدرة على التقاط التبدلات كافكانت لذلك حضور قوم خ

بتداءا من الثمانينيات بموا مهما في الركاية كاتساعا كاضحا في الإقباؿ عليها الاجتماعية، فإننا نسجل ا
سا كقد ابذهت الركاية منذئذ بكو تشخيص بسزقات الفرد كاستعادة عافَ الطفولة يقراءة كنقدا كتدر 

ابؼشاريع  انكسارشغاؿ بتأمل الكتابة في ذاتها في حقبة اتسمت بتناىي الشعور بخيبة أمل أماـ كالان
  =3الكبرل للتغيتَ كالثورة، مثلما ابذهت ىذه الركاية إبصالا بكو رفض الواقعية ابؼوركثة عن القرف اؿ

 حبيسةات كتشيد أشكاؿ جديدة مولدة كبذريبية، كذلك بعدما ظلت خلبؿ الستينيات كالسبعيني
انشغابؽا بتصوير الصراعات الوطنية الاجتماعية من منظور اجتماعي أطركحي أك نقدم إشكافِ في 

 2".(الغالب الأعم
 ابؼغاربي ابذاىو بكو تشييد خصوصيتو كبناء منطقة بزص دبن الأالطريق دشكفي ىذا 

ح كبتَ على فضاءات بالإيديولوجيا، كبانفتا  وتة حسيٌة لعلبقباستقلبؿ عن باقي ابػطابات كبرؤي

                                                             
  21ص، عبد ابغميد عقار، الركاية ابؼغاربية، برولات اللغة كابػطاب - 1
  21ص ابؼرجع نفسو، - 2
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فكاف للصحف ك المجلبت  للتعدد اللغوم الذم بىتًؽ الفضاء ابؼغاربي، دبيمتعددة كبالتشخيص الأ
 كل ذلك بأفق بذريبي كاضح.ابؼغاربي ك توسيع افاقو   دببالأدكرا ىاما بالنهوض 

ء كفي ىذا القوؿ كثر الكثتَ من السخط كابعرأة، كشيء من التطرؼ أيضا، بؼا بوملو أعدا
"أما ابػط الثالث كىو خط )الكلبسيكي، حيث قاؿ ابؼدني حوؿ ثالث الظواىر كابػطوط  دبالأ
التجريبي فيعتمد في نظرياتو العامة على جهده كاجتهاده، كعلى ما ينقده من متاحف ابؼاضي،  دبالأ

 كما يقتبسو من نبراس الغرب اليوـ من علوـ إنسانية كفلسفية كآداب كفنوف كذلك بساشيا مع
التجريبي يرادؼ في ىذا ابؼضمار العاـ التفتح  دبالأابؼعاصرة لا مع متطلبات ابؼاضي ك مقتضيات 

 الكامل بعد دبالية ستفضي إفُ الأالتجريبي إلا مرحلة مؤقتة انتق دبكابػصوبة...كما الأ كاليانعة
شتى العلوـ  فيقتباس منو لالغرب كاالتجريبي يعتمد في عملو على الاحتكاؾ با دبالأ.1"(اجتيازىا
كاللحاؽ بو  من اجل الانتفاع منو كاخذ ما ينفعنا من علم لا البقاء برت جناح  كمعاصرتوابؼختلفة 

 ابؼاضي كتكراره 
الكامل، الذم يستدعي عملية  دبء، بل ىو كسيلة لبلوغ الأدبافالتجريب ليس غاية الأ

ؿ، كالانصراؼ الكلي عن ابؼعركؼ من ابؼعلوـ إفُ رحاب المجهو  الانطلبؽكابػلق بابػصوص، )ابػلق "
في  حسرةبعد اكتسابو، كابػركج بساما عن ابؼألوؼ، كالتمرد على ابؼبتذؿ، ككسر ا﵀نَّط، كالدخوؿ بكل 

بابا، كلا  للبطمئنافية، كمغامرة فنية، كباختصار في مستَ كجودم حساس عميق لا يعرؼ أدببؾازفة 
 2"(تقيد بالاستسلبـفي التبعية، كييعرؼ للسكينة منفذا كلا يسقط 

كإذا كاف عز الدين ابؼدني قد أعلن عن كلادة ابؼبكر لسلمة التجريب في فتًة السبعينات كدعا 
الأخرل كالاستفادة منها، لكن   الأجناس، كالانفتاح على ككتاباتهم ء إفُ بفارسة على قصصهمدباالأ

ني في طموحو كخاصة أصحاب كاف لبعض النقاد كابؼبدعتُ ابؼعاصرين رأم آخر، فلم يشاطركا ابؼد
بتُ متًقب حذر كآخر رافض ساخط، فهذا الناقد إبراىيم  فانقسمواالنظرية التقليدية/الكلبسيكية، 

ابػطيب يبدم موقفو ابغذر من التجريب في معرض حديثو عن ركاية "أبضد ابؼدني" زمن "بتُ الولادة 
بداية، ثم بوابل من النقد اللبذع، فيقوؿ ، كالتي قوبلت بصمت كبذاىل في ال:;=3الصادرة عاـ  كابغلم

الذم يظهر الركائي ابؼغربي ارتباطا بشكل ركايتو الواقعية القائمة على قواعد التخييل "في الوقت )
                                                             

  26، ص1969ديسمبر 1، 03عز الدين ابؼدني، الأدب التجريبي، أسسو كغاياتو، بؾلة الفكر تونس، ع- 1
  24ابؼرجع نفسو، ص-2
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ابؼمكنة، يتجو أبضد ابؼدني بعملو الركائي إفُ إرباؾ تلك ابػطى التي فَ يكتمل بناؤىا بعد، كىكذا 
صياغة ركاية، لا تزاؿ في طور التجريب حتى بالنسبة للبلداف كظف كتابتو بػدمة تأملبت نظرية في 

الأكركبية الأكثر تقدما... لكن يبدكا أنو من البديهي التساؤؿ كيف بيكن التعبتَ عن نظاـ الأشياء 
بشكل ركايتو كاف ابؼديتٍ يشكل خطى  ملهياكتعتٍ انو عندما كاف الركائي 1بواسطة فوضى الكتابة؟"(

إنو التجريب الذم يرمي اية ك التي لا تزاؿ في طريق التجريب في الدكؿ ابؼتقدمة صياغة الرك  اخر بكو
 إفُ خلخلة قواعد ابعنس الركائي الثابتة كإرباؾ ابؼتلقي.

"إف الركاية ابؼغربية بذتاز أزمة تُ أزمة الركاية كالتجريب فيقوؿ:)أما عبد الكريم غلبب فيقارف ب 
في أف معظم ركادىا يعيشوف برت الرغبة ىناؾ شيء ابظو الأزمة  تتلفظبمو كليست أزمة إحباط 

الإرىاب النقدم... لذلك فهم يلجؤكف إفُ التستً عليهم لا يغضبوف الإرىاب كمن ىنا جاءت 
موضة التجريب... أفهم طبعا البعد الفتٍ للتجريب كلكتٍ مع ذلك أحب أف يتق الكاتب في 

فن ما يزاؿ في عصر الوركد كلكن حينها يصبح  نفسو... قد تكوف مرحلة التجريب طبيعية أيضا في
لإبداع التجريب ىو ابؽدؼ سننتظر طويلب حتى يتحرر الكتاب الشباب من الإرىاب لينطلقوا في ا

 2"بقوة الواثق في نفسو كفنو(
ئ فيما نعتقد عن التسرع كالسطحية في التفاعل مع كفي مثل ىذا ابؼوقف من بذريب ينب 

 وىر ىذه التجربة ابعديدة.ابع الغوص كسرية، كعدـ ابؼستجدات الفن
كفي تقدـ موجة كمتاىة النقاد التي تهنئ فيها، سطح بؽا بريق أمل من ناقد بواكؿ أف بواكر ىذه   

، طرحو علينا من خلبؿ استقرائو للنص الإشكافِ بغميدافالنصوص التجريبية كىو موقف الناقد بضيد 
 كابغلم(. الذم أثار ضجة نقدية كىو )من بتُ الولادة

  عن معاناة ابعيل ابعديد كعن أزمة البرجوازية الصغتَة ابؼولعة بالتجريبتعبر)" -ابغميدافكما يراىا    
كالباحثة عن قيم بديلة في عافَ مهتًئ، تتخلص بدكرىا من التقنيات القدبية، كترتاد عابؼا ركائيا بديلب 

 3" (ابؼتولدة في الظركؼ ابعديدة مع التعبتَ عن ابؼضامتُ تتلبءـأيضا بىلق مقاييسو التي 
                                                             

  23، ص1977لعربية، الرغبة كالتاريخ، بؾلة أقلبـ ابؼغربية، السلسلة ابعديدة، فبراير، إبراىيم ابػطيب، الركاية ابؼغربية ابؼكتوبة با- 1
، كجينتَ/ 413عبد الكريم غلبب، الركاية حياة متكاملة كىي بذتاز بابؼغرب أزمة بموه، بؾلة أفاؽ ابراد كتاب ابؼغرب، ع - 2

  .107، ص1984جانفي 
  .418، ص 1985، 1ة للواقع الاجتماعي، دار الثقافة، الدار البيضاء ابؼغرب، ط، الركاية ابؼغربية، كرؤيابغميدافبضيد  - 3
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إنها قراءة جديدة بؼفهوـ التجريب الذم يقيم علبقة بتُ البتٌ الذىنية للمبدعتُ كالبتٌ الشكلية   
 .دبيكالفنية للعمل الأ

إف بؼتمثلة في اقتًانو بالوعي، يقوؿ)"أما محمد براءة فيطرح مسألة ىامة في التجريب، كا  
ابؼألوؼ بطريقة اعتباطية، كلا اقتباس كصفات كأشكاؿ جربها آخركف في  التجريب لا يعتٍ ابػركج على

سياؽ مغاير، إف التجريب يقتضي الوعي بالتجريب أم توفر الكاتب على معرفة الأسس النظرية 
لتجارب الآخركف كتوفره على أسئلة ابػاصة التي يسعى إفُ صياغتها صوغا فنيا يستجيب لسياقو 

 1".(الثقافي كرؤيتو
ي دعوة إفُ التجريب الذم يقوـ على أسس كاضحة، بالاستفادة من التجارب الكتابية كى  

كابؼنجزات الفنية للآخرين كبؿاكرة نصوصهم، دكف فقداف ابػصوصية الفنية فهو يدعوا إفُ التحاكر لا 
 الذكباف في بذارب الآخرين.

  مسار الركاية ابؼغاربية إذحة فيبرولية كاضقاد أف فتًة السبعينات كانت فقرة بؿورية ك يرل الن  
أخذت ملبمح ىذا النمط التجريبي في الكتابة الركائية، في ابؼغرب العربي فتشكل مع منتصف )"

السبعينات كتتبلور أكثر مطلع الثمانينات مع جيل جديد من الكتاب كاف يسكنو ىاجس البحث 
تَ عن إشكاليات ابؼرحلة التاربىية عن أشكاؿ فنية جديدة في ابؼمارسة الركائية تكوف قادرة على التعب

التي كانت بسرىا بلداف ابؼغرب العربي... كبرقق في الآف ذاتو بذاكز ابؼرحلة التقليدية التي بيثلها جيل 
 2". (الركاد

الركائيتُ ابؼبدعتُ الذم صبوا كل ما بيلكونو من تقنيات كآليات حداثية كقد تم ذلك بفضل 
بغوار، ىشاـ القركم، إبراىيم الدرغوثي، حسن بن عثماف...إفٍ في أمثاؿ: صلبح الدين بوجاه، فرج ا

رة، جيلبفِ خلبص، أحلبـ مستغافّ، محمد سارم، إبراىيم جد، رشيد بو لعرجككاسيتٍ  تونس
، محمد براءة،... كغتَىم  سعدم...إفٍ في ابعزائر، كمحمد عز الدين التازم، أبضد ابؼديتٍ، ابؼيلودم شغموـ

 في ابؼغرب الأقصى.

                                                             
  .24محمد منصور، خرائط التجريب الركائي، ص  - 1
  .366-365بوشوشة بن بصعة، ابذاىات الركاية في ابؼغرب العربي، ص  - 2
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قد بسيز ىذا الابذاه التجديدم في الركاية عن سابقو الكلبسيكي، بقياـ الكتابة فيو على ك 
"ىاجس البحث توقا إفُ برقيق ابؼغايرة، أسئلة متن كبنية شكل كأنساؽ لغة كخطاب كىو ما بهعلو )

فعلب في حاؿ تشكل دائم، يسعى إفُ أف يكوف متكاملب دكف أف يتكامل كذلك من خلبؿ بظة 
 1".(ابؼلبزـ لو  التجديد

الركاية ابؼغاربية بشكل لافت، كقد يعود السبب إفُ حداثتها، كالتي  لك بظة قد طبعتكت
كاكبت التغتَات التي طرأت على الركاية في الغرب كفي ابؼشرؽ، فكاف لزاما عليها أف تلتحق يركب 

 التجديد حتى لا تتخلف عنو.
 واق  الرواية الجزائرية:-3

عرفت من خلببؽا  التي ، كغتَىا من الركايات  مغامرة إبداعية متميزة ائريةت الركاية ابعز خاض 
التميز  عن آليات كتقنيات جديدة، برقق ك مستكشفة كيف تنتقل من مرحلة إفُ أخرل باحثة

في جوىر المجتمع ابعزائرم كقضاياه التي تعرؼ تطور متسارعا، فبات من الضركرم كتضمن بؽا ابلراطا 
امتُ جديدة تتماشى مع معطيات الراىن، تتجاكز السائد بفعل ابؼغامرة التي ابحث عن أشكاؿ كمض

"ابؼسلمات ابعامدة كالتقاليد الثابتة كالأعراؼ ابػانقة كصياغة السؤاؿ الذم يولد السؤاؿ )تنقض 
 2"(كبفارسة حرية الإبداع في أصفى حالاتها

كابؼسرح كالقصة   يةدبالأ جناسالأكالتي سابنت في تغيتَ ابغدكد الفاصلة بتُ الركاية كباقي 
الرحلبت "فابػطاب الركائي أصبح يشكل خصوصيتو تبعا  أدبكالشعر كالأسطورة كالستَة الذاتية ك 

الأخرل كاستيعابها كتوظيف إمكاناتها كفق بمط  بؽذه النقطة من خلبؿ قدرتو على بؾاكزة ابػطابات
 3العلبقة يضبط كاقع ابػطاب الركائي كبودد خصوصياتو"

ذ أردنا ابغديث عنها نقوؿ أنها فَ تأت من فراغ بل كانت بؽا خلفيات أدت إفُ ظهور ىذا كإ 
"فأثار ابغرب العابؼية الثانية كانت كاضحة في صياغة ذىنية جديدة لدل )النوع من أقطار ابعزائر 

                                                             
  .357بوشوشة بن بصعة، ابذاىات الركاية في ابؼغرب العربي، ص  - 1
  39بد الفتاح، أصوؿ التجريب في ابؼسرح ابؼعاصر، صىناء ع- 2
التجريب في الركاية الغربية ابؼعاصرة، شركة النشر كالتوزيع ابؼدارس، الدار البيضاء، دط، ابؼغرب،  استًاتيجياتمحمد منصور: - 3
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من  الإنسانية حيث تعمقت بعد حوادث مام كبؾازه ابؼرعبة التي ارتكبها الاستعمار الفرنسي، ككاف
 1.(طبيعتو برريك ابؽمم، ليس بالسلبح فقط كإبما بالقلم"

حيث يعد نص غادة أـ القرل لأبضد حوحو كفاتح تاريخ بعنس القصة في ابعزائر، كبعد ىذا النص 
توالت لبعض ا﵀اكلات الإبداعية من طرؼ ركائيتُ جزائريتُ دكف أف يتمكنوا من الولوج فعلب لعافَ 

 2الركاية.

ية الفنية الركاية ابعزائرية كالتي بيكن في ضوئها أف تؤرخ تأسيسها كانت أك اقتًنت إلا أفٌ البدا
"كالتي تعد أكؿ ركاية فنية ) :==3-39=3لعبد ابغميد بن ىدكقة  3;=3لظهور نص "ريح ابعنوب" 

ة دكف أف تعكس امتلبؾ لتي كانت تتحسس الطريق إفُ الركايا البدائيةجزائرية مقارنة لبعض النماذج 
تعكس رغم ىيمنة الثقافة التقليدية على صاحبها  صحابها الوعي النقدم بشركط كتابتها، إبما بذربةأ

 3"(بذريبية باحثة عن الأشكاؿ التعبتَية ابعديدة في بفارسة الركاية التي يعبر عنها الكاتب ذاتو
ا بؿتشمة، إذ انشغل "ففي ركاية رجع ابعنوب التي طرح فيها الكاتب جدلية العلبقة الدالة على بذربته)

عليو كظيفيا للكشف عن الوضع البائس للمرأة ابعزائرية في علبقتها للآخر حيث عبرت ىذه الركاية 
 4(رغم توفرىا على بعض ركاسب الركاية التقليدية" بذريبيهاعن 

يا في نصوص ريح ابعنوب ئة" بذريبيا تأسيسيا بداقد بن ىدك جريب في أعماؿ "عبد ابغميكيبقى الت
اية الأمس كباف الصبح قبل أف يتخلى عن تبعية التقليد، ليضرب مسالك ابؼغامرة الركائية في ركاياتو  كنه

ابؼكتوب باللغة إضافية للمشهد الركائي ابعزائرم راكيش كىذا ما جعلها بوقق علبمات ابعازية كالد
من الزمن خاصة  لفتًة )فقد سيطرت الكتابة الايديولوجية على ابؼشهد الركائي ابعزائرمالعربية كمنو 

مع ذلك كانت الكتابة عن الثورة بنظرة إيديولوجية  بابؼوركثداية الثمانيات فتًة السبعينات كب
 5"(أيضا

                                                             
  195-177، ص2009، 2طعمر بن قينة: في الأدب ابعزائرم ابغديث، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، للجزائر - 1
  10، ص2000العرب، دمشق، د.ط،  ابرادينظر عامر بـلوؼ: الركاية كالتحولات في ابعزائر، - 2
  .107-106بوشوشة بن بصعة، التجريب كاربرالات السرد الركائي ابؼغاربي، ص- 3
  .110-109نفسو، ص  صدرابؼ- 4
، بؾلة قراءات، جامعة بسكرة، بموذجاابعزائرية ابؼعاصرة، ركايات الطاىر كطار محمد الصافٌ خرفي، الديتٍ كالإيديولوجي في الركاية -5

  16ص
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كفي الثمانينات ظهر جيل جديد من كتاب الركاية كاف أكثر صدقا في تصوير الواقع ابعزائرم 
التجريبية الباحثة عن أفق حداثي  السائد السردم من خلبؿ نزعتو اختًاؽإصرارا على  ك كاـ أكثر

 كابؼستفيد من منجزات الركاية الغربية كالعابؼية ككذلك العربية ابعديدة.
كأكجاع "ابغبيب  3>=3ية ابػشنة ذقع الأحلأعرج" من خلبؿ ركايتو ك كيبرز في ىذه ابؼرحلة "كاسيتٍ ا

معركة  3>=3ة التفكك، ، رشيدة بوجدر 9>=3السائح"، زمن النمركد، جيلبفِ خلبص رائحة الكلب 
فنجد مصطلح الركاية التقليدية السياسية التي تبلورت دعائمها مع الطاىر كطار في )" :>=3الزقاؽ 

، الذم استثمر فيها كل من الأسطورة كالتًاث الصوفي كابػياؿ العلمي 9>=3ت كالقصر" اركايتو "ابغو 
 اف طاىر كطار استعمل في ركاياتو يعت1ٍ"(في تشكيل عوابؼها ابعمالية كصياغة أبعادىا الدلالية

التشويق ك الاثارة ك الغموض اضافة افُ ادخاؿ تقنية الاسطورة ك الصوفية ك ابػياؿ العلمي من اجل 
 كجذب القارئ اليو  اضافة ابعاد بصالية كفنية

في بعدية عقوؿ لتعبتَ عن الكاتب اللبمعقوؿ "يستثمر الكاتب اللبم)ففي بذربتو في العشق 
كالعربي فيتم الاشتغاؿ لكثافة على تقنيات الداعي كابغلم كابؽذياف إلا أف تتداخل عناصر ا﵀لي 
ام اف الكاتب يستغل تقنية غريبة عن العقل كعن ابؼعتاد ام اللبمنطقي في حكيو  2.(الالتباسالوجود 

 لقصتو كالذم كاف لو دكر في كسر النظاـ السردم ابؼعتاد ك ابػركج عنو 
ها الركاية ابعزائرية عبر مراحلها السابقة حيث بقد العديد من ات التي خاضتكفي تلك ابؼغامر 

 الأعرج يتٍ"من بينهم كاس)كالتقليد التي اصطبغت بها أعمابؽم ئيتُ حاكلوا ابؽركب عن ابؼعتاد الركا
 الذم أعلن القطيعة مع أنساؽ السرد التقليدم في بمطها الواقعي بدعتٌ في مغامرة بذريبية مفتوحة على

أكثر من أفق بذدد نفسها في صتَكرة بحث عن ابؼغامرة، كمن أشكاؿ السرد كمستويات اللغة كأنساؽ 
لوز برولا نوعيا في ميسرة بذريبو قائع من أكجاع كتعد ركايتو نورا اابػطاب، كىذا ما تكشفو لنا ركاية ك 

ة ابؽلبلية من منظور نقدم الركائي بحكم نزكعو في كتابتها إفُ التأصيل الركائي من خلبؿ استثمار الستَ 
ىنا كاسيتٍ لعرج 3"(يتأسس على استعادة ىذا التًاث الشعبي كبؾادلتو قبل تدمتَه كإنشاء النص البديل

كبدا في البحث عن شكل جديد للكتابة ك ابغكي كىذا كاف كاضحا في  بساماخاصم النمط ابؼعتاد 
                                                             

  113بوشوشة بن بصعة، التجريب كاربرالات السرد، ص- 1
  .195عبد الله أبو ىيف، الإبداع السردم ابعزائرم، ص- 2
  10، ص2003، 1شر تونس، طبوشوشة بن بصعة، التجريب، كاربرالات السرد الركائي ابؼغاربي، ابؼغاربية للن- 3
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عربية مثل ملحمة بتٍ ىلبؿ التي تتفرع منها ة التي ادخل فيو طابع الستَة الشعبية الالأختَ ركاياتو 
 التي استعملها ضمن طابع نقدم قصص كثتَة كقصة الامتَ ابو زيد ابؽلبفِ ك غتَه

كيقطع التجريب مسافات أبعد كأغور في ركايتو فاجعة الليلة السابعة بعد الألف، بحيث تكشف -
من استثمار، الفنوف ابؼختلفة في ىذه الركاية عن أفق آخر لتجريب أدركتو مغامرة الكاتب يتحلى 

 إنتاج نصو فيتعامل مع النص من خلبؿ قصة شهرزاد.
مرجعية سوسيولوجية لدل ابعيل الركائي ابعديد كبؿطة  >>=3كفي حتُ عدٌت أحداث أكتوبر 

بغدث الرمزم ليس على مستول حاسة بتأمل ابػطاب نفسو على الركاية أف تبحث عن معادؿ بؽذا ا
ا على مستول الأداة كالبنية ابعمالية، ككمثاؿ على ذلك ما تناكلتو، أمنة بلعلى فحسب كإبم ةالرؤي

"في ذلك ابغتُ الركائي ابغبيب السائح بحيث تعرضت في بحثها إفُ مظاىر ابغوارية كالتي فرضت )
نفسها بتشكيلها اللغوم ابؼختلف، ليس بالنسبة بؼؤلفها "ابغبيب السائح"، فقط كلكن لاعتبارىا ظفرة 

تميزة في الركاية ابعزائرية من حيث ابؼظاىر كالتعدد اللغوم كالتنوع الأسلوبي الذم يعكس كعي م
 1.(ابؼؤلف، الذم أصبح قادرا على استيعاب أشكاؿ كعي الآخرين"

تُ حتُ أخضع الشخصية لدراسة في ركاية فتاكل زمن جاالذم ابزذه السعيد بوطنفس  ابؼساركىو 
 ابؼنتشرة على أقلبـ ابؼغاربة.ابؼوت كفق ابؼناىج النقدية 

كفي ظل الصراعات التي عاشتها ابعزائر في التسعينات ظهر نوع جديد من الركايات أطلق 
"ركاية ا﵀نة" كىو بمط يتخذ من الفن ابعزائرم سؤالا مركزم بؼتنو ابغكائي، فكانت ىذه  اسمعليو 

راجع لتمكن بعض الركائيتُ استثمار  الركايات تتناكؿ ىذا ابؼوضوع كتتفاكت في قيمتها الفنية كذلك
 بقيمة فنية كبتَة. يةدبالأىذه ا﵀نة في أعمابؽم 

كبفا سبق بيكن القوؿ بأفٌ الركاية ابعزائرية بدختلف المجالات السياسية كالاقتصادية بذاكزت 
 كىذا  الشكل التقليدم كابتكر كاتبوىا شكلب جديدا، يسعى إفُ الكشف كالإبداع كالبحث كالإضافة

ت الواقع ابعزائرم كيقتًف ما يكشف عن بظة بذريبية بؽذه الركاية القادرة على استيعاب بـتلف إشكالا
"باختًاؽ النموذج الركائي السائد من خلبؿ مسعى البحث كالتجريب من تكستَ )التجريب في الركاية 

اث كبرريرىا الفضاءات كبرديد الأزمنة كفيها ملبمح الشخوص كصياغة مسار الأحد اسمنسقها في 

                                                             
  .159/160، صابؼصدر نفسوينظر: - 1
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لتمثل آفاؽ كتابة جديدة تعكسها بنية شكل قادرة على استيعاب برولات  1"(ما من أحادية البعد
 الواقع كتغتَاتو .

"بل ىي أقلبـ خلدت )كالأكيد أفٌ النماذج ابؼذكورة سابقا لا تعد مل الإبداع ابعزائرم 
بؽا في الركاية العربية ابعديدة حيث أبظاعها في الركاية التقليدية كلا تزاؿ تبحث عن مكانة مرموقة 

، إبراىيم سعدم كأحلبـ مستغابمي فتيتنوعت طرائق الكتابة الركائية عند ابعيلبفِ خلبص، بشتَ م
 2"(كفضيلة الفاركؽ، بظتَ القابظي كغتَىم

كالأكيد أنهم ساركا على نهج كطريق ابن ىدكقة، كالطاىر كطار كالأعرج، كانتقلت بذلك 
ليد كا﵀اكاة إفُ طبع التجديد، فهم اتبعوا كساركا عبر منحى التجريب في ركاياتهم من الركاية من التق

خلبؿ التشكيل بؼختلف القواعد ككسرىا كالولوج إفُ عوافَ أخرل جديدة، مفعمة كمليئة بابغياة 
 كابػياؿ، فهي ترتكز على اللغة الشعرية ابؼتناغمة كالأفكار كالألفاظ من أجل رصدىا، كتركز أيضا
على مشاعر كإحساس الكاتب إفُ التًحاؿ على بـتلف الأزمة ككقوؼ عصا التًحاؿ في إعطاء ركاية 

 بذعل القارئ يغوص في تلك الرحلبت كالرىانات التي يضعها كل مبدع كأديب متذكؽ للفن الركائي.
 خصائص الرواية الجزائرية -

ر الكتابة الواقعية الذم ابزذتو ملبذا انزاحت الركاية ابعزائرية عن الكتابة التاربىية لتغوص في بح
للكتابة كالتعبتَ عن شعور الذات كالتفنن في توظيف بـتلف الأقلية اللغوية، كمن بشة فقد بسيزت بجملة 

 من ابػصائص التي بذملها في ما يلي:
 .يةدبالأ الأجناسانفتاح الركاية على بـتلف الفنوف ك -
اية التقليدية بإخلبؿ التقطع بدؿ التًابط من خلبؿ الفقر كسر خطية الزمن ابؼتعارؼ عليها في الرك -

 بتُ الأزمنة.
﵀لي كالعربي كالعابؼي كاستلهاـ التاريخ في شتى بذلياتو كأبعاده كاقتحاـ توظيف أشكاؿ من التًاث ا-

 ا﵀رمات السياسية كابعنسية الدينية.

                                                             
  74-73بوشوشة بن بصعة، التجريب كاربرالات السرد ابؼغاربي ص- 1
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السردم كالسرد كالوصف كاستباف  توظيف تقنيات السرد ابعديدة، تعدد الأصوات كتنوع طرؽ البناء-
 كابغوار كالتذكر كابغلم كالتداعي.

  نوعية من حيث الطرح كاللغة كتساير ابغديث، كتعاقب ابؼشاىد زةقفشهدت الركاية ابعديدة 
  1فأصبحت تعتمد على اللغة الشعرية كعلى مستويات تاربىية علمية أيضا.
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 ية:التاريخ الإبداعي للرواية الجزائر 
تعتبر الركاية من الفنوف النثرية الأكثر ركاجا، كيطلق عليها بأنها ذلك الفن النثرم الذم يتناكؿ  

بؾموعة من الأحداث التي تتطور من خلبؿ أدكار الشخصيات في مكاف كزماف ما، لتشكل قصة 
 طويلة كىذا ما نسميو بالركاية.

  كالنقاد ءدباية اجتهد العديد من الأكفي سبيل الوصوؿ إفُ مفهوـ عاـ كشامل بؼصطلح الركا 
الذم بيكن أف بوتوم على الشعر  : "الركاية في ضتٍ ىي اليوـ الشكلط"إذ يعرفها "إدكار ابػرا

كابؼوسيقى أك على اللمحات الشكلية، الركاية في ضتٍ عمل حرا، كابغرية من السمات كابؼوضوعات 
 1ائما إفُ كل ما كتب".الأساسية كمن الصواف ا﵀رفة اللبذعة التي تتسل د

فالركاية ىي أكسع كأشمل من القصة من حيث أحداثها كحتى شخصياتها إضافة إفُ أنها  
متعددة ابؼواضيع بؽذا فهي تشغل حيزا أكبر كزمن أطوؿ قد تتوارث في الشخصيات دكر البطولة كحتى 

ينتُ أك حتى اختلبؼ الأزمنة كالأمكنة كذلك فالركاية لا بيكن حصرىا في زماف كمكاف مع
 2بشخصيات بؿدٌدة بؽذا في بسيز بناء خاص".

: "قصة مصنوعة مكتوبة بالنثر يشتَ صاحبها اىتماما الركايةالأكادبيية الفرنسية  كقد عرفت 
 3بتحليل العواطف ككصف الطباع كغرابة كالواقع"

مقارنة مع كلعل أبسط تعريف بيكن أف نطلقو على مصطلح الركاية ىو أنها فن برليلي طويل؟  
 فن القصة.

كالتي اختلفت معانيها فقد كانت تدؿ ىذه  "Romanفكلمة الركاية استقلت من الكلمة اللبتينية "
الكلمة على ابغكايات الشعرية كابتداءا من القرف الثاني عشر أصبحت تطلق على كل ما ىو مقتبس 

يقلق بالشعر كالنثر كتابتا كاف  أك متًجم من اللغة اللبتينية ثم أصبحت تطلق على كل ما من شأنو أف
، كقد اكتمل مفهوـ الكلمة ليصبح أكاخرهأـ اربذالا، في الفتًة ابؼمتدة من بداية القرف الثالث عشر إفُ 

يدؿ على الأعماؿ القصصية كالنثرية التي تقدـ شخصياتها على أنها حقيقية كتصورىا في كسط معتُ 
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د استقر بؽذا ابؼصطلح ابؼعتٌ ابغديث كالرم يدؿ على بتعريف نفسانياتها كمصائرىا كمغامراتها كق
 1الركاية"

كقد اختلف الدارسوف حوؿ زمن ميلبد الركاية إذ يرجع البعض إفُ إدراجها للعصر الإغريقي  
غتَ الركائي كالتاريخ كالستَة الذاتية؛ إذ كانت  دبكالركماني القدبيتُ، إذ امتزجت بتُ ابػياؿ كالأ

ا تكتب شعر. كأفضل أبماطها ابؼلحمة، التي تتحدث عن بطولات الأبطاؿ الأبماط السردية قدبي
ومر، كما كتب الإغريق قصص ركائية " بؽكلأكديسة الإلياذةابػارقتُ كعن الآبؽة كأنصاؼ الآبؽة مثل: "

 تعتًؼ بابػياؿ كابؼغامرة كابغب كغتَىا مثل ركاية "الستتَيكوف كابغمار الذىبي كابؼسوخ.
 الأكفُ، اثنتتُأخرل من الدارستُ أنو بهب التأصيل لفن الركاية ببدايتتُ في حتُ ترل فئة  

الركاية ابغديثة،  اسملركاية اليونانية، أما الثانية فيؤرخ بؽا مصطلح القرف السادس عشر، كأطلق عليها 
كف في أكركبا، ركايات الفركسية ابػيالية التي تتحدث عن ابغب كابؼغامرات في أكاخر القر  إذا اشتهرت

الوسطى، فكاف معظمها يدكر حوؿ شخصية ملك إبقلتًا الأسطورم "آرثر"، كفرساف ابؼائدة 
الشطار كأبطابؽا  أدبابؼستديرة، أما في إسبانيا فقد ظهرت خلبؿ القرف السادس عشر أكؿ ركاية في 

 من اللصوص كالقراصنة كالفرساف.
كابقلتًا كالولايات ابؼتحدة  فَ كفرنسان كل أبكاء العاكغتَىا من الركايات التي اختلف كتابها م 

كالسياسية التي أثرت بدكرىا على  الاجتماعية كالثانية بتداعياتها الأكفُالأمريكية، لتأتي ابغرب العابؼية 
ستَكرة الركاية بشكل عاـ من جهة ابؼواضيع كحتى التقنيات ابؼنتهجة في كتابتها، إذ قاـ الركائيوف 

اع فن الركاية كالإتقاف أكثر في ابغبكة كغتَىا من الأساليب الفنية التي بتجارب متنوعة جديدة في إبد
 أبدع الركائيوف في العمل على تطويرىا ككاف ذلك تأثرا بالوضع السائد في تلك الفتًة.

إذ صور جوزيف "كونراد بولندم" البولندم الأصل جانب قسوة الإنساف كأنانيتو في ركاية  
بتجريب تقنية الكتابة بوصفها أحلبـ اليقظة في ركايتو  سفرسيل برك ، كما قاـ ما98=3نوستًكمور 

 (.;3=31/3=3تذكر الأشياء ابؼاضية )
ضة من ابغوار في ىذا اللوف من الأحلبـ كقد كتابة ىذه الركاية على فقرات مستفيعمد في   

الأثر في لويس" كل ىذه التغتَات كأكثر من شأنها أف تتًؾ جاف حكى في ىذا الأسلوب "أنديو جيد
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بذربة جديدة لتضيف ميزة أخرل بؼميزات   ككل مرحلة من شأنها أف بزلقدبيإبداع ىذا ابعنس الأ
الركاية كبؽذا التنوع الثقافي الأثر في رقي الركاية إفُ ىذه ابؼكانة كبرقيقها بؽذه الشعبية إذ أصبحت 

 1كسيلة لتعبتَ عن كل ابؼوضوعات على اختلبطها"
بالركاية الغربية تأثرا مباشرا منتصف  ا كذلك تأثر دبيمن ىذا ابعنس الأكقد كاف للعرب نصيب  

، كلكننا لا نلغي كجود أشكاؿ ركائية خاصة بها قبل ذلك، فقد كاف التًاث العربي حافلب =3ؽ
بإرىاصات قصصية مثل: حكايات السمار كالستَ الشعبية كقصص العذريتُ، كالقصص الدينية 

 ككذلك الفلسفية.
ف  في القرف التاسع عشر مع "دك  أخرل كتفند ما سبق؛ لتؤكد بأفٌ الركاية فَ تظهر إلا لتأتي فئة 
خلبؿ القرف الثامن عشر كيعد بعض النقاد دنياؿ  بارز في إبقلتًا أدبي"، إذ ظهرت كشكل كيشوت

و لتا ركايتيوحدة، فكابؼ كابغبكةفتقار ركاياتو لشركط الكتابة الركائية  بانو اكؿ ركائي في ابقلتً رغم ا ديفو
 غتَ أنهم ك "موؿ فلبندرز" كالتي تدكر أحداثها حوؿ حياة أشخاص عاديت19ُ;3ك "ركبستًكف كركز 

 أبطاؿ في ركاياتو. أكثر ذكاء من غتَىم بفا جعلهم
التنفيذ، كما بسيزت نت ركاياتو أكثر اتقانا كبحبكة كبؿكمة أما "صمويل ريتشارد سوف" فقد كا 

مة التًابط كالتي تدكر كتها بؿكبحب =8;3كايات توـ جوناس اللقيط، ركاية "ىنرم فيلدينج"، "ح
 أحداثها حوؿ مغامرات مضحكة لطفل يتيم.

 ;:=3كيعد تورانس شتَف "من كبار المجربتُ في حقل الركاية، فركايتو "تريستًاـ شاندم"  
 رة.عرفت أنها ركاية غتَ تقليدية تقوـ على ابغوار كالذكريات أكثر من ابغركة كالإثا

لورنس يعد "توباس بظويلت" من كتاب الركاية ابؼعركفتُ في تلك الفتًة، إذ اشتهر نهج كعلى  
 بؼارفِ شيلي. >3>3، "بالقوطية كتتميز أحداثها بالإثارة كالرعب مثل، "فرانكشتُ" =3مطلع القرف 

لغات العافَ  إضافة إفُ العديد من الركايات التي لا تزاؿ خالدة في عافَ الفن كالتي تربصت إفُ 
الأخوة   ::>3، ابعربية كالعقاب =:>3كجسدت في أعماؿ فنية ضخمة مثل: ابغرب كالسلبـ 

سيلبس  =1>3، أكليفرتوسيست >8>3، سوؽ الغركر 31>3، الكبرياء كالتحامل 9>>3كارمازكؼ 
، موم ديك أك 99>3ابغرؼ القرمزم  9:>3جرميناؿ  :9>3، مداـ بوفارم 3=>3، ديربفيل 3:>3

                                                             
  01د ص 04:26/ 2022/04/08موسوعة موسوعتي  ينظر الركاية،-1



 مفووم التجريب الروائي وآلياتى                                                   الفصل الأول :           

- 31 - 

، ماجي فتاة الطريق 91=3، السفراء 9>>3صورة سيدة  8>>3رم في ك، مغامرات ىن93>3ت ابغو 
3<=1. 

العربي، فقد تأثر  دبأما ابؼقامات العربية كبؽا مقاـ خاص في بداية فن القصة أك الركاية في الأ 
ابؼقامات مرجعا "ابؼويلحي" بهذا التًاث الأصيل في العديد من مؤلفاتو كغتَه من ا﵀دثتُ الذين ابزذكا 

 لأعمابؽم الفنية.
ركاية "مغامرات الطهطاكم كنقد أكؿ بؿاكلة نقل للركاية الغربية إفُ البيئة العربية إذ ترجم رافع  
 .;:>3تلماؾ" 

 ؿ سليم البستاني، فتعد أكؿ ركاية عربية قلبا كقالبا. 9;>3أما ركاية "ابؽياـ في جناف الشاـ" 
كعدـ الوضوح في قالب فتٍ  على حالة من التشويش 3-ع-حكقد ظلت الركاية العربية قبل  

أكثر للتعريب كالاقتباس كالتًبصة دكف فتقر للعديد من القواعد الفنية كميل الركائيتُ بصيل، إذ كانت ت
﵀مد حستُ ىيكل أكؿ ركاية بزضع  38=3الإبداع الشخصي في فن الركاية، ما جعل ركاية زينب 

 ق عليها، كالتي يكاد يتفق بصيع النقاد على أنها ابؼيلبد الفتٍ للركاية العربية.بعميع القواعد الفنية ابؼتف
حيث لامس محمد حستُ البنية الفنية للركاية الغربية، إذ عابعت ركاية "زينب" الريف ابؼصرم،  

 عربية  من قبل ك مع بداية ثلبثينيات القرف العشرين بدأت الركاية ال كىو موضوع فَ تألفو الركاية العربية
طى ثابتة بكو الأصالة، ككاف ذلك على يد بؾموعة من الكتب ابؼتأثرين بالثقافة الغربية أمثل: ذ خختت

 طو حستُ، توفق حكيم عيسى عبيد، ابؼازني، بؿمود بسور، كغتَىم.
العربي مع كتاب أمثاؿ عبد ابغميد  دبكتعتبر فتًة ابػمسينات كالستينات نقلة جديدة للؤ 

وسف السباعي، إحساف عبد القدكس، الذين أثرك الرصيد العربي بأعمابؽم الفنية جودت السحار، ي
الضخمة كعلى رأسهم الركائي ابؼصرم بقيب بؿفوظ الذم يعدٌ سيد ابؼيداف، فركاياتو خاف ابغلبي 

الركاية عوافَ أكسع، كفي القرف العشرين بدأ  كزقاف ابؼدؽ، كالثلبثية، بشل رؤية جديدة أضفت إفُ أجواء
يب بؿفوظ في أنتاج عافَ ركائي جديد مستخدما تقنيات أكثر تعقيدا كإبداعا، كقد أنتج العديد من بق

 الركايات مثل: اللص كالكلبب، السماف كابػريف، الطريق الشحاذ، ثرثرة فوؽ النيل.
التي  الاجتماعيةكتقف ىذه الركايات معلما بارزا في مستَة الركاية ابعديدة، ذلك لأفٌ ابؼضامتُ 

 كالنفسية في تلك الفتًة. الاجتماعيةتطابق بشكل كبتَ الوقائع بؿفوظ جسٌدىا بقيب 
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الركائي العربي كوف القضية الفلسطينية لقربوة مادٌة دبظة  ;:=3كشكلت النكسة العربية سنة  
على إعادة النظر في تيار الركاية، الذم كاف  اجبرت الركائيتُ كجع أبدم يتشاركو بصيع العرب كالتي 

  الأساليب القدبيةمنتهجا قبل ابؽزبية العربية، فظهرت بعدىا أبماط ركائية جديدة متمردة على 
كالبطل كطريقة السرد التي كاف لنجيب بؿفوظ الدكر الأكبر في إثراء ىذا الفن  كابغبكةالتقليدية،  

 النثرم.
في  ابؼؤلفوا عن  الذين خرجتُبابغداثي وإذ ظهر بعد ذلك جيل آخر من الركائيتُ العرب، بظي 

  الرؤية الركائية التقليدية، كتقنياتها كعلى أيدم ىؤلاء الكتاب أمثاؿ صنع الله إبراىيم، بصاؿ الغيطاني
 إدكار ابػراط الطبيب صافٌ، بهاء ظاىر، إميل حبيبي، عبد الربضاف مسيف كغتَىم.

م بظاتها ظهرت على يدىم رؤية جديدة برمل ابذاىات معاصرة كحداثية بـتلفة، من أى 
 ابػطاب الركائي كبذاكز ابؼفاىيم التقليدية حوؿ الركاية الكلبسيكية كالركمانسية، كالواقعية ابعديدة.

فتداخلت أساليبها مع تدخلبت العافَ ابػيافِ كالصوفي كالواقعي كالتاربىي، بفا جعلها، سواء  
 أك شخوصها أكثر تعقيدا كأعمق تركيبا.حبكتها في 

النص ابؼفتوح الذم يفضى إفُ قراءات متعددة لا تصل إفُ افُ دنيا ذلك  ككصلت الركاية بعد 
 1تفستَ نهائي للخطاب الركائي."

 )الركاية( قد كاف تأثتَه كاسع النطاؽ إذ كصل إفُ مشارؽ الأرض دبيإفٌ ىذا ابعنس الأ 
 .الفن كمغاربها، كقد كاف لكل دكلة نصيب من ىذا

أيضا بهذا الفن الركائي الأكثر شعبية غتَ أفٌ ىذا التأثتَ  كتعد ابعزائر من الدكؿ التي تأثرت  
 باللغة الفرنسية. ربية الأخرل أك حتى مقارنة بنظتَتهاكاف متأخرا نوعا ما مقارنة بالدكؿ الع

كذلك خضوعا لعدٌة عوامل قد حالت دكف الولوج في فن الركاية منها عوامل سياسية  
الركائي على غرار الدكؿ الأخرل التي كانت ظركفها أكثر العمل  اكتسابأثرت على سرعة  كاجتماعية

 ملبئمة.
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في ىذا التأخر ىو عامل الاستعمار الفرنسي الذم حاؿ دكف  سبابالأكلعلٌ من أىم  
 الاىتماـ بابعانب الثقافي كوف الإنساف ابعزائرم كاف يواجو مصتَ ابؼوت في كل ثانية من حياتو.

ابعزائرم، بل   أنو فَ يستطيع كبت إبداع ابؼثقفحلفو إلاة من غتَ أفٌ الاستعمار رغم فصاح 
ج في ابعزائر، كىذا ما يراه "كاسيتٍ لعرج" إذ يزا كجودة منذ أكؿ عمل ركائي انتزاد أعمالو الفنية بس

  لداف أخرل عربية فَ تتعرض مقوماتها إفُ الفتك كالتشويوبيرل: "أنو في زمن كجيز إذ ما قيس ب
بفولا، كبذاكزت الركاية كل النقائص التي لغويا ائرية أف تستدرؾ نقصا كميا كقيميا استطاعت الركاية ابعز 

 1اتها"إبقاز من خلبؿ أىم  بامتيازبغقت بها كىزٌت كيانها بل أصبحت جزء من الركاية العربية 
مار كبؽذا العامل التاربىي للجزائر كقع كأثر على الأعماؿ الأجنبية خاصة العمل الركائي إذ كاف الاستع

ليصل إفُ ما يسمي بالعمل الركائي كبتُ  مهيئبدثابة ابغد الفاصل بتُ كل ما ىو ضعيف لغويا كغتَ 
أشهر كأركع الركايات التي طرقت باب العابؼية لا من خلبؿ الأساليب الفنية كلا من خلبؿ ابؼواضيع 

 التي تطرؽ إليها الركائي ابعزائرم.
 كرة كتطور الركاية ابعزائرية إفُ عدٌة مراحل أبنها:كمن خلبؿ ما سبق بيكننا تقسيم مراحل ستَ 

 ات:يمرحلة ما قبل السبعين-1
ركاية "حكاية العشاؽ في الفتًة بالضعف اللغوم كالتقتٍ فاتسمت الركاية ابعزائرية في ىذه  

اب ، كالتي تعتبر أكؿ ركاية جزائرية، لكن ما يع=8>3ابغب كالاشتياؽ" "﵀مد إبراىيم" التي كتبها سنة 
 فيها ىو أنها فَ ترؽ إفُ مستول الركاية الفنية.

"عمر بن قينة" عن كونها ركاية كذلك لإبنابؽا عنصر ابغبكة الفنية كضعف  الناقد  كقد برفظ 
مستواىا اللغوم كيتم إرجاع السبب في ىذا الأمر إفُ عنصر الاستعمار الفرنسي للجزائر، كلولا ىذا 

ة، لكتبت ىذه الركاية بأسلوب أرقى كأجود كأعتبرىا العامل السياسي الذم أثر على بصيع الأصعد
 2سنة". 9:ب  38=3" أكؿ عمل ركائي عربي سبقت حتى ركاية زينب ﵀مد حستُ ىيكل قنة "بن 

                                                             
، 06، ص 2007كاسيتٍ لعرج، بؾمع النصوص الغائبة، انطولوجيا الركاية ابعزائرية، التأصيل الركائي، الفضاء ابغر، ابعزائر - 1

بػطاب الركائي ابعزائرم، بؾلة ابػطاب، منشورات بـبر الأمل للطباعة، جامعة مولود نقلب عن إدريس سامي، "ابؼخياؿ ابؼغاربي في ا
  49ص  2009بنرم تيزم كزك 

  .12ابعزائر ص 1988ة، الريف كالثورة في الركاية ابعزائرية، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ينعمر بن ق :ينظر- 2
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أما في فتًة الاستعمار فقد كانت ىناؾ عدٌة بؿاكلات منها ركاية "غادة أـ القرل" ؿ "أبضد  
للركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية في ابعزائر، ليتوقف  الأكفُكالتي تعتبر البذرة  ;8=3رضا حوحو" 

الثورة التحريرية الكبرل، حيث شهد ىذا  اندلاعالإنتاج الركائي حتى بداية ابػمسينات كىي مرحلة 
، ثم تليها 93=3ابغدث ظهور بعض الركايات مثل ركاية "الطالب ابؼنكوب" ؿ عبد المجيد الشافعي 

 1".;9=3ر الدين بوجدرة ركاية "ابغريق" لنو 
كىذه الأعماؿ كلٌها عدت بدثابة إرىاصات لظهور الركاية ابعزائرية لكنها فَ تصل إفُ مستول  

، بؽذا عدىا بصيعهاالعمل الركائي ابؼتكامل، رغم اشتمابؽا على بعض عناصر الركاية، لكن ليس 
نلحظ فيها بدايات ساذجة  بأنو: "بيكن أف بيبكير لاالبعض بؾرد قصص مطولة، إذ يرل عبد الله 

للركاية العربية ابعزائرية، لا سواء في موضوعاتها أك أسلوبها كبناءىا الفتٍ قصة مطولة بعض الشيء  
ثم تلتها قصة كتبها "عبد المجيد الشافعي"  ;8=3كتبها "أبضد رضا حوحو" بظاىا غادة أـ القرل 

 2ضموف مثل طريقة التعبتَ فيها".كىي ساذجة ابؼ 93=3أطلق عليها عنواف "الطالب ابؼنكوب" 
كقد صورت ىذه البدايات شتى ابغالات الاجتماعية للشعب ابعزائرم في مضامينها، فركاية  

غادة أـ القرل، قد سلط فيها "رضا حوحو" الضوء على معاناة ابؼرأة ابعزائرية، نتيجة ابعهل كالانصياع 
م أفٌ مضموف الركاية يدكر حوؿ ابؼرأة ابغجازية غتَ للتقاليد التي كاف يستَ عليها المجتمع ابعزائرم، رغ

ابغب، من نعمة العلم كمن لقمة أنو أىداىا للمرأة ابعزائرية حيث يقوؿ: "إفُ تلك التي تعيش من 
لقرية نعمة ابغرية، إفُ تلك ابؼخلوقة البائسة ابؼهملة في ىذا الوجود إفُ ابؼرأة ابعزائرية أقدـ ىذه القصة 

 3سلول"
عاطفية بركي قصة طالب  اجتماعيةة "الطالب ابؼنكوب" فتحمل في طياتها قضية أما ركاي 

جزائرم، عاش في الشقيقة تونس، ككقع في حب فتاة فرنسية لتنتهي قصة حبها بنهاية سعيدة 
 4اللغوية" بالصريعاتقلة ثالفنية، كما أنها مكزكاجهما بعد طوؿ معاناة كىي بسثل بموذج للسذاجة 

                                                             
ابغواس لأحلبـ مستغابمي )مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً( جامعة  نسيمة بلعيدم، كربية بلخف، شعرية اللغة في ركاية فوضى- 1

  24، ص2011منتورم قسنطينة، ابعزائر 
  .92ص 1983عبد الله الركيبي، النثر ابغديث ابؼؤسسة الوطنية للمكتبات ابعزائر - 2
  05ص 1989أبضد رضا حوحو، غادة أـ القرل، كقصص أخرل، تقديم كسيتٍ لعرج، سلسلة الأنس ابعزائر - 3
  32ص 2007إدريس بوذيبة، الركاية كالبنية في ركاية الطاىر كفاء د.ط ابعزائر  :ينظر- 4



 مفووم التجريب الروائي وآلياتى                                                   الفصل الأول :           

- 35 - 

ت بغريق" لنور الدين بوجدرة، قصة البطلتُ "زىور" ك "علبكة" اللذاف بصعكبركى ركاية "ا 
جيش التحرير كقد أزىر حبهما برت اء الوطن كيلتحق بصفوؼ دبينهما قصة حب سامية، لليبيا ن

 كم البنادؽ كقنابل ابؼستعمر الفرنسي، لتنتهي أحداث الركاية باستشهادىا في سبيل الوطن.د
ة" قد بالغ في تصوير البؤس كابغرماف الذم كاف منو الشعب ابعزائرم لبحظ أفٌ "رشيد بوجدر كي

ة ابعوانب بشكل أثر بالسبب على بصالية الركاية على عكس توقعات الكاتب إضافة إفُ عدـ مراعا
ة تدخلبتو الشخصية ليصل أسلوبو ابؼباشر إفُ العديد من الصفحات في الفنية إذ كاف يوسع رفع
لغة توثيقية إعلبمية أخلت بتسلسل الفتٍ للركاية مع ما يتخللها من مسارات  الركاية مستعملب في ذلك

 1سردية مفككة"
 ات:يفترة السبعين -

عرفت ىذه الفتًة نهوض بالركاية ابؼكتوبة باللغة العربية في ابعزائر فنيا كحتى موضوعيا، كيرجع  
س بصيع الاستعمار الذم مأصل ىذا التغيتَ إؿ حقبة ما بعد الاستقلبؿ، فبعد ابػركج من كابوس 

ابعزائرم ليصنع المجد كيؤسس للعمل الركائي ابعزائرم، بدواضيع قد تساىم في  ابؼيادين استيقظ ابؼثقف
بدمار  الأختَتفي ىذا تغيتَ الوضع الذم آؿ إليو الشعب ابعزائرم بعد معاناة الكولوف فلم يك

 سنة 13ب ثركات البلبد بؼدٌة القرف ككالتقتيل كنه
يواجو استعمار ى إفُ بؿو كل مقومات كحضارة البلبد ليجد الشعب ابعزائرم نفسو بل سع 

 أمي مستسلم بؼخلفات الاستعمار الشنيع. من نوع آخر نتج عنو جيل جاىل
  موضوع الذم أشعل أقلبـ الركائيتُ ابعزائريتُىو ككاف ذلك إما بالعودة إفُ موضوع الثورة ك  

عن التعبتَ خركج الاستعمار، بعد و ابعزائر أك بتصوير الواقع ابؼعاش باعتبار الثورة ىي أعظم فوز حققت
سخط على التغتَات التي طرأت على بصيع مناحي ابغياة السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كحتى 

 الثقافية.
على يد  3;=3ضعت بعميع القواعد الفنية ابؼتداكؿ عليها سنة فكاف أكؿ ظهور لركاية خ 

دكقة" كالتي كانت برت عنواف "ريح ابعنوب، حيث بذرم أحداثها في قرية من ى"عبد ابغميد بن 

                                                             
  93ص  ،دريس بوذيبة، الركاية كالبنية في ركاية الطاىر كفاء - 1
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القرل ابعزائرية، يعافً فيها مشاكل ابؼواطن كعلبقتو بالأرض كالثورة الزراعية من جهة، كقضية الظلم 
 ضد ابؼرأة كانتهاؾ حقوقها من جهة أخرل.

ية مثقفة بزتلف معتقداتها حوؿ مصتَ فيسة" مثاؿ عن ىذه ابؼعاناة كىي طالبة جامعقد مثلت لنا "ن
بقرية نائية فتجد نفيسة صعوبة في التأقلم مع ىذا الوضع بعد تعودىا على  أىلها القاطنتُ  ابؼراءة مع

  سم كالدينلتقاليد التي بسارس ضد ابؼرأة باحياة ابؼدينة، الأمر الذم جعلها متمردة على العادات كا
 ها "مالك" ابؼتوفية إثر حادث قطار.ليجبرىا أىلها على الزكاج بزكج أخت

من ىذا ابؼصتَ قررت نفيسة التواصل مع خالتها القاطنة بابعزائر  كبؿاكلة منها للهركب 
ل مساعدتها للخركج من القرية بإرساؿ رسالة مع راعي الغنم الذم يعمل عند أبيها العاصمة على أم

بة من نفس الراعي الذم كاف لديو ميولات غتصليوصلها إفُ مركز البريد، لينتهي ابؼطاؼ "بنفيسة" م
 .ابذاىهاعاطفية 
تبرز لنا ركاية "ريح ابعنوب" على رأم "محمد بصتَ" في: "كونها أسست لابذاه كتابة الركاية  

ية كعادات لمجتمع ابعزائرم من خلبؿ كصف القر ابعزائرية الذم بييل إفُ التجسيد الواقعي لأحواؿ ا
  1بنوـ الفلبح ابعزائرم كمشاكلو مع الأرض"أىلها كنفسياتهم، كما رصدت 

كيرجع "عبد الله الركيبي" ىذا التأختَ في ميلبد الركاية ابعزائرية إضافة إفُ الواقع ابعزائرم  
، كالذم يتطلب بؾهود يةدبالأابؼعاش، ىو طبيعة العمل الركائي بحدٌ ذاتو إذ يعد من أصعب الفنوف 

عن انعداـ بماذج ركائية جزائرية بيكن الستَ على نهجها أك كصبر كبفارسة ككذا حوؿ تأمل، ناىيك 
 2تقليدىا"
كغتَىا من سياسة ابؼستعمر ابؽدافة إفُ نشر ابعهل كالتخلف كالتبعية الفكرية،  سبابالأىذه  

ة التي شهدت نقلة نوعية كتدىور الأكضاع السياسية كالاجتماعية جعلت فتًة السبعينات الفتًة ابغابظ
ت جدار الضعف ،حيث ظهرت العديد من الأعماؿ الركائية التي حطم ركائي بابعزائرفن الككمية لل

كنهاية  "لطاىر كطار" 8;=3كركاية الزلزاؿ  3;=3 كالرقي بفن الركاية فركاية اللبز كالسذاجة إفُ التمتَ

                                                             
 ، 1 ابعزائر،كلية الآداب كاللغات ، جامعة )مذكرة نيل شهادة ابؼاجستتَ(  -(1970/1982محمد البصتَ ابؼوقف الثورم )- 1
  34-33ص
  198عبد الله ركيبي، تطور النثر ابعزائرم ابغديث ص: ينظر- 2
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إفُ أعماؿ إضافة  =;=3، "يوميات مدرسة حرة" لزىور كنيسي >;=3ة الأمس بعد ابغميد بن ىدكق
 1رل قد أكقدت مشعل الفن الركائي في ابعزائر بعد تأخر كاف في صافٌ بسيز الركاية ابعزائرية"أخ

كقد سلطت معظم ىذه الركايات الضوء على مرحلة الثورة ابعزائرية كآثارىا النفسية  
 كالاجتماعية، ككذا إبراز دكر الشباب في النضاؿ ضد ابؼستعمر.

 ركايتو "نار كنور" حيث يبرز دكر طلبة الثانوية رغم بهسد لنا "عبد ابؼالك مرتاض" ىذا في 
، فقد كاف الشباب الفن كل ابغواجز بدا فيها حاجز العمرصغر سنهم إلا أفٌ حلمهم بالاستقلبؿ 

، كمؤمن بأفٌ ما أخذ بالقوة لا يستًد إلا بالقوة ىذا الاستعمارابعزائرم مدرؾ بػطورة استمرارية ىذا 
 الدراسة كالانضماـ لضغوط جبهة التحرير.ما اضطرىم إفُ ترؾ مقاعد 

 ." لتصور لنا كاقع الثورة ابعزائرية داخل صفوؼ جبهة التحريرزكجاءت ركاية "اللب 
فقد طرح فيها الآثار النفسية كالاجتماعية التي آؿ  عرارأما ركاية "مالا تذركه الرياح" ﵀مد  

ركاية تناكلت حياة شاب بذنده القوات إليو الشعب ابعزائرم عامة كطبقاتو ا﵀ركمة خاصة كىي 
 الفرنسية في صفوفها خلبؿ الفتًة الاستعمارية.

عديدة كيكوف كينتقل إفُ ما كراء البحر لتمضية فتًة ابػدمة العسكرية فيمكث ىناؾ لسنوات  
لأصلو...، إذ برمل  اكر ارب قيمة كمبادئو عرض ابغائط مستنع للمستعمر ضابعندم كابػادـ ابؼطي

جانب من ابغقيقة لكنها غتَ منطقية في كثتَ من ابؼواضع، فقد جرد الكاتب شخصية البطل  الركاية
من كل ابؼبادئ القومية كحتى الإنسانية خاصة تفاعلو مع موت كلدية، ثم بقدرة قادر جعلو يتوب بعد 

 الاستقلبؿ كيعود للوطن أما ابػابسة فكانت درامية لا بست للواقع بأم صلة.
بعض الركايات الأخرل كاقع الثورة الزراعية كعلبقة ابؼواطن بأرضو، فنجد أفٌ  تفي حتُ عابع 

للمجتمع ابعزائرم على اختلبؼ  الاجتماعية"الزلزاؿ" لطاىر كطار، قد اىتمت بالأكضاع  يةركا
 طبقاتو ككذا أثر الثورة الزراعية.

بؼواضيع ككذا ابؼغامرة الفنية  كلعلٌ ما ميٌز الركاية ابعزائرية في ىذه الفتًة ىو الشجاعة في طرح ا 
كشكل من أشكاؿ التجريب، كما أفٌ الطابع السياسي الذم غلب على ثقافة الركاد الأكائل نتيجة 

                                                             
-مليكة ابؽاشمي، ابػطاب السردم ابعزائرم ابؼعاصر، لركاية ابؼرايا ابؼتشطية للدكتور عبد ابؼالك مرتاض/دراسة أسلوبية :ينظر -1

  16ص 2005/2006ليسانس، جامعة أدرار ابعزائر  مذكرة لنيل شهادة  -أبموذجا
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السياسي في عقلياتهم نتيجة مشاركتهم للؤكضاع التي عاشها الاثر الأكضاع التي عايشوىا كيرجع ىذا 
ة شعبهم بطريقة لا يفهمها سول ابؼثقف، فقد  الشعب ابعزائرم أثناء كبعد الاستعمار إذ تقابظوا بؿن

  1كاف معظم ابؼؤسستُ للركاية ابعزائرية من جيل الثورة ىذا ما أثرل رصيدىم كشحذ بنهم"
تعتبر العصر الذىبي للنهوض بفن الركاية بابعزائر فقد أسٌسوا  -السبعينات-إفٌ ىذه الفتًة 

بها بكن ابعيل الصاعد في دراساتنا كالتي كتب نستعتُ  قاعدة متبينة بؿملة بالأعماؿ الفنية العابؼية التي
 على يد أعلبـ كاف بؽم الفضل في رقي العمل الركائي ابعزائرم.

 أمثاؿ:
، ابعازية كالدراكيش >;=3(، كلو العديد من الأعماؿ: ريح ابعنوب :==39/3=3عبد ابغميد ىدكقة )

 .9;=3، نهاية الأمس 1>=3
الشمعة  33=3بدكره أنتج العديد من الأعماؿ الفنية مثل: الزلزاؿ ( كىو 3939/:1=3الطاىر كطار )

 .8;=3اللبز  3>=3زمن ابغراشي الالعشق كابؼوت في  9==3كالدىاليز 
، كادم الظلبـ رباعية الدـ كالنار، ثنائية 9;=3( كركاية نار كنور 19=3عبد ابؼالك مرتاض ) 
 كغتَىا. ابعحيم

  بكو العابؼية.الأكفُثرك رصيد الركاية في خطواتها من أ كمحمد عرعار كمرزاؽ بقطاش ككثتَكف، 
 ات:يفترة الثمانين

بسيزت ىذه الفتًة بوفرة الإنتاج الركائي، مع ظهور ركائيتُ جدد من ابعيل الصاعد في تلك  
كر منها ابغقبة، مثل كاستٍ لعرج كالذم طرح لنا كاقع ابعزائر بطابع ركائي فتٍ ميزه من أكؿ ركاياتو نذ 

، 1>=3كأكجاع رجل غامر صوب البحر  3>=3كركاية نوار اللوز  3>=3ة" ة "كقع الأحذية ابػشنركاي
 .9>=3ابغبيب سايح، زمن النمركد 

إضافة إفُ استكماؿ الركائيتُ ابؼؤسستُ بؼسارىم الفتٍ كركائي رشيد بوجدرة الذم أبدع في  
 .:>=3كة الزقاؽ ، معر 9>=3آرؽ  إمرأةيات ليل 8>=3، ابؼرث :>=3ركاية "التفكك" 

 كغتَىا. 9>=3كباف الصبح  1>=3كالدراكيش ابعازية ىدكقة بركاية بن ككذا عبد ابغميد  
                                                             

  .01(، ص11:34)—2013/04/06شادية بن بوي الركاية ابعزائرية كمتغتَات الواقع، موقع ديواف العرب :ينظر-1
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كقد عرفت ىذه الفتًة بالسعي ابعاد للركائيتُ ﵀اكلة الابلراط ضمن التوجو ابعديد في ابؼمارسة  
 الغربية.طلبع على الأعماؿ العربية أك ستفادة من تقنيات جديد سواء بالاالركائية كالا

بؽدكقة على سبيل ابؼثاؿ قد بضلت في طياتها إشكالية الثورة  1>=3فركاية ابعازية كالدراكيش  
ت عليها زمن بكراؼ بفارساتها عن الأسس التي بنيزمن الاستقلبؿ كما بسخض عنها من صراعات كا

 1جبهة التحرير"
  9>=3ت كالقصر اايتو ابغو كدعم الطاىر كطار ىذا الرأم ليبلور ىذه الرؤية السياسية في رك  

 حيث كشف عن السلطة الوصولية التي حكمت ابعزائر بع الاستقلبؿ. ->>=3كبذربة في العشق 
كل ىذه الأعماؿ كانت تهدؼ إفُ التجديد في العمل الركائي ابعزائرم فهذه الفتًة عرفت:  

ظاىر التعفن السياسي "توجها جديدا في الكتابة، بدأ بالاستغراؽ في الواقع بتعريتو كالكشف عن م
  2"كالاجتماعيكالاقتصادم 

كعلى الرغم من الإنتاجات الركائية الكثتَة في تلك الفتًة إلا أنها عيرفت بالتكرار في  
سارم بأفٌ ركايتو، "على جباؿ الظهرة" قد نسجت على منواؿ  محمدابؼوضوعات ابؼطركحة، فقد أقرٌ 

 3ركاية "الزلزاؿ" لطاىر كطار"
كمية التحولات التي طرأت على بصيع ابؼستويات فنقوؿ بأفٌ الركاية الثمانينية قد  ككنتيجة ل 

بشكل أساسي على الواقعية النقدية، التي استعاف بها الركائيوف لتًبصة  ةكتبت بطابع خاص، معتمد
 خيبة الأمل التي صدمت الشعب ابعزائرم بعد كاقع الاستقلبؿ ابؼرير.

ة ابؼليئة بالأعماؿ الفنية الضخمة بزرج الركاية ابعزائرية من فضاء كبعد سلسلة الأحداث ابؼتواتر  
عنها، كمن آثار، إفُ كاقع جديد أكثر دموية كفتك من كاقع  بسخضتالثورة كالاستقلبؿ كما 

الاستعمار ألا كىو كاقع العشرية السوداء فتًة التسعينات كالذم غتَ مسار الركاية ابعزائرية كخرج 
ت ما بعد الاستقلبؿ إفُ خطورة الوضع الناجم عن ىذا التوتر السياسي الذم طرأ الركائيتُ من متاىا

 على ابعزائر بداية التسعينيات.

                                                             
  .3شادية بن بوي، الركاية ابعزائرية كمتغتَات الواقع ص - 1
  574، ص206آمنة بلعلي، ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية )من ابؼتماثل إفُ ابؼختلف( دار الأمل ابعزائر - 2
 . 57ص،نفسو  صدرابؼ- 3
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 :التجريب وخصوصية النص التسعيني-
شهدت ابعزائر في فتًة التسعينات نقلة نوعية على بصيع الأصعدة السياسية، الاجتماعية  

نظاـ جديد يدعوا إفُ التعددية ابغربية، فابرا باب  كالاقتصادية، حيث كجدت ابعزائر نفسها أماـ
 حرية التعبتَ كاختلبؼ الآراء كتعدد الإيديولوجيات.

بفا أدل إفُ توتر الوضع السياسي كظهور كتلة من المجتمع تدعوا إفُ التمرد على النظاـ السائد  
لعشرية السوداء" الذم أدخل ابعزائر في دكامة من أعماؿ الشغب كالعنف كالقتل بظيت بفتًة "ا

 .===3إفُ  =>=3من سنة  ابتداءاكامتدت لقرابة العشر سنوات 
فهذه ا﵀نة التي عرفتها ابعزائر تعدٌ أقل مرارة من مرارة الاستعمار، فقد كانت سنوات دموية  

 عاش الشعب ابعزائرم على إثرىا كابوس ابؼذابح كالمجازر إفُ تناقلها الأخبار يوميا.
عابؼية شديدة ابػطورة إذ يصفها لنا د. بـلوؼ عمر بأنها: ليست حدثا فالإرىاب ظاىرة  

بسيطا في حياة المجتمع كقد لا يقاس بابؼدٌة التي يستغرقها كلا بعدد ابعرائم فإفٌ الإرىاب تقاس خطورتو 
بتلك ابؼقاييس بصيعا، لأنو استغرؽ مدٌة غتَ قصتَة كارتكب جرائم كبتَة بفظاعة بلغت أقصى ما 

 1بؽمجية"بلغتو ا
اره فرد من ىذا ىذه الأزمة التي عاشتها ابعزائر سابنت في زلزلة قرائح ابؼثقف ابعزائرم باعتب 

مرارة تلك ا﵀نة كقد كاف لركائي الدكر الأكبر في استغلبؿ ىذا الوضع الذم يعيشو  المجتمع الذم بذرع
 الأخرل. يةدبالأ جناسالأكطنو باعتبار الركاية ابعنس الذم اكتسح ميادين السرد على غرار 

كقد بظيت الركاية في تلك الفتًة بعدٌة مسميات بؽا كارتباط مباشر بالأحداث التي دارت في  
 منها حيث بظيت ب "ركاية ا﵀نة"، "ركاية العشرية"، "ركاية العنق" ابظهاتلك السنوات، فأخذت 

 ، كغتَىا من الأبظاء.2"الاستعجالية"الركاية السوداء"، "الركاية التسعينية"، "الركاية 

                                                             
بـلوؼ عامر، الركاية كالتحولات في ابعزائر )دراسات نقدية في مضموف الركاية ابؼكتوبة بالعربية( منشورات ابراد الكتاب - 1

  .89العرب، دمشق، سوريا ص
" ﵀مد سارم- 2 ، ابعامعة الإفريقية العقيد أبضد بموذجا(-كلثوـ أقبلي، )تأثتَ الواقع على الركاية في العشرية السوداء ركاية "الورـ

 . 21ص، 2012/2013ابعزائر ار ر أد،دارية 
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الركائية جاءت كتعبتَ عن الأزمة التي يعايشها الركائي ابعزائرم، جراء   الانعكاساتفهذه  
كابوس العشرية السوداء التي مست بـتلف شرائح المجتمع، بؿطمة حاجز ابػوؼ كالصمت إفُ بعوء 

 ب الركحي.بعض الأصوات لسرد تلك الوقائع التي تسببت في حالة من اليأس كالاستيلب
فاستطاع الركائي الاستعانة بتلك الوقائع التاربىية ليجسدىا في أحداث ركايتو كإسقاط ابؼعاناة  

 التي مرٌ بها الإنساف ابعزائرم على شخصية أبطاؿ الركاية.
فبالرغم من ابعانب ابؼظلم لظاىرة الإرىاب في ابعزائر كتأثتَىا السلبي على بصيع الأصعدة إلا  

 كلادة ثركة ركائية ضخمة برمل العديد من الأعماؿ الغنية بدختلف القضايا التي أنها سابنت في
 منها مادٌة دبظة لأعمابؽم الفنية.فجعلوا استنبطها الركائيوف ابعزائريوف من الوقائع التي عايشوىا 

فالإرىاب بومل في جعبتو العديد من جرائم العنف ابعسدية كالنفسية، التي فتكت ببنية  
 ابعزائرم كالتي كانت من القضايا ابؼسكوت عنها خوافا من القتل كالتنكيل. المجتمع

ؿ "بشتَ مفتي" قد جسدت لنا معاناة ابؼثقفتُ ابعزائريتُ من كتاب  فركاية )ابؼراسيم كابعنائز(
 كصحفيتُ كغتَىم بصفتهم الفئة الأكثر استهدافا من قبل الإرىاب.

تو، كقد ابؼسكوت عنها التي تكلف صاحبها حيابوىات الطافقد غدت الكتابة في ىكذا مواضيع من 
تي" العديد من الركائيتُ فقد رسم لنا "إبراىيم سعدم" من خلبؿ ركايتو خطى على نهج "بشتَ مف

صحفي كجد نفسو أماـ مواجهة أزمة البطالة كالفراغ النابذة عن الوضع الذم  ة)صمت الفراغ( معانا
ككابوس التهديد الذم تعرض لو من قبل بصاعة ابؼتطرفتُ الأمر عاشتو البلبد في تلك الفتًة من جهة 

بتُ الفنادؽ متنكرا، كفقدانو بعميع أصدقائو حتى انتهى بو ابؼطاؼ جثة  فرار  الذم جعلو في حالة
  1ىامدة على يد مراىق متعصب بؼبادئ ابعماعة ابؼتطرفة"

نف الذم مورس ضد ابؼرأة، كعندما نتحدث عن ظاىرة الإرىاب فلب بيكننا إلا أف نذكر الع 
فُ بؾتمع بؿافظ فقضية الاغتصاب من القضايا التي أدمت قلوب ابؼواطن ابعزائرم باعتباره ينتمي إ

غسل ىذا العار يقوـ الأب أك الأخ أك الزكج إما بالثأر الهرىا مبادئ الشرؼ فيقوـ على مبادئ أط
تعنيف الذم تعرضت لو إحدل بنات فيلبقي مصتَ ابؼوت كإما السكوت كالتستً المجبر عن ىذا ال

 أسرتو.
                                                             

( ب محمد السارم- 1   23( صبموذجا-ينظر: كلثوـ أقبلي )تأثتَ الواقع على الركاية في العشرية السوداء ركاية )الورـ
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غتَ أفٌ الركائي ابعزائرم قد كشف الستار عن ىذه القضية فقد تناكلت "أحلبـ مستغابمي" في  
ركاية )الأسود يليق بك( قضية العنف الذم تعرضت لو ابؼرأة ابعزائرية من قبل ابؼستبد، كونها من 

طويع بعض ابؼقولات الدينية بؼمارسة كل أنواع الأىداؼ السهلة كاستغلبؿ الدين بأبشع الطرؽ بت
كيولد النساء ابؼغتصبات اللبئي )سباىن(  ىسناء ابؼختطفات: "يعافً ابعرحالظلم كالسادية ضد ال

 1الإرىابيوف بذريعة أنهن بنات كزكجات موظفتُ أك عاملتُ في الدكلة"
نع كل ما من شأنو كفَ يتوقف ابؼستبد عن ىذا ابغد فقط، بل تطاكلت أجنحة ظلو إفُ م 

البلبد فالتعليم أك أم نشاط ثقافي كاف يكلف صاحبو حياتو فأغلقت ابؼدارس  ازدىارابؼسابنة في 
، كاف ابؼهم أف برفظ رأسك لا أف برفظ ن القتل كالتنكيل: "ففي تلك الأياـ كدكر الثقافة خوفا م

ا"  درسكن مذ درج الإرىابيوف على قتل كل من بومل بؿفظة مدرسية مدرسنا  2كاف أـ تلميذن
من شأنو الاستفادة منو في معسكراتهم كالأطباء كابؼمرضتُ كغتَىم إما بزرع   كاستغلبؿ كل  

 الأفكار ابؼتطرفة الشيطانية في نفوسهم أك بإجبارىم على فعل ذلك.
مع ظاىرة  ما عاشتوي جزائرم دكر في إيصاؿ فعلى غرار ما ذكرنا سابقا، فقد كاف لكلٌ ركائ 
إفُ الشعوب الأخرل، منهم "كانيسي لعرج" بركايتو )سيدة ابؼقاـ( "محمد سارم" كركايتو  الإرىاب

( "ظاىر كطار" كركاية )الشمعة كالدىاليز(، كغتَىم من الذين تقابظوا معاناة شعبهم بطريقة فنية  )الورـ
 راقية.

أفٌ مصطلح كعلى اختلبؼ الركايات التي سجلت ىذه الفتًة السوداء من تاريخ ابعزائر إلا  
"الركاية العشرية السوداء" قد بصعت بتُ مطبوعة من كجهات النظر أثرت لنا الرصيد الركائي ابعزائرم 

 كقد كبظت بدميزات أبرزىا:
إعادة بناء الوقائع ابؼأساكية اللبزمة التسعينية متًامية الأطراؼ من صور العنف التي عاشها الركائي -

ييل، عنف اللغة، ىذا التنوع في موضوعات الركاية إفُ دلالة عنف التخ كبرويلها إفُ عنف النصوص
على تعلق الركائيتُ بالواقع الاجتماعي للجزائر، في بؿاكلة بؼلبمسة الواقع ابؼأساكم الذم لاحق الكل 

                                                             
  84ص 2017، 7أحلبـ مستغابمي، الأسود يليق بك، دار نوفل بتَكت، لبناف، ط- 1
  80ص،نفسو در صابؼ- 2
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من تدىور الوضعيتُ السياسي كابصاعي فقد كانت ركاية عشرية الدمار تكتب بلغة سردية أبصل ما 
 بضيمية سهلة برمل أطناف من الأحاسيس كابؼشاعر ابؼوجعة.يقاؿ عنها أنها لغة 

كالفنية الأخرل إذ أفٌ الركاية  يةدبالأ الأجناسغدت الركاية بعد تلك الأزمة أكثر انفتاحا على  
ميموف( ب "رشيد يأجناس أخرل كابؼقاؿ الصحفي )تتستوعب ابؼعابعة لقضايا العنف أصبحت 

 ؿ "أحلبـ مستغابمي".بوجدرة" ككذا الشعر )فوضى ابغواس( 
تلبعب الركائي في استخداـ اللغات فمن الفصحى إفُ العامية إفُ اللغة الفرنسية كاللغة 
الأمازيغية كغتَىا كلها بفيزات من شأنها أف تزيد من إمتاع ذىن القارئ لوجود مثل ىكذا ثركة لغوية 

 1في عمل ركائي كاحد..."
ذلك لضركرتو، حيث يعرض لنا السارد الوضع الوصف ىو الغالب في معظم ركايات ا﵀نة ك 

كيل، اعتقالات، القتل الاستعراضي، الاغتصاب كغتَىا من شتى أساليب ي من قتل، تعنيف تنالكارث
 التعذيب التي نقلها لنا السارد بأسلوب بهعلها أكثر تطابقا مع ما عاشتو في ظل أزمة الإرىاب.

ض الركاية التسعينية التي أثبت فيها الركائي كل ىذه ابؼيزات كأكثر تتًجم لنا شيفرة كغمو  
دل استطاعت إيصالو لرسالة عابؼية عنوانها أفٌ الإرىاب من أخطر الظواىر الفاتكة زائرم مابع

.بالمجتمعات

                                                             
، جواف 14ينظر: كربية نسيمة، أبعاد الصراع الإيديولوجي لشخصية الفناف في ركاية )ليابظينة خضرا( بؾلة الأثر، العدد - 1

  .36، ص2012
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 من حيث الشكل  - أ
 التجريب على مستوى العنوان في رواية حائط المبكى:

، كالذم بويل على دبييعد العنواف من بتُ أىم العتبات النصية كبدثابة مدخل لولوج النص الأ 
فهو بفتلك  دلالات بـتلفة، ككثرة ابؼعاني كتعدد التأكيلبت، " كما داـ العنواف عتبة من عتبات النص

ية دب، كبذلك يعد عنصرا مهما كمؤسس لأ1 "دبيلبنية كلدلالات تنفصل عن خصوصية العمل الأ
النص كشعريتو، كلا بيكن الدخوؿ إفُ عوافَ النصوص إلا من خلبلو كعلى ىذا الأساس بقد محمد 

  انسجاـ النص مفتاح يشبو العنواف باستعارة الرأس فيقوؿ " أف العنواف يقدـ لنا معونة كبتَة لضبط
كفهم ما غمض منو، إذ ىو ا﵀ور الذم يتوالد كيتنامى كيعيد إنتاج نفسو )....( فهو إذا صحت 

، كبذلك فالعنواف ىو عبارة عن ﵀ة أك مساعدة للقارئ لإزالة الإبهاـ 2ابؼشابهة، بدثابة الرأس للجسد "
نيقة، فهو ا﵀ور الأساسي في كالغشاء عن عما تدكر أحداث النص، كضبط الاتساؽ بطريقة سلسة كأ

النص الذم يتفرع الكاتب في أفكار، فالقارئ عندما يقرئ العنواف يعرؼ بؿتول النص يتشوؽ لقراءة 
ابؼزيد، فشبو محمد مفتاح العنواف بالرأس كالنص بابعسد بحيث نعرؼ الشخص من رأسو لا من جسده، 

في النص لذا بهب على الكاتب معرفة كيف كأنا أؤيده الرأم كأرل أف العنواف ىو العنصر الرئيسي 
 بىتار العنواف ابؼناسب لنصو، من خلبؿ بؾموعة من الشركط كىي كالآتي:

 ضركرة إبؼاـ الكاتب بابؼوضوع الذم يريد أف يكتب حولو.-
 ضبط ابؼصطلحات كابؼفاىيم كحسن توظيفها.-
 ضركرة امتلبؾ زاد لغوم كذختَة معجمية معتبرة.-
 ريقة سهلة كاضحة كمعبرة، بحيث بويل على موضوعو بشكل مباشر كعاـ.صياغة العنواف بط-
يعتبر الطوؿ ابؼفرط عيبا في العنواف، فالعناكين التي تكوف على شكر فقرات ليست عناكين بدفهومها -

 الإجرائي كابؼنهجي.

                                                             

.18-17، ص 1996، 1عبد الفتاح ابغجمرم: عتبات النص )البنية كالدلالة(، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ط - 1  
.72، ص 1990، 1، دينامية النص، ابؼركز الثقافي العربي، طمحمد مفتاح - 2  
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بهب على العناكين أف تكوف شاملة كبؿيطة بدا يتضمنو ابؼقاؿ، كعدـ اقتصار العنواف على بؿور من -
 1بؿاكر ابؼقاؿ فقط.

كابؼعتٌ بفا سبق أنو من أجل صياغة العنواف بهب على الكاتب أف يلم ابؼوضوع ككل كأف تكوف -
تيار رؤكس ابؼوضوعات كأف ابؼصطلحات كابؼفاىيم ابؼستعملة مضبوطة كبـتارة بعناية، من أجل اخ

يتمتع كبيتلك رصيد لغوم كافي كغتٍ بالذختَة اللبزمة التي تساعده في كتابة النص بطريقة كاضحة 
كسلسة دكف ابػركج عن إطار ابؼوضوع أك الإطالة فيو كبذاكز ابغد كابؼعيار ابؼطلوب، فبذلك لا يسمى 

 ملب لا بؿور من ا﵀اكر.عنواف كإبما بصلة دكف معتٌ كاف كاف يشتمل على النص كا
بالعودة إفُ ركاية "حائط ابؼبكى" لصاحبها عز الدين جلبكجي، بقده عنوانا بـتالا كمستفزا بؼشاعر -

كأعصاب الأمة الإسلبمية، بل كيثتَ في النفس الدىشة كالإغراء كيوقظ الأكجاع كابؼكبوتات ىو ىذا 
حائط  -العقل بكثتَ من التأكيلبت )" العنواف الذم بومل عديد الدلالات كيبعث إفُ إعماؿ

الذم بويل على مكافو مقدس سوآءا عند ابؼسلمتُ أك اليهود كلو اختلفت التسميتتُ، ربدا  -ابؼبكى
 يتحدث عن القضية الفلسطينية باعتبارىا موضوعا دبيأكؿ ما يتبادر إفُ الذىن أف ىذا العمل الأ

في إنشاء كطن قومي لليهود في فلسطتُ، بويلنا إفُ  قوميا كجرحا إنسانيا فَ يلتئم بعد، منذ كعد بلفور
، 2نكبات العرب كنكساتهم أماـ شر ذمة من ابؼغتصبتُ، يذكرنا بالتخاذؿ العربي على مر السنتُ..."(

فالأرض الفلسطينية منهوبة كمغتصبة من قبل ابؼستعمر اليهودم، كالواضح ىنا أف العنواف فيو شحنات 
بر في الثقافة الإسلبمية معلم من معافَ ابؼوجودة في ابؼسجد الأقصى كدلالات دينية، حيث أنو يعت

كيسمى أيضا بحائط البراؽ، كلو مكانة خاصة عند ابؼسلمتُ، لأنو ابؼكاف الذم ربط فيو النبي الكريم 
"دابتو البراؽ" في رحلة الإسراء كابؼعراج التي كانت من مكة ابؼكرمة إفُ البيت ابؼقدس ثم إفُ السماء 

الله عز كجل كمع مركر الزمن أصبح اليهود يسيطركف عليو كيتعبدكف عنده كيبكوف، بحجة كذريعة عند 
 أنهم يبكوف ملكهم الزائل كدكلتهم التي كانت قائمة عند ىذا ابغائط، كيدعوف كجود أساطتَ كاذبة.

                                                             
صباحا، تاريخ النشر  9:22ابغستُ بشوط، صياغة العنواف كفق الشركط كالضوابط ابؼنهجية، منظمة المجتمع العربي، ساعة  - 1

  .2016أكتوبر  19
لة علوـ اللغة العربية كآدابها، جامعة التبسي، ىشاـ تومي، التجريب في ركاية حائط ابؼبكى، للؤديب عز الدين جلبكجي، بؾ -2

  .301، ص 2018، جانفي، 2تبسة، ابعزائر، العدد الثالث عشر، ج
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ى بقايا أطلقت تسمية حائط ابؼبكى نظرا للطقوس التي يقوـ بها اليهود من بكاء كحداد كصلبة عل-
 معبد ىيكل سليماف، كقد أصبح رمزا دينيا كمعبدا يهوديا مشهورا.

عنواف حائط ابؼبكى، من الناحية النحوية، بوضعو نصا لغويا بىضع لكل الإمكانيات التي تتيحها -
  البنية النحوية للغة )" لقد اجتمعت في ىذا العنواف ابؼكوف من بصلة ابظية جاءت من الناحية النحوية

بتدأ بؿذكؼ تقديره ىذا، فابعملة بكويا أصلو " ىذا حائط ابؼبكى "، ىنا دؿ عليو دليل، إذ فَ خبر بؼ
بودث التباس في ذىن القارئ/ ابؼتلقي أك حتى السامع حتُ حذؼ اسم الإشارة أك في ابؼشار 

   1إليو"(.
تٍ ابؼتواجد في فهو لا يقصد بو البعد الدي -حائط ابؼبكى -في ما بىص سبب اعتماد الركائي تسمية-

القدس لأنو فَ يشر إليو، فهو استخدمو للدلالة على ما برملو الركاية من شفرات، فهو يسافر بنا بتُ 
فصوؿ الركاية كسط عافَ مليء بالضجيج كالصدؼ لكي يدخلنا في متاىات السرد حيث أنو يهرب 

ياة كخيباتهم بالرسم، أىلًج من بؤس ابغياة إفُ بفارسة ىواية الرسم )" دكما كنت أتغلب على صعاب ابغ
بؿرابو لأتطهر من أدارف ابغياة كمآسيها، أىصيبُّ في اللوحة كل آلامي كآمافِ، كل أحلبمي 

، فمثلما كاف ابغائط مكانا للبكاء، فاللوحات ابؼرسومة ىي ابؼكاف الذم يأكم إليو 2كانكساراتي..."(
صراع نوعا ما مع كالده الصارـ كالقوانتُ الراكم كيبكي آلامو، فهي تركم قصة طفل صغتَ عاش حياة 

التي فرضت عليو، شكلت لو عذاب نفسي، ثم عاش مأساة كفاة أختو الصغتَة ثم كفاة كالده التي فَ 
تكن في ابغسباف كجاءت مبهمة كغامضة غتَ كاضحة، ثم ابعربية التي كجد نفسو شريكا فيها كشاىدا 

ف رأسها شبو مفصوؿ عن جسمها، كفي عينيها عليها )" كانت الفتاة جثة ىامدة أمامي، ككا
ابؼشرعتتُ لوـ كعتاب، كفي فمها ابؼزموـ صرخة فَ تدكر، كقد شدت أصابعها على الطتُ من حوبؽا... 

، كجد ىذا الطفل الفتاة جثة 3لزمت مكاني كتمثاؿ صخرم بارد، أم كحش قذر يفعل ىذا "(
سها مفصل عن جسده، كأماـ ىذا ابؽلع ىامدة قد غرقت في بحر دماىا كالدىشة على كجهو، كرأ

الذم حل بو أصبح شريكا للقاتل بعدما كاف شاىدا، بعدما سرد لنا الركائي مشهد القتل كالدىشة 
كتسليمو ابغقيبة للقاتل )" حتُ كصلنا استلم متٍ ابغقيبة، كىو يصوب مسدسو بابذاه صدرم... 

                                                             

.303ىشاـ تومي، التجريب في ركاية حائط ابؼبكى، للؤديب عز الدين جلبكجي ، ص  - 1  
.24، ص 251، طعز الدين جلبكجي، حائط ابؼبكى، دار ابؼنتهى للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر - 2  
.11ابؼصدر نفسو، ص  - 3  
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يلوـ نفسو كيعاتبها على ابعرـ  بعدما حدث لو، أصبح 1سحب بطاقة ىويتي من جيب قميصي"(
الذم ارتكبو كبقي معلقا على عاتقو فكاف ضمتَه يئنبو بتُ الفينة كالأخرل )" كانت الأمطار قد 

، كبتُ لوـ النفس كعتابها   2ازدادت ضراكة كأبما تهب لعناتها علي، تغسلتٍ من جربيتي من جبتٍ "(
عثها لوالدتو تهز بدنو خوفا كرعبا، )"تلميذم كاف يتعرض للتهديد من قبل القاتل بالرسائل التي يب

، كأنا على يقتُ أنك الأكؿالعزيز، لا بزش شيئا، لن أشي بك لأحد، لقد أعطيتك درس البطولة 
كاستطع   ، كل ىذه ملحوظات لذكريات مأساكية أفاضت القلب حزنا3سوؼ تكوف قاتلب بؿتًفا "(

رغم من مركر السنتُ: ظلت تلبحقو بغظة بلحظة نار كقودىا اشعالا ذكريات، عاشها البطل كعلى ال
 كصورة بصورة كىذا يدؿ على ابعرح كعمقو في ذكرياتو ابؼأخوذ من مرسم ابغياة.

 التجريب على مستوى الإهداء في حائط المبكى:
يعد الإىداء كاحدا من أىم العتبات النصية التي تفتح لطريق للقارئ، قبل كلوج النص كبذعلو  

 عن العمل، كبيكن أف يكشف لنا الأكفُفي القراءة، فهو يعطي الانطباع كردة الفعل مستعدا للشركع 
 بعض الأمور الغتَ كاضحة التي ترتبط بالنص، كبىتلف الإىداء من إىداء إفُ آخر.

 مفهومه:
ينشق الإىداء من الفعل )ىدل(، حيث قد جاء في معجم الوسيط: )" أىدم ابؽدية إفُ  

ا لو... كىادل فلبنان أرسل كل منهما ىدية إفُ صاحبو... كىى العركس إفُ فلبف كلو بعث بها إكرام
 .4بيلها أىداىا، كابؽدية إفُ فلبف كلو أتفو بها، كيقاؿ: فلبف يهدم للناس إذا كاف كثتَ ابؽدايا "(

أما في ابؼعتٌ الاصطلبحي يكوف لشخص أك بؾموعة من الأشخاص حسب رغبة الكاتب بؼن -
بادؿ ضمتٍ بتُ الكاتب كالقارئ، ككأنو دعوة إفُ بصهوره بؼساندتو كمساعدتو يهديو )" يكشف عن ت

، يشكل الإىداء بدا أنو تقليد لكثرة استخدامو ظاىرة ثقافية 5كموافقتو أك مناقشتو فيما يذىب إليو "(

                                                             

.12عز الدين جلبكجي، حائط ابؼبكى، ص  - 1  
.12ص  ابؼصدر نفسو، - 2  
.33نفسو، ص ابؼصدر  - 3  
.978، القاىرة، ص 2بؾمع اللغة العربية، معجم الوسيط، دار الدعوة، ج - 4  
ـ، 2008ق، 1429، 1نشورات الاختلبؼ، ابعزائر، طتَار جينيت من النص إفُ ابؼناصب، مج عبد ابغق بالعابد، عتبات - 5

  .93ص 
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كعتبة نصية تعرفنا بخصوصية ابؼهدل لو ىذا الإىداء الذم يدعوه الكاتب بؼأزقو كمساعدتو حوؿ ما 
د التكلم أك ابغديث بخصوصو، كاستجوابو كنقده حوؿ ما قدمو كما يتجو بكوه، حيث أف الإىداء يو 

يعبر عن رغبة الكاتب كحريتو في الإىداء فهو )" عتبة نصية برمل داخلها إشارة ذات دلالة 
 ، كعلى الرغم من ابؼساحة ابؼوجودة للحرية في الكتابة،1توضيحية، فهي تشي بوجهة نظر مفتوحة "(

فهو يقدـ خدمة للعنواف من خلبؿ توضيحو كفهمها أكثر فأكثر كإزالة ذلك الغموض كالإبهاـ الذم 
أخذ عنو، فهو يشرحو كيبسطو، حيث بسكننا ىذه العتبة النصية من معرفة ما بىفيو الكاتب بتُ 
طيات كتابو كفصولو كشخصياتو، فحسب "جتَار جينيت"، ىناؾ ظواىر كأبماط للئىداء حسب 

أم ىم الأشخاص  2، ابؼهدم إليو ابػاص "(Dédicataireو )" على حسب ابؼهدل إليو تقسيم
القريبوف من الكاتب من أفراد أسرتو، كأصدقائو الذم بينهم كذك علبقة شخصية، كىناؾ " ابؼهدل 

، أم التي تربطهم بالكاتب علبقة اقتصادية، أك سياسية، أك 3إليو العاـ، كيتحدد في العلبقات العامة "
اجتماعية كبذلك يقوـ بإىداء ىذا العمل إفُ قيم حضارية، أك منظمات إنسانية، أك أحزاب 

أم أنو يقوـ بإىدائو لنفسو  4سياسية...، كيوجد "الإىداء الذاتي... كىو أف يهدم الكاتب لذاتو"
 لكي يعتز كيفتخر بعملو.

ود لإلقاء نضرة حوؿ إىداء الركائي بعد أف ألقينا نظرة حوؿ بعض ابؼفاىيم ابؼتعلقة بعتبة الإىداء، نع-
 كالذم بيكن أف يكوف مهدل لشخص ما، كقد كردت ىذه الأسطر الشعرية:

 " إليك سيدتي
.............. 

 كافق عند العتبات
 استجدم البركات

 يا أمتَة البهاء

                                                             

.98-97عبد ابغق بالعابد، عتبات بتَار جينيت من النص إفُ ابؼناصب، ص  - 1  
.304ىشاـ تومي، التجريب في ركاية حائط ابؼبكى للؤديب عز الدين جلبكجي، ص  - 2  
.304ابؼرجع نفسو، ص  - 3  
.304ابؼصدر السابق، ص  - 4  
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 كابغسن كالنقاء 
 امنحيتٍ من دكاليك كأسا

 اسقيتٍ من دفئك بنسا
 شكليتٍ بالبياض كبالسواد

 ا شئت من ألواف الوىادكبد
 لوحة للخلود

 سهما لا يعود
 متًع بالعشق حد ابؼمات

 مثنن بابغلم كالأمنيات
" .....................1 

يتمحور ىذا الإىداء كيشمل على أسئلة بـتلفة ترتبط بابؼرأة التي أراد أف يقدـ بؽا عز الدين  
قيمتها في أعينو كأعتُ القارئ ىي ) "  جلبكجي ىذا الإىداء ىي دكف غتَىا لكي يعظمها كيرفع من

ىذه السيدة التي تشبو القديسة أك العذراء، في صفائها كنقاءىا حتى يتبادر لذىن القارئ أكلا ابؼلمح 
، ىنا ينتصب السؤاؿ كيتجلى في ذىن 2التجريبي القائم على بلبغة ابؼفارقة بتُ العنواف كالإىداء" (

ابػاص في ىذه الركاية، ىنا لا يستطيع القارئ طرح الأسئلة إلا  القارئ أك ابؼتلقي حوؿ ابؼهدل إليو
بعد قراءتو للعمل الركائي فهذه السيدة بـتلفة بالنسبة لو حتى أراد أف يضعها على عرشو كأصبح البطل 
يرل في جلبلة نفسو لا حياة دكنها فيقوؿ ) "الآف صرت، أكثر يقينا من أف لا فن دكف امرأة، بل زكلا 

بؼعتٌ  ،إيقانو في قرارة نفسو أف ابؼرأة ىي كل شيء في ابغياة بل لا كجود3امرأة أيضا" (حياة دكف 

                                                             

.5جلبكجي، ركاية حائط ابؼبكى، ص  عز الدين - 1  
.304أ، ىشاـ تومي، التجريب في ركاية حائط ابؼبكى للؤديب عز الدين جلبكجي، ص  - 2  
.28ابؼصدر السابق، ص  - 3  
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ابغياة دكنها ىكذا تعتٍ لو ابؼرأة حتى حولتو لشاعر صوفي يتغزؿ فيها كما الشعراء ) "رحت أستًجع ما 
 1أحفظ من شعر الصوفيتُ كأنا ابؼتيم"(

لسيدة لطابؼا بردث عنها في  لوقتو مهدذلك الشعر كالغزؿ كالإعجاب الذم صرح بو بؼعش 
أسطر ركايتو، تلك السمراء الفاتنة التي صورىا لنا كأنها آية في ابعماؿ التي ميزىا كاختارىا قلبو ىي 
دكف سواىا بتُ بصيع النساء، حيث تعم الركاية بأكصافها حتى بظاىا كىو يصفها قائلب )"أم سحر 

ة إعجابو بها بقي في دىشة ككصفها بابؼلبؾ السماكم حتى  ، من كثر 2برملو ىذه ابؼلبؾ السماكم؟"(
كاف يراىا كيفكر بها أينما حل كأينما كاف )"ملببؿها الفاتنة برتل كل حواسي، كأحسسن ذاتي زكرقا 

  3بيخر البحار كا﵀يطات، يتحدل أعلى الأمواج، أخرجتتٍ كالدتي من سبحاتي"(
كيانو حتى أخرج من سباتو، ىذه ىي الساحرة شبهها كأنهما ىي بؿتل كمستوطن احتل قلبو ك  

الفاتنة التي أسرتو، ىذا ىو الفن الذم يصور لنا خيالات كىلوسات ككوابيس ىذا البطل الذم كجد 
نفسو شريكا في جربية دكف أم سابق إنذار، كظلت ىذه ابعربية الشنعاء كأحداثها تطارده كسلبت 

ية، )"اشتد صراخي كأنا أغسل يدم من الدـ للمرة النوـ من عينو كظلت تطارده طواؿ أحداث الركا
، كانت ابؽلبكس كمنظر ابعربية فَ تفارقو، أك حينما يسمع أحداث ما حصل 4الألف دكف جدكل"(

للقاتل كما توصلت إليو الشرطة من حقائق، كبتُ ىذه الأحاسيس ابؼليئة بابػوؼ كالرعب كاف لا 
كلقائها فبقوؿ )"آه يا بظرائي أنت دىشتي التي لا  بىرج من أبؼو كدىشة ىذه إلا عن طريق بظرائو

تنتهي، أنت حلمي الأبدم، أنت كحدؾ من يقهر الشيطاف داخلي، كل الأمتَات إماء 
، ىنا كصفها بابغلم الذم لا ينتهي كدىشتو التي لا نهاية بؽا ىي ملبكو السامي الذم 5بظرائي..."(

ؿ فيها قائلب )"ىل بظرائي استثناء في الفن، كما يقضي على الشيطاف ككساكسو، ىي أمتَتو، حتى تغز 
، ىكذا عبر الراكم عن تلك السيدة ككصفها يناىي ابغلم كابػياؿ لا 6ىي استثناء في ابعماؿ؟..."(

 مثيل لو.
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 التجريب على مستوى اللغة الشعرية في رواية حائط المبكى:
ا نريد قولو من مقاصد كالتكلم عن إف اللغة ىي الوسيلة أك الأداة التي بسكننا من التعبتَ عن م 

حياتنا ابؼليئة بابؼغامرات كالعجائب كغتَىا، كبها بيكننا التواصل فيما بيننا، كىي اللغة التي يستعملها 
الشاعر في كتابة شعره كبىرج منها كل ما يدكر داخلها من أحاسيس كمشاعر، سواء كانت تدؿ على 

ي كالذم لابد منو أثناء عملية الكتابة كالتعبتَ، كقبل أف الفرح أك ابغزف، فهي تعتبر ابؼكوف الأساس
  نلج إفُ اللغة ككيف استعملتها أنامل "عز الدين جلبكجي"، كبؼعها كبكتها حتى فاقت أفق السماء

.  سوؼ نعرج قليلب كنأخذ ﵀ة عن مفهومها اللغوم كالاصطلبحي كما يتفق عليو الكتاب من معافو
 ي:المفهوم اللغوي والاصطلاح-1

 1"لغا: اللَّغٍو كاللَّغىا: السقيما كمالا يعتد من كلبـ كغتَه، كلا بوصل منو فائدة، كلا نفع.أولا: لغة: 
 لِيمٌ لَا يُـؤَاخِذكُُمُ اللَّهُ بِِللهغْوِ في أَيْماَنِكُمْ وَلَكِنْ يُـؤَاخِذكُُمْ بِاَ كَسَبَتْ قُـلُوبكُُمْ وَاللَّهُ غَفُورٌ حَ  قاؿ الله تعافُ: ﴿

 ، كاللغو في الإبياف ما لا يعقد عليو القلب.2﴾
اللُّغا: "ما لا يعد من أكلاد الإبل في دية أك غتَىا لصغرىا كشاة لىغٍو كلغا، قاؿ ذك الرمة: يهلك 

 كسطها ابؼرئي لغوا كما ألغيت في الدية حوارا".
، كابؽاء اللغة: "اللُّسيني كحىدَّىا أنها أصوات يعبر بها كل قوـ عن أغراضهم، كقيل: أص لها ليفىيٌّ أك لىغيوه

 .3عوض كبصعها ليغىى، كابعمع لغات بالضم كلغوف"
 ثانيا: 

ابن خلدكف في تعريف معتٌ اللغة: "اعلم أف اللغات كلها، ملكات عبد الربضاف قاؿ اصطلاحا: 
شبيهة بالصناعة إذ ىي ملكات في اللساف للعبارة عن ابؼعاني، كجودتها كقصورىا بحسب بساـ ابؼلكة 

، شبو ابن خلدكف 4كليس ذلك بالنظر إفُ ابؼفردات، كإبما ىو بالنظر إفُ التًاكيب" أك نقصانها،

                                                             
، ينظر: اللغة مفهومها 4051-4050، ص1955ابن منظور، لساف العرب، لبناف، طبعة يوسف خياط كطبعة دار صادر، -1

  ، ستار تابيز.21/02/2008، 18:36كخصائصها ككظائفها كتعليمها، أستَ في قلب أمتَة، ساعة 
..225، الآية 2سورة البقرة، ج القرآف الكريم، بركاية كرش عن نافع،- 2  
.4051-4050ابؼصدر السابق، ص- 3  
.273، ص4، بتَكت، لبناف، ط1ابن خلدكف عبد الربضاف، ابؼقدمة، دار الكتب العلمية، ج- 4  
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ليس بيد ابؼلكة  كرداءتهااللغات ككأنها ملكة على عرش صناعة اللغة كابؼعاني، كأف جودة معانيها 
 كمفرداتها، بل بيد طريقة تركيبها.

، كابؼعتٌ من ذلك 1أغراضهم"( كقاؿ ابعرجاني عن اللغة أيضا أنها )"ما يعبر بو كل قوـ عن 
 ىي الطريقة أك الوسيلة التي يتواصل بها الناس فيما بينهم كيعبركف بها عن احتياجاتهم.

، كالتي بفضلها بيكننا بسييز دبيباعتبار اللغة مكونا أساسيا لا بد من توفره في عملية الإبداع الأ 
  منها يتجزأعلبقة كطيدة باللغة جزء لا تربطو  دب من آخر كمدل بصاليتها كميزتها، فالأأدبيعمل 

 إفُ ابػارج، إبما دبيية شعرية أك نثرية، فهي "خاصية لسانية لا تغادر النص الأأدبتتجسد في نصوص 
بدعتٌ أف الشعرية ىي البحث العميق عن ابؼميزات التي تصنع لنا 2تكتفي بالبحث بنيتو الداخلية، 

و الفتٍ كبصالو التي تكوف النص، كبهذا ىدؼ الشعرية ىو يا، من أجل تكوين عابؼأدبحدثا ابداعيا 
، فابؽدؼ من 3"البحث عن الأساس ابؼوضوعي الذم يستند إفُ تصنيف نص في ىذه ابػانة أك تلك"

الشعرية البحث بتُ مستويات النصوص التي تشكل بفيزات النصوص مع بعضها البعض، كتوظيفها 
ني كالدلالات من خلبؿ الأسلوب كاختيار ابؼفردات بعناية، في بـتلف السياقات الشعرية كتوليد ابؼعا

كبردد معايتَىا كالقوانتُ الداخلية، إذف فالشعرية  يةدبالأفشعرية اللغة التي بردد بصالية النصوص 
، كبرليل ذلك الوعي دبي"عملية تقصي الوعي اللغوم الذم يتحكم في خصائص كتقنيات النوع الأ

الية النص، فضلب عن استنباط القوانتُ الداخلية التي تتحكم في بصالية بفاعلية قرائية تكشف عن بص
ىي التي بردد معايتَ اللغة كقوانينها  يةدبالأ، فعملية البحث كالتقصي عن النصوص 4النص كليا"

كأساليبها ابؼختلفة، فهناؾ ظواىر مست لغة النص الركائي منها بقد التشبيو كالاستعارة، الكناية 
 كالمجاز...

لعز الدين جلبكجي على اللغة الشعرية يتضح جليا ككاضحا -حائط ابؼبكى–إف اشتماؿ ركاية -
يستطيع القارئ معرفتها، فهي لغة تسحر العيوف، قاـ فيها الركائي بتلميعها كتلينها كأبما ىي قطعة 

                                                             

.33، ص1952، 1أبو الفتح عثماف بن جتٍ، ابػصائص، دار الكتب العربي، بتَكت، لبناف، ج- 1  
، 2008، 1العامة، بغداد ط الثقافيةفي القصة العراقية القيصر، حقبة الستينات دار الشؤكف  حستُ عياؿ عبد علي، التجريب -2

  .117ص
  .19، ص1986، 1محمد الوؿ كمحمد العصرم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب ط:جاف كوىن، بنية اللغة الشعرية، تر -3

.20، ص2010، 1للدراسات، كالنشر كالتوزيع، د، ب، ط جاسم خلف الياس، شعرية القصة القصتَة جدا، نينول - 4  
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لقي الإثارة طتُ ينحتها كيشكلها كيفما يشاء، كبووبؽا إفُ كتلة من ابؼشاعر الصادقة تلقي في نفس ابؼت
 كالإبهار، تتشكل من لغة العشق للفن كالأنثى خطها بيده كىذا ما سوؼ نكشف عنو.

 :أولا: التشبيه
يعد من الأساليب البلبغية التي تدؿ على أمر أخر كما أنو "أحد أبماط التعبتَ البياني التي   

غوم للؤلفاظ، تلعب تستخدـ لتوضيح ابؼعتٌ، أك لتصوير احساس كىو بوصفو ضربا من التشكيل الل
طريقة اختيار ابؼفردات ابؼكونة لو دكرا كبتَا في أداء الوظيفة التي يؤديها، كفضلب عن ذلك تتأثر ىذه 

إذف فالتشبيو ىو عبارة عن مقاربة صورة بأخرل يشتًكاف في 1القيمة أيضا بطبيعة تشكلو في ذاتو"
صابؽا، من أجل إزالة الغموض عن بؾموعة من الصفات من أجل تقريب الصورة كابؼعتٌ ابؼراد إي

 كالوصوؿ بؼدل بصابؽا.-حائط ابؼبكى -الصورة كىنا سوؼ نكشف عنو في ركايتنا
بقده تفنن في كصف حبيبتو السمراء بأبصل الكلمات، "حاجباىا ابؼعقوفاف   الأكؿفي ابؼقطع -

بيو ، ىنا شبو جلبكجي حواجبها بخطاؼ تعب من التجديف ىنا تش2كخطاؼ أعياه التجديف"
تاـ، لأنو استوفى كل أركاف التشبيو، فابؼشبو ىو ابغاجب، كابؼشبو بو ابػطاؼ كالأداة ىي "الكاؼ"، 
ككجو الشبو أعياه التجديف، كىذا ليدؿ على بصاؿ حاجباىا، كيقوؿ أيضا: "أىدابها الأشبو بجناحي 

ىداب" ىي ابؼشبو، ، ىنا يشبو لنا أشفارىا بأجنحة الفراشة السوداء، "فالأ3فراشة سوداء نادرة"
كالأداة ىنا جاءت على شاكلة فعل "الأشبو" كابؼشبو بو ىي "الفراشة السوداء"، ككجو الشبو ىي 
سوداء نادرة إذف نوع التشبيو ابؼستعمل ىنا أيضا تشبيو "تاـ"، صور لنا صفات الأنوثة التي لا توجد 

ثرة فيوجد قولو أيضا "شعرىا الطويل إلا عند ابؼخلوقات اللطيفة، فنجده قد استعمل التشبيو التاـ بك
. ىنا 4الذم كاف يتًاقص على ايقاع حركات رأسها الكثتَة التي جعلت منو أشبو منو بعندليب حذر"

شبو لنا شعرىا كىو يتمايل كأنو يرقص على تغريدات طائر العندليب فكل الأركاف الأربعة للتشبيو 
علب أشبو، كابؼشبو بو "ىو الرقص" كالإيقاع ككجو كجدت، ابؼشبو ىو "شعرىا الطويل، كالأداة جاءت ف

                                                             
، 2007، 3القزكيتٍ، الإيضاح في علوـ البلبغة، تح، عبد ابغميد ىنداكم، مؤسسة ابؼختار للنشر كالتوزيع، القاىرة ط -1

  .188ص
.7ركاية حائط ابؼبكى، عز الدين جلبكجي، ص - 2  
.7نفسو، ص ابؼصدر - 3  
.8ابؼصدر السابق، ص - 4  



 ''عز الدين جلاوجي  ''ية حائط المبكى لـ : تمظورات التجريب في روا           الفصل الثاني :

- 55 - 

، ىنا 1الشبو العندليب، كيتجلى في قولو أيضا  ")كقد ابكسر الشعر عن رقبتها فبدت بفتدة كمئذنة"(
ابؼئذنة"، كالأداة »تشبيو "بؾمل" لأنو حذؼ منو كجو الشبو، لكن صرح بابؼشبو "الفتاة" كابؼشبو بو 

حبيبتو بابؼئذنة لطوبؽا كبصابؽا ككأنو يريد أف يضيف مسحة من  جاءت في حرؼ الكاؼ، شبو رقبة
 ابعماؿ عليها.

نوع التشبيو الذم استعملو جلبكجي تشبيو 2كقولو أيضا "كانت ىي أيضا بللة بسشي في خييلبء"-
بليغ لأنو حذؼ فيو أداة التشبيو، فصرح بابؼشبو "الفتاة"، كابؼشبو بو "النخلة" ككجو الشبو فيها 

 ، شبهها بالنخلة التي بسشي في خيلبء، للدلالة على بصابؽا الطاغي كفتنها."خيلبء"
كيقوؿ عن فاتنتو أيضا :"كانت قد سبقتتٍ إفُ النادم، رأيتها بسلؤ الزاكية دىشة، ىبت إفٌِ كنسمة -

  ، نوع التشبيو ىنا تشبيو تاـ"، لأنو استخدـ بصيع أركاف التشبيو فابؼشبو ىي "الفتاة"3فجر منعشة"
ابؼشبو بو ىي "النسمة الفجر"، كالأداة ىي حرؼ الكاؼ، ككجو الشبو ىو "ابؼنعشة"، شبو حبيبتو ك 

 بنسمة الفجر ابؼنعشة للدلالة على بصابؽا كرقتها.
كالتشبيو ىنا في ركاية حائط ابؼبكى استخدـ بكثرة من بداية الركاية لنهايتها كخاصة في كصف -

لده الذم كاف صعبا جافا في طباعو: "كم بكيت بحرقة الشخصيات، حيث بقد الراكم يقوؿ عن كا
 4"الأكفُحتُ ىابصتٍ كالكاسر ابؼارد كىو بيزؽ كيراسي ابػاص الذم كنت أرسم عليو خربشاتي 

" دبالتشبيو ابؼوجود في ىذه ابعملة، تشبيو تاـ، ذكر فيو أركاف التشبيو بصيعا، كجد ابؼشبو "الأ
كاؼ ككجو الشبو "بيزؽ الكراسي، ىنا شبو كحشية كالده بالكاسر كابؼشبو بو "ابؼارد" كالأداة حرؼ ال

 الذم لا يكتًث لأحد سول نفسو.
كاستمر ىذا الابن كصف كالده بصفات قبيحة تدؿ على القساكة كالقبح، فوظف عدة تشبيهات  -

كقولو: "كاف بؾرد "كحش غليظ "، ككجو الشبو "عصبي ابؼزاج"، شبو كالده بوحش غليظ الطباع  
أخذنا معو في الركاية كىو يصف في كالده بالغطرسة فيقوؿ: كعرؽ في جنونو، أك تعجز فيو حيث 
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، التشبيو ىنا نوعو "تاـ "، لأنو كجت بصيع أركاف 1جنونو، كأبما البركاف الذم يأتي دكف موعد "
التشبيو، الأداة ىي حرؼ "الكاؼ"، كابؼشبو "الأب" كابؼشبو بو "البركاف"، ككجو الشبو "بدكف 
موعد"، شبو ذلك ابعنوف بالبركاف الذم ينفجر فجأة دكف سابق إنذار، الذم يأخذ كل شيء في 

 طريقو.
كصف كالدتو كحبها لوالده فبمجرد حضوره للبيت رغم تلك القساكة مع أىل بيتو كانت تعج عيونها -

ربيعية  فرحة فيقوؿ: "ككنت أتأمل كالدتي حتُ يعود كىي تعبر دفعة كاحدة، فيشرؽ كجهها كزىرة
،تشبيو بؾمل ىنا لأنو حذؼ منو كجو الشبو، فالأداة ىي حرؼ "الكاؼ" كابؼشبو "الأـ، ابؼشبو بو 2"

ىي "زىرة ربيعية"، فبدلا من كصف الابتسامة كملبمح كجهها كعينيها اختيار كضعها بزىرة الربيع  
 كميزة زىرة الربيع إشراقها كرائحتها كيدؿ ىذا على لطف الشخصية.

سارد كصف الشخصيات ببراعة تامة، باستعمالو تقنية التشبيو التي تعد من متطلبات الركاية كاصل ال-
ابعديدة، فمثلب نرل كصفو لشخصية السكرتتَة الذم كصفو يدؿ على الرغبة التي حركتها داخلو: 

، نوع التشبيو ابؼستعمل '' تشبيو مؤكد ''  لسبب حذؼ 3"خصرىا الذم صنع منها بظكة متمردة"
التشبيو، ككجود الأركاف الأخرل فابؼشبو "السكرتتَة"، كابؼشبو بو "السمكة"، ككجو الشبو  أداة

 "متمردة" شبو رشاقتها كقوامها بالسمكة، كزادىا صفة التمرد للدلالة على الرغبة التي أحسها بكوىا.
: "ىل كما كصف إحساس أبوتو كبؽفتو على أطفالو حينما تركهم في مركز الطفولة من خلبؿ قولو-

بيكن أف بوملب أيضا إحساس القرابة بكوم، ابلرطت في مناغمتهما كتقبيلهما، كنت كعصفور يطعم 
، نوع التشبيو، تشبيو "تاـ"، لوجود كل الأركاف فابؼشبو "ىو" كالأداة ىي حرؼ "الكاؼ" 4صغاره "

اربة داخلو كاحد كابؼشبو بو "العصفور"، أما كجو الشبو "يطعم صغاره"، ىنا بومل الراكم مشاعر متض
منهما حبا لأكلاده كالثاني يتقطع داخلو ككجدانو على فراقهما لذلك شبو علبقتهم كعلبقة العصفور 

 بصغاره.
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 ثالثا: الكناية:
 أمثلة عن ذلك :

ىنا أيضا كناية عن صفة  1"حتُ استوينا في السيارة، ظلت صامتة يلفها الغيم من كل جانب"
 يبتو.الصمت كالإبهاـ الذم يعتلي حب

فهو كرس حياتو في ابػدمة العسكرية،   2كما نلمح قولو أيضا: "فَ يكن أبي بومل غتَ عقيدة ابعندية"  
 كما يكرس العبد حياتو لطاعة ربو ىنا كناية عن صفة التسلط كالانضباط الشديد .

ة ىنا كناية عن صف 3ككذلك قولو: "كانت بظرائي حديقة من زىر لا معتٌ بغياة لا تشارؾ فيها" 
ابعماؿ كالطيبة التي تتميز بهما بظراءه، كبقده يقوؿ أيضا: "كما كدت أنشرىا حتى جهدت ملببؿي 

، كىنا أيضا كناية عن صفة ابػوؼ كالرعب الذم أحس بو عندما كجد الرسالة 4كاربذفت أصابعي "
 كقرائها، التي بعثها لو السفاح يأمره بقتل حبيبتو.

بغب كابؽياـ، ككانت ابؼرأة فيها رمزا للجماؿ الذم جعل من عز ركاية حائط ابؼبكى ركاية مليئة با-
الدين جلبكجي يبعد كيضع لنا لغة شعرية مليئة بالفن كالمجاز كالإبداع كاستعاف في كتابتو ككضعو 
 بالوسائل اللغوية كالتشبيو كالاستعارة كالكناية ك التناص كالرسالة كغتَبنا للدلالة على إطلبعو الواسع.
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 من حيث المضمون : -ب
 م  رواية حائط المبكى لعز الدين جلاوجي: يةدبالأ الأجناستداخل 

التي كصفها النقاد القدمي "كابعاحظ":  يةدبالأبأنها تلك التصنيفات  يةدبالأ الأجناستعرؼ  
"إف الشعر صناعة كضرب من الصياغة كجنس من التصوير، كاقتصر تقسيم الكلبـ إفُ جنستُ كبتَ 

ايزين بنا "الشعر" ك"النثر" كينطوم برت النثر عدة أنواع كالسجع كابػطابة كالرسالة كابػبر بتُ متم
 1كابغديث، كينطوم برت جنس الشعر نوع كاحد فقط كىو الشعر الغنائي يتعدد أغراضو كمذاىبو "

إذ أطلق عليها مصطلح "الاختلبط  يةدبالأ الأجناسؼ كقد غتَ كنية ك أما عن تودكر  
 بـالف لو، لينتج لنا جنس أدبي مع جنس أدبيجاء نتيجة فكره مزج جنس  الأختَكىذا  ي"،الأجناس

 . 2ىجتُ كاختلبط التًاجيديا مع الكوميديا ليخلق ما يسمى بالتًاجيكو ميديا"
 الأختَ، خاصة العمل الركائي كوف ىذا يةدبالأكقد انتقل ىذا التداخل إفُ بـتلف الأعماؿ  

 أساسا على التجريبي كبؿاكلة ابػركج بكل ما ىو جديد كغتَ مألوؼ. )الركاية ابؼعاصرة( يقوـ
ية أدبتعتبر بذريب في حد ذاتها، إذا استعاف الركائيوف بأجناس  يةدبالأ الأجناسإف ظاىرة تداخل 

 الرحلة، كنوع من التغيتَ لكسرة شوكة كحدة العمل الركائي. أدبأخرل كالقصة كالرسالة ككذا 
الكثتَ من الركائيتُ ابؼعاصرين مزجوا الفنوف التشكيلية مع أعمابؽم الركائية إضافة إفُ ىذا فإف  

 للخركج من قيد السرد ليصبح العمل أكثر دقة كإمتاعا.
،إذا  يةدبالأ الأجناسفلم بزلو ركاية "حائط ابؼبكى" لعز الدين جلبكجي من كل ىذه  

 عة ىذا الركائي.تداخلت مع ىذه الركاية بأسلوب جد متناغم كمتناسق يعكس برا
 .ىالتي صورتها ركاية حائط ابؼبك يةدبالأ الأجناسكسنحاكؿ حصر أىم 
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 الرحلة: أدب.تداخل م  1
 قائم أساسا على إعادة إحياء الرحلبت التي يقوـ بها الرحالة أدبيالرحلة ىو صنف  أدب 

انطباعات ابؼؤلف عن  التي تتناكؿ يةدبالأالرحلبت بؾموعة الآثار  أدببأسلوب فتٍ بيتع ابؼتلقي: "
 1رحلبتو في بلبد بـتلفة كقد يتعرض فيها لوصف ما يراه من عادات كسلوؾ كأخلبؽ"

الرحلة بأنو: "ىو الذم يصور فيو الكاتب ما جرل لو  أدبكتعرؼ ابؼوسوعة العربية العابؼية  
    2من أحداث كما صدفتو من أمور أثناء رحلتو التي قاـ بها لأحد البلبد"

كونو يقوـ على ميقىومىتًٍُ أساسيتُ بنا: التاريخ   يةدبالأ الأجناسىذا ابعنس من أىم كيعتبر  
كابعغرافيا، فأثناء سرد الرحالة بؼا صادفو في رحلبتو في بـتلف البلداف يوثق لنا بـتلف ابغضارات 

فقط بل الرحلة لا يقتصر على كصف الأحداث التي يقسمها الرحالة  أدبكالتقاليد التي بسيز كل بلد ف
 يساىم في ا﵀افظة على تراث البلداف لتصبح فيما بعد مرجع أثرل للؤجياؿ القادمة.

فالرحلبت مرجع أساسي للمؤرخ كابعغرافي كعافَ الاجتماع، كونها منبع موثوؽ للمعلومات التي  
 يستفيد منها الكثتَ من ابؼتخصصتُ.

توثيق الرحلبت كتسجيلها كاف  كقد كاف نشاط الرحلبت أكبر بعد الفتوحات الإسلبمية كوف 
قليلب مقارنة بهذه الفتًة فيكوف الرحلة تلك الواصلة الفنية بتُ القارئ كبتُ الصور كابؼشاىد كالقصص 

 التي عاشها.
كالتًاث العربي الإسلبمي غتٍ بأخبار الرحالة ككصفهم بؼا عايشوه في تلك الرحلبت بفا جعل  

   3كالتاريخ الإسلبمي"السفر تراث ليتصل بابعغرافيا الوصفية 
الرحلة في ركايتو ىو التًفيو عن القارئ كمنحو  دبإف ابؼغزل من إدخاؿ عز الدين جلبكجي لأ 

بؾاؿ للخركج من ىيمنة السرد إفُ تصوير كالتقاط ابؼشاىد التي كصفها على لساف البطل كصفا دقيقا 
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: "حيث نزلت بنا الطائرة ليوىم القارئ بأنو يعيش تلك اللحظات التي عاشتها الشخصيات فعلب
 1بالدار البيضاء..."

يوثق لنا جلبكجي من خلبؿ ىذا السرد مسار رحلتو، ليذكر بعدىا معافَ ابؼدينة كبنا ساحة  
 الفناء كفندؽ الأندلس.

ثم بوكى لنا تفاصيل رحلتو منذ بدايتها مع تصوير ابؼشاىد كابؼناظر التي صادفتو أثناء ىذه  
اعة من الزمن كأشرقت علينا الصويرة...ترتدم ملبءة خضراء ىاربة من جنات الرحلة: "إف ىي إلا س

 2عدف"
ثم يذكر لنا التقاليد التي بيارسها السكاف ا﵀ليوف بؼدينة مراكش كألعاب ابػفة كالسحر  

كالتنجيم: "كانسحبت إفُ عرافة ظلت تتابعتٍ بعينيها اللبتي ما كاف يظهر غتَبنا...ما الذم بىفيو ىذا 
 3لباب من بصاؿ مراكشي مشاكس؟"ابع

تعمد الرائي طرح ىذه ابؼشاىد بطريقة استًجاعية على شكل كمضات تنفسية للقارئ كوف  
ىذه الرحلبت ليس بؽا أم دكر في تقدـ مسار الركاية، إلا أنها تعتبر مساحة راحة لتفكتَ القارئ،  

كقراءة باطنية بؽذه الركاية ابؼتميزة  كوف الركاية برتوم على العديد من الأفكار التي تستدعي التًكيز
  4بدلالاتها ابؼبهمة"

من مراكش يسافر بنا عز الدين إفُ مدينة كىراف لينقل لنا ما أبهره من مشاىد خلببة صادفها  
في ىذه الرحلة: "كظللت أنقل الطرؼ مفتونا بجماؿ الطبيعة أبساىى في كل مناظرىا العبقرية أحسها 

  5"! اىي زبد يتًاكم من بعيد...ما أركع الطبيعةتسكن أعماقي...لفت انتب
يبرز لنا جلبكجي أبنية ابػصوصية الثقافية لكل مدينة من خلبؿ الفعاليات التي يقوـ بها  

السكاف في الأماكن الشعبية: "مساء دخلنا طحطاحة كىراف...بذولنا في سوقها الشعبي...التقينا في 
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اء كرسامتُ كعازفتُ ...كالتهبت الطحطاحة فجأة تصفيقا أحضانها عشرات الفنانتُ كابؼبدعتُ، شعر 
  1كصغتَا احتفاء بوصوؿ أكؿ ابؼطربتُ كاىتز ابؼكاف على إيقاع النام..."

 .م  القصة:2
قصة ىي عبارة عن فن نثرم قصتَ نسبيا مقارنة مع فن الركاية يعتمد أساسا على السرد أك  

حدث كاحد في زماف كمكاف بؿددين بعدد ابغكي يتم نسجها على منواؿ كاحد أم تقوـ على 
 شخوص قليل أك شخصية كاحدة فقط، كتكوف أحداثها إما كافقية أك من نسج ابػياؿ.

كتتكوف القصة من عدة عناصر، أكبؽا فكرة القصة أك ابؽدؼ الذم يريد الكاتب إيصالو  
حداث منظمة ينقلها للمتلقي بحبكة مرنة تتضمن بؾموعة من الأحداث بتسلسل يشد انتباه القارئ بأ

من الواقع أك من خيالو إفُ لغة بصيلة في زماف كمكاف معتُ مستعينا بشخصيات تتغتَ أحوبؽا حسب 
 .2ترتيب أحداث القصة"

بؼا فيها من  يةدبالأ الأجناسكيعد التداخل بتُ القصة كالركاية من أىم أشكاؿ التداخل بتُ  
بينهما، كإف قدرة الركائي على ابؼزج بتُ القصة كالركاية عناصر تتوافق مع فن الركاية إذ يصعب التمييز 

في عمل كاحد لا يعد بالأمر ابؽتُ، كىذا دليل على ىدل فحولة الركائي كبسكنو في بؾاؿ العمل 
 الركائي.
كبدا أف القصة تبتٌ على موضوع كاحد في زمن كمكاف بؿددين فستعملها الركائي لسرد تفصيلة  

 3إطالة"ما في ثنايا ركايتو دكف 
كقد استعملها جلبكجي ىو بدكره فقد طرح لنا بؾموعة من القصص القصتَة تتوزع على بصيع  

مقاطع الركاية أكبؽا قصة القتل التي شهدتها الشخصية البطلة: "ذات خريف ماطر كنت أقف على 
فع كىي قارعة الطريق...كأنا أحاكؿ إصلبح العطل الذم بغق بسيارتي...كفاجأتتٍ سيارة رباعية الد

تقف أمامي دفعة كاحدة كسريعا قفزت بداخلها...من بعيد تراءت إلينا سيارة بيضاء تستَ على مهل 
أشار إليها...أستل من باب السيارة مسدسا ككضعو أمامو، دفع السيارة أمامو فاختل 
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ف رأسها توازنها...كانقلبت...ركن سيارتو كأسرع إليها...لا أف أنقذىا...كانت الفتاة جثة ىامدة ككا
شبو مفصوؿ عن جسدىا...صرخ في غاضبا يأمرني أف أبضل حقيبة النقود من الكرسي 
ابػلفي...استلم متٍ ابغقيبة...سحب بطاقة ىويتي من جيب ستًتي...دفعتٍ لأىوم في قلب الوادم 

  1كانطلق بعيدا..."
إذ يعاني من تعتبر ىذه القصة النواة التي تقوـ عليها الركاية كمصدر كل كوابيس البطل،  

بـلفات ىذه ابغادثة على مدار الركاية، مع بؿاكلتو لنسياف تلك ابعربية البشعة التي لا دخل لو فيها إلا 
أنو يشعر بالذنب كالسخط ابذاه نفسو لعدـ القدرة على مساعدة الفتاة كنلحظ أف ىذه القصة تبدأ 

حق البطل مشكلة لو العديد من في التلبشي أك آخر أحداث الركاية لكن آثارىا النفسية تظل تلب
 الأزمات النفسية.

كقد بسيزت ىذه القصة رغم قصرىا بالتنظيم الزمتٍ الواحد كىو ابؼساء، ككذلك بالوحدة  
ابؼوضوعية إذ عرضت لنا مشهد كاحد فقط كىو جربية القتل، كبعدد معتُ من الشخوص فَ يتجاكز 

درج ىذه القصة ضمن الفنتازيا التي تتميز بالغرابة ثلبثة أشخاص ىم )الفتاة، البطل كالقاتل( كبؽذا تن
 .2كالضياع كىو أحد أشرس أنواع القصة القصتَة"

 كقد بقيت نهاية القصة مبهمة.
أما القصة الثانية: فتَكم فيها البطل قصة كفاة كالده، كأثر ذلك على حياتو: "كاف ذلك يوـ 

قتا طويلب ىهنا...كاف عنيدا عصيبا علي كفَ أؾ قد بلغت العشرين ...فَ كالدم يقضي ك 
كقاسيا...عاد أبي ىذه ابؼرة في عطلة بستد أسبوعتُ...لكن أبي فَ يأتي إفُ البيت نهاية ىذا الأسبوع  
كما تعود...حيث مر اليوـ الرابع بسلك أمي )كالدتي( ىاجس ابػوؼ الشديد...غتَ أف دبيب ابػوؼ 

الذم راحت أمي تولوؿ، ككأنها ترغب في  يبدأ أيضا يتسلل إفِ...كبدأت أتوجس خفية كفي الوقت
بذميع الناس حوبؽا...كرحت أدفع الباب ابػشبي بقوة...تهاكل الباب كاف أبي مرمى على بلبط 

 3الشرفة..."
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تقوـ ىذه القصة على ثلبث عناصر أساسية أكبؽا التمهيد إذ يصور لنا البطل صعوبة ذلك 
الدة العسكرم ابغاد الطباع، إلا كفاتو فَ تكن بالأمر ابؽتُ اليوـ رغم العلبقة ابؼتوترة بتُ البطل كبتُ ك 

عليو، ثم تفاقمت العقدة بخوؼ الوالدة كبداية تسلل ابػوؼ إفُ نفس البطل عند تأخر الأب في 
 العودة ليزيد التشويق بعرض تفاصيل الذىاب إفُ ابؼنزؿ ككسر الباب حتى بلغت العقدة ذركتها.

كتشاؼ كفاة الوالد ليبقي تفاصيل ابغادثة شبو مبهمة مع طرح لتحل أختَا بنهاية مأساكية با
كفاة الوالدة حوؿ ما إذا تم قتلو كأنو أسرؼ في الشرب كىذا ما ميز كل  أسبابعدة فرضيات حوؿ 

القصص التي تضمنتها ىذه الركاية مشاىد متقطعة كنهايات تثتَ خياؿ القارئ بنسجو لنهايات من 
   1كحي خيالو"
 م  الرسالة:

لرسالة فن نثرم عرؼ عند العرب منذ العصر ابعاىلي كقد مرت بالعديد من ابؼراحل فقد  ا
كانت قدبيا عبارة عن رموز كإشارات يستخدمها الإنساف البدائي للتواصل مع الإنساف الآخر،  
كإضراـ النتَاف كالدخاف، النقش على الصخور، كغتَىا من الطرؽ التي تدخل ضمن حيز الرسالة 

 .2تكن بالشكل ابؼتعارؼ عليو اليوـ حتى كإف فَ
ليتطور معناىا مع تطور الإنساف كبناء ابغضارات، فأصبح بؽا دكر مهم في تواصل ابؼمالك في 
ما بينها، كاستعملت في العديد من المجالات حتى في الأمور التجارية، كقد كاف بؽا دكر في التواصل 

 بتُ التجار من خلبؿ ابؼراسيل كالطيور...
لة ىي مفرد رسائل، كابؼراد بها أمور يرتبها الكاتب، من حكاية عدك أك صديق، أك مدح "فالرسا

كتقريظ، أك مفاخرة بتُ شيئتُ أك غتَ ذلك، بفا بهرل ىذا المجرل، كبظيت رسائل من حيث أف 
بات، ثم الأديب ابؼنشئ بؽا ربدا كتب بها إفُ غتَه، بـبرا فيها بصورة ابغاؿ مفتتحة بدا تػىفٍتىتًح بو ابؼكات

    3توسع فيو بابػطب كغتَىا"
 الرسائل إفُ قسمتُ أساسيتُ بنا: أدبكينقسم 

                                                             
 .52مدكرم، حكاية القصة القصتَة الكلبسيكية في السرد العربي فلبديلفيا للثقافة، صينظر: نواؿ -1

  .183/284محمد بن بؿركم، ابن منظور، لساف العرب )مادة رىسىلى(، ص- 2
نقلب عن: ظلبؿ أبضد عوض  138، ص1992، دار الكتب ابؼصرية 14أبو العباس أبضد القلقشندم، صبح الأعشى، ج- 3

  .01ص 17:49 30/10/2016رسائل عند ابن خلدكف، موقع بؾمع اللغة العربية الشبكة العابؼية ابغسن، أدب ال
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 الرسائل الديوانية كالرسائل الإخوانية.
أما الرسائل الديوانية: فهي تلك ابؼراسيل التي تصدر عن السلطة العليا أك ما كاف يسمى بابغاكم أك 

رص على دقة ابؼعلومات كمراعاة الرسوـ ابػليفة كتعتٌ: " بأمور الدكلة كشؤكنها السياسية  كبؽذا بوي
 1كابؼناشتَ...، كالدعوة إفُ الطاعة كابغث على ابعهاد"

كتتميز الرسائل الديوانية بالربظية في صياغتها، كبعدىا عن الزخرؼ اللفظي كالأساليب الشعرية  
 تامة.كغتَىا كتعرؼ في كقتنا ابغافِ بالرسائل الإدارية التي تتسم بابؼوضوعية ال

على عكس الرسائل الديوانية تتميز الرسائل الإخوانية في كونها مراسيل يتبادبؽا الأخوة  
كالأحباء كالأىل كالأصدقاء، معبرة عن مقدار ابغب أك الاشتياؽ أك التقدير أك ابؼدح أك غتَىا من 

كإبواءاتو  دبابؼواضيع التي تأخذ صفة ذاتية تتعلق بذات ابؼرسل: "فهذا النوع ىو الأقرب إفُ الأ
  اللفظية كالأسلوبية، كموضوعاتو: الشكر، كالشوؽ كالعتاب، كالتهنئة كالشكول كابؼدح كابؽجاء...

 2كبيكن أف يلحق بو الرسائل الوعظية كالرسائل الدنيسة ابعدلية"
كيعبر عن ابؼراسيل الإخوانية بلغة بصيلة راقية يطلق فيها ابؼرسل العناف لقلمو، كيعبر أصحابها  

 3ن مشاعرىم الشخصية في لغة مصقولة موزكنة منتقاة بعناية"ع
 إفُ الدكر العظيم الذم يتجلى في التواصل أدبي كجنس دبيالرسائل يتخطى مفهومو الأ أدب 

مع البشر كخدمة مصافٌ الأمم كقد احتوت ركاية "حائط ابؼبكى" على العديد من الرسائل، غتَ أنها فَ 
 حتى الربظية. تصنف بالرسائل الإخوانية كلا

إبما ىي رسائل من نوع خاص غامضة كغتَ مفهومة كلماتها شيفرات يصعب حلها أك  
 تفستَىا.
اتسمت ىذه الرسائل التي تداخلت مع الركاية بالتقطع كعدـ توضيح ابؼقصود منها، فليتعذر  

 لغتَ ابؼطلع على ىذه الركاية أف يلتقط معتٌ الرسالة أك على ما تدؿ.

                                                             
  .162، ص1996، 1محمد يونس عبد العاؿ، في النثر العربي، قضايا كفنوف كنصوص، الشركة ابؼصرية للنش، لوبقماف، ط- 1
  .162ابؼرجع نفسو، ص- 2
  .449الأندلس، دار النهضة العربية، بتَكت، د ط، صينظر: عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في - 3
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ستلهمتها الشخصية البطلة، التي كانت من طرؼ القاتل الذم شهد البطل فأكؿ رسالة ا 
جربيتو: "تلميذم العزيز، لا بزشى شيئا لن أشي بك لأحد، لقد أعطيتك درس البطولة كأنا على 

 1يقتُ أنك ستكوف قاتلب بؿتًفا"
شر، كوف تعمد القائل إرساؿ ىذه الرسالة إفُ الرساـ بأسلوب ساخر بووطو التهديد غتَ ابؼبا 

القائل قد أخذ كل معلومات الرساـ من بطاقة ابؽوية يوـ ابغادثة، فأصبح يعرؼ تفاصيل حياتو كلها 
 كلا يتًؾ فرصة إلا كأنهك تفكتَه بدثل تلك الرسائل ابؼخيفة.

كتعتبر ىذه الرسالة كمضة من التشويق ليزيد إثارة القارئ كتفاعلو مع ما ىو قادـ في أحداث  
 شوقة كما ىي نهاية ىذا الرساـ يا ترل؟ىذه الركاية ابؼ

ما مصتَ ىذا البطل الذم كاف الشاىد الوحيد في جربية شنعاء رغما عنو ليتحوؿ إفُ مشارؾ  
 ! فيها

بواكؿ الرساـ ابػركج من متاىات التفكتَ في ما حدث، بابػركج إفُ أماكنو ابؼفضلة كبفارسة  
 2الزائد.الأشياء التي من شأنها التخفيف من شدة تفكتَه 

كبينما يغوص في أفكاره، كتتلبطم كوابيس السجن أك ابؼوت في بـتلة كتلبطم أمواج البحر التي   
 كاف يتأملها كيفكر في طريقة للتخلص من السفاح الذم أضحى يطارد أحلبمو قبل كاقعة

 بعد أف تسلل الإرىاؽ إفُ نفس الرساـ عاد أدراجو إفُ منزلو ليصدـ برسالة أخرل جديدة من 
طرؼ السفاح كمن أتباعو "أعرؼ أنك تلميذ بليد"، كىذا ما أرفضو، فأنا لا أقبل أف أكوف أستاذا 
فاشلب، زملبؤؾ في كل مكاف بقحوا بتميز كبقيت راسبا، لا بزن، أنا لا أخوف أتباعي، انتظر أخبارؾ 

 3السارة الليلة أك الغد، أك على الأقل في بحر ىذا الأسبوع"
من الذعر كابؽلع من حتُ لآخر كيفكر في كيفية انتقاـ السفاح منو أك  تصاب الشخصية بحالة 

 من عائلتو ابؼتكونة من أمو فقط كخوفو الشديد عليها كعلى زكجتو ابؼستقبلية.

                                                             
  .33عز الدين جلبكجي، حائط ابؼبكى، ص-1

  .48نفسو، صابؼصدر  - 2
  .49، صابؼصدر السابق - 3



 ''عز الدين جلاوجي  ''ية حائط المبكى لـ : تمظورات التجريب في روا           الفصل الثاني :

- 66 - 

تكمن بصالية ىذه الرسائل ابؼشفرة التي يدخلها الركائي بتسلسل ابؼميز، لتتلبعب بدشاعر  
 بابػوؼ كأحيانا أخرل بالسخط كالغضب من السفاح. القارئ كذلك بتخاطبو مع البطل كأحيانا

يواصل جلبكجي في استعراض أحداث ىذه الركاية ابؼشوقة بهدؼ تشتيت القارئ عن ابعربية  
كذلك بزكاجهما كالسفر إفُ كىراف  -زكجتو–بسرده بؼا يعيشو البطل من أكقات سعيدة مع بظرائو 

لتي كاف يعيشها البطل كالتي أنستو كل ما تعرضو لو لقضاء عطلتهما ىناؾ، كفي جو ابؼشاعر ابعميلة ا
من ىولك التهديدات كالكوابيس التي فَ تفارؽ بـيلتو لتصلو رسالة أخرل يتأكد فيها أنو مراقب من 

 قبل السفاح كأتباعو. 
 1"اذبحها طاؿ انتظارنا"

بوة فراش تتعرض الشخصية الرئيسية )زكجة الرساـ( إفُ نوبة مرضية بعد كلادتها جعلتها طر  
ابؼستشفى بفا أدخل الرساـ في دكامة من القلق على أـ أكلاده التوأـ، ككذا حزنو على بظراءه التي فتن 

 بها منذ أكؿ نظرة في معهد الفنوف ابعميلة.
كبينما ىو منهمك في بؿاكلة التوفيق بتُ العمل كرعايتو زكجتو ابؼريضة كحتى الاعناء بفلذة   

رحتو بهما. لتفاجئو رسالة من كالدة زكجتو ابؼقيمة بخارج الوطن كالتي كبده التي فَ يكن ليهنئ بف
استغنت عن ابنتها كتركت لوالدىا مسؤكلية تربيتها ليزلزؿ مضموف ىذه الرسالة كل أحداث الركاية 
كيقلب موازينها رأسا على عقب: "بنيتي أكتب إليك متحمسة، إني مغادرة إفُ العافَ الآخر، كلابد 

 2بهب أف تعلمي أف أباؾ ضابط ابظو ؾ....."من الاعتًاؼ 
ىذه الرسالة غتَ مكتملة ا﵀تول كانت كفيلة بسقوط الرساـ مغمى عليو كونها برتوم على  

ثلبث حقائق مأساكية لكلى الزكجتُ خيانة أـ بظراء لوالدىا الركحي بعلبقة نتجت عنها كلادة 
ده ىو نفس الضابط ؾ....التي كتبت كالدة السمراء، ككذا كفاتها، كأختَا اكتشاؼ الرساـ أف كال

زكجتو أنو كالدىا كبهذا تكوف نهاية ىذه القصة جد مأساكية لقصة ابغب ابؼلحمية التي أخرجت 
 الرساـ من بؤرة البؤس كالاكتئاب التي كاف يعانيها.

                                                             
  .90عز الدين جلبكجي، حائط ابؼبكى، ص- 1
  .150ابؼصدر نفسو، ص- 2
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ليخسر الرساـ آخر فرص حياتو، ليدخل في دكامة من ابػيانات الالكتًكنية الساذجة التي ما   
 كاف راضي عنها كونها لا تناسب سنو كلا مستواه.  

 آليات  التناص في رواية حائط المبكى: 
التناص بأنو احد ابؼباحث التي اىتم بها النقد ابغديث كىو ظاىرة شديدة الأبنية في  يػيعٍرىؼي  

 الكتابة الإبداعية، التي لا بيكن بذاكزىا أك الاستغناء عنها.
  لح فأطلق عليو العدد من ابؼسميات أبنها: )التناص، التناصيةكقد تعددت التًبصات بؽذا ابؼصط

النصوصية، تداخل النصوص، النصوص ابؼتداخلة، النص الغائب، النصوص ابؼهاجرة، التداخل 
 النصي...(.

( على ابغركة أك الإظهار حيث جاء في لساف العرب: " intertextualitéكتدؿ كلمة التناص ) 
ديث، ينصو نصا: رفعو، نص ابغديث ينص نص: رفعو كنص ابؼتاح النص، رفعك الشيء، نص ابغ

 1جعل بعضو على بعض ".
أما التناص في معناه الاصطلبحي فهو مصطلح حديث النشأة ذك أصوؿ غربية اكتشف  

ظهور مطلع القرف العشرين على يد العديد من النقاد كالدارستُ على رأسهم الناقدة جوليا كريسيفا 
Julia mristeva تي كانت بؽا الأسبقية في تسمية ىذا ابؼصطلح كذلك بظهوره لأكؿ مرة في مقالاتها ال

بعد العديد من الدراسات التي سابنت في الوصوؿ إفُ نتيجة مفادىا: " أف التناص ميزة أك لا 
  يستطيع أف ينفلت منها أم مكتوب على الإطلبؽ، فكل نص ينبتٍ كفيسفياء من الاستشهادات

 2يل لنص آخر ".أنو امتصاص كبرو 
كبراكؿ جوليا كرستيفا من خلبؿ ىذا القوؿ الإثبات بأف الكتابة الإبداعية لا بيكن أف تنتج  

من العدـ دكف أم تأثتَات مسبقة فالشاعر على سبيل ابؼثاؿ لابد لو أف يكوف مطلعا على شعر من 
بـزكف أك رصيد  سبقو، أم أف يكوف قارئا لشعر قديم أك حديثو، فهذه القراءات الكثتَ تشكل

                                                             

  1 .بن منظور، لساف العرب، )مادة نص(ا-
،/ مام 1، بؾلد1فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص، بؾلة علبمات النقد النادم الأدبي، جدة، جعبد ابؼالك مرتاض،  - 2

  .71، ص 1991
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للشاعر أك حتى إف كاف ىذا التأثر بقصد أك بغتَ قصد فإنو لا بيكن أف بىلوا أم نص من نص 
 سبقو.

بؽذا فقد أقر بعض الدارستُ كحتى الشعراء قدماء كانوا أـ بؿدثتُ بأف الشاعر لا بيكنو أف  
 يأتي بابعديد ابؼطلق بل ىو بؾرد تكرار بؼا تطرؽ إليو السابقوف.

 مرؤ القيس:يقوؿ إ
 1." امِ ذَ حَ  نُ ى ابْ كَ ا بَ مَ كَ   رَ يَ الدِّ  نَـبْكِيا        نَ لَ عَ لَ  يلِ محِ الُ  لِ له ى الطَ لَ " عَ عُوجَا         

كىو بذلك يقر بأنو ليس ىو أكؿ من بكى على الأطلبؿ بل سبقو إفُ ذلك الشاعر ابؼغمور " ابن 
 حذاـ ".
و أبدا كوف ذلك يتعذر على الإنساف لأنو  فيستحيل لأم شاعر أف يأتي بدوضوع فَ يتطرؽ ل 

كائن يتأثر بغتَه في بصيع مناحي ابغياة حتى في عملية الإبداع لابد أف تكوف للمبدع ذختَة بؼا سبقو 
ليحاكيها فيضيف بؼستو عليها ليأتي مبدع بعده كبواكي ذلك الأمر مع إضافة بصمتو كىكذا تتواتر 

 ص كما بظتها جوليا كرستيفا.اء من النصو سالاقتباسات حتى تصبح فسيف
 كيقوؿ كعب بن زىتَ:

 2ا. ورً رُ كْ مَ  انَ لِ وْ ق ـَ نْ ا مِ ادَ عَ مَ ا              وَ يعً رجَِ  لاه إِ  ولُ قُ  ن ـَنَ رَ ا أَ مَ                          
يرل في ىذا البيت مدل كعي الشاعر بأف ابؼعاني كالألفاظ التي استعملها قد تم التطرؽ إليو  

 ذكره المجيء بألفاظ جديدة شبو مستحيلة. من قبل كأف
كيقوؿ الناقد ابعزائرم عبد ابؼالك مرتاض: " أك ليس ىذا ىو التناص، أك ليس ىذا ىو حوار  

 3النصوص السابقة بؾسدة في النص ابغاضر ابؼكتوب فيما يزعم ابغديثوف الغربيوف على الأقل ؟ ".

                                                             
عبد ابغق بضادم ىواس، ابن حذاـ بتُ الوىم كابغقيقة، منتدل ستار تابيز، أرشيف، أدباء كشعراء كمطبوعات، فلسطتُ  -1

  .01، ص 22:23،، 03/08/2008
  .1، ص 15:04، 18/11/2019عبد العافَ، ما أرنا نقوؿ، إلا رجيعا، منتدل معتٌ عبد السلبـ بن   -2
، 2000، 32عبد ابؼالك مرتاض، ابؼوقف الأدبي، نقلب عن، محمد حستُ، التناص في رأم ابن خلدكف، بؾلة فكر كنقد العدد  -3

  .17ض 
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رب منذ القدـ بدعاني بـتلفة كأف ابعديد في معتٌ ىذا الكلبـ أف التناص كاف موجودا عند الع 
 النقد ابغديث ىو التسمية فقط.

( في التًاث العربي أكثر كضوحا في ابعانب l’intertextualitéكقد بذلت ظاىرة التناص ) 
البلبغي فهناؾ بؾموعة من ابؼصطلحات البلبغية التي يتداخل مفهومها إفُ حد كبتَ مع مفهوـ 

الاقتباس، التلميح، الإشارة التوارد، الاستشهاد، كالسرقات كغتَىا من التناص منها التضمتُ، 
 ابؼصطلحات عند العرب.

 بقالب لغوم آخر إلا أننا لا الأكفُكعلى الرغم من أف ظاىرة التناص معركفة منذ العصور  
فمن بتُ بيكن إلغاء المجهودات التي قاـ بها النقاد الغربيتُ في إثراء ابعانب النظرم بؽذه الظاىرة 

في فرنسا كالتي أسسها بؾموعة من ابؼنطوين   Tel Quelات التي قامت بؽا بصاعة )تيل كيل(بقاز الإ
 الذين كاف بؽم الفضل في إثراء المجاؿ النقدم بأبحاثهم كنظرياتهم كفي مقدمتهم " فيليب سولتَ" 

Philipe Soler "ك "جاؾ ديريدا  Jack Derida ركلاف بارت"  ك" Roland Bart الذم يرل بأف النص
نسيج من الاقتباسات تتنوع خلفياتها الثقافية، كأف للكتب كل مع على الكاتب ىو مزاكجة النصوص 

 1مع بعض البعض مشكلب ىجتُ متميز ".
كفي إطار ما يسمى بالتجريب فقد بؼسن ظاىرة التناص في العديد من ابؼواضع في ركاية حائط  

 ؼ مضامينها كمواضيعها كبرللها في العناصر التالية:ابؼبكى لعز الدين جلبكجي على اختلب
 التناص الديني: )القرآن، السنة( -أ

ث ر يعتبر النص الديتٍ من ابؼصادر الأساسية التي يلجأ إليها الكاتب في نصو السردم فالإ 
الديتٍ بيثل مادة سردية ثرية كونو تراث قصصي في كثتَ من جوانبو كذلك على ما بوتويو من قصص 

ياء كالتابعتُ التي ذكرت في القرآف الكريم، إضافة إلا أف النص القرآني يشمل أكبر عدد من ثقافة بنالأ
القرآنية كونو مصدر  قبلياتالالمجتمعات العربية كحتى الأعجمية، كلا تكاد بزلو أم ركاية عربية من 

 2ثرم يعتمد عليو أغلب الركائيتُ ".

                                                             

.106-99، ص 2002، 2العددينظر: ميلود لقاح، مفهوـ التناص بتُ الغربيتُ كالعرب، بؾلة صفاؼ،  - 1  
.1، ص 11:44، 27/05/2014ينظر: علبء السعيد ابغساف، التناص الديتٍ، مدكنة أبضد طوسوف،  - 2  
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الفتٍ كاستعاف بو في الكثتَ من ابؼواضع ككاف  كقد كظف عز الدين جلبكجي ىذا ابؼصدر 
 ذلك إما اقتباسا أك تلميحا.

فكلمة "ابعيد" على سبيل ابؼثاؿ كالتي تكررت في أكثر من مقطع سواء ككلمة مباشرة  
 "ابعيد".

أك في بصلة كاملة مقتبسة من القرآف الكريم فيقوؿ جلبكجي على لساف الشخصية: " ما رأيت ىذا 
في جِيدِهَا حَبْلٌ  فمن خلبؿ ىذا ابؼقطع يتبادر في أذىاننا قولو تعافُ في سورة : ﴿1قبل "العقد كجيدىا 

فالعقد الذم ترتديو الشخصية يبدك أنو بفاثل للعقد الذم كانت ترتديو أـ بصيل زكجة  2﴾مِنْ مَسَدٍ 
ة ىذا العقد عند أبو بؽب كقد مثل عقد في الركاية بالعقد الذم كانت بستلكو أـ بصيل دلالة على قيم

 زكجة أبي بؽب.
كقد تنوعت معاني ابعيد في الركاية فبعض الاتياف يدؿ على ابعماؿ كابؼرأة كأحيانا أخرل يدؿ  

 على النحر كالقتل أيضا.
 كىذا راجع إفُ ابعربية التي كاف الرساـ الشاىد الوحيد فيها 
ديدات السفاح : " بدأت كفي موضع آخر يصف لنا حالة الرعب كالرىبة التي عاشها إثر ته 

كقد أبدع 4﴾فَأَوْجَسَ في نَـفْسِهِ خِيفَةً مُوسَى كىو تناص بؼا جاء في سورة طو: ﴿  3أترجس خيفة "
جلبكجي في اختيار التناص ابؼناسب الذم يصور درجة ابػوؼ الأقرب من الفزع التي كاف يعيشها 

 رىم عليو السلبـ.الرساـ كالتي بساثل فزع سيدنا موسى عندما ألقى السحرة سح
من الركاية: " أينما توفُ فذلك عبق الإنساف... كلكل كجهة ىو  الأكؿأما في ابؼقطع  

موليها... ابػلق بكل أطياؼ البشر يأتوف من كل فخ عميق... أيها ابػلق حجوا إفُ مراكش من 

                                                             

.132عز الدين جلبكجي، حائط ابؼبكى، ص  - 1  
.04سورة ابؼسد، الآية  - 2  
.30ابؼصدر السابق،  ص  - 3  
.67سورة طو، الآية  - 4  
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بقولو تعافُ:  فنلحظ كم ىائل من الاقتباسات القرآنية فمن سورة البقرة 1استطاع إليو سبيلب... "
 2﴾ وَلِلَّهِ الْمَشْرِقُ وَالْمَغْرِبُ فأََيْـنَمَا تُـوَلُّوا فـَثَمه وَجْهُ اللَّهِ إِنه اللَّهَ وَاسٌِ  عَلِيمٌ ﴿

 3﴾ وَلِكُلٍّ وِجْهَةٌ هُوَ مُوَلِّيهَاكمن نفس السورة يقوؿ تعافُ: ﴿ 
ََْتِيَن مِنْ كُلِّ وَأَذِّنْ في النهاسِ بِِ  ككذلك من سورة ابغج بقولو تعافُ: ﴿ ََْتوُكَ رجَِالًا وَعَلَى كُلِّ عَامِرٍ  لْْح ِِّّ 

 .4﴾فَ ٍِّّ عَمِيقٍ 
 كقد كاف التناص في ىذا ابؼقطع شبو تاـ سواء من حيث الألفاظ كحتى من حيث ابؼعاني. 
فَ يقتصر جلبكجي على الاعتماد على التناص القرآني فقط بل استعاف أيضا بالأحاديث  
شريفة ففي ابؼقطع السابق تناص مع ما جاء في حديث الرسوؿ عليو الصلبة كالسلبـ: " بتٍ النبوية ال

  الإسلبـ على بطس، شهادة أف لا إلو إلا الله، كأف محمدا رسوؿ الله، كإقامة الصلبة، كإيتاء الزكاة
 .5كصوـ رمضاف، كحج البيت من استطاع إليو سبيلب "

 التناص من الشعر العربي:-ب
جلبكجي ينتقل من النثر إفُ اللغة الشعرية في كثتَ من الأحياف غتَ أف التناص فَ  لقد كاف 

يكن كاضحان أك جليان كوف الأبيات التي طرح في ركايتو فَ تلمس فيها ركح الشعر العربي القديم أك 
 ابغديث.
تخدمو فلم يتسلهم من الشعر سول لفتو كبدا ليناتو في كثتَ من ابؼقاطع كقد كاف " الكاتب يس 

لغاية الوقوؼ كالاستًاحة كالانتقاؿ إفُ مستول آخر من ابغكي كتضمتُ النص الشعرم قد يكوف 
 6بؾرد في بناء السرد الركائي "

كنلمح اللغة الشعرية في الركاية من خلبؿ ابػواطر التي كانت تتخلل مسار الركاية فعندما  
 يصف لنا مدينة كىراف التي كلع بحبها كبالعيش فيها:

                                                             

.54-53ابؼصدر السابق، ص  - 1  
.115سورة البقرة، الآية  - 2  
.148سورة البقرة، الآية  - 3  
.27سورة ابغج، الآية  - 4  
(.16(، كمسلم )8الراكم/ ا﵀دث، الألباني/ ابؼصدر مشكلة الفقر، التحريج: البخارم ) - 5  
.43، ابعزائر،ص 2009، 1بشتَ خلف، الفنوف لغة الوجداف، شركة دار ابؽدل للطباعة كالنشر، ط - 6  
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 نها كىراف" إ
 أمتَة ابؼدائن

 1كسحر ابعنائن "
 كيقوؿ في موضع آخر:

 "كليتها فَ ترسلها
 فَ تكن برمل إلا نبأ مرضها الشديد

 2كليتها فَ بزبرىا "
في ىذا ابؼقطع يصور لنا مدل ىوؿ ابػبر على الشخصية الرئيسية بعد بظاع خبر مرض أمها  

سلوب الإخبارم الذم اعتدنا عليو في أغلب بأسلوب فتٍ جد راقي في قالب شعرم متميز بدؿ الأ
 الركايات.
كما بردث الرساـ عن بعض الشعراء كابؼعتمد بن عباد ىذا الأمتَ الذم اىتم بالشعر ككاف  

 يقضي معظم كقتو في بؾالس الشعراء، فيقوؿ في ابؼقاطع في كصف بظرائو:
 " آه...
 أيتها...

 يا عصفورتي
 كم أحبك

 التغريدامثلب ابؼثوف بابؼوسيقى ك 
 3أيها الكوف صمتا فجي تضحك "

                                                             

.97عز الدين جلبكجي، حائط ابؼبكى، ص  - 1  
.113نفسو، ص ابؼصدر  - 2  
.116نفسو، ص ابؼصدر  - 3  
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كقد ساعد ىذا في خلق تفاعل بضيمي بتُ الركاية كالشعر كبرقيق الانفتاح ابعمافِ كما إفُ  
 الأخرل مع فن الركاية " يةدبالأ الأجناستداخل 
 الأجناسلقد كللت ركاية عز الدين جلبكجي، حائط ابؼبكى، بنجاحو في إدخاؿ شتى أنواع  

 الشعر على الركاية سواء أكاف ذلك بهدؼ موضوعي أك بصافِ، فقد كانت موضوعاتو كحتى يةدبالأ
 إنارة لسراديب الركاية بحسن تنسيقها كتنظيمها كتعبتَىا كإيقاعها ابعميل.
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 خاتمة :
لقد طمحت ىذه الدراسة إفُ تقديم صورة بفيزة عن آثار التجريب في الركاية العربية عامة  
 ابعزائرية خاصة، كبعد ابػوض في غمار ىذه التجربة ابؼمتعة، توصلنا إفُ النتائج التالية:كالركاية 

  مقاربة مفهوـ لتجريب بقالبو اللغوم، كمعناه الاصطلبحي مع بياف اختلبؼ كجهات النظر حوؿ
 ىذا ابؼصطلح.

 قوامها  خلبقةبفارسة  الإبداعي على ثنائية ابؽدـ كالبناء، لأنو يعتبر دبييعتمد التجريب في ابغقل الأ
 الاختلبؼ كالتفرد.

  إف الربط بتُ التجربة كالركاية الغربية لو ما يبرره كيكمن ذلك في آليات الكتابة التي يتبناىا ركاد
 الركاية الغربية أك ما تسمى بالركاية ابعديدة.

  موضع رغم كوف التجريب العربي يستخلص خصوصيتو من رحم التًاث العربي الأصيل، إلا أنو في
 ما يتداخل مع الركاية الغربية كذلك من خلبؿ توظيف آليات السرد ابغديثة ابؼتبعة عند الغرب.

  نقطة بروؿ في مسار ابػطاب الركائي العربي بتحويل مرارة ابؽزبية  1967تعتبر نكسة حزيراف
 كالفشل اللبذع إفُ بقاحات عظيمة كأعماؿ ركائية خالدة.

  ثقافية.تاربىية كسوسيو  سبابية متنوعة لأمتعدد اللغات بدرجعيات ثقاف أدبيالركاية ابؼغاربية إنتاج 
 ربية، غتَ أف ىذا التأثتَ كاف متأخرا مقارنة بالدكؿ لعكلد العمل الركائي في ابعزائر متأثرا بالركاية ا

 المجاكرة، كذلك لعوامل سياسية كالاستعمار الذم حاؿ دكف ابػوض في ىذه التجربة الإبداعية.
 لتاريخ الإبداعي للركاية ابعزائرية إفُ ثلبثة مراحل تاربىية، كل مرحلة بؽا قالب فتٍ بييز عن انقسم ا

 ابؼراحل الأخرل.
  مرحلة ما قبل السبعينيات مرحلة ضعف لغوم كتقتٍ ساذجة ابؼضموف كطريقة التعبتَ نظرا لصعوبة

ى نهجها أك تقليدىا من الظركؼ في تلك الفتًة من جهة، كعدـ توفر بماذج ركائية بيكن الستَ عل
 جهة أخرل، الأمر الذم جعل الركاية ابعزائرية فَ ترؽ إفُ مستول الركاية الفنية.

  النهوض بالركاية ابؼكتوبة باللغة العربية، كذلك في عرفت الركاية السبعينية حركة إبداعية سابنت
 ة ابؼستعمر.لغعمل الركائي ابعزائرم كابػركج من لل أسسوابدجهودات ركائيتُ بـضرمتُ 

  عرفت فتًة الثمانينات موجة من الأعماؿ الركائية التي أثرت الرصيد الركائي ابعزائرم مع ظهور جيل
 جديد من الركائيتُ ابؼبدعتُ.
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  بسيز النص الركائي التسعتُ بخصوصية فريدة من نوعها كىي كاقع العشرية السوداء كبـلفات ظاىرة
 الإرىاب.

 فتٍ متميز يبرز براعة الركائي ابعزائرم.أدبيجلبكجي إنتاج  ركاية حائط ابؼبكى لعز الدين  
  الرحلة كالقصة كالرسالة  أدبمنها  يةدبالأ الأجناستداخلت ركاية حائط ابؼبكي مع بؾموعة من

 التي جعلت من ىذه الركاية برفة فنية أعنت ابؼزاد الركائي ابعزائرم. الأجناسكغتَىا من 
 ( التناصintertesctualitéظاى ) ية تعتٍ تداخل النصوص فيما بينها، بأسلوب بىتلف أدبرة

 فيو النص ابغاضر عن النص الغائب.
  ،تنوعت أشكاؿ التناص في ركاية حائط ابؼبكى بتُ تناص ديتٍ )القرآف كالسنة( كتناص شعرم

كىذا ما يدؿ إلا على إطلبع عز الدين جلبكجي الديتٍ كالثقافي الواسع، كحسن توظيفو في 
 الأمر الذم زاد من بصالية كفنية الركاية.الركاية، 

  يعد العنواف كالإىداء من العتبات النصية التي بريل إفُ دلالات متعددة، كتقدـ نفسها كمدخل
 للولوج إفُ بؿتول الركاية.

  اللغة عند عز الدين جلبكجي لغة راقية تتسم بالاختزاؿ كبذمع بتُ الشاعرية كعمق الدلالة
 كابغداثة.

 بأسلوبو ابؼتفرد كابؼختلف كبراعتو في التصوير مستعينا بوسائل لغوية متعددة كالتشبيو  برع الركائي
 كالاستعارة كالكناية.

كفي ابػتاـ نسأؿ الله مزيدا من فضلو كأف يرزقنا التوفيق في القادـ من دراساتنا، كأف تتاح لنا   
 .فرص أخرل للبحث في مضمار السرد ابعزائرم كابغمد ﵁ رب العابؼتُ

 ناقشة .ابؼكأعضاء اللجنة  شريط رابح  تورستاذ ابؼشرؼ الدكالشكر للؤكبقدد 
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 ملخص الرواية:
ركاية حائط ابؼبكى ركاية من تأليف الركائي ابعزائرم "عز الدين جلبكجي" صدرت أكؿ طبعة 

كتدكر أحداثها بتُ مدينتي ابعزائر العاصمة ككىراف عن فناف جعلو الكاتب بطل ، 2015بؽا سنة 
  داث على لسانو، كاف طفلب صغتَا يقطن مع كالديوالركاية، كىو الراكم العليم بكل شيء فقدـ الأح

و حبأمو ابؼاكثة في البيت، ككالده الذم يعمل كعسكرم، بمت بداخلو بذكر الفن التشكيلي، ك 
 للموسيقى كالعزؼ على الكماف، كىذا السبب الذم جعلو يرفض أف يكوف عسكرم كوالده.

  ا على بؿطات من حياتو ابؼأساكيةتعتبر ركاية حائط ابؼبكى رحلة في ذاكرة فناف، كقف فيه
كيستذكرىا بكل تفاصيلها ابغلوة كابؼرة، كذلك بداية بقسوة كالده عليو كمع أمو الصامدة الصبورة، ثم 
كفاة أختو الصغتَة، كصولا لوفاة الأب التي كانت ذات أحداث أليمة كالغامضة في حيثياتها، كما أقاـ 

رىا تعرؼ على فنانة جزائرية تعشق الفن مثلو التي لقبها ىذا الفناف العديد من العلبقات كعلى إث
  في كصف تفاصيلها الفاتنة كابؼثتَة بكل شغف كحب، الذم تكلل بزكاجهما فنن"بالسمراء"، حتى ت

مسؤكلية  لتوغتَ أف ىذا ابغلم ابعميل سرعاف ما بوطمو السفاح برسائلو ابؼهددة، كابؼتكررة التي بض
 الشاىد الوحيد فيها فقط. ابؼشاركة في جربية كاف ىو

كقد أرسل لنا رسالات مشفرة في ىذه الركاية فقد عافً قضية ابؼرأة بدختلف كياناتها، فمن 
قوىا كفنها كىذا ينطبق على بظرائو الذم أحبها إفُ الإشكالية كالانكسار كالتعرض لسيطرة الرجل 

الذم راحت ضحيتو فتاة في مقتبل  مستحضرا لنا قصة كالده مع أمو التي تزكجها بدافع ابغب الأناني
 العمر.

الدين جلبكجي عن سخطو كبسرده عن كاقعو كنرل ذلك في عقلية الشخصية كما عبر عز 
 ابؼؤمنة بأف الفن يتخطى كل ابغدكد كأف لا حياة دكنو.

كطدت علبقة السمراء بالرساـ بثمرة حبهما توأميهما التي فَ تكتمل الفرحة بهما ليصطدـ 
سمراء، ىي أختو البيولوجية ال أف مفاجئة من أـ زكجتو التي قلبت موازين الركاية مفادىاالزكج برسالة 

الذم يكوف كالده، ليدخل الزكج في دكامة من  )ؾ( التي كلدت نتيجة خيانة أمها مع الضابط
بالصور كابؼقاطع  غرائوبإالتصرفات الطائشة كابػيانات الإلكتًكنية ابؼتكررة مع فتيات كبنيات 

أضحت تراكده عن نفسو كلما أتيحت بؽا فرصة التحدث إليو عبر تي أخلبقية منهن الفتاة صوفي الاللب
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  مواقع التواصل الاجتماعي لتكسر حاجز ابؼواقع كتأتيو متنكرة إفُ البيت بجلباب يغطي ملببؿها
دين زميلو لوجهها ليتبتُ لو أف صوفي ىي نفسو صفي ال برؤيتوع ز كبينما تستدرجو كتغريو بجمابؽا ليف

 الفتاكةىنا يسلط لنا جلبكجي الضوء على ىذه الآفة الاجتماعية التي تنافي الفطرة البشرية ك  في العمل
بشباب المجتمع ليهرع الرساـ مهركلا إفُ الشارع من ىوؿ الصدمة التي تعرض بؽا لينتهي بو ابؼطاؼ 

ىذه الركاية ابؼشوقة لتبقى  جثة ىامدة على يد السفاح الذم طالت تهديداتو، كبهذا تنتهي أحداث
 النهاية من نصيب خياؿ ابؼتلقي.
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 السيرة الذاتية للكاتب عز الدين الجلاوجي:
ىو أديب كأكادبيي، صدرت لو عشرات الأعماؿ الإبداعية كالنقدية، كقدمت عن أعمالو  

مار عشرات البحوث كالرسائل ابعامعية، داخل الوطن كخارجو، كيعد من الأبظاء التي بزوض غ
التجريب، حاكؿ أف يؤسس لابذاه جديد في الكتابة ابؼسرحية، أطلق عليو مصطلح "مسردية"، من 

 أىم أعمالو.
 1الرواية:

 سرداؽ ابغلم كالفجيعة. .3
 الفرشات كالغيلبف. .3
 .9=3+3راس ا﵀نة  .1
 الرماد الذم غسل ابؼاء. .8
 جولة كرحلة البحث عن ابؼهدم ابؼنتظر. .9
 العشق ابؼقدس. .:
 حائط ابؼبكى. .;
 ن تهتف ابغناجر ؟بؼ .>
 خيوط الذاكرة. .=

 صهيل ابغتَة. .39
 رحلة البنات إفُ النار. .33

 المسردية/المسرحية: 
 النخلة كسلطاف ابؼدينة. .3
 رحلة الفداء. .3
 غنائية ابغب كالدـ. .1
 البحث عن الشمس. .8
 ملح كقرات. .9

                                                             
 . 156،ص  عز الدين جلبكجي، حائط ابؼبكى- 1
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 حب بتُ الصخور. .:
 الفجاج الشائكة. .;
  ىستتَيا الدـ. .>
 التاعس كالتاعس. .=

 الأقنعة ابؼثقوبة. .39
 1لغوؿ الكبتَأحلبـ ا .33
 الاطفال : أدب

 أربعوف مسرحية للؤطفاؿ. .3
 بطس قصص للؤطفاؿ. .3

 الدراسة النقدية:
 ابعزائرم. دبالنص ابؼسرحي في الأ .3
 شطحات في عرس عازؼ التام. .3
 الأمثاؿ الشعبية ابعزائرية. .1
 ابؼغاربي ابؼعاصر. دبابؼسرحية الشعرية في الأ .8
 بذليات العنف في ابؼسرحية الشعرية ابؼغاربية. .9
 2ابعزائرم. دبكقفات في الأ .:

                                                             

.157-156، ص  حائط ابؼبكى، عز الدين جلبكجي - 1  
.157، ص ابؼصدر نفسو - 2  
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 برواية ورش عن نف  .القرآن الكريم 
 قائمة المصادر والمراج  :

 :المصادر 
 . 2017، 7أحلبـ مستغابمي، الأسود يليق بك، دار نوفل بتَكت، لبناف، ط .1
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الركاية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،  علييراف حز انعكاس ىزبية  يابؼاضشكرم عزيز  .5

  1978، حزيراف، 1بتَكت، ط
ش، 25،الإنتاج الإعلبمي ش،ـ،ـ،  كالتوزيعأطلس للنشر  الركائيصلبح فضل، لذة التجريب  .6

 ، 2005، 1كادم النيل ابؼهندستُ، القاىرة، مصر، ط
  2000العرب، دمشق، د.ط،  ابرادت في ابعزائر، عامر بـلوؼ: الركاية كالتحولا  .7
عبد ابغق بالعابد، عتبات بتَار جينيت من النص إفُ ابؼناصب، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،  .8
  ـ2008ق، 1429، 1ط
  العربي في الأندلس، دار النهضة العربية، بتَكت، د ط، دبعبد العزيز عتيق، الأ .9
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  1971عزيزة ميدني، القصة كالركاية، ديوف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر  .12
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 ابؼغرب، البيضاء الدار الثقافة، دار الاجتماعي، للواقع كرؤية ابؼغربية، الركاية ابغميداف، بضيد .13
  1985 ،1ط

  2004 تونس 1ط العربي بابؼشرؽ الركائي، ابعنس نشأة قسومة، الصادؽ .14
 للنشر ابغديث الكتب عافَ اللغة، كإشكالية ابعديدة العربية الركاية ابغسيب، ابغميد عبد .15
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 .2007، 3القاىرة ط
  : راج  العربية الم
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 المراج  المترجمة :
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 . 1985 1الكويت، ط
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 غة الاجنبيةلالمراج  بِل
1. Paul robert (1985), entièrement revue et le grand rober de la langue française dixième 

édition, enrichie par Alain REY, to M04, paris 11. 

 دوريت :المجلات وال 
 أ . المجلات :
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 الملخص : 
حائط ابؼبكى " يتناكؿ ىذا البحث موضوعا موسوما ب" فتنة التجريب ك متاىات السرد " في ركاية "  

في بؿاكلة تبياف بسظهرات التجريب في الركاية ابعزائرية ، عامة كاعماؿ للركائي ابعزائرم " عزالدين جلبكجي" ،
الركائي عز الدين جلبكجي خاصة بالاستعانة بركايتو حائط ابؼبكى كنموذج للدراسة في ىذا البحث من خلبؿ 

ذكر خصوصية كل مرحلة من مراحلها مع التًكيز على الاجناس  دراسة التسلسل الابداعي للركاية ابعزائرية مع
عنصر العتبات  إفُمع ىذه الركاية ك براعة جلبكجي في توظيفها بدا بىدـ بؿتواه ككذا الولوج  تالادبية التي تداخل

التي اثبت النصية التي تطرقنا اليها كعتبتي العنواف ك الاىداء، كل ىذا من شانو الكشف عن بصاليات ىذه الركاية 
 فيها الركائي ابؼستول العافِ ك الاداء ابؼتعلق لو في بؾاؿ العمل الركائي  

 التناص  –العتبات  –الاجناس الادبية  –الركاية  –التجريب  الكلمات المفتاحية :
Abstract : 

This research deals with a subject tagged with "The Sedition of Experimentation and 

Labyrinths of Narrative" in the novel "The Wailing Wall" by the Algerian novelist "Izz al-Din 

Jalawji", in an attempt to show the manifestations of experimentation in the Algerian novel, in 

general, and the works of the novelist Izz al-Din Jalaouji, in particular, using his novel The 

Wailing Wall as a model for study In this research, by studying the creative sequence of the 

Algerian novel, with a mention of the specificity of each of its stages, with a focus on the 

literary genres that overlap with this novel, and the ingenuity of Jalawji in employing them to 

serve its content, as well as entering into the element of textual thresholds that we touched 

upon as the title and dedication thresholds. All this would reveal the aesthetics of this novel, 

in which the novelist demonstrated the high level and performance related to him in the field 

of fictional work. 

key words : Experimentation - the novel - literary genres - thresholds – intertextuality 

Résumé: 

Cette recherche porte sur un sujet tagué "La sédition de l'expérimentation et les 

labyrinthes du récit" dans le roman "Le mur des lamentations" du romancier algérien "Izz al-

Din Jalawji", dans une tentative de montrer les manifestations de l'expérimentation dans le 

roman, en général, et les œuvres du romancier Izz al-Din Jalaouji, en particulier, utilisant son 

roman Le Mur des Lamentations comme modèle d'étude dans cette recherche, en étudiant la 

séquence créatrice du roman algérien, avec une mention de la spécificité de chacune de ses 

étapes, en mettant l'accent sur les genres littéraires qui se chevauchent avec ce roman, et 

l'ingéniosité de Jalawji à les employer pour servir son contenu, ainsi qu'à entrer dans l'élément 

des seuils textuels que nous avons abordés comme le titre et les seuils de dévouement. Tout 

cela révélerait l'esthétique de ce roman, dans lequel le romancier a démontré le haut niveau et 

la performance qui lui sont liés dans le domaine du travail de fiction. 

Mots clés : Expérimentation - roman - genres littéraires - seuils - intertextualité 

 


