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 شكر وعرفان
 

أحمد الحاج أنيسة التي ساندتنا بتوجيهها  الدكتورة للأستاذة الفاضلةنتقدم بعظيم الشكر والامتنان 

 رجاؤنا من الله أن يرفعها من العلم درجات.وكانت لنا السراج المنير في عملنا هذا، وإرشادها، 

كل من كان سببا . وإلى  بجامعة ابن خلدون بالشكر إلى كل أساتذة قسم اللغة العربية وآدابهاكما نتقدم 

 .من قريب أو من بعيد في إتمام هذا البحث



 إهداء 
 بعد: أماعل  الحبيب المصطف   والصلاةمد له  وكف  الح

في بلوغي التعليم العالي والدي  الأول لضالف إلى صاحب السيرة العطرة، إلى من كان سندا وعونا لي، الذي كان له

 الحبيب أطال الله في عمره

 هاثر أب الله التي أنارت لي طريق النجاح أمي الغالية طي   إلى الشمس

 والصعاب تابكثير من العقتخطي  إلى إخوتي من كان لهم بالغ الأثر في 

 إلى من شاركني هذا العمل المتواضع؛ زميلي يوسف

 إلى أصدقائي

                         الكرام من الطور الابتدائي إلى اجاامعيإلى جميع أساتذتي

 إلى كل الإخوة والخلان

 إلى كل القراء

 

 طراد يوسف بن  

 

 
 

 

 



 

 
 

 إهداء

التي وقفت دوما إلى جانبي، فرحت لفرحي وتألمت لألمي، إلى من أنارت دربي بصلاتها ودعائها،  إلى

 وتسبيحها الذي لم يصلني منه سوى حرف السين، ذلك الحرف هو الذي أعاد ترميمي يا أماه.

إلى الذي حملني بقلبه قبل ذراعه، إلى الذي أستعيد قوتي كلما نظرت لوجهه، كنت الساقي لزهوري  

 كلما ذبلت يا أبي الغالي.

إلى الذين شد الله عضدي بهم، إلى نور بيتنا وأضلعي الثابتة التي لا تميل، إخوتي الثلاثة ووردة البيت 

 رابعتهم.

 إلى الذين لم يميلوا حين مالت أيامنا، إلى رفقاء الدروب وشركاء الذكريات، أصدقائي الأوفياء.

امعة مذ وطأتها أقدامنا، تشاركنا الأكل والشرب والسهر وإلى شريك بحثي هذا، تشاركنا أيام اجا

 والأمنيات، ومن عجائب الصدف، أن تشاركنا الاسم نفسه، يوسف أخي في الله

 إلى كل من نسيهم قلمي وذكرهم قلبي

 .اأهديكم عملي المتواضع هذ

يوسف بن صحراوي                                                                 
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 :مقدمة

الرواية وبما أن عرفت الحياة الأدبية كما هائلا من القصص ودواوين الشعر والروايات والمسرحيات، 

لكونها أقدر الأجناس الأدبية و ، لامتلاكها مقومات التأثير في المجتمع، الحديث لعبت دورا كبيرا في العصر

للزخم الهائل الذي عرفه الإنتاج الروائي  ونظرا بقضايا العصر. واهتماما وأكثرها تعمقا تعبيرا عن الواقع

 بدراةة النصو  الروائية ونقدها، ولكن هذ  كان لزاما أن تنطلق بالتزامن معه حركة نقدية تعنىالعربي،  

المناهج الغربية  اةتقطابويعود ةبب ذلك لإشكالية ، في النقد العربي شقت طريقها ببطء شديدالحركة 

 ة.العربي نصو إمكانية تلاؤمها مع طبيعة الو 

حول قضية المنهج، المنجزة والمتتبع للدرس النقدي العربي يلمس حجم التراكم الحاصل في الكتابات 

وآلياته الإجرائية مناهج النقد الغربي يرجع ةببها للانفتاح على  النقد الروائي شهد تحولات عديدة إذ أن

لملل  من خلال نصه با يهتم فكان البحثالتي انتقل فيها النقد الأدبي من مرحلة لأخرى  المختلفة،

بمثابة ثورة على السابق والتي عنيت بدراةة النصو  والسياق الذي أنتجه فيه، لتأتي بعدها مرحلة أخرى 

 .المنتجة لهالظروف الخارجية متجاهلة امن الداخل 

لنا نلفي أن أقرب ولعومن بين هذ  المناهج، المنهج البنيوي والسيميائي والأةلوبي والتفكيكي والفني، 

لتفسير مضامين فهو يأخذ من الذاتية والموضوعية ويسعى  هذ  المناهج لطبيعة الأدب هو المنهج الفني

  .ويساعدنا على إدراك أبعاد  الفنية والجماليةالإبداع الأدبي ليسهل فهمه 
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هو لم ينتهج فأقمنا عليه دراةتنا، شدنا إليه كمنهج  هو مالأدب من طبيعة ا هذا الاقترابولعل 

إلى ضرورة المحافظة تفطن بل ، لنقد الأدبي قائما على أةس علميةتلك الصرامة المفرطة التي تحاول جعل ا

حفزنا للتطرق لهذا الموضوع هو والسبب الثاني الذي تجعل من الأدب أدبا،  القيم الفنية التيدراةة على 

هجا في تحليلها للنصو  من هتطبيقية التي تتبعله نظريا، وكذا ندرة الأعمال ال قلة الدراةات المتطرقة

ما مفهوم المنهج الفني؟ وما هي تجلياته في النقد  تالية:الوهذا ما قادنا إلى طرح الإشكاليات الإبداعية، 

 الروائي العربي؟

 ، كما اتبعناوبعض إجراءات نقد النقداعتمدنا على المنهج الوصفي الإشكالية  ولنجيب على هذ 

 .نت مقدمة ومدخلا وفصلين وخاتمةتضمبحث خطة 

كما تطرقنا للحديث عن لرواية وعناصر تكوينها  نا به بحثنا بتناولنا لمفهوم اهللأما المدخل فقد اةت

 .المراحل التي مر بها النقد الروائي منطلقا من السياق وصولا إلى النسق

، كما تطرقنا فيه لمحة عن النقد الفنيفي النقد" تناولنا فيه أما الفصل الأول فجاء بعنوان "المنهج الفني 

وإبراز العلاقة بينه وبين علم الجمال، أهم ركائز ، لننتقل لذكر خصائصه، إلى مفهوم المنهج الفني مبرزين 

عبر التطرق لأصوله قمنا بتتبع مراحل تطور  والعناصر التي يقوم عليها، كما مع ذكر القيم الجمالية له 

 هم ما جاء به أعلام هذا المنهج.هي الفصل بأعند الغرب وعند العرب، لنن

عن ــ "تطبيقات المنهج الفني في النقد الروائي العربي" والذي كان عبارة أما الفصل الثاني فوسمنا  بــــ

الناقدة السورية لننطلق فيه من رؤية دراةة تطبيقية لنماذج في النقد الروائي ضمن إجراء نقد النقد، 
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المنهج الفني في نقدها  نهج الفني خصوصا، وإبرازنا لتطبيقاتو المنقد عموما ماجدة حمود النظرية لل

بالتطرق لمفاهيمهم لنقوم بنفس العملية مع الناقدين المصريين: محمود أمين العالم ومحمود الربيعي الروائي، 

 النظرية وتطبيقاتهم للمنهج الفني في نقدهم الروائي.

 النتائج المتوصل إليها. أهملننهي بحثنا بخاتمة لخصنا فيها 

 أصوله ومناهجه" لسيد "النقد الأدبي :اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع ولعل أهمها 

مناهج النقد الأدبي الحديث" ليوة  " "اتجاهات النقد المعاصر في مصر" لشاي  عكاشة، قطب،

 .وغليسي، "أربعون عاما من النقد التطبيقي" لمحمود أمين العالم

ندرتها في واجهتنا بعض الصعوبات أهمها ندرة المصادر التي تناولت المنهج الفني نظريا، وكذلك  كما

 الكثير من المراجع.الجانب التطبيقي في النقد الروائي، وعدم توفر 

نحمد الله ف -بإذن الله– وأفضل المذكرة إلا نقطة بداية لمشوار علمي أرقىما هذ   وفي الأخير،

نتقدم بجزيل كما  ن وهبنا أزكى النعم )الصحة والعقل( لنكون في هذا المقام الطيب،لى، أاةبحانه وتع

ة التي أنارت لنا دروب بحثنا هذا، وةارت معنا فيه لتعيدنا المشرفة أحمد الحاج أنيسالشكر إلى أةتاذتنا 

ن نتقدم بالشكر كما لا يفوتنا أ فلها منا جزيل الشكر والعرفان، إلى الطريق كلما أوشكنا أن نحيد عنه،

 المسبق لأةاتذتنا الكرام، الذين ةيأخذون على عاتقهم مهمة قراءة هذا البحث ومناقشته.



 

 
 

 
 

 

مدخل



 مدخل

 

5 
 

 :مدخل

 نقد  في مبدعا فيصبح الناقد يلهم الجيد دبيالأ العملف تكاملية، علاقة بالنقد بالأد علاقة تعتبر

 متوق  جنسه كان مهما دبيأ عمل يأ احنج ن، وإجنسه كان كيفما دبيالأ النص المبدعة بلغته خادما

 .راق بداعإ خلق في واحد هدفهما نلأ المخال  يالرأ المبدع وتقبل الناقد موضوعية على

 بعد مباشرة يبدأ النقد نلأ ،بداعللإ تال نهأ بدا نوإ ،وجوديا ارتباطا بداعبالإ النقد يرتبط" كما

ثم يقوم بنقد  بتغيير لفظة مكان  ،1"المنتج نصه في  غير  قبل النظر نيمع المبدعف ،بداعيالإ النص ولادة

 أخرى أو حذف ما هو زائد ...إلخ.

 قد لفناهاأ النور ترأ نأ منذ النقدية للعملية نلرخ نأ وحاولنا بداعيالإ لنصه المبدع نقد هملناأ ذاوإ

 حتولاتض ،عندهم كان الذي النثر من ةبقأ وهو ،العرب ديوان كان نهلأ ولا،أ الشعر صحبت

 ةوجه نأ يأ المسببين غير الرفض وأ الاةتحسان ليتجاوز يكن لم فيها النقد نلأ جلاء، بكل بعادهاأ

 وهذ  الذاتي الانطباع على تقوم لكونها منطقي تعليل يأ من خالية ثريةتأ وجهة غير ليست ناقدال نظر

 2.ومكتسبة معرفية ومكونات عوامل وفق على خرآ لىإ واحد من تختل  قد الذاتية

على تجاوز الأحكام الانطباعية في نقد الأعمال ومع مرور الزمن ظهر بعض النقاد الذين عملوا  

الأدبية، رغبة منهم في الارتقاء بالنقد الأدبي إلى مدارج الموضوعية العلمية المجردة من النزعات والأهواء 

 الفردية.

                                                             

 19   -1191 -1ط  -العراق -الموصل -مديرية دار الكتب -في النقد الأدبي الحديث -فائق مصطفى وعبد الرضا علي - 1
 19   -ينظر المرجع نفسه - 2
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 كذل هو الناقدف ،النص في والقبح والحسن والضع  القوة مواطن ظهارإ الأةاةية وظيفته والنقد 

 هذا ةاهم ولطالما ،الفن هذا تذوق مهمة له ويسهل دبيالأ العمل للقارئ يضيء الذي والمرشد الملهم

 الذي للمتلقي الذوقية المتعة بمنحها بداعالإ درجات أعلى تمثل التي الرواية جماليات اكتشاف في النقد

، وقبل الحديث عن النقد الروائي لابد من إعطاء تعري  المالع هذا ومثالية بجمالية خلالها من يشعر

 للرواية و تحديد عناصرها أولا.

 مفهوم الرواية:

أدبي راق، ذات بنية شديدة التعقيد، متراكبة التشكيل، تتلاحم فيما  نوعإن الرواية، من حيث هي 

دته الأولى، كمادة كل جنس شكلا أدبيا جميلا، فاللغة هي مابينها وتتضافر لتشكل لدى نهاية المطاف، 

أدبي في حقيقة الأمر، والخيال هو الماء الكريم الذي يسقي هذ  اللغة فتنمو وتربو، وتمرع وتخصب، 

 تشكيلها على نحو معين، ولكن اللغة لعجن هذ  اللغة المشبعة بالخيال ثموالتقنيات لا تعدو كونها أدوات 

نلفي الرواية، من حيث هي ت الأدبية. ومن أجل ذلك ا عامان في كل الكتاباوالخيال لا يكفيان، وهم

 ذات طبيعة ةردية قبل كل شيء، تنشد عنصرا آخر هو عنصر السرد، أي الهيئة التي تتشكل بها الحكاية

 1المركزية المتفرعة عنها حكايات أخريات في العمل الروائي.

                                                             

  72   -1119 -د ط -الكويت -عالم المعرفة -ظرية الروايةفي ن -ينظر عبد الملك مرتاض - 1
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السردي لرائعة أل  ليلة  ولهذا السرد أشكال كثيرة: تقليدية كالحكاية عن الماضي، وهي الشكل

وليلة، وكليلة ودمنة، والمقامات بشكل عام. وجديدة كاصطناع ضمير المخاطب، أو ضمير المتكلم، أو 

  1اةتخدام أشكال أخرى كالمنجاة الذاتية، والحوار الخلفي، والاةتقدام والاةتئخار.

 في متميزا دبياأ جنسا وجودال لىإ ظهرت ،الحجم حيث من القصصية نواعالأ كبرأ تعتبر الروايةكما 

 مثلها عن للتعبير أداة منها اتخذت التي باأور  في الوةطى الطبقة بنشأة ظهورها وارتبط ،عشر الثامن القرن

 صبحتوأ ،المجتمع في كبرالأ النفوذ صاحبة صارت قد الوةطى الطبقة نرى القرن هذا ففي ،وتطلعاتها

 جماهير عدد زيادة الطبقة هذ  ظهور وصاحب ،عنها يعبرو  دبالأ ليهاإ يتجه التي ولىالأ القوة بذلك

 في ليصبح تحول القراء جمهور ولكن ،للفن المتلقية هي الإقطاعية الطبقة دتع ولم ،ملحوظة بصورة القراء

 2.المزارعين غنياءوأ المحال صحابأ بعض من مكونا الري 

 كان نوإ ،ةعار أ لاعتدال الروائي لفنا على الجماهير قبالإ واشتد ،والموظفين التجار من المدن وفي 

 بيوتهن في النساء لدى النسبي والفراغ عمالهمبأ الرجال لانشغال وذلك ،النساء من الرواية قراء غلبأ

 التي القوة في انقلابا يمثل الخا  ومزاجها المميز بطابعها القراء من الجديدة الطبقة هذ  ظهور وكان

 الحماية يستمد الروائي كان نأ وبعد ،نفسه الوقت في عنها التعبير اولويح ،ييدالتأ الروائي منها يستمد

 محل يحلون الكتب وبائعو الناشرون خذوأ ،الجدد القراء لىإ يتجه بدأ الإقطاعية الطبقة من والمعنوية المادية

 عيةالإقطا الطبقة مزاج عن جذريا يختل  وتفكيرها الوةطى الطبقة مزاج كان ولما ،الإقطاعية الطبقة

                                                             

 72، 72   -في نظرية الرواية  -عبد الملك مرتاضينظر  - 1
  191   -في النقد الأدبي الحديث -فائق مصطفى وعبد الرضا علي ينظر - 2
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 وظيفتها في الرومانسي قطاعيةالإ الطبقة لفن المناقضة الفنية الرواية تظهر نأ طبيعيا كان ،تفكيرها وطبيعة

 تنحصر ،ةبقتها التي الفنية شكالالأ من غيرها وبين الفنية الرواية بين تفرق التي ةسوالأ ،الفني وبنائها

 على قائم عالم خلق لىإ خرىالأ شكالالأ فيه تجهت الذي الوقت في الواقع لىإ تتجه الفنية الرواية نأ في

 شكالالأ تعتمد ،الفردي والحس الذاتية التجربة الفنية الرواية تحترم وبينما ،الخيال في ةرافوالإ الوهم

  1.والمجرد والمثالي المطلق على خرىالأ

 لكن قادالن تحديدها في يختل  عناصر عدة منوشأنها شأن أي جنس أدبي فإن الرواية تتكون "

 2."ةلوبوالأ والفكرة والبيئة والشخصيات العقدة هي بخمسة تحديدها على يتفقون غلبهمأ

 نإ ،بينها فيما ومرتبطة متصلة القصة في تجري التي حداثالأ ةلسلة وأ مجموعة هي" العقدة:

 يفعله ما وهو ومخطط مقصود نحو على شيء حبك وأ تخطيط على يدل الحبكة( وأ )العقدة مصطلح

 3."ما نتيجة لىإ القارئ ليوصل الروائي العمل خيوط يحبك الذي لروائيا

 :تييأ مما عادة العقدة تتكون 

 الشخصيات عن الضرورية المعلومات الروائي يقدم حيث الرواية بداية يشمل وهو :العرض -" 

 .حداثالأ فيها تجري التي والبيئة

 .ببطء والتطور بالصعود العقدة تبدأ إذ الأزمة وأ الخلاف ةبابأ ظهرت هنا :الصاعد الحدث - 

                                                             

  191   -في النقد الأدبي الحديث -ينظر فائق مصطفى وعبد الرضا علي -1
 191   -المرجع نفسه - 2
 191   -المرجع نفسه - 3
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 .والتوتر التكثي  درجات قصىأ لىإ العقدة فتصل حداثالأ فيها زمتتأ التي النقطة وهي الذروة: - 

 .للحل تمهيدا بالانتهاء التوتر يشرع حيث الذروة يعقب وهو :النازل الحدث - 

 1."الرواية أزمة ليهاإ تنتهي التي النتيجة تيتأ وفيه العقدة من خيرالأ القسم وهو الخاتمة: وأ الحل - 

 الشخصيات وترتبط الرواية حوادث عليهم تدور الذين شخا الأ عنصر بهذا يقصد :الشخصيات

 الروايات في الشخصيات ترةم .والتوضيح للدراةة قسريا فصلا لاإ عنها تنفصل ولا بالعقدة وثيقا ارتباطا

 ويحيى يتحرك مثلما طبيعي نحو على الرواية صفحات على تحيىو  تتحرك فنراها .ومقنعا حيا رسما الجيدة

 مرالأ ة،ومقنع معروفة ةلوكها وبواعث تصرفاتها دوافع تبدو نفسه الوقت وفي . الواقع رضأ على البشر

 ،ذاكرته في حية وتظل الرواية، في مصائرها معرفة لىإ  ويتله الشخصيات هذ  يتابع القارئ يجعل الذي

 2الرواية. قراءة من الانتهاء بعد ينساها فلا

 وهو الباب نحو وجرى) نقرأ فحين لغوية، صورة لىإ الواقعة صورتها من ةالحادث نقل وهو :السرد

 هذ  نلاحظ (عياءالإ من الباب خل  فسقط ،خارت قد كانت قوا  ولكن ،عن  في ودفعه ،يلهث

 ولكن الواقعة، جزئيات هانناذأ في تكون التي فعالالأ هي ،ةقط ،خار ،دفع ،يلهث ،جرى فعالالأ

 3.فعالالأ به يصور الذي النفسي العنصر يستخدمو  ،فعالبالأ عاد  يكتفي لا الفني السرد

                                                             

 191، 191   -في النقد الأدبي الحديث -فائق مصطفى وعبد الرضا علي - 1
 192، 191   -المرجع نفسهينظر  - 2
 199، 192   -ينظر المرجع نفسه - 3
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 لكل يكون نأ لابد ذإ ،الرواية تصورها التي حداثالأ ومكان زمان وهي :(والمكان الزمان) البيئة

 ويمكن محددين، ومكانا زمانا صورت لا التي الحكاية نقيض على ،محددان معلومان ومكان زمان رواية

 العمل تقريب يأ ،المحاكاة لىإ للوصول القا  ستخدمهي فنيا ةلوباأ التحدث ومكان زمان اعتبار

 يعد لا والمكان الزمان لىإ يفتقر دبيأ جنتا  يأ نلأ محتملا وأ اممكن علهبج ،القراء ذهانأ من القصصي

 العمل في والمكان الزمان وظيفة نأ يعني وهذا ،المعيش والواقع اليومية خبراتنا مع يتفق ولا معقولا

 1.منه جزء وأ الواقع من قريب يقرا ما نلأ القارئ لدى الوهم خلق هي القصصي

 في فلسفته وأ الروائي نظر وجهة هي وأ ،العام معناها وأ مغزاها هي فكرة رواية كلل الفكرة:

 وأ فقراتها من فقرة في تتمثللا  ،الفنية الروايات في ولاةيما ،عادة والفكرة ،والحياة والمجتمع نسانالإ

 العمل قراءة من الانتهاء بعد لاإ تفهم ولا ،كله الرواية نسيج في تتمثل نماوإ ،هامشاهد من مشهد

 من شخصية طريق عن نفسه الروائي يقولها نكأ ،مباشر ةلوبأ في تيتأ لا الفكرة نأ كما ،كله الروائي

 وةير الروائي العمل عناصر تفاعل خلال من مباشر غير فني ةلوببأ تصور نماوإ ،الشخصيات

 2.الشخصيات وةلوك حداثالأ

 يتميزو . الحوادث تنسيقو  الجمل وترتيب الكلمات اختيار في الخاصة طريقتهروائي  كلل :الأسلوب

 ايةغ وليس وةيلة تييأ القصة في ةلوبالأ نأ ذإ ،والوضوح والدقة بالبساطة عادة القصصي ةلوبالأ

 وجملة كلمة لكل يكون عندئذ ،عمله في تحقيقها القا  يريد التي غراضالأ لتحقيق وةيلة يأ ،ذاته في

                                                             

 199   -في النقد الأدبي الحديث  -فائق مصطفى وعبد الرضا عليينظر  - 1
 191   -المرجع نفسهينظر  - 2
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 مهما نهافإ ،غراضهاأ من غرض يأ تحقيق في تسهم لا التي والجمل الكلمات ماأ ،ذلك في المحدد دورها

 1.عنها تغناءالاة يمكن وفضلة زائدة تغدو ،والجمالية البلاغية الناحية من قيمتها نتك

 النقد الروائي من السياق إلى النسق: 

كثيرة هي المقاربات النقدية التي تسعى إلى دراةة النصو  الأدبية من جوانب مختلفة، بناء على 

توجهات أصحابها ومنطلقاتهم الفكرية ومرجعياتهم الثقافية التي تختل  من فترة إلى أخرى بحسب التغيرات 

لك ينتقل النقد عبر مختل  مراحله من طريقة إلى أخرى في تعامله مع الإبداع التي يتبناها العصر، وبذ

 الأدبي، وأثناء هذا التغيير يسعى دائما للوصول إلى رؤية أوضح وفهم كامل للنص.

لقد حظيت الرواية بجملة من الدراةات على مستويات مختلفة كانت تهتم في الأول بالسياق ثم 

لدرجة الأولى مسيرة النقد وتحولاته، حيث كانت مسيرة النقد طويلة تمتد انتقلت إلى النسق مراعية با

جذورها إلى أعماق التاريخ البشري وكان الناقد قد بدأ نقد  فطريا بالتأثر والانطباع، غير أنه كلما ارتقى 

م الفكر البشري وتطور المجتمع الإنساني تميزت فيه طوابع تغلب على هذا العصر أو ذاك، و كلما تقد

 الزمن ترةخت قواعد متفق عليها وصار النقد يخضع لها. 

والمتتبع لمسار النقد الروائي يجد أن أولى المناهج التي اعترضت له هي المناهج السياقية أولها المنهج 

التاريخي: الذي "يتخذ من حوادث التاريخ السياةي والاجتماعي وةيلة لتفسير الأدب وتعليل ظواهر  أو 

  2 لأمة ما، ومجموع اآرراء التي قيلت في أديب ما أو في فن من الفنون".التاريخ الأدبي

                                                             

 191   -في النقد الأدبي الحديث -فائق مصطفى وعبد الرضا عليينظر  - 1
 11   -7002 -1ط -الجزائر -المحمدية -جسور للنشر والتوزيع -مناهج النقد الأدبي -يوة  وغليسي - 2
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وهو يفيد كذلك في تفسير تشكل خصائص اتجا  أدبي ما، ويعين على فهم البواعث والملثرات في 

نشأة الظواهر والتيارات الأدبية المرتبطة بالمجتمع، انطلاقا من قاعدة )الإنسان ابن بيئته(. كما يتكئ النقد 

التاريخي على ما يشبه ةلسلة من المعادلات السببية: فالنص ثمرة صاحبه، والأديب صورة لثقافته، 

والثقافة إفراز للبيئة، والبيئة جزء من التاريخ، إذن فالنقد تأريخ للأديب من خلال بيئته، وعلى هذا فهو 

شأنه شأن  -لمنهج التاريخيمفيد في دراةة تطور أدبي ما، لكن لا في الكش  عن نتائج هذ  الدراةة، فا

  1يمحى عندما تكتمل الصورة. -الخطوط الأولية في الرةم

 من الاجتماعي المنهج يعتبرالاجتماعي، إذ  هذا ما يقودنا بالضرورة إلى منهج آخر ألا وهو المنهج

 هجالمن حضن في -تقريبا -المنهج هذا انبثق وقد والنقدية، الأدبية الدراةات في الأةاةية المناهج

 اةتوعبوا الذين والنقاد المفكرين هللاء عند خاصة ،منه ولىالأ منطلقاته واةتقى ،عنه وتولد ،التاريخي

 والظروف البيئات لاختلاف طبقا وتحولاتها المختلفة، المجتمعات بتطور وارتباطها دبالأ تاريخية فكرة

 الزمان محوري عبر الاجتماعي لقللمنط الطبيعي ةيسالتأ هو كان التاريخي المنطلق نأ بمعنىوالعصور. 

 التي بالتحولات الأدبية، عمالللأ النوعي التغير يرتبط نأ إمكانية عن الزمني المحور يش  إذ والمكان،

 وتاريخه زمانه مكان لكل نأ ذإ -يضاأ -المكان اختلافات وعبر المختلفة، التاريخية الحقب في تحدث

 2الخاصة. وظروفه

                                                             

 11   -مناهج النقد الأدبي -يوة  وغليسيينظر  - 1
 11   -7007 -مصر -القاهرة -1ط  -ر والمعلوماتميريت للنش -مناهج النقد المعاصر -ينظر صلاح فضل - 2
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 الاجتماعي المنهج بان القول ويمكننا ،والمجتمع دبالأ بين للربط عام هتوج عن كله ذلك رأةف لقد

 في كانت التي والدراةات البحوث كل فيه وانصبت ،التاريخي المنهج من مرالأ نهاية في تبقى الذي هو

 بطبيعة يرتبط اجتماعي وعي لىإ الوعي هذا تحول ما ةرعان ذإ ،التاريخي الوعي بفكرة متصلة البداية

 المستوى على للحياة دبالأ تمثيل بفكرة يرتبط وكذلك ،الطبقات وبفكرة ،للمجتمع المتعددة وياتالمست

 ،الخارجي الواقع عن تعبيرا الأدبية عمالالأ اعتبرنا كلما انه بمعنى ،الفردي المستوى على وليس ،الجماعي

 الفعلي المنتج هو المجتمع هذا باعتبار ،وتحولاته ونظمه بنيتهوأ المجتمع بتفاعلات لربطها مدخلا ذلك كان

 1والفنية. الإبداعية عمالللأ

جاء بعد ذلك المنهج النفساني: الذي يستمد آلياته النقدية من نظرية التحليل النفسي التي أةسها 

ةيغموند فرويد في مطلع القرن العشرين، فسر على ضوئها السلوك الإنساني برد  إلى منطقة اللاوعي 

هذا التصور أن في أعماق كل كائن بشري رغبات مكبوتة، تبحث دوما عن  )اللاشعور(، وخلاصة

الإشباع في مجتمع قد لا يتيح لها ذلك، ولما كان صعبا إخماد هذ  الحرائق المشتعلة في لاشعور ، فإنه 

مضطر إلى تصعيدها، أي إشباعها بكيفيات مختلفة )أحلام النوم، أحلام اليقظة، هذيان العصابيين، 

تصعيد وتعويض لما لم يستطع الفنان تحقيقه في واقعه الاجتماعي،  -إذن-الفنية(، كأن الفن الأعمال 

واةتجابة تلقائية لتلك المثيرات النائمة في الأعماق النفسية السحيقة، والتي قد تكون رغبات جنسية 

                                                             

 12، 11   -مناهج النقد المعاصر  -ينظر صلاح فضل - 1
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الأفكار )بحسب فرويد(، أو شعورا بالنقص يقتضي التعويض )بحسب آدلر(، أو مجموعة من التجارب و 

 1الموروثة المخزنة في اللاشعور الجمعي )بحسب يونغ(.

وتجمع عامة البحوث والدراةات على أن الناقد الفرنسي شارل مورون الذي إليه يعزى مصطلح 

النقد النفساني،قد حقق للنقد الأدبي انتصارا منهجيا كبيرا إذ فصل النقد الأدبي عن علم النفس، وجعل 

بقى مجرد شارح وموضح للثاني، مقترحا منهجا لا يجعل من التحليل النفسي غاية من الأول أكبر من أن ي

 2في ذاته، بل يستعين به وةيلة منهجية في دراةة النصو  الأدبية.

 دراةة في حضورها حققت التي الإجرائية دواتللأ معرفية السياقية مرحلة المناهج مرحلة تعتبر

 فجعلت لها، الخارجية والسياقات تهاونشأ البيئية ظروفهاو  ،المعرفية قهاانسأ اختلاف على النصو 

 لملل ل السلطة تجعل فهي دلالتها، وضبط لفاظالأ معاني وتحديد النص فهم في الحاةم الدور السياق

 جعلت وقد ،(المجتمع التاريخ، الملل ،) الأدبي للعمل المنتجة بالعوامل اهتمامها لىإ إضافة وتفسير 

 مرحلة: مراحل ثلاث طارهاإ في وتدخل التفسير، في ةاسالأ محورهاو  والتحليل رؤيةال في عمدتها الملل 

 النفسي. النقد -الاجتماعي النقد -التاريخي النقد

كانت هذ  لمحة عن أهم المناهج السياقية التي درةت الرواية مستعملة نظريات المعرفة الإنسانية 

 عجزتلى خارجه، وأعطت للسياق الأولوية. لكنها لمحاورة النصو  الروائية، حيث انطلقت من النص إ

                                                             

 77   -مناهج النقد الأدبي -ينظر يوة  وغليسي - 1
 79   -ينظر المرجع نفسه - 2
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 نصا تصنع لأن تلهلها التي والطاقات الخصائص من للغة ما يراعي للإبداع، جديد فهم تقديم عن

 العمق الإبداعي. يخاطب

خضعت الدراةات الأدبية والنقدية إلى ما يعرف بفعل التطوير خلال العصر الراهن، مثلما حدث 

رفة، كانت الحاجة إلى التطوير نابعة من قصور المناهج السياقية التي أهملت النص في جميع ميادين المع

الأدبي وصرفته إلى العوامل المنتجة للعمل الأدبي: الملل ، التاريخ، المجتمع... حيث تمثل الأدب والنقد 

و  الأولين تحديدا خلال هذ  الفترة، بالجمود والسلبية، ولم يعد يعرف الأدب إلا بأنه مجال لحفظ نص

 -انتقلت ومعرفة ةيرهم الذاتية، كما صرف الاهتمام عن الأدب وقيمته في تطوير مهارات الدارةين.

 لتلةس السياقية، المناهج ةلبيات تتخطى نأ تحاول جديدة مرحلة لىإ والنقدية الأدبية الدراةات -ذنإ

 بعشوائية القائلة النظر وجهة توغير  الاهتمام من الكثير جلبت التي النسقية، المناهج هو جديدا صرحا

أهمية  الخصائص شدأ والدقيقة الطبيعية العلوم على وانفتاحها العلمية الميزة وكانت الأدبية الدراةات نتائج

 ومن بين هذ  المناهج: 1فيها.

 المنهج البنيوي:

ريخية، في اةتمدت البنيوية روافدها من ألسنية دوةوةير، فقد هجر دوةوةير الدراةات اللغوية التا

شكلها المعروف ب) النحو المقارن( الذي انشغل بدراةته وتدريسه ردحا من الزمن، وراح يضطلع 

بالدراةات الوصفية المنكفئة على النسق اللغوي اآرني، التي كان من آلائها أن اغتنى الدرس اللغوي 

                                                             

ديسمبر  -7العدد  -1المجلد  -مجلة أدبيات -مناهج النقد الحديث والمعاصر بين السياق والنص -ينظر حفيظة بن عبد المالك - 1
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نية والزمانية( و)الوصفية الحديث بثنائيات جديدة من طراز )اللغة والكلام( و)الدال والمدلول( و)اآر

والتاريخية( وغيرها من الرؤى الألسنية التي شكلت المهد الفكري للمنهج البنيوي الذي ترعرع بعد ذلك 

 1في أحضان الفكر الشكلاني. 

"إن البنيوية منهج نقدي داخلي يقارب النصو  مقاربة آنية محايثة، تتمثل النص بنية لغوية متعالقة 

  2بذاته، مستقلا عن غير ".ووجودا كليا قائما 

 شاملا، نظاما تمثل معينة لحظة في قائمة ظاهرة باعتبار  دبالأ دراةة في البنيوي النقد يتركز

 ودرجة الداخلية علاقتها دراكإ يعني وتحليلها نظم، ذات كلية أبنية حينئذ تصبح الأدبية عمالوالأ

 هنا ومن ،المتعددة الجمالية وظائفها به تلدى الذي النمط بهذا وتركيبها فيها المنهجية والعناصر ترابطها

 وأ بالملل  ةواء الخارجي، بالجانب يرتبط لا الذي هو دبيالأ العمل في الجوهري العنصر نأ ةنجد

 يسمونه البنيويون بدأ بما يرتبط نماوإ وصيرورته، بالتاريخ ولا الخارجية وضروراته بالمجتمع ولا النفسي ةياقه

 النص في ماثلة اعتبارها يمكن التي العناصر تلك دبا،أ دبالأ تجعل التي العناصر تلك يأ دب،الأ بأدبية

 وجه على الجمالية وظيفته داءأ في كفاءته لدى وموجهة تكوينه لطبيعة ومكيفة الفني لجنسه محددة

 3.التحديد

 

 
                                                             

 21   -مناهج النقد الأدبي -ينظر يوة  وغليسي - 1
 21   -المرجع نفسه - 2
 17، 11   -مناهج النقد المعاصر -ينظر صلاح فضل - 3
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 المنهج الأسلوبي: 

من حقائق المعرفة أن الأةلوبية ترتبط هناك نوع من التداخل والتخارج بين الأةلوبية واللسانيات "ف

باللسانيات ارتباط الناشئ بعلة نشوئه، فلقد تفاعل علم اللسان مع مناهج النقد الأدبي الحديث حتى 

أخصبه فأرةى معه قواعد علم الأةلوب، وما فتئت الصلة بينهما قائمة أخذا وعطاء بعضها في 

ين قد قويت دعائمه وتجلت خصائصه فتفرد بمضمون المعالجات وبعضها في التنظير، غير أن كلا العلم

  1معرفي جعله خليقا بمجادلة اآرخر في فرضياته وبراهينه وما يتوةل به إلى إقرار حقائقه".

 تكافئ بنتائج تعد لا فيها ولىالأ البحوث نأ بمعنى التراكمي، بطابعها تتميز الأةلوبية الدراةة نإ

 كلما لكنها ،التعبيرية خواصها برازوإ ذاتها في النصو  توصي  على تقتصر ذإ فيها، يبذل الذي الجهد

 ندرك لا نناإ ذإ والاتفاق، التباين لملامح العميقة النتائج بين المقارنة فرصة للباحثين تاحتأ تكاثرت،

 والخصوصية ،خصوصية من لها نكشفه ما بقدر لاإ دبيالأ الخطاب في الملامح من مجموعه تمثل أهمية

 معنى ةوا ، عما المختلفة لطبيعته والمحددة غير ، عن للنص المميزة الفارقة ماتبالس ولىالأ رجةبالد تتعلق

 المقارنات جراءلإ لياتاآر تعرف طريق عن المعرفي التنامي لفكرة تخضع المفهوم بهذا الأةلوبية نأ ذلك

 2.المختلفة ةاليبالأ بين قو الفر  وتحليل الباحثون ليهاإ يصل التي النتائج بين

                                                             

 2 -1   -د ت -9ط  -ليبيا -طرابلس -الدار العربية للكتاب -الأةلوبية والأةلوب -عبد السلام المسدي - 1
 112، 111   -مناهج النقد المعاصر -صلاح فضلينظر  - 2
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"كما أن هناك مجموعة من الإجراءات البحثية في علم الأةلوب تنتمي إلى مجال الإحصاء ويمكن أن 

 1تقدم عونا كبيرا في تحديد الظواهر الأةلوبية ورصدها بالدقة الكافية".

 المنهج السيميائي:

حينا  بين نهايات القرن التاةع عشر وبدايات القرن العشرين، نشأ علم جديد يسمى السيميائية

والسيميولوجيا حينا آخر، يتبنى العلامات )اللغوية وغير اللغوية( موضوعا له، وقد جاء هذا العلم بإةهام 

أوربي وأمريكي مشترك، وفي فترتين متلازمتين نسبيا، على يدي العالم اللغوي السويسري فردينان 

العلم نسقا من العلامات  دوةوةير، والفيلسوف الأمريكي شارلز ةندرس بيرس، تعتبر اللغة في هذا

"يعبر عن أفكار، ومنه فهي مشابهة للكتابة، وأبجدية الصم والبكم، والطقوس الرمزية، وأشكال المجاملة 

   2الأهم بين كل هذ  الأنساق". -وفقط -والإشارات العسكرية،... إلخ.. إنها

نهجية، حيث تحولت من علم "ولم تق  السيميائية عند حدودها العلمية، بل تجاوزتها إلى الوةائل الم

، وهذا يعني أن النظام الكوني بكل ما 3موضوعه العلامة، ومنهجه التحليل البنيوي، إلى منهج قائم بذاته"

فيه من إشارات ورموز هو نظام ذو دلالة، فهي إذن علم يدرس بنية الإشارات وعلائقها في هذا الكون، 

 ارجية.ويدرس بالتالي توزعها ووظائفها الداخلية والخ

 

 
                                                             

 111   -مناهج النقد المعاصر -صلاح فضل - 1
 19   -مناهج النقد الأدبي -يوة  وغليسي - 2
 12   -المرجع نفسه - 3



 مدخل

 

19 
 

 المنهج التفكيكي:

نشأت هذ  النظرية على أنقاض البنيوية، ازدهرت في السبعينيات من القرن الماضي، و" ترتبط 

التفكيكية أو التقويض باةم الكاتب الفرنسي جاك دريدا الذي عرف بتعدد جوانبه وخصب 

 1اهتماماته".

ية إنتاجها للمعاني وما تحمله بعد "لأن عملية التفكيك ترتبط أةاةا بقراءة النصو  وتأمل كيف

ذلك من تناقض فهي تعتمد على حتمية النص وتفكيكه، ومن ثم فإن مقاربتنا لها لا يمكن أن تكون عن 

طريق قراءة نص النقد فحسب وإنما باةتعراض بعض المشاهد الأةاةية في أبيات التفكيك وتأملها 

 2والتعليق عليها".

الحي المفتوح من قيد القراءة الأحادية المغلقة، القاتلة، فقد كان  تسعى التفكيكية إلى تحرير النص

دريدا يبتغي تأةيس ممارةة فلسفية أكثر منها نقدية، تتحدى تلك النصو  التي تبدو وكأنها مرتبطة 

 3بمدلول محدد ونهائي وصريح.

 المنهج الفني:

ة أنجلوأمريكية ةادت خلال جاء المنهج الفني بمجيء حركة النقد الجديد التي تعتبر حركة نقدي

النص  الأول من القرن العشرين، وكان كتاب ) النقد الجديد( لجون كرو رانسوم إنجيل هذ  الحركة، 

                                                             

 110   -7009 -1ط  -عمان -دار المسيرة -النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك -إبراهيم محمود خليل - 1
 199   -مناهج النقد المعاصر -صلاح فضل - 2
 121   -مناهج النقد الأدبي -يوة  وغليسيينظر  - 3
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الذي صار عنوانه اسما للمدرةة كلها، ليتبعه في حركته كل من بارت وةارج دوبر فسكي، فصار عنوانا 

  1(.للمناهج النسقية الجديدة )بنيوية، ةيميائية، فنية...

ثم انتقل النقد الجديد إلى الوطن العربي مع نهاية الخمسينيات وبداية ةتينيات القرن الماضي، وكان 

فارس هذ  المرحلة بدون منافس هو الدكتور رشاد رشدي، وقد آزر  في جهود  بعض طلبته حاملين الراية 

جميع مللفاتهم عن الأنجلو معه وبعد ، كما اضطلعوا في تقديم النظرية النقدية الجديدة، وقد صدرت 

المصرية، ضمن ةلسلة )مكتبة النقد الأدبي(، ويمكن أن نشير في هذ  الجهود إلى كتاب )النقد الجمالي( 

، بالإضافة إلى أسماء أخرى  1117للناقدة اللبنانية روز غريب الذي يحمل تاريخا متقدما نسبيا هو ةنة 

اوين كتبه )قراءة الرواية، قراءة الشعر( محاكية محاكية كالدكتور محمود الربيعي الذي تبدو حتى بعض عن

لبعض كتب النقد الجديد )فهم الشعر، وفهم الرواية( للناقدين كلينث بروكس وروبرت ب.وورن. وجهود 

الدكتور مصطفى ناص  الذي درس الأدب العربي من موقع "التحليل اللغوي الإةتاطيقي" والدكتور 

ن "البحث الإةتيطيقي" هو الذي يتطلبه الشعر، والدكتور أنس داود لطفي عبد البديع الذي آمن بأ

 2الذي درس الأدب وفقا لمنهج "الرؤية الداخلية".

وهكذا فإن ما عرف في نقدنا العربي المعاصر باةم )المنهج الفني( يمكن أن يكون صدى عربيا 

سميات المنهجية الفرعية التي مباشرا لمدرةة )النقد الجديد( الأنجلو الأمريكية، بصرف النظر عن الت

يطلبها كل ناقد على ممارةته النقدية الخاصة، كــــ"النقد الجمالي" لدى روز غريب، و"النقد الموضوعي" 

                                                             

 10، 11   -مناهج النقد الأدبي  -ينظر يوة  وغليسي - 1
 19، 12   -ينظر المرجع نفسه - 2
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لدى سمير ةرحان ومحمود الربيعي كذلك، و"النقد التحليلي" لدى محمد عناني، و"التحليل اللغوي 

ي" لدى لطفي عبد البديع، و"منهج الرؤية الإةتاطيقي" لدى مصطفى ناص ، و"البحث الإةتيطيق

 1الداخلية للنص الأدبي" لدى أنس داود...

بعد اطلاعنا على أهم المناهج النقدية السياقية منها والنسقية وتتبعنا لمسار النقد الروائي العربي، مرورا 

ئي في محاولته لإيجاد بكل منهج نقدي قام بتحليل الرواية وفقا لمبادئه وآلياته، يتضح لنا أن النقد الروا

  طريقه نحو اكتشاف القيم الفنية والجمالية قد مر بثلاث مراحل: 

 الوطنية والصراعات حداثبالأ محتدم ةياق في تتم النقدية فيها الممارةات كانت :ولىالأ المرحلة -

 للممارةة يالتقييمو  التحليلي الجانب على هذا انعكس والقومية العاصفة، والديمقراطية والاجتماعية

 هذا غلبة من الرغم وعلى دبي،الأ النقد على المحتدم والاجتماعي السياةي السياق غلب فقد ،النقدية

 ضافاتالإو  جتهاداتالا أننا لا نستطيع أن نتنكر لبعض لاعلى مجمل الدراةات النقدية إ السياق

 طارإ في عليها تحر  وكانت ،يةوالجمال الفنية القيمة من تقترب نأ نذاكآ حاولتالتي  تطبيقيةال النقدية

 2.دبللأ العامة والاجتماعية يةالسياة الدلالة

 نوإ ،الروائي بداعللإ الاجتماعية الدلالية برؤيتها ولىالأ للمرحلة امتدادا كانت: الثانية المرحلة -

 3.الجمالية والقيمة الفنية البنية واكتشاف تحديد على قدرتها تعمق نأ حاولت

                                                             

 19   -مناهج النقد الأدبي -يوة  وغليسيينظر  - 1
 2   -1111 -د ط -القاهرة -دار المستقبل العربي -عاما من النقد التطبيقي أربعون -ينظر محمود أمين العالم - 2
 9   -ينظر المرجع نفسه - 3
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 الاجتماعية الدلالة على الحر  حيث من ولىالأ للمرحلة امتدادا كانت والتي لثة:الثا المرحلة - 

 على القدرة في ونضجا تطورا كثرأ صبحتأ نهاأ حيث من الثانية المرحلة تلك من انضج تكن نوإ

 1في ارتباط حميم بالدلالة العامة للعمل الأدبي. الجماليةوالقيمة  الفنية البنية واكتشاف تحديد

                                                             

 9   -أربعون عاما من النقد التطبيقي -ينظر محمود أمين العالم - 1
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 النقد الفني:

 تشكل ومناهج ونظريات وقواعد بأصول حافلا المعرفة، من نوعا الحديث العصر في الأدبي النقد غدا

 وغايات ثنايا في والغو  وتحليله وتذوقه وتطور  الأدب قراءة في والجمالية الفنية الظواهر تطور في منعطفا

 النقد عن الحديث السهل من ليس ولكن الحديث العصر في أبرزها الفني النقد ويعد. بداعيةالإ النصو 

 ولا تعد لا ومقالات كتبا والنقاد نوالمفكرو  الفلاةفة فيه كتب فقد واةع، مجاله الفن أن ذإ  الفني

 طبيعةلل محاكاة الفن يرى الذي الرأي :راءآ من الفن في قيل ما ولعل والوجهات راءاآر واختلفت تحصى

 والموةيقى، والتصوير كالشعر الجميلة الفنون على المحاكاة فنون ةما أطلق الذي أفلاطون عند نجد كما

 أرةطو أما الوجود، عن الأصل طبق وصورة الواقع عن حرفيا نقلا إلا ليس المنظور هذا حسب فالفن

 لم أنه إذ آخر نحو على كاةالمحا  فهم أرةطو ولكن«  للطبيعة محاكاة الفن إن» بقوله أةتاذ  رأي خال 

  1.الوجود في الخلاقة القوة بها قصد بل الكونية بالطبيعة يقصد

 ونظريات راءآ وهي والحياة، بالواقع وعلاقته ووظيفته الفن طبيعة في والنظريات راءاآر توالت ثم 

 إنساني ونشاط اجتماعية ظاهرة الفن أن ترى التي النظرية أهمها من ولعل بعضا، بعضها ناقضي متباينة

 ظروف محصلات من نابع ذاتي إحساس الفن أن أي، ومثلها الإنسانية الجماعات تطلعات عن يعبر

 الإبداعي العمل في الغو  خلال من كتشافها  يمكن اجمالي فنيا ذوقا الناقد على طتشتر  جتماعيةا

                                                             

 17، 11   -في النقد الأدبي الحديث -ينظر فائق مصطفى وعبد الرضا علي - 1
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 الجماعة هدافأ عن يعبر لأنه وذلك الاجتماعي الترابط لتحقيق مهمة أداة أو وةيلة فالفن 

 1.المجتمع أبناء بين المشتركة أحاةيسه نعكاسا على يركز فهو ومطالبها

 فن كلمة أن أي ،« عامة بصفة النافع الصناعي النشاط» الأوروبية اللغات في الفن كلمة أن ونجد 

 طلقتأ ثم إلخ،...  البناء كالتجارة، الإنسان على بالنفع تنعكس التي والنشاطات الأعمال على أطلقت

 عن تعبر لأنها ،يهمنا ما وهذا الرةم الشعر، مثل جمالية غايات تحقق التي الإنسانية النشاطات على

 لمصطلح الدقيقة التعاري  ومن. والحياة الوجود تجا  ومواقفه الإنسان مشاعر فتعكس الوجداني الجانب

 فيه توافرت كادت تعري  وهو يهيالنو  محمد الدكتور تعري  الحديثة العربية النقدية الدراةات في «الفن»

 نحو منتجة عاطفة عن يعبر الذي البشري الإنتاج هو الفن :النويهي يقول ،الفن وعناصر خصائص كل

 عاطفة من منتجه في الوجود أثار  ما نظير متلقيه في يثير مقصودا منظما تعبيرا منه وموقفه الوجود

 2.وموق 

، فن كلمة عليه تطلق حتى فيه تتوافر أن ينبغي فنلل ةرئيس خصائص أربع التعري  هذا ويتضمن

 وهذ  الخصائص هي:

 حرفيا نقلا ليس فهو الإنسان، به يقوم إبداعي وجهد خلاق إنساني وعمل نشاط الفن أن: أولا 

 .خلاق ونشاط إبداع فهو خاصة صياغة يصوغه وإنما قعاللو 

                                                             

 17   -في النقد الأدبي الحديث -ضا عليفائق مصطفى وعبد الر ينظر  - 1
 11، 19   -المرجع نفسهر ينظ - 2
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 تجارب تجا ا الوجداني وموقفه نسانالإ عاطفة عن التعبير على يقوم وأةاةه الفن جوهر إن: ثانيا 

 إحساس فالفن البشر، من غير  إلى ويوصلها فني بأةلوب غهافيصو  وعواطفه نفعالاتهوا أحاةيسه تثير

 .البقاء له تضمن صادقة عميقة أفكار ثم وعاطفة

 ،الإنسان عواط  عن التعبير من ضروب هناك إذ فنا والشعور العاطفة عن تعبير كل يعد لا: ثالثا 

 عن يعبر ما كثيرا الإنسان فهذا العادي، الإنسان عند يشاهد الذي التلقائي الغريزي التعبير عليها يطلق

 ولا والبقاء ةتمراريةالا نفعالاتالا لهذ  يضمن فلا يزول، ما ةرعان آنيا إلا يكون لا وهذا وحزنه فرحه

 .فنا يعتبر

 الفنان عواط  إيصال على قادرا أصبح إذا إلا افني يكتمل لا نفسه الوقت في الفن في التعبير: رابعا 

 يكون لن الفن في المعاير هذ  تكن لم فإن به يحس فيما مشاركته لهم يتسنى حتى اآرخرين إلى ومواقفه

 1فني. نقد هناك

النقد الفني موضوعا من المواضيع الحساةة في العصر الحديث إذ أن الهدف الأول منه السعي  يعد

لتقدير الفن، "فهو علم منهجي موضوعي يعتمد في تقاليد  ومعايير  على العلوم وراء أةاس عقلاني 

الحديثة مثل علم النفس والجمال والمنطق والفلسفة والأخلاق، بل إنه يمتد ليشمل بعض المعايير التي 

 2.نجدها في علوم البيولوجيا والكيمياء والرياضة وخاصة عندما يحلل الكيان العضوي للعمل الفني"

                                                             

 12، 11   - في النقد الأدبي الحديث -فائق مصطفى وعبد الرضا عليينظر  - 1
 1   -د ت -د ط -الفجالة -دار مصر للطباعة -النقد الفني -نبيل راغب - 2
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عتبر النقد الفني عملية قراءة وتحليل للعمل الفني ليساعد بذلك الأفراد المتذوقين أو العاديين في ي

الرؤية السليمة لما يتضمنه العمل الفني من نواحي جمالية وإبداعي فهو حديث مكتوب أو منطوق حول 

عي أن يصدر النقد الفن، يشمل الثناء والمقارنة والوص  والشرح وأحيانا عدم الاةتحسان ومن الطبي

 لى الرؤية الدقيقة في ميدان الفن.الجيد من أناس ذوي قدرة ع

يمكن القول أنه عملية وص  وتذوق للعمل الفني فالناقد يحاول تفسير وتوضيح الأعمال الفنية 

باعتماد  على الذوق الخا  القائم على التجربة الشخصية فالنقد الفني نقد بناء ينهض بالفنون إلى أرقى 

لمستويات ويجعل التجربة الجمالية أفضل مما هي عليه وأكثر وضوحا، إذن فالنقد الفني هو"التذوق في ا

 1.أعلى مستوياته"

إن آلية التذوق تكاد تكون إبداعا أو بالأحرى أنها لا تختل  عن آلية الإبداع لأن الإبداع رؤية 

ن يكون لهما منظور واحد لكي نتمكن جديدة والنقد رؤية صحيحة لهذ  الرؤية، أي أن الرؤيتين يجب أ

. الذي يعتمد في تحليله وتفسير  على المنهجية بعيدا عن التعصب 2من فهم وتذوق وتفسير العمل الفني

والانحياز عكس ما كان عليه العصر الجاهلي لأن الناقد الموضوعي يتخذ من العمل الفني نقطة انطلاق 

 تعتمد عليها كل العناصر في تشكيلها.

لنقد الفني ليس مجرد اةتعراض فني أو ةرد أدبي أو مادة يسجل من خلالها الناقد الفني إن ا

الأحداث و النشاطات الفنية أو أنه يختص في مجال معين، بل هو تأكيد على دراةة قضايا الفنون 

 بواقعية وجدية وتعمق كبير وله عدة مجالات ما يهمنا منها النقد الفني الأدبي.
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 :فنيشروط النقد ال 

 قراءة الصورة:-

تعتبر هذ  المعرفة، معرفة الفنان وهي معرفة موضوعية تاريخية تشريحية ضرورية للنقد يحدد فيها الناقد  

الأةلوب الفني للتعبير عن عالم الجمال الفني فهي تتجلى في حرية المبدع، فالناقد هو المتذوق في أعلى 

فني أي أن أةاس نقد العمل الفني هي الظروف النفسية مستوياته فهو ينظر إلى رؤية الفنان والعمل ال

والثقافية والاجتماعية تتجلى فيها ذاتية الفنان ومضمونه فهو يعيش في ظروف اجتماعية وأخلاقية 

يتجادل معها في العمل الفني، ولكن لكل عمل فني مضمون وإلا لا يعتبر فنا فالمحتوى أو المضمون من 

ساءل عنها الناقد، فالغرض الأةاةي من النقد الفني هو غرض تقييمي فالسلال بين المسائل الهامة التي يت

الذي يطرحه الناقد الفني ةواء كان قارئا فنيا أو جماليا هو تحديد مشروعية العمل، ولكن الحكم على أي 

يحمل  عمل يرتبط بموق  القارئ المحلل وبالتالي يخضع إلى نسبية، وبالتالي نجد بأن نقد العمل الفني لن

 1.معنى الحسم

 تعليم قراءة الصورة وتربية النقد الفني: -

إن النقد الفني من المسائل التربوية العامة في العصر الحديث، لأن النقد ليس الكش  عن الأخطاء  

فقط وإنما التعمق والتأمل في عمل المبدع، فالنقد هو ثقافة وقدرة على الحكم وهذا الحكم يهيئ المثق  

لفني فإن مهمة تربية النقد الفني أصبحت عسيرة فهي ليست عملية تعليم فقط وإنما هي لفهم العمل ا

تتجاوز ذلك إلى آلية التذوق لأنها مرتبطة بعوامل مختلفة بعضها نفسي وبعضها اجتماعي وبعضها 
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لا أخلاقي ولذلك فإن تربية التذوق الفني هي تربية موق  ثقافي إزاء شيء جمالي، وهذا الشيء الجمالي 

يعني صورته فحسب بل جميع أبعاد ، فإن فكرة الفن للفن لا تحتاج إلى تربية منهجية وإنما تكتفي بالمادة 

الراهنة التي تكون التذوق، فالصورة لا تفترق عن المضمون في الفن ولذلك فإن المضمون الجديد والصورة 

التذوق، فالناقد الفني أو المتذوق ليس  الجديدة هما صيغة الفن المبدع، فغاية التربية تقوية المقدرة على

مبدعا إلا إذا اةتطاعت قوته الذاتية أن تسيطر على الموضوع ولكنه يبقى ناقدا لأنه يعالج الموضوع 

ويتذوقه ويكش  أةرار الجمال فيه بالإضافة إلى ذلك يجب أن يكون الناقد الفني ذا قدرة بليغة وفصاحة 

  1.ويحلل هذا التذوق الفني الجمالي الذي يولد من خياله الواةع وبيان لكي يكتب ويبين ويشرح ويفسر

فلابد للناقد أن يوظ  قواعد فنية موضوعية كما يجب عليه أن يتحلى بالانفتاح على ألوان وأنماط 

من التجارب الشعورية، ولو لم تكن من مذهبه الخا  في الشعور، ولابد له كذلك من خبرة لغوية وفنية، 

 التطبيق، ولابد كذلك من مرونة على تقبل الأنماط الجديدة، التي قد لا تكون لها نظائر وموهبة خاصة في

 2يقاس عليها، وهذا ما يعرف بالفسحة الفنية الشعورية.
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 مفهوم المنهج الفني:

يسعى المنهج الفني إلى دراةة الظاهرة الأدبية مركزا على المبادئ الفنية دون الاةتعانة بالوةائل 

مثل التاريخ وعلم النفس والاجتماع،"فهو المنهج الذي يتناول العمل الأدبي باعتبار  معادلا فنيا الخارجية 

للواقع لا مجرد تعبير أو تصوير له، والذي لا يعتمد في تحليل النص الأدبي على ظروفه الخارجية فحسب 

 1.وإنما يحلله في ضوء مكوناته الداخلية"

وتصويرية وموةيقية تنبئ عن معان وخواطر ب وقيم تعبيرية إن الأثر الأدبي صياغة ونظم وأةلو 

وتكش  عن أحاةيس ومشاعر، والمنهج الذي يعنى بكل هذا إنما هو المنهج الفني الذي يتناول النص 

الأدبي تناولا فنيا تحليليا، وتبقى الأولوية لهذا المنهج فهو المنهج الأجدى والأنفع إذ أنه يتماشى مع طبيعة 

الفن وعناصر الإبداع ،"وهو أقرب المناهج إلى طبيعة الأدب وطبيعة الفنون على وجه  الأدب وجوهر

 2.العموم"

إن الهدف من تحليل المكونات الداخلية هو تخليص متبني هذا المنهج من قاعدة ربط النص الأدبي 

بي ذاته وتأكيد  على ضرورة الانطلاق من النص الأد بصاحبه أو بالأةباب والظروف التي أحاطت به،

عن  -مالي عامةالاتجا  الجو  -ي هو أهم مبدأ يميز المنهج الفنيالشعار الذ ،تأكيدا لمبدأ )أدبية الأدب(

 3بقية المناهج.
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أبدى إعجابه به  ها ةيد قطب إذ أثنى عليه كثيرا و ويأتي المنهج الفني على رأس المناهج التي وضع

ا على عناصر موضوعية وعلى أصول فنية لها حظ من للناقد، وثانيكونه يعتمد أولا على التأثر الذاتي 

 1.ر الاةتقرا

 نهج الفني على ركيزتين أةاةيتين:يقوم الم

 هما:أولا

وهو الذي يعتمد على الذوق الفني الخا  القائم على التجارب الشعورية التأثر الذاتي للناقد، 

الاطلاع على النتاج ن يكون واةع و على الناقد أن يتمتع بحس رفيع مره ، كما يشترط عليه أ الذاتية،

من الفن التشكيلي إلى النقد  وبعد انتقال الانطباعيةبالدرجة الأولى،  نطباعياا باعتبار  الأدبي و مأثوراته

الأدبي اةتقلت بوصفها منهجا ذاتيا حرا "يسعى الناقد خلاله إلى أن ينقل للقارئ ما يشعر به تجا  

المباشر بذلك النص دون تدخل عقلي أو تفكير منطقي صارم، وةيلته النص الأدبي،تبعا لتأثر  اآرني و 

 2."بداعيتأثر الذات الناقدة بالموضوع الإ الأةاةية في هذا المسعى هي الذوق الفردي الذي يعكس

"لا يقوم النقد الأدبي على القراءات الذوقية الذاتية المباشرة وحدها، لأن الأعمال الأدبية ليست مجرد 

ة لنحبها أو نرفضها فقط، إنها تحمل في ذاتها أيضا أةباب قبولنا أو رفضنا لها والقراء مادة موضوع

العاديون في مقدورهم دائما أن يعبروا عن إعجابهم أو رفضهم لعمل أدبي ما، ولكنهم غير قادرين دائما 
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الحدةية  على شرح وتحليل موقفهم هذا، لسبب أةاةي هو أن الحكم النقدي لا يقوم فقط على المعرفة

   1."عية، أي على التحصيل والخبرةواللاشعورية، ولكن أيضا على المعرفة الوا

 ثانيهما:

إذ يستعين  ،القواعد الفنية الموضوعية، وهذ  تتناول القيم الشعورية و القيم التعبيرية للعمل الفني

ير انفعالاتهم، ولا تلتى هذ  يث لينقل هذا الشعور إلى المتلقين بشكل معبر الفنان بخبرته اللغوية والفنية

الموهبة لأي ناقد كان، كما أن المعرفة بالأصول وحدها لا تكفي بل على النقاد أن يبرعوا في تطبيقها 

 2.فالكثيرون" يخطئون و ينحرفون بهذ  الأصول"

بعضها موضوعي أي متصل بالحكم على  النقدية تقوم في مجموعها على أةسومنه فإن الأعمال 

ي هو في الأشياء الجميلة، وبعضها ذاتي أي متصل بالجمال من حيث هو في رأي المتلق الجمال كما

وبعبارة أخرى: إن الحكم الجمالي قد ينصب على جمال في الشيء ذاته فيكون موضوعيا، وقد ينصب 

 3.على الشعور الممتد فيعد ذاتيا

ما أن نفصل بين ما هو ذاتي وما على أنه ليس من الضروري علينا دائوما يجدر بنا الإشارة إليه هنا 

هو موضوعي فمشكلة اختلافهما تتحطم في بعض الأحيان فيمتزج عناصرهما ويتداخلان بحيث لا يمكن 

 4.الحديث عن واحد منهما متميزا كل التميز ومنفردا عن اآرخر
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 كما أن كل تحليل أو حكم نقدي نصفه بأنه ذاتي لا يمكن أن يكون كذلك إلا بشكل نسبي، وهو

يكون ذاتيا لأنه يهمل الموضوع لحساب الرأي الشخصي. وعلى الجانب اآرخر فإن كل تحليل أو حكم 

نقدي نصفه بأنه موضوعي لا يمكن أن يكون كذلك إلا بشكل نسبي، وهو يكون موضوعيا لأنه يهتم 

وضوعية لا بالنص ويتبع طرائق الاةتدلال المنطقي ويحد من الحدس والتذوق. وهذا يعني أن القراءة الم

الذاتية لا تخلو أبدا من جانب موضوعي، والتمييز بينهما لا تخلو أبدا من الجانب الذاتي وأن القراءة 

  1يحدث إلا تبعا للعنصر الغالب لا غير.

 وإذا ما أردنا التفصيل في المنهج الفني فلابد من التحدث عن نقاط أربع هي:

 أولا:

نقد  وتعديله وتقويمه بالقواعد والأصول الفنية المقررة في اللغة  الأدبي الذي نريد الأثريجب أن نواجه  

 لنتعرف من خلال هذ  المواجهة على أمرين ضروريين:2وعلوم البلاغة

هو جنس هذا النص الأدبي شعرا كان أم نثرا، ثم نوع هذا الشعر من بين فنون الشعر المعروفة   :أولهما

لرثاء وغيرها. ثم نوع هذا الجنس النثري من بين فنون النثر  كالمدح و الفخر والهجاء والمدح والغزل وا

 كالرةالة والمقامة والمقالة والقصة والرواية وغيرها.

ثانيهما: معرفة مدى ما توفر لكل نوع من هذ  الأنواع من الخصائص المقررة له لدى العلماء، إذ قد 

 ةوا  ةواء كان في الشعر أم في النثر.تعارف العلماء على أن كل نوع من تلك الأنواع له ما يميز  عن 
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  ثانيا: 

أن ينظر الناقد للنص الأدبي من أجل تحليله ونقد ، ينظر إليه نظرة تعتمد على التأثر الذاتي من 

جانب وعلى القواعد الموضوعية من جانب ثان، بحيث لا يكتفي بجانب عن اآرخر، حتى يكون نقد  

 1".ئبة في نهاية الأمر، "فهو منهج ذاتي موضوعيالأحكام الصا وتحليله ملديا إلى إصدار

تعني ألا يتجرد الناقد من إحساةه الذاتي وذوقه الشخصي، غير أنه من والنظرة الذاتية للنص 

أن  -لكي لا يطغى الجانب الذاتي فيه على غير  من العناصر الموضوعية في النص-الضروري للناقد 

العمل وأن يكون ذا تجارب وممارةات شعورية ذاتية، وأن  يكون ذا موهبة واةتعداد فني للقيام بهذا

إن لى نماذج أدبية وعلى نماذج نقدية، "فقد اطلع اطلاعا واةعا ع -قبل الخوض في هذا المجال -يكون

الذوق الذي نتحدث عنه والذي لا مفر له من الحكم على الأثر الفني، إنما هو الذوق الذي مرد  إلى 

 2".لى الدربة والمران والتثقي أصالة الحاةة الفنية وإ

وما دمنا قد ةلمنا بأن الفن موضوع غير دقيق بطبيعته، أي ليس له دقة العلم وموضوعيته، وأن 

لم بذلك في منهج دراةة جانب الفردية متوافر فيه بل شرط أةاةي لامتياز ، فيكون من البديهي أن نس

ثري في الفن، ونعمل حسابه عند الحكم على الفن نفسه، إذ يجب أن نعترف صراحة بهذا الجانب التأ

الأثر الفني وتقدير قيمته كما يجب ألا نتردد في الاعتراف بالعنصر الشخصي في الفن، وهنا ندرك 

حقيقتين أةاةيتين من حقائق النقد الأدبي وهما أولا الاعتراف بمبدأ التذوق والتأثر، والثاني الحد من هذ  
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للحكم بالجودة وإنما ينبغي كان منها مدربا، فليس مجرد الاةتحسان كافيا   التأثرية وعدم الخضوع إلا لما

 1أن يصدر الاةتحسان ممن هو أصيل في هذا الفن وعارف به.

 الحكم على الأثر الفني وتقدير ، ولكن إذن فقد أدرك النقاد أن الرجوع إلى الذوق أمر لا مفر منه في

عن الذوق فإننا لا نعني به الأثر النفسي السريع الذي وجبت الإشارة في هذا الصدد أننا إذ نتحدث 

 يتركه في نفوةنا نص أدبي أو قصيدة شعرية، أو المتعة الوقتية الخاطفة التي تعقب قراءتنا لعمل أدبي، وإلا

لكان مثلنا في هذ  الحالة مثل الذي يشغله الهيكل العام عن رؤية التفاصيل الدالة الموحية، ولكان حكمنا 

ثر الفني حكما فجا غير صادر عن التأمل. وإنما نعني بكلمة الذوق الأدبي تلك الموهبة الإنسانية على الأ

التي أنضجتها رواةب الأجيال السابقة، وتيارات الثقافات المعاصرة، والتي امتزجت جميعها فكونت هذا 

كما أنه ليس إحساةا الشيء المسمى بحاةة التمييز أو التذوق الأدبي، الذي ليس مجرد تأثرية خرقاء،  

  2أرعن، ولا هو لذة فحسب.

والنظرة الموضوعية للنص تعني أن يكون الناقد ملما بالقواعد والأصول الفنية التي قررتها علوم اللغة 

نماذج من الشعر وبخاصة علوم البلاغة والتي يجب أن تتوفر في الأنموذج الأدبي بعامة، وفي نوع هذ  ال

 والنثر بصفة خاصة.

وق هو الملكة النقدية الأولى، غير أن التجربة النقدية في الأدب قطعت مراحل كثيرة كانت فالتذ

تتجه كلها نحو الحد من هيمنة الذات لفائدة هيمنة الموضوع، وقد كانت هذ  الرحلة تعني في نفس 

اكتشاف الوقت الحد من هيمنة الحدس لصالح مزيد من هيمنة الفكر والتحليل والإقناع وتأمل الظواهر و 
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العلاقات المسلولة عن خصوصيات الأعمال الأدبية في النصو  وخارج النصو ، ومما ةاعد على هذا 

الانتقال تطور جملة من العلوم الإنسانية قدمت للنقاد تصورا أرحب للظاهرة الأدبية، ةواء فيما يخص 

نفس( أم فيما يتعلق بتأثير الواقع بنيتها الداخلية )المنطق واللسانيات( أم فيما يتعلق بأثر المبدع )علم ال

 1)علم التاريخ وعلم الاجتماع(.

 ثالثا:

 أن يوضح الناقد القيم الشعورية في النص.

والقيم الشعورية في كل إنتاج أدبي عالم مترامي الأرجاء بعيد الأمداء قل بل نادرا أن يتشابه فيه أديبان 

يء إذ من المقرر الدال على عظمة خلق الله في شيء ومن المستحيل أن يتشابه فيه أديبان في كل ش

ونظرته  للناس أن كل إنسان عالم بأةر  يختل  كثيرا عن الإنسان اآرخر وبخاصة في أحاةيسه ومشاعر 

إلى الكون والحياة ومن تبيان الناس في أحاةيسهم ومشاعرهم، وتميز الأدباء عن غيرهم من الناس في رقة 

يس، يصبح النقد لتلك الفنون الشعرية أو النثرية فرصة رائعة تطلع هذ  المشاعر وشفافية هذ  الأحاة

الأدباء للكون والحياة، وهو في الوقت نفسه عمل يشوق الناقد والقارئ أن الإنسان على تصورات 

 يتعرف على أبعاد  وأغوار  ومنطلقاته.

ية موحية للانفعال "لكن التعبير عن التجربة الشعورية لا يقصد به مجرد تعبير. بل رةم صورة لفظ

 2الوجداني في نفوس اآرخرين. وهذا شرط العمل الأدبي وغايته، وبه يتم وجود  ويستحق صفته"
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ومن أجل ضبط القيم الشعورية التي يبحث عنها الناقد في الأثر الأدبي فإن علينا أن نحصي إلى الحد 

 القيم الشعورية في النص الأدبي. المستطاع تلك الأمور التي يجب أن يق  عليها الناقد وهو يتعرف على

 وقد اصطلح النقاد على أن أبرز هذ  الأمور ثلاثة:

 التعرف على الطابع الخا  الذي يميز صاحب النص الأدبي عن ةوا  من الأدباء-

التعرف على قدرة الأديب على أن ينظر إلى الكون والحياة نظرة عامة شاملة، يتجاوز بها الجزئيات -

 التاريخ ماضيه وحاضر  ومستقبله، واآرنية إلى الكليات الكونية ضد الجزئيات الضاربة في الصغيرة المحلية

 1".إذ "يحتاج أتباع هذا المنهج إلى خصائص في الناقد وإلى ألوان من الدراةات الفنية واللغوية

التعرف على الصدق الفني عند الأديب من خلال نصه الأدبي أي صدق التأثر بالموق  وصدق  -

 تأثير في القارئ أو السامع.ال

أما الطابع الخا  الذي يميز الأديب عن ةوا  فهو أول سمة يبحث عنها الناقد في أديب من   

الأدباء، إذ هذ  السمة دليل أصالة الأديب ودليل قدرته على أن يصوغ كل عمل أدبي بأةلوبه الخا  

يب شعرا أو نثرا فإنه قادر على أن يطبعه وطابعه الشخصي، وةواء أكان الفن الأدبي الذي يتناوله الأد

أن هذا الطابع خا  بذاك الأديب وأن تلك  -فضلا عن الناقد-بطابعه الشخصي بحيث يدرك القارئ 

 السمات سماته.

                                                             

 197   - دبي أصوله ومناهجهالنقد الأ -ةيد قطب - 1



 المنهج الفني في النقد  الفصل الأول:
 

38 
 

وليس هذا الطابع الشعوري طريقة إحساس فقط ولكنه طريقة إحساس وطريقة تعبير و طريقة ةير 

خلال رؤية خاصة. وهذا الطابع الخا  يمكن تقسيمه إلى أقسام في الموضوع وأةلوب تناول للحياة من 

 شعوري، لفظي، تخيلي.ثلاثة: 

 رابعا:

 أن يوضح الناقد القيم التعبيرية في النص 

"وهذا يشابه التفرقة للقيم التعبيرية في الأدب أهمية كبيرة تنبع من أنها سمة للأدب يتفرد بها عن العلم،

ة التعبير ولغة الخلق فالأولى يحتاج إليها العالم أو المتكلم ويحتاج إلى الثانية التي وضعها رشاد رشدي بين لغ

لأن الحقيقة العلمية نستطيع أن نعبر عنها في صور متعددة دون أن يلثر ذلك على دلالتها في  1الأديب"

 قليل أو كثير، إذ الهدف هو تأدية هذ  الحقيقة العلمية فحسب.

ل ، لأن الحقيقة الشعورية لا نستطيع أن نعبر عنها في صورتها الملثرة أما في الأدب فالأمر جد مخت

 الموحية إلا إذا كانت الألفاظ والتعبيرات قادرة على بث هذا التأثر وذاك الإيحاء.

أن تختار الألفاظ، وأن تنظم  -عند التعبير عن الحقيقة الشعورية-ومن أجل ذلك كان من الضروري

بدقة طريقة السير في الموضوع وتنميته شيئا وراء شيء، وأن تكون هذ  وتنسق العبارات وأن تختار 

ملثرات أخرى كالصور الألفاظ قد روعي فيها عدم الاكتفاء بمجرد دلالتها الذهنية وإنما تضاف إليها 

 والظلال والإيقاع الموةيقي للكلمات.

                                                             

 191   -اتجاهات النقد المعاصر في مصر -شاي  عكاشة - 1



 المنهج الفني في النقد  الفصل الأول:
 

39 
 

 :خصائص المنهج الفني

باعية بل يحتاج بالضرورة إلى التعدي إلى مرحلة ثانية و لا يكتفي المنهج الفني بالمرحلة الذوقية الانط

فلا يمكن للناقد أن يق  على عتبة "المرحلة التأثرية مكتفيا بأن هي التبرير و التفسير الموضوعي 

يقول:هذا جميل وذاك قبيح، وهذا أةود وذاك أبيض، فإنه في الحقيقة لا يعتبر عندئذ ناقدا على 

 فهو كباقي المناهج 1أو مستهترا لا يعبأ بما يقوله أحد ولا ينبغي أن يعبأ"الإطلاق، بل يعتبر معتوها 

 :النقدية يتميز بخصائص نذكر منها

نظرته إلى العمل الأدبي على أنه ليس مجرد تشخيص للواقع أو تعبير عنه وإنما هو )معادل فني( له، "

تخذ شخصيته الخاصة بعد فالأثر الأدبي كيان جديد، خصائصه مستقلة عن خصائص الواقع، وهو ي

 2."ولادته

نظرته إلى اللغة في العمل الأدبي على أنها ليست مجرد ثوب أو وعاء أو زينة، وإنما هي عالم يعج "

عند معنا  الحرفي،  -في تحليل العمل الأدبي-ن الدلالات و الرموز ومن أجل هذا، رفض الوقوفبأنواع م

 3."  إلى ةبر أغوار المعاني البعيدةوتعدا

، أو صورة أدبية، أو عبارة لغوية، في حاجة إلى البحث في لكن ليس بالضرورة أن أي عمل أدبي

 أبعادها اللغوية.
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تخلصه من قاعدة ربط النص الأدبي بصاحبه أو بالأةباب و الظروف التي أحاطت به، وتأكيد  "

ر الذي هو أهم مبدأ يميز على ضرورة الانطلاق من النص الأدبي ذاته تأكيدا لمبدأ )أدبية الأدب( الشعا

 1."بقية المناهج عن -الجمالي عامة -المنهج الفني و الاتجا 

تجدر الإشارة هنا أنه رغم تخلي المنهج الفني عن قضية ربط الأدب بظروفه الخارجية، فإنه لم يهمل 

لاتجاهات الاةتعانة بمختل  النواحي الثقافية والعلمية، لكن هذ  الاةتعانة مختلفة عما لدى أصحاب ا

 السياقية، فهو يعتبرها مجرد وةيلة لدراةة العمل الأدبي لا غاية في ذاتها.

من الأحكام الثابتة المطلقة التي ورثتها الدراةة النقدية عن المنهج التاريخي وتقاليد  وذلك  تخلصه

 بتطرقه لخصائص الظاهرة الأدبية المشتركة بين الأدباء في كل العصور.

 و النقد حينما يعمد إلى اةتخلا  الخصائص العامة لحياة العصور الأدبية.بين التاريخ  مزجه

من دراةة المذاهب الأدبية التي مرت بها اآرداب العالمية كافة، وهذا مجال واةع يحتاج إلى  إفادته

 ثقافة عميقة وجهد دائب.

يط العمل الأدبي إذ تكملته للعمل الأدبي وإضافة جذرية له فمهمة الناقد فيه لا تكمن في إعادة تبس

لا يتطلب دائما التبسيط بقدر ما هو أن العمل النقدي ليس القيام بالتوضيح و الشرح، و النص الأدبي 

 في حاجة إلى اكتشاف حقائقه، أو إلى توليدها في ةياقه الفني.
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كم( القائم عدم تركيز  على عملية التقييم واعتبارها تتويجا طبيعيا لعملية التحليل و رفضه لقضية )الح"

 1."ة) بمعايير غير أدبية(عاد-، والذي يرتبط على التقدير الكلي

إضفاؤ  لونا من التوافق في تحليل العمل الأدبي بين محتوا  و قالبه الفني فهو لم يجزئ دراةته بين "

ينهما، دراةة للمضمون وأخرى للشكل، وإنما كان تحليله منصبا على المحتوى والبناء بحيث يتعذر التمييز ب

 2."توى يخدم البناء، والعكس صحيحوذلك لأنها، أةاةا، عملية متداخلة ومتكاملة، المح

رغم دعوتهم لتآزر الشكل و المضمون إلا أنهم قد و من العدل الإشارة هنا إلى أن أتباع المنهج الفني 

 .المضمونلبوا الجانب الشكلي و البنائي على غ

 المنهج الفني وعلم الجمال:

ح علم الجمال هو ترجمة لكلمة إةتطيقا، وقد ولدت هذ  الكلمة من رحم الفلسفة الغربية إن مصطل

أول من أطلق هذا اللفظ ثم انتقل  1210خلال القرن الثامن عشر، ويعد الفيلسوف باو ماجارتن ةنة 

الإنسان  اةتعماله إلى ةائر الثقافات والعلوم الإنسانية كالأدب والفن، فالإةتطيقا هي مفهوم قديم قدم

 3نفسه فقد صاحب الحضارات البشرية كلها دون اةتثناء وقد اتخذت لها طابعا خاصا مع كل حضارة.

الحق والخير الذي  الجمال ،تعد فلسفة الجمال أحد المفاهيم الثلاثة التي تنتمي إليها أحكام القيم

 أو النافع وفي التوازن يبحث في الجمال ونظرياته وأحكامه حسب رؤية فلسفية، فالجمال يعد في الخير
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والتناةق والتناغم، والنظام يعد أحد مبادئ القيم الجمالية الذي يجمع الأجزاء، وبعضهم يعد الجمال 

وليس  علاقة بين أجزاء الشيء والجمال هو الصدق وغاية فلسفة الجمال البحث في ماهية الجمال

بر ةقراط )صوت ةقراط في المحاورات يعكما أكد على ذلك الفيلسوف اليوناني   إحصاء أنواع الجمال،

ذ  عن الجمال، ويقول أفلاطون: عن وجهة نظر أفلاطون( لتلميذ  هيباس في إحدى إجاباته لسلال أةتا

عل لهذ  الحياة قيمة إنما هو ذلك المشهد، فلا ريب في أن الجمال حكم راجع إلى إحساس يجما إن 

رب من أضرب اللغة وشكل من أشكال التواصل، فلا الإنسان إذ أن الجمال هو تجربة إنسانية فهو ض

هذا ما نجد  فعه إلى مستوى القيم الإنسانية، و يمكن أن تكون للجمال تلك القيمة إلا في ضوء ضوابط تر 

في الاتجا  الموضوعي الذي يرى أن ما يجعل الشيء جميلا هو توافر مجموعة من الخصائص، وهناك من 

ة وهناك وجهة نظر ثالثة ترى أن الجمال في التفاعل بين الذات والشيء يرى أن الجمال في الذات المدرك

 1المرئي.

 يعرض تاريخ الفكر إجابتين عن الجمال 

الاتجا   وهو ،أولاهما: الاتجا  الذي يرى أن الجمال لا يمكن أن يقدم في تصورات لأنه قيمة في ذاته

 عبارة عن فكرة. الذي يرى الجمال

واقعيا، يمثل هذا الاتجا   عينيا يرى أن الجمال ليس شيئا في ذاته، وأن له طابعاثانيهما: الاتجا  الذي 

 الفيلسوف هيجل الذي يرى أن الجمال نمط معين لتمثيل الحقيقة وإظهارها في طابع حسي.
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وإنما الجمال  ،فكرة فحسب وأوهناك وجهة نظر أخرى ترى أن الجمال ليس صفة للأشياء المادية 

 1الإنسان والموضوع الذي يتوجه إليه.التي تنشأ بين  من العلاقة ينشأ خلاق هو فعل

له الفني فما يصنعه الإنسان من أعمال فنية مهما اختلفت المادة الوةيطة التي يشكل من خلالها عم

هو عبارة عن تألي  بين ممكنات  لصوت في الموةيقى، لأن عمل المبدعاوالشعر، و  القصةمثل الكلمة في 

، ويشترك معه الموجودة من قبل)وإنما يركب المادة  ،المادة التي يبدع من خلالها العمل الفنيلأنه لا يخلق 

يستخدمها الشاعر في صياغة قصائد ( ويعيد بناءها مثل اللغة التي  أفراد كثيرون في اةتخدام هذ  المادة 

ا  ما يقدمه المبدع من وشعور الإنسان تج في صورة مختلفة تعبر عن تجربته وإحساةه الداخلي والخارجي،

 2.أعمال فنية هو ما نطلق عليه الشعور بالجميل

وعلم الجمال علم معياري فلسفي يدرس المبادئ العامة للموق  الجمالي الإنساني إزاء الواقع والفنون  

بكل أشكالها، فهو علم يحلل المفاهيم والتصورات الجمالية ويبحث في المسائل التي يثيرها أي التأمل في 

موضوعات التجربة الجمالية كالأحكام والقيم الجمالية، والمنهج الجمالية وقوانينه. إنه علم الأحكام 

 3.التقويمية التي تميز بين الجميل والقبيح

وإذا ما اتجهنا إلى الموروث العربي وجدنا ابن منظور يعرف الحسن بقوله: "الحسن ضد القبح ونقيضه 

 ور يرى أن أصل هذ  القيمة الجمالية هو الحسن.وكأن ابن منظ 4وهو نعت لما حسن"
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بالغريزة والعاطفة والشعور الإيجابي، وهو يعطي معنى للأشياء الحيوية فكل إنسان الجمال قيمة مرتبطة 

يرا  بشكل مختل ، إنه بذلك علم ماهية الوعي الجمالي ووظيفته بصورة عامة وعلم الفن باعتبار  أرقى 

ع علم الجمال الظواهر الجمالية المختلفة وقوانين الوعي الجمالي في الحياة مظهر له، وبهذا يكون موضو 

 1والفن.

فالعمل الفني ليس صدى للواقع أو تصويرا دقيقا له أو نقلا لظاهرة أو ناحية، صحيح أن الواقع قد 

لواقع وإن يكون المادة التي يتغذى عليها العمل الأدبي الفني، ولكن العمل يعد حلقة لا تحمل آثار ذلك ا

ليقطع صلتها بالواقع فالصورة المصنوعة أفضل  ،الفني قد ابتلعها يكون العمل الأدبي ،بقيت هذ  اآرثار

 من الصورة الطبيعية.

إن الفرد في التجربة الجمالية لا يتطلع قدما إلى أي هدف مقبل فالموق  الجمالي ليس كالإدراك 

اتجا  المستقبل بل إن الوعي الجمالي يستقر عند  العلمي الذي يخدم غرضا لم يتحقق بعد ةائرا في

الموضوع وقد يلدي بالقارئ إلى الاعتقاد بأن المشهد الجمالي لا يهتم إلا بالاةتمتاع باللحظة الحاضرة، 

وأنه لا يعبأ بالمستقبل على الإطلاق، فالكثيرون قد أكدوا في وصفهم للتجربة الجمالية أهمية الاةتغراق 

نية أي أنها لا تهتم بالماضي أو المستقبل وإنما من هنا قيل أن هذ  التجربة لا زم، و فيما يدرك مباشرة

      ينصب التفكير على الحاضر فقط.  

تسجل لهذا العصر التطور الكبير الذي أصاب البحث العلمي على  الهامة التي من بين الإنجازات

فادة من العلوم الإنسانية وخاصة علم صعيد العلوم والأدب خاصة، نجد أن النقد لعب دورا مهما للإ
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الجمال وغير  من العلوم الاجتماعية الفلسفية، فقد يصبح بوةع النقد بعد اعتماد  على أصناف مختلفة 

إذ أن المنهج الجمالي يتولى الصدارة من  من العلوم أن يكتش  القوانين العامة التي تنظم الأجناس الأدبية.

قدية وذلك من خلال قدرته على التغلغل في ثنايا الخطاب الإبداعي حيث الأهمية في الدراةات الن

 وتقويمه.

 :الفنيلمنهج القيم الجمالية ل

يبين قيمتها الفنية مثيرا  الجمالي على دراةة النصو  الأدبية وتذوقها تذوقا جماليا الفني نهجالميقوم 

لإةتاطيقي أو علم الجمال، فهو يدرس "هو نقد للفن مبني على أصول ا فينا المتعة والرضا والإنعاش، إذ

الأثر الفني من حيث مزايا  الذاتية ومواطن الحسن فيه بقطع النظر عن البيئة والعصر والتاريخ وعلاقة هذا 

 بتوضيح ويختص,  الجميلة والفنون والذوق الجمال في يبحث الذي العلمهو ،و 1الأثر بشخصية صاحبه"

،  الجمالية الأحكام وراء تكمن التي السليمة المبادئ يضع كما نيةالف للأعمال مميزة كسمة الجمال فكرة

ية النصية في دراةة العمل الأدبي، ويتعامل مع مفاهيم الرموز نقصد به المنهج الذي ينطلق من الرؤ "كما 

 2.والأةاطير المبثوثة في السياق اللغوي"

" ة والخبرة الجمالية وتفسيرها يعرف علم الجمال بأنه المجال الذي يتعامل مع وص  الظواهر الفني

ألفاظ ، فعندما نقول الفن أو الاةتمتاع به نتحدث عن ثلاثة 3فعلم الجمال يبحث في طبيعة وقيمة الفن"
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والجمال، فكل لفظ من هذ  الألفاظ يختل  عن اآرخر في ميدان المنهج  هامة وهي: الفن والإةتيطيقي

 الجمالي.

  الألفاظ، فعند انبهارهم بموضوع أو إعجابهم به يطلقون عليه نجد أن كثيرا من الناس يخلط بين هذ

عملا فنيا أو عملا جميلا أو إةتيطيقي وغير أن كل لفظ من هذ  الألفاظ له معنى خا  في ميدان علم 

ها فهو عمل فني، والجمال يشير إلى قيمة الشيء الجمال، فلفظ الفن يشير إلى إنتاج موضوعات أو صنع

أما الإةتيطيقي هو لفظ ليس بشائع فهو أقل اةتخداما إذ أنه لفظ يوناني فهو إدراك  وجاذبيته للمتلقي

، فهذ  1للموضوعات والتطلع إليها، فخلق الموضوعات وإدراكها وقيمتها تختل  كل الاختلاف

المصطلحات تختل  فيما بينها إذ أن كلا من هذ  الألفاظ يشير إلى ميدان مختل  من ميادين الدراةة 

 م الجمال.في عل

من قيمة الشكل، وفي العصر الحديث التفت بعض  االعرب منذ القديم أن يعلو  النقاد حاول"  

، واهتم نقادنا إلى الشكل وأولوا الدراةات الجمالية اهتمامهم مثل مصطفى ناص  وعز الدين إسماعيل

ياد وعبد السلام عدد آخر بجانب من هذ  الدراةات الجمالية وهي الدراةات الأةلوبية مثل شكري ع

 2.المسدي وةعد مصلوح"

ينطلق من فكرة ميدانية هي أن النص ليس وثيقة تاريخية أو اجتماعية أو نفسية أو  فنيفالمنهج ال  

، فكلها يتضمنها النص الأدبي لا باعتبارها خارج النص أو دخيلة عليه أو مستقلة إيديولوجية أو أخلاقية

، فلا نطلب هذ  المواد خارج البنية الجمالية للنص فليست المعارف عنه، فهي جزء منه تكونه وتتكون به
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المختلفة في صورها الذاتية المستقلة هي نفسها في النص الأدبي إذ تصبح خصائصها في النص الأدبي 

مختلفة عن خصائصها المستقلة، إذ أنها فقدت اةتقلالها في حقلها التاريخي والاجتماعي وأصبحت 

 1.الجمالي في نص لا يحقق هويته إلا من خلال الشكل الفنيتعتمد على وجودها 

فإذا كان جدل بين المذاهب الأدبية فهو لا يق  عند التعارض فالمذاهب تتبادل التأثير والتأثر، إن   

هذا الجدل ظهر بين المناهج المختلفة، فالمنهج الجمالي وق  عند مقولات المناهج السياقية أي المناهج 

تهتم بالسياق وتقيم علاقة عضوية بين الفن والحياة أي الفن والتجربة الإنسانية، فقد عارض السابقة التي 

 2.المنهج الجمالي فكرة ) المرأوية( أي أن الفن مرآة للحياة

يكون مجرد مرآة تعكس ما في الحياة فالتجربة الجمالية تعزلنا نحن  ى من أنورأى أن الفن أسم 

ضوع في ذاته نفصله عن علاقاته المتبادلة بالأشياء الأخرى ونشعر كأن فحين ننظر للمو  والموضوع معا

  3الموضوع ونترك أية فكرة خارجية.نستغرق تماما في الحياة قد توقفت فجأة، إذ أننا 

وق  الجمالي يهتم بالموضوع وحد ، أو ما يسمى أن المكما المدرك لا يهتم بالأمور الماضية  وإن 

أبرز نظريات علم الجمال في النقد الأدبي ومن رحمها ولدت عدة مذاهب مثل بنظرية الفن للفن وهي من 

الشكلانية والبنيوية والأةلوبية، فهي نظرية تعزل الأدب عن أي ةياقات اجتماعية فلسفية فالفن غاية في 

 حد ذاته، ويرى المنهج الجمالي بأن:
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 .االفن الحقيقي مستقل عن التجربة الإنسانية وموضوعاته" -

 قوانينه الذاتية المستقلة  للفن -

 1."لعناصر الأخرى لعالمه وليس العكسمهمة الفن أن يخضع )الحياة( مثلما يخضع المواد وا -

لتقاء مع النظرية الشكلية وخاصة أن هذ  الأخيرة هي وليدة المنهج  نقاط افنيوقد نجد أن للمنهج ال

ونجد أيضا أن النزعة الشكلية تهدف إلى تربية  الجمالي، فالنظرية الشكلية هي نظرية النقاء الفني الجمالي

الذوق فالشكل عنصر أةاةي أثار  المنهج الجمالي، فقد دعا إلى الاهتمام بالشكل فهو الجدير بالعناية 

والاهتمام كما أن هذ  القضية مثارة منذ القديم فقد عرفها نقدنا العربي القديم بقضية اللفظ والمعنى، فإذا  

محون إلى إمكانية الفصل بين اللفظ و المعنى أو بين الشكل والمضمون نجد أنه من كان بعض النقاد يل

 2غير الممكن الفصل بينهما.

 :الفنيعناصر المنهج 

التي  العناصر وما يدور حوله من آراء وأفكار وملاحظات نبرز أهم فنيبعد هذ  الجولة في المنهج ال

 يقوم عليها هذا المنهج:

 احترام الشكل:

اهتمام النقاد الجماليين بالعناصر الشكلية فالنص الأدبي مستقل عن العوامل الخارجية  قد بدأ 

 مختلفة أهمها: يتناول جوانب الشكل ركيزة أةاةية في المنهج الجمالي والمنهج الفني أو عالم الفن فهوو 
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ضعها، ما تكون في مو الدقة: وهي وضع الأشياء في موضعها الصحيح، فالأشياء تكون جميلة عند  

فأول ملهلات الفنان هو  1.وتكون قبيحة في غير موضعها، "فهذا الذي نقومه بقولنا إنه جميل أو قبيح"

 أن يضع الشيء في مكانه.

الأصول والقواعد، وبين الجودة: وهي القدرة على اةتخدام الألفاظ اةتخداما حسنا ينسجم مع 

 أناقة الذوق ورهافة الإحساس.

ا وضع الألفاظ والتراكيب وضعا خاصا يمتاز بصفات معينة ترضي الذوق مراعاة النظام: ويقصد به

 وتريح الإحساس، ومن هذ  الصفات الانسجام و التناةب.

الصورة الفنية: إن الصورة الفنية تجمع بين الخيال والقدرة الفنية، فالخيال هو الروح والقدرة الفنية هي 

 الجسم.

، فبدونهم لا يكون صر أةاةي في الشعر بمقياس الجماليينالموةيقى: تشمل الوزن والقافية وهي عن

 2مهما كانت أهمية المعاني المتصلة به.هناك فن جميل وتتمثل 

 التزام الموضوعية:

يقصد بها اةتبعاد العواط  الشخصية وحساب النفع والضرر والجمال والقبح من عملية الحكم 

ق بعضهم بين نوعين من الذوق هما: الذوق بمعنا  النقدي في التجربة الجمالية، وعلى هذا الأةاس يفر 

العام وهو الذي يختل  بين الناس وتتعدد الأةباب لذلك الاختلاف، والذوق بمعنا  الخا  وهو الذوق 
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الجمالي الذي يحكم على جمال البحث في العمل الفني، ويكاد يظفر باتفاق الجميع كما تظفر قواعد 

 1.اق العامالنحو في العبارة اللغوية بالاتف

 : المحتوى قيمة إنكار

 تحترم كيةيالكلاة المدرةة كانت وقد الشكل، احترام" وهو ألا السابق المبدأ على المبدأ هذا ترتبو 

 وتنكر للشكل تتعصب فهي الجمالية المدرةة أما المحتوى، أو المضمون تهمل تكن لم ولكنها الشكل،

 وإنما رجعيًا، أو مثاليًا أو واقعيًا كان ةواء ذاته بحد نهمضمو  في عندها الشعر قيمة تنحصر ولا المضمون،

 حد في الموضوع وليس ، تعبير  وكيفية الشاعر هو المهم أن ترى فهي المضمون عن التعبير كيفية في هي

 2."ذاته

وهذا يعني أن المنهج الجمالي أو الفني يعتمد على الذوق في تلمس اللذة الفنية ولكنه الذوق المعلل 

 على الأةس والمعايير لا الذوق الشخصي، ما نريد أن نقوله هنا أن علم الجمال من أكثر العلوم المبني

 الإنسانية قابلية للحوار فهو أكثرها تأثيرا في النقد الأدبي.

الإشارة إلى أن هناك من يضن أن المسافة بين النقد وعلم الجمال واةعة باعتبار أن النقد  ولابد من

ئيات الخطاب الإبداعي ويستغرق في تفاصيل دقيقة لها علاقة بالمفردة والتركيب والصورة الأدبي يتناول جز 

والإيقاع وما إلى ذلك، بينما يهتم علم الجمال بالقوانين العامة للخطاب ونحن نرى أنهما متكاملان وكل 

 منهما يحتاج إلى اآرخر لخدمة الإبداع الأدبي بأشكاله المختلفة.
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                                                                                 :أصول المنهج الفني

 عند الغرب : الفنيالمنهج أصول 

صات علم الجمال إلى الحضارات القديمة في بابل ومصر والهند والصين وقد تطورت يرجع ظهور إرها

مفكروها هذ  التأملات في صياغة نظرية  التأملات الجمالية بدرجة كبيرة في اليونان القديمة، حيث وضع

فعالجوا هذ  المسائل تناولت حقيقة الجمال ومعنا  ومعايير  والعوامل الموضوعية والذاتية في القيم الجمالية، 

الجمالية معالجة منهجية علمية وقد كان أكسبنوفان في القرن السادس أول من اهتم بالمسائل الجمالية، 

لية هو نفسه المنفعة والأخلاق فوحد بين الجمال والخير والمنفعة، أما ديمقريطس وعد معيار القيمة الجما

فكان أول فيلسوف يوناني ينظر إلى الجمال نظرة موضوعية مادية فالجمال عند  انتظام أجزاء الأشياء 

 1.المادية وتناةبها

ن محورها، وأبرزت قيمة وقد أكدت الفلسفة السفسطائية إنسانية الظاهرة الجمالية باعتبار أن الإنسا

العاطفية وانفعالاته  الإدراك الحسي والانطباعات المرافقة له وطالبت بحرية الفرد في التعبير عن مكنوناته 

 جوراس قيمة الجمال في مجمل نظرته إلى القيم الإنسانية وفق مذهبه القائل الإنسان معيار  كما يرى بروتا

الجمال مبتعدا عن ربطها بفكرة الحقيقة فأكد على كل شيء، أما جروجياس فقد صاغ نظرته عن 

الخطابة لسحر تركيبها اللغوي التي تتجاوز الإقناع إلى حد إثارة الانفعالات والعواط  وةلب الإنسان 

يهدف العمل الفني إلى التعبير عن الحقيقة بصدق إرادته، أما فيتاغورث رأى الجمال رياضيا هندةيا.
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نظرية تجعل الفن غاية لذاته وتقييمه على المعيار الحسي، إذ أن الجمال معارضة أي  وبدأت مع ةقراط

 1العقلي لا على إثارة الانفعال. هو ما يحقق الخير النافع وله غاية هادفة فأقام الفن على أةاس النظر

يرى النقاد الغربيون أن لهذا المنهج مصطلحات مختلفة وتسميات عديدة فمنهم من يطلق عليها اةم 

 -إذن-ج الجمالي فيما يسميها آخرون المنهج الانطباعي بينما ينعتها آخرون بالمنهج الشكلي،" لديناالمنه

أو  -ثلاث كلمات أو أربع هي: شكلي ، وفني ، وجمالي ، وأةلوبي... صارت مصطلحات

لي الشك على إضفاء الأهمية في النص الأدبي على الجانب -في أقل الدلالات للدلالة -كالمصطلحات

 2."ارجي وتهوين أهمية المحتوىالخ

فهو من أعرق الفنون عند الأمم كلها،فقد كان الجمال عند الإغريق يمثل الخير أو الحق "ومن ذلك 

 3.نظرية الإلهام عند أفلاطون التي تنطلق من محاكاة المثل العليا أو صورة الجمال المطلق"

ة أو عالم المثل وجعل الجمال أحد ب أيضا إلى "أن الجمال الحقيقي هو ما يصدر عن الحقيقوذه

أقطاب مثلث عالم المثل الحق والخير والجمال. ومع ذلك فقد رأى أيضا أن الجمال هو الانسجام والتناظر 

والتناةب، إذن حاول فهم الجمال المحسوس من خلال المقارنة بين الأشياء، وخلص أخيرا إلى اةتحالة 

  4.تعري  الجمال تعريفا بالحد"
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مستمدا فلسفته من النظرية الجمالية الفيتاغورثية  ،فلسفته الجمالية على أةاس أنطلوجيوقد بنى 

والنظرية السقراطية، وكان أول فيلسوف يهتم بتسجيل موق  معين من ظاهرة الجمال فأقام للجمال 

ي تشارك لا هو الجمال بالذات فقد حدد  بالحب الإلهي والخير والجمال الإلهي، وهو المثل الأعلى الذامث

 1محاكاة العالم الحسي لعالم المثل. نا جاءت فكرة المحاكاة وأصبح الفنبه جزئيات العالم المحسوس ومن ه

فهو يعتبر الفن محاكاة للجمال و تحقيقا للذة الجمالية من خلال العمل الفني وجمال الفكرة، فكلما  

جمالي لدى المتلقي، كما نجد أن  كان تناةب بيين الشكل الخارجي و الموضوع كلما كانت لذة و تذوق

 .فكرة أن الفن يعتمد على المحاكاةأرةطو يليد 

فهذ  الأخيرة هي محاكاة فعل نبيل تثير الرحمة والخوف  تحدث عن اللذة و المأةاةفهو أول من 

للأشياء الجميلة يتضح من هذا القول أن أرةطو اهتم بالفن من منطلق أنه محاكاة  2فتلدي إلى التطهير

إن هذا اللفظ " يدل على اليونان و فغاية الفن جمالية، فكلمة جمال تعني الإةتطيقا عند  لنفوس النبيلةوا

 3."بالنسبة إلى الإدراك الحسي أشياء جميلة وأشياء تكون لها قيمة

لم تكن لأرةطو نظرية في الجمال تحدد معنى أو مفهوم الشيء الجميل بل قدم شرحا فقط لعملية 

ووجود  بوصفه ظاهرة جمالية فقد أشاد بمفهوم المحاكاة وقصر  دون تعريفه وبيان خصائصه الحكم الجمالي 

ليس محاكاة الجميل في  على الفنون نافيا شمولها لكل أنواع الإبداع ولاةيما النظر الفلسفي وأكد أن الفن

ليس مفارقا وإنما هو  إنما هو محاكاة للطبيعة وفقا لمعيار عقلي كلي، فالفن مكمل للطبيعة والجميلذاته و 

                                                             

 17علم الجمال )الاةتيطيقا(   -ينظر دنيس هويسمان - 1
 21   -1129 -د ط -لبنان -بيروت -دار الثقافة -النقد الأدبي الحديث -ينظر محمد غنيمي هلال - 2
 11   -سفيةالنقد الفني دراةة جمالية وفل -جيروم ةتولنيتز - 3



 المنهج الفني في النقد  الفصل الأول:
 

54 
 

وقد فصل بين موضوع القيمة الجمالية عن القيمة الأخلاقية، كما أوضح أن  كامن في الواقع،  موضوعي

قيمة الفن تكمن في فعله في النفس البشرية أي في وظيفتها التطهيرية التي تقوم على التحرر من بعض 

توقظ المشاعر  ن مثل الموةيقى والدراما  السلبية عبر معايشتها فنيا، فالفنو الانفعالات والعواط

الإنسان إلى اتخاذ موق  أخلاقي، ذلك لأن الانفعال الفني الذي يتوهج  والعواط  الأخلاقية وتدعو

 1.حماةه هو انفعال النفس بوصفها حاملا للحياة الأخلاقية

حدة في "فهو قد حصر إدراك الجمال بحاةتي السمع والبصر، ورأى أن الجمال هو انسجام الو  

 2.التنوع والاختلاف، الوحدة التي تجمع في داخلها التنوع والاختلاف في وحدة منسجمة"

 نموذج بوصفها الطبيعة لىإ ونظرا الجمالية، بالظاهرات وديدرو روةو التنوير عصر فلاةفة اهتمكما 

اك العلاقات بين فالجمال عند  هو "إدر  الجمال، معيار نسانالإ باعتبار ديدرو وتمسك الجمالي، النشاط

 القيمة في الاجتماعي الجانب على هوبز وأكد" فهو يميز ما هو جميل وما هو لذيذ، ،3الأشياء والأجزاء"

 ومكان بزمان مرتبط قيمة حكم هو الجمالي الحكم إن وقال تطورية، نظرة الجمال لىإ فنظر ،الجمالية

 4."معين وشخص

 الشعور بين والتمييز حساسبالإ وربطه الجمال تفسير في الكبير ثيرهاتأ الإنجليزية للمدرةة وكان"

 ،ولوك ،الجمال علم الذاتي في تجا الا رةىأ الذي من هيوم كل يد على المنفعة، وبين بالجمال الخالص

 علم على الجمالية دراةاته في اعتمد الذي (والجمال الجلال مفهومي صل)أ كتاب ملل  بيرك دموندوأ
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 في جارتهو  مويلي وكذلك ،التجريبي الجمال علم ملةسي حدأ عد  مكنأ ولهذا ،الاختباري النفس

 القيم على للتعرف امعيار  بوصفها الطبيعة لىإ الرجوع ضرورة فيه كدأ الذي (الجمال تحليل) كتابه

 1."الجمالية حكامالأ تكوين ومعرفة الجمالية

الحديثة، ومن أهم المفكرين في  لياتالجما في رائدا ،نباوماجارت لكسندرأ لمانيالأ التنوير رجليعتبر  

 للدلالة الإةتيطيقا مصطلح اةتخدم من ولأ كانكما أنه   تاريخ التفكير الجمالي في العصر الحديث،

 به قصد قد كانو  ،قاطيةتيالإ بعنوان اللاتينية باللغة 1210 ةنة نشر  كتاب في الجمال علم على

 المعرفة قسم يأ ،والكمال حساسوالإ الشعور بين العلاقة في يبحث (الجمال علم) مستقل علم ةيستأ

 الحسي الشعور ميدان بين التوفيق ،فلسفيا علما بوصفه ،الجمال علم مهمة جعل وقد .الدنيا الحسية

 ناحية من الفلسفة وحقيقة ناحية من والفن الشعر قيقةح بين التوفيق ثم ومن ،العقلي الفكر وميدان

 2.خرىأ

رز منظري هذا المنهج الذي يحدد الجمال بقوله "الجميل هو الذي يرضي ويعد "كانت" أيضا من أب 

اهتم بخصائص العمل الفني في ذاته كما فالفن يمدنا بالسرور   3الجميع بدون ةابق فكرة أو صورة ذهنية"

 لأن كل عمل فني له قيمة جوهرية جمالية فنية.

 للحساةية القبلية المبادئ علم عنىبم ةتيطيقاالإ الخالص العقل نقد كتابه في كانت اةتخدم وقد 

 علم بناء في قوية دعامة يعد الذي الحكم ملكة نقد كتابه في لكنه والمكان، الزمان وهي الحسي وللإدراك
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 ،فلاطونيةالأ للنظرية ومعارضة وشمولية تكاملا كثرأ جمالية نقدية نظرية ووضع ةبقه من تجاوز الجمال

 العملي العقل بين أي والعقلي، الحسي العالم بين المنتص  في عيق الجميل الفن عالم أن كانت ورأى

 الحكم بمعنى ةتيطيقاإ كانت اةتعمل فقد والرغبة المعرفة ملَكتي بين الوةط الملكة أو النظري، والعقل

 تأةيس إلى ةاعيا الجمالي للحكم وليةالأ الشروط تحليل في كانت جهد وقد بالجمال الخا  التقديري

 الترانسندنتالي المنهج على بالاعتماد والأخلاق العلم لميداني بالنسبة نجز أ ما غرار لىع للذوق منطق

 إلى بردها الجمالية التجربة تفسير فرفض ،(ممكنا يكون لكي الجمالي الحكم في توافرها الواجب الشروط)

 ذوقي حكم أي بالذات، مرتبط حدس حكم أنه الجمالي، للحكم الذاتية الصفة وأكد خارجية، عوامل

. بالكلية تتص  الذوق فأحكام الناس، كل عند واحدة الحكم لملكات الذاتية الشروط كانت ولما. ذاتي

 1.خلاقيةالأ رمز وهو «قانون دون قانونيه» أنه الجمال كانت يعرف لهذا

 بين للتوفيق الموةوعية لهيج محاولة ظهور حتى الجمال علم في النقدي الفلسفي المناخ هذا واةتمر

 .والفن للجمال مثالية ميتافيزيقية فلسفة رةاءلإ والكانتية، الجديدة الافلاطونية

المثالية، على الرغم من أنه نقد  وخالفه في مواطن كثيرة امتدادا لفلسفة كانت " محاولة هيجل عدوت 

 لجماليةا للقيمة الجدلية التناقضات في بحثقد ف، "2فلو لم يوجد كانت لما كان لفلسفة هيجل أن توجد"

 فرضيته من الجمال علم كتابه في وانطلق .الفني وتحققه الجمال بتطور تتحكم التي الموضوعية والعوامل
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 لىإ اتجاهها في فالروح ،المطلق لفكرة تحقيق وهو ،لذاتها وعيها في المطلق الروح وةيلة الفن نأ القائلة

 1."للفكرة الحسي التجلي هو الجمالف الإلوهية، لىوإ الحقيقة لىوإ الجمال لىإ تتجه العليا المثل

 ومراحله الفن لتاريخ فلسفي تفسير وضع من هيجل تمكن الجمالية، العلاقة تطور وبتحليل 

 العصور في الرومانسية المرحلة ثم اليونانية، الكلاةيكية والمرحلة ،القديمة الرمزية المرحلة الثلاث: الأةاةية

 الجمال نلأ الطبيعي الجمال وليس الفني الجمال هو الجمال علم موضوع نأ هيجل كدأ وقد الحديثة،

  2.والحرية والوعي الروح بداعإ وليد بوصفه مقاما أرفع الفني

لم يعد حركة ثانوية بل هو ظاهرة خلق ضرورية، وهو حالة فكر الأولى بلا منازع الفن "أن  كما يرى

صارت تعبيرات العواط  الصادقة التي من يومها، والروائع الفنية ما عادت انعكاةات أو لعبا بل 

، فقد خال  "كانت" بقوله أن الجمال ليس ذاتيا فقط فهو موضوعي  3نسميها اليوم رةالات فنية"

 كذلك.

 الاقتصادية الظروف أن ماركس يعتقد الجدلية، المادية لنظريته تبعا الجمال علم حدد فقد ماركسأما 

 من الفرد، حياة جوانب من جانب كل على تلثر منها ستمدةالم الطبقية العلاقات وخاصة والاجتماعية،

 الفن دور فإن كلاةيكية ماركسية نظر وجهة من ،الثقافية والأطر القانونية النظم إلى الدينية المعتقدات

 فهم وأ تمثل يدرس علما وعد ، تحسينها إلى السعي بل فحسب، بصدق الظروف هذ  مثل تمثيل ليس

 كل في وقوانينه الاجتماعي التطور طبيعة تتناول منتظمة، قواعد حسب والواقع للعالم الجمالي نسانالإ
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 مصالح عن يعبر الفن في فالجمال ،الجمال علم من مهم جزء الفني بداعوالإ الفن نأ كدوأ تاريخية. مرحله

 .الثقافيو  الاجتماعي الواقع في الموضوعية والجدلية القوانين عن التعبير مهمته والفن الصاعدة الطبيعة

 ،صلهاأ :الفنون لطبيعة المختلفة للجوانب الموضوعي والتقييم الدقيق العلمي التحليل الجمال علم ومهمة

 1.والتاريخي الاجتماعي الوعي شكالبأ وعلاقتها ،ودورها ،ومضمونها ،وجوهرها

 توحي ،مثالهاأ من هائل عدد من يسيرا جزءا لاإ ليست وهي ،وتنوعها كثرتها على التعريفات هذ 

 :النقاط من بمجموعة ليناإ

 .مانع جامع ،منطقي تعري  على جماعلإا اةتحالة :ولاأ     

 الجمال لطبيعة كيداوتأ ،المضمون في غنى لاإ ليس التنوع فهذا ،صلاأ ذلك ضرورة عدم :ثانيا 

 من دمزي على واةعة فاقآ فتح هو ما بقدر عيبا ليس التعري  على صيانهاوع ،التعري  على العصية

 .الجمال لفهم كثرأ بوابات تفتح الرؤى

 ةلوبأ في الاختلاف نماوإ متقاربة، واحدة محاور وأ محور حول تدور التعريفات هذ  كل :ثالثا 

 .الذاتي الجانب وهو الجمال فهم جوانب من فالهإغ يمكن لا بجانب صلاأ المرتبط ،ولغته التعري 

 ،موضوعي خرواآر ذاتي امنه واحد الجمال تحديد في ينةاةيأ محورين حول التعريفات تنقسم :رابعا 

 جملة حول متمحورا الجمال يجعل والثاني ،الجمالي للموضوع المتلقية النفس في منبعثا الجمال يجعل الذاتي

 .وغيرها والانسجام والتناظر كالتناةق شكلية وصفات خصائص
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 ولكنها ،المحورين هذين عن بعيدة وأ غريبة تبدو التي التفردات بعض من مرالأ يخلو لا :خامسا 

 1.ليهاإ ترتد خرىبأ وأ بطريقة
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 أصول المنهج الفني عند العرب: 

النقاد العرب يعتمدون اعتمادا كليا على الذوق الخا  في نقدهم الشعر، فكان الناقد إذا سمع كان 

 ئا.بيتا من الشعر يقابله بشيء واحد إما إعجاب أو اةتهجان دون أن يزيد عن ذلك شي

ويمكن القول بأن تاريخ النقد الأدبي كان في معظم الثقافات الإنسانية متصلا بتلك الرحلة الطبيعية 

التي قطعتها الممارةات النقدية في التعبير شفويا عن الانطباعات الشخصية و إصدار أحكام القيمة، 

يد مدلولاتها وقيمها تأكوبين البحث عن وةائل إقناعية نصية وخارج نصية لتعزيز وص  النصو  أو 

أحكام الذوق والانطباعات الشخصية بقيت رهينة على الدوام بملكات ذاتية الجمالية، والواقع أن 

ومعارف شخصية يصعب غالبا تحديد طبيعتها، لذا كان من الطبيعي أن يتحدد مسار تطور النقد 

ليل الظاهرة الأدبية من جهة، القادرة على فهم وتح والحكم النقدي بدرجات التقدم في العلوم والمعارف

لتأكيد هذ  الظاهرة أو تفسيرها، هذ  هي المهمة العسيرة  وثانيا على تقديم المبررات المنطقية الحجاجية

التي ةار عليها ولا يزال يضطلع بها النقد وتبحث فيها مناهجه عبر تاريخ تطور الدراةات الأدبية في 

 1مختل  بقاع العالم.

د الشفوي مثل في الواقع المرحلة ما قبل التعليلية للممارةة النقدية الأدبية. لقد هذا النمط من النق

هذا النوع الخا  من  قويم الأشعار قدمت أمثلة بارزة علىبدا لنا أن الثقافة العربية القديمة ممثلة في ت

ة الحدةية على تقويم الممارةة النقدية الشفوية التي تتميز بالعفوية وتخليق الذائقة الأدبية وتنمية القدر 

اعتبرنا هذ  الحالة نموذجا متميزا لما يمكن أن نطلق عليه  الخصائص الجمالية في الشعر العربي القديم،
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 كان يصدرها )طفولة النقد الأدبي( وقد تجلت في العالم العربي من خلال الأحكام التقويمية المباشرة التي

 1بعض الشعراء الكبار.

حكما جماليا على عمل فني فإنه يكون في أحد وضعين: إما أنه يحدثنا  "حين يصدر الناقدفكان 

عن خصائص الشيء نفسه فيبين فيها جمالا وقبحا بحسب مفهومات عامة خارجية للجمال والقبح، 

فهو عندئذ ناقد موضوعي أو بعبارة أخرى هو يحدثنا عن موضوعية الجمال أو القبح في الشيء الذي 

يكن موجودا إذ ذاك فقد اعتمد النقاد القدامى في حكمهم على الوضع الثاني وهذا ما لم  ،2عرض له"

فقط و هو النقد الذاتي إذ أن الناقد كان "يحدثنا عن إحساةه الخا  إزاء هذا العمل، فيكون إحساس 

 3.الرضا حينا والنفور حينا، فهو عندئذ ناقد ذاتي"

بين الشعراء فكان النابغة يجلس في ةوق  تجلى هذا النقد الذوقي الانطباعي في حكومات النقاد

عكاظ يقصد  الشعراء للحكم بينهم ليفضل شاعرا على اآرخر "ولكن لماذا؟ ما علة هذ  الأحكام؟ هذا 

ما لم يكن الناقد مطالبا به إذ ذاك، فحسبه أن يكون مشهودا له بالذوق وحسبه أن يتذوق، وأن يتأثر 

 4.فيحكم"
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عليل أحكامهم إلا أنها ظلت تعليلات ةاذجة وةطحية لا تتعلق ورغم محاولات بعض النقاد لت

 بالقيم الشعرية، وظل النقد على هذا الحال أيام الجاهلية وصدر الإةلام.

"ولم يكن النقد العربي ليتوق  عند هذا الحد، فقد حاول أن يتجاوز المرحلة التأثرية إلى المرحلة 

 1.لم يخرج في الغالب عن حدود المنهج الفني" التعليلية وحاول أن يضع قواعد وأصولا للنقد

إلى طبقات بلغ بها عشرا ورغم صن  ابن ةلام الجمحي في كتابه "طبقات فحول الشعراء" الشعراء 

 أنه عمل في كتابه عملا فنيا إلا أنه لم يتجاوز الأحكام المفردة ولم يكن يتعرض للقيم الشعورية.

والشعراء" محاولا أن يضع قواعد لنقد الشعر بتقسيمه لأربعة جاء بعدها ابن قتيبة في كتابه "الشعر 

أضرب:" ضرب حسن لفظه وجاد معنا  وضرب حسن لفظه و علا فإذا أنت فتشته لم تجد هناك طائلا 

 2.وضرب جاد معنا  وقصرت الألفاظ عنه وضرب منه تأخر لفظه و تأخر معنا "

ابن ةلام كانت بعيدة خطوة أولية لأن تعليقاته هو و إلا لكننا نرى أن ابن قتيبة لم يخط بالمنهج الفني 

 تخللها كثير من السذاجة وكثير من الخطأ.يعن التعليل 

بن جعفر أن يخطو خطوة جديدة بالنقد، فطبق في كتابيه"نقد الشعر"و"نقد أراد بعد ذلك قدامة 

 امنطقي افلسفي اتجاهاباعه تدى إلى أن تبوء محاولته بالفشل لاأقيسة عقلية جافة مما أالنثر" على الشعر 

 مغفلا المنهج الفني تماما ومبتعدا عن المناهج الأدبية جميعها. ابحت اعلمي
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عاد المنهج الفني لينمو من جديد في القرنين الرابع و الخامس للهجرة على يدي رجلين من رجال 

آرمدي في "كتابه الموازنة النقد الأدبي ورجلين من رجال البلاغة "فأما الرجلان الأولان فهما:ابن بشر ا

وقد ةار  بين الطائيين أبي تمام والبحتري" وأبو الحسن الجرجاني في كتابه "الوةاطة بين المتنبي وخصومه" 

 1.كلاهما على مراعاة القيم التعبيرية والقيم المعنوية في حدود نعدها اليوم ضيقة محدودة"

بالمنهج الفني تقدما ملحوظا إلا أن حكميهما لا يمكن إنكار فضل هذين الرجلين بأنهما قد تقدموا 

ظلا قاصرين لا يتجاوزان موازنة بيت ببيت، أو معنى بمعنى أو تشبيه بتشبيه ولا يتجاوز هذا إلى الأحكام 

وعلى المأثور من اةتحسان الأوائل  -الذي يخطئ عندهما-الشاملة إلا قليلا، كما اعتمدا على الذوق 

  2.تعبيرواةتهجانهم للمعاني وطرق ال

أما الرجلان اآرخران فهما أبو هلال العسكري في كتابه )الصناعتين( وعبد القاهر الجرجاني في كتابه 

 )دلائل الإعجاز( و)أةرار البلاغة(.

لم تض  جهود أبي هلال شيئا في النقد الأدبي على ما جاء به اآرمدي وأبو الحسن الجرجاني، لكن 

غم أن كتابه أةرار البلاغة لم يخل من لبلاغة( و)دلائل الإعجاز( ور عبد القاهر جاء بكتابين: )أةرار ا

آثار المنهج الفني إلا أنه مال أكثر إلى إقامة القواعد البلاغية على أةس نفسية، وله الفضل في أنه قد 

خطا بالنقد الأدبي خطوة ممتازة فقد حاول في كتابه )دلائل الإعجاز( أن يضع قواعد فنية للبلاغة 

ل الفني، كما أنه كان السباق إلى تقرير )نظرية النظم( ومفادها أن ترتيب المعني في الذهن هو الذي والجما
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لا اللفظ منفردا موضع حكم أدبي ولا المعنى قبل أن يعبر عنه في اللفظ،  يقتضي ترتيب الألفاظ "كما أنه

 1.وإنما هما باجتماعهما في نظم يكونان موضع اةتحسان أو اةتهجان"

بعدها محاولة ابن رشيق وكان له فضل في التلخيص والتقعيد في النقد الأدبي، وأن لم يكن له جاءت 

 السبق فيما أتى به فقد ةبقه ابن قتيبة الدينوري واآرمدي والجرجاني وغيرهم فيما ذهب إليه.

 التنظير باةتعراضنا لأهم محطات المنهج الفني في النقد الأدبي القديم يتجلى لنا أن الفضل الأكبر في

للمنهج الفني بين القدامى يعود إلى عبد القاهر الجرجاني والذي وقفت خطوات النقد الأدبي بعد  إلى 

 حين اةتئنافها في العصر الحديث.
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 أعلام المنهج الفني:

يمكن أن يكون صدى عربيا مباشرا لمدرةة النقد   المعاصر المنهج الفني الذيالعربي النقدعرف في 

 :في العالم العربي ا جاء به أبرز رواد المنهج الفنيا نعرض أهم مو هنالجديد، 

 :رشاد رشدي

يعتبر رشاد رشدي من أوائل النقاد الذين قدموا المدرةة الحديثة في النقد، التي ركزت على العناصر 

الفني أو  الموضوعية والتحليلية في تناول العمل الفني، لأن النقد كان يتراوح بين التفسير الاجتماعي للعمل

التعبير عن شخصية الأديب وحياته الشخصية ما كان يلدي بالنقد نفسه إلى أن يقدم انطباعاته من 

وقائع تجربته على أنها نقد وتحليل، فرشاد رشدي في دراةته النقدية قدم نقدا موضوعيا، كما دعا إلى 

 نقدية تدعو إلى المنهج الفنيواتضح هذا في محاولة خلقه مدرةة  ،اةتقلال الأدب عن الظروف الخارجية

على أن رشاد رشدي لا ينكر أن العمل الأدبي قد يفصح عن بعض الظروف الخارجية، لأن العمل 

 1.فهو مثل كل مناحي النشاط الأخرى... منشل  الحياة" لا يمكن أن ينشأ من لا شيء"الأدبي 

ة اجتماعية أو نفسية لونها وفي ضوء ما مر يصل رشاد رشدي إلى أن العمل الأدبي ليس مجرد وثيق

رشاد –، ومن خلال هذا يتكش  لنا أن النقد عند 2الأديب إنما هو "عالم موضوعي كائن بذاته"

 يهتم بالعمل الأدبي ذاته لا باةتقراء الحقائق الخارجية التي يتضمنها. -رشدي
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 :محمد العشماوي

ولكن "د بالمجالات العلمية على عكس رشاد رشدي فإن العشماوي يسمح بإمكانية اةتعانة النق

  1."أنيط بها وهي العناية بالأثر العلمي ذاتهيشرط ألا تخرجه هذ  العلوم على المهمة الأةاةية التي 

يرى العشماوي أن كل عمل فني يرتكز على حقائق اجتماعية أو تاريخية أو نفسية أو فلسفية ولكن 

ن اللغة الأدبية تختل  عن اللغة في النشاطات العلمية ليس لهذ  الحقائق قيم فنية في ذاتها كما أنه يرى أ

"فاللغة الأدبية هي جزء من النص الأدبي بينما لا تكون في بقية مناحي الأنشطة ةوى علامات 

 2.إشارية"

 :د الربيعيو محم

في دراةته الأدبية اتخذ محمد الربيعي )نظرية المعادل الفني( كمبدأ أةاةي، إذ أن العمل الأدبي عند  

ما هو إلا تركيب فني معادل للواقع وكيان جديد مستقل عنه ،وحينما واجهته ثنائية الشكل و المضمون 

نفى الأةاس الثنائي لهذ  القضية مبرزا أن المعنى و الشكل هما المعنى الأدبي فعناصر الشكل تذوب في 

ل الأدبي ليس شكلا ولا المحتوى وتشكله كما أن عناصر المحتوى تتحلل في الشكل وتحدد ملامحه، فالعم

 مضمونا بل كيان جديد يتكون منهما.
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على حد -بالرغم من هذا فإن نظرة الربيعي لم تسلم من الانحياز إلى العنصر الشكلي و السر في هذا 

وقد ناصر الجاحظ في  .1"أن العمل الأدبي ما هو ةوى نشاط إبداعي يتشكل في شكل لغوي" -قوله

 ما يقال وإنما المهم كي  يقال. فكرة أنه ليس مهما في الفن

أكد الربيعي على ضرورة المحافظة على )أدبية الأدب( عند تحليل العمل الأدبي ،كما أنه يلمن بعدم 

فعالية )الحكم( في دراةة العمل الأدبي ففي نظر  أن النص الأدبي يحتاج إلى إضاءة وتحليل أكثر مما هو 

 2لا يتطلب بالضرورة إصدار حكم عليه بالجودة أو الرداءة.في حاجة إلى التقدير ففهم العمل الأدبي 

 :اودأنس د 

في محاولته لتأصيل منهج فني أكد أنس داود على ضرورة مراعاة البناء الداخلي للعمل الفني ففي  

، هو منهج الداخلية للنص الأدبي :كتابه )الرؤية الداخلية( تجلت محاولته في تأصيل المنهج الفني بقوله

للعمل الفني لا تستند على مسبقات فكرية ولا ترصد وقائع التاريخ الشخصي والاجتماعي، وإنما فرؤيته 

تشتغل على النص وحد  بتتبع علاقاته الداخلية فأنس داود شأنه شأن النقاد السال  ذكرهم لا ينفي أن 

ون هذ  العلوم مجرد يستعين الدارس بالمحاولات العلمية في تحليل العمل الأدبي ،إلا أنه يصر على أن تك

 3.وةيلة لا غاية
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 :نبيل راغب

يمكن القول أن من أهم ممثلي الاتجا  الفني في العالم العربي هو نبيل راغب، فقد نشر منذ ةنة 

كتابا بعنوان دال على توجهه نحو دراةة الشكل الروائي والجوانب الفنية والجمالية فيه وهو كتاب   1122

بقي ملحا على دراةة الجانب الفني في كتابه الثاني: )فن محفوظ، كما  الشكل الفني عند نجيب )قضية

 1الرواية عند يوة  السباعي(.

في كتابه الأول ) قضية الشكل الفني عند نجيب محفوظ( نجد أن نبيل راغب يلح على جانب أحكام 

عملية نقدية،  على الناقد بالنجاح أو الفشل مسألة ضرورية في كل -عند  –القيمة في نقد ، فالحكم 

أما إذا انتقلنا إلى كتابه الثاني ) فن الرواية عند يوة  السباعي( ةنلاحظ تطورا ملحوظا في الجانب 

النظري، فهو يحتفظ دائما بالمنهج الفني إلا أنه يدعو إلى التخلص من أحكام القيمة بل من أي حكم 

 2داعية ةواء كان إيجابيا أم ةلبيا.على المادة الإب

الحكم على العمل الأدبي في نظر  متروكة للقارئ، فيما بعد، إذ يطلب منه أن يشارك إن مهمة 

الناقد في مهمته الجمالية، ولا يتم ذلك إلا بالاةتحضار الدائم للنصو  المدروةة حتى لا يق  الناقد 

  3حاجزا بين النص، والقارئ.

                                                             

 91   -7000 -9ط  -بيالمركز الثقافي العر  -بنية النص السردي -لحمدانيحمبد ينظر  - 1
 92   -نظر المرجع نفسهي - 2
 99   -ينظر المرجع نفسه - 3



 

 
 

 

 الفصل الثاني

تطبيقات المنهج الفني في 

 النقد الروائي العربي



 تطبيقات المنهج الفني في النقد الروائي العربي   الفصل الثاني :

 

70 
 

 عن وتعبير بعيدة فاقآ فتح على أقدرها ومن عمقا الأدبية الأجناس أكثر من هي الرواية أن شك لا

 الرواية أصبحت ولهذا الأخرى الفنون تعجز حينما ذلك تفعل وهي متعددة ودلالات بأشكال المواضيع

 تقني مستوى في توضع أو تحد لا يةعال قدرات على تنطوي لأنها العالم ةتكشافا يمكن بها بحث أداة

 بالذات ينشغل نوع إلى بدايتها وتجاوزت التقليد في وحبسها كبلها الذي القيد الرواية كسرت لقد ،معين

 .معا والعالم

 هي البنائية الخصوصية وهذ  أدبي، كجنس بنائية بخصوصية الحديث عصرنا في الرواية عرفت فقد

ذا فالرواية هي بحق البنية الأدبية الزمنية الإبداعية وله والمعرفية، الأدبية أشكاله بمختل  إبداعي تعبير

 الخاصة المعبرة بلغتها السردية عن الوعي التاريخي المعرفي الوجداني القيمي بهذ  المرحلة التاريخية الجديدة،

 الذاتية، والخبرات والأةاليب التشكيلات حيث من المتنوعة المتعددة والإمكانيات الأشكال وبهذ 

 ويبني تشكيل لها يكون لا أن الحديثة ، تكاد الروايةوالجمالية الفنية والمعرفية والتاريخية، ة،جتماعيوالا

 نهاية ولا حد لا إبداعية تشكيلية إمكانيات على مفتوح بنيوي بتشكيل تتسم أصبحت بل مغلق، محدد

  1.لتنوعها

 لخبراتنا المتشابك العميق بالنسيج الأدبي الإبداعي الوعي تصبح أن الحديثة الرواية تكاد وبهذا

 هذا انعكس وقد بالأحداث محتدم ةياق في تتم النقدية الممارةة كانت وقد المعاصرة التاريخية  الإنسانية
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 في تتعمق وأصبحت النقدية الدراةة هذ  تطورت ثم للرواية النقدي والتقييم التطبيقي الجانب على

 1.للرواية الجمالية والقيمة الفنية البنية اكتشاف

 ةياقه عن الأدبي النص تعزل التي الجديدةالنسقية  المناهج بعض خلال وقد تمت دراةة الرواية من 

 أعطت التي المناهج أهم بين من يعتبر الذي الفني المنهج نجد النسقية المناهجهذ   بين ومن الخارجي،

 العربية، الرواية جماليات في ويتعمق يبحث الفني الناقد أصبح حيث الخارج حساب على للداخل الأولوية

 العربية للروايات تحليلاتهم في الفني المنهج طبقوا الذين النقاد بعض لتحليل نماذج نأخذ أن رتأيناا قد و

التي تطرقنا إليها ضمن إجراء نقد النقد هي الناقدة السورية ماجدة حمود   النماذج بين ومن المعاصرة،

اني منتهجة النقد الفني الجمالي، كما تناولنا جهود الناقد بنقدها لروايات غادة السمان وغسان كنف

المصري محمود أمين العالم مبرزين نظرته للنقد والأدب ومحللين لأعماله النقدية، التي درةت رواية مدن 

الملح لعبد الرحمن مني ، بتطبيق آرليات المنهج الفني، لننتهي أخيرا بتطرقنا إلى معالم المنهج الفني لدى 

  د الربيعي وتجربته التطبيقية في النقد الروائي بتحليله لرواية السمان والخري  لنجيب محفوظ. محمو 
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 المنهج الفني عند ماجدة حمود:

 المقترنة الخاطئة للمفاهيم نظرا ،العربي وطننا في ةيئة بسمعة يتمتع مازال النقد نأ حمود ةماجد ترى

 دون دبيالأ النص في السلبية الجوانب على الضوءأي تسليط  ،نواقصوال العيوب كش  يعني نهإ ،به

 الموجه والنقد ،دبيالأ للنص الموجه النقد بين الفصل نستطيع الإيجابية، ومازلنا إلى اليوم لا للجوانب ذكر

 هدفه وذوقيا فكريا نشاطا يكون نأ عن بعيدا مازال النقد نأ حمود ترى إذن ،بداعيالإ النص لصاحب

 ،علينا جديدة أدبية جناسلأ ةيسالتأ هدفه نأ كما ،والتقييم والتحليل التفسير طريق عن ،قيوالر  البناء

 1.وتطورها تهاأنش عن والحديث بها التعري  طريق عن

 من مجموعة من عندها مركبا لوجدنا  النقدي النشاط هذا طبيعة في النظر معانناإ حال وفي 

 في دقة تصقلها ...(الجمال علم والفلسفة، ،الاجتماع علم اللغة، علم ،النفس علم) والعلوم الثقافات

 به ىتنأ فكرية مرونة يمتلك" مثقفا الناقد يكون نأ تشترط كما. الرؤية في وعمق الذوق في ورهافة الحس

 2".المختل  والذوق المعارض يللرأ قبولا كثروأ الثقافات على انفتاحا كثرأ وتجعله الجامدة القوالب عن

 تكسبنا نأ جديرة الفكرية "المرونة نأ ترى نهاأ ذإ الذاتي للنقد كبيرة أهمية تعطي حمود ماجد نأ نجد

 يد  يضع ،بناء نقد يسبقه نأ لابد ،حقيقي تطور يأ نلأ ،معا دبالأ وفي الحياة في فاعلا نقديا حسا

 نمتلك حين لذلك ،تطويرها ليتم القو  جوانب على يد  يضع كما ،تجاوزها ليتم الضع  جوانب على
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 مجتمعنا تغيير نستطيع أي ،بداعناوإ نفسنابأ النهوض نستطيع دبناأ وفي حياتنا في الذاتي النقد على القدرة

  1".فضلالأ نحو دبيالأ نتاجناوإ

 (القارئ) يأ المستقبل وبين (الكاتب) يأ المرةل بين الوةيط دور هو دبيالأ قداالن دور نأ تلكد   

 حين المستقبل ترغيب مكانهبإ ذإ فاعل وةيط هو بل ،محايدا وةيطا يسل الناقد نأ لىإ تشير ولكنها

 أن ترى. و ةقطاته ويبرز ثرالأ فهيس حين المستقبل ينفر نأ مكانهبإ كما جمالياته ويبرز الفني ثرالأ يمتدح

 خا  فكر له إنسان لها بالنسبة قدافالن دبالأ مجال في المطلق بشكلها الموضوعية تطبيق المستحيل من

 الحياة في تجاربنا نوأ ،يعيشها التي والاجتماعية التاريخية الظروف فيه تلثر ،به خاصا مزاجا له نأ كماه،  ب

   2.فكارناوأ ورؤانا ذواقناأ طبيعة على تلثر نأ بد لا الثقافة وفي

 هويته على يلثر ولا يطور  ما العلم من خذيأ نأ عليه وذوقيا فكريا نشاطا دبيالأ النقد عدت وقد

 ذاإ دبيأ نص تذوق في" يفلح لن نظرها في فالنقد وذوقهم خريناآر فكر وأ نقد عن صورة يبدو لا يك

 3."والنفسي والاجتماعي التاريخي ظرفه خارج من انطلق ذاإ يأ عنه غريبة مناهج ذهنه في وضع

: لبا على يخطر نأ يمكن لا ما الذاتية من فيه توجد الذي هو الجيد النقدي النص نظرها، وفي

 في الخا  طبعه على واعتماد  ارتجاله ،فيه الجمال مواضع تناول في ذوقه ،دبيالأ للنص النقد كحماةة

 الموضوعية من كثيرا فيه نجد المقابل في لكننا ،لهاموالإ الوحي من نفحات بضع فيه نجد بل الحكم طلاقإ
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العقلية التي تنظم  المبادئ واعتماد الحوار في المنطق واةتخدام الإنسانية العلوم معطيات من كالاةتفادة

 1الأفكار وتمنع الزيغ والانحراف.

 جوانبه بعض نعلل حين فيه بالموضوعية الذاتية تمتزج الذي هو الجيد النقدي العمل نأ كدتوأ

 لكننا بحتة، عقلية لنا تبدو (التقييم ،التعليل ،التحليل) الفعاليات هذ  نأ مع قيمة، حكامأ نطلق حين"و

 2العقلية". حكامالأ مع رفيوالظ الذاتي والتكوين والمزاج الذوق تداخل نلاحظ رؤيتها في مقنتع حين

 كل لىإ تحولا يعني يأ ثابتة، قوالب في جمود وعدم ةابقة نماذج تكرار عدم يعني الفني بداعالإ نأ بما

 الجامدة، والقوانين الثابتة، القواعد لكل تجاوزا بداعالإ نعد نأ نستطيع لهذا ،واةتثنائي مدهش هو ما

 تفهم تستطيع لا ثابتة طراأ يعتمد فهو قاصرا نقدا التقليدي النقد تعد حمود ماجدة أن نجد هذا وعلى

 هذا ومثل لوفمأ هو ما لكل وتجاوزاته جمالياته تكش  جديدة قوانين وفق تناوله ثم ومن الإبداع

 كما الثابتة رالأط يتجاوز مبدعا نقدا ينالد نجد عندئذ والموضوعية، الذاتية توافق من له لابد الكش 

 بجملة يكت  لم نهلأ ،واحد نآ في ويفيدنا يمتعنا متميز نقدي نص على نحصل وبذلك مبدعا دباأ وجدنا

  3والذوق. لهاموالإ بالحدس اةتعان نماوإ والعلوم المعارف من

 ذوقه بين الموازنة يستطيع ناقد لىإ "بحاجة نناأ ترى ذإ وحدها الموضوعية اعتماد حمود ماجدة ترفض

 وأ ثريالتأ الجانب نقد  على يطغى فلا ،وموضوعيته ذاتيته بين يوازن يأ ومعارفه مزاجه بين وعقله

 ماإ فالناقد ،ثريالتأ الجانب لىإ قربأ الكمون مرحلة في النقدي العمل لنا يبدو وقد الموضوعي الجانب
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 مليتأ الموضوعية لىإ قربأ هي التي التالية المرحلة دأتب ثم معجب غير وأ دبيالأ بالنص معجبا يكون نأ

  1".نفور  ةبابأ وأ بالنص عجابهإ ةبابأ يستجلي نأ فيحاول يحلله ثم دبيالأ النص فيها

 عن الكش  إلى يسعى موضوعي ذاتي نقد حمود ماجدة عند النقد أن لنا يتكش  هذا خلال ومن

 حيوية النقدي النص يهب أن" يستطيع عندها الذاتي نبفالجا. الأدبية الأعمال داخل الجمالية الأةس

 التي النظرية والأةس معارفه بين و ووجدانه انفعالاته بين توازن إقامة الناقد اةتطاع إذا خاصة وجاذبية،

 2العمل الفني". فيها ينطلق

 تطبيقات ماجدة حمود للمنهج الفني على المغامرة الروائية لدى غادة السمان: 

حمود شغلها النقدي بالكتابة عن النقد الأدبي بعامة والأدب المقارن والنقد القصصي  بدأت ماجدة

ةيما اتجاهه الجمالي ت، ثم اهتمت بالنقد الروائي ولابخاصة، وأصدرت عدة كتب نقدية في هذ  المجالا

لسطينية لدى المعرفي في كتابيها )جماليات المغامرة الروائية لدى غادة السمان( و )جماليات الشخصية الف

على أنه الاشتغال النقدي على المبنى الفني الروائي لكش  معانيه  الفنيوعاملت الاتجا   غسان كنفاني(.

تركيزا على جماليات الفضاء الروائي ومقوماته من العنوان والمفتتح واللغة والشخصيات والخاتمة إلى بنية 

لسردي، وشكل كتابها الأول ضوءا على مغامرة غادة الخطاب الروائي وتقنياتها المختلفة المللفة للتنوع ا

السمان الروائية التي حققت تطورا في جمالية رواياتها المتميزة بغناها شكلا ومضمونا، وهي تنور حال 

 3الإنسان العربي الذي قهرته الحروب والقيم الزائفة، وتجسد خصوصية هذ  المعاناة عبر بناء فني مبتكر.
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السمان اختارت فضاءات روائية زمنية ومكانية بالغة الحساةية منذ ئية غادة الرواوأوضحت حمود أن 

عام بدأت الحرب الأهلية اللبنانية نحو تقديم إرهاصات أدت إلى حدوثها   (،21روايتها )بيروت 

كالتفاوت الطبقي الرهيب بين ةكانها واةتغلال الإنسان وتشيئه وتدمير البيئة من أجل الحصول على 

المال... الخ. وتناولت جماليات افتتاحية الرواية والفضاء المكاني )مدينة بيروت( والشخصيات المزيد من 

في تعالقها معها التي تبدو ملتحمة بفضائها المكاني مدغومة بتشوهاته، بتأثير انشغالهم بأنفسهم 

وياسمينة بعد  وأحلامهم، فقد دمرت بيروت أية إمكانية للتواصل الإنساني، لهذا حين يلتقي كل من فرح

فترة في بيروت، لن يتعرف احدهما على اآرخر إذ بدت علاقتهما آنية تستمد ملامحها من طبيعة المكان 

 1المشوهة التي لا توحي باةتقرار العلاقات الإنسانية )السيارة اليخت... الخ(.

ا يمنح هذ  فلعل مم"ولم تغفل حمود عن التعالقات النصية في بلوغ المعاني الدلالية للشخصيات، 

الشخصية صوتا متميزا عن ياسمينة هو اللقاء بينها وبين فاوةت ومواجهته للشيطان )نيشان(، إذ يلتقي 

أمعنت في تحليل جماليات اللغة الروائية  كما   .2"نيشان مع مفيتوفليس، وعلى مستوى البناء الفني والدلالي

شاهد الحوارية، على قلتها، حيوية على الفضاء كاللغة السردية ولغة الحوار ولغة الموروث، فقد أفضت الم

الروائي وقد بدت لغة الحوار محكومة بهموم الحياة اليومية وبالمواضعات الاجتماعية التي تنشا عليها 
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الشخصية، فجسد لنا الحوار صراع الأفكار بين الرؤية التقليدية التي يلمن بها الرجل في مسألة الزواج 

 1من بها المرأة.والرؤية المتحررة التي تل 

بالإحالات الكلامية، وأفادت أن السمان عززت الصبغة الروائية )لكوابيس بيروت(  الناقدةوعنيت 

باللغة الساخرة فلجأت إلى تنويع لغة خطابها الروائي لتغني دلالاته، فجمعت بين اللغة التصويرية واللغة 

تجسيد الظلمة التي تخنق الإنسان، باعتبارها الساخرة، فإذا كانت اللغة الكابوةية قد اعتمدت التصوير ل

لغة للواقع المأةاوي ونتيجة له، فإن اللغة الساخرة خير معبر عن رفض هذا الواقع وتقزيمه من اجل 

تأملت حمود مليا في لغة التقابل والتضاد، التي تبدو جمالياتها في قدرتها على اةتفزاز مخيلة كما   تجاوز .

 2إلى مراجعة شاملة لحياته وقناعاته. المتلقي، حتى أنها تدفعه

نظرت حمود في حيوية اللغة وهي تسرد الأزمة الداخلية للشخصية بطريقة يحس فيها المتلقي بأنه أمام 

أزمته هو؛ فقد أبرزت بلس حياتنا عبر بلس حياة الشخصية، خاصة حين تتناول الكاتبة حقيقة من 

لك يحس المتلقي بأن لغة الشخصية باتت لغته الخاصة، حقائق الحياة، يهجس بها كل إنسان: الموت. لذ

تنطق بهمه عبر صوت الشخصية أيضا، وأكملت جهدها في جمالية اللغة الروائية بالنظر في التنا ، فقد 

أةهم التنا  الشعبي )المثل( في تقديم روح البيئة اللبنانية، مثلما نبهت حمود إلى مزايا اللغة الغرائبية في 

 روايات في العنوان بجماليات كثيرا هتمتوقد ا 3م اليقظة التي تعتري بعض الشخصيات.اةتحضار أحلا
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 والمقولة للرواية الفنية للبنية تجسيدا (بيروت كوابيس) عنوان فاختارت ،النص في دلالاته لكش  ،السمان

 1اللبنانية". الأهلية الحرب نجبتهاأ رعب بلحظات تنبض الكوابيس"ف ،فيها الأةاةية

 نأ على ،كلها مللفاتها في العنوان وجماليات السمان غادة عن شامل بحث قامت بوضعوقد 

 غرائبيتها حيث من الروائية البنية في الملموةة النص لغة لجماليات انعكاس هي العنوان لغة جماليات

 والجمالية. الفكرية الناحية من البنية هذ  لتطور انعكاس هي كما الشعرية، وكثافتها التخييلية ومقدرتها

 اختلفت ثم الوجودية، الفكرية المرجعية الستينات في ظهرت التي السمان روايات  عنوانات في ولمست

 الواقعية بالمرجعية ترتبط باتت التي الكاتبة لدى الجمالي داءالأ تطور تعكس جمالية، كثرأ لغة لصالح

 2.الذاتية والسيرة والغربية( )العربية والتراثية

 الروائي الفضاء لشعرية مقارنة المكاني الفضاء جماليات لىإ النظر في الزمان عن المكان حمود تفصل لم

 البطلة يحيل (بيروت كوابيس) عنوان نفإ صريحة، مكانية دلالات يحمل (21 بيروت) عنوان كان ذاوإ

 لا التي الغرف ،البيت دهليز) القبور ظلمة لىإ تفضي مغلقة بدلالات ملطرة كابوةية فضاءات لىإ

 نناأ نفسناأ نظن (،مثلا الشارع) المفتوحة ماكنالأ نجد وحين ،(الخ...السقيفة ،المفتوحة النوافذ تعرف

)الحرية،  المألوفة دلالاتها بذلك مخالفة ،بالموت مصحوبة جاءت قد نجدها لكننا ،الموت وهدة من خرجنا

 لىإ التعرف في العلامية من المعرفي الالجم اتجاهها تدعيم في كثيرا اةتفادتقد و  .(الخ...النور الحياة،
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 رواية في الزهران بحرية شخصية فظهرت ،المثال ةبيل على ،الرمز الشخصية مثل شخصياتال جماليات

 1.لبنان رمز لىإ قربأ (الميار )ليلة

 ثةالحدي قديةالن الاتجاهات تمنحه مما ،يضاأ والحوارية المعرفي الجمالي الاتجا  بين اواشجت ةثمونجد أن 

 في اللغوي التنوع جسد مثلما ،الروائي الفضاء جماليات ثراءإ لىإ يلدي الذي .صواتالأ تعدد في كالنظر

 روايات في والدلالة المعنى اتنبر  وتعالت، صواتللأ تعدد عبر (،دمشقيه فسيفساء المستحيلة: )الرواية

 النقدية المناهج بعض مع واشجهوت المعرفي الجمالي بالاتجا  خذبالأ ،حمود تحليل وحسب ،السمان غادة

 2.وتحديات شكالياتوإ مشكلات من تواجهه وما العامة الذات معنى لإضاءة الحديثة

 الشكل والتحليل الروائية البنية على الجمالي المعرفي الاتجا  تطبيق في حمود ماجدة جهد نقدر ولعلنا"

 باتالعت ةيام ولا الروائي، الفضاء جماليات بإضاءة تحليلها دعمت فقد بينهما، فصل دون والمضمون

 3والحوارية". والشخصيات واللغة النصية

 :تطبيقات ماجدة حمود للمنهج الفني على روايات غسان كنفاني

 المبنى بين المزج (كنفاني غسان لدى الفلسطينية الشخصية جماليات) كتابها في حمود ماجدة باشرت

 لدى الفلسطينية الشخصية دراةة تر اختوا عنه، الروائي عبيرالت ةاليبوأ النضالي بالجانب عناية والمعنى

 والزمان سردالك خرىالأ الفنية بالعناصر الاتصال وشديدة السردي، بداعالإ محور بوصفها كنفاني

 النضالي بالجانب العناية من وزادت الظروف، عتىأ تقاوم التي الفلسطينية الروح تجسد نهاولأ والمكان،
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 المبنى في النظر شكالأ على والشعاراتية العقائدي التبشير لغة لتهيمين ،والقومي وطنال بعد  على توكيدا

 :1النقد في وليس الخطبة في يدخل ما مقدمتها في الكلام هذا مثل ولعل ،والتقني الفني

"فبدت حياة الفلسطيني نضالا مستمرا من أجل الحياة الكريمة التي لن تكون إلا باةتعادة 

 2".!الوطن

 بلن نأ ىرأ فقد" :بقولها كنفاني شغل على والشعاراتية العقائدي التبشير فيتض جعلها ما اوهذ 

 الوطن، ومأةاة لتتناةب الإبداعية شخصيته تطوير لىإ فسعى ،متميز دبيأ عمل لتقديم يكفي لا قضيته

 اتجه التوازن هذا نأ غير ،كنفاني بداعإ في والنضالي الجمالي بين توازنا تقيم نأ دراةتها في حمود وحاولت

 هذا بتقانات خذالأ من قللت ولذلك، والمعرفي الجمالي تحليل من كثرأ هو ما في المحتوى تحليل لىإ

 عن لمحة المقدمة بعد ،حمود ضعت.كما و السمان غادة عن السابق كتابها في كثيرا قاربتها التي الاتجا 

 وثقافته( 1120 -1111) الكويت لىإ عذبةالم ورحلته المبكرة رجولته من لكنفاني النضالية السيرة

 زواجه و( 1127 -1120) له ذراعيها فتحت التي الحياة وأ بيروت في الطويلة قامتهإ لىإ الاشتراكية

 حياته في رمزا ليبقى (1127/ 2/ 9) بيروت في المروع اغتياله حتى «آني»الدانماركية  طفالالأ مربيه من

 3.الفلسطينية والمقاومة دبوالأ الصحافة في عمالهوأ جتماعيالا تكوينه وصفت ثم ،اةتشهاد  وفي

 كنفاني معاناة بسيرة تعريفاو  الفلسطينية، الشخصية جماليات لىإ عامة نظرة ولالأ الفصل احتوى

 لىإ يضي  نهلأ ،الجمالي الاتجا  هذا يجانب ذلك نأ غير الذاتية، والسيرة بداعيالإ الخطاب بين
                                                             

 729   -اتجاهات النقد الروائي في ةورية -ينظر عبد الله أبو هي  - 1
نقلا عن عبد الله  -1   -7001 -دمشق -دار النمير -ت الشخصية الفلسطينية لدى غسان كنفانيجماليا -ماجدة حمود - 2

 729   -اتجاهات النقد الروائي في ةورية -أبو هي 
 721، 729   -اتجاهات النقد الروائي في ةورية -ينظر عبد الله أبو هي  - 3
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 بداعهإ وقرنت والوجودية، الماركسية فكار أ عن كثيرة راءآ ةاقت فقد خارجية، اعتبارات النصو 

 الذاتية ةيرته" 1عن ابتعد انينفك نأ لىإ عرضها مجمل في شارتوأ ،التدريس ومهنة الكويت في بإقامته

 تذكر لا تكاد بسيطة ملامح لاإ الأخيرة عمالهأ في نجد لم ذإ الإبداعية، التجربة نضج في وغلأ كلما

 في اةتشهد حتى بداعهوإ وجود  نبض باتت التي فلسطين قضية وبين بينه التلاحم تم فقد الذاتية، هلسيرت

 2".ةبيلها

 نهاأ حتى ،السيري المنظور وفق كنفاني عند والزمان المكان جماليات توصي  في حمود وباشرت

 مع تتلاقى لا ،كبير حد لىإ مزاجيةو  عاطفي رةائل وهي ،السمان غادة لىإ رةائله على اعتمدت

 ،والتحدي والبلس للقهر موطنا المخيم وص  عمليات في ودخلت والحياة(، الهوية فلسطين) موضوعها

 (نيسان برقوق)و (حيفا لىإ عائد)و (العاشق)و (لكم تبقى ما) روايته في شملالا المكاني الفضاء وهو

 (.والأطرش عمى)الأو (ةعد م)أ برزوالأ

 هذا من تاريخية، رواية الكنفانية "الرواية تبد فقد ،الروايات اخلد الفلسطيني الزمان في ونظرت

 فتجسد ،نهوض لحظة في إنسانية اروح نماوإ ،فقط ووقائع حوادث تعني لا هنا فالتاريخية ،بالذات المنطلق

 النكبة زمن عايشنا كنفاني بفضلو  .تهاوأزم مصيرها مواجهة من تتمكن كي المقاومة، فعل عبر نهازم

 عالم في وجود  ويثبت ،انتصار  يصنع الفلسطيني بدأ وقد ،اللجوء زمن عايشنا كما المللمة، صيلهتفا بكل

                                                             

 721   - يةاتجاهات النقد الروائي في ةور  -ينظر عبد الله أبو هي  - 1
اتجاهات النقد  -نقلا عن عبد الله أبو هي  -11   -جماليات الشخصية الفلسطينية لدى غسان كنفاني -ماجدة حمود - 2

 721   -الروائي في ةورية
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 بالحاضر مالتح وقد للماضي صوت لديه التاريخي فكان ،يوم كل كيانه ويمسخ هويته يغتال

 1".وبالمستقبل

 الطريقة هي برزالأ ةوالطريق ،كنفاني لدى الشخصية تقديم جماليات الثاني الفصل في الناقدة وتناولت

 (الشمس في رجال)  شخصيات مع الحال هو كما الحديثة الطريقة مع تمازجت التي التقليدية الواقعية

 تبقى ما) بين اللقاء كجوانب جنبيالأ الملثر مع كنفاني تعامل لىإ التمازج هذا وعزت (،لكم تبقى ما)و

(،كما نلاحظ طرشوالأ عمى)الأ في الحديثة الرواية ةلوبأ ترةخ ثم ،لفونكر (والعن  الصخب)و (لكم

 الحداثة نأ منطلق من الحداثة، ةرد في الأخيرة لرواياته دخولا الأةطورية للشخصية تعبيرية رؤى أن ثمة

 تكون لن حسابها في نسانالإ تضع لا حداثة أية نوأ ،للواقع ورؤيته نسانالإ وجود تمس فلسفية قضية

 2.بالمتخيل الواقع فيه يمتزج الذي الروائي داعبالإ مجال في خاصة حقيقية، اثةحد

 خلال من ،كنفاني لدى والشعبي الديني والموروث الفلسطينية الشخصية عرضت الثالث الفصل وفي 

 المخزون على ونتعرف الفلسطيني المكان روح لنا يجسد هن"أ حيث ،الخصو  وجه على الشعبية مثالالأ

 لىإ وانتمائه شخصيته تكوين في يسهم مما ،الفلسطيني نسانللإ وشعوري فكري مخزون هو الذي اللغوي

 روح يجسد الذي الشعبي الموروث لنا ينقل نأ اةتطاع كما،خصوصيته يخسر نأ دون العربي الموروث

 3".العرب الكتاب من كثير هملهأ الذي المكان هذا الفلسطينية، القرية

                                                             

اتجاهات النقد  -نقلا عن عبد الله أبو هي  -20   -جماليات الشخصية الفلسطينية لدى غسان كنفاني-ماجدة حمود - 1
 721، 721   -ةورية الروائي في

 721   -اتجاهات النقد الروائي في ةورية -ينظر عبد الله أبو هي  - 2
اتجاهات النقد  -نقلا عن عبد الله أبو هي  -191   -جماليات الشخصية الفلسطينية لدى غسان كنفاني -ماجدة حمود - 3

 721   -الروائي في ةورية



 تطبيقات المنهج الفني في النقد الروائي العربي   الفصل الثاني :

 

83 
 

 ،الانجليزي وصورة الصهيوني صورة لاةيماو  ،كنفاني لدى خراآر صورة الرابع هافصل في درةتكما 

  قدم فقد الاةتنتاجي، يهارأ من الرغم على خراآر صورة مع الأخيرة الصورة تندغم ولا ،العربي صورة ثم

 بلغة لاإ الحوار معها يستحيل ةلبية صورة في( نجليزيالإ ،الصهيوني) المعادي خر"اآر يهابرأ كنفاني،

 يكون حين ةلبية، صفات يحمل معاد فهو واحدة، صورة في عربيال خراآر يبد لم حين في ،السلاح

 1".الفقير للشعب ينتمي حين الفلسطيني مثل القهر صفات يحمل وأ السلطة، في مسلولا

 صورة لىإ السلبية المرأة من صورة كنفاني لدى النسوية الشخصية جماليات الخامس الفصل في وبحثت

 المرأة لنا فقدم للمرأة، خراآر الوجه ينس لم المشرقة النماذج لهذ  هحماةت غمرة في" فهو الإيجابية المرأة

 يجابيالإ النموذج غلبة نلاحظ كنا نوإ ،ملامحها من جزءا والقهر الدموع تشكل التي والمترددة الضعيفة

 في الرجل جانب لىإ تسهم جديدة، بامرأة حلمه عن بالفن يعبر نأ يريد نهكأ ،السلبي النموذج على

 هم تعيش وجعلها ،ونضاله صوته ،حياناأ ،عليها ةقطأ ذإ ،شاكلته على امرأة لنا فرةم ،الوطن تحرير

 2".! نسانوالإ الوطن

 والشخصية الطفل شخصية جماليات حولوفي الفصلين السادس والسابع أوجزت حمود الرأي "

 من اليالنض والمحتوى جهة، من للناشئة النضالية التربية على توكيدا كنفاني لدى والسلاح الفلسطينية

                                                             

اتجاهات النقد  -نقلا عن عبد الله أبو هي  -127   -ة لدى غسان كنفاني جماليات الشخصية الفلسطيني -ماجدة حمود - 1
 721   -الروائي في ةورية

 722   -اتجاهات النقد الروائي في ةورية -نقلا عن عبد الله أبو هي  -119   -المرجع نفسه - 2
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 بما النقد انغمار في لماحاإ فكان الجماليات تحليل ماأ ،ولىالأ بالدرجة دراةتها غرض وهو ،خرىأ جهة

 1".المحتوى تحليل على قيم من حمود ضفتهأ

 العالم: أمين محمود عند الفني المنهج

 والتعرف عقود، طوال امتد يالذ العالم مينأ دو محم عند دبيالأ والنقدي الفكري المشروع تجليات نإ 

 مسيرة في لافتة علامة المضمار هذا في العالم مينأ دو محم شكل فقد التطبيقية والنقدية دبيةالأ جهود  لىإ

  2خاصة. الروائي والنقد ،المعاصر العربي الفكر

 ومع المعاصر العربي الفكر تطور مراحل من هامة مرحلة الوجهة هذ  في العالم مينأ دو محم مثل لقد

 الفنية الجمالية وكذلك البنيوية، للأزمنة معرفية حقول في خاض انه لاإ ماركسيا مفكرا بوصفه برز كونه

 .العربي الفكر في

 شكالياتالإ عليه تنطوي ما بكل الالتزام هو العالم مينأ دو محم عند الفكري المشروع معالم نإ 

 ذلك وانعكاس وفتوحاتها تجلياتها مع والتعاطي ةالحداث في وخاصة ،المعاصر النقدي العربي للفكر الخاصة

 مينأ دو لمحم النقدي الفكر طبيعة حكمت التي والفلسفية المرجعية صولفالأ المعاصر، العربي الفكر على

 العرب، يعيشها التي المشكلات بفهم الكفيلة نهابأ العالم وجد التي الماركسية الفلسفة لىإ ترجع فهي العالم

                                                             

 722   -اتجاهات النقد الروائي في ةورية -عبد الله أبو هي  - 1
 -كلية الدراةات العليا الجامعة الأردنية  -رةالة دكتورا  -محمود أمين العالم مفكرا وناقدا -عبد الله المومني ينظر بسام علي - 2
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 الأزمة نسميه نأ يمكن ما وصنعت النهضة عصر منذ الفكر حكمت التي ثنائيةال المشكلة وخاصة

  1التحديثية.

 العالم نأ وظهر الفلسفية، الفكرية جهود  عن  أصالة تقل لا العالم عند والنقدية الأدبية الجهود نإ

 دبللأ يةالاجتماع الدلالة على ركز حيث دب،والأ النقد في نظرية نسميه نأ يمكن ما يقدم نأ حاول

 بالواقع، علاقته طبيعة في ثوبح دبللأ الاجتماعية الدلالة على ركز حيث دب،الأ طبيعة في وبحث

 نأ ينبغي دبالأف ،دبالأ لىإ الماركسية النظرة خلالها من مستوحيا دب،الأ في الالتزام نظرية أهمية  كدوأ

 الناحية هذ  في دبفالأ نسانيالإ التقدم بقضايا الالتزام يعني الذي شامل بمعنا  الالتزام فكرة عن يصدر

 ديببالأ ينبغي نهفإ العربي دببالأ يتعلق وفيما ،معين اجتماعي بموق  والالتزام ،جوهر  في نسانيإ تعبير

 2.ملتزما دباأ دبهأ يكون لكي منهوأ مجتمعه قضايا في الانخراط

 ،ماركسيا يكون نأ قبل ،لموضوعا حساب على الذات تمجيد لىإ يميل مثاليا العالم مينأ دو محم وكان

 الحديثة الفيزياء في المصادفة( )نظرية عن الفلسفة في الماجستير لمذكرة عداد إ في المثير التحول كان فقد

 هذا قراءة وبعد يتشال فلاديمير لمللفه (التجريبي والنقد )المادية كتاب يديه بين وقع نأ صادف فقد

 في ذنيآ حتى غارقا البحث هذا تبدأ لقد": بقوله العالم لنا ص وي الماركسية، لىإ يتحول بدأ الكتاب

 بداية به اعترفت ما وهذا العلمية الموضوعية لتفويض معولا المصادفة اتخاذ لىإ هادفا ،المثالي الفكر

  3."البحث

                                                             

 2   - محمود أمين العالم مفكرا وناقدا -ينظر بسام علي عبد الله المومني - 1
   11 ،10   -المرجع نفسهينظر  - 2
 19   -المرجع نفسه - 3
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 على ناءوب المختلفة، تهتجليا في المعيش بالواقع المعرفة نتاجلإ ذهنية عملية نهبأ الفكر لىإ العالم ينظر

 والتجربة الخبرة نتاج هو فالفكر والواقع، الفكر بين ما يحكمه الذي الترابط لنا يظهر التعري  هذا

 في فكر هناك فليس ،الواقع على ةابق وغير مستقل غير وهو الواقع، من المستخلصة الحية والمعايشة

 الفكر به يقصد بل معينا معرفيا الامج هنا بالفكر يقصد لا فالعالم ، المطلق عن الفكرة لاإ اللهم المطلق

 العربي الفكر لىإ نقد  يسلط العالم نأ نرى هنا فمن ، التعبير شكالأ مختل  في ويتجلى يستنبط الذي

  .ومستوياته شكالهأ بكافه المعاصر

  :السمات هذ  ومن العربي الفكر بها يتسم التي السمات بعض العالم ويبين

 والتخليط بالشتات يتسم فهو العلمية، والخبرة الواضحة العلمية للنظرية العربي الفكر افتقاد -

 الفكرية. ةوالميوع والانتقائية ،الفكري

 والرؤى التوفيقية والثنايات التاريخية غير والتماثلية الأصولية النصية الثوابت بسيادة يتسم نهإ -

  1.يديولوجيةوالإ الذاتية ةقاطاتوالإ المطلقة والتعميمات عقلانية،اللا

 الفلسفي كتابه تيويأ والفلسفية والأدبية الفكرية عمالالأ من عددا مشوار  خلال العالم لنا قدم

 فكر أةاةية معركة عن عبارة الكتاب هذا بأن العالم وبين ،عمالالأ هذ  مقدمة في( المصادفة )فلسفة

 فلسفة على النشر في قوالساب الثاني كتابه تييأ ثم تفكير ، في المثالية الجوانب من نفسه فيها يصفي

 2فكرية. معارك المصادفة

                                                             

 19، 17   -محمود أمين العالم مفكرا وناقدا -علي عبد الله المومني ينظر بسام - 1
 11   -ينظر المرجع نفسه - 2
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 الفلسفة من موقفه فيه يوضح والذي( المسدود الطريق فلسفه وأ ماركيوز) الثالث كتابه تيويأ 

 الوعي) وهي قةاللاح كتبه من مجموعة فكرية معارك ولالأ النقدي كتابه لىإ العالم ويضي  الغربية،

 عام الصادر إشكالية( وقضايا مفاهيم)و ،1192 عام( الصادر صرالمعا العربي الفكر في الزائ  والوعي

 (التراث من نقدية مواق )و 1112 عام الصادر والكونية( الخصوصية بين العربي الفكر)و 1191

 المعاصر العربي الفكر شكالياتوإ قضايا تناقش للعالم الخماةية هذ  نأ ،والحقيقة 1112 عام الصادر

 والذي الفلسفية كتاباتهل العام الطابع نإ ،ثانية جهة من ربيالغ والفكر هةج من بالتراث علاقاته في

 في خلاله من ينطلق الذي الجدلي النقدي الطابع هو العام الفلسفي وموقفه تفكير  على ملشرات يعطينا

 : منها كثيرة ذلك على والأمثلة 1 والفلسفية الفكرية كتاباته

 نأ فيجب والنقد التمحيص موق  منه نق  نوأ الحديث لفلسفيا تراثنا مراجعة لىإ العالم دعوة - 

  موضوعية. شاملة متجانسة شاملة نظر وجهة نفسنالأ نقيم

 هذ  مع وهو عقود طوال الفكرية مسيرته رافقت التي والنقد دببالأ بالاهتمام العالم مينأ أعنى

 هذ  ةهاماتهإ وجاءت ،معاصرة عربيةال الثقافية للحركة لافتة دفعة قدم قد الفكرية والجهود ةهاماتالإ

 الحركة في العالم مينأ دو محم اةم ارتبط. كما الملتزم الواقعي دبالأ حركة في قوية ثيراتوتأ ماتبس محدثه

 فهم في جديدة علمية نظرية بناء في ةهمتأ المتقدمة الفكرية القيم من بمجموعة المعاصرة الثقافية

 بداية في الجلية جهود  وظهرت الواقعيين، الكتاب من املك جيل في قوي تأثير لها كان،  دبالأ

                                                             

  11   -محمود أمين العالم مفكرا وناقدا -ينظر بسام علي عبد الله المومني - 1
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 حتى العربي دبناأ وتطوير بتحويل والاقتصادية الاجتماعية التحولات ضونغ في وةاهم الخمسينات

 1.حداثهاأ في ملثرا الحياة في محركا املاع يصبح

 بدأ نهأ له نسجل نأ كفيوي دبيالأ والنقد والسياةة والفلسفة الفكر مجال في الكثير العالم قدم لقد

 النقد في مهما تيارافيه  اةسأ الذي (،المصرية )الثقافة في نيسأ العظيم عبد الدكتور مع المشترك كتابه من

 2.وبالواقع الاجتماعية بالحركة وعلاقته للمضمون أهمية يعطي العربي دبيالأ

 ل يتأ عضوي تركيب هو بل ان،ومع لغة ليس على أنه ومادته صورته دبيالأ العملينظر العالم إلى  

 دباأ دبناأ يكون نأ لىإ داعيا حيا عضويا تكاملا والمادة الصورة به تتكامل خرآ بمعنى بنائية عمليات من

 خبرته وتعمقت بالواقع الكاتب معرفه ازدادت مالفك تجاربها خلاصة ويحمل العامة حياتنا من ينبع واقعيا

   3.حكاماوإ أصالة الفنية مقدرته تضاعفت كلما فيه

 عن يعبر الذي ،العلية مبدأ الخلاق يبداعالإ ابعط مع يتناقضان لا مبدآن وأ قانونان دبالأ ففي

 في دبفالأ ،الحياة في دبللأ الملثرة الفاعلية عن يعبر الذي الغائية ومبدأ دب،للأ الاجتماعي المصدر

 يسبح فالكل معلولا ويغير علة يغير شيء فلا بالمعلول العلة ارتباط بالمجتمع مرتبط العالم مينأ دو محم نظر

 ينكرون الذين دباءالأ نبأ العالم ويلكد والحتمية، الضرورة من نسيج في توالمعلولا العلل من بحر في
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 لمنزلة مثالي تصور من ينطلقون نماإ مبدعة يةبشخص مرتبط دبالأ نأ ويعتقدون للحياة دبالأ معلولية

  1.المجتمع عن زلمنع هنأ حيث ومن ،المجتمع في ديبالأ

 فيه يتخذ الذي الاجتماعي الصراعو  الواقع عن تعبر اجتماعية ظاهرة دبيالأ العمل نبأ العالم ىفير 

 ،لها مسايرة وأ عنها تعبير مجرد وليس للحياة توجيه وهو الصراع، هذا طرافأ بين موقفا دبيالأ العمل

 بما نماوإ تاريخية، بحرفية ولا ورموز  كتاباته بحرفية فنيوال دبيالأ العمل يفسر لا العالم مينأ دو فمحم وعليه

 دبيوالأ الفني العمل يكون نأ دعا عندما العالملكن  والزمان، المكان في موضوعيجمالي و  ثرأ من يتركه

 نفسية وأ اجتماعية وثيقة مجرد لىإ الفنية عمالالأ تحويل لىإ يدعو نهفإ عنها منفصل غير بالحياة مرتبطا

 المجتمع لحركة وبناء الحياة عن تعبير دبفالأ عمال،الأ تلك في الاجتماعي البعد احترام لىإ يدعو بل

  2.واحدة اجتماعية بوظيفة يقومان فهما لهذا البشري،

 به وتنفرد تتميز ما عام بوجه بها ويقصدتناول محمود أمين العالم خصوصية التعبير الأدبي والفني، 

 والفنية الأدبية التعابير خصوصية نإ والواقع .التعابير هذ  قومية خا  بوجه وأ والفنية، الأدبية التعابير

 وموضوعي ذاتي هو ما ومنها ،الموضوعي ومنها ،الذاتي منها متعددة، لياتوآ وعوامل معطيات لىإ ترجع

 خبرة من التعبير يتضمنه بما يتعلق كما ،التعبير من ةلوبيالأ بالجانب فيتعلق الذاتي ماأ .واحد نآ في

 فيتعلق ي،الموضوع ماأ .واجتماعي وفكري عقائدي وانتماء ،وموق  ووعي ثقافة من خاصة شخصية

 واجتماعية جغرافية وبيئة ،محدد وتاريخي قومي وبانتماء محددة، بلغة وعمليا موضوعيا التعبير بارتباط

 انعزلا مهما والفنان ديبفالأ ،للتعبير والدلالية الجمالية القيمة في هذا وانعكاس ،محدد بعصربل و  محددة،
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 كل في معه ويتعاملان ،وعصرهما مجتمعهما يتنفسان فهما ، وعاشا في برجهما العاجي،مجتمعهما عن

بين ما هو ذاتي  وتفاعل تداخل فهناك ولهذا .وقيميا وعلميا ،فكريا ،حياتهما لحظات من لحظة

 هذ  مستويات باختلاف والفنية دبيةالأ عمالالأ وتختل  والفنية، الأدبية عمالالأ في وموضوعي

 1المتفاعلة. المتداخلة والموضوعية الذاتية لياتواآر ،العوامل

 العمل نفيرى أ دبأ كل بواقعية القول يرفض بالواقع، دبالأ ارتباط على العالم كيدتأ ورغم 

 ومضمونه ،قعالوا خبرة فمصدر  ،المعقدة التجريدية وأ ،الذاتية العاطفة تسود  كانت مهما ،دبيالأ

 ولا، للواقع انعكاس والفن دبفالأ ودلالة ملثرة فيه مهما كانت حدودها ومداها... الواقع من موق 

 حياتهم ووقفوا له وتفرعوا بالنقد اختصوا الذين العرب المثقفين من يعد العالم نبأ قولال من منا 

 عن مستقلا بشكل النقد مارةوا الذين النقاد من يعد نهأ كما وفحصها، النصو  قراءة على وجهودهم

 عبد مع صدر أ الذي البيان في تمثلت والتي بالنقد انشغاله في الجادة البداية لىإ العالم شاروأ ،دبالأ

 كان الذي( والمضمون الصياغة بين دبالأ) بعنوان الوفد جريدة في ونشر  1111 عام في نيسأ العظيم

 من عنيفة فعل ردود البيان هذا أثار وقد(   والمعنى لفاظالأ بين دبالأ) بعنوان حسين طه مقال على ردا

 في الجدلية المدرةة ببلورة إيذانا كان بينهما جدل وقام العقاد جانب من عنفا شدوأ  حسين طه جانب

  2.دبيالأ النقد

 يفةوظ مبينا الماركسية، ومنهجيته ولالأ يالعلم منطلقه لىإ مستندا دبيالأ النقد يمارس العالم بدأ لقد

 تأف  على به يقوم اجتماعيا واجبا ولا ةيروتين مهنية ممارةة ليس عند  فالنقد هميته،وأ قيقيةالح النقد
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 في والفن دبالأ جانب لىإ النقد يجعل نأ العالم ليهإ يسعى كان ما وغاية ،منتجة فعالة مشاركة ولكنه

 ،الجديدة هالقيم اوكشف للحياة نقدا فنوال دبالأ كان ذاوإ ،وتغيير  بنائه دواتأ من وأداة المجتمع خدمة

 النقد لهذا نقد هو نماوإ ،فحسب للأدب والاجتماعي الجمالي التحليل حدود عند يق  لا ،النقد فإن

والقيمة الاجتماعية  الجمالية القيمة على حكم وهو ،ةللحيا التنمية ولهذ  الكش  لهذا نقد وهو ،للحياة

 الحياة تطوير في والمشاركة لحياةبا التمرس من ومزيد الفني، نضجال من لمزيد متصلة دعوة وهو ،للأدب

 الجانب عن الفني الجانب فيها ينفصل لا ودعوة وتقييم حكم اوإنم تسجيلا، وأ رصدا ليس نهإ وتجديدها،

  1.دبيالأ للنقد وظيفة هذ  هي الفكري، الجانب عن الاجتماعي

 عمالالأ في عام هو ما لاكتشاف وضرورية مشروعة دراةة علمي ةاسأ على دبيةالأ فالدراةة

 شكلي تحديد فهو دبي،الأ العمل في مميز هو ما تكش  ،تطبيقية عملية هو دبيالأ النقد بينما دبية،الأ

 دبيالأ السياق في البنية هذ  وقيمة دلالة تحديد لىإ يضاأ ويسعى ،دبيالأ للعمل الداخلية للبنية جمالي فني

  2.دبيالأ العمل هذا وزلبر  والاجتماعي يوالتاريخ

إن رحلة هذا التطبيق النقدي في مجال الرواية عبر الأربعين ةنة الماضية قد مرت على ثلاث مراحل 

تتسم بالاتصال و الانقطاع النسبي في وقت واحد. المرحلة الأولى هي مرحلة الازدواج بين رؤية نظرية 

بيقا صحيحا في العملية النقدية من ناحية نقدية من ناحية وعدم القدرة على تطبيق هذ  الرؤية تط
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أخرى، وذلك لأةباب معرفية وموضوعية، مما جعل الممارةة النقدية يغلب عليها طابع التعميم والتوجيه 

 1دون أن تخلو تماما من البعد الفني والجمالي.

سم بمحاولة أما المرحلة الثانية فهي نقلة أكثر نضجا من المرحلة الأولى في الممارةة النقدية، تت

الاقتراب من إزالة هذا الازدواج الذي كان وما يزال قائما.أما المرحلة الثالثة التي تعد أعمق غوصا في 

محاولة التعرف وتحديد تضاريس البنية الفنية للرواية في أدبنا العربي المعاصر وأكثر اقتدارا في محاولة 

 2علاقة جدلية حميمة. الكش  عما بين هذ  البنية الفنية والدلالة العامة من

وما ينبغي أن نحر  عليه في النقد الأدبي نفسه من إحاطة دقيقة وإدراك شامل للمعطيات الداخلية  

للعمل الفني والإبداعي، ويكمن تحديد الأعمال الأدبية والفنية في الصورة أو الشكل أو الصياغة لأنها 

هذا الموضوع في الرواية بإرادة التشكيل، وإرادة تكاد تكون جوهر ما يكون الأدب أدبا والفن فنا فيصاغ 

الصياغة لإعادة بناء هذا الموضوع الخام بحيث ينتسب إلى الأدب والفن، وبعض النقاد يعرفون المنهج 

 3الفني بأنه إرادة تشكيل وإرادة صياغة وهذا صحيح إلى حد كبير.
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 :حتطبيقات محمود أمين العالم للمنهج الفني على رواية مدن المل

 عبد عند دبالأ جنض من جديدة مرحلة نهاأ تعتبر التي الملح مدن من ولالأ الجزء هو التيه نإ

 حضاري صدام فيه يجري اجتماعي واقع عن حكاية الرواية هذ  تعتبر العربية، الرواية وفي مني  الرحمن

 النفط اةتخراج وه معين نتاجيإ مشروع خلال والقيام والتقاليد المفاهيم من مختلفين مستويين بين

 لىإ يشير يكاد الذي الموضوع هذا من أن وبالرغم «مريكانالأ» هي جنبيةأ قوة لصالح وتسويقه وتكرار 

 وطننا في الصراع قانون يبلور يكاد الحضاري الصدام هذا عنه يعبر الذي المضمون نفإ معين، عربي بلد

 من كبرأ العام مضمونها في فالرواية ولهذا ،ةاةيةالأ والفكرية العلمية معالمه لىإ يرمز ويكاد كله، العربي

 1.العالم مينأ دو محم حسب الخا  موضوعها مجرد

 باطن من انفجرت اوكأنه الخضراء البقعة هذ  تنبثق العيون وادي في العنيدة القاةية الصحراء وةط 

 عن الطبيعة يهاف تعبر التي القليلة الحالات تلك من بحالة فيها تشعرو  السماء من ةقطت وأ رضالأ

 المبدعة النادرة الخصوصية معاني من معنى العبقرية نأ على العالم مينأ دو محمويرى  وطموحها، عبقريتها

 الروائي واقعنا يبدأ الشموخ بهذا قائم، هو ما تجاوز لىوإ ابعد، هو ما لىإ التطلع معاني من معنى والطموح

 كذلك الناس يتدفقبل  فحسب، والنماء بالخضرة لماءا يتدفق لا حيث ،العيون وادي في لنتحرك نخرج ثم

 2.والحنان والرضا بالوداعة

 التي الصحراء بجماليات عنايته ةيما ولا العربية الجزيرة لصحاري بوصفه العالم مينأ محمودعنى 

 بزوال تزول ملقتة حالة الصحراء على فيتض وقاتبأ يختص ولالأ انبالج ،جوانب عدة في تمحورت
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 الصحراء اتساع كان وقد الواةع، المدى بسبب ثيرالتأ شديد مشهديا انطباعا تترك كنهاول ،الوقت

 والعيش الواةعة الصحراء بجمال يتعلق العالم مينأ محمود يرى كما الثاني الجانبأما  ،السماء باتساع

 كانمريالأ وبسبب بسببه الذي النفط واةتخراج مريكانالأ دخول قبل وهذا وخيراتها فيها البدوي

 فيها. العيش يمكن ولا قاةيه طبيعتها صبحتأ

 في كبيرة حداثاأ نعيش ولسنا الكبيرة حداثبالأ يقاس هنا فالزمان يهم لا نحن؟ زمان يأ في ولكن 

 حياة في الرواية داخل رحلتنا فيه تبدأ يالذ اليوم ذلك نفإ الروائي الواقع هذا في لحركتنا ولىالأ البدايات

 ةنة خمسين وأ أربعين منذو  العصر، عند الربيع واخرأ ولد ذكر، ولد «الهزال تعبلم» ولد العيون وادي

 وانتصر العيون وادي يحتلون كانوا الذين تراكالأ ضد حامية معارك متعب والد «الهزال جازي» قاد

 حسب العيونفوادي  الكبيرة، حداثبالأ لاإ يتحدد لا فالزمن الوادي، عن جلائهمإ في ونجح ،عليهم

 الفرنجة من غرباء مع جديد من حياته يغزو خذأ قد الزماني تحديدال نلأ كبير حدث العالم مينأ دو محم

 ويستخدمون يحملون ميرالأ من بتوصية جاؤوا مريكانالأ نهمإ ،نالقرآ من ياتآ ويتلون العربية يتكلمون

 رجل يعود يامأ شرةع بعد ولكن يرحلون ثم ليها،إ الذهاب في حدأ يفكر لا ماكنأ لىإ ويذهبون أجهزة

 جديدة مرحلة يدخلون العيون ووادي العيون وادي هلأ ويبدأ ،والعودة للرحيل الزمني التحديد بهذا منهم

 1.الخا  زمنها ويبدأ الرواية حداثأ تبدأ هنا ،ومتصارعة متلاحقة يقاعاتوإ بأحداث حياتهم من
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 يتخذ خرآ مكان هناك كان ولكن عنه يرتحل وأ الرحال ليهإ تشد الذي العيون وادي مع بدأنا 

 يختفي كما العيون وادي يختفي ما ةرعان ثم ،مصر هو المكان وهذا الحركة تكون ما لأبعد وقيمة معيارا

  1.مفاجئة جديدة ووظيفة دلالة في الحركة تدخللو  مكنةالأ لتتعدد والقيمة المعيار المكان

 فهو العالم مينأ دو محم يرى كما الرواية ركةلح ولىالأ الدفعة مصدر هو الهزال متعب يكون نأ يكاد 

 بدأ فكما التاريخ، عبر الهزال ةرةبأ متصلة  مسلوليته هي كأنما مريكانالأ لمجيء الخطر يستشعر من ولأ

 بمساعدة ميرالأ توصيات رغم للأمريكان للتصدي ابنه يبادر تراك،الأ محاربة في الهزال جازي بو أ

 ولالأ الرجل الراشد لابن متعب فيقول والنفط، الذهب اةتخراج في تهملمساعد جاؤوا نهملأ مريكانالأ

 للضيوف ونقدم التراب كلنأ" الراشد ابن يا ا اسمع متعب له يقول ،مريكانالأ ةتقبلا الذي  ميرالأ بعد

 يقدموا بأن ميرالأ يطالبهم وعندما .يقولونها كلمة لكل العبيد مثل رؤوةنا زنه نأ نرضى لا لكن ولادناأ

 عليه يرد ،ـبالدين والتمسك خلاقالأ على بالحر  كلامه يغطي نأ بعد مساعدة كل مريكانللأ

 يا الحكومة مع حناإ ميرللأ الراشد ابن يقول وحين مساعدتهم نريد ولا نريدهم ما يخزيهم الله «متعب»

 2اللي تختار  الحكومة فيه خيرة لله. العمر طويل

 احد لا بعض وجو  في ةلاحا حملنا ما اليوم حتى كنا ذاوإ دالتهدي يشبه بما ميرللأ متعب يقول 

 مريكانالأ .بعيد من مقبلة وخطيرة كبيرة حداثأ لىإ الرواية تشير وهكذا يحصل ويش باكر يدري

 وقد الناس بين التساؤل يرتفع ذاوله لهم والتيسيرات الخدمات يقدم الراشد وابن مشروعهم انجاز يواصلون
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  أم ويحميهم، عنهم يدافع ميرهمأ ،أحداث منه تولدت السلال هذا لأن السلال بذكر لمالعا مينأ دو محم قام

 1؟مريكانالأ أمير

 يصرح الذي الشكوك يشاركونه الناس خذأ ثم البداية في وحيدا الهزال متعب يق  هللاء مواجهة في 

 لىإ وذهب هةلاح حمل يوم فذات وصفه من كثروأ العالم وصفه وقد بها هما رحو يص نأ دون بها

 مريكيالأ المشروع نأ للرواية تحليله في العالم لنا ويبدي! يفعل؟ أن يستطيع ماذا ولكن مريكانالأ معسكر

 التالية ةو الخط ماأ والاةتقرار، ةالتاريخي والجذور التراث رمز النخل مجزر  خطواته ولىأ كانت التنفيذ في

 رضاأ يريدون مريكانالأ نإ القوة،فب وإلا برضاهم الوادي عن بالرحيل العيون وادي أهل مطالبةفكانت 

 ليهاإ يسعى كان التي الغاية لىإ مريكانالأ نوايا يص  منطقيا تحليلا العالم تحليل كان فقد ةكان بغير

 2.الرواية لهذ  تحليله في نرا  ما وهذا مريكانالأ

 بداأ يتخلى لن ولكن يعلم، احد لا ين؟أ لىإ بعيدا وانطلق ورحل قرار  اتخذ قد الهزال متعب يكون 

 وهكذا، تراكالأ مع قبل من وجد  بو أ فعل كما المشروع لهذا مقاومته وةيواصل ،شك بغير الوادي عن

 لىإ رحالهم يشدون العيون وادي هلأ اخذ وقد والمقاومة، للرفض غامضة ةطورةأ الى يتحول متعب بدأ

 بل رحلة تكن لم نهاعلى أ رحلتهم، نهاية يثح فالحدرةالمشتى  روضة لىفإ السلطاني على طريق«عجزة»

 التي الطويلة المراحل من مرحلة نهاية ربما أو عالم نهاية نهاأ الرحلة قبل متعب تعبير حد على كانت

 3.المنسية البعيدة الصحراء هذ  في الحياة على ةيطرت
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 12   -ينظر المرجع نفسه - 3
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 خرآ موقع لىإ بأنابي مد مشروع بدأ الوادي ومن النفط لاةتخراج عمل معسكر لىإ الوادي تحول 

 الرواية في «حران» هو الموقع هذا نأ العالم لنا وضحأ وقد تصدير  ويتم النفط ليكرر ،البحر على ليط

 والتي تحليله في العالم لاحظها ملاحظة فهذ  الظهران، وهو المرجع للموقع روائي تحري  هي حران ولعل

 هذا لحران بالنسبة الأمر كان وكذلك. لمتلقيا إلى الفكرة لإيصال المبذولة مجهوداته من مجهودا تعتبر

 من العديد لىإ يحتاج صناعي مركز لىإ يتحول خذأ الأهمية ومحدود السكان محدود كان الذي الميناء

 حران إلى العيون وادي من نابيبالأ طريق يمتد كما وهكذا ةعجر  من الصحراء قلب من العاملة ياديالأ

 طريق صبحأ فقد اليوم ماأ الطريق هذا يقطعون كانوا من ونقليل ،عجرة إلى حران من طريق يمتد

 الصحراء قلب لىإ يذهب مقاول لىإ تحول قد «الراشد ابن» ، وكانالعاملة الأيادي اةتجلاب

 ذلك رادواأ لو الرحيل عن فيعجزون قامةالإ عليهم ليفرض رواحهم على يستولي ثم العمال ةتجلابلا

 مدينة ،قسامأ عدة لىإ حران وقسمت ،الراشد ابن شاكلة على جديدة اجتماعية شرائح تبرز تدأوب

 أخذت قدو  ،(براكات) في يسكنون حيث للعمال خرىأ ومدينة مجهزة خاصة أبنية ذات للأمريكان

 التي السلطة بين الصراعات من شكالأ فيها صبحتأ لقد فيها، السلطة ملةسة وتقوى تنمو حران

 الذين والعمال الراشد ابن مثالأ الجديدة المصالح صحابوأ ثقفينالم وفئة والأمريكان الأمير في تتمثل

 مريكانالأ ومساكن ومساكنهم حياتهم في فروق من هنيلاحظو  لما بالحقد تمتلئ صدورهم خذتأ

 وإطلاق والتظاهر العمل عن ضرابوإ وشتائم ةخرية شكل على كان ،بينهم الحقد فبدأ وطعامهم

  1للسلطة. تحديا تكون تكاد بل مريكان،الأ ضد العدائية فاتاوالهت الشعارات
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 نرا  نناأ حد لىإ والمضمون الشكل بين يأ الرواية هذ  في جدلية علاقة العالم مينأ دو محم ولد فقد  

له، وعلى العموم تظل فكرة الجدل عند العالم الحاصل  خادمة للمضمون تابعة جديد من الصورة يجعل

المنهجي للكاتب، غير أن هذ  الفكرة المحورية على أهميتها تبقى  بين الشكل والمضمون هي محور القسم

 1منتمية إلى إطار عام هو نظرية الأدب.

 اةتغناء هو معين تعسفي لإجراء فعل كرد مباشر بشكل انينفجر  والتظاهر الإضراب إن حقا

 بين الطبقي مايزللت مختلفة طويلة تراكمات ثمرة كان نفجارالا هذا أن إلا عامل عن مريكيةالأ الشركة

 الفقير الشعبي طبيبهم الجدعان مفضي مقتل عن فضلا ،ومعاملاتهم معيشتهم لسوء والأمريكان العمال

 نماوإ الجانب أحادي عملي فعل كرد الرواية تصور  لم المحلي الانفجار أن أي جوهر، رجال قتله الذي

 تقتصر لا حزابالأ مطالب كانت ذاوله ،وقيمية واقتصادية واجتماعية نفسية لتراكمات كنتيجة قدمته

 ضرابالإ انتهى ولقد ،الجدعان مفضي مقتل في بالتحقيق كذلك تطالب بل المفصولين عودة على

 ملقت نجاح ولكنه نجاحا للتحقيق لجنة بتشكيل والوعد المفصولين وعودة الجند وقائد ميرالأ بترحيل

 الوادي حيث الروائي الواقع بداية من عالمال مينأ دو محم انتقل وهكذا باآرخر جانب كل فيه يتربص

 خاصة منهجية ومصطلحات دواتأ تحديد يتطلب نأ يجب ولكن الاجتماعي الصراع لىإ خضرالأ

 خلو لىإ المقام هذا في نشير نأ المهم ومن" إبراز ، عن العالم مينأ محمد عنه عجز ما وهذا نفسها بالرواية

 2."الرواية في الفنية الدراةة في مرجع يأ من الكاتب

                                                             

 19   -7000 -9ط  -الدار البيضاء المغرب -المركز الثقافي العربي -بنية النص السردي -ينظر حميد لحمداني - 1
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 طبق مما أكثر الرواية في بنائيةال نساقالأ على يعتمد العالم مينأ دو محم تحليل جعل ما هذا ولعل 

 .النتائج وتجميع للتحليل منهجية خلق في يساعد فنيا منهجا

 تكتمل لا التضاريس هذ  أن إلا الجزء هذا في الملح مدن لرواية ةاةيةالأ التضاريس العالم رأى وكما 

 1.اللغوية وأةاليبها شخصياتها في تتمثل التي البارزة النتوءات بعض بتحديد إلا

بالشخصيات التي يكاد    مدن الملح روايةمن  الثاني الجزء بالنقد الجمالي في اهتم محمود أمين العالم

كل منها أن يكون نموذجا لبطولته حيث تمثلت في شخصية كل من الهزال ومتعب، وشخصية مفضي 

 .« الملح مدن» تفاؤلية رؤية عن عبارة ، وشخصية ابن النفاع، كما كان هذا الجزءالجدعان

 مريكيالأ المشروع من بتوجسه البداية منذ الرواية حداثأ به تحركت الذي فهو الهزال متعب ماأ

 هواجسها من هاجسا الرواية طوال ظل انه لاإ مبكرا العيون وادي غادر انه ورغم ،له ومقاومته ورفضه

 الاحتلال ضد النضال لتراث امتداد وهو للمقاومة الناس معزائ يشدو  الأمريكي، المشروع يتهدد  اطر وخ

 الطبيب كان فقد للغاية بسيط رجل كان فقد ،للغاية بسيط رجل هو الجدعان مفضي ماأ التركي،

 مرضي فان معالجتها، صبحي الدكتور يستطع لم التي الحالات بعض يعالج طبيب فهو حران لأهل الشعبي

 2.والقيمي خلاقيالأ الطابع ذات المقاومة يمثل الجدعان

                                                             

 19   -أربعون عاما من النقد التطبيقي -ينظر محمود أمين العالم - 1
  10، 11   -ينظر المرجع نفسه - 2
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 بعد عند  وا آ الذي وهو السجن من ليخرجه الجدعان مرضي كفل الذي فهو النفاع ابن ماأ

 من عن الباحثين للناس أكد وقد العمال تظاهرات قاد الذي وهو جنازته خرجت بيته ومن عنه، فراجالإ

  1.العلة صلأ هم مريكانالأ أن يقول وكان ،مصائب من يحدث ما ببة وعن «الجدعان مرضي »قتل

 ابن ةلوك خلال ومن ةطورة،أ صبحأ الذي الهزال لمتعب العملي التجسيد نفاع ابن يكون وكاد

 أكوب يموت الرواية، في بالفكر  لاتهام الأمريكان الحقيقي المعنى ندرك نكاد كوبأ موت عند النفاع

 ينافس محبوبا وكان وبالعكس، عران لىإ عجرة من الناس ينقل كان الذي المسيحي الأرمني السيارة ةائق

 ويرفض أكوب فيموت صديق من أكثر له يكون الشدة في ولكنه خرىالأ السيارة ةائق راجي صديقه

 مسلم أيك يغسل بأن فيطلب نفاع ابن دخلتفي كافر نظر  في نهلأ دفنه في المشاركة المسجد إمام

  2.مسلم أيك في ويدفن

 التي" النص ةوةيولوجيا ملامحويسعى محمود أمين العالم في هذ  الدراةة إلى محاولة للكش  عن 

 الفكرية الدلالات بين تمييز  خلال من واضحة تتجلى الشخصي، باجتهاد  إليها اهتدى العالم نأ يبدو

 والسياةية الفكرية ةالدلال ،وبين الرواية محتوى تشكل التي خلاقيةوالأ والاجتماعية والسياةية

 3."الفني المعمار طريق عن تتولد التي والاجتماعية

 الهزال متعب زوجة «الحمد وضحة» وهي نسائية بارز  شخصية تتضح الشخصيات هذ  مقابل في 

 مفضي معاونة «الحسن خزنة» هناك ثم للمستقبل، المتنبئة «المثقال نجمة» هناك ثم الحكيم، الرأي ذات

                                                             

 197   -مدن الملح التيه -ينظر عبد الرحمن مني  - 1
 10   -أربعون عاما من النقد التطبيقي -ينظر محمود أمين العالم - 2
 11   -ص السرديبنية الن -حميد لحمداني - 3



 تطبيقات المنهج الفني في النقد الروائي العربي   الفصل الثاني :

 

101 
 

 بغزال تعلقت والتي النفاع ابن ابنة الصغيرة الفتا  «أمينة» هناك ثم حياته، في التطبيقي هعمل في الجدعان

 1السفن. بهن تيتأ أمريكية نسائية شخصيات يضاأ وهناك الجدعان، مفضي موت ليلة مات

 يرى و الرواية في الفني البناء على ركز مما كثرأ الشخصيات على ركز العالم مينأ دو محم نأ فنلاحظ 

 لغة لنفسها تزعم ولا تفتعل لا والرواية كذلك  الجماعي النبض فيه نتبين السردي ةلوبهاوأ روايةال لغة نأ

 ، وإنوالزحاف المحسنات من الخالي العادي السرد لغة هي لغتها ،إن الخاصة لغتها لها تكن وان خاصة

 ركز التي العيون وادي هلأ الناس لغة هي جماعية لغة وهناك، تقريرية وصفية لغة تكون نأ تكاد لغةا

 نأ العالم يرى ولهذا للرواية، ةلوبيةالأ البنية وتتحقق السرد ويتم التعبير يتم سمهمافب العالم مينأ دو محم عليها

 ما وهذا الاجتماعي الواقع حيوية عن تعبر لغة تستعمل حسية فهي الجماعة باةم وتنتهي تبدأ الفقرات

  2.الحالات أغلب في اللغوية التعابير من متنوعة أشكالا يفرض بل ازدواجية، خلق إلى يلدي

 السمات بعض عليها تظهر  وقد ،الجماعية السرد لغة على الفني الاتجا  ربط العالم أمين دو فمحم 

 :الرواية بنية في دلالة ذات خرىالأ التعبيرية ةلوبيةالأ

 الممكنة، للتصورات ددمح غير هامشا تترك بل عناصرها تصوير تستكمل لا الجمل من كثير -

 مفتوح قأف من شارةالإ هذ  تثير  بما كتفاءا و  ،تحدد ولا تقال لا أخرى أشياء إلى شارةالإ في هذا ويتمثل

 العيون وادي في الهواء طيب عن الرواية تقول كما الهزال متعب يتحدث عندما فمثلا. والخيال ملللتأ

 بقايا دائما نجد وهكذا كثيرة أخرى أشياء يضي  وإنما هذا على حديثه يقتصر لا الماء عذوبة وعن

                                                             

 11   -أربعون عاما من النقد التطبيقي -ينظر محمود أمين العالم - 1
 11   -بنية النص السردي -لحمدانيحميد ينظر  - 2
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 تحديد، دون عامة إشارات إليها شارةبالإ الروائي السرد يكتفي حداث،أ توقعاتو  حلام،أ بقايا أحاديث

  1.والخيال للتأمل مفتوحا هامشا بهذا تاركا

 يتم ما ةرعان الذي القاطع الجزم التقريري التعبير إلى تجاهاا السردي الأةلوب نجد ما كثرأ ما -

 الفردية فكاروالأ والمشاعر حاةيسالأ من كثير تشكيل في والاةتثناء التقرير يجتمع ولهذا عليه، الاةتثناء

 فالأمر السابق التقرير فاعلية من لتعد «لكن» كلمة تبرز ما حدث ما إحساس تقرير فبعد ،والجماعية

 الرواية لأشخا  الصراعية الحركة طبيعة عن تعبيري أةلوب هو نماوإ للكاتب أةلوبية لازمة مجرد ليس

  2.العالم مينأ دو محم رأي حسب لكن كلمة صلأ هو هذا لعل كائن ولا ، الكائن بين ولأحداثها

 شيء عن تعبر الرواية تكاد بل «ربما» الاحتمالي التعبير يكثر التعبيرية الفلسفة هذ  ولنفس -

 ويلللتأ المفتوحة الإمكانات غلاقإ لعدم محاولة في ربما هذ  دائما فهناك جازم نهائي قاطع بشكل

 الحياة ظواهر من لكثير عامة التفسير صعوبة عن موضع من أكثر في الرواية تعبير عن فضلا والتفسير

 للتأمل مفتوحا هامشا وراء  تاركا دائما يجرى الذي التعبيري ةلوبالأ بهذا الرواية لغة تتسم وهكذا

 يتناةج ةلوبأ انه والتساؤل، الاحتمال بروح باةتمرار مشبعا والاةتثناء رالتقري بين مترددا والخيال

 الواقع هذا وبها فيها يتخلق التي المعالم محددة غير الغامضة والتغيير التحول عملية  مع عميقا تناةجا

  3.الخا  الجماعي

                                                             

  19، 17   -أربعون عاما من النقد التطبيقي -ينظر محمود أمين العلم - 1
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 بالشعر ةلوبهاأ يل  ما أكثر فما الرواية للغة الغالب الظاهري الوصفي الطابع رغم أنه على -

 الشعرية الرعشات هذ  بجانب الرواية أن على الجملة، بنية في متضمنين ورمزا شعرا كان ةواء والرمز

 الرفيعة الحارة المودة تلك من صادر عام عميق شفاف شعري حس داخلها في يتحرك والجهيرة الضمنية

 نكهة فيه نستشعر بأةلوب حوارها في عبرت وأن فصيحة عربية بلغة ةردها في تعبر والرواية ادقة،الص

 فضلا هذا الفصيح، العربي التعبير خط عن نبتعد أن دون الخا  وتعبيرها سماتها وملامح البدوية اللهجة

 للرواية، الجماعية التعبيرية الخصوصية تعمق كانت التي البدوية الشعبية مثلةالأ من بكثير الاةتعانة عن

 هذ  وتفجر الروائي الأدبي بتعبيرها لا واقعية رواية فهي عربي اقعو  عن عبرت التي التيه رواية هي هذ 

 من والذاتي الموضوع طريقها بها يمتلئ ما رغم اشتراكية بل نسانيةإ تساؤلية رؤية الرواية في، الواقعية المعالجة

 النضج من جديدة مرحلة هي الرواية هذ  نأ العالم مينأ دو محم قال لهذا ،رهيبة ومعاناة باتوعق مشاكل

 1.عامة العربية الرواية وفي مني  الرحمن عبد دبأ في

 المنهج الفني عند محمود الربيعي:

 خلال من لديه تكونت ،للعالم واضحة رؤية لديهم الذين القلائل من واحدا الربيعي محمود يعد

 هناك نأو  نفسه، الكون من وموقعه خرى،الأ المناهج من وموقعه النقدي، منهجه في المتواصل ملالتأ

 والشفافية الصفاء من المنهج هذا نوأ خراآر يغذي اممنه كل الرؤية، وهذ  المنهج هذا بين حيا جدلا

 ،والوقائع اليومية، حداثوالأ ،شياءوالأ ،الظواهر تفسير على اقادر  يكون نأ له يتيح بحيث والانسجام
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 لا ةلسا تييأ التفسير هذا نأ المدهش ومن .دبيالأ للنص الفني البناء تفسير عن فضلا ،والمشاهدات

 1.قليل النقاد من وأ العلماء من النمط هذا نإ ،اقتسار ولا تكل  ولا ،عتسافا ولا فيه تعمل

 دارةا الأدبي النقد بغير الخمسينيات أواخر في الجامعي عمله بدأ أن منذ الربيعي محمود يشغل لم

 النص يفهمون كي  الجامعة، في الشباب يعلم معلما ليشتغل لندن، جامعة في العالي هيلهتأ اكتمل حتى

 يختار مقتدرا ومترجما ،وكتبه بأبحاثه النقدية المكتبة يثري متميزا متمكنا وباحثا ويفسرونه، ويحللونه الأدبي

 الكبرى المجلات في بالأبحاث شارك كما ،منه ويطور العربي النسيج مع يتلاءم أن يمكن ما الكتب من

 اةتقالته تقديم إلى عامين بعد ةارع المناصب، لأحد اشتغاله ومن بعد ،لأهميةا ذات الملتمرات وبعض

 النقد وهي له فأخلصت لها وأخلص ووقته، نفسه لها نذر التي الأولى مهمته إلى السريعة العودة ملثرا ،منه

 2.الأدبي

 تتحول التي ،دبيالأ النص اةتقلالية عن الدفاع في اةتماتة النقاد كثرأ من محمود الربيعي يكون ربما

 من ظرف كل عن دبيالأ العمل اةتقلال في النقدية عقيدتي تتلخص": راةخة نقدية عقيدة لىإ لديه

 نشاط دبيالأ العمل نبأ ؤمنأ ننيإ والاجتماعية، السياةية بالظروف يتصل ما وبخاصة تكوينه ظروف

 نبأ دينوأ للحياة، المستقلة التوجيهية وقدرته صالتهأ له ،بنفسه مستقل ،ذاته في كامل حيوي بشري

 في منعكسة صورة علاقة وأ ،فعل ورد فعل علاقة لا حيوي تفاعل علاقة والمجتمع دبالأ بين العلاقة

 التي هي نهاأ ةاسأ على للمجتمع المكونة العناصر فحص من كثيرون به يهتم ما جدا يدهشني لذا مرآة

 حياة بين العضوي الربط من يحدث ما كثرأ نيويدهش .بيئته ابن هو نتاجاإ بصفته دبالأ على تلثر
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 صور  كل في دبالأ رىوأ .ولالأ ضوء في الثاني فيفسر ،دبهوأ المدنية( حوالهأ )وصحيفة الذاتية ديبالأ

 تشكل التي للعناصر لاإ يستجيب ولا ،خارجه من شيء لتوجيه يخضع لا ،جموحا مستعصيا بيامتأ طائرا

 نماإ (الاقتصاد وأ الاجتماع وأ السياةة هي) أولية عناصر من المتخلق المخلوق هذا نأ رىوأ ،هو كيانه

 بهذ  محكوم نحو على ثر أ يحدث ولا ،له الأولية العناصر تحددها لا حياة يحيا جديد مخلوق هو

 1".العناصر

 هذ  صورة فريد نحو على ويحقق الحياة، يعادل يقاعيإ لغوي جمالي تكوين دبيالأ العمل" نأ ذلك

 نقد لىإ مدخلي" :لغوي باب من دبيالأ عالمه لىإ الدخول يلثر الذي الربيعي محمود نظر في 2"الحياة

 3".لغوي بناء هو نماإ دبيالأ العمل نبأ الملمنين من ناوأ ،لغوي مدخل دبيالأ العمل

 باللغة. حسوأ باللغة، فكرأ نافأ ،والقول وشعور الفكر هي :شيء كل هي" اللغة الربيعي يعتبر كما

 في جاهزة ترقد فكارالأ نإ يقولون نهموكأ واللغة، الفكر بين يفصلون الذين هللاء من عجبلأ نيإو 

 يفصلون الذين من عجبأ كذلك .الوجود حيز لىإ وتخرجها فتكسوها اللغوية ثوابالأ تيتأ ثم ،الذهن

 حيز لىإ لتحملها اللغة تجيء ثم النفس في جاهزة ترقد العواط  نإ يقولون نهمكأ واللغة. العواط  بين

 4".الوجود

                                                             

مناهج النقد  -نقلا عن يوة  وغليسي -17   -د ت -د ط -هرةالقا -دار غريب -من أوراقي النقدية -محمود الربيعي - 1
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 في العمل على الربيعي محمود منهج بها يستعين التي النقدية لياتواآر دواتالأ نعرف نأ حاولنا ذاإ

 لنجمعهما القصيرة، القصة في وأ الرواية في التطبيقية بحاثالأ كل نتعقب نأ علينا كان دبيالأ النص

 عن عارية مجردة النقدي العمل مفردات وأ دواتالأ هذ  يصوغ نأ قطيشأ  لم نهلأ ،خرىأ بعد أداة

 وأ دواتالأ هذ  نلأ وذلك ،النصو  من نص في حي عمل حالة في وهي يقدمها دائما نهإ .التطبيق

 هنا ومن ،نفسها تكرر لا النصو  لأن خرآ لىإ نص من تختل  ،النقدي العمل مفردات وأ لياتاآر

 كانت ذاإ نهولأ ،لغير  بالضرورة تصلح ولا ،هو له تصلح التي به الخاصة وةائله معه يحمل نص كل نفإ

 تفسر جاهزة قوالب لديه الناقد نأ هذا ملدى كان ،طلاقالإ على نص كل لتناول تصلح دواتأ هناك

 خرىالأ الناحية من ليخرج ناحية من النص فيها يدخل نقدية مكنة لديه نأ وأ جميعا النصو  عليها

 1.مفسرا
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 بيعي للمنهج الفني على رواية السمان والخريف:تطبيقات محمود الر 

 قد ، أن هذ  الروايةمحفوظ لنجيب «والخري  السمان» رواية لتحليل بدايته في الربيعي محمود أكد

 ةياةية حداثلأ واقعي تسجيل مجرد نهابأ توهم التي ،حداثهالأ المباشر بالمفهوم كتفىا  إذ الدارس تخضع

 يجد لم لكنه القطار طةمح في وق  الذي الشاب الرواية بداية في نجد ذإ ،مصر تاريخ في معينة واجتماعية

 غريزة أعماقه في وتحركت مخيفا، اانقباض تعكس فوجدها غريزي بدافع الوجو  فتفحص قلق فساور  ،اأحد

 الروايةف ،والخراب النار هي بل مظاهرات؟ هي هل البلد في ماذا رجلا فسأل بحذر تقدم ،لمخاوفتتنبأ با

 ولكنه ،مراحله من مرحلة في المصري الواقع يكون أن ينكر لا فهو وةياةية اجتماعية حداثأ نهابأ همو ت

 السمان رواية في الواقع نعكاسوا فقط التشخيص هذا عند توقفت قد الرواية هذ  غاية تكون أن ينفي

 رمزية قيما خرىالأ الجوانب تمثل حين في الجوانب أهم يكون لاقد  ما هو إلا جانب واحد والخري 

  1واقعية. منها أكثر

 لىإ ينتمي الذي الشاب هذا قصة تصور فهي لهذ  الرواية: المباشرة القراءة لنا تعطيه ولنرى ما قد

، طلبا ةكندريةالإ إلى فيسافر ،وطموحه ،تطلعاته على الثورة تقضي ،(يوليو 79 ثورة) الثورة قبل ما عهد

 عواط  من الوقت طوال وعانى الصاخبة المظاهرات ىرأ" كما ،شالجي تحركات بعينه رأى وقد للسلوى،

  2."فرار من مالها دوامة في به أطاحت متضاربة

 بعد القاهرة لىإ يعود ثم ،جنينا حشائهاأ في ويترك فترة، معها يعيش الليل بنات من واحدة ويصادف

 غير طفلته مأ تنكر  حيث ةكندريةالإو  البر، ورأس القاهرة، في عاطلة حياة ويعيش ،يتزوجو  ،والدته وفاة
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 قد الزوجية حياته أن  فيدرك هو أما الشري ، بعملها رزقها تكتسب ةيدة ناآر أصبحت وقد الشرعية،

 معه عقدأن ي حاول ،الجديد العهد ممثلي من ،شابا يتبع أن في همة بادرة نفسه في وجد وقد تماما، انهارت

  1.زغلول ةعد التمث تحت الظلام في يجلس وهو فكريا حوارا

 عن بالبحث الربيعي اهتم وقد ،القارئ وأ المتلقي ليهإ ويتوصل يستنتجه الذي العام المعنى هو ذلك

 بالوقوف يكت  لم فالربيعي ،العمل هذا داخل الموجودة العلاقات في تختفي أخرى ويلاتوتأ لمعان بعادأ

 طوارالأ الربيعي تتبع .الرواية أعماق في متوغلا الجمالي بالنقد اهتم فقد ،للرواية دراةته في الحد هذا عند

 عيسى شخصية تميزت وقد والخري  السمان رواية في ولىالأ البارزة الشخصية ،الدباغ عيسى بها مر التي

 حيث ،قوية شخصية فهي المكابرة، لىإ حياناأ عنادها بها يصل وعنيدة، طموحة شخصية نهابأ الدباغ

 من لكثير حدث كما الظروف، حسب جلدها تلون أن ورفضت ،يدةالجد الموجة تساير أن امتنعت

 2.انتهازية ليست فهي بها المحيطين

 ذلك إلى إضافة الفعالة، العناصر منو  الرواية هذ  جماليات من كانت القوية الشخصية فهذ 

 في اكيدينامي مجالا عيسى بشخصية المحيطة الشخصيات من وغيرها والمكانية الزمانية الظروفشكلت 

 ا.عالي اجمالي افني اطابع تعطي فهي الروائي العمل

 من المحكمة في ةئل عندماهي الشجاعة، ف الدباغ عيسى شخصية بها تميزت التي السمات بين ومن

 والإرادة العزيمة عن آخر موق  له ويسجل، 3"واحدا دليلا ريدأ فارغ كلام" بقوة أجابه ،الرئيس طرف
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 بها تميزت التي السمات هذ  فكل، 1"وظيفتي من خيرا عملا أجد وفة" عمله من أحيل عندما والصبر

 أو الخصال هذ  أن على يجابيةإ شخصية منه كونت وديناميكية حية عناصر هي عيسى شخصية

 ولذلك ،الفنية الشخصية هذ  بها مرت ومواق لتجارب  نتائج ةوى هي ما بها تميز التي السمات

  .الدباغ عيسى بها مر التي ربللتجا الناقد تحليل متابعة ةنحاول

 مقاهي في الفارغة الطويلة الثرثرة من الدباغ عيسى بها مر التي التجارب كل الربيعي محمود لخص

 مغامرات في الدخول إلى ناتهااح وارتياد ةكندريةالإ شوارع في هدى غير على الضرب إلى القاهرة،

 هي واحدة تجربة في ،القمار مائدة على الضياع إلى قدرية من المنفعة زواج لىإ ،ريري مع أةاويةم جنسية

  2الرواية. هذ  أبعاد كل يربط الذي الرئيسي الخيط تمثل التي ،الضياع رحلة

 إلىمتوجها  للقاهرة الدباغ عيسى بمهاجرة بدأت التي الضياع، رحلة بدايةل الربيعي محمود تحليل في

 نتهىا لقد" بقوله: شرحهي واضحا رمزيا بعدا تحمل ةالهجر  أو الرحلة هذ  أن الربيعي وجد الإةكندرية،

 إلى الدباغ عيسى وهجرة دنيا، ليست فيها يعيش التي والدنيا ،ةوقه ضوانف ،الثورة قبل ما جيل

 الناحية هذ  من وهي ،الطبيعي عمله مجال عن خروج ،أولا فهي ،السمات هذ  كل تحمل الإةكندرية

 ألسنة ويسمع ،غريبة وجوها ،ثالثا ،فيها ويرى ،الموةم نتهاءا بعد اإليه يصل ،ثانيا ،وهو ،النفي من نوع
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 الروائي الفضاء فجماليات 1،"الجديد العهد بحلول الحياة أصاب الذي الكلي التغيير إلى يرمز ما ،غريبة

 .فنيا جمالا الدباغ عيسى شخصية فيها حققت الخطاب بنية إلى شخصيات من ومقوماته

 وهذ  ،السأم مبعثها معاشرة لريري الدباغ عيسى معاشرة تفكان الضياع حلةر  من الثاني الطور أما

 تجا ا في رحلته متابعة على رامص يزال لا أنه إلى تشير فهي ،رمزية إشارات من تخلو لا الجنسية التجربة

 في بترغ التي السيدة بنةا قدرية مع الزوجية تجربته في الضياع مع رحلته تأتي ثم .الجديد للتيار معاكس

 يرمي كان إذ ،المصالح تبادل أةاس على قامت بقدرية علاقته أن وكي  ،أمه وفاة بعد ةرتهأ منزل شراء

 بيع منزله شراء وراء من ترمي قدرية وأم ،نفسها قدرية على الحصول قدرية لأم أمه منزل بيع وراء من

 مبنيا يكن لم الذي قدرية شراء مزوير  ،الوقت نفس في الشراء وإلى البيع إلى يتطلع طرف فكل ،له ابنتها

 في قدرية أن ولاحظ ،ةامرأ إلى حاجة في نفسه وجد الدباغ عيسى أن لمجرد كان إذ متينة أةس على

 يزال لا الدباغ عيسى أن إلا كلية، منه التخلص يريد لا الذي أمه منزل بيع مقابل ،رجل إلى حاجة

 الزواج في ةالمتمثل الحاضر وأمواج أمه بيت على فظةمحالل محاولته في المتمثل الماضي أمواج بين يسبح

 2.(أمها) ماضيها إلى، ( منزله) ضيهما بيع مقابل بقدرية

 ،والشراب القمار موائد إلى الجلوس عن يتردد أصبح حتى تدريجيا تتغير الدباغ عيسى حياة بدأت 

خلص من رحلة ضياعه، فتقول في هذ  التجربة من الت أيضا يفلح لم أنه إلا واقعه، من التخلص محاولا

 ونسي ةفائر  حيوية في ندماجوالا والأمل والحماس بالحرارة واةتمتع روحه يجامع اللعب في وانهمكالرواية 
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 كيوم العصبي جهاز  في عدة تقلصاتوةرت  جنونها، في اللذة وعايش، ونحسه التاريخ حتى شيء كل

 لعل أمها؟ وبين بينها الكلام يدور هل ؟للحظةا هذ  في هزوجت تصنع ماذا وتساءل الأحزاب، حل أعلن

 يحمد ولا السمعة لسوء مرفوت عاطل أيضا وةتقول ،بنا يرضى لا والهم بالهم رضينا لها تقول العجوز

 1.بنار 

 رواية في تحولال وعوامل الدباغ عيسى شخصية تطور المرحلة هذ  في الربيعي محمود أكد وقد

 الجمالية قيمتها نرى وهنا المباشر، نحو على تلديه لا كانت وإن ،بالفعل عملها تلدي بدأت ،(سمانال)

 زوجته في التفكير إلى القمار مائدة وهو فيه غمسامن كان الذي الواقع من خياله نتقالوا ،التحول هذا في

 متمسكا كان الذي الماضي نجواء أي ،فيه هو ما سادبف الشعور بداية إلى يرمز وهذا ا له،أمه وعتاب

 ،الهندي الزي ذي العراف نبوءة فهي الدباغ عيسى شخصية في هذا تلكد التي الثانية البادرة اأم ،به

 :الدباغ عيسى ك  قرأ الذي

 : قائلا العراف الرجل صوت وارتفع 

 خطير مرض من وةتنجو طويل عمرك -

 تأمل بعد ثم 

  ذرية وتنجب مرتين وةتتزوج 

 :قائلا الرجل ردفاةتط باهتمام فانتبه
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 لخطر ةتتعرض ولكن الحديدية، إرادتك بفضل عليك خوف لا ولكن كثيرة تقلبات حياتك وفي -

 !البحر في الغرق

 البحر؟- 

 عصبيتك ولكن موقورا رزقك دائما وةتجد هوادة بلا طموح رجل وأنت ،الك  يقول هكذا 

 . الأحيان من كثير في حياتك صفو عليك تفسد

 فقد ،الدباغ عيسى حياة في مهما دورا مضيفة ية،الروا في دورها العراف شخصية لعبت هكذا

 1.للرواية ماليالج  فنيال بناءال في ةاهمت

 حالة إلى يشير الدباغ عيسى منه ةينجو الذي الخطير المرض أن" فيرى النبوءة هذ  الناقد ويحلل

 ،الجديد المجتمع تجا  للتحول محاولته بداية إلى يشير وهذا ،خطيرة بصورةاآرن  تهدد  التي والضياع الملل

 بالفعل عاشها قد واحدة ،الحياة من نوعين ةيحيى أنه إلى فتشير ،ذرية وإنجابه ،مرتين زواجه مسألة أما

 خرىأ وواحدة صواب، أنه -المراحل بعض في -اعتقد ما الأفكار من فيها وقدم القديم، المجتمع ظل في

 ةيتعرض فإنه وأخيرا نافعا، يكون قد ما فكر  من أيضا فيها له وةيقدم الجديد المجتمع ظل في ةيحياها

 ة،الجديد الحياة تيار يجرفه لأن عرضة العام، الحياة مد إلى للعودة عرضة ةيكون ،البحر في الغرق لخطر

  2وضياعه". ظنه وةوء وحدته على وقاضيا الحالية، حياته مجرى بذلك مغيرا
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 تحت بشاب الليل منتص  بعد لقائه أثناء تحولها  مطاف آخر إلى الدباغ عيسى شخصية وتصل 

 معين مكان ختيارا ،المثال ةبيل على منها شتى أبعاد الناقد يرىفيما  الموق  ولهذا زغلول، ةعد تمثال

 الماضي زوال وإلى ،الطرق مفترق لىإ إشارة ،الليل منتص  بعد معين وزمان الإصلاح، رجل تمثال تحت

 ثم الضياء، طريق في يتم إنما يتم أن وشك على هو الذي التحول بأن يلذن مما الحاضر، ةطوع وقرب

 الدباغ عيسى لشخصية التحليل هذا نأ . علىالجديدة الحياة إلى ينتمي شاب :معين إنسان اختيار

 في المصري المجتمع في معين شخص إلى مثلا ترمز كأن محددا، دورابالضرورة  تلدي يجعلها لا الروائية

 بشري لجيل فنيا معادلا تكون قد وإنما ،الحياة هذ  في الناس من طراز إلى أو ،التاريخية مراحله من مرحلة

 كما الثائر، بالحاضر وجوبه خاصة بصفات تص ا الذي للماضي رمز تعبير  حد على هي أو ،بأةر 

 1 .وإفلاةه الذاتي بتحجر  قبل من جوبه

من الوص  المستقصي أحيانا ويلكد محمود الربيعي أن روايات نجيب محفوظ الواقعية لم تخل قط 

لعنصري المكان والزمان على وةطيته واةتجاب لطبيعته التي لا تعرف المغامرة وتقدس النظام، ولم يذهب 

  2وخاصة في تيار الوعي مذهب المنحازين المغامرين من صناع الأةاليب الجديدة وعبادها في عالم الرواية.
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 خاتمة:

وما من نتيجة إلا وتفضي أةئلة جديدة تفتح منافذ  النتائجمن  جملة لىإ صلناتو  بحثنا خلال من

 أخرى للبحث، ومن هذ  الدراةة ةنحاول أن نلخص أهم النتائج التي توصلنا إليها:

 اللاحق يعتبر كان حيث النقدية المناهج من العديد بروز على شاهدة النقدية الساحة كانت -

 تواكب أن على عملها هي المناهج هذ  تنوع وراء ةاةيةالأ دوافعال وكانت. السابق على الثورة بمثابة

 المنهج أهمها لعلو  السياقية بالمناهج تعرف كانت التيتلك  نجد المناهج بين ومن. العصر متطلبات

 الظروف حيث من لنصل الخارجي بالسياق تهتم مجملها في كانت والتي والنفسي جتماعيالاو  التاريخي

 من الهامش مقام في جميلة جوانب من يحتويه وما النص تضع كانت ولقد. هوبصاحب به المتعلقة

 والتي ةالنسقي المناهج ظهرت. لهذ  المناهج السياقية المنظرين لدن من الصريح التعنت هذا وأمام. هتمامالا

 .الفني المنهج من بينها كان

 النص تناول في حدثهاأ التي رةللثو  راجع وذلك النقاد لدى المناهج أهم بين من الفني المنهج يعد -

ودعى إلى اةتقلاليته عن محيطه  الخارج، حساب على النص داخلاهتمامه ب عطىأ حيث الأدبي

 .الخارجية العوامل في بالبحث ملزم غير صبحأ الفني النقد مع الناقد نأ القول يمكنالسياقي، و 

 التسميات تعدد وهو المصطلح هذا تلقي تعيق قد شكاليةإ الفني النقد حقل في الباحث يلتمس -

 .أمر  من حيرة في المتلقي يضع ما وهذا الشكلي وأ الجمالي مثل المفاهيم من العديد المتأمل يجد حيث
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ونجد أن الفضل  ذاته في غاية الفن جعل على العمل هو المنهج هذا منظرو تبناها التي الأمور من -

 فقد المنهج لهذا الروحي الأب يعد الذي قطب، ةيدإلى في النقد العربي يرجع  الفني لمنهجفي التنظير ل

 ا.خالص اعربي ابعد اعتبر و   المعرفية لخلفيته خاصة طبعة أعطى

، موحدة متكاملة صورة عضوية كونه منطلق من الأدبي النص مع التعامل على الفني المنهج يعمل -

 الذين النقاديعتبر  حيث ،الكل مع زءالج أخرى بعبارة وأ ،بالخا  العام فيها يترابط الشكل والمضمون،

 الفنية. العلاقات جملة على أولى لدرجةبا يبنى النص نأ الفني بالنقد يشتغلون

 على كذلك العمل بالمقابل النص، في الجمالية الجوانب عن الكش  على الفني المنهجيعمل  -

، واعتبار  النص كيانا فنيا يهإل ينتمي الذي العالم ةيرورة وفق يتطور حيويا اكائن الأدبي النص جعل

 يقتضي دراةة لغوية جمالية.

يعتمد المنهج الفني على الذاتية والموضوعية في دراةته للأعمال الإبداعية، إذ لا يمكن الاةتغناء  -

 عن الذاتية وما تتركه الأعمال الأدبية من انطباعات فينا، فهي ما تجعل من الأدب أدبا.
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 ملخص

 خلال ومن العربي، الروائي النقد أعمال في وتجلياته الفني المنهج حول مجملها في الدراةة هذ  تدور
 عتبار با الأدب دراةة حاولت التي النسقية، المناهج ضمن يندرج أنه لنا يتضح عليه الضوء تسليط
 للناقد، الذاتي التأثر على يعتمد أنه خصائصه أبرز من أن نجد كما له، تصوير مجرد لا للواقع فنيا معادلا

 .موضوعي ذاتي منهج فهو الموضوعية، الفنية والقواعد

 الروايات بعض دراةة حاولت التي التطبيقية النماذج لبعض هذا بحثنا من الثاني النص  في تطرقنا وقد
 . الربيعي محمود وكذا العالم أمين ومحمود حمود ماجدة الناقدة كتطبيقات الفني بالمنهج العربية

   

abstract               

This study, in its entirety, revolves around the artistic approach 
and its manifestations in the works of Arab literary criticism. The 
subjective influence of the critic, and the objective technical rules, 
it is an objective subjective approach. 

In the second half of our research, we touched on some of the 
applied models that tried to study some Arabic novels using the 
artistic method, such as the applications of the critic Magda 
Hammoud and Mahmoud Amin Al-Alem, as well as Mahmoud 
Al-Rubaie. 


