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 مقدمة

 أ 

 أشرؼ المرسلين وبعد: لاـ علىبسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والس  

عراء في رغبة الشٌ على كلٌ ابؼستويات كذلك راجع إلى ة برولات عر العربي ابؼعاصر عد  ؼ الش  رى عى 
بصالية  ةجديدة أضظت عليو قيملغويةٌ  فنيٌاتظهرت لتخلص من ابؼألوؼ كتطوير شعرىم، حيث ا

كأساليب  د الشٌاعر نهاـ قصيدتو الٌذم عيرًؼ بو، كعليو كاف منذ أف جدٌ  الرمزك ،زادتو رفعة كبظوا
كتابتو الش عرية القائمة على الًاقتصاد في الكلبـ، كترؾ مساحة كاسعة للقارئ الٌذم يبحث عن ابؼعبُ 

 ابؼخبوء في جغرافية ىذا الن صٌ الراٌمز.

لالات، فهو من أرقى يحاءات كالد  بٍ تعتمد على الإمن كسائل التعببّ الٌ  كسيلةن  مزي الرٌ  عدٌ يي 
لو دكرا بارزا في  كما أف    ،بٍ بسكن ابؼبدع من الإفصاح عن آرائو بطريقة غبّ مباشرةالتقنيات الظنية الٌ 

توظيظو في  يعتبرة عن أدائو، كما غة العاديٌ ا تعجز الل  مٌ ع التعببّي  فبواسطتو يتمٌ  .إثراء التجربة الشعرية
 سواء. ديث كابؼعاصر على حد  عر العربي ابغة في الشٌ القصيدة العربية بدثابة طظرة نوعيٌ 

ستخدموه في أشعارىم حيث اً  ،ىتماما كببّا من طرؼ الشعراء الظلسطينيبْمز اً ناؿ الر  
ذم لم يتمكنوا من ابغديث عنو بأسلوب مباشر. الٌ  للتعببّ عن كاقعهم ابؼأساكمٌ الشٌعريةٌ ككتاباتهم 

بؿمود " ،الوطبِ القوميٌ  ،اعر الظلسطيبِالشٌ ة الظلسطينية كمن أبرز ىؤلاء الشعراء الذين مثلوا القضيٌ 
كقد أخذ الرٌمز في قصائده حيزا كببّا حاكؿ من  فاع عن أرضو ا﵀تلة.ر قلمو للد  ذم سخ  ال   "دركيش

خلبلو بذسيد صورة الواقع الظلسطيبٌِ في الواقع بصورة لبقة، بفتعة أث رت في ابؼتلق ي، كجعلتو ينساؽ مع 
 الهاىرة بالًاعتماد على دلالات رمزيةٌ. الٌذم يصوٌر ىذا ابؼثبّ الظبِ  

ف عاشق من فلسطبْ في بحثنا ابؼعنوف بػ "بذليات الرمز في ديوا من ىذا ابؼنطلق حاكلنا
بحث في ماىيٌة الرٌمز ابؼوظٌف من قبل الشٌاعر بؿمود دركيش، كتقص ي بصالياتو للػمحمود دركيش"، ا

 ما.لهً اًحتظالان دلاليا مي ابؼشع ة، الٌبٍ بذعل الن صٌ 

 لا حصرا:منها بسثيلب ذا البحث بؾموعة من الإشكالات نذكر بؽأثث 



 مقدمة

 ب 

 افيمك ابؼعاصركف في قصائدىم؟  عراءي ظها الش  ككيف كظ   ؟ماىي أنواع الرموزك مز؟ ماىية الر  أين تكمن  -
 صائده؟.في ق "بؿمود دركيش"بٍ كظظها موز ال  ىي دلالة الر   تكمن بصالية الرمز؟ ما

: مدخل كفصلبْ إضافة إلى انًطلق البحث من خطةٌ ربظنا أجزاءىا على خريطة تكوٌنت من
 مقدمة البحث كخابستو.

مزية في الأدب العربي منطلقبْ من ظهورىا عند الغرب كما صنا ابؼدخل للحديث عن الر  خص  
 .اأثر الشعراء بهبردثنا عن ت ث  بردثنا عن مراحلها كابذاىاتها كانتقابؽا إلى العرب، 

شكيل لى التٌ إ لاليأسيس الد  دبي من الت  مز الأ" الر   :ػب ابؼوسوـالظصل الاكؿ في  كاف ابغديثي 
قسمناه إلى ثلبث مباحث رئيسية تطرقنا فيها إلى ابؼبحث الأكؿ مظهوـ الرمز لغة قد "ك  ابعماليٌ 

ببعض الشواىد لكل نوع، كفي كاصطلبحا، ابؼبحث الثاني خصصنا لأىم أنواع الرمز مستدلبْ 
 .ابؼبحث الأخبّ بردثنا عن بصالية الرمز كخصائصو الظنية

مز الظبِ كبناء ابؼعبُ في بسههرات الرٌ :"ػعنوناه باني كىو فصل تطبيقي الظصل الثٌ  كفيما يخصٌ 
ؿ إلى توظيف الرمز ابؼبحث الأكٌ تطرقنا في ندرج برتو مبحثبْ، ، كالٌذم اً "الشعر العربي ابغديث

بذليات الرمز في شعر  حوؿابؼبحث الثاني  في حبْ كاف الكلبـ فيالصوفي كدكافعو كآليات تأكيلو، 
 .بؿمود دركيش

 كذيلٌنا بحثنا بخابسة حصرنا فيها معهم الن تائج ابؼتوصٌل إليها.

معتمدين على  ابعمالي ك ابؼنهج الأسلوبيٌ ابؼنهج كفيما يخصٌ ابؼنهج ابؼت بع فقد زاكجنا ببْ 
 آليبٍ الوصف كالتٌحليل في التعببّ عن القضايا الدٌفينة بؽذا ابؼثبّ ابعمالٌي الغائر.

ا أم  أسباب ذاتية ك أخرل موضوعية. ؛ الأسباب البٍ جعلتنا نتطرؽ بؽذا ابؼوضوع ببْ منكاف 
. بالإضافة إلى ليوخصي إلى ىذا العمل كالاطلبع عبَجع إلى شغظنا بالقراءة، كميولنا الشٌ ف الذٌاتيٌة

 الشغف بأشعار بؿمود دركيش الذم يعد من فحوؿ الشعر ابغديث كابؼعاصر.



 مقدمة

 ج 

موز ابؼتنوعة. ا الأسباب ابؼوضوعية فقد بسثلت في: غبُ كثراء شعر بؿمود دركيش بالرٌ أم  
 في الساحة الأدبية كالظكرية. الظنيٌة كالقوميٌة بالإضافة إلى قيمتو

صعوبة  .منها هالصعوبات البٍ كاجهتنا في إعداد سبيل ىذا البحث بصلة من اًعبَضت
، كما كجدنا صعوبة في الإبؼاـ ابعامعة مكتبة في الٌبٍ لم بقدىاة الوصوؿ إلى بعض ابؼصادر ابؽام  

 .بابؼصادر كىذا راجع لكثرتها

عليها كمن أىم  تكأنابٍ اً ما كاف بؽذا البحث أف يتم كيستوم عوده لولا مكتبة البحث ال  
 ابؼصادر البٍ كانت خبّ جليس لنا:

  ٌعر ابؼعاصر ﵀مد أبضد فتوح.مزية في الش  مز كالرٌ الر 
   الر.  مزية كالأدب العربي ابغديث لأنطوف غطاس كرـ
  ًستدعاء للشخصيات البَاثية للشعر العربي ابؼعاصر لعلي عشرم زايد.ا 
  بضودم. آيت لتسعديتأثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق ابغكيم 

 في إبقاز ىذا البحث كإف كاف لناه على توفيقو كنشكرى  ا﵁ى  لا يسعنا في الأخبّ سول أف بكمدى 
كالتقدير لأستاذنا ابؼشرؼ  كر ابػاصٌ لن يكوف إلا اعبَافا مشبوبا بالشٌ لا بد من ختاـ ىذا الابتداء ف

يرل النور، فتحية إكبار أف العمل بؽذا كاف الأستاذ فلولاه ما  ذم كاف نعم د" الٌ بؿمٌ ألدكتور "تركي ا
 على قراءة ىذا البحث بٍ سهرتشة ال  ة ابؼناقً جنة العلمي  كإجلبؿ كتقدير لك يا أستاذ، كما نشكر الل  

 كر كالعرفاف.ا جزيل الش  منٌ  فلهم كتقويدو

 إعداد الطالبتين:

 ملبؾ بؼياء فهيمة. 
 خطوؼ أشواؽ. 

.ـ06/2022/ 19 جامعة تيارت في:
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تضاربت الآراء حوؿ برديد مظهوـ الرمزية كاعتبر معهمهم أف كل أدب غامض ىو أدب 

 ، أم أف ىذا ابؼذىب يعتمد على الغموض.1رمزم

ظهرت في أكاخر القرف التاسع عشر، كما أنها تستند في  ةه فني   أدبيةه  بأنها حركةه  ةي مزي  ؼ الر  عر  كتي  

مظهومها العاـ إلى فكرتبْ أكبؽما مثالية أفلبطوف البٍ تنكر حقائق الأشياء ا﵀سوسة كثانيها الظكرة 

 ،2يسعوف لاكتشاؼ العقل الباطنالقاتلة أف عقلن الواعي لو بؾاؿ بؿدكد، كقد كاف ركاد ىذا ابؼذىب 

إذ خلقت لنظسها رؤية  كىو ما يدؿ على أف ىدؼ الرمزية ىو التعمق من أجل إدراؾ خظايا النظس.

( نتيجة انتكاسات أك 1913 -1885فلسظية عن الوجود، كارتبطت بحقبة زمنية كتاريخية معينة )

 3أزمنة حضارية في الغرب.

بذاه في فرنسا ككانت تباشبّه الأكلى عند إدجار آلاف بو الذم قرأ بودلبّ قصصو ظهر ىذا الاً  
كبالتالي فإف  4ث تربصها كنشرىا على الناس، فكانت أكؿ مؤثر في الرمزية الظرنسية 1847عاـ 

 مزية ظهرت في فرنسا.ات الأكلى للر  البواكبّ كالًارىاص

                                  
، الرمزية كالأدب العربي ابغديث، دار الكشاؼ للنشر كالطباعة كالتوزيع، ببّكت  انطوف غطاس -1 ، 1949 د. ط،لبناف، -كرـ

 .07 :ص
، 1ببّكت، ط -بضودم، أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق ابغكيم، دار ابغداثة للطباعة كالنشر كالتوزيع،  لبناف آيت تسعديت -2

 .22 ،21:، ص 1986
 :ـ، ص2015ق/  1436، 1، الرمز في ابػطاب الأدبي، دار ابؼؤلف للنشر كالطباعة كالتوزيع، بغداد، طحسن كريم عاتي -3

33. 
 .59 :، ص1955ط، د.إحساف عباس، فن الشعر، دار ببّكت للطباعة كالنشر، ببّكت،  -4
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ردا على   كتبها الشاعر الظرنسي جاف موريسفي مقالة   ـ1885ح مصطلح الرمزية عاـ قبَيً اً  

الذين اتهموه كأمثالو بأنهم شعراء الابكلبؿ أك الابكدار، كفي السنة ابؼوالية قاـ بإنشاء جريدة الظيغارك، 

أعلن أف الرمزية قد ماتت.. كلكنها خلبفا بؼا رآه استمرت رغم تعرضها  1891بياف الرمزية، كفي عاـ 

ا بقيت معايشة كمسايرة بؼدارس مزية إلا أنه  ت بو الر  بالرغم من كل ما مر  . ك 1للعديد من ابؽجمات

 جديدة.

حيث تضاعف عدد أتباع ابؼدرسة الرمزية،  2مالارميو زعيما للمدرسة الرمزية الظرنسية كما يعدٌ  

ثركا ز شعر من تأتبعت فبّلبْ كالأخرل اتبعت مالارميو. كقد بسي  كانقسموا إلى بؾموعتبْ إحداهما اً 

تباع مالارميو مزم كاف نادرا. أم ا أستخدامهم للغموض الر  اً  بظرلبْ بدسحة من ابغزف كالبساطة كما أف  

فقد ساركا على نهجو في رفض عالم الأشياء ابؼرئية، كالسعي إلى بلوغ عالم ابؼثاؿ بتوجو صوفي يتوقف 

و، حيث يعمل فيو الشاعر على فيو الشعر عن أف يكوف مطية كتابعا للخياؿ كليس مولدا كمثبّا ل

بصاعة فبّلبْ بسيزت بالأسلوب  كبالتالي فإف   3امتلبؾ لغة جديدة كشاملة غبّ تلك البٍ عرفها البشر

 ا بصاعة مالارميو فقد سعت إلى إنتاج لغة جديدة.أم   ،البسيط

 مرت ابؼدرسة الرمزية بجملة من ابؼراحل كىي: ة:مزي  مراحل المدرسة الر  

                                  
-  1891، من أعمالو: ابغج من ابغبٌ 1910دبي فرنسي توفي أناقد تب ك كاك شاعر. 
 . 112: ، ص1999، 1الأصظر، ابؼذاىب الأدبية لدل الغرب، منشورات إبراد كتاب العرب، دمشق، ط عبد الرزاؽ -1
، 1نسيب نشاكم، مدخل إلى دراسة ابؼدارس الأدبية في الشعر العربي ابؼعاصر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط -2

 .467 :، ص1948
 .  310:، ص2003، 1ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف، مصر، ط نبيل راغب، موسوعة النهريات الأدبية، الشركة -3



 ة في الأدب العربيمزي  الر   :                                                     مدخل

 
8 

(Bauelaire)المرحلة التمهيدية أو مرحلة بودلير الأولى:المرحلة 
: 

يعد بودلبّ من أعلبـ ابؼدرسة الرمزية، فهو يدقت البساطة كيعتبِ بالشكل كالايقاع، كما يهتم 
بابػياؿ كيغبَؼ من الطبيعة فيعيد تشكيلها كيضظي عليها الطابع الانساني، حيث برزت شهرتو في 

و استلهم أعمالو على ابػياؿ، كما أن   اًعتمدبودلبّ على أن   .كىذا مايدؿٌ 1(ـ1858ر ديوانو )أزىار الش  
 من الطبيعة. 

 :1898 -1843المرحلة الثانية:مرحلة النضج والقمة 

(Stephane Mallarmé).ستيفاف مالارميو1
: 

مارس تأثبّا عهيما في ابعيل  ، كقدةة الظرنسي  مزي  ر ابغقيقي للمدرسة الر  كاف مالارميو ابؼنه  
صف شعره تٌ ابعديد من الشعراء كدعاىم إلى بروؿ الكلمات الدارجة عن معناىا التقليدم، كما اً 

 2بالغموض.

 

(Paule Vairlaine).بوؿ فيرلين2


: 

ر تطو   ؿ الأمر برناسيا ث  عندما عمل في الصحافة، كاف في أك   1881بدأت شهرة فبّلبْ عاـ 

فهو يعيش  ؛كانت أشعاره مدل احساسو كبذاربو  .رابكو فن أكثر بررٌ  تدريجيا كبشكل عظومٌ ه شعري 

ظافية مز بالشٌ عورية كاللبشعورية. كقد كاف يتميز دكف غبّه من شعراء الرٌ شعره كيندفع من بواعث الش  
                                  

-  1867شاعر كناقد فبِ فرنسي من مؤلظاتو أزىار الشر كالأعماؿ الشعرية الكاملة توفي. 
 .117ينهر: عبد الرزاؽ الأصظر، ابؼذاىب الأدبية لدل الغرب، ص  -1
- 1898كناقد فرنسي من ببْ مؤلظاتو سلسلة أعلبـ الظكر العابؼي توفي  شاعر. 
 .467ينهر: نسيب نشاكم، مدخل إلى دراسة ابؼدارس الأدبية في الشعر العربي ابؼعاصر، ص  -2
-  1896شاعر فرنسي من ببْ مؤلظاتو الشعراء ابؼلعونوف، حب الذات، توفي. 
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 ابؼرىظة كبذاربوستمد أشعاره من أحاسيسو اً  بوؿ فبّلبْ أم إف   1هولة كالتناغم ابؼوسيقي العذب.كالسٌ 

 الظنيٌة الدٌاخليٌة، الٌبٍ أعاد بها بناء عابؼو ابؼيثالي الٌذم كاف يطمح لو الشٌعراء في تلك الظبَة.

(Arthur Rimboud.أرتور رامبو)3


: 

الرمز ببْ الثائر، كضع نهرية السمع ابؼلوف كبسكن بذلك من أف يخلط ببْ ابغواس  يعد رامبوشاعر

 شاعرمٌ  ل إلى خلق جوٌ ندماجا كتظاعلب أد  ابؼختلظة، فمزج ابغس بالنهر كالسمع، كحقق من ذلك اً 

 2يوحي بأحاسيس ما كراء الواقع ابؼلموس. كتظاعل نظسيٌ  باطبٌِ 

 .خاصٌ  فقد جعلها مليئة بجو شاعرمٌ  ،أعمالو عن أعماؿ غبّهز ببْ ابغواس مي   رامبو مزجى  إف  

 (:مزيّ ة )الانهيار الرّ مزي  المرحلة الثالثة: موت الر  

ضعف التيار الرمزم راجع إلى رفضو بؼنطق الواقع، كانسحاب ركاده من ابغياة العامٌة،  إفٌ سر  

ب فشل الرمزية يكمن في كبالتالي فإف سب3حيث أصبحوا ينتجوف شعر لا يشبع فضوؿ ابعمهور.

 سعي ركادىا إلى اكتشاؼ ما كراء الواقع، فشعرىم قد بسيز بالإبهاـ كالغموض ابؼظرط الذم لا يظهم.

 اتجاىات المدرسة الرمزية:

                                  
 .122،123:لدل الغرب، صعبد الرزاؽ الأصظر، ابؼذاىب الأدبية  -1
-   1891شاعر فرنسي من ببْ مؤلظاتو كتابي إشراقات كفصل في ابعحيم توفي. 

 .20:بضودم، أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق ابغكيم، ص آيت تسعديت2
 .88: ، ص1977ينهر: بؿمد فتوح أبضد، الرمز كالرمزية في الشعر ابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، د ط،  -3
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 ىي:بذاىات اً  ةبثق عن ابؼدرسة الرمزية ثلبثانً 

ترتبط نشأة ىذا الابذاه بنهرية أفلبطوف ابؼثالية، كما تتجلى في حوارية  )الغيبي(: جاه الفلسفيّ تّ .الاِ 1

ىذا الابذاه جاء  كعليو فإف  1"السظسطائي" ك "البارمنيد" كفي فلسظة كانط، كبدجمل نهرية ىيجل.

 نتيجة التأثر بنهرية أفلبطوف ابؼثالية كيعد ىذا التيار أساس ابؼدرسة الرمزية.

العالم اللبكعيٌ؛ لأف  العقل الباطن كتشاؼ العقل الباطن ك و سعي إلى اً كى: باطنيّ التجاه لاِ .ا2

 كيسعى ىذا الابذاه إلى فهم ابغقائق الغامضة.،ة ة كغبّ ابؼنطقيٌ تتواجد فيو الأفكار ابؼنطقيٌ 

غة كامكانيتها كمدل تقيدىا بعمل ابغواس كتبادؿ بالبحث في كظيظة اللٌ  خاصٌ غوي: ل  التجاه الاِ .3

 2س، على بكو يظسح أماـ الكاتب أك الشاعر بؾاؿ اللغة كتسخبّىا لتأدية كظائف الأدب.تلك ابغوا

 غة.اه إلى البحث في كظيظة الل  بذ  يهدؼ ىذا الاً ك 

 متداد الرمزية في الآداب العالمية:اِ 

بلد طابعا  ذت في كلٌ ها ابز  ة من أبعد ابؼذاىب تأثبّا في الآداب الأكركبية كلكنٌ مزي  الر   كانتً   

و بها من خلبؿ تصالي زداد اً كاً  ،بقلبَا بقد أثرىا كاضحا عند الشاعر الإرلندم كليم بتلريبتسا.فظي اً خاصٌ 

                                  
، الرمزية كالادب العربي ابغديث، صينهر: اي  -1  .71: نطوف غطاس كرـ
 . 120 :بؿمد مندكر، الأدب كمذاىبو، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، مصر، د. طن د، ت، ص -2



 ة في الأدب العربيمزي  الر   :                                                     مدخل

 
11 

فعة فحاكؿ أف يخلص شعره نو كالر  و بابؼزج ببْ الواقع كابػياؿ. كببْ الد  ز أسلوبي ة، كقد بسي  آثارىا ابؼبَبصى 

 1من الغموض كالتظكك.

ستيظاف كاً (Rainer Maria Rilke)لشاعريبْ رينبّ ماريا ركيلكأما في أبؼانيا بقد ا

مزية الظرنسية كيعد ريلك رمزيا قلبا كقالبا بظضل بحثو عن قد تأثرا بالر  ، ( Stefan Georg)جورج

كبالتالي فإف الرمزية في أبؼانيا جاءت نتيجة التأثر  ،2حقيقة أعهم برت سطح الشيء الذم يخبره في الواقع.

 بظرنسا.

 ،ا يختلف عن ابؼنحى الظرنسيٌ منحى رمزيٌ  *(Ezra Pound)مريكا فقد بكا إيزار باكنوأكفي 

(T. S. Eliot) ليوتمز ت. س. إأما زعيم الر  
.كعليو فإف  3فقد بسيز شعره بطابع تشاؤمي كئيب

 أعماؿ ت. س. ايليوت قد بسيزت بدسحة من ابغزف.

اعر ألكسندر بلوؾا في ركسيا فنجد الشٌ أمٌ 
Alexander Blok الذم اصطبغت الرمزية

في نتاجو بنزعة انسانية، كىو ما بيد كفي قصيدتو "الطيار" البٍ ارتاع فيها من منهر آلات الدمار البٍ 

                                  
 .67: ينهر: احساف عباس، فن الشعر، ص1
-  1926بّة الذاتية" مظكرات مالبٍ لوردس بريجي، توفي ساكم من أشهر أعمالو النثرية "رسائل إلى شاعر شاب" كالسنمشاعر. 
- ."لغوم أبؼاني من مؤلظاتو بؾموعة "ابػاتم السابع" ك "ابؼلكوت ابعديد 

 .137:، ص1992تشارلز نشادكيك، الرمزية، تر: نسيم ابراىيم يوسف، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، د ط،  2
- 1972أمريكي من مؤلظاتو مقطع ملحمي غبّ مكتمل بعنواف النشيد، توفي  شاعر كناقد. 
-  1965شاعر بريطاني من مؤلظاتو قصيدة الأرض اليباب، توفي. 

 .131: عبد الرزاؽ الأصظر، ابؼذاىب الأدبية لدل الغرب، ص 3
-  1921شاعر ركسي من أعمالو قصيدة السيدة ابعميلة، توفي. 
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كما لم كقد بسيزت أعمالو بنزعة صوفية،  إلى السٌ  ميالان كاف ألكسندر بلوؾ .1أنتجتها ابؼدينة ابغديثة.
 غبّىا من الأقطار الأكركبية.ة إلى مزي  امتدت آثار الر  

 :لرمزية في الأدب العربيا

مزية العربية نتيجة الاحتكاؾ بالغرب كالاطلبع على ثقافتهم من قبل الأدباء ظهرت ابؼدرسة الرٌ 

 إذ تعدٌ ثره بليغه في نقل الآداب الغربية؛ بٍ كاف بؽا أبصة الٌ ة، كىذا راجع إلى حركة البٌَ عراء خاصٌ كالشٌ 

ىؤلاء الشعراء قد  ا﵀دثبْ إليها، كأغلب الهن أف   عراءى ت الش  ة البٍ شد  ثر ابؼذاىب الأدبيٌ مزية من أكالرٌ 

دىشوا بشعر الرمزيبْ بؼا كجدكا فيو من سلبسة ابؼوسيقى كعذكبتها كتدفق الصور كحيويتها، 

 2كخصوصية اللغة كبصاليتها.

فقد كانت  بسيزىا عن ابؼذاىب الأخرل. ةبؼا فيها من خصائص فني   عراءى ة الش  مزي  الر  لقد جذبت 

كوف" البٍ أحدثت في قصيدتو "نشيد السٌ   بداية ىذا ابؼذىب مع الشاعر اللبناني أديب مههر

رست القواعد بٍ أى كوف ىي ال  أنشودة السٌ  إف  أم ؛ 3ضوضاء في الأكساط الأدبية كالصحف اليومية.

 ة.ة العربي  مزيٌ الأكلى للمدرسة الر  

                                  
 .92 :، الرمز كالرمزية في الشعر ابؼعاصر، صبؿمد فتوح أبضد -1
ق/ 1409ذاىب الأدب الغربي كمهاىرىا في الأدب العربي ابغديث، كلية الآداب، جامعة ابؼوصل، مسالم أبضد ابغمداني، 2

 .282: ـ، ص1989
- 1922ة قصائد من بينها قصيدة ابػلود توفي سنة شاعر لبناني لو عد. 
 .100:ص ـ،1979، ط .سامي ىاشم، ابؼدارس كالأنواع الأدبية، منشورات ابؼكتبة العصرية، ببّكت، د ،بقاعيالشظيق  3
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صحيظة )البرؽ( كىو من أكائل الأدباء العرب نقلب  سى مؤس   اعر سعيد عقللشٌ كما بقد ا

عر الش   للرمزية الغربية، كما يرل أف الشعر يجب أف لا يخبر بل يؤمن كيوحي كيلمح حيث اعتبر أف  

 الشٌاعر سعيد عقل ليستعر عند من الش   الغايةى  كبالتالي فإف  1ا.ا فكري  موسيقى قبل أف يكوف فن  

 لقارئ.دل كتشاؼ لكإنٌما ىي التٌلميح لزرع رغبة الاً  ،خبار بطريقة مباشرةالإ

عر مزية الغربية كابؼوسيقى كصلتها بالش  في شعره الكثبّ من ابؼبادئ الرٌ  الشٌاعر سعيد عقل قحق  

كقضيتو اللبكعي في الظن الشعرم كالسعي إلى برقيق حالات نظسية في القصيدة كخلق لغة جديدة 

ر سعيد عقل قد تأث   من القيود البٍ عطلتها عن بذسيد حالات اللبكعي، كما يرل البعض أف   تتخلص

ائد الغربي ملبرميو ر بالرٌ سعيد عقل تأث   الشٌاعر أف   لنا كمنو يتضح،  2مزية الغربية.الر   بدلبرميو زعيمى 

 بؼشاعر.البٍ تقوـ على اللمح كنقل ا ،مزية الغربيةكاعتمد على أسس ابؼدرسة الرٌ 

اه كثبّا من بظاتو الظنية، كخصائصو بذٌ فقد أضاؼ إلى ىذا الاً  يوسف غصوبالشٌاعر ا أمٌ 
الأسلوبية، كذلك في دكاكين ثلبثة، نشرىا ببْ أكاخر العشرينات، كأكاخر الثلبثينيات، كىي "القظص 

ذىب الرمزم من خلبؿ اعر بابؼر ىذا الش  يههر تأث  .3بؼهجور" "العوسجة ابؼلتهبة" ك "قاركرة الطيب"ا
 دكاكينو الثلبثة.

                                  
-  2014شاعر لبناني من ببْ مؤلظاتو كتاب إف حكى، توفي سنة. 
 .210 :ص ـ،2017، 1مصر، ط -عبد ا﵁ خضر بضد، الأدب العربي ابغديث كمذاىبو، دار الظجر للنشر كالتوزيع، القاىرة 1
 . 282: سالم أبضد ابغمداني، مذاىب الأدب الغربي كمهاىرىا في الأدب العربي ابغديث، ص2
-  1972توفي سنة  أكراؽ ابػريفة قصائد من بينها شاعر لبناني لو عد. 
، سبتمبر 1لبناف، ط -اميل بديع يعقوب، ميشاؿ عاصي، ابؼعجم ابؼظصل في اللغة كالأدب، دار العلم للملبيبْ، ببّكت3

 .675 :، ص1987
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حيث نهمها بلغة  ؛تأملية بردث فيها عن ابغياة كالكوف أشعار إيليا أبو ماضي قصائدى  تعتبر
بسيزت أشعار نسيب عريضة بنزعة صوفية ذات طابع تأملي يرمز إلى مغازم ابغياة . 1غبّ مباشرة.

 2كمعانيها ابػظية.

 ياب:بدر شاكر الس  

ستخداـ مزم عن طريق اً ه بالأسلوب الرٌ غبِ شعرى أف يي  الشٌاعر بدر شاكر الس يٌاب ستطاعاً 

عناصر الرمزية، كبالرغم من أف ابؼدرسة الرمزية بأسلوبها الظبِ دخيلة على الأدب العربي، لكنٌو أجاد في 

راء  أف الثٌ بدعب3ُاستخداـ اللغة ذات التعببّ الرمزم، كاستعمل الشعر ابغر كعنصر ابؼوسيقى في شعره.

ستخدامو لعناصر الرمزية، كقد بقح في ياب يعود إلى اً بدر شاكر السٌ الشٌاعر ذم كصل إليو أسلوب ال  

كما بسكن من   ،على الأدب العربي غريبةه  الرمزيةى  ابؼدرسةى  ابع الرمزم، رغم أف  غة ذات الطٌ توظيف الل  

 استخداـ شعر التظعيلة كعنصر ابؼوسيقى في شعره.

                                  
، 1لبناف، ط -ببّكت ،ينهر: ياسبْ الأيوبي، مذاىب الأدب معالم كانعكاسات، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع 1

 .138 :، ص2ـ، ج1982ق/ 1402
 .140 :ينهر: ابؼصدر نظسو، ص 2
: الأدب ابؼعاصر، )العدد العشركف(، صخبّية عجرش، قيس خزاعل، الرمزية الايحائية في شعر بدر شاكر السياب، دراسات -3

13. 



 

 

 

 

 :ؿالفصل الأو  

 لاليّ أسيس الد  من الت   مز الأدبي  الر  
 الجماليّ  شكيلإلى الت  

 

 صطلاحامز لغة واِ مفهوـ الرّ  ؿ:المبحث الأو  

 مزاني: أنواع الرّ المبحث الث  

 ة.مز وخصائصو الفني  الث: جمالية الر  المبحث الث  
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 مفهوـ الرمز وأنواعو.ؿ: المبحث الأو  

I .مفهوـ الرمز لغة واصطلاحا: 

ساف : الصوت بالل  مز "الر   ىػ( أف  173)ت: أكلا: الرمز لغة: كرد في معجم العبْ للظراىيدم 
ابػظي. كيكوف الرمز: الايداء بابغاجب بلب كلبـ، كمثلو ابؽمز كيقاؿ للرجل الوقيد: اربسز كقد يقاؿ 
للجارية الغمٌازة ابؽمٌازة، كاللمازة بظهمها: رمازة ترمز بظمها، كتغمز بعينها كيقاؿ: الرمز برريك 

 ."1الشظتبْ

الإشارة كالإيداء بالشظتبْ ىو مز: الرٌ فىػ( 393)ت:أما في معجم الصحاح للجوىرم 
 2كابغاجب كقد رمز يرمز كاربسز من الضرب: أم اضطرب منها.

اء كابؼيم كالزام أصل كاحد يدؿ ( "الرٌ ػى395) ت: غة لابن فارسس اللٌ كجاء في معجم مقايي
 .3"على حركة كاضطرار

قىاؿى رىب  اجٍعىلٍ لي  " ز كجل:كما كرد في القرآف الكريم في قصة سيدنا زكريا عليو السلبـ قولو ع
ثىةى  الن اسى  تيكىل مى  أىلا   آيػىتيكى  قىاؿى  ۖ  آيىةن  بٍكىارً  باًلٍعىشًي   كىسىب حٍ  كىثًبّنا رىب كى  كىاذكٍيرٍ  ۖ   رىمٍزنا إًلا   أىي اوـ  ثىلبى  .4"كىالٍإً

                                  
-ق1424، 1لبناف، ط -الكتب العلمية، ببّكتبْ، تح: عبد ابغميد ىنداكم، دار ابػليل بن أبضد الظراىيدم، كتاب الع -1

 .149 :، ص2ـ، ج2003
ابغبيب، القاىرة، د.ط،  كصحاح العربية، تح: بؿمد بؿمد تامر، دار أبو نصر ابظاعيل بن بضاد ابعوىرم، الصحاح تاج اللغة -2

 .465 :ـ، ص2009 -ىػ1430
، 2أبو ابغسبْ أبضد بن  فارس بن زكريا، مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ بؿمد ىاركف، دار ابعيل، ببّكت، د.ط، د.ت، مج -3

 .439 :ص
 .41سورة آؿ عمراف، الآية  -4
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نً  آيى لي  لٍ عى جٍ  اً بي  رى  اؿى تظسبّ قولو تعالى: "قى كفي   ؿ بها على كجود الولد مبِ  ستدً أ: علبمة " أمةى
ىً أى  ةثى لبى ثى  اسى ن  الٍ  مى ل  كى  تي لا  أى  كى تي آيػى  ؿى " قاى  : إشارة لا تستطيع النطق مع أنك سوم أم ؛ا"زى مٍ  رى لا  إً  اوـ مى

 .1صحيح

ىػ(: "رمز إليو أم كلمو رمزا، بشظتيو 538)ت: الزبـشرم  العالم أبو القاسم جار ا﵁يقوؿ 
 2"هماٌزة بؼاٌزة بظمها غمازة بحاجبها كدخلت عليو تتغامزكا كترامزكا مٌازة بيدىاكحاجبيو كيقاؿ: جارية غ

ىػ ( كفي مادة رمز : "الرمز تصويت خظي 711)ت: كرد في لساف العرب لابن منهور 
باللساف كابؽمس كيكوف بتحريك الشظتبْ بكلبـ غبّ مظهوـ باللظظ من غبّ إدانة بصوت إنما ىو 

كقيل: الرمز في اللغة كلما أشرت إليو بفاٌ يباف بلظظ بأم شيء  أشرت إليو  إشارة بالشظتبْ كالظم،
 ".3بشيء أك بعبْ

مز بالظتح كيضم كيحرؾ ىػ( "الرٌ 1205)ت: س للزبيدم ككرد كذلك في معجم تاج العرك 
الإشارة إلى شيء بفا يباف بلظظ بأم شيء أك ىو الايداء بأم شيء أشرت إليو بالشظتبْ أم 

ـ غبّ مظهوـ باللٌظظ من غبّ إبانة بالصوت أك بالعينبْ أك بابغاجببْ أك الظم أك اليد برريكهما بكلب
 ".4أك اللساف كىو تصويت خظي بو كابؽمس

                                  
للنشر ح: سامي بن بؿمد سلبمة، دار طيبة القرآف العهيم، تأبو الظداء ابظاعيل بن عمر بن كثبّ القرشي الدمشقي، تظسبّ  -1

 .39 :، ص2ـ، ج1999-ق1420، 2كالتوزيع، ابؼملكة العربية السعودية، ط
أبو  القاسم جار ا﵁ بؿمود بن عمر بن أبضد الزبـشرم، أساس البلبغة، تح: بؿمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية،  -2

 .385 :، ص1، جـ1998، 1لبناف، ط –ببّكت 
 :، ص6، د.ت، مج1لبناف، ط -الدين بؿمد بن مكرـ ابن منهور،  لساف العرب، دار صادر، ببّكت ؿأبو الظضل بصا -3

223. 
 .628:ـ، ص 2011بؿمد مرتضى  ابغسيبِ الزبيدم، تاج العركس، تح: نواؼ ابعراح، دار الأبحاث، تلمساف، د.ط،  -4
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ـ( قيل أف الرمز ىو : الايداء بالشظتبْ 1883) ت :كفي معجم قطر ا﵀يط لبطرس البستاني
 .1تو ابؼرأة بعينها غمزتوساف كرمز أك العينبْ أك ابغاجببْ أك بالظم أك اليد أك الل  

ـ( الرمز شيء يعتبر بفثلب لشيء 2019) ت:كفي معجم ابؼصطلحات الأدبية لإبراىيم فتحي 
مز كلمة أك عبارة أك تعببّ آخر يدتلك مركبا من ابؼعاني ابؼبَابطة، الرٌ  آخر كبعبارة أكثر بزصيصا فإف  

 .2عن قيم أم شيء يرمز إليو كائنا ما كاف كبهذا ابؼعبُ ينهر إؿ ل الرمز باعتباره يدتلك قيما بزتلف

مز في مظهومو اللٌغوم عبارة عن إشارة كايحاء كايداء.  الر   من خلبؿ التعاريف السابقة نستنتج أف  
عتمد على بؾموعة من ابغركات عن طريق ابغواس حيث يى  ؛كما يحمل معبُ ابػظاء كعدـ الوضوح

 خظي بطريقة غبّ مباشرة. سواء بالعينبْ أك الشظتبْ ىدفها إظهار معبُ

مز، فبواسطتو اًستطاع الشاعر أف الر   ختلظت حوؿ برديد ماىيةت الآراء كاً : تعددٌ الرمز اصطلاحا
 ف تأتي بها.أ العاديةي  ةي لق معاني جديدة لا تستطيع اللغ  يخى 

 لالة فقاؿ:سم الد  اً  في الر مز كقد أطلق عليو (ػى255)ت: ابعاحظالعالم كالبلبغي  بحث 
لالات على ابؼعاني من لظظ كغبّ لظظ  بطسة أشياء لا تنقص كلا تزيد؛ أكبؽا صناؼ الد  "كبصيع أ

ثلبث  مز الإشارمٌ ى نصبة، كيقبَب من الر  بٍ تسمٌ ابغاؿ الٌ  ثٌ  ابػطٌ  الإشارة ث العقب ثٌ  ظظ ثٌ اللٌ 
 .3"منها: الإشارة، ابػط، النصبة

"ىو ما خظي من الكلبـ كأصلو  ( بقولو:ػى337)ت: عظر قدامة بن ج البلبغيٌ كالناقٌدفو كيعر   
ا يستعمل الرمز في كلبمو فيما يريد طيٌو من الناس كافة كإنم   ؛ابػظي الذم لا يكاد يظهم الصوت

                                  
 .222 :ـ، ص1995، 2بة لبناف، ناشركف، لبناف، طبطرس البستاني، قطر ا﵀يط، مكت -1
 .171 :، ص1986ابراىيم فتحي، معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼؤسسة العربية للناشرين  ابؼتحدين، تونس، د.ط،  -2
، 2ابعزائر، ط -السعيد بوسقطة، الرمز الصوفي في الشعر العربي ابؼعاصر، منشورات بونة للبحوث كالدراسات، عنابة -3

 .26 :ـ، ص2008
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الوحش أك سائر  أك بظا من أبظاء الطبّكالإفضاء بو إلى بعضهم، فيجعل للكلمة اك للحرؼ اً 
 الكاتب لكنو يوحي إليو بقرينة أك لظظ. مز كلبـ يريدالرٌ  ". أم إفٌ 1الأجناس

 الكلبـ ابػظيٌ   ؛مزصل الر  يقوؿ فيو :"كأ( ػى456)ت: للناقد ابن رشيق  ابقد تعريظن  كما
و إشارة إلى معبُ معبْ، بألظاظ تتناسب ". أم إن  2الذم لا يكاد يظهم، ث استعمل حبٍ صار الإشارة

 معو بشكل غبّ مباشر.

ت:  فو الناقد بؿمد غنيمي بلبؿعر  مع نقاد العصر ابغديث، فقد كاف للرٌمز تعاريف عدٌة 
 غةي قول الل  بٍ لا تى عببّ غبّ ابؼباشر عن لنواحي النظسية ابؼستبَة ال  قولو: "ىو الايحاء أم الت  ـ( ب1960)

جزت عى ة بددركات حسي   مباشر مرتبطه  غبّي  مز أسلوبه الر   . كعليو فإف  "3في دلالتها الوضعية دائهاأعلى 
 غة عن التعببّ عنها.الل  

ك علبمة أإشارة  "كل  ىو  :يقوؿ فيوـ( 1991 أم آخر للباحث حبور عبد النور ت: )كفي ر 
بؿسوسة تذكر بشيء غبّ حاضر من ذلك: العلم رمز الوطن، ابغمامة البيضاء رمز البراءة ابؽلبؿ رمز 

 عن إشارة حسي ة كإيداء. على أف الرمز عبارةبفا يدؿ  ".4الإسلبـ الصليب رمز ابؼسيحية الأرز رمز لبناف

مز إلا : "كليس الر   يعرفٌو فيقوؿبظاعيل ين اً الد  ابؼصرمٌ ابؼرحوـ عزٌ  اقدأخر بقد الن   تعريفكفي 
 لا يتجزأ من الصورة. مز جزءه الر   ". توحي ىذه الظكرة إلى أف  5عببّ بالصورةكجها مقنٌعا من كجوه الت  

                                  
 :صـ، 1933ابؼصرية، القاىرة، د.ط،  قدامة ابن جعظر، نقد النثر، تح: طو حسبْ كعبد ابغميد العبادم، دار الكتب -1

52،53. 
أبو علي ابغسن بن رشيق القبّكاني الأزدم، العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، تح: بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل  -2

 .306 :، ص1ـ، ج1981، 5كالطباعة، ببّكت، ط للنشر كالتوزيع
 .315 :ـ، ص2008، 9بؿمد غنبمي ىلبؿ، الأدب ابؼقارف، دار النهضة، مصر،ط -3
 .123 :من ص1984، كانوف الثاني، يناير 2لبناف، ط –جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملبيبْ، ببّكت  -4
 .195 :ـ، ص1981، 3عاصر قضاياه كظواىره الظنية كابؼعنوية، دار العودة، ببّكت، طعز الدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼ -5
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بإبهامها  ابؼبهمةى  مز ابغقيقةى الر  ينقل ( يقوؿ: "2001)ت:  ليا ابغاكميللناقد إكفي رأم آخر 
 "1كليس من حقيقة عميقة

ز قد مٍ رى  كلمةى   ؿ: "إف  ـ( مظهوما حوؿ الر مز فقا2008ت:)الناقد مصطظى ناصف  أكرد
نابة القليل عن الكثبّ عن طبقة ينتمي إليها كقد يراد بها إ لالة على ابؼثاؿ، كأف يعبر الظردي تمل للد  تش

أك ابعزء عن الكل، كمن ث يتبادر إلى الذىن كأف الرمز ما ينوب كيوحي بشيء آخر لعلبقة بينهما 
 ."2من قرابة اك اقبَاف اك مشابهة

عن طريق  عليهاا الايحاء إنم   ؛كيظهم من ىذا أف ابؼراد من الرمز ليس إعطاء فكرة مباشرة
 ابؼشابهة.

سٌد كفي رأم مز الر   إف  : "تعريظا يلبمس فيو مظهوـ الر مز فيقوؿ دكنيسالناقد كالش اعر أ آخر يجي
ىو ما يتيح لنا أف نتأصل شيئا آخر كراء النص فالرمز ىو قبل كل شيء معبُ القصيدة أك ىو 
القصيدة البٍ تكوف كعيك بعد قراءتها إنو البرؽ الذم يتيح للوعي أف يستشف عابؼا لا بؿدكد لو، 

انية البٍ يقوـ الثٌ ىو القراءة بدعبُ أف  الرٌمز  ".3إضاءة للوجود ابؼعتم كاندفاع صوب ابعوىرلذلك ىو 
 بها القارئ.

: "تعتمد استخداـ  الٌبٍ تعر فو فتقوؿ لناقدة سلمى ابػضراء ابعيوسيا لكما بقد كذلك رأي 
مز ىو الر   منو فإف  ".ك 4كلمة أك عبارة لتدؿ على شيء آخر، إلا بالتشابو، بل بالإيحاء كالإشارة

 التلميح لظكرة معينة بواسطة لظهة غبّ مباشرة.

                                  
 .142 :ـ، ص1983، 2ليا ابغاكم، الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي، دار الثقافة، ببّكت، لبناف، طيإ  -1
 .152 :لبناف، د.ط، د.ت، ص –ت مصطظى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس للطباعة كالنشر كالتوزيع، ببّك  -2
 .160 :، د.ت، ص2أدكنيس، زمن الشعر، دار العودة، ببّكت، ط -3
سلمى ابػضراء ابعيوسي، الابذاىات كابغركات في الشعر العربي ابغديث، تر: عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات الوحدة العربية،  -4

 .781 :ـ، ص2001، 1ببّكت، ط
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إلى شيء  الرٌمز من كجهة بلبغيٌة ترل أن و: "صورة الشيء بؿوؿ اقد سعد الدين كليبعرؼ الن  
 .1"شاكل  المجازم، بحيث تغدكا لكل منهما الشرعية في أف يستعلن فضاء النصآخر بدقتضى التٌ 

مز يقوـ بالتغيبّ من فكرة معينة إلى فكرة أخرل بأسلوب بـتلف شرط أف بزدـ الر   كبالتالي فإف  
 كل منهما النص.

عدني: "عبارة عن إشارة حسية بؾازية لشيء لا يقع الناقد مصطظى السٌ نظسو ماؿ رأم كلل
 بعيد من حيث التوظيف. متقارباف إلى حدٌ  مز كالمجازى الر   ". أم إف  2برت ابغواس

 قاموسى القائمبْ على  عبد ابؽادم عبد الربضاف أف  لباحث في كتاب لعبة البَميز ل كبقد كذلك
مز بأنو: "عبارة عن شيء يقوـ مقاـ شيء آخر أك يدثلو اك يدؿ عليو، لا بابؼماثلة الر   وافككسظورد عر  أي 

 ". كعليو فإف الرمز يدؿ على شيء متظق عليو.3كإنما بالإيحاء السريع

في معجم ابؼصطلحات الأدبية إلى مظهوـ الر مز  بؾدم كىبة، كامل ابؼهندس تطرؽ الد ارساف
عتباره رمزا بؼعبُ بؾرد كابغمامة ذم جرل العرؼ على اً ال   ا﵀سوسي  يءي ك الشٌ أ : "الكائن ابغي  فقالا ىو

 فنيةن  " كسيلةن كما بقد من الباحثبْ من أعطى لو صبغة نظسيٌة بذعلو   .4"لبـكغصن الزيتوف رمزا للس  
 ."5ة. كل ما في الكوف ينزع إلى اف يكوف رمزاسعنا أف نعبر عن أية حالة من ابغالات النظسي  ت

                                  
ابظاعيل علي، ظاىرة الغموض في الشعر العربي ابغديث، دار الظكر العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، عبد العليم بؿمد ينهر:  -1

 .220 :ـ، ص2011القاىرة، د.ط، 
 .71 :مصطظى السعدني، البنيات الاسلوبية في لغة الشعر العربي ابغديث، منشأة الإسكندرية، ص -2
، 1لبناف، ط –دراسات في الرموز كاللغة كالاسطورة، مؤسسة الانتشار العربي، ببّكت عبد ابؽادم عبد الربضاف، لعبة البَميز،  -3

 .15 :ـ، ص2008
 .181 :ـ، ص1984، 2ببّكت، ط -بؾدم كىبة، كامل ابؼهندس، ابؼصطلحات العربية في اللغة كالادب، مكتبة لبناف  -4
 .85 :بقاعي، سامي ىاشم، ابؼدارس كالأنواع الأدبية،  صالشظيق  -5
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مز عبارة  عن فضاء كاسع يلجأ إليو الشعراء لاختصار حكاية الر  عالم ى  إف  كبالتالي يدكننا القوؿ 
القارئ بالبحث عن الغاية  أك حادثة اك لإخظاء الغاية ابغقيقية من استعمالو لإشغاؿ ذىن ابؼتلقي اك

 ابغقيقية من توظيظو.

: "الرموز بطبيعتها ىي بؤرة التأملبت ابػيالية أك العواطف كىي أف   يقوؿ ككرد في تعريف آخر 
ًٌ  ".1تنتمي إلى عالم الاسطورة الرمز علبمة تعتبر بفثلة لشيء آخر كدالة عليو كالرمز يدتلك قيما إف 

مز ىو ايحاء لشيء الر   أف   كابؼعبُ من كلٌ ىذا .2إليو كائنا ما كاف بزتلف عن قيم أم شيء آخر يرمز
 آخر ينعكس أثره على جودة العمل الأدبي.

مز ىو: "التعببّ عن ابغقيقة بدا توحي بو فلو ظاىر كباطن... معبُ جلي كمعبُ خظي... الر  ف 
الراٌمز عادة لا يضطره إلى ىذا كالعمل الرمزم تنمية لظكرة مقنعة من كراء حكاية يقبلها ابعمهور... ك 

 ."3النوع إلا ابػوؼ من التصريح بأف يكوف ابؽدؼ ابؼقصود جرحا بؼشاعر من في ايديهم السلطة

أكبؽما: أف ينوب شيء عن شيء آخر، أك يوحي بشيء آخر. ثانيهما: أف الرمز  مز مفهوماف:لر  ل
بؼعبُ معبْ يكبُ لو بلظهة كما أنو و توظيف أم إن   .4تظاعل ببْ شيئبْ أحدهما ظاىر كالآخر خظي

حقيقة اك فكرة يستعمل عادة يحيل إلى الرمز ىو أم شيء ك  قائم ببْ معبُ ظاىر كمعبُ خظي.

                                  
 :ـ، ص1988ابؼصرية العامة للكتاب، د.ط، لقديدة، تر: ابضد صليحة، ابؽيئة ريندف كلبرؾ، الرمز كالاسطورة في مصر ا -1

213. 
، 2ـ، ج1993 -ىػ 1413، 1لبناف، ط –التوبقي، ابؼعجم ابؼظصل في الأدب، دار الكتب العلمية، ببّكت  بؿمدينهر: -2

 .488 :ص
، الرمز في ال -3  :ـ، ص2008، 1الردكد، تالة للطباعة كالنشر، ببّكت، لبناف، ط –ابغوادث  –قرآف، الدراسة الصادؽ النيهوـ

146،147. 
، 1نصرت عبد الربضاف، في النقد ابغديث، دراسة بؼذاىب نقدية حديثة، كاصوبؽا الظكرية، مكتبة الأقصى، عماف، ط -4

 .150،151 :ـ، ص1979 –ق 1399
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عببّ عن شيء لظهة توحي إلى فكرة تستخدـ للئشارة أك الت   ؛ فهو1للئشارة أك التعببّ عن أم شيء
. 2الدلالات تتجاكز حدكده ذاتهاما، أك حدث يعبر بدكره عن شيء ما أك يشتمل على مدل من 

 .3فهو كما يقاؿ الباحثوف "بذريد، ككسيلة للتعرؼ على الأشياء"

مز تعريظات أيضا عند ركاد النقد الغربي فهو عند يونغ "أحسن طريقة للتعببّ عن شهد الر  
 ".4شيء لا يوجد لو معادؿ فكرم آخر كلا يدكن تربصتو إلى لغة كاضحة

يدكن أف يعرؼ بشيء آخر بؾرد كطبّ ابغماـ رمز  موسو "بأف الرمزفي قا فو كيبسبَكيعرٌ 
 .5"للسلبـ، كاللوف الأبضر لونا للخطر

ـ(: "إف الرمز فن التعببّ عن الأفكار كالعواطف ليس بوصظها 1896 يقوؿ بوؿ فرلبْ ت )
مباشرة كلا بتعريظها من خلبؿ مقارنات اك تشبيهات مظتوحة اك كاضحة بصورة بؿسوسة كلكن 

 .6"اقبَاح ما ىي ىذه الأفكار كالعواطف بإعادة خلقها في ذىن القارئ من خلبؿ استخداـ الرموزب
ىـ  إف  يظهم من ىذا القوؿ كما   .من قوؿ مالم تستطع قولواللغة  يدك نمز الر   استخدا

 

                                  
–ق 1419، 2سسة أعماؿ ابؼوسوعة للنشر كالتوزيع، الرياض، ابؼملكة العربية السعودية، طابؼوسوعة العربية العابؼية، مؤ  -1

 .283 :ص ـ،1998
 –ق 1433، 1الاردف، ط –بدراف عبد ابغسبْ بؿمود، التناص في شعر العصر الأموم، دار غيداء للنشر كالتوزيع، عماف  -2

 .160 :ـ، ص2012
 -ى كالرمز في أدب جبرا  إبراىيم جبرا، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ببّكت، بظبّ فوزم حاج، بئر ابغداثة، ابؼوسيق -3

 .207 :ـ، ص2012، 1لبناف، ط
عثماف حشلبؼ، البَاث كالتجديف في شعر السياب، دراسة برليلية بصالية، في مواده، صوره، موسيقاه، كلغتو، ديواف  -4

 .203 :، ص1921ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، د.ط، 
-   ـ( من مؤلظاتو كتاب معهد اللغة الإنكليزية، ىي قواعد النحو كالصرؼ كالقاموس ابؼوجز.1843عالم لغوم أمريكي )تػ 
 .15 :عبد ابؽادم عبد الربضاف، لعبة  البَميز، دراسات في الرموز كاللغة كالاسطورة، ص -5
 .192 :، قراءة  في الشعر العربي ابؼعاصر، منشأة ابؼعارؼ، الإسكندرية، د.ط، د.ت، صرجاء علي، لغة  الشعر -6
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. IIأنواع الرمز 

في بناء القصيدة حيث بقد  كتأثبّىاموز كبزتلف كىي متظاكتة في حضورىا الرٌ  نواعي د أتتعدٌ 
 الشعراء يستخدموف رموزا متنوعة كيوظظونها في أشعارىم ككتاباتهم، كمن ببْ ىذه الرموز ما يلي: 

 يني:مز الدّ الر   -1

كتب السماكية. "مثٌل البَاث الديبِ باعتباره مصدرا لكىو بؾموعة من الرموز ابؼستمدة من ا 
دبية، حيث حظل الأدب العابؼي بأعماؿ أدبية بؿورىا أيستمد منو الشعراء نماذجا كموضوعات كصورا 

عببّ عن حداث دينية للتٌ بتوظيف شخصيات كأ ابؼعبُ منو يتمٌ ف.1"ك موضوعا دينياأشخصية دينية 
عر لتطوير ستند عليها الش  من أىم ابؼصادر البٍ اً  االديبِ مصدرن  اثالبَ   كلذلك يكوف مواقف بؿددة.

 .2دكاتو التعببّية، كإثراء طاقتو الإيحائية كبناء صوره كرموزه الشعريةأ

، موزعراء بعض الرٌ مز كاف منبعا استقى منو الش  ىذا النوع من الرٌ  ظهم أف  يي من ىذا السياؽ 
 يبِ.ابؼوركث الدٌ ا بعر ثوبا جديدا غنيٌ س الشٌ كىذا ليلب

يوب عليهما السلبـ،  اء كالرسل كبخاصة النبيبْ عيسى كأنبيموز ما ينتهم في إطارىا الأكمن الرٌ 
عوب الوثنية شٌ كما بقد أيضا رموزا قرآنية كتوراتية كابػضر كقابيل كىابيل كرموز مقدسة عند بعض ال

 . 3زرادشت كبوذا :مثل

                                  
 .75 :، ص1997علي عشرم زايد، استدعاء ابػصيات البَاثية في الشعر العربي ابؼعاصر، دار الظكر العربي، القاىرة، د.ط،  -1
، 214ر الظزاني، ميهاد كتطبيق المجلة ابعامعة، صيبراتة، أماؿ بؿمد ابو شويرب، دلالة الرمز الديبِ الأحادم كابؼركب في شع -2

 .50:(، ص16، )ع2مج
 .39:ص، ـ2009، 1حصة البادم، التناص في الشعر العربي ابغديث، دار الكنوز ابؼعرفة العلمية للنشر كالتوزيع، عماف، ط -3
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ا قابيل فهو رمز للهلم كىابيل رمز للخبّ أمٌ  ؛لى البعث كإحياء ابؼوتىسم عيسى إيرمز اً 
الة على صبر أيوب قوؿ مثلة الد  كمن الأ كالعدؿ كالضحية، كأيوب يرمز إلى الصبر على البلبء.

 السياب

 البلاءُ  ستطاؿَ مهما اِ  الحمدُ  لكَ 

 الألمُ  ستبد  ومهما اِ 

 زايا عطاءُ الر   إف   الحمدُ  لكَ 

 الكر ِـ بعضُ  المصيباتِ  ومنَ 

 لا َـعطني ىذا الظ  ت   مْ أل

 حرس  ىذا ال أنتَ  يْ وأعطيتنِ 

 الجراحِ  وىذيُ  طواؿُ  شهورٌ 

 ىالمدَ  جنبي مثلَ  ؽُ مزّ تُ 

 صاحَ  صاحَ  إف   أيوب   ولكن  

 ى زايا ند  الر   إف   الحمدُ  لكَ 

 1ا الحبيب.ىدايَ  الجراحَ  وإف  

اعر الشٌ  كحيث يبد ؛عن كرـ من ا﵁ عن عبده عبارةه  ابؼصائبى  فٌ  من خلبؿ الأبيات أيتببْ  
 راضيا بدا قدره ا﵁ لو.

                                  
 .16،17 :ص ـ،1995ات ابعامعية، ابعزائر، د.ط، آمنة بلعلي، أثر الرمز في بناء القصيدة العربية ابؼعاصرة، ديواف ابؼطبوع -1
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 الرمز الطبيعي:  -2

من الرموز الطبيعية بعدد ائل ابؽراجع لثرائها "عراء كىذا كاسعا بالنسبة للشٌ  فضاءن لت الطبيعة مث  
 مالذم يقابظه الشريكى ا يدثل مصدرا ينهلوف منو قصائدىم؛ فكانتً كل عنصر فيه  إف  ابؼتنوعة، حيث 
 .1"الكآبة كالبهجة

بدعبُ أف الطبيعة بدثابة منبع يستنبط منو الشاعر دلالات تتوافق مع حالتو. حيث بقد العديد 
 ماء.نبعاث كالنٌ ذم يرمز إلى الاً من الرموز الطبيعية في الاعماؿ الشعرية ف مثل: ابؼطر الٌ 

بيعي الة على العنصر الط  ظهة الدٌ ي باللٌ عرم مع عناصر الطبيعة يرتقالشاعر في تعاملو الشٌ  إف  "
من مدلوبؽا ابؼعركؼ إلى مستول الرمز لأنو يحاكؿ من خلبؿ رؤيتو أف يشحن اللظظ بددلولات شعورية 

 2"خاصة كجديدة.

من خلبؿ  ستخدامو لعناصرىاتأثبّ ايجابي على نظسية الشاعر، كيههر ذلك جليا في اً  بيعةللطٌ 
 قراءتنا لنصوصو، إذ تعد من ببْ الدكافع الأساسية ا﵀ظزة للكتابة.

بابغياة كمن ث لم تكن الطبيعة في تصوره شيئا  بوصظها زاخرةن  من الطبيعةً  بَؼ الإنسافي غاً "
على أف الطبيعة   .كىو ما يدؿٌ "3ىامدا ساكنا كإنٌما بدت لو على بكو ذاتي  متشخص مظعم بالوجداف

 .قراحوكأالذم يبث فيو الشاعر همومو كحبٌ أفراحو  الآمنثابة ابؼلبذ كانت بد

في ىذا الرمز،  التصرؼ الظبٌِ  حريةى  ة البٍ تعطي ابؼبدعى ة كابغيويٌ يناميٌ بالدٌ  بيعي  مز الطٌ ز الرٌ يتميٌ "
 ساس استدعى الشاعر الرموز الطبيعية بكثرة في شعره، لأف ىذا الرمز بديل عن التعببّكعلى ىذا الأ

                                  
 .312 :، صفي الش عر ابؼعاصر فتوح، الرمز كالرمزيةأبضد بؿمد ينهر:  -1
 .219 :عز الدين ابظاعيل، الشعر العربي قضاياه كظواىره الظنية كابؼعنوية، ص -2
 :ـ، ص1983، 3لبناف، ط -كالنشر، ببّكتعاطف جودت نصر، الرمز الشعرم عند الصوفية، دار الأندلس للطباعة  -3

258. 
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م في التدفق كالتجدد كىذا الأمر ييسه مز دائمي الر   أم إف   )الأرض، البحر كالشجرة(. :. مثل"1ابؼباشر
 غزارة الإنتاج الشعرم.

ظهم من يي  كما."2مز جعلت تاريخو مستمرا كغبّ بؿددفي الر   كابؼتغبّةى  لةى ابؼتبدً  ابعماليةى  القيمةى  إف  "
 ستمرارية.جدد كالاً موز ىو الت  عن غبّه من الر   الطبيعي   مزى ما يديز الر   أف  ىذا 

لبدر شاكر السياب  ابؼطرً  نشودةى بقد أي  -مز الطبيعيالر  -ىذا الن وع لة على كمن النماذج الدا  
 :فيها يقوؿ ال بٍ

 عيناؾِ غابتا نخيلٍ ساعةَ السحَرْ،

 .أو شُرفتاف راح ينأى عنهما القمرُ 

 الكرو ُـ ؽُ ورِ عيناؾ حين تبسماف تُ 

 ... كالأقمار في نهَرْ وترقص الأضواءُ 

 الس حَرِ  يرجّو المجذاؼ وىْناً ساعةُ 

 ..ا، النّجو ُـفي غوريهم كأنما تنبضُ 

 3وتغرقاف في ضبابٍ من أسىً شفيفْ 

                                  
-ق1436 ية كدلالتها في شعر يحي السماكم، بؾلة اللغة العربية كآدابها، عكم، حسبْ ابؼهتدم، الرموز الطبيرسوؿ بلب -1

 .187 :(، ص2من )ع2015
ط،  ب العرب، دمشق، د.لكتاسعد الدين كليب، كعي ابغداثة، دراسات بصالية في ابغداثة الشعرية، منشورات ابراد ا -2

 .85:، ص1937
 .121، ص: 02ـ، مج1960لبناف،  –الديواف، دار العودة، ببّكت  بدر شاكر السياب، -3
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رتكز في قصيدتو على اعر، فقد اً ذم يدتلكو ىذا الش  ال   ابؼرىفى  د ىذه الأبيات الإحساسى س  بذي  
بٍ ترتكز عليها نصوصو الشعرية فالنخلة قد رمزت إلى ال   الأساسيةى  جعل منها ابؼادةى  إذ ؛عناصر الطبيعة

لى و يرمز إفإن   ا البحري العطاء كابعود كما رمزت للسخاء كالسلبـ كابؽوية العربية كالقوة كايضا ابػبّ. أم  
 كالقمر يرمز إلى الغزؿ.،الشتات كالضياع 

 مز التاريخي:الرّ  -3

عن  للتعببّاستخدموىا في كتاباتهم  ان حداثكأ ستمدكا منو شخصياتو التاريخ كاً لى إعراء بعأ الش  
حداث جرت في العهد القديم كمنذ أجياؿ خلت تعكس أاريخ التٌ  ظيمواقظهم ابػظية كغبّ ابؼباشرة. ف

 .ما يعيشو الآف

ىا من سياقها في اعر رموزا من تراث أمتو كمن تاريخها ابغافل بالبطولات فيستعبّ ينتقي الش  "
ياؽ دلالات جديدة كمعاني ابؼاضي كيدخلها في شعره تصريحا أك تلميحا فيحملها في ذات الس  

 ."1أخرل

للبَاث العربي القديم  إحياءه  التاريخي   مزى الر   إف   القوؿيدكن  الكلبـستنادنا على ىذا من خلبؿ اً 
ق ق  يحي  -من خلبؿ ىذا النوع من الرمز -اعر ، كمن أخرل فإف الش  ىذا من جهة كبسجيد للبطولات

 في نهمو. ةن فني   جودةن 

ابؼاضي بالنسبة  عر ابغداثي فمنو يستقي كقائعو، حيث يعد  الش   ثل ابؼاضي رافدا من ركافدى يدي "
 2"للشاعر ابغداثي طاقة ركحية كىذا بؼا فيو من دلالات.

                                  
، 2000عثماف حشلبؼ، الرمز في شعر ابؼغرب العربي ابؼعاصر )فبَة الاستقلبؿ(، منشورات التبيبْ ابعاحهية، ابعزائر، د.ط،  -1

 .65 :ص
 :ص ـ،2013، 1ابغداثة في الشعر العربي ابؼعاصر، الشعر اليمبِ نموذجا، دار التنوير، ابعزائر، ط، يعبد ابغميد ابغسام -2

239. 
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طبيعة ابؼرحلة التاريخية  لىإبؼعاصر خصيات التاريخية في الشعر العربي االش   رجع اًستدعاءي يى 
كابغضارية البٍ عاشتها أمتنا في ابغقبة الأخبّة بفا أدل إلى إحباط احلبمها، كفي ىذا السياؽ بقد 

ستخدـ عددا ىائلب من الشخصيات البٍ يحتل بضيد سعيد كغبّه من الشعراء العرب ابؼعاصرين، فقد اً 
كما  .1ةربياعر إلى التظرد بتوظيف الرموز العإلى نزكع الش فيها التاريخ العربي قسما مهما كىذا راجع

 طبيعة الواقع ابؼعاش ىي البٍ تدفع بالشاعر إلى الكتابة كالإبداع. أف  نلبحهو ىنا 

 بي:مز الأدالرّ  -4

ة أك عبارة اعر أك الكاتب بؽذا النوع من الرموز فيقوـ بتوظيف شخصية أدبي  يلجأ الش   
ندماجية ببْ إنما أساسو علبقة اً  ا؛صطلبحن إلى مواضعة أك اً  ليس إشارةن  الأدبي  مز الر  ف" مشهورة.

شابو ىنا تنحصر مستول الأشياء ابغسية الرامزة، كمستول للحالات ابؼعنوية ابؼرموز إليها، كعلبقة التٌ 
 ."2لا في ا﵀اكاة كمن ث فهو يوحي كلا يصرح يغمض كلا يوضح في الأثر النظسيٌ 

 و مرتبطه ن  ؛ أم إة الكاتبمز الأدبي ما ىو إلا بشار لأثر نظسيٌ الر   على أف   كىو ما يدؿ 
 ة.نعكاسات معنويٌ باً 

أك أقوالا مشهورة اقبَنت بها أكعية رمزية  الأدبيةً  خصياتً ستخداـ الش  عراء ا﵀دثوف اً يحاكؿ الش  
 ،ائق ابؼعاصرة بعدا تراثيابؼواقف معاصرة ناسبتها ليمنحوىا قاعدة تراثية تنطلق منها لتكسب ابغق

بٍ برلى بها الشاعر القديم فمن حيث حاكؿ الشاعر ابؼعاصر أف يصور قوة العزيدة ال   ىاؤ عطاد فيزدا
ذىابٍ ال   ةً الشخصيات الأدبيٌ  أبو العلبء ابؼعرم كبشار بن برد، كأبو  عراء ابؼعاصركف أقنعة رمزية:الش   اًبز 

 .3اسنوٌ 

                                  
 .349 :ـ، ص2013، 1عرية دراسة في شعر بضيد سعيد، دار دجلو، الأردف، طغة الش  بؿمد كنوني، الل   -1
 .273 :بعامعية، ابعزائر، د.ط، د.ت، صإبراىيم ركماني، الغموض في الشعر العربي ابغديث، ديواف ابؼطبوعات ا -2
مصر، عدناف حسبْ قاسم، التصوير الشعرم رؤية نقدية لبلبغتنا العربية،  الدار العربية للنشر كالطباعة كالتوزيع، ينهر:  -3

 .205، 204 :ـ، ص2000
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ة سابقة تراثيٌ  أعماؿبل انطلقت من  ؛لم تنطلق من العدـ الأدبيةً  الأعماؿً  كل    أف  ىذا  يعبِ 
عنبَة  شخصيٌة بؽا كيههر ذلك في توظيظو لشخصيات أدبية  سطعت من في حقبة  زمنية معينة مثل:

 بن شداد كأبو العلبء ابؼعرم.

"البكاء على  صيدتونقل في قأمل دجتماعية بقد ذين كانوا يدثلوف قضايا اً عراء الٌ كمن أبرز الشٌ 
 .1عن الشعب ابؼستغل الذم برمل مأساة كطنويدم زرقاء اليمامة" الذم عبر فيها 

 :مز الأسطوريّ الرّ  -5

فقد حافهت على بذارب السابقبْ على مدل  ؛القديدةً  ابغضاراتً  الأسطورة تراثى  تعدٌ  
 انابعن " الأسطورم   مزي الرٌ كعليو يكوف  العصور، كما يعتبر توافد الشعراء عليها بدثابة إعادة قراءة للتاريخ.

ذم يلوذ باللحهة ابغاضرة كيستقر في التجربة ابؼباشرة، مقتضيا من خلببؽا انطباعا كليا من ابغدس الٌ 
إنما بسثل الإشارات إلى أحداث سلظت في عصارة بذارب كبؽا تأثبّ في  ؛مشوبا بالانظعاؿ كالأساطبّ

مز الأسطورم القائم على التكليف فالرٌ  لب.جى ك كى لقلوب تعاطظا أق بؽا اظً المجتمعات الإنسانية، بزي 
 ."2كالإدماج

في نظسية  ث انظعالان دً الرمز الأسطورم عبارة عن بذربة إنسانية بري ككتقريب بؽذا ابؼظهوـ نقوؿ إف  
ا﵀ظوظة  القديدةي  ابغادثةي "ؼ أيضا بأنها عرى كتي  القارئ إما بالسلب أك بالإيجاب، الغرض منها أخذ العبرة.

بابؼبالغات حبٌ ابػرافات أحيانا كتظيد أيضا الأقاكيل. كما أنها تتناكؿ بـتلف النشاطات الاجتماعية 
 ."3من أدبية كحربية كصناعية كدينية

                                  
 .141:ينهر علي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات البَاثية في الشعر العربي ابؼعاصر، ص  -1
 .55 :ىػ، ص1414 ،ـ1993، 1كتبة التوبة السعودية، طد العطوم، الرمز في الشعر السعودم، ميمسعد بن ع -2
 :ـ،ص1998للدراسات كالنشر كالتوزيع، ببّكت، في ابعاىلية، ابؼؤسسة ابعامعية  حسبْ ابغاج حسن، الأسطورة عند العرب -3

18. 
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كىو ما بقده ماثلبن في  في قصائدىم، الإشارات الأسطورية اًستخداـعراء ا﵀دثوف إلى د الش  عمى  
 كالٌبٍ يقوؿ فيها:بؿمود دركيش الظلسطيبِ اعر لش  دين": لقصيدةً "في انٍتًهار العائ

 ماؿِ الر   أحبابي على صدرِ  أكواخُ 

 ساىرٌ  نا مع الأمطارِ وأَ 

 ماؿِ من الش   ذي انتظر البريدَ نا بن عوليس ال  وأَ 

 سافرْ لم يُ  ، ولكنْ وناداه بحارٌ 

 1تحى على الجباؿِ ، وانِ م المراكبِ لجَ 

ة. فأضظى عليها ستخداما مغايرا لدلالتها الأصلي  أيكليس اليونانية اً اعر أيسطورة ستخدـ الش  اً  
 .2ظق مع بذربتو كأىدافو الإنسانيةدلالات معاصرة تت  

رت أبظاء مثل: بسوز كعشتار فتكر   ،إلى الأسطورة الإغريقية كابؼصرية القديدة عراءي بعأ الشٌ 
نار من جبل الأكبؼب البٍ تتحكم بو الآبؽة ث كبركموثيوس الذم تركم الأساطبّ القديدة قيامو بسرقة ال

 .3أىداىا إلى البشر ليستخدموىا بحياتهم اليومية

فهو يرمز إلى القوة البٍ تدفع بالطبيعة إلى  ؛كالنماء عند البابليبْ ابػصبً  إلوى  يعتبر بسوزي 
الانبعاث كالتجدد كالبٍ  يتم من خلببؽا التحكم في دكرية الزمن كتعاقب الظصوؿ. أما أسطورة عشتار 

 فهي إلو ابغب كابغرب عند البابليبْ.

                                  
 .107دركيش، الديواف ص:  بؿمود  1
 .210 :قاسم، التصوير الشعرم رؤية نقدية لبلبغتنا العربية، صعدناف حسبْ  -2
ق 1427، 2الأردف، ط –إبراىيم خليل، مدخل لدراسة  الشعر العربي ابغديث، دار ابؼسبّة للنشر كالتوزيع كالطباعة، عماف  -3
 .236، 235 :ـ، ص2007 –
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عر بالأسطورة قديدة كبشة من يقوؿ: إف الشعر كليد الأسطورة، كقد نشأ ببْ الش   صلةى  إف  
مرابعها. كبؼا ابتعد عنها جف كدكل، كذلك فإف الشاعر في العصر ابغديث عاد ليستعبْ بالأسطورة 

علبقة كطيدة كىذا  بالأسطورةعلبقة الشعر  .يظهم من ىذا أف  1في التعببّ عن بذاربو تعببّا غبّ مباشر
 .عل الشاعر يستعبْ بها ليعبر عن مواقظوما ج

بّ من مستخرجة من العناصر النمطية ابؼتكررة، كذلك كوف تواجدىا في الكث طوريةي سالا موزي فالر  
ندثرت مع ابؼتغبّ فة، بل ىي بقايا ابؼستحدثات أساطبّ قديدة اً النصوص لم يأت عن طريق الصد

 .2كبسوقعت في النصوص بـظية انتماءىا ،كاؿابغاصل في الظكر الإنساني فتجزأت إلى ىذه الأش

 والأنفسُ  الأبصارُ  قكِ تشتا  يا نرجسُ  الحسنُ  نتِ أ نرجسُ 

 أفقو مشمسٌ  صحو   واليو َـ  ابأضوائهَ  مسُ الش   ترضعكِ 

 .3وضها تغرسُ في رّ  زىرةً  يا  مستأنساً  على العذرافِ  او تحنُ 

الذم كاف مغركرا بجمالو كحسنو حبٌ كصل بو  اعر في ىذه الأبيات أسطورة نارسيسالش  قصد 
 غركره إلى بذاىل أحبتو.

 مز الصوفي: الر   -6

لأنو يعينهم في نقل  أفكارىم كتصوير  ؛مزفي كتاباتهم بالر   ابؼتصو فة ستعاف اً  
بؼا فيو من دلالات تنسجم مع الواقع الصوفي كالتجربة الصوفية، كما يدؿ على  كذلك.4إحساساتهم

                                  
 :ـ، ص2000ابراد الكتاب العرب، دمشق، د.ط،  خليل ابؼوسى، قراءات في الشعر العربي ابغديث كابؼعاصر، منشورات -1

89. 
 .354 :ـ، ص2013، 1بؿمد عزكم الرمز كدلالتو في القصة الشعبية ابعزائرية، دار ابؼيم للنشر، ابعزائر، ط -2
 .51عبد الربضاف بؿمد القعود، الإبهاـ في شعر ابغداثة، العوامل كابؼهاىر كآليات التأكيل، ص:  -3
 .23 :دية، الرمز الصوفي الإغراب بداىة كالإغراب قصدا، صينهر أبظاء خوال -4
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مز قد يكوف نظسو بنظسو، لكن دلالتو فالر  "كتشف بعدا ركحيا في كاقع بذربتو الشعورية. اً  اعرى أف الش  
فهو يريد إخراج ابؼتلقي من رتابة النهاـ ابؼألوؼ للغة ابؼباشرة كعالم  ؛إلى آخرى  ؼو بزتلف من متصوٌ 

 ."1كحابؼادة؛ إلى عالم ابؼثاؿ، كمن عالم ابغس إلى عالم الرٌ 

ا تتماشى مع متطلباتهم كإمكانية لأنه   ؛فةاستقطاب ابؼتصوٌ  مز نقطةى للر   ةي الظني   ابػصائصي  تعتبر 
مزية عند ابؼتصوفة غنية صادقة، كمن أبرز ما ميز الشعر فالر  ة إلى عالم ابؼثل. "نقلهم من عالم ابؼادٌ 

 أف   لكلبـاىذا  منكما نظهمو  ."2عندىم اصطناعهم لأسلوب الرمز للتعببّ عن بذاربهم كأحوابؽم
 ة ككذلك البحث في أصل التصوؼ...عببّ عن بذاربهم ابػاص  مز للتٌ ستخدموا الر  اً  فةى ابؼتصو  

 مز التراثي:الرّ  -7

يقوـ بجمع ابؼعارؼ عبر العصور، حيث "فهو  ؛ةحصيلة تراكمات معرفي  عن  عبارةه  الإنسافى إف  
يقوـ بعمل ىدـ معرفي ليشكل شكلب معرفيا نابذا عن الأكؿ يغايره كيشاكلو في نظس الوقت. كىنا 

. أم إف الإنساف يقوـ بصياغة البَاث في قالب فبِ جديد كبفاثل بؼا سبق في "3ينتج ما يسمى بالبَاث
 الآف نظسو.

افي كالديبِ، كالظكرم كالأدبي كالظبِ ككل ما يتصل بابغضارة ذلك ابؼوركث الثق"قصد بالبَاث يي  
كما يعبر عن ذلك كلو من عادات  كالثقافة؛ من قصص كحكايات ككتابات كتاريخ أشخاص كقيم

 ."4تقاليد كطقوسك 

                                  
 :ـ، ص2015-ىػ1436، 1بولعشار مرسلي، الشعر الصوفي في ضوء القراءة النقدية ابغديثة، جامعة كىراف، أبضد بن بلة -1

141. 
 :(، ص5ـ، )ع2013 ابعزائر؛بولعشار مرسلي ، ابػصائص الظننية للرمز عند الصوفية، بؾلة علوـ اللغة كآدابها،  -2

292،293. 
 .191 :بؿمد عزكم، ابؼز كدلالتو فالقصة الشعبية ابعزائرية، ص -3
 .02 :(، ص8ـ، )ع2011 ،بوعيشة عمارة، الشاعر العربي ابغديث ك"مثاقظة البَاث"، بؾلة كلية الآداب كاللغات، ابعزائر -4
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لالات، كالظناف ابؼبدع ىو من يحسن موز كالد  تتدفق منو الر   ان كمنبع ملجأن  البَاثي يعتبر كبالتالي 
 يىعبُكما ،  كالبحث عن ىذه القيم كابؼبادئ كيعيد شحنها بدلالات تتظق مع ركح العصر التنقيب
ما كرثناه من قيم كعادات فهو تارة "ابؼاضي" بكل بساطة. " كل    عند الدٌارسبْ كالباحثبْ؛ بالبَاث

عاده كتارة "العقيدة الدينية"، كتارة "الإسلبـ" برمتو، عقيدتو كحضارتو كتارة "التاريخ" بكل أب
 .1"ككجوىو

نظخر بها كننهر إليها بإعجاب، بل ىو نهرية العمل  للؤفكارليس متحظا "البَاث  إف  كعليو، ف
ادة بناء الإنساف كموجة للسلوؾ كذخبّة قومية يدكن اكتشافها كاستخدامها كاستثمارىا من أجل إع

  ".2كعلبقتو بالأرض

ليس الوقوؼ على فكرة معينة كبسجيدىا دكف العزكؼ عن تطويرىا، بل ىو  البَاثى  أم إف  
فتوظيف البَاث في " إعادة بناء الإنساف كعلبقتو بالأرض. انطلبؽ من ىذه الظكرة كتطويرىا من أجل

 ."3عرم يضظي عليو عراقة كأصالة كيدثل نوعا من امتداد ابؼاضي في ابغاضرالعمل الشٌ 

اثتتجلٌ  نا بدجموعة من القيم كالافكار كابؼبادئ ابغياتية ابغية البٍ د  يدي "و أن  في  ى قيمة البَي
. أم إف البَاث ىو " 4تساىم في توجيو سلوكنا كترشدنا في إعادة بناء انسانيتنا كعلبقتنا بالأرض

ابؼصدر الأكؿ للشاعر إذ يدكنو من ا﵀افهة على ابؼواضيع القديدة ضمن مصطلح جديد يصدر بابظو 
 مع ببْ الاصالة كابغضارة.زة بذى بفي   ةه فني   اعر للبَاث قيمةه الش   فظي عودةصره، كباسم ع

                                  
، 1الأردف، ط –دمار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف فهمي جدعاف، نهريات البَاث كدراسات عربية كإسلبمية أخرل،  -1

 .16 :ـ، ص1981
، 4حسن حنظي، البَاث كالتجديد، مواقظنا من البَاث كالقديم، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، لبناف، ط -2

 .13 :ـ، ص1992 -ىػ1412
(، 3، )ع26ـ، مج2010، سوريا"، بؾلة جامعة دمشق، ابراىيم منصور ياسبْ "الرموز البَاثية في شعر عز الدين مناصرة -3

 .259 :ص
ـ، 2017مولام أبؿمد بن عمر، الرمز البَاثي في ديواف "رجل من أرض ابغلبج لأبضد دليل"، بؾلة اشكالات ابعزائر،  -4

 .162 :(، ص11)ع



 شكيل الجماليّ إلى الت   لاليّ أسيس الد  مز الأدبي من الت  الر   :         الفصل الأوؿ

 
36 

 غوي: الرمز الل   -8

اعر يلجأ إليو للتعببّ من خلبلو عن ا ببْ ابؼبدع كابؼتلقي، فالش  ا أدبي  جسرن "اللغوم  مزي عتبر الر  يي 
كىو ما يببْ أف ". 1كدلالاتو من جهة أخرلعبر معانيو الذات الشاعرة من جهة كللتأثبّ في القارئ 

 الرمز اللغوم قد سجل حضورا قويا في النصوص الشعرية ك ابؽدؼ من توظيظو ىو التأثبّ في القارئ.

كتكمن بساطة ىذا "عراء مز من أكثر كابسط الانماط استخداما عند الش  ىذا النوع من الر   يعد   
ؿ على معبُ أبعد من لغوية كاستخدامها استخداما رامزا لتدعتماد الشاعر على ابؼظردة الالنمط في اً 

دلالتها الهاىرية عن طريق التشابو ببْ الدلالتبْ، كالهاىر أف طبيعة ىذا الرمز كانت تتطور مع 
 ."2عر نظسومراحل الش  

على ستعمالو بشكل كببّ، إذ يعتمد يتوافدكف على اً  عراءى غوم جعلت الش  الل   مزً الر   بساطةى  إف  
 عر.ر الش  بؼراحل تطو   فهو مساير ؛عمق في الدلالات إلى حد بعيدالت  

 :عريّ مز الش  الر   -9

بٍ  يعانيها عرية ال  بة الش  جري انعكاس من التٌ "فهو  ؛بتجربة الشاعر كبأبعادىا عرمي الش   مزي يرتبط الرٌ 
ح إلى الغموض كما يستطيع ىذا ضو ينتقل في بذربتو من البلبغة كالو حيث  ،اعر في كاقعو الراىنالش  

الأخبّ اف يولد لدم ابؼتلقي سلسلة من ابؼشاعر يحس فيها بقيمة فنية تكمن خلف الرمز، كىذا النوع 
ة ىي عريٌ جربة الشٌ كعليو فإف الت  ."3سلوب الشعر اني بـتلظة كلو كظائف بصالية في أيدنح للقصيدة مع

                                  
رة  عن الثورة ابعزائرية، بؾلة الكلم، امي عزيزم، كىاب قارة، بذليات الرمز اللغوم في ابػطاب الشعرم العربي، قصائد بـتا -1

 .218 :(، ص2، )ع5ـ، مج2020ابعزائر، 
ـ، دار ابؼتصدر للبَقية الثقافية 1975-ـ1925بؿمد صارح ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث، ابذاىاتو كخصائصو الظنية  -2

 .550،551 :ـ، ص2013، 3كالعلمية كالإعلبمية، ابعزائر، ط
، بؾلة القسم العربي  في الشعر الظلبؿمد سابؼي صديقة تاج الدين، الرمز كتطوره الدلاليعزت ملب ابراىيمي،  -3 سطيبِ ابؼقاكـ

 .128 :(، ص24ـ، )ع2017باكستاف، 



 شكيل الجماليّ إلى الت   لاليّ أسيس الد  مز الأدبي من الت  الر   :         الفصل الأوؿ

 
37 

عناصرىا الوجداف ة للؤديب عندما يكوف برت سيطرة مأثر معبْ حيث إف من أبرز ابػبرة النظسي  
 .ية كبالتالي ينتقل ىذا الأديب من الوضوح إلى الغموضكالصورة التعببّ 

 والجزئي: مز الكليّ الرّ  -10

ك ابؼقطوعة كلها إلى رمز من ؿ فيو القصدة أو  ذم تتحالنمط ال  "نو بأ مز الكلي  الر  ؼ عر  يي 
فصاح عن إلى الاً  اعري يلجأ الش   أففيها تببُ أساسا على الرمز دكف  بةى التجري  ايتها إلى نهايتها، بل إف  بد
عراء ق بعض الش  فً ذكؽ، كقد كي ي بلذة الكشف كالتٌ سمح للمتلق  كبهذه الطريقة يي  ،لالة ابؼقصودة منوالد  

ي قصيدتو على رمز كاحد كل   اعري الش   يببُ.حيث "1تباهلافتة للًبن صبح ظاىرةى ستخدامو كأفي اً 
لنازؾ  "الطظل"بقد قصيدة  ونبٍ تبي  كمن الامثلة ال  ، في رؤيتو الشعرية  النظسيةً  الأبعادً  يستقطب كل  

كأحيانا  لو. ةعام   طران ثل أبسي  ةن لي فإف ىذه الرموز كليٌ لتاٌ كبا ،في قصيدة حجازم "الليموف"ابؼلبئكة ك
ة ابؼتعددة، كيتآزر مع بقية الأدكات عري  ؤية الش  يوحي ببعد كاحد من أبعاد الر   ياا جزئرمزن " مزي يكوف الر  

 ."2الأخرل في القصيدة

 

 

 

 

 

                                  
 .365 :ـ، ص1975-1925بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الظنية  -1
ـ، 2002 –ق 1423، 4بة ابن سينا للطباعة كالنشر، القاىرة، طمكت اء القصيدة العربية ابغديثة،علي عشرم زايد، عن بن -2

 .118 :ص
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 .: جمالية الرمز وخصائصو الفنيةنيالمبحث الثا

I- :جمالية الرمز 

أدبي تهتم بالبحث في العمل الظبِ كلا بركم على نص »الإنساف  ىـ دى قً  قديمه  ابعمالية مظهوهـ  إف  
الذم  . كعليو فإف ابؼوضوعى «1من خلبؿ مضمونو، بل تهتم بالنص على اعتبار أنو نشاط كابداع

ص، بل إف ايقاع كايحاءات معانيها ىي من بردد ه العمل الإبداعي، ليس ىو من يحدد تقييم النٌ يتقلدٌ 
 بصالية النص.

على مبدأ اكتشاؼ نوع من التشابو ابعوىرم ببْ شيئبْ اكتشافا ذاتيا، مبتكرا من  مزي يقوـ الر  " 
كىذا  ."2غبّ تقييد بعرؼ أك عادة كبالتالي فدلالتو كقيمتو تنبثق من داخلو كلا تضاؼ إليو من ابػارج

تالي فإف يقوـ على قدرات ذاتية، بؽا دكر فعاؿ في البحث كدراسة أسلوب، كبال مزى الر   ما يدؿ على أف  
 بصاليتو تقوـ على عوامل داخلية كلا تتعلق بعوامل خارجية.

اعر، لذا يتطلب إحساسا عميقا بلغة أخرل داخل لغة لة الش  م في توصيل رساسهً و يي كما أن  "
كلى كتبقى القصيدة الثانية من كراء صيدة تشف عن قصيدة اخرل، تضيع الأالنص، فهو يجعل الق

 ."3الرمز

يع من خلببؽا تكوين قصيدة حاسيس البٍ نستطمز مزيجا ببْ لغة النص كالأعي الر إذا يستد
 كثر بصالية من الاكلى بحيث لا يصبح بؽا صدل بابؼقارنة مع الثانية.جديدة أ

                                  
 .40 :ـ، ص2008-ق  1429بضزة بضادة، بصالية الرمز الصوفي في ديواف أبي مدين شعيب، جامعة قاصدم مرباح كرقلة،  -1
 .32 :ـ، ص1987(، 1، )ع2ابراىيم رماني، الرمز في الشعر العربي ابغديث، جامعة ابعزائر، مج -2
ـ(، 2010-2000عبد القادر نباشي، الزىراء دكاكم، دلالات الرمز في قصيدة النثر: قراءة في ابؼبً الشعرم ابعزائرم ما ببْ )-3

 .91: ـ، ص2018(، 1، )ع18ابعزائر، مج  بؾلة الآداب
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بقيمة بصالية تضظي على القصيدة بصالية معنوية متميزة، بحيث يغدكا توظيظو  مزي ز الر  يتمي  "
 "1رية.توظيظا فنيا يتظق كالتجربة الشعو 

ركيبو ببْ بذربة مز في القصيدة أثر معنوم خاصة كأنو يجمع في تالأثر الذم يعكسو الرٌ  إفٌ 
بذاكز الإطار ابؼعجمي كالسطحي كيلقي إلى ابؼخاطب  إلىاعر الش   يدفعحيث حسية كأسلوب فبِ، 

ابؼعبُ الدلالي، إذ يتجو بكو الرمز لتجسيد افكاره كيعتزؿ عن بياف مواقظو بالشكل مباشر كيعطي 
 .2ابؼعاني كالدلالات عمقا كثراء

فكار من قيود اللغة العادية ذات الطابع ابؼألوؼ كلا يدكن معرفة أ ص  النى  يظك   مزى الر   أم إف  
ىذه ابؼعاني ىي العنصر الذم  فٌ إالكاتب كآرائو إلا بعد البحث كبرليل معاني خظية بحيث بقد 

لى القارئ بشكل ة تصل إو يتمتع بطاقة تعببّية فني  ن  كما أ" يساعد في إضظاء بصالية كذكؽ للنص.
ة كبراعة التحليل إيحائي تلميحي يعمل فكره، كيذكب فيو كفي صوره البٍ من شانها تنمي ملكة الدراس

 ".3لديو

مز كامنة في حيويتو البٍ بسكنو من بناء فكرة من خلببؽا الر   خصائصى  ابؼعبُ من ىذا أف   يبقى
 يكتسب القارئ مهارات في تظكيك ابؼعاني كدراسة الأسلوب.

لى من ظواىر القصيدة ابغديثة، كقد ساىم في إدخاؿ تغيبّات ع ةن ىام   ةن فني   مز ظاىرةن يعد الر  "
 ."4مضموف النص الشعرم العربي

                                  
 :(، ص14ابعزائر، )ع ،لإنسانيةقندسي عبد القادر، توظيف الرمز في الشعر العربي ابغديث ابؼعاصر، بؾلة الآداب كالعلوـ ا -1

147،148. 
، رمزية الريح كدلالاتها في شعر بظيح القاسم، فصلية لساف مببْ، طهراف، بِ، صادؽ فتحي دىكرم، سكينة حسيينهر -2

 .99 :، صػى1398(، 35)ع
 .135 :ـ، ص2008(، 14مداني علبء، عبد ابغميد ىيمة، بذليات الرمز في الشعر عمر أرزاج، بؾلة مقاليد، ابعزائر، )ع -3
(، 1، )ع20عبد ابغظيظ برريشي، نقاز ميموف، توظيف الرمز في الشعر ابعزائرم ابغديث، بؾلة الآداب كاللغات، ابعزائر، مج -4

 .153 :ـ، ص2020
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من  ة، إذ يعد  قيمة بصالية مهم   كذ راؽو  أسلوبه  مزى الر   ف  في ىذا القوؿ يعي أ كابؼتمعنى  الناظرى  إفٌ 
مر الذم يؤدم الأ عر العربي.عناصر القصيدة ابؼعاصرة البٍ مهدت لبناء موضوعات جديدة في الش  

فيدعوه لكشف ابؼعاني ابػظية كبرليل الرموز، كما يدكن من توصيل نتاج قراءة كاعية لدل القارئ لى إإ
 .1التجربة الظنية في صورة مكثظة كمركزة بؽا نظس الشعورية البٍ بسيز التجربة

الافكار كابؼعارؼ رؽ البٍ يتم من خلببؽا كصف بـتلف مثل الط  أى نو من أىذا ما يدؿ على 
ة بطريقة بكشف دلالات خظيٌ  بٍ تتمٌ ائية، استنباطية( كال  القراءة )استقر  لى القارئ نوعى كأنها تظرض ع

 ؛ةسطحي   ةن تعببّيٌ  لغةن  غةي الل   مز لم تعدً ستخداـ الرٌ كمع اً  قة أساسها قائم على احاسيس كمشاعر.مشو  
غة، إذ يجعلها أكثر تأثبّا مز يدخل في تطوير الل  الر   أم إف  2كبؿكمةن  دةن معق   إيحائيةن  بل أصبحت لغةن 

 و ينقلها من معناىا ابؼباشر إلى غبّ مباشر.كأن   ،ةخاصٌ 

كؿ يحدث نغماتو الوترين، الأظهة ذات اعر ابؼعاصر على الل  ببَكيز من الش   يتمٌ  فيكوف إيحاءن 
 .3على متوف القصيدة ليتحدا معا سبّا إلى القارئ جربة كالثاني يدؽٌ من أعماؽ التٌ 

ببْ عنصرم اللظهة أحدهما متعلق بتجربة الشاعر  اد القائمي بر  مز ىو الاً الر   ةً بصاليٌ  أساسى  إف  
 )باطبِ( كالثاني متعلق بصدل اللظهة في القصيدة )سطحي(. 

 

                                  
، بؾلة القسم -1 العربي،  عزت ملب ابراىيمي، بؿمد سابؼي، صديقة تاج الدين، الرمز كتطوره الدلالي في الشعر الظلسطيبِ ابؼقاكـ

 .138 :ـ، ص2017(، 24جامعة باكستاف، )ع
 :من ص2021(، 1، )ع3عظيف الدين التلمساني نموذجا، بؾلة ادبيات، مج –حسبْ بقاة، بصالية الرمز في الشعر الصوفي  -2

164. 
 77 :ـ، ص2011-ق1432سنوسي بػضر، توظيف الأسطورة في الشعر العربي ابؼعاصر، جامعة تلمساف،  -3
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إيحائية ىائلة بذعل ابؼتلقي يهم بهتك أسرار ابغجب بغية استيضاح ما  مز على طاقةو يحتوم الرٌ 
 1يستكن خلف عوالم ابغسية ك ىنا تتجاكز تلك الإيحاءات بـيلة ابؼبدع إلى ما يتلبءـ مع نظس ابؼتلقي

 ة .ك عليو فإف مهمة ابؼتلقي ىي التنقيب عن التجربة الشعورية ابػظية البٍ تتشابو مع حاجاتو النظسيٌ 

مز تكمن في تزكيد القارئ بدعارؼ بذعلو يتمكن من إنتاج بصالية الرٌ  سبق ذكره نستنتج أفٌ  بفا
 .معجم جديد بعيد عن اللغة العاديةقصيدة جديدة، كما تتجلى في خلق 

II ّمز/ خصائص الر: 

 بسثلت خصائص الرمز فيما يلي : 

 يحاء : / الإ 1

مز فهو : " من ابؼظاىيم الأدبية البٍ تأثر ق الرٌ شارة إلى معبُ غبّ مباشر عن طريإ يحاءي الإ يعد  
فيها النقاد العرب بدظاىيم النقد الغربي ، حيث ك جدكا فيو ميداف كاسعا بغرية التعببّ عن جوانب 

م من ىذا أف يظه 2الابداع لديهم ك ما يكتنف بذاربهم من ملببسات تعبر عن كثبّ بفا يرموف إليو " 
 للتعببّ عن بذاربهم كمقاصدىم. يلة كأداةن يحاء كسالنقاد ابزذكا من الإ

يضاح كيأخذ بالإشارة لى في تعببّه عن الإفصاح كالاً مزم يتخٌ فالأديب في ابؼذىب الر  
ف يعبر على ما يريده، ىذا من جهة كمن ىم عنصر لديو لكي يستطيع أشارة أو جعل الإبأنٌ  3كالتلميح

 جهة أخرل في بؿاكلتو إشغاؿ ذىن ابؼتلقي.

                                  
يحاء ، جامعة كىراف ، برليلية في بصاليات الأداء ك الإ لدين دبضاني ، بلبغة الصورة في ابػطاب القصصي القرآني مقاربانور ا - 1

 183 :، ص 2012
 .12 :ـ، ص2018(، 10يحاء في الشعر العربي ابغديث ، التواصل الأدبي ، الأردف ، )ععلي قاسم ابػرابشة ، ظاىرة الإ2
 .252 :، د.ت، ص1لبناف، ط –النهضة العربية، ببّكت  النقد الأدبي، دارعزيز عتيق، في عبد ال -3
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لى لغز؛ بل يجب ؿ إيتحو   حد أساليب اللغة في التعببّ الشعرم شريطة ألا  مز ىو أالر   حيث إف  
ف يحسن أاعر الي على الش  كبالت   ،1ك توحي بدضمونوخلظو أ عما مز على شظافية تنمٌ الر   أف يهل  

فلب »ت أخرل، مدلوبؽا العادم إلى مدلولامز لكي يغدكا توظيظو ناجحا يرتقي بالظهة من ستخداـ الرٌ اً 
مز الرٌ  قيمةى  أم إف   ،«2ساسية عند الرمزيبْ ىي الإيحاءإذا لم يوح، لأف كظيظة الشعر الأ مزقيمة للرٌ 

 عر عن أداء كظيظتو.تكمن في الإيداء فبدكنو يعجز الش  

في عر في الإيحاء بالأفكار عن طريق الصور لا في التصريح بالأفكار المجردة، كلا الش   ةي ل قو  تتمث  
 كمن ىنا يتجلى لنا الدكر البارز الذم يلعبو الإيحاء في السمو بالشعر.  3ابؼبالغة في كصظها

عماؽ أعلى التعببّ عما في  قادريختار الشاعر كلمات موحية لأفٌ الكلبـ العادم يبدكا غبّ 
اؾ ما يريد اعر يستعمل كلمات إيحائية من أجل إدر الش   على أف   كىذا ما يدؿ   .4الإنساف من أفكار

 التعببّ عنو من أفكار كىواجس.

 / الغموض:2

قبل الشعراء. الذين ىتماما كببّا من الغموض ظاىرة أدبية فرضت نظسها كقد نالت اً  عدٌ يي 
 .5عر، إذ تكاد تكوف من ابؼبادئ الأساسية البٍ تببُ عليها القصيدة ذكه حقيقة يقوـ عليها الشٌ بزٌ اً 

                                  
 –بؿمد علي كندم، الرمز كالقناع في الشعر العربي ابغديث  )السياب كنازؾ البياتي( دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، ببّكت  -1

 .58 :ـ، ص2003، 1لبناف، ط
 .101:كيل، صأالعوامل كابؼهاىر كآليات الت ثة،عبد الربضاف بؿمد القعود، الإبهاـ في شعر ابغدا -2
 356 :ـ، ص1997بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، نهضة مصر، القاىرة، د.ط،  -3
 .30 :بضودم، أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق ابغكيم، ص آيت تسعديت - 4
ي ك اثره في التحصيل الادبي لطلبب ابعامعات فليح مضحي السامرائي ، بظبّ عبد ابؼالك ، غموض النص الشعرم ابغداث-5

 1439،  1ماليزيا ، ط  –طلبب جامعة غرداية ، ) ابعزائر ( أنموذجا  ، كتاب ابؼؤبسر الدكلي الثالث لدراسات اللغوية ، سلببقور 
  297 :، ص 2بؾلد  2017 –
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انت منذ البدء حبْ كانت ة طبيعية كبل ىو حالة نظسيٌ  ؛عميةك ليس القصد من الغموض التٌ 
مزيوف بالإيضاح، فالرٌ كلى مظعمة بذاتها فهي تشمل على ضركرات العالم ابػارجي ابؼقبَنة النظس الأ

أهمية الغموض تكمن في إخظاء ابغقيقة البٍ تبدكا  . أم إفٌ 1يعتقدكف أف التجربة الظنية ذاتها غامضة
 لكن لا يدكن فهم ابؼعبُ ابؼراد إلا بعد القراءة لاكتشاؼ ابؼعبُ.مقبَنة بالإيضاح، 

أفخر الشعر ما غمض، فلم  »في قولو:  ىػ(384):ت أبو إسحاؽ الصٌابيكىو ما أشار إليو 
 بدعبُ أنو لا يدكن فهم الشعر إلا بعد تظحصو كبسعنو. «2يعطك غرضو إلا بعد بفاطلة منو

قاد العرب قد من النٌ  اكثبّن   القصيدة العربية؛ بل إف  فهاىرة الغموض ليست شيئا جديدا في  
فالغموض ليس بالشيء ابعديد في  3ف تبَكو في القصيدة من أثرهوا بؽذه الهاىرة كما يدكن أتنب  

 .ذم يبَكو في القصيدةالقصيدة العربية كقد تناكلو العديد من النقاد ككشظوا عن الأثر ال  

من ذلك  ك .4مز بطريقة تلقائية دكف قصد من الشعراءالرٌ ة الغموض إلى قضي   النقادي  رد  
ليس أمرا طارئا على الشعر؛ بل  الغموضى  ف  لغموض كىم يحسبوف أجارب الرمزية باتصظت بعض التٌ اً 

قد شكل عنصرا  الغموضى  بدعبُ أف    5كالتجربة غامضة غامضةه  النظسى  مر ملبزـ لطبيعتو. لأف  إن و أ
ابؼقصود إلا بعد  يدكن الوصوؿ للمعبُ لبنو بظة من بظات النظس البشرية، فجوىريا في الشعر كما أ

 عمق في الظكرة.ل كالتٌ التأمٌ 

                                  
 .117 :ليا ابغاكم، الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي، صيإ -1
ضياء الدين ابن الاثبّ، ابؼثل السائر، تح: أبضد ابغوفي، بدكم طبانة، دار النهضة مصر للطباعة كالنشر، القاىرة، د.ط، د.ت،  -2

 .7 :ص، 1ج
 .9 :ـ، ص1987خالد سليماف، أنماط من الغموض في الشعر العربي ابغر، منشورات جامعة البّموؾ، د.ط،  :ينهر -3
 –ق 1438ـ، ابعامعة الإسلبمية غزة، 1987سليم، الغموض في الشعر الظلسطيبِ بعد عاـ بظاح أبضد حلمي :ينهر  -4

 .21 :ـ، ص2017
 .64 :، ص5من ج1986، 2إيليا ابغاكم، في النقد كالادب، دار الكتاب اللبناني، ببّكت، ط -5
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عتباره كبضايتو من الإعجاب السهل عر صعبا حبٌ يسبَد اً فحسب ملبرميو يجب أف يكوف الش  
رئ إجهاد عر تكمن في مدل صعوبتو، لذا يجب على القاالش   جودةى  ف  يظهم من ىذا أ 1طحيالس  

 نظسو كتظكبّه من اجل اكتشاؼ ابغقائق.

كىذا ما يراه النقاد فقد عدٌكه مقوٌما أساسياٌ للشعر ابغداثي. كمصدر للتجارب الشعرية 
نتباه القارئ للظت اً  كسيلةي  الغموضى  هم أف  كما يستخلص من ىذا الكلبـ كيظ 2ككسيلة جذب للقراٌء.

 البشرية بطبعها بسيل إلى الاكتشاؼ كمعرفة ابغقيقة. ظسى الن   كذلك باعتبار أف  

عديدة  الغموض يرجع إلى صعوبة التظسبّ كالظهم كقد كاف للنقاد كقظاته  من ابؼعركؼ أف   
عند الغموض تباينت ما ببْ الإحساس بالهاىرة كبالشكول منها  كبينن دراستها كتأطبّىا بحثا عن 

جانببْ،  لغموضى ل ى أف  . من خلبؿ ىذا الرأم يتجل  3عدةفبَات متبا لمسبباتها كمهاىرىا على مد
في التعقيد الذم بزلقو ىذه  ليجابي يتمثل في البحث الذم يقوـ بو القارئ كجانب سلبي يتمثجانب إ

 الهاىرة في القصيدة.

قصيدتو الشعرية بظوا فنيا لذا يبتعد عن اللغة التقريرية كابؼباشرة كمن ىنا  اعر منحى اكؿ الش  يحي 
فهي تصرح  ؛فلب يدكن للشعر أف يحقق بظوا عن طريق اللغة التقريرية 4يلجأ إلى ما يسمى بالغموض

غوم ابؼألوؼ كبالتالي لا يحقق الشعر قيمتو كىذا سبب من بدعناىا مباشرة معتمدا على نسقها اللٌ 
 أسباب بعوء الشعراء للغموض الذم يدفع بالقارئ إلى القراءة كالتظتيش عن ابؼعبُ.

                                  
 .102 :كيل، صر ابغداثة، العوامل كابؼهاىر كآليات التأبضاف بؿمد القعود، الإبهاـ في شععبد الر  -1
ـ، 2019(، 1، )ع6ينهر ، بػميسي شرفي، ظاىرة الغموض في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر،  جامعة أبو كيوس، ابعزائر، مج  -2

 .97 :ص
ـ، 2010، 2الأردف، ط –ربد إعرم ابغديث عالم الكتب ابغديث، نة، ابذاىات النقاد العرب في قراءة النص الشبسامي عبا -3

 .36 :ص
 .58 :الكندم، الرمز كالقناع في الشعر العربي ابغديث، ص بؿمد علي -4
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كضبابية دلالتها أحيانا أك عن بعد علبقتها بدوضوع  ،الرموزفي الشعر عن كثرةً  تج الغموضي نيى 

في  تعقيدا كىو ابعانب السلبيٌ  موز قد يزيد القصيدةى الإسراؼ في استخداـ الرٌ  الي فإف  . كبالت  1النص

 .الغموض

 :الموسيقى/ 3

من عملية الإيحاء  كببّه   فهي عنصر أساسي كجزءه  ؛عرساسية للشٌ ابؼوسيقى دعامة أ عدٌ تي 
من كسائل التعببّ كالإيحاء كيعتبر  عر ليست تطريبا، بل ىي كسيلةه موسيقى الش   حيث إف   .2كالإشارة

. كما أف ابؼوسيقى الشعر دكرا بارزا في التعببّ 3يحاءإنقاصا من قدراتو على التعببّ الإنقصها في الشعر 
 سيس.كنقل ابؼشاعر كالأحا

عور، فقد حرص عليها الشعراء في شعرىم سواء أكانت البٍ توحي إلى الظكرة كالش   فهي الأداةي 
 4دكف القدرة على برليلها. ؽي ها ابؼتذك  اخلية ابػظية البٍ يحس  في كزنها أك في قافيتها أـ في موسيقاىا الد  

 عن ابؼشاعر كنقل الأحاسيس.عببّ ىتموا بابعانب ابؼوسيقي في الت  قد اً  عراءى الش   أم إف  

 كما أف    ،5يصاؿ التجربة الشعرية للقارئ أك ابؼصغيإلى إعر ابؼوسيقى مع الش   يؤدم تضافر
عربي بالإيقاع كالوزف، بل كاف كلذلك الشعر ال ،يحائي فيوعر ىي ال بٍ تقوم التعببّ الإموسيقى الش  

 .6عن حياتها الوجدانيةة منذ القديم في التعببّ نساني  كسيلة الإ يقاعي الإ

                                  
 .22 :ـ، ص1987بظاح أبضد حلمي سليم، الغموض في الشعر الظلسطيبِ بعد عاـ  -1
 .252 :عبد العزيز عتيق، في النقد الأدبي، ص - 2
 .166 :صعثماف موافي، دراسات في النقد العربي، دار ابؼعرفة ابعامعية الاسكندرية، د.ط، د.ت،  - 3
 .11 :نبيل أبو حلتم، الشعر العربي في القرف الرابع ىجرم، دار غريب، القاىرة، د.ط، د.ت، ص -4
 .11 :ينهر عثماف صلبح، موسيقى الشعر ببْ الإتباع كالإتبٌاع، دار غريب، القاىرة، د.ط، د.ت، ص -5
 ..248 :ـ، ص2014، 1الأردف، ط – عباس بؿجوب، قضايا في الأدب مظاىيم كنقد، عالم الكتب ابغديث، ايربد -6
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ستمالة القلوب كيعود ىذا إلى اتصالو بابؼوسيقى البٍ يتوؽ إليها في اً  مز ميزةن للرٌ  إف  فكبالتالي 
 الوجداف فهي بدثابة الركح لو. 

فقد بسيز الشعراء بعضهم عن بعض بددل كضوح ابؼوسيقى كصخبها كىدكئها كمدل تأثبّىا 
في خلق جو عاـ للقصيدة فضلب عن اللغة كالصورة كالأسلوب، كلذلك عبِ الشعراء عناية كببّة في 

 .1عررصد موسيقى الش  

رم، كىكذا راجع إلى عالشٌ  صٌ ة الن  للموسيقى دكرا فعالا في تشكيل بصاليٌ  على أف   ىذا ما يدؿٌ 
هما كلي  عر لأف  براعة الشاعر في خلق جو عاـ للقصيدة بحيث لا يدكن الظصل ببْ ابؼوسيقى كالش  

 .2مكمل للآخر

 تراسل الحواس:/4

لك جليا ذضظي عليها خواصا جديدة كيههر د الأشياء من خواصها ابؼتعارؼ عليها كتي تتجر  
. تقوـ 3نغاماكابؼشمومة مرئية أك تصبّ أ  بظعا كبذعل ابؼرئيات مشمومة الألوافى  في تراسل ابغواس فتمنحى 

 ىذه ابػاصية بالتغيبّ ببْ ابغواس ابػمس مشكلة ذىولا للقارئ.

سرؼ فيها الشعراء كخاصة في بداية التأثبّ لة في القصيدة العربية ابغديثة كأشاعت ىذه الوسي
 .4مزم في الشعر العربي ابؼعاصرالرٌ 

مزم ، كىذا يار الر  ة مع بداية ظهور الت  عر العربي خاص  اىرة قد غزت الش  ىذه اله   أف   بْب  بفا يػي 
بٍ تعكسها ابغواس قد تتشابو من حيث نظعالات ال  في قولو: "الاً  فتوح أبضد اقد بؿمدما أشار إليو الن  

                                  
 .01 :ـ، ص2005(، 22سعد خضبّ عباس، ابؼوسيقى في شعر عمر بن قتيبة، بؾلة الظتح، جامعة ديالى، كلية البَبية )ع -1
 .291:، ص 1ينهر فاتح العلبؽ، مظهوـ الشعر عند ركاد الشعر العربي ابغر، دار التنوير، ابعزائر، د.ت،ط -2
 .92 :وم، الرمز في الشعر، صالعطعيد بن  مسعد- 3
 .79 :علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية ابغديثة، ص -4
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ا أف يصبح طبيعيٌ  كمن ث  وف، ذم يبَكو الل  ظسي، فقد يبَؾ الصوت أثرا شبيها بذلك ال  كاقعها النٌ 
 ."1تتبادؿ ا﵀سوسات فتوصف معطيات حاسة بأكصاؼ حاسة أخرل

و يبَؾ أثرا في نظسية ىو أن   ؛ذم يجمع ببْ ابغواسال   ابؼشبَؾى  العاملى  ف  إيظهم من ىذا القوؿ 
 ابؼتلقي كابؼبدع معا.

أخرل كىذا  فبَاسل ابغواس يعبِ كصف مدركات حاسة من ابغواس بصظات مدركات حاسة 
لإبراز الاحاسيس كالعلبقات ابػظية ببْ الأشياء فينقل الشاعر ألظاظا من بؾاؿ حسي على بؾاؿ 

 مات البٍ يتميز بها الشعر العربي.. كبالتالي ىذه الهاىرة قد أصبحت من أبرز السٌ 2آخر

 ياؽ: السّ  /5

منو إبلبغ  الناس من الكلبـ لم يكن باعتبار كلا لمجرد الكلبـ فقط، إنما كاف ابؽدؼي  دافعى  إف  
شيء ما كبرقيق التواصل من خلبلو.  كعملية التواصل اللغوم تقوـ على طرفبْ اكبؽما ابؼتكلم الذم 

ذم كردت يرسل الرسالة كثانيهما ابؼتلقي الذم يحلل الرسالة البٍ يكوف تظسبّىا انطلبقا من السياؽ ال
 .3فيو

ياؽ ي بتحليلها بناء على السٌ يصاؿ رسالة، حيث يقوـ ابؼتلق  ابؽدؼ من ىذا الكلبـ ىو إ إف  
 الذم جاءت فيو.

                                  
 .143 :ـ، ص2014مسكبْ حسينة، شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، جامعة كىراف، السانيا،   -1
 .138 :ـ، ص2005ة، ابعزائر، د.ط، عبد ابغميد ىيمة، الصورة الظنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر، دار ىيم -2
فطومة بغمادم، السياؽ كالنص استقصاء دكر السياؽ في برقيق التماسك النصبْ بؾلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية  -3

 .7 :ـ، ص2008(، 3-2كالاجتماعية، ابعزائر، )ع
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كمظرداتها ابؼعجمية  غة من حيث مبانيها الصرفية كعلبقاتها النحويةفالسياؽ يبدأ من اللٌ 
للغة ىي أساس السياؽ فلولاىا بؼا . بدعبُ أف ا1كتشمل على ابؼقاـ بدا فيو من عناصر حسية كنظسية

 كجد، حيث تشكل اللغة دلالات بـتلظة.

مز لا تعتمد على الرمز نظسو بقدر ما تعتمد على بالرٌ  م استخداـ خاص  في أ القوةى  إف  
 . فالقارئ حينما يظسر الرمز، فإنو يظسره انطلبقا من السياؽ الذم كرد فيو.2السياؽ

 يجاز:الإ /6

 في الكلبـ أف ختصارمع عمق ابؼعبُ "كالأصل في مدح الإيجاز كالاً ختصار اللظظ راد بو اً يي  
لى العبارة عنها ىو ابؼعاني كالأغراض البٍ احتيج إا ابؼقصود الألظاظ غبّ مقصودة في نظسها كإنم

 ". 3بالكلبـ

ف ابؼعاني ساسية البٍ يقوـ عليها الايجاز  التقليل كالاختصار في الألظاظ، بيد أتعد الركيزة الأ
 .تكوف غزيرة كموحية

كبر  قدر بفكن من كسيلة الاستيعاب أ ،ةؿ مرٌ القوؿ أك   يجاز فيكقد كانت ابغاجة إلى الإ 
 .4بّ منقوصتتأملو سليما غابؼتعاقبة اف  للؤجياؿابؼعاني يسهل على الإنساف تذكرىا، كلذلك يتسبُ 

 ابؼعاني بكثرة لكي تبقى متداكلة عبر الأجياؿ. عامة الأساسية البٍ من خلببؽا يتم بصعفالإيجاز ىو الدٌ 

                                  
 .25 :ـ، ص212راف، مقاربة تداكلية، جامعة كى -سامية بن  يامنة، سياؽ ابغاؿ في الظعل الكلبمي -1
 .55 :ص، بؿمد علي الكندم، الرمز كالقناع في الشعر العربي ابغديث، )السياب كنازؾ ابؼلبئكة(2
 .251 :ـ، ص1952-ق1372ابن سناف ابػظاجي، سر الظصاحة، تح: عبد ابؼتعالي الصعيدم، مصر، د.ط،  -3
كالتبيبْ للجاحظ، إشراؼ كمراجعة ياسبْ الأيوبي، ابؼكتبة العصرية، بؿمد على زكي صباغ، البلبغة الشعرية في كتاب بالبياف  -4

 .211 :ـ، ص1998-ق1418، 1ببّكت ، ط
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كما عرفو أبو ىلبؿ العسكرم في قولو: "أف يكوف اللظظ القليل مشارا بو إلى معاني كثبّة بإيداء 
ستعماؿ الألظاظ يكوف بـتصرا بينما يحمل في يقصد بهذا القوؿ إف  اً ".كما 1غليها ك﵀ة تدؿ عليها
 طياتو دلالات عديدة.

ىو آداء مقصود من الكلبـ بأقل من عبارات  يجازى الإ ( فبّل أف  ػى684كاكي ت:)أما الس  
 يقصد بهذا القوؿ أف الإيجاز بصع بؼعاني كثبّة في ألظاظ قليلة. .2متعارؼ الأكساط

                                  
بـتار عطية ف الايجاز في كلبـ العرب كنص الإعجاز، دراسة بلبغية، دار ابؼعرفة أبو ىلبؿ العسكرم، الصناعتبْ، نقلب عن:  -1

 .17:ابعامعية، السويس، د.ط، د.ت، ص 
 .277 :ـ، ص1987ق، 1407، 2لبناف، ط -، مظتاح العلوـ ، دار الكتب العلمية، ببّكتالسكاكي -2



 

 

 

 الفصل الثاني:

ي وبناء المعنى مز الفن  تمظهرات الر  
 .عر العربي الحديثفي الش  

وفي ودوافعو مز الصّ ؿ: توظيف الرّ المبحث الأو  
 وآليات تأويلو.

مز في شعر محمود اني: تجليات الر  المبحث الث  
درويش.
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 المبحث الأوؿ: توظيف الرمز الصوفي دوافعو وآليات تأويليو

I-   مز الصوفيّ توظيف الر: 

 "رنةن  إذ يعد   ؛مز في إبداعهم الأدبي عموما كالشعرم على كجو ابػصوصستخدـ ابؼتصوفة الرٌ اً 
 أم إف  ، "1الكلي ث   ،دريجيامع بشكل يدفعو على الابقذاب الت  ة بذعلو يخبَؽ آذاف الس  خاصٌ  موسيقيةن 

نتباىو كعندما يتعمق في بؿتواه يصبّ ثبّ اً و يي لا يؤثر في نظسية ابؼتلقي من الوىلة الأكلى، كلكن   وفي  الص   مزى الر  
 كلعل من ببْ أىم الرموز البٍ كظظها الشعراء ما يلي: ىذا التأثبّ كليا.

 الخمر:  -1

كقد ذكرت  .2من رموز الوجد الصوفيكىو موضوع متميز في البَاث الأدبي الصوفي إذ يعد رمزا 
 ا رمزه ية، كما أنه  بؽابػمرة في الشعر الصوفي بسبب عجز لغتنا العادية على بضل نشوة الغياب في الذات الإ

 .3ية بوصظها أزلية قديدةللمحبة الإبؽ

يظهم من ىذا أف قصور اللغة عن إدراؾ أمور نشوة الغياب سبب من أسباب توظيف الرمز 
 لادب.الصوفي في ا

( الذم يعتبر رمزا من رموز الشعر ػى1234السياؽ بقد الشاعر ابن الظارض ت: )  في ىذا
 الصوفي قديدا حيث قاؿ في قصيدتو :"شربنا على ذكر ابغبيب مدامة"

                                  
، مركز البحث في الأنثركبولوجيا الاجتماعية كالثقافية، عاصمة الثقٌافة العربيةجعظر يايوش، الأدب ابعزائرم ابعديد، التجربة كابؼآؿ،  -1

 .126 :كىراف، د.ط،د.ت، ص AGPطبع فب مطبعة
 .357 :ـ، ص1983، 3لبناف، ط –ت نصر، الرمز الشعرم عند الصوفية، دار الأندلس للطباعة كالنشر، ببّكت عاطف جود -2
 .68 :ـ، ص2019عبد ابعليل عبد ا﵁ صالح، ﵀ات من الشعر الصوفي بأـ عيداف، الراكم للنشر كالتوزيع،  د.ط،  -3
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 شَػربِػْنَا عػلى ذكْػرِ الحبيبِ مُدامَةً        سػكِرْناَ بها من قبل أف يُخلق الكَرْ ُـ
 شمسٌ يدُِيرُىَا        ىػلاؿٌ وكػم يػبدو إذا مُزجَِتْ نَجملػها البدرُ كأسٌ وىيَ 

 ولػولا شػذَاىا مػا اىتدَيتُ لِحانِها        ولػولا سَػناىا مػا تصَوّرىا الوَىْمُ 
 ولػم يػُبْقِ منها الدّىْرُ غيرَ حُشاشَةٍ        كػأفّ خَػفاىا في صُدور الن هى كتْم

 لُوُ         نػَشاوى ولا عػارٌ عػليهمْ ولا إثمفػإف ذكُػرَتْ في الحَيّ أصبحَ أى
 1 ومِػنْ بػينِ أحشاء الدّنافِ تصاعدتْ     ولػم يػَبْقَ منها في الحقيقة إلاّ اسمُ 

 ابؼدامة ىي اسم من أبظاء ابػمر حيث قصد بها ابن الظارض شراب ا﵀بة الإبؽية كشوؽ ﵁.

بأكصافها ابغسية، كىو ما لظت الأنهار  مستعينا ابعيلبني فقد تغبُ بابػمر الصوفيعبد القادر أما 
كينعش الوجداف كبذلو على ثار الشك كابعدؿ كلكن ما قصده ابعيلبني ىو الشراب الذم يوقظ النظس كأ

 كبشرة  الشراب عنده ىي المجد. البصبّة،

 : كفي ىذا قاؿ

 دِ ػػوج على فغبتُ  اً ني حقّ فأسكر    ذي المجدِ  ي حبيبي من شرابِ قانِ سّ      

 .2المجدِ  ةِ حضر  في يصِ خصت  ال لى منبرِ ع      ييد  ػػس يا نِ ػقوسي تني في قابَ سوأجل

 نبياء كالصابغبْ كغبّىم.الرفيع كىم الأ د ىم أصحاب الشرؼإف ابؼقصود بدكم المج

                                  
 .140 :ابن الظارض، الديواف، دار صادر، ببّكت، د.ط، د.ت، ص -1
، 1الأردف، ط  -عبد ا﵁ خيضر بضد، شعرية ابػطاب الصوفي ديواف عبد القادر ابعيلبني أنموذجا، عالم الكتب ابغديث، إربد 2

 .154، ص: 2016
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م يقصدكف بو التجليات الإبؽية البٍ تسكر كتدير فإنه   ،فعندما يذكر ابؼتصوفة ابػمر كمصطلحاتو  
فئدة، كالساقي ىو ابؼولى تنقل ىذا ابعماؿ إلى الوجداف كالأالرؤكس كالقلوب، كالكأس ىو الوسيلة البٍ 

ذكر ابؼتصوفة  .1سبحانو عز كجل؛ اما الذائق فهو الذم كشف ا﵁ لو عن ىذا ابعماؿ اك عن بعضو
تسكر العقوؿ كالقلوب عتادة أما من ناحية ابؼعبُ فقد أرادكا بها ابػمرة البٍ ابػمر كغبّىم؛ أم باللظهة ابؼ

 نيا كتشغلهم بالآخرة.مور الدٌ فتبعدىم عن أ

عببّ عن قاتها ما يعينو على كصف حالتو كالت  كجد في ابػمر كمتعل   وفيٌ الص   عرى الش   ف  كمعبُ ىذا أ 
ابػمرة  ية، بفا جعلها برمل دلالات جديدة لا تدؿٌ دلالتو الصوفية، كىكذا قطع دلالات ابػمر الصوف

 .2الأرضية

بٍ تعبر ليست ىي نظسها ابػمرة الأرضية نهرا بػصائصها ال ،ابػمرة الإبؽية على أف   كىو ما يدؿٌ 
 خرل فإنها تذىب العقل.عن دلالات غيبية، أما الأ

وفي قاـ برصدىا في إطاره الدنيوم، اعر الص  الش   ابػمرة ىدية  ابؼؤمنبْ في الآخرة إلا أف   كما أف   
 . من ابػصائص البٍ بسيزت بها ابػمرة الإبؽية أنها بشرة نابذة عن جهد ابؼؤمن.3فخمرة الصوفي ليس بؽا طعم

 

 

 

                                  
 .218 :عبد ا﵁ خضر بضد، شعرية ابػطاب الصوفي ديواف عبد القادر ابعيلبني أنموذجا، ص -1
 –ق 1423، 1كالصوفية، دراسة في الشعر ابغسبْ بن منصور ابغلبج، بؾدلاكم الأردف، طأماني سليماف داكد، الأسلوبية    -2

 .172 :ـ، ص2002
 .69 :ينهر عبد ابعليل عبد ا﵁ صالح ﵀ات من الشعر الصوفي، بأـ عيداف، ص -3
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 المرأة: -2

وفي من السمو بابؼرأة إلى صورة مقدسة فهي تعبر عن الذات الإبؽية العهيمة. اعر الصٌ ن الش  بسك  
 "1ا شريكة الرجل في مكافحة ابغياةمنبع الربضة كالشظقة كما أنه   "تعد ابؼرأة

ها كبصابؽا كىجرىا ككصلها صدكر الكثبّ من القصائد، فهي صدر حتل ابغديث عن ابؼرأة كحلي  اً "
 ."2الإبؽاـ كمصدر الوحي كالشعر

رت للشعراء، إذ تصد  ا ابؼرأة بصظاتها الركحية كابعسدية قد شكلت مصدرن  ى لنا أف  كمنو يتجل  
 الكثبّ من الأسطر الشعرية.

وفي من عر الص  الش   على ا﵀بوب كىو ا﵁ عز كجل، فيعد   داؿو  موح رمزه "ة عند ابؼتصوفة إف  ابؼرأ
 ."3فيو التأليف ببْ ابغب الإبؽي كابغب الإنساني ىذه الوجهة شعرا غزليا تم  

خاصية الغزؿ العظيف العذرم من خلبؿ استخداـ  كابغب الإنسانيبصع الصوفي ببْ ابغب الإبؽي 
 .الذم يولي اىتماما بابؼرأة، حيث استخدموا ابؼرأة كرمز للحب الإبؽي

 / الحروؼ: 3

 . 4غة الصوفية عند ابؼسلمبْ ؟احد الأركاف ابؼهملة عند اكثر الباحثبْيعتبر مبحث ابغرؼ في اللٌ 

 

                                  
 .:264 :ـ، ص2013بؿمد موسى العر ابعزائرم ابغديث، عالم ابؼعرفة، ابعزائر، طبعة خاصة،  -1
 .52 :ـ، ص1970بْ عطواف، مقدمة في القصيدة العربية في الشعر ابعاىلي، دار ابؼعارؼ، مصر، د.ط، حس -2
 ابغنبلي بظبّة، صورة ابؼرأة عند الصوفيبْ، دراسة برليلية لنماذج من الشعر الصوفي كابعزائرم ابغديث، بؾلة دراسات الثقافية كاللغوية -3

 .262 :، ص2018(، 1يا برلبْ، )عكالظنية، ابؼركز الثقافي العربي، أبؼان
 -ق1427، 1الإسلبمي من الرمز إلى العرفاف، دار ابؼتوف للنشر كالطباعة كالتوزيع، ابعزائر، طبؿمد بن بريكة، التصوؼ  -4

 .149 :من  ص2006
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ظركؼ لسر الإبؽي؛ أم مههر لههور كمالي أكدعو ا﵁ بتجليو  نوع من أنواع ىذه ابغركؼ كلكلٌ 
 .1عليو

الي فإف ابغركؼ بؽا علبقة بابعانب الديبِ، فكل حرؼ لو دلالات دينية تتجلي في كمالية كبالت  
 .الإلو

مزية في التصوؼ البٍ بدكنها يستحيل فهم الكثبّ من غة الرٌ غة الصور كاللٌ ظواىر اللٌ  أىمى  إف  
فهي رمزية ابغركؼ كالأهمية البٍ يعلقها ابؼرء على ابؼعبُ الصوفي لكل حرؼ كعلى فن الكتابة الكتابات 
 كدلالة يرمز إليها. اكاحد منها رمزن  لكلٌ  إف  حيث  ،ساس فهم الكتابة. أم إف ابغركؼ ىي أ2بوجو عاـ

أف يبلغوا  كانوا يحاكؿ،لك فإنهم  ذكل و ليس من حرؼ إلا كيسبح ﵁ في لغة مان  كالصوفية كانوا يشعركف بأ
 .3عمقها كي يظسركا الكلمة تظسبّا صحيحاهم أمن درجات الظ

ؽ التعببّ إلا رؼ يعبر عن كظيظتو كإف اختلظت طر ابغرؼ حسب ابؼتصوفة لم يخلق عبثا فكل ح
 أف كظيظتو كاحدة ىي التسبيح ﵁.

 ةجع بنسبة كببّ سراره ير ية على ابغرؼ كالبحث عن طبائعو كأىم عوامل اشتغاؿ الصوفإف أ
ار ساسا من أحرؼ ظاىرية كأسر ابؼكونة أ بظاء الإبؽيةالتأملي كالسلوكي كالكشظي على الألاشتغابؽم 

                                  
 –ق 1419، 1يوسف زيداف، شرح ابؼشكلبت ابؼكية لابن عربي ابعيلي، دار الأمبْ للطباعة، بصهورية مصر العربية، ط - 1

 .90 :ـ، ص1999
آنا مارم شيمن، الأبعاد الصوفية في الإسلبـ كتاريخ التصوؼ، تر: بؿمد ابظاعيل السيد، رضا حامد قطب، منشورات ابعمل،  - 2

 .469ـ، ص 2006، 1بغداد ، ط
 .470 :ابؼرجع نظسو، ص - 3
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. ابغرؼ سر من أسرار ابؼولى عز 1عهم كىو مظتاح الإجابة كفتح ابؼغاليقباطنية كسعيهم بؼعرفة ا﵁ الأ
 كجل كالعلم بو من أشرؼ العلوـ البٍ اشتغل عليها الصوفية.

كمن ببْ ابغركؼ البٍ اشتغل عليها الصوفية عموما بقد حرؼ الباء فهذا ابغرؼ ساىم في 
 .2رمز للئنساف الكامل عند ابؼتصوفةالباء تى  ف  الظابرة البٍ تظتح بالبسملة كما أتلخيص القرآف بسورة 

 العدد: -4

ف حضوره ابؼستمر إبعأ الإنساف إلى العدد كجعل منو رمزا يساعده في إدراؾ ابغقيقة كالواقع حيث 
 علو يرتقي إلى درجة أبظى.

الرغبة في تقصي العدد  .3استخدـ الصوفية العدد من اجل إثبات أف الواحد ىو مبدأ الأعداد
 خداـ الإنساف لو.الأعداد ىو الدافع الأساسي كراء است كإثبات أف الواحد ىو أساس

ـ(:"ظهرت الأعداد بالواحد بابؼراتب ابؼعلومة كفضل الواحد، كما 1240) ت:يقوؿ ابن عربي 
 .4"ظهر حكم العدد إلا بابؼعدكد فلببد من عدد كمعدكد، كلابد من كاحد ينشأ ذلك فينشأ بسببو

امل القائمة بينهما فاؿ بن عربي في ىذه ابؼقولة أهمية العدد كابؼعدكد كعلبقة البَابط كالتكيوضح اً 
يكوف الأكؿ بدكف الثاني كلا يكوف الثاني بدكف الأكؿ كنقصد بالعدد كابؼعدكد، تلك الرموز من الأرقاـ أما 

 .أم شيء نريد إحصاءه عبر الأرقاـ ابؼعدكد فهو

                                  
 .175 :ـ، ص2019(، 24،  )ع12طارؽ رناف، الرمزية ابغرفية في العرفاف الصوفي، بؾلة الآداب كابغضارة الإسلبمية، مج - 1
للعلوـ  رسوؿ بلبكم، عبد العزيز بضادم، رمزية ابغركؼ كالنقاط كايحاءاتها في شعر أديب كماؿ الدين، بؾلة كلية البَبية الأساسية - 2

 .238 :ـ، ص2017، -(34البَبوية كالإنسانية، )ع
 .399ينهر، عاطف جودة نصر، الرمز الشعرم عند الصوفية، ص:  -3
 .400ابؼصدر نظسو، ص:  -4
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II اـ الشعراء للرمز الصوفي. دوافع استخد: 

عرم كسيلة متعالية اعتمدىا الشعراء ابؼتصوفة في ابداعاتهم ابؼختلظة لإنتاج معاني مز الش  الرٌ  إف  
 .1عرفانية لا سبيل إلى إدراكها إلا بها

طرؽ اكتساب ابؼعرفة بزتلف، لكن الطريقة ابؼثلى لاكتسابها كفهمها ىي الرمز خاصة كأف  أم إف  
ذم يقوـ بو ابؼتلقي، لكشف يب كالبحث ال  ىذه الطريقة بسكن من توسيع ابؼعارؼ كىذا من خلبؿ التنق

 الإبهاـ الذم يواجهها فتتحوؿ الألظاظ ابؼستعصية على الظهم إلى دلالات كمعاني كاضحة.

بؼا فيو من دلالات تنسجم مع الواقع الصوفي أك التجربة الصوفية،   الرمزى  ستخدـ ابؼتصوفةي لقد اً 
بذربتو الشعرية كإف ابؽدؼ الذم جعلو يلجأ إلى  كما يدؿ على أف الشاعر اكتشف بعدا ركحيا في كاقع

 .2الرمز ىو إخراج ابؼتلقي من رتابة النهاـ ابؼألوؼ للغة ابؼباشرة إلى عالم الركح

افع كراء استخداـ ابؼتصوفة للرمز ىو التشابو كالتماثل القائم ببْ الد   من خلبؿ ىذا يتجلى لنا أف  
مز، خاصة كأنو ينقل ابؼتلقي من كاقع مببِ على لغة بسيطة ية للر  كاقعهم ابؼعاش كالايحاءات كابؼعاني ابػظ

 كاضحة إلى لغة كجدانية غبّ مباشرة برمل في ثناياىا بذربة شعورية.

 

                                  
، 2019(، 10، )ع 5طارؽ زيناني، الرمز ابػمرم كدلالات السكر الصوفي في شعر ابن الظاضل، بؾلة نص، أـ البواقي، مج  - 1

 .  51:ص
 .  141:، ص2015بولعشار مرسلي، الشعر الصوفي في ضوء القراءات النقدية ابغديثة، ابن الظارض أنموذجا، جامعة كىراف،  - 2
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: " الرمز معبُ باطل بـزكف برت ىػ(911ت:) لسيوطيامز عند الصوفية في قوؿ ى معبُ الرٌ يتجل   
ظ لا يظهمها إلا لرمز ىو ذلك ابؼعبُ ابػظي ابؼكبُ إليو بألظا. بدعبُ إف ا1كلبـ ظاىر لا يهظر بو إلا أىلو"

 القارئ ابؼتمكن.

مز دكرا متميزا في القصيدة الصوفية، فتعددت أشكالو كتنوعت من صوفي إلى آخر ب الرٌ كما لعً  
أقطاب  بعضى   أف  بحسب ابغالة البٍ يدر بها، فوظظو الكثبّ من الشعراء في العصر ابغديث، بل حبٌ  

 .2ابؼتصوفة أنظسهم صاركا رموزا في الشعر ابغديث

ا في الشعر الصوفي كقد اختلظت مهاىره من شاعر إلى ا بؿورين عنصرن  مزي الرٌ  رح يعد  ىذا الط   في ظل   
عراء بذو بكوه الكثبّ من الش  اعر. حيث اً آخر كارتبط ىذا الاختلبؼ بابغالة النظسية البٍ يدر بها الش  

حبٌ أننا عند قراءتنا للشعر الصوفي قد نصادؼ شخصية صوفية يرمزكف إليها بصظاتها أك بكنية  ابؼعاصرين
 دكف ذكر الاسم.

مز الصوفي ميدانا كاسعا للتعببّ عن أحاسيسهم كأذكاقهم عراء قد كجدكا في اللغة الصوفية كالرٌ فالش   
مز ىو التعببّ بالتجارب الظنية كالرٌ  الشعرية. كما يقوؿ أبو العلب عظيظي: "التجارب الصوفية أشبو شيء

 .3عن ىذه التجارب

                                  
أبو نصر السراج السيوطي، اللمع كمكانتو من التصوؼ الاسلبمي، تح: عبد ابغليم بؿمود، طو عبد الباقي سركر، دار الكتب  -1

 . 414 :ـ، ص1960 -ق 1380ابغديثة، مصر، د. ط، 
، 2021(، 1، )ع 3عظيف الدين التلمساني أنموذجا، بؾلة أدبيات، ابعزائر، مج  -حسبْ بقاة، بصالية الرمز في الشعر الصوفي -2

 . 164 :ص
بي أبو العلب عظيظي، التصوؼ الثورة الركحية في الاسلبـ. نقلب عن عبد ا﵁ عبد الربضاف الغويل، التوظيف الصوفي في الشعر العر  -3

 .86 :(، ص4ابغديث، المجلة العلمية لكلية البَبية، جامعة مصراتو، )ع 
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عراء من حصار اللغة ابؼباشرة إذ يعد ص الشٌ مز الصوفي قد خلٌ كيبقى ابؼعبُ من ذلك كلو أف الرٌ  
كسيلة معبرة عن أراءىم كأحاسيسهم، فحسب أبو العلب عظيظي التجارب البٍ يدر بها الصوفيوف بفثلة 

 الرابط الوحيد بينهما كالوسيلة ابؼعبرة عن كليهما.  للتجارب الظنية كالرمز ىو

اف يقوـ في التٌجربة الصوفية على اختلبؼ درجاتها بقدىا ابزذت لنظسها قاموسا لغويا كإف ك إف   
وحي بغبّ ابؼتواضع عليو، كبرمل إشاراتها ا تي أنه   إلا   ؛وجودة في العربيةالأساس على مصطلحات لغوية م

 .1وفية للوجودظسبّات الص  عن الباطن ابؼتصل بالإلو كالتٌ ابػاصة كما تعبر 

و بسكنوا من تأسيس لغة خاصة أن   غم اعتماد ابؼتصوفة على ألظاظ لغوية موجودة في العربية إلا  فر  
 بهم دلالاتها غبّ مألوفة، فهي تعبر عن أشياء باطنية مرتبطة بالإلو تعكس كجهة نهرىم للوجود.

الصوفية عن غبّىا في أداء ابؼعرفة القائمة على ابػياؿ كالإبؽاـ فإفٌ نقل ىذه ابؼعرفة التجربة بزتلف  
لا يأتي باللغة العادية، لذلك بقدىم يستخدموف لغة بـتلظة عن غبّىا، بل بـتلظة من صوفي لآخر حسب 

 .2اختلبؼ التجربة ذاتها. كىذا ما يؤدم إلى ظهور لغة رمزية غامضة

بؽاـ، لكنٌهم ابؼعرفة على ازدكاجية ابػياؿ كالإيعتمدكف في بناء  ابؼتصوفة على أفٌ  كىو ما يدؿٌ  
يكوف حسب التجربة  لف عما سبقو غبّىم إليو، كىذا الاختلبؼيركزكف على نقلها في قالب فبِ بفيز يخت

 ستخدامهم للغة رمزية مبهمة ساهمت في رقي شعرىم.م يشبَكوف في اً الذاتية، إلا أنه  

                                  
 .03 :ابن الظارض أنموذجا، جامعة شلف، ص -جغدـ ابغاج، الرمز في الشعر الصوفي -1
(، 4مصراتو، )ععبد ا﵁ عبد الربضاف الغويل، التوظيف الصوفي في الشعر العربي ابغديث، المجلة العلمية لكلية البَبية، جامعة  -2

 .86:ص
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و: "تقريب الظهم ـ( سبب كجود الرمز في كلبـ الصوفية بأن  1074) :ت  القشبّميعلٌل الإماـ  
 على ابؼخاطببْ أك تسهيل على أىل تلك الصنعة في الوقوؼ على معانيهم لأنظسهم أك الإخظاء كالسرٌ 

 .1بهمٌة على الأجانب غبّة منهم على أسرارىم أف تشيع في غبّ أىلهاعلى من يأبسنهم لتكوف ألظاظهم م

كسيلة لتقريب ابؼعاني إلى ذىن ابؼتلقي  مز حسب القشبّم ترجع إلى كونوإفٌ دكافع استخداـ الرٌ  
مز استخداما يخصهم ينظردكف بو عن غبّىم دكف أف كبسكنو من إدراكها كما تيسر على مستخدـ الرٌ 

 يتمكن الغرباء من فهمها، فلب تعرؼ في غبّ مكانها كتتداكؿ فيما بينهم فقط.

الصوفية تتحوؿ إلى نص مكتوب عند ابؼتصوؼ يكوف النص بؿملب بابؼعبُ الذم ىو في فالتجربة  
 2حقيقتو منظتحا إلى معاف عديدة.

أم إفٌ النص ابؼكتوب عند ابؼتصوؼ يحمل في طياتو بذربة فنية تعكس معبُ معبْ تتسع دلالتو  
 حسب القارئ.

نساف كىذا ما جعل لغتهم  الوجود كالاً في كلبمهم على ا﵁ ك  مزى الر   ابؼتصوفةي  ستخدمتً حيث اً  
 .3كلها تبدك رمزا، كمن ىنا بزلق التجربة الصوفية عابؼا داخل عالم آخر

                                  
أبو القاسم القشبّم، الرسالة القشبّية، نقلب عن: بؿمد عبد ابؼنعم خظاجي، الأدب في البَاث الصوفي، دار غريب للطباعة،  -1

 .185 :القاىرة، د. ط، د. ت، ص
، ص 2008، 1لبناف، ط -التظكيك، مؤسسة الانتشار العربي، ببّكت -ابػطاب -شريف ىزاع شريف، نقد/ تصوؼ، النص -2
:221 . 
 .23 :، د.ت، ص3ط ،أدكنيس، الصوفية كالسريالية، دار الساقي -3
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مز كبالتالي يرل الباحثوف أف التداخل القائم في بنية التجربة الصوفية عائد إلى تشبع قصائدىم بالرٌ 
طبيعة مواضيعهم تتمحور حوؿ ا﵁  يصاؿ كلبمهم خاصة أفٌ غة البسيطة ابؼباشرة في إلعجز اللٌ نهرا 

 ق كالرمز في نهرىم أنسب إلى ذلك.نساف فكانوا بحاجة إلى معابعتها بلغة تتسم بالغموض كالتنميكالاً 

مز يدخل في إطار ما عرفوا بو من كتماف كتلميح كاعتماد كما أف سبب استخداـ ابؼتصوفة للرٌ 
ف ما يتحدثوف عنو من ئرىم كما يجوؿ في قلوبهم لأتلج في ضماليب غبّ ابؼباشرة للتعببّ عمٌا يخالأسا

 .1كلا يأتي بها البياف ،ية كالتجارب الصوفية الركحية لا يحيط بها الوصفالأمور الإبؽ

طبيعة مواضيع ابؼتصوفة تظرض عليهم استخداـ لغة مبهمة غبّ  من خلبؿ ىذا يتضح لنا أف  
 مباشرة للئفصاح عمٌا يجوؿ في خواطرىم.

. كبالتالي فإف من 2امو أكلا كلكثافتو كثراءه كتعدد تأكيلو من ناحية أخرلأيضا لًإبه ظوهكقد كظ  
مز؛ الغموض الذم يغزكه، كثراء ألظاظو ككثرة إيحاءاتو البٍ بزتلف حسب كظاءة الأساسيات البٍ يحملها الرٌ 

 القارئ.

يدضوف إلى يجاد لغة للحب الإبؽي تستقل عن لغة ابغب ابغسي جعلهم فعجز الصوفيبْ عن إ
 .3استخداـ ألظاظ توحي إلى مدلولات يجهلها الناس في عالم ابغس

                                  
، 2016(، 16ابعزائر )ع  -الوكاؿ، دلالة الرمز الصوفي في خطاب الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، بؾلة فصل ابػطاب، تيارت زرارقة -1

 .245 :ص
 .279 :بداع الظبِ، صة، الرمز ببْ الرؤية الصوفية كالإبضزة بضاد -2
 .12 :ق، ص1404ينهر: علي ابػطيب، ابذاىات الأدب الصوفي ببْ ابغلبج كابن عربي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، د. ط،  -3
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ابؼتصوفة قد حاكلوا التظريق ببْ ابغب الإبؽي كابغب ابغسي حبٌ لا يتسم  كىو ما يدؿ على أفٌ 
 بالتماثل فينصهر إحداهما في الآخر. كبالتٌالي بسيز ابغب ابغسي بلغة بسيطة مباشرة ككاضحة؛ أمٌا ابغب  

 مز الذم كاف يهدؼ إلى رصد معاني بؾهولة.أكبر من الرٌ  فكاف لو نصيبه  ،بؽيالإ

مز كىم بأنظسهم كل كاحد مز، كأف عابؼهم ىو عالم الرٌ غة الصوفية يعلم أنها لغة الرٌ إفٌ ابؼتتبع للٌ 
نسجاـ . فمن ابعدير بالذكر أف ابؼتتبعة للصوفيبْ أف يرل ذلك التماثل كالا1و سره كبقواهكتن  منهم رمز اً 

 مز معبْ.مز. كما بقد أف لكل صوفي سرا خبأه كراء رٌ ابؼوجود ببْ الصوفية كالرٌ 

مز الرٌ  حيث إفٌ 2مزيتو يكوف بليغا مؤثرا أفضل من استعماؿ اللغة ابؼباشرة.وفي في رٌ اعر الص  فالش  
 غة التقريرية.أكثر قوة كبلبغة من اللٌ 

تظجبّ الطاقات الدلالية حيث لا تكشف القصيدة عن مز دكرا فعالا في كفي ىذه ابغالة يكوف للرٌ 
علبمات دالة بزتبئ كراءىا مدلولات بصة  ىهحتماؿ. أما الواردة فيها بؿدلالتها كلا تتجلى إلى في شكل اً 

 .3كمتعددة

مز يجعل القارئ في حبّة مستمرة تدفعو للبحث عن ابؼعبُ ابؼقصود إلا أنو في ستخداـ الرٌ اً  بدعبُ أف  
 لا يتوصل إلا لبعض الاحتمالات ابؼختظية في ثنايا القصيدة.النهاية 

 

                                  
 .39 :طو ابغسبْ، الرمزية كابؼثل في النص القرآني، دار الكتب، د. ط، د. ت، ص -1
 .145 :، ص2007(، 6اللغات، ابعزائر، )ع قايد سليماف، الشعر الصوفي الشعبي )البنية كالرؤيا(، بؾلة الآداب ك  -2
 .33:، ص2004عبد ابغميد جريوم، بذليات التناص في شعر عظيف الدين التلمساني، جامعة كرقلة،  -3
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كما يستعمل الصوفي لغة خاصة بو ترتكز على مصطلحات بزتص بالتجربة الصوفية قد يعجز 
ة صريحة ككاضحة القارئ العادم على فك رموزىا، فالأفكار كالأسرار الصوفية أدؽ من أف توجو للعامٌ 

 1بؽذا بعأ الصوفي إلى الرمز.

إذ يعجز أم  ؛متميزكف عن غبّىم بزخرفة لظهية تنظرد بها بذاربهم ابؼتصو فة ىذا ما يدؿ على أف  
قارئ عن إدراكها مباشرة فهي تتطلب دراسة كبرليلب مظصلب، فابؼعارؼ كالأفكار الصوفية أرقى من أف 

 مز.يصرح بها علنيا كبطريقة مباشرة لذلك لا بد من استخداـ الرٌ 

علم أف من ابؼعلوـ أف لكل طائظة من العلماء بؽم ألظاظ يقوؿ الإماـ القشبّم: "اً كفي ىذا الصدد 
 .2يستعملونها انظردكا بها عن سواىم"

بالإضافة إلى ذلك فإف للصوفي منهجا خاصا للرؤية لا يستطيع القارئ البسيط أف يصل إلى 
 .4لشعر من خلبؿ تكرار معانيهامزية في ا.حيث يتجلى أثر الرٌ 3مزمعانيو كىذا ابؼنهج يعتمد على الرٌ 

وفي في مناط الربوبية كتعببّه في الصٌ "( ىػ414) ت: كفي ذلك نستدؿ بقوؿ أبو حياف التوحيدم:
الصوفية كاسعة كلا يدكن للغة العادية أف  الرؤيةى  ظهم من ىذا السياؽ أف  يي كما . 5"غة عاجزل  الحضرة ا﵁ ب

                                  
(، 24ابن عربي نموذجا، حوليات جامعة قابؼة للعلوـ الاجتماعية كالإنسانية، ابعزائر )ع  -رشيد عمراف، خصائص الرمز الصوفي -1

 . 251 -247 :، ص2018
ـ، 2008، 02شعوفي قويدر، بصالية الرمز كابػياؿ في الشعر الصوفي دراسة برليلية مقارنة ببْ ابغلبج كابن عربي، جامعة كىراف  -2

 .187:ص
 -ق1432، 01الأردف، ط -سعاد عبد الوىاب، النص الأدبي التشكيل كالتأكيل، دار جرير للنشر كالتوزيع، عماف ،ينهر -3

 .175: ـ، ص2011
 .3:ابن الظارض أنموذجا، جامعة شلف، ص -جغدـ ابغاج، الرمز في الشعر الصوفي -4
، بؾلة التعليمية، ابعزائر،  -استعمالو الرمز-بؿمد ابغاج لقواس، عبد القادر بعداني، من خصائص أسلوب الأدب الصوفي،  -5

 .60: ، ص2021(، 1، )ع11مج
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عن  قاصرةي  ةي غة العادي  اللٌ  ؛ إذأسباب استخداـ ابؼتصوفة للرمزتؤدم ابؼعبُ ابؼقصود كىذا أيضا سبب من 
 كبدعبُ آخر.1من معاني، لأنها معاني تقوـ على الذكؽ أكثر بفا تقوـ على ابؼنطق ابؼتصوٌفةما عند  داء كل  أ

بهمة ابػصائص الظنية للغة العادية مانعا أساسيا لعدـ توظيظها في شعر ابؼتصوفة خاصة كأف لغتهم ابؼتعد  
 تعتمد على الذكؽ، أما الأكؿ فتعتمد على العقل.

III:آليات تأويل الرمز الصوفي . 

"كقد بدأ مع بدأ اللغة من الاىتماـ بالبحث رتبط التأكيل بظعل القراءة فهو رؤية للنص من باطنو اً  
التأكيل  يظهم من ىذا السياؽ أفٌ  2عن ابؼعبُ القصدم الذم يخظيو ابؼؤلف في مكاف ما من النص.

 ص.موضوع قديم يبحث في ابؼعبُ ابغقيقي للنٌ 

نشغل العرب كابؼسلموف بأشكاؿ التأكيل لأنها ضركرية، فكل كائن بشرم يعبّ الانتباه إلى ما فقد اً  
عرؼ على يحيط بو من ظواىر الكوف فبّيد أف يتعرؼ على تظاصيل ما ظهر منها كتقوده عملية التٌ 

الانساف بطبعو كائن يحب الاكتشاؼ كالبحث  أم إفٌ  3ي منها كما بطن.الهواىر إلى طلب معرفة ما خظ
 في ما كراء الهاىر.

                                  
بي نشأتو كتطوره حبٌ آخر القرف الثالث ىجرم، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، د.ط، عبد ابغكيم حساف، التصوؼ في الشعر العر  -1

 .88:ـ، ص1954
 .09: ـ، ص1994، 01ركبرت شولز، السيمياء كالتأكيل، تر: سعيد الغانمي، دار الظارس، الأردف، ط -2
 .217 :ـ، ص2009، 03لبناف، ط -تبؿمد مظتاح، التلقي كالتأكيل مقاربة نسقية، ابؼركز الثقافي العربي، ببّك  -3
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حيث ينظتح التأكيل على الظهم؛ فهو يستعمل آليات كمظاتيح لغوية كرمزية في إدراؾ حقائق ىذه  
ارة الأجزاء كابؼكونات. فالتأكيل حسب كوربن ىو مظتاح قصد فتح ابؼعبُ ابؼتوازم ابػظي كراء العب

 1الهاىرة.

حيث يعتمد ىذا الأخبّ على الظهم إذ يقوـ على استظهامات أجوبتها عبارة عن ابؼعبُ ابػظي  
 الذم يندرج برت معاني ظاىرية.

ره نتيجة لقراءة سطحية ص لا يقف عند حدكد ابؼعبُ الهاىرم بؼا يدكن أف يوفٌ فعند مباشرتو للنٌ 
كىو ما  2و فهم متواصل بؼختلف الهواىر العارضة.بحكم أنٌ  بسيطة بل تتجاكز إلى حدكد ابؼعاني العميقة

 إنما ىو عبارة عن قراءة عميقة. ؛ليس قراءة سطحية أكيلى الت   يدؿ على أف  

ص تتجاكز ذلك إلى عملية فهم النٌ  كلم تتوقف عملية التأكيل على إعطاء النص معبُ إنما يدكن أفٌ 
أكيل لا يقتصر على معبُ معبْ بل يدكن أف يتجاكز التٌ  فٌ معبُ ذلك أ3و بصع ابؼعاني كابؼظاىيم.على أنٌ 

أم نص تبرز في مدل بؿاكرتو من قبل القارئ كتظاعلو معو، ىذا  بصاليةى  كما أف   ذلك إلى عدة مظاىيم.
التظاعل يجمع ببْ اللذة كابؼتعة للنص الذم كاف عبارة عن كثيقة لغوية رصظت كلماتها ليتحوؿ إلى برظة 

 4متحسسا ابعماؿ فيها. يحاكرىا القارئ

                                  
، 2002، 01لبناف، ط -بؿمد شوقي الزين، تأكيلبت كتظكيكات فصوؿ في الظكر العربي ابؼعاصر، ابؼركز الثقافي العربي، ببّكت -1

 .28 -27: ص
ـ، 2010 -ق1431، 01الأردف، ط -فتحي بوخالظة، شعرية القراءة كالتأكيل في الركاية ابغديثة، عالم الكتب ابغديث، إربد -2

 .336:ص
 .127:ابؼرجع نظسو، ص -3
تركي أبؿمد، شعريات النص الأدبي من الإنتاج إلى التأكيل قراءة تأكيلية في شعر أبي القاسم الشابي، الآفاؽ التحليلية لقراءة  -4

 .257ـ، ص: 2020، 1ابػطاب، دراسة تطبيقية، ابؼركز ابؼتوسطي للدراسات كالأبحاث، ط
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ذم يعتمد على التأكيل ي ال  دىا قراءة ابؼتلقٌ د  بل بري  ؛ص لا يحددىا الكاتبة الن  بصالي   الي فإف  كبالت  
 لتحقيق ىذه ابعمالية.

بر مظسرك الصوفية سبّ أكيل عند ابؼتصوفة فهو بحث عن ابؼعبُ الكامن كراء الهاىر، كقد اعتٌ ا الت  أم  
 1ابغبْ في القرآف الكريم دركسا إلاىية في التأكيل كأمثلة صادقة عن ثنائية الهاىر كالباطن.الأنبياء كالص  

ركس ابؼعتمدة أكثر الدٌ  أكيل عند الصوفية ىو بحث عن ابؼعاني ابػظية، كإف  مظهوـ التٌ  كمنو فإفٌ 
 )سبّ الأنبياء كالصابغبْ في القرآف الكريم(. :عندىم ىي دركس دينية

ص ابؼؤكؿ يعتمد على جانببْ في دراستو هما الهاىر ن عربي فهو فهم خاص للنٌ ا عند ابأم  
ا الهاىر فيعتمد بو فهم النص من ظاىر الألظاظ كاستخراج ابؼعبُ منو، كالباطن ىو التعقيب كالباطن. أمٌ 

ت على ابؼسألة الظقهية ببياف أثرىا في القلب كمعناىا الباطن كذلك باستخراج ابؼعبُ الباطن للآليا
 2كالأحاديث على حد السواء.

أكيل للكشف خذ التأكيل في الشعر الصوفي شكلبْ ظاىرم كباطبِ كىذا ما يظرض علينا تببِ التٌ يت  
عن ىذا ابؼعبُ الباطبِ، كيغدك التأكيل فعلب شاملب يستعبْ بدختلف ابؼعطيات اللغوية كالظكرية للكشف 

ص باستخداـ آليات لغوية ك للكشف عن دلالة النٌ كىو ما يدؿ على ضركرة التأكيل  3عن دلالة النص.
 فكرية.

                                  
الظجارم، حظريات في التأكيل الاسلبمي، دراسة المجاؿ ابؼعرفي الأصولي الأكؿ، للتظسبّ الصوفي، عالم الكتب ابغديث، عماف، بـتار  1

 .23: ـ، ص2008 -ق1428، 01ط
 -ق1430، 01ابراىيم أبضد، الزاكم ابغسبْ، التأكيل كالبَبصة مقاربات آليات الظهم كالتظسبّ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط 2

 . 77:ـ، ص2009
 .198:عبد ابغميد ىيمة، ابػطاب الصوفي كآليات التأكيل قراءة في الشعر ابؼغاربي ابؼعاصر، ص -3
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ص فيعبِ إثارة السؤاؿ، كبرريك للبَاكم ابؼعرفي حيث يحظز ابؼشاعر كينتصر على الثوابت فيو ا النٌ أمٌ 
طرح إشكاليات ، فهو 1تقوـ صياغتو في بنية فهمو على متغبّات القراءة البٍ بزلق فيها من جديد.

غيبّ حسب معلومات سابقة كمعلومات جديدة تضيف لو ثراء يدكنو من التٌ  إجابتها تستدعي مزيج ببْ
أكيل القارئ كالطريقة البٍ يعتمدىا في الإجابة على ىذه التساؤلات، كبالتالي فإف ابعمالية البٍ يضظيها الػتٌ 

 يا.ة تطوره فنٌ ص تكمن في تزكيده بحركية كحيويٌ للن  

ص كاستخراج ما برتو من أكجو لى اخبَاؽ سطح النٌ أكيل فيما يبدك قادرا عفلب شيء سول التٌ 
أكيل  ص كتقصي دلالتو كإيحاءاتو الباطنية يعتمد على عنصر التٌ كعليو فإف الولوج إلى أعماؽ النٌ  2دلالية.

 كأداة أساسية لذلك.

بإنتاج كاقعو حبٌ لو كاف ىذا الواقع دلالة متجاكزة  صٌ فهي اللحهة البٍ يبدأ فيها الن   ؛ا القراءةأمٌ 
بردث أثرا آنيا، كلكن يضل الأمر بفكنا ماداـ ابؼعبُ لدل القارئ يظتح أمامنا  تاريخيا لا تستطيع أبدا أفٌ 

بداية فعل ف .3الطريق إلى عالم أجنبي نستطيع أف نظهمو، كيكوف بوسعنا أف نرل فيو ما لم يكن موجودا
أهميتها  لم تكن ىذه البصمة كجيز لكنٌ  اية لبصمات النص في نظسية ابؼتلقي حبٌ كإفٌ القراءة ىي بد

مع  كما تتعامل القراءةي  نكشف ما كاف فيو منعدما. تكمن في بقاء معناىا مظتوحا نستطيع فيما بعد أفٌ 
القارئ ا مودعا ىناؾ بشكل قصدم كسابقا على كجود ص باعتبارىا مضمونن بٍ يوفرىا النٌ ابؼمكنات ال  

                                  
عبد القادر فيدكح، دلائلية النص الأدبي، دراسة سيميائية للشعر ابعزائرم، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابؼطبعة ابعهوية بوىراف،  -1

 .24: ـ، ص1993، 01ط
 .297:لربضاف بؿمد القعود، الابهاـ في شعر ابغداثة، صعبد ا -2
، 01لبناف، ط -آمنة بلعلي، برليل ابػطاب الصوفي في ضوء ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ببّكت -3

 .74:ـ، ص2010 -ق1431



 الرمز الفني وبناء المعنى في الشعر العربي الحديث  تمظهرات            الفصل الثاني:  

 68 

 ص، ذلك أفٌ الذم لا يقوـ سول بتتبع ما يدكن أف تقولو الوحدات في ترابطاتها ابؼمكنة داخل النٌ 
 .1صالانسجاـ كليد تناظر كلي يعد ضمانة على قراءة كحيدة للنٌ 

الي لا يدكن حصر غاية التأكيل في نقطة معينة ما دامت النصوص بزتلف من نص إلى آخر، كبالتٌ 
إلى  أكيل الوصوؿى من الت   ةي الأساسي   تكوف الغايةي ل ،بداعيمسبّ حسب عناصر العمل الإ القارئ كعليو فإفٌ 

 .صٌ ابؼعبُ ابغقيقي للنٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                  
: ـ، ص2012 -ق1433، 01لبناف، ط -ماف، ببّكتسعيد بنكراد، سبّكرات التأكيل من ابؽرموسية إلى السيميائيات، دار الأ -1
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 مز في شعر محمود درويشالمبحث الثاني: تجليات الرّ 

 مز الطبيعي:الرّ  -1

فنجده في ديوانو ستخدـ الشاعر بؿمود دركيش رموزا مستوحاة من الطبيعة ككظظها في شعره لقد اً 
يحاءات تدؿ على الطبيعة مكونة من ـ، قد استعمل إ1966الذم صدر عاـ  عاشق من فلسطبْ

 بؾموعة ابغيوانات كالطيور كبعض عناصر الطبيعة سوؼ نتطرؽ إليها:

 يور: الطّ  -أ

مو كما يحدث في كاقعو ابؼعاش كمن الظلسطيبِ رمزا يجسد معاناتو كألامثلت الطيور عند الشاعر 
 اتو الطيور.ى

ماكن الدافئة، تطبّ بسرعة كببّة كتهاجر إلى الأ طائر السنونو: ىو نوع من الطيور الأليظة الصغبّة البٍ -
كترتبط غالبا ىجرتها ببداية الصيف كبؽا ذيل متشعب، ىذا الطائر الذم يحب الأماكن ابؼقدسة كابؼرتظعة 

اعر .حيث يوظف الشٌ 1ن مكاف لآخر باحثا عنهاكالاشكاؿ ابؽندسية الراقية، كىو الذم يهاجر  دائما م
بواسطتها  بؿمود دركيش ىذا الطائر رمزا للهجرة كالغربة كفقداف الوطن، إذ يعد الوسيلة البٍ استطاع

نكسرت مرايانا كبذسد ىذا في قصيدتو "عاشق من ملو كشوقو لوطنو في قولو كاً التعببّ عن حزنو خيبة أ
 :فلسطبْ" حيث يقوؿ

 وغنياف أُ كلامُكِ... ك
 وكنت أُحاوؿ الإنشاد

                                  
(، 2، )ع8قصيدة عاشق  من فلسطبْ ﵀مود دركيش نموذجا، بؾلة رفوؼ، مج –صظية بن زينة، بصالية الرمز كأثره في بناء ابؼعبُ  -1

 .216 :ـ، ص2020
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 أحاط بالشفة الربيعي ة ولكن  الشقاءَ 
 كلامك، كالسنونو، طار من بيتي

 فهاجر باب منزلنا، وعتبتنا الخريفي و
 وراءؾ، حيث شاء الشوؽُ....

 وانكسرت مرايانا
 فصار الحزف ألفينِ 

 1ولملمنا شظايا الصوت...

 العصافير: -

كردت مظردة العصافبّ في جل دكاكين دركيش الشعرية، كقد جاءت للدلالة على من ىجركا من 
 حيث قاؿ في قصيدتو "دعوة للتذكار" 2بلبدىم

  !مرّي بذاكرتي
 فأسواؽ المدينة

  مرّت 
  و باب المطعم الشتوي

  .مرّ 
  و قهوة الأمس السخينو

                                  
 .77،78 :ـ، ص1994، 1، مج14بؿمود دركيش، الديواف، دار العودة، ببّكت، ط -1
 .115:ـ، ص2013-2012د مراح، ىندسة ابؼعبُ في الشعر العربي ابؼعاصر )بؿمود دركيش انموذجا(، جامعة كىراف، بؿم -2
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  .مرّت
  ..و ذاكرتي تنقرىا

 1المهاجرة الحزينة العصافير

آلت إليو مدينتو كو نتيجة ما ذم يتمل  عن مدل حزنو ال  في ىذه الأسطر الش عري ة  اعري ب الش  عرى أى 
بعدما ىجرىا أىلها فرمز بؽم بالعصافبّ ابؼهاجرة كسبقها بكلمات توحي بددل حبو بؽا إذ بقده قد ذكر 

 بعض اماكنها فاؿ يحزف عن مدينة إلا من أحبها.

 غرباف:ال -

كظف الشاعر بؿمود دركيش رمز غابة الزيتوف الذم اشار بها إلى فلسطبْ قبل دخوؿ الصهيونيبْ 
رمز بؽم بكلمة الغرباف ككذلك برمل في معانيها التشاؤـ كابغزف بحيث يقوؿ في قصيدتو "صوت من 

 الغابة"

 الزيتوفِ  من غابةِ 
 الصدى.. جاءَ 

 وكنتُ مصلوباً على النارِ !
 للغرباف : لا تنهشيأقوؿ 

 فربما أرجعُ للدارِ 
 2وربما تشتي السما

                                  
  .19 :بؿمود دركيش،  الديواف، ص -1
 .106 :، صنظس ابؼصدر -2
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 اـ:الحمَ  -

يـ  يرتبطي  حيث بذلى ذلك عند بؿمود  1كالسلبـ تراثيا، فبَمز ابغمامة للسلبـ بدلالات ابغب   ابغما
 دركيش في قصيدتو "أغاني الأسبّ"

 ملوّحة، يا مناديل حبّي
ْـ!  عليك السلا

 تقولين أكثر مما يقوؿ
 الحماـىديل 

 و أكثر من دمعةٍ 
 خلف جفن.. يناـ
 2على حُلُمِ ىاربِ!

ذم اراد بو كصف لنظسو خلف قضباف السجن كمناديل قصيدتو برمز ابغماـ ال   اعري ستهل الش  اً 
توحي بطلب مسابؿة عن ذنب لم يرتكبو، فسواء ابغماـ أك الشاعر كل منهما مسجوف رغما عنو دكف 

 ذنب أك خطأ.

 الحيوانات: -ب

بٍ كانت بدثابة العنصر الظعاؿ كابؼساعد في التعببّ بؿمود دركيش من رمز ابغيوانات الٌ  شعري  يخلي  لم
 موز بقد:عن حالو تارة كتارة أخرل بوصظو لعدكه كمن ىذه الرٌ 

                                  
 :ـ، ص2011 –ق 1432شعر بؿمود دركيش، جامعة القاىرة،  رحاب عثماف بؿمد عبد الغبِ، بنية الرمز كدلالتو الظنية في -1

79. 
 .89 :بؿمود دركيش، الديواف ، ص -2
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 الأفاعي: -

جاءت عند الشعراء للدلالة على الأعداء ككذلك رمزكا بها إلى الطامعبْ ابؼستغلبْ بػبّات 
 ىذا عند شاعر ابؼقاكمة في قصيدتو "كشم العبيد" . كبذلى1الوطن

 على العزؼَ  .. أحسنُ يو ٍـ في ذاتِ 
 اويوالهَ  الجذوعِ  نايِ 

ُـ الأفعَ   ىأنو 
 وا في ناحيَ رمي نابهَ وأَ 

 .. جديدةٍ جديدةٍ  لقي في رقصةٍ فتُ 
 2!وا.. وآسيَ إفريقيَ 

"كشم العبيد" برمز الأفعى  اعر كحزنو على بلده كأىلو فنجده ختم قصيدتوالش   آلايـ  قمتٍ اتظ
الذم أراد بو كصف العدك ا﵀تل الذم تغلغل إلى كسط بلده بعد اف غدره في كقت كاف قد آمن برحيلو 
كلم يقف الشاعر ىنا فقط فعنواف ىذه القصيدة بحد ذاتو يحمل دلالات توحي بؼا خلظو ىذا العدك في 

 مدينتو من دمار كحركب.

 يداف:الدٌ  -

 في قصيدة "عاشق من فلسطبْ" حيث يقوؿ:  كردت ىذه اللظهة

                                  
 .123 :ـ، ص2004لقماف رضواف خالد الشطناكم، الرمز في الشعر الاردني ابؼعاصر دراسة نهرية كتطبيقية جامعة مؤتى،  -1
 .105 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -2
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 ِـالش   حدودُ    هاأزرعُ  ا
  !العقبافَ  تطلقُ  قصائدَ 

  :بالأعداءِ  ، صحتِ سمكَ و باِ 
  يا ديدافْ  ا نمتُ ي إذا مَ لحمِ  ىلكُ 

 1..سورَ الن   يلدُ  لاَ  ملِ النّ  فبيضُ 

ؾ بعد ضعف أىل يتحر   بقد ىذا العدكٌ ؛ حيث حتقارهستصغار العدك كاً قصيدتو باً  اعري ختم الشٌ 
فلسطبْ كبرركو لا منظعة لو، ككل ىذا عبر عنو بكلمة الديداف البٍ تأكل بغم الإنساف بعد موتو أم بعد 
توقف ابؼقاكمة ككاصل سخريتو ليصل  إلى أبناء ىذا العدك كالتقليل من شأنهم بقولو فبيض النمل لا يلد 

 النسور.

 العناصر الطبيعية: -ج

الطبيعة مصدر إبؽاـ عند الشعراء حيث بقد بؿمود دركيش استدعى عناصرىا كاعتمد عليها   تعدٌ 
كركيزة أساسية لوصف عواطظو كما يجوؿ بداخلو من خواطر فوظف عناصرىا كاختلظت دلالاتها حسب 

 ابغالة النظسية للشاعر كمن  ىذه الرموز: 

 الشمس: -

شاعر فنجدىا توحي إلى معاني عديدة  الشمس عدة مدلولات حسب حالة كل  لت لظهةي بضى 
 ىديها غزالا" للشاعر الظلسطيبِ حيث قاؿ:كبرز ىذا جليا في قصيدة "أ 2كابػصب كالقوة كالعطاء

                                  
 .83 :ص بؿمود دركيش، الديواف ، - 1
 .306 :ـ، ص2013أماؿ مام، بذليات شهرزاد في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، دار أبو الانوار للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط -2
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 اجنتنَ  ، يا منديلَ الشمسِ  يا وشاحَ  سلاماً 
 ا!ة في أغانينَ و يا قَسَم المحبَ 

 ابغصّتنَ  ! يا عسلاً يا ربيعاً راحلاً في الجفنِ  سلاماً 
 افي أمانينَ  فاؤؿِ الت   و يا سهرَ 

 1ا!رايتنَ  ضوءَ  .. ننسجُ الأطفاؿِ  أعينِ  لخضرةِ 

ا بعد اله لم الذم في ىذه الأبيات رمزت الشمس إلى ابغرية البٍ ظل الشعب الظلسطيبِ ينتهرى
 ستدمار الصهيوني ، لأنها منبع النور كالضياء كالأمل.ذاقو من طرؼ الاً 

 الليل: -

يحوم أسرار الناس كمآسيهم كىو شاىد على خطوبهم كآلامهم، فقد يل عهيم بجلبلو فهو الل  
حيث بذسد ىذا في قصيدة "قصائد عن  2استخدـ أغلب الشعراء لتصوير أحزانهم كهمومهم كأكجاعهم

 حب قديم" ﵀مود دركيش

 الليلِ  أواخرَ  إف  
 و الظلّ  تعرّيني من الألوافِ 

 3!ؿِ و تحميني من الذ  

                                  
 .97 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -1
 :من ص2015(، 21)عيل في شعر ذم الرمة، بؾلة دراسات في اللغة العربية ك آدابها، عبد الكريم يعقوب، ديدا يونس، أنسنة الل    -2

139. 
 .131 :، صنظس ابؼصدر الس ابق -3
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يل إلى دلالات مظادىا أف سواده الذم يعكس مدل حزف الل   كلمةي وحي  في ىذه ابؼقطوعة تي 
ا ىو يحاسب نظسو كفي نظس الوقت يحجب فكأنمٌ  ؛الشاعر كىدكءه الذم يعبر عن انظراد شاعر بنظسو

 زلاتو عن غبّه لكي لا بذعلو يهاف.

 الأرض: -

الأرض الذم أراد بها في سياقو الأـ البٍ تقدـ أبناءىا في سبيل الوطن كما رمز  اعر رمزى الش   ذكرى 
 بها للؤمل بلظهة الربيع كبرز ىذا جليا في قصيدتو "مطر" يقوؿ:

 :خيرْ! مع الأجدادِ  نقلْ لِ 
 الأرض: خير ! ىذا مخاضُ 

 غداً.. ربيعا أخضرا! الوليدُ  عُ تضَ 
 1!فجرٍ  أطلّت ذاتَ  سائحةٍ  كعيوفٍ 

 الماء والقمح: -

حيث  2ابؼاء رمزا للحياة بذلو في كل ابغضارات كعند كل الشعوب منذ غابر الأزماف أصالةى  إف  
 ظهر ىذا في قصيدة " عاشق من فلسطبْ" حيث يقوؿ:

 رأيتكِ في خوابي الماء والقمحِ 
 يل خادمةً محط مةً. رأيتك في مقاىي الل  

 والجرحِ. معِ الد   عاعِ ك في شُ رأيتُ 

                                  
 .110 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -1
 .123 :، ص2021أبؼانيا،  –ابؼنجي بن عمر، الرمز في الركاية العربية ابؼعاصرة، ابؼركز الديدوقراطي العربي، برلبْ  -2



 الرمز الفني وبناء المعنى في الشعر العربي الحديث  تمظهرات            الفصل الثاني:  

 77 

 تِ الرئة الأخرى بصدري...وأن
 أنتِ أنتِ الصوتُ في شفتي....

 1وأنتِ الماء، أنتِ النار!

ستخدـ بؿمود دركيش في ىذه الأبيات رمز ابؼاء كالقمح الذم يوحي ببساطة عيشو، كما أفصح اً 
 كصظو بالرئة كرمزو  كقدهمية الوطن بالنسبة للئنساف الأمل لديو بكلمة شعاع كعن مدل أ عن عدـ انقطاع

 للمقاكمة بكلمة ماء البٍ ستطظأ بؽيب ظلم بؿتل ككذلك النار البٍ بررؽ العدك.

 الصخر: -

ستعمل الشاعر بؿمود "الصخر" البٍ توحي إلى القوة كدكاـ الوجود كىو ما يدؿ على أف اً 
هيوني إلا انهم لم يعنوا استسلبمهم كفضلوا الصمود رغم لعذاب ستدمار الصٌ الظلسطينيبْ رغم تعرضهم للبً 

 الذم عانوه من طرؼ ا﵀تل كبذسد ىذا في قصيدتو " في انتهار العائدين" حيث يقوؿ: 

 يد الحديدِ  تحتَ  خرِ الصّ  ي أنينَ أحبابِ  خطواتُ 
 ساىدْ  الأمطارِ  وأنا معَ 

 عبثاً أُحد ؽُ في البعيدِ 
 2.. صامدٌ خرِ الصّ  تَ ... تح خرِ الصّ  فوؽَ  سأظلُ 

 

 

                                  
 .79،80 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -1
 .108 :، صنظس ابؼصدر -2
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 يح: الرّ  -

 كبذسد ىذا في قصيدة "عاشق من فلسطبْ" 1للدمار كابػراب خدـ عند أغلب الشعراء كرمزو ستي اً 

 ك شوكةٌ في القلبِ عيونُ 
 عبدُىاوجعني... وأَ تُ 

 وأحميها من الريحِ 
 وأُغمدىا وراء الليل والأوجاع... أُغمدىا

 جُرحُها ضوءَ المصابيحِ  فيشعلَ 
 حاضري غدُىاويجعل 

 2أعز  علي  من روحي

بوطنو في بداية القصيدة ث ذكر رمز الريح الذم يوحي بابؼتاىة ككعد ارضو بحمايتها  اعري ؿ الش  تغز  
من الضياع كشبو كطنو بالسيف فذكر كلم "عقد" للدلالة عليو كالبٍ توحي في سياؽ ىذه الأسطر إلى 

ء الوطن في مها أبناقد  بٍ يي ضحيات ال  الثبات كالاستمرارية، كما كضح أف اساس حرية  الوطن تكمن في التٌ 
 حاضرىم ليكوف مستقبل كطنهم أفضل.

 

 

                                  
 :ـ، ص2011 -ق1432عبد العليم بؿمد ابظاعيل علي، ظاىرة الغموض في الشعر العربي ابغديث، دار الظكر العربي، القاىرة،  -1

223. 
 .77 :بؿمود دركيش، الديواف، ص  -2
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 الأعاصير: -

ة عن أرض فلسطبْ البٍ دمرىا ا﵀تل فرمز بؽا عري  ث شاعر ابؼقاكمة في ىذه الأسطر الش  تحد  يى 
بكلمة "الأعاصبّ" كيكمن التشابو بينهما في ابػراب كالدمار الذم يخلظانو رغم كل ىذا إلا انها بقيت 

 ية كبذلى ىذا في قصيدتو "عاشق من فلسطبْ" حيث يقوؿ.تقاكـ لنيل ابغر 

 فتحتُ الباب والشباؾ في ليل الأعاصيرِ 
 على قمرٍ تصل ب في ليالينا

 وقلتُ لليلتي: دوري!
 وراء الليل والسورِ 

 فلي وعد مع الكلمات والنورِ 
 1وأنتِ حديقتي العذراءُ....

 البحر: -

كيههر ىذا جليا في قصيدتو "لوحة  2استعمل بؿمود دركيش لظهة البحر للدلالة على ابػوؼ
 على الأفق"

  و إليكَ يحبُ  لوْ  القلبُ  يودُ 
  الحزفِ  على حصىَ 

  لو يمتصُ  غرُ الث   ود  يَ 

                                  
 .81 :بؿمود دركيش،  الديواف، ص -1
 .201 :ـ، ص1981، 3وية، دار العودة، ببّكت، طعز الدين ابظاعيل ، الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه كظواىره الظنية كابؼعن -2
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  .. ن شفتيكِ عَ 
 1، و الزمنِ البحرِ  لحُ مِ 

من الأحزاف كابؼآسي البٍ بسر بها بؿمود دركيش في ىذه الأسطر الشعرية التخلص الشٌاعر يريد 
 أرضو كامتصاص ابػوؼ الذم يشعر بو أىلو.

 الورد:  -

شاعر الأرض ا﵀تلة إلى لظهة "الورد" للدلالة على ابعماؿ الذم يجب العناية بو حيث كاف  زى مى رى 
 قديم"كطنو بصيلب كزاخرا بابؼناظر ابعذابة قبل الاحتلبؿ، حيث بذلى ذلك في قصيدتو "قصائد عن حب  

  اوردتنَ  قاضِ نعلى الأ
  ملِ ا على الرّ ووجهانَ 

  يفِ الصّ  إذا مرّت رياحُ 
  أشرعنا المناديلَ 

  .. على مهلٍ على مهلٍ 
  ى، كالأسرَ غبنا طيّ أغنيتينِ و 

  لِ الط   قطرةَ  نراوغُ 
  في الباؿِ  ةً الي مرّ تعَ 

 2!يا أختاهْ 

                                  
 .127 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -1
 .130 :بؿمود دركيش،  الديواف، ص -2
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 يني: مز الد  الر   -2

الشعراء نصوصهم الشعرية من الرموز الدينية فغالبا ما بقد اقتباسات قرآنية كدلالات تعود على  دً ر  لم يجي 
زمن الأنبياء كالرسل كمن ىؤلاء الشعراء بؿمود دركيش الذم كقف على ابعانب الديبِ في كثبّ من 

 قصائده كمن ىذه الرموز:

 نوح: -

 لبـ كذلك في قصيدتو "مطر":عليو الس   نوحو  اعر بؿمود دركيش شخصيةى ف الش  كظى 

 ! يا نوحُ 
 زيتوفٍ  ىبني غصنَ 

 ! ي.. حمامةٌ ووالدتّ 
 ةً إناّ صنعنا جنّ 

 ة !القمامَ  ها صناديقَ كانت نهايتّ 
 ! يا نوحُ 
 ابنَ  لا ترحلْ 

 مةلاَ ىنا سّ  المماتَ  إف  
 ..أرضٍ  بغيرِ  لا تعيشُ  إناّ جذورَ 

 1! أرضي قياموْ  و لتكنْ 

                                  
 .110،111 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -1
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إذ ىو عنده  رمزا للصمود كمواجهة الطغياف، كقد  ؛لبـعلى شخصية نوح عليو السٌ  اعري بعأ الش  
، أك أنو كاف استند شاعرنا على قصة نوح كسظينتو دلالة على تقلب الاحواؿ كالانتقاؿ من حاؿ إلى حاؿ

البقاء في يريد أف يقوؿ أف دكاـ ابغاؿ من ا﵀اؿ أما غصن الزيتوف فإنو يدؿ على السلبـ كفي النهاية فضل 
 أرضو كعدـ مغادرتها كالتخلي عنها.

 آدـ:   -

استدعى بؿمود دركيش النبي آدـ عليو السلبـ في اعمالو الأدبية أكثر من مرة كفي أكثر من 
 . كبذلى  ىذا في قصيدتو "ابيات غزؿ":1موضع كبأكثر من معبُ

 ٍـ ي يا أحب  أتفاحتّ   يباحُ  حرا

 يمت  ي وصّ شرود   مقلتاؾَ  إذا فهمتْ 

 ياحُ و الر  تشكُ  ، كيفَ ا، عجباً أنَ 

 ؟ و أنتِ ي لديكَ بقائِ 

 2يبصوتِ  النبيذُ  خلودُ 

ابؼقاكمة في ىذه الأبيات إلى قصة سيدنا آدـ عليو السلبـ الذم كاف في صراع ببْ  شاعري  أرجعى 
ستطاع أف يقنعو بالاقبَاب من اً  ،بليسارضاء ضمبّه كإشباع رغبتو كبعد حوار طويل جرل بينو كببْ اً 

                                  
 .40 :ـ، ص2014عماؿ بؿمود دركيش، جامعة ببّزنت، أالاستعارات الكبرل كدلالاتها في عقبة فالح عبد ابؽادم طو،  -1
 .124 :، صنظس ابؼصدر الس ابق -2
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ابؼطاؼ غضب ا﵁ عليو كأكل من تلك الظاكهة كفي نهاية  فاكهة ابػلد كالأكل منها فنسي آدـ ابؼيثاؽ
 كانزلو من جنات ابػلود إلى الأرض.

 مريم: -

 فقد كظظها بؿمود دركيش في قصيدتو "أبيات غزؿ" 1تدؿ شخصية مريم على ابغماية الربانية

 على الارض : ىزّي بأجمل كفّ كِ سألتُ 

 مافِ الز   غصنُ 

 وحاضرٍ  ماضٍ  أوراؽَ  تسقطَ لِ 

 :توأماف د في لمحةٍ ولَ ويُ 

 2..وشاعرُ ملاؾٌ 

﴿كىىيز م إلًىيٍكً بٍ اقتبسها من قرآني كريم، لقولو تعالى:مريم ال   ةى في أبياتو شخصي   اعري ف الش  كظ  
نًي ا﴾ ريطىبنا عىلىيٍكً  طٍ اقى تيس   الن خٍلىةً  بًجًذعًٍ  بتلبءات العابدة ﵁ امتحنها بأشد الاً . فمريم العذراء 3(25) جى

 لتنتهي بدكافئتها بدولود بؽا ككأف الشاعر يتلهف لبلده بالظرج كيبَقب ميلبد آمن كسالم.

 أىل الكهف:  -

 ىذه القصة في قصيدتو "عاشق من فلسطبْ" حيث يقوؿ:  الظلسطيبِ   اعري ستخدـ الش  اً 

                                  
رلى يوسف صبحي عصظور، الرمز في الشعر الظلسطيبِ ابؼعاصر )فواز عيد كبؿمد القيسي كأبضد دحبور أنموذجا(، ابعامعة الأردنية،   -1

 .48ـ، ص 2013كانوف الثانبْ 
 .124بؿمود دركيش، الديواف، ص  -2
 .25سورة مريم، آية  -3
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 ... عند النارِ الكهفِ  بابِ  رأيتكِ عندَ 
 أيتامكِ  ثيابَ  الغسيلِ  مُعَل قَةً على حبلِ 

 ...... في الشوارعِ في المواقدِ  رأيتكِ 
 مسِ ... في دِـ الشّ في الزرائبِ 

 1والبؤسِ! ي اليتُمِ في أغانِ  رأيتكِ 

من النص القرآني كىذا في توظيظو لقصة أىل  ا مستوحاةن رموزن  الظلسطيبِ   اعري ستوحى الش  لقد اً 
يأبوف عبادة الأصناـ فأرشدىم ا﵁ إلى الكهف ليمكثوا فيو كأنامهم لأكثر من  االكهف كىم فتية كانو 

مٍ كىزدًٍنىاىيمٍ ىيدنل )بكٍ ﴿لقولو تعالى سنة  300 ( 13ني نػىقيص  عىلىيٍكى نػىبىأىىيمٍ باًبغىٍق   إًنػ هيمٍ فًتػٍيىةه آمىنيوا بًرىبهً 
ا إًذنا قػيليوبًهًمٍ إًذٍ قىاميوا فػىقىاليوا رىبػ نىا رىب  الس مىاكىاتً كىالٍأىرٍضً لىنٍ نىدٍعيوى مًنٍ ديكنوًً إًبؽى نا  لىقىدٍ قػيلٍنى  كىرىبىطٍنىا عىلىى  

 2.شىطىطنا﴾

 على ابؼقاكمة كالصمود. تدؿ   ةي فبقيت قصتهم خالدة دليلب على عهمة ا﵁ فهذه القص  

 الصليب: -

كبذلى ىكذا في قصيدة "شهيد الأغنية" ﵀مود  3الصليب رمزي  بارزه  البٍ كاف بؽا ظهوره  موز الدينيةكمن الر  
 دركيش:

 نَصَبُوا الصليبَ على الجدارْ 
 ي.عن يدِ  فكّوا السلاسلَ 

                                  
 .80 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -1
 .14-13سورة الكهف، الآية  -2
 .48 :رلى يوسف صبحي عصظور، الرمز في الشعر الظلسطيبِ ابؼعاصر، ص - 3
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 ودقات النعاؿِ  وط مروحةٌ.و السّ 
 ي!يصف رُ: سيدِ  لحنٌ 

 1!ى: حذارِ ويقوؿ للموتَ 

كالتعذيب البٍ يلقاىا الإنساف العربي عامة يصور ىذا ابؼشهد عن حالة من حالات العذاب 
كالظلسطيبِ خاصة ينقل فيو الشاعر كيف صلبوه كعذبوه كيطلب أف يظكوا قيود السلبسل كمن شدة أبؼو 
كقسوة عذابو بات يرل السوط ىواء يركح عنو حبْ يضربو كيقبَب من جسده، كاعتاد على دقات النعاؿ 

متكرر ليجلده فيسمع صوت نعالو ماشيا بكوه ككأنها بغن  قد يكوف اليهودم الذم يأتي بشكل دكر م
 كصظبّ بـيف مرعب يحذر ابؼعذببْ الذين بحالة ابؼوتى.

 مز الأسطوري:الرّ  -3

شكلت الأسطورة أحد أبرز ابؼكونات في القصيدة ابغديثة حيث تعد تعببّا رمزيا يصوغ الشاغر 
 من خلببؽا بذربتو الشعرية كمن ببْ ىذه الأساطبّ:

 سطورة السندباد:أ -

إف قصة السندباد البحرم قد استهوت العديد من الشعراء إذ كردت في اشعارىم بكثرة لافتة 
بطابعها ابؼعركؼ بالاغبَاب الدائم كالتجواؿ ابؼستمر، كرفض الواقع  للنهر، كلعل "شخصية السندباد"

ككأنهم كجدكا في ىذه الشخصية الثابت ىي البٍ أغرتهم كاستمالت أفئدتهم فراحوا يبنوف عليها قصائدىم 

                                  
 .98 :ديواف، صالبؿمود دركيش،   -1
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كفي ىذا يبدك قوؿ  1ما يشبو نزكعهم إلى كل ما ىو جديد كتطلعهم الدائم إلى الكشف كابؼغامرة كالتمرد
 بؿمود دركيش من قصيدتو "ابؼناديل":

 ى، لصوتٍ ما، حنينْ وبكَ 
 ندبادِ السّ  في شراعِ 

 ردُّي، سألتُكِ، شهقة المنديلِ 
 ي..مزماراً ينادِ 

 وعداً  ألقاؾِ  فرحي بأفْ 
 2يفي بعادِ  يكبرُ  كافَ 

الس ندباد كتشاؼ، فقد زار ستطلبع كالاً الاً  ندباد زادت من حب  بٍ قاـ بها الس  ال   الرحلبتً  إف  
ا للمغامرة كقد استعاف الشاعر بهذه الأسطورة كبزيل نظسو أنو بحرم رمزن كاف ف ،العديد من الأماكن

 واصلة البحث كالإتياف بابعديد.معاصر يتعايش مع كاقع صعب يجزمو من م

 أسطورة تموز: -

إذ يستحضر بسوز  ؛في شعر بؿمود دركيش بتقنيات متعددة فالشاعر "بسوز" الأسطورم   الرمزي  يههري 
كىذا في قصيدتو   3الأسطورة ليعبر فيها عن كاقع الإنساف الظلسطيبِ ابؼسظوؾ دمو على يد الاحتلبؿ

 "بسوز كالأفعى":

                                  
 .579 :ـ، ص1975-1925بؿمد صالح ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث، ابذاىاتو كخصائصو الظنية،  -1
 .121 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -2
 .143 :عقبة فالح ، عبد ابؽادم طو، الاستعارات الكبرل كدلالتها في شعر بؿمود دركيش ، ص -3
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 اخرائبنَ تموزُ مرّ على 
 ى.الأفعَ  شهوةَ  و أيقظَ 

 ىأخرَ  مرةً  يحصدُ  القمحُ 
 ىالمرعَ  دى..للنّ  و يعطشُ 

 ىكرَ الذّ  ، ليرجمَ عادَ  تموزُ 
 1النارِ  منَ  ..و أحجاراً  عطشاً 

بسوز ىو إلو ابػصب كقد مر على كل شيء ىنا فقد اعتمد الشاعر على ىذه الأسطورة في نمذجة 
أف كل شيء صار بـتلظا كبدأت ابغياة من جديد، كما ذكر الأفعى كىي رمز الشر كالظبً،  دما يريد، بيٍ 

إلا أف بسوز أيقهها كبدأت ابغياة من جديد )قمح... ندل... مرعي( كلها توحي بالنمو كابغياة لكنها 
 .احلبـ كلا فائدة منها حيث اف بسوز يرجم الذكر كيزيدىا عطشا كحريقا

 أسطورة أوليس:  -

 جاب الأرض كبرمل ابؼعاناة النظسيةك ذم سافر أكليس ال   شخصيةي  ساطبًّ الأ بطاؿً ن أكم
 كبقد بؿمود دركيش يوظف ىذه الشخصية في قصيدتو "في انتهار العائدين": 2كابعسدية

 الرماؿِ  أكواخُ أحبابي على صدرِ 
 الأمطار ساىرْ.. وأنا معَ 

                                  
 .100 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -1
 .37 :رلى يوسف صبحي عصظور، الرمز  في الشعر الظلسطيبِ ابؼعاصر، ص -2
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 ماؿِ من الشّ  البريدَ  الذي انتظرُ  وأنا ابن عوليسْ 
 1ولكن لم يسافرْ ’ ناداه بحّار 

دت ىذه الأبيات رمز ابؼعاناة كالألم الذم مر بها بؿمود دركيش كغبّه من الظلسطينيبْ، جس  
فالعامل ابؼشبَؾ بينو كببْ ىذه الأسطورة ىو العذاب كالشقاء. لأف أكليس بعد نهاية طركادة عاد ا﵀اربوف 

 ةديسيوس فلما غضب عليو بدأت مشاكلو كدامت ابؼعاناعلى ديارىم غضب إلو البحر بوسيديوـ على أك 
عشر سنوات إلى أف زكجتو لم تتزكج كبقيت في انتهاره كانتهت قصتو بعودتو إلى دياره كانتقامو بفن 

الشوؽ الذم كاف يحملو  و تشبوبيات لأن  ستعاف بهذه الأبؿمود دركيش قد اً  أف  لنا ى ىنا يتجل   .ظلموه
 اف يحملو أكليس لبلبده.ذم كال   لأرضو للشوؽ

  عة:رموز متنو   -4

 ابؼيناء: بذلى ىذا في قصيدة عاشق من فلسطبْ حيث يقوؿ :

 رأيتُك أمسِ في الميناءْ 
 مسافرة بلا أىل...بلا زادِ 

ُـ،  2ركضتُ إليكِ كالأيتا

شرد. فقد كالت  ياع على الض   في ىذه الأبيات إلى ابؽجرة بلظهة "ابؼيناء"، كىو ما يدؿ   اعري الش   زى مى رى 
ذم ا كلمة الأيتاـ فهي دليل على الشعور بالهلم كابغزف ال  خرج الظلسطينيوف رغما عنهم من أرضهم، أم  

 نتاب شاعرنا.اً 

 

                                  
 .108 :بؿمود دركيش،  الديواف، ص -1
 .78 :، صنظس ابؼصدر -2
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 :الأ ـ  -

 نهم بؿمود دركيش قصيدتو "إلى أمي" البٍ يقوؿ فيها: 

 أحن  إلى خبز أمي
 وقهوة أمُي

 ولمسة أمُي..
 وتكبر في  الطفولةُ 

 على صدر يو ِـيوماً 
 وأعشَقُ عمرِي لأني

 إذا مُت  ,
 1أخجل من دمع أمُي !

الشاعر ىذه القصيدة كرسالة اعتذار لأمو بعد ظنو أنها لا بربو لكنها أثبتت لو عكس ذلك  نهم
بعد زيارتها لو في السجن، فقد أخذت لو ابػبز كالقهوة، تظيض ىذه القصيدة بابؼشاعر الوجدانية الصادقة 

د ىذه الأسطر س  . فأصبحت أـ بؿمود دركيش مضربا للمثل في الامومة، كما بذي نظوس الناس البٍ براكي
عرية كجها آخر لرائحة البَاث كالوطن، حيث تتجلى عاطظة ابغب كاضحة فقد بردث فيها الشاعر الش  

 عن ابػبز الذم يرمز إلى كطنو.

 وف الأزرؽ:اللّ  -

 ائد عن حب قديم" ﵀مود دركيش: ىذا النوع من الالواف في قصيدة "قص كيظًف

                                  
 .93 :ص، الديواف بؿمود دركيش،  -1
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  الليلِ  إف أواخرَ 
  و الظل   تعرّيني من الألوافِ 

  !ؿِ و تحميني من الذ  
  ي القديمْ ، يا قمرِ و في عينيكَ 
  يني أصلِ يشد  

  زرقاءْ  ةٍ إلى إغفاء
  خلِ .. و النّ تحت الشمسِ 

  ..ىى المنفَ عن دجَ  بعيداً 
 1يمن حمى أىلِ  قريباً 

في ىذه الأبيات إلى صظاء الباؿ كابؽدكء كالراحة كالطمأنينة ككأف الشاعر يريد يدؿ اللوف الأزرؽ 
 أف يقوؿ رغم ابؼعاناة كالآلاـ إلى اف قلوبنا طاىرة.

 الجد: -

 استعمل الشاعر الظلسطيبِ لظهة "ابعد" في قصيدتو "مطر" حيث يقوؿ:

 و كافْ 
 االكستنَ  ي يحبُ جدّ 

 ُـ  يأمُّ  و طعا
 الوديعِ  كالحملِ   قد كنتُ 

                                  
 .131 :بؿمود دركيش،  الديواف، ص -1
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 يو كاف ىم  
 ! ا الربيعُ يفاجئنَ  أفْ 

 1! أىلاً بالمطرِ ي المرحو ْـيا جد  

بؿمود دركيش ابؼاضي العريق قبل دخوؿ الاحتلبؿ الصهيوني من خلبؿ كلمة  الشٌاعر ستحضراً 
 ابعد البٍ توحي بدلالة مظادىا حزنو على ما آلت إليو بلبده كبسنيو العودة إلى ذلك الزمن.

 البرتقاؿ: - 

 كذلك في قصيدتو "عاشق من فلسطبْ": ـ الشاعر لظهة البرتقاؿاستخد

 ي:في مفكرتِ  وأكتبُ 
 . وأكرهُ الميناءَ  أُحب  البرتقاؿَ 

 ي :في مفكرتِ  وأَردؼُ 
 على الميناءِ 

 نيا عيوفَ شتاءْ الد   وقفتُ. وكانتْ 
 2!الصحراءْ  ي كانتِ لنا. وخلفِ  البرتقاؿَ  وقشرْ 

رة. عنو ككرىو للهج بً رٌ غىذه القصيدة من تأكيد الشاعر على حبو لوطنو كثباتو فيو كبغضو للتٌ  لم بزلي  
 .ده خاليةكإف كانت بلب

 

                                  
 .110، 109 :بؿمود دركيش، الديواف، ص -1
 .79 :بؿمود دركيش،  الديواف، ص -2
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 ":5العدد خمسة " -

مر بلغ أشده، الأ فٌ ا إلى الصلوات ابػمسة البٍ تعبِ أ" البٍ رمز به5اعر الوطبِ العدد بطسة "ف الشٌ كظٌ  
 حيث يقوؿ:كيتجلى ىذا في قصيدتو "مطر" 

 ي ،نارِ 
 شمعية في المزىريةْ  زنابقَ  و خمسُ 

 : و عزاؤنا الموروثُ 
 ماءْ  في الغيماتِ 

 ماءْ . و السّ تعطشُ  و الأرضَ 
 1.شمعية في المزىريةْ  زنابقَ  ى. و خمسَ تروَ 

 طح: الس   -

 تم   نذيال    ،الظلسطينيبْعرية على بكاء الش   مقطوعتوبؿمود دركيش من خلبؿ  اعري ث الش  برد  
و يساعدىم على رؤية أرضهم رؤية كاضحة لأن   ؛فلم يجدكا سول البكاء فوؽ السطح ،رضهمنظيهم من أ

 بؽذا يقوؿ في قصدتو "عاشق من فلسطبْ":

 سوى مرثي ة الوطنِ! لم نتقنْ 
 جيتارِ  سنزرعها معاً في صدرِ 

 انكبتنا، سنعرفهَ  وفق سطوحِ 
 لأقمارٍ مشو ىةٍ...وأحجارِ 

                                  
 .109 :، صنظس ابؼصدر -1
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 نسيتُ... نسيتُ... يا مجهولةَ الصوتِ:ولكنّي 
 1ي؟!... أـ صمتِ رحيلك أصدأ الجيتارَ 

 مثاؿ:الت   -

لظهة "التمثاؿ" ليدؿ بها على ابؼوت ذلك راجع إلى كثرة ابؽموـ كابؼآسي كالهلم البٍ  ري اعً الش   رى كى ذى 
ليا في قصيدتو عاشها الشعب الظلسطيبِ من طرؼ الصهيونيبْ فأصبحوا لا يهتموا بشيء كبذسد ىذا ج

 "خواطر في شارع" حيث يقوؿ:

 عتيقْ  د ٍـ بلوفِ  قمبازاً  و لبستُ 
 صخرةٍ  فوؽَ 

 حفرةٍ  في لوفِ  و عباءةٍ 
 يجد   يا وجوَ 

 ما ابتسمْ  يا نبياً 
 يجئتنِ  قبرٍ  من أي  

 2.مٍ س   لتحيلني تمثاؿَ 

 

 

                                  
 .78 :الديواف ، ص  -1
 .116 :الديواف، ص بؿمود دركيش،  -2
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في القصيدة العربية، فقد حهي  مرموقةن  عر العربي ابؼعاصر مكانةن مز في الش  دراسة ظاىرة الرٌ احتلت 
بؽذه  ناعببّ عن فكرة بطريقة غبّ مباشرة كمن خلبؿ تتبعهم في الت  عراء لأنو ييسىتماـ كببّ من قبل الش  باً 

 توصلنا إلى النتائج: -كبناء على ما تناكلناه في بحثنا -الهاىرة

 مزية الغربية قد غزت الأدب العربي نتيجة الاتصاؿ بالعالم الغربي كالاطلبع على ثقافتو.الرٌ  إف   -1

مز حيث إف التعريف ابعامع الذم يتظق عليو الباحثبْ ىو أنو تعببّ غبّ مباشر دت مظاىيم الرٌ تعدٌ  -2
 عن كل ما بزتلجو ذات الشاعر.

نية فهو مليء بدلالات بذعل القارئ يتعايش مع مز إلى الغوص في أعماؽ التجربة الإنسايأخذنا الرٌ  -3
 بذربة ابؼبدع.

 ابػمر ، ابغرؼ، العدد.مز عند الصوفية من رمز ابؼرأة، تعددت أشكاؿ الرٌ  -4

لية مإلى القراءة كمشاركة ابؼبدعً في عالقارئ  دفعمز في كتاباتو كأشعاره بغية قاـ الأدباء بتوظيف الرٌ  -5
 بناء الن صٌ.

 ص.مز بالقارئ إلى التأكيل كىذا عن طريق القراءة ابؼمتعة للنٌ دفع الرٌ يى  -6

 مز.ستخداـ الر  عراء إلى اً ل بالش  غة العادية عن أداء كظيظتها أد  الل   عجزى  إف   -7

مظتوحا  ، لا ندٌعي أن نا أنهينا ىذا البحث، فقد تطرقٌنا لو من زاكية كاحدة، كتركنا البابكختاما
فإف كفقنا كلو بظكرة موجزة حوؿ  ليكملوا ما نسيناه أك غظلنا عنو في دراستنا.ارسبْ أماـ الباحثبْ كالدٌ 

 من أنظسنا كالشيطاف.إف أخطأنا فك البحث فذلك من ا﵁ تعالى، 

للؤستاذ تركي أبؿمد  ابعزيل شكرنا لا يظوتنا كبكن نضع اللٌمسات الأخبّة بؽذا العمل أف بقدٌد
 م سهر من أجل بقاح ىذا البحث.ذالٌ 
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 التعريف بالشاعر محمود درويش

 نبذة عن حياتو:

ـ في قرية البركة القريبة من مدينة عكة الساحلية كقضى طظولتو 1941كلد بؿمود دركيش سنة  
الأكلى فيها غبّ أف ىذه الطظولة لم يكتب بؽا من العمر طويلب فقد دخل الاحتلبؿ الصهيوني للؤراضي 

 لبناف حيث بقي ىناؾ عاما كاحدا ث عاد بعدىا متسللب إلى الظلسطينية بفا اضطر بشاعرنا الرحيل إلى
بلبده ليظجع بدا رآه من اطلببؽا كرسومها بعد أف دمرىا العدك بفا لو الأثر الأكبر في نظسو كجعل ىذا 

 ابغدث راسخا في ذاكرتو حيا في ضمبّه

 تعليمو:

تخظيا، كقد عاش تلك أكمل تعليمو الابتدائي بعد عودتو من لبناف في مدرسة دير الأسد م 
 الظبَة بؿركما من ابعنسية أما تعليمو الثانوم فقد تلقاه في قرية كظر ياسبْ.

كمع اشتداد عوده كنضوج شعره كشاعريتو بدأت متاعبو مع ا﵀تل الغاصب تكبر كتتعدد فقد  
نعد ا ـ شارؾ في مهرجاف الشباب الذم1968سجن عدة مرات كما كضع نتاجو برت الرقابة، كفي سنة 

ـ سافر إلى موسكو كمنها انتقل إلى القاىرة 1970في صوفيا ضمن أعضاء الوفد الاسرائيلي. كفي سنة 
كمع اشتداد سياسة كبت ابغريات، كخظق الأصوات الوطنية في فلسطبْ ا﵀تلة ككضعو شخصيا برت 

بناف كعمل ىناؾ في ـ إلى ل1971ابؼراقبة الدائمة كالإقامة ابعبرية ابؼتواصلة، رحل الشاعر عن فلسطبْ 
مركز الأبحاث كالدراسات الظلسطينية التابع بؼنهمة التحرير الظلسطينية كلكن لم يلبث أف مل العمل 

 ـ.1971نضم الشعر بحيث تولت دار العودة الببّكتية إصدار آثاره كاملة ابتداء من عاـ  كانصرؼ إلى
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 شعره: 

 دركيش شاعر ابؼقاكمة الظلسطينية كمر شعره بعدة مراحل. يعد بؿمود 

 بعض مؤلفاتو:

 عصافبّ بلب أجنحة. -

 أكراؽ الزيتوف. -

 ـ.1966عاشق من فلسطبْ  -

 يوميات جرح فلسطيبِ. -

 الجوائز التي حصل عليها:

 ـ.1969جائزة لوتس  -

 ـ.1980جائزة البحر الأبيض ابؼتوسط  -

  .1981درع الثورة الظلسطينية  -
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  : ملخص

يتناكؿ ىذا البحث بؿاكلة الكشف عن ماىية الرمز الذم لعب دكرا بارزا في الشعر العربي  
ابغديث كابؼعاصر، حيث بسكن الشعراء من توظيظو في قصائدىم باعتباره مصدرا بعذب القراء كظاىرة 

 الشعرم، تدفع الشاعر إلى خلق معجم مشع بالشعرية كبعيدا عن لغة التقرير كابؼباشرة.بصالية في ابػطاب 
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Abstract: 

This research deals with an attempt to reveal the nature of the 

symbol that played a prominent role in modern and contemporary Arabic 

poetry. 
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