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 مـةمقـد ّ
 

 أ
 

 مة: قد  م 

وة عند أىل اللغة والنقد والأدب في كانت للشعر الحظلأنّ الدنظوم يفضل الدنثور في كل فنّ،   

ا قً لغتهم التي كُلّما ازدادت عت وة الشعر عند العرب أعظم من غيرىا، عظمة  وحظتاريخ كل الأمم، 

حتى تدع الإبل الحنين،  ، وعظمة افتتان العربي بالشعر حتى قيل لا تدع العربُ الشعرازدادت لذاذة

تمم لليو حتى على منزلة الشعر عند العرب اعتبارهُ ديوانهم الذي يؤرخ حياتهم عبر الزمن، ويُ  وحسبك بينةً 

 عند الاختلاف في فهم كلام الله.

سابقو، كاشفاً مواطن  الشعر، ومازال كلُ تعريف ينقض ع  ع على النقاد والأدباء مفهوم تمنّ لم يتمنّ  

الوىم فيو، لمنّهم منذ أرسطو حتى يومنا ىذا متفقون على أنَّ الشعر كلام بائن عن غيره، بما اختص بو 

استيلاء التخييل على الألباب، أي  ويتمّوُ من أثر على النفوس، أثرُ يشرع فيو استدعاء الإيقاع للأسماع 

 أنوّ نتيجة أو رد فعل لفعل أحدثتو اللغة.

عل بين ما ىو فطري هم الامتزاج والتفانتاج الشعر للا لذا فُ يح، لا يستقيم فهم ليداً عن التًجبع 

 وما ىو ممتسب، فيمون الفطريُ من الشعر كالدادة الخام التي تنتظرُ الدمتسب ليشمّلها في أبهى صورة .

قصيدة، أمّا حظة الإبداع، لحظة ميلاد الذلك الفهم لا يتأتى للا بوصف الشعراء أنفسهم لل 

 أرشيبالد ماكليش  وىذا ما أبدع في تصويره تنظيرات النقاد فتبقى أخباراً تفتقر للى الدعاينة، 

Archibald Macleish) . ّحين شبّو آراء النقاد بمثل من يتحدث عن جبل لم يتسلّقو قط ) 

 



 مـةمقـد ّ
 

ب  
 

نادراً، لأنهم بذلك  ىذا التسلق الذي يمل في طياتو دلالة العناء، عناءٌ لا يقر بو الشعراء للا 

 .على حد تعبير بو الشعر فيهممواىبهم بالنقص ويجرحون كبرياء  يصمون

لقد صار الشعر مع الزمن صناعة، تضبطها قواعد وأصول، يوصف الدلتزم بها بالفحولة و الإجادة  

 العربيويوصف منتهمها بالعجز والدروق، وأشهر ما جمع من ىذه القواعد نظرية عمود الشعر في التًاث 

  مماّ رفع، وغربل الملام حتى أجهد القرائح.ذلك الدستور الذي وضع من الشعراء أكثر 

الغاية  ينظر لليو عند التقويم، لمن لم تبق نظرية عمود الشعر مرجعاً ولأن التجاوز سنّة كونية،  

ل التأثير عبر وىي معرفة وسائ ،ة في كل زمن قبلها وبعدىا، وما تزال كذلكالدنشودة منها كانت منشود

 يامنا حول الشعرية ىي عمود شعر ىذا الزمان.لغة، ولعل البحوث التي تجرى في أ نتج مننما 

 ية النفسية التي ينتج عنها الشعرمنذ افلاطون و أرسطو، ما يزال الجدل قائما حول طبيعة العمل 

خصت بها فئة من النّاس دون غيرىا، أم ىي طاقة خلقتها الدربة والتعلم، أم أنّ  ،ىل ىي طاقة للذام للذي

 معاً في ذات الشاعر.ين العملية حصيلة اجتماع تفاعل الطاقت

لنَّ لحظة ميلاد القصيدة ما تزال عالداً عجيباً يتفظ بأسراره، لحظة ) الدابين ( كما يُسميها عبد  

ىذه الحالة التي تُوصف ولا  و ) الغياب ( عند عمر أزراج ، د أدونيسب البياتي و ) الجنون ( عنالوىا

تُسمى وتُُس ولا تُدرك وتعُاشُ ولا تعُاين على حدّ تعبير الناقد عبد الله العشي، ويمفيك الاطلاع على 

  عرف العناء الذي يلقاه الشاعر حين تعصيو الملمات.مسودات الشعراء لت



 مـةمقـد ّ
 

ت  
 

لق الشعري لذا عرضت لو عوارض تعيق قدرتو على التعبير، وأعظم تزداد معاناة الشاعر لحظة الخ 

ىذه العوارض ضيق وعاء اللغة على احتواء أحاسيسو وأفماره، ويبقى الحمم على أي تجربة شعرية رىيناً 

أي أنّ قيمة أية تجربة شعرية تنبثق من شملها النهائي الذي تعُدّ  بالصورة النهائية التي تشملها اللغة، 

من ىنا تواجهنا جملة من الأسئلة ىي : ىل تعجز اللغة حقيقة على استيعاب أحاسيس مادة لو، اللغة 

م اللغة بالنقصان ولا يتُهم الفمر بذلك؟ وما ىي الأساليب التي انتهجها الشعراء هالشعراء؟ ولداذا تتُ

 لتجاوز ىذا العجز؟

دين عرفنا فيو التجربة الشعرية معدّ  ، بدأنا بفصل أوللجابة على ىذه الأسئلة وما يتفرع عنها 

بمفهومها وأصلها الإحاطة  فيها، ثم انتقلنا للى اللغة ، لزاولين عناصرىا ومتحدثين عن الصدق

 لذي عرضنا فيو أزمة اللغة والفمروخصائصها ووظائفها، لنصل في الفصل الثاني للى قلب الإشمالية ا

ج لبعض التجارب الشعرية ثم قدمنا نماذ  ،ا ىذه الدعضلةناقلين بعض الشهادات لبعض الشعراء الذين عانو 

 خذلان اللغة وقدمت بدائل جدّدت الخطاب الشعري وضخت دماً جديداً فيو. التي تُدت

اعتمدت في ىذا البحث الدوجز على مراجع كثيرة، كان أهمها كتابُ الأستاذ شوقي ضيف، في  

نقد الأدبي الحديث، ومؤلفات أدونيس التي تُيلُ لليها النقد الأدبي، وكتاب الأستاذ محمد غنيمي ىلال، ال

 بالضرورة كل لشماليات الحداثة.

وقائع نقدية كما ىي وىو نقل نا نالدنهج للاَّ وصفياً، لأن أن يمون في مثل ىذه الدواضيع، لا يممن 

 الزمن.اللغة عبر فتًات من لا يخلو من التاريخية، لأنو يتقصى تطوّر ظاىرة انسانية ىي 



 مـةمقـد ّ
 

ث  
 

لقد كان سبب اختياري لذذا الدوضوع ذاتيا للى أبعد الحدود فقد كنت أتساءل دائماً: لداذا كتب  

أبو الطيب ما كتب ولم يشك يوماً من قصور اللغة؟ ىل كان أبو الطيب استثناء؟ أم أنَّ اتهامنا للغة نابع 

 ! رمتني بدائها وانسلّت من جهلنا بها؟

تناولي ىذا الدوضوع، لعل أعظمها كون ىذا الدوضوع لرموعة من الصعوبات خلال  واجهتُ  

وتارة أخرى للى علم النفس  فلسفة اللغة نقطة تقاطع لرموعة من العلوم، فتارةً يقذفك البحث للى ميدان

م نَّ النقد علأىذا للا دلالة على  وأحيانا أخرى للى الأدب الدقارن، وما النفسيللى علم اللغة وأحيانًا 

 علوم.من كل اليمتاحُ 

أتقدم بالشمر الجزيل و العرفان والامتنان للأستاذ الدشرف الذي ساندني خلال لعداد ىذا  

 البحث، كما أتوجو بأسمى عبارات التقدير والاحتًام للجنة العلمية الدخولة لذا سلطة تقويم ما أعددت.



 

  :الفصل الأول
 التجربة الشعرية واللغة
 المبحث الأول: التجربة الشعرية

 المبحث الثاني: ماهية اللغة
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 الفصل الأول: التجربة الشعرية واللغة

    المبحث الأول: التجربة الشعرية

  تعريف التجربة الشعرية:     -1

بنسبتو إلى  صوفاً )جرَّب( مو ب من مصدر الفعل الرباعي ب بياني وصفي، تركّ لشعرية مركّ االتجربة  

 .الشعر

التي برملها الخبرة  إلى  " لرمل التحولات الدفيدة بذلك تكوف التجربة 1،اختبره بذربة ب الرجلَ جرّ 

و بوجو عاـ لرمل أشكاؿ التقدـ العقلي  ،ملكاتنا، الدكاسب التي لػققها الفكر من وراء ىذه الخبرة

الكاملة النفسية أو الكونية التي يصورىا الشاعر  و يقصد بالتجربة الشعرية "الصورة 2 ،"النابصة عن الحياة

اقتناع  إلىعن عميق شعوره و إحساسو، و فيها يرجع الشاعر  حتُ يفكر في أمر من الأمور تفكتَا ينمّ 

أو لغاري شعور الآخرين ليناؿ لا إلى لررد مهارتو في صياغة القوؿ ليعبث بالحقائق  ،ذاتي، و إخلبص فتٍ

  3.رضاىم"

و ىو لػاوؿ أف يضبط الدفهوـ "و تلك التجارب الكاملة في ضيف  الأستاذ شوقيو يقوؿ 

حسب و لا قصيدة منظومة ف ة الشعرية، فهي ليست عملب شعرياحياتنا ىي التي تلتقي مع التجرب

فحسب، بل ىي حدث نفسي عقلي مارسو شاعر، و لم يسقط من ذاكرتو و لا من ذاكرة الناس من 

                                                           
1
 .583ص ـ،1981ط ،القاىرة ؼ،دار الدعار ،ابن منظور، لساف العرب   

2
 ػػػػ  منشورات عويدات بتَوتـ ػػػػ 2001 ،1ط 1المجلد ،تعريب خليل أبضد خليل   ،سوعة لالاند الفلسفيةمو (، أندري) لالاند   

  .390ص  ،باريس

3
 .363ص، النقد الأدبي الحديثي (، محمد غنيم) ىلبؿ   
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أجزاؤه لو  أنو بناء فكري عاففي، بناء إلّا  ،ضخما حدث تاـ، حدث يشبو بناءً ده، لأنو حولو و من بع

خصائص  ،بخصائص بذري في كل جوانبو واضحاً بروزاً  ل بارزاً ، بحيث يظقاً التي تكونو و تقيمو سام

 1.تؤلف وحدة عامة فيو"

فيقوؿ " إف التجربة الشعرية ىي إفضاء بذات  (Stephen Spender)أما ستيفن سبندر 

     إخلبص يشبو إخلبص الصوفي لعقيدتو  النفس، بالحقيقة كما ىي في خوافر الشاعر و تفكتَه، في 

 2.و ىذا يتطلب تركيز قواه و انتباىو في بذربتو"

ىي  إف ملبحظة ىذه التعاريف الدوجزة تبتُ أف التجربة الشعرية تفاعل لرموعة من العناصر

و التي بسثل الآلة  ،اغة الفنية من جهة أخرىصيو ال ،الوجداف و الفكر من جهة، و اللذاف لؽثلبف الدادة

 التي تشكل الدادة أحسن تشكيل لشكن. 

 عناصر التجربة الشعرية:  -2

" و بذلك لا تكوف القصيدة بصع كلبـ في أوزاف و قواؼ يستًسل :يقوؿ الأستاذ شوقي ضيف  

يعصر فيو قلبو و عواففو  و خلبؿ نفسو، حدثً أحسّ  حدثً فيو الشاعر و يكدسو تكديسا، و إلظا تكوف 

فألفاظو و أبياتو لا تهيم في فراغ أو في فنتُ خداع، و إلظا تتضامن لتعبر عن حالة وجدانية استقصاىا 

                                                           
1
 .140ص ،9ط ،القاىرة ،دار الدعارؼ ،في النقد الأدبي( ، شوقي)  ضيف 

2
 .364ص، النقد الأدبي الحديث(، محمد غنيمي ) ىلبؿ   
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 إلا أف تَقصى معانيها و رتب بعضها على بعض ترتيبا لا سبيل إلى التبديل فيو أو التغيالشاعر أو است

 1.ينقض كيانها نقضا"

 الوجدان: - أ

   لفيوجاء في مقاييس اللغة: )وجد( الواو و الجيم و الداؿ يدؿ على أصل واحد و ىي الشيء يُ 

يبتُ  الدعاجم و القواميس و كتب الأدبي معاني ىذا الأصل في لستلف و تقصّ 2ووجدت الضالة وجدانا،

و الذي ينتسب إلى الدعتٌ الأوؿ الذي ذكره ابن فارس، فمن أسماء الله  أنها تدور حوؿ اليسار و الغتٌ

 حوؿ الغضب و الحزف و الحب. معاف أخرى  تدور  كما  3،الحستٌ الواجد و ىو الغتٍ الذي لا يفتقر

النفسية من حيث تأثرىا باللذة أو الألم غتَ الدؤديتُ إلى الحالات " أما الوجداف كمصطلح فيشمل 

و كاف على حد تعبتَ فهو كل ما نشعر بو على أي لض 4،"الدعرفة  في مقابل عمليات التصور و التفكتَ

عن ولادة  في النفس معلناً  نفعاؿ الذي يقدحكعنصر من التجربة الشعرية يقصد بو الاو  5سوزاف لالصر،

مهمة التصوير  ،سببا في إعماؿ الفكر من أجل التعبتَ عنها و تصويرىا بالكلماتبذربة شعورية تكوف 

" و مهمة الشاعر لذلك ليست سهلة، فالحياة اقة، يقوؿ عنها الأستاذ شوقي ضيف:ىذه وعرة ش

شديد الالتواء، و الشاعر في بذربتو إلظا يصور  فريق ملتوالشعورية الإنسانية ليست فريق معبدا، بل ىي 

قبلو فيو بصاؿ، ىو نفس الجماؿ الذي نشعر بو حتُ  من من ىذه الطريق، جانبا لم يسلكو أحد جانبا

                                                           
1
 .145ص  في النقد الأدبي،،  (شوقي ) ضيف  
2
 . 86صـ، 1979د ط،   ،دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع ، 6ج ة،م مقاييس اللغعجم( ، أبو الحستُ أبضد  )ابن فارس 
3
 .4770ص ، لساف العرب، ابن منظور  

4
 .195ص ـ، الدملكة الدتحدة،2020ط  ،مراد )يوسف( دراسات في التكامل النفسي، مؤسسة ىنداوي  

5
 .66ص ـ،2000يوليو  د ط، مصر، ،الذيئة العامة لقصور الثقافة ،الوجداف في فلسفة سوزاف لالصر (خلبؼ )السيدة  جابر  
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نلم بركن ىادئ من أركاف الطبيعة لم نره من قبل، و قد وصفنا  الركن بالذدوء، لأف الشاعر ينبغي أف يهدأ 

و الدشاعر الدختلفة التي يثتَىا في نفسو، حتى تتم لو رؤيتو من بصيع  ،عند الدوضوع الذي اختاره لقصيدتو

لػتاج أناة و لا ىدوءا و لا الذين لا يهدؤوف و لا يتأنوف و يظنوف أنها شيء سهل  عراءأما الش ،أفرافو

  1.في أعماؽ النفس فإنهم لا يأتوننا بتجارب فنية تامة بالصبر و لا تغلغلبً  عاً رّ لا تد

 الفكر: - ب

 ، يقاؿ تفكر إذا ردد قلبو معتبرافي مقاييس اللغة: الفاء و الكاؼ و الراء تردد القلب في الشيءجاء 

ف الدعتٌ و لتبيا 3،كر إعماؿ الخافر في الشيءكر و الفِ ، و جاء في اللساف:  الفَ 2تَ كثتَ الفكركّ رجل فِ و 

و : " ما ى( Descartes )قوؿ ديكارت  ( André Lalande ) الأوسع للفكر ينقل لنا لالاند

و يعود   4،و يتخيل أيضا و يشعر" ،يريد و لا يريد ،يتصور، يقرر شيء يفكر؟ إنو شيء يرتاب، يعتٍ

 نحو عادي أكثر تقاؿ عن كل الظواىر الدعرفية )في مقابل الدشاعر ب" :أكثر فيقوؿلالاند ليضبط الدعتٌ 

  5."و الدشيئات(

 و لؽعنتَات يستدعي الفكر ليتأمل فيو، استجابة لدثتَ من الدثإف الانفعاؿ الذي يغشى النفس 

بالتجربة  اد و التماىي، وصولا إلى ما يدعىثم الابر ،و التًتيب و بذميع الأجزاء النظر من أجل الفحص

                                                           
1
 .147ص ،في النقد الأدبيضيف )شوقي(   

2
 .446ص ،4،جس اللغة يمقاي ،ابن فارس  

3
 .3451 ، صلساف العرب ،ابن منظور 

4
 . 955ص ،سوعة لالاند الفلسفيةمو  ( أندري) لالاند   

5
 .955الدرجع نفسو، ص    
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لحق ىو الذي "و الشاعر ا :(E.A. Poe) بو عن ىذا ينقل الأستاذ محمد غنيمي ىلبؿ قوؿ ،الشعورية

 1."قبل أف يفكر في الكتابة و يقف على أجزائها بفكره و يرتبها ترتيبا، ربتوتتضح في نفسو بذ

        كل عناصر التجربة الفنية أحاسيس   يست" و ل :و عن ألعية الفكر يقوؿ الأستاذ شوقي ضيف

، ففيها أيضا العقل و الفكر، و ىو من أىم عناصرىا، إذ ىو الذي يشرؼ على الأحاسيس و نفساً 

سوده  وحدة و لا يسوده نظاـ، فهو الذي يؤلف بتُ تو ينظمها، و لولاه لكانت خليطا مضطربا لا 

 2.شتيتها، و لغمع بتُ منثورىا و يكوف بناءىا"

اىا في تسلطو على الوجداف، و إلا خرج عدّ يت إليو أف للفكر حدودا، عليو ألاو لشا بذب الإشارة 

ىذا السياؽ يقوؿ الأستاذ شوقي ضيف: "إلظا لػتاج لزيط في الكلبـ من دائرة الشعر إلى دائرة النثر، 

النفس إلى العقل كي ينظمو، ينظم ما فيو من أحاسيس، أما إذا سيطر عليها و أخرجها من غموضها 

نو لؼرجها من فبيعتها، إذ لغعلها عقلية جافة، و بدلا من أف و أحالذا حكمة مركزة أو قل لرردة فإ

    سية بحواجز التًكيز ينميها و يساعد صاحبو على الغوص فيها لغمدىا، و يفصلها عن الحياة النف

 3."و الدنطق الشديد

 

 

                                                           
1
 .363ص ،النقد الأدبي الحديث ،ىلبؿ )محمد غنيمي(  

2
 .148ص ،في النقد الأدبي ،ضيف )شوقي(  

3
 .145ص الدرجع نفسو،  
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 الصياغة الفنية: - ت

نكوف حينئذ أماـ بذربة شعورية لؼوضها  ،بعد أف لػيط الفكر بالشعور إحافة ىي أشبو بالابراد

   الإنساف الشاعر و غتَ الشاعر، و تصبح ىذه التجربة شعرية إذا وجدت في النفس قدرة على التعبتَ 

 اللغة و لزتواىا الوجداف و الفكر لشتزجتُ. وعاؤىا و البوح، و ىذا ىو الدقصود بالصياغة الفنية، صياغة 

سلوؾ، و البداية الأولى للتأثتَ الالتأثتَ يعتٍ تغتَا في الابذاه و برولا في  إف غاية الشعر ىي التأثتَ، و "

ك أمر لا لؽكن أف بها من ناحية أخرى، و ذل ا يبهر الدتلقي من ناحية، و يبدىوىي تقدنً الحقيقة تقدلؽ

تأليف عيار ىذه البراعة حسن  1،العاري للؤفكار، بل يتم بضرب بارع من الصياغة" يتم بدجرد النظم

ية، تنبسط لو النفوس فتذعن راغبة دتنا العاالكلبـ وفق ما يقتضي الدقاـ تأليفا لا يشبو تأليفنا في خطابا

 راغمة بعد أف أسرىا استحسانو.أو 

ة الشعر لغة العاففة ريق بتُ لغتي النثر و الشعر: "فلغيقوؿ الأستاذ محمد غنيمي ىلبؿ في مقاـ تف

في يسر عن  فعبارتو لغب أف تشفّ ف غاية النثر نقل أفكار الدتكلم، و لغة النثر لغة العقل، ذلك أ

 هي بانتهاء الغاية منها، و موضوعووسائل تنتفيو تقريرية، و علبمات على معانيها، و  الجملالقصد، و 

عتمد على شعور أما الشعر فإنو ي الدسائل الدبنية أولا على الفكر، حدث من الأحداث أو مسألة من

فس أو الكوف ايا النعن خب معو، فيندفع إلى الكشف فنياً  حولو شعورا يتجاوب ىووبدا الشاعر بنفسو 

  2.صور" ىي و في لغة استجابة لذذا الشعور

                                                           
1
 .57ص ـ،1995 ،5ط ،مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،، مفهوـ الشعر( جابر) عصفور   

2
 .357ص ،النقد الأدبي الحديث، ىلبؿ )محمد غنيمي(   
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" فإف كاف مبنيا على الإقناع خاصة كاف أصيلب في الخطابة : و أحسن من ىذا القوؿ قوؿ حازـ

ما كاف مبنيا على غتَ الإقناع لشا ليس فيو لزاكاة فإف وروده في الشعر و  دخيلب في الشعر سائغا فيو، و

فعلى رأي حازـ وجود  1."كذبسواء كاف ذلك صادقا أو مشتهرا أو واضح ال ،الخطابة عبث و جهالة

 المحاكاة يكفي لإخراج الأقاويل من دائرة العبث إلى دائرة الشعر.

التجربة الشعورية صياغة فنية، و فنية الصياغة تقتضي إف اكتماؿ التجربة الشعرية يقتضي صياغة 

ز الكلبـ الفتٍ من غتَه، يقوؿ الأستاذ شوقي يل  ىو الذي لؽيّ ييل، أي أف التخياحتفاء اللغة بالتخ

الرياش، و إف من أخطر الأشياء على و  الأدب، و ىو ليس زينة كزينة الحلى"الخياؿ إذف جوىر  :ضيف

البصر ببريقها دوف أف  لأدبو، و أف يصبح كالأصداؼ التي تغر   تطريزاً  و الأديب أف يستعملو وشياً 

   2.ضي إلى رمز أو دلالة تؤديها"تف

 و سلطانو على النفوس لا مرية فيو   ،  ( Kant) قوى الإنساف كما يقوؿ كانت فالخياؿ أجل  

"و من التذاذ النفوس بالتخيل أف الصور  :لين استجابة النفوس للتخيحسبنا استشهادا ما يقولو حازـ عو 

الغاية القصوى  الدنحوتة لذيذة إذا بلغتتكوف صورىا الدنقوشة والدخطوفة و قد القبيحة الدستبشعة عندما 

وس مستلذا لا لأنها حسنة في أنفسها، بل لأنها حسنة أمثلة لو، فيكوف موقعها من النف شبو بدا ىيمن ال

 3.قايستها بو"ا حوكي بها عند مالمحاكاة لد

                                                           
1
( تٍالقرفاج    .67ص د س، ، 3ط  ،منهاج البلغاء و سراج الأدباء، دار الغرب الإسلبمي،  )حازـ

2
 .173ص ، في النقد الأدبي، ضيف )شوقي(   

3
(، تٍالقرفاج    .116ص منهاج البلغاء وسراج الأدباء، )حازـ
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س متينة البناء، جزلة الألفاظ، بارعة التصوير، فإف سطوتها على النفو  ةمهما كانت اللغة رصين

قد تغفل النفس عن معايب السبك و التصوير إذا انتشت بأنغاـ تبقى رىينة بدا برمل من نغم، و 

"و الشعراء لا  :قي ضيفو ىذا لررب مشهور، وعن ىذا يقوؿ الأستاذ شو  ،و التًاكيب الكلمات

حسب، و إلظا لتلبفي النقص في تعبتَىم، فمثلها في ذلك مثل يستخدموف الدوسيقى لغرض الطرب ف

الخياؿ، بل إنهم إف استغنوا عن الخياؿ في بعض أبياتهم أو بعض الدقافع من قصائدىم فإنهم لا يستغنوف 

أوؿ الزماف للئفصاح عن عالدي النفس يو الإنسانية من الذي عثرت عل الكنزعن الدوسيقى البتة، و كأنها 

     واف لا يفتًقاف مهما تقدـ الزمافمن حقائق و أسرار، فهي و الشعر صنو الكوف و ما يطوى فيهما 

  1.و ارتقى الإنساف"

يؤمن بأف الوزف أو الدوسيقى " أما كولردج فكاف : و تأكيدا لذلك يقوؿ محمد مصطفى بدوي 

تلفة يوضح كيف يؤكد الوزف ري، و كاف في برليلو للنماذج الشعرية الدخلا يتجزأ من الإنتاج الشعجزء 

بل كيف يعبر النغم عن شخصية الدتكلم و لم يكن يعتبر الوزف  ،يف تؤثر العاففة في الوزف والنغموك الدعتٌ

يع و إلظا كاف يعتقد أف الوزف و التجربة الشعرية بجم يا جامدا يفرض على التجربة فرضا،قالبا خارج

  2.ة"عناصرىا يولداف معا في نفس اللحظ

إف الحكم على التجربة الشعرية بالكماؿ لا يكوف إلا إذا اكتملت بذربتها الشعورية و صيغت صياغة 

د راقية لا تكلف فيها، ينفذ القارئ من خلبؿ لغتها إلى عالم غريب خلقو امتزاج الفكر بالشعور، ليج

                                                           
1
 .151ص في النقد الأدبي،، ضيف )شوقي(   

2
 .98ص د س، ،2ط ،دار الدعارؼ ، بدوي )محمد مصطفى( كولردج  
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لقصيدة خوافر مبعثرة، تتجمع في إفار موسيقى، إلظا ىي بنية ليست انفسو أستَا في زنزانة الإعجاب. "

     نابضة بالحياة، بنية تتجمع فيها إحساسات الشاعر و ذكرياتو لتكوف مزلغا لم يسبق إليو من الفكر 

تي تكونو، فإنها لا الحقائق ال من حقائق كثتَة وجدانية وعقلية، ومهما تكنو ىو مزيج مركب  ،و الشعور

و ىذا ما صار يعرؼ في النقد   1بعضها إلى بعض." ف و تتحد في تيار مغنافيسي لغذبهالتتآتتباين بل 

 الحديث بالوحدة العضوية.

اقتًاف  حصيلة ية إلاَّ حديثا، أمّا مفهومها فهولم تعرؼ ساحة النقد مصطلح التجربة الشعر  

التجربة الشعورية التي تعُدُ الشطر الأوؿ من التجربة الشعرية كانت في التًاث مفاىيم قدلؽة وتفاعلها، ف

التجربة الشعورية ارتباطُ  فكافالصياغة الفنية برت مسمّى الصنعة، النقدي برت مسمَّى الإلذاـ، وكانت 

بتُ  الإلذاـ بالصنعة في التًاث، لكن الفارؽ ىو نفسو ارتباطُ الحديث، العصر بالصياغة الفنية في 

وقف من قضية الإلذاـ، إذ كانت في القدنً تعالج معالجة غيبية ميتافيزيقية، باعتبارىا الطرحتُ، يظهر في الد

منذ اكتشف ذا فابع علمي في النقد الحديث،  وقد ابزذت شكلًب آخر ..حدث فوؽ قوانتُ الطبيعة، "

 بدَّ تعتٍ فريقاً لاالتجربة الشعرية وأصبحت  2سيجموف فرويد"،علماء النفس عالم اللبشعور، وبخاصة منذ 

 أف تعبره القصيدة من أولو إلى آخره حتى يكتمل كيانها ووجودىا.

                                                           
1
  .153ص ،في النقد الأدبي، ضيف )شوقي(   

2
 .350، ص النقد الأدبي الحديثىلبؿ ) محمد غنيمي (،  
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" وإذا لم تكن القصيدة بناء متكاملًب على ىذا النحو فإنها لا تعُد ذ شوقي ضيف: يقوؿ الأستا 

اش أو ع وللشاعر، عاشناً موقفا مُعيمل على حدث فكري نفسي، يعتٍ تبذربة شعرية صحيحة، إذ لا تش

  1".ولو صفاتو وبحيث أبرزه عملب قائماً بنفسو، عملبً لو كيان لأوّؿ مرةّ، فابرتو إلى خابستو فيو من

رحلة لظو نبات، تبدأ ببذرة يلقيها مثتَ من الدثتَات في وجداف بذربة شعرية ب لؽكن تشبيو رحلة

لظو القصيدة أكثر  يبقىو ق، والعناية حتى تتفتّ د الداء ىو وجداف الشاعر، ىذه البذرة لا بدّ أف بذخصب 

فكم بذرة ماتت كاف أعظمها خصوبة، تعقيداً من لظو أيّ نبات، لأفّ الوجداف أقل الحقوؿ لزصولا وإف  

 ق.فيو قبل التفتّ 

 موضوع التجربة الشعرية: -3

والحكم على قيمة بذربة شعرية لا علبقة لو بقيمة  ،لكلّ بذربة شعرية موضوع تعالجو، قضية تثتَىا

 شيئا ذا قيمة، بدا لؽتلك من براعة تعبتَالتافو أو الدوضوع، فالشاعر الحاذؽ يصنع من الشيء القضية 

وحقيقة اىتمامنا نابعة من إجادتو لا من قيمة الدوضوع الذي خاض  ،تم لإبداعوفيجعلنا نه ودقة تصوير،

 فيو.

على التجربة الشعرية، حتى أتفو  فليس في الحياة شيءٌ يستعصي" ي ضيف: يقوؿ الأستاذ شوق

الأشياء يستطيع الشاعر أف يصعد بو إلى بذربة تفيض بتأملبتو وأفكاره وعواففو وخيالاتو، فالدهم أف 

وأف تنفتح إزاءه مغاليق نفسو، فإذا لضن إزاء حدث وجداني عقلي لا يعنينا ما ينطلق عقلو من خلبلو، 

                                                           
1
 .140ضيف ) شوقي (، في النقد الأدبي، ص  



 الفصل الأول                                                                        التجربة الشعرية واللغة
 

16 
 

و من موضوع، إلّظا يعنينا ما لػملو من معافٍ وأحاسيس وإشعاعات نفسية وعقلية تضيء على أجزاء لػمل

 1". االقصيدة من بدايتها إلى نهايته

قدلؽاً لم يكن الشاعر ملزماً بنظاـ معتُ يبتٍ عليو موضوع قصيدتو، ولم يكن الانسجاـ بتُ أبياتها  

النسيب وقد ثم ينتقل إلى وصف ناقتو ثم ينتقل إلى الطلل، لوقوؼ على باموضوعا ذا باؿ، فكاف يبدأ 

لأفَّ العرؼ  ،اختلبفو من موضوع إلى آخر وجولاتو في الحروب دوف ضابط يضبطصولاتو  فُ يص

بناء  أصبحت القصيدة اً لف، أمَّا حديثلبيت الواحد مقياساً للوحدة والتآالشعري آنذاؾ كاف يتخذ ا

الأفكار وترتيب  تسلسل كلُ جزء منها إلى غتَه إحالة منطقية يقتضيهال  واحداً متكاملب متناسقاً لػي

" ولابدّ أف تكوف الصلة  يقوؿ الأستاذ محمد غنيمي ىلبؿ :، الصور ووظيفة كلّ جزء من أجزاء القصيدة

بتُ أجزاء القصيدة لزكمة صادرة عن ناحية وحدة الدوضوع ووحدة الفكر فيو، ووحدة الدشاعر التي 

ة يلقصيدة الجاىلووحدة الأثر الناتج عنو، فليست ل ي أنها صلة تقضي بها فبيعة الدوضوع،تنبعث منو أ

 2وحدة عضوية في شكل ما من الأشكاؿ، لأنوّ لا صلة فكرية بتُ أجزائها ".

 صدق التجربة الشعرية:  -4

شغلت قضية الصدؽ في الشعر الأولتُ من النقاد و ما تزاؿ تشغل الآخرين، و قد ابزذت ىذه 

القضية منحيتُ في الدراسة و التحليل، منحى ينظر إلى ما قيل من الشعر، فيفحصو  بالنظر إلى 

ن عدّه مإمكانية برققو في الواقع، فإف تبتُ لو إمكاف برققو حكم عليو بالصدؽ و إف لم يتبتُ لو 

                                                           
1
 .144ضيف ) شوقي (، في النقد الأدبي، ص  
2
 .374 ص، النقد الأدبي الحديثىلبؿ ) محمد غنيمي (،  
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"فلذلك كاف الرأي  :و ىذا الدنحى قد بذاوزه النقاد كما يقوؿ حازـ موضحا الكذب و ذمّو،

  الصحيح في الشعر أف مقدماتو تكوف صادقة و تكوف كاذبة، و لا يعد شعرا من حيث ىو صدؽ 

        حتى قيل " أعذب الشعر أكذبو" 1،بل من حيث ىو كلبـ لسيل" ،لا ىو من حيث كذبو 

إف لم تكن كذلك ن بذربة معيشة حكم عليو بالصدؽ و في دواعي الشعر، فإف كانت م منحى يبحثو 

" فليس ضروريا  :يقوؿ الأستاذ محمد غنيمي ىلبؿ كصار الشعر متهما بالتصنع و الابتذاؿ، و عن ذل

وعرؼ بفكره  ها بل يكفي أف يكوف قد لاحظهافر قد عانى التجربة بنفسو حتى يصأف يكوف الشاع

و دقة الدلبحظة و قوة الذاكرة و سعة اىا، و لا بد أف تعينيّ دبت في نفسو بضُ ن بها و آمعناصرىا، و 

على حتُ لم لؼض  الخياؿ و عمق التفكتَ حتى لؼلق ىذه التجربة الشعرية التي تصورىا عن قرب،

ا يلحظ و يتخيل، و بعضهم لا لغيد غمارىا بنفسو، و الشعراء لستلفوف في ذلك، فبعضهم لغيد فيم

ف لؼلق الشاعر بلبدا خيالية أو عصرا خياليا بنفسو، و لا ينافي الصدؽ أيضا أ وصف ما عاناه إلا

أما الصدؽ الذي ىو نقل عروفا في النقد باسم الصدؽ الفتٍ، و ىذا ما صار مو  2.لػل فيو أحلبمو"

 الواقع على ما ىو عليو سمي صدقا واقعيا أو أخلبقيا.

دلؽة قدـ الشعر و أعظم شاىد عليها موقف أفلبفوف من إف ىذه القضية في شطرىا الأخلبقي ق

ي إلى استثارة النفوس بواسطة ل، و الذي يرميالشعراء، لكن التأمل في جوىر الشعر الذي قوامو التخي

         هاـ لغعلنا نتعجب لشن يعيب على الشاعر كذبو و قد علم سلفا أف الشعر لا يقوـ إلا بوالإي

                                                           
1
(تٍالقرفاج    .63ص ،منهاج البلغاء وسراج الأدباء،  )حازـ

2
 .365-364ص ،بي الحديثالنقد الأد، ىلبؿ )محمد غنيمي(   
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فلبف يكذب في شعره قاؿ : يراد من الشاعر حسن الكلبـ، و الصدؽ  و قد قيل لبعض الفلبسفة:

 1يراد من الأنبياء.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
د س، ، 2الكتابة والشعر، تح: علي محمد البجاوي ومحمد ابو الفضل ابراىيم، دار الفكر العربي، ط العسكري )أبو ىلبؿ( الصناعتتُ  

 .143ص
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 : ماهية اللغة.المبحث الثاني

 أصل اللغة:  -1

" إف اللغويتُ يدرسوف اللغات التي تتكلم و التي  (J.VENDRYES)يقوؿ جوزيف فندريس 

تكتب، و يتتبعوف تارلؼها بدساعدة أقدـ الوثئق التي كشف عنها، و لكنهم مهما أوغلوا في ىذا 

 1التاريخ، فإنهم لا يصلوف إلا إلى لغات قد تطورت و تركت خلفها تارلؼا ضخما لا نعرؼ عنو شيئا".

بحث معرفة أصل اللغة، بل الوقوؼ على الآراء التي تناولت ىذه لذلك لا يرجى في ىذا الجزء من ال

الإشكالية أملب في فهم التعاريف التي تنوعت بتنوع ىذه الآراء، لأف البحث في الأصل لم يفض إلى 

  2شيء لؽكن وصفو بالعلمية، و سأذكر فيما يلي ىذه الآراء ذكرا موجزا.

 نظرية الوحي و الإلهام:   - أ

  ة، فاليهود ا ىبة من الله مستدلتُ بنصوص مقدسنظرية بتوقيفية اللغة باعتبارىيقوؿ أصحاب ىذه ال

 ڄ ڦ ڦ ئي استدؿ الدسلموف بقولو تعالى: و النصارى يستشهدوف بدا ورد في سفر التكوين، و

3.ئى ڇ ڄ
 

 

                                                           
1
 .29صـ، 2014الدركز القومي للتًبصة، القاىرة، ،: عبد الحميد الدواخلي و محمد القصاصتر ،فندريس )جوزيف( اللغة  

2
 109ـ، ص 1997، القاىرة، 3، مكتبة الخالصي، طغويلج البحث الاىضاف( الددخل إلى علم اللغة و منينظر: عبد التواب )رم  

 .وما يليها
3
 .31سورة البقرة، الآية  
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 نظرية المواضعة و الاصطلاح: - ب

        الآية برتمل تأويلب آخر كاف ابن جتٍ من الذين تصدوا للرأي القائل بتوقيفية اللغة، معتبرا أف

 1." و ذلك أنو قد لغوز أف يكوف تأويلو أقدر آدـ على أف واضع عليها"

            ذلك كأف لغتمع حكيماف أو ثلبثة فصاعدال اللغة لا بد فيو من الدواضعة و مضيفا "إف أص

ما إذا ذكر عرؼ بو  لفظا ة ومنها سمواحد فيضعوا لكل  الدعلومات، الأشياءإلى الإبانة عن  فيحتاجوا

بذكره عن احضاره إلى مرآة العتُ، فيكوف ذلك أقرب وأخفّ وأسهل من  مسماه، ليمتاز من غتَه وليغتٍ

 2."تكلف إحضاره 

 نظرية المحاكاة: - ت

عية، باعتبار اللغة نابذا عن تقوؿ ىذه النظرية إف اللغة نشأت عن فريق لزاكاة و تقليد أصوات الطبي

اشتًاؾ لغات عديدة في بعض الأصوات التي  و يدعم ىذا التصور في رأي أصحابور الإنساف ببيئتو، تأث

، و ىذا ما يؤيده الرأي القائل بحتمية صوات سمعها الإنساف من الطبيعيةيبدوا أف منشأىا كاف تقليدا لأ

 مناسبة اللفظ للمعتٌ.

 

 

                                                           
1
 .41-40، ص 1تح: محمد علي النجار، دار الذدى للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، ج ،الخصائص ن جتٍ )أبو الفتح عثماف(اب  

2
 .44الدرجع نفسو، ص  
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 نظرية التنفيس عن النفس:  - ث

" بدأت اللغة بصفة انفعالية لزضة، و لعلها كانت في الأصل لررد :نظريةيقوؿ فندريس شارحا ىذه ال

        ة الحيواف تعبر عن الألم أو الفرحغناء ينظم بوزنو حركة الدشي أو العمل اليدوي، أو صيحة كصيح

و تكشف عن خوؼ أو رغبة في الغناء، بعد ذلك لعل الصيحة اعتبرت بعد أف زودت بقيمة رمزية كأنها 

قابلة لأف يكررىا آخروف، و لعل الإنساف و قد وجد في متناوؿ يده ىذا الدسلك الدريح قد  إشارة

  1.استعملو للبتصاؿ  ببتٍ جنسو أو لإثرتهم إلى عمل ما أو لدنعهم منو"

 نظرية الاستعداد الفطري:  - ج

على صياغة الألفاظ كاملة مع وجود الرغبة في  ةبقدر  مزودةخلبصة ىذه النظرية أف فطرة الإنساف 

              ( Max Muller )معرض الحاجة، ىذا ما سماه ماكس مولر  دالتعبتَ عن الغرض عن

و يعتٍ بو لولب الساعة الدلتف في بافنها و الذي تتحرؾ مؤشرات الساعة بفعل ،بنظرية )دينغ دونغ( 

أف الأففاؿ يبتكروف أسماء لأشياء لا يعرفونها، أسماء لم حركتو الكامنة، و من شواىد ىذه النظرية 

 يسمعوىا من قبل. 

 نظرية الملاحظة:  - ح

، و يعتٍ بالدلبحظة ملبحظة الإنساف أخاه  ( Geiger )غيغر صاحب ىذه النظرية العالم الألداني

ية تأتيها رادغتَ إية أو راداناتو في أثناء العمل بإشارات إالإنساف، و ىو يعمل و يتحرؾ، و يعبر عن مع

                                                           
1
  .39-38ص ،اللغة، فندريس )جوزيف(   
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يطلقها فمو  ػػػػ  و الأصوات أىم من الحركاتػػػػ جوارحو، أو بانفعالات ترسمها قسمات وجهو أو بأصوات 

مرافقة لأعمالو، مشفوعة بإشارات تزيد أصواتو وضوحا في التعبتَ، و قدرة على التأثتَ فتثبت في نفسو 

 1.في النفس و الذىن، ثم تتحوؿ إلى عادات مألوفة"الأصوات مقرونة بإشاراتها و يزيدىا التكرار رسوخا 

 نظرية التطور اللغوي:  - خ

، و خلبصتها أف لغة الإنساف مرت بدراحل رافقت ( Darwin )ىذه النظرية امتداد لنظرية داروين

 لظوه العقلي ىي: 

الأصوات الساذجة الدبهمة التي لا بردد رغبة معينة و صادرة عن أعضاء نطق غتَ  مرحلة -1

 ناضجة.

ئة عن الأغراض و الرغبات الدصحوبة بإشارات تبينها و الصادرة عن مرحلة الأصوات الدكيفة الدنبِ  -2

 أعضاء نطق نامية.

 بيعية.مرحلة الدقافع التي شكلتها أصوؿ مستنبطة من أصوؿ الأشياء أو الظواىر الط -3

 مرحلة الكلمات الدكونة من الدقافع و ىي مرحلة تكوف اللغة. -4

 مرحلة الوضع و الاصطلبح و التي تعد أعظم مستويات التطور اللغوي. -5

 

 

 
                                                           

1
  .51، صـ2000 ،2ط ،فليمات )غازي لستار( في علم اللغة، دار فلبس للدراسات و التًبصة و النشر  
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 تعريف اللغة: ( 2

جاء في مقاييس اللغة: اللبـ و الغتُ و الحرؼ الدعتل أصلبف صحيحاف أحدلعا يدؿ على الشيء 

: السقط و ما لا يعُتد  بو  غاو جاء في اللساف : اللغو و اللّ  1اللهج بالشيء.لا يعُتد  بو، و الآخر على 

و اللغة من " :قاؿ الأزىري جاء فيو أيضاو  2،و لا لػصل منو على فائدة و لا نفع ،من كلبـ و غتَه

 3".الأسماء الناقصة و أصلها لغُوة من لغا إذا تكلم

"أما حدىا فأصوات يعبر بها كل قوـ عن  :نص و ا اصطلبحا فقد اشتهر تعريف ابن جتٍ الذيأمّ 

  4.أغراضهم"

تهدؼ لتوصيل  .. " وسيلة للتواصل الإنساني برديدا:بأنها   (E.Sapir)و يعرفها  إدوارد سابتَ 

 : بػػػػػػ) (J.Kristevaا كرستيف ن الرموز" و تعرفها جوليافف و الرغبات بواسطة نسق ماالأفكار و العو 

 Adam)سل و مستقبل" في حتُ يرى أدـ شاؼالتواصلي للخطاب الجامع بتُ مر ر ذلك الدسا" 

Schaff) ق لأنواع الرموز و الدلالات الدؤدية لوظيفة حقيقية في كل : "أف اللغة تعتٍ كل إنتاج متس

  5."خطاب إنساني

                                                           
1
 .255ص ،5ج ،مقاييس اللغة، ابن فارس  

2
 .4049ص  لساف العرب،ابن منظور،   
3
 .4049ص  الدرجع نفسو، 

4
 .33، صالخصائصابن جتٍ،  

5
 .31ص  ـ،2010 ،1خليلي )بشتَ( الفلسفة و قضايا اللغة قراءة في التصوير التحليلي، منشورات الاختلبؼ، ط  
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و ىو  1 ،" أعم  تعريف لؽكن أف يعرؼ بو الكلبـ أنو نظاـ من العلبمات" :أما فندريس فيقوؿ

   ي )اللساف( و )اللغة( و )الكلبـ(مفاىيم ى ةالذي قدـ بسييزا بتُ ثلبث سوستَنفس التعريف عند دي 

 2.ف اللغة بيت حقيقة الوجودتَى أأما ىيدجر ف

 خصائص اللغة : ( 3

 نذكر منها: 3،من خلبؿ ملبحظة التعاريف السابقة لؽكن استخلبص خصائص للغة

 اللغة ظاهرة إنسانية:   - أ

 : الحيوانية يتضح أفّ  بأنظمة التواصلبدقارنة اللغة الإنسانية 

 أنظمة التواصل الحيوانية لزدودة بالغريزة بينما اللغة الإنسانية تتسع و تنمو مادتها و مضامينها بساشياً  -

 مع معرفة الإنساف و بذاربو. 

الحيوانات و إشاراتها ردود أفعاؿ مباشرة لؽكن التنبؤ بها، أما في لغة الإنساف فقد بزتلف دلالة  أصوات -

لغعل التنبؤ غتَ لشكن، فلو لم  احتمالية اختلبؼ ردة الفعل، وىذا الرمز من شخص إلى آخر، لشا يعتٍ

"فيجب  :لغةيكن ذلك لكاف للناس بصيعا لغة واحدة. يقوؿ ديكارت و ىو يدافع عن إنسانية ال

علينا إذف أف لا لطلط بتُ الكلبـ و الحركات الطبيعية التي تدؿ على الانفعالات، و التي لؽكن 

للآلات و الحيوانات أف تقلدىا، و أف لا نعتقد مع بعض القدماء أف الحيوانات تتكلم و إف كنا لا 

                                                           
1
 .31ص ،اللغةفندريس ،   

2
 .35ـ، ص 2008، 1انظر ابضد ) ابراىيم (، انطولوجيا اللغة عند مارتن ىيدجر، منشورات الاختلبؼ، ط 
3
 و ما يليها.  13ص ـ،2011، 1ط ،القاىرة ،مكتبة الآداب، انظر عبد العزيز )محمد حسن( علم اللغة الحديث  
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الكثتَ من الأعضاء ا في استطاعتها أيضا، ما داـ لذنفهم لغتها، لأنو لو كاف ذلك صحيحا لكاف 

 1.فهمنا ما لؼتلج في صدورىا كما تتفاىم و أبناء جنسها"الدشابهة لأعضائنا، أف تُ 

 اللغة مكتسبة: - ب

 اء و الأغبياء في ىذا الشأف سواء على اكتساب اللغة، و الأففاؿ الأذكي يولد الطفل بدلكة تعينوُ 

في لرتمع نافق بغتَىا تعلم لغة ذلك المجتمع فمن ولد منهم في لرتمع عربي مثلب تعلم العربية و من ولد 

 دوف مشقة أو عناء.

 اللغة نظام:  - ت

الذي ( De Saussure ) ناية و الاىتماـ إلا مع دي سوستَ لم تأخذ ىذه الخصيصة حظها من الع

و  فاللغة العربية ليست ىي الأربعة نها أصوات دوف وصفها بالانتظاـ، "إانتقد تعريف اللغة بالقوؿ 

و  تكوين كلمات،الدختلفة التي ترصف بها تلك الأصوات ل صوتا التي تتألف منها، بل الطرائقالثلبثتُ 

 2.لأغراض الدتكلم التخافبية"بصل لستلفة وفقا 

 رف: اللغة ع   - ث

ىو نتيجة القبوؿ ، و إف حياة أية لغة رىينة باستعمالذا، فالاستعماؿ ىو العصب الذي يضمن لذا البقاء

فليس لشكنا أف تندمج كلمة جديدة في نظاـ لغة ؼ المجموعة، و ىذا ما يدعى بالعرؼ، من فر أو التبتٍ 

                                                           
1
 . 29ص د ط، د س، تونس، ، الوسيطي للنشر،مدخل إلى فلسفة اللغة قارة ) نبيهة ( 
2
 .29، صـ2004، 1ط ،دار الكتاب الجديد الدتحدة ،مدخل إلى اللسانيات، محمد يونس( علي )  
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معينة إذا كاف العرؼ لا يقبلها، و ما ىذا إلا بياف على خصيصة أخرى ىي أف اللغة اجتماعية في 

  نشوئها و لظائها و حتى في اضمحلبلذا.

 وظائف اللغة:( 4

يقصد بالوظيفة التي تؤديها اللغة الذدؼ الذي استعملت من أجلو، و قد يكوف للخطاب الواحد  

لرموعة من الأىداؼ أي لرموعة من الوظائف. اىتم علماء اللغة بهذه الوظائف و صنفوىا ،من 

و لعل أشهر تصنيف لوظائف  ( Buhler )وكارؿ بيولر  ( Malinowski ) أشهرىم مالينوفسكي

  ( Roman Jakobson ). روماف جاكوبسوف ب إلىاللغة ينس

وجود ستة  ػػػػ  حسب رأيوػػػػ الاتصاؿ، التي تستوجب  عمليةل سوف" من فهموبينطلق تصنيف "جاكو  

 . سننعوامل ىي: الدرسل و الدرسل إليو و الرسالة و الدرجع و القناة و ال

د كل عامل من ىاتو العوامل وظيفة لسانية لستلفة، و لنقل على الفور، إنو إذا ميزنا ستة مظاىر " يولّ 

و فيما يلي تعداد  1 ،سائل تؤدي وظيفة واحدة ليس غتَ"في اللغة، سيكوف من الصعب إلغاد ر أساسية 

 تلك الوظائف: 

 

 

 
                                                           

1
 .28ص ـ،1988 ،1ط ،الدغرب، و مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر محمد الولي :)روماف( قضايا الشعرية تر وفبسجاكو   
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 الوظيفة التعبيرية أو الانفعالية:  - أ

الوظيفة الدسماة تعبتَية أو انفعالية الدركزة على الدرسل إلى أف تعبر بصفة مباشرة عن موقف  " و تهدؼ

  1.الدتكلم بذاه ما يتحدث عنو"

 فهامية:الإالوظيفة  - ب

الخطاب عندما تتجو الرسالة إلى  و تسمى أيضا الوظيفة التأثتَية و " تبرز ىذه الوظيفة على سطح

  2.الدرسل إليو"

 اهية: الوظيفة الانتب - ت

" فالعملية التواصلية ىنا تسحب اب إلى القناة التي تقيم التواصل، ىذه الوظيفة نابذة عن توجو الخط

 .و ىذه الوظيفة يشتًؾ في أدائها الدرسل و الدرسل إليو معاً  3،قليلب من دائرة الرسالة للتأكد من لشرىا"

 الوظيفة المرجعية: - ث

الدعرفية أو الإلػائية أو السياقية، و تتم ىذه الوظيفة عندما بريلنا بعض ألفاظ  و تدعى أيضا الوظيفة 

 الرسالة إلى مدلولات لا نستطيع الوصوؿ إليها إلا باللجوء إلى الدرجع، مرجع الرسالة.

 

 

                                                           
1
 .28ص ،قضايا الشعرية جا كوبسوف،   

2
  .39صـ،  2007 ،1ط ،الاختلبؼمنشورات  ،) الطاىر( التواصل اللساني و الشعرية رببومز   

3
 .43الدرجع نفسو ص   
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 وظيفة ما وراء اللغة:  - ج

" و في   :بتُ لغة تتحدث عن الأشياء و لغة تصف ىذه اللغة الدتحدثة قاؿ بعد أف ميز جاكوبسوف

كل مرة يرى فيها الدرسل أو الدرسل إليو ضرورة التأكد لشا كانا يستعملبف جيدا نفس السنن، فإف 

 1.لسانية أو وظيفة شرح"على السنن، إنو يشغل وظيفة ميتا الخطاب يكوف مركزا

 الوظيفة الشعرية: - ح

" إف استهداؼ الرسالة بوصفها رسالة و التًكيز على الرسالة لحسابها الخاص ىو : جاكوبسوفيقوؿ 

  2.ما يطبع الوظيفة الشعرية"

وف: " و الذي يهمنا ىو الوظيفة الأدبية، و ذلك لغذامي  في حديثو عن وظائف جاكوبسيقوؿ عبد الله ا

ينقلو من الاستعماؿ النفعي إلى الأثر  ، و ىو بروؿ فتٍ لػدث للقوؿحتُ يصبح القوؿ اللغوي أدباً 

 ادية ترتد فيو الرسالة إلى نفسهاالجمالي، و لكن كيف لػدث ىذا؟ إنو لػدث من خلبؿ حركة ارتد

ركة سريعة من باعثها إلى متلقيها، و غايتها ىي نقل الفكرة، و ػػػػ  تتجو عادة بح كقوؿ لغويػػػػ  فالرسالة 

 عن ر الدقولة عندئذ، و لكن في حالة القوؿ الأدبي تنحرؼ الرسالةإذا ما فهم الدتلقي ذلك انتهى دو 

      خطها الدستطيل و تعكس توجو حركتها و تثنيها إليها، إلى داخلها، بحيث  لا يصبح الدرسل باعثا 

        ا مالدرسل إليو متلقيا، و إلظا يتحوؿ الاثناف معا إلى فارستُ متنافستُ على مضمار واحد يضمهو 

                                                           
1
 .31ص ،قضايا الشعرية، وف )روماف(بسجاكو   

2
 .31ص  ،نفسوالدرجع   
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و يتحوؿ القوؿ من رسالة إلى نص و لا يصبح ىدفها نقل الأفكار  ػػػػ  أي النصػػػػ يهما ىو القوؿ لػتو و 

  1.أو الدعاني بتُ فرفي الرسالة، و لكنها تتحوؿ لتصبح ىي غاية نفسها"

 الوظيفة النسقية:  - خ

" ولقد قدّـ ىذا النموذج كما  :يقوؿ عبد الله الغذامي وىو يتحدث عن لظوذج وظائف جاكوبسوف

عرضو جاكوبسوف خدمة جليلة للدرس الأدبي، غتَ أفّ ما لصده ضروريا في مبحث النقد الثقافي ىو 

وفرىا أي من العناصر وىو ما سميّناه بالعنصر النسقي، ولذذا العنصر وظيفة لا ت ،اضافة عنصر سابع

ـ منظومة من وفي الرسالة اللغوية، وعليو تقو  الستة الأصلية، إذ بو نكشف البعد النسقي في الخطاب

الدصطلحات والتصورات نعتمد عليها في بناء التصور النظري والدنهجي لدشروع النقد الثقافي، وعبر 

 2العنصر السابع ستتولد الدلالة النسقية ".

لة ويزيد الغذامي توضيحاً آخر للدلالة التي يضيفها ىذا العنصر السابع فيقوؿ: " أمّا الدلا 

النسقية فهي في الدضمر وليست في الوعي، وبرتاج إلى أدوات نقدية مدققة تأخذ بدبدأ النقد الثقافي 

 3تكتمل منظومة النظر والإجراء".لكي لكي تكتشفها و 

 

 

                                                           
1
  .10-9ص ،1998سنة  ،4ط ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب تَ،فكذامي )عبد الله( الخطيئة و التغلا  

2
 .26، ص ـ2004، 1الغذامي ) عبد الله ( واصطيف ) عبد النبي ( ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر، دمشق، ط 
3
 .27الدرجع نفسو، ص  
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 شعرية اللغة: ( 5

بحث أىل اللغة و النقد و الآداب عبر العصور في الأوصاؼ التي بذعل لغة عادية تصتَ لغة  

بدءا من أرسطو الذي بردث عن أصوؿ صناعة الشعر و مرورا بنظرية عمود الشعر في النقد شعرية، 

 العربي و وصولا إلى مفهوـ الشعرية في العصر الحديث.

استخداـ و اللغة ىي الدادة الأولية للؤدب، شعراً  كاف أـ نثراً، وإفَّ استخداـ الحياة اليومية " إفَّ 

ياً عن استخداـ الأدب لذا، فبينما تكوف اللغة في الحياة اليومية لغة العلم لذا لؼتلفاف اختلبفا أساس

اصطلبحية، تكتفي بدجرد نقل الفكرة أو الإشارة إلى الصورة الدادية أو الواقعية للشيء فإنّها في الشعر 

ة خلق فتٍ تتحوؿ فيو اللغة إلى رموز تصور حياة الأديب البافنية وتعبر عن بذربتو، فهي ليست ىنا وسيل

شائعة متداولة وإلظاّ ىي لغة مشبعة بالتجربة قادرة بحكم صياغتها أف برمل رؤية الشاعر للتخافب وعملة 

 1للوجود عن فريق عمل فتٍ متماسك موحّد".

"لغة الشعر إذف كما نتصورىا و كما نستخدمها في ىذه الدراسة  :يقوؿ الأستاذ السعيد الورقي

من مواقف بشرية ر وخياؿ و عاففة، ومن موسيقى و صو مكونات العمل الشعري من ألفاظ و  ىي كل

تشكل ما نسميو بالدضموف البشري، و تتجمع كل ىذه الدكونات في منظور الشاعر لتكوف القصيدة 

 2."الشعرية

                                                           
1
 .42ـ، ص 1979العشماوي ) محمد زكي ( قضايا النقد الأدبي بتُ القدنً والحديث، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، ط  
2
  .76، ص1983 ،2ط ،مصر،مقوماتها الفنية و فاقاتها الإبداعية، دار الدعارؼ  السعيد( لغة الشعر العربي الحديث)الورقي   
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: ليس الأدب في حد ذاتو ىو موضوع الشعرية، فما  ( Todorov ) و يقوؿ تودوروؼ

 إلا بركل عمل عندئذ لا يعت، و الأدبيخصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو الخطاب تستنطقو ىو 

لكل ذلك فإف ىذا العلم لا يعتٌ إلصازا من إلصازاتها الدمكنة، و  ليس العمل إلا بذليا لبنية لزددة و عامة

رادة الحدث بعبارة أخرى يعتٌ بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فدب الحقيقي بل بالآدب الدمكن، و بالآ

 1الأدبي، أي الأدبية.

" ىكذا لا يكوف بشة من كبتَ جدوى  :ديب وعن الخصائص التي ذكرىا تودوروؼ يقوؿ كماؿ أب  

في برديد الشعرية على أساس الظاىرة الدفردة كالوزف أو القافية أو الإيقاع الداخلي أو الصورة أو الرؤيا أو 

الانفعاؿ أو الدوقف الفكري أو العقائدي إذ أف أيا من ىذه العناصر في وجوده النظري المجرد عاجز عن 

لا يؤدي مثل ىذا الدور إلا حتُ يندرج ضمن شبكة من العلبقات  ة دوف أخرى، وفبيع منح اللغة

  2.الدشكلة في بنية كلية"

 ولؽكن أف توجز خصاص الشعرية في: 

 الفجائية: - أ

بدعتٌ أف يتلقى القصيدة من زاوية لم يكن ينتظره أما إذا كاف بنيو و بتُ القصيدة موعد فإنها تفقد 

لا أظن أف للشعر مقاييس : " و الجمالي بها، يقوؿ أدونيسفعاليتها الفنية، كما يفقد القارئ إحساس

                                                           
1
 . 23ص ـ،1990 ،2ط ،الدغرب، دار توبقاؿ للنشر، و رجاء بن سلبمة تو خشكري الدب :تر ،تودوروؼ )تزفيتاف( الشعرية  

2
 .13صـ،  1987 ،1ط ،لبناف ،العربية مؤسسة الأبحاث، أبو ديب )كماؿ(  في الشعرية   



 الفصل الأول                                                                        التجربة الشعرية واللغة
 

32 
 

ىناؾ مقياسا أو قاعدة عامة ىي أف  الشعر العميق أو الغتٍ بنظري ىو الشعر الذي  فنهائية إلا أ

   1".يتضمن نوعا من الدفاجأة

 الإثارة: - ب

و معناه أف قيمة النص   2،يكشف عنو" ف"ألعية الشاعر تقاس بددى إثرتو، بالعالم الذي أراد أ

كامنة في مفارقتو لغتَه من النصوص، ىذه الدقارنة بسنحو صفة الفجائية التي تكوف سببا في إثرة   يالشعر 

"إف علبقة الإثرة بالفجائية ىي علبقة  :الدتلقي أو القارئ، عن ذلك يقوؿ الأستاذ عبد الله العشي

 3و الفجائية رد فعل من قبل القارئ".من قبل الشاعر،  السبب بالنتيجة بحيث لؽكن اعتبار الإثرة فعلب

 الاختلاف: - ت

" جوىر القصيدة في اختلبفها لا في إتلبفها، إنو في الفرؽ الذي  ( Adonis )  يقوؿ أدونيس

و إذا كاف الجوىر في الفرؽ، أي الاختلبؼ، فلب شيء يعوض من الشعر أو لػل  يعدد العالم و يكثره 

  4.الواحدة، أما الكثتَ فهو الإنساف"لزلو، الدادة ىي 

نزار قباني الاختلبؼ فرادة فيقوؿ:" القصيدة الجيدة في النسخة الأولى التي ليس لذا  و يسمي

نسخة ثنية، سابقة لذا أو لاحقة بها يعتٍ أنو زماف وحيد، ىارب من كل الأزمنة و وقت خصوص 

                                                           
1
 .151ص ،ـ 2009 ،1ط ،منشورات الاختلبؼ ،بحث في آلية الإبداع الشعري ،الشعرية العشي ) عبد الله( أسئلة   

2
 .37ص ـ،1985 ،1ط ،بتَوت ،بادار الآد ،سياسية الشعر ،أدونيس  

3
 .153ص  ،الشعريةأسئلة  ي، العش  

4
 .313ص ـ،1978 ،1ط ،بتَوت، دار العودة ، صدمة الحداثة، أدونيس  
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التي تعجز عن تكوين زمنها الخصوصي فتصب في منفصل كليا عن الوقت العاـ، القصائد الرديئة ىي 

  1."الزمن العاـ و تضيع كما تضيع مياه النهر في البحر

 الرؤية: - ث

و ىي حصيلة  2،ما إلا إذا لمحنا وراءه رؤيا للعالم"ي" لا لؽكن للشعر أف يكوف عظيقوؿ أدونيس: 

لتشكل كلب موحدا، ىذا الكل  ثقافة بستزج فيها الدوىبة بتجارب الحياة و خبراتها النفسية و الذىنية

" إف القصيدة ىي رؤيا كونية أو  : الذي يقوؿرا في العالم على حد تعبتَ البياتييعطي للشاعر حضو 

يو الشاعر يكتب في شمولية مكثفة للوجود الدعيش الذي تعبر عنو و لقد ذىب الزمن الذي كاف ف

 3."موضوعات لرزأة

 الإنسانية: - ج

كل شعر   نساني، يقوؿ عبد الوىاب البياتي: "تعبتَا عن الوجود الإيقصد بها أف يكوف الشعر   

وي أف يوحد بتُ الشعر و الصور و صور الجميلة و إلظا لػاوؿ بشكل عفعظيم لا يكتفي بالرؤى و ال

 4.التخيلبت و الفكر و الوجود الإنساني"

 

                                                           
1
 .153ص ،الشعريةأسئلة ، العشي  

2
 .11ـ، ص 1986، 5ط ، لبناف، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع ،زمن الشعر، أدونيس   

3
 .155ص  ،الشعريةأسئلة  العشي،  

4
 .157ص  ،نفسورجع الد  
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 الصدق: - ح

ادقة برمل وجداف فحسب، بل ىو رسالة ص ليس الشعر كلبما حسن التأليف بارع التصوير 

" فحيث يكوف الصدؽ يكوف الشعر، إف الصدؽ لا يعتٍ فقط  ،تصنع أو ابتذاؿالشاعر بعفوية دوف 

ما يقابل الكذب، بل يعتٍ الإخلبص للفكرة و النضاؿ من أجلها و الوصوؿ بالعلبقة الوجدانية إلى 

  1منتهاىا إف كاف بشة منتهى....فالشعر فن النهايات القصوى.

 

 

                                                           
1
 .159ص ،الشعريةأسئلة العشي،   
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 .عة الوجدانالفصل الثاني: التجربة الشعرية بين ضيق اللغة و س

 ت الإشكالية.يّاالدبحث الأول: تجل

 أزمة اللغة و الفكر. -1

التقصي لكن  عي انتباه الفلاسفة المحدثتُ، و تستحق منهم العناية و" ظلت معضلة اللغة تستً 

و لصم عن ذلك  1"،المحور الذي كانت تدور عليو تغتَ بعد أف ثبت للفلاسفة ألعية العالم الباطتٍ

 تضارب في وجهات النظر حوؿ قدرة اللغة على وصف الوجداف.

متزاج، فهل سنغتَ لقد بردثنا من قبل أف التجربة الشعورية نتاج انفعاؿ احتواه الفكر إلى درجة الا

 رض وجهات النظر الدتباينة التي تناولت علاقة الفكر باللغة؟ بعد أف نع رأينا

فإف اللغة لا يصح أف تدرس على أنها أداة  و على ذلك : "يقوؿ الأستاذ رمضاف عبد التواب

من الناس و ليعبر  افكاره فإنو يتكلم ليؤثر في غتَهعقلية فحسب، لأف الإنساف كما يتكلم ليصوغ 

 نفسو، كما يعبر عن آرائو، بل إنو لؽكن القوؿ و عواطفو، فهو يعبر باللغة عن ورهعن إحساسو و شع

بأف التعبتَ عن أية فكرة لا لؼلو مطلقا من لوف عاطفي، إلا إذا استثنينا التفكتَ العلمي أو اللغة 

 تالعلمية التي لغب أف تكوف معبرة عن الفكرة المحضة، و الحقيقة المجردة، الخالية من الانفعالا

  2".النفسية

 

                                                           
1
 .22-22ص ،7ج، ـ7691بتَوت لبناف، ط  دار النهار للنشر،  ،الحاج )كماؿ يوسف( في فلسفة اللغة   

2
 .741-726ص ، غويلج البحث الاىالددخل إلى علم اللغة و منعبد التواب )رمضاف(   
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 كثتَة ىي الآراء التي تناولت علاقة الفكر باللغة، سنحاوؿ إلغازىا في أربعة ابذاىات.

 الفكر هو اللغة: - أ

بأف اللغة ىي الفكر في طليعة من قالوا  ( Watson )الددرسة السلوكية بزعامة واطسوف  تعد

على ذلك فإف التفكتَ عبارة عن تناوؿ الكلمات في الذىن، أو أف التفكتَ عبارة عن  نفسو، و بناء

عادات حركية في الحنجرة، أو ىو حديث داخلي يظهر في الحركات قبل الصوتية لأعضاء الكلاـ، أي أف 

 1.التفكتَ كلاـ ضمتٍ"

فكرة، و خلاصة عن ىذه ال من أشهر الذين دافعوا  (De Bonald)و يعتبر الفرنسي دي بونالد

مة جسم واحد، لا لػصل الفكر و الكل ،ميمةتي تربط الفكر بالكلمة ىي علاقة صرأيو :" إف الفكرة ال

 2.ا فكراً بردث لغة، و لا بردث لغة لا تكوف ذاته فكر بدوف أف

 إذا سلمنا بهذا الرأي، ىل يعتٍ ىذا أف الأبكم لا يفكر؟

 الفكر قبل اللغة:   - ب

الببغاء يستطيعاف أف ينطقا ببعض الألفاظ مثلنا، و لكن لا لصدلعا العقعق و يقوؿ ديكارت: "إف 

قادرين مثلنا على الكلاـ، أعتٍ كلاما يشهد بأنهما يعياف ما يقولاف، في حتُ أف الناس الذين ولدوا 

صما بكما أو حرموا الأعضاء التي يستخدمها غتَىم للكلاـ كحرماف الحيوانات أو أكثر، قد اعتادوا 

لوجوده باستمرار من تلقاء أنفسهم إشارات يفهمها من لغد الفرصة الكافية لتعلم لغتهم  عوالؼتً أف 

معهم، و ىذا لا يدؿ على أف الحيواف أقل عقلا من الإنساف، بل يدؿ على أنو لا عقل لو البتة، لأننا 
                                                           

1
 .744ص ـ،7661د ط،  ، الكويت،عالم الدعرفة ،كولوجية اللغة و الدرض العقليي( سجمعة سيديوسف )  

2
 .29ص ،7، جفي فلسفة اللغة) كماؿ يوسف (، الحاج  
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 (Piaget ) بياجيوو غتَ بعيد عن ىذا الطرح يرى ، 1غتٍ عن العقل"نرى أف معرفة الكلاـ لا تست

 2.أف الارتقاء الدعرفي لػدث أولا ثم يتبعو الارتقاء اللغوي"

 اللغة قبل الفكر:   - ت

اللذين قدما فكرة النسبية اللغوية التي  ( Whorf)و وورؼ  بتَسا صورتأشهر من لؽثل ىذا ال

عل تعتٍ أف الذين يتحدثوف لغات لستلفة تكوف لديهم وجهات نظر لستلفة، أي أف كل لغة بذ

 حصيلة ثقافة، و الثقافة باينا و يروف العالم رؤية لستلفة، لأف رؤية العالمالناطقتُ بها يفكروف تفكتَا م

 لغة.حصاد 

إلى ىذا التصور من خلاؿ دراسة لغة "الذوبي" الذندية و التي لا تعتمد على الأزمنة  وصل وورؼ

 3.التي تعتمد عليها اللغات الأخرى"

من الأشخاص ذوي  بدراسة على لرموعة ( Bernstein ) و دعما لذذا التصور قاـ برنشتاين

و ىي  نظريتو على القوؿ بأف النمط المحدود تستخدمو أسر أبناء الطبقة العاملة لغة واحدة "و تنبتٍ

المجردة بتَ عن الأفكار تؤدي مهامها في الأغراض الاجتماعية الذامة و ىو لا يناسب بدرجة جيدة التع

 4الدفضل لأبناء الطبقة الدتوسطة". ر للنمطمثلما يتيس

 
                                                           

1
 .26، ص  مدخل إلى فلسفة اللغةقارة ) نبيهة (،  
 .741، ص كولوجية اللغة و الدرض العقلييسيوسف ) جمعة سيد (،  2
 و ما بعدىا. 779ص ـ،7662د ط،  ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب، جبر يمعبد الرح :ن )جوديت( التفكتَ و اللغة، ترير أنظر ج 3

4
 .722الدرجع نفسو، ص  
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 توازي اللغة و الفكر:   - ث

"اختلاؼ الدبتٌ و الدعتٌ اختلاؼ درجة لا طبيعة، اختلاؼ زمن، ىذا يأتي  :يوسف الحاج ؿيقوؿ كما

قبل ذاؾ لكن النوعية واحدة، إف اللغة لا تعتٍ شيئا ليست بلغة، و إف الفكر الذي لا ينزع إلى اللغة ليس 

 بفكر، إذف أين الخط الفاصل بينهما لنعتبرلعا واسطة و غاية؟ 

صح من كلمة "عبارة" لتعريف مفهوـ في سبيل غاية ثانية و لا أالواسطة ىنا ىي ذاتها غاية أولى، 

 عل، من حالة أولى إلى حالة ثانيةاللغة، العبارة من جذر "عبر"، و العبور يفيد الانتقاؿ من قوة إلى ف

 و ىو أي العبور من صفة الحياة لأف الجماد لا يعبر... إف الوجداف لا يعبر عن ذاتو باللغة، بل يعبرُ 

 1 قضي عليو.وجداف بالفعل و إذا لم يعبرُ  من وجداف بالقوة إلى لغةً 

 أف الارتباط بينهما اللغة و الفكر معا و بتُّ  تطف على ما يكتنفو من الغموض أنصفىذا الدق

وثيق إلى درجة أف أحدلعا شرط لوجود الآخر، و ىو ما عبر عنو الأستاذ "كماؿ يوسف الحاج" 

خر و يتأثر بو، فنحن لا في الآ ةيجود، وجود تصنعو "علاقة دينامذي يعتٍ الو بدصطلح الوجداف ال

 2.و لا نستطيع أف نفكر بعيدا عن قدرتنا اللغوية نستطيع أف نتكلم بدا لا نقدر أف نفكر فيو،

لشا ينبغي الالتفات إليو أف النظريات التي تناولت ىذه الأزمة تتحدث عن الإنساف، بقدراتو 

العادية، فماذا لؽكن أف يقاؿ إذا كاف ىذا الإنساف شاعرا ذا خياؿ واسع و إحساس مرىف و بديهة 

                                                           
1
 وما يليها. 22صفي فلسفة اللغة، كماؿ يوسف( )أنظر: الحاج   

2
 .711ص ، كولوجية اللغة و الدرض العقلييس( جمعة سيد)يوسف   
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لراراة  قدة؟ ثم لداذا نتساءؿ عن علاقة الفكر باللغة و لضن نريد أف نعرؼ أسباب عجز اللغة عنمتّ 

 الشعور حاؿ نظم قصيدة؟

الذي يرى " أف الفكر الإنساني ( Husserl) أوجز جواب على ىذا لغده السائل عند ىوسرؿ 

  1.شعور، و حيث لا يوجد شعور ينعدـ الفكر و اللغة معا"

"و لا ينفك كلا العنصرين من  :يقوؿ فندريس في سياؽ الحديث عن الأفكار و الانفعالات

الاصطلاحية، و اللغة العلمية منها بوجو خاص، تلك التي  لغاتلغة و إذا استثنينا ال الاختلاط في كل

 2تعد خارج الحياة بطبعها، أمكننا أف نقوؿ بأف التعبتَ عن أي فكرة لا لؼلو مطلقا من لوف عاطفي".

 الشعراء ومحدودية اللغة: -2

من قصد حرفو التعبتَ و كم من وجداف خذلتو الكلمات، ىذا لساف حاؿ الشعراء عبر  كم

حينما تتأجج الدشاعر و برتشد باللائمة على اللغة ويتهمونها بالخيانة والنكوص  الزمن، يلقوف

 الأفكار، لكن لداذا يشكو ىؤلاء من اللغة أكثر من غتَىم؟

"لا بد لنا أف نشتَ في أوؿ ىذا : عند الشاعر تقوؿ نازؾ الدلائكة و ىي تفسر إجلاؿ اللغة

الفصل إلى وجود رابطة خفية بتُ الشاعر و لغتو التي يستعملها في نظم الشعر و تلك رابطة لؼتص 

بها الشاعر، لأننا لا لصد مثيلا لذا يقوـ بتُ الأديب الناثر و لغتو، و سر ىذا الاختصاص لدى 

إحساس مرىف  اللاوعي اللغوي بسبب ما لؽلك من الشاعر أنو أكثر انقيادا و استسلاما إلى
                                                           

1
 .47ص ،مدخل إلى فلسفة اللغةقارة ) نبيهة (   

2
 .782، اللغةفندريس،   
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للغة  ةم حتى يكاد الشعر يصبح سلسلة من الرحلات في الأعماؽ الباطنيمشحوف و روح لزتشد زاخ

حتى تصتَ القصيدة كيانا لو تاريخ و ىيكل و أربعة  ،يقوـ الشاعر بإحداىا في كل قصيدة يبدعها

 1.أبعاد"

الدلهمة  قوؿ جنيتولتي تربط الشاعر بلغتو، فهي كما تالصلة الدتينة ا بتُ لنا نازؾ من خلاؿ ىذا الطرحت

وة و التقديس، لكن الشعراء ينكروف و لغحدوف التي تبوح لو بأسرارىا إكراما لو على ما لؽنحها من الحظ

تها : "كل لغة ىي بحد ذاقبانيو العصياف. يقوؿ نزار  ؽبا، فتجدىم يذمونها و يتهمونها بالإالنعماء أحيانا

تجربة الشعرية بعد انتقالذا إلى الورقة أصغر بكثتَ من التجربة الداخلية التي يعيشها الشاعر خيانة، ال

لذلك أشعر بخيبة أمل أماـ قصائدي الدنتهية، و لكي أقدـ صورة حسية عن ىذا الفارؽ أقوؿ إف الفرؽ 

الشفة، بتُ الطعنة و الخنجر، بتُ بتُ القصيدة قبل و بعد انتقالذا إلى الورقة ىو الفرؽ بتُ القبلة و 

  2.السكر و النبيذ"

اذ الدوروث الشعري مرجعية يدات اللغة بدختلف أصنافها و من ابزيوسف الخاؿ فيشتكي من تقعأما 

: الأوؿ ىو حدود اللغة أي قواعدىا وأصولذا يصطدـ الشاعر في عملية الخلق الشعري بتحديتُ فيقوؿ: "

لؽكن بذاىلهما إذا شاء أف يكوف لعملو معتٌ لقراء ىذه اللغة و وجود في تراثها الأدبي، و الثاني ىو  التي

                                                           
1
 6.ص ،2111ط ، الشعر و مقالات أخرى. الذيئة العامة لقصور الثقافة سيكولوجيةالدلائكة )نازؾ(   

2
 .718ص، سئلة الشعريةأ، العشي   
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و الدتمثل في التًاث الأدبي و ىو أساليب راسخة في الأذىاف و في  توارثأساليب التعبتَ الشعري الد

 1. "ة من حضورىا لدى القراءبغتَ أناة و مهارة و فهم إلى إفراغ القصيدالذوؽ العاـ بحيث يؤدي الخروج 

قلو لنا لاف اللغة و عجزىا، يبتُ ذلك ما نقبل ذلك بردث عن خذ ( Lamartine )لامارتتُ 

خذ أربعة أدراج من يل( إذ يقوؿ:"... كنت آئالأستاذ كماؿ يوسف الحاج عبر مقطع من برفتو )رافا

أف أترؾ فيها فراغا الورؽ الرقيق الكبتَ فأبدأ الكتابة من أوؿ طرفها الأعلى إلى آخر طرفها الأسفل دوف 

ما بتُ السطور، حتى لا أدع فيها بياضا، أملأ ىذه الصحف كل صباح الذوامش و أطرز  ثم أعود فأدبج

بة و أعجز من أف تصور عواطفي الدتشبعة الفائضة، الدضطر  يثم أشعر أنها أضيق من أف تسع خواطر 

 2.هبة"تالدل

ا ماضي الأدب و حاضره، و لا شك ، يسجلهةأمثاؿ ىذه الشكاوى من قصور اللغة كثتَ 

        جلها الدستقبل أيضا لأف الواقع نفسو عبر العصور، واقع لغمع بتُ متناقضتُ "بتُ المحدود سيس

تقابل حالتتُ: حالة متغتَة لشثلة في الشاعر و حالة ثابتة لشثلة و اللالزدود، ىذا التناقض القائم جراء 

 3.في اللغة"

 اللغة بين الشعر والتصوف: -3

 (Mysticism)التصػوؼ الخوض في ىذه الجزئية، وجب أف نعطي إضػاءة خفيفػة عػن معػتٌ قبل

قولػػػو:" التصػػػوؼ طريقػػة سػػػلوكية قوامهػػػا التقشػػػف و الزىػػػد و التخلػػػي عػػػن  اجػػاء في معجػػػم الػػػدكتور صػػػليب
                                                           

1
 .761ص ،الحداثة في الشعر (يوسف ) نقلا عن الخاؿ ،716ص ،، أسئلة الشعريةالعشي  

2
 .29ص ،في فلسفة اللغةالحاج )كماؿ يوسف(   

3
 .718ص ،أسئلة الشعريةالعشي،   
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و ىو بذؿ المجهود في طلب الدقصود و الأنس  1،الرذائل و التحلي بالفضائل لتزكو النفس و تسمو أعلى"

و التصػوؼ مصػدر الفعػل الخماسػي الدصػوغ مػن )صػوؼ(، و مػن ثم   2،بالدعبود و ترؾ الاشتغاؿ بالدفقود"

بهػا  ؿض ما عدا ذلك من الأقواؿ التي قالحياة الصوفية يسمى في الإسلاـ صوفيا و ينبغي رفكاف الدتجرد 

  3.القدماء و المحدثوف في أصل الكلمة

يضع مصطلح صوفية، و يقدـ جملة من  (Mysticisme)أما لالاند، مقابل الدصطلح الفرنسي 

 :التعريفات نذكر منها

حميم و مباشر بتُ الروح البشرية و مبدأ الكوف الأساس ابرادا بالدعتٌ الحقيقي، اعتقاد بإمكاف ابراد  - أ

 .مايشكل في آف لظط وجود و لظط معرفة غريبتُ عن الوجود و عن الدعرفة و متفوقتُ عليه

 4خلاقية التي تتعلق بهذا الاعتقاد.جملة الاستعدادات الانفعالية، الفكرية و الأ - ب

إف الدظهر الجوىري للصوفية ىو ما يسمى الغيبوبة " :(Boutroux)ثم ينقل لالاند قوؿ بوترو 

(Extase) ،وىي حالة ينقطع فيها كل اتصاؿ  و ىي حالة ينقطع فيها كل اتصاؿ بالعالم الخارجي

  الكائن الكامل الكائن اللامتناىيىو  بالعالم الخارجي، وتشعر فيها النفس بالاتصاؿ مع شيء داخلي،

                                                           
1
 .282-282ص ،7ج ـ،7682، طدار الكتاب اللبناني ،الدعجم الفلسفي (، جميل) اصليب  

2
 .282الدرجع نفسو ص  

3
 .21ص 7684 ،7ط ،التصوؼ، دار الكتاب اللبناني مكتبة الددرسة، ماسينيوف و مصطفى عبد الرازؽ  

4
 .848ص  ،7، مجوسوعة الفلسفيةالدلالاند )آندريو(   
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الله، إلا أف ىذا قد يعتٍ تكوين فكرة ناقصة عن الصوفية من خلاؿ تركيزىا بكاملها في ىذه الظاىرة التي 

  1.حركة تنمية سمة و توجو معينتُ" فالصوفية أساسا حياة ،نقطة الذروةتكوف 

إف الاطلاع على لظاذج من الخطاب الصوفي يوحي بوجود تشابو كبتَ بينو و بتُ الخطاب 

 ا التشابو لزصلة تداخل قنوات كثتَة ىي قواسم مشتًكة بينهما.ي، ىذالشعر 

مظاىر  وح القابع خلفالشعر و التصوؼ حقلاف متقارباف في عالم معرفي واحد، ىو عالم الر "

ي الدألوؼ و العقل العاد ا الدنطقالعالم الواقع، عالم التجاوز و البحث عن الحقيقة بأدوات معرفية لا يقبله

ر و التصوؼ يعبراف عن رؤية روحية للعالم، رؤية إشراقية حدسية لانهائية، و كما يتفقاف في الشع إنهما معاً 

 2.و اللغة و طريقة التًميز و الأسلوب اللاعقلاني" الإيقاعالرؤية يتفقاف في الأسلوب، الصورة و 

 الخطاب الصوفي: ري يشبوُ لخطاب الشعمن العوامل التي بذعل ا اً و سنذكر فيما يلي بعض

 الفلسفة الوجودية: - أ

لا يعتٍ ىذا أف الشاعر أو الدتصوؼ يتبتٌ ىذا الابذاه الفلسفي و يتخذه منهج حياة، إلظا 

الذات عالدا خاصا  وشكل فيالدقصود أف طبيعة الشاعر و الدتصوؼ ىي طبيعة الإنساف الوجودي الذي تُ 

 لصاحبها.

                                                           
1
 .848 ص ، الدوسوعة الفلسفية لالاند،   

2
 .728ص، لة الشعريةأسئ، العشي  
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على مذىب الذاتية، بدعتٌ أنها  تقوـدوي: "إف النزعة الصوفية نزعة يقوؿ الأستاذ عبد الرحماف ب

ع آخر و ىو يتحدث عن الفيلسوؼ الوجودي و يقوؿ في موض 1،لا تعتًؼ بوجود حقيقي إلا للذات"

" أما الفيلسوؼ الوجودي فيتشابو في شعوره من ىذه الناحية مع الشاعر الوجودي لأف كلا :و الشاعر

"وذلك أفّ الشاعر لؼلق عالدا من الوجود قائماً  2،منهما يؤسس عالدو و يبدعو، عالدو الإنساني الذاتي"

بذاتو ولؽلك من الحقيقة قدر ما لؽلك مع عالم الفيلسوؼ في نظر صاحبو بل لعل الشعور عند الأوؿ 

 3اقوى منو عند الفيلسوؼ".

و يتبتُ لشا سبق أف ىذا التقوقع على الذات أو الابذاه إلى الداخل في التجربتتُ الشعرية و 

الصوفية يصبغ الخطابتُ الشعري و الصوفي بصبغة الفكر الوجودي و إف كانا لا يقراف صراحة بانتمائهما 

 إليو. 

 النزوع إلى الحرية: - ب

س نتصل بالحقائق الجوىرية، و بو ديقوؿ أدونيس و ىو يتحدث عن الحدس الصوفي :" بهذا الح

ر عثم يقوؿ:" إف كاف الش  4،نشعر أننا أحرار قادروف بلانهاية، إنو يرفع الإنساف إلى ما فوؽ الإنساف"

                                                           
1
 .98ص ـ،7641ط ،مكتبة النهضة الدصرية، بدوي )عبد الرحماف( الإنسانية و الوجودية في الفكر العربي  

2
 .777ص  ،الدرجع نفسو  

3
 .777نفسو، ص الدرجع   

4
 .722ص ،2ط ،بتَوت ،دار العودة ،مقدمة للشعر العربي ،أدونيس  
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شف و تتجاوز و ترفض تكفي نشأتو حرية، فالأحرى أف يكوف في برققو شهادة للحرية، لبقائها حركة ت

  1.حركة حية مفاجئة كالطبيعة ذاتها" التجمد في صيغة أو قاعدة أو شكل أو نظاـ،

اؽ على اللغة خلاؿ الإلذاـ عند الشاعر أو الكشف عند الصوفي ثم يبتُ لنا كيف ينعكس ىذا الانعت

فيقوؿ:" من ىنا لا تعود اللغة وسيلة لالضباس الشاعر وراءىا أو فيها، و الذرب من الواقع، تصبح وسيلة 

    ن مقاييس نظامها البراّني ة مإف بررير اللغ الآخر، الإنساف و العالم،نساف و لمحو الحدود كلها بتُ الإ

 وإذ تصبح اللغة بلا حدود، والعالم إلى العالم بلا حدود و الاستسلاـ لددىا الجوّاني، يتضمناف الاستسلاـ

أماـ الإلذاـ و  ، بتُ الكلمة و الشيء....و لذذا يتًاجع الدنطقتزوؿ الذاوية بتُ الدعتٌ و الدعتٍّ بلا حدود، 

 2.الكشف"

 الخيال: - ت

 الحدود، و بذاوز كل متصور معقوؿ الشعر رؤيا و التصوؼ رؤيا، و لعا يسعياف إلى اختًاؽ كل

أو لا  ا" و الشاعر قد لا يكوف متصوفىذا التجاوز لا بد أف تعبر عنو لغة تتصف بصفة التجاوز أيضا، 

 صوفي شاعر سواء نظم القوؿ أو نثر  يلزمو أف يكوف متصوفا، و لكن الصوفي لا يبعد أف يكوف شاعرا، فال

عتُ الذي فأداة الإدراؾ ىي نفسها أداة الإدراؾ عند الشاعر، و الدعتُ الذي يستقي منو ىو نفسو الد

 3.يؤديو ىي نفسها وسيلة الشاعر"التي يستخدمها في أداء ما  ي منو الشاعر و الوسيلة التشبيهيةيستق

                                                           
1
 .721ص، ربيمقدمة للشعر الع أدونيس،  

2
 .728-721ص، نفسوالدرجع  

3
 . 24ص د ط، د س، ،الأمتُ للنشر و التوزيع ،منصور )إبراىيم محمد( الشعر و التصوؼ  
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 الظاىر و للحواس، من ؤيا الشعرية ىنا تشويش لنظاـ العالمفي السياؽ نفسو يقوؿ أدونيس:" الر 

      ىنا و ىناؾ تغتَ الدعتٌ  .تشويش للكلمة و نظامها ،من حيث أنها تعبتَ ،حيث أنها موقف، و ىي

و ىكذا  ،ليغابة رموز و بزي إلى عقلا، و إلظا تتحوؿ ود الطبيعة عند الشاعرلا تع: و الصورة و الدلالة

يصبح الشعر برولا و صعودا دائمتُ في أقاليم الغيب من أجل ابراد بتُ الإنساف و الوجود أعمق و أغتٌ 

 1.ي"ىو وحده الحقيقي الواقع ،الجديدشعرنا و أشمل.... فإف الخيالي في 

" المجازُ بحسب التجربة الصوفية، ليس لو  :ةيقوؿ أدونيس وىو يتحدث عن لرازية اللغة الصوفي 

ماضٍ، أعتٍ أنوّ بداية دائمة، ىذه البداية جسرٌ يربط بتُ الدرئي وغتَ الدرئي، وبدا أفَّ الغاية ىي الكشف 

وإلظاّ ىي ابتكار، تولد  ،ة أو الدقارنةرية ليست تشبيهية تولد من الدقايسالصورة الشععن ىذا المجهوؿ فإف 

 2من التقريب والجمع بتُ عالدتُ متباعدين، بحيث يصبحاف وحدة".

ت شذرة النفري" كلما اتسعلعل أشهر ما قيل عن خذلاف اللغة للناطقتُ بها في التًاث الصوفي  

نظرا لًا من أف تنتسب إليو، دي ينتسب إليها بىذه الشذرة التي صار النفر  3ارة "،العب ضاقتالرؤية 

 لحسن صياغتها التي وجد فيها الشعراء والأدباء ترجمانا لذم يشكو بسنع اللغة وعصيانها.

يقوؿ أدونيس عن معتٌ ىذه الشذرة وعن أشباىها: " وبتُ النطق والصمت حيث الذوة التي يرى  

فهو  ،وناطقا في صمتو صامتاً في نطقو ي ،النفر  ، كما يعبر، يتحرؾ نص"العقل وقبور الأشياء " قبر فيها

يستخدـ اللغة لا لكي يعبر بالكلمات، فهذه عاجزة، وإلّظا لكي يعبر، بدا يقدر أف ينسج بها من 
                                                           

1
 .726ص ،مقدمة للشعر العربي ،أدونيس  

2
 .11ص ـ، 7686، 2بية، دار الآداب، بتَوت، طأدونيس، الشعرية العر  
3
 .17يوحنا (، الدواقف والدخاطبات، مكتبة الدتنبي، القاىرة، ص  أربري ) أرثر 



ضيق اللغة وسعة الوجدان التجربة الشعرية بين                                          الفصل الثاني  
 

48 
 

عو من ضتفيده الكلمات عن مو  رج ماعلاقات ىي رموز وإشارات، اللغة ىنا، جوىريا لرازية إنها بزُ 

مغمورة بدا لا لػدّد، وما تنقلو ليس فيها إلى ما لا لؽكن فهمو إلا تأويلًا ، لذلك تبدو الكلمات  العقل

وتكوف بذلك "  1ىا، فكأنّها، بشكل مفارؽ، تعبر عما لا تقدر أف تعبر عنو"،في ما لؼتبئ وراءبل ىو 

 2اللغة ىنا مغامرة لقوؿ ما لا يقاؿ".

دوف الاىتماـ بسياقها الأوؿ الذي جاءت فيو، عبّرت ىذه الشذرة عن لعوـ الأدباء والشعراء مع  

ق العبارة الدالة اللغة، فوجدوا في التناسب العكسي الذي برملو دلالة ) كلمَّا ( بتُ اتساع الرؤية وضي

 قضيتهم.عليها، شعاراً ل

متنها البلاغي التضاد بتُ ابذاه الرؤية إلى  ىشيوع ىذه الشذرة راجع إلى صياغتها البديعة التي قوَّ  

الاتساع وابذاه العبارة الى الضيق، علاوة على التكثيف الذي يشتهر بو الخطاب الصوفي من دوف 

 الخطابات.

نيس عن النفري وشذرتو: " ىكذا يبدو نص النفري قطيعة كاملة مع الدوروث في لستلف دو يقوؿ أ 

نوّ يكتب ، إلغدد الطاقة الإبداعية العربية ولغدّد اللغة الشعرية في آفأشكالو وبذلياتو، وبهذه القطيعة 

والنفري عند أدونيس ىو مستحدث قصيدة النثر الأوؿ، إذ يقوؿ  3قلب ونشوة اللغة"،التاريخ برؤيا ال

 شعرية ىذا النص ىو أفّ تفجر الفكر فيو إلظاّ ىو تفجر اللغة نفسها عن نصوصو: " ولعلّ أعمق ما لؽيز

                                                           
1
 .21، ص أدونيس، الشعرية العربية 
2
 .24الدرجع نفسو، ص  
3
 .99ص  الدرجع نفسو، 
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الوظيفية والعقلانية ويردّ لذما ا معاً من نفري فيما لؼرج الفكر من الدنغلق، لؼرج اللغة أيضا، لػررلعفال

  1مهمتهما الجوىرية: الغوص في اعماؽ الذات والوجود والكشف عن أبعادلعا".

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .99، صأدونيس، الشعرية العربية 
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 الدبحث الثاني: نماذج من تجاوز أزمة محدودية اللغة.

 إليوت واللغة اليومية:  -1

الثورة في عالم الشعر في القرف العشرين، فقلب وجو الصورة في كلّ من  ( Eliot )قاد إليوت"  

وليم كارلوس يقوؿ رين على نطاؽ العالم كلّو الصلتًا و أمريكا، ثم أثر في أوروبا، بل أثر في شعر القرف العش

نا، وقد أعادنا إفَّ قصيدة الأرض الخراب قد اكتسحت عالد ":شاعر أمريكي وناقد حديث ،ويليمز

 1."إليوت بها إلى حجرة الدراسة من جديد 

    ىيوـ " " و   " ارنولد"  ت . س . إليوت واحد من الذين تصدّوا لطغياف الرومانسية أمثاؿ  

أبا الدفهوـ الدوضوعي للشعر بحق، والشاعر الناقد الذي خلّص الجو الأدبي من أسر وند "، " لكن و "با

، وبلور التفكتَ الدوضوعي حوؿ الشعر في نظرية واضحة، وحدّد معتٌ الشعر يةكل  التفكتَ الرومانتيكي

 2."الحديث عن طريق النقد النظري والإبداع الشعري ىو الشاعر الناقد ت . س . إليوت

ة عربية لا أمَّا أثر إليوت على الأدب العربي فأوسع من أف لػاط بو، لأفَّ إليوت أصبح ظاىرة أدبي 

عدد الشعراء الذين أعلنوا صراحة أو وشت بهم أعمالذم لتعلم جسامة ذلك  أف بُرصي غربية، وحسبك

 الأثر.

" إفَّ الدسألة المحورية في وجهات نظر إليوت في اللغة الشعرية ىي الحاجة إلى جعل تلك اللغة  

زعمو نشأ ىذا الدبدأ ىو مو  ،( Wordsworth)وردزورت  مركبة من الكلاـ الدارج، وىو في ىذا يشبو 

                                                           
1
 .717ص للطبع والنشر والتوزيع، القاىرة، د ط، د س،  الربيعي ) لزمود ( في نقد الشعر، دار غريب 
2
 .711الدرجع نفسو، ص 
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نوّ من أجل الكتابة بشكل جيد، من الضروري أ عتقد: " أأفَّ الفكر نوع من المحادثة ... ويضيف إليوت

 لتأكيد إمَّا من عادة المحادثة معالتحادث كثتَاً لا سيما مع الأخرين، إف الإبداع الأدبي كلُّو ينبثق با

 1خرين ".الذات أو من عادة المحادثة مع الآ

اً آخر للحاجة إلى تقريب لغة الشعر إلى الكلاـ الشائع، يقوؿ: " إف الدافع يقدـ إليوت تسويغ 

إلى الاستخداـ الأدبي للغات الدختلفة بدأ مع الشعر، لأفَّ الشعر يعبر بشكل رئيسي عن العواطف 

وىو بذلك يرى أنو " لا لغوز أف يبقى  2والدشاعر التي بذد تعبتَىا الأفضل في اللغة الشائعة للشعب"،

تي يريد ثم يقدـ نعتاً آخر للغة ال 3الشعر بعيداً جداً عن اللغة اليومية العادية التي نستخدمها ونسمعها"،

ر ىي في العادة أقرب إلى لغة الكلاـ من لغة الشعر، وبالتالي إذا ادَّعى الشعر لنفسو قائلًا : " إفَّ لغة النث

اً ر، لؽكن أف يصبح أختَاً مصطنعكيب للجمل لستلف عن ذلك الذي للنثفردات وبتً الحق بدصطلح وم

 4بحيث إنوّ لن يعود قادراً على نقل شعور حي وفكر حي".

يقوؿ الأستاذ عز الدين إسماعيل: " أعرؼ أفَّ ىذه القضية جدلية، إذ أفَّ لغة الشاعر الخاصة لن  

ض في أي تعبتَ فتٍ وبتُ متلقي شعره، والدطلوب أو الدفرو  تكوف بهذه الدثابة وسيلة تواصل ناجحة بينو

جهة أخرى لا لؽكن للشاعر الدبدع أف يستخدـ في و وصيل من الدبدع إلى الدتلقي، ومن أف يكوف أداة ت

شعره اللغة كما يستخدمها الناّس في حياتهم الدعاشية العادية، فالدفروض في لغة الشعر أف تكوف ذات 

                                                           
1
ػػػ  712ص ، د س، ع، د طالذيئة العامة لشؤوف الدطابالشعرية عند إليوت وأدونيس، تر: أسامة إسبر، فضوؿ ) عاطف (: النظرية  

714. 
2
 .714الدرجع نفسو، ص  
3
 .714الدرجع نفسو، ص  
4
 .711الدرجع نفسو، ص  
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ننا نتطلب في لغة الشعر ألَا تكوف ىي لغة النّاس وأف ومكثفة، ومن ىنا يبدو أ تَية مصفاةطاقة تعب

تكوف لغتهم في آف واحد، وفي ىذا تناقض ظاىر ولكنَّ الحقيقة أفَّ لغة الشعر ىي دائماً كذلك وىذا 

 1التناقض الظاىر ىو سر الشعر فيها".

ور  قائلاً: " أمّا عن اللغة في معرض حديثو عن صلاح عبد الصب يعارض أدونيس ىذا التصور 

لعلو كاف ض، كنت أتساءؿ، فيما أقرأ نتاجو و الشعرية، فكاف لكل منَّا رأيوُُ ولشارستو، وكنَّا على طرفي نقي

ىل يكفي لكي لطرج من التقليدي الدوروث، ونؤسس مقاربة  ،يفعل الشيء نفسو بالنسبة إلى نتاجي

)الدبسطة( أو اليومية العادية؟ وكنت أجيب ولا أزاؿ أفَّ  شعرية جديدة، أف نستخدـ اللغة )البسيطة( أو

ا تتجلى ألعيتو وشعريتو في  ياً، ىذا الاستخداـ ليس بحد ذاتو، مهما كما يزعم بعضهم، أو شعر  وإلظَّ

 اللغة الشعرية التقليدية من جهة كيفيتو، ففي ىذه وحدىا لؽكن استكشاؼ أو تبيتُ مدى بذاوز تفجتَ

وفتح أفاؽ جديدة للتعبتَ وطرقو من جهة ثانية فالشعر لؽكنو مبدئياً أف يستخدـ جميع الوسائل وجميع 

غ النظرية العناصر بلا استثناء ولا حدود، شريطة أف يظل شعراً، وأف يكوف الإبداع ىو الذي يسوّ 

 2ويدعمها، لا العكس.

ثل الإلصليزية لا تي تصدؽ على لغة منيس نقد ىذا الطرح معتبرا أفَّ الأحكاـ الدو ثم يواصل أ 

لى لغات أخرى، لأف لكل لغة خصوصيتها من حيث الطاقة التعبتَية، ويوضِّح ذلك تصدؽ بالضرورة ع

قائلًا: " فمشكلات اللغة عندنا ليست في اللغة، بدا ىي لغة، كما يبدو لي، بقدر ما ىي في بنية العقل 

                                                           
1
 .716ص د س، ، 2ة والدعنوية، دار الفكر العربي، طفنيقضاياه وظواىره ال سماعيل ) عزالدين ( الشعر العربي الدعاصرإ 
2
 .721ص  نيس، سياسة الشعر،دو أ 
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 لقاصرة، الدتخلفةي اتعبتَ أوضح: ليست اللغة العربية ىمل، بوالنفس، في الرؤيا الإبداعية بدعناىا الشا

الدتخلف ...الخ، والإبداعية العربية ىي القاصرة الدتخلفة الديتة  ىو القاصرربي الديتة، وإلظا العقل الع

واللجوء إلى اللغة الدارجة، أو ) البسيطة ( أو ) الدبسطة ( لا يؤدي البتة وبالضرورة، كما يتوىم بعضهم 

 1هاـ".ي بذاوز القصور والتخلف والدوت، فهذا اللجوء ليس، في أحسن حالاتو، إلاَّ نوعا من الاستإلى

 صلاح عبد الصبور والدعجم الصوفي: -2

كاف صلاح عبد الصبور واحداً من أعلاـ الشعر العربي في العصر الحديث ، فهو من الأولتُ 

منو بأف كل بذربة جديدة لا بد أف  من جهة وإلؽاناً  بإليوت الذين أقحموا اللغة العامية في الشعر، تأثراً 

يقوؿ: " حتُ توقفت عند الشاعر  ت. س. إليوت في مطلع الشباب، لم ، تعبر عنها لغة جديدة

 لضرصالشعراء ػػػػػػػ ناشئة تستوقفتٍ أفكاره أوؿ الأمر بقدر ما استوقفتتٍ جسارتو اللغوية، فقد كنّا ػػػػػػ لضن 

 2العامية أو الاستعماؿ الدارج". اة منضدة، بزلو من أي كلمة فيها شبهةمنتقعلى أف تكوف لغتنا 

حتى أدركنا بعد قليل أف الشعر لا قاموس لو وأف الشعر في العالم كلو قد بذاوز منطقة ويواصل: " 

 3ي منذ أمد ليس بقريب.شعر القاموس ال

مة متعلقة بغتٌ اللغة بقدر ما يوضح عبد الصبور وجهة نظره أكثر حتُ لؼبرنا أف الأزمة ليست أز  

" إفَّ شعرنا جديرٌ بأف يبلغ آفاقاُ أسمى لو منحنا الجسارة اللغوية  :فيقوؿ ،ىي متعلقة بدحدودية استعماؿ

                                                           
1
 .727ص  سياسة الشعر،نيس، دو أ 
2
 .791ـ، ص 7611، 2، ط2عبد الصبور ) صلاح ( حياتي في الشعر، دار العودة، بتَوت، المجلد 
3
 .798الدرجع نفسو، ص  
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تقاف اللغة، ولا بد عبو وأظن أفّ سبيلنا إلى ذلك ىو إتٍ لا بدَّ لو من لغة غنية تستو ذلك لأف الفكر الغ

الفائق للغتنا  تٌبي، لا لمحاكاتو، ولكن لإدراؾ الغفي التًاث الأدبي العر لإتقاف اللغة من معاودة النظر 

تنا االعربية من خلالو ثم لا بد بعد ذلك من الإقداـ على الألفاظ الجديدة وترويضها للدخوؿ في سياق

 1الشعرية.

كاف صلاح عبد الصبور رائداً بحق من رواد الشعر العربي الحديث، ففضلا عن إدخالو لغة " 

لحياة اليومية في القصيدة، وكتابة الدسرح الشعري، فإنو قد سبق غتَه من الشعراء إلى الاىتماـ بالتًاث ا

الصوفي، سواء الشعر الصوفي أو النثر أو ابحاث الدستشرقتُ عن التصوؼ واىتم بالحلاج وأخباره خاصة  

 2تجربة الصوفية كتجربة عالدية الدضموف.لكما اىتم با

ثقافتو الصوفية الدتجذرة في أعماؽ  د الصبور اللغوية علامات صرلػة علىعبلقد كانت تعابتَ  

ذاتو، ومن أمثلة ذلك حديثو عن تكوف القصيدة ومراحل ىذا التكوف التي عبّر عنو بدصطلحات صوفية 

" والوارد ما يرد على القلوب بعد البادي ويستغرقها، والوارد لو فعل  فيسمي الدرحلة الأولى وارداً صرفة، 

 3."وليس للبادي فعل، لأفَّ البوادي بدايات الواردات

ها عبد الصبور باسم آخر من القاموس الصوفي ىو رد فعلٌ ىو الدرحلة الثانية، يسميويأتي بعد الوا 

وين لأنو اـ العبد في الطريق فهو صاحب التل" فما د: مكتُ، ناقلًا لنا قوؿ القشتَي مرحلة التلوين والت

                                                           
1
 .718ص  حياتي في الشعر،عبد الصبور) صلاح (،  
2
 .721ص ، الشعر والتصوؼمنصور ) ابراىيم محمد (  
3
 .72، ص حياتي في الشعرعبد الصبور ) صلاح (  
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يرتقي من حاؿ إلى حاؿ، وينتقل من وصف إلى وصف ولؼرج من مرحل ) مكاف الرحيل ( ولػصل في 

 1مربع ) لزل الربيع والرعي (، فإذا وصل بسكن.

تها العارمة في ويشرح لنا ىذه العبارة الدلغزة فيقوؿ: " والواقع أفّ أىم ما لؽيز ذات الفناف ىو رغب 

عرض ذاتها على ذاتها، فما يكاد الوارد أف يهبط حتى تسارع الذات إلى التأمل وسرعاف ما تتم عملية 

  2الانسلاخ ".

الوارد إليو، وقبل العادية قبل ورود  حلة العودة، عودة الشاعر إلى حالوأمّا الدرحلة الثالثة فهي مر "  

اعر عندئذ يقطع الحوار ليبدأ المحاكمة، فتتجلى عندئذ حاستو وين والتمكتُ، إذ أف الشخوضو رحلة التل

 3النقدية حتُ يعيد قراءة قصيدتو ليلتمس ما أخطأ من نفسو وما أصاب".

لقد كاف حضور الثقافة الصوفية في شعر عبد الصبور كثيفاً، ويتبتُ ذلك من خلاؿ الشخصيات 

من خلاؿ الرموز والدصطلحات ذات الإلػاءات ، و  أشعاره ومسرحياتو الشعرية تارةالتي كاف يوظفها في

ففي مسرحيتو الشعرية " مأساة الحلّاج " والتي تعُد  تارة أخرى، الخاصة التي بريل إلى مراجعها الصوفية

ولم يكن ىذا التأثتَ قاصراً على إطار الشكل "لإليوت عليو،  ((جرلؽة قتل في الكاتدرائية))شاىداً على تأثتَ 

                                                           
1
 .79ص  حياتي في الشعرعبد الصبور ) صلاح (  
2
 .21ص  نفسو،الدرجع  
3
 .26، ص الدرجع نفسو 
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مضموف الدسرحية وجوىرىا، حيث اختار عبد الصبور موضوع مسرحيتو من  فحسب بل تعداه إلى

 1التًاث الديتٍ، بساما مثلما فعل إليوت ".

       عنها من خلاؿ توظيف شخصية الحلاج  التي ينافح لاح عبد الصبور عن قضيتويقوؿ ص 

 قضية خلاصي الشخصيرحها فقد كانت " ولكن ذلك كلّو ليس إلا بناء وشكلا أمّا القضية التي تط

اء كثتَ من ظواىر عصرنا، وكانت الأسئلة تزدحم في خاطري ازدحاماً حتَة مدمرة إز فقد كنت أعاني 

الحلاج لنفسو: ماذا أفعل؟  وىنا ألقت الدسرحية قضية  ووكنت أسأؿ نفسي السؤاؿ الذي سأل ،مضطرباً 

 ت، فليس الحلّاج عندي صوفيا فحسبو دور الفناف في المجتمع، وكانت إجابة الحلّاج ىي أف يتكلم ولؽ

 2ولكنو شاعر أيضاً ".

صلاح عبد الصبور التي عبر من خلالذا عن حزنو قناعاً من اقنعة  ((بشر الحافي))وكانت شخصية  

، كما كاف الدرويش  فقدواالجارؼ وسخطو من حياة الإنساف التي أصبحت ت إنسانيتها يوما بعد يوـ

" رمزا آخر لػيل من خلالو عبد الصبور إلى  دة " رسالة إلى صديقةدين ( في قصيي اليالدسمى ) لز

 بن عربي ( وما يتعلق بها من قضايا.اشخصية ) 

إحصاء مصطلحاتها كلها ي بحث عن إلى أبعد الحدود، ويقصر أكانت لغة عبد الصبور صوفية  

 والدرأة والشطح  والطبيعة لفاء والسكر والخمر والفناء والسوؽ والجبد والصالوج نذكر من ذلك

 والغياب وغتَ ذلك كثتَ. والتجلي والحضوراة والاغتًاب والنور والوقفة والدناج
                                                           

1
حضارية، تر: ماىر مهدي وحناف الشريف، دار الذدى للنشر  عبد الصبور و إليوت، دراسة عبر التلاوي ) جماؿ لصيب ( الدثاقفة، 

 .17، ص ـ2111، 7والتوزيع، ط
2
 .276ص  حياتي في الشعر،عبد الصبور ) صلاح (  
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 يقوؿ فيها: 1ةونأخذ مقطعا من قصيدتو رسالة إلى صديق 

 ي الديني... " بالأمس في نومي رأيت الشيخ لز

 لرذوب حارتي العجوزْ 

 ف في حياتو يعاين الإلو.وكا

 تصوّري، ولغتلي سناه

 ... ونسهرُ الدساء))وقاؿ لي 

 مسافرين في حديقة الصفاء

 يكوف ما يكوف في لرالس السحر

  عن خبرتٍلفظُنَّ ختَاً، لا تس

 اللساف .. من ينج يضل ويعقدُ الوجدُ 

 (( ومِتْ مغيظاً...قاطع الطريق

 ومات شيخنا العجوز في عاـ الوباء

 مات فاح ريحُ طيب وصدقيتٍ، حتُ

                                                           
1
 .81-16ـ، ص 7612عبد الصبور ) صلاح (، الناس في بلادي، دار العودة، بتَوت، ط  
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 من جسمو السليب

 وطار نعشوُ، و ضجت النساء بالدعاء والنحيب 

 اءصفر الصمت بدوتو أوارّ بكيتو، فقد تص

 ما بتُ قلبي اللجوج والسماء..." 

لصوفية منذ نشوئها كانت لغة خاصة عامة النّاس لأف اللغة ا إف قراءة نص كهذا، لا تستطيعو 

ها لظطا خاصاً من الثقافة وسعة خياؿ والغموض، فهي لغة تشتًط في قارئ تعميةز بكثافة التًميز والتنما

وسرعة بديهة، والذي لا لؽلك ىذه الذخائر يبدو لو شعر عبد الصبور وأمثالو ضربًا من الذمهمة 

 والذذياف.

ومن خلاؿ ىذه الإضاءة الخافتة، تبتُ أف مذىب صلاح عبد الصبور في بذديده للغة انطلق من  

فليس ىناؾ  الوظيفة الشعرية " أداء راتب فيالدرقى أعلى تبتٍ مذىب إليوت الذي جعل اللغة اليومية ت

ىو أكثر صدقا وأوضح دلالة من سواه، وىو وحدهُ  لفظ أجود من لفظ وأكثر بلاغة بل أف ىناؾ لفظاً 

 1الجدير بالاستعماؿ.

                                                           
1
 .719ص  حياتي في الشعر،عبد الصبور ) صلاح (  
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ة، بل كاف يعارض وىذا لا يعتٍ أفّ صلاح عبد الصبور كاف من أنصار كتابة الشعر باللغة العامي 

 1اللهجة مظهراً من التخلف اللغوي. بشدة معتبراً ذلك 

و بأف الشعر ح عبد الصبور، فهو نتيجة إلؽانياف الدلالة الصوفية في لغة صلاأمَّا عن طغ 

ع على الأفهاـ بدا برملو من طاقة ما رحابة، تتمنفاقهوالتصوؼ فضاءاف رحيباف يستخدماف لغة توافق آ

 دىا في كل مرة تفاعلها مع التأويل.دّ شارة والرمز، لغوالإ، منبثقة من التوسل بالخياؿ تعبتَية

 نزار واللغة الثالثة:  -3

نزار قباني واحد من أبرز الشعراء الذين واجهوا عصياف اللغة، فصنع لنفسو لغةً لؽكن بسييزىا من  

كة : " إفَّ اللغة الشعرية ىي شر ع قوة إلػاء، لغة يقوؿ عنها نزارغتَىا بدا اختصت بو من بساطة م

للشعب العربي كلوُ أسهم متساوية فيها .. ولا لؽكننا أف نفسخ ىذه الشركة من طرؼ واحد، وإلا 

ىذه الشراكة في نظر نزار قوامها لساطبة النّاس بلغة يفهمونها  2أفلست الشركة والشعراء جميعاً "،

رة لشكنة، لغة يقوؿ ويشعروف بها، لغةُ تعبر عنهم أصدؽ تعبتَ لشكن في أبسط تركيب لشكن على أبهى صو 

 ومتجبرة ومتكبرةعنها نزار وىو في مقاـ فخر بنفسو" بعد أف كانت اللغة الشعرية، إقطاعية، وطبقية، 

وغليظة، ثقيلة الدـ، علمتها فن العلاقات العامة، وطريقة الحوار الدلؽقراطي وأجبرتها على النزوؿ إلى 

                                                           
1
، 7دار الدبادرة للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، طنظرية الحداثة الشعرية بتُ إليوت وعبد الصبور، مضاف ) ىاني اسماعيل (، :  ر أنظر 

 .727ص ، ـ2176
2
 .247ـ، ص 7684، 7فاضل ) جهاد ( قضايا الشعر الحديث، دار الشروؽ، ط 
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، وباختصار كنت أوَّؿ من أعلن تأميم تلاط بالبروليتارياالدقاىي  والدطاعم الشعبية والشوارع الخلفية والاخ

 1."الشعر، قبل أف يؤمم جماؿ عبد الناصر قناة السويس

إف التميّز الذي حازتو لغة نزار نابعٌ من عمق فهمو لنفسية القارئ العربي وتفكتَه، لذلك كاف  

العربي إلى لساف يبوح بو عن آلامو  انتقاؤه للمعاني والألفاظ الدؤدية إليها انتقاء تضبطو حاجة الدواطن

وآمالو، بأسلوب لا لػتاج فيو إلى شروح البلاغة، ولا يدفعنا إلى فتح الدعاجم والقواميس، تلك الحاجة 

ها ييداتها ولغة عامية يقصلغة أكادلؽية تأبى التنازؿ عن تقعأبدعت لغة ثالثة، لغة عقدت الصلح بتُ 

  ا خصوصية ( واللغويوف ذا الصلح : " كانت اللغة ) أملاكى خجلها وشعورىا بالنقص، يقوؿ نزار عن

تٍ، تستغرؽ المجامع قريب مصطلح علمي أو ت( وكانت الفتوى بشرعية كلمة أو تع) جماعة منتفعتُ 

 والألوؼ من كؤوس الشاي ولزلوؿ البابونج. اللغوية ثلاث سنوات من التنجيم والاستخارات ..

التي لم تكن تسمح لأحد أف يرفع الكلفة معها، كانت اللغة  إلى جانب ىذه اللغة الدتعجرفة 

  2العامية تقف في الطرؼ الآخر، نشيطة، متحركة، مشتبكة بأعصاب النّاس وتفاصيل حياتهم اليومية...

لذلك كاف لابد من فعل شيء لإنهاء حالة الغربة التي كنا نعانيها وكاف الحل ىو اعتماد لغة ثالثة تأخذ 

 3وحكمتها ورصانتها، ومن اللغة العامية حرارتها وشجاعتها وفتوحاتها الجريئة. هاادلؽية منطقمن اللغة الأك

                                                           
1
 .289ـ، ص 7662، 7، ط8ج منشورات نزار قباني، الكاملة،النثرية  قباني ) نزار ( الأعماؿ 
2
 .217-211ص  د ط، دس، ،1، منشورات نزار قباني، جالأعماؿ النثرية الكاملة) نزار (  قباني 
3
 .212-217ص  ،1الأعماؿ النثرية الكاملة، جقباني ) نزار (  
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التي ألقاىا في مهرجاف  1من قصيدة " إفادة في لزكمة الشعر " واقتطفتُ من بساتتُ نزار أبياتا 

قريبة إلى قلوب ـ، لتكوف شاىداً على لغتو الثالثة التي كانت 7696الشعر التاسع ببغداد في ابريل عاـ 

 الجماىتَ على قدر ما كانت بعيدة من التكلّف والتعقيد.

 مرحبػػػػػػػػػػػػػػاً يا عػػػػػػػػػػػػػػراؽ .. جئػػػػػػػػػػػػػػتُ أغنِّيػػػػػػػػػػػػػػكَ 

              

 وبػَعْضٌ من الغناءِ بُكػػػػػػػػػاءُ  

 مَرْحَبػػػػػػػػػػػػػػػاً .. مرْحبػػػػػػػػػػػػػػػاً أتعػػػػػػػػػػػػػػػرؼ وجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً  

               

ُـ والأنواءً    حفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتوُ الأيّا

 أكَػػػػػػػػػػػػػػلَ الحػُػػػػػػػػػػػػػبُّ مػػػػػػػػػػػػػػن حشاشػػػػػػػػػػػػػػة قلػػػػػػػػػػػػػػبي 

                

 والبقايا ، تقاسمتَها النساءُ  

 كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ أحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابي القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدامى نَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْني 

                 

 لا نوارٌ بذيبُ أو عَفْػػػػػػػراءُ  

 فالشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاهُ الُمطيََّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ رَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادٌ  

                    

ُـ الذوى رماىا الذوَاءُ    وخيا

 سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَنَ الحػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػزْفُ كالعصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافتَ قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي 

                   

 فالأسى خََرةٌ، وقلبي الإناءُ  

 أنا جُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحٌْ لؽشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى قدميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ  

                    

 وخيولي قد ىدَّىا الإعياءُ  

 

 

 

 

 

 فجػػػػػػػػػػػػػػراحُ الُحسَػػػػػػػػػػػػػػػتُْ ، بعػػػػػػػػػػػػػػض جراحػػػػػػػػػػػػػػػي                   

                   

 وبصدري من الأسى ، كربلاءٌ  

 وأنا الحػٌػػػػػػػػػػػػػػزْفُ مػػػػػػػػػػػػػػػن زمػػػػػػػػػػػػػػػافٍ صديقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

                 

 وقليلٌ في عصرنا الأصدقػػػاءُ. 

 .ساحرة ىي لغة نزار، وىي لا بزتلف كثتَاً عن لغة الإنساف البسيط، إنو سحر البساطة  

                                                           
1
 .267ص د ط، د س، ، 2قباني ) نزار ( الأعماؿ السياسية الكاملة، منشورات نزار قباني، بتَوت، ج 
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في الختام، نقول إنَّ إشكالية عجز اللغة عن احتواء وجدان الشاعر كانت وستظلُ قائمة، فهذا  

م بالتوسع والامتداد والديمومة، فهو أكبر من أن يحيط بو نظام لتسليم بو، لأنَّ الشعر رؤيا تتّسواقع يجب ا

     عامة الناّس في تعابيرىم العاديةرمزي مهما كان ثراؤه وإحكاموُ، وقد عرفنا أنَّ ىذا العجز يشكو منو 

لة من برَّ عنو جم أوسع ييالًا وأرىف إحساساً وأسر  بديهة  وكيف إذا كان المعفكيف إذا كان المعبّر 

س فيها المكبوتات أقنعةً ويتماىى فيها الشعور مع الفكر، وتلبالتفاعلات يتدايل فيها الوعي باللاوعي، 

 ليس من السهل الكشف عنها 

ث أنماط وأساليب تعبيرية ادر تجاوز حاجز اللغة من يلال استحل الشعراء في كل عصيحاو  

مظاىر  كان استخدام اللغة اليومية عند إليوت والمتأثرين بو واحداً من، قدمنا نماذج منها، فجديدة

لشعرية من شرفات وكانت اللغة الثالثة عند نزار قباني ايتراعاً بارعاً أنزل اللغة ا ،التجديد في اللغة الشعرية

م صلاح عبد الصبور لغة تأيذ مادتها من المعجم الصوفي وية، وقدّ ة المتكلفة إلى أزقة البساطة العفالرفاىي

 ديدىا.الإشارة من أجل تدديد الدلالة وتعوتتوسل بالرمز و 

لم يكن الشعر منذ بدايتو إلا صورةً من صور التحرر، لذلك ما يزال في رحلة بحث دؤوب عن  

سيجد  وولا شك في أنَّ المقتضب، ذ جديدة، تخرجو من زنزانة اللغة، عرفنا بعضا منها في ىذا البحث مناف

 أيرى.منافذ 

 بح ذريعةً إلى التحلل من قواعدىاوفاءً للشعر وإنصافاً للغة، يجب الإشارة إلى أنَّ عجز اللغة أص 

ما كلُ عاجز عن التعبير يانتو أليمة، فإلاَّ غفلة عن حقيقة بحجة أنَّ المعيار قيد للإبدا ،  وما ذلك 
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يانو رصيده الهزيل من الثقافة  يانو نقص معرفتو باللغة وفنون استعمالها، وكم معبّرر  اللغة، فكم معبّرر 

 ياض غمار الشعر وىو غير مطبو  عليو. وكم من معبّرر  ،بمختلف مواردىا

يد في قواعد النحو واللغة إنما ىي قتقول نازك الملائكة: " وقد ذىب بعض المعاصرين إلى أنَّ  

تفكيره الذي يريده لإبدا   عليو السبيل ويستنفدُ  د  عنق الشاعر الذي يستعمل تلك اللغة، يضايقو ويس

المعاني، والواقع أن قواعد النحو في معناىا صديقة الشاعر وحاميتو، تعطيو الأمان وتحرس معانيو بما تزيلو 

  1من ضباب الالتباس".

                                                           
1
  .41 -41ص المرجع السابق، الملائكة ) نازك (،  



 
ادر        ة المص      ق ائم

 ع       والمراج
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 القرآن الكريم، برواية حفص عن عاصم. -

 قائمة المصادر والمراجع:

 م.2008، 1ر، منشورات الاختلاف، طبراىيم (، انطولوجيا اللغة عند مارتن ىيدجأحمد ) إ -
 .م1986، 5ط ، لبنان، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع ،زمن الشعر، أدونيس  -

 .م1989، 2بيروت، طأدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب،  -

 .م1985 ،1ط ،بيروت ،بادار الآد ،سياسية الشعر ،أدونيس -

 .م1978 ،1ط ،بيروت، دار العودة ، صدمة الحداثة، أدونيس -

 .3ط ،بيروت ،دار العودة ،مقدمة للشعر العربي ،أدونيس -

 .أربري ) أرثر يوحنا (، الدواقف والدخاطبات، مكتبة الدتنبي، القاىرة -

ن ( الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار الفكر العربي، أسماعيل ) عزالدي -

 .3ط
 م.1947ط ،مكتبة النهضة الدصرية، بدوي )عبد الرحمان( الإنسانية و الوجودية في الفكر العربي -

 .2ط ،دار الدعارف ، بدوي )محمد مصطفى( كولردج -

 .م 2007 ،1ط الاختلاف،منشورات  ،ر ) الطاىر( التواصل اللساني و الشعريةببومز  -

التلاوي ) جمال نجيب ( الدثاقفة، عبد الصبور و إليوت، دراسة عبر حضارية، تر: ماىر مهدي  -

 .م2005، 1وحنان الشريف، دار الذدى للنشر والتوزيع، ط
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، دار توبقال للنشر، و رجاء بن سلامة تو خشكري الدب :تر ،تودوروف )تزفيتان( الشعرية -

 .م1990 ،2ط ،الدغرب

 ،الدغرب، محمد الولي و مبارك حنون، دار توبقال للنشر :جاكوسبون )رومان( قضايا الشعرية تر -

 .م1988 ،1ط

، د ط، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، جبر يمعبد الرح :ين )جوديت( التفكير و اللغة، ترر ج -

 م.1992

دار الذدى للطباعة والنشر، ، تح: محمد علي النجار، جني )أبو الفتح عثمان( الخصائصابن   -

 .1بيروت، لبنان، ج

 م.1967دار النهار للنشر، بيروت لبنان، ط ،الحاج )كمال يوسف( في فلسفة اللغة  -

 ، مصر،الذيئة العامة لقصور الثقافة ،خلاف )السيدة  جابر( الوجدان في فلسفة سوزان لانجر -

 .م2000يوليو 
 ،1)بشير( الفلسفة و قضايا اللغة قراءة في التصوير التحليلي، منشورات الاختلاف، ط خليلي -

 .م2010

 .م 1987 ،1ط ،لبنان ،مؤسسة الأبحاث العربية، ديب )كمال(  في الشعرية أبو   -

 ، د ط، د س.الربيعي ) محمود ( في نقد الشعر، دار غريب للطبع والنشر والتوزيع، القاىرة -

رشيق ) أبو علي ( العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، دار الجيل للنشر والتوزيع  ابن -

 .1م، ج1981، 5اعة، لبنان، طوالطب
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، دار الدبادرة للنشر رمضان ) ىاني اسماعيل (، نظرية الحداثة الشعرية بين إليوت وعبد الصبور -

 م.2019، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة، دار الدعارف، مصر، سويف ) مصطفى (: الأسس  -

 .4ط

 م.1982 ، ط، دار الكتاب اللبنانيالدعجم الفلسفي (، جميل) اصليب -

 .9ط ،القاىرة ،دار الدعارف ،في النقد الأدبي( ، شوقي)  ضيف -

 .م2000 ،2ط ،طليمات )غازي مختار( في علم اللغة، دار طلاس للدراسات و الترجمة و النشر -

، 3، مكتبة الخانجي، طغويلج البحث الاىعبد التواب )رمضان( الددخل إلى علم اللغة و من -

 .م1997القاىرة، 
 م.1977، 2، ط3يروت، المجلدعبد الصبور ) صلاح ( حياتي في الشعر، دار العودة، ب -

 .80-79م، ص 1972عبد الصبور ) صلاح (، الناس في بلادي، دار العودة، بيروت، ط  -

 .م2011، 1، طالقاىرة ،مكتبة الآداب، زيز )محمد حسن( علم اللغة الحديثعبد الع -

الكتابة والشعر، تح: علي محمد البجاوي ومحمد ابو الفضل  العسكري )أبو ىلال( الصناعتين -

 .2ابراىيم، دار الفكر العربي، ط
العربية للطباعة العشماوي ) محمد زكي ( قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار النهضة  -

 .م1979والنشر، ط 

 ،1ط ،منشورات الاختلاف ،بحث في آلية الإبداع الشعري ،الشعرية  العشي ) عبد الله( أسئلة -

 .م 2009
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 .م1995 ،5ط ،مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،، مفهوم الشعر( جابر) عصفور  -

 .م2004، 1ط ،دار الكتاب الجديد الدتحدة ،مدخل إلى اللسانيات، علي ) محمد يونس( -

الغذامي ) عبد الله ( واصطيف ) عبد النبي ( ، نقد ثقافي أم نقد أدبي، دار الفكر، دمشق،  -

 م2004، 1ط

 م.1998سنة  ،4ط ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب ير،فذامي )عبد الله( الخطيئة و التكغال -

دار الفكر للطباعة و النشر و  ، 6ج ة،مقاييس اللغم عجم( ، أبو الحسين أحمد  )فارس ابن -

 التوزيع.

 .م1984، 1فاضل ) جهاد ( قضايا الشعر الحديث، دار الشروق، ط -

الذيئة العامة لشؤون  فضول ) عاطف (: النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس، تر: أسامة إسبر، -

 الدطابع الأميرية، د ط، د س.
الدركز القومي للترجمة،  ،الحميد الدواخلي و محمد القصاص تر: عبد ،فندريس )جوزيف( اللغة -

 .م2014القاىرة،

 ، د ط، د س.، الوسيطي للنشر، تونسمدخل إلى فلسفة اللغة قارة ) نبيهة ( -

 ، د ط، د س.3قباني ) نزار ( الأعمال السياسية الكاملة، منشورات نزار قباني، بيروت، ج -

 .م1993، 1، ط8) نزار ( الأعمال النثرية الكاملة، ج قباني -

 .3ط  ،منهاج البلغاء و سراج الأدباء، دار الغرب الإسلامي،  )حازم( نيالقرطاج -
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منشورات عويدات  ،تعريب خليل أحمد خليل  ، موسوعة لالاند الفلسفية(، أندري) لالاند  -

 ،. م2001 ،1ط 1المجلد ،باريس -بيروت

 ،1ط ،التصوف، دار الكتاب اللبناني مكتبة الددرسة، و مصطفى عبد الرازق ماسينيون -

 م.1984

 .ء الجيري، دار اليقظة العربيةماكلش ) أرشيبالد ( الشعر والتجربة، تر: سلمى الخضرا -

 .مراد )يوسف( دراسات في التكامل النفسي، مؤسسة ىنداوي -

 م.2000 الذيئة العامة لقصور الثقافة،  طالدلائكة )نازك( سيكولوجية الشعر و مقالات أخرى.  -
 .، د ط، د سالأمين للنشر و التوزيع ،)إبراىيم محمد( الشعر و التصوف منصور -

 .القاىرة ف،دار الدعار ،منظور، لسان العرب  ابن -

 .ىلال ) محمد غنيمي ( النقد الأدبي الحديث، دار مصر للطباعة والنشر والتوزيع -

الورقي )السعيد( لغة الشعر العربي الحديث مقوماتها الفنية و طاقاتها الإبداعية، دار الدعارف  -

 م.1983 ،2ط ،مصر،

 م.1990، د ط، ، الكويتعالم الدعرفة ،كولوجية اللغة و الدرض العقليي( سجمعة سيديوسف ) -
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 ملخص:

 ون اكتمالها على أحسن صورة ممكنةواجهت التجارب الشعرية عبر الزمن عوائق حالت د
مماّ دفع الشعراء إلى استحداث  الوجدان، أعظم هذه العوائق كان ضيق اللغة عن احتواء سعة

مدّ  من ومنهم أساليب جديدة للفرار من هذه المحدودية ،فمنهم من وظف اللغة العامية البسيطة،
ومنهم من فتح آفاقا جديدة للمعنى باتّّاذ المعجم  جسرا بين الفصحى والعامية ليصنع لغة ثالثة،

وسيبقى  وستبقى اللغة سجنا مادام الوجدان لا يؤمن بالحدود، الصوفي موردا للصورة الشعرية،
 .الفرار أمرا ممكنا

الوجدان، اللغة العامية، لغة ثالثة التجارب الشعرية، ضيق اللغة، سعة الكلمات المفتاحية: 
 المعجم الصوفي.

 

Abstract : 

Poetic experiences over time faced obstacles that prevented them 

from completing in the best possible way. The greatest of these obstacles 

was the limitation of language to contain the capacity of conscience        

This prompted poets to find new methods to escape from this 

limitation  , Some of them employ the simple colloquial language, and 

some of them build a bridge between classical and colloquial to create a 

third language  and some of them opened new horizons of meaning by 

taking the Sufi lexicon as a resource for poetic image, and language will 

remain a prison as long as conscience does not believe in borders, and 

escape will remain a possibility. 

 Keywords :  Poetic experiences , limitation of language, colloquial 

language, third language ,   Sufi lexicon. 


