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 شكر وتقدير
 

تتسابق امكللٌت وتتزاحم امؼبارات متنظيم غلد امشكر، لمن كان هؼم امؼون منا وهؼم 

نجاز ىذا امبحث. الأس تاذ المشرف مهيدي الموجو وامرشد وبفضل هط ائحو وحرضو تم ا 

 منطور

بن  انلغّةولا هنسى في ىذا الملام أأن وشكر كل أأس تاذة كسم  والأدب امؼربي جامؼة ا 

 خلدون بتيارت.

 ر كل من كدم منا يد امؼون من كريب أأو بؼيد.ككلٌ وش



 

 داءــــــــإى
 ما بؼد الحمد لله الذي أأنار ظريلي وكان لي خير غون أأ 

لى أأىدي ىذه المذكرة  لى ا  لى كلبي ا  دىا الله روح أأمي تغمأأوفى خلق الله وأأحبهم ا 

 برحمتو وأأدخليا فس يح جناتو 

لى تاج امفخر الذي ظالما حملتو ػلى رأأسي فلك كامل امشكر  وامؼرفان  ا 

 أأبي "الحاج رابح" 

لى امس ند اموحيد أأختي الحبيبة   "خديجة" وامغامية ا 

لى كّل أأفراد ػ خوتي ا   ائلتي بالأخص ا 

لى فلرات كبدي "ػلً   غبير" –غبد الله  -هبيل   –ا 

  ، "وئام"، "سحر"، "نجاة"، "فاظمة"لا أأوسى "حفيظة" 

 أأساتذة الأدب امؼربي كلّ كلٌ لا أأوسى 

 راجية من الله غزّ وجلّ أأن يوفلنا لما فيو الخير منا 

***نادية***



 

 
 

 إىــــــــداء

لى ضاحب امسيرة امؼعرة و   امفكر المس تنير ا 

 فللد كان له امفضل الأول في بلوؾي امتؼليم امؼالي والدي الحبيب "محمد" 

 أأظال الله في عمره

لى من وضؼتني  ا 

وأأظال   "ركية" تى صرت كبيرة أأمي امغاميةأأش وراغتني حوجؼلتني رابط الج¸ػلى ظريق الحياة 

  الله في عمرىا
لى خوتي ا    " سميرة   - غبد الحق   - جميلة   - مليكة  -نادية  - سيام   - هور الدين" ا 

 ومن كان لهم بلؽ الأثر في كثير من امؼلبات و امطؼاب   

لى جميع أأساتذتي امكرام ممن لم يتواهو في مد يد امؼون  لي  وا 

ميكن بحثي ىذا  وأأتمنى  أأن يحوز ػلى رضاكم  أأىدي ا 

*** فاظمة***



 

 
 

 

  
 مقدمـــة
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قد ل،  ﴾إِناكَ أنَتَ الْعَلِيمُ الْحَكِيمُ  لنََا إِلَا مَا عَلامْتـَنَا  حَانَكَ لََ عِلْمَ سُبْ  ﴿بسم الله الربضن الرحيم 
 .أما بعد ك نهتدم بو، للنا ا رن جعلو نو  ك العلم الله كىبنا

كىي أكثر ، عرفها العرب، إذ بقدىا برظى بشعبية كبتَة  ال تيالركاية من أحدث الفنوف النثرية  تعد  
؛ الانساف   عن اىتماماتعب  ي ال ذمابعنس الأدبي لكونها  ؛ا على ابؼتلقيا كتأثتَن ركاجن  ةالأدبي  الفنوف 

حركة ابػطاب في أكاخر القرف العشرين، مواكبة في ذلك ا سريعن ك ا ا كبتَن قد شهدت تطورن ل، ك ىواجسوك 
 .كخصوصياتو ابغديث

كفعل تغيتَم   التجريبظاىرة برزت  ابغديث ابؼسعى التجديدمالتطو ر الن وعي ك كضمن ىذا 
بىرج عن ابؼألوؼ كالسائد في ابغقل  ال ذمينطلق من كعي الركائي كمن مفهومو ابعديد للركاية، 

نابعة من ،كنظريات بصالية بـالفة بؼا سبقها  ،بؼعايتَ بديلة  تو التأسيس  ف ذا  الآفي  بداعي، بؿاكلان الإ
 عيو بالعالد.ك   بماطأرؤل ابؼبدع ك بـيالو الواسع ك 

كابؼكاف ككذا كضعية الراكم  ،رد كبنية الزمافكطرؽ الس   ،كل الركائي التجريب الش   بؽذا قد مس  ك 
د الأصوات كالانفتاح على بـتلف الأجناس كالفنوف، ضمن لتعد   كذلك  ا، كما تعرضكزكايا الرؤي  

ريب أبنية ا يكسب التجبف   برؤية بـالفة للمألوؼ،كتفعيل ابؼخياؿ السردم  منطق ابؼساءلة كالتجاكز
 .الركائي ةلكونو أحد الرىانات الأساسية للحداثة ؛ في بعثة الركاية بكو آفاؽ كاعدة قصول

حاكؿ أف يكشف تقنيات  ال ذما للركائي ابعزائرم بموذجن واسيني الأعرج نا بقد في الكاتب كلعل  
اندرجت  لذا ؛التجريب خط   اعتماده الركائي ةز بذربتو سردية جديدة تغتٍ الركاية ابعزائرية، كأىم ما بيي  
ية هات الفن  بداعات العربية ذات التوج  الإ ضمنفت ركاياتو في إطار الابقازات السردية ابؽادفة، كصن  

ردية بالدرجة الأكلذ بنيتها الس  في ة بذريبية يابعديدة للركاية العربية ابؼعاصرة بدا تعتمده من تقنيات حداث
 التناص. د اللغوم كعلى التعد  

ة تكشف كلعو بالتجريب كفق طرؽ كأشكاؿ مكانة مهم   برتل   واسيني الأعرجبذربة  فإف  كىكذا 
ا خاص   ل لديو موقفا مغايرا يعتمد نظرة جديدة على الأدب ككعيان فالتجريب يشك   ،زة جديدة كمتمي  

على ك ،وضوعاتابؼ ك فكارالأعيد على ص  بـتلفة  بدا يسعى إلذ برقيقو، إذ يأخذ التجريب لديو أشكالان 
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 والسردي بذربتو كظ ف في الركائي ابعزائرم كاسيتٍ الأعرج في ركاياتو  لكوفصعيد التقنيات ابؼستخدمة. 
مثل  أخرل  على فنوف)كرواية ناد الشرق مملكة الفراشة وسوناتا لأشباح القدس ونساء كزانوفا(.

 .السينما كالمسرح ك الموسيقى

ديدة ابعرؤيا ال لىالوقوؼ  عىدفها  واسيني الأعرجللتجريب عند  مقاربتنا ىنا إلذ أف  ىاشتَ نك 
 تواكالفنوف التشكيلية في ركايالفتٍ  التجريب  وييؤد   ال ذمكالدكر  ،كاشفة بؼفهوـ التجريب لديوال

 :كمنهاكمن ىنا تبلورت إشكالية ىذا البحث من خلبؿ طرح بؾموعة التساؤلات  كبزيلبتو السردية،

 ؟ أحدثو على ابؼتن الركائي ال ذمما التجريب كما التحو ؿ 

 كما ىي أشكالو داخل البنية السردية كأنساؽ  لغتو ابؼتعالية ؟

 ف كاسيتٍ الأعرج الفنوف التشكيلية في ركاياتو؟كيف كظ  ك  

مدل بقح في  ؟ كإلذ أم  الأعرج  في ركايات كاسيتٍ البصري ةكالفنوف ما مظاىر التجريب ك 
ككفق ىذه التساؤلات تشك ل عندنا  ؟ردية بـالفة للمألوؼ في خلق لغة س البصري ةالبلبغة  توظيف

من  في التجريب السردي عند واسيني الأعرج" البصريةّالفنون تصورا حوؿ موضوعنا ابؼوسوـ بػ: "
ة انبنت على خط   ال تيأجل البحث عن الإجابات الكافية كالشافية من خلبؿ مضامينو ك مباحثو 

مفهوـ الفنوف إلذ في ابؼدخل  تطرقناقد لك ا بددخل كثلبثة فصوؿ ، أتبعناى قدمة كعلمية استهل لت بد
 مع ذكر أبرز شخصياتها ابؼشهورة.   ،تشكيلية كأقسامهاكال البصري ة

 الابداع.كتاريخ نشأتها كدكرىا في  البصري ةمفهوـ البلبغة  :الفصل الأولاستعرضنا في ك 

كخصوصيتو الإبداعية  ند كاسيتٍ الأعرجلذ التجريب السردم عفيو إ تطرقنا الفصل الثاني ا أم  
 . عرفنا فيو التجريب السردم ك أىم بفيزاتو التجريبيةك 

"رماد خصصناه لدراسة ركاية من ركايات كاسيتٍ الأعرج  ان فكاف تطبيقي الفصل الأخيرا أم  
 ل إليها.خلبصة البحث كبؾموع النتائج ابؼتوص   ضم تبخابسة في الأختَ ليتوج البحث ك  الشرق"
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للوصوؿ إلذ نتائج تتماشى كالطرح توخينا ابؼنهج ابعمالر الفتٍ   كابؼنهج الأسلوبي ارتأينابنا ك 
 بكل بذلياتها . ةيناسباف موضوع البحث ك بضولتو الفن ية ابعمالي

ك انارت كسعت من أفق البحث نذكر  ال تية طائفة من ابؼراجع ابؽام  قد اعتمدنا في بحثنا على ك 
منها: التجريب في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر لمحمد عركس، كانت تعتًم البحث   ال تيالزكايا الظلمة 

أبماط الركاية العربية ابعديدة لشكرم عزيز ك  ككتاب التجريب كابذاىات السرد ابؼغاربي لبشوبة بن بصعة،
 ابؼاضي 

 ل تياطبيعة ابؼوضوع في حد ذاتو ها ، كمن بينكمعط لبت عوائقأكادبيي لقد كاجهتنا ككأم بحث 

السردية ابؼتعالية في كتابات كسيتٍ  الل غةككذا "التجريب السردي " و "البصريةّ"الفنون زاكجت بتُ 

الفنوف التجريب السردم ك تناكلت  ال تية الدراسات النقدية لبس ، كأيضا قل  الغموض ك كصفت بال ال تي

 ت.كبؾلب   الكتًكنية  ت كمواقعمقالا علىغالبا  دراستنا في. لذا اعتمدنا  البصري ةكالبلبغة  البصري ة

إرشادات الأستاذ الفاضل الدكتور مهيدم منصور بلتها غتَ أف جانبا من ىذه الصعوبات قد ذل   

؛ مصحوبة بكامل الود  كالاعتزازو بأبظى عبارات الشكر كالتقدير لقدـ نتكبذلك فلب يسعتٍ إلا أف 

 كصبه كتصويباتوابؼضنية لولا جهوده  لد يكن لتَل النور ال ذملتحملو مشاؽ قراءة ىذا البحث 

 ، فجزاه الله ختَا كأبقاه لنا ذكرا.كمرافقتو كتأطتَه المحكم

على ىذا البحث كما  اطلبعهمقراءتهم الفحصة ك كما أشكر أعضاء اللجنة ابؼناقشة على 

كالشكر تزيد البحث بريقا كقيمة سيقفوف عنده من تصويبات ك ما سيقدمونو من ملبحظات قيمة 

 يد العوف من قريب أك من بعيد. لنا من قدـ لذ كل  إ كذلك  صوؿمو 
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كلو في التنسيق بتُ أطرافو كتبويب مضامينو إضافة  ناأف بومل بحث اهتمننما  جل   كفي الأختَ فإف  

 ة.       جاد   أكادبيية أخرلدراسات لفتح بؾالا كبصع مصادره بهذه الطريقة لعل  كعسى أف ي

 الطالبتان :

 خلفة نادية-

 بكوش فاطمة-

 27/06/2022يوم :

 تيارت

 



 

 

 

 
 

 المدخل: 
 ومهاراتها أقسامها، ،، مفهومهاالبصريةّون ـالفن

 البصريةّمفهوم الفن البصري والفنون  ­

 وأىم سمات الفنان البصري. البصريةّأقسام الفنون  ­

 .البصريةّسلبيات وإيجابيات الفنون  ­

 وأشهر شخصياتها. البصريةّارات الفنون هم ­
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بؼنطوقة كابؼكتوبة، لإفصاح عما ا الل غةبٍ  البصري ةالإنساف منذ أقدـ العصور الصورة  دـاستخ

دائما علبقات متداخلة بتُ الفن التشكيلي كالأدب،  ذاتو من مشاعر كأحاسيس فكاف ىناؾ حتا به

 يعباف عنو. ال ذم)الإنساف( ىو ابؼوضوع الرئيسي  لأف في الإثنتُ

ثقافة بؾتمعو، كالبيئة المحيطة بو ياة الإنساف، أفكاره، معتقداتو ك  عن حكإذا نشأ الفن كتعبتَ ذابٌ 

أيضا مستخدما لغتو كعناصره الفنية ابػاصة ابؼؤلفة من ابػطوط كالألواف كابؼلبمس كغتَىا، فالعمل 

ما بالتعبتَ" كسلوؾ إنساني يأبٌ نتيجة دافع يكمن في النفس، كىذا السلوؾ لا بىضع الفتٍ مرتبط دائ

تتفاعل معو  ال تيية المحيطة بو ك ا بىضع أيضا لتلك العوامل ابػارجوين الكائن ابغي فحسب، كإبملتك

 كتؤثر فيو أثناء سعيو لتكيف مع البيئة.

  ماىية الفن:

تشغل حيزا كاسعا في العصر ابغديث سواء كانت بظعية أك بصرية أك  ال تييعتب الفن من ابؼواضيع 

بقد أنفسنا في عالد مثتَ من ابغس ابؼلموس حيث حواس البصر كاللمس  ا نتجو إلذ الفنوف،معند أداة

كالأحزاف... كىذا بقد أف الإنفعالات كالأفكار قد إنتشرت أمامنا في صور أك أصوات متنوعة 

تها مابؽا كلقو  ا بعفاىيمية تقدير ا عبارة عن تعبتَ عن إيديولوجية ابؼؤلف الإبداعية كابؼأنه  كجذابة، أم 

بإنتاج الأعماؿ الفنية كدراسة تاريخ الفن  ابؼتعلقةع يشمل الأنشطة الأخرل ىو بؾاؿ كاسالعاطفية ك 

 .1كالنشر ابعمالر للفن

                                                           
دارين على نبيل كىبي: فن ابعرافيك الإسباني، كأثره على الإبذاىات الفنية ابؼعاصرة، رسالة ماجستتَ، غتَ منشورة، كلية الفنوف  1

 .85، ص 2008ابعميلة، جامعة حلواف، 
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 مفهوم الفن البصري:

 Arts contemporraryجز الإبداعي سواء في الفنوف نإف التطور ابؽائل في ابؼ

Arclitectural ياة لمجتمع ما، كونو ابغ س تطور الواقع ابغضارم كأبماطلو من الأبنية بدا يعك

يسهم بشكل كبتَ كفاعل في تشكيل البيئة بصاليا كبصريا، كبالتالر فهي عنصر رئيسي في تكوين 

 ابغضارة الإنسانية.

في بـتلف إستحضاراتو الإبداعية عامة كفي الفنوف التشكيلية  Optiol Artإف الفن البصرم 

ابؼعبة عن مزاجية لية ابؼثتَة للذىن كالفكرة لتشكيخاصة بيثل حلقة مهمة من حيث نظم الإحالات ا

تلعب الدكر  ال تيابؼتخيلة كالواقع ابغي للمشاىد خاصة في طركحات الفنانتُ التشكيليتُ ك  الرغبة

 .1الأكب في صياغة ابؼنجز البصرم مستحث الفكر

العملية  من عناصر شكلية تكوينية الفاعل الرئيسي في توجيو البصري ةكانت تلك ابؼستحثات لذا  

في ضوء شاكلتها تكشف عما تنطوم  ال تيك  Recipientكابؼتلقي   Artist التواصلية بتُ الفناف

ة تقدـ صي من كحدات تراتبية شكلبنية متًاعليو من أثر إدراكي ىو حصيلة ما بوملو العمل الإبداع

 .2ارة للمدركات ابغسية كصولا إلذ ابؼعايشة ابعماليةثبشكل جلي حالات الإست

                                                           
1 http://lacarsmuseam.org/collection/norrative.art  

   ىي عملية إنتقاؿ الإرسالية ابؼبثوثة من ابؼوضوع أك الأثر ابعمالر ابؼصنوع أك البيئي الطبيعي البكر... كمعابعة ىذه الإرسالية كفق
 نظاـ خاص ارتضتو إذالة لنفسها بتأثتَ عناصر كعوامل.

 
 ابؼوقع نفسو.  2

http://lacarsmuseam.org/collection/norrative.art
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فنانوه إلذ الإعتماد على  وابذ  رم قد إنتشر في الكثتَ من الدكؿ الأكركبية، حيث ػالفن البص  ف

التقدـ  العلمية ابغديثة لتعبتَ عن ابغركة بصورىا ابؼختلفة في الأعماؿ الفنية، كذلك بؼسايرةابؼعطيات 

لتُ على إكتشاؼ ساد العصر، كعلى الرغم من مركر أكثر من عقدين كام ال ذمالعلمي كالتكنولوجي 

 اليوـ لا يزالوف بيارسوف فن ابػداع البصرم. كثتَا من الفنانتُ   ىذه ابؼدرسة إلا أف  

 نال ذين حديث من نوعو، كىناؾ الكثتَ من الفنانتُ ففالفن البصرم تابع للفنوف التشكيلية فهو 

 الفناف قد بذدهمن خلبؿ الفن كابػداع البصرم، ف يتبعوف أسلوب ىذه ابؼدرسة في توصيل أفكارىم

الأشكاؿ ابؽندسية في  عضب كخداعها كقد يستخدـ أيضا يستخدـ ألوف كأشكاؿ ابعذب العتُ

رسوماتو، كقد تكوف الألواف دائما بسيل إلذ الأبيض كالأسود، ىناؾ فنانتُ أبدعوا في ىذا الفن كتألقوا 

 .1إختًع الفن البصرم ؿ مناريلي، كىو أك  ز فيو كمن أىم فنانتُ ىذا الفن البصرم ىو فيكتور فا

الفن  "شكل من أشكاؿ أن ومصطلح الفن البصرم ب 1965فت بؾلة تايم في عاـ فقد عر  

 .2التجريدم كالفن ابغركي برديدا الفن الغتَ موضوعي"

عتُ بػداع  البصري ةعلى الأكىاـ أسلوب يعتمد الشبكة فهو " الفن البصرم كأيضا يسمى فن
أف بزدع  تَ بسثيلية عند ربظها بأخذ الفناف في عتُ الإعتبارغية ىد بواسطة عدة أشكاؿ ىندسابؼشا

، بدأ الفن 3از أك إلتواءز تىض أك إيكم الأشكاؿ ابؼرسومة تقوـ بحركات ابؼشاىد كتسبب للعتُ كىم بأف  
 كالسلبية من البصرم باللونتُ الأسود كالأبيض ككاف أسلوب يعتمد على حسن إستخداـ الإبهابية

فتحت الشهرة بؽذا  ال تيمن أىم ابؼعارض اريلي كالرسامة بريديق رايلي ك ز بغركي فيكتور فاأبرز الفنانتُ ا
                                                           

، بؿمد 2000لفن التشكيلي على مشارؼ القرف ابغادم كالعشرين، القاىرة، دار الشركؽ، الطبعة الأكلذ، بـتار العطار: آفاؽ ا 1
 .101، ص2001بضزة: البوب فن ابعماىتَ، القاىرة، المجلس الأعلى للثقافة، 

  http://dorfikrs.com/ortivle(، تكيف الفنوف البصرية مع فكر ما بعد ابغداثة" 2011السيد. خالد ربيع )2 
 ابؼرجع نفسو .  3

http://dorfikrs.com/ortivle
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كنتيجة الإندىاش ابعمهور كبقاح ابؼعرض  1965الأسلوب بالإنتشار ىو معرض العتُ ابؼستنتجية 
ت، كالإعلبنات كالرسومات ابؼطبوعة كالأزياء ة بؾالابدأ أسلوب الفن البصرم في الإنتشار في عد

 لؤسف بحلوؿ نهاية الستينات تراجع الاىتماـ بالأسلوب.لكالديكورات لكن 

 :البصريةّمفهوم الفنون 

 كىذا ما بيكن التعبتَ عنو بدصطلح الفنوف ابؼرئية كىي فنوف تعتمد بشكل رئيسي على الرؤية

ف ىو بصيل كمتقن منها عما ىو خلبؼ ذلك، كتشمل الفنو  تُ لتذكقها كبسييز ماكابؼشاىدة بالع

إستخداـ  في بداية أن وتشكيلية كالفنوف التطبيقية، إلا الفنوف ال ثلبثة أقساـ: الفنوف التعبتَية البصري ة

 على الفنوف ابعميلة كىي الرسم كالنحت ىذا ابؼصطلح لد يطلق إلا   فإف   البصري ةمصطلح الفنوف 

أنواع الفنوف  مض بً   بريطانياالفنية في كابؼهارات كالعمارة كالتصوير، كلكن بعد قياـ حركة الفنوف 

 .1ة إليها، ككاف ذلك في أكاخر القرف التاسع عشر كبداية القرف العشرينالتطبيقي  

تهتم أساس بإنتاج أعماؿ فنية برتاج لتذكقها  ال تيبؾموعة الفنوف  اأنه  ؼ " الفنوف ابؼرئية بككما تعر  

 ال تيفهي الأعماؿ الفنية  2"دمة في إنتاجهاتلبؼ الوسائط ابؼستخخالمحسوسة على إ البصري ةإلذ الرؤية 

 تشغل حيزا من الفراغ كالرسم كالتلوين كالنحت كبالتالر بيكن قياس أبعادىا بوحدات قياس ابؼكاف

تقاس  ال تيك  كابؼتً كابؼتً مربع( كىي بهذا بزتلف عن الفنوف الزمانية كالرقص كالشعر كابؼوسيقى)

                                                           
 .28، ص 2007، دار العتُ للنشر، القاىرة، مصر، 01عبد ابغميد شاكر، " الفنوف البصرية كعبقرية الإدراؾ"، ط 1
 .28ابؼرجع نفسو،  ص   2
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( لتصبح لدينا الفنوف السبعة بعميع الفوف التشكيلية كالزمانية بوحدات قياس الزمن) الدقائق كالثواني

 1)تشكيلة زمانية(. معا كالسينما برمل الصفتتُ ال تيكتلك 

 تتمثل في الآبٌ: ال تيبؽا العديد من الفركع الفرعية ابؼتشبعة ك  البصري ةالفنوف  :البصريةّأقسام الفنون 

 تتمثل في: الفنون التشكيلية التقليدية:

 الرسم الفتٍ. ،الرسم، زؼابػ ­

 التصوير الزيتي.، النحت كالعمارة ­

 النقوش ابعدارية، كالرسم ابعدارم.، مباال تيالتصوير ب ­

 .2الطباعة، فن التجميعط، فن الكتابة بابػ ­

 الحديثة: مثل: البصريةّالفنون 

 تصميم ألعاب الفيديو.، ثلبثية الأبعادالطباعة  ­

 ي.التصميم ابعرافيك، صناعة الأفلبـ ­

 3التصوير الفوتوغرافي، برريك الوسائط ابؼتعددة ­

 مثل:التخصصات الفنية: 
                                                           

 .25عبد ابغميد شاكر، الفنوف البصرية كعبقرية الادراؾ، ص   1
2 
http://www.artart.com/ortist/billWilliamronaldreid/105661/billwilliam.ronald.reid
.asqk   

 ابؼوقع نفسو.  3

http://www.artart.com/ortist/billWilliamronaldreid/105661/billwilliam.ronald.reid.asqk
http://www.artart.com/ortist/billWilliamronaldreid/105661/billwilliam.ronald.reid.asqk
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 .الل غةفنوف ، الفنوف ابؼسرحية ­

 .عيبكفن الط ،فنوف النسيج ­

 فنوف النسيج.، فنوف ابؼفاىيمية، فنوف الأداء ­

 مثل:الفنون التطبيقية: 

 التصميم ابعرافيكي.، التصميم الصناعي ­

 .1الفن الزخرفي، يتصميم الأزياء كالتصميم الداخل ­

 الفنان البصري وسماتو الشخصية:

يصنع قطع فنية مذىلة من الرسم كابؼنحوتات،  ال ذمىو الشخص الفنان البصري )التشكيلي(: 

ىذه الأشكاؿ  كصناعة الأفلبـ كىندسة التصميم، كالفيديو، كالتصوير الفوتوغرافي، كالطباعة، كل  

حوؿ  ىمأفكارىم الإبداعية، كما يقدموف كجهات نظر  ا علىالفنية مرتبطة بالفنانتُ ابؼرئيتُ بناء

تصور بغظات  ال تيالقضايا الاجتماعية كالسياسية من خلبؿ أعمابؽم الفنية كالأعماؿ الفنية الأخرل 

 .2ابغياة اليومية

                                                           
1  
http://www.artart.com/ortist/billWilliamronaldreid/105661/billwilliam.ronald.reid
.asqk   

 
 .101، ص 2001فاركؽ كىبة، دكرات في لغة الشكل، آفاؽ الفن التشكيلي، القاع=ىرة، دار ابؼعارؼ،   2

http://www.artart.com/ortist/billWilliamronaldreid/105661/billwilliam.ronald.reid.asqk
http://www.artart.com/ortist/billWilliamronaldreid/105661/billwilliam.ronald.reid.asqk
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بهب توافرىا في  ال تيالفنية  مات كالقدراتىناؾ العديد من الس   أىم سمات الفنان البصري:

 على الإلتحاؽ بأم من التخصصات الفنية ابؼختلفة كىي كالآبٌ: أم شخص مقبل

 الرسم ابغر.، حب التصميم ­

 التًكيز العالر.، رة على إختيار الألواف ابؼتناسقةالقد ­

 ابغس الإبداعي.، إمتلبؾ ابؼهارات الفنية ابؼختلفة ­

 القدرة على تنفيذ ابػياؿ على أرض الواقع.، درة على الإبؽاـالق ­

 .1يد كملبحظة التفاصيلالإنتباه الشد ­

 :البصريةّإيجابيات وسلبيات الفنون 

 :البصريةّإيجابيات الفنون 

، كنذكر البصري ةيدرسوف الفنوف  نال ذيتؤثر في الأطفاؿ كالكبار  ال تيالعديد من الإبهابيات ىناؾ 

 :منها

 ية.تيح إستكشاؼ ابؼهارات الفنية، كتوظيف ابػياؿ كالذكريات كتنفيذىا بطريقة إبداعت ­

ية مع بفارسة تؤثر الفنوف ابؼرئية أيضا على الطلبب الأكادميتُ حيث تتحسن مهاراتهم التعليم ­

 كية، كبالتالر يتعلموف بشكل أسرع من الأطفاؿ الأقل نشاطا في الفنوف ابؼرئية.الفنوف كابغرؼ اليد

                                                           
 . 102في لغة الشكل، ص  فاركؽ كىبة، حوارات  1
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ية بشكل بيارسوف الفنوف كابغرؼ اليدك  نال ذيلبب كية حيث يتعلم الط  بوسن ابؼهارات ابغر  ­

متنظم إستخداـ الأدكات كالتقنيات الفنية مثل أنواع بـتلفة من الفرشاة كإستخدامات الألواف 

 كالتصوير الفوتوغرافي كتقنيات التصوير بالفيديو كما إلذ ذلك.

 .1يعزز الثقة بالنفس، حيث أف الفن ابؼرئي ىو كسيلة لتمثيل مشاعر ابؼرء كخيالو في شكل ما ­

يتخذكف الفنانوف مرجعا في العمل ابػاص بفا  نال ذي، يساعد ابؼتعلمتُ التعلم من الفنانتُ ­

 ن شكل من أشكاؿ الفن ابػاص بهم.على التحليل، كمهارات ابغكم كبوس   نحهم القدرةبي

 على إمكانية العمل ابغر. البصري ةتساعد الفنوف  ­

 البعد عن الأعماؿ الركتينية. ­

 كالتاريخ. يساعد الفن البصرم على ابغفاظ على التًاث ­

 :البصريةّالفنون  سلبيات

تواجو الفنانوف،  ال تي ىناؾ بعض السلبيات أف   ن، إلا  فلا يوجد عيوب كثتَة لل أن وغم من بالر 

 كنذكر منها:

 عدـ كجود دخل ثابت. ­

 ل الكثتَكف بالفن كقيمتو.هج ­

 على برمل تكلفة ابؼواد عالية ابعودة. عدـ القدرة ­
                                                           

دارين على نبيل كىبي: فن ابعرافيك الإسباني، كأثره على الإبذاىات الفنية ابؼعاصرة، رسالة ماجستتَ، غتَ منشورة، كلية الفنوف  1
 .82، ص 2007ابعميلة، جامعة حلواف، 
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 تقليد الأعماؿ الفنية. ­

 .1الكاد لكي يصل الفناف إلذ مراحل متقدمة العمل ­

 :البصريةّمهارات الفنون 

لابد أف بيتلكها  ال تيبوتاج كل حقل من حقوؿ ابؼعرفة في عابؼنا إلذ بؾموعة من ابؼهارات 

عن غتَىا من  البصري ةالفنوف  إختاره. كلا بزتلف ال ذمالشخص كي يتمكن من النجاح في المجاؿ 

رت التوسع الابد من إمتلبكها في حاؿ إخت ال تي البصري ةأىم مهارات الفنوف المجالات في ذلك كمن 

 في ىذا ابغقل ابؼعرفي ابؼمتع.

 مهارة الرسم الواقعي: .1

يتعتُ على الفناف إمتلبكها، ىي القدرة على رسم أم شيء يتخيلو  ال تيكاحدة من أىم ابؼهارات 

 أك يفكر فيو، كأف يربظو بأسلوب كاقعي.

ؿ ربظة كاقعية معركفة لدل البشر، يعود تاربىها إلذ الواقعي تاربىا عميقا كثريا، فأك   بيتلك الرسم

ألف سنة مضت، كالرسومات الواقعية ابؼدىشة ابؼوجودة في جنوب فرنسا تعد أمثلة رائعة عن  32

 الرسم الواقعي.

                                                           
 .83دارين على نبيل كىبي، مرجع سبق ذكره، ص  1
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اتو أف يرسم من ابؼستحيل أف يستطيع الفناف في بداي ابؼهارة إذليس من السهل بالطبع إمتلبؾ 

لكن التمرين كالتدريس سيعمل على برستُ قدراتو  حيوانا بريا بكامل تفاصيلو الواقعية من بؾرد بزيلو،

 .1شيئا فشيئا

 مهارات الرسم البناء: .2

ىو طريق في الرسم، تعتمد على البدء بأشكاؿ  constructive drawingالرسم البناء أك 

 ا نريد ربظو.بؼالعاـ  شكلىندسية بسيطة كأكلية لبناء ابؽيكل أك ال

على الورؽ، كمن  ىذه الطريقة في الرسم بسكن الرسامتُ من برويل أم شيء يتخيلونو إلذ حقيقة

خلبؿ إكتساب مهارة الرسم البناء سيصبح في كسعك الإستفادة من الأشكاؿ ابؽندسية الأكلية 

 لإنتاج أعماؿ فنية رفيعة ابعودة ككاقعية للغاية.

ا شفافة كإستخداـ ابػطوط أنه  ء للعديد من القواعد، كرسم الأشكاؿ كما لو بىضع الرسم البنا

 .2الوبنية للمساعدة في عملية الرسم مثل بؿور التناظر أك خطوط ابؼنشور كغتَىا

الكثتَ من الفنانتُ كالرسامتُ يعتمدكف في لوحاتهم على  مهارات الرسم من الحياة الواقعية: .3

سوماتهم من صور أك لوحات أخرل، لكن عندما يتعلق الأمر بالرسم م يستوحوف ر أنه  النسخ، بدعتٌ 

 من ابغياة الواقعية، بهدكف أنفسهم غتَ قادرين على فعل ذلك.

                                                           
 .204، ص 2010جواف 08، 3071، بؾلة الكواكب، العدد سليم سحاب، صلة القربى بتُ الفنوف 1
 .205ابؼرجع نفسو، ص  2
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 تنطوم القدرة على الرسم من ابغياة الواقعية على العديد من ابؼهارات الأخرل مثل:

 شياء.القدرة على تقدير الأبعاد كالنسب بتُ الأ، الباعة في الرسم البناء ­

 لؤشياء كالتفكتَ بأبعادىا الثلبثية.لالقدرة على النظر ، الفهم الكامل للمنظور ­

أك الكائنات ابغية بشكل عاـ، الدراسة بتشريح ىذا  البشري ةكذلك يتطلب رسم الشخصيات 

 .1نطقية المحجبة بتُ أحجاـ أجزاء ابعسم ابؼختلفةالكائن كمعرفة النسب ابؼ

البدء بالرسم عليك أف بستلك  اج دفتًؾ كابعلوس في الطبيعة بٍ  إخر ب طفالأمر لا يتعلق فق

ابؼهارات السابقة أكلا لتستطيع نقل ما تراه عيناؾ من ابغياة الواقعية إلذ الورؽ بشكل صحيح 

 كجذاب.

 ن الذاكرة والمخيلة:ممهارات الرسم  .4

ىناؾ من يعاني الرسم  د أف  ىناؾ أشياء يواجهوف صعوبة في الرسم من ابغياة الواقعية بق   كما أف  

 من الذاكرة أك ابؼخيلة.

ل في إنتاج ربظة إنساف ما تراه عيناه لكنو مع ذلك يفش قد تستغرب من شخص بوسن رسم كل  

 لكن ذلك بفكن كبودث كثتَا. من بـيلتو

                                                           
 .206سليم سحاب، صلة القربى بتُ الفنوف، ص   1



 الفنون البصرية                                                           المدخل:
 

18 
 

في ىذا الأمر يعود إلذ إفتقار ىذا الرساـ إلذ القدرة على الرسم البناء أك جهلو بالتشريح  بكالسب

 شرم أك قواعد ابؼنظور.الب

ينسخ من ابغياة الواقعية دكف أف بيتلك فهما كاملب  أن وبدعتٌ آخر، ما يفعلو ىذا الفناف، ىو 

 حوؿ ما يستقر خلف ما يراه من القواعد.

علم أساسيات كقواعد الرسم، كفهمها فهما بد من تلابستلك مهارات الرسم من ابؼخيلة،  حتىك 

 .1النسخا لابد من بؾرد ابغفظ ك م  ات

 مهارات التعامل مع المواد الفنية المختلفة .5

إمتلبؾ ابؼعرفة الكافية حوؿ ابؼواد الفنية ككيفية إستخدامها، بل كالقدرة على الإستفادة التامة 

 فناف أف بيتلكها. ىو بلب شك مهارة مهمة يتعتُ على كل  ك منها 

 ىل سبق لك أف رأيت لاعب غولف لا بوسن إستخداـ عصى الغولف؟

ى الأرجح لد تفعل، فلماذا إذف بقد رسامتُ كفنانتُ لا بوسنوف إمساؾ القلم أك الريشة بشكل عل

 صحيح؟

                                                           
 .205سليم سحاب: مرجع سبق ذكره، ص  1
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ليس ىذا كحسب إذ من الغريب حقا أف كمية ابؼواد الفنية كأنواعها في تزايد كبتَ، لكن جودة 

ا ستكوف أنه   في شراء ابؼواد الفنية معتقدين الفنوف في تراجع مستمر ككثتَا ما بقد أشخاصا يبالغوف

 بذعل من لوحاتهم برفا فنية مذىلة. ال تيالأداة السحرية 

كإستخدامها بالشكل الصحيح  لكن ابغقيقة غتَ ذلك، مهارتك في التعامل مع ىذه الأدكات

 .1ىو ما بهعل من لوحاتك برفا فنية بغض النظر عن نوع الأدكات أك سعرىا أك كميتها

 :البصريةّأشهر شخصيات الفنون 

عب العصور كالتاريخ لكوف  البصري ةإشتهرت بالفنوف  ال تييد من الشخصيات العابؼية دالع ىناؾ

 ذات شهرة عابؼية سواء عند العرب أك الغرب كمن أىم الشخصيات نذكر منهم: البصري ةالفنوف 

 بيكاسو:بابلو 

عابؼيتُ في كل عبية، أحد أشهر الفنانتُ التكسم مؤسسة ابغركة الإو، ابؼعركؼ بيعد بابلو بيكاس

فناف لا يزاؿ عملو الفتٍ مفتونا بأصل ىذا العصر، إشتهر بلوحاتو ابؼبتكرة ابعذرية في  أن والعصور، 

ا. كنقاشا، كصانع طباعة، إبتكر يالقرف العشرين فلم يكن رساما فحسب، بل كاف أيضا بكاتا، كخزف

 .2ركائع فنية طواؿ حياتو الفنية 50.000ا يقارب من م

 

                                                           
 .205سليم سحاب، مرجع سبق ذكره، ص  1

2 http://www.ortnet.com/ortists/mdr%c3%a9s.noj  

http://www.ortnet.com/ortists/mdr%c3%a9s.noj
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 دافنشي:ليوناردو 

ن بؿبي الفن من مفقد أبؽم العديد  ،رجل عصر النهضة الأصلي أن ويعرؼ ليوناردك دافنشي ب

عاـ في ابؼستقبل، كتشمل  500كانت تقارب   ال تي رسومات التقنيات خلبؿ لوحاتو ابعميلة كحتى  

تهم ىذه رسومات السيارات كالطائرات كالدبابات، لكونو فنانا في عصر النهضة، كىي ضمن لوحا

 .1العشاء الأختَ، كابؼوناليزا الأكثر شهرة

 مايكل أنجلو:

ر على الكثتَ من النحاتتُ كالرسامتُ في ذلك ػػػمايكل رساـ كبكات كمهندس إيطالر مشهور أث  

 ابؼذىل. انوإتقالوقت من خلبؿ 

، تُ الأفضل في اعالدتحيث تعتب أعمالو الفنية القليلة بدا في ذلك "ديفيد" كسقف كنيسة سيس

 وتضمن ل ال تيخلقت ىذه العبقرية الفنية في كل العصور مثل ىذه الركائع 

 .2مكانة مرموقة في تاريخ الرسم 

 

 

 
                                                           

1 http://www.ortnet.com/ortists/mdr%c3%a9s.noj. 
2 http://em.wrikipidia.org/wiki/memplid.groop  

http://www.ortnet.com/ortists/mdr%c3%a9s.noj
http://em.wrikipidia.org/wiki/memplid.groop
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 يوىانس فير مير:

برسوماتو ابعميلة حيث إعتاد على بسثيل  إشتهر ال ذممن أىم الشخصيات في تاريخ الفن، 

 .1في ذلك لموس، فقد إشتهر بالرسم الفتٍ كحقق بقاحاابؼكائن الالضوء ك

 جان فان إيك:

م نسخ معظم ة، فقد كاف فنانا بؿتًما في عصره كلا يزاؿ، يت  عرؼ بفناف عصر النهضة الشمالي  

، إشتهر بإبداع بعض القطع الفني  مأعمالو  نافورة ابغياة، كالبشارة، ة ابؼذىلة مثل ن قبيل فناني اليوـ

رة كبتَة، كما كاف الرساـ الوحيد في كأكثر من ذلك بكثتَ، كحظيت صورتو لرجل يرتدم عمامة بشه

 .2كاف يوقع لوحاتو  ال ذمعصر لنهضة الشمالية 

 فنست فان بوخ:

اىية كأعماؿ الفرشاة في كاف فنست فاف بوخ رساما رائعا إشتهر بعلبقتو الفريدة ذات الألواف الز 

على كجو  لا تزاؿ حية ال تيقت معظم لوحاتو بقاحا، لكن الصور د في ىولندا، كحق  للوحاتو ك 

 .3ابػصوص أكسبتو بقاحا كبتَا، حيث إعتاد أف يرسم صور أصدقائو

 

                                                           
1 http://em.wrikipidia.org/wiki/memplid.groop 
2 http://www.europeanceo.com/lifestyle/the-ort-of-fashion-form-gives-saint-
laurents-to-luis-vitton  

 ابؼرجع نفسو. 3

http://em.wrikipidia.org/wiki/memplid.groop
http://www.europeanceo.com/lifestyle/the-ort-of-fashion-form-gives-saint-laurents-to-luis-vitton
http://www.europeanceo.com/lifestyle/the-ort-of-fashion-form-gives-saint-laurents-to-luis-vitton
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ل النشاط الفتٍ يشبع في الإنساف حاجات متنوعة منها حبو الإستماع بابعماؿ كميلو لإختيار ظ  

النظاـ الإيقاعي للؤشكاؿ، كمثلما ينقل الإنساف  ابػيالية كتوقو لإكتشاؼ القو ةتتميز ب ال تيابؼشاعر 

كذلك ينقل إنفعالاتو كعواطفو إلذ الآخرين عن   أن وه لآخرين بإستخداـ لغة الكلبـ كالرموز، فأفكار 

تعزيز بعضها  كتفاىم، كبالتالر تتجو الفنوف بكويلعب دكره في ابغياة كوسيلة إتصاؿ  ال ذمطريق الفن، 

 البعض من أجل تكثيف معتٌ ابغياة ابؼعتادة كالسمو بقيمة ابغقائق ابؼألوفة.



 

 
 

 

 لفصل الأول:ا
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 )المفهوم والمصطلح(. البصريةّالبلاغة  أولَ: 

رة كمركرا بأكساط القرف غات ابؼصو  رسوـ الكهوؼ كالل   منإبتداءا  البشري ةاريخ الصورة حيزا كبتَا من ت إحتلت

19. 

كبكن نعيش في ثقافة الوساطة: الصحافة، السينما، الراديو، التلفزيوف، فزمننا ابغالر زمن الصورة كعابؼنا كسائطو 

 قراءة الكلمات بل على قراءة الصور.الصورة بطريقة لد يشهدىا التاريخ البشرم من قبل، فلم يعد العالد قائم على 

 visual rehetiumeمفهوم البلاغة المرئية: 

ىو الكلبـ  فالكلبـ البليغ ،مطابقة الكلبـ بدقتضى ابغاؿ مع فصاحة الألفاظ مفردىا كمركبها البلاغة إصطلاحا:

لك لا تعتب البلبغة كصفا كلذ ،تُ كابؼقاـ ىو حاؿ ابػطاب كحاملويصوره ابؼتكلم ليتناسب مع أحواؿ ابؼخاطب ال ذم

بؽا أثر عظيم كسحر بصيل مع ملبئمة  عتٌ بوضوح بإستخداـ عبارات فصيحةتأدية ابؼ الل غةللكلبـ فالغاية من البلبغة 

 .1يقاؿ فيو، كالأشخاص ابؼخاطبتُ ال ذمالكلبـ للمقاـ 

" فهي بؾاؿ يدرس  مر ةؿ لأك   البصري ةجر مصطلح البلبغة نػػنػػػـ، إستخدـ دكغلبس أي1972لوؿ عاـ كمع ح

بيكن أف يؤثر بها البشر على تفكتَ كسلوؾ بعضهم البعض من خلبؿ إستخداـ منظم للرموز كىي  ال تيبصيع الطرؽ 

 .2فن التواصل ابؼوجو"

 foss 1986ا إستكشاؼ كيف بىلق عرض ابؼعلومات كتنظيمها ابؼعتٌ كيصفها أنه  فها البعض على كيعر  

sonjak  أكثر من ابعوانب التالية: كبيكن بسييزه بالتًكيز على كاحد أ ال ذمر ابػطابي للصورة ا ابؼنظو أنه  على 

 طبيعة الصورة أم الإعتًاؼ بالعناصر ابؼقدمة كابؼقتًحة. ­
                                                           

 .126، ص 1984، بتَكت، مكتبة لبناف، 02بؾدم كىبو: كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، ط 1
 .64ىنريش بليث، البلبغة كالأسلوبية، بكو بماذج سيميائي لتحليل النص، ص  2
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 كظيفة الصورة: كيف تؤثر على مشاىديها. ­

فكتَ في الآثار ا كانت الصورة تنجز كظيفتها أك من خلبؿ التإذ مبؼعرفة ما  تقييم الصورة: بإستخداـ معايتَ ­

 .1كالنتائج ابؼتًتبة على الوظائف

ة جزء من عملية الإتصاؿ البصرم تأثر بدتغتَات معقدة تساعدنا على التفستَ الأشياء رئي  البلبغة ابؼ كما أف   ­

ات نراىا كبقعل بؽا معتٌ بهدؼ زيادة فعالية عملية التبادؿ ابؼعاني كتعزيز عميلة الإتصاؿ ذات الإرتباط بالثقاف ال تي

 كابؼعاني، بهدؼ إنشاء ابؼعتٌ كبناء ابغجة كخلق ابؼتعة كجذب الإنتباه.

ا" ىي مراقبة كسائل ابؼتاحة للئقناع" أك بعبارة أخرل إذا رغبت في إقناع شخص ما أنه  حيث يعرفها أرسطو ب

ة كىكذا دكاليك كنك إختيار الكلمات ابؼناسبة كالتنظيم كالأسلوب كالصياغبيلتفكتَ أك التصرؼ بطريقة معينة، با

 .2"لإقناعو

ا فن التواصل الفعاؿ من خلبؿ الصور كالطباعة كالنصوص ابؼرئية البلبغية، أنه  ب البصري ةأك بيكننا تعريف البلبغة 

شكلها كمعناىا، بالإعتماد على تقنيات من لكالقدرة على برليل صور  البصري ةتشمل مهارات القراءة كالكتابة 

 .3لبغي، يفحص ابػطاب ابؼرئي بنية الصورة، كالآثار الإقناعية ابؼتًتية على ذلك ابعوىرالسينمائية كالتحليل الب

إستخداـ الصور أمرا أساسيا في إستخداـ  يتضمن ابػطاب البصرم بشكل أساسي إستخداـ الصور، يعد  

 ها الكاتب.غيصو  ال تيبغالة أك مناقشة النقطة ىذه ابؼرئيات أك الصور تساعد في تشكيل ا ابػطاب البصرم لأف  

   

                                                           
 . 84، ص 2004دة بـلوؼ، سلطة الصورة، بحث في إيديولوجيا الصورة كصورة الإيديولوجيا، دار سحر للنشر، تونس، بضي 1
، 2002، ابؼغرب، 02بؿمد العمرم، في بلبغة ابػطاب الإقناعي، مدخل نظرم كتطبيقي لدراسة ابػطابة العربية، أفريقيا الشرؽ، ط 2

 .84ص  82ص 
، ص 2012، بتَكت، 01بحث في العلبمة ابؼرئية، من أجل بلبغة الصورة، ابؼنظمة العربية للتًبصة، ط بظر بؿمد سعد، بؾموعة مو، 3

48. 
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يتضمن ابػطاب ابؼرئي أيضا كيفية قياـ الكتاب بتًتيب أجزاء من النص ابؼرئي على الصفحة، بالإضافة إلذ ذلك 

من ابػطاب ابؼرئي إختيار خطوط بـتلفة كألواف متبانية كرسوـ بيانية من بتُ عناصر أخرل لتشكيل نص بلبغي ضيت

 .1مرئي

 .صريةّالبتاريخ نشأة البلاغة  ثانيا: 

وف نشأ مصطلح البلبغة في اليوناف القدبية كقد نوقش مفهومو على نطاؽ كاسع لآلاؼ السنتُ صاغ السفسطائي  

 أن وة ابؼفهوـ بينما أرسطو يعرؼ ابػطاب بشكل أضيق على  البداية كمصطلح بؾرد للمساعدة في تسمي  فيالفكرة 

ابػطابة  عغة من خلبؿ شرائغويوف كغتَىم من الباحثتُ البلبالل   غالبا ما يعرؼ ،2قدرة الرسالة على التأثتَ في ابعماىتَ

 ،الوسائط الرقمية ابعديدة للئتصاؿر نقاشان جادان مع تطور ثاىذا التعريف كتوسع كأ ابػمسة ابؼعركفة بدركر الوقت تطور

طباء اللبحقتُ من الأساس ابػ ،يس ابؼعركؼ أيضان بإسم بهنرم ىوـتابة عناصر النقد، كضع ابػطيب اللورد كامفي ك

جادؿ كاميس بالعديد من النقاط  ،ديةخاذ ابؼوقف ابؼثتَ للجدؿ ابؼتمثل في تضمتُ الفن ابؼرئي في نظريتو النقػخلبؿ إت

إذ   ،كيستحق ابؼلبحظة كالثناء جادؿ علماء التنوير الآخركف بشكل أساسي أف  الفن كاف مفيدان للجمهور ال تينفسها 

على الضوء  موضحان  1970سلط ابؼنظر الفرنسي ركلاف بارت  ،3رخلبقي للجمهو جع على التحستُ الأكاف يش

أبنية النظريات ابػطابية، التقليدية بالوسط الفوتوغرافي  طريقة جديدة لتقييم كسائل الاتصاؿ الأخرل، موضحا

 الثابت.

                                                           
 .85بؿمد العمرم، مرجع سبق ذكره، ص  1
 .76، ص 1995، القاىرة، 09شوقي ضيف، البلبغة تطور كتاريخ، دار ابؼعارؼ، ط 2
 .40ـ. ص1981مازـ ابؼبارؾ، ابؼوجز في تاريخ البلبغة، دار الفكر،  3
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لك فإف  ىذه الرسائل الوسائل الضمنية كابؼفسرة من العمل كمع ذ أن وشرح بارت ابػطاب ابؼرئي عمومان على 

 .1الأكب غالبان ما تتجاكز التفستَ السطحي الأكلر

على الرغم  )مثل الصور ابؼتحركة( يستخدـ ابػطاب البصرم بؾموعة متنوعة من الأدكات بعذب القراء في كسطو

ىو النظرة ك لبسيكية ابػطاب ابؼرئي كالبلبغة الكبتُ  فتة للنظرلبمن تشابهها في طبيعتها، إلا  أف  أحد الإختلبفات ال

 .2حديثان بؼدافع أرسطو أصليان 

افع جديدة حصرية للبلبغة ابؼرئية بدلان من مراقبة أنشأت ليندا سكوت بصهوران جديدان من خلبؿ إنشاء مد

ب، كما ىو ابغاؿ مع ابؼدافع ابػمسة الأكلذ، ركزت سكوت على قدرة الوسيط ابؼرئي على الإبتكار ثالمحتول عن ك

 رتيب العنصر، ككل ذلك مقتًنان بتقديم عرض تقدبيي ذم مغزل.كابغج ة، كت

ب ابغياة ظهرت منذ نشأتها دراسات شعبية في الأعماؿ ابؼنشورة بؼناقشة دكر ابػطاب البصرم في كثتَ من ابعوان 

 أف يركز أن وبؾاؿ معتُ للدراسة من ش صيصهر ابؼصطلح إلذ حد كبتَ كمحاكلة لتخظ ،، كخاصة الإعلبفالبشري ة

 . 3الإنتباه على عناصر بلبغية بؿددة بالوسائط ابؼرئية

بً إعتبار الرموز ابؼرئية تافهة كخاضعة، كبالتالر بً بذاىلها  ،الل غةاسة البلبغة موجهة بكو علم تاربىيان كانت در  

 بؽذه الرموز إلذ حد كبتَ كجزء من ابغجة البلبغية، كنتيجة لذلك تطورت النظرية البلبغية ابغديثة مع إستبعاد كبتَ

يقوـ علماء البلبغة ابؼرئية بتحليل الصور كالرسومات  .4ابؼرئية، متجاىلة بؾاؿ البلبغة ابؼرئية كمجاؿ منفصل للدراسة

                                      كاللوحات كالرسوـ البيانية كابعداكؿ كالتصميم الداخلي كابؽندسة ابؼعمارية كالنحت كصور الأنتًنات كالأفلبـ...                     

                                                           
 .16، ص2011ركلاف بارت، قراءة جديدة للبلبغة القدبية، تربصة عمر أككاف، الطبعة الأكلذ، القاىرة، رؤية لنشر كالتوزيع، 1
 .191، ص2008أرسطو، ابػطابة، تربصة: عبد القادر قنيتٍ، الطبعة الأكلذ، ابؼغرب، إفريقيا الشرؽ،  2
 .80، ص1995، القاىرة، 9بؼعارؼ. طشوقي ضيف، البلبغة تطور كتاريخ، دار ا 3
 .81، ص ابؼرجع نفسو 4



 البلاغة البصرية والكتابات الروائية                                          الفصل الأول: 

 

28 
 

من منظور بلبغي ينصب التًكيز على الإستجابة السياقية بدلان من الإستجابة ابعمالية، الإستجابة ابعمالية ىي إدراؾ  

، بينما في الإستجابة ابػطابية، يعطي معتٌ للبصر كل جزء من القطعة البصري ةابؼشاىد ابؼباشرة للجوانب ابغسية 

 يتم نقلها كل سطر، كل تظليل كل شخص لو غرض.                  ال تيبنية في الرسالة الأثرية لو أ

وف الصور كالرموز فإف نتائجهم برفز برديات ابؼعتٌ اللغوم بسامان، بفا يسمح بدراسة بينما يدرس ابػطباء ابؼرئي  "

دراسات التكوين عاد إىتمامو مؤخر إلذ أكثر شمولية للحجة البلبغية بالظهور مع إدخاؿ  العناصر ابؼرئية في بؾاؿ 

ابػطاب البصرم، في بؾتمع مرئي بشكل متزايد، يشتَ مؤيدك البلبغة ابؼرئية في فصوؿ التكوين إلذ أف زيادة معرفة 

 .  1"القراءة كالكتابة تتطلب مهارات الكتابة كالتواصل ابؼرئي

تصالات، كخاصة الوعي بفعل التمثيل بيكن تتعلق مهارات الإتصاؿ ابؼرئي بفهم الطبيعة الوسيطة بعميع الإ

 إستخداـ البلبغة ابؼرئي ة في فصل دراسي للتكوين للمساعدة في تطوير الكتابة كالبلبغة.

 في الإعلان البصريةّالبلاغة  ثالثاً:

يفهم بشكل بؿدد، أك ابؼعتٌ  ال ذمتشكل الدلالة ابؼباشرة ابؼعتٌ : البصريةّالمعنى والدلَلة في البلاغة  -1

إصطلحنا على الربط بينو كبتُ الداؿ كبينما بردد القواميس كابؼعاجم الل غوية الدلالة ابؼباشرة للكلمات في  ال ذملشائع ا

ترل في الصورة ابؼرئية تتمثل في ما يتعرؼ عليو ابؼشاىدكف مباشرة  ال تياللفظية، فإف  الدلالة ابؼباشرة للعلبمات   الل غة

ر عن إختلبؼ ثقافاتهم كلا بيكن فصل الدلالة ابؼباشرة للعلبمة عن الدلالة ابؼصاحبة من أشياء في الصورة بغض النظ

ف كابؼعتقدات، كلذلك فهي طكالشخصية كالعوا ترتبط بالثقافة الإجتماعية كابعوانب النفسية ال تيللصور الدعائية 

                                                           
، 11.12صالح بن بوزة، مناىج كبحوث الإعلبـ، التصنيفات ابؼختلفة كبعض القضايا ابؼنهجية المجلة ابعزائرية للئتصاؿ، العددين 1

 .58، ص1995ابعزائر،
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ىا يتوقف على  فهم الشفرات متعددة ابؼعاني بـتلفة التفستَات بعكس الدلالة ابؼباشرة، كمع ذلك فإف  تفستَ 

 .  1يشتًؾ فيها كل من ابؼرسل كابؼستقبل ال تيالإجتماعية 

كالصورة في الإعلبف ىي الداؿ كابؼعتٌ ىو ابؼدلوؿ، كتقوـ بالعديد من الوظائف منها ابعمالية كالتوجيهي ة كالإبوائي ة 

يهما الأىم فالشق البصرم بإبواءاتو كالشق كالدلالية، كتكمن إشكالية العلبقة بتُ النسقتُ الأختَين في برديد أ

ما يقدمو ابعانب الإخبارم يتم بصورة مباشرة، كيؤكده ابعانب ف اللفظي بدلالاتو مكملبف لتحقيق ىدؼ الإعلبف

، 2الأيقوني بصورة غتَ مباشرة بؼا تتضمنو الصورة من إبواء كترميز: كىو ما بوتم برليل الرموز كإستكشاؼ إبواءاتها

ف ابؼتلقي بشكل عاـ ينتج من خلبؿ التداخل بتُ التمثيلتُ الرمزم كالأيقوني، كيعتب التمثيل البلبغي للصورة فمعناىا أ

يقونيا لغة خاضعة للتطور تنمو من خلبؿ التداكؿ الإنساني اليومي، فالأيقونة بذربة بصري ة أالدعائية سواء كاف رمزي ان أك 

قافية كنفسي ة كديني ة ذات ىوية، فالصورة الدعائية تستعمل الإثارة للمتلقي أما الرمزي ة فهي نتاج بذارب إجتماعية كث

ذىنيا ككجدانيا من أجل التأثتَ فيو حسي ان كحركي ان لإقتناء ابؼنتج بؿل الإعلبف أك مشاركة الأفكار بؿور ابغملة 

 .3الإعلبنية

ا تكتسب قيمتها لا تأت العلبمة في الإ الصيغ البلاغية وترجمتها تشكيلياً في الإعلان: -2 علبف بدفردىا كإبم 

من التعارض كالتقابل مع العلبمات الأخرل لتشكيل ابؼعتٌ في إطار شبكة من العلبقات كتستخدـ الصورة في الإعلبف 

تتضمنو، حيث يقوـ مصمم الإعلبف بجمع العلبمات ابؼرئية لتصبح  ال ذمعن العلبقات بتُ العلبمات لتشكيل ابؼعتٌ 

بذمع ىذه العلبمات معان لفظ صيغة إذ تقوـ ىذه  ال تيل، بيكن أف نطلق على بمط العلبقة السياقية بدنزلة علبمة كب 

الصيغ البلبغية بوظائف مهمة بالنسبة إلذ مشاىد الإعلبف تتًتوح بتُ تكثيف دلالة الصورة أك إحلبؿ الرمز بؿل 

                                                           
1 Jacqued Duramt,Rhitorique et l’immage publicitaire ,communication 
N1 ,1970,p71. 

 .257، ص2013، 12أمينة رفيق، التقنيات البلبغية في الصورة الإشهارية، بؾلة الباحث، عدد 2
 .258ابؼرجع نفسو، ص   3
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لا تكلف الدلالة ابؼباشرة للعلبمة لتوضيحو.                                                  ذمال  أشياء أخرل بدلان من عرضها بذاتها. كذلك من أجل إبراز ابؼعتٌ 

 كتتمثل ىذه الوظائف:

 ": أم جعل ابؼعنوم كالمجرد متجسدان في صورة حسية مرئية.  visualizatoin"التجسيد -

 سهب.": بحيث ينوب الرمز عن الشرح الطويل أك الوصف ابؼ  concisionز"الإبها -

ذ يتم تفادم التعرض لأمور حساسة مثل: الأمور العنصرية أك الوحشية ": إ Displacement"الإحلبؿ -

 .1لا يصرح ال ذمأك السري ة بإحلبؿ الرمز بؿل الشيء 

دراسة التعبتَ  أن ويقصد بالتحليل الأسلوبي ب تطبيق التحليل الأسلوبي على محتوى الإعلانات المرئية: -3

تضع الأسلوب في بمط أك نظاـ معتُ. كما  ال تيك إيقاع التًكيز كالتماثل كالنشوة كالعناصر التًابطي ة كالنغمات العاطفية 

يعد أسلوب فكرينا كنفسينا كإحتماعينا يستخدـ القيم اللغوية كوسيلة للتواصل كيتألف التحليل الأسلوبي من أربع  أن و

 مستويات يتم من خلببؽا التحليل كىي:

يتعامل مع دراسة النمط الصوبٌ للغة معي نة ككيفية نطق الكلمات في النص من خلبؿ  المستوى الصوتي:" -

 دراسة ابؼستول الصوبٌ.

يركز على ابػصائص  أن وتتمي ز عن كتابات الآخرين كما  ال تي الل غةبولل التعبتَ عن  المستوى الخطي: -

 الفيزيائية للن ص.

 ينة الداخلية للجملة، ككيف بيكن بذميع الكلمات معان.يتعامل في ىذا المحتول مع الب المستوى النحوي: -

 .2"في ىذا ابؼستول يتم دراسة الكلمة ابؼفردة في نص معتُ المستوى المعجمي: -

 
                                                           

خالد مصطفى أبضد، تأثتَ البلبغة البصرية كالتفكتَ ابؼرئي على إدراؾ الإعلبف ابػارجي، بؾلة التصميم الدكلية، المجلد العاشر، العدد  1
 .12، ص 2020، الثاني

 .16ابؼرجع نفسو، ص   2
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 وحدات تحليل مكونات الإعلان: -4

 حيث التعرؼ على الدلالات كابؼعاني ابؼختلفة لكل لوف كفق توظيفها البلبغي في الإعلبف. الألوان:" -

 بزلقو ابػلفيات في الإعلبف. ال ذمعرؼ على مدل التباين الت الخلفيات: -

ؼ على أنواع ابػطوط كدلالتها في الكتابة داخل الإعلبف سواءان أكانت أفقية، أك من خلبؿ التعر   الخطوط: -

 رأسية أك مائلة.

 تستخدـ في الإعلبنات بعذب الإنتباه إلذ كافة بؿتويات الإعلبف. ال تي الإضاءة: -

 .1"دقة طريقة تصور ابعمهور للهيئات على الطبيعةبراكي ب الضلال: -

 ال تيات كالقواعد كوف الشفرة بؾموعة الإصطلبح  التحليل السياقي وإستبدال البلاغة المرئية بالإعلان: -5

علبمات كتستمد معناىا من علبقتها  بغتَىا في أم نظاـ للعلبمات، سواءنا في شكل كلمات أك صور البركم تفستَ 

 نوعاف من العلبمات: أك أصوات كىناؾ

تنشأ مع كضع العلبمات مع بعضها البعض في  :  syntagmatic Relationsالعلاقة السياقية -

عنواف ي كالشخصيات كالإعلبف، كما تنشأ العلبقة السياقية بتُ عناصر الإعلبف كالفالإعلبف مثل السلعة كابؼنظر ابػل

تتطلب  ال تيالإعلبني فمن ابؼتوقع أف يستمتع القراء من النصوص كالنص ابؼكتوب كالشعار ، الرئيسي كالصورة الإعلبنية

يتم فك تشفتَىا دكف عناء تكوف أقل إحتمالان لتكوف مصادر  ال تيقراءات متعددة، بحيث أف النصوص أحادية البعد 

ط العلبمات في للمتعة ك"العلبقات السياقية تقوـ على بذميع العلبمات مكانيان كزمانيان، ففي التجميع ابؼكاني ترتب

علبقة يساران كبيينان، إلذ ابػلف كإلذ الأماـ، أعلى كأسفل، شمالان كجنوبان، قريبنا كبعيدان، كبهب ملبحظة أف  ىذه ابؼناطق 

فالأعلى في التصميم يرتبط بالسمو كالسيطرة كابؼثالية، بينما الأسفل يرتبط بالدكنية كابػضوع  بؽا مغزاىا...    

                                                           
 .273ـ، ص 2010ابعزائر،  -، كىراف2عبد ابؼالك مرتاض، نظرية البلبغة، دار القدس العربي، ط  1
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ؽ العاـ، كما أف ابؼنطقة اليمتٌ ىي الأىم بالنسبة إلذ القارئ العربي كابؼنطقة اليسرل ىي الأىم كالواقعية حسب السيا

 .1بالنسبة إلذ القارئ الأكركبي"

أما التجميع الزماني فتًتبط العلبمات بعلبقة)قبل( ك)بعد( كىو ما نلبحظو في تتابع العلبقات في الإعلبف 

بالتتابع، أم أف  ىناؾ عنصر يتم إدراكو أكلا بٍ يتبعو عنصر ثاف بٍ  ابػارجي حيث يقوـ ابؼشاىد بفحص أجزاءه

 ثالث.

يظل بمط العلبقة السياقية الثابتة، فإف   :  paradigmatic Relationsالعلاقة الإستبدالية -

طريق بالإمكاف إستبداؿ كل طرؼ في ىذه العلبقة بدرادؼ لو من الفئة نفسها، كبيكن برليل العلبقات الإستبدالية عن 

فهذه  Absent signلا تستخدـ أك ما بيكن أف نطلق عليو العلبمة الغائبة ال تيمقارنة كل علبمة في النص بالعلبمة 

من أجلو بً  ال ذمبكللها، لأف  العلبمة الغائبة تدلنا على الغرض  ال تيابؼقارنة بسدنا بفهم أعمق للصورة الإعلبنية 

  .2استبعادىا

إف  ركاج إستعماؿ مصطلح بلبغة الصورة ىو نتيجة ة في الفن المسرحي: والعملية التواصليّ  ةالبصريّ البلاغة  رابعاً:

ة، كتوسع بؾالاتها بوصفها تقنيات حديثة أمكن إدماجها ضمن اللعبة ابؼسرحي ة. فباتت مصدران من بذدد الثقافة ابؼرئي  

أحد حصاد تلك ابػصومة النقدية بتُ أكلوية يز بتُ بياف الفظ كبتُ شعرية ابؼشهد، ك مصادر الفصل القابلة للتمي  

 النص على العرض، كبتُ أسبقية بلبغة البصر على بلبغة السمع، كلأم منهما حدكث الأثر. 

كىذا ابؼصطلح على عمومو، كتعدد تداكلو، أمكن الوصوؿ إلذ طبيعتو السيميولوجية، عب التحليل كالوقوؼ عليو 

ككما يبدك فابؼصطلح مكوف من لفظتتُ أضيفت ، 3سرحي ة كالسميائيةبتصفح مدلولو في ابؼعاجم الفني ة، ابؼ

                                                           
 .62صالح بن بوزة، مرجع سبق ذكره، ص  1
الأعلى للثقافة، القاىرة،  بوؿ كوبلي، ليتسا جائز، علم العلبمات، تر: بصاؿ ابعزايرم، مراجعة: إماـ عبد الفتاح إماـ، المجلس 2

 .203ـ. ص2005
 .30، ص 2010، الاسكندرية، دار الوفاء للطباعة كالنشر، 1ىاني أبو حسن السلبـ، سيميولوجيا ابؼسرح بتُ النص كالعرض، ط  3
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أكبؽما)البلبغة( إلذ الثانية)الصورة( للدلالة على الإستعماؿ ابعديد للمكوف البصرم للمسرح، كللدلالة على كظيفتو 

كل حيلة لغوية.                                            فليست بلبغة الصورة في معجم ابؼصطلحات العربية في الفن كالأدب إلا   ، 1ةابعمالية كالتواصلي  

ل فيها  يراد بها ابؼعتٌ البعيد لا القريب للؤلفاظ أك يتغتَ فيها التًتيب العادم لكلمات ابعملة أك حركؼ الكلمة أك بوح

المعاني، البيان،  ثة:معتٌ بؾازم بؿل معتٌ حقيقي كتندمج ىذه ابؼعاني كل ها في البلبغة العربية برت علومها الثلب

التخيلية المجسمة كغتَ المجسمة فوؽ  البصري ةكليست ىي في الإصطلبح ابؼسرحي إلا  بؾموعة من الصور  ،2البديع

ة، الصورة ة، كصورة ابؼمثل، كالصورة الكوريغرافي  خشبة الركح. كتتكو ف ىذه الصورة ابؼيزانسينية من الصور اللغوي  

ة ة كالصورة الفضائي  ة كالصورة اللوني  ة كالصورة التشكيلي  ة، الصورة الضوئية كالصورة السينوغرافي  ة كالصورة ابغركي  الأيقوني  

ة ىي تقليص لصورة الواقع على ة... علبكة على ذلك فالصورة ابؼسرحي  ة، كالصورة الرصدي  ة أك الإيقاعي  كالصورة ابؼوسيقي  

ابؼسرح صورة مصغرة للواقع أك ابغياة، كتتداخل في ىذه  أف   كيعتٍ ىذا ،ايةوف كالر ك مستول ابغجم كابؼساحة، كالل  

يتماشى  ن وىذا طبيعي لأ الاختلبؼإف   ،3ةغتَ اللفظي   البصري ةالصورة ابؼكونات الصوتي ة أك السمعي ة كابؼكونات 

ة الشكلبني   تها كتصورىا كتواليها معافن كىو تطور ظهرت عليو ابؼناىج ابؼتباينة في مرجعي كينسجم مع خصوصية كل  

ة بل تعلق ابؼصطلح في ابؼسرح بفكر ابؼخرج كميداف السيميائي   ة ككالسيكولوجي   كالسيسيولوجياة ة كالتفكيكي  كالبنائي  

 البصري ة"قاـ الإبقليزم غوردكف كريغ بإلغاء الكلبـ في بعض عركضو لإبراز الصورة  إشتغالاتو كبذرببو ابػاص، حيث

ر من بغركة... كذلك ابؼخرج الأمريكي ركبتَت كيلسوف ابؼثاؿ الأكضح على التحر  عن طريق الديكور كالإضاءة، كا

                                                           
 .209ص ـ، 2009، ابعزائر، 1عبيدة صبطي، بقيب بخوش، الدلالة كابؼعتٌ في الصورة، دار ابػلدكنية للنشر كالتوزيع، ط  1
 .226، ص1984، بتَكت، مكتبة لبناف، 2بؾدم كىبا، كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، ط 2

 / literature_language/64349/0بصيل بضداكم، بلبغة السرد. أك الصورة البلبغية ابؼوسعة  3
.alukab.net http//www. 
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ولد مايرخولد، أندريو فيسفكمن أبرز العاملتُ على الصورة كشعرية ابؼشهد:  .1إستعماؿ الكلبـ لصالح الصورة"

                                           و، أنطنوان آرتو...وبولف آبيا، جاك كدأنطنوان، أ

أصبح ىامان كمهمان، بالقياس إلذ التكنولوجيا ابؼعاصرة  البصري ةإف  تفاعل عناصر الصورة في تشكيل الدلالة 

داء الدرامي كانت كاقفان على كالإعلبـ الرقمي ابعديد. فمتفرج اليوـ ليس بجمهور الأمس، حيث ابؼعيارية في الأ

 في التأثتَ كصياغة الرأم ك القو ة، ك الانفعاؿ ة القدرة على إثارة ابغواس كفبلبغة الصور "الوظيفة ابغراري ة بتُ ابؼمثلتُ.  

 الل غة، كتصبح التشكيلبت الفنية عب ابعسد لغة لا يستهاف بها في التوصيل كالتبليغ كالإقناع كالإقرار. كىذه استمالتو

مثلما سبق إلذ ذلك  بناء ابؼسرحية،دفعت بكثتَين من بؿتًفي الفن ابؼسرحي، كمنظريو إلذ معاكدة النظر في مقومات 

. كمع 2"ابغياة بؾددان  في الدراما، أماـ مغريات السنيما، كإستقطابها للجمهور ابؼسرحي  استًدأركين بيسكاتور حينما 

كقفت  ال تيذلك فإف  بغظة تأمل في التقاليد التواصلية يلقى الضوء على الأق ل على فلسفة الصورة، كيبز ابػلفيات 

ة قد إستعصت على غتَ عارفيها، ككانت سببا بف ا يبدك في عدـ بلوغ أكثر الفئات اللساني   الل غة. ذلك بأف  كراءىا

المجتمعي ة، كأضحى التواصل الإنساني عب الكلمات ابؼنطوقة أك ابؼكتوبة مظهران من مظاىر العجز، لإختلبؼ الأجناس 

  كألسنتهم.        

سع  بؾالان كأشد تأثتَان على بؾتمعنا. كبكن نرل اليوـ الأطفاؿ كابؼراىقتُ كالشباب أصبحت أك  البصري ةإف  البلبغة "

قد إعتقد بعض ابعامعيتُ  وب عت  المحادثة، كتذكقهم الشعر كالتمقد كثرت عندىم ابؼشاىدة ابؼرئية كقل ت لديهم ابؼطالعة ك 

 الزكاؿ كالتلبشي حتمان، ذلك أف  الذكؽ الأدبي ا في سبيلها إلذأنه  ، ك  يعد بؽا على عهدنا ىذا أم معتٌأف  البلبغة لد

                                                           
، 2مارم إلياس، حناف قصاب حسن، معجم ابؼسرحي، مفاىيم كمصطلحات ابؼسرح كفنوف العرض، عربي/إبقليزم/فرنسي، ط 1

 .292،ص2006بتَكت، مكتبة لبناف ناشركف_
سوريا، منشورات كزارة الثقافة/ابؼؤسسة العامة  مارسيل مارتاف اللغة السينميائية كالكتابة بالصورة، توسعد مكاكم، فريد مزاكم، 2  

 .24، ص2009للسينما، 
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إف  بلبغة الصورة حافلة  .1العاـ قد تغتَ  لدل الن اس فلم يعد يستهويهم الكلبـ ابعميل، كلا الأسلوب الػأنيق"

 بالإبهاز، متوافرة على عناصر الإيضاح: السرعة/ابغركة/ العمق/الإبواء/التأكيل...متناسقة مع السياقات الوجدانية،

 ة كالفني ة... كأثر ذلك يتكرر في بصالية الدلالة على ابؼعتٌ، كعلى ما تتشكل منو أنساؽ علبماتها.الثقافية، الإجتماعي  

 في الفضاء المسرحي: البصريةّالعلامات 

 .الديكور -

 .الأزياء -

 .زماف/العلبقات/ابؼستول الإجتماعيابؼكاف/ال ابؼنظر، ككظيفتو ابؼعلوماتية حوؿ: -

ث/آلات( كدكرىا في إنتاج ىوية الشخصية، كابؼكاف، العصر، الطبقة الإجتماعية، ابؼراحل ابؼلحقات)آثا -

 العمري ة كابغالة ابؼزاجية كالثقافية؛

 )رمزية( كمعلوماتية)تصوير الليل/النهار( لفت إنتباىنا في شيء أك حالة؛ يؤدم كظيفة أيقونية ال ذم الضوء -

. إف  كياف البلبغة 2ء، التعبتَ، الإبياء، لغة ابعسد، ابؼلببس، الألواف)الشخصية( توازف الأدكار، الإلقا التمثيل -

سالة في خطابو، كلا كضع ابؼتلقي حولو، بل بدظهره الشعرم ابؼتعدد كابؼتنو ع، ينطوم شكلو على لا يغفل الر  البصري ة

لية التواصلي ة ىو إبهاد نقاط توظيف ماىو جوىرم: القيمة، البديل، ابغقيقة، الواقع، ابؼنهج... كغتَ ذلك. أساس العم

، كىذه الكتابة للآخر ىي القاعدة البصري ة الل غةح فيها إلذ حد ما تقاطع فيها الرؤل، كتتقارب فيها ابؼسافات، كتوض  

 في التصوير كبناء ابؼناظر، كالتحرر من الغموض، كمن التأكيل السالب. بل أكثر من ذلك. 

                                                                                      

                                                           
 .273، ص2010، كىراف/ابعزائر، دار القدس العربي، 2عبد ابؼالك مرتاض، نظرية البلغة، ط 1
، 28ص ، 2006، الإسكندرية، دار الوفاء للطباعة كالنشر، 1ىاني أبو ابغسن سلبـ، سيميولوجيا ابؼسرح بتُ النص كالعرض، ط  2

29. 
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 عناصر التواصل البصري:

 .ابؼرجع -

 .ابؼرسل -

الرسائل ، ةالرسائل الواقعي  ، ةالرسائل الوظيفي    )كبؽا أربع كظائف(: أك ابػطاب البصرم البصري ةالرسالة  -

 ة.الرسائل ابػيالي  ، ةالعاطفي  

  . 1رسل عليوابؼستقبل أك ابؼ ،قناة الإتصاؿ ، الرمز -

                                                           
 .94، 93، ص2009، ابعزائر، الدار ابػلدكنية للنشر كالتوزيع، 1عبيدة صبطي، بقيب بخوش، الدلالة كابؼعتٌ في الصورة، ط  1
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إف  أنساؽ الفضاء السينوغرافي، كسيميائية كل نسق فيها: الديكور، الإضاءة، الألواف، الفضاء، ابؼؤثرات... تعمل  

على برديد خصوصية التعبتَ ابؼرئي، كتستدعي المجازات الشعرية في ابؼشهد ابؼسرحي، فقد يكوف القوؿ/الكلبـ/الكتابة 

كلكن دكرىا لا يتعدل بؾرد التوضيح أك التفستَ، بسامان مثلما ىو ظاىر على الرسوـ جزء من منظومتها، كطرفان فيها، 

اليدكية من حركؼ ككلمات، كما يصاحب الصور الفوتوغرافية، كالصور الكاريكاتوري ة، كالصور في الصحافة اليومية أك 

 البصري ةت بفكنا الوقوؼ في البلبغة با أن وفي بلبغة النص على الإستعارات اللفظيية فنقف الأسبوعية... فكما أننا 

  على الإستعارات الغتَ اللفظية، كتشكلها من علبمات أيقونية تنشد القربى، ابؼشابهة كالمجاكرة.                

كبهذا أمكنها بالأحرل ابعمع بتُ مستويات بـتلفة في ابػطاب البصرم، كقد عرض بؽا جاكوسوف في فرضية 

 ن الآليات الإشتغالية الرابطة بتُ ابؼرسل كابؼتلقي كىذا بياف موجزىا:تفستَية، تطرقت بعملة م

 .آلية الإنتاج -

 .آلية التبليغ -

                .   1آلية التلقي -

كىذه الآليات بريلنا على سيمياء التواصل  كتكونها من أبماط لسانية، ككسائط غتَ لسانية، بكو: الكتابة، 

غات كتؤدم لت، الألواف، الصور... كمعتٌ ىذا أف  كل  علبمة تنوب عن لغة من الالسلوؾ، الآداب، الرموز، الإشارا

 دكرىا في كحدات.                                                                                        

 مفهومها وأنواعها وخصائصها الأدبيّة: الكتابة خامسا

غوم بتُ البشر، حيث نعرؼ من خلببؽا أفكار الكتاب كسيلة من كسائل الإتصاؿ الل  : إف الكتابة الأدبيّةالكتابة 

كما أف ىناؾ من يرل أف الأدب شكل من أشكاؿ   2كمعتقداتهم. كالتعبتَ عما لديهم من مشاعر، كإنفعالات

                                                           
 .138، ص2012فايزة بىلف، منهج ابؼثيل السيميائي، د.ط، ابعزائر، دار ابػلدكنية لنشر كالتوزيع،  1
 .28داعية، صماىر عبد البارم، الكتابة الوظيفية كالإب 2
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ا كل نص أنه  كتعرؼ ب ىي كإحدل أنواع الكتابة، الأدبي ة، كالكتابة 1الكتابة، لذا فهو يكسبها نوعا من الرقي كالتقدـ

نثرم يستخدمو الكاتب للتعبتَ عن كشاعره كإنفعالاتو بلغة فنية جذابة تتضمن حسن صياغة الأسلوب، كبصاؿ أداء 

 .2فكرتو، حيث تظهر فيها شخصية الكاتب، كثقافتو

 أن ودة في إبظو نوع من أنواع الكتابة كىو نوع شائع كمعركؼ جدا كمن أىم بظاتو ابؼوجو  الأدبي ةالكتابة  كما أف  

بـصص بالكتابة في بؾاؿ الأدب، فهي بزتلف عن الكتابة ابغرة أك كتابة ابؼقالات كالأدب يشمل بؾالات متعددة 

 كلكل من ىذه المجالات لو تعريف كخصائص كأساليب بسيزه. الرواية، النثر، القصةمنها 

 :الأدبيّةأنواع الكتابة 

 القصة القصيرة:  .1

ابؼمتعة كالأكثر إستخداما في العصر ابغديث، فهي عبارة عن حدث  الأدبي ةمن الأنواع  نوع"القصة القصتَة ىي 

 أك بؾموعة من الأحداث مقدمة بأسلوب تتابعي)سردم( كما يكوف في القصة شخوص، كزماف، كمكاف، كابغوار،

ا قصتَة، فتحتاج إلذ أنه  تكيف بدا تدكر حولو ابغبكة) بغظة التنوير(، بالإضافة إلذ ال ال تيكالقصة بستاز بالصراع النفسي 

 .3"لا فائدة منو ال ذمضغط في التعبتَ، كحذؼ ابغشو 

نوع أدبي كعبارة عن سرد نثرم أقصر من الركاية كتهدؼ إلذ تقديم حدث "ا أنه  كما تعرؼ القصة القصتَة على 

انب ابغياة، لذا لابد لسرد كحيد غالبا ضمن مدة زمنية قصتَة كمكاف بؿدكد غالبا لتعب عن موقف أك جانب من جو 

 .4"ابغدث في القصة القصتَة أف يكوف متحدا كمنسجما دكف تشتيت

                                                           
 .12-10ص ، 2003 عماف: دار الفلبح، -الكتابة الوظيفية منهج جديد في فن الكتابة كالتعبتَ، الأردف ، عبد القادر أبوشريفة 1
 .12ابؼرجع نفسو، ص   2
 .217-199ماىر عبد البارم، الكتابة الوظيفية كالإبداعية، ص  3

4 Complete nebula awards rules including. The ray bradbury and andre noston 
awards (revised & updated), sfwa.og  2017ديسمب  10مؤرشف من الأصل، في.  
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كبعد إدغار آلاف بو من ركاد القصة القصتَة ابغديثة في الغرب كقد إزدىر ىذا اللوف من الأدب، في أرجاء العلم 

كمئات من فناني  ي وستيفتونموباسان وزولَ وتورغينيف وشيخوف، وىاردابؼختلفة، طواؿ قرف مضى على أيدم 

 القصة القصتَة، كفي العالد العربي بلغت القصة القصتَة درجة عالية.

 خصائص القصة القصيرة:

حيث يعتب القصر من أىم ما بييز القصة القصتَة. بحيث بيكن قراءتها كلها في جلسة قصيرة وموجزة:  ­

قدمة في القصة ذات صلة بابغكاية بأكملها، كىذا كاحدة تقريبا، كموجزة بشكل كبتَ، بحيث تكوف ابؼعلومات ابؼ

كصف الأحداث يكوف قليلب فيها،  كما أف    ة،ف بزتلف القصة عن ابغبكة الرئيسي  بىتلف عن الركاية، حيث بيكن أ

 .1م إزالة أم كلمات غتَ ضركريةكيت  

فهي عادة ما تكوف موجهة ا عادة ما تتًؾ إنطباعا كبتَا كاحدا، أنه  بستاز القصص القصتَة ب تترك إنطباعا: ­

 .2ا تعتب موجزةنه  بيكن أف بيتلكوا بذارب شخصية، أك معرفة مسبقة بالقصة، لأ نال ذيللقراء 

بحيث يكوف عدد الشخصيات ابؼوجودة في القصة القصتَة قليل جدا، لذا لا  عدد قليل من الشخصيات: ­

الشخصية مساحة، أك كقتا من الأحداث ابؽمة  ة للقصة، حيث بيكن أف برتل ىذهيتم تقديم أم شخصية غتَ ضركري  

 فيها.

تكوف نهاية القصص القصتَة مفاجئة في العديد من ابغالات، ففي حاؿ كانت  نهاية مفاجئة أحيانا: ­

، حيث بستلك العديد من القصص القصتَة ابعيدة نهاية غتَ متوقعة، كلكنها القارئأحداث القصة القصتَة أثرت على 

 معقولة.

                                                           
1 What art the distinctive features of short stories 
2 Short story elements, www.edu.xunta.gal retrieved 20-07-2018, edited. 

http://www.edu.xunta.gal/
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عادة ما تنتهي القصة بعد الوصوؿ لذركة الأحداث مباشرة، في حتُ أف الركاية  ذروة الأحداث:تنتهي بعد  ­

تصل للذركة بٍ تكمل لفصل آخر، أك فصلتُ للتمكن من ربط النهايات معا، في حتُ أف القصة القصتَة تتًؾ بؾالا 

 .1للقارئ لتَبط الأحداث معا

 عناصر القصة القصيرة:

 بنها:أت للقصة القصتَة كمن من ابؼكونا توجد العديد

 ذاف بردث فيو القصة.الوقت كابؼكاف الل   كىوإطار القصة:  ­

 تؤثر أفكارىا كأفعابؽا على ابغبكة. ال تيتشمل الشخصيات الرئيسية كالثانوية  الشخصيات: ­

 يركم القصة، فقد تكوف تركل بصيغة ابؼتكلم كبصيغة الغائب المحدكد ال ذمىو رأم الشخص  وجهة النظر: ­

  كصيغة ذك ابؼعرفة الكاملة.

 كىي الرسالة الرئيسية، أك الفكرة الرئيسية للقصة. الفكرة الرئيسية: ­

 إختاره الكاتب لتقديم الأحداث في القصة. ال ذمكىي التًتيب  الحبكة: ­

 كىي ابؼقدمة للئطار العاـ للقصة كللشخصيات، كموضوع القصة. العرض: ­

 تتسلسل لتصل للذركة. ال تيكىي الأحداث  الأحداث الحاسمة: ­

 .2 يبدأ فيها حل موضوع القصة ال تيتعتب الذركة ابغدث الأكب تشويقا في القصة، تليها الأحداث  الذروة: ­

 

 

 

                                                           
1 short story characteristics, www.faculty,scf.edu,retrived 20-07-2018 edited. 
2 What art the distinctive features of short stories. 

http://www.faculty,scf.edu,retrived/
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 : الأدبيّةالمقالَت  .2

تتضمن ابؼقالة  ال تينص نثرم قصتَ يعالج موضوعا معينا، كتكتب بأسلوب يضمن إيصاؿ الرسالة "ابؼقالة ىي 

بؼوضوعية حيث بهرد الكاتب نصو من عواطفو كإنفعالاتو، بل يركز على الفكرة كابؼضموف، كبأسلوبها بإبهاز كابؼقالة ا

 .1"أشبو بالبحث العلمي

 -فن أدبي نثرم، يعتمد على إستدعاء ذكريات، كتستمد على مقومات منها: العواطف"الستَة ىي  السيرة: .3

الكاتب  لوب، كما يوجد ستَة غتَية كابؼقصود بها أف  كفصاحة الكلمات مع بصاؿ الأس -الصور البلبغية -الأخيلة

يكتب عن غتَه كللستَة بؽا أشكاؿ متعددة كاليوميات كابؼذكرات، كالإعتًافات، كبصيعها تكتب في الغالب بشكل 

 .2"قصصي

فن أدبي درامي راقي، كابؼقصود منو أف يعرض على خشبة ابؼسرح بالاستعانة بدمثلتُ "كىي  المسرحية: .4

 يطلق على ابؼسرحية ) أبو الفنوف( فقد كاف معركفا منذ عهد الإغريق كالركماف. أن وكار الشخصيات كما يؤدكف أد

يتشكل طبقا لأسلوب معابعتو الدرامية، كما أف  ال ذمبهب على كاتب ابؼسرحية أف يراعي مضموف مسرحيتو، ك 

ار، كالصراع النفسي كالدرامي عناصر ابؼسرحية تشبو عناصر القصة، من فكرة رئيسية كشخصيات كحبكة كحو 

 .3"كالعقدة

 

فن أدبي يكوف ببياف الأمر بإستيعاب أحوالو حيث يعب الشخص كتابيا عن إحساسو كإنفعالو "ىو الوصف:  .5

حوؿ موضوع معتُ، كىذا الفن ينمي القدرة على التخيل كالتصور، كينمي ملكة النقد كابغكم على الأشياء، كلو 

                                                           
 .222/232ماىر عبد البارم، الكتابة الوظيفية كالإبداعية، ص 1
 .243-235ابؼرجع نفسو، ص   2
 .102-87سيد غيث، فنيات الكتابة الأدبية، ص 3



 البلاغة البصرية والكتابات الروائية                                          الفصل الأول: 

 

42 
 

يعتٌ بوصف ابؼظهر العاـ  ال ذمكز على أحواؿ النفس الواصفة، كالوصف ابػارجي ك نوعاف: الوصف الداخلي، فتَ 

 .1"للموضوع ابؼوصوؼ

 :الأدبيّةخصائص الكتابة 

التناسق بتُ ابعمل كالعبارات بطريقة بذعلها متًابطة ببعضها البعض كجعلها كحدة كاحدة  كىوالإتساق:  ­

كتكرار ىذه التعبتَات بابعمل أيضا بطريقة تعلق فيها التسلسل بإستخداـ طرؽ منها: كضع تعبتَ مكاف تعبتَ آخر، 

 الزمتٍ كابؼنطقي.

الإنسجاـ بالنص الأدبي ككل، بدعتٌ أف ابعملة الألذ أك بصلة ابؼوضوع تكوف إمتداد للعنواف  كىوالإنسجام:  ­

تكوف إمتدادات للدلالة الكلية  قبلها، فكل الأفكار ال تيتليها لب ابؼوضوع كابػابسة أيضا إمتداد للفكرة  ال تيكابعمل 

 للنص.

أك ابؼتلقي، لذلك بهب على الكاتب  للقارئىو توصيل رسالة معينة  الأدبي ةمن أىم الأىداؼ  القصدية: ­

 .2توضيح كرسم معالد ىذه الرسالة كشرح قصده من الكتاب بأسلوب يستطيع أف يصل للجمع

ا ظركؼ كأكقات بؿددة، أك أف ىذا النص الأدبي مهنة الكاتب بزتلف عن غتَىا من ابؼهن بأف بؽ السياق: ­

 جاء على أثر موقف.

كتابة النص الأدبي في أغلب الأحياف تكوف ذات علبقة كبتَة بذعلها متشابهة بنصوص أخرل،  التناص: ­

 .3إمتداد لدلالات نصوص أخرل الأدبي ةكىذا يتم للئتفاؽ كالتفاعل مع النصوص ابؼشابهة، فتكوف الكتابة 

 

 
                                                           

 .256-261ماىر عبد البارم، الكتابة الوظيفية كالإبداعية، ص  1
 .265ابؼرجع نفسو، ص   2
 .266ابؼرجع نفسو، ص   3
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 :الأدبيّةالكتابة  مميزات

 -أف الكاتب يستخدـ فيها المحسنات البديعية بكثرة مثل الصور البلبغية الأدبي ةمن أىم بفيزات الكتابة 

 الاستعارة، كغتَىا، كىذا للضركرة الدلالية. -التشبيهات

 " تابة التقارير، بل إف فهي ليست كتابة بؾردة مثل الكتابة العلمية مثلب أك ك القارئبإثارة  الأدبي ةتتسم الكتابة

 .القارئىدفها الأساسي إثارة شيء ما في نفس 

  ا تعتب كتابة عميقة كمعقدة بعض الشيء نه  ، كىذا لأالأدبي ةبهب الإلتزاـ التاـ بالقواعد اللغوية في الكتابة

بشكل كاشح فهم الكلمة  القارئكلذلك بهب أف تكوف ابعمل ابؼستخدمة فيها سليمة لغويا كإملبئيا حتى يستطيع 

 كصحيح.

  في القصة كالركاية. الأدبي ةالإلتزاـ بذكر عناصر ابؼكاف كالزماف إذا كاف بؾاؿ الكتابة 

  بشكل أكثر من الأبظاء، كىذا لأف ابعمل الفعلية تعتب أكثر تأثتَا  الأدبي ةكثرة إستخداـ الأفعاؿ في الكتابة

 .1متنوعةكقوة من ابعمل الإبظية، فيقوـ الكاتب بإستخداـ أفعاؿ 

الفصحى بطريقة سليمة،  الل غةليست بؾرد سرد للخواطر بلغة عامية، بل إف أساسها إستخداـ  الأدبي ةإف الكتابة 

كىذا الامر بوتاج إلذ الكثتَ من الإجتهاد كىذا الأختَ لن يقوـ بو لكاتب إلا عند كجود نية حقيقية كرغبة في الكتابة 

  التطور في ىذا المجاؿ، كىذا لأف العمل النفسي يعتب أساسي في ىذا المجاؿ.كأيضا رغبة في الكتابة كأيضا رغبة في

                                                           
 .26عبد القادر أبوشريفة،  الكتابة الوظيفية منهج جديد في فن الكتابة كالتعبتَ، ص   1
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 التجريب السردي عند واسيني الأعرج الفصل الثاني :

 السرد في الأدب.                    :لَأو 

(، gna يرجع أصل مصطلح السرد إلذ الكلمة"السانسكريتيو القدبية)جنا سرد/السرديةّ:لمفهوم ا -1

(، كقد كصل إلينا من خلبؿ كلمات لاتينية مثل  knowكىو لفظ أصلي يعتٍ)يعرؼ

ابؼعرفة كالإخبار  وؿأم ق . telling"1كالقوؿ  knowingتعتٍ ابؼعرفة ال تي(، gnarusكلمة)

العربية فيعتٍ لفظ السرد التتابع كالتسلسل ابؼنظم كفق نسق بؿدد من خلبؿ "تقدمو  الل غةبها، أما في 

شيء إلذ شيء، متسقا بعضو في أثر بعض متتابعان كيقاؿ سرد ابغديث، كيسرده سردان إذا تابعو، 

 .  2كفلبف يسرد ابغديث سردان إذا كاف جيد السياؽ لو"

ك يعتمد السرد على ابغكى كالقص، كتصوير حدث أك سلسلة من الأحداث كركايتها للآخرين كبذل

  فهو قص أحداث مرتبة في تتابع زمتٍ.  

قص حدث أك أحداث أك خب أك أخبار سواء أكاف ذلك من  أن وكما يعرفو عبد ابؼلك مرتاض"ب

. كما يعرؼ 3رد أك ابغاكى أك الراكل"صميم ابغقيقة أك من إبتكار ابػياؿ كالسرد عماية يقوـ بها السا

                                                           
1H.porter ABBOTT :2008,ʺCambridge introduction to narrativeʺ, Cambridge 

University press,london,p10.(Amesea database-ae-january-April.2018-0272) 
 .273ابن منظور: لساف العرب، دار ابؼعارؼ، القاىرة،ص 2
 .40الثقافية، بغداد،ص ، "دراسة سيميائية تفكيكية"، دار الشؤكف1989عبد ابؼالك مرتاض: 3
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" ابغديث كالإخبار لواحد أك أكثر من كاقعو حقيقية أك خيالية من قبل أن وعلى ابؼانعى السرد أيضان ب

 .1كاحد أك أكثر من الساردين كذلك لواحد أك أكثر من ابؼسركد بؽم"

 ال تيأيضانؤالكيفية  بفا يعتٍ أف السرد يتمثل في نقل ركاية ابغديث من شخص لآخر كما يتضمن

تركل بها القصة أك ابغدث كطريقة عرضها كصياغتها في صور أك أشكاؿ متعددة"فالوسيط)ابؼيديا( 

السردم للعرض متنوع شفهي كمكتوب كلغة من السيماءات كصور متحركة كثابتة كإبياءات كموسيقى 

عركفة في التاريخ كالإنثركبولوجيا، كفي كإية توليفة منتظمة منهم فقد ظهر السرد في المجتمعات الإنسانية ابؼ

  .2ابغقيقة فإف كل إنساف يعرؼ كيف ينتج كبيارس سردان في سن مبكر"

كبذلك بيكن القوؿ أف السرد ىو عملية قص كحكي تتضمن نقل كركاية قصة حقيقية أك خيالية أك 

الة أم برقيق حدث ما بتتابع كتسلسل في شكل مكتوب أك مصور، كيفتًض كجود مرسل كمتلقى للرس

التواصل بتُ طرفي العملية الإتصالية، أما بالنسبة للسرد كعلم لو قواعد كأصوؿ منهجية يسعى إلذ دراسة 

كبرليل بنية النص كمضمونو أسلوبا كبناءا كدلالة، فقد ظهر في النصف الثاني من القرف العشرين 

ان بعنواف)التحليل البنائي حتُ أصدرت صحيفة تواصل الفرنسية عددان خاص 1966كبالتحديد عاـ 

أطلق تزفتاف تودكركؼ مصطلح علم السرد أك السردية بإعتباره نظرية قائمة  1969للسرد(، كفي عاـ 

على ابؼنهج البنيوم تستخدـ "لفحص البناء السردم أك لعرض كصف بنائي حيث يقوـ عالد السرد 

                                                           
 .36، "القصة القصتَة ابؼعاصرة في ابػليج العربي"، مؤسسة الإنتشار العربي، بتَكت، ص2010على ابؼانعي: 1
 .146،"ابؼصطلحالسردم"، تربصة عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ص2003جتَ الدبريس: 2
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،كالسمات ابؼشتًكة 1دد الوظائف كالعلبقات"بتحليل ظاىرة السرد إلذ الأجزاء ابؼكزنة بؽا بٍ بواكؿ أف بو

بتُ كل أشكاؿ السرد)القصة،الركاية،ابؼلحمة(. كقد سبقت بؿاكلات فلبدبيتَ بركب في تعريف علم السرد 

"بالبحث عن أنظمة  1928دراسات تودكركؼ، حيث قاـ بركب في كتابو مورفولوجيا ابغكاية عاـ 

برديد كحدة قياس في دراستو للحكاية_كسرد  التشكيل الداخلي ككصف بنية السرد من خلبؿ 

 .2تقوـ بو الشخصيات" ال تيكتابي_تتمث ل في الوظيفة أم الفعل 

يرتبط السرد بنظريات الإتصاؿ فهو عملية يتم من خلببؽا تبادؿ الأفكار كابؼعاني من  عناصر السرد: -2

طرحها سوستَ في  يقوـ عليو السرد ىو قضية الرسالة كالتواصل كما ال ذمشخص لآخر"فابعوىر 

كبالتالر يتضمن السرد نفس عناصر  .3ىي نظاـ من أنظمة الإتصاؿ" الل غةسيمياء التواص بقولو أف 

 الإتصاؿ ابعماىتَم كىي:

  الراكمnarrator /narrateur  )يقوـ بنقل فكرة، معتٌ أك مضموف بؿدد إلذ ال ذم)الفناف 

 .ابؼرسل إليو أم ابؼتلقي للرسالة

 أك فتٍ(: أم القصة أك ابغدث عندما يتم سرده أدبيان كنص أك فنيان كصورة أك أداءابؼركم)العمل ال 

 .ابؼتحركة من أنواع السرد المحاكىخليطان منهما حيث تعتب الأفلبـ كابؼسرحيات كأفلبـ الرسوـ 

                                                           
 .51ية السرد"، تربصة أماني أبو ربضو، دار نينيوم، دمشق، سوريا، ص،"علم السرد مدخل إلذ نظر 2011ياف مانفريد:  1
 .20،"نظرية السرد ابغديثة"، بؾلة السرديات، بـب السرد العربي، قسنطينة، ص2004بؿمد السارم:  2
معة بابل للعلوـ ، "بنية السرد في ابػزؼ ابؼصرل ابؼعاصر"، بحث منشور، بؾلة جا2013رباب سلماف كاظم، إيناس مالك عبد الله:  3

 .  (Amesea Database_ae_january_April.2018_0272).187الإنسانية، العراؽ، ص
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 ابؼركم لوnarrataire/narrate يسرد لو فيتفاعل مع العمل الأدبي  ال ذم)ابؼتلقي( كىو الشخص

تٍ كبير بدراحل عملية التذكؽ كما يصاحبها من بغظات إستمتاع بصالر كبمو ابػبة كمستول أك الف

التذكؽ لدل القارئ أك ابؼشاىد" كىو الكفيل بتحقيق ابؼستول اللبئق بإدراؾ اقيم الفني ة كابعمالية 

 أدبي. أك نص 1يتذكقو، لوحة كاف أك بسثالان أك أية قطعة موسيقي ة" ال ذمالكامنة في ابؼوضوع 

تستدعي عملية السرد كجود أحداث متسلسلة، شخوص متعددة يقع  مكونات البنية السردية: -3

عليها عبء القياـ بهذه الأحداث داخل إطار بؿدد يتمثل في ابؼكاف بٍ التقسيم الزمتٍ للؤحداث 

كية أك زكايا بوكيها أك بوكي عنها عب زا ال تيبفثلة في سارد ابغكاية أم من يركيها كابغكاية  الل غةك 

  نظر متعددة لآخر مستفيد ىو متلقى ابغكاية أك ابؼسركد لو.

كبذلك تتكوف بنية السرد من بطس عناصر أساسية تتكامل مع بعضها البعض لتشكيل بنية النص  -4

 الأدبي كبيكن تناكبؽا بالتحليل كالتطبيق على السرد الفتٍ البصرم كىذه ابؼكونات ىي كالتالر:

بهمع بقية  ال ذمابؼكانكأحد عناصر البنية السردية في كونو الرابط الأساسي  تكمن أبنيةالمكان:‌-أ 

( في كحدة متًابطة"فابؼكاف دائم ابغضور في العمل الل غةالعناصر الأخرل)ابغدث_الشخصية_الزمن_

يتحرؾ فيو الشخصيات كبهرم عليو  ال ذمالفتٍ كىو لا بيثل خلفية للؤحداث فقط، كإبما الإطار 

                                                           
 .11، "تذكؽ الفن الأساليب التقنيات ابؼذاىب"، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ص1997بؿسن عطية:   1



 الفصل الثاني:                            التجريب السردي عند واسيني الأعرج                 

 

49 
 

تكتسب ىذه العناصر أبنيتها إلا بتفاعلها مع ابؼكاف ابؼتواجدة فيو، كدراسة العلبقة الرابطة  الزمن، كلا

 .1بتُ ىذه العناصر تكمن في الكشف عن ابعمالية الكامنة خلف بنية ىذا العنصر أم ابؼكاف"

ستوف إما كاقعيان أك خياليان حيث قسم جا البصري ةكقد يعب الفناف عن ابغيز ابؼكاني في الصورة 

 ابؼكاف إلذ نوعتُ: 2باشلبر

  :لو أبعاده كحجمو كمساحتو في الواقع كيتم صياغتو تشكيليان بإستخداـ قواعد ابؼنظور ابؽندسي واقعي

 .و بوضوح في أعماؿ الفن الكلبسيكيكبيكن رؤيت

 :كاف كقد أكجده الفناف ليتواءـ مع أحداث قصتو أك شخصياتو كأسلوبو الفتٍ، كما بيكن بسثيل ابؼمتخيل

رمزيان من خلبؿ الإبتعاد عن التفاصيل الدقيقة للبنية ابؼكانية كالإكتفاء بأكضح صفة بفيزة أك دالو عليو، 

فعى سبيل ابؼثاؿ إستغتٌ الفناف القبطي في أيقوناتو ابؼصورة عن التفاصيل الواقعي ة للمكاف ابؼمثل لبيئة 

بتٌ معمارم، شجرة اك أم شيء آخر فهو تشتَ إليو كرسم م ال تيابغدث كاكتفى فقط ببعض الإشارات 

 مكاف رمزم أكثر منو حقيقي.

كما إختلفت أيضان طريقة التعبتَ عن بنية ابؼكاف من عصر لآخر كفقان لتطور ابعماليات، حيث   

 ال تيظهر ابؼكاف في تكوينات الفن الكلبسيكي مغلقان مقابل الفضاء ابؼفتوح في الإبذاىات الفنية الأخرل 

 ة الشعور كالإنفعاؿ كطراز النهجية أك ابؼدرسة الركمانسية. أعلت من قيم
                                                           

 غتَ منشورة، كلية الآداب كاللغات، ،" البنية السردية في ركاية خطوات في الإبذاه الآخر"، رسالة ماجستت2015َربيعة بدرل:  1
 .116جامعة بؿمد خيضر، ابعزائر،ص

  Amesea).54،"بصاليات ابؼكاف"،تربصة غالب ىلسا، دار ابعاحظ للنشر، بغداد،ص1980جاستوف باشلبر:  2
                            Database_ae_january_April.2018_0272). 



 الفصل الثاني:                            التجريب السردي عند واسيني الأعرج                 

 

50 
 

ترتبط بنية الزمن إرتباطان كثيقان بابؼكاف كىو بيثل عنصران أساسيان في السرد بوجو عاـ سواء كاف  الزمن:‌-ب 

 يشيد قوامو البناء السردم، فلب بيكن أف يكوف دكف إطار كحيز ال ذمأدبيان أك فنيان بإعتباره ابؽيكل العاـ 

زمتٍ معينة كبىتلف الزمن السردم عن الزمن ابغقيقي أك الواقعي، حيث أف"الزمن ابغقيقي لا يوجد إلا في 

الواقع بنظاـ مرجعي معتُ أما الزمن السردم فيختلف عن الواقعي كلا يظهر إلا من خلبؿ ابػطاب 

 .1لاتو كسياقو"كالنص ىو ال ذم يبزه من خلبؿ دلا

ماؿ الفن من خلبؿ إبراز الطرز ابؼختلفة للؤزياء، تسربوات الشعر، العناصر كبيكن بذسيده بصريان في أع-ج 

كابؼفردات ابؼعمارية)كأنواع الأعمدة كأشكاؿ ابؼباني( كذلك للتعبتَ عن الذكؽ السائد كالتفضيلبت 

   ابعمالية في فتًة زمنية أك تاربىية بؿددة.                                      

مع الفناف في سرده بتُ أزمة كأمكنة متعددة أيضان حيث كاف الزمن في الفن ابؼصرم كما بيكن أف به

القديم ميتافزيقى مطلق بهسد بغظة أبدية تزامنية، فقد أراد الفناف أف يرسم مايعرفو كأقصى ما يستطيع في 

في بركي بغظات ابغدث  ال تيسطح بؿدد، فصور التسلسل الزمتٍ في بؾموعة من الصور ابؼتجاكرة 

مواقف متتابعة، كإف ظلت كل صورة مستقلة كل الإستقلبؿ عن غتَىا من الصور أم ظلت كل صورة 

 بذسده بؾموعة الصور.  ال ذمبؾرد تعبتَ عن بغظة زمنية معينة من ذلك التسلسل الزمتٍ 

فالفناف يعرض" مشاىد بـتلفة كمتباينة في نطاؽ كاحد، ليست معاصرة كلا متعاقبة زمنيا، كلتوحيد 

من ابؼمكن تصنيف ىذه ابؼناظر الواحد تلو الآخر. بل كبيكن أيضا رفع الواحد منها  أن وكجهات النظر، 

                                                           
 .194ره، ص، مرجع سبق ذك2015ربيعة بدرل:  1
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فوؽ مستول ما قبلو، إذف فالرساـ ابؼصرم يتمتع ىنا بكامل حرية إختياره كىذه ىي ابغاؿ بالنسبة 

 .  1بسث ل العمل في ابغقوؿ، أك الصيد بوجو عاـ" ال تيللمشاىد 

كتمل البنية السردية للعمل الفتٍ بدكف كجود الشخصية فهي بؿور العملية السردية لا ت الشخصية:‌-د 

 كتنقسم الشخصيات عادة إلذ نوعاف أساسياف:

 :تكوف دكران رئيسيان في تطور الأحداث كبيكن بذسيدىا  ال تيكىي الشخصية المحورية  الشخصية الرئيسيّة

لغة، الوضعية ابؼركزية أك بإستخداـ أساليب أكثر تعقيدان فنيان من خلبؿ التكبتَ في ابغجم، التضخيم كابؼبا

كالتمييز اللوني أك من خلبؿ توظيف بنائية التكوين كإبذاىات حركة ابػطوط من أجل توجيو عتُ 

 ابؼتلقي بكو بؤرة جذب بؿددة تقع بها تلك الشخصية.

 :الرئيسية كترتبط  يةكىي أقل أبنية كلكنها تساىم في تسليط الضوء بكو الشخصالشخصية الثانوية

 إرتباطان كثيقان بالأحداث.

كىو بؿتول القصة كبؾموعة الوقائع ابؼراد ركايتها للآخرين"فابغدث مرتبط بالزماف كابؼكاف من  الحدث:‌-ق 

يقضي تلببضها كتتابعها لتشكيل مادة حكائية مبنية على  ال تيخلبؿ بسثلو لمجموعة من الوقائع ابؼتناثرة فيها ك 

 .2ر الفنية كالتقنية كالألسنة"بصلة من العناص

 

                                                           
 .90-89، "الفن كابغياة في مصر القدبية"، تربصة فاطمة عبد الله، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ص2003كلتَ لا لويت:    1

 Amesea).19،"دراسة سيميائية تفكيكية"،دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ص1989عبد ابؼالك مرتاض:  2
Database_ae_january_ April.2018_0272). 
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 حي. لاب المفهوم اللغوي والمفهوم الإصطالتجري :ثانيا

 يس كمن أبنها:مريب في الكثتَ من ابؼعاجم كالقوالقد تعددت معاني التج لغة: -أ 

إلذ جر ب الرجل بذربة: إختبه كالتجربة من ابؼصادر المجموعة: قاؿ النابغة:  لسان العرب إبن منظور: -

 جربن كل التجارب...اليوـ قد 

مصدر بؾموع بؾمل  أن وزادت بذاربهم * أبا قدامة إلا المجد كالنفعا. ف كم جربوه فما  وقال الأرعشى: *

قد جرب  ال ذمفي ابؼفعوؿ بو. كرجل بؾرب: قد بلي ما عنده كبؾرب: قد عرؼ الأمور كجربها. المجرب: 

 . 1كنةعرؼ ما عنده كدراىم بؾربة: موز في الأمور ك 

التجريب مرتبط في لساننا العربي بابػبة كابؼعرفة النابصتُ عن الفعل » إبن منظور إلذ أف يذىب

كالتًاكم الزمتٍ: جرب الرجل بذربة اختبه... كرجل بؾرب قد بلي ما عنده كبؾرب قد عرؼ الأمور 

 .2«كجربها فهو بالفتح مضرس قد جربتو الأمور

مها الإنساف من مشاركتو في أحداث ابغياة أك ملبحظتو بؽا يستخد ال تيكالتجربة أك ابؼهارة أك ابػبة 

تعتب )كثتَان  ال تي( (ouctaiteيستفيدىا الإنساف من الكتب القدبية ال تيكابغقائق  ملبحظة مباشرة... 

                                                           
 566، 565، ص 2005، 1، تح: يوسف البقاعي كآخركف، الدار ابؼتوسطية، بتَةت، لبناف، ط1ابن منظور.لساف العرب.ج 1

  )مادة ابعرب(.
  )مادة ابعرب(. 262(، ص1ابن منظور. لساف العرب، دار صادر، بتَكت: بؾلد) 2
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استخلصها البشر خلبؿ العصور ابؼختلقة كىي غتَ  ال تيكابغكم  البشري ةالذكريات( كنزان للذكريات 

 .  1برتٍ التدخل في بؾرل الظواىر للكشف عن فرض من الفركض أك لنتحقق من صحتو ال تيالتجربة 

بلي ما)كاف(  كمعلم: ،ورجل مجرّب اختتَه، "بربؾة بذربة: جاء القاموس المحيط للفيروز أبادي: -

 .2موزكنة" :دراىم مجرّبةعرؼ الأمور،  ومجرّبٌ عنده، 

يستند إلذ التجربة،  ال ذمبدعتٌ الإختبار ""تجريبفقد كردت كلمة أما المعجم الفرنسي لَ روس: -

 كابؼلبحظة للتأكد من صحتو الفرضية، كىذا ما تأكده تربصة العبارة التالية من قاموس

"la ROUSSE  ."   Mèthode scientifique reposent sur 

l’expèrieence et l’obeservation contrÔlèe pour vèrifier des 

hypothèses3 .            

 اصطلاحاً:  -ب 

مصطلح التجريب مصطلح دقيق يصعب برديده نظران لتعدد زكايا النظر إليو، كلكنو في رحم  إف  

كبهب التنبيو ىنا إلذ أف مصطلح"التجريب" عرؼ بداية في   .4زياء، كمنطق الرياضيات[يطبيعتو ىي] الف

على ابؼعرفة كالقدرة على  المجاؿ العلمي قبل أف ينتقل إلذ بؾاؿ الأدب، كذلك بإعتباره عملية تتأسس

                                                           
  .88، ص 1984، 2مكتبة لبناف، ط كىبو بؾدم، ابؼهندس كامل، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب،  1
 .60ص ،1995، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط1بؿمد الدين بؿمد الفتَكز أبادم: القاموس المحيط، ج  2

3 Le petit la rosse illustre, E’dition annifersaire de la semeuse,2010,p399.  
.22، ص2012، قسنطية، ابعزائر، 1ار الأمعية للنشر كالتوزيع، طبؿمد عركس، التجريب في شعر ابعزائر ابؼعاصر، د  4  
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القياس كالإختبار، تصدر عن ذات بؾربة كاعية بدا تفعل، كمقبلة عليو حتى بستلك ابػبة كالدراية بالأمور 

  .1المجربة أم أف ىنا عملية إخضاع)شيء، أك ضاىرة(للتجربة كمتابعتها من أجل دراستها كتقنينها

 le roman)" بالركاية في كتابة الركاية التجريبيةىو أكؿ من ربط كلمة"التجريب "لَ"اميل زو يعتب 

expèrimentable) ككاف ىذا الإستعماؿ"يهدؼ إلذ بلورة ابؼذىب الطبيعي للوصوؿ إلذ العامية ،

 ر ة" من كراء ذلك ىو جعل الركاية بشلاعلماء الطبيعة كالطب، كقصد "زك  في الأدب على غرار ما أبقزه

قية قائق كابؼعطيات قبل صياغتها في نسق ركائي، بومل صدكابغبة تبتٌ على بذميع ابؼلبحضات بذر 

صدقية حقائق التجارب العلمية، كمع ظهور مفهوـ مغاير للؤدب نهاية القرف العشرين ابذو تضاىي 

)على بكو ما فعل الشاعر مالا رميو كالركائيوف: فلوبتَ،  بنائية الكنايةبالأدب إلذ بلورة نظرية تهتم 

اكتسب مصطلح التجريب دلالات أخرل ربطتو بالبحث عن أشكاؿ جديدة  بركست، كجويس( حيث

 .                                                         2تكسر ابؼنوالية كتتمرد على القوالب الكلبسيكية ابؼوركثة"

ؿ فالتجريب إذف ىو" عملية كاقعية مقصودة تسعى إلذ برقيق التجاكز عن طريق البحث عن أشكا

كلا بيكن أف يتحقق ذلك دكف التواصل ابؼستمر بتُ القديم كابعديد  ،الركائي ةكطرائق جديدة في الكتابة 

                                                           
زىتَة بولفوس، التجريب في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر، بحث مقدـ لنيل شهادة الدكتوراه، العلوـ في الأدب العربي ابغديث،   1

 .7، ص2010_2009جامعة منتورم قسنطينة، 
 .48، ص2011، مام1التجديد، دبي الثقافية، الإمارات العربية ابؼتحدة، ط بؿمد برادة، الركاية العربية كرىاف  2
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اعان أما يأبٌ، تعادي ة أما مضى، كأخرل أكثر إتسن إسعكالأدب في بؾاؿ تصوراتو ىو مثل ىذه الأسئلة 

 . 1كابعرياف بتُ الإثنتُ فهو في طلب عملية الإبداع

التجريب ضركرة تتمثل في كعي ابؼخرج ابؼبدع، في كجهة نظر شمولية لإعادة قراءة  "أسلن" بأف كيقر  

ائف جديدة مستمدة من فرضي ة ظتقليدي ة، لكن عليها أف تشتغل بو النصوص كإنتاجها بدفردات عادية ك 

  .                                                2ابؼخرج

دكف آخر، أك بكتابة دكف سواىا، فهو ظاىرة عامة تتناكؿ كل  كمن ىنا فإف التجريب، لا يتعلق بفن

الفنوف كبسس طبيعة العلبقة القائمة فيما بينها، كبزلخل الكثتَ من القناعات الراسخة حوبؽا، كيتفق النقاد 

  على أف التجريب يد على نزعة كقاعدة تنهضاف من رفض السائد، كالنفور من التقليد كالإقتداء بو.

لتالر إلذ الإبداع من خارج ابؼنظومة ابؼهيمنة كالراسخة بفعل السلطة السياسية كتسعياف با

كالإقتصادية كالديني ة، فالتجريب من ىذه الزاكية"مواجهة نقدي ة لنزعة التسليم بأم معطى من ابؼعطيات 

 .3الأمور" يةمن بدا طأتباره خعادكف تساؤؿ حقيقي بحجة 

 

                                                           
، بتَكت، لبناف،  1 ، 2طياستُ النصتَ: ما بزفيو القراءة، دراسات في الركاية كالقصة القصتَة، المجلس العراقي للثقافة، دار العربي ة للعلوـ

 .102، ص2008، 429
، 1البحث في العرض ابؼسرحي: دار كمكتبة الكندم للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط طارؽ العذارم: ابؼنهج التجريبي كابذاىات 2

 .41، ص2014
ثابت، بؿمد رشيد، التجريب كفن القص في الأدب العربي ابغديث في السبعينات كالثمانينات، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية،  3

 .30، ص2005بسوسة، 
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 جريب.    السياق التاريخي لنشأة الت اً:لثثا

 من العديد في التجريب الكلمة كظن مصطلح تداكا لقدتداول مصطلح التجريب في الأدب:  -أ 

 العلماء من العديد استخدمو كقد كالأدب الفن بؾالات في مفهومها استثمار قبل العلمية المجالات

 النظريات من مأخوذ التجريب مصطلح اعتب ااذم( 1883 - 1809) كاركني تشارلز بينهم من

 علوـ...العلوـ من الأساس في مأخوذة التجريب كلمة: "قولو في.........إلذ إضافة القدبية،

 "بهرب أف عليو حينئذ جديد شئ على يعثر أف ابؼرء يريد كبينما الطبيعية،

 الأختَ ىذا حدد اذ ،1ذاتو بابؼعتٌ التجريبي الطب على حوؿ درستو في برنارد كلود استخدمو كما

 البحث أساليب استخدـ من كل ىو: ".......بقولو ىو تعريفو في المجرب ماىية بطتض معينة مقاييس

 ظركؼ في ذلك بعد اظهارىا بٍ ما لغرض تعديلها أك الطبيعية الظواىر لتوسيع مركبة أىم كانت البسيطة

 أك بالإضافة التجاكز فعل يقتضي التجريب اف يعتٍ كىذا........ في بؽا مصاحبة تكن لو كأحواؿ

 .2عديلالت

 من ابؼعرفة مدكر فكرة على القائم لتجريب العلمي ابؼفهوـ جسد الطرح ىذا أف لنا يتضح ىنا كمن

 كعن سواء حد على الفنوف كفي العلوـ في التجريبي ابؼنهج من جو أيضا لنا جسد كما التجربة ينبوع

                                                           
، 1989م ابؼسرحي إطار ........فيينا الدكلر للفنوف، مطابع ىيئة الآثار ابؼصرية، مصر، ينظر: أبضد سخسوخ، التجريب السرد  1

 .21ص
 .14، ص1،2005كلود برنارد، الطب التجريبي، ت: يوسف مراد كبضد الله سلطاف، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، ط   2
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 حناف"ك" إلياس مارم"  فالناقدتا قدمتو ال ذم الطرح يستوقفنا اذ الفن بؾاؿ في التجريب مفهوـ تداكؿ

 "قصاب

ظهر في الفنوف أكلا  أن وتا ىاتتُ الأختَتتُ بر أقفي تأصيلهما للعلبقة بتُ التجريب كابؼسرح حيث 

فالتجريب لد يقتصر على العلوـ فقط كنظرياتو بل بذاكزه إلذ الفنوف  . 1كعلى الأخص الرسم كالنحت

 كبؾالاتو.

اـ الأكؿ بوقق معرفة أرقى كمتجددة قد تأسس على  ابؼقفيبداعي إىو عمل » كالتجريب في الفنوف 

بعض جذكر ابؼعرفة التقليدي ة لكنها غالبان ما برمل صفات كخصائص متباينة عن ابؼعرفة السابقة عليها، 

الإنسانية كخصائصها، كابؼعرفة ابػلبقة على ىذا النحو في أرقى مستويات التجريب  مر ةصفات ابؼغا

.فهو إذف بناء صرح جديد كمبتكر 2«فعل ناتج عن ذات فاعلة"بؾربة" كاعية بدا تفعل أن والإبداع، بدعتٌ 

 كراقي على أنقاض معرفة تقليدي ة سابقة بومل في طياتها تباينان جليان عن بـتلف ابؼعرفة ابعديدة. 

لنقدي ة ؤكد إبصاع أغلب الدراسات اننا أف أما إذا أردنا معرفة تداكؿ ىذا ابؼفهوـ في بؾاؿ الأدب فعلي

 الفضل في إدخالو على بؾاؿ الإبداع الأدبي من خلبؿ الركاية" (1902-1940)لَ اميل زو على أف 

مؤكدان أف الأسلوب التجريبي قي الفن ( le reman experimental) الرواية التجريبيّة

يضان على ابؼختلف كالغريب كما إشتغل أ"لَزو يقتًب من الإبداع العلمي إضافة إلذ ذلك فقط اشتغل"

غالبان ما كنت أعرض لقضايا غريبة كأبنها الشكل، »على الشكل الركائي كجدد فيو كىو ما يؤكده قولو:
                                                           

 .118، ص1997، 1لبناف، بتَكت، لبناف، ط ينظر: مارم إلياس كحناف قصاب حسن: ابؼعجم ابؼسرحي، مكتبة  1
 .17،ص2000بؾدم فرح، تأملبت نقدية فيلب ابؼسرح، دراسات منشورات أمانة، عماف، الأردف، دط،  2
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الشعبي ة ابغكائي ة كأكظفها في أعمالر إذ الشكل ىنا  الل غةكاف لدم فضوؿ أدبي جعلتٍ أبصع   أن وكجربيتي 

 .                                                                                 1«وف ككلهم بينوا أبنيتها كحداثتهاالطلبة كالنحويوف كابؼعجمي الل غة، حيث درس ىذه لالكب ابعربية 

العميق مع الواقع التجريبي ة عند"زكلا" لد يكن كليده التفاعل ابغميمي  الركائي ةكمن ىنا فإف الكتابة 

سابنت في تطوير  ال تيكانت بدكانة الركافد ابؼعرفي ة تقى مادتو من بؾالات متعددة  سإ أن وفقط، حيث 

 لديو.                                   الركائي ةابؼمارسة 

التصقت بدفهوـ التجريب بإعتباره أسلوبان في  ال تيكمن خلبؿ كل ىذا نستنتج أف صفة العلمي ة  

بً   وف في الإستفادة منو كىو ماالبحث يؤدم إستنتاجات تصاغ في شكل نظريات لد تنف عنو حق الفن

 بالفعل.

شهدتها مدارس الفن التشكيلي، كما  ال تيكما إرتبط ىذا ابؼفهوـ في نشأتو بالثورات الفني ة ابؼتعاقبة 

نستنتج أف التجريب قد كلج باب الفنوف قبل باب ابؼسرح كالأدب بوجو عاـ، كما إقتًف مفهوـ التجريب 

 .2بار، فالتجريب ىو عبارة عن مزيج مركب من كل  ىذه ابؼفاىيمب كالإختطفي بعض الآراء بالتخا

كمعتٌ ىذا أف مفهوـ التجريب يتضمن عدة معاني كدلالات كالإبكراؼ كابػركج عن ابؼألوؼ 

كالتمر د، فالتأمل بؽذه ابؼفاىيم ابؼتتالية يتضح لو أف مصطلح  التجريب مرتبط بالوىج الإبداعي ابغداثي 

     ، كىذا ما سنكشف عنو في ابؼباحث اللبحقة من ىذه الدراسة.كائي منو برديدان ر كال

                                                           
1Enilezola : l’assommair,imprime encee,1993,p09. 

 (.38_36وؿ، ص)ينظر: سناء عبد الفتاح: أصوؿ التجريب في ابؼسرح ابؼعاصر_النظرية كالتطبيق، بؾلة فص 2
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 ما بيكن الوصوؿ إليو بعد تتبع إمتدادات تداكؿ ىذا ابؼفهوـ في المجالات ابؼعرفية ابؼتعددة ىو ذإ

يتواصل مع العصر كبغظة الزمن كذلك من خلبؿ إعادة البنية  ال ذمبأف التجريب فعل التغتَ  ابعزـ»

بصدت حركة الإبداع كالتواصل إلذ بذارب القرف ابؼاضي ككصولا إلذ نهايتو  ال تيلأطر التقليدي ة التًكيبي ة في ا

ب "الأد كبيثل كتاب .1«ستجعلنا داخل قرف مليء بالتجارب كإختًاؽ كل ما ىو سائد ال تي

يل مصطلح التجريب كتكريسو ضمن ابؼدكنة النقدية العربية من ص(بؿاكلة جادة لتأ1972التجريبي)

فالأدب التجريبي ليس رفضا مطلقا »خلبؿ بؿاكلة الوصوؿ بو إلذ درجة عالية من الوضوح كالتماسك. 

لتًاثنا الأدبي كلا الأدب الغربي ابؼعاصر، بل ىو رفض لأف تكوف أسرل ذلك ابؼوركث أك بؽذه التجربة 

 .                           2«الغربي ة

ابؼبادئ » تفاء الأطر القدبية كىجر الأنساؽ العميقة، ذلك أفذلك بابػركج عن ابؼعهود كابؼألوؼ كإف

ظلت تهيمن على القرائح كابؼواىب  ال تييعتمدىا الأدب التجريبي ىي رفع ابغواجز الفكرية  ال تيالأساسية 

 .   3«طيلة سنوات، كتعطلها في ستَىا بكو ابػلق كتبعث فيها عقد النقص كمركبات الإحتقار الذابٌ

  ب في الرواية العربيّة:تجلي التجري -ب 

يطرح التجريب بإعتباره رافضان للحدكد كخركجان على القواعد أسئلة كثتَة لا سيما إذ ما ربطناىا 

بي ة في بـتلف مراحلها، فالركاية العربي ة منذ نشأتها في بداية القرف العشرين كانت تعب عن ر بالركاية الع

                                                           
 .09، ص2012، 1فراس الربيوني: حلقات التجريب في ابؼسرح، دار ابغامد، عماف، الأردف، ط  1
 .173، ص2012، 1خليفة غيلوفي: التجريب في الركاية العربي ة، ادار التونسي ة للكتاب، بركقيبة، تونس، ط  2
 .173ينظر: خليفة غيلوفي: التجريب في الركاية العربية، ص  3
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كانت سائدة في تلك الفتًة، بدعتٌ أف   ال تيأـ بمط البنية التًاثية قضية سواء مع الأساليب السردي ة ابؼتوارثة 

تلك الركاية الناشئة كانت خركجا على السائد كرفضان لأطره كشركطو، كىو ما يسمح بالقوؿ أف الركاية 

فتوا عب  عنها عديد النقاد كل ال تيالعربي ة كانت منذ نشأتها ركاية بذريبي ة بدعتٌ من ابؼعاني، كىي الفكرة 

 .                   1إليها الإنتباه حتُ حاكلوا برديد أبرز بغظات تطور الركاية العربي ة كالبحث في ملبمح كل مرحلة

من البداية » يل سليماف":"نب فقط أخضعوىا للدراسة كالتحليل عب مراحل متعاقبة من ذلك قوؿ 

 . 2«العربي ة الأدبي ةان كبذريبان في الكتابة سواء مع ىيكل أك من سبقو، بذديد، الركائي ةة باتجاءت الك

شهدت تطوران لافتان حتى غدا ابؼشهد الركائي جزران،  ال تيإذ بقد على سبيل التمثيل الركاية التونسية 

بعضها للركاية الواقعي ة التسجيلي ة كبعضها لركايات ابػياؿ العلمي كبعضها للركايات التاربىية، كلكن جزيرة 

جيل الستينات للركاية العربية دفعة بذريبي ة  ايبية أكثر حضوران كتألقان في تونس، فقد قدـ ركائيو الركاية التجر 

كاضحة جعلتها تراكح تقليديتها كتغتَ نهجها على نهج يصعب تلمس شكلو كحد  ىيئتو، ككاف في طليعة 

 يقوؿ: ال ذمبؿمد الباردم  ة.الإعتيادي   الركائي ةسعو إلذ التجريب كىجر الأنساؽ  نال ذيىؤكلاء الركائيوف 

غتَ أف التجريب في تونس تعلق بالقصة القصتَة كابؼسرح كالرسم كلكنو لد يشغل بالركاية  فالنص »

لعز الدين ابؼدني لد يكن في ابغقيقة ركاية كلد يؤثر في  الإنسان والصغر(أثار ابعدؿ ) ال ذمالتجريبي 

أليست الركاية العربي ة بطبيعتها ركاية بذريبي ة » ولو:كيضيف أيضان في ق 3«اللبحقة الركائي ةالنصوص 

                                                           
 .177ينظر: خليفة غيلوفي: التجريب في الركاية العربية، ص  1
 .177ابؼرجع نفسو، ص  2
 .27، ص2011رضا بن صالح: التجريب في الركاية التونسية)بحوث سردية(، بؾمع الأطرش للكتاب ابؼختص، تونس )د،ط(،   3
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 التجديدحركات ر هشلأا السردم كنهضت مواكبة بإعتبارىا ركاية حداثية نشأت متقمصة عن تراثه

 . 1«كالتجاكز في الركاية الأكركبية كالعربي ة

الركائي في ابؼوركث حيث يعتب أف الركاية العربي ة ركاية بذريبي ة، كيؤكد أيضان على حداثة الشكل 

بأف الإنطلبقة » يادين كما يزعمبؼعرفها العالد العربي كالإسلبمي في شتى ا ال تيالعربي، مواكبة للتحولات 

ابغقيقية للركاية التجريبي ة بدأت في بشانينات القرف ابؼاضي حيث انطلقت الركاية التونسية الأكثر عمقا 

         .                               2«كجدية

التجريبي ة في الوطن  الركائي ةيعد من أبرز ركاد ابغركة  ال ذم"إبراىيم منع الله"  بالإضافة إلذ ىذا بقد

صدرت عاـ  ال تيالعربي، إذ يشكل التجريب بظة أساسية في نصو الركائي كىذا ما يتجلى في ركاية"ذات" 

طرح من جديد إشكالية التمثيل كطبيعة ت ال تيتستمد حداثتها من نزعتها التجريبي ة، » فهي: 1992

"إبراىيم منع الله" على سبيل ابؼثاؿ منذ صدكر الركاية الأكلذ  ابعنس الأدبي، كلا شك أف ابؼتتبع لأعماؿ

ة "إلذ بقية الركايات يدرؾ بجلبء مدة النزعة ابؼتواصلة في خلخلة البتٌ السردية جكتبها: تلك الرائ  ال تي

 .3«ربطت القارئ العربي بالركاية العربي ة زمنا طويلبن  ال تية طقوس للتلقي التقليدي ة السائدة في الركاية كزعزع

كسلك ىذا ابؼنحتٌ كل من:"بؿمد برادة"،"سعيد يقطتُ"،"أبضد ابؼديتٍ ابؼغربي"،"عز الدين  

ات ستقوـ بدراسة أحد ركاياتو"كقائع ما جرل للمرأة ذ ال ذمالنازم"، "إبراىيم درغوثي"، ىذا الأختَ 

                                                           
 .291، ص2004ابعامعي، تونس،)د.ط(،  بؿمد الباردم: إنشائية ابػطاب في الركاية العربي ة ابغديثة، مركز النشر  1
 .32ينظر:  بشوشة بن بصعة: التجريب كاربذالات السرد ابؼغاربي، ص  2
 .32ينظر: بشوشة بن بصعة: التجريب كاربذالات السرد ابؼغاربي، ص  3
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القبقاب الذىبي"، كإبراز مظاىر التجريب فيها، فقد إستطاع ىذا الركائي التونسي أف ينسج طريقة 

ذات خصائص متعددة منها ابعمع بتُ الواقع ابؼعيش » ىي ال تيجديدة كحديثة مغايرة خاصة بالكتابة 

 .1«كبة بتُ الأزمنة على بكو يفاجئ كير كالأسطورم، كالعجيب كالمجاكر 

في تقديم الركاية العربي ة ابعديدة كبضلو لواء التجديد في البحث في شكل  سابنوالركائيتُ لاء اكل ىؤ 

 يلبئم الواقع العربي ابؼعيش كيفي بدا أسند إليو من مهاـ صعبة. 

   مميزات وأنماط الرواية التجريبيّة.                                                           ا:رابع

 رواية التجريبيّة:مميزات ال -1

 فستَجديد بحيث تكمن كظيفتها في التلقد جاءت الركاية ابغديثة استجابة لواقع إجتماعي بصالر  

الفتٍ للعالد كلا تقوـ "مهمتها على الوعظ كالإرشاد كالتعليم كما ىو شأف الركاية التقليدية بل تتمثل في 

  .2«تتولد ابؼتعة كالتشويق كابعاذبي ة ...كشف جديد لعلبقات خفية، كمن خلبؿ ىذا الكشف ابعديد

كعيو ابعمالر  زنساف ابؼعاصر كتثتَ القارئ كتهكىي تنطوم على كل ما ىو جديد لتعب عن أزمة الإ

تعد مطلوبة بدعناىا  لد ةب"كابغك كالذكقي، لذلك لد تصبح الشخصية فيها على النحو ابؼألوؼ،

ر تفرض التحوؿ على الركاية صكاختلفت، فمواكبة العية ابعديدة ددت بفيزات الركاع، فقد ت3ابؼعركؼ"

                                                           
 304ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   1
 .11، ص2008لكويت، د.ط، شكرم عزيز ابؼاضي: أبماط الركاية العربي ة ابعديدة، عالد ابؼعرفة، ا 2
 .67الصادؽ قسومة، الركاية مقوماتها، كنشأتها في الأدب العربي ابغديث، ص  3
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كبت برولات المجتمع العربي ي العربي،" كذلك لأف ستَكرة الركاية أبانت بابؼلموس أف التجربة: كا ئكالركا

 ر النهضة إلذ الآف، فغتَت عن الآلاـ الدائمة، كالآماؿ المجهضة.صمنذ ع

مر  منها المجتمع  ال تيات كالإجتماعي ة في كبيات المحط عانقت قضايا المجتمع العربي السياسية كالفكري ة -

 .العربي

تأخر  ال تيطار العربي ة قإغتنمت بدا أضافتو التنويعات ابػاصة كابؼتمي زة لبعض الكتاب من بعض الأ -

أبضد ، «ابؼملكة العربية السعودية» ، رجاء عالد«ابعماىتَ الليبية» )إبراىيم الكوني فيها ظهور الركاية

 «(.اليمن» سركرمالرب ، حبيب عبد «لبناف» ، ربيع جابر«ابؼغرب» وفيقالت

جربت بـتلف الأشكاؿ كالتقنيات من أبسطها ابؼشدكد إلذ طريقة السرد الشفاىي إلذ أكثرىا تعقيدان  -

 كيبز ذلك بفا يلي:

 تعدد التجارب من جيث الكم: من الركاية القصتَة إلذ الركاية الطويلة؛ -أ 

 )الثلبثيات، ابػماسيات...(؛ الأجزاء بركز الركايات ذات -ب 

 )منيف/جبان(؛ بركز الركايات ابؼشتًكة -ج 

 ) فهد إبظاعيل(؛ )العزاكم، ابػراط( أك بالدراما بالشعر الركائي ةاتصاؿ بعض التجارب  -د 

بركز التجارب ابؼغالية في التجريب كابؼوظفة بؼختلف الأشكاؿ يتداخل فيو التاريخ كالتًاث كالواقع  -ه 

 .1شتى الصور التخيلي ة كالتخليلي ةكالعجائب ب

                                                           
 .205، ص2005، 1سعيد يقطتُ، من النص إلذ النص ابؼتًابط، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،ط  1
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 أنماط الرواية التجريبيّة: -2

في الركاية كىذا بمط من أبماط التجريب  الأدبي ةكىو خلط كبسازج أك تداخل الأجناس التهجين:  -

فالركاية أصبحت ظاىرة تعبتَي ة لافتتة للنظر في الآكنة الأختَة كأصبحت تفرض نفسها في ابغقل 

.                                                                   1تطرحها الركاية العربي ة، في علبقتها بابؼوضوع كابعماليات، قضية الأنواع" ال تي الثقافي. "كمن القضايا

آخر مثل أبيات شعري ة فمثلبن بقد في مضموف الركاية جنس  الأدبي ةأم تعالق أك تداخل الأجناس  

كبقد أيضان  «ذاكرة الجسد» ابعزائري ة أحلبـ مستغابمي في ركايتها الشهتَة ةالركائي  تو ظفكذلك ما ك 

 مثلب ابؼقامات كقد قسم صلبح فضل ملبمح التجريب في ثلبث دكائر ىي:

السابقة مع بزليق متخيلة جديدة، لا تعرفها ابغياة العادي ة كلد تتداكبؽا السرديات  ابتكار عوالد" -1

 .منطقها الداخلي

قنية تيار الوعي أك ت فنية بؿدثة لد يسبق استخدامها في ىذا النوع الأدبي مثل تتوظيف تقنيا -2

 .دد الأصواتعت

 .2إكتشاؼ مستويات لغوي ة في التعبتَ تتجاكز نطاؽ ابؼألوؼ في الإبداع السائد -3

                                                           
 .234سعيد يقطتُ، قضايا الركاية ابعديدة)الوجود كابغدكد(، ص   1
 .05، ص:2005، 1صلبح فضل، أداة التجريب الركائي، مكتبة ابن سينا، القاىرة، ط   2
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 ا: النزوع التجريبي في الرواية الجزائريةّ المعاصرة.خامس

كتقنياتها، فكاف لكل ناقد تصوره ابػاص حوؿ مظاىر تطورت الركاية ابعزائرية من حيث مرادىا 

، كمنهم من ربطها بالتجديد لإبتكار من خلبؿ إستثمار مر ةالتجريب فمنهم من ربطها بالإبداعي ة كابؼغا

 التًاث أك التاريخ، كىناؾ من ربطها بدواضيع الدين كابعنس.

على توظيف عنصر التًاث حيث اعتمدت الركاية التجريبي ة في الأدب ابعزائرم توظيف التراث:  -1

قليدم، أك بذريب أشكاؿ جديدة عن طريق بذاكز كل  ماىو ت الركائي ةابذو الركائيوف إلذ تأصيل أعمابؽم 

ن التًاث، كتعيد توظيفو توظيفان مغايران جديدان بىتلف عما كاف سائدان في مرحلة النشأة كالتأسيس، مل هتن

كتقديس الأجداد كبسجيد ابؼاضي، كابغنتُ الركمانسي إلذ إعادتو م بضركرة الإنفتاح على الذات أنه  كإبي

 . 1بؼسائلة الذات من خلبؿ مساءلتو ابؼاضي، كالوقوؼ على ابػصائص ابؼميزة كابؽوية ابػاصة

بً توظيف التًاث ليس من أجل تقليده، كإبما ابزذ كوسيلة لنقد ابغاضر من خاؿ ابؼاضي  أن وبدعتٌ 

واسيني ، طاىر وطار" ىذا كاضحا من خلبؿ أعماؿ الركائيوف ابعزائريوف أمثاؿكفهم أبعاده، كيبدك لنا 

بيثل ابؼورث الثقافي  ال ذماث، ك من خلبؿ العودة إلذ التً  رشيد بوجدرة"، ابن مدوقة، الأعرج

كصل إلينا من ابؼاضي  ال ذمالإجتماعي كابؼادم ابؼكتوب كالشفوم كالشعبي، اللغوم كغتَ اللغوم، ك 

 .2قريبالبعيد كال

 
                                                           

 .10، ص2002بؿمد رياض كتار، توظيف التًاث في الركاية العربية ابؼعاصرة، منشورات ابذاه الكتاب العرب، دمشق،   1
 .21بؿمد رياض كتار، توظيف التًاث في الركاية العربية ابؼعاصرة، ص 2
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 توظيف التراث الديني:-أ

لفصاحة بامي، كقد كاف كمازاؿ معينا ثريا القرآف الكريم مصدر التًاث الديتٍ كينبوع الفكر الإسلب

كالبلبغة كالبياف، كموردان عذبان يستًفده الشعراء كالركاة في كل مكاف كزماف، كيستفيدكف منو لإغناء 

أك مكاف   يكن القرآف الكريم مقصوران على زمن دكف زمن،إبداعاتهم كإضفاء ابعماؿ الفتٍ عليها، كلد

 .1كىو صانع التًاث كمصدره الأكب دستور الله، ابػالق للبشرية بصاء أن ودكف مكاف، بل 

كسائل التوعية، فنجد مثلب:  كقد إستفاد الركائي ابعزائرم من التًاث الديتٍ بإعتباره كسيلة مهمة من

"لتحقيق دكره النضالر إذ استطاعت الطبيعة أف بزلق بواسطتو حيزان اث الديتٍدكقة يوظف التً ىابن 

شأف كل الإيديولوجيات ابؼثالية  أن ويوصلها إلذ قلب ابعماىتَ، كمقدمة لتحريكها، كبالتالر الدين ش

  .                   2بتلوف ابؼوقف

في طرح  ذاكرة الجسد""دة فعل على أحلبـ مستغابمي في رايتهار ك الطاىر وطار"" كقد كظفو أيضا

 .3قضية الدين ضمن السبق التاربىي كعلبقتو بدختلف شرائح كطبقات المجتمع

                                                           
 .17، ص2006، الأردف، 1ر: ياستُ ابراىيم منصور، استحياء التًاث في الشعر الأندلسي، عالد الكتب ابغديثة، طينظ 1
، ابعزائر، 6جعفر ياكش، الأدب ابعزائرم ابعديد: التجربة كابؼاؿ، ابؼركز الوطتٍ للبحث في الأنثركلوجيات الإجتماعية كالثقافية، ص 2

 .65، ص2006
 .65ابعزائرم ابعديد: التجربة كابؼاؿ، ، صجعفر ياكش، الأدب   3
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 ال تيإف عودة الكتاب ابعزائريتُ إلذ ابؼورث الشعبي ىي السمة البارزة   توظيف التراث الشعبي:-ب

مة، كمقوـ ىاـ من مقومات الفني ة ابعزائري ة، فابؼورث جزء لا يتجزأ من كياف الأ الركائي ةمي زت الأعماؿ 

                            الشخصية العربي ة.                                               

أمر يكتسي أبني ة بالغة كونو بىدـ البناءالركائي على  الركائي ةار ابؼورث الشعبي في الأعماؿ تثمفإس

ناؾ إستغلبؿ جي د بؽذا التًاث، إذ لد يكن الكاتب بيتلك ابؼستويتُ التقتٍ كابعمالر، كلا بيكن أف يكوف ى

.1يدان بكوي ة قادرة على تفجتَ، كتفعيل ابؼادة التًاثي ة، بالإضافة إلذ الإنتقاء كعدـ السقوط في الغلطات

حيث ابزذ من  لواسيني الأعرج"" كيظهر ىذا جليان في ركاية"نوار اللوز" كىي الركاية الأكلذ 

وذجان دالان عن كيفي ة التعامل مع التًاث، كسبل توظيفو في النص الركائي  توضيفا يتخطى لبلية بمالستَة ابؽ

 الركائي ةالمحاكاة إلذ الإضافة في ابؼسعى إلذ البحث توقا إلذ ابؼغايرة الشكلي ة لسائد من أبماط الكتابة 

 .2التقليدي ة

  توظيف التاريخ:‌-أ 

ثمار التاريخ القديم بفثلب في التاريخ العربي الإسلبمي، كقد جاء الكثتَ من الركائيتُ ابعزائريتُ إلذ إست

للطاىر كطار حيث قاـ بتوظيف التًاث العربي الإسلبمي كإعلبمو في عرس بغل"بسثل ذلك في ركاية"

زيتونية بسثل تراثا أدبيا  تشكيل شخصية ابغاج كياف، كتكثيف أبعادىا ابعمالي ة كالدلالي ة، كىي شخصي ة

                                                           
 .341، 340، ص 2000، 1سعيد شوقي، بؿمد سليماف، توظيف التًاث في ركايات بقيب بؿفوظ، إيتًاؾ للنشر كالتوزيع، ط  1
 .120بوشوشة بن بصعة، سردية التجريب كحداثة السردية العربية ابعزائرية، ص 2
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كفلسفيا  كصوفيا، عب إستثمار الكاتب لشخصيات ابؼتنبي، كسيف الدكلة كأختو خولة،  كثوريا سياكسيا

  .                  1الر، كغتَىمز ، كالغجمفركي ة كعيداف، كابغلب كبضداف قرمط كزكركيو بن

 التجريب الركائي عند حدكد إستثمار التاريخ القديم بل إمتدت أيضان إلذ إستثمار مر ةكلد تتوقف مغا

ء أحداثو بصاليا غدا مغريا لا إبداعيان لإحيا الإنتساب إليو قصد رصده، كتوظيفوالتاريخ القريب كتبنيو 

ن ع الركائي ةطيلة ما يناىز العقود الثلبثة من الكتابة  أن وب الإبداع ابعزائرم في جنس الركاية، ناىيك صين

 .2ا قضية بكرأنه  ابة عنها، ككتاب بالكتم الكح ر تغ تزاؿ ىذه الأختَة لاالثورة ابعزائرية، 

 واقع التجريب الروائي بين الرواية الغربيّة والرواية العربيّة.                                           :دساسا

كركبا أبتُ ابغربتُ العابؼيتتُ في لقد برزت مظاىر التجديد في الركاية عموما في الرواية الغربيّة:  -1

كتَ الفلسفي، كالتفكتَ النقدم كبالتالر تغتَ الشكل الركائي، بظهور بوادر كأمريكا، فنجد تغتَ التف

، كىذه النقطة جاءت بسبب التطور الإجتماعي كالتاربىي، ككاف ذلك في الركائي ةجديدة في الكتابة 

آلَن روب غرييو، وناتالي ساروت، وكلود منتصف القرف العشرين على أيد كتاب فرنسيتُ من بينهم: 

  .                      3كغتَىميشال بوتور... سيمون، م

                                                           

، www. echorouk.online.comتاج على الشبكة الإلكتًكنيةآسيا شلببي، حوار مع رشيد بوجدرة،مون1 
28/10/2009. 

 .09، ص2006، تونس، 1الصادؽ قسومة، نشأة الركاية بابؼشرؽ، دار ابعنوب للنشر، ط 2
 .25ئية سامية بن دريس، ص كردة عشيبة، دليلة بـطار، مظاىر التجريب في ركاية" شجرة مريم" للركا  3

http://www.echorouk.online.com/


 الفصل الثاني:                            التجريب السردي عند واسيني الأعرج                 

 

69 
 

، حد ركاد الركاية ابعديدة، كتب بؾموعة من A-Robbe Grilletفنجد الآف ركب غريبو

كا كالشخوص البلزاكيتُ، كينقد فلذ ابؼفارقة الكبل بتُ أبطاؿ كاابؼقالات، يدعو فيها إلذ التجديد مشتَان إ

) من أجل الركاية ابعديدة(  ابؼختلفة، كىذا ما يتجلى في عنواف كتابوالركاية الفرنسية السائدة بأشكابؽا 

pour un nouveau roman 1                  .  

)...( كىي تلك  فعلب بىلق بكل حرية كبدكف بموذج أن وأف قوة الركائي ىي في » بحيث يؤكد على:

ىو صادؽ  ما و كميت، كابؼتجهة بكوا ىو مفركض كمصطلح عليبفالتجريبي ة الساعية إلذ التحرر  ابغركة

                                                2«.كحي

فمن خلبؿ قوؿ "غرييو" حوؿ الركاية ابعديدة أك التجريبي ة، يرل أف الركائي لابد  أف بىلق شكلب 

تتجلى قوتو، ركائيا خاصا بو كلا يقوـ على شكل كاف سائدا من قبل، كىنا تكمن حري ة ابؼبدع كصدقو ك 

              يدعو إلذ بذاكز السائد كخرقو. ال ذمكىذا ما يعززه عنواف كتابو، 

ا تثور على كل القواعد، كتنكر كل الأصوؿ، كترفض  أنه  » كلعل ما بييز الركاية ابعديدة عن التقليدية

ليدي ة، فإذا لا أصبحت توصف بالتق ال تيكانت سائدة في كتابة الركاية   ال تيكل القيم كابعماليات 

لغة، كلا أم شيء بفا   الل غةلاالزماف زمنا، ك لاالشخصية شخصية، كلا ابغدث حدث، كلا ابغيز حيز، ك 

    .3«كاف متعارفا في الركاية التقليدي ة متألفا إغتدل مقبولان في بسثل الركائيتُ ابعدد

                                                           
 .62، ص202، سوريا، دمشق، 2بؿمد الباردم، الركاية العربية كابغداثة، دار النشر كالتوزيع، ط  1
 .291بؿمد الباردم، إنشائية ابػطاب في الركاية العربية ابغديثة، ص  2
 .48، ص1998لكويت، ديسمبعبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالد ابؼعرفة، ا  3
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فهو يتمثل » وؿ:"للتجديد" فيق في مفهومو Michel Boutorكىذا ما يوضحو"ميشاؿ بوتور" 

يرفض ىذا العمل كلا يقلب  ال ذمفي ابػركج على الأبماط السائدة ككسر العادات القائمة، فالركائي 

لذ نفسو بالنسبة إيرفض على قارئو أم جهد خاص كلا بهبه على العودة  لاالعادات رأسان على عقب ك 

أكيد بقاحان سهلبن كلكنو بهعل من عادة البحث في الأكضاع ابؼكتسبة منذ زمن طويل، يلبقي بالتإإلذ 

 . 1«يتخبط فيو ال ذمنفسو، شريكان بؽذا القلق العميق كبؽذا الليل البهيم 

نعيش فيو يتغتَ  ال ذميرل أف العالد » الغاية من التجديد إذ: ميشال بوتوركفي الكتاب نفسو يبر 

تنشأ عن ىذا  ال تيلبقات ابعديدة بسرعة، كالتقنيات التقليدي ة للقصة لد تعد صابغة لإستعاب بصيع الع

تهابصو  ال تيالوضع ابعديد، فينتج عن ذلك قلق دائم، كيتعذر علينا أف ننظم في ضمتَنا بصيع ابؼعلومات 

   .                        2«الأدكات الكامنة تنقصنا  لأف

 واقع ابؼتطور كبسثيللى إستعاب الو كبناء على ما سبق ذكره أف الركاية الكلبسيكية لد تعد قادرة ع

تتطلب منطقيان شكلبن  ال تيلى مستول الأفكار كابؼواضيع طرأت ع ال تيكىذا يعود إلذ نتيجة التغتَات 

بقدىا قامت بتحليل عهد الريبة في كتابو  Nathaile sorroute جديدان بوويها. أما ناتالر ساركت

كابػركج عن ابؼألوؼ، كتؤكد أف أعماؿ دكستو فسكي ككافكا كتولستًم، ككجدت مواطن التجديد 

ىي بصدد كبرطيم الشخصية  ال تيالريبة » عصرىا ىو عصر الشك كالريبة في الأساليب الفنية السائدة

بواسطتها يدافع  ال تيحد ىذه الإنفعالات ابؼرضية أجبكتها، ىي كاف يضمن بؽا   ال ذمككل جهاز بالر 

                                                           
 .8، ص1982، 2ميشاؿ بونور، بحوث في الركاية ابعديدة، تربصة فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، باريس، ط  1
 .7مرجع نفسو، ص 2
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ء في كتابها إعادة النظر في كل  مقومات الركاية لذلك جا« جسم ما عن نفسو، كيعب عن توازف جديد

 . 1التقليدي ة من حيث بنيتها التشكلية كدلالتها الإجتماعية كالسياسية ككظيفتها في المجتمع

كغتَىم من ركاد  رركت كآلاف ركب غرييو كميشاؿ بوتو كبالتالر نفهم من خلبؿ كلبـ ناتالر سا

 ال تي، الركائي ةينعكس في كتاباتهم  ال ذمبتو ابػاصة بو كىذا الركاية ابعديدة، أف كل كاحد منهم لو بذر 

بذمعهم  ال تيكاحد يؤكد على الصلة الوثيقة كل مبدع عن غتَه، لكن ىدفهم كاف برمل خصوصي ة كبذربة  

   .2كىي خلق ركاية جديدة كبذاكز كرفض الركاية الكلبسكي ة كقواعدىا

الغربية كالفرنسية على كجو خاص ابػصوص، قد إنطلق من إذا بيكننا القوؿ بأف التجريب في الركاية 

رؽ القواعد خ)ابؼبدع( بذاكز ك  ا أتاحت للركائيأنه  مفهوـ ابغرية"كمبدأ أساسي في العملية الإبداعية، إلا 

 الكلبسيكية كإنتاج طرائق سردي ة جديدة.

قارنة مع نظتَتها دىا تأخرت بابؼإف ابؼتتبع لواقع التجريب في الركاية العربي ة، بقفي الرواية العربيّة:  -2

ية، ككانت أكلذ إنطلبقة بؽذا الفن ابعديد في بداية الستينات، أين شهد العالد العربي غربالركاية ال

صاحبو تطور في النصوص  لآف ذاتوإىتزازات في الأبنية السياسة، كالإجتماعية كالإقتصادية، كفي ا

                          الإبداعية.                                

                                                           
 .70بؿمد الباردم، الركاية العربية كابغداثة، ص  1
 .71ابؼرجع نفسو، ص   2
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 كبفا لا شك أف ظهور التجريب في الركاية العربي ة كإنتشاره في الربع الأختَ من القرف العشرين،

)...(  يستند إلذ أسس كمرتكزات أدبي ة كثقافي ة كحضاري ة كبؿلي ة، إضافة إلذ عامل ابؼؤثرات الأجنبي ة»

 .1«كإلذ إىتزاز الثوابت الوطنية كالتاربىية 1967ة عاـ كالإنفتاح على التًاث القصصي القديم إلذ ىزبي

كل ىذه العوامل دفعت الأدباء كالكتاب للخركج من عزلتهم، كالتمرد على قوالب الركاية 

 الكلبسيكية، بفا أسهم ىذا الإنزياح في ميلبد نوع جديد ركائي ىو الركاية ابعديدة أك الركاية التجريبي ة.

ت نظرتهم للعمل   نال ذيكمن الركائيتُ العرب،   كاف بؽم شغف تبتٍ ىذا النوع من الكتابة، كبها تغتَ 

 نع الله إبراىيمػػػ صالسابقة بقد: تلك الرائحة ل الأدبي ةالركائي، كإنقطعوا فكريان كفنيان عن الأجياؿ 

" لتي منذ( ك"أنت 1966) ك"ابعيل الصغتَ"  1971لسا ى"الضحك" لغالب ك 1968ستَ سيوؿ اليوـ

 .2إدكارد ابػراط على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر» كركايات 1977اس خورملإلي

متفردة بأسئلتها »  كالفتٍ، فهيلركبسيزت كل بذربة ركائية عن غتَىا من حيث بعدىا ابعما 

 .                 3«كاللغوي ة كمرتكزاتها كفلسفتها ابعمالية الأدبي ةكتفاصيلها البنائية كمفاىيمها 

الأعماؿ الإبداعي ة تسمو كتتفاعل مع تطورات الفكر الأدبي كالمحلي كالعابؼي، كىذا ما جعل   

كالبحث عن علبقات متجددة بغية تشكيل عناصر بنائية مغايرة عما كاف متعارفا عليو في الركاية 

إف بفارسة التجريب جعلت الركائيتُ العرب يتحرركف من »يقوؿ: محمد برادةالتقليدي ة كىذا ما جعل 

                                                           
 .17، ص2008، 335العربي ة ابعديدة، عالد ابؼعرفة، الكويت، رقم  ينظر: شكرم عزيز ابؼاضي، أبماط الركاية 1
 .51بؿمد برادة، الركاية العربية، كرىاف التجديد، ص 2
 .17شكرم عزيز ابؼاضي، أبماط الركاية العربية ابعديدة، ص 3
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بحرفي ة الشكل ابؼتبلور عب تاريخ الركاية العابؼية، كما جعلتهم يضيفوف عناصر بؽا صلة بالمحيط  التمسك

 . 1«الإجتماعي كالثقافي كالتًاثي

حيث انتقلوا من ابغياة الواقعي ة بتفاصيلها إلذ حياة خيالية لا كاقعي ة تسمو بدكوناتها النصية ابعمالية، 

قاـ بكسر خطية السرد »ك كتب عن بطل مزقتو ابغركب الأىلية   ال ذم إلياس خوريىذا ما صرح بو ك 

كالتعبتَ عن الذات كاستيهاماتها اللبشعوري ة كحرية ابعسد كبرطيم سلسلة الزمن كتوسيع الواقع ليشمل 

كانت بريط بالمجتمع العربي،   ال تي، نتيجة الفوضى كالغموض 2«ابغلم كالشعر كالأسطورة كأحلبـ اليقضة

ية التجريبي ة بأشكابؽا السردي ة تعب عن ىذا ابعو بطريقة مذىلة يعجز ابؼتلقي الغوص فيها جعل من الركا

  كفهم ناياىا كبرديد موضوعاتها.

ت شكلب كمضمونا عن فإختل ال تيا الركاية التجريبي ة تتميز به ال تيالباحث عن الأساليب الفنية  فإ

ؿ السردي ة ابؼعركفة، من التسلسل الزمتٍ كضبط ابؼكاف الركاية الكلبسيكية فإبتعدت كل  البعد عن الأشكا

شكري " كبرديد الشخصية كالبناء الفتٍ ابؼنظم كل ىذا لا يتماشى مع تغتَات العصر كىذا ما جسده

فلب بوسن البحث عن التسلسل كالتًابط كالسببية في بناء ابغدث كإنسيابيتو، كما » بقولو:عزيز الماضي"

                                                           
 .49بؿمد برادة، الركاية العربي ة كرىاف التجديد، ص 1
، 2014، 1ابعديدة، كإشكالية اللغة، عالد الكتب ابغديث لنشر كالتوزيع، إريد، الأردف، ط عبد المجيد ابغسيب: الركاية العربي ة 2
 .29ص
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يات كأبعادىا كبنيتها كبناءىا أك بساسكها كتفككها...كما لا بوسن لا بوسن ابغديث عن الشخص

 .1«ابغديث عن تطور صورة البطل كتفاعلو مع الأحداث كالزماف كابؼكاف

نع الله إبراىيم، رائد صبإبلراطهم في ميداف التجريب بقد نشطت كتاباتهم  نال ذيكمن الركائيتُ  

كالأساليب ابؼستحدثة لد يسبق  إشتملت على الطرؽ ال تيات ذ»الركاية التجريبي ة من خلبؿ عرضو ركايتو

نتاج ىذا ابعنس كىذه البلبد كىذه ابغياة أف »  يقوؿ: يفها من قبل مرددان عبارة جيمس جويسظتو 

 .2«كسوؼ أعب عن نفسي، كما أنا

ا خطاب توثيقي صحفي يعتمد الأسلوب ابؼباشر كبىل بسام»بسيزت ىذه الركاية بنمطتُ من ابػطاب:

من أم نزعة سردية بيكن أف تلحقو بخطاب السرد عامة كخطاب السرد يعيد ىذا ابؼؤلف إلذ جنسو 

  .                                    3«الأصلي كىو الركاية

دكرىا بأف الإبداع بذاكز مستمر بنصية مغايرة فيها بسرد عن السائد بفا تؤكد  مر ةكيعتب ىذا النص مغا

 من الواقع كبشخصو.                                      كىو خطاب ينتقل

 

                                                           
 .167شكرم عزيز ابؼاضي،  أبماط الركاية العربي ة ابعديدة، ص  1
، عماف، الأردف، ط شعباف عبد ابغكيم بؿمد: الركاية العربي ة ابعديدة، دراسة في آليات السرد كقراءات نصي ة، الوراؽ للنش كالتوزيع  2
 .25، ص2004،  1
 .301بؿمد الباردم: إنشائية ابػطاب في الركاية العربي ة، ص  3
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ر أفكاره ر بعدما كجد ما بو الركائي ةتاباتو ذاع صيتو من خلبؿ ك ال ذماني طجمال الغيفنجد كذلك 

.                                                                                           1لكي تنصب على أرض الواقع كلتبتٍ ىذا النمط ينبغي علينا البحث في تراثنا العربي

. 2ن ذكاتنامي عابؼنا ابػاص من كاقعنا ك نػايات العابؼي ة، بهب علينا أف نباكز البحث عما علينا الرك جكنت

ق شكل فتٍ بذريبي يقوـ على أف الغيطاني يسعى إلذ برقي»يعب عنو بقولو:قمري البشيركىذا ما جعل 

كجعلها قابلة لعدة برولات كبرويلبت تباشر  الركائي ةأساس برطيم بنية الشكل التقليدي ة في الكتابة 

  .3«الإنزياح كابػركج عن ابؼواصفات ابػطي ة ابؼتعارؼ عليها، في ىذه الكتابة

بفا يؤكد على تنوع التجربة كيستدعي  ىذا تصريح كاضح إلذ بذاكز السائد في الركاية العربي ة أك الغربي ة

في كصفو العمل الإبداعي  جمال الغيطانيجاء بها  ال تيفي ذاتو التنوع في ابؼوضوع. كمن أىم الأفكار 

أضاؼ بعد  أن وفتصبح الركاية لدل بعضهم استعراضا فني ا، حتى يقاؿ عن الكاتب » يقوـ بو ال ذم

 .4«تم بالشكل الفتٍ أكثر من اللبزـيه أن والسنوات جديدة للركاية العربي ة ك 

بسيز بنقلو  ال ذماسية ابعديدة في الركاية العربي ة يسلمن ركاد ا إدوارد الخراطكبقد في ىذا الصدد 

نيات الكتابة اختزؿ فيها تق ال تينوعية في الأشكاؿ كابؼضامتُ التقنيات الفنية كطرائق التعبتَ الإبداعي ة: 

برطيم السياؽ الزمتٍ التقليدم ابؼتسلسل كالإستغناء عن التوظيف »ما يأبٌصها فيبػالسردي ة ابعديدة ك 

                                                           
 .302بؿمد الباردم: إنشائية ابػطاب في الركاية العربي ة، ص  1
 .74، 73ينظر: بؿمد الباردم: الركاية العربي ة كابغداثة، ص   2
 .74ابؼرجع نفسو، ص  3
 .74ابؼرجع نفسو، ص 4
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الواقعي مثل ابغوار ابؼتقطع، كالتًكيز تارة على الظاىر المحايد البارد أك الغوص في الداخل ابؼضطرب 

 .1يما برت الوع مر ةكفتح مغا الل غةابعياش ككسر التًتيب السردم كفك العقدة التقليدي ة، كتدمتَ سياؽ 

 

  

                                                           
 .102كرم عزيز ابؼاضي، أبماط الركاية العربية ابعديدة، ص ش  1
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                خلاصة:

كمن خلبؿ ما سبق نستنتج بأف التجريب كاف لو دكر بارز فقد بً تداكلو في العديد من المجالات 

العلمي ة قبل إستثمار مفهومو في الفن كالأدب فهو عمل إبداعي بوقق معرفة أرقى كمتجددة، فلقد 

فهو يقتضي فعل التجاكز بالإضافة أك التعديل إستخدمو الكثتَ من العلماء كالأدباء بػاصيتو الفريدة، 

كىذا ما يبحث عنو الركائي وف يضيفوف خاصية التجديد على ركايتهم لكي لا يشعر القارئ بابؼلل.



 

 
 

 

 

 الفصل الثالث:    

التجريب السردي عن واسيني الأعرج 

 البصريةّوتوظيفه للفنون 
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  ي الأعرجتوظيف الفنون في رواية "رماد الشرق" الواسين أولَ:

لقد شهدت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة تداخلبن كبتَان بتُ الفنوف كابػطاب الركائي كمن بتُ ىذه الفنوف 

كىذا التداخل جاء نتيجة إستجابة  الموسيقى والفن التشكيلي، المسرح وفن التصوير... نذكر:

كظفوا الفنوف في  نال ذيلركائيتُ لببات الركاية ابغداثية أك ما يعرؼ بالتجريب الركائي كمن بتُ اابؼتط

الأختَة من بـتلف أنواع  هىذ اتكاد بزلو لا  إذ "رماد الشرؽ" توركاياتهم كاسيتٍ الأعرج كذلك في ركاي

الفنوف كابؼوسيقى كالرقص كفن التصوير بالإضافة إلذ بعض تقنيات السنما كابؼسرح كالفلبش باؾ كابغوار 

 ... كابغركية كابؼونتاج

من خلبؿ توضيفها لعدة  رماد الشرقيتجلى البناء ابؼوسيقي لركاية  يقى للرواية:توظيف الموس‌-أ 

أراد الكاتب  ال ذمأشعار كأغاني كسيمونيةػ إذ تضافرت فيما بينها لتحقق ابؼغزل ابعمالر كالإرادم 

 تضمينو لركايتو حيث كظفها كالآبٌ: 

ببعض ابؼقاطع الشعري ة  الشرق رمادلقد بعأ كاسيتٍ الأعرج إلذ تطعيم ركايتو  توظيف الشعر: -

يعد تضمتُ الشعر داخل الركاية  «تضيفو ىذه ابؼقاطع الشعري ة على الركاية، إذ ال ذمابيانا منو بدكر ابؼهم 

 ال تي، كىو في الوقت نفسو كسيلة من الوسائل  ابؼتعددة الأدبي ةك شكلب من أشكاؿ التحاكر بتُ الألواف 
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ميتا قصيا سواء كانت منسوبة إلذ شاعر آخر كشكل  ف تشكل ملمحاأ تكسر رتابة السرد، كما بيكنها

 .1«ةمن أشكاؿ التناص، أك شاعر لو حضوره الداخلي كشخصية من شخصيات الركاي

حفظها  ال تيضمنها كاسيتٍ الأعرج في ركايتو مقطع من قصائد سليم ابعزائرم  ال تيكمن بتُ الأشعار 

 لاستيفاف قبل أف بيوت: 

  لْ قُ ي ـَ مْ لَ  افً رْ حَ  جُ سُ نْ ا ن ـَنَ هُ ىَ 

 الُ طَ يْ راً أَ عْ شِ  بُ تُ كْ ا نَ نَ ىُ وَ 

 الِ حَ و المُ حْ رة نَ حِ بْ ي مُ تِ عَ رِ شْ ه أَ ذِ هَ ف ـَ 

 .2الُ قَ س ي ـُيْ ا لَ مَ د لَ جْ ات الوُ سَ مَ ي ىَ احِ يَ رِ وَ 

لسياؽ  يفا لغاية بصالية كخدمةظيا بل كاف تو طتباعفتوظيف كاسيتٍ الأعرج بؽذه الأشعار لد يكن إ

 أغوار اللحظة كيبحر في نسغ التكوين الوجداني للشخصية بدا يضيء تَلركاية فهو يسسردم داخل ا

متداخل مع النسيج الإبداعي  أن وابؼوقف كيستشرؼ آفاقو الذاتية، كىو جزء من البناء ابغيوم للركاية أم 

 بها رتابة السرد. بردثو ىذه الأشعار في نفسي ة ابؼتلقي تكسر ال ذم بًيقاع أك الر ىذا إضافة إلذ الإ ،3بؽا

                                                           
، بؾمع القاسيمي للغة العربية كآدابها، أكاددمي ة القاسيمي)ج 1:بؿمد بضد، ابؼيتاقص في الركاية العربية مرايا السرد النرجس،ط ينظر  1

 .140، ص2011ـ( باقة الغربي ة 
 .85، ص2013منشورات ابعمل، بتَكت، لبناف،  ،1، ط2كاسيتٍ الأعرج، ركاية )رماد الشرؽ(، ج  2
، ص 2010الأردف، -، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، عماف1بشرل البستاني، في الريادة كالفن )القراءة في شعر شاذؿ طاقة(، ط  3

40. 
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                                                                                توظيف الأغنية: -

بررص الأغنية كبعد موسيقي بإعتبارىا معينا سرديا أك ملفوضا يتولد نصيا عب مونتاج بظعي،  

ل لا كعي السارد، إف ابؼوسيقى مقركء يهاجم أذاننا بسبيل من ابؼؤثرات الصوتية تعمل على مستو 

إذ بقد في ركاية رماد الشرؽ عدة أغاني منها 1/الأغنية توحي بعواصفو الباطنية كبردد ملبمح شخصيتو

                  صح النوم، ماتقوم يا حبيبي؛ ريق ريقك ع الحليب؛                                                                    ابؼغنية بديعة مصابتٍ: 

 .  2يا لبن قشطة وحياة حبك؛ لو ذاقو العيان ليطيب

.                           fredebbكفريدايب  john kanderكذلك كظف الأعرج أغنية أخرل بعوف كندم -

                                                                                   .نيويورك...نيويورك...

أفتح أخبروا الجميع بأني سأرحل اليوم إلى نيويورك؛ زادي حذائي وحقيبتي مثل الجوال؛   أريد أن 

فقد جاءت الأغاني ىنا مرادفة للمشاىد السردية . 3نيو...يوووووورك،عيني في مدينة لَ تنام)...(

يشكل النسق ابؼوسيقي كذلك من أجل رغبة الركائي في مضاعفة ابغدث الدرامي كتفعيل بؾرل السرد، إذ"

كمظاىر الصارمونية: الصارموني  الركائي ةبامتداداتو ابؼختلفة)غناء، أداء، بغنا( رافدان من ركافد البناء كابؼعرفة 

بدقتضاىا يتم برقيق توافق صوبٌ بتُ صوتتُ بـتلفتُ أك أكثر  ال تيىو العلم ابؼوسيقي ابؼختص بالقواعد 

 .4خصائصو الصوتية ابػاصة"يسمعاف في نفس الوقت، لكل منهما 

                                                           
 ، ص.2015، دار فضاءات للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف،1بشرل البستاني، كحدة الإبداع كحوارية الفنوف، ط  1
 .1984لبناف، -، دار العلم للملبيتُ، بتَكت2جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، ط  2
 ق.1431حسن لشكر، الركاية العربية كالفنوف السمعية البصرية، د ط، بؾلة العربية، الرياض، ابؼملكة العربية السعودية،   3
 .105حسن لشكر، الركاية العربية كالفنوف السمعية البصرية، ص  4
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يرتفع  ال ذم"قصة التعبتَ ابؼوسيقي  ونيةفتعد السيم : (symphonu) ونيةفتوظيف السيم -

لذ مستول فلسفي يعتمد على بذسيد أصوات الآلات ابؼوسيقية ابؼختلفة، كإعطائها إفيو مستول التعبتَ 

ج ابؼوسيقي، يالنس في اربٍ إعطائها أدك  ،يصدر منها ال ذمشخصيات تتناسب مع طبيعة الصوت 

يفسر موضوع  ال ذممثلتُ ىو ونية عملب يناظر ابؼسرحي ة أك القصة من حيث حوار ابؼففأصبحت السيم

  .      1ونية كيشرحو شرح الآلات ابؼنفردة أك ابؼزدكجة بعناية"فالسيم

امات ونية تشهد على الإعدف"جاز على عزؼ سيم كىذا ما بذلى في ركاية رماد الشرؽ إذ راىن

مة العربية ككانت كراء ضياع كت الأأنه   ال تيبة قرف من الزمن ك عاشها جده على الإمتداد قرا ال تيكابغركب 

بظاىا"رماد الشرؽ"  ال تيونية فح في برقيقو بالفعل فقد قدـ سيمفلسطتُ بٍ ابؽجرة إلذ أمريكا كىو ما بق

 .رفقة صديقو كأعضاء فرقتو ابؼوسيقية في دار أكبرا برككلتُ

خصصو  ال ذم( أصداء الزمن المستعاد)ػػػػػكبذلى ىذا في الفصل الأختَ من الركاية ابؼعنوف ب 

كانت بدثابة حلقة مفقودة في تاريخ الأمة العربية عمل جاز على   ال تيونية فالكاتب لعزؼ ىذه السيم

 بزليدىا كقد قدمها على الشكل التالر:

  بريلود افتتاحي:

 .ربيع الداميمشانق ال الحركة الأولى: -

 .خيبات ميسلوفالحركة الثانية:  -

                                                           
 .75.ص105ابؼرجع نفسو، ص  1
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 .رماد الشرؽ اليتيم الحركة الثالثة: -

 لند.يآ ليسأشبابيك الحركة الرابعة:  -

 .1مقطع اختتامي -

ونية في شكل أربع حركات جوىري ة مع بريلود افتتاحي كمقطع اختتامي كذلك ففقد قدمت السيم

ورة، مأساة فلسطتُ، بٍ  ابؽجرة إلذ أمريكا، كأختَان تعابعها كىي: الإعدامات، الث ال تيكفقا لتيمات 

 ونية بدشاىد تتًبصها كتعب عنها.فيث أرفقت كل مقطوعة من ىذه السيمالصمت، ح

 السنيما كابؼسرح إذ أفاد الأعرج من بـتلف تقنياتها  بفنوف التمثيل فيكنقصد  توظيف فنون التمثيل:‌-ب 

 كالآبٌ:

كبخاصة  البصري ةركاية على الإفادة من الفنوف السمعي ة لقد حرصت ال  ما:يتوظيف تقنيات السن -1

الفن السينمائي إذا استثمرت بعض تقنياتو لتشكيل نسقها ابؼسرحي كالتخيلي،"كعندما نتأمل مشهد 

الركاية العربية ابؼعاصرة بقد أف الأسلوب السينمائي قد أخذ يتسلل إليو عب بؾموعة من القنوات بنسب 

الركاية توظف بـتلف الأساليب السينمائية كىذا ما عمل الأعرج على برقيقو في ، إذ أصبحت 2متفاكتة"

تلبءمت فيها بـتلف ىذه التقنيات كىذا ما سنعمل على تتبعو داخل الركاية إذ بقد فيها  ال تيركايتو 

 التقنيات السنمائية التالية:

                                                           
 .286، ص2كاسيتٍ الأعرج، ركاية رماد الشرؽ، ج  1
 .195، ص2003، دار ابؼدل للثقافة كالنشر، دمشق، سوريا،1صلبح فضل، أساليب السرد في الركاية العربية، ط  2
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 في الركاية كىو"إستًجاع يعد الفلش باؾ من الأساليب السينمائية الأكثر إستعمالان  الفلاش باك: -

، إذ عمل الأعرج على تلبعب بالزمن من خلبؿ 1ابؼاضي سواء كاف كشفان أكليان أك مدخلبن موزعان"

 ال تيو، من ساحات الإعداـ ضار الزمن ابؼاضي بكل مآسيقاـ باستح ال ذم بابا شريفشخصية ابعد 

كب الفاشلة كمعاىدة سايكس بيكو كضياع كرفقاؤه إلذ ابغر  سليم الجزائريأعدـ فيها الأتراؾ ككالده 

    فلسطتُ كموت عائلتو كبعوئو إلذ أمريكا رفقة ابنتو مايا فراران من ابؼوت.

كنلمسو أيضان في إستًجاع جاز لذكرياتو ابعميلة مع كالدتو مايا ابؼتوفي ة الشغوفة بحب الرسم، إذ لد 

از باستحضار ىذه الذكريات منها" رأل بينعها مرضها من رفع التحدم كمتابعة موىبتها حيث قاـ ج

كانت كل    ال تيجري ة كالبنفسجي ة على الرغم من الآلاـ قة كىي تعجن الألواف الصفراء كالآأنامل أمو الرقي

كانت ترسم في ابغديقة أك داخل الصالة الواسعة عندما بسنعها  يوـ تأكل مساحة جديدة من جسدىا

كأيضان "كانت كلما أرادت أف ترسم أحاسيسها ابؼرتبكة، عبت  2الأمطار من متعة الرسم في ابػارج"

لا بيكن أف بسل من عبوره  ال ذمابعسر العديد من ابؼرات كمن يبحث عن شيء ضيعو، ابؼكاف الوحيد 

ر، لا بسر عليها مرتتُ هػػكل بـالف ابؼدينة بإجاز، مثل النبش مر ةكىي  تكتشف تفاصيلو الصغتَة في كل  

 .3كانت تقوؿ مايا كلما عبت ابعسر مفتوحة العينتُ"  متشابهتتُ ىكذا

"عندما تكب  عد الإستباؽ أيضان من التقنيات السينمائية إذ نلمسو في قوؿ مايا لإبنها جازيك 

ا تستَ كقتها أرضك كجزيرتك نه  ك، كتسكنها لأخرل، بعضها غريب كبعضها منستضيف بؽا أراضي أ
                                                           

 .67،ص1997لبناف، -، دار صادر، بتَكت1أ.أ. مندلاك، الزمن كالركاية، تر: بكر عباس، مراجعة:أحسن عباس، ط  1
 .14، ص2013لبناف، -، منشورات ابعمل، بتَكت1، ط1كاسيتٍ الأعرج، ركاية رماد الشرؽ، ج  2
 .64ابؼرجع نفسو، ص  3
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ف كلبـ و ميتًا" أنا متأكد أتككذلك بقده في قوؿ جاز لصديق 1"لن ينافسك فيها أحد... ال تيابعميلة 

ل بالفعل ما بودث بيكن أف يتحوؿ إلذ أكبرا من الطراز الرفيع أك  أنا أر  ،شيء الكثتَالجدم سيغتَ لدم 

رة الناس إلذ الأشياء ي ة في بركدكم، ألا يغتَه ىذا نظكوميديا موسيقية، بزيلي للحظة كوميديا موسيق

   .  2دفع بهم على الأقل بكو التفكتَ قليلبن"السهلة كي

"في شيء قريب من ىذا لد تتضح بعد معاملة بشكل جي د، كلو مرتب على  ككذلك قولو أيضان:

تعامل جدم معنا كعلى مركنة فليب غلبس، أف أبقى في نفس مسار السيمفونية كإستغلبؿ الوسائل 

سد كل ابؼراحل في خلفية الفرقة أك على جوانب بذ ابغديثة، شاشة كبتَة مثلب توضع البصري ةالسمعية 

بطها الإيقاعات، أعتقد أف ذلك بفكن من الناحية التقني ة، لن يركؽ طبعان للمدارس ضت ال تيالتاربىية 

 . 3... العمل سيكوف مقنعا ككبتَان كأعتقد بصيلبن كذلك الفيلبرمونية ابؼغلقة في نيويورؾ كخارجها

"بتُ  رج لتقنية الفلبش باؾ في جعل الأزمنة تتداخل كالأحداث تتأرجحكبسكن بصالية توظيف الأع

، إذ تعمل ىذه التقنية على برطيم خطية السرد 4ابغاضر كابؼاضي بكل مافيو من ذكريات كبذارب كصور"

  كبزصيبو بالأحداث ابؼاضية كابؼتخيلة في الوقت نفسو. 

                                                           
 .71كاسيتٍ الأعرج، ركاية رماد الشرؽ، ص  1
 .79ابؼرجع نفسو، ص  2
، 2011، دار البداية، الأردف، 1ينمائي، طعطاء عدم، أثر توظيف ابغدث التاربىي في صياغة السيناريو كصناعة الفلم الس  3
 .129ص
 .14-13حسن لشكر، الركاية العربية كالفنوف السمعية البصرية، ص  4
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كللمونتاج  1«تكوف في النهاية بنية متناسقةتقنية بعمع مقاطع متناقضة كمتنافرة ل» ىو المونتاج: -

يسلكها في أدائو فمنها ابؼونتاج القائم على اللقطات ابؼتناقضة، كىنا ابؼونتاج  ال تيبؾموعة من الأساليب 

ت بالتبادؿ، كمن طالقمتوازيتُ متداخلتُ بحيث تقدـ ال القائم على التوازم، كفيو يتم تقديم حديثتُ

تتابعة يربطها موضوع كاحد، ابؼعلى أساس التماثل، كقيو يتم تقديم اللقطات  أنواعها ابؼونتاج القائم

 .2كأختَان ابؼونتاج القائم على تكرار لقطات معي نة إبغاحا على فكرة خاصة

يعد توظيف ابؼشاىد ابغافلة بابغركة في الركاية كليدة فن السينما، إبكرص الأعرج في  حركيّة المشهد: -

رصد ابغركات كالأصوات ضمن مشهد حي بىاطب فينا حاستي السمع  سرد أحداث ركايتو، على

كالبصر كيضيف على ابغدث طابعان دراميان أقرب إلذ دينامية السينما منو إلذ سكونية الأدب مثل ىذه 

كانت أصواتها   ال تيبدأت الطرقات الواسعة تكتظ بالسيارات كسيارات الإسعاؼ »ابؼقاطع من الركاية:

كانت سيارات الإسعاؼ بزتًؽ كل »كبقده أيضان في: 3«أمكنة ليست بعيدة تسمع كىي تأبٌ من

ككذلك في 4«الشوارع بعويلها، كالأدخنة تزداد كثافة كثقلب، الناس مثل النمل، يتجهوف في كل الأمكنة

كاف   ال ذمقبل أف تلحق بجاز   x44بحركة الية سحبت ميتًا بؿفظتها كبحثت عن مفاتيح سيارة شتَكي»

 .5«ند مدخل الباب ابػارجي يطلب ابؼصعدقد كقف ع

                                                           
 .27، ص2015الأردف، -، دار فضاءات للنشر كالتوزيع، عماف1ينظر: بشرل البستاني، كحدة الإبداع كحوارية الفنوف، ط  1
 .212بية ابؼعاصرة، صصلبح فضل، أساليب السرد في الركاية العر   2
 .21، ص1كاسيتٍ الأعرج، ركاية رماد الشرؽ، ج  3
 .23ابؼرجع نفسو، ص  4
 .25ابؼرجع نفسو، ص 5
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لو نظائره في القصة كالأكصاؼ  (close up)بالتقريب للصورة»أك ما يعرؼ المشاىد التفصيلية: -

إذ إشتغل الأعرج على تقنيات التجريب البصرم من خلبؿ  1« الفرنسيتُتُالواقعي ة في أعماؿ الطبيعي

تنتاب الشخصي ة حتى غدت الركاية  ال تيؽ التفاصيل تقدبيو للشخصيات عب صور مرئية لغوي ة ترصد أد

 .2عند الأعرج كتابة بالصورة كالسينما

أماـ عدسة كامتَا لا تفلت شيئان من تفاصيل الصورة، يعتًضنا  أن وإذ صار القارئ بؽذه الركاية يشعر ب

ينمائية ترفد فعل مثل ىذا كثتَان عند الأعرج حيث ابغرص على استفاء أبعاد ابؼشهد يوحي بوجود نزعة س

جلست عائشة في الكرسي ابػلفي للسيارة، بينما إستًاح بابا » السرد كما نلبحظ في ىذه ابؼقاطع

ا إلتفتت بكو ميتًا كانت شبو غارقة في معند» كأيضان  3«شريف بجانب جاز كىو يقفل حزاـ الأمن

 ال تيلصباحي ة الكثيفة الشمس ا افكماف. كاف شعرىا يتلؤلأ برت ألو تأملبتها، برتضن من جديد ال

استعصى  ال ذمإنكسرت على مربعات زجاج النافذة ابؼشرعة كىي براكؿ أف تستعيد علبقتها بالكماف 

 .4«بتُ يديها

لقد بعأت الركاية ابؼعاصرة إلذ إستعارة بعض تقنيات في ابؼسرح توظيف تقنيات المسرح: ثانيا: 

كابؼشهد كالديكور كغتَىا، إذ"يضيف الشكل ابؼمسرح إستخدمتها في بنائها منها: ابغوار كابؼونولوج ك 

يعتٍ شيئان أكثر من كونو لغة مشابهة يقتًب من النص ابؼسرحي  ال ذملسرد بعدا جديدا إذ أف السرد 

                                                           
 .67أ.أ، مندلاك، الزمن كالركاية، ص  1
 .33حسن لشكر، الركاية العربية كالفنوف السمعية البصري ة، ص  2
 .380، ص2ركاية رماد الشرؽ، ج  3
 .18، ص1ابؼرجع نفسو، ج  4
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ي فإننا في السرد ابؼشهدم لا نتلقى الأفعاؿ كأفعاؿ نػػللغة ابؼسرح، كحسب برليل ابىنباكـ الشكلب

كقد عمل الأعرج على بسثل بـتلف التقنيات  1تخلق أمامنا على ابػشبة"بؿكي ة، كإبما كما لو كانت ت

 ابؼسرحي ة في ركايتو"رماد الشرؽ" منها:

 :حديث يدكر بتُ إثنتُ على الأقل كيتناكؿ شتى ابؼوضوعات  أن ويعرؼ ابغوار ب الحوار المسرحي"

 .2كىو بمط تواصل: حيث يتبادؿ كيتعاقب الأشخاص على الإرساؿ كالتلقي"

كظفو بكثرة  ال ذمابؼلبحظ من ابؼدكنة ابؼدركسة أف الأعرج ناكب بتُ السرد كابغوار ىذا الأختَ ك  

خاصة حوار جاز مع جده كمع صديقتو ميتًا كىذا ما سنلبحظو من خلبؿ حوار جاز مع صديقتو 

 ميتًا:

  ـ قليلبن...؛بتُ أيدينا يتقلص كل  يو  ال ذمأخرل؟ ابؼشكلة في الوقت  مر ةميتًا؟ تريدين أف بقرب 

 تعرؼ أحسن متٍ، في ابؼوسيقى لا توجد معاكدة، كل  شيء نقوـ بو ككأننا نفعلو  تلا يا جاز. أن

 .3مر ةلأكؿ 

 ي عن ىذا من قبلػػػنػػأنت لد بردث. 

  ،4كرثتها لو جدتو ال تيسكوف بأندليستو مأنت تعرفتُ أف قصة جدم في غاية التعقيد.  

                                                           
 .380، ص2ركاية رماد الشرؽ، ج  1
، ناشركف، بتَكت1فخرم صالح، في الركاية العربي ة ابعديدة، ط  2  .121، ص2009لبناف، -، الدار العربي ة للعلوـ
 .18، ص 1ركاية رماد الشرؽ، ج  3
 .105ابؼرجع نفسو، ص  4
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"فإستعانة السارد بابغوار تعتٍ الكشف عن  امتدادا كتكملة للسرد بيثل ابغوار في ابؼدكنة ابؼدركسة

مرتبط بها، فضلب عن إسهامو في  ن والشخصيات كإطلبع القارئ على أفكارىا كمزاجها كطبائعها لأ

فعن  1بناءىا، كلو دكر مهم أيضان في بناء ابغدث كبرريكو عن طريق ابغوار ابؼتبادؿ بتُ الشخصيات"

 قق كظيفتي التواصل كالتعبتَ بتُ الشخصيات ابؼدكنة ابؼدركسة.طريق حوار إذف تتح

لو مقاـ كربة الشعر أك كنفسو أك من ينز  يب" كلبـ يقع بتُ الأدأن ويعرؼ ابؼونولوج ب المونولوج: -

كقد بذلى ابؼونولوج بكثرة  2يبة... كيفرض فيو الإبانة عن ابؼوقف، كالكشف عن خبايا النفس"بابػياؿ ابغ

عائشة أخبتتٍ بأف » "ردد جاز في أعماقو بحتَة بادية على ملببؿو ية كما تبينو ىذه ابؼقاطع:في ىذه الركا

من ابؼوبايل قبل أف تطفئو،  مر ةالطائرة لن تتأخر إلا ربع ساعة كانت في الطائرة عندما كلمتتٍ لآخر 

 .       3«"ككانت الطائرة قد أغلقت الأبواب كتستعد للئقلبع؟

يلبد كسط خراب كهذا بدأنا بلرج من ركامو بصعوبة؟ تساءؿ جاز كىو يبحث أم عيد م» كأيضان 

بهب اف  ال تيونية فكذلك مأخوذة معي بنفس ىاجس السيما ىي  نه  بؽا عن مبرات: من يدرم؟ ربدا لأ

فكره كنباىتو ابؼعتادة في دائرة  رلق حتَة كبتَة لدل الإنساف كبوجأنتهي منها، ىذا كحده كاؼ لأف بى

 .4«الأقدر على الإحساس بها ضيقة ىو

                                                           
 .176-175فاتن غالز، ابؼرجع نفسو، ص  1
 .100، ص1984، دار العلم للملبيتُ، لبناف_بتَكت،2دبي، طجبور عبد النور، ابؼعجم الأ  2
 370، ص 2ركاية رماد الشرؽ،ج  3
 . 377، 376ابؼرجع نفسو، ص    4
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، الركائي ةتتمي ز الركاية العربي ة ابعديدة كبدا فيها الركاية ابعزائري ة" بإنسياب كتلبحق ابؼشاىد  شهد:مال -

)ككأننا أماـ عرض مسرحي(" كبمثل للمشهد بهذا ابؼقطع من  كالأحداث فيها بذرم متشابكة أماـ أعيننا

 الركاية:

 «كأس شام ساخن؟رىق... ما رأيك في  انت م 

 فكرة جيدة. أشكرؾ؛ 

احتسى منو قليلبن، شعر بقوة ابغرارة   ،قدمتو لو مونيكا ال ذمم بالليموف تناكؿ جاز كأس الشا

 بزتًؽ أمعاءه كبلذة خاصة. فجأة سرل الدفئ في كامل جسده؛

  ح قليلبن كإذا حدث أم شيء سأكقظكأنت متعب، لد تنم منذ البارحة، من الأفضل أف ترتا. 

 دد بظهره على الكرسي الطويل ابؼخصص لإستًاحة ابعراحتُ كعماؿ ابؼستشفى كغفا قليلبن قبل اف بس

.   فقد حول ىذا ابؼقطع إذف عدة مشاىد متتابعة بفا حقق بظة 1«يستيقظ على عويل أحد ابعرحى

 العرض ابؼسرحي كمواكبة ابغدث الدرامي في ىذه الركاية.

 ثالثاً: توظيف الفن التشكيلي:

تنو عت مرجعيات السرد الركائي عند الأعرج في ركايتو رماد الشرؽ ففضلبن عن توظيفو  لعدة لقد 

 أف الركايةد ار كون فنوف من شعر كموسيقى كسينما كمسرح بعأ إلذ إستثمار الفنوف التشكيلي ة إذ يرل

                                                           
 .80، ص1ركاية رماد ابؼشرؽ، ج  1
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وسيقى التشكيل كي برقق ما تصبوا إليو من تأثتَ كبقاح، عليها أف تتعلم من فنوف النحت كالتصوير كابؼ»

 .1«وف كغتَىالال

 كقد راىنت ركاية رماد الشرؽ على بؿاكرة الفن التشكيلي مستفيدة من بـتلف تقنياتو منها:

يك تعج الركاية ابؼدركسة بلوحات فني ة سردي ة ربظت بالكلمات إف صح التعبتَ إذ توحي إل الرسم: -1

ة أمامك ككأنك تراىا على صورتها الواقعي ة ف الوحة التشكيلي ة مطركحأىذه الكلمات ابؼنتقاة بعناية 

 كيتجلى ذلك في عدة مقاطع من الركاية إذا إكتفيت بإستشهاد بثلبث لوحات:

رأل صورة بلوف حائل بتُ الصفرة العميقة كاللوف الرمادم الباىت، كتب برتها:  اللوحة الأولى:‌-أ 

ينتشر في ابؽواء كبىتبئ قليلبن من  ، طفلة تركض في فراغ غتَ بؿدكد، شعرىا ابؼبعثر1948مايو15فلسطتُ

 .2ا طائرة كرقي ةأنه  تقبضها، مؤكد  ال تيإلا ابػيوط إبتسامتها. في يدىا لعبة صغتَة لد تظهر في الصورة 

كانت تعلن عن سيمفونية رماد   ال تيبٍ كقف بغظة مع ميتًا يتأملبف الأضواء ابؼلونة  اللوحة الثانية:‌-ب 

أبقز اللوحة الإشهارية كاف حساسان كشاعران: كجو ميتًا ابؼليء  ال ذم، الشرؽ، لربيع نيويورؾ ابؼوسيقي

جزء جانبي  لايظهر إلا  ال ذمبالأنوار كىي تسند رأسها إلذ الكماف، يتماذل حتى الذكباف حركة جاز 

ا من النور تشكل فوؽ رأس ميتًا  أحدثت خيط ال تيمن كجهو كيده اليمتٌ كىي ترفع القصبة الذىبي ة 

 .3رمونية الأكبرا برككلتُة الفيلبق ابػلفية البعيدة، الفر الة فيهك

                                                           
 .183حسن لشكر، الركاية العربي ة كالفنوف السمعي ة البصري ة، ص  1
 .68، ص1ركاية رماد الشرؽ، ج  2
 .352، ص2، جركاية رماد الشرؽ  3
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كضعت في كل ابؼعابر كالمحطات كابؼطارات كأنفاؽ ابؼيتًك في نيويورؾ نفس اللوحة اللوحة الثالثة:"‌-ج 

ا الكبتَ: سيمفونية رماد الشرؽ ابؼوسيقي جاز كاليفي، برتها كتب بخط ناعم خريف أنه  الإشهاري ة، بعنو 

فقد مارس الأعرج ىنا  .1و كالإنكسار كالبحث ابؼعموـ عن الشرؽ ابؼسركؽال تيختَة سنوات ابؼائة عاـ الأ

"بيارسوف الرسم  في ىذا شأف كتاب الركاية العربي ة ابعديدة للذين أن وما يعرؼ بالرسم بالكلمات ش

حة، الكولاج، )الإطار، ابػلفي ة، ابؼشهد ابؼرسوـ داخل اللو  بالكلمات مستخدمتُ ابعانب التقتٍ للوحة

فح بهذه العلبقة بتُ الصورة كاللوحة تتشارؾ في بلورة كعي طالألواف ابؼعبة كابؼوحية...الخ( فركاياتهم ت

إختلبؼ  غمبصرم جديد، لقد إقتًف التشكيل كالرسم بالسرد كعانقو ليحرره من سلطة الإنغلبؽ ر 

ح فنتُ كتشابك آلياتها: الرسم ، فملبحظ إذف أف ركاية رماد الشرؽ بسث ل بموذجا لتلبق2ا"ملغته

 بالكلمات كالرسم بالفرشاة، فثقافة الكاتب التشكيلي ة مكنتو من ملبمسة بصالي ة ىذا التلبقح.

 "3ة كفي نفس الوقت أحد أنواع الفنوف التشكيلي ة"رئييعد النحت"فرعا من فركع الفنوف ابؼ النحت: -2

على ابؼعادف كالصخور. كابػشب.  توتم بفارسكيرتكز ىذا الفن على تكوين بؾسمات بأبعاد ثلبثية كت

 .4كالستَاميك كمواد أخرل متنوعة"

كقد إستثمر الكاتب فن النحت في ركايتو ابؼدركسة من خلبؿ كصفو النحوتات ابؼدينة من بنايات 

على الطاكلات  ال تيكأقواس كالأسواؽ كمدخل الفنوف كالنحوتات الكسندر كالدير، ككذلك النحوت 

                                                           
 .353ابؼرجع نفسو، ص  1
 .142حسن لشكر، الركاية العربي ة كالفنوف السمعي ة البصري ةف ص 2
 . ar.wikpedia.org/wiki http:كيكبيديا ابؼوسوعة ابغرة، بكت/3 
 .2016يناير18تاريخ النشر: http//mandoo3.comيف النحت/ىايل ابعازم. تعر 4 
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 عدة مقاطع منها: بعض بنايات ابؼدينة، أقواس الأسواؽ، ضيق الطرقات، بعض بفراتها كيظهر ىذا في

بوتضن لوحات ركنوار كمنحوتات الكسندر كالدير  ال ذمكحاراتها كحتى مدخل الفنوف بأعمدتو الستة 

ف قليلبن من عطر الأندلس قد كصل إلذ ىنا كعب ىذه الشوارع أكبؾموعة الفنوف الزجاجي ة، تبتُ 

 .2كأيضان "الطاكلات ابؼعشقة بزجاج دمشق كماس ابػليج كخشب جزيرة كريت" 1لضيقة"ا

ثل في إلتقاط بغظات معي نة تشمل مناظر متت ال تيكىو أحد الفنوف ابعميلة ابغديثة ك : فن التصوير رابعا:

ة يعيشها، ر كامتَتو لإلتقاط كبذسيد بغظات بصيلو كظواىر طبيعي ة أك بشر أك حيوانات إذ يستخدـ ابؼص  

صورة من خلبؿ عرض فن كتتمثل في استعمالو لتقنية الإذا إستثمر الأعرج تقنيات ىذا ال 3كبطريقة فني ة

"أخرج صورة كانت لأمو: ماما  بابا شريف لعدد من الصور الفوتوغرافية كانت بحوزتو، بغفيده جاز منها:

لصعب عليها كتمها. ككجهها مشرؽ  صفي ة: إمرأة بصيلة ترتسم على بؿياىا إبتسامة ساخرة كاف من ا

 . 4آسيا. شعر كثيف كملبمح كاضحة كدقيقة كعيناف غارقتاف في الكحل كالسواد" ؽكوجو الركسيات شر 

ا يتكأ عليها صتُ طويلتُ كطربوش كعب"بصع من البشر يتقدمهم رجل بشار لػػ كأيضان صورة أخرل 

و بالركس القوقازيتُ، إلذ جانبهم الأبين رجل بأش ابػلفية رجاؿ فيكفي يده الأخرل بقايا سيجارة، ك  يسراه

فقد  5إبقليزم بقبعتو كلباسو القصتَ كحذائو الطويل، كفي ابػلفي ة بعيدة قليلبن، يرفرؼ علم أبيض..."

                                                           
 .18، ص2ركاية رماد الشرؽ، ج 1
 .18،19ابؼرجع نفسو، ص 2
، 2010، 1ر كالتوزيع، عماف، ط، دار بؾدلاكم للنش1بشرل البستاني، في الريادة كالفن)قراءة في شعر شاذؿ طاقة(، ط  3
 .122ص
 .354فاتن غالز، تداخل الفنوف في ابػطاب النسوم، ص  4
 .85،86رماد الشرؽ، ص  5
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يشاىد ىذه الصور  أن ونقل للمتلقي الصور بلغة فني ة بصيلة كك أن وأحسن الكاتب بسثيل ىذه التقنية بحيث 

   حقيقة أماـ عينيو.

كختامان بيكن القوؿ أف ركاية رماد الشرؽ لواسيتٍ الأعرج إذا إنفتحت على عدة فنوف ىي: فنوف 

ابؼوسيقى كفن السينما كفن ابؼسرح كالفن التشكيلي كفن التصوير إذ حاكرتها كأفادت من تقنياتها ابؼختلفة، 

مو "مايا" الرسامة أسقيتُ ك جاز" كصديقتو"ميتًا" ابؼو زيادة على إنتقاء الركائي لشخصيات فنانة مثل"

ككذلك تضمينو لعدد من الفنانتُ كبـتلف الآلات ابؼوسيقي ة كابؼسارح كدار الأكبرا، كبهذا كاف توظيف 

ا تتناكؿ قضية فناف راىن على عزؼ سيمفونية أنه  بحثان عن ابؼوضوع بحكم  الفنوف في ركاية رماد الشرؽ

نيات تعبتَ فرضتها متطلبات الركاية ابغداثي ة أك ما براكي تاريخ جده من جهة، كمن جهة أخرل ىو تق

 فتح المجاؿ كاسعان أماـ الركاية فكانت بهذا ملتقى بعميع ابػطابات كالفنوف. ال ذميعرؼ التجريب الركائي 

 تجليات التجريب في رواية "رماد الشرق" لواسيني الأعرج. ثانيا:

ة مهمة أف بهيب عن سؤاؿ أساسي يتعلق حاكؿ سعيد يقطتُ في دراس التجريب وتسريد التاريخ: -1

توخى برديد مواصفات الركاية في نعتها ي أن وح من خلبؿ تساؤؿ ىذا الناقد بنوعية الركاية التاربىية ككاض

 1بالتاربىية كبفيزاتها، كذلك حتى تتمي ز عن نوع آخر مغاير للركاية التاربىية.

ماد الشرؽ أم أف كاسيتٍ الأعرج إبزذ من كقائع لاحظنا ملببؿو في ركاية ر  ال ذمفابؼسلك الثاني ىو 

إذ براكؿ ركايتو أف تكتشف أسرار اللعبة التاربىي ة، كعبث الإنساف بارزة من التاريخ العربي مادة للسرد. 

                                                           
، مؤسسة عماف للصحافة كالبناء كالنشر كالإعلبف، 2005، أكتوبر 44سعيد يقطتُ: الركاية التاربىية، كقضايا النزكع الأدبي، ع  1
 .77ص
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ك ؿ"خريف نيويورؾ يتًا" يفتتح الركاية في جزئها الأبالتاريخ. كعب شخصي ة"جاز" )البطل( رفقة صديقتو "م

يقع  ال ذميقي أمريكي من أصوؿ عربي ة، ترؾ الطلب في كقت مبكر يتفرغ للوسيقى، ك ختَ" كىو موسالأ

في الولع في تركيب سيمفونية نبضان نبضان كابغلم بعرضها في أكبرا برككلتُ في نيويورؾ قادرة على تربصة 

تركو  ال ذمأحاسيسو كمعبة في الوقت ذاتو عن أكثر من حقيقة تاربىي ة مفزعة كيصب فيها ذلك الإمتلبء 

جده"بابا شريف" في رأسو من خلبؿ إستحظار جده التاريخ، كىو يطوؽ نفسو برغبة دائمة "أريد اف 

 .1يكوف الإيقاع حزينان كلكن حيان كذلك"

براكؿ تركيبها قطعة قطعة خشبية من  ال تيإذا ىذه السيمفونية أجاز ابؼستندة إلذ ذاكرة ابعد العربي ة، ك 

رل جدم شريف أك بابا شريف كما نناديو أحيانان ىذه السيمفونية فهي منو ضياعها يقوؿ" أريد أف ي

فقده طواؿ ىذه  ال ذمف تكوف ىي صوتو أتستحقو، بهب  ال ذمشها بكل العمق كإليو، أف يعي

السنوات، تتحدث عن الشيء الصامت فيو، فقد خاض على مدار قرف بكاملو، حركبان تركت فيو 

 .2فجوات كجركحان يصعب رتقها"

راعات كالتحولات من سوريا صة ابغائرة كإستعادة لتاريخ من الإذف ىي بؿاكلة في البحث عن ابؽوي  

ا كانت مؤثرة بواقعنا ابغالر، كذلك أثناء زيارة قاـ بها"جاز" أنه  لا شك في  ال تيإلذ لبناف إلذ فلسطتُ، ك 

تُ بدوضوع العنصرية رغبة في مريكا ابؼشتغلأة ثقافات الشرؽ بالتنسيق مع عرب مع "ميتًا" إلذ بصعي  

                                                           
 .13، ص2013، 1شرؽ، ابعزء الاكؿ/ خريف نيويورؾ الأختَ(، منشورات ابعمل، بتَكت، طكاسيتٍ الأعرج، رماد ال  1
 .14الركاية، ص  2
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الغوص عميقان في تاريخ جده كأرضو الاكلذ بهدؼ يعيد الناس إلذ الصواب بواسطة الفن من خلبؿ 

 سيمفونيتو.

د دفعة كاحدة تذكر أمو" عندما كانت شعر بالعالد لد يعور الإفتتاح كىو يتأمل الصور ضكعند ح 

ا ستحميتٍ أنه  ، كضعت في عنقي بسيمة كىي مقتنعة بعصابات اشتتَكف كالأرغوف كابؽاغانا تقتل فلسطتُ

 1من أية رصاصة طائشة كأنا أذىب لدركسي عند أستاذىا كصديقتها ماريا، في ابغي ابؼسيحي بالقدس"

 1916بً إلتقاطها عاـ  ال تيرآىا عند جده، كىي الصورة  أن وكىناؾ أيضان تلفتو صورة يعتقد 

أعادتو إلذ ما يعرفو من أف جده كاف قد شهد كالده معلقا على كالأشخاص معلقتُ على أعواد ابؼشانق 

"أمي يا ميتًا كانت دائمان بردثتٍ كىي تبحث عن أعذار  مشنقة بصاؿ باشا السفاح في ساحة البج

.  بفا يدفعو 2لتصلب كالدىا معها عن جد إبظو سليم، جدم شاىد كالده كىو يعلق على أعواد ابؼشانق"

ر إلذ جده في طوليدك بولاية أكىايو، كىناؾ يستغل الفرصة للبحث في أرشيف ىذا إلذ أخذ القرار بالسف

  لايعرؼ منو إلا  القليل كالإستفادة منو للسيمفونية.                              ال ذمابعد 

 كعلى النحو ما عهدناه في ركايات كاسيتٍ الأعرج السابقة، تعود ركاية رماد الشرؽ عب ذكريات"بابا

شريف" عب قرف من الزمن، كتضعنا أماـ كم لا يستهاف بو من ابغقائق التاربىي ة، تواريخ كأحداث 

التاريخ أبصل  »كشخصيات كمواقف أثبتت الركاية بشكل رسخ أقدامها في تربة التاريخ يقوؿ"بابا شريف" 

يكتبو الأفراد عن  اكذبة ينسجها ابؼنتصركف كما يشاءكف كيسوقونها كما يشتهوف، ما نقرأه اليوـ ىو م

                                                           
 .69ركاية رماد الشرؽ، ص  1
 .76ابؼرجع نفسو، ص   2
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يعرفو إلا من عاشو ككثتَان ما يأخذه معو كلا أحد يدرم التفاصيل أبدان  الأفراد لكن ىناؾ دائمان تاربىان لا

يضعو في صدره كيغمض عينيو إما حزنا عما كاف بيكن أف يقوؿ الآخرين كإما سعادة كنكاية في حقائق 

 .1«لا يستحقونها كيفضلها أف تظل مدفونة فيو

ى الرغم من إعتماد ىذه الركاية على ابػب التاربىي كتوخيها للدقة كابؼوضوعي ة فما تقدمو من فعل

كقائع سواء كما تنفتح ىذه الركاية في جزئها الأكؿ"خريف نيويورؾ الأختَ" كفق تقديم الناشر على 

 ال تيسبتمب 11ات " برجي مركز التجارة العابؼي" في نيويورؾ أك تفجتَ  مشهدية انفجار البجتُ التوأمتُ

.  ال تيقلبت العالد سياسة كإقتصادان، ككل ابغركب   جعلت الوطن العربي على ما ىو عليو اليوـ

قاكموا العثمانيتُ كآلة بصاؿ باشا السفاح، إلذ فجيعة سايكس بيكو  نال ذيمن إعداـ الأحرار 

قضية فلسطتُ، إلذ بررر الدكتاتوريات العربي ة  يار الثورة العربي ة، إلذأنه  فرضتها إلذ  ال تيكابعغرافيا ابعديدة 

نبت في البارم نلمح  ال ذمكحركبها ابػاسرة أك من خلبؿ ابعزء الثاني من ركايتو رماد الشرؽ: الذئب 

مواصلة البحث في ىوية كانت دفينة كإستعادة لتاريخ ابؼراعات كالتحولات من سوريا إلذ لبناف إلذ 

   .2سف العظمة في سوريا، كلورانس العربفلسطتُ عب بعض شخوصو مثل يو 

فإف ىذا ابؼسركد التاربىي يظل مقربان، بل بؿاكران لسياقنا الثقافي كالإجتماعي كالسياسي كالنفسي 

حيث يقوؿ بوؿ ريكور بأف التاريخ يلتقي مع الركاية في جوانب متعددة أبنها العمق الزمتٍ للتجربة 

في صيغة سردي ة تنقل بدقتضاىا الأحداث كالوقائع من كجودىا ابؼتنافر ، كإعادة بسثيل ىذه التجربة البشري ة

                                                           
 .115ابؼرجع نفسو، ص  1
 .190_188، ص1999بيضاء، ط:تر، سعيد الغابمي، الوجود كالزماف كالسرد )فلسفة بولريكور(. ابؼركز الثقافي العربي، الدار ال  2
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تستعيده الركاية  ال ذم.كالتاريخ 1«كابؼتشتت إلذ كجود جديد يطبعو الإنسجاـ كالتًابط ضمن مسار زمتٍ

يصعب التأكد منو، ليس لأف الركاية شكل تعبتَم يستند إلذ ابػياؿ في سرد الوقائع كنسجها على قصة 

 لأف ىذا ابؼاضي لد يعد موجودان.كإبما 

"رماد الشرؽ"  لفتٍ بؽذه الركاية فأشار إلذ أفكلعل  كاسيتٍ الأعرج نفسو قد أدرؾ حالة الإلتباس ا

ركاية ملحمي ة تستعيد قرنان من ابغياة العربي ة من خلبؿ حيوات متضاربة الاناس بسطاء، لا يستطيع 

تًاؽ أسرارىا، لابيكن فهم ما بودث اليوـ من ثورات دموية ا إخأنه  التاريخ قوبؽا، كحدىا الركاية بإمك

أشعل القرف العشرين بـلفان كراءه بسزقات تواجدي ة، ترابي ة كإثنية  ال ذمكإنتفاضات إلا داخل ىذا الغلياف 

كديني ة
2. 

يقوـ بو جاز رفقة صديقتو ميتًا إذ يقوـ  ال ذمففي ابؼستول الاكؿ يتكلم كاسيتٍ عن الدكر الصعب 

فقده طواؿ سنوات ماضية خلت كبعدىا  ال ذمتحويل الكلمات على سيمفونية ناطقة بصوت ابعد ب

كاف البج الشمالر يشتعل كأدخنتو فجأة إلذ فرف عاؿ بدصنع » يغدك لافتا حادثة تفجتَ برج نيويورؾ

 . 3«قديم

من قبل قائلب  كتضامنا مع ضحايا ىذا الإنفجار يتفجأ جاز بنشوء عنصرية في ابؼستشفى لد يعهدىا

ىل بإمكاف رجل لا يعرؼ القراءة كالكتابة مثل كريستوؼ كولومبس أف يفعل أكثر بفا فعلو؟ ىل »جاز: 

                                                           
 .82أ. صباغ إبياف، السردية التاربىي ة كبذليات التجريب في ركاية "رماد الشرؽ" لواسيتٍ الأعرج، جامعة ابعزائر، ص  1
، مؤسسة عماف للصحافة كلابناء كالنشر 2005، أكتوبر 44سعيد يقطتُ، الركاية التاربىي ة كقضايا النوع الأدبي، بؾلة نزكل، ع  2
 .67لإعلبف، صكا
 .20ركاية رماد الشرؽ، ص   3
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فتح للبشرية  على عهد جديد تسارع تطوره حتى كصل مرحلة الإختناؽ أـ أشتمو لأف شرع  ن وأغبطو لأ

 .1«أبواب الإبادة الاجتماعية

لعدائي ة ضد العرب فقد أعاد كاجهة التقسيمات العرقي ة فهذا ابؼستول قد أفصح عن ابؼواقف ا

توف ابغرب العابؼية الأكلذ، عندما كاف ، في أح 1916غة ابعغرافيا كالتاريخ في مارس اإعادة صي» السابقة

يم التًكة سالسكاف الأصليوف بيوتوف، كاف أصدقائهم من الإبقليز كالفرنسيتُ كالركس يوقعوف إتفاقات تق

وف الابلاب، أطلقت يد ركسيا لبسطها على شرؽ آسيا الصغرل كجنوبها بشكل دموم التًكية كيرفع

ما، أما بريطانيا ه الإسكندري ة مع جبل لبناف ككليورة إلذسا من السواحل السوري ة من الناقكإستفادت فرن

إلذ  فقد بسطت نفوذىا على العراؽ ابعنوبي من بغداد إلذ البصرة كالسواحل ابؼمتدة من خليج البصرة

 .2«نهاية البحر الأبضر، ككضعت فلسطتُ كأماكنها ابؼقدسة برت إدارة خاصة

في ابؼقاكمة دفاعا شرعيا عن الوجود من خلبؿ حكايات بابا  أما ابؼستول الثاني يكلم الركائي كعيا

 كاف يتذكر أياـ الصبا كأياـ القنبلة الأكلذ في حارات القدس القدبية ذلك بعد سلسلة من  ال ذمشريف 

 . 3 1917الأحداث ابؼتتالية رصدت حادثة تسليم القدس إلذ الإبقليز سنة

 بعد ذلك ىدية إذ ما ينتهي الإستبداد التًكي حتى يأبٌ الإحتلبؿ كيقسم البلبد ليمنح فلسطتُ

يرافق أمو في رحلتها إلذ بتَكت إلذ  ال ذمكىو ما يتم استقصاؤه عب أسرة شريف بابا  ،للحركة الصهيونية

                                                           
 .33،34ابؼرجع نفسو، ص   1
 .34ركاية رماد الشرؽ، ص   2
، مؤسسة عماف للصحافة كالبناء كالنشر 2005، أكتوبر 44سعيد يقطتُ، الركاية التاربىية كقضايا النوع الأدبي، بؾلة نزكل، ع  3

 .78كالإعلبف، ص
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ا على الإبقليز الفرنسيتُ أنه  في فلسطتُ بعد حادثة إعداـ زكجها كبعد فشل ابغكومة في فرض سلطأىلها 

 .1يرل بعتُ كاحدة ذلك ابؼاضي ال ذمىي بالذات تلك الذاكرة ابؼنفلتة من يد ابؼؤرخ الصارـ 

ا برجب عالد أنه  فالركائي كاسيتٍ الأعرج قد أثقل ركايتو بالتاريخ ككقائعو كأحداثو تبدك في تقريراتها كك

آخر لا بيكن إدراكو إلا من خلبؿ تقص لبنيات النص بغية كثف بذليات التجريب في ىذه الركاية عب 

 مستوياتو ابؼتعددة.

كاحدان من الإبقازات العلمي ة الرىينة  "الأدب والإستعمار" بيثل كتاب التجريب في طرائق السرد:‌-أ 

تشخص ابؼواقف الإمبيالية كالقيم ابؼعب عنها من  تيال  تسعف على تقديم فهم دقيق بالنصوص  ال تي

  جهة، كخطابات ابؼقاكمة، كأشكاؿ ردىا على بتٌ ابؽيمنة كمسوغات خطابها من جهة أخرل.           

 الركائي ةتعب عنو، كإبما بيتد إلذ العلبقات  ال تي  (thème) يماتثكىذا التشخيص لا يبقى حبيس ال

 .2يث بطبعها بسمات بلبغية كفني ة خاصةكمقوماتها ابعمالية بح

تعيد بسثيل بذربة تستعيد قرنا من ابغياة  ال تيكالآف ركاية رماد الشرؽ ىي من ضمن ىذه الأعماؿ 

العربي ة تطرح إمكانية فهم معاناة العرب في تاربىهم ابؼعاصر منذ الثورة العربي ة الكبل كإبكسار ابغكم 

 التًكي.

                                                           
 .78نفس ابؼرجع، ص  1

2 martine astier loutfi .lttirature et colaniolisme , lèxpansion coloniale vue dons la 
littirauture rommanes française, ed mauton, paris 1971. 
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يت لإعادة رسم ابػريطة العربي ة، مركران بنكبات متتالية على الشعب كمواكب ذلك من بزطيط م 

 الفلسطيتٍ انتهاء بحادثة إنفجار برجي نيويورؾ الشهتَة.

وية فردي ة بصاعي ة بعده كاف كقد تبدك الركاية في بنيتها السردي ة ابؼركزة على شخصية جاز إستعادة بؽ

ا كىي تبتٍ ىذه ابؽوية السردية مستعينة بالتخيل بدا ىو أنه  بؽا كقعها في التاريخ عب قرف من الزمن، غتَ 

إسهاما متمي زان في قراءة نسق السلطة في الراىن  بمط من ابؼعرفة براكر ىويات عديدة، بفا بهعل الركاية

 .1العربي في برولاتو كتغتَاتو كتبدلاتو

ن موقع التجريد الفلسفي كبؽذا إستطاعت ركاية "رماد الشرؽ" أف ترحل أسئلة البحث عن ابؼعتٌ م

إلذ موقع التجريب السردم الإبداعي ابغيوم ابغي، من خلبؿ بسيزىا بأصالة إثرائها بؼشهد راىن السردي ة 

العربي ة ابؼعاصرة، سواء أكاف ذلك على مستول تفردىا في المجاؿ السردم" ابؼوضوعابٌ" ابعديد ابؼتمثل في 

من "السردي ة التاربىي ة" أك تسريد ابؼادة التاربىي ة ابؼتًامي ة، أـ   بساىي مكوف الأنا مع مكوف لآخر، إنطلبقان 

 .2تصدرىا الإستغراؽ في التجريب ال تيكاف ذلك على مستول كيفيات كآليات البناء السردم 

صم م بو نص الركاية  ال ذمكلعل من بتُ ما يؤكد تفرد إنتظاـ رماد الشرؽ ىو الإدراؾ ابؽندسي 

"رماد الشرؽ": خريف نيويورؾ الأختَ يتكوف أن وعنو  ال ذمين، فابعزء الأكؿ منها بكاملو، مؤسس في جزأ

بدار ابعمل، موزعة توزيعان كميان، يكاد يكوف متكافئان على   2013ص في طبعتها الأكلذ سنة  483من 

 عتبتتُ فضائيتتُ بنا:
                                                           

 .125، ص2006، كلية الآداب جامعة البحرين، 18عبد الله إبراىيم، الركاية كالتًكيب السردم، بؾلة ثقافات، ع  1
 .126لركاية كالتًكيب السردم، صعبد الله إبراىيم، ا  2
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نبت في  ال ذمشرؽ: الذئب )رماد ال أما ابعزء الثاني منها: يالي الأخيرةلرماد ال 2نيويورك حرائق ‌-أ 

 صفحة. 460البارم( تضع 

تضمنت الليالر الأختَة الأحزاف أصل البلبد كخريف نيويورؾ الأختَ كأختَان أصداء الزمن ابؼستعاد 

 مرفقة بدقطع إختتامي متمثلب في ستائر أكبرا برككلتُ.

ا براعة تسم يدىا فهذه الركاية تدعونا للئنتظاـ في رحلة إسكتشاؼ كإكتشاؼ، تستوقعنا فيه 

ابؼنسق ابؼنسجم لأشتات ابؼادة التاربىية ابؼتناثرة في الفضاء ابؼكاني كالزماني  كالإنساني لشخصية بابا 

 شريف كىو يسرد كقائع تاربىي ة.

ركائية خلبقة  مر ةكىذا ما جعل ركاية رماد الشرؽ تنفرد بيناء سردم بفيز بهعلها تعبتَان عن مغا 

صفو مقوما مركزيان من مقومات ىذا البناء، فهو ذك بناء مزدكج، يتكوف العنواف كيطالعنا العنواف بو 

 .."رماد" ك"الشرؽ" الرئيسي رماد الشرؽ من كلمتتُ

: ج أرمد ة )كم( ما بزلف من إختًاؽ ابؼواد، بقايا غتَ عضوي ة فالرماد من الناحيّة المعجميّة

 مَثلَ  } "1شبتتخلف بعد إحراؽ ابؼواد القابلة للئحتًاؽ مثل ابػ

وا نالّذي مْ  كَفَر  ِ ام ي مْ   بِرَبِّّ تْ  كَرَمَاد   أَعْمَ تَدَّ ي   بِوِ  اش ْ     .     2{"﴾٨١﴿ ػاَضِف   يوَْم   فِي  امرِّ

                                                           
 .85، ص 1984، 2كىبة بؾدم، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، ط  1
 .18سورة إبراىيم، الآية   2
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كلدت ىزائم كأنظمة قادمة كلدت أنظمة أكثر  ال تيأما العلبقة بتُ الرماد كالشرؽ ىي تلك ابؽزائم 

ك الأنظمة العربي ة تتناثر رمادان من خلبؿ حركبو كىزائمو إفساد، كبإنفجار كل شيء حتى صار الشرؽ أ

      القاسية.                                                   

أما عن علبقة العنواف بالركاية بقده:" في ىذا الصندكؽ ذاكرة جد ؾ كلكن كذلك ذاكرة ابؼنطقة  

بوذية لرجل لد تبق إلا  بقاياه بؿفوظة في زجاجة، الذاكرة ا مثل كمشة رماد أنه  ا كحرائقها، أنه  بكاملها كأحز 

 .1عاجزة عن إستًجاع ابعسد كلكنها برفظ الركح من التلف يا بتٍ "

كما قد يتبادر إلذ ذىن القارئ حينما بيعن في رقة غلبؼ الركاية"رماد الشرؽ" في طبعتها الأكلذ 

لرماد الشرؽ كما علبقتو بالعنواف الفرعي؟تساؤؿ مهم كابؼتمثل في: ما ىي بفيزات الغلبؼ الأمامي 

صورة غلبؼ الركاية غتٍ من ناحية ابؼعطي البصرم كإغراء القارئ فنجد إسم ابؼؤلف )كاسيتٍ الأعرج( في 

)رماد الشرؽ( كبشكل أصغر أسفل الصورة  أعلى الصفحة، كبرتو بتشكيل أكب العنواف الرئيسي للركاية

تندرج برتو مباشرة دار النشر بتُ خطتُ  ال تيريف نيويورؾ الأختَ(  ك ) خ تلمح العنواف الفرعي للركاية

   .                                 2) منشورات ابعمل( متوازيتُ

كيبدك أف أىم ما يشد  ابؼتلقي في الغلبؼ الأمامي ىو صورة البج يشتغل كأدخنتو تتصاعد عاليان 

إصفرت بٍ إبضر ت بٍ إسودت في النصف العلوم من  ال تيو لتتحوؿ فجأة إلذ إنفجار تشتعل النتَاف في

 البج كصعدت ألسنتها عاليان. 

                                                           
 .137ركاية رماد الشرؽ، ص   1
 .72، ص 02، جامعة ابعزائر، أ. صباغ إبياف، السردية التاربىية كبذليات التجريب في ركاية "رماد الشرؽ" لواسيتٍ الاعرج  2
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كلعل العنواف الفرعي للركاية بودد لنا ىوية البجتُ بنيويورؾ كبنا البجتُ التوأمتُ "برجي مركز التجارة 

ل لوحة "خريف سبتمب بفا يدؿ على دمار ابؼدينة كىي بالأص 11إنفجرك في خريف  نال ذيالعابؼي" 

 نيويورؾ الأختَ" يتم من خلببؽا سرد الوقائع التاربىي ة.

ظلت تقاكـ لتجعلنا نسمع إحتًاقاتها الداخلية  ال تيإذف ركاية "رماد الشرؽ" في تلك خريف الذاكرة 

 . 1عب قرف من الزمن

ة عن بؿطات تتخللها ا لا تأخذ شكلبن إنسيابيان، كإبما ىي عبار أنه  كمن حيث البناء الركائي للركاية، ف

 كقفات متنوعة تتداخل فيما بينها بشكل بفيز كبويطها فرادتها على مستول السرد.

إف ركاية "رماد الشرؽ" ركاية حي ة أعطت لشخصياتها من التميز  التجريب في عرض الشخصيات:‌-ب 

فطموحات الناس كالإىتماـ ما بهعلها قادرة على تقديم التشخيص ابؼقنع للمواقف أك القضايا الإنسانية 

   نكتشفها تفوؽ قدرتهم على برقيقها. ال تيفي ابغياة كالآماؿ 

كتذكرنا كاجهة ابػطاب الركائي لواسيتٍ الأعرج، على ىذا النحو في ىذه الركاية بالتنظتَ ابغجاجي 

( بالأخص حوؿ 1895-1975) Mikhael Bakhtineمخائيل باختينعند الناقد الباحث 

كائي القائمة على بسييز عنده ب" البوليفي ة" ك"ابغوارية" على أف ابؼتلقي يتشرب أثر دبيقراطي ة الكلبـ الر 

 .2ابؼواقع الأكادبيي العارؼ بخبايا أنظمة السرد الركائي

                                                           
 .73نفس ابؼرجع،   1
ينظر: د. بيجاف الركيلي كد. سعيد البازعي، دليل الناقد الأدبي) إضاءة الأكثر من سبعتُ تياران كمصطلحان نقديان معاصران( ابؼركز   2

 .317،319، ص2002، 3الثقافي العربي، الدار البيضاء ابؼغرب، ط



                  وتوظيفو للفنون البصرية ند واسيني الأعرجالتجريب السردي ع     : الثالثالفصل 

 

105 
 

فالركاية لا تنهض على سارد كاحد كإبما بؿافل سردية متعددة كمتنوعة بعضها داخلي كبعضها 

 ل الركاية بتُ الذات كالآخر. خارجي، بفا يسمح للركائي بإقامة حوار داخ

بريل على معتٌ جاىز كثابت تفرضو ثقافة ما، بحيث أف  ال تيكىي  الشخصية المرجعيّة: .1

مقركئيتها تظل دائمان مقركنة بدرجة مشاركة القارئ في تلك الثقافة، كمن ىنا بيكن القوؿ أف الشخصية 

 .1ابؼرجعي ة بريل على كاقع خارجي يفرزه سياؽ إجتماعي معتُ  

من أصوؿ موريكسية، الإنتساب إلذ  أن و»كمن بتُ الشخصيات ابؼرجعي ة نذكر ابعد" بابا شريف"

يمة ظعومي ة أك إلذ دين، ىناؾ مدينة، الأندلس في ثقافة أمي، ىو إنتماء إلذ ثقافة أكثر منو إنتماء إلذ ق

 .2«في الأندلس الإسبانية إبظها طوليدك بالإسبانية، كطليطلة بالعربي ة

يعتب جاز بطل ركاية رماد الشرؽ رفقة صديقتو ميتًا العازفة الأساسية خصية الرئيسيّة : الش .2

من أجل أف يضمن  2011على الكماف، كىو عربي مسلم يعيش في أمريكا بعد أحداث سبتمب 

تركو جده بابا شريف في  ال ذمسيمفونيتو كخوؼ أمو عليو من تيو ابؽوية، كيصب فيها ذلك الإمتلبء 

ا رىيفة كىشة، بكتاج إلذ بغظة بصيلة كإستثنائي ة للقبض عليها أنه  ابؼوسيقى كالفراشات، ألو »يقوؿ: رأسو 

بدكف كسرىا كخسارتها كبدكف الضغط عليها كثتَان الأشياء ابؽشة قد بسوت بفعل الإصرار ابؼبالغ فيو،  

لرغم من أف الركاية كعلى ا« 3لا تقتل كلكنها بسنح ابغياة بقوة ال تيكيف أعثر على تلك اللمسة 

                                                           
 .220ة الشخصية الركائية، بؾلة السيميائيات كالنص الأدبي، ع .مام، صشريط أبضد شربيط، سيميائي  1
 .105ركاية رماد الشرؽ، ص   2
  .13، )الذئب الذم نبت في البارم( ص 2الركاية، ج  3
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يكتسحها التخيل في مواقع سردي ة متعددة، فقد بسكنت من تعميق الإحالة إلذ مرجعيتها كالإشارة إليها 

بوضوح تاـ سواء من خلبؿ التدقيق في التواريخ، أك من خلبؿ أبظاء العلم المحيلة على شخصيات 

 موعة من الصور.  إعتبارية بؼا أخرج ابعد الصندكؽ في الإستًجاع الذاكرة عب بؾ

متَ فيصل في شبابو عندما كاف حاملب لسلبح كبهر كراءه صورة الأ» قدـ جاز صور يتفحصها كىي

بالإضافة  بقد صورة سليم كالد بابا شريف 1«القبائل العربية في بلبد الشاـ كابغجاز لتحرير الأرض

ة العرفية، ساعات قبل إعدامهم أخذت بؽم في سجن عالية، بدرتفعات بتَكت، مكاف المحكم ال تيالصورة 

 م يتهيئوف بغضور حفل ساخر.أنه  يضحكوف كك

كيف يذىب الناس بكو ابؼوت كىم يضحكوف؟... » تلك الصورة رسخت في ذىن "جاز" متسائلبن 

 .2«تدفع بهم بكو ابؼوت كىم يقاتلوف من أجل ابغياة ال تياغية طال القو ةلد أفهم ىذه 

بأف يكوف قائدان للجيش الرابع في ابغرب العاليمية الأكلذ كلكنو بصاؿ باشا ىو طاغية صغتَ حلم 

ىزـ في حرب البسوس كىزـ أماـ ابعيوش العربي ة كالإبقليزي ة كالفرنسي ة على الرغم من الدعم الأبؼاني، كاف 

 أغرقتها بالدـ كابؼشانق.  ال تيسيد لبلبد الشاـ 

"بصاؿ باشا"  كقع حكم الإعداـ ال ذمكت ك شريف موت كالده بغظة بلحظة بؼا قتل ببتَ  اشهد باب

م أنه  ... دمشق ىذه الأياـ ليست أحسن  علي أف أعود إلذ دمشق با شريف"اتقوؿ بيا صفي ة كالدة ب

                                                           
 .138الركاية، خريف نيويورؾ الأختَ، ص  1
 .143ركاية رماد الشرؽ ، ص  2
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... حتى الأمتَ بتُ الأمتَ عبد القادر ابعزائرم... جربية، سينقلب عليهم حقد   أعدموا العديد من القادة

لد يكونوا بوملوف عداءن  نال ذي عمر، كلا أدرم كيف سيقنع الناس كل ابؼغاربة، فقد قتل سليم كالأمتَ

 . 1خاصان لتًكيا سول مطالبتهم بحقهم في كطن كحياة كربية"

كاف يعطي الأكلوية الإحالة   ال ذمفي بنائها عن ابؼيثاؽ السردم التخييلي  تنأل الركايةكبهذا ابؼعتٌ 

 كالإبهاـ بإفتًاضي ة العالد المحكي.

الأدبي عندما يكسر ىذا ابغاجز"فهو يتحرر بساما من أية قيود أخرل، سواء في بناء أك إف النص  

السردي ة كىي تركب عناصرىا  الأدبي ة، فيكتشف ابؼتلقي الإمكانيات الكبتَة للنصوص الل غةالأسلوب أك 

جوار الوقائع  كموضوعاتها كسط تيار تتضارب أمواجو بؿتضنة الوقائع التاربىي ة، كالقصائد كالأخبار إلذ

 . 2ابؼتخيلة، فتعكس ىذه في مرايا تلك دكف أف تتخلى عن كظائفها الدلالي ة"

أعطى للمتن ابغكائي بسيزان خاصان في صياغتو  ال ذمإف ىذا الإختلبؼ في ابؼواقع كالركئ ىو 

صوات معتٌ كما لو كاف بؤرة تقاطعت فيها مرايا بـتلفة، دكف أف تربك تعددي ة الأ» ابؼتقاطعة كابؼتوازنة

 . 3«ابغدث، فهي  متحاكرة لا متناكرة، متكاملة لا متنافية

فالناقد فيصل دراج رأل بأف الركائي العربي إستدعى ابؼؤرخ كطرده لأكثر من سبب كذلك لأف ابؼؤرخ 

كالغلبة على سردية ابؼستضعفتُ كىذا  القو ةفي الغالب ينحاز إلذ السلطة كتنتصر سرديتها ابؼندثرة ب

                                                           
 178ابؼرجع نفسو، ص  1
 .115، ص2006، كلية الآداب جامعة البحرين، 18كاية كالتًكيب السردم، بؾلة ثقافات، ع عبد الله إبراىيم، الر   2
 .84، ص2004: 1د. فيصل دراج، الركاية كتأكيل التاريخ، نظرية الركاية كالركاية الغربي ة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  3
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تنحاز إليو ركاية كاسيتٍ الأعرج "رماد الشرؽ" حيث مزجت  ال ذمغائب في خطاب التاريخ ك التقصي 

 حقيقة التاريخ بالتخيل، لإستكشاؼ مسالك أخرل للقراءة دكف حذؼ أك تغيتَ.

لسهولة ينتابتٍ سرؽ بهذه ا ال ذمأنا مازلت مندىشان من ىذا التاريخ » يقوؿ على لساف جاز 

 البشري ةالد لد يتغتَ  إلا قليلبن أك ربدا لد يتغتَ إلا في شكلو ابػارجي ككأف ف العأالإحساس يا جدم ك

 .                  1«كصلت إلذ حد من التطو ر أصبح من العستَ عليها أف تكوف خلبقة

براكر القارئ بالتحديد تعكس الكثتَ من إنشغالات ابؼؤلف، كإرتيابو بفا يشهده العالد  ال تيكىذه الرسالة 

 ليوـ من تفكك كتنافر بسبب تنامي النزكعات الإمباطوري ة.ا

 ئكاية سوؼ يفاجابؼتفحص للمكوف السردم في ىذه الر  التجريب في إحداثيات الزمان والمكان:‌-ج 

فرد  تن ابؼنجز السردم النصي بؽا كلكن بأف فضاء المحكي السردم فيها أكثر إتساعان كتشعبان كتنوعان م

متُ ابؼكاف كعلى كقع الأطر السردية ز ىذه الركاية على بسكتُ الزمن كت ردية فيكفاءة إشتغاؿ ابؼخيلة الس

ابؼتولدة من بعضها كما تتوالد حالات ابؼد كابعزر في البحر، جعل الركاية بزرج بابغكي السردم تتوالد فيو 

العنكبوتية سوابق كلواحق المحكي، على بكو"زمكاني" "متزامن" تبدك فيو الركاية تشبكا لنسيج العلبقات 

 .2قائمة على تعالق كتداخل كتفاعل

كما بيكن إستخلبصو من كل ىذا الزمن في ابػطاب الركائي لد يعد يتقي د بالتسلسل التاربىي 

لأحداث بل صار تكستَ البناء ابػطي بظة من بظات التجديد من خلبؿ صهر الأزمنة ابؼختلفة داخل 
                                                           

 .314ركاية رماد الشرؽ، ص  1
 .120لركاية كالتًكيب السردم، ص عبد الله ابراىيم، ا  2
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يقلق ذىن ابؼتلقي  ال ذمعقبو بعطرىا ابؼتمي ز الفاتازم زمن كاحد عجيب تزينو الشخصيات التاربىي ة كت

فيجعلو يعيد القراءة بعد القراءة، كلعلو يبحث عن مصادر أخرل كالتاريخ مثلب ليساعد على فك رموزىا 

  .                          1كستَ أغوارىا

عيد إلذ أذىاننا الكثتَ من تعتبىا جزءن من ىذا الفضاء الكتابي ابعديد، ت ال تيكركاية رماد الشرؽ 

على أساس العجائبي بدا بداخلو من حلم كإستبهاـ  الركائي ةتتشي د عوابؼها  ال تيالعربي ة  الركائي ةالنصوص 

كخوارقية كإدىاش حيث يغدك كل ذلك جسران للعبور إلذ العالد الغيبي كالإحتماء بحقائقو إما لتبير كقائع 

                                  معينة على الأرض كإما لنقضها.  

إف الصلة بتُ السرد كالإستذكار كالبحث كالإكتشاؼ كالتناظر، جعلت التًكيب السردم في ىذه 

الركاية قائمان على تهجتُ الكثتَ من اللغات في داخلها، فهي تداخل بتُ العامي كالفصيح في مقامات 

.                                            2ن خلبؿ أمثابؽا كأساطتَىا  كبؿكياتها ابػرافية ابؼتنوعةبزاطبي ة متعددة كتفتح صدرىا للذاكرة الشعبي ة م

اللي بقي في عمره نهار، بضلو من قبل أكثر من نصف قرف" ال ذميقوؿ بابا شريف ابؼثل الشعبي 

       .                                                                 3مات"

                                                           
 .121عبد الله ابراىيم، الركاية كالتًكيب السردم، ص   1
عمر عاشور ابن الزيباف، البنية السردي ة عند الطيب صالح)البنية الزمانية كابؼكانية في موسم ابؽجرة إلذ الشماؿ( دار ىومة للطبع   2

 .2010كالنشر، ابعزائر، د ط، 
 .328، صركاية رماد الشرؽ  3
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 البشري ةفي نهار كاحد بسنحو لنا الأقدار، بيكن أف نبتٍ عابؼا كبزلق أشياء من العدـ كتعيد  أن وأم  

 .1الضائعة في ىبلها كجشعها كجنونها بعض عقلها كرزانتها

ضي أيامو اف"بابا شريف" في طوليدك، حيث يقكللحديث عن بصاليات ابؼكاف بقده متحققان في مك

ابؼكاف القديم في الشرؽ بأجوائو العبقة برائحة اليابظتُ كرائحة العيل كالقهوة الأندلسي ة  الأختَة مستنسخان 

 ا ينقلها بابا شريف عب أمكنة ىذا التاريخ العبق بأكجاع ىذا الشرؽ.أنه  بل إف صندكؽ الذاكرة بكل أحز 

فأصبحوا يطالبوف  )يا خيو( بدؤكا بدطالب العدؿ، بدأ الوضع يتعقد ىنا كذلك اليهود»تقوؿ مايا:  

إذ -لاقانوف كإستقر كا ىنا، سيأبٌ يوـلأمكنة بإسم القانوف الإبقليزم ك بالأرض، دخلو الأرض من كل ا

   .                 2«يطردكننا فيو-إستمر الوضع على ما ىو عليو الآف

من خلبؿ إقداـ  تقدـ الركاية ابؼأساة الفلسطينية بوصفها بذربة الإقتلبع كالطرد كالنفي خارج ابؼكاف

 "ابؽاغاناه" على طرد فلسطتُ من أراضيهم كتشريدىم. عصابات

 

 

 

  

                                                           
 .329ابؼرجع نفسو، ص  1
2  
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  الخلاصة:                                                                              

تكتب ركاية الشرؽ ابؼاضي دكف أف تغلق على نفسها ضمن أسواره لكنها كىي تستدعي أكجاع ىذا 

 شخص ىواجس العرب كمواجع فيو تتطلع إلذ زمن بفكن يهزـ لغة ابؼوت كينتصر للحياة.ابؼاضي كت

ككأف كاسيتٍ الأعرج يرل في الركاية الشكل الأمثل بؼسارات زمن التناغمات القصول من خلبؿ 

مشركع سيمفونية عظيمة يسعى البطل جاز إلذ إطلبقها لغرض جوىرم ىو ابغكي عن ابغقائق التاربىية 

ن الشرؽ أك عابؼنا العربي، إذا الركاية سلطت على أحداث ابؼاضي كقيمو كتستشرؼ كقائع مفزعة ع

ابؼستقبل.



 

 

 

خاتمة
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 ال ذمكفقنا في تقديم ىذا البحث ىا ىي القطرات الأختَة في مشوار ىذا البحث ك  ال ذمابغمد لله 
 غب التجريب السردم عند كاسيتٍ الأعرج". البصري ةيتكلم عن "الفنوف 

بداية نهاية فنحن بكاكؿ من خلبؿ بحثنا ىذا بردد النتائج كإف كاف بؾاؿ ىذا البحث مفتوح فلكل 
على الدكاـ كما من نتيجة إلا كتضفي لأسئلة متجددة تفتح منافذ أخرل للبحث كىذا ما سنحاكؿ أف 

 لتالر:توصلنا إليها من خلبؿ دراستنا بؼوضوع بحثنا كىذه النتائج تدرج كا ال تينلخص أىم النتائج 

بيكن الاشارة إليها كىي تكرر في كثتَ من ركايات كسيتٍ الأعرج  ال تيمن ابؼسائل الفنية كالأساسية  -
 مسألة توظيف الفنوف التشكيلية كأسلوب التقطيع ابغكائي، حيث الانتقاؿ عب الأمكنة كالأزمنة.

شعر ابؼتلقي بهذا التجريب كالتجديد ىو شعار الركائي "كاسيتٍ الأعرج" فمن نص إلذ نص آخر ي -
السعي بكو التحرر من قيود الركاية التقليدية كالاشتغاؿ على نصوص متجددة تعالج تيمات بـتلفة 
كبأساليب تشويقية تتجاكز ابؼفاىيم المحددة كالطبيعة كتنطلق الآفاؽ الانسانية رحبة، فهي ترتكز على 

عند "كاسيتٍ الأعرج" الإتكاء على  الركائي ةالانفتاح كالتحضر كغتَىا، كمن أبرز مسمات الكتابة 
من خلببؽا استًجاع المحطات التاربىية ابؽامة حيث يستدعي ابؼاضي بأحداثو  ال تيبـزكف الذاكرة ك 

 ابؼتنوعة كىذا تلبية لأغراض بصالية في النص يسعى الكاتب لتحقيقها 
كالتعبتَ عن المحتول ابغديثة ىده مشتًؾ ألا كىو التطلع إلذ الشكل ابعمالر  البصري ةكللفنوف   -

الركحي المجرد من خلبؿ الشكل ابؼتناغم النقي كابعميل كاستخداـ مبادئ متماثلة لتحقيق ابؽدؼ 
 ابؼشتًؾ بينها.

تزكيد البصر كالشحنات ابغضارية كذاتية كذىنية كبصالية، بروؿ الفناف إلذ  البصري ةتضمن البلبغة  -
الشكلي كابؼيل الفائض إلذ برسيس مواطن ابعماؿ قارئ ماىر للصورة كالأشياء متى توفر الاحساس 

تعمل على ترقية ابغواس  ال تيكالابتكار كسخر الألواف كحرفة الكلمة كىي ابؼرتكزات الأساسية 
بشكل متوازف كمتكامل ليفسح المجاؿ فيما بعد كاسعا إلذ التأكيل كالانتقاؿ من دلالة ابؼطابقة إلذ 

 دلالة الإحاء.
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بقدىا بنية معقدة كمتداخلة  ال تيلواسينية طريقة تقديم كعرض البنية الزمانية ك من بصاليات النصوص ا -
ا من القصة حافلة بالأحداث كالزمن ابػارجي ابؼليء بابؼتناقضات ينعكس على الزمن الداخلي نه  لأ

للركاية كلعل ىذا ما يفسر الارتدادات ابؼتعددة كالاستًجاعات الكثتَة مع توظيف تقنيات زمنية 
 فة تضفي على ابؼتن الركائي بصالية خاصة.بـتل

كبهذا نكوف قد انتهينا من كتابة ىذا البحث، كأدعوا الله بالتوفيق لر كلكم بإذف الله تعالذ، كالسلبـ 
 عليكم كربضة الله كبركاتو.
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 : الأعرج يـــلواسين الذاتية السيرة

 ابؼركزية ابعزائر جامعة في كرسي أستاذ منصب يشغل جزائرم كركائي أكادبيي الأعرج يػػػكاسين

 من العديد ألف إذ العربي، الوطن في الركائي ة الأصوات ىمأ أحد يعتب باريس، في السوريوف كجامعة

 .الفراشة كبفلكة الشرؽ رماد كركاية اليابظتُ، طوؽ مثل ابؼشهورة الركايات

 كحصل تلمساف كلاية في نافػػػبوج سيدم في 1954 آب 8 بتاريخ الأعرج كاسيتٍ كلد: البدايات

 العليا الدراسات بؼتابعة سوريا إلذ انتقل بٍ بعزائرا جامعة من العربي الأدب في البكالوريوس درجة على

 .حكومية منحة من بدساعدة

 كشغل ابعزائر إلذ عاد دراستو ىأنه   عندما دمشق جامعة من كالدكتوراه ابؼاجستتَ درجة على لػػػحص

 اندلاع عند اضطر كبعدىا 1994 عاـ حتى تعليمو ككاصل ابعزائر جامعة جامعتو في أكادبييا منصبا

 .البلبد مغادرة إلذ التسعينات في ابعزائر في الأىلية ربابغ

 ابعديد، السوريوف جامعة كلية إلذ كانضم فرنسا إلذ انتقل تونس في قصتَا كقتا قضى أف دػػػكبع

 .العربي الأدب درس حيث

 : الأعرج واسيني عن حقائق

 .كالسوربوف ابعزائر جامعتي في جامعي أستاذ منصب يشغل -

 .دمشق جامعة في دراستو أكمل -

 .أندلسية أصوؿ من الأعرج كاسيتٍ ينحدر -
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 : الإنجازات

 الثمانينات أكائل كمنذ كالفرنسية بالعربية الناطقة البلداف بصيع في معركفا كاتبا الأعرج كاسيتٍ يعد

 بعض بنفسو ترجم ابعزائر، بدوطنو ابؼضطرب التاريخ تتناكؿ ما غالبا ركاياتو كتابا عشر إثتٍ من أكثر نشر

 .العربية الل غةبا متاحة تصبح أف قبل الفرنسية الل غةب كتبو من الأقل على إثنتُ ككتب الفرنسية، إلذ كتبو

 بعنواف الفرنسية الل غةب الإفريقي الأدب من بـتارات نشر في الشاعرة الأعرج زينب كزكجتو تعاكف -

"narration africaine anthologie de la nouvelle " 

 الوطن لصحيفة دائم عمود في أيضا كساىم ابعزائرم للتليفزيوف عدة أدبية برامج الأعرج أنتج دكق

 .ابعزائرية

 المجتمعات في القاسية الطبيعية الظركؼ ضد البقاء اجل من النضاؿ حوؿ ابؼبكرة الأعرج ركايات تدكر -

 فإف ابعزائر في السياسية سةابؼؤس اخفاقات إلذ.........ك بالفقر العاـ اىتمامها من الرغم على الريفية،

 حرب سنوات خلبؿ ابؼؤلف طفولة إلذ تعود ال تي العواطف من تطهتَ عملية بسثل الفكرة ىذه ركايات

 .منها كبزليصو الوطتٍ النضاؿ أثناء الأب كموت الإستقلبؿ

 : مؤلفاتو زر أب

 .1980 عاـ ابؼنفى أحزاف عن الكتابة ألد كتاب -

 1981 عاـ البحر صوب غامر رجل اكجاع من ةكركاي اليابظتُ طوؽ ركاية -

 1983 عاـ اللوز نوار ركاية -
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 1984 عاـ الأختَ السامورام صرع حركة الوديعة مريم احلبـ ركاية -

 1990 عاـ الغائب ضمتَ ركاية -

 1996 عاـ الظلبؿ حارسة ركاية -

 1995 عاـ ابؼقاـ سيدة ركاية -

 1997 عاـ العارم  ابعنوف بؿنة ابؼاء ذاكرة ركاية -

 .1998 عاـ الضرير مرايا ركاية -

 2001 عاـ الشماؿ بحر شريفات -

 2005 عاـ ابغديد أبواب مسالك الأمتَ كتاب ركاية -

 خريف الشرؽ رماد كركاية البارم في نبت ال ذم الذئب الشرؽ رماد كركاية الفراشة بفلكة ركاية -

 2013 عاـ الأختَ نيويورؾ

 2009 عاـ قدسال لأشباح سوناتا ركاية -

 أكثر إمرأة... مالطا ككتاب الأندلسي البيت كركاية المحركقة الأجساد نثار ابغرائق جسد ركاية -

 2010 عاـ ابؼتحوش رػػػػالب أبظاؾ ككتاب ابؼاء من طراكة

 2014 عاـ لوليتا اصابع ركاية -

 .2016 عاـ كازانوفا نساء ركاية -

 2017 عاـ كوبيا إيزيس ليالر ىي ركاية -

 الورؽ كفتنة ابعر شهوة في السراب، أنثى مثل أخرل بعناكين اشتهرت ال تي السراب أنثى ركاية-

 .الورؽ فتنة"ك" ابعر كشهوة" كشهوة
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 : جوائزه أبرز

 أعمالو بؾمل عن 2001 لعاـ ابعزائرية الركاية جائزة -

 الأمتَ كتاب ركاية عن 2006 لعاـ الكبل ابؼكتتبتُ جائزة -

 الآداب فئة عن 2007 لعاـ ايدز  الشيخ جائزة -

 الأندلسي البيت ركاية عن 2010 لعاـ ابعزائريتُ الكتاب ابراد من عربية ركاية أفضل جائزة -

 لوليتا اصابع ركاية عن 2014 لعاـ بتَكت العربي الفكر مؤسسة من الأدبي الإبداع جائزة -

 .لفراشةا بفلكة ركاية عن 2015 لعاـ العربية للركاية تاراػػػك جائزة -
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 :ملخص

 اغلب  في يوظف حيث  العالد، نطاؽ في كاسعة شهرة انالو  الذين الركائيتُ ابرز من الاعرج كاسيتٍ

 ذىنو في يتصور القارئ يقرأىا عندما ثبحي ركاياتو في تاربىية كقائع بسرد يقوـ التاربىي، السرد ركاياتو

 كاسيتٍ ركايات فأغلب كالتجريب، للفنوف وفتوظي الذ بالإضافة احداثها، يعيش ككأنو القصة احداث

 رماد ركاية فمثلب التقليدية البنية كسر ام التجديد فهو  كاسع، بشكل التجريب فيها بذلى الاعرج

  كاسعة كبصورة التجريب فيها بذلي التي الشرؽ

 .الشرؽ رماد ركاية السردم، التجريب البصرية، البلبغة البصرية، الفنوف :المفتاحية الكلمات

Summary: 

Wassini Al-Araj is one of the most prominent novelists who have gained 

wide fame around the world. In most of his novels, he employs historical 

narration. He narrates historical facts in his novels so that when the reader reads 

them, he imagines in his mind the events of the story as if he is living its events, 

in addition to his employment of arts and experimentation. Most of Wasini Al-

Araj’s novels Experimentation was widely manifested in it. It is renewal, that is, 

breaking the traditional structure. For example, the novel Ashes of the East, in 

which experimentation was widely manifested. 

Keywords: visual arts, visual rhetoric, narrative experimentation, the Ashes of 

the East novel. 


