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 داء         ـإه
 إبٔ نبع اتضناف ك العطف

 " غاليتي أمي"

 إبٔ من فقدتو العتُ كىو معي بُ كل حتُ

 " أبي العزيز "

 إبٔ سندم بُ اتضياة أبي الثاب٘

 " أخي عبد القادر "

 إبٔ أخوابٌ كابن أخي 'ساعد الغابٕ' كابن أختي' عمر صهيب '

 يلة اتؾاز العملإبٔ أستاذم اتظبجل الذم رافقنا ط

 "مداب٘ علي"

 إبٔ كل من علمتٍ حرفا

 إبٔ ركح الأستاذ اتظرحوـ

 "أتزد دركيش"

 إبٔ صديقتي كأختي بُ الله

 "أماؿ عجابٕ"

 أىدم ىذا العمل اتظتواضع

 رقية.

 

 

 



 

 داءـإه
إبٔ من سعى كشقي لأنعم بالراحة كاتعناء الذم بٓ يبخل بشيء من أجل دفعي بُ طريق النجاح الذم 

  أف أرتقي سلم اتضياة حكممة كصرعلمتٍ

 " أبي العزيز الغابٕ "

 إبٔ الينبوع الذم لا يدل العطاء إبٔ من حاكت سعادبٌ بخيوط منسوجة من قلبها

 إبٔ" أمي الغالية"

 إبٔ من حبهم يجرم بُ عركقي إبٔ" إخوبٌ "

 إبٔ زميلتي كصديقتي" رقية"

ات بُ العلم إبٔ من صاغو بٕ من  علمهم إبٔ من علموب٘ حركفا من ذىب ككلمات من أتشى عبار 
 حركفا كمن فمرىم منارة تنتَ مستَة العلم النجاح

 " إبٔ أساتذبٌ المراـ  "

 



 

 

 

 

  

 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة

 

من الأجناس الأدبية التي تعر عن الواقع اتظعاش، تسرد بأسلوب نثرم طويل   جنس ةالركاي
من صنع اتطياؿ، إذ تعطي تغالا للبوح بما  متواصل، تصف أحداثا كاقعية كخيالية مع تدخل شخصيات

يجوؿ بُ اتطاطر من حالات نفسية كممبوتات يعيشها الفرد، تتميز بعنصر التشويق حيث تذىب 
بالقارئ إبٔ السفر بُ عاتظها فيجد نفسو متفاعلا معها قلبا كقالبا، فهي تشبو القصة بُ أمور كتختلف 

س الأدبي كخاض بُ تغالو كتغلغل بُ معانيو كتفنن بُ عنها بُ أمور أخرل، كأكثر من مثل ىذا اتصن
أسلوبو اتظرأة، باعتبارىا عنصرا فعالا إذ أف تعا دكرا ىاما تؤديو بُ المجتمع عامة كبُ الركاية خاصة، ىي 
بمنزلة اتضجر الأساس بُ الركاية العربية فوجودىا بُ ميداف الأدب يحتل مساحة شاسعة، إذ بوأتها ىذه 

لتفنن بُ المتابة النثرية كبرعت بُ إيصاؿ صورتها على تؼتلف الأصعدة للمتلقي، تعذا كاف اتظمانة إبٔ ا
حضور الركاية الركاية النسوية اتظغربية أثرا بارزا بُ اتظعتًؾ الركائي اتضاصل بُ الوطن العربي كمل كبُ اتظغرب 

 بوجو اتطصوص.

 الإقباؿ كالصد، تؽا دفعنا لاختيار ىذاكضمن ىذه الرؤية للمرأة اتظغربية يبقى كضعها أستَا بتُ  
اتظوضوع دكف سواه، ىو الرغبة بُ كشف خبايا كإماطة اللثاـ عن كضع اتظرأة بُ المجتمع اتظغربي كما لنا 

 الرغبة بُ التعريف بالأدب اتظغربي كخاصة النسوم منو.

 همها:كللإتظاـ بإشمالية البحث طرحنا الإشمالية التالية مرفوقة ببعض التساؤكلات أ

كيف تشملت صورة اتظرأة بُ الركاية العربية كالركاية اتظغربية؟ كىل استطاعت تجسيد كرسم 
صورتها من خلاتعا كرصد خلفيات المجتمع اتظغربي؟ كىل تعا ماكاف للمرأة العربية حضورىا بُ اتظتن 

 السردم؟ 

 كىل أصابت البتوؿ تػجوب بُ التعبتَ عن اتظرأة بُ ركاياتها أـ أخفقت؟ 

 كللإجابة عن ىذه التساؤلات قسمنا حكثنا إبٔ مقدمة كمدخل كثلاثة فصوؿ كخاتدة .

فويسم اتظدخل بتعريف الركاية كصورة اتظرأة بُ الركاية بشمل عاـ كصورة اتظرأة بُ الركاية اتظغاربية 
 كالركاية النسوية اتظغربية كابٔ التفصيل بُ أنواع الركاية العربية .

، الأنواع كالأهمية. أما الفصل الأكؿ فعنو   ف بالصورة اتظفهوـ



 مقدمة

 

حيث بً التطرؽ إبٔ مفهوـ الصورة لغة كاصطلاحا كابٔ اتظفهوـ العاـ للصورة الفنية ،كأنواع 
الصورة الفنية كأشماتعا كأهميتها، بينما كسم الفصل الثاب٘ بالأدب النسوم: اتظفهوـ كالقضايا عاتصنا 

لاح ،كإشمالية اتظصطلح ، اتظرأة كقضية اتضب كالشبق، مسألة الأدب النسوم من حيث اللغة كالاصط
اتظرأة كبعض القضايا الأسرية )الطلاؽ، العقم، الإتؾاب(، اتظرأة كاتضب، العنف ضد اتظرأة، ككضع اتظرأة 

 السوداء بُ المجتمع اتظغربي. 

أة كاتضب، أما الفصل الثالث فماف معنونا باتظرأة بُ ركايات البتوؿ تػجوب تناكلنا فيو إبٔ اتظر 
 اتظرأة كالتصوؼ، اتظرأة الأـ، اتظرأة الوفاء كالقوة، كاتظرأة الشوؽ كاتضنتُ. 

كسجلت خاتدة حكثنا النتائج اتظتوصل إليها بعد معاتصة قضايا اتظرأة التي تناكلتها الركائية البتوؿ 
 تػجوب.

 اعتمدنا بُ حكثنا على تغموعة من اتظراجع ك الدراسات أهمها:

 عجم اتظصطلحات الأدبية اتظعاصرة. سعيد علوش، م-

 جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب.-

 صابّ مفقودة،اتظرأة بُ الركاية اتصزائرية.-

كقد اقتضت ىده الدراسة الاعتماد على اتظنهج الوصفي الذم ىو الركيزة بُ بناء النصوص 
 الركائية.

من العقبات ك اتظعوقات كىي: صعوبة انتقاء الأعماؿ النسوية كما كاجهت ىذه الدراسة ترلة 
 اتظغربية كصعوبة التحمم بُ اتظوضوع أثناء تحليل النصوص.

 ختاما نتقدـ بالشمر اتصزيل للأستاذ اتظبجل :مداب٘ علي الذم رافقنا طيلة ىذا العمل اتظتواضع،
 ريدة حاج علي ليلى.كللجنة اتظناقشة الأستاذ الفاضل بوتطراص تػمد كالأستاذة الم
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 مدخـــــل

 

الركاية من اكثر الفنوف الادبية اتصالا بالمجتمع، اذ تعر عن مشملاتو كهمومو كتعطي المجاؿ 
تعتر ركح المجتمع لرصدىا كفاح الانساف بُ اتضياة للبوح كالاستًساؿ كالوصف ك التقصي، فهي 

كتفسح المجاؿ لتجاكز اتظتناقضات اتظوجودة فيو، من خلاؿ المشف عن اتضالة النفسية للأشخاص بُ 
 .تؼتلف اتظواقف كالعلاقات، كيشمل ذلك الوصف اتطارجي كالداخلي كذلك بأسلوب ترابٕ متغتَ 

على الإستقاء باتظاء كما يتصل بو من الوعاء، كما  كقد عرفت بُ اتظعاجم اللغوية أنها تدؿ
يحمل عليو اتظاء كقد كرد ىذا اتظعتٌ بُ لساف العرب "الركاية ىو البعتَ أك البغل أك اتضمار الذم 
يستقى عليو اتظاء كالرجل اتظستقي كيقاؿ ركيت القوـ أركيهم إذا استقيت تعم كركل اتضديث كالشعر 

اخل ا عبد اتظلك مرتاض أنها "عابٓ شديد التعقيد متناىي التًكيب متدكعرفه 1يركيو ركاية كتركاه"
 .2كىي "جنس سردم منثور" الأصوؿ"

أما علاؿ سنقوقة فيقوؿ "إذا كانت الركاية نصا فإف طبيعة ىذا النص الأسلوبية، أنها تأبٌ بُ 
ع أك التي شمل حماية يدمن اف يركل، كمن ىنا تتموف اتضماية من تغموعة من الأحداث التي تق

 .3يقوـ بها  أشخاص تربطهم فيما بينهم، علاقات كتحفزىم حوافز تدفعهم ابٔ فعل ما يفعلوف "

كمن خلاؿ ىذه اتظفاىيم تؾد أف الركاية جنس أدبي أكسرد نثرم، يشبو القصة بُ اتطياؿ كبُ 
على تعدد الشخصيات كتختلف عنها بُ أمور أخرل ،كالطوؿ كغزارة الأحداث كإبراز كل شخصية 

 حدل.
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 مدخـــــل

 

  :في الرواية  المرأة

مهم  تؤديو بُ المجتمع خصوصا اذا تعلقت قضيتها باتصنس الادبي الاكثر انتشارا  دكر للمرأة
كاتظتمثل بُ الركاية  فهي بمثابة ايقونة لا يدمن الاستغناء عنها خاصة بُ الركاية العربية لاف الماتب 

                                .ارج ك يحلل نوازع شخصيتها من الداخل ظاىريا ك باطنيا يصفها من اتط اتظرأةيعابِ 

بالغة كونو يعابِ اشمالية مطركحة  طاتظا تحدثت  أهميةيمتسي  اتظرأةالتصدم تظوضوع  إف
على القلوب  اتظرأةعنها الشرائع السماكية كالقوانتُ الوضعية كتناكتعا الرامج السياسية كما استحوذت 

 ك اختا كحبيبة خطيبة اك زكجة                                                        كالعقوؿ اما

فيحتل مساحة كبتَة  فقصائد الشعر العربي تنوء بوصف  الأدببُ ميداف  اتظرأةكجود  أما
 فاتظرأةسواؽ اتظتعة أشهارات ك كالإ الأفلاـالنساء كلوحات الرسامتُ تعتمد على ىذا اتظوضوع ككذا 

من حفلات المجتمعات الراقية كمن عركض الازياء كمن النوادم اتظتخصصة للقمار  يتجزألا  زءج
                                                                               1السياسية اتظنشآتكغتَىا من 

 الفمر القدبٙ اك من اتظوضوعات التي اسالت حر المثتَ من الادباء سواء بُ اتظرأةفموضوع 
اتضديث كىذا الامر لا غاية فيو فهي الدعامة الثانية للمجتمع التي تقوـ عليها حياة البشر كلقد 

عر التاريخ للاضطهاد ك الاجحاؼ بُ المثتَ من حقوقها فلم يعتًؼ بدكرىا المبتَ  اتظرأةتعرضت 
كتشارؾ الرجل متاعبو داخل بيتو كالفعاؿ بُ بناء الاسرة كالمجتمع فهي تحتل ممانة الاـ كالزكجة 

حقوقها  اتظرأةكخارجو ك اذا ما عدنا ابٔ العرب بُ  العصر اتصاىلي كجدناىم اكثر الامم الذين سلبوا 
كانت تدخل   اتظرأةبما بُ ذلك حق اتضياة كذلك الامر بُ اتضضارة اليونانية كاتعندية حيث تؾد اف 

غتَ اف اتضضارة اتظصرية اختلفت عن باقي  2زكجها ضمن تؽتلمات كبٕ امرىا كىي بعد الزكاج ملك ل

                                                           
 .08،ص: 2009، 2مفقودة صابّ ،اتظرأة بُ الركاية اتصزائرية، جامعة تػمد خيضر، ط- 1
 11حمد متوبٕ الشعراكم ،اتظرأة بُ القرآف، ممتبة الشعراكم الإسلامية،دط، دت،ص:ػم-2
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مركزا شرعيا تعتًؼ بو الدكلة كالامة كتناؿ بو  للمرأةاتضضارات فهي اتضضارة الوحيدة التي خولت 
 1حقوؽ الاسرة كالمجتمع تشبو حقوؽ الرجل فيها 

تعا يد من عقدة الواد كمد  اتظرأةكجاء الاسلاـ ليخرج الناس من الظلمات ابٔ النور فحرر 
اتظساعدة كاحاطها بهالة من الاحتًاـ بعد اف كانت تستعبد اصبح تعا حقوؽ ككرامة كاعطى تعا 
حقوقها كساكل بينها كبتُ الرجل بُ اتضقوؽ ك الواجبات كبٓ يجعل بينهما تديزا الا بُ بعض اتضقوؽ 

من بسبب اتصهل كالبعد كاكصى الرسوؿ صلى الله عليو كسلم  بمعاملة النساء باتظودة كالرتزة كاتطتَ كل
كقد نادل المثتَ  ىذه اتظمانة اتظرأةالثقافة الغربية بُ انماط تفمتَنا  فقدت  كتأثتَعن قيمنا اتضضارية 

 من الادباء بتحريرىا كمن بينهم

كرفع القيود الاجتماعية عنها   اتظرأةاتصديدة " حث على تعليم  اتظرأةقاسم امتُ بُ كتابو " 
ة يجب اف تبقى بُ اتظنزؿ كتؤدم دكرىا أل اف اتظر أىذه اتظسالة فمنهم من ر  بُ الآراءقد اختلفت 

ة  بُ البيت كاجبا اتشى من كل أالاساسي  تؾد ذلك بُ ما كتبو توفيق اتضميم  الذم يعد عمل اتظر 
كيرل البعض انها عنصر فعاؿ كيجب اف تشارؾ بُ اتضياة باف تثبت ذاتها تؾد ذلك بُ ما  2كاجب

كم من مصر كفاطمة اتظرنسي من اتظغرب ك زينب الاعرج من اتصزائر ككذلك تػد بنيس تمتبو السعدا
  3بُ اتظغرب ك الواسيتٍ الاعرج بُ اتصزائر

نصف المجتمع فهي  تدتلك دكرا مهما كحساسا بُ المجتمع كتريع  اتظرأةكمنو نستنتج اف 
عاصرة كاصبح من الضركرم اف لا ميادين اتضياة  كقد ظهرت بشمل بارز كقوم بُ الركاية العربية اتظ

    .تخلو ام ركاية منها
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                                                                          :الرواية المغاربية

من  أكثرترتبط بجغرافية  لأنهايبدك اف المتابة عن الركاية اتظغاربية  تػفوفة باتظصاعب كاتظتاعب 
–ام الركاية –من خصوصية فمرية كثقافية كادبية كلاف الصعوبة تممن كذلك بُ انها  دكلة كبالتابٕ اكثر

كتبت باللغة العربية ك اللغة الفرنسية  ك الركاية اتظغاربية ىي نموذج داؿ على الركاية العربية لانها تحمل 
اؿ الركائية كمن الأعم ،كالتطور كاتصماليات النشأةخصائص مستَة اتظشهد الركائي العربي من خلاؿ 

اتصزائرية تؾد ركاية ذاكرة اتصسد لأحلاـ مستغانمي التي لقيت استحسانا كبتَا من قبل الركائيتُ العرب.التي 
 تطصت تاريخ ككجع كحزف المجتمع اتصزائرم. 

ظهر بُ تونس اكؿ عمل ركائي على يد علي الدكعاجي بُ "جولة بتُ حانات البحر كقد 
بركاية "اتعيفاء كسراج الليل "لصابّ  1906كانت البداية سنة   كاف 1935الابيض اتظتوسط "سنة 

ركاية "الساحرة التونسية "للصادؽ الرزكقي  بٍ تػمود اتظسعدم بُ "حدث  1910السنوسي بٍ تلتها 
  "العركسي اتظطوم بُ "التوت اتظرك"السد" كتػمد  1945ك"مولد النسياف"1940ابو ىريرة قاؿ " عاـ 

كعبد المربٙ غلاب"دفنا  1957در عبد المجيد بن جلوف ركايتو "بُ الطفولة"ما بُ اتظغرب فقد اصأ
    . 1972اتظاضي" كتػمد زفزاؼ "اتظراة كالوردة"سنة

كالركاية العربية اتظغاربية سلمت طريقا مغايرا إبٔ حد ما خالف اتظنطق التقليدم الشملي تظوضوع 
ية  جديدة فبداية الستينيات كانت بمثابة بداية الغرب كىذا التغيتَ بالدرجة الأكبٔ أكضاع سوسيوثقاف

للمشاريع الرامية إبٔ تحقيق اتعوية القومية  بُ حتُ إف اتظرحلة السابقة اقتصرت على النضاؿ من اجل 
  .1 التحرر ك الاستقلاؿ
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كقد قاؿ اتزد اتظديتٍ متحدثا عن الظهور اتظتأخر للركاية اتظغربية كما يطرحو من خضوعها 
تظشرقي "اذا كانت القصة القصتَة بُ اتظغرب قد تصدرت الأجناس الأدبية اتظعركفة)نقاط(  فاف للنموذج ا

الركاية  على العمس من ذلك  تظل جنسا أدبيا طرم العود طرم اتظراس  غتَ خاضع لوتتَة منتظمة بُ 
دكج   عطبها اتطاص تطوره )نقاط(  كبالنسبة للركاية اتظغربية تبدك الورطة اكر ما دامت تدثل العطب اتظز 

اتظتعلق بنشأتها كعطب تقليدىا للركاية اتظشرقية التي قدمت بدكرىا ركاية الغرب )الأدب الغربي اتضديث 
 .لأتزد اتظديتٍ ( 

كمن خلاؿ تتبع نشأة الركاية كاستوائها نوعا أدبيا قائما بذاتو  كتتبع تطورىا الفتٍ بُ الدب 
كقد تدمنت الركاية اتظغربية منذ  ة تعد تػطات فاصلة بُ مستَتهااتظغربي  يدمننا رصد ثلاث مراحل أساسي

منتصف السبعينيات من تحقيق قدر من التطور على مستول كل من الشمل كاتظضموف كذلك بفعل 
تراكم التجارب الركائية كتنوعها كتباين اتجاىاتها فمانت تجربة الركاية اتصديدة من مراحل الإبداع للركائي 

  1.م التجارب التي كتشت ىذه اتظرحلةاتظغاربي من أى

كمنو نستنتج أف الركاية اتظغاربية جزء لا يتجزأ من الركاية العربية كقد سلمت طريقا مغايرا 
   .للمنطق الغربي كمرت بعدة مراحل ساهمت بُ تطورىا على الشمل كاتظضموف
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 الرواية النسوية المغربية  :      

بصدكر نص اتظلمة  1954إبٔ سنة  -اتظمتوبة بالعربية–ئية اتظغربية يعود أكؿ ظهور للركاية النسا
لفاطمة  1968خناثة  لآمنة اللوة  بٍ تلاه نص النار كالاختيار تطناثة  بنونة فنص 'غدا تتبدؿ الأرض'

بُ اتظغرب الأقصى كىذا ما يدنح كاتبات الركاية النسائية اتظغربيات السبق بُ ارتياد مغامرة   1967الراكم 
تابة الركاية  لاف ىذه النصوص ظهرت بُ كقت مبمر مقارنة بالنصوص التي ظهرت بُ الأقطار اتظغاربية ك

 .1رلالأخ

يدمن القوؿ إف كضعية اتظرأة "قد تغتَت بشمل قوم تحت كطأة الابتزاز الاستعمارم الذم يممن  
تحملها اتظرأة عن ذاتها بشمل من خلاؿ قلبو كزعزعتو للمعطيات الساكنة إعادة توزيع اتظفاىيم التي كانت 

 .2 أخر"

كيشمل عابٓ اتظرأة بمل حيثياتو كأبعاده موضوع اشتغاؿ الركاية النسائية اتظغربية  كابرز الظواىر التي 
تبتٍ بشمل أساس كعميق اغلب الركايات اتظدركسة  تنهض الركايات بمهمة تقدبٙ عابٓ اتظرأة عر البوح 

ورقية للإفصاح عن معاناتها كهمومها داخل الركاية كمادامت المتابة كسيلة الأنثوم الذم تدارسو الشخصية ال
للتعبتَ عن همومها كىو موضع بٓ يتح لمل النساء ستقوـ اتظرأة الماتبة بدكرىا تجاه بنات جنسها بمل ما 

معتُ تستطيع فهي تفمك حياتها كحياة اتظرأة عامة عر المحمي الركائي كتقدمها بوعي تاـ يقوـ على كاقع 
يشخص الوضع الأنثوم العاـ كاتطاص بطرؽ عديدة مثل الاستًجاع ك الاعتًاؼ كالبوح الذابٌ ككل ذلك 
نستطيع حصره بُ البوح الأنثوم اتطاص باتظرأة لأنو لا يدكر الا داخل السرد تتقاتشو مع ذاتها عر صفحات 

 .3 ةتها التي تجدىا بُ المتابالركاية  كلا نستطيع الافصاح بو خارجا بُ اغلب اتضالات باتضرية ذا
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سعيدة بن بوزة، الهوية والاختلاف في الرواية النسوية في المغرب العربي، رسالة دكتوراه، جامعة الحاج - 
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3
 عة، التجريب وإرتحالات السرد الروائي المغاربي ، صبوشوشة بن جم 
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كقد كجدت الركاية النسائية منذ نشوء الركاية عمس ما حدث مع أجناس أخرل مثل اتظأساة 
كاتظلهاة كما أف اتضديث عن ركاية نسائية مغربية لا يخلو بُ اتضقيقة من بعض التجاكز ك اتظغالاة اعتبارا تصملة 

خارطة الثقافة اتظغاربية اتضديثة كاتظعاصرة فهذه الركاية ذات  معطيات تتصل بوضع ىذا النمط من المتابة بُ
 .1اللساف العربي ىي حديثة العهد مقارنة كنظتَتها اتظمتوبة بالفرنسية 

كلقد تأسست الركاية النسائية اتظغربية على تغوعة من اتظرجعيات تشتًؾ بُ اغلبها مع الركاية الرجالية 
ىي اتظرجعية اتظشرقية كالغربية ك اتظرجعية اتظباشرة اك الواقع كالذم كاف كالتي يدمن حصرىا بُ ثلاث مرجعيات 

 يشمل اتظرجعية الاكثر كضوحا كبركزا بُ تشميل الركاية النسائية اتظغاربية        

غتَ اف كعي اتظراة اتظغاربية كاف سابقا تظرحلة الاستقلاؿ اذ كاف للاستعمار الغربي اثره بُ زعزعة 
 .2لة اتظفاىيم التي تبنتها عن ذاتهاكعي اتظراة كخلخ

 :                                                            أنواع الركاية العربية

تعددت أشماؿ كأنواع الركاية العربية بُ الأدب العربي من حيث الغاية كاتظواضيع التي تصبوا إليها 
 فراحت تعابِ قضايا تؼتلفة تخص الفرد كالمجتمع. 

 الرواية الاجتماعية:-1

بُ ظركؼ اجتماعية تؼتلفة  ،ىي "الركاية التي تقدـ شخوصا يشبهوف شخصيات الواقع اتظعيش
كيسهل التعرؼ عليها "  بُ ىذا الشمل الركائي يعيد الركائي تشميل ملامح عابٓ يداثل العابٓ الذم نعيش 

ذلك يطلق أحيانا على الركاية كل فيو كتقدبٙ شخصيات تشبو شخصيات البشر بُ اتضياة اتظعيشة،
تقدـ ركايات تؾيب تػفوظ مثالا للركاية الاجتماعية الواقعية بدرجات  .الاجتماعية مفهوـ الركاية الواقعية

ككذا اتضاؿ بُ ركايات البتوؿ 3تؼتلفة فركاياتو الاجتماعية تشخص للمتلقي صورا من نسيج اتضياة اتظصرية.
كأىم مؤشرات الركاية الاجتماعية أنها تقدـ كمية   ،للمجتمع اتظغربي تػجوب التي صورت اتضياة اتظأساكية

كبتَة من التفاصيل الدقيقة حوؿ طبيعة اتظماف."إف الركايات الاجتماعية تدنح القارئ إحساسا قويا باتظماف 
                                                           

1
 21سعيدة بن بوزة، الهوية والاختلاف في الرواية النسوية في المغرب العربي، ص: -- 
2
 ينظر، بوشوشة بن جمعة ،التجريب وإرتحالات السرد الروائي المغاربي، ص  - 

98،ص:1،1995ركجر ىيمل ،قراءة الركاية ،تر:صلاح رزؽ ،دار الآداب،ط  - 3  
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كاتظنازؿ كشوارع اتظدينة ك الأصوات البشرية كضركب الأنشطة  ،من خلاؿ الوصف اتظستفيض للحجرات
ىو إعطاؤنا من اتظعلومات ما يمفي تصعلنا نلقي بأنفسنا بُ أعماؽ  ،لفة كالقصد من كراء ذلك كلواتظخت

ذلك العابٓ اتظوصوؼ )...(حتى تفهم طبيعتو بنفس الدقة التي نفهم طبيعتو بنفس الدقة التي نفهم بها عاتظنا 
 اتطاص ".   

 فالركاية الاجتماعية تمشف لنا حجب المجتمع كما يخمن فيو .

 الرومانسية الجديدة:-2

تشخص الركاية الركمانسية اتصديدة عوابٓ حمائية خاصة كتؽيزة "أحداث تقع بُ مماف منعزؿ بعيد 
عن البيئة الاجتماعية العادية، القصة تركل بطريقة غتَ مباشرة، كيعتمد إبٔ نقلها بصورة حرفية تعوؿ على 

  1لعجب "الوصف كل التعويل ،لأف أحداثها كلها غريبة مثتَة ل

إف سياؽ الأحداث بُ الركاية الركمانسية اتصديدة )الفضاء اتظعزكؿ( لا يعطي أهمية للزمن بُ مفهومو 
الاجتماعي باتظقاييس العادية للنشاط الاجتماعي، حيث تظهر الشخصيات ككأنها تعيش بُ فضاء معزكؿ 

اقع لا تنشأ استجابة للظركؼ المحيطة  خارج الزمن، لذلك يظل اتضدث بُ الركاية الركمانسية "بلا تفستَ فالو 
كلمن اتظواقف تقفز إبٔ دائرة الشعور تامة كممتملة، كتبلغ من القوة  كما ىو الشأف بُ الركاية الاجتماعية،

حكيث ندرؾ أف توترا نفسيا عميقا قد انبثق ، كلمننا لا نمتلك من الضوء شيئا يعيينا على كلوج منطقة 
 فردم عن كثب كما ىو اتضاؿ بُ الركاية النفسية .  الإحساس أك مراقبة التطور ال

كاتظلاحظ من ىذا أف الركمانسية اتضديثة تعتمد كتركز على قصص ركمانسية قديدة تتمأ على العقل 
 كاتطياؿ لتحليل القصص.
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 الرواية الرمزية:3-

تصويرا نفسيا  بخلاؼ النوعتُ السابقتُ لا تقدـ الركاية الرمزية كصفا تفصيليا لمجتمع تػدد، كلا
معزكلا كمبالغا بُ  بناءا اجتماعيا غتَ كاقعي غالبا، -بُ اتضقيقة -عميقا لإحدل الشخصيات كإنما تؾد

 1تصوير شذكذه .إف السمة اتظميزة للركاية الرمزية أنها توظف اتضماية 

فيو بُ  تعتمد أسلوب التصوير المحرؼ اتظبالغ ك،كتجعل منها إطارا رمزيا للتعبتَ عن أفمار تغردة
حيث تصبح الركاية تغرد فمرة ينبغي أف نبحث عنها أم أف الشخصيات كاتضماية ،تشخيص الفمرة )الرمز(

 .ليست سول رمز للفمرة، قد تموف فمرة فلسفية كأحيانا متعلقة بالطبيعة البشرية

ة يركيها مراىق كيعتر ىيمل ركاية "الرتقالة الآلية "لأنتوب٘ برجس مثالا للركاية الرمزية ،ىذه الركاي
كما يتخيلها الماتب بُ اتظستقبل إف اتعواية التي   ،عنيف ىو "ألمس" زعيم عصابة بُ إحدل شوارع لندف

 2.عصابتو ىي التسلية بضرب الناس بُ الشوارع  ك يدارسها "ألمس"

 كىذا دليل على الشر اتظتأصل بُ النفوس البشرية.

 الرواية النفسية :-4

فسية بُ اتضركة الفمرية للفرد كتبلور شخصيتو، الدكافع الداخلية اتظعقدة التي يصب اىتماـ الركاية الن
 تبعث فيو اتضيوية كالنشاط.

أف الشخصية تحلل نفسيا أك كل شيء يقدـ كما لو كاف  "لا يعتٍ بالطبع: إف مصطلح "نفسي
طق التًكيز فيها ىي داخل كعي الشخصية، كلمنو يعتٍ على الأصح ،أف الأسس اتظتًابطة بُ الركاية اك منا

 3الانعماسات كالتطورات التي تتجسد بُ شخصية اك تغموعة من الشخصيات .

كاىم اتظؤشرات الشمل الركائي النفسي اف القصة تتموف من احداث داخلية تحدث بُ كعي 
حث الشخصيات الركائية كما تحرص تريع الركايات النفسية على الاىتماـ كالعناية بالأحاسيس الفردية كالب
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بُ الدكافع النفسية الواعية كاللاكاعية التي تتحمم بُ سلوؾ الافراد كمن بٍ يهيمن الزمن النفسي على تطور 
الأحداث كىو بُ الغالب زمن نفسي ممثف يحدث بُ كعي الشخصية كتفمتَىا فإذا كاف الزمن بُ الركاية 

ء التعاقب الزمتٍ الواضح فإننا تؾد بُ الاجتماعية يأخذ توظيفا بارزا حيث تتشمل اتظادة الاجتماعية بُ ضو 
الركاية النفسية بديلا للزمن الاجتماعي العريض يتمثل بُ الزمن النفسي اتظمثف الذم يتمثل بُ اللحظات 

 النفسية اتعامة بُ حياة الشخصية من الوجهة النفسية .

و نشاركو تجاربو "إف غاية الركاية السيمولوجية تجعلنا ندرؾ كيفية تشمل مشاعر الفرد كاتجاىات
1نفهم طبيعة العابٓ اتطاص بسلوكو الشخصي اتظتفرد".  اتطاصة.
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 الفصل الأول

 الصورة: المفهوم والأنواع والأهمية

 

 

 

 

 

 

 



 والأهمية والأنواع المفهوم: الصورة                                       الفصل الأول            

 

 مفهوم الصورة : 

يستحسن لو التوقف عند مفهوـ  ،إف الدارس للصورة بشمل عاـ كصورة اتظرأة بشمل خاص
لذا ارتأينا أف تؿدد مفهوـ ، من دلالات كاضحة تظا تعتٌ كلمة "الصورة" الصورة كي يتستٌ لو إعطاء رؤية

 الصورة بُ الصورة ك الاصطلاح .و 

 التحديد اللغوي:-1

من ضمنها اتظدلوؿ الذم يشتَ إبٔ الشمل  ،يفيد اتصذر اللغوم )ص ك ر( عدة معاف بُ العربية
من أحد أتشاء الله اتضستٌ  ،تحديده للصورة ينطلق ابن منظور بُ ؛ إذكاتعيئة كىو ما نهم باستقصائو منها

:" )اتظصٌور( كىو الذم صور تريع اتظوجودات كرتبها فأعطى كل شيء منها صورة خاصة كىيئة مفردة 
                       . 1التماثيل كالتصاكير: يتميز بها عن اختلافها ككثرتها "، كتصٌورت الشيء :توهمت صورتو فتصور بٕ ،

معتٌ الصور ىو القرف كما بينو أىل التفستَ، فقد أشار البعض تؿو أبي عبيدة كأبي  كلئن كاف   
علي الفارسي إبٔ أف معناه بُ قولو تعابٔ :"كنيفًخى بُ الصيور" ىو ترع صورة ؛أم ينفخ بُ صور اتظوتى 

 . 2الأركاح

كصوَّرىهي الله صيورةن ككرد بُ الصٌحاح أف :"الصًوىري بمسر الصاد :لغة بُ الصيوىرً ترع صورىةو ...
 .3أم حىسن الصيورة كالشارة " حسنةه , فتصٌورى .كرجله صىيػِّره شىتٌٍَه،

 بٓ ينأ القرآف المربٙ عن ذكر لفظ الصورة، بل كرد ذكرىا بُ مواطن كثتَة ،منها قولو تعابٔ :

اًـ كىيٍفى يىشىاءي } ،ك بُ قولو تعابٔ: 4{ (6) اتضىٍمًيمي  الٍعىزيًزي  ىيوى  إًلاَّ  إًلىَٰوى  لاى  ۚ  ىيوى الَّذًم ييصىوِّريكيمٍ بُ الٍأىرٍحى
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 والأهمية والأنواع المفهوم: الصورة                                       الفصل الأول            

 

اللهي الذِّم جىعلى لميمٍ الأىرضى قرىارنا كالسَّمىاءى }، كبُ قولو عز كجل: 1 ({8)بُ أمِّ صيورةو تؽىا شىاءى رىكىبكى }
 .2 ({64)بيميمٍ فىتبىارىؾى اللهي رىبي العىالىمتُى بنىاءن كصىوَّرىكيمٍ فىأىحٍسىنى صيوىرىكيمٍ كىرىزىقىميمٍ مًنى الطىيبىاتً ذىلًميمي اللهي رى 

ككل الآيات التي كرد ذكرىا بُ القراف المربٙ تبتُ أف الصورة ىي اتعيئة التي خلق بها الإنساف 
 كتديزه عن غتَه من المائنات. 

كبٓ تخلي اتظعاجم اتضديثة كاتظعاصرة من التطرؽ تظصطلح الصورة فنجد سعيد علوش يخصها 
جز كيحدد طبيعتها بُ قولو :"تدثيل بصرم تظوضوع ما ،كتعتر اتظعارضة بتُ )الصورة( ك بتعريف مو 

( عند )باشلار( أساسية ،لأنها تسمح بفهم تنظيم الانعماس .عر كجهتُ فالصورة إنتاج للخياؿ  )اتظفهوـ
 .3" المحض ،كىي بذلك تبدع اللغة ، كتعارض المجاز، الذم لا يخرج اللغة عن دكرىا الاستعمابٕ

"تدثيل فيزيائي لشخص أك حيواف أك  كالصورة بُ معجم اتظصطلحات الأدبية لإبراىيم فتحي:
شيء برسم أك ينحت أك يصور حكيث يموف مرئيا، كالصورة ىي عنصر جوىرم تؽيز، مموف أساسي 

 4لمل النثر كالشعر القائم على اتطياؿ الإبداعي".

 .لتي يدارس بها كمن خلاتعا فاعليتو كنشاطوفالصورة إذف ىي أداة اتطياؿ كمادتو اتظهمة ا

 

 

 

 

                                                           
 ، ركاية كرش عن نافع 08سورة الانفطار، الاية  - 1
  ،ركاية كرش عن نافع.64سورة غافر، الآية:-2
 ، 1985تَكت ،لبناف، ،دار المتاب اللبناب٘، ب 1، طمعجم اتظصطلحات الأدبية اتظعاصرةسعيد علوش، -3

  .136ص:
 225، ص:1986، اتظؤسسة العربية للناشدين اتظتحدين ،تونس، 1إبراىيم فتحي، معجم اتظصطلحات الأدبية، ط-4
.  
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 :التحديد المصطلحي -2

تناكؿ العديد من الباحثتُ مفهوـ الصورة من حيث الاصطلاح، كاتظتمعن بُ ىذه اتظفاىيم 
يجدىا تؼتلفة حسب اتضقوؿ اتظعرفية ، فمصطلح الصورة الفنية من أىم اتظصطلحات ؛ خاصة بُ تغاؿ 

 .1ممانتو التي يتبوؤىا بُ غتَىا من المجالات. الفن كالإبداع، فضلا عن

 إبٔ أف الصورة: أشار جابر عصفور بُ كتابو" الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي"

طريقة خاصة من طرؽ التعبتَ أك كجو من أكجو الدلالة، تنحصر أهميتها فيما تحدثو بُ اتظعتٌ من 
ورة لن تغتَ من طبيعة اتظعتٌ بُ ذاتو ،إنها لا تغتَ إلا من اتظعاب٘ اتطصوصية، أك ذاؾ التأثتَ، فإف الص

طريقة عرضو ككيفية تقديدو . كتتسم عملية تحديد مفهوـ مصطلح الصورة بُ الأغلب بالغموض كعدـ 
فمفردة الصورة من حيث اتظفهوـ "غامضة لمونها تسمح باستعماتعا بمعتٌ عاـ مبهم جدا  الدقة بُ آف،

ر إبٔ ىذا الاستعماؿ من منظور أسلوبي خاص ،كغتَ دقيق لأف استعماتعا كلو ككاسع جدا ،كذلك بالنظ
 .2بُ تغاؿ البلاغة المحصور عائم كغتَ تػدد بدقة ."

كبُ ظل ىذا الغموض كعدـ الدقة "عانت الصورة الشعرية اضطرابا بُ التحديد الدقيق حتى 
م كبتَ من الدارستُ كالباحثتُ بُ بدت تحديداتها غتَ متناىية ، كصار غموض مفهومها شائعا بتُ قس

 .3حقل اتظصطلحات" 

كتعود أغلب جوانب صعوبة تحديد مفهوـ للصورة إبٔ تزلها "لدلالات تؼتلفة كترابطات 
 .4متشابمة كطبيعة مرنة تتأبى التحديد الواحد اتظنظر أك التجريدم"

                                                           

،اتظركز الثقابُ العربي للنشر ،بتَكت، 3جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب ط -  1
 323،ص:1992

مورك، البلاغة مدخل لدراسة الصور البيانية ،ت :تػمد الوبٕ كعائشة جرير ،إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، فرانسوا  -2
 .   15،ص2003

، 1994، 1اتظركز الثقابُ العربي، بتَكت ،ط بشرل موسى صابّ، الصورة الشعرية بُ النقد العربي اتضديث، - 3
 .19ص:
 .         19،ص:بشرل موسى صابّ ،الصورة بُ النقد العربي4-
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ثل اتظعاب٘ ،تدثلا كالصورة بُ الأدب: ىي:" الصوغ اللساب٘ اتظخصوص ،الذم بواسطتو يجرم تد
جديدا كمبتمرا بما يحيلها إبٔ صور مرئية معرة ،كذلك الصوغ اتظتميز كاتظتفرد ،ىو بُ حقيقة الأمر، عدكؿ 
عن صيغ إحالية من القوؿ إبٔ صيغ إيحائية، تأخذ مادياتها التعبتَية بُ تضاعيف اتططاب الأدبي، كما 

  1 لا بماىياتو ".تثتَه الصورة بُ حقل الأدب، يتصل بميفيات التعبتَ

"اتصوىر الثابت كالدائم بُ الشعر، قد تتغتَ مفاىيم  ىي كيرل جابر عصفور بأف الصورة :
الشعر كنظرياتو ،فتتغتَ بالتابٕ ؛مفاىيم الصورة الفنية كنظرياتها ،كلمن الاىتماـ بها يظٌل قائما ماداـ 

تنوعت مظاىر الصورة  كمن ىنا، .2   ىناؾ شعراء يبدعوف، ككتاب يجربوف بُ تغاؿ الإبداع الأدبي
كالصور الذىنية التي توجد بُ  كأنماطها ، فمنها الصورة العيانية ،كىناؾ الصور اتظعرة عن التمثيل العقلي،

الدماغ ،كىناؾ أيضا الصور اتطاصة باتظؤسسات أك الأفراد كصورة الذات كالآخر بُ الدراسات 
ر الرقمية كالفوتوغرافية كالتلفزيونية كغتَىا من أنواع الصور الاجتماعية ،كىناؾ أيضا صور الذاكرة كالصو 

 3اتظستجدة . 

من خلاؿ ما تقدـ يدمن القوؿ إف الصورة تختلف بُ تعريفها كتحديد مفهومها من باحث 
لآخر، كإف لاحظنا بعض التقارب إلا أنو يصعب إيجاد تعريف موحد كشامل على الرغم من استفادة كل 

 .   ر كتعدد أرائهم فيها ناقد من تعريف الآخ

 المفهوم العام للصورة الفنية:

حاكؿ كثتَ من الدارستُ أف يحددكا اتظفهوـ العاـ للصورة الفنية، كرأل بعضهم بأنها :"تدثيل 
تجسيدا أك حسا أك رؤية  كيتسم  ،للواقع اتظرئي ذىنيا أك بصريا أك إدراكا مباشرا للعابٓ اتطارجي اتظوضوعي

كيديز من جهة أخرل بالتضخيم  ،هة التمثيف كالاختصار كالتصغتَ كالتخييل كالتحويلىذا التمثيل من ج
علاقة تػاكاة مباشرة أك علاقة انعماس  ؛كالتمبتَ كاتظبالغة كمن بٍ تموف علاقة صورة بالواقع التمثيلي

بصرية تارة كتموف الصورة ذات طبيعة لغوية تارة كمرئية  ،جدبٕ أك علاقة تداثل أك علاقة مفارقة صارحة

                                                           

  .03اتظرجع نفسو ،ص:1-
  07الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب ،ص: جابر عصفور،2-
  18،26،ص:2005ينظر ،شاكر عبد اتضميد ،عصر الصورة الايجابيات كالسلبيات ،عابٓ اتظعرفة ،المويت ،3-
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أخرل كبتعبتَ آخر كىي الصورة لفظية كلغوية كحوارية كما تموف صورة بصرية غتَ لفظية كللصورة أهمية  
كرل بُ نقل العابٓ اتظوضوعي بشمل كلي اختصارا كإيجازا كتمثيفو بُ عدد قليل من الوحدات البصرية 

 ."1  

باتظوضوع ،كمنو فإف الصورة الفنية  كعليو فإف الصورة الفنية تعتمد على بعدين أساستُ يتعلقاف
 تنقسم إبٔ قسمتُ الصورة اتطارجية كالصورة الداخلية .  

 الصورة الداخلية:-1

تظلامح الصورة اتطارجية كىي تقوـ على  ،"تدثل الصورة الداخلية التجربة الوجدانية الفنية
خصية التصويرية مركبة كاتظماف ترتبط باتظوضوع كالفمرة الأساسية فتتضح من خلاتعا الش تشميلات بنائية

كتلك  ،ستعاريةالاتعتمد على اتضواس كالرمز كالدلالات ، أشماؿ تصويرية مركبة كالزماف كاللغة بُ
سواء أكانت إيجابية أـ  ؛اتظركبات الفنية من شأنها أف تعزز الواقع كتقف على ملاتػو كأنماطو اتظعركفة

 2سلبية ." 

الصورة الخارجية: - 2 

القضايا  كالتي تنقل ،ة الأساسية اتظركبة من تغموعة من الأفمار الاجتماعية كالإنسانية"ىي الصور  
كيموف من شأف الصورة اتطارجية الاتصاؿ اتظباشر من الواقع  ،العامة كتحيلها إبٔ كاقع فتٍ متعدد الوجوه كالأنماط

مفهوما عاما كمدخلا ىاما يحد  كمن بٍ تصبح الصورة اتطارجية ،الفتٍ عن طريق الركاية كالواقع الاجتماعي
 3اتظوضوع الصورة الداخلية كىنا ترز كتتضح  شخصية الأديب ". 

 

                                                           

 24،25، ص:1،2007ة للنشر كالتوزيع ،عماف ،الأردف، طقدكر عبد الله ثاب٘ ،سيميائية الصورة ،مؤسسة الوزار  -1
. 
نادر اتزد عبد اتطالق، الصورة كالقصة حكث بُ الأركاف كالعلاقات )قصص تغرل جعفر أنموذجا(،دار العلم كالإيداف  -2

 .73،ص: 1،2009للنشر كالتوزيع ،ط
للطباعة كالتًترة كالنشر كالتوزيع      الشمل كالصورة بُ الرحلة اتصزائرية اتضديثة ،دار الأمة  عمربن قنسة،-3

 .46،ص:1،1995،اتصزائر،ط
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   أنواع الصورة الفنية وأشكالها:

التي أصبحت فيها  ،تعد الصورة من أكثر الوسائل تأىيلا للتًبية كالتواصل اتظرئي بُ المجتمعات اتضديثة
كنظرا لانتشارىا الواسع أصبح تعا  ،كالتواصل، كنقل اتظعلومات كالتأثتَ الصورة أكثر اتظصادر الأساسية بُ الأخبار

 أنواع كثتَة نذكر بعضها، كالآبٌ: 

الصورة الفوتوغرافية:-1  

كقد تموف الصور الفوتوغرافية صور  ،كىي الصورة "التي تلتقط بواسطة آلات التصوير اتظعركفة
  كىي تعتر كذلك" 1". لإنساف بُ حياتو أك غتَ ذلكيستخدمها ا ،الأشخاص كمناظر طبيعية أك أشياء عادية

للشيء بدقة متناىية توضح علاقة أجزاء الشيء بعضها البعض ،كىي تختار من الواقع  ادقيق تسجيلاتسجل 
 ..كتنقسم إبٔ نوعتُ رئيستُ هما الصور اتظوضوعاتية كالصور الشخصية 2كتؤكده "

الصورة الموضوعاتية :-2  

لتي تجسد موضوعات كتعر عنها كقت حدكثها أك بعده، توقف القارئ "ىي تلك الصورة ا   
كتعلمو بوقوع ىذا اتضدث أك اتظوضوع كتتفاكت اتظوضوعات التي تعر عنها ىذه الصورة من جريدة إبٔ 

كتشمل موضوعات ىذه الصورة اتظوضوعات  ،بل من صفحة إبٔ أخرل بُ اتصريدة نفسها ،أخرل
 .3تماعية الثقافية كالرياضية "السياسية كالاقتصادية كالاج

كترز ، كقد عرفٌتها مركل سندكب :"ىي التي تجسد موضوعا ما كتعر عنو كقت حدكثو أك بعده
أهمية الصور اتظوضوعية بُ أكقات الأزمات عند نشوب اتضرب مثلا أك بُ أكقات الموارث الطبيعية  

 4كالزلزاؿ كالأعاصتَ كما شابهها .

                                                           

 .15،16،ص:2005شاكر عبد اتضميد ، عصر الصورة سلبيات كايجابيات ،عابٓ اتظعرفة ،المويت ، - 1
،الصورة الفوتوغرافية بُ تصميم الطباعة الفنية ،تغلة كلية التًبية النوعية ،مديرية 2015مركة تػمد كماؿ سندكب ،-2

 .192،ص:2التًبية كالتعليم ببورسعيد ،مصر ،ع
  .58،ص:2006الإخراج الصحفي ،دار اتظعارؼ اتصامعية ،مصر، زكريا فمرم، -3
  .192مركل تػمد كماؿ سندكب ،تغلة كلية التًبية النوعية ،ص: -4
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:  الصورة الشخصية -3  

تركم تفاصيل ىذه  ما الصورة الشخصية فهي تلك الصور التي تدثل شخصية اتظوضوع التيأ
أـ لا كينبغي أف تتمتع الصورة الشخصية ، الصورة ملامح شخصية ما سواء كانت الشخصية مهمة

باتضركة كاتضيوية فإف تصوير شخصية ما يتطلب أف تسعى لالتقاط ىذه الصورة أثناء قياـ ىذه الشخصية 
 .1ة أك انفعاؿ"حكرك

كىي "التي تركم تفاصيلها ملامح شخصية ما، سواء كانت شخصية معركفة أك شخصية 
كليست تغرد صورة تؽا يحتفظ بها اتظرء لتقديدها عند الوظائف أك ، كيجب أف تحتوم على اتضركة، عادية

 .2اتظصابّ "

الصورة الخبرية: -4  

ثل إجراء مقابلة بتُ دكلتتُ أك إتساد حريق بُ تؼزف  م ،تدثل ىذه الصورة حدثا كقع بُ مماف معتُ كزمن
فهذا النوع من الصور يعطي القارئ متممات للخر تموف  ،كبتَ أك مظاىرات كاحتجاجات بُ دكلة ما

كبُ بعض الأحياف تموف الصورة اتظنشورة  ، كلا تجعلو يستفسر عن صحة ما كرد من معلومات بُ اتطر
 3تشتَ إبٔ توضيحات كافية للقارئ كاتطرائط كاتظخططات . مع اتطر لا تدثل يحدث نفسو بل

 الصورة الشكلية:-5

كإذا كانت اللغة قائمة  ،تقوـ الصورة الشملية على اتططوط كالأشماؿ كالألواف كالعلاقات
ف اللوحة إحسب أندرم مارتيتٍ على التلفظ اتظزدكج )اتظونيمات كالفونيمات( لتأدية كظيفة التواصل ف

 4 .بنية بدكرىا على التلفظ اتظزدكج الشمل أك الوحدة الشملية أك الوحدة اللونية التشميلية م
(coloréme)     ٖكلوب (formène   كتعتمد الصورة الشملية على رمزية اتططوط كالأشماؿ(

أما اتططوط اتظائلة ، كالألواف كاتضركؼ فاتططوط العمودية مثلا تشتَ إبٔ تسامي الركح كاتضياة كاتعدكء
                                                           

  .58اتظرجع نفسو ،ص:-1
  .193اتظرجع نفسو ،ص:-2

  .168لصورة، ص:ينظر، قدكر عبد الله الثاب٘، سيميائية ا3-
  .26ينظر، ـ ف ،ـ ف ،ص: -4
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فإذا اجتمعت اتططوط  ؛ؿ اتضركة كالنشاط كترمز كذلك إبٔ السقوط كالانزلاؽ كعدـ الاستقرارفتد
 العمودية مع الأفقية دلت

كإذا اجتمعت اتططوط الأفقية مع اتظائلة دلت على اتضياة كاتضركة ، على النشاط كالعمل 
ؿ على الاضطرابات كاتعيجاف أما اتططوط اتظنحنية فتًمز إبٔ اتضركة كعدـ الاستقرار كما تد، كالتنوع

        1كالعنف ". 

 الصورة البلاغية :-6

فقد كاف ، عرفت الصورة البلاغية عر التطور التاريخي دلالات متعددة أدبية كفنية كشعرية
الفيلسوؼ اليوناب٘ 'أرسطو ' يرل أف الصورة استعارة قائمة على التماثل كالتشابو بتُ الطرفتُ )اتظشبو 

لا يختلف عنو ىومتَكس بُ اتضقيقة عندما ، ،بل كاف يسمى التشبيو كالاستعارة صورة كاتظشبو بو (
أنو ينطلق كالأسد فهذا تشبيو كلمنو عندما يقوؿ ينطلق الأسد "يقوؿ "ىومتَكس" عن "أشيل" :

فهذه استعارة كتظا كاف كلاهما يشتًكاف بُ معتٌ الشجاعة فلقد أراد الشاعر عن طريق الاستعارة أف 
 2."أشيل أسدا يسمى

 الصورة الايقونية :-7

الأيقونة كاتظؤشر كالرمز بُ مصطلح"بتَس" تصنيف العلامات تستند إبٔ طبيعة العلاقة 
كلعل بعض علامات  القائمة بتُ العلامة كالواقع اتطارجي كتظهر ضمن خصائص الشيء اتظشار إليو،

توحي بأنها كانت ذات علامة أيقونية  ،غليفيةالمتابات التصويرية كالابوغرافية القديدة كالصينية كاتعتَك 
مع كاقع معتُ كالعلامة الصينية الدالة على الزمن "كالصورة الأيقونة تشمل التصويرية كالفوتوغرافية 

    3كيديز بتَس بتُ ثلاثة أنواع من الأيقونة ،الصورة كالتخطيط كالاستعارة ". 
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 أهمية الصورة الفنية :

كبُ الطريقة ؛ الطريقة التي تفرض بها علينا نوعا من الانتباه للمعتٌ الذم تعرضوتتمثل أهمية الصورة بُ 
إنها لا تشغل الانتباه بذاتها إلا لأنها تريد أف تلفت انتباىنا إبٔ ، بو التي تجعلنا نتفاعل مع ذلك اتظعتٌ كنتأثر

 كتفجؤنا بطريقتها بُ تقديدو ، اتظعتٌ الذم تعرضو

غيبة من الصورة بٍ تأبٌ الصورة فتحتوم ذلك اتظعتٌ أك تدؿ عليو فتحدث ىناؾ معتٌ تغرد اكتمل بُ 
بُ عزلة كاكتفاء ذاتيتُ كإنما تعرضو بواسطة سلسلة من  ،فيو تأثتَا متميزا كخصوصية ذلك أنها لا تعرضو كما ىو

   1ء .متميزة عن ذلك اتظعتٌ، لمنها يدمن أف ترتبط بو على تؿو من الأتؿا، الإشارات إبٔ عناصر أخرل

داخل النص القصصي من خلاؿ اعتمادىا على  ،كتأبٌ أهمية الصورة أك عملية التصوير بشمل عاـ
 الذم تعدد كظائفو بتعدد مواضعو داخل السياؽ القصصي أك السردم . ، الوصف التصويرم
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 الفصل الثاني
 والقضايا المفهوم النسوي الأدب
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 الأدب النسوي : 

 مفهومه :-1

ما بٓ يسم فاعلة ،إذ كانت  عند أكؿ  ،:جاء بُ لساف العرب : "كنسئت اتظرأة ننسأ نسأ لغة
 . 1فتَجى أنها حبلى كىي امرأة نسيء"ا، حبلها كذلك حتُ يتأخر حيضها عن كقته

قاؿ ابن  2. { كقاؿ نسوة بُ اتظدينة }ككردت لفظة "نساء" بُ القراف المربٙ بُ قولو تعابٔ :
: بُ اتضديث ،على فعل كالنسوء تسمية باتظصدر، على فعوؿ، كالنسئ؛ منظور عن الزتؼشرم: "النسوء

لله خلفا من عبد الله فولدت غلاما، كىي نسوء فقاؿ تعا ابشرم بعد ا، أنو دخل على أـ عامر بن ربيعة
 3فسمتو عبد الله ." 

يقاؿ ىي امرأة كىي مرأتو ىي مرتو كحتى ابن : كما قيل أف للعرب بُ اتظرأة ثلاث لغات
 الأعرابي :انو يقاؿ للمرأة أنها لامرؤ صدؽ كالرجل، قاؿ :كىذا نادر .

قاؿ لو يهودم، ، الله عليهمارضواف ، كبُ حديث علي رضي الله عنو، تظا تزكج فاطمة الزىراء
أراد أف يبتاع منو ثيابا، لقد تزكجت امرأة يريد امرأة كاملة كما يقاؿ فلاف كجل، أم كامل بُ الرجاؿ بُ 

 . 4اتضديث، يقتلوف كلب اتظريئة، ىي تصغتَ اتظرأة

لىقٍنىاكيمٍ مًنٍ ذىكىرو كىأينػٍثىى} :جاء بُ قولو تعابٔ ا النَّاسي إًنَّا خى كىجىعىلٍنىاكيمٍ شيعيوبنا كىقػىبىائًلى  يىا أىيػُّهى
بًتَه )  .5 ({13لتًػىعىارىفيوا إًفَّ أىكٍرىمىميمٍ عًنٍدى اللَّوً أىتػٍقىاكيمٍ إًفَّ اللَّوى عىلًيمه خى
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كجاء بُ معجم الوسيط لصاحبو عبد الله العزيز النجار، قولو: "الأنثى خلاؼ الذكر من كل 
 .1شيء كامرأة أنثى: كاملة الأنوثة "

 .2{ (58}كىإًذىا بيشِّرى أىحىديىيمٍ باًلٍأينػٍثىى ظىلَّ كىجٍهيوي ميسٍوىدِّا كىىيوى كىظًيمه ) :ا جاء بُ قولو تعابٔكم

فالقرآف المربٙ عزٌز ممانة اتظرأة كأنقذىا من اتظصتَ المحتوـ الذم كانت عليو، فمرٌـ الله تعابٔ 
 ة ليمرمو الله باتصنة كاتطلود فيها.اتظؤمن الذم يحافظ عليها، كيسعى إبٔ تربيتها تربية صاتض

 اصطلاحا:-2

حيث أنو يشتَ "، feminisإف اتظصطلح "النسوم "ىو اتظقابل العربي للمصطلح الاتؾليزم"
بُ المجتمعات التي تضع كلا  ،"إبٔ الفمر الذم يعتقد أف ممانة اتظرأة أدبٗ من التي يتمتع بها الرجل

 Simon de كقد طرحت سيموف دم بوفوار 3". اتصانبتُ فمن تصنيفات اقتصادية تؼتلفة
beauvoir  حيث ترل أف  1949النسوية اتضديثة بُ كتابها "اتصنس الثاب٘"أسئلة أساسية للحركة

اتظرأة تبدأ بالقوؿ "أنا امرأة" عندما تحاكؿ تعريف نفسها كليس ىناؾ رجل يفعل ذلك ىذه اتضقيقة 
كر"، فالرجل ىو الذم يحدد الفارؽ الإنساب٘ تمشف اللاتداثل الأساسي بتُ مصطلح "مؤنث كمذ 

 .4كليس اتظرأة كالتضاد بينهما يرجع إبٔ "العهد القدبٙ"كبٓ يمن للمرأة تاريخ منفصل 

موضوع ما،  اتظرأة ىي نفسها التي كضعت ىذا الفارؽ من خلاؿ التعريف متى أرادت معاتصة
 أنو القدبٙ اتظتجدد.  ككذلك تيرجع سيموف أف ىذا الفارؽ بٓ يأبٌ بُ ىذا الوقت بل
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توصف النسوية أنها نضاؿ لاكتساب اتظرأة اتظساكاة بُ دنيا الثقافة الذم يسيطر الرجل 
لا لأم سبب سول  ، عليها، فاتظصطلح النسوم يعتٍ "الاعتقاد بأف اتظرأة لا تعامل على قدـ اتظساكاة

 .1لرجل كاىتماماتو "كونها امرأة، فالمجتمع الذم ينظم شؤكنو كيحدد أكلوياتو حسب رؤية ا

فاتظرأة تسعى إبٔ تحقيق ذاتها بعيدا عن الرجل الذم يعطي دائما الأكلوية إبٔ نفسو خاصة 
أف نظرة الرجل إبٔ اتظرأة سلبية، فمفهوـ الأنثوية عند أرسطو:" يعتٍ الافتقار إبٔ بعض اتطصائص 

تر ىذه اتظفاىيم أساسية بُ كثتَ كتع ،العامة، كما يرل توماس الأكويتٍ اتظرأة بُ صورة رجل غتَ كامل
 . 2من الثقافات العاتظية حيث يصاغ الرجل بُ صيغة المماؿ بينها ينظر إبٔ اتظرأة نظرة ىامشية "

كجاءت "يدتٌ العيد" لتوضح مفهوـ الأدب النسوم بقوتعا "أميل إبٔ الاعتقاد بأف مصطلح 
كليس عن  ، نتاج اتظرأة العربية الأدبيالأدب النسائي يفيد عن معتٌ الاىتماـ كإعادة الاعتبار إبٔ

تناقضي ،مع نتاج الرجل  -يضع ىذا النتاج بُ علاقة اختلاؼ ضدم-أنثوم، ذكورم–مفهوـ ثنائي 
 . 3الأدبي"

حيث تناكلت بُ كتاباتها ، كأكدت ذلك بُ قوتعا إنما بٓ تمتب اتظرأة ضد الرجل الإنساف
بُ  كتبت ضد أيديولوجية السلطة الذكورية ك"النسائي"بل   الإبداعية العلاقة بتُ الأنوثة كالذكورة،

اتططاب الأدبي العربي، يضمر معتٌ الدفاع عن الأنوثة بما ىي ذاتها تعا ىويتها المجتمعية الإنسانية، بل 
 .4ىو تاريخيا قامع كمتسلط آخر

بداعها كعليو تؾد أف اتظرأة لا تسعى إبٔ كضع مقارنة بتُ الرجل كاتظرأة بل تسعى إبٔ تجسيد إ
 .على أرض الواقع فاتظرأة اليوـ أصبحت تتطلع إبٔ التوغل بُ تريع تغالات اتضياة
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  إشكالية المصطلح:    

كتب المثتَ عن اتعم النسوم بيدا أف الأغلبية قد صاغت أقلاـ ذكورية أك أقلاـ نسوية خاضعة 
ا ينبع من سجية اتظرأة كفطرتها لسلطة الثقافة الأبوية كما تعنيو باتطصوصية الأنثوية على كجو الدقة م

كطبيعة خلقها كيختلج بُ أعماقها من التنقلات كجدانية تفرضهما البيئة الاجتماعية كالنفسية التي تحيط 
بها النظرة اتظتدينة إبٔ كينونتها كلاسيما حث تسفر صراحة عن مشاعرىا إزاء الآخر كالتوؽ إبٔ الاكتماؿ 

 .1كاستلاب اتعويةبو دكف اتطوؼ  من الرقابة الصارمة 

 تذىب ايلتُ شوالتً  Elian chowaltir" الناقدة النسوية إبٔ حد اتظراحل التي 

تدر بها المتابة الأنثوية بثلاث مراحل ،أكتعا مرحلة المحاكاة الأدبية السائدة كتقاليد الأدبية 
اكتشاؼ الذات .كقد اتظهيمنة ،كثانيها مرحلة الاعتًاض على ىذه اتظعايتَ كالقيم كىناؾ أختَا مرحلة 

"ىذه  الأنثوية الثالثة" ك أطلقت على اتظرحلة الأكبٔ تسمية "اتظؤنثة"كعلى الثانية تسمية "النسوية"
ىذه  "بياترم ديدم"2التسميات ساهمت بُ إثارة الإشماليات تعذا اتظصطلح كلقد استشعرت الباحثة

 "dede Beatrice »الصعوبات كىي تواجو ىذا اتظوضوع بالقوؿ :

صوصية المتابة النسائية لا تلغي مشابهتها )كتاب الرجالية( كتبتُ صعوبة التفريق بتُ "أف خ
المتابتُ لأف ما يدمن أف نزعم أنو خاصية المتابة النسائية يدمن أف نعثر لو على نظتَ بُ "المتابة 

3كالعمس صحيح  الرجالية"
. 

 بة كاختلافها عنعلى خصوصية ىذه المتا ،لمن ىناؾ من يذىب عمس ذلك إبٔ التشديد
 prigitligare  كىي تستعرض أراء نظتَتها عند الرجل، كتدثٌل ىذا التصوير بريجيتلوغار

 

                                                           

كجداف عبد الله الصائغ، خصوصية النسق الأنثوم بُ اتططاب الشعرم اتظعاصر، تغلة ثقافية أصلية  تصدر عن كلية -1
  .82،ص:6،2003الآداب، جامعة    البحرين، العدد:

  .164/165،ص: 2005ـ، سبتمر 57مفيد تؾم ،الأدب النسوم، إشمالية اتظصطلح ،علامات -2
  .206،ص:1،2012سعيد يقطتُ قضايا الركاية العربية )الوجود كاتضدكد(منشورات الاختلاؼ ط-3



 والأهمية والأنواع المفهوم: الصورة                                                 الفصل الثاني

 

المتابات بُ ىذا اتظضمار نستخلص أف اتضركة النسائية الإبداعية جاءت تدثل "الاختلاؼ 
اؾ اتصسد، كاف ذلك يتحقق من خلاؿ التًكيز على الاختلاؼ مايلي: اتصنس، إدر  ،الأنثوم "بُ المتاب

 . 1تجربة كاللغة 

كىذا الفعل يجعل لمتابة اتظرأة  ،إف أبرز ما يديز اتظرأة  بُ كتاباتها تؽارستها لفعل البوح كالاعتًاؼ
خصوصية، بُ الغرب إبٔ "الأدب النسائي"كما يتصل بو. كتحقق ذلك بتفاكت ملحوظ بتُ المجتمعات 

ربة الأمريمية، ككاف من نتاج ىذه الدعوة ظهور كعي فالتجربة الفرنسية تختلف تداما عن التج ة،الغربي
جديد "اتظسائلة النسائية "فاتضركات كاتصمعيات النسائية التي تدافع عن اتضقوؽ اتظختلفة للمرأة صارت 
أمرا كاقعا، كأنتجت اتضركات النسائية كاتبات كباحثات كعاتظات بُ تؼتلف الفنوف كالمجالات كانتهى الأمر 

ختَة غتَ أنو لابد من مراعاة كالأدب الذم تنتجو اتظرأة "نسائيا"بالدرجة الأكبٔ كالأ إبٔ اعتبار الفن
  2نتماء اتضضارم كالثقابُ لمل أمة ،حتى لا تنزلق اتظرأة العربية لمحاربة قيم كعادات تغتمعها. الا

كىذا  إبٔ جانب مصطلح المتابة النسوية ظهر مصطلح آخر يطلق عليو "الأدب النسوم"
ح بٓ يجد ترحيبا عند الماتبات العربيات، كأبرز ىذه الأتشاء تؾد لطيفة الزيات موضحة رفضها اتظصطل

تعذا اتظصطلح بقوتعا " لأف اتظصطلح يدؿ بُ العربية كالآداب الأخرل على نقص بُ الإبداع كالانتقاص 
 من الاىتمامات النسائية المحدكدة".

من الأشماؿ على تدحيص للمتابات النسائية  لمنها تؤكد أف "ىذا اتظفهوـ لا يستند بأم شمل
  3بل حمم مسبق يعتمد على جنس المتابة للنص اتظمتوب".

 كما يقوؿ تػمد معتصم بُ كتابو "بناء اتضماية كالشخصية بُ اتططاب الركائي النسائي العربي"
ة ترتبط بنوع خاص فإف المتابة النسوي، إذا كانت المتابة النسائية تدؿ على كتابة تبدعها اتظرأة عموما

تنصب اتظرأة الماتبة )كقد يموف الرجل أيضا( فيها  ،من المتابة تلك التي تنبع من خلفية أيديولوجية
كاتظيادين الاجتماعية كالسياسية   ،مدافعا عن حقوؽ اتظرأة، كاشفة اتظواقف اتظعادية تعا بُ ميادين تؼتلفة
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التقارير الصحافية ، :كتابة الستَة، اليومياتكاتضقوقية )...( تندرج ضمن ىذا النوع من المتابة 
كالتحقيقات كاستجوابات بعض الركايات التي يموف قصدىا كمغزاىا مرتبطتُ باتطلفية الإيديولوجية تضركة 

 1نسوية تػلية أك دكلية ".

كميٌز عبد الله إبراىيم بتُ المتابة النسائية كالمتابة النسوية فالأكبٔ حسب رأيو شأنها بمنأل عن 
كقد تداثل كتابة الرجل بُ ، فرضية الرؤية الأنثوية للعابٓ كللذات إلا بما يتسرب منها دكف قصد مسبق

اتظوضوعات كالقضايا العامة لأنها تتعرض لشؤكف لا تخيص اتظرأة كحدىا إنما تخص العابٓ المحيط بها، أما 
اينتها للذات كللعابٓ، بٍ الاىتماـ بنقد الثانية فتتقصد التعبتَ عن حاؿ اتظرأة استنادا إبٔ تلك الرؤية بُ مع

كأختَا اعتبار جسد اتظرأة ممونا جوىريا بُ  ،الثقافة الأبوية السائدة لأنها قاىرة للمرأة بُ اختياراتها المرل
، حكيث يتم كل ذلك بُ إطار الفمر النسوم، كيستفيد من فرضياتو ،المتابة ،كمركزا من مراكزىا
إبٔ بلورة مفاىيم أنثوية من خلاؿ السرد، كتفميك النظاـ الأبوم بفضح  كتصوراتو، كمقولاتو، كيسعى

فالتلازـ بتُ ىذه السمات المرل أك تغليب إحداىا يدمن أف يضع إطار اتظفهوـ المتابة النسوية  2عجزه
 ،كداخلو تتًتب أمور ىذه المتابة ....

 المرأة الحب والشبق:-1

ة كالإثارة بُ حياة المائن البشرم، كبُ الركاية لا شك أف الشبق يشمل مساحة شديدة الأهمي
كتعرض على صفحاتها بعض اتظسائل ذات الطابع  ،بشمل خاص من خلاؿ سعيها تظواكبة اتضياة كظركفها

اتصنسي كالتي أضحت كسيلة رئيسية لاجتذاب القارئ ذلك "أف قصدية اجتذاب اتظتلقي بواسطة اتصنس، 
كخاصة أف ، ا اتصنس داخل المحمي أكثر تؽا تتدخل بُ طرائق التناكؿتتدخل أساسا بُ اتظساحة التي يشغله

 القصول للممنونات الشبقية لدل القارئ."                                         الاستشارةالقدر الأعظم من ىذه الطرائق سعى إبٔ 

رة كالتهييج غتَ اتظرتبط إلا على الإثا ،فالأعماؿ الركائية اتضالية لا تعتمد بُ كصوتعا إبٔ القارئ
بوظيفة اتصنس داخل النص، حكيث تعتمد على اتصنس كوسيلة للوصوؿ إبٔ القارئ عر تؼاطبة غرائزه كاللعب 
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"فاتصنس _حتُ يموف  ،على أكتار كبتو اتصنسي بُ تغتمع لا يزاؿ ىذا الطابو يحمم كعيو كيقمع إنسانيتو
 بيد أف ىذه الآراء تتعارض مع أخلاقنا .1" تعاطيا إنسانيا _يصبح فاعلية اجتماعية أيضا. 

التي أعطتها الركائيات الدرجة المبتَة  ،كتعد تيمة اتضب من القضايا اتظهمة بُ المتابة النسائية
كأهمية بُ اتظتن الركائي فهي اتضيز الأساسي لبطلات الركاية كيعلل تناكلو لديها بُ 'اتظنزلة الأثتَ التي يحظى بها 

 2كخاصة كىي تدركو رديفا للحرية'.اتضب بُ حياتها 

كثتَا ما  ،  إف معظم النصوص الركائية للماتبات اتظغاربيات تحمي قصصا عاطفية، كمواقف حب
كانت تلجأ_ الماتبة_ كىي تتناكؿ ىذا اتظوضوع اتضساس الطابو  إبٔ أسلوب المجاز كالتلميح كقليلا من 

إلا أف الماتبة اتظغاربية بٓ تجد بدا من  ، أخلاقيةاتصرأة بُ تغتمع مغاربي يعد اتضديث عن اتضب فضيحة 
 تناكلو بُ نصوصها.

كلأف اتضب ضركرة بُ حياة اتظرأة، فإنها لا تستطيع أف تعيش خارج أسواره فاتضب بالنسبة إليها ىو 
أكر من تغرد إحساس، فعره تحقق ذاتها، كتستشعر كينونتها إنو ينزؿ منزلة اتظقدس كما تصفو "رجاء"بُ 

ية "زىرة الصبار" لعلياء التابعي تقوؿ:" للحب حرمة كأكره تشريح جثتو كي لا أرل تعفنو كاتؿلالو بعد ركا
 شموخ كركعة ".

إلا أف اتضب يشمل رىانا خاسرا بالنسبة لشخوص الركايات كبالأخص البطلات؛ إذ عادة ما 
لياتشينة صابّ التي فقدت تنتهي علاقات اتضب إبٔ طريق مسدكد إما بسبب اتظوت كما بُ "حكر الصمت" 

ككذلك الأمر بالنسبة 3'الرشيد'، الرجل الذم أحبت بسبب استشهاده بُ حرب التحرير المرل اتصزائرية، 
 تظربٙ بطلة ركاية "أماكن ملغومة" للبتوؿ تػجوب التي فرقت بينهما اتضركب كالأماكن اتظلغومة ،تقوؿ: 

 عزيزم يوسف خوسيو

 يا من يهواه القلب
                                                           

  .92وية اتصزائرية، دراسة بنيوية تحليلية ،ص:صرينة الطيب ،آليات السرد بُ الركاية النس-1
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 ؟...كمن أىول ىواه...إليك أنت يا من سمنتٍ كيسمنتٍكالذاكرة

أشتاقك أيها اتظوغل بُ الغياب.. أما أتعبك الرحيل..؟ أما أتعبك غربة الأياـ ىناؾ..؟ أـ تراؾ 
 عل ألفت اتظماف كأىلو كنسيت أف على الضفة الأخرل من أرض جنوبية المحيا كاتعول، امرأة بُ انتظارؾ

ة "اتظنابُ"كصقيع كجوه عارية من الدؼء ..إليك تمتب كلمات اتضب كعشق أرض اتصنوب، بعيدا عن بركد
 . 1رجل...

ككذلك خطيب بطلة ركاية "كطن من زجاج" لياتشينة صابّ الذم اغتالو الإرىاب بُ اتصزائر دكما، 
بُ كبُ "ذاكرة اتصسد" لأحلاـ مستغانمي تفقد البطلة 'حياة' زياد الفلسطيتٍ الذم أحبتو بسبب الاستشهاد 

جنوب لبناف ،كإما أف ينتهي اتضب بهجر اتضبيب ، كما بُ ذاكرة اتصسد لأحلاـ مستغانمي التي ىجرت 
"خالد طوباؿ" كتزكجت غتَه ،كأغلب النصوص الركائية يموف فيها اتعجر من طرؼ الرجل كما تؾده بُ 

ما ىركبا من حب بٓ لشريفة القيادم من ليبيا، حيث اختارت البطلة اتعجرة إبٔ أمري ركاية "البصمات"
 يمتمل...

لزىرة ديك بعد أف اغتصبها كرفض الزكاج  "بيت فمي كطن" حياة بُ نص "فائق" كما ىجر
 .2بها...

ىمذا تصوٌر الركائية اتظغاربية اتظرأة كأنها دكما الضحية التي تقدـ اتظشاعر النبيلة من حب ككفاء، 
 -بُ الغالب–من طرؼ الرجل الذم تقدمو الركائيات  لمنها تقابل بُ النهاية بالصد أك اتعجر، أك الإهماؿ

 . 3فهي صورة سلبية كرمزا للغطرسة كالأنانية

اتظرأة  فتيمة اتضب بُ النصوص الركائية للماتبة اتظغاربية تقوـ على ثنائية متقابلة يشمل طرفها الأكؿ 
ذا ما يجعلنا تؿمم على مثل كى بمل صفاتها الايجابية ،كيشمل الرجل طرفها اتظقابل بمل صفاتو السلبية،

ىذا الطرح بأنو غتَ موضوعي، تؽا يرجح سيطرة الذاتية على ىذه النصوص الركائية ،كإغفاؿ اتصانب السلبي 
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للمرأة التي تقتًب بُ النصوص الركائية النسائية من المائن الطبيعي الفطرم، فهناؾ جانب مسموت عنو 
 .    1يجعلنا نقوؿ بمحدكدية الرؤية بُ مثل ىذا الطرحبخصوص اتظرأة بُ ىذه النصوص الركائية، تؽا 

كىذا ما يجعل كتابات ىذا النوع يحممها طابع الانفعالية، كقد استطاعت الركائية اتظغاربية إبٔ حدٌ 
ما تجاكز قيم تغتمعنا الذكورم اتظتحفظ إزاء موضوع 'اتضب' لتطرح علاقة اتظرأة بجسدىا، باعتبار أف اتصسد 

ر )اتضسٌي( لعاطفة اتضب ،كأيضا فإف نظرة الرجل /المجتمع للمرأة مرتبطة بجسدىا كما يدمن ىو الوجو الآخ
لا مساحة  أف يحققو من متعة للأخر/الرجل، كىو ما عرت عنو أحلاـ مستغانمي بُ "فوضى اتضواس" قائلة:

 .2حد لا أكثر..."كالذاكرة ليست الطريق الذم يؤدم إليهن بُ الواقع ىناؾ طريق كا للنساء خارج اتصسد،

المرأة والجسد: -2  

فإف اتضديث عن اتصسد ىو شمل من ، إذا كاف اتضديث عن اتضب بُ المجتمع اتظغاربٌي المحافظ فضيحة
 3إف كاف صاحب الطرح ىو اتظرأة كالتي تعدٌ بُ حدٌ ذاتها تػور ىذا اتظوضوع .، أشماؿ اختًاؽ المحظور خاصة

صورة السردية المحفزة داخل شمل اتظمونات الأخرل، فلجسد ىو سيل يدثل اتصسد بُ الركاية النسائية ال
 ،كمعجزتها التي بٓ تمتمل، فمن اتصسد تقبض اتظرأة على شيطاف لغتها، المتابة عند اتظرأة كنارىا التي لا تنضب

 كمن معجمو تزين السرد بركقو كرعوده كتركب على أحصنة اللغة، كتقتلع  اتضرائق كتبارؾ حق اتصحيم ".

فاتصسد الأنثوم يعد قيمة ثقافية كترالية كرل، كما أف اتصسد يوجد داخل عابٓ الأشياء، فهو جزء 
 ،منها كلا يتميز عنها بُ شيء "فاتصسد كاقعة اجتماعية كمن بٍ فهو كاقعة دالة، فهو يدؿ باعتباره موضوعا

ات لا يدرؾ إلا من خلاؿ كيدؿ باعتباره حجما إنسانيا كيدؿ باعتباره شملا انو علامة ككمل العلام
 4استعمالاتو ".

                                                           

  .100اتظرجع نفسو ،ص:-1
 .101اتظرجع نفسو ،ص:-2

لمغرب العربي ، شهادة دكتورة  جامعة اتضاج تطضر باتنة سعيدة بن بوزة ، اتعوية كالأغختلاؼ بُ الركاية النسوية ل 3-  
 102اتصزائر صفحة  2007/2008
،آليات السرد بُ الركاية النسوية اتصزائرية )دراسة بنيوية تحليلية(،شهادة ماجستتَ، جامعة اتضاج صرينة الطيب  4 -

 .72، اتصزائر ،ص:2013/2014تطضر،باتنة، 
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كما يظهر اتصسد اتظؤنث بوصفو معرضا بلاغيا تدارس فيو الثقافة تؽارستها الإبداعية اللغوية كتستخدـ 
 1إبٔ درجة يبلغ معها التوظيف البلاغي للجسد إذا بٓ يمن للأنثى. ،من أجل ىذه الغاية

حوتعا السرد النسائي، حيث أف اللفظة أك فاتصسد إذف ىو العملية التعليمية التي يتمحور 
كيداثل بتُ عناصر  ،الملاـ يتخذ بعدا دلاليا كاسعا، كيصبح السرد حتُ ذلك معادلا لغويا تضالة اتصسد

 الوجود اتظادم كالمياف اتصسدم الإنساب٘ .

كمن ىنا تتداخل  ،كمن خلاؿ جسدىا تبحر بُ عوابٓ الذات ،فاتظرأة اتظبدعة تصغي إبٔ جسدىا
موعة من الدكاؿ كالشفرات التي تدثل النص النسائي، لتمتد من اتصسد إبٔ الذات كمن الذات إبٔ تغ

ذلك أف اتصسد يعد تدثيلا حيا للنص، حيث للنص حيث أنو يسمح للمرأة اتظبدعة ، العابٓ اتطارجي
 2بتوظيفو كطاقة تؼتزنة تستعملها كقت ما احتاجت لذلك .

فة آلية جسدية مثل استخدامها اتصسد اتظؤنث، فهذا اتصسد  كبٓ يحدث فقط أف استخدمت الثقا
 3كاف كلا يزاؿ مادة للنشاط الثقابُ بُ بعده اتطيابٕ كبُ بعده اللغوم ".

كلقد ربط العرب منذ كقت مبمر بتُ اتصوانب اتصسدية بُ الأنثى ك اتصوانب الإبداعية بُ 
أساليب  إبٔالإبداعي تضضارات أخرل تصأت  الأدب كقد بلغ التعبتَ حدا من الركعة لا يقل عن التعبتَ

 4متنوعة كالنحت كالستَاميك بُ اتضضارات اليونانية كالركمانية .

كالنص الركائي  ،كما أف كتابة اتظرأة بجسدىا بُ شتى حالاتو كطقوسو باعتباره مماف الأنا اتظؤنث
العلاقة التلازمية بتُ اتظرأة كجسدىا اتظؤنث تؽا يمشف عن  أنآىا إبٔكمعر الماتبة الركائية  ،صوتها اتظؤكد

                                                           

،  بتَكت، لبناف، 1998، 1)مقاربة حوؿ اتظرأة كاتصسد كاللغة(،اتظركز الثقابُ العربي،طعبد الله الغدامي،ثقافة الوىم-1
  .70ص:
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كمنها الركاية "الركاية "كما تمشف عن علاقة التوازم بتُ الوعي ، بُ إبداعها بُ شتى تنويعاتو الأجناسية
 1كالوعي بالمتابة ". بالأنوثةبالذات كالوعي 

ج كالركح ليست الطاقة اتظبهمة توجد خار ، إف أبرز ما نستخلصو بأف اتصسد ليس كتلة كلية
الأجهزة التي تمشف عن مناحيها، إف الأمر يتعلق بجهاز يشغل كسند للعيش كالتواصل كإنتاج 

 الدلالات، إنو لغة أك ىو لغات تعا قوانينها كمنطقها كأسرارىا .

فاتصسد يحتل ممانة ىامة بُ حياتنا اليومية، إف اتظبدأ اتظنظم للفعل كىو اتعوية التي بها نعرؼ 
 2الواجهة التي تخوف نوايانا الأكثر سرا. كندرؾ كنصنف كىو أيضا

فهو يدثل ، يدثل اتصسد الأداة الفاعلة من خلاؿ حممو للمدلولات المثتَة بُ اتضركة كالسموف
الإنساف الذم بو كإليو تنشأ كتستمر اتضياة، يقوؿ تػمد عثماف اتطشبة بُ كتابو" اتظرأة اتظثالية عن 

كاف أـ أنثى، لا يستطيع أف يوجد بُ العابٓ إلا من خلاؿ الرجاؿ": ليس من الشك أف الإنساف ذكرا  
، كجوه بُ صورة جسدية ،فمن خلاؿ اتصسد بأعضائو اتضسية يدرؾ العقل الإنساب٘ للأشياء كالمائنات

كمن خلاؿ اتصسد يموف قادرا على التأثتَ كقابلا للتأثر، كبطبيعة اتضاؿ فاف الوجود البشرم يتألف من 
الركح ،العقل كالنفس كىذه اتظقومات ليست منفصلة عن بعضها  د مثل:مقومات أخرل غتَ اتصس

البعض إنما ىي تموف كحدة كاحدة كحدة ركحية عقلية نفسية جسدية ككحدة الإنساف بوصفو موجود 
 3بُ العابٓ ."

التي من خلاتعا يتجسد فمر الإنساف بُ طرح  ،فاتصسد ىو عبارة عن الأداة كالوسيلة
كيعد كسيلة مهمة بُ إبراز الذات كتحقيق الثقة بُ النفس ،كما أنو عنصرا مهما ، موضوعاتو كاتجاىاتو

 بُ تفعيل كإعداد اتظوضوعات .

 

                                                           

زيد فاطمة، المتابة الركائية النسوية اللغوية العربية بتُ سلطة اتظرجع كحرية اتظتخيل، شهادة دكتوراه، جامعة اتضاج باي 1
  .43،ص:2011/2012تطضر، باتنة ،

  .191،ص:3،2012سعيد بنمراد، السيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتها، دار اتضوار،ط- 2
  .71جاؿ، ص:تػمد عثماف اتطشبة، اتظرأة بُ أعتُ الر - 3
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 المرأة وبعض القضايا الأسرية)الزواج، الطلاق، العقم والإنجاب(:-3

تؾد أف علاقات اتضب ىذه  ،إف الركائية اتظغاربية كىي تطرؽ موضوعي اتضب كاتصنس بُ ركاياتها
بها علاقات معطوبة حتى داخل مؤسسة الزكاج الذم ينظر إليو بُ المجتمعات اتظغاربية على أنو بُ أغل

؛ مرغمة -غالبا-كاجب يقوـ الفرد بعيدا عن أبعاده الإنسانية خاصة كأف اتظرأة التي تدخل ىذه اتظؤسسة 
ق ىذا العرؼ حتى كأف لا حق تعا بُ اختيار شريك حياتها لأف ىذا يتنابَ كعادات المجتمع، كقد ينطب

كالنتيجة الركد العاطفي بتُ  ،كلمن بُ حالات نادرة جدا، على الرجل الذم لا يدنح حق اختيار الزكجة
الأزكاج إذ لا تتعدل العلاقة التي بينهما حدكد التزاكج، لضماف اتظتعة للرجل، كتضفظ النسل، كتلك 

عرٌت "حياة " أثناء  كىو ما فسية كاتضسية،ىواجس الأنثى التي جعلتها تعيش اتظعاناة بمل أبعادىا الن
حديثها عن زكجها بُ نص' ذاكرة اتصسد' لأحلاـ مستغانمي "أنا لا أرتبط بو ...أنا أىرب إليو فقط من 

، ككانت اتطيبات 1بعدما أثثتها بالأحلاـ اتظستحيلة كاتطيبات اتظتتالية ..." ذاكرة بٓ تعد تصلح للسمن،
"لزكية عبد القادر التي أحبت "طلحة" كبعد الزكاج تبخٌر اتضب  بُ نص "آمنة أيضا بالنسبة لآمنة ،متتالية

كتزداد ىذه العلاقة فتورا حينما تعجز اتظرأة)الزكجة(على الإتؾاب، فالعقم  ،كتضيع الأحلاـ بسبب العائلة
يشمل أىم اتعواجس التي تقض مضجع الأنثى، نتيجة ما تلاقيو من ضغوطات بُ تغتمع ينظر بعتُ 

عرىا تلتقي اتظرأة بجسدىا ، نية كالاحتقار إبٔ الأنثى العميقة فالأمومة قبل كل شيء ىي تجربة اتصسدالدك 
كما كصفها   ؛إف الأمومة كطقوس عبور اتطاص بُ عملية خلق لإعادة صنع كاكتشاؼ تعويتها

قبها العاـ كتجعلها تستحق ل الانثركبولوجيوف إنها تدنح اتظرأة ممانة ككضعا كىوية جديدة تثمن صفها،
 2للمرأة ".

كقد تعوض اتظرأة عن عقمها البيولوجي باتطصوبة الرمزية التي يدثلها فعل المتابة" فالمتابة 
 الأنثوية تحل بالنسبة للمرأة تػل اتضمل، أك تواصلو؛ إنها تظهر كنتيجة لتسامي العلاقة بمائن تػبوب".

الاتهاـ تؿوىا فهي الأخرل تعيش اتظعاناة ذاتها كلمن حتى الزكجة الولود لا تنجو بدكرىا من توجيو أصابع 
إف كاف رتزها ينجب إناثا، كتظل تنجب حتى يأبٌ الولد)الذكر( كإف بٓ يحصل ذلك فمصتَىا لا يختلف 
عن سابقتها )العميقة(كىو الطلاؽ الذم يشمل بدكره أحد أىم تػاكر الركاية النسائية اتظغاربية باعتباره 
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كينظر بمثتَ من الريبة إبٔ اتظرأة اتظطلقة، التي ، يشها اتظرأة بُ تغتمع لا يرحمأحد أكر اتظشاكل التي تع
تقتًف صورتها بُ المجتمع اتظغاربي كالعربي عموما باتططيئة كالرذيلة ،فهذا المجتمع لا يبحث بُ التفاصيل 

تصر ملاتػها بُ عمن ىو الظابٓ كاتظظلوـ إنو يتعامل تعاملا آليا مع الصورة النمطية للمطلقة، كالتي تخ
العهر، كىمذا تصبح اتظرأة بعد طلاقها تػل أطماع النفوس اتصائعة من الرجاؿ، كلٌ يتمتع بها متى شاء، 

كىي الصورة التي كعتها اتظطلقة بعمق، فعمقت آلامها النفسية ، ككيفما شاء ككأنها امرأة كل الرجاؿ
يو فإف حالة اتظرأة بعد الطلاؽ كما يسببو كعل 1كأزمت كضعها الاجتماعي بُ تغتمع يلفظها كيتحاشاىا.

من ألاـ كمعاناة كجرح ككسر للعواطف كاتظشاعر كتعامل معاملة سلبية أكثر لأنها بٓ تحافظ على بيتها 
 كزكجها.

 المرأة والحرب:-4

بل تعداه إبٔ اتظرأة التي  ،بٓ يقف النضاؿ على الرجل بُ ساحات اتظعارؾ كالدفاع عن الأكطاف
فقد ملا فعل اتظرأة  ،دـ بالوقوؼ مع الرجل كمساعدتو بُ اتضركب من قتاؿ أك طبابةعرفت منذ الق

اتضدث الثورم الراىن فلم يغب حضورىا عن قلب النضاؿ منذ الإرىاصات الأكبٔ كما خاضت اتظرأة 
 منذ  القدـ تجربة النضاؿ كالمفاح كجسدت اتظعاناة الإنسانية الوطنية بمل ما فيها من انمسار كانتصار

."2 

كإذا كانت اتظرأة بعد الاستقلاؿ قد بقيت تمافح من أجل غد أفضل كمن أجل اتضفاظ على 
اتظمتسبات المحققة كاتظطالبة بمزيد من اتضرية فإنها تقوـ بهذا الدكر بناء على ما قدمتو خلاؿ الثورة التي 

الاستعمار كقاكمت الإرىاب التي قاكمت  3تبقى الزمن اتظناسب لإعطاء صورة عن اتظرأة الثورية المجاىدة،
 بُ سنوات اتظأساة الوطنية .
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العنف ضد المرأة :  -5  

، كالتي تتعرض تعا اتظرأة  تعتر ظاىرة العنف ضد اتظرأة من أكثر الظواىر الاجتماعية انتشارا اليوـ
كؿ داخل الأسرة أك خارجها ،أم بُ المجتمع، فهي لا تعتر ظاىرة تػلية فقط بل عاتظية، كحتى بُ الد

اتظتطورة كالنامية ،كما تسود ىذه الظاىرة بتُ تؼتلف الفئات سواء أكانت متعلمة أك غتَ متعلمة، فاتظرأة 
تتعرض بُ كثتَ من الأحياف بُ المجتمعات العربية أك الغربية للضرب كالقتل كالاغتصاب كحتى اتضرؽ، 

ءة باللفظ كالملاـ ، كقمع ككل ىذا يعتر عنف جسدم، إبٔ جانب العنف اتظعنوم اتظتمثل بُ الإسا
الذات، كاتضرماف كالضغط كالإجبار كالاىانة كالقلق كاتطداع ، إضافة إبٔ دفعها للتنازؿ عن حقوقها 
كتؽتلماتها، فمثلا عندما يأخذ الذكر نصيبو من متَاث كالديو يعتر حقنا لو؛ أما اتظرأة فيعتر ذلك جرما، 

لى العنف بُ دفع الرجل اتظرأة إبٔ سلوؾ طريق منحرؼ،  كليس من حقها التمتع بو أك أخذه، كما يتج
كالتجارة باتظخدرات أك تؽارسة الدعارة لأجل كسب اتظاؿ، لتصبح اتظرأة بالنسبة للرجل سلعة يتاجر بها، 

 1فيؤدم ذلك إبٔ تجريدىا من إنسانيتها، كحريتها كما يحرمها من كرامتها .

ـ إبٔ ظهور المثتَ من الأمور الايجابية كالسلبية على كقد أدل التطور الذم كصل إليو عاتظنا اليو  
العلاقات الاجتماعية كالأسرية كنذكر العنف ضد اتظرأة التي تدثل أىم ممونات المجتمع كالأسرة تعا تأثتَ 

"استوصوا بالنساء ختَا فإنهن عواف عندكم  مباشر على تريع سبل اتضياة يقوؿ صلى الله عليو كسلم:
 2. ".كىذا ما نقل عن النبي صلى الله عليو كسلم بُ حجة الوداع أخذتدوىن بأمانة الله

ككذلك جاء بُ قولو تعابٔ بُ سورة النساء "الرجاؿ قواموف على النساء بما فضل الله بعضهم 
 3على بعض كبما أنفقوا من أمواتعم ".

كىذه ، كما أف العنف ضد اتظرأة لو جذكر راسخة منذ زمن بعيد إبٔ غاية يومنا ىذا       
اتصذكر تدعمها بعض الأقاكيل مثل:) معرفة الرجاؿ تجارة كالنساء خسارة (،) ىم البنات للممات (إبٔ 

 غتَ ذلك من الأمثاؿ التي تتًؾ أثرا سلبيا على سلوؾ الرجل تجاه اتظرأة أك تجاه زكجتو .
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" إف  كيدثل القهر شملا من أشماؿ العنف، كىذا القهر يعيق حرية الإنساف كيسلب إرادتو
ىو الذم يبتٍ كعيو بنفسو أما إذا ركن إبٔ الوجود  ،الإنساف اتظتحرر من العادات كالتقاليد اتصائرة

 .1الاجتماعي متنازلا عن إنسانيتو، صار كاحدا من قطيع المجتمع، تغرد شيء لا يدلك إرادتو كذاتو "

كذلك تبعا  ، يةفاتظرأة اتظسلوب حقها بُ تغتمع يرل فيو سلطة الرجل ىي السلطة الرئيس
للموركث الرجوبٕ أك السلطة الذكورية التي يتمتع بها الرجل، تعذا فالعنف ضد اتظرأة يدارس من قبل أفراد 

كذلك لأسباب اجتماعية أك نفسية أك ، أك مؤسسات، كما تدارسو النساء على بعضهم البعض
قهر الذات لنفسها، كىناؾ أنواع من اقتصادية، ككما أف القهر يدتد من السلطة السياسية إبٔ المجتمع إبٔ 

كعليو نستنتج أف اتظرأة بشمل عاـ خاضعة لنظاـ ذكورم الذم  .2العنف عنف جسدم كعنف نفسي 
منحتو فرصة التوغل بُ كينونتها كالسيطرة عليها، فمانت بداية ذلك تدثل بُ السيطرة الأبوية بٍ بعدىا 

 . 3كونو البيت الذم ستعيش فيو أكر فتًة من حياتها   تنتقل إبٔ بيت الزكج لتمن معاناتها أكر من ذلك

كبالرغم من ىذا ، سطرت اتظرأة بُ العصور القديدة كاتضديثة أسطرنا من نور بُ تريع المجالات
 تعددت أشماؿ كمفاىيم العنف ضدىا بُ المجتمع كمل كبُ المجتمع اتظغربي خاصة. 

 ية كاتعيمنة الذكورية التي أثرت عليها سلبا .فاتظرأة اتظغربية السوداء مورس عليها عنف العنصر 

 وضع المرأة السوداء في المجتمع المغربي :      

قبل اتضديث عن "الوضع الأسود "بوصفو مفهموما مفتاحيا لفهم معتٌ أف تموف "امرأة 
اتظتعلقة  ،سوداء" بُ المجتمع اتظغربي، من الضركرم تسليط الضوء على التمثٌلات الاجتماعية

، أف تنعت شخصا بُ اتظغرب ب"السواد" فإنو بالنسبة إبٔ المثتَين قادح 4سواد"بُ المجتمع اتظغربي"الػب
للمخاطب، لنا يفضل العديد استعماؿ كلمة "أتشر" أك "ملوف" لمي يبعد عنو كل تهم العنصرية 

                                                           

  106صرينة الطيب، آليات السرد بُ الركاية النسوية اتصزائرية ،ص:1 
 .106اتظرجع نفسو ،ص:2-
  .112اتظرجع نفسو ،ص:3-
ياستُ بيتٍ، كضع اتظرأة السوداء بُ اتظغرب بتُ كهمي اللوف كالنوع الاجتماعي ، باحث دكتوراه بُ قسم الاجتماع  4-

 .59،ص:2018،صيف7125سانية، جامعة تػمد اتطامس، اتظغرب، ع:،بُ كلية الأدب كالعلوـ الإن



 والأهمية والأنواع المفهوم: الصورة                                                 الفصل الثاني

 

كأنو   تقوؿ راما ياد بُ ىذا الصدد: "عندما يتعلق الأمر ينطق أسود ىناؾ من يتًدد أف يعرض عنو
كىناؾ من يتفادل استعماؿ الوصف لميلا يجرح الآخر أك تؼافة اتهامو بالعنصرية  ،سينطق شتيمة

كعلى النهج نفسو سارت اتظواد الإخبارية التي تبث على القناتتُ الأكبٔ كالثانية اتظغربيتتُ فقد 1"
أك نقرأ  أضحى ىناؾ تحفظ عن استعماؿ لفظ "أسود" الذم عوض ب"أتشر" كىمذا بٓ نعد نسمع

'القارة السوداء' بل 'القارة السمراء' كعلى غرار ما يجرم بُ فرنسا، تؾد المثتَ من اتظغاربة يبدعوف بُ 
 أك صحراكم" "أسود" من قبيل "أتشر" خلق تغموعة من اتظرادفات التي يحاكلوف بها تفادم استعماؿ

 أك"بلاؾ". أك "توركي" أك"لوين" )ملوف(

 من خلال النقاط الآتية:                           "أسود" ل لفظيمكن أن نفسر تجنب اتصا

تساىم اللغة مساهمة كبتَة بُ بناء دكنية اتصسد الأسود كحاملو فيمفي بُ الدارجة اتظغربية -
أف تضيف نعت "أكحل" "أسود" إبٔ موضوع معتُ ليتحوؿ إبٔ موضوع دكب٘ ' يوـ أكحل' 'يوـ 

 .عظم( 'أكحل الوجو' )قبيح( ...ابْ أسود' 'أكحل الرأس')السواد الأ

ارتباط اللوف الأسود كجسده بأىل النار كالشر بُ اتظرجعية الإسلامية، فالله بٓ يرسل أنبياء -
لقد تأثر اتظتخيل الإسلامي الشعبي بما جاء بُ اتظوركث اتظسيحي من أف السود أبناء حاـ كأنو  2سودا.

لأسود إبٔ عبد لإخوتو، إف الأسود صار لعنة إتعية عوقب من خلاؿ تحويل لونو من الأبيض إبٔ ا
فهو دائما مرتبط ، لقد ارتبط الأسود بُ القراف المربٙ بصورة سلبية كاضحة ،بررت اللعنة الاجتماعية

يػىوٍىـ تػىبػٍيىضُّ كيجيوهه كىتىسٍوىدُّ كيجيوهه فىأىمَّا الَّذًينى اسٍوىدَّتٍ } بالمفر كالفجور كاتصهل كالمذب على الله :
 . 3({106كيجيوىيهيمٍ أىكىفىرٍبًيٍ بػىعٍدى إًيدىانًميمٍ فىذيكقيوا الٍعىذىابى بمىا كينٍتيمٍ تىمٍفيريكفى )

   .4 ({58كىإًذىا بيشِّرى أىحىديىيمٍ باًلٍأينػٍثىى ظىلَّ كىجٍهيوي ميسٍوىدِّا كىىيوى كىظًيمه )} ك بُ قولو تعاؿ
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بيوا عىلىى اللَّوً كيجيوىيهيمٍ كىيػىوٍىـ الٍقًيىامىةً تػىرىل ا }كبُ موضع آخر    نَّمى مىثػٍونل  لَّذًينى كىذى ميسٍوىدَّةه أىلىيٍسى بُ جىهى
يًنى )  1{ (60للًٍميتىمىرِّ

 .2{ (17كىإًذىا بيشِّرى أىحىديىيمٍ بمىا ضىرىبى للًرَّتٍزىنً مىثىلان ظىلَّ كىجٍهيوي ميسٍوىدِّا كىىيوى كىظًيمه )}" 

على مستول اتظتخيل  ،ة إذ ىناؾ ترادؼ بتُ السواد كالعبوديةارتباط اللوف الأسود بالعبودي-
 اتظغربي إذ ساىم الوضع العبودم بُ كصم الوضع الأسود اتظغربي بالمثتَ من الدكنية الاجتماعية . 

 المرأة المغربية السوداء بين عنف العنصرية والهيمنة الذكورية: 

كات مدل ذكورية بعض اتظغاربة كشفت اتظقابلات التي أجراىا الباحث مع طالبات سودا
إذا كاف الرجل الأسود يستطيع مقاكمة العنف اللفظي أك يستدعي  كعدائيتهم تجاه اتظرأة السوداء )...(

معاملتو اتضيطة، فالمثتَ من الطالبات السوداكات بتُ أنهن عاجزات عن الرد على الألقاب اتظهيمنة التي 
مية، كالشارع ككسائل النقل العمومية كحتى بُ اتظدرجات توجو إليهن بُ المثتَ من الفضاءات العمو 

 ك"الطلبة السود"، )...( اتصامعية، ليس فقط من الطلبة "البيض" بل حتى الطالبات "البيض"

كبهذا تعيش اتظرأة السوداء تجربتتُ تدييزيتتُ تتقاطعاف باستمرار ماتؿتتُ بذلك الوضع الأنثوم 
 3.ورم الأسود خصوصية تديزه عن الوضع الذك

 اتظرأة السوداء كعنف النعوت القدحية:     

كيتميز المجتمع اتظغربي  بُ المجتمع اتظغربي قاموس عتٍ بالألقاب التي ننعت بها سود البشرة اتظغاربة،
بقدرة مستمرة على اختًاع ألقاب للسود، فيمفي أف يسطع تؾم شخصية سوداء فنيا أك رياضيا أك يرز 

مثل حدث انتخاب أكباما رئيسا بُ الو ـ أ ،أك  اتشو كل اتظغاربة السود،ليحمل  حدث إفريقي معتُ،
كباء )إيبولا( فإحدل الطالبات السوداكات أكدت أنها عانت كثتَا  بُ تضظة تفشي 'ايبولا' إذ كثتَا ما 

  صلنعتت الشارع اتظغربي ب"ايبولا" بُ ىذا الإطار ميز ارفتع غوفماف بتُ اتظوصوـ كاتظهدد بالو 
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على الرغم من أف اتظثلي يعيش غالبا تحت تهديد ، اف الأسود غتَ اتظرئي يسهل احفاءهالإنس
 1بُ الشارع اتظغربي . اكتشافو ذكرت اتظستجيبات السوداكات المثتَ من النعوت التي توجو إليهن

 وتم تصنيفها كما يلي: 

 2جدكؿ أىم النعوت القدحية التي توجو إبٔ اتظرأة السوداء بُ المجتمع اتظغربي:

 

د اتظرأة اتظغربية نفسها بُ المثتَ من الأحياف غتَ قادرة على مواجهة ىذا العنف مع ىذه الألقاب تج
 الذكورم. 

 المرأة السوداء بين دور"الَأمة" ودور "الخادمة":

بُ الدراما اتظغربية التاريخية مثل "دار ضمانة"ك"السيدة اتضرة "تؤدم اتظرأة السوداء دكر اتطادمة 
يثة تؤدم اتظرأة السوداء دكر اتطادمة كما ىي اتضاؿ بُ مسلسل' رضات /العبدة، كحتى بُ الأفلاـ اتضد

الوليدة 'فقد تحولت من 'اتصارية' إبٔ 'اتطادمة 'كحتى بُ فيلم "الطيابة" بٓ يجد اتظخرج أفضل من اتظرأة 
        .السوداء لتمثل شخصية "اتظسؤكلة عن 'اتضماـ'
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 التحبيب
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 البشرة

النبات  ألقاب
 كاتضيواف

 ألقاب دكنية

كحلة الوجو  عويزية/لوينة/تشيمر ممرتينا
 /تػركقة/مشوطة

نباتية 
 /فاخرة/زريعة/

 زيتونة /معزة/قردة

عبدة /حرطانية 
 /عزية/دراكية/صحراكية/

 كناكية
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ء من دكر الأىمة الذم أدتو بُ اتظسلسل التاريخي أما بُ فيلم "أحلاـ" فقد تحولت اتظمثلة السودا
 1دار ضمانة إبٔ دكر اتطادمة .

إف حصر غالبية أدكار السود بُ السينما اتظغربية بُ أدكار العبودية كاتطدمة يمرس صورة     
 الأمة( التي تسمن اتظتخيل اتصمعي اتظغربي،)...(-)السوداء

بل استطاعت الاستمرار على اتظستول  ، طباخةبٓ تتغتَ صورة اتظرأة السوداء اتطادمة كال
 الإعلامي رغم ما تضق المجتمع اتظغربي من تحولات، )...(

لمن اتظثتَ بُ الأمر ىو ، يعرض التلفزيوف اتظغربي تغموعة من الرامج اتطاصة بالعرس اتظغربي  
ركسة' الذم تناكب على الغياب التاـ للعريس الأسود أك العركس السوداء، بالنسبة إبٔ برامج 'لآلا الع

بٓ يحضر فيو كلو زكج أسود  ،كالذين كانوا كلهم بيضا دكف استثناء، تقديدو تغموعة من اتظشاىتَ اتظغاربة
أك زكجة سوداء، أما برنامج "اتعودج" الذم يعرؼ بطقوس الأعراس بُ المثتَ من اتظناطق اتظغربية، فلم 

ة السوداء، بل كاف حضور السود بُ صورة منحطة يحضر فيو ىو الآخر عركسة أك عريس من ذكم البشر 
تتجلى بُ كونهم حاملتُ للعركس مثلا بُ عرس مراكش أك بُ صورة تؤطر بُ كظيفة الطباخة بُ عرس 

 اكة .    ششي

 العوامل المفسرة لغياب توجه نسوي أسود مغربي: 

قات الاجتماعية القائمة على ليس ىناؾ اىتماـ من اتضركة النسوية اتظغربية بالتقاطع اتضاصل بتُ العلا
أساس 'اتصنس"ك'العرؽ' اىتم الفمر النسوم اتظغربي إبٔ حد اليوـ بشمل كاحد من اتعيمنة فقط كىي اتعيمنة 
القائمة على أساس 'النوع الاجتماعي' كتجاىل بذلك أشماؿ اتعيمنة الأخرل، كلا سيما تلك القائمة على 

 2أساس لوف البشرة .
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ات اتظغربيات اليوـ ىو كضعية خاصة بالنساء اللابٌ يعانتُ اتعيمنة الذكورية من ما تدافع عنو النسوي
دكف اىتماـ بما قد تعانيو اتظرأة السوداء من العنصرية ،اتضركة النسوية اتظغربية بُ نضاتعا متمركزة على كضعية 

 خاصة تحاكؿ إعطاءىا أبعادا كطنية .

لذم يجعل اتظرأة البيضاء كصفا مرجعيا ،كدفعت النسوة انتقدت النسوية السوداء تلك التوجو النسوم ا
إبٔ غاية إضاءة العلاقات القائمة بتُ ميمانزمات  تؿن نساء" السوداء النسويات إبٔ إعادة النظر بُ بداىة"

الاضطهاد العرقي التي يتم تجاىلها أك إنمارىا أك التقليل من شأنها ،كاضطهاد النساء ىي إظهار أف 
ولوجية، سواء تعلق الأمر باللوف أك اتصنس، تستعمل لترير التبعية كشرعتها كتفوؽ المجموعات الاختلافات البي

اتظهيمنة على المجموعات اتظهيمن عليها )...( ، كىناؾ عوامل ساهمت بُ تفستَ غياب اتظرأة اتظغربية السوداء عن 
تجت ىذه الظاىرة كتعيد إنتاجها إبٔ اليوـ اتضركة النسوية اتظغربية فيوجد العديد من العوامل اتظتقاطعة التي أن

 كىي:

العامل اتظعرقل الأكؿ: ىو ما يدمن أف نسميو أطركحة التجانس كيممن بُ تعريف اتضركة النسوية بُ 
اتظغرب للمرأة فئة متجانسة كجعل اتظرأة البيضاء كضع كل النساء اتظغربيات كبذلك تقص اتظرأة السوداء ذات 

 ة من كصم اللوف كالنوع الاجتماعي.التجربة التميزية الناتج

كالعامل الثاب٘ يتلخص بُ اتعيمنة النسوية البيضاء فنظر إبٔ ماضي اتظرأة السوداء اتظأساكم 
 1كالمحجوب،.....

ارتبطت بدايات اتضركة النسوية بُ اتظغرب بنخبة نسائية بيضاء، فأغلب النسويات اللائي يقدف 
وية بيضاكات البشرة، بٓ تشهد إبٔ اليوـ مثقفة أك مناضلة مغربية سوداء اليوـ أىم اتصمعيات كالاتحادات النس

 مهتمة بقضايا السود .....

العامل الثالث ىو ىيمنة الإيديولوجيتتُ اليسارية كالإسلامية فاتضركة النسوية بُ اتظغرب لا تدثل بُ 
مؤلف اتضركة النسائية بُ اتظغرب  تشتتها كتعدد توجهاتها ، لأف حاتعا كحاؿ اتضركات النسوية بُ العابٓ، كبُ

اتظعاصر، مثلا: تركز تريلة اتظصلي على التوجو اليسارم كالتوجو الإسلامي، كنبتُ فصوؿ ىذا اتظؤلف أف كلا 
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التوجهتُ لا يعابِ موضوع التميز ضد اتظرأة على أساس اللوف كابٔ حد اليوـ بٓ نشهد بُ اتضركة النسوية 
 .1اتظغربية توجها نسويا أسود 

كمن ىذه الزاكية يدمن القوؿ أف  ،أما العامل الرابع فيتلخص بُ القرب الفرنسي كالبعد الأمريمي
ففرنسا بٓ تشهد بركز حركات  النسوية اتظغربية متأثرة كثتَا بنظتَتها الفرنسية كمستهلمة انتاجاتها الفمرية،

إبٔ أف اتضركة النسوية الفرنسية نسوية سوداء إلا بُ السنوات الأختَة )...(كىذا التأخر راجع بالأساس 
ما حاؿ دكف ظهور  ،تأثرت كثتَا بالايدكلوجيا اليسارية، كركزت على النضاؿ النسوم ذم الطبيعة الطبقية

بُ مقدمة مؤلفها "انطولوجيا النسوية  2اىتماـ باتظوضوع العرقي كىذا ما أكدتو الباحثة النسوية إلسادكرلتُ
ما ينظر إبٔ العرؽ نظرة سلبية بُ اتضقل الأكاديدي الفرنسي، كقد ساهمت  أمريمية 'كما أنو غالبا-'الافرك

، بخاصة مؤلف"العرؽ كالتاريخ" بُ خلق نفور كتوجس أكاديدتُ فرنسيتُ 3أعماؿ كلود ليفي ستًاكس
كمغربيتُ أيضا من العرؽ، نظرا إبٔ العلاقات التاريخية كالفمرية التي تجمع البلدين لقد صارت دراسات 

فات بتُ الناس كلا سيما البيولوجيا منها ، خشية أف تصتَ صتَا لتًتيب البشر كشرعتو الغزؿ الاختلا
العنصرم كالتميز،  إف ابتعاد النسوية اتظغربية عن تأثتَ التقليد الأمريمي كقربها من التقليد الفرنسي من 

تظرأة السوداء بُ اتظغرب العامل عن قضية ا ،العوامل اتظفسرة لغياب نسوية سوداء أك على الأقل نسوية مدافعة
اتطامس ىو رىاب الطائفية اللونية كبُ ىذا السياؽ يؤكد الدرس التاريخي إف بركز دراسات تؼتصة بالسود  

 كاف تذرة حركة احتجاجية اجتماعية ...     

كبُ فرنسا مع الأحداث التي  ،إذ برزت بُ الو ـ أ مع نضالات السود من أجل اتضقوؽ اتظدنية
، إف السلطة تتفادل ظهور "طائفة لونية" كما يدمن أف يتمخض عن 2005ا الضواحي الفرنسية عاـعرفته

ذلك من إحياء للماضي العبودم كمن مطالبة بالإنصاؼ كالإصلاح، كأماـ طائفة لونية مغلقة، يجرم تجاىل 
 كصمت بنسياننا كضع السود بُ اتظغرب.
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عن كضع "ىجورم" يلتهم عامل اللوف كحكجبو، على كيتم بُ اتظقابل توجيو انتباىنا إبٔ اتضديث 
بغض النظر بتُ جنسيتهم أك ثقافتهم أك  ،الرغم من أنو العامل اتظفسر تظا يتعرض لو السود بُ اتظغرب

ليس ىناؾ دعم سياسي غايتو تحويل الوضع الأسود إبٔ كضع مشخص كإشمالية قائمة بذاتها  م،جنسه
 . 1مغلقة سياسيا كأكاديديا

تعا ممانة بُ اتضظيظ بُ  ،مسو من ىذه اتظلاحظات كالإجراءات أف اتظرأة اتظغربية السوداءكما نلت
بٔ ما عدنا إبٔ مرجعيتنا الدينية فهذا الاختلاؼ كىذه اتظفارقات لا إتغتمع قاس يفرؽ بتُ الأسود كالأبيض ك 

 أساس تعا.
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لمرأة في روايات البتول محجوب:صورة ا  

 صورة الأم:  -1

الأـ بهجة اتضياة حجر الأساس لتموين الأسرة، قنديل اتضب الذم لا ينطفئ، شمعة العمر التي 
تحرؽ نفسها دكف تفمتَ من أجل أبنائها، الأـ الزىرة الندية اتظنتشر عطرىا كشذاىا بُ الأرجاء، الأـ 

نور اتضياة، عظيمة الشأف الناصحة ،اتظثابرة ،القوية، الوفية لذا أكصى سمينة كراحة كأماف، ربيع القلوب ك 
 1بها الله العظيم بُ كتابو العزيز "ككصينا الإنساف بوالديو تزلتو أمو كرىا ككضعتو كرىا ".

فالأـ بوفائها تبث صفاتها الطيبة بُ أبنائها، كقد جسدت الركائية ىذا الانطباع بُ ركاياتها 
وؿ شخصية مربٙ بُ ركاية سيدات المثيب :"صوت أمي الغائب كراء اتصدراف، يعاتبتٍ اتظتعددة ،إذ تق

كيتوسل قلبي اتظتعب  أف لا أخاطر، فلبحر لا أماف لو كاتظركب ىش صوتها اتظلائمي كاد يعطل قرار 
إحكارم، لدمع حارؽ بالشوؽ، كصوت تؤسسو صلاة مسائية أناجي ربي داعية أف يتوبٔ بُ غيابي قلب 

 ـ   2ىدَّه الشوؽ كالانتظار تظن رحل ك ما عاد من رحلة الغياب ". أ

فالأـ ىا ىنا تناجي فلذة كبدىا بالبقاء كعدـ اتظخاطرة، خشية فقدانها بُ البحر الذم لا أماف 
فيبقى صوت أمها يناجيها بُ كل موطئ، قلب الأـ مرىف يتنبأ باتظستقبل قبل اتضاضر، كتبقى  لو،

نها داعية اتظوبٔ كتستودعها حكفظ قلبها اتظنمسر اتظنشطر على كل من رحلوا مرتبطة بها رغم بعدىا ع
 ،كىي مدركة أف من يغادر تنقطع أخباره كلا أمل من عودتو ... 

كراحت الأـ توصي بعدـ اتعجرة من كطن يحمل رائحة الآباء كالأجداد كطن لو تاريخ عريق 
 طويل فتقوؿ:

جر، كنسي دؼء المثيب حتى كإف تجرعت اتظرارة "كصية أمي كانت أف لا أىاجر مثل من ىا
بتُ حناياه، ذاؾ كطنك الصغتَ تظن ترؾ رائحة الأجداد كعمق امتداد طويل لمتابة التاريخ ...لا ترحلي 
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بالرغم من اتظرارة كاتظعاناة بُ الوطن الأـ إلا أنو يبقى الأصل كيبقى الوجهة الأكبٔ 1بنيتي عن أرضك "
 وز تعم اتعجرة كالابتعاد عنو .كالأختَة لأبنائو كلا يج

فالأـ تبقى صورتها بُ الذاكرة بالرغم من الوجع، بالرغم من الأبٓ، تبقى الصورة راسخة حتى بُ 
سمرات اتظوت بُ الاحتضار ،كيتعدل ىذا التذكر إبٔ الأصدقاء، يستحضركف اتضناف الدافئ ، الطيبة 

ة ،كما صورت البتوؿ تػجوب بُ ركاية' بوح العميقة التي تمنها عن الصدر عند الاحتضاف كاتظعانق
   الذاكرة كجع جنوبي:   

"ترل أين استقرت الرصاصات الطائشة بُ جسدؾ الفتي...؟أتراؾ صرخت من الأبٓ...؟  أتراؾ 
حلمت بوجو أمك الدافئ القسمات كأنت تحتضر من كجع الرصاص اتظنغرس بُ جسدؾ...؟ كجو أمك  

صرخ متوجعا من فقدانك ..كيتذكر كلماتك عن أـ طيبة عن حنانها كاف بعيدا ...رفيقك بُ السلاح ي
اتصارؼ عن دؼء حضنها يوـ كنت تدفن رأسك بُ صدرىا منزكد برائحتها قبل الرحيل..بٓ تفارقك 

 2الرائحة أبدا فللأمهات رائحة الأكطاف البعيدة ".

اب كلا بعد مسافة ،لا فنبع اتضناف عشق أبدم لا ينسى، لا ينسيو كلا  يدحيو من الذاكرة لا غي
مرض، لا موت، كالتفمتَ بو، الشوؽ كالولع تضضنها مستمر فبانقطاعو ينقطع عن اتضياة الدنيا كىا ىي 
مربٙ تصف شعور "الموخو الأعرج': "كل شيء تغتَ إلا شقة اتصميل للأـ ...لرائحة أنفاسها العطرة 

رره على كجهو، يشم رائحتها، يطلب دكما كلدؼء حضنها، يقتًب منها يدسك طرؼ تضافها الأسود يد
قطعة من اللحاؼ يضعو بُ جيب ستًتو، علو يموف زادا لرحلة قادمة ..تدر سنوات طواؿ، يعود حكثا عن 

 دكاء بُ عيادة باردة الزكايا بُ مدينة كبتَة كموحشة ".

 3."يهاتف أختو بخر مرضو ،طالبا منها أف تطمئن الأـ الطيبة دكف إخبارىا باتظرض اللعتُ 

كتجدىا تحرص على ىدكء كبث ركح اتظسؤكلية بُ ابنتها أك أبنائها كتوجو حرصها الشديد على 
 بناء شخصيتهم بناءا متوازنا :
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  .76اتظرجع نفسو ،ص:- 3
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"رحم الله أمي كانت تربيتٍ، كتؤنبتٍ على فوضام، كلٌت من تنبيهي، كتأكدت من فوضى 
 تسمنتٍ، لا أمل يرجى من تعلمي النظاـ كأف بُ ىذا العمر ." 

لأـ باتطوؼ شعلة لا تنطفئ، تفمتَىا الزائد اتظرحب لأم طارئ يصيب كبدىا، لذا شعور ا
 تمرر كصاياىا حتى ترسخ بُ عقوؿ أبنائها:  

"كنت دكما أستمع لوصايا أمي من تجنب اللعب بُ الطرقات التي بٓ تطأىا قدـ إنساف     
ها لغما يتًبص بالأطفاؿ ..تظاذا أمي..؟ الطرقات التي لا أثر عليها غامضة كتخفي كراء غموض

صغتَبٌ..إف عثرت على قطعة حديد، تجنبي اللعب بها.. ؟كصايا أمي العشر، أحفظها كلحظة التلقتُ 
 صباحا ...

كحاؿ مغادرة البيت أنساىا عشقا بُ اللعب، كأنسى كلماتها الوجلة دكما عن شيء لا أعرفو؟ 
 1ملية.."بٓ يخطر بعقل صغتَ يتسع للعب بُ صحراء شاسعة، ككثباف ر 

انقطاع عن اتضياة ،غياب  فراؽ الأـ شعور مؤبٓ، موجع قاس تػطم لمل سعادة فانقطاع صوتها،
 صورتها غياب النور عن العيوف، غياب رائحتها غياب طعم كشغف البقاء 

"لقد مضت أربع سنوات منذ رحلت أمي، بٓ يفارقتٍ صوتها، كلا صورتها كىي تعد الشام غرفة 
 2ليو حكثا عن رائحتها كحيدة بُ غياب أمي كضياع كطتٍ"نومها سريرىا أناـ ع

كارتبطت صورة الأـ بالوطن فملاهما يجسداف معتٌ الاحتواء كالأماف، معتٌ السمينة كالراحة 
 اتظطلقة معتٌ اتضب اتصامح اتصارؼ اتظخلص 

"أمسك كشاح أمي اتظطرز بدؼء دمعها يوـ الوداع ألف جسدم اتظرتعش حكثا عن دؼء 
 أـ عن رائحتو..؟ أـ حكثا عن كطتٍ ..؟ مفتقد..؟

                                                           

  .34،ص: قساباتظرجع -1
  .16، ص:1،2016اتظركز الرئيسي عماف،ط البتوؿ تػجوب، أماكن ملغومة، فضاءات النشر كالتوزيع،-2
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أـ عن شعاع انطفأ بُ غفلة متٍ، أـ عنهما معا ...أحاكؿ أف أتداسك كامسك على يدم 
لأخفي ارتعاشات تربك أناملي كلما داعبت ملاتػك ذاكربٌ بدؼء بسمة بٓ أشف منها )....( ككأنها 

 1قلبها النازؼ كجعا ...". سلسلة اتضزف المربلائي التفاصيل حزف سمن ملاتػها مثلما سمن

 فمل ملمح تعا كرثتو إياىا تفاصيل كجهها كما إبٔ ذلك.

  والاضطهاد:المرأة -2

 ،الاضطهاد ىذا اتظصطلح العميق بُ معانيو يجسد كاقعا يوحي بالمثتَ من الآلاـ كاتظآسي
تموف تػطمة ىذا ما يؤثر سلبا على نفسيتها، ف ،خاصة إذا ما ارتبط باتظرأة المائن اللتُ اتضساس

ا حصل كما قد يحصل كبُ ىذا الصدد تقوؿ : مهزكزة لشخصية تعيش حالة خوؼ كرعب دائمتُ تؽ
"عشت فتًة قاسية أتنقل من تؼبأ سرم إبٔ آخر أكثر بشاعة  على لساف مربٙ: الراكية البتوؿ تػجوب

م أماـ تػقق ارتعش جسد–،بٓ أكن أظن أف تأبٌ تضظة أكره جسدم كأنوثة كنت أتباىى بتُ رفيقابٌ 
شرهي، من أف تراكده فمرة اغتصاب جسد لا حوؿ كلا قوة لصاحبتو ، اتظعصوبة العينتُ اتظمبلة اليدين 
أماـ جركتو فهو يتلذذ بُ رسم خريطة تعذيب على جسد أنثى تستنجد بتميمة أمها كبدعاء صامت 

 .2أف لا تغتصب كأف لا تلوث بيد جلاد قذر..."

ة سعيدة إلا أف البعض منهن عشن كيعش فتًة عصيبة، سجنه كبالرغم من عيش اتظرأة فتً 
يخفن فقداف أنوثتهن بتُ ، كاضطهاد ينتقلن من تؼبأ سرم إبٔ آخر أكثر كحشية كيمابدف اتظرارة

همهم الوحيد السيطرة كالتعذيب  ،الصديقات، خوفا من رجاؿ طغاة لا يعرفوف الرتزة كلا الشفقة
 . تقولو الركائية البتوؿ كإخضاع الآخر بشتى الطرؽ كىذا ما

 المجاكرة كنا الزنازين"الضرب ذاتو باتعراكات الذم يتلقاه رفاقنا بُ 
 .."نتلقاه

                                                           

  .16/17اتظرجع السابق، ص:-1
، 1،2014ماف،طالبتوؿ تػجوب، بوح الذاكرة كجع جنوبي، دار فضاءات لنشر كالتوزيع، اتظركز الرئيسي، ع-2

 .34ص،
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"أنسيت الغياىب اتظظلمة كسط جلاد لا يرحم كزنازين انفرادية كصراخ 
 نساء يجلدف تحت التعذيب ...؟

 أنسيت تؼابئ 'أكدر' السرية كقلاعها اتضصينة ...؟

تها متعفنا من تؼبأ رىيب إبٔ تؼبأ أسود ترافقك عشرة سنة عش ةست
 أنسيت؟؟  -ضربات جلاد قذر

 أـ تراب٘ أذكرىا ...؟  

لا شيء ىناؾ غتَ غياىب مظلمة كشعوب مغلوبة على أمرىا تنتظر 
 1السماء أف تدطر رتزة "

مع من يحبوف كيعيشوف  ،لطاتظا حلم كتدتٌ اتظساجتُ بالسمينة كاتعدكء
كالاطمئناف إبٔ حضن دافئ يحتويهم ينسيهم متاعب حياة تدلؤىا الراحة 
من اتضلم كاتطياؿ فالواقع عمس ذلك تداما سبيل الدنيا  إلا أنو لا 

حياتهم بتُ اتظطرقة كالسنداف بتُ زنزانة معتمة كجلاد قذر لا يرحم قلبو 
قاس لا رتزة فيو لا يفرؽ بتُ رجل كلا امرأة كلا شيخ كلا شاب كل 

لا ظكانت لنا تؿن غرباء الديار حن"ذلك : عنده سواء فنقوؿ عن 
عبق  أشم أفعزيزبٌ تدنيت  آه ...بُ القلب حد اتصركح  يغرزكشوكا 

عطر كردىا يوما لمن لا شيء ىنا غتَ زنزانة تنبعث منها رائحة اتظوت 
غتَ كجو جلاد كريو يتلذذ بجلد  كالوحشة كالوحدة لا شيء ىنا ،البطيء

      ...؟الرجلقبل  كاتظرأةالمهل قبل الشاب 

 يا للعار اتظرأة...؟ 
 

                                                           

، 2014، 1البتوؿ تػجوب، بوح الذاكرة كجع جنوبي، دار فضاءات لنشر كالتوزيع ،اتظركز الرئيسي ،عماف، ط- 1
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بلى عزيزبٌ اتظرأة التي تقدس الثرل إذا ما داعب قدميها تجلد ىنا أماـ 
 1أعيننا كتهاف مثل الرجاؿ...آه بٍ آه..." 

فمل ىذا التعذيب كالقسوة كالاضطهاد الذم مورس ضد اتظساجتُ 
ـ جارح لا الطاىرين بٓ يمتفوا بهذا بل استعملوا العنف اتظعنوم من كلا

يطاؽ كتعدكا إبٔ سب الأمهات العظيمات اللوابٌ ىن أطهر من 
أنفسهم اتطبيثة كضمائرىم اتظيتة التي لا تعرؼ أم حرمة،  فتنتهمها دكف 
مبالاة. كىذا ما جاءت بو الركائية بُ مقطع من ركايتها "بوح ذاكرة" 
 حيث قالت: "غرؼ التحقيق الباردة مازالت على حاتعا كذاؾ المحقق

المريو الألفاظ بنظراتو اتضاقدة، بٓ أتخلص من كابوس ضرباتو اتظتوالية 
كجو طاتظا كاف تػط نظرة –كحرقة كل سؤاؿ تصاحبو ضربة على كجهي 

حاتظة من أنثى عشقت دفئ تظستها يوـ مررت أناملها على تفاصيل 
أصبحت أترنح يدينا كشمالا اثر ضرباتو –كجهي لتمحو آثار الغياب 

ماتو النابية يا ابن الع...كلمات ترجع مسمعي، يسب اتظرأة القوية، ككل
التي تزلتتٍ كىننا على كىن تحملت الضربات كاللممات القوية لمن بٓ 

 أتحمل شتم أعظم الأمهات، تبا لو ...
 بٓ نشف بعد...؟؟ 

اتصرح أعمق، دعنا نبحث عن ضماد تصراحنا ىنا،بعيدا عن أكطاف 
 ت بنا صوب اتظنابُ الباردة "جرعتنا الوجع كلوعة الغياب كرم

فالإضطهاد كإف تعددت مفاىيمو فإنو يحيل إبٔ معتٌ كاحد كىو الدمار 
 .   2النفسي الذم لا شفاء منو إلا الساـ

 
 

                                                           

 .103،ص:1،2011البتوؿ تػجوب ،أياـ معتمة ،فضاءات للنشر كالتوزيع عماف ،اتظركز الرئيسي ،ط-1
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 المرأة والحب:-3

اتضديث عن اتضب يقودنا إبٔ اتضديث عن اتظرأة، فاتضب غريزة إنسانية خلقت للمرأة على 
ساسة كمشاعرىا اتصياشة على حد قوؿ أحلاـ مستغانمي بأنو "تػض حساب الرجل، حكمم عاطفتها اتض

 1 تقنية نسائية لا تعتٍ الرجل سول درجات متفاكتة من الأهمية ."

فمعظم النساء يعترف أف اتضب خطيئة كعار بُ تغتمع يرفضو رفضا قاطعا، فمنهن يبحن بو 
اء بُ قوؿ الركائية البتوؿ تػجوب كالأخريات يمتمنو خشية الفضيحة كخشية ردة فعل المحبوب،كما ج

على لساف مربٙ :"أبوح لك بسر أكثر ما كنت أخشاه تضظة كقفت ببابي، أف يخفق القلب من جديد 
كيحن لأياـ حب نما كراء الأسوار ...ارتباكي كخطوابٌ اتظتعثرة كادت تفضح مشاعر اتظد كاتصزر، لولا أف 

وراء ...كأشحت بوجهي عن اللقاء كعن السلاـ تراءل بٕ كجهك اتظخادع ،تراجعت خطوتتُ إبٔ ال
 2عدلت ..."

 فاتضياة مليئة بالأسرار التي يخشى اتظرء البوح بها، فاتضب سر غامق بُ معناه صعب الغوص فيو،
خفقاف  كاسع الألفاظ كاتظعاب٘ فمنو عشق كحب كىياـ، فالبوح بالسر أكثر ما تخشاه تضظة الوقوع ببابو،

ضي، كالأياـ التي تدت كراء الأسوار بارتباؾ بُ اتططوات تماد تفشي للقلب من جديد كحنتُ للما
مشاعرا بتُ الذىاب كالإياب، ىجر كنمراف كنسياف الود كالصد عنو كما ىو اتضاؿ بُ ركاية البصمات 
لشريفة القيادم حيث اختارت ىي الأختَة اتعجرة إبٔ أمريما ىركبا من حب بٓ يتم كبٓ يمتمل كبٓ 

 اتضنتُ عاكدىا إبٔ ذلك اتضب الذم آتظها كترؾ جرحا بٓ يندمل بعد حيث تقوؿ :يتحقق، إلا انو 

 كتذكرت فجأة أياـ حبي 

 تذكرت ذلك الذم كنت أحب 

 تذكرت لياؿ كنت أقضيها أرقة الفمر فيو 

 تذكرت لياؿ كنت أقضيها ساىرة مفتوحة العينتُ أحلم بو 
                                                           

  .94،ص،2003أحلاـ مستغانمي، فوضى اتضواس، منشورات أحلاـ مستغانمي، بتَكت،-1
  55،ص:1البتوؿ تػجوب، سيدات المثيب، دار فضاءات للنشر كالتوزيع، اتظركز الرئيسي عماف، ط- 2
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 1كتذكرت أشياء أخرل كثتَة كشعرت حكنتُ للأشياء "

نا تعود بها الذاكرة إبٔ حبها السابق إبٔ التفمتَ بُ المحبوب إبٔ الليابٕ التي كانت تبيت ساىرة ى
 أرقها التخمتُ كيعودىا اتضنتُ إبٔ أشياء أخرل تجعلها حبيسة اتظاضي.

فحب اتظرأة للرجل يجعلها تحن كتفرح لسماع صوت حبيبها، كتصمت خشية العار، فوقع صوتو 
جعو بُ أذنيها، لملماتو إيقاع ككأنو عزؼ موسيقي تريل، رغم بعد اتظسافة حتى لا زالت تذكره كتستً 

الأياـ الطواؿ تقصر ،كتذكره لنظرات كملامح بقيت تحاصرىا، تقرأ شعره من حتُ لآخر كمن مماف إبٔ 
 مماف آخر .

فملماتها اكر من كل الظنوف كل حرؼ منها بألف ألف دـ من قلب أبى أف ينمسر لمنو 
بلهفة اتظشتاؽ خانو الإحساس كاعتذر كياليتو مافعل ........ نقلت البتوؿ تػجوب رؤيا مربٙ انشطر ك 

بُ ركاية أياـ معتمة حيث تقوؿ :"تفرح لسماع صوتو كبصمت صدل صوتو مازاؿ بُ أذنيها لملماتو 
ؿ تقاسيم إيقاع عزؼ تريل موسيقي تريل ،كرغم بركدة اتظدف كالشوارع الطويلة ىناؾ تهرب منو لأياـ طوا

 2ىنا كىناؾ."  تقرأىاكجهو كنظراتو اتضادة تحاصرىا من جديد كلماتو الشعرية 

صمتت الآذاف عن تشاع كل حماياتها كأبت العيوف قراءة أحزانها بتُ كلمات كحركؼ أشعارىا، 
فحصدت دموع الندـ كتدنت لو كانت اتضقيقة خياؿ كاليقظة مناـ ،لتجد من ذكرياتها غدر الأياـ كخلط  

 ل حسابات الأياـ، لمن اتضقيقة أبت إلا أف تموف ضد بذاتها  تستَ بانتظاـ دكف كلل كلا ملل ك

 اعتذار...حذرك انمسار 

كيف تعا أف تنسى أنها مدت بيدىا فعادت لوجهها تصفعها كيف تعا أف تنسى أنها بمت لتًؽ 
 القلوب فحلت اتظعادلة عمس كل التوقعات. 

 

                                                           

  .101/202سعيدة بن بوزة ،اتعوية كالاختلاؼ بُ الركاية النسوية بُ اتظغرب العربي ،ص:- 1
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 المرأة و التصوف :4-

لإسلامي حركة دينية انتشرت بُ العابٓ الإسلامي كنزعة ذاتية تأملية تدعو إبٔ الزىد التصوؼ ا
ق( بُ كتابو "تلبيس إبليس" بُ ىذا الشأف "بٍ نشأ أقواـ تعلقوا 597كالنسك  إذ يقوؿ ابن اتصوزم  )

ا كأخلاؽ تخلقوا بالزىد كالتعبد، فتخلوا عن الدنيا كانقطعوا إبٔ العبادة ك اتخذكا بُ ذلك طريقة تفردكا به
 1بها "

فانتشر ىذا اتظذىب بُ أتؿاء الدكؿ الإسلامية كتبناه الأغلبية كجعلوه منسما تعم لقولو جلا 
كىذا النسك من أجل الظفر  2كعلا :}لمل أمة جعلنا منسما ىم ناسموه فلا ينزعنك بُ الأمر {

ب تتحدث بُ ىذا اتظوضوع عن مربٙ ىي الركائية البتوؿ تػجو  بالراحة النفسية ك الطمأنينة الركحية ك ىا
حيث يرقد مولانا تػي  حيث تقوؿ "تفاصيل ظلت عالقة بذاكرة تعشق اتظدف العنيفة كرائحتها كمرارتها،

 الدين ابن عربي الشيخ الأكر... 

أتراب٘ إبٔ التصوؼ أميل أـ تراب٘ أحكث عن سمينة  كتصابّ مع الذات تتشظى بتُ ىنا كىناؾ 
اتظنمسرة على أرصفة دمشق تأخذب٘  قدمام بدىشة بُ زيارة ضريح الشيخ تػي  ،كلما تقدمت بخطوابٌ

 3الدين ابن العربي ،أحس بدؼء اتظماف  كترتاح اتططى كالوجلة تؽا كقع أك قد يقع ..."

فذكًرىا لمحي الدين ابن عربي دليل على ميلها للتصوؼ ،فهو يمتٌٌ بأبي بمر كيلقب بمحي 
كيطلق عليو "ابن العربي" بالألف كاللاـ 'بُ الأندلس، كيحدفونها بُ اتظشرؽ  الدين كيعرؼ باتضابً الطائي

 .4( قاضي اشبيلية543تدييزا بينو كبتُ القاضي أبي بمر العربي )ت

                                                           

  163.1ابو الفرج ابن تصوزم البغدادم ،تلبيس إبليس، ابن خلدكف الإسمندرية، دط، دت،ص:-1
  .64سورة اتضج ،الآية:-2
  .58،ص:2019البتوؿ تػجوب، سيدات المثيب، فضاءات للنشر كالتوزيع، اتظركز الرئيسي، عماف، -3
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فقد تعددت ألقابو فلقب بابن أفلاطوف تضممتو كسلطاف العارفتُ، كإماـ اتظتقتُ، كالشيخ 
مسجد شيخ تػي الدين كبً بناء ضريحو بُ اتظسجد  المامل ،كالمريت الأتزر، كبعد فتح دمشق شيد

 تػمد بن علي بن تػمد بن اتزد بن عبدا لله اتضاتدي الطائي . 1فأصبح يعرؼ باسم الشيخ الأكر

فالركائية ىاىنا توضح ميل مربٙ العنصر الفعاؿ بُ الركاية إبٔ ميلها إبٔ زيارة ضريح اكر اتظتصوفة 
 ذلك اتظماف ما يعزز سمينتها كتلملم شملها كطمأنينتها اتظوجودة بُ ،تديل إبٔ الطمأنينة علها تجد بُ

 اتظماف اتظنشود الذم لا يؤخر كلا يقدـ بشيء .

 المرأة الوفاء والقوة :

الوفاء الركيزة الأساس التي تقاـ عليو أخلاؽ البشر كتنظم حياتهم كلاسيما عندما يرتبط ىذا 
طف اتضساسة كاتصياشة بالقوارير اللوابٌ يتفنن فيو بشتى الأختَ بمصدر العطف كاتضناف ،مصدر العوا

الطرؽ يقدسن الود كيحفظن العهد ،كتدثلت شخصية اتظرأة الوفية بُ ركاية 'بوح الذاكرة كجع جنوبي 
 'للبتوؿ تػجوب: 

"امرأة من صخر لا تشبو النساء ،جفت عيناىا ،بُ صمت صارخ ،نظراتها غامضة، صامدة 
تجلى قوتعا ىا ىنا بُ كفاء اتظرأة الصلبة إبٔ جانب 2ما من توارل بُ الغياب. "،بُ انتظار أف يعود يو 

قوتها، فشخصيتها الصامدة أماـ المحن الوفية لغائب علو يعود يوما ،شاتؼة الرأس قوية، حادة النظرات، 
خ تبعث بالدؼء رغم اتضزف كالأسى، رغم لباسها الذم يعمس حزنها كأتظها كحدادىا تجسد معتٌ الشمو 

رغم الزمن الصعب اتظشحن بالضعف كالاتؿطاط كالانمسار، منهمرة الدمع من شدة اتضرقة، تلبس 
الأسود حزنا كهما، لا تماد ترحو أبدا قهرا كأسى، مناضلة صعاب اتضياة، تسعى من أجل أف تندمل 

ا امرأة من جراح الزمن العستَ، كفية رغم كحدتها بُ زمن لا يرحم حتى اتظيثاؽ كالعهد حافظة لو لأنه
 صلب كأصل أرض طيبة بتًابها كجذكرىا .

                                                           

تػمد علي حاج يوسف، شمس اتظغرب، ستَة الشيخ الأكر تػي الدين بن عربي كمذاىبو ،فصلت للدراسات - 1
 .  16،ص:1،2006كالتًترة كالنشر، سوريا حلب، ط

  .87بي ،ص:البتوؿ تػجوب، بوح الذاكرة كجع جنو - 2
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"يبتعد بُ صمت متحاشيا نظرات حادة لزائرة مثقلة بوجع الرحيل زائرة.......الاختلاء بنفسها 
بتُ سمينة الفجور علها، تبوح لشهيد ىناؾ بسرىا، بوعدىا لركحو كلأركاح رفاؽ قاتشتهم اتظعاناة، ككجع 

لرقيقة بدأت بُ انتزاع أعشاب شوكية، نبتت على أدبٙ القبور بُ غفلة الانطفاء بأناملها ا الغياب ك
 1النسياف حكرقة بُ القلب كغصة بُ اتضلق كدمعة بُ العتُ، تتمعن تاريخ كفاة كل كاحد على حدة..."

بالرغم من انقطاعهم عن اتضياة إلا أنها بٓ تنسى كبٓ تخن كبٓ تعرض عن العهد الذم قطعتو 
ارة كالأذل كالأسى، تجد ملاذا بُ زيارة قبورىم كالبوح عن اتظسموت كتفريغ قلبها لرفاؽ قاتشوىا اتظر 

اتظنمسر، بهذا تخل أنها ستًتاح من ثقل أكلها تتذكر أحداث كفاة كمصرع كل رفيق باتشو "تاريخ كفاة 
 فلاف لا تفصلو عن فلاف إلا أياـ معدكدة ذاؾ أيضا كذاؾ كاللائحة تطوؿ .."

 2ه اتظنسي تحدثو عن كعدىا عن انتظارىا الطويل .."تنظر طويلا إبٔ قر 

تحادث القر علو يرد عن تساؤلاتها، تبقى متذكرة للوعد كتمراره بُ كل آف ،كعد من أجل 
 الانتظار كلو بلغ ىذا الغياب من الزمن عتيا. 

،كعن الوعد اتظعطى ليس للحبيب فقط بل لن يتأبٓ، للأرض الأبية اتظغركس فيها الألغاـ اتطبيثة 
 الضحايا الذين تركوا كرائهم ذرية ضعاؼ، عن الوجع الذم يختلج القلب كيدمره كعن ك عن ، فتقوؿ: 

"تراؾ تعرفهم مثل معرفتي ..؟ صمتك اتظريب يستفزب٘ ..؟ تظاذا لا ترد على سؤاؿ يؤرقتٍ ؟ 
ايا جباف أنت..؟ يقتلتٍ صمتك ،ىل كقع السؤاؿ أخرسك؟ أـ اتطوؼ من  الغوص بُ حمايا الضح

تخشاه، كتخرب٘ عن إثارة حماياتهم اتظفعمة بالأبٓ كاتظعاناة...؟حمايا الألغاـ كتذة حماية جدار ملغوـ 
...؟أتخشى اتطوض فيو؟ اصمتي عن أم جدار تتحدثتُ ...؟اصمتي للجدراف آذاف ..؟لذا صمت كيف 

مة...؟ ألا تعرفها بٓ أصمت كأنتُ من بتًت يداه يجتاحتٍ كجعا ...؟لن أصمت تذة جدار ، كأماكن ملغو 

                                                           

  .102البتوؿ تػجوب، أياـ معتمة ،ص:- 1
 . 102ينظر، البتوؿ تػجوب، أياـ معتمة،ص:- 2
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تسمع بها ..؟ أتخشى اتضديث عن أماكن ملغومة كعن جدار ،كعن ضحايا ..؟دعتٍ أحدثك عن 
 1ضحايا اللغم كعن كجع يسمنتٍ من كجعهم ...؟"

كتؾد اتعدؼ كاحد اتظبتغى كاحد بتُ ركائيات مغاربيات تلك تبمي كتتحسر على كطن ملغوـ 
الإرىاب بُ نص' تاء اتطجل' لفضيلة فاركؽ، انتهت بُ مطار كالأخرل تتحسر على كطن عابٗ كيلات 

بسبب جرائم تراعات  2اتصزائر قبل إقلاع الطائرة التي  أتاحت تعا الفرار من الوطن الذم صار مقرة.
التطرؼ الديتٍ، حيث تفتح البطلة جريدة الصباح أثناء انتظارىا إقلاع الطائرة كتقرأ أخبار موت ضحايا 

 ع التابٕ يبتُ ذلك :الإرىاب كاتظقط

 "فتحت جريدة الصباح كرحت اقرأ أخبار اتظوت، قلبت الصفحة، فازدادت أرقاـ اتظوت ...

 أغلقتها متأففة، فعلق رجل بقربي. 

 أجريدة ىذه أـ مقرة؟

  3أجبتو، الوطن كلو مقرة كلدنا بالصمت "

 المرأة الشوق والحنين: 

من الأشخاص، كذلك نتيجة الأبٓ كاتضزف، فاتضنتُ  يعداف من أقسى الشعور الذم يدر بها المثتَ
كالشوؽ إبٔ الأماكن لا يدمن نسيانو على الإطلاؽ، فالشوؽ ىو الدليل الأكضح على اتضب كالدليل 
على ىذا اتظنطلق قوؿ البتوؿ تػجوب :"تشرد كمهرة جاتػة حكثا عن كجهة عن عمق عينيو، عينتُ طاتظا  

فهذا 4تُ اتصرح النازؼ، ترل بُ عينيو كطنها اتظدفوف بُ رماؿ  جارفة .."كاف دفؤهما مرفأ تظربٙ كبلسم لأن
يجسد شوؽه للحبيب كالولع لو كيتخطى ىذا اتضب كالشوؽ كاتضنتُ من اتضبيب إبٔ الوطن كالأرض 
فتقوؿ:"أرد بعينتُ أرقهما الشوؽ إبٔ مدينة عصية على النسياف، مدينة تدد يدناىا للصحراء تركا كيسراىا 

                                                           

 .10البتوؿ تػجوب، أماكن ملغومة ،ص:- 1
  .101صرينة الطيب  ،آليات السرد بُ الركاية النسوية اتصزائرية ،ص: -2
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تدردا ، تشرد نظرابٌ بعيدا صوب تدثاؿ ناقة كترل كادا يتعانقاف عناقا يدنحك دؼء قبلات شمس  البحر
 1صحراكية الإشراؽ مدينة احتضنتتٍ بُ يوـ ماطر بركن بيتنا العتيق ..."

كتقوؿ: "آه كم اعشق كجوىمم الطيبة كاحن لدؼء حضن ىذه اتظدينة اتظنسية كلدؼء كجوه 
 بسيطة دكف قناع " 

رسائلو الآتية من منفاه البعيد جدا كتنظر بدؼء كطيبة بُ كجو مدينة صغتَة احتضنتها  "تتذكر
 ذات صباح ماطر تبتسم ساخرة من نفسها، كيف سولت تعا أف تجنح بعيدا عن كجوه بسيطة طيبة"

فتبقى اتظرأة حبيسة التذكر كاتضنتُ كالشوؽ لرجل أسرىا حكبو كعشقها لو ،عشقها لرجولتو، 
 شهامتو لشموخو،  ل

"ليلتها أمعنت النظر طويلا بُ عينيك يدىشتٍ حديثك أيها الرجل الغامض جدا بل يأسرب٘ 
..رغم عذابات الأياـ اتظعتمة رغم الغياىب اتظظلمة كرغم جبابرة الليل كزكار الفجر بٓ تنمسر كبٓ تنهزـ 

 2قيت متوىجا "بقيت كاقفا كالأشجار.. تركت السنابل كحدىا تنحتٍ ..قساكة الأياـ اتظعتمة ب

كتقوؿ :"كصوتك اتضنوف النرات بُ الليابٕ الباردة الطويلة، يوـ نزعت معطفك لتقيتٍ رذاذ 
اتظطر، كالضحمات الريئة كاتظاكرة بشغب طفوبٕ، حتُ أخرتك بعشقي اتظطر كالتجوؿ دكف مطرية، 

 3أعشق قبل اتظطر الدافئة تضظة تدثرب٘ اتظساءات الباردة "

رم على لساف أحد أبطالو قولو: أتدرم ما كصدؽ دكستوفيسمي  بُ "اتصريدة كالعقاب" عندما يجي
 ىو اتضنتُ .. 

.4"اتضنتُ ىو حتُ لا يستطيع اتصسداف يذىب حتُ تذىب الركح"

                                                           

  .23ينظر، اتظرجع نفسو ،ص:- 1
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بعد ىذه الرحلة العلمية التي تناكلنا  فيها صورة اتظرأة بُ ركايات' البتوؿ تػجوب' جاءت ىذه 
 براز النتائج التي توصلنا إليها بعد التعمق بُ ىذا اتظوضوع ، كالتي يدمن تلخيصها كالآبٌ: اتطاتدة لإ

 إف الركاية اتظغربية فن يعابِ القضايا السائدة بُ المجتمع كبُ مقدمتها اتظرأة .-1

 .و بتُ أفرادهداخل تؤديوظرا للدكر اتعاـ الذم ن اتظغربيللمرأة حضور قوم بُ المجتمع -2

منحها حقوقها كاملة غتَ منقوصة ك جعل اتصنة تحت أقدامها سبحانو اتظرأة حتى  الله كرـ  -3
 أكرـ من أكرمها كتوعد اتظسيء إليها.

غتٌَ الإسلاـ نظرة المجتمع للمرأة كزاد احتًامها كتقديرىا كتدمنت من اتضصوؿ على حقوقها  -4
 التي حرمت منها.

قيق أحلامها كأماتعا . مع العمل على تغيتَ نظرة تحدم اتظرأة اتظغربية للمجتمع من أجل تح -5
 المجتمع تعا كخاصة الرجل .

 قدرة اتظرأة على تحقيق اتظستحيل كخاصة عندما يموف تعا ىدؼ معتُ . -6

 إف اتظرأة بفضل قوتها كذكائها كإخلاصها استطاعت أف تثبت كجودىا . -7

" فجاءت بُ صورة اتظرأة الأـ، تعدد صور اتظرأة كتنوعها داخل ركايات "البتوؿ تػجوب -8
 اتضبيبة، العشيقة...
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 الملخص:

يهدؼ ىذا البحث إبٔ استخراج صورة اتظرأة بُ الركاية اتظغربية، من خلاؿ الوقوؼ على صورتها عند الركائية" البتوؿ 

م تعد من اتظواضيع  البارزة بُ الفن الركائي   تػجوب "بُ ركاياتها ، التي أرادت من خلاتعا تصوير كاقع اتظرأة، فو

نظرا لأهميتها التي تؤديها بُ المجتمع ،ك دكرىا كفاعل اجتماعي فهو المحور الأىم بُ الركاية العربية، ك ىذا البحث 

يعابِ صورة اتظرأة بُ ركايات البتوؿ تػجوب ،حيث  تناكلنا بُ الفصل الأكؿ: الصورة، اتظفهوـ كالأنواع،  كبُ 

الفصل الثاب٘: الأدب النسوم اتظفهوـ كالقضايا،  أما بُ الفصل الثالث: تطرقنا إبٔ صورة اتظرأة بُ ركاية البتوؿ 

 أنموذجا، كختم البحث بأىم النتائج اتظتوصل إليها .

 الكلمات المفتاحية: الرواية، الصورة، المرأة، الأدب النسوي  .

 

 

Absract:                                                                                        

            This study aimed mainly at extracting and eliciting the womens picture 

in the maghreb novels throuth standine on her picture in the novels of elbatoul 

mahdjoub. Fur ther more, she wanted to portray womens reality, because it is 

one of the distinct topies in the narration art due te her importance in the society, 

in addition to her role as a social worker, which is considerd as the most 

inportant ascis in the arabic novel. More over, this research is devided in to three 

chapters. The first chapters provides an overied concerning : the ficture, 

definition and types. The second chapter is devited to take be the definition and 

issues of feminist literature. The third chapter provides the women’s picture in 

Elbatoul’s novel. In the end we spted to reveal the resuls obtained through this 

research. 

Key Words : novel, picture, women, feminist literture  



 

 

 


