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 رــــــــــر وتقديــــــشك
 

في ىذا امؼمل ولما قال غز وجل : ان ربك   له وتوفيقووضكر الله س بحاهو وتؼالى ػلى فض

 .لذو فضل ػلى امناس ومكن الثر امناس لايضكرون

ػلى  ،"مهيدي منعور"ور ـــــــرام لدلتـــــر والاإحتـــــتقدم بكامل امضكر وامؼرفان وامتقديأ  لما 

 .  ؼطرة بالدنن واخلل في ىذه المسيرة امؼلمية المرفقة بامؼلم وامتؼلم الم ةىذا امؼطاء والمساهد

ة ــــــربي خاظــــــدب امؼم انلغة وال  ــــــساتذة قسأ  لى كامل اإ ري ــــــدد صكــــــجأ  لما 

رف امؼظيم في تقويميم الى ـــــالذي كان لي ص "س تاذ قرور مؼاصول  جواد وا ةس تاذ مكيك"ال  

 . ل المتواضعـــــــىذا امؼم

 حمدأ  ودرويش ساتذتي غوني احمد أ  ترحم ػلى أ  لما 

  



 
 

 

 داءـــــــىاإ 
  

 . لله الذي بنؼمتو تتم امعالحات الحمد

 . مي امغامية حفظيا اللهأ  لى قلبي اإ حبهم أ  وفى خل  الله و أ  اإلى 

 . بي امغالي رحمو اللهأ  من كان لي فخرا وغزة وس ندا  اإلى

 . غزاءال   خواتيأ  خوتي و كل اإ  اإلى

 "نجاة  -سحر  -فاطمة  -نادية" وبال خطكامل ظديقاتي  اإلى

 

 *** وئام***

 

 



 
 

 

 داءـــــــىاإ 
 

قدوتي، ومثلي الأعلى في الحياة؛ فهو من علَّمني كيف أعيش  إلى أبي العطوف
 بكرامة وشموخ.

 
إلى أمي الحنونة لا أجد كلمات يمكن أن تمنحها حقها، فهي ملحمة الحب 

 وفرحة العمر، ومثال التفاني والعطاء.
 

 عضدي ومشاطري أفراحي وأحزاني.سندي و  ي وأخواتي الأعزاءإلى إخوت
 وخاصة إلى الأستاذ المشرف "د. منصور مهيدي"

 
 بالكليةصديقاتي إلى جميع 

 أىدي ىذا العمل المتواضع

***نجاة***



 
 

 

 

 

مقدمة
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 أ‌
 

 مقدمة :

ت٨مدؾ ربي على تٚيع النعم  ،بسم الله الفرد الصمد ،بسم الله الواحد الأحد ،بسم الله الرتٛن الرحيم

نا بها من عقلا مفكرا كلسانا للتعبتَ عن كل ما نسعى إليو كالصلاة كالسلاـ على سيدنا التي أنعمت علي

 رسوؿ الله.

ديواف  -أما بعد سنتحدث اليوـ عن موضوع ،شعرية التشكيل البصرم في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر

التي كيعد ىذا ات١وضوع من أىم ات١واضيع  -في مواسم الإعصار ليوسف كغليسي الصفصافةأكجاع 

 .الأدبي عامة كاتٞانب النقدم خاصةشغلت الكثتَ من التفكتَ على اتٞانب 

بو كلم يتم التقصتَ في أم  ت٠اصةكا كما نتمتٌ أف يكوف موضوعنا ىذا قد شمل كل اتٞوانب ات١همة،

 معلومة. 

إت٪ا أصبح يشمل عناصر أخرل  لقد أصبح من ات١عركؼ أف ات٠طاب الشعرم لم يعد كلمات فقط،

كن الوصوؿ  إليها إلا بالبصر لفهم النص ،كىذا ناتج عن اتٟداثة الشعرية التي أحدثت ضجة في لا تٯ

 .طلع ات٠مسينيات من القرف العشرينمفهوـ تٚلية التلقي التي صاحبت الكتابات الشعرية في م

وـ تغتَات جذرية على مفه كقد عرفت ىذه الفتًة بتغتَات كاسعة في حركة الشعر اتٟر الذم نتج عنو

كىذا كاف  سببا في انفتاح القصيدة العربية على تٕارب اتٟداثية  ،سواء في تلقيها أك في بنائها ،القصيدة

 الركية(  قصة، النثر، الغربية التي نادت بكسر اتٟدكد كاتٟواجز الفاصلة بتُ الأجناس الأدبية )الشعر،

يود الكتابة الشعرية التقليدية كما نادت بالانفتاح على الفنوف التشكيلية كالبصرية لتحرر من ق

سواء على مستول  كإعطائها بينية أخرل تعبر بها عن  الواقع بكل خلفياتو في شكل إبداعي كت٦يز،

بالطابع التحررم للقصيدة  الاىتماـكلعل ىذا التمييز يتجلى في  ،الشكل أـ على مستول ات١ضموف



 مقدمة

 ب‌
 

كدكر الثقافة البصرية التي  ،ل النص الشعرمساىم في تغتَ من شكالذم كاف عنصر فعاؿ الذم  ،العربية

لتقرا كات٪ا لتبصر من دفع الشعراء الى كتابة نصوصهم لا  ىذا ما ،علت من عملية التلقي عملية بصريةج

 .قبل القارئ

فكانت شعرية التشكيل البصرم ىي التقنية الأنسب في إعطاء النص الشعرم بعدا بصريا تتعزز من 

  .لتفاعل بتُ ات١بدع كالقارئخلات٢ا عملية التواصل كا

ها الشاعر ات١عاصر في كمن ىذا ات١نطلق سعى تْثنا إلى التعرؼ على ظاىرة التشكيل البصرم التي كظف

ت٪وذجا  ،ليوسف كغليسي الصفصافة كعليو فقد تم اختيار المجموعة الشعرية ديواف الأكجاع ،نصو الشعرم

 لدراسة كت٣الا لتطبيق .

كعلى ىذا الأساس ، شعر اتٞزائرم ات١عاصر كت٘ظهراتوالتشكيل البصرم في الندرس من خلات٢ا شعرية 

 تكوف  إشكالية تْثنا متمثلة في الأسئلة التالية:

 ما ىو مفهوـ التشكيل البصرم ؟ 

 ما ات١قصود بشعرية التشكيل البصرم؟

 ما ىي ملامح شعرية التشكيل البصرم في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر؟

لتساؤلات كنظرا لطبيعة ات١وضوع فإننا قد اعتمدنا على ات١نهج الوصفي لأنو ككإجابة على ىذه ا

، كات١نهج السيميائي ككضعها في إطارىا الصحيح ،عرية التشكيل البصرمات١نهج الأنسب لدراسة ظاىرة ش

 لشرح الدلالة الشعرية.

 :كقد تضمن ىذا البحث مدخلا كفصلتُ



 مقدمة

 ج‌
 

التي تعد معبرا للدخوؿ  "ك كما ىو معركؼ البلاغة البصريةالبلاغة ات١رئية أ"ات١دخل جاء تٖت عنواف 

لنقاط التي أسست الى ىذه إلى الفنوف التشكيلية العامة كالتشكيل البصرم خاصة مع رصد أىم ا

 . الظاىرة

" كقد تم في ات١بحث التعريف بالظاىرة لغة "بالتشكيل البصرم مفهوـ كالتاريخات١وسوـ  الفصل الأكؿ:

عددت تسمية ىذه الظاىرة عند نقاد امثاؿ ت٤مد ات١اكرم كت٧يب التلاكم كبوؿ كاصطلاحا ككيف ت

كت٤مد صفراني تْيث يعد ىؤلاء النقاد من اىم ات١ؤرختُ كمؤسستُ لتشكيل البصرم كما تم  شاركؿ،

ىذه الظاىرة في الشعر العربي كالغربي كإرىاصات التي مهدت إلى ظهور كتطور ىذه  نشأةالوقوؼ عند 

 .لتشكيل البصرمما مدل تفطن الشعراء في توظيفهم لظاىرة االظاىرة ك 

التعريف بالقصيدة  كالذم تناكلنا فيوشكاؿ البصرية الأبحث الثاني فجاء بعنواف "شعرية أما ات١

ن تٚالية ىذا العنصر للكشف ع نااتبعك ىاما في التشكيل البصرم  التي لعبت دكرا كأبعادىا البصرية

 .تشكيل البصرمال

 ".م ات١عاصرلنماذج البصرية في الشعر اتٞزائر ا بعضاءة بحث الثالث فجاء بعنواف "قر ات١أما 

في مواسم إعصار  الصفصافةكجاع أمل عنواف قراءة بصرية في "ديواف ل الثاني الذم ت٭أما الفص

 ".ليوسف كغليسي

كر كؿ فيو بعنواف شعرية العتبات النصية كما تفرع ىذا العنواف الى عناصر نذ كقد جاء ات١بحث الأ

 :منها

  .مفهوـ الشعرية عند نقاد العرب كالغرب

  .شعرية عتبة الغلاؼ



 مقدمة

 د‌
 

  .العنوافشعرية عتبة 

  .شعرية عتبة الاىداء

 لى :إ أكقد تٕز  "الصفصافةشعرية التشكيل البصرم في ديواف اكجاع ػػ "ما ات١بحث الثاني تعنوف بأ

 .شعرية السمك كاتٟجم اتٟركؼ كالاسطر

 .ىندسة تقسيم الصفحة

 مدل توافق التشكيل البصرم كدلالتو في النص ككظيفتو التشكيلية كختمت ىذا الفصل تٔلحق

 ىم منجزاتو.أليسي ك لتعريف بالشاعر يوسف كغ

لتشكيل البصرم في نصوص  ، تٯكن الكشف عن اتٞماليات الظاىرةمن خلاؿ ىذه التمظهرات

" كعن الدلالات كالأىداؼ التي سعت لتحقيقها ىذه التقنيات البصرية التي  الصفصافةكجاع أديواف " 

 كظفها يوسف كغليسي .

تم اتٟديث عنو في الفصلتُ السابقتُ ككذا  تواصل إليها من خلاؿ ماكختم البحث بأىم النتائج ات١

 .ليات ات١طركحة حوؿ موضوع الدراسةللإجابة عن الإشكا

ر الإشارة إلى كجود دراسات تناكلت ظاىرة التشكيل البصرم من زكايا ت٥تلفة منها مكاف عن كتٕد

 : ػػػػدراسة عامة لم تركز على مدكنة بعينها ك

  .صرم في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر لزىتَة بلفوس )مقاؿ(التشكيل الب-

، تم تركيز فيو على شاعر معتُ  كدراسة " شهرزاد فكركف " التشكيل كمنها مكاف دراسة خاصة

  .(وذجان " )مقاؿالبصرم في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر "ت٤مد بلقاسم تٜار ات٪



 مقدمة

 ه‌
 

كإجراء البحث ككشف  في توضيح الرؤية كقد اعتمد البحث على تٚلة من ات١صادر كات١راجع أسهمت

 : مغاليقو منها

   .اف ات١صدر الأساسي ت٢ذه الدراسةديواف الشاعر الذم ك-

  .التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث لمحمد الصفراني-

م تْث من مصاعب كعراقيل التي تٯكن اف تعتًض ام باحث تٓصوص غمار البحث أكلا تٮلو 

  :العلمي الاكادتٯي

  .قلة ات١راجع التي تناكلت ات١وضوع بصورة كافية -

  .صعوبة التحكم في ضبط ات١صطلحات ىذا اتٟقل الفتٍ اتٞديد -

كفي الأختَ الشكر موصوؿ للأستاذ ات١شرؼ ) مهيدم منصور ( الذم عمل على ستَكرة إت٧از ىذا 

، كشكر مو في ميزاف حسناتوقد ، كجعل ما اتٞزاء كأعلى مرتبتو كرفع قدره، فجزاه الله عنا ختَحثالب

 جزيل لأعضاء اللجنة ات١وقرة الذين سوؼ يعملوف على قراءة ىذا البحث كتقوتٯو  

، كإف كانت الأخرل الله عز كجل، فإف كفقنا فهو من فضل من اتٞهد بوسعنا كحسبنا أف بذلنا ما

 ك باطنا .ألله أكلا كأختَا كظاىرا  ، كاتٟمدلا ت٭رمنا الأجرأساؿ الله أف

 .لو كصحبو كسلم تسليمان كثتَا ن آ الصلاة كالسلاـ على ت٤مد بن عبد اللٌو كعلىك 

 الطالبتان:  من اعداد
 وئام جلالي-
 بن شريفة نجاة-

 10/07/2022تيارت يوم: 
جامعة ابن خلدون تيارت



 

 

 

 

 

 لـــــمدخ
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 تمهيد:
 ت٥تلف على التطورات من ديدالع ات١ختلفة التاريخ مراحل على العربي القصيدة شهدت لقد

 في العباسي العصر شعراء من ثلة قاده الذم الشعر عمود عن ات٠ركج مع البداية فكانت ات١ستويات،

 على ات٠ركج في ت٘ثل حيث أكلى بدرجة الأسلوب مستول على التطور ىذا كاف حيث ت٘اـ أبي مقدمتهم

 بناء في التقليدم النمط على المحافظة مع من،الز  من كبتَ لردح منتشرة كانت التي الكتابة كأساليب ت٪ط

 كالتي العربية الأمة أصابت التي اتٟضارة موجات كمع الزمن من قركف لعدة داـ الذم الأمر ىذا القصيدة

 مستول على تطور تٟقو حيث الشعر بينها من ت٥تلفة  اطوار مست ت٥تلفة أصعدة على أثر ت٢ا كاف

 الواحد - الشطر نظاـ إلى كالصدر العجز الشطرين نظاـ من قصيدةال فانتقلت للقصيدة الشكلي البناء

 لتعامل الشعراء انتقل ، ذلك بعد ثم كالقبوؿ الرفض بتُ اللغط من الكثتَ ة شهد الذم التحوؿ ىذا -

 فاطمة الأستاذة تقوؿ حيث ، العالم يشهدىا التي ات١تغتَات ظل في البصرية ات١فاىيم ناحية من الشعر مع

 من الدائم كات١ملح ات١ستمر الشعرم التجريب بوادر خضم في اتٟداثي الشعرم النص تٖوؿ لقد" براىيمي

 كأضحى الكتابة/  النص ت٭ملها التي ات١تعددة التشكيلات إلى الشعرية الصورة كانفعالية، القوؿ الشعرية

 مكونات بكل يهتم جديد، منطق استقطاب في قصول ات٫ية كذا كرمزا، دالا العتُ عليو تقع عنصر كل

 لكل تعطي التي البصرية الرؤية من تٖوؿ ات١عاصر الشعرم النص أف ت٧د القوؿ ىذا خلاؿ من 1"النص

 .قصول ت٫يةأ النص في - التعبتَ إت٧از - شيء

 النص التشكيل في البارزة الظواىر من البصرم الشعر في البصرم التشكيل ظاىرة صبحتأ حيث

 تٔا ثريتأ حيوم كائن كذلك كىو  نفسو الوقت في كالتجدد تطورال تٝة تٯلك الأدب إف إذ"  الشعرم

                                                 
 .524، ص 4ـ ع  -شمرم، التشكيل البصرم في القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة الأبعاد كالدلالات، ت٣لة القارئ أحلاـ   1



  (البصرية) المرئية البلاغة                                مدخل

10 
 

 تقوؿ الصدد ىذا كفي  1" كافة كالتطبيقية الإنسانية العلوـ في حضارم تقدـ من الأمر فكر على يطرأ

 التي التحولات خلاؿ من الشعر رافقت التي الظواىر إحدل البصرم التشكيل ظاىرة ت٘ثل....." 

 اتٟياة، ميادين ت٥تلف في البصرية بالثقافة الاىتماـك  العناية ت٨و التوجو تم حيث ات١عاصر المجتمع شهدىا

 معطيات إلى تٝعية من ات١عطيات فتغتَت الشعر التحديد كجو كعلى الادب ميداف ات٠صوص كجو كعلى

 الثقافة إلى الكلامية القولية ثقافة من بتحوؿ الشعر على طرأ الذم القوؿ ىذا خلاؿ من 2" بصرية

 عن ات٠ارجة الأمور من تٚلة فرضتو التحوؿ ىذا كلكن الشعراء لدف كمن الله قبيل من ليس بصرية،ال

 الثقافة أضحت حيث اليومية، اتٟياة ت٣الات ت٥تلف على طرأت التي ات١تغتَات ت٘س الأدب نطاؽ

 .ت٥تلفة أصعدة على كجودىا تفرض البصرية

 :الصورة / البصرية البلاغة

 كتوسع البصرية، الثقافة لتجدد نتيجة  البصر/ الصورة بلاغة مصطلح عملاست :ومصطلحا مفهوما

 الفصل مصادر من مصدرا فباتت، ات١سرحية اللعبة ضمن ادماجها مكنأ حديثة تقنيات بوصفها ت٣الاتها

 على النص أكلوية بتُ النقدية ات٠صومة تلك حصاد كاحد ات١شهد، شعرية كبتُ اللفظ بتُ للتمييز القابلة

 ىذا تداكؿ كتعدد الأثر، حدكث كلكلات٫ا السمع، بلاغة على البصر بلاغة أسبقية كبتُ ،العرض

 مدلولة يتصفح عليو كالوقوؼ كالتحليل الشرح عبر السيميولوجية طبيعتو إلى الوصوؿ امكن إذ ات١صطلح،

 لفظتتُ، من مكن البصر،/  الصورة البلاغة انا لنا يبدك ككما كالسيميائية، ات١سرحية الفنية، ات١عاجم في

                                                 
 .525ص أحلاـ شمرم، التشكيل البصرم في القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة الأبعاد كالدلالات،   1
ية جعفر الطيار ليوسف كغليسي، ت٣لة أبعاد،  ص تغرب -براىيمي فاطمة، تٚالية استحضار التشكيل البصرم في الشعر اتٞزائرم   2

155. 
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 للمكوف اتٞديد الاستعماؿ على لدلالة(  الصورة)  كىي الثانية إلى(  البلاغة) كىي اكلات٫ا اضيفت

 . كالتواصلية اتٞمالية كظيفتو على كالدلالة البصرم

 عندىم كثرت حيث ت٣تمعنا، على تأثتَان  كاشد كسع،أ ت٣الان  اصبحت البصرية البلاغة فأ كما

 الباحثتُ بعض يعتقد بل بو، كالتمتع لشعر كتذكقهم كالمحادثة، ات١طالعة لديهم كقلت ات١رئية، ات١شاىدة

 حتما،  كالتلاشي الزكاؿ إلى سبيلها في نهاكأ معتٌ، امٌ  ىذا عهدنا على ت٢ا يعد لم البلاغة" إف كالدارستُ

 الأسلوب لاك  اتٞميل الكلاـ يستويهم يعد فلم الناس، لدل تغتَ قد العاـ  الأدبي  الذكؽ إف ذلك

 .1"الأنيق

 كأ ات١عتادة، القواعد من معتمد ات٠ركج كأ ات١عيار، عن انزياح بأنها غالبان  تعرؼ الصورة بلاغة إف

 ت٦ا الوجدانية السياقات تناسق مع  للإيضاح كثتَة عناصر إلى تٖتاج فهي كت٢ذا الغرابة، إلى الألفة تٖويل

 كبذلك التأكيل، الإت٭اء، العمق، اتٟركة، الرعد: ىي عناصرال كىذه ات١عتٌ، على الدلالة تٚالية إلى تؤدم

 .بصريان  كأ ذىنيا ات١رئي للواقع ت٘ثيل ىي الصورة أف القوؿ تٯكن

 إلى الفناف تٖوؿ كتٚالية، كذىنية كذاتية حضارية بشحنات البصر تزكيد البصرية البلاغة كتضمن  

 اتٞماؿ مواطن تٖسس إلى الفائض ت١يلكا الشفيف الإحساس توفر من كالأشياء، لصورة ماىر قارئ

 بشكل اتٟواس ترقية على تعمل التي الأساسية ات١رتكزات كىي الكلمة، كحرقة الألواف كسحر كالابتكار

 دلالة إلى ات١طابقة دلالة من كالانتقاؿ التأكيل إلى كاسعان  -بعد فيما - المجاؿ ليفسح كمتكامل، متوازف

  .الإت٭اء

                                                 
 .273ـ ، ص 2010اتٞزائر،  -، كىراف 2عبد ات١الك مرتاض، نظرية البلاغة، دار القدس العربي، ط.   1



  (البصرية) المرئية البلاغة                                مدخل

12 
 

 : البصرية البلاغة أساليب

 خصوصية  لو جسد على ات١عاصر الشعر في الكتابي الانزياح اتٟيثيات ات١قتضى يقف :الكتابي الازياح

 ايقاعية من بأكثر السمع يستدعي الذم الصٌوت ايقاعية عن يستعيض ، الكتابة صفحة على التجلٌي

 الرسم"  مثل البصرم التشكيل اليات تٚيع استثمر حيث( الشكل إلى اللفظ من) البصر تيفعل بديلة

 الشعرم كالسٌطر النص عتبات مثل الطباعي كالإخراج كات٠طي، كالفتٍ ات٢ندسي: أشكالو تٔختلف

 1"كالسيناريو ات١ونتاج كتقنيتي اللقطة تقنية:  مثل السينمائية كالتقنيات التًقيم كعلامات الصٌفحة كتقسيم

 ناأ يعتٍ  البصرية ة بالصور التعبتَ خلاؿ من يستعيض اف ت٭اكؿ اتٟديث الشعر في الكتابي فالانزياح

 ادخلت كإت٪ا كتشكلو لتًتٝو الكلمات تتحرؾ الذم ات٠ارجي بالشكل مقيدة  تعد لم البصرية النصوص

 الظٌل، الصورة، اتٟركة، الكلمة،) حضور في ت٘ثلت كالتي البصرم الادب عناصر ام كثتَة عناصر عليها

 .(اللٌوف

   :لشعر البصري التلقي

 منجزان  باعتباره للنص الكتابي بالشكل اختفت قد ات١عاصر العربي الشعر التجارب إف تٮفى ليس

 عن بعيدا كالشكلية، كالنوعية  الدٌلالية ات١ستوحات على جديدة إمكانات من اقتًحتو تٔا مرئيا/  قرائيا

 ات١ستولب اىتم قد Todorov  تودركؼ ت٧د لذلك قصيدتو، الشاعر عليو يبتٍ الذم وارنيالن ات١عراج

 كجود"  بأنو كعرفو الشعرم النص لبنية بصريان  مكونان  الفضائي التنظيم كعدٌ  الشعرية كتابو في الفضائي

 لاف ثاف، مستول إلى ت٘ر أك الزمنية كأ ات١نطقية العلاقات تنمحي تْيث ، النٌص لوحدات منظم تنظيم

                                                 
 .100ـ، ص  1996،   2رضا ابن تٛيد، ات٠طاب الشعرم اتٟديث من اللغوم إلى التشكيل البصرم، ت٣لة الفصوؿ، ع   1
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 عند للنص، الشعرية البنية أف يعتٍ ىذا ،"1النصٌي التنظيم تكوٌف التي ىي العناصر بتُ الفضائية العلاقات

 مهامها فإف ثم كمن ، كتنظيمو النص أدبية تٖدد التي العامة كالقوانتُ ات٠صائص ت٣موع تعتٍ تودكركؼ،

 أدبية أم الأدبي، ات٠طاب خصائص عن الكشف كإت٪ا ذاتو، حد في الادبي العمل ليس كالأختَة، الاكلى

 .النص التنظيم عناصر من تٕلت التي لفضائيةا العلاقات تلك بذلك كتبتُ الأدب،

 :الكتابي الانزياح أساليب

 على القائم النقدم التصور تٗدـ متقدمة نظرة اتٟديث العصر في الكتابي الانزياح إلى نظر قد 

 على النثر لغة كأ الشعرية لغة فإف كات١ألوؼ، دللسائ كانتهاؾ خرؽ كتابة الشعرية الكتابة اعتبار ساسأ

 الالفاظ ىذه تٗرج عندما كلكن العادم، الكتابي شكلها في كالكلمات بالألفاظ تزخر سواء حد

 بالانزياح يعرؼ ما عليها يطلق فإنو الاعتيادم، ت٪ط على العادم الكتابي شكلها عن كالكلمات

 .ت٦كنة  دلالات عدة زيادة بهدؼ ات١ألوؼ الكتابة نظاـ كسر عن عبارة فهو الكتابي،

 : يلي ما في تتجلي كالتي قصيدتو الشاعر بها يبتٍ التي البارزة اتٞمالية القيم بها يقصدك  :البصرية القيم

 ت٣موعة أك كلمة تقطيع"  الكتابي التقطيع كأ بالتفتيت  كيقصد: ( الكتابي التقطيع)  التفتيت 

 داتفر للم العادم الكتابي الرسم طريقة في بصرم عدكؿ فهو القصيدة، داخل متعددة اجزاء إلى كلمات

 الدىشة ينتَ ، ات١ألوؼ تٮرؽ ما فكل القصيدة، في ات١قطعة مفردة لدلالة النفسي البعد عن تعبتَان  الشعرية،

 بعثرت اك التفتيت ظاىرة تعد لذلك 2"ات١تلقي في ثتَيةالتأ قدراتها تٕسٌدي  ابداعية عملية عن كيكشف

                                                 
 201ـ، ص   1991، 1كرم، الشكل كات٠طاب، مدخل لتحليل ظاىرتي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط ت٤مد ات١ا   1
 183اتٛد جار الله ياستُ، شعرية القصيدة القصوة عند منصف ات١زعتٌ، ص   2
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 1" اللغوية الثورة من كجزءنا اتٟرفي، كالتشكيل البصرم التشكيل مظاىر إبراز من الصفحة على الكلمات

 حركة عن التعبتَ ت٨و يتجو حيٌ  الداخلي الفعل عن يكشف" تعبتَيان  مظهر الظاىرة ىذه تعد كما

 .2"كالأسلوب الدلالة الصعيد على كاحد حركي اتٕاه في كالتشكل الانسجاـ ببعض تتصف

 التجدٌد، في غاية كتوصيفات تركيب بتكاركا النسقي عقالو من النص تٖرير أف لاريب :التظليل/ التأطير

 النص قدر كاف التشظيٌ  النسق كلأف كات١غايرة، ات١توالدة الشعرية للدلالات خصيب  إنتاج عن أسفر قد

 فنية ظاىرة التأطتَ أف يعتٍ ،3"اتٞماليات كابتكار التلقي غربة:  قوتتُ الاشتغاؿ نتيجة ت٭دث تٖوؿ" عبر

 يعتٍ كلكنو لوحتو، في الرساـ ينحوه بصرم منحى"  فهو الثاني أما ، ثرةات١تنا القصائد فسيفساء تعكس

 ما كىو كالكموف، الاختباء من نوعان  يعتٍ إنو لضوء، بسيطان  مقابلا كونو من أكثر ىو ما اتٟقيقة، في

 عن تأخر ،(  الوراء) ك(  التوارم) ىو الظل - بالظل وعيالن التشخيص تسميتو إلى كرفاقو يونغ دعا

 .4"لو نفي أك التصدر عن كغياب كالابداء صاحالإف

 كىو إنساني فعل فات٠ط ،5"اتٟيواف عن بها يتميز التي الإنساف ات٠واص من"  ات٠ط يعد:  المغربي الخط

 يتمثل منهجي لسبب الطباعي مستول في آليا ات١رقوـ بتُ ين ات١عاصر اتٞزائريتُ الشعراء دكاكين في موجود

 التشكيل تٓصوصية الشاعر اعتتٌ" لذلك اتٟرؼ، شكل عليها يقاس يةمرجع بنية كجود ضركرة في

 كونو ذاكرتو حفظتو الذم القديم ات١غربي للخط كاتٞمالي البلاغي بالبعد كعيو على يدؿ للحرؼ البصرم

 امهات بو كنسخت نبوية، أحاديث بو كدكنت ات٠اصة، كات١راسلات ات١صاحف بو كتبت الذم ات٠طٌ 
                                                 

 179كليد منتَ، التجريب في القصيدة ات١عاصرة، ص   1
 90رم بصريان، صعلوم ات٢اشمي، تشكيل الفضاء، النص الشع  2
 .206ص   2014 1سعد البازعي :   مشاغل النص كاشتغاؿ القراءة ، طول للثقافة كالنشر ، لندف ، ط   3
 184كليد منتَ : التجريب في القصيدة ات١عاصرة ص   4
 .333ـ ، ص 1993 ،1 ، عبد الرتٛاف : ات١قدمة ، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طفبن خلدك   5
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 بأشكات٢ا اتٟركؼ" تبقى ،1"كالاندلس ات١غرب في العلم من الكثتَ لضاع كلولاه ديةكالنق الأدبية الكتب

 ات١ظهر على تعتمد التي الكتابية القصائد من ألوانا اأبدعو  فقد 2"للخط الأساسي ات١كوف ات١تنوعة كىيئاتها

 .للحركؼ البصرم

                                                 
 ، مارس1ع 12ت٣لة علوـ اللغة العربية كآدابها، جامعة سكيكدة، ـ  سعد: البلاغة البصرية في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر،نهاد م  1

 .26، ص 2020
  . 99ص ،2008، 1ط   ،ات١غرب ،لدار البيضاءا ت٤مد صفراني: التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ات١ركز الثقافي العربي،  2



 

 
 

 

 

 التشكيل البصري الفصل الأول:
 

  :ي مفهوم التشكيل البصر المبحث الأول 

 :شعرية الأشكال البصرية  المبحث الثاني 

  :قراءة بعض نماذج لتشكيلات البصرية في الشعر الجزائري المبحث الثالث
 .المعاصر
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 لظواىر الأدبية البارزة في تشكيلتعد ظاىرة الشكل البصرم في الشعر العربي اتٟديث من أىم ا

بح يشمل عناصر أخرل لا تٯكن النص الشعرم. الذم لم يعد ت٣رد كلمات كأفكار فقط، بل أص

الوصوؿ اليها الا بالبصر لفهم النص كفق التشكيل ات٠طي الذم يكتب بو الشاعر نصو، كىذا ما ساىم 

بدكره في التفنتُ العاـ لظاىرة الشعرية التي أخلصت نيتها في استثمار ىذه الأبعاد اتٞمالية في النص 

ث تعتبر القصيدة البصرية من اىم الاشكاؿ الشعرية لوفة، حيأدلالات غتَ م إلىالشعرم. كات٠ركج بو 

التساؤؿ عن ىاتو ات١فاىيم، كتطور  إلىنا رة ك الفن التشكيلي كىذا ما يدفعاتٟديثة، التي تعتمد على الصو 

 ىذه ات١صطلحات اتٟديثة.

 مفهوم التشكيل البصري :المبحث الأول: 

 التشكيل لغة :

كرد في "لساف العرب" ؿ "ابن منظور" شكل:  حيث ،شكل يشتق التشكيل من اتٞذر اللغوم

الشكل بالفتح الشبو، كات١ثل، كاتٞمع أشكاؿ كشكوؿ الشكل، ات١ثل تقوؿ ىذا على شكل ىذا أم »

على مثالو كشكل الشيء تصور كشكلو صوره كتشكل العنب أينع بعضو، شكل العنب كتشكل اسود 

قدمة رأسها عن تٯتُ كشماؿ ثم سرت بها كأخذ في النضج، كشكلت ات١رأة شعرىا ظفرت خصلتتُ في م

أشكلتو فهو مشكوؿ إذا قيدتو بالإعراب  :سائر ذكائبها. كشكل الكتاب: أعجمو كشكلت الكتاب

 1«كأعجمت الكتاب

صورة معينو كبناء عليو يكوف التشكيل  ليأخذ الشيءتكوين  إلىفمعتٌ التشكيل في اللغة يشتَ 

 البصرم ىو:
                                                 

 356، دار صادر، بتَكت، لبناف، د ط، دت، ص  11ف العرب، جابن منظور: لسا 1
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ية سواء كانت ىذه الرؤية على مستول البصر )العتُ المجردة(، أـ على تٯنحو النص للرؤ  ىو كل ما»

 .1«مستول البصتَة )عتُ ات٠ياؿ(

الشكل: الشبو( قاؿ أبو عمرك يقاؿ: فلاف ») أما في "تاج العركس" لػ"الزبيدم" فنجد شكل: 

كقاؿ ابن   شكل من أبيو، كشبو كالشكل أيضا: ات١ثل ... كالشكل) صورة الشيء المحسوسة كات١توت٫ة(

الشكل ىيئة حاصلة للجسم، بسبب إحاطة حد كاحد بات١قدار كما في الكرة أك حدكد كما في  : كماؿ

 2«صورهل كشكل الشيء: تصور، كشكلو تشكيلاات١ضلعات من مربع كمسدس 

تشكيل الفنوف  إلى، كتشكيلية )مفردة( اسم مؤنث منسوب للشيء الشيء التشكيل ىو مشابهة»

 3«لتصور الأشياء كت٘اثلهاالتشكيلية فنوف ا

ود في عالم الفن التشكيلي كالرسم، كالتصوير كالنحت كات٢ندسة فتشكيل في مستواه اللغوم موج

 غتَىا من الفنوف التي تعتمد على خاصية البصر )النظر( ك 

 4«تكوين الشيء ليأخذ صورة معينة  اذف فالتشكيل في اللغة ىو» 

لعتُ التي تعد عضوا أساسيا يتم من خلات٢ا التقاط الصورة إذف فالتشكيل البصرم يقوـ على لغة ا

البنية التي لم تكن عليها تها في الشكل ك اتٟاملة لأدؽ التفاصيل لتقوـ بإعادة تركيب ىذه الصورة كصياغ

من حيث انتماؤه كتضمنو البصرم  بالبصريةيكتسب التشكيل البصرم أحقيت كصفو »سابقا كمن ىنا 

خارج حقل الثقافة  إلىىنا بعد فلسفيا ينتمي  تأخذن خلاؿ حاسة البصر التي كإحالة لا يتحقق الا م

                                                 
 18، ص 1ت٤مد صفراني. التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، الدار البيضاء، ات١غرب، ط  1
 781. ص 2011،  1.دار الاتْاث لنشر ك التوزيع. اتٞزائر، ط5زبيدم تاج العركس : تٖقيق نواؼ جراح . ج 2
 315. ص  2008،  1عالم الكتب ، القاىرة ، مصر ،ط 2عجم اللغة العربية ات١عاصرة، ـ ج عمر اتٛد ت٥طار: م 3
 18ت٤مد صفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، ص  4
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البصرية التي تعرؼ بأنها منظومة متكاملة من رموز كأشكاؿ كعلاقات كات١ضامتُ كالتشكيلات التي تٖمل 

 1«ات٠برات

 ،التجديد في الشعر العربي ات١عاصرفالتشكيل البصرم كليد اتٟداثة الشعرية كمظهر من مظاىر 

معطياتو من تٝعية  تغتَهالذم ساىم في إعطاء نظرة مفعمة بالتجديد كاتٟيوية في النص الشعرم. الذم 

الراسم كالوف كالكتابة كالفضاء كما ينشئ عن كما أف التشكيل البصرم ىو ات٠ط ك »معطيات بصرية  إلى

ت اتٟسية كتٮتلف من كىو يهتم بات١ادة كات١دركا 2«ذلك من علاقات مركبة تناغما كإيقاعا كإنسجاما

 . آخر حسب ات١ضموف كحالة كل نص إلىنص 

اتضح لنا أف التشكيل البصرم ىو صورة ات١عبرة  ،ىذه ات١فاىيم السابقة إلىكمن خلاؿ ملاحظتنا 

الساحة النقدية أك الأدبية عامتا نتيجة الصراع القائم بتُ الشفهي  إلىعن كاقع النص، كقد ظهر 

القائم على العلامات غتَ »نص الشعرم اتٟديث يوفق بتُ النص الشفهي كالكتابي، كىذا ما جعل ال

كىذا  ،3«كالانفعالات كالنص الكتابي. فهو ت٬مع بتُ العلامات اللغوية كالغتَ لغوية كالأحاسيساللغوية  

ما جعل القارئ يغوص في أعماؽ النص لفهم شكلو كدلالتو، لأف النص فيو كلمات تغيب لفظيا كتٖضر 

 بصريا.

ما إذا تعلق الأمر بالتشكيل البصرم في التجربة الشعرية ات١عاصرة، فإف الشعراء ات١عاصركف جعلوا أ»

من حاسة البصر مكانة بارزة كمرجع في قراءة كتذكؽ الأشياء حتى ت٘اىى ات١رئي باللغة كالذىتٍ 

                                                 
 .19ص ت٤مد صفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث،  1
 31. 1العدد  8م في الشعر اتٞزائرم العاصر . ت٣لة الابعاد ت٣لد ابراىيم فاطمة، ت٤مد القشي: تٚالية استحضار التشكيل البصر  2

 .156. اتٞزائر . ص 2021جويلة 
 .33مفيدة غيمور: التشكيل البصرم في ديواف الرقص مع البوـ لغدا تٝاف. مذكرة لنيل شهادة ماستً . ص  3
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صورتو  يأخذلكل بالمحسوس، فالنص كبنية لغوية ناتٕة عن علاقة الأجزاء فيما بينها لتكوف كلا، ىذا ا

كىيئتو كيثبت كيانو إنطلاقا من ازدكاجية الداخلي كات٠ارجي التي ت٘نح للنص رؤية تبصرىا عن ات١تلقي،  

كات٠طوط كالرسوـ كعتبات النص كعلامة التًقيم كتقسيم الصفحة كالبياض كالنبر البصرم كات٢وامش 

لبصتَة )ات٠يالي( كالصورة الفنية اتٞمالية كغتَىا من العلامات البصرية ات١وجهة للبصر، اك تلك ات١وجهة ل

  1«كتٕعل للنص رؤية ثانية بتفاعلها

بهذه الدراسة ت٧د ت٤مد  اىتماموكلقد عنت الدراسات النقدية بهذه الظاىرة ككاف أكؿ من أكلى 

ات١اكرم الذم خصص ت٢ا كتاب تٖت عنواف" الشكل كات٠طاب مدخل لتحليل الظاىراتي" كما جاء 

ىو ت٣موعة من ات١ظاىر اللفظية في عرض »الفضائي الذم يعرفو بقولو  الاشتغاؿتٔصطلح ت٤مد ات١اكرم 

 2« للنص النصوص الشعرية ات١كتوبة أم تلك ات١عطيات الناتٕة عن ات٢يئة ات٠طية أك الطباعية

 فضائتُ: إلىتْيث قسم ىذا الفضاء 

كو كعلاقة داخل النسق ىو الذم يسجل فيو الداؿ ات٠طي تْيث يتم إدرا » الفضاء النصي: - 1

 3«ت٭دده مقاـ التخاطبي

كىو الذم ترسم فيو الأسطر كالعلامات البصرية كأشكاؿ للرؤية، أم الفضاء »الفضاء الصوري:   -2

 «4ات١تضمن للعلامات التشكيلية البصرية.

                                                 
. 1945مام  8مذكرة لشهادة ماستً. جامعة كلثوـ بلقش: التشكيل البصرم في ديواف تغريبة جعفر الطيار ليوسف كغليسي.  1

 12اتٞزائر ص 
 . 5، ص 1991ت٤مد ات١اكرم: الشكل كات٠طاب مدخل إلى تٖليل الظاىراتي، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، دط، 2
 242ت٤مد ات١اكرم: الشكل كات٠طاب مدخل إلى تٖليل الظاىراتي، ص  3
 242ات١رجع نفسو، ص  4
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 يهتم باتٞانب الصورم ات١رئي التي تعمل الطباعة إذف فالتشكيل البصرم عند ت٤مد ات١اكرم ىو ما

 على رتٝو كتشكيلو.

 نشأة التشكيل البصري: 

 عند الغرب: 

ظهر التشكيل البصرم في الشعر ات١عاصر، ككانت بوادره على يد الغربيتُ كعلى إثر ذلك قاؿ 

ف الشعر الغربي حفل العديد من مراحل التجريب، كمنها ظاىرة أ» jacob corkجاكوب كورؾ

 1«التشكيل البصرم في لغة الشعر

أخذ دكره في تصوير لغة الشعر، لكن  البصرمه ات١قولة يبتُ جاكوب أف التشكيل كمن خلاؿ ىذ

عنها ظاىرة  انبثقتقبل ىذا لابد علينا أف نرجع أك بالأحرل أف نطلع على الإرىاصات الأكلية التي 

 التشكيل البصرم في النص الشعرم.

 إلىأرجع تاريخ ظهورىا  كقد تضارب العديد من النقاد حوؿ تاريخ نشأت ىذه الظاىرة فمنهم من

 2«ؽ.ـ( 330الشاعر الإغريقي سيماس) إلىالعهد الإغريقي الذم ت٧د جذكره القدتٯة ت٘تد »

العصور  باختلاؼأم أف التشكيل البصرم ليسي كليد اللحظة الآنية، إت٪ا ىو فن تغتَ كاختلف 

اللغوم  إلى الاىتماـبداية ىذا  بات١كونات البصرية، كتعود الاىتماـ إلىكىذا ما أكلى الشعريات ات١عاصرة 

لة اللغوية كأكؿ من اىتم علم الدلا إلىالذم أشار  Ferdinand desaussureيسوستَفرديناند د

 بعلم )العلامات الغتَ لغوية(
                                                 

 سي البقمي: ظاىرة التشكيل البصرم في الشعر  العربي بتُ النظرية كالتطبيق تٕربة الناقد ت٤مد فهد ت٤مد مر   1
ينظر: كلثوـ بالقشك، التشكيل البصرم في ديواف تغريبة جعفر الطيار اليوسف غليسي. مذكرة لنيل شهادة ات١استً كلية الأدب  2

 24، ص 2018جواف  26مام قات١ة 8كاللغات جامعة
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خاصة في ظل التحولات  في النص الشعرم، كقد حظيت العلامات غتَ لغوية اىتماـ كبتَ

ككانت »ورة كحركة مستقبلية مثل الدادائية كالسريالية كالتجريدية كالاتٕاىات الفلسفية التي تركز على الص

 البعض كاختلط الشعراء بالرسامتُ، ببعضهاالفتًة الدادائية من أخصب الفتًات التي امتزجت فيها الفنوف 

كلم يسبق  للشعر كالتصوير أف التقيا كتفاعلا مثل ما حدث في ىذه الفتًة . فقد كاف الشعراء يرتٝوف 

قد نظم الشعر بعض الرساموف مثل :ىانرياربز  ات١ثاؿينظموف قصائدىم كعلى سبيل  امتُكالرس

/كاندنسكي/ بكاسو كما مارسو بعض الأدباء كالشعراء الرسم مثل :اندرم بتَتو /جاؾ كوكتو جاؾ 

 .1«بريفر

 :ت٫ا أساسيتُ بعد فكرم يؤطر أعماؿ ركاده بإطارين فنيا مدعوما ب اتٕاىا :فكانت السرياليةأما 

 .2«ات٠ركج عن الواقع كات٠ركج على الواقع

كبهذا ركز الشعراء على البعد البصرم في النص كمدل تأثتَه في ات١تًقي ككيفية تذكقو كقرائتو للنص 

 .جديدة كاتٕاىاتالشعرم بهذا الطابع اتٞديد كات١غاير، الذم يفتح الأفاؽ عن ات١ناىج كالنظريات 

تشكيل البصرم في الشعر الغربي نوضح فيما يلي أىم الصيغ التي كبهذا العرض ات١وجز عن تطور ال

 3:أت٧زت في ىذا الإطار كىي 

 الشعر المجسم:  ( أ

 اثناف ت٫ا :كعرؼ توجيهتُ  كومتَينكر"أكحينكجاء مع النصوص "

                                                 
-228ص 2006مد ت٧يب التلاكم: القصيدة التشكيلية في الشعر العربي. ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب. مصر، دط. ينظر: ت٤ 1

234. 
 .337ت٤مد ت٧يب التلاكم: القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، ص  2
 .194-189ينظر: ت٤مد ات١اكرم الشكل كات٠طاب .مدخل لتحليل الظاىراتي، ص 3
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 .  ترصعيوحاملا لطاقة  ،توجو يعتبر اللغة جسما حيا -1

 تٕريبي .توجو يعتبرىا ميكانيزما ت٤ددا عقلانيا ت٭تمل كل جهد  -2

مشهدية ام تتشكل كتتحوؿ كتغتَ شكلها من جديد  أنهايقاؿ عن القصيدة الشعر المشهدي :  ب(

 .السينمائيت٘اما كما يفعل الشريط 

 :الأبعادج(الشعر المتعدد 

جانب الكلمات كالفضاءات كالفواصل  إلىحيث يدمج  الأبعادكىو الذم يدمج بتُ عدة 

 أيضا.كعنصر اللوف  كالإيقاعات

 د العرب :عن

تٮضع  أدبيف كل نص ىرة التشكيل البصرم تْيث اعتبركا القد اىتم نقاد العرب ات١عاصركف بظا

عن  أك ،اءة كالرؤية سواء عن طريق ات٠ياؿتٯنح نفسو للقر  أدبيعن نص  »عبارةىذه الظاىرة يكوف  إلى

 .«1كالفنية طريق البصر بطريق تٚالية 

د من النقاد كالأدباء العرب حوؿ ات١نبع الرئيسي الذم ككانت ىذه الظاىرة ت٤ل اختلاؼ العدي

 "ت٤مد بنيس" أمثاؿبداية الأندلسية مغربية  إلىات٨در منو ىذا الفن ،فمنهم من ارجع التشكيل البصرم 

لساف الدين على يد  أندلسيةجاء بوؿ شوكؿ ليعمق ىذا الاجتهاد ،كت٬عل  البداية ك  ك"طراد الكبسي"

                                                 
 .30شكل كات٠طاب .مدخل لتحليل الظاىراتي، ص ت٤مد ات١اكرم ال 1
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كأكثر  تركيبا أكثراف البداية  ظهور ات١خلع كالعرب قد مارسوه بشكل » :ث قاؿبن عبد الله سليماف حي

 .«1لعبا كتلاعبا منذ القرف السابع ىجرم .كرتٔا قبل ذلك...... 

 ما يستوقفنا  أىمبدية التشكيل تعود على ات١شارقة كلعل  أفالرافعي فقد خالفة ذلك كقاؿ  "أما

البديعية قد سبق التطبيق الشكلي التحررم بوقت طويل  عند الرافعي بشكل غتَ مباشر اف الفكر 

اف البداية كانت بالتطريز ت٤بوؾ »انتشرت في القرف السادس كما يرل نسبيا كاف ىذه الصنعة الفنية قد

 «2رالطرفتُ الذم يشبو ات١شج

اصوؿ تركية اك يونانية كالدليل على ذلك قوؿ  إلىإلا أف ىناؾ من ارجع منبت ىذه الظاىرة 

ىو تطور ىذا  كما بعده القرف ات٢جرم،شجتَ الذم ظهر في الشعر الفارسيفي لعل الت »"مل حستُكا"

 .«3التلاعب الذم تراه في القصيدة

إف ات١طلع عن ىذه التأصيلات يستنتج انو لا يوجد توافق بتُ النقاد كالأدباء حوؿ تاريخ ظهور 

 ،يومنا ىذا إلىالعربية منذ نشأتها الأكلى  التشكيل البصرم الذم لعب دكرا كبتَا في تٖولات القصيدة

كدليل  ككاف الشعر العربي سباقا لتشكيل في اتٞانب اتٞمالي للقصيدة التشكيلية عكس نظتَه الغربي

 (.ات١خلع–التخميس -التًبيع –ات١شجر -على ذلك)ات١وشح

تشكل  فلهذا حدد "ت٧يب التلاكم "في كتابو :القصيدة التشكيلية ثلاث مقومات ساعدت على

 4ىذه الظاىرة كىي :

                                                 
 30صت٤مد ات١اكرم الشكل كات٠طاب .مدخل لتحليل الظاىراتي،  1
 .31صت٤مد ات١اكرم الشكل كات٠طاب .مدخل لتحليل الظاىراتي، ينظر:  2
 .32ينظر: ات١رجع نفسو، ص  3
 320ت٧يب التلاكم، القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، ص   4
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 .التحرير الشعرم فالتشكيل إلىالتحوؿ من الإنشادم  -1

 .التشكيل الشعرم إلىحتمية إلتقاء الفنوف كدكر ذلك في الوصوؿ  -2

 .(ات١عيار الرياضي كات١عيار الديتٍالوسائط ات١عيارية للقصيدة الشكلية)ات١عيار البديعي ك  -3

ظهرت مع ظهور الشعر اتٟر كما أت٧ز عنو من  ثا،ظاىرة التشكيل البصرم للقصيدة حديأما  »

ات٠ركج على نظاـ القصيدة القديم ،كظهور شعر اتٟر كشعر التفعيلة كقصيدة النثر ككاف ذلك مع سنوات 

القصيدة  الأربعينيات حيث ت٘ردت على الشكل كالقالب كفتحت ت٣اؿ حرية التشكيلية ،خاصة مع

جزء من  أضحىكدكره في التنوع ،ككذلك الأداء ات١كاني الذم ات١دكرة كالطابع ات١كاني ات١ادم للشكل 

، كنسجلها ىنا  اف النقاد ات١غاربة التشكيل إلىالنسيج الدلالي للنص الشعرم بعد انتقاؿ من الشكل 

كاف ت٢م اىتماـ نقدم مبكر بهذه    أف ،مد ات١اكرم كت٤مد مفتاحت٤داغر ك شربل ت٤مد بنيس ك  أمثاؿ

 .1«بي متأثرين بات١درسة الغربية في النقدالظاىرة في شعرنا العر 

كعليو  فإف التشكيل البصرم في القصيدة العربية ىو حوصلة من التحولات العملاقة التي طرأت 

فرناند  | على شكل القصيدة كىذا نتيجة تأثر نقاد العرب تٔن سبقهم من الغرب أمثاؿ

،فيما تٮص العلامة ”Roland Barthك ركلاف بارت Ferdinand de Saussureديسوستَ

،كىذا ما جعل الشعراء لفتًة من طويلة من الزمنغتَ لغوية التي كاف ت٢ا اىتماـ كاسع من طرؼ 

 ات٢يئة ات١كتملة  كالناضجة التي ىو عليها الآف . إلىالتشكيل البصرم ت٭ظى بعدة مراحل قبل الوصوؿ 

 

                                                 
ات١سيلة  -1993م بركاني: التشكيل البصرم في ديواف اتٟبشة لعمار مرياش .جامعة ت٤مد بوضياؼ ات١سيلة. صب. السحمد 1

 .4، ص  28000
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 شعرية الأشكال البصرية  :يالمبحث الثان

بها )شكلا كمضموف(، عكس  ربية تٖولات كتغتَات عدة مست كامل جوانالقصيدة الع لقد عرفت

كقد عرفت القصيدة ات١عاصرة قفزة نوعية الا كىي  كالرتابة التي كانت عليها القصيدة العربية قدتٯا، الصرامة

كىذا ما جعل منها شكلا من اشكاؿ التعبتَ الذاتي الإنتقاؿ من الثقافة السمعية اؿ الثقافة البصرية 

من خضم الاحداث كالتغتَات التي يعيشها، كقد ساعدت  كسيلة يعبر بها الشعر كيهرب من خلات٢اك 

صبحنا اماـ لوف جديد من بظاىرة التشكيل البصرم فأ الاىتماـىذه القفزة بشكل اك بأخر في الإت١اـ ك 

 .ك كما تعرؼ بالقصيدة البصريةأ، لا كىو القصيدة التشكيليةإالقصائد 

 أىمتعد من  إذ ،ظهرت القصيدة البصرية في الشعر اتٟداثي ات١عاصر البصرية :مفهوم القصيدة 

خرجت القصيدة البصرية  إذ» ،كسرىا لشكل اللغوم ات١عتاد عليوالأشكاؿ الشعرية التجريبية فيو كذلك ب

 كالآدابالكتابات التي تنتج على تٚيع الفنوف  إلىمن حدكد الطابع الإنشادم النمطي الثابت 

 آلياتتٚيع  استثمرتفي سعيها اتٟثيث لتجسيد النص الشعرم فالقصيدة التشكيلية  ،اتكالثقاف

ات٢ندسي كالفتٍ كات٠طي ككذلك الإخراج الطباعي  أنواعوالتشكيل البصرم كفي مقدمتها الرسم تٔختلف 

نية مثل تقنية اللفظ كتق السينمائيفضلا عن التًقيم  )عتبات النص كالسطر الشعرم كتقسيم الصفحة (،

،فهي تكاد اف تكوف الشكل تلقي كالنص يو في ت٤اكلة تضيق الفجوة بتُ ات١اللفظ كتقنية ات١ونتاج كالسينار 

 .1«الشعرم الأبرز  الذم يشتًؾ فيو ات١تلقي في عملية إنتاج النص كإعادة كتابتو

                                                 
، كلية الأدب كاللغات. 2010شباط  40العدد  11ينظر: زىتَة بلفوس التشكيل البصرم في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر .المجلد  1

 198جامعة قسنطينة. ص 
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 "كمنتَ عكش"، كلقد ظهرت عدة مسميات ت٢ذه القصيدة فمنهم من تٝاىا بالشعر ات٢ندسي 

دراسات الأركبية ما في الأ» رم الشيخ امتُ كالشعر ات١رسوـ عند عبده بدكم كت٤مد كامل حستُ :بك

قصيدة  ،قصيدة التبديل ،الشعر الصاخب ،الشعر اتٟرفي ،الشعر المجسد :فأطلق عليها اسم

 ككل ىذه التسميات نتجت عن الشكل ات٠ارجي كىذا ما عمم على الظاىرة كلها ، 1«العلامات

مرسوـ   ت٥تلفة بشكل أشكاؿبالشعر ات١رسوـ لأنو يقوـ على  أتٝيتو» ميد جيدة قاؿفعبد اتٟ

 .2«كالشجرة كالطائرة 

ة الشعر كيهمنا ىنا ما دمنا بصدد كتاب»  تٝاه بالقصيدة البصرية قائلا : الكيسيطراد  أما

ستعتُ بالتعبتَ ت أفتٖاكؿ –القصيدة ىذه كما تبدك لنا  مبدأ أفاف نقوؿ  ،كالقصيدة البصرية بالذات

 .3«ية كما ىو معركؼ في الشعر العربيعن مبدأ التعبتَ بالصورة اللفظ ،بالصورة البصرية

اللغة ككظيفتها داخل القصيدة ،كاىتم بالبعد  أقصى الكبسي أفكمن خلاؿ ىذه ات١قولة ت٧د 

تستعيض  فأ» يةاللغة التي لا تٯكن للقصيدة البصر  كأت٫لالبصرم أم انو ركز على ما تراه العتُ فقط 

،كلا غتٌ لإحدات٫ا عن الأخرل في ىذا نها تٖتاج إليهما معااللفظية لأ بالصورة بالصورة البصرية عن التعبتَ

 4«النوع من القصائد 

                                                 
 .17-16ب التلاكم، صينظر: ت٧ي 1
 20ات١رجع نفسو، ص  2
 06، ص  1987.يناير 1طراد الكبسي .الشعر كالكتابة .القصيدة البصرية .ت٣لة الأقلاـ .العراؽ .ع 3
 .35ت٤مد ت٧يب التلاكم، ات١رجع السابق، ص  4
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 تفتقد القصيدة التي» ت٘وقع التشكيل بتُ الشعر كالتصوير بقولو :كما بتُ صلاح عبد الصبور 

لفكرة التشكيل لم ينبع من قراءتي للشعر بقدر ما  إدراكيلعل يزات كجودىا ك تفتقد الكثتَ ت٦ ،التشكيل

 1«نبع ت٤اكلتي لتذكؽ فن التصوير

ا النص كبهذا يتبتُ اف القصيدة البصرية في الشعر ىي تلك الظاىرة اتٞمالية كالإبداعية التي يفرزى

 . كالانفعاؿدة شتباؾ ثنائية البصر كالبصتَة القائمة على عنصر ات١شاىكأ الإبداعي من خلاؿ تعالق

 أبعاد التشكيل البصري في القصيدة : 

  :النمط الشعري المتدرج

يعد السطر الشعرم ات١تدرج من التشكيلات البصرية التي ت٧د ت٢ا حضورا بارزا على مستول القصائد 

اتٟداثية، اف حاكؿ بذلك  الشعراء اتٟداثيوف الاستثمار في الدلالات اتٞديدة التي ت٭ملها مثل  ىذا 

 لتشكيل البصرم ا

 ككنموذج  يقوؿ الشاعر عزالدين ميهوبي 

 كلدت قبيل الفجر

 كاحتًقت مساء  

 لبس الثراب سواده 

 ذبلت زىور ات١دينة 

 أجدبت السماء

                                                 
مام  8ادة ات١تستً جامعةكلثوـ بلقش: التشكيل البصرم في ديواف تغريدة جعفر الطيار ليوسف كغليسي .مذكرة لنيل شه  1

 12، ص2018/2017قات١ة 1945
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 رحلت سناء 

 اطاؿ عراؼ ات١دينة 

 1كاف يبكي 

 حيث تقوؿ في ىذا الصدد السطر ات١تدرج ت٭مل العديد من الدلالات السلبية على غرار دلالة

، كيقوؿ 2ات٢بوط كالضياع كالتشتت كفقداف الطريق الأمل في تغتَ الوقائع. الذم يعيش في كنفو الإنساف

في ىذا الصدد ىشاـ قشيش" السطر الشعرم كحركتو يعد من العلامات التي تتحكم في توجيو حركة 

د دلالات بصرية العتُ كتغتَ مسارىا أثناء تعرفها على العلامات ات٠طية ات١كونة للنص الشعرم كمول

 3معينة"

 : شعر اتٞزائرم ات١عاصر بكثرة منهات٧ده في ال :التشكيل البصري والرسم

   :الأشكال الهندسية

ظاىرة التشكيل البصرم في الرسم ات٢ندسي ظاىرة قدتٯة في الشعر العربي . ت٧دىا في أشكاؿ من 

رم ىذه الظاىرة تطورت في الشعر العربي ات٢ندسة الكتابية التي تكوف أقرب الى ات٠تم منها الى النص الشع

ات١عاصر بتطور الفضاء الشعرم فأصبحت القصيدة أك بعض أجزائها ت٣سدة في صورتها الكتابية لأشكاؿ 

  .ىندسية ت٥تلفة كالدكائر كات١ثلثات كات١ربعات كغتَىا "

                                                 
  524. . ص 3.ع 4. ت٣لة القارئ . ـئرية ات١عاصرة الأبعاد كالدلالاتأحلاـ شمرم، التشكيل البصرم في القصيدة اتٞزا 1
 ت٣لة أبعاد  -كغليسي تغريبة جعفر الطيار ليوسف –براىيمي فاطمة، تٚالبة استحضار التشكيل البصرم في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر  2
  56. ص  2018. جانفي 7. عكاللغات الآدابىاشمي قشيش .التشكيل البصرم في الشعر اتٞزائرم ات١عاصر . ت٣لة  3
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كالذم كتب  كمن أمثلة النماذج الشعرية ات١عاصرة التي كضفت الأشكاؿ ات٢ندسية نص ت٤مد بنيس،

 .. كما ىو موضح في شكل القصيدة1(ديواف )في اتٕاه صوتك العمودمفي ىيئة مثلث، في افتتاحية 

 
                     

 .عند تأملنا في الشكل الذم أماـ أعيننا نلاحظ الأسطر الشعرية تلمح صورة ت١ثلث

كللمثلث دلالات متعددة،  يعد ات١ثلث من الأشكاؿ ات٢ندسية شيوعا في الشعر العربي اتٟديث، 

كتٔجرد التمعن في النص السابق سيوجو بصر ات١تلقي للملاحظة كات١شاىدة قبل قراءة الكلمات 

كالعبارات، ت٨و رسم خطوط تٖاكي الرئيسية لتصل بتُ النقاط الرئيسية لزكاياه الثلاث ت٦ا يقضي بو إلى 

 :2الشكل التالي

                                                 
ـ، 2014اتٞزائر، ، مستغالً ديواف "في اتٕاه صوتك العمودم"، جامعة ر ت٤مد بنيسفغلوؿ حورية، ىندسة القصيدة البصرية في شع 1

 .57ص 
 .57ص  ية، ىندسة القصيدة البصرية في شعر ت٤مد بنيس ديواف "في اتٕاه صوتك العمودم"،فغلوؿ حور   2
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قنية ات١ثلث ت٭اكؿ اف يوجو عن تعبتَ عن كاقعو بصورة كبالتالي فإف الشاعر من خلاؿ توظيفو ت

ت٤سوسة كيوجو بو رسالة ما إلى شعبو كالى الامة الاسلامية مفادىا أننا قد نتساكل بالأختَ الذم لا 

 .لفت للانتباهيغضب كلا يضجر كلا ينتفض، كفي ىذا السياؽ فإف شكل ات١ثلث م

قنية الدائرة في قصيدة "كردت الطرقات " لمحمد كفي ىذا الإطار ت٧د بعض النصوص التي اعتمدت ت

 .1بنيس

 

                                                 
 266، ص 1بنيس ت٤مد ، الأعماؿ الشعرية ، ج   1
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 : 1يقوؿ الشاعر في ىذا التشكيل

 : كل الطرقات

 حواجز مستقبلنا سجناء يطلوف على 

 منفى بضفاؼ لاموج ت٢ا 

 خوفان تتناقلو ات١رآة

عند تأملنا في الشكل مقاطع الشعرية نلحظ رسم خطوط كت٫ية على شكل دائرة ، فرسم تٔفردات 

و ما يظنو ات١تلقي  في ت٘عنو ت٢ا اغلاقا لطركقات كاقعة كسط الدائرة  بالأسطر الشعرية المحيطة بفردة كل نص

طركقات، كقد اتٗذىا الشاعر لتعبتَ بعمق عن حالة القمع كعرقلة ات٠طى في إدانة صرت٭ة كجريح لسلطة، 

ا إلى ات١تلقي، كعليو فقد جسد ىا أم أف شكل الدائرة اختزؿ الدلالة الشعرية التي يود الشاعر أف يوصله

 لو تٕسيدا بصريا.ن 

  

                                                 
، ىندسة القصيدة البصرية في شعر ت٤مد بنيس ديواف" في اتٕاه صوتك العمودم "، جامعة مستغالً، اتٞزائر، فغلوؿ حورية  1

 .58ـ، ص 2014
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 قراءة بعض نماذج لتشكيلات البصرية في الشعر الجزائري المعاصر المبحث الثالث:
 الدلالات عن الكشف ت٤اكلتُ كتٚالياتها ات١عاصر اتٞزائرم الشعر في البصرم التشكيل ظاىرة

 الأدبية الساحة إلى برزت التي الظاىرة ىذه. لشعرما النص على الكتابة ىندسة تيضٍفيها التي ات١ضمرة

 اتٟداثة موجة بو نادت ت١ا كاستجابة العات١ية، الشعرية التَّجديد لثورة حتمية كنتيجة اتٞزائر في الابداعية

 التشكيلية الفنوف على الانفتاح ككذا بينها، الفاصلة اتٟدكد ككسر الأدبية الأجناس تداخل ضركرة من

 الأعماؿ" كديواف زبور، لأتٛد" ات١هلهل يقلو لم ما" ديواف:  تيتُالآ لنموذجتُ اختيارنا كقع كقد كالبصرية،

 تتبيع على جهدنا سينصب   كالتي ت٢ما بصرية دراسة بدراستهم كقم  تٜار بلقاسم لمحمد"  كالنثرية الشعرية

. الشعرم النص في العميقة كالدلالة ةالبصري الدلالة بتُ العلاقة تىتبيع مع أشكات٢ا تٔختلف البىصىرىية ات١ظاىر

 موضعى  الديواف في الواردة البصرم التشكيل مظاىر أىم   على سنقفي  البحث من ات١رجو ات٢دؼ كلتحقيق

 .التًقيم علامات الشعرم، السطر تشكيل البياض، تشكيل الصفحة، تقسيم: كىي البحث

 الصفحة مساحة توظيف" إلى الشاعر فيها يىعمدي  التي الطريقة تلك بها كات١قصود: الصفحة تقسيم -1

 ات١تلقي تيشعر الاحتمالات، كل على مفتوحة البيضاء فالصفحة 1"الشعرم النص دلالة انتاج في

ليو كما بياضها تأكيل يكتنف الذم الغموض بفعل كاتٟتَة بالارتباؾ  كتصورات رؤل من الشاعرة الذات ت٘ي

 ات٠طاب بنية في الصفحة كوف إلى بالإضافة. البياض وضغم ييزيل كعبارات ألفاظ إلى اللغة كتيتًتٚو

 الشعرم النص كتابة أثناء فالأكلى استًاتيجيتتُ، أت٫يتتُ حازت ىنا كمن مكاني، حي ز عن عبارة الشعرم

 لبياضو ات١تلقي كتأكيل الشعرم النص تلق ي أثناء كالثانية ت١ساحتها، الشاعر استثمار كيفية في كتتمثَّل

                                                 
( تْث في تٝات الأداء الشفهي "علم تٕويد 2004 - 1950الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث )ت٤مد   1

 .134ـ، ص2008، 1الشعر"، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، الدار البيضاء،ط
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 كبها باللغة تتشكل التي الصفحة على تشكلو في يظهر ات١عاصر الشعرم للنَّص اتٟقيقي شكلفال كسوداه،

 .1تيستنطق

 في ماثلة ت٧ديىا التي الأشكاؿ كمن تشكيلات، عدَّة إلى ات١عاصر العربي الشعر في الصفحة تٗضع

 ":ات١هلهل يقلو مالم" ديواف

 ما كىو فرعية، عناكين عنو تتفرَّع الشعرم للنص ارئيس عنوانا ىناؾ يكوف أفٍ  كىو :العنونة في التفريع

 :الشاعر يقوؿ ،"كاحد لصوت حالات" نص في ت٧ده

 :أكلى حالة -

 اتٞنوب رفوؼ من كردة سقطتٍ 

 ...الأحبَّة رمل تهامس

 ...ننتبو لم

 2 ...ثلاث..كردتاف سقطت

 ...صباباتنا يطوم الليل كمضى

 .ننتبو كلم ات٠راب ىذا كل

 :ثانية حالة -

 ...نهد غتَ تكن لم

 اللهب يؤرقها زكايا
                                                 

الأداء الشفهي "علم تٕويد ( تْث في تٝات 2004 - 1950ينظر: ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث )  1
 .151الشعر"، ص 

 .50، د ت، ص01ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل، دار أسامة للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط  2
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 (حبيباتنا النساء) أفَّ : قاؿ من كل

 ...اتٟضور رحيق

 1...ات١دل ىذا غواية

 ...ات٠رافة تدَّعيو ما قاؿ

 .الكذب يتناىبو ما

 :ثالثة حالة -

 أتٝاءكػ حاصر

 سواكػ الأتٝاء ترث لا كيما

 .كمنكػ فيك كتوحَّد

ركٍػ..أحجارؾ فخ خٍ   ..تْى

 يهم،إل منك كاخرج

 الطرقات، ت٪ل من

 ...الأحباب زمن إلى الشهداء شجر كمن

 قتلاكػ سول أخبار لا( ذر أبا)

 كل رأس على جاعلا شعرية، كحدات ثلاث إلى القصيدة تقسيم إلى النص ىذا في الشاعر تٞأ

 الوحدات انفصاؿ إلى منو إشارة في مستقلة صفحة كًحدة لكل خصَّص كما فرعينا، عنواننا منها كًحدة

 كىي تقنياتو، إحدل منو كاستعار الركائي الفن إلى تٞأ ىنا فالشاعر كليتها، في كاتفاقها جيزئيتها في
                                                 

 .70ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل، ص   1
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 مكتوبنا، نصنا بوصفو الركائي السرد استًاتيجيات أك" عناصر فمن كفصوؿ، مقاطع إلى الركاية تقسيم

 داخل كالأقساـ الأجزاء: ىتسم اتٟجم متفاكتة كحدات إلى( اتٟكاية) أك( القصة) ات١سركدة ات١ادة تقسيم

 في ىي حالات ثلاث بتُ يفصلي  فالشاعر 1..."الواحد الفصل داخل كات١قاطع كالفصوؿ، ات١فردة الركاية

 كىو الأكضاع، إليو آلتٍ  كما المجتمع على ساخط الأكلى اتٟالة في يبدك كاحدة، حالة تعكسي  مرايا الأصل

 ت٘ثل فئة أحد، إليها يلتفت لا فئة كاللامبالاة، كالات٫اؿ شالتهمي من الكثتَ تعاني فئة إلى باتٞنوب يرمز

 في الأمل كتٯوت الأحلاـ من الكثتَ كتسقط تتلاشى أيضا اتٞنوب كفي الشعب، من الأكبر اتٞزء

 عاطفية شعورية حالة ينقلي  خصوصيتو، أدؽ   في ات٠اص إلى العاـ من ينتقل الثانية اتٟالة كفي الانساف،

 كأقاكيل كذبو  ت٣رَّد عنده اتٟب أحاديث ككل بو، يعتًؼ كلا باتٟب فيكفري  الأرؽ، لو فتيسب ب تتملَّكيو

 صورة فهو بات١رأة، العربي الانساف علاقة ييشخ ص بل ذاتو عن يتحدَّث لا بذلك كىو للواقع، كتزييفه 

 الثالثة اتٟالة أمَّا دي،تٗم لا كشهوة اتٞسد صورة إلاَّ  أعماقو في ت٭مل لا فهو بو، كيىتغتٌَّ  يىكتبي  ت١ا مناقضة

 أصدقاء كلا اخوة فلا كحدتو ظل في كشرفو، أرضو عن ات١كافح العربي للإنساف صورة لنا يرسم فهو

. كخذلو كأحزانو ألامو في تسبَّب من لكل تٖدو  عن تعبر   حالة كىي ذر، أبي بوحدة أشبو كحدة ينصركنو،

 معارفو يستنفر أفٍ  إلاَّ  ات١تلقي على كما ا،باطنه في كاحدة حالة ظاىرىا، في حالات ثلاث ىي إذف

 .الشاعر مقاصد ليدرؾ بينها كيوائم الثلاث اتٟالات كت٬مع رؤاه كيستحضر

 بالسواد مساحتها ت٘تزج مالم ت٢ا أت٫ية لا البيضاء الصفحة أفَّ  إلى أشرنا كأف سبق :البياض تشكيل – 2

 فلكل العكس على بل البياض، أت٫ية ينفي لا كىذا عليها، الشعرم النص بتًشكيلً  إلاَّ  يتأتى لا ما كىو

                                                 
 02، العدد15لك سعود، المجلد ت٤مد بن سليماف القويفلي، البياض السردم: الأعراؼ كدلالات العدكؿ، ت٣لة جامعة ات١  1

 .318 – 317ـ ص ص2003ق/1423
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 كل أت٫ية تتجلى النص كسواد الصفحة بياض ت٘ازج فمن"... الأدبي الأثر تأكيل في أت٫ية منهما

 النقاد بعض عيرؼ في - السرم باتٟبر أك بالبياض الكتابة يوظ ف ات١عاصر اتٞزائرم كالشاعر ،1"مًنهما

 توقف" إلاَّ  ليس الأصل في فالبياض للانتباه، ميلفتو  بشكل كالسواد البياض بتُ كتٯزج - كالدَّارستُ

 بطبيعة كلكنَّها النص، عن خارجة فيزيولوجية ظاىرة إلاَّ  ليس بالتَّالي كىو. نفسو لأخذ للمتكلم ضركرم

 2."لغوية بدلالة ت٤مَّلة اتٟاؿ

 :يقوؿ ،"ترحاؿ" صن البياض تشكيل على" زبور ات٤مد" الشاعر فيها اعتمد التي النصوص كمن

حاؿ قدـ سأزك جو العاتي، الوىم ىذا في كحدم  التً 

 لا سفر كعن البدك أقمار عن أحبابي، عن كأسألو

 اتٟافي ات٠يبز على كأناـ كجهتو، أيدرؾ

 النَّهر طتُ من أيشك ل الأشياء، فلسفة أتسلَّق كحدم

 3كجهي كمن ات٢امات، الطتَ حًكم كمن الأتٝاء،

 .الصافي اتٟب مدف

 مائي يا الأكلى، أعراسي يا ليلى، أتذكَّري  كحدم

  حضن بهائي، تركتي  العشاؽ، سفح على ات١هدكر

 .الدافئ الطتُ

                                                 
 .151ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، ص   1
ـ 1985، 02ات١ركز الثقافي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط–مقاربة بنيوية تكوينية  -ت٤مد بنيس، ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١غرب   2
 .54ص
 .39ما لم يقلو ات١هلهل، ص  ات٤مد زبور،  3
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 أت٘نَّاؾ ذنبي، فيفضحيتٍ فيك أيىاجر الله يا كحدم

 ككم الأشياء، الكرسي كىسًعى  كم أدنو،...  كأدنو

 .1اتٞافي الرمل يىديؾ كسعتٍ 

 مساحة أفَّ  يعتٍ ت٦َّا صفحة، كل في أسطر ثلاثة تٔعدؿ حات،صف أربعة على نصَّو الشاعر كزَّع

 تٜسة تضم   الديواف في الواردة النصوص بعض أفَّ  باعتبار البياض، مساحة( 1/5) تٜيٍسى  تساكم السواد

 من النص بو ييوحي تٔا ليملأىا البياض من كافية مساحة ات١تلقي تٯنح الشاعر ككأفَّ  سطرنا، عشرة

 كتوصيل الإت٭اء توفتَ كسائل من كسيلة ات١عاصرة الشعرية التجربة في ييعد  " ما كىذا كإت٭اءات، دلالات

 ات٠بز) عنو للمسكوت ات١فًتاح اتٞملة عند صفحة كل في يتوقَّف الشاعر أفَّ  كما 2."للقارئ الدلالة

 عن كالكشف لتأكيلها للمتلقي الكاملة اتٟرية كيتًؾ( اتٞافي الرمل/الدافئ الطتُ/الصافي اتٟب/اتٟافي

 توقَّف التي النقطة من انطلاقا الكتابة تٔواصلة كذلك الشعرم النص إنتاج في شريك منو كت٬عل دلالاتها،

 .عندىا

 ثم الصفحة، بياض حجم اتٟقيقة في تعادؿ معينة زمنية مدَّة اتٞمل ىذه عند الشاعر توقف إفَّ 

ا عشوائينا، يكن لم ات١والية الصفحة في استئنافو  فالشاعر كالشعورية، الشاعرية الشاعر لتجربة عخاض إت٪َّ

 كالغياب الغموض يأتي اتٟد   ىذا إلى الوصوؿ كعند" الرؤية كاتَّسعتٍ  العبارة فيها ضاقت درجة إلى كصل

لق جناحنا القصيدة في كالبياض ابو ىكذا اللغة، لغة إلى اللغة كراء ما إلى الشاعر بو ت٭ي  شيطاف الشاعر ت٬ي

                                                 
 .40ص ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل،   1
دار الشؤكف الثقافية  -سعدم يوسف ات٪وذجان  -عبدالقادر جبار، طائر الوجد دراسة تطبيقية في بنية النص الشعرم العربي اتٟديث   2
 . 63ـ، ص 2011، 01بغداد ط –
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 كل تٖملها كت٘ائم اللوف، من مفرغ تْبرو  البياض بيقع في يكتبها بتعاكيذ كىيمنتو توسلط كيغالب اللغة

 1."النص عن الغائبة العناصر

 بتُ ات١سافة يوسع بذلك كىو أبيضنا، سطرا يتًؾ الشاعر ت٧د" الفجيعة" عنواف ت٭مل آخر نص كفي

 :يقوؿ الأسطر،

 2شاخت ات١عابري 

 دليلا يكوف متاه فأم  

 أىلي يلمواك  أنهكتتٍ

 .أىلي كفرساف أىلي كأت٩اب

 الفكرة مينتهى إلى الشعوب تطتَ

 .كالصهيل منازت٢ا فيوما يوما ترجع كالعركبة

 سطرنا ليتًؾ ذلك من أبعد إلى يذىب بل عنو، ات١سكوت عن ليعبر نقاطنا يوظف لا ىنا فالشاعر

. ات١تلقي في عميق ثرأ لو كتٚالي دلالي حذؼ( الأبيض السطر) الأصل في كىو البياض، من كاملا

 التي الأمة ت٢ذه بانتمائو يعتًؼى  أف من يستحي فهو" زبور ات٤مد" عند ات٠اصة دلالتو الأبيض كللسطر

ا تبكي  منتهى إلى الشعوب تطتَ بينما كالتطور اتٟضارة مشارؼ على بالوقوؼ كتكتفي ميضاعنا ت٣دن

 الذم الفراغ ىذا عبر النص كتابة كإعادة فراغال ملأ في القارئ ييشرؾ بذلك كىو تعبتَه، حد   على الفكرة

                                                 
 .208-207غرب، ص ص ت٤مد بنيس، ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١  1
 .64ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل، ص  2
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، إلى بها يفتخركف العرب مازاؿ التي كالانتصارات كالبطولات ات١فاخر بتًعداد كذلك كراءه خلَّفو  اليوـ

 .ات١عيش الواقع مواجهة رافضتُ

 سواء كاحد سطرو  في ات١كتوبة الشعرم القوؿ كمية" ىو الشعرم السطر :الشعري السطر تشكيل -3

 التًاكيب من ت٣موعة الشعرم فالسطر 1."تاـ غتَ أـ الدلالية أك التًكيبية النَّاحية من تامنا القوؿ فأكا

 عدَّة يتَّخذ كىو... أكثر أك سطرين أك كاحد سطر في معناه يكتمل قد شعريا مضموننا تٖملي  كالتفاعيل

 ات٤مد" بها استعاف التي التشكيلات كمن... ات١تساكية السطرية كالأطواؿ ات١وجي كالتفاكت: أشكاؿ

 ":زبور

 غتَ على كالقصر الطوؿ بتُ سطوره امتدادات تنوع" عبر الشعرم النص في يظهر :الموجي التفاوت -أ

 كمن 2."متساكية كاحدة صورة على القصيدة في ت٣موعة امتداداتها مسافات تٕتِء فلا مطرد، تسلسل

ا" نص التقنية ىذه كفق تشكَّلت التي النصوص  :يقوؿ" رتَّٔ

ا  الاشتباه ك التفرد يعتًيك رتَّٔ

 الغزيرٍ  ات٠ريف ىذا ابن يا

 الأسئلة تؤج جك قد

 ستًاه ما كل مبهم

 ...الرَّمل خلفك

 ...القبيلة عتَ
                                                 

 . 171ت٤مد صفراكم، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، ص   1
، بغداد 4، العدد2أتٛد جار الله ياستُ، شعرية القصيدة القصتَة عند منصف ات١زغتٍ، ت٣لة أتْاث كلية التًبية الأساسية، ات١لجلد  2

 .171ـ، ص2005 جامعة ات١وصل،



 الفصل الأول:                                                      التشكيل البصري

41 
 

 ...أبيك كجو

 .اتٟافية أشيائكػ طفولة

 .1 كضوحكػ ذا

ا"ػف العنواف، عنو ييفصح ما كىو تٕتاحو التي اتٟتَة تْجم البداية منذ الشاعر يعتًؼي   أكثر تٖتمل" رتَّٔ

، اتٕاىات في ات١تلقي بتفكتَ كتذىب تأكيل من  ىذه ييبد د أف شعرمو  سطرو  كل مع ت٭اكؿ كالشاعر شتىَّ

 فكلَّما تصاعدم منحتٌ في كتكبر تنمو حتَة كىي بالفشل، تبوء ت٤اكلاتو أفَّ  غتَ يقيننا، منها كت٬عل اتٟتَة

 آخر، سطرو  إلى كينتقل ات١عتٌ ييتمَّ  أف دكف يتوقَّف ت٧ده لذلك الشعرم، السطر طوؿ قلَّ  حجمها كىبري 

 قوؿ كاف"  فرتٌٔا بصريان  تسجيلا النص ثنايا في كيسج لها لفظنينا الشعورية حالتو للمتلقي ينقل بذلك كىو

 كعندئذ الركح، حركة يلتقط أف إلى يطمح اللغة كراء فيما تٖليقو في لأنَّو ككثافة مضاعفة أشدَّ  الصمت

 ما بقدر الأكزاف، في الإيقاعي للتوافق أداة ت٣رَّد ليس القصيدة في السطور على الكلمات توزيع فَّ أ نرل

 فتفاكت 2."دلالتها فائض اقتناص إلى تسعى كىي نثريتها عن تكفي  إذٍ  اللغة، تشعتَ في طريقة ىي

 ".زبور ات٤مد" عند الشعورية للدفقة الأكؿ ات١قاـ في يرجع القصيدة أسطر

 تساكينا أكثر أك متواليتُ شعريتُ سطرين طوؿ يتساكل أف كىي :المتساوية السطرية والالأط -ب

 السطرم التساكم" ىو الافتتاحي فالتساك ضمتٍ، كتساك افتتاحي تساك: نوعاف كىو كايقاعينا، تركيبينا

 أمثلة كمن" ةات١كرَّر  للأسطر كالايقاعية التًكيبية البنيتتُ تكرار على معتمدا النص مقاطع يفتتح الذم

 :يقوؿ" كنشريسي حزف" نصو بو افتتح ما" زبور ات٤مد" ديواف في ذلك

                                                 
 .06ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل، ص   1
 .223ـ، ص1995، 01صلاح فضل، أساليب الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط  2
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 1سادتي( الونشريس) في

 فقتٍَ  عابرا النهار مرَّ 

 أعشابوي  نازفا لاذ كات١اء

 .ات٠ياـ كلها كاتٟزف

 أعراسنا لنا كانت

 تارة فيها الأشجار نصفف

 الغما ٍـ ندعو كتارة

 كاتٝنا كظلَّنا قمحنا نعد   كنَّا

 فقد للشاعر، كالشعورية النَّفسية كاتٟالة يتناسب ما كىو ما، حدو  إلى متساكية النص أسطر تبدك

 مفردات كاستعمل كأحزانو، لآلامو ات١كاني اتٟي ز خلات٢ا من حدَّد( الونشريس في) تٚلة بشبو نصو افتتح

،) سطرو  لك بداية في ماضيةن  أفعالان  كظَّف كما( اتٟزف نازفا، فقتٍَ،) ذلك على تدؿ ، كانتٍ، مرَّ  نصف في

 الذم الأمر ات١اضي، في كانت فجميعها كالأحزاف، الآلاـ ت٢ذه السَّارد موقف في أنَّو على دلالة( كنَّا

 من متساكية الأسطر جاءتٍ  لذلك كالسكينة، ات٢دكء ببعض ييشعره ما كىو عليو، كطأةن  أخف   ت٬علها

 .كالإيقاع اللغوم التًكيب حيث

 كظيفة لو تكوف أف غتَ من الشعرم النص ضمن الوارد السطرم التساكم" فهو الضمتٍ اكالتس أمَّا

 :يقوؿ" خرافي طائر" نص أمثلتو كمن 2"تكرارية

                                                 
 .32ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل، ص   1
 .176ينظر: التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، ت٤مد صفراكم، ص   2
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 1اتٟي   إلى يأتي كاف طائره 

 ... مساء كل

 ..قطعانو الليل ييطلق عندما

 ..ات١لاذ في زاكية الضوء ينتحى عندما

 ..الوقت دفتً من النَّهر يسقط عندما

 الأحبَّة ت٪نمات من الشوارع تٗلو

 الغرباء عن بعيدا تٖط   كالذكريات

 كالدلالة، ات١عتٌ نفس على كتنطوم كالإيقاع، التًكيب حيث من متساكية الأختَة الأربعة فالأسطر

ثنا فالشاعر ضمتٍ، تساك كىو  .اتٟي إلى ات٠رافي الطائر فيو يأتي كاف الذم الوقت عن ت٭د 

ا على الوقف أك التًقيم علامات تيعرؼ: الترقيم علامات -4  أثناء في ت٥صوصة، رموز كضع" أنهَّ

 "القراءة أثناء في الكلامية كالأغراض الصوتية النبرات كأنواع كالابتداء كالوقف الفصل مواقع لتعيتُ الكتابة

 مستول كعلى الكتابة أثناء الكاتب مستول على مستويتُ على الفهم عملية تييس ر التًقيم فعلامات

 ":زبور ات٤مد" ديواف في بعضها على نقف أف كتٯكن. القراءة أثناء 2ات١تلقي

 عبارات أك مفردات من أكثر أك عبارتتُ أك مفردتتُ بتُ أفقيتتُ نقطتتُ" كت٫ا )..(: التوتر نقطتي -

 على البصرية دلالتها خلاؿ من ات١عاصر الشعر في البصرم بالتلق ي كثيقة صلة ذات كىي الشعر النص

                                                 
 .176ص البصرم في الشعر العربي اتٟديث، التشكيل   1
 .32ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل، ص  2
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 التي النصوص كمن النَّفسية، حالتو تشهده اللَّذاف كالاضطراب التوتر بسبب مؤقتا الشاعر صوت توقف

 :يقوؿ" للشنفرل آخر نشيد" نص التوتر نقطتي على بكثرة اعتمدت

 1الزَّماف شقوؽ من يطلع( الشنفرل) ذا ىو

 .. البعيدة الصحارل فراغ من

 .. الكادحتُ زمر من

 ... خردؿ حبَّة من

 تفر   شرَّدتو التي كالكراسي ذا ىو

 ..ضي قه  ات١دل

 أشعار بعض يستدرؾ الشاعر أفَّ  كيبدك كالسادس، كالثالث الثاني السطر في التوتر نقطتي تبرزي 

 توظيفا كاف لو الشاعر كتوظيف الصعاليك، الشعراء إلى بانتمائو عيرؼ الذم الشنفرل، اتٞاىلي الشاعر

 كشنفرل كصيوىرهً، تٕلياتو بكل كمكاف زماف كل في موجود" الشنفرل"فػ سياسيةك  اجتماعية أبعاد لو رمزيا

 في التوتر كنقطتي... الكادحة الطبقة في موجود كاتٟضارة التنمية تنعدـ حيث اتٞنوب في موجود اليوـ

 الاجتماعية كحالتو يتلاءـ ما ات١تلقي يىقًيسى  لكي الكلاـ عن الشاعر احجاـ تيظهر الثلاثة الأسطر

 يسكنو الذم اليأس تٕسيد عبر الشعرم الإيقاع تدفق على اتٟفاظ إلى خلات٢ا من يسعى كما. كالنفسية

 للصراع موضوعي معادؿ تٔثابة ىو الصراع ىذا كالسواد، البياض بتُ صراعنا بدكرىا تٗلق التوتر كنقطتي

س و الذم العميق النفسي  تٖديد عن الشاعر جرع في تتمثَّل أخرل دلالة التوتر نقطتي كتكتسي. ت٭ي

                                                 
 . 177ت٤مد صفراكم، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، ص   1
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 فقط، تٗمينات إلاَّ  ليس بو ييصرح كما أحد، يتبيَّنو لا ميبهمه  مكاف فهو" الشنفرل" منو يأتي الذم ات١كاف

 .معات١و ككشف تٖديده في بدكره ت٬تهد أف ات١تلقي كعلى

 أفَّ  إلى تَلتش أفقيان  متتالية السطور على تيوضع أكثر، كلا أقلَّ  لا نقط ثلاث" كىي )...(: الحذف نقاط

. عنو ات١سكوت إلى دلالتها تنصرؼ الأحياف من الكثتَ كفي 1"اتٞملة طوؿ في اختصار أك بتً ىناؾ

 :يقوؿ ،"جنوف حالة" كنص نصوصو، في بكثرةو  اتٟذؼ نقاط الشاعر كظَّف

 2الأذكار من ميتَّسع للبحر

 العبابٍ  كالسَّفر

 ...التي القناديل كت٢ا

 ...الذم النَّمل شهوة لي

 الإنبهار ىذا كسوسات لي

 .الكلا ًـ كلي

 ...الكثيفٍ  بالوىم الأشجار سأطوؽ

 ...بالقًبابٍ  القبيلة أىبٍتٍ

 يستعتُي  كبها كالدلالات، ات١عاني من نهاية لا ما ات١تلقي ت٘نح سطرو  كل آخر في اتٟذؼ نقاط إفَّ 

( تٚلة أك كلمة) داؿ عن بصرية كناية" فالتنقيط عنو، ات١سكوت عن كالكشف النص استنطاؽ في النَّاقد

 ظهر لو الداؿ ذلك ييثتَىا أف تٯكن التي الدلالية للحساسية تٕنبنا الشاعر قًبىل من مقصودو  بنحو ميغيَّب

                                                 
 .85ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل، ص  1
 .12ـ، ص 2012فة، مصر، د ط، أتٛد زكي، التًقيم كعلاماتو في اللغة العربية، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقا  2
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 في يساىم الذم البصرم الامتداد على دليل اتٟذؼ لنقاط" زبور ات٤مد" كتوظيف 1."القصيدة في علنينا

 كبتَ، نفسي كاضطراب قلق عن ينم   متتالية سطور في ت٢ا كتوظيفو للتأكيل، شاسعة مساحات النص منح

 بغية النقاط ىذه لييفكك للمتلقي الباقي كيتًؾ الإت٭اء إلى فيلجأ كالافصاح، البوح من تٯنعو الذم الأمر

 أم لأفَّ  الوىم، أك النمل أك لػلقناديل صفة أم ييضيف أف لو تٯكن فات١تلقي عنو، للمسكوت الوصوؿ

 .أخرل دلالة إليو كتضيف للنص العاـ ت١عتٌا ستخدـ بها سيأتي صفة

 كظَّف التي" زبور ات٤مد" نصوص كمن 2."الواحدة اتٞملة في القليل على الوقوؼ" كىي (:،) الفاصلة

 :يقوؿ ،"ات١هلهل يقلو لم ما" نص الفاصلة فيها

ييراـ ما على شيءو  كل
3 

 الصباحٍ  ىذا جرائد تقوؿ

 ، ات٠طى بيض الطفولة، بهو الصمت ييشعل

 ، ات٠جوؿ سعاد نهد كالثلج، اتٟب يافتات

 ، أبي متوف أمي، أراجيز

 .كالبرتقاؿ البدك كقرل

 كالرابع الثالث) السطور بتُ الدلالة اختلاؼ على دلالة سطر كل نهاية في الفاصلة جاءت

 أفَّ  اكم عنهم، الصادرة كالبراءة الأبيض كاللَّوف تتوافق فالطفولة الواحد، السطر في كاتفاقها( كات٠امس

 العائلة، تٯثلاف كالأب كالأـ كالصفاء، بالنقاكة تتَّسم فكلها كاحد دلالي حقل من كالثلج كات٠جل اتٟب
                                                 

 . 204ت٤مد صفراكم، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، ص   1
 .98-97ات٤مد زبور، ما لم يقلو ات١هلهل، ص ص  2
 . 119ـ، ص 2002، 01دلائل الاملاء كاسرار التًقيم، عمر أككىاف، أفريقيا الشرؽ طرابلس، ط  3
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 مفردة آخر عند تتوقف السطر دلالة كوف في تتمثل مهمَّة، دلالة فتكتسي السطر آخر في الفاصلة أمَّا

 .اتٟذؼ طكنقا التوتر نقطتي مع اتٟاؿ ىو كما للزيادة قابلة غتَ فهي فيو،

 :  خمار لقاسم محمد شعر في البصري لتشكيل بصرية دراسة

 الابتدائية كالوقف الفصل مواقع لتعيتُ الكتابة، اثناء في ت٥صوصة الرموز كضع" ىي : الترقيم علامات

 إضافية عمليات ليست التًقيم كعلامات ،1" القراءة أثناء في الكلامية، كالاعراض الصوتية النبرة كانواع

 يدؿ لأنو الوضوح، كبياف الصراحة، لاظهار كسيلة ختَ فهي كبتَة أت٫ية ت٢ا كات٪ا ، البعض يعتقد كما

 ىذا في كنلاحظ 2"البعض ببعضها الكلاـ أجزاء تربط التي الإصطلاحية العمليات تلك إلى الناظر

 : بها يقوؿ التي( كالغركب الغربة زمن)  قصيدة السياؽ

  الشمس معيب أخشى

   سهوبي ،من يالأفاع تنطلق

  الدنيا بي كتضيق

  اصطبارم ت٬دم كلا

 ...عزكبي أك

         *** 

  ىنا... كحدم

 ...! أىفو
                                                 

 . 14، ص1اللغة العربية مكتبة مطبوعات الإسلامية ، حلب ،ط اتٛد زكي : التًقيم كعلاماتو في   1
ص  2008،  1ينظر : ت٤مد الصفراني ، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ات١ركز الثقافي العربي دار البيضاء ات١غرب ، ط   2
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 .. الأحبة في افكر

  الذكريات إلا.... لاحوٌؿ

 ؟...!  الكركبي شوقي من تهيج

        *** 

  النسائم حتى

  عمدان  تنزكم

 ... بات٢بوب كتبخل

 ...! رىيب صمت

 . . . كالرؤل

 . .  بلألواف.  . . .  ترنو

 .... طركب شدك كلا

 ،)!( انفعاؿ علامات الفاصلة، التًقيم، لعلامات البارز ظهور ات١قطع ىذا في يستوقفنا ما أكؿ إف

 .)....( اتٟذؼ نقاط ،(؟) الاستفهاـ، علامات

 كىذا در،كالغ كالكراىية البغضاء من كثتَ معينة سلبية دلالة ت٢ا الأفاعي لكلمة الشاعر استعماؿ إف

 .مساحة الفرح كأ الابتسامة كأ للحب ت٬عل لا الشاعر يعيشو الذم للواقع إشارة
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 شهريتُ السطرين طوؿ تفاكت ات١تفاكتو السطرية بالأطواؿ نعتٍ"ك: المتفاوتو السطرية طوالالأ-2

 .1" الكلمات اعدد حيث من كميا تفاكتا كاكثر متواليتُ

 من التقنية ىذه كتعد سطر كل عبر ات١ستجدة الشعرية طرالأس تفاكت بو يقصد : الموجي التفاوت

 على ،كإت٪ا كاحدة دفعة نفسو اختلج عما بريع لا الشاعر أف ذلك ات١عاصرين عند شيوعان  التقنيات أكثر

 . النفسية الشاعر حالة تقصر تطوؿ، سطرية موجات

 ،رتٝا بصريان  احساسو ملامح لرسم الشعرية أسطر أطواؿ في ات١وجي التفاكت تقنية الشاعر ككظف

 اتٟزين  الاغتًابي زتٛها لتبتُ البداية في كثتَان  ات١وجة تقصر إذ كشوؽ، ألم من أعماقو تٮتلج ما عن يعبتَ

 (  .مفجوع حلم ترتيل) نص ات١وجي التفاكت على بنيت التي نصوص كمن

 ىنا

  عشت ما ىذا

 ... العمر غابة في

  كالورد. . .  العصافتَ كىم

 . كالأرز. . .  وبرالصن عطر يشم

  ات١عرفة بركائح ت٦تزجا

                     * * * 

  الشوؾ صبارة كأسوار

  الشياطتُ مرؤس أذرعها
                                                 

 200(، ص 2004 -1950ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث )   1
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  الرعب من سياجان . . .  حولي تنسج

  الظلاؿ ثلج أزاحة من ت٘نعتٍ

 1الوصاؿ ت٣اؿ بلوغ من من كتٖرمتٍ

 تسجيلو معتٍ صوت على لدلالات ات١وطعة الأسطر أطواؿ تفاكت"  بو نعتٍ:  الدرامي السطر التفاوت

 .2"بصريا

 .قولو في مقاطع ت٢ا نذكر كالتي(  الطوفاف من رسالة)  التقنية ىذه فيها كظفت التي القصائد كمن

  السماء جود .... الغيث ىو

  أمطارىا ات١زف تدريبو النماء ككحي. . . .  البقاء كركح

  أشجارىا الركض في لتًقص

 . . .  نهارىاأ السهل في كتضحك

 . . .  سناء السحوب كجو كت٘لأ

  لنا الغيث يهطل أرضنا كفي

 . . . حثيثا كحشات كبتهاؿ

 . . .  الصحوف يدرؾ

 . . .  السجوف صحن يدمر

  غوثان  من كياما

                                                 
 . 375- 374ت٤مد بلقاسم تٜار ، الاعماؿ الشعرية كالنثرية لمحمد بلقاسم تٜار،ص   1
 . 175ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ص    2
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 صغارنا شبابان . . .  كبار

  السحاب يشع كيوـ

  ات٢ضاب في ت٣اعتنا كفيض

 الظما سكرات كتنتابنا

 السراب خلف فتًكض

  التًاب الفيضاف في كتغرؽ 

 "  العز أبا"  يا فقل

 ؟. . . .  أقوؿ ماذا

  ؟ عذاب. . .  العذاب ىذا بعد فهل

 ؟. . .   الظاىرة ىي كما

  ات١قمرة الليلة تذتْنا

 1؟. . .  ات١اطرة الليلة كتغتالنا

  :البياض

 إليها تٞأ كقد اضحة،ك  بصورة مكنوناتو يفصح لا كونو تعبتَية ككسيلة نصيا فراغا البياض لتٯث

 ت٣اكرة إمكانية تٯنحنا فهو" ة جديد رؤل كخلق لاستنطاقو القارئ دفع في فعالا إسهاما لبسهم الشاعر

 ات٫يتها الصفحة بتكتس كلا لو، قيمة لا البياض الأصل في الصفحة" أف فضلا 2"وتأدي كت٤اكلة النص،

                                                 
 445ت٤مد بلقاسم تٜار، ات١رجع السابق، ص   1
 . 201،ص 2013،  1ت٪وذجان، دار التنوير ، اتٞزائر ، طعبد اتٟميد اتٟسامي، اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر، الشعر اليمتٌ ا  2
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 تتجلى النص / السواد الصفحة،/ لبياضا إيقاع فمن أدتٯها على الشعرم النص تشكيل خلاؿ من إلا

( ؟ كالغركب. . .  الغربة زمن)  قصيدة التقنية ىذه تضمنت التي النصوص كمن 1" منهما كل على ات٫ية

 . فيها يقوؿ

   الشمس مغيب اخشى

  سهوبي من ، الأفاعي تنطلق

  الدنيا بي كتضيق

  اصطبارم ت٬د كلا

 . . . !  عزكبي اك

  الاعماؽ اتنفس

  ت٫ومي لمهو  في

 . . .  للرسوب

  أبكي إف  كأخاؼ

  كبتي إلى فتشكوني

 . !  عيوني

          *  *  * 

 . .  لي لاكقت

  السقوط من استًيح كي
                                                 

 .160(  ، ص2005-1950ت٤مد الصفراني التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث )   1
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 . . .  النضوب الى

  انفجارم رائحة كأشم

 . . . !  اتٞيوبٌ  مساريب في في

            *  * * 

  أمرٌ  أك أقسى شيء لا

  الغركب من الغرب، على

  واته م زمن

 . . .  بلحزف مثقل

  1. . . العركبي  كاتٟلم

  :الحذف

 الا الشاعر من يتطلب فهو" التأكيل، أفاؽ فتح في ايقاعيان  دكران  القصيدة في يؤدم المحو من نوع ىو

 ىذه تضمن التي الأبيات كمن 2"اللغوم البناء عناصر إسقاط إلى أحيانا يلجأ بل شيء، بكل يصرح

  ات٢اتفية أرقامو بتُ دفتًم في أفتش:  فيها يقوؿ حيث(  صراخ حالة)  قصيدة التقنية

 . . .  الاصدقاء صور عن

 ؟. . .  الذكريات عن

 . . .  الفاجعة دىشة فتنتابتٍ

                                                 
 252-251ت٤مد بلقاسم ات٠مار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية لمحمد بلقاسم تٜار، ص  1
 55، ص 2007،   5كتبة الأدب، القاىرة ، ط علي عشرم زايد، في بناء القصيدة العربية اتٟديثة، م  2
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 . . .  حولي بلحزف كأشعر

 .1كالأصدقاء الأىل رحل لقد يضيق. . .  يضيق

                                                 
 .302ت٤مد بلقاسم تٜار ، الأعماؿ الشعرية كالنثرية لمحمد بلقاسم تٜار ، ص  1
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 شعرية العتبات النصيةالمبحث الأول: 

 مفهوم الشعرية:-1

يعد مصطلح الشعرية من ات١صطلحات التي من صعب تٖديد تعريف ت٢ا سواء في النقد القديم أك 

اتٟديث كسواء كاف عند الغرب أك العرب، فقد عرفت انتشارا كاسعا في اتٟركات النقدية التي عانت كلا 

، كالتي ات٨صرت في ت٣ملها حوؿ البحث عن ات٠صائص التي تصنع  زالت تعاني من أزمة ات١صطلح كات١فهوـ

ت٘يز النص الأدبي كىذا ما أشار اليو ''حسن ناظم'' حتُ تٚل مفاىيم الشعرية ات١تعددة في فكرة جوىرية كىي 

 .1«قوانتُ ات٠طاب الأدبي»أف الشعرية تقوـ في أساسها على 

 الشعرية لغة: -أ

ا من كلمة الشعر كعلى لم تذكر كلمة شعرية في القواميس العربية بصيغة ظاىرة فقد قاموا باستقاء دلالته

شعر)بفتح العتُ أك ضمها( شعرا كشعرا » ذلك الأساس قدموا تعريفات لغوية ت٢ا، ففي القاموس المحيط ت٧د:

 2.«كشعرة مثلو كشعرل كشعورا كمشعورا كمشعوراء علم بو كفطن لو كعقلو...

على الثبات كالاخر على علم الشتُ كالعتُ كالراء أصلاف معركفاف يدؿ احدت٫ا » كما كرد في مقاييس اللغة:

 .3«كعلم... شعرت بالشيء، اذا علمتو كفطنت لو...

شعر فلاف: قاؿ »كلم يبتعد الزت٥شرم في تعريفو لشعر عن ىذه ات١عاني فقد كرد في كتابو أساس البلاغة: 
                                                 

 05، ص1994، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت/ الدار البيضاء 1حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ط  1
 60، ص4، ج1992بتَكت لبناف  ، دار الكتب العلمية،1الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، ط  2
 .59ص  ، دار الكتب العلمية،1الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، ط  3
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 .1«علمتو لو كما شعرت بو: ما فطنت الشعر... كما

جم اللغوية ت٬د أف الأصل في كلمة الشعرية ىو الشعر، كشعر لو إف الناظر في ىذه ات١عاني التي كردت في ات١عا

معتٌ معنوم يدؿ على العلم كالفطنة كىو ثابت غتَ متحرؾ كقد تٝيت شعائر اتٟج بهذا الاسم لثبوتها كعدـ 

 تغتَىا.

 الشعرية اصطلاحا: -ب

اد في تٖديد إف ات١عاني الاصطلاحية لكلمة الشعرية صعبة التحديد كىذا راجل للخلاؼ بتُ النق

مصطلح شامل كجامع ت٢ا، فقد تعددت الدلالات كات١عاني التي ذىب اليها كل ناقد، كليس من ات١مكن أف 

ت٨د ات٠لاؼ بينهم حوؿ مفهوـ الشعرية إلا اننا فقط ت٨اكؿ اف نلفت الضوء الى ذلك ات٠لاؼ الشائك 

ىي ت٤اكلة كضع نظرية عامة كت٣ردة » ا:بينهم، فنجد حسن ناظم في كتابو مفاىيم الشعرية ت٭دد الشعرية بأنه

كت٤ايثة للأدب بوصفو فنا لفظيا، إت٪ا تستنبط القوانتُ التي يتوجو ات٠طاب اللغوم تٔوجبها كجهة أدبية، فهي 

، كما ت٧د مرشد 2«إذف، تشخص القوانتُ الأدبية في أم خطاب لغوم، كبغض النظر عن اختلاؼ اللغات.

نفي ارتباطها بالشعر في صفاتو كخصائصو كات٪ا يعطيها الأكلوية كت٘يز في  الزبيدم يتكلم عن الشعرية حيث ي

الشعرية ليست تاريخ الشعر كلا تاريخ الشعراء... كالشعرية ليست فن الشعر لأف » كوف الشعر شعرا بقولو:

 فن الشعر يقبل القسمة على أجناس كأغراض... كالشعرية ليست الشعر كلا نظرية الشعر... إف الشعرية في

                                                 
 331الزت٥شرم، أساس البلاغة، دار صادر بتَكت، )مادة شعر(، ص  1
 09حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ص  2
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 1«ذاتها ىي ما ت٬عل الشعر شعرا كما يسبغ على حيز الشعر صفة الشعر كلعلها جوىره ات١طلق.

كت٧د أف الشعرية قد ظهرت في البداية عند الشكلانتُ كمذىب افػتًاضي الى أف قاـ جاكبسوف بتجديد 

لأدبية ت٣رد ترتيب لم تعد الشعرية تريد أف تكوف في حقل الدراسات ا»فيها كمنحها الشعبية بتحديد منهجها 

لاىتمامات النقد كالتأكيلات السابقة، كالواقع لم يعد موضوعها النتاج، كلا حتى الأدب باعتباره ت٣موعة 

، كلشعرية العديد ات١صطلحات التي سنتطرؽ اليها من خلاؿ 2«مؤلفات، كإت٪ا صار موضوعها الأدبية

 ات ككيف تطرؽ اليها كل ناقد.تعريفات النقاد الغرب كالعرب حتى نرل الصلة بتُ التعريف

 مفهوم الشعرية عند النقاد: -ج

كاف لنقاد الغربيتُ نصيب في تقديم مفهوـ ت١صطلح الشعرية من كجهة نظرىم التي  عند النقاد الغرب: -

 رأك بها تٕليات الشعرية في الأدب.

 أولا: الشعرية عند رومان جاكبسون

تٯكن للشعرية أف تعرؼ بوصفها الدراسة »ها: قدـ جاكبسوف عدة تعريفات ت١صطلح الشعرية من

كىو بهذا  3«اللسانية للوظيفة الشعرية في سياؽ الرسائل اللفظية عموما، كفي الشعر على كجو ات٠صوص.

حاكؿ ربط الشعرية باللسانيات  كعلى أنها دراسة للوظائف بطريقة لسانية فقد أخصها بالشعر على غتَىا 

                                                 
 104، ص1999دمشقمرشد الزبيدم، اتٕاىات نقد الشعر العربي في العراؽ، اتٖاد ات١تاب العرب،   1
توزيع، بتَكت ، ت٣د ات١ؤسسات اتٞامعية لدراسات كالنشر كال1يوؿ آركف كآخركف، معجم ات١صطلحات الأدبية، تر: ت٤مد ت٤مود، ط  2

 668، ص2020)لبناف( 
 35، ص1998، دار تويغاؿ لنشر، ات١غرب2ركماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، تر: ت٤مد الولي كمبارؾ حنوف، ط  3
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ىي ذلك الفرع من اللسانيات الذم » باللسانيات كقد أكد ىذا في قولو: من الوظائف الأخرل، فقد ربطها

يعالج الوظيفة الشعرية في علاقتها بالوظائف الأخرل للغة، كتهتم الشعرية بات١عتٌ الواسع للكلمة، بالوظيفة 

ف الشعرية، لا في الشعر فحسب كات٪ا تهتم بها أيضا خارج الشعر، حيث تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائ

حيث تعتبر الشعرية عند جاكبسوف لا تقتصر على الشعر فقط بل تشمل كل ات٠طابات  1«الأخرل للغة.

 الأدبية كاللغوية إلا أنو قاـ بتضييق ت٣اؿ كظيفتها لدراسة الوظيفة الشعرية باعتبارىا أىم ات٠طابات الأدبية.

 ثانيا: شعرية تودوروف

يث يقوـ بتوسيع كظيفة الشعرية لتشمل الشعر إف تودكركؼ يذىب الى عكس ما قالو جاكبسوف ح

ليس العمل الأدبي في حد ذاتو ىو موضوع »كالنثر بكونهما ينتمياف ت٫ا الاثناف الى الأدبية حيث يقوؿ: 

الشعرية فما تستنطقو ىو خصائص ىذا ات٠طاب النوعي الذم ىو خطاب أدبي... فإف ىذا العلم)الشعرية( 

دب ات١مكن... كبعبارة أخرل يعتٌ بتلك ات٠صائص المجردة التي تصنع فرادة لا يعتٌ بالأدب اتٟقيقي بل بالأ

كيبدك لي أف  » كىنا كاف تٟسن ناظم رأيو في تعريف تودكركؼ حيث يقوؿ: 2«م الأدبية.أاتٟدث الأدبي، 

لأدبي تودكركؼ ت٭اكؿ أف ت٭دد موضوع الشعرية استنادا الى الفرؽ الدقيق الذم أقامو ركلاف بارت بتُ الأثر ا

كىو انتاج ات١ؤلف اتٟقيقي، أما النص فهو انتاج القارئ الذم يوسع من أبعاده بالقراءة...، نص للمؤلف 

كنص للقارئ، كطبقا ت٢ذا ينفي تودكركؼ أف تكوف تٙة امكانية للأثر الأدبي أف يكوف موضوعا للشعرية، 

                                                 
 35صف جاكبسوف، قضايا الشعرية، تر: ت٤مد الولي كمبارؾ حنوف، ركما  1
 23، ص1990، دار تويغاؿ للنشر ات١غرب 2تريفتاف تودكركؼ، الشعرية، تر: شكرم ات١بخوت كرجاء بن سلامة، ط  2
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، ام العمل الذم يولد نصوصا ذلك أف الأثر الأدبي عمل موجود، كموضوع الشعرية ىو العمل المحتمل

 1«لانهائية.

 ثالثا: شعرية جون كوىن

ركز كوىن في تعريف ت١صطلح الشعرية على الإنزياحات كىو يربط الشعرية بالشعر لأنو في نظره ىو 

فمبدأ الانزياح عنده يقوـ في نضره على  2«الشعرية علم موضوعو الشعر» أساس الإنزياحات اللغوية فيقوؿ:

ات التًكيبي كالصوتي كالدلالي، كىو بهذا استطاع ت٘ييز بتُ النثر كالشعر، فمسألة التفريق بينهما ثلاثة مستوي

عنده لا تكمن في الوزف أك الإيقاع فهو يرل أف النثر أيضا ت٭وم على الإيقاع، كت٢ذا ذىب لتمييز بتُ 

يدة صوتية كقصيدة تركيبية، ىذه القصائد موزعا ت٢ا الى ثلاثة أت٪اط كىي كما ذكرنا سابقا قصيدة دلالية كقص

الاختَة التي تٖوم على الإنزياحات التًكيبية الذم تٯثل لو بالتقديم كالتأختَ في الشعر، كيتجلى الانزياح في 

 الشعر في خرقو لقوانتُ اللغة كىو ما يظهر على مستول لغة النص كىو الذم يسمها بالشعرية.

 :عند النقاد العرب -

النقاد العرب مصطلح الشعرية فيما أف الغرب درسوىا كحددكا ت٢ا مفاىيم متعددة لا تٯكن أف لا يدرس 

بتعدد النقاد، اف الشعرية عند النقاد العرب ما يسمى بالشعرية العربية كىي ما أعطوا ت٢ا مصطلحات 

 كمفاىيم متعددة نذكر من ىؤلاء النقاد ما يلي:

                                                 
 35حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ص  1
 09، ص1986دار تويغاؿ للنشر، ات١غرب  ،1جوف كوىن، بنية اللغة الشعرية، تر: ت٤مد الولي كت٤مد العمرم، ط  2
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 :أولا: شعرية كمال أبو ديب

بو ديب لم يذىب بعيدا في تعريفو للشعرية عن النقاد الغرب فهو يعرؼ الشعرية يبدك أف الناقد كماؿ أ

فالشعرية ليست قضية شكلية أك لعبة ت٘نح جواز السفر لدخوؿ عالم الشعر » في كتابو )في الشعرية( بقولو:

عن بطولة  لقصائد اك عصور تٖولت اللغة فيها الى زخرؼ، الشعرية لا تنسلخ عن ات١صتَ الإنساني، عن الرؤيا

تبتٍ الإنساف كمشكلاتو كأزماتو...، الشعرية كالشعر ت٫ا جوىرا نهج في ات١عاينة، طريقة في رؤيا العالم كاختًاؽ 

، كىنا أظهر لنا أنو يتبع نهج 1«قشرتو الى باب التناقضات اتٟادة، التي تنسج نفسها في تٞتو كسداده...

لبحث في قوانتُ الأدب كالعلاقات التي تربط بتُ مكوناتو الغربيتُ في حيث أنو حاكؿ ربط مفهوـ الشعرية با

الشعرية خصيصة علائقية، ام انها تتجسد في النص لشبكة من » الإبداعية حيث يقوؿ في نفس الكتاب:

العلاقات التي تنمو بتُ مكونات أكلية تٝتها الأساسية، أف كلا منها تٯكن أف يقع في سياؽ آخر دكف أف 

السياؽ الذم تنشأ فيو ىذه العلاقات كفي حركتو ات١تواشجة مع مكونات أخرل ت٢ا  يكوف شعريا، لكنو في

. أم أف الشعرية تكمن في 2«ية خلق للشعرية كمؤشر على كجودىاالسمة الأساسية ذاتها، يتحوؿ الى فاعل

كجود النص الأدبي كىو مرتبط كمتجانس في بعضو البعض حيث تٯكنها أف تضفي لو التمييز كصفة 

 ية.الشعر 

 

                                                 
 143كماؿ أبو ديب، في الشعرية، مطبعة الأتْاث العربية، دط، لبناف، دت، ص  1
 14كماؿ أبو ديب، في الشعرية، مطبعة الأتْاث العربية، ص  2
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 :ثانيا: شعرية أدونيس

أدكنيس يعتبر من أىم النقاد الذين تطرقوا الى مفهوـ الشعرية في مؤلفاتهم حيث تطرؽ اليها في حدكد 

مفهوـ الشعرية العربية كما قد خصص ت٢ا كتابا بهذا العنواف، فقد حاكؿ في ىذا الكتاب أف يفصل في 

لشعرية كالشفوية اتٞاىلية فربط الشعرية بكل ما لو موضوع اتٞداؿ الذم يدكر حوت٢ا حيث تكلم فيو عن ا

لا يعد ام كلاـ شعرا الا اذا كاف موزكنا »علاقة بالكلاـ ات١وزكف كغتَ ذلك لا يعتبر شعرية حيث يقوؿ: 

على الطريقة الشفوية الأكلى... كبذلك أستبعد من ت٣اؿ الشعرية كل ما تفتًضو الكتابة: الػتأمل، 

ثم عرض الشعرية مع النص القرآني حيث تٖولت فيو من الشفوية الى الكتابة  1«الاستقصاء، الغموض...

الشعرية الشفوية اتٞاىلية »حيث اعتبر القرآف الركيزة الأساسية لنشأة الشعرية العربية اتٟديثة حيث يقوؿ: 

لما ت٘ثل القدـ الشعرم، كأف الدراسات القرآنية كضعت أسسا نقدية جديدة لدراسة النص، بل ابتكرت ع

كبهذا يظهر لنا جليا بأف ادكنيس لم يعط لشعرية  2«ت٦هدة بذلك لنشوء شعرية عربية. للجماؿ جديدا،

تعريفا كاضحا ككأنو تٮبرنا بأنو لا توجد شعرية كاحدة بل أف لكل لكلاـ شعرية خاصة بو، فهو حاكؿ في  

ؿ بأف كل مفاىيم النقاد صحيحة في كتابو اف يتتبع مراحل نشأة الشعرية لا اعطاء تعريف ت٤دد ت٢ا ككأنو يقو 

سرىا أف تظل دائما كلاما ضد كلاـ، لكي تقدر »نظرىم فكل ناقد يرل الشعرية من منظوره ات٠اص فقاؿ: 

                                                 
 30، ص2000، بتَكت 3أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، ط  1
 51، ص1989، بتَكت 2رات ألقيت في كوليج دكفرانس، دار الآداب، طأدكنيس، الشعرية العربية، ت٤اض  2
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 1«أم تراىا في ضوء جديد. -ء جديدةأتٝا-أف تسمي العالم بأشيائو 

 :ثالثا: شعرية عبد الله الغذامي

تْركة زئبقية نافرة ت٨و  يتوجو» لشعرية بالشعر بقولو:حاكؿ الناقد عبد الله الغذامي ربط مصطلح ا

فهو ىنا ت٬عل الشعرية رىينة للشعر لا لغتَه من الأدب، كما ناقش في مقابل مصطلح الشعرية  2«الشعر.

)الشاعرية( حيث جعل ىذه الأختَة مرتبطة بالأدب ككل كتتعدا الشعر الى النثر عكس الشعرية حيث لا 

الأدبية إف  جامع ت٠صائص اللغة»ىي نفسها الشاعرية فقاؿ عن مصطلح الشاعرية: تٯكن أف تكوف الشعرية 

يبدك لي أف ىذا »، ليأتي حسن ناظم كيعارضو عن تٖديده ت٢اتو ات١صطلحات بقولو: 3«في الشعر أك النثر

- التصويغ لا يؤدم مهمتو إطلاقا، فلفظة الشاعرية ليس ت٢ا ات١ؤىلات الكافية تٔا ىي لفظة فحسب لتصف

شاعر كبالتالي فهي مشتقة من  -في الأختَ-الأدبية فيس الشعر أك النثر، فالشاعرية ىي  -أك تشتَ الى اللغة

فهنا حاكؿ حسن ناظم أف يظهر لو بأف الشاعرية ايضا تنتمي الى الشعر بشكل أك بآخر،  4«ألصق بالشعر.

 شعر.فيظهر لنا أف كلا من الناقدين ربطا سواء الشاعرية أـ الشعرية بال

 شعرية عتبة الغلاف: -2

يواجهنا في النصوص سواء في دكاكين الشعرية أـ الركايات كىو أكؿ ما يعطي  الغلاؼ ىو أكؿ ما

                                                 
 78صأدكنيس، الشعرية العربية، ت٤اضرات ألقيت في كوليج دكفرانس،   1
 21، ص1998، مصر 4عبد الله الغذامي، ات٠طيئة كالتكفتَ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ط 2
 21ات١رجع نفسو، ص 3
 15ص حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، 4
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للقارئ نظرة عامة شاملة للكتاب فهو ت٭مل بتُ طياتو مدلولات عديدة، حيث يتضمن نوعتُ غلاؼ 

الكتاب، كجنس الكتاب)قصيدة، داخلي كغلاؼ خارجي، ت٭مل الغلاؼ ات٠ارجي اسم الكاتب، كعنواف 

ركاية، قصة...(، كمعلومات النشر من طبعة كدار النشر، كما قد ت٭مل أشكالا كرسومات تشكيلية تقدـ 

يتضمن الغلاؼ ات٠ارجي » كتظهر للقارئ فحول الكتاب، كت٢ذا يعتبر الغلاؼ من أىم العتبات النصية.

ت الطبع كالنشر، علاكة على اللوحات التشكيلية، اسم الركائي، كعنواف ركايتو، كجنس الإبداع، كحيثيا

 1«كتثمنو ات٬ابا كتقدتٯا كتركت٬ا.ككلمات الناشر أك ات١بدع أك الناقد تزكي العمل، 

تتكوف لوحة الغلاؼ في الغالب من عدة كحدات غرافيكية، لذلك تٯكن أف نعتبرىا مدعمات ك 

الغلاؼ كلنا أف نرصد تلك الوحدات ضمن اللوف،  للعنواف، باعتبار ىذا الأختَ العلامة الأبرز على مستول

الصورة ات١صاحبة، التجنيس، دار النشر الناشر، كتشتغل تٚيعها بشكل متكامل لبلورة تٚالية الغلاؼ 

 .2كات٭ائيتو فهي اشارات مدعمة كدالة 

ليوسف كغليسي، حيث في مواسم الإعصار''  الصفصافة''أوجاع كىذا ما ظهر لنا جليا في ديواف 

عطى للغلاؼ الأمامي)ات٠ارجي( عناية كبتَة على رغم من غرابة التشكيل الفتٍ ت٢ا فقد جاء فيو عنواف أ

في مواسم الإعصار'' كاسم الكاتب ''يوسف كغليسي'' كجنس الكتاب  الصفصافةالديواف كىو ''أكجاع 
                                                 

، 2020، ات١ملكة ات١غربية 2تٚيل تٛداكم، شعرية النص ات١وازم )عتبات النص الأدبي(، دار الريف للطبع كالنشر الإلكتًكني، ط  1
 109ص
، 2007/2006ركفية بوغنوط، شعرية النصوص ات١وازية في دكاكين عبد الله تٛادم، مذكرة ماجستتَ، جامعة منتورم، قسنطينة   2
 171ص
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لأكلى يرل أنها ت٣رد ''شعر''، ثم ظهرت لنا أشكاؿ غريبة على شكل لوحة فنية فإف ناظر ت٢ا في الوىلة ا

ت٢ا أكراؽ ككأف الريح تأخذ  الصفصافةخربشات لكن إف أمعنا النظر فإنو يظهر لنا شكل شجرة ككأنو شجرة 

أنها تزرع عند  الصفصافةبها كتأتي فأتى ىذا الشكل الفتٍ مليئا بكلمة )صفصافة(، كات١عركؼ عن شجرة 

متًا كىي تتحمل الرياح اتٟارة كالباردة، 30طوت٢ا الى  اتٞداكؿ كالأنهار فهي من الأشجار العالية التي يصل

كبهذا أراد يوسف كغليسي أف يشبو قصائده بالشجرة ككأنو يدلنا على تٖمل العقبات كالمحن كقد تٕلى السواد 

كالبياض على الغلاؼ فكاف الغلاؼ مزت٬ا بتُ لونتُ فاللوف الأسود يدؿ على اتٟزف كالانكسار كما يرمز 

ىنا لم تكن تلك الكائن النباتي  الصفصافةنو يعد في أحياف أخرل مؤشرا الى السلطة كالقوة فللغموض حتى أ

كلكنها كانت الذات الدالة على الوطن/ الأمة/ ات١رأة، في حتُ أف اللوف الأبيض يدؿ على الصفاء كالنقاء 

كالشر بهذين  كات٠تَ كالسلاـ، ككأف الشاعر يعطي لنا دلالة على الإعصار الذم يقوـ بتُ ات٠تَ

 (01اللونتُ.)الصورة 
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ما ظهر ىذا الأمر عينو في الغلاؼ الداخلي من الديواف حيث ظهر لنا شكل امرأة كالتي مثلت لنا 

الشجرة كبعض السحاب كالرياح التي بدت ظاىرة بقوة على الشجرة كالأغصاف كما جاء في الغلاؼ 

المجموعة الشعرية، كقد أشتَ أيضا الى الذم كتب  الداخلي اسم الديواف كاسم ات١ؤلف كتاريخ كتابة ىذه

 (02ات٠طوط كرسم الرسومات.)الصورة 
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 شعرية عتبة العنوان: -3

يعد العنواف من أىم العتبات النصية ات١وازية المحيطة بالنص الرئيس، حيث يساىم في توضيح دلالات 

ف تفكيكا كإف تركيبا، كمن ثم، فالعنواف النص، كاستكشاؼ معانيو الظاىرة كات٠فية، إف فهما كإف تفستَا، كإ

ىو ات١فتاح الضركرم لسبر أغوار النص، كالتعمق في شعابو التائهة، كالسفر في دىاليزه ات١متدة، كما أنو الأداة 

التي بها يتحقق اتساؽ النص كانسجامو، كبها تبرز مقركئية النص، كتنكشف مقاصده ات١باشرة كغتَ ات١باشرة. 
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ىو العنواف، كالعنواف ىو النص، كبينهما علاقات جدلية كانعكاسية، أك علاقات تعيينية أك كبالتالي، فالنص 

كماداـ العنواف عتبة من عتبات النص فهو ت٦تلك لبنية كلدلالة لا  ، 1ات٭ائية، أك علاقات كلية أك جزئية...

اصر ات١نظمة، فإف تنفصل عن خصوصية العمل الأدبي، كلذلك فحينما يتم اعتبار النص ت٣موعة من العن

العنواف الذم يعتبر جزءا من تلك العناصر لا تٯظهر فقط خاصية التسمية، فالعنواف يتضمن العمل الأدبي 

، كىذا يعتٍ أف للعنواف أت٫ية كبتَة في فهم النص كدلالة عليو فهو ت٭مل بتُ ثناياه باعتبار النص 2بأكملو

كمضموف الكتاب ككل فالعنواف ىو أكؿ ما يواجو القارئ ات١وازم ات٭اءات كدلالات يفهم بها القارئ فحول 

كيأخذ حيزا من تفكتَه فالقارئ أكؿ ما ترل عينو كتسمع أذناه ىو العنواف، إذ أف لو علاقة مباشرة تٔضموف 

ىو مفتاح تقتٍ  -اذا-النص كاملا، كللعنواف أت٫ية كبتَة حيث بو يتم استنطاؽ النص كقراءتو، ''فالعنواف 

ميولوجي نبض النص، كيقيس بو تٕاعيده، كيستكشف ترسباتو البنيوية كتضاريسو التًكيبية على ت٬س بو السي

ات١ستويتُ الدلالي كالرمزم... كعلى أم حاؿ، فالعنواف ىو الذم يسم النص، كيعينو، كيصفو، كيثبتو، 

، كيزيل عنو كل كيؤكده، كيعلن مشركعيتو القرائية. كىو الذم ت٭قق للنص كذلك اتساقو كانسجامو كتشاكلو

 3غموض كإبهاـ'' 

جاء عنوانا  في مواسم الإعصار'' الصفصافة''أوجاع كديواف الذم بتُ أيدينا كالذم جاء بعنواف: 

ت٭اكر النصوص التي جاءت بداخل الديواف، حيث ظهر ذلك التناسق العجيب بتُ دلالات عنواف النص 
                                                 

 49داكم، شعرية النص النوازم )عتبات النص الأدبي(، صتٚيل تٛ  1
 18-17، ص1996، دار البيضاء 1عبد الفتاح اتٟجمرم، عتبات النص )البنية كدلالة(، شركة الرابطة، ط  2
 49/50عبد الفتاح اتٟجمرم، ات١رجع السابق، ص  3
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اف جاء متفجرا بدلالات حيث تٚع بتُ معنيتُ معتٌ الرئيسي كالعناكين الفرعية للنصوص داخلو، كىذا العنو 

الوجع الذم ىو مرتبط بذات الإنسانية ككلمة )صفصافة( التي ىي من ات١عاني النباتية، حتى يصف لنا الثورة 

 الصفصافةىي ذاتو الشاعرية التي تصارع الأكجاع، كما كانت  الصفصافةالتي بداخل ذاتو الشاعرية فكانت 

 في صراعها مع أحزانها كآلاـ التي تٖيط بها من كل اتٞوانب.ىي الأمة العربية 

كما جاء في ديواف عناكين فرعية: كىي العناكين الثانوية التي تٗص قصائد ات١تن، كالتي تكوف في علاقة  

كلية كشاملة مع العنواف الرئيسي، كالتي تكوف بدكرىا عتبات داخلية للنصوص الشعرية، فبعد العنواف 

ن فرعية تٖمل من الدلالات ما ت٭ملو العنواف الرئيسي، كلكنها تتغتَ من قصيدة الى أخرل الرئيسي عناكي

كمن نص الى آخر، كبدكره ت٬تهد ات١بدع أك الشاعر في تكوين علاقة شعرية بتُ عناكين نصوصو الداخلية 

  1كبتُ العنواف الرئيسي، إذا ما أطلقنا على العناكين الفرعية "العتبات الصغرل"

ارتباط ظاىر كبتُ مع العنواف الرئيسي فالفاتٖة ىي بداية شيء  ''فاتحة الأوجاع' لعنواف الفرعيكاف ل

ككأف ىذا العنواف يوحي لنا ببداية الأكجاع التي ذكرت في العنواف الرئيسي، ثم جاء عنواف آخر ليظهر لنا 

كقت الصيف تٖن الى  في الصفصافةللإعصار الشتاء كقدرة مقاكمتها لو فأصبحت تلك  الصفصافةتصدم 

ىذا العنواف ىو الآخر  ''مدخل الغربة''، لتأتي قصيدة بعنواف ''حنين'' ػػػالشتاء كذلك في قصيدة ات١عنونة ب

كالأحزاف، كالعديد من ىاتو العناكين الفرعية التي كاف  الانكساراتالذم اعطى لنا دلالة ت١وسم من مواسم 

                                                 
، تّاية 1، عدد 7عتبة العنواف أت٪وذجا، ت٣لة إشكالات، مج زينب نسارؾ، شعرية العتبات النصية في القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة   1

 203/204، ص2018
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ا يدؿ على أف العنواف الرئيسي ىو البوابة الأكلى لدخوؿ النص ت٢ا ارتباط بتُ بالعنواف الرئيسي كىذا م

 كاستكشاؼ مزاياه كعوات١و ات٠فية.

الإىداء كىو من العتبات النصية ات١همة حيث أنو يقدـ للقارئ كلنص نفسو  شعرية عتبة الإىداء: -4

عتبة نصية لا تٗلو  دلالات كات٭اءات كىو موجود منذ العصور القدتٯة، ''يتخصص الإىداء، إذف، باعتباره

من قصدية سواء في اختيار ات١هدل اليو/اليهم، أك في اختيار عبارات الإىداء. في ارتباط تٔا سبق، تٯكن 

التمييز بتُ نوعتُ من ات١هدل اليهم: ات٠اصوف كالعاموف، كيقصد بات١هدل اليو ات٠اص شخصية إما معركفة أك 

ل باسم علاقة شخصية: كدية، قرابة أك غتَت٫ا...، أما ات١هدل غتَ معركفة لدل العموـ كالتي يهدل اليها العم

اليو العاـ أك العمومي فهو شخصية أكثر أك أقل شهرة كالتي يبدم ات١ؤلف ت٨وىا كبواسطة إىدائو علاقة ذات 

رابط عمومي: ثقافي، فتٍ، سياسي أك غتَ ذلك على أف الإىداء تٯكن أف تٮصص للقارئ أم للمتلقي 

، أم أف الإىداء ىو عبارة عن ما يقدمو ات١ؤلف من كلمات لغتَه في مؤلفو )كتابو(  فقد 1' اتٟقيقي للعمل'

يكوف لأشخاص يعرفهم ىو فقط كيكونوف خاصتُ بالنسبة لو كتٯكن أف يكوف اىداء عاـ لشخصية يعرفها 

 اتٞميع.

ا، أقلو تٚلة كاحدة. كما ''يكوف الإىداء، على مستول البنية التًكيبية كات١عمارية، كلمة، أك نصا قصتَ 

كغالبا، ما تكوف ىذه اتٞملة اتٝية، أك شبو تٚلة، أك تٚلة فعلية، كقد يكوف نصا طويلا من جهة، كقد 

يكوف نصا أدبيا قصتَا جدا ت٭توم عناصر القصة القصتَة من شخصية، كحدث، كفضاء، كاحالة على كاقع 

                                                 
 26/27عبد الفتاح اتٟجمرم، عتبات النص )البنية كدلالة(، ص  1
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مستقلا بنفسو. كغالبا، ما يكوف في بداية مرجعي معتُ، أك موضوع متخيل. كقد يشكل الإىداء ملفوظا 

العمل الأدبي مقتًنا بصفحة التقديم، أك ت٤اذيا للعنواف ات٠ارجي للديواف، أك حاشية فرعية للعنواف النصي 

 .1عنوانا''الداخلي، أك يكوف نفسو 

تي في مواسم الإعصار'' في الصفحة ال الصفصافةكقد ظهر الإىداء في ديواف يوسف كغليسي ''أكجاع 

كىذا بهدؼ التوجيو كالتخصيص ككاف اىداءه ''الى'' تتبع الغلاؼ كىو اىداء رئيسي، ابتدأ فيو تْرؼ اتٞر 

عبارة عن نص مؤلف من أربع فقرات في كل فقرة كجو فيها اىداء الى شخص معتُ فالفقرة الأكلى كاف 

ىل لفهم كتقبل ما جاء في اىداءه الى أفراد عائلتو ككأنو يشكرىم على كجودىم في حياتو كأنهم ىم الأ

ديوانو، ثم قدـ اىداءه الى صديقو الذم كصف لنا بكل معتٌ الكلمة أنو اخوه في نفس اتٟزف كالانكسار 

(، ثم الى النخلة البغدادية، ثم الى النقاد حيث أنو يلومهم عن تهميشهم لو الصفصافةبذكر كلمة )في اتٟزف ك 

ليؤكد لنا أنو يوجو  ''أىدي ىذه الأوجاع''أنهى اىداءه تّملة كلكتاباتو فهو يتحداىم بديوانو ىذا، ثم 

 ''يوسف وغليسي''.كتٮصص ىذا الديواف، ثم ختمو بكتابة اتٝو 

حيث ابتدأ القصيدة بإىداء الى  مدخل الغربةكما كجدنا الإىداء في داخل الديواف كبضبط في قصيدة 

 اتٟزف كالانكسار. أين قاـ بشكره فيو لوقوفو معو في كقت سمير حجيلةصديقو 

حيث حنين كما كجدنا اىداء آخر على شكل مقولة مأخوذة من شخصية معركفة كىذا في قصيدة 

 ''طوماس فوللر''.دمج عنواف القصيدة مع ات١قولة للكاتب 
                                                 

 96تٚيل تٛداكم، شعرية النص ات١وازم )عتبات النص الأدبي(، ص  1
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الإىداء في ىذا الديواف جاء ليوحي كيدؿ على العلاقة التي تربط بتُ النص ككاتبو كبتُ الإىداء 

ة داخل الديواف الشعرم ككأف الإىداء ت٭يلنا الى ما تدؿ عليو النصوص، فالكاتب يوسف كالنصوص ات١تواجد

 كغليسي أحالنا بإىدائو ىذا الى عنواف النص كمضموف النص في حد ذاتو فلعب دكر الشارح كات١دلل لو.
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 المبحث الثاني: شعرية التشكيل البصري في ديوان ''أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار''

 عرية سمك وحجم الحروف والأسطر:ش -1

يعتبر التغيتَ في تٝك اتٟركؼ كالأسطر كحجمها من تقنيات التشكيل البصرم التي يستعملها الشاعر  

ات١عاصر، كىي الاختلاؼ في اتٟركؼ من حيث اتٟجم )كبتَة/ صغتَة/ متوسطة...( كمن حيث غلظها 

كتابة جزء من النص كلمة/ عبارة أك »عتٍ بو: غليظة أك غتَ غليظة كىو ما يعرؼ بالنبر البصرم الذم ن

كىذا ما يعرؼ أيضا بأنو ظاىرة أسلوبية يعتمدىا الشاعر  1«مقطع نبط أغلظ لتسجيل دلالة الصور بصريا

 في كتابة قصائده لتأكيد على دلالة كإثراءىا.

بت بأحرؼ فبعضها كت ''أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار'' كقد ظهر لنا النبر البصرم في ديواف 

غليظة شديدة السواد كعناكين القصائد التي كتبت تٓط شديد سواء كبنبط غليظ كىذا ليزيد من قوة ات١عتٌ 

كإثراء الدلالة أكثر فأكثر، كزيادة عن النبر ات١وجود في العناكين ت٧د بعض القصائد كتب ىي الأخرل تٓط 

يز ىذه القصائد كيدؿ القارئ عليها ليوحي لو غليظ أسود كقصيدة )انتصار، الزلزلة، حنتُ(، ككأف الشاعر تٯ

بدلالة معينة كمعتٌ ت٦يز كمنفرد، كفضلا عن ىذا ت٧د أف بعض اتٟركؼ داخل القصائد كتبت بشكل 

ت٥تلف، فأحيانا ت٧د اتٟرؼ الأكؿ من الكلمة تٮتلف عن اتٟرؼ الأختَ كعن الأحرؼ الأكلى الأخرل من 

أك في الأختَ تٮتلف عن باقي اتٟركؼ، كقوؿ الشاعر في قصيدة  حيث اتٟجم، كأحيانا ت٧د حرفا في الوسط

 )الزلزلة(:

                                                 
 193، ص2008، ات١غرب 1ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، ط  1
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 إذا زلزؿ الشوؽ زلزالو.. 

 كأخرج قلبي أثقالو..     

نلاحظ أف حرؼ )اللاـ( في كلمة زلزاؿ كحرؼ )الياء( في كلمة قلبي كتبت بأحرؼ تٮتلف حجمها 

أبرز لنا الدكر الدلالي كالرمزم ت٢اتو  كشكلها عن اتٟركؼ الأخرل كقد جاءت في كسط الكلاـ، ىذا ما

الأحرؼ في نفسية الشاعر، كقد استعملها في منتصف الكلاـ حتى ينبو القارئ لشعوره كحزنو العميق مع 

 .1حالة الأحرؼ كتغتَاتها

كىذا ما ت٧ده أيضا في الأسطر الشعرية حيث كتب بعضها بشكل طويل كالآخر بشكل أقصر حتى أف 

لى كلمة كاحدة، كقد استعمل يوسف كغليسي في ديوانو ات١زج بتُ الشعر العمودم بعض الأسطر احتوت ع

كالشعر اتٟر على طريقة التشكيل ات١تموج كىو كما ذكرنا سابقا اختلاؼ طوؿ الأسطر كما ىو موجود في 

 قصيدة )موت كحياة(:

 الآف، شيعت اتٟركؼ جنازتي 

 كمضت تعانق جثتي

 كأنا أموت كلا أموت،

 كالسندباد؛

 كما ت٧د ىذا التشكيل أيضا في القصيدة العمودية )مدخل الغربة(:

                                                 
1
‌.94ص  ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث،‌ 
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 تٝراء ظمآنا إني أتيتك يا

 لأشرب الشعر من عينيك كديانا

 كجئتك اليوـ بالآلاـ مكتحلا

 1كالقلب يتلو بياف البتُ حتَانا

ضايا التي كىذا يدؿ على اختلاؼ الشعور عند ات١بدع حيث يظهر لنا نفسيتو ات١ضطربة كات١نفعلة إزاء الق

يطرحها في قصائده، ت٦ا ت٬عل القارئ في حالة تفاعل مع حاستو البصرية كتصارع الكتابة حتى يستطيع 

اكتشاؼ الذات ات١بدعة كما ت٭اكؿ البوح بو في ثنايا ىاتو الأسطر من الأسى كالألم كغتَىا من الأحاسيس 

 التي أكجدىا ات١بدع في نصو.

 ىندسة تقسيم الصفحة: -2

ات١عاصر أعطى أت٫ية كبتَة لصفحة التي يكتب فيها قصائدىا كأعطاىا الكثتَ من ات١ميزات  اف الشاعر

 فكاف لو آليات تٖريرية تدخلت في تشكيل الصفحة نذكر منها:

 أولا: بنية البياض والسواد

تتمثل بنية السواد في الصفحة بات١كاف ات١ملوء منها أم الكتابة في حتُ يتمثل البياض فيها بات١كاف 

الفارغ، كقد عرؼ ت٤مد الصفراني بنية البياض في كتابو ''التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث'' حيث 

ادخاؿ بياض الصفحة في بنية النص لتسجيل تٝة من تٝات الأداء الشفهي أك تٕسيد دلالة الفعل  »قاؿ: 

                                                 
1
‌.95-94ص  ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث،‌ 
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ستو أك تطبيقو بعيدا عن بنية اف البياض يعطي دلالات كات٭اءات حوؿ النص كما أنو لا تٯكن درا 1«بصريا

السواد، كىذا لإعطاء القارئ حرية الػتأمل لتأكيلو كاكتشاؼ الدلالات ات١تًامية اليو، كديواف ''أكجاع 

في مواسم الإعصار'' ت٭مل ىذه الآلية التحريرية في الكتابة فبعض العناكين في قصائده كانت  الصفصافة

تب بالأسود ليحيط بها الأبيض  ككأنو ت٬عل حزنو في دائرة من تٖمل مزت٬ا بتُ السواد كالبياض فكانت تك

الصمت تٖيط بها ألاـ الذات الشاعرة، لينتقل بعد ىذا الى القصائد التي بتٍ بعضها على التدرج فكاف 

يكتب ات١قاطع كيتًؾ فراغا ليكتب مقطعا آخر كيتًؾ بياضا ، كما كاف في قصائد أخرل تٯلأ كسط الصفحة 

ؾ الأطراؼ فارغة تٯلأىا البياض كما في قصيدة )الزلزلة/ حنتُ/ انتصار(، كىذا البناء يدؿ على بالكتابة كيتً 

اف الشاعر يصمت كيعجز عن البوح عما يدكر في داخلو، فيتًؾ في ذىن القارئ تساؤلات حوؿ سبب 

قارئ حرية البياض، كما كاف تٯلأ أحيانا البياض بنقاط التي تشتَ ىي الأخرل الى صمت شاعر كاعطاء ال

ملأ تلك الفراغات بأفكار تراكده حتى يستطيع تقاسم النص مع شاعر كمن الأمثلة عن ىذا ت٧د قصيدة 

 )حنتُ( حيث يقوؿ فيها:

 قطار ت٬يء ..

 كآخر تٯضي كطيف عبر

 زماف يعود..

 زماف تٯر..

                                                 
 161، صالبصرم في الشعر العربي اتٟديث ت٤مد الصفراني، التشكيل 1
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 كانتٍ ىنا

 على سكة الدىر.. كحدم أنا...

ىن الشاعر في حتُ أف بنية البياض ىي الفراغ الذم يتًكو تٯكن تأكيل بنية السواد بأنها ما ت٬وؿ في ذ

 الشاعر للقارئ حتى يؤكلو كيتًؾ لو ت٣اؿ للتحدث.

 ثانيا: الرسم

الرسم كىو أيضا يعتبر ضمن بنية السواد كىو الأشكاؿ كالصور كالرسومات التي يدرجا الشاعر في 

يزا حتى تٕد لو علاقة مع القصيدة كما قاؿ قصائده منها ما ىو متعلق بعنواف القصيدة كمنها ما يتطلب ترك

فباتت مصاحبة الصورة الفوتوغرافية أك الرسم للقصيدة كمسألة مطلوبة مثل مصاحبة  «الناقد شريل داغر:

 1الصورة الفوتوغرافية أك الرسم )الكاريكاتورم أك الشرحي( للخبر الصحفي أك التحقيق.<<

فق النصوص الشعرية تٖمل دلالات أخرل لكونها عبارة عن كاف الرسومات كاللوحات التشكيلية التي ترا

 ترتٚة ت١ا ىو موجود في النص فهي تساىم في فهم أعمق للنص .

في مواسم الإعصار'' ليوسف كغليسي زاخرة برسومات كاللوحات  الصفصافةكقد كجدنا ديواف ''أكجاع 

 ل كمن بتُ ىذه الرسومات نذكر:التشكيلية التي سات٫ت في بناء القصيدة كاعطائها معتٌ كدلالة أقو 

 

 

                                                 
 22، ص1988، ات١غرب 1نقدية في الشعر، ط شريل داغر، الشعرية العربية اتٟديثة تٗليل النص، دراسة  1
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 :14الرسم ص

 

 

 

 

 

 

ىذا الرسم متعلق بقصيدة ''فاتٖة الأكجاع'' حيث يظهر على ىذا الرسم صور للأشجار كشمس كاضحة 
 جاء الرسم بسواد كىو ما يعبر الصفصافةفي أسفل الورقة تقابلو تلك الأشجار التي ىي عبارة عن شجرة 

ر بكلمات القصيدة كىذا ما أعطى لرسم دلالة كات٭اء حيث أف قارئ القصيدة على الامتلاء كلو ارتباط ظاى
كات١تأمل في الرسم ت٬د أف الشاعر يقوم معتٌ قصيدتو كيزيدىا إت٭اءات كمن الكلمات ات١تعلقة بالرسم 

 )صفصافتي، الريح، فجر(.
 18الرسم ص
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ا كما أنو ىذم القصيدة بلا جاء في ىذا الرسم كلمات كأشكاؿ متعلقة بفحول القصيدة ككلماته

عنواف ككاف الشاعر ت٬عل من رسم عنوانا ت٢ا يصف بو حالة قصيدتو كحالة ذاتو الشاعر ات١تأت١ة فيصف  

كلماتو كآلامو في ىذا الرسم الذم كاف فيو بعض من كلمات القصيدة كالتي شكلت لوحة ت٦يزة تصف 

 القصيدة بكل معتٌ.

 31الرسم ص

 

 

 

 

 

ورة فيها أشكاؿ لرموز ات١وسيقى كىو ما ارتبط بعنواف القصيدة الذم أتى ككأنو عنواف تٯثل ىذا الرسم ص

رئيسي ''تراتيل حزينة من كحي الغربة'' فنجد الرسم جاء فيو اشكاؿ لتلك تراتيل، كما جاء فيو أشكاؿ 

الشاعر متناسقة تٚعت فيها بعض كلمات تدؿ على ات١عتٌ كالقصد من القصيدة منها )حزف، مفجوع( ككأف 

 بهذا الرسم يريد من القارئ أف يفهم حزنو كيدرؾ ما في ذاتو من أكجاع.
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 :34الرسم ص

ىذا الرسم جاء لصيقا بقصيدة )تساؤؿ كحنتُ( حيث جاء في رسم شكل لشجرة عليها تٙار كما رسم 

 ت٩لة ككظف فيها كلمة )أغدا( كىي كلمة مستوحاة من القصيدة فالشجرة التي عليها تٙار

لى اتٞملة من القصيدة )ىزم تّذع اتٟب، تسقط تٙرة..( كما يدؿ اتٞذع كذلك على النخلة كىنا تدؿ ع

نرل أف الشاعر اقتبس ىذا الكلاـ من القرآف كادخالو لكلمة غدا في رسم تدؿ على انتظاره للغد بشوؽ 

 فجعل من القارئ ىو الآخر ينتظر الغد كيتشوؽ ت١ا سيحدث.

استخدـ الرسومات بشكل أكسب القصيدة تٚالا بصريا ت١ا لتلك  نستنتج من كل ىذا اف الشاعر

 الرسومات من علاقة متمايزة مع القصيدة.

إف الكتابة الشعرية ات١عاصرة التي تٖاكؿ نقل النص  بين التشكيل البصري ودلالة النص:مدى التوافق  -3

لعلامات اللغوية )الكتابة( كالعلامات الشعرم من الطريقة السمعية الى الطريقة البصرية تٔحاكلتها ات١زج بتُ ا



 "قراءة بصرية في ديوان "أوجاع صفصافة في موسم الإعصار                  الفصل الثاني:

81 
 

غتَ اللغوية )الرسومات كالأشكاؿ( كما حاكلت خلق مساحات في فضاء الورقة الشعرية كىذا تٔلأ أماكن 

الكتابة بالتشكيل التصويرم حتى يتمكن الشاعر ات١عاصر من لصق عالم الكتابة )النص( بالعالم التصويرم، 

بة تعاش بواسطة القراءة البصرية، فقد فتح التشكيل البصرم ميزة التأكيل كبهذا أصبحت القصيدة ات١عاصرة تٕر 

في ذىن القارئ كدفعو ليكوف ىو الآخر ضمن منتجي النص الشعرم فالتشكيل البصرم تٔختلف أشكالو 

من ىندسة تقسيم الصفحة الى أشكاؿ اتٟركؼ كطريقة كتابة الأسطر الشعرية تٯنح النص الشعرم التميز 

فكانت العلاقة بتُ النص الشعرم كالتشكيل البصرم علاقة تٕاذب كتلاصق، فطريقة كتابة كالإتقاف، 

القصيدة أصبحت تدخل في تقييم كتٖديد ات١عتٌ كتأطتَ مسار ذلك النص، فات٠طاب الشعرم لم يعد ت٣رد 

من  نص ت٭وم كلمات كأفكار بل أصبح يعكس دلالاتو العميقة كات٠فية حتى أصبحت قراءتو تتطلب اتٞهد

ات١كاف النصي بياضو يتًؾ الصمت متكلما، كت٭يل الفراغ » أجل فك شفرات النص كما قاؿ ''ت٤مد بنيس'':

الى كتابة أخرل أساسها المحو، الذم يكثف ايقاع كل من ات١كتوب ات١ثبت كات١كتوب ات١محو، كبناء الدلالة 

م يشكل النص قاـ بطمس العلامات ، أم أف البياض الذ1«في ىذه اتٟالة لا يلغي أيا من ات١كتوبتُ معا

اللسانية كت٤و الكلاـ ات١نطوؽ ىذا الطمس يستفز القارئ كت٭رؾ الفضوؿ عنده ت١عرفة ما ىو ت٥في، كبهذا 

يكوف الشاعر قد استطاع أف يشرؾ القارئ في نصو بإحداثو تفاعلا بتُ النص كالقارئ كىذا ناتج عن 

 توظيفو لتشكيل البصرم في تقديم دلالة نصو.

                                                 
 153، ص2001، ات١غرب 3ت٤مد بنيس، الشعر العربي اتٟديث، دار تويغاؿ، ط  1
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 ملحق

 

 

 

 ملحق: التعريف بالشاعر ''يوسف وغليسي''

 1970يوسف كغليسي من مواليد كلاية سكيكدة سنة  

 بتقدير قريب من اتٞيد 1989حصل على البكالوريوس سنة -

 من جامعة قسنطينة ككاف الأكؿ في دفعتو 1993حصل على الليسانس سنة -

 بتقدير جيد جدا 1996حصل على ات١اجستتَ سنة -

 من جامعة كىراف بتقدير جيد جدا 2005حصل على الدكتوراه سنة -

 1995عمل صحفيا ثم متعاكف إعلامي ثم رئيس التحرير سنة  -

 اشتغل أستاذا مساعدا في قسم اللغة العربية كآدابها تّامعة قسنطينة -

ا في ات١خبر للسرد العربي كاف عضوا في ''اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ'' ككاف عضوا مؤسسا لرابطة ''ابداع''، كعضو 

 1996تّامعة قسنطينة منذ سنة 

 صدرت لو عدة أعماؿ منها دكاكين شعرية كدراسات نقدية مقالات نذكر منها: 

 )ديواف شعرم( 1995في موسم الإعصار  الصفصافةأكجاع  -
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 )ديواف شعرم( 2000تغريبة جعفر الطيار  -

 2002ات٠طاب النقدم عند عبد ات١لك مرتاض  -

 2002لنقد اتٞزائرم ات١عاصر ا -

 إشكالية ات١صطلح في ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد -

 خطاب التأنيث دراسة في الشعر النسوم اتٞزائرم -

 ''2003الرؤية الشعرية كالتأكيل ات١وضوعاتي )مقالة( ''ت٣لة عالم الفكر  -

 ''2007ات٠طاب ات١صطلح كمشكلة التًتٚة في خطاب ما بعد البنيوية )مقالة( ''ت٣لة  -

 ''2009ذاكرة ات١قبرة )مقالة( ''ت٣لة ات١سار  -

 كما كاف للأديب يوسف كغليسي العديد من اتٞوائز الوطنية كالعربية منها:

 1995جائزة سعاد الصباح الكويتية  -

 1996جائزة تٓتي بن عودة النقدية -

 2000ت٤مد بوشحيط النقدية  -

 2005ية جائزة مفدم زكرياء الشعرية ات١غارب -

 .2009جائزة الشيخ زايد للكتاب  -



 

 
 

 

ةـــخاتم
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 :خاتمة

 كبعد استيفاء معالػم خطة ىػذا البحث يبدك أفَّ ات١ساحة التػي احتلها الػتشكيل البصرم في الشعر

ا ت٣موعة من النتائج الآتي فتحت آفاقػان كبرل للتساؤلات حوؿ ماىية ىدا التشكيل ككلدت لناتٞزائرم 

 :ذكرىا

ؿ ( إلى تكوين -ؾ-، كما إشارتو مادتو ) شمثيليمصطلح التشكيل باتٞانب التصورم كالت ارتباط•

 الشيء  ليتخذ صورة أك ىيئة معينة 

دة مسميات منها ، حيث اطلقت عليو عالتشكيل البصرم  إشكالية التسميةاكتنف مصطلح •

 ، الفضاء الطباعي .الاشتغاؿ الفضائي

 .تكشف عن مدل كعي الشاعر كات١تلقي تٝاء الشعر اتٞزائرم يعد التشكيل البصرم ت٤طة جديدة في•

 .لقارئايكسر التشكيل البصرم افق التوقع لدل •

سات٫ة التشكيل البصرم في إضفاء ت١سة تٚالية كدلالية جديدة على القصيدة اتٞزائرية اتٟداثية ، كىي 

شكل البصرم بصفة علمية كفعلية اللمسة التي تٕلت من خلاؿ تفنن الشعراء اتٟداثيوف في ت٦ارسة ىذا ال

 .فضاء الصفحة الشعريةعلى 

التي دفعت النقاد  الإرىاصاتبالعلامات غتَ اللغوية كإت٫اؿ البعد ات٠طي يعد من  الاىتماـإف •

 .باتٞانب البصرم للغة الاىتماـلى الأكركبيتُ إ

كغليسي كغتَىم  برزت عدة أتٝاء في ميداف التشكيل البصرم على غرار عزالدين جلاكجي كيوسف•
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 من الشعراء .

لو الشاعر ، أبرز من خلادلاليا" بعد تٚاليان ك  الصفصافةشكلت العتبات النصية في ديواف "أكجاع •

 .رؤيتو النقدية كالفنية

ظاىرة التشكيل البصرم على  ا، الذين اشتغلو وسف كغليسي من الشعراء ات١عاصرينيعد الشاعر ي• 

 .بشكل متميز
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 ملخص:

إف ظاىرة التشكيل البصرم لعبت دكرا فعاؿ في القصيدة ات١عاصرة كذلك من خلاؿ التعبتَ الفتٍ 

من أركانو شأنو شأف الفنوف البصرية، كىذا ما ات١وصوؿ بالبصر كعليو أصبح التشكيل البصرم ركنا أساسيا 

كفق معطيات بصرية مغايرة لكل ما ألفو الشعراء طواؿ التاريخ ات١اضي ساعد على انتاج النص الشعرم 

يبتٍ عليها الابداع، كتقوـ على خصائصها حيثيات العلمية للشعر ككانت اللغة ىي الركيزة الأساسية التي 

رؤية الشعرية، فالتغيتَ الأكؿ تٯس اللغة كنظاـ توظيفها ثم يتوالى التغيتَ في توظيف بقية ات٠صائص كتوظيف ب

 معاصرة جديدة تتماشى مع ىاجس جديد.

 .القصيدة البصرية –البلاغة البصرية  –الشعرية  –التشكيل البصرم الكلمات المفتاحية: 

Summary: 

The phenomenon of visual formation played an effective role in the 

contemporary poem through artistic expression connected to the sight. 

Therefore, visual formation became an essential pillar of its pillars, as did 

the visual arts. Language is the main pillar on which creativity is built, and 

its characteristics are based on poetic scientific grounds. The first change 

touches the language and its employment system, then the change 

continues in employing the rest of the characteristics and employing a new 

contemporary vision in line with a new obsession. 

Keywords: visual formation - poetic - visual rhetoric  - visual poem. 


