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 شكز وعزفان

 فضلو وتوفيقو لنا والقائل في محكم تنزيلو تعالى على  نشكر الله سبحانو و

 سورة إبراىيم ﴾ وَإِذْ تَََذَّنَ ربَُّكُمْ لئَِنْ شَكَرْتُُْ لَأَزيِدَنَّكُمْ وَلئَِنْ كَفَرْتُُْ إِنَّ عَذَابي لَشَدِيدٌ ﴿

أولا وقبل كل شيء وآخر وبعد كل شيء ودائما دوام الحي القيوم نتقدم بالشكر الحمد لله 
 ى عبارات التقدير إلى أستاذنا الدؤطر والدشرف عطى الله الناصر حفظو الله ورعاه.الجزيل وأسم

 كما نتقدم بالشكر إلى الذين أفادونا بمعلومات قيمة أثناء انجاز

 جبالي فتيحة ىذه الدذكرة ونخص منو أستاذ

لا ننسى ىذا العمل الدتواضع كما كما نتوجو بخالص الشكر إلى كل من مدّ لنا يد العون لإنجاز 
 أن نشكر أساتذتنا الكرام وعمال قسم الأدب واللغة العربية من أولذم حتى آخرىم.

ونشكر كل من ساعدنا من قريب أو بعيد ولو بكلمة طيبة إلى كل ىؤلاء نتقدم بخالص التحيات 
 وأطيب الأمنيات.

 وفي الأخير نحمد الله جل وعلا الذي أنعم علينا بإنهاء ىذا العمل.

 



 

 

 إهداء

 ىدي ثمرة عملي الدتواضع ىذا من قال فيهما الله عزّ وجل بعد بسم الله الرحمن الرحيمأ

 ﴾.وَاخْفِضْ لَذمَُا جَنَاحَ الذُّلِّ مِنَ الرَّحْْةَِ وَقُلْ رَبِّ ارْحَْْهُمَا كَمَا ربَّـَيَانِ صَغِيراً ﴿

أمي »وأعز ما أملك  إلى أغلى امرأة في الوجود إلى من غمرتني بعطفها وحنانها إلى قرة عيني 
 «العزيزة

إلى من كلت أناملو ليقدم لنا لحظة سعادة إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم 
 «والدي العزيز »إلى القلب الكبير 

وأختي التي ىي أعز ما أملك روميساء  إلى الذي جمعتني معهم ظلمة الرحم إخوتي عماد وعدلان 
 في عمرىمحفظهم الله ورعاىم وأطال 

إلى جدتي أطال الله في عمرىا وخالي وخالتي وأبناء خالتي وكل أىلي وأقاربي وأىدي ىذا أيضا إلى 
 في فسيح جنانو. خالي توفيق وخالتي ليندة الذين وافتهم الدنية وجعلهم الله

تنجبني إلى التي ساعدتني في مذكرتي منذ البداية ىي وأمها عطية خالدية وأمها بمثابة الأم التي لم 
 فاطمة حفظهما الله ورعاهما وأطال في أعمارهما.

 إلى زميلتي عومر سمية.

 إلى كل من يحبهم قلبي ولم يذكرىم قلمي أىدي لكم ىذا العمل.
 

 محمد رمزي. سيفي                                               



 

 إهداء

 إلى الغالي وأعظم الرجال أبي العزيز.

  من سقتني من نبع حنانها إلى من كرَّست حياهاا لي أمي الغالية.إلى قرَّة عيني إلى

 إلى إخوتي الأعزاء: نصر الدين وتاج الدين ونور قلبي صهيب.

إلى أخواتي الغاليات: إيدان وعتيقة، عائشة، فاطمة، بشرى، سارة، نورة، نور الذدى، ىاجر، 
 نعيمة، ميمونة وشيماء.

ا، وإلى الأرواح الطاىرة الذين لم يشاركون ىذه اللحظة إلى جدتي وجدي أطال الله في عمرهم
 جدي وجدتي وخالي رحْة الله عليهم.

إلى أخوالي وخالاتي وإلى كل عماتي وعمي وزوجتو التي تعد الأم الثانية حفظهم الله وأطال في 
 عمرىم.

 .إلى البراعم عبد الرحْن ومحمد شفاه الله، ومريم، غزلان، نسرين، أيدن،وآلاء بثينة

 إلى كل من يحمل لقب عومر وبوجمعة.

 إلى الزميل الذي قاسمني ىذا العمل سيفي محمد رمزي.

إلى أحبائي قلبي وصديقاتي نوال، رقية، فاطمة، نسرين جمعتني معهم أيام الدراسة وكنتم بمثابة 
 عائلتي.

 إلى كل من تحملهم قلوبنا ولا تكتبهم أقلامنا.
 

 سمية. عومر                                                                              



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مةمقد

 

 



 مقدِّمة

 أ‌

 مقدِّمة

الحمد لله رب العباد بديع الأكواف من النَّقائض والأضداد لتكوف مرآة تنزّىِو عن الأنداد 
وصحْبو والصلاة والسّلاـ على أفصح من نطق بالضَّاد، الشّفيع الدشفّع  يوـ التناد وعلى آلو الألراد 

 الأوتاد، وبعد:  

يعتبر السرد ظاىرة أدبية حديثة شغلت آراء النقاد والكتاب فهو من الدواضيع الجديرة بالاىتماـ 
ومن بتُ أكثر الأنواع السردية التي نصَّ عليها تركيز النقاد والدراسة على مستوى الشكل والدضموف 

ختَة تعد من أكثر الأجناس السردية انتشاراً ىذه الأ ،والدفكرين القصة، الدقالة، وخاصة جنس الرواية
فهي من أحدث الفنوف الأدبية التي عرفها العرب وقد حظيت بشعبية كبتَة ورواج ذلك لاختلاؼ 

قضايا اجتماعية وسياسية وثقافية وفكرية وبهذا تكوف قد تناولت لستلف  هاوتعدد مواضيعها التي عالجت
واف العرب الحديث وذلك من خلاؿ ما قاموا بو من كتابات لرالات الحياة البشرية، فهي بدثابة دي

للرواية وختَ دليل وبرىاف الأديب لصيب لزفوظ الذي عُدَّ أوؿ أديب عربي لػقق ولػصل على جائزة 
 نوبل للأدب.

جديدة على يد الروائيتُ من خلاؿ تطورىا وعليو فإف الرواية في الوطن العربي خطت خطوة 
تقتصر على لررد نظرية كلاسيكية بل خرجت من طابعها التقليدي إلى ملمح  عبر العصور إلا أنها لم

جديد وىو التَّجريب الذي يقصد بو الخروج عن الدألوؼ ورؤية جديدة مسَّت جميع الأصعدة لدا فيو 
من جماؿ فتٍ وأدبي، وقد شهدت الرواية الجزائرية كغتَىا من الروايات العربية بروز الشكل الروائي 

القوالب القدلؽة ومعانقة كل ما ىو جديد من أجل مسايرة التّقدـ الحاصل في  جاوزسعت لتالجديد ف
 لراؿ الأدب عامة والرواية خاصة.

أشكاؿ فنية جديدة بإمكانها معالجة ومن بتُ الروائيتُ الذين سعوا إلى التجريب بحثا عن 
اتب كماؿ قرور وروايتو "سيد الإشكالات الراىنة والتي تضمنت ملامح التجريب في ثناياىا لصد الك

 الخراب" التي وظَّف فيها كلّ أنواع وأشكاؿ التجريب من جميع نواحيو الفنية والجمالية.
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لكماؿ  «التجريب السّردي في رواية سيد الخراب »ومن ىنا جاء موضوع بحثنا معنونا بػػػػػػ 
والتّحليل في روايتنا ىذه. ولذذا قرور الذي خاض في بذربة إبداعية جميلة وىذا ما سنخصصو بالدِّراسة 

 وعملنا على الإجابة عنها: لرموعة من الأسئلة في صورة إشكالاتالغرض وضعنا 

 ما ىو السرد وفيما يكمن مدلولو اللغوي والاصطلاحي؟ -
 ما علاقة السرد بالغرب والعرب؟-
 ما ىو التّجريب وما الدقصود بالتجريب السردي؟-
 وما ىي تيارات التجريب؟-
   فيما تتمثل بسظهرات التجريب في رواية سيد الخراب؟و -

ولعل لكل سبب مسببات ولكل معلوؿ علّة سنستند إلى لرموعة من الأسباب والدوافع التي 
 لفن الرواية وخاصة الرواية التي وحبنا ميولنا متمثلة فيجعلتنا لطتار ىذا الدوضوع ومن الأسباب الذاتية 

عة سياسية تنعكس على الواقع الدعاش. ومن الدوافع الدوضوعية ىو التاّريخ بنكهة وطب توظف عنصر
كشف عن آليات التجريب الوكل ما ىو جديد في الرواية وخاصة التجريبية لزاولتُ الاىتماـ بالحداثة 

 وإلى أي مدى بذسد في الرواية الجزائرية الدعاصرة.

ا اتَّبعنا الخطة الدقسمة بفصلتُ وللإحاطة بدوضوع بحثنا وللإجابة عن الإشكالات الدذكورة سلفً 
مهدنا لذما بددخل  وخابسة، فبعد الدقدمة العامة التي بزص موضوع البحث يأتي مدخل البحث بعنواف 

حيث تطرَّقنا فيو إلى انتشار السرد في أوساط العامة ثم خصصنا مفهوما  الكتابة السردية  في الرواية
بحكم عنواف بحثنا التّجريب السردي في الرواية، وانصب الفصل عاما للرواية ثم مفهوـ للرواية التجريبية 

فيو ثلاث مباحث، الدبحث الأوؿ بعنواف مفهوـ  تناولنابـــــتَّأصيل مفهومي للسرد الأوؿ نظري الدعنوف 
العرب والغرب، والدبحث الثالث بالتّجريب السردي وتياراتو من  عندالسرد، والدبحث الثاني بالسرد 

لغة واصطلاحا ومفهوـ التّجريب السّردي ثم إلى تيارات التّجريب على مفهوـ التجريب حيث التّعرؼ 
التجريب السردي في رواية سيد  هراتظتمف اعنو بالسّردي. أما في الفصل الثاني فهو فصل تطبيقي 



 مقدِّمة

 ج‌

وقسمناه بدوره إلى ثلاث مباحث تناولنا في الأوؿ نبذة عن كاتب الرواية كماؿ قرور وفي  الخراب
ث الثاني ملخص لرواية سيد الخراب، أما في الدبحث الثالث والأختَ تطرقّنا إلى بسظهرات بحالد

التجريب  في الرواية من حيث التجريب على مستوى العتبات النصية والبنية اللغوية وتوظيف التًاث 
 بكل أنواعو وتوظيف التاريخ، أما الخابسة فكانت ما توصلنا إليو من نتائج.

الخطة اتَّبعنا منهجتُ في عملنا الدنهج التارلؼي في الاستعانة بالسرد عند العرب وللإجابة عن 
 والغرب واتبعنا الدهج التحليلي لتحليل وتفستَ معالم الرواية من آثار التجريب على ىذا العمل الأدبي.

وما داـ أي عمل لا لؼلوا من الصعوبات فكانت الصعوبات الأساسية غياب الكتب من رفوؼ 
 تبات خاصة ما يلامس منها جوىر الدوضوع فالدِّراسات حوؿ التجريب قليلة وغتَ متوفرة بكثرة.الدك

ولكن بفضل الله عزّ وجل ومن ثمَّ أستاذنا الدكتور عطى الله الناصر الذي أشرؼ على ىذا 
البحث وسدد خطانا بتوجيهو إلى أىم الدراجع التي تناولت بالحديث حوؿ موضوع التّجريب السردي 

حيث أصبح الصعب سهلا وبسكنا من بزطي صعوبة الدراجع، كما لا ننسى أف  رواية سيد الخراب في
نتقدـ بالشكر الجزيل وبالغ العرفاف إلى كلّ من ساعدنا في الصاز ىذا البحث من القريب والبعيد 

  فجازاىم الله عنا أحسن الجزاء وبارؾ الله فيهم. 
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 :مدخل

لقد تنوعت الفنوف الأدبية وانتشرت انتشاراً رىيبا في أوساطنا حتى صارت جزءا لا يتجزأ من 
يقارب الحد الدمغ وحتى الآثار الثقافية التي  إلى ما »، حياتنا الثقافية حتى اقتحم السرد ىذه الحياة

،حتى جاوز ىذا الاستظلاؿ  أو أحد أغصانو تبدو أنها لا تزاؿ تنأى بنفسها عن الاستظلاؿ بالسرد،
فنوف القوؿ إلى ما سواىا من الدوسيقى والرسم وغتَىا فالعمل الدوسيقى ىو سرد، والرسوـ الكلاسيكية 

 .1«يستبطن كل منها سرد قصة التي استمدت موضوعاتها من القصص الدينية والشعبية والأسطورية،

سّرد في حياتنا اليومية والعادية فالسّرد كاف منذ ىذه الددلولات وإف دلت على وجود ال كل  
الأزؿ والقدـ فهو وإف كاف لررد من سمة الكتابة، حيث كاف يقص أو لػكى في المجالس القدلؽة 

ىا لنا جداتنا عن القصص الخرافية والشعبية وما إلى ذلك والأسر وحتى تلك القصص التي كانت تسردُ 
ف مشافهة قبل أف ينطلق إلى عنصر الكتابة وما لػملو من أجناس من السّرد ىذه التفاصيل، فالسرد كا

أدبية تدخل كلها ضمن السّرد أو السّرديات من قصة ورواية ومقامة وخطابة وقصة قصتَة ومسرح 
في القديم. فهو عبارة عن النشاط الذي  ت كانتيوغتَىا كل ىذا عبارة عن لرموعة من السّرود ال

كايتو ويصوغ الخطاب الناقل لذا. أما من زاوية الخطاب فهو طريقة يضطلع بو الراوي وىو يروي ح
لسصوصة في تقديم الحكي أما من ناحية الصنعة فدلالتو أشمل لأنو يطلق على كل ما يتعلق بالقصص 

 حكائيًا.  فعلا سرديًا أو خطابا قصصيًا أو
والأجناس، وكذلك ولقد عتٍ السّرد بدراسة عالية من النقاد ذلك لصعوبة حصر كل الدراسات 

 2«.ىو رواية حدث أو أكثر»فالسّرد ، برديد مفهوـ واضح وجلي بداىية السّرد
فهو يعتٍ القص أو الحكاية، وىي سلسة من الأحداث الجزئية، مرتبة على نسق خاص جذاب، 

 يشد القارئ إليها.                                

                                                           
 .7، ص 2003، الدغرب، 1لآخر، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط. صلاح صافٌ: سرد ا1
 .121، ص 2003، القاىرة، مصر، 1مريت للنشر، ط ،. جتَالد برنس: قاموس السرديات، تر السيد إماـ2
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ي، والصيغ والتًاكيب الواردة في بناء النص. وفق طبيعة فهو العملية الروائية التي يقوـ بها الراو »
فالسّرد عالم واسع جدا موجود في أي مكاف  .1« جنسو، ووفق طبيعة الزمن الذي تقع فيو الأحداث

 .وزماف، فهو أداة من أدوات التعبتَ الإنساني
ئي شكل الدضموف )أو شكل الحكاية( والرواية ىي سرد قبل كل شيء، ذلك أف الروا»وىو 

عندما يكتب رواية ما، يقوـ بإجراء قطع واختيار للوقائع التي يريد سردىا، وىذا القطع واختيار لا 
يتعلقاف أحيانًا بالتسلسل الزمتٍ للأحداث، التي تقع في أزمنة بعيدة قريبة، وإلظا ىو قطع واختيار 

تو ليمنحها شكلا فنيا ناجحاً تقتضيو الضرورة الفنية، فالروائي ينظم الدادة الخاـ التي تتألف منها قص
.«ومؤثر في نفس القارئ

2 

فالسّرد يعد من أبرز العناصر الدهمة في الرواية ومن أىم الوسائل التي يعتمدىا الكاتب لنقل 
 الأحداث والوقائع.

ومن بتُ أكثر الأجناس السّردية انتشارا وشيوعاً في وقتنا الحالي والتي انتقلت من ميداف 
فهي من أكثر الأجناس الأدبية استيعابا  اف الكتابة السّردية ألا وىي جنس الرواية.الدشافهة إلى ميد

للواقع وأحوالو، لذذا صار الحديث اليوـ عن ىذا الجنس الأدبي حديثاً مهما للغاية فالرواية تعتبر ديواف 
 العرب الحديث.

في برديد ماىيتها  فمفهوـ الرواية متغتَ قابل للتطور، فقد تعددت الآراء واختلفت الأقواؿ
 ،3«مانعاً  تتشكل أماـ القارئ برت ألف شكل لشا يعسر تعريفها تعريفا جامعا» ونشأتها حيث

فمدلوؿ الرواية اللغوي لو عدة دلالات ومن بينها ما سنتطرؽ إليو في ىذا الصدد جاء في لساف 
ـ أرويهم، إذ استقيت مشتقة من الفعل روى، قاؿ ابن السكيت: يقاؿ: رويت القو »العرب أف الرواية:
ين ريتكم؟ أي من أين ترووف الداء؟ ويقاؿ: روى فلاف فلانًا شعرا، إذا رواه لو حتى ألذم، ويقاؿ من 

                                                           
 .281، ص 2008، الجزائر، 1. فيصل أحمر، نبيل دادوة: الدوسوعة الأدبية، دار الدعرفة، ط1
، 1كيم: الرواية العربية الحديثة )دراسة في آليات السرد والقراءات النصية(، مؤسسة الوراؽ للنشر والتوزيع، ط. شعباف عبد الح2

 37، ص 2014عماف، 
 .11، ص 1998، كويت، 1. عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، عالم الدعرفة، ط3
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حفظو للرواية عنو، وقاؿ الجوىري: رويت الحديث والشعر فأنا راو في الداء والشعر، ورويتو الشعر تروية 
.«أي حملتو على روايتو

1 

: استسقى، روى القوـ عليهم ولذم: استسقى روى على البعتَ رياَّ »وفي معجم الوسيط قولذم: 
 ، لذم الداء، روى البعتَ، شد عليو بالرواء: أي شد عليو لئلا يسقط من ظهر البعتَ عند غلبة النوـ

اة. وروى البعتَ الداء رواية حملو ونقلو، وَ فهو راو.)ج( رُ  وروى الحديث أو الرواية أي حملو ونقلو،
وروى الحبل ريا، أي انعم قفلو، وروى الزرع أي سقاه،  ليو الكذب، أي كذب عليو،ويقاؿ: روى ع

 .2«والراوي: راوي الحديث أو الشعر حاملو وناقلو، وىو الرواية: القصة الطويلة

من خلاؿ الدفهوـ اللغوي لرواية يتضح لنا أف الرواية تعتٍ الارتواء والاكتفاء من الشيء الدادي  
 الحمل والنقل لذلك يقاؿ رويت الشعر والحديث رواية أي حملتو ونقلتو. بالإضافة كالداء وغتَه، ويعتٍ

ة ككثرة إلى كوف الرواية برمل عدة مدلولات لغوية فهي بطبيعة الحاؿ برمل معاني اصطلاحية كثتَ 
 الدارستُ، والدفكرين فيها، وسنعرض فيما يلي إلى بعض من ىذه الدعاني. 

الرواية كتابة تطورت في الغرب عن أشكاؿ السرد لتصبح شكلا » و:بقول يعرفها محمد الدغمومي
 .3«معبرا عن فئات اجتماعية وسطى قادرة على القراءة والكتابة

عتباىا نوع سردي عرفو المجتمع العربي وقد برزت ولظت في لزيط غربي اكتسبت منو فالرواية بإ
الاجتماعية العربية الوسطى توافقت وظهورىا الجمالية وعنصر الثقافة الغربية فتبلورت في فتات الطبقة 

 عند العرب.

الرواية في ظتٍ ىي اليوـ الشكل الذي لؽكن أف لػتوي على »ويعرفها إدوارد الخراط بقولو: 
 الشعر والدوسيقى وعلى اللمحات التشكيلية، الرواية في ظتٍ عملا حرا، والحرية ىي من التمات 

 

                                                           
 .282، 280، ص 2004، بتَوت، لبناف، 1، دار صادر، ط 14ج . ابن منظور: لساف العرب، مادة )روى(، م1
مكتبة الشروؽ  براىيم مصطفى، حامد عبد القادر، أحمد الزيات، محمد علي النجار: معجم الوسيط، لرمع اللغة العربية،إ. 2

 .384، ص 2004، القاىرة، مصر، 4الدولية، ط 
 .43، ص 1991، 1عي، الدار العالدية للطباعة والنشر والتوزيع، ط. محمد الدغمومي: الرواية الدغربية والتعبتَ الاجتما3
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 .1«كتبما  عرفة اللاذعة التي تتسلل دائما إلى كل والدوضوعات الأساسية ومن الصواف الد
. والقصد من 2«أف الرواية بنية لغوية دالة، أو تشكيل لغوي سردي داؿ»ويقوؿ ميشاؿ بوتور:

  ىذا التعريف أف البنية السردية واللغة الدستخدمة والأسلوب الدستعمل لعا لػدداف الرواية في حد ذاتها
 بة السردية الدالة عليها.فدلالة الرواية تكمن في الكتا

أف فرصة الكتابة نثرا يتيح لرالا :» أما محمد كامل الخطيب في حديثو عن الكتابة الروائية يقوؿ
أوسع للتعبتَ عن الحياة، وواقع المجتمعات لأنها تعمل على تقريب الدتخيل من الواقع كما بسنح الراوي 

الروائية ىي ساحة واسعة برمل في خباياىا كل ما . فالكتابة 3«حرية أكبر لأنو يبتعد عن قيود الشعر
لؼتلج في ذىن الكاتب تعبتَا عن الواقع بدختلف أساليب التعبتَ الروائي، فعنده الحرية الدطلقة في 
الحكي فكلما ابتعد الروائي عن الشعر كاف أفضل لو في لراؿ الكتابة السردية، فالشعر بركمو منظومة 

 والروي والوزف وغتَىا أما الرواية في عكس ذلك. ها كالقافيةوقواعد لا لؽكن الاستغناء عن
ولا لؽكن فهم مضموف الرواية واكتشاؼ دلالاتها الحقيقية إلا انطلاقا من الرموز التي يوظفها 
السرد، لأف تلك الرموز تساعد الباحث والقارئ في فهم لزتوى النص وإلى أي زاوية ينتمي صاحبها، 

لا لؽكن الدخوؿ إلى عالم الرواية إلا انطلاقا »ناء عن ىذه الرموز السردية. كما فلا لؽكن للرواية الاستغ
من الرموز التي يشكلها السرد ويشتًط في ىذه الرموز أف تكوف خاضعة لنظاـ يكشف عن أيديولوجية 

وكيفية توصيلو في الواقع، فيصبح السرد عبارة عن نظاـ من التواصل وليس فقط لررد عرض  النص،
 .4«ثللأحدا

فالرواية في منحى تصاعدي ومواكب للعصر والمجتمع في كل شيء جديد ولزدث ولو علاقة 
 "الرواية التجريبية ". وبالتجديد والتجربة العلمية، فنشأت بدا يسمى "الرواية الجديدة" أ

                                                           
 .303،304، ص 1981، القاىرة، مصر، 1. إدوارد خراط: الرواية العربية واقع وأفاؽ، دار ابن رشد، ط 1
 .05، ص 1982بتَوت، لبناف،  ،2طبوتور: بحوث في الرواية الجديدة، منشورات عويدات، . ميشاؿ2
 .107، ص 1981، بتَوت، لبناف، 1يب: الرواية والواقع، دار الحداثة، ط . محمد كماؿ الخط3
  2006. عبد القادر شرشار: برليل الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات ابراد الكتاب العرب، د ط، دمشق، سوريا، 4

 .62ص
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التي فتحت لرالا أوسعا لرواية وما برملو من نزعة جديدة وبذربة كتابية رائعة للكاتب والراوي 
 تجاوز القواعد الكلاسيكية وإنتاج طرائق سردية جديدة في الكتابة الروائية. ل

ىي » : وفي ىذا السياؽ لصد الناقد محمد البادري يعطي مفهوـ لرواية التجريبية أو الجديدة فيقوؿ
 رواية الحرية، إذ تؤسس قوانينها الذاتية وتنتظر لسلطة الخياؿ، وتبتٍ قانوف التجاوز الدستمر، ولذلك

فهي ترفض أي سلطة خارج النص وبزوف أية بذربة خارج التجربة الذاتية المحضة، فلكل وقائع لستلفة 
أشكاؿ من القص والحكي الدختلفة، وكل رواية جديدة تسعى أف تؤسس قوانتُ اشتغالذا في الوقت 

 .1«الذي يتيح فيو ىدمها
ستمرة والتجريب الخلاؽ وتؤوؿ فهذه الرواية لم تعد شكلا ثابتا، بل أصبحت تتسم بالنزعة الد

 إلى كسر النمطية، وابتكار طرؽ تعبتَ مغايرة لتًسم لنفسها أفقا جديداً في الكتابة السردية والروائية. 
أف الرواية، فن بذريبي في الدقاـ الأوؿ فقد ارتبطت ولادتها » : أما الدكتور ألؽن تعيلب يقوؿ

 .2«يات العلمية الباىرة للعالم الدعاصربالدخوؿ في عالم الحداثة والددنيات والتجريب
فنجد ىاىنا ألؽن تعيلب يربط الرواية التجريبية بالحداثة التي تعتٍ الخروج عن الدألوؼ وكسر 

أف التجريب الروائي ىو وعي »القواعد الجاىزة وىو ىنا يلتقي مع محمد عز الدين التازي فيقوؿ: 
 .3«تو يقف ضد التكريس. وضد قواعد الكتابة الجاىزةحداثي بالكتابة السردية، وىو في إبعاد مغامرا

واية تتطور بدواكبة العصر وتقدمو فهي من أىم الأجناس الأدبية التي باتت من أكثر فالرّ 
 الأعماؿ الكتابية انتشاراً.

وأختَا فإف السرد كلو كاف في لساف الأقدمتُ وظهر في تعبتَاتهم بغية الحكي والوصف قبل أف 
ف الكتابة السردية، التي انتشرت في أوساط الرواية، التي استطاعت أف ترتقي وتتطور ينطلق إلى ميدا

                                                           
 .61، ص 2004، تونس، 1ط  . محمد البادري: إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النشر الجامعي،1
، 2001، 1. ألؽن تعيلب: منطق التجريب في الخطاب السردي الدعاصر، دار العلم والإلؽاف لنشر والتوزيع، إسطنبوؿ، تركيا، ط 2

 .07ص 
بداع الروائي الدورة الخامسة لدلتقى القاىرة للإ . محمد عز الدين التازي: التجريب الروائي وتشكيل الخطاب الروائي العربي الجديد،3

 .02، ص 2010، مصر، ديسمبر 09العربي، الرواية إلى أين؟ العدد 
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بفضل الأساليب السردية الجديدة والذادفة. إضافة إلى جمع الرواية بتُ عنصر الحقيقة والخياؿ بالإضافة 
 إلى عنصر السرد بكل أشكالو.



 

 

 

 

 
 

 

 الفصل الأول

 تأصيل مفوومي للسزد

 رد.ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىم الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمفه  المبحث الأول:

 .ربـــــــــــــــعرب والـــــــغالسّرد بين ال  المبحث الثاني:

 اراثه.ـــالحجريب السردي وثي  المبحث الثالث: 
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ف وطبيعتو وبزتلف أساليب ىذه المحاكاة على حسب الأداة الفنية التي الفن لزاكاة لحياة الإنسا
 الأجناس لميعبر بها الأديب واللغة التي يوظفها والشكل الفتٍ الذي يتلقاه القارئ. وىنا نقتحم عا

الأدبية وىو الشكل الفتٍ الذي يصب فيو الأديب إبداعو الأدبي، كالخطبة أو الدقالة أو القصة أو 
الدلحمة أو القصيدة... وتصنف ىذه الأجناس الأدبية إلى صنفتُ مهمتُ ألا ولعا:الجنس  الخطابة أو

الأدبي الشعري ويتخللو الشعر الغنائي والشعر التمثيلي والشعر الدلحمي. أما الجنس الثاني فهو الجنس 
بالفنوف  الأدبي النثري ومنو الخطبة والرسالة والدقالة والدسرحية وعلى وجو الخصوص كل ما يرتبط

النثرية، واقتًنت ىذه الأنواع الأدبية بالسرد لأنو جنس حيوي من تراثنا الدعرفي فهو خزاف الذاكرة 
الجماعية بكل آلامها وآمالذا ومتخيلاتها، فقد ارتبط بوجود الإنساف في كل زماف ومكاف لذا فهو 

مارس السرد في كل مكاف  قديم النشأة ولؽتد مفهومو ليشمل لستلف المجالات والخطابات. فالإنساف
  وبأشكاؿ وصور كثتَة، لذا تعددت مفاىيمو ودلالاتو اللغوية والاصطلاحية.  

I- الدبحث الأول: مفهوم السرد 
  الددلول اللغوي:  -2

رَ وَلقََدْ آتَـيْنا داوُدَ مِنَّا فَضْلًا يا جِبالُ أَوِّبي مَعَوُ وَال﴿جاءت لفظة السرد في القرآف الكريم، قاؿ تعالى:  طَّيـْ
رْ في السَّرْدِ وَاعْمَلُوا صالِحاً إِنِِّ بما تَـعْمَلُونَ بَصِيرٌ   .1﴾ وَأَلنََّا لَوُ الْحدَِيدَ  أَنِ اعْمَلْ سابغِاتٍ وَقَدِّ

سَرد القراءة والحديث يسرده سردا »وفق ما جاء في كتاب العتُ للخليل ابن أحمد الفراىيدي: 
 .2«مع للدّروع ولضوىِا من عَمَل الحلَقأي يتابع بعضو بعضا والسّرد اسم جا

السّرد ىو تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو مشتقا »كما ورد في كتاب لساف العرب لابن منظور قاؿ: 
بعضُو إثر بعض متتابعا، سرد الحديث يسرده سردا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث: إذا كاف جيّد 

 ػ لم يكن يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجل فيو وسَرَد القرآف السّياؽ لو وفي صفة كلامو ػ صلى الله عليه وسلم
 .3«تابع قراءتو في حذر منو

دِرع مَسرُودة ومُسَرّدِةٌ »ويذكر الرازي ابن أبي بكر في كتابو منجد لستار الصحاح تعريفا للسرد فقاؿ:
د الثقّبُ والدسرودة بالتشديد: فقيل سردىا نسجها وىو تداخل الحلقِ بعضِها في بعض. وقيل السّر 

                                                           
 .11- 10. سورة سبأ: الآيتتُ 1
، 02، المجلد 1. الخليل ابن أحمد الفراىيدي: كتاب العتُ، تح عبد الحميد ىنداوي، باب الستُ، دار الكتب العلمية، ط 2

 .235، ص2003بتَوت، لبناف، 
 .165العرب، مادة )سرد(، ص . ابن منظور: لساف 3
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 : ياؽ لو. وسرد الصوـ تابعو. وقولذم في الأشهر الحرـُ الدثقوبة. وفلافٌ يسرد الحديث إذاً كاف جيِّد السِّ
ثلاثة )سرْدٌ( أي متتابعة وىي ذو القعدة وذو الحجة والمحرـ وواحدٌ فردٌ وىو رجبٌ. و)سرْدُ( الدِّرع 

 .1«والحديث والصّوـ كلو من باب نَصَر
الخرَْزُ في الأديم، كالسّرادِ بالكسر، والثقّبُ، كالتّسريدِ فيها، »الفتَوز أبادي فيعرؼ السرد:أما 

 .2«ونسْجُ الدّرعِ، واسم جامع للدروع وسائر الحلََقِ، وجودة سياؽ الحديث
سرد الأديم يسرُدُهُ ويسْردِهُ »إضافة إلى ما قالو الفتَوز أبادي يقوؿ بطرس البستاني عن السّرد:

دا وسِراداً خرزه. والشيء يسرده سرداً ثقبو. والدرع نسجها. والحديث والقراءة أجاد سِياقهما وأتى سرْ 
 .3«بهما على ولاء، والصوـ تابعو، والقرآف قرأه بسرعة، وسردِ الرجل يسْرَد سردا صار يسرد صومو

قتُل. أتيت بو سردت الحديث سردا من باب »ولصد أحمد بن محمد في كتابو الدصباح الدنتَ يقوؿ:
على الولاء وقيل لأعرابي أتعرؼ الأشهر الحرـ فقاؿ ثلاثة سرْدٌ وواحدٌ فردٌ وتقدـ في حرـ والدسِرَد 

 .4«بكسر الديم الدثقب

سَرد الشيء سرداً: ثقبو والجلد خرزه، والدّرع »وجاء أيضا في معجم الوسيط تعريف آخر للسرد:
، وسرد الحديث: أتى بو على ولاء، نسجها فشكّ طرفي كل حلقتتُ وسمرّلعا.... و  يقاؿ سرد الصّوـ

 .5«جيد السياؽ
بناءً على ما جاء من تعاريف لغوية للسرد في الدعاجم العربية لصد بأنو مصطلح عميق ومن أقرب 

 التعاريف الدتفق عليها للسرد ىو التتابع وجودة سياؽ الحديث

 الددلول الاصطلاحي:- 1
لذذا أولى الباحثوف ألعية كبتَة في برديد مفهوـ اصطلاحي فة ومتعددة و تللسرد تعاريف لسل

 شامل لو.

                                                           
 .124، ص 1987. الرازي محمد بن أبي بكر بن عبد القادر: الدختار الصحاح، دار الجيل، د ط، بتَوت، 1
 . 762، ص 2008، القاىرة، مصر، 1أبادي لرد الدين محمد بن يعقوب: القاموس المحيط، دار الحديث، ط . الفتَوز 2
 .405، ص 1944، لبناف، 1)سرد(، مكتبة لبناف، ط  . بطرس البستاني: لزيط المحيط، مادة3
، 1909، مصر، 2. أحمد بن محمد بن علي الدقري الفيومي: الدصباح الدنتَ في غريب الشرح الكبتَ الرافعي، الدطبعة الأمتَية، ط 4

 .417ص 
 .426ػ ينظر الدعجم الوسيط، ص 5
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أف السّرد يطلق في الأعماؿ القصصية على كل ما خالف الحوار، »إذ عرفو عبد الدالك مرتاض:
ثم لم يثبت أف تطور مفهوـ السرد على أيامنا ىذه في الغرب إلى معتٌ اصطلاحي أىم وأشمل بحيث 

ئي أو الروائي أو القصصي برمتو فكأنو الطريقة التي لؼتارىا الراوي أو أصبح يطلق عل النص الحكا
القاص، أو حتى الدبدع الشعبي، ليقدـ بها الحدث إلى الدتلقي فكاف السّرد إذف نسيج الكلاـ، لكن في 

. من خلاؿ قوؿ عبد الدالك مرتاض فإف السّرد يطلق على جميع الأعماؿ القصصية، 1«صورة الحكي
 رب فقد أصبح أشمل بحيث يطلق على النص الحكائي والروائي.أما عند الغ

. من 2«الفعل الذي تنطوي فيو السمة الشاملة لعملية القص»وفي تعريف آخر لصد السّرد ىو:
 ىذا التعريف يبدوا لنا أف عملية القص ىو ميزة مهمة في السّرد.
ف السّرد حقيقة فعل غتَ لؽكن القوؿ إ»ونلج إلى تعريف آخر وىو تعريف سعيد يقطتُ إذ قاؿ:

ثابتْ يبحث عن الاستمرارية والتجديد في مصطلحاتو ومعانيو التي لؼزنها وىذا بفضل الإبداع الذي 
. والدقصود من ىذا الكلاـ أف وجود السّرد كاف منذ القدـ بحيث 3«يظهر من طرؼ الروائي أينما كاف

 لدعاني وىذا بفضل إنتاج الراوي.  أنو غتَ ثابتْ وذات حركة وستَورة دائمة في الدصطلحات وا
يتطلب كل سرد عقدا يتجمع فيو أربعة أقطاب: الكاتب، القارئ، »كما يعرفو محمد ساري:

. من خلاؿ 4«الشخصية، اللغة، كلما اختفى واحد من ىذه الأقطاب إلا وانتفى العقد، وبطل السّرد
من ىذه العناصر فلا يعد ذلك  التعريف لصد أف السّرد يتطلب أربعة عناصر ىامة إذا نقص عنصر

 الإنتاج سرداً.
السّرد ىو طريقة الراوي في الحكي :» رد تعريف السّرد كالآتيوجاء في كتاب الفضاء ولغة السّ 

 .5«أي في تقديم الحكاية. والحكاية ىي أولا سلسلة من الأحداث
و الحكي والذي السّرد بأقرب تعاريفو إلى الأذىاف ى:» وفي تعريف آخر لحميد لحميداني قاؿ

 يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ.

                                                           
 .73، ص 2009، الجزائر، 1ائري الجديد، دار القصبة للنشر، طػ عبد القادر بن سالم: مكونات السرد في النص القصصي الجز 1
 .28، ص 1997، سوريا، 1ػ آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الجوار، ط2
 .19، ص 1997، الدغرب، 1ػ سعيد يقطتُ: الكلاـ والخبر )مقدمة السرد العربي(، مركز الثقافي، ط3
 . 17، ص 240، مج 2004، جانفي، 1ديث، لرلة السرديات، ع . محمد ساري: نظرية السرد الح4
، ص 2003، بتَوت، لبناف، 1. صافٌ إبراىيم: الفضاء ولغة السّرد في روايات عبد الرحمن منيف، الدركز الثقافي العربي، ط 5

124. 
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 أولذما: أف لػتوي على قصة ما، تظمّ أحداثا معينة.
وثانيهما: أف يعتُ الطريقة التي بركي بها تلك القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أف 

ييز القصة الواحدة لؽكن أف بركى بطرؽ متعددة. ولذذا السبب فإف السّرد ىو الذي يعتمد عليو في بس
. يقوـ السّرد عند حميد لحميداني على مرتكزين ىامتُ ولعا، الأوؿ 1«ألظاط الحكي بشكل أساسي

 يتضمن قصة بأحداث معينة والثاني طريقة إلقاء تلك القصة.
وأف )السّرد( ىو الكيفية التي ترُوى بها القصة عن طريق ىذه القناة نفسها، وما »وقاؿ أيضا:

 .2« متعلق بالروي والدروي لو، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها بزضع لو من مؤثرات، بعضهما
السّرد برملو اللغة الدنطوقة الشفوية كانت أو مكتوبة والصورة ثابتة، »ويعرفو رولاف بارت:

. ومن ىذا التعريف الذي قالو رولاف بارت لصد السّرد عنده في عدة أشكاؿ وىذا 3«متحركة والإلؽاء
كتوبة فهي تنطق وإذا كانت شفوية فهي منطوقة، وعلى الرغم من تعدد لأف اللغة أف كانت م

 الأساليب. 
لقد تعددت تعاريف السّرد، ألا أنها تصب كلها في قالب واحد، تتمثل في أف السّردة يقوـ على 
مادة حكائية ينتجها لنا الراوي والسّرد ثري ومتنوع، ويراه البعض بأنو أساس الإنسانية، لدا لو فاعلية  

 كبتَة في بناء الدعتٌ وذلك بناءً على قواعد وقوانتُ بركمو وتضبطو.

                                                           
 .45، ص 1991، الدار البيضاء، 1. حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، ط 1
 .45. الدرجع نفسو، ص2
، عماف، 1. أحمد رحيم كريم الخفاجي: الدصطلح السردي في النقد الأدبي الحديث، مؤسسة دار صادؽ الثقافة دار الصفاء، ط 3

 .38، ص 2012
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II -  :الدبحث الثانِ: السّرد بين العرب والغرب 
السّرد كما تطرقنا إليو في الدبحث الأوؿ واتباع مدلولو اللغوي والاصطلاحي ومعناه في الجانب 

ىذا الدفهوـ عند العرب والغرب ولقد  اللغوي الداؿ التتابع والاصطلاحي بدعتٌ القص والحكي واتبعنا
تعددت الدصطلحات حتى عند النقاد الغرب بحد ذاتهم وىذا ما سنحاوؿ التطرؽ إليو في ىذا الدبحث 
ودراسة علم السّرد لدى النقاد الغرب والعرب وما آؿ إليو السّرد من مفاىيم غتَ مستقرة ومنتظمة لذذا 

 العلم الواسع.
 السّرد عند الغرب: -2

التعرؼ على ماىية علم السّرد وجب علينا الدرور بالشعرية لأنها الأصل الذي لػوي  قبل
معرفة القوانتُ العامة التي تنظم ولادة كل عمل، والكشف »موضوعنا وللشعرية عدة تعاريف منها: 

 1«عن قوانتُ الإبداع في بنية الخطاب الأدبي بوصفو نصا وليس أثرا أدبيا.
طاب الأدبي أو النصوص الأدبية من الداخل بكونها لا بريل على شيء فالشعرية تنظر إلى الخ»

خارجها أي لا ترتبط بدرجع خارجي، بعبارة أوضح لا علاقة لذا بوسائل إنتاجها ولزيطها الواقعي إذ 
ليس ىناؾ من جملة واحدة في العمل الأدبي لؽكن أف تكوف بحد ذاتها انعكاسا بسيطا لدشاعر الدؤلف 

ىي دائما تركيب ولعب، فالعمل الأدبي مركب لغوي بأكملو ومادتو منظمة كلها، وعليو  الخاصة، وإلظا
نتظاـ الداخلي للخطاب الأدبي الذي يتحرؾ بدوجبو . فالا2«فيمكننا على وفق ذلك بناء عمل أدبي

بكل حرية واستقرار ىو موضوع درس الشعرية، وما يهم "الدذىب الشكلي" ىو جمالية مواد البناء، 
لؼتزؿ مشاكل الخلق الشعري إلى مسائل لغوية. إذًا فعلاقة الشعرية بعلم السّرد تتحدد من جهة  لأنو

دراسة الشعرية الدعمارية وطرائق بناء الخطاب الأدبي ومن جملة الخطاب السّردي للبحث عن قوانينو 
 السّرد. الجمالية التي تنظمو وتستَ بدوجبو مكونات النصوص السّردية التي ىي لزل دراسة علم

ىو فرع من فروع الدعرفة أو النقد يتعامل مع »أما تعريف علم السّرد فيعرفو معجم أكسفورد 
 .3«تركيب أو بنية ووظيفة السّرد، من حيث اتفاقو مع القواعد والرموز الاصطلاحية الدقررة

                                                           
 .17، ص 1994، بتَوت، 1. حسن ناظم: مفاىيم شعرية، بالدركز الثقافي العربي، ط1
، ص 1986، بغداد، 2اف تودوروؼ: نقد النقد )رواية تعلم(، تر. د. سامي سويداف، دار الشؤوف الثقافية العامة، ط. تزفيت2

27 . 
 . 23. أحمد رحيم كريم الخفاجي: الدصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، ص 3
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لشكل "وىي تدرس نظرية السّرد: ػ طبيعة واPrinceوىناؾ تعاريف أخرى لعلم السّرد لدى برنس"
خصائص لاسيما الكفاءة السّردية ولاسيما  والطريقة التي يؤدي بها السّرد وظيفتو، وبراوؿ أف تصف

خصائص الدشتًكة لجميع أنواع الحكي )على مستوى القصة والسّرد وعلاقتها( وأيضا أوجو الاختلاؼ 
احب "ىو صTodorovبينهما، كما تسعى لتعليل القدرة على انتاجهما وفهمهما وتودوروؼ"

 الدصطلح. 
إفّ دراسة السّرد كصيغة لفظية لتمثيل مواقف وأحداث منظمة )متتابعة( تنظيما زمنيا. وبهذا 
الدعتٌ الضيق تستبعد السّرديات )علم السّرد( مستوى القصة في حد ذاتو، وتركز على العلاقات بتُ 

الزمن والصيغة  القصة والنص السّردي والقصة والسّرد وعلى لضو أكثر تدقيق، تفحص مشكلات
 والصوت.

فهو علم يبحث عن الخصائص والسمات التي بسيز السّرد عبر أنظمة بنائو الدراد بها التعبتَ )بواسطة »
لفظة إلؽاءة(، وكذلك عن أشياء تلك الديزات فهو لا يعتٍ بتاريخ الروايات أو الحكايات، ولا عن 

لتي تقود إلى وصف جلي للسّرود واستيعاب دلالاتها وقيمتها الجمالية ومهمتو ىي إتقاف الأدوات ا
 . 1«وظائفها
"ىو وليد الدراسات اللغوية البنيوية ويهتم بتحليل Eagleton" يغلتنإفعلم السّرد كما يراه »

لزتوى القصة، الذي ىو عبارة عن تركيبها وأساليب بنائها والعلاقات الداخلية لتلك التًاكيب فيما 
 .2«بينها في القصة

لعلم السّرد يتسم بالغموض ولػتاج إلى بياف أكثر، فهو يقصر مفهوـ ىذا العلم  وىذا الفهم»
 وبارت "Strauss" وشتًاوس" Prop"ب البحث السردي كلها في الغرب، متناولا برو  ابذاىات على

"Barthes" وتودوروؼ "Todorov" وبرلؽوف "Premen"  غرلؽاسو "Grimace مع العلم أف ابذاه بروب ،"
تودوروؼ  ففيناموف وغرلؽاس لؼرج عن حدود مصطلح الدذكور الذي اجتًحو أوؿ مرة تز وشتًاوس وبتَ 

ومظاىره، آخذا بنظره ما ب ، لأف تودوروؼ أدخل ىذا الدصطلح مستوى برليل الخطا3«9191عاـ 
 توصل إليو الروسي فلادمتَ بروب من نتائج في بحثو عن بنية القصة من حيث الحدث ودلالاتو.

                                                           
 . 23. احمد رحيم الخفاجي :الدصطلح السردي في النفد العربي الحديث ، ص1
، ص 1992، بغداد، 1. تتَي إيغلتن: مقدمة في نظرية الأدب، تر. إبراىيم جاسم العلي، دار الشؤوف الثقافية العامة، ط 2

133 ،116. 
 .150، ص 1990، بتَوت، 1. عبد الله إبراىيم: متخيل السردي، الدركز الثقافي العربي، ط3
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 د في البحث الغربي: تعريفات السّر 
 عند الشّكلانيين الروس: .أ 

 : تعددت تعريفات عند الروس لدفهوـ السرد ومن بينها
السّرد ىو طريقة الراوي الذي لػاوؿ أف تعريفنا على حكاية معينة وذلك باستعمالو كلمات بسيطة »

 . وبأسلوب بزيلي يراعي فيو نظاـ تتابع الأحداث
ة( ومعناه الإخبار عن الأحداث، فهو لررد حكاية تتناوؿ درسًا السّرد ىو قرين الفابيولا )القص

 . أخلاقيًا وبزبر عن وقائع قامت بو شخصيات غتَ بشرية
ىو الإخبار عن الحدث الدوضعي بإشارة إليو. بأف تنبئ عن تقلباتو الأساس فيطرح أمامنا الفعل 

فابيولا من حيث ىي مادة القصة بوصفو شيئا ينجز على مرأى منا. وىذا التعريف لغمع بتُ مفهوـ ال
 1«الدكتوبة من تتابع الأحداث ومفهوـ السوزجيت )الخطاب( بوصفو طريقة لعرض تلك الدادة.

فمدار مفهوـ السرد عند الروس ىو الثنائية التي تبَنَوىا في دراستهم لو وىي ثنائية )الدتن 
وىي واضحة وجلي في ىذه الحكائي/الفابيولا القصة( و)الدبتٌ الحكائي/ السوزجيتالخطاب( 

 التعريفات.
 السّرد عند الفرنسيين: .ب 

 من بتُ تعريفات السّرد عند الفرنسيتُ ما يأتي:

 .2«إف السّرد يروي أحداثا، وأفعالا في تعاقب مظهر زمتٍ": »ʺPhilippe Hammondفليب ىاموف

واضح أف السّرد ىو من ال»"، بعد أف جعلو مرادفا للشكل بقولو: Jean Ricardoفيعرفو جاف ريكاردو"
. فالقصة ىنا ىي مادة السّرد 3«طريقة القصص الروائي، وأف القصة ما يروى، لعا لػدداف وجهي اللغة

 الأساس عنده والسّرد ىو صياغة الشكلية اللغوية التي تعرض لذذه الدادة من الدؤلف.
 يأتي:   " بعد أف وسع من معناه وأنو يشتمل على ماRoland Barthesويرى رولاف بارت"

 السّرد برملو اللغة الدنطوقة الشفوية كانت أـ مكتوبة، والصور ثابتة كانت أو متحركة، والإلؽاء. »

                                                           
 .37ديث، ص .أحمد رحيم الخفاجي: الدصطلح السردي في النقد العربي الح1
 .66، ص 1985، دمشق، 1. دليلة مرسلي: مدخل إلى برليل بنيوي للنصوص، دار الحداثة، ط2
 .11، ص 1997، دمشق، 1. صباح الجهيم: قضايا الرواية الحديثة، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ط3
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لؽكن أف يكوف السّرد في الأسطورة، والحكاية الخرافية، وفي الحكاية على لساف الحيواف وفي 
 تَىا. الخرافة وفي الأقصوصة والدلحمة والتاريخ والدأساة، والدراما والدلهاة وغ

 ،1«السّرد لا يعتَ اىتماما لجودة الأدب ولا لرداءتو، إنو عالدي )عبر تارلؼي( و)عبر ثقافي(
ويبدو ىذا الوصف "بارتي" لأشكاؿ السّرد، إف معتٌ السّرد ىو معتٌ القصة نفسها أو أنو ينقل إلينا 

  أشكالو الدختلفة. قصة أو مغزى أو فكرة ما، عبر ىذه الفنوف فهو تصوير لقصة ونقل لأحداثها عبر
أما أف السّرد ىو عبارة عن بذميع بسيط لا قيمة لو لأحداث ما، وفي مثل ىذه الحالة »ويعرفو أيضا: 

لا لؽكننا الحديث عنها إلا باحتكاـ إلى الفن أو إلى موىبة أو عبقرية الحاكي وأما أف السّرد يشتًؾ مع 
 .2«السّرود أخرى في البنية القابلة للتحليل

 د في النقد الأنجلو أمريكي:السّر  .ج 
السّرد بعد أف يقرناه بعنصر » "Austin Warren" " وأوستن وارينRenniwillick" يرى رينيو وليك

)التخييل( الدرادؼ للقصة ىو توالي الأحداث في الزماف على التسلسل الزمتٍ الدرتبط بقوانتُ العلية 
ريقة تقديم الأحداث فالسّرد ىو طريقة تقديم التي بركم الأحداث إلا أف ما لؽيز السّرد أيضا ىو ط

 .3«الأحداث الدتتابعة في الزماف على وفق قوانتُ العلية عبر راوٍ 
إف السّرد جميعو بالدعتٌ الأعم خطاب موجو إلى »" بدا يأتي: Wallace Martine" ويعرفو والاس مارتن
 .4«الجمهور أو القارئ

 " ىو: Jeremy Hawthorne" أما السّرد عند جرلؽي ىوثورف
الأخبار بدا لػدث في ، الأحداث التي تروى في القصة، التي توحي بأننا نستطيع رؤيتو ما يتم وصفو»

 القصة عبر الروائي.

                                                           
 .39يث، ص . أحمد رحيم الخفاجي: الدصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحد1
 .39. الدرجع نفسو، ص 2
 .280، ص 3.رينيو وليك: نظرية الأدب، تر. لزي الدين صبحي، لرلس الأعلى للثقافة والفنوف، ط3
، ص 1998، 1. والاس مارتن: نظريات السرد الحديثة، تر. د. حياة جاسم محمد، الذيئة العامة لشؤوف مطابع الأمتَية، ط4

140. 
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ضد العرض أو الإظهار والذي ىو يلائم الأسلوب الدرامي والدسرحي في رؤية الأحداث لشثلة عبر 
ها الشخصية في النص ويقتًف بالتعليق شخصيات فالسّرد ىو الإخبار بالأحداث التي ىي تفعل

 . 1«السّردي حوؿ الأحداث والشخصيات
الحكي )من توالي الوقائع(، ويطلب فيو أف » " ىو:Henry Blitheوالسّرد عند ىنري بليث"

 .2«تقديم الوقائع للقارئ، الدستمع وغتَه بفضل مواقع التقديم
" بعد أف جعلاه مرادفا Leslie Lois" وليزلي لويس "Lin Aultenernd" وعند لتُ أولتينتَند

  .3«ىو رواية لسياؽ من حوادث»للقصة:
ىو فعل الذي ينتج ىذا ":»Christian Angelet Herrman" وعند كريستياف الصليت ىتَماف

 .4«الحكي والمحكي ىو خطاب شفوي أو مكتوب يعرض حكاية
 وىو: يعرؼ السّرد مرادفا للخطاب "Jonathon Keller" أما جوناثاف كلر

 .5«النظاـ الذي تقدـ فيو أحداث القصة، و تنظيم الحوادث في الحكاية»
 :كالتاليالسّرد عند جتَار جنيت: ىو ما  

عرض لحدث أو متوالية من الأحداث، الحقيقية أو الخيالية، )عرض( بواسطة اللغة وبصفة خاصة »
 بواسطة لغة مكتوبة.

 كذلك لوقائع لفظية. السّرد ىو الدعادؿ اللفظي لوقائع غتَ لفظية، و 
يتضمن عروضا لأفعاؿ وأحداث ىي التي تشكل السّرد بدعناه الخالص فالسّرد يرتبط بأفعاؿ أو 

. إلا أف فهما آخر للسّرد 6«أحداث ينظر إليها بوصفها لررد إجراءات مرتبطة بالدظهر الزمتٍ والدرامي

                                                           
 .45لدصطلح السردي في النقد العربي الحديث، ص . أحمد رحيم الخفاجي: ا1
 .45. الدرجع نفسو، ص 2
، ص 1989، دار البيضاء، 1. عبد الجبار الدطلبي: الوجيز في دراسة القصص، منشورات دراسات سيميائية أدبية لسانية، ط3

29. 
 .45. احمد رحيم الخفاجي: مرجع سابق، ص 4
 .122ص ، 2013،  ، بحرين10 برليل الدسرود، لرلة البحرين الثقافية، ع. لزمود منقذ الذاشمي: القصة والخطاب في5
 .42، ص1988، الدغرب، 8. بن عيسى بو حمالة: جتَار جنيت، حدود السرد، لرلة الأفاؽ، ع 6
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وعودة إلى خطاب  للسّرد أو بحسب اصطلاح "جنيت" الحكاية لصده في كتابة )خطاب الحكاية(
السّرد من حيث حكاية ىذا الدعتٌ ىو الأكثر بداىة مركزية حاليا في  »:الحكاية وىو إلى ثلاثة معاف

الاستعماؿ الشائع، وىو يدؿ على الدنطوؽ السردي، أي الخطاب الشفهي أو الدكتوب، وىو يتولى 
السّرد من حيث ىو  صة(.حداث ويطلق ىذا الدعتٌ مصطلح )القخبارنا بدا حدث أو سلسلة من الأإ

مضموف أو لزتوى حكاية ما وىذا الدعتٌ أقل انتشارا، ولكنو شائع بتُ لزللي الدضموف السردي 
ومنظريو، أي ابذاه برلؽوف وغرلؽاس وىو يدؿ على سلسلة أحداث حقيقية أو بزيلية التي تشكل 

اؿ والأوضاع الدتناولة في عمموضوع الخطاب، ولستلف علاقاتو ويعتٍ ىذا الجانب بدراسة لرموعة الأ
وىذا الدعتٌ ىو  Actفالسّرد من حيث ىو فعل  حد ذاتها ويطلق على ىذا الدعتٌ مصطلح )الحكاية(.

الأكثر قدما إذ يدؿ على الحدث غتَ أنو ليس الحدث الذي يروى أو يسرد، بل ىو فعل الحدث 
 حد ذاتو، ويطلق على ىذا الذي يقوـ على أف شخصا ما يروي شيئا ما إنو فعل السرد متناولا في

ويقصد بو فعل السّرد أو الفعل السّردي الذي يضطلع بو السّارد في  Narratingالدعتٌ مصطلح 
 ردفلا منطوؽ بل لا مضموف سردي دوف فعل سردي، ويطلق على ىذا مصطلح السّ  .1«السّرد

 السّرد عند العرب: -1
ألظاطو وجذوره حيث قدـ لنا العرب منذ أقدـ  زحما وتراثا لو»يشكل الدروي في الثقافة العربية، 

العصور أشكالا وأنواعا سردية متعددة، وتضّمن السرد الخطاب اليومي والشعر ولستلف الخطابات التي 
 2«.أنتجوىا

فقد »وإف كانت الدشافهة ىي سمة الظاىرة عند العرب، في مرحلة أرّخت لنفسها بلا تأريخ، 
ة مطلقة للمشافهة ولم يقم التدوين الذي عرؼ في وقت لاحق نشأ السرد عند العرب في ظل سياد

وبعد خطى الغزو الثقافي الغربي  3«لظهور الدرويات السردية إلا بتثبيت آخر بصورة بلغها الدروي.
تهافتت الدراسات في السرد وفق خلفيات غربية عبر مغربنا العربي، فاشتغل الدغاربية بتسويد 

غربي في ميداف السرد، ومنذ بداية السبعينيات، استطاعت دراسات  الصفحات التي عرضت للمنجز ال

                                                           
 .43.احمد رحيم خفاجي الدصطلح السردي في النقد العربي الحديث ص 1
 .  19بي(، ص . سعيد يقطتُ: الكلاـ والخبر )مقدمة للسرد العر 2
 . 16، ص 1992، بتَوت، لبناف، 1. إبراىيم عبد الله: السردية العربية، الدركز الثقافي العربي، ط 3
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وراضية كبتَ، ومحمد رشيد  كل من "حستُ الواد، ومحمد بن صافٌ، والرشيد الغزمي، ولزمود طرشوقة
 1ثابت". إختًاؽ وكسر البحث في النقد الكلاسيكي في ميداف القصة والرواية.

اؿ تنأى عن الغرب ونقلو إلى ثقافتنا العربية وىذا ما إلا أف دراسة علم السرد كانت ىاىنا لا تز 
أدى إلى تأرجحت مصطلح السرد أو علم السرد بتُ ما ترادؼ في الدصطلحات الدستعملة، 

 ومصطلحات جديدة في ثقافاتنا العربية.
تعدد تعريب الدصطلح السرد: الدصطلح الواحد لا يتصرؼ إلى التعدد على سبيل الدثاؿ 

"(Narratology "  والدصطلح الواحد ليس فيو )تعُرَّب بالسرديات، السردية، علم السرد، السردولوجية
كل ىذه التعددية، وىذا ما لغعل الطاىر علي جواد يستهزئ بكل ىذه الدسميات واصفا ىذا الخليط 

 2السرجيات. بالدلخيات
من لؼاؼ وقد تنبو أيضا إلى ذلك عبد الإلو أحمد وىو في معرض رده على مقاؿ فاضل ثامر 

أف أستاذ ثامر يطلق على ىذا الحقل النقدي مسميات الأتية: السردية أو علم السرد »السردية بقولو: 
من دوف أف لػدد ألؽصطلحات ثلاثة أدؽ في الدلالة عليو، فهل يعتٍ ذلك أنها تدؿ على شيء 

 3«ذاتو؟
ننا أف نوزعهم على فشهدت ترجمة أو تعريب مصطلح علم السرد اختلافا كبتَا بتُ النقاد ولؽك

 4قسمتُ لعا:
 ػ قسم التزاـ بتًجمة واحدة في كتاباتو النقدية.
 ػ قسم اضطرب وتردد بتُ أكثر من ترجمة لو.

 فالقسم الأوؿ ترجم ىذا الدصطلح بػ:
 نظرية القصة: وىي ترجمة كل من جميل شاكر وسمتَ الدرزوقي.‌. أ

 القصصية: وىي ترجمة الدكتور علي جواد طاىر.‌. ب

 وىي لدكتور عبد الرحمن أيوب. فن السرد:‌. ت

                                                           
 .52. أحمد رحيم الخفاجي: مصطلح السردي، ص 1
 .55. الدرجع نفسو، ص 2
 . 55. أحمد رحيم الخفاجي: الدصطلح السردي، ص 3
 .58. الدرجع نفسو، ص 4
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 1السردانية والعمل السردي: وىي ترجمة عبد الدالك مرتاض وىي ترجمة بعيدة وغريبة.‌. ث

السرديات: وىي ترجمة كل من حميد لحميداني وسعيد يقطتُ وراكز أحمد ومحمد معتصم وفاضل ‌. ج
 2ثامر وباقر جاسم محمد.

لي بوطيب، وىي أدؽ والأصح علم السرد: وىي ترجمة كل من سعيد علوش وعبد العا‌. ح
 والأرجح عندنا. 

أما القسم الثاني الذي اضطرب في ترجمة ىذا الدصطلح وجعل لو أكثر من مقابل وقد ترجم 
نظرية السرد وعلم السرد والسرديات وىي ترجمات محمد سويرتي وقد استعمل في نقده » ىؤلاء إلى:

سردية والسرديات وتكثر ىذه التًجمات عند علم السرد والأو  3«.وأعمالو نقدية مصطلح السرديات
 الناقدين فاضل ثامر وعبد الله إبراىيم.

( مشكلة في ترجمة وتعريب ىذا الدصطلح من صفتو الغربية Narratologyفقد شكل مصطلح السرد )
 إلى الضفة العربية وىذا ما لاحظناه في ترجمة بعض نقادنا العرب لذذا العلم الواسع.

 :العربمفهوم السرد عند ‌. أ
لقد أدلى نقاد العرب بدلوىم في مقاربة مفهوـ السرد، حيث شاع الدصطلح في الساحة النقدية 

مشتقة من  (Narratology) الغربية وانتقلت إلى العرب بفضل التًجمة فهو يقابل في اللغة اللاتينية لفظة
اء وتعاريف بعض نقاد ( التي تعتٍ روى وسرد، ولتحديد تصور العرب للمفهوـ نرى آر Narrare) الفعل

 العرب. 
ىو الصاز اللغة في شريط لزكي يعافً أحداثا خيالية في »فنجد عبد الدالك مرتاض يعرفو بأنو: 

 4«زماف معتُ، وحتُ لزدد، لشخص بتمثيلو شخصيات يصمم ىندستها مؤلف أدبي.
إلى الصاز السرد....ىو بث الصوت والصورة بواسطة اللغة وبرويل ذلك »وفي تعريف آخر يقوؿ: 

 5«سردي، أي مقطوعة زمنية أو لوحة حيزية.

                                                           
 .152، ص 1998، كويت، 1: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، ط . عبد الدالك مرتاض1
 .23. سعيد يقطتُ: الكلاـ والخبر مقدمة للسرد العربي، ص 2
 .33، ص 1991، الدغرب، 1. محمد سويرتي: النقد البنيوي والنص الروائي، افريقيا الشرؽ، ط 3
 .256ص  . عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية،4
 .256. الدرجع نفسو، ص 5
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ىو البناء الداخلي للقصة مكونة من »أما الناقد اللبناني موريس أبو ناضر فتَى أف السرد: 
الأحداث والوقائع، وذلك تبعا لدفهوـ زمن معتُ ومن علاقة القاص بأحداث قصتو وتوجهو الدباشر 

د عنده بدعتٌ القصة وىذا ما لصده عند الناقد حميد لحميداني فسر  1«وغتَ الدباشر إلى من يكتب إليو.
ىي الطريقة التي بركي »غتَ أف دكتور لحميداني يركز على كيفية أداء القصة )الدسرود( حيث يقوؿ: 

 2«بها القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا.

ل بها مضموف ىو الكيفية التي تروى بها القصة، وىو الطريقة التي لؽث»وفي تعريف آخر يقوؿ: 
ولعا يطابقاف الناقد العراقي عبد الله  3«القصة، وىو لؽاثل الخطاب، يتضمن مُرسِلا ومُرسَلًا إليو.

 4«السرد ىو الطريقة التي بركى بها القصة.»إبراىيم في تعريف لو إذ يقوؿ فيو: 
عماؿ التي يقوـ بالأحداث والأ»ولصد نفس الدفهوـ عند الناقد التونسي محمد رشيد ثابت الذي يعرفو: 

حظ ىا ىنا حصره للسرد في العمل القصصي كذلك، ونلا5«بها الأشخاص داخل العمل القصصي.
 لشا لغعل حسبو أف السرد غائب في الأسطورة والشعر والرواية والحديث وغتَىا.

ىو النسيج اللفظي الدعبر عن حادثة متخيلة أو »ولصد تعريف آخر لعبد الله إبراىيم يقوؿ فيو:  
وىذا التعريف دقيق يشمل التجليات الأدبية الكتابية والشفاىية،  6«اقعية، وأنو يقتًف براوٍ يصدر عنو.و 

والشفاىية، كما أف لفظة "نسيج اللفظي" تعتٍ الصياغة اللغوية التي ذكرىا تودوروؼ في تعريفو 
رد الس»والناقدة اللبنانية لؽتٌ العيد وضعت للسرد مفهوما عاما ركزت فيو على الأحداث فقالت: 

لرموعة من الأحداث التي تقع أو التي يقوـ بها أشخاص تربط فيما بينهم علاقات، وبرفزىم حوافز 
 7«تدفعهم إلى فعل ما يفعلوف.

                                                           
، 84، ص 1979، بتَوت، لبناف، 1. ينظر موريس أبو ناصر: الألسنية والنقد الأدبي )في النظرية والدمارسة(، دار النهار، ط 1

85. 
 .45. حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص 2
 .45. الدرجع نفسو، ص 3
 .45ة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص . حميد لحميداني: بني4
، 2. محمد رشيد ثابت: البنية القصصية ومدلولذا الاجتماعي في حديث عيسى بن ىشاـ الدويلحي، الدار العربية للكتاب، ط 5

 .75، ص 1982تونس، 
 .114، ص 1993، بغداد، 4مة،ع . عبد الله أبراىيم: بنية الرواية والقلم لرلة أفاؽ العربية، دار الشؤوف الثقافية العا6
 .28، ص 1990، بتَوت، 1. لؽتٌ العيد: تقنيات السرد الروائي في ضوء الدنهج البنيوي، دار الفارابي، ط 7
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أما الناقدة نبيلة إبراىيم فقد ركزت على العلاقة الدنطقية بتُ مكونات السرد وبتُ الأحداث، فعرفتو 
 1«ها الأسباب بالدسميات.ىو عملية سرد حكاية منطقية ترتبط في»بقولذا: 

ىو دلالة واتصاؿ بتُ »وفي تعريف آخر يقوؿ: « ىو قص الأحداث»أما جماؿ كديك يعرفو بقولو: 
 2«متخاطبتُ يكوف أحدلعا مرسَلا والآخر مرسِلا إليو وقد يتبادلاف الأدوار في نفس الخطاب.

  في تعارض مع الوصفخطاب مغلق حيث يداخل الزمن الداؿ »أما سعيد علوش فيحدده بدا يلي: 
 3«وىو خطاب غتَ منجز، وقانوف السرد ىو كل ما لؼضع لدنطق الحكي، والقص الأدبي.

ىو عبارة عن تسلسل »أما الناقد العراقي نهاد التكرلي اشتًط تسلسل الأحداث والوقائع زمنيا فقاؿ: 
 4«الأحداث والوقائع على لضو التدرج ووفق تسلسل زمتٍ معتُ.

السرد ىو كيفية »د الكبيسي فاشتًط برقيق الدتعة لجعل أي خطاب ما سردا، فقاؿ: أما الناقد طرا
 5«التي يتم بها تصوير الأحداث والشخصيات، وبرقيق على قدر من الدتعة للسارد والدتلقي.

إف القص أو القصص »أما إبراىيم صحراوي فقد عرؼ السرد انطلاقا من الغاية منو حيث يقوؿ: 
الحكي والأخبار كلها مصطلحات تفيد في لرملها نقل الحديث وإخبار الآخرين بو والرواية والسرد و 

 6«واستظهار وتبيينو وتوضيحو.
السرد ىو عبارة عن مادة حكائية تقدمها »وسعيد يقطتُ تعرض لو في عدة مؤلفات فعرفو بقولو: 

فهو ىنا  7«ادة.الصيغة، وليست الصيغة ىنا غتَ السرد الذي يضطلع بو الراوي في تقديم ىذه الد
 لػدده بأنو مادة حكائية يقدمها الراوي بصيغة معينة.

                                                           
 . 97، ص 1986، 4. نبيلة إبراىيم: قص الحداثة، لرلة فصوؿ القاىرة، ع 1
لتقى السيميائيات والنص الأدبي، معهد اللغة العربية . جماؿ كديك: السيميائيات السردية بتُ لظط السردي والنوع الأدبي م2

 .  278، ص 1995وأدابها، جامعة باجي لستار عنابة، 
 .110، ص 1985، بتَوت، 1. سعيد علواش: معجم الدصطلحات الأدبية، دار الكتاب اللبناني، ط 3
، 40، ص 1985، بغداد، 1وف الثقافة العامة، ط . ينظر نهاد التكرلي: الرواية الفرنسية الجديدة )الدوسوعة الصغتَة(، دار شؤ 4

41. 
 . 76، ص 2000، بغداد، 1. طراد الكبيسي: جماليات النثر العربي الفتٍ، دار شؤوف الثقافة العامة، ط 5
 .33، ص 2008، الجزائر، 1. إبراىيم صحراوي: السرد العربي القديم )الأنواع والوظائف والبنيات(، منشورات الاختلاؼ، ط 6

33. 
 . 40، ص 2000، 35سعيد يقطتُ: كتابة السرد العربي، لرلة علامات السعودية، ع  .7
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كما عرفو انطلاقا من عناصر 1«فعل عملية الإنتاج للقصة.»وفي موضع آخر لغعل السرد: 
السرد كفعل إرسالي من السارد، الذي لػاوؿ إبلاغ القصة عبر »العملية التواصلية حيث يقوؿ: 

 2«وسائل لفظية إلى متلقٍ ما.
وىناؾ تعريفات عامة تقتًب كثتَا من تعريف الخطاب والقص عامة، كتعريف صدوؽ نورالدين 

 3«ىو علاقة بتُ مرسل ومستقبل من خلاؿ وسيط وىو اللغة.»الذي عرفو بقولو: 
بالكلاـ الذي من خلالو تروى وقائع وتعُرض »وأيضا ناقد تونسي حستُ الواد الذي عرفو: 

 4«على الأشخاص.
ن ىذه التعريفات أف نقاد العرب تتغتَ بتغتَ سياؽ الكلاـ وتطور وعيهم للسرد، والدلاحظ م

فالسرد صار مفهومو أوسع من ذي قبل حتُ ربط بالقصة والحكاية، ليشمل لستلف التجليات الأدبية 
 حتى الشعر والصورة الثابتة والدتحركة والتمثيل والرسم والنحت والدوسيقى.

د أف تعريفات النقاد الغربيتُ والعرب أنها تشتًؾ في ضرورة ومن خلاؿ عرضنا لذذا مبحث لص
  حضور الحكي أو القص والزمن والراوي والدروي لو وطريقة الحكي والتتابع ليكوف ىناؾ سرد

الغربيتُ إلا أف  والدلاحظ أيضا أف نقاد العرب لذم تصور واضح ودقيق للسرد، لا لؼتلف عن نظرائهم
لى أشكاؿ أدبية نثرية كالقصة والرواية ولم يتوسع ليشمل لستلف التجليات الاشتغاؿ بو مازاؿ يقتصر ع

 السردية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .46، ص 1997، بتَوت، 1. سعيد يقطتُ: برليل الخطاب الروائي، الدركز الثقافي العربي، ط 1
 .47. الدرجع نفسو، ص 2
 . 56، ص 1986ت، ، بتَو 38. ينظر صدوؽ نورالدين: السردي والشعري، لرلة الفكر العربي الدعاصر، ع 3
 .7، ص 1988، تونس، 3. حستُ الواد: البنية القصصية في رسالة الغفراف، دار العربية للكتابة، ط 4
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 -III تياراتوالدبحث الثالث: التجريب السردي و. 
اعتلت ظاىرة التجريب الرواية العربية وأصبحت مأخذا اعتمد عليو العديد من الرواة في 

وقد  ،اب بالسّرد إلى بعد مغاير عن الرواية التقليديةمؤلفاتهم وكتاباتهم السردية بغية التجديد والذى
سيطر التجريب على الكثتَ من الأساليب الإبداعية للروائيتُ لخلق لظط خاص، وإبداع أساليب روائية 
جديدة بدا أنو مصطلح حديث النشأة يرتبط بالتعبتَ عن مواقف وتصورات لستلفة ليكوِّف لشارسة 

ذا انفتحت الرواية على باقي الأجناس الأدبية الأخرى مبتعدة بذلك سردية دائمة التطور التجدد لذ
 عن لظطية السرد الروائي الدألوؼ لزطمة قيود الرواية التقليدية.

 الددلول اللغوي:1- 
تعددت الآراء واختلفت الدفاىيم في برديد ماىية التجريب لذا سنحاوؿ البحث عن مدلولو 

 يد من الدعاجم مصطلح )التجريب( بالدعتٌ اللغوي كالتالي:من الناحية اللغوية وقد تناولت العد
 جرّب الرجل بذربة، ورجلٌ لُرَرّبٌ: قد بلُِيَ »لابن منظور في مادة )جرّب(:  فقد جاء في لساف العرب

 1«ما عِندَهُ، ولررِّبٌ قد عرؼ الأمور وجرَّبها، فهو بالفتح مضرّسٌ قد جربّتوُ الأمور وأحكَمَتوُ.
جَرّبُ: الذي جرّب »العتُ الدفهوـ التالي: وورد في كتاب 

ُ
الَمجرّبُ الذي بلُي في الحروب والشدائد. والد

 2«الأمور وعرفها، والدصدر: التّجريبُ والتجربِة.
وَجَرَّبوَُ بَذربِةٌَ: اختبره وامتحنو، ورجلٌ لررّبٌ  »وجاء في قاموس المحيط في مادة )جرّب( ما يلي: 

 3«عنده، ولررِّبٌ عرؼ الأمور، ودراىم لررَّبةٌ: موزونةٌ.كَمُعَظَّمٍ: بلُيَ ما كاف 
رجُلٌ لُررّب، ذو بذاربٍ، قد جَرَبَ »في كتاب أساس البلاغة وردت مادة )جرّب( كما يلي: و 

 4«وجُرَّب.
جرَب بذريبًا وبَذربةً: اختػَبَرهُ مرة بعد أخرى، ويقاؿ: رجُلٌ لرربٌ جرِّبَ »كما جاء في معجم الوسيط: 

 5«ر وعرؼ ما عنده، ورجل لرربٌ: عرؼ الأمور وجربها.في الأمو 

                                                           
 .583. ابن منظور: لساف العرب، مادة )جرب(، ص 1
 .228. الخليل ابن أحمد الفراىيدي: كتاب العتُ، تح عبد الحميد الذنداوي، باب الجيم، ص 2
 .253موس المحيط، مادة )جرّب(، ص . الفتَوز أبادي: قا3
، بتَوت، لبناف، 1، ج1. الزلسشري: أساس البلاغة، تح محمد باسل عيوف السود، مادة )جرّب(، دار الكتب العلمية، ط 4

 . 129، ص 1998
 .114. إبراىيم مصطفى، حامد عبد القادر، أحمد زيات، محمد علي النجار: معجم الوسيط، ص 5
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الجيم والراّء والباء أصلاف أحدلعا الشيء البسيط يعلوه كالنّبات من جنسو، »ويذكر ابن فارس: 
 1«والآخر شيئا لػوؿ شيئا.

المجرّب مثل المجرَّس والدضرَّس: الذي قد جرَّبتو الأمور وأحكمتوُ، »كما ورد في كتاب الصحاح: 
 2«كسرت الراء جعلتو فاعلا، إلا أف العرب تكلَمت بالفتح.فإف  

من التعاريف السابقة لصد أف التجريب من أصل ثلاثي ىو جَرَّبَ وقد أجمعت التعاريف على ما 
 يلي: 

 ػ مادة جرّب ىو من جرّب الأمور وعرفها.
 ػ وما بلي الرجل ما عنده.

 ػ وفي سياؽ آخر ىو اختبار الرجل مرة بعد أخرى.
 رجل لررّب أي ذُو بذارب.ػ و 

ما لػصل أولا لتلاقي النقص في الشيء »أما في معجم الوجيز فقد جاء معتٌ التجربة على أنها: 
وإصلاحو، وفي مناىج البحث ىي التدخل في لررى الظواىر للكشف عن فرض من الفروض أو 

 3«التحقق من صحتو وىي جزء من الدنهج التجريبي.
نب البحث العلمي ومناىج العلمية الأكادلؽية من خلاؿ الدلالات أي أف التجربة ارتبطت بجا

الدعجمية لدصطلح التجريب، لصده يتأسس على معاني الاختبار والتجربة التي تولد الدعرفة والعلم 
 بالشيء.  

 دلول الاصطلاحي:الد 2-
لقد أقيمت دراسات عديدة حوؿ برديد مفهوـ التجريب وذلك كونو مصطلح واسع من حيث 

لالاتو الفكرية والدعرفية في لستلف المجالات العلمية والأدبية، ففي جانبو الاصطلاحي أيضا تعددت د
 التعاريف وىذا ما سنحاوؿ استقراءه من خلاؿ بعض الآراء والأفكار النقدية التي بردد لنا الدعتٌ.

 

                                                           
، ص 1979، بتَوت، لبناف، 1، ج 1زكريا: مقاييس اللغة، تح عبد السلاـ محمد ىاروف، دار الفكر، ط  . أحمد ابن فارس ابن1

449. 
 .172. الرازي محمد ابن أبي بكر بن عبد القادر: الدختار الصحاح، ص 2
 .98، ص 1989ة، مصر، . الدعجم الوجيز: لرمع اللغة العربية، طبعة خاصة بوزارة التًبية والتعليم، باب الجيم، د ط، القاىر 3
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لظاط التعبتَ إف التجريب خزين الإبداعي فهو يتمثل في ابتكار طرائق أو أساليب جديدة في أ»
 1«الفتٍ الدختلفة، إنو جوىر الإبداع وحقيقتو عندما يتجاوز الدألوؼ.

نقصد من ىذا التعريف أف التّجريب ىو إبداع يهدؼ إلى ابتكار أساليب جديدة في التعبتَ 
 لتجوز الدألوؼ.

المحاولة،  ( التي تعتٍ البروفة أوExprimentإف الدتتبع لدصطلح التجريب لغده من كلمة اللاتينية )»
وقد شاع ىذا الدصطلح في القرف العشرين وجاء ذيوعو مرتبط بالدسرح وأطل على الأعماؿ لرموعة من 
الدخرجتُ في العالم مثل: "كروبذورين، أرت وأنطواف، كريج وستانسلافيكي..."، لقد قدـ ىؤلاء أفكارا 

صة يستخدـ كل حواسو ونفذوىا على الدسرح بتصميم خاص من الديكور وبتجهيز لشثل ذي سمة خا
 2«وقدراتو الجسدية للتعبتَ بالجسد.

من خلاؿ القوؿ لصد أف التجريب لػمل مرادؼ المحاولة وىذا انتشر عند العديد من الدخرجتُ 
 وقد قدموا أفكارا ونفذوىا بتصميم وديكور خاص لستلف للمسرح التقليدي.

الدينامية التي بسثل أحد قوانتُ التجريب سمة أساسية من سمات الإبداع بوصفو فعلا للحركة »
الطبيعة في حراكها الدائم وعدـ ثباتها وىو يعتٍ ابتكار وإنتاج أشكاؿ فنية بزالف السائد والدألوؼ 

 3«وتستَ في ابذاه مضاد لدا ىو سائد من تيارات مألوفة وألظاط وىياكل ثابتة.
لا فنية جديدة بعيدة عن أي أف التجريب أسلوب دائم الحركة وغتَ ثابت لذذا فهو ينتج أشكا

 ما ألف عليو العديد من الرواة في كتابتهم السردية.
وىذا 4«التجريب ىو البحث الدائم والدغامرات الدستمرة مع الجديد.»وذكر تعريف آخر: 

 التعريف يوحي لنا أف التجريب لػتوي على حركة ومغامرة دائمة مع ما ىو جديد.
 

                                                           
 . 3، ص 2005، القاىرة، مصر، 1. صلاح فضل: لذة التجريب الرّوائي، مكتبة أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، ط 1
 .13، ص 2010، مصر، 1. شعباف عبد الحكيم: التجريب في فن القصة القصتَة، دار العلم والإلؽاف للنشر والتوزيع، ط 2
التجريب حركة الشعرية العربية في مصطلح الألفية الثالثة، الذيئة العامة للكتاب، د ط، مصر، . لزمود الضبع: كتاب غواية 3

 . 191، ص 2015
. صبري حافظ: التجريب والدسرح دراسات ومشاىدات في الدسرح الإلصليزي الدعاصر، الذيئة السرية العامة للكتاب، د ط، مصر، 4

 .8، ص 1984
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إف الإفراط في لشارسة التجاوز ىو ما تتم تسميتو »بقولو: كما عرفو أيضا الدكتور سعيد يقطتُ 
 1«عادة بالتجريب.

يبتُ لنا سعيد يقطتُ أف الإفراط في التجاوز ىو التجريب، فنجد كذلك الأستاذ محمد الكغاط 
أقصد بالتجريب العاـ »في حديثو عن التجريب يوضح لو مستويتُ بذريب عاـ وآخر خاص بقولو: 

سخيلوس إلى بداية ىذا القرف وىو بذريب كاف يتم أبست عبر التاريخ الدسرحي من  تلك المحاولات التي
بطريقة تلقائية، إذ أف كل مبدع لػاوؿ في عملو اللاحق أف يضيف جديدا إلى عملو السابق... أما 
التجريب الخاص فهو العمل الذي تقوـ بو لرموعة معينة، وىي تسعى لضو البحث عن صيغ جديدة 

 2«مع النص والدمثل ومع الجمهور.في تعاملها 
 لػدد الكغاط من خلاؿ قولو أف ىناؾ مستويتُ للتجريب: 

 الأوؿ العاـ: يقوـ على المحاولات الدسرحية، بست بطريقة تلقائية عند كل مبدع في عملو.
الثاني الخاص: لؼتص بفئة معينة فقط تسعى إلى التجديد والإبداع في العمل الدسرحي، وىنا 

التجريب أيضا قد قرُف بالإبداع، وىذا يعتٍ أنو يريد التخلص من الشكل التقليدي لزاولا  لصد مفهوـ
 التجديد والتغيتَ عبر الزمن، لذذا لا بد من مواكبة العصر.

فالتجريب خلق من جديد لا يعرؼ إلا البحث والاكتشاؼ والتعبتَ لذلك لػاوؿ جاىد »
 3«التخلص من الثبات ويتجاوز الدمكن والدستحيل.

من القوؿ لصد التجريب خلق جديد من أجل الاكتشاؼ والتغيتَ ولػاوؿ التخلص من القيم 
 وبردي الدستحيل. 

يتبتُ لنا التجريب ىو تقنية جديدة تهدؼ إلى تطوير الكتابة وغتَىا وقد  من خلاؿ التعاريف
الإبداع ، اؼ، الخروجاقتًف مفهوـ التجريب من بعض الآراء والدواقف السالفة الذكر بالاختبار، الالضر 
 والتجدد فهو مزيج من ىذه الدفاىيم جميعا ولا لؽكن حصره في واحدة منها فقط.

 
 

                                                           
، ص 1985، الدغرب، 1ة حوؿ التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالدغرب، دار الثقافة،ط . سعيد يقطتُ: القراءة والتجرب1

287  . 
 .21، ص 1989، الدغرب، 3. محمد الكغاط: التجريب ونصوص الدسرح، لرلة الآفاؽ، العدد 2
 . 31، ص 2003، تونس، 1 . بن جمعة بوشوشة: التجريب واربرالات السرد الروائي الدغاربي، الدغاربية للنشر والتوزيع، ط3
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 ولؽكن اختزاؿ الأفكار الدتعلقة وأوجو الاشتباه والاختلاؼ في ىذا الجدوؿ التالي:
 التجريب. التجربة.

 ػ بستاز بالاختلاؼ.
 ػ جزئية ولزدودة.
 ػ مادية وملموسة.

 ددة قابلة لأف توصف.ػ لذا نتائج لز
ػ لذا ارتباط مباشر بالزماف والدكاف والظروؼ 

 التارلؼية والاجتماعية والنفسية والفكرية.
ػ ىي عبارة برقيقات نصية لزكومة بعناصر وقد 

 تنجح أو تؤوؿ للفشل. 

 ػ موحد ومنسجم.
 ػ عاـ وشامل.

 ػ لُررد.
 ػ لا أوصاؼ لو وغتَ مسؤوؿ عن أية نتائج.

بأي عناصر التجربة ومتعاؿ على ػ ارتباط لو 
 الزماف والدكاف.

ػ ىو باحث عن ىذه التحقيقات ولا علاقة لو 
 بفشل أو لصاح التجربة.

وبهذا التحديد ليس لتجريب انعكاسات أو أثار في أعماؿ الفنانتُ أو الروائيتُ فذلك مضموف 
 1للتجربة.

 التجريب السردي: -  1
لسردية وإلظا ىو الوعي الناتج عن الكتابة التقليدية التجريب السردي ليس لررد للقواعد ا

 وأساليبها الإبداعية، وفي نفس الوقت خروج عن القيود النصية بكسر الروتتُ السردي الدألوؼ.
فالتجريب يقوـ باختًاؽ عمودية السرد والانزياح عنها على كافة مكونات الخطاب السردي من 

والاشتغاؿ على اللغة بأفق حداثي يتم في ضوئو التعامل مع  )الزمن، الرؤية، الصيغة، التجديد،....(
اللغة لا كأداة إبلاغ فحسب وإلظا كفضاء إبداع يسهم في شعرية الخطاب السردي، وتكثيف دلالتو 

 2الفكرية وأبعاده الجمالية لشا لغعل الرواية تنفتح على أكثر من احتماؿ وتوقع.
لإبداعية دوف سواه من العناصر، ثم لغعل الخطاب لأف التجريب يهتم أساسا باللغة السردية ا

لػمل أبنية خطابية متعددة: الدسرحي، الشعري، الديتٍ، الحكائي، الشفوي، الصحافي، السياسي، 

                                                           
. محمد عدناني: إشكالية التجريب ومستويات الإبداع في الدشهد الشعري الدغربي الجديد، دار جذور للنشر، د ط، الدغرب، 1

 .  17، ص 2006
، 2005نس، ، تو 1. بن جمعة بوشوشة: سردية التجريب وحداثة سردية في الرواية العربية الجزائرية، مطبعة الدغاربة التونسية، ط 2

 .20، 19ص 
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والتارلؼي... ويأتي تداخل ىذه خطابات ىنا وتعددىا في إطار انفتاح الخطاب الرائي عليها لتقوـ 
لطرائق الدوظفة في بنائو وىذا ما لغعلها تسهم جميعا، وكلا بوظائفها في لررى الخطاب ويتضافر مع ا

بحسب خصوصيتها في إثراء عالم الخطاب الروائي وتشكيل مكوناتو وأختَا برقيق، نوع من الانسجاـ 
 1في بنية الخطاب السردي.

فالتجريب السردي خلق بكل حرية ودوف ألظوذج مسبق وىو بذاوز والخروج عن القوالب الجاىزة 
وفة والدعروفة في الرواية التقليدية وذلك باجتًاح أفاؽ روائية جديدة بكل ما برملو من تقنيات الدأل

تعبتَية وحيل فنية، ويكوف ىذا التجريب على مستويات البناء والدلالة، فهو يعتٍ طبق واحد متعدد 
الدخاطب، بدعتٌ أف الرواية تقوـ بالتجريب على كل مستويات كالحكي بضمائر لستلفة )الدتكلم، 

الغائب( وبأكثر من السارد )السارد رجل ،السارد امرأة، السارد شاىد( وأكثر من لغة )يومية، عامية، 
فصيحة، أجنبية( وكذلك كسر لخطية الزمن بدعتٌ الرواية متعددة الحكايات والرؤى واللغات والأصوات 

 والأبعاد

 تيارات التجريب:4- 
ط فإف التجريب عنده ينقسم إلى خمسة ا إدوارد خراعلى حسب الدراسات السابقة التي أجراى

 تيارات أساسية وىي كالتالي:

 التيار التشييء أو التغريب:  -أ 
يقوؿ عن »لصد تيار التغريب يصف الواقع بشكل لزايد والاحداث بوصفها أشياء في قولو: 

ىم  خصائص واضحة لدشهد قصصي، تقف فيو الأشياء والأشخاص الذين أوشكوا أف يصبحوا بدور 
كالأشياء مقررة، موضوعة كأنها لذاتها وكأنها لا تعتٍ ولا تدؿ على شيء آخر غتَ ذاتها. وقد 
خلصت اللغة، والرؤية من كل توشية أو استطراد لا شيء يفسرلعا أو يبررّلعا، ىذه "اللغة الرؤية" 

"لزايدة" النغمة موجزة إلى أقصى ما لؽكن الإلغاز، مصقولة كألظا لا حياة فيها، معراّة من كل حشو، 
 2«والإيقاع.
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 التيار الداخلي أو العضوي:  -ب 
فالعتُ ىنا داخلية، »ىذا عكس التيار السابق لأنو يعتمد على نفس الإنساف الداخلية لقولو: 

مفتوحة على الأحشاء التي بسور وتتقلب بالدـ، واللغة الدتفجرة، وحسية وكتلة متحركة فوارة، والحقيقة 
نفس، وغتَاف الحلم الدعتمة مفتوحة ومطروقة بجرأة تتدفق الرّؤية واللغة والانصباب، الأولية في داخل ال

أو تتلبث عند خطفة ىاجسة البارقة تلبثا طويلا والحوار الدنطقي قليل أو منفي بساما لكي برل لزلو 
من النجوى والشطح والحبكة ىشة جدا أو غتَ ضرورية والحس غتَ زمتٍ الساعة الخارجية توقفت والز 

 1«لو منطقة الحرّ الذي تعرفو الأحلاـ.
 تيار استيحاء التًاث العربي التقليدي، التاريخي، أو الشّعبي:- -ج 

حيث يضفر الكاتب عملو بشرايتُ »حاوؿ ىذا التيار إحياء وبعث جميع أشكاؿ التًاث: 
ماعية للناس الفولكلور، أو يبتعث الحكاية الشعبية، ولؽنح على الحالتُ من رصيد غتٍ في الذاكرة الج

وقد كاف لػي الطاّىر عبد الله أبرز المجددين وأقدرىم، في ىذا التيار وسوؼ لصد أف كُتَّابًا مثل لزسن 
يونس ويوسف أبورية قد ساروا أشواطا في ىذا السبيل كما لصد استفادة منو عند سحر توفيق وسهاـ 

لتيار، لكي يلبسها الدشهد الدعاصر كما ىو بي ومي، أما جماؿ الغيطاني فقد استعار أكثر تراثية في ىذا ا
 أي أف ىذا التيار مزيج من الحكايات الشعبية والستَ وكتب التاريخ. 2«ذائع ومعروؼ.

 التيار الواقعي السحري أو تيار الفانتازيا والتهاويل: -د 
أو التيار الخيالي الذي تم فيو استعادة التًاث الأسطوري وتعميقو من خلاؿ منح الأشياء تلك 

حيث تسقط الحدود بتُ ظاىرية الواقع العيتٍ الدرئي المحسوس، وبتُ »الخصائص والقدرات الدتميزة: 
شطحات الخياؿ والإستبهامات الدضفورة أحيانا بنسيج الواقع، وسوؼ لصد أف بعض كتابات بدر 
الدّيب، وكاتب ىذه السطور "بطبيعة الحاؿ" وقطاعات من أعماؿ إبراىيم عبد المجيد وسعيد 

لكفراوي ووفيق الفرماوي، وإبراىيم عيسى لؽكن أف تدرجها ىنا، وبعض أعماؿ حيدر السّوري، أو ا
 3«مصطفى الدسناوي ومحمد شركي.
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 التيار الواقعي الجديد:  -ه 
الحساسية »في ىذا التيار تتشابك وبستزج تقنيات الحساسية القدلؽة مع الحساسية الجديدة لقولو: 

اثة وإف كانت تتقاطع معها في مساحات كبتَة منها، وذلك أف الجديدة عندي بزتلف عن الحد
الحساسية الجديدة تعتٍ أولا وأساسا تلك النقلة في تطور الأدب الدصري التي حاولت أف أتبتُ 
ملالزها، فهي إذف تارلؼية ومتعلقة بالزمن، ولكن الحداثة عندي ليست قرينا للجدّة وليست تارلؼية 

القيمي، لا عن الزمتٍ... الحداثي ىو، من بتُ نتاجات الحساسية فحسب وىي أساسا تعبتَ عن 
 1«الجديدة، ما يظل متمردًا، داحضًا، ىامشيًا، مقلقًا.

ط ما يلي، الأوؿ كاف وصف الواقع بشكل ن ىذه التيارات الخمس لإدوارد خراما تبتُ لنا م
اث والرابع استًجاع التًاث لزايد، والثاني يعتمد على نفس الانساف الداخلية، والثالث إحياء التً 

 الأسطوري والأختَ أو الخامس ىو تداخل في تقنيات الحساسية القدلؽة بالحساسية الجديدة.

                                                           
 .21، 20ط: الحساسية الجديدة مقالات في الظاىرة القصصية، ص را. إدوارد خ1
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أصبح للرواية العربية الدعاصرة منزلة ىامة ضمن فنوف التعبتَ الأخرى وذلك لاعتمادىا على 
أساليب وتقنيات جديدة سواء على مستوى الدوضوعات أو على مستوى الكتابة، وتكوف بذلك قد  

لروايات  وقد شهدت الرواية الجزائرية كغتَىا من ا يد وىذا ما أدى إلى ظهور التجريب. كسرت التقال
العربية ىذا الشكل الروائي وسعى إليو الروائيوف لتجاوز القوالب القدلؽة ومواكبة كل ما ىو جديد من 
أجل مسايرة التقدـ، وىذا ما سنلاحظو مع الروائي كماؿ قرور في روايتو سيد الخراب والتي كانت ىي 

ب السردي والذي نقصد بو الأخرى من أىم الروايات التي ظهر فيها التجريب الروائي أو التجري
الوعي الناتج عن الكتابة التقليدية وفي نفس الوقت الخروج من قيود الكتابة السردية القدلؽة والغاية من 
التجريب أو ىدفو الأساسي ىو جعل الكتابة تبحث دائما عن شكل جديد والتوجو لضو رؤية حديثة 

 سة إبداع وابتكار لتجاوز الدألوؼ.  معاصرة، فالتجريب اعتبر كتقنية سردية أضفت للرواية لد
I.  .الدبحث الأول: تعريف بالكاتب 

 :ستَة الكاتب والاعلامي كماؿ قرور

 سطيف. ةولايفي مدينة بتٍ عزيز ب ،9199جزائري من مواليد  وروائي وقاص علاميإكاتب و 
حصل  . ثم9191عاـ  داب جامعة قسنطينةعلى شهادة الليسانس في الأدب العربي معهد الآ حاصل

، 9119/9111علاـ والاتصاؿ جامعة الجزائرعلاـ معهد علوـ الإعمقة في الإالددراسات على شهادة ال
، كما عمل صحافيا بدجلة 9111/ 9111وعمل مدرسا متعاونا بدعهد الإعلاـ والاتصاؿ ما بتُ عامي 

صب ، وشغل بعض الدنا9111، ثم أسس دار نشر خاصة عاـ 9111/ 9119الوحدة ما بتُ عامي 
، ثم رئيس بررير صحيفة الوسيط الأسبوعية 9111الصحفية منها رئيس بررير لرلة أبراج الأسبوعية عاـ 

، إلى جانب كتاباتو في عدد من 9111، ثم مسؤوؿ النشر في لرلة فنتازيا الأسبوعية عاـ 9119عاـ 
لعربية بجامعة الصحف المحلية الجزائرية وىو عضو مؤسس بالنادي الأدبي لدعهد الآداب واللغة ا

، وعضو مؤسس لدهرجاف الضحك 9111قسنطينة، وعضو مؤسس لدهرجاف الأغنية السطيفية منذ عاـ 
أسس   1991. وفي عاـ 9119، وعضو مساىم في تنظيم الأياـ الأدبية منذ عاـ 9111بالعلمة منذ عاـ 
كتابا في لستلف   919للنشر والتوزيع والتي استطاعت أف تنشر لضو  «الوطن اليوـ»كماؿ قرور دار 

المجالات خلاؿ فتًة وجيزة في بداية تأسيسها، وناشط في حركة المجتمع الددني، ومؤسس منتدى 
 .1999، ومؤسس مشروع كتاب الجيب في عاـ 1991الدواطنة 
 عمالو: أ
 .1991الدار العربية للعلوـ والاختلاؼ ،التًاس ملحمة الفارس الذي اختفى-9
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 .1991الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية  ،خواطر الحمار النوميدي-1
 .1999عقد الدواطنة بتُ دولة الرعاية والدواطن الفعاؿ طبع  ،زرؽالكتاب الأ-1
 .1991دار القصبة ، قصص قصتَة ،امرأة في سرواؿ رجل-1
 .1991دار القصبة ،قصص قصتَة ،الشعوب التعيسة في الجمهوريات البئيسة-1
 .1991دار الغاووف لبناف ، و 1999ا سيد الخراب رواية دار فيستَ -9
 .1991منشورات الوطن اليوـ ،حضرة الجنراؿ-1

 :الجوائز
 1991حائز على جائزة مالك حداد للرواية سنة 

 :دراسات
نوقشت رسالة ماجستتَ برت عنواف:التمثيل السردي في روايات كماؿ قرور لسعاد بن ناصر. -9

 .1991سنة ، بدعهد الآداب جامعة لدتُ دباغتُ سطيف
، دب واللغات بجامعة البويرة يوما دراسيا حوؿ رواية:حضرة الجنراؿنظم لسبر السرديات بدعهد الأ-1

 .1999سنة 

 دب العربي بالدركز الجامعي مرسلي عبد الله تيبازة يوما دراسيا بعنواف:نظم معهد اللغة والأ-1
 .1999"استنطاؽ الآليات السردية الروائية عند الروائي كماؿ قرور"سنة 
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II. .الدبحث الثانِ: ملخص رواية سيد الخراب 

تعد الرواية إحدى الوسائل التي يلجأ إليها الدؤلف للتعبتَ عن خلجاتو وأحاسيسو أو لدعالجة 
قضية سياسية أو اجتماعية ينشرىا في طابع روائي لػمل الخياؿ والحقيقة ولإيصاؿ معناىا إلى ذىن 

اية بالاحتًاؼ في الكتابة وىذا ما لؽثل الجزء الأساسي لبناء العمل القارئ، وىنا يقوـ كاتب الرو 
الروائي وتنظيم عناصره الفنية. تعتبر الرواية الجزائرية ىي الأخرى عرفت برولا كبتَا في الدستوى الفتٍ 

لروح والدوضوعاتي، وكذا ارتبطت بالمجتمع الجزائري وما عاشو من معاناة لذا تشبّع الدؤلفوف الجزائريوف با
الوطنية وكاف كماؿ قرور من أحد ىؤلاء، وعمد في أغلب أعمالو الأدبية على كشف الواقع الجزائري 
بطابع عجائبي قوي اللفظ عميق الدعتٌ وامتازت كتاباتو بخصائص متفردة وىذا ما سنلاحظو في رواية 

 سيد الخراب.

ن خشد صاحب مؤلف تدور أحداث رواية سيد الخراب حوؿ الكاتب كماؿ قرور والعلامة اب
 «التليباتي»جمهورية الخراب الذي نقل لو أحدث الرواية عن طريق التّخاطر وىي عملية تواصلية ذىنية 

والقصة العجيبة راودتو في منامو واستيقظ من نومو فزعا وبدأ في تلك اللحظة بتدوين ما رآه في الدناـ 
مهتما بقراءة الكتب والدطالعة الغزيرة  بكل تفاصيلو، أطلع كماؿ قرور عملو على أستاذه الذي كاف

ومعرفتو بتاريخ الشعوب ودياناتهم وتراثها. حتُ اطَّلع عليها أمره بحرقها لأف ما ورد فيها يعرّض حياتو 
للخطر لكنو لم يقدـ على القياـ بذلك كأف قوى خفية منعتو من حرقها، وبعد مرور أسبوعتُ من 

مثقف لو ميوؿ دينية ويهتم بالكتب القدلؽة وحدّثو عن كتاب  تلك الحادثة دار حوار بينو وبتُ شاب 
سردي ذو نسخ فريدة تبحث عنو الدخابرات ويقاؿ أف كاتبو لدا فرّ من البطش قبل اختفائو اضطر إلى 

فقاؿ لو بتحمس:  «التليباتي»قراءتو كاملا بصوت جهوري آملا أف يلتقطو أحد الدتعلمتُ عن طريق 
فرد قائلا: ىو لسطوط كتب في نسخة واحدة مفقودة منذ قروف طويلة »وط؟ ماذا يوجد في ىذا الدخط

يتنبأ فيو أحد الفلاسفة بدا سيقع من أىواؿ في الجمهورية بدقة عجيبة وبدأ يسرد على مسامعو ما ورد 
ولدا قرأ عليو القصة  1«في الكتاب وما سيحدث فاستقطعو بقولو: سآتي لك ببعض التفاصيل.

لو: لا تنشر القصة وإلا ستساؽ إلى السجن بحكم أف الشاب كاف ضابط  استغرب الشاب وقاؿ
بالجيش وس رح منو بسبب إدمانو على قراءة الكتب. قرر كماؿ قرور عدـ نشرىا بذنبا لأي مكروه 

                                                           
 .16، 15، ص 2010.كماؿ قرور: سيد الخراب، فيستَا للنشر، الجزائر،  1
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يصيبو بعد برذير الجميع لو، وبعد فتًة ضاع الدؤلف بعد سجن الروائي مدة ستة أشهر بسبب مقاؿ 
و السلطة ويستعيده بفضل صديقو الختَ شوار الذي أخذه وأخفاه عن الشرطة سياسي لاذع ينتقد في

خوفا عليو. وبعد فتًة دامت لِسِتِ سنوات وصل طردٌ لكماؿ وجد فيو قرصا مرنا لػتوي على قصة 
والذي فتحو بنظاـ الداكينتوش وتفاجأ من التغتَ الذي طرأ والتصحيحات  «وقائع سنوات فنطوش»

إلا أف الخوؼ من نشر القصة بقي يلازمو رغم مرور سنوات، مرَّ كماؿ قرور  التي وقعت في القصة
بفتًة مرضية وىذا لسبب إصابتو بفتَوس أخذ على إثره عطلة دامت لددة ثلاثة أشهر وىذا لخروج 

قاـ بتسليم القصة لعاشور فتٍ الذي  1991الفتَوس نهائيا، لذا تفرغّ لإكماؿ فصوؿ قصتو وفي نهاية 
يتَ عنواف مؤلفو من سيد الخراب لجمهورية الخراب إلى جمهورية الخراب لكنو رفض خوفا طلب منو تغ

للعلامة ابن خشد الذي  «جمهورية الخراب»على حياتو باعتباره الدخطوط الثاني للمخطوط الأصلي 
 يهُمُ السياسيتُ لدا فيو من حقائق خطتَة وفاضحة.

افات في صحيفة يومية وىو عن ظهور بدأت أحداث القصة بانتشار خبر غريب يشبو الخر 
مفاجئ لشبح شيخ غريب الأطوار لا تبدو عليو آثار التعب أو السفر فتجمع أىل الجمهورية حولو 
منهم شيوخ، أطفاؿ، نساء متزوجات ولرموعة من شباب الجمهورية شكلوا حولو حلقة كبتَة ينتظروف 

من طريقة عيشهم التعيسة من غتَ ىدؼ إذْ حكاياتو ليلقيها عليهم لأف أىالي الجمهورية قد سئموا 
قالوا لضن قوـ لا نأكل لنعيش إلظا نعيش لنأكل لأنهم قد ضجروا من جمهوريتهم ومن حكامها الذين 
لا يتنازلوف عن مقاعدىم رغم كبر سنهم ويتحكموف فيهم منذ فتًة طويلة. كاف الشيخ الغريب ذا قامة 

تقليدي والحداثي ويرتدي عمامة كبتَة تشبو صحنا طائرا وىيبة بلباس كرنفالي لغمع بتُ اللباس ال
انتشر  1«.ميلادي قادـ من ولاية دارفور السودانية 9191اسمي سيد أحمد الرفاعي ولدت سنة  »وقاؿ:

 911خبره بسرعة في صحيفة يومية وحوؿ ما قالو من مغامرات قاؿ انو تزوج العديد من النساء حوالي 
برصى زاد من حتَة الشباب العزاّب في الدملكة حتُ قالوا عنو بأنو شيخ زوجة ولو ذرية لا تعد ولا 

اسما وقد  111لزظوظ النكاح. وإف لو العديد من الأسماء وفي كل منطقة يزورىا اسما يدعي أف لو 
ذكرت في العديد من الكتب الدينية والتًاثية الدكدسة في الدساجد والزاويات وكتاتيب برفيظ القرآف، 

اسما. وأتبع بقولو أنو يعرؼ العديد من  111كيف ىو لو   11بعض الخوالصية فإذا كاف الله لو إذْ حتَّ 
الشخصيات الدهمة في العالم وقاؿ أنو تتلمذ على أربعتُ ومئة من الشيوخ العلماء في جامعات وجوامع 

                                                           
 .29. كماؿ قرور: سيد الخراب، ص  1



 الخزاب سيد رواية في التجزيب تتمظوزا  الثاني  الفصل

37 

وعاش معهم  «شمهروش»ابنة الجاف  «شمهاروشة»لستلفة حوؿ العالم وقاؿ أنو رأى الجاف وتزوج بجنية 
لسنوات وحفظ القرآف الكريم وكل الأحاديث النبوية وحفظ صحيح البخاري ومسلم والأجرومية 
وغتَىم، وأنو زار العديد من بقاع العالم ما عدا فرنسا لأنها حبستو سبعتُ سنة لدا استعمرت الجزائر 

ي منها بأعجوبة ويستطيع وتعرض للرمي من الطائرة مثل الزعيم الليبي الشهيد البطل عمر الدخطار ولص
أف يفتي من علم على الدذاىب الأربعة وأتقن العديد من اللغات ثلاثتُ لغة منها: الفارسية والعبرية 
والألدانية والذندية وغتَىا. وأدخل العديد من قبائل الجن إلى الإسلاـ ونشر البوذية والدسيحية ولؽلك 

يد من الدفكرين والأدبيتُ والدصلحتُ، عاش في نسخة غتَ لزرفة من الإلصيل، بزرج على يده العد
البقاع الدقدسة لؼدـ الحجيج وأسس لحكم لرموعة من الدوؿ كالعراؽ وكمبوديا والشيشاف... وتنازؿ 
للحكم في أسيا الوسطى لأحد سلالات تدعي نسبها إلى جنكيز خاف، ويعرؼ زعماء الثورات. 

يكوف زاىرا بعد سُقوط آخر الجمهوريات آخر فسألو طفل عن مستقبل الجمهوريات العربية قاؿ س
السلالات الحاكمة فيها، وقاؿ أنو من جاء بالولي الصافٌ سيدي لخضر البوىالي دفتُ جمهورية الخراب 
من الصحراء إلى التل وتزوج من أختو ولدت لو سلالة ىم التوارؽ، وسيظهر الدهدي بعد أفوؿ آخر 

إلى الخليج ونسلو من سيدي عبد الرحماف الجيلاني الدتصوؼ الجمهوريات في الوطن العربي من المحيط 
الذائع الصيت ولا مهدي منتظر غتَ الشعب. وىذا ما جاء على لساف الشيخ الغريب والذي اختلف 
الناس في الحكم عليو بتُ مصدؽ لكلامو ومكذب معتبرا إيّاه لررد دجاؿ وما كاد رجاؿ الشرطة 

لتفريقها حتى كاف الشيخ الرفاعي قد اختفى فجأة ولا أحد من  والدخابرات يصلوف إلى مكاف الحلقة
الحاضرين استطاع برديد وجهتو وفي دىشة يتحدثوف عن قصصو وأحاديثو الغريبة وأجمع الشعب 

.وىذا ما نشر في الجريدة اليوـ حوؿ  جميعهم على حقيقة واحدة من خرافاتو لا مهدي غتَ الشعب
 شبح الشيخ سيد أحمد الرفاعي.

الخبر كاف فصلا من فصوؿ القصة وكاف يبحث عنو منذ زمن كماؿ قرور لذا اتصل  ىذا
بالجريدة وطلب رقم ىاتف الدراسل الذي نشر الحادثة ولكن من نشر الدقاؿ وضعو باسم مستعار 
اتصل بو وقاؿ بأنو الذواوي ولد فلكاوي الذي التقى بو الشنوي نيهاو وبراور معو حوؿ أحواؿ 

نو يعمل كمراسل في تلك الصحيفة ينشر الأخبار الطريفة مقابل مبلغ رمزي. وقاؿ الجمهورية وقاؿ بأ
لو لغب أف تستعتُ بالختَ شوار وعاشور فتٍ لأف لذم الأحداث حوؿ ما حدث في تلك الحلقة عل 
شبح الشيخ سيد أحمد الرفاعي. لأف عاشور فتٍ تلقى تفاصيل رواية جمهورية الخراب لابن خشد عن 
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، وأتبع قولو بأف يتصل بالشنوي نيهاو وىو أيضا كاف في حلقة الرفاعي وقد عرؼ «باتيالتلي»طريق 
انو ىو من التقط النسخة الأصلية لجمهورية الخراب لابن خشد وسرعاف ما اخذىا منو الدخطار 
وقدمها للختَ شوار تواصل كماؿ قرور بالدكتور عاشور فتٍ بدكتبو واخبره عن الفيلسوؼ ابن خشد 

لو مع سلالة بتٍ الاغلب التي لم برافظ على فيلسوؼ الجمهورية وعلامّة زمانو ذو الشيم  وما حدث
النبيلة والدلم بالعلوـ وىو من كاف يقود العقل البشري إلى الرشاد في تلك الجمهورية.لم يرد السلطة 

رأ وشرح والجاه كاف فقط لػتضن أفكاره وآراءه والتي ستصنع الدستقبل الزاىر للسلالة الشريفة ق
جمهورية أفلاطوف والفارابي وآراء أىل الددينة الفاضلة للفارابي. وأضاؼ إليها بفضل علمو الغزير وكاف 

... إف الرئيس الأوؿ للمدينة الفاضلة »يقف عند رأي الفارابي في فصل صفات الرئيس الفاضل: 
حيث  1«ر عليها...الذي لا يرأسو إنساف آخر أصلا لغب أف تتجمع فيو اثنتا عشرة خصلة قد فط

قاؿ كاتب العلامة ابن خشد بأنها شروط تعجيزية وبأنها لاتتوفر في أي شخص من أبناء السلالة 
لتولي الرياسة. لذا قرر ابن خشد بتجسيد الفكرة وتشجع في كتابتها وبهذا يفرد كتابا خاصا للمدينة 

في الظلم مؤذف »دوف بعنواف الجاىلة أو لجمهورية الخراب، ولفت انتباىو فصلا من مقدمة ابن خل
وأعجب بو كثتَ لذا شرع يفكر في فصوؿ الرواية ومن ميزات الحاكم الذي في  2«بخراب العمراف.

ومع أف ابن خشد كاف يعي خطورة الدوقف وبأف ىذه  «ابن حراـ»روايتو أف يكوف بهذا الدصطلح 
تاب في طبعة لرلدة بجلد أحمر في الرواية قد تدلي بحياتو إلى التهلكة وكانت نسختو الوحيدة من الك

خزانة الفيلسوؼ لكن الكلاـ انتشر حوؿ كتابو وحوؿ ما جاء فيو ووصل الخبر إلى السلالة الشريفة، 
بعد ما رفضوه لأف فيو بعض الأفكار منقولة من كتاب أفلاطوف والفارابي وأمروا الشرطة والدخابرات 

امضة لأنو قيل قتل وأحرقت جثتو أو مات بدطاردتو وقتلو بعدىا اختفى ابن خشد في ظروؼ غ
 عطشا وىو يقطع الصحاري لزاولا النجاة من الذين أرادوا قتلو.

كانت سلالة بتٍ الأغلب سلالة لزاربتُ ولراىدين شجعاف وامتدت وتناسلت واكتسبت 
حصانة تارلؼية بفضل الدور الريادي الذي سخرىا الله لو. بعد تضحيات جليلة على تراب الوطن، 

صبحت الجمهورية راقية في الزمن الجديد بعيدة عن الحروب والصراعات، وبدأت تزدىر الجمهورية من أ
ناحية الزراعة وغتَىا وكل شيء فيها أفضل وبعد كل ىذه الحضارة المجيدة دخلت السلالة التيو 
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الدؤدي الحضاري لتخرج من تاريخ حافل بالاختًاعات والإبداعات لتجد نفسها في الابذاه الدعاكس 
إلى الجمود والركود والخراب كانت أىم صفات ىذا الجيل ىو انقلاب على مبادئ الأسلاؼ 
والانسلاخ عن القيم التي تشكل الجمهورية إلا أف ذلك لا يتم طفرة واحدة وإلظا يتم برت مسميات 

ت نساء عديدة كالتحديث والعولدة والتطور من أجل تفادي الردود العنيفة للمجتمع. وكانت من صفا
السلالة الشعر الكثيف يغطي سيقانهن وكن يدعتُ أنهن من سلالة الدلكة سبأ ويتميزف بقصر القامة 
والسمنة وبالشّعر الأشقر والعيوف الزرؽ ىذا ما زادىم بسيزا ومهابة لغلبن الخادمات من بلداف متعددة 

 ونهم بطرؽ وحشية.يتعرضن إلى الاغتصاب ولاحق لذم بالرفض وحتُ الانتهاء من خدمتهم يقتل

بسّم الزعاؼ والذي دّس لو في شراب الزلصبيل من قبل عبد  «لعاـ»تم اغتياؿ حاكم الجمهورية 
، تولى ابنو الحكم وىو جنتُ في بطن أمو وىذا بقرار من لرلس «للاىم»الحبشي وبأوامر من أختو 

 علم الفلك والآداب التي كانت تلم بثقافة واسعة في «للاىم»السلالة الشريفة رغم بزطيط أختو 
والتاريخ وقرأت العديد من ستَ النساء. كانت تريد الاستيلاء على الحكم وتريد إنهاء الرعب الذي  
كاف لؽس مضجع السلالة الشريفة بسبب نبوءة سيدي لخضر البوىالي، إلا أنها تفلح في ذلك لسبب 

وعلى يد  «لعاـ»ت على مصتَىا لذا انتحرت بنفس السّم الذي دستها لأخيها اقتًاب النبوءة فخاف
التي استلمت الحكم بعد وفاة الحاكم بأنها من أصوؿ يونانية  «ناتالي»نفس العبد الحبشي.وقيل أف 

بدبلغ كبتَ، قيل بأنها راقصة وعاىرة وداعرة وقيل ساحرة وجنية. كاف ولي العهد منذ  «لعاـ»واشتًاىا 
تو شقيا وعنيفا لا يتقن الحساب وبعض الآداب الأخرى إلا أنو أدلى اىتماما إلى مدرسة الآداب ولاد

الفارسية التي تلقنو اللغات الشرقية اىتم بكتب كليلة ودمنة وألف ليلة وليلة إلا أنو كاف مولعا بهذا 
وؿ بذربة اللذة لو الأختَ وكاف لغرب أف يكوف شهريار عصره؛ كانت مدرسة اللغات الشرقية وآدابها أ

  «ناتالي»وأمو  «لعاـ»سنة سمع كلاما يطعن في والده  11اغتصبها بطريقة بشعة. وبعدما بلغ أشده 
كما أنو سمع النبوءة الدتداولة على ما سيحدث لحاكم الجمهورية لذا قرر أف يكوف حاكم للجمهورية 

بهذه الطريقة وركز على الحاشية  مدة أربعتُ سنة من داخل سور قصره وكاف أوؿ حاكم لػكم جمهوريتو
 التي أسسها لتضمن بقاءه في السلطة وليبّر بقسمو. 
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إذا لم تهتدوا بالدنارة لبناء »كاف سيدي لخضر البوىالي بكل مناسبة يردد عبارتو الشهتَة: 
كاف الناس يثقوف بنبوءاتو   1«الحضارة فسيحل بأرضكم الخراب... يا ويلكم ويا سواد عيشتكم...

ؤكد في كل مناسبة أف سلالة الأسرة الفاضلة ستصبح الجمهورية لزررة قرونا متتالية لكن بعد وكاف ي
ذلك لا يدوـ مع آخر عنقود لذا يسود فيها القحط والجفاؼ لسنوات وتسود فيها الفتن أيضا، 
ويظهر من يدعي أنو الدهدي يفتن الناس ويقودىم إلى التهلكة كانت نبوءة قاسية عليهم وأصبح كل 
حاكم لؼاؼ بأف تكوف فتًتو ىي ما تنبأ بها الولي الصافٌ. كانت للسلالة العديد من النساء والذرية لم 
يهم إف كانت صالحة أـ لا ويعاشروف نساء لا تعد ولا برصى كاف الحب شبو منعدـ لا الأب للزوجة 

ا لذم خادمات وحتى الأبناء لا لراؿ للعاطفة كاف لسلالة بتٍ الأغلب شوارب طويلة يتباىوف به
خاصات لتمشيطهم وتنظيفهم حيث كانت تقاـ طقوس سنوية من أجل ذلك. أصيب حاكم 

وأصيب بإحباط مزمن  «لعاـ»ووالده  «ناتالي»الجمهورية بإحباط بعد أف سمع ما يقاؿ عن شرؼ أمو 
وكاف قد تأكد من أف أمو فعلت ذلك إلا أنو لم يعرؼ من يكوف والده لأنو قرأ تقارير تشخيص 

لا لؽكنو الإلصاب لذا حاوؿ تغيتَ اىتمامو إلى الأموات لأنو  «لعاـ»الطبيب التي تؤكد أف الدلك 
ضحوا بحياتهم من أجل الاستغلاؿ للوطن وبأف أرواحهم الظاىرة برمي الجمهورية من كل سوء كاف 

 بهم ونصب الأحياء لػسدوف ىؤلاء الأموات لأف ملكهم يهتم بهم كثتَا وبسنوا لو أنهم ماتوا ليعتتٍ
تذكاراً من الرخاـ في قلب الجمهورية وعليو أسماء وتواريخ شهداء وبهذا يصرؼ الحاكم شعبو عن زيارة 
ضريح الولي الصافٌ سيذي لخضر البوىالي الذي بشّر بنهاية السلالة الديمونة والذي يذىب إلى ضرلػو 

حتفالات ووعدات كل سنة وىذا العديد من الأىالي لطلب غرض منو لؼدمهم ويتبركوف بو، والقياـ با
وفاء لبركات وكرامات ىذا الولي، وأصبح عدد الإناث في الجمهورية يفوؽ عدد الذكور لشا صعب 
عملية الزواج لسبب غلاء الدهور وأف الدرأة أصبحت مستقلة ماديا تنافس الرجاؿ في العمل وكسب 

فة بدأت بزفي الدوضوع خوفا على الأمواؿ وتفشت الرذيلة بشكل فظيع أمراض خطتَة إلا أف الصحا
الدصتَ السياحي للجمهورية. أوشكت نبوءة سيدي البوىالي على الاقتًاب ودخلت الجمهورية في 
حالة خراب وفقر رىيب يعانوف من الجوع والضتٌ شرفهم بسبب الدرسوـ الذي وضعو الدلك ىو إنشاء 

و أف يناـ من كل فتاة بكر جميلة والتي وزارة تسمى "وزارة اللذة" تعمل على تلبية أغراض الحاكم وى
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ليست جميلة كاف يتصرؼ معها بإجراء آخر، وأصبح الآباء يبيعوف أبناءىن للقراصنة ويشتًوف بالدقابل 
 الطعاـ واللباس.

أصبح للجمهورية مفتي اسمو سيدي العياشي بوترعة يقدـ فتاوى حوؿ برريم أكل لحم الأنعاـ 
ح أىل الجمهورية يطرحوف أسئلة سخيفة والذي يتمادى تقاـ لو باستثناء الحاكم وحاشيتو، وأصب

عقوبة ردعية كقطع اللساف كالدخطار الذي عوقب بذلك فأصبح عبرة لدن يتجرأ على طرح الأسئلة. 
وغدت الدعيشة في الجمهورية أكثر صعوبة مع القوانتُ التي يسنها الحاكم علهم، حتى الذواء أصبح لو 

خاص لػملو كل فرد في الجمهورية وذلك لغاية جلب الدزيد من الأمواؿ إلى  تكلفة والتي برسب بعداد
خزينة الجمهورية ، وىكذا كلما خرجوا من مشكلة وقعوا في مشكلة أكبر منها والحل من تقليل تكلفة 

 الذواء الدستنشق والذواء الدطروح ىو غرس الدزيد من الأشجار وبهذا تنقص تكلفة الذواء. 

بة في الجمهورية أصبح القراصنة يشتًوف الأطفاؿ ويتنافس أىل الجمهورية الظروؼ أكثر صعو 
على بيع نسلهم إلى القراصنة ومع ذلك وضع الحاكم رسوما على من يبيع نسلو أكثر وىو دفع مبلغ 
إلى الخزينة، بعد أف مرت أربعتُ سنة من حكم الحاكم داخل قصره قرر أختَا الخروج إلى أىل لشلكتو  

لذلك حافلا من قبل أىل الدملكة وحاشية الدلك إلا أنو لم يعجبو ذلك لأف لشلكتو لم  كاف التجهيز
ترتقي إلى الدملكة التي أراد أف لػكمها ولذا قرر العودة إلى قصره وإكماؿ حكمو من داخل سوره.  

 «نطفة»كسب ثقة أىل الجمهورية كاف لؽلك ىذا الأختَ ابنة اسمها   «الأخجاني»كاف الشيخ الدهدي 
ونضجت كانت شجاعة وذكية تساعد  «نطفة»أخفاىا على أىل الجمهورية وعلى الحاكم كبرت 

  «وستوت أـ البهوت»بنات الجمهورية الدنقادات إلى "وزارة اللذة" وتهربهم من يد قائد الدشامشية 
 متخفية في زيّ شاب إلا أف أمرىا فضح في أرجاء المحكمة لذا قرر الحاكم بجلبها إلى «نطفة»كانت 

تفاجئ لخبر الحاكم لذا قرر مساعدة ابنتو فقرر إنشاء فرقة  «الأخجاني»"وزارة اللذة". إلا أف الشيخ 
برارب الدلك وتنقلب على حكمو الجائر أو أنو يرسل رأس ابنتو إليو بدلا من شرفها، إلا أف نطفة 

إذا قبلو ستقبل أقنعت أبيها بأنها ستذىب للحاكم وبعد أف أقنعتو فكرت في شرط تقدمو للحاكم 
بابنتو كبتَة لأنو أحسن تربيتها ولكنو لم يتحكم في نفسو  «الأخجاني»الزواج من الحاكم كانت ثقة 

بكى بكاء شديدا خوفا على ما قد لػل بابنتو وأكمل في وعده حوؿ مكيدة للحاكم وإنقاذ ابنتو 
نقلاب تكوف نهاية مايعيشونو في أصبح تنظيمو أكثر قوة فيها الدهمشتُ والمحقورين والحاقدين وبهذا الا

 تلك الجمهورية التعيسة.
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رسالة رد إلى حاكمها وأعجب بها وقرر الحاكم على إثرىا قرارات مصتَية  «نطفة»أرسلت 
 «نطفة»حوؿ لشلكتو وىو بررير جميع نسائو وتطليق جميع زوجاتو وإغلاؽ وزارة اللذة وبرمس لأمر 

ج عليها وبقي الاحتفاؿ لددة سبعة أياـ من مأكل ومشرب لأنها لم تكن مثل الأخريات أعلن الزوا 
 «الأخجاني»ورقص واحتفاؿ، أيقن أىل الجمهورية أنها ىي من تنبأ بها سيدي لخضر البوىالي وبدأ 

بتنفيذ ىجومو عل القصر صامدا ىو وجيشو وبعد مقاومة شديدة مات البعض وألقى القبض على 
في لسبئو السري  «الأخجاني»لتًاجع وألقي القبض على البعض وعذبوا البعض الآخر بدأ الجيش با

متخليا  «نطفة»وعذب عذابا شديدا وزجّ بو في زنزانتو دوف لزاكمة، جاءت ليلة الدوعودة مع حبيبتو 
حاكمها بالشرط فأمر الوزير بجلب حجارة "الدومينو"  «نطفة»على جميع البروتوكولات ذكّرت 

إذا انشق السما  »لأوؿ فقالت لو لغز وىو الشرط الثاني قالت: فاستجاب لطلبو، ربحتو في الشّرط ا
لم لغد لذا جوابا وشعر  1«واش يلاقيو، وإذا انشق البحر واش يلاقيو، وإذا فقر السلطاف واش يغنيو.

السما ما ينشق والدلايكة فيو ، والبحر ما ينشف والويداف »بالحرج من ذلك فأجابتو ىي قائلة: 
أصدقها الكلاـ بعد أف غلبتو فقالت نطفة على  2«ا يفقر والرعية بزدـ فيو.تصب فيو، والسلطاف م

حاكمها شرطها وىو أف لػلق شاربو، صعق الدلك عند سماع الشرط وتذكر نبوءة سيدي لخضر 
البوىالي لم يستطع رفض شرطها رغم صعوبة برقيق طلب الحاكم استدعاء الحلاؽ وأمره للقياـ بذلك 

للأمر فأمر الوزير أف لػلقو لكنو انتحر فقالت نطفة للحاكم أنا سأفعلها يا لكنو مات لحظة سماعو 
سيدي فسمح لذا بذلك وسرعاف ما انهد الجدار الحاجز بتُ نطفة والحاجز وفي ذلك الحتُ برولت 
نطفة ليمامة وبروؿ حاكم الجمهورية إلى قط، وانتهت الجمهورية بحسب ما تنبأ بو سيدي لخضر 

كانت نهاية القصة التي كتبها كماؿ قرور إلا أنو تذكر الفصل الذي لم لغد لو مكانا البوىالي. وىكذا  
الذي جاء إلى بلادنا كاف قد جاء من الصتُ وىو  «نيهاو»في الرواية وختمو بو.وىو حوؿ الشنوي 

شاىد على ما حدث في حلقة الرفاعي وىو في الحقيقة جاسوس بعث من دولتو لتجسس على بلداف 
فة طريقة عيشهم وحتُ عودتو قدـ تقريرا لدا لاحظو وقاؿ بأف رغم ما لؽلكونو من ثروات أخرى ومعر 

 إلا أنو شعب كسوؿ ولا يعمل للارتقاء.
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III. :تمظهرات التجريب في رواية سيد الخراب 

يعتبر التجريب السّردي رؤية إبداعية وثورة على الرواية التقليدية القدلؽة بكل مكوناتها 
يب يعد صورة من صور الحداثة فالرواية الجزائرية لم تكن بدعزؿ عن مواكبة التطور ومدلولاتها، فالتجر 

والحداثة حاصلة على مستوى البنية السّردية والدضموف فتجلت فيها ملامح التجريب بكل وسائلو 
وىذا ما سنلاحظو في ىذه الرواية الدعاصرة التي برزت فيها عدة أشكاؿ التّجريب وبسظهراتو فما ىي 

 الدظاىر في رواية سيد الخراب؟ ىذه

 التّجريب على مستوى العتبات النصية: .2

 على مستوى العنوان: -أولا

يشكل العنواف عنصرا أساسيا في النص فهو مفتاح الأوؿ وعتبتو والتي لؽكن من خلالذا » 
زدادت الولوج إلى عالم النص وكشف أسراره وخباياه، ومع نشأة الشكلانية والبنيوية وعلم العلامات ا

ألعية العنواف من حيث ىو نص وصفي يؤدي وظائف شكلية وجمالية ودلالية تعد مدخلا لنّص 
، ويعد العنواف من أكثر المجالات التي يتجلى فيها 1«الكبتَ، كثتَا ما يشّبهونو بالجسد ورأسو ىو النص

لي للعمل الأدبي وقد اختار التّجريب والتّجديد فهو لا يقل ألعية على الدتن الروائي في إبراز البعد الدلا
الكاتب كماؿ قرور عنواف لشيزا لرواية فهو معنوف برت "سيد الخراب" كرؤية تهكمية دالة على 
السخرية، فهو يدعي قػُرَّاء الرواية إلى إشغاؿ ذاكرتهم  وتفستَ ما لؽكن تفستَه من خلاؿ من ىو 

نواف دلالة باطنية لا لؽكن تفستَىا السّيد وما يعتٍ بالخراب أىو خراب مادي أو معنوي أو أف للع
وتأويلها إلا من خلاؿ الفهم الواضح والجلي للرواية، فالدتتبع لعنواف لغد أنو يتًكب من لفظتتُ أولذما 
لفظ سيد يعتٍ كل من افػْتًُِضَت طاعتو كالدلك والدتولي للجماعة الكثتَة والدولى ذي الخدـ والعبيد،  

فقوؿ سادتنا داؿ على  2﴾ بَّنا إناَّ أطعَنا سَادتنا وكُبَراءَنَا فأََضلُونَا السَّبيلاوقاَلوا ر  ﴿كما في قولو عزّ وجل:
، أما في اللفظة الثانية الخراب فهي ذات مدلولتُ اثنتُ الأوؿ متعارؼ عليو في  أشراؼ وكبراء القوـ

الثاني فهو أذىاف العامة من أف الخراب ىو الدمار الذي لػل في الأرض أو مكاف معتُ أما الددلوؿ 
                                                           

، ص 2010، الأردف، 1. خليل شكري ىياس: القصيدة السّردانية، بنية النص وتشكيل الخطاب، عالم الكتب الحديث، ط  1
100. 
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دلالة على الظلم والفساد والقهر الذي يعيش فيو سكاف الجمهورية فدلالة العنواف ىنا بذاوزت مدلولذا 
العاـ والدعروؼ إلى آخر باطتٍ توجَّب على القارئ البحث في غيَابَاتوِ فالعنواف ذات دلالة اجتماعية 

م مضموف الرواية من خلاؿ العنواف وسياسية فحاوؿ ىنا كماؿ قرور الذىاب بعقوؿ القرَّاء إلى فه
فسيد الخراب يدؿ على أف ىناؾ خرابا متًاكما وأصبح يتزعمو سيد الجمهورية وىذا تأكيد شمولية 
الخراب  في كل جوانب الجمهورية وخطورتو ذلك لظلم الحكاـ وأسياد للناس والعبيد كما قالذا في 

 . «لم مؤشر على قدوـ الخرابإفَّ الظ   »أسطر روايتو لدقولة العلامة ابن خلدوف 

 على مستوى الغلاف: -ثانيا

يعد الغلاؼ عتبة ضرورية للولوج إلى أعماؽ النَّص الرّوِائي قصد فهم مضمونو فهو يعد جزء  
من نسيج الرواية ولوحة ضمن معمار النص، فالغلاؼ لػيط بالرواية ويغلفها ولػميها ويتًجم رموزىا 

رئ بعد عتبة العنواف ذلك بسبب حضوره في الصفحة الأولى للعمل دلالية، فهو أوؿ ما يواجو القا
الحيِّز الذي تشغلو الكتابة بوصفها أحرفاً طباعية على »الأدبي فالغلاؼ كما يعتبره حميد لحميداف ىو: 
وفي روايتنا ىذه لكماؿ قرور فإف غلافها ىو عبارة  1«مساحة الورؽ، ويشمل طريقة تصميم الغلاؼ.

ف إرفاؽ أي صورة للغلاؼ لأف في اعتقاد الكاتب لا يوجد صورة معينة للخراب عن غلاؼ فقط دو 
الذي يقصده فهو خراب معنوي أكثر منو مادي فغلاؼ الرواية جاء بشكلو الأسود الذي عمَّ معظم 
غلاؼ الرواية لشا يتًؾ فجوات للقارئ لػاوؿ جاىدًا استنباط ملامح الرواية من خلاؿ ىذا السواد، 

ف لم لؽكن اختياراً اعتباطيا عشوائي بل لػمل دلالة وثيقة بالدضموف فاللوف الأسود مرتبط فاختيار لو 
بالظلاـ والتيو والبؤس وكذلك الشَّر وىذا ما يؤخر لسطط تطور الجمهورية وما لػملو السيد من السواد 

أف »خلدوف في في قلبو وىو ما لغعلو لؼرب جمهوريتو ولغعلها رمادًا، وىي الحقيقة التي أكدىا ابن 
ففي فساد الحكم والحكاـ ىو ما يؤدي إلى عدـ الرقي الحضاري ومنو  «الظ لم مؤذف بخراب العمراف

زواؿ و فناء الجمهورية التي طغى فيها السيد. فسواد الغلاؼ أيضا دلالة على الحياة الدظلمة القائمة 
الطغياف والعبودية للشَّعب من طرؼ على الظلم وانعداـ القيم والأخلاؽ في الجمهورية فهو دلالة على 

الحكاـ والأسياد، فهو يعبر عن الواقع الدأساوي الذي تعيشو الجمهوريات العربية وخاصة الجمهورية 
التي بردث عنها من قهر وظلم واستبداد الحاكم ذلك حتُ يكثر الشر والفساد على مستوى كل 
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الدمار في القيَّم والدبادئ. كما يبتُ إلى الأصعدة فهذه الجمهورية تتخبط وسط دوامة من الخراب و 
فقداف وضياع لأبناء الجمهورية فعبره نلمس واقع الشخص الدثقف والدرأة ومكانة الرعية. فسواد 
الغلاؼ دلالة على الخراب الشامل الذي سبَّبو الحاكم لرعيتو لشا يؤدي إلى استنتاج متمثل في فناء 

 أثر لأي علامة تنتَ ىذا الظلاـ أو أي دلالة على أمل وزواؿ الدوؿ والجمهوريات على آخرىا فلا
بذاوز الألم والدرارة التي سببها الخراب. وبرز العنواف في غلاؼ الرواية بشكل ملفت للأنظار باللوف 
البرتقالي القاتم الذي يدؿ على شدة حرارة الشَّعب وغضبو على سيدىم، فحو يوحي بعلاقة الوثيقة 

ضافة إلى ذلك يكاد يعلو أو يتوسط مساحة الغلاؼ دلالة على أف سيد ورفعتو بالسواد والخراب، بالإ
ومقامو وكيف قاـ بخراب كل شيء من نهب لثروات وإىانة شعبو ثم يقف في وسط مدينة يرى ما 
فعلتو يداه من سفك دماء وما خربتو من حطاـ وىذا كلو يدؿ على سيادتو وزعامتو، وىو ما يتوافق 

 اية في وسط الغلاؼ.مع وضع عنواف الرو 

إف ىذه الدلالات الدستنبطة من الغلاؼ ودلالة العنواف يوحي لنا أف الكاتب كماؿ قرور على 
وعي ودراية كبتَة في اختيار غلاؼ والعنواف الدناسب لرواية فعكست ألواف مضموف عنواف رغم ما 

 يوحيو كلالعا من غموض وبزفي.

 التجريب على مستوى البنية اللغوية: .1

بر اللغة أرقى وسيلة للتعبتَ عن الفكر والعقل البشري، فهي تشغل مكانة ىامة في الإبداع تعت 
الأدبي بوجو عاـ وفي السرد الروائي على وجو الخصوص بل إف الرواية لا تكتسب قيمتها وبسيزىا على 

كتَ وىي باقي الأجناس الأدبية الأخرى إلا في إطار التصور النظري العاـ للغتها، فاللغة ىي التف
الدتخيل  وربدا تكوف الدعرفة نفسها بل ىي الحياة، إذ لا يعقل أف يفكر الدرء خارج إطار اللغة ومن ىنا 
تكوف اللغة ىي الأداة الأساسية في تشكيل الفتٍ والوجو الدعبر عن ىويتها وأدبيتها وىي لا تتجسد 

  لتي تكتب بها بغض النظر عن الحكايةإلا بواسطة اللغة ومن خلالذا فالرواية ما ىي إلا انتماء للغة ا
 1وانتمائها إلى ىذا الدكاف أو إلى ىذا المجتمع.
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فاللغة ليست رموزا ومواصفات فنية فحسب ولكنها إلى جانب ذلك الدنهج والفكر 
أف الرواية ظاىرة  »والأسلوب والتصور لواقع الأمة الشاملة لقضاياىا ومشاكلها، حيث يرى باختتُ: 

اعتبار آخر ويتجلى ذلك في تعدديتها اللغوية فقد تشكلت الرواية ولظت بخلاؼ باقي لغوية قبل أي 
فلقد سالعت ىذه الدقولة تعددية  1«الأجناس الأدبية الأخرى من التعددية اللغوية الداخلية والخارجية

دية اللغوية في برطيم أحادية اللغة التي كانت سائدة في الروايات الكلاسيكية واستبدالذا بالتعد
وإحداث تضارب بتُ الفصحى والعامية بغية الانفتاح إلى من يريد الاعتًاؼ والتعبتَ.فإذا كاف 
التجريب ىو الخروج عن الدألوؼ والبحث عن الأساليب الجديدة لشا سهّل عل الروائيتُ في أواخر 

ها الجميع مع القرف العشرين طريقهم لضو اللغة، فأخرجوىا من حيِّز التبليغ والإفهاـ إلى لغة يفهم
توظيف ألفاظ لم تكن موجودة من قبل لشزوجة بتُ الفصحى والعامية بالإضافة إلى بعض الثقافات 

 الغربية التي بقيت راسخة في أذىاف الذاكرة الجزائرية وبالتالي أصبحت خليطا من عدَّة لغات.

ا التي برتلها في تعد اللغة من أكثر العناصر السردية التي يتعامل معها الكاتب نظرا لدكانته
النص الروائي وىذا ما عمد إليو كماؿ قرور في تبتٍ ىذا الألظوذج من الكتابة التجريبية الجديدة 
فسالعت في تعدد وبذذير التجريب عن طريق إلغاء الحواجز بتُ ما ىو عامي وفصيح وبشكل جميل 

 ة عن طريق اللغة.يزيد في إثراء النَّص الروائي وإضفاء تلك القيمة الجمالية في الرواي

ومن بتُ الدستويات اللغوية التي شغلت حيزا في رواية سيد الخراب لصد العربية الفصحى لدا 
احتوتو من متعة في الأسلوب والتًاكيب باللغة الجمالية إلا أنها لم تتخل عن موروثها الشعبي ومن 

لشا يدؿ على أف الروائي  الخطابات اليومية من ألفاظ عامية إضافة إلى بعض الدصطلحات الفرنسية
 حامل لراية التجريب.

 اللغة الفصحى:  -أولا

تعتبر اللغة الفصحى ىي أساس كل عمل أدبي فهي التي تقوـ عليها الرواية، ولا لؽكن للأديب 
مهما كانت صفتو أف يتخلى عنها، فهي لغة القرآف والأحاديث النبوية الشريفة وحتُ ارتبطت 

على من مقامها لشا زادىا حظا ورفعة فالفصاحة ىي قوة العبارة وحسن بالإسلاـ زاد من شأنها وأ
                                                           

، ص 2014، الأردف، 1ع، ط . عبد االمجيد الحسيب: الرواية العربية الجديدة وإشكالية اللغة، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزي 1
168   . 
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التعبتَ. وقد وظَّف الروائي كماؿ قرور اللغة الفصيحة في روايتو بكثافة لشا زاد نصو بعدا فنيا وجماليا 
اس ومن بتُ أىم الدقاطع التي مثَّلت ىذا النوع من اللغة والتي كانت بكثرة في الرواية لأنها الحجر الأس

  1«لكل شيء أواف ومعها يزوؿ القلق والأسف والحسرة. »في الرواية نذكر ما يلي: 

لعل ىذا ما بدأ فيو الكاتب من لغة فصيحة ليحكي لنا قصتو أو حكايتو حوؿ كتابة روايتو 
من ىذا الكتاب أو الجملة التي أىداىا إليو أحد الأشخاص ليوظف لنا أحداث ىذه الرواية، ومن بتُ 

إفَّ الظ لم  »لفصيحة أيضا ما ورد من توظيف بعض من مقدمة ابن خلدوف في فصل بعنواف: اللغة ا
أعلم أـ العدواف على الناس في أمولذم ذاىب بآمالذم في  »فيقوؿ فيو:  «مؤذف بخراب العمراف 

لسرب  برصيلها واكتسابها لدا يرونو حينئذ من غايتها ومصتَىا انتباىها... فتفهم من الحكاية أف الظلم
فالكاتب من ىذا الفصل   2«للعمراف وأف عائدة الخراب غي العمراف على الدولة بالفساد والانتقاض.

رغم ما يل  »انتقل وعبر لنا عن ما في الرواية من خراب ومن بتُ العبارات الفصحى أيضا قولو: 
اجدة، الفاضلة. سلالة ويقاؿ: لم يقولوا أف سلالة بتٍ الأغلب، وىم الغالبوف بفضل الله، السلالة الد

  3«المحاربتُ المجاىدين الشجعاف، الذين اصطفاىم رب العباد.

لم يقولوا إف سيدنا الدبجل، الحاكم بأمره للجمهورية. سلطاف »ومن بتُ العبارات أيضا: 
   4«السلاطتُ سليل سلالة بتٍ الأغلب الغالبتُ بفضل الله.

  ؼ والجوع صار الجميع في جمهوريتو الحزينةلم يقولوا في زمن القحط والجفا»وقولو أيضا: 
  5«إمبراطورية بتٍ الأغلب العظمى، الغالبوف بفضل الله.

ما لؽكن ملاحظتو على كاتب كماؿ قرور من خلاؿ لغتو العربية الفصيحة في الرواية أنو 
تلج في استطاع وبجدارة أف يستخدـ ىذه اللغة وىي لغة القرآف أف يعبر عن ما لغوؿ في خاطره وما لؼ

صدره بلغة جذابة بذذب القارئ لذا لقراءة سحر ىذه اللغة الدفعمة بالدلالات والتي براكي حياة 

                                                           
 . 7،8. كماؿ قرور: سيد الخراب، ص  1
 .10،12. كماؿ قرور: سيد الخراب، ص  2
 .47، ص الدصدر نفسو .  3
 .84، ص الدصدر نفسو .  4
 .84، ص الدصدر نفسو .  5
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الروائي بطريقة مباشرة، لكن الروائي لم يكتف بتوظيف اللغة الفصحى فحسب بل زاوج في خطابو 
 جريبية.بدصطلحات عامية كغتَه من الأعماؿ الأدبية الدعاصرة التي تبنت منهج الرواية الت

 توظيف اللغة العامية: -ياثان

رغم توظيف الكاتب في أجزاء روايتو للغة الفصحى كلغة أولى إلا أف الرواية اقتًنت أيضا في 
عدة مواضيع بلغة عامية، فهذه الأختَة التي تعتبر لستلفة في مفرداتها وتراكيبها ودلالات في معناىا من 

لذذا سميَّت باللغة العامية وىي لا بزضع لأي قواعد اللغة إقليم إلى آخر فهي تدور بتُ عامة الناس 
من لضو وصرؼ، فهي لغة متداولة بتُ الناس في خطاباتهم اليومية من شارع ومنزؿ وجامعة وأسواؽ 
وغتَىا وقد وظَّف الكاتب ىذه اللغة في روايتو لرسم الأحداث وجعلها أكثر واقعية وإصباغها بلمسة 

اللي قرا قرا بكري... واللي  »ابتَ العامية في الرواية ما ورد من ألفاظ كالتالي: جمالية ومن بتُ ىذه التع
ىذه مقولة تعرؼ انتشارا رىيبا في أوساط المجتمع وعامة الناس وخاصة فئة 1«قراو واش دارو... 

 الشباب. 

وىذا بدعتٌ أف كل  فرقة تقوؿ أنا بضاعتي أو سلعتي أو  2«فولي طياب. »كل فرقة تقوؿ: 
ىذا بأف كل من لسدر القنب  3«كما لم تنسو ليالي الزطلة والبولصو»قيدتي ىي التي على حق. ع

 الذندي وآلة العود لم تنسو تلك الليالي.

ىذه بعض 4«الكسكسي والعيش والروينة والطمينة والفطتَ والشخشوخة والتًيدة والغرايف.»
 الدأكولات الشعبية أكثر انتشاراً في أوساط الجزائريتُ. 

ىذا القوؿ منتشر في أوساط عامة الناس والذين يكثروف زيارتهم للأولياء  «مسلمتُ مكتفتُ.»
 وأضرحتهم. 

                                                           
 .31. كماؿ قرور: سيد الخراب، ص  1
 .64. الدصدر نفسو، ص  2
 .69. الدصدر نفسو، ص  3
 .72: سيد الخراب، ص  .كماؿ قرور 4
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وىذا قوؿ منتشر في أوساط الشباب 1«لطدموا ولضوسوا على امرأة تستًنا  ما نقراوا وما»
ـ ىي وخاصة شباب الجمهورية عاطلتُ عن العمل والذين يرددوف إلا من فتاة ىي التي تعمل وتقو 

يستاىل واش حاسب  »وفي قوؿ آخر  «يبس الزَّرع وىلك الضرع»بالتقدـ لخطبة الشاب.  وقولو 
نونة نونة وطبيب الدرضى، طبيبي نونة سهر  »وقاؿ أيضا:  2«روحو حتى في بيت ربي وعندو راي.

تدخن  تشرب الروج...»وفي قوؿ غتَه:  3«الليل،وما يتموه غتَ الرجالة، لسمر مريض قالو في حالة.
   4«الحشيش بكل اشتهاء، يبرح عليها القماقم والدقالي والدرفهتُ بالدلايتُ.

وىناؾ أيضا كلمات مفردة للغة العامية مثل قوؿ "زوخ" و"قارص" و"الغاشي". وما لؽكن 
التًكيز عليو أف اللغة العامية ىي لغة الاستعماؿ اليومي وىذا ما لاحظناه في الرواية وما استعملو 

إلا تعبتَ عن واقع الدملكة أو الجمهورية والواقع الجزائري ىو من أسهل اللغات لتبليغ الرسالة الكاتب 
بتُ الباث والدتلقي وتتميز بسرعة الإستيعاب والفهم فهي ذات الاستعماؿ اليومي وذات شعبية كبتَة 

 بتُ كل فئات المجتمع.

سيكية فأصبحت لغة الخطاب لقد ساىم التجريب في انفتاح الرواية وبرطيم أشكالذا الكلا
الروائي تتًاوح بتُ الفصيح والعامي بالإضافة إلى حضور اللغة الأجنبية نتيجة تأثر الجزائريتُ وكتاب 

 الرواية التجريبية بدثل ىذا التعدد اللغوي في الرواية.

 توظيف اللغة الأجنبية:  -ثالثا

ض مفردات الفرنسية وذلك لتأثر لاحظنا بعد قراء روايتنا سيد الخراب بأف الكاتب وظَّف بع
الكاتب بالثقافة الغربية وما خلفتو الحملة الفرنسية في السيطرة على العقوؿ والذيمنة عليها، وما ىذا 
التوظيف إلا لثقافة الكاتب وما يزيد الرواية جمالا وقيمة فنية ومن بتُ الألفاظ الأجنبية التي  وظفها 

 نلتمسها فيما يلي:

                                                           
 .78. كماؿ قرور :سيد الخراب، ص  1
 .100. الدصدر نفسو، ص  2
 .102. كماؿ قرور: سيد الخراب، ص  3
 .104. الدصدر نفسو، ص  4
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وىو عبارة عن نظاـ لدراسة قرص الحاسوب وما   Mac       الداكنتوش      
 لػتويو.

    Pc         البيسي            
 وىو الحاسوب المحموؿ. 

 وتعتٍ أنها ىذه حاجة وحدىا وخاصة. Special          سبيسياؿ                   

 وىي عبارة عن آلة برمل أثقاؿ وأوزاف. Clark       كلارؾ       
 جالس ويأكل.    Manger  لؽالصي
 وىو نظاـ غذائي لزكم    Regime   رجيم

 وىو عبارة عن إنساف آلي       Robot     ربوات

إف توظيف لغة أجنبية ىو من أىم أساليب في تعددية لغوية وخاصة في رواية التجريبية وىذا ما 
يد الخراب وىذا ما يدؿ على أف لاحظناه من تعدد لغات من عامية وفصيحة وأجنبية في رواية س

روائي كماؿ قرور تبتٌ بجد لزمل التجريب على عاتقو وعلى قدرتو في توظيف لرمل ىذه اللغات في 
 رواية واحدة.

 توظيف التًاث:  .1

يعد التًاث من أىم ركائز الكتابة الروائية العربية عامة والجزائرية خاصة كما أف توظيف الدصدر 
زائرية أصبح ظاىرة متداولة وطاغية على كل الدستويات، وىو جزء لا يتجزأ من  التًاثي في الرواية الج

كياف ووجود الفرد فالتًاث مفهوـ ملتبس فهو يعتٍ في لستلف الأبحاث التي تناولتو كل ما خلفو لنا 
  1«العرب من جهة ويتحدد لنا زمنيا بكل ما خلفوه لنا قبل عصر النهضة من جهة ثانية.

من الأدب ويعطي للرواية نكهة وتوابل تراثية خاصة وتتعلق بصاحب العمل فالتًاث ىو جزء 
  وتعبتَه عن شخصيتو وىويتو، وىو من أىم عناصر التجريب التي يعتمد عليها الأديب في نصو

فباختلاؼ أنواعو التارلؼي، الشعبي، الديتٍ والأدبي. استطاع أف يقتحم جنس الرواية من أوسع أبوابو 

                                                           
 .47. سعيد يقطتُ: الكلاـ والخبر مقدمة للسرد العربي، ص  1
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نا لذا بل وباعتبارىا أحد أىم الأساليب الدستحدثة لكتابة الروائية بتمازجو مع كل ما ويتخذ منها موط
ىو حديث لحلق وجعل العمل الروائي الحديث لػمل لدسات إبداعية وفنية. إف التًاث لو صلة وطيدة 
بداضي الإنساف وحاضره وحتى مستقبلو، إنو الجزء الأىم الذي لػتفي بو الكاتب ولػاوؿ من خلاؿ 
توظيفو في كتابتو الروائية إلى تعريف بكيانو وانتمائو، والروائي كماؿ قرور برواياتو العجائبية الدمزوجة 
عاش، تبتُ لنا ذلك الرابط بتُ الكاتب وتراثو المحلي الشعبي الغتٍ عن التعريف ففي روايتو 

ُ
بالواقع الد

 سيد الخراب توظيفو لجملة من الأشكاؿ التًاثية ومن بينها:

 الدثل الشعبي: -أولا

الذي يعد من مظاىر الحياة الشعبية شائعة الاستعماؿ بتُ عامة الناس فالدثل الشعبي ىو تعبتَ 
عن نتاج بذربة شعبية طويلة أدَّت إلى عبرة وحكمة وىي أشبو ما تكوف بالرواية الشعبية التي تق قصة 

 ىذه الرواية لصد حضورا مكثفا موجزة فسهم في تكوين عامة، فهو لوف أدبي يلخص بذربة إنسانية وفي
 للمثل الشعبي ومن بتُ الأمثاؿ الشعبية الدذكورة في رواية سيد الخراب نذكر منها: 

فهذا الدثل الشعبي يطلب منا أف نتماشى مع أيِّ شخص  1«نتبع الكذاب لباب الدار.»
ؽ في كلامو أو نكوف في حاجة إليو حتى لو كاف كاذبا حتى نصل معو إلى نهاية الطريق فإما يصد

ينكشف كذبو أماـ عامة الناس، وىذا ما دار في الرواية لشخصية سيد أحمد الرفاعي وزعمو أف لو 
 اسما ولو علاقات مع بعض الشخصيات توفيت منذ زمن بعيد. 111

فهنا في ىذا القوؿ يعتٍ أنو لا يشعر بقيمة الشيء إلا من  2«ما لػس بالجمرة غتَ لي كواتو.»
وؿ عليو والشعور بالألم، وىذا الدثل شائع وكثتَا تداوؿ لدى أوساط الناس وكذلك خلاؿ تعب للحص

 في أوساط أبناء السلالة في روايتو كماؿ قرور.

وىذا الدثل يستعمل كناية عن الرزؽ  3«إذا جات جيبها شعرة وإذا راحت تقطع السلاسل.»
ت دوف تعب منا ولا جهد، وىذا ما وقع الحلاؿ والرضا بقضاء الله وقدره وأف الله يرزقنا ببعض الختَا

                                                           
 .30. كماؿ قرور: سيد الخراب، ص  1
 .48. الدصدر نفسو، ص  2
 .81. الدصدر نفسو، ص  3
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فيو الزبنطوط أحد شخصيات الرواية بعد أف كاف لؽتٍ النفس بالزواج والذريةّ إذ تفاجأ بأربعة نساء 
 يطلبن يده للزواج.

وىذا مثل يقاؿ على الرزؽ وأف حتى الطتَ في السماء كتب الله 1«تروح خماصًا وتغدوا بطانا.»
تَ الانتشار في أوساط سكاف الجمهورية الذين أصبحوا يتكاسلوف ولعهم لو رزقو، وىذا الدثل كاف كث

 الوحيد ىو النوـ والزواج ولعب الدومينو.

وىذا الدثل يتًدد حينما يقاؿ للذين يتشبثوف برأيهم الخاطئ ولا يتًاجعوف 2«معزة ولو طارت.»
ورية الذين يرفضوف رأيهم عنو أبدا، حتى إذ ظهر دليل قاطع لخطأىم وىذا الدثل لؽشي على أىل الجمه

 وحتى لو كاف خاطئ الفهم مشهوروف بالعناد والتاغنات.

لا يعجبك نوار الدفلى في الويداف مداير الظلايل ... ولا يغرؾ زين الطفلة حتى تشوؼ »
ىذا الدثل يعكس لنا الجماؿ ىو جماؿ الروح وليس جماؿ الجسد، لأف ىذا الأختَ يذىب 3 «الفعايل.

قت، أما جماؿ الأفعاؿ والأخلاؽ يبقى حيًا وىذا ما ينطبق على بوقريطة مع زوجتو ويتلاشى مع الو 
التي لم تكن جميلة وكانت قبيحة لكنها كانت بزتلف كل الاختلاؼ على نساء الجمهورية فكاف 
بوقريطة لا ينظر إلى أي امرأة أخرى رغم أف زوجتو العارـ لم تكن جميلة إلا أنها كانت ذا خلق جميل 

 أجمل.وروح 

فالدثل الشعبي جزء مهم من تراثنا وأدبنا العربي كما أنو يزيد من أناقة البناء الفتٍ والجمالي 
للنص الروائي، فالدثل ينقل لنا بذربة إنسانية بززف في تفاصلها حكاية يتعدى كونو لررد كلمات بل ىي 

 لرموعة من العبر تتناقل في أوساط العامة.

 توظيف اللغز: -ثانيا

أحد الروافد التًاثية التي يوظفها الدؤلف في روايتو فهو الكلاـ الغامض »اللغز أيضا من  يعتبر 
أو الذي فيو تعصية يقصد بو أمرا ما يدُْرَؾ من خلاؿ عناصر لذا وجو شبو بالدعتٌ الدقصود أو بأسرار 

                                                           
 .91.كماؿ قرور: سيد الخراب،  1
 .91. الدصدر نفسو، ص  2
 .117. الدصدر  نفسو، ص  3
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تشويق والفضوؿ في فاللغز يقحم عنصر ال1«الدراد الذي أبهمتو التعمية في الكلاـ أو الأسماء والأفعاؿ.
متن أحداث الرواية وبالتالي إثارة انتباه الدتبقي، فكانت ىنا لصده ضمن لغز في الحوار دائر بتُ "نطفة 

فقالت لو نطفة في دلاؿ: إليك اللغز سيدنا... أبستٌ أف لا يغيب عن فطنتك... لتناؿ »وسيدىا" 
انشق السما واش يلاقيو، وإذا  نفسك ما تشتهي..قاؿ حاكم الجمهورية: ىات اللغز. قالت: إذا

لكن سيدنا لم لغد جواب اللغز وشعر بالحرج 2«انشق البحر واش لؽليو، وإذا فقر السلطاف واش يغنيو؟
ومن أين جاءت بهذا اللغز الغريب وعدـ قدرة سيدنا على فك شيفرة اللغز لكن نطفة سرعاف ما 

فيو، والبحر ما ينشق والويداف تصب فيو، السما ما ينشق والدلايكة  »أعطتو حل اللغز ىات الجواب:
 3«والسلطاف مايفقر والرعية بزدـ عليو.

الدلاحظ ىا ىنا أف لزتوى اللغز واللغة الدستعملة بسيطة التي تعود في الأصل إلى العامية لأنها 
 تعبر عن الإنساف العربي البدائي، فاللغز ىو جزء  من تراثنا العربي ويرد عليو بأسلوب شائق يتطلب

شيئا من الفطنة والذكاء من أجل حل شيفراتو وتوصل إلى حل ىذا اللغز وىذا ما عجز عنو سيدنا 
 وحلة نطفة لشدة ذكائها وفطنتها.

 الحكاية الخرافية: -ثالثا

تشكل الحكاية أو القصة خرافية منبعا مهم للرواية ككل لأنها تشكل مرجعية من مرجعيات  
ا من أكثر ألواف الأدبية مناسبة لذذا الشكل الروائي فهي قصص الكتابة الروائية التجريبية، لأنه

وحكايات من وحي  الخياؿ بحيث تكوف صعبة الحدوث وصعبة التصديق وذلك لغرابة القص الدوجود 
في ىذه الحكاية وىذا ما جاء في رواية سيد الخراب في قصة غريبة وعجيبة في مستهل الرواية في ظهور 

ـ وأنو تزوج خلاؿ 9191يظهر ىذا الشيخ وسط الددينة ويدعي أنو ولد سنة سيد أحمد الرفاعي أين »
اسما وأيضا زعم عنده أف لو  111ثلاثة قروف عدة زوجات وأف عنده ذرية لا تعد ولا برصى وأنو لديو 

عدة علاقات مع شخصيات عربية وغربية مهمة  وأنو لدا كاف في سن العاشر رأى الجاف ويعرفهم 
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ار صهرا لذم لدا تزوج "شمهاروشة" ابنة الجاف "شمهاروش"  وأنو يستطيع تكلم ثلاثتُ بأسمائهم وحتى ص
 1«لغة وبعد كل قصصو الغريبة والعجيبة اختفى فجأة ولا أحد من الحاضرين استطاع برديد وجهتو.

ويعود توظيف ىذه الحكاية الخرافية إلى ميوؿ الكاتب كماؿ قرور إلى طابع العجائبي من أجل 
فهذه الرواية التجريبية ذات طابع عجائبي خارؽ للواقع وبعيد جدا عن الدنطق وىذا يستعمل   رواياتو

كتقنية معبرة عن الواقع بطريقة أخرى فالحكاية أو قصة الخرافية ىي في الأصل قصة غتَ واقعية لكنها 
القصة دالة أو تدؿ على شيء باطتٍ وجب على القارئ فهمو واستيعابو لفهم خبايا تلك القصة، ف

الرافعي وإف كانت كلها خرافية ويعجز العقل عن استيعابها إلا أنها ذات مغزى ىاـ والجلي للقارئ أف 
 وإف كذبة جمهورية ما ىي إلا كذبة ادَّعاىا حاكم الجمهورية.  «لا مهدي منتظر غتَ الشعب.»

 توظيف القصيدة الشعبية أو الأغنية الشعبية: -رابعا

وؿ في النفس من مشاعر وأحاسيس وخواطر فإف القصيدة الشعبية إف الكلمة تعبر عن ما لغ
تعبتَ عن خلجات الفرد »تقوـ بنفس الدهاـ لكن بإضافة اللحن الذي يهز  لنا الخواطر والنفس، فهي 

والتجربة التي عاشها بواسطة "الكلمات والألحاف" فالأغنية الشعبية أو القصيدة ىي واحدة من 
لذي تعبر بو الجماعة الشعبية عن نفسها ويطرحوف من خلالذا أفكارا وأمالا أشكاؿ التعبتَ الشعبي، ا

وقيما ومعتقدات فهي تعبتَ مباشر عن وجداف وفكر الجماعة الشعبية برمل بتُ طياتها قيمها وأمانيها 
 2«ومعتقداتها.

أو  فمن الأغاني التي جاء توظيفها في الرواية سيد الخراب لكن توظيف جزئي بدا لؼدـ الدوقف
حسب حاجة الروائية الكاتب، لصد الأغنية الشهتَة التي ألفها "محمد بن قيطوف" في "حيزية"، التي 
بستلكها الذاكرة الشعبية الجزائرية وىي قصة حب وعشق لكنها حزينة تنافس في ألقابها ودلؽومتها 

ق "حيزية" لابن قصص كل من قيس وليلى، عنتً وعبلة وىي الحكاية التي يتداولذا الناس بحكاية عش
عمها السعيد الذي نشأ يتيما ورعاه والد "حيزية" وتم طرده من قبل والده وذلك خشية خوفو على 
ابنتو وعلى سمعتو ولزاولتو تزولغها عنوة لأحد فرساف القبيلة الذين كانوا يتنافسوف للفوز بقلبها لشدة 

لدىا وقبيلتها وبعدىا عاشت مع جمالذا لكنها لم تسمح في عشق حبيبها ورفضت الخضوع لجبروت وا
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حبيبها الأمرين استسلم الجميع وأقروا بزواجها، لتصاب بدرض خطتَ بعد ذلك وتتوفى بعد فتًة وجيزة 
سنة، وما وصفو الكاتب كماؿ قرور في روايتو "لحيزية" ألا وىي  11من زواجهما وعمرىا لا يتجاوز 

عفو سيدي ىذا الذي نبحث »الت "ستوت": شدة جمالذا وسحرىا ووقع الشَّبو على "نطفة" حيث ق
   1«عنو امرأة اسمها نطفة في غاية الجماؿ والسحر والرقِّة.

وىنا جاء وصف "محمد" في قصيدة واصفا جماؿ "حيزية"  والتي وظفها الكاتب في روايتو التي 
 :2يقوؿ فيها

 من خيل الجويد        ود         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسوى ميتتُ ع                          
 تَ الركبيةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد                 غػػػػػػػػػػػػػػارس زيػػػػػػػػػػػػػػػومية ف                          
 رمية بسثيلػػػػػػػػػعش    ل              ػػػػػػػػػػػػوى من الابػػػػػػػػتس                          

 لصمة شاو الليل       تسوى خيل الشليل                                     
 في اختي طب دوايا   ل قليل             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا قلي                         

في ىذه الدقاطع صور لنا الروائي حالة التي تصف فيها "ستوت أـ البهوت" في جماؿ "نطفة" 
فالكاتب قد وفق توفيقا كبتَا حتُ وظَّف مقطع من ىذه الأغنية فهو لا لؽكن أف وسحرىا ورقتها 

يصف جماؿ "نطفة" وسحرىا إلا من خلاؿ ىذه الأغنية الشعبية التي وظفها "محمد بن قيطوف" في 
 وصف لزبوبتو "حيزية".

 توظيف العادات والتقاليد والدعتقدات:  -خامسا

ت الشعبية من أكثر العناصر التًاثية انتشاراً فقد اختلف من تعتبر العادات والتقاليد والدعتقدا
حيث التسمية من بلد لآخر، لكن الذدؼ ىو واحد فهي من ظواىر الاجتماعية الدكتسبة والدتوارثة 
من جيل لآخر. ولشا لا شك فيو تأثتَىا الكبتَ في حياة الفرد فهي تقوي لديو الحس القومي والوطتٍ 

ماعة التي جعلها مع مرور الوقت قانوف لا بد منو، لكنو لؼتلف عن الدكتوب لأنها ترتبط بسلوؾ الج
 فهو لسزوف في الذاكرة وخاصة في الأمور العقائدية والدعتقدات. 

                                                           
 .133. كماؿ قرور: سيد الخراب، ص  1
 .134، 133. الدصدر نفسو، ص  2



 الخزاب سيد رواية في التجزيب تتمظوزا  الثاني  الفصل

56 

كل  الأمشاج الاعتقادية التي تتًسب في الذىنية الشعبية فتعتقد »فتعرؼ الدعتقدات بأنها: 
د في بعض الأشجار والحيوانات وفي بركة الأولياء النفع والضرر في الأحجار الدنصوبة، كما تعتق

الصالحتُ والأضرحة والأموات منهم إذ ماتوا وفي الجن والعفاريت والشياطتُ والأرواح والظواىر 
الطبيعية )الرعد، البرؽ، الكسوؼ( بالإضافة إلى السحر والطلاسم والشعوذة والتنبؤ بالدستقبل ولزاولة 

.الاستطلاع الغيب واعتقاد في  بدعتٌ 1«الأعداد والكلمات والنوـ والأحلاـ والألواف والتفاؤؿ  والتشاؤـ
أف الدعتقدات مواضيعها بزتلف بتُ السحر والذىاب إلى أولياء الصالحتُ، أي بالعالم الآخر أي 

 خفي.  

تعتبر من الأنواع الشعبية الصعبة، لأنها لسبئة في صدور الذين يؤمنوف بها فهي موجودة  الدعتقدات:‌- أ
 كل مكاف وزماف ومنتشرة بتُ كل فئات المجتمع. وقد استحضر الروائي كماؿ قرور في رواتو معتقد في

 أكثر شيوعا وانتشارا في أوساط المجتمع الجزائري ألا وىو: 

زيارة الأضرحة والأولياء الصالحتُ لقد وظَّف الروائي بعض الدمارسات والعادات التي تقوـ  بها 
ن يذىب إلى أضرحة وأولياء لطلب العوف والبركة وطلب الأولاد والزواج فئة من المجتمع فمنهم م

أف يشفي »وغتَىا. كما ورد في الرواية في ذكر الولي والضريح يسدي لخضر البوىالي وأف لو الفضل في 
وىذه من أىم الدعتقدات التي كاف الناس يؤمنوف بها،لم يقولوا أف ضريح سيدي  2«الدرضة ويولد العاقر.

البوىالي أصبح لػظى بزيارات من كل حدب وصوب فهنا الناس من أجل التبر ؾ بضرلػو وظنًا لخضر 
لػضر الناس لزيارة  خاشعتُ، متكسرين، يسلموف على القبر،  »منهم أنو لػقق أمنياتهم ومساعيهم 

ة فكانوا يتفاتنوف بقدرة ودعو  3«وفي صدر كل واحد منهم نية يروـ أف لػققها لذم سيدي البوىالي
سيدي البوىالي وقصصو الخيالية كالذي سرؽ بقرة فأخذوه إلى باب الضريح فأصبح لؼور ويتخوؿ إلى 
بقرة أو التي تريد زوجا صالحا أو الولد فتذىب للتبرؾ فتمسح على وجهها بقماش أخضر وتديره 

ذلك سبعة دورات حوؿ قبر الولي، بعد أف تلقي السلاـ وتقبلو وىي خاشعة فتَزقها زوج صافٌ وك
الدرأة العاقر بسسح على بطنها بقماش فتحبل في الشهر الأوؿ من الزيارة. ىذه بعض الطقوس 
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والعادات التي كاف يفعلها الناس ومازالت قائمة إلى يومنا ىذا ظنًا منهم أنو سيغنيهم ورزقهم ومثل 
ىالي في ىذه الدعتقدات الشعبية وظفها الكاتب للخروج عن العالم الروحي وفي فضل سيدي البو 

 سقوط جمهورية الخراب التي كاف لػكمها حاكمها سيد الخراب.

مراسيم الزواج تعرض الروائي إلى موضوع الزواج في روايتو باعتباره مؤسسة العادات والتقاليد: -ب
مقدسة في الإسلاـ ىدفو ربط الرجل بالدرأة بعلاقة شرعية بالإضافة إلى أنو من أىم العناصر التي 

ادات والتقاليد وقبل التطرؽ إلى عادة الزواج الدذكورة في الرواية ىناؾ ظاىرة اجتماعية تندرج ضمن الع
ألا وىي ابتعاد شباب الجمهورية وعدـ إقبالذم على الزواج ذلك لغلاء الدعيشة وعدـ وجود بديل 

لتسقط التقاليد البالية الدتحجرة... الحق في زوجة »شرعي للزواج وإعلاف عن سخطهم وغضبهم، 
وىذه من بتُ الظواىر الاجتماعية  1«لك كل شيء ما نقراوا ما لطدموا لضوسو على امرأة تستًنا.بس

 التي عالجتها الرواية بطريقة تهكمية عجائبية  وتطبيقها على الواقع الدعاش في جمهورية الخراب.

في  أما من ناحية العادات والتقاليد وىي مسألة اختيار الزوج أو الزوجة وبذلت في رواية
فهنا  2«لكن تزوج ابنة عنو العارـ زواجًا تقليديا بأمر من والده الفحشوش.»شخصية "بوقريطة": 

خضع الزوج لسلطة أبوية في عدـ اختيار شريكة حياتو ما يد ؿ على أف الزواج التقليدي ساري في 
طر في بعض ىذه الدسألة أف يتزوج شاب ابنة عم أو خالو والعكس صحيح، فهذه العادة مازالت تسي

 الدناطق وىي الزواج الإجباري للأقارب.

 توظيف التاريخ: .4

يعد التاريخ ىو الدادة الخاـ لكل الأعماؿ الأدبية وخاصة في جنس الرواية فالتاريخ يستعتُ 
بالرواية لتوثيق وتدوين الأحداث من جهة والتعريف بهوية لرتمع معتُ لأف ىذا الأختَ معتُ لأنو يهتم 

والانتماء كما أف التاريخ يشكل مرجعية أساسية في أي تشكيل للخطاب منذ ظهوره  بالذوية والوجود
إلى يومنا ىذا فلا لؽكن لنا أف لصد نصا أدبيا واحد دوف مرجعية معينة فهي التي بسثل منطق أو 
الإشكالية التي يبتٍ الروائي عليها روايتو، ومن بتُ أىم وأحدث مرجعيات التي يتكئ عليها الكاتب 

تشكيل عمل روائي وبنائو ىو "التاريخ" كونو لزور الرئيس الذي بذد فيو الرواية حرية مطلقة في 
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لتحكم في أحداثها وشخصياتها ومكانتها، فالرواية بدوف تاريخ ىي رواية فارغة فالتاريخ لؼدـ الرواية 
مستحدثة  والعكس فهما وجهاف لعملة واحدة فالرواية تعيد صياغة ىذا التاريخ وكتابتو في صورة

 وبتقنيات فنية وجمالية تعطي حلة مستحدثة وجميلة.
إف التاريخ جزء من الوجود والانتماء والذوية ويلجأ إليو كل كاتب في تشكيلو الروائي فهو 

العلم الذي يعرؼ بأحواؿ الداضيتُ من الأمم الخالية من حيث معيشتهم، ستَتهم، لغتهم، »ذلك 
اداتهم حتى يتم بذلك معرفة أسباب الرقي والالضطاط في كل أمة عاداتهم ،نظامهم، سياساتهم واعتق

وفي الرواية التي بتُ أيدينا لصد أف ىناؾ بعض اللمسات التارلؼية من الجزائر في حقبة زمنية  1«وجيل.
زمن بتُ ىذه اللمسات التارلؼية ىي حكم دولة بتٍ الأغلب أو دولة الأغالبة التي حكمت الجزائر 

ا وحاوؿ تسليط الأوضاع والأسباب السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية في والجزء الشرقي لذ
تلك الفتًة الدضطربة في الحكم واستطاع كماؿ قرور مزج التاريخ في صورة فنية بذسد الواقع وربطها 

اكرة كل بالحاضر أو واقعنا الدضطهد الذي كاف في جمهوريتنا واستهل حديثو في الرواية بتاريخ مهم في ذ
أي  9199سأحدثكم في قصة قصتَة عنوانها الدسغبة كتبت في جواف ». فيقوؿ 9199جزائري أكتوبر 

تلك الأحداث التي خرج فيها الشعب مطالبا بحقو في العدؿ  2«قبل أحداث أكتوبر الأليمة.
لشزوج والدلؽوقراطية، وقُمع بالرصاص والسوط فبدأ الكاتب روايتو من ىنا وتسليط الضوء تارلؼي 

بالسياسة في روايتو، حيث نرى أنن الرواية سيد الخراب على تسعة وعشرين فصلا وأوؿ أربعة فصوؿ  
كانت عبارة عن حياة الروائي وستَتو الذاتية وباقي الفصوؿ وأغلبيتها عن سرد تارلؼي لفتًة حكم 

تذكره كتب التاريخ  مضمنا في سرد "جمهورية الخراب للعلامة ابن خشد" ولم ـ 900،109دولة الأغالبة 
تَ والجرائد الصفراء، كوسيلة للوصوؿ إلى الذدؼ الدنشود في كتابة ىذه الرواية السياسية بحلة  والسِّ
تارلؼية مزجها بدجموعة من الحقائق بأسلوب عجائبي تهكمي معروؼ على الكتاب كماؿ قرور 

ية التجريبية فالرواية تنقسم بشخصيات خيالية وأخرى حقيقية، استثمر فيها خصوصيات الكتابة الروائ
ما جاء في جمهورية »إلى عدة فصوؿ وقد خصص الكاتب باب واسع برت عنواف "جمهورية الخراب" 

واستعاف بهذه الشخصية خيالية لتدعيم نصو الروائي واتساع  3«الخراب للفيلسوؼ ابن خشد رحمو الله

                                                           
 .39، الجزائر،ص 8، شركة دار الأمم للطباعة والنشر، ط 1،ج . عبد الرحماف الجيلاني: تاريخ الجزائر العاـ 1
 .14. كماؿ قرور: سيد الخراب، ص  2
 .45. الدصدر  نفسو، ص  3
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نص الروائي لػوي على جملة من القضايا رقعة التخيل ذلك بغية التعبتَ بحرية واستقلالية وخروج بال
 والدواضيع التي تعبر عن الواقع بصورة أوضح ولو بطريقة غتَ مباشرة.

رغم ما قيل ويقاؿ لم يقولوا إف سلالة بتٍ الأغلب وىم الغالبوف »ويبدأ سرده التارلؼي بقولو: 
ف، الذين اصطفاىم رب العباد بفضل الله، السلالة الداجدة الفاضلة، سلالة المحاربتُ المجاىدين الشجعا

في ىذا الدقطع  1«وسخَّر لذم مثل الدلائكة لخدمة عباده الصالحتُ الطيبتُ السلالة الشريفة العفيفة.
الذي بدأ بو سرد تارلؼي لزمن حكم الدولة الأغلبية بدأه بأسلوب تهكمي وربطو بالجزائر أين كانت 

مست فيو حقوؽ الشعب وسُلبت من حريتو، الأوضاع الاجتماعية والسياسية في أسوء حالتها ط
ظروؼ صعبة جعلت الشعب لررد جماد لا يفكر ولا يعمل ولا يبحث أو يطالب بحقوقو الدشروعة 
فالظاىر أنو مغلوب على أمره يكن حبًا واحتًاما لسيدىم "سيد الخراب جمهورية تعيسة" أما باطنيا 

مفاتيح حلوؿ جمهوريتنا في يد »ما سوء معاملة وفي حقيقة الأمر فهم يكنوف حقدا وكرىا دفينتُ أولذ
ونهب كل ختَات البلاد وفرض الضرائب على  2«سيدنا ىو الآمر وىو الناىي، يقوؿ كن فيكوف.

الشعب وىذا ما كاف موجودا في الجمهورية وكاف سبب الرئيس في سقوط الدولة الأغالبة ولقد حرص 
من ظلم وجور وتهميش في فتًة معينة، إذ ىو بصدد  الروائي على تشريح المجتمع الجزائري وما علناه

إحياء التاريخ وربطو بالحاضر ولو أنو لم يصرح بذلك في أسطر روايتو، إذ اعتمد إلى تغيتَ أسماء 
 شخصيات وإعادة تشكيلها في قالب فتٍ تغلب عليو خصائص موضوعية توضح توجهو وانتمائو.

تكئ غليها في بناء وتشكيل أي عمل أدبي لو ووقع يعد التاريخ الدصدر  الأبرز للروائي الذي ي
  اختيار الكاتب على فتًة حكم بتٍ الأغلب إلى ذلك تشابو الواقع بتُ فتًة الحكم في ذلك الوقت

وتكالب الحكاـ على الشعب وبتُ السلطة في بلاد العرب عامة والجزائر خاصة، لأف الشعب في كل 
الحكم الدستبد وسياسة البلاد وأصحاب النفوذ ىؤلاء  الأحواؿ ىو من يدفع الضريبة ويكوف ضحية

ىم من لػق لذم العيش بكرامة ودوف لزاسبة أو رقيب وبالتالي فإف الكاتب كماؿ قرور ابزذ من 
 التاريخ وسيلة بذريبية لطرح أفكاره وإبراز أمهات القضايا التي تشغل الرأي العاـ.          

                                                           
 .47: سيد الخراب، ص  . كماؿ قرور 1
 ,125. الدصدر نفسو، ص  2
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 خاتمة :
ىذه الدراسة إلى تقديم صورة عن التجريب في الرواية العربية الحديثة وذلك عن  لقد طمحت

طريق كشف ملالزو والدتمثلة في التجريب الذي يعد من أحد أسئلتنا وأيضا للوقوؼ على أىم 
 التحولات التي مسَّت الرواية العربية الحديدة ومنها استخلصنا لرموعة من النتائج وىي كالتالي:

 على مادة حكائية ينتجها لنا الراوي ويرى البعض أنو أساس الإنسانية. يقوـ السرد 
  يعد السرد من أىم العناصر في الرواية ومن أىم الوسائل التي اعتمد عليها الكتاّب لنقل الأحداث

أو القضايا السياسية والاجتماعية والثقافية بدا أنو يعد من أحد الوسائل التي يعبر بها الأديب عن 
 وأحاسيسوخلجاتو 

  تعتبر الرواية نوعا سرديا عرفها المجتمع العربي منذ القدـ ولذا فهي تتخذ منحى تصاعدي عبر
 الأجياؿ وىذا التطور على مستوى الدضموف وطريقة التدوين وإدخاؿ عنصر التجريب.

 .يعتبر التجريب إبداعا يهدؼ إلى ابتكار أساليب جديدة للتعبتَ والخروج عن الدألوؼ 
 لح التجريب مع السرد فأصبح يسمى بالتجريب السردي ظهر ىذا النوع كما ذكرنا اقتًف مصط

مسبق لتجاوز أو لقياـ الثورة على القديم وبهذا يقوـ الكاتب بتجاوز سلفا بكل حرية ودوف ألظوذج 
 الطابع التقليدي.

 م من تعتبر تيارات التجريب الخمس من أىم العناصر التي اعتمد عليها الأدباء فكل عنصر أى
الآخر وكل عنصر يدرس حالة ما سواء الواقع أو نفس الإنساف أو التًاث والأسطورة أو تداخل 

 الحساسية القدلؽة بالجديدة.
 .ملامح التجريب واضحة في الروايات الحديثة وىذا ما لدسناه في رواية سيد الخراب لكماؿ قرور 
 الأوؿ قائم على الدغامرة الشكلية واللغويةتُ أساسيتُيإف التجريب في الرواية العربية قد امتاز بدنح   

 والدنحى الثاني ىو تأصيلي ويعتمد على وعي الكاتب باستثمار عناصر التًاث وإثبات الذوية.
  من مظاىر التجريب السردي الانسياؽ صوب الحديث عن بذربة الكتابة إذ يلجأ الروائيوف إلى

 .نقديةالالاعتماد على الدلاحظات 
 التجريب السردي عتبة تساعد في برليل الرواية فهو يدرسها على عدّة  تعتبر بسظهرات

مستويات على مستوى العنواف والغلاؼ وعلى مستوى البنية اللغوية وتوظيف التًاث وعلى مستوى 
 توظيف التاريخ.
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إف وفي الأختَ لضمد الله ونشكره على فضلو ونعمو ورحمتو وإعانتو لنا في إلصاز ىذا العمل الدتواضع، ف
إنّي  »أخطأنا فمن أنفسنا والشّيطاف، وإف وفقنا فمن الله عزّ وجل وقد قاؿ عماد الدّين الأصفهاني: 

رأيت أنوّ ما كتب أحدىم في يومو كتابا، إلّا قاؿ في غده لو غُتَّ ىذا لكاف أحسن، ولو زيد ذاؾ 
عظم العبر وىو دليل أجمل وىذا من ألكاف يستحسن، ولو قُدّـ ىذا لكاف أفضل، ولو ترؾ ذاؾ لكاف 

 «على استيلاء النّقص في جملة البشر.
        التوفيق.  ضاكم واستحسانكم، والله وليوأسأؿ الله عزّ وجلّ أف يناؿ ىذا البحث ر 
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 ملخص :
يعد كماؿ قرور أحد الروائيتُ الذين ضاع صيتهم في لراؿ الكتابة الروائية ،وذلك لأنو سعى 

يد الخراب ،التي ومنها ما تناولناه في رواية سإلى تطبيق آليات التجريب في أعمالو الروائية والسردية 
بذلت فيها ملامح التجريب إذ لصدىا تصخر بعدة طرائق في الكتابة السردية لم تكن مألوفة من قبل  
كتداخل الأجناس الأدبية واللاأدبية من تراث وتاريخ وأغنية شعبية ،إلى جانب تعدد اللغات من 

عن أسلوبها التقليدي إلى  فصحى إلى عامية إلى أجنبية ،فهذا التداخل الروائي ىو ما جعلها بزرج
ملمح آخر جديد وىو التجريب السردي أو الروائي ،والخروج عن الدألوؼ واختًاع طرؽ الكتابة 

 جديدة وىذا ما كاف بارزا في الرواية الدعاصرة خاصة الرواية الجزائرية .
 ملامح التجريب . -الرواية  -التجريب السردي  -: التجريب  الكلمات الدفتاحية

 
Abstract : 
 

Kamal Garour is one of the novelists whose reputation has been lost in the field of 

fiction writing, because he sought to apply the mechanisms of experimentation in his novel 

and narrative works, including what we dealt with in the novel of the master of desolation, in 

which the features of experimentation became evident as we find it rocked in several ways in 

narrative writing that were not familiar before Such as the intertwining of literary and non-

literary genres from heritage, history and folk song, in addition to the multiplicity of 

languages from standard to colloquial to foreign, this novelistic overlap is what made it depart 

from its traditional style to another new feature, which is narrative or novelistic 

experimentation, deviation from the norm and the invention of new writing methods and this 

is what He was prominent in the contemporary novel, especially the Algerian novel. 

Keywords : experimentation - narrative experimentation - novel - features of 

experimentation. 

 


