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         قاطبة لسان  أفصح العرب  ,الكرلَ  لحمد ﵁ رب العالدتُ و الصلبة والسلبم على نبيناا   

 و زينو و كرمو بالعقل و فضلو علىسبحان من خلق الإنسان ,  و أبينهم حجة و أرشدىم سبيلبً 

        يم حفاظاً على طبعو الحسنالسلكثتَ من خلقو , فجمل فيو الروح و اصبغها بنعمة التذوق 

ر الإنسان شعو , فأجمل ما لؽلئ جوىرنا الإنسالٍ أكثر رتو على حب الجمال ,الذي  يقربنا منو فط

ىو تأمل الجمال و تذوقو , و كما لػتاج الإنسان لضروريات الحياة من أكل وشرب و غتَىا   

تكوين بيئة جمالية , وفي  يسعى من خلبلذا إلى   النفسكذلك لػتاج لدكملبت لتمام القبول في  

ن بعيد  ومنذ وعيو بالفن والجمال منذ زمىذه الحياة التي يعيشها الإنسان . استطاع أن يطور خضم 

تلقيو الفن عبر لستلف العصور , فكان لزاماً أن يأخذ علم الجمال حيزاً واسع الاىتمام كونو طرح 

العمل الفتٍ , و مفهومو   ةو لػافظ على ستَور    بتُ عن مقاصده فلسفي لػتاج لفكر خصب ي

دراسة لم  يود و على العموم الجمال ىو ع الفلبسفة و الدفكرينبحر كبتَ غاص فيو العديد من 

ضحت حاجة الإنسان ملحة أىر الفنية و الخبرة الجمالية , فواالدقاييس و القيم التي تصف الظ

لدراسة علم الجمال لتحقيق توازن النفس من خلبل تلك الدتعة الجمالية في تذوق الفن بدختلف 

راسة أرقى أعمال إبداعاتو للوقوف عند مواطن الحسن و القبح فيو , فجاء علم الجمال كاىتمام لد

الإنسان , كما كان لو الاىتمام بقوانتُ الفن , فجاء لإظهار تلك الجانب الغامض في فنيات 

الأعمال الأدبية و النقد معاً ليصبغها من جديد , و ذلك بغية بناء حس جمالي خلبق من خلبل 

جرايية و الوقوف على ختبار كفاءاتها الإالألعيتها في خدمة النص الأدبي و توظيف الدناىج النقدية 

   لزاسنها و عيوبها من خلبل لزك النص , و مواجهة النصوص الأخرى الدتباينة لتشكيلها الجمالي 
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        و ذلك من خلبل التًكيز على القضايا الفنية , حينها حظي النتاج الفكري لدى الفلبسفة 

ة في النقد العربي ( لعز الدين و الدفكرين بدراسات كثتَة و لعل أبرزىا كتاب ) الأسس الجمالي

إسماعيل , حيث ركزت جهودىا على أسس علم الجمال التي قام عليها في أوساط النقد العربي 

, والأساس الفكري و الحكم الدطابق للؤعمال الفنية الجمالية , فكان يتحدث عن الأساس الدعاصر 

الفن و علم الجمال ( لبدر الدحالٍ النقدية في الفنون بصفة عامة , إضافة إلى كتاب ) في فلسفة 

ال من وجهة فلسفية , خاصة الذين الذي كانت دراستو في نظريات و شروط و مقاييس علم الجم

)علم    يس ىويسمان "كتاب الدتًجم لدى " دنالبالظاىرة الفنية الجمالية , إضافة إلى  اىتمو ا

ضافة إلى حديثو عن الفن و دور التأثتَ ستطيقا " فتكلم عن الدصطلح و تداولاتو , إالجمال ( " الا

والتأثر في العملية الإبداعية , و مكانة الفن بصفة عامة , زيادة عن دراسات أخرى من خلبل ما 

في نظرية لتعمق للنا  اً نت دافعجاء فيها عن علم الجمال , فإن تصفحنا لذذه الدراسات و أخرى كا

لك الدراسات الدتشعبة بتُ الفلبسفة , فإذا كان ت في و ما تناولناه استفادة منهو الاعلم الجمال 

بتُ الذاتية و الدوضوعية , فيقسو علينا ميولاتنا و تأرجحو  الجمال الحكم عليو صادر من ذواتنا و

ما مدى ؟ و كيف بسثل النقاد العرب الدعاصرون نظرية الجمال عام :  الشكال الإىذا ليجعلنا نطرح 

وكيف تلقاه ؟ ب النقدي العربي الدعاصر ؟   و ما ىو علم الجمال في الخطا ىذه النظريةنعكاس ا

  النقاد الدعاصرون ؟
خطة بحث متمثلة في :                                                                                 اتبعنا استنا في متن در  عن ىذه التساؤلاتللئجابة 

 : الفصل الأولفالعية لنظرية علم الجمال و بداياتو الأولى , أما لداتناولنا فيو التصورات  : مدخل
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التفكتَ الفلسفي ن فرعية أخرى بسثلت في بدهاد معرفي فلسفي لنظرية علم الجمال , و عناوي عنوناه

     لعلم الجمال تناولنا فيو تصورات بعض الفلبسفة , ثم تطور علبقة الجمال بتُ الإنسان والطبيعة 

بالإضافة إلى أسس نظرية علم الجمال في النقد العربي و عناوين فرعية أخرى وضحنا فيها  و الفن ,

لػمل عنوان جماليات فكان  الفصل الثانيأكثر كل ما يليق بالجمال و الأحكام الجمالية . أما 

 التلقي و علبقتها بالقارئ و تاريخ الأدب حيث وضعنا لسططتُ توضيحيتُ للمفاىيم التي ركز عليها 

العربي الدعاصر . كما ذكرنا بعض  كل من إيزر و روبرت ياوس في عملية التلقي و أثرىا في النقد 

 فصيل ما يليق بعنوان الفصل ا بالتلأعلبم العرب الذين تأثروا بعلم الجمال , و عناوين شرحنا فيها

                     في ظل التذوق الفتٍ .     ذا , إضافة إلى جماليات الصورة و الأسلوب الجمالي ى

وقد اقتضت دراستنا ىذه إتباع الدنهج الفتٍ كونو الدلبيم لطبيعة الدوضوع في برليل التصورات     

الفنية الجمالية لعلم الجمال , و الدنهج الأركيولوجي ) الحفري ( الذي يبحث في الأثر الفتٍ لعلم 

لاستنباط الأحكام الجمالية من التنقيب للكشف عن الدسكوت عنو  الجمال من خلبل الحفر و

                                                            خلبل استنطاق تلك الدلالات العميقة .

      وعلى الرغم من ألعية الدوضوع و ما دُوِنَ عنو في النقد العربي أوجدت ملبمح لعلم الجمال     

نذكر تتقاطع في الكثتَ من القضايا الدطروحة في ىذا الجانب , التلقي معاً عند نقادنا القدامى التي و 

بعض الكتب منها " مدخل إلى علم الجمال الأدبي " لعبد الدنعم تليمة , كتاب لدصطفى عبده " 

الددخل إلى فلسفة الجمال , و دور العقل في الإبداع الفتٍ " و كتاب " بذور الابذاه الجمالي في 

                                                                              كريب رمضان . النقد العربي القدلَ " ل
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و من الصعوبات التي واجهناىا في دراستنا لنظرية علم الجمال ىاتو ىي :                                      

آخر , لشا صعب علينا ضبط وجهة ـــ برتاج التصورات الجمالية إلى برليل فلسفي أكثر من أي برليل 

لابذاه علم الجمال . بالإضافة إلى تشعب الرؤى لعلم الجمال الذي لم يضبط في مفهوم دقيق معينة 

بعد , و ىذا ما يوحي إلى أنو ذاتي أكثر لشا ىو موضوعي , كل دارس يراه من زاوية معينة وفق 

عتُ الذاتي و الدوضوعي , انطلبقاً من مال بدصر . ىذا ما لغعلنا لطوض في علم الجمنظور خاص بو 

  بداياتو الأولى في القدلَ إلى غاية تلقيو في النقد الدعاصر .                                            

تولى بحثنا ىذا بإشرافو    الذي  كراش بن خولةو في الأختَ نتوجو بجزيل الشكر و التقدير لدكتور    

نصايحو و اىتمامو رنا فيو . رغم مشاغلو الكثتَة إلا أنو لم يبخل علينا بوتوجيهو و تصويب ما تعث

كل ختَ وجعل عملو في ميزان حسناتو . كما لا ننسى اللجنة التي بصدد مناقشة فجزاه ا﵁ عنا  

 موضوعنا ىذا فلهم كل التقدير و الاحتًام .

                                                                                       بشايب عائشة 
                                                                                       ساسة ياس ينية 
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ي الدواكب ىمتنالبوية معينة بطبيعتو ووجوده ال زالحديث عن علم الجمال لا لضصره فيا             

مستمدة من الإنسان ذاتو و ا﵀يط عامة , فعلم لستَورة الطبيعة و ما برملو من جماليات وفنيات 

                           الجمال أخذ حيز واسع لشا لػملو على مر العصور فقدمو قدم الإنسان .  

ل ؟ فإن تاريخ الفكر يعرض إجابتتُ , أولذما الابذاه الذي يرى أن " وإذا تساءلنا : ما الجما      

الذي يرى الجمال عبارة بذاه وىو الا, ورات , لأنو قيمة في ذاتو الجمال لا لؽكن أن يقدم في تص

عن فكرة , و ثانيهما : الابذاه الذي يرى أن الجمال لظط معتُ لتمثيل الحقيقة و إظهارىا في طابع 

نظر أخرى ترى أن الجمال ليس صفة للؤشياء الدادية أو فكرة فحسب و إلظا  حسي وىناك وجهة

        الجمال ىو فعل خلبق ينشأ من العلبقة التي تنشأ بتُ الإنسان و الدوضوع الذي يتوجو إليو .

للئبداع ضاء و الكون و تفتحو بحث يكون فلظأدت إلى  الإنسان بالكون تكون جميلة متى علبقةف

                        .                                      1ن أن لغور على الكون " الإنسالٍ دو 

من ا﵀تمل أن لؼتلف البشر في معايتَ برديد الجمال , فهم لؼتلفون في برديد وضوحو ودقتو .       

و  جناس و ىذا أمر ارتبط بديولات كل فرد و حتى مرجعياتو الفكرية كما أن اختلبف تقاليد الأ

 الدتمرسالأديان يثثر و بشكل مباشر على الحكم على القيمة الجمالية , التي بصدد إنتاجها مرا قبل 

في العملية الإبداعية التي لا اكتسبها الإنسان منذ بداييتو و ذلك من خلبل الدمارسة اليومية 

و البساطة و  البراءة  القيمة الجمالية " وربدا كانت شيء من نرى فيها التي كنا, و الدصاحبة لو 

                                                      

. 234ــ  233ـــ مصطفى الناشر , الفلسفة التطبيقية و تطوير الدرس الفلسفي العربي , ص   1  



 

8 

 

و لكن    1" ا﵀دثتُماثلة فيها التي صارت تشد إليها بعض الفنانتُ التلقايية ىي تلك القيم الد

أمامو لينتفع بها فظل الجمال  صنعةلدراية بتلك القيم سوى أن ينشأ ما كانت لو ا ييلبداالإنسان ا

                                    على أنو شيء لزسوس فحسب . و منفعة  أنو ىنا ينظر لو على

الطويل في إنتاج لستلف الفنون التي حملت بداخلها صفات  الباعالقدلؽة   كان للحضارات     

الجمالي حيث " أفرزت فكراً  بالكمجمالية حسية , إلا أن الحضارة الإغريقية كانت السباقة للبىتمام 

أفلبطون و أرسطو و ىكذا تكونت بذور النقد الفتٍ نقدياً على الفنون و من أبرز ىثلاء سقراط و 

النظرية في القرن الخامس قبل الديلبد , حيث كان ىثلاء الفلبسفة ىم أول من كتب في فلسفة الفن 

و ىذا أن علم الجمال بدأ يظهر  2و الجمال و ىكذا ارتبط النقد بفلسفة الفن و علم الجمال "

و ذلك ليثسسوا لنظرية علم الجمال , و ىذا ما كان مانع في النقدية , ة  الانتفاضجلياً من خلبل  

و قد " أن الجمال كان موجود من قبل لكن التنظتَ و الاىتمام الذي يليق بو لم يكن كذلك 

برولت قضية الجمال من كونها مفهوماً من الدفاىيم العامة إلى نظرية لذا أسسها و قواعدىا الذوقية و 

في ية بعد أن بحثوا عن أسس الجمال كرية الحديثة نظرياتها الجمالالفكرية و صار للمذاىب الف

                                                                          .3لأعمال الفنية الدختلفة "ا

يعتبر الجمال غريزة فطرية في أعماق النفس البشرية , و من الدنطق أن لصد كل إنسان                
                                                      

1
. 25ص  1974, حيزران  1عز الدين إسماعيل , الفن والإنسان , دار القلم , بتَوت ـ لبنان , ط ـــ    

 
, لاىور ,  جابلة القسم العربي , جامعة بنإلى نظرية الجمال في النقد العربي القدلَ , لرـ لزمد علي غوري , مدخل ــ 2

 
, لاىور ,  جابلة القسم العربي , جامعة بنإلى نظرية الجمال في النقد العربي القدلَ , لرـ لزمد علي غوري , مدخل ــ 2

  . 127م , ص2011باكستان , العدد الثامن عشر , 

. 129ـــ الدرجع نفسو ,   3  
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و ىذا الذوق لؼتلف يل إلى الجميل و ينفر من القبيح إلا أنو يوجد اختلبف في تذوق ىذا الجمال لؽ

خر. " حاول الإنسان منذ القدم أن يرسم بعض الأشكال على جدران الكهوف , و  آمن فرد إلى 

 كانت لرسوماتو غايات جمالية برقق الدتعة البصرية , و قد برول حسو الفتٍ و الجمالي ىذا إلى

ل في ىذه الرسوم و و تذوق لقيمة الأشكال , و إدراك القيم الوظيفية الدرتبطة بالجما    استمتاع

. إن تقدير العرب للجمال قبل الإسلبم كان مقتصراً على الأشياء الدادية الحسية مثل 1"الأشكال

ي الجمال الدعنوي منذ العصر الجاىلو البعتَ و الفرس و الأطلبل و قد عرفو العرب      جمال الدرأة 

إلى جانب الجمال الدادي الحسي , وقد بسثل الجمال الدعنوي لديهم في الشجاعة و الكرم و إلى غتَ 

و من خلبل ىذا نلبحظ أن ما قالو عز الدين إسماعيل غتَ صحيح حينما قال أن معرفة     ذلك .

واعية . و ليس صحيح ما  العربي للجمال بأنها كانت معرفة أولية ساذجة , و أنها لم تكن معرفة

قالو عن العربي من أننا لا نستطيع أن نتصور أنو كانت في نفسو فكرة عن الجمال فضلبً عن أن 

تكون نظرية. و ما قالو عن العربي القدلَ أنو ليس لديو فكرة عن الجمال , و حتى إن كان قد انفعل 

حسية اللحظة الأولى كانت نزعتهم  بصوره , أي بالصورة الحسية و ىذا ما يبتُ لنا أن العرب منذ

                                              في تذوق الجمال .                                     

أما بالنسبة للجمال في ضوء الكتاب والسنة يقول لزمد قطب : " و الفن الصحيح ىو الذي  

ل حقيقة في ىذا الكون , و الحق ىو ذروة الجمال و يهيئ اللقاء الكامل بتُ الجمال والحق , فالجما

                                                      

ـ باكستان ,  رو ب , لاىجالرلة القسم العربي , جامعة بنلزمد علي غوري , مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي ,  ـــ 1 
.  127ص  م ,2011العدد الثامن عشر ,   
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                                  . 1من ىنا يلتقيان في القيمة التي تلتقي عندىا كل حقايق الوجود "

و على نسق لزدد , مسخر  خلق ا﵁ سبحانو و تعالى ىذا الكون بأحسن وأبهى صورة          

. يقول و التأمل في أسرار جمالو  الكونىذا الخالق في تصوير  ان ليدرك مدى جمالو وعظمةللئنس

كَيْفَ رفُِعَتْ  ( وَإِلَى السَّمَاءِ 17يَـنْظرُُونَ إِلَى الإبَِلِ كَيْفَ خُلِقَتْ ) أفََلبَ  ﴿ا﵁ عز و جل في كتابو:

كما يدعونا ربنا إلى  ". 2﴾( وَإِلَى الْأَرْضِ كَيْفَ سُطِحَتْ 19فَ نُصِبَتْ )( وَإِلَى الْجبِِالِ كَيْ 18)

الْذِي خَلَقَ سَبْعَ سَمَوَاتٍ طِبَاقاً مَا ﴿التأمل في الأفاق لنرى التناسب و الانسجام في خلقة تعالى : 

 ﴾وَلَقَدْ زَيّـَنَّا السَمَاءَ الدُنْـيَا بدَصَابيِحَ ﴿( و يقول : 3. )الدلك :  ﴾الرَحْمَنِ مِنْ تَـفَاوُتٍ تَـرَى في خَلْقِ 

نَاىَا وَزَّيّـَنَّاىَا وَمَا لَذاَ مِنْ فُـرُوجٍ  ﴿( و يقول 5. )الدلك :   ﴾أفََـلَمْ يَـنْظرُُوا إِلَى السَمَاءِ فَـوْقـَهُمْ كَيْفَ بَـنـَيـْ

                                                                                   3"  . ( 6. )ق : 

الجمال موجود منذ وجود الإنسان و إن القرآن كلبم ا﵁ ومن خلبل ما سبق لؽكننا القول أن    

                               سبحانو وتعالى حرص على غرس وتعزيز الذوق الجمالي في الإنسان .

إن " فكرة الجميل " تقع في نفس التعارض الذاتي الذي تقع فيو جميع الأفكار الأولية لأن أي     

 .حيث4ستغناء عنها , و لأنها في وقت واحد حاضرة كتَ و لا لؽكن الايل لا تقبل التففكرة الجم

هرىا في السلوك و ىذا ما سعت الشعوب إلى غرس تلك ظأن فكرة الجمال تظهر من خلبل بس
                                                      

ـ باكستان ,  رب , لاىو جاة بنــــ لزمد علي غوري , مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي , لرلة القسم العربي , جامعـ 1
. 131ص م ,2011العدد الثامن عشر ,    

.17سورة الغاشية , الآية  ـــ 
2
  

  .131ص  ـــ الدرجع السابق ,  3

.11, ص1821, العدد  2011ـ جان برتليمي , بحث في علم الجمال , الذيئة الدصرية العامة للكتاب , القاىرة , ـــ  4
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الو الفنية منذ البداية فارتبط علم الجمال بالإنسان و أعم ,تها افيظهر في أفراد لرتمعالتًبية الجمالية 

الجمال مرىون بتاريخ البشرية و العلبقة الوطيدة بتُ الفن والإنسان و ىذا ما خل الفن و افتد .

أبدعتو الحضارة الدصرية في إبداعاتها الفنية و علبقة الإنسان بحضارتو التي كان يعرفها في لستلف 

الفنون الأدبية , حيث أصبح الفن أكثر وسيلة تعبر عن الإنسان و عن حياتو اليومية , كما أنو 

في الواجهة ا كذلك غاية في نتايجو لوصفو الحياة البشرية التي تصبوا إلى رفع نفسها بهذا الفن يبدو 

" يعتبر ضرباً من السحر و من ثم تطورت وظيفتو . فكان الفن في القدلَ الأولى للعالم برمتو

و ح العلبقات الاجتماعية و لتنوير الناس فامتزجت بالدين ثم بالعلم , و أصبحت أداة لتوضي

. فكان للفن ىنا الدور الكبتَ في معرفة 1مساعدتهم على إدراك الواقع الاجتماعي الذي يعشون "

ظروف و بيئة الإنسان الذي ترعرع فيها , حيث وصف ذلك ا﵀يط فتفاعلت معو لستلف طبقات 

و الإبداع الذي  المجتمع , بعدىا تطور الفن و اكتسب نضجو و وضوحو و ذلك راجع للخبرة

الفنان منذ فتًة طويلة . فكان الفن " استخدام خاص للمهارة و الخيال في إبداع وإنتاج  اكتسبو

يشتًك فيها الفنان مع الآخرين , و يشتًكون ىم بدورىم  خبرات جمالية و   موضوعات و بيئات

. حينها بدأ التذوق الفتٍ بتطور خاصة عندما لامس الجانب النقدي  2البعض "  فيها مع بعضهم 

" إذا لدراسة علم الجمال لابد من . رفع من شأنو إلى أوج معناه القايم في لستلف الإبداعات الذي

نظرة نقدية أو دراسة بذريبية و لذلك لغب أن لضدد اعتقاداتنا الدتعلقة بالفن حتى نعرف مواطن القوة 

                                                      

. 16, لبنان , ص 1, طبتَسغادة الدقدم عدره , فلسفة النظريات الجمالية , دار جروس  ـــ  1  

.27ـ 26الدرجع نفسو , ص  ـــ  2  
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ظل دراسة فالنقد ىنا فتح أفاق جديدة للئبداع وللحكم على القيمة الجمالية في   1".والضعف 

                                                                                                                                                         . أن يثسس على ضوابط لزكمة  الجمال نفسو بصورة علمية من خلبل التذوق الفتٍ الذي لا بد

   :                                                                            ة علم الجمالدلال ـ 2    

و ىو من أقدم العلوم  فلسفياً , فهو جزء من فلسفة الفنيعتبر علم الجمال في الأصل مفهوماً       

       و مقاييسو الجمال  التي جاء بها الفلبسفة , فهو علم " يبحث بالدراسة والتحليل في شروط

و مضامينو , و بذلياتو في الآثار الفنية و الإبداعية , فيفسرىا تفستَاً فلسفياً منبثقاً من أساسيات 

 إن علم الجمال علم يبحث في شروط الجمال . 2قبيح " علم الجمال , ليحدد بذليات الجميل و ال

لدتعلقة بالآثار الفنية , و ىو باب من و مقاييسو و نظرياتو , و في الذوق الفتٍ و في أحكام القيم ا

قسم نظري عام , و قسم علمي خاص . أما القسم النظري العام  الفلسفة . و لو قسمان :

فيبحث في الصفات الدشتًكة بتُ الأشياء الجميلة التي تولد الشعور بالجمال فيحلل ىذا الشعور 

يبحث في لستلف صور الفن , و ينقذ  نفسياً .......... و أما القسم العلمي الخاص فهو برليلب 

لظاذجو الدفردة . و يطلق على ىذا القسم اسم النقد الفتٍ. و من خلبل ما سبق لؽكن القول أن 

علم الجمال دراسة نظرية تقوم بدراسة معايتَ الجمال في العمل الفتٍ الأدبي . أي أنو علم يبحث 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                   مالية التي يبدعها الإنسان .  على أنو جمال , من حيث أنو أحد الفنون الجعن الأدب 

                                                      

. 09نفسو , ص  رجعالد ـــ  1  
2 .7, ص  ارقةـــ بدر الدحالٍ , في فلسفة الفن و علم الجمال , مدخل وتصورات , دايرة الثقافة ـ حكومة الش  2
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 : ضبط مفاىيم نظرية علم الجمال ــ 3

 3 ـ 1 ـ مفهوم الجمال في اللغة والاصطلاح 

 أ ـ الجمال لغة :

لقد جاء في " لسان العرب " أن الجمال مصدر الجميل , و الفعل جمل أي حسن , أي الجمال ىو 

                                                                                               .1الحسن 

﵁ تعالى جميل الصفات التي تدل .أي أن ا2إن ا﵁ جميل لػب الجمال [ و في الحديث الشريف : ] 

أي أنو لػب التجمل ويقصد ىنا بجمال الأعمال على كمال ربنا سبحانو و تعالى و لػب الجمال 

                                           والنية .                                                   

تٌ بهاء و حسن . و يقال جاملت فلبنا لراملة إذ لم جاء معتٌ الجميل في كتاب " العتُ " بدعو 

                                                                         . 3ملة الجتصف لو الدودَّةَ و ماسحتو بالجميل . و يقال : أجملت لو الحساب و الكلبم من 

        .                                                                                       4تعلق بالرضا واللطف ": " بأن الجمال من الصفات : و ىو ما يويعرفو الجرجالٍ 

يعتبر تعريف ىربت ريد من أىم التعريفات التي ظهرت في الجمال و الذي يستند  :اصطلاحاً ب ـ 

                                                      

.503, ص 1988, دار الجيل , بتَوت , المجل الأول ,  1ابن منظور , لسان العرب , الجزء  ـــ  1  

. 93,ص  1اث العربي , بتَوت , جـ صحيح مسلم , برقيق لزمد فثاد عبد الباقي , دار الحياة التً ــ  2  

.261, ص 2003,  1, دار الكتب العلمية , بتَوت , لبنان , ط 1الخليل بن أحمد الفراىيدي , كتاب العتُ , مج ـــ   3  

.  105, بتَوت , ص 1998الجرجالٍ , التعريفات , دار الكتاب العربي , الطبعة الرابعة , عام  ـــ  4  
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ت الشكلية بتُ الأشياء التي على أساس مادي حسي مفاده : ) إن الجمال ىو وحدة العلبقا

                               أي أن جمال الشكل يدرك عن طريق الحواس . .  1تدركها حواسنا (

أي  . 2أما الفيلسوف جون ديري يعرف الجمال على أنو : " فعل الإدراك و التذوق للعمل الفتٍ "

                                                               الإنسان . عمال التي يبدعها لجمال قيمة تبحث عن الجمال في الأأن ا

                                                                                             .لاعتبار الأدب إبداع فتٍ إنسالٍ و الأدب واحد منها و ذلك مال مفهوم يتناول الظاىرة الفنيةفالج

                                                                              علم الجمال مفهوم ـ ـ 2ـ ـ 3

  ىو باب من أبواب الفلسفة يبحث في الجمال و مقاييسو و نظرياتو . كما لصد أن تعريف قاموس

الذي يتعامل مع المجال  ىو "" ويبستً " لعلم الجمال ىو أكثر دقة من بعض التعاريف الأخرى , و

لكن الدفهوم الدفضل عن مصطلح علم  3". وصف الظواىر الفنية و الخبرة الجمالية و تفستَىا 

الجمال ىو ذلك الدفهوم الدستنبط من نظرية الفيلسوف " بتَدسلي "و الذي يرى أن علم الجمال ىو 

و مفاىيمو الخاصة , بدراسة علم بيتٍ تقوم من خلبلو فروع معرفية عدة , كل بطريقتو و مناىجو 

                                                                                                     4. الجمالية تلك الدنطقة الدشتًكة الدتعلقة بالخبرة أو الاستجابة

                                                      

. 14ـ13, ص  2012,  1ف , علم الجمال فلسفة وفن , دار البداية , عمان , الأردن , طآمال حليم الصرا ـــ  1  
. 14ص ,  2012,  1ــ آمال حليم الصراف , علم الجمال فلسفة و فن , دار البداية , عمان ـ الأردن , طـ  2  
 1072التصنيف , الحوار الدتمدن ـ العدد :  ـ التعريف و الابذاىات و 1ـ عصام البغدادي , مفاىيم فكرية ـ علم الجمال ـ جــ 2

.  10:39ـ 1/8/ 2005ـ  

الدرجع نفسو . ـــ  4
  



 

15 

 

ميل و القبيح ( ) معجم يعرف علم الجمال على أنو علم الأحكام التقولؽية التي بسيز بتُ ) الج   

الاستطيقا . و إن لفظ الأستطيقا ) علم الجمال ( لالاند ( و ىذا ىو التعريف الكلبسيكي لفظ 

( التي تعتٍ الإحساس و يتضمن    Aisthesis) أصلو إلى اليونانية فهو مشتق من يعود في 

                                             الإدراك الحسي .                                     

                   أغلب الدفاىيم في العصر اليونالٍ كانت تدور حول الإدراك الحسي .               

من الكلمة الإغريقية   Aestheticsـ اشتق مصطلح علم الجمال أو الجماليات  

Aisthanesthai    و التي تعتٍ الأشياء القابلة للئدراكto perceive   و أيضا من كلمة ,

aistetheta  التي تعتٍ الأشياء القابلة للئدراكthings perceptible  وذلك في مقابل

الأشياء غتَ مادية أو معنوية . و من ىنا فإن قاموس أكسفورد يعرف الجماليات بأنها >> الدعرفة 

                                                                           1. الدستمدة من الحواس <<

علم الجمال  ىو علم موضوعو إصدار حكم قيمي يطبق على التمييز بتُ ماىو " جميل " و ما ىو 

                                                                                            2" قبيح " .

               د بالأتي :                                     يتحد و موضوع علم الجمال بدعناه الأوسع

البحث في لستلف الكفايات الجمالية التي يطمح إليها الإنسان عبر حضارتو الدتعاقبة و تعميق أولا : 
                                                      

, لرلس الوطتٍ  267ـ شاكر عبد الحميد , التفضيل الجمالي , دراسة في سيكولوجية التذوق الفتٍ , سلسلة عالم الدعرفة عدد ــ 1

. 18, ص  2001للثقافة والفنون و الآداب , الكويت , مارس    
بول آرون وآخرون , معجم الدصطلحات الأدبية , ترجمة لزمد حمود , لرد الدثسسة الجامعية الدراسات , بتَوت , لبنان ,  ـــ 2

.762. ص 2012,  1ط   
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                                                 معرفتها بالإنسان نفسو , و ما يتغتَ من حاجاتو الجمالية و الذوقية عبر تاريخ الطويل .                   

ثانياً : يتناول ىذا العلم النظريات الفلسفية حول الأدب و الدوسيقى و الرسم و النحت و الفنون 

                                                                                             .1عموماً 

        ل ىو العلم الذي يدرس القيم الجمالية للؤعمال الفنية التي ينتجها الإنسان أي أن علم الجما

           و تكشف حاجاتو الذوقية و الجمالية .                                                

ة ألا لآراء حول علم الجمال , إلا أننا لصدىا تتفق في نقطة واحدلتعاريف  و كثرت االقد اختلفت 

                                         و ىي فرع فلسفي يقوم بدراسة الإدراك للجمال و القبح . 

                       في تعريف علم الجمال :بذاىات اوقد تبتٌ بركات لزمد مراد القول بوجود ثلبثة 

                           مالية . ابذاه يعتبر علم الجمال لررد دراسة للمفاىيم و الدصطلحات الج ــ1

              ـ الابذاه الثالٍ يعتبر علم الجمال دراسة للصورة الفنية .                               2

ـ الابذاه الثالث يربط بتُ الابذاىتُ الأول و الثالٍ , حيث يرى أن الفن نتاج إنسالٍ , و التذوق  3

. أي كل ما يتعلق بالفن 2إنسالٍ , و الصور الفنية نتاج إنسالٍ بعُد إنسالٍ , و الحكم حكم 

               والعمل الفتٍ من صنع الإنسان لا غتَ .

                                                                                        :النظريةمفهوم ـ ـ 3 ــ 

ن الكلمة الثلبثية " نَظرََ " , و معناىا التأمل أثناء التفكتَ تعرف بأنها مصطلح مشتق م :لغة  ــأ 

                                                      

. 99, ص  2012, 1ىادي نهر و لزمد السنطي , التذوق الأدبي , دار الورق , عمان , الأردن  , ط ـــ  1
  

لرلة القسم العربي , جامعة بنحطاب , لاىو ـ باكستان ,  إلى نظرية الجمال في النقد العربي ,لزمد علي غوري , مدخل  ـــ 2
. 133ص , 2011العدد الثامن عشر ,    
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                         بشيء ما .                                                                    

 أكان علمياً أمفتعرف بقواعد ومبادئ تستخدم لوصف شيء ما , سواء : اصطلاحاً ـ ب 

                                                                                                        1أم أدبياً , و قد تثبت ىذه النظرية حقيقة معينو , أو تساىم في بناء فكر جديد . معرفياً ,,فلسفياً 

بأن  ر "جاء في " لسان العرب لابن منظو  ع معتُ دراسة عقلبنية و منطقية .ىي دراسة لدوضو 

النظرية >> ترتيب أمور معلومة على وجو يثدي إلى استعلبم ما ليس بدعلوم , وقيل النظر : طلب 

                                                 عن علم << فيقصد بذلك أن النظرية ىي جمع للمعلومات وترتيبها للخروج بفكرة جديدة .

" ىي لرموعة من الأفكار و الدفاىيم المجردة الدنتظمة على لشنطي وتعتٍ النظرية بالنسبة ﵀مد صالح ا

                                                                                           2".لضو ما , و التي تطبق على ميدان من ميادين الدعرفة بشكل خاص 

                                                             :                      مفهوم الجماليةـ 4ـ 3

                                                                      . الْ اسم مثنث منسوب إلى جمََ :  لغة أ ـ

وبية و ما منهجاً برليلياً نقدياً لدراسة البنية اللغوية و الأسل تعد الجمالية >>كما   :اصطلاحاً ب ـ 

خصايصو   و وظايف و أىداف , لأن النص الإبداعي أيا كان جنسو , يثكدتثسسو من دلايل 

بابذاىتُ : الشكل والدضمون و لا فصل بينهما ......لشا لػقق للنص صورتو الإلغابية الفعالة و من 

                                                      

. 12:18م , 2022ماي  27العلوم التًبوية , الجمعة   https : // e3arabi . com 
ـ روان أحمد , )  ما ىي ــ  1    

  النظرية ( ـ إي عربي ,
مد علي غوري , مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي , لرلة القسم العربي , جامعة بنحطاب , لاىو ـ باكستان , لز ـــ 2

. 135م , ص 2011العدد الثامن عشر ,    



 

18 

 

                                                                                                        1. << ثم لغسد حقيقة الجمال بكل خصايصو الدلالية

:                                                                                                 مفهوم التلقيـ  5ـ  3

                                                                          2. جاء في لسان العرب : فلبن يتلقى فلبن أي يستقبلو :  لغة  أ ـ

                                                                                      لؽكن القول مصطلح التلقي أو الاستقبال , و التلقي ىو الاستقبال .

لتلقي بأنها " صدى للتطورات الاجتماعية و الفكرية عرف روبرت ىولب نظرية ا:  اصطلاحاً  ب ـ

و يقصد بهذا أن نظرية التلقي ذات أصول  . 3والأدبية في الدانيا الغربية خلبل الستينات الدتأخرة "

ألدانية و شهدت التطور و التغيتَ في الستينات . أما بالنسبة لياوس فتَى " أن التلقي عملية ذات 

      ي ينتجو  العمل في القارئ و الأخر كيفية استقبال القارئ لذذاوجهتُ : أحدلعا الأثر الذ

           العلبقة الجدلية بينهما , تأثتَ النص على الدتلقي , و تأثتَ الدتلقي في النص .          4".العمل 

اط : " فالتلقي ىو النظرية الأدبية التي تضم العناصر الأخرى في رب و تقول فاطمة البريكي      

 قوي , كما لؽثلو الدخطط التالي : 

 

                                                      

. 19, ص  2005حستُ جمعة , جمالية الخبر و الإنشاء , ) دراسة بلبغية جمالية نقدية ( ابراد الكتاب العرب , دمشق  ـــ  1  
. 685, ص 2000,  1, دار الكتاب العلمية , بتَوت , ط 8ابن منظور , لسان العرب , ج ـــ  2  

. 28, ص 2000,  1روبرت ىولب , مقدمة نقدية , تر : عز الدين إسماعيل , الدكتبة الأكادمية , القاىرة , مصر , ط ـــ  3  
للنص الأدبي ( , تر : رشيد بن جدو , دار الأمان , الرباط , ىانز روبرت ياوس , جمالية التلقي ) من أجل تأويل جديد  ـــ 4

  .110, ص  2016
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 استقبال                                       

 استجابة                                         

                                                                                                                                                                     قراءة  التلقي                                

 التأثتَ                                         

 . 1تقبل "                                        

                                                           . العديد من الدصطلحاتأي أن نظرية التلقي جمعت 

                                              لماذا ندرس علم الجمال ؟ ) الهدف من دراسة علم الجمال (ــ  4

برز الدسايل التي كانت منذ العصور القدلؽة , حيث يعتبر ىذا الفن من أ فنإن علبقة الإنسان بال

يدرسها علم الجمال , ومن خلبل ىذا لؽكننا القول أن علم الجمال علم ضروري لأنو لػدد لنا 

                               . " و إن حاجة الإنسان أكبر لعلم الجمال وتتلخص ذلك فيما يلي :طبيعة ىذا الفن 

 , و بتُ الدشاىد و الصورة و الدستمع و الرسالة ـ استحالة الإلدام بتُ علبقة القارئ و الأثر الفتٍ 1

الصوتية , و على ىذا الأساس تسعى الدراسات الجمالية إلى إبراز بعض القيم الجمالية .                
                                                      

1
, ص  2006,  1فاطمة البريكي , قضية التلقي في النقد العربي القدلَ , دار العالم العربي للنشر و التوزيع , عمان , طـــ  

45 .   
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ـ إن دراسة علم الجمال بذعلنا لظيز بتُ الجيد والرديء .                                           2

ن حاجتنا ملحة لدراسة علم الجمال و ذلك رغبتاً في برقيق الدتعة الجمالية في لذذه الأسباب تكو 

  1تذوق الأعمال الإبداعية من جهة , و الوقوف على مواطن الجودة والرداءة للعمل الإبداعي ."

  

                                                      

. 4ستً , بزصص أدب قدلَ , ص لزاضرات علم الجمال , لطلبة سنة أولى ماينظر , دياب قديد , ــ ـ  1
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 الفصل الأول
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  الفصل الأول : الدهاد الدعرفي الفلسفي لنظرية علم الجمال 

  1 ــ تصورات نظرية في علم الجمال                                  
      سفي لعلم الجمال                         التفكتَ الفل ــ1 ــ 1        
         الجمال عند أفلبطون                                   ــ         
         ـ الجمال عند أرسطو                                     ـ        
           ـ الجمال عند فريدريك ىيقل                            ـ       
                ـ الجمال عند إلؽانوال كانت                        ـ      

  تطور علبقة نظرية علم الجمال بتُ الطبيعة والفن و الإنسان   ــ 2ـ ـ 1
                علبقة الفن بالإنسان                             ــ 3 ــ 1

2 ــ أسس نظرية علم الجمال في النقد العربي                         
الجمال                                     ـ أسس نظرية علم ـ 1 ــ 2    
 2            ـ علم الجمال و الحكم النقدي في الأدب      ـ 2ـ ـ  2   

 2  ة ؟    مالي و الأحكام الجماليما العوامل الدثثرة في التذوق الج ــ 3ـ ـ
                        قد الفتٍ و بناء القيمة الجمالية            ـ النـ 4ـ ـ

                 ـ مفهوم الفن في شكلو العام                         أ   
                   ـ النقد الفتٍ                                        ب 

 5ـ  2                         ج ـ ما لؽيز الناقد الفتٍ                   
  ـ الابذاىات  الدعاصرة لعلم الجمال 
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 : الفصل الأول ـــ

1 ــ المهاد المعرفي الفلسفي لنظرية علم الجمال :                                               

تبطت فلسفة الجمال بالكون منذ القدلَ وبعدىا راحت تقارب نظريات الدعرفة و ار            

الأخلبق عبر مر العصور , إلا أن جذورىا كانت مع الفلسفة اليونانية و فلبسفتها القدماء و نشتَ 

كما نعتٍ ,ن علم الجمال نشأ في العصر اليونالٍ القدلَ لا لصزم بأو  بالذكر إلى أفلبطون و أرسطو ,

       راءحقل مكتمل و ذلك لتعدد الآوجودة و لم توضع في ممناقشة الأفكار الجمالية كانت بأن 

. "و غاية فلسفة الجمال البحث  و الابذاىات فمنهم من غلب أحكام القيمة ) الختَ , الشر (    

أنواع الجمال " و ىذا ما ركز عليو الفيلسوف اليونالٍ سقراط .     في ماىية الجمال و ليس إحصاء 

لا شك أن فكرة الجمال متغتَة من فيلسوف إلى آخر كل وفق منهجو الفكري و نظرتو        

العامة فكان علم الجمال لزور النظريات الجمالية منذ العصور الكلبسيكية القدلؽة ) الإغريقية ( 

 حينها " تعددت تفستَاتو بتعدد الدنطلقات الفلسفية  ر ,يلبزم كل عص أخذت تسلسلبً زمنيا حيث

الإحالة أو  , تلك التي حاولت تفستَه  , و النقدية و الإبداعية و العلمية و الإنسانية لو     

  .1و لسبره "    بدظهره 

ن و في غالبو على ميولات الإنسافالجمال يستخلص مستوى الثقافة والأخلبق , فهو مشدود  

 أىواءه .

                                                      
, المجلس  267شاكر عبد الحميد , التفضيل الجمالي ) دراسة في سيكولوجية التذوق الفتٍ ( , سلسلة عالم الدعرفة عدد  ـــ 1

.  14م , ص2001الوطتٍ للثقافة و الفنون و الآداب , الكويت , مارس   
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     :                                                                             المبحث الأول  

                                                                :        صورات نظرية في علم الجمال ــ ت 1

                                                                        :     التفكير الفلسفي لعلم الجمال /1ــ  1

معها , فكان لليونان التأثتَ البارز على تطور علم الجمال في  بدءً كان للفن   يةمنذ بداية الإنسان     

لجمال العالم الغربي , الذي انبثق بعد فتًة تارلؼية طويلة من الفكر الفلسفي التأملي حول الفن و ا

ىذا ما لغعلو قدلؽاً و حديثاً في آن واحد . فاليونان ما كان لذم الاشتغال على نظرية علم الجمال 

باىتمام قدلَ أو منطلق لدراساتهم الدختلفة " و ما يلبحظ على نظرية الفن عند أرسطو أنو لم يضع 

رة الجمال وبتُ نظرية نظرية في الجمال و إلظا اقتصر فقط على إعطاء فكرة عن الفن و فرق بتُ فك

ىي الجمال في حد ذاتها فهناك لم يشخص الجمال بعد بل كانت الأشكال الفنية  1".الفن 

فانصبت بعض الآراء حول إعطاء مسمى فلسفة الفن الذي لا لؼالف الجمال و لا ينقص منو 

بداخلها ,  ق فيها من خلبل القيمة الدوجودةلبعدي لتلك الفنون و التعماشيء , إلا أن التشخيص 

يء لزسوس و منهم من اعتبره معنوي داخل تلك الأشكال و و منها قد وجد أن الجمال ش

ختلبف الآراء حول و بالرغم من ا, فهو مزيج بتُ العاطفة و الإدراك العقلي ,  الطبيعة   ونات نمك

نها اتضح معينة في ذات الإنسان , حيرغبة ددىا كل حسب ذوقو الدشدود بو تع و الفن     الجمال

                                                      

.13ص ,  العربي , القاىرة و تفستَ و مقارنة , دار الفكر د العربي , عرضعز الدين إسماعيل , الأسس الجمالية في النق ـــ 1    
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أن علم الجمال لم لغد شكلو الصحيح إلا مع القرن الثامن عشر , و ذلك بعد مرور بدراحل عديدة 

 و ذلك باختلبف أذواقهم و ابذاىاتهم .  1عبرت عنو مصطلحات و تعريفات لستلفة .

 , و فيإن علم الجمال لم يبحث في شروط علم الجمال و مقاييسو و نظرياتو و في الذوق الفتٍ    

على العموم نستخلص من ىذا أن علم الجمال علم خلبف . 2ثار الفنية "أحكام القيمة الدتعلقة بلؤ

 يولد من علبقة الإنسان بالدوضوع و بالطبيعة عامة , فكلما تطورت العلبقة تطور الإبداع و ارتقى . 

 ــ الجمال عند أفلاطون :

يتميز بحقيقة الجمال الدطلق الدوجود في العالم ترتبط نظرة أفلبطون للفن بوجود عالم الدثل الذي    

الديتافيزيقي بعيداً عن كل ما ىو ملموس , حيث اعتبر الدثل عنده جوىر كل شيء في استقلبليتو " 

و اعتبر الجميل مستقلبً عن مبدأ الشيء الذي يظهر أو يبدو على أنو جميل , صورة عقلية مثل 

فلبطون يرتبط بالحق و الختَ , لذلك لؽيز بتُ الجمال في فالجمال عند أ 3" . صورة الحق أو الختَ

صفة برملها على الكاينات و الأشياء و يعتبره ظاىرة ليس إلا التجربة الحسية الدباشرة باعتباره 

انعكاساً للجمال في ذاتو و أمثال الجمال , فهو يقدر نسبة الجمال في الأشياء , فالأشياء في رأيو 

قاً و إلظا تكون جميلة عندما تكون في موضعها و قبيحة عندما تكون في غتَ ليست جميلة جمالاً مطل

 موضعها .

                                                      

.10, بتَوت ـ لبنان ص  بتَس غادة الدقدم عدره , فلسفة النظريات الجمالية , دار جروس ـــ  1  
. 7 بدر الدحالٍ , في فلسفة الفن و علم الجمال , مدخل و تصورات , دايرة الثقافة ـ حكومة الشارقة , ص ـــ 2  
, لرلس الوطتٍ  267شاكر عبد الحميد , التفضيل الجمالي , دراسة في سيكولوجية التذوق الفتٍ , سلسلة عالم الدعرفة عدد  ـــ 3

.14, ص  2001للثقافة و الفنون و الآداب , الكويت مارس    
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ــ الجمال عند أرسطو :                                                                             

دافع أرسطو عن موقفو حول الفن من خلبل كتابو ) فن الشعر ( حيث كان للمحسوسات      

ىتمام كبتَ عنده , و ذلك بإتباع طريقة الدلبحظة و التجربة و اعتبر كل ملموس على أنو وسيلة ا

حقيقة معينة .ثبات لإ  

إذاً نظرة فن ا﵀اكاة للطبيعة عند أرسطو ليست تلك الدظاىر الخارجية و لكن قوة العلبقة الدنتجة   

فنان أن يقدم شيئاً جيدا على الرغم من في العالم , فهو ليس لررد نقل آلي إلظا ىو خلق يستطيع ال

أي أن الفن لػاكي الطبيعة عند أرسطو , ىذا مبدأ  ؛1أنو يستخدم ظواىر الحياة و أعمال البشر 

من مباديو الفنية , حيث أن الأديب يعرض الظاىرة غالباً ليجسدىا على أرض الواقع ليتمم تلك 

غاية معينة , و من ىنا لؽكننا القول أن الفن  النقايص بطريقة ملبيمة ذات قيمة جمالية تثدي إلى

. عند أرسطو ىو تطوير للواقع   

نستخلص من نظرة أفلبطون و أرسطو أن الجمالية الفلسفية تنطلق من توجههم للفن , فإنها     

كانت إشارات سطحية , سواء كان ذلك من خلبل النظرة السلبية عند أفلبطون في إنكار قيمة 

ايرة قد تكون إلغابية و ذلك من خلبل دفاع أرسطو عن الفن و جعل ميدان الشعر أو بصورة مغ

خاص لو و الاىتمام بو . و نلتمس الجمال عند أفلبطون انطلبقاً من الجمال الإلآىي الذي يبدأ 

  عنده كان مثالياً .منو كل جميل , لان الفكر الجمالي 

                                                      
  52, ص  ندار جروس بتَس , بتَوت ـ لبنا ره , فلسفة النظريات الجمالية ,ـ غادة الدقدم عدّ ــ 1
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ــ الجمال عند إيمانوال كانط ] 1724 ـ 1804[ :                                              

علم الجمال بأنو " الحكم  طف كانبإعلبء مقام الذات , حيث عرَّ بسيزت نظرة كانت للفن      

. فهذا نابع من شعور الأنا  1النقدي الخاص بالجمال الذي يقدم بسييزاً جلياً بتُ القبيح والجميل "

ا ىو فردي لا يشتًط أن يكون حكم متكامل مع الآخر بعيداً عن مبدأ العقلبنية , حيث ينحاز لد

الفردية , بغض النظر عن الحكم الآخر فهو لا يريد الدتعة بل يصور لنا قد يراه متكامل في الذات 

 جمالاً متعالياً مثالياً وذلك من خلبل البحث في " الصورة القبلية للمعرفة الحسية , و ىي صورتان : 

صورة قبلية للمعرفة بالعالم الخارجي . الثانية صورة الزمان وىي صورة قبلية الأولى صورة الدكان و ىي 

                                    .                                      2للمعرفة بالعالم الداخلي "

بط حسية و الجمال الذي يرتانو لؽيز بتُ الدستحب الذي لؽكننا من لذة  طنستخلص من نظرة كان 

ويضيف إلى أن كل حكم جمالي ينطوي على طموح باللذة الحسية , فالجمال يرتبط بانشراح نزيو . 

الكونية و الدوضوعية . إن كانت لم يكتفي بأن الطبيعة تشبع أغوار النفس الجياشة إلا بذلك 

 الشعور السامي الذي يرضي لسيلة الإنسان لتعويض ذلك النقص الغامض في الطبيعة . 

ــ الجمال عند فريدريك ىيغل ] 1770 ـ 1831 [ :                                            

اعتمد ىيقل في نظرتو الجمالية على فكرة الدتعالي الذي طابق الوجود و الفكر بشكل عام      

 الجمال الفتٍ ىو نفسو فكرة و ىو لؼرج من دايرتو الذاتية ليجعلو مطلق حيث وضح ذلك في " أن 

                                                      

  1 . 13دار الفكر العربي , القاىرة , ص  عز الدين إسماعيل , الأسس الجمالية في النقد العربي , عرض و تفستَ و مقارنة , ـــ 
. 4, ص 2020, العربية السورية الجامعة الإفتًاضية من منشورات سايد سلوم , علم الجمال ,ـ ــ  2  



 

28 

 

 .ليدخل في التعيتُ الواقعي فأساس كل ما ىو موجود ىو مبدأ روحي يسميو ىيقل الفكرة الدطلقة   

حيث جمع بتُ الحقيقة و الدطلق النابعة من اىتمامو و تعمقو و الخوض في التجربة الإنسانية من   1"

لا و قد كان إع خلبل حقايقو الدطلقة التي أثبتها في مباديو حيث يرى أن كل ما ىو موجود في الواق

                 مبدأ روحي بالدرجة الأولى .

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

                                                                                                      

/  2ــ   1                                                                                          
                                                      

. 94, لبنان , ص  1يات الجمالية ,  دار جروس بتَس , طـــ غادة الدقدّم عدّره ,فلسفة النظر   1
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تطور علاقة نظرية علم الجمال بين الطبيعة و الفن و الإنسان :                              كان 

مصطلح " الجماليات " أو " علم الجمال " يشتَ في معناه التقليدي إلى دراسة " الجمال في الفن و 

التجربة الجمالية و  الطبيعة " أما الاستعمال الحديث فينطوي على أكثر من ذلك بكثتَ كطبيعة

و ما شابو  عاً الإبداع أو التذوق أو كليهما مالفتٍ و السيكولوجي للفن و تعتٍ عملية ألظاط التعبتَ 

الطبيعة , حيث كل منهما مكمل  . فهناك قد نفرق بتُ جمال الفن و جمال 1ذلك من الدوضوعات

وناتها الصامتة  نالطبيعة و إخراج مكشمل و الأكثر قوة في وصف الأ  ةخر إلا أن الفن يبقى الأداللآ

اد أو القوة على إثارة الفكر و أما الفن الجميل " لؽتاز بلئلػ كونها لا تدرك ما برملو بداخلها .

. 2العاطفة و الخيال بصورة لا تتوصل إليها الطبيعة "  

انب في إبسام ذلك الوجو الخفي لذا الذي يظهره الجحيث أن الفن يتمم ما عجزت عنو الطبيعة 

الذي وجدالٍ تمعن في أغوار البيئة بكل ما لديو من قوة عقلية و شعور , و ذلك بالإنسالٍ 

فوجود  ,الجمالية غاية يصل إليها الأديب الذوقية  تاد لكونيكشف عن ذلك القبح بشكل مع

سواء   الطبيعة في حد ذاتو استقرار للئنسان لدا لو علبقة وطيدة بينهما من لستلف الجوانب الإنسانية

على الإنسان التأقلم مع الظروف القاسية  تكانت بيولوجية أو روحية , إلا أن القوة الطبيعية صعب

                                                      
1
, لرلس الوطتٍ  267ــ شاكر عبد الحميد , التفضيل الجمالي , دراسة في سيكولوجية التذوق الفتٍ , سلسلة عالم الدعرفة عدد ـ 

. 14,  2001للثقافة و الفنون و الآداب , الكويت , مارس    
.و أثره في النقد العربي , دار العلم الدلبيتُ , بتَوت روز غريب , النقد الجمالي  ـــ 
2
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فراح يلبمس تلك القوة الدوجودة في الطبيعة و ذلك " عندما أوجد الفن كان قد كشف لنفسو 

. 1وسيلة حقيقية لزيادة قوتو و إثراء حياتو "  

وجود و عدم النفور من الطبيعة فأصبح يكتشف ذوقو  مكان مستعصي ليزداد قوة و لٌلاأحيث 

فأصبحت قيمة جمالية ىنا لا على أنها " خبرة من ذلك الجمال الطبيعي الذي رسخ في أغوار النفس 

. فكان الإنسان  2اكتسبها الإنسان من خلبل الدمارسة الطويلة و قد جاءت تالية للقيمة النفعية "

نفعة ذاتية أو مادية كانت , حيث كان يتمتع بدا يقدمو من يطور ذاتو من خلبل لشارسة الفن لد

                                                 أشكال فنية لستلفة قد يستعملها في حياتو اليومية .

  1 ــ3 /علاقة الفن بالإنسان :

بية حاجة النفس و صبر الإنسان دوماً لؼتار و لؽيل لدا ىو جميل و متميز عن غتَه سعياً منو لتل      

"  إلى جلب الأخر و التأثتَ فيو وفق أسلوب تعبتَي جذاب بواسطة فن راقي متعالي أغوارىا وصولاً 

فالفن يقوم على إشعارنا بالتعالي عن عالم الدوجودات و الأشياء التي يضعها بطريقة اللعب 

.  3لى إحداث ىذا التأثتَ"بالصفات ا﵀سوسة الدعتمدة على جسم فيزيقي مر بو على لضو يهدف إ  

د التذوق الدتميز و يبدأ الغامض من الطبيعة يزداأي أن الفن عندما يكمل و يظهر ذلك الجانب 

و التأثتَ ليبرزان لإشعال فتيل الإبداع الدستمر برت جمالية معينة . ر التأث  
                                                      

. 17, ص  1974ــ عز الدين إسماعيل , الفن والإنسان , دار القلم بتَوت ـ لبنان , ط الأولى , حتَزان ـ  1  
. 25الدرجع نفسو , ص   ـــ 2  
لعامة لدار الكتب و الوثايق اليومية , إدارة الشثون مطر , الذيئة ا يالجمال ) الاستطيقا ( أمتَة حلم دنيس ىو يسمان , علمـــ  3

. 72, ص  2015الفنية , القاىرة    
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بسيز عن ساير " فالفن ىو ذلك العمل الدميز الذي يقوم بو أو قام بو الإنسان العاقل الذي 

. أي أن الإنسان ىو القادر على إعطاء  1و الدنطق ......." لالدخلوقات بديزتتُ أساسيتتُ لعا العق

فكرة معينة ثم يعبر عنها و لػرسها و يبرز قيمتها من خلبل الفن الذي يتلبيم معها بشكل 

 موضوعي مقبول .

لى التأثتَ و ىذه القدرة على التأثتَ في نهاية قدرتو عالالجمال ىو الذي يضمن للعمل الفتٍ في     

نفس الإنسان الدستقلة بساما عن الظروف التارلؼية حتى عن تلك التي شهدت ولادة ىذا العمل الفتٍ 

.إن القيمة الفنية مرتبطة بالقيمة الجمالية أو الجمال لا يكون جميل إلا بوجود عمل فتٍ راقي , و  2"

إلى مشكلة الجمال و العكس كذلك .  مشكلة الفن بذعلنا نتجو لا شعورياً   

                  يعتتٍ كثتَاً بقوانتُ الإبداع الفتٍ وبالجمال نفسو .كما لؽكننا القول أن علم الجمال 

علم الجمال دراسة أسمى لأعمال الإنسان الفنية و القيم التي تبحث عن الجميل الذي يعبر عن    

ستيعاب أبعادىا اإن نشأة الفن لا لؽكن "بعملو الفتٍ .  نفس الإنسان سواء ما تعلق بطموحو أو

. أي أن الفن ملبزم للئنسان منذ ولادتو  3الحقيقية كاملة دون التعرف على نشأة الإنسان نفسو "

                                                                        ىذا ما تثبتو الوقايع التارلؼية .

                                                                                                      

                                                      

. 14ص  , 2020)د ط ( ,  ,من منشورات الجامعة الافتًاضية العربية السورية سايد سلوم , علم الجمال , ـــ  1  
. 102إياد صقر , معتٌ الفن , ص ـــ  2  
. 19ص  ,1474, حزيران  1سان , دار الفكر , بتَوت لبنان , طعز الدين إسماعيل , الفن و الإن ـــ  3
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ــ                                                                                                     

 المبحث الثاني :            

2 ــ أسس نظرية علم الجمال في النقد العربي الحديث :                                        

      2 ــ 1 / أسس نظرية علم الجمال :                                                         

"وقد  فهو علم حديث النشأة . إن نظرية علم الجمال لم تتبلور في النقد العربي القدلَ ,        

صياغة نظرية أو نظريات في النقد  ىذا المجال ,كما حاول النقاد العرب الدعاصرونسبقنا الغرب في 

العربي القدلَ ولكن اغلب الكتب تتحدث عن أسس ونظريات و ابذاىات النقد العربي القدلَ لا 

1علبن ".أو راء الجزيية عند فلبن الآتلبث أن تنغمس في تفاصيل   

. وإذا كانت النظرية الجمالية  رلؼي لأن البداية غتَ واضحةكما لا لؽكن تتبعها في تطورىا التا    

فإن النظرية التي تصور لنا ىذا  ,مم الأعامة الشعب في امة من  بسثل الوعي الجمالي عند الدفكرين و

     فيها وإذا كان تطور النظرية الجمالية ىو الصورة التي يتمثل الوعي لم تصور بعد من حيث ىي .

لي في الأمة فإن تاريخ ىذا الوعي لم يتمثل في تاريخ الفكر العربي بوضوح فضلبً الوعي الجما رتطو 

   2. عن أن يصور لنا تطوراً ملحوظاً 

                                                      
العدد  . باكستان ـ رلاىو  ب ,جاجامعة بن ـ لزمد علي غوري )مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي ( لرلة القسم العربي ,ــ 1

. 134ص  , م2011الثامن عشر,   
 1974, 3ط دار الفكر العربي , القاىرة , عرض وتفستَ ومقارنة , لعربي ,الأسس الجمالية في النقد ا ـ عز الدين إسماعيل ,ــ 2

.131ص  م ,   
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لفظ أو مصطلح "نظرية " فهذه الكلمة لم ترد في تراثنا ولا في تراث  العربقدماء لم يعرف       

وتعتٍ  للنظرية ىي كلمة نظر , . إن اقرب الكلمات للحقل الدعرفي غتَنا لعدم تبلورىا كمصطلح

                                                      1. التفكتَ والتأمل والتدبر والتوقف عند الشيء

و إذا تفحصنا أراء نقادنا القدامى وأقصد بهم فلبسفة ومفكرينا مثل ابن سلبم الجمحي و ابن   

لقرطاجتٍ  وغتَىم ونتلمس أو نتحسس ملبمح ما قتيبة  والقاضي الجرجالٍ و ابن رشيق وحازم ا

2. يطلق عليو اليوم اسم النظرية  

طبيعي أن العربي في جاىليتو ,كان يعرف الجمال بصورة أو أخرى ولكنها كانت الدعرفة الأولية     

ولم تكن ىذه الدعرفة واعية ."وطبيعي جداً أن يكون العربي  3الساذجة التي يشتًك فيها جميع الناس .

        نظرتو إلى الكون ( وقد وصل إلى مرحلة الإنتاج الفتٍ الراقي الشعر في صورة القدلؽة الناضجة

4." وتذوقو لدظاىر الجمال والقبح فيو  

قام بها لزمد صالح الشنطي في  ىناك لزاولة للوصول إلى نظرية أو نظريات في النقد العربي القدلَ   

الدنشور على  د العربي القدلَ في ضوء الخطاب الثقافي العام "نظرية النق " مقال لو لػمل عنوان :

                                                      
لرلة القسم العربي , جامعة بنجاب , لاىور ـ باكستان ينظر ,لزمد علي غوري )مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي( ,  ـــ 1

. 136,ص  2011, العدد الثامن عشر ,    
الصفحة .نفس  الدرجع نفسو , ـــ  2  
 3عرض و تفستَ و مقارنة , القاىرة , دار الفكر العربي , ط العربي ,عز الدين إسماعيل , ألأسس الجمالية في النقد ـــ  3

,1974 , 131.   

. 131ص  الدرجع نفسو , ـــ  4  
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, يقول فيها إن القدماء لم يعرفوا نظريات في النقد والفن وإلظا كان  ه1420الشبكة الدولية في عام 

    فيمكن دراسة  زمنة الدختلفة حسب السلطة الدهيمنة في كل عصر ,لألديهم خطاب نقدي عبر ا

و         الخطاب الثقافي العام لعصر من العصور من خلبل الدفهوم الأوسع  النظريات في إطاره ىذ

                                                                      1يو .عل للعناصر الدهيمنةشمل لأا

 الجمال سمة واضحة في لسلوقات ا﵁ تعالى , فحيثما ابذو الإنسان ببصره لغد من صنع ا﵁   

وىذا دليل   2قلبو بدقتو و توازنو و إبداعو .سبحانو ما لغذبو بلونو  , أو يستهويو بصوتو , أو يأسر 

على علبقة الجمال بالإنسان منذ وجوده و نشأتو , وكان حرص الإسلبم على تنمية الذوق الجمالي 

مال عند كما لؽكننا من خلبل الخطاب الثقافي العام أن نلتمس بعض أسس نظرية الج  .يو ف

  لأن أسس   3سس دينهم .أي الذي مروا بو منطلقتُ من لؼوذلك حسب التطور التار  , الدسلمتُ

و بداية الجمال كانت مع ظهور الإسلبم مرتبطة بعقيدتنا و فطرتنا , إلا أنها كانت بحاجة إلى التطور 

                                                                                          و الظهور . 

لة تلك وإذا قمنا بفرز وغرب ن ,والتي مازلنا نتعجب منها حتى الآ فكارإن النقد العربي غتٍ بالأ      

وقواعد لبناء نظريات في النقد مثل نظرية  , منها للنظريةسس ننطلق فيمكننا استخلبص أ الأفكار

                                                      
ـ باكستان ,  ر ب , لاىو جا,لرلة القسم العربي , جامعة بنلزمد علي غوري )مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي ( ـــ 1

.136 ص , 2011العدد الثامن عشر ,    
إلؽان عبد الدثمن لزمد سعد الدين , القيم الجمالية لدى بعض مفكري الإسلبم , بكلية الدراسات الإسلبمية و العربية  ـــ 2

. 951للبنات بالإسكندرية ـ جامعة الأزىر , ص    

.  138الدصدر السابق , ص  ــــ 3  
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لان النقد العربي ذو أساس  عة من أسسنا ومرتبطة بتًاثنالأننا بحاجة إلى نظريات أصلية ناب . الجمال

و                                                                           1. متتُ من الأفكار 

لدراسات لالتي تقوم بالتًتيب العقلبلٍ الدنطقي ذلك لاعتبار النظرية لرموعة من القواعد والدبادئ 

    منطلق جديد أو لتثبت حقيقة معينة .                                         للخروج بفكرة أو 

ظهر وتطور حتُ لريء نو لأ ,في أصولو ىو نقد إسلبمي  النقد العربي القدلَلؽكننا القول أن      

أو  , وحتُ نقول نقد إسلبمي فإن ذلك لا يعتٍ إنو معصوم من الخطأ " , بفضل القرآنالإسلبم و 

فما ىو إلا اجتهاد بشري اعتمد على قواعد الإسلبم الأساسية  , ننا نضفي عليو ىالة من القدسيةأ

وأما الذي لا لؼطأ وغتَ قابل للخطأ فهو القرآن الكرلَ و أحاديث  , قابل للخطأ وللصواب 

م في وىذا النقد جاء نتيجة اجتهاد نقاد الدسلمتُ حتُ ابدوا اراءى , الرسول صلى ا﵁ عليو وسلم

منطلقتُ من نظراتهم فإن غالبيتهم انطلق من أسس ىذا الدين الحنيف  , النصوص الشعرية الدمتازة

 يقول طو 2. ومن ىنا ارتبطت القضايا النقدية بالفكر الإسلبمي . الذي اىتم بالجمال في كل شيء

ن العرب إينا ن في عهد فطري خالص ير لا نزال إلى الآ " واخر القرن :احمد إبراىيم متحدثا عن أ

سناد تهم وطرق الإن يعرفوا ىيكل لغوعرفوا بعض عيوبو قبل أ , دبمن جمال الأتذوقوا فيو كثتَا 

ف الجمال الحسي والدعنوي نهم مسوا شغاإىذا ويقصد طو بقولو   3 " غيونل البلبفيها كما يقو 

                                                      
ـ  رب , لاىو جالرلة القسم العربي , جامعة بنينظر , لزمد علي غوري , ) مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي ( , ـ ــ 1

. 139م , ص 2011باكستان . العدد الثامن عشر ,   
. 139الدرجع نفسو  ,ص  ـــ  2

  

لى القرن الرابع الذجري , بتَوت , الدكتبة العربية , ـــ إبراىيم طو أحمد , تاريخ النقد الأدبي عند العرب , من العصر الجاىلي إ 3
.47,  ص 1981   
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ل في الأدب دون أن إن نقاد العرب القدامى فقد أدركوا معايتَ الجما      .           بفطرتهم

نو كما ذكرنا سابقا لم يكن لنظرية علم الجمال وجود في النقد العربي لػصروه بنظرية بعينها,لأ

كون ىذا الناشئ عن وربدا ي . ( نظرية بكلمة )القدلَ,فهم لم يصطلحوا على تسمية معايتَ الجمال 

أساسو تلك الدفاىيم  , شأةفالنظرية مصطلح حديث الن , لديهم    ةطر التفستَيعدم اكتمال الأ

برول ىذا الجمال حديثا إلى نظرية لذا أسسها  >>1. وا﵀اور العامة لذوق النقاد القدامى للجمال

لكنهم لم  , << وىي أسس وأصول وضعها الناقد منذ القدلَ و قواعدىا الذوقية والفكرية

 حيز واحد أسموه نظرية الجمالفعمد ا﵀دثون إليها وقننوىا وحصروىا في  , لػصروىا بنظرية واحدة

.2   

 إن نقاد العرب القدامى لم يقفوا عند حدود الأدب فقد بذاوزوه إلى القضايا ألفكرية والإنسانية    

دل على ذلك من والا , ولعل قضية الذوق من ابرز قضايا الجمال عند نقاد العرب القدامى " .

, لغب توافرىا  الدقنن وفق معايتَ فنية وذوقية التي بذسد الذوق النقدي , العربي قضية عمود الشعر

وليس ىذا الدعيار الوحيد ,بل إن  في النص الشعري حتى يكون جميلب , يتسم بالجودة والإتقان ,

   3. العمل الإبداعي عندىم قد يكون جميلب حتى وإن لم يلتزم بالعمود الشعري"

                                                      
,كلية الآداب  لرلة جامعة الشارقة )نظرية الجمال الشعري من وجهة نظر فلبسفة الأندلس( , عمر فارس الكفاوين ـ ينظر,ــ 1

.  214ص, م  2018يو يون / ه1439رمضان  ,1 العدد ,15المجلد  , الأردن جامعة فلبديفيا عمان ـ والفنون ـ  

. 214ص  , ـ الدرجع نفسوــ 2   
2014ص  الدرجع نفسو , ـــ 3  
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ول كتاب نقدي في القرن الثالث أثارىا أ التي كما تعتبر قضية انتحال الشعر من أولى القضايا   

ثم شغل بو النقد العربي ردحاً  لجمحي ," صاحبو ابن السلبم ا فحول الشعراءطبقات  " ىجري ,

قوياً لشخص ضعيف  ماً فحتُ تنسب كلب وذلك لأن الانتحال يفسد جمال الشعر , من الزمن ,

حتى لو كان الكلبم في ذاتو  تٍ بو ,تستمتع بذلك الكلبم لصدوره من شخص غتَ مع مثلبً فإنك لا

 1. و نسبة الشيء إلى صاحبو لشيء في مكانو الدناسب ,ات الجمال وضع فمن متطلب جميلبً ,  

لذلك  وتشويو كل جميل , كما تعبر أيضاً قضية السرقات الشعرية من مفسدات جمال الشعر ,

أي  غتَ حسن أو الحسن أو القبيح ,و من ىنا قالوا بالأخذ الحسن و الأخذ  حاول النقاد بذنبها ,

و ذلك لتفادي تشويو الجمال الشعري .                             2استبدلوا كلمة السرقة بالأخذ .

و نظرياتو مستندين إلى الذوق والدتعة الأدبية وتقنيات لقد عرف النقاد العرب علم الجمال     

علم  لأن 3.ذلك , التي تسهم في إضفاء جمالية و صور وغتَ النصوص الإبداعية من ألفاظ ومعان 

و ذات متعة جمالية في الأعمال ذوقية  من مفاىيم إلى نظرية ذات أسس فكرية و برول الجمال

                                دبية الفنية .                                                       الأ

الدعتٌ في كتابو "البيان و التبيتُ" و بتُ كيف و ول قضية اللفظ نا أن الجاحظ تناكما لاحظ   

فهو إذن  رغم انو من أنصار اللفظ , بذمل الدعالٍ إذا أعارىا البليغ لسرجا سهلبً و نطقاً جميلبً ,

                                                      
ـ  رب , لاىو جا,لرلة القسم العربي , جامعة بنـ ينظر, لزمد علي غوري )مدخل إلى نظرية علم الجمال في النقد العربي ( ــ 1

.140,ص 2011باكستان , العدد الثامن عشر ,    
2 . 140ص  الدرجع نفسو ,ـــ  

  
عمر فارس الكفاوين , ) نظرية الجمال الشعري من وجهة نظر فلبسفة الأندلس ( لرلة جامعة الشارقة , كلية الأداب والفنون ـــ 3

.2014م , ص 2018ه يونيو 1439, رمضان  11, العدد  15ـ جامعة فلبديفيا , عمان ـ الأردن , المجلد    
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ىم النقاد اللذين درسوا أمن ويعد عبد القاىر الجرجالٍ  لػرص على جمال اللفظ وجمال الدعتٌ .

بعد قيامو بالتوحيد بتُ  وإليو يعود فضل التوحيد بينهما , عتٌ في النقد العربي ,مشكلة اللفظ والد

وكان لزور  اللغة و الفكر , واتبع ىذين التوحيدين بتوحيد ثالث ىو التوحيد بتُ التعبتَ والجمال ,

 ومن خلبل ىذه النظرية دراستو النقدية ىو "النظم" درسو من خلبل نظرية اسماىا نظرية النظم ,

ما الدعالٍ الحقيقية و ا﵀ددة فهي وليدة أ شارية ,إلفاظ الدفردة إنها ذات معالٍ الأيعتبر الجرجالٍ 

فالألفاظ حسب رأيو ليست إلا رموز للمعالٍ  السياق الذي لؽنحها شحناتها الشعورية والذىنية ,

 الدفردة التي تدل عليها ىذه الرموز .

عتٍ , دعوة إلى دراسة النحو على مناىج جديدة تقوم على وكانت نظرية النظم من قضية اللفظ والد

1الحس والذوق وحسن التخيتَ.  

  

                                                      
ـ باكستان ,  رب , لاىو جالرلة القسم العربي , جامعة بن مال في النقد العربي ( ,لزمد علي غوري , ) مدخل إلى نظرية الج ـــ1

.   141ص, م 2011العدد الثامن عشر ,   
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2 ــ 2 /علم الجمال و الحكم النقدي في الأدب :                                              

ن:من خلبل الدراسات السابقة لدى الفلبسفة و النقاد وجدنا أنهم قسموا الجمال إلى نوعا        

  جمال موضوعي. /1

جمال ذاتي./2  

ة في ذاتو دون التأثر بعوامل خارج كناهر دايرى أصحاب الابذاه الأول أن الجمال الدوضوعي ىو ما 

وذلك  بذاه الثالٍ يرى رواده بان الجمال ذاتي ذوقي ,أما الانو مستقل عن الذاتية , عن نطاقو لأ

لم أن الذوق اعبن خلدون في قولو >>رج عنو اعما ي يكتمل جمالو , وىذاثره بالعوامل الخارجية للتأ

أي أن الناقد يدرك الجمال من خلبل التذوق الذي  1ون بفنون البيان <<لفظة يتداولذا الدعتن

 يكسبو من خلبل الدمارسة والتمعن في لستلف النصوص الأدبية.

على عاملتُ قف تو حساس بالجمال الفتٍ الذي يقوم بو الإنسان ذو عقل و روح يإن الإ   

الانفعال الذي ينظم بنية العمل الفتٍ لإثارة  مل العقليامل الشعوري و العاطفي و العاالع أساسيتُ 

 لكل إنسان مقياس و ذوق خاص بو ينطلق منو في الحكم على الأشياء .2"والإحساس الجمالي 

ة متأصلة في س شبو ثابتأن ىناك مقايي  أولذما "حيث أن للؤذواق في إطارىا العام الفتٍ أمرين اثنتُ

 بدعتٌ من الدعالٍ  والدكان الزمانعليها الناس وىذه الدقاييس الثابتة تتجاوز لا لؼتلف النفس البشرية 

و لو لم نأخذ بهذا الكلبم لدا وجدنا ما لؼسر خلود الكثتَ من الأثار الفنية أما ثانيهما : أن الدوضوع 

                                                      
. 562ص  م , 1984 , 5ط خلدون , الدقدمة , دار القلم ـبتَوت , بنـــ ا 1  

2 .  82ص  , 2020عربية السورية علم الجمال , من الدنشورات الجامعة الافتًاضية الجمهورية ال سايد سلوم , ـــ 
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في ي أن الدوضوع لو من الكفاية الدوجودة أ 1" يتمتع بصفات جمالية واضحة لا لؽكن نكرانها

   لرموعة من آراء الدارستُ لدوضوع معتُ . تفاقاقبيح  ب التي بذعل منو جميل أوخصايصو 

من ثم تتمظهر ردات فالتذوق الفتٍ يثدي بنا إلى منطقة الدعالٍ العميقة للموضوع الجمالي , و   

 تٍ بذعلنا نضفي شعوراً من شعورنافرمزية التعبتَ الف 2ستجابة لفايدة العمل الفتٍ .الفعل بسبب الا

عمالنا و أحاسيسنا كونو بذربة إنسانية , فالناقد ىنا يكون على أيكون تلك الفن جزءاً من  على أن

درجة من الوعي لأن الغموض الدوجود في التعبتَ الفتٍ لػتاج إلى ذوق متعالي مبتٍ على إحساس 

.صادق   

 

                                                      
داب والعلوم الإنسانية , قسم اللفة العربية .جامعة حماة كلية الآياسر عبد الرحيم , دراسات في علم الجمال ,  ـــ 1  

   2020ــ سايد سلوم , من منشورات الجامعة الافتًاضية , الجمهورية العربية السورية ـ 
2
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؟ امل المؤثرة في الذوق الجمالي و الأحكام الجمالية/ ما العو  3ــ  2    

ت الأعمال الأدبية في تشكيلها و صياغتها او تفإدراكنا للقيمة الجمالية , فإحساسنا بالجميل يقدر   

حلى حلة حتى يتستٌ لذا نصيبها من الجمال الذي تتًكو في أفي عرضها  لي عامل أساسو تدويرىا 

ستطيقا خالصة في اإن تعود الرؤى الجمالية و الأساليب التي تسعى لضو  ". النفس و تعلو بو الأذواق 

دية الذاتيات الخاصة والفر  تتصدر مباحثفنون الحداثة وما بعدىا جعل مشكلة القيمة الجمالية 

1 ."الأسلوبية عبر لرموعة عوامل   

نتاج الجمالي و ذلك بتأثتَ البيئة .ـ اختلبف الدثثر عندىا لؼتلف ال ا   

                       تفاوت التأثتَ بتُ الأدباء ابذاه مثتَ معتُ .                               ب ـ 

فهناك قد تنزاح الأنا خر فيحصل نوع من عدم قبول رأي ما ئة عند تأثر الأنا بالآج ـ التغتَات الدفاج

بشكل مقبول . ةعتمدالدبأفكارىا أحيانا عن القوانتُ   

لتمييز الحسي , حيث أنها ترتبط تذىب إلى ما وراء ا مالية في بعض الأحيانلأحكام الجاد ـ ف

حينها قد يتميز الحكم  , نفعالات قد تظهر بشكل جزيي في ردود الأفعال الجدية أو شعور داخلياب

اىا شيء من الفوضى و الاعتباطية ا نر نلب الرسومات والدخطوطات القدلؽة ك. فمثالنقدي للجمال 

ان منذ القدلَ إلا أن و بعد مرور الوقت بدأت تلك الرسوم نرى فيها نوع من الجمال عاشها الإنس

             القدلَ و تعايشو مع الطبيعة التي جسدىا في أشكال فنية بسيز الإنسان الذي عبر عن قوة 

أول  و . وظهرت القيمة الجمالية التي كانت إنتاج الفكر والعاطفة رايعة , عندىا تغتَ الحكم الجمالي
                                                      

.70,ص 2020,  , الجمهورية العربية السورية الجامعة الافتًاضية من الدنشورات سايد سلوم ,علم الجمال ,ـــ ـ  1
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جع إلى الذات , و إذا كانت  , ىو أنو حكم استطقي أي حكم ير  طلؽيز حكم الذوق عند كان ما

أفكار العقل حتى الدستمدة من الإحساس تشتَ إلى موضوعات خارجية إلا أن الأفكار الدستمدة كل 

1...."ليست كذلك و الألم من الشعور باللذة    

د الحكم دون أي منفعة معينة ." فالذوق ىو ملكة أن الذوق ىو وحده من حد طحيث يرى كان

2تقدير شيء أو فكرة من حيث قبولذا أو عدم قبولذا بدون وجود أي غرض معتُ ."   

راء الفكرية نظر إليها كقاعدة للئحساس و الدشاعر والأنالجمالية من الإنصاف و العدل أن فالأحكام 

 والقدرة والرغبة .

2 ــ 4 / النقد الفني و بناء القيمة الجمالية :                                                       

للفن معايتَه وقوانينو الجمالية الخاصة بو , فمهما بلغ وعي الإنسان بدرجة عالية من الإبداع          

كونو   ىا أنها لشتدة من عبقرية الإنسان ذاتو ,عرفة الجمالية التي توحي في جذور اقتًب من الد و لاإ

يبحث دوما عن الجمال في إبداعاتو " والفن حتُ يعبر عن الدطلق لا يتعامل بالتصورات المجردة بل ىو 

يرد  3لغمع إليها العينات الحسية , ومن ىنا يعرف ىيقل الجمال بأنو برلى الفكرة بطريقة حسية "

                  ن الجمال .الحسي حينها يكو  االجمال في الإبداع الفتٍ إلى الجمع بتُ الفكرة وقالبه

  

                                                      

.112م , ص1998للطباعة والنشر والتوزيع ـ القاىرة  قباءال )أعلبمها ومذاىبها ( دار , فلسفة الجم مطر أمتَة حلمي ـــ  1  
. 112ص ـ الدرجع نفسو ,ــ  2

  

.  125ـــ الدرجع نفسو , ص   3  



 

43 

 

 أ ـ مفهوم الفن في شكلو العام : 

بالعقل و الابتكار وعن طريق  أي ىو العمل الإنسالٍ الذي ينتج عن الطبيعة ,لؼرج  فالفن ىو ما    

1الوعي والتفكتَ الإبداعي ."  

من أىم مقصدية النقد و  ال في الإبداع الفتٍ وسقل الدوىبةأي أن القدرة و الخيال يسالعان بشكل فعَّ 

خرين فدور الناقد ىنا ىو الحديث عن تأثتَ في ظل الإبداع ىو إيضاح العمل الفتٍ ليصل للبالدعاصر 

العادي فهو يذىب لتفستَ الفن من حضارة ما على حضارة أخرى فذوق الناقد غتَ ذوق القارئ 

بكلمة الذوق نستطيع أن نصل ."  ووبرليل الرموز لينتج بناء أخر من خلبل الفهم في أعلى مستويات

ستجابة الجمالية للعمل الفتٍ إلى معتٌ أشمل وأوسع نطاق عندما تتصور الذوق على أنو ليس فقط الا

و لكن على أن يتعدى ذلك لتشمل ىذه الاستجابة  , أو للعلبقات الجمالية الدوجودة في الطبيعة

ف و عندما تصبغ كل تصرفاتنا برات ومواقر بو في حياتنا من خلظمالية كل نواحي الحياة و كل ما الج

  2." بصيغتها

و إدراكو لو ليس متعلق بجمالية الفن في ذاتو فحسب بل راح إلى أبعد من ذلك فنظرة الإنسان للفن 

    لتي امتلكها الإنسان كذلك جمالية تساعد على تذوق ايف الدكتسبات القبلية و الخبرات فتوظ

الإفصاح عن إجراء عمل فتٍ ما أيضاً شعورنا بالألم و اللذة كذلك  إن قوة الذوق ليست لررد الفن .

 تصنف بو القيمة الجمالية للئبداع .

                                                      

.  60الدحالٍ , في فلسفة الفن وعلم الجمال , مدخل وتصورات , دايرة الثقافة , حكومة الشارقة , ص  بدر ـــ  1  
. 81, ص  2006,  1عيد سعيد يونس , التصوير الجمالي في القرآن الكرلَ , عالم الكتب , ط ـــ  2
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للفن لابد أن لا نولي كل اىتمامنا إلى مقاصد الفنان والتي تعتبر جزءاً  ححتى لضافظ على جمال واض

إن كاتب نفسو . فمن  عملو الإبداعي , حتى لطرج عن نطاق جمالية الفن , ونبقى مشغولتُ بال

1جميلبً . مقصد الفنان ىو العامل الدميز , فما لػاول أن يصنعو ىو الذي لغعل من إنتاجو فناً   

يليق بفهم الدتلقي الذي ىو بدوره لا يركز جل فهمو على مقصدية  بتقدلَ فنلذا يبقى الفنان ملزم 

 الفنان التي قد تكون متعلقة بفكره وذاتو .

اً لصنعة بشرية بارعة و أن الدوضوع يكون عملبً فنياً إذا كان نتاجمال الفتٍ " رى نظرية " الجتعنديذ 

الفنان  فكلما أضف 2إذا كانت لو جاذبية استطقية واضحة ) بغض النظر عن مقصد الفنان (.

مهارات جديدة فهو حتما يثكد قيمة تلك  العمل الإبداعي . ويبقى الفن عاملبً رييسياً لإلذام 

رلعا و للتقدلَ الابداعي والثقافي بتُ لستلف المجتمعات .الإنسان و لزو   

 ب ـ النقد الفني :

ع تفاعلهم معها , فهم من لغيبون على د إلى الأعمال الفنية تكون من واقلعل نظرة النقا    

تساؤلات مهمة حول ماىية العمل الفتٍ و ذلك من خلبل إتباع وظيفة أساسية ألا وىي إصدار 

ن ما وقبل كل ىذا لغب أن يكون الناقد لديو إحساس بدا لػاول الصازه في عملو حكم معتُ ابذاه ف

الدنهجي للؤعمال الفنية ,  لػققو في الدتلقي ." فالنقد الفتٍ الحديث يعتمد أساسا على التحليل نأي

                                                      
دار الوفاء  لطباعة والنشر , الإسكندرية , جمهورية مصر ـــ جتَوم ستولنيتز , النقد الفتٍ , دراسة جمالية , تر : فثاد زكريا ,  1

. 285العربية , ص   

. 289ـــ الدرجع نفسو , ص   2
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 ع ىذه الأعمال برت ضوء ىادئ وفاحصسواء الددح أو التفريط أو الذم و الذجاء بل يض ولا لغنح

1عن الحماس أو التعصب أو التحيز ". بعيداً   

 ـ ما يميز الناقد الفني :

1 ـ الذوق الفتٍ : و ىو أن يكون ىذا الناقد على درجة عالية من التبصر الذي بذوده النظرة الثاقبة 

 حينها يتم بسييز مواطن الجمال الفتٍ و التمتع بو .

2 ـ الخبرة الفنية والجمالية : و ىي الاحتكاك الدباشر بالدبدعتُ و أعمالذم الفنية , التي من خلبلذا 

تأمل لػصل الناقد على معرفة فنية تثىلو لدمارسة وظيفتو و يبقى الناقد الجيد ىو الذي يتصدى و ي

للعمل الخاص الذي يدرسو دون أن أساليبو ومعايتَه لقيمة لديو تبعاً بعمق في العمل الفتٍ وتكييف 

رج الجمهور الذي يكتب لو .لػ  

 وظيفة النقد الفتٍ " تكمن في جعل التجربة الجمالية أفضل لشا ىي عليو و أكثر إقناعا للؤخرين أما 

لذم الرموز و مقاصد الفنان و تعريف الجمهور بالقيم الفنية  كثر تفستَا يوحيو للبخرين و توضيحو أ

  2.الجمالية في الأعمال الفنية الدتنوعة و تدريبهم و تعويدىم على التذوق الرفيع "

 

  

                                                      

. 05صالفجالة ,   صر للطباعة ,منبيل راغب ,النقد الفتٍ ,دار ـــ   1  
.  12, ص  2016ـــ عبد الرحيم عوض حستُ عبد الكرلَ , النقد الفتٍ بتُ النظرية و التطبيق ,   2
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 2 ــ 5 / الاتجاىات المعاصرة لعلم الجمال :

الخوض في أغوار الأثر الأدبي استطاع الناقد العربي أثناء لشارستو لدختلف الدناىج النقدية الدعاصرة      

   من خلبل تلقيو للؤعمال الفنية و تفاعلو معها كان ىو ا﵀ور الأساس في الحكم على العمل الفتٍ 

ت الآراء ولم تضبط بعد " و لا بعالجمالية في القرن العشرين و تش عدد الابذاىاتفي ظل تو تطوره 

القرن العشرين و تصنيفها في عدة ابذاىات لزددة , لان تعدد وجهات النظر لؽكن اختصار جماليات 

مر في القرن العشرين و ىذا الأو تعقيدىا لغعل من الصعب أن لضدد قايمة واضحة بعلم الجمال 

                                                               1الفلسفية الدعاصرة التي تندرج برتها ىذه الرؤى الجمالية ". حليل الابذاىاتيتطلب بت

الابذاه الأول " لابذاىات إلا أن بعض الفلبسفة استطاعوا أن لػددوا ابذاىتُ أساسيتُ : ارغم تعدد 

باعتباره العنصر الرييسي في العمل الفتٍ ويطلق على ىذا الابذاه  لفتٍو دراسة جمالية الشكل الؽيل لض

                                                                                          2>> الجمالية العلمية <<".

لضو درجة يا لاعإلى وضع القراءة مع جمالياتها حيث تسعى ىنا نظريات القراءة من خلبل التجاوب 

في لستلف لرالات الحياة و على مستوى الفنون  الفن لأننا من الواضح أننا نعيش مرحلة الصورة 

طور , على الرغم من أن الشكل أو الصورة الدريية تعد من أبرز مكونات الفن إلا أنها مع التخاصة 

ثقافة السماع , واقتحام  ابجمهور الدتذوقتُ على ثقافة الدريي عل حسالثقافي الذايل وعلى إقبال 

بل باتت تنتصر و من ثم باتت الصورة تضاىي منزلة الشعر  لمجالات ثقافة  الأذن العتُ ثقافة

                                                      
, 1, القاىرة , ط  90, مطبوعات النصوص  رنو لظوذجاً و دأرت رمضان بسطويسى لزمد , علم الجمال لدى مدرسة فرانكفو  ـــ 1

.   19ص ,  1993يناير   
.20الدصدر نفسو , ص ـــ  2
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                                                                                                  سيقاه .لجماليات القصيدة و ىندسة كتاباتها حتى سميت بإيقاع الشعر الدعاصر و مو 

فكار و تثتَ عوامل الإحساس الجمالي من خلبل الحدس ىو الصورة الفنية التي تثبت الأ"فالشكل 

هر الحاضر فيما يراد ظلة بتُ الداضي والحاضر , كما يتم, فتفاعل جملة من الإحساسات متنقوالتأمل 

                                                                                         1أن يكون مستقيل , أو ما لؽكن أن يكون عليو ".

  لبل القصيدة الدعاصرة مثل توظيف جماليات الخط العربي من خإلى تسعى القصيدة العربية الدعاصرة 

في الشعر العربي يندرج في سياق  البصريلتشكيل ل. من خلبل ىذا يتضح لنا أن "نيس بلزمد " 

         لاقتصادي اثقافة الصورة لا سيما في المجال الشفاىية و  او بلبغتهلصراع بتُ ثقافة الكلمة  ا

بذاه الثالٍ " فنجده يتمثل في الديل لضو الذاتية و تفستَ مشكلبت أما الالإشهاري . التعلمي و او 

                                                                                                                 خرين .لنج وبعض من الفلبسفة الآبو ش طىذا ما لصده في أعمال كان 2العمل الفتٍ "

ور " إن ما لغعل الحكم الجمالي شامل ليس صفات الشيء الدوضوعية ولكن شع طحيث يرى كان

ونرى ذلك  3الشيء جميلب " . مل ىذا الشيء عند ذلك لأن ىذاأالرضا بو الحاصل لدى كل من يت

        ربعة الشهتَة لتحليلو للجميل من حيث النوعية والكمية و الارتباط .من حيث تقسيماتو الأ

         النقدي  غاية الابذاه ضافة إلى الابذاىات أخرى ) الابذاه النفسي و الاجتماعي  ........( إلىبالإ

 اركسي .الد

  
                                                      

.166, ص 2020الجمهورية العربية السورية , , علم الجمال , من منشورات الجامعة الإفتًاضية  سايد سلوم ـــ  1  
,  1, القاىرة , ط 90علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت أدرنو لظوذجا , مطبوعات النصوص بسطويسي لزمد ,  رمضانـــ  2

.20, ص 1993يناير    
.80, لبنان , ص1س , طبتَ روس جعذره , النظريات الجمالية , دار غادة مقدم  ـــ  3
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جماليات التلقي و علبقتها بالقارئ وتاريخ : الفصل الثاني 
 الأدب في النقد العربي                                                                    

 ( de reption esthetique ــ مفهوم جمالية التلقي) 
                ــ جمالية التلقي لدى مدرسة كونستانس 1     

/ علبقة جمالية التلقي بالقارئ و تاريخ الأدب       2ــ  1
/ أثر نظرية التلقي في النقد العربي الدعاصر           3ــ  1
                        / التأويل و أثره في عملية التلقي 4ــ  1
اع الفني و الأسلوب الجمالي في ظل التذوق الإبدــ  2

           الفني                                             
/ التصوير الفتٍ في القرآن الكرلَ ) جمالية الصورة (  1ــ  2
/ مشهدية القصص القرآنية و جمالية التناسق اللغوي  2ــ  2

                       في ظل التصوير الفتٍ لذا                   
/ جماليات التشكيل الصوتي في القرآن الكرلَ         3ــ  2
 / أراء بعض النقاد العرب لعلم الجمال  4ــ  2



 

ــ الفصل الثاني :                                                                                      

     ــ جماليات التلقي و علاقتها بالقارئ و بتاريخ الأدب في النقد العربي :                      

                  1.لِ قَعِيدّ ﴾امِتُِ وَ عَنِ الْشَّمَ عَنِ الْيَ ى الْمُتـَلَقِّيَانِ ......إِذْ يَـتـَلَقَّ ﴿يقول ا﵁ تعالى :   

                                2.مِنْ لَّدُنْ حَكِيمٍ عَلِيمٍ ﴾ إنَِّكَ لتَُـلَقَّى الْقُرْآنَ وَ  يقول ا﵁ تعالى : ﴿    

                                     3 . ﴾يْوِ فَـتـَلَقَّى آدَمُ مِنْ رَّبِوِ كَلِمَاتٍ فَـتَابَ عَلَ  وقولو تعالى : ﴿   

)  esthetique de reception (: ـ مفهوم جمالية التلقي 

        راء حول مفهوم جمالية التلقي و ذلك لتعدد و اختلبف النظريات الرؤى و الآ تاختلف      

رية موحدة , بل تندرج و الدراسات النقدية والفكرية ) إن مفهوم جمالية التلقي لا لػيل على نظ

    ضمنها نظريتان لستلفتان لؽكن التمييز بينهما بوضوح رغم تداخلهما وتكاملهما , لعا نظرية التلقي

أو       فهناك من يسميها نظرية التأثتَ و البعض الأخر يسميها نظرية الاستقبال 4و نظرية التأثتَ ( .

                                                .جمالية التلقي و ذلك حسب نظرة كل دارس أو ناقد 

إن نظرية التلقي من أىم النظريات ما بعد الحداثة و كان جل اىتمامها القارئ , اىتمت بو وجعلتو 

لزور لدراستها بعد ما ألعلتو الدناىج النسقية و السياقية , كما اىتمت أيضاً وبشكل أساسي بكيفية 

و          تعامل معو , لأن النص لا يظهر و لا لؽكن كشف أغوارهو طريقة استقبال النص و ال

                                                      

. 17الآية  , سورة ق ـــ  1  
. 06لآية ا, سورة النمل  ـــ  2  
. 17الآية  , سورة البقرة ـــ  3  
ـ عبد الكرلَ شرفي , من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة , دراسة برليلية نقدية في النظريات الغربية الحديثة , الدار العربية ــ 4

.  143ه ص1428,  2007,  1للعلوم , منشورات الاختلبف الجزاير , ط  
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أسراره و جمالياتو إلا بفضل الدتلقي , أي أن النص بدون الدتلقي أجوف ناقص يكمل بالنشاط 

                                                                         التأويلي الذي يثديو القارئ . 

لتلقي ىي لرموعة من الأسس ) تهدف إلى الثورة ضد البنيوية و الوصفية و إعطاء الدور نظرية ا   

. أي 1الجوىري في العملية النقدية للقارئ , باعتبار أن العمل الأدبي منشأ حوار مستمر مع القارئ ( 

                أنها أعادت العناية وركزت على دور القارئ في الإنتاج الأدبي .                        

و كشفت  قي و نظرية التأثتَ زاوجت بينهمانظرية التلجمعت نظرية التلقي بتُ مفهومتُ اثنتُ    

و كيف كان تأثتَ النص على الدتلقي و مدى تأثتَ الدتلقي في النص و ىذا  , العلبقة الجدلية بينهما

                                       راجع إلى نظرة وخبرة و ثقافة كل قارئ .                       

بتُ النص والدتلقي  من خلبل دراستنا لدا سبق لؽكن القول أن نظرية التلقي جمعت و طورت العلبقة 

مالي من خلبل التواصل مع النصوص .و الذدف من ذلك ىو تطوير الذوق الج

                                                      

. 145, ص  2001,  1قاموس مصطلحات النقد الأدبي الدعاصر دار الأفاق العربية , نصر , طسمتَ سعيد حجازي ,  ـــ  1
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ـ المبحث الأول :                                                                                    

 ا / ـ جمالية التلقي لدى مدرسة كونستانس :                                                       

سعت مدرسة كونستانس الدثالية إلى تعزيز و تقوية دراستها حول جمالية التلقي حتى برولت إلى       

تطوير نظرية التواصل الأدبي و استطاعت من خلبل فاعلية الثلبثي ] الدثلف , العمل الأدبي , 

. التواصل الأدبي الجمهور [ إلى تلك العلبقة الجدلية التي تتم فيها الحركة بتُ الإنتاج و التلقي بواسطة 

قي تعتبر نظرية التلقي في ابسط تعاريفها ىي عملية مشاركة وجودية تقوم على الجدل بتُ الدتل حيث 

    يةي مقاربة من الدقاربات النقدية الحديثة مثل الشكلبنية و البنيو والنص وىي لم تكن بالضد بذاه أ

ئ . " إننا حول من الدثلف إلى القار ىم نقلة قامت بها ىي التالتفكيكية و غتَىا حيث كانت أ و

وجدلية العلبقة بينو وبتُ على علم تام بأن النظريات النقدية الحديثة مشغولة في ىذه الأيام بالنص 

1أو قاريو " . الدثلف  

النص سعياً إلى تفكيك  ترى نظرية التلقي أن القارئ ملزم بتوظيف قدراتو و ثقافاتو و خبراتو في برليل

غواره وىذا ما لػقق الدتعة للقارئ و الدبدع معاً . أشفراتو وسبر  

 س ىان"  جمالية التلقي يعود بنا إلى البدايات الأولى الدتمثلة في لرموعة التي صاغها الحديث عن    

. إن أىم ما الناقد الألدالٍ في الستينات في أحضان مدرسة كونستانس وبرلتُ الشرقية  " روبرت ياوس

       لعا :                                   بذاىتُ متباينتُالألدانية ىو وجود ا لؽيز الددرسةلؽكن أن 

                                                      
ه 1432,  1و توزيع ط  لنشراربي عبد القادر الرباعي , الدعتٌ التعري و جماليات التلقي في التًاث النقدي و البلبغي , دار  ـــ 1

. 20م , ص 2011   
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بذاه جماعة برلتُ و جماعة كونستانس , حيث قامت الأولى على مهاد نظري فلسفي يستمد تراثو ا 

      من النظريات الداركسية معتقدة أن التواصل الفتٍ يقوم على أربعة عناصر ىي : الدثلف و النص 

و لذلك فقد أخذت ىذه الجماعة مآخذ عديدة على جماليات التلقي التي و الدتلقي و المجتمع . 

دعت لذا مدرسة كونستانس , أما جماعة كونستانس فيعود لذا الفضل في وضع الأسس النظرية لدا 

تمع عكس يعرف بجماليات التلقي التي اعادت للقارئ قيمتو الحقيقية , ولم تهتم ىذه الجماعة بالمج

. 1جماعة برلتُ لأنها ترى أن المجتمع موجود في النص و في القارئ و متضمن فيها   

 سىان" كوستانسي مام إلصازات الرايد الفهومها الحديث يضعنا وجها لوجو أإن جمالية التلقي بد    

من , الذي بذاوز أوجو القصور الخاصة بآراء لرموعة كبتَة ذا الدفهوم صاحب ى " روبرت ياوس

الفلبسفة و الدفكرين الأوايل الذين بردثوا كثتَاً عن جمالية التلقي و كانوا بدثابة الإرىاصات الأولى في 

اىتمام ساس فقد كان تُ بنظرية التلقي الفلسفية في الألدرىصالابذاه و إذا كانت لعوم أولئك ا ىذا

نهج الوضعي لأنو عاج  الأعمال نتقد الداياوس يتوجو أساساً إلى تاريخ الأدب والتماس بديل لذا , ف

   كذلك انتقد ياوس مفهوم الانعكاس عند الداركسيتُ   2الأدبية على أنها نتايج لأسباب مثكدة .

بجماليات , كما انتقص من منهج الشكلبنية الروسية لتعلقهم  "لوسيان جولدمان "و "جورج لوكاتش"

و التطورات التارلؼية . أما الدنهج الجديد الذي  الفن للفن و عدم قدرتهم على الربط بتُ التطور الأدبي

الشكلبنية و قد خرج ذي لغمع بتُ الدزايا الداركسية و ملبيما لدراسة تاريخ الأدب فهو اليراه ياوس 

                                                      

م .2022أفريل  09السبت   www. annabaa.org ينظر , علي لزمد ياستُ , نظرية التلقي و اطلبع دور القارئ ,  ـــ  1
 شبكة نبأ الدعلوماتية ,

. 44م , ص2002سامي إسماعيل , جماليات التلقي , الطبعة الأولى , القاىرة ,  ـــ  2
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و جمهوره ,          على التفاعل بتُ الدثلف سماه جمالية التلقي , والتي تركزياوس من ىذه الثنايية بدا 

الأدبية , ليس فاعلية فقد يصبح تتابع الأعمال لبن على تاريخ لو سمة علمية و الفن لػص دب وفالأ

بل أيضا عبر الذات الدستهلكة )الدتلقي ( أي من خلبل تفاعل  فقط عبر الذات الدنتجة )الدبدع (

1.رالدثلف و الجمهو   

 فالتلقي ىنا بدفهومو الجمالي ينطوي على بعدين : منفعل , فاعل                   

                   : الأثر الذي ينتجو العمل في القارئ .                                  منفعلـ     

                                        .              القارئ لذذا العمل : كيفية استقبال  فاعل ـ   

فق التجربة  فبواسطة ىذا التفاعل يتم أفق التوقع و ألػدث ىذا التواصل نتيجة تظافر عنصرين لعا 

                                             [ .     القراء     اتالدثلفَ   تُ  التبادل الدايم بتُ ] الدثلفِ 

لا و ترجع إلى الدرجع الألدالٍ الذي وضع مفهوم إراسات التي تعرضت لنظرية التلقي إن كل الد      

لقي بدختلف تشبعاتو من أىم النظريات النقدية الدعاصرة أو ما يعرف التلقي . حتى أصبح الت

                                                                             بالتواصل الأدبي الدعاصر .

كانت غاية نظرية التلقي إعادة فهم الأدب و ذلك من خلبل بذربة الدتلقي , كما "              

كيفية إنتاجها دون أي حساب    فهم ناقصاً إن ركز الدرء على ر ياوس أن النصوص الأدبية تفهميظه

                                                      

. 44م , ص2002سامي إسماعيل , جماليات التلقي , الطبعة الأولى , القاىرة ,  ـــ  1  
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لتلقيها الأصلي و يدعو إلى لظط جديد من التاريخ الأدبي يتمثل في دور الناقد في التوسط بتُ كيفية 

1إدراك النص في الداضي و كيف يدرك الآن ".  

بعدىا  إلى اىتمامو بالعلبقة القايمة بتُ الأدب و التاريخ , كان إسهام ياوس في نظرية التلقي يرجع  

" إيزر " بإعادة بناء النظرية الأدبية من خلبل تركيزىا على علبقة النص تغتَت نظرتو و اىتم مع 

بالقارئ , ورغم ذلك إلى أنو كان نوع من الاختلبف و الجدل القايم بتُ منهج كل منهما , حيث 

ية لضو نظرية التلقي من خلبل اىتمامو بتاريخ الأدب , كما برز إيزر من أن ياوس بررك بصفة مبدي

                                                        2يد .في النقد الجدلرال التوجهات التفستَية 

ومن الجدير بالذكر و لضن في بداية الحديث عن إسهامات ياوس في علم الجمال الأدبي و النظرية 

ماتية غبالطبيعة الدنهجية و البراأن ياوس اىتم  " بول دى مان"  بية الدعاصرة أن نلبحظ كما يرى الأد

     تأملبت الخاصة اللددرسة كونستانس في حتُ أن القدامى كتبوا مذاىب ومناىج فردية مرتبطة ب

                    .3بهم , كما يعتبر ياوس نفسو كشريك لذم يهتم بالجوانب الحرفية في البنية الأدبية 

و لػسن النظر إلى الأدب من زاوية جمالية التلقي , أي بسرس القارئ بالنص و تأثتَه بو , وليثمن     

زاوية جمالية التعاقب الزمتٍ الدفتًضة في التأريخ التقليدي للؤدب أو جمالية التصوير التي يبتٌ عليها 

يها النقد ا﵀ايث , ونتيجة لذذا التغيتَ تصبح تارلؼية أو جمالية الإنتاج التي يقوم علالنقد الواقعي 

                                                      
 , )د.ط( , 1996, ترجمة لزمد العمري , إفريقيا الشرق ,  20ألرود أنش , جان كوىتُ و آخرون , نظرية الأدب في القرن  ـــ 1

. 23ص    
2
 24م ,  2020ينظر , عاطف حميد عوّاد , مكونات التلقي الأدبي , إطلبلة جبيلية , العدد الواحد و الأربعون , نيسان ـ  ـــ 
/05 /2012 .   

. 46 ـ45ص من أجل تأويل جديد للنص الأدبي , تر و تق : رشيد بنحدو , روبتَت ياوس , جمالية التلقي  س, ىانينظر  ـــ  3  
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الأدب مرتبطة بالعلبقة الحوارية بتُ النص والدتلقي , فمهمة النقد الجديد تقدير القيمة الجمالية للؤدب 

. و ىذا يعتٍ أنو كلما زادت قوة التأثتَ كلما كان النص ذو قيمة 1وذلك بتقدير الإثارة في القراء 

         و من ىنا تقاس جمالية الأدب وذلك من خلبل قياس الأفق بتُ النص والدتلقي .جمالية عالية 

و علبقة النص بالقارئ والقارئ بالنص و كيف  و إجراءاتها  القراءة كان تركيز إيزر على فعل     

كانت ىذه العلبقة و قيمة التفاعل بينهما , تعتبر ) القراءة عملية جدلية تبادلية مستمرة ذات 

  2إبذاىتُ من القارئ إلى النص و من النص إلى القارئ ( .

و ىذا من ىدف نظرية  القراءة تكسب صاحبها الذوق الجمالي التأويلي " الخبرة الجمالية "     

الأدبي لغعل القارئ لؽتلك خبرة جمالية تساعده على فك شفرات النصوص , استقبال العمل التلقي 

و ىذا م النصوص في الدستقبل هتوظيفها لفمن مكن تت قبلية يمستقبلبً , أي تصبح لو مكتسبا

                             حسب النوع الأدبي شعراً كان أو نثراً .                                   

اً أو تعليقاً أو تفستَاً أو برليلبً حشر يقول عبد الدلك مرتاض ) و إذا كانت القراءة لا بزرج عن كونها  

من و تأويلبً أو تشرلػاً أو نقد النقد ............. فإن ىذه الدظاىر بحكم تعددىا و تنوعها بذعل أ

. 3القراءة ىي أيضاً نشاطاً ذىنياً و إبداعيا متعددة الأشكال (  

                                                      

1 . 13, ص ـــ ىانس روبريت ياوس , جمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبي , تر و تق : رشيد بنحدو  
  

لتجاوب , تر , حميد الحمية ألٍ و جلبلي الحدية منشورات مكتبة الدناىل , فاس , وولفغانغ إيزر , فعل القراءة , نظرية جمالية ا ـــ 2
. 29الدغرب , ص    

3 .29ص , عبد الدلك مرتاض , نظرية القراءة , تأسيس للنظرية العامة للقراءة الأدبية  ـــ 
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يقوم عليها أساس تلقي العمل الأدبي و برقيق بناء  تيوضع إيزر لرموعة من الدفاىيم ال           

ولؽكن فهم الدصطلحتُ .من بتُ أىم ىذه الدصطلحات : القارئ الضمتٍ , ملء الفجوات الدعتٌ , و 

: 1 من خلبل الدخطط  

                                

 

و ىو القارئ الذي يرسم  
الكاتب في لسيلتو أثناء كتابتو 

لعملو , القارئ الدتخيل , الغتَ 
 حقيقي , الدخفي الدضمر .

فراغات ) مناطق غموض (    
و جملة من التساؤلات و دور 

القارئ ملئها لخلق عملية 
لك التفاعل بينو وبتُ النص و ذ

حسب خبرة القارئ و 
ص . معطيات الن  

 القارئ الضمني  ملء الفجوات 

   1المخطط رقم : 
    

لسطط توضيحي مبسط لدصطلح ملء الفجوات و القارئ الضمتٍ لإيزر 
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ياوس في طرحو ىو أفق التوقع و الدسافة  س ركز عليها الناقد الألدالٍ ىانو من أىم الدصطلحات التي

: 2لحتُ في الدخطط التوضيحي رقم , ولؽكن فهم الدصطالجمالية    

  
     2المخطط رقم : 

 الدسافة الجمالية        أفق التوقعات     

وضع القارئ جملة من 
التوقعات قبل تناولو للعمل 
الأدبي و ىذا نتيجة خبرة 
مسبقة , فيحدث حوار 

للمتلقي بتُ الخبرة الدسبقة 
ت النص       وبتُ معطيا  

أفق توقعات 

 المتلقي    

أفق توقعات 

 النص     

النتيجة         

عدم 
  

تطابق    

ىي الدسافة التي تفصل بتُ 
أفق النص و أفق توقعات 
القارئ و ىي التي بردد 

 القيمة الجمالية .
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عدم تطابق     تطابق        

تغيتَ الدتلقي للؤفق و 
يتًتب عن ىذا التغيتَ 

 ثلبث علبقات .

علبقة 
استجابة بتُ 

أفقي النص و 
. الدتلقي  

علبقة التخييب 
ظار( .)خيبة انت  

علبقة    
التغيتَ ) بناء 
أفق جديد ( 

الجمالية  الدتعة
. 

لسطط توضيحي لدصطلح أفق التوقعات و الدسافة الجمالية لدى                    
ىانز روبينت ياوس               
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 1 ــ  2 /علاقة جمالية التلقي بالقارئ و تاريخ الأدب :                                           

الية عادة الاعتًاف بتارلؼية الأثر الأدبي إذ جعلت استجابة القراءة الجماأدت نظرية التلقي إلى        

  جزءاً من البنية الدلالية و ىذا ما أثبتو الجانب الجمالي و التارلؼي الدرتبط بالقارئ و العمل الأدبي 

 معاً . 

ستقبال نفسو لإ" إن العلبقة بتُ العمل و القارئ تكشف بالفعل عن جانبتُ : جمالي و تارلؼي , فا

لية ثم إصدار بالإحالة على الأعمال الذي لػظى بو العمل لدى قرايو الأوايل يفتًض حكم قيمة جما

حيث كان للقارئ الدور البارز في إسهاماتو في ىذه النظرية لإنعاش العمل . 1أخرى سبقت قراءاتها " 

 الأدبي و إعطايو حيوية من خلبل الجدلية القايمة بينو وبتُ مثلفو وقاريو .

ياق حديثو عن النظريات الأدبية أن في س" ذىب الدنظر الإسبالٍ " خوسيو ماريا بوتو إيناتوكوس     

" نظرية التلقي طريقة جديدة لدراسة اللغة الأدبية , و عندما يأتي الوقت الذي يتكون فيو تاريخ 

2للعلبقات بتُ الأدب و الجمهور و سيموطيقا للتعاون النص و تاريخ لتصنيف الخبرة الجمالية " .  

خر بفضل التلقيات لآ, وبعدىا ينطوي من جيل  الفتٍ و ىذا ما يتًتب عن الإدراك الأولي للعمل

الدتتالية التي تكون سلسلة تارلؼية للعمل الأدبي " و إن كان إسهام ياوس في نظرية التلقي يرجع إلى 

                                                      
1
رشيد , المجلس الأعلى للثقافة ـ مصر  ىانس روبتَت ياوس , جمالية التلقي ) من أجل تأويل جديد للنص الأدبي ( تر , ـــ 

.  40, ص 484, العدد  1, القاىرة , ط 2004  
. 12, ص  1القاىرة , ط, م 2002سامي إسماعيل , جماليات التلقي , المجلس الأعلى للثقافة  ـــ  2
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الاىتمام بالعلبقة بتُ الأدب و التاريخ , إلا أنو اىتم ايزر بإعادة تشكيل النظرية الأدبية عن طريق 

. 1لنص و تركيزىا مرة أخرى على علبقة النص بالقارئ "صرف الأنظار عن الدثلف و ا  

      بواحدة من ىثلاء  او تستغيث حينها كل أيدي اىتمامهمن ىنا تعددت الآراء و التناقضات    

بدأ الحفر الدعمق في نظرية التلقي بوجودىا ل , ] الدثلِف , الدثَلف , القارئ [ إضافة إلى تارلؼية الأدب

باعتماده على ضوابط بصدد الوصول إلى قيمة جمالية يصدرىا الدثول للنصوص العام. و ىذا كلو 

  لأنو مفعم بدرجة كبتَة من الفهم .لزكمة 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      

. 11, ص 1م , القاىرة , ط2002سامي إسماعيل , جماليات التلقي , المجلس الأعلى للثقافة , ــ ـ  1  
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1 ــ 3 / أثر نظرية التلقي في النقد العربي المعاصر:                                                

في لرال الدراسات الأدبية و النقدية في تاريخ الفكر  طاعت نظرية التلقي أن بردث ثورةاست         

الأدبي و خاصة النقدية , حيث برتل مكانة مرموقة بتُ لستلف الدناىج النقدية " لقد جاءت ىذه 

النظرية لتثسس بعداً جماليا للنص يتمثل في قراءة النص الأدبي من خلبل إضافة عناصر جديدة 

. كل ىذا  1شف عن أمور جوىرية عند برليل و تأويل النص "لدكونات العملية الإبداعية , و الك

               يأتي من خلبل تركيزىا على القارئ كونو ا﵀ور الأساسي في العملية الإبداعية .         

فالحديث عن أثر نظرية التلقي في نقدنا الحديث " ليس نهاييا إذ أن أثرىا رىتُ بالتطور التارلؼي وما   

.2لػملو معو في ىذا المجال من دراسات متجددة و متطورة بدرور الزمن " أن لؽكن   

نظرية التلقي فيو و ذلك لا لؽكننا الوقوف عند كل النقد العربي الحديث من حيث الأثر الذي تركتو 

إن و ثانيهما , فرة و في ميادين عدة في حاجة إلى جهود متضا صنيعاثنتُ " أولذما , إنّ الين لأمر 

مستمر وفي حاجة إلى ت دراسات كثتَة عند الغرب و العرب و ىذا ما لغعل أثرىا ظرية ولدّ ىذه الن

                                                                                            3". متابعة 

تي كان القارئ ا﵀ور و أبدى الناقد العربي بكل رغبتو و لاستعداد لتجاوبو مع عملية التلقي و ال  

الأساس فيها , من أجل تأويل النصوص و التفاعل معها و بشكل إلغابي . " إن النظرة الجديدة في 
                                                      

( العدد 2حسنة لزمد رحمة , أثر نظرية التلقي في النقد العربي , لرلة لارك للفلسفة و اللسانيات والعلوم الاجتماعية , المجلد ) ـــ 1

. 150م , ص 2011( , 41)   

.151الدصدر نفسو , ص  ـــ  2  

. 152الدصدر نفسو , ص  ـــ  3
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في التعامل مع النص الأدبي من منطلق القارئ ىي التي جعلت نظرية التلقي برتل مكانة متميزة 

رئ الاىتمام الأكبر حتى و الدثلف و أولت القاسلطة النص  من الدراسات النقدية , إذ خرجت 

                                     .  1عدت الظاىرة الأدبية تستوي في علبقة النص بالقارئ "

ية التلقي على تفاعل القارئ مع النص وما لػدثو من تأثتَ , فالأثر الإلغابي لنظر حيث شدد إيزر 

     من خلبل التفاعل الدتبادل بتُ الدثلف العلبقة بتُ القارئ والنص  تعزيز نظرية التلقي يكمن في :

لأنو خاصة من قبل القارئ  الدتعالي  نتاج الدوضوع الجماليائ و النص , التي لؽكن من خلبلذا و القار 

      لنص بشكل عام . و كثتَاً ما انطوى الفكر النقدي العربي قدلؽاً للة تمىو الذي يدرك الدعالٍ ا﵀

دون الوقوف عند القارئ , فجاءت نظرية التلقي لتسلط الضوء على و حديثاً على النص ومثلفو 

                    القارئ كونو من يطور النظرية العامة لنقد و للؤدب عامة .                        

ى بدكانة ظلق القارئ جعلت نظرية التلقي برإن النظرة الجديدة في التعامل مع النص الأدبي من منط   

في الدراسات النقدية . إلى جانب ىذه العناصر نذكر التأويل الذي أعطى للقارئ وجود آخر  متميزة

للنصوص , ىذا ما أكسبها ستَورتها .     دلتأويلية قراءة ودو الي كون العملية ذو طابع جما  

                                                                                                        

         

 1 ــ 4 / التأويل و أثره في عملية التلقي : 

                                                      

 
1 

(  2النقد العربي , لرلة لارك للفلسفة و اللسانيات و العلوم الإجتماعية , المجلد ) حسنة لزمد رحمة , أثر نظرية التلقي في ــ ـ 
. 160م , ص 2011( ,  41العدد )    
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         الأمم الدتحضرةكما انشغلت قبلهم و بعدىم انشغل العرب و الدسلمون بأشكال التأويل       

بتُ النص و القارئ   قىو حوار خلبو البدايية , كونها عملية ضرورية لكل كاين بشري . فالتأويل  

بدعزل عن قارئ ينشطو .  شتًك فيو الطرفان , ليس للنص معتٌار على النص و معتٌ ييضفي حو 

شيء آخر من ىذا الدنطلق . ويل تأتي أحياناً بالتضاد لتحيي فعملية الخلق التي تكون في طيات التأ

                      يبقى التساؤل القايم كيف يتم حماية النص في ظل حرية القارئ في إنتاج الدعتٌ ؟

إن بريزات الدرء و مفاىيمو الدسبقة تشكل ركناً أساسياً في كل موقف تفستَي , و على ىذا "     

فإن تارلؼية الدفسر لا تشكل حاجزاً دون الفهم . و التفكتَ التفستَي الصحيح ينبغي لو أن يأخذ في 

حقيقة فاعلية التاريخ خلبل خاصة و لا يكون التفستَ تفستَاً سليماً إلا عندما يبتُ تارلؼية الحسبان 

               1و ىو  . "ىذا النمط من التفستَ التاريخ العلمي "  تَجدام" الفهم نفسو . و يسمي 

                 همتُ في عملية فهم النص و لعا : الذي يفهم من ) غادمتَ ( ىو توفر لزورين م     

بقة بدعرفة ينطلق منها لتحليل نصوصو لكون أن أن يكون الدثول مزود بتصورات وفرضيات مس ـ 1   

                                                البعدية .الفهم لػصل أثناء وصل الدعرفة القبلية بالدعرفة 

ـ لا بد أن يرى الدثول ما طبقو على النص الذي يود فهمو في لحظة معينة , أي ربط النص بزمن  2 

لدى  صلنا بتُ الحاضر والداضي . فالتأويل حسب نظرية جمالية التلقيمعتُ و بذلك تكون قد و 

     بالأحرى أن يسعى الباحث إلى السيطرة على مقاربتو الذاتية بالإقرار بأفق ا﵀دد  يفض " غادمتَ 

ما وصفو غادمتَ بالامتزاج الأفق الفردية بالأفق التارلؼية لأن كما للقارئ لوضعو التارلؼي " . وىذا    
                                                      

1
زىرة عز الدين , جماليات التلقي عند عبد القاىر الجرجالٍ , ) رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه , العلوم في اللغة العربية و  ـــ 

م .2018م / 2017,  1و الآداب العربية و الفنون , جامعة باتنة آدابها , كلية اللغة    
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ىويتو كذلك للنص ىويتو و عليو تتبلور الذويتتُ للوصول إلى حد أدلٌ من الاتفاق الذي يثدي لفهم 

 ء تلفظي بل انو تفرضو النقاط الدتطورة و الثانية في ملشامل , و اتفاق الأفقتُ لا يكون اعتباطي 

                                           أفق .                                                      

كما نستطيع القول أن التأويل يعكس الأوليات و الدبادئ و مشاغل المجتمعات و الأفراد و لذذا فإن 

التأويل لؼتلف من اسم إلى آخر و من فرد إلى فرد داخل الأمة نفسها بل قد لؼتلف اختلبفاً جزيياً أو  

ىات التاريخ و مستجيب لذا أو أنو صانع لتاريخ لا كراة أي أنو خاضع لإ كلياً , لأنو عملية تارلؼي

                                                                                         لوراء التاريخ . 

                                                                                                        

                                                                                                        

                                                                          

 

 

                                                                                                        

                                                                                                        

 ــ المبحث الثاني :                                                                                   

  2 ـ الإبداع الفني و الأسلوب الجمالي في ظل التذوق الفني :
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ألفاظ في لغتهم , فكانوا لؽتلكون امتازت الساحة العربية بخصبة الألفاظ و الدعالٍ الدوجودة         

راقية الأسلوب عميقة الدعتٌ الذي زاد من ثراء إبداعاتهم لدا برملو من قوة ضارية في أعماق الفن 

عبر الفن الذي أوجد جسراً  الثروة الثقافية للمبدعتُ قاطبة لكالعربي , الذي راح الإنسان يطور ت

آخر قد كسر تلك القيود و الانغلبق على النفس فحسب , بل الضتٌ لثقافات أخرى و لبيئة لستلفة 

فأصبح من قوة ىذه اللغة    و بدكانتها , ونات تلك اللغة بتقنيات راقية تليق بها نليفجر مك

عارة , كناية ......[ كل لمس ذلك في الصور البيانية ] تشبيو , استنقد بتُ الدختلفات و  الايتلبف 

   لك الشاعر الحادق الذي لؽتلك تلك القدرة الذىنية البارعة .ىذا يديره ذ

 2 ــ 1 / التصوير الفني في القرآن الكريم : ) جمالية الصورة (

     يئة بتلك الدفردات الدكتفية بذاتها للقرآن الكرلَ سر عجيب لدا لػملو في طياتو من رسالة مل       

الذي لا ينافسو أي كلبم آخر إطلبقاً , فالإنسان ذو عقل و قلب فكانت تلك و إعجازىا الفتٍ  

                                               الدفردات فيها خطاب للعقل و الوجدان في آن واحد . 

ذر الاشتقاقي للصورة فيو , فإننا سعياً منا لتقصي حضور الجظلبل الخطاب القرآلٍ ا تفيئنا " و إذ 

لضصرىا كالأتي :  1ة مواضع بريل إلى فعل التصوير الذي نقصد "تس بإزاء  

 آل عمران سورة)  ﴾عَزيِزُ الحَْكِيمُ ىُوَ الّذِيَ يُصَوَّركُُمْ في اْلَأرْحَامِ كَيْفَ يَشَاءُ لاَ إلِوََ إِلاَّ ىُوَ الْ  ﴿    

( .6 الآية  

                                                      
دحمالٍ , الوظيفة الجمالية للصورة الفنية ) في ضوء الفهم التًاثي للبستعارة ( , لرلة الأثر , جامعة الإمام ابن باديس نور الدين  ـــ 1

.  17ـ  16, ص  2015, جوان /  22, مستغالً ) الجزاير ( العدد   
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مْ اللَّوُ رَبُّكُ  اللَّوُ الَّذِي جَعَلَ لَكُمُ الْأَرْضَ قَـراَراً وَالْسَّمَاءَ بنَِاءً وَصَوَّركَُمْ وَرَزَقَكُمْ مِنَ الطَّيِّبَاتِ ذَلِكُمُ ﴿

( . 64 , الآيةغافرسورة ) ﴾فَـتَبَارَكَ اللَّوُ رَبُّ الْعَالَمِتَُ   

لْمُصَوِّرُ لَوُ الْأَسْماَءُ الحُْسْتٌَ يُسَبِّحُ لَوُ مَا في الْسَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَىُوَ الْعَزيِزُ ىُوَ اللَّوُ الْخاَلِقُ الْبَارئُِ ا ﴿

( 24)سورة الحشر, الآية  ﴾الحَْكِيمُ   

, فالجمالية الفنية الدوجودة في مفردات القرآن  تولنهاي تورآن الكرلَ كنز لا ينطفئ من بدايفأسرار الق

فقوة إعجاز الكلبم الدنزه لا ينافسو إلا  برمتو ل الغتٌ على أن تعبر عن مشهدية الكون الكرلَ غنية ك

 كلبم مثلو و في أحسن صورة .

" و لعل الدعتٌ الإجمالي للصورة في ىذه السياقات القرآنية جميعها ينحصر في الذيئة والشكل و     

البشر في الأرحام , و كذا ساير الخلق  الجنس و اللون و الطول و غتَىا , لشا خلق ا﵁ عز وجل عليو

                                                            .                       1دون مثال سابق "

يتضح لنا من خلبل ذلك أن الصورة لذا الأثر البالغ في كيفية عرض و تقدلَ ا﵀توى في أسمى         

  ذاتو .تصور , دون تأثتَ على الدعتٌ

صر ألعيتها فيما التعبتَ أو وجو من أوجو الدلالة , تنح قرة الفنية ىي " طريقة خاصة من طر فالصو 

فكانت الصورة تقدم معتٌ لدا بداخلها " تتبع ألعية  . 2من الدعالٍ في خصوصية و تأثتَ " تٌبردثو مع

                                                      

. 17لدصدر نفسو , ص ا ـــ  1  
, ص  1992,  3فور , الصورة الفنية في التًاث النقدي و البلبغي عند العرب , الدركز الثقافي العربي , بتَوت , طجابر عص ـــ 1

23  
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. و ىناك وجب توظيف الصورة 1الصورة من طريقتها الخاصة في تقدلَ الدعتٌ و تأثتَىا في الدتلقي " 

 بطرايق لستلفة حتى يتستٌ للقارئ الخوض في أغوار الدعالٍ الرمزية التي برمل فنيات راقية . 

فاء بغرض تأخذ الدوضع الذي وضعت لأجلو للئ وتبقى مفاىيم الصورة الفنية متعددة و لستلفة , فهي

 معتُ .

  2 ــ 2 /مشهدية القصص القرآنية و جمالية التناسق اللغوي في ظل التصوير الفني لها :

لا شك في أن النص القرآلٍ ىو أوضح نص تتجلى فيو مظاىر التناسق اللغوي , فهو الدعجز        

آن و و نظمو . وجب التعامل معو على أنو وحدة واحدة لتصل للغاية التي بصدد إثباتها القر في لفظ

 لو . حيث عرف السيد قطب التصوير بأنو الكون بأدق تفاصي الكرلَ , الذي صور لنا حيثيات

"الأداة الدفضلة في أسلوب القرآن , فهو يعبر بالصورة ا﵀سة الدتخيلة عن الدعتٌ الذىتٍ و الحالة 

. 2النفسية و عن الحادث ا﵀سوس و الدشهد الدنظور , و عن النموذج الإنسالٍ و الطبيعة البشرية "  

2 ــ 3 /جماليات التشكيل الصوتي في القرآن الكريم :                                            

وعن التناسق الفتٍ في القصص القرآنية في سياق الحديث عن جمالية توظيف الكلمة و قوة      

تصوير الدشهد لغرض بعض النماذج في القصص القرآنية , على سبيل تلك الشفرات الصوتية الجمالية 

                                                                               .الدوجودة في سورة مرلَ  

( فاَبزََّذَتْ 16بَذَتْ مِنْ أىَْلِهَا مَكَاناً شَرْقِيِّا )وَاذكُْرْ في الْكِتَابِ مَرْلَََ إِذْ انْـتَ   ﴿قال الله تعالى : "      
                                                      

. 328الدرجع نفسو , ص  ـــ  1
  

. 36ص  ـــ سيد قطب , التصوير الفتٍ في القرآن , دار الشروق , بتَوت , القاىرة , ) دن, ط ( ,  2  
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هَا  ( قاَلَتْ إِلٍِّ أعَُذُ باِلرَّحْمَنِ مِنْكَ إِنْ  17رُوحَنَا فَـتَمَثَّلَ لَذاَ بَشَراً سَويِِّا )مِنْ دُنِهِمْ حِجَاباً فَأَرْسَلْنَا إليَـْ

اَ أنَاَ رَسُولُ رَبِّكِ لِأَىَبَ لَكِ غُلَبمًا زكَِيِّا )( قَ 18كُنْتَ تَقِيِّا ) ( قَـلَتْ أَلٌَّ يَكُونُ لي غُلَبمٌ ولََمْ 19الَ إِلظَّ

ٌ وَلنَِجْعَلَوُ آيةًَ للِنَّاسِ وَرَحْمةً مِنَّا  ( قاَلَ كَذَلِكَ قاَلَ رَبُّكِ ىُوَ 20 أَكُ بغَِيِّا )لَؽْسَسْتٍِ بَشَرٌ ولمَْ  عَلَيَّ ىَتُِّ

( فَأَجَاءَىَا الْمَخَاضُ إِلَى جِذعِْ الْنَّخْلَةِ 22( فَحَمَلَتْوُ فاَنْـتَبَذَتْ بِوِ مَكَاناً قَصِيًا )21وكََانَ أمَْراً مَقْضِيِّا )

( فَـنَادَاىَا مِنْ بَرْتِهَا أَلاَّ بَرْزَلٍ قَدْ جَعَلَ رَبُّكِ بَرْتَكِ 23تُ نَسْيًا مَنْسِيِّا )قاَلَتْ ياَ ليَْتَتٍِ مِتُّ قَـبْلَ ىَذَا وكَُنْ 

نًا فإَِمَّا ( فَكُلِي وَاشْرَ 25( وَىُزِّي إلِيَْكِ بِجِذعِْ الْنَّخْلَةِ تُسَاقِطْ عَلَيْكِ رُطبًَا جَنِيِّا )24سَريَِّا ) بي وَقَـرِّي عَيـْ

                1. ﴾(26أَحَدًا فَـقُولي إِلٍِّ نَذَرْتُ للِرَّحْمَنِ صَوْمًا فَـلَنْ أُكَلِّمَ الْيـَوْمَ إِنْسِيِّا ) تَـرَيِنَّ مِنَ الْبَشَرِ 

في الآيات الكرلؽات لصد تشكيل صوتي متجانس دون استغناء لفظة عن أختها , حيث لصد كل    

لآيات انتهت بروي واحد و ىو حرف الياء التي شكلت تناسق صوتياً مرموقاً وعذب " تلك النبرات ا

2ية عن أخرى ", فلب غناء للفظة عن أخرى و لا لآالصوتية الدتجانسة التي تناسب في رقة و عذوبة   

    الألفاظ  إن جماليات التشكيل الصوتي في الآيات السابقة ميزت الخطاب القرآلٍ بقوة تناسق     

ية ؛ فكان التًكيب الصوتي عنصر أساس في , و ىذا ما اقتضتو القصة القرآنالدلالات لتفستَىا  و

نرى أن انتهاء جميع الآيات بروي واحد ىو الياء  جماليات الكلمة و من خلبل ما سبق "توضيح 

ل تناغماً و تألفًا الدشددة التي يتلوىا حرف مد ىو الألف , بذانس شكلبً و تناسق لفظاً لشا شك

                                                      

. 26ـ  17سورة مرلَ , الأيات  ـــ  1  
مرلَ عبد ا﵁ القرشي , الصورة الفنية في القصص القرآلٍ " خطاب الدرأة لظوذجاً " , لرلة البحث العلمي في الآداب , العدد  ـــ 1

.  279م , ج العاشر , ص 2018السابع عشر ,   
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 حسن  , فكان الجانب البلبغي و التصويري أىم لزور في 1صوتيًا يناسب الدعتٌ الذي طلبتو القصة "

استخدام الأسلوب و تزيتُ العمل الفتٍ في صورة لرازية امتزجت بتُ التخييل والخيال و الواقع لتنتج 

الإعجاز القرآلٍ لتصور لنا تلك الدشهدية صورة تليق بدا برملو دلالة الدفردة العربية التي تشبعت ب

تتوفر في أي أثر فتٍ آخر . حينها  الذي لػوي إمكانيات متعددت قد لاالكبرى في النص القرآلٍ , 

يدت العرب رغبتها في كتابة الشعر بلغة القرآن الدقعمة بقوتها الضاربة في أعماق الإعجاز والبلبغة .  أ

                                                                                                        

                                                                                                        

                                                                                                        

                                                                                                    

2 ــ 4 / أراء بعض النقاد العرب لعلم الجمال :                                                    

لة وثيقة مع فلسفة الجمال منذ العصر اليونالٍ إلى غاية العصر لا يزال الفكر العربي الدعاصر بص    

النقدي الدعاصر لؼوض في فلسفة الجمال >> كانت فلسفة الجمال تعتٍ الحديث , فكان الفكر 

بالبحث في مبادئ النقد الفتٍ و الإحساس بالجمال و إبداعو و ىي على صلة وثيقة بدبادئ الدعرفة و 

 السلوك الأخلبقي << .

 ــ الجمال والحرية عند العقاد : 

                                                      

. 280الدرجع نفسو , ص  ـــ  1
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بحث عباس لزمود العقاد في العلبقة بتُ الجمال و الفن و الحرية و رأى بأن على قدر حب الحرية     

شيء  تقدير الناس للفن " و إلظا تعرف الأمم الحرية حيث تأخذ في التفضيل بتُ أتىو التعلق بها 

      ع في القلبب لزبوب و مطلب أحب و أوقبتُ مطل إلى التمييز جميل و شيء أجمل منو و تتوق

. 1و أدلٌ إلى إرضاء الذوق و إعجاب الحس "  

لػدث ىذا حتُ نتذوق الجمال سواءً أكان منظوراً في شكل لوحة فنية أو مسموعاً , حيث لا  

عامة أو جلبها مقابل حاجة إليها سوى البحث عن القيمة ث في ىذا التفضيل ميل إلى منفعة لػد

ة . و العقاد ىنا لا يود القول بأن الحرية ىي التخلص من قيود و القوانتُ بل و ىذا الأختَ الجمالي

ىو ما يعتبره لزور اختيار الحرية    " و لعل أساس توحيد العقاد بتُ الحرية و الجمال مستمد من 

نو أقرب تسب صفة الجمال لأتعلقو بعالم الأحياء , فما نراه متناسباً في الحجم والشكل إلظا يك

  الصفات التي تساعد الكاين أو العضو على أداء وظيفتو في ظل الدعيقات التي يصطدم بها . 

 ــ الفن والجمال لدى توفيق الحكيم في ظل التعادلية المثالية الأفلاطونية : 

الأدب والفن , >> إن الإنسان الأعلى يقول الحكيم في رده على مقال لأحمد أمتُ عن غاية     

   2شتغال الأرض <<ذي يصون الجمال الفتٍ عن الاىو ال

                                                      

. 232اء للطباعة و النشر والتوزيع , القاىرة , ص بمال ) أعلبمها و مذاىبها ( دار قر , فلسفة الجأمتَة حلمى مط ـــ  1
  

. 234أمتَة حلمى مطر , فلسفة الجمال ) أعلبمها و مذاىبها ( دار قياء للطباعة و النشر و التوزيع , القاىرة  , ص  ـــ  2
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عن الحياة الإنسانية ,  حيث يرى بأن الجمال نفسو قيمة ملبزمة للفن حيث يكون ىذا الأختَ تعبتَاً 

فنجده يثمن بالتعادلية في فكره التأملي الحيادي  . فهو يرى بأن الفن و الأدب ينبغي أن لػقق 

برقيق التوازن بتُ الدتعة و الجمال . التعادل بتُ الشكل والدضمون بهدف   

كان الحكيم يرى بأن الفن ىو التعبتَ عن مثالية الجمال و التي استمدىا من مثالية أفلبطون , كما 

 يرى بأن الجمال ذاتو ىو قيمة مصاحبة للفن في ظل تعبتَه عن الحياة الإنسانية . 

 ــ الجمال عند عز الدين إسماعيل :  

لى ميدان النقد الذي كان يعتبره أشق الطرق عليو , حيث استهوتو الدراسات إابذو عز الدين   

فحاول أن  ,الجمالية عندما ربطها بالنقد و اعتبرىا انضج ا﵀اولات التي ظهرت في العصر الحديث 

في كتابو " الأسس الجمالية في النقد العربي الدعاصر " و كانت الدراسة الوحيدة التي جمعت يثسس لذا 

لف الديادين لعلم الإستطيقا , التي تقوم عليها الأحكام الجمالية و الأسس التي يرتكز عليها لست

" عندما يعطي الناقد حكماً جمالياً ابذاه فن معتُ فهو بصدد أن  . الجمال ) الدوضوعية و الذاتية ( 

لتي لؽدنا بها إما أنو لؼبرنا بأنو يبتُ لنا في ىذا العمل جمالاً أو قبحاً , وذلك من خلبل الدعطيات ا

لػدثنا عن خصايص الشيء نفسو فنرى فيها جمالاً أو قبحاً على حسب توضيحات عامة للجمال و 

, فهو لػدثنا عن موضوعية الجمال أو القبح , و إما لػدثنا عن القبح  فهنا نقول عنو ناقد موضوعي 
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 1طيع القول ىنا بأنو ناقد ذاتي "شعور إزاء ىذا العمل , فيكون إحساسنا بالرضا أو عدم الرضا فنست

.  

" فالحكم الذاتي ليس حكماً جمالياً بالدعتٌ الصحيح ) أي لا ينصب على جمال موضوعي ( بقدر ما 

ىو مفسر لحالة الدتلقي , و إذا توسعت الذاتية قليلبً أمكنها القول بأن جمال الشيء أو قيمتو راجع 

.2إلى ىذه الحالة "   

نفسية لا تثبت للجمال وظيفتو عياراً ليحدد لنا الجميل من القبيح بل ىو حالة أي أن الذاتية ليست م

 أحياناً . 

اىتم عز الدين إسماعيل في دراستو لعلم الجمال بالتغتَات التي تطرأ على بنية القصيدة ؛ ركز على     

ىذا الفهم  الجانب الشكلي للعمل الأدبي " فقد اتفق الجميع على الجمال الحسي الشكلي , و بسثل

كما اعتبر النقاد العرب   .3في إنتاج الأدباء أنفسهم حينما عنوا في أدبهم بالقيم التعبتَية الشكلية " 

4القدامى أن الجمال حسي " و بناءاً على ذلك جاءت الصورة الشعرية عندىم حسية و شكلية "   

تمامو أيضاً بالشكل و بنية اىالجمال في دايرة موضوعية بل كان و ىذا يعتٍ أن عز الدين لم لػصر 

أن للجمال مستويتُ موضوعي و ذاتي . العمل الأدبي الفنية , أي   
                                                      

 3في النقد العربي عرض تفستَ مقارنة , دار الفكر العربي , القاىرة , مصر , ط ـــ ينظر , عز الدين إسماعيل , الأسس الجمالية 1
. 67, ص  1974,    
. 73ـــ الدرجع نفسو , ص   2  
, القاىرة , مصر , ) د ط ( , ـــ عز الدين إسماعيل , الأسس الجمالية في النقد العربي عرض تفستَ مقارنة , دار الفكر العربي  3

. 252, ص  1992   
. 1955,  1ــ عز الدين إسماعيل , الأدب وفنونو , دار النشر الدصرية , القاىرة , مصر , ط  4
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و ما يتعلق بدصطلح الإستطيقا ) و يعتٍ علم الجمال ( فقد تتبع عز الدين إسماعيل في كتابو "   

سية , ثم تطور في النقد العربي " فقال ) إن معناىا في البداية كان علم الددركات الحالأسس الجمالية 

إلى علم الدعرفة الحسية ثم إلى علم الدعرفة الحسية الغامضة , و أختَاً إلى علم لجميل أو علم الجمال ( 
1 

فمفهوم الجمال لؼتلف من مفكر أو دارس أو ناقد إلى أخر فهو لم يضبط لحد الساعة فكل ولو نظرة 

 خاصة بذاه ىاذ العلم . 

أقسامو مع أحمد بن   كتابو الجمال , فضلو ـ حقيقتو ـالجمال فيأما ابن القيم الجوزية فتحدث عن 

.عبد الحليم بن تيمية الحرالٍ   

" إن الجمال ليس شيئاً قايما بذاتو , وإلظا ىو أمر قوامو يغتَه فنحن نستطيع أن نراه أو لضس بو في 

. 2الإنسان و في سلوكو ..... وفي عملو ....... وفي الأشياء ......"  

الجمال يضبط وجوده حينما يكون التناسق بتُ الظاىرة و الباطن و إذا كان الجمال في يرى بأن 

.الظاىر وحده فهناك يكون الجمال تافو حسب رأيو , حيث استمد جمالو من القيم الدينية   

في نفسو الدنهج الذي يستقر " فالإنسان الذي خلقو ا﵁ و صوره لا يكون إنساناً حقاً , إلا حينما 

, و حينئذٍ تلتقي الصورة الظاىرة مع معناىا الحقيقي الدناسب , أو يلتقي الظاىر الذي لوا﵁ وضعو 
                                                      

ـــ لزمد علي غوري , مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي القدلَ  , لرلة القسم العربي , جامعة بنجاب , لاىور ـ باكستان  1
. 134م , ص 2011, العدد الثامن عشر ,    

وزية , الجمال , فضلو ـ حقيقتو ـ أقسامو , برقيق : إبراىيم بن عبد ا﵁ الجقيم الحليم بن تيمية الحرالٍ و ابن بن عبد ـــ أحمد  2
. 40ه , ص 1413,  1الحازمي , دار شريف للنشر و التوزيع , ط   
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.    1, مع الباطن الذي بسثل منهج ا﵁ فإذا الظاىر و الباطن وحدة تامة الانسجام " ىو من صنع ا﵁

ول في النفس        و ىنا أكد على بسام الجمال بالوحدة الدتكاملة بتُ الظاىر و الباطن حتى لغد قب

" و ذلك في صدد حديثو عن الجمال الظاىر , حيث قال : ..... والقلوب كالدطبوعة على و ارتياح 

    .2لزبتو , كما ىي مفطورة على استحسانو " 

 

  

                                                      
ـ أقسامو , برقيق : إبراىيم بن عبد ا﵁ رالٍ و ابن قيم الجوزية , الجمال , فضلو ـ حقيقتو لحـــ أحمد بن عبد الحليم بن تيمية ا 1

. 42ه , ص 1413,  1الحازمي , دار شريف للنشر والتوزيع , ط   
. 43ـــ الدرجع نفسو , ص   2
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                  الخاتمة
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ـــ الخاتمة :                                                                                            

قام عليها  , و مفهومو و الأسس التي ختاماً لذذه الدراسة التي قادتنا إلى معرفة نظرية علم الجمال    

لة لى جمغبة و حتى الثقافة , توصلنا إمتزج بتُ الأحاسيس و العواطف و الر و الحكم النقدي الذي ا

        من النتايج لصملها فيما يلي :                                                                  

ــ لعل جذور الجمال قد تبدو عميقة في فكرنا العربي , انطلقت من عقيدتنا فهي بحاجة لدن        

                                             و يثبتها .                             لذا و ينظرىايثسس 

 ـــ                                    اختلف النقاد في برديد الجمال كل يراه حسب قناعتو العلمية . ـــ

يقوم الإحساس الجمالي على عنصر مهم و ىو التصوير و التجسيم للفنون و كأن الإنسان يرى ذلك 

  ل والفن تربطهم علبقة وطيدة يرسمها الدتلقي في لسيلتو ليجسدىا .الفن رأي العتُ لأن الجما

تصوره الحسن و الإلغابي يصل بصاحبو إلى الاستقرار النفسي .      بإدراك الجمال من قبل الدتلقي  ـــ

 و يزيد في بناء الحس الجمالي الخلبق الذي يتباين مع طبقات الكلبم .

لاىية . الجمال صفة جلية في الصنعة الإ ـــ  

عدت ميادين من ميادين ) النشاط ـــ لم تقتصر النزعة الجمالية العربية على فن معتُ بعينو , بل شملت 

ا الكافية الكافية بحيثيات و دقايق الفن الروحي و الفكري ( و ىذا ما جعلنا غتَ قادرين على معرفتن

كونو بحر واسع بذنح في ظلبلو لستلف الفنون ., العربي الدعاصر  
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ـــ الجمال لا يستغتٍ عن الفن كميدان من ميادينو الفسيحة , و لكن لا يستطيع أن يتخلى عن 

 لرالاتو الأخرى كالطبيعة و الإنسان .

لؽكننا استخلبص و الوصول منذ بدأ النقد , ـــ من خلبل القضايا النقدية التي شهدىا نقادنا القدامى 

علم الجمال .لإلى نظرية    
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                                    ـــ قائمة المصادر و المراجع ـــ           
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 ملخص: 

تناولنا في دراستنا نظرية علم الجمال لدى النقاد الدعاصرين، حيث بحثنا في معتٌ الجمال والجمالية التي 

عامة للجمال من منظور فلسفي فتحت الطريق لتأسيس علم الجمال بوصفو معيارا يدرس الدبادئ ال

وموقف الإنسان من لستلف أنواع الفنون وأشكالذا، وعلبقتو الوطيدة لذا ووعيو بالفن والإدراك الجمالي 

الذي أخذ يتطور منذ بدء التاريخ، كما تناولنا التلقي العربي لعلم الجمال، حيث استطاع نقادنا 

إلى برقيقو تلك الدتلقي، وقيمتو في العملية  الدعاصرون أن يشتَوا بوضوح إلى الذدف الذي يسعى

 الإبداعية، حيث بذلت ملبلزهم بارزة في عملية التلقي من خلبل اىتمامهم بالدثلف والدثلِف.

 نظرية، علم الجمال، التلقي، جمالية التلقي، القارئ.الكلمات المفتاحية: 

Summary: 

In our study, we dealt with the theory of aesthetics among contemporary critics, where we 

discussed the meaning of beauty and aesthetics, which opened the way to establish aesthetics 

as a criterion that studies the general principles of beauty from a philosophical perspective 

and the human attitude towards various types and forms of arts, and his close relationship to 

them and his awareness of art and aesthetic perception that has been developing since The 

beginning of history, as we dealt with the Arab reception of aesthetics, where our contempo-

rary critics were able to point clearly to the goal that the recipient seeks to achieve, and its 

value in the creative process, as their features were prominent in the reception process through 

their interest in the author and the author. 

Keywords: theory, aesthetics, receiving, receiving aesthetics, the reader. 


