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 عرفـانكلمـة شكـر و 

نجاز ىذا امعمل   امشكر والحمد لله فله الحمد امكثير أ ن وفقنا في ا 

 تاذة المشرفة "شريفي فاطيمة" لى ال س  كما نتوجو بامشكر أ يضا ا  

 .امتي كانت بمثابة عون منا في اتمام ىذا امعمل امتي لم ثبخل علينا بتوجهاتها ونصائحيا امقيمة



 
 

 داءـــــإه
 لاة والسلام على الحبٌب المصطفى الحمد لله وكفى والص  

 وأهله وفى،

ا بعد:  أم 

 قرة عٌنً أبً إلى أحمل اسمهأهدي بحثً هذا إلى من 

 أمً الغالٌة تلك الأٌقونة التً تضًء دربً وإلى

 جدتً الغالٌة أطال الله فً عمرهاوإلى 

الجٌلالً  –بلقاسم  –سمٌرة  –فدوى  –زٌنب  –"دلٌلة وإلى كل إخوتً 

 "عابد –

 إلى صدٌقتً "زٌنب " العزٌزة بالأخص و

 من شاركتنً هذا العمل صدٌقتً "شرٌفة"وإلى 

 زمٌلاتً فً التأطٌر لى إو

 والأستاذة المشرفة التً جمعت بٌننا

***مسعودة***



 
 

ى  داءـــــــــــا 

 أ ىدي ثمرة جهدي ىذا 

لى والديا  امكريمين ا 

 أ مي رحمة الله عليها وأ بي حفظو الله ورعاه 

سمو خوتي كٌل با  لى ا   ا 

 "فاطمة  –ساعد  –ياسين  –أ حمد س يد  –"طيب 

لى   كل امعائلة امكريمةوا 

 

 *** شريفة***

 

   

 

 

 

 



 
 

 

 
  

 

 

ةــمقدم



 مقدمة
 

 أ 
 

 مقدمة:

قوة عقلية ليس بؽا حدود كما أنو  ،نساف ووسيلة ىامة لتنمية قدراتولإايعد ابػياؿ طاقة داخل 
 ،كما أنو أساس الإبداع  ،عها لوضدفقو وحريتو وفقا للحدود التي يو الذي يتحكم فيو ويقيد تفالإنساف ى

تتمثل بُ عدة فنوف، النحت، ابؼوسيقى،  عوالم جديدة بحيث بىلق  ،لا يتجزأ من تكوين البشرفهو جزء 
حوؿ موضوع  الرسم والآداب بصفة عامة والسرد بصفة خاصة، كما أننا بكصره بُ الرواية التي تتمحور

 بُ العمل الروائي.خيالو  لاستعماؿحيث تعطي للكاتب مساحة معتُ 

بقالب فتٍ خاص، بحيث تفتح  شكل أدبي ونوع سردي نثري تتميز عن الأنواع الأخرى الروايةف
جزائري، وتأبٌ لرصد واقعو وأحوالو وظروفو ابؼعيشة،  اأـ عربي اسواء كاف ىذا ابؼتلقي أجنبي اللمتلقي آفاق

رواية ابعزائرية كتاب نذكر منهم، الكاتب ياستُ، أحلبـ مستغابمي، عبد ابغميد بن ىدوقة، واسيتٍ ولل
الطاىر وطار، وىم كثر من مثلوا الرواية ابعزائرية ومن منطلق ىذا ابغديث ابؼذكور فيو الرواية  الأعرج،

 ابعزائرية ابؼعاصرة. ابعزائرية جاءت مذكرتنا موسومة بػػػػ مرجعيات ابؼتخيل السردي بُ الرواية

 حيث قامت ىذه الدراسة على الاشكالية ابؼطروحة:

 ؟مرجعياتوأبرز  الرواية ابعزائرية استثمار ابؼتخيل السردي ؟ وما ىي استطاعتكيف 

، ويتمثل بُ بؿاولة التعرؼ على سبب اختيارنا بؽذا ابؼوضوع راجع لسببتُ أوبؽما ذابٌعن أما 
، وثانيهما ذاتو، كما حاولنا دراسة التجربة الروائية بدعطياتها ابؼختلفةمصطلح ابؼتخيل السردي بُ حد 

بُ حداثة العنواف وكثرة الدراسات من حولو، أما عن اختيار العنواف فكاف  موضوعي كما ىو متمثل
    الاختيار شخصي.

، تخييلالتخيل ال ،مفهوـ ابػياؿإلى مدخل نظري تطرقنا فيو و  مقدمة: انتهجنا خطة بحث فحواىاو  
 نشأة الرواية ابعزائرية.، مفهوـ السردية، السرد لغة اصطلبحا، ابؼتخيل السردي



 مقدمة
 

 ب 
 

حيث تطرقنا  المرجعيات التاريخية واستثمارىا في الخطاب الروائي ػ:ب اجاء الفصل الأوؿ معنون
دث بُ حيث درسنا فيو كيف تعامل ابؼبدع مع ابغ ،عادة البناءإوؿ ابؼعنوف بأحداث بسثيل و بُ ابؼبحث الأ

الأعرج كتاب مسالك أبواب  حداث الرواية معتمدين بُ ذلك على بموذج رواية واسيتٍأاء واقعيتو بُ بن
لمبحث الثاني ابؼوسوـ بالشخصيات التاربىية ابؼتخيلة حيث قمنا بدراسة لما بالنسبة أ ،ابغديد

 دراسة ىذا العمل.لية التحليل الوصفي لتمكننا من آ الوردة بُ الرواية معتمدين على الشخصيات

 المرجعية الاجتماعية وحضورىا في الخطاب الروائي لىإما بىص الفصل الثاني تطرقنا فيو أما في
ما فيما بىص ابؼبحث أ ية(ابعزائر )نا ي الأأ ،نا واضطراب الذاتالأوؿ على الأ حيث اعتمدنا بُ ابؼبحث

 ي فرنسا.أصورة الاخر التي تتمثل بُ الغتَ الثاني ابؼوسوـ ب

 لمرجعية الدينية وعجائبية الفعل العجائبيعمل كاف معنونا باالما الفصل الثالث والأختَ بُ أ
بحث الثاني تطرقنا فيو ما ابؼأ ،مفهوـ العجائبية والعجائبية بُ التًاثإلى حيث تطرقنا بُ ابؼبحث الأوؿ 

 لى العجيب الديتٍ بُ الرواية.إ

 وايةللر ج التاربىي وبذسد ذلك من خلبؿ التأسيس لمنهج ابؼتبع بُ دراستنا كاف ابؼنهبالنسبة ل
  ا.تطورىية ورصد مراحل ابعزائر 

بلعلى المتخيل في الرواية بين  امنة: العملبالنسبة للدراسات السابقة ابؼعتمدة بكثرة بُ أما 
ت حفريالتخييل والشعر يوسف الادريسي ا ،بنية النص السرديبضيد بغميداني  ،مختلفو المتماثل 
ويظهر  ليوإبتُ ىذه الدراسات وما بكن بصدد  الاختلبؼ ظهر يحيث  فة العربية الاسلاميةفي الفلس

 موضوعو حوؿ الشعر  حيث أف ،التخييل والشعر ،من خلبؿ كتاب يوسف الادريسي ابرديدىذا 
 .ليتضمنو التخيي

، بؼاـ بهاالقدرة ولإحاطة على الا وعدـ،واجهتنا صعوبات نذكر منها كثرة ابؼصادر وابؼراجع قد و 
 حداثة ابؼوضوع وكثرة الدراسات من حولو وكذلك الصعوبة بُ دراسة الرواية ابؼأخوذة كنموذج. 



 مقدمة
 

 ج 
 

وصوؿ يضا بالشكر ابعزيل وابؼأكما نتقدـ ،مده بضدا طيبا مباركا نشكر ا﵁ تعالى وبك الأختَوبُ 
ابؼقدمة لنا من طرفها كما  على كل المجهودات "مةفاطشريفي "ستاذة الفاضلة بالاحتًاـ والتقدير الى الأ

 يضا كل من ساىم بُ ابقاز بحثنا ىذا من قريب أو من بعيد.أنشكر 

 أخرى سات اتح المجاؿ  لدر وباب جديد يف ،كما نتمتٌ أف يكوف ىذا البحث بادرة ختَ

 



 

 

 
 

 
نظري  مدخل
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 مفهوم الخيال:
بن منظور لفظة خيل، خاؿ الشيء بىاؿ خيلب وخيلة وخالًا وخيلبناً الاورد بُ معجم لساف العرب لغة: 

 .1وبـالة وبـيلة ويعتٍ ذلك الظن والشك والاحتماؿ
 اصطلاحا: 

بقري أف الع"حيث يرى كل من أفلبطوف وأرسطو  ،لا غنة عنولا بد منو و ابػياؿ ضروري للئنساف 
ليس كل من يطلق العناف بػيالو وإبما ىو من يكتشف الكليات والكليات لا تدفع ابػياؿ لنشاط 

فهم من ىذا التعريف أف ابػياؿ قوة عقلية ليس بؽا حدود ن، و 2"فحسب بل برد أيضا من الانطلبؽ
ياؿ ىو لو كما أف ابػ والانساف ىو الذي يتحكم فيو ويقيد تدفقو وحريتو وفق للحدود التي يضعها

 بداع.أساس الإ
كما ترى أمينة بلعلى أف ابػياؿ "ىو عبارة عن طاقة كامنة تؤدي إلى الاكتشاؼ وابؼعرفة وىو عملية 

 .3"تنبع من الذات وتقوـ بتمثيل وبذسيد الصورة حسب نفسية ابؼبدع
سد أي أف ابػياؿ طاقة داخل الإنساف ولذا عليو استخدامها لاكتشاؼ واستخراج ما بداخلو لتتج

 بُ ابداعاتو.
فهو قوة داخلية نفسية موجودة بُ كل  ،لدى الانساف الكامنة فابػياؿ يساعد بُ ايقاظ العواطف
بذد ما بوثها على ابػروج  وتظل ىذه القوة بُ حالة كموف حتى، انساف سليم الآليات النفسية أو العقلية

 .4ورػػػموف إلى الظهكػػمن ال
وخروج ىذه القوة للظهور يكوف نتيجة ﵀فزات ، د الانساف سليمامنة عنأي أف ابػياؿ قوة عقلية ك

 ودوافع تدفعها للخروج من كمونها.
 

 
                                                           

 .191، ص 2004بتَوت، لبناف،  ،1ر، ط، دار صاد05ابن منظور، لساف العرب، مادة خيل المجلد   1
 .142، ص 1996بتَوت، لبناف،  ،1إحساف عباس، فن الشعر، دار صادـ، ط  2

 .21، ص 2011أمينة بلعلى، ابؼتخيل بُ الرواية ابعزائرية )من ابؼتماثل إلى ابؼختلف(، دار الأمل، تيزي وزو، ابعزائر،  3 
 .37ـ، ص 1988 -ىػ  1408، 1ة ابؼعارؼ، طابغسن ابغايل، ابػياؿ أداة الابداع، مكتب  4
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 التخيل:
غتَ العالم ابغقيقي  ،أخرى لمعلى عوا فتاحنساف بُ الانالتخيل قوة عقلية خارقة تساعد الإيعد 

إنو مشتق فيها منو، وكما أف من الضياء ف ،الذي يعيش فيو ومنو بظى التخيل بزييلب بُ اللغة اليونانية
 . 1الضياء يرى كل ما فيو وكل ما بوتوي عليو كذلك يرى التخيل ذاتو والفاعل لو

شياء والأ ،ر والرموز اللفظية للموضوعاتقدرة الإنساف على رؤية وتشكيل الصو  والتخيل ىو
 . 2ابؼثتَ ابػارجي اختفاءحساس بها بعد والإ

ف على تشكيل الصور والرموز والاحساس بها بعد اختفاء ابؼؤثرات وعليو فإف التخيل ىو قدرة الانسا
 ابػارجية التي برفزىا على الظهور.

تقوـ بُ جوىرىا على إنشاء علبقات جديدة بتُ ابػبرات السابقة بحيث  ةليقويعتبر التخيل عملية ع
جاع الصور العقلية تُ بالتذكر بُ استً عتسوىو بذلك ي ،للفرد بها من قبل بػبرةتنظمها بُ صور وأشكاؿ 

ل الفرد بداضيو وبستد بو إلى حاضره صذلك لتؤلف منها تنظيمات جديدة تابؼختلفة بٍ بسضي بعد 
 .  3ومستقبلو

 ل:ـالتخيي
ابؼعاجم العربية بُ شرح التخييل إلا أننا نكتفي بدا ورد بُ قاموس ا﵀يط "خاؿ الشيء  تفصللغة:     

بـيلة وبـالة )...( والظن والتوىم )...( وبزيل الشيء وابػيالة ما راف )...( و سبىاؿ خيلًب وخيلة" ويك
 . 4تشبو لك بُ اليقظة وابغلم بُ الصورة خيلة

 اصطلاحا:
وبالتالي فإف مصطلح  ،اختلف النقاد بُ تعريفهم بؼصطلح التخييل كل حسب رؤيتو ووجهة نظره

اع استعمالو بُ شد أي متخيلة وق ، واقعيةوىو يعتٍ ابػلق والابتكار لعوالم غتَ م،ػػالتخييل مصطلح قدي
                                                           

ـ، ص 2012-ىػ 1433، 1يوسف الادريسي، التخيل والشعر )حفريات بُ الفلسفة العربية الاسلبمية(، منشورات الاختلبؼ، ط 1
89 .  

 .110رعد مهدي زروقي وبصيلة عبيداف سهيل، التذكتَ وأبماطو، دار الكتب العلمية، د ط، د ت، ص  2
  http/booksgoogle.dz 205مستقبل ثقافة الطفل العربي )رصيد الواقع ورؤى الغد(، ص حسن شحاتة،  3

 .373ـ، ص 1999بتَوت، لبناف،  ،1، دار الكتب العلمية، ط3فتَوز أبادي، قاموس ا﵀يط، ج  4
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واع  ويعرؼ التخييل على أنو انفعاؿ ذىتٍ لا ،يمائيةنالوقت ابغالي بُ الأعماؿ الأدبية والأعماؿ الس
و تنفر منو وتتفاداه فهو نتاج تفاعل أفتقوـ بطلب موضوعها  ،لصور الفنيةتستجيب بو النفس بؼقتضى ا

 .1ض عنو وعي جديد بالعالم والأشياءبصالي بتُ الشاعر وابؼتلقي يتمخ
وعليو فإف التخييل انفعاؿ ينتج من الذىن دوف وعي وذلك عن طريق الاستجابة للصور الفنية 

وبالتالي فالتخييل يعتبر حلقة وصل أو ربط بتُ الشاعر وابؼتلقي فتتولد عنو  ،فتتقبلو النفس أو تنفر منو
اؾ من يرى أف التخيل ىو أبصل مظهر بُ انسانيتنا فإف وىن ،عدة تصورات جديدة حوؿ العالم والأشياء

والبصرية، فبقدر ما ينعتق من ضرورات ابؼادة  برريره وتنشيطو لا يزاؿ من أىم وظائف الفنوف القولية
أخرى إلى فضاء ابغرية الابداعية ليصبح أشد قدرة على إعادة تشكيل حياتو وصياغة مرة ويتحقق ينطلق 

 . 2فضاءاتها
وىو الذي  ،فإف التخييل ىو الذي يعطي للئنساف ابغرية بُ أف يغوص بُ فضاءات جديدةوبالتالي 

 بينحو القدرة على إعادة تشكيل حياتو.
 مفهوم المتخيل: 

ويعرؼ ابؼتخيل كذلك بأنو  ،ابؼتخيل ىو ابؼرحلة الانتقالية من ابػياؿ إلى مظهر بؾسد وملموس
 .3قض مع ما يتصور كونو قابل لأف بودث فعلب بُ الواقعتصور ذىتٍ بودد شبكة من العلبقات التي تتنا

 
معو ومن النقاد الذين عرفوا  وبيكن أف ينابَ ،يتوافق مع الواقع أي أف ابؼتخيل تصور ذىتٍ بيكن أف

ابؼتخيل بقد الأستاذة والناقدة آمنة بلعلى تقوؿ بأنو عملية إيهاـ موجهة تهدؼ إلى إثارة ابؼتلقى إثارة 
العملية تبدأ بالصورة ابؼتخيلة التي تنطوي بُ ذاتها مع معطيات بينها وبتُ الاشارة و  ،مقصودة سلفا

                                                           
 .25 ـ، ص2005، 1فلسفة ونقد ابغديثتُ، مطبعة النجاح ابعديدة، ط 02يوسف الادريسي، ابػياؿ وابؼتخيل،   1
 . 02ـ، ص 1996صلبح فضل، اشكاؿ التخييل )من فئات الأدب والنقد(، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، القاىرة، مصر،   2
 على الساعة 2019فيفري  19بُ    www.aljabriabed.netعبد اللطيف بؿفوظ، عند حدود الواقعي وابؼتخيل،   3 

11:30. 

http://www.aljabriabed.net/
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وبردث العملية فعلها عندما تستدعي خبرات ابؼتلقى ابؼختزنة ابؼتجانسة  ،ابؼوجودة علبقة الإثارة ابؼوحية
 . 1مع معطيات الصورة ابؼخيلة

 المتخيل السردي: 
ليكوف وسيلة لإثارة  ،خرىأيتعالى عنو أحيانا تعرؼ بو و  ىو الذي يعطي للرواية أحيانا خصوصية

امات أو بسثالات التي بهموجودة أو إثارة نوع من أنواع الاأنباء غتَ موجودة بواسطة اللغة أو بؿاكاة أشياء 
فتصبح عملب مقصودا بهسد وعيا بغياب أو  ،تتوجو إلى أشياء أو تربطها باللفظة التي بسثلها بُ الذات

أي أف ابؼتخيل السردي ىو الذي يعطي للرواية السمة أو ابؼيزة التي يظهر بها ىذا النص   ، بهاـاعتقاد بإ
 . 2كما أنو وسيلة لإثارة أشياء غتَ موجودة بُ الرواية بواسطة اللغة

حيث يلجأ إليو الكاتب كتقنية فنية لتكثيف  ،فابؼتخيل السردي ىو عنصر من عناصر الابداع
انطلبقا من بـيلتو حيث يستند  ،وخلق جو مفعم بابػياؿ السحري والعجائبي ابػياؿ بُ النص السردي

لكنها توىم القارئ بواقعيتها حيث  ،إلى الواقع ويعيد تشكيلو بصورة وأفكار جديدة تناقض ابغقيقة
يستمد الكاتب بعض بماذجو من الواقع ويضفي عليها عنصر التخييل لتبدو بصورة بصيلة ومتميزة 

 بواسطة اللغة.
 مفهوم السرد:

برولات كبتَة دخلت النطاؽ النقدي متأثرة  20لقد عرؼ الفكر العربي ابؼعاصر وبداية من القرف 
وبقد أف ابؼصطلح السردي بوتل مكانة مهمة ضمن ابؼصطلحية  ،بجهود الشكلبنيوف الروس والبنيويوف

دىا الكثتَ من النقاد والدارستُ وىو من أىم القضايا وابؼوضوعات التي توقف عن ،الأدبية العربية ابعديدة
 ابؼهتمتُ بالسرديات وبؽذا نتقدـ الى برديد مفهوـ السرد.

 السرد:

                                                           
 .58، ص2006تيزي وزو، ابعزائر،   ،1أمينة بلعلى، ابؼتخيل بُ الرواية ابعزائرية )من ابؼتماثل إلى ابؼختلف(، دار الأمل، ط  1
 . 18-17ابؼرجع نفسو، ص  2
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تشتَ الدلالة ابؼعجمية للسرد على "تقدمة شيء على شيء آخر" تأبٌ بو مشتق بعضو بُ أثر بعض لغة: 
 أي أف الأشياء تأبٌ متوالية متصلة ببعضها البعض. 1امتتابع

 لسرد تشتَ إلى:فالدلالة ابؼعجمية 
رة على روايتو بطريقة يستحسنها السامع ويبقى مشدودا للسرد وكأف قدوالإتقاف السرد ابغدث  -1

حديثو يأخذ بعضو برقاب بعض فلب يظهر ابػلل والضعف بُ سرد ابغديث بعودة تتابعو واعتداؿ 
 مقاطعو وبياف مقاصده.

عض حالة حصوؿ الشيء ابؼتقدـ بعده ويأخذ بعضها بالتداعي أثر بتقدـ شيء على شيء تأبٌ  -2
ة من ابؼمكن أف تقوؿ عنها أنها بُ بل على بؾموعة من ابغركات ابؼتناو عليها، فكل حركة تشم

 حالة سرد.
الاتصاؿ بتُ الأشياء كثتَة تتصل بعضها ببعض حاؿ حصوؿ أي شيء منها وتداعيو بُ الظهور  -3

وبؽذا كاف ابظا جامعا  ، ا بينهاميالقائمة ف الاتصاؿشياء لعلبقة الذي يستوجب ظهور باقي الأ
فلب وجود بغلقة منفردة  ،الارتباط الذي يستوجبو تكوين ابغلق لطبيعة لدروع وبكوىا من ابغلق

تتابع نفرادىا عن التسلسل خرى لاأأو أنها تقبل تسمية  ،نها التسميةبنفسها إذ حينها تسقط ع
 . 2سردال

 السرد اصطلاحا:
النقاد إذ يصعب برديد مفهوـ لو لاختلبؼ ابؼقارنات الفكرية  حضي السرد بدراسات العديد من

وىذا عائد إلى التًاث الذي تركو الشكلبنيوف  ، حد التضارب والتعارض لىإوابؼعرفية بتُ مستعمليها 
ل ما لى الفكر العربي بتُ كإالتي امتدت  واجتهاداتهم الروس والابذاه البنيوي ويتجسد ذلك بُ إعطاءاتهم

ومن الذين امتازوا بالبحث بُ ىذه القضية الناقد العربي عبد الربضاف الكردي الذي ، ديثىو قدنً وح

                                                           
ـ، ص 2013عماف،  ،1ميلبد عادؿ بصاؿ ابؼولى، السرد عند الشعراء )القصائد السبع الطواؿ(، دار غيداء للنشر والتوزيع، ط  1

15. 
 .15ابؼرجع السابق، ص   2
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بتُ لنا أف ػ، ي1يرى بأف السرد ىو "تلخيص الأحداث والأوصاؼ والأقواؿ والأفكار على لساف سارد"
رد ىو داني أف السالسرد ىو كلبـ وخطاب ينقلو الراوي إلى ابؼتلقي بواسطة الأفكار ويرى بضيد بغمي

بها القصة عن طريق ىذه القناة نفسها، وما بزضع لو من مؤثرات متعلقة بالراوي  ىرو ت"الكيفية التي 
 .2"وابؼروي لو والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

ف يؤدي ابغكي أمقروءة، يقوؿ رولاف بارت "بيكن  السرد شامل بؼختلف ابػطابات مروية كانت أـ
فالسرد لا بىتص بنوع من أنواع الأدبية دوف غتَىا،  3ية كانت أو مكتوبة"بواسطة اللغة ابؼستعملة شفاى

فهو ينفتح على إبداعات متعددة عموما فإف السرد طريق يتبعو الكاتب من أجل ابػلق والابداع معبرا 
  شخصيات من ابتكار بـيلتو.غتَختلفة من مشاعر وعواطف ومواقف بذلك عن بذاربو ابؼ

 مفهوم السردية:
عرؼ بسرديات وت ، نص الروائيلسردية علم يدرس القوانتُ والأسس التي ينتظم عليها التعد ا

من حيث ىو خطاب على حد تعبتَ يوسف ، تدرس العمل السردي التيوية نيبابػطاب أو سرديات ال
 . 4وغليسي

وىي ظاىرة  ، يرى غربياس أف السردية مصطلح يستخدـ للدلالة على ما يكوف بو ابػطاب سردا
وعلى ىذا النحو فإف كل نص  ة عن إنتاج ابؼعتٌولات ابؼاثلة بُ ابػطاب وابؼسؤولبع ابغالات والتحتتا

أف ىناؾ فرقا بتُ ابؼصطلحتُ )السرد،  ىنا، ما بهدر الاشارة إليو 5ف بىضع لتحليل سرديأبيكن 
أف أي  و،ياتنقعلم الذي يبحث بُ نظرية السرد وتالسرديات( كوف ىذه الأختَة تدرس السرد بوصفها ال

قوـ عليها ويتعلق بذلك من ينباط الأسس التي  بدراسة القص واستعتٍمصطلح السردية أو علم السرد ي
                                                           

القاىرة، ، 1ط عبد الربضاف الكردي، السرد بُ الرواية العربية ابؼعاصرة )الرجل الذي فقد ظلو بموذج(، دار الثقافة لطباعة والنشر،  1
 .109ـ، ص 1992مصر، 

ـ، ص 1941، 1العربي للطباعة والنشر والتوزيع، طبضيد بغميداني، بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، ابؼركز الثقابُ   2
45. 

 .19ـ، ص 1997، بتَوت، لبناف، 1سعيد يقطتُ، الكلبـ وابػبر، مقدمة السرد العربي، ابؼركز الثقابُ العربي، ط  3
بي، د ط، يوسف وغليسي، الشعريات والسرديات قراءة اصطلبحية بُ ابغدود وابؼفاىيم، منشورات الاختلبؼ بـبر السرد العر   4

 . 115ـ، ص 2007
 . 254ـ، ص 2010، تونس، 1، معجم السرديات، دار بؿمد علي، ط(وآخروف)بؿمد القاضي   5
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ولا يتوقف علم السرد عند النصوص الأدبية التي يقوـ عليها عنصر القص  ،نظم بركم انتاجو وتلقيو
الو ابؼختلفة مثل الأعماؿ الفنية لى أنواع أخرى تتضمن السرد بأشكإوإبما يتعدى ذلك  ،فهومو التقليديبد

وبُ كل ىذه بشة قصص بركي وإف لم تكن ذلك بالطريقة لوحات وأفلبـ سينمائية وصور ... من 
 .1ابؼعتادة

 عناصر السرد:
ا أف بوتوي على قصة وثانيهما أف يتم بطريقة بركي تلك ميقوـ السرد على دعامتتُ أساسيتتُ أوبؽ

ذلك أف كل إجراء سردي يفتًض وجود شخص بوكي وشخص وتسمى ىذه الطريقة سردا  ،القصة
 أي وجود تواصل بتُ طرؼ أوؿ يدعى راويا أو ساردا وطرؼ ثاني يدعى مروي لو أو القارئ. ،بوكي لو

 
ومن ىنا نذكر أطراؼ العملية الابداعية التي أبّ عليها النقاد والتي صاغها بضيد بغميداني بُ 

 :2ابؼخطط الآبٌ
 

    
ىو الشخص الذي يروي ابغكاية أو بىبر عنها سواء أكانت حقيقية أو متخيلة وىذا ما  الراوي:-1

الذي لا يتجسد إلا من خلبؿ  ابػفي بهعلو مسؤولا عن سرد ابغكاية ما وبناء عابؼها، فهو الصوت
وبذلك بيكن القوؿ أنو الواسطة بتُ مادة القصة وابؼتلقي ولو حضور فاعل لأنو يقوـ بصياغة  3ملفوظو

 تلك ابؼادة.

                                                           
 .174ـ، ص 2001، ابؼغرب، 3ميجاف الرويلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ابؼركز الثقابُ الأدبي، ط  1
ـ، ص 1941، 1بي(، ابؼركز الثقابُ العربي للطباعة والنشر والتوزيع، طبضيد بغميداني، بنية النص السردي من )منظور النقد الأد  2

45 . 
ـ، ص 1990، بتَوت، لبناف، 1ابراىيم عبد ا﵁، ابؼتخيل السردي، مقارنة نقدية بُ النص والرؤى والدلالة، ابؼركز الثقابُ العربي، ط  3

61. 

 القصة المروي له الراوي
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يعد ابؼروي جسدا نصيا منتجا للحكاية، يقوـ على تفاعل الراوي وما أنتجو من أقواؿ وما المروي: -2
قدمو من تقنيات ومن وظائف يتستٌ لو بث الرسالة إلى ابؼروي لو ويتشكل ابؼروي من ابؼتن وىو ابؼادة 

 ابػاـ بُ القصة.
بؼواد فابؼواد ثابتة بؾردة بُ صنع التخيل أما الكلمات وبسثل العملية ابؼستخدمة لنقل تلك االمبنى: -3

 .1والوسائل التقنية فيمكن أف تتنوع
يعتبر ابؼروي لو أصل كل سرد فهو عوف سردي لا غتٌ عنو مثل الراوي وىذا ما أشار المروي لو: -4

رية نس بقولو إف كل سرد شفوي كاف أو مكتوب وسواء تضمن أحداث حقيقية أو أسطو بر  إليو جتَالد
 .2... فإنو لا يفتًض راويا واحدا على الأقل وإبما يفتًض مرويا لو، أي شخص ما يتوجو إليو الراوي

بُ تأسيس  يسهمأنو يتوسط الراوي والقارئ و  بودد برنس وظائف ابؼروي لو داخل البنية السردية بُ
بكة الأثر الأدبي، كما وبهلوا ابؼغزى ويعمل على تنمية ح ،برليل بظات الراويبُ ىيكل السرد ويساعد 

 .3أنو يشتَ إلى ابؼقصد الذي ينطوي عليو الأثر
إف صورة الراوي ليست صورة فريدة  ،بشن تودوروؼ صورة ابؼروي لو مثبتا لو تلبزمها وصورة الراوي

فحابؼا تظهر منذ الصفحة الأولى تكوف مصحوبة بدا بيكن تسميتها )صورة القارئ( فكلتابنا توجد بُ 
ف كل منهما يلزـ أروي لو يكوناف بُ صورة تلبزـ أي ، يعتٍ ىذا الكلبـ بأف الراوي وابؼ4خرتلبزـ مع الآ

 الآخر.
 
 
 
 

                                                           
، بتَوت، 2ة للموروث ابغكائي العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، طعبدا﵁ إبراىيم، السردية العربية، بحث بُ البنية السردي  1

 .252ـ، ص 2000لبناف، 
 .24ـ، ص 2003، تونس، 1علي عبيد، ابؼروي لو بُ الرواية العربية، دار بؿمد علي للنشر، ط  2
 .26ـ، ص 2011، 1عامة السورية للكتاب، طميساء سليماف الابراىيمي، البنية السردية بُ كتاب الامتاع وابؼؤانسة، ابؽيئة ال  3
 .24ابؼرجع نفسو، ص   4
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 نشأة الرواية الجزائرية: 
 تعريف الرواية الجزائرية:

أو ظهوره برت أي شكل إف الأصل بُ مادة روى بُ اللغة العربية ىو جرياف ابؼاء أو وجوده بغزارة لغة: 
ومن أجل ذلك وجدناىم يطلقوف على ابؼزادة الرواية لأف  ،ن حاؿ إلى حاؿ آخرو نقلو مأمن الأشكاؿ 

الناس كانوا يرتووف من مائها وأطلقوا على البعتَ الرواية أيضا لأنو كاف ينقل ابؼاء فهو ذو علبقة بابؼاء كما 
 . 1أطلقوا على الشخص الذي يسقي ابؼاء أيضا بالرواية

عوبة لأنها بزتص بقدر كبتَ من ابعدية من حيث الصياغة تعرؼ الرواية شيء من الصاصطلاحا: 
كتب نثرا واستخدمت كلمة رواية تتفاوت بُ الطوؿ و تمن القصص  ، الروايةوابؼوضوع ومع ذلك فإف 

ومنها قصص الديكامتَوف التي كتبها  ، عندما عرفت فيها القصة الايطالية16أوؿ مرة بُ ابقلتًا بُ القرف 
لرواية بدعناىا العصري حديثة العهد والرواية بُ القروف الوسطى سرد نثري أو بوكاشيو غتَ أف لفظة ا

ذات طابع خيالي  16د نثري بؼغامرات خيالية ابتداء من القرف سر وىي ، شعري بُ اللغة الرومانية العامة 
 .2عميق

الب كما تعرؼ الرواية بأنها شكل أدبي ونوع سردي نثري تتميز عن الأنواع الشخصية الأخرى بق
ظهرت بُ فتًة تاربىية معينة ولقد عبد بؽا الطريق كثتَ من الكتاب بتجاربهم وبؿاولاتهم  ، فتٍ خاص

واحتلت الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة  ، الفنية الأصلية فرسخوا مقومات ىذا الشكل الأدبي وأرسلوا تقاليده
بؼولودوف بُ ابعزائر أمثاؿ تبها الفرنسيوف ابالفرنسية مكنتها بُ ابعزائر الى جانب الكتابات الروائية التي يك

 .3اندو وىنري كسريار روبتَ 
الرواية ىي شكل أدبي الأكثر دلالة على المجتمع البرجوازي وىناؾ أثار أدبية يعود تاربىها الى العصور 

ر قربى متعددة لم تبدأ بُ ظهور إلا بعد أف صارت الشكل صلوسطى غتَ أف بػصائص الرواية أواا
وقد تطورت الرواية مع مرور الزمن وتطورت وظيفتها تبعا لذلك فكرست  ،للمجتمع البرجوازي التعبتَي

                                                           
 .29-28ـ، ص 1997عبد ا﵁ مرتاض، نظرية الرواية بحث بُ تقنيات السرد، دار العرب للنشر والتوزيع،   1
 .30-29ـ، ص 2001عمار بن زايد، الرواية العربية ابعزائرية عند نقاد الابذاه الواقعي بتُ النظرية والتطبيق،   2
 .03-02ـ، ص 1986-1985طاىر رواينية، ابذاىات الرواية العربية بُ بلداف ابؼغرب العربي،   3
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نسانية التي تعرؼ نساف والمجتمعات الإوىدؼ وجود الرواية كونها تناولت الإ ،نساف والمجتمع والتاريخللئ
المجتمعات نها دخلت التاريخ لأف تاريخ البشر مصنوع من طرفو أو من طرؼ بعض أبُ الوقت نفسو 

 .1البشرية إذ برتل فكرة التفكتَ حيزا أساسيا بُ تكوين الرواية
 نشأة الرواية الجزائرية:

لعربية، لذلك بقد الرواية ابعزائرية جزء من الرواية العربية إذ لا بزتلف بُ نشأتها كثتَا عن الرواية ا
فالرواية ابعزائرية الأولى لم تبلغ درجة  ،لعربيواء الرواية الغربية أو العربية الأتية من ابؼشرؽ اسبدايتها مقلدة 

على تقليد الرواية الكولونيالية من جهة ولكوف الرواية   عتمادىالاوىذا  ،فنية عالية من السرد القصصي
طلبع على النماذج وبدا أف ابعزائري لم يتمكن من الإب ابعزائري، يكانت فنا قصصيا جديدا على الأد

و الروائي لا يستطيع أف أ يد وىذه حتمية أدبية لأف الأديبكاف لزاما عليو التقلالعربية بُ فن الرواية، ف
 .2ينطلق من العدـ

 Fils  الفقتَبقل "وبقد بُ مطلع ابػمسينيات روائيتُ قد كتبوا باللغة الفرنسية أمثاؿ مولود فرعوف 
de pauvre "(1915-1962 ،)الأرض والدـ"ـ" La terre et le sang ،" عرةالدروب الو" 

Les chemins qui montes 1975 "ليظهر فيما بعد بؿمد ديب بعمل بفيز "الدار الكبتَة ،
الربوة ابؼنسية بالإضافة الى  La colline oubliée ليأبٌ مولود معمري برواية 1954بٍ "ابغريق" 

وآسيا  "،التلميذ والدارس"، ومالك حداد برواية 1956 "بقمة"الكاتب ياستُ الذي أبدع بُ روايتو 
فكل ىذه الأعماؿ الروائية بلغت درجة من الاتقاف بُ  1957سنة  "العطش" تهاجبار من خلبؿ رواي

 السرد والتحكم بُ البناء الدرامي للفن الروائي.
أما بالنسبة للرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية فبدأت متعثرة  تعثر البحث عن الذات بُ ظل أجواء 

سبعينيات بالرغم من وجود بذور ظهرت بعد ابغرب العابؼية الثانية تعد ساذجة القهر، فهي من مواليد ال
 . 3ابؼضموف مثل طريقة التعبتَ فيها

                                                           
 .08-07جورج لوكاتش، )الرواية( تر: مرزاؽ بقطاش، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ص    1

2   www.aswatechamal.com  
 .200-199ـ، ص 1983 الركيبي، تطور النثر ابعزائري ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، عبد ا﵁  3

http://www.aswatechamal.com/
http://www.aswatechamal.com/
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وىذا بالرغم من ظهور بذور بؽا قبل ىذا التاريخ  ،يؤرخ لبدايات الرواية ابعزائرية بأوائل السبعينيات
باب تأخر أسبُ البيئة ابغجازية وتعود رأة التي تعابِ وضع ابؼ ،مثل غادة أـ القرى لأبضد رضى حوحو

صعوبة تناوؿ ىذا الفن لاحتياجو أكثر من أي شيء آخر إلى الصبر بُ  ،ظهور الرواية إلى ىذا التاريخ
والتأمل الطويل وانعداـ تقاليد روائية جزائرية بيكن بؿاكاتها واجتياح فن الرواية إلى لغة مرنة قادرة على 

ريح "ف يفتقده كتابنا قبل السبعينات فأوؿ رواية جزائرية كتبت بالعربية وىو ما كا ،تصوير بيئة كاملة
الى الظهور بٍ يظم الى الروايتتُ رواية  "تذروه الرياح"وإف سبقتها مالا  ،لعبد ابغميد بن ىدوقة "ابعنوب

لأنها تلتقي مع سبق وذكرنا  الرواية ابعزائرية الأولى كما "ريح ابعنوب"فتعتبر  ،لطاىر وطار "الزلزاؿ واللبز"
بُ معابعة الثورة الزراعية، فيقوؿ عبد ا﵁ الركيبي بُ تعليقو على أسلوب الرواية "وأفضل ما  "الزلزاؿ" ايةرو 

 . 1بُ الرواية بُ تصويري ىو أسلوب الكاتب ونعتو السلسة الشاعرية بُ كثتَ من ابؼواقف
ويرى  ،بُ التعبتَ عن بـتلف ابؼواقفبفا يفي أف أسلوب الكاتب ولغتو يعتبراف أساس بناء الرواية 

البعض النقاد بأف الظروؼ السياسية والاجتماعية والثقافية بُ ابعزائر ساعدت على ظهور الولادة 
ابغقيقية للرواية ابعزائرية، فمع بداية السبعينيات شهدت تغيتَات قاعدية كبتَة كانت الولادة الثانية 

لعبد ابغميد بن ىدوقة وغتَىا من  "ريح ابعنوب"فكانت  ،بة بالعربيةوالأكثر عمقا للرواية ابعزائرية ابؼكتو 
 . 2الروايات الأخرى لإنتاج الفتٍ الطبيعي بؽذه الفتًة

 تطور الرواية الجزائرية:
وقد تأثرت بروايات  ،طرأت على الرواية ابعزائرية عدة برولات وتغيتَات سابنت بُ بلورتها وتطورىا

 لى ما بعد الاستقلبؿ.إإلى الفتًة الاستعمارية وامتدت  اابؼشرؽ وابؼغرب ويعود ظهورى
 مرحلة قبل الاستقلال:

إف الظروؼ التي سابنت بُ ميلبد الرواية العربية ىي نفسها التي عززت ميلبد الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة 
الفرنسية لغة  و أف بهعلوا من اللغةائقفقد استطاع بؿمد ديب ورف ،بالفرنسية وأسهمت بُ بلورة ابذاىاتها

                                                           
 .139-138ـ، ص 1983بؿمد مصابق، النثر ابعزائري ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر،   1
 .90ـ، ص 1988ة للكتاب، ابعزائر، واسيتٍ الأعرج، ابذاىات الرواية ابعزائرية العربية بُ ابعزائر، ابؼؤسسة الوطني  2
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ساعدتهم على التعبتَ عن تلك الشخصية ابعزائرية بأفكارىا وقيمها وتقاليدىا التي أرادت فرنسا أف 
 .1تسلبها منهم

جاءت الرواية ابعزائرية نتاجا للصراع القائم بتُ الشعب ابعزائري وابؼستعمر الفرنسي فالإحاطة 
ومن الضروري اللجوء  ،اية ابعزائرية واكتماؿ معابؼهابابعوانب السياسية بؽا الدور الرئيسي بُ ظهور الرو 

ىذه الفتًات التاربىية تقسيم وىي  ،بيليها البحث الأدبي  التيالتبسطية إلى بعض العمليات ابؼنهجية 
 ابؼتمثلة بُ حلقات متًابطة بُ سلسلة واحدة رئيسية ىي التاريخ.

ي ابعماىتَي واستقلبؿ ابعزائر وبرديد ىويتها كانت بؽذه الفتًات الثلبثة الدور ابغاسم بُ بلورة الوع
 وىوية الابذاىات الروائية بُ الآف ذاتو.

ـ التي كانت بؽا مسابنات عظمى بُ تشكيل الفكر 1871وبؽا مرتبطة بثورة الفلبحتُ سنة أ
 الاشتًاكي بُ ابعزائر.

لشعب حتى الاحساس القومي لدى ا تـ ابعماىتَية التي ايقظ1945فاضة ثانيها بؽا صلة بانت
يقتنع بأف الاستعمار مهما كاف حضاري سيبقى يهدؼ إلى تذليل الشعب ابعزائري وتركيعو، فقد ظهرت 

 ـ.1974ىذه ابؼرحلة أوؿ رواية مكتوبة باللغة العربية غادة اـ القرى لأبضد رضى حوحو 
ا إلى بذميع كل أما بُ الفتًة الثالثة والأختَة تكتمل بُ دخوؿ ابغركة الوطنية بُ نهج جديد أدى به

إذ شهدت ىذه الفتًة قفزة  ،قوتها ابؼمزقة ىذا التمزؽ بتُ ابعماىتَ الشعبية وابغركة الوطنية لعدة سنوات
نوعية وكمية بُ الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية بُ حتُ لم تظهر فيو إلا روايتاف باللغة العربية 

 .  2ـ1957الدين بوجدرة عز ل "ابغريق"ـ، و1951لعبد المجيد الشافعي  "الطالب ابؼنكوب"
ـ حيث صدرت رواية 1951ويرجع بعض النقاد ظهور الرواية ابعزائرية إلى تاريخ لاحق ىو عاـ 

وىي رواية رومانسية بُ أسلوبها وموضوعها وساذجة بُ طريقة التعبتَ، ومنذ ىذا  "،الطالب ابؼنكوب"

                                                           
 .226ابؼصدر نفسو، ص   1
 .19-18واسيتٍ الأعرج، ابذاىات الرواية ابعزائرية العربية بُ ابعزائر، ص    2
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وقد يرجع سبب تأخرىا إلى الأوضاع السياسية التي كانت التاريخ لم تظهر اي رواية عربية جزائرية، 
 .1سائدة بُ ابعزائر بُ ظل الاستعمار الفرنسي وإلى صعوبات الطباعة والنشر وغتَىا

 الفرنسي للجزائر بفتًتتُ: حتلبؿالاولقد بسيز 
 نها وختَاتها.اعلى الأرض ابعزائرية وسك ستيلبءالاعلى  ابؼبتٍالعسكري  حتلبؿالافتًة -1
الروحي والثقابُ وتبدأ بزيارة بلبة بؾلس الشيوع الفرنسي التي يتًأسها  حتلبؿللببسيزت بالتخطيط -2

وذلك بتعليم اللغة الفرنسية وخلق  ،سلبمية ابعزائريةالاكانت مهمتها القضاء على الشخصية جوؿ فتَي و 
لم بالفرنسية، وظهر جيل جديد يدافع على الثقافة الفرنسية إذ كاف موقف الشعب ابعزائري ضد التع

بررؾ سياسي جعل الشباب ابعزائري يدافع بحماس عن ابؼطالبة بابؼساواة مع الفرنسيتُ ودعم فكرة 
الاصلبح الديتٍ والثورة ابؼسلحة التي خاضها ابعزائري ضد الفرنسي كانت ثورة شعب بأكملو تأثر بها 

لأحد الطرفتُ باشرة فيها او بوقوعو ضحية بصيع أفراد الشعب ابعزائري بشكل أو بآخر سواء بابؼشاركة ابؼ
ختلبؼ الغائب بتُ صفوؼ الشعب برز عند السياسيتُ وابؼستَين للثروة خصومات لااابؼتحاربتُ، وإف 

بتُ القادة السياسيتُ حوؿ مقومات الشعب ابعزائري والنهج السياسي والايديولوجي الذي تبناه فرواية 
 عتبارالازائري وأثر ذلك عليو إذ سيعطي شكاؿ الصراع ابعطار تكشف عن شكل من أو لطاىر  "اللبز"

 .  2لذاتو
ف ىذا الاستعمار أقتصادية إلا ا تستعمره فرنسا لأىداؼ سياسية و فابعزائر ىي أوؿ وطن مغربي

الأمتَ عبد القادر بعد سقوط إقليم قسنطينة وقد  إلى ة من قبل الفلبحتُ الذين انظمواقوبل بدقاومة عنيف
 وىي ساحة للحرب. 1870ـ إلى 1830ر اربعتُ عاما من عاشت ابعزائ

ة وحشية وبزريبية إزاء ابعزائريتُ وبفتلكاتهم وموارد عيشهم يلقد قاـ ابؼستعمر الفرنسي بدمارسة سياس
واحتجازىا وبعد  فقد زادت عملية مصادرة الأراضي ،وابػطوة الأولى لسلخ ابعزائريتُ عن ىويتهم الوطنية

ى للعروبة ابعزائريتُ بتقرير أف ابعزائر جزء لا يتجزأ من فرنسا، وخضوع ابعزائريتُ كبر   ضربة1848دستور 
 ،سلبمية بسارس ضمن قيود شديدةلإم اسلبمية وأصبحت التعاليبٍ إلغاء التشريعات الإ ر الفرنسيللدستو 

                                                           
 .25-09ـ، ص 2003لينة عوض، بذربة: الطاىر وطار الروائية )بتُ الايديولوجيا وبصالية الرواية( أمانة عماف الكبرى، )د.ط(،   1
 .241-240ناش، بُ الأدب ابعزائري تاربىا وأنواعا وقضايا وأعلبما، )د.ط(، ص بؿمد ق  2
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دت ما عومنعت تدريس اللغة العربية كموعملت السلطة الفرنسية على تشويو ابؽوية الوطنية والقوبية 
على تقسيم الشعب وتفضيل فئة على فئة أخرى حتى ظن الفرنسيتُ أنهم بقحوا بُ تفتيت المجتمع 

 .1ابعزائري
فقد لعبت بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ التي أسسها عبد ابغميد ابن باديس دور كبتَ بُ إعلبء 

 .2ابؼفهوـ الوطتٍ وتأكيد عروبة ابعزائر
فمعظم ابعوانب التي سادت قبل  لات عميقة على ابؼستوى الفتٍ والأدبيبضلت ىذه الأحداث برو 

واكتماؿ معابؼها فالرواية ابعزائرية نتاج الثورة الوطنية  ،ستقلبؿ بؽا دور رئيسي بُ ظهور الرواية ابعزائريةالإ
 .3وارىاصاتها وبذسيد الوعي

 الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسية:
 الذين تُي ابؼكتوب باللغة الفرنسية انتعش انتعاشا واضح وساعد الأدباء ابعزائريإف الأدب ابعزائر 

ت يكتبوف باللغة العربية زيادة على الأجواء الثورية التي فرضها عليهم واستفاد بعضهم من الكتابا
 ذ دخلت على الأدب ابعزائري موضوعات جديدة منها قضية ابؼرأةإ "أبضد رضا حوحو"ومنهم  ،الفرنسية

وقد استغلت اللغة الفرنسية إلى جانب اللغة العربية   ،التي غادرت البيت ووقفت بجانب الرجل مناضلة
كما أصبح الأدب الناطق باللغة الفرنسية ذا بعد ،  تاب وابؼناضلوف إلى صدر ابؼستعمركسلبح وجهو الك

لا يتجزأ من كيانو فنجد  إنساني عظيم عندما أعطى الأولوية والصدارة للمسألة الوطنية التي تعتبر جزء
"، بقل الفقتَ"ومولود فرعوف  "،ابغريق"من بتُ الروائيتُ الذين كتبوا باللغة الفرنسية بؿمد ديب بُ رواية 

وغتَىم من أمثاؿ   "الربوة ابؼنسية"كذلك مولود معمري برواية   "،الدروب الوعرة"و "،الأرض والدـ"و
 ."العطش"وآسيا جبار برواية  "،لميذ والدرسالت"ومالك حداد برواية  "،بقمة"كاتب ياستُ 

 
 

                                                           
 .10-05، ص  2003لينة عوض، بذربة: الطاىر وطار، الروائية )بتُ الإديولوجية وبصالية الرواية(، أمانة عماف الكبرى، د ط،    1
 .14-12ابؼرجع نفسو، ص   2
 .44-35،  ص 1986بُ ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية لكتاب ابعزائر،  واسيتٍ الأعرج، ابذاىات الرواية العربية  3
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 مرحلة بعد الاستقلال:
سعت الرواية ابعزائرية بُ السبعينيات إلى بذسيد الصراع بتُ التيار الاشتًاكي والتيار الاسلبمي  

بحيث يؤولو بدا يتماشى مع أىدافو السياسية فنجد بعض الأعماؿ منها  ،ويظهر الدين بُ سائر الأعماؿ
بفا  ،وطار ذىبت إلى نقل ابػطاب السياسي باستعماؿ الشعرات الدينية والآيات القرآنية أعماؿ طاىر

بهعلها بُ الكثتَ من الأحياف عرضة للمباشرة والتقريرية وأف الكثتَ من جيل السبعينيات الذين جربوا  
 .1اكي الواعدكتابة القصة القصتَة بٍ الرواية تأثروا بطاىر وطار بوصفو الأدب ابؼمثل النموذج الاشتً 

وقد  ،ففي الوقت التي استقلت فيو ابعزائر ساد التقاطب بتُ النظاـ الرأبظالي والنظاـ الاشتًاكي
اختارت ابعزائر الابكياز إلى ابؼعسكر الاشتًاكي، فبدأت الأفكار الاشتًاكية تتسرب إلى العقوؿ وأدى 

 نشاط نصف علتٍ ونشطت حركة ىذا الوضع إلى انتقاؿ حرب الطبيعة الاشتًاكية من نشاط سري إلى
ومن الإرث الذي خلفتو حركة الاصلبح بُ ابعزائر وبُ  ،ابؼكانة السياسيةمن الاخواف ابؼسلمتُ مستفيدة 

مقدمتها بصعية علماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ ىذا بأشكاؿ متعددة كاف منها الشكل الأدبي وبدا أف التيار 
لتيار الاشتًاكي ىم الذين برزوا أكثر بُ كتابة الفن القصص فإف أنصار ا ،الاسلبمي قد ابذو بكو الشعر

 .    2وبُ بذريب الكتابة الروائية
ظهرت الرواية بُ الأدب ابعزائري بُ بدايتها الأولى مكتوبة باللغة الفرنسية بسبب الظروؼ التاربىية 

الإضافة إلى تشجيع النقاد التي سادت بُ ابعزائر ومنابع الثقافة الفرنسية التي استقى منها بعض كتابنا ب
فالرواية ابعزائرية لم تظهر إلا بُ بداية السبعينيات فيمكن اعتبارىا بشرة للتغتَات الثقافية  ،الفرنسيتُ

والاجتماعية والسياسية التي احدثت برولات عميقة بُ بصيع ابؼيادين حيث بدأت ثورة البناء والتشييد 
تعتبر رواية  ية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية مع بداية السبعينياتوبسجيد الثورة الزراعية، كما ظهرت الروا

الكتابة  بذاهلانية تبرز قيمتها بُ كونها أسست عبد ابغميد بن ىدوقة أوؿ رواية جزائرية فل "ريح ابعنوب"
ح ابعزائري الروائية ابعزائرية التي بسيل إلى التجسيد الواقعي لأحواؿ المجتمع ابعزائري، فرصدت بنوـ الفلب

ف بُ صبُ زمن ابغراشي لطاىر وطار وىي تومشاكلو مع الأرض إلى جانب رواية العشق وابؼوت 
                                                           

 .176عبد ابغميد بن ىدوقة، ابؼلتقى الدولي التاسع للرواية، دار ىومة، ابعزائر، ص   1
 .175-174ص عبد ابغميد بن ىدوقة، ابؼلتقى الدولي التاسع للرواية،   2
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دوف بالثورة الزراعية ويشرحوف أىدافها على الفرد والمجتمع وابؼهم ىو أف أبدايتها الطلبة ابؼتطوعتُ وىم يت
 . 1كل من يؤمن بالثورة الزراعية تزوؿ أحكاـ الثوريتُ ابؼسبقة ضد بعضهم وأف تشكل جبهة حقيقية من  

ىكذا راح الشعب ابعزائري يفتخر باستقلبلو ويعتز بذاتو لردعو لأقوى مستعمر بُ العالم بفا جعلو 
ستعمار بل راح أيضا يبتٍ ويشيد بؾتمعو لثالث الذي لا يزاؿ برت سيطرة الاقبلة لكل ثوار العالم ا

 ابعديد.
﵀مد منيع إذ أف أغلب الروايات التي ظهرت بُ  "لغراـصوت ا"كما ظهرت بعد الاستقلبؿ رواية 

دراسة الوسط بُ هم لبيب وجدو بُ ىذا النوع الأدبي سىذه الفتًة ىي روايات واقعية لأف الكتا
 .  2الاجتماعي ابعزائري فاستمدوا مادتهم من الأحداث الرائدة حوبؽم

                                                           
 .   73وطار، دار الغرب للنشر والتوزيع، ص  حكيم أومقراف، البحث بُ الرواية ابعزائرية لطاىر  1
 .75ابؼرجع السابق، ص   2



 

 

 
 
 
 

 ل الأولـــالفص
ي ــارىا فـــة واستثمــــة التاريخيـــالمرجعي

 يـــــطاب الروائــــــالخ
 المبحث الأول : الاحداث وإعادة البناء

( المتخيلةالتاريخية)المبحث الثاني: الشخصيات     
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 :دـــتمهي
فن الفهي  ،وساط القراءأوسعها انتشار بتُ أشهر الأنواع الأدبية و أن ية ىو مالروا جنسلاريب أف 

بُ  الثقة  النصوص منحتها هدتهاجل التحولات التي ش بعزائرية ورغمفالرواية ا ،عبر عن حياة الشعوبابؼ
كما أظهرت   ،خرىأتابة الروائية بُ بلبدنا من جهة الكمستويات لنفس من جهة كما كشفت عن ا

ولعل تلك ا﵀كيات الروائية ابعزائرية خاصة  ،الروائية ابعزائرية التي مثلت الكتابة قلبـبؾموعة من الأ
ف تعزز مكانتها عربيا أبعزائر من فكري كبتَ مكن ااعتبرت كمحصلة كبرى بؼشروع سردي ا السبعينية منه

 بفا وكفاح شعب  مة أتبر تكريس بؼستَة اع العربي كغتَه  على الأقل ولا شك اف ا﵀كي الروائي ابعزائري
 .1سبق ابؼوضوعات التاربىية والفكريةبل جع

 مفهوم التاريخ:
ه سانيدأمن الاىواء وابؼصابّ لو  مبررا ليو علما موضوعياإ عنو وابؼنتسبتُ خ لدى ابؼدافعتُيبدو التاري

 . 2وتعددة التي أبقزت مناىجابؼهود ابعو  وووثائق
حدث وتطورات أمن بُ المجتمع ري ستَورة موضوعًية يشمل ما بهو ومسارا  قعانو و أكما يعرؼ ب

 وما يقص ادبيأ احكاية أو قصة أو سرد اريخ بوصفووالت 3صلو عن الذات والنظر الفرديةمنف وصراعات
دراجها بُ سياؽ زمتٍ نإ سببب يدبي بسلك بعدىا التاربىأالأدب ويصوره النص ويقيمو مادة تشكيل 

ية ائغرختُ. فهؤلاء يعطوف صورة موجهة و ؤ ابؼ ددب عن التاريخ عنلأكائية بُ اابغ توبىتلف التاريخ بدادو 
شرائح الداخلية الذور و ابععالم مكوف من منو تاريخ بل شيء  دب لا بيكنالأ ،لؤحداث التي يعرضونهال

وىكذا يكوف عمل ابؼؤرخ قائم على ابؼدلوؿ التاربىي وعمل الفناف دائما قائما على  ،والسمات الدالة
 الدالة ابؼستنبطة من ىذا ابؼدلوؿ ومن بٍ تشكيلو بنية أدبية دالة.

                                                           
 .38ابغبيب مصباحي، الواقعة التًاجدية بُ الرواية ابعزائر قراءة أخلبقية،  ص  1
 .82ـ، ص 2004، الدار البيضاء، ابؼغرب، 1فيصل الدراج، رواية وتأويل، ابؼركز الثقابُ العربي ، ط  2
، 1اعيل، الرواية التاربىية بُ الأدب العربي ابغديث دراسة بُ البنية السردية، دار حامد للنشر والتوزيع، ط حستُ سالم ىندي ابظ  3

، 7766، نقلب عن عماد بلحستُ نقد ابؼشروعية رواية تاربىية ابعزائر بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، العدد  18ص 2004عماف، 
 .74حزيراف،  ص 
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دب وبىتلف عن ووقائع التاريخ بُ الأ ،عاتالمجتم ف التاريخ يصور ما بودث بُأوبيكن القوؿ 
 ابؼتخيل أو ابػياؿو قة بتُ التاريخ التاريخ عند ابؼؤرختُ من ىذا ابؼنطق نتطرؽ الى اىم نقطة وىي العلب

ن  حواؿ فصل التاريخ عأي حاؿ من الأب ونأبيكن القوؿ ب خر لذانفكاؾ لأحدبنا عن الآا مكنية لامثبة 
 .1تاريخ الشعب ابعزائري موضوعا بؽارية أخذت من الرواية ابعزائأف و  ،ابؼتخيل

 : التاريخية
التاربىي والروائي سردياف مع فيها ىاذاف ابػطاباف الف الرواية التاربىية  التي بهتإومن ىنا بيكن القوؿ 

ف التاريخ خطاب نفعي  ألف بينها خطاب سردي الى ؤ منطقة وسطى بتُ التاريخ والأدب يتتشكل بُ 
دب والرواية على وجو ف الأأبُ حتُ  ،بع الوقائعابؼتحكمة بُ تتف عن القوانتُ الى الكشإيسعى 

 ،ىناإلى  الاشارة  من على الوظيفة ابؼرجعية ولا بد  نشائيةالوظيفة الإابػصوص خطاب بصالي تتم فيو 
اـ وبتعبتَ مادتها ابػالتاريخ ياؿ الأدبي بُ الوقت الذي يكوف فيو خالرواية التاربىية تضل من صنع ابؼف إ

 .2أوليا اا التاريخ فيعد منتجأمىنا منتجا برويليا آخر تعد الرواية 
 : مفهوم الرواية التاريخية

على صعيد الدراسات العربية بشة تعريفات عدة بؼفهوـ الرواية التاربىية كشفت عنها جهود ابؼعجمتُ 
ليس معناىا العميق  "بقولو: دبيةالأ ورده معجم ابؼصطلحاتأوالباحثتُ ومن ىذه التعريفات ما والنقاد 

وتصور بداية ومسار وقوة دافعة  ،وضاع ابعديدةالأابؼاضي فهي رواية تستحضر ميلبد ابغدوث بُ الزمن 
ارب الشخصيات بسثيلب لنوع من عمل يقوـ على توترات داخلية بُ بذوىي  ،بُ مصتَ لم يتشكل بعد

بغياة الاجتماعية والفردية وىي بسثل بالضرورة تعقيدا أو ابؼتبادؿ با طهماارتبوالشعور الإنساني بُ  السلوؾ
 .3"بُ ابػبرة والتجربة اتنوع

فعالاتو بُ اطار تاربىي عواطفو وانلنساف و أنها تسجيل بغياة الإ ،ةتاربىيالرواية لوجاء بُ تعريف آخر ل
الشخصية انيهما فهم وتفهم روحو وحقائقو وث ،لى التاريخإا تقوـ على عنصرين أوبؽا ابؼيل نهأىذا  تٌومع

                                                           
 .207الرواية ابعزائرية، )من ابؼتماثل الى ابؼختلف(، ص  آمنة بالعلى، ابؼتخيل بُ  1
 .19ـ، ص 2015، أربد، 1عدناف لي بؿمد الشرنً، ابػطاب السردي بُ الرواية العربية، عالم الكتب ابغديث للنشر والتوزيع، ط  2
 .30ابؼرجع السابق، ص   3
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القصة مفهوـ تطور ي كافنساف إلى ىذين العنصرين  الإ بنيتها بُ ابغياة وبقدر تطورأوتقدير نسانية الإ
 .1التاربىية عبر العصور

 بناالعهد  ريبةكانت ىذه الأحداث قأسواء  تاربىية لأحداث اجتًارالرواية التاربىية ليست بؾرد إف 
الروائي ىنا  ؤاه بعث التاريخ بتصورات ابغاضر ور تٍبىية بابؼفهوـ ابؼعاصر تعف الرواية التار إل ب ةـ بعيدأ

ة ابغاضر يبحث عن ىويتو وعن ىوية المجتمع الذي ينتمي إليو ويقوـ البحث عن ابؽوية الذاتية على مسال
ة عن ىوي والنص الروائي بُ تفتيشو امعين احاضر  سجتددة التي نحزمنة ابؼتوعلى مقارنة الأ، وابؼاضي

                                                         من كتابة التاريخ يتضمن ابػطاب  زمنة بـتلفة ويكوف شكلبأمعينة يعقد حوار بتُ 
اف ا﵀دد وابغادثة ف ابؼوثق وابؼكاكثر دقة ىي الرواية التي تعتمد الزمأوبتعريف ،  التاربىي ويفيض عنو 

ف تنطوي الرواية أاطع معو بُ الوقت ذاتو ولابد من وتق،  ةف الذي حقق الواقعجهد ابؼؤل تستثمرابؼعرفة 
متجددة تعيد انتاج ابػطاب التاربىي  ؤيةوىي ر ي، زاء بؾريات ابؼاضالأنية إاربىية ىنا على رواية ابؼؤلف الت

 .2وثوقةابؼ توبُ مرجعي
 ملامح الرواية التاريخية:

 وبرديد طريقة عرضها.  بها ستعاإ إعادة  بقصد مثبة ية ربىية ىي سرد لأحداث تاربىالرواية التا -

 على ابغصر. عصية  الأبعاد فمتعددة  ىدافها أما أ، لتاريخلولية الأ ليتهاآالرواية التاربىية  -

تعيد صياغة مادة مائلة بُ ذىن ابؼتلقي حياف كثتَة أبُ داء الأرواية التاربىية مستوى واعي من ال -
 ية التاربىية يفرض أنو يقرأىا وىوا مستعد معرفيا.بؽدؼ أو آخر فقارئ الروا

ادة الرواية بؼتاربىي ليس ق لطة بؿددة تسلط الضوء عليها فمن منالرواية التاربىية تعتمد فتًة تاربىي -
قدـ نقطة مبدوء بها أ روائي البداية ىيلاف التاريخ ىو زمنها ومن منطق  ،  بداية ولا نهاية التاربىية
 .  عندىا ىنقطة منتهي أخر ى  والنهاية

                                                           
 31عدناف علي بؿمد  الشرنً، ابػطاب السردي بُ الرواية العربية، ص1

 .31ابؼرجع نفسو، ص   2
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الكتابة  لى إصلو ب بيتالعالم بشكل بـتلف لا  ؤىر مواقف و واية التاربىية ىي تعبتَ عن كتابة الر  -
 بطريقة يفهمها القارئ مباشرة. 

 فابؼاضي ىو زمن ابغكاية وابغاضر ىو زمن الكتابة. آنية  يؤ ية التاربىية عودة الى ابؼاضي بر الروا -

بؿددة  وىدافألى إبعاد وبزلص واسع الأكبتَ  (بئتَرىا حقبة بؿددة مثبتة تعد تياالرواية التاربىية باخت -
 .1يضعها ابؼتلقي مع ابؼرسل

 ف تكوف مبنية على مادة تاربىيةلرواية التاربىية من ىذه ابؼلبمح وابؼواصفات يظهر أنو لابد أفاذف إ
 بغاضرا معقطيعة  دثدوف أف بر لى ابؼاضي وتتوغل فيوف تغتَت الأىداؼ التي ترمي إليها فهي تعود اإ

ية بتاريخ علبقة وبهذا تكوف علبقة الرواية التاربى ،من خلبؿ مواقفها من العالم وابغياة وتستشرؼ ابؼستقبل
لى ابغاضر إتَ شت رواية  نهاإ وقولب "الرواية التاربىية"بُ كتابو  تشجورج لوكا فا يصموطيدة وعميقة ك

 .2م السابق بالذاتويعيشها ابؼعاصروف ويصفها تاربىه
عرج بدرحلة ائي ابعزائري واسيتٍ الأو ر الللكاتب و  "أبواب ابغديد لككتاب الأمتَ مسا"تهتم رواية   

على وصف  بورص فيها 19متَ عبد القادر بن بؿي الدين ابعزائري بُ منتصف القرف صرىا الأتاربىية عا
لأحداث كما ركز الكاتب على رصد ا ،حداث روايتو بتُ ابعزائر وفرنساأالعالم الذي تدور حولو 

بُ خدمة ابعنس الروائي حيث عرج واحد من بتُ الذين سابنوا بشكل كبتَ التاربىية ولعل واسيتٍ الأ
 ىيو لا إتَة بُ المجتمع ابعزائري حداث ىذه الرواية التاربىية حوؿ شخصية جزائرية ىامة وكبأتدور 

موسينيور  شخصية فرنسية تاربىية متخيلة وىيي و متَ عبد القادر بن بؿي الدين ابعزائر شخصية الأ
 .3ديبوش

 أوبؽا الأحداث و عليها  تبتٌو  هاتقوم فنية لتاربىية  تقوـ على مرتكزات ف الرواية اإ
  الأحداث:

                                                           
 .19ـ، ص 1987جورج لوكاتش، الرواية التاربىية، تر: صلبح جواد كاظم، دار الطليعة، بتَوت، لبناف،   1
 .221فيصل الدراج، الرواية وتأويل التاريخ، ص   2
 .09ـ، ص 2008، بتَوت، 2واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد، ص دار الآداب، ط  3
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ها ساسية التي تعتمد عليها فهي تشكل موضوعالأأىم العناصر بتُ تعد الأحداث بُ الرواية من 
ف يوصلو الى القارئ وفيو تنمو ي أ طياتها ابؽدؼ الذي يريد الراو بُ وبرملدور عليو، ساسي الذي تالأ

ليو باعتباره سلسلة من الوقائع إوينظر  ، لحكايةل اوبيثل ابغدث عنصر  ،ابؼواقف وتتحرؾ الشخصيات
 .1م بالوحدة والدالة وتتلبحق من خلبؿ بداية ووسط ونهايةسابؼتصلة تت

فجرا الرطوبة الثقيلة 1864جويلية 28كاتب روايتو بتاريخ يفتح ال "بواب ابغديدأمسالك "بُ رواية 
لى ابػامسة لا شيء سوى الصمت والظلمة ورائحة القهوة إ تبدأ بُ وقت مبكر تشتَ الساعة وابغرارة التي

 القادمة من البناء. 
الكاتب ىنا يقحمنا بُ ف ، وقويشم رائحة ابؼكاف نلتمسو ونراه بشكل واضح تفمنذ بداية الرواية 

عينو ابػادـ  على ما وقع فأوؿوؿ ابؼدينة أوش قد يبيور دنسنع بطل الرواية وىذا يكوف مو الم ابؼدينة مع
من خادمو جوف  ي ترابو كما طلب ىومف بً ر أبعد بحر كل أطراؼ ال  ربتوبعثر رماد ت جثة بومل  وىو

ور مكسورا كاف قلبو حزينا ينسامي بفتلئة  بالتًبة رأى وجو مونخرج كفو من البوقاؿ الرخأوعندما  ، وبيم
 .2وكئيبا

ذراء السوداء البرونزية من يد بسثاؿ الع ستلم ه وىو يآاتب خيالو بُ ىذا ابؼقطع ر وىنا أستعمل الك
اكري كور بالقرب من مدينة سكهدية من داخلية ال  1838بُ سنة  سقف باريسأيور دي كلتُ نسنمو 

 ليو. 
وؿ من الرواية بُ الباب الأ لتي تدخل الضائعة الأوىاـ يا ابدرا نةعنو ابؼصة قىنا دخل الروائي بُ 

ديبوش الورقة  ريو نسـ التي بً فيو نزع مون 1848انفي ج17حيث راح يفتتح من خلببؽا رواية بتاريخ 
وراؽ لألي قبل أف يدفنها مع بقية اآالفكرة بشكل  نبرميها بٍ عدؿ ع من الرزنامة بنوع من الانفعاؿ وىم

تاريخ ب كانت   تيالقائما على الإتفاقية و بسلئ طاولتو حيث كاف النقاش أ خزانتوالتي كانت بُ رفوؼ 

                                                           
 .27عبد ابؼنعم زكريا، القاضي البنية  السردية بُ الرواية، ص   1
 16ص ،ابؼصدر السابق   2
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ـ التي بً فيو الامر بإلقاء القبص على الأمتَ وما كاف عليو سوى 1848نوفمبر  22ديسمبر الى 21
 .1ابؽرب على بعض خيالتو

لتي ذكر فيها بؿاولة ـ ا1841ي ما21وىنا قاـ الروائي باستًجاع الأحداث بُ الروايتتُ الى تاريخ 
س أيلة كانت بالنسبة اليو اكثر من كوتلك الل ،رغم الصعوبات التي بير بها احة ليغمص عينيومتَ استً الأ

لى إس وراح باستًجاع الأحداث أة بالكشبو الروايوىنا الكاتب  لقو، حف يصرؼ بها أماء التي حاوؿ 
صفر ىكذا بظاه العارفوف لأ تتمثل بُ ابعراد االكارثة التيبو  توىذا العاـ الذي حل ،ـ 1832التاريخ 

وؿ لأافلولا ابعزء  أ أوؿ الصباح تبدورجاؿ البلبد الصابغوف وراود الزاوية القادرية الآتوف من بعيد بُ
دي ابغماـ الساخن تصتَ ازارع حتى حوابُ و ابؼو  ابغقوؿمشكلة برل على  غريس على سهل سقطت

وىذه كلها اماكن ذكرىا الراوي وكانت  ،راؼ وبشجتَات الديسالعالق بالأط صفراء من كثرة ابعراد
 .2عنصر فعاؿ بُ بناء احداث التي تأبٌ تارة مسبقة وتارة متأخرة

كتوبر أ 18ض الكولتَا وكاف ىذا بتاريخ  وبعد الانتهاء من حادثة ابعراد يأبٌ وباء قاتل يتمثل بُ مر 
ساكن وبتاريخ جديد  1500رضف ىذا ابؼبُ ذكرىا حيث خل ةلراوي استأخر ابغادث ـ وىنا1834

ختَ عادتو تأكا  ـ1832بر نوف 27دث وىذا بتاريخ سرد ابغيالكاتب  ححيث را أيضا  ومتأخر 
ار قد عادت الى السقوط ولا مطكانت الأو متَ وقف الشيخ بؿي الدين الأحداث ىنا بً بعث رسالة الأ

ذي كاف يغطي ساحة ابؼسجد وىكذا ذكر لى السطح الغطاء ابػشبي الإكسر نت يوى قراتهالى نإتسمع 
متَ عبد الأ أموع الذي كاف وسط ابؼدينة بدالكاتب ابؼكاف الذي قاـ فيو الأمتَ بإلقاء رسالتو على ابع

 ك البيعة بتأف.صالقادر بقراءة 
لى إطاب موجو الذي لا نبي بعده وىنا كاف ابػبؿمد  بسم ا﵁ الربضن الرحيم وصل ا﵁ علي نبيينا 

 ي الفئة ابؼثقفة بُ المجتمع  أىل العلم أوالعلماء و  الشيوخ
 السلبـ عليكم 

                                                           
 .64ص واسيتٍ الأعرج،  كتاب  الأمتَ مسالك أبواب ابغديد دار الآداب،   1
 64واسيتٍ الأعرج،  كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد،  ص    2
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 1وفقكم ا﵁ وسدد خطاكم وبصع شملكم ووفق لكم النجاح ويسر لكم ابػتَ بُ بصيع افعالكم وبعد
عباس  فار شقبهم ويعتٍ  ابردالشرقي والغربي ومن جاورىم و  غريسفإف أىل مناطق معسكر وا

عليهم  امتَ بايعتي أبظائهم قد ابصعو على مد أبفا لم تر  ىمعامر وبتٍ مهاجر وغتَ والبرجية واليعقوبية وبتٍ 
عليو  ف يقوموا العدؿ على ىدى ستَة رسوؿ ا﵁أوالطاعة وبُ اليسر والعسر .... و بظع  على ونيوعاىد

 الشرط.  ابهذ اوقد ارتضو  شروؼالقوي على الضعيف والشريف وابؼعلى  بأمانة وبذرد  وسلم
ا﵁ فمنو وحده انتظر  فلبح والصلبح وابػتَ واتكالي علىبظى أف أحقق ما فيو الالأف ىدبُ إ

 الثواب.
داـ ا﵁ عزه وحقق أؤمنتُ عبد القادر بن بؿي الدين حرر بأمر من ناصر الدين السلطاف وأمتَ ابؼ

 . 2آمتُ نصره
ة أحداث كثتَة ؿ الفتً استهل الروائي ىذه ابؼرحلة وبظاىا بددارات اليقتُ حدث بُ ىذه ابؼرحلة أو 

يور ديبوش حيث نمونس ابؼتخيلة ة ومنها ابؼتأخرة استهلها بالشخصية الفرنسيةقبابؼست هاومتعاقبة من
ن الطاولة وحدد عويلب والكتابة قبل أف يرفع رأسو انغمس بُ تأمل ابؼلبحظات وصفحات ابعرائد ط

بُ  اوزنييتجفذاؾ أمر   طأ أـ أصاباؿ معاىدة مع الأمتَ أخشيمو بعده بقليل عقد دو أ 1933تاريخ 
ماي من نفس السنة   8بينهما وبُ  سلبـوؿ ىدنة وبداية أره العسكري ابؼدىش وكانت بدثابة بداية مشوا

بسلؤ كل البايلك الوىراني التي كانت ارة رائحة البارود سخبار الفصل الربيع فهو لا بومل دائما الأكاف 
اؿ بابذاه البايلك التي  شمييها ابغادثة حيث خرج ابعنراؿ ديبيوش دو ذكر الكاتب ابؼدينة التي وقعت ف ىنا

 كانت تنتظره بُ الساحة استعدادا للتحرؾ.
سلطة رعاية على ابعزائر برت ـ بً تعيتُ حاكم عاـ  22/07/1834وبُ العاـ الذي يليو بتاريخ 

ه ابعميع من بقايا معركة الذي يعتبر  ،فلو ر دوري ديسوـ فلكي من قبل الكوف عتُ مباشرة بدر ملك فرنسا 
ويسبق  روؼ أو أحداث متقلبة حيث يعودظلراوي ذكر أحداث غامضة مبهمة برت ظل أو ىنا ا واتركو

بيع كاف ـ بُ الر 1833ذكرىا الكاتب س السنة التي سبق و ماي من نف 30وبُ تاريخ   الأحداث

                                                           
 .89صابؼرجع نفسو،   1
 .90متَ مسالك أبواب ابغديد، ص واسيتٍ الأعرج،  كتاب الأ  2
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بابذاه متَ سبق ذكرىا خرج الأتي متَ وكانت ىاتو ابؼعركة بُ مدينة وىراف الاطلبؽ القذائف من طرؼ الأ
الدين ابعزائري بُ  ـ كانت القوات بُ عمق ابؼدينة الأمتَ وابغاج بؿي1835أفريل  22ابؼدينة بُ 

تباع الدرقاوي وىوا شخصية قليلة أمن  280كثر من أولى ابؼدفعية الأ تيااىلكت الرمأالواجهة حيث 
 .1الذكر  بُ الرواية

ىاتو ابؼرحلة التي بً ذكرىا بُ الرواية كانت فيها أحداث قائمة ومن  استهل الروائي مسالك ابػيبة
ـ 1835أوت  10ريخ عنوانها تدؿ على أحداث بـيفة أحداث كبتَة افتتحها الروائي بحادثة أو نقوؿ بتا

على الرغم من حرارة الصيف القاسية والرطوبة الثقيلة ىذه الأجواء الاستثنائية تأبٌ دائما بخوؼ ضامر 
الثلبث بُ ميناء ابعزائر بُ الزاوية الأقل غلياف كانت  السفنمن الارتباؾ والغموض عندما استقرت  وحالة

استمرت عملية إخلبء  جويلية 17لى إ 12وبدأت ابغرب الفعلية وبتاريخ  ،طبوؿ ابغرب قد توقفت
خلت ابؼدينة  ي مساعد معسكر ابعنراؿ بيجو عندمابة أسبوع برت قيادة القبطاف زوفر قرا سبابؼدينة بح

 .2من الفرنسيتُ الذين خرجوا عن آخرىم بدوجب الاتفاؽ
إف الراوي ىا ىنا أبً الباب الأوؿ من الرواية التي بست فيو أحداث متعاقبة وذكر فيو أماكن ومدف 
وبتواريخ وأزمنة متعددة ومتفاوتة وبلغت ذات أسلوب راؽ وحوار بتُ الشخصيات التي مثلت ابغدث  

 بناء الأحداث.كل ىذا ساىم بُ 
ويلية ج 24وىا ىو الراوي يفتح باب من جديد برت اسم أقواس ابغكمة والذي استهلو بتاريخ 

ومنها  26ور ديبوش من مدينة بوردو بإبذاه مارسيليا التي وصلها بُ نيػػػوكاف ىذا وخروج جثماف مونس
ـ لم تكن 1856بتاريخ  كاف مقررا بُ يوماف  التي وصلت مثلما،  la tamiseوضع بُ سفينة الطاميز 

 . 3يور ديبوش فقد صار مرضو طويلبنفابرة ختَ على مونس
بعنواف صغتَ برت مواجع الشقيقتُ ومن خلبلو أعاد بناء الأحداث من  تووىنا عنوف الراوي رواي

يور نحيث استهلو بالليل عندما وجد مونس ،جديد وبصيغة مغايرة وبـتلفة الأحداث والأماكن والزمن

                                                           
 .130واسيتٍ الأعرج،  كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد، ص  1
 .219-170ابؼصدر نفسو، ص   2
 .279ابؼصدر نفسو، ص   3
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س من جديد بُ كومة ملينغ ا بُ أدؽ تفاصيل التي لم يكن يعرفها إلا جزئيا من قبل عادنفسو غارق
الأوراؽ والصحف ابؼتًاكمة على الطاولة الكبتَة التي برتل قسما كبتَا من ابغجرة التي كاف فيها حيث 

 ديسمبر الاعلبف 02لى إجواف  12وبُ تاريخ  ،ـ1838جواف  12وقعت بتُ يديو وثيقة مؤرخة بُ 
 رفع حالة ابغصار.    عن

 اجويلية وأن 24لقد رفض كل من الأشراؼ والأعياف والقبائل والضباط بؼوافقة على ملحق اتفاقية 
ريق أضم صوبٌ لصوتهم فأنا أولا وأختَا خادـ بؽم لا أكثر ىذا كلبـ الأمتَ، أرى ما يروف وأستَ بُ الط

 ىيمنة الآخرين وىذا مالا تقبلو الأعراؼ والدينويضع ابؼسلمتُ برت ،  رالذي يسلكوف إف ابؼاحق ابعائ
طلب تنحيو بُ   من ابؼاريشاؿ البكي عن استقالة حكومة مولي وذلك طويأبٌ تاريخ آخر بو ،السمح

ـ إلى ابعزائر 1841فبراير  22وماس بتاريخ تصل فيو بيجو وكاف اليوـ العاصف الذي و ، جانفي  22
شاؿ قالي وعندما حط بيجو رجليو يخلفا للمر  ،ا على ابعزائرقادما من طولوف بعد أف عتُ حاكما جديد

بُ ابعزائر للمرة الثالثة كاف يعرؼ جيدا ماذا بهب عليو فعلو اختتَ ىذه الأرض التي ما تزاؿ حقوبؽا 
بُ  ريو، كاف يعرؼ جيدا ماذا ينتظره قاؿ ذلك صراحة من أعلى منصة الغرفة الأولىػػػا﵀روقة ملتصقة بدنخ

 بخطتو الصارمة التي لم يعد يكفي فيها الاستلبء ابؼؤقت على انيتُـ لإقناع البربؼ1840جانفي  15
بعض ابؼقاطعات ولكن الاستيطاف الكلي والتدمتَ النهائي لقوة الأمتَ كاف يدرؾ جيدا أف العربي نقطة 

 .1ضعفو ومقتلو ىي أرضو وزراعتو
هلها وعنونها بػػ مراتب ابؼهاوي وىا ىو الراوي من جديد يغلق وقفة ويدخل بُ آخر حيث است

الكبرى وىذه العناوين الصغتَة تدخل ضمن الأبواب التي اعتمدىا الراوي بُ روايتو كل حسب أحداثو 
وشخصياتو وأماكنو وأزمنتو وحتى لغة حواره وىو ىا ىنا يتحدث عن ابؼسلم وغتَتو على مالو وعرضو 

بؼستطاع من مصدر القرار، البعد يولد العزلة نظامنا  ا ردر يهدؼ تقريبهم قئػػوكاف تنظيم الناس بُ دوا
دمت التدمتَ كاف ضربة قاسية كو عاصمة لنا تا تر ابؼكاف الذي بزيلػػكاف بسيطا أنشأناه مباشرة بعد تدمي

بُ اللحظة التي ترا فيها ألسنة النار تأكل سنوات العمل وكانت الزمالة تكبر كلما شردت القبائل ودمرت 

                                                           
 .-302-297واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد، ص   1
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 400ألف نسمة و  70من الدواوير  839ـ كانت برتوي 1843ر ػػػمع تباشي مساكنهم وحقوبؽم
 .     1عراشابن حارس نظامي برت إمرة ابن التهامي أو 

داث بعد ػػـ بست إصابة الأمتَ حيث توالت الأح 1843ماي  10وبُ السنة نفسها وبالتاريخ 
ف الشرؼ بُ ساحة ػػصليب لفي وزيلػػبُ ىذا التاريخ تسليم ك ،ـ1836فبراير  06ذلك حتى تاريخ 

لؤسف فهو من جلدتنا كل ل نا كدمت لأنو كاف الأكثر معرفة بأسرار ا ابؼنشورات نفسها كاف وراء تدمتَ ت
ويدمر القلبع ومصانع البارود وبيرغ الوجوه الكربية بُ  رؽ الكتب ػػوىو بو، حقده الأعمى  وأر الناس 
كم السلطاف عبد القادر أربوو البلبد منو ترتاحو أراد أف ويقوؿ للمشتكتُ ىذا ما أراده لكم سيد  ،الوحل

بورض الشعب على الأمتَ لأف شخص حاقد وبعد عامتُ من ىذا التاريخ أقيمت معاىدة تافنة 
مارس الضغط حتى لا يتم تسليم القليعة للفرنسيتُ بدوجب معاىدة تافنة ولكنو استسلم بُ  ،ـ1939

نسانية إذا كاف وراء ف بىسر نزعتو الإأوـ ابعيش الفرنسي بقوة بدوف ر قاالنهاية لضغوط الأمتَ عبد القاد
فة وضع ـ أوؿ خلي1941ديبوش إلى إطلبؽ سراح ابؼساجتُ بُ ماي  سنيورنابؼفاوضات التي قادت مو 

 وأشيائو الثمينة. توالأمتَ بتُ يديو كل دائر 
سيلي نهائيا بكل عتادىا نت القوات الفرنسية قد بزطت واد أوت كا 14بُ الثامنة من صباح فجر 

 .  2مرورىا بفا سهل أية مناوشة قنتها وخيالتها ومشاتها ولم تتلصوأح
لة إلى السلطاف ابؼغرب كاف على يقتُ أف السلطاف معرفتو صلأمتَ ينتظر الرد على رسالة ابؼفظل ا

 بدأ ابؼعركة ابغقيقية وابعهاد الكبتَ.تتَ لللحقائق سيلحق صفوفو بصفوؼ الأم
كثر بالتهديدات ابؼتتالية بؼلبحقة الأمتَ أالفرنسية أبدا ومناوشاتهم تضخمت ف العساكر لم تتوق

إذ لم يتم تطبيق بنود الاتفاقية عندما وصلت أولى الأخبار شعر بانتكاسة كبتَة  ،على الأراضي ابؼغربية
ربية التي ضت وقائع ابعـ التي عر 24/06/1845أقعدتو أكثر من أسبوع قرأ بُ جريدة الأخبار ليوـ 

 .    3ضحية بُ غار جباؿ الظاىرة 760ليسية بُ حق بها ارتكب

                                                           
 .303ص ابؼصدر نفسو،    1
 .358-352-334ص ، الك أبواب ابغديدواسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مس  2
 .395ص ابؼصدر نفسو،   3
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يعود من جديد الكاتب ويدخلنا بُ عنواف آخر موسوـ بػػ انطفاء الرؤيا وضيق السبيل وىنا الراوي 
 14جوف موبي وبتاريخ  ،ـ مع صديقو 1846جويلية  22ابعزائر بُ  شهلو بتاريخ مغادرة ديبو است

 رجل لم بىرجوا  15000اس على رأس جيش جرار مكونا من فأيضا العقوف من  خروج 1947كتوبر أ
ديسمبر وبهذا التاريخ  21وقد قاـ الأمتَ بهجوـ مفاجئ على العقوف بتاريخ  ،بُ معركة وادي سيليحتى 

ديبوش  نسينيورختم الراوي أحداثو  فيما بىص الباب الثاني بُ روايتو وابؼوسوـ بالعلبقة التي تربط مو 
 .1التي تكمن بُ علبقة أخوة وصداقة الأمتَب

د القادر بن بأما بالنسبة للباب الثالث والأختَ بُ ىاتو الرواية التي بوكي فيو عن قصة حياة الأمتَ ع
بؿي الدين ابعزائري الذي اختاره أصلو أمتَ ابؼؤمنتُ وقائدىم أف بهمع كلمة القبائل ويوحد بتُ قلوبهم بُ 

 زائر من فرنسا.حركة ابعهاد لتحرير ابع
بناء مكاف و بابغديث عن حبٍ افتتوابؼهالك  ابؼسالكباب استهل الراوي ىذا الباب ابؼعنوف ب 

بحصانو وعندما أخفق ابؼشروع لم يرجع إليو  وشيور ديبنسنتبرع مو  ،ـ1844يصلوف فيو وذلك بتاريخ 
متً فكر  12000ػ حصانو طلب منو دفع التعويض للجهات ابؼتضررة ولقد منحت لو قطعة أرض بػ

نع بيع أملبؾ الدولة وبرت الضغط بدقي ويدفع الديوف ابؼتًاكمة وقبل بالاحتفاظ بقسم ويبيع ابعزء ابؼتب
وانعزؿ بُ معتزؿ سطاولي متمنيا اف ينهي حياتو بُ  ،ـ استقالتو الى روما1845ديسمبر  09بعث بُ 

 صمت وحده.  
الراوي  برت سلطاف المجاىدة حيث افتتحو ونعود من جديد لنصادؼ عنواف آخر بُ ىذا الباب

ات الشتاء الباردة التي تهز كل شيء بُ طريقها لم تتوقف منذ ليلة البارح يديسمبر ريح بد 25بتاريخ 
ـ 1793وبُ تاريخ  ،على قوؿ الراوي كانت حادة وعنيفة تسحب وراءىا بقايا ابػريف مليئا بابػيبات

  .2بقلتًا لضرب ابعمهوريوف واستًجعو نابليوفاستًجاع ابؼيناء الذي سلمو ابؼلكيوف لا

                                                           
 . 421 – 419ص  واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد،  1
  .491 – 465ص  ابؼصدر نفسو،    2
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أي بعد  لوكريديـ تأمل الأمتَ جريدة  1849جويلية  16وىنا يعود بنا الراوي إلى تأختَ ابغدث 
 .1نابليوف بؾلسا استثنائيا بؼناقشة وضعية الأمتَ سييومتُ بعد دعوة لو 

ديبوش بؼساتو الأختَة من كتابة  يورنمارس وضع مونس 15و  14وبُ اليوـ وبُ الليلة الفاصلة بتُ 
الرسالة التي يريد ايصابؽا إلى نابليوف ىذه الرسالة ابؼوجهة إلى فخامة رئيس ابعمهورية الفرنسية نابليوف 

ف أر بختَ أبدا شب الرئيس صعب وظروؼ البلبد لا تبونابارت أبستٌ سيدي أف لا يصاب بخيبة الوصوؿ إلى
ديسمبر  02انقلبب  عديعدـ استسلبمو لصعوبات الدنيا و  ف بُحداث ابؼتسارعة قوة الإنساترى الأ
يور نبها زار مونس تابؼنفى التي مر  وعلى الرغم من حالة الشطب والانهاؾ وبؿنة ،بزمن قصتَـ  1851

ديبوش الأمتَ للمرة الأختَة استجابة لرسائلو الكثتَة كانت الرياح الشتوية عاصفة بُ ذلك الصباح دخل 
تلقى مونسيور الاىانة الأولى وقيل لو ـ  1851أوت  13ا رآه ركض بكوه وبُ تاريخ على الأمتَ عندم

 ،ـ02/02/1852و السجن وكاف بتاريخ أساعة  24قاتهم بُ مدة لا تتجاوز بأنهم يطالبوف مستح
من نفس السنة قاـ نابليوف  أكتوبر 28يور الأمتَ بتقدنً ملفو إلى الرئيس نابليوف وبُ يوـ نوعد مونس

نوفمبر مر الأمتَ على نابليوف للمرة الأختَة حيث رحل الى  09الأمتَ بُ القصر وبُ يوـ  إلىرة ربظية بزيا
 .   2ـ1852ديسمبر  11تركيا من فرنسا بتاريخ 

و أدنى التي تعد الوقفة أية بُ الرواية وىا ىي قاب قوستُ لقد عودنا الراوي على تلك الفتًات التاربى
لرواية التي استهلها الراوي أو نقوؿ ختم فيها الراوي روايتو التي بدأىا بدوت  الأختَة بُ الباب الثالث

وىا ىو الآف استحضره بُ ىاتو الوقفة التاربىية حيث قاؿ أصف الناس على ابغافة بُ  ،مونسيور ديبوش
 ح على البحرنفتمن شارع البحرية ابؼكمل الذي ي شكل سلسلة بلب حدود من شارع الامبراطورية مرورا

سعادة حيث ىاىنا ذكر البحر بُ بداية الرواية وبُ نهايتها وعلى قصر الرياس شيء من ابغزف ابؼمزوج ب
كأوؿ قس بابعزائر من طرؼ البابا غريغوار السادس عشر سنة   نوتعيغامضة بعد سنوات عديدة من 

خرين يور ديبوش الذي سخر كل حياتو للآنونسسنوات ىا ىو يعود م 08قالتو بعد واست ،ـ 1838

                                                           
 .511ص ابؼصدر نفسو،   1
 .591، ص واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد  2
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يور ديبوش كما بدأ بها فهي الشخصية نمونس ةشخصيبى وابؼتابعة ختم الراوي روايتو نفولو يلتقى إلا ابؼ
 .1التاربىية ابؼتخيلة بُ الرواية
 الشخصيات في الرواية:

 ةتعد الشخصية من أىم مكونات ابػطاب السردي وا﵀ور الأساسي بُ كل الأعماؿ الروائي
وبسثل جسد  ،تصوربنا بلبشخصيات كما تعد ا﵀رؾ الأساسي للؤحداث والقصصية حيث لا بيكن

الرواية والنبض ابغيوي الذي تنتعش بو والعنصر الفعاؿ الذي يقوـ بجملة من الوظائف داخل الفضاء 
 .2الروائي والوظائف ىي بدثابة الروح الذي بوي ىذا ابعسد

الا عن الشخصية فحدد ماىيتها مقة الرواية" ولقد أورد الناقد عبد ابؼالك مرتاض بُ كتابو "بُ نظري
نها ودورىا فتختصر بذلك رأي الكاتب أالاعلبء من ش راء التي تدعوا إلىبناءىا مستشهدا بجملة من الآ

الفرنسي بالزاؾ الذي اشتملت رواياتو على بؾموعة كبتَة من الشخصيات ذات النماذج بـتلفة عن 
لقرف التاسع عشر أي جعل من رواياتو مرآة تعكس كل طبائع بُ النصف الأوؿ من ا ،المجتمع الفرنسي

 .3الناس ابؼشكلتُ المجتمع الذي يكتب لو وعنو بُ الوقت ذاتو
النص السردي، فرأى بأف تعدد  بنيةميداني قد بردث عن تقنية تعدد الرواة بُ كتابو بغف الناقد أبقد 

وايات الرسائلية دة وينتمي إلى ىذا النوع الر الرواة قد يؤدي غالبا إلى تعدد وجهات النظر حوؿ قصة واح
ف يعقد أبتعدد الرواة فبإمكاف راوي واحد ف تكوف الرواية داخلة الرواية ابؼشروطة أليس من الضروري 

من حيث رواية الرؤية وىكذا يولد الراوي الواحد رواية متعددة  ،علبقات بتُ مقاطع حكائية بـتلفة
  . 4الرؤية

                                                           
 .621ص ، واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد  1
 .167بظتَ قسيمي، ىلب بيل، ص   2
 .76عبد ابؼالك مرتاض، بُ نظرية الرواية، ص   3
 .49بضيد بغميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص   4



 المرجعية التاريخية واستثمارىا في الخطاب الروائي                      الفصل الأول       

33 
 

 تعريف الشخصية:
تعرؼ الشخصية بأنها كل مشارؾ بُ أحداث الرواية سلبا وإبهابا فهي عنصر مصنوع بـتًع  لاحا: صطا

الكلبـ الذي يصفها ويصور أفعابؽا وينقل أفكارىا  فهي تتكوف من بؾموع ،ناصر ابغكايةككل ع
 . 1وأقوابؽا

اص ىي بؾموعة من الصفات الظاىرة على ابؼرء وبفضلها يتميز كل شخص عن غتَه من الأشخ
 . 2وىذا ما جاء بُ قاموس السرديات حيث عرفها بانها كائن لو بظات إنسانية ومتحرؾ بُ أفعاؿ إنسانية

 أىمية الشخصية:
تعتبر الشخصية من أىم مكونات النص السردي حيث يعتبرىا النقاد أساس بناء الرواية وسبب 

الشخصية الروائية تستمد أفكارىا بقاحها، فهي مركز الأفكار وبؾاؿ ابؼعاني التي تدور حوؿ الأحداث ف
الابماط البشرية التقليدية وعادة تكوف ذات طابع بفيز عن  ،وابذاىاتها وصفاتها من الواقع الذي تعيش فيو

 .3للرواية راىا بُ حياتنا اليومية بناءنالتي 
 الشخصية ىي مركز الأحداث بُ الرواية حيث برتل مكانة مهمة بُ بنية الشكل الروائي فهي من

وىي من الوجهة الفنية بدثابة الطاقة الدافعة التي  ،ن رؤيتوعوعي أداة ووسيلة الروائي لتعبتَ ابعانب ابؼوض
برلق حوبؽا كل عناصر السرد على اعتبار أنها تشكل ابؼختبر للقيم الإنسانية التي يتم نقلها من ابغياة 

تعددة ملتصاؽ بابغدث، ولأنها باط حد الافهي على درجة من الارت ، وبؾادلتها أدبيا داخل النص
التضييقات التي لا حصر بؽا، بيكن اف تكوف صوت الكاتب نفسو وليس شخصيتو فهو الوظائف و 

  خالق الشخصية الأدبية لا شخصية ذاتها.

                                                           
 .196ـ، ص 2000، بتَوت، لبناف، 1لطيف زيتوني، نقد الرواية، دار النهار للنشر، ط  1
 .30، القاىرة، مصر، د.ت، ص 1إماـ، دار متَاث للنشر والتوزيع، طجتَالد بردس، قاموس السرديات، تر سيد   2
 .121ـ، ص 1982، مصر، 1عبد الفتاح عثماف، مكتبة الشباب، ط  3
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 أنواع الشخصيات:

كل رواية شخصيات خاصة تبرز طبيعتها وتصرفاتها وبردد أغراضها لىناؾ عدة أنواع للشخصية و  
وتتًجم خبايا نفوسها ومكوناتها ومن بتُ أنواع  فهااة وطريقة تفكتَىا ومعابعتها للقضايا وأىدابُ ابغي

 الشخصية بقد:
وىي الشخصية  ،ىي الشخصيات البطلة التي يقوـ عليها العمل الروائيالشخصيات الرئيسية: -1

وتتمتع  ،ن أفكار وأحاسيسالفنية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبتَ عنو م
 .1الشخصية الفنية ا﵀كم بناؤىا باستقلبلية بُ الرأي وابغرية بُ ابغركة داخل بؾاؿ النص

أو الشخصيات ابؼساعدة وىي تشارؾ بُ بمو ابغدث وبلورة معناه والاسهاـ بُ  الشخصية الثانوية:-2
  .2تصوير ابغدث أو وظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية

إذ  ،وىي الشخصيات التي نادرا ما تظهر على مسرح الأحداث الشخصيات المشاركة أو العابرة:-3
 .3سردية بؿدودة جدا اتبتُ ثغر  ايكوف ظهورىا عابرا مرىون

 الشخصية التاريخية في الخطاب السردي:
على الرغم و  ،العديد من النقاد والدارستُ لقد حظيت الشخصية التخييلية الروائية باىتماـ بارز لدى

 ،من ىذا الاىتماـ ابؼبرز ظلت مثار جدؿ لم ينتو حتى اللحظة الراىنة وعلى الرغم من جهود ىؤلاء النقاد
قية لا بـتزلة ولا نسوالواقع بلورة نظرية  ، لم تتم بعدعلى أنها  دراسة الشخصية لبشة من ينظر   إلا أف

 التي تواجهها بعد. الشعرية أحد برديات انطباعية أيضا عن الشخصية، تبقى
تَى بعضهم بضرورة موت ف، ودور الشخصية بُ العمل التخييلي آراء النقاد حوؿ أبنية توقد تباين
موت لو، سابقة على عصرنا بضرورة  موت الآ فتًاتلك التصربوات التي دعت بُ تالشخصية، ك

ة اليوـ ليس الروائية وإبما ف ما ىو آيل إلى الزواؿ بُ الروايأ ،نساف وموت التًاجيدية، يقوؿ بارتلإا
                                                           

 .45شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية بُ القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ص   1
مار الروائي، دار الوفاء للطباعة والنشر، د ط ، الاسكندرية، بقيب بؿفوظ، بؿمد علي سلبمة، الشخصية الثانوية ودورىا بُ ابؼع 2 

 . 32ـ، ص 2007مصر، 
 .45ابؼرجع السابق، ص   3
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راء التي الشخصية، فما لا بيكن كتابتو بعد الآف ىو اسم العلم، وعلى الرغم من ىذه الدعوات والآ
يديولوجية التي لتزامهم بالإاكانة للشخصية ضمن نظرياتهم جراء لا بهدوف م إلا أنهمنادى بها البنيويوف 

يعطي الشخصية الروائية مكانتها، فالشخصية بُ الرواية  بقد بُ ابؼقابل منو  ،تنزع الإنساف من ابؼركز
فالرواية أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا بالشخصية لا  ،ىالا بيكن بذاوزىاّ أو بذاوز مركز تشكل بؤرة مركزية 

 .   1يقاربها بُ ذلك سوى ابؼسرحية التي سبقت الرواية إلى الظهور بدئات السنتُ
  الشخصيات الرئيسية:

فهي التي تستَ الأحداث كما أنها تتميز بالقوة  ،دور الأىم بُ الروايةالصيات التي بؽا وىي الشخ
والفاعلية كما أف الشخصية الرئيسية بسثل بماذج إنسانية معقدة وليست بماذج بسيطة وىذا التعقيد ىو 

 . 2الذي بينحها القدرة على اجتناب القارئ
فأننا نستنتج  ،روائي ابعزائري واسيتٍ الأعرجلديد لطلبعنا على رواية مسالك أبواب ابغاومن خلبؿ 

 ور ديبوش.ني كل من الأمتَ عبد القادر ومنسأف الشخصية الرئيسية متمثلة بُ
نسانية بدواقفو الإ ياعابؼفو الذي عر و رواية، القيقيا بُ حشخصيتو أخذت حيزا  الأمير عبد القادر:-أ

قبل  عدوا كتب عن الرجل من خصاؿ من النطلبقا بفاوىذا ليس قولا وإبما  ،وخلقو الرفيع تووبظاح
 . 3وأنو على ثقافة واسعة ،أف يكوف رجل سلبح بلرجل فكر قإذ أنو  ،الصديق

وطتٍ الثائر  خبوي وابؼسلم ابؼؤمن بدبادئو والإف الأمتَ عبد القادر بموذج للرجل ابؼتسامح وابؼثقف الن
 .4ةكلهم قيم بذسدت بُ ىذه الشخصية التاربىي

وبضالة لرؤيا استشرافية لزمن نعيشو اختار الروائي ىذا الاسم بؼا يتميز بو  اشخصية سابقة لزمانه اإنه
من صفات بزدـ الدور بُ الرواية فهو يعتٍ الستَة ابؼشرفة، فالاسم ىو الذي بودد الشخصية وبهعلها 

بد القادر بُ ىذه ولذلك لابد لشخصيتو من أف برمل ابظا بييزىا، فالأمتَ ع ،معروفة وبىتزؿ صفتها
 فهو رجل شهم وشجاع وذو خصاؿ وقوي وبؿارب. سمالصفات التي يتميز بها ىذا الا الرواية بومل كل

                                                           
 .97ـ، ص 2015، اربد، 1عدناف على بؿمد الشرنً، ابػطاب السردي بُ الرواية العربية، عالم الكتب ابغديثة للنشر والتوزيع، ط  1
 .56ـ، ص 2010-ىػ1431، ابعزائر، 1يات ومفاىيم(، منشورات الاختلبؼ، طبؿمد بوعزة، برليل النص السردي )تقن  2
 .246-245واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد، ص   3
 .152ابؼصدر نفسو، ص   4
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 إف شخصية الأمتَ عبد القادر شخصية بؿورية بُ الرواية لأنها الشخصية البطلة. 
 .بوشيور دينونذكر أيضا شخصية تاربىية رئيسية متخيلة ألا وىي شخصية فرنسية شخصية مونس

 
 :وشـــيور ديبنمونس-2

الذي رحل عن بلده ليعيش بُ ابعزائر و فرنسي  فهو عسكري ،ت ا﵀ورية بُ الروايةيعد من الشخصيا
وذلك طلبا  ،دفن بُ ابعزائرتوت بُ بداية القصة و بس تيتاربىية ابؼتخيلة الالشخصية الفهو  ،وبيوت فيها

بحيث كاف صديقو ابؼقرب و، خصية ابغميمية وابؼقربة منهو الشف ،لرغبتو التي أوصى بها صديقو جونا موبي
 شخصيتاف متعايشتاف رغم الفروؽ الشاسعة بينهما بُ ظل الاحتًاـ ابؼتبادؿ. مافه ،يووالعزيز عل

لؤمتَ التي لقيقة ابغصورة لل اوبذسيد ،الآخر ننفتاح علبوبُ علبقة ديبوش بالأمتَ عبد القادر توثيق ل
 .1ا الفنسكت عنها التاريخ وصرح به

عن ذلك  ا، معبر  الأمتَ أف يدفن إلى جانب ديبوشلقد وصلت حدود ىذه العلبقة إلى درجة بستٍ
بقولو "لو ينفتح قلب البشر قليلب بكو النور أبستٌ أف يوضع قبراف جنبا الى جنب قد يبدوا ما أقولو لك 

إف شخصية مونسيور  بؾرد حلم وربدا احتجنا إلى زمن آخر أقل حقدا ولكن ىذا ما أحس بو الآف
ديبوش التاربىية ابؼتخيلة ابؼستوحات بُ الرواية ىي شخصية مسيحية قريبة للؤمتَ عبد القادر بدأت 
رحلتو معو وعاش معو الأحداث فجاء من فرنسا ليعيش بُ ابعزائر ويصبح قس بؽا فكانت ابعزائر بلده 

 .2"الثاني
من خياؿ الكاتب بىية مستوحات إف شخصية مونسيور ديبوش قس ابعزائر كاف شخصية تار 

 ليبرز مدى إبداعو.و  ،جتماعية والتاربىية وحتى الدينيةليبتُ الفروؽ السياسية والا ووظفها بُ روايتو
 
 
 

                                                           
 .245ص ، واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد  1
 .246ص  ابؼرجع نفسو،   2
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 الشخصيات الثانوية: 
بحيث لا بيكن الاستغناء عنها فقد تكوف صديق الشخصية  ،وىي الشخصية التي بسد الرواية بابغيوية

د تقوـ بدور تكميلي مساعد صيات التي تظهر بُ ابؼشهد بتُ حتُ وآخر وقالرئيسية أو إحدى الشخ
 .1لو ايقعمو أللبطل 

كما أنو من خلبؿ حركتها فإنها تعطي للصراع ذروتو ومعناه ومن خلبؿ اطلبعنا على الرواية بقد 
 الشخصيات الثانوية قد تعددت وتباينت أدوارىا وىي جوف موبي ونابليوف ودوميشاؿ.

 ي:جون موب-1
 ،يور ديبوشنشخصية التاربىية ابؼتخيلة مونسلفهو يعتبر الصديق ابؼقرب ل ،يعد من الشخصيات الثانوية 

كاف ابؼسؤوؿ عن بضل و ، و بُ كامل مراحل حياتو حتى وفاتوورافق ،يعيش معو وجاء معو للجزائر فهو
 .18642جويلية  28جثتو ورمي رماد تربتو بُ كل أطراؼ البحر 

 نابليون: -2
انت لو فك ،الولاية الفرنسية حاكمو  ،و يعتبر شخصية تاربىية فرنسيةفه ،د من الشخصيات الثانويةيع

 28وبُ يوـ  ،الذي كاف واسط بينو وبتُ الأمتَ عبد القادر بُ تسوية ملفوو  ،يور ديبوشنعلبقة مع مونس
ة الأمتَ عبد القادر ـ قاـ نابليوف بزيارة ربظية للؤمتَ بُ القصر وبعدىا جاءت زيار 1852من أكتوبر 

 .3لرئيس نابليوف وكانت للمرة الأختَةل

                                                           
 .57السردي، ص بؿمد بوعزة، برليل النص   1
 .16ص ابؼصدر السابق ،   2
 .591ابؼصدر نفسو، ص   3
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 تمهيد:

ابؼفكرين، إنها أخذت حيزاً مهماً  من تَىتم بها الكثا تينا والآخر من أىم القضايا الإشكالية الأ دتع
 وكبتَاً بُ الساحة الأدبية والدراسات ابؼعاصرة.

 مفهوم الأنا: 

 لغة:  -أ 
 .1«ضمتَ ابؼتصل الواحد وىو تعبتَ عن النفس الواعية لذاتها»الأنا ىو  -
ضمتَ رفع للمتكلم والأنانة قولك »والعلوـ أنها  والآداب بُ منجد اللغة العربية"أنا" جاءت كلمة  -

 .2«أنا
( يعاوتشتَ)بكن( إلى)أنا بص تو)أنا(،نيما إني فتثأ ،للمتكلم وحده، لا تثنية لو من لفظة اسمالأنا  -

 .3فهي تصلح بُ التثنية وابعمع
 .4«النص بُ تلفظلنفعالو الذي يؤكده الفعل الفردي لانفصالو و االنظري ابؼتعددة بُ »تعبتَ  والأنا ى -
ا﵁ لا إلو إلّا  إنّتٍ أنا» بُ خطاب ا﵁ تعالى بؼوسى قاؿ تعالىتبدو كلمة الأنا واضحة بُ سورة طو  -

 .5سورة طو «أنا فاعبدني وأقم الصّلبة لذكري
ىي عبارة عن تعبتَ عن نفس واحدة "الأنا"  من خلبؿ التعريفات الذي ذكرتها نستخلص أفّ كلمة

  تأنيث.وكذلك بدعتٌ تقديس الذات وإثباتو، كما أفّ كلمة الأنا لا برمل صفة ال

                                                           
 .450-449، ص2007مراد وىبة، ابؼعجم الفلسفي، دار قباء ابغديثة، القاىرة،  1
 .19، ص1993، لبناف، 1لويس معلوؼ، ابؼنجد بُ اللغة والإعلبـ، مادة)أف(، دار ابؼشرؽ وابؼكتبة الشرقية، ط 2
 .136، ص2008لآخر)من منظور قراني(، دار الفكر، دمشق، السيد عمر، الأنا وا 3
 .164، ص 2000عبد القادر الشاوي، الكتابة والوجود )الستَة الذاتية بُ ابؼغرب(، إفريقيا الشرؽ، بتَوت، لبناف،  4
 .14سورة طو، الآية  5
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 صطلاحاً:االأنا  -ب 
مع  وتتعامل تعاملألم والبصتَة فهو أنا وأنت وكيف ىو مركز الشعور والإدراؾ وابغ الأنا: -

فعاؿ والأنا ىي الأ ،حتًامي وقبولي لديهماحتًامك و اعلى  برافظأحافظ و وبالصورة التي  ،خرينالآ
 .1الإرادية

دانية كانت أو عقلية أو إرادية وىو جها و بصيع د إليها أفعاؿ الشعورير ىو الذات التي ت الأنا: -
مطابق لنفسو، وليس من اليسر فصلو عن أعراضو، ويقابل الغتَ والعالم ابػارجي وبواوؿ و دائماً واحد 

 .2فرض نفسو عن الآخرين وىو أساس ابغساب وابؼسؤولية
 الأنا ىي نفس ولايتضح لنا من خلبؿ التعريفتُ أف الأنا مرتبطة بابغاؿ الشعورية الإرادية للفرد، و 

 راض الفرد البشرية.عالأبيكن فصل الأنا عن 
 الأنا فلسفيا:

بُ "الأنا" تشتَ كلمة " :نا بُ الفلسفة ابغديثة عدة معاني منها ابؼعتٌ النفسي والأخلبقي حيثالأ -
نسب إليو بصيع الأحواؿ توجود ابؼطلق على إذف تور الفردي الواقعي، فهي الفلسفة التجريبية إلى الشع

التي  راضعمل الأبوة "الأنا" على جوىر حقيقي ثابت فتدؿ كلم» الشعورية، أما بُ ابؼعتٌ الوجودي
ة، فهو إذاً مفارؽ قبمتعاأو سواء كانت ىذه الأغراض موجودة معاً  يتألف منها الشعور الواقعي

 «.لها ولا يتغتَّ بتغتَىاييتبدّؿ بتبد لاوالعواطف والأفكار  اتاسسحللئ
شرطاف ضرورياف  يتوأف وحدتو وىو  أنا" على ابؼدرؾ من حيث" تدّؿ كلمة»  نطقيعتٌ ابؼابؼبُ  -

 .3«بُ الذىن وراتصط التاارتبو  بُ ابغدس، ا التًكيب ابؼختلف الذييتضمنه
ىي جوىر ثابت غتَ متغتَّ الذي نسب إليو بصيع الأقواؿ والشعوريةّ  "الأنا"نستخلص أف كلمة 

  ة.والأفكار، كلمة الأنا حقيقة ثابت

                                                           
 .39-38، ص2007بشرى كاظم ابغوشاف الشمري، علم النفس الشخصية، دار الفرقاف، عماف، الأردف،   1
 .23، ص1983إبراىيم مذكور، ابؼعجم الفلسفي، بؾمع اللغة ابؽيئة العامة للشؤوف ابؼطابع الأمبرية، القاىرة، مصر،   2
 .141-140، ص1982، دار الكتاب لبناني، بتَوت، لبناف، د ط،  1بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي، ج  3
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 الأنا نفسياً:
على ابعانب الشعوري من  "الأنا"بؼفهوـ ما بُ بؾاؿ علم النفس فقد ركّز العلماء بُ برليلهم أ

الشخصية كونها ابعانب الأساسي لفهم سلوؾ الإنساف، لكن بعد العجز الذي لوحظ بُ تفستَ الكثتَ 
ف أ»الذي يرى  1933-1856 يدفرو  دونيجممن السلوكيات، ظهرت مدرسة التحليل النفسي مع س

 .1«بوالديو ةبر التاريخ وخاصة من خلبؿ العلبقافع داخلي من القوة لا شعورية تكونت عالسلوؾ لو د
ذلك القسم من »والأنا الأعلى عرفو بأنو  والأنا ىقد قسّم ابعهاز النفسي إلى ثلبث أقساـ وىي ابؽو 

باشراً بواسطة جهاز الإدراؾ ابغسي الشعوري الذي تعدؿ نتيجة تأثتَ العالم ابػارجي فيو تأثتَاً م ىابؽو 
وفضلًب عن ذلك فإف الأنا يقوـ بنقل تأثتَ العالم ابػارجي إلى الصورة وما فيو من نزاعات وبواوؿ أف 

 .2ىيضع مبدأ الواقع بؿل مبدأ اللذة الذي سطر على ابؽو 
 : اجتماعياالأنا 

 جتماع.علماء الا تناولو  لك مثلما تناوؿ رواد الفلسفة وعلماء النفس مفهوـ الأنا كذ
جتماعية بؽذا ابؼصطلح من خلبؿ وضع مفاىيم لو  لاا نظرةمن العلماء بُ تأسيس ال ولقد أسهم كثتَ

ىتم اتوف" الذي  ىور كولي وبُ مقدمتهم بعض رواد ابؼدرسة التفاعليّة منهم "تشارلز ،كلّ حسب توجهو
ف الذات أ»من خلبؿ ابعماعة حيث يقوؿ:  صيةو الشخبمجتماعية للذات بغية اكتشاؼ لابالتنشئة ا

جتماعية وأف عن قدرتها إلا من خلبؿ البيئة الاو ولا تفصح ػػوأنها لا تنم تناز شخصيػػوالأنا ىي مرك
 .3ذوات الآخرينيبرز دوف أف يكوف مصحوباً بلا الشعور بالأنا لدينا 

 فة الذات.يقصد تشارلز بُ قولو أف لا وجود للذات دوف المجتمع فهو أساس معر 
ء وحدة بسيكولوجيّة اجتماعية ط الأولية لبناو من الشر "دماج الأنا بُ ابعماعة حيث أف: ناومن أسس 

 تُمثتوإلى  م"ى"و  بكن"نشطار بتُ "اعة الفرد  إلى خلق ق نز قحتلها تفض"صورة الآخر" فب نشاءإىو 

                                                           
 .144، ص1982لبناف، بتَوت، د ط، ، دار الكتاب، 1بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي،ج 1
 .12سيغفو فرويد، الأنا وابؽو، تربصة بؿمد عثماف بقاني، دار الشروؽ، عماف، ص  2

، 1رشيد بعلى حنػػفاوي، مسارات النقد ومدارات ما بعد ابغداثة بُ ترويض النص وتقويض ابػطاب، دروب للنشر والتوزيع، ط3 
 .230، ص2011عماف، 
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ىو آخر لكي  ن ذاتية تقرف بكل مالك ىي النزعة التواقة إلى إنشاء بكت الفروؽ القائمة بتُ ىؤلاء وأولئك
 .1أكبر على الأنا بُ ىذه ابغالة أولوية لآخرلاحقاً، وقد تكوف ل ويصلح فصلها عن

ي كيفية نشأة الذات من ابعانب ز ؽ بُ برليلو للتفاعل الرمفقد سا "ميد ىربرت"أما من منظور 
أف الذات فرد تتطور كنتيجة  بعات موسعة لفكرة الذات ابعماعية وىو يرىاقاـ بدع» :جتماعي حيثالا

 .2«ىخر أاعية من جهة والأفراد من جهة جتمبالعمليات والنشاطات وابػبرات الاعلبقة ىذا الفرد 
 الأنا واضطراب الذات:

ني يسالو  ويقصد بها شخص الأمتَ عبد القادر ىي رواية كتاب الأمتَ مسالك أبوب ابغديد
 الأعرج.

ثر بالغ وكبتَ بُ النفس الآخر من خلبؿ أخلبقو ودينو لقد كاف لشخصية الأمتَ عبد القادر أ
لأدري من أين  »وشبيور ديننطباع بُ الآخر وذلك من خلبؿ قولو مونساوشجاعتو حيث ترؾ وبطولاتو 

 لك بُ قلبي مكاف واسع وبُ ديتٍ متسع لاتصّور تا بيكنك أف جاءني كل ىذا ولكتٍ أحبك أكثر بف
من الوقت قليلًب لأتعرؼ على امنحتٍ حك دمي منومستعد أف أ ك أنت غالية عليبيوت روح يفي ولا

 .3«هدينك وإذ اقتنعت بو سرت بكو 
قولو أيضا للمرأة الق جاءت تطلب مساعدتو لإطلبؽ سراح زوجها الأمتَ عبد القادر وىي التي   بُو 

على الأمتَ حيث كاف معجب ومنبهر بأخلبؽ وشجاعة  ريو نمونس كانت سببا ووسيلة أولى لتعرؼ
الأمتَ عبد القادر دافع عنو وأحبو كأخ وأب لو فأحب أرضو ابعزائر وبستٌ أف بيوت فيها لينعم بالراحة 

وعزلة قهر الأبدية حيث الآخر تأثر بحالة الأنا لأف الأمتَ كاف بُ السجن بُ ابؼنفى ويعيش بُ حالة 
 .4ويأس وقنوط فابؼكاف بالنسبة لو قبر مظلم

                                                           
 .158-157، بتَوت، ص1الآخر العربي، ناضرا ومنضور إليو، مذكرة دراسات العربية، ط الطاىر لبيب، صورة 1
 .231، ص 2011، عماف، الأردف ، 1رشد بعلى حلفاوي، مسارات النقد ما بعد ابغداثة  بُ ترويض، دروب للنشر والتوزيع، ط 2
 .65صـ، 2008، بتَوت، 2واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد، ص دار الآداب، ط 3
 .12، صابؼصدر نفسو  4
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حتًاـ من طرؼ الفرنسيتُ نفى الفرنسي بابغب والتقدير والابُ ابؼ الأمير عبد القادرلقد تلقى  
ذين كاف مرافقتُ للؤنا دائما وبـففتُ بعراحها وآلامها وأحزانها لال واسينيأوجين دوما والكاتب أمثاؿ 

 .1يطيق فراقهما لأنو تعّود عليهما فأصبح الأمتَ لا
 من بينها ئدوىذا ما ورد بُ معظم ابعزانكتو عتًؼ الآخر بحاإف الأمتَ عبد القادر وبشجاعتو  

ة عسكريةّ تستحق كلّ التقدير الأمتَ قطع بكلّ شجاعة مسالك طويلة ... حنك» جريدة لامونتير
ل من أجل بلده وأرضو ودينو بسيّز بأخلبؽ عسكرية ضبكلّ شجاعة مسالك سلطاف وقائد ناحتًاـ والا

 .2عالية حتى أصبح مصدراً إعجاب من طرؼ الكثتَ
فعرؼ ىناؾ أناس أحبوه وساندو قضيتو وخففوا من عزلتو وآلامو  ،الأمتَ مكث بُ بلبد الآخرف 

ى أحب الناس فحتُ أطلق سراحو الرئيس لويس نابليوف لم فاتو، مكث الأمتَ بطس سنوات بابؼنومأس
بة كبتَة أف أشعر بحزف عميق وصعو » يستطع ابؼغادرة وترؾ كلّ الأحباب وراءه  ويبدوا ىذا جلي بُ قولو 

 .3«بُ ترؾ ابؼكاف لي أحباب ىنا خبراتهم وخبربٌ بُ أرض ابؼعركة وعرفت الشجاع وابؼقاوـ والصبور
فالأمتَ بيثّل ابغوار ابغضاري كاف منفتحاً على حضارة الغرب فتشبع بثقافتها وحضارتها لم  

 يتعصب دينياً بل كاف بُ كلّ مرة يشرح تعاليم الدين الإسلبمي للآخر.
 .4ابداء الكولير  جويبحدث عندما توبَ جنراؿ  كاف بوزف حتى بؼوت أعدائو وىذا ما  فالأمتَ

علومو حيث كاف يستفيد من خبراتهم ومعارفهم ويرغب  وعلى كل ، إفّ الأمتَ كاف منفتحاً على الآخر
 .5دائماً بُ قراءة كتبهم بؼعرفة أسباب تطورىم وتقدمهم على العرب

اد من علومو وتقرّب منو لكي يفهم الأرض والعالم أكثر فأكثر،  فالأمتَ لم يقص غتَه بل استف 
 .6كما أنو صرح بتفوؽ وتقدّـ الغربي الفرنسي على ابعزائر

                                                           
 .286واسيتٍ الأعرج، كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد، ص 1
 .21ابؼصدر نفسو نفسو، ص 2
 608ابؼصدر نفسو ص  3
 .545ابؼصدر نفسو، ص  4
 .556ابؼصدر نفسو، ص  5
 .557ابؼصدر نفسو، ص  6
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 على علوـ الآخر لإعادة بناء الدولة على أساس صحيحة وقويةّ لا الاطلبعفهدؼ الأمتَ ىو  
فاشتغلوا بُ بـتلف مصانع البلبد الصغتَة  الكثتَ من الفرنسيتُ واليهود بغية القياـ بهذا، فاستشارتتزعزع، 

ملك والكبتَة ليبرز ىذا بُ ابؼقطع، فالأمتَ خاض حروباً كثتَة ضد الآخر الفرنسي، وأتباعو أمثاؿ 
الأوروبيتُ الذين يتعاونوف معو من  فاستشاروغتَىم  المغرب محمد التيجالي، مصطفى بن اسماعيل

 أجل التغلب عليهم.
بيانو بو قوي ولا إلأف  ،الدين الإسلبمي نلكنو لم يرتد ع الإنجيلتَ على أيضاً الأم اطلعكما  

وىذا  ،قرأه أو اطلع عليو ليتجنب شرىم فقط لا أكثر ولا أقل ، وإبمايستطيع أيا كاف أف يزعزعو أو بوركو
بة منو وكتب التاريخ رغ ،ور كما قرأ الأمتَ كلّ القصص الفرنسيّة القدبيةيسننما قاؿ بو الأمتَ للقس مو 

أوجين وىذا ما بذسد لنا بُ الرواية عندما قبل الأمتَ ىدية الفرنسي  ،معرفة تاربىها الزاىر وابؼتطور والراقي
 .1دوسيفري

اعتًؼ بتفوؽ وتغلب الآخر العربي القومي ابؼستعمر عليها، بفا  ،الأمير كما أف الأنا ابعزائرية
فيقوؿ  الأمير التي جاءت على لساف  ،الروائية الآتيةيصعب مقاومتو ومواجهتو ويبرز لنا ىذا بُ ابؼقاطع 

الزمن القادـ سيكوف عنيفاً وقاسياً... الثقة بيننا وبينهم صارت ىوة لقد طارو وانكسرت أجنحتها 
 .2الصغتَة

بزلف الأنا من جهة نظر الروائي ىو الذىنية أو العقلية العربية  إلى ولعلّ السبب الأوؿ الذي أدى 
 .3التي يراىا كبار قبائلو لبـافات والأساطتَ والأحانها بابػر وإبي

فابعهل يعتٍ الأبصار حتى لا ترى ابغقيقة الذي تعيشو فيو الأنا ابعزائرية،  فهو ابعهل ،أما السبب الثاني
ابعهل يا سي قدور أكثر خطراً من الأعداء الواضحتُ. ابعهل عدو مدسوس » ابغتمية بُ قوؿ الأمتَ:

 .4«تنتظره فيو أبداً  بتُ يديك بُ الوقت الذي لا فينا. بيكن أف ينفجر
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عن أفواه الدراويش ديداً بالتنبؤات التي تصدر شف يؤمن إبيانا نذاؾ كاأكما أف المجتمع ابعزائري  
 زادىم بزلفاً. ذا ماىأو المجانتُ و 

و كما بيكن أف نرجع سبب بزلف الأنا إلى ابعوع والفقر وابغرماف واليأس والقنوط الذي سبّب 
 على كلّ ختَاتها. والاستلبءالآخر الفرنسي الذي يرغب ويبقى دوماً إلى نهب 

إذاً فهذه ىي أىم النقاط التي جعلت الأنا ابعزائرية بفثلّة بُ الأمتَ عبد القادر متخلفّة بسيطة 
خر أي لا بدّ بدائيّة، فالأمتَ عبد القادر الذي كاف بيثّل الأنا ابعزائريةّ كاف مؤمن بالتعايش بتُ الأنا والآ

 .1من ابغوار والتسامح بينهما بدؿ ابغرب وابعرحى وابؼوتى
فالأنا الأمتَ حتُ سقطت زمالتو على يد الآخر الفرنسي ابؼستعمر بُ جباؿ امستَاد فضّل أف  

حيث يقوؿ بؿاور  ،على أف يضع نفسو بتُ أيدي إخوانولاموريسير يسلم نفسو إلى الآخر الفرنسي 
وأترؾ البقيّة ﵁  لاموريسيرمن فضلت أف أضع مصتَي بتُ القائد الفرنسي  شر ديبو القس الكبتَ موسيو 

ماتتو توبرتـً شجاعتو وتقدّر اس رؼ أف ثقافتكم بسنع قتل القائدولكتٍ كنت أع ،وحده كاف بيده مصتَي
 .2من أجل ابؼثل الذي يدافع عنها

 مفهوم الآخر:
فعل والآخر بدعتٌ أسم اوىو  ،شيئتُالعتٌ أحد بد"لآخر لقد جاء بُ لساف العرب أف كلمة ا لغة: -أ 

 استقلتاجتمعت بنزتاف بُ حرؼ واحد ار فلما صلو أفعل من التأخأوب و ثرجل آخر و  غتَ كقولك:
 .3"قبلهاح الأولى تا فناأبدلت الثانية ألفاً لتكونها و 

 .4"س واحدجنأخذ شيئتُ ويكوف من "معجم الوسيط كلمة الآخر بُ 
ساىم بُ مساندة الأنا من أجل إثبات ينستخلص أف الآخر  ،السابقة من خلبؿ التعريفات 

 الذات وجودىا.
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 صطلاحاً:ا -ب 
  لوؼ أو ىو غتَي" بالنسبة للذات أو الثقافة ككل، بل ىو أيضاً ابؼأالآخر ىو ذلك الغريب الغتَ  -

 .1"ابػصائص امتد مفهوـ الغتَية ىذا إلى فضاءات بـتلفة ذهكل ما يهدد الوحدة والصفاء وبه
شعورية تساعد للذات على برقيق وجودىا ضمت علبقة جدلية  ية، ولابنية لغوية رمز "الآخر ىو  -

 .2"بتُ الذات ومقابل بؽا وىي ما يطلق عليها الآخر
وكذلك عندما نقوؿ ىو  ،نستنتج أفّ الآخر يساىم بُ مساندة الأنا من أجل اثبات الذات وجودىا

 نساف مألوؼ لدى ابغضارة الشرقية.إ
بُ وجوده وبـتلف عن الأنا والغتَ  لللؤنا لكنو مستق اثلآخر بف ر الآخر بأنو كافعرؼ سارت لقد -

الوعي الذات »ىو الأنا الذي ليس أنا ويعتبره عاملًب فاعلًب بُ تكوين الذات إذا يرى سارتر أف 
وتأبٌ أبنية الآخر بُ الفلسفة  رايػػػػق الآخر، لكن الآخر ليس آخر خيتأسس برت بردي« الوجودي

السارترية الوجودية وعلم النفس من جوىرتو الاساسية بُ تكوين الذات وبرديد ابؽوية وكذلك من إسهامو 
 . 3بُ تأسيس وتوجو ابؼنطلق الذابٌ الشخصي القومي والثقابُ

ه الذي يستبعد يشمأو ىو ابؽا نفسو وبُ الفكر و فيلبمفكر لا »إف الآخر عند فوكو ىو -
 .4«ابؼركز

أف الآخر ىو » :من خلبؿ اعتماده على خطاب ليفيناس فهو يرى دادريوبقد كذلك جاؾ  -
  .5«مصدر ابغقيقي لأف الأنا لا تستطيع خلق خارجية ضمن نفسها دوف أف تصطدـ بالآخر

                                                           
 .21، ص2002، الرباط، ابؼغرب، 3ميجاف الرويلي سعيد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ابؼركز الثقابُ العربي، ط 1
 .21، ص2009، بتَوت، لبناف، 1بؿمد ابػيار، صورة الآخر بُ شعر ابؼتنبي، نقد ثقابُ، دار الفارس، ط 2
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خر قد يكوف أحد الأفراد وقد يكوف بصاعة من الآ أفيقول الدكتور شاكر عبد الحميد  -
من الأمم، فالآخر قد يكوف قريباً وقد يكوف بعيداً، وقد يكوف صديقاً وقد يكوف عدواً  ابعماعات أو أمة

 .1ونفكر بُ أنسب الطرؽ للتعامل معو
نستنتج من خلبؿ قوؿ شاكر أف الآخر بيكن أف يكوف بصاعة أو أمة وبيكن أف يكوف عدواً أو 

 مقرباً.
 صورة الآخر:

نقصد بها  ،أبواب ابغديدج كتاب الأمتَ مسالك لأعر قصد ىنا بصورة الآخر بُ رواية واسيتٍ اون
الذي سلب ونهب أرضها ووطنها، الفرنسي الغاشم  الاحتلبؿفرنسا أو ابؼستعمر أو عدو الأنا وىو 

والتعذيب فيصبح بُ نظرىا شيطاناً  الاضطهادحاوؿ تهميشها وإقصائها وبؿوىا فمارس عليها كلّ أنواع ف
 لدودا. انساني وعدو لا يعرؼ الربضة، مستعمراً لا إ

ويبدو ىذا من خلبؿ  ،سيطرتو وىيمنتو ويسعى إلى بؿو الأنا ابعزائرية كلياً من الوجود يدر فهو ي
 للبستيلبءلقد قمت بدجهودات كبتَة لإقناع بلبدي »  بيجو الآبٌ الذي جاء على لسافمقطع الروائي 

ابغرب الشاملة بهب أف يظل العلم الكلي والنهائي على ابعزائر...والآف بهب إخضاع العرب وتسليط 
 .2«الفرنسي ىو العلم الوحيد الذي يرفرؼ على ابؼملكات

لأنو  ،والقهر والظلم الذي بيارس فيو والاضطهادوكل مظاىر ابغرماف  الاستعمارفالآخر فرنسا 
 شرس بُ كل مرة يعمل على تدمتَ ابؼدف، سلب الثروات ىتك الأعراض والأمواؿ.

سلطو يستعمار وبنجيتو وأنواع التعذيب، والتقتيل ابعماعي الذي لااطع وحشية اابؼق لنا بعض تبنيف
وبالتالي فالآخر يسعى دائماً إلى فرض سيطرتو وىيمنتو  ،على ابؼناضلتُ وابؼكافحتُ الذين يطالبوف بابغرية

 على أكبر عدد من السكاف بُ ربوع الوطن.

                                                           
عمر عبد العلي علبـ، الأنا والآخر، الشخصية العربية والشخصية الإسرائلية بُ الفكر الإسرائيلي ابؼعاصر، دار العلوـ للنشر والتوزيع  1

 .10،  ص2005، 1وابؼعلومات، ط
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اغتصب أرضها فقد خلف الكثتَ من لأنو ىتك عرضها و  ،فالآخر ثعلب مكر بالنسبة للؤنا
 بيجوحيث قاـ ابعنراؿ  ،فكاف ىدفو بؿو ابؽوية الوطنية ابعزائرية وطمس الثقافة العربية ،والقتلى 1ابعرحى

وجل الكتب التي وجدىا بُ مكتبة الأمتَ، فهدفو بؿو الشخصية  ،وابن العربي ابن خلدونرؽ كتب بح
ستلبء لانهب ثروات وختَات أرض الأنا واو ليحل بؿلو ابؼسيحي، بؿو الدين الإسلبمي و وابؽوية ابعزائرية، 

 .2بؿو الأنا ابعزائرية كلياً من الوجودو ، ةعليها كامل
مثاؿ يوسف وبقح بُ تكوين فئة من العملبء أ ،فا﵀تل انتصر وبسكن من بسزيق القيادات ابعزائرية

مارس الآخر كل أنواع التعذيب  العربي، ودمر ابؼساجد الإسلبمية لقد سيال ،ومصطفى بن ابظاعيل
حيث كانت ألسنة النار تأكل ابؼساكن وابؼزارع وحتى الأشخاص، كاف ابؽجوـ   ،والتدمتَ والعنف والقسوة

 . 3كاسحاً ومباغتاً 
حيث كانت السيطرة للمستعمر  ،فالآخر كاف أقوى خاصة فيما بىص الوسائل ابغديثة)ابؼدافع...(

فهو عدائي مبتٍ على النبذ  ،والاستبدادوالقمع  الاضطهادأنواع  نسبة كبتَة، فهدفو بفارسة بصيعب
 والنفي والتعذيب والطرد. والازدراء والاحتقار
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 العجيب في المعاجم العربية:
كبر التُ صحيحتُ العُجْبُ والعَجَبُ، يدؿ أحدبنا على لل ابعذر اللغوي )ع، ج، ب( على أصبوي

قوؿ نب وىو أف يتكبر الإنساف بُ نفسو للشيء والآخر خلقة من خلق ابغيواف، فالأوؿ العُجْ  اواستكبار 
ا وأمر عجيب وذلك استكبر ، يعجب، عجبقوؿ من باب العجب، عجبنبُ نفسو و ىو معجب 

واستعظم فصار يتعجب منو ومثلو العجاب أما العجاب بالتشديد فأكثر منو وأمر عجاب وعجاب 
وعَجَب وعجيب وعجبُ عاجب على ابؼبالغة يؤكد بو، وبُ التنزيل "أجعل الآبؽة إبؽا واحدا إف ىذا 

 .   1يبالشيء عُجاب" قاؿ صاحب تفستَ ابعلبلتُ "إف ىذا الشيء عجاب أي عج
 قال تعالى: 

رٌ  مُؤْمِنَةٌ  وَلَأَمَةٌ " مُؤْمِنٌ  وَلَعَبْدٌ   يػُؤْمِنُوا حتى الْمُشْركِِتَُ  تػُنْكِحُوا وَلَا  أعَْجَبَتْكُمْ  وَلَوْ  مُشْركَِةٍ  مِنْ  خَيػْ
رٌ   .2عجب الاستحساف " أعَْجَبَكُمْ  وَلَوْ  مُشْرؾٍِ  مِنْ  خيػْ

  قال تعالى:
عجب  ﴾ ٣ٖ﴿ وَلَعَلَّكُمْ تػُرْبَضُوفَ  وَلتَِتػَّقُوا ليِػُنْذِركَُمْ  مِنْكُمْ  رَجُلٍ  عَلَى   رَبِّكُمْ  مِنْ  ذكِْرٌ  جَاءكَُمْ  أَفْ  عَجِبْتُمْ أَوَ "

 .3الإنكار
 .4﴾ العجب الشديدٕٔ﴿ وَيَسْخَرُوفَ  عَجِبْتَ  بَلْ " قال تعالى:

نَا أَفْ  عَجَبًا للِنَّاسِ  أَكَافَ قال تعالى: " هُمْ  رَجُلٍ  إِلَى   أَوْحَيػْ  .5رابةغ﴾ عجب الٕ"﴿مِنػْ
نػْيَا ﴿ ابْغيََاةِ  بُ  قػَوْلوُُ  يػُعْجِبُكَ  مَنْ  النَّاسِ  وَمِنَ " قال تعالى:  .6﴾ عجب السرورٕٗٓالدُّ
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 العجيب في التراث العربي: 

العجيب والتعجب والتعجيب من ابؼصطلحات التي تردد ذكرىا على ألسنة أتباع أرسطو عبر 
وربدا كاف أوؿ من استعمل ، اؿ الفرابي وابن رشد وغتَىم ثمن أمعدد من الفلبسفة ابؼسلمتُ  تربصات

ىػ( الذي اعتبر التعجب من أىم 255صطلح التعجب بُ المجاؿ النقدي على يد ابعاحظ ) ت م
موضع التعجب فيو  أف التًبصة سقط  يينامبوذلك حتُ بردث عن قضية تربصة الشعر  ،خصائص الشعر

في بهذا بل جعل ابؼعتٌ الغريب العجيب بفا يتقدـ بو الشاعر على ذىب حسنو ولم يكتتكما تبطل وزنو و 
 آخر.

وىو إف لم يبتُ بُ كتابو ابغيواف مصدر التعجب بُ الشعر فقد أورد بُ كتابو البياف والتبتُ مقولة 
وىو ما جاء تصور ابن ، دى ارتباط التعجيب بحركة الوىم بدػاقد تتضمن تصربوا لسهل بن ىاروف كن

ىػ( ليؤكده وذلك حتُ نص على أف التعجب ىو ما يشتَ الانفعالات التخييلية أو 428سينا )ت 
كما   من تعجب أو تعظيم أو تهوين أو تصغتَ من  انفعاؿيفرض الاذعاف على ابؼتلقي معرفا التخييل بأنو 

 لى تصورإأي الاعجاب عبر برريك ابػياؿ ، جب ريف عن العادة من أجل إثارة التعحلى التإأنو يدعوا 
 . 1لى عالم جديد مبتكر بعضو أو كلوإلى نقل ابػياؿ إقاصد  ،ما ىو متوىم

ىو الآخر لم بىرج عن مقاؿ ابن سينا القاضي بالتعجب  ،ىػ( 481)ت  الجرجاني عبد القاىرأما 
وذلك حتُ تعرض للحديث عن التخييل بغتَ تعليل ، للتخييل بل أضاؼ إليو ما بظاه بالسحر  ئشنابؼ

 . 2على التعجيب وىو والي امره وصانع سحره وصاحب سره الذي جعل مداره

لى التخييل والتعجيب حدا جديدا، ىو الندرة مؤكدا أف إ جتٍىػ يضيف حازـ القرط 07بُ القرف و 
لى مثلها، فورودىا إل التهدي تَه الشاعر من لطائف الكلبـ التي يقثما ي ستبداعباالتعجيب لا يكوف إلا 

تو أوىيند ىذا ابغد بل راح يبتُ أف أفضل الشعر ما حسنت بؿاكاتو ولم يقف ع، لذلك  ؼر طمست
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غراب والتعجيب كيده على ضرورة اقتًاف ظاىربٌ الإ تأجتٍلقرطلوبفا زاد بُ رسوخ ابؼعطى  ،وقامت غرابتو
ا يقتًف بو من التأثر حتُ قاؿ: "كل ذلك يتأكد بدبُ الشعر بحركة النفس ابػيالية لزيادة الانفعاؿ و 

فأف الاستغراب والتعجب حركة للنفس، إذ اقتًنت بحركتها ابػيالية قوي انفعابؽا وتأثرىا" وىو لم  الاغراب
 . 1"بىرج عن مقاؿ ابن سينا حتُ ربط التخييل والانفعاؿ

 المرجعية العجائبية في الرواية الجزائرية:

واحد على البدايات ثبتت الرواية العربية بدا ىي كياف يولد من داخل ابؽزات ينشب ويتمرد بُ آف أ
عن الكيانات  الأدبي الأقدر على الارتفاع بالتعبتَ شروعيتو المجتمعية على أنها ابغسالبكر حتى يضمن م

ابػطابات الفاقدة  جتًارالى حدود قصوى من زوايا متباينة برقق التمايز مبتعدة عن إبظواىرىا وبواطنها 
مشروعيتها من كونها شكلب لا نهائيا قابلب للبكتماؿ مستمدة  ،للنبرة والنسخ على حد تعبتَ بؿمد برادة

ة والتجدد ومفتوحا على بؾموع الأشكاؿ التعبتَية بنية غتَ ثابتة تسعى الى التقاط التحولات ابػارجي
ضحت حياتو بُ واقعيتها بتناقضاتها العنيفة وصراعاتها الداخلية ابؼلتهبة أوالداخلية للكائن البشري الذي 

 .   2ن أشكاؿ التعجيبباستمرار شكلب م

إف استثمار العجائبي بكلب تشكلبتو بُ الرواية العربية عامة وابعزائرية على وجو ابػصوص دليل قاطع 
على غتٌ ابؼتخيل العربي وامكانياتو الواسعة وما يعد بو من بؾازفات دلالية وشكلية تدعوا إلى مراجعة 

الناقد إلى أف يتوخى الدقة ويتحلى بوعيو الكامل أثناء  أدواتو الإجرائية قصد التصدي بؽا بساما كما تدعوا
ف النزوع إلى التعجيب بُ الرواية العربية عامة أف نقوؿ إف شأالنصوص، وعليو بيكن مقاربتو بؽذه 

وابعزائرية خاصة بشأف أشكاؿ التجريب ابعمالي الأخرى ليس فعالية إبداعية معلقة بُ الفراغ بل استجابة 
ثقافية / فنية استدعتها وىيأت بؽا بٍ أشاعتها فيما بعد بؾموعة من ابؼؤثرات التي كانت لضرورة تاربىية / 

ات عجائبية برملنا على بو نتضطرـ بُ الواقع العربي وابعزائري على وجو ابػصوص الذي بات بومل 

                                                           
 .42ـ،  ص 2013ابػامسة علبوي، العجائبية بُ الرواية ابعزائرية، دار التنوير، ابعزائر،   1
 .139ابؼرجع نفسو، ص   2
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و فتًة ختَ ما بيثل ىذا الواقع العجائبي الذي فرضت ،ية(ظب أف رواية )مرايا متشالقوؿ بعجائبية وبكس
 . 1العشرية بدا برملو من مشاىد وصور وحشية تبدوا من الوىلة الأولى من نسج خياؿ ابؼبدع

 المرجعيات الدينية:

بيكن حصر مدى تزويد ىذه ابؼرجعية النصية للنص السردي بالعنصر ابػارؽ والبعد العجائبي من 
 خلبؿ مظهرين رئيسيتُ:

تعلقة بحياة الأنبياء والرسل الذين أجرى ا﵁ على أيديهم ونقصد بو تلك ابغكايات ابؼقصص الأنبياء: -أ
لة إليهم، فكانت حياتهم وأسباب التوفيق بُ ابؼهاـ ابؼوك ابػوارؽ وابؼعجزات وأحاطهم بالكثتَ من العناية

تفاعل فيها القصص الديتٍ بدجمولو  ،بذورا لقصص كثتَة عجت بها كتب القصاصتُ الأوائل والوراقتُ
بداع بُ الطويل انها قادرة على ابػلق والإزي مع الذىنية الشعبية التي أثبتت عبر تاربىها ابػارقي الاعجا

الأدب الوحيد الذي لا يكتًث بابؼنطق  لأنوالأدب الشعبي بها  بؾاؿ ابػوارؽ والأعاجيب التي اكتظ 
 . 2بالأساطتَ ابعميلةو 

اص بو فمن باب ص قسما خنفرد بؽذا النوع من الق اوبكن إذالقصص والحكايات الصوفية: -ب
ف زمن ابؼعجزات ولى بانتقاؿ بؿمد خابً الأنبياء وابؼرسلتُ صلى ا﵁ عليو وسلم إلى أالاعتقاد ابعازـ ب

الرفيق الأعلى وما بقيت إلا ابؼبشرات كما ينص على ذلك حديثو عليو الصلبة والسلبـ: انقطع الوحي 
وفية إف الكثتَ بفا يروف من كرامات الص ،أخرى وبقيت ابؼبشرات رؤيا ابؼؤمن، ىذا من جهة ومن جهة

لا ما تؤديو من إسحيق ليس بؽا من دلالات واقعية  ها من زمنتػػػوانوخوارقهم ىي حكايات خيالية 
 ف معظم مصادرإومن جهة ثالثة  ،تًىيب من معارضتووظائف بـتلفة كالتًغيب بُ طريقو ابؼتصوؼ أو ال

                                                           
 .141-140ابػامسة علبوي، العجائبية بُ الرواية ابعزائرية، ص   1
مرتاض عبد ابؼالك، ابؼيثولوجيا عند العرب، دراسة لمجموعة من الأساطتَ وابؼعتقدات الشعبية العربية القدبية، ابؼؤسسة الوطنية   2

 .16ـ، ص 1989للكتاب، الدار التونسية للنشر، ابعزائر، 
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لصوفية ىي نتاج الغياب عن ىذا العالم والاستغراؽ بُ عالم أف النصوص ا على تَشتالأدب الصوبُ 
 .  1ة أيضاباتىي بذربة بُ الفكر وبذربة بُ الكابػياؿ، عالم الأنا بُ بذربتها الصوفية التي 

و ىي أ، تشتًط أحداث ذات طابع لا معقوؿ  أولى الاىتماـ بها لأنهاإف ىذا النمط من ابغكايات 
وبتُ ابعنس ابؼشتًؾ على تعبتَ الغزالي وىي  يالواقعة بتُ العقل العملمن قبيل استثمار تلك القوة 

لى الاتصاؿ بنفوس السموات إلقوة قد فصل بُ بعض حالات قوتها وىذه ا ،متنازعة بتُ التفكتَ والتخيل
الكرامة  وتسمى عند الأولياء )الكرامة( لشدة قوة التخييل التي نتج منها أفعاؿ ذات طابع خارؽ للعادة

 . 2بؽية أدنى من ابؼعجزة التي اختص بها ا﵁ عزّ وجل الأنبياء وابؼرسلتُمرتبة من العطايا الإىي 

إف ىذا اللوف القصصي ىو تلك الكرامات وابػوارؽ التي كانت تثتَ عجب الراوي والسامع الصوبُ 
ديث على السواء فتصدر عنهم ألفاظ دالة مثل تعجبت فلئن شاعت عنو العجائب من ابؼكاشفة وابغ

ف يسرد ما رأى أو أفبعد  ،بدغيبات الأمور أو كاف من أعاجيب الزمن وكاف يعجب الصوبُ من نفسو
بظع ويعقب )وعجبت من حالي غاية العجب( تأكيد منو اف ما بودث لو ليس من قبيل ابؼألوؼ 

ذا النوع ومن أجل ذلك كانت ابػوارؽ أىم بفيز بؽ ،ابؼأنوس إبما ىو أمر غريب يدعوا إلى التوقف عنده
كثر اتباعو ويعظم بُ أعتُ الناس عامة بالبطل بطولتو ويدؿ على خصوصيتو  من غتَه فبها يكتسب

 . 3وخاصة

وابعدير بالذكر أف ابؼنامات والرؤى تعد أحد أىم ابؼنافذ بُ التجربة الصوفية ووسيلة من وسائل برقق 
نت بُ ابؼناـ او بُ اليقضة وابغلم ىو الكرامات وابػوارؽ ونقصد بابؼنامات والرؤى الأحلبـ سواء أكا

شرافية بُ التجربة الصوفية بؼا ينضوي عليو لإىو قواـ الصور االوسيلة الوحيدة بؼقاربة المجهوؿ من الوجود و 
 من ابػياؿ.

                                                           
 .142ابػامسة علبوي، العجائبية بُ الرواية ابعزائرية، ص   1
 .143ابؼرجع نفسو، ص   2
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وبكن إذ تناولنا ىذا القصص الصوبُ بوصفو مرجعية من ابؼرجعيات الأساسية للرواية ابعزائرية لا نزعم 
طقوسها ابؼبهرة، مستلهما أعماؽ التجربة الصوفية  غوص بُائي ابعزائري استطاع أف يأف ابؼنجز الرو 

نا من كانت لو ابعرأة التطويع بدتلقيو يف من روائيأولكننا نؤمن ب ،وفضاءاتها العلويةولغتها المجازية الدالة 
ميز، منشدة بُ بُ فضاءات صوفية آبؽة بدقامات البوح وبغظات التجلي الطافحة بالوىج الصوبُ ابؼت

ذلك نفحات اللغة الصوفية حيث ابػياؿ لا يهدؼ إلى الاقناع بل إلى أف بىلق التعجب واللذة ولا 
لى إغناء ابغساسية والتعميق الوعي وىو ما بهعل القارئ يشعر اف  إدؼ الى بؾرد الطرافة وإبما يهدؼ يه

 .1كل شيء أمامو يبدأ من جديد وبو يكتسب معتٌ جديد

ابعة بُ التاريخ قأخرى،  تلك ا﵀بة لتؤصلها من خلبؿ الغوص بُ أعماؽ تاريخ ابعزائروجاءت رواية 
وكذا من خلبؿ رواية الطاىر وطار  ،ابؼنسي والمجهوؿ من خلبؿ فضاء الصحراء الطافح بكل ما ىو صوبُ

بعينها  ت الصوبُ من خلبؿ بؾموعة ألفاظسمالامو الزكي التي بذلى فيها ىذا الولي الطاىر يعود الى مق
 .2منها التحليف ابؽبوط الاضطراري

لو  أما رواية ابغلبج وزغاريد الدماء للروائي بؿفوظ كحواؿ والتي تعد بداية مشواره الروائي فقد حلب
قرف كاملب ليلبسو جبة  11فيها أف يبعث ابغلبج من جدتو البغدادي الغابر بعدما نفض عنو الغبار 

حياتو قربانا للحقيقة العرفانية بويا من جديد شخصية ورقية بُ  جزائرية عصرية ... ابغلبج الذي قدـ
 ىذا النص الروائي الذي يروي مشهدا مفزعا من حياة ابعزائر الفتنة التسعينية ابؼضرجة بالدماء الغالية...

بؿفوظ  ليتورى ىو القناع الذي اختاره  ، فابغلبج ىذه الشخصية التاربىية ابؼعروفة بُ تراثنا الصوبُ
سيما أف ىناؾ نقاط مشتًكة بتُ ابغلبجتُ )الفتٍ والتاربىي( ءه  وقد وفق الروائي بُ اختياره  ولا ورا

 .  3الذين يلقياف نفس ابؼصدر
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 المرجعية التراثية:

بفا لا ريب فيو أف ألف ليلة وليلة برتل الصدارة بُ ىذا النوع من ابؼرجعيات خاصة وىي نص مركزي 
مزيتو رحلة طويلة بُ الذاكرة ابعماعية وجغرافية الإبداع بروؿ معها إلى صورة بُ الثقافة العربية انتجت ر 

ذىنية كثيفة ملتبسة وماتعة الأعطاؼ ينهل من معنيها العربي والغربي على حد سواء ولا سيما بعد 
 .  181تربصتها إلى الابقليزية بُ مطلع القرف 

بُ ظهور رواية القصر ابؼسحور بؼؤلفيها طو ولقد ظلت ألف ليلة وليلة تهيمن على الرواية العربية 
حستُ وتوفيق ابغكيم حيث بدت بؿاولة الكاتبتُ واضحة لتخلص من ىيمنة التًاثي والإفادة منو بُ 

ور حققتو روايات أخرى كرواية تطوير الرواية العربية، وابغق أف ما عجزت عن برقيقو رواية القصر ابؼسح
ظ ورواية "ألف ليلة وليلتاف" بؽاني الراىب ورواية "بدر زمانو" بؼبارؾ لي ألف ليلة وليلة" لنجيب بؿفو ليا"

 الأعرج وغتَىم كثتَ، وقد تعددت يتٍسعة الليلة السابعة بعد الألف" واربيع، ورواية رمل ابؼاية "فاج
لة  الأعرج بُ روايتو "فاجعة اللييتٍسلة وليلة بُ نصوصهم ولقد أثبت واطرائق الروائيتُ بُ توظيف ألف لي

السابعة بعد الألف" عمق وعيو بدا يتضمنو التًاث من اشارات تعمل على بزصيب ابػطاب الروائي 
إلى الأبد وأنطق بؿلها أختها دنيازاد التي كانت  اته أسكالراىن، وذلك من خلبؿ موقفو من شهرزاد التي

يتٍ لا يريد إعادة كتابة على العكس منها تسرد ابؼغيب وابؼزيف وابؼنسي )ابؼسكوت عنو( من التاريخ فواس
 .  2التاريخ بقدر ما يريد وضعو على بؿك النقد ليسائلو ويكشف عن ابؼخبوء

أما مرتاض فقد بلغ بو ولعو بحكايات وعوالم شخصيات ألف ليلة وليلة أف استعار أسلوب شهرزاد 
كاية بصاؿ برليل سيميائي تفكيكي بغ–بُ ابغكي بُ مقدمة كتاب نقدي لو بعنواف ألف ليلة وليلة 

نو كاف ىناؾ قارئ بددينة وىراف مولعا أئلب: "بلغتٍ أيها القارئ السعيد وذلك حتُ استهل كتابو قا ،بغداد
وكاف معجبا بسردىا وشخصياتها وأحداثها إعجابا شديدا ولم يزاؿ على ىذا ابغاؿ  ،بقراءة ألف ليلة وليلة

بُ حكاية بصاؿ بغداد إذ بدا لو أف يكتب عنها  إلى أف قضى بُ قراءتها زمن طويلب وبينما كاف يقرأ يوما
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دراسة تستوبُ الكلبـ عن شخصيتها وحداثتها وزمنها وحيزىا وسردىا ولغتها الفنية فبالأمر ابؼقدر 
 .    1واستقامت لو على الوجو الذي أراد

كائنات ابعن والعفاريت وال بابزاذىالقد بتُ بُ ىذه ابؼقدمة أف ألف ليلة وليلة تتميز بُ معظمها 
ابػرافية شخصيات تنهض بالأدوار وأبطالا يصنعوف ابغدث ويسلكوف بو إلى غايتو الفنية ابؼرسومة إف كل 

فجاءت بُ بناءىا  ،تشظية(ابؼىذه العوالم العجيبة الغريبة التي ولع بها ولوع قد جسدىا بُ رواية )مريا 
تَة التي بىطفها العفريت ليلة زفافها تشبيو بحكايات ألف ليلة وليلة بل موظفة حكايتها كحكاية  الأم

 ويقيم معها بُ أماكن بعيدة لا بردىا حدود كبحر الظلمات وجزيرة الواؽ واؽ.

الشعبية التي ولم تقف روافد العجائبي على عوالم ألف ليلة وليلة وشخصياتها بل عمدت إلى الستَ 
 ، 2ابغسية ابؼمكنة وابؼتخيلة بُ ابغياة العربيةبالغة الدلالة بُ بسثيلها للمراجع الذىنية و تنعكس بُ ابغكائية 

ولذا ينظر إلى الستَ الشعبية على انها إعادة تشكيل الوقائع وابؼواقف التاربىية وفق منظور حالم بيجد 
بُ  ومغامراتو بلبغة ابؼفارقة والتخييل الذىنيتُ ومن ىذه الستَ ستَة الإماـ على رضي ا﵁ عنو وما حوتو 

الغوؿ ذات السبعة رؤوس، وستَة عنتًة وسيف بن ذي يزف، وستَة الأمتَة  منجزاتون وادي السيسباف وم
ذات ابؽمة، وفتَوز شاه بن ابؼلك ضاراب وتغريبة بتٍ ىلبؿ ... وغتَىا من ابؼتوف ابغكائية التي تسعى 

 .3إلى رسم صور لبطولات تفوقت قدرات البشر العاديتُ

 الرواية العجبية:
راؾ ابؼلتبس للوجود عبر مظاىره الغريبة وموجوداتو اللبعقلبنية ابؼثتَة لدىشة ليس العجائبي سوى الاد

على ذلك سوى بذل من بذليات العجائبي الأكثر قربا منو، ترصد  بناءوالاستغراب وليس الرواية العجيبة 
ذات  فيها أحداث تفوؽ التجربة الانسانية بل وتتعداىا بذري بُ عوالم مفارقة وأزمنة مفارقة وشخصيات

                                                           
ـ، 1993ي بغكاية بصاؿ بغداد، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ألف ليلة وليلة برليل سيميائي تفكيكعبد ابؼالك مرتاض،   1
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بُ خصائص خارقة تستطيع أف بزلق ابغتَة والتًدد بُ نفس ابؼتلقي اللذين ما يلبت أف يتخلص منهما 
 .1الرواية العجيبة لوقوعو بُ حبائل اللعبة السردية

 تجليات العجيب في الرواية الجزائرية:
ب الديتٍ بذلى العجيب بُ ابؼنجز الروائي ابعزائري ويتفرع إلى ثلبث العجيب السياسي والعجي

 ي وما يهمنا بكن ىو العجيب الديتٍسنوالعجيب ابع
 رواية العجيب الديني:

ونقصد بها استناد بعض الروائيتُ إلى بنية النص الديتٍ ذي ابغمولات العجيبة ابػارقة بُ تشييد 
معمار نصوصهم الروائية التي تأبٌ للبعد الديتٍ بخوارقو على مستوى الأحداث، الشخصيات، السرد 

ل ما بهيب التذكتَ بو أف توظيف الرواية بؼا يتصوره ابػياؿ الشعبي الديتٍ من أحداث ستقع بُ نهاية ولع
وعليو  ،الزماف بُ بناء أحداث الرواية وتصوير شخوصها وبقاء ابؼكاف والزماف خارج دائرة التوظيف

 .2يهدؼ السرد إلى استبداؿ ما بودث بدا سيحدث أي استبداؿ الواقعي بابػياؿ
بذلى ىذا التوظيف للبعد الديتٍ بخوارقو بُ تشييد معمار الرواية ابعزائرية بُ صورتتُ اثنتتُ  وقد

إحدابنا بذلت بُ إعادة بناء القصة وفق بنية النص الديتٍ بدفارقتو، وثانيتهما بسحورت حوؿ الاستفادة 
الأنبياء وابؼرسلتُ من بؾموع الأفكار ابؼطروحة بُ التًاث الديتٍ ومن الغموض الذي يلف ستَة بعض 

 خاصة بُ صياغة النص الروائي.
أما الصورة الأولى فقد مثلها واسيتٍ الأعرج وذلك حتُ استفاد من قصة أىل الكهف بُ بناء 

فيها  ىإذ تلق ،3أحداث قصة البشتَ ابؼورسيكي بطل رواية رمل ابؼاية فاجعة الليلة السابعة بعد الألف
التي بذدىا بُ قصة أىل الكهف فالبشتَ ابؼورسيكي قبل المجيء  بطل روايتو بُ أحداث تشبو الأحداث

وحتُ بدأت بؿاكم التفتيش بدلبحقتو ىرب  ،حياء غرناطةأهف كاف يعيش بُ حي البيازين أحد إلى الك

                                                           
 . 201ص  ،2013ابػامسة علبوي، العجائبية بُ الرواية ابعزائرية، دار التنويػػػػػر، ابعزائر،   1
 .156بؿمد مرتاض، توظيف التًاث بُ الرواية العربية، ص   2
ـ، 1993فاجعة الليلة السابعة بعد الألف، رمل ابؼاية، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب لافوميك  دار الاجتهاد، ابعزائر، واسيتٍ الأعراج،   3
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من حي البيازين متجها إلى ابؼارية، بٍ غادرىا إلى بلبد أخرى، بعد أف اشتًى لو أخوه صك الغفراف من 
تعرض البشتَ ابؼورسكي أثناء رحلتو إلى بـاطر كثتَة، ولكنو بقا منها بأعجوبة قذفتو  اليهودي صموئيل،

الأمواج على الشاطئ مهجور حيث عثرت عليو ابغكماء السبعة وبضلوه إلى الكهف قدنً وطلبوا منو أف 
يبقى فيو إلى حتُ موعد خروجو منو استيقظ البشتَ بعد ثلبث قروف ونصف، وخرج من الكهف فوجد 

ار بن ابؼقتدر با﵁ ليخلص يوكاؿ( التي بوكمها شهر د، أخذه إلى ابعملكية )نوميديا أم انتظاره راعيابُ
الناس من ظلمو وجوره واضطهاده ووحشية التي بلغت بو إلى فرض بضلبت ختاف وحشية ودفن ابعثث 

 .  1وـ بقرنها بغى أوشواء الأجساد وتوزيع بغومها علحية، وابغرؽ أحيانا والبتً والتسميم بل 
إف واسيتٍ الأعرج بتٌ قصتو البشتَ ابؼورسكي على الوحدات السردية الأساسية بُ قصة أىل 

وقد بسثلت ىذه الوحدات بُ ابؽروب من  ،الكهف ذات ابؼفارقات العجيبة كما يشهد بذلك التاريخ
ىو ما أدى إلى بطش ابغاكم اللجوء الى الكهف، النوـ مدة طويلة الاستيقاظ والعودة إلى ابؼدينة و 

بالتداخل بتُ القصتتُ كقوؿ  تشتَوذلك عن طريق استخداـ إشارات  ،التشابو حد التداخل أحيانا
متَ( طرسيكي عند باب الكهف ىو الكلب )قابغكماء السبعة بأف الكلب الذي كاف ينتظر البشتَ ابؼو 

حيث قاؿ اف ما وقع الذي كاف مع أىل الكهف على أف الاختلبؼ بتُ القصتتُ أبانو البشتَ نفسو 
ىو أف نومتهم استمرت ىادئة حتى بغظة الاستيقاظ ، ليس بعيدا عما حدث لأىل الكهف الفارؽ بيننا 

سيما ما حدث لي ىو بعيد عن ىذا كلو فقد عشت جحيما بـيفا طواؿ الليلة السابعة التي لا أعلم 
  2بدقة كم دامت قبل أف تنطفئ.

والتكيف وعدـ الإطالة أما السرد الروائي فقد عتٍ بالتفصيلبت  وقد ماؿ السرد القرآني إلى الإبهاز
ورصد تفاصيل ابغدث بدقة معتمدا على ذلك على ابػياؿ الذي مد الأحداث بابغركة لتَوي بعض 

 . 3تفاصيل ما حدث لو داخل الكهف وىو ما سكتت عنو القصة القرآنية

                                                           
 .261ص فاجعة الليلة السابعة بعد الألف، الأعرج واسيتٍ،   1
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شمس تفقد بريق صفرتها وىي بسيل بدأت أشعة ال :راح يسرد ستَ بغظة خروجو من الكهف قائلب
بكو ابؼغيب منعكسة على ظلمة الكهف ىاه؟؟؟ ىاه؟؟؟ يبدوا أنهم حتُ غادروا ابؼلثموف السبعة الكهف 
سدوا ابؼكاف من ورائهم وتركوا الفجوات خوفا علي من ابؼوت اختناقا داخل ىذه ابغفرة حاولت أف أتتبع 

ف مكاف التبليط ىو نفسو الباب الذي سد قبل صوت الكلب الذي بدأ يقتًب تأكدت من خلبلو أ
بذاه الفجوات نزعت الأتربة بدجرد أف بؼستها بدأت تتساقط الواحدة تلو امددت يدي ب ،ابػروج )...(

الأخرى قطعا قطعا حتى اللباس الذي كنت أرتديو بدأ يتفتت بدجرد أف لامس الصخرة الكبتَة التي 
ولا بالوىن، ولا حتى بابعوع ىل يعقل أف يكوف ىذا الزمن  حاولت إزاحتها ومع ذلك لم أشعر بالتعب

قد مر على اللحية التي أصبحت بسلؤ وجهي )...( عندما نزعت الأتربة انزلقت بعض الشلبلات الضوئية 
الناعمة من الفجوات بٍ بدأت الصخرة الكبتَة تتزحزح وبسيل إلا قليل حتى كانت الصخرة قد ىدأت بعد 

إذ وسط ىذه  ،1ادفع الضوء بقوة وأصبحت أميز بتُ الأشكاؿ التي بريط بيىزة أسقطت العنيفة، 
الأجواء الباعثة على ابغتَة والدىشة إف دافع واسيتٍ الأعرج لإسقاط شخصية ابؼخلص على شخصية 
بطل الرواية وتصوير ذلك بُ ضوء الشخصية الدينية عن طريق إضفاء صفات الشخصية الدينية على 

و بؿاولة الروائي لكسب ثقة القارئ إف حضور العجائبي كاف ضروريا وليس من شخصية البطل إبما ى
 قبيل ابؼصادفة أف يكوف تأثتَه حابظا بُ عودة البشتَ ابؼورسيكي إلى الكهف.

أما الصورة الثانية للعجيب الديتٍ فقد مثلها باقتدار كبتَ منجز ابػتَ الشوار بُ الرواية القصتَة )ابؼيتٍ 
هولة بػػ حروؼ الضباب ىذه الرواية التي ليس من السهل على قارئها أف يكشف سرىا بسرواية( ابؼوسوـ 

 ،وا﵀سوس بالمجرد والآبٌ بابؼطلق وابؼادي بالروحي فتتعايش ابؼتناقضات فيختلط فيها الواقعي بالسحر
فظ على وتتمازج الثنائيات بُ فضاء قرية )عتُ ابؼعقاؿ( من خلبؿ شخصية الزواوي ابؼبهمة والتي برا

وىي  ،بُ منفتحا على آفاؽ بزييلية ابػرابُالغموض حتى النهاية وىذه الرواية بً الاستثمار فيها ابػارؽ و 
تستثمر أثر بعض الكتب الروائية التًاثية ا﵀ضورة بُ نفوس قارئها ككتاب )شمس ابؼعارؼ الكبرى( وقصة  

ف ا﵁ رفعو إليو لدفع أذى ابؼغوؿ عنو كتاب )كلبـ كلبـ( الأدبي خليل ابغتَوني الذي يروي الراوي أ
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ناىيك عن الغموض الذي حق بداية بطلها الزواوي بدعية الياقوت بُ النص الروائي بل وبُ النهاية التي 
 يافع آؿ إليها جاءت أشبو ما تكوف بنهاية قصة ابؼهدي ابؼنتظر وذلك بعد أف شيع جنازة والده وىو فتى

يدا رويدا حتى اختفى بساما كما اختفى الزواوي بعد دخولو بُ ار رو نظأخذ بيشي وىو يغيب عن الأ
جناح برنوس شبح الشيخ العلمي حيث غاب البرنوس والزواوي والشيخ بُ عتمة الضباب الشيخ العلمي 
الذي يعد حلما كانت ليلة شتاء باردة جدا ... أخذ الثلج يسقط منذ ابؼساء ... سهر مع كانوف 

اف بُ اليقظة كلم لنوـ ... لا يدري إف  سوث اختناؽ استغفر كثتَا واستالفحم بٍ أخرجو خوفا من حد
نوره قاؿ والدىشة  يزىر عر بنور وىاج بهتاح ابؼسجد ... نهض مفزوعا فوجد جسماشأو بُ نوـ عندما 

بسلؤه دوف أف يستطيع ابعهر بصوتو ولم يستطع تكملة ما أراد قولو أمره صاحب ابعسم النوراني بفتح فمو 
.. أشار الزائر بيده إلى فم العلمي بٍ قاؿ : "لقد ملؤت جوفك كلبـ ا﵁، لم يفهم العلمي شيئا ففعل .

وعندما حاوؿ الاستفسار واصل صاحب ابعسم النوراني كلبمو قائلب ستقوـ برحلتتُ عليك بالأولى منذ 
.. لم بهد إلا ، بم يوضح لو كلبمو وغادر فجأة نهض العلمي مفزوعا .1الصباح ... اذىب إلى تومبكتو

ظلبـ ابؼسجد ... خرج فوجد الثلج يغطي القشرة الأرضية ... حاوؿ استعادة ما جرى لو بُ ابغلم أو بُ 
الواقع لا يدري بالضبط ... أراد استعادة القليل بفا بوفظو من القرآف لكن ابؼفاجأة كانت كبتَة  جدا 

 تح حكاية على موضوعو الرحلة بدا ىي... وجد نفسو بوفظ ابؼزيد بفا كاف بههلو بساـ وىكذا استف
 غامرات ذات النفس التعجيبي.ابػطاب الأقدر على بضل وصوغ ابؼ

إف يلتقي العلمي عند خروجو بُ رحلة الأولى وعلى بعد مسافة طويلة من دياره بدليل وراحلة بىبره 
اصرار العلمي على  م رغمسالذي بىبره بانو بُ انتظاره فحينما يهم سؤالو من يكوف ؟ يكتفي ببياف الا

وىنا ينفتح الأفق السردي على قصة ابػضر عليو السلبـ مع موسى عليو السلبـ  ؤاؿ وإبغاحو ابؼتكررالس
كما ينفتح بُ الرحلة الثانية إلى نيسابور على القصة براؽ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم ىذا ابغصاف   ،بساـ

ا يعود العلمي من ىحل بُ رمشة عتُ، وعندالمجنح الذي يطتَ فيطوي ابؼسافات البعيدة كطي الس
عاـ  700نيسابور حاملب بُ جعبتو أمانة كتاب )كلبـ كلبـ( لصاحبو ابؼعمر الذي يروي أنو عاش 
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وبدرور الزمن يلتقي الشيخ العلمي بالزواوي ابغفيد ىذا الطفل الذي يزاوؿ تعليمو بُ ابؼدرسة الذي 
ر تأكل ابعثث بعد إخراجها من القبور شػػب يراىا عن علتو يتحدث عن أمور لمأصيب بنوبة ىستتَية ج

عن زواجو ابؼلبئكي بالياقوت عن بيتو معها ابؼصنوع من الذىب والفضة عن الكلبب العملبقة التي 
بررصو عن اللصوص التي إذا اقتًبت من بيتو قصد سرقتو برولت إلى أصناـ عن الياقوت مصدر الكشف 

و تأخذه الى الشيخ العلمي الذي لم يكن أحد بُ القرية يعرؼ عن كل الغيوب الأمر الذي جعل أم
 .1قصتو إلا الشيخ الذي زار الزواوي ابغفيد بُ بغظة زيارتو لقبره الشيخ العلمي بعد وفاتو

 قصة الزواوي والياقوت:
وإليو تنسب عتُ ابؼقاؿ موطنو وإبما بظي بذلك لأنو كاف أشهر شباب الدشرة بُ  :الزواوي المعقال

ابؼعاليق بدأت قصة الزواوي مع الياقوت التي أجدىا بقولو الشعر فيها حتى أصبح أخوىا مسخرة  فتل
لى رفضو عندما تقدـ بػطبتها وزوجها غتَه الأمر الذي جعل الزواوي بييل إلى اعتزاؿ إبو  و بفا جذانار أق

وأقاـ ىناؾ واستولى  ،ماء بُ أسفل جبلبنبع  الناس والرحيل من القرية على مكاف بعيد حيث استأنس 
على العتُ وما حوبؽا بعدما أصبح لو جتَاف من البدو الرحل الذين كانوا يتبركوف بابؼشرب من ماء منبعو 

 ابؼعقاؿ وبؼا توبُ تُقرية ع بُ حياة ومع مرور الزمن وبفعل الاعتقاد احتل ابؼكاف وجعلو مكانة قديسة 
ه النسوة بُ ابؼواسم والأعياد يطلبن منو ما يعجزف عن الزواوي ضربت لو قبة على قبره فأصبح مزارا تزور 

 . 2التصريح بو أماـ الناس ويشعلن الشموع والبخور ويطلتُ شاىد قبره بابغناء
بالقداسة  اكانت ىذه القصة الزواوي ابؼعقاؿ الأصل الذي بروؿ إلى ولي صابّ وصار ابغديث عنو مغلف

 بؼا أجري بتُ يديو من كرامات.
  لكتامي:قصة الزواوي ا

ىذه ابغكاية التي يعود بُ منهجها ابػتَ شوار إلى تقاطعات بعض حكايات ألف ليلة وليلة ليفتًض 
ومصتَ شخصيات أخرى ينتج من خلببؽا  ،منها فكرة تدخل شخصيات خارقة بُ برديد مستقبل
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بغلم رجل وقور حكاية لقاء الزواوي الكتامي بالياقوت ابؽلبلية حيث يقوؿ الراوي أنو بُ ليلة جاء بُ ا
ة نفسها الزواوي؟ وأراه صورة لإلى الياقوت وأراىا صورة الزواوي وأوصاىا بقبوبؽا زوجا بؽا ... زار بُ اللي

الياقوت وأوصاه بالزواج منها ومن ىنا بدأت قصتهما وبُ صباح الغد كاف الزواوي بُ قمة ابؽضبة وراء 
ابؼاء ... وقعت العتُ بُ العتُ وقاؿ الاثناف معا  الشجرة ... بُ السفح عند النبع وكانت الياقوت برمل

سبحاف ا﵁ دوف أف ينطق كل منهما إكماؿ ما يريد قولو كانت قصتهما مضرب ابؼثل بُ قرية عتُ 
ىذه القصة التي جبهت بالرفض كل الأطراؼ بتُ الفرع الكتامي والفرع ابؽلبلي للقرية، وقرر  1ابؼعقاؿ

ليتُ اف يزوج الياقوت بإبنو التهامي فتقدـ بػطبتها ووافقوا وبُ خضم ىذا الشيخ إبراىيم كبتَ أعياف ابؽلب
ابغصار ابؼضروب من طرؼ أىل من جهة ومن طرؼ القرية من جهة أخرى بتُ الزواوي والياقوت ينفتح 
أفق ابغلم كملبذ بؽما حيث أصبحا يلتقياف من خلبلو وبُ بغظة جنونية غادرت الياقوت بيت أىلها بُ 

هوؿ صعدت ابؽضبة برت نباح الكلبب التي حاصرتها فإنزلقت فسقطت وبُ ذات الليلة دخل إبذاه المج
 الزواوي غيبوبة حتى كاف يهذي الكلبب الكلبب ... حتى ظن ابعميع أف قبيلة من ابعن سكنتو.

 لى فك وثاؽ العقد ابؼبـر بينو وبتُ أبيها بُ شأنها وعندماعىل الياقوت فسارع الشيخ إبراىيم شاع أ
شفي كل من الياقوت والزواوي بصع بينهما عاشا معا ببركة الولي الصابّ )سيدي الزواوي( على حد تعبتَ 
الراوي ىذا الأختَ الذي كاف قد أخبر ليلة بُ أخريات حياتو بوباء يبيد القرية عن آخرىا حتى لم يبقى 

ما بُ السوؽ لقد اختاره من وبذلك صدقت نبوة أحد العارفتُ الذي لقيو يو  ،فيها إلى الزواوي وزوجتو
بتُ ابعموع وناداه رغم أنو لم يراه من قبل مسح على رأسو وقرأ عليو بٍ قاؿ لو أنت الغراب الذي يواري 
سوءة أخيو ... الساعة حلت على قريتك اذىب وادفنهم .. أنت الذي ستبعث ابغياة بُ قريتك من 

 .  2ضل فيما أنت فيوجديد ... ابػتَ باؽ بُ ذرية ذريتك ... إف لابظك الف
التقيا كانت ىذه ابغكاية الزواوي ابغفيد والياقوت ابغفيدة اللذين ولدا بدباركة سيدي الزواوي و 

 و.يتبدباركتو وبصع بينهما بدع
 

                                                           
 .22شوار ابػتَ، حروؼ الضباب، ص   1
 .54ابؼرجع نفسو، ص   2



 الفصل الثالث                                     المرجعية الدينية والعجائبية والفعل العجائبي
 

64 
 

  قصة الزواوي الحفيد الثاني:
كررة ابػتَ عن ابغلم كتقنية حاوؿ من خلببؽا بناء أحداث ابغكايات ابؼت ىخلتمنذ بداية الرواية لم ي

دؽ على النص بأحداث معرفة بُ العجيب فهو غتى شكل ابغلم مكونا استًاتيجيا يللزواوي ابؼتكرر ح
 يتدخل لتغيتَ مسار الشخصيات الروائية من حاؿ إلى حاؿ.

فهذه أـ الزواوي التي لم ترزؽ الولد إلا بعد فتًة طويلة من زواجها تروي قائلة: "وأثناء نومي جاءني 
ت ... كبة تنبعث من جسده ... كانت نظرتو قوية إلى درجة ارتنوكأف رائحة ابع ضاءشيخ بدلببس بي

 سألتو ببراءة من أنت؟ فصرخ بُ وجهي أنا سيدي الزواوي أنا اللي بهرح ويداوي. ألا تعريفتٍ؟  
ف أجيبو قاؿ: "أعرؼ غبنك يا بنتي ... لا بزابُ" وكررىا عدة مرات بٍ أابغق خجلت ساعتها وقبل 

 بوسعدية، بوسعدية قاؿ ... 
ولد بيدية، لتًزؽ بعد رقصة أدتها وسط ابعموع الغفتَة على ابؼوسيقى الشعبية للبهلوؿ يدعى )بوسع

كا بالولي الصابّ بابظو الزواوي ىذا الولد يصاب عندما يكبر قليلب بحالة ىستتَية بر بهي الطليعية بظتو ت
الأجواء يلتقي الزواوي بالشيخ العلمي الذي يكشف فيها عن زواجو بجنية تدعى الياقوت وبُ وسط ىذه 

لى عالم ما وراء الضباب بُ أجواء أشبو ما تكوف بأجواء إعالم الأموات ليأخذ معو الزواوي يبعث من 
اختفاء صاحب العصر والزماف ليسجل ابػتَ شوار بهذا الانفتاح على التًاث الديتٍ وخوارقو ذات الأبعاد 

ار جدؿ كبتَ بتُ الفرؽ الاسلبمية فتحا جديدا بُ عالم الرواية العجائبية العقائدية ا﵀ضة التي ظلت من
 . 1ابعزائرية

لقد تعددت مرجعيات الرواية أو الكتابة الروائية ابعزائرية من تراثية إلى الدينية مستوحات بفا تعج بو 
.... لروائي ابعزائري البيئة ا﵀لية من اعتقادات وكل السرد العجائبي بوصفو أسلوب بُ كتابة الروائية .

السبيل الأكثر بقاعة لتسجيل موقفو من قضايا عصره وابؽروب من قساوة الرقابة بدختلف أشكابؽا وىو 
ما يؤكد أف شروع العجائبي بُ الرواية ابعزائرية ليس فعالية ابداعية فقط بقدر ما ىو استجابة لظروؼ 
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ابؼؤثرات التي ظلت زمن تضطرح بُ الواقع  تاربىية وفنية وثقافية استدعتها وىيأت بؽا بؾموعة من
 .1ابعزائري

 جمالية الشخصية العجائبية: 
تعتبر الشخصية مكونا أساسيا من مكونات السرد استقطب مفهومها وكل ما يتصل بو من مفاىيم 

وىي بسثل العنصر ابغيوي الذي يضطلع بدختلف الأفعاؿ التي ترتبط  ،الفكر الأدبي منذ أرسطو حتى الآف
ابغكي، وإذ لا أحد من ابؼكونات السردية الأخرى يقتدر على ما تقتدر عليو  ىكامل بُ بؾر تتو 

الشخصية فاللغة وحدىا تستحيل إلى بظات خرساء فجة لا تكاد برمل شيئا من ابغياة وابعماؿ وابغدث 
 ف ىذه الشخصية ىي التي توجديستحيل أف يوجد بُ معزؿ عنها الأ وحده وبُ غياب وجود الشخصية

وتنهض بو نهوضا عجيبا وابغيز بىمد وبىرس إذ لم تسكنو ىذه الكائنات الورقية الشخصيات التي بردد 
 . 2بُ الغالب بالعلبمة التي تعلم بها ولكن بالوظيفة التي توكل إليها

 مواصفات الشخصية العجائبية:
كوف ىاـ ترفض يها كملقد أثبتت الرواية العربية ابغديثة وضمنها الرواية ابعزائرية أف الشخصية ف

فتعالات التي ليست بؽا سياقات حقيقية وخطابها ليس خطاب ابؼؤلف ولكنو لإالوصاية كما ترفض ا
 بهسد صوتها ابغامل لسمات العصر الذي تتحدث فيو.

إف أدوار الشخصيات بُ العمل الروائي متفاوتة فقد تنوعت الشخصيات الروائية تبعا لذلك فهناؾ 
 ف تفاجئ الآخرين بسلوكها.أصية ابؼتعددة الأبعاد قادرة على ىي الشخالشخصية الدائرية و 

 .    3وىناؾ الشخصية ابؼسطحة وتتميز بكوف صفاتها بؿدودة وأفعابؽا مرسومة أو متوقعة
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 أنماط الشخصية العجائبية:
 الشخصية الشعبية:

ظيفو عطاء كبتَ بيكن أف لاشك أف عالم التًاث الشعبي عالم واسع وأف عطاءه ابؼتمثل بُ امكانية تو 
 ،يستغلو الكاتب الفناف من أجل إبداع العمل الروائي الذي يكتسب من التًاث رموزه ابؼوحية ابؼعبرة

ويستمد منو قدرتو على اجتياز حاجز الزمن من جهة ومن جهة ثانية بىتار من ىذا التًاث بعض 
  .1ابعزئيات الشعبية ابعديرة بدنح النص البعد العجائبي

وىو من حيث اللغة مأخوذ من الولاية وىي مصطلح يأبٌ لدلالة على أف ىناؾ أناسا قادرين ولي: ال-أ
وىم يرزقوف كما يظلوف قادرين على التصرؼ والتأثتَ  ،على منح البركة بؼن يريدىا وىم يتصرفوف أحياء

نا ميل الروائي وىم أموات ومن أجل ذلك تتخذىم مزارات بىتلف إليها الناس عن اعتقاد ونية وقد لاحظ
كتفى فيها ا ضباب لشوار ابػتَ فقد وبذلى بُ رواية حروؼ ال ،ابعزائري إلى توظيف ىذا ابؼعتقد كثتَا

الروائي باستدعاء الولي كشخصية خالدة )حي وإف كاف ميت( لأنو يتًاءى بُ ابؼناـ ويوجو الأحداث بفا 
ر بو أماـ الغتَ ونظرا بؽذه الطقوس الاعتقادية بهعل الناس يقتًبوف إليو طالبتُ منو ما لا يقدروف على ابعه

ظلت الولاية ألصق بالعجائبية وأدؿ عليها لأنها تشكل عابؼا عجيباّ أوبِ بُ عالم ابػياؿ منو بُ عالم 
 .2ابغقيقة

يشكل ابعن بدختلف أجناسهم عابؼا متكاملب من الشخصيات التي تضطلع بأدوار خارقة الجن: -ب
ي الأرض وبؿو ابؼسافات بُ بؼح البصر وقد بذلت ىذه معرفة الغيب وط مثلبذسدىا أفعاؿ بعينها من 

الشخصية بُ شخصية الياقوت ذلك ابعسم ابؼرئي الذي ساعد الزواوي بُ رواية حروؼ الضباب على 
فتح التميمة والتي أخبر الزواوي وىو بُ حالة غيبوبة كاملة أنو تزوجها منذ بعيد وىو يسكن معها منذ 

 . 3 قصر شاىق وسط الضبابذلك الوقت بُ
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 الشخصية الأسطورية:
إف أبرز بظات الشخصية الأسطورية ىي أنها رمزية ومن أىم صفات الرمز أنو يقدـ لكل عصر دلالة 
جديدة ولعل ىذا ما يفسر لنا سبب اىتماـ الروائي بُ العصر ابغديث بالشخصيات الأسطورية وجدير 

نصوص ابؼدونة ابؼدروسة نلخص إلى أف الروائي ابعزائري كغتَه من بالذكر ىنا اف نشتَ إلى أنو باستقراء 
الروائيتُ العرب عمد بُ ربظو لشخصياتو الروائية ذات ابؼلبمح الأسطورية إلى وضعها بُ إطار عصري تارة 

روائية بفاثلة لشخصيات الشخصيات بخلق وتارة اخرى يقوـ  ،إذ تعيش ىذه الشخصية حياة عادية
قرب إلى أجواء الأسطورة وقد يؤدي ىذا وعي الروائي أبة بؽا وىي تعيش بُ أجواء و مقار أالأسطورة 

ابعزائري بالدور الذي يؤديو ىذا النوع بُ الطرح إما على مستوى بصالية العملية الابداعية برمتها أو على 
 .1لنصا بُ ذلك من ابػروج عن النمطية التي تثقل كاىل ابصالية النص ابؼبدع بصفة خاصة بؼ مستوى

إف الروائي ابعزائري لم بىتلف كثتَا عن مستواه بُ القطر العربي سواء بُ انفتاح على عوالم جديدة 
رافدة للعجائبي الذي تعددت أوجهو بُ النص الروائي ابعزائري وتلك خطوة نعدىا جبارة بُ تاريخ الرواية 

ا أف برلق منو مبدعا واعيا بكل ابعزائرية ابغديثة أو بُ حرصو على اختًاؽ كل الأجواء التي من شأنه
 تقنيات الكتابة ابعديدة. 
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 خاتمة

 بصلة من النتائج و بعدة مراحل وصولا إلىمن خلبلىذا العمل الذي مررنا نهاية  ن بصددىا بك
 وىي كالآبٌ:

كتقنية  لتكثف ابػياؿ بُ نصو،  كما   عنصر للئبداع  يلجأ إليو الكاتب ابؼتخيل  السردي  .1
 .ا وتكوف بواسطة اللغةة  السمة أو ابؼيزة  التي يظهر بهلرواي نو يعطيأ

وبتُ ديانتتُ  ا والآخرع بتُ ثنائية الأنأخوذة كنموذج ابعمبؼاوسيتٍ الأعرج  روايةاستطاعت  .2
  ابؼسيحية والاسلبـ.

 وبرديد طريقة عرضها. ،استيعابهابقصد إعادة  ية  ىي سرد لأحداث تاربىية مثبةبىالرواية التار  .3
، كما فمتعددة الأبعاد عصية على  ابغصر، أما أىدفها ختها  الأولية  التاريية آليبىالرواية التار  .4

 .ا﵀دد ابؼكاف أنها تعتمد على الزمن  ابؼوثق و 
، بحيث تركتنا نقتًب لتاربىيةلقد وظفت رواية مسالك أبواب حديد كثتَ من الشخصيات ا .5

 من اللحظة التاربىية.
صد بالأنا الأمتَ عبد القادر بينما حيث كاف يق الأنا والآخر سيتٍ الأعرج ثنائيةااستطاع و  .6

 الآخر ىو ابؼستعمر الفرنسي.
الأنا ىي من ترسم حدود الآخر بحيث تصنع مواصفاتهم، بيكن أف يكوف الآخر فردا كما  .7

    بصاعة.بيكن بُ بعض الأحياف 
 غايرة أو ابؼماثلة للؤنا.الآخر  الصورة  ابؼ يعد .8
 .معظمها يستخدـ روائيها  الأسطتَ بُ الروايات  التي  من  الرواية الدنية  العجائبية  ىي .9

 .الأنبياء وابؼرسلتُقصص  بنسبة كبتَة بُالدينية ظهور الرواية  .10



 

 
 

قــــــملح  
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 واسيني الأعرج:

 وجدتو أبويو عم نشأ بتلمساف بوجناف سيدي بقرية 1954 أوت من الثامن الأعرج واسيتٍ ولد
 بإحدى صغتَ سن بُ التحق ساسيالأ تعليمو فيها تلقى عواـأ العشرة يقارب ما قريتو بُ شعا

كانت  الكرنً القرآف مدارس حدبأ التحق قد نوأ كما البلبد، بُ تنتشر كانت التي الفرنسية ابؼدارس
 بُ ابعامعي تعليمو يهاف بدأ وىراف مدينة بُ سنوات أربع الأعرج واسيتٍ مكث ابعزائر، بُ نتشرةم

 عمل حيث الكتابة  بؾاؿ بُ مستَتو أوؿ خط قد انو كما ابعزائر جامعة بُ العربي الأدب قسم
 فيها برصل سنوات عشر دمشق مدينة بُ عاش الصحف، بإحدى وبؿررا للمقالات ومتًبصا صحفيا

 رسالة ناقش كما ائرابعز  بُ العربية الرواية ابذاىات عنواف برمل برسالة ابؼاجستتَ شهادة على
 والأدب للمناىج أستاذ وعمل 1985 بُ ابعزائر إلى عاد الرواية بُ البطل نظرية بعنواف الدكتوراه
 .ابؼركزية ابعزائر جامعة بُ ابغديث

 باللغة الناطقة الدوؿ وبُ العربي الوطن بُ  الروائيتُ الكتاب أشهر أحد الأعرج واسيتٍ يعتبر
 كل بلغت رواية 12 على يزيد ما ىذا وقتنا وبُ الثمانينات أوائل ذمن كتب فقد كذلك، الفرنسية

 .والإنتشار الشهرة من كبتَ حد منهم

 : جوائزه -

 .1997 عاـ فرنسا بُ صدرت التي الروايات أفضل ضمن   الظلبـ حارسة روايتو اختيار بً

 .أعمالو بؾمل عن 2001 عاـ ابعزائرية الرواية جائزة على حصل -
 .2006 عاـ الكبرى ابؼكتتبتُ جائزة على متَالأ رواية حصلت -
 .ـ2010 عاـ ابعزائريتُ الكتاب ابراد من ثقافية شخصية لأفضل الوطتٍ الدرع على حصل -
 .ـ2007 عاـ الآداب فئة للكتاب زايد الشيخ جائزة على حصل -
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 ـعا ابعزائريتُ الكتاب إبراد بُ عربية رواية أفضل جائزة على الأندلسي البيت رواية حصلت -
 .ـ2010

 عاـ ببتَوت العربي الفكر مؤسسة من الأدبي الإبداع جائزة على لوليتا أصابع رواية حصلت -
 .ـ2013

 .2015 عاـ العربية للروايةكتارا  جائزة على الفراشة بفلكة رواية حصلت -

 : الأعرج واسيتٍ روايات أىم -

 .الألف بعد السابعة الليلة فاجعة ابؼاية، رمل رواية -

 .البحر صوب غامر رجل أوجاع من وقائع رواية -

 واحد يوـ بُ الأبدية ابؼاء ذاكرة رواية -

 الوديعة مرنً احلبـ مصرع رواية -

 الطبيب ابؼستَدي ابضيدا كتاب -

 الأندلسي البيت أسرار رواية -

 العطب سريعة إمرأة رواية -

 الشرقية ابؼخطوطة رواية -

 ابؼعطوبتُ مضيق رواية -

 نتهىابؼ ستَة رواية -
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 لوليتا اصابع رواية -

 ابغديد أبواب مسالك الأمتَ كتاب رواية -

 ملخص الرواية:

كتاب الأمتَ مسالك أبواب ابغديد رواية جزائرية مكتوبة بقلم ابعزائري واستٍ الأعرج، صدرت 
 .2005الطبعة العربية الأولى من الرواية عند دار الآداب لنشر والتوزيع بتَوت سنة

طبعت بابؼؤسسة الوطنية للفنوف  2015واية التي بُ متناولنا أوؿ طبعة بُ ابعزائر سنة أما بالنسبة للر 
 ابؼطبعية وحدة الرعاية، ابعزائر.

 2001حصلت ىذه الرواية على جائزة الرواية ابعزائرية كتكرنً الأعماؿ الأدبية بُ أكتوبر 
ب الأمتَ بأعلى وساـ وىو ابعائزة توجت روايتو الأختَة كتا 2006وجائزة ابؼكتبتُ ابعزائرين سبتمبر 

 .2007الكبرى للؤدب العربي سنة 
عتبار صورة الغلبؼ ة للؤمتَ ومن اللبجدوى الأخذ بالاىذه الرواية بالواجهة تتضمن صور 

ات التي بزضع لتحقيق والتًكيز عليها بُ بناء برليل ينسجم ومتن الرواية، ذلك لأف الصورة من ابؼتغتَ 
ىتماـ بصورة الغلبؼ دة وخط جديد وىذا يكفي لإزالة الال طبعة صورة جديقتصادية فعلى كاغاية 

 نطلبؽ منها بُ عملية ابؼقارنة والتأويل.والا
عة لو تعابِ كل منها تابوكل باب بومل موضوع تليو وقفات أبواب  03تتكوف ىذه الرواية 

 صفحة. 600حوالي موضوع بـتلف إلا أنها متواصلة ومتسلسلة مع بعضها البعض ىذا ما تتضمنو 
تناوؿ الكاتب عنواف فرعي مسالك أبواب ابغديد أي سبيل للخروج من السجن وىو العنواف الذي  

 كاف لو الأثر ابؼباشر بُ تركيب العمل الروائي.
إف أحداث ىذه الرواية التاربىية واقعية تدور حوؿ شخصية جزائرية ىامة الأمتَ عبد القادر بن 

 سنيور دييوش.نسية مو بؿي الدين والشخصية الفرن
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إف الكاتب بورص بُ روايتو على دقة بُ الوصف أحداث التي تدور بتُ ابعزائر وفرنسا بععل القارئ 
واحد من شخوص الرواية، إضافة على وصفو الدقيق للؤشخاص والأماكن، ابؼبادئ ابغسنة أو 

تَ لالة الزىراء بذيد صنعو،  السيئة، الازياء، الأسلوب، الأطعمة، الشاي بالنعناع التي كانت أـ الأم
 كما أف الكاتب كاف يدقق بُ الأحداث حرصاً على ابغقيقة التاربىية دوف زيف أو بؾاملة.

 تتضمن الرواية ثلاث روايات متداخلة لكل منها راوي:

بُ الباب الأوؿ الراوي الذي يروي قصة جوف صوني الفرنسي خادـ القس مونسيور أنطواف 
ئر حيث أوصى القس الذي عشق ابعزائر خادمو كم أحلم عندما أموت أف ديبوش أوؿ قس بُ ابعزا

 تزرع تربتي بُ البحر فجراً فقد غادرت تلك البلبد بُ حالة جوع منها.
بحيث يفتتح الكاتب روايتو بجوف وقت الفجر بدركب بيلكو بحار مالطي ومعو تربة قبر ديبوش نشره بُ 

 ر ابؼالطي حكاية ديبوش والأمتَ.بحر ابعزائر، وأثناء ذلك بوكي جوف للبحا

رتبط بعلبقة صداقة وأخوة اجوف موبي وروايتو عن سيده الذي  أما بالنسبة للراوي الثاني ىو
ستنجدت من ديبوش أف اوكاف ذلك بعد حادثة ابؼرأة التي عميقة مع الأمتَ عبد القادر ابعزائري، 

لب فيها برقيق رسالة إلى الأمتَ يطينقذ زوجها الضابط الفرنسي من سجن الأمتَ، فتَسل ديبوش 
دقيقاً بُ الإنسانية للقس بعدما سم الإنسانية أعطى الأمتَ عبد القادر درساً امراد ىذه الزوجة ب

ستجاب لو بأربوية لم يتوقعها وذلك بقولو على من يسعى لتحرير السجناء الفرنسيتُ والتحقيق عنهم ا
بُ السجوف الفرنسية، بوكي جوف كيف أف ىناؾ تشابو  أف يفعل الشيء نفسو مع السجناء ابعزائريتُ 

كبتَ بتُ الرجلتُ الأمتَ والقس بُ الكثتَ من ابػصاؿ وإخلبصهما للمبادئ العليا وإبيانهما با﵁ ذلك 
عتبارات أخرى االإبياف العميق الذي بهعل ابؼؤمن يعطي من نفسو ومالو لأخيو بصرؼ النظر عن أي 

ابػطأ زمن ابعشع وابػيانات بحيث كاف القس يصرؼ كثتَاً على الأعماؿ وكذلك أنهما جاءا بُ الزمن 
ابػتَيةّ، حتى أصبح مدنياً مهدداً بالسجن وىرب من ابعزائر حتى وجد من يسدد عنو ديونو كاف 
الأمتَ بولم سنوات بُ برقيق الوحدة والتحرر وبناء دولة حديثة، لم بهد القس سوى ابعشع والطمع، 
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د سوى ابػيانة من الأقربتُ نذر القس طيل بطس سنوات التي كاف فيها الأمتَ منفياً أما الأمتَ لم به
سجيناً بُ فرنسا ليكتب رسالة كتاب مرافعة للؤمتَ الرئيس لوييس نابليوف بونابرت يوضح فيها مدى 

 حتلبؿ الفرنسي والذي سلم نفسو ابعهاد الانبل وشجاعة وكرـ الأمتَ الذي برلى بأخلبؽ الفرساف بُ
 مقابل تعهد من فرنسا بإرسالو إلى بلد إسلبمي.

ها على الأمتَ مسجوناً لديها دوف أف تفي بتعهداتها ئبقاإف فرنسا بزوف شرفها كدولة عظمى بوأ
بول بابليوف الغرفة النيابية التي كانت تعارض الإفراج عن الأمتَ بل ويذىب بنفسو ليخبره بابغصوؿ 

 ، ويدعوا لزيارتو بُ القصر ابعمهوري حصاف وسيف.على حريتو ويسلمو صك ابغرية بنفسو
أما الراوي الثالث ىو القس ديبوش وروايتو بُ قصة حياة الأمتَ عبد القادر بن بؿي الدين ابعزائري 
الذي اختاره أصلو أمتَ ابؼؤمنتُ وقائد عليهم أف بهمع كلمة القبائل ويوجد بتُ قلوبها ويقودىا بُ 

ابعزائر من القرفتُ ذلك الرجل الشهم الذي حاوؿ أف يرفض تلك  حركة جهاد مقدسة لتحرير أرض
 الإمارة ففرضت عليو.

والذي حاوؿ أف بهمع قومو على قلب رجل واحد فاحتاج أف بوارب الكثتَ من القبائل فكانوا 
تصلح بُ ابػطاية والسيف  معو عند نصره، وضده عند ابؽزبية، كاف الأمتَ يرى تباشتَ عصر جديد لا

لاء القادة بل ب رجل شجاع بٍّ بىونو كثتَ من ىؤ وقادتو لايزالوف يظنوف أف النصر بقصيدة وقللتعود. 
ويغدر بو ملك ابؼغرب وبواربو بدؿ الوقوؼ معو ضد العدو ويتخلى عنو السلطاف العثماني، إظهار 

لأف الأمتَ بعد نضاؿ داـ بطسة عشر عاـ إلى تسليم نفسو للفرنسيتُ حتى بوافظ على أرواح قومو 
لكل الفرنسيتُ، لم يفوا بعهدىم إلا بعد بطس  نتحاراصلة بُ ظلّ ىذه الظروؼ ليست إلا ابؼوا

سنوات قضاىا بُ ابؼنفى وابغزف وبُ ابؼناقشات كثتَ حوؿ الدين والإنسانية وابؼرأة بُ الإسلبـ مع 
 ديبوش وغتَه من الفرنسيتُ.

ن ابغيوية والإثارة إضافة غلى ذلك الوعي تامة إف ىذا التثليث الروائي أعطى الرواية قدراً كبتَاً م
عتمد أيضاً ثلبث أبماط من اللغة، لغة اعتمد على ثلبثة رواد االلغة التي يكتب بها روايتو كما ب

الوصفتُ الشعرية عندما يتحدثوف عن سيده، وعند وصف نفسية الأمتَ والقس، وتطعيم اللغة بقليل 
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لوثائقية التاربىية، وىذا ما سهل للقارئ فصل بتُ ما ىو تاربىي من اللهجة العامة ابعزائرية واللغة ا
واقعي وما ىو نفسي ووصفي وبُ الأختَ نستخلص أف الكاتب أتى لنا بنهاية الرواية بٍّ سرد لنا 
الأحداث التي تسبقها قصد التشويق وإبهاد ابؼتعة عند متابعة أحداث الرواية، إضافة إلى ابؼقصد 

رواية ىي تبرئة شخصية العظيمة من التهم التي وجهت إليها الذي ىو الشهم الأساسي ورئيسي من ال
سنيور ديبوش بُ إبراز بصيع خصالو ومدى حبو ووفاءه لبلده نابعزائري الأمتَ عبد القادر ومسابنة مو 

 ابغبيب ابعزائر.
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 ملخص:
والرواية ابعزائرية وكذا رصد بابؼتخيل السردي تعلقة ابؼفاىيم ابؼحاولنا من خلبؿ بحثنا ىذا عرض أىم 

مرجعياتو التي بً استثمارىا وحضورىا بُ ابػطاب الروائي كما نسعى من خلبؿ ىذا العمل إلى كشف 
تلك ابؼرجعيات داخل الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة وإبراز مدى تأثتَ ىذه ابؼرجعيات بُ ابػطاب الروائي 

الإبداع الذي يلجأ إليو الكاتب كتقنية لتكييف ابػياؿ بُ النص  فابؼتخيل السردي عنصر من عناصر
 السردي.

 
 الكلمات المفتاحية: 

 الرواية ابعزائرية. –ابؼتخيل السردي  –مرجعيات 
 
 

Résume : 
À travers notre présente recherche, nous avons essayé d'exposer les 

notions principal par des personnages imaginé trouver dans les romans 

algérien aussi présenter les références et leurs présences dans le 

discours. Aussi nous avons essayé par ce travail de montrer ces 

références dans les romans algérien contemporaine et de présenter leurs 

influences dans les discours de narration, c'est pourquoi les personnages 

imaginer est l'un des principaux facteurs fiction dans le texte narratif.  

 

Les mots de base   :  

Les références, visualiseur narratif, Le roman algérien  .  


