
 ةالجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبي

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 - تيارت  –جامعة ابن خلدون 

 اللغة والأدب العربي قسم:                           كلية الآداب واللغات
 تخرج لنيل شهادة الماستر في اللغة والأدب العربيمذكرة 

 تخصص: أدب حديث ومعاصر
  

 

 

 

 الأستاذ: إشراف                                          الطالبتين: إعداد   

 لله الناصرا ىعطد:                                   خديجة ضحك 
       .قشـــوشة سناء 

 اقشة:ــــنة المنـــلج 
 فةـــالص امعةــــالج ةـــالرتب الاسم واللقب

 ساــــرئي -تيارت –ابن خلدون  محاضر أأستاذ  محمد نعار -د
 رراــرفا ومقــمش -تيارت –ابن خلدون  أستاذ محاضر أ لله اعطى الناصر  –د 

 شاــــمناق -تيارت –ابن خلدون  أستاذ محاضر أ محمد مزيلط -د
 

 

 ه(1444 /1443)  -م ( 2022 /2021السنة الجامعية: )

 قة"ــزاج مراهــــة "مــــي روايــردية فــابة الســة الكتــشعري
 اروق"ـــيلة الفــــ: "فضــلـ

 

 -دراسة ميدانية......-



 

 

  



 

 

 
 الحمد ﵁ الذم بإرادتو تتم الصالحات كنصلي كنسلم على سيد الخلق كالدرسلتُ لزمد صلى ا﵁ عليو كسلم.

اىدم بشرة جهدم الدتواضع إلى من كىبوني الحياة كالأمل كالنشأة على شغف الاطلبع كالدعرفة، كمن 
علموني أف ارتقي سلم الحياة، بحكمة كصبر كإحساف ككفاء لذما: كالدم العزيز، كالدتي الغالية أطاؿ ا﵁ في 

 عمرلعا كرزقهما الصحة كالعافية.

 ياتي إلى العقد الدتتُ إخواني كأختي.إلى من كىبتٍ ا﵁ نعمة كجودىم في ح

 ك خدلغة.إلى من كاتفتتٍ كلضن نشق الطريق معا لضو النجاح في مستَتنا العلمية إلى رفيقة دربي ضح

ا﵁  ىإلى رباف السفينة الذم سار بي منذ البداية إلى كصوؿ شاطئ النجاح إلى الأستاذ الدكتور "عط
الناصر" الذم كاف لي الفخر أف يكوف ىو الدشرؼ على رسالتي، كلا يفوتتٍ بالذكر كالامتناف إلى اللجنة الدناقشة 

 التي تشرفنا بالحضور من أجل تصحيح ىذا العمل كتصويبو.

الدراسة سائلة الدولى عز  كأختَا إلى كل من ساعدني ككاف لو الدكر من قريب أك من بعيد في إبساـ ىذه
 كجل أف لغزم الجميع في الدنيا كالآخرة

 ثم إلى كل طالب علم سعى بعلمو ليفيد الإسلبـ كالدسلمتُ

 بكل ما أعطاه ا﵁ من علم كمعرفة.

 

 سنــــاء

  



 

 

 
كبعد شكر الدلك الربضن، أتقدـ بجزيل الشكر كالعرفاف كالكثتَ من الثناء كالامتناف إلى الأستاذ 

ا﵁ الناصر" شاكرة إياه على برملو مشاقة متابعة ىذا البحث عبر مراحلو، كعلى  ىكالدكتور "عط
 حرصو الشديد أف يناؿ ىذا البحث أىدافو الدرجوة، كجزاؾ ا﵁ ختَا كزادؾ في الإحساف

كما أتوجو بالشكر إلى كل أساتذتي الذين ساعدكني كأفادكني بالتوجيهات عبر مراحل الدراسة، 
 هم الدنية كأسكنهم ا﵁ فسيح جنانو.كرحم ا﵁ من كافت

كلا يفوتتٍ أف أتقدـ بالشكر إلى الينبوع الذم لا لؽل العطاء إلى من حاكت سعادتي بخيوط 
 منسوجة من قلبها كالدتي الغالية.

لى من سعى كشقي لأنعم بالراحة كالذناء كالذم علمتٍ أف أرتقي سلم الحياة بحكمة كصبر كالدم إك 
 في عمرؾ كرزقك الصحة كالعافية.الغالي أطاؿ ا﵁ 

 لى من حبو لغرم في عركقي كسندم في ىذه الحياة أخي الغالي.إك 

إلى من سرنا سويا نشق طريق النجاح كالإبداع بحلبكتها كمرارتها كعلى ذلك الدرب الطويل سطرنا 
 أبصل ذكرياتنا صديقاتي الغاليات

ما ستبذلو من جهد من اجل تصويب  كما أتوجو بجزيل الشكر كالتقدير للجنة الدناقشة على
 أخطائنا كتوجيو ىذا العمل إلى كجهة صائبة.

      جةـــديـخ   
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صفة تكوينية العالم كلفهم ذاتو، فهو  لفهم الإنسافالتي بلورىا  الطرائق أىميعد السرد من 
كجوىرية لو كمكونا بيولوجيا، حيث يرافق الإنساف في لستلف تطورات حياتو، كىذا ما جعل 
الباحثتُ كعلماء النفس يركف أف الدماغ الإنساني مصمم لينتج حكايات كيتلقاىا، فالإنساف كائن 

كثر من ذلك، فالقصص لا تنسى سارد انو لػيا بالقصص كيشاىد كجوده الخاص بوصفو قصة كأ
بسرعة فالجميلة منها تسافر في الزماف كالدكاف، كبرفز الجانب التعاطفي في الإنساف، كمن ذلك 

الأدبية النثرية بل كالأكثر انتشارا كركاجا في الساحة الأدبية بدا بستاز  الأجناستعتبر الركاية من احد 
أنظار النقاد كالباحثتُ فغدت ىي الوسيلة الألصع بو من مقومات فنية كبصالية ىذا ما جعلها لزط 

للتعبتَ عما لؼتلج في نفس الكاتب من أحاسيس كمشاعر كما يشغلو من أفكار كإيديولوجيات، 
فكانت بدثابة السجل لػمل في طياتو تطلعات الإنساف كفق أسلوب فتٍ شيق يستهوم القارئ، 

اتها كطموحاتها على مستول الركائي كذلك كمن ىنا  يسعنا الحديث عن الكتابة التي رفعت بردي
من أجل الكتابة الأنثوية، فلم تنحصر قضية الكتابة العربية في التعابتَ الجاىزة بل صارت 
كأصبحت أكثر من ذلك فهي لغة ثورية إف صح التعبتَ تقف في كجو الرجل، كلقد ثبت أف نسبة 

ات الرجل بناءا على ىذا أصبح موضوع الدراسات الدنجزة حوؿ كتابة الدرأة اقل بكثتَ حوؿ كتاب
السرديات النسوية الدعاصرة جدلا كبتَ في الساحة العربية  بتُ مؤيدين كرافضتُ فهناؾ من أطلق 
عليها بالكتابة النسوية، كغتَىا من الدصطلحات الدتعددة كما ىو الحاؿ مع جدؿ الدصطلح كجدؿ 

لدوضوعات ىو ما لؼص علبقتها مع الرجل الخصوصية كغتَىم كثتَ،  أما أدب الدرأة على صعيد ا
كمع لستلف الدؤسسات الاجتماعية برت ما يسمى بالزكاج كالطلبؽ كالتعليم كل ما يندرج مع ىذا 
التصنيف يسمى كتابة نسوية، أما إذا بردثنا عن الجانب الجمالي كالإبداعي في الكتابة العربية فقد 

مفعمة بأرقى كأبصل العبارات الأنثوية الدكثفة استطاعت الدبدعة أف تكتب نصوصا سردية غنية ك 
كلطص بالذكر في ذلك كل ما يتعلق بحياة الدرأة كأحلبمها كمعاناتها كسط لرتمع ذا سلطة  ذكورية، 
فكل ىذه الظركؼ انعكست على لغتها  في الكتابة الركائية، فالكتابة ىي رىاف الدرأة الأكحد كاىم 

يتها كقدرتها على تعرية الواقع كبردم كل النظم التي لعشت الدرأة كسيلة لإعادة الاعتبار لذاتها كحر 
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كفضح الدسكوت عنو، فتعد ىذه الكتابة نزعة للخلبص كالتحرر من سجن الظلبـ كالانطلبؽ إلى 
عالم الإبداع متحدية بذلك كل تقاليد المجتمع، كمن ىذا الصدد نتحدث عن برديات الركاية 

نطلبقا من ىذا كلو نتطرؽ في حديثنا عن برديات الركاية النسوية، النسوية في الجزائر، كبناءا كا
الركاية في مرحلة متأخرة مقارنة بالأشكاؿ الأدبية الأخرل كرغم  جنسحيث عرؼ الأدب الجزائرم 

ذلك ىيأت لنفسها أرضا خصبة أسهمت بشكل كبتَ في لراؿ اتساعها كانتشارىا كخاصة لدا 
بذلك رىاف الكتابة السردية العربية، من خلبؿ قضاياه الفكرية نتحدث عن الكتابة النسوية بردت 

كالاجتماعية كىنا ظهرت أسماء كشخصيات كتبت أسماءىا بأحرؼ من ذىب في تاريخ الكتابة 
النسوية، حيث أثبتت حضورىا في الساحة النقدية، كلطص بالذكر في ذلك الكاتبة كالركائية 

كي كاقعها كحالتها الاجتماعية كبذربتها في الحياة، فتفاعلت الجزائرية فضيلة الفاركؽ التي تركم كبر
مع ىذا الوضع بحس الدبدع، تبتُ في ذلك عمق الصلة مع كضعها الاجتماعي بشكل عاـ 
كشخصي بشكل خاص، فقد جاءت نصوصها لزملة بالدعاني كالكشف كالبوح الذم يقف في 

تمع العربي عامة كالجزائرم خاصة كبسردىا كجو السلطة الذكورية ككشفت عن معاناة  الدرأة في المج
الظاىر على سلطة الأنساؽ الثقافية التي تتحكم في الذىنية الجزائرية برديا أسست من خلبلو 
استفحاؿ الذات الأنثوية كذلك من خلبؿ ركايتها الجريئة بطرحها كلغتها كمن ىنا نذكر ركايتها 

طرح قضية اجتماعية خاصة لطالدا عانت منها الدرأة  الدعنوية بدزاج مراىقة التي تسعى من خلبلذا إلى
الجزائرية كىذا ما كاف من بتُ أىم الأسباب كالدكافع التي أدت بنا إلى اختيار ىذه الركاية كإعجابنا 

ركاية " مزاج مراىقة" لدعرفة الركائية كالكاتبة "  لاختيارالكبتَ بهذا النوع النثرم حيث قادنا فضولنا 
جل معرفة ستَتها الذاتية أالعمل الإبداعي كذلك من  ىذاكلزاكلة منا في اختًاؽ فضيلة الفاركؽ" 

كقد أعطانا ىذا البحث تلك الفرصة الدطلوبة لطرح إشكالية الدوضوع الدتمثلة في لرموعة من 
 فيم تتمثل شعرية الكتابة السردية في رواية مزاج مراهقة؟ التساؤلات كىي كما يلي:

 الكتابة السردية في روايتها؟ وأين تكمن مواطن شعرية
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  كانت خطة البحث كالتالي:  كللئجابة عن ىاتو الأسئلة

مقدمة كىي أرضية البحث التي تعد بدثابة النافذة التي يفهم من خلبلذا الدوضوع، أما الددخل 
قدمنا فيو لدسة عامة عن الكتابة السردية ليكوف حلقة كصل ما بتُ شعرية الكتابة كآليات السرد، 

سمنا بحثنا ىذا إلى فصلتُ الأكؿ تنظتَم برت عنواف السرد كشعرية الكتابة يندرج برتو ثلبث كق
مباحث الأكؿ يتضمن مفهوـ السرد كالثاني يتحدث عن الكتابة السردية أما الدبحث الثالث تطرقنا 

قي إلى شعرية الكتابة كآليات السرد، كفي الفصل الثاني الذم اعتمدنا عليو ىو الجانب التطبي
الدوسوـ بشعرية الكتابة السردية في ركاية مزاج مراىقة لفضيلة الفاركؽ، حيث قسم ىو الأخر إلى 
ثلبث مباحث بدءا بتعريف الركائية مع عرض ملخص لركايتها كصولا إلى توضيح  مواطن شعرية 

 الكتابة السردية في ركاية مزاج مراىقة.

ا ما ىو عاـ كمنها ما ىو خاص من خلبؿ كختمنا بحثنا ىذا بخابسة بذمع أىم النتائج منه
ىذه الدراسة لوضعها أماـ الدتلقي ليكشف ىذه اللوحات الإبداعية، كقد اعتمدنا في ذلك على 

 .البنيومالدنهج 

كارتكزنا في ىذا البحث على الدصدر الأـ في ىذه الدراسة التطبيقية "ركاية مزاج مراىقة" 
صطلح السردم في النقد العربي الأدبي لأبضد رحيم كريم كاستعنا على مراجع كثتَة منها كتاب الد

الخفاجي، الكلبـ كالخبر مقدمة السرد العربي لسعيد يقطتُ، ككتاب برليل الخطاب السردم 
كقضايا النص لعبد القادر شرشار، ككذلك كتاب في مناىج برليل الخطاب السردم لعمر عيلبف، 

 بيل خلبؿ إلصاز بحثنا ىذا.إلى غتَ ذلك من الدراجع التي أنارت لنا الس

كبدا أف لكل بحث دكافع كأسباب لابد من أف تكوف ىناؾ صعوبات كعوائق تعتًض 
البحث، كيكمن ىذا في قلة الدراجع  مع صعوبة توفر الدصدر كرقيا إلا بنسختو الالكتًكنية، فكل 

من  يستحقو بحث علمي لا بد أف تعتًضو مزالق كظركؼ بذعل الباحث لا يقدـ لبحثو كل ما
كوف قد ألدمنا إلى حد معتُ بجوانب الدوضوع كما نتقدـ بكامل بحث كتفصيل، ختاما  نرجو أف ن
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بدا أبداه من جهود علمية كأراء  الناصر" الله ىعط المشرف الدكتور"الشكر كالتقدير إلى السيد :
لا ننسى  سديدة أغنت البحث ليظهر بالصورة الحالية على الرغم من ظركؼ عملو الصعب، كما

جامعة ابن خلدكف تيارت التي لم تبخل علينا بدخزكنها العلمي، كنقدـ شكرنا للجنة الدناقشة التي 
 .سوؼ نستفيد من ملبحظاتها لتقويم ىذا البحث



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الكتابة السردية.: مـــدخــــل

 مصطلح السرد. .1
 .الروايــــــــــــــــــــــــــــــــة .2

 
 

ا
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تتكوف اللغة العربية من لرموعة من الفنوف مثل القصة، الشعر، الركاية كالخاطرة، كعلى كجو 
النثرية التي ليس لذا علبقة بالكلبـ الدوزكف الدقفى في الشعر، الخصوص في كل ما يرتب بالفنوف 

لذلك فإف الرؤية السردية تعتمد على شيئتُ لعا الحدث الرئيسي في النثر، كالطريقة التي يتم بها 
 التوضيح، كمن ثم تسمى تلك الطريقة بالسرد.

 مصطلح السرد: .1

، فهو أحد الفنوف النثرية التي برتاج إلى توضيح حتى يستطيع السرد ىو ما  لا يعرؼ الكثتَ
الشخص فهمها ، كىو أحد أنواع النصوص الأدبية التي يتم من خلبلذا برويل بعض الأحداث 
الدتسلسلة إلى نص مكتوب، كلكن يشتًط أف تكوف ىذه الأحداث ضمن ترتيب منطقي أك زمتٍ، 

من القضايا كالظواىر التي بدأت تستأثر باىتماـ السرد كاحدا كيعتبر الباحث سعيد يقطتُ " 
الباحثتُ كالدارستُ العرب، كيرل أف العرب مارسوا السرد كالحكي شأنهم شأف الأمم الأخرل في 
أم مكاف بأشكاؿ كصور متعددة، كلكن السرد كمفهوـ جديد لم يتبلور بعد بشكل ملبئم كلم يتم 

يقطتُ" مفهوما أخر للسرد يستخلصو من لرموع كيرل سعيد ، 1الشركع في استعمالو إلا مؤخرا
القراءات في الدراسات الغربية فتَاه نقلب للفعل القابل للحكي من الغياب إلى الحضور كجعلو قابلب 

فالدصطلح السردم ىو الركيزة الأساسية التي ، 2للتداكؿ سواء أكاف ىذا الفعل كاقعيا أـ بزيليا
لوقائع الدراد سردىا إلا انو لم لػظى بالعناية الكاملة من ينطلق منها الدبدع في سرد الأحداث كا

استمرار النظر إلى الدوركث الأدبي  طرؼ الباحثتُ العرب كيرجع ذلك إلى بعض الأسباب التالية:
 .العربي على انو متمركز في الشعر فقط

عرفت تراجع الاىتماـ بالتًاث السردم كيقوؿ الكاتب سعيد يقطتُ في إحدل مقالاتو" لقد 
الدصطلحية السردية العربية برولا مهما منذ بداية الثمانينات كما حققتو لا لؽكن أف يقاس بكل ما 

                                                           
 .145ص ،2009، 1ط ،كىراف ،دار القدس العربي ،برليل الخطاب السردم كقضايا النص: عبد القادر شرشار  1
 .145ص  ،الدرجع نفسو  2
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تراكم خلبؿ عقود الطويلة من الاىتماـ بالشعر كبرليلو كىذا مظهر الغابي لا لؽكننا إلا أف نسجلو 
تغلتُ العرب حاليا العمل على بلورتو كتطويره كتزايد عدد الدش ىنا باىتمامو لأنو يفرض علينا

بالتحليل السردم كتربصة الدراسات السردية الغربية كلا يكاد يوازيو سول تزايد الذائل الذم يعرفو 
 1إبداع السردم عموما كما لػققو من الصازات مهمة

فالسرد ىو الحكي الذم يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ أكلذما آف لػتوم على قصة تضم 
يعتُ الطريقة التي يسرد بها الحدث، كتسمى ىذه الطريقة سردا، أم أف أحداثا معينة كثانيهما أف 

قصة كاحدة لؽكن أف بركى بطرؽ متعددة، كلذذا السبب فاف السرد ىو الذم يعتمد عليو في بسييز 
الكيفية التي تركل بها القصة عن طريق قناة الراكم " ألظاط الحكي بشكل أساسي كالسرد ىو

كالسرد مصطلح نقدم حديث يعتٍ نقل الحادثة  2"،متعلق بالقصة ذاتها كالدركل لو، كالبعض الأخر
من صورتها الواقعية إلى صورة لغوية، كإذا أردنا البساطة لؽكن تعريف السرد بأنو عرض حدث أك 
سلسلة أحداث متتابعة أك أخبار كاقعية أك خيالية بواسطة اللغة، ككل سرد يشتًط حدثا 

نقل كل ذلك إلى السامع أك يمعينتُ كبواسطة سارد  كشخصيات تنشط ضمن زماف كمكاف
القارئ، فالنص السردم يعتٍ سرد الأحداث كنقلها باستعماؿ اللغة أك التصوير أك غتَلعا من 

 .كسائل التعبتَ، كىو نوع من أنواع النصوص كالوصف كالحوار

 :الرواية .2

في التعبتَ كىي نوع من  تعد الركاية إحدل أىم أشكاؿ الفنوف الأدبية التي يستخدمها البشر
أنواع السرد القصصي الدطوؿ، كلطص في حديثنا عن ذلك الركاية العربية التي تطورت خلبؿ القرف 
العشرين تطورا ملحوظا استقطبت اىتماـ القراء كالنقاد على اختلبؼ ابذاىاتهم كمكانتهم، كما 

                                                           
ص ، 21عدد ، 2000  مؤسسة عماف للصحافة، الدصطلح السردم العربي قضايا كاقتًاحات، لرلة نزكل، :سعيد يقطتُ  1

56. 
 .45، ص2003، 3بضيد الحميداني: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، دار البيضاء، ط  2
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تحقق في مستَتها القصتَة لتحتل تنوعت أساليب كتابها كتعددت أنواعها لشا ىيئ لذا ىذا التطور الد
 .ةمكانة داخل حقل الإبداع الأدبي كالفتٍ كالثقافة العربي

"كعليو فابزذنا السرد أساس التمييز في الخطاب الركائي فهو في آف كاحد صيغة الخطاب التي 
لؼتلف بها عن غتَه من الخطابات من جهة، كمن جهة أخرل الدكوف الأساسي الذم ينظم بقية 

 1.نات الأخرل التي يتضافر معها بتشكيل العالم الركائي"الدكو 

أم أف السرد ىو الركيزة أك الوتتَة التي يستَ عليها الخطاب الركائي كمن ىنا لضاكؿ الانطلبؽ 
من الخطاب الركائي لتجسيد أساليب الركاية العربية مع الوقوؼ على أىم دلالاتها الذم ينطوم 

 بعاده الدختلفة من جهة أخرل.أالاجتماعي من جهة كالنص ببرت عنصرين مهمتُ كلعا الواقع 

بداية بالواقع الاجتماعي " تطور الخطاب الركائي العربي كاغتتٌ بدجمل التقنيات الدوظفة في 
الركاية في بساس مع برولات الواقع العربي، ككأف بالخطاب الركائي عرؼ برولاتو من خلبؿ رؤية 

كمن بشة ألقى بظلبلو على التجربة فكانت التنويعات الشكلية الركائي للواقع الذم يتحرؾ فيو 
شديدة الصلة بألظاط الوعي الدواكبة لدختلف التحولات، فتفاعل معها الركائي بحس الدبدع كرؤية 
الدتابع الدتفكر،كقدـ لشارسة كتابية تبتُ عمق الصلة مع الواقع، كلكن بطريقة خاصة تكشف 

ردية التي عرفها الحطاب الركائي العربي ىو بإحدل الصور تاريخ بالدلموس أف تاريخ الأشكاؿ الس
، 2برولات المجتمع العربي أك على الأرجح تاريخ الوعي بو كما يتقدـ من خلبؿ الكتابة الركائية

كيقصد بهذا أف الباحث عليو أف يتقيد بدجموعة من العناصر كالقواعد من اجل كتابة نص سردم، 
 كذلك حسب النوع الركائي.

كالركاية ىي سرد للؤحداث كالشخصيات بركمها ركابط سردية كعليو لا لؽكن الدخوؿ إلى  
عالم الركاية إلا بدنطلق الرموز التي يشكلها السرد كيشتًط أف تكوف ىذه الأختَة كلضن نعتٍ بذلك 

                                                           
 .101ق، ص1433-2012، الرباط، 1سعيد يقطتُ : قضايا الركاية العربية الجديدة،الدار العربية للعلوـ ناشركف،ط  1
 .97-96الدرجع نفسو: ص   2
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الرموز أف تكوف خاضعة لنظاـ يكشف عن إيديولوجية النص، ككيفية تواصلو مع الواقع فيصبح 
كلا يستغتٌ أم مقصوص على مرتكزتتُ ، السرد نظاـ من التواصل كليس لررد عرض للؤحداث لكذب

 لعا:

 1ة،أحداث القصة أك الركاية كىو احتواء النص الأدبي على قصة تضم أحداثا معينأولا: 
 يعتٍ بهذا الأحداث أك الوقائع التي تبلورت في النص السردم الركائي.

تلك القصة، تدعى ىذه الطريقة سردا، لاف كل قصة لؽكن أف  الطريقة التي بركى بهاثانيا: 
كيقصد بهذا ، 2بركى بطرؽ كثتَة، لذلك يعتمد على السرد في بسييز ألظاط الحكي بشكل أساسي

أف السرد يتضمن الوقائع كالأحداث في تركيبتو اللغوية كبزضع ىذه الوقائع  كالأحداث لنظاـ معتُ 
 لغب احتًامو.

تنويع في طرائق السرد فاف شيئا أساسيا يتحكم في مسار السرد، كيتمثل  "كرغم ما نراه من
ىذا الشيء في كوف الراكم يعيد اكتشاؼ تاريخ العلبقة من خلبؿ إعادة ركايتها كإعادة بسثيلها 

 .3كتركيب مفاصلها"

يبي كبصاؿ الغيطاني تقنية سردية مستعارة من التًاث العربي القديم لذلك بلؽيل حإكيستخدـ 
 على الركاية الأكربية الأخذ بالعناصر السردية العربية لتحديد نوع الخصوصية للركاية العربية،

" كمن ثم فإف ما لغعل نصا ركائيا قابلب للبندراج في إطار الركاية العربية الجديدة، ليس 
سردية استخدامو لتقنيات سردية جديدة فقط، بل رؤيتو للعالم التي بردد طريقة استخداـ تقنيات ال

 4كإمكانيات الإفادة منها".

                                                           
 .123عبد القادر شرشار: برليل الخطاب السردم كقضايا النص. ص  1
 .123الدرجع نفسو: ص   2
 .62، ص2009، 1الدار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت، طفخرم صافٌ: في الركاية العربية الجديدة،   3
 .19: ص الدرجع نفسو  4
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إف الشكل السردم ىو الغالب في كتابة النصوص الركائية، كرغم غلبة ىذا الشكل السردم 
في تاريخ الركاية العربية فاف عددا قليلب من الركائيتُ العرب آخذك على عاتقهم استكشاؼ العناصر 

 ية الشكل الركائي الأكربيكالأساليب التي تنطوم برتها الأشكاؿ السردية التًاثية بغ

إف التقدـ الذم حققتو السرديات الحديثة في لرالاتها الدختلفة بفضل اىتماـ الباحثتُ 
كجهودىم التي كرسوىا في سبيل تطور السرديات كمن ذلك ما ذىب إليو الدكتور" رشيد بن 

بزص لظوذج  مالك" في تعريفو للسرديات بقولو:" يطلق مصطلح السردية على تلك الخاصية التي
كعلى ضوء ىذه الدقولة ، 1"من الخطابات كمن خلبلذا لظيز بتُ الخطابات السردية كغتَ السردية

الدعيار الذم  ح معتٌ السردية بأنها خاصية لذا فاعلية كاضحة التي تهتم كتعافً السردية أك ىيضيت
فقامت السردية ، ننا أف نعرؼ بو الخطابات فيما يدخل ضمن إطار السردمكيوجهنا كيقودنا في

بإزالة الغموض كاستطاعت أف تفرؽ الخطابات كما استطاع العلماء أف يرتكزكا عليها في برليل 
ىي  ية"إذ كاف السرد ىو الحكي، كيتابع الأحداث كالوقائع، فاف السرد، خطاباتهم السردية

قيمة الجمالية، الخاصية التي تدرس ما قدمو السرد، أك ىي عاصفة إبداعية بذعل القارئ يتذكؽ ال
كيتفقد فيو عالدو الآخر لتخرج بو إلى عالدو الفكرم، إذف فالتحليل الالغابي  للخطاب السردم 

 2لؼضع للخاصية السردية".

فاف إرىاصات النص السردم تعود إلى أصولو الأكلى القدلؽة التي كاف لذا الفضل في انبعاث 
ه الفقرة:"يتكوف ىذا النص في بعده جذكره كفي ىذا الصدد نذكر ما تبتُ لنا من خلبؿ ىذ

                                                           
 .120-119ص، عبد القادر شرشار: برليل الخطاب السردم كقضايا النص  1
ينظر: رقية بن شعيب، نصتَة بن سعيد: مقومات البناء السردم في ركاية الدخطوطة الشرقية،  لوسيتٍ الأعرج، مذكرة ماستً   2

 .5، ص2019ابن خلدكف، تيارت،  جامعة
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السردم، كمن لرموع الصازات التي برققت في تارلؼو، لكن لزدداتو كموجهاتو تظل مشدكدة إلى 
 1الأصوؿ الكلبسيكية الأكلى أك ما يضاؼ إليها في الصتَكرة من النصوص الدؤثرة في مستَتو".

تي كاف لذا دكر فعاؿ في التأثتَ إذف يعود العمل السردم كتطلعاتو إلى العصور القدلؽة، كال
 على مساره كقتو لشا كاف لذا ألعية بالغة في برقيق غاياتو كأىدافو.

فالركاية لا تؤثر في قارئها  من خلبؿ مواضيعها فقط، كإلظا تؤثر من خلبؿ لغتها السردية 
خر آ شيء ىناؾ فهي لا بذذب القارئ بعناصر فلسفية أك تارلؼية أك اجتماعية أك فنية فقط، إلظا

إضافي لغعل من العمل الركائي عن طريق عبقرية اللغة أك عن طريق التفجتَ كالوىج اللغوم شيئا 
قائما بحد ذاتو كعمل تنظر إليو كتتأمل كتتعلق بو كتتغتٌ ركحا كفكرا، كيصبح في النهاية جزء من 

كعليو لا لؽكن ، عميقا ، كمنو لغة السرد ىي التي بذعل من الركاية فنا متميزا كقراءتها عملب2عصره
أف تكتب الركاية دفعة كاحدة مهما كانت رغبة الكاتب كإمكانياتو، لاف طبيعة الركاية تتطلب 
ذلك كزمن كتاباتها لؽكن أف لؽتد لشهور أك لسنوات، فلب لؽكن للكاتب أف يتقدـ في الصاز ىذه 

ه الدقطوعات على شكل الدرحلة إلا عبر كتابة مقطوعات في أزمنة لستلفة، كلؽكن أف تكتب ىذ
كحدات حكائية متقطعة أك مقاطع سردية منفصلة، كمن خلبؿ عملية الكتابة يبدأ شكل النص 

 كفق تبلور مرحلة التخطيط كالبناء. 

                                                           
سعيد يقطتُ: قضايا الركاية العربية الجديدة الوجود كالحدكد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، بتَكت،   1
 .97ـ، ص 2012ق/1433، 1ط

الإسلبمية، سلسلة الدراسات بضداف عبد الرحيم: اللغة في ركاية"بذليات الركح" للكاتب لزمد نصار، لرلة الجامعة   2
 .124، ص2008، 2، العدد16ة لرل ،الإنسانية، كلية فلسطتُ تقنية، غزة، فلسطتُ
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 تمهيد:

إف السرد قطاع حيوم من تراثنا الدعرفي، فهو خزاف الذاكرة الجماعية بكل آلامهػا كآمالذا 
كمتخيلبتها، إنو قديم قدـ الإنساف العربي، فقد مارس العرب السرد كالحكي شأنو في ذلك شأف 

من أجل  ىو دراسة لبتٌ السردأم إنساف في أم مكاف بأشكاؿ كصور متعددة،"فعلم السرد 
، إف 1الأسس التي تقوـ عليها كما يتعلق بذلك من نظم بركم إنتاجها كتلقيها "الكشف عن 

أيسر تعريف للسرد ىو ما جاء في  معجم "أكسفورد" ىو فرع من فركع الدعرفة، أك النقد يتعامل 
مع تركيب )أك بنية( ككظيفة )أك فعالية( السرد، من حيث اتفاقو مع القواعد كالرموز الاصطلبحية 

 2الدقررة".

أما الكاتب سعيد يقطتُ فيعرفو في كتابو الكلبـ كالخبر مقدمة السرد العربي كما يلي: "فعل 
لا حدكد لو يتسع ليشمل الخطابات سواءا كانت أدبية أك غتَ أدبية، فيدعو الإنساف أينما كجد 

 3كحيثما كاف".

تعملة ": لؽكن أف يؤدم الحكي بواسطة اللغة لدسRoland Bartheركلاف بارت "كيصرح 
شفهية كانت أك كتابية، بواسطة الصورة ثابتة أك متحركة، كبالحركة كبواسطة الامتزاج الدنظم لكل 

قد شاع في الأذىاف أف السرد العربي شاىد قفزة نوعية من حيث الاىتماـ ف 4،ىذه الدواد....."
الدراسات التي  كالشأف من اجل الدخوؿ إلى ىدا العالم الذم  نعتٍ بو السرد، كيعود ذلك كلو إلى

 تطرقت إليو حديثا لم تكن اقل شانا عن دراسات الشعر العربي القديم.

 

                                                           
 .27ابضد رحيم كريم الخفاجي: الدصطلح السردم في النقد العربي الأدبي الحديث، ص  1
2

 .23الدرجع نفسو: ص  

 .19، ص 1997، بتَكت، 1الثقافي، ط: الكلبـ كالخبر مقدمة السرد العربي، الدركز  سعيد يقطتُ  3
 .19: ص الدرجع نفسو  4
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I. المبحث الأول: مفهوم السرد: 
 :المدلول اللغوي .1

نَا دَاوُودَ مِنَّا فَضْلًً  ياَ جِبَالُ  كردت ىذه اللفظة في القرآف الكريم، قاؿ تعالى: ﴿ وَلَقَدْ آتَـيـْ
رَ   رْ فِي السَّرْدِ  وَاعْمَلُوا صَالِحًا   (10وَألَنََّا لَهُ الْحَدِيدَ )أَوِّبِي مَعَهُ وَالطَّيـْ أَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّ

 .1﴾  إِنِّي بِمَا تَـعْمَلُونَ بَصِيرٌ 

العقلية كالشرعية في ترغيب الأعماؿ الدركزية ككصوؿ تعتٍ الحكمة العملية كالصنعة الدتقنة 
 2الذيئات الدانعة من تأثتَ الدكاعي النفسية.

شيء تأتي  للسرد مفاىيم متعددة كلستلفة تنطلق من أصلو اللغوم فهو يعتٍ تقدمة شيء إلى
رد تابعو كفلبف يس بو متسقا بعضها في اثر بعض متتابعا، كسرد الحديث كلضوه يسرده سػردا إذا

لم يكن يسرد  الحديث سردان إذا كاف جيد السياؽ لو، كفي صيغة كلبمو صلى ا﵁ عليو كسلم
، أما منجد 3منو الحديث سردان، أم يتابعو كيستعجل فيو، كسرد القراف أم تابع قراءتو في حػذر

سردىا: نسجها كىو  دة بالتشديد، فقيػللستار الصحاح فقد كرد "س.ر.د" درع مسركدة، كمسر  
الدثقوبة، كفلبف يسرد الحديث إذا   النقػب كالدػسركدة  تداخل الحلق بعضها في بعض كقيل الػسرد:

كاف جيد السياؽ لو، كسرد الصوـ : تابعو، كتولذم فػي الأشهر الحرـ ثلبثة سرد : أم متتابعة، 
، ككاحد فرد كىو رجب جاء في العتُ" سرد القراءة ، 4"كىي ذك القعدة، كذم الحجة كلزػرـ

 5كالحديث يسرده سردا، أم يتابع بعضو بعضا".

                                                           
 .11-09 الآيتتُسورة سبأ   1
 .153، ص 2006 ،2، ط2بكر لزي الدين: تفستَ ابن عربي، دار الكتب العلمية، ج وأب  2
 .165، بتَكت، ص1ابن منظور:لساف العرب، دار صادر، ط  3
 .195-194، ص1987لستار الصحاح، دار الجيل، د،ط، بتَكت، الرازم لزمد بن أبي بكر بن عبد القادر:   4
 .235، ص1984، مادة السرد، د.ط، بغداد، 2الخليل ابن ابضد الفراىيدم: العتُ، دار الحرية، ج  5

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
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جاء أيضا في تاج العركس" من المجاز: السرد) جودة سياؽ الحديث، سرد الحديث إذا تابعو، 
كفلبف يسرد الحديث سردا آك سر ده إذا كاف جيد السياؽ، كسرد القرآف: تابع قراءتو في حذر 

ن بأحساء الذناب على ىونل كما تابعت شكك  : قاؿ الشماخ يصف بضران كفي تعريف آخر"، 1منو"
، كسرد الدرع إذا شك طرفي كل حلقتتُ كسمرلعا،  سرد العناف الخوارز أم تتابعػن علػى ىػول الداء

؟ فقاؿ: ثلبثة سرد ككاحد فرد، كتسرد  كلصوـ سرد، متتابعة )....( كقيل لأعرابي : ما الأشهر الحرـ
خذ العذارل: عقده فنظمو من أالنابغة: )من الكامل(  الدر: تتابع في النظاـ، كلؤلؤ متسرد، فقاؿ

لؤلؤ متتابع متسرد كتسرد معو كما يتسرد اللؤلؤ، كسرد الحديث كالقراءة، جاء بهما على كلاء، 
كفلبف لػرؽ الأعراض بدسرده أم بلسانو، بكت عتُ من أبكى دموعك إلظا...كشى بك كاش من 

 .2مشيود ، كماش مسرد: يتابع خطاه في بتٍ أـ مسر  

يقوؿ الفتَكز آبادم في معجمو القاموس ا﵀يط:" الخرز في الأديم كالسرد كنسج الدرع، 
كالسرد اسم جامع للدركع كلضوىا ، 3كاسم جامع للدركع كسائر الخلق، كالسرد في السياؽ الحديث"

 4من عمل الحلق، كسمي سردا لأنو يسرد فيثقب طرفا في كل حلقة بدسمار فذلك الحلق الدسر د.

 المدلول الاصطلًحي للسرد: .2

 كريستياف"إف السرد ىو الذم يعتمد عليو في بسييز ألظاط الحكي بشكل أساسي، يعرفو 
بأنو:"فرع معرفي لػلل " Jean Hermann" ك"جاف ىتَماف christiane Engelالصلت 

                                                           
-ق1414،الكويت،  8، ج 2لزمد مرتضى الزبيدم: تاج العركس، تح:د عبد العزيز مطر،مطبعة الكويت، ط  1

 .187ـ.)س.ر.د(. ص1994
 .449ـ. ص1994-ق1449، بتَكت، 1، ط1لزمود بن عمر الزلسشرم: أساس البلبغة، دار الكتب العلمية، ج  2
ناف، لرػػد الػػدين لزمػػد بػػن يعقػػوب الفػػتَكز أبػػادم: القػػاموس ا﵀ػػيط، تػػح: لزمػػد نعػػيم العرقسوسػػي، مؤسسػػة الرسالة، لب  3
 .288ص )س.ر.د(،،ـ2005-ق1426، 8ط
 .235الخليل ابن ابضد الفراىيدم:كتاب العتُ، ص  4
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، كالديكانيزمات تعتٍ آليات أك أساليب بناء تصوير 1مكونات كميكانيزمات ا﵀كي"
ا﵀كي)الدسركد( إذا فعلم السرد يهتم بدراسة كبرليل مكونات كأساليب تصوير الدسركد)ا﵀كي(، 

 Terry "كالذم يضم)الأحداث، كالزمن، كالشخصيات، كالدكاف(، كيرل تتَم ايغلتن

Eagleton" :( أف السردnarratology ىو كليد الدراسات البنيوية كيهتم بتحليل لزتول )
ارة عن تركيبها كأساليب بنائها كالعلبقات الداخلية لتلك التًاكيب فيما بينها القصة، الذم ىو عب

 فالسرد عند الشكلبنيتُ الركس لو عدة تعريفات:، 2في القصة"

ىو طريقة الراكم الذم لػاكؿ أف يعرفنا على حكاية معينة كذلك باستعماؿ كلمات بسيطة 
كبأسلوب بزيلي يراعي فيو نظاـ تتابع الأحداث، كالسرد ىو الإخبار عن الحدث الدوضوعي 
بالإشارة إليو، باف تنبئ عن تقلباتو الأساسية، فيطرح أمامنا الفعل بوصفو شيئا ينجز على مرأل 

( من حيث ىي مادة القصة الدكتوبة من fabula)ا التعريف لغمع بتُ مفهوـ الفابيولا منا، كىذ
( )الخطاب( بوصفو طريقة لعرض تلك الدادة، كىو siuzhetتتابع الأحداث كمفهوـ السوزجيت )

الإخبار عن سلسة متصلة من الحوادث كالوقائع الدقتًنة بتصرفات الشخصية كدكافع أفعالذا، السرد 
 3و إخراج الواقعة زائدا الطريقة التي تتم بها ىذه الواقعة.القصصي ى

"كالسرد عند عبد الرحيم الكردم:"يعد مصطلح )السرد( من أكثر الدصطلحات القصصية 
إثارة للجدؿ، بسبب الاختلبفات الكثتَة التي تصور مفهومو، كالمجالات الدتعددة التي تنازعو، سواء 

ى الساحة الغربية، فهناؾ العديد من الدفاىيم الدختلفة التي على الساحة النقدية العربية أـ عل
استخدـ فيها ىذا الدصطلح ىنا كىناؾ، كىناؾ لرالات كثتَة ذابت خلبلذا الحدكد الاصطلبحية 

                                                           
-2012، عماف،1ابضد رحيم كريم الخفاجي:الدصطلح السردم في النقد العربي الحديث، مؤسسة دار الصادر الثقافية، ط  1

 .26-25ق، ص1433
، 1992، بغداد، 1امة، طتتَم ايغلتن: مقدمة في النظرية الأدبية، تر: إبراىيم جاسم العلي، دار الشؤكف الثقافية الع 2

 .116-113ص
 .37ابضد رحيم كريم الخفاجي: الدصطلح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، ص  3
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التي بردد لنا أين يبتدئ السرد كأين ينتهي، لذلك يطلق كثتَ من الباحثتُ مصطلح ) السرد( 
طلح )الخطاب(، كلا يكاد فريق آخر لػدد لو لرالا بوصفو مرادؼ لدصطلح ) القص( كلدص

كاضحا، فمرة يطلقونو على الدستول اللغوم في الركاية، كمرة يقولوف عن عمل الدؤرخ في صياغة 
، كالأصل في 1الأحداث سردا، كمرة ثالثة لؽتدكف بو ليشمل السينما كالصور كاللوحات كغتَ ذلك"

( بدعتٌ يسرد، كقد  narrate( ىو الفعل )narrativeأك  narrationاشتقاؽ مصطلح السرد )
كاف مرتبطا بالكلبـ الشفاىي كمعناه الأصلي التفستَ كالأخبار كالتعليق على الأحداث، كترتبط 
أصولو بالقصص كالأساطتَ الخرافية التي تدكر حوؿ البطولة، كيعود أصل ىذا الدصطلح إلى القرف 

تتعلق بفعل السرد كشكلو الدلحمي ككانت تعتٍ تفستَ  السابع عشر قبل الديلبد، فجذكره اللبتينية
 2ترابط الأحداث على كفق علبقات التسبيب كالتسلسل الدنطقي للؤحداث في القصة".

II. :المبحث الثاني: الكتابة السردية 

إف الكتابة تغدك صورة للتاريخ الإنساني لتحقيق التواصل الجمالي كالنفسي مع المجتمع، 
تلبقي بتُ اللغة كالأسلوب، كمن ىذا الدنطلق أشار الكاتب عمر عيلبف في  حيث أنها تعد نقطة 

كتابو في مناىج برليل الخطاب السردم:" إف الكتابة لغة من حيث كونها بسثل صورة للتاريخ 
الإنساني، غتَ أنها من جهة الحضور الفعلي تعد نقطة التلبقي بتُ اللغة كالأسلوب الذين يكوناف 

للحضور الإنساني عبر تارلؼو الطويل، فاللغة كالأسلوب يتشكلبف عبر مراحل الامتداد الطبيعي 
لرتمعية متعددة، كتكسبها البعد الجمالي كالركحي، كتعامل الكاتب مع اللغة كالأسلوب مقيد 

كعليو: "إف الكتابة الدنشودة ىي التي بسنحنا النص الكتابي أك النص الذم ، 3بسياقهما التارلؼي
، أم النص الدفتوح الذم لغد القارئ نفسو أمامو مضطرا عند قراءتو scriptableلؽكن أف يكتب 

فهذه الكتابة ضد الكسل ، إلى إعادة إنتاجو، كإعادة كتابتو، حيث يتمكن من التواصل معو
                                                           

 .80ابضد رحيم كريم الخفاجي: الدصطلح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، ص  1
 .31-30الدرجع نفسو: ص  2
 .37،ص2011، 1دار الكتاب الحديث، القاىرة، طعمر عيلبف: في مناىج برليل الخطاب السردم،   3



 السرد وشعرية الكتابة        الفصل الأول:                                                

 

- 14 - 

 

الذىتٍ كالاربزاء الفكرم، أنها كتابة ذات حضور ابدم متجددة بتجدد القارئ الذم يقرأ كيفسر 
ارات كلؽارس عملية التأكيل الدائم، فهذا النص ليس لرموعة لزدكدة من كيفكك الرموز كالإش

الدلالات بل ىو لررة من الإشارات، نص بلب بداية، كالتأكيل لا يعتٍ أف نعطي النص معتٌ، بل 
كيعتٍ بذلك إف الكتابة ىي التي تقتضي على الكسل الفكرم، ، 1أف نبحث عن تعدديتو الدمكنة"

أما إذ بردثنا عن ، رئ كبالتالي يتمكن القارئ بالتواصل مع النص الكتابيكىي متجددة بتجدد القا
مصطلح السردية فهو "مصدر صناعي يدؿ على حقيقة الشيء كما لػيط بو من الذيآت 
كالأحواؿ، كما انو ينطوم على خاصية الوصف كالتسمية معا، ذلك لاف السردية مصطلح لػيل 

نو الابذاه الجديد في البحث الذم لغعل و د، للدلالة على كعلى لرموعة من الصفات الدتعلقة بالسر 
 2مكونات الخطاب موضوعا لو".

كتعتٍ أيضا: " العلم الذم يدرس دراسة علمية كدقيقة مكونات أم نص سردم )الراكم 
السرد، كفك  "codesكودات "كالدركم لو كالدركم "الحكاية"(، كىو العلم الذم يهتم بحل 

،باعتبار ىذا الكل نظاما كاحدا يقوـ على الظاىرة الأدبية التي ىي نظاـ شفراتو،كفرز مستوياتو
معقد من الرموز، لشا لؽيز لغة النص، كالنص نفسو عن اللغة العادية، كباعتبار ىذا النظاـ مصاغا 

 ،3درؾ أبعادىا كفحواىا عبر أداة أك لغة أك طرؽ ارتباط عناصرىات( messageضمن رسالة)
السردية ىي مدالعة اللبمتواصل الدنقطع للطرد  " السردية بقولو: "greimasغرلؽاس " كيعرؼ

الدستمر في حياة تاريخ أك شخص أك ثقافة إذ نعمد إلى تفكيك كحدة ىذه الحياة إلى مفاصل 

                                                           
 ..41-40، ص2011، 1عمر عيلبف: في مناىج برليل الخطاب السردم، دار الكتاب الحديث، القاىرة، ط  1

 .63د ابضد رحيم كريم الخفاجي: الدصطلح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، ص  2
 .68-67الدرجع نفسو: ص  3
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ضمنها التحولات، كيسمح ىذا بتحديد ىذه الدلفوظات في مرحلة أكلى  بحيث ىي  لشيزة تدرج
 1حاؿ فتؤثر فيها". ملفوظات فعل تصيب ملفوظات

لا نطيل في ىذه النقطة لأننا بصدد دراسة الكتابة السردية التي أعطت للسرد بعدا إبداعيا كمعرفيا 
حديدا كىو ما أسهم في إثراء التجربة السردية كإغنائها على الدستويات الدلمح إليها على مستول 

كالكاتب شركطا جديدة في تقديم  الأنواع كالإشكاؿ كالأساليب، كلقد فرضت الكتابة على الراكم
الدادة السردية كذلك عن طريق تنظيمها كتنسيقها في مؤلف سردم لػمل سمات كقوالب نوع 
معتُ، فلعبت القصص الدينية ككتب الدغازم كالستَة النبوية كالرحلبت كالكتب الدؤلفة اك الدتًبصة 

ضت الكتابة على الركام ر فلقد فالسردية،  في المجالات  الأدبية كالعلمية دكرا كبتَا في تنويع الدادة
قواعد كشركط في تقديم النص السردم كذلك من خلبؿ تنظيم كتنسيق النص الدراد كتابتو، كىذا 
ما جاء في كتاب الركام سعيد يقطتُ، قضايا الركاية العربية الجديدة:" تبتُ لنا كل ىذه السمات 

بي من بعده المجلسي ذم الدقومات الشفوية الدركزية، إف الكتابة لعبت دكرا كبتَا في نقل السرد العر 
 2مع ما يصاحبها من لشيزات تعتمد بصورة خاصة على العفوية كالبساطة في إنتاج السرد كتلقيو".

 مفهوم الكتابة السردية: .1

تعرؼ بأنها عبارة عن سرد الأحداث كنقلها من خلبؿ استخداـ التصوير أك اللغة أك كسائل 
كتعتبر صنف من أصناؼ النصوص الأدبية كالحوار كالوصف كلقد بردث عن التعبتَ الأخرل، 

ذلك الكاتب سعيد يقطتُ في كتابو قضايا الركاية العربية الجديدة: " أما مع السرد الكتابي فكاف 
ا ا﵀ور الذم بينت عليو الأنواع السردية العربية الدختلفة، من البحث عن الإمتاع كالاعتبار باعتبارلع

إلى الستَة الشعبية، كىي تسعى لاستغلبؿ الكتابة أداة لنقل النص القديم أك تركيب عناصره الخبر 

                                                           
 .56، ص1993: في خطاب السردم ) نظرية غرلؽاس(، الدار العربية للكتابة، د.ط، العجيميلزمد ناصر   1
 .32سعيد يقطتُ: القضايا الركائية العربية الجديدة، ص   2
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، كيعتٍ بذلك إف 1كمواده كالانطلبؽ منها لتشكيل عمل سردم قابل للتواصل عبر عملية الكتابة"
الذدؼ من السرد الكتابي ىو الإمتاع كالاعتبار اللذاف لعا الأساس الذم تتبتٌ عليو النصوص 

لسردية كىي العنصر الدهم لنقل النص القديم، كذلك لتكوين العمل السردم عن طريق الكتابة، ا
كنلبحظ من خلبؿ ىذا كلو أف كل جيل ببساطة ىو ابن عصره كيأتي إبداعو أك موىبتو استجابة 
كتعبتَا عن الأكضاع التي عرفها المجتمع العربي، حيث يوضح الكاتب في قولو: " كما أف ىناؾ 

لب للؤجياؿ حيث بذد بعض الأسماء القصصية تواصل إنتاجها في مرحلة جديدة معدلة من تداخ
، 2تصورىا كلشارستها للكتابة) لػي، حقي، يوسف، إدريس، لصيب، لزفوظ..على سبيل الدثاؿ( "

ديد كتطوير كعليو توصلنا إلى فكرة أف كتاب التسعينيات من الجيل الجديد ىم من عملوا على بذ
في كتابو)س/ز(:"إف لكل نص  "Roland Barthesركلاف بارت  "كيقرر ، رد العربيتقنيات الس

سردم بنيتو، كلا لؽكن إسقاط مقاييس الشكلبنية الوظائفية على بصيع النصوص الحكائية، لأف 
ها، كتصتَ لظطا كاحدا مكررا كمعاد بطريقة غتَ مرغوب فيها، كما أف تالنصوص ستفقد اختلبفي

النص الكلية، بل علينا القياـ بتجزئتو،  ةب أف يتعامل منذ البداية مع بنيلغ التحليل السردم لا
كىذا داؿ على أف النص حتُ يتجزأ إلى مقاطع قصتَة، يندثر ، 3كتقسيمو إلى كحدات قرائية"

مفهومو لشا لغعل التحليل صعبا كمعقدا، لذلك كجب البحث في بنيتو بطريقة معمقة للكشف عن 
الصياغة، "فالقارئ مطالب بتحطيم شبكة النص، كإتاحة المجاؿ لتفكيك بها  ت الإستًابذية التي بس

قة الكلبسيكية الددرسية، كحداتو التي بسكنو بعد ذلك من الانطلبؽ في القراءة بصورة تعارض الطري
ىذا يعتٍ على القارئ أف يفكك النص ، 4بر باستمرار كبطرؽ شتى عن لانهاية القراءة"عي فالنص

في كتاباتو  "Gérard Genette جرار جينيت" كيوضح، من اجل تسهيل القراءةإلى كحدات 
                                                           

 .43سعيد يقطتُ: القضايا الركائية العربية الجديدة، ص  1
 .44الدرجع نفسو، ص   2

3 Roland Barthes: s/z، essais، édition du seuil collection « tel quel » ، paris1970 ،
page21. 

 .56عمر عيلبف: في مناىج برليل الخطاب السردم، ص  4
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على أنها" ثالث الدرتكزات التي بسحور حولذا النقد الجديد في مقاربة النصوص السردية، كلعل ىذا 
الحكم الجازـ لؽلك مشركعيتو اعتبارا لدا بسيزت بو ىذه الكتابات من عمق كتنوع في لزاكرة 

يعتٍ بذلك ، 1بهدؼ البحث عن قواعد ثابتة لبنية لرردة تتحكم في تشكيلها" النصوص السردية،
في قولو ثالث الدرتكزات على أنها الكتابات التي سالعت في النقد العربي الجديد في تشكيل 

 النصوص السردية، للوصوؿ إلى قواعد كأساسيات ثابتة.

سردم( في كعي الكاتب أكلا "تتداخل علبقة الكاتب بالواقع تداخلها بالنص الركائي) ال
كعيو، فينجز خطابو كىو يتساكؽ في آف مع الواقع كالنص، كىذا التساكؽ كطريقة لشارستو ىو ما 
لػدد صتَكرة الكتابة كلرمل برولاتها لاف ما أسميناه" النص" كىو بدكره يتحوؿ في علبقاتو مع 

 2الواقع العاـ الذم يستَ في لرراه."

ا ىو كاقع المجتمع العربي بدختلف مشاكلو كظركفو ككاقع أحداثو، نالواقع الذم نقصده ى إف
حيث يكوف لذا تأثتَ على الواقع الاجتماعي الذم يعيشو الركائي، كعليو فالنص الركائي بدكره 
يتفاعل مع كل الأجناس السردية القدلؽة كالحديثة، كنؤكد أف الركائي يتداخل مع لستلف النصوص  

موعة كالدرئية التي تقطع شوطا كبتَا في تقنيات كأساليب الإبداع التي كالصحافة الدكتوبة كالدس
ينتجها الركائي، كقد أشار في ذلك الكاتب سعيد يقطتُ في كتابو قضايا الركاية العربية الجديدة 

قائلب:"كسواىا من التقنيات دالة على الأثر الذم بردثو ىذه الوسائط في عملية الكتابة كأسلوبها،  
الي على تأثتَىا، بصورة أك بأخرل على الحطاب الركائي كعلى كعي الكاتب كبالت فيكوف لذا

ذه الوسائط في الاعتبار، كلضن نركـ الإحاطة بأساليب الركاية العربية ىخطابو، لذلك يلزمنا كضع 
، كمنو قد ابزذنا السرد أساس كعماد الخطاب 3التي تفاعلت مع لستلف العناصر التي بريط بها"

                                                           
 .85عمر عيلبف: في مناىج برليل الخطاب السردم ، ص  1
 .98سعيد يقطتُ: قضايا الركاية العربية الجديدة، ص  2
 .98، صالدرجع نفسو  3
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حيث كفق فيو بعض الركائيتُ كذلك عن طريق بذسيده كبنائو كلذم طريقة لزددة في ذلك  الركائي،
 كأسلوب فريد من نوعو يكشف عن موىبتهم كعمق اتصالذم بالواقع الذم يعيشوف فيو.

  الرؤى السردية: .2

تتطلب دراسة النص السردم البحث في الكيفية التي يتم بها التقديم كالإخبار عن الأحداث 
لقصة، كىذا يتم بربط العلبقة بتُ "ىو" الحكاية، ك"أنا" الخطاب، كبصيغة أخرل بتُ من داخل ا

يؤدم الأفعاؿ في الحكاية )الشخصية(، كبتُ من يقدمها )السارد( أك الراكم، كيتحدد تسمية ىذا 
في ىذا الصدد التقسيم الثلبثي الدتكامل الذم  "Todorov"الفعل ب" الرؤية" ، كيقدـ تودكركؼ

( في كتابو "الزمن كالركاية" مع إجرائو لبعض التعديلبت jean Pouillonاقتًحو:"جوف بويوف" )
كتكوف ىذه ، 1البسيطة، حتى لػدد أشكاؿ العلبقة القائمة بتُ الراكم كما يركيو عن الشخصيات

 العلبقة متمظهرة في ثلبث حالات:

( في ىذه  vision par derrièreالرؤية من الخلف )لشخصية: ا <الراوي  ( أ
الحالة تكوف معرفة الراكم أكثر من معرفة الشخصيات، فهي لا بسلك أسرار بالنسبة للراكم الذم 

 يقرا أفكارىا كيرل من كراء الجدراف.
( في ىذا النوع من الرؤية vision avecالرؤية مع الراوي = الشخصية: )  ( ب

لراكم كالشخصية، حيث لا نطلع على الأحداث إلا كقت كقوعها، كما انو لا تتساكم معرفة ا
لؽكننا معرفة مواقف كتعليقات الشخصيات إلا لحظة قيامها بذلك،كسواء بست عملية السرد 

 بضمتَ الدتكلم، أك ضمتَ الغائب، فاف بنية الرؤية مع كالدوقع الذم يتخذه الراكم لا يتغتَ.
( في ىذا النوع vision par dehors )الرؤية من الخارج الشخصية: >الراوي  ( ت

من الرؤية تكوف معرفة الراكم بالشخصيات لزدكدة جدا، حقيقتها غائبة عن إدراكو الكلي، كىو 
لا يقدـ لنا إلا ما ىو ظاىر للعياف، كىذه الرؤية نادرة جدا في السرد القديم كالحديث، كلا نكاد 

                                                           
 .70-69برليل الخطاب السردم، ص عمر عيلبف: في مناىج  1
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، كبالإضافة للمقتًحات السابقة في لراؿ أنواع الرؤية، يشتَ نعثر على لظاذج تامة إلا قليلب
إلى نوع رابع يدعوه "الرؤية الدتعددة الأكجو" أك "الرؤية البانورامية"، " Todorov تودكركؼ"

كتكوف ىذه الرؤية في الحالات التي يقوـ فيها الراكم بالانتقاؿ بتُ الشخصيات، كيقدـ لنا رؤاىا 
د أك حادثة كاحدة فنحصل على رؤل لستلفة لشخصيات شتى في الدتعددة حوؿ موضوع كاح

ية تتعلق بالكيفية التي يتم بها إدراؾ القصة من طرؼ در سفالرؤية المواجهة نفس الحدث، كعليو: "
 1السارد، كما أف البعض يستعمل مصطلح الدنظور السردم بدؿ الرؤية السردية".

للنص السردم ثلبث مستويات تتمثل  "Gerard Genette  جرار جينيت"كقد حدد 
 في:

 : حيث يتم فيو دراسة العلبقة بتُ زمن السرد كزمن الخطاب.tempsالزمن  ( أ
 الحكاية. : تتعلق بالطريقة التي يتمثل من خلبلذا راكمaspectالرؤية أك الجهة  ( ب
 2: تتعلق بنوعية الخطاب الدوظف من طرؼ السارد.modeالصيغة  ( ت
 :الصوت السردي .3
 كىو الكاتب أك الراكم الذم يقوـ بإنشاء أك كتابة النص السردم.: السارد ( أ

 : بدعتٌ الأحداث كالزمن كالشخصيات كالدكاف.المسرود ( ب
كمنو فاف علم السرد من أىم الدرتكزات كالأسس ، 3: كىو القارئ أك الدتلقيالمسرود إليه ( ت

 العمل الأدبي.أك التقنيات التي يتسلح كيعتمد عليها أم باحث من اجل الكشف عن سر 

 

                                                           
ينظر: بوخلوة فاطمة، بوسنة لزجوبة: التجريب في السرد النسوم الجزائرم، تاء الخجل لفضيلة الفاركؽ، مذكرة لنيل شهادة   1

 .47، ص2019ق/1440الداستً، جامعة ابن خلدكف، تيارت، 
 .96عمر عيلبف: في مناىج برليل الخطاب السردم، ص  2
 .65كريم الخفاجي: الدصطلح السردم في النقد العربي الحديث، صابضد رحيم    3
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 وظائف السرد: .4

أما إذا ذىبنا إلى كظائف السرد في الخطاب الركائي، فنجد انو يعتمد على تقنيات العمل 
الدتعارؼ عليو كىي تقنية خاصة بالفعل الحكائي في بذلياتو الدتنوعة، كىنا يقوـ الكاتب آك الراكم 

الإقناع كمنو يقوـ السرد على عدة بالاعتماد على الحدث الحقيقي أك الدتخيل بهدؼ الإخبار آك 
 كظائف:

 وظيفة التنسيق: ( أ

كنقصد بها التنظيم الذاتي للخطاب القصصي كىي من أىم الوظائف الدسؤكلة على إخراج 
 النص في شكلو النهائي إلى الدتلقي بالاعتماد على ستَ الأحداث داخل القصة.

 الوظيفة الإبلًغية: ( ب

الدغزل الأخلبقي كالإنساني أك برقيق ىدؼ يرمي  من خلبلذا يستطيع السارد إيصاؿ كالتي
 1الدبدع إلى إقامتو كتنفيذه.

 الوظيفة الإنتباهية: ( ت

كذلك من خلبؿ لفت الانتباه كالاعتماد على الدعتٌ كالتلميح، كلكتابة نص سردم لغب أف 
 نتبع لرموعة من الخصائص الدتمثلة في:

أحداث متعاقبة سواءا كاف ذلك من من أىم الدرتكزات لبناء نص سردم لا بد من كجود  ( أ
 الناحية الزمانية أك الواقعية.

 توفتَ الأحداث في النص السردم. ( ب

                                                           
، 9ابضد العايب: تعليمية النص السردم بتُ النقل الداخلي كالنقل الخارجي، لرلة الادب كاللغات كالعلوـ الانسانية، العدد  1

 .268، ص2021سبتمبر 9جامعة باجي لستار عنابة، 
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ارتباط كتناسق الأحداث الدسركدة لتوفتَ كحدة متكاملة لابد من أف يرمى ىدؼ النص إلى غاية  ( ت
 ضمنية أك فكرة معبرة.

 كيفية كتابة نص سردي: .5

تابات الأدبية، فهي التي تندرج برتها الركايات تعد النصوص السردية من أشهر النصوص كالك
 الدشهورة عالديا من اجل كتابة نص سردم لابد من إتباع خطوات معينة في كتابتو كىي كالتالي:

 اختيار الحدث الذم يرغب الكاتب في سرده كلابد أف يكوف لشيزا كلغذب القراء. ( أ
الكتابة، دكف إعطاء الحدث برديد حجم النص الدراد كتابتو كذلك من خلبؿ مراعاة حجم  ( ب

حجم اكبر لشا لػتاج إليو، لاف ذلك يضعف جودة النص اللغوية، كىذا ما يضفي خللب على 
 النص الركائي.

 البداية بسرد الأحداث مع مراعاة النمط الكتابي للوصوؿ إلى التسلسل الدنطقي. ( ت
للنص متعة كبصاؿ  استخداـ اللغة القوية كاختبار الأساليب كالتصورات الأدبية التي تعطي ( ث

 علبمات التًقيم في مكانها الصحيح.فتٍ في نفسية القارئ، بالاضافة الى استخداـ 
 تعديل كتدقيق الأخطاء اللغوية بعد الانتهاء من الكتابة كالدراجعة. ( ج
 منظور النص السردي: .6
 منظور السرد يعتمد على استخداـ ضمتَ الغائب، أم أف السارد غائب عن الحكاية. ( أ

السرد يعتمد على استخداـ ضمتَ الدتكلم، أم أف السارد حاضر في الحكاية، منظور  ( ب
فالكتابة السردية عبارة عن سرد للؤحداث من خلبؿ توثيق بذارب كاقعية أك خيالية، تعتمد على 
الصور البيانية ك التشبيهات التي تزيد في متعة القراءة، كنعطي مشاىدات خيالية في ذىن الدتلقي 

اء بصاؿ لغوم ضفشهود العياف للحدث، كىنا بذمع قدرات السارد أك الكاتب في إ ككأنو كاف من
للنص تصل للقارئ بطريقة لشتعة كسهلة، كفي حديث الدكتور عبد الدالك مرتاض  معبرة كأفكار

عدة مغالطات، إذ انو جعل من القارئ الديزاف الذم لؽيز بو السارد عن الدؤلف، "لأف الدراسات 
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ة ترل أف الدسافة ما بتُ الدؤلف بعيدة جدا، ككذلك بتُ السارد كالقارئ، كما أف النقدية الحديث
دكر منتج الأثر الفتٍ ينتهي حاؿ انتهائو من كتابتو، ليبدأ دكر القارئ الضمتٍ الذم ىو قناع 
يتماىا فيو القارئ الحقيقي من خلبؿ بعض الإشارات ككظيفتو الدرجعية، كلا يكتشف القارئ دكر 

كقد كضح الدكتور عبد الدالك مرتاض ىذا القوؿ كفق 1، لا بعد انتهائو من تلقي الأثرالدؤلف إ
 الدخطط:

 

 الحقيقي.الدؤلف الحقيقي                                                                               القارئ 

 إذف:                                                 الإبلبغ

 النص السردم    

. 

 أو= القارئ الحقيقي≠أوأو//                                                                 ≠المؤلف الحقيقي=أو

                                                                                                                     

 

 الوظيفة الدرجعية      //           الوظيفة الدرجعية

 2الدسافة الجمالية بتُ الدؤلف الحقيقي كالقارئ

                                                           
 .141السردم في النقد العربي الحديث، ص : الدصطلح ابضد رحيم، كريم الخفاجي 1
 .141الدرجع نفسو، ص 2

 : معاني العلبمات في التًسيمية كما يلي:ملًحظة
 تعتٍ يساكيو كيتماثل معو مفهوما كموقعا كقيمة. العلًمة )=(

 تعتٍ: لا يساكيو مفهوما كلا موقعا كلا قيمة. (≠العلًمة)
 تعتٍ: يوازيو موقعا كلايساكيو مفهوما كلا قيمة. مة)//(العلً

 

     )القارئ الضمني( )المسرود إليه( )السارد(  المؤلف الضمني    

 المؤلف الضمني=)السارد(//)المسرود له(=القارئ الضمني//
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ع السرد من أىم الصازات البحث في العلوـ الإنسانية ، في القرف العشرين، لدا "يعتبر موضو 
من دراسة  –في الكثتَ من الأحياف  –لػملو ىذا الدشركع من مناىج كأدكات إجرائية مكنت 

كانصرفت السردية إلى الاىتماـ ، 1كفي الحكايات العجيبة كالأساطتَ" الركائية، السرد في النصوص
الخطاب السردم، كمظاىره كأبنيتو، كمستوياتو الدلالية، حيث عرؼ لراؿ البحث في بدكونات 

السرديات توسعا كبتَا، كلؽكن للعملية السردية إف تضطلع بها ىيئة سردية لرهولة لا تساىم في 
الحدث الركائي، أك تنهض بها شخصية لا تلعب دكرا في العالم الدسركد، "كفي ىذه الحالة ينعت 

 : "الدؤلفػػػػػػػػ: "الشخصية الساردة" في حتُ تسمى الذيئة السردية المجهولة بػػػػػػػػسردم بالفاعل ال
فالسرد صنف من أصناؼ النصوص الأدبية، ، 2السارد" مع بسييزه عن الدؤلف كشخص بيوغرافي"

 عبارة عن سرد للؤحداث كنقلها من خلبؿ استخداـ التصوير ككسائل التعبتَ.

III.  :المبحث الثالث 

 شعرية الكتابة وآليات السرد: .1

الشعر عند العرب خطوة تأصلت فيهم فنيا، كىي تكشف عن حسهم الدرىف كذكقهم 
الرفيع ككعيهم العميق كعملهم الراجح، فقد اىتم الإنساف العربي بالنثر بوصفو جزءا لا يتجزأ من 

الوجداني من حدس فتٍ صادؽ كإحساس مرىف فهو بذلك  ىويتو كباعثا قويا من بواعث حضوره
يعبر عن مكبوتاتو كانتمائو العاطفي كالإنساني، كانطلبقا من ىذا كاستنادا عليو نتطرؽ الآف إلى ما 
يسمى بالشعرية التي لاقت عناية كبتَة من طرؼ الباحثتُ الغربيتُ، فقد غادرت الشعرية رحاب 

التي كجدت  الدذايق، كذلك بغية التوسع في فضائها كبذاكز النص في البحث عن قوانتُ الإبداع
فيها فصاغت إلى استثمار مناىج البحث اللغوم أكثر فأكثر بدءا بدراسة الجملة فالخطاب كصولا 
إلى كضع الاعتبار لأغراض الدتكلمتُ، كمن ىذا الدنطلق ككخلبصة للقوؿ السابق يظهر لنا أف 

                                                           
 .90عبد القادر شرشار: برليل الخطاب السردم كقضايا النص، ص  1
 .90الدرجع نفسو: ص  2
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ات الخطاب الفتٍ كذاتو، حيث تسهم في البحث كالتأصيل مصطلح الشعرية ىو علم يهتم بدواصف
للكتابة النقدية، كعليو فاف اللغة الأدبية أك ما يسمى باللغة الشعرية من منظورىا القديم كالحديث 
ىي تلك اللغة التجاكزية كنعتٍ بذلك ىي اللغة التي بزتًؽ الدعيار كىي بزتلف عن ما يسمى باللغة 

بيعتها عن معيارية اللغة، كنقصد بالانزياح ىنا الخركج عن الدألوؼ، فالذدؼ القياسية لأنها تنزاح بط
من اللغة الأدبية ىو إثارة الانفعاؿ، كمن ثم فاف الشعرية على مستول السماع تعتٍ الإطراب كشدة 
الوقع على القلب كقوة الدشاعر، كمن ىنا "فالسرد أصلب كتتَة إنتاج مركزىا السارد أك الراكم، 

لة من الأسئلة تؤصل لذذا الحقل الجمالي، كفق برديد علبقات بدوجب الأسلوب ضمن سلس
، 1السردم الدباشر كغتَ الدباشر لتحقيق بصلة من الوظائف لا يسمح الدنهج لاستعراضها كلها"

كللحفاظ على الخطاب الركائي في ظاىرة السرد يعتبر عاملب حاسما كأساسيا يعتمد عليو الكاتب 
 لتقنية الفنية، لأنو يعد من الخواص الجمالية للنص السردم.كىذا ما يصفو با

 الشعرية: .2
ألََمْ تَـرَ أنَّـَهُمْ فِي كُلِّ وَادٍ  (224)وَالشُّعَرَاءُ يَـتَّبِعُهُمُ الْغَاوُونَ "لقولو تعالى:  المدلول اللغوي: ( أ

إِلاَّ الَّذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوا الصَّالِحَاتِ  )226( وَأنَّـَهُمْ يَـقُولُونَ مَا لَا يَـفْعَلُونَ  )225( يَهِيمُونَ 
وَذكََرُوا اللَّهَ كَثِيرًا وَانتَصَرُوا مِن بَـعْدِ مَا ظلُِمُوا  وَسَيـَعْلَمُ الَّذِينَ ظلََمُوا أَيَّ مُنقَلَبٍ 

 . 2("سورة الشعراء227)نقَلِبُونَ يَ 

اسم مشتق من كلمة "شعر" كقد أضيفت إليها اللبحقة " ية " لإضفاء الصفة العلمية،  الشعرية
 3بساما كما لو يقاؿ: علم الشعر، أك فن الشعر كذلك جريانا علة لضو الأسلوبية كالألسنية كالأدبية.

                                                           
. الحبيب مصباحي: الواقعة التًاجيدية في الركاية الجزائرية قراءة خلبفية، ديواف الدطبوعات الجامعية، كىراف، د.ط، د  1

 .36، ص2011
 .227-224سورة الشعراء: الآية   2
، الجزائر، د.ط، لالخطاب الأدبي بتُ الحجاجية كالشعرية في التفكتَ النقدم، دار كوكب  :حازـ القرطاجي  3 ، 2019لعلوـ

 .9ص
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تابع من الشعر، ككامن فيو عبر التاريخ، حيث  "مفهوـ الشعرية المدلول الاصطلًحي: ( ب
قبل الديلبد، الذم  322كتاب" فن الشعر لأرسطو" سنة   إلىتعود أصوؿ تواجد ىذا الدفهوـ 

نطلق عليها شعرية ا﵀اكاة التي قعد لذا  أفاعتمد نظرية ا﵀اكاة كأساس نظرم لشعريتو التي لؽكن 
 .1أرسطو"

داع في بنية الخطاب الأدبي بوصفو نصا كليس أثرا أدبيا، الكشف عن قوانتُ الإب كتعتٍ أيضا
 2أك ىي لرموعة من الدبادئ الجمالية التي تقود الكاتب في عملو الأدبي".

شهدت قضية الأجناس الأدبية خلبفا ما بتُ النقاد كالباحثتُ حديثا كقدلؽا، كجاء ىذا لقد 
قد، كقد أصبح سؤاؿ الأجناس سؤالا الخلبؼ نتيجة التعارض بتُ النثر كالشعر الدرتبط منذ ال

غامضا كمعضلة معقدة كىذا ما أشار إليو الفيلسوؼ جينيت في قولو: "إف السؤاؿ الأكثر إشكالية 
لنا اليوـ يدكر حوؿ اللغة الشعرية ثم تبسيطو لاحقا منذ غياب الدعيار الشكلي معيارا نقديا، كلضن 

قرف العشرين قد شهد، كبخاصة في فرنسا تنازلا نعرؼ أيضا أف أكاخر القرف التاسع عشر كأكائل ال
تدرلغيا، كىو انهيار ىذا الدعيار ككلادة مفهوـ جديد، كالذم أصبح مألوفا لدينا الآف، كىو أف 

 3الشعر قد بررر من القيود الوزنية كأصبح قريبا من النثر."

فاف مصطلح الشعرية يعود في جذكره إلى أرسطو حيث يقصد بها "ميزات الجنس  كعليو 
، كيرل 4الأدبي ذاتو، فيصف خصائص الأجناس الدتمثلة بالدلحمة كالدراما كلم يتناكؿ الشعر"

أف الشعرية لؽكن أف تدرس الرسائل اللفظية بقولو:" لؽكن  Romain Jakobsonياكوبسوف 
دراسة اللسانية للوظيفة الشعرية في سياؽ الرسائل اللفظية عموما، كفي للشعرية أف تعرؼ بوصفها ال

                                                           
 .9الخطاب الأدبي بتُ الحجاجية كالشعرية في التفكتَ النقدم، ص :حازـ القرطاجي  1
 .22السردم في النقد العربي الحديث، صابضد رحيم كريم الخفاجي : الدصطلح   2
 .35، ص2004، 1د. ناصر يعقوب: اللغة الشعرية كبذلياتها في الركاية العربية، دار الفارس، عماف، ط  3
 .70الدرجع نفسو: ص  4
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، كبكل بساطة الشعرية تهتم بالبتٌ الأدبية لا بالوقائع التجريبية كوف 1الشعر على كجو الخصوص"
، حيث أف ىذا الأختَ لا يهتم إلا  أف الأدب يشكل الأرض الخصبة التي تنطلق منها كل العلوـ

ليو لؽكننا القوؿ إف الشعرية مبتغى كل العلوـ التي تقوـ على كل النصوص بالخطاب كالنص، كع
 الأدبية.

 أساليب الشعرية وإنحاء الاعتماد فيها: .3

الكاتب حازـ القرطاجتٍ الأساليب الشعرية كفعاليتها في النفوس كتنويعها بحسب  يعافً
القائلتُ، حيث " إف أساليب الشعر تتنوع بحسب مسالك الشعراء في كل طريقة من طرؽ الشعر، 

الخشونة أك تصويبها إلى سهولة الحرقة أك سلوكها مذىبا  حزكنةكبحسب تصعيد النفوس فيها إلى 
إف أساليب الشعرية بحسب ما يعتًم القائل من أحواؿ ، 2ف كخشن من ذلك"كسطا بتُ ما لا

  كالأتي:تٍنفسية ككجدانية عشرة أنواع عددىا حازـ القرطاج

 الأسلوب الدبتٍ على الحرقة ا﵀ضة. (1
 الأسلوب الدبتٍ على الخشونة ا﵀ضة. (2
 الأسلوب الدبتٍ على التوسط بينهما. (3
 التوسط.الأسلوب الدبتٍ على الرقة مع بعض  (4
 الأسلوب الدبتٍ على التوسط كيشوبو بعض الرقة. (5
 الأسلوب الدبتٍ على التوسط كيشوبو بعض الخشونة. (6
 الأسلوب الدبتٍ على الخشونة كيشوبو بعض ما يرجع إلى الأسلوب الوسط. (7
 الأسلوب الدبتٍ على الرقة كيشوبو بعض الخشونة. (8
 الأسلوب الدبتٍ على الخشونة كيشوبو بعض الرقة. (9

                                                           
 .81د. ناصر يعقوب: اللغة الشعرية كبذلياتها في الركاية العربية،  ص  1
 .310-309الحجاجية كالشعرية في التفكتَ النقدم، ص حازـ القرطاجتٍ: الخطاب الأدبي بتُ  2
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 الأسلوب الدبتٍ على التوسط كيشوبو بعض ما ىو راجع إلى الطرفتُ. (10

الثلبثة الأختَة فاف كاف تسليط  الألضاءيستحسن حازـ القرطاجتٍ الأنواع السبعة الأكلى، أما 
الطرفاف الخشونة كالرقة على شيء كاحد ككاف من ضمتَ كاحد فاف ىذا يقبح مثل إرداؼ الرقة في 

انصرؼ احدلعا إلى غتَ ما انصرؼ إليو الأخر ساع ذلك مثل ما لصمع  الحب بالخشونة فيو، فاف
 .1بتُ التغزؿ كالحماسة في شعر كاحد، كيكوف الاعتماد في ىذا التًكيب ألضاء ثلبثة

 الشعرية العربية من الشفوية إلى الكتابة:  .4

ركضي، نظر للشعرية الجاىلية على مستول الإيقاع العلفراىيدم مإذا كاف الخليل بن ابضد ا
كالجاحظ ىو الدنظر لذا على مستول اللغوم كذلك حينما فصل اللفظ عن الفكر، كما سبق 
كرأينا، كفضل أمة العرب على سائر الأقواـ بفصاحة العربية كبلبغتها الرائعة، فاف القرآف الكريم 

لذا من  ستنقل الشعرية العربية من الشفوية إلى الكتابية كسيخلق حركة ثقافية كإبداعية لا نظتَ
خلبؿ ما كتب عن القراف كالدقارنات بتُ النص القراني كالشعرم الجاىلي  الذم لؽثل طريقة العرب 
في الكتابة الشعرية الأصيلة كما اف القراف ساىم في بلورة الشعر الحداثي كخلق الكتابة الشعرية 

، 2نيا كدلاليا كمقصدية الصوفية، لأنو كاف متناصا حقيقيا في بذويد الكتابة كتعميقها كاستوائها ف
كمن مظاىر ىذه الحركة الثقافية القرانية ظهور دراسات ككتب براكؿ اف تقارف بتُ القراف الكريم 
كالشعر الجاىلي على بصيع الدستويات اللغوية ك التًكيبية كالبيانية كالبلبغية كالدلالية لتنتهي بالأختَ 

السابق لو لأنو لؽثل إعجازا في الفصاحة كالبلبغة باف النص القرآني أفضل بكثتَ من النص الشعرم 
كالتشريع كالثقافة على الرغم من إف النظاـ الدعتزلي أعلن عن "نظم القراف ليس بدعحزة فاف العباد 

 .3قادركف على مثلو كعلى ما ىو أحسن"

                                                           
 .312-311حازـ القرطاجتٍ: الخطاب الأدبي بتُ الحجاجية كالشعرية في التفكتَ النقدم، ص  1
 .42، ص2015ينظر: سارة عمور، فاطمة عبو، مفهوـ الشعرية العربية القدلؽة، جامعة ابن خلدكف، تيارت،   2
 .41، ص2000، 3دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط دكنيس: الشعرية العربية،أ  3
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كعليو لقد منح القراف الكريم أفاقا شاسعة أماـ الشعراء للئبداع في كتاباتهم الشعرية، 
معتمدين في ذلك على البديع القرآني كالنظم الرباني الذم كلد لذم بلبغة كتصورا كبيانا، حتى 
أصبح الشعر عندىم يقتدل بو لظوذجا كمعيارا لتقديم كلزاكمة النصوص الإبداعية، كعلى رأسهم 

ة أبي بساـ الذم بردث على مستول الكتابة الشعرية كعليو فقد اعتمدت الكتابة الشعرية الجديد
 على ربط الصياغة الشعرية بالفكر في كحدة عضوية متًابطة متكاملة.

 الأغراض الشعرية:  .5

كيؤكد حازـ القرطاجتٍ في حديثو عن الأغراض الشعرية علبقة الأسلوب من جهة كالغرض 
الشعرم من جهة أخرل، كىو يزكى في ذلك عن الجانب النفسي الذم يدكر يؤثر في الكاتب 

كىذا التأثتَ إما أف يكوف مستًلػا أك متشائما كقد أكد ىذا في كتابو "منهاج كالدلتقى أك السامع 
البلغاء" لغب على من أراد بوده التصرؼ في الدعاني كحسن الدذىب في اجتلببها كالحذؽ بتأليف 
بعضها إلى بعض أف يعرؼ أف للشعراء أغراضا أك ىي الباعثة على قوؿ الشعر، كىي أمور بردث 

 1انفعالات للنفوس.عندىا تأثتَات ك 

يبدكاف مصطلح الشعرية مصطلح عريق توالت جذكرىا من الدراسات اليونانية القدلؽة مركرا 
بالعربية تدرلغيا إلى الحديثة كصولا للمعاصرة، كىذا ما يدؿ على تشبع الدصطلح بركاؽ معريفية  

الشعرية، فهذه خلبؿ مساره حيث يتجلى لنا أف القوانتُ الشعرية بزتلف بالاختلبؼ النصوص 
الأختَة بذاكزت النظر إلى جزء كاحد من النص فقد أصبحت تنظر إلى النص نظرة كلية كشاملة 
من كل جوانبو كمستوياتو، كعليو فمهما نظرنا كبحثنا في الدسالة الشعرية تبقى قضية برمل في طياتها 

ي منا برديد مفاىيم غامضة كتفتح لنا أفاقا جديدة للبستكشاؼ فأم مسالة شعرية تستدع
للمصطلح لاف ىذه الأختَة تتضمن في طياتها معاني غتَ متساكية انطلبقا من الدضموف العاـ 

                                                           
، 1966، دار الكتب الشرقية، تونس 1حازـ القرطاجتٍ: منهج البلغاء كسراج الأدباء، تح لزمد الحبي ابن الخوجة، ط  1

 .11ص
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للشعرية، فقد شهدت البحوث الشعرية لظوا متزايد في العقود الأختَة كىذا ما جعل الدارستُ 
على الأفكار كالباحثتُ يسموف الشعرية الحديثة بأنها لغوية كالتي من مرتكزاتها الأساسية تقوـ 

الجمالية الدنبثقة عن التجربة الأصيلة، تتمثل تقنيات السرد الإشكاليات الفنية كالجمالية التي تقوـ 
عليها الكتابة السردية بشكل عاـ كالركاية بشكل خاص، كىي من الدبادئ التي يقوـ عليها السرد 

ضية، فهو يعد الوسيلة الذم يعد الأساس الذم تركل بو أحداث قصة ما حقيقية كانت اـ افتًا
التي يتحقق من خلبلذا التواصل كلا يتم ىذا إلا إذا اجتمعت عناصر السرد الدكونة لو كالتي تندرج 
برت الأحداث بنوعيها سواءا كانت أحداث كاقعية أك افتًاضية، الشخصيات التي تكوف حسب 

كنة كىي الدكوف ا﵀ورم في السرد الدكانة التي برتلها في العمل الركائي كالألعية التي برضى بها الأم
فلب كجود لأحداث خارج الدكاف كذلك أف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف لزدد، كبطبيعة 
الحاؿ يكوف ىناؾ زمن تقع فيو ىذه الأحداث، كما يشكل مسالة الزمن لزورا أساسيا ك جوىريا 

 في العديد من الدراسات كونو اشد ارتباطا بالحياة.

 آليات السرد:  .6

سرديا فريدا من نوعو، كىذا ما دفعنا إلى تسليط الضوء على أىم  جنساتعتبر الركاية 
هي أهم  ماالتقنيات كالآليات السردية التي برتوم عليها كتستدعي منا طرح الإشكالية التالية: 

 الآليات السردية في الرواية؟ وأين تكمن قيمتها في بناء منجز روائي متميز؟

التساؤلات نتطرؽ أكلا إلى قضية الزمن الركائي، الذم يعد مقوـ أساسي كللئجابة عن ىذه 
كىاـ في بناء العمل الركائي كىو جزأ لا يتجزأ من العمل السردم حيث لؽتلك إبداعا يضفي بصالا 

 فنيا على الركاية، فلب يقوـ عملب ركائيا بدكف زمن.

كمن ىنا نعرؼ الزمن من الناحية فالزمن ىو لررل الركاية بواسطتو تتضح لنا صورة الركاية، 
الاصطلبحية إذا يعرؼ بأنو قضية أثارت جدلا كبتَا بتُ العلماء كالدارستُ، إلا أنهم لم يصلوا إلى 
تعريف جامع لذذا الدصطلح كونو لم لؼلو من الصعوبات خلبؿ مساره كبذلك لػتاج إلى التفكيك، 
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زمنية لزددة لذا بداية كنهاية كقعت فيها لرمل فمفهوـ الزمن من الناحية التارلؼية ينطبق "على مدة 
"فالزمن بدثابة الفاصلة التي يتوقف عندىا القارئ ليعوض في أحداث الركاية،  ،1أحداث الركاية"

كيفهم تفاصيل أحداثها كىذا منذ زمن بعيد كوف الإنساف لو علبقة باللغة العربية عبر الزمن 
 .2عشر"فكانت لزل اىتماـ في منتصف القرف التاسع 

متعلق باللغة كالبلبغة أيضا، كليس بالخطاب الركائي فقط، كلكي تستَ الركاية كفق  فالزمن
مسار سردم يتلبءـ مع ركح القارئ فلب بد من التنوع في الزمن، كىذا ما أشار إليو الكاتب "صافٌ 

 .3"إبراىيم" في قولو: "فالراكم حرفي عرض الركاية حيث لؼتار الذم يتلبءـ كطريقة سرده

كقد أشار  الشكلبنيتُ الركس أف الزمن من الأساسيات في الخطاب الركائي، كىذا ما بردث 
بتُ الحكائي كالدبتٍ الحكائي، فالدتن  توماشفسكيميز  إذعنو الكاتب "بصيل علواف" في قولو: " 

 .4الحكائي يعادؿ القصة في حتُ يعادؿ الدبتٍ الحكائي للخطاب"

الصدارة في الدراسات الأدبية، كخاصة على مستول علبقاتو بالوجود ظل مفهوـ الزمن لػتل 
الإنساني، حيث يعد الزمن لزور الركاية كعمودىا الفقرم فالطريقة في بناء الزمن يكشف لنا 
تشكيل بنية الركائي تعبتَ عن رؤيا ابذاه الكوف كالحياة، كعليو فلب نذكر كجود علبقة بتُ )الركاية 

دثنا عن الدكاف في الحدث الركائي، فهو يأخذ مسارا طويلب في الركاية، كمنو كالزمن(، أما إذا بر
 يتضح لنا أف الدكاف ضركرم في العمل القصصي.

 

                                                           
، 1993د.ط، عبد الجليل مرتاض: البنية الزمنية في القص الركائي، ديواف الدطبوعات الجامعية، ابن عكنوف، الجزائر،   1

 .23ص
 .87، ص2003، 1يات عبد الربضن منيف، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، طاصافٌ إبراىيم: الفضاء كلغة السرد في رك   2
 .87الدرجع نفسو: ص  3
 .147بصيل علواف: البنية السردية في شعر امرؤ القيس، ص  4
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 مفهوم المكان: .7

تعددت تعريفات الدكاف بحسب كجهات النظر الدارستُ كالدتعاقدين ضمن صتَكرة  "
لأدبية،  كيندرج الدفهوـ ضمن السياؽ التحولات النقدية كالنظرية التي عرفتها الحقوؽ العلمية كا

كضمن ىذا الدضمار "تنطلق القراءة السيميائية للبنية  ،1التارلؼي الذم عرفتو الدراسات الأدبية"
الكلبمية عن الكشف عن القوانتُ الدادية كالنفسية التي بركم لرموعة علبماتها كبسغصلبتها داخل 

كل، كالفضاء في أية ركاية شانو شاف عتَ من التًكيب الدكاني الذم يؤسس للفضاء الدكاني ك
الدكونات يوجد من خلبؿ اللغة فهو لفظي بامتياز، لذلك فاف التحليل الواعي للبنية الدكانية 
ينطلق عادة من الوحدات كذلك بعد تنزيل الوحدات البنائية للمكاف......انطلبقا من التحليل 

وظيفية كالبنائية مع عناصره الدختلفة، ثم بتُ ىذه اللساني... داخل الدتخيل السردم في علبقتها ال
كعليو يعد الدكاف من العناصر الأساسية للسرد كىذا ما أشار  ،2الوحدات الدكانية بعضهما ببعض"

إليو نفلة حسن أبضد في قولو: " أف ما يستحقو الدكاف من ألعية بوصفو عنصرا بنائيا كدلاليا حيث 
" كعليو نرل أف  صلة ، 3أف يراعي الكتاب الركائيتُ طريقة بوظيفتهم في نصوصهم الإبداعية"

ركائي ىي أكثر من كطيدة نكاد نقوؿ باف ليس ىناؾ ركاية بدكف فضاء الفضاء أك الدكاف بالنص ال
ذلك انو إذا بزلى ا﵀كي عن الفضاء، فاف السرد يستحضره بصيغة أك بأخرل كالعكس لشكن 

 .4أيضا بل إف ا﵀كي ىو الفضاء بعينيو"

                                                           
الدورسكية ﵀مد ديب لظوذجا، منشورات الاختلبؼ في  الأمتَلونيس بن علي: الفضاء السردم في الركاية الجزائرية، ركاية   1

 .20ـ، ص2015ق/1436، 1ة، طنالجزائر، قسنطي
القومية، جامعة  بضد: التحليل السيميائي للفن الركائي، دراسة تطبيقية لركاية زيتٍ بركات، دار الكتب كالوثائق أنفلة حسن   2

 .208-207، ص2012د.ط، العراقية،  كركوؾ،
 .207الدرجع نفسو: ص  3
مذكرة  ينظر: رقية بن شعيب، نصتَة بن سعيد: مقومات البناء الفكرم السردم في ركاية الدخطوطة الشرقية لواسيتٍ الأعرج،  4

 .47، ص2019جامعة ابن خلدكف، تيارت،  ماستً
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هي تعتبر الشخصية كاحدة من إحدل البؤر الأساسية التي يتمحور حولذا الخطاب السردم ف
تعد" ركيزة الركائي الأساسية للكشف عن القول التي بررؾ الواقع من حولنا، كعن ديناميكية الحياة 
كتفاعلبتها كىي من الدقومات الأساسية للركاية كبدكرىا لا كجود للركاية، لذا لصد بعض الباحثتُ 

 .1يعرفوف الركاية بقولذم: "الركاية شخصية"

 مفهوم الشخصية: .8

، كىنا ينبغي التمييز بتُ مصطلحي 2ص الذم يتخيلو كاتب الأثر""الشخصية ىي الشخ
" فالأكلى عامة لذا قوانتُ كأنظمة تقننها personne" كالشخص" personnageالشخصية"

كتقعدىا كالثانية تعتٍ شخصا معينا في ركاية معينة، لو سماتو الخاصة، كصفاتو النفسية كالجسمية 
كعليو فالشخصيات في ، 3تتلبمساف تلبمس الخاص ضمن العاـ"كلزددة، كمع ذلك فكلتالعا 

 الركاية تتضمن البطل كالخصم كالشخصيات الدساعدة كالثانوية.

كة فهناؾ لظطاف لحبكة الركاية، الحبكة النمطية كالحبكة الدركبة، كاف إذا بردثنا عن الحب أما
طبيعي كمعركؼ، أما الحبكة ابسط تعريف للحبكة النمطية فهي التي تستَ فيها الأحداث بشكل 

الدركبة فهنا الدوضوع الذم أدل إلى ذلك، أم أف الراكم يبدأ بعقدة الركاية ثم الحل، أما الدوضوع في 
 الركاية ىو تقديم القيمة فيها كيدكر مضمونها حوؿ الدوضوع بأكملو.

لغالب في  السرد ىو خزاف الذاكرة الجماعية بكل آمالذا كمتخيلبتها، كالشكل السردم  ىو ا
كتابة النصوص الركائية، كرغم غلبة ىذا الشكل السردم في تاريخ الركاية العربية، فإف عددا قليلب 

                                                           
، 2014، 1الركاية التارلؼية في الأدب العربي الحديث، دار حامد للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، طحسن سالم إسماعيل:   1

 .49ص
 .120، ص2005، 1: البناء السردم في ركايات إلياس الخورم، شركة الشرؽ الأكسط للطباعة، الأردف، طلزمود صافٌ  2
الدنجز الركائي الجزائرم، مذكرة الداستً، جامعة ابن خلدكف، ينظر: بن عودة قلبيلية، عمر طاىرم: تقنيات السرد في   3

 .17، ص2017تيارت، 



 السرد وشعرية الكتابة        الفصل الأول:                                                

 

- 33 - 

 

من الركائيتُ العرب أخذكا على عاتقهم استكشاؼ العناصر كالأساليب التي تنطوم برتها 
 الأشكاؿ السردية.
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 تمهيد:

العربية ظاىرة تتمثل في معالجة الدرأة لفن القصة كالركاية، حيث  إبداعاتنالقد شاعت في 
في  إبداعهاالعربي، فقد فرضت  الأدبشهدت النساء العربيات صوتا جوىريا، كلصما ساطعا في 

مستغالظي، نواؿ السعداكم.... كغتَىن،  : فضيلة الفاركؽ، أحلبـأمثالذن، كمن الأدبيةالساحة 
بكل آلامها كآمالذا بدكف قواعد كضوابط،  الإنسافالركاية ىي الوعاء الذم لغمع حياة  أفكبدا 

عن القوالب التقليدية التي توضع من  فالأدب النسوم يهتم بدراسة تاريخ الدرأة كتأكيد اختلبفها
 أفتوصف بالنسوية لا لؽكن لذا  أفكتابة لؽكن   أمكبالتالي فاف  إبداعهااجل تهميش دكر الدرأة في 

بطريقة تساىم في  كاف النقد النسوم يرل كجوب تناكؿ موضوعات الدرأة  كإذا"، بريط بتلك الذوية
 أف إذكتعريف الناس بها، فاف ابلغ من يتحدث في الدوضوعات الخاصة بالدرأة  الأنثويةبياف التجربة 

النوعية كىن اللبئي بدقدكرىن الحديث في شؤكف بنات  الأنثويةالنساء كحدىن يعانتُ بذارب الحياة 
من منظور لستلف مرتبط  الأشياءجنسهن بتفاصيلها الفكرية كالانفعالية الخاصة بهن، فالدرأة ترل 

 إزاء كأفكارىاالرجل، كبزتلف مشاعرىا  إليهاكبتجربتها التي تعيشها بنفسها كليس كما ينظر  بذاتها
بدلبحظتها  أكىو مهم كغتَ مهم، كيكوف بدقدكرىا بسييز الجوانب التي لم يكن الناقد معنيا بها  ما

دد تكوف قراءة متحررة من بركم  الرجل في الخطاب، كمتحررة من الضعف، كالتً  أف، على أصلب
 .1كالتًكيز على الدبتذؿ كالتافو، كىي سمات الخطاب النسائي"

 الأراملكقضايا  كالأمومةفمعالجة "موضوعات مثل الزكاج كالاستقرار كالطلبؽ كالعذرية 
تريده الناقدات  تتعلق بالدرأة، ىو ما أمورذلك من  إلىكرعاية الدنزؿ، كما  كالإلصابكالاغتصاب 

 .2"الأدبيالنسويات من النص 

                                                           
1
ينظر:بن قبقاب عائشة، مغيث كرلؽة، استًاتيجيات السرد الأنثوم في الحكاية الشعبية الجزائرية، مذكرة ماستً جامعة ابن  

 .05، ص2017خلدكف، تيارت، 
 .90، ص1992نساف، د.ط، النسوية، لرلة الإ ي جديد للمسالة: لضو تأصيل كع الدريتٍ لزمد 2
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لقد كثرت كتعددت الكتابات كالدقالات حوؿ موضوع الدرأة كألعيتو الكبتَة في المجتمع بحيث 
"الدرأة ىي نصف المجتمع كقوامو الأساسي فمعظم ىذه الكتابات" تسعى إلى بررير الدرأة من  أف

الغرب كخرجت عن سلطات الكنيسة كبردت رجاؿ الدين كأصبحت تنادم بضركرة تعديل 
عقيدة اليهود كالنصارل، ككتبهم الدقدسة التي تتوافق مع مطالب النساء  اتأساسيكتطوير 

 1.عانت الدرأة الغربية، أمادا طوالا من الظلم كالتفرقة من جانب المجتمع" أفكتطلعاتهن كذلك بعد 

في المجتمع لذلك حاكؿ الركائيوف كالفلبسفة كالعلماء على تعريفها  الأساسيةتعتبر الدرأة الركيزة 
 هم من عرفها بالعواطف كمنهم من عرفها على حسب موقعها في المجتمع الذم تعيش فيو.فمن

من زاكية التكريم، كالاعتزاز،  إليهاللمرأة مكانة كبتَة في المجتمع كنظر  الإسلبـ أعطىفقد 
فالدرأة في الإسلبـ ىي الركيزة الأساسية التي تبتٌ عليها الأسرة، فقد كرمها ا﵁ تعالى كجعلها على 

نبينا كسيدنا لزمد صلى ا﵁ عليو كسلم  أف، كما يذكر التاريخ كالإجلبؿدرجة كاحدة في التكريم 
 اتقواالناس  أيهايا « خطبة عليهم مرددا في قولو: أخر كألقىقبل كفاتو بأياـ قليلة خرج على الناس 

على الدساكاة  الإسلبـ أكد، فقد »  في النساء ختَا أكصيكما﵁ في النساء، اتقوا ا﵁ في النساء، 
ياَ أيَّـُهَا النَّاسُ )"قدلؽة كىذا ما جاء في سورة الحجرات لقولو تعالى:  رو صبتُ الرجل كالدرأة منذ ع

بَائِلَ لتِـَعَارفَُوا إِنَّ أَكْرَمَكُمْ عِنْدَ اللَّهِ أتَـْقَاكُمْ إِنَّا خَلَقْنَ  إِنَّ اكُمْ مِنْ ذكََرٍ وَأنُْـثَى وَجَعَلْنَاكُمْ شُعُوباً وَقَـ
 .2اللَّهَ عَلِيمٌ خَبِيرٌ"(

كفي ىذه الآية يبتُ القرآف الكريم أف لا فضل للذكر عن الأنثى إلا بالتقول كالعمل الصافٌ، 
لينصف بها كلؽنحها كامل حقوقها التي سلبت منها لأف نظرة المجتمع كانت  الإسلبـكلذذا جاء 

 لستلفة كذلك على مدل تطور الحضارات.

 

                                                           
 .9، ص1992، 1عزية على طو: تأملبت حوؿ مكانة الدرأة، دار القلم، الكويت، ط1
 .13-12سورة الحجرات الآية: 2
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I.  :التعريف بالكاتبة الروائية فضيلة الفاروق:المبحث الأول 
 حياتها ونشأتها: .1

 ريسآبددينة  1967كلدت الكاتبة الجزائرية فضيلة الفاركؽ في العشرين من شهر نوفمبر سنة 
بقلب جباؿ الأكراس التابعة لولاية باتنة شرؽ الجزائر العاصمة،عاشت لستلفة نوعا ما عن غتَىا، 

بنة فقد كانت بكر كالديها، كلكن كالدىا أىداىا لأخيو الأكبر لأنو لم يرزؽ أطفالا... كانت الا
الددللة لوالديها بالتبتٍ لددة ستة عشرة سنة، قضتها في آريس، حيث تعلمت في مدرسة البنات 
آنذاؾ الدرحلة الابتدائية، ثم الدرحلة الدتوسطة في متوسطة البشتَ الإبراىيمي، ثم سنتتُ في ثانوية 

وية مالك حداد آريس، غادرت بعدىا إلى قسنطينة لتعود إلى عائلتها البيولوجية، فالتحقت بثان
لددة  الطب كلية قسم الرياضيات كالتحقت بجامعة باتنة 1987ىناؾ نالت شهادة البكالوريا سنة

سنتتُ، حيث أخفقت في مواصلة دراسة الطب الذم يتعارض مع ميولاتها الأدبية، فالتحقت 
كىناؾ كمنذ أكؿ سنة كجدت طريقها. فقد فجرت  طنة بدعهد الأدب، بجامعة قسني

الجامعة الذين أسسوا نادم الاثنتُ  أصدقاءمواىبها، انضمت مع لرموعة من  قسنطينة مدينة
هم الشاعر... كالناقد يوسف كغليسي، كالشاعر ناصر معماش أستاذ في جامعة كالذين من بين

جيجل، كالكاتب عبد السلبـ فيلبلي مدير معهد العلوـ السياسية في جامعة عنابة كالكاتب كالناقد 
كاف نادم الاثنتُ ناد نشيط جدا حرؾ أركقة معهد اللغة ...بجامعة جيجل أستاذفيصل الأبضر 

العربية كآدابها في جامعة قسنطينة طيلة تواجد ىؤلاء الطلبة مع طلبة آخرين في الجامعة، كانطفأت 
الفاركؽ بثورتها كبسردىا على كل ما الحركة الثقافية في الدعهد بدغادرة ىؤلاء للمعهد، بسيزت فضيلة 

ىو مألوؼ، كبقلمها كلغتها الجريئة، كبصوتها الجميل، كبريشتها الجميلة. حيث أقامت معرضتُ 
تشكيليتُ في الجامعة مع أصدقاء آخرين من ىواة الفن التشكيلي منهم مريم خالد التي اختفت 

لقة للؤصدقاء التي تغتٍ فيها فضيلة بساما من الوسط بعد بزرجها. غتَ الغناء في الجلسات الدغ
الفاركؽ أغاني فتَكز على الخصوص كفضيلة الجزائرية كجدت فرصة لدخوؿ لزطة قسنطينة للئذاعة 

سنة  نعتاؽ" ثم بعداب زيد برنالرو آنذاؾ " شواطئ الإالوطنية، فقدمت مع الشاعر عبد الوى

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AC%D9%8A%D8%AC%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AC%D9%8A%D8%AC%D9%84
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لذا في الإذاعة خاصة  أصدقاءبذربة مرافئ الإبداع" كقد استفادت من استقلت ببرنالرها الخاص "
صديقها الكاتب كالإذاعي مراد بوكرزازة، ك لأنها شخصية تتصف بسهولة التعامل معها، كمرحة 
جدا، فقد كونت شبكة أصدقاء في الإذاعة آنذاؾ استفادت من خبرتهم بصيعا، ككانوا ختَ سند 

ريدة النصر، برت رعاية الأديب لذا لتطوير نفسها، في الصحافة الدكتوبة بدأت كمتعاكنة في ج
لو، انتبهوا إلى ثورة قلمها كجرأتو  آخرين كأصدقاءعلبكة كىبي الذم كاف صديقا لوالدىا، 

كشجاعتو الدتميزة، كقد أصبحت في ثاني سنة جامعية لذا صحفية في جريدة الحياة الصادرة من 
شاط إذ أخلصت لعملها في قسنطينة مع لرموعة من أصدقاء لذا في الجامعة، كانت شعلة من الن

 .1993الجريدة كالإذاعة كدراستها التي أنهتها سنة 

 سفرها وشهرتها: .2

، لكنها غادرت الجزائر نهائيا في التاسع من 1994لصحت في مسابقة الداجيستً سنة 
عالم جديد مفتوح ككاسع،  ،لضو بتَكت، كبدأت مرحلة جديدة من حياتها 1995أكتوبر سنة 

 ...ثقافات لستلفة، ديانات لستلفة، أفق لا نهاية لو

التقت فضيلة الفاركؽ بصديقها اللبناني  الذم راسلتو لفتًة ثلبث سنوات، كيقع في حبها. 
كمع أنو مسيحي الديانة، إلا أنها أقنعو باعتناؽ الإسلبـ، كتغيتَ دينو، كلا تطلب مهرا لذا غتَ 

جتو كبعد سنتتُ ألصبا ابنهما الوحيد، ك لكنها في بتَكت تصطدـ بثقافة الآخر، التي لم إسلبمو، تزك 
تعشها في لرتمعها ذم الثقافة الأحادية كالدين الواحد كالحزب الواحد أيضا، ك لعل لزطة " 
الشاعر الكبتَ كالدسرحي بوؿ شاككؿ" ىي أىم لزطة في حياتها في بتَكت، فقد كاف اليد الأكلى 

امتدت لذا كدعمتها الدعم الفعلي كالإلغابي لتجد مكانا لذا كسط كل تلك الأقلبـ كالأدمغة التي 
التي تعج بها بتَكت. بصعتها صداقة متينة كمتميزة مع شاككؿ، جعلتها تستعيد ثقتها بنفسها 

التحقت بجريدة الكفاح العربي كمع أنها عملت  1996كتدخل معتًؾ الكتابة من جديد. في نهاية 
ة سنة فقط في ىذه الجريدة إلا أنها كونت شبكة علبقات كبتَة من خلبلذا كفتحت لنفسها لدد
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كمزاج  1997أبوابا لضو أفق بتَكت الواسع، نشرت أعمالذا " لحظة لاختلبس الحب" سنة 
بدار الفرابي بتَكت على نفقتها الخاصة. ثم كتبت تاء الخجل كأرادت أف  1999مراىقة" سنة 

ذه الركاية بدكف ناشر لددة سنتتُ مع أنها ناقشت موضوع الاغتصاب من خلبؿ ترقى بها، ظلت ى
لرتمعنا العربي كقوانينو، ثم عرضت بألم كبتَ معاناة النساء الدغتصبات في الجزائر خلبؿ العشرية 
السوداء، ظلت الركاية تتجوؿ كترفض إلى أف قدمتها لدار رياض الريسن كقرأىا الشاعر كالكاتب 

ا﵁، الذم رشحها للنشر مباشرة، كدعم فضيلة الفاركؽ دعما قويا تشهد لو ىي  عماد العبد
بها نقاد من الوزف الثقيل مثل الكاتبة غادة السماف، كالدكتور جابر عصفور  اىتمشخصيا. الركاية 

الذم حرص على دعوتها لدلتقى الركاية في القاىرة، كالكاتب كاسيتٍ الأعرج الذم عرؼ بأعمالذا 
س كاقتًحها لتحضر ملتقى باريس للسرد الركائي، كما كتب عنها مقالات مهمة باللغة في باري

 الفرنسية في جريدة الوطن الصادرة باللغة الفرنسية في الجزائر.

ركايات فضيلة الفاركؽ سيلفتو حضورىا في لوحة ذات طابع سردم تذىب  يتطرؽ إلىمن 
 أماـكالحركات لشخصياتها التي بذعلنا نقف عملية الوصف لدلبمح الوجو كالجسد كالدشاعر  إلى

ثائرة  أنثىلبناف صرخة  أراضيحياة مليئة كغنية بلغتنا كسلوكنا، فركايات فضيلة الفاركؽ الدغتًبة في 
على كاقع معاش بدفارقاتو كاختلبفاتو الدثتَة للجدؿ، كرغم كل ذلك فهي لا تزاؿ تعتًؼ بأصولذا 

كإثارة كإبداعا تتنامى بفهمها لستَكرة مسارىا في عالم  ،خصبا افضاءالجزائرية التي جعلت منها 
  الكتابة الذم عرفها بجرأتها كاختلبفها في آف كاحد.
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II. :المبحث الثاني: ملخص حول الرواية 
عرفت الركائية كالكاتبة الجزائرية في السنوات الأختَة برولات ىامة في الرؤية كالخطاب تبعا 

عرفت الجزائر منذ ذلك التاريخ  إذ، 1988الجزائر بداية من أكاخر سنة  اتهشهدللتحولات التي 
إلى الدفاع عما تبقى من مكتسبات الحقبة  حركات اىتزازية قوية كانت تهدؼ في بداية أمرىا

الاشتًاكية التي أصبحت لزل نهب كاستنزاؼ برت شعارات براقة تتخذ ذريعة لذدـ الاقتصاد 
ا سالعت في بركز نصوص ركائية جديدة متفاعلة مع الواقع الراىن، الوطتٍ، فهذه العوامل كغتَى

كمتجاكزة لو عبر رؤية فاعلة اتسمت في معظمها بنزكعها الحاد إلى " زعزعة ىذا الواقع، كخلخلة 
يكشف عن قلق الكاتب كإحساسو بالاختناؽ بسبب إخفاؽ  كىو ما، 1نظمو كخلبياه المجتمعية"

لا في ذاتها كلا بعيدا عنها، الأمر الذم أدل بنزع الذاتية إلى أف  الذات  في إلغاد معتٌ للحياة
تكوف أكثر حضورا كبركزا في معظم ىذه النصوص الركائية التي اتسمت أيضا بتًكيزىا عن خلق 
حوارية خصبة  مع نصوص أخرل خاصة من التًاث العربي الإسلبمي ، كجعلها من الدرأة القضية 

 الحياة. ا﵀ورية بوصفها بسثل خلبصة

كلشا لاشك فيو أف الحضور الأنثوم في ىذه الدرحلة لم يقتصر على النصوص الإبداعية 
كحدىا، بل أف الكاتبة الجزائرية الواعية ىي كغتَىا من زملبئها الكتاب الواعيتُ لم تصمت كلم 

سلحة الفكر تتًدد في التعبتَ عن رؤيتها للواقع، رغم التمارين العديدة التي تعمل على بذريدىا من أ
كالعمل الاجتماعي كاختزاؿ كجودىا في جسدىا، كىو الأمر الذم أرغم  الكثتَ من الكاتبات 

أف كعي الدرأة الدثقفة  على التوقف عن العطاء الفتٍ ، كالتصافٌ مع الواقع بالاستسلبـ كالخضوع إلا
خر عن كجو كإصرارىا على برقيق كجودىا الذاتي يبقى العامل الحاسم في الكشف من حتُ لأ

جديد ككاتبة جديدة براكؿ تسجيل بذربتها الحياتية في عمل فتٍ، لعلها تقاكـ بو الضغط 
الاجتماعي من ناحية، كتساىم في إثراء الحركة الأدبية كنشر الوعي من ناحية أخرل، لذلك غالبا 

يولداف  لا لكالأملشا ىو بذسيم لواقع، كالحلم  أكثر كأملتٍ بذسيما لحلم الفيكوف ىذا العمل  ما
                                                           

 .10، ص1994، 1عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل، ديواف الدطبوعات الجامعية، كىراف، الجزائر، ط1
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الكاتبة معاناتها، كاف  الدرأةتطرح  أفمن خلبؿ الفن، كاف من الطبيعي  الإحساسمن خلبؿ  إلا
لقد قدمت فضيلة الفاركؽ في ركاياتها  الإطارالخاص للتعبتَ عن العاـ، كضمن ىذا  إلىتلجأ 

 كأكجاعالثلبث )مزاج مراىقة، تاء الخجل، اكتشاؼ الشهوة( صورا تعكس ما برس بو من لعوـ 
حياتها كلها، في لرتمع يكاد لا يقدر قيمة الدرأة، ككل ما  أثناءكصراعات داخلية بردث معها 

كمتاعبها بدءا  من العائلة  رارىاأسعرضتو في نصوص صرلػة ككاضحة كشفت فيها عن الكثتَ من 
ككجودىا   الأنثويةكل المجتمع الذم عاشت فيو برت كطأة القهر كالانكسار أثبتت بذلك ذاتها   إلى

كالقوانتُ، فالدوضوعات الذاتية كانت تزيدىا  الأعراؼ الأحيافكفرد مهم، متحدية في كثتَ من 
اف مستقل بذاتو، كجعلتها تتصدل لو قوة كاستمرارية في حديثها عن المجتمع الذم رفضها ككي

الذات، عن طريق مصارعة الضعف، كالخوؼ بإصرار كبرد كبسرد كثورة على كل  أصالةبكشف 
الركائية عن  أعمالذاتلك الظركؼ السائدة في المجتمع في كثتَ من الدواقف، تعبر فضيلة الفاركؽ في 

من قيمتها، لذلك  ط، الحمرأةبسزؽ داخلي كانكسار نفسي تعود اغلب أسبابو إلى الرجل لل
 اختارت ركاية الستَة الذاتية لتجسيد ذلك بشكل كاضح كصريح.

إف ركاية الستَة الذاتية فن أدبي يتكفل فيو الراكم بركاية أحداث حياتو، كلغرم التًكيز فيها على 
اسي أك كأف يكوف المجاؿ الفتٍ، أك الاجتماعي أك السي،  الحيوية المجاؿ الذم تتميز فيو شخصيتو

العسكرم كذلك من أجل الوصوؿ إلى مراحل معينة من ستَة ىذه الحياة، كقد ذىب النقاد في 
بسييزىم للستَة الذاتية عن الركاية في تركيزىم على عنصرم الصدؽ الذم يتحقق في نظرىم من 

ؼ بأف  خلبؿ التزاـ الكاتب بالحقيقة التارلؼية كنقلها بكل أمانة كصدؽ، كمن ثم إعلبنو على الغلب
عملو ستَة ذاتية كىو ما يعتٍ برقق التطابق بتُ الدؤلف كأصحاب الستَة كالشخصية الركائية 

كتوبيوغرافي" الذم حدد فيو أسس كتاب فيليب لوجوف "الديثاؽ الأ  الساردة، مستندين في ذلك إلى
 الستَة الذاتية.  
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 بنية الرواية: .1

صفحة من الحجم الدتوسط، كلذذا لا تنقسم الركاية  306تأخذ الركاية شكل نص كبتَ يتكوف من 
إلى فصوؿ أك أقساـ معنونة كلزددة التعبتَ لؽكن أف تشكل معايتَ ملبئمة لتقطيع النص كبرليلو، 

في بشانية مقاطع لستلفة الطوؿ، كاستعمالنا للمقطع بدلا من الفصل أك  لظا لصد النص يتمفصلكإ
لزمتٍ أساسا في تقسيماتها للنص باعتبار الركاية تأخذ شكل القسم، فالكتابة ابزذت من الدعيار ا

في انتظاـ زمتٍ، كعلى الرغم من أف النص يتوزع  الأحداثالتعبتَ التسجيلي التقريرم تتعاقب فيو 
، لشا الى فضاءإ ت نصية متعددة فإف الزمن الدرجعي أرغم الكاتبة للخضوع إلى الإيقاع الزمتٍ الصارـ

ذا ما ل تعقيدا كتركيبا مقارنة ببعض الكتابات الركائية الحديثة، كلعل ىجعل مستول بذربتها اق
سيما للقارئ العادم بسيطا كمنحصرا في كضع الدرأة الاجتماعي جعل لزور دلالتها يبدك كلا

كعلبقاتها العاطفية، غتَ اف الدتعمق في بنيتها الكلية يكتشف أنها بقدر ما تثتَ الجانب الاجتماعي 
أة، بزاطب العقل كتدفع القارئ إلى التخييل كالتفكتَ، كىو ما يثرم النص كلؽده كالعاطفي للمر 

بإمكانيات القراءة الدتعددة البعيدة الشعاراتية كالأساليب الجاىزة ، كفي إطار ىذا التدعيم لتخييلية 
النص، لؽكن أف نشتَ إلى أف مظاىر الصنعة الركائية تظهر في مكونتُ أساسيتُ من مكونات 

لعا اللغة كالفضاء، فعلى مستول اللغة يزاكج النص بتُ السجل الفصيح كالسجل الدارج النص 
كداخل كل مستول من ىذين السجلتُ يستثمر النص عناصر التعدد اللغوم كالتوتر كالتنويع، 
حيث لصد الكاتبة توظف إلى جانب اللغة الفرنسية كالشاكية كالدارجة بحسب الدواقف كالحاجة، 

يص اللغوم الدارج في بعض الدشاىد بعناصر السخرية كالفكاىة، كىو ما يضفي كترتبط التشخ
 السوداكية الدهيمن. إيقاععلى النص طقسا مرحا يقلل من 

 2007كالثانية سنة  1999صدرت في دار الفارابي بلبناف في طبعتتُ الاكلى سنة 
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 الرواية: مضمون .2

برليل نصوص الدبدعة الجزائرية فضيلة الفاركؽ مغامرة تستحق الدخاطرة لأنها تقدـ بصاليات  إف
قد لا يتفق معها القارئ العادم في كطننا العربي على عكس  إبصالاجديدة في الركاية العربية 

 ، التي استطاعت بأسلوبها الركائي الدتمرد أف تسلب عقل"مليكة مقدـ"مواطنتنا الفرانكفونية 
القارئ العربي كقلبو من خلبؿ كسر الطابوىات بشكل عاـ، لعل ما لؽيز كتابات فضيلة الفاركؽ 

الذم لػاكؿ طمس ىوية الدرأة في المجتمع العربي كىذا ما  لذكورماىو استنكارىا لذيمنة المجتمع 
جعلها تتصدل لذلك من خلبؿ صرخة بطلبتها في كجو سلطة رجل متحيز للجسد كالدتعة، أف 

عمل ركائي لذا إذ بسنح من ستَتها الذاتية كبريك من خيوط حياتها أثوابا تلبسها شخصياتها،  أكؿ
ككسر ا﵀ظور لا لؼلو من مقومات الستَة الذاتية حيث تدكر  الأنثومكبراكؿ خلق فضاء للبوح 
)باتنة( أين كلدت فضيلة الفاركؽ كقسنطينة التي تعد لزطة مهمة في  أحداث الركاية بتُ آريس

الصوت، فلب  أحاديةتوظيف  إلى، حيث تستند تقنية السرد الذاتي في مزاج مراىقة الأدبيةحياة 
لصد أصواتا أخرل تدخل إلا نادرا لتكمل مواقف الشخصية الرئيسية "لويزة كالي" حيث تسرد 

 أليمة أحداثاكقائع عاشتها في طفولتها، بالخصوص حتُ مركرىا بفتًة الدراىقة أين تسرد البطلة 
كقعت لذا في صغرىا، فحاكلت استًجاع أحداث جرت لذا كاستحضار ذكريات نقشت بحركؼ لا 
تبيد على كجو ذاكرتها، ذكريات لؽتزج فيها الفرح بالحزف، حيث تسرد فرحتها بنجاحها في شهادة 

ة ىي الطالبة الجامعي "فلويزة كالي"البكالوريا الذم طالدا حسبتو حلما صعب الدناؿ بعيد الدرامي ، 
التي تقع في متاىة العشق الدمنوع بتُ رجلتُ من عائلة كاحدة )الأب كابنو( بذد لويزة نفسها 
ضحية لشيء اسمو الغراـ بتُ شخصية الوالد يوسف عبد الجليل ذلك الكاتب الصحفي الدشهور 

بركنو" كعلبقتهما فشلت في النهاية لاختلبؼ الدين  الذم تزكج من امرأة شاعرة تدعى "إلزا
نتيجة حتمية ألا كىي الطلبؽ، كرغم كل ذلك فقد أبشر  إلىادات كالتقاليد التي دفعتهما كالع

حبهما ميلبد الابن "توفيق"، عودة "يوسف عبد الجليل" كابنو كانت سريعة إلى أرض الجزائر 
كشاءت لعبة القدر أف تنسج خيوطها، الخفية لتجمع البطلة "لويزة" بشخصية "يوسف" العاملة 
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افة كالأدب كونها على علبقة صداقة بخالذا "عبد الحميد"، فلبقت مشاعر "توفيق" بحقل الصح
الصد من "لويزة" فهي ظلت متعلقة بابيو ككأنها كانت تبحث عن الدلبمح الأبوية التي تفتقدىا في 
تلك الدشاعر الدتضاربة التي رسمها في طريقها القدر ببقائو خصوصا أنها كانت ترفض بشدة سلطة 

الدتمثلة في الجانب الدادم لا أكثر كما تقوؿ الساردة".....كالذم لم يكن أكثر من كومة  كالدىا
دكفيز، كاف بريق الفرنك الفرنسي كىذا ما يزيد حرماننا منو، لدرجة صرنا نتعامل معو بحياء، 

 .1كخجل كأنو أحد الغرباء"
أـ "لويزة كالي" امرأة سيئة الحظ لكونها ضحية رجل خائن اختار السلطة كبساط لجلد ضحيتو 

تكره كالدىا  أفلم تستطع  أنها إلا الأبويةالدقهورة الداكثة في البيت، رغم رفض البطلة لتلك الدعاملة 
الذم حاكؿ مساندتها  لتواصل دراستها الجامعية حينها رفض رجاؿ العائلة ذلك خوفا على 
كقوعها في شباؾ الرذيلة الدتفشية في المجتمع الجزائرم، حيث تقوؿ الساردة:" كاف كل شيء لم لؼرج 

فرنسا مقر الحلم بعد، حتُ لصحت في شهادة البكالوريا كفاجأنا كالدم باتصاؿ من  إطارعن 
الجامعة، كفيما بعد عرفت أف رجاؿ العائلة رفضوا  إلىكعملو قاؿ: ترتدم الحجاب كتذىب  إقامتو

، كبهذا تعافً 2التحاقي بالجامعة، كاف كالدم حاكؿ إلغاد حل كسط لإرضاء بصيع الأطراؼ"
العلبقة بتُ كاليتم العاطفي، حيث بردثت بإسهاب عن  كالأبناءموضوع الوجداف الدغلقة بتُ الآباء 

 الفتاة العربية ككالدىا كما يتًتب عنها  من سلوؾ مهزكز تفقد فيو الفتاة ثقتها بنفسها.
كاجهت البطلة ذلك القرار بالرفض رغم السلطة الذكورية التي فرضت عليها ارتداء الحجاب 
 مكرىة، فهي قبل كل شيء مسألة قناعة في نظرىا حيث تقوؿ الفاركؽ على لساف الساردة " لم

 3بو في كجهو" كالإلقاءأجد كسيلة لحرؽ دمو غتَ نزع الخمار من على راسي 

                                                           
 .15ص، 2007، 1مراىقة، دار الفاربي، بتَكت، لبناف، طفضيلة الفاركؽ: مزاج 1
 .12، ص الدصدر نفسو 2
 .65الدصدر نفسو، ص 3
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إلى الحرـ الجامعي جعلها تكتشف أمورا كثتَة من خلبؿ علبقتها  "لويزة"دخوؿ البطلة كمن ثم 
بفتيات كشخصية "سماح" التي كانت تقاسمها الغرفة في الحي الجامعي كالتي لم تبخل عليها بتقديم 

وجيهات خصوصا حينما فابرتها البطلة بعلبقتها بابن عمها حيث تقوؿ الساردة: "أنو النصائح كالت
يكتشفك لا غتَ كحتُ يزكر خباياؾ، كيعرؼ كل شيء لن تصبحي مثتَة بالنسبة لو سيستيقظ 
عرؽ كالده فيو، كستًين عمك فيو لػاكمك على كل التصرفات، اسمعي كلبمي "اللي فاتك بليلة 

تدعى "حناف بن دراج" التي تعرفت عليها ىي  أخرلعتها الصدفة بصديقة ، ثم بص1فاتك بحيلة"
الشعبية في كلاية قسنطينة، كعلى الرغم من تركيز الدبدعة فضيلة  حياءالأ إحدلفي  الأخرل

الفاركؽ على سرد قصة البطلة "لويزة كالي" في "مزاج مراىقة" بوصفها القاسم الدشتًؾ لذواجس 
اص إلا أف استعادة الداضي كاستًجاع عالم الطفولة كالدراىقة تقوـ شخوصها النسائية بشكل خ

 على الستَة الذاتية التي عكست ملبمح من حياة الركائية بامتياز.
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III. المبحث الثالث: مواطن شعرية الكتابة السردية في الرواية: 
النص الشعرم يولد بشكل إشراقات كما ىو الحاؿ مع الكتابات السردية القصصية أك 

قيدات السردية تالركائي مقيد خلبؿ كتابة نص سردم  بجملة من ال أكحيث لصد القاص الركائية، 
القاص بالشخصيات  أكعبر الفضاءات التي يكتبها في البناء القصصي كالركائي يتقيد السارد 

لحوار الدائر بتُ عوالم الشخصيات كالكثتَ من حيثيات فضاءات النص كالزماف كبالكثتَ من ا
السرد  بأحداثيستَ  أفبذبره  كأحياناكالدكاف كالخيط السردم، لاف كل ىذه العناصر تقيده 

الكتاب الذم يبدأ بكتابة نصوص سردية   أكالشاعر  إلىنشتَ  أفالقصصي، كمن ىذا الدنظور نود 
الرحالات فهو يشعر بجملة من الصعوبات التي تعيقو  أدب أكالستَة  أدبتابة ك  أكقصصية ركائية 

، كما ىو الحاؿ مع ركاية مزاج مراىقة لفضيلة الفاركؽ التي في بناء خصوصو كقصصو كسردياتو
 سنشرع في برليل ركايتها.
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 : الفضاء الزماني:أولا

يومنا ىذا،  إلىمنذ القدـ كلا زالت  الإنسافيعد الزمن من الدفاىيم التي تداكلت كشغلت 
اكتساب معاني كثتَة منها ما ىو اجتماعي كنفسي كغتَىا، حيث يعتبر الزمن  إلىفهو يهدؼ 

الكاتب النابلسي" ىو بدثابة الدلوف كىو اللوحة  إليو أشار، كحسب ما الأدبفي  الأساسيةالركيزة 
على   الألوافىو بدثابة لرموعة  أيضاالزمن  أف، كما ألوانوعليها  جالرقيقة التي لػملها الرساـ كلؽز 

الشاعر ما يناسب حالتو النفسية كما يناسب حالة شخصياتو  أكحالة الفناف الركائي  يأخذ ،الدلوف
 كقد حقق النص الركائي خطوة كبتَة ككفاءة عالية في التقرب من الزمن كتطويعو.، 1كطقس ركاياتو"

 

 المفارقات الزمنية: .1

ىذا على  تٌفي الركاية، كيب الأحداثالتدخل الزمتٍ ىو الذم يلغي تسلسل كترتيب  إف
الوراء كيظهر ذلك من خلبؿ تقنية الاستذكار التي  إلىمن الزمن الحاضر  أكلذما أساسيتتُحركتتُ 

الدستقبل عن طريق  إلىالحركة الثانية يكوف ابذاىها  أماالداضي،  إلىعتٍ بها الاستًجاع كالحنتُ ن
كمن  ،كبصالو حيويتوتقنية الاستباؽ، كىذه الدفارقة السردية ىي التي تضفي على الخطاب الركائي 

ىذا الدنطلق سنحاكؿ البحث عن بنية الدفارقة الزمنية من خلبؿ الخطاب الركائي للكاتبة الجزائرية 
 "فضيلة الفاركؽ" في ركايتها الشهتَة "مزاج مراىقة".

 ع ) الاستذكار(:الاسترجا  ( أ

الداضي، كذلك عن طريق  إلىالاستذكار كالحنتُ  إلىالتي بسيل  الأدبية  الأنواعحد أىو 
بعدم يعود فيو  كإخباراستخداـ الزمن في الركاية " أساليبستًجاعات التي تعد من استعماؿ الإ

                                                           
 .326، ص1994، 1شاكر النابلسي: بصاليات الدكاف في الركاية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، الأردف، ط  1
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حاضره فهي تقنية يعتمد فيها الراكم على الذاكرة، ذاكرة  إحداؽ إلىالداضي، ثم يعود  إلى الراكم
 قسمتُ: إلىكينقسم  1ذاكرة الشخصيات" أكالسارد 

 الاسترجاع الخارجي: .1

عند "سيزا  أما 2"،ما قبل بداية الحكي إلىتعود  أحداثلؽثل الاستًجاع الخارجي " استعادة 
فراغات زمنية تساعد لدلئ ما قبل بداية الركاية، كيؤدم كظيفتو في الركاية  إلىقاسم" "فهو يعود 

شخصيات ظهرت بإلغاز في  إلىبالعودة  أكعلى فهم مسار الأحداث كتفستَىا تفستَا جيدا، 
توظيف الاستًجاع يكوف بدلء  أفبدعتٌ ، 3الافتتاحية كلم يتسع الدقاـ لعرض خلفيتها كتقدلؽها"

الفراغات كالفجوات التي لؼلفها السرد كراءه فتعطي معلومات عن الشخصيات الركائية كماضيها 
 عن الأكلىالحكاية  إكماؿ" بأنها" كظيفة الإستًجاعات الخارجية الوحيدة تكلػدد "جتَار جيني

يسهم في فرض منطق زمتٍ  الذم الأمرتلك، كىو  أكسابقة طريق تنوير القارئ بخصوص ىذه ال
تتيح  إضافيةمعلومات  كإعطاءفي الركاية  الأساسية الأخبارتوضيح  أم 4لسالف للمنطق الزمتٍ"

فتخرج بذلك عن زمن الركاية لتستَ خط زمتٍ خاص  الأخبارللقارئ فرصة جديدة في فهم ىذه 
 ىذا النوع غتَ موجود في ركاية مزاج مراىقة. أف إلىبها كللتنبيو 

 الاسترجاع الداخلي: .2

 ماإكالوقائع،  الأحداث إلىالدؤلف الضمتٍ  "ىو عكس الاستًجاع الخارجي حيث يعود فيو 
للتذكتَ بحدث من  أكلتسليط الضوء على شخصية من الشخصيات  أكلسد الثغرات السردية فيها 

                                                           
سوسن البياتي: بصاليات التشكيل الركائي، دراسة في الدلحمة الركائية مدارات الشرؽ لنبيل سليماف، عالم الكتب الحديث،   1

 .175، ص2012، 1الأردف، ط
عبد الدنعم زكريا القاضي: البنية السردية في الركاية، دراسة في ثلبثية ختَم شلبي، عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية   2

 .110، ص2009، 1اعية، مصر، طكالاجتم
 .40، ص1995، 1سيزا قاسم: بناء الركاية، دراسة مقارنة ثلبثية لصيب لزفوظ، دار التنوير، لبناف، ط  3
ينظر: كرلؽة طراد: بنية الخطاب الركائي في ركاية مزاج مراىقة لفضيلة الفاركؽ، جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي،   4

 .27، ص2014
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الغتَ  أكالحكاية  حداثأب، كقد يتضمن الاستًجاع الداخلي ما ليس لو صلة كثيقة الأحداث
، سعيا منو في الحالتتُ لتحقيق غاية فنية في إليهاي مالدنت أم، كمالو صلة كثيقة بها، إليهاي منتالد

  1.بنية الحكاية"

 :الاسترجاع في رواية مزاج مراهقة 
برمل في طياتها الاستًجاع الداخلي كىذا انطلبقا  بأنهامن خلبؿ تطلعنا على الركاية لصد 

القارئ في ىذه الركاية لا لؽيز بتُ الحاضر كالداضي،  أصبحنهايتها حتى  إلىمن بداية الركاية 
فهي تنطلق  للؤحداثورية لذذه الركاية كالتي تدعي لويزة من خلبؿ سردىا فالشخصية الرئيسية كا﵀

الذاتية كتصوير ماضيها الشخصي  الأحداثكانت بصدد سرد   لأنهاالداضي  إلىمن الحاضر عودة 
فتًة الدراىقة  إلى إليهاطفولتها التي برن كتشتاؽ  أياـا في حياتها انطلبقا من مرت به أحداثمن 

كالتي بسثل ماضيها التعيس بسبب عائلتها كالتي كانت لذا اثر سلبي على حياتها النفسية التي برولت 
 لأياـاليقظة، كمن ذكريات الداضي التي تسردىا شخصية "لويزة" ذكرياتها  كأحلبـىذياف  إلى

غرامياتها مع لزمود في  إلى أشارتالبراءة عندىا كلا شيء غتَ البراءة حيث  أياـكىي  ،طفولتها
معو  أبردلمرحلة الابتدائي، حيث تقوؿ الساردة" لزمود الذم حرؾ عواطفي قليلب حتُ كنت  

كاف   إذ ،غرافيا كالفلسفةلجفنجلس معا ككنا نغش معا في امتحاف التاريخ كا الإسلبميةالتًبية  أستاذ
الصعبة، ككاف  الأسئلةالنصف الثاني كينقذ بعضنا البعض في  أحفظلػفظ نصف الدرس ككنت 

 الأقوليشبهتٍ، كنا  لأنو أحببتو أنتٍلؼطر ببالي  كأحياناشيء من الاثنتُ يشدني فيو بسرده كذكاءه 
  2..."أنثى أقولذكر ككنت  أقولفي الصف، كاف 

كما استًجعت ذاكرة لويزة ماضيها كنجاحاتها الدراسية التي كانت دائما مصحوبة بالآلاـ 
 الإرثفنجاحها في شهادة التعليم الابتدائي التي كانت مصادفة لخلبفات عائلتها حوؿ  كالأحزاف

                                                           
 .112الدنعم زكريا القاضي: البنية السردية في الركاية، ص عبد   1
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من  الإرثقائلة في ركايتها: "فقد ارتبطت لصاحاتي الددرسية بخلبفات حوؿ  إليو أشارتكىذا ما 
نصفتُ يوـ لصحت بشهادة التعليم الابتدائي، كلا  إلىجعل العائلة تنقسم  العائلة الكبتَة ما فرادأ

 لصاحها في شهادة التعليم الدتوسط فقد صادفو كفاة جدتها تقوؿ لويزة:  أما، 1"التفصيلبتاذكر 

ما أ ،2شهادة التعليم الدتوسط" إعلبفكلكتٍ اذكر اليوـ كفاة جدتي الذم صادؼ بساما يوـ "
لصاحها في شهادة البكالوريا قد عارضو رجاؿ عائلتها كمنعوىا من الالتحاؽ بالجامعة خوفا من 

عقدت  إذعلبقة مع الشباب "فنجاحي في البكالوريا بصع شمل العائلة من جديد  إقامة
تنظيم مظاىرات في الطريق  إلى الأمورالنقاشات حتى خفت من تطور  كأثتَتالاجتماعات، 

علبقة مع  إقامةمثتَا للضحك كىو احتماؿ  أخافهمالذم  ذلك النجاح، لقد كاف الشيءللتنديد ب
ة حوؿ رغكالدم الخبر ناسجتُ لو ما تستٌ لذم من الحكايات الدف أبلغوالشباب، كلذذا سرعاف ما 

 .3على عقب....." رأساحياتي  اقلبو  أفبنات الجامعة، ككاف لذم 

كىي مرتدية للحجاب، كدخولذا لكلية الطب  إلالا تدخل للجامعة  أفلويزة  أجبرتكقد 
السلبي عليها حيث تسرد  تأثتَهمرغمة كلربرة عليها، كمن بتُ استذكاراتها لارتداء للحجاب كمدل 

 آفجل أمن  أتنكر أنيبو،  إلؽاف أمارتديتو خضوعا لقرارىم دكف  أنتٍقائلة: " ما يزعجتٍ ىو 
لا ارضي ا﵁ بهذا، لكتٍ ارضي كائنات لا تفوقتٍ  إنيالعائلة في سلبـ،  يدعتٍ كالدم كباقي رجاؿ

 4ذكاء

يكوف ماضي مليء  أفالدليء بالحزف، بدؿ من  الأسودعاشت لويزة كاستًجعت ماضيها 
فهم من تكوف التي أعد أكحرقة  حيث تقوؿ: " لم  بألمبالفرح، حيث مرت عليها ىذه الحادثة 

، لا يليق بها ذلك الطموح الفاجر الذم الآخرينقبولا لدل  الأكثر ، قد تكوف الفتاةأماميتقف 
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صدمة التغيتَ  لتأثتَبتُ الضلوع، كاف جنوني في الحقيقة يناـ برت ذلك الدنديل  أخفيو
كقد ذكرت علبقتها بابن عمها حبيب حيث تقوؿ: " كاف قد تعاطف معي كىذا  ، 1الدفاجئ..."

يبعد عتٍ كآبتي، لكتٍ بسذاجتي طفلة صغتَة  أففي فتح حديث من كل ملبحظة، عسى  أسهب
ثم استًجعت الطريق ،  2بحديثو، كنت كقشة تود النجاة من حريق فملت لضو دفنو.." أتعلق بدأت

تشبو  أسابيعالذم غدرىا بها كتركها تعاني حيث تقوؿ: " كاف قد احتلتٍ حبيب كفكرة لعدة 
لتحقيق بعدىا تورطت معو في شباؾ تلك السخافات التي دكف مراعاة متٍ الحجر برت ذمة ا

بتاريخ كندبة بشعة في الوجو كتصبح عاىة مستدلؽة في ذاكرتي لا لؽكن  تلتصقك حدتها،  لإبعادىا
بكائي على  أسبابحبيبا فهمتٍ، كاستوعب  أظن: "كنت أخر، كتقوؿ في موضع 3"استئصالذا

اكتئابي، بل كصدقت شفتيو التي  أثارلاحتوائي، كمسح  إلظاتلك  أحضانو أفذراعيو كقد تولعت 
 4.لامستا جبيتٍ بكلمة حب كآمنت بو رجلب سيغتَ كاقعي"

قة التي بصعتها مع توفيق عبد الجليل حيث تقوؿ: لبالع أيضاستًجاعات التي تذكرتها كمن الإ
، كربدا كاف لررد شبيو لو، أحلبمي"قلت ىذا ىو، على الرغم من انو لم يكن نسخة عن فارس 

شيء يشبو الحب فقد يصبح حاجة لكنو  الأحلبـفارس  إفلكنو كاف ىو كقد عرفت فيما بعد 
الذين نغتَ الدخيلة في ملبلزهم  كالأشخاصالتي لضبها كالركايات التي نعشقها،  الأفلبـيشبو  أيضا

تلك شاطئا بصيلب  أيامنا" كانت  التي بصعتها بقولذا: الأياـكتتذكر ، 5حسب ظركؼ الحياة كالرغبة"
 6ذكرل الدؼء كالرائحة كصوت البحر...." غتَ منو نأخذبنينا عليو قصورا من الرمل، كلم 
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تستدعي ذكرياتها مع  أنهاكك "لويزة"كيظهر لنا من خلبؿ ىذه الاستذكرات التي استًجعتها 
لتجربة الحب التي مرت بها سابقا، فالنسياف في ىذه  حياءاإعشيقها توفيق عبد الجليل كذلك 

تلعب دكرا في استًجاع الذكريات كىذا ما جاء على لسانها  "لويزة"الركاية كبالتحديد في شخصية 
اىا كلا تنتبو لذا كيف بسر، سففي غالب البدايات تن الأمور بدأتفي قولذا: "لا اذكر بالضبط كيف 

 .1الكواليس التي بزتفي كراء ستائرنا كيفما كاف" نهاإبشكل عجيب،  أقدارنابربك 

 الاستباق:
"لسالفة لستَ زمن السرد، تقوـ الدخالفة على بذاكزىا حاضر الحكاية كذكر  بأنونعتٍ بو 

ستشراؽ كقراءة إ" بأنهاكتوصف آلية الاستباؽ في الدنظور السردم  ،2حدث لم لػن كقتو بعد"
اللحظة الراىنة  إلىفي تشكيلها الزمتٍ مفارقة تتجو لضو الدستقبل بالنسبة  كبأنهاكاستقداـ للآتي 
 .3ستحدث بعد اللحظة الراىنة" أكثر أككاقعة  إلى إلداحالدستقبل(  إلى)تفارؽ الحاضر 

 استباؽ داخلي. كالأخرنوعتُ احدلعا استباؽ خارجي  إلىكينقسم الاستباؽ 

 الاستباق الخارجي: ( أ

قبل  الأكلىكما يتخذ الاستباؽ بسوضعو في لحظتتُ مهمتتُ من لحظات السرد، اللحظة 
في الحكاية ، حيث لؼلق الدخاطب السردم استباقا مفتوحا على الدستقبل مشكلب حضورا  البدء

 4.بارزا للمؤلف الضمتٍ
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 :الاستباق الداخلي ( ب

لػدث الاستباؽ الداخلي في بنية الحكاية من الداخل،كىو الذم يتجاكز خابسة الحكاية كلا 
الاستباؽ الداخلي استجابة لاستدعاء السارد لرمل  أشكاؿالزمتٍ،كتعدد  إطارىالؼرج عن 

كىذا النوع من الاستباؽ لا يوجد في ركاية مزاج  ،1من الداضي ثم ينطلق بابذاه الدستقبل" الأحداث
 ىقة.مرا

 الاستباق في رواية مزاج مراهقة: 

ستباقي حيزا كبتَا مقارنة مع السرد الاستذكارم في ركاية مزاج مراىقة،كقد يشغل السرد الإلم 
 أسبابيشرح فيو  للؤمةالاستباقات في ركايتها كما يلي .... الرئيس سيوجو خطابو  جاءت

كىذا من اجل شرح  ،إلقائو، فهو استباؽ خارجي لخطاب رئيس الشاذلي بن جديد قبل 2استقالتو
 الاستقالة. أسباب

فهو استباؽ خارجي لدا  ،3العاصمة ببعد ساعتتُ" إلىفر أسا.. "س أيضاكتقوؿ الساردة 
، ككذلك في الجزائر العاصمة إلىكيتمحور ىذا في سفر يوسف عبد الجليل  لػدث بعد زمن معتُ،
يتجلى لنا الاستباؽ الخارجي في دخوؿ يوسف عبد الجليل  أيضا"، كىنا 4قولذا "سيصلي العصر

اسم بصيل ... يناسب  "" لويزة كالي كأيضاصلبة العصر،  لأداءمسجد عمر بن الخطاب  إلى
دخلت عالم الأدب سأبحث عن اسم  إذ...قد يناسب الأدب، لكنو لا يناسب عائلتي،  الأدب

 5مستعار"
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 إلىكاف دخلت  بأنها الأحداث "لويزة"الاستباؽ الخارجي حيث تستبق  أيضاكىنا يتضح لنا 
 كالكتابة ستكتب باسم مستعار كذلك بسبب خوفها من عائلتها كالدقربتُ منها. الأدبلراؿ 

 ثانيا الفضاء المكاني:

 عضوببالعمل الركائي  أجزاءكالعمود الفقرم الذم يربط  الأساسيالعنصر  كافيعد الد
 البعض.

 :بنية المكان في رواية مزاج مراهقة 
 المغلقة: الأماكن .1

ذات صلة كطيدة بتشكيل الشخصية  لأنهاالدغلقة دكرا مهما في الركاية،  الأماكنتعد 
 الدغلقة في ركاية مزاج مراىقة الأماكنالركائية، كنذكر من 

 بيت لويزة العائلي: ( أ

بدلا  الأبويةمليئا بالخوؼ كالقلق كالحرماف كالسلطة  بأنوظهر البيت في ركاية مزاج الدراىقة 
الحرماف من  أنواع، عانت لويزة في ىذا البيت من كل كالأمافكالفرح  بالألفةيكوف مليئا  أفمن 

 الحناف كالرعاية منذ صغرىا حتى سن الدراىقة. أشكاؿطرؼ عائلتها حيث فقدت كل 

فهو الدكاف الذم  "لويزة"كلؽثل البيت في ىذه الركاية منطلقا للحديث عن شخصية البطلة 
الدطر بدا  أفعائلتها كمن بتُ الدقاطع التي تصور بيتها نذكر منها" اذكر جيدا  أفرادبذتمع فيو 

 قطعة خبز تفوح منو رائحة العشق في إلىخفيفا بالسقوط ثم اشتد، كاف البيت كاف دافئا، حولتٍ 
نشاىد فيلم بائعة الجرائد من بطولة يوسف شعباف كماجدة،  أميذلك الدساء....جلست مع 

 .1.."كأمي أناالفيلم الذم شاىدتو للمرة العشرين ربدا 
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 بيت يوسف عبد الجليل: ( ب

عبد ، حيث يصف يوسف 25يقع بيتو في شارع ساف جاف الرئيسي بقسنطينة كرقمو 
 كأصالتها كأناقتهاستجدين في ىذا البيت الوجو الجميل لقسنطينة زينتها الجليل بيتو للويزة بقولو: "

حد بعيد في تقديم الصورة الشكلية الخارجية لذذا البيت  إلى أسهم، 1كشعرىا كموسيقاىا كثقافتو
 كتزاكجها مع الصورة الداخلية لو.

 الغرفة الجامعية: ( ت

ة فلب بد لذا من مكاف لزدد لغب لويزة طالبة جامعي أفبالحرـ الجامعي، كبدا  أيضاكتسمى 
التحقت في البداية بالحي  -آريس باتنة- إقامتهاتدرس بعيدا عن مكاف  لأنهافيو  الإقامةعليها 

كانت تدرس الطب كبرصلت على غرفة فيو حيث تقوؿ: "ثم الحصوؿ على   أينالجامعي بباتنة 
يقة لم يكن لسصص لطلبب في الحق لأنو(، cfaلاتينية ) أحرؼغرفة بحي اختصر اسمو بثلبثة 

كانت تشاركها الغرفة طالبة اسمها سماح دائما تنصحها ،2الجامعة، كلكنو مدرسة لتكوين الدهتٍ"
قد كانت لذا الفرصة في  -الذضبة- أمغرفة لويزة كانت مطلة على العرقوب  أفكترشدىا كبدا 

جلس أالعرقوب زاخرة بالحب، ككثتَا ما كنت  أمسية، حيث تقوؿ: " كأسرارىا أفكارىااستًجاع 
 3.".......فضولي، كمتابعة مشاىد الحب على الطبيعة لإركاءالنافذة مثل غتَم  أماـ

 الأماكن المفتوحة: .2

يوحي الدكاف الدفتوح بالاتساع كالتحرر، " كلا لؼلو الأمر من مشاعر الضيق كالخوؼ لاسيما 
فالدكاف الدفتوح لو القدرة على  ،4الشتات كالدنافي كالدخيمات"إذا كاف الدكاف الدفتوح في أمكنة 
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يريد الركائيوف برقيقو في أعمالذم، بغية البناء السردم ككل،  التفاعل مع العالم الخارجي، كىذا ما
 كتنوعت كبرزت ىذه الأماكن بصورة جلية في ركايتنا نذكر منها:

 المدينة: .1

صراعات كلرالات فكرية كثقافية كاجتماعية  تعد الددينة فضاء حضارم مدني مفتوح على
التي تكوف لرالا كموضوعا للركاية، كللشخصيات كلظو الأحداث في العمل السردم دكر كبتَ في 
تشكيل البناء الدكاني في النص، " فالفضاء بالنسبة للشخصيات ىو الأداة التي تعبر عن مواقفها 

ماكن فهو الذم يؤكد إحساسو بذاتو علبقتو بالألا من خلبؿ إكىويتها، فوجود الإنساف لا يتحقق 
لذا ارتباطا كثيقا بالددينة، كىو ما لصده  أفكما نلبحظو على الركاية الجزائرية الدعاصرة، ، 1ككيانو"

كاضحا في ركاية"مزاج مراىقة" من خلبؿ الددينتتُ اللتاف ذكرتهما الركائية في ركايتها كلعا مدينتتُ: 
 باتنة كقسنطينة.

 باتنة:مدينة  ( أ

كىي الدكاف الذم انتقلت إليو الشخصية الرئيسية"لويزة" في الركاية لدواصلة دراستها بالجامعة 
باتنة استقبلتنا ماطرة غتَ مبالية رمادية كعابسة، ترمقنا بدبانيها الفاخرة بقسوة لا تليق  أف" كيكفي 

تعبتَ عن حزف شخصية لويزة،  عبوس مدينة باتنة كارتداؤىا اللوف الرمادم، ف 2بتارلؼها الكبتَ..."
كبهذا لصد أف كصف الدكاف في الركاية لو مدلولو النفسي، حيث جسدت لويزة إحساسها كأحوالذا 
النفسية العابسة في ىذه الددينة، فولاية باتنة تعد رمزا للتحدم كالدواجهة من طرؼ الاستعمار 

ا بردثت "لويزة" أسرتها التي  الفرنسي كبرررت قيوده كاضطهاده، ككانت مهدا لأعظم ثورة، كم
 كانت ىدفها حرمانها من الدراسة بالجامعة.
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 مدينة قسنطينة: ( ب

مدينة قسنطينة فضاء العلم كالعلماء، ىذا الدكاف الذم عرؼ "بنضالو كثورتو كبدوقعو  بسثل
التي كانت مأكل للمجاىدين كخارج ىذا الجو بعيدا عن  كأشجاره الجغرافي، كتضاريسو ككديانو

فمدينة قسنطينة ىي  ،1ا كأشجارىا خارج ىذا أف تكوف ىي ذاتها لاف عالدها يكلمها"غاباته
الفضاء الركائي الذم تبرز فيو الأماكن الرئيسية الدرتبطة بأحداث ىذه الركاية، حيث تأثرت بو 
الشخصية الرئيسية لويزة كأصبحت برمل لعومها كآلامها كأىدافها كطموحاتها، تقوؿ لويزة: 

م كالدعرفة كالفن، كمثاؿ ، فهي منبر العل2"قسنطينة الددينة الوحيدة التي توصف بالثقافة كالعلم"
للفضاء الحضرم الدفتوح على التمدف كالثقافة كالحرية، كتصف ليل قسنطينة الدخيف بقولذا: " 

، كتقوؿ أيضا: " كاف ليل قسنطينة 3ككانت الددينة التي لا بذوبها إلا الأضواء كخيالات متشردين"
.. كلا ادرم إف كانت كل الددف قة، كىدكءىا الدخيف كحشيتها أشباحها..تيشدني أضواؤىا الدتعا

 4شبيهة بها في الليل أـ أنها متفردة بذلك الجماؿ".

فنجد باف لويزة تركز على كصفها تارة بالإعجاب كالاستحساف، كتارة بالغضب  
 ها.ليكالاستهجاف ىذا انطلبقا من الحالة النفسية التي تكوف ع

في الددينة، كذلك لكثرة القتل كبتغتَ الظركؼ الأمنية في الجزائر انتشر رجاؿ الأمن 
كالإشاعات كالإرىاب، الأمر الذم أدل إلى الفوضى كالفساد: " كانت مدينة قسنطينة ماطرة في 

، أما عن 5ذلك الصباح أيضا، بعض الدبابات كرجاؿ الجيش لم يغتَكا من حركة قسنطينة"
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 ،1يفجرىا دبوس صغتَ"الإشاعات فتقوؿ:"قسنطينة مثل بالونات الأطفاؿ تنفخها إشاعة كاحدة ك 
كما لؽيز مدينة قسنطينة أيضا الجسور التي بردثت عنها الركاية مثل: جسر سيدم راشد، قنطرة 
الحباؿ، لكن ىذه الجسور ظهرت في الركاية كرمز للخوؼ كالدوت كالانتحار حيث تقوؿ: " كشيئا 

دؿ جاذبية الدوت فشيئا صارت تستقبل منتحرا كل أسبوع على الأقل، أما الآف فقد ارتفع مع
حسب حدة ما لػدث، كغلبء الدعيشة، كانقلبب الدفاىيم، كنا لا نسمع مثل ىذه العبارات أماـ 

مكاف للقلق كالانتحار،  إلى، فهذه الجسور برولت من مكاف للفرح كالسعادة 2مواقف الانتحار.."
 ت في كثتَ من الناس.ىذا نتيجة للتغتَات الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كالفكرية التي أثر 

 الجامعة: ( ت

قباؿ لأعداد ىائلة من الطلبب من كل مكاف كما تعتبر باعثا من ستبوابة الإ تعتبر الجامعة
سر العائلة كانغلبقها،  كىو ما يؤثر على شخصية أبواعث الحرية كالانفتاح على عالم التحرر من 

من بتُ الطلبة الذين كاف حلمهم الولوج إلى عالم الجامعة،  ةما سلبا أك إلغابا، كتعتبر لويز إالطلبة 
في سبيل دخوؿ الجامعة، كحتى لا تضيع مشركع  ما جعلها تقبل بارتداء الحجاب مرغمة فقط

حياتها الذم طالدا حلمت بو، حيث تقوؿ: " كانت الجامعة حلما كبتَا بدا بداخلي، كلم يكن من 
 .3لكياف لمجرد التحدم، كلذذا رضخت..."السهل أف أزيل ذلك الحلم من خلبيا ا

  المجلة: ( ث

تبر المجلة "جسور" ىي الدكاف الذم تعرفت فيو "لويزة" على يوسف عبد الجليل الذم كاف تع
يتًأس ىذه المجلة، كىنا تطورت العلبقة بينهما من إعجاب أدبي إلى إعجاب شخصي، كىذا ما 

قبل أف أبررؾ بفضوؿ  ظنتٍأثم انتهيت عاشقة، ك أشارت إليو في الركاية بقولذا: " بدأت قارئة لو 
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كما بسثل المجلة الفضاء التي تكثر فيو مناقشة الأمور السياسية ، 1"الأنثى لضوه، برركت لضو لغتو
 كالاقتصادية كالاجتماعية كغتَىا من الأمور.

غة كخلبصة القوؿ يبدك انو لا لؽكن تشكيل بنية سردية دكف كجود الدكاف الذم لو ألعية بال
في العمل السردم، كركاية "مزاج مراىقة" لا بزلو من ىذا العنصر الذاـ، الذم أعطتو خصوصية 

ية كالرمزية لذذه الأمكنة، ككذلك العلبقة الوطيدة بتُ الأمكنة الدفتوحة كالأمكنة ئالػنظرا للدلالة الإ
 الدغلقة التي تعددت في الركاية.

 ثالثا: الشخصية:

الأساسية التي تتمحور حولذا بقية الدكونات السردية الركائية ) شخصية بدثابة الركيزة ال
الحدث، الزماف، الدكاف(، ذلك لأنها بستاز بسلطة مطلقة داخل النص الركائي كخارجو، حيث 

 تتمتع بحضور دائم داخل النسيج الركائي.

إلى كيعتبر "جتَار جينيت" الشخصية " أثرا من أثار الخطاب، كلكنها لا تنتمي إليو بل 
، كتعرؼ أيضا 2الحكاية، كىو يفضل دراسة الوسائل التي يستخدمها الخطاب في رسم الشخصية"

من  لأحداث، كبدكنها تغدك الركاية ضربابأنها " مركز الأفكار كلراؿ الدعاني التي تدكر حولذا ا
 ؤثر في حركةالدعاية الدباشرة كالوصف التقريرم كالشعارات الجوفاء الخالية من الدضموف الإنساني الد

كتصنف الشخصيات انطلبقا من معايتَ لا حصر لذا إلى: " شخصيات رئيسية ،3الأحداث"
 4.كأخرل ثانوية، أك شخصيات لزورية كأخرل مساعدة كما لػلو لبعض نقاد الركاية تسميتها"

                                                           
1

 .74فضيلة الفاركؽ: مزاج مراىقة، ص  

 .50بضيد الحميداني: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص  2
 .106، ص1982عبد الفتاح: دراسة في الركاية الدصرية، مكتبة الشباب، القاىرة، مصر، د.ط،  عثماف  3
، 1لزمد علي سلبمة: الشخصية الثانوية كدكرىا في الدعمار الركائي عند لصيب لزفوظ، إسكندرية، دار الوفاء، مصر، ط  4

 .25، ص2008



:الفصل الثاني:                 شعرية الكتابة السردية في رواية مزاج مراهقة لفضيلة الفاروق  

 

- 61 - 
 

 الشخصية الرئيسية أو المحورية: .1

ىي شخصية الأشهر كالأكثر استعمالا، فالركائي يقيم ركاياتو حوؿ شخصية رئيسية برمل 
الفكرة كالدضموف الذم يريد أف ينقلو إلى قارئو، أك الرؤية التي يريد أف يطرحها عبر عملو الركائي 

، 1"كلا لؼتلف في ىذا ركائي ركمانسي عن كاقعي، فطريقة البناء ىي التي بسيز عملب عن آخر" 
فالشخصية الرئيسية ىي: " الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصويره، أك ما 

 .2أراد تعبتَ عنو من أفكار كأحاسيس"

 الشخصية الثانوية: .2

الشخصية الثانوية ىي ذات الدرتبة الثانية في الركاية كىي صديق للشخصية الرئيسية، فهي 
كإما  شخصية الدركزية كتعديل سلوكهاالعوامل كشف عن تضيء الجوانب الخفية لذا كتكوف إما "

 .3ا تلقي الضوء عليها، كتكشف عن أبعادىا"لظإتابعة لذا، تدكر في فلكها كتنطق باسمها، 

 :الشخصيات في رواية مزاج مراهقة 
 الشخصية الرئيسية: .1

  لويزة والي:

التي تدكر حولذا ىي شخصية حيوية فعالة كمتفاعلة مع الأحداث، كىي الشخصية الرئيسية 
الركاية، برب التنكر بزم الذكورم، حيث تقوؿ: " أين لي بالجاذبية، شعرم قصتَ كشعر الذكور، 
جسمي لضيل اخفي تفصيلبت أنوثتو بكنزة صوؼ سميكة، كجينز كحذاء جلدم ضخم ىو اقرب 
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ف سهى طالبة ، فهنا لصدىا رافضة لطبيعتها الأنثوية من طبيعة التعابتَ حتى أ1إلى أحذية الذكور"
ستلذ الاسم تلقبتٍ بفتوتنا ككنت أفلسطينية الدقيمة في ذات الجناح معنا تناديتٍ حسن الصبي، كأنا 

، لصد باف لويزة تسعدىا كثتَا فكرة اعتبارىا ذكرا بتُ رفيقاتها في الحي 2أتباىى كثتَا بهذا اللقب"
ية شجاعة لا تتًدد بأم الجامعي، كمن خلبؿ برليلنا لشخصية لويزة نلمس بأنها شخصية قو 

شيء، كلا بزاؼ أم شيء، إلا أف فرحها دائما مقركف بالحزف، ككتقييم لشخصيتها لصد بأنها في 
البداية كانت شخصية مهمشة بحيث أف الركائية ركزت على كصف الجانب النفسي لذذه 

إلعاؿ  الشخصية باعتبارىا تعاني من عقدة الشعور بالنقص من جراء خلقتها أنثى، ككذلك من
كالدىا لذا، كعقدة النقص التي ارتكبتها من جراء ارتداء الحجاب خضوعا لقرار الأسرة من غتَ 

بو، ككذلك الخيانة التي تعرضت لذا في علبقتها باف عمها " كنت أظنو حبيبا رجلب لا  عالاقتنا 
لتهمها إ لؽكن لكلبمو أف لؼتلف عن الرصاصة التي تغادر موضعها فإذا بو لم يبصق غتَ فقاقيع

شد من غضب العواصف التي قد تأتي من أالذواء، لقد أردت لعلبقتنا أف تكوف متينة كصادقة، ك 
كىذا ما جعلها شخصية سلبية، إلا أنها استطاعت التغلب على ىذا الجانب ، 3القيل كالقاؿ"
خاصة، كالدرأة ها لزاكلة رد الاعتبار لدثقف تعتًضإلغابي بردت بو كل العراقيل التي إبابزاذ موقف 

عامة، كىو ما أىلها للوقوؼ في كجو المجتمع الدتمرد على أعرافو، متخذة سلبح الكتابة كمظهر 
 من مظاىر التحرر من سلطة الأحكاـ الدوركثة كالتصورات السائدة.

 الشخصيات الثانوية وعلًقتها بالشخصية الرئيسية: .2
 يوسف عبد الجليل: ( أ

 إلى الجزائرية التحريرية الثورةالعربي شارؾ في معركؼ في كل الوطن  ،ىو كاتب كصحفي
لكن لغتو  بالجرأةتتميز  ،اتوككتاب "بوضياؼ ،لزمد" "،ىوارم بومدين" :رموزىا مثل جانب كبار
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 :كيتخلص كصف شكلو في قوؿ لويزة ،الفتٍ الراقي بأسلوبويتميز  ،مأساكيةحزينة كنهاية كتاباتو 
 ،قامتو ،التي ترسم عرض الكتفتُ الأنيقة كالبذلة ،ربطة العنق الجميلة ،"البحر يتدلل على صدره

حيث كجدت فيو ، 1"بسيط ،أملس ،لا عقد ،أزرارالبراؽ الذم لا خيوط فيو لا  الأسودحذاؤه 
فرنسية تدعى  أجنبية امرأةكما صرحت بو الركائية تزكج من   "عبد الجليل"لقبو  ،صفات الرجولة

 إلىذلك  أدلة لكن  سبب الاختلبفات بينهما في الديانة كالعادة كالتقاليد كىي شاعر  "بركنو الزا"
 إعجابابها  أعجبعن علبقتو بالشخصية الرئيسية  "لويزة" فقد  أما ،انفصالذما كتشتت العائلة

في  أكلىتكوف ىذه لزاكلات  أفلؽكن  كشجاعتها " لا كجرأتهاكذلك لقدراتها الكتابية  ،شديدا
 .2الكتابة اكتبي.....اكتبي الدزيد.....قلمك حلو يا لويزة "

الذم بروؿ من  "يوسف عبد الجليل"لويزة بشخصية  إعجاب أخرلكما لصد من جهة 
 شخصيا من خلبؿ قراءتها لركاياتو. إليوشخصي، حيث تعرفت  إعجاب إلى أدبي إعجاب

 توفيق عبد الجليل: ( ب
مع  أختوكبقيت  ،الجزائر مع كالده إلىعاد  ،فرنسيو كأـجزائرم  أبمن  ثانويةىو شخصيو 

 ة"لويز " الرئيسية يةكالتواضع تعرؼ على الشخص كالبساطةشاب يتميز بالذدكء  ،في فرنسا أمو
 "،حناف بن دراج"عن طريق  "جسور" ةبجريد "يوسف عبد الجليل"حينما كاف في مكتب كالده 

 :لتوفيق بقولذا ةكقدمت لويز  ،3"فيلسوؼ زمانو ...توفيق عبد الجليل" :حيث قدمتو بقولذا
م من غأحب توفيق لويزة كثتَا كبصدؽ بالر  4،كعركسا لك  لوالدؾ ةقص ةكاتب  أحضرت"

ف أحيث كاف يرل ب ة،كالأدبي كالدينية كالاجتماعية كالسياسية ةالفكري كالآراءاختلبفهما في الدواقف 
تناقش كاف الرجل الذم لا يناقش لا  أيضاتناقش كبالتالي الدشاعر لا  كالأذكاؽ كالأذكاؽالدشاعر  
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لم تبادلو نفس  لويزة أف إلا، 1"لا تتناقش كالأذكاؽ الأذكاؽك  لدشاعر فكثتَا ما قاؿ لي الدشاعرا
عبر مواطن  ،عبر كل سطورم….. الشعور حسب ما جاء في قولذا توفيق عبد الجليل مر من ىنا

ذانا أ أجدعيونا تسمعتٍ حيث لم   جدأك  ما حدث أقوؿ…. صفأ اأنىا  خبأتهاالصدؽ التي 
 2.تفعل ذلك

 حبيب: ( ت

حيث   ة،لويز  الرئيسية الشخصية ةلخدم ةركائيالبها  ستعانتاالتي  الثانويةمن الشخصيات 
 ةأسر من  ة"لويز "ك  "حبيب" ،دراستهالدواصلة  بالجامعةساعدىا في برقيق رغباتها كالتحاقها 

بدايتها   ةعاطفي علبقةكلظت بينهما " ة،بقسنطين الصيدلةفهو ابن عمها كطالب في كليو  ة،كاحد
حبيب كاف يعرؼ بالضبط " ةحيث تقوؿ لويز  العلبقةذه لذ كالجالزة حةالدل للرغبةتبعا  ةكانت جيد

عادت بالسلب ك  العلبقةما فشلت ىذه   لكن سرعاف ،3اتقفز فرح مثلي ةما الذم لغعل طفل
 افولد انكسار  ،البريئة بأحلبمهاالذم تلبعب  "حبيب" ةبدلا من شخصي ة"لويز "على شخصيو 

كىو  ة،خائن ةشخصي إلىة مساعد ةحيث بروؿ من شخصي ة،لويز   في حياة كفاجعةنا نفسيا كحز 
ت حتُ أخطأ أظنتٍ" :عمو ةالتي توضح غدر حبيب بابن الركاية قاطعما لصده في كثتَ من م

… الأعماـمن بيت يغتصب حرمتو  ،لنجاتي أملبحتُ تصورتو  تأأخط أبوابي، فتحت لو كل
الدؼء الذم يلغي ذلك الجدار الذم بناه المجتمع  حسبتو مصدر نتٍأكالذم كاف يؤلدتٍ جدا ىو 

اتصفت  "حبيب" ةشخصي، ف4ة"بيتٍ كجيل كبتُ الجيل الذم اختبر الحيا أك بيتٍ كبتُ كالدم
ككلد فيها  ،أحلبمهاحيث حطم  ،الرئيسية الشخصية ةتؤثر في حيا أفكاستطاعت  نةكالخيابالغدر 

 .الأملمرحلو الشقاء كخيبو  إلىكالقلق فوصلت  الألم
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 الخال عبد الحميد: ( ث

الذم لؽثل  "عبد الحميد ملمكي"  ةخاؿ لويز   الركايةفي  الثانويةىو من الشخصيات 
خلق   كألظا" ةشخصيتو قوي ،بعدىاك  الثورةالتي ثارت على الاستعمار كرفضتو خلبؿ  ةشخصيال

لامتصاص فائض الوجع من الكوف كالذم نصنع بعضو دكف كعي منا بكلبمنا  ستثنائيااكائنا 
التحرير الوطنية ككفى  جبهةكىو ما جعلو من عشاؽ  ،الثورةل ببسثل ج يةفهو شخص  ،اللبموزكف

 الوطنيةالتحرير  جبهةالذم يدافع فيو عبد الحميد عن  الركايةفي ىذا الدقطع من  كىو ما لصده ،لذا
يا عشق خالي  ألا ،التحرير نوحي جبهةيا  ألامراد ساخرا  أخي لق"ع ة:خو لويز أسليم  ىكيرد عل

يا خي " :فخاطبو غاضبا ،لكن خالي لم تكن معنوياتو على ما يراـ في ذلك اليوـ "،العزيز استًلػي
 أحبتو ،1الدافئشاشو التلفزيوف في بيتك  أماـالتحرير لدا كنت بذلس  جبهةلولا …. "خيجيل يا 

  .نو كاف يعوض مكاف كالدىا الحاضر الغائبأيا ذلك و أبلويزة حبا 
 ة:م لويز أ ( ج

كذلك بسبب غياب  ،الدسؤكليةكبرمل  أكلادىا ةكرست حياتها لتًبي  حزينة ةىي شخصي
كل الحناف لتعوض كلو بقليل   أكلادىا ءعطاإحاكلت  -فرنسا - الغربةزكجها الذم يقيم في بلبد 

حيث ، شكلها كلأحاسيسهابلا  مباليةغتَ  حزينة امرأةزكجها لذا جعلتها  خيانةلاف  ،الأبحناف 
كل   إلىكعمر كالدتي يلبحقتٍ  أموت أفصعب علي " :ككضعيتها بقولذا أمها ةشخصي ةتوضح لويز 

تلك الدناسبات التي  من مناسبة أكلا يهمها فرح كلا عيد  ،نادرا إلا بتسامتهاا أرللم ، الزكايا
كتقوؿ  ،الأكقاتفي كل  حزينة ةفهي عبوس ،2ة"حضورىا لتغتَ فستانا في كل ساع وةتشتهي النس

  .3"الحظ سيئة…… ـأكانت ركاما من الحزف كالس" :أيضاعنها 
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 أب لويزة: ( ح
ىو شخصية سلبية، عديم الاىتماـ بأكلاده كزكجتو، مغتًب مقيم بفرنسا يزكر عائلتو مرة 

كاف رجلب كسيما حسب ، 1كاحدة في السنة، "مازاؿ يزكرنا مرة كاحدة في السنة لشهر أك شهرين"
ة، ثتَ غرامية ككىو ما جعلو يقيم علبقات ، 2نظرة لويزة حتُ تقوؿ: "كفي نظرم كاف كسيما جدا"

ليتحوؿ إلى خائن لزكجتو، ككاف فاقدا للنزعة الأبوية، كىو ما ترؾ أبعادا عميقة الأثر في نفس لويزة 
حد الغرباء حيث تقوؿ لويزة: أراد عائلتو فيحسونو غريبا عنهم كيتعاملوف معو بحياء كخجل كأنو فكأ

، 3"خبارىنأبائهن عن أ"يصعب علينا أف نفتح معو حديثا لصهل بساما كيف بردث الفتيات 
 كالدىم. ابذاهفأصبحت مشاعرىم في اغلب الأحياف تنطوم على مشاعر الكره كالعداء 

 نرجس: ( خ
 شخصية ىامشية تدرس في نفس الصف الذم تدرس بو "لويزة" في معهد الأدب، كما

تشاركها الغرفة في الحي الجامعي، تطورت علبقتهما بينهما كأصبحتا قريبتتُ جدا من بعضهما 
 البعض، فكانت لويزة سندا لذا خاصة عقب التحاؽ أخيها بحركة الإنقاذ كمقتلو.

لقد تباينت ملبمح شخصية كألعية الدكر الذم تقوـ بو في ىذه الركاية، لكن أىم ما لؽيز 
 ركاية لعا ارتباطها بالشخصية الرئيسية ارتباطا متلبزما.ىذه الشخصيات في ال
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 خاتمة:

كصلنا إلى توقيع صفحة النهاية بعد أف كنا قد كقعنا أكلى صفحاتها مع بداية عرضنا ىذا، 
النقدية، كمن ذلك الركاية حيث سجلت الركاية حضورا قويا سواء في الساحة الأدبية أك الساحة 

الجزائرية التي تسعى أف تفرض استقلبليتها في الرؤل كالتصور، بفضل بسيزىا الذم فرض نفسو في 
شعرية الساحة الإبداعية العربية كحتى الدكلية، كفي متن بحثنا الدتواضع حاكلنا إعطاء نظرة عن "

 دراسة إلى عدة نتائج نذكر منها:، كقد أفضت ىذه ال"الكتابة السردية في رواية مزاج مراهقة

 النتائج العامة: .1
  حققت الركاية في العالم العربي مكانة ىامة بعد مواجهات عديدة حيث توافرت الأعماؿ

 الركائية كما كنوعا، لشا أدل إلى تهافت القراء عليها بشكل كبتَ.
  الأشكاؿ الدعبرة عن الواقع. ىرقأالركاية جنس أدبي من 
 الذم لغمع حياة الإنساف بكل بضولاتها دكف قيود. الركاية ىي الوعاء 
  الركاية الجزائرية عرفت تطورا نوعيا في الآكنة الأختَة نتيجة للوضع الفكرم كالحضارم من طرؼ

 الكتاب، كفضيلة الفاركؽ كاحدة منهم.
  السرد كآلياتو من أىم الدراسات كاقدرىا على برليل الركايات ككل كالغوص في أغوارىا عن

 تقنيات كلظطيات. ةيقطر 
  الكتابة السردية عبارة عن سرد للؤحداث كنقلها من خلبؿ استخداـ التصوير أك اللغة أك

 كسائل التعبتَ الأخرل، كتعد صنف من أصناؼ النصوص الأدبية كالحوار كالوصف.
 ربي الكتابة السردية ىي ثالث الدرتكزات التي جاء بها "جتَار جينيت" التي بسحور حولذا النقد الع

 قواعد كأساسيات ثابتة. إلىالجديد في مقاربة كتشكيل النصوص السردية، للوصوؿ 
  مصطلح الشعرية ىو علم يهتم بدواصفات الخطاب الفتٍ كذاتو، حيث تسهم في البحث

 كالتأصيل للكتابة النقدية.
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 ثارة تعد اللغة الشعرية من منظورىا القديم كالحديث ىي اللغة التي بزتًؽ الدعيار كتهدؼ لإ
 الانفعاؿ.

 النتائج الخاصة: .2
 .اىتماـ الركائية بعنصر الزمن، حيث طبقت تقنيات التشكيل الزمتٍ من استًجاع كاستباؽ 
  ي بطلة ىالكاتبة  أفحضور الاستًجاع الداخلي الذم شغل مساحة كبتَة من الركاية، باعتبار

"لويزة" تسردىا غلب موضوعات ىذه الإستًجاعات ىي أحداث كقعت للبطلة أالركاية، ك 
 بنفسها.

 ستباقات خارجية إستباقات فجاءت قليلة مقارنة مع الاستًجاعات، فكلها عبارة عن أما الإ
 كظفت لغرض التكهن بدا ىو لزتمل الوقوع في الدستقبل.

  اىتماـ الكاتبة بالدكاف، كىو ما جعل ىذه الركاية حافلة بالأمكنة التي مثلت الفضاء الذم
 بذرم فيو الأحداث.

  تعددت الأمكنة في ركاية مزاج مراىقة، فتًاكحت بتُ الأمكنة الدغلقة: كالبيت كالدقهى كالغرفة
 الجامعية، كبتُ الأمكنة الدفتوحة: كالددينة كالمجلة كالجامعة.

 .جاء كصف ىذه الأمكنة للتعبتَ عن الحالة النفسية للشخصية الرئيسية كشخصيات ثانوية 
 ية لويزة التي تسرد أحداث ىذه الركاية. بسثلت الشخصية الرئيسية في شخص 
 .تعدد الشخصيات الثانوية في  الركاية كارتباطها بالشخصية الرئيسية "لويزة" ارتباطا متلبزما 
 بة كل عنصر حقو في اتركاية "مزاج مراىقة" اىتمت بجل العناصر الركائية، حيث أعطت الك

يليا، عبرت من خلبلو عن كاقع المجتمع متن الركاية، فاستطاعت بذلك أف تبتٍ عالدا ركائيا بز
 الجزائرم خلبؿ فتًة التسعينات.

كانت ىذه أىم النتائج الدتوصل إليها من خلبؿ قراءة متواضعة في ىذا النص الركائي 
 كالبحث عن ثغراتو.
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كوف على نف أكختاما نتمتٌ أف نكوف قد كفقنا في إعطاء ىذه الدراسة حقها الدطلوب، ك 
لؽكن القارئ من معرفة بعض ما خفي عنو ابذاه شخصية "فضيلة الفاركؽ"،  الأقل أضفنا شيئا

كنسأؿ ا﵁ العلي العظيم التوفيق، فاف أصبنا فمن ا﵁، كاف أخطأنا فمن أنفسنا كمن الشيطاف، 
 كآخر دعواتنا أف الحمد ﵁ رب العالدتُ.
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 :الملخص

جاء ىذا البحث بعنواف شعرية الكتابة السردية في ركاية مزاج مراىقة لفضيلة الفاركؽ، 
بدعونة من ا﵁ كرعايتو، لزاكلة تسليط الضوء عن أىم النقاط التي تتمحور حولذا حاكلنا من خلبلو 

الكتابة السردية في ىذه الركاية، كما تطرقنا أيضا إلى أىم الجوانب كمواطن التي تكمن فيها شعرية 
الكتابة السردية كالتي تعد مثابة سرد للؤحداث كنقلها من خلبؿ التصوير أك اللغة كغتَىا من 

سائل التعبتَ الأخرل التي أعطت للسرد بعدا إبداعيا الذم ساىم في إثراء التجربة السردية، كالتي الو 
 فرضت على الراكم كالكاتب شركطا في تقدلؽها، كتوصلنا إلى نتيجة مفادىا أف:

لعا الأساس الذم تبتٌ عليو  فالغاية الأساسية من السرد الكتابي ىو الإمتاع كالاعتبار اللذا
كبكل بساطة نلبحظ أف كل جيل ىو ابن عصره، كيأتي إبداعو كموىبتو  السردية،النصوص 

 كتعبتَا عن أكضاعو التي يعيشها في لرتمعو. استجابة

 : الشعرية، الكتابة السردية، مزاج مراىقة، فضيلة الفاركؽ.الكلمات المفتاحية

Summary: 

This research came under the title The Poetry of Narrative Writing in the Novel of A 
Teenage Mood by Fadhila Al-Farouk, we tried through it, with the help and care of God, an 
attempt to shed light on the most important points around which the narrative writing 
revolves in this novel. Which is a narration of events and their transmission through 
photography or language and other means of expression that gave the narration a creative 
dimension that contributed to enriching the narrative experience, which imposed conditions 
on the narrator and writer in presenting it, and we came to the conclusion that: 

The main purpose of the written narration is enjoyment and consideration, which are 
the basis on which the narrative texts are built. We simply note that each generation is the 
son of its time, and its creativity and talent comes in response and expression of its conditions 
in its society. 

Keywords: poetry, narrative writing, adolescent temperament, Fadhila Al-Farouk. 

 


