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 عرفانشكر و 
،كأبؽمنا الذم أغرقنا بنعمو التي لا برصى نشكر الله تعابٔ ءشيأكؿ كقبل كل 

 الصبر على ابؼشاؽ التي كاجهتنا لإبقاز ىذا العمل 

ساعدنا بُ " الذم كما نرفع كلمة الشكر إبٔ الدكتور ابؼشرؼ "عزكز ميلود
اذة " د. قوتاؿ نشكر الأستإبقاز بحثنا كبٓ يبخل علينا بنصائحو كإرشاده ك 

 الأستاذة "يعقوب الزىرة"فضيلة" ك 

 كما نشكر عميد الكلية الدكتور زركقي عبد القادر

 بهعلنا ىداة مهتديتُ ندعوا الله أف يرزقنا السداد ك بُ الأختَك 



    

 

 إىداء 

من كبَ  ابؼصطفى كأىلو ك  الصلاة على ابغبيبابغمد ﵁ ككفى ك 
 بعد :ك 

راسية ابغمد ﵁ الذم كفقنا لتثمتُ ىذه ابػطوة بُ مستَتنا الد
 النجاح بفضلو تعابٔبدذكرتنا ىذه بشرة ابعهد ك 

أدامهما لوالديتُ الكربيتُ حفظهما الله ك أىدم ىذا  العمل إبٔ ا
 نورا لدربي

 الأخواتساندتتٍ من الإخوة ك لة التي كل العائل
 ، بلقيس ىيثم  تسنيم  إبراىيم  زىتَةإبٔ أكلادم إسحاؽ

 "أكزير بظية"إبٔ رفيقتي بُ ىذا ابؼشوار 
 إبٔ كل من كاف بؽم آثر بُ حيابٌ

 نسيهم قلميك  قلبي إبٔ كل من أحبهمك 
  حبيبة كاسي  



    

 

 إىداء

 علمتٍ حرفا بُ ىذه الدنيا الفانية إبٔ كل من

 الزكية الطاىرة "ركح أبي"إبٔ 

 آطاؿ الله بُ عمرىا "أمي العزيزة الغالية "إبٔ

 إبٔ آخي " علي " الذم ساعدني طيلة مشوارم الدراسي

 صغتَاالأسرة كبتَا ك  أفرادإبٔ بصيع 

 "فاطمة إبظاعيلميمي كيزف ك إبٔ البراعم  " قسيمو 

نسأؿ الله أف بهعلو نبراسا أىدم ىذا العمل ابؼتواضع ك  ءىؤلاإبٔ كل 
 لكل طالب علم

 بـتارية" ك"بودير "كاسي حبيبة"إبٔ أختي الغالية 

  بظية  أكزير 
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 مقدمة:
 بسم الله الرحمن الرحيم                 

 :كبعدكعلى آلو كصحبو أبصعتُ  الأمتُبصعتُ محمد الصادؽ أالصلاة كالسلاـ على سيد ابػلق       

الله التي  ةبها فكانالقرآف. معجز لد ا تعابٔ الذم أعز أمتنا العربية أنف جعل لغة كتابو ابػسبحاف الله  
باللغة العربية يشكل على الدكاـ ا﵀ور  الاىتماـذا كاف بؽبسورة من مثلو.   ايأتو بردل بها بصيع الأمم أنف 

، كىذا ما أدل إبٔ تفرع الدراسات اللغوية ابؼختلفة من بكو كصرؼ العلمية كابؼعرفيةتل  الدراسات بُ بـ
 كدلالة كبلاغة كغتَىا.....

.كيكثر الثقافات الأخرل عن طريق التًبصةلينا من انتقلإعلوـ البلاغة الذم  ديعد أحكابغجاج      
 بُ النقاشات كالمجادلات معتمدا على البراىتُ كالأدلة. استخدامو

حجاجية الدشهد  :كالتي ىي بعنواف ،وـ للحجاج جاءت فكرة ىذه ابؼذكرةكمن خلاؿ ىذا ابؼفه     
 -لظوذجاسورة طو –وبلاغة التصوير في القرآن الكريم قراءة في آليات الحجاج وآفاق التلقي 

كابؼلاحظ على العنواف أنو بووم ثلاثة عناصر مهمة تتداخل مع بعضها البعض لتشكل لنا دراسة خاصة 
 .بذاتها ،فحاكلنا ابعمع بتُ ابغجاج بآلياتو ابؼختلفة مستندين على نظرية التصوير الفتٍ كنظرية ابؼشهدية

 من ابغركة كالكثتَ من لاحتوائها على مشاىد حية فيها الكثتَ -سورة طو–كحصرنا الدراسة بُ      
-كذلك من خلاؿ قصة سدنا موسى ،ادلة كالإقناع بلحجو كالبراىتُابؼواق  ابغجاجية ابؼعتمدة على المج

 .-عليو السلاـ

 كمن الدراسات التي تناكلت ىذا ابؼوضوع بقد:      

ة سيدنا موسى عليو :البنية ابغجاجية بُ قصاجيستتَ بُ اللغة العربية بعنوافمذكرة بررج لنيل شهادة ابؼ-
 .إعداد الطالب عرابي امحمد–السلاـ 
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مذكرة مكملة لنيل شهادة ابؼاستً بُ ابؼيداف اللغة  العربية كالأدب العربي مسار: أدب قدنً بعنواف  -
البنية ابغجاجية بُ مناظرة ابؼأموف مع الفقهاء دراسة بُ ابؼفهوـ  كالتشكيل ابعمابٕ إعداد الطالبة: بظية 

   .قلقوؿ

- الأنبياءأبموذجسورة –بحث مقدـ لنيل شهادة ابؼاجستتَ بُ اللغة العربية بزصص علوـ اللساف -
 .دربزكنيإعداد الطالبة إبياف 

 بؽذا ابؼوضوع فهو: أما عن سبب إختيارنا    

 التعرؼ على نظرية التصوير الفتٍ كنظرية ابؼشهدية ..كالتعرض كذلك للحجاج كآلياتو الإقناعية
،من  أجل إقناعهم رية عامة كللكفار ابؼعاندين خاصةموجها للبش باعتبارهلنص القرآني كخاصة بُ ا

 .بالأدلة كالبراىتُ بقبوؿ الدين ابغق

ف كالكش  عن بعض بصالياتو آأما الدكافع الذاتية تتمثل بُ ابؼيوؿ كالرغبة ابؼلحة بُ خدمة القر   
 .من ابؼثوبة كالأجر ءشيطمعا بُ التعلم ككسب 

 في :بسثلشكاؿ جوىرم إبُ مسار بحثنا ىذا من  انطلقناكقد    

 نظرية التصوير الفتٍ كنظرية ابغجاج ؟ معمشهدية ابػطاب القرآني  مقارنةإبٔ أم حد بيكننا 

 :كالابٌف تكوف خطتو  أالبحث  اقتضىكبؼعابعة ىذه الإشكالية 

 : كتعرضنا فيو للجانب النظرم كبسحورت عناصره حوؿ البلاغيةآلياتو مدخل برت عنواف : ابغجاج ك 

 .الاصطلاحك اللغةمفهوـ ابغجاج بُ  -

 .الكنايةالتشبيو ك  الاستعارةآليات ابغجاج من خلاؿ، تقنيات ك  -

ينقسم إبٔ مصطلحات البحث ) الصورة، التصوير، ابؼشهد ( كبدكره ك  فصل أكؿ نظرم موسوـ بػ :ك 
 ثلاثة مباحث كل مبحث بووم عناصر أما ابؼبحث الأكؿ تطرقنا : 
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 .لغة كاصطلاحاالصورة   -

 .ا﵀دثتُبُ التًاث البلاغي بتُ القدماء ك الصورة  -

 :كالآبٌعناصره  برت عنواف نظرية التصوير الفتٍ ك أما ابؼبحث الثاني 

 .اصطلاحامفهوـ التصوير لغة ك  -

 .طريقة تطبيقها على ابػطاب القرآنيمن خلاؿ إظهار ابػصائص ك سيد قطب التصوير الفتٍ عند -
 .مفهومو لغة كاصطلاحالثالث بردثنا عن نظاـ ابؼشهدية ك بالنسبة للمبحث اك 

 :و عنوانعلى ابعانب التطبيقي من البحث ك  أما الفصل الثالث أكقفناه

كل مبحث لا يقل   مبحثتُضم بدكره ة دراسة تطبيقية لسورة طو ك حجاجية ابؼشاىد البلاغية التصويري
 .أبنيتو عن الأخر

عدد بػصائص كأسباب النزكؿ ك اورة مع ذكر سبب التسمية ك سال أما الأكؿ خصصناه لتقدنً 
بصالية التصوير ث الثاني بعنواف حجاجية ابؼشهد ك بالنسبة للمبحكل ما تعلق بتعري  الصورة، ك ك  الآيات
ابؼشاىد التي بذلت بُ صورة طو فأكردناه لتطبيق على  بدكرىا برتوم ك  ،قسمناه إبٔ حلقاتورة طو ك لس
أختَا ختمنا البحث بخابسة أكجزنا فيها أىم النتائو التي توصل ت ابغجاجية على السورة الكربية ك الأليا

 .إليها البحث

وضوع نهو يتماشى مع طبيعة ابؼأف ىذا ابؼ لاعتبارابؼنهو التداكبٕ  اعتمدنالإجراء ىذه الدراسة ك 
 -عتمدين على بماذج من قصة موسى يهتم باستعماؿ اللغة بُ التواصل مالذم -ابؼنهو التداكبٕ  -: فهو

 .-عليو السلاـ

وضوع ابغجاج بتقنياتو ابؼختلفة كالتصوير الفتٍ ابؼراجع التي تناكلت مكمن أىم ك أبرز ابؼصادر ك 
نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب الذم حاكؿ :علنا منهاركيزة بُ ىذا البحث، نذكرالتي جكابؼشهدية ك 

ساليبو أابغجاج بُ الشعر العربي بنيتو ك  كتابالبلاغي ابغجاجي للقرآف الكرنً ك أف يبتُ فيو الأسلوب 
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بُ الشعر العربي القدنً بالإضافة إبٔ بؾموعة من  أساليبودم الذم عابعت فيو بنية ابغجاج ك لسامية دري
ىر ابن عاشور الكشاؼ للزبـشرم، كأنوار التنزيل للبيضاكم التنوير لطاحرير ك تفاستَ القرآف الكرنً كالت

 .غتَىا... ك 

لعل  الصعوباتالتصوير الفتٍ للقرآف كاجهتنا بعض ىذه الرحلة العلمية مع ابغجاج ك  مبُ خض
صعوبة التعامل مع ابػطاب القرآني بالإضافة إبٔ ندرة  بعض ابؼصادر مثل مصن  ابغجاج  هاأبن
 كذلك سعة بؾاؿ البحث ككيفية ربط الاليات الاحجاجية ببعضها ك  اتيتيكك  بؼافغة ابعديدة( لبتَ )البلا

بُ كصوؿ ىذا البحث  إبٔ كل من سعى تيستَهو بالشكر بعد توفيق الله تعابٔ ك بُ الأختَ نتوج 
ىذا البحث زكز ميلود" الذم رعى الأستاذ ابؼشرؼ " ع ابؼشكورينبُ مقدمة إبٔ نهايتو كبلوغ غايتو ك 

جهدا بُ نصح كبٓ يبخل  الذم بٓ يأؿي رة إبٔ أف بذسد بُ ىذه الصفحات ك رافقو من بغظة إنقداحو كفكك 
ؿ لأستاذتنا الكراـ بفن درسونا ككجهونا كدعمونا بكل ما أكتوا الشكر موصو بتوجيو أك تصحيح، ك 

 .الزملاء الطلبة الأفاضلك 

 آخر دعوانا ابغمد ﵁ رب العابؼيتُ ذا البحث ك مو أنف كفقنا لإبساـ ىكر ك﵁ ابغمد على منو ك 

 كزير بظيةأ

 كاسي حبيبة
 ق 1443ذك القعدة 25 ميسابػ
 ـ 2022جواف  24ؿابؼوافق  



 

 

 
 لــــــــــــــدخــم

 الحجاج وآلياتو البلاغية
 توطئة: عن الحجاج

 أولا: مفهوم الحجاج

 () البلاغية يةالحجاج الآلياتثانيا: 
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بالغة كخاصة بُ الدراسات كابؼصطلحات ذات الأبنية ال ابؼوضوعاتيعتبر ابغجاج من 
إقناع ابؼتلقي  ىذه الأختَة عل تعمل ،ابػطابيةوالتقنيات تلأليالامتلاكها الأبنية بُ تلك ،كتكمن ابغديثة

تضطلع بُ ابػطاب بوظيفة  ىي بضل ابؼتلقي بصلة من الأساليب " :كعليو فابغجاج ىو  ،كالتأثتَ فيو
تتعدد زكايا النظر للحجاج بحسب نظرت  (1)على الإقناع نعرضو عليو أك الزيادة بُ حجم ىذا الإقتناع"

الدارستُ لو، فالبلاغة التقليدية ترل أف ابغجاج ىو: "كمكوف من مكونات ابػطاب، يتشكل حسب 
 .(2)تشكلو كتتغتَ كظائفو  كطرقو الإستدلالية بتغتَه"

يعتٍ ىذا أف ابغجاج من خلالو يتشكل ابػطاب كيتغتَ بتغتَه، كذلك بحسب كظائفو كطرقو 
فهو حجاج يقوـ على لالية ابؼستعملة، كلقد كاف الاىتماـ بدراستو من قبل بعض اللغويتُ: "دالإست

بل يكمن فيها، بينما عرؼ بربؼاف ابغجاج باعتباره  بؾموعة أسابٕ كتقنيات بُ أساليب  بؾموعة من 
ابؼنافذ  ابػطاب تكوف شبو منطقية أك شكلية أك رياضية على ىذا النحو، أقر ديكرك بسلطة ابػطاب يد

ابغجاجية ىي  على  حجاج مضاد فحرص على توجيو ابؼتلقيوجهة  كاحدة دكف سواىا... رؤية ديكرك
 .(3)التأكيد على الوظيفة ابغجاجية للبتٌ اللغوية كإبراز بظة ابػطاب التوجيهية"

كيعتٍ بذلك أف ابغجاج إذا ستوبَ شركطو من أساليب كتقنيات، كلغة يوجد ضمنها، إذا فهو 
خطاب يغلق كل منفذ من ابؼنافذ على أم حجاج أخر مضاد ك بذلك بهعل ابؼتلقي يذىب إبٔ كجهة 

 كاحدةدكف غتَىا.  

 مفهوم الحجاج: -أولا: 

للغة بخاصو كرأكا أنو يضارع ابعدؿ كالبرىاف اللذاف تقاربت نظرة الدارستُ اللٌغويتُ بؽذا ابؼفهوـ بُ ا   
 يستدؿٌ بهما ابؼتكلم كلو مفهوـ لغوم كآخر اصطلاحي.

                                                           

. 21ـ،ص 2002ىػ/1223، 1ابغجاج بُ الشعر العربي، بيتو كأساليبو، سامية الدريدم، علم الكتب، الأردف، ط - 1
 

، 1ابؼغرب، ط-للنشر كالتوزيع، الدار البيضاءدار الثقافة طركس،  بؿمػدة ابغجاجية من خلاؿ الدراسات البلاغية كابؼنطقية كاللسانية، يالنظر -2
 .12ـ، ص 2002ىػ/1221

 .22-22ابؼرجع السابق، ص  -3
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 : الحجاج لغة 1-1

 :مادة حجج في الدعاجم اللغوية

ىػ(: " ابغيجَّة: كجو الظىفىرً عند 175 -100جاء بُ معجم العتُ للخليل بن أبضد الفراىيدم )   
ابػصومة، كالفعل: حاجىجتيو. كاحتىججتي عليو بكذا. كبصع ابغجة: حيجىوه. كابًغجاجي ابؼصدر."
(1) 

ىػ( " يقاؿ حىاججتي فلانا فحججتيوي أم غلبتو بابغجَّة، 395بُ معجم مقاييس اللغة لابن فارس ) كجاء
كذلك الظفر يكوف عند ابػصومة، كابعمع: حيجىوه، كابؼصدر ابًغجاجي".
(2) 

بُ معجم بـتار الصحاح:" )ابغيجٌة( البرىاف، ك )حاجَّو فحىجَّو( من باب أم غلبو بابغجٌة. كبُ  أيضا
ابؼثل: بَِّ فحوَّ  فهو رجل )بًؿٍجىاجه( بالكسر أم جىدًؿه كالتىحىاجُّ التخاصيمي ك)ا﵀ىجَّةي( بفتحتتُ جادة 

 (3)الطريق"

ج: حجاجه  [مفرد]ر بُ ىذه ابؼادة أننٌها " حيجَّة كجاء بُ معجم اللغة العربية ابؼعاصرة لأبضد بـتار عم
 كحجو: 

 .[149–الأنعام ﴾]قُلْ فَلِلَّوِ الْحجَُّةُ الْبَالِغَةُ   ﴿دليل كبرىاف " قدٌـ للقاضي حجَّة قاطعة.  –1

دعول أك ذريعة يتذرعٌ بها لإخفاء السبب ابغقيقي " تعدٌدت الانقلابات العسكرية بحجٌة انقاذ –2
 الوطن".

 بؿلٌ ثقة " إنوٌ حجٌة بُ ىذا المجاؿ".–3

 عابٓ ثػَّبٍته "إنوٌ حجٌة بُ اللغة".–4

 

                                                           
 .10ص  ،3د. ط، د. ت، ج كتاب العتُ، ابػليل بن أبضد الفراىيدم، تح: مهدم ابؼخزكمي،  -1
 .  30، ص2ـ، ج 1979ىػ/ 1399ىاركف، دار الفكر، د ط،  بؿمػدمعجم مقاييس اللغة، أبضد بن فارس بن زكريا، نح: عبد السلاـ  -2
 .52ـ، ص 1986 ،2ط مكتبة لبناف، بتَكت، ساحة رياض الصلح، بن أبي بكر بن عبد القادر الرازم، بؿمػدبـتار الصحاح،  -3
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 (1)."[15–الشورى ﴾]لا حُجّةً بيننا وبينكم  ﴿احتجاج كخصومة –5

 مادة حجج في القرآن الكريم:

" كابغجٌة: الدلالة ابؼبينٌة للمىحجٌة؛ أم ابؼقصد ابؼستقيم الذم يقتضي صحٌة أحد النقضتُ، قاؿ تعابٔ: 
 (2)".[149–الأنعاـ ]

" كالفاء فصيحة تؤذف بكلاـ مقدر ىو شرط، كالتقدير، فإف كاف قولكم لمجرد اتبٌاع الظنٌ كابػرص كسوء 
على ابؼبتدأ لإفادة الاختصاص؛ أم لٌلّ لا لكم، ففهم منو أفٌ التأكيل فللٌو ابغجٌة البالغة، كتقدنً المجركر 

حجٌتهم داحضة كابغجٌة الأمر الذم يدؿٌ على صدؽ أحد بُ دعواه كعلى مصادقة ابؼستدؿٌ كجو ابغقٌ، 
كالبالغة ىي الواصلة؛ أم الواصلة إبٔ ما قصدت لأجلو، كىو غىلبي ابػصم كإبطاؿ حجٌتو، كابؼعتٌ ﵁ 

 3لكم؛ أم كليس استدلالكم بحجٌة".ابغجٌة الغالبة 

تُمْ فَـوَلُّوا ﴿كقاؿ الله تعابٔ:  وَمِنْ حَيْثُ خَرَجْتَ فَـوَلِّ وَجْهَكَ شَطْرَ الْمَسْجِدِ الْحرََامِ وَحَيْثُ مَا كُنـْ
هُمْ فَ  لَا تَخْشَوْىُمْ وَاخْشَوْني وَلِأُتَِِّ وُجُوىَكُمْ شَطْرَهُ لئَِلاَّ يَكُونَ للِنَّاسِ عَلَيْكُمْ حُجَّةٌ إِلاَّ الَّذِينَ ظلََمُوا مِنـْ

 [150–البقرة ]﴾نعِْمَتِِ عَلَيْكُمْ وَلَعَلَّكُمْ تَـهْتَدُون

كابؼعتٌ لئلا يكوف للعرب عليكم "(4)فجعل ما بوتوٌ بها الذين ظلموا مستثتٌ من ابغجٌة كإف بٓ يكن حجٌة 
إبراىيم كابظاعيل أبي العرب، إلٌا الذين ظلموا حجٌة كاعتًاض بُ ترككم التوجٌو إبٔ الكعبة التي ىي قبلة 

 (5)منهم كىم أىل مكة حتُ يقولوف بدالو، فرجع إبٔ قبلة آبائو، كيوشك أف يرجع إبٔ دينهم".

وَالَّذِينَ يَُُاجُّونَ في اللََِّّ مِن بَـعْدِ مَا اسْتُجِيبَ لَوُ حُجَّتُـهُمْ ﴿كجاءت أيضا مادة حجو بُ الآية الآتية:    
 [16 -الشورىسورة  ]﴾ةٌ عِندَ رَبِِِّمْ وَعَلَيْهِمْ غَضَبٌ وَلَذمُْ عَذَابٌ شَدِيدٌ دَاحِضَ 

                                                           
 . 445، ص 1ـ، مو 2002، 1معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، أبضد بـتار عمر، عابٓ الكتب، القاىرة، ط –1
ـ، 2009ىػ/ 1430، 4مفردات ألفاظ القرآف، الراغب الأصفهاني، تح: صفواف عدناف داككدم، دار القلم، دمشق، الدار الشامية، بتَكت، ط–2
 .219ص

 .152، 151ـ، ص1984، 8جدط،، تونس، الطاىر بن عاشور، الدار التونسية بؿمػدتفستَ التحرير كالتنوير،  –3
 .219الأصفهاني، صمفردات ألفاظ القرآف، الراغب  -4
 .104ـ، ص2009ىػ/ 1430، 3تفستَ الكشاؼ، جار الله بؿمود بن عمر الزبـشرم، دار ابؼعرفة، لبناف، ط -5
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فسمى الداحضة حجٌة؛ أم لا احتجاج لظهور البياف، كا﵀اجٌة أف يطلب كل كاحد أف يرد الآخر عن 
 (1)حجٌتو كبؿجٌتو".

بعد ما استجاب لو الناس كدخلوا كمعتٌ بواجٌوف بُ الله بُ تفستَ الزبـشرم ىي" بىاصموف بُ دينو من 
 (2)بُ الإسلاـ لتَدكىم إبٔ دين ابعاىلية"

أَنْ  تُشْركُِونَ  مَا أَخَافُ  وَلَا  ىَدَانِ  وَقَدْ  اللََِّّ  في  أَتُُاَجُّونّيِ  قاَلَ  قَـوْمُوُ  وَحَاجَّوُ ﴿كبُ قولو تعابٔ:  يَشَاءَ   بِِإِِلاَّ

ئًا رَبيِّ    [80-الأنعام]﴾ أَفَلَا تَـتَذكََّرُونَ  عِلْمًا شَيْءٍ  كُلَّ  رَبيِّ  وَسِعَ  شَيـْ

معتٌ " أبراجٌوني غلق لباب المجادلة كختم بؽا، كإف كانت ا﵀اجة مستعملة بُ الاحتجاج، فقولو 
 (بُ)جواب ﵀اجٌتهم، كالاستفهاـ بُ إنكار عليهم كتأييس من رجوعو إبٔ معتقدىم، ك   (أبراجٌوني)

كدخوبؽا على اسم ابعلالة على تقدير مضاؼ، لأف ا﵀اجٌة لا تكوف  (براجٌوني)الظرفية المجازية متعلٌقة ب
 (3)بُ الذكات، فتعتُ تقدير ما يصلح لو ابؼقاـ كىو صفة الله الدالة على أنوٌ كاحد".

 فِيوِ  حَاجَّكَ  فَمَنْ ﴿ كبقد كذلك مادة حجو بُ الآية الكربية من قولو تعابٔ:
نَاءَنَ  نَدْعُ  تَـعَالَوْا فَـقُلْ  الْعِلْمِ  مِنَ  جَاءَكَ  مَا بَـعْدِ  مِنْ  نَاءكَُمْ  أبَْـ فُسَنَا وَنِسَاءكَُمْ  وَنِسَاءَنَ  وَأبَْـ فُسَكُمْ  وَأنَْـ  ثَّ  وَأنَْـ

تَهِلْ ن  نَجْعَلْ  بـْ أم جادلك من ( فمن حاجٌك)بدعتٌ " [61 -آل عمران]﴾عَلَى الْكَاذِبِينَ  اللََِّّ  لَعْنَتَ  فَـ
ابؼتلو، 'من بعد ما جاءؾ  فأم بُ شأف عيسى زعما منهم أنو ليس على الشأ النصار بإيراد حجٌة، 'فيو'

 من العلم' أم الذم أنزلناه إليك، كقصصناه عليك بُ أمره.

استنبط من الآية جواز ا﵀اجة بُ أمر الدين كأف من جادؿ كأنكر شيئا من الشريعة جازت    اقتداء بدا 
 (4)أمر بو صلى الله عليه وسلم، ك ابؼلاعنة."

                                                           
 . 219ابؼرجع السابق، ص -1
 .976، ص25تفستَ الكشاؼ، جار الله بؿمود بن عمر الزبـشرم، ج -2
 .327، ص7الطاىر بن عاشور، ج بؿمػدتفستَ التحرير كالتنوير،  -3
 .860-856ـ. ص1957ىػ. 1376، 1بصاؿ الدين القابظي، ددط، ط بؿمػدتفستَ بؿاسن التأكيل،  -4
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 كجاءت أيضا لفظة حجو بُ الآيات القرآنية الآتية: من قولو تعابٔ:

رَاىِيمَ  في  تُُاَجُّونَ  لَِ  الْكِتَابِ  أَىْلَ  يَ  ﴿  لْصِيلُ  التـَّوْراَةُ  أنُْزلَِتِ  وَمَا إِبْـ             ﴾أَفَلَا تَـعْقِلُونَ  إِلاَّ مِنْ بَـعْدِهِ  وَالِْْ
   [56 -آل عمران]

ؤُلَاءِ  ىَا ﴿كقولو:   تُمْ ىََٰ  عِلْمٌ  وِ بفِيمَا ليَْسَ لَكُمْ  تُُاَجُّونَ  فَلِمَ  عِلْمٌ  فِيمَا لَكُمْ بوِِ  حَاجَجْتُمْ  أنَْـ

تُمْ لَا تَـعْلَمُونَ  يَـعْلَمُ  وَاللََُّّ    ،[66 -أل عمران ]﴾وَأنَْـ

فَـهَلْ  تَـبـَعًا لَكُمْ  كُنَّا إِنَّ  اسْتَكْبـَرُوا لِلَّذِينَ  الضُّعَفَاءُ  فَـيـَقُولُ  النَّارِ  في  يَـتَحَاجُّونَ  وَإِذْ  ﴿كقولو تعابٔ:  
 . [47 -غافر]﴾  مِنَ النَّارِ  نَصِيبًا عَنَّا مُغْنُونَ  أنَْـتُمْ 

معتٌ بُ الآية الأكبٔ ىو " أف كل فريق من اليهود كالنصارل رغم أف إبراىيم منهم إلا أنٌهم جادلوا 
بؽم: إفٌ نزكؿ الإبقيل، كبتُ إبراىيم كموسى أل  سنة، كبينو كبتُ عيسى رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم كابؼؤمنتُ، فقيل 

ألفاف، فكي  يكوف إبراىيم على دين بٓ بودث إلا بعد عهده أنزمنة متطاكلة أفلا تعقلوف حتى لا بذادلوا 
 (1)."مثل ىذا ابعداؿ ا﵀اؿ

بصلة  (حاججتم)، كىؤلاء خبره، ك" ىا للتنبيو، كأنتم مبتدأ (ىا أنتم ىؤلاء)أما معتٌ الآية الثانية من
مستأنفة مبينة للجملة الأكبٔ : يعتٍ أنكم جادلتم 'فيما لكم بو علم' بفا نطق بو التوراة كالإبقيل 'فلم 

أنتم : ىا أنتم ىو  م. كعن الأخفشبراجٌوف فيما ليس لكم بو علم' كلا ذكر لو بُ كتابيكم من دين إبراىي
كمعتٌ الاستفهاـ التعجب من بضاقتهم كالله يعلم ما حاججتم فيو على الاستفهاـ فقلبت ابؽمزة ىاء، 

 (2)'كأنتم' جاىلوف بو".

                                                           
 .176ـ، ص2009ىػ/ 1430، 3، ج2تفستَ الكشاؼ، جار الله بؿمود بن عمر الزبـشرم، دار ابؼعرفة، بتَكت، ط -2
 .176تفستَ الكشاؼ، الزبـشرم، ص -2
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كبُ الآية الأختَة من سورة غافر بقد معناىا أنو " حتُ تقوـ الساعة يقاؿ: أدخلوا آؿ فرعوف أشدٌ 
للإفادة كوف ىذا العذاب، كحتُ يتحاج أىل النٌار  فيقوؿ الضعفاء ابْ، كقرف 'فيقوؿ الضعفاء' بالفاء 

 (1)القوؿ ناشئا عن براجهم بُ النٌار".

 الحجاج اصطلاحا: 

أما عن مفهوـ ابغجاج اصطلاحا فقد تعدٌدت تعريفاتو عند اللغويتُ ابؼعاصرين العرب منهم    
كالغرب، فيعرفٌو طو عبد الربضن أننوٌ" كل منطوؽ بو موٌجو إبٔ الغتَ لإفهامو دعوة بـصوصة بوقٌ لو 

ابغجاج بػأنوٌ: "دراسة التقنيات ابػطابية التي تسمح  (Perelmen) كعرؼ بتَبؼاف(2)عليها" الاعتًاض
 (3)بإثارة الأذىاف، أك زيادة تعلٌقها بالأطركحات التي تعرض من أجل أف تقبلها".

ىو عمليٌة إقناع للمتلقي؛ حيث الغاية منو التأثتَ فيو حتى قبولو  ببربؼاففمفهوـ ابغجاج بالنسبة إبٔ 
الأطركحة بؿلٌ الإفهاـ كقد قدـ "بتَبؼاف تعريفا للحجاج بهعلو بصلة من الأساليب تضطلع بُ ابػطاب 
بوظيفة ىي بضل ابؼتلقي على الإقناع بدا نعرضو عليو أك الزيادة بُ حجم ىذا الاقتناع ، معتبرا أف غاية 

 (4)اج الأساسية إبٌما ىي الفعل بُ ابؼتلقي على بكو يدفعو إبٔ العمل أك بهيئة للقياـ بالعمل".ابغج

 : البلاغية يةليات الحجاجالآ-1

البلاغة بؽا ثلاثة أقساـ، كمن أقسامها ابؼهمٌة ىو علم البياف، فهذا الأختَ لو القدرة على التعبتَ عن 
عليو، فهو بوتوم على صور بيانية، كعلى رأسها الاستعارة معتٌ كاحد بطرؽ بـتلفة بُ كضوح الدلالة 

كتعتبر من أكثر الآليات خدمة للحجاج لأنٌها بروٌؿ جنس ابؼستعار لو بُ ابؼستعار منو، كما بهعلها صعبة 
الدحض، ككذلك ما بهعلها أقول من التصريح ىو غموضها، كىي نوعاف بحسب حذؼ ابؼشبو أك 

 ابؼشبو بو.
                                                           

 .160، ص24الطاىر بن عاشور، ج بؿمػدتفستَ التحرير كالتنوير،  -1
 .226ـ، ص1998، 1اللساف كابؼيزاف أك التكوثر العقلي، طو عبد الربضن، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط -2
، 1،2001يز، جدة، ط، تر: صابّ ناجي الغامدم، مركز النشر العابؼي، جامعة ابؼلك عبد العز جوتيوجيل  -تاريخ نظريات ابغجاج، فليب بركتوف -3
 .42ص

 .21ـ، ص2011ىػ/1432، 2ابغجاج بُ الشعر العرب بنيتو كأساليبو، سامية الدريدم، عابٓ الكتب ابغديث، الأردف، ط -4
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ستعارة استعماؿ ألفاظ ابغقيقة، كذلك لأنوٌ لا يفضٌل ابؼرسل استعمابؽا، إلا لثقتو تعلو الا دق»قيل: 
 (1)أننٌها أبلغ من ابغقيقة حجاجيا، كىذا ما يرجٌح تصنيفها ضمن أدكات السلٌم ابغجاجي أيضا".

بُ الاستعارة كابغجاج" إفٌ قوٌة ابغجاج بُ ابؼفردات تبدك بُ  لوجرينكبُ قوؿ آخر بؼيشيل 
عمالات الاستعارية أقول بفاٌ بكسٌو عند استخدامنا لنفس ابؼفردة للمعتٌ ابغقيقي، إفٌ للاستعارات الاست

الدلابٕ الذم تقوـ عليو  التخيتَذات الدكر ابغجاجي خاصيٌة ثابتة؛ فالسمات الدلالية ا﵀تفظ بها عمليٌة 
فابغجاج تكمن قوٌتو بُ استخدامو لآلية من آليات البلاغة كىي  (2)ىذه الاستعارات، كىي بظات قيميٌة"

 الاستعارة كىذه الأختَة بؽا أبنية كبتَة بُ اختيار اللفظة أك ابؼفردات ابؼناسبة حسب السياؽ.

كأيضا يقوؿ أبو حامد الغزابٕ: "ابؼستعار ينبغي أف بهتنب بُ البراىتُ، دكف ابؼواعظ، كابػطابيات، 
 (3).غ باستعمالو فيها"كالشعر بل ىي أبل

 ككذا طو عبد الربضن يضع عددا من الافتًاضات بُ بناء التعارضية للاستعارة بُ ابغجاج، كىي: 

 أفٌ القوؿ الاستعارم قوؿ حوارم، كحواريتو صفة ذاتية لو. -1" 

 أفٌ القوؿ الاستعارم قوؿ حجاجي، كحجاجيتو من الصن  التفاعلي بلصٌو لاسم التٌحاج. -2

 . (4)"كالتخيليأفٌ القوؿ الاستعارم قوؿ عملي، كصفتو العملية تلازـ ظاىرة البياني  -3

فالوظيفة ابغجاجية ىي مطابقة ابؼستعار منو كابؼستعار لو فهذا بُ الذات ابؼظهرة بُ ادٌعاء ابؼعتٌ 
ابؼطابقة،  ابغقيقي للخطاب، بينما بُ الوظيفة ابغجاجية للذات ابؼؤكلة بُ الاعتًاض على ذلك بإنكار
 (5)أمٌا بُ الذات ابؼضمرة ىو ادٌعاء ابؼعتٌ المجازم للخطاب، أم ابؼباينة بتُ ابؼستعار لو كابؼستعار منو.

                                                           
ص  ـ ،2004، 1، عبد ابؽادم بن ظافر الشهرم، دار الكتاب ابعديدة ابؼتحدة، بنغازم، ليبيا، ط-مقاربة لغوية تداكلية–استًاتيجيات ابػطاب  -1

494 ،495. 
 .88، 87ـ، ص 1991ىػ/ 1411، 4، بؾلة ابؼناظرة، ابؼغرب السنة الثانية، علوجرينالاستعارة كابغجاج، ميشيل  -2
 .56ـ، ص1971، 2أبضد شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط الغزابٕ شرحومعيار علم ابؼنطق، أبي حامد  -3
 .310قلي، طو عبد الربضن، صاللساف كابؼيزاف أك التكوثر الع -4
 .496ص عبد ابؽادم بن ضافر الشهتَم، ينظر، استًاتيجيات ابػطاب، مقاربة لغوية تداكلية، -5
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أمٌا بالنسبة للجانب العملي للاستعارة الذم غاب عن النقاد كالبلاغيتُ فيقوؿ بُ ذلك كذلك طو 
بدقاـ الكلاـ، كنعلم أفٌ ىذا ابؼقاـ يتكوٌف من عبد الربضن: "حقا إف الاستعارة ىي أبلغ كجوه تقيٌد اللغة 

 (1)ابؼتكلم كابؼستمع ، كمن أنساقهما ابؼعرفية كالإرادية كالتقديرية كمن علاقتهما التفاعلية ابؼختلفة".

كأف ىذا التقٌيد الاستعارم بابؼقاـ سبب كاؼ لأف بهعل الاستعارة تدخل بُ سياؽ التواصل ابػطابي 
قيم كابؼعايتَ العملية، كىدؼ السياؽ ىو إجراء تغيتَ بُ الأنساؽ الاعتقادية لأنوٌ يعتبر نسقا من ال

 (2)كالقصدية كالتقوبيية للناطقتُ كدفعهم إبٔ الانتهاض إبٔ العمل.

فالاستعارة من أكثر الآليات ابغجاجية التي يعود كيلجأ إليها ابؼرسل لأنٌها تسهم بُ الإقناع كبصالية 
ا بالقدرة على الفعل بُ ابؼتلقي، كتزيد ركنقا كسحرا كبصالا بُ الكلاـ، ابػطاب، كىذا راجع لتميٌزى

كاستحالة الفصل بتُ ابعماؿ كالاقناع، لأنوٌ قد يكوف ابؼعتٌ مقنعا كبوتاج إبٔ بصاؿ بوفظ لو ركنقو كيدعٌم 
 (3)فعلو.

الفعٌالة التي تعمل على أمٌا الآلية الثالثة من آليات ابغجاج البلاغية ىي الكناية، كالتي تعدٌ من الوسائل 
التأثتَ بُ الآخر كإقناعو، كما أنٌها تلمٌح للمعتٌ دكف تصريح، كتثبت الأدلةٌ بالشواىد العينية لإفهاـ 
ابؼرسل إليو كتسهم بُ تعميق الفكرة كتضفي على ابؼعتٌ بصالا كركنقا كتؤثرٌ بُ النفس كأنٌها " كاد من 

ن لط  طبعو كصفة قربوتو كطريق بصيل من طرؽ التعبتَ الفتٍ، إلا م أكدية ابؼبدعتُ كغاية لا يصل إليها
ف اسم جامع أطلق كأريد معناه ذيلجأ إليو الشعراء للإفصاح عما يدكر بخلدىم من ابؼعاني... كالكناية إ

 (4)لك ابؼعتٍ، كىي كسيلة من كسائل التأثتَ كالإقناع".ذمع جواز لإرادة 

                                                           
 . 312اللساف كابؼيزاف أك التكوثر العقلي، طو عبد الربضن، ص -1
 .312ينظر ابؼرجع نفسو، ص -2
ىػ/ 1438العربي بن مهيدم، أـ البواقي، ابعزائر،  مقرع جامعةالبلاغية بُ "رباعيات عمر ابػياـ"، أبظاء يسعد كلامية  ةابغجاجيينظر، الآليات  -3

 .88ـ، ص20017
مهيدم، أـ  بن الآليات ابغجاجية البلاغية بُ رباعيات عمر ابػياـ، إعداد الطالبتتُ أبظاء يسعد ك بؼياء مقرع، إشراؼ عبد ابعليل لغراـ، جامعة العربي -4

 88، ص 2017-1438البواقي، 
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 ابغجاج كما تزيده من أبنية بالغة، فابغجاج مثلا الإنساف نلاحظ أف الكناية آلية مهمة جدا بُكىنا 
كحسنا،  كبهاء، فهو كالاستعارة تعطي للمعتٌ بصالا  كذلكيزيد من بصالو أخلاقو فابغجاج   الذمابؼسلم 

 فهي أبلغ من التصريح كالافصاح.

ج بالاستعانة بها، لأنو ات أبنية بالنسبة للحجا ذكالآف ننتقل إبٔ الآلية الثالثة كالتي تعتبر ىي الأخرل 
ىن القارئ كيزيل الغموض عنو، كىذا ما كاف بييز العرب الفصحاء بُ  ذيعمل على تقريب ابؼعاني إبٔ 

مدعاة  لكذأردت توصيل فكرة للمتلقي كربطها بشيء كاضح كمعركؼ لديو بهعل  إذاكلامهم، لأنك 
 .(1)للسيطرة على العقل كإقناعو

كىذا ما بقده بُ: "فاستعماؿ التشبيو بُ ابػطاب يزيد للقوة ابغجاجية العبارة اللغوية، فيأثر ابؼتكلم 
 كبُ نفسية على إبهاد كجو شبو بينهما كحينها تتجلى لو الفكرة كيتضح ابؼعتٌ. 

كتظهر حجة التشبيو كمعادلة بسيطة تتغاض عن اختلاؼ السياقات. فتخدع الأذىاف بدظهرىا 
 .(2)أك تنشط ابػياؿ بؼا برملو من معلومات ملموسة"الصارـ 

فهذا يعتٍ أف للتشبيو دكر مهم بُ إقناع ابؼتلقي كالتأثتَ فيو، كتظهر قوتو خاصة بُ ابػطاب القرآني، 
 [.65-صافاتسورة ال] ﴾طلَْعُهَا كَأنََّوُ رءُُوسُ الشَّيَاطِينِ ﴿كمثاؿ ذلك قولو تعابٔ:

 

 

 

 

                                                           
 .42ينظر: آليات البلاغية بُ رباعيات عمر ابػياـ، أبظاء يسعد كبؼية مقرع، ص  -1
 .42الآليات ابغجاجية لرباعيات عمر ابػياـ، أبظاء يسعد كبؼية مقرع، ص  -2
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لأف العرب الفصحاء كانوا يستخدموف ىذه الآلية، تشبو  كمثاؿ بُ لية التشبيو؟بؼاذا أخذنا ىذه الآية  
بشيء خفي، فنحن بٓ نرل شيء ظاىر بشيء ظاىر آخر لكن بُ القرآف الكرنً تشبيو شيء ظاىر 

 رؤكس الشياطتُ بُ ابغقيقة كىنا يكمن الإعجاز.

البلاغية بؽا دكر بارز كمهم جدا بُ ابغجاج كما ينتو عن استعمابؽا  ف الأساليب كالآليات ابغجاجيةذإ
من قوة التأثتَ كاستمالة عقوؿ كقلوب ابؼتلقتُ، فهذا يدؿ على أنها مثل ابؼاء الذم نشربو لا بيكن 

 لك.ذالاستغناء عنو أبدا كيستحيل 
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 : ماىية الصورةالأول لدبحثا

 مفهوم الصورة:-1

الصىيٍلي الصَوْرُ: " ،ق( بُ باب الصاد مادة )صور(170جاء بُ معجم العتُ للخليل ت)لغة:  1.1

: كىو الذم  ، كعصفوره صىوىاره :يقاؿ فلاف يصور عينػيقىوي إبٔ كذا أم ماؿ بعينيقو ككجهو بكوىهي كالنعتي أصٍوىري

 260البقرة :﴾     فَصُرْىُنَّ إليك﴿بهيب الداعي، كقولو تعابٔ 

، فقاؿ الشفعي، كيقاؿ صيرٍىينَّ أم  ،تأتيك طوعا عند دعوتك الو الربضن: صيرٍىا فإنهٌ  :أم فشقيقٍهينَّ إليكى

 عٍهينَّ.طًٌ ضيمَّهينَّ، كيقاؿ: قى 

 كصىوىرٍتي صورةن: كبذمع على صيوىر، كصوره لغة فيو...

: النخ  : القطيع من بقر الوحش، كالعدىدي الصًٌ  واري كالصغار كالصُّ ل كقاؿ الأعشى: كالصيوٍري واري

 ...كبظعتي من يقوؿ بُ الواحد صواره كصياره كالصواري ريحي ابؼسك.أصٍورةه كبهمع على صتَافو 

 .(1)"كيقاؿ: أصورةي ابؼسك قطعه بذيٍعىلي بُ أزرار القىمٍصً 

)الصاد كالواك( "كبفا ينقاس منو قوبؽم كجاء بُ معجم مقاييس اللغة بُ كتاب )الصاد( بُ باب 

، إذا ماؿ كصي صً  ، كبهيء قياسو تصوٌرى  تى رٍ وٍرى يىصٍوىري ،   ،الشيء أيصىوريهي، كأىصىرٍتيوي، إذا أملتوي إليكى بؼا ضيربى

 كأنوٌ ماؿ كسقط، فهذا ىو ابؼنقاس، كسول ذلك فكل كلمة منفردة بنفسها.

                                                           
، 2مولبناف،  ،عبد ابغميد ىنداكم، ، دار الكتب العلمية بتَكت تح:كتاب العتُ: مرتبا على حركؼ ابؼعجم، تصني  ابػليل بن أبضد الفراىيدم   -1
 .222-421ـ ، ص2003 -ق1،1424ط
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يصىوري. ورة صورة كل بـلوؽ، كابعمٍعي صي كمن ذلك الصٌ 
وىرٍ، كىي ىيئة خلقية كالله تعابٔ البارئ ابؼ

وار كىو ئش، كالصًٌ : بصاعة النخل، كىو ابغاوٍري كيقاؿ: رجله صيػَّره إذا كاف بصيل الصورة كمن ذلك الصَّ 

 ، قاؿ :القطيع من البقر، كابعمع صتَافه 

 داعسُها بالسَّمهريّ الدعلَّبالصّريم غماغم    يُ  فظلَّ بصيرانِ 

: ىو كعاؤهي كينشدكف بيتا  :ذلك الصٌوار، صوار ابؼسك، كقاؿ قوـكمن   ىو ربوو، كقاؿ قوـ

 كالكلمتاف صحيحتاف: مصنوعاكأخلق بو أف يكوف 

 الصوار خَ فِ إذا لاحَ الصوار ذكرت ليلى    و أذكرىا إذا نُ 

ر النٌاحية من الفرس فإنوٌ يسمى أجد بُ رأسي صورةن، أم حكة. كأما شع :كمن ذلك قوبؽم

، قاؿ:وٍ كىذا بيكن أف يكوف على معتٌ التشبيو بصى  ،صىوٍرى   ر كالنٌخٍل كقد ذيكرى

 ه.كأنَّ عرقاً مائلا من صوْرِ 

 .(1): أرض ذات شجر"ةكيقاؿ: الصٌار 

 (ـ.1261كجاء بُ بـتار كالصحاح لأبي بكر الرازم ت )

فَخُ  يَـوْمَ ﴿)الصُّور( القرف كمنو قولو تعابٔ"  18/النبأ ﴾   الصُّورِ  في  يُـنـْ

                                                           
، 2ط ،دط، الفكر للطباعة كالنشر دارىاركف،  بؿمػدكضبط عبد السلاـ تح:  معجم مقاييس اللغة، لأبي ابغستُ بن أبضد بن فارس بن زكرياء،-1
 .219.220ص دت، ،دس
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، كقيل ىو بصع )صورة( مثل  :بيُّ قاؿ الكل بيسرةو ك بيسر أم ينفخ بُ صوىر ابؼوتى الأركاح. لأدرم ما الصُّوري

فَخُ  يَـوْمَ ك قرأ ابغسن"   ر بصع صورة.وى بكسر الصٌاد لغة بُ الصُّ رُ( وَ )الصِّ ك .الواك بفتح الصُّورِ" في  يُـنـْ

( الشيء توبٌنت )صورتو فتصوٌ وٌر( ك)صىوٌره تصويرا( )فتصى    ( التماثيل.ري يػٍ اكً صى ر بٕ( ك)التى ك)تصوٌرتي

 260/البقرة﴾        فصُرْىنّ إليك﴿كقرئ  كباعى  ك)صارىهي( آمالو من باب قاعى 

 .(1)هنَّ"يعتٍ كجهُّ  :بضم الصاد ككسرىا: قاؿ الأخفش

الَّذِي يُصَوِّركُُمْ في  ﴿جعل لو صورة بؾسمة كبُ التنزيل )صوَّرهُ( كجاء بُ معجم الوسيط "

 06(2)/آل عمرانالَأرْحَامِ كَيْفَ يَشَاءُ﴾

 .(3)أم بىلقكم بُ الأرحاـ كما يشاء من ذكر كأنثى كحسن كقبيح كشقي كسعيد""

ا بالقلم أك الفرجوف أك بآلة التصوير، كالشيء أك الشخص ربظو على الورؽ أك ابغائط كبكوبن 

بُ علم و)التَصَّوُرُ( كالشيء بزيلو أك استحضر صورتو بُ ذىنو،  ،كشكله تكونت لو صورةه :تَصَوَّرَ()

استحضار صورة شيء بؿسوس بُ العقل دكف التصرؼ فيو، )كعند ابؼناطقة(، إدراؾ ابؼفرد أم  :النفس

 معتٌ ابؼاىية من غتَ أف بوكم عليها بنفي أك إثبات.

 كليات لا توجد إلا بُ الذىنابؼذىب القائل أنف ال  (الفلسفة)بُ و)التَصَوُريَّة(: 

 .الشكل أكالتمثاؿ المجسم كبُ التنزيل العزيزةُ(رَ وْ )الصَّ ،شيء كالفرف ينفخ فيووْرُ(: )الصَّ 
                                                           

 .158،صكر بن عبد القادر الرازمبن أبي ببـتار الصحاح، -1
 .528،ص2004، 4خل  الله أبضد، بؾمع اللغة العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط بؿمػد -عبد ابغليم منتصر -ابؼعجم الوسيط: ابراىيم أنيس -2
 .458،ص2006، 1الدار الذىبية، مكتبة الابياف،طتفستَ القرآف العظيم، أبو الفداء عماد الدين بن كثتَ، برقيق طو عبد الرؤكؼ سعيد، المجلد الأكؿ، -3
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 08(1)-07/الانفطار﴾ الَّذِي خَلَقَكَ فَسَوَّاكَ فعدلك  في أَيِّ صُورةٍَ ما شاءَ ركََّبَكَ ﴿

 بُ أحسن ابؽيئات كالأشكاؿ تصبهاأم جعلك سويا معتدؿ القامة من"    

 .(2)صفتها، كصورة الشيء ماىيتو المجردٌة كخيالو بُ الذىن أك العقل " :كصورة ابؼسألة أك الأمر

آلة تنقل صورة الأشياء المجسمة بانبعاث أشعة ضوئية من رةُ( )الدصّوِ  كبُ معجم الوجيز: "

أك زجاج حساس بُ جزئها ابػلفي الأشياء تسقط على عدسة بُ جزئها الأمامي كمن بٌٍ إبٔ شريط 

 .(3)فتطبع عليو"

: الشكل كابؽيئة كابغقيقة كالصفة، بصع مًٌ بالضَّ ، (الصورة)" إبٔ أف ق(1205)كذىب الزبيدم: 

 ليلة ربّي أتاني الّ »، كتستعمل الصورة بدعتٌ النوع كالصفة: كمنو ابغديث: بو نى كعً وَرٌ وصِ صيوىره بضم ففتح، 

اىرىا كعلى معتٌ حقيقة الشيء الأثتَ: الصورة ترد بُ كلاـ العرب على ظقاؿ ابن «في أحسن صورة

كيقاؿ صورة الفعل كذا أم ىيئتو فيكوف ابؼرادي بدا جاء بُ ابغديث أنوٌ أتاه بُ .و كعلى معتٌ صفتوكىيئت

 .أف يعود ابؼعتٌ إبٔ النبي صلى الله عليه وسلم أتاني ربي كأنا بُ أحسن صورة زأحسن صفة، كبهو 

ص الانساف بو من ابؽيئة ابؼدركة بالبصر أراد بها ما خي  «إف الله خلق آدـ على صورتو»ؿ صلى الله عليه وسلم كيقو 

 .(4)لو على كثتَ من خلقو"كالبصتَة كبها فضٌ 

 
                                                           

 .528بؼرجع السابق صلابن كثتَ،   تفستَ القرآف العظيم، -1
 .629،ص4تفستَ القرآف العظيم، المجلد-2
 .373ص 1988ابؼعجم الوجيز، بؾمع اللغة العربية،-3
 .358،ص12مادة )صور( ج 2008، 2دم، طبعة الكويت طبن عبد الرزاؽ ابؼرتضى الزبي بؿمػدبن  بؿمػدتاج العركس من جواىر القاموس: -4



 الدشهد  –التصوير  –الصورة      الفصل الأول :

17 

 في القرآن الكريم (رصوّ )مادة -

 :جاء بُ مفردات ألفاظ القرآف

بو الأعياف، كيتميز بها عن غتَىا، كذلك ضرباف أحديبنا بؿسوسه يدركو  ما ينتقشي ورة: الصّ "

ابػاصة كالعامة، بل يدركو الانساف ككثتَ من ابغيواف، كصورة الانساف كالفرس كابغمار بابؼعاينة، كالثاني 

ا شيءه معقوؿ يدركو ابػاصة دكف العامة، كالصورة التي اختص بها من العقل كالرٌكية، كابؼعاني التي خص به

 .11"(1)الأعراف :﴾ثَّ صَوَّرنََٰكُم﴿بشيء كإبٔ الصورتتُ أشار بقولو تعابٔ :

 (2)يعتٍ "خلقنا أباكم آدـ طينا غتَ مصور بٍ صورناه بعد ذلك "

 .64/ غافر﴾وَصَوَّركَُمْ فأََحْسَنَ صُوَركَُمْ ﴿

 .(3)"أنف خلقكم منتصب القامة بادم البشرة متناسب الأعضاء"

 08/الانفطار﴾    في أَيِّ صُورةٍَ ما شاءَ ركََّبَكَ  ﴿كقاؿ

 06/آل عمران﴾  يَشَاءُ  كَيْفَ  الْأَرْحَامِ  في  يُصَوِّركُُمْ ﴿

 .ر شرح الآيتتُ مع تفستَ ابن كثتَمكقد 

ُ الْخاَلِقُ الْبَارِئُ الْمُصَوِّر لَوُ كقولو:   24/الحشرالْأَسْماَءُ الْحسُْنَََٰ﴾   ﴿ىُوَ اللََّّ
                                                           

 .497،ص2009، 4مفردات ألفاظ القرآف، الراغب الأصفهاني، دار القلم،الدار الشامية ط-1
سم دار لقاتفستَ الكشاؼ عن حقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل بُ كجوه التأكيل الزبـشرم، بؿمود بن عمر بن أبضد ابػوارزمي الزبـشرم جار الله أبو ا-2

 .357-356،ص2009،  3ابؼعرفة، ط
البيضاكم، دط،  أنوار التنزيل كأسرار التأكيل ابؼعركؼ بتفستَ البيضاكم: البيضاكم عبد الله بن عمر على الشتَازم أبو سعيد أك أبو ابػتَ، ناصر الدين-3

 .62ص 5دس، ابعزء 
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"كابػالق، اسم فاعل من ابػلق كأصل ابػلق بُ اللغة إبهاد شيء على صورة بـصوصة كقد تقدـ 

ئَةِ الطَّيْرِ ﴾عند قولو تعابٔ :حكاية عن عيسى عليو السلاـ آل ﴿إنّيِ أَخْلُقُ لَكُمْ مِنَ الطِّيِن كَهَيـْ

 49/عمران

 .(1)يكن موجودا" كيطلق ابػلق على معتٌ أخص من إبهاد الصورة كىو إبهاده 

 03/التغابن﴾  صُوَركَُمْ  فأََحْسَنَ  وَصَوَّركَُمْ  بِالْحقَِّ  وَالْأَرْضَ  السَّمَاوَاتِ  خَلَقَ ﴿

 .(2)أم أحسن أشكالكم "" 

نلاحظ أف التصوير بُ ىذه ابؼواضع من ابػطاب القرآني الكرنً ارتبط أنفعاؿ ابػلق كالتًكيب 
صٌوً الذم بىتص بها الله عز كجل كأصبح 

ي
(.صفة بل ابظا من أبظائو ابغستٌ )ابؼ  ري

القرآنية بصيعها ينحصر بُ ابؽيئة كالشكل كابعنس للصورة بُ ىذه السياقات  كلعل ابؼعتٌ الإبصابٕ
 كاللوف كالطوؿ كغتَىا بفا خلق الله عز كجل عليو البشر بُ أحسن صورة.

وىي  خلقتو والله تعالى البارئ  صورٌ صورة كل لسلوق والجمع كيرل ابن فارس أف معتٌ الصورة ىي :"
 .(3)الدصور"

صور ىو "الذم يصور بصيع ابؼوجودات كرتبها فأعطى كل شيء منها صورة كىيئة مفردة 
ي
أم أف معتٌ ابؼ

 (4)يتميز بها على اختلافها ككثرتها.

 

                                                           
 .242،دط، دس، ص28لطاىر بن عاشور الدار الكويتية للنشر،جا بؿمػدتفستَ التحرير ك التنوير: بظاحة الاستاذ الاماـ الشيخ -1
 .485تفستَ القرآف العظيم، ابن كثتَ،ص-2
 .320معجم مقاييس اللغة ،أبضد بن فارس ص-3
، 2010بتَكت،د.ط،دار صادر  ،يالإفريق بن مكرـ بن علي أبو الفضل بصل الدين ابن منظور الأنصارم الركيفعي بؿمػدلساف العرب، ابن منظور -4

 .438،ص7المجلد
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 اصطلاحا: 1-2

الأدبي كىذا ما بهعل يعد مصطلح الصورة من أكثر ابؼفاىيم الأدبية كالنقدية استعمالا بُ النقد 

كصعوبة برديد مفهوـ الصورة يشتًؾ فيو مع غتَه من  رً صعوبة بُ برديد مفهومو ابعامع لكل أنواع الصيوى 

ابؼصطلحات النقدية غتَ ابؼستقرة بُ بعض الأحياف تتسم مفردة الصورة بالغموض لأسباب منها ما ذكره 

ىي كاحدة من الكلمات التي ينبغي أف يستعملها عابٓ  imageإف كلمة الصورة فرانسوا مورو "

أسلوب بحذر كضبط دقيقتُ، إذ أنها غامضة كغتَ دقيقة بُ نفس الآف، غامضة لكونها تسمح باستعمابؽا 

بدعتٌ عاـ مبهم جدا ككاسع جدا، كذلك بالنظر إبٔ ىذا الاستعماؿ من منظور أسلوبي خاص، كغتَ 

 .(1)ؿ البلاغة ا﵀صور عائم كغتَ بؿدد بدقة"دقيقة لأف استعمابؽا كلو بُ بؾا

كبُ ظل الغموض كعدـ الدٌقة "عاف مصطلح الصورة اضطرابا بُ التجديد الدقيق كصار غموض 

مفهومها شائعا بتُ قسم كبتَ من الدارستُ. كيبدك أف غموض مفهوـ الصورة يرجع بُ كاحد من أىم 

 .(2)أسباب ىذا التداخل بتُ الدلالات كتشابك الأصوؿ"

تداول الدصطلح في . صلاحقي أف صعوبة برديد مفهوـ الصورة يعود لأسباب متنوعة منها " كترل د

علوم متباينة، واختلاف الدذاىب والحركات والدناىج النقدية التِ تدرسو واتساع الصورة لتعبر عن  

 .(3)كثير من جوانب الابداع الانساني، وكل ذلك يؤدي إلى صعوبة وضع تعريف واحد لزدد "

                                                           
 .15،ص2003، جرير عائشة، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، يعقوب ابؼنصور،دط،بؿمػدالبلاغة مدخل لدراسة الصور البيانية، فرانسوا مورك، تربصة الوبٕ -1
 .11ص1994، 1صورة الشعرية بُ النقد العربي ابغديث، بشرل موسى صابّ ابؼركز الثقابُ العربي بتَكت،ط-2
،طحد. صلاالصورة الشعرية دراسة تطبيقية على شعر ابغبس بُ تراث ابؼشرؽ العربي: -3  .20،ص2006، 2قي، مكتبة العلوـ الفيوـ
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كنقاد ابؼعاني: ابؼعاني القائمة بُ "قال بعض جهابذة الألفاظ بُ ىذا القوؿ: م( 868الجاحظ ت)

بُ نفوسهم كابؼتصلة بخواطرىم كابغادثة بُ فكرىم، مستوردة  ختلًٌجةبُ أذىانهم، كابؼ ةي رى صدكر الناٌس ابؼتصٌوى 

يعرؼ الانساف ضمتَ صاحبو، كلا  خفية كبعيدة كحشية كبؿجوبة مكنونة، كموجودة بُ معتٌ معدكمة، لا

يو كخليطو، كعلى مالا يبلغو من حاجات نفسة إلا بغتَه، كإبٌما بوي تلك ابؼعاني ذكرىم بؽا خحاجة أ

ا من الفهم كبذليها للعقل، كبذعل ابػفيٌ بهي ، كىذه ابػصاؿ ىي التي تقرً كإخبارىم عنها كاستعمابؽم إياىا

ص ابؼلتبس كبرلُّ ابؼنعقد كبذعل ابؼهمل مقيٌدا ريبا، كىي التي تلخًٌ كالبعيد ق ،منها ظاىرا، كالغائب شاىدا

ما نستخلصو من قوؿ ابعاحظ: أف الصورة تصبح ، (1)"كالوحشي مألوفا ،كالمجهوؿ معركفا ،كابؼقيٌد مطلقا

 آلية تعبر عن ابؼعتٌ كتسهم بُ فهمو كافهامو.

الاختصار، كدٌقة ابؼدخل على قدر كضوح الدلالة كصواب الاشارة كحسن كيضي  معقبا "ف

يكوف اظهار ابؼعتٌ ككلما كانت الدٌلة أكضح كأفصح ككانت الاشارة أبتُ كأنور كاف أنفع كأبقع، كالدلالة 

الظاىرة على ابؼعتٌ ابػفي ىو البياف الذم بظعت الله عزٌ كجل بيدحو كيدعو إليو كبوث عليو بذلك نطق 

 .(2)عجم"القرآف كبذلك تفاخرت العرب كتفاضلت أصناؼ ال

ـ(: يقوؿ :"إف التصوير ىو الأداة ابؼفضلة بُ أسلوب القرآف كالقاعدة 1966كسيد قطب ت)

 (.3)الأكبٔ فيو للبياف"

                                                           
 .75ندط،دس،ص1ىاركف، مكتبة ابػابذي بالقاىرة،ج بؿمػدالكتاب الثاني، البياف كالتبيينن أبو عثماف عمر بن بحر ابعاحظ، برقيق كشرح عبد السلاـ -1
 75ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 102ـ ص1988ق، 1408التصوير الفتٍ بُ القرآف الكرنً، سيد قطب، دار الشركؽ، ط شرعية العاشرة، -3
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ابؼتخيٌلة بابؼعتٌ الذىتٍ كابغالة النفسية، كعن النموذج  إنو يعبر بالصورة ا﵀سةقائلا: "كيضي  

يرتقي بالصورة التي  ابؼنظور بٍالانساني كالطبيعة البشرية، كما يعبر بها عن ابغادث ا﵀سوس، كابؼشهد 

كإذا ابغالة  ،يربظها، فيمنحها ابغياة الشاخصة، أك ابغركة ابؼتجددة فإذا ابؼعتٌ الذىتٍ ىيئة أك حركة 

 .(1)"يحلوحة أك مشهد كإذا النموذج الانساني شاخص  النفسية

"فلم تعد الصورة البلاغية وحدّىا الدقصودة بالدصطلح البطل حتُ قاؿ:  ىد. علكىذا ما أكدٌه "      

من المجاز أصلا فتكون عبارات حقيقية الاستعمال ومع ذلك  ،بل قد تخلو الصورة بالدعنَ الحديث

 .(2)تشكل صورة دالة على خيال خصب"

عملية الفصل بتُ أنواع الصورة كبذديد درجات اختلافها،  كعلى ظلاؿ ىذه الابذاىات كانت 

تتداخل فيما فالصورة كالرمز كالمجاز، كالأسطورة. من أبماط التصوير كلكنها بزتل  على الرغم من أنٌها 

 .بينها

فهذه ابؼصطلحات تتًاكب فهي تشتَ بوضوح إبٔ ذات ابغقل من رينيو ويلك: "يقوؿ:    

خطتُ كلابنا  التقاءقد  قبلت لتمثل المجازالرمز، الأسطورة،  _ابؼتوالية الصورةالاىتماـ، ربدا كانت ىذه 

 ،اصلاف بفا يربط الشعر بابؼوسيقىأك أف ابغسي كابعمابٕ متو  ،ىاـ لنظرية الشعر، أحدبنا خاصية حسيٌة

                                                           
 102التصوير الفتٍ بُ القرآف الكرنً، سيد قطب،ص -1
 1981،  2ر الأندلس للطباعة كالنشر كالتوزيع طالبطل، دا ى. علالصورة بُ الشعر العربي، حتى آخر القرف الثاني ابؽجرم دراسة بُ أصوبؽا كتطورىا ، -2
 .25ص 
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كالرسم يفصلو عن الفلسفة كالعلم كالآخر كناية أكعلم بياف فهو التورية التي تتحدث بالاستعارات 

 . (1)"كالمجازات فتقارف بتُ العلوـ

 يقوؿ د. على البطل بُ برديد مفهوـ الصورة:

بُ تاريخ تطور مصطلح الصورة الفنية مفهوماف: قدنً يق  عند حدكد الصورة البلاغية بُ التشبيو  "يتميز

 .(2)كالمجاز كحديث يضم إبٔ الصورة البلاغية نوعتُ آخرين بنا: الصورة الذىنية كالصورة باعتبارىا رمزا"

حصٌر مفهومها بُ  أما الابذاه الأكؿ ،ابذاىتُ بُ برديد مفهوـ الصورة برزنلاحظ ما سبق أنو 

من تشبيو كاستعارة ككناية كبؾاز كنرل أف ىذا الابذاه كسع من مفهومو  ،الأشكاؿ كالأبماط البلاغية

كالصورة رمزا، كقيل أف بكدد ابؼفهوـ الاصطلاحي للصورة  ،كابذاه حصرىا بُ الصورة الذىنية ،الصورة

نابع التي شاركت بُ تطويره كالفلسفة كعلم ينبغي علينا أف نلمح إبٔ تطور ىذا ابؼصطلح " كذلك عبر ابؼ

بدعناىا -لقد سقطت كلمة الصورة  ..ابعماؿ كعلم النفس كعلوـ الأدب حتى اتسع مفهومو ابغديث.

بُ ىذه الفلسفة فكرة ابؼعتزلة  ،ةالأرسطيكبالذات الفلسفة  ،إبٔ العرب مع الفلسفة اليونانية -الفلسفي

كسرعاف ما انتقل ىذا الفصل بتُ اللفظ  ،القائلة بالفصل بتُ اللفظ كابؼعتٌ، بُ تفستَ القرآف الكرنً

كالتعبتَ بُ غتَه من ابغديث فحسب، بل كابؼعتٌ إبٔ ميداف دراسة الشعر فلم يساككا بتُ التعبتَ الشعرم 

الصناعتتُ )دكية، فنجد بُ البلاغة كتاب ية من الصناعات الساككا بتُ فن الشعر نفسو كبتُ أم صناع

كبهعل مدار ابعودة بُ الكتابة على حسن الألفاظ أجساد والدعاني أرواح" كيقوؿ فيو " (للعسكرم

                                                           
 240.239، تربصة بؿي الدين صبحي مراجعة الدكتور جساـ ابػطيب، دط، د س، أرفكيليك كاستن ك  رينونظرية الأدب،  -1
 .15،16علي البطل، ،صجرم دراسة بُ أصوبؽا كتطورىا ،الصورة بُ الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ابؽ-2
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مقارنة جزئية كتضبط موضوعاتو كىي  التألي  الذم يزيد ابؼعتٌ كضوحا كشرحا بُ صناعة الشعر

 .(1)أخرلبتحويلها كتربصتها إبٔ مصطلحات 

أما الابذاه الآخر بُ دراسة الصورة "فقد توسع بُ فهم مكوناتها كأبماطها إبٔ حدٌ أصبح يشمل  

كل الأدكات التعبتَية بفا يقودنا إبٔ دراستها ضمن علم البياف كالبديع كابؼعاني كالعركض كالقافية كالسرد 

 .(2)كغتَىا من كسائل التعبتَ الفتٍ"

كنرل أف ىذا الابذاه كسٌع بؾاؿ الصورة فأصبحت تدؿ على الصورة الذىنية كالبصرية كصورة 

الغلاؼ كما تشتَ إليو من معاف متعددة كيقوؿ جابر عصفور "إف الصورة الفنية مصطلح حديث صيغ 

شتَ برت كطأة التأثر بدصطلحات النقد الغربي كالاجتهاد بُ تربصتها فإف الاىتماـ بابؼشكلات التي ي

إليها ابؼصطلح قدنً يرجع إبٔ بدايات الوعي بابػصائص النوعية للفن الأدبي، فقد لا بقد ابؼصطلح بهذه 

كلكن بدشاكل كالقضايا التي يثتَىا ابؼصطلح  البلاغي كالنقدم عند العرب، التًاثالصياغة ابغديثة بُ 

أك بسيزت جوانب التًكيز  ابغديث كيطرحها موجودة بُ التًاث كإف اختلفت طريقة العرض كالتناكؿ

كدرجات الاىتماـ لأف الصورة الفنية ىي ابعوىر الثابت كالدائم بُ الشعر، قد تتغتَ مفاىيم الشعر 

كنظرياتو فيتغتَ مفاىيم الصورة الفنية كنظرياتها كلكن الاىتماـ بها يظل قائما ماداـ ىناؾ شعراء يبدعوف 

 .(3)كم عليو"كنقاد بواكلوف برليل ما أبدعوه كادراكو كابغ

                                                           
 .241ابػطيب،ص ـد. جساكيليك كاستن كأرف، تربصة بؿي الدين صبحي، مراجعة  رينونظرية الأدب، -1
 .10،ص1990، 1ابؼركز الثقابُ العربي، ط بؿمػدالصورة الشعرية بُ ابػطاب البلاغي كالنقدم، تألي  الوبٕ -2
 .70،ص3،1992ز الثقابُ العربي، بتَكت ابغمراء، طعصفور ابؼرك رجاب د الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالباغي عند العرب،-3
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أما عن طبيعة الصورة ذاتها يقوؿ جابر عصفور: "نظرت إليها من زاكيتتُ تراعي كل منها جانبا من 

بة  جانبي الصورة بُ مفهومها القدنً يتوق  ابعانب الأكؿ عن الصورة باعتبارىا أنواعا بلاغية ىي بدثا

و كالاستعارة أننواعها أك لعلاقة تناسب انتقاؿ أك بذاكز بُ الدلالة لعلاقة مشابهة،كما بودث بُ التشبي

 .(1)متعددة الأركاف كما بودث بُ الكناية أك ضرب المجاز ابؼرسل"

كيعرؼ منتَ سلطاف الصورة الفنية على أنها: " ذلك التكوين اللغوم الذم يؤدم إبٔ انطباع 

فالفناف لا يقدـ لنا بذربتو بشكل مباشر، كلكنو يسعى إبٔ  يغديهاحسي لدل ابؼتلقي يتجاكب معها ك 

اختيار عناصر متفرقة كيضمها بُ نسق بصيل يؤدم إبٔ شكل متميز، فاللوحة الفنية صورة كبرل، كلية 

أك  رالفناف بطريقة اختارىا ىو ككسيلة أجاد استعمابؽا كىي الألواف أك ابغركة أك ابغج رادهتقوؿ شيئا أ

 .(2)الكلمة ابغلوة"

كسيلة أجاد  ك ه الفناف بطريقة اختارىا ىودكيضي  قائلا "القصيدة صورة كلية تقوؿ شيئا أرا

كايقاعها كبصابؽا كسبكها بطريقة معينة كعادة  كأناسقهاىي اللغة بتاربىها  التيكىي الألفاظ  ،استعمابؽا

 .(3)ية كتعميقها بُ نفوسنا"يستعتُ الفناف بكثتَ من الصور ابعزئية التي تعمل على إبراز الصورة الكل

بها صورتو لأف حياة الصورة  فى وً يػيلى يقصد أف الفناف يكوف مدركا بػصائص ىذه ابؼفردات فيجمعها لً 

متوقفة على ادراكنا بؽا كمعتٌ الادراؾ ىو الفهم كابؼعايشة من خلاؿ القراءات ابؼتأنية كبنظرة ثاقبة، أم 

                                                           
 .10عصفور ص رد. جابالصورة الفنية بُ التًاث النقدم، -1
 .138،دس،ص2كشركاه،ط حزمتشبيهات ابؼتنبي كبؾازاتو، منتَ سلطاف، منشأ ابؼعارؼ الاسكندرية، جلاؿ -2
 .138ابؼرجع نفسو،ص-3
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  عليها من ذكاتنا كأخيلتنا بفا بهعلها تتحرؾ يبٍ بمزجها بدخزكننا كعواطفنا بٍ نظ تمثلهانأننا نفهمها ك 

 .(1) كسيلتنا بُ معايشتها ك بُ تذكقها كأداتناإذف ابػياؿ ىو أداة الشاعر بُ سبك الصورة  ،أماـ أعيننا

 كيتكوف من عناصر تكوف متلابضة كيستطيع أف بورؾ ،عتٍ أف كل ما يؤدم إبٔ شكل متجانسي

 .(صورة)فينا شيئا كأف بوركنا بكوه فهو

 :كيشتًط ابعاحظ لوص  كلاـ ما بصفة البلاغة

 .(2)" أف يسابق معناه لفظو كلفظو معناه، فلا يكوف لفظو إبٔ بظعك أسبق من معناه إبٔ عقلك"

بُ نفس اللحظة فيستحوذ على  ،إبٔ الوجداف ،كىنا يشتَ إبٔ أف الكلاـ البليغ ينفذ عن طريق ابغواس

 ا يفسر الصورة الفنية الوجدانية.الكياف كيؤثر بُ النفس بصلة كاحدة كىو م

 الصورة في التراث البلاغي بين القدماء وا﵀دثين -2

 مفهوم الصورة عند القدماء: 2-1

البيانية( بُ  بٓ يستخدـ النقادالعربالقدامى  مصطلح )الصورة الفنية أك الأدبية أك البلاغية أك 

كقد حاكؿ بعض الباحثتُ ا﵀دثتُ العرب بؼا بدأ الاىتماـ بهذا ابؼصطلح  ،كتاباتهم التي كصلت إلينا

ما بيكن أف يكوف من خصائص قدبيا"فكانت ىذه ا﵀اكلات بدثابة دراسات  افتتبعوا جذكره كاستخرجو 

 .(3)تأصيلية"

                                                           
 .138ينظر تشبيهات ابؼتنبي، منتَ سلطاف،-1
 .75،ص1البياف كالتبيتُ: أبو عثماف عمر بن ابعاحظ، برقيق كشرح عبد السلاـ ىاركف، دار ابعيل بتَكت، دس،ج-2
 .315الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي، جابر عصفور،ص-3
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العرب بُ موضوع الصورة إبٔ مسألة مهمة تتعلق كمن ابؼفيد أف نشتَ إبٔ جهود بعض النقاد كالعلماء 

فيها كصورة فنية غتَ مألوفة لدل ابؼتلقي كذلك بسبب انشغابؽم بقضايا استنقذت طاقاتهم ، كمنها قضية 

 (1)اللفظ كابؼعتٌ كقضية الطبع كالصنعة كقضية الصدؽ كالكذب.

إبٔ الصورة من خلاؿ نظرتو التقوبيية للشعر فرأل ه( 255)تكقد أشار أبو عثماف عمرك بن ابعاحظ 

"الدعاني مطروحة في الطريق يعرفها الأعجمي والعربي والبدوي والقروي والددني، وإلظا الشأن في أف 

إقامة الوزن وتخير اللفظ وسهولة الدخرج وكثرة الداء، وفي صحة الطبع وجودة السبك فإلظا الشعر 

 (2)التصوير"صناعة وضرب من النسيج وجنس من 

بُ ىذا النص بردث ابعاحظ عن التصوير الذم ييعدي من أقدـ النصوص بُ ىذا المجاؿ كتوصل 

قابلة للحركة كالنمو، تعطي الشعر قيمة  ،إبٔ أبنية جانب التجسيم كأثره بُ إغناء الفكر بصورة حسيٌة

من التصوير يعتٍ ىذا كما فنية كبصالية لا بيكن للمتلقي الاستغناء عنها فعندما ما يكوف الشعر جنس 

أو إثارة صورة بصرية في ذىن الدتلقي وىي فكرة تعد الددخل الأول  على  قدرتوقاؿ جابر عصفور "

 .(3)الدقدمة الأولى للعلاقة بين التصوير والتقديم الحسي للمعنَ"

 (الفنيةقضية الصورة )لقدعابِ  نقدنا القدنً :"كيضي  جابر عصفوربُ مفهوـ الصورة الفنية قائل

كل الاىتماـ بالتحليل البلاغي للصورة القرآنية   فاىتممعابعة تتناسب على ظركفو التاربىية كابغضارية 

كبسييز أنواعها كأبماطها المجازية، كركز على دراسة الصورة الشعرية عند الشعراء الكبار أمثاؿ أبي بساـ 

                                                           
 .13ـ،ص1985ينظر: الصورة المجازية بُ شعر ابؼتنبي، جليل رسيد فابّ رسالة دكتوراه، كلية الآداب جامعة بغداد -1
 .132،ص1988ابغيواف، ابعاحظ ،برقيق عبد السلاـ ىاركف، مطبعة مصطفى البابي ابغلبي كأكلاده بدصر -2
 .132عصفور ،ص كالبلاغي جابرالصورة الفنية بُ التًاث النقدم -3
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دثها الصورة بُ ابؼتلقي، كقرف ىذه الاثارة بنوع متغتَ كابن ابؼعتز كانتبو إبٔ الإثارة اللافتة التي بر مكالبحتً 

 .(1)من اللٌذة كالتفت نوعا ما إبٔ الصلة الوثيقة بتُ الصورة كالشعر"

كىذا ما يؤكد جهود القدماء بُ بؾاؿ دراسة الصورة الفنية عبر قركنو ابؼتعددة كقدـ مفاىيم متميزة  

 كشفت عن تصوره لطبيعة الصورة كأبنيتها ككظيفتها.

من بعد ابعاحظ من فكرتو بُ جانب التصوير  اجاءك أفاد البلاغيوف كالنقاد العرب الذين كقد      

"كحاكلوا أف يصبوا اىتمامهم على الصفات ابغسيٌة بُ التصوير الأدبي كأثره بُ إدراؾ ابؼعتٌ كبسثلو كإف 

 (2)كتفاكتت بُ درجاتهم". أراءىماختلفت 

(: قد أشار إبٔ الصورة بُ موضوع الإبانة عن حدٌ البلاغة بقولو: ق395فنجد أبا ابؽلاؿ العسكرم ت )

عرض م"كالبلاغة كل ما يبلغ بو ابؼعتٌ قلب السامع فتمكنو بُ نفسو لتمكنو بُ نفسك مع صورة مقبولة ك 

حسن كإبما جعلنا ابؼعرض كقبوؿ الصورة شرطا بُ البلاغة لأف الكلاـ إذا كانت عباراتو رثة معرضة خلفا 

 .(3)كشوؼ ابؼغزل"مبليغا، كإف كاف مفهوـ ابؼعتٌ  بٓ يسمى

بُ ىذا النص إشارة من أبي ىلاؿ العسكرم أنبنية الصورة بُ النص الأدبي كما يفعلو كيتًكو من أثر بُ 

 تَة.غقلب السامع كىو بهذا يكوف قد تأثر كأفاد من فكر ابعاحظ ك

                                                           
 .8ص، عصفور كالبلاغي جابرالصورة الفنية بُ التًاث النقدم  -1
 .33،ص1987الالو الصائغ منحى تطبيقي على شعر الأعشى الكبتَ، دار الشؤكف الثقافية بغداد، د.ط،الصورة الفنية معيارا نقديا، عبد -2
 .19أبو الفصل ابراىيم، مطبعة عيسى البابي ابغلبي كشركائو د.ت، د.ط،ص بؿمػدابعاكم،  بؿمػدالصناعتتُ: أبو ابؽلاؿ العسكرم، برقيق على -3
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الألفاظ أجساد والدعاني أرواح الصورة: حيث قاؿ :"كأشار العسكرم إبٔ ابؼعتٌ كاللفظ كأثربنا بُ إفساد 

وإلظا نراىا بعيون القلوب فإذا أقدمت منها مؤخرا أو أخرت منها مقدما أفسدت الصورة وغيرت 

 .(1)الدعنَ كما لو حوّل رأس إلى موضع يد أو يد إلى موضع رجل، لتحولت الحلقة وتغيّرت الحليّة"

بُ دراسة الصورة ىو منهو متميٌز عما  بقد أف منهجو ق(471كعندما نتوق  عند ابعرجاني ت) 

سبق من العلماء العرب على الرغم من إفادتو الكبتَة من جهودىم فقد أفاض بُ حديثو عن الصورة بُ  

بُ كل مرة يعطي مفاىيم للصورة أكثر من جهة نظر، مرة كتابيو "أسرار البلاغة" ك "دلائل الاعجاز".

م أف توالت ألفاظها بُ النطق، بل أف لً " أف ليس الغرض ينظم الكى  :من خلاؿ قضية النظم، يقوؿ

 .(2)تناسقت دلالاتها كتلاقت من بينها على الوجو الذم اقتضاه العقل "

أم  أف التناسق بتُ الدلالات كابؼعاني عند ابعرجاني لا يكوف إلا عن طريق التخييل كمرة يعطينا  

ارة كاعجاز التخييل كمرة يعطينا الصورة من حيث التشبيو الصورة من حيث التشبيو كالتمثيل كالاستع

لَّ بؿاسن الكلاـ إف بٓ نقل كلها متفرعة عنها از " فإف ىذه أصوؿ كبتَة ، كأف جي لمجكالتمثيل كالاستعارة كا

 .(3)إليها، ككأنٌها أقطاب تدكر عليها ابؼعاني"كراجعة 

أنها تبرز ىذا البياف أبدا بُ صورة مستجدة كيقوؿ عن الاستعارة :"كمن الفضيلة ابعامعة فيها  

بُ مواضع كبؽا بُ  مكررة  تزيد قدره نبلا...كإنك لتجد اللفظة الواحدة قد اكتسبت فيها فوائد حتى تراىا 

فإنك لتًل  ...كل كاحد من تلك ابؼواضع شأف مفرد...كىي تعطيك الكثتَ من ابؼعاني باليسر من اللفظ
                                                           

 .161ابؼرجع نفسو ص -1
شاكر، ابؼكتبة العصرية بتَكت  بؿمػدابعرجاني النحوم، تعليق  بؿمػدكتاب دلائل الاعجاز: تألي  الشيخ الاماـ أبي بكر عبد القاىر عبد الربضن بن -2
 .40،41،ص2002،  1ط
 .112،28عبده ص  بؿمػدرضا: تصحيح  بؿمػدعبد القاىر ابعرجاني: أسرار البلاغة بُ علم البياف، تعليق: -3
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بػرس مبينة..إف شئت أرتك ابؼعاني اللطيفة التي ىي من خبايا العقل  ا ناطقو. كالأجساـابعماد حي 

ية حتى تعود ركحانية، لا تنابؽا نكأنها قد جسمت حتى رأٌتها العيوف كإف شئت لطفت الأكصاؼ ابعسما

 ككأنها شرح دقيق لضرب من ضركب الصورة الفنية..   (1)الظنوف"

لذم ىو أيضا نوع من أنواع الصورة الفنية كلو أثر كبردث عبد القاىر ابعرجاني أيضا عن التمثيل ا 

ؿ ذلك كأظهره أف أنس فأكى  يم للمعتٌ كالتكميلحبارز على النفس حيث يقوؿ :" "إف ابؽدؼ ىو التف

النفوس موقوؼ على أف بزرجها من خفي إبٔ ىلي كتأتيها بصريح بعد مكتٍ كأف تردىا بُ الشيء 

كثقتها بو بُ ابؼعرفة أحكم بكو أف تنقلها عن العقل إبٔ  تعلمها إياه إبٔ شيء آخر ىي بشأنو أعلم

علم بالاضطرار كالطبع لأف العلم ابؼستفاد من طرؼ ابغواس أك علم بالفكر إبٔ ما يي ما يي عالاحساس ك 

ابؼستفاد من جهة النظر كالفكر بُ القوة كالاستحكاـ كبلوغ الثقة  ابؼركوز فيها من جهة الطبع...يفضل

.أم أف التأثتَ بُ ابؼتلقي يكوف أعمق إذ كاف ىذا (2)فيو غاية التماـ كما قالوا: ليس ابػبر كابؼعاينة"

 كالاحساس ليدرؾ لطائ  التصوير.ابؼتلقي يتمتع بقدر عاؿ من الذكؽ 

" إف التصوير  :ورة من جهة الاستعارة حيث يقوؿق( مفهومو للص538كيوضح الزبـشرم )ت  

ابؼشبو بو، كبسثلو بُ ابػياؿ مصورا بصورتو يعد سرا بلاغة ىذا النوع إذ أف الاستعارة ابؼكنية تكوف أكثر 

                                                           
 .33رجع نفسو،صابؼ-1
 .102أسرار البلاغة: عبد القاىر ابعرجاني،ص-2
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جهنم، أك تصوير ابؼعاني بتجسيدىا أك تشخيصها كشهيق  ،أحوابؽا مظهرا لتصوير ابغياة بُ ابعماد

 .(1)، كىذا اللوف من التصوير لو تأثتَه بُ قوة ابؼعتٌ كتوكيده"كأظفار ابؼنية، كيد الشماؿ

كىناؾ من رأل الصورة من جهة الايقاع كىو مفهوـ حديث أكد عليو النقاد كسبق إليو ابن 

ق( بُ ابؼثل السائر حيث يقوؿ: "ألا ترل أف السمع يستلذ صوت البلبل، كبييل إليو 637الأثتَ )ت 

بُ كيكره صوت الغراب كينفر منو؟كالألفاظ على ىذا الرأم... كمن لو أدنى بصتَة يعلم أف الألفاظ 

مة لذيذة كنعمة أكتار، كصوتا منكرا كصوت بضار. كأف بؽا بُ الفم حلاكة كحلاكة العسل، غالأدب ن

"كمرارة   كمرارة   .(2)ابغنظل كىي على ذلك بذرم بؾرل النغمات كالطعوـ

ق( إبٔ الصورة من جهة تأثتَىا على النفس حيث قاؿ: 684بُ حتُ ينظر حازـ القرطجتٍ )ت

بُ برستُ موقع الأسلوب من النفوس فذكر أفضل أحواؿ الطيٌبة كالسارة كأجدرىا  "فأما ما بهب اعتماده

كىو يؤكد على  .(3)ببسط النفوس، كذكر الأحواؿ الفاجعة إبٔ الاشفاؽ كابعزع حيث يقصد ذلك"

 عنصر التأثتَ بُ الصورة.

 ما نستطيع استخلاصو من ىذا ابؼبحث أف:

زئيا بؽا يدكر بُ الاطار ابغسي بعيدا عن النظرة " مفهوـ الصورة عند القدماء ظل مفهوما ج

التقدـ القدنً فاىتمت بالصورة ابؼفردة أك ابعزئية دكف أف تهتم  بابذاهالكلية...كحتى كتب الاعجاز تأثرت 

                                                           
،ص  1988، مفهوـ الاستعارة بُ بحوث اللغوين كالنقاد كالبلاغيتُ، دراسة تاربىية فنية، أبضد عبد السلاـ الصاكم، منشأة ابؼعارؼ الاسكندرية، د.ط-1

 .226، ص3، عن الكشاؼ ج142
القاىرة،دط، ابؼثل السائر بُ آداب الكاتب كالشاعر: ضياء الدين بن الأثتَ برقيق دكتور أبضد ابغوبُ،د، بدكم طبانة، دار النهضة مصر للطبع كالنشر -2

 .115،ص1،دس،ج
 .357،دس،ص3مي،طخوجة، دار الغرب الاسلا آيةابغبيب  بؿمػدمنهاج البلغاء كسراج الأدباء: طبعة أبي ابغسن حازـ القرطجتٍ برقيق -3
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بالصورة الكلية للسياؽ... بٍ إف كظائ  الصورة الفنية عند القدماء جاءت أيضا متسمة بابعزئية نتيجة 

 .(1)للصورة باعتبارىا برمل رؤية جديدة للواقع كابغياة" اىم، كبٓ ينظرك بؼفهوـ الصورة عند

 مفهوم الصورة عند ا﵀دثين:-2-2

بُ العمل الفتٍ لكنهم لا زالوا بـتلفتُ  يتفق الدارسوف ا﵀دثوف على أبنية الصورة الفنية كأساس

بُ برديد مفهوـ معتُ بؽا، ككل التعريفات ابؼوجودة ىي عبارة عن رؤل أحادية من زاكية نظر معينة كىذا 

بسبب أف الصورة برمل دلالات بـتلفة كطبيعة مرنة تأبى التحديد كيعود كذلك إبٔ طبيعة ابؼصطلح 

 خرل: الصورة الادبية ،الصورة المجازية.نفسو كارتباطو كتداخلو مع مصطلحات أ

كقد لاحظ كثتَ من النقاد غموض ىذا ابؼصطلح ككثرة الاختلافات فيو، لكنهم استعملوه لأنو "

ة إف ما يدفعنا إبٔ بزتٌَ الصورة الفنية ىو يأفضل من غتَه بُ بؾاؿ الدراسات الأدبية كالنقدية فائز الدٌا

نابيع النقدية الأصلية، كمن بٍ تغدك أىلا لإضافة خطوط عصرية البحث عن ابعدٌة، التي تستمد من الي

 .(2)إبٔ التكوين البلاغي النقدم"

مصطلح الاستعارة بدلا منو كمنهم الدكتور  اكقد بررج بعض النقاد من مصطلح الصورة كفضلو 

مصطفى ناص  الذم اعتبر مصطلح الصورة مرادؼ بؼصطلح الاستعارة، فهو يفضل الاستعارة بدؿ 

 .(3)الصورة كبُ نظره أف لفظ الاستعارة إذا حسن ادراكو يكوف أىدل من مصطلح الصورة

                                                           
 .31،ص1،2001.عبد السلاـ أبضد راغب، مكتبة لساف العرب،طكظيفة الصورة الفنية بُ القرآف، -1
 .32كظيفة الصورة الفنية بُ القرآف الكرنً..عبد السلاـ أبضد راغب،ص-2
 .32ينظر: ابؼرجع نفسو،ص-3
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من ابؼشكلات حيث قاؿ: " بيد أنو كيرل الدكتور نعيم الباقي أف مصطلح الاستعارة يثتَ العديد 

بكثتَ من تلك ابؼشكلات التي يثتَىا أكثر بهب أف لا ننسى أف ابؼشكلات التي يثتَىا ىذا ابؼصطلح 

بىلق  مضللبحجة أف مصطلح صورة  (فلسفة البلاغة)بُ  (ريتشارد)...كىذا ما رفضو (صورة)مصطلح 

كنفسية...كقاؿ أنف مصطلح "الاستعارة" الذم حالة من الاضطراب بُ النقد لارتباطو بدلالات لغوية 

بٍ عاد كضي  دلالة ابؼصطلح بُ كتابو  ...الانفعالية غتَبهب أف نوسعو حتى يضم بصيع ألواف التعبتَ 

 .(1)"التأكيل بُ التعليم"

ككما ذكرنا سابقا اختل  ابؼعاصركف بُ برديد مفهومها بحسب دلالتها فتَل بعض النقاد على 

التذكر الواعي بؼدرؾ حسي سليق كلو أك بعضو بُ غياب ابؼنبو ("برايلتعتٍ عند )ضوء علم النفس 

، معتٌ ىذا أف الصورة تستًجع الصور ابؼخزنة بُ ظل غياب ابؼنبو ابغسي (2)الأصلي للحاسة ابؼثارة"

 تَ الصورةستثكابغواس ىي مادة الصورة فهي ابغواس التي تلتقط ابؼوضوع ابػارجي كبزتزنو بُ الذىن فت

 الفنية خياؿ ابؼتلقي.

عبد السلاـ راغب أف " الصورة قسمت بحسب ابغواس ابؼكونةٌ بؽا إبٔ صورة بصرية  :كيقوؿ

، (3)كبظعية، كشمية كذكقية كبؼسية، لكن الصورة لا تكوف حسية دائما فقد تكوف صورة نفسية بكاملها"

بظعية...أك قد تكوف بكاملها  عن الصورة أننها قد تكوف بصرية كقد تكوف(ميد لتون موري)حيث يقوؿ 

                                                           
 .48،ص1982كالارشاد القومي، كمشتق دط،  مقدمة لدراسة الصورة الفنية لنعيم الباقي، منشورات كزارة الثقافة-1
 .43ص ابؼرجع نفسو -2
 .33كظيفة الصورة الفنية بُ القرآف،،عبد السلاـ أبضد راغب،ص-3
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القوة ا﵀ركة للعواط ، يقوؿ " إف القول ا﵀ركة للعواط  ىي (ريتشارد). كبؽذا جعلها (1)سيكولوجية"

 (.2)بؿصورة بُ الصورة"

كالناقد عز الدين ابظاعيل عرٌؼ الابذاه النفسي للصورة بقولو: "الصورة تركيبة عقلية تنتهي بُ 

 .(3)أكثر من انتمائها إبٔ عابٓ الواقع"جوىرىا إبٔ عابٓ الفكرة 

بكل  (الصور)كأما عن طبيعة الصورة بحد ذاتها فهو يعتبر الصورة ىي الشعور حيث يقوؿ ترتبط 

ما بيكن استحضار بُ الذىن من مرئيات، كما ىو شأف الفنوف التشكيلية، أما القصيدة فمجموعة من 

نية إبٔ جانب الصورة ابغسيٌة...بُ تشكيل الصورة التوقيعات التي تشتمل على مثل ىذه الصورة ابؼكا

 (صورة)الشعرية بشرط بعد ذلك أف تعبر بُ بؾملها عن حركة برقق كبماء نفسي بذعل من القصيدة كلها 

 .(4)كاحدة من طراز خاص برقق التكامل بتُ الشاعر كابغياة

الشعور بٍ بعد ذلك نلاحظ أف ىذا الفهم للصور فيو غموض حيث أف كي  تكوف الصورة ىي 

بيكن دراستها فنيا حيث يقوؿ عبد السلاـ أبضد راغب " إف ىذا الفهم للصورة على أساس علم 

، يتجاىل العناصر الأخرل ابؼكونة للصورة، فالصورة ليست شعورا فحسب، كإبٌما ىي أيضا يالنفس

 .(5)تتكوف من الفكر كالواقع كغتَبنا "

                                                           
، تعريب د. عادؿ سلامة أستاذ الأدب الابقليزم، دار ابؼريخ للنشر، ابؼملكة العربية السعودية،دط، أكستنوارفكليك  رينونظرية الأدب، تألي  -1

 .195،ص1999
 33آف،.عبد السلاـ أبضد راغب صر كظيفة الصورة الفنية بُ الق-2
 .66التفستَ النفسي للأدب،.عز الدين ابظاعيل،دس،دط،ص-3
 .70ينظر ابؼرجع نفسو ص-4
 .34كظيفة الصورة الفنية بُ القرآف، عبد السلاـ أبضد الراغب ص-5
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إن الصورة بُ عبارة شهتَة "أندريو بروتون :لصورة يقوؿأساس ا( الذىن)كبعض النقاد يعتبر 

إبداع خالص للذىن ولا يمكن أن تنتج  عن لررد الدقارنة )أو التشبيو( إنها نتاج التقريب بين واقعتين 

متباعدتين قليلا أو كثيرا وبقدر ما تكون علاقات الواقعتين الدقربتين بعيدة وصادقة بقدرما تكون 

 .(1)على التأثير الانفعالي ولزققة الشعر "الصورة قوية وقادرة 

 كىذا التعري  بهعل العقل ىو ابؼكوٌف بؽا، كيتجاىل العاطفة كالاحساس كالفكر كالواقع كاللغة.

كالدكتور نعيم الباقي أحسن بتقصتَ بُ تعري  الصورة حيث لاحظ أف الشعور كحده أك العقل 

أف نبعد عن  -فما يتعلق بابؼصطلح-كحده لا يرجع إليو تكوين الصورة بؽذا قاؿ بُ تعريفها إنها: " بهب 

ة يقتصر بها عليها، يتجو بها بكو ابؼعجم أك العتُ أك لينقل بكلمة أدؽ أم إشار أذىاننا أم إشارة مباشرة 

بٍ بلرج من ىذا ابغيٌز الضيق لنعتٍ بو أم كحدة تركيبية يلتمسها الشاعر بُ كل مكاف كبىلقها بجميع 

 .(2)حواسو كبكل قواه الذىنية كالشعورية"

فالصورة عندىم تشكيل يشبو اللوحة الفنية " يقوؿ  (اللغةب )كبقد نقاد آخرين ربطوا تعريفها 

سي دم لويس عن الصورة إنها "رسم قوامو الكلمات" كلكن ىذا الناقد أحسٌ بنقص تعريفو كابذاىو بكو 

شكل الصورة دكف مضمونها فأضاؼ...قولو :" ىي رسم قوامو الكلمات ابؼشحونة بالإحساس 

 .(3)لشكل اللغوم للصورة بدضمونها العاطفي"كالعاطفة.كبهذا التعري  يربط الشكل بربط ا

                                                           
 .16ص1990، 1، مكتبة زايد ابؼركزية ابؼركز الثقابُ العربي طبؿمػدالصورة الشعرية بُ ابػطاب البلاغي كالنقدم، تألي  الوبٕ -1
 .49الفنية، نعيم الباقي،صة مقدمة لدراسة الصور -2
 .45كظيفة الصورة الفنية بُ القرآف، عبد السلاـ أبضد راغب،ص-3
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لغوم يكونها  تشكيل  كالدكتور علي البطل يرل أيضا أف الصورة تشكيل لغوم حيث يقوؿ: "فالصورة

يق  العابٓ ا﵀سوس بُ مقدمتها فأغلب الصور مستمدة من ابغواس،  ،خياؿ الفناف من معطيات متعددة

أك  ،نفسية كالعقلية كإف كانت لا تأبٌ بكثرة الصور ابغسيٌةالو من الصور الغفإبٔ جانب ما لا بيكن ا

يقدمها الشاعر أحيانا كثتَة بُ صور حسيٌة كيدخل بُ تكوين الصورة بهذا الفهم ما يعرؼ بالصور 

البلاغية من تشبيو كبؾاز، إبٔ جانب التقابل، كالظلاؿ كالألواف، كىذا التشكيل يستغرؽ اللحظة الشعرية 

 ، فهو أضاؼ للغة مكونات أخرل مثل ابػياؿ كابغواس كالعقل كتشكيل الصورة.(1)كابؼشهد ابػارجي"

كيقوؿ الدكتور أبضد الراغب " كاللغة كحدٌىا لا تكفي لتشكيل الصورة لكونها لغة كإبما من 

 .(2)تعاملات اللغة كعلاقاتها بالسياؽ، فالسياؽ اللغوم ىو الذم بينح الصورة ابواءاتها كظلابؽا كتأثتَىا"

قوؿ "كمصدر يمن الواضح أف الدكتور على البطل يعتبر التشكيل اللغوم كل شيء بُ الصورة 

 .(3)بصاؿ الصورة بهذا الفهم لا يكوف بدا فيها من المجاز، كإبما ينبع بصابؽا من كونها صورة فحسب"

ة كمبدأ ىو مصدر بصاؿ ر الذم يقوؿ " إف الصو الجان برتليميكىو بُ ىذا ابؼنحى متأثر ب 

 ابعماؿ، لكن ليس معتٌ ىذا ألا عتٍ"فورما" التي تربصتها الصورة بُ اللاتينية ت formaصورة، فكلمة ال

تتص  ابؼواد التي يستخدمها الفناف بابعماؿ، لأف الذم نعنيو بابؼادة ىنا،تلك ابؼادة الأكبٔ التي يتحدث 

                                                           
 .31.علي البطل،صالصورة بُ الشعر العربي، -1
 .35عبد السلاـ أبضد الراغب ص صورة الفنية بُ القرآف الكرنً، كظيفة ال-2
 .31ص،عبد السلاـ أبضد الراغب صورة الفنية بُ القرآف الكرنً، كظيفة ال-3
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قيقية كمنها ابػشب كالزجاج كالبركنز بل ىي ابؼادة ابؼلموسة ابغ ،عنها الفلاسفة كالتي تعتبر شيئا بُ ذاتها

 .(1)كابغجر...ابْ"

أما الدكتور عبد الالو الصائغ يقيٌد التشكيل ابعمابٕ للصورة بالتشكيل اللغوم بؽا يقوؿ: " أما 

ابؽيئة ابغسيٌة أك الشعورية للأجساـ أك ابؼعاني  الإبداع الصورة الفنية فهي تشكيل بصابٕ تستحضر فيو لغة

بسليها قدرة الشاعر، كبذربتو كفق تعادلية فنية بتُ طرفتُ بنا المجاز كابغقيقة دكف أف  بصياغة جديدة،

ىذه التعريفات  ،، أم الصورة ليست بؾرد تشكيل بل ىي تشكيل لغوم خاص(2)يستبد طرؼ بآخر"

 متكاملة كمتصلة فيما بعضها بُ بناء الصورة.

بٍ ينشأ التصور الذم ىو عند الالو الصائغ لأف الانساف يرل الأشياء كينفعل بها كيدركها حسيٌا 

"استحضار صور ابؼدركات ابغسيٌة عند غيبتها عن ابغواس من غتَ تصرؼ فيها بزيادة أك نقص أك تغيتَ 

 ىنا الذىن لو الفضل بُ بززين الصورة الذىنية.. (3)أك تبديل "

لأسلوب، كابػياؿ كيقوؿ سيد قطب عن الصورة الفنية " إف مدلوؿ الصورة يشمل العبارة أم ا

العاطفة كيصورىا كإذ أردنا تعريفا بؿددا للصورة الأدبية قلنا: إنها بذسيم بؼنظر حسيٌ أك  يوطنالذم 

إبٔ التجسيم، اللوف، كالظل، أك الإبواء كالإيطار  بالإضافةمشهد خيابٕ يتخذ اللفظ أداة لو.كىناؾ 

                                                           
 .177بحث بُ علم ابعماؿ جاف برتليمي، تربصة،د، أنور عبد العزيز، مواجهة د. نظمي لوقا، دار النهضة مصر،دط،دس،ص-1
 .159عبد الالو الصائغ،ص  د،الصورة الفنية معيارا نقديا: -2
 .1976عبد العزيز عتيق أستاذ بجامعة بتَكت العربية دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، دط، بُ النقد الأدبي: -3
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الأديب الفناف يستخدـ التعبتَ لتصوير التجربة ككلها عوامل بؽا قيمتها بُ تشكيل الصورة كتقوبيها، كإف 

 .(1)الشعرية التي مرٌت بو كللتأثتَ بُ شعور الآخرين ينقل ىذه التجربة إبٔ نفوسهم بُ صورة موحيٌة"

 فمرحلة التصوير تقع بتُ الصورة الذىنية كالصورة الفنية كأداة التصوير الفكر فقط بعكس الصورة

 فأدكاتها الفكر كالشعور كاللغة.

كعلى ضوء ىذا ابؼفهوـ للصورة اتسع مفهومها بُ النقد ابغديث لتتضمن كل تقدنً حسي حتى 

الاعتقاد أنف أم إدراؾ حسٌي مستًجع ىو يو" كىو ذىب بعض الدارستُ إلما أصبحت الصورة تعتٌ  

كبلفظ آخر أية كلمة بيكن أف تكوف صورة كىو اعتقاد كاسع كعريض فإف أية صورة حسيٌة مدركة  ،صورة

إدراكا مستًجعا ترمز رغم مباشرتها إبٔ شيء أك تشتَ إبٔ شيء غتَ مرئي. شيء داخلي كقد تكوف 

 .(2)ا كبسثيلا "دبيتق

بابؼعتٌ -بزلو الصورة  قد " كبهذا ابؼفهوـ ابعديد بٓ تعد الصورة بؿصورة بُ الأنواع البلاغية بل

ل صورة دالة على يك، من المجاز أصلا فتكوف عبارات حقيقة الاستعماؿ كمع ذلك فهي تشٍ -ابغديث

 .(3)خياؿ خصب"

 

 

                                                           
 .81نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب ص -1
 .71. نعيم الباقي،صمقدمة لدراسة الصورة الفنية، -2
 .26،صعلي البطل الصورة بُ الشعر العربي،-3
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 الفني ة التصويرالدبحث الثاني: نظري

 مفهوم التصوير لغة واصطلاحا-1

 مادة )ص.و.ر( في الدعاجم اللغوية: 1-1

تصوَّر /تصوَّرى ليتصوٌر، تصوُّرا،  »بُ معجم اللغة العربية ابؼعاصرة بُ مادة )ص ك ر( ىو أف كجاء

وبنو، بزيٌلو كاستحضر صيورتو بُ ذىنو تصوَّر موقفا ت فهو ميتصَّور، كابؼفعوؿ متصوٌر. تصور الشيء :

أشكالكم لا يتصوره  )ؽ(: قدَّر﴾كي  يشاء  ـصوَّركم بُ الأرحايىو الذم ﴿يفوؽ كل التصوُّر  _معينان 

 ، صور الشخص كبكوه:وعقله: لا ييصدٌق

جعل لو صورة بؾسٌمة،جعل لو شكلا كصورة )ىو الذم ييصٌوركم بُ الأرحاـ كي  يشاء(، صيوَّر لو -1

 الشيء: بزيلو كبدا لو.

رية، صوٌر ربظو على الورؽ كبكوه بالقلم أك الريٌشة أك بآلة التصوير صور ابؼناظر الطبيعيٌة بريشتو السٌح-2

 .(1)«مستندا: استخراج نسخة مصورة منو

 تصويرات )لغتَ ابؼصدر( كتصاكيري )لغتَ ابؼصدر(: ع :بص(2)مفردتصوير 

 مصدر صوَّر تصٍوير فيلم: تسجيل مناظر على فيلم سينمائي.-1

                                                           
 .1332،1333ـ،ص2008ق/1،1429،مو1معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، أبضد بـتار عمر، عابٓ الكتب، القاىرة، مصر، ط-1
 1333ابؼرجع نفسو، ص -2
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نفس صورة الأشياء أك الأشخاص على لوح أك حائط أك بكوبنا بالقلم أك بالفرشة أك بآلة  بُ-2

 التصوير.

"التصوير الشعرم: )بغ( تصوير شخص أك شيء بُ القصيدة من خلاؿ التشبيو كالاستعارة كغتَىا من 

 .(1)الصُّور المجازية"

رسم الأشياء ك الأشكاؿ  على ابغجر أك  -1»(2)التصوير»ي أف: كبقد كذلك عند محمد التوبه

سنة قبل ىذا التاريخ كيرعن بعض  20.000كقد عرؼ الانساف القدنً التصوير منذ كرؽ أك شرائح. 

أك بالآلة  بالإزميلالشعوب القدبية بالتصوير كالفراعنة كالصينيتُ كابؽنود كالتصوير قد يكوف بالقلم، أك 

 ابؼصوٌرة.

ا، كذلك إما عن طريق الوص  الات النفسية بكلمات دقيقة يبرعي الكاتب أندائهإبراز الانفعأدبيا: -2

كأكثر أبنية لأنو يصوٌري ما  .النٌقلي، كإما عن طريق التحليل النفسي، كالتصوير الثاني أدٌؽي من الأكؿ

 بوتمل بُ الوجداف من عواط  كىذا يتطلب براعة فائقة. كقد يكوف التصوير النفسيُّ ذاتيا بتصوير

 إحساسات ابؼؤل  نفسو، أك غتَيا أنف يصور إحساسات الآخرين.

فالتصوير بُ ىذا القوؿ  «التصوير البياني: ىو عند البلاغيتُ طرؽ البياف، كالذم يسمونو علم البياف-3

على ثلاثة أنواع فالأكؿ ىو رسم سواء على ابغجر ما عرؼ عند الانساف القدنً أك على  الورؽ أك غتَ 

                                                           
 .1333معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، أبضد بـتار عمر، ص-1
 259ـ، ص 1999 -ق1419، 2، ج 2لبناف، ط -التوبهي ، دار الكتب العلمية، بتَكت بؿمػدابؼعجم ابؼفصل بُ الأدب، -2
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المجرد إبٔ ا﵀سوس المجسٌد، كالتصوير الأختَ ىو الذم  الآف الانفعالات النفسية من ابؼعتٌما بكن عليو 

 يعطي بصالية كابداع كركنقا للمعتٌ.

 وم الاصطلاحي :لدفها

 التصوير الفني عند سيد قطب:-2

فلتة إف التصوير ىو الأداة ابؼفضلة بُ أسلوب القرآف. فليس ىو حيلة أسلوب، كلا »يقوؿ سيد قطب: 

 تقع حيثما اتفق.

يفتن بُ استخدامها بطرائق  كخصيصة شاملة، كطريقة معيٌنة،  ،إبما ىو مذىب مقرر، كخطة موحدٌة

.التصوير (1)«كلكنٌها ترجع بُ النهاية إبٔ ىذه القاعدة الكبتَة: قاعدة التصويرشتى،  كبُ أكضاع بـتلفة 

تصوير  .الأحياء ، لا ألواف بؾردة كخطوط جامدةكىو تصوير حيٌ منتزع من عابٓ »بُ القرآف الكرنً. 

. فابؼعاني ترسم كىي تتفاعل بُ نفوس آدمية حيٌة، أك تكالوجدانياتقاس الأبعاد فيو كابؼسافات، بابؼشاعر 

 .(2)من الطبيعة بخلع عليها ابغياة" دبُ مشاى

قراءتنا للقرآف، كىي التي  أف طريقة التصوير الفتٍ ىي التي جعلت بؽذه ابؼعاني صورتها، التي نراىا عند

جعلت بؽا قيمتها الفنية كالتعبتَية ...أما ابؼعاني بصورتها التصويرية التي استخدمها القرآف الكرنً فإنها 

 .(3)بزاطب الذىن كالعقل كالوعي كابغس كالوجداف ابؼنفعل بالأصداء كالأضواء..."

                                                           
 .36،ص1968، 16مصر،ط-التصوير الفتٍ بُ القرآف، سيد قطب، دار الشركؽ، القاىرة-1
 .36ابؼرجع نفسو، ص-2
 .200،صنظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب صلاح عبد الفتاح ابػالدم، شركة الشهاب، باتنة،ابعزائر،دط-3
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بُ الطريقة التي تستعمل بُ ابؼخاطبة  ك التعبتَية كمعتٌ ذلك أف التصوير الفتٍ تكمن قيمتو الفنية 

ع طريق ابؽدل، فنقوؿ أف بثر فيو حتى يتؤ الانساف، لأف الله ىو الذم خلقو كعابٓ بكل ما بهعلو يقتنع كي

 القرآف الكرنً ىو الاعجاز بُ حد ذاتو. التصوير الفتٍ بُ

 خصائص التصوير الفني عند سيد قطب:-30

بتُ سيد قطب ىذه ابػصائص كالطرؽ كالألواف كالأدكات كالآفاؽ على أحسن كجو بُ   كلقد»

بٍ توسع بُ بيانها كبُ تطبيقها كضرب الأمثلة عليها من القرآف الكرنً بُ كتابو  (التصوير الفتٍ)كتابو 

 .(1)«كبُ ظلاؿ القرآف (مشاىد القيامة بُ القرآف)

 التناسق، ابغياة، كابغركة( تبدأ بالعنصر الأكؿ كىو:كخصائصو ىي :) التخييل ابغسي، التجسيم، 

 كتتمثل ىذه الظاىرة بُ التصوير فيما يلي:التخييل الحسي:  3-1

التخييل الحسي ىو القاعدة الأولى التِ يقوم عليها التصوير الفني، وىو الخصيصة »ن بأ

العنصر بُ الآيتتُ كبقد ىذا (2)«و الظاىرة تسما خصاصة الواضحة و سمة الأولى من الأولى من

ىو بُ ذلك الذم قالو من ﴾وَفَجَّرْنَ الأرْضَ عُيُونً ﴿﴿اشْتـَعَلَ الرَّأْسُ شَيْباً﴾،الكربيتتُ " إف ابعماؿ بُ

السريعة، التي يصورىا التعبتَ: حركة  التخيليةناحية النظم، كبُ شيء آخر كراءه، ىو ىذه ابغركة 

 الاشتعاؿ التي تتناكؿ الرأس بُ بغظة، كحركة التفجتَ التي تفور بها الأرض بُ كمضة.

                                                           
 .129نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، صلاح عبد الفتاح ابػالدم، ص-1
 .131ابؼرجع نفسو،ص-2
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كمعتٌ (1)«تلمس ابغس كتثتَ ابػياؿ، كتشرؾ النظر كابؼخيلة بُ تذكؽ ابعماؿ التخيليةفهذه ابغركة 

عن  قة غتَ ذلك كيظهر أف التعبتَ بالاشتعاؿاؿ للرأس، كبُ ابغقيعذلك أف بصابؽا يتجلى بُ حركة اشت

الرأس فابعماؿ الأكؿ يكمل ىذا ابعماؿ الشيب ىنا يكمن ابعماؿ ك كذلك بُ اسناد الاشتعاؿ إبٔ 

 لا تعدك كلا برصى بُ القرآف الكرنً. التخيليةالثاني، كىذه الصورة 

 فألواف التخييل ابغسي بطسة أنواع نذكرىا بإبهاز كىي كالآبٌ:

ركات سريعة وح ،بالتشخيص، وتخييل بتوقع الحركة التالية، حركة متخيلة ينشئها التعبير تخييل)

 متخيلة، وحركة الساكن(

التجسيم الفتٍ ىو السمة الثانية من بظات  »عبد الفتاح أنف:  ح. صلاوفيعرفالتجسيم الفني:  3-2

 (2)«التصوير بُ القرآف، كابػصيصة الثانية من خصائصو

﴿مَثَلُ الَّذِينَ  السٌمة بُ القرآف كثتَة نذكر منها مثاؿ على ذلك: بُ قولو تعابٔكأمثلة عن ىذه 

لِكَ كَفَرُوا بِرَبِِِّمْ  أَعْمَالُذمُْ كَرَمَادٍ اشْتَدَّتْ بِوِ الرّيِحُ في يَـوْمٍ عَاصِفٍلَا يَـقْدِرُونَ لشَّا كَسَبُوا عَلَ  ىَٰ شَيْءٍ  ذََٰ

 .18براىيم:سورة اىُوَ الضَّلَالُ الْبَعِيدُ﴾

مصورة بُ صورة حسية بؾسمة، حيث برولت إبٔ   -كىي أمور معنوية -أعماؿ الكفار ىنا »

دا كالذم دؿ على أنو بذسيم من قبيل التشبيو كالتمثيل، أداة دتدت بها الرياح فذىبت بشكومة رماد ا

 .(3)«التشبيو )مثل(

                                                           
 .33التصوير الفتٍ بُ القرآف، سيد قطب،ص-1
 .146نظرة التصوير الفتٍ عند سيد قطب، صلاح عبد الفتاح ابػالدم،ص-2
 .147صنظرة التصوير الفتٍ عند سيد قطب، -3
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كإذا كاف »بٓ يبتُ سيد قطب التناسق بل أشار إليو إشارة سريعة تبتُ ذلك بُ قولو:  التناسق: 3-3

اىتدل إليها  قصدنا من ىذا الكتاب ىو أف نستعرض الآفاؽ ابعديدة، لا أف نكرر الابذاىات التي

 الباحثوف، فإننا سنتًؾ تفصيل القوؿ بُ ىذا ابذاىات مع اعتقادنا أف كل ما كتب فيها قابل للعرض بُ

 (1)«كق  عندىا الأسلاؼضوء جديد، للتقدـ فيو خطوات بعيدة بعد آخر خطوة 

 كألواف التناسق ىي بطسة نذكرىا بشكل عناصر بدكف شرح

 الألفاظ بٍ نظمها بُ نسق خاص. بتخيتَالتنسيق في تأليف العبارات: -3-3-1

فالسابقوف بردث عنو الْيقاع الدوسيقي الناشئ من الألفاظ ث نظمها في النسق الخاص، -3-3-2

 عليو بُ القرآف. ما ىولكن حديثهم بٓ يكن مثل 

ب بُ الآية متناسقة قكاف يكوف التع  ية   التِ تضمنها  الأسلوب القرآني:غاالنكات البلا-3-3-3

)الرب( بُ باللفظ  أك أف الألفاظ بـتارة حسب السياؽ أم مناسبتها للسياؽ، كأف يعبر  .مع سياقها

 .(2)التاليةفظ )الله( بُ بؾاؿ بؾاؿ التًبية كل

كالتناسب بُ الانتقاؿ من غرض إبٔ التسلسل الدعنوي بين الأعراض في سياق الآيت: -3-3-4

آخر، ككذلك يظهر التناسق بُ أعراض الآيات بُ السورة الواحدة كبياف ابؼناسبة كالربط بتُ الآيات، 

 الآف. كالتناسب يظهر بُ ترتيب السورة القرآنية على ماىي عليو

                                                           
 .79القرآف،سيد قطب، صالتصوير الفتٍ بُ -1
 .155ينظر نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، صلاح عبد الفتاح ابػالدم، ص-2
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النفسية التي  النصوص كابػطواتبتُ ابػطوات ابؼتدٌرجة بُ بعض التنسيق النفسي: -3-3-5

 . فلا بيكننا حصرىا كلها أم التناسق فتحدثنا عنو بالإبهاز.(1)تصاحبها

 الحياة الشاخصة: 3-4

لأف القرآف يرسم الصورة الفنية  ابغياة ىي السمة الرابعة من بظات التصوير الفتٍ بُ القرآف ،» 

أكلا، بٍ يرتقي بها فيمنحها ابغياة الشاخصة فتصبح صورة حية تتحرؾ كالأحياء. كىذه ابغياة تراىا بُ 

لحالات النفسية أك النماذج الانسانية أك لبصيع آفاؽ التصوير سواء الصورة ابغسيٌة للمعاني الذىنية أك 

، فالقرآف الكرنً يرسم لنا ابػطوط العريضة بُ صورة (2)«ؿ كابعدؿابغوادث كابؼشاىد، أك القصص كالأمثا

فنية أكلا، كبعد ذلك يعطي بؽا ابغياة التي تكوف أمامنا شاخصة ككأنها صورة حية كحركتها مثل حركة 

الأحياء كتكوف ىذه الأختَة بُ كل ابؼعاني الذىنية كحتى النفسية ككذا ابغسيٌة. كىناؾ أمثلة تتجلى فيها 

( 1ي أيَّـُهَا النَّاسُ اتَـّقُوا ربََّكُمْ إِنَّ زلَْزَلَةَ السَّاعَةِ شيء عَظِيمٌ )﴿ة بُ التصوير القرآني بُ قولو تعابٔ ابغيا

يَـوْمَ تَـرَوْنَها تَذْىَلُ كُلُّ مُرْضِعَةٍ عَمَا أرضعت وَتَضَعُ كُلُّ ذاتِ حََْلٍ حََْلَها وَتَـرَى النَّاسَ سُكارى وما ىم 

 2-1سورة الحج/.﴾وَلَكِن عَذابَ اللََِّّ شَدِيدبِسُكارى 

ىوؿ حتى لا يقاس بابغجم كالضخامة، كلكن يقاس بوقعو »فمعتٌ ذلك من الآيات الكربية ىو :

أرضعن كما تذىل ابؼرضعة عن طفلها كبُ فمو ثديها -بُ ابؼرضعات الذاىلات عما  ! بُ النفوس الآدمية

                                                           
 155،156ص نظرة التصوير الفتٍ عند سيد قطب،  -1
 .186نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، صلاح عبد الفتاح ابػالدم،ص-2
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كابغوامل ابؼلقيات بضلهن، كبالناس سكارل )كلكن عذاب الله  -إلا للهوؿ الذم يدع بقية من كعى

 .)1(«شديد(

فهو يظهر لنا مشهدا كي  ىي ابغالة ابؼرضعة بُ ذلك ابؽوؿ كىي ذاىلة كترل كتتحرؾ كىي  

ليست بُ كعيها من شدة ابؽوؿ، كحتى ابغامل ككذلك الناس ككأنهم بُ حالة سكر كذلك بُ نظراتهم 

تهم الغتَ ثابتة، فلحظة تلاكتنا كأف العتُ ترل ذلك ابؼشهد أمامها ككأف ابغياة الذاىلة ككذلك بُ خطوا

كل ما ىو موجود بُ   تقتسموشاخصة بؾسدة أمامهم، فهذا التصوير الفتٍ ابؼطلق يعطي لنا مشهدا 

 داخل ابؼشهد ابؼهوؿ. تلاكةكىي ال الانساف ككأف الانساف فتلك اللحظة

خامسة من بظات التصوير الفتٍ بُ القرآف ابغركة بظة كاضحة كىو فهي بظة الحركة الدتجددة:  3-5

قاعدة من قواعده كخصيصة من خصائصو كىي ملحوظة بُ كل الآفاؽ التصوير، سواء ابؼعتٌ الذىتٍ أك 

 (2)ابغالة النفسية

يل ابؼستمعتُ نظارة كحتى يبدأ العرض حتى بو دكايفما »فهذا ما بقده بُ قوؿ السيٌد قطب  

بغركات حيث تتوابٔ ابؼناظر، كتتجدد ا ،قعتنقلا إبٔ مسرح ابغوادث الأكؿ، الذم كقعت فيو أك سينقلهم 

أنو منظر يعرض، ك حادث يقع ، فهذه  كينسى ابؼستمع أف ىذا الكلاـ يتلى، كمثل يضرب، كيتخيل

اكقة كتغدك، كىذه بظات الانفعاؿ بشتى الوجدانات ابؼنبعثة من موق  ابؼتس شخوص تركح على ابؼسرح

 .(3)«مع ابغوادث، كىذه كلمات تتحرؾ بها الألسنة فتنم عن الأحاسيس ابؼضمرة

                                                           
 .187ابػالدم،صنظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، صلاح عبد الفتاح -1
 .190ينظر ابؼرجع نفسو،ص-2
 .32التصوير الفتٍ بُ القرآف الكرنً، سيد قطب،ص-3
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﴿وَ الَّذِي يُسَيرِّكُُمْ في الْبـَرِّ وَالْبَحْرِ حَتَََّّٰ إِذَا كُنتُمْ في الْفُلْكِ وَجَرَيْنَ بِِِم بِريِحٍ كبُ قولو تعابٔ

َ طيَِّبَةٍ وَفَرحُِوا بِِاَ جَاءَتـْهَا ريِحٌ عَاصِفٌ وَ  جَاءَىُمُ الْمَوْجُ مِن كُلِّ مَكَانٍ وَظنَُّوا أنََـّهُمْ أُحِيطَ بِِِمْ  دَعَوُا اللََّّ

ذِهِ لنََكُونَنَّ مِنَ الشَّاكِريِنَ ﴾ تـَنَا مِنْ ىََٰ ينَ لئَِنْ أَلَصيـْ فتتجلى لنا ابغركة  22سورة يونس/لُسْلِصِيَن لَوُ الدِّ

أف حركة ملحوظة بُ كل جزئية من جزئيات ىذا ابؼشهد ابغيٌ، أف عيوف السامعتُ تشهد  »ابؼتجددة بُ 

مواجو كأف مشاعر أالقوـ كىم يركبوف السفينة، كىي تستَ بهم بُ البحر، كتتحرؾ خلالو كبذرم كسط 

 السامعتُ تتابعهم بُ ىذه ابغركة... كىكذا بريا الصورة ىنا كتتحرؾ كبسوج كتضطرب، كترتفع أنفاس

 .(1)«الركاب كابؼشاىدين مع بساكج السفينة كتنخفض

فالتناسق كالاتساؽ ابؼوجود بُ السرد القرآني يعمل على نظم فصيح، كسرد عذب فهذا يعطي لنا 

 ذلك بؼا فيو من تصوير فتٍ راؽ. بالإعجازمشهدا بيتاز 

ن يستطيع كلما كاف فكرؾ بُ صعود مستمر إبٔ الأعلى كانت رؤيتك بُ اتساع ككضوح، لأف م 

 أف يرل ىذه ابؼشاىد بؾسدة أمامو، فهذا إف دٌؿ فيدٌؿ على رقي فكره كأنو ذا بعد نظر.

 الدبحث الثالث: نظام الدشهدية

 : لغة و اصطلاحا مفهوم الدشهد-1

يعتبر ابؼشهد ركيزة أساسية بُ صناعة الأدب كالعلوـ من بكو كنقد بلاغة، فالبلاغة أننواعها 

لذا بهب علينا توضيح فكرة ابؼشهدية التي تعد فكرة  ،كابؼعاني كالبديع ىي كتابة مشهديةالثلاثة، البياف 

                                                           
 .191نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، صلاح عبد الفتاح ابػالدم،ص-1



 الدشهد  –التصوير  –الصورة      الفصل الأول :

47 

فإبما الشعر صناعة كضرب  »قدبية بُ تراثنا النقدم كأكٌؿ بداياتها مع ابعاحظ الذم أشار بؽا بُ قولو: 

 .(1)«من النسيو، كجنس من التصوير

و ك التصوير، حيث جعل الشعر كالنثر جنسا أدبيا يسنبُ ىذا النص عن ال بردث ابعاحظ 

مطلقا  العناف للخياؿ كبالتابٕ يكوف التأكيل مفتوحا كبالتابٕ استفاد النقاد البلاغيوف من فكرة ابعاحظ 

بابػصائص النوعية للأدب باعتباره نشاطا بزيليا متميٌزا بُ طبيعتو عن غتَ من الأنشطة  »كاىتموا 

بواكؿ النقد ابؼعاصر النفاذ بُ نسو العمل الشعرم باعتباره بنية من  ....ىذاالانسانية كانطلاقا من 

كما يشتَ إبٔ طريقتها ابؼتميٌزة بُ إثراء ابؼتلقي كتعميق ،العلاقات يكش  تفاعلها عن معتٌ القصيدة 

تابٕ استفاد . كبال(2)«كعيٌو بنفسو كخبراتو بالواقع كىذه الزاكية تظهر أبنية الصورة الفنية للناقد ابؼعاصر

كإف اختلفت طريقة العرض كالتناكؿ أك بسيٌزت جوانب »النقاد كالبلاغيوف كالنقاد من فكرة ابعاحظ 

 .(3)«التًكيز كدرجات الاىتماـ

 الدشهد لغة: -1-1

: ىي مابوكم الدشاىدات »ـ( أنو من1413-ق816جاء بُ معجم التعريفات لشري  ابعرجاني ت )

نة كقولنا: الشمس مشرقة، كالنار بؿرقة، ككقولنا إف لنا ابغواس الظاىرة أك الباطفيو بابٌغس سواء كاف من 

 .(4)«غضبا كخوفا

                                                           
 .132ـ، ص1965-1385، 3،ج2ابغيواف ، أبي  عثماف عمر كبن ابعاحظ، تح: عبد السلاـ ىاركف ،مطبعة مصطفى البابي ابغلبي كأكلاده، مصر،ط-1
 .07الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي، جابر عصفور،ص-2
 .07صابؼرجع نفسو، -3
صديق ابؼنشاكم، دار الفضيلة للنشر كالتوزيع،  بؿمػدالسيٌد الشري  ابعرجاني، تح:  بؿمػدمعجم التعريفات، للعلامة علي بن -4

 .180،ص2004القاىرة،دط،
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مشٍهد: منظر شيء بؾموعة أشياء »أف -شهد–كبُ كتاب تكملة ابؼعاجم العربية بُ مادة 

 .(1)«تستلفت النظر، مشهد بدعتٌ معركة، مشهد صرح أك عمارة تضم قبر كبٕ من الأكلياء

ةي بالفتح بُ الكلٌ، كضمٌ ابؽاء بُ الأختَ، الأختَ تاف  »كجاءت لفظة  ىشٍهيدى
ىشٍهىدةي، ابؼ

ابؼشهىدي، كابؼ

 .(2)«عن الفراٌء بُ نوادره )بؿضر الناس( كبؾمعهم كمشاىدي مكة: ابؼواطني التي بهتمعوف بها من ىذا

 مشاىدي:مشهدي )مفرد(: ج »كبُ معجم اللغة العربية ابؼعاصرة جاءت لفظة 

 مصدر ميمي من شىهدى -1

 اسم مكاف من شهدى، مرٍأل، مكاف ابؼشاىدة-2

 ضريح أحد الأكلياء-3

﴿فاَخْتـَلَفَ الَأحْزَابُ مِن بَـيْنِهِمْ :ما يشاىدي، ما يقع برت النظر "مشهد رىيب/ طبيعيٌ، قاؿ تعابٔ-4

 [.37مريم/الآية سورة ]48فَـوَيْلٌ للَِّّذِينَ كَفَرُوا مِن مَّشْهَدِ يَـوْمٍ عَظِيمٍ﴾

)فن( قطعة مستمرة من ابغركة تقع بُ منظر كاحد من مسرحيٌة أك أغنية مصورة أك فيلم سينمائي "مشهد 

 .(3)«غنائي

                                                           
، 6، ج2000-ـ1979،  1سليم النعيمي ك بصاؿ ابػياط، كزارة الثقافة ك الاعلاـ،  العراؽ، ط  بؿمػدبيتًآندكزم، تع، رينهاتالعربية ،تكملت ابؼعاجم -1
 368ص

ة كويت ،عبد العزيز مطر بإشراؼ بعنة فنية من كزارة الاعلاـ مطبعة حكومابغسيتٍ الزبيدم، تح  مرتضى بؿمػدتاج العركس من جواىر القاموس، للسيٌد -2
 .260،ص8ـ،مو 1994-ق1414مصرة  2طبعة

 .1242س  2،ج2008-1،1469، أبضد بـتار عمر بدساعدة فريق عمل، عابٓ الكتب القاىرة طمعجم اللغة العربية ابؼعاصرة، أ.-3
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، sequenzبالأبؼانية  sequenceكجاء بُ معجم ابؼسرح )مشهد كحدة مهدية بالابقليزية 

)من عدة أجزاء( بُ السرد أما  إنو مصطلح السرد للدلالة على كحدة مشهدية secuenciaبالاسبانية

فابؼشهد كوحدة ىو سلسلة من الوظائ  ابؼوجٌهة كقطعة مؤلفة  ،تسلسل كحدات فيؤل  حبكة الركاية

 .(1)«لقصٌة أك حكاية مكتملة من اقتًاحات عديدة تعطي للقارئ انطباعا أننٌها كحدة مشهدية

 الدشهد اصطلاحا:

يدؿ على لأخص بُ فن ابؼسرح كالسينما كىو كالنقد كبامصطلح مشهد شائع الاستعماؿ كالأدب كاللغة 

ابؼشهد الاعلامي ابُ كابؼشهد السياسي،ثقسرٍد حدث ما، يكوف مقركف بو، مثل ابؼشهد ابغربي كابؼشهد ال

، فهو موجود بُ عدة فلا يكاد بىتص بو فن دكف آخرابؼصطلحات التي تشتًؾ فيو فنوف »فهو من بتُ 

ح كالسينما كغتَىا من الفنوف، كإذا كاف ابؼشهد بُ الفنوف البصرية قد ناؿ الشعر كالرسم كالنحت كابؼسر 

كافر من التحليل كالتمثيل من قبل  طحقو بُ الدراسة كالتنظتَ، فإنو بُ الفن الشعرم بٓ بوظ بقس

 .(2)«الدٌارستُ، إلا ما جاء عرضا رغم حضوره ابؼلفت بُ أعماؿ الشعراء قدبيا كحديثا

خياؿ لقطة فصل...ابْ، كىذا -بزييل-تصوير-برمل عدة مصطلحات صورةفلقطة ابؼشهد قد 

ظاىرة مرضية خطتَة يعاني منها الدٌرس الاصطلاحي كىي نابذة عن  »مساعديوالتعدد كما قاؿ توفيق 

                                                           
دراسات الوحدة العربية  للتًبصة مركزمعجم ابؼسرح، باتريس بابُ، تر: ميشاؿ ؼ. خطاٌر، مراجعة: نبيل أبو مراد ابؼنظمة العربية  -1

 .491،ص1،2015لبناف،ط
 .297،ص30،2019، 30،بؾلد2ابؼشهد بُ النص الشعرم من ابغضور اللغوم إبٔ التشكيل الذىتٍ، بؾلة العلوـ الانسانية، ابعزائر، العدد-2
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.كربدا تكوف استثمارا لصابّ (1)«عجز بُ استيعاب مسارات الثقافة ابؼصدر التي ابكدر منها ابؼصطلح

 ابؼصطلح نفسو

حوار مسرحي يدكـ كقتا معيٌنا بهرم بُ فتًة زمنية »حاب ابؼسرح يعرفوف ابؼشهد على أنو: كأص

فاصلة بتُ نشيدين تقوـ بها ابعوقة، كلذلك زعم بعض ابؼنظرين للإتباعيتُ الكلاسيكيتُ أف ابؼشهد ما 

 .(2)«نسميو حاليا الفصل أك ىو أىم ما يتم الفصل من الأحداث

أسلوب العرض الذم تلجأ إليو الركاية حتُ تقدـ ىو  scèneهدْ مش» أما عند الركائيتُ ؼ 

فابؼشهد بـصص بُ الركاية للأحداث ابؼهمة كيستخدـ ابؼشهد  ...الشخصيات بُ حل حوار مباشر

بُ ابؼشهد بوتجب الراكم فتتكلم الشخصيات بلسانها كبؽجتها كمستول إدراكها، ...لعرض ابغدث ابؼهم

، حوار إبٔ التفاصيل كإبٔ استخداـ أفعاؿ ابؼاضي الناجز )أنظر،حركة،كيقل الوص  كيزداد ابؼيل 

 .(3)(«ملخص

 نلاحظ أف عنصر ابغوار حاضر بقوة حركة ابؼشاىد.

بصيع الفنوف من مسرح كركاية ك كمن ىنا نلاحظ أف لفظة ابؼشهد تناقلتها ألسنة النقاد كالأدباء  

يعرض ليستدعي النظر كخاصة إذا كاف مثتَا غتَ  كل ما  »كقصة كشهرتو ىاتو لفتت الأنظار إليو لأف: 

كيشتَ ابؼصطلح بُ الأدب عادة إبٔ عرض ضخم ».كخاصة أف ابؼشهد بووم عنصر ابؼفاجأة: (4)«عادم

                                                           
 .42،ص10،2018، بؾلد 17لباحث، ابعزائر، العددالصناعة ابؼصطلحية بتُ ابؼقاربات التنظتَية كالاجراءات العملية ابؼصطلح النقدم بموذجا بؾلة ا-1
 .251،ص2،1984ابؼعجم الأدبي،جبور عبد النور، دار العلم للملايتُ، بتَكت،ط-2
 (155-154،ص1،2002فرنسي، مكتبة لبناف ناشركف، دار النهار للنشر، ط مإبقليز انقد الركاية، لطي  زيتوني، عربي معجم ابؼصطلحات-3
 .330،ص1986،دط،1ية، ابراىيم فتحي، ابؼؤسسة العربية للناشرين ابؼتحدين، تونس العددمعجم ابؼصطلحات الأدب-4
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كاية أك شعر قصصي قطعة ترصيع قائمة بذاتها فهي فقرات ر كقد تعتبر الفقرات التي تص  مشهدا بُ 

( 1)«كتدخل إبٔ النص لتقدـ لونا أك خلفية أك انبهار بعيدة إبٔ ىذه الدٌرجة أك تلك عن ابغبكة

 فالاتساؽ كالانسجاـ الذم يكوف بتُ عناصر ابؼشهد يبهر ابؼتلقي.

إننا حتُ نشاىد ابؼشهد ترتفع من ابػطية التي بذبرنا على التنقل بتُ  »كيقوؿ حبيب مونسي

الأسطر إبٔ عابٓ حافل بابغياة كالأحاسيس نرل فيو كي  تستحيل عبقرية السارد إبٔ الاخراج ابؼفعم 

 .(2)«بالصدؽ كالدفأ

فابؼشهد ىو بؾموعة صور أك لقطات تتضامن ببعضها فتستدعي الانتباه لدل ابؼتلقي كيضي  

ىي تلك النظرة الشمولية التي لا تغفل قيمة ...إف ما تقدمو لنا فكرة ابؼشهد»حبيب مونسي قائلا: 

اء إلا من العناصر متجاكرة بُ ابغركة الواحدة، فلا تكوف ابؽيمنة لعنصر من العناصر كلا لشيء من الأشي

إطار عاـ لتنظم فيو العناصر انتظاـ العناصر فابؼشهد كحدة بوكمها ...خلاؿ قيمة الفعل ابؼنوط بها

التصويرية بُ اللوحة فلا يستهاف أنحد لأنو قليل الشأف...بل يكتب كجوده القيمة كلٌها من ابغيٌز الذم 

 .3بوتلو بُ التًكيب ابؼشهدم العاـ"

 

 

                                                           
 .330ابؼرجع نفسو، ص-1
 .276ص2005، 1ابؼشهد السردم بُ القرآف الكرنً حبيب مونسي قراءة بُ قصة سيدنا يوس  مكتبة الرشاد للطباعة كالنشر كالتوزيع ابعزائر،ط-2
 .14،صكرنً حبيب مونسيابؼشهد السردم بُ القرآف ال -3
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 الدبحث الأول: تقديم السورة

سورة )طاىا( باسم ابغرفيتُ ابؼنطوؽ بهما بُ أكبؽا كريسمى ابغرفاف " بظيت ورة:سالتعريف بال-1 
بصورتهما لا بدا ينطق بو الناطق من ابظيهما تبعا لرسم ابؼصح  كما تقدـ بُ سورة الأعراؼ، ككذلك 

با كبُ تفستَ القرطبي عن مسند كما سيأبٌ قري  عمر  كردت تسميتها بُ كتب السنة بُ حديث اسلاـ
( قبل أف بىلق بإبظيتُرسوؿ الله صلى الله عليه وسلم "إف الله تبارؾ كتعابٔ قرأ )طاىا( ) :ىريرة قاؿعن أبي  الدارمي

السماكات كالأرض أنلفي عاـ فيما بظعت ابؼلائكة القرآف. قالوا : طوبى لأمة ينزؿ ىذا عليها" قاؿ ابن 
فتكوف ىذه التسمية مركية عن  فورؾ: معناه أف الله أظهر كلامو كأبظعو من أراد أف يسمعو من ابؼلائكة

 .(1)النبي صلى الله عليه وسلم"

تسمى سورة    بٕذابؽكبُ كامل   تقافكبظيت أيضا سورة )الكليم( كىذا ما ذكره السخاكم بُ الإ
 .(2)(موسى)

 خصائصها:-2

عن  (سنة)بُ     الدار قطتٍ سورة طو مكية بُ قوؿ ابعميع نزلت قبل اسلاـ عمر رضي الله عنه، ركل   
أنس بن مالك رضي الله عنه قاؿ: خرج عمر متقلدا السي  فقيل لو إف خنتك كأفتك قد صبوا فأتابنا عمر 

، فقاؿ : أعطوني الكتاب الذم عندكم (طو)كعندبنا رجل من ابؼهاجرين يقاؿ لو حباب، ككانوا يقرؤكف 
سُّوي إلا ابؼطهركف، فقم فاغتسل، أك فأقرأه ككاف عمر رضي الله عنه يقرأ الكتب فقاؿ لو أختو: إنك رجس، كلا بي

 (3)(طو)أ، بٍ أخذ الكتاب فقرأ: ضأ، فقاـ عمر رضي الله عنه فتو ضتو 

                                                           
 .179،ص 1984، 16الطاىر بن عاشور، الدار التونسية للنشر، تونس،دط، ج بؿمػدتفستَ التحرير كالتنوير: -1
 .179ابؼرجع نفسو،ص :ينظر-2
بن أبضد بن أبي بكر القرطبي، برقيق د. عبد الله بن عبد ا﵀سن التًكي،  بؿمػدابعامع لأحكاـ القرآف كابؼبتٌُ بؼا تضمنو من السنة كأم الفرقاف: أبي عبد الله -3

 .05،ص14ج2006، 1بتَكت لبناف للطباعة كالنشر ط
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:﴿فاَصْبِرْ عَلَىَٰ مَا يَـقُولُونَ وَسَبِّحْ بَِمْدِ ربَِّكَ قَـبْلَ طلُُوعِ كأستثتٍ منها صاحب الاتقاف قولو تعابٔ
بْلَ غُرُوبِِاَ  ﴾ يعتٍ صلاة الفجر كصلاة  :كمعناىا عند ابن كثتَ  130طو/سورة (1)الشَّمْسِ وَقَـ

هُمْ زىَْرَةَ الْحيََاةِ :العصر كاستثنيت أيضا الآية  نـَيْكَ إِلَى مَا مَتـَّعْنَا بِوِ أَزْوَاجًا مِنـْ ﴿وَلَا تَمدَُّنَّ عَيـْ
يَا﴾ نْـ صلى الله عليه وسلم لا تنظر إبٔ ىؤلاء ابؼتًفوف كأشباىهم كنظائرىم لنبيو  يقوؿ الله تعابٔ ،131سورة طو/(2)الدُّ
 .(3)من النعيم فإبٌما ىو زىرة زائلة، كنعمة حائلة"بؼا ىم فيو 

 عدد آيتها:

 اختل  العلماء بُ عدد آيات سورة طو على أقواؿ:

 قيل مائة كاثناف كثلاثوف آية.

 كقيل مائة كأربع كثلاثوف.

 .(4)كثلاثوف كبو قاؿ الطبرمكقيل مائة كبطس 

كقاؿ الداني بُ البياف كىي مائة كثلاثوف كآيتاف بصرم كأربع منسيات كمكي، كبطس كوبُ كأربعوف 
 شامي.

 (5)كقيل مائة كأربعوف آية.

كربدا يسأؿ السائل عن سبب ىذا الاختلاؼ: حيث يقوؿ الزركشي بُ برىانو كاعلم أسبب اختلاؼ 
م كابغركؼ أف النبي صلى الله عليه وسلم كاف يق  على رؤكس الأم للتوقي ، فإذا علم بؿلٌها العلماء بُ عدٌ الأم كالكل

                                                           
 .179صأبي بكر القرطبي ،ابعامع لأحكاـ القرآف كابؼبتٌُ  -1
 .180طاىرين عاشور ص بؿمػدالتحرير كالتنوير -2
 .215تفستَ ابن كثتَ،ص-3
بن جرير الطبرم ، برقيق د. عبد الله بن عبد ا﵀سن التًكي، ىجر للطباعة  بؿمػدالبياف عن تأكيل أم القرآف لأبي جعفر تفستَ الطبرم جامع -4

 .06،ص1،2001،ط16كالنشر،ج
، اعتتٌ بو طرناؤك الأالاتقاف بُ علوـ القرآف، جلاؿ الدين السيوطي خابسة ابغفاظ، طبعة جديدة بؿققة بـرجة الأحاديث مع ابغكم للعلامة الشيخ شعيب -5

 .149،ص1،2008كعلق عليو مصطفى شيخ مصطفى، بتَكت لبناف،ط
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كصل للتماـ، فيحسب السامع أنٌها ليست فاصلة كأيضا البسملة نزلت مع السورة بُ بعض الأحرؼ 
 (1)السبعة، فمن قرأ بحرؼ نزلت فيو عدٌىا كمن قرأ بغتَ ذلك بٓ يعدٌىا"

 أسباب نزول السورة:

يفسركف سورة طو بقد أف أغلبهم  من ابؼلاحظ أف ابؼفسرين الذين طرقوا أبواب )أسباب النزكؿ( حتُ
 يدكركف حوؿ ثلاثة أقواؿ :

إذا صلى  وعن ابن عباس أف النبي صلى الله عليه وسلم أكؿ ما نزؿ عليو الوحي كاف يقوـ على صدكر قدميأحدلعا: 
 شقى"فأنزؿ الله: "طو ما أنزلنا عليك القرآف لت

كعنو أيضا قاؿ كاف رسوؿ الله صلى عليو كسلم إذا قاـ من الليل يربط نفسو بحبل كي لا يناـ فأنزؿ 
 .(2)الله عليو " طو ما أنزلنا عليك القرآف لتشقى"

" بؼا نزؿ القرآف على النبي صلى الله عليه وسلم قاـ ىو كأصحابو فصلُّوا فقاؿ كفار قريش: ما أنزؿ ىذا القرآف ثانيا: 
 .(3)لى محمد إلا ليشقى بو، فأنزؿ الله تعابٔ :"طو" يقوؿ: يارجل: "ما أنزلنا عليك القرآف لتشقى"ع

مقاتل أبو جهل كالنضر بن ابغارث للنبي صلى الله عليه وسلم: إنك لشقي يتًؾ ديننا كذلك بؼا رأياه من :"قاؿثالثا: 
 .(4)طوؿ عبادتو ك)شدة( اجتهاده فأنزؿ الله تعابٔ ىذه الآية"

  

                                                           
 .252-251، دت،دس،صطدبن عبد الله الزركشي، بؿمػدبدر الدين  القرآف للأماـالبرىاف بُ علوـ -1
 .549ـ،ص16،2011الفكر للطباعة كالنشر، ج  السيوطي دارعبد الربضن بن الكماؿ جلاؿ الدين  للإماـالدٌر ابؼنثور بُ التفستَ ابؼأثور -2
أسباب نزكؿ القرآف: تصني  الاماـ أبي ابغسن علي بن أبضد الواحدم برقيق كماؿ بسيوبٌ زغلوؿ، دار الكتب العلمية بتَكت -3

 .308،ص1،1991لبناف،ط
 .308ابؼرجع نفس ،ص -4
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 الدبحث الثاني:
 في سورة طو:وجمالية التصوير  الدشاىد الحجاجية

بُ خضوعها إبٔ توزيع خاص داخل  ة"يستند التشكيل ابؼشهدم إبٔ إطار تنتظم فيو العناصر ابؼشهدي
ابغيز ابؼشهدم فيكوف منها ما نشاىده من توزيع للعناصر التصويرية داخل اللوحة الزيتية بُ بؿافظتها 

بُ بياض كجهها كافة العناصر  لعلى التوابٕ كالأبنية كالنسب ذلك أف الرساـ حتُ يعمد إبٔ اللوحة ير 
اثل بفكقد توزعت على فسحتها توزيعا يكمل لعنصر من عناصرىا ابؽيمنة كالظهور... إف شأف القصة 

بغقيقة اللوحة الفنية فليست القصة شخصيات كزماف كمكاف كأحداث بل ليست لإحداىا من شأف بُ 
السردية ابغديثة يبدد طاقتها كيذىب التًتيب السردم لأف عزبؽا على النحو الذم تسلكو الدراسات 

 (1)التلاحم الذم يكسب العنصر السردم قيمتو الفعلية النابعة من الاندماج الكلي بُ البناء العاـ"

ما نستخلصو من ىذا القوؿ أف عناصر القصة بتلابضها كاندماجها تعطي لنا مشهدا متناسقا مثل 
 اللوحة الفنية.

 .عابٔ بؼوسى عليو السلاـ كرعايتومؤانسة الله ت: الحلقة الأولى-1

(إِذْ رأََى نَراً فَـقَالَ لِأَىْلِوِ امْكُثُوا إِنّيِ آنَسْتُ 09﴿وَىَلْ أَتَاكَ حَدِيثُ مُوسَى)الدشهد الأول:1.1
هَا بِقَبَسٍ أَوْ أَجِدُ عَلَى النَّارِ ىُدًى) نـْ  9/10سورة طو  ( ﴾10نَراً لَّعَلِّي آتيِكُم مِّ

 

 

 

 

                                                           
ـ، 2009ق، 1430، 1التوزيع، ابعزائر، طك النشر ك ونسي، مكتبة الرشاد للطباعةابؼشهد السردم بُ القرآف الكرنً، قراءة بُ سورة يوس ، حبيب م  -1
 .13ص 
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 تقديم:

ما تقدمو لنا فكرة ابؼشهد السردم أكلا، ىي تلك النظرة الشمولية التي لا تغفل قيمة العناصر  إف"
 (1)متجاكرة بُ ابغركة الواحدة"

( ظرؼ للحديث كقدٌـ تقدٌـ نظائره كخصٌ ىذا الظرؼ عاشور يقوؿ "ك)إذٌ  ابن بُ رؤية لدل طاىر
 .(2)ابػبر، لأف رؤية النار برمل أحوالا كثتَة" بالذكر لأنو يزيد تشويقا إبٔ استعلاـ كنٍوً 

كبالنسبة لرؤية النار "تدؿ على أف ذلك كاف بليل كأنوٌ كاف بحاجة إبٔ النار كلذلك فرع عليو: فقاؿ 
 .(3)لأىلو أمكثوا"

لو كاف الزمن نهارا، بؼا بسكن سيدنا موسى عليو السلاـ من رؤية النار كمنو ليتوزع السرد بُ  لأنوٌ 
قصة سيدنا موسى على بؿورين بؿور منفعل، كآخر فاعل...ككأف القصص القرآني بُ تعاملو مع 

ية إبٔ الشخصية الرئيسية يريد بؽا أف تتحرؾ كتتبتُ بُ حياتها كلها، حركة تسوؽ فيها الأحداث الشخص
 .(4)مصتَ، كحركة تتوبٔ فيها الشخصية سوؽ الأحداث إبٔ مصتَ آخر

يناس: الأبصار لو: " أمكثوا إنٌي آنست نارا" الإكالأىل: " الزكج كالأكلاد ككانوا معو بقرينة ابعمع بُ قو 
 .(5)ة "كتأكيد ابػبر ب "إف" لقصد الاىتماـ بو بشارة لأىلو إذ كانوا بُ الظلمالذم لا شبهة فيو  تُالب

تشكل لنا ىندسة بطبيعة للمشهد تيصور لنا حاؿ موسى كىو بُ خوؼ كترقب  (آنست)كلفظة  
شديدين كبُ ظلاـ حالك كبرد صاقع فكانت رؤية النار مؤنسة لو كاستبشر بها، كلو استغلت لفظة 

 فلو قيل مثلا. (آنست)بؼا أعطت الصورة كلا الدكر الذم أعطتو اللفظة  (آنست)أخرل بدؿ 

                                                           
 14، ص ابؼشهد السردم بُ القرآف الكرنً، قراءة بُ سورة يوس ، حبيب مونسي -1
 .194تفستَ التحرير كالتنوير،طاىر بن عاشور، ص-2
 .194ابؼرجع نفسو ص-3
 4 18مونسي، ص ينظر ابؼشهد السردم بُ القرآف ، حبيب  -
 .194تفستَ التحرير كالتنوير طاىر بن عاشور ص-5
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كمنو نلاحظ أف اختيار الألفاظ كابؼفردات ابؼناسبة لطبيعة  ....إني رأيت نارا" لقتلت حركية ابؼشهد"
كبذعلنا بلرج عن ابػطيٌة ابؼألوفة كىذا ما أكدٌه حبيب  ،ابؼوق  بهعل من الآية بذسٌد لناحركية مشهدية

على التنقل بتُ الأسطر إبٔ عابٓ نشاىد ابؼشهد نرتفع من ابػطية التي بذبرنا  نا حتُقاؿ :" إنمونسي بؼا 
 .(1)حافل بابغياة "

س كابعمرة من بؾموع ابعمر كالفتيلة كبكو بىو "ما يؤخذ اشتعالو من اشتعاؿ شيء كيقالقبس: 
 .وكىذا تأكيد آخر أف الظلاـ كاف دامس كحاكؿ اشعاؿ النار كبٓ تنجح كل بؿاكلات(2)ذلك"

ربدا أجد عارفا بالطريق قاصدا الستَ فيما أستَ فيو، فيهدني إبٔ  (أك أجد على النار ىدل)أما عبارة 
أجد على النار ىدل تستعمل بُ الاستعلاء  (أك)بُ قولو  (على)جاءت للتفستَ كحرؼ  (أك)ك السبيل 

 .(3)ء بها كيتدفأي كيقتًب منها ليستضنيالمجازم كىو شدٌة القرب من النار لأف من يشعل النار يستد

 كإذا أردنا اسقاط عناصر ابؼشهد التي اعتمدىا حبيب مونسي بُ برليل سورة يوس  فإننا بقد.

كما أشرنا سابقا أف الزمن كاف ليلا كشتاء كيظهر ىذا بُ تفستَ ابن  الاطار الزماني والدكاني: -1
كظلاـ  كثتَ "...فأظل الطريق ككانت ليلة شاتية كنزؿ منزلا بتُ شعاب جباؿ بتُ برد كشتاء كسحاب

 .(4)كضباب"

جسٌد كل الأفعاؿ من رؤية النار  حضورهكالشخصية ابؼهيمنة كالظاىرة بسثلت بُ شخص موسى لأف 
فكل ىذه الأفعاؿ غتٌَت الأحداث كجعلتها تأخذ  (امكثوا)بٍ ذىابو لوحده دكف أىلو من خلاؿ كلمة 

 مسارا آخر.

من الظركؼ القاسية بُ صحراء قاحلة إف ىذا ابؼشهد يرسم لنا موق  موسى كقد أحاطت بو بؾموعة 
جعلو يلتفت حولو بحثا عن مأكل لو كلأىلو ىذه  حكليل بارد مظلم كبؿاكلاتو اشعاؿ النار كسط الريا

                                                           
 .276،صكالتنوير طاىر بن عاشور تفستَ التحرير-1
 .194صابؼرجع نفسو، -2
 .194ص ،ينظر: تفستَ التحرير كالتنوير، طاىر بن عاشور-3
 .183ص ،تفستَ القرآف العظيم، ابن كثتَ-4
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الصورة جعلتنا نتخيٌل الانساف بضعفو كعجزه كحتَتو كشدٌة حاجتو إبٔ معونة كىداية كخاصة من عند 
للمقدمات كىو العلم الذم يعطي  ،ة على العلم بالنتائوكمن بٍ: "تكوف ىندسة القص القرآني قائم ،ربو

تلك القوة التي بذعلها تكتنز كثتَا من التوقع كابؼفاجأة ككثتَا من التشويق كالأخذ كا﵀لقة زيادة على ىذا 
 كفهي حتُ بسضي بو بُ مسال ،ميزتها ابػاصة بذعل ابؼتلقي ينتظر زمن الانقلاب بُ أسبابها كنتائجها

فعل سالبة من الشخصية الرئيسية قدرتها على الفعل الذم بووٌؿ ابغدث بزلق بُ القارئ ىامش ا﵀ور ابؼن
 .(1)التًقب"

من ىذه ابغلقة كبُ ىذا ابؼشهد أنو تقريبا حول كل العناصر ابؼؤسسة للمشهد  وكالذم نلخص 
كالتي ذكرىا حبيب موسى بُ كتابو ابؼشهد السردم بُ القرآف من شخصيات كأفعاؿ كعواط  كزمن 

 حدكث الفعل كغتَىا....ابْ.

 الدشهد الثاني: 

 تكليم الله عزٌ كجل بؼوسى عليو السلاـ:  البؤرة السردية

( إِنّيِ أَنَ ربَُّكَ فاَخْلَعْ نَـعْليَْكَ 11﴿فَـلَمَّا أَتَاىَا نوُدِيَ يَ مُوسَى )تتجلى لنا أحداثو بُ قولو تعابٔ:  
  12-11سورة طو /(﴾12إِنَّكَ بِالْوَادِ الْمُقَدَّسِ طوًُى )

 من خلاؿ العبارات اللغوية التي شكلتو: تظهر لنا حركة ابؼشهد 

"بتٌ فعل النداء للمجهوؿ زيادة بُ التشويق إبٔ استطلاع القصة، فإبهاـ ابؼنادل يشوؽ سامع الآية 
فاعلم أف ابؼنادل ىو الله تعابٔ فتمكن بُ النفس كماؿ التمكن  (إني أنا ربك  )إبٔ معرفتو فإذا فاجأه 

نداءه بالفعل ابؼبتٍ  لأنو أدخل بُ تصوير تلك ابغالة أنفٌ موسى ناداه منادل غتَ معلوـ لو فحكم
 .(2)للمجهوؿ"

                                                           
 .19موسى ص ابؼشهد السردم بُ القرآف، حبيب-1
 .195تفستَ التحرير كالتنوير،طاىرين عاشور،ص-2
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بذعل القارئ يتخيٌل كيعيش ابغالة التي كاف عليها موسى بؼا بظع النداء كىي  ابؼنتقاةيعتٍ ىذا أف اللغة 
حالة من ابػوؼ الرعب الشديد كترقب كتشويق إبٔ معرفة مصدر ىذا الصوت، فلو رجعنا إبٔ كتب 

 التفستَ.

بيضاء تتقد بُ شجرة خضراء، فلا ضوء النار يغتَ خضرتها كلا  "بؼا خرج موسى بكوىا كجدٌىا نارا
 .(1)غتَ ضوء النار"يخضرة الشجرة 

ول إليها يضغث فهى  ...يقتبس"إلا أنو ظن أنها شجرة برتًؽ فوق  كىو يطمع أف يسقط منها شيء 
كيطمع بها، كفكر بُ أمرىا  بُ يده، فمالت بكوه تريده، فستأخركىاب بٍ عاد كطاؼ بها. كبٓ تزؿ تطمعو

على أنها نار بفتنعة لا يقبس منها كلكنها تتضرـ بُ جوؼ شجرة فلا بررقها بٍ بطودىا على قدر عظمها 
بٍ رمى  ا....مأمورة، لا يدرم من أمرىا فوق  متحتَ ىذه  أكشك بُ طرفة عتُ، فلما رأل ذلك قاؿ إفٌ 

زؿ ابػضرة تنور كتصفر كتبيض حتى صارت نورا ت كاف خضرة بٍ بٓ  بفا  و أشدىافهرعها، فبطرفة بكو 
، فاشتد خوفو هما نظر إليو يكاد بىط  بصر لاع الشمس كععمودا بتُ السماء كالأرض مثل شسطعا 

ثلو عظما كاشتد عليو بد.إبٔ أف بظع حينئذ شيئا بٓ يسمع السامعوف ...فرد يدٌه على عيٌنو كلصق بالأرض
 .(2)نودم من الشجرة" ...ابؽوؿ

ىو البؤرة ابؼفعٌلة الأكبٔ بغركة السرد حركة تتقاطع فيها الشخصيات بؿملة  (الصوت)لقد كاف 
مستتًة  كنبوءةين كعودتو، مدلى أرض عبعواط  شتى، يكوف فيها موسى بؿكوما بعجز ىركبو من أرضو 

 .(3)بُ الرؤيا من جهة أخرل فالصوت ىنا يضع دائرة القص تكوف فيو الافتتاحية

"يتيح بُ بـيلٌو  -جاء بُ النقد ابغديث-الفراغات البانية كما  -قرآني حتُ يسكت عنإف القص ال
القارئ ما يثتَ انفعالو خيالو، كيستحضر شكل الشجرة كالنار البيضاء خاصة إذا بساىينا عاطفيا مع 

 كأحزانو بتُ ابػوؼ على أىلو كابػوؼ من فرعوف " فالفرغات فوك الشخصية، فيسهل علينا قراءة بـا
                                                           

 .72،ص16بُ رحاب التفستَ، عبد ابغميد كشك،ج-1
 10التًدد السردم بُ القرآف الكرنً، مقاربات لتًددات السرد بُ قصتو موسى عليو السلاـ، حبيب مونسي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ط-2
 .192-19،ص2010،
 .22القرآف، حبيب مونسي،صابؼشهد السردم بُ -3
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البانية بسكن القص من الاقتصاد، كما بسكن السرد من الانفتاح على الانتاج ابػاص لكل قارئ تلك ىي 
دعوة ابؼشاركة التي يتيحها الفراغ بُ التقنية السردية، سواء أكاف ذلك بُ القص القرآني أك كاف بُ غتَه 

 .(1)من النصوص السردية، القدبية كابغديثة"

كمن طبيعة البؤرة السردية أف يكوف بؽا قدر من الاشعاع يتوزع السرد على  ثارة "فالصوت ىو بؤرة الإ
 .(2)تشبعة، أم أنها تكتنز بُ شحنتها ضربا من الأسرار"بؿاكر القص ابؼ

كقولو تعابٔ "إني أنا ربك" فلقطة أني توحي لنا أنف ىناؾ مشهد بؿذكؼ كىو سؤاؿ موسى من 
 ابؼتكلم فكانت الاجابة " إني أنا ربك".

فاخلع نعليك إنك بالواد ابؼقدس طول" من ابؼعلوـ أف موسى كاف بُ أرض فلات بٓ يكن بُ "
نعليك، أم بعد أف بزلع نعليك كتتخلص من طاقاتك السلبية سوؼ يأبٌ   اخلعمسجد كقاؿ الله لو 

 كلاـ الله مشحونا بالطاقة الابهابية.

مل أك الأرض الطبيعية من أجل "كىذا موضوع طبي كىو خلع الأحذية كالستَ على الأعشاب كالر 
 .(3)الطاقات السلبية"تفريغ كل 

كقيل "إبما أمره الله بخلع نعليو تعظيما منو لذلك ابؼكاف الذم سيمنع فيو الكلاـ الابؽي. كعن النبي 
 .(4)"عيادة خشو ز كفيو أيضا  ر ميت...ابض صلي الله عليو كسلم قاؿ: "كانت نعلاه من جلد

رؼ على الصوت الذم بظعو أنو من الله كالتعفوؽ ابعبل  وىك مشهد الرعب الذم عاشو موسى  كبعد
 جلا علاه يتجلى لنا أحداث ابؼشهد الثالث.

 مؤانسة الله بؼوسى بابؼعجزات.الدشهد الثالث:

                                                           
 .23ص ،ابؼشهد السردم بُ القرآف، حبيب مونسي -1
 .23ابؼرجع نفسو ص-2
 يوتيوب، القرآف علم كبياف، سوة طو كالسعادة، منصور الكيابٕ.-3
 .197ص ،تفستَ التحرير كالتنوير طاىر بن عاشور-4
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 لابدٌ للأحداث الآتية أف تأخذ نسقا متسارعا متدافعا يصب بُ ابذاه جديد. ككأف البؤرة السردية التي
حددناىا منذ البدئ بُ الصوت قد بلغت حدٌا من التوتر كالامتلاء لابد لو من الانفراج أختَا كتلك 

ابؼشاىد ابؼتبقية. كبُ تدافع  ار أحجاـصضركرة بذد حقيقتها بُ التسارع الذم بيثلو السرد بُ ابك
بُ بسثيل ذلك التسارع بدا أكتيت من تقنيات كبلاغة  السادرةالأحداث ابعزئية فيها كما تشارؾ اللغة 

 .(1)كإعجاز

وُسَىَٰ  بيَمِينِكَ  ك﴿وَمَا تلِكتبد أحداث ىذا ابؼشهد من قولو تعابٔ:   عَصَاي ىِيَ  قاَلَ ( 17) يمََٰ

وُسَىَٰ  ألَقِهَا قاَل( 18) أُخرَىَٰ  مَـاَرِبُ  وَليَِفِيهَا غَنَمِي عَلَىَٰ  بِِاَ هَاوَأَىُشُّ اْ عَلَيأتََـوكََّؤُ  هَا( 19) يمََٰ  فأَلَقَىـَٰ
 إِلَىَٰ  يَدَكَ  وَٱضمُم( 21) ولَىَٰ ٱلأُ  سِيرتََـهَا سَنُعِيدُىَا تَخَف وَلَا  خُذىَا قاَلَ ( 20) تَسعَىَٰ  حَيَّة ىِي فإَِذَا
 .(2)﴾(22) أُخرَىَٰ  ءَايةَ سُوءٍ  مِنغَيرِ  بيَضَاءَ  رُجنَاحِكَ تخَ جَ 

  (كىي عصام)فكانت ىذه الاجابة تتجلى لنا صورة موسى حافيا بومل عصا كاقفا على ابعبل، 
 جابة.بُ الإ كاستًسلالفرصة كبٓ يقطع الكلاـ  استغلما زاد أنسو لكافية لكن عليو السلاـ ك

نق  أماـ السؤاؿ بُ حتَة: "إذ أف السائل ىو الله العليم الذم لا بزفي عنو خافية...كىو يرل  كىنا
أنها حتُ بكيل السؤاؿ على الاطار العاـ للمشهد الذم ،العصى بُ يد سيدنا موسى عليو السلاـ بيد 

لا تربويا تلمسنا فيو الاعداء كالتكوين كالذم أصبح يشرؼ على نهايتو نلحظ بُ صيغة السؤاؿ مدخ
بليغا، نسميو السؤاؿ الباني، ككظيفة السؤاؿ الباني ىي استخراج ما عند ابؼسؤكؿ من معرفة متعلقة 

 .(3)بابؼوضوع كأف يسأؿ ابؼربي ابؼتعلم، عن موضوع ما بٍ يستمع إليو ليحدد معرفتو بابؼوضوع"

ابعمل قبلها، انتقالا إبٔ  يتجلى لنا بُ ىذا ابؼشهد بقية ما نودم بو موسى كابعملة معطوفة علىككما 
على ابؼرسل إليهم بابؼعجزة العظيمة كىي انقلاب  الاستدلاؿموسى كيفية  مبؿاكرة أراد الله منها أف ير 

أف يتطرقو لو أمره بذلك  لىالعصا حيٌة تأكل ابغيٌات التي يظهركنها، القصد تثبيت موسى كدفع الشك ع
                                                           

 .200ص ،ينظر: ابؼشهد السردم بُ القرآف، حبيب مونسي-1
 .200سو، صابؼرجع نف-2
 .196ص ،التًدد السردم بُ القرآف الكرنً، حبيب مونسي-3
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دكف بذربة لأف مشاىد ابػوارؽ تسارع بالنفس بادئ ذم بدء إبٔ تأكيلها كتدخل عليها الشك بُ إمكاف 
 فالاستفهاـأنوٌ بفسك بعصاه  نبساتر خفي أك بزييل، فلذلك ابتدئ بسؤالو عما بيده ليوقابؼعتاد  استثار

 (1)مستعمل بُ برقيق حقيقة ابؼسؤكؿ عنو"

حداث كابؼشاعر، ككذلك يقوـ ابؼشهد بوظيفة أخرل أبلغ تأثتَا بُ فابؼشهد السردم مسرحا لتفاعل الأ
ابؼسار السردم، حتُ يكوف ابؼشهد بُ حدٌ ذاتو مفصلة للحركة الكبتَة التي تنتاب السرد القصصي 

 .(2)برمتو

قولو  الاستفهاـيتضح بو أف السؤاؿ كاف ذريعة إبٔ غرض سيأبٌ كىو القرينة على أف  (ألقها)أما قولو 
"كما تلك بيمينك" مستعمل بُ التنبيو إبٔ أبنية ابؼسؤكؿ عنو كالذم بهئ بُ قولو "كما أعجلك عن 

 .(3)قومك يا موسى"

إبٔ أفٌ السؤاؿ عن أمر غريب بُ شأنها كلذلك أجاب موسى عن ىذا الاستفهاـ  إماء " ففي ىذا
كالسائل يريد  ، ات أف لا يسأؿ عنهاببياف ماىية ابؼسؤكؿ عنو... كبياف بعض منافعها لأف شأف الواضح

من سؤالو أمرا غتَ ظاىر... لذلك بؼا قاؿ النبي صلى الله عليه وسلم بُ خطبة الوداع "أم يوـ ىذا؟ سكت النٌاس كظنوا 
 .(4)بظو كبُ ركاية: فقاؿ أليس يوـ بصعةإأنو سيسميو بغتَ 

ـ للوحتو فهو لا بواكي عناصر الطبيعة  بُ ابؼشهد شأف العناصر التي يتختٌَىا الرٌسا شياء"إف شأف الأ
كلها دفعة كاحدة فيما ينقل من منظور كلكنو يقوـ بعملية اختزاؿ، يتوق  فيها على العنصر الأكثر 
تأثتَا كالأكثر تعبتَا عن مراده بُ اللوحة التي يرسم... فإذا أضفنا مبدأ السرد القرآني إبٔ ىذه ابػاصية بُ 

 .(5)الذم يؤدم فعلا دكره ابؼنوط بو"الشيء  الأشياء كاف لنا منها

                                                           
 .205،ص16تفستَ التحرير كالتنوير طاىر بن عاشور،ج-1
 .199ينظر ابؼشهد السردم، حبيب موسى،ص-2
 .205ينظر تفستَ التحرير كالتنوير،ص-3
4

 .201، ص11جتفسير التحرير والتنوير، طاهر بن عاشور،-
 .197القرآف، حبيب مونسي،صابؼشهد السردم بُ -5
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كذلك...كابؽش: ابػيط كىو ضرب الشجرة بعضا   كالاتكاءعلى الشيء من ابؼتاع  الاعتماد:كؤالتو و "
ليساقط كرقها كمآرب : بصع مأربو: ابغاجة، كمن لطائ  معتٌ الآية ما أشار إليو بعض الأدباء أف 

 .(1)موسى أطنب بُ جوابو بزيادة على ما بُ السؤاؿ لأف ابؼقاـ مقاـ تشري  ينبغي فيو طوؿ ابغديث"

فأما ابغيٌة ( 2)، كيطلق على الذكر"عضوضغصٌ أنيابو قتل ابؼش مسموـ إذا بغنسم يصن  من اإة: يابغ
الثعباف كابعاف  فبينهما  تناؼ لأف    ك أماى كالصغتَ كالكبتَ نثلأجنس يقع  على الذكر  كا  فاسم"

حيٌة تنقلب حيٌة  انقلابهاكابعاف الدقيق كبُ ذلك كجهاف...أنها كانت كقت  تاالثعباف  العظيم من  ابغيٌ 
بُ شخص الثعباف كسرعة حركة ابعاف  صفراء دقيقة بٍ تتورـ كتتزايد حتى تصتَ ثعباف كالثاني أنها كانت

 .(3)(فلما رآىا تهتز كأنها جاف)كالدليل قولو: 

ابؼشي الذم فيو  :ظهار أف ابغياة كانت كاملة بابؼشي الشديد كالسعيلإ (تسعى)ككص  ابغيٌة ب 
 .(4)شدٌة كلذلك خيصَّ غالبا بدشي الرجل دكف ابؼرأة"

تسعى  كابؽدؼ من ذلك ىو أف موسى عند مناظرتو للسحٌرة يتذكر كي  للعصا أف تنقلب إبٔ حيٌة 
لأف بُ تلك اللحظة لابد لو من إرجاع ابغدث دكف أف بوتاج إبٔ كحي يثبتو ككلما تطرقت للمشهد بُ 

ت كي  يتصور لنا أك يظهر لنا ىندسة تتميٌز بإعجاز الله سبحانو كتعابٔ لسرد ىذه بـيلتك إلا كرأي
القصة ككأننٌا بكن بُ صلب ىذه الأحداث كلا تشعر أننك خارج عن ذلك الزمن بل ككأنك جزء لا 

كد فيو كذلك كي  بعماد أف تبث فيو الركح، كىذا يزيد دمنو فهو إذف الاعجاز ابؼطلق الذم لا ح يتجزأ
 إبياننا بابػالق كأنو ىو الذين بوي كبييت كىذا ما أكده حبيب مونسي بقولو: من

كل خواص الكائن ابغي   و"كأف ابؼعجزة تكمن بُ قلب ابعماد إبٔ حياة فيصتَ ابعامد حيٌا متحركا، ل
 .(5)ن"ابؼعركؼ للمعايًٌ 

                                                           
 .207،صابؼرجع السابق -1
 .207ابؼرجع نفسو،ص-2
 .655،ص2009-3،1430تفستَ الكشاؼ عن دقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل كبُ كجوه التأكيل، أم القاسم جار الله الزبـشرم، دار ابؼعرفة،ط-3
 .207ص،لتفستَ الكشاؼ عن دقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل كبُ كجوه التأكي -4
 .197التًدد السردم بُ القرآف، حبيب مونسي،ص-5
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يكوف بُ حواره مع موسى ككذلك لفظة حيٌة كثعباف توحي لنا بُ ابؼشهد أنف الله سبحانو تعابٔ بؼا 
لنا حبيب مونسي  هة حيٌة أما بؼا يكوف مع الظابؼتُ تنقلب ابغيٌة ثعبانا كىذا الذم يظهر فظيستخدـ ل
حتُ تكوف متصلة  صا إبٔ ثعباف عظيم بيلأ نفسو قوتاكابؼعجزة بُ عتُ ابؼكابر أف تنقلب العحتُ قاؿ:" 

إبٔ غتَه من ابؼنكرين ثعبانا فاتصابؽا بابؼوق  ب موسى عليو السلاـ حيٌة كيسميها حتُ تكوف موجهة 
افة موسى عليو السلاـ كارىابو بل يتدخل الله عزٌ كجل سريعا  خالأكؿ ليس الغرض منو.إ

 كالطمأنينة تظهر ىنا بُ بروؿ ابؼوجودات عن طبيعتها التي كجدت عليها من قبل.(1)ليطمئنو"

 (واضم يدّك إلى جناحك تخرج بيضاء من غير سوء)

ىذه ىي ابؼعجزة أخرل علٌمو الله إياىا حتى إذا بردل فرعوف كقومو عمل مثل ذلك أماـ " 
 .(2)بط أطلق عليو ذلك تشبيها بجناح الطائر"...كابعناح العضو كما برتو إبٔ الإالسحرة

نساف يشبو ىيكل الطائر بُ ابعناح فوحدة ابػلق يد الإفمعلوـ أف الانساف ليس لو جناح بينما ىيكل 
 إبٔ كحدة ابػالق.تؤدم 

" كالضم : الالصاؽ أم ألصق يدؾ اليمتٌ التي كنت بفسكا بها العصا ككيفية الصاقها بجانبو أف تباشر 
من غتَ سوء" من غتَ مرض )جلد جناحو أنف يدخلها بُ جيب قميصو حتى بساس بشرة جنبو كمعتٌ 

 .(3)(بقية البشر مثل البرص كالبهاؽ أنف تصتَ بيضاء بٍ تعود إبٔ لونها ابؼماثل للوف

بطك" لأف الطائر عندما يعيد جناحيو إبٔ مكانهما بىتفي باطن إبؼاذا  بٓ يقل إبٔ "خصرؾ" أك "
ظاىرا للعياف كمعلوـ أف أغلب الطيور باطن جناحيها فيو بياض كىنا تظهر لنا  هابعناح كيبقى ظاىر 

يريد بُ ىذا ابؼشهد أف يبرز إليهم يدٌه ىا من أم عيب يعتًيها فا﵁ الكناية عن صفاء اليد كبياضها كخلوًٌ 
من غتَ خوؼ يعتًيو كبهعلو يتقي النور عن كجهو بيده. يقوؿ حبيب موستٍ " تكش  مستويات التعليم 
عن تدرج معابعة القضايا ابؼتصلة بالرسالة فإذا ىي تنزؿ من الاطار العاـ للعلاقة بتُ الله عزٌ كجل 

                                                           
 .197ص ابؼرجع نفسو،-1
 .208ص ،تفستَ التحرير كالتنوير طاىر بن عاشور-2
 .208ص ،تفستَ التحرير كالتنوير طاىر بن عاشور -3
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قرآني نشاىد كيفية تبليغ درجة ابؼبلغ عنو، ذلك أننا مع السرد ال كالانساف، إبٔ العلاقة بينو كبتُ ذات
 .(1)بابغضور الرباني كتتجاكز ابػوؼ كابػشية" الاستئناس

 منة الله تعالى على موسى باصطناعو على عينيو وتُريم الدراضع عليو (الحلقة الثانية:2
 (الدشهد الأول:1

( أَنِ اقْذِفِيوِ 38( إِذْ أَوْحَيْنا إِلى أمُِّكَ ما يوُحى )37مَرَّةً أُخْرى )وَلَقَدْ مَنـَنَّا عَلَيْكَ  ﴿:قاؿ الله تعابٔ
لْقِوِ الْيَمُّ بِالسَّاحِلِ يََْخُذْهُ عَدُوٌّ لي وَعَدُوٌّ لَوُ وَألَْقَيْ  تُ عَلَيْكَ لَزَبَّةً مِنيِّ في التَّابوُتِ فاَقْذِفِيوِ في الْيَمِّ فَـلْيُـ

تـَقُولُ ىَلْ أَدُلُّكُمْ عَلى مَنْ يَكْفُلُوُ فَـرَجَعْناكَ إِلى أمُِّكَ كَيْ 39 )وَلتُِصْنَعَ عَلى عَيْنِي  ( إِذْ تَمْشِي أُخْتُكَ فَـ
لَبِثْتَ سِنِيَن في أَ  تـَنَّاكَ فُـتُونً فَـ يْناكَ مِنَ الْغَمِّ وَفَـ نُها وَلا تَُْزَنَ وَقَـتـَلْتَ نَـفْسًا فَـنَجَّ ىْلِ مَدْيَنَ ثَّ تَـقَرَّ عَيـْ

 ﴾ )40ئْتَ عَلى قَدَرٍ ي مُوسى )جِ 

تعزية لرسوؿ الله جزاء ما صنع بو مشركو مكة فإنها بُ   -كما قاؿ عنها ابؼفسركف  -"إذا كانت القصة
 .(2)من حاؿ إبٔ حاؿ" كانقلابهاها الدائرية تكش  عن ضركرة التحوؿ بُ ابؼصائر ستلغتنا تلك كىند

قد أك تيت سؤلك يا )ف عاشور بُ قراءة لو: " بصلة )كلقد مننا عليك( معطوفة على بصلة يقوؿ طاىر 
تتضمن منة عليو فعط  عليها تذكتَ بدنة عليو أخرل بُ كقت  (قد أكتيت سؤلك )لأف بصلة  (موسى
 ليعلم أنو كاف بدحل العناية من ربو من أكؿ أكقات كجوده فابتدأه بعنايتو قبل سؤالو. ازدياده

نايتو بو بعد سؤالو أحرل، كلأف تلك العناية الأكبٔ بسهيد بؼا أراد الله بو من الاصطفاء فع
لفؤاده كشرح لصدره ليعلم أنو سيكوف مؤيدا بُ سائر أحوالو ابؼستقبلية " إننا  ةكالرسالة...فهذا طمأن

بصلة الركابط التي تشد العناصر إبٔ بعضها بُ نسيو  ابتداءحتُ نعاين ىذا التًكيب بُ ابؼشهد نلحظ 
سردم يتدرج بنا من ابؼقدمات إبٔ النتائو إذ لابد ضركرة أف يق  ابؼشهد عند نتيجة تكوف بُ طبيعتها 

 .(3)الدلالية بُ البؤرة التي تعتُ شحنة ابؼشهد الدلالية"

                                                           
 .21ص ،التًدد السردم بُ القرآف الكرنً، حبيب موستٍ-1
 .22-21ص  ابؼشهد السردم بُ القرآف، حبيب موستٍ-2
 .215تفستَ التحرير كالتنوير، طاىر بن عاشور،ص-3
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 ناية الله بؼوسى بُ صغره ستحفو بُ كبره.عكىذا يعتٍ أف 

 عتٌ بُ النفس ينثلو لو نفس ابؼلقىبؽاـ الصادؽ كىو إيقاع مة كالوحي ىنا كحي الإظرؼ للمنٌ  (كإذا)
" موصوؿ مفيد أبنية ما أكحي ىما يوحإليو، بحيث بهزـ بنجاحة فيو كذلك من توفيق الله، أما لفظة "

لقوؿ دكف حركفو أك لأنو معتٌ ا (أكحينا)تفستَ لفعل  (أف)بؽاما من قبل ابغق كإإليها كمفيد تأكيد كونو 
وضع بُ التابوت بسثيلا بؽيئة ابؼخفي عملو، كالقذؼ أصلو الرمي. كأطلق ىنا على ال (يوحىفعل )تفستَ ل

 .(1)و من يده كهيئة من يقذؼ حجرا أك بكوه"عفهو يسرع كض

 ينً كتذكتَ الله تعابٔ موسى بنعمو السابقة عليو " ما يفيد مدل جبركت فرعوف فقد جعل الله منو عدكٌ 
فانظر إبٔ ىذا ابعبار العنيد بٍ تأىل عداكتو ﵁ كعداكتو بؼوسى بٍ أعجب معي كي  يرسل موسى إبٔ 

 عدٌكه بُ التابوت ككي  يرسو التابوت على الساحل.

إف شأف ىذا ابؼشهد بفاثل بغقيقة اللوحة الفنية بكل ما برملو من حركية كبصالية فتقدـ لنا صورة 
 التي تفرض على القارئ أف ينصاع بؼنطقها ابػاص.معتدلة بُ ابؽندسة السردية 

كذلك بؼا  (ىل أدلكم على من يكفلو)ذكر الله أخت موسى كىي تتًقبو بٍ بسشي إبٔ القصر كتقوؿ كيى 
 .(2)(فرجعناؾ إبٔ أمك كي تقر عينها كلا برزف)حرٌـ الله عليو من ابؼراضع بررنً منع لا بررنً شرع 

و الشخصيات درجات ابغضور كابؽيمنة كتتقاسم فيو الفعل بدقادير إننا ىنا: "أماـ شكل تتبادؿ في
ىو التعبتَ عن ابػطاب العاـ للنص السردم فليس من أىداؼ القرآف الكرنً أف  (ابؼصتَ)بوددٌىا ابؼصتَ ك

و أف يركم الركاية، بل من أجل خطاب يشكلو السرد على يقص القصص للتسلية فقط ليس من شأنً 
 .(3)حقيقة الوجود بُ نهاية الأمر" بكو ما يشكلو ابؼصتَ

ف كالربضة من خلاؿ الألفاظ ابؼنتقاة فا﵁ تعابٔ حثٌ الوالدات على بغنايتجلى لنا مشهد مليء با
إرضاع أكلادىن عامتُ كاملتُ بؼن أراد الإبساـ كليس ىناؾ لبن يعادؿ لبن الأـ فهو أفضل غذاء 

                                                           
 .216ص، تفستَ التحرير كالتنوير، طاىر بن عاشور -1
 .2376ص  ،بُ رحاب التفستَ، عبد ابغميد كشك-2
 .21ص،ابؼشهد السردم بُ القرآف الكرنً، حبيب مونسي-3
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تكوف حالة لبن الأـ بُ التغذية ملائمة بغاؿ الطفل، فإذا بؽية أف ، كقد قضت ا﵀كمة الإالأطباءباتفاق
خارج من  ،فهوكطبائعها لأف لبنها يؤثر بُ جسمو ،أرضعتو مرضع كجب التدقيق بُ صحتها كأخلاقها

دمها كبيتصو الولد فيؤثر فيو جسما كخلقا، فلعل من أسباب بررنً ابؼراضع على يوس  ليكتفي بلبن أمو 
ة فينشأ بؿبا للختَ عطوفا رحيما كلعل ابغكمة من ردٌه إبٔ أمو لأجلها ىي كي كيرضع معو ابغناف كالربض

 تطمئن كتقر عينها كلا برزف لأجلو.

ر فرعوف ليكوف بؽما دكر ابؽيمنة بُ صفع اليم كق، يدإف ىذا ابؼشهد يوقفنا على خصوصية ابؼكاف
إبعادا عن الأـ كىو الذم بوفظو  أم ،العرض السردم، فهما اللذاف بوتوياف على الشخصية الرئيسية نفيا

من القتل كالقصر الذم بيكنو من ابغياة، إف ىذاف العنصراف بوتلاف بُ العرض السردم دكر البطولة إذف 
، كإذا عاينا دكر القصر تبتُ 1" إف للأشياء بطولتها ابػاصة بدا تقدمو من تأثتَ بُ الأحداث كتوجيو بؽا"

 .لنا

رد حتُ يوبٕ الاىتماـ بالأشياء كيرفعها إبٔ مصاؼ الفعل كفعلها نت أماـ خاصية جديدة بُ السأ"
 .(2)بتُ الأثر كالنتيجة"

ار ابؼتعاط  مع ظأرقى ما بيكن أف يصبو إليو الانت("التبتٍ)ك ابؼثولكبالنسبة للعاطفة ىنا فإف إكراـ 
 الشخصية".

تتبد سريعا كبكن نشهد النتيجة التي آؿ إليها  حاؿ موسى، ا كبكن نتساءؿ عننإف ابؽواجس التي سكنت
 ،دا رقيقا كلن يكوف تابعا خادما سيكوف بُ مثول كرنً بل سيكوف كلدا ينتفع بوبالصبي فلن يكوف ع
بهعل التًقب بُ القراءة يتجو بكو التطلع إبٔ صورة التمكتُ  ك ىذا القدر من التمكتُ طفابؼشهد إذا يبس

إنها برعاية زكجة فرعوف لو كحادثة جبل  :كأشكالو، كلا تنتهي الآية حتي تضع بتُ أيدينا ىذه الصورة
 .الطور

                                                           
 .39ص ،ابؼشهد السردم بُ القرآف الكرنً، حبيب مونسي -1
 .40-39ص  ،ابؼرجع نفسو-2
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 الدشهد الثاني:  رسالة موسى إلى فرعون -2-2

يَـتَذكََّرُ أَو  ۥلا لَّيِّنا لَّعَلَّوُ و قَ  ۥفَـقُولَا لَوُ (43) طغََى ۥإِلَىَٰ فِرعَونَ إِنَّوُ  ٱذىَبَا ﴿: يقوؿ الله تعابٔ
عُ قاَلَ لَا تَخاَفاَ إِنَّنِي مَعَكُمَا أَسمَ  (45) طَ عَلَينَا أَو أَن يَطغَىَٰ رُ إِنَـّنَا لَطاَفُ أَن يفَ ربََـّنَا قاَلَا  (44) ىَٰ شيََ 

 ـاَيةَ مِّن ربَِّكَ  يَاهُ فَـقُولَا إِنَّ رَسُولَا تفأَِ  (46) وَأَرَىَٰ  ءِيلَ وَلَا تُـعَذِّبِمُ قَد جِئنََٰكَ بِ رَّبِّكَ  فأََرسِل مَعَنَا بَنِي إِسرََٰ
 ﴾ (47) وَٱلسَّلََٰمُ عَلَىَٰ مَنِ ٱتَـّبَعَ ٱلذدَُىَٰ 

صعده أحداث ثانوية كما ذكرنا آنفا أنو من خواص ابؼشهد الفتٍ أف يشتمل على حدث مهمتُ تي 
التي تنتهي بُ ذركتها بدا يقيم  ةالتصعيديليبلغ درجة ابؽيمنة...كلا بيكننا تصور ابؼشهد خلوا من ابغركة 

دخوؿ القد لاحظنا أف التصعيد بُ ابؼشهد انتهى إبٔ قرار  كناللمشهد قوتو السردية كالتأثتَية معا،  فإذا  
لتصعيد بو إبٔ تكليم الله لو على ابعبل فإف ابؼشهد ىذا لابد إبٔ قصر فرعوف. كأف ابؼشهد الثاني انتهى ا
 .(1)ة التي يتحقق فيها ابؼصتَ ابؼنتظر للشخصية الرئيسية ك ر ذلو من حركة أخرل تدفعها الأحداث ال

" ذلك أننا حتُ نقابل ابؼشهد، نتقبلو دفعة كاحدة بدا فيو من عناصر تفضي بتأثتَاتها إبٔ بعضها 
كافة العناصر من أجل   كإبما بُابؼشهد السردم لا يتم بُ حركة الشخصيات كحدٌىا بعض، ككأف اشتغاؿ 

 .(2)تصعيد خاص ينتهي إبٔ نتيجة بؾددة"

على حوار " فإذا كانت ابغركة بسثل الوجو الصامت من ابؼشهد،  أنبتٌما نلاحظو ىنا أف ابؼشهد ىذا 
فإف ابغوار يرفع الوجو الناطق الذم يعطي للأفعاؿ كالأحاسيس بعدىا التواصلي ككأف ابغوار ما كاف إلا 

 .(3)بُ إطار من ابؼشاعر ابؼتناقصة أساسا" احتشدتلتجلية ابؼواق  التي 

ظهار إقد فهمو موسى من مقدمات الأخبار باختياره ك إف الذىاب ابؼأمور بو ىنا " ذىاب خاص 
ابؼعجزات لو، فجملة )إنو طغى( تعليل للأمر بالذىاب إليو... كتغيتَ عما ىو عليو من عبادة غتَ الله، 

 .(4)كبؼا علم موسى ذلك بٓ يبادر بابؼراجعة بُ ابػوؼ من ظلم فرعوف، بل تلقى الأمر كسأؿ الله الإعانة"

                                                           
 .62-61ص ،ينظر ابؼشهد السردم بُ القرآف الكرنً، حبيب موستٍ-1
 .62ص ،ابؼرجع نفسو-2
 .78ص  ،ابؼرجع نفسو -3
 .210ص ،تفستَ التحرير كالتنوير،طاىر بن عاشور-4
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بُ الظلم كالشر كلو  هز حدٌ طغى ىنا أعطت للمشهد مفهوما دقيقا كاضحا أم أنو بذاكى  ككلمة
 .(طغى )لفظة  وبؼا أعطت حركية للمشهد مثلما أعطت (ظلم)لفظة  استخدمت

استطاع السرد القرآني أف يستغرؽ حدث الطغياف بُ آية كاحدة فقط غتَ أننا كبكن نتابع اللغة بُ 
ابؼتحولة نشعر ككأننا بٓ نقرأ أية كاحدة كإبما قرأنا أحداثا متوالية تصور طغياف  تكثيفها الدلابٕ كظلابؽا

حدث ما فرعوف... فما قدمتو الظلاؿ كاف أمتع بفا يقدمو البسط ابػابٕ من متع الاكتشاؼ كنفسو 
 على جبل الطور مع الشجرة ابؼضيئة.

المجاؿ أماـ الانتشار الذم بيكن " إف ابؼشهد حتُ يسمح للغة بتعديد مستويات خطابها يفتح 
 .(1)الشخصية من ابغركة ابؼزدكجة"

فأرسل لو رسولتُ كأكصابنا بالقوؿ اللتُ، كأف الله  إف فرعوف من ألدٌأعداء الله كأشدىم طغيانا كجبركتا
مهمتكما ىي دعوتو إبٔ ابؽداية كىذا  أف تقولا لو طاغيا...بل ايريد أف يقوؿ بؽما ليست مهمتكم

أف ابؼشهد ىذا  والأسلوب ابغوارم الذم ينبغي أف يكوف بتُ الشعوب كالمجتمعات... كىذا ما نلاحظ
 بزتل  عن طبيعة ابؼشهد الأكؿ فرغم أنو طاغية إلا أف الله قالا قولا لو قولا لينا. طبيعةيتأسس على 

 (2): أم لعلو يتأمل فيذعن" (لعلو يتذكر)

ره نقمي كأنسي كأخبره أنوٌ لا يامي كحذًٌ أنكذكره  وخلاصإغو رسالتي كادعو إبٔ عبادبٌ كتوحيدم ك "فبلًٌ 
يقوـ شيء يغضبتٍ كقل لو فيما بتُ ذلك قولا لينا لعلو يتذكر أك بىشى كأخبره أني إبٔ العفو كابؼغفرة 

 .(3)أسرع متٍ إبٔ الغضب كالعقوبة"

 

 

                                                           
 .92ص ، تفستَ التحرير كالتنوير،طاىر بن عاشور -1
 2347بُ رحاب التفستَ، عبد ابغميد كشك ص -2
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 الدشهد الثالث:

وُسَىَٰ  ﴿: قاؿ تعابٔ ثلِوِ  (57) قاَلَ أَجِئتـَنَا لتُِخرجَِنَا مِن أَرضِنَا بِسِحرِكَ يمََٰ لَنَأتيِـَنَّكَ بِسِحر مِّ  ۦفَـ
قاَلَ مَوعِدكُُم يَومُ ٱلزّيِنَةِ وَأَن  (58) لَضنُ وَلَا أنَتَ مَكَان سُوى ۥفَٱجعَل بيَنـَنَا وَبَـيَكَ مَوعِدا لاَّ لُطلِفُوُ 

 ﴾(59) حى يُُشَرَ ٱلنَّاسُ ضُ 

 (قاؿ)كجواب موسى عنها، كافتتحها بفعل  (قاؿ فما باؿ القركف الأكبٔ)ىذه ابعملة متصلة بجملة "
إف عرض النصوص على ىذا النحو يتبتُ لنا أف (1)كعدـ عطفو لا يتًؾ شكا بُ أف ىذا من بساـ ا﵀اكرة"

كقتا طويلا كسلكت  استمرتابؼواجهة التي دارت بتُ موسى كىاركف عليهما السلاـ كبتُ فرعوف كملئو 
فرعوف كتدخلات  تاستفسارامسالك بـتلفة " كعرض فيها البنياف أصناؼ ابغجو كالأقواؿ للرٌد على 

ظرفا  لابطانتو كأف ما عرضو علينا السرد أك ما يعرضو علينا بُ السورة الواحدة كابؼشهد الواحد ليس إ
القرآني بوتم ىذا الضرب من التعامل مع ابػبر بُ السرد  فالاقتصادكاحدا من بتُ الأكجو ابؼتعددة للحوار 

 .(2)كالقوؿ

يقتضي أنو أراه آية انقلاب العصا حيٌة، كانقلاب يده  (أجئتنا لتيخرجنا من أرضنا يا موسى )أما قولو 
 بيضاء كذلك ما بظاه فرعوف سحرا كقد صرح بها ابؼقتضى بُ موضع آخر

قاَلَ للِْمَلََِ ( 33) وَنَـزعََ يَدَهُ فإَِذَا ىِيَ بَـيْضَاء للِنَّاظِريِنَ ( 32) مُّبِينٌ فأَلَْقَى عَصَاهُ فإَِذَا ىِيَ ثُـعْبَانٌ  ﴿
نْ أَرْضِكُم بِسِحْرهِِ فَمَاذَا تَأْمُرُونَ ( 34) حَوْلَوُ إِنَّ ىَذَا لَسَاحِرٌ عَلِيمٌ  ﴾  (35) يرُيِدُ أَن يُْرجَِكُم مِّ

 [35-31]الشعراء/

كإضافة السحر إبٔ ضمتَ موسى  (أريناه آياتنا كلٌهاكلقد  )عن ذكره بُ سورة طو بجملة  استغتٌكلقد 
 .(3)قيصد منها برفيز شأف ىذا الذم بظاه سحرا"

                                                           
 .243تفستَ التحرير كالتنوير، طاىر بن عاشور،ص-1
 .238ص ، التًد السردم بُ القرآف، حبيب موستٍ-2
 .244صابؼرجع نفسو،-3
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" إف ابؼشهد الذم يرفع ابؼواجهة بتُ موسى عليو السلاـ كفرعوف كملئو يندرج بُ  حبيب مونسي عند
إطار الفكرة التي بوملها السياؽ العاـ للسورة...بيدا أف خاصة ابؼشهد فيها ستتصرؼ إبٔ 

ابؼكابرة كالتكذيب كإبداء التكثي ...فليس القصد فيها تتبع ابعزئيات ابؼشهدية كإبما القصد بُ بذلية 
مثلو إبٔ  تياف بسحرو كأسند الإ1.صرار على الفكر على الرغم من بياف ابغجو ككضوح الأدلة(الإصور 

بفاثلة بُ جنس السحر لا بُ قولو كالاستفهاـ بُ  (مثلو)ضمتَ نفسو تعظيما لشأنو كابؼماثلة بُ قولو 
 كإظهار الغضب.أساليب أف يأتيو بسحر مثلو كالقسم من  إنكارم كلذلك جاء القسم على (أجئتنا)

 رهو مبُ قراءة ابع (لابللفو)كابؼوعد ىنا بهوز أف يراد بو مكاف ابؼوعد كىو إبهاز بُ الكلاـ أما قولو 
 .(موعد)ػلبرفع الفعل صفة 

ىو الأقول  وابؼستخلص من ىذا ابؼشهد أف فرعوف يدعوا إبٔ مواجهة موسى أماـ ابؼلأ ليثبت بؽم أنٌ 
تو كلها إبٔ ىو فمدار ابؼواجهة يعود بُ جولا،كما بظاه كالأعظم كأف سحره يفوؽ سحر موسى  

إنهم يدركوف أنها إف زالت عنهم  ،الواقع ابؼتوارث كإبٔ صفة الكبر التي يتزينوف بها أماـ الناس الاستحساف
كالعامة من النٌاس لا بىتلفوف عنهم بُ شيء...إنو فرعوف إبما يريد   اصارك  ،كبطل سحرىا بُ الأعتُ

، فهما ابؼنٌصة التي يعتليها لإعلاف ربوب كاستدامة الكبر استدامة  .(2)تو ابؼزعومة بُ النٌاسيابعرـ

من اللتُ إبٔ التشنو،  جى رى دى ما نراه بُ ىذا ابؼشهد الوقائع القولية من ابؼواجهة ككي  أف حديث تى 
 .(3)على العقل كالتدٌبر بهدم فيو سي ككي  أف العناد بلغ حدٌا بٓ يعد التبليغ ابؼؤسى  ،الوعيد،ففالتهديد

معوف بزينتهم كبؽوىم بدرأل تكأما قولو " يوـ الزينة كاف مكاف معركفا كلعلو بساحة قصر فرعوف لأنهم بهٍ 
طار الزماني،  الوقت كىو بيثل الإتًٌُ تعى  (يوـ الزينة)من أىلو على عادة ابؼلوؾ بُ ابؼواسم، فقولو ك  منو

طار ابؼكاني للمشهد كيوـ الزينة، كاف يوـ عظيم عند عيتُ ابؼكاف كيشمل الإ( تكأف بوشر النٌاس )كقولو 
 .القبط
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 مواجهة موسى مع السحرةالثالث:  الدشهد

فَـتـَوَلىَّ فِرْعَوْنُ فَجَمَعَ كَيْدَهُ ثَّ  (59) قاَلَ مَوْعِدكُُمْ يَـوْمُ الزّيِنَةِ وَأَن يُُْشَرَ النَّاسُ ضُحًى ﴿:قاؿ تعابٔ
تـَرَى (60) أتََى لَكُمْ لا تَـفْتـَرُوا عَلَى اللََِّّ كَذِبًا فَـيُسْحِتَكُمْ بِعَذَابٍ وَقَدْ خَابَ مَنِ افـْ  قاَلَ لَذمُ مُّوسَى وَيْـ
نـَهُمْ وَأَسَرُّوا النَّجْوَى (61) تـَنَازعَُوا أَمْرَىُم بَـيـْ قاَلُوا إِنْ ىَذَانِ لَسَاحِرَانِ يرُيِدَانِ أَن يُْرجَِاكُم  (62) فَـ

نْ أَ  عُوا كَيْدكَُمْ ثَّ ائـْتُوا صَفًّا وَقَدْ أَفـْلَحَ الْيـَوْمَ  (63) رْضِكُم بِسِحْرِلِعَا وَيَذْىَبَا بِطَريِقَتِكُمُ الْمُثـْلَىمِّ فأََجمِْ
ألَْقُوا فإَِذَا قاَلَ بَلْ  (65) قاَلُوا يَ مُوسَى إِمَّا أَن تُـلْقِيَ وَإِمَّا أَن نَّكُونَ أَوَّلَ مَنْ ألَْقَى (64)مَنِ اسْتـَعْلَى

قُـلْناَ ( 67) فأََوْجَسَ في نَـفْسِوِ خِيفَةً مُّوسَى( 66) حِبَالُذمُْ وَعِصِيـُّهُمْ يُيََّلُ إِليَْوِ مِن سِحْرىِِمْ أنََـّهَا تَسْعَى
اَ صَنـَعُو  (68) لا تَخَفْ إِنَّكَ أنَتَ الَأعْلَى ا كَيْدُ سَاحِرٍ وَلا يُـفْلِحُ وَألَْقِ مَا في يَميِنِكَ تَـلْقَفْ مَا صَنـَعُوا إِلظَّ

قاَلَ آمَنتُمْ لوَُ  (70) فأَلُْقِيَ السَّحَرَةُ سُجَّدًا قاَلُوا آمَنَّا بِرَبِّ ىَارُونَ وَمُوسَى( 69) السَّاحِرُ حَيْثُ أتََى
حْرَ فَلََقَُطِّعَنَّ أيَْ  بْلَ أَنْ آذَنَ لَكُمْ إِنَّوُ لَكَبِيركُُمُ الَّذِي عَلَّمَكُمُ السِّ نْ خِلافٍ  دِيَكُمْ قَـ وَأَرْجُلَكُم مِّ

 ﴾ (71) وَلَأُصَلِّبـَنَّكُمْ في جُذُوعِ النَّخْلِ وَلتَـَعْلَمُنَّ أيَّـُنَا أَشَدُّ عَذَابًا وَأبَْـقَى

تصور ك  كيتجلى ابؼشهد بُ ابؼواجهة بتُ موسى كالسحرة كيتشكل ذلك بُ الدلالة اللغوية التي بذسٌد  
عن ذلك المجلس إبٔ  انصراؼكىو ىنا مستعمل بُ حقيقتو، أم  ،كالانصراؼالتوبٕ لنا ىذا الأختَ بُ " 
ازعات رفوا بعلم السحر، كىذا كقولو تعابٔ بُ سورة النٌ سل إبٔ ابؼدائن بعمع من عى حيث يرسل الري 

نَادَىَٰ  (22) عَىَٰ يَس بَـرَ ثَّ أَد﴿()بٍ موسى معتٌ بصع الكيد، تدبتَ أسلوب مناظرة ك ،﴾(23) فَحَشَرَ فَـ
 .(1)اع ابغاضرين أنف موسى ليس على الشيءنيل الاظهار غلبة السحرة عليو، كإقكإعداد ابغ

لمناظرة كدحض لكحتى تهيئة  ،كابؼعتٌ بُ ذلك أف فرعوف بادر بالاستعداد بؽذه ابؼواجهة بكل ما لديو
كىي بطلاف حجة خصمو بكل ما  ،حجو موسى عليو السلاـ كىي قراءة ابػصم كما بيكن أف يقولو

كر ىذا ابؼشهد بهذه الطريقة يظهر لنا توفره على خصائص ك كتشوش عليو. فذً كيلديو من كسائل التش
يقاع ابؼوسيقي الفتٍ فهذا الأختَ متوفر على الإ التصوير الفتٍ كنذكر البعض منها بُ تواجد بظةٌ التناسق

 للصورة كبُ ربظها كتوزيع جزئياتها.
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جلى لنا التخييل ابغسي بُ ىذا ابؼشهد لأنو القاعدة الأكبٔ التي يقوـ عليها التصوير الفتٍ ككذلك يت
لأعماؿ لكبُ قولو تعابٔ: )فتوبٔ فرعوف فجمع كيده بٍ أتى( حيث يرسم القارئ بُ خيالو صورة متخيٌلة 

شكيل بؼا جاء التي قاـ بها فرعوف بُ بصع كل ما يدحض حجو خصمو كما يأثر بو على ابغاضرين بُ الت
،كىذا (1)بو موسى لأنو ىو أكؿ من رأل ىذه ابغجو كبٓ يشأ الاقناع بها كىو على علم أنف حججو قوية

ما يصور لنا كي  أف فرعوف بعلمو بدا جاء بو موسى جعل منو يتحرؾ كيعطي لنا مشهد ابؼلك الطاغية 
أتى( فمعناىا ذلك أف " يثتَ  كىو يقوـ على الوسائل التي تبطل حجة موسى عليو السلاـ، فجملة )بٍ

 .(2)سؤالا بُ نفس السامع أف يقوؿ: فماذا حصل حتُ أتى فرعوف ميقات ابؼوعد"

على الله بُ قولو تعابٔ: )قاؿ بؽم موسى( كىذه ابعملة "  الافتًاءأراد موسى أف ينصح السحرة بعدـ 
)بٍ أتى(...كأراد موسى مفابرة السحرة بابؼوعظة كضمتَ )بؽم( عائدا  مستأنفة استئنافا بيانيا، لأف قولو :

إبٔ معلوـ من قولو: )فلنأتينك بسحر مثلو( أم أنىل سحر... فيكوف معاد الضمتَ ما دؿ عليو قولو 
ت اللغوية ىي أنها أعطت لنا تصويرا .كفائدة ىذه الدلالا(3))فجمع كيده بٍ أنبأ( أم بصع رجاؿ كيده

ة ابؼضمرة فهي تتجلى لنا من كة متجددة كمستمرة كتتمثل ىذه ابغركة بُ مضمره كظاىره فابغر فنيا ذا حرك
خلاؿ تصرفات فرعوف كىو بُ حالة انفعاؿ كخوؼ لأنو بُ ذاتو كبُ نفسو مصدقا بؼا جاء بو موسى 

ينا كل عليو السلاـ، فآية كاحد بيكن بؽا أف تعطينا مشهدا متجسدا أمامنا فكي  لكل الآيات التي تعط
كلما كجدتو كلمة كاحدة لا   آفىذه ابؼشاىد ابؼنتظمة انتظاما إعجازم إف صح القوؿ، فكل ما تقرأ القر 

 تناقض بل التناسب من أكلو إبٔ آخره.

ء، كسول أنو صرح ىنا أنف السحر الذم ألقوه كاف بتخييل أف لقاالأكلية بُ الإ كقولو بُ ىذا أف "
حبابؽم كعصيٌهم ثعابتُ تسعى لأنٌها لا يشبهها بُ شكلها من أنواع ابغيواف سول ابغيٌات كالثعابتُ، 

وف أف بيرٌ زماف تزكؿ بو خاصيتها شككانوا بى للإلقاءكابؼفاجأة ابؼستفادة من )إذا( دٌلت على أنهم أعدٌكىا 
يٌل( بتحتية بُ أكؿ الفعل على أف فاعلو ابؼصدر مفذلك أس ن قولو )أنها تسعى( كقرأه رعوا بإلقائها )بىي
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اف...)بزيٌل( بفوقية بُ أكٌلو على أف الفعل رافع لضمتَ )حبابؽم كعصيٌهم( أم ىي بزيل و ابن ذك
ألقى  من  قرآنية أنف .كىذا يفيد معتٌ أف الألفاظ ابؼنتقاة ىي التي جعل التخييل يعطي لنا صورة (1)إليو"'

أكلا ىم السحرة كذلك أنهم كانوا يظنوف أنهم ىم الغالبوف فبإلقاء موسى كش  كل شيء، كمبادرتهم 
" فهنا الزمن مهم جدا بالإلقاءكذلك خشيتهم " أف بير زماف تزكؿ بو خاصيتها فلذلك أسرعوا   بالإلقاء

 الضحى. للسحرة لأنو يزيد من قوتهم من حرارة الشمس ككاف ذلك كقت

كبُ قراءة التصوير الفتٍ تتمثل خصائصو بُ ىذه الآيات من ابغياة الشاخصة للعصا كىي بُ حالة 
بصاد إبٔ ابغياة الانسانية الآدمية، كىو "التأثتَ العجيب بُ النفس الانسانية كىي لا تكتفي بالتأثتَ بُ 

كإبٔ شغاؼ القلب حيث ها ابغس الانساني فقط، كإبما تتجاكز إبٔ أعماؽ النفس حيث تستوبٕ علي
 .(2)تتغلغل فيو، كإبٔ جنبات الضمتَ كالوجداف"

كبظةٌ أخرل من التصوير تتجلى بوضوح بُ ىذه الآيات لتعطي لنا ابغركة ابغسيٌة ابؼتخيلٌة بؽذا التصوير 
الفتٍ القرآني كالتناسق الفتٍ بُ رسم إطار الصورة، كالايقاع ابؼوسيقي مع جو السورة العاـ فالأل  

السورة فعناصر التصوير ابؼقصودة بُ نهاية كل آية كذلك تعطي لنا إيقاعا موسيقيا منسجما مع جو 
 كبصالية التصوير بُ سورة طو.ا الفتٍ تعطي صورة أك مشهدا حجاجي

" الفاء عاطفة على بؿذكؼ يدؿ عليو قولو )كألقى ما بُ بيينك( كالتقدير فالآية فألقى السحرة سجٌدا
ح على : فألقى فتلقفت ما صنعوا، كقولو تعابٔ: 'أف اضرب بعصاؾ البحر فانغلق' . كالالقاء الطر 

الأرض. كأسند الفعل إبٔ المجهوؿ لأنهم لا ملقى بؽم إلا أنفسهم، فكأنو قيل: فألقوا أنفسهم سيجدا، فإف 
 كبهوز أف يكوف سجودىم تعظيما ﵁ سجودىم كاف إعلاما باعتًافهم أف موسى مرسل من الله

بالغة بُ تشكل ىذا ابؼشهد ألفاظها ابؼستخدمة أبنية  كاختيارفما يتجلى لنا دائما ىو أف للغة (3)تعابٔ"
 كىو كأنك قد عايشت ذلك الزمن فهنا الاعجاز القرآني بُ ىذا التصوير ابؼشهدم الفتٍ.
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كالتًتيب بُ الألفاظ يعطي كذلك أك يظهر لنا التناسق الفتٍ ابؼهم بُ التصوير الفتٍ، فكل ىذه 
آمنا برم  )الية، فمثلا ابػاصيات بزدـ بعضها البعض ليتشكل لنا مشهدا حجاجية بلاغية ككذلك بص

فهنا التًتيب مفيد أك مفاده ىو حذارا من بطشو فابغجاج بُ القرآف الكرنً موجود بقوة  (ىاركف كموسى
لأف موسى بواجو أكبر طغاة كبُ ابؼقابل لابد من كجود آليات حجاجية بلاغية قويةٌ تتًكهم ما كانوا 

أل فرعوف إبيانهم فغضب كعمد إبٔ تعذيبهم أنشد ، كبعد ما ر (1)يعتقدكنو كعبادة الله الواحد الأحد
العذاب كىذا ما نراه من خلاؿ " كالتقطيع: شدٌة القطع، كمرجع ابؼبالغة إبٔ الكيفية، كىي ما كصفو 
بقولو )من خلاؼ( أم بـتلفة، أنف لا تقطع على جانب كاحد بل من جانبتُ بـتلفتُ أم تقطع اليد بٍ 

 .(2)ليد ابؼقطوعة بٍ اليد الأخرل بٍ الرجل الأخرل"الرجل من ابعهة ابؼخالفة بعهة ا

كىي أشد طريقة للتعذيب، كاختيار الألفاظ كالتًتيب بصور لنا مشهدا حياٌ ككأنو بُ ىذا الزماف، 
 كنرل كل ما بودث للسحرة من أسوء ما بيكن حدكثو على كجو الأرض.

من  -عليو السلام –و ىلاك فرعون وموقف موسى  -عليو السلام –لصاة موسى  :الحلقة الثالثة
 قومو

 لصاة موسى عليو السلام من الطاغية الدشهد الأول:

نَا إِلَى مُوسَى أَنْ أَسْرِ بِعِبَادِي فاَضْرِبْ لَذمُْ طَريِقًا في الْبَحْرِ يَـبَسًا لّا تَخاَفُ  ﴿:قاؿ الله تعابٔ وَلَقَدْ أَوْحَيـْ
نَ الْيَمِّ مَا غَشِيـَهُمْ  (77) تَخْشَىدَركًَا وَلا   ﴾ (78) فأَتَـْبـَعَهُمْ فِرْعَوْنُ بِنُُودِهِ فَـغَشِيـَهُم مِّ

افتتاح ابعملة بحرؼ " التحقيق للاىتماـ بالقصة ليلقي السامعوف إليها أذىانهم، كتغيتَ الأسلوب بُ 
على حرؼ العط  لتوٌىم أف  ابتداء ىذه ابعملة مؤذف أنف قصصا طويت بتُ ذكر القصتتُ، فلو اقتصر

 (أسٍر )حكاية القصة الأكبٔ بٓ تزؿ متصلة فتوىم أف الأمر بابػركج كقع مواليا لانتهاء بؿضر السحرة... ك
كوؿ فرعوف عليهم كالاضافة بُ قولو نأمره من السيرل بضم الستُ كفتح الراء كإبما أمره بذلك بذنبا ل

 ن استعباد القبط كإنهم ليسوا عبيدا لفرعوف.لتشريفهم كالابياء إبٔ بزليصهم م (بعبادم)
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كالضرب ىذا بدعتٌ ابععٍل  كقوبؽم : ضربى الذىبى الدَّنانتَ كاليبس بفتح ابؼثناة كابؼوحدة"
(1). 

"إف ابؼشهد يوصل بتُ ابػركج ليلا كبتُ الاغراؽ بُ الستَ ككأنو يقابل بتُ ابؼقدمة كنتيجتها تاركا 
الأمر بُ سورة طو، كىو ابغديث عن العناية الربانية كأفعابؽا،  دمر  للمشاىد الأخرل أمر تفصيلها لأف

 .(2)"كليس ابؼدار بُ عرض قصة القوـ أك خبر الطاعن

يزرعوف عليها كزيادة ابؼياه بُ النيل كذلك  ابػليو... فتطلق ابؼياه بُ بصيع النواحي إبٔ كصوبؽا إليها
يوافق اليوـ ابػامس عشر من شهر تشرين كاختيار قبل حلوؿ الشمس بُ برج ابؼيزاف بثمانية عشر يوما 

موسى ىذا الوقت كىذا ابؼكاف لأنو يعلم أف سيكوف الفلوي لو، فأحب أف يكوف ذلك الوقت أكثر 
 .(3)مشاىدا كأكضح رؤية

كأكرد أبو مسعود " أف الصدمة كانت ىائلة جدا فقاؿ " ركم أنو بؼا ألقاىا صارت ثعبانا أشعر فارغا 
بغيية بشانوف ذراعا كضع بغيو الأسفل على الأرض كالأعلى على سور القصر، بٍ توٌجو بكو فاه، بتُ 

فرعوف فهرب منو كأحدث، فانهزـ النٌاس مزدبضوف فمات منهم بطسة كعشركف ألفا فصاح فرعوف يا 
موسى أنشدؾ بالذم أرسلك خذه كأنا أؤمن بك، كأرسل معك بتٍ اسرائيل، فأخذه فعاد عصا كنزع 

م من جيبو أك من برت ابطو، فإذا ىي بيضاء للناظرين: أم بيضاء بياضا نوريا خارجا عن العادة يدٌه أ
 .(4)ها شعاع الشمس"عغلب شعا

"فإذا كانت الصدمة التي أحدثتها ابؼعجزة بُ ابؼلأ تستمد طاقتها من ابػوؼ كابؽلع الذم أصاب 
، فإنها تستمدٌىا بُ مواجهة السحرة من العلم، ذلك أف السحرة يعرفوف حقيقة السحر الذم  القوـ

 .(5)يزاكلونو يوميا"
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إذا أردنا أف بكدد شخصية فرعوف من خلاؿ ابؼشاىد التي عرضناىا من قبل " كاف شخصية فرعون: 
علينا بصع الأقواؿ بُ الأفعاؿ، كدراسة التباين بتُ القوؿ كالفعل لقياس درجات التذبذب بُ ابؼواق  
كالأفكار، فإذا حصل ذلك كنا أماـ شخصية يذىب بها غركرىا كخوفها مذاىب شتى تتأرجح بتُ 

طاغي ابؼتجبر، كبتُ التخاذؿ الغائب ابؼستكتُ ككأف الرجل بُ ضعفو كىوانو، بهاىد من أجل التعنت ال
استبقاء ابؼكانة التي كانت لو من قبل فلا يعرؼ أم سبيل يسلك، سبيل ابغزـ أـ سبيل السخرية كالتقليل 

ؾ قد يكوف من الشأف، ككثتَ ما يلجأ بُ أحاديثو مع ابػاصة من قومو إبٔ الضرب الأختَ من السلو 
يفسد عليو استعلاءه ككبرياءه فهو لا بهد من  فحضوربناذلك بُ غيبة من موسى كىاركف عليهما السلاـ 

فرصة التعابٕ إلا بُ غياب موسى كعصاه، كتتخيل بُ ىذا ابؼشهد منفردا ببطانتو يرفع فيهم عفتَتو ليعدد 
 .(1)السخرية"

 آسفاغاضبا  -عليو السلام -رجوع موسىالدشهد الثاني: 

كُمُ فَـرَجَعَ مُوسَى إِلَى قَـوْمِوِ غَضْبَانَ أَسِفًا قاَلَ يَ قَـوْمِ أَلَْ يعَِدْكُمْ ربَُّكُمْ وَعْدًا حَسَنًا أَفَطاَلَ عَلَيْ  ﴿
 ﴾ (86) الْعَهْدُ أَمْ أَرَدتُِّْ أَن يَُِلَّ عَلَيْكُمْ غَضَبٌ مِّن رَّبِّكُمْ فأََخْلَفْتُم مَّوْعِدِي

 تشكل اللغوي فيما يلي:اليتجلى لنا الدشهد في دلالة 

كيسخطها دكف خوؼ،  اما يسودىفلفظة " الغضب: انفعاؿ للنفس كىيجاف ينشأ عن إدراؾ 
ينشأ من إدراؾ ما بوزنها كما تكرىو مع انكسار ابػاطر. لنفس كالوص  منو غضباف، كالأس  انفعاؿ

لا كالوص  منو أس  كقد اجتمع الانفعالاف بُ نفس موسى لأنو يسوءه كقوع ذلك بُ أمتو كىو 
، فانفعالو ابؼتعلق بحابؽم غضب، كىو أيضا كقوع ذلك كىو بُ مناجاة الله تعابٔ التي يأمل أف مبىافه

 .(2)و فإذا بهم أتوا بؼا لا يرضى الله فقد انكسر خاطره بتُ يدم ربوٌ"تكوف سبب رضى الله عنو عن قوم

فهتتُ اللفظتتُ تعطى لنا أك تظهر لنا موسى عليو السلاـ كىو غضباف بفا قاـ بو قومو من ترؾ عبادة 
الله الواحد الأحد بُ ىذه الأرض يعبد الله الأحد دكف سواه فظهر ىذا الانفعاؿ لأف موسى عليو السلاـ 
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يص كل ابغرص على إبياف كىداية قومو، من جهة كمن جهة أخرل حزب موسى كانكسار خاطره حر 
الذم ظهر بُ تأسفو بؼا حدث لأف موسى ذىب إبٔ مناجاة ربو، فإذا بقومو يفعلوف ما لا يرضى الله 

 فكاف انكسار خاطره بتُ يدم ربو.

للرجل من قومو أحق بُ توجيو  ذلالأوـ لأف ابقرار قبسهيد لل( ياقوـ)ككذلك بُ افتتاح ابػطاب ب 
إنكارم، نزلوا منزلة من يزعم  (أبٓ يعدكم ربٌكم)كاستفهاـ بُ  (فأخلفتم موعدم)ابؼلاـ عليهم، كذلك قولو 

إضراب إبطابٕ. (أـ)ذلك فأنكر عليهم زعمهم... كالعهد معرفة الشيء كتذكره، كىو مصدر... ك
إنكارم أيضا ففي قولو  (أـ أردبً أف بول عليكم غضب من ربكم )بُ قولو  (أـ)كالاستفهاـ ابؼقدٌر بعد 

أردبً أف بول عليكم غضب الله عليهم استعارة بسثيلية، أذ شبو حابؽم بُ ارتكابهم أسباب حلوؿ غضب 
 .(1)الله عليهم"

ابؼخاطب فهي آلية بلاغية  فالاستعارة تعطى للمعتٌ بصالا فهي تزيٌن كبذمل ابؼعتٌ ليصل كيأثر بُ
فائدتها تعطي للمعتٌ ابؼفيد بصالا كركنقا بفا يسهل على ابؼخاطب أف يقنع ابؼخاطب كيأثر فيو  حجاجلل

 كيعمل على استمالة فهي قوة ابغجاج

غتَ معطوفة لأنها جرت بُ ا﵀اكرة جوابا عن كلاـ موسى عليو السلاـ كضمتَ "قالوا"  (قالوا)كبصلة 
كا بؾيبتُ عن القوـ كلهم كىم كبراء القوـ كأىل الصلاح منهم، عائد إبٔ القوـ كإبما القائل بعضهم، تصدٌ 

كقولو "بدلكنا" قرأه نافع، كعاصم كأبو جعفر بفتح ابؼيم . كقرأه ابن كثتَ... بكسر ابؼيم، كقرأه بضزة... 
"  .(2)بإرادتنا كاختيارنا... أم ما بذرأنا كلكن غرىم السامرم كغلبهم دبناء القوـ

ذلك ىو أف السامرم عرؼ يأثر فيهم كخاصة بؼا كاف العجل من الذىب  أم أنهم رضوا كالسبب بُ
 كىو يعلم نفوس بتٍ اسرائيل كتقديسها للذىب كابؼادة ابؼلموسة على ابؼعنوم الغتَ بؿسوس.
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الظاىر حاؿ الفاء التفريغية، أف يكوف ما بعدىا صادرا من قائل الكلاـ " "فكذلك ألقى السامرم
ل قذفنا زينة القوـ أم بُ النار ألقى السامرم شيئا من زينة القوـ فأخرج بؽم ابؼفرغ عليو، كابؼعتٌ فمث

 .1عجلا كابؼقصود من ىذا التشبيو التخلص إبٔ قصة صوغ العجل الذم عبدكه"

 (لخكلأصلبنكم بُ جذكع الن)كبُ قولو تعابٔ: 

(" فحرؼ )بُ( يظهر " فحرؼ )بُ( استعارة تبعية تابعة لاستعارة متعلق معتٌ )بُ( بؼتعلق معتٌ )على
لنا شدٌة الصلب رغم أف الصلب يكوف )على( ابعذع لا يكوف )بُ( فهذا ابغرؼ كحده يصور لنا كي   

يرل كتداخل أجسامهم مع  ادكانت ابغباؿ التي بً تقيد بها السحرة مربوطة على أجسامهم حتى لايك
مشهديا حياٌ فقط بحرؼ )بُ(  جذكع النخل ككأنهم امتزجوا كجذع النخل كلا نكاد نفرؽ بينهم تصويرا

 إعجاز القرآف كلما نقرأ أك تتتبع ابغجاج كلما شهر أكثر.

 الحلقة الرابعة: موقف موسى من قومو
 الدشهد الأول: موقف موسى من أخيو ىارون

رُونُ مَا مَنـَعَكَ إِذ ﴿ قاؿ تعابٔ: قاَلَ  (93) أَمرِي أَفَـعَصَيتَ أَلاَّ تَـتَّبِعَنِ  (92) ضَلُّواْ  رأَيَتـَهُمقاَلَ يََٰهََٰ
ءِيل بَنِي  بَينَ  فَـرَّقتَ  تَـقُول أَن خَشِيتُ  إِنّيِ  سِيبِرَأ وَلَا  بلِِحيَتِِ  تَأخُذ لَا  نـَؤُمّ يبَ  (94) قَولي  تَرقُب وَلَ  إِسرََٰ
﴾ 

تتجلى لنا أحداث ىذا ابؼشهد حينما انتقل موسى من بؿاكرة قومو إبٔ بؿاكرة أخيو فجملة " قاؿ يا 
كقد كجدت مناسبة بغكاية خطابو  (قاؿ يا قوـ أبٓ يعدكم ربكم كعدا حسنا )ىاركف " تابعة بعملة 

ىاركف بعد أف كقع الفصل بتُ أجزاء ابغكاية بابعمل ابؼعتًضة التي منها بصلة كلقد قاؿ بؽم ىاركف من 
بعذر ىاركف كما تقدـ كبوتمل أف تكوف عطفا  للإشعارقبل  ابْ... فهو استطراد من خلاؿ ابغكاية 
 .(2)على بصلة ك" كلقد قاؿ بؽم ىاركف"...ابْ"
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بؼشهد يتيح لنا فهم أف موسى قاؿ ىذا بصوت مرتفع فيو غضب كشدٌة فهنا تتجلى لنا شخصية ا
ؼ طاالعن  كموسى يظهر اللتُ كالاستعموسى كاختلافها عن شخصية ىاركف فموسى يظهر الشدة ك 

من خلاؿ إجابتو اللينة التي تتم  عن أدب رفيع كأخوة صادقة يغلب عليها التلط  كابغناف من خلاؿ 
 (برأسيلا قاؿ يابنو لا تأخذ بلحيتي كلا )ه ردٌ 

ىذه الاجابة ابعانية تصور لنا مشهد العلاقة ابغسنة بتُ الأخوين رغم شدٌة التي استخدمها موسى 
حتُ رأل  قومو يعبدكف عجلا من نفسو  فذكره بحق أمٌو التي قاست منو ابؼخاكؼ كرغم ىذا " بٓ يتملك 

من الآيات العظم ...بؼا غلب ذىنو من الدٌىشة العظيمة غضباكعن  أخيو...فأقبل  رأكدكف الله بعدما 
 .(1)عليو اقباؿ العدٌك ابؼكاش  قابضا على شعر رأسو ككاف أقرع كعلى شعر كجهو بهره إليو"

 لكن ىاركف برر موقفو بقولو " خشيت أف تقوؿ فرقت بتُ بتٍ اسرائيل"

التوتر كالانفعاؿ فابؼشهد فضاء من ساحة كاسعة اجتمع فيها بنو إف ىذا ابؼشهد يعمره الكثتَ من 
اسرائيل كىم يتعبدكف بُ العجل كيأبٌ موسى بقوتو كالغضب يعلو كجهو بعدما أنهى شجاره مع قومو 
على أنهم خذلوه كتركو دينو    عبر الله يتوجو بكلمات الشديدة إبٔ أخيو ىاركف كبٓ يكت  بهذا بل 

 تو كبدأ بهره إليو.أمسكو من رأسو كبغي

التعبتَية التي بستلكها  اقةإبٔ فحول خطاب موسى بكش  عن الط إف نص التفستَ إذ يرى  السمع
اللغة بُ تعبئة الدلالة بدعاني حافة بيكن رفعها من حالة الكموف إبٔ حالة التجلي... فالسرد القرآني لا 

لسردم بل يريد من مشاركة القارئ أف يريد من كراء الاقتصاد اللغوم السكوت عن مؤثثات ابؼشهد ا
 .(2)يقضوتكوف 
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 الدشهد الثاني: موقف موسى من السامري
مِرِيُّ  بُكَ قاَلَ فَمَا خَط﴿قاؿ تعابٔ: نأثَرَِ  قبَضَة فَـقَبَضت بۦوِِ  يبَصُرُواْ  لَ  بِاَ تُ قاَلَ بَصُر  (95) يََٰسََٰ  مِّ

نـَبَذتُـهَا ٱلرَّسُولِ  لِكَ  فَـ ةِ  في  لَكَ  فإَِنَّ  ىَبقاَلَ فَٱذ (96) ليِنَفسِي سَوَّلَت وكََذََٰ  مِسَاسَ  لَا  تَـقُولَ  أَن ٱلحيَـَوَٰ
كَ  إِلَىَٰ  ٱنظرُ لَّنتُخلَفَو مَوعِدا لَكَ  وَإِنّ   ٱليَمِّ  في  ۥثَُّلَنَنسِفَنَّوُ  ۥلنُّحَرّقَِـنَّوُ  افعَاكِ  عَلَيوِ  ظلَتَ  ٱلَّذِي إِلذََِٰ
 ﴾ (97) نَسفًا

التفت موسى بتوجيو ابػطاب إبٔ السامرم: الذم كاف سببا بُ إضلاؿ القوـ فابعملة ناشئة عن قوؿ 
، كلعل موسى بٓ يغلظ لو القوؿ كما أغلظ بؽاركف لأنو كاف جاىلا بالدٌين... كلعل ىذا يؤيدٌ ـ قيل  القوـ

س بُ بتٍ اسرائيل فكاف " إف السامرمٌ بٓ يكن من بتٍ اسرائيل كلكنو كاف من القبط أك من كرماف فاند
لشريعة موسى أمر غتَ كاجب...لذلك بٓ يعنفو موسى لأف الأجدر بالتعني  ىم  الإسرائيليتُاتباع غتَ 
 . إذف السامرم شخصية يهودية أغول بتٍ إسرائيل.(1)الله على الشريعة " اعاىدك القوـ الذين 

ره لأف ابػطب ىو الشأف ابؼكركه كمعتٌ " ما خطبك" ما طلبك كىي كلمة أكثر ما تستعمل بُ ابؼكا
ىذا  بو(بصرت بدا بؼيصر  )فابؼعتٌ: ماىي مصيبتك التي أصبت بها القوـ كما غرضك بفا فعلت: كقولو 

ابؼعتٌ جلي عن أمر مرئي تعتُ بضل اللفظ على المجاز باستعارة بصر ابغاؿ على قوة الابصار... بدعتٌ 
 .(2)علمت بدا بٓ يعلموه كفطنت بؼا بٓ يفطنوا بو"

"ابغوار بُ ابؼشهد بومل بُ العرض السردم بصلة من ابػصائص بيكن الاقتًاب منها عند بسط ىذا 
ابغوار مع ابغركة الداخلية للمشهد ذاتو فيبدك كل جزء منو مرتبطا بابغركة النوعية التي تسنده كبالاطار 

معو العهد كلنا أف نتخيل إحساس موسى عليو  انقضو كحتَة لأف أىلو (3)ابؼكاني كالزماني الذم يقيمو"
 .(4)نفسية يعيشها الفرد" بة السلاـ بُ ىذا ابؼوق . لأف "الصورة بذر 
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ر إبٔ الطور كبُ ىذه الرؤية نلحظ ىندسة ابؼشهد متجلية أمامنا، كذلك بُ ابؼكاف الذم امتد من البح
عة كلقد طغت شخصيات فالأكبٔ بسثلت بُ السامرم ككذلك الأحداث التي قاـ اسعلى أنو يتميٌز بالش

قض بؼا يدعو ىم إليو موسى عليو السلاـ بعبادة الله بها كىي خطتَة بُ تاريخ بتٍ إسرائيل كأفعالو ابؼتنا
كحده كبسثلت بُ عجلا جسد لو خوار كىو إبؽهم ابؼزعوـ ككاف العجل بدثابة الإلو الذم يعبدكنو، كحتى 

 يستعطوفلأف الله لا  تكالغيبياصنعو من الذىب الذم يدٌؿ على أنهم يعبدكنا ابؼادية كلا يأمنوف بابؼعنوم 
كاندماج عناصر ابؼشهد كىذا  لالتحاـرؤيتو، كىنا يتجلى لنا عدة مشاىد بُ مشهد عاـ كذلك راجع 

الأختَ يلتحم مع عدٌة مشاىد ليشكل لنا مشهدا عاما يبدأ من كي  علم موسى كما أصابو من غضب 
و لذلك كاحباط إبٔ رجوعو إبٔ قومو كملاقات  أخيو ككي  تعامل معو كسؤالو لسامرم كما الذم دفع

كانزاؿ العقاب كابعزاء بؼا قاـ بو ىذا الأختَ. كما بيكننا أف نطبق خصائص التصوير الفتٍ على سورة طو 
تكوف الألفاظ  آيةفسمة التناسق الفتٍ التي ينطوم برتها لوف ألا كىو الايقاع ابؼوسيقي بُ نهاية كل 

لتشكل لنا  كالثالثة. ابْة الآية الثانية منظومة كبسثلت الأل  ابؼقصورة مثلا كما أعجلك يا موسى مع نهاي
إبٔ غاية  83نسقا خاصا، كيتجلى لنا كذلك التسلسل ابؼعنوم كيظهر لنا بُ ترتيب السور مثلا بُ الآية 

من غضب كحزف  86كيظهر التناسق بتُ كل آية ك التي قبلها كبعدىا كالذم يظهر بُ الآية  98الآية 
.(1)لسامرم ككي  بدأ ينجلي عليو الغضب لأف الله جبر بخاطرهموسى إبٔ أف يصل إبٔ قومو كأخيو كا

                                                           
 .154،155ينظر نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، صلاح عبد ابؽادم ابػالدم،ص-1
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إبٔ بعض النتائو كابغقائق التي توصلنا خلاؿ لدراستنا بغجاجية ابؼشهد كبلاغية التصوير بُ سورة  من 
 سنعرضها على شكل عناصر: 

وب القرآف لأف الطريقة التي يتميز بها ىي التي موجودة بُ القرآف بصورتها سلأالفتٍ ىو الأداة ابؼفضلة بُ  التصوير-1
 ككأنها بؾسدة أمامنا، كىذا نلحظو عند قرأتنا للقرآف الكرنً، كبالتابٕ تظهر لنا ىذه القيمة الفنية التعبتَية. 

ابؼتلقي كالتأثتَ فيو، كذلك لاستخداـ المجاز ابؼرسل   كاقتناع اعابغجاجية البلاغية ىدفها أف تعمل على إقن الآليات-2
 ا كبصاليتا.قالذم يزيد الكلاـ كابؼعاني ابؼفيدة ركن

لات، فالألفاظ ابغية ىي القاسم ابؼشتًؾ بتُ التعبتَ كالتصوير، من دلااة كىي الألفاظ، كذلك بؼا برملو للتصوير أد-3
 د حية.كابػطاب القرآني بهسد كيصور لنا مشاى

الفكر اتسعت الرؤية كىذا ما بقده عند سيد  إرتقىة ابػطاب القرآني بكتاج إبٔ فكر ناضو ككاعي، لأنو كلما لقراء-4
 قطب بُ موىبتو التصويرية الرائعة، كالتي تتجلى بُ أسلو بو ابعذاب.

الفتٍ الذم بوويو القرآف الكرنً الله ىو ابػالق كيعلم ما يؤثر بُ النفوس كالقلوب كىذا ما يظهر من خلاؿ التصوير -5
 كىو يعمل على التأثتَ ابؼرغوب فيو.

نلحظ أنف ابػطاب القرآني ينطلق من بؾانستو لأدبية العرب لكن أنسلوبو ابػاص ابؼعجز كذلك يظهر بُ الآليات -6
 ابغجاجية البلاغية.

قرآف يعبر عن تقنيات ابغجاج ليعتبر بها القصة القرآنية بؽا أثر كبتَ بُ العقوؿ كالنفوس بؽذا بقد أسلوبها بُ ال-7
 الناس.

دراستنا  بؽذا البحث تضعنا أماـ دارسات جديدة كىي ابغجاج ابؼطلق ككذلك البلاغة كالنظرية ابؼشهدية -8
 كالتصوير.

كالقصة كغتَىا إبما يدعوا إبٔ تضافر كل  ابػطاب القرآني باستخدامو للأليات ابغجاجية كالتصوير الفتٍ كابؼشهدية-9
 ىذه العلوـ من أجل ىدؼ كاحد أبظى كىو  إقناع ابؼتلقي كالتأثتَ فيو من أجل ىدايتو لطريق ابغق.

أسلوب الإبهاز الذم بقده بُ القرآف إبما ىو بواجو العقوؿ كالأذىاف ليلفت نظر ابؼتلقي كبهذب انتباىو من -10
إعماؿ العقل كالفكر الذم يعطي للمخاطب فرصة برفيز طاقتو الفكرية بُ قرأت ما خلاؿ ابغذؼ الذم يعمل على 
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بتُ السطور كاكتشاؼ ا﵀ذكؼ، ككذلك أسلوب الإبهاز يراعي طبيعة النفس البشرية كالإنسانية التي بدكرىا بسيل 
 للاختصار.

م بُ الإقناع كبصالية ابػطاب كمن التي تسه الفنيةحجاجية القرآف تظهر لنا أنف الاستعارة من أكثر الوسائل -11
الآليات التي يلجأ إليها ابؼرسل، كذلك  لتميزىا بالقدرة على الفعل بُ ابؼتلقي، كذلك  لأنها تزيد الكلاـ ركنقا كسحرا 

 ،  كذلك بفا يؤكد اقتًاف ابعماؿ بالإقناع.كبصالا

غيتَ لفظة أنخرل، فهذا كذلك يعتبر أداة كتقنية دقة اختيار  ابؼفردة القرآنية كمناسبتها للسياؽ بحيث لا بيكننا ت-12
 حجاجية يستخدمها  ابػطاب القرآني ليجعل ابؼتلقي متسلم بؼا يلقى إليو من ابغق.

ثار أتغتَ البلاغة ابعديدة من البنية الشكلية للغة بُ بعدىا النحوم التعليمي، إبٔ الوظيفة العملية كما تتًكو من  -13
 آني بواجو كل العصور كبُ كل الأزمنة.، فابػطاب القر بُ ابؼتلقي
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 : والدراجعقائمة الدصادر 

  .برواية حفص عن عاصم القرآن الكريم

 : الكتب 

الاتقاف بُ علوـ القرآف، جلاؿ الدين السيوطي خابسة ابغفاظ، طبعة جديدة بؿققة بـرجة  .1
شيخ مصطفى،  الأحاديث مع ابغكم للعلامة الشيخ شعيب الأرنؤكط، اعتتٌ بو كعلق عليو مصطفى

 .1،2008بتَكت لبناف،ط
 .3العربي،جدار إحياء التًاث ارشاد العقل السليم إبٔ مزايا القرآف الكرـ أبو السعود، .2
أسباب نزكؿ القرآف: تصني  الاماـ أبي ابغسن علي بن أبضد الواحدم برقيق كماؿ بسيوبٌ  .3

 .1991، 1زغلوؿ، دار الكتب العلمية بتَكت لبناف،ط
، عبد ابؽادم بن ظافر الشهرم، دار الكتاب -مقاربة لغوية تداكلية–استًاتيجيات ابػطاب  .4

 ـ.2004، 1تحدة، بنغازم، ليبيا، طابعديدة ابؼ
 .أسرار البلاغة بُ علم البياف، عبد القاىر ابعرجاني تعليق، محمد رضا: تصحيح محمد عبده .5
أنوار التنزيل كأسرار التأكيل ابؼعركؼ بتفستَ البيضاكم: البيضاكم عبد الله بن عمر على الشتَازم  .6

 .5الدين البيضاكم، دط، دس، ابعزء أبو سعيد أك أبو ابػتَ، ناصر 
، تربصة،د، أنور عبد العزيز، مواجهة د. نظمي لوقا، دار النهضة برتيميماؿ جاف بحث بُ علم ابع .7

 مصر،دط،دس.
 ماـ بدر الدين محمد بن عبد الله الزركشي،دط، دت،دس.للإالبرىاف بُ علوـ القرآف، .8
 البلاغة مدخل لدراسة الصور البيانية، فرانسوا مورك، تربصة الوبٕ محمد، جرير عائشة، افريقيا الشرؽ، .9

 .2003الدار البيضاء، يعقوب ابؼنصور،دط،
، تر: صابّ ناجي الغامدم، مركز النشر جوتيوجيل  -تاريخ نظريات ابغجاج، فليب بركتوف .10

 .2001، 1العابؼي، جامعة ابؼلك عبد العزيز، جدة، ط
حبيب مقربات لتًددات السرد بُ قصة موسى عليو السلاـ، التًدد السردم بُ القرآف الكرنً،  .11
 ـ. 2010، 1، الدار ابؼطبوعات ابعامعية،، طموستٍ
 ،دس.2وشركاه،طشأ ابؼعارؼ الاسكندرية، جلابغزىتشبيهات ابؼتنبي كبؾازاتو، منتَ سلطاف، من .12
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ق، 1408التصوير الفتٍ بُ القرآف الكرنً، سيد قطب، دار الشركؽ، ط شرعية العاشرة،  .13
 ـ.1988
الشيخ محمد الطاىر بن عاشور الدار الكويتية التنوير: بظاحة الاستاذ الاماـ تفستَ التحرير ك  .14

 ،دط، دس.28للنشر،ج
تفستَ الطبرم جامع البياف عن تأكيل أم القرآف لأبي جعفر محمد بن جرير الطبرم ، برقيق د. عبد  .15

 ـ.2001، 1،ط16الله بن عبد ا﵀سن التًكي، ىجر للطباعة كالنشر،ج
كثتَ، برقيق طو عبد الرؤكؼ سعيد، المجلد الأكؿ، تفستَ القرآف العظيم، أبو الفداء عماد الدين بن   .16

 ..2006، 1الدار الذىبية، مكتبة الابياف،ط
تفستَ الكشاؼ عن حقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل بُ كجوه التأكيل الزبـشرم، بؿمود بن عمر بن  .17

 .2009،  3أبضد ابػوارزمي الزبـشرم جار الله أبو القاسم دار ابؼعرفة، ط
 للأدب،د.عز الدين ابظاعيل،دس،دط.التفستَ النفسي  .18
 ـ.1957ىػ. 1376، 1ط، طكيل، محمد بصاؿ الدين القابظي، دتفستَ بؿاسن التأ .19
ابعامع لأحكاـ القرآف كابؼبتٌُ بؼا تضمنو من السنة كأم الفرقاف: أبي عبد الله محمد بن أبضد بن أبي  .20

، 1بناف للطباعة كالنشر طبكر القرطبي، برقيق د. عبد الله بن عبد ا﵀سن التًكي، بتَكت ل
 .14،2006ج
، 2بغديث، الأردف، طابغجاج بُ الشعر العرب بنيتو كأساليبو، سامية الدريدم، عابٓ الكتب ا .21

 ـ.2011ىػ/1432
 ، أبي  عثماف عمر كبن ابعاحظ، تح: عبد السلاـ ىاركف ،مطبعة مصطفى البابي ابغلبيابغيواف .22

 .ـ1965-1385، 3،ج2كأكلاده، مصر،ط
ماـ عبد الربضن بن الكماؿ جلاؿ الدين السيوطي،دار الفكر ابؼنثور بُ التفستَ ابؼأثور للإر الدٌ  .23

 .ـ16،2011للطباعة كالنشر، ج 
الصناعة ابؼصطلحية بتُ ابؼقاربات التنظتَية كالاجراءات العملية ابؼصطلح النقدم بموذجا بؾلة  .24

 . ـ10،2018، بؾلد 17الباحث، ابعزائر، العدد
ابؽلاؿ العسكرم، برقيق على محمد ابعاكم، محمد أبو الفصل ابراىيم، مطبعة عيسى  الصناعتتُ: أبو .25

 البابي ابغلبي كشركائو د.ت، د.ط.
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قي، مكتبة ح. صلاالصورة الشعرية دراسة تطبيقية على شعر ابغبس بُ تراث ابؼشرؽ العربي:  .26
،ط  .ـ2006، 2العلوـ الفيوـ

تألي  الوبٕ محمد، مكتبة زايد ابؼركزية ابؼركز الثقابُ الصورة الشعرية بُ ابػطاب البلاغي كالنقدم،  .27
 .ـ1990، 1العربي ط
، 1صورة الشعرية بُ النقد العربي ابغديث، بشرل موسى صابّ ابؼركز الثقابُ العربي بتَكت،ط .28

 .ـ1994
الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب،د.جابر عصفور ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت  .29
 .ـ3،1992مراء، طابغ
الصورة الفنية معيارا نقديا، عبد الالو الصائغ منحى تطبيقي على شعر الأعشى الكبتَ، دار  .30

 .ـ1987الشؤكف الثقافية بغداد، د.ط،
كلية الآداب جامعة بغداد   الصورة المجازية بُ شعر ابؼتنبي، جليل رسيد فابّ رسالة دكتوراه، .31

 ـ.1985
آخر القرف الثاني ابؽجرم دراسة بُ أصوبؽا كتطورىا ، د.على البطل، الصورة بُ الشعر العربي، حتى  .32

 .ـ1981 ،2دلس للطباعة كالنشر كالتوزيع طدار الأن
بُ النقد الأدبي: د عبد العزيز عتيق أستاذ بجامعة بتَكت العربية دار النهضة العربية للطباعة  .33

 .ـ1976كالنشر، دط،
 .16جابؼكتب ابؼصرم ابغديث،  بُ رحاب التفستَ، عبد ابغميد كشك، .34
أبو عثماف عمر بن بحر ابعاحظ، برقيق كشرح عبد السلاـ محمد  كالتبيتُالكتاب الثاني، البياف  .35

 دط،دس.، 1ىاركف، مكتبة ابػابذي بالقاىرة،ج
كتاب دلائل الاعجاز: تألي  الشيخ الاماـ أبي بكر عبد القاىر عبد الربضن بن محمد ابعرجاني  .36

 . ـ2002،  1محمد شاكر، ابؼكتبة العصرية بتَكت طالنحوم، تعليق 
اللساف كابؼيزاف أك التكوثر العقلي، طو عبد الربضن، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،  .37
 .ـ1998، 1ط
ابؼثل السائر بُ آداب الكاتب كالشاعر: ضياء الدين بن الأثتَ برقيق دكتور أبضد ابغوبُ،بدكم  .38
 .1، دار النهضة مصر للطبع كالنشر القاىرة،دط، ،دس،جبطانة
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 .ـ2005، 1كالنشر كالتوزيع ابعزائر،ط

زائر، ابؼشهد بُ النص الشعرم من ابغضور اللغوم إبٔ التشكيل الذىتٍ، بؾلة العلوـ الانسانية، ابع .40
 .ـ2019، 30،بؾلد2العدد
 .2009، 4الشامية ط القلم الدارمفردات ألفاظ القرآف، الراغب الأصفهاني، دار  .41
مفهوـ الاستعارة بُ بحوث اللغوين كالنقاد كالبلاغيتُ، دراسة تاربىية فنية، أبضد عبد السلاـ  .42
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 .ـ1982
منهاج البلغاء كسراج الأدباء: طبعة أبي ابغسن حازـ القرطجتٍ برقيق محمد ابغبيب آيت خوجة، دار  .44
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نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب صلاح عبد الفتاح ابػالدم، شركة الشهاب،  .47
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 .ـ1،2001.عبد السلاـ أبضد راغب، مكتبة لساف العرب،طكظيفة الصورة الفنية بُ القرآف،  .48
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 ملخص

تهدؼ ىذه الدراسة إبٔ الكش  عن آليات ابغجاج من خلاؿ نظرية التصوير الفتٍ كنظرية ابؼشهدية ،بإسقاط الدراسة 
كذلك بتوظي  عناصر ابغجاج الزماف ابؼكاف كالأشخاص كالأفعاؿ ككذلك خصائص  التصوير الفتٍ -سورة طو–على 

على" سورة طو" باعتبارىا السورة التي تكثر فيها ابؼشاىد ابغية ابؼليئة بابعدؿ القائم على ابغجة كالبرىاف بطريقة تتناسب 
ابؼتعددة كىذا راجع ابٔ  تن أسرار ىذا ابػطاب من خلاؿ القراءاكل مراحلو، كبؿاكلة الكش  عمع ما يتطلبو ابؼشهد بُ 

ابؼتلقي باعتبار أف ابػطاب القرآني بسيز أسلوبو باستخداـ التصوير الفنتٍ كنظاـ ابؼشهدية كأداة أكلية بُ إقناع ابؼتلقي كالتأثتَ 
 .فيو 

 
Résumé : 

Cette étude vise à révéler les mécanismes des pèlerins à travers la théorie de la 

photographie artistique et la théorie du paysage, en projetant l'étude sur - Surat Taha - 

en employant les éléments des argumentation, le temps, le lieu, les personnes et les 

actions, ainsi que les caractéristiques de la photographie artistique sur "Sourate Taha" 

comme la sourate dans laquelle abondent des scènes vivantes pleines de controverse 

Sur l'argument et la preuve d'une manière qui est à la mesure de ce que la scène exige 

dans toutes ses étapes, et une tentative de révéler les secrets de ce discours à travers de 

multiples lectures 

 Abstract: 

This study aims to reveal the mechanisms of the pilgrims through the theory of 

artistic photography and the theory of scenery, by projecting the study to - SuratTaha - 

by employing the elements of the pilgrims, time, place, people and actions, as well as 

the characteristics of artistic photography on "SuratTaha" as the surah in which live 

scenes full of controversy abound On the argument and proof in a way that is 

commensurate with what the scene requires in all its stages, and an attempt to reveal the 

secrets of this discourse through multiple readings 

 


