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 ومن وفى أما بعد:الحمد ﵁ وكفى والصلاة على الحبيب الدصطفى وأىلو 

الحمد ﵁ الذي وفقنا لتثمتُ ىذه الخطوة في مستَتنا الدراسية بدذكرتنا ىذه بشرة الجهد والنجاح 
 بفضلو تعالى إلى:

إلى من أفضلها على نفسي ولدا لا، ضحت من أجلي ولم تدخر جهدا في سبيل اسعادي على 
 الدواـ)أمي الحبية( حفظها ا﵁.

تخار صاحب الوجو الطيب والأفعاؿ الحسنة فلم يبخل علي طيلة إلى من أبضل اسمو بكل اف
 حياتي)والدي العزيز ( حفظو ا﵁ .

ولكل عائلتي الكرلؽة التي ساندتتٍ ولا تزاؿ من إخوة وأخوات) أحلاـ، سهاـ، لزمد، عبد الودود، 
 وداد(

يدا بيد ولضن إلى من سرنا سويا ولضن نشق الطريق معا لضو النجاح والإبداع إلى من تكاتفنا 
 نقطف زىرة تعلمنا، إلى صديقتي: خولة بن بضداف.

 وإلى رفيقات الدشوار اللاتي قاسمنتٍ اللحظات وفقهم ا﵁ ورعاىم.

 إلى كل من لذم أثر على حياتي وإلى كل من أحبهم من قلبي ونسيهم قلمي.

عرفة وأف ينفعنا إلى كل ىؤلاء أىدي ىذه الدراسة راجيا من ا﵁ أف يكوف نافذة علم وبطاقة م
 وينفع بنا.
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 شكر وعرفان:                 

أوؿ من لػمد ويشكر آناء الليل وأطراؼ النهار ىو العلي                                            
القهار الأوؿ والآخر، الظاىر والباطن، الذي أغرقنا بنعمو التي لا 

يفتٌ، وأنار دروبنا  برصى ولا تعد، وأغدؽ علينا برزقو الذي لا
 فلو الحمد والشكر.

﵁ الحمد كلو والشكر كلو أف وفقنا وألذمنا الصبر على الدشاؽ التي واجهتنا لإلصاز ىذا 
 العمل الدتواضع.

كما نوجو كلمة شكر إلى الأستاذ الدشرؼ" لزمد ذبيح" الذي ساعدنا على إلصاز بحثنا ولم 
 تنا طواؿ فتًة عملنا.يبخل علينا بنصائحو وإرشاداتو التي رافق

 كما لا يفوتنا أف نتقدـ بكل الشكر والامتناف للأساتذة الدناقشتُ لذذه الدذكرة .

 كما نشكر كل من مد لنا يد العوف من قريب أو بعيد.

وفي الأختَ لا يسعنا إلا أف ندعو ا﵁ عز وجل أف يرزقنا السداد والرشاد والعفاؼ 
 والغتٌ وأف لغعلنا ىداة الدهتدين
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اىتم النقاد العرب بالعتبات النصية فقد اختلفوا في تربصتها وتقاربوا تعريفها كما اعتبروىا          
 دلالات إضافية للمتن الأساسي تساىم في التأثتَ في الدتلقي.

بزتلف عتبة الذامش عن غتَىا من العتبات كونها بزدـ النص وتسانده وتدعمو من الداخل على 
 العتبات الأخرى ولذذا لجأ إليها الكتاب والروائيتُ في الرواية العربية الدعاصرة . عكس

وللهامش ألعية ودور أساسي يتمثل في تفستَ وشرح وتوضيح لزتويات الدتن الأساسي داخليا 
وذلك عن طريق إكسابو ومده بدراجع تتعلق بو، كما تساعد وتسهل على القارئ والدتلقي استيعاب 

 وتعد جزءا لا يتجزأ من جسد النص ولحمتو . وفهم النص

"، السرد التهميشي في الرواية العربية المعاصرةومن ىذا الدنطلق اختًنا موضوعنا الدعنوف بػ" 
 التالي:  الإشكالوعليو يتستٌ لنا طرح 

 التهميشي؟ وماىي دلالات ووظائف الذوامش في السرديات العربية الدعاصرة؟ بالسردما الدقصود 

 البحث التالية: خطةاعتمدنا على وقد 

 _ مدخل

 : العتبات النصية: مفهومها وأنواعها.الفصل الأول_ 

 أولا: مفهوـ عتبات النص.

 ثانيا: العتبات في الدراسات النقدية الغربية .

 ثالثا: العتبات في الدراسات النقدية العربية الحداثية.

 رابعا: العتبات الداخل نصية.

 رج نصية.خامسا: العتبات الخا

 التهميشي مفهومو، لظاذج لستارة. السرد: الفصل الثاني_ 

 أولا: مفهوـ التَد التهميشي.



 

 ب‌
 

 ثانيا: لظاذج عن السرد التهميشي.

_ النموذج الأوؿ: دلالة ووظائف الذوامش في قصص )عصر بهانة( للكاتب الدصري فؤاد 
 قنديل.

  مع الست فلة(._ النموذج الثاني: دلالة ووظائف الذوامش في قصة)حكايتي

 _ النموذج الثالث: دلالة ووظائف الذوامش في رواية) ترمي بشرر( لعبده خاؿ.

_ النموذج الرابع: دلالة ووظائف الذوامش في رواية)الغجر لػبوف أيضا( للكاتب واسيتٍ 
 الأعرج.

عبد  ) ما تشتهيو الروح( للكاتب الجزائري_ النموذج الخامس: دلالة ووظائف الذوامش في رواية
 الرشيد لعيسي.

في التعريف بالسرد والعتبات والدنهج  المنهج التاريخيوقد اعتمدنا في بحثنا ىذا على 
 السيميائي في الفصل الثاني وىو فصل تطبيقي، الدراسات السابقة في ىذا المجاؿ.

 التي اعتمدنا عليها ىي: المراجعأىم 

 العربية.سهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ 

 عبد الحق بلعابد: عتبات جتَار جينيت من النص إلى الدناص.

 فؤاد قنديل: الأعماؿ الكاملة.

 عبده خاؿ: ترمي بشرر.

 وسيتٍ الأعرج: الغجر لػبوف أيضا.

 عبد الرشيد لعيسي: ما تشتهيو الروح.

بعض التي واجهتنا: قلة الدصادر والدراجع وغوص الدادة العلمية في  الصعوبات ومن بتُ
الدصطلحات، إلا أننا وبعوف ا﵁ وتوفيقو بذاوزنا ىذه الصعوبات وإبساـ ىذا العمل.                   

 وفي الأختَ بحثنا ىذا جهد متواضع لا ندعي فيو الكماؿ بل ىذا اجتهاد منا.



 

 

 :ردــــــــــــــــالس
 و ـــــــــــــــــــــــــــمفهوم 
 و ـــــــــــــــــــــــــــــنشأت 
 و ــــــــــــــــــــمكونات 
 وـــــــــــــــــــأساليب 
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 مفهوم السرد:أولا: 

 لغة :.1

لدصطلح السرد مفاىيم عديدة ومتنوعة في اللغة، منها ما ورد عن ابن فارس في معجم     
 1مقاييس اللغة: "يدؿ السرد على توالي أشياء كثتَة يتصل بعضها ببعض"

النعل وغتَىا: حددىا، وسرد الدرع  د: سر د: "سر للزمخشريأساس البلاغة وجاء أيضا في    
الدعجم  ويضيف 2إذا شك طرفي كل حلقتتُ وسمرلعا، وسرد الحديث والقراءة جاء بهما على ولاء"

الشيء أي تتابع، يقاؿ تسرد الدر، وتسرد الدمع، وتسرد الداشي: تابع خطاه،  دالوسيط: "سر 
 3سرد". ـلصو  يقاؿ:، عسرد: متتابوشيء 

او  ﴿:قولو تعالى الكريم فيوقد وردت لفظة السرد في القرآف      ات يۡى ا د  ل ق دۡ ء  ۖ  د  ۥو  مِىاَ ف ضۡلٗا

ه   ع  بيِ م  جِب ال  أ وِّ أ ل ىاَ ل ه   لطيَۡر ۖ ٱو   ۥي َٰ دِيد  ٱو  لۡ ٱأ نِ  لۡح  رۡ فيِ  عۡم  ق دِّ تٖ و  بغِ َٰ ل وا  ٱو   لسَرۡدِۖ ٱس َٰ لحًِاۖ إِ  عۡم  وِّي ص َٰ

ل ون  ب صِير   ا ت عۡم   .4﴾بمِ 

 فالعظيم: "أفي كتابو تفستَ القراف  ابن كثيرجاء معتٌ السرد في ىذه الآية حسب تفستَ    
 علي بن أبي طلحةفي تعليمو صنعو الدروع، قاؿ  داوود عليو السلامىذا إرشاد من ا﵁ تعالى لنبيو 

 بتفستَه ىذا التوضيح بأف كلمة السرد تدؿ حلق الحديد" أي أراد ابن كثتَ دعباس: "السر عن ابن 
الحديد، ووصلو ببعضو لصناعة  آخر كتليتُفي الآية الكرلؽة على النسيج، أي وصل الشيء بشيء 

 .5الدروع
ومن خلاؿ التعريفات السابقة لؽكننا القوؿ أف السرد يقتضي بالضرورة دلالة التتابع    

حتى أصبح يغزو كل لراؿ يتوافر فيو التًاتب والانسجاـ والانتظاـ، ولقد تطور استخداـ لفظة السرد 
 والتتابع.

                                                           

 
1
 157ر للطباعة والنشر، الجزء الثالث، صفحة ابن فارس : معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلاـ لزمد ىاروف، دار الفك  

 449، ص 1،ط1ـ ج1998الزلسشري :أساس البلاغة، تح: لزمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، لبناف، بتَوت،  2
 426، ص4ـ، ط2005لرمع اللغة العربية :الدعجم الوسط، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة،   3
 11-10سورة سبأ   4
 250، الدكتبة التوقيفية، ص3تفستَ القرآف العظيم، المجلد بن كثتَ:اينظر   5
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كما يتضح جليا أف لذذه الكلمة معاني لغوية واسعة مكنتنا من ضبط التعامل مع الدفردة     
والتمكن من الوقوؼ على دلالتها الأولى، وانطلاقا من ىذا الدعتٌ اللغوي للسرد تشكل مفهومو 

 .الاصطلاحي الذي سنتطرؽ إليو

 :اصطلاحا.2

السرد على "أنو وسيلة اتصاؿ تعرض تتابع أحداث تسببت فيها أو  )بان مانفريد(يعرّؼ    
، أي أف السرد ىو طريقة تقوـ برواية الأحداث تسلسليا، وتكوف 1جربتها الشخصيات"

ىو أي شيء لػكي أو يعرض  Narrativeالشخصيات سببا في حدوثها، وأضاؼ أيضا: "أف السرد
أكاف نصا أو صورة أو أداء أو خليطا من ذلك، وعليو فإف إلى الروايات والأفلاـ قصة، سواء 

متعددة  فالسرد ىو خطاب يروي الأحداث والقصص بطرؽ      2والرسوـ الذزلية...ىي سرديات"
 أنو يشمل معظم المجالات الفنية الأدبية. كما

فعل لا  دأف: "السر د العربي يرى مقدمة للسر -في كتابو الكلاـ والخبر سعيد يقطينومن منظور     
حدود لو، يتسع ليشمل لستلف الخطابات سواء كانت أدبية أو غتَ أدبية، يبدعو الإنساف أينما 

 السرد إذف اتسع وأصبح لظطا إبداعيا أدبيا غزا لستلف نشاطات الإنساف.  3وجد وحيثما كاف"

 يتتُ لعا:أف للسرد ركيزتتُ أساس حميد لحميدانيويرى أيضا الناقد     

 أف لػتوي على قصة ما تضم أحداثا معينة. "-

 . 4"أف يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصة-

كتابو بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي :"السرد ىو الكيفية التي تروى بها   وفي    
لو  والدرويالراوي بزضع لو من مؤثرا، بعضها متعلق ب وماالقصة عن طريق الراوي لو إلى الدروي لو، 

                                                           
علم السرد: مدخل إلى نظرية السرد، تر: أماني أبو ربضة، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، سوري،  باف مانفريد:  1

 12ـ، ص 2011
 51ص  الدرجع نفسو، 2

 19،ص1، ط1997الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، مقدمة للسرد العربي،  سعيد يقطتُ: الكلاـ والخبر:  3
بضيد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف،   4

 45، ص1،ط1991
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، أي أف السرد ىو الطريقة التي يتم من خلالذا عرض قصة أو 1والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها"
حديث ما انطلاقا من الطرؼ الأوؿ الددعو الراوي أو السارد وصولا للطرؼ الثاني الددعو الدروي لو 

 .أو القارئ

ىو نقل الحادثة من صورتها  د"السر  وفنونو:في كتابو الأدب  عز الدين إسماعيلكما يرى 
،أي إيصاؿ الفكرة والحادثة الواقعية أي الحقيقية، وتربصتها عن طريق 2الواقعية إلى صورة لغوية"

الحديث اللغوي شفهيا كاف أـ كتابيا، على عكس ما ينقلو لنا الباحث عبد ا﵁ إبراىيم علاوي في 
اقعية في السرد، وإلظا لؽكن أف تكوف شرطا أف تكوف الحادثة و  سقاؿ: "ليأطروحتو، حيث 

،  فالسرد لؽكن أف تكوف أحداثو من وحي الخياؿ، لأنو سمة شاملة لعملية قص الأحداث 3متخيلة"
 خيالية كانت أـ حقيقية وليس مقيدا فقط بسرد الحقائق.

السرد عرض الحديث بتتابع وبجودة، وفي الأدب ىو بسط الحدث في أي عمل أدبي بسطا    
من غتَ حوار، وىو أسلوب إذا طاؿ ملو القارئ، وللسرد أشكاؿ بحسب الجنس الأدبي الذي عاديا 

يكوف فيو، فهو سرد روائي، وسرد قصصي، وسرد مسرحي، لؼتلف معناه من منهج نقدي إلى آخر، 
 .4أي الحديث discoureفهو عند البنيويتُ مثلا يأتي بدفهوـ الخطاب 

عدة  تستوقفنافي مؤلفو الدعجم الدفصّل في الأدب  نجيمحمد التو عندما نتمعن في كلاـ    
ملاحظات تتعلق بدفهوـ السرد، من بينها أنو ذكر بأف السرد أسلوب لؽل عند إطالتو، وأنو حديث 

 أيضا أف للسرد أشكاؿ عدة. وذكرمن غتَ حوار مباشر مع القارئ، 

قصة، وكما سبقت الإشارة الوجهة الخطابية السرد ىو " الطريقة التي بركى بها ال ومن     
الخطاب ليست الأحداث، وإلظا الطريقة  يهم فيالقصة الواحدة لؽكن أف تنقل بطرؽ متعددة، وما 

                                                           
 45، صبضيد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،  1
 .105-104، ص 8، ط2013عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر،   2
 .176، ص  3، طماجيستًعبد ا﵁ إبراىيم علاوي: البناء الفتٍ في راوية الحرب العربية في العراؽ، ،رسالة  3

 523ـ ص 1999،  8ط  ، لبناف،لزمد التولصي: الدعجم الدفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بتَوتينظر  4
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بدؿ الخطاب  Narrationالتي يروى بها السارد القصة، وبعض الباحثتُ يستعملوف مفهوـ السرد 
discour"1 

 لو)الدسرود لو(ىناؾ تواصل بتُ مرسل للسرد )السارد( ومستقبل  كل سردفي  

 الدسرود لو-القصة-السارد                           

 السرد يعتمد على وجود ثلاثة عناصر أساسية ىي:     

السارد وصولا  ؼداث خيالية أو واقعية تكوف من طر ىي سرد لأح :أو الرواية القصةف    
 للمتلقي.

 لػكي القصة وىو شخصية متخيلة  نم السارد:   

 من يتلقى الحكاية أو يستمع لذا. لو: رودسالم   

 فإف السرد ما ىو إلا خطاب روائي لؼبرنا عن ىذا العالم، مراد عبد الرحمان مبروكومن منظور    
أي أف السرد لا ينفصل عن الرؤية فهو الذي يتشكل وفق القضايا الدطروحة في  فهو يرتبط بالرؤية،

أي أف السرد طريقة تروي لنا ، الرواية قاناتلدميزة في تالدلامح الدشتًكة واتتضح  وبو النص الروائي،
 .2لغري حوؿ العالم ام

 الذي جيرار جينيتويبدو أف معظم التحديدات الدصطلحية السابقة مستوحاة من تعريف      
وينتج عنها النص القصصي  ،)الراوي( التي يقوـ بها السارد أو الحاكي ة: "العملييرى أف السرد ىو

 3القصصي" الدلفوظ( الحكاية )و )الخطاب( القصصي  اللفظ الدشتمل على

فالسرد ىو نقل  أف التعريف الاصطلاحي للسرد لا يبتعد كثتَا عن تعريفو اللغوي، الخلاصةو    
 حقيقية أـ من نسج الخياؿ. ـة والدتتابعة سواء كانت واقعية أالأحداث الدتسلسل

 نشأة السرد وتطوره: ثانيا:
                                                           

 72_71ـ، ص 2010،  1لزمد بوعزة: برليل النص السردي، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، لبناف، ط   1
2
 28 ـ،ص2000مارس  ،السرد في الرواية العربية الدعاصرة، الذيئة العامة لقصور الثقافة آليات :مراد عبد الربضاف مبروؾيىظر   

 74-73 ،ص1986، بغداد ،دار الشؤوف الثقافية إلى نظرية القصة، لالدرزوقي: مدختَ نقلا عن سم  3
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دراسة القص واستنباط الأسس التي يقوـ عليها، وما يتعلق بذلك من نظم بركم "علم السرد ىو    
إنتاجو وتلقيو، ويعد علم السرد أحد تعريفات البنيوية الشكلانية، كما تبلورت في دراسات كلود 
ليفي شتًاوس، ثم تنامى ىذا الحقل في أعماؿ دارستُ بنيويتُ آخرين، منهم: البلغاري تزفيتاف 

")علم السرد(، والفرنسي ينارا تولج " يعتبره البعض أوؿ من استعمل مصطلح تودوروؼ الذي
ألجتَارد جولياف غرلؽاس والأمريكي جتَالد برنس، وفي فتًة تالية تعرض لتغتَات فرضتها دخوؿ 

 1تيارات فكرية ونقدية أخرى"

لخصائص ومنو فإف علم السرد يقوـ بدراسة السرد دراسة لرملة ومفصلة من حيث الأسس وا   
 والنظم وما إلى ذلك كما أنو يرتبط في نشأتو بالبنيوية الشكلانية ارتباطا وثيقا.

لراؿ حديث النشأة، وليد القرف العشرين،  narratologieإذف فالدراسات السردية أو علم السرد    
من  ولم توت جهود التي بذلت فيو بشارىا إلا في النصف الثاني من ىذا القرف، وبذلك فإف كثتَا
 .2الباحثتُ يروف أف أكثر الابذاىات التي يشملها ىذا الفرع من الدراسات الأدبية ابذاىات معاصرة

)علم السرد( طفلا للبنيوية الفرنسية وحفيدا للشكلانية الروسية  Narratologieكما يعتبر     
كما قدمو مؤلفاف   والتشيكية، من منظور الدفاىيم السيميوطيقية والثقافية والطبيعية الحالية للسرد

(ونيوتن 1997) hachmann(،ولتشماف 1996)   fuldenik(وفلوديرنكbal 1997 ؿمثل: با
newton (1995،) وتولافtolan (1988/1996 وآخرين. كاف لعلم السرد التقليدي مسالعات )

السرد . قاـ الكثتَ من الدؤلفتُ بالاىتماـ بعلم 3ةالكلاسيكيمهمة، لكنو بضل أيضا قصور البنيوية 
بشكل كبتَ جدا، كما كانت لو أيضا مسالعات ذات قيمة وألعية في قياـ النصوص السردية ذات 

 أجناس لستلفة.

( في عملو 1928/1968)بروب فلاديميربدأ علم السرد بالشكلانيتُ الروس وبالتحديد     
والوظيفة عنده  الدوسوـ بػ)مورفولوجيا الخرافة( الذي حلل فيو تراكيب القصص إلى أجزاء ووظائف،

                                                           
 174،ص 2002، 3الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط الأدبي،ميجاف الرويلي وسعد البازعي: دليل الناقد  1

 81ـ، ص2004القاىرة، مصر، ينظر عبد الرحيم الكردي: السرد ومناىج النقد الأدبي، مكتبة الآداب،   2
في الستَة الذاتية والذات والثقافة، ترج: عبد الدقصود عبد الكريم، الدركز  توالذوية: دراساجينز بروكميتَ ودوناؿ كربو: السرد   3

 12،ص.2015، 1القومي للتًبصة، القاىرة، ط
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. في حتُ بدأ علم 1وظيفة في بصيع القصص"31ىي )عمل( الشخصية، وقد حصر الوظائف في 
، العاـ الذي أصدرت فيو الصحيفة 1966السرد يتشكل بصفتو علما لو قواعد وأصوؿ في عاـ

مصطلح علم  تودوروفالفرنسية )تواصل( عددا خاصا بعنواف التحليل البنائي للسرد، "وصاغ 
( وعرفو بػ)علم القصة( حيث يعتبر فالديكا متَو في كتابو )قواعد  1969د لأوؿ مرة في عاـ السر 

( أي سرد narrative et logyأوؿ من أنشا ىذا الدصطلح فشكلو من كلمتتُ) تزفيتان تودوروف
وعلم، ليحصل بعد ذلك على مصطلح علم السرد الذي يعتٌ بدراسة الخطاب السردي، ويعتبر 

 .2ساسية لدارسة ىذا العلمالسرد مادة أ

خارج حقل الدراسة الأدبية ،إذ بدأ  من الطروحاتكما أصبح السرد فيما بعد مادة لكثتَ     
العلماء ينظروف لوظيفة السرد في كتابة التاريخ والدين والصحافة والدمارسة القانونية، والتًبية 

لأياـ تبدأ بعبارات مثل)السرد في  والسياسة، لدرجة أف معظم الدنشورات عن موضوع السرد في ىذه ا
كل مكاف( أو )القصص في كل مكاف حولنا( أي أف السرد أصبح مؤخرا في صدارة الاىتماـ حيث 

 .3استعمل في الكثتَ من المجالات والدراسات الأدبية والغتَ أدبية

 أف السرد بدأ عند الشكلانيتُ الروس، وتطور وانتشر عند لستلف الأممأخيرا نستنتج و   
والحضارات وأصبح فنا مستقلا بذاتو وذلك نتيجة اىتماـ النقاد اىتماما شديدا بعدما كاف يعتبر 

 لررد كلاـ عابر لا ألعية لو.

 مكونات السرد:ثالثا:    

الراوي، الدروي، الدروي لو،  ىي الأركاف الأساسية التي لا لؽكن أف لصد السرد من دونها، وىي: 
 و، الدرسل، الرسالة، الدرسل إليو.السارد، الدسرود، الدسرود ل

رسالة كلامية )مروي(، والتي تتكوف من مرسِل أي الراوي، ومرسل إليو، وىو الدروي لو،  الرواية:.1

                                                           
 7ياف مانفريد: علم السرد: مدخل إلى نظرية السرد، ص  1
 51ص  فسو،الدرجع نينظر   2 

 7ينظر الدرجع نفسو،ص -  3
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 :1أو الدتلقي، وىي بسر عبر القنوات الآتية
ىو الدرسل الذي يقوـ بنقل الرواية إلى الدروي لو، أو القارئ، وىو شخصية من ورؽ  الراوي:.2

 .2ليكشف بها عن عالم روايتو يستخدمها الروائيبتَ بارت، لأنو وسيلة أو أداة تقنية على حد تع
الدروي يبرز طرفا  وفيالرواية نفسها برتاج إلى راو ومروي لو، أو إلى مرسل ومرسل لو،  المروي:.3

و الروس، كما يبرز طرفا ثنائية الخطاب/الحكاية، أ لدى الشكلانيتُثنائية الدبتٌ/الدتن الحكائي 
السرد/الحكاية لدى السردانيتُ اللسانيتُ )تودوروؼ، جينيت، ريكاردو(، على اعتبار أف السرد ىو 

أو اللذاف لا لؽكن  3لعا وجها الدروي الدتلازماف والحكايةشكل الحكاية أو على اعتبار أف السرد 
 .4القوؿ بوجود أحدلعا دوف الآخر في بنية الرواية

لعا وجها الدروي الدتلازماف، فلا لؽكن  والحكايةالدروي، كما يعتبر السرد برتاج الرواية دائما إلى     
 وجود أحدلعا دوف الآخر، لأنهما مكملاف لبعضهما البعض.

وي امع ذلك كالر  –وىو -قد يكوف الدروي لو اسما معينا ضمن البنية السردية  المروي لو:.4
ت بعد، وقد يكوف الدتلقي ) القارئ(، أو متخيلا لدا يأ 5شخصية من ورؽ، وقد يكوف كائنا لرهولا

  6وقد يكوف قضية أو فكرة ما، لؼلط الروائي على سبيل التخييل الفتٍ-وقد يكوف المجتمع بأسره

أنو لؽكننا أف لصد الدروي لو في عدة أوجو، أي قد لصده اسما معينا أو   سبق نستنتج خلال ماومن    
 ع بأسره كما لؽكننا أف لصده فكرة أو قضية.كائنا لرهولا أو لصده القارئ أو يكوف المجتم

كما قد لصد البعض يقدـ مكونات السرد على النحو التالي، تتجو الدراسة إلى البحث في    
 لو. ومروي ومرويمكونات البنية السردية الدؤلفة من راو 

                                                           
 39ص 2015، 2ينظر آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الفارس للنشر والتوزيع، الأردف،  ط  1
 41الدرجع نفسو ص   2
 12الدرجع نفسو ص   3
 41الدرجع نفسو ص   4
 11آمنة يوسف تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص   5
 42جع نفسو: ص الدر   6



 

9 
 

يلة، يعرؼ الراوي بأنو الشخص الذي يروي حكاية ما لؼبر عنها سواء أكانت حقيقية أـ متخ    
ولا يشتًط أف يتخذ اسما معينا، فقد يكتفي بأف يتمتع بصوت أو يتعتُ بنظتَىا، يصوغ بواسطتو الدروي 
بدا فيو من أحدث ووقائع، وتعتٌ برؤيتو إزاء العالم الدتخيل الذي يكونو السرد وموقفو منو، وقد استأثر 

 .1بعناية كبتَة في الدراسات السردية

لو، ويعرؼ الراوي بأنو ىو الشخص  ومرويدية تتكوف من راو ومروي نصل إلى أف البينة السر     
 الذي ينقل لنا حكاية ما قد تكوف حقيقية أو متخيلة.

يهيمن الراوي على عملية السرد، فيظهر في ضمتَ )الأنا( أو يتًاجع حضوره في ضمتَ الذو، فهو     
بالدروي، أما الدروي لو فهو شخص  الدعتمد في برديد وجهات التطور، ولو وظائف تتحدد وفق علاقتو

 2يوجو إليو الدروي خطابا

، كما لو عدة وظائف لؽكننا أف والذوعملية السرد إذف يطغى عليها الراوي، فنجده في ضمتَين الأنا     
 لضددىا وفق علاقتو بالدروي أما الدروي لو لصده دائما يوجو خطابا إلى الدروي لو.

الدروي لو داخل البنية السردية في أنو يتوسط بتُ الراوي والقارئ،  وظائف جيرالد برنس" ولػدد    
ويسهم في تأسيس ىيكل السرد، ويساعد في برليل سمات الراوي، ولغلو الدغزى، ويعمل على تنمية 

 3حبكة الأثر الأدبي كما أنو يشتَ إلى الدقصد الذي ينطوي عليها الأثر "

الكيفية التي تروي بها الرواية وذلك بالاعتماد على أف السرد ىو  خلال ما سبق نستخلصومن    
 ىذه الدكونات، وىي الراوي وىو الدرسل، والدروي أي الرواية والدروي لو.

 السرد: بأسالي رابعا:   

اقتًاحا بفرضية أولية، بوجود ثلاثة أساليب رئيسة في السرد  صلاح فضليقدـ الناقد الدصري    
 العربي:

                                                           
،نقلا عن كتاب إبراىيم عبد ا﵁ 26،ص2011ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع والدؤانسة، دمشق  1

 13السردية العربية، ص
 13الدرجع نفسو، ص   2
 26الدرجع نفسو، ص   3
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  _" الأسلوب الدرامي: 

يسيطر فيو الإيقاع بدستوياتو الدتعددة من زمانية ومكانية منتظمة ثم يعقبو في الألعية الدنظور وتأتي     
 بعده الدادة.

 _ الأسلوب الغنائي:

وتصبح الغلبة فيو للمادة الدقدمة في السرد حيث تتسق أجزاؤىا في لظط أحادي لؼلو من توتر    
 .1ر الإيقاع"الصراع، ثم يعقبها في الألعية الدنظو 

الأسلوب الغنائي عكس الدرامي، فالغنائي يهتم بالدادة الدقدمة في السرد، ثم تأتي يفض الدنظور     
 سيادتو على سواه من ثنائيات ،ويأتي بعده في الألعية الإيقاع والدادة.

 _ الأسلوب السينمائي: 

ب السينمائي لصد فيو أف ىو كذلك لسالف ومعاكس للأسلوبتُ الدرامي والغنائي، فالأسلو      
 .2الدنظور يفرض سيادتو أولا وتأتي بعده ألعية الإيقاع والدادة

 أساليب السرد من حيث الرؤية السردية:

 -( توماشفسكيكما لؽيزىا الشكلاني الروسي )-السرد الروائي من حيث الرؤية السردية لظطاف   

 .subjectif، وسرد ذاتي objectifسرد موضوعي 

خلد يكوف الكاتب مطلعا على كل شيء، حتى ما يدور  :ط السرد الموضوعينمفي     
من أفكار واقعية، أو خيالية، لأف الراوي ىنا يروي أحداثو بالضمتَ الثالث لا  والأبطاؿ الشخصيات

 .3يشارؾ في أحداثها ولاعلاقة لو بشخصيات الرواية، 

 

                                                           
 09ص 2003،سنة 1طليوف،شاع. ءت. الحمرابتَو دار للثقافة ونشر  أساليب السرد في الرواية العربية، صلاح فضل،  1
 10ص  أساليب السرد في الرواية العربية، صلاح فضل، 2
 179ينظر شجاع مسلم العاني: البناء الفتٍ للرواية العربي في العراؽ، ص   3
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تٍ الراوي أو طرؼ مستمع، مع يتتبع القارئ الحكي من خلاؿ عي نمط السرد الذاتي: وفي
 1عرفو الراوي، أو الدستمع نفسو وكيفتفستَ لكل جزء، متى 

أنو من خلاؿ ىذين الأسلوبتُ السرديتُ تنشأ لنا بصلة من التقنيات الدختلفة  نستخلص 
 ، أو الأنت.والذوكتقنية الراوي بضمتَ الأنا 

 

 

                                                           
  189نصوص الشكلانيتُ الروس، نظرية الدنهج الشكلي، ص   1
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 ات النص:أولا: مفهوم عتب

بدا أف الذامش يعد عتبة خارج نصية، فإنو لا بد أف لظهد لبحثنا بدفهوـ العتبات النصية،      
 في الأعماؿ السردية. وورودىاأنواعها  وتتبع

: أسكفة الباب التي توطأ، والجمع عتب اللغة : " مصطلح العتبات من العتبة، وىي في  لغة.1
 ما تقع عليو عيناؾ. وأوؿالدعتٌ أوؿ ما يستقبلك . فهي بهذا 1: الدرج"والعتب وعتبات، 

 :  اصطلاحا.2

 " مفهوـ عتبات النص الاصطلاحي مفهوـ مفتوح، لا لؽكن التوقف فيو عند عتبات بعينها،   
 .2"والتنوعلأف أنساقها برتمل الكثتَ من التعدد 

في غالب  اوتتذيله وتعقبهاالكتب  وصفحات، تتقدـ الدتوف وأيقونيةإنها بنيات لغوية    
، وأجناسها وأشكالذاالأحياف، منتجة خطابات واصفة من حوؿ الخطاب الدستهدؼ، بدضامينها 

 . 3الأولي والتأثتَالأساس منها، ىو الإقناع  والغرض

 الختامية أوالعتبات النصية تتمركز من حوؿ النص من بصيع جهاتو، الجهة القبلية، أو الجهة    
تقوـ بالعديد من  وىيلؽكن أف نسميها بالعتبات ا﵀يطية،  ولذافلية، الجهة العلوية، أو الجهة الس

إلى اقتناء  ودفعوفيو،  والتأثتَعلى إبهار القارئ  وتعمل، وا﵀توياتالوظائف، تعرّؼ بالدضامتُ 
 نصوصو الدنضوية داخلو. وقراءةالكتاب 

بالنظر إلى استهلالو  وىيبعض الباحثتُ جسرا يسلك عبره الدتلقي أغوار النص،  ويعتبرىا   
. إنها الطريق الذي 4الطريقة الدناسبة لذلك ويقتًحبقراءتو،  ويغريتنتج خطاب حولو، يعرّؼ بو 

من خلاؿ  وفهمويطمئن إليو الدتلقي لسبر أغوار النص، كما تقوـ بإنتاج خطاب يساعد قراءة النص 

                                                           
 576، ص 1، ج 3ناف، طابن منظور: لساف العرب، دار صادر، بتَوت، لب  1
 8سهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، ص   2
، ناشروف، بتَوت، لبناف،  والخطابينظر يوسف الإدريسي: عتبات النص في التًاث العربي   3 النقدي، الدار العربية للعلوـ

 21، ص 1، ط2015
 45الدرجع نفسو ص   4
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 .ونوافذهالإطلاؿ على شرفاتو 

 نقدية الغربية:العتبات في الدراسات الثانيا:    

يتوسع مفهوـ النص إلا بعد  ولم" لم تكن العتبات تثتَ الاىتماـ قبل توسع مفهوـ النص،     
. لم يكن مفهوـ العتبات إذف 1"وتفاصيلوفي التعرؼ على لستلف جزئياتو  والتقدـأف تم الوعي 

من حوؿ النص، إذ النقدية الحداثية  والدراساتباؿ إلا بعد ظهور النظريات النصية  وذاؿواضحا 
جيرار متعددة. إذ أطلق الناقد الفرنسي  ونظرياتتوسعت الدراسات من حولو انطلاقا من أسس 

وىو مصطلح لاتيتٍ على كل عتبة بريط بالنص، ومنذ ذلك الوقت  paratexteمصطلح  جينيت
 .اصبح يشكل ىذا الدصطلح مرتكزا أساسيا من مرتكزات الشعرية الدعاصرة

ا لؽت بصلة إلى النص الدركزي الددروس بعلاقة مباشرة، كالعناوين والتصديرات ويريد بو كل م 
والخطابات التقدلؽية، وأسماء الدؤلفتُ والناشرين...أو بعلاقة غتَ مباشرة ، أي كل لؽا يتصل بالنص 

 .2والكتاب من الخارج، كالاستجوابات والشهادات والدراسلات مع الدؤلفتُ...

بلو في الثقافة العربية مصطلح النص الدوازي والذي أرساه من قبل يقا paratexteفمصطلح  
وألقاه في الدشهد النقدي الغربي، ليؤسس ركنا جديدا داعما للشعرية الدعاصرة، وليقوـ  جيرار جينيت

 معو في حوار مباشر أو غتَ مباشر. ويدخلالنص الدركزي أو الدتن  وتوضيحبشرح 

أو العتبة ىو " كل ما لغعل من النص كتابا يقتًح نفسو على كما يرى أيضا أف النص الدوازي    
قرائو، أو بصفة عامة على بصهوره، فهو أكثر من جدار ذي حدود متماسكة، نقصد بو ىنا تلك 

 .3بورخيس البهو الذي يسمح لكل منا دخولو أو الرجوع منو" وبتعبتَالعتبة، 

ـ نفسو للجمهور أو القراء، انطلاقا ىو بدثابة كتاب يقد جيرار جينيتفالنص الدوازي عند  
إلى الإقباؿ عليو أو الانقطاع  ودفعوتسمح بالتأثتَ في القارئ  والتي، وتوضحومن العتبات التي تبينو 

                                                           
، ناشروف، بتَوت، لبناف، طعبد الحق بلعابد: عتبات   1 ، 2008، 1جتَار جينيت من النص إلى الدناص، الدار العربية للعلوـ

 14ص 
 14-13ينظر سهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، ص   2
 44عبد الحق بلعابد: عتبات جتَار جينيت من النص إلى الدناص، ص   3
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 عنو.

 في الدراسات النقدية العربية الحداثية: تثالثا: العتبا   

كنهم يتقاربوف في لدوازي لالعرب في تربصة مصطلح النص ا والباحثوفالنقاد اختلف         
 فآفي  وخارجوداخلو  تلك العناصر الدوجودة عل حدود النص،"  وأن فيعرفو لزمد بنيس، تعريفو

وتنفصل عنو  تتصل بو اتصالا لغعلها تتداخل معو إلى حد تبلغ فيو درجة من تعيتُ استقلاليتو،
رى لزمد بنيس أف النص ،إذ ي 1"وبناء أف يشتغل وينتج دلاليتو النصي كبنيةانفصالا يسمح للداخل 

حيث  ي الدتن كما تتواجد أيضا بداخلو،أ ،الأصليالدوازي ىو الأجزاء التي تتواجد حوؿ النص 
 بذمعها بو علاقة تداخل تؤدي إلى استقلاليتو وبررره.

تلك البنية النصية التي تشتًؾ ")الدناصة( بأنها  فيعرؼ النصوص الدوازية سعيد يقطينأما     
وىذه البنية  كاملة ومستقلة،ها  نيتوبذاورىا لزافظة على ب لية في مقاـ وسياؽ معينتُ،وبنية نصية أص
خطابات عديدة،كما أنها قد تأتي ىامشا أو تعليقا  إلىتمي نوقد ت ف شعرا أو نثرا،و النصية قد تك

 2"بواش حوار أو ما أو ، دير قطع سمعلى 

ة ىو عبارة عن عتبات مباشر " ئلا:تعريفا شاملا للنص الدوازي قا جميل حمداويويعطي     
وىي تتحدث مباشرة أو غتَ  ء من الداخل أـ من الخارج،وملحقات وعناصر بريط بالنص سوا

 ،3"القارئ على وما أشكل عنو التباساتوالغامضة وتبعد  جوانبو تضيءو مباشرة عن النص إذ تفسره 
 وتوضحو وتساىم في فهمحيث أنها  ،تنالدوازي عبارة عن بنيات يتوسطها الد أف النصأي 

 واستيعابو.

 :)العتبات( أقسام النص الموازي.1

 الخارج نصية والعتبات الداخل نصية. تلعا: العتباتنقسم العتبات النصية إلى قسمتُ      
                                                           

، 2التقليدية، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط-وإبدالاتو:  وديث: بنياتالحلزمد بنيس: الشعر العربي  1
  76،ص2001

 99،ص2001، 2سعيد يقطتُ : انفتاح النص الروائي، النص والسياؽ، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط 2
 15ص2015ؿ العربية، دار غيداء للنشر والتوزيع، عماف، العتبات النصية في رواية الأجيا سهاـ السامرائي:نقلا عن   3
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قسمو إلى يو  ،(مصطلح النص الدوازي paratexteيطلق بصيل بضداوي على مصطلح)     
     :1قسمتُ

 (:péritexte)النص الموازي الداخلي 1.1

ويشمل لزيطا بالكتاب   ويعرفو بأنو عبارة عن ملحقات نصية وعتبات تتصل بالنص مباشرة،    
 .ذلكوالدقدمات والذوامش وغتَ  سات،بالدؤلف والعنواف والإىداء والدقتو  كلو من الغلاؼ،

 (:épitexteالنص الموازي الخارجي) 2.1

لأوؿ لشا يكوف بأنو كل نص من غتَ النوع ا ويعرفو ،الرديف أو النص العمومي الدصاحب     
ولػمل صيغة إعلامية مثل  وفي أحياف كثتَة زماني أيضا، ،بعد فضائيبينو وبتُ الكتاب 

امج ر والدذكرات والإعلانات والشهادات...كأف يكوف منشورا بالجرائد والمجلدات وب الاستجوابات
 إذاعية ولقاءات وندوات.

لػيط بالدتن والنص  موازي داخلي يتضمن ما صقسمتُ: نم إلى فالنص الدوازي بدوره ينقس   
 أيضا.  ياوفضائ زمنيان يعدايقدـ توضيحا وتفستَا عن الدتن ولكن يكوناف متب الدوازي الخارجي ىو ما

 :العتبات الداخل نصية-رابعا 

للنص الذي تتصدره لخصوصية  ل بشكل موازغتشت ىي عتبات تأتي في سياؽ متن النص،   
بالنص ارتباطا عضويا  وتفردىا ترتبطلتحمل في ذاتها عناصر بسيزىا  ،لػمل منها عتبات ها الذيموقع

أي أنها عتبات تأتي موازية للنص الأصلي أو الدتن لشا ميزىا عن غتَىا  ،2رىالعتبات الأخأكثر من 
 .جزئيااتصالا  ا،إضافة إلى اتصالذا به العتبات الأخرىمن 

 ىي: أجزاءاخلية إلى أربعة العتبات الدتنقسم       

 عتبة الخابسة. -عتبة الرسائل.-عتبة الذوامش.-عتبة البداية-

 
                                                           

  15ص  العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، سهاـ السامرائي:نقلا عن   1
 141ص،الدرجع نفسو  2
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 :عتبة البداية.1

التًكيز  وتعمل على فاعلية شعرية تتلمس ،تتوسط عتبة البداية بتُ العنواف والدتن النصي     
بحيث أنها تعطي لدسة ونظرة  ،وقبل الدتن ،أي أنها تأتي بعد العنواف ،1الدلالي في ىده الدنطقة الدركزية

 .النص يتضمنوعما 

 وألعيتها تأتي في الكشف عن مغزى العمل، من مكونات السرد، ارئيسي اإذ تعد مكون-
م برديد وفيها يت ورتابت ادتو أوفر ومنح النص  وتسهيل عبور القارئ من عالم الواقع إلى عالم التخييل،

 .2ومنطلقاتوفضاءات العمل الأدبي 

بسكن مهمتها في الإفصاح عن ىدؼ  من عناصر السرد، ة البداية ىي عنصر رئيسعتبف    
 عمليةالدتلقي  أوكما أنها تسهل على القارئ   ،العمل الأدبي إضافة إلى برديد منطلقاتو وبداياتو

 وفهم النص. باستيعا

عالدو  وعتبة البداية ىي إشارة دالة على لصاح الكاتب أو فشلو في استمالة الدتلقي إلى    
فكلما كانت البداية مثتَة ومشوقة وفاعلة حرضت الدتلقي على  التخييلي أو النفور والصد عنو،

بدتعة  امتهانهاية الرواية وخ إلىالاستمرار في التواصل والتفاعل مع الحدث السردي حتى الوصوؿ 
عجزه في  أوالكاتب  يدؿ على بسكن زإذ أف عتبة البداية ىي رم ،3ورغبة حقيقية في القراءة والدتابعة

عنصر فعاؿ ومثتَ  بحيث أف البداية ىي جلب الدتلقي إلى عالدو التخييلي أو الذروب منو وبذنبو،
 مواصلة التًكيز والتفاعل مع الحدث بدتعة وشغف كبتَ إلى نهايتو. إلىتدفع القارئ أو الدتلقي 

مرور كادرىا من عتبة وتعد البداية الدفتاح الأىم الذي يضاعف تأىيل القراءة ويسهل    
إلى النص بحيث أنها تسهل القراءة وعملية العبور من العنواف  ،4العنواف إلى ميادين الدتن النصي

                                                           
 141ص  العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، سهاـ السامرائي:نقلا عن   1
 143ص  ،الدرجع نفسو  2
 143ص  ،الدرجع نفسو  3
 142ص  ،الدرجع نفسو  4
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 الدتن. الأصلي أي 

 عتبة الهوامش:.2

وإما  إما أف يأتي مقابلا لو، تقريبا من النص، بجزء منتو طالذامش ملفوظ متغتَ الطوؿ مرتب    
  .1أف يأتي في الدرجع

امش عتبة من عتبات النص بزتلف في بسوضعها بحيث تأتي موازية للنص أو في الدرجع فالذ
 برت النص.

يتجزأ من  وعتبة الذوامش تكمن ألعيتها في كونها بزدـ النص من الداخل وتعد جزءا لا    
 لحمتو جسد النص و 

سي إذ أف الذامش عنصر أسا ،2بحكم أنو يستحيل فصل الذامش عن الدتن النص ونسيجو،
 نيقوـ بخدمة النص م

 لؽكن فصلهما عن بعض. الجانب الداخلي بحيث لا 

بتزويده بدرجع أو التعليق عليو  كما أنها إضافة تقدـ للنص قصد تفستَه أو توضيحو،   
 زيادة  وأن ثإليو. بحييرجع 

 سابو ومده بدراجع تتعلق بو.إكوذلك عن طريق  ،تقوـ بشرح لزتوى النص

 في: الهوامشوظائف عتبة وتتحدد -

الكشف عن حيثيات ألعها السارد أو تعليل بعض الأحداث كتشويق القارئ إلى قوؿ -
 .3وشيك في الحبكة الدرامية

 أي الإفصاح عما قاـ السارد بستًه والتخلي عنو وبذنبو أو شرح أحداث النص.
                                                           

بتَوت  1عبد الحق بلعايد :عتبات )جتَار جينت من النص إلى الدناص( ،تقديم سعيد يقطتُ، الدار العربة للعلوـ ناشروف، ط  1
 128، ص2008،

 141ص العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية،  سهاـ السامرائي:نقلا عن   2
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ك من خلا أي أنها تسهل عليو القراءة وذل ،1تسهم في إذابة عراقيل ومعوقات وصعوبات الدتن-
 ؿ تفستَ وتوضيح

 تعرقل فهم النص. بعض الدصطلحات والدعاني الصعبة التي 

 لغوز لدن يريد التعامل مع الرواية على أي صعيد لو، ومكملمع الدتن  غمتناللهامش دور وظيفي متناغم وم-

 . ليةأي أف علاقتهما تكام ،من النص أيتجز  لا اجزء تكوفبحيث  ،2الذامش عن جسد الدتن كاف فصل  

 :3مكان ظهور الهوامش

 أصبحت الحواشي والذوامش تتخذ أمكنة لستلفة ومعقدة منها:   

 )وىذا الدعموؿ بو غالبا( أسفل صفحة النص/الكتاب-1

 التعليمية والددرسية(البرامج ما لصده في ا )كثتَ بالنص: الكتاأف بسشي بتُ أسطر -2

 .البحوث والدقالات خرآلصدىا في -3

 .الكتب عامة آخر كما لصدىا في-4

 .في لرلد خاص بها ىذه الحواشي والذوامش بذتمعلؽكن أف -5

 .تكوف في الصفحة الدقابلة للنص أفكما لؽكن -6

لصده في كتب القدماء  ما ىذاو ) كما لؽكن أف لصد بدا يعرؼ بالحاشية على الحاشية-7
 أصحاب الحواشي(

في أسفل الصفحة وىوامش  ىوامش الكاتب توضع كما لؽكن أف لصد في بعض الكتب،-8
 كتابال آخرالناشر توضع في 

                                                           
 162 ص العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، سهاـ السامرائي:نقلا عن   1
 162 ص ،الدرجع نفسو 2
 .128عبد الحق بلعابد: عتبات)جتَار جنيت من النص إلى الدناص( ص  3
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صناعة الكتاب  في وذلك بعد التطور الأمكنة،و ف الذوامش أصبحت متعددة التموضع إ إذ   
 نتيجة الثورة الصناعية.

 :أىمية الهوامش    

 ،وتسانده ،كونها بزدـ النص  إلىإف اختلاؼ ىذه العتبة عن غتَىا من العتبات يعود    
ىو خدمة النص من  وجودىامن الداخل على عكس بعض العتبات التي يكوف جوىر  وتدعمو
 ايواصطلاحلغويا  وإضاءتوفتمركز ىذه العتبة في حاشية النص يسهم توضيحو وتفستَه  الخارج،
 .1ودلاليا

ومهم جدا أي تفستَ وشرح  قوـ بدور أساسيى يالأخر أي أف الذامش عكس العتبات    
 وبذلك من خلاؿ تقديم تفستَات ومعلومات تساىم في فهم الدعتٌ ، داخلياوتوضيح لزتويات الدتن

لػتويو النص الأصلي أي  بحيث تسهل على القارئ أو الدتلقي استيعاب وفهم ما ،الدلالي للنص
 إضافة إلى بسوضعو ومكانو وحاشية النص الذي زاد من ألعيتو في مساندة الدتن. الدتن،

سلف ذكره، أف الذامش عبارة عن عتبة من عتبات النص ظهرت ا يتبتُ لنا لش الأخيروفي     
ها ئستيعاب وفهم النص بالرغم من تفردىا وعدـ انتماتقوـ بدساعدتنا على اوبدورىا  ،منذ القدـ

 حيث أنها تفسر وتشرح لزتويات النص بشكل واضح ودقيق.   للمتن،

 عتبة الخاتمة:.3

وليست بالضرورة علامة  بة خروج من النص،ها عتلعوأ تخيل،ىي عتبة موازية لنص الد   
أكثر لشا ولدتها الأحداث  افاقآنهاية فعل القراءة عند الدتلقي  فقد يولد النص بعد اشتغاؿ النص،

بزيلو  فأحداث النص ليست بالضرورة ما تلقي)القارئ(الخابسة تتوقف على فهم الد ةنفسها. فعتب
 .2الكاتب

وتنتهي إليها خيوط الحدث كلها  ،نها النقطة التي تتجمع فيهاكما تم النظر إلى الخابسة على أ  

                                                           
 161سهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، ص   1
 194الدرجع نفسو: ص  2
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 ،ة تلخيص لواقع القصةطفالخابسة ىي ببسا .1عنو نةا﵀دد الذي يريد الكاتب الإبا فيكتسب معناه
 دار فيها من أحداث. مقتضب عماوبياف 

ت دار  لتتعرؼ عما أف النهايات ينبغي التطلع عليها أكثر من البدايات، ىيلموتويرى     
.ينصح ىليموت الدتلقي بأف يصبو لدعرفة النهايات 2ىو الأثر الخاص الذي قد بردثو عليو القصة وما

 ا بزتزؿ خيوط وأحداث وتطلعات القصة.لأنه لا

 في: وظائف عتبة الخاتمةوتتحدد     

 .3بناء النص السردي وبساسكو ولحمة نسيجو-

 . 4د تفوؽ أو توازي عتبة البدايةعلامية وبصالية تكاإتنطوي الخابسة على قيمة --

 خامسا: العتبات الخارج نصية:

"أي العتبات التي تقع خارج سياؽ الدتن النصي فهي تسبق النص وبسهد لو وتنظم عملية 
 .5استلامو من الدتلقي إذ بسثل عتبات مركزية وجوىرية في فضاء العتبات"

 عتبة الغلاف:.1

قع بتُ يديو على أساس الرؤية البصرية، التي بروؿ الذي ي تنهض العلاقة بتُ القارئ والكتاب
الدقروء إلى فعل قرائي لؼضع لتطبيقات نقدية عدة وأوؿ ما تقع ىذه الرؤية على ا﵀يط الخارجي 
للنص، ونعتٍ بو الغلاؼ والذي لػتوي على معظم الدعلومات التي تشكل لوحة أولى للنص ا﵀كي 

إذ يتضمن: عنواف الكتاب/ اسم الدؤلف/ لوحة الغلاؼ  وأوؿ أسس التعامل من الدنجز الإبداعي،
/دار النشر وسنة النشر/ والتعيتُ الأجناسي، وقد يتم الاستغناء أحيانا عن بعض ىذه الدعلومات: 

                                                           
 194ص رواية الأجياؿ العربية،  سهاـ السامرائي: العتبات النصية في  1
 193الدرجع نفسو ص   2
 209الدرجع نفسو ص   3
 193الدرجع نفسو ص   4
 . 44سهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، ص ينظر: 5
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دار النشر وسنة التعيتُ الأجناسي على سبيل الدثاؿ ولكن لا لؽكن الاستغناء عن التفاصيل الأخرى  
 .1وحة الغلاؼكعنواف الكتاب واسم الدؤلف ول

ببساطة أف الغلاؼ ىو أوؿ ما يلفت نظر القارئ وجذبو لقراءة الكتاب بحيث أنو لػتوي على 
 لرموعة من الدعلومات التي تعتبر مرآة الكتاب.

فاسم الدؤلف لؽثل عتبة قرائية مهمة أولى بسهد للقارئ تعاملو مع النص، إف لم يكن يوجو ىذا 
متلقيو ولا أحد لغهل كيف أف بعض الأعماؿ الأدبية ترجع  التعامل إذ يشكل ثقلا معرفيا على

شهرتها إلى مؤلفيها أساسا وليس إلى أدبيتها أو فنيتها، كما أف لظهور الاسم على غلاؼ كتاب 
 .2أدبي كاف أـ غتَ أدبي ألعيتو من حيث الدلكية أو النوعية وحتى التجارية

 أجزائها والخروج بددلوؿ أولي قبل بذاوزىا إف لوحة الغلاؼ بوصفها عتبة مركبة لغب برليلها إلى
 إلى قراءة الدتن وىذا يعتٍ أف الدتلقي لؽكن أف يقرأ لوحة الغلاؼ وحدىا بوصفها نصاً مستقلًا.

إف استحواذ الغلاؼ على عدد كبتَ من العتبات الثانوية يشكل مدعاة إلى قراءتو بوصفو نصا 
ج بعلاقات بذمع بتُ أجزائو ومكوناتو، إذ لا لؽكن أف مستقلا عن الدتن الذي يغلفو أولا بغية الخرو 

يقرأ الغلاؼ بوصفو عتبة ترتبط بالدضموف العاـ للمتن النصي مالم نعد تأسيسها أولا بعد لم شتاتها 
بادئتُ بالخطوة الأولى وىي قراءة عنواف الرواية في علاقتها بالوجو وتأثتَ اسم الدؤلف ودار النشر 

 3ة للخروج بدلالة أولية لؽكن على أساسها أف لػاور الغلاؼ متنو الذي يغلفو.وباقي العتبات الثانوي

نستخلص أف الغلاؼ يستحوذ على عدد كبتَ من العتبات الثانوية كما أنو لا لؽكن أف يقرأ 
 بوصفو عتبة ترتبط بالدضموف العاـ للمتن النصي.

 عتبة العنوان:.2

ي، إذ أشار أغلب وأفاضوا فيو من رجوعهم لا نريد الخوض في تفضيلات مدلوؿ العنواف اللغو 
إلى الدعاجم اللغوية التي سعت إلى توضيح دلالاتو الاصطلاحية فهو:" مقطع لغوي أقل من الجملة 

                                                           
 .44صسهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية،  ينظر: 1
 .45الدرجع نفسو، ص 2
 .48، صالدرجع نفسو ينظر: 3
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نصا أو عملا فنيا، ويعد الركيزة الأساسية لدعرفة النص، فمثلما نسمي الأشخاص فإف العنواف يعتٍ 
ء بو يعرؼ وبفضلو يتداوؿ، يشار بو إليو ويدؿ بو الاسم للكتاب فالعنواف للكتاب كالاسم للشي

 1عليو"

أي أف العنواف في مفهومو الاصطلاحي ىو مقطع لغوي أقل من الجملة وىو اسم الكتاب 
فمثلما للأشخاص أسماء خاصة بهم فللكتب أسماء كذلك وىي العناوين والذي بفضلو يعرؼ 

 ويتداوؿ ويدؿ بو عليو.

كبتَ من الحرية في الاختيار والتنظيم والوضع، ولا لؽكن أف تلتزـ   وتنطوي عتبة العنواف على قدر
بصيغ ثابتة في كل مستوى من مستوياتها لأنها ترتبط ارتباطا وثيقا بالدتن النصي في أعلى درجات 

 .2التطور

برتوي عتبة العنواف على عدد كبتَ من الحرية في الاختيار كما أنها ترتبط ارتباطا وثيقا بالدتن 
 .النصي

ونظرا لذذه العلاقة فإف العنواف يظهر بوصفو جسرا تواصليا بتُ الدؤلف والقارئ والصذاب القارئ 
 إلى الكتاب إلظا ينطلق من العنواف، فهو أوؿ ما يقع بصره عليو.

 .3ونظرا لذذه العلاقة فلا بد من مرونة يتسم بها العنواف لا سيما من الناحية التًكيبية

 4واف استنادا إلى ىذا التعريف بػ:ولؽكن برديد وظائف العن

 تعيتُ النص..1

 برديد مضمونو..2

 التأثتَ في الجمهور..3

                                                           
 .60صسهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية،  ينظر: 1
 .60الدرجع نفسو: ص ينظر: 2
 .61ينظر: الدرجع نفسو، ص 3
 .61ينظر: الدرجع نفسو، ص 4
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، وظيفة التسمية، ةوىناؾ وظائف أخرى يقوـ بها العنواف لعل ألعها:" الوظيفة الأيديولوجي
ائية، وظيفة التعيتُ، الوظيفة الأيقونية البصرية، الوظيفة الدوضوعاتية، الوظيفة التأثتَية، الوظيفة الإلػ

وظيفة الاتساؽ والانسجاـ، والوظيفة التأويلية، والوظيفة الدلالية أوالددلولية والوظيفة اللسانية 
 .1والسيميائية"

وألعية العنواف فهو:" لؽثل بطاقة النص التعريفية، وىويتو، ولدا لػدثو من تواصل بتُ الدؤلف 
لعنواف وىذه الحادثة العرضية ىي التي والقارئ فقد يتوقف القارئ عرضا أماـ واجهة مكتبة ليقرأ ا

 .2برفزه على شراء الكتاب وقراءتو رغبة منو في العثور على إجابات عن الأسئلة التي آثارىا العنواف"

 نستخلص أف العنواف ىو بطاقة النص التعريفية وىويتو.

 عتبة الإىداء:.4

لعتباتي إذ شغل حيزا شكل الإىداء بوصفو نصا لزيطا وعتبة دالة حضورا بارزا في الخطاب ا
مهما في لراؿ اشتغاؿ النقد الحديث إلى جانب نصوص موازية أخرى كالعنواف والخطاب التقدلؽي 

 .3والغلاؼ وغتَىا

إف للإىداء " سحرا خاصا في النفوس باعتباره ساحة نصية جاذبة ومثتَة للفضوؿ ينتقل معو 
لكاتبة( لحظة خاطفة من أجل لشارسة بوح القارئ إلى ورقة بيضاء نقية تقتطع فيها الروح )الذات ا

 .4منفلت من سيطرة الزمن"

وتتخذ عتبة الإىداء أسلوبتُ لستلفتُ على صعيد البنية والقوانتُ الدتحكمة في لحظة الكتابة، إذ 
يتحكم في كل منها بصلة عوامل نصية ونفسية واجتماعية وثقافية وزمنية واعتبارية، ولعا الإىداء 

وىو إىداء يثبت على النسخة الأولى قبل الطباعة، وعبارات الإىداء التي  الخاص بالعمل ككل
يكتبها الدؤلف على النسخ الدهداة بخط يده وتتخذ طابعا شخصيا، وترتبط بالدوقف الزمتٍ والدكاني 

                                                           
السيميوطيقا والعنونة، بصيل .نقلا عن: 61صسهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية،  ينظر:ينظر:  1

 .1002ـ، ص1997، 3، ع29بضداوي، لرلة عالم الفكر، وزارة الإعلاـ للكويت، مج
 .64سهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية،  صينظر:  2
 .86ينظر: الدرجع نفسو، ص 3
 .86ينظر: الدرجع نفسو، ص 4
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ارتباطا وثيقا وغالبا ما تعتبر عن شهرية اللحظة التي تكتب فيها الإىداء وذروتها العاطفية 
 1والانفعالية.

الإىداء بوصفو عتبة مرىونة بعلاقتها بالدتن، " فقد لػتوي الإىداء مثلا شخصية أو حدثا أو 
يلمح إلى أحدلعا ضمنا ليمثل الأختَ السياؽ الذي على أساسو تتمحور قراءة الدضموف وبالدقابل 

من  جديدا إلى القراءة وقد لؼفي سخرية مريرة أو قصدا تشويشا ففثمة إىداء تقليدي قد لا يضي
جانب الدبدع في لعبة مقصودة، ويبقى التعامل مع الإىداء كعتبة رىن بحثيات القراءة وطريقة الدتلقي 

 .2في توجيو دفتها"

نصل إلى أف الإىداء لػتوي على شخصية أو حدث يلمح إلى أحدلعا ولغود إىداء تقليدي 
ىداء كعتبة رىن بحثيات قي لا يضيف جديدا إلى القراءة وقد لؼفي سخرية كما أف التعامل مع الإ

 القراءة.

 عتبة التصدير:.5

يتشكل النص الأدبي من مكونات ثلاثة تؤدي دورىا في العملية الإرسالية وىذه الدكونات ىي: 
الرسالة والدرسل والدرسل إليو، وبتُ الاثنتُ الدرسل والدرسل إليو سياؽ مشتًؾ ينظر إلى الرسالة 

و الدتعددة وحتى تصبح ىذه الرسالة شفرة نصية يستقبلها بوصفها عملا خاصا لو دلالاتو وأساليب
 .3القارئ ويستوعب أسسها وقوانينها لا بد تتم بطرائق وأساليب متنوعة من أبرزىا التصدير

وىذه العتبة لا يتم اختيارىا عشوائيا ولا تأتي جزافا بل إنها تسهم في فتح " ثغرات تنطوي إذا 
فك شفرات كثتَة في الدتن النصي لذا من مساس جوىري بالدنطقة ما قرأت جيدا على ألعية بالغة في 

الحرة الواعية من مساحة إبداع النص وفي توسطها الدفصلي والحيوي والدؤثر بتُ عتبة العنواف والدتن 
 .4النصي"

                                                           
 .41.نقلا عن شعرية الحجب ص87، صات النصية في رواية الأجياؿ العربية، سهاـ السامرائي: العتب ينظر:ينظر:  1
 .107. نقلا عن العتبات النصية ص89العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، صسهاـ السامرائي، ينظر:  2
 .104ينظر: الدرجع نفسو، ص 3
 .51.نقلا عن شعرية في خطاب الجسد ص105، صلعربيةسهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ ا ينظر:ينظر:  4
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أي أف عتبة التصدير لا لصدىا جزافا أو عشوائيا بل ىي تساىم في فتح شفرات تنطوي على 
 شفرات كثتَة في الدتن النصي. ألعية بالغة في فك

 ويأتي التصدير على أنواع عدة منها:

وفيو يعمد الكاتب إلى إدراج نص من نصوص سابقة لو أو تأليف أو تصدير ذاتي:  5-1
 عبارة أو بصلة نثرية من عملو الأدبي الخاص بو بدوضوعها ما بتُ العنواف والدتن النصي.

إلى استعادة نص أو لرموعة نصوص لكتاب وفيو يعمد الكاتب  تصدير اقتباسي: 5-2
 آخرين ليموضعهما ما بتُ العنواف والدتن لدعم الدقولة الروائية وإضاءتها.

وفيو يوظف الكاتب النوعتُ السابقتُ من أنواع التصدير إذ لغمع  تصدير مزدوج: 5-3
 دباء.الكاتب ما بتُ التصدير الذاتي أي للكاتب نفسو والتصدير الغتَي أي لغتَه من الأ

وفيو يأتي التصدير مفردا ويدرج في أعلى النص، ولكن ىناؾ من  التصدير المتعدد: 5-4
يلجأ إلى استعماؿ عدة نصوص في سياؽ تصديري لزدد وغالبا ما يأتي ىذا النوع في بداية الكتاب 

 أي قبل مقدمتو.

بها إلى كاتب وبشة تصدير آخر ىو التصدير الإبهامي الذي يصنع فيو الكاتب عبارة لو وينس
 1آخر معروؼ أو لرهوؿ.

 عتبة الخطاب التقديمي:.6

أولت الدراسات النقدية الحديثة اىتماـ كبتَا بدوضوع الخطاب التقدلؽي بوصفو " أحد أشكاؿ 
 .2الخطاب الافتتاحي الأكثر تداولا في العديد من ألظاط الكتابة السردية والتارلؼية والفلسفية...."

الحديثة اىتمت بدوضوع الخطاب التقدلؽي فهو أحد أشكاؿ الخطاب  أي أف الدراسات النقدية
 الافتتاحي والأكثر تداولا.

                                                           
 .107. نقلا عن العتبات النصية ص89العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية، صسهاـ السامرائي، ينظر:  1
 .117، صسهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية ينظر:ينظر:  2
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في أي نص أدبي ولا سيما الروائي وتتأتى  –غتَ ملزمة  –ويعد الخطاب التقدلؽي ضرورة 
ة بالجنس الأدبي، وفك بعض رموزه التي قد لا يتأتى ضرورتها وألعيتها من مسالعتها" في الإحاط

للكاتب تبسيطها داخل النص فهي بزبرنا بتأكيد ما إذا كاف الدؤلف رواية أـ غتَ ذلك، لشا لؽيز ما 
بتُ الأجناس الأدبية، كما تسهم الدقدمة في بسحيص الوعي النقدي للكاتب، وا﵀ادث للعملية 

لنا العديد من مكوناتو الفكرية، ورؤيتو الدزدوجة للكتابة والعالم  الروائية أي عبر ىذا الخطاب تتبدى
 .1معا"

 ويوجد ثلاثة أنواع من الخطاب الدقدماتي: ذاتي، وغتَي، ومشتًؾ.

: وىو الذي يكتبو الدؤلف، مقدما بو عملو الروائي، فيجيء مثبتا في الخطاب الذاتي 6-1
 مفصلة.الرواية على شكل إشارة أو تنبيو وبرذير ومقدمة 

وىو الذي يكتبو شخص آخر غتَ الدؤلف قد يكوف ناقدا متخصصا  الخطاب الغيري: 6-2
 ينجز بحثو في الرواية أو أدبيا متذوقا أو روائيا.

وىو الذي يكوف على شكل حوار وجواب بتُ الروائي وناقد  الخطاب المشترك: 6-3
 .2آخر

 ي الذاتي والغتَي والدشتًؾ.نستخلص أف الخطاب الدقدماتي يتكوف من ثلاثة أنواع وى

إف أبرز ما لؽيز الخطاب التقدلؽي ىو الرؤية الواضحة لصاحب التقديم عن الروائي وروايتو، 
فمثلا على معرفتو بفن الرواية وأنواعها، إذ نلمس إدراكا واضحا ووعيا لأبرز الأمور التي ينبغي على 

.3رة الرواية قبل الشروع في قراءتهامن يتولى مهمة التقديم مراعاتها كي يضع الدتلقي في صو 

                                                           
نصية في رواية الأجياؿ العربية، .نقلا عن ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، شعيب العتبات ال سهاـ السامرائي: ينظر: 1

 .47ـ، ص2005، 1خليفي، دار الثقافة، الدغرب، ط
 .123ينظر: الدرجع نفسو، ص 2
 .131، صسهاـ السامرائي: العتبات النصية في رواية الأجياؿ العربية ينظر:ينظر:  3
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 مفهوم السرد التهميشي : .1

"السرد التهميشي " لا يكتفي فيو السارد بدلالات السرد " الدتتٍ " أي الداثل في الدتن ،بل  
تن لافتا النظر بدثل يضيف إليو سردا تهميشيا يقوـ بدور) السرد الدوازي (، الذي يطل موقعو أسفل الد

ما يلفت " السرد الدتتٍ "وأكثر ، ولا يكوف تفستَيا، أو توضيحيا فحسب، بل يسهم في التجسيد 
والتصوير وإضاءة الفعل الدرامي، وتقديم الصيحة الناقدة أو ا﵀تجة، وإظهار مهمة الراوي العليم 

 .1بكل شيء

كثر فعالية في السرد الدتتٍ حيث أنو واستخلاصا لدا سبق نلاحظ أف السرد التهميشي يعد أ 
لا يكتفي بدلالات ىذا الأختَ بل يضيف إليها سردا تهميشيا يقوـ بدور السرد الدوازي الذي يلفت 
الأنظار من أسفل الدتن أكثر من السرد الدتتٍ بسبب موقعو أسفل الدتن، كما أنو يساىم في التجسيد 

اج وإظهار مهمة الراوي، وىذا فضلا عن دوره وإضاءة الفعل الدرامي وتقديم النقد والاحتج
 التوضيحي والتفستَي .

 نماذج من السرد التهميشي -2

 النموذج الأول:  -
 ( للكاتب المصري فؤاد قنديل:عصر بهانةدلالة ووظائف الهوامش في قصص )

" حطت الرضيع في ركن ، ومن نفسها أسرعت أختو بذلس إلى جواره ، تهش عنو الذباب وتدس   
فمو البزازة الدعلقة في صدره بدبوس...وتعود وتدسها في فمو لأف العفريت يلفظها بلسانو مصرا في 

 .2على طلب الأصل "

 . البزازةػػػػػ الكلمة الدشار إليها في الدتن ىي 

الأىالي في كفْرنا يسموف البزازة لذاية لكن معظم أطفاؿ بلدنا لا  (:  البزازةػػػػػ يقوؿ الكاتب عن ) 
 ، ىذه الكلمة غتَ مستعملة عندنا في الجزائر فنحن نستعمل كلمة لذاية. 1ىذه اللهَّاية بزدعهم

                                                           
 .540ـ، ص2013، 1لبناف، ط –السرد العربي، مكتبة لبناف ناشروف، بتَوت  يوسف حسن نوفل : قضايا 1
 .258ـ، ص2002فؤاد قنديل: الأعماؿ الكاملة، الذيئة الدصرة العامة للكتاب، دط،  2
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 ىنا يتدخل في الدتن القصصي ولػاوؿ التعريف بالشيء الغريب وربطو بالواقع . الهامشػػػػػ و

 من جهة، وثقافية من جهة أخرى. تعريفيةالذامش ىنا ىي وظيفة  وظيفةػػػػػ 

الدتن الروائي بحيث أنو زاد الشيء الدشار إليو في الدتن والذي ىو البزازة وضوحا  الذامش على أثرػػػػػ 
وتعريفا وأنو فسر معناه أكثر أي عند الرجوع والعودة إلى الذامش نفهم ونستوعب مفهوـ البزازة 

 بسهولة .

 في الدتن وفي الذامش : البزازةبتُ وضع  المقارنةػػػػ 

وضع في صدر الرضيع ويعلق بدبوس ولتوضيح ذلك أكثر عرفها بأنها شيء ي البزازةذكر الدتن 
 الذامش وذكر بأنها اللهاية ،بحيث أنو وصفها وفسرىا أكثر للمتلقتُ أو القراء .

 النموذج الثاني: -
(  للكاتب المصري فؤاد حكايتي مع السِّت فُـلَّةدلالة ووظائف الهوامش في قصة )

 :2قنديل
 .السِّت فُـلَّةالدتن ىي الكلمة الدشار إليها في  -1  
 .أنها فازت بجائزة القصة القصتَة من نادي القصة بالإسكندرية (السِّت فُـلَّة لصد في الذامش )  

 والذامش ىنا يتدخل في الدتن القصصي ولػاوؿ التعريف بالشخصية وربطها بالواقع .   
 . تعريفيةالذامش ىنا ىي وظيفة  وظيفة   
 تن الروائي بحيث زاد الشخصيات توضيحا وتعريفا ورسم ملالزها بوضوح الذامش على الد أثركما    
 في الدتن الروائي وفي الذامش :ة السِّت فُـلَّ بتُ وضع  المقارنة -

فقط والتي لؽكن للقارئ أف يتساءؿ عن ىذا الاسم ة السِّت فُـلَّ وبطبيعة الحاؿ ذكر الدتن اسم    
عرفها أكثر وأضاؼ معلومات جديدة عنها والتي أف الذامش  غتَ، الذي ذكره الكاتب في قصتو

تتمثل في فوزىا بجائزة القصة القصتَة من نادي القصة بالإسكندرية لشا زادىا تفستَا وتوضيحا لدا 
 جاء في الدتن .
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" ىو واثق بساما أف الدتظاىرين في كل ألضاء العالم وخاصة في مصر قبضوا مبالغ لقاء ىتافاتهم -2  
 .1عناىا ولا يقصدونها، وأف وراءىم فئة كل مرادىا زعزعة النظاـ وتعويق الإنتاج "التي لا يفهموف م

قبضوا مبالغ لقاء ىتافاتهم التي لا يفهمون معناىا ولا ما أشار إليو الذامش في الدتن ىو "  -
 ."يقصدونها

 يواصل الذامش الفكرة التي جاء بها الدتن بحيث أنو بدأ بالدعاء بالشر على من كاف السبب -
الفكرة اللعينة عن الدظاىرات في رأس لزفوظ والتي تتمثل في أف الدتظاىرين في كل ألضاء  غرسفي 

 العالم قبضوا مبالغ لقاء ىتافاتهم التي لا يفهموف معناىا ولا يقصدونها .
اوؿ تكملة الفكرة التي جاء بها ولػمل تعليق الكاتب ىنا يتدخل في الدتن ولػ الهامشو -

 الدطروحة.وموقفو من الفكرة 
 من جهة، وتعليقية من جهة أخرى تكميليةالذامش ىنا ىي وظيفة  وظيفة -
الذامش على الدتن بحيث أنو أضاؼ معلومات أخرى مكملة للمتن  أثرونتيجة لذلك  -

 سالعت في فهمو واستيعابو وتوضيحو أكثر .
 بتُ وضع ما أشار إليو الدتن وما جاء في الذامش : المقارنة -

قبضوا مبالغ لقاء ىتافاتهم التي لا يفهمون الفكرة التي ذكرت في الدتن "  وتفستَا لذلك فإف
" جاءت كي يستوعب الدتلقي ما ظنو أو ما كاف يعتقده لزفوظ عن  معناىا ولا يقصدونها

الدظاىرات ، ومن جهة أخرى ذكر في الذامش تكملة لدا جاء في الدتن بحيث أنو تم استكماؿ الفكرة 
 السبب في غرس ىذه الفكرة في رأس لزفوظ وعما كاف يعتقده عن الدظاىرات بالدعاء على من كاف 

" ويأتي بعد الصاعقة دور قدمو التي تشبو كلبا أسودا صغتَا وشرسا وىذه القدـ الأسطورية 
قادرة على أف تقذؼ الشخص الذي تلحق بو عدة أمتار ، وبعد أف ينكفئ على وجهو تتًكو 

 .2لو من قفاه بضلا ...وىذا معناه نهاية الثائر الصّغتَ" ﵀فوظ شخصيا فيقفز عليو ولػم
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 تتركو لمحفوظ شخصيا فيقفز عليو ويحملو من قفاهفي الدتن ىو "  الهامشما أشار إليو  -
. " 

في الدتن بحيث أنو ينفي استعراض قدرات لزفوظ بأنها مرادىم  ءيفسر ويوضح الذامش ما جا -
لذم مصلحة ،وإضافة إلى ذلك ذكر الذامش وتعيينو للقرية  وىدفهم للاستفادة منو في الدظاىرات وأف

 التي يستجم فيها لزفوظ بعد كل ما تلقاه .
والذامش ىنا يتدخل في الدتن ويفسر ويوضح مقصوده ومبتغاه أكثر كما يقوـ بتعيتُ القرية  -

 التي يستجم فيها لزفوظ .
 . تعيينية ـــ تفسيريةالذامش ىنا ىي وظيفة  وظيفة -

فيو أكثر بحيث  ءلك أثر الذامش على الدتن أي أنو فسر مبتغاه ومراده ووضح ما جاونتيجة لذ
 ءأف ما ذكر في الدتن شيء وماجاء في الذامش شيء آخر ، وتفستَا لذلك أف الذامش نفى ما جا

 في الدتن بساما وبالتالي كاف للهامش أثر قوي على الدتن .

 تن وما جاء في الذامش : بتُ وضع ما أشار إليو الذامش في الد المقارنة-

إف ما جاء في الدتن عبارة عن فكرة تهدؼ إلى أف لزفوظ قوي ولؽكن الاتكاؿ عليو في 
الدظاىرات ، عكس ما جاء في الذامش بحيث أنو نفى كل ما جاء في التن ، أي ذكر الذامش أف 

أضاؼ وعتُ  ليس مرادىم من استعراض لزفوظ ىو الاستفادة منو في الدظاىرات كما أف الذامش
 مكانا وىو القرية التي يستجم فيها لزفوظ .

" ضرب لزفوظ طلبة جامعة القاىرة في عدة مناسبات وطلبة جامعة عتُ شمس -3
والاسكندرية وعماؿ شتَ الخيمة وحلواف وا﵀لة وعموـ الشعب الخارج في مظاىرات من الجامع 

أيضا على رأس لرموعة لفرض مرشح  الأزىر وميداف التحرير والحستُ والسيدة وآدـ ...واختتَ
الحكومة في دائرة بناىا إباف السبعينات أياـ الدلؽقراطية وسافر إلى أسيوط ومدف أخرى عدة مرات 

 .1خصيصا لوقف نشاط الجماعات الإسلامية وغتَ الإسلامية " 
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 ". اختير أيضا على رأس مجموعة لفرض مرشح الحكومةما أشار إليو الذامش في الدتن ىو " -
على ما أشار إليو في الدتن أنو لا عدـ لذم بدا أشيع أختَا عن الطلب الذي  الهامشيقوؿ -

تقدـ بو جيش الدفاع الإسرائيلي إلى وزارة الداخلية تطلب فيو إعارتها لزفوظ ثلاثة أشهر قابلة 
 للتجديد .

 . تفسيريةالذامش ىنا ىي وظيفة وظيفة -

 أشيع أختَا . والذامش ىنا ينفي علمهم بذلك الطلب الذي

الذامش على الدتن الروائي : أي أنو فسر ووضح وأكد عدـ علمهم بالطلب الذي تقدـ  أثر -
 بو جيش الدفاع الإسرائيلي ، لشا زاد معتٌ الدتن ولزتواه وضوحا أكثر .

 بتُ وضع ما أشار إليو الدتن والذامش :  المقارنة -

وعة لفرض مرشح الحكومة عكس ما جاء تبتُ لنا في الدتن أف لزفوظ تم اختياره على رأس لرم
 في الذامش الذي نفى علمهم بالطلب الذي طلبو جيش الدفاع الإسرائيلي بإعارتهم لزفوظ واختياره.

" بدأ لزفوظ متحمسا وىو يتحدث... يتكلم بلسانو وعينيو ويديو ورجليو وشاربو الكث -4
فسألتو : ماذا تفعل لو وجدت  ... كل عضلاتو وأعصابو تشتًؾ في الحوار فقررت أف أخفف عنو

 أولادا في البيت ثائرين ... ابتسم ولدعت عيناه وقاؿ :أطلب منهم أف يركب يركبوني .

 .1؟"راتكمذكِّ سألتو : ىل فكرت أف تكتب 

 .راتكمذكِّ الكلمة الدشار إليها في الدتن ىي : 

لدلفوظ البنهاوي ولكن بأنها تابعة  المذكراتيقوؿ الذامش على الكلمة الدشار إليها في الدتن  -
 بست كتابتها من طرؼ الصحفي الدصري سيد البركاوي .

 . تكميليةالذامش ىنا : وظيفة  وظيفة -
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الذامش على الدتن : وبطبيعة الحاؿ فإف أثر الذامش يكمن في كونو تكملة لدا جاء في  أثر -
ي كما أنو يقوؿ بأف الدتن بحيث أنو نسب الدذكرات الدذكورة في الدتن إلى صاحبها لزفوظ البنهاو 

 أكثر . اتضاحاو الدصري سيد البركاوي ىو من قاـ بكتابتها لشا زاد الدتن تفستَا 
بتُ وضع الكلمة الدشار إليها في الدتن وفي الذامش : جاءت كلمة مذكرات في الدتن  المقارنة -

ف تكتب على شكل فكرة طرحت على لزفوظ للقياـ بها على الصيغة التالية :" سألتو :ىل فكرت أ
 مذكراتك ؟".

أما في الذامش لصد أف لزفوظ طبق ونفذ تلك الفكرة التي طرحت عليو والدتمثلة في كتابة 
 مذكراتو بحيث بست كتابتها على شكل مؤلفات من طرؼ الصحافي والدؤلف سيد البركاوي .

د " تلفتت في الدقهى الكبتَ تبحث عن مقعد ، استدارت لضوي وتقدمت بخطوات رشيقة وجس-5
 .1أبدعو ا﵁ بصبر ، كانت إلى جواري منضدة خالة ،جلست بالطريقة التي بذلس بها الدلكات "

 ". جلست بالطريقة التي تجلس بها الملكاتما أشار إلية الذامش في الدتن :"  -

يقوؿ الذامش على ما أشار إليو في الدتن بأنو لا يعرؼ ىذه الطريقة ولكنو يتصورىا كذلك أي 
 لكات .طريقة جلوس الد

 . تفسيريةػػػ  تعريفيةالذامش ىنا :  وظيفة -
جلست بالطريقة التي تجلس بها الذامش على الدتن الروائي جاء تأكيدا لدقولة "  أثر -

 " بحيث أنو لا يعرؼ ماىي ىذه الطريقة إلا أنو تصورىا كذلك . الملكات
 بتُ وضع الكلمة الدشار إليها في الدتن والذامش : ةالمقارن -

الدتن وضع الكلمة الدشار إليها في الدتن والتي وصفها بجلوس الدلكات أما في الذامش لصده في 
 فقد تصورىا وأكد بأنها بذلس كذلك بالفعل .

 الثالث:نموذج ال -
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 لعبده الخال : (ترمي بشرر)رواية دلالة ووظائف الهوامش في 

كانت خلاؿ   " خاضت مراـ أياما أكثر سوادا من ماضيها ، أخضعها عيسى لجوع ىالك ،
لزاصرتها لا بذد لقمة تضعها في فمها ، أو فم أمها وابنها ، ثم أجبرىا عيسى على دخوؿ القصر  

 .1كعاىرة بسنح اللذة لدن يطلبها "

 .مرامما أشار إليو الذامش في الدتن :  -

على الكلمة الدشار إليها في الدتن وىي مراـ التي تعتبر قصتها قصة معقدة  الهامشيقوؿ 
اغات كثتَة والتي لم يستطع أحد الكشف عنها وعن حياتها وسبب دخولذا للقصر بعد وذات فر 

عدة لزاولات أجريت مع عيسى وأسامة وبعد كل تلك ا﵀اولات عرؼ لاحقا سبب كتما نهم 
 لحكايتها من طرؼ آخر 

 . تفسيريةالذامش ىنا: وظيفة  وظيفة -
لأنو لم يكشف حقيقة على الدتن الروائي وذلك  يؤثرلصد ىنا أف الذامش لم  -

 وتفاصيل دخوؿ مراـ للقصر بل ضلت حكايتها معقدة وفيها فراغات كثتَة .
 بتُ وضع الكلمة الدشار إليها في الدتن وفي الذامش :المقارنة  -

تعرضت للظلم من طرؼ عيسى فلم بذد حتى لقمة العيش، كما أنو  مراملصد في الدتن أف 
 أجبرىا على دخوؿ القصر وذلك كعاىرة .

أما في الذامش فنجد أف حكاية مراـ لازالت معقدة وبها فراغات كثتَة لم يستطع أحد الكشف عنها 
 ، كما تم الكشف عنها لاحقا من طرؼ آخر لرهوؿ .

" ومع ابزاذه ىيئة الساجد جاءت الخطوة الأختَة الدتابعة لصيقة من السيد الذي سجنو 
ارع البنك بتسييل لزفظة عيسى واستًجاع قرضو ، داخل السوؽ ، ومع الانهيار العظيم للأسهم ، س
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ماحيا رصيده بساما مثل لشحاة أمسك بها طفل ، ولزا البسمة ، بعدىا كاف عيسى يستَ في الطرقات 
 .1عاريا يوزع الشتائم على كل رجالات البلد "

كان عيسى يسير في الطرقات عاريا يوزع الشتائم على  في الدتن :"  الهامشما أشار إليو  -
 ." ل رجالات البلدك

يقوؿ الذامش على ما أشار إليو في الدتن أف الكل كاف يبحث عن سبب ذلك السقوط الذي 
 أودى بعيسى ماشيا عاريا في الطرقات يوزع الشتائم .

الذامش ىنا يتدخل ويعطي بعض الأقاويل التي تداولت بتُ الناس والتي فسرت سبب سقوط عيسى 
 وستَه في الطرقات عاريا .

 .تكميلية  -تفسيريةالذامش ىنا :وظيفة  فةوظي -
الذامش على الدتن :كاف للهامش تأثتَ قوي على الدتن بحيث أنو أضاؼ بعض الدعلومات  أثر -

والأقاويل الدتداولة التي قيلت عن سبب سقوط عيسى ، إضافة إلى وصولذا إلى لرلس السيد والتي 
ح من خلاؿ ىذا أف الذامش كاف عبارة جعلت رجالو لؼططوف لإعادة اللعبة مرات أخرى ، فيتض

 عن تكملة وتوضيح لدا جاء في الدتن .
 في الدتن والذامش : ءبتُ وضع ما جا المقارنة -

تبتُ في الدتن سقوط عيسى وستَه في الطرقات عاريا يوزع الشتائم على رجاؿ البلد إضافة إلى 
نوعة وغبر مؤكدة عن سبب السبب الرئيسي لسقوطو، أما في الذامش جاءت أقاويل متداولة ومت

 سقوط عيسى .

 الرابع: نموذجال -
للكاتب الجزائري واسيني  (الغجر يحبون أيضا)رواية  دلالة ووظائف الهوامش في

 الأعرج:
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 ".1الكميل" إلى بيتنا يا سيدي، في الحي -1

 ". الكميلما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو "  -

 اف، حيث توجد حلبة مصارعة الثتَاف يقوؿ الذامش على الكميل أنو أحد أحياء وىر 
LES NOUVELLES ARENES 

 والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ التعريف بالكميل وشرحو. 

 .تعريفية-تعيينية الذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

على الدتن الروائي عند شرحو وتعريفو لحي الكميل بحيث أنو قدـ  أثر كاف للهامش -
 نو.معلومات إضافية ع

 بتُ وضع الكميل في الدتن والذامش:المقارنة  -

بطبيعة الحاؿ جاء في الدتن مصطلح الكميل كحي فقط، أما في الذامش فتم التعريف بهذا الحي 
 وبرديد مكاف وجوده.

التي كانت تأتي من أعالي  2الهولي  " تدرجت موسيقى يا سودوبلي، ثم خفتت قبل أف تعقبها -2
 مدرجات حلبة الدصارعة".

 ".الهولي  ما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:"  -

" أنها صرخة إعجاب بصهور طورو ماشي الدتابع Olé" أي " الهولي  يقوؿ الذامش على"  -
 لدقابلات الثتَاف.

 والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ التعريف بصرخة الذولي. -

 .تعريفية -ثقافيةالذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -
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 وزاده توضيحا وتفستَا أكثر. الهوليعلى الدتن بحيث أنو عرؼ لفظ  الذامش أثر -

 بتُ وضع الذولي في الدتن والذامش:المقارنة  -

الذولي باللغة العربية وكمصطلح غتَ مفهوـ الدعتٌ، أما في الذامش فجاءت مكتوبة  جاء في الدتن لفظ
 ها باللغة العربية.باللغة الأصلية لذا وىي اللغة الأجنبية إضافة إلى تعريفها وشرح

1" فقط لكوني في حركة سياسية علمية 
MTLD ."لم لؽنعها القانوف 

 ". MTLDما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:"  -

" أف أبضد زبانة كاف عضوا في حركة انتصار الحريات MTLDيقوؿ الذامش على"  -
أي  Mouvement pour le triomphe des libertés démocratiquesالدلؽوقراطية 

 ".MTLDبالدختصر وىو " 

 .MTLD والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ تفستَ وشرح اللفظ الدشار إليو وىو -

 .تفسيريةالذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

حيث أنو زاده  MTLDالذامش على الدتن كاف بارزا عند تفستَه وبرليلو لدصطلح  أثر -
 توضيحا وتفستَا أكثر..

 في الدتن والذامش: MTLDلفظ بتُ وضع المقارنة  -

لستصرا بحروؼ أبجدية، أما في الذامش فجاء مفسرا أكثر بحيث أف كل  MTLD لفظجاء في الدتن 
 Mouvement pour le triomphe des libertésتعتٍ  MTLDحرؼ منو لؽثل كلمة معينة أي 

démocratiques .إضافة إلى تربصتها باللغة العربية ، 

 .2"الأىالي " أجدني اليوـ من-3
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 ". الأىاليما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:"  -

" أنهم الذين ليسوا فرنسيتُ، السكاف الأصليوف الذين حولذم  الأىالييقوؿ الذامش على"  -
 .Les indigènesالاستعمار إلى لا شيء 

 والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ التعريف بدصطلح الأىالي وربطو بالواقع. -

 .ترجمية -تعريفية  -تأثيريةالذامش ىنا ىي: وظيفة  يفةوظ -

وزاده وضوحا وتفستَا عند  الأىاليالذامش على الدتن بحيث أنو قاـ بتعريف مصطلح  أثر -
 إضافتو لدعلومات عنو.

 في الدتن والذامش: الأىاليبتُ وضع المقارنة  -

رفة ومشروحة أكثر إضافة لفظة الأىالي كمصطلح فقط، أما في الذامش فجاءت معفي الدتن  تجاء
 إلى تربصتو باللغة الفرنسية.

 ".1سكوار غاربيلا بزرج ناحية ساحة  " -4

 ". سكوار غاربيما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:"  -

" ىي في الأصل كلمة أجنبية تكتب  سكوار غاربييقوؿ الذامش أف الكلمة الدشار إليها "  -
 ." Square Garbéبالشكل: " 

عن طريق اللجوء  سكوار غاربي يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ تربصة مصطلح والذامش ىنا -
 إلى لغتو الأصلية الأجنبية.

 .صوتية -معجمية  –ترجمية الذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

الذامش على الدتن بارز جدا ىنا حيث أنو قاـ بذكر الدقابل الأجنبي للكلمة الدشار إليها  أثر -
 إلى اللغة الأجنبية الأصلية لو، لشا زاده توضيحا أكثر للمتلقتُ. اربيسكوار غ في الدتن وىو
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 في الدتن والذامش: سكوار غاربيبتُ وضع المقارنة  -

، أما في الذامش فجاء باللغة الأجنبية. باللغة العربيةمكتوبا في الدتن  سكوار غاربي جاء لفظ
 والغرض منها ىنا ىو التأصيل للكلمة صوتا ومعجما.

 ".1كما يسمّى الزَّواليةل "رج-5  

 ". الزَّواليةالدتن في الذامش:"  ما يشتَ إليو     

 ." أنهم الفقراء  الزَّواليةاللفظ الدشار إليو "  -

 والتعريف بو. الزَّوالية والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ شرح لفظ -

 .تأثيرية -ثقافية الذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

التي تعتبر كلمة شعبية  الزَّواليةى الدتن بحيث أنو قاـ بشرح وتفستَ كلمة الذامش عل أثر -
 .فقراءالجزائرية، وجاء بدا يقابلها في اللغة العربية الفصحى وىي كلمة 

اللغة باللهجة الجزائرية الشعبية والدارجة، أما في الذامش فجاءت بفي الدتن  الزَّواليةت لفظة جاء   
ة الفقراء، وفيها يقتًب الدتلقي غتَ الجزائري من ىذه اللفظة لكيلا تضطرب الفصحى في لفظ العربية

 قراءتو الخطية للمتن.

raciste… raciste… raciste"ضجت القاعة فجأة بصوت واحد -6
 

raciste …2." 

 ". racisteما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:" 

 ." يعتٍ عنصريّ  racisteاللفظ الدشار إليو "  -

 .raciste نا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ شرح كلمةوالذامش ى -

 .ترجميةالذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -
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مكررا عدة مرات بحيث أنو يدؿ على ىتافات عنصرية متكررة  racisteجاء في الدتن لفظ 
بصوت واحد ،بينما في الذامش قدـ لنا الكاتب الدقابل العربي لذذه اللفظة وخاصة لأولئك الذي لا 

سنوف الفرنسية، فهي باللفظ الذي أورده الكاتب في الدتن برمل دلالة مشحونة قوية أكثر منها لػ
 بالعربية.

 الخامس: نموذجال-  

 عبد الرشيد ىميسي:لكاتب الجزائري الروح( ل ورواية ) ما تشتهي دلالة ووظائف الهوامش في 

 في الحياة والحقيقة". 1(الباير"أنا ) حسن شرقي( في الوثائق الإدارية فقط، و) حسن -1

 ". البايرما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:"   

( وىي من العربية بايرة" في الأصل تطلق على النساء العوانس ) البايراللفظ الدشار إليو "  -
 .البوار، والأرض البور ىي التي لا تصلح للزرع والغرس 

 معجميا.  البايرتعريف كلمة والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ تفستَ و  -

 .معجمية-تراثية  –ثقافية الذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

الذي أشار إليو في  البايرالذامش على الدتن الروائي بحيث أنو قاـ بتفستَ وشرح لفظ  أثر -
 النص الرئيسي لشا زاده تفستَا ووضوحا.

 في الدتن والذامش: البايروضع بتُ المقارنة  -

باللهجة الجزائرية الشعبية أو بالدارجة، حيث إف الذامش قاـ بتعريف  البايرظ في الدتن لف جاء
 باللغة العربية الفصحى. البايروتفستَ لفظ 

 ". 2" تحس روحك فرعون"ولخص كلامو بأف قاؿ:" -2  
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 ". تحس روحك فرعونما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:" 

 ."  تشعر أنك فرعونوفي الذامش تعتٍ "  -

 .جاء فيو ماتعريف و  خل في الدتن الروائي ولػاوؿ توضيحش ىنا يتدوالذام -

 .دينية-تراثية  –ثقافية الذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

على الدتن الروائي بحيث أنو قاـ بتوضيح وشرح ما جاء في النص الرئيسي لشا زاده  أثر للهامش   
 وضوحا وربطا بالجانب الثقافي والديتٍ.

 لدتن والذامش:ا جاء في اموضع بتُ المقارنة  -

باللهجة الجزائرية الشعبية أو بالدارجة، أما في الذامش  تحس روحك فرعونت في الدتن عبارة جاء
 جاءت ىذه العبارة باللغة العربية الفصحى مفسرة وموضحة لدا جاء في الدتن.

 ". 1" أالشغل مليح يبط"قلت في نفسي متصابرا: -3

 ". أالشغل مليح يبطىو:"  ما يشتَ إليو الذامش في الدتن

يقوؿ الذامش على ما أشتَ إليو في الدتن أنو مثل جزائري يعتٍ بالفصحى: العمل الجيد  -
 .يػُبْطِئ"

برديد نوع الدقولة الدوجودة في النص كما فسر  والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ -
 وشرح مضمونها.

 .ثقافية  – تراثيةالذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

حدد نوع لشا على الدتن الروائي بحيث أنو فسر وشرح ما جاء في النص الرئيسي  أثر للهامش  -
 .الدقولة وذكر بأنها مثل جزائري لشا زادىا وضوحا واتصالا

 لدتن والذامش:ما جاء في اوضع بتُ المقارنة  -
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ية، في حتُ إنها باللهجة الجزائرية الشعبية أو بالعام أالشغل مليح يبطت في الدتن عبارة جاء   
 ذكرت في الذامش باللغة العربية الفصحى إضافة إلى برديد نوعها بأنها مثل جزائري.

تَها لِأمُِّها "-4  ". 1" يةوف  سُ  "فػَفَرحِْتُ كَثِتَاً لِأَفَّ جَدَّ

 ". يةوف  سُ ما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:" 

قة وادي سوؼ الواقعة في الجنوب يقوؿ الذامش على ما أشتَ إليو في الدتن أنو نسبة لدنط -
 .الشرقي للجزائر

لو، لشا  السُوف يةالذي تم نَسْبُ مصطلح  ولػدد الدكاف والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي -
 زاد معتٌ الكلمة الدشار إليها في الدتن وضوحا وتفستَا أكثر.

 .مكانية – تعيينيةالذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

الدتن في برديد وتعيتُ الدكاف أو الأصل الذي ينتمي إليو الدكاف الذامش على  أثر تبتُ -
 ، حدد الإطار الدكاني للكلمة.السُوف ية

 لدتن وفي الذامش:في ا السُوف ية وضعبتُ المقارنة  -

صفة أو اسم منسوب، في حتُ إف الذامش قاـ بتحديد وتعيتُ  السُوف يةفي الدتن لفظ  جاء
لو، وىو منطقة وادي سوؼ إضافة إلى  السُوف يةمصطلح   نسبةالدنسوب إليو أي الدكاف الذي تم

 تعيتُ مكاف وقوعها. 

 ". 2ليست" آآآ أنت جورنا-5  

 ". ليستجورناما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:"  -

 " أنو الصحفي. ليستجورنايقوؿ الذامش على"  -
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 ةاللغة العربيب ليستجورناوالذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ توضيح كلمة  -
 الفصحى.

 .ترجمية -صوتية  -معجميةالذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

اللغة إلى جورناليست الذامش على الدتن الروائي كاف بارزا جدا بحث إنو قاـ بتًبصة  أثر -
 العربية الفصحى، وىذا زاده وضوحا وتفستَا أكثر بحيث يسهل على الدتلقي فهمو.

 والذامش: بتُ ما جاء في الدتنالمقارنة  -

لكن يػُنْطق بالفرنسية، أما في الذامش فجاء باللغة العربية و مكتوبا في الدتن  ليستجورنا لفظجاء 
 ".صحفيباللغة العربية الفصحى في كلمة "  ليستجورنامصطلح 

 ". 1اقيةعر  " ما لؼصّك كن لحية و-6

 ".عر اقية ما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:"  -

 " أنها قبعة في شكل نصف كرة . ةاقي"العر  يقوؿ الذامش على  -

 والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ التعريف بالعراقية وشرحها. 

 تراثية. -تعريفيةالذامش ىنا ىي: وظيفة  وظيفة -

 وزاده توضيحا وتفستَا أكثر.عر اقية الذامش على الدتن بحيث أنو عرؼ كلمة  أثر -

 ه الذامش وضوحا وتفستَا إضافة إلى سهولة فهمو واستيعابو .لفظ العراقية الدذكور في الدتن زاد 

مرمياً ىناؾ ولا بدَّ أف  بقية حبلي السُّري" أما أنا فمشتاقة إلى وادي سوؼ، أحسُّ أف  -7
 .2أَجِدَه"

 ". بقية حبلي السُّريما يشتَ إليو الذامش في الدتن ىو:"  -
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الحبل السري للوليد في الدكاف الذي  يقوؿ الذامش على ما أشار إليو في الدتن: يرمى بقية -
 يريده أف يفلح فيو كالدسجد أو الددرسة... وىي عادة جزائرية.

والذامش ىنا يتدخل في الدتن الروائي ولػاوؿ تفستَ ما جاء بو، بحيث غنو شرح وفسر العادة  -
 والتي يقوـ بها الجزائريوف عند ولادة الرضيع. يالدذكورة في النص الأساس

 .تكميلية -تفسيرية  -تأثيريةمش ىنا ىي: وظيفة وظيفة الذا -

الذامش على الدتن كاف واضحا جدا بحيث أنو قاـ بتفستَ وشرح ما جاء في الدتن أي  أثر -
العادة الجزائرية التي يقوـ بها الجزائريوف عند ولادة الرضيع، كما أضاؼ معلومات عن ىذه 

 العادة.

شتَ إلى شيء ما، أما ؼ الذامش فقد تم اكتماؿ كعبارة ت  بقية حبلي السُّريجاء في الدتن   -
وشرح وتفستَ ىذه العبارة بشكل بسيط يَسْهُل فهمو واستيعابو.
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 وفي ختاـ عملنا ىذا توصلنا إلى عدة نتائج تتمحور في:

السرد ىو أي شيء لػكي أو يعرض قصة سواء أكاف نصا أو صورة أو أداء أو خليطا من  -
عليو فإف الروايات والأفلاـ والرسوـ الذزلية ىي سرديات، كما يعد علم السرد لراؿ ذلك و 

حديث النشأة وليد القرف العشرين ولم توت الجهود الت بذلت فيو بشارىا إلا في النصف 
 الثاني من ىذا القرف.

ب وللسرد مكونات أساسية ىي : الراوي والدروي والدروي لو، إضافة إلى وجود ثلاثة أسالي -
 تتمثل في الأسلوب الدرامي، غنائي، سينمائي.

العتبات النصية عبارة عن بنيات لغوية وأيقونية تتقدـ الدتوف وصفحات الكتب وتعقبها  -
وتتذيلها في غالب الأحياف منتجة خطابات وصيغة من حوؿ الخطاب الدستهدؼ بدضامينها 

تَ الأولي، كما تعد جسرا وأشكالذا وأجناسها، والغرض الأساسي منها ىو الإقناع والتأث
يسلك عبره الدتلقي أغوار النص، بحيث تنقسم إلى قسمتُ: العتبات الخارج النصية والعتبات 

 الداخل النصية والتي تتجزأ إلى أنواع لزددة.

السرد التهميشي لا يكتفي فيو السارد تهميشا يقوـ بدور السرد الدوازي والذي يظل موقعو  -
وأكثر، ولا يكوف تفستَيا أو توضيحيا  السرد المتنيثل ما يلفت أسفل امتن لافتا النظر بد

 فحسب بل يسهم في التجسيد والتصوير وإضاءة الفعل الدرامي.

استخراج السرد التهميشي وبرديد وظائفو ودلالاتو من بعض النماذج الدختارة والتي ىي  -
 عبارة عن قصص وروايات.

رضنا رأينا وأدلينا بفكرتنا في ىذا الدوضوع، لعلنا وفي النهاية لا لظلك إلا أف نقوؿ أننا قد ع -
نكوف قد وفقنا في كتابتو والتعبتَ عنو، وأختَا ما لضن إلا بشر قد لططئ وقد نصيب، فإف 

أخطأنا فمنا وإف أصبنا فمن ا﵁.
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 الملخ ص:

موضوع بحثنا ىو السرد التهميشي في الرواية العربية الدعاصرة، فقد قسمنا دراستنا إلى 
 فصلتُ:

الفصل الأوؿ تطرقنا فيو إلى مفهوـ العتبات النصية أي النص الدوازي مع ذكر أنواعها وبرديد 
أقسامها وكذلك ذكرنا العتبات في الدراسات النقدية الغربية والدراسات العربية الحداثية، أما 
في الفصل الثاني بردثنا فيو عن مفهوـ السرد التهميشي، إضافة إلى توظيفنا لنماذج مبسطة 

 تتمثل في دلالات ووظائف الذوامش في بعض الروايات والقصص.

Résumé : 

Le sujet de notre recherche est la narration marginale dans le roman 

arabe contemporain. Nous avons divisé notre étude en deux chapitres : 

Dans le premier chapitre, nous avons abordé le concept de seuils 

textuels, c'est-à-dire le texte parallèle, en mentionnant leurs types et en 

définissant leurs divisions. Nous avons également évoqué les seuils dans 

les études critiques occidentales et les études arabes modernes. Dans le 

deuxième chapitre, nous avons parlé du concept de récit marginal, en plus 

de notre emploi de modèles simplifiés représentés dans la sémantique et 

les fonctions des marges dans certains romans et histoires. 

Abstract: 
 

 

The subject of our research is the marginal narration in the contemporary 

Arabic novel. We have divided our study into two chapters: 

In the first chapter, we discussed the concept of textual thresholds, 

that is, parallel text, mentioning their types and defining their divisions. 

We have also discussed thresholds in Western critical studies and modern 

Arabic studies. In the second chapter, we discussed the concept of 

marginal narrative, in addition to our employment of simplified patterns 

represented in the semantics and functions of margins in some novels and 

stories. 

 
 


