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مةمقدّ   

~ أ ~

محاكــاة لفعــل الإنســان انطلاقــا مــن هــذا المعــنى، فــإن الفــن الــدرامي يعتــبر مــن أقــدم  هــيالــدراما  

بـذلك تعـد جـزءا مـن الحيـاة الـتي نعيشـها مليئـة  الفنون الشعبية التي يعرفها الإنسان منذ نشأته، فالدراما

  .بالتناقضات

دبية، مما جعل اهتمـام الشـاعر تحولات في البيئة الأ رامي في المسرحية الشعرية شهدلبعد الدّ إن ا  

ل حيثيـات  عتمـاد علـى البعـد الـدرامي الـذي شـكّ لااإلى ختلفة، وهـذا مـا أدى المالمعاصر بالرموز التراثية 

الشـــكل والمضـــمون، حيـــث اهـــتم الشـــاعر المعاصـــر بالجانـــب المنطقـــي والـــذوقي في كـــبرى علـــى مســـتوى 

د بــا نجــده في كتــاب الــدكتور صــلاح عاستحضــار أبعــاد الشخصــيات التاريخيــة في نصوصــهم، وهــذا مــ

لرمـوز ل هد لنا شخصيات عظيمة تاريخية بامتياز، وذلك باستخدام، حيث رصّ "مأساة الحلاّج" الصبور

  .الشعرية

الحــلاّج الــذي عــرف بمأســاته : أبــرز الشخصــيات مثــل نلكــلام عــلطريــق المــا يأخــذنا في وهــذا   

  .المتصوفةأكبر اتجاه محاكاة الرمز الصوفي ذلك أنه 

وذلــك مــا يتجلــى في قصــيدته  ،ولــذلك نــال الحــلاّج حظــًا وافــراً في الدّراســات الأدبيــة والنّقديــة

  .في كتبهموهي أوّل مسرحية جسدها الشعراء ،"جمأساة الحلاّ "

الشّـعريةالمسـرحيّةالبعد الـدرامي في  إشكالية مأمّاأنفسنا، نجد صورات،التّ  هذه كل خضم فيو  

مـــا هـــو البعـــد الــــدرامي في : التـــالي الســـؤال في البحــــث إشـــكالية تتمحـــور أن يمكـــن هنـــا ومـــن ،العربيـــة

  ؟الشّعريةالمسرحيّة



مةمقدّ   
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  :ساؤلاتالتّ  من مجموعة نطرح قديمالتّ  هذا ةمظلّ  وتحت  

الدّراســـات في اººčȇȂǫ اورَ ضـــح جللحــلاّ  كـــان هــل؟ و الشّـــعريةالمســرحيّةو  دراماهــل هنــاك علاقـــة بــين الـــ -

 صلاح كتاب في فعال دور لها وهل ؟الشّعرية جاربالتّ  في مأساته انعكاس مدى وما والتاريخية الأدبية

  الصبور؟ عبد

الشّـعريةالمسـرحيّةفيِ  يمِ ارَ الـدْ  دعْـالب ـُ: بــــ الموسـوم بحثنـا موضـوع جـاء التساؤلات هذه على وبناء  

 العــربي تراثنــا بــه يزخــر مــا إلى راجــع ذلــك في والســبب ،الصــبور عبــد لصــلاح) الحــلاّج مأســاة( العربيــة

 المسـار وتبعـد ،الحلاّج مأساة قراءة استدراج في المعاصرة الشّعرية والتجربة الدرامي للبعد الواسع والفكر

.الشّعرية النصوص في وأدبية تاريخية أبعاد

 وجـود ذلـك إلى إضـافة الشّـعرية، التجربـة في الـدرامي البعـد فكـرة بيان البحث هذا من والهدف 

الــدكتور  كتــاب في عليهــا الضــوء وتســليط الحــلاّج مأســاة قــراءة في الصــوفي الرمــزي البعــد الإثــراء فعاليــة

،والتاريخيـة الأدبيـة الدّراسات في المعاصرة الشّعرية التجربة حقيقة معرفة إلى إضافة ،الصبور عبد صلاح

في  كبـيرة صـعوبات واجهتناحيث  وعناصره، البحث هذا دراسة في السبيل لشق سهلة طريقة تكن ولم

 مســــرحية تحليــــل في الدراميــــة الأبعـــاد فهــــم علينــــا شـــقّ  كمــــا ،وتحليلهــــا تحلـــيلاً أدبيــًــا وتفصــــيلها شـــرحها

 وعلــى الأفاضــل أســاتذتنا إحســان بســواعد ولكــن ،والاســتيعاب الفهــم صــعوبة علينــا عرقــلممـّـا ،الحــلاّج

  .البحث هذا تتبع فيالذي نتقدم بشكره  صالحي جمال المشرف أستاذنا رأسهم
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النّقديـة الحركـة طبيعـة": بـــــــ وسـومةالم ماجسـتير رسـالة عليها اعتمدناالتي  السابقة الدّراساتأمّا

 الخطــاب طبيعــة: "ورســالة ماجســتير المعنونــة بـــ حبيــب، ســوالميل "الجزائــر في المســرحيّة ممارســة في ودورهــا

  .عيسى حمدلأ" أنموذجا" الصدمة مسرحية الجزائر في المسرحي النقدي

الشّــعريةالمســرحيّة الــدرامي البعــد فكــرة تناولــت الــتي والمراجــع المصــادر أهــم ذلــك في اعتمــدناو   

 ومــــن ه الدّراســـة،هــــذ تتبـــع في والأفكــــار الآراء وتباينـــت الفكــــرة واســـتقامت الرؤيــــة فاتضـــحت ،العربيـــة

، الصــــبور عبــــد لصــــلاح" الحــــلاّج مأســــاة"و" الــــديوان": بحثنــــا موضــــوع في عليهــــا ارتكزنــــا الــــتي الكتــــب

" أرســطو فــن الشــعر" للينــا نيبــل أبــو مغلــي، إضــافة إلى" والمســرح في التعلــيم النظريــة والتطبيــق دراماالــ"و

  .لإبراهيم حمادة

 التحليـل مسـار تتبـع قصد تحليلي وصفي منهج لإتباع خطة على بناء الموضوع طبيعة واقتضت 

  .بمقدمة مسبوق فصلين إلى هقسمناف ،الحلاّج لمأساة نموذج

مباحـث، ثلاثـة الفصـل هـذا تحـت وينطـوي "والمسـرح دراماالـ": ــــبِ اهُ نَّ وَ ن ـْعَ الأول الفصلأمّا

 مفهــومتطرقنــا فيــه إلى  الثــاني المبحــث أمّــاوأقســامها، وأنواعهــا دراماالــ مفهــوم: بـــــ وسمنــاه الأول المبحــث

  .العربي المسرح عن أمثلة أخذنا الثالث المبحث وأخيراً،المسرحيّةو  المسرح

 عبــد صــلاحللــدكتور  "الحــلاّج مأســاة" لمســرحية تطبيقيــة دراســة عرضــنا فيــه :الثــاني الفصــل

.الصبور

  15/06/2022: تيارت في

  :الطــــــــــــــالبتيـــــــــــــــــن                                            

  بلعبيد فضيلة                        

بن قسمية ليندة                          



 

 

 

 
 

 

 

 



  الفصل الأول                                                               الدراما والمسرح

~ 2 ~

  والمسرح درامامفهوم ال: المبحث الأول

والنقـاد والفلاسـفة حـول  والمسـرح في مختلـف العصـور، فلقـد اختلـف البـاحثون دراماتطور مفهوم الـ  

والمســرح تبــاين مــن معجــم إلى آخــر، فهــذه المــادة اللغويــة   دراما، فالمــدلول اللغــوي للفظــة الــالــدراما والمســرح

  والمسرح؟ دراماكانت موضوعا من المواضيع الأدبية، فما هو المعنى اللغوي والاصطلاحي لكل من ال

  لغة واصطلاحا درامامفهوم ال :أولا

 :غةل دراماال -1

، "Dran"اليونـــاني مـــأخوذة مـــن الفعـــل « :ƢºººĔ¢�ȄºººǴǟ�ȆƷǂºººǈŭ¦�ǶºººƴǠŭ¦�Ŀ" درامـــا"جـــاءت كلمـــة 

، "Dramatikos"اليونانيـة  اللّغـة، موجـودة في "Dramatique"، وصـيغة درامـي "فعـل: "الذي يعـني

.1»، للدلالة على كل ما يحمل الإثارة والخطر"Dramaticus"وفي اللاتينية 

يقلــدون حكايــة لجانـب مـن الحيــاة الإنسـانية يعرضــها ممثلـون «: في المعجــم الوسـيط دراماوتعـرف الـ  

.2»ورواية تعد للتمثيل على المسرح ،الأشخاص الأصليين في لباسهم وأقوالهم وأفعالهم

تـأليف " فـن -دب"مفـرد «على النحـو التـالي  دراماالعربية المعاصرة جاء تعريف ال اللّغةوفي معجم   

  وغالبا ما تكون مصممة للعرض على  ،ا من الحياة الإنسانيةبأو نثري يقدم حوار قصة يعالج جاني ر شع

بـيروت، ، مكتبـة لبنـان ناشـرون،1المعجـم المسـرحي، مفـاهيم ومصـطلحات المسـرح وفنـون العـرض، ط:ماري إلياس، حنان قصاب-1

.194:م، ص1997لبنان، 
.956:، ص2005، 4، مكتبة الشروق الدولية، ط1قسم المعاجم، ج) ا.م.ا.ر.د(مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، مادة -2
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.)1(»اجتماعية/ أخلاقية دراماخشبة المسرح أو الشاشة 

حكايــة لجانــب مــن الحيــاة الإنســانية يقــوم بــأداء أدوارهــا ممثلــون وممــثلات علــى «: نيغــمعجــم الوفي   

.)2(»المسرح يقلدون فيها أشخاصا في لباسهم وأقوالهم وأفعالهم

نــوع  درامابــأن الــ«" باوســكي"هــي فعــل المحاكــاة، محاكــاة الســلوك البشــري وعرضــه، ويــرى  درامافالــ  

لفنــون الــتي تــؤدي بوســاطة ممثلــين لتحقيــق هــدف مــا، وتتكــون مــن مشــاهد متسلســلة حــول موضــوع امــن 

.)3(»ما

��¢�ǺºǷ�Ȇºǿ�ƢºǸǯ�ƢºȀƬǤǳ�ǺºǷ�ƢǼƬǴºǏÂ�ƢºĔ¢�Äلهـا معـنىكلفـظ لا   العربيـة اللّغـةإلى  درامـاكلمة انتقلت  «  

معناهـــا الحقيقـــي فظـــل غامضـــا أو أن اســـتعمالها كعنـــوان لنـــوع معـــين مـــن الفـــن جعلهـــا  أمّـــاحيـــث النطـــق، 

تفســـيرها، أو شـــرحها في بضـــع كلمـــات أو جمـــل، فقـــد نصـــادف في إحـــدى تلـــك الكلمـــات الـــتي يصـــعب 

ا الحقيقــي، فــالبعض ارتــبط في ذهنــه، المأســاة حياتنــا اليوميــة اســتعمالات متعــددة للكلمــة تبتعــد عــن معناهــ

أمّـــا¢�ƨºººǼȇǄƷ�ƢºººĔ¢�ƾºººǐǬȇ�ȂºººǿÂ��ƨºººȈǷ¦°®�ƨºººǐǬǳ¦�ǽǀºººǿ��ƨȇÂƢºººǇƘǷ�ƨºººȇƢĔ�©¦̄�Â:والحـــزن، فيقـــول أحـــدهم مـــثلا

.4»مسرحية= دراما. ا للمسرحيةالبعض الآخر فيستعملها رديفً 

.2154، ص م2008، القاهرة، 1، عالم الكتب، ط1مج) ا.م.ا.ر.د(معجم اللغة العربية المعاصرة، مادة : أحمد مختار عمر - 1
.621:، صم2013، مؤسسة الغني للنشر، الرباط، 2، مج)دراما(معجم الغني الزاهر، مادة : عبد الغني أبو العزم - 2
، عمـان، 1الدراما والمسرح في التعليم، النظرية والتطبيق، دار الرايـة للنشـر والتوزيـع، ط:لينا نبيل أبو مغلي، مصطفى قسيم هيلات-3

.23:م، ص2007
م، 2017-2016في الجزائر بين الدرامية والملحمية، أطروحة دكتوراه، جامعة وهران، المسرحيّةالكتابة : محمد أمينصالح بوشعور  -4

  .14: ص
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:اصطلاحا دراماال -2

أو يتحرر من هذين القيـدين حـين يأخـذ  ،وقافيتهيأخذ شكل الشعر بوزنه الفن المسرحي  درامافال  

 .شكل النثر والنثر المرسل

ا في مبالرواية والقصة، واختلفت عنهاللّغةنوع من أنواع الفن الأدبي ارتبطت من حيث  درامافال«  

.1»وتجسيد الحدث وتكثيف العقدة الصّراعتصوير 

��ňƢºǈǻ¤�ǲºǠǨǳ�̈ƢºǯƢŰ�ƢºĔ¢�ȄºǴǟ�ƢºȀǧǂǠȈǳ" فـن الشـعر"في كتابـه  دراماوكان أرسطو أول من تنـاول الـ  

وأنه يـتعلم دروسـه عـن طريـق  ،أن لدى الإنسان منذ الطفولة غريزة التشخيص«وقد كتب في هذا السياق 

تشخيصـــه للأشـــياء، ثم تبقـــى بعـــد ذلـــك المتعـــة الـــتي يجـــدها النـــاس دائمـــا في التشـــخيص، والأطفـــال منـــذ 

ǎ ȈƼººǌƬǳƢƥ�ÀÂ£ƾººƦȇ�ńÂȋ¦�Ƕē¦ȂǼººǇ  وقــد  ،ور والــدهدفقــد يقــوم الطفــل بتمثيــل  ،وتمثيــل الأدوار ،المحاكــاةو

ن لـدينا غريـزة للمحاكـاة، والتمثيـل وإننـا نـتعلم أول أوبالتـالي يقـول أرسـطو  ،تقوم الطفلة بتمثيـل دور أمهـا

.2»دروسنا عن طريق استخدامنا لهذه الغريزة

مشـتقة مـن الكلمـة اللاتينيـة  )Drama(أصـل الكلمـة الإنجليزيـة «حيث اتفق البـاحثون علـى أن   

)Dram(أن الفعــل"العربيــة  اللّغــة، والــتي تعــني ب"،ººǳ¦�ŘººǠǷ�ÀȂººǰȇ�¦ǀººđÂهــي قصــة تــؤدي، أو تعمــل  دراما

Ȃºǰȇ®�ǺºǷ�ƨºȈǼǨǳ¦�ǲƟƢºǇȂǳ¦�ǒ°�،وتقدم للجمهور ºǠƥ�ǶĔȂºǠƫ�śºǴưǸŭ¦�ǺºǷ�ƨºǟȂǸů�ƨºǐǬǳ¦�ǽǀºǿ�µ ǂǠƥ�¿ȂǬȇÂ

:م، ص1989، بــيروت، بــاريس، 2جعفــر صــادق حليمــي، منشــورات عويــدات، ط:الــدراما والدراميــة، تــر :عنــاد غــزوان إسماعيــل -1

07.
.25:م، ص2014، مصر، 1، هلا للنشر والتوزيع، ط�ƾǴĐ¦1أرسطو فن الشعر،: إبراهيم حمادة -2
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تقدم هذه القصة على المسرح أو الراديو أو في السينما أو مؤثرات صوتية، ويمكن أن  وأ ،وإضاءة وصوت

.1»التلفزيون

للتمثيـل والتقـديم للجمهـور مـن خـلال  ةقابلـردية والسّـالشّعريةصوص الدرامية عن غيرها ما يميز النّ 

فالعمـــل الـــدرامي «عـــرض مســـرحي، وهـــي بـــذلك نظريـــة تـــرى أن الفـــن الـــدرامي لا يكتمـــل إلا بـــالعرض، 

هـي الـروح والعـرض هـو الجسـم الـذي  دراماأو نسـتطيع أن نقـول أن الـ ،مكتوب لكي يمثـل، لكنه مكتوب

.2»د من خلالهتتجسّ 

Ƣºǌǻ�ƢºĔ¢�Ŀ�ǂºǐƸǼƫÂ��ƨºȇƢĔÂ�ǖǇÂÂ�ƨȇ¦ƾƥ�Ǿǳ�ǲǠǧ�ǺǷ�ÀȂǰƬƫ¶� دراماال«إلى أن أن نخلص  ويمكن  

.معرفي واع، يتمتع بمزايا الحركة والتمثيل والفعل الجماعي، ويجسد هذا الفعل رؤية خيالية بشكل محسوس

تعد شكلا من أشكال التفكـير، عمليـة معرفيـة، منهجـا بواسـطته نسـتطيع  دراماوبناء على ذلك نرى أن ال

علـى عنصـر التمثيـل بأشـكاله المختلفـة  دراماإذ تقـوم الـ، ƨºȈǻƢȈǟ�ƨȈǻƢºǈǻ¤�ŚƥƢºǠƫ�ń¤�̈®ǂºĐ¦�Ƕ«3ترجمة المفـاهي

.التجسيد، أو التفسير، أو التعبير: مثل

مجـرد  دراماوعلـى ذلـك ليسـت الـ ،ويؤدي التمثيل هنـا دور الوسـيط للتعبـير عـن الفعـل أو الحـدث«  

 مســـرحية مـــا، حـــين تكـــون مكتوبـــة يمكـــن أن فيشـــكل مـــن أشـــكال الأدب مـــع أن الكلمـــات المســـتعملة 

الــيمن، الجزائــر، (إســتراتيجية الاتصــال الثقــافي في درامــا المسلســلات التلفزيونيــة العربيــة نمــوذج : إسماعيــل عبــد الحــافظ العبســي: ينظــر -1

، 3ة علـوم السياسـية والإعـلام، جامعـة الجزائـر، دراسـة تحليليـة مقارنـة، رسـالة ماجسـتير في علـوم الإعـلام والاتصـال، كليـ)مصـر، سـورية

.13:م، ص2012-2013
م، 2017-2016في الجزائر بين الدرامية والملحمية، أطروحة دكتوراه، جامعة وهران، المسرحيّةالكتابة : صالح بوشعور محمد أمين -2

  .16: ص
، عمـان، 1م، النظرية والتطبيق، دار الرايـة للنشـر والتوزيـع، طالدراما والمسرح في التعلي: لينا نبيل أبو مغلي، مصطفى قسيم هيلات-3

.23م، ص 2007
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على وجه الدقة، هو العنصر الذي يمثل خارج الكلمات ويتخطاها  دراما دراماإن ما يجعل ال ،نعتبرها أدبا

.1»ذلك العنصر الذي ينبغي أن يرى ويشاهد بصفته فعلا في حيز التمثيل

بـد لأي عقـل تعـني الحركـة المتجـددة، ولا درامـافن الأفعـال الإنسـانية، وكلمـة «�ƢĔƘƥ دراماوتعرف ال  

، يحتــوي علــى صــراع بــين قــوتين، كصــراع الإنســان مــع أمّــامــن أن يكــون فعــلا ت درامــاي إنســاني كــي يســمّ 

مـع القـدر، فكـل ذلـك فعـل إنسـاني، و  بيئتـهه لخير مع الإنسان الشرير، أو صراعنفسه، أو صراع الإنسان ا

فهـي إذن تعتمـد  ،فعـل إنسـاني دراماوباعتبـار الـ. فيه صراع ذو مبررات، ينتهي بنتـائج منطقيـة ومقبولـةيتمّ 

ǳ¦�Àȋ��̈ƢȈū¦�ǺǷ�Ƣē®ƢǷ�ǆو على المحاكاة،  ƦƬǬƫدراما �ǂºȀǜƫ�ƢºĔ¤�ǲºƥ��ƢºǬƥƢǘǷ�Â¢�¦ǂǋƢƦǷ�ȐǬǻ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǲǬǼƫ�ȏ

ي عملا فنيا متكـاملا، ولأن الإنسـان هـو الواقع بالأسلوب الفني المطلوب بالطريقة التي تجعل العمل الدرام

جربة البشرية الدائمة التي تبرز يبقى بقاء الإنسان، ليقدم التّ  درامافن ال للعمل الدرامي، فإنّ المحور الرئيسي 

.2"عايش مع عواطفه وأحاسيسهمشاكل، وتساهم في التّ 

ــــ«   ا أصــــبح وإنمّــــ،علــــى العمــــل المســــرحي فقــــط دراماويحــــاول آشــــلي ديــــوكس ألا يقصــــر تعريــــف ال

المصطلح يغطي في رأيه كل عمل فـني يعتمـد علـى سلسـلة مـن الأحـداث الـتي تـؤدي في النهايـة عـن طريـق 

ºººǳ¦Â�ȆƟƢǸǼȈºººǈǳ¦�ǶǴȈºººǨǳ¦Â�ƨºººȇ¦Âǂǳ¦�ȄºººǴǟ�¦ǀºººǿ�ǪºººƦǘǼȇ�ƾºººǫÂ��śºººǠǷ�ŘºººǠǷ�ń¤�ƢēƾºººƷÂÂ�ƢºººȀǘƥ¦ǂƫالتلفزيونيـــة  دراما

.3»بأنواعها

، عمـان، 1الـدراما والمسـرح في التعلـيم، النظريـة والتطبيـق، دار الرايـة للنشـر والتوزيـع، ط:لينا نبيل أبو مغلي، مصطفى قسيم هيلات-1

.24:م، ص2007
.341-340:م، ص2004اللغة العربية، العدد العاشر، الجزائر، فن الدراما الإذاعية، مجلة : إبراهيم جديدي -2
3-ǠǷƢƳ��ƨȈǬȈƦǘƬǳ¦�¿ȂǴǠǳ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦�ƨǴů��ňȐǟȍ¦�ǪǐǴŭ¦�Ŀ�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�°ȂǼǳ¦Â�ǲǜǴǳ�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�©¦ŚƯƘƬǳ¦��ǂǷƢǟ�ȆǴǟ�ƾǸŰ�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƾǸŰ ة

.274:ت، ص.دومياط، مصر، د
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 درامااتج عن الفكر، لأنه لا يمكن أن تكون ثمة هي التعبير المسرحي للسلوك البشري الن درامافال"  

كـون هـذا الشـرط موجـودا باسـتمرار يهي دائمـا للتمثيـل، وينبغـي أن  درامالتقرأ فقط دون التمثيل، لكن ال

تعبــير واقعــي لأنــه يحــاكي بــنفس الأســلوب الــذي تم بــه الفعــل الأصــلي، ولأنــه  دراماالــ، ففي ذهــن مؤلفهــا

.1"يحيا معه المؤلف، ويتغلغل في أعماقه بالقدر الذي يمكنه من معرفته معرفة واقعية يحاكي سلوك إنساني

  دراماأقسام ال :ثانيا

تكـون مأسـاوية أو  أمّـا���ƨºȇƢĔ�Ǿºǳ�ȆǷ¦°ƾºǳ¦�ǲºǸǠǳ¦�À¢�ǶºȀǨǻ�ƢǼǻƜǧدراماانطلاقا من المدلول لكلمة ال  

  :لها أقسام وهي كالآتي دراماسعيدة، ومنه فإن ال

)Tragdia(" المأساة" التراجيديا-1

فــإن ســبب التســمية  ،التفســيرات ححــ، ووفقــا الأر "أغنيــة العنــز"المعــنى اللغــوي لهــذه التســمية هــو "  

الـتي نشــأت منهـا التراجيــديا كـانوا يرتــدون جلــد  *يرجـع إلى أن أفــراد الجوقـة القديمــة في الأناشـيد الديثيرامبيــة

�ÃÂŚƫƢǈǳ¦�°Â®�ÀȂǴưŻ�ǶĔ¢�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ǄǟƢŭ¦)Satiroi(**،  اتباع الإله ديونيسوس)Dionysos("2.

.10:م، ص1994، مصر، 1قية، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجام، طنظرية الدراما الإغري: محمد حمدي إبراهيم -1
�ǽǀºǿ�ÀȂǸºǔǷÂ��ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�ƢȀǼǟ�ƪ: رامبيةتالدي-* ǴǬƬǇ¦�ƢĔ¢�ȏ¤��ƢȇƾȈƳ¦ŗǳ¦�ǞǷ�©¢ƾƥ��ȆƟƢǼǤǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ń¤�ȆǸƬǼƫ�ƨǟƢŦ�ƨËȈƷǂǈŭ¦�ƨȈǼǣ¢

صـــر رفيعـــة المســـتوى مـــن الشـــاعرية والقـــدرة علـــى التخييـــل الاغنيـــة لم يكـــن كوميـــديا خالصـــا ولا هـــزلي خـــالص بـــل حـــوي إلى جانبـــه عنا

�ƢºȀȈǠƥƢǘƥ�ƢēƢºǐǫ°Â�ǾºƫƢǸǴǯ�śºƥ�ƪ ºǟ¦ÂÂ��̈®ƢºŪ¦�Ǧ ºǗ¦ȂǠǳ¦�ǞºǷ�ƨºǼƳƢŭ¦�ƨȇǂƼºǈǳ¦Â��ƨºƴǨǳ¦�©ƢºǰǼǳ¦�śºƥ�ƪ ǠŦ�ƢĔ¢�ǂƻ¡�ŘǠŠ��ȆǈǻƢǷÂǂǳ¦

الـيمن، الجزائـر، (التلفزيونيـة العربيـة نمـوذج إستراتيجية الاتصـال الثقـافي في الـدراما المسلسـلات : إسماعيل عبد الحفيظ : ينظر .المتناقضين

.35:م، ص2015، عمان، 1، دراسة تحليلية مقارنة، دار غيداء للنشر والتوزيع، ط)مصر، سورية
�ȄºǴǟ�śǜǧƢºŰ�¦ȂºǴǛ�ƢºȀȈǧ�ƨºǫȂŪ¦�®¦ǂºǧ¢�Àȋ�ǶºǇȏ¦�¦ǀºđ�ƪ) الساتيرية(نوع من المسرحيات تسمى المسرحيات  :الساتيروي  -** ºȈũ�ƾǫÂ

.35:المرجع نفسه، ص: ينظر .اتباع الإله ديونيسوس وكانت الجوقة تؤدي فيها رقصات عنيفة) الساتيري(ارتداء ملابس 
.11:، ص1994، مصر، 1ة، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجام، طنظرية الدراما الإغريقي: محمد حميدي إبراهيم -2
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التراجيـــديا عبـــارة عـــن مســـرحية ذات « :الإغريقيـــة أنّ  دراماكمـــا أضـــاف صـــاحب كتـــاب نظريـــة الـــ  

�Ŀ�ǶǰƸƬºƫÂ��Ƕºđ�ǖȈºŢ�Ŗºǳ¦�ÃȂºǬǳ¦�ǞºǷ�ǶȀǟ¦ǂºǏ�Ŀ�ǂºǌƦǳ¦�¾ƢºǠǧȋ�µ موضوع جـاد ǂºǠƬȇ�ǺȇǄºƷ�ǞƥƢºǗ�Ǟ

النــوازع والأهــواء،  :داخليــة مثــل قــوىأم  ،أكانــت قــوى خارجيــة مثــل البشــر أو الآلهــة مسـار ســلوكهم ســواءً 

إنمـا هـو نتيجـة نـوازع الداخليـة  ،وكان كتاب التراجيديا يحاولون أن يظهروا في أعمالهم أن السلوك الإنساني

التراجيـديا  موضـوعل جـلاولإ ،ا يقوم بـه الإنسـان مـن أفعـال في حياتـهم مة على أساس من الفكر، وأنّ قائ

فيهــا ســاميا متميــزا عــن الآخــرين، متفــردا في ســلوكه عــنهم رغــم مــا يبــدو  ا بــأن يكــون البطــليهتمــون قــديم

أحيانـــا مـــن التطـــرق في هـــذا الســـلوك يـــؤدي إلى وقــــوع البطـــل في مثالـــب مملكـــة، فـــالفرد هـــو الأســــاس في 

ــــة ومــــن ثمــــة كانــــت الأضــــواء مســــلطة علــــى أفعــــال ومــــن هنــــ ،الجماعــــةلا التراجيــــديا  ا نشــــأ مفهــــوم البطول

.1»الفردية

�ËĔƘƥ�ƢȇƾȈƳ¦ŗǳ¦�ȂǘǇ°¢�» ǂǠȇ�ƢǸǯمحاكاة لفعل جاد تام في ذاته، له طول معين، في لغة ممتعة، «: ا

�ËĔȋالمسرحيّةنوع منها يمكن أن يرد على إنفراد في أجزاء   الفني، كلّ ينا مشفوعة بكل نوع من أنواع التزي ،

سردي، وبأحداث تثـير الشـفقة والخـوف، وبـذلك يحـدث وتتم هذه المحاكاة في شكل درامي، لا في شكل 

بعــض  ¦�ËÀȋ�� ƢººǼǣÂ�̧ƢººǬȇ¤Â�À±Â�Ƣººđ�Ŗººǳاللّغــةالممتعــة  اللّغـةعــني هنــا بنهــذين الانفعــالين، و طهـير مــن مثــل التّ 

.2»الأجزاء يعالج باستخدام الشعر وحده، وبعضها الآخر باستخدام الغناء

.11:، صم1994، مصر، 1نظرية الدراما الإغريقية، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجام، ط: محمد حميدي إبراهيم -1
  . 31ص م، 2014، مصر، 1، هلا للنشر والتوزيع، ط�ƾǴĐ¦��ǂǠǌǳ¦�Ǻǧ�ȂǘǇ°¢1: إبراهيم حمادة -2
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):Komedia( "الملهاة"الكوميديا  -2

�ËĔƘƥ�ƢȇƾȈǷȂǰǳ¦�» ǂǠƫةنوع من أنواع الفنون الدرامية، وقد ظهرت تالية للتراجيـديا، وهـي نقيضـ« :ا 

لهــــا مــــن حيــــث المضــــمون، فــــإن كانــــت التراجيــــديا جــــادة، فــــإن الكوميــــديا ســــاخرة تعتمــــد علــــى الفكاهــــة 

.1»والإضحاك

، وتعني الموكب والاحتفال اللذان كـان )komos(مشتقة من كوموس الكوميديا « :إضافة إلى أنّ 

يونـاني أغنيـة العيـد، إذ كانـت تغـنيتعني في اللفظ ال) Comedy(عياد، والكوميديا ن أثناء بعض الأأمّايق

في الأعياد الدينية مدحا للآلهة، لتقديم الشـكر لهـم لعـدم إلحـاقهم الضـرر بالنـاس، والنظـرة الكوميديـة علـى 

ن يضـحك مـن حماقـات البشـر بـدلا مـن أن يبكـي عليهـا، أالعكس مـن النظـرة التراجيديـة فصـاحبها يختـار 

�ǶĔȂºǯ�ƨºȈƷƢǻ�ǺºǷ�ȏ��śƠȈºǇالكوميديا محاكاة لأفعـال أشـخاص  أمّاوقد يكون مؤلما بالنسبة للمشاهدين، 

�Ƥ ººȈǠǳ¦�Â¢�ǎ ǬǼººǳ¦�̧¦Ȃººǻ¢�ǺººǷ�̧Ȃººǻ�Ǯ ƸººǔǳƢǧ��śǰƸººǔǷ�ǶĔȂººǯ�ƨººȈƷƢǻ�ǺººǷ�ǲººƥ��Ãǂººƻ¢�Â¢�ƨººǴȇ̄ǂƥ�śǴººǐƬǷ

ولكنه عيب لا يدمر ولا يؤلم، فالوجه المضحك مثلا وجه قبيح، ولكنه ليس بالدرجة التي تدعو إلى الألم، 

.2»ويعتبر إلهتكم أعله صور الكوميديا

لهـا علاقـة بالأسـاطير والعلاقـات الاجتماعيـة بـين أفـراد " ة حيـث أنّ للكوميديا مواضـيع عـدّ كانت   

�§ ®ȋƢººƥ�ƨººǫȐǟ�ƢººŮ�Ãǂººƻ¢�©ƢǟȂººǓȂǷ�¦ǀººǯÂ��ǞººǸƬĐ¦�¦ǀººǿ�®¦ǂººǧ¢�śººƥ�ȆººǌǨƬŭ¦�ǲººȀŪ¦�¦ǀººǯÂ��řººȈƯȋ¦�ǞººǸƬĐ¦

الـيمن، الجزائـر، (إسـتراتيجية الاتصـال الثقـافي في الـدراما المسلسـلات التلفزيونيـة العربيـة نمـوذج : إسماعيل عبـد الحـافظ العبسـي: ينظر -1

دراســـة تحليليـــة مقارنـــة، رســـالة ماجســـتير في علـــوم الإعـــلام والاتصـــال، كليـــة علـــوم السياســـية والإعـــلام، جامعـــة الجزائـــر، )مصـــر، ســـورية

.28:م، ص2012-2013
.7:م، ص2020السيناريو والدراما، منشورات الجامعة الافتراضية السورية، الجمهورية العربية السورية، : جمال الحاج -2
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¢��ǶȀƬºººǰĔ والنقـــد الأدبي وكـــذا الحـــرب والســـلام الـــذي أصـــبح مطلبـــا للأثينيـــين بعـــد سلســـلة الحـــروب الـــتي

ƢȀƷȐǏ¤�ƨȈǤƥ�ǞǸƬĐ¦�§ȂȈǟ�ǺǷ�ǂƼǈƫ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢǧȂǇ°ȋ¦�ƢȇƾȈǷȂǰǳ¦"1.

  دراماأنواع ال :ثالثا

ختلاف والتنـوع عـبر العصـور المختلفـة، وذلـك راجـع إلى اخـتلاف أغـراض الفـن لابـا دراماعرفت ال  

:2أنواع هي دراماومنه فإن لل ،والمثل العليا

: الإغريقية دراماال-1

ا نشأت من �ËĔ¢�ƾǬƬǠŭ¦�ÀƢǯ�ƾǫÂ،اليونانية درامابدراسة ال دراماتبدأ كل دراسة منظمة لل يجب أن«  

إلـــه الطبيعـــة، ولكـــن نشـــوئها ليســـت *الاحتفـــالات القريويـــة الـــتي كانـــت تقـــام في أثينـــا القديمـــة لديونســـيوس

.3»بل تقديس الأجداد وتعظيم الموتى )Dyonisus(عبادة ديونسيوس 

مأســــاة ومهزلــــة، فالمهزلــــة الإغريقيــــة في أثينــــا اجتــــازت ثــــلاث : الإغريقيــــة نــــوعين دراماوكانــــت الــــ«

  :مراحل

  .وهي مهزلة الهجاء السياسي والشخصي :المهزلة القديمة -

  .وفيها أخذت المهزلة تنتقل إلى الحياة والعادات الاجتماعية :المهزلة الوسطى -

��À¦ǂǿÂ��²: العابد عبد العزيز -1 ®Ƣǈǳ¦�ƾǴĐ¦��¾Âȋ¦�®ƾǠǳ¦��ƨȈƟƢǸȈǼȈǇ�¼Ƣǧ¡�ƨǴů��ƢǸǼȈǈǳ¦Â�¬ǂǈŭ¦�śƥ�ƢȇƾȈǷȂǰǳ¦�Ǻǧ2019م، ص:

84.
.141:م، ص2012ط، القاهرة، مصر، .النقد الأدبي، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، د: أمينأحمد  -2
إله الخمر في أثينا القديمة، ويرمز إلى خصوبة الأرض التي تثبت الثمـار المختلفـة والعـذب مـن بينهمـا الـذي يصـنع منـه : ديونيسوس-*

إستراتيجية الاتصال الثقافي في الدراما : إسماعيل عبد الحفيظ: إسماعيل عبد الحفيظ: ينظر .النبيذ، وبالينبيذ تكون الاحتفالات الصاخبة

.35:، دراسة تحليلية مقارنة، ص)اليمن، الجزائر، مصر، سورية(المسلسلات التلفزيونية العربية نموذج 
  .141: ص المرجع السابق،: أحمد أمين -3
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.1»وفيها تم هذا الانتقال :المهزلة الحديثة -

  :اللاتينية دراماال -2

ºººËĔƘƥ�Ãǂºººȇ�ƢºººȀź°ƢƫÂ�ƨºººȈǷ¦°ƾǳ¦�ªالمتتبـــع لســـير الأ إنّ « ¦ƾºººƷ ا انتقلـــت مـــن اليونـــان إلى الرومـــان بتـــأثير

فبقي من المهـازل عشـرون صنعها اليونان، فبدؤوا يصوغون المهازل والمآسي على نفس القوالب التي  ،منهم

، وبقي لدينا من المآسي عشرون منسوبة إلى )Terencek(، وست لتيرانس )Plautus(لبلوتس  دراما

.Seneca(«2(سنيكا 

ني والرومــاني بالخصــوص تمثلــت في يــوقــد كانــت لهــذه المآســي والمهــازل أهميــة كبــيرة في التــاريخ اللات«  

�ŚƯƘºƫ�ƢºŮ�Àȋ�Ƣºǔȇ¢Â��ńÂȋ¦�ǽǀºǿ�ƪ ǟƢºǓ�À¢�ƾºǠƥ�ƢºȀǼǟ�©ƢǷȂǴǠŠ�ƢēƾǷ¢�ƨưȇƾū¦�ƨȈǼȈƫȐǳ¦�ƨǳǄȀǸǴǳ�ƢǿƾȈǴǬƫ

�ÀȂȈǰȈºǇȐǯȂȈǼǳ¦�ÀȂȈǷ¦°ƾºǳ¦�ƢǿƾºǴǫ�Ŗºǳ¦�«¯ƢºǸǼǳ¦�Ȇºǿ�ƪ،الحديثة والمآسي عظيمة قيمة دراماعن ال ºǻƢǯ�ƢĔȋ

.3»في القرنيين السادس عشر والسابع عشر

  : الحديثة دراماال -3

المســــرح الحـــــديث في أوروبــــا لم يكـــــن في معــــزل عـــــن الارتبــــاط الحضـــــاري التقليــــدي المـــــوروث عـــــن   

والرومانيـــة، ولا عــــن المســـرح الكنســــي الــــذي وجـــد متزامنــــا مـــع الحضــــارة الامبراطوريــــة الحضـــارتين اليونانيــــة 

 مسـرح شكسـبير ؛نـذكر منهـاالرومانية، وقد وجد التراث المسرحي الأوروبي بعد ذلك بصور وأشكال شتى

ه يــؤرخ المســرح الحــديث في أوروبــا بمولــد المســرح الإنجليــزي المتمركــز علــى الفنيــة بأنــّالدّراســاتأكــدت الــذي 

.141:م، ص2012ط، القاهرة، مصر، .يم والثقافة، دالنقد الأدبي، مؤسسة هنداوي للتعل: أحمد أمين -1
، كليــة الآداب كتــاب حليمــة، البعــد الــدرامي في الروايــة الأقــدم الحافيـة والرغيــف لمحمــد بــراح، مــذكرة لنيــل شــهادة ماســتر: بـراح أمــين -2

.07:م، ص2021-2020واللغات، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، 
.07:المرجع نفسه، ص-3
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:، الذي كان له أثر في تطور المسرح العـالمي، ويختصـر المؤرخـون والنقـاد في الـدور بقـولهم"شكسبير"مسرح 

ر النتــاج المســرحي، بــل خلقــه مــن جديــد، تحكــم في وســطه، بينمــا بقــي الآخــرون أســرى شكســبير طــوّ إنّ «

كان دقيقا،   كلماتحبكاته بمقدرة لم يجاره فيه أحد، بالإضافة إلى أن اختيار لل،  كان يبنيلوسطلذلك ا

.1"واختياره للأشكال كذروة والتناقض وغير ذلك، فكان منوعا وقليل التعقيد

  :المعاصرة دراماال -4

 الســائدة النظريـة عصــر في وجـدت ا¤ºËĔ« دراماالــ مـن الســابقة النمـاذج عـن المعاصــرة دراماالـ فلـتخت  

.2»معين بهمذ انحصار دون المنابع كل من المفيد واستمداد الاختيار ريةح يه هفي

 في قـةلالمط الحريـة اهـفي التي بالرومانتيكية يسمى لما امتدادا التحرير ذاه كل خلال من كانت وقد  

 وتـأثرت طيـةراالديمق بـالروح تأثرت«، والأخبار القصص إلى جألت كذلك اهاستخدام وتعدد المواضيع تنوع

 دراماالــ ذههــو  المألوفــة، العاديــة الحيــاة تتنــاول الــتي المنزليــة يــةلالعائ دراماالــ ذلــك مــن فنشــأ الواقعيــة بالنظريــة

.3»ةالمعاصر  درامالل نتاج أجود المنزلية

الـيمن، الجزائـر، مصـر، (إستراتيجية الاتصال الثقافي في الدراما والمسلسلات التلفزيونيـة العربيـة نمـوذج : يل عبد الحافظ العبسيإسماع -1

.33:م، ص2013-2012، دراسة تحليلية مقارنة، رسالة ماجستر، جامعة الجزائر، )سورية
افيـة والرغيـف لمحمـد بـراح، مـذكرة لنيـل شـهادة ماسـتر، جامكعـة محمـد البعـد الـدرامي في روايـة الأقـدام الح: براح أمين، كتاب حليمة-2

.09:م، ص2021-2020بوضياف، مسيلة، 
  .147: صأحمد أمين النقد الأدبي، -3
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المسرحيّةو  المسرحماهية : المبحث الثاني

كمـا يمثلـه مـن ازدهـار ثقـافي   ،المسرح من أقدم الفنون الأدبية الـتي رافقـت الإنسـانية منـذ القـدم يعدّ 

وحضــاري في حيــاة الشــعوب، حيــث أصــبح كوســيلة للتعبــير عــن معتقــدات الشــعوب وآلامهــم وأحلامهــم 

 ة المسرحماهينتطرق إلى  ا سبقز الفن المسرحي عن غيره من الفنون الأخرى، وممّ وقضاياهم، ولهذا تميّ 

  المسرح مفهوم :أولا

: لغةالمسرح  -1

سْــرحَ بفــتح المــيم مرعــى، وجمعــه «: أن" سَــرحََ "في مــادة لابــن منظــور  ورد في معجــم لســان العــرب  
َ
الم

.1»وهو الموضع الذي تسرح إليه الماشية للرعي...مَسارح

سَــــرَحْنَا الإبــــل، «): ح.ر.س(وجــــاء في معجــــم العــــين للخليــــل بــــن أحمــــد الفراهيــــدي تحــــت مــــادة   

سْــرحَُ مرعــى السَــرحَْ مــن المــال مــا يغــذي بــه، ويــراح الجميــع ســروح اســم للراعــي، 
َ
وســرحت الإبــل سَــرْحًا والم

.2»ويكون اسم للقوم الذين هم السرح

سْــــرحَ مكــــان مرتفــــع مــــن خشــــب، في قاعــــة أو في ســــاحة تمثــــل عليـــــه «: وفي معجــــم الرائــــد  
َ
أنّ الم

فهــي روايــة  المســرحيّةأمّــات جملــة مــا يخلفــه الأديــب مــن روايــات مســرحية، الروايــات، قاعــة عــرض المســرحيا

.3»تمثل على المسرح

.108:م، ص2004، بيروت، لبنان، 3، دار صادر، ط)ح.ر.س(لسان العرب، مادة : أبو الفضل جمال الدين ابن منظور -1
.233:م، ص2003، بيروت، لبنان، 3، دار الكتب العلمية، ط)ح.ر.س(كتاب العين، مادة : راهيديالخليل بن أحمد الف -2
.158:م، ص2001، بيروت، لبنان، 8معجم لغوي عصري، دار التعلم للملايين، ط:جبران مسعود، الرائد-3
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وَلَكُـــمْ فِيهَـــا جَمَـــالٌ حِـــينَ ﴿: بصـــيغة متباينـــة كقولـــه تعـــالى" مَسْـــرحَ"وورد في القـــرآن الكـــريم لفظـــة   

.1﴾تُريِحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ 

  :المسرح اصطلاحا -2

وقــد  ،وبتقنياتــه وبجماليتــه المعاصــرة، وهــو جــنس وافــد إلينــا منــذ زمــن طويــلالمســرح بشــكله الحــالي   

تناولته دراسات مختلفـة أو تناولـت أجـزاء منـه أو موضـوعات خاصـة كفـن الإخـراج وفـن تمثيـل ومنـه نتطـرق 

بنـاء الـذي يحتـوي علـى الممثـل، أو الخشـبة، وقاعـة النظـارة الالمسرح هو ف«، إلى مفهوم اصطلاحي للمسرح

وقاعات أخرى للإدارة واستعداد الممثلين لأدوارهم، وقد يراد منـه الممثـل وقاعـة المشـاهدين فقـط، كمـا هـو 

.2»ومسرح هواء الطلق كما يقصد به الممثل ،في المسرح العائم

المســــرح بــــالمعنى الواســــع للكلمــــة شــــكل مــــن أشــــكال التعبــــير عــــن المشــــاعر والأفكــــار  ومنــــه فــــإنّ 

حنـان  فقـد عرفـهدت تعاريفـه ، بـل تعـدّ عليـهِ  افقًـتّ مُ  اا واحـدً المسرح ليس لـه تعريفًـوالأحاسيس البشرية، فإنّ 

وتســـتخدم كلمـــة مســـرح أيضـــا للدلالـــة علـــى المكـــان « :قصـــاب ومـــاري إليـــاس في كتـــاب المعجـــم المســـرحي

وهـــذا هــو المعــنى الـــذي ارتــبط بالأصـــل الــذي يقــوم فيـــه العــرض، فيقـــال مســرح الأديــون ومســـرح الغلــوب، 

الــتي تعــني حرفيــا مكــان  Theatronوكلمــة مســرح مــأخوذة مــن اليونانيــة  Theatreاللغــوي لكلمــة 

.، رواية حفص عن عاصم06:، الآيةنحلسورة ال -1
لأحمـد شـوقي، مـذكرة خـرج لنيـل شـهادة ماسـتر في الأدب المسـرحيّةتشـكلات المسـرح الكلاسـيكي في التجربـة : زواوي شريفة أمال -2

.6:م، ص2018-2017العربي، جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغانم، 
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العربيـة مـأخوذة مـن  اللّغـةوكلمة مسـرح ب...الرؤية أو المشاهدة، وصارت تدل فيما بعد على شكل العمارة

.1»فعل سرح وكانت تستعمل في الأصل على مكان رعي الغنم، وعلى فناء الدار

المســـرح أنـــه لـــون مـــن ألـــوان النشـــاط « :أبـــو حســـن الســـلام مصـــطلح المســـرح علـــى أنـــه ففقـــد عـــرَّ 

الفكــــري البشــــري المخصــــوص بــــالتعبير عــــن مشــــاعر الإنســــان ودوافعــــه وعلاقاتــــه وتاريخــــه وقيمــــه، ونوازعــــه

طــور، فهــو إذن مــن الوســائل نحــو الثقافــة والتّ المســرح ســبيلاً وإرادات أفــراده بوصــفهم ذوات خاصــة، ويعــدُّ 

�Ǧ ºȈǛȂƫ�ȄºǴǟ�̈°ƾºǫ�ǺºǷ�Ǿºƥ�ǄºȈǸƬȇ�Ƣºŭ�Ǯ ºǳ̄Â��¾ƢºƷ�ǺºǈƷ¢�ń¤�Ƣºđ�¾ȂǏȂǳ¦Â�©ƢǠǸƬĐ¦�°Ƣǿ®±¦�Ŀ�̈ƾǟƢǈŭ¦

ومادته هـي الواقـع ...ء وملابسالتعبيرية المتخذ نفسه عدة لغات فنية، من إيقاع والحركة والأضواالأشكال 

غايته فوصف هذا  أمّاالمسلط على الفنان، ولغته وأدوات فنية ملائمة لموهبة الكاتب وتجربته واستعداداته، 

.2»الواقع الموجود في النفس والمتسرب إليها عن طريق العالم الخارجي

وهــو يحتـــاج في  المســـرح نشــاط إبــداعي فكـــري حــرفي جمـــاعي مــن جهــة إرســـاله« :المســرح إذن هــو

داء الحاضر له، فالمسرح إبداع تعبيري معروض في حالة من الأ قالوقت نفسه إلى نشاط جماعي بشري متل

.3»اا ومشاعرً ا وذهنً على متلقين حاضرين جسدً 

، بيروت، 1مكتبة لبنان ناشرون، طالمعجم المسرحي، مفاهيم ومصطلحات المسرح والفنون العرض، :حنان قصاب، ماري إلياس-1

.412:م، ص1997
، مصــر، 2حــيرة الــنص المســرحي بــين الترجمــة والاقتبــاس وإعــداد والتــأليف، قســم المســرح بــآداب الإســكندرية، ط: أبــو الحســن ســلام -2

.19:م، ص1993هــ 1414
، رســـالة ماجســـتير في النقـــد الأدبي "لحـــائرالســـلطان ا"دراســـة نقديـــة في مســـرح توفيـــق الحكـــيم مـــن خـــلال مســـرحيته : نـــورة عبعـــوب -3

.9:م، ص2014-2013الحديث، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، 
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.1»باحة للتلاقي وميدان للمشاركة، وعملية جمعية للتآلف وتحطيم للانفصالية والوحدة«فهو   

 :أهم رواد المسرح -3

المسرح في العالم عامة ومصر خاصة بعدة أطوار قبل الوصول إلى مرحلة الاكتمال والنمو، لقد مرّ 

أسهمت في تمزيق ما تبقى على المسرح من ظلال  ،وقد برزت أثناء ذلك في المسرح عدة شخصيات

زال  ل، ماالازدراء التي كانت تلقى ظلما عليه ونسجوا بدلا من تلك الضلال حللا من التقدير والإجلا

المسرح العربي في مصر عندما حمل لواءه الشيخ سلامة  أالمسرح يرفل فيها منذ ذلك الحين، وقد بد

.2حجازي

محمد تيمور الذي انشغل بالمسرح تمثيلا وتأليفا، وعبد الرحمان رشدي، " :وتبعه آخرون أمثال

 :عالية في التأليف منها هذا الأخير الذي قدم عدة مسرحيات ذات قيمة، حمد شوقيأ يوسف وهبي،

�Ŀ�ǾǠƦƫÂ��ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�¬ǂǈŭ¦�ǆ،»مجنون ليلى، مصرع كليوباترة، قمبيز، علي بك« Ǉ¢�¦ǀđ�ǞǓÂÂ

قيس وليلى ثم عبد الرحمان  ،"العباسية"وأشهر أعماله "عزيز أباظة"من أمثال  ذلك النهج آخرون،

ƾȈȀǋÂ�¦ǂƟƢƯ�śǈū¦��À¦ǂȀǷ�ŕǨǳ¦�¿ƾǫ�Äǀǳ¦����ÄÂƢǫǂǌǳ¦�°ȂƦǐǳ¦�ƾƦǟ�¬ȐǏ�Ƕđ�Ǫū�Ľ¦الشرقاوي،

.3حيث بلغ المسرح الشعري عنده درجة عالية من النضج الفني

توفيق الحكيم الذي تمثل مسرحيته أهل الكهف البداية الحقيقية لنص مسرحي أدبي عربي  أمّا

جهوده ،ثم وعلى ، اته التي تواصلت على مدى نصف قرنبمسرحي المسرحيّةساهم في ترسيخ فن « :فقد

.03:م، ص2003ط، القاهرة، .فجر المسرح، دراسات في نشأة المسرح، دار البستاني للنشر والتوزيع، د: إدوار الخراط -1
، 2005ط، .قارن ــ كلية الآداب، جامعة الإسكندرية، دار المعرفة، ددراسات في النقد المسرحي والأدب الم: محمد زكي العشماوي -2

  .221: ص
.221:المرجع نفسه، ص-3
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.1»التأصيل للمسرحية النثرية

  :اتجاهات المسرح -4

ع المسرح عموما بين المسرح الفكري والذهني والمسرح الدرامي والمسرح الملحمي أو المسرح لقد تنوّ 

  :التسجيلي

هو المسرح الذي يعطيك نتيجة المعادلة بين معنى ومعنى آخر، أي يعطيك « :المسرح الفكري -

.2»مغزى صراع بين مفهومين أو مجردين تمثلا في شخصيتين مسرحيتين أو أكثر

الأفكار إذ تعني تصور مقابلات ذات أسس تنتمي إلى مجال البرهان أكثر منها إلى مجال الطبع «  

وما الشخصية في مسرحية  ،)متفرج(المحصلة المعرفية لكل متلق لها لتؤدي إلى اقتناع معرفي فردي يطابق 

ǧ�Ǯ ǳǀǳ�̈ƢȈƸǴǳ�ÃȂǐǬǳ¦�ƨȇƢǤǳ¦�ƢĔ¢�ƾǠƥ�» ǂǠƫ�ȏ�̈ǂǰǧ�ÃȂǇ�°Ƣǰǧȋ¦ن الأفكار فيها تدخل في صراع إ

جدلي مع بعضها البعض حول موضوعات متعددة وذات صلة يؤدي إلى كشف الحياة الفكرية في حيز 

.3»أو وسط ما

الأشخاص في مسرح الأفكار هي جزر فكرية عزلاء في البداية تتقارب بفعل  ك أنّ ومعنى ذل  

وهي في مسرح الحكيم الفكري عبارة عن  ،)مسرحية شمس النهار(الفكرية ثم تعود إلى العزلة كما بدأت 

نزعات عقلية توكيدية ما تلبث أن تصبح في النهاية مجرد نزعات مثالية تقوم على الشك لتنتهي إلى 

  .ل: ، صم1994، 1، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط1المؤلفات الكاملة، مج: توفيق الحكيم -1
م، 2005، 1ق،ـ قسم المسرح، جامعة الإسكندرية، طاتجاهات في النقد المسرحي المعاصر بين النظرية والتطبي: أبو حسن سلام -2

  .39: ص
.40:المرجع نفسه، ص-3
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.1)أهل الكهف(يقين ال

هو المسرح الذي يعطيك طرفي المعادلة بين معنى ومعنى آخر ولا يعطيك المعنى « :المسرح الذهني -

بين مفهومين دون  الصّراعوكما يعطيك عناصر ، 2»أي يترك لك إيجاد النتيجة....نفسه بشكل مباشر

.3الصّراعالمغزى من وراء ذلك 

الكشف عن ذلك في كل صورة أو حدث في عمليات تفكير  الاجتهاد فيالذهن يترك لك ن إذ  

وتتم عملية التفكير في المسرح الذهني على مراحل  ،متلاحقة تبعا لتلاحق الصور المعروضة على ذهنك

ا، على حين تكون ممتعة تفشل عروض المسرحيات الذهنية جماهيريً  إذ ،المتلقّيعند الشخصيات وعند 

  . لقارئها

دون أدنى مباشر للمبدع لتحرير عناصر الصورة وتجريد  المتلقّيذلك لاعتمادها على تصور   

ǂĐ¦�ǂǰǨǳ¦�Â¢�°Ȃǐǳ¦�ƨǏȐƻ�ǂȇȂǐƫ�̧®المسرحيّةجوهرها بعكس  ƾƦŭ¦�ǂǋƢƦȇ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǰǨǳ¦أي يعطي  ؛

والمسرح  دي،الفكر في صراعه مع الفكر على نحو تجري رُ وِّ صَ فالمسرح الفكري يُ خلاصتها في فكرة مجردة،

ر المغزى من خلال معطيات عناصر الصورة، مجرد عناصر الصورة فقط في الذهني يترك للمتلقي تصوّ 

�ƢēƢǰƥƢǌƫ4يةالصّراع.

م، 2005، 1اتجاهات في النقد المسرحي المعاصر بين النظرية والتطبيق،ـ قسم المسرح، جامعة الإسكندرية، ط: أبو حسن سلام -1

  .40: ص
.41:المرجع نفسه، ص-2
.41:المرجع نفسه، ص-3
.42:نفسه، صالمرجع  -4
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أشياء مضادة للصورة المعطاة أو متوافقة معها أملا في مقارنة الصور  المتلقّيوالمسرح الذهني يعطي   

المتلقّيوذلك بوضع  ،المعروضة بتصورات مقابلة لغير موجود يستدعي عن طريق الذاكرة التخيلية للمتلقي

هو ا على ما يقابلها في ذهنه و ا وعرضهَ �čȈǴǬǟ�Ƣا تمحيصً في وضع المتردد في قبول الصورة المعطاة وتمحيصهَ 

والسلطان الحائر، كمسرحيات شهرزاد،:مثلا تردد ناتج عن تعارض ميوله الطبيعية مع شعوره بالواجب،

".وبجماليون، وبنك القلق لتوفيق الحكيم

ا صراعية المسرح الذهني يعنى بعرض صور سابقة على التجربة البشرية ويعرض صورً نّ إلذلك ف  

ƨȈǼǿ̄ �ƨǳ®Ƙƥ�ƢĔ°ƢǬǷ�ǺǷ�ƢȀƬȈǠƳǂǷ�ƾǸƬǈƫ� ذ لا دليل على صحتها سوى بالأدلة الذهنية أو عن عرض إ

.1صور كونية متداخلة مع صور ظاهرة

هو مسرح يعطيك نتيجة المعادلة من خلال طرفي المعادلة نفسها، أي يعطيك  :المسرح الدرامي -

ا إلى جنب مع حضورك للمتلقي في ي بين عاطفتين فاعلتين في حضورهما جنبً الصّراعفاعل جوهر التّ 

«�¦ǂȀǘƬǳ -طهيرتؤدي إلى التّ –مشاركة وجدانية أو اندماجية  ƾđ�ƨȈǘǇ°ȋ¦�̈ƢǯƢƄ¦�ƨȇǂǜǻ�ǪǧÂ"2.

بين مفهومين وجوهر هذا  الصّراعهو مسرح يعطيك عناصر « :سجيليالمسرح الملحمي أو التّ -

ي وعلاقاته ومسبباته ومغزاه في حضور متبادل بين ممثلي هذه المفاهيم ومصوري جوهرها الصّراعالتفاعل 

.3»- وفق نظرية التغريب الملحمية– في مشاركة عقلية أو حيادية المتلقّينوبين 

م، 2005، 1اتجاهات في النقد المسرحي المعاصر بين النظرية والتطبيق،ـ قسم المسرح، جامعة الإسكندرية، ط: أبو حسن سلام -1

  .42: ص
.43:المرجع نفسه، ص-2
.43:المرجع نفسه، ص-3
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  وعناصرها المسرحيّة مفهوم :ثانيا

  :مفهوم مسرحية -1

نمــوذج أدبي وشــكل « :في مــدلولها العــام اººĔƜǧ�ǾººǼǷÂ،فــن مــن الفنــون الأدبيــة القديمــة المســرحيّةتعتــبر   

اشتراك عدد مـن العناصـر الأدبيـة، مـن أهمهـا الحبكـة والبنـاء و فني يتطلب لكي يحدث تأثيرا حقيقيا كاملا، 

مـع عـدد مـن العناصــر غـير الأدبيـة ومنهـا الملابــس، الخ،...، الشخصـيات، الحــوارالصّـراعالـدرامي، الحركـة و 

كيــــة قوســــية أو هرميــــة تتميــــز بالتفاعــــل والحركــــة يعمليــــة تغيــــير دينام المســــرحيّةو  الخ،...الإضــــاءة الموســــيقى

الــذي ينمــو شــيئا فشــيئا حــتى يصــل إلى الــذروة ثم ينحصــر بعــد ذلــك وينتهــي بحــل مشــكلة ســبب  الصّــراعو 

.1»الصّراع

ا مضـت، وأعرقهـا، فعمرهـا يرجـع إلى خمسـة وعشـرون قرنـًالمسـرحيّةأقـدم الفنـون  فن من المسرحيّة«

ولأن   ،لإيسـخلوس" الضـريعات"أقـدم مسـرحية هـي  حيث كان مولدها مكتملة البناء عند الإغريـق، ولعـلّ 

بـــالمعنى  المســـرحيّةكانـــت هنـــاك أعمـــال ســـبقتها عنـــد قـــدماء المصـــريين، ولكنهـــا افتقـــرت إلى مقومـــات فـــن 

وبين أي نوع آخر مـن أنـواع الأدب، المسرحيّةا بين ا واسعً المتعارف عليه عند النقاد والباحثين، وهناك فرقً 

الحقيقيـة بنـاء لـه أبعـاده، المسـرحيّةفي الواقع قطعة من الأدب الذي يقصد به وجه القراءة و  المسرحيّةأنَّ إذْ 

هـو ترجمـة نصـها إلى  المسـرحيّةرنا، والـذي يرمـي إليـه مؤلـف م أنظاأمّادب الذي يمشي ويتكلم إنما ذلك الأ

.2»المشاهد والأصوات والأفعال التي تجرى حرفيا وجسمانيا فوق خشبة المسرح

، عمـان، 1والتطبيق، دار الرايـة للنشـر والتوزيـع، طالدراما والمسرح في التعليم، النظرية:لينا نبيل أبو مغلي، مصطفى قسيم هيلات-1

.38:م، ص2007
  .39: ص المرجع نفسه،-2
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في مســرحه الـذهني، فقــد كانــت " توفيـق الحكــيم"العربيــة شخصــيات  المسـرحيّةشخصــيات الومـن «  

ــــرز كتــــاب الــــ ــــدة عــــن ملامــــح الإنســــانية الواقعيــــة، وإنمــــا كانــــت رمــــوزا تجســــم مفــــاهيم ذهنيــــة وأب  درامابعي

صـراعه الطبقـي، ¯»�®¦ƢºǔǫƢǼƫ�Ǻºǟ�ŐºǠƫ�ǞºǸƬĐ¦�ǲºƻ©الاجتماعية الواقعية الشخصية النمطية التي تمثـل نمـا

، المسـرحيّة�ƨºǳȂǘƥ�ƢºȀǴǯ�ƨºǟȂǸĐ¦�ǶºǇƢǬƬƫ�ƢºŶ¤Â��ƨºȇȂǻƢƯ�Ãǂºƻ¢Â�ƨȈºǈȈƟ°�©ƢȈºǐƼǋ�½ƢºǼǿ�ÀȂوغالبا ما لا تك

¤�ÀȂºººǰƫ�ƢºººĔ¢�ȏ،يزهـــا وفرديتهـــايحيـــث يعمـــد المؤلـــف إلى إبـــراز ملامحهـــا، وهـــذه الشخصـــيات إلى جانـــب تم

.1»ا للإنسان في وضعية اجتماعية معينة�čȈƷاختزالاً 

ذات الطـابع الرمـزي «: ƢºĔƘƥالمسـرحيّةصالحي عبر متابعته الدقيقة للأعمـال ال الدكتوروكما أوضح   

والغمـوض عـبر  ،المشـبعة بالخيـال العـاطفي المسرحيّةإلى أهمية الجو النفسي العام القائم على تجسيد الصورة 

واحتوائهــا علــى دلالات وتوصــيفات رمزيــة  ،أجــواء علميــة لتجســيد نــوع مرئــي مــن عــوالم ذاتيــة غــير مرئيــة

ة في ابتعادهــا عـن ســياقات المنطــق كّــالمفكّ اللّغـةومفــردات  ،والحالــة النفســية المركبـة ،إيحائيـة لإيصــال الفكـرة

.2»التقليدي

ƾƼƬºǇȏ¦�Őºǟ�ƨȈƷǂºǈǸǴǳ�¿ƢºǠǳ¦�ȆºǈǨǼǳ¦�ȂºŪ¦�ǪºǸǠƫ�À¢�ƢºĔƢǰǷƜƥ¦¿�المسـرحيّةالإضاءة « :لذلك فإن  

.3»الذكي للضوء واللون وكذلك الموسيقى لتحقيق ما مطلوب تجسيدا لطبيعة الحالات النفسية المتأملة

م، 1994، مصــر، 2العربيــة، الحقيقــة التاريخيــة والزيــف الفــني، الهيئــة المصــرية العامــة للكاتــب، طالمســرحيّة: عصــام الــدين أبــو العلــي -1

  .202: ص
.16:م، ص1999، إربد، 1دراسات في المسرح، دار الكندي للنشر والتوزيع، ط: فؤاد علي خارز الصالحي -)2(
.16:، صالمرجع نفسه -)3(
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:المسرحيّةعناصر  -2

فالثانويــة تتمثــل في خشــبة .مــن عناصــر متعــددة، بعضــها ثــانوي وآخــر رئيســي المســرحيّةتتكــون «  

هـذه العناصـر الثانويـة تعمـل  أنّ المسرح، الديكور، الإضاءة، الموسيقى، إضـافة إلى ذلـك الجمهـور ولاشـكّ 

  : إذا توفرت فيها الشروط الرئيسية وهي المسرحيّةعلى نجاح 

  .واضحة إلى النهاية المسرحيّةك أن تكون مسيرة ونعني بذل :الوحدة العضوية بين الأجزاء -

وهـــو بمثابـــة الإطـــار الفـــني المســـرحي، يتكـــون عـــادة مـــا يقـــل علـــى ثلاثـــة فصـــول ولا يزيـــد عـــن :الهيكـــل -

.خمسة، وإذا كان هناك بعض المسرحيات التي تتكون من فصل واحد

ســـرح كـــل حســـب دوره، الـــذين يقومـــون بالتمثيـــل علـــى خشـــبة الم المســـرحيّةهـــم أبطـــال  :الشخصـــيات -

وهنــــاك شخصـــــيات رئيســـــية تــــدور حولهـــــا الأحـــــداث وتســــند لهـــــا دور البطولـــــة في الــــنص ويطلـــــق علـــــيهم 

.1»والدوافع لتطور الحدث والموضوع الصّراعوهم يخلقون " البروتاجونست"

لـــيس مجـــرد وســـيلة  المســـرحيّةهـــو عبـــارة عـــن أداء العـــرض الـــذي يجـــري علـــى الســـنة أشـــخاص  :الحـــوار -

، وإنما هو رموز تنبـئ عـن مكنـون هـذه الشخصـية أو تلـك ،وصـور تبسـط مكنـون الـنفس الإنسـانية للتعبير

ƢēƢȈƷ�Ŀ�Ãǂš �Ŗǳ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦Â�ª ¦ƾƷȋƢƥ�ƢȀǷ¦ƾǘǏ¦� ƢǼƯ¢2.

كما يشترط في الحوار الناجح أن يكون موجزا دقيقا محددا بعيدا عن الحشو والإطناب، وهذا 

المسرحيّةالحوار يتكون عادة بتكون أحداث 

، دار النشر المكتب العربي الحديث الازريطية المسرحيّةالنص المسرحي دراسة تحليلية وتاريخية لفن الكتابة : شكري عبد الوهاب -1

.62:، صم1997الإسكندرية، 
ط، .دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارن ــ كلية الآداب، جامعة الإسكندرية، دار المعرفة، د: محمد زكي العشماوي -2

.12:، صم2005
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إذا كانت الأحداث  أمّافإذا كانت الأحداث مأساوية كان الحوار مشحونا بألفاظ الألم والرهبة، 

تدعو للسخرية والضحك وجب على الكاتب أن يختار الكلمات المعبرة لهذه المعاني، ومن هنا يعتبر 

م أو فرحة كما يكشف لنا عن الحوار بمثابة المرآة التي تعكس نفسية الممثل، وما يدور في أعماقه من آلا

وهو يعني تعارض الرغبات  ،حد عناصر الحبكة الدراميةأ الصّراعالشخصيات بأبعادها النفسية وأخلاقية 

نعود إلى الخبرة الحياتية فغالبا ما يمكن  ،الصّراعوتصادم بين الشخصيات والقوى ولكي نفهم معنى 

.1م عندما يتعرضون لتحديات الحياةتحديد الناس من خلال تقييم طريقة تصرفهم وسلوكه

نوعي ومعنوي، من اجل إظهار وجود التناقض بين الشخصيات ولا يتحقق إلا بوجود  :نوعان الصّراعو 

  .شخصية أساسية هي البطل الرئيسي

  .هي الطريقة الفنية للأحداث ويشترط فيها التسلسل والترابط :الحكاية والأحداث

ذات أفكار تعالج  .ذات أهداف سامية وأفكار إنسانية المسرحيّةلابد أن تكون  :الفكرة أو الهدف

القضايا التي يعيش فيها الإنسان المعاصر كالعبودية والإحساس بالضياع وفلسفة الحياة والموت وكل هذا 

.2جل إعادة الحياة للضمائر الميتةأمن 

  :تعريف المسرحية الشعرية: ثالثا

أي نوع أدبي مستقل لا  "دراما شعرية"والشعر إنما هي دراسة دراما شعرية بصفتها الدراما لدراسة   

  .تنفصل فيه الدراما بكل خصائصها عن الشعر بكل خصائصه

ية، ، دار النشر، المكتب العربي الحديث الازريطالمسرحيّةالنص المسرحي، دراسة تحليلية وتاريخية لفن الكتابة  :شكري عبد الوهاب -1

.65:، صم1997الإسكندرية، دط، 
.66:، صالمرجع نفسه -2
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دخول الشعر إلى المسرح إنما هو العودة إلى أصوله الأولى، حيث كتب شعرا عبر مختلف 

شعراً، أو بلغة نثرية لها طابع  سرحية المكتوبةŭ¦�Ƣđ�ƾǬǐȇ�ƨȈǸǈƫفالمسرح الشعري : الحضارات القديمة

.1»شعري، وتستخدم اليوم للتمييز بين المسرح المكتوب شعراً والمسرح المكتوب نثراً

  دراماعلاقة المسرح بال :ثالثا

إذ  ،درامافكثـيرا مـا يتـداخل مفهـوم المسـرح مـع مفهـوم الـ دراماهناك علاقة طردية بـين المسـرح والـ«

 اما إلى مكـــان الفـــرص أو الخشـــبة، إذ بنـــا نســـتخدم المصـــطلحين اســـتخديتصـــرف مصـــطلح مســـرح أساسًـــ

ǯ�Ŀ�ƢđƢºººǌǷمســـرح شـــعري نقـــول شـــعرية ومســـرحية شـــعرية، وأيضـــا درامـــا: حيـــان فنقـــول مـــثلاير مـــن الأثـــ،

وهمــا  ،متلازمــين مــن حيــث المضــمون والمعــنى دراماومســرح ملحمــي، بمعــنى أن المســرح والــ،ملحميــة درامــاو 

.2»على شاكلة واحدة

مــن أبــرز سمــات هــذه العلاقــة التمثيــل علــى ف ،والمســرح علاقــة فنيــة واعيــة دراماإذن فالعلاقــة بــين الــ

ا هــي الــتي تــؤدي إلى وجــود فــن مســرحي مēƾººƷÂÂ�̈ƾººƷ¦Â�ƨººǴǸǠǳ�ÀƢººȀƳÂ�¬ǂººǈŭ¦Â دراماخشــبة المســرح، فالــ

  .ينبض بالحياة

بـيروت،ناشـرون، لبنـان مكتبـة ،1ط العـرض، وفنـون المسـرح ومصـطلحات مفـاهيم المسـرحي، المعجـم: قصاب حنان إلياس، ماري -1

  .281: ص م،1997لبنان،
�ǂǿƢºǘǴǳ�̧ȂƦºǇȋ¦�¦ǀºǿ�ÀÂ®ȂºǠȇ� ¦ƾȀºǌǳ¦�ƨȈºǐǐǬǳ¦�ƨºǟȂǸĐ¦�Ŀ�µالمسـرحيّةالـدراما : فريدة بـوا لمـيس، غنيـة سمـاح-2 ǂºǠǳ¦�ń¤�ǎ Ǽºǳ¦�ǺºǷ

وطــار، مــذكرة لنيــل شــهادة ماســتر في اللغــة والأدب العــربي، كليــة الأدب واللغــات الأجنبيــة، جامعــة محمــد الصــديق بــن يحــيى، جيجــل، 
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  أمثلة عن المسرح العربي: الثالث المبحث

المســــرح ظــــاهرة اجتماعيــــة وليــــدة احتيــــاج جميعــــي يتطلــــب حــــدوث هــــذه  أنّ «ا لاشــــك في فيــــه ممـّـــ

ليــه، ولا فــلا أحــد يســتطيع أن يفــرض المســرح علــى مجتمــع لــيس بحاجــة إ ،ويطورهــا في الاتجــاه الــذي يريــده

والتلقــي، فهكــذا كــان الحــال مــع الفــرعين، حيثمــا رؤيــة هــذا الفــن الجمعــي الإبــداع تتفــق رؤيتــه للحيــاة مــع 

أرادوا مــن المســرح أن يتوقــف عنــد حــدود الطقــس الــديني الــذي يحتفــل فيــه بالإلــه المحتفــى بــه، ويكتفــي فيــه 

بتقــديم القــرابين وطــرح الموعظــة الحســنة، بــنفس المفهــوم الكنســي حصــر المســرح في العصــر الأوروبي الوســيط 

بـــذات الفهـــم الشـــيعي لاحتفـــالات كـــربلاء، الـــذي يصـــبح للفعـــل الحـــي داخـــل الـــوعظ الأخلاقـــي أو حـــتى 

القــدح المعلــي علــى الإيهــام بــه وكــذلك لم يعــرف العــرب المســرح حــتى القــرن التاســع عشــر، لأنــه لم يكــن 

مؤســس داخــل رؤيــتهم الإيديولوجيــة في الحيــاة، ولم يكــن بالتــالي ثمــة احتيــاج إليــه، فالفلســفة الدينيــة تخــتم 

لواحد القهار، والفكر السياسي يقرر ضرورة الانصياغ لرأي الحـاكم الأوحـد، سـواء أقـام في الخضوع للإله ا

ــــة ، بعــــد خروجهــــا علــــى  ــــة أو الزمني دمشــــق أو بغــــداد أو اســــطنبول، والتفكــــير في مناقشــــة الســــلطة الديني

.1»الناموس، وهرطقة وزندقة ومخالفة لرأي الأمة

  يليلة وليلة على المسرح العربألف ثر أ :أولا

كانـت ألـف ليلـة وليلـة دائمــا منبعـا رئيسـيا للإلهـام، بحيـث قارئهــا عديـد مـن كتـاب العـرب البــارزين 

مــن مختلــف الأجيــال، وانعكــس تــأثير الكتــاب الأســطوري بوجــه خــاص علــى المســرح، منــذ منتصــف القــرن 

  .التاسع عشر إلى الآن

.10:، صم��ĺǂǠǳ¦�ƨǴĐ¦��ĺǂǠǳ¦�¬ǂǈŭ¦1 ،2012¶: إبراهيم العسكري سليمان -1



  الفصل الأول                                                               الدراما والمسرح

~ 26 ~

خصـــائص مـــن بـــين الحكايـــات الشـــعبية الـــتي جمعـــت في كتـــاب، وصـــل إلينـــا مـــدونا يحصـــل علـــى «

الذي يتوجه إلى السامعين ليمنعهم بالأسمار فيروي الأحـداث ويمـزج فيهـا الواقـع بالأسـطورة  شعبيالأدب ال

ور والحقيقة بالغرائـب والعجائـب كتـاب ألـف ليلـة وليلـة، وهـذا كتـاب تراثـي قصصـي روائـي مشـرقي لـه جـذ

عربية، تأتلف بين صفحاته النزاعـات البشـرية وأسـاطيرها وثقافتهـا القديمـة، إذا يمتـزج فيهـا قالبهـا القصصـي 

ƨǬȈǬū¦�ƢĔƘǯÂ�ƨȈǳƢȈŬ¦�ª ®¦Ȃū¦�®ǂǇÂ�ƨǤǳƢƦŭ¦�ǞǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�œǠǌǳ¦�¾ƢȈŬ¦�ǞǷ�Ä°ȂǘǇȋ¦«1.

  :ومن أثر ألف ليلة وليلة على المسرح العربي  

مســرحي تعرفــه ممــن حــاولوا الإفــادة مــن ذلــك الكنــز الحافــل بالخيــال كــان أبــو خليــل القبــاني أول «

والفكاهـــة والجـــنس والمغـــامرة والقســـوة ورغـــم أن الشـــيخ القبـــاني عمـــد إلى اختيـــار حكايتـــه الدراميـــة بصـــورة 

تراعــي المفــاهيم الرقابيــة الســائدة، وتــتلائم مــع أدواتــه التقنيــة المحــدودة، فــإن مجــرد اســتلهامه لحكايــات الحــب 

يره شخصــيات تاريخيــة معروفــة جلــب لــه نغمــة المتطــرفين الــذي رفعــوا العــرائض ضــده إلى الســلطات وتصــو 

.2»العثمانية وعجلوا بتهجيره من الشام إلى مصر، حيث كانت سطوة الرقابة أقل وأفق الإبداع أرحب

دون إضـفاء تفسـيرات " ألـف ليلـة وليلـة" بمعالجـات بسـيطة لحكايـات نياتسمت مسرحيات القبـا«  

لغـة القبـاني فكانـت حافلـة بالسـجع والاسـتعارات اللفظيـة والصـور البيانيـة والنزعـة  أمّـاوأبعاد فكرية عليها، 

كـــــان القبـــــاني مغرمـــــا بـــــأداء دور الخلفيـــــة هـــــارون الرشـــــيد والشخصـــــيات ذات البعـــــد : البلاغيـــــة الإنشـــــائية

دي في ملاهيـــه المغنـــاة والتـــزم كمؤلـــف بـــالخط الأساســـي لكـــل حكايـــة عالجهـــا، هنـــاك نمـــوذج مثـــالي التراجيـــ

لمسرحيات القباني استلهمه الكاتب المسرحي السوري المعاصر سعد االله ونوس في مسرحيته عن حياة رائد 

أثر ألف ليلة وليلة في الشعر العربي المعاصر، رسالة ماجستير في توظيف الأسطورة، كلية الآداب اللغات والفنون، : كحلي خليدة  -1

.17-16:، صم2013-2012جامعة وهران، 
.20:، صم2012يناير  15، 1تتحدد، مجلة العربي، وزارة الإعلام، ط المسرح العربي مسيرة: حافظ فاروق -2
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ǂ̈ȇǂºǋ�±Ȃºƴǟ�ƨºǐǬǳ¦�°Âƾºƫ�§ȂºǴǬǳ¦�©Ȃºǫ�ǾºƬȇ°ƢƳÂ�ƾȈºǋǂǳ¦�ƨºȇƢǰƷ�ƢºĔ¤��ǾºƷƢǨǯÂ�ĺǂǠǳ¦�¬ǂǈŭ¦  تخـدر جاريـة

.1»الخليفة المفضلة وتدفنها في صندوق يلقي به مغارة نائية

وفي المغــارة يعثــر شــاب علــى قــوت القلــوب وينقــذها ومــا يلبــث الاثنــان أن يقــع كــل منهــا في غــرام   

��ǾººȈǳ¤�Ƣººē®ƢǟƜƥ�°®ƢººƦȇ�ŕººƷ��Ƣºđ�ǾººƬǠȈƴǧÂ�§ȂººǴǬǳ¦�©ȂººǬǳ�ƾȇƾººǌǳ¦�ǾºƬǨȈǴƻ�Ƥ ººŸ�ƾººǠȇ�Ń�§ Ƣººǌǳ¦�Ǻººǰǳ��ǂºƻȉ¦

اجب عندما يدرك الخليفة حقيقة حبها ووفائهما له، يكافئهما بأن يزوج كـل منهمـا للآخـر، كما يملي الو 

ولكــن سلســلة مــن المفارقــات تتعاقــب، فــإذا بالشــاب يكتشــف لنفســه أصــلا نبــيلا وثــروة، في حــين تلفــت 

.أنظار الخليفة أخت الشاب نفسه، وهكذا تسود الخاتمة بمهجة وفرحا

  الشرقاوىمسرح عبد الرحمن  :ثانيا

 امـاوائي والشاعر المسرحي تبدوا تجربة المسرح الشـعري لديـه منفصـلة تمالر  إن عبد الرحمن الشرقاوى  

،وحملها الكثير مـن ملامـح الروايـة ،عن تجربة شعره الغنائي نظرا لامتداد جذورها إلى أصول تجربته السردية

تجربــة كاملــة منفــردة في تجــارب ومــن  والمســرح الــذي كتبــه عبــد الــرحمن الشــرقاوي هــو مســرح سياســي يمثــل

  :مسرحياته نذكر

Ʈ" مأســـاة جميلـــة"إن مســـرحية «   ȇƾºººū¦�ĺǂºººǠǳ¦�ǂǠºººǌǳ¦�¬ǂºººǈŭ¦�Ƣºººđ�ƶƬºººƬǧ¦�Ŗºººǳ¦�Ȇºººǿ�  وكمـــا أن هـــذه

 دراماوعنـه تسـتمد الـ ،بأكملـه وهـو يكـافح المسـتعمر الفرنسـي يحكايـة عـن الشـعب الجزائـر  يه المسرحيّة

فمــدخل إليهــا " جميلــة"لمســرح الشــعر الحــديث والإشــارة لمســرح سياســي و¢�ƶƬººƬǨǷ�ƢººĔ أهميتهــا مــن الأســباب

ÀƢººȀǷ�ǺººǗÂ�Ŀ�¦®ǂººǧ�Ƣººǿ°ƢƦƬǟ¦�Ʈ ººȈƷ�̈ƾººǿƢĐ¦�ƨººǴȈŦ�Ȇººǿ�  حيــث مــدخل الشخصــي وهــو الأكــبر أثــر تحــول

الشخصــية دراميــا، وإن مــوت أبيهــا وأمهــا كــان ســبيا في شــرارة الجهــاد وداخلهــا، فــإن نتأكــد مــن استشــهاد 

.21:المسرح العربي مسيرة تتحدد، ص: حافظ فاروق -1
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يدها كان سببا أكيد لذلك، وبما فيها قصة حبها لجاسر وهذا يحقق نضوج الشعري  بين" أمينة"صديقتها 

في مواقــف كثــيرة، نــذكر منهــا موقــف عــزام وهــو يحــدد الخطــة في تعبــير المســرحيّةوالــدرامي الــذي حفلــت بــه 

�ƢºĔوفي النهاية فإن مأساة جميلـة كمـا أسـلفناه تسـتمد أحـد مكونـات قيمتهـا في كو  ،1»بسيط ممتلئ بالمعنى

  .يإرهاصا وتبشيرا ووعداً بما سوى يتحقق فيما بعد في المسرح عبد الرحمن الشرقاو 

  :الشعر عند جبران خليل جبران :ثالثا

الشـــعر صـــورة مـــن صـــور الحيـــاة يعـــبر فيهـــا الشـــاعر عـــن أفكـــاره وعواطفـــه وفـــق المتغـــيرات الزمانيـــة   

  .والظروف الاجتماعية والبيئية

فسـره، العربي الحديث التي تطمح إلى تغيير العالم فيهـا تصـفه تندبـه أو تُ تبدأ رؤية جبران في الشعر   

مـــع جـــبران يبـــدأ بمعـــنى آخـــر، الشـــعر العـــربي الحـــديث، ففـــي نتاجـــه ثـــورة علـــى المـــألوف آنـــذاك، مـــن الحيـــاة 

  .والأفكار وطرائف التعبير جميعا

Ƕºǜǟ¢�̧ƾºƦȇ�À¢�ǆ ƳƢºǿ��®ǂºǨƬǳ¦Â�ƾºȇƾƴƬǳ¦�ǆ ƳƢđ�̈ Ȃ̄ƻƘǷ�ǾƫƢȇ¦ƾƥ�ǀǼǷ�À¦ŐƳÂ ،أثـر عـربي في وقتـه

في الأدب العـربي أشـياء كثـيرة «: م فيقـول1914وهو يتذكر ذلك صـراحة في رسـالة إلمـاري هاسـكل سـنة 

العربيـــة اليـــوم، هـــذا يقودنـــا إلى اللّغـــةأعظـــم مـــن أشـــاري، لكـــن أقـــول بصـــراحة إن أشـــاري أكـــبر الآثـــار في 

ر ومــوت النـبي، ولهــذا كـان حدســه الملاحظـة الأساســية وهـي أن جــبران كـان يجمــع في شخصـه صــوت التـأث

ا، ومــن هنــا كــان الشــعري حــدس تغيــير لا تصــوير، كــان يــرفض العــالم حولــه ويطمــح إلى عــالم آخــر جديــدً 

الشعر عنده فرادة، كـان تجـاوز وإضـافة كـان الشـعر العـربي قبـل جـبران في مسـتوى الأشـياء العاديـة والهامـة،  

��Äƾºȇȋ¦�ƢºȀǴǫƢǼƬƫ�̈®ƢºǷ�ǂǠºǌǴǳ�ƶȈºƫ¢�À¦ŐºƳ�ǺºǷ�¦ ƾºƥÂ��²: كان كما وصـفه هـو نفسـه ȂºǨǼǳ¦�Ƣºđ�Ä°ƾºƫ�ȏÂ

.88-87:، صم2018، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 1المسرح الشعري الحديث، ط: أسامة أبو طالب: ينظر -1
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العربي أن ينتقل، فجأة بلا تمهيد أو مقدمات إلى عـالم آخـر وراء هـذه السـطوح الـتي باخـت فيهـا المشـاعر 

والأفكار، عالم أسرار ومشاعر وتطلعات جديدة، وفتح جبران في الشعر مجـالا آخـر لغـير الضـحك واللهـو 

لصــنع، مجــالا أتــاح بــدوره للشــاعر أن يشــده الشــوق إلى مــع معرفــة الأســرار، وأن والبكــاء، ولغــير التصــنع وا

��ǶǴū¦�ǺǷ�ƾǠƥ¢�Ȃǿ�ƢŠ�ǶǴŹ�À¦ŐƳ�ÀƢǯ��ǲǷƢǰǳ¦�ƢĔƢǘǴǇÂ�ƨȇǂū¦� Ƣđ�Ŀ��Ǿƥ�ǖȈŹ�Ƣŭ�¦ƾȇƾƳ�Ȑǰǋ�̧ƾƦȇ

س بتغيـــير الحيـــاة، وكـــان في هـــذا بشـــارتنا الأولى مـــن أرض الشـــعر، هـــذه البشـــارة علمتنـــا كيـــف نشـــيع الـــنف

الجمالي في كل ما حولنا وفي القيم جميعا، وكيف تذيب الفلسفة نفسـها في الشـعر، وحرضـت الشـاعر كـي 

ودخلــت فينـــا هاجســـا " كبـــذرة إلهيـــة"يمــارس قدراتـــه، عمــورة االله وكـــاين لـــه، ولكــي يقـــوم بمهماتـــه الكاملــة 

اض الحيــاة والفكــر، يوســوس لنــا ألا نرضــى بغــير الفريــد، ويشــعل في أعماقنــا لهــب للبحــث عنــه، خــارج أنقــ

.1»وقد حمل هذه البشارة إلينا موت جذبتنا فيه كآبة ليست من هذا العالم أثرية صديقة الموت

.84-81:م، ص1979، 3وت، لبنان، طمقدمة للشعر العربي، دار العودة، بير : أدونيس -1
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  : خلاصة الفصل

��ƢēƘǌǻÂ�ǺºǰǳÂ��ƢºǸȀǟ¦Ȃǻ¢Â�¬ǂǈŭ¦Â درامالقد قمنا في هذا الفصل بتوضيح بعض المفاهيم حول ال  

كمــا حــدث في   ،نــدثارلاومثــابرة مــن أجــل الحفــاظ عليــه مــن اجمــل المحافظــة علــى هــذا النــوع مــن الفنــون الأ

معظــم الفنــون الأدبيــة ولابــد مــن اســتخدام هــذا الفــن بصــورة يــدرك مــن خلالهــا أنــه يتــأثر بشــكل كبــير في 

ǞǸƬĐ¦�  مـن خـلال الفـنمـا رتقاء في مجتمع لاتساعد على االتي عمال الفنية الأولذلك لابد أن يتم تقديم 

نص الــهــو حــوار بــل الــروح الــذي يســري في جســد  درامامنــه فــإن جــوهر الــو والمســرح،  دراماتمثيلــي كالــال

 .فيما بينهما المسرحيّةالمسرحي الذي يعمل على تواصل شخصيات 
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  :تمهيد

ت مادة بنائها مـن التـاريخ الـذي استمدّ للدكتور صلاح عبد الصبور " الحلاّجمأساة "مسرحية  إنّ 

  .الخلق الدرامي الكاشفجعل منه مادة طبيعية تعينه على 

لقد كثر هذا النـوع مـن المسـرحيات منـذ مطلـع القـرن العشـرين في مصـر، حيـث يعـود الفضـل إلى «

السـلطان "، حيـث كتـب فـرح انطـوان 1931ارا من عام باعت" براغ"، إلى مدرسة دراماانشغال بالمسرح وال

Ƣººůȋ¦�Ʈ®"صـلاح الــدين ººǠƥ�ń¤�» ƾºē�Ŗººǳ¦�©ƢȈƷǂººǈŭ¦�ǺººǷ�Ǯ ºǳ̄�ŚººǣÂ��  مـن خــلال توظيــف شخصــيات

�ǒ ººǧ°Â��ƨººǳ¦ƾǠǳ¦�ǪººȈǬŢ�ǲȈƦººǇ�Ŀ�ƢººēƢȈƷ�ƪ ººǇǂǯ�ƢººŭƢǗ�ƨººȈź°ƢƫǗÂÂ�ƨȈǻƢººǈǻ¤�Ä£°�Ǻººǟ�Ǧ ººǌǰǳ¦Â��ǶººǴǜǳ¦ نيــة

.1»الصّراعوسياسية مبنية على 

وتعددت الأصول الـتي اسـتغنى منهـا صـلاح عبـد الصـبور بنيتـه الدراميـة مـا بـين الأصـول اليونانيـة «  

والرمزيــــة والواقعيــــة  والمـــدارس المختلفــــة الاتجاهــــات والأهـــداف كالتعبيريــــةوالمـــذهب الكلاســــيكي الحــــديث، 

.2»والعيشية وإن كان صلاح يحاول أن يتعلق بالمسرح اليوناني وأصوله الراسخة

والمســـرح اليونـــاني القـــديم هـــو ينبـــوع العمـــل المســـرحي وأصـــل جميـــع «: يقـــول صـــلاح عبـــد الصـــبور  

.3»الاتجاهات والمدارس الفنية في المسرح

التي تعـتر أولى مسـرحياته، فصـلاح عبـد الصـبور مـن الشـعراء "الحلاّجمأساة " المسرحيّةفهو يتخير   

حظا وافرا  الحلاّجفي الشعر، حيث نال الحلاّجالذين أحسنوا استثمار الأبعاد والدلالات التي يوفرها رمز 

.11:الشعرية، صالمسرحيّةالتحليل السيميائي لنص : لقجع جلول السايح نادية: ينظر -1
.14:م، ص1990مسرح صلاح عبد الصبور، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، : محمد محمود رحومة -2
:م، ص2011أنموذجا، جامعة أحمد بن بلة، وهران، الحلاّجمأساة "العربية  الشعرية المسرحيّةالبناء الدرامي في : بوطيبة سعاد -3
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نثريــة وفي الشــعر المعاصــر خاصــة، والتاريخيــة وحــتى في نصــوص الفنــون ال الأدبيــة الدّراســاتمــن الحضــور في 

والحــديث بلســانه عــن طريــق ضــمير  الحــلاّجفصــلاح عبــد الصــبور قــد بلــغ مــع ذلــك إلى حــد التقنــع بقنــاع 

بمـا يوازيهـا مـن تجـارب  الشّـعريةمن خـلال ربـط التجاريـة  ، فقد تماهى معه ومد جسور التاريخ"أنا"المتكلم 

"الحــلاّجمأســاة ":، فمــن بــين أشــهر أعمالــه الــتي تتجلــى فيهــا الحــس الصــوفي نــذكر قصــيدة الحــلاّج/ قناعــه

  .التي جاءت على شكل مسرحية شعرية مكونة من فصلين وخمسة مشاهد

" المــوت"ثلاثــة مشــاهد، وجــاء بعنــوان الكلمــة والفصــل الثــاني بعنــوان « :يحتـوي الفصــل الأول علــى  

، وعلاقتـــه بالســـلطة الحاكمـــة الـــتي مـــرت بمـــرحلتين الحـــلاّجوقـــد عكـــس بـــذلك حيـــاة . وهـــو مـــن مشـــهدين

الكلمـــة واللســـان، تم مرحلـــة الســـقوط "، وكانـــت وســـيلته في هـــذه المواجهـــةمرحلـــة المواجهـــة مـــع الســـلطة"

.1»والنهاية والتآمر ضده للخلاص منه بالموت والصلب

شخصـية جليلـة تشـبه شخصـية  الحلاّجمحاكاة للأفعال البنيـة الكاملـة، فـالحلاّجقد كانت مأساة ل  

ملــوك مآســي يوربيــدس وســوفوكليس وأســخلوس، انقلــب مــن حــال الســعادة إلى الشــقاء حــين عــاين الواقــع 

  .الاجتماعي وكانت معرفته سبب في شقائه وموته

إلى التــاريخ واســتمدت منــه وقائعهــا " الحــلاّجمأســاة "حيــث لجــأت مســرحية صــلاح عبــد الصــبور   

�ȄººººǴǟ�ƢȀƬǘǬººººǇ¢Â�ƢēƢȈººººǐƼǋÂ�ǽǀººººǿ�©ƘººººŪÂ��ǂººººǓƢū¦إلى شخصــــية تاريخيــــة حافلــــة بالــــدلالات  المســــرحيّة

ƢȀǟ¦ǂǏÂ�ƢȀƬȈǔǫ�̧ȂǓȂǷÂ�Ƣē®ƢǷ�ƢȀǼǷ�©ǀţƢǧ��±ȂǷǂǳ¦Â.

  .ح: ، صم1999قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، : محمد إبراهيم الطاووسي -1
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يتمثــل في «إن الرمــز أحــد العناصــر المــؤثرة في مســرحيات صــلاح عبــد الصــبور، فهــو يــرى أن الرمــز 

فالرمز يتلبس بشخوصه وموافقهم الدراميـة لرموز من مسرحياته، ، ولا يمكن فصل ا1»الشعر أول ما يتمثل

Ƣǿ ƢǼƥ�Ŀ�°ȂǐǬǳ¦�Ƥ ǻ¦ȂƳ�ǒ ǠƦƥ�ƢȀǓȂǠȇÂ�ǾƫƢȈƷǂǈǷ�Ŀ�ȆƟƢǼƥ�ǂǐǼǟ�ǄǷǂǳƢǧ��Ƕē¦ȂǘƻÂ�ǶȀƬǤǳÂ.

كــان مــن «الــذي  الحــلاّجالصــوفي مــن خــلال  وقــد تجلــت مهــارة عبــد الصــبور في توظيــف الــتراث  

، وكانت له عدة أوجه منهـا البنـاء الـدرامي المحكـم القـائم علـى حسـن توظيـف 2»أقطاب الصوفية في زمانه

الشخصيات وإنما هي معروفة تاريخيا بمواقفها المساندة أو المعادية للحـلاج، وكمـا نجـح إلى نجاحـه في خلـق 

الأفكـــار والانفعـــالات إلى أحـــداث، أو أنســـاق رمزيـــة، ولاشـــك أن تحويـــل «جدليـــة بـــين الماضـــي والحاضـــر 

ǢººƦǼȇ�ƢººǸǯ��Ƣººē¦̄�ǲººȇȂƸƬǳ¦�ƨººȈǴǸǟ�ǺººǷ�ǞººƦǼȇ�ƨººǧƢưǰǳ¦�ŅƢººǟ�ȆººǷ¦°®�ǂƫȂººƫ�ƾººȈǳȂƫ�ȄººǴǟ�ÄȂººǘǼȇ  اللّغــةمــن طبيعــة

�°Ȃºººǐǳ¦Â�ƨºººȇ±ƢĐ¦هـــاب واحـــد، رؤيـــة شـــعرية تميـــل إلى التـــوتر والأنســـاق الرمزيـــة الـــتي تصـــفرها، في إالشّـــعرية

.3»والكثافة

يمكـن أن يقبـل قولـه مصـورا العلاقـة  -مـن غـير الصـوفية–لم يكن أحـد مـن رجـال الـدين والمتـدينين   

  :الحميمية بين الصوفي وربه

فزْ تَ قُ شَ عْ اه، ت ـَجَ النَّ  رُ ، سِ بُّ الحُ وَ هُ ولُ قُ ي ـَ...«

لاةُ الصَّ أنتَ ى، وَ لَّ صَ المُ نتَ أَ حُ بِ صْ ، تُ كَ يبِ بِ حَ ذاتِ ى بِ نَ فْ وت ـَ

دُ جِ سْ المَ وَ بُّ والرَّ ةُ انَ يَ الدّ نتَ وأَ 

  .162: ص م،1997، لبنان، 2حياتي في الشعر، دار العودة، ط :صلاح عبد الصبور -1
.127:، صم1998، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، المسرحيّةمن فنون الأدب  :عبد القادر القط: ينظر -2
.226:م، ص1999قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، : عبد الرحمن بسيسو -3
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تُ يْ أَ ى رَ تَّ حَ تُ لْ يـَّ خَ ، تَ تُ قْ شِ ى عَ تَّ حَ تُ قْ شَ عَ ت ـَ

الِ مَ الكَ الِ مَ ، جَ الِ مَ الجَ الِ مَ كَ ي بِ نِ فَ حَ تْ أَ ي، وَ يبِ بِ حَ تُ يْ أَ رَ 

ةِ بَّ حَ المَ الِ مَ كَ بِ هُ فُ حِ تْ أَ فَ 

.1»يهِ ي فِ سِ فْ ن ـَتُ يْ ن ـَف ـْأَ وَ 

¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȈǧȂǐǳ¦�Ǿƫ¦°ƢƦǟ�ǺǷ�ƢǔǠƥ�Ǟũ�À¢�ƾǠƥ�ȆǗǂǋ�ǾǳƘǈȇ�śƷ�ǾǳȂǫ�ȏÂ

أتعني أن هذا الهيكل المهدوم بعض منه،: الشرطي"  

  .وأن االله جلا جلاله متفرق في الناس  

.435:م، ص1998،لبنان، بيروت ®ȂǠǳ¦�°¦®��¾Âȋ¦�ƾǴĐ¦��°ȂƦǐǳ¦�ƾƦǟ�¬ȐǏ�À¦Ȃȇ®̈�: عبد الصبور صلاح -1
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  :تجليات شخصية صلاح عبد الصبور: المبحث الأول

 رغـــم واضـــح بتنـــوع وتثمـــر تزهـــر كـــبر المســـرحيات الـــتيمـــن أ هتســـرحيم الصـــبور عبـــد صـــلاحاعتـــبر 

 تجربـة كـل تحمـل حيـث كمؤلـف، الفـتي لعالمـه المميـزة والملامـح المشـتركة بالسمات  الدرامية تجربته احتفاظ

 عبـد صـلاح اعتمـاد هـو الـدرامي البنـاء خصـائص ومـن �ƢēƢǬƥƢºǇ عـن الاخـتلاف أشكال من شكلا منها

 الــتي التجــارب تنوعــت مثلمــا الإنســانية النمــاذج تنوعــت وكمــا الشخصــيات، علــى الاعتمــاد هــو الصــبور

 تنفـر لا وتجـددت تغـيرت كلمـا اللّغـة وحـتى واحد، عذاب في وتنغلق وتتوحد تجتمع والنهاية لها، يتعرضون

 يصــبح هنــا ومــن صــفحاته، إلى وتضــيف دائرتــه بتوســيع تقــوم بــل عنــه، تشــد ولا الشــاعر قــاموس مــن أبــدا

 الصــبور عبــد صــلاح الشــاعر أعمــال علــى ويــؤطر يحتــوي وقســمات وسمــات ملامــح ذا فنيــا عالمــا إن القــول

 مركـز إنجـاز في لهـا الرئيسـية المعـالم بإيضـاح" الحـلاّج" شخصـية لرسـم العريضـة الخطوط تقوم كما،  المسرحيّة

 طريــــــق عـــــن تقـــــديمها أثنـــــاء الحـــــلاّج الشخصـــــية معــــــالم تحـــــدد وكمـــــا والرمـــــوز، والمعـــــاني بالـــــدلالات غـــــني

  .الشخصيات

 عـنبثهـا  أراد الـتي الاجتماعية الطبقة موقف سلبية وبين" الحلاّج" بين العلاقات تبرز وهلة، لأول

  :بقوله والاجتماعي السياسي الواقع مفاسد عن لها كشفه طريق

  ا�čǨصَ ..ا�čǨصَ ..انَ و فُ صَ «

لُ وَ طْ الأَ ا وَ تً وْ صَ رُ هَ جْ الأَ 

لِ وَّ الأَ فِّ ي الصَ فِ وهُ عُ ضَ وَ 

  يانِ وَ ت ـَالمُ تِ افِ الخَ تِ وْ و الصَّ ذُ 
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  يانِ ف الثَّ ي الصَّ فِ وهُ عُ ضَ وَ 

  يانِ قَ بٍ هَ ذَ نْ ا مِ ارً ينَ ا دِ نَّ مِ �čȐا كُ وْ طَ عْ أَ 

.1»لِ بْ ق ـَنْ مِ فُّ كَ هُ سُ مِ لْ ت ـَمْ ا لَ اقً رَّ ب ـَ

إن هؤلاء عينة من الناس الذين يبيعون ضمائرهم، وهم موجودون في كل زمان ومكان، وإن كـانوا 

ماذج من البشـر في واقعنـا المعاصـر، إسقاط مثل تلك النّ ���ËÀƜǧ�ƨǫƾǻǄǳƢƥ�ǽȂǸē¦Âالحلاّجشهدوا شهادة ضد 

Âƾººǟ�ƢººȀǨǳƢź�Ä¢°�Ƥ¦�اديولوجييــمــن يســاهم في تلميــع صــورة الســلطة وإ قــد يتجســد في ƷƢººǏ�Ŀ�ÃǂººȇÂ��Ƣē

مارقــا يجــب إســكاته أو القضــاء عليــه تحــت أي مــبرر، وقــد كــان ذلــك ديــدن كــل حــاكم في  ومعاصــراللأمـة 

���²أي زمن، ولعل ظاهرة ƢºǼǳ¦�Ǯ ºǴēÂ�ǞºǸƬĐ¦�ƾºǈǨƫ�À¢�©®ƢºǯÂ��ȆºǇƢȈǈǳ¦�ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�ƪ ºǌǨƫ�Ŗºǳ¦�ƨǫƾǻǄǳ¦

  .الخليفة/ كانت مبررا كافيا تحججت به السلطة الحاكمة

ثم جاء المشهد الثاني الذي اختار له صلاح عبد الصـبور قاعـة المحكمـة كمكـان آخـر لسـرد أطـوار   

�śƥ�°¦Ȃū¦�̈°ƢȀŠ�ǂǟƢǌǳ¦�°¦®¢�ƢǸǯ��ƢēƢȈưȈƷÂ�ƢēƢȈǐƼǋ�ǲǰƥ�ƨǸǯƢƄ¦وأعضاء هيئة المحاكمة وهم  الحلاّج

.2سريح، وابن سليمانابن أبوة عمر، و : القضاة

رُ افِ يق كَ دِ نْ زَ ...وايحُ صِ : واالُ قَ «

رٌ افِ كَ ...يقدِ نْ زَ ...انَ حْ صُ 

.3»انَ تِ بَ ق ـَي رَ فِ هُ مَ دَ لُ مِ حْ ا نَ مَ نَّ إِ لْ تَ قْ ي ـُلْ وا ف ـَيحُ صِ : واالُ قَ 

  .438: ص الديوان،: صلاح عبد الصبور -1
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 أن جماعــة المتكلمــين حيـث يتضــح مـن هــذا المقطــع أننـا لســنا في حاجــة إلى كبـير عنــاء لكــي نـدرك  

ت بـالكفر والزندقـة مـع اامē¦Â�©ƢǸǴǰǴǳطبقات المتكلمين الدنيا أو الغوغاء، فالشحنات الدلاليةهم من 

رغبـــة مهيجـــة محمومـــة في القتـــل، وربمـــا آثـــر المؤلـــف دلالـــة علـــى تأكيـــد حـــدوث التحـــريض لـــذلك القطيـــع، 

أن تفعـــل وإذا تأملنـــا الحـــوار بـــين  -مـــأمورة مضــللة–ومـــا يتحـــتم عليهـــا  وتلقينهــا مـــا يجـــب عليهـــا أن تقــول

لـو  أمّـاإلى شخصية قائلة،  خفيالنغم الموسيقي يشير من طرف / أن الإيقاعالواعظ والتاجر والفلاح نجد 

فسـنلاحظ مسـتوى آخـر مـن التحقـق أكثـر وعيـا : والشبلي الحلاّجبين الشيخين انتقلنا إلى الحوار المتبادل 

�Ǯ رمزيــة موحيــة ومــن خــلال إشــارات فلســفية وروحيــة عميقــة غــةوأرقــى ســلوكا مــن خــلال ل ººƠǳÂ¢�Ƣººđ�ǎ Ƭººź

.1الخ...المتصوفة المتميزون، والأمثلة على ذلك كثيرة منها قد كنت عطرا نائما في وردته

ةُ لَ ت ـَالقَ نُ حْ نَ : ةيَ وفِ ة الصُّ وعَ مُ جْ مَ «

اتِ مَ لِ الكَ بِ اهُ نَ لْ ت ـَقَ ، ف ـَاهُ نَ ب ـْبَ حْ أَ 

  ...وبلُ صْ خ المَ يْ ا الشَ ذَ هَ مْ تُ لْ ت ـَق ـَينَ ا حِ ضً يْ أَ مْ كُ لَّ عَ لَ وَ 

  اتمَ لِ الكَ بِ اهُ نَ لْ ت ـَق ـَ: المجموعة

  ؟ةً ابَ رَ غَ رُ مْ الأَ ادَ زَ :حُ لاَ الفَ 

هُ اتُ مَ لِ كَ اهُ نَ ب ـْبَ حْ أَ : المجموعة

اهُ نَ ب ـْبَ حْ ا أَ مَّ مِ رَ ث ـَكْ أَ 

.2»اتِ مَ لِ ى الكَ قَ ب ـْت ـَيْ كَ لِ وتُ مُ يَ اهُ نَ كْ رَ ت ـَف ـَ

.139:م، ص2018، القاهرة، 1المسرح الشعري الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط: أسامة أبو طالب: ينظر -1
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هـذه الأخـيرة الـتي تعـني موقـف الصـوفي منهـا، علـى الـرغم مـن أن " بالكلمـات"إذن  الحلاّج اسقط  

ººËǼǳ¦�ƨºǷƢǟ�ƾººǼǟ�řºǠȇ�Ƣººǔȇ¢�©ƢºǸǴǰǳ¦�ǲººƬǫÂ��ŚººŬ¦Â�¾ƾºǠǳ¦�řººǠƫ�ƢºĔ¢�ȏ¤��ƢȈƦǴººǇ�ÀƢºǯ�Ǧ ººǫȂŭ¦�¦ǀºǿ اس، الظلــم

تحجبـه إلى أن تكـون كلماتـه فعـلا لـيس قـولا فقـط، فخلـع الخرقـة الـتي كانـت "الحـلاّج"لقد سـعى و والشر، 

.عن أعين الناس، وتحجب الناس عنه

  يونِ نُ ظُ لِ لاَ ظَ وَ يٍ أْ ة رَ يرَ حِ نْ مِ «

  يينِ نِ أَ بُ كِ سَ نْ ى، ي ـَوَ جْ ي شَ تِ أْ يَ 

  يينِ نِ أَ ي وَ وحِ ي رُ ي فِ بِّ ي رَ نِ بَ اق ـَعَ لْ هَ 

هُ ورُ نُ  ينِ ى عَ فَ خْ ا أَ ذَ إِ 

  ةهَ بِ تَ شْ المُ اظَ فَ لْ الأَ ومْ يُ غُ هُ تَ يَّ جِّ ي حُ نِ يْ عَ نْ عَ مْ أَ 

  ة؟هَ ب ـَتَ شْ ار المُ كَ فْ الأَ وَ 

  يسِ فْ ن ـَلِ ارُ تَ اخْ نْ ي أَ ونِ عُ دْ يَ مْ أَ 

  يسِ فْ ن ـَلِ تُ رْ ت ـَي اخْ نِ بْ هَ 

  ي؟فِ يْ سَ عُ فَ رْ أَ مْ أَ ي تِ وْ صَ عُ فَ رْ أَ لْ هَ 

.1»؟ارُ تَ خْ ا أَ اذَ مَ 

مــن موقــف المعانــاة الفريــد هــذا؛ كانــت حيــاة المتصــوفة المســلمين وتــاريخهم ومــواقفهم ... مــن هنــا  

حقلا خصبا للكاتب المسرحي، خاصة في النماذج الخارجية على قوانين التصوف وتقاليـده ممـن فطنـوا إلى 

.459:ديوان صلاح عبد الصبور، ص: صلاح عبد الصبور -  1



  الصبورلصلاح عبد " مأساة الحلاّج"الفصل الثاني                         دراسة تطبيقية 

~ 40 ~

فخرجـوا  –صـلح ما في الدين الإسـلامي مـن حـث علـى الانخـراط في الحيـاة والجهـاد، ودعـوة إلى التغيـير للأ

  .والسهروردي المقتول الحلاّجمن عزلتهم وأوجبوا على أنفسهم النضال ك

لكـــن هنـــاك مـــن يـــرون في هـــذه الشخصـــيات المتدينـــة المؤمنـــة وأمثالهـــا، موضـــوعات مـــن المســـتحيل 

أن الطيبـة « -في تعليقـه علـى كتـاب  الشـعر لأرسـطو -حيـث يـرى بوتشـر–استعمالها في التراجيديا الحقـة 

�ƢǼǯƢººǇ�ǲººǠǨǳ¦�ǲººǠš معرضــة �¿ȂººƴŮ¦�ȄººǴǟ�®ǂººǳ¦�ƢȀººǔǧǂƥ�ƢººĔ¢Â��¾ƢººƬǬǴǳ�ƨººǳƢȈǷ�ŚººǣÂ�ƨººǯǂƸƬǷ�Śººǣ�ÀȂººǰƫ�Àȋ

إنمـــا تصـــيب الفعـــل بـــالجمود وتثبتـــه فـــلا يتحـــرك، هـــذا " أحبـــوا أعـــداءكم وبـــاركم لأعيـــنكم"متمجـــدا، وأن 

" القــديس تومــاس بيكيــت"منتقــدا تجســيده لشخصــية بطلــه " إليــوت. س.ت" الاعــتراض نفســه، يثــار ضــد

إننــا لســنا هنــا لننتصــر : "بيكيــت: ، حــين يعلــن علــى لســانه قــائلا"غــير متحــرك وغــير ميــال للقتــال"وجعلــه 

ـــــــــا رجـــــــــال، فقـــــــــد ســـــــــبق أن قاتلنـــــــــا  ـــــــــال، أو المكيـــــــــدة أو المقاومـــــــــة، ولا لنقاتـــــــــل حيوانـــــــــات في ثيب بالقت

.1»وانتصرنا وعلينا أن ننتصر الآن بالمعاناة...الوحوش

  ينِ صَ غْ أَ ي وَ تِ امَّ هَ اءِ مَ الدِ بِ تُ لْ سَ غَ ا ذَ إَ «

اءُ يَ بِ نْ الأَ ءُ وْ ضَ وَ أَ ضَّ وَ ت ـَدْ قَ ف ـَ

اءِ مَ لسَّ لِ ودُ عُ ي ـَيْ ، كَ وتُ مُ يَ نْ أَ يدُ رِ يُ انَ كَ 

يدٌ رِ يّ شَ اوِ مَ سَ لٌ فْ طِ هُ نَّ أَ كَ 

اءِ سَ المَ ةِ اهَ تَ ي مَ فِ يهِ بِ أَ نْ عَ لَّ ظَ دْ قَ 

:ولُ قُ ي ـَانَ كَ 
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  يتِ يئَ شِ مَ قٌ قِّ حَ ي مُ نِ لُ ت ـُقْ ي ـَنْ مَ نَّ أَ كَ 

.1»نِ مَ حْ الرَّ ةَ ادَ رَ إِ ذٌ فِّ ت ـَمُ وَ 

ا يصـله بالحبيـب، وعلـى ه كان يستشرف موته، وكان يرى في الموت جسرً أنّ الحلاّجرف عن وقد عُ 

  .االرغم من أن الموت تجربة لا إرادية، إلا أنه اكتسى في هذه القصيدة طابعً 
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  عند صلاح عبد الصبور الصّراعسلطة : المبحث الثاني

، وتلعب المتلقّيالدرامي أكثر وسائل الكاتب المسرحي إثارة وقدرة على جذب اهتمام  الصّراعإن   

  .أو فشلها المسرحيّةا في نجاح را كبيرً قدرة الكاتب في إثراء صراعه دوً 

الرئيسـي   الصّـراعإلا أن " الحـلاّجمأسـاة "في مسرحية صلاح عبد الصبور  الصّراععات في ونجد تنوّ 

کصـوفي مـن جانـب آخـر، الحـلاّجكمصـلح و   الحـلاّجبـين  الصّـراعوالسـلطة مـن جانـب، و الحـلاّجكان بين 

بعـد  المسـرحيّةفقـد بـدأ عبـد الصـبور ، عبد الصبور لصراعه كثيرا من عناصر التشويق والإثارة والعنـف جاءو 

لغـــت غايتهـــا نموهـــا حـــتى ب، مـــن بدايـــة المحنـــة و لاســـترجاع ماضـــيهبقتلـــه وصـــلبه، الحـــلاّجأن انتهـــت مأســـاة 

  .الفاجعة

ولقــد ) نفســه الحــلاّجالســلطة و  -الصــوفية  -العامــة ( الحــلاّجوهنــاك أربعــة متهمــين في قضــية قتــل   

في صراعه مع العامة يحـاول أن  الحلاّجعلى كل مستوى من المستويات الأربعة، فالصّراعأبرز عبد الصبور 

:يبصرهم بالحقيقة، وينقذهم من الفقر، حين يرفع صوته بينهم قائلا

قُ رْ السَّ وَ يلُ جِ دْ التَّ وَ لُ تْ القَ سَ يْ لَ وَ «

قُ لَ المَ وَ ابُ حَ صْ الأَ ةَ انَ يَ خِ سَ يْ لَ وَ 

قُ رْ الخَ وَ انُ وَ دْ العُ وَ شُ طْ البَ سَ يْ لَ وَ 

.1»يسُ لِ بْ إِ هُ يرَ زِ وَ دَ نَ ، جَ طَ حْ ا القَ ايَ عَ رَ ضُ عْ ی ب ـَوَ سِ 
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وأجهــزة الســلطان، فبعــد كشــفه الحقيقــة للعامــة والفقــراء، خافــت الحــلاّجبــين  الصّــراعكــذلك كــان   

الســلطة خطــر ذلــك فتعرضــت لــه ورصــدت خطواتــه، وأوقعتــه في قمــة الكفــر والزندقــة وقــدموه إلى محاكمــة 

  .صورية أمرها في يد السلطان

والصوفية وأصحابه فقد كان ثريا متصاعد، في المنظـر الثـاني مـن الجـزء الحلاّجبين  الصّراععن  أمّاو   

الحـلاّج، والشـبلي حيـث يختلـف هـذا الأخـير مـع الحـلاّجفي بيـت  الحـلاّجالأول حيث تبدأ الأحداث مـع 

حين شعر بأحوال الناس رفض أن يغمض عينيه  الحلاّجفي نظرة كل منهما للدنيا ولوضع الإنسان فيها، و 

.1م هذه المناظر المزرية لشعبه الفقيرأمّا

بمشاهد مثـيرة، مـن أبـرز مشـاهد الإثـارة هـذه، "الحلاّجمأساة "مسرحية في عبد الصبور  جاءكما   

،الصّراعهذه الشهادة التي أبقت على مشهد المحاكمة ساخنة ب الحلاّجشهادة الشبلي ضد 

يْ ولاَ ا مُ يَ : يلِ بْ الشَّ «

ارَ ي النَّ ي فِ ي بِ قَّ لَ ت ـَكَ نَّ إِ .. ينِ فْ رَ اصْ ..وكَ جُ رْ أَ 

االلهَ تُ دْ اهَ عَ دْ قَ لَ ف ـَ

هِ اءِ مَ عَ ي ن ـُشِ فْ  أُ لاَّ أَ 

ارَ رَ سْ الأَ هَ جْ وَ فُ شِ كْ  أَ لاَ أَ 

طْ ي قَ الِ حَ نْ عَ ثُ دَّ حَ تَّ  أَ لاَ أَ 

ينِ فْ رِ اصْ ي، وَ دِ هْ ی عَ عَ رْ ي أَ ينِ عِ دَ 

-2010ا، أطروحـة دكتــوراه، جامعـة وهــران، أنموذجًــ"الحـلاّجمأسـاة "الشـعرية العربيــة  المســرحيّةالبنــاء الـدرامي في : بوطيبـة سـعاد - 1
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1»..نْ ذَ إِ الحلاّجلَ وْ ق ـَ:رْ مَ و عُ بُ أَ 

العامة التي تدينه على الرغم مـن أنـه ضـحى ونـزل إلـيهم وتـرك طريـق الصـوفيين مـن وكذلك شهادة   

الصّـراع، إنـه الصّـراعتنتهي بالبداية نفسها، وهنـا نشـعر بمغـزى الإيحـاء باسـتمرارية المسرحيّةثم إن " .أجلهم

وكانـــت الشخصـــيات الأخــــرى وســـائل دعـــم للصــــراع ". الأبـــدي الـــذي لا يمــــوت بنهايـــة العمـــل المســــرحي

  .هواحتدام

مَ كُ حْ تَ مْ لَ ةُ لَ وْ الدَ «

...مْ تُ ن ـْأَ 

مْ تُ مْ كَ حَ ، فَ مْ تُ مْ كَ حَ 

ةِ امَ وا للعَ ولُ وا، قُ ضُ امْ فَ 

الحلاّجتُ مَ اكَ حَ دْ ة قَ امَ العَ 

.2»واضُ امْ ...واضُ امْ ...واضُ امْ 

بـالكفر، وكـان بـذلك اختتـام المحاكمـة، وأسـدل سـتار المشـهد الأخـير مـن الحلاّجوقد شهدوا ضد   

نطــاق الشــعر المعاصــر، بحيــث تعــددت فيهــا الرمــوز التاريخيــة الــتي  لــىالفريــدة مــن نوعهــا ع المســرحيّةهــذه 

ؤى الشـــاعر ر فيهـــا عناصـــر التـــاريخ بانســـجام وتناســـق مـــع  ، وتعاضـــدت)الحـــلاّج(رافقـــت الرمـــز الرئيســـي 

لكــي يعيــد ســرد وقــائع تاريخيــة فحســب، المســرحيّةلم يكتــب هــذه وتجاربــه المعاصــرة، فصــلاح عبــد الصــبور 

.26:، الجزء الأول، صالحلاّجمأساة : صلاح عبد الصبور -  1
.20:صلاح عبد الصبور، الديوان، ص-2
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قناعــا يســتتر وراءه ليصــور مــن خلالــه أزمتــه الخاصــة وأزمــة جيلــه  الحــلاّجولكنــه اتخــذ فيهــا مــن شخصــية «

ǂǐǠǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǬǳ�ǶȀƬȇ£°Â��śǨǬưŭ¦�ǺǷ�ǾȇǂǏƢǠǷÂ«1.

، هـــو مـــدى تطـــابق وانســـجام الســـياق الشّـــعريةالمســـرحيّةكثـــر مـــا يثـــير اهتمامنـــا في هـــذه ويبقـــى أ  

المعاصـــرة، بالإضـــافة إلى المعجـــم اللغـــوي المســـتعار مـــن ســـياقه الشّـــعريةالتـــاريخي للرمـــز الصـــوفي مـــع التجربـــة 

  .طرف الشاعرالأصلي والموظف من 

كَ اتِ وَ لَ صَ  يفِ تَـلْعَنُـنَالْ هَ :لُ الأوَّ «

.2»امَ كُ مَّ هَ جَ رِ فْ ي ـَنْ أَ  يبِّ رَ  واعُ دْ أَ لْ بَ 

 في كمـا لالـةالدّ  شـديدة وهـي ده،وتؤكّـ،الصّـراع تثـري فهـي مسـرحياته في تنتشـر التي ألوان عن أمّا

والواعظ، اجرالتّ  وصاحبه الفلاح بين الدائر الموقف

بُ هَ ذْ نَ  ايّ هَ :رُ اجِ التَ «

انِ كَ الدُ  يفِ  ينِ اب تفَ لَ خَ دْ قَ لَ ف ـَ

  لقْ العَ يفُ عِ ضَ وَ هُ وَ 

اءُ نَ سْ حَ ةٌ يَ ارِ جَ  تاءَ جَ نْ إِ 

عِ طَ قِ ةَ سَ مْ خَ هُ تُ يمَ قِ  امَ  ااهَ طَ عْ أَ 

عٍ بَ رْ أَ وْ أَ ثٍ لاَ ثَ بِ 

مِ وْ الي ـَوقِ السُّ  يفِ ةُ طَ نْ الحِ تُ عْ بِ دْ قَ  انَ أَ وَ :حُ لاَ الفَ 

.288:لصلاح عبد الصبور، صالحلاّجالرمز الصوفي والتجربة الشعرية المعاصرة قراءة في مأساة : بن عائشة عباس -  1
.70-69:، الجزء الثاني، الموت، صالحلاّجمأساة : صلاح عبد الصبور -  2
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مِ وْ الي ـَ اددَ غْ ب ـَ راهِ ظَ  يفِ  يالِ يَ عَ لِ ةُ دَ وْ العَ يدُ رِ أُ وَ 

لِ يْ اللَ لَ بْ ق ـَ ايمً لِ سَ الِ المَ بِ 

يْ لاَ جْ رِ  ينِ تْ ادَ قَ لِ  تأَ طَ بْ أَ وْ لَ 

يودِ قُ ن ـُيبُ ذِ أَ ثُ يْ حَ ةَ ارَ مَ خِ لْ لِ 

.1»الُ وَ رْ سِ ةِ كَ تِ  يفِ  اهَ يب ـُذِ أُ وْ أَ سِ أْ كَ  يفِ 

 عـن مباشـرة غـير معلومـات يعطـي هنا الكاتب أن حيث ،الرئيسي الصّراع ييغذّ  هنا الموقف فهذا  

ǞººǸƬĐ¦ المضــحكة المواقــف هــذه تؤكــد« أجلــه مــن وضــحي إصــلاحه، أجــل مــن يجاهــد الحــلاّج كــان الــذي 

 تــبرر أخــيرا وهــي ،الحــلاّج يريــده ومــا العامــة يريــده ومــا الحــلاّج واهتمــام العامــة اهتمــام بــين المفارقــة عنصــر

 بـه يأتي لا فهو الصّراع يؤكد الصبور عبد عند فالضحك ،2»حتفه إلى يمضي الحلاّج تركوا الذين تصرفات

  .رأينا كما الدلالة بالغ ولكنه المتلقّي مع للمزاح

 يصـل حـتى آخـر مسـتوى إلى مسـتوى من ويتدرج ثري، متعدد المسرحيّة هذه في الصّراع أن ويبقى  

  .الصوفية خرقة الحلاّج خلع حيث الأحداث، ذروة إلى

 الفنيــة القــدرة ولعــل. ومجتمعــه بــه المحيطــة الظــروف عليــه أملتهــا كثــيرة الخيــارات البطــل تعــرض كمــا  

 أن كمـا واحـد، موضـوع في يصـب لتجعلـه ،أتجـز الم الصّـراع هـذا شـتات الم في دورهـا تلعـب الكاتب لدى

  .منه تنبع الشخوص هذه ومواقف عليها، ويهيمن جميعها المسرحيّة شخوص على أيضا يسيطر الصّراع

.70-69:، الجزء الثاني، الموت، صالحلاّجمأساة : صلاح عبد الصبور -  1
.134:، ص"أنموذجا" الحلاّجمأساة "الشعرية العربية  المسرحيّةالدرامي في  البناء: بوطيبة سعاد -  2
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  ثنائية الحوار عن رمزية صلاح عبد الصبور: المبحث الثالث

 بالشــعر ظهــوره عنــد عــرف الــذي الجديــد الشــعري الشــكل ذلــك في" الحــلاّج مأســاة" كتبــت لقــد

 عـن والتعبـير المسـرح طبيعـة مـن الاقـتراب المسرحي للمؤلف يتيح ما والحرية المرونة من فيه شكل وهو الحر،

  .التقليدي الشعر إطار في كتبوا ممن أكثر وشخصياته مواقفه

 وطبيعـة الحـوار دواعـي حسـب الشخصـيات بـين وتوزعـه الحوار تنوع في والحرية المرونة تلك ونلمس  

 شـــعرية صــورة علــى الاعتمـــاد أو قافيــة بلــوغ أو وزن إكمــال إلى الشـــاعر يضــطر أن دون وذلــك. "الموقــف

.1القديم التراث من إياها مستمد البيانية، ولرنتها Ƣē¦ǀǳ مقصودة

الموقــف، طبيعــة مــن المتــوترة، غــير العاديــة المواقــف في بحــواره يقــترب أن الصــبور عبــد اســتطاع لقــد  

 في نــراه مــا ذلــك مــن. ¦ƨººȇ±ƢĐ والصــور القــوافي فيهــا واختفــت ا¤ººēƢǟƢǬȇ وخفــت المتحــدثين عبــارات فقصـرت

  إبراهيم مريده مع الحلاّج حوار

  يماهِ رَ ب ـْإِ  ايَ لَ خِ دْ أُ :الحلاّج«

   اعَ رِ سْ مُ  راطِ الخَ جْ عِ زَ ت ـَمُ ،كِ اتِ فَ بنُ  يماهِ رَ ب ـْإِ لَ خُ دْ يَ 

اكِ يمَ سِ  ىلَ عَ اضِ فَ  ىتَّ حَ كَ بِ لْ ق ـَ يفِ  يوِ طْ تَ  ااذَ مَ :الحلاّج

  يلِ بَ الشَ ندَ عِ  ايَ ن ـْالدُّ فَ ،كَ عِ وْ رَ نْ مِ ئَ دِ هَ 

رِ يْ خَ  يفِ  انَ مْ دُ  امَ رِ يْ خَ  يفِ 

الآنَ دَ عْ ب ـَرٍ يْ خَ  يفِ  انَ حْ بَ صْ أَ  امَ :يمِ اهِ رَ ب ـْإِ 

.169-168:م، ص1978فنون الأدب المسرحيّة، دار النهضة العربية للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، : عبد القادر القط -  1
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يجُ رِ سَ ابنُ  ياضِ القَ ورُ زُ أَ مَ وْ الي ـَتُ نْ كُ دْ قَ 

وءُ السُ كَ بِ ونَ نُّ ظُ يَ رِ مْ الأَ ةُ لاَ وُ  نأَ  ينِ أبِ 

   ...؟يمُ اهِ رَ ب ـْإِ  ايَ  يبِ  ُ:الحلاّج

ونَ ولُ قُ ي ـَوَ :يمُ اهِ رَ ب ـْإِ 

امِ كَّ الحُ رِ مْ أَ  يفِ  وغُ لْ ي ـَلٌ جَ رَ  اذَ هَ 

هْ امَ العَ ادُ قَ حْ أَ بُ و ؤُ ي ـَوَ 

.1»انِ مَ تْ الكِ وَ ةِ يطَ الحِ بِ 

اللّغـــة إلى يميـــل التقليــدي المســـرح ففــي المســـرحي، الشــكل بـــاختلاف ودوره الحــوار مهمـــة تختلــف«

 بمختلــف ويهـتم العاميـة اللّغـة ينقـل الحــديث المسـرح في ولكنـه البشـر، مـن العليــا الطبقـة أمـور ويعـالج الراقيـة

  .الفنية قدرته الحوار هذا يفقد ألا شريطة الصغيرة الأمور حتى ويتناول ¦ǞǸƬĐ قضايا

 مرونـة مـن بقـدر محتفظة ظلت وإن التقليدي الشعر طبيعة من كثير إلى ملحوظ نحو على وارتدت

 قـول في كمـا وذلـك. 2»القافيـة بعـض والتزمت السطور طول فيها وتقارب ¦ƢĐ± فيها فكثر - الحر الشعر

تْ ابَ خَ  امَ  ياتِ مَ لِ كَ  نكِ لَ ،نْ ذَ إِ تَ بْ خُ دْ قَ «:الحلاّج

عُ مَ سْ تَ ذْ إِ لُ مَّ أَ تَ ت ـَانُ آذَ  يتِ أْ تَ سَ فَ 

بِ لْ القَ  يفِ  ياتِ مَ لِ كَ  اهَ ن ـْمِ رُ دَّ حَ تَ ت ـَ

  .28: ص ، الجزء الأول،الحلاّجمأساة : صلاح عبد الصبور -  1
..137:أنموذجا، ص"الحلاّجمأساة "الشعرية العربية  المسرحيّةالبناء الدرامي في : بوطيبة سعاد -  2
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هُ رَ دَ قَ  ياظِ فَ لْ أَ نْ مِ عُ نَ صْ تَ وبُ لُ ق ـُوَ 

عْ رُ ذْ الأَ بَ صُ عَ  امَ بِ دُّ شَ تَ وَ 

عْ جِ رْ ت ـَلاَ وَ ،ورِ النُّ  وَ حْ نَ  يشِ مْ تَ بَ اکِ وَ مَ وَ 

سِ مْ الشَّ ابِ عَ لُ بِ  ىقَ سْ تُ نَّ أَ لاَّ إِ 

.1»عِ وجَ المُ ورِ هُ قْ المَ انِ سَ نْ الإِ وحُ رُ 

 تتحـدث أن دون الشخصـيات تتبادلـه موفـق مسـرحي نحو على المرن الإطار هذا في الحوار ويمضي

  جوانبها جميع من الحلاّج أزمة بتصوير ̄°ƢēÂ إلى بالأزمة ويصعد ينبغي، مما أكثر إحداها

 مــن نســتثني لا نفســه،الحــلاّج لســان وعلــى والمســتويات المواقــف متعــددة شخصــيات ألســنة علــى

  .المرافعة إلى منه الذكريات من أقرب يعد الذي الطويل،الحلاّج حديث إلا ذلك

 فالنثريـة لكلماتـه، قهريـة قـوة مـن يملـك بمـا للمسـرح الجديـدة المهمـة في يسـهم الشعري الحوار لعل«

 مـن صـالحا يـراه مـا يتبصـر أن لحواره الصبور عبد ويهيئ المشاهدين، حواس على للسيطرة تكفي لا عندئذ

.2»السواء على والحديثة القديمة، المذاهب

وقــد يرجــع الحـــوار عنــد صـــلاح عبــد الصـــبور إلى إرشــادات مســـرحية، فهــذه الإرشـــادات قــد تعـــين 

المقال بالدرجة جنبا إلى جنب، فـالنص دائمـا يعـد أساسـا لكـي يمثـل عمـا  النص المسرحي على أن يكثف

  .ق عليها أملا كبيرا نقل مشاعر شخوصهيحتم على الكاتب أن يتخيل دائما حركة الممثل ويعل

  .30: ص ، الجزء الأول،الحلاّجمأساة : صلاح عبد الصبور -  1
.137: ص أنموذجا،"الحلاّجالشعرية العربية مأساة  المسرحيّةالبناء الدرامي في : بوطيبة سعاد-2
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ويدور بين هؤلاء حوار حول هوية المقتول والقاتل، ثم تنضم إلـيهم مجموعـة أخـرى تبـدو مـن إتبـاع 

:، فيسألهم التاجرالحلاّج

  ؟مْ تُ ن ـْأَ نْ مَ :رُ اجِ التَّ «

.1»هُ لَ ث ـْمِ هِ يقِ رِ طَ ابِ حَ صْ المجموعة أَ 

صاحب " شبلي"يده وردة، إنه  منخلف الشجرة وفييلمح أحدهم شيخا يدخل وفي تلك الأثناء 

حــول فكــرة تجلــي االله في  الحــلاّج، والشــبلي شخصــية معروفــة أيضــا بتصــوفها، لكنــه كــان يعــارض الحــلاّج

�ǂǟƢººǌǳ¦�ÄǂººŸÂ��Ƕººē¦Â̄�Ƣººǿ®ƢŢ¦�Â¢�®ƢººƦǠǳƢƥ�ƨººȈلهعبيــده ومخلوقاتــه، كمــا كــان يــرفض فكــرة حلــول الــذات الإ

لتعظــيم  ومنهجــه في الحيــاة، فلــم يكــن يهــتمالحــلاّجأفكــار  مــن خلالــه والشــبلي يعكــس الحــلاّجحــوارا بــين 

:الناس له، بل ما كان يعينه هو فهمهم له ولكلامه

وهُ سُ نْ ي ـُوْ ي أَ دِّ وا وَ اعُ رَ ي ـُنْ ي أَ ينِ نِ عْ  ي ـَلاَ «

.2»ياتِ مَ لِ وا كَ اعُ رَ ي ـُنْ ي أَ ينِ نِ عْ ي ـَ

للرمـــز  الوحيـــد هـــو إيصـــال رســـالته، وهنـــا تـــبرز القيمـــة القيمـــة الجماليـــةالحـــلاّجفـــالملاحظ أن هـــمّ 

هــو  الحــلاّجالصــوفي، والــتي مــن خلالهــا يحقــق صــلاح عبــد الصــبور رؤاه، ففــي البيتــين الأخيرتــين يظهــر أن 

عن نفسه، فصلاح عبـد الصـبور الذي ينطقهما، إلا أن صوت الشاعر يتسرب من دون الإفصاح المباشر

وتاريخــه وعلاقتــه بالدولــة في عصــره، الحــلاّجلم يكتبهــا ليحــدثنا عــن حيــاة " الشّــعريةا كتــب مســرحيته عنــدم

.456:الديوان، ص :الصبورصلاح عبد  -  1
.479:المرجع نفسه، ص-2
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لــذلك ســعى إلى ربــط . ǂººǐǠǳ¦Â�ǞººǸƬĐ¦�ƢȇƢººǔǬǳ«1اصــة وأزمــة جيلــه ومعاصــريه مــن المثقفــين، ورؤيــتهمالخ

ء قـيم إنسـانية راقيـة  التاريخ الصوفي وما يحمله من دلالات، بالحاضر وقضـاياه الراهنـة قاصـدا بـذلك غضـفا

  .كالتضحية من أجل قناعة ما

، وهـي الحـلاّجالمـوت تتجلـى مرحلـة ثانيـة مـن حيـاة "المعنون بـ  المسرحيّةالثاني من هذه  الفصل أمّا

أولهمـا بوصـف السـجن وظروفـه مـن طـف مواجهته لمصيره المحتوم، وقد جاء هذا الفصل في مشـهدين يبـدأ 

موجهــا لـه عبــارات فيهــا الكثــير مــن  الحــلاّجاور مــع الســجن وهـو يتحــ الـراوي، بالإضــافة إلى ظهــور حــارس

  :الإهانة

سُ ارِ الحَ هُ عُ ف ـَدْ يَ الحلاّجهُ نْ مِ لَ خُ دْ يَ ، لِ هُ ابُ بَ حُ تِ فَ ن ـْي ـَمٌ لِ ظْ مُ نٌ جْ سِ «

االلهِ اءَ دَ عْ ى أَ دَ عْ ا أَ يَ لْ خُ دْ اُ :سُ ارِ الحَ 

  ينكِ سْ المِ الحلاّجتَ يْ طَ عْ أَ دْ قَ ، ف ـَااللهُ كَ حَ امِ سَ يُ لِ :الحلاّج

.2»كَ يْ يقَ فِ رَ نَ يْ ب ـَسَ لِ جْ تَ لِ وَ 

دخــل فيهــا الســجن،  مــن أول وهلــة الحــلاّجعــن العنــف والقســاوة في التعامــل مــع هــذا الموقــف  مّ نيــ

�Ǻƴºǈǳ¦�Ȑºƻ®�ƢǸĔ¢�ÂƾƦȇ�ȏÂ�ǲǧƢǇ�śƴǇ�ÄƘǯ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣŷ°ȂǏ�Ǻȇǂƻ¡�śǼȈƴǇ�ǞǷ�ƾƳ¦ȂƬȇ�ǽ¢�ǚƷȐŭ¦Â

.3الحلاّجقضية مهمة كالتي دخل من أجلها من أجل 

.284:الحلاّج لصلاح عبد الصبور، صالرمز الصوفي والتجربة الشعرية المعاصرة قراءة في مأساة : عباس بن عائشة -  1
.515:الديوان، ص :صلاح عبد الصبور -  2
.285:الحلاّج لصلاح عبد الصبور، صاءة في مأساة الرمز الصوفي والتجربة الشعرية المعاصرة قر : عباس بن عائشة -  3
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والسجينين كانا يسألانه عن هويته وعـن سـبب مجيئـه  الحلاّجوفي أثناء الحوار الذي كان يدور بين 

  .الموجهة له الرمز بعدما سأله أحدهما عن التهمة/  الحلاّجإلى السجن يقول 

  ىتَ وْ ي المَ يِ حْ أُ نْ أَ عُ لَّ طَ تَ ي أَ نِّ إِ :الحلاّج«

   )ارً اخِ سَ : (يانِ الثَ 

تَ نْ أَ انِ ثَ يحٌ سِ مَ أَ 

اءِ رَ ذْ العَ نَ ابْ واْ و أُ شَ كَ رِ دْ أُ مَ ، لِ لاَ :الحلاّج

ادْ سَ جْ ي الأَ فِ هُ فَ رُ صَ تَ طِ عْ أُ مْ لَ 

ءِ لاَ شْ الأَ ثِ عْ ي ب ـَفِ هُ تُ رْ دَّ قَ وْ أَ 

  ىتَ وْ المَ اءِ يَ حْ إِ بِ تُ عْ ن ـَقَ ف ـَ

  )ارً اخِ سَ (: يانِ الثَّ 

.هِ بِ عُ نَ قْ ا ت ـَمَ نَ وَ هْ ا أَ مَ 

  يدِ لَ ا وَ ي يَ نِّ عَ مْ هَ فْ ت ـَمْ لَ :الحلاّج

هُ تَ زَ جِ عْ مُ وْ ى أَ يسَ عِ ةَ بَ ت ـْز رُ ا، حُ دً سَ جَ يِ حْ ي تُ كِ لَ ف ـَ

.1»هُ اتَ مَ لِ كَ كَ لِ مْ تَ نْ ي أَ فِ كْ يَ ، ف ـَوحَ الرُّ يِ حْ تُ يْ كَ أمّا

أن يتوجـه علـى مـن مـات المـوت الطبيعـي بـل إنـه ينصـرف أيضـا إلى «وليس شرطا في هذا الإحياء 

إحيــاء مــوتى الشــهوات والجهــالات والغفــلات بالحيــاة العلميــة الروحيــة، وهــذا عنــد العرفــاء، وهــو الإحيــاء 

  .535-534: ص الديوان، :الصبور عبد صلاح -  1
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نـَـاهُ مَيْتـًـاكَــانَ وَمَــنْ أَ ﴿: قولــه تعــالى يلالحيــاة فهــي نــور العلــم والتقــوى بــدل أمّــا، 1»المعنــوي بــالعلم فأََحْيـَيـْ

إمكانيـة الإسـقاط المباشـر «، فمـن ضـمن مـا يـوفره الرمـز هنـا هـو 2﴾النَّـاسِ فِـيبـِهِ يَمْشِـينوُراًلَهُ وَجَعَلْنَا

في  هــذه  الحــلاّجفي الأحــداث بمــا لا يتعــارض مــع رؤى الشــاعر وغــرض قصــيدته، فرمــز  والمقــترن بــالتحوير

بــدو في إطــاره الصــوفي، فالإســقاطات الــتي يمكــن أن أنــه يملامــح معاصــرة علــى الــرغم مــن القصــيدة يحمــل 

.3»تقابل واقع صلاح عبد الصبور فهي كثيرة، ومتعاضدة مع الرمز المستخدم

��ȆºººǇƢƦǠǳ¦�ǞºººǸƬĐ¦�Ŀ�ƪ ºººǌǨƫ�Ŗºººǳ¦�ƨºººǫƾǻǄǳ¦�̈ǂǿƢºººǛ�ǲºººǠǳÂ��ǺºººǷ±�Ä¢�Ŀ�ǞºººǸƬĐ¦�ƾºººǈǨƫ�À¢�©®ƢºººǯÂ

ƨǸǯƢū¦�ƨǘǴǈǳ¦�Ǿƥ�ƪ ƴƴŢ�ƢȈǧƢǯ�¦°ŐǷ�ƪ ǻƢǯ��² ƢǼǳ¦�Ǯ ǴēÂ /لخليفةا.  

ثم جاء المشهد الثاني الذي اختار له صلاح عبد الصـبور قاعـة المحكمـة كمكـان آخـر لسـرد أطـوار 

ȈƷÂ�ƢēƢȈǐƼǋ�ǲǰƥ�ƨǸǯƢƄ¦�śƥ�°¦Ȃū¦�̈°ƢȀŠ�ǂǟƢǌǳ¦�°¦®¢�ƢǸǯ��ƢēƢȈưوأعضاء هيئة المحاكمة وهم  الحلاّج

.أبو عمر، وابن سريح، وابن سليمان: القضاة

:ةُ مَ اكَ حَ المُ أُ دَ بْ ت ـَوَ «

  ا؟نَ هُ تُ ئْ جِ مَ ي لِ رِ دْ تَ أَ ...جلاَّ حَ ا يَ :رْ مَ و عُ بُ أَ 

دْ يِّ ا سَ يَ هُ تُ يئَ شِ مَ االلهُ مَّ تِ يَ لِ :الحلاّج

4»ـــقُّ ا الحَ ذَ هَ :رْ مَ و عُ بُ أَ 

:الحلاّجهُ ولُ قُ ي ـَانَ ا كَ مَ عَ ي مَ رِ عْ ع الشِّ طَ قْ ا المَ ذَ هَ قُ افِ وَ ت ـُدْ قَ وَ «

  .286: ص الصبور، عبد لصلاح الحلاّج مأساة في قراءة المعاصرة الشعرية والتجربة الصوفي الرمز: عائشة بن عباس -  1
.122:سورة الأنعام، الآية-2
  .286: ص الصبور، عبد لصلاح الحلاّج مأساة في قراءة المعاصرة الشعرية والتجربة الصوفي الرمز: عائشة بن عباس -  3
.563:الديوان، ص: صلاح عبد الصبور -  4
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  ياتِ يَ ي حَ لِ تْ ي ق ـَفِ نَّ إِ       ي اتِ قَ ا ث ـُي يَ ونِ لُ ت ـُق ـْاُ 

  ياتِ يَ ي حَ ي فِ اتِ مَ مَ وَ       ياتِ يَ ي حَ ي فِ اتِ مَ مَ وَ 

1»اتِ ئَ يِ السَّ يحِ بِ قَ نْ مِ       ياتِ فَ ي صِ ي فِ ائِ قَ ب ـَوَ 

مشيئة االله تعالى، وثباتـه بحتمية القدر واطمئنانه لتحقق  الحلاّجوتعكس هذه العبارات مدى إيمان 

أن قضـية  هادئة وعميقة تجاه مـا يحـدث ومـا سـيحدث، علـى اعتبـارم القضاة كما تنم عن رؤية صوفية أمّا

السجن والمحاكمة ما هي ابتلاء يتكرم الخالق به على من يحب من عبـاده، ومـا هـي إلا أسـباب أرادهـا االله 

.عز وجل لتحقق مراده في خلقه، وتلك هي فلسفة المتصوفة في الحياة الدنيا

لعــدم رضــاه عــن ) أحــد القضــاة(غــم خــروج ابــن ســريح ر  جــوذبوتســتمر وقــائع المحاكمــة بــين شــدّ 

.2»هذا رجل خفي عني حاله وما أقول فيه شيئا«: سير وقائعها، فقال قولته الشهيرة

إلا أن المحاكمـة تواصــلت بعـد مــن دونــه ثم ينـادي بإدخــال الشـهود الــذين كــان أغلـبهم مــن الفقــراء 

ســياق التعبــير الفــني، إن مــا يجعلنــا نعتقــد أن ، بحيــث اســتخدموا )الحــلاّجصــديق (وكــان ضــمنهم الشــبلي 

التجربـة الصـوفية أو «لا تتنافر في كثير من الأحيان مـع التجربـة الصـوفية هـو أننـا في  الشّعريةالتجربة الفنية 

علـــى حـــد ســـواء، نحصـــل علـــى ضـــرب مـــن الجـــدّ المكثـــف، وننخـــرط بواســـطته في وعينـــا الشّـــعريةالتجربـــة 

الــداخلي الــذي لا يفتــأ يأخــذ في الاتســاع والنمــو والتمــدد، ونطــرح مــا كنــا منغمســين فيــه مــن تفاهــة الحيــاة 

.294:م، ص2022الأعمال الكاملة، دار رياض ديمس للكتاب، الطبعة الأولى، بيروت، لبنان، :قاسم محمد عباس الحلاّج-1
.75:المرجع نفسه، ص-2
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ة التجـربتين الصـوفي«هـو أن  الحـلاّجصـلاح عبـد الصـبور مـع  ، ولعل ما تشترك فيـه تجربـة1»ايومية وابتذالها

والفنية تنبعان من منبع واحد، وتلتقيان عند نفس الغاية، وهو إصلاح العالم، والعودة، بالكون والحياة إلى 

، فالمبـــدع بإحساســـه المرهـــف قـــد يتـــألم كثـــيرا لغيـــاب القـــيم الإنســـانية والمثـــل العليـــا 2»الصـــفاء والانســـجام

نسـانية والمثـل العليـا والفضـائل، فغيـاب فغياب بإحساسه المرهف قد يتألم كثيرا لغيـاب القـيم الإوالفضائل، 

أمّـاالعدالة والخير وما يقابله من انتشار للرذيلة وانحطاط القـيم، أدى بالشـاعر إلى البحـث عـن الخـلاص، تم

ƢºưŞ�ƨǴƟ¦Ǆǳ¦�Ƣē¦ǀǴǷÂ�̈ƢȈū¦�¾ǄƬǠȇ�Äǀǳ¦�ĿȂǐǳ¦�ǲưǷ عمـا هـو أسمـى وأنقـى، وقـد سـعى صـلاح عبـد الصـبور

لتركيــز علــى العلاقــة بــين الســلطة والمعارضــة في أي زمــان ومكــان، ورأى في مــن خــلال هــذه القصــيدة إلى ا

هـــذا الرمـــز مـــن بعـــد ديـــني صـــوفي، وإيمـــان بـــالفكرة وضـــرورة نموذجـــا مناســـبا، ذلـــك لمـــا يحملـــهالحـــلاّجرمـــز 

  .التضحية من أجل الحب والتحرر

:م، ص1978الرمز الشعري عند الصوفي، دار الأندلس للطباعة والنشر، بالطبعة الأولى، بيروت، لبنان، : عاطف جودة نصر -  1
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  :خلاصة الفصل

عنــد صــلاح عبــد الصــبور بملامــح وخصــائص تعــود بــه إلى الأصــول اليونانيــة  الشّــعريةالمســرحيّةإنّ 

عه مـن السـمات المميـزة لـه، عنـده لا تنفصـل عـن الشـعر، وحيويـة حـواره وغنـاء صـرا دراماوالـ المسرحيّةلفن 

. دراميــة تكفــل لــه الإثــارة والمتعــة والتشــويق بعناصــرويمتــاز بنــاؤه الــدرامي بالتماســك والحركــة، كمــا يســتعين 

لصــلاح " الحـلاّجمأسـاة "التطبيقيــة سُـلط الضـوء مــن خلالهـا علـى مســرحية الدّراسـةكمـا أن هـذه   

.، باعتبارها واحدة من أشهر أعلام المسرح الشعريالدّراسةهذه  عبد الصبور، والتي أخذت كأنموذج





  خاتمــــــــــــــــــــــــــة
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البعـــد : "الموســومة بـــ الدّراســةســنحاول حــط الرحــال بعــد رحلــة شــيقة وممتعـــة قضــيناها رفقــة هــذه     

، لتكون الخاتمة أنموذجا لصلاح عبد الصبور" الحلاّجمأساة "مسرحية العربية  الشّعريةالمسرحيّةالدرامي في 

  :آخر جزئية من هذا البحث والتي سنلخصها في النقاط الآتية

دراماال �ƢĔ¢�Ä¢��µ ÂǂǠŭ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƨǯ°ƢǌǸǴǳ�ǾǠǧ®Â�«ǂǨƬŭ¦�Ǻǿ̄ �̈°ƢƯ¤�ȄǴǟ�̈°ƾǫ�ÀȂǼǨǳ¦�ǂưǯ¢�ǺǷ�Ȇǿ

 .عمل مشترك بين كل من المؤلف والمتفرج

في الواقع التي يعيشها الفرد بتفاصيلها الحقيقيـة إضـافة إلى أحـداثها، تحتوي على ما يحدث  دراماإن ال

ات إلى الصّــراعت ســواء بــين الأفــراد أو الأحــداث، وتــؤدي هــذه ااموكــل مــا تعتريهــا مــن صــراعات واصــطد

 .الأحداث حتى تصل إلى الذروة تأزم

الصّــراع، الزمــان، المكــان، الحــدث، البعــد الــدرامي يضــم العناصــر المتكونــة مــن الشخصــيات، والحــوار ،

.الخ، كل ذلك مما يجعله قابلا للتمثيل على خشبة المسرح بتقديمه كعرض يتلقاه الجمهور...الحبكة

والمسرح علاقة فنية واعية من أبرز سمات هذه العلاقة التمثيل على خشبة المسرح دراماالعلاقة بين ال ،

 .مسرحي ينبض بالحياة إلى وجود فنهذه العلاقة تؤدي  وبالتالي

نص المســرحي الــذي يعمــل علــى تواصــل الــهــو حــوار بــل الــروح الــذي يســري في جســد  دراماجــوهر الــ

 .فيما بينهما المسرحيّةشخصيات 

 حيث لم يبـدأ المسـرح شـعرا في العـالم الغـربي المسرحيّةأن تستفيد من الثقافة  الشّعريةكان للمسرحية ،

جنس وافد إلى ثقافتنـا، المسرحيّةعند العرب في العصر الحديث، و  بشكل أو بآخرفحسب، بل بدأ شعرا 

 .فقد بدأ وليدا مع مارون النقاش
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 إلى التـــاريخ والـــتراث الـــديني ليســـتقي مـــن " الحـــلاّجمأســـاة "الشـــاعر عبـــد الصـــبور في مســـريحته التجـــأ

هتمامـه إلى هــذا إلى توجيـه امادتـه، حيـث وحـده زاخـرا بالأحـداث الـتي تغــري الكاتـب، الأمـر الـذي دعـاه 

 .النبع الخصب من الأحداث التي مرت بالإنسان في حقب مختلفة من حياته

 الحــلاّجقــام صــلاح عبــد الصــبور في مســرحيته مأســاة�śººƥÂ��ȆººǌȈǠŭ¦Â�řººǨǳ¦�śǠǫ¦Ȃººǳ¦�śººƥ�ƨđƢººǌŭƢƥ

يبتعـد عنـه زمانيـا ومكانيـا، ولكنـه غـير بعيـد الماضي والحاضر، فهو يقوم بخلق واقعي فني بديل عـن الواقـع،

 .عنه من الناحية الدلالية

 بملامـــح وخصـــائص تعـــود بـــه إلى  عنـــد صـــلاح عبـــد الصـــبور الشّـــعريةيمتـــاز البعـــد الـــدرامي للمســـرحية

صــراعه مــن عنــده لا تنفصــل عــن الشــعر، وحيويــة حــواره وغنــاء  دراما، والــالمســرحيّةالأصــول اليونانيــة لفــن 

 .المميزة لهالسمات 
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  القرآن الكريم 

  :المعاجم العربية

، بـــيروت، 3، دار صـــادر، ط)ح.ر.س(لســـان العـــرب، مـــادة : الفضـــل جمـــال الـــدين ابـــن منظـــور أبـــو.1

  .م2004لبنان، 

، 1، عــــالم الكتــــب، ط1مــــج) ا.م.ا.ر.د(العربيــــة المعاصــــرة، مــــادة اللّغــــةمعجــــم : أحمــــد مختــــار عمــــر.2

  .م2008القاهرة، 

  .م2001ت، لبنان، ، بيرو 8معجم لغوي عصري، دار التعلم للملايين، ط:جبران مسعود، الرائد.3

المعجم المسرحي، مفاهيم ومصـطلحات المسـرح والفنـون العـرض، مكتبـة :حنان قصاب، ماري إلياس.4

  .م1997، بيروت، 1لبنان ناشرون، ط

، بـــيروت، 3، دار الكتـــب العلميـــة، ط)ح.ر.س(كتـــاب العـــين، مـــادة : الخليـــل بـــن أحمـــد الفراهيـــدي.5

  .م2003لبنان، 

، مؤسســـة الغـــني للنشـــر، الربـــاط، 2، مـــج)درامـــا(غـــني الزاهـــر، مـــادة معجـــم ال: عبـــد الغـــني أبـــو العـــزم.6

  .م2013

، 1المعجــم المســرحي، مفــاهيم ومصــطلحات المســرح وفنــون العــرض، ط:مــاري إليــاس، حنــان قصــاب.7

  .م1997مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، 

مكتبـة الشـروق الدوليـة، ، 1قسـم المعـاجم، ج) ا.م.ا.ر.د(العربية، المعجم الوسـيط، مـادة اللّغةمجمع .8

  .م2005، 4ط
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  :المراجع العربية

  .م2014، مصر، 1، هلا للنشر والتوزيع، ط�ƾǴĐ¦��ǂǠǌǳ¦�Ǻǧ�ȂǘǇ°¢1: إبراهيم حمادة.1

حيرة النص المسرحي بين الترجمة والاقتباس وإعـداد والتـأليف، قسـم المسـرح بـآداب : أبو الحسن سلام.2

  .م1993هــ 1414، مصر، 2الإسكندرية، ط

اتجاهــات في النقــد المســرحي المعاصــر بــين النظريــة والتطبيق،ـــ قســم المســرح، جامعــة : حســن ســلام أبــو.3

  .م2005، 1الإسكندرية، ط

  .م2012ط، القاهرة، مصر، .النقد الأدبي، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، د: أحمد أمين.4

ط، القــاهرة، .ر والتوزيـع، دفجـر المســرح، دراسـات في نشــأة المسـرح، دار البسـتاني للنشــ: إدوار الخـراط.5

  .م2003

  .م1979، 3مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط: أدونيس.6

  .م2018، القاهرة، 1المسرح الشعري الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط: أسامة أبو طالب.7

  .م1994، 1ط ، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان،1المؤلفات الكاملة، مج: توفيق الحكيم.8

، منشــورات الجامعــة الافتراضــية الســورية، الجمهوريــة العربيــة الســورية، دراماالســيناريو والــ: جمــال الحــاج.9

  .م2020

، دار النشـــر المســـرحيّةالـــنص المســـرحي دراســـة تحليليـــة وتاريخيـــة لفـــن الكتابـــة : شـــكري عبـــد الوهـــاب.10

  .م1997المكتب العربي الحديث الازريطية الإسكندرية، 
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. لبنـــــان.®ÂŚƥ�̈®ȂºººººǠǳ¦�°¦®��¾Âȋ¦�ƾºººººǴĐ¦��°ȂƦºººººǐǳ¦�ƾºººººƦǟ�¬ȐºººººǏ�À¦Ȃºººººȇ©�: عبـــــد الصـــــبورصـــــلاح .11

   .م1998

  .م1997، لبنان، 2صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، دار العودة، ط.12

الرمــز الشــعري عنــد الصــوفي، دار الأنــدلس للطباعــة والنشــر، بالطبعــة الأولى، : عــاطف جــودة نصــر.13

  .م1978بيروت، لبنان، 

قصــيدة القنــاع في الشــعر العــربي المعاصــر، المؤسســة العربيــة للدراســات والنشــر، : رحمن بسيســوعبــد الــ.14

  .م1999

، دار النهضـــة العربيـــة للطباعـــة والنشـــر والتوزيـــع، بـــيروت، المســـرحيّةفنـــون الأدب : عبـــد القـــادر القـــط.15

  .م1978

  .م1998، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، المسرحيّةعبد القادر القط، من فنون الأدب .16

العربيـــة، الحقيقـــة التاريخيـــة والزيـــف الفـــني، الهيئـــة المصـــرية العامـــة المســـرحيّة: عصـــام الـــدين أبـــو العلـــي.17

  .م1994، مصر، 2للكاتب، ط

، 2جعفـــر صـــادق حليمـــي، منشـــورات عويـــدات، ط:والدراميـــة، تـــر دراماعنـــاد غـــزوان إسماعيـــل، الـــ.18

  .م1989بيروت، باريس، 

، إربـــــد، 1في المســـــرح، دار الكنـــــدي للنشـــــر والتوزيـــــع، ط دراســـــات: فـــــؤاد علـــــي خـــــارز الصـــــالحي.19

   .م1999
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الأعمــال الكاملــة، الطبعــة الأولى، دار ريــاض ديمــس للكتــاب، بــيروت، :الحــلاّجقاســم محمــد عبــاس .20

  .م2022لبنان، 

.الشّعريةالمسرحيّةالتحليل السيميائي لنص : لقجع جلول السايح نادية.21

والمســـرح في التعلــيم، النظريـــة والتطبيـــق، دار  دراماالـــ: هــيلاتلينــا نبيـــل أبـــو مغلــي، مصـــطفى قســـيم .22

  .م2007، عمان، 1الراية للنشر والتوزيع، ط

قصـــيدة القنـــاع في الشـــعر العـــربي المعاصـــر، المؤسســـة العربيـــة للدراســـات : محمـــد إبـــراهيم الطاووســـي.23

  .م1999والنشر، بيروت، 

، مصــر، 1المصــرية العالميــة للنشــر لونجــام، طالإغريقيــة، الشــركة  درامانظريــة الــ: محمــد حمــدي إبــراهيم.24

    .م1994

ـــــة الآداب، جامعـــــة : محمـــــد زكـــــي العشـــــماوي.25 ــــــ كلي دراســـــات في النقـــــد المســـــرحي والأدب المقـــــارن ـ

  .م2005ط، .الإسكندرية، دار المعرفة، د

  .م1990مسرح صلاح عبد الصبور، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، : محمد محمود رحومة.26

  :الجامعية الرسائل

المسلســلات التلفزيونيــة العربيــة  دراماإســتراتيجية الاتصــال الثقــافي في الــ: إسماعيــل عبــد الحــافظ العبســي.1

دراسة تحليلية مقارنـة، رسـالة ماجسـتير في علـوم الإعـلام والاتصـال،  )اليمن، الجزائر، مصر، سورية(نموذج 

  .م2013-2012كلية علوم السياسية والإعلام، جامعة الجزائر، 
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كتـاب حليمـة، البعـد الـدرامي في الروايـة الأقـدم الحافيـة والرغيـف لمحمـد بـراح، مـذكرة لنيـل : براح أمـين.2

  .م2021-2020، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، شهادة ماستر

أنموذجــا، أطروحــة دكتــوراه، الحــلاّجالعربيــة مأســاة  الشّــعريةالمســرحيّةالبنــاء الــدرامي في : بوطيبــة ســعاد.3

  .م2011-2010جامعة وهران، 

لأحمــد شــوقي، مــذكرة خــرج المســرحيّةتشــكلات المســرح الكلاســيكي في التجربــة : لأمّــازواوي شــريفة .4

  .م2018-2017لنيل شهادة ماستر في الأدب العربي، جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغانم، 

في الجزائـــر بـــين الدراميـــة والملحميـــة، أطروحـــة دكتـــوراه، المســـرحيّةالكتابـــة : صـــالح بوشـــعور محمـــد أمـــين.5

  .م2017-2016جامعة وهران، 

ƾȀººǌǳ¦�ƨȈººǐǐǬǳ¦�ƨººǟȂǸĐ¦�Ŀ�µ¦ �المســرحيّة دراماالــ: فريــدة بــوا لمــيس، غنيــة سمــاح.6 ǂººǠǳ¦�ń¤�ǎ Ǽººǳ¦�ǺººǷ

كليـــة الأدب   والأدب العـــربي،اللّغـــةيعـــودون هـــذا الأســـبوع للطـــاهر وطـــار، مـــذكرة لنيـــل شـــهادة ماســـتر في 

  .م2020-2019واللغات الأجنبية، جامعة محمد الصديق بن يحيى، جيجل، 

أثر ألف ليلة وليلة في الشعر العـربي المعاصـر، رسـالة ماجسـتير في توظيـف الأسـطورة،  : كحلي خليدة.7

  .م2013-2012كلية الآداب اللغات والفنون، جامعة وهران، 

، رســالة "الســلطان الحــائر"لحكــيم مــن خــلال مســرحيته دراســة نقديــة في مســرح توفيــق ا: نــورة عبعــوب.8

  .م2014-2013ماجستير في النقد الأدبي الحديث، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، 
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  :المجلات العلمية

  .م2004العربية، العدد العاشر، الجزائر، اللّغةالإذاعية، مجلة  درامافن ال: إبراهيم جديدي.1

  .م2012يناير  15، 1تتحدد، مجلة العربي، وزارة الإعلام، ط المسرح العربي مسيرة: حافظ فاروق.2

  .م��ĺǂǠǳ¦�ƨǴĐ¦��ĺǂǠǳ¦�¬ǂǈŭ¦1 ،2012¶: سليمان إبراهيم العسكري.3

�ƾººǴĐ¦��¾Âȋ¦�®ƾººǠǳ¦��ƨȈƟƢǸȈǼȈººǇ�¼Ƣººǧ¡�ƨººǴů��ƢǸǼȈººǈǳ¦Â�¬ǂººǈŭ¦�śººƥ�ƢȇƾººȈǷȂǰǳ¦�Ǻººǧ: العابــد عبــد العزيــز.4

  .م2019السادس، وهران، 
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  :الملخص

بيـــان فكـــرة البعـــد الـــدرامي في التجربـــة الشـــعرية، إضـــافة إلى ذلـــك إن الهـــدف في هـــذا البحـــث هـــو     

للــدكتور صــلاح عبــد الصــبور، "مأســاة الحــلاّج"خضــوع إلى فعاليــة الإثــراء البعــد الرمــزي الصــوفي في قــراءة 

ســـعيا منـــا للوصـــول إلى معرفـــة حقيقـــة التجربـــة المعاصـــرة في الدراســـات الأدبيـــة والتاريخيـــة، كمـــا يمتـــاز البعـــد 

للمســرحية الشــعرية عنــد صــلاح عبــد الصــبور بملامــح وخصــائص تعــود إلى الأصــول اليونانيــة لفــن  الــدرامي

.المسرحية، والدراما لا تنفصل عن الشعر

.الدراما، المسرح، مأساة الحلاج:الكلمات المفتاحية

Abstrack:

The goal in this research is to clarify the idea of the dramatic

dimension in the poetic experience, in addition to submitting to

the effectiveness of enriching the symbolic and mystical

dimension in reading “The Tragedy of Al-Hallaj” by Dr. The

dramatic dimension of the poetic play of Salah Abdel-Sabour

with features and characteristics that go back to the Greek

origins of theatrical art, and drama is inseparable from poetry.

Keywords: drama, theater, Al-Hallaj's tragedy.


