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 بلقاسمالعزيز إلى والدي : ماحي فاطمة، و ثم إلى أمي ... ثم إلى أمي  ... إلى أمي

 عدة قادة .إلى الدكتور الدشرف على الأطروحة : د

  بن عثماني الطيباِ الإمام  ماحي الحاج الحسين، الأقارب والأصدقاء، وخاصة منهم :إلى جميع 
محمد، دومي  بن دويفعابولرباح، قطافي عجال، أحمادي محمد،  قعارمعلم القرآن ابن دويفع محمد، 

، همكة محمدشهات أحمد، نورين عبد القادر، دحماني بودالي، محمد، قطافي الطاىر، صليعة لدين، 
بن  ، وإلى أرواح الدشايخ الثلاثة : سي بلقاسم، سي احمدالخ ... ، لحدب إبراىيمقواسمي محمد، 

 أىدي ىذا العمل الدتواضع ...                   بن عبد السلام  الشيخ العايديو ، عبد النبي

 قَدْ عَزَّنََ وَىَدَانَلنََا  *  دِينًا بوِِ  عْطَىالحمَْدُ لله الذِي أَ 

 *  مَنْ للِْهُدَى والَخيِْْ قَدْ نََدَانََ   محمد ثُمَّ الصَّلَاةُ عَلَى الحبَِيبِ 

 ىَذَا وَبَ عْدُ فإَِنَّنِِ أىُْدِي الذِي  *  أَنَْْزْتوُُ، مَِّا تَ راَهُ عَيَانََ 

تُ هُمْ إِعْلَانََ  كَذَاكَ وَ خِ كُلِّهِمْ   *  مَشَائِ وَللِْ  للِْوَالِدَيْنِ   مَنْ أعَْلَن ْ

        جَالَسْتُ يَ وْمًا أوَْ عَرَفْتُ مَكَانََ  *    مَنْ  كُلِّ وَ  ءَ وَأَصْدِقاَ قْربَِاءَ مِنْ أَ 

بًا أرَْجُو بِِنَْ  *  لََ ألُْفِوِ مُتَكَدِّراً غَضْبَانََ   فإَِذَا نَسِيتُ صُوَيِْْ

  انََ كَ   دْ ا قَ مَ و لِ فُ عْ  ي َ لَا فَ  ،اذَ دٌ  *  ىَ مِّ عَ ت َ  مُ نِِ نَّ بَِِ  ن  ظُ يَ  دْ قَ لَ وَ 

تُوُ في البَحْثِ مَا جَافاَنََ لََ *   ا مَ  - اهُ رَ دْ ا أَ مَ وَ  -ي رِ دْ انَوُّ يَ  وَ لَ وَ   قَ ي ْ

 عَافَ نَا  وَالله مِنْ ىَذَا الجفََا*    جَهَالةٌَ الجفََاءَ يََ صَاحِبي إِنَّ 

تَ لَى بِسِهَامِوِ  بي عَادَانََ  بَ عْدُ  وَأقَُولَ *     فاَحْذَرْ عَلَى أَنْ تُ ب ْ     : صُوَيِْْ

 سعيد بن دويفع



 تشكرات 

ر لدي من كلمات، أن أتوج ه بجزيل الشكر والتقدير والعرفان يطيب لي وأنا ألملم ما توف    
إلى كل من ساهم في إعانتي على إنجاز هذا العمل، بداية بالوالدين الكريمين اللذين لم 
يوف را أي  جهد لتشجيعي على المضي قدما في البحث والاجتهاد، خاصة مع الظروف 

التي واجهتها، ثم أستاذي المشرف الدكتور عدة قادة الذي كان مثالا في التواضع العصيبة 
ثم  والجدية في البحث، حتى أني كنت أخاله في بعض الأحيان زميلا لي لا مشرفا ...،

  صح والمرشد والمعين نعم الناالدكتور كراش بن خولة، والدكتور حدوارة عمر الذي كان لي

من الأصدقاء والأصحاب والزملاء  ،إلى كل هؤلاء وغيرهموالتقدير أتوجه بالشكر 
 . ... والإخوة والأقرباء

    يشكر الناس لم يشكر لله ومن لم
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الحمد لله الذي خلق الإنسان وعلّمو البيان، والصلاة والسلام على رسول الله الدبعوث رحمة    
للعالدتُ، مبلّغ القرآن بلسان عربي مبتُ، والداعي إلى الاعتصام بحبل الله الدتتُ، صلى الله عليو 

 : وبعد وصحابتو ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين، و  وعلى آل  
 

ذاكرة إلى إلا  هالا يحتاج صاحب   شفويةً  بلاغةً  بتُ أحضان العربلقد نشأت البلاغة العربية   
قوية، وصوت جهوري، مع قدرة فائقة على استمالة الحضور بالإشارة، أو النظرات، أو ما شابو 

بتُ الشعر قادرة على الجمع  كانت بالدوازاة مع ذلكو ، كل خطيب  ذلك من الأدوات التي يحتاجها
، كلامها كان فالشاعر المجيد والخطيب الدفوّهعلى أحدهما دون الآخر، و لا تقتصر ، والخطابة

ىذا على الرغم من أن حضور الشعر في تلكم الفتًة كان أكثر من حضور الخطابة  ،يسمى بليغا
 لأسباب عدة .

 

فصحاء العرب بما فيو من بلاغة وحسن بيان، عَجَزَ لريء الإسلام، ونزول القرآن الكريم مع و    
من إحدى الاثنتتُ ، ولم  يعد لذم مناص إلا ، فأ سق ط في أديهمعلى أن يجاروه في بلاغتو ىموبلغاؤ 

الحق الدبتُ،  ىذا ىوَ  علم أنَّ ي ضلَّ وى وَ  إما أن يعاندوا ويجاىروا بالكفر والعصيان، معاندة من
 عليو قولو تعالى :  و عاند في جهالتو فصحّ ولكن                 

            [ : 602سورة البقرة ]  كحال أبي جهل وزبانيتو؛ وإما أن
طائعتُ غتَ مكرىتُ، كحال كل من دخل الإسلام من الدهاجرين والأنصار،  يسلّموا لو ويؤمنوا بو 

وبهؤلاء تكونت الدولة الإسلامية في الددينة الدنورة مدينة رسول الله صلى الله عليه وسلم ، فحملت نبراس الحضارة 
لقرآن اىتمام العلماء با كانللإنسانية جمعاء على الوجو الذي لم يعرفو التاريخ من قبل، ومن ىنا  

بتَ الذي طرأ على التغتَ الكذاك في  والدتسبّبةالدعجزة الخالدة التي جاء بها رسول الله صلى الله عليه وسلم  الكريم،
ت حسية اء والرسل من قبل كانت عبارة عن معجزابينجميع الدعجزات التي جاء بها الأالعالم، ف

كحال القرآن الكريم، ومع ىذا لم يكن لذا نفس معجزات معنوية  تكن  ترى بالعتُ المجرّدة، ولم
التأثتَ الذي جاء بو القرآن، فمنها من انتهى بانتهاء أصحابها، ومنها من استمر بعد ذلك دون أن 
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بد الدىر، ما دامت السموات ، أما معجزة القرآن فإنها معجزة خالدة أتسلم من التحريف
 .  ، وإلى أن يرث الله الأرض ومن عليهاوالأرض

 

 بالقرآن الكريم، قراءةً، وحفظاً، وتفستَاً، -م خاصة العلماء منه -ىتمام العرب لالقد كان و   
والتأليف، بدأت تنتقل من الفطرة والدشافهة إلى التدوين على مسار البلاغة العربية التي بالغًا  اتأثتًَ 

مع شروح كتاب  -أو انتكاستها  -تطورات عديدة كانت بدايتها مع الجاحظ، ونهايتها  عرفتو 
ولم يكن عمل ثلاثة علوم، ما قام بو الدراغي، حتُ قزّمت البلاغة إلى ومع  الدفتاح للسكاكي

باعتبار أنّ  القرطاجتٍ الدوسوم بالعلم الكلي، قد أثرّ على الدراسات البلاغية كما يجب، وذلك
جتٍ لم ينل حظا وافرا من القراءة التي نالذا السكاكي، ولو أنو نال نفس الحظ لتغتَّ حال القرطا

   ستمرت على نفس النمط الذي سارت عليو من قبل .البلاغة التي نعرفها اليوم، ولكانت قد ا  
 

إلى مكانتها  وعَ ج  الر   ت  لَ اوَ فإنها قد حَ ، البلاغة العربية الانتكاسة الكبتَة التي عرفتها وبالرغم من  
الدذكرة، على أهمها في ىذه  ف  ة التي سنتعرَّ الأولى من جديد، بفعل العديد من المحاولات التجديدي

كما كانت عليو البلاغة  إلى بلاغة تسع كافة أنواع الخطابىو أنها لم تكن تدعو ها ب  يما يعغتَ أن 
من يراه عن ومنها  ،الأسلوبيةعن طريق من يرى التجديد تو المحاولات ىا بل كان منمن قبل، 

بعيد كل البعد على ىذا النحو تظلّ البلاغة ، وبالتالي فإنّ وغتَىا من الرؤى الدتباينةالحجاج، طريق 
 . عن الدسار الأول الجامع بتُ التخييل والتداول

 

على أننا نستثتٍ من تلك المحاولات التجديدية لزاولة الباحث البلاغي الدغربي، محمد العمري،   
، وقادرة أيضا على من جهة ة العصرواكبلتكون قادرة على مالذي عمل على تجديد البلاغة العربية 

 . من جهة أخرى قبل الدراغي وشروح الدفتاح العربيةتستوعبو البلاغة استيعاب ما كانت 
 

 الدراسات الأكاديديةثرة كو  ،محمد العمريهادات الباحث الدغربي تاج نوإنّ كثرة الحديث ع ىذا    
الدشروع " في مذكرة بعنوان: عن ىذا الباحث دفع بنا إلى خوض غمار البحث التي تطرقّت لو، 

 -بالشيء القليل و ول -بغية التعرّف ، "لية في التصور والدنهج البلاغة عند محمد العمري، دراسة تحلي
ديد الذي طرحو محمد التساؤل عن الجنطلقنا فيها ا  بحثيّة، من خلال إشكالية  ،ىذا الرجل عن
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ية التي دالعمري، على الساحة البلاغية، على ضوء التغتَات الفكرية، والإيديولوجية، وحتى العق
وىل كان لعملو تأثتَه ملموس، يدكّن من دفع عجلة البحث البلاغي مستقبلا، أم ، يوم ؟لتعرفها ا

 لا ؟
جهة أخرى، ىل يدكن أن يعدّ عمل العمري، مشروعا بلاغيا قائما بذاتو ؟، أم أنوّ لررّد ومن      
فما الأسس التي قام  سلّمنا بأنو مشروع بلاغي، ذا، سابقة لأوانها ؟، وإاستشرافيةبلاغية رؤية 

 ها يا ترى ؟علي
الذي حاول العمري أن يبسطو، من خلال للدرس البلاغي العربي، ما ىو التصوّر العام، ثم     

 لرموع ما قام بو من أعمال، وإلى أيّ مدى كان توفيقو في مسعاه ؟
اعتبار أنّ عمل العمري يوضع في خانة الأعمال الساعية إلى التجديد، فما الدناىج وعلى     

 . النقدية الحديثة التي اعتمدىا ؟
وقد قمنا بتقسيمها إلى بابتُ اثنتُ، الأول بعنوان: تقديم نظري لتصور ومنهج العمري، مع   

تطبيقاتو على البلاغة العربية القديدة، وأما الثاني فعنوانو ىو: تطبيقات العمري على البلاغة 
مدخل يتناول الدعائم والأسس التي الجديدة، والدناىج النقدية الدتبعة؛ حيث يتقدّم كلا البابتُ 

 انبتٌ عليها مشروع العمري .
 

قمنا بتقسيم الباب الأول إلى ثلاثة فصول، فصل نظري خصصناه لتبيان مفهومي التصور  كما  
والدنهج، اللذيْن تقوم عليهما الدراسة، حث جاء التصور على لزورين هما التأريخ، والتجديد، وأما 

في حتُ تناول ، (بنيوي، والتداولي، والتاريخي، والتأويليال )أربعة مناىج  الدنهج فتطرقنا فيو إلى
الفصل الثاني دراسة تحليلية لأصول البلاغة العربية عند العمري، تناول الثالث دراسة تحليلية 

 . لامتداداتها
 

قٍّّ من    وفي الباب الثاني أيضا، قمنا بعرض ثلاثة فصول، جاء الأول عبارة عن دراسة تحليلية ل ش 
بلاغة الخطاب الاحتمالي ىو الشعر والخطابة، وجاء الفصل الثاني عبارة عن دراسة لشقّ آخر ىو 

مشروعو القصة والدناظرة، أما عن الفصل الأختَ فقد تناول دراسة تحليلية لدناىج العمري في 
 البلاغي الجديد .
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وفي نهاية الدراسة تأتي الخاتدة التي احتوت على أىم النتائج الدتوصّل إليها سواء فيما يتعلق    
 . أو منهجو (تأريخا وتجديدا ) بتصور العمري 

 

كان الذدف الدباشر الذي سعينا إلى تحقيقو من خلال ىذه   ،إن التعرف على مشروع العمري   
الأطروحة، إضافة إلى أسباب أخرى غتَ مباشرة، تدثلت معظمها في علاقة البلاغة العربية بالفلسفة 

 اليونانية، وتأثتَ القرآن الكريم والشعر الجاىلي على نشأتها، وغتَىا من الأىداف ... الخ .
 

الاستعانة بالدنهج التًكيبي، الذين كان لابد لنا من تو الأىداف  وحتى نتمكّن من تحقيق ىا  
، كالدنهج الوصفي الذي تدثل في التعريف الدراسية عدد من الدناىج ساعدنا على الجمع بتُ

بالعمري ومشروعو، والدنهج الدقارن الذي تدثل في مقارنة عمل الخفاجي والجرجاني على سبيل 
تدثل في حديثنا عن حال البلاغة العربية قبل وبعد عملية التعقيد،  التاريخي الذيالدثال، والدنهج 

 والدنهج التحليلي الذي تدثل في لرموع التعقيبات والتحليلات الدبثوثة ىنا وىناك .
 

 : الدراسات السابقة
دراسات أكاديدية متنوعة، أطاريح ماجيستتَ، ومقالات علمية، لقد سبقت ىذا العمل    

 وغتَىا ... الخ، نذكر منها على سبيل الدثال لا الحصر ما يلي:ومذكرات ماستً، 
بحث في بلاغة النقد الدعاصر، لمحمد سالم الأمتُ الطلبة،  -كتاب الحجاج في البلاغة الدعاصرة  -

 م .6002الصادر عن دار الكتاب الجديد الدتحدة بلبنان، سنة 
البلاغة الجديدة، للطالب بوعافية عبد الرزاق، رسالة ماجيستتَ بعنوان: البلاغة العربية في ضوء  -

، سنة  06سطيف -وإشراف: أ. د. عبد الغتٍ بارة، الصادرة عن جامعة محمد لدتُ دباغتُ 
  م.6002

رسالة ماجيستتَ بعنوان: الدشروع البلاغة عند محمد العمري، بحث في بلاغة الحجاج، دراسة  -
الصادرة عن جامعة زيان د. أحمد بوصبيعات،  تفاضلية، للطالب: عبد الباسط ضيف، وإشراف:

  . م6002عاشور بالجلفة، سنة 
 مقال بعنوان: التصور البلاغي الجديد بتُ الجرجاني ومحمد العمري، للباحث بوزيد شتوح، وقد  -

 م .6060، ديسمبر 00، العدد 00نشر في لرلة الدمارسات اللغوية، المجلد
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ي نموذجا، للباحثة سعود البعد الغربي والتلقي العربي محمد العمر  مقال بعنوان البلاغة الجديدة بتُ -
 م .6002جوان ، 02ر في لرلة أنسنة للبحوث والدراسات، العدد فطيمة، وقد نش

وقد مقال بعنوان: محمد العمري قارئا لدنهج تأليف عبد القاىر الجرجاني، للباحث فؤاد زرواق،  -
 م .6002ديسمبر ، 00العدد ، 02الاجتماعية، المجلدنشر في لرلة الآداب والعلوم 

مقال بعنوان: الدنجز البلاغي العربي في ضوء تصور جديد لمحمد العمري من البلاغة الدهيمنة إلى  -
 06العدد ، 06، وقد نشر في لرلة دراسات وأبحاث، المجلد ىندة بوسكتُللباحثة البلاغة الكلية، 

 م .6060آفريل 
مقال بعنوان: البلاغة الجديدة في الدراسات العربية الحديثة، حمادي صمود ومحمد العمري  -

  م .6002جانفي  02نموذجا، للباحث رمضان يوسف، وقد نشر في لرلة التعليمية، العدد 
البلاغة بتُ التجديد والدعاصرة، محمد العمري أنموذجا، إعداد الطالبة: عباد  مذكرة ماستً بعنوان: -
طارية، وإشراف: أ. د. قوفي: وقد صدرت عن جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغالً، سنة لس

 . م6002
مذكرة ماستً بعنوان: الدنهج وآليات القراءة في كتاب البلاغية العربية أصولذا وامتداداتها لـ محمد  -

امعة العمري، إعداد الطالبة: آمنة فارس، وإشراف: أ. رابح بوشعشوعة، وقد صدرت عن ج
 م . 6002العربي بن مهيدي، أم البواقي، سنة 

 

قد واجهتنا في إلصاز ىذا العمل صعوبات عديدة، بداية من اتساع الدذكرة في حد ذاتها، ىذا و     
وصولا إلى قلة الدراسات التي تناولت مشروع العمري، وىي على قلتها لا تكاد تختلف كثتَا، لشا 

 .يعتٍ أنها نسخة واحدة لرؤية واحدة 
  

 على أن وفّقتٍ لإلصاز ىذه الدذكرة، والتي لضمد الله سبحانو وتعالى إلا أن وفي الأختَ لا يسعتٍ   
ا أن يجد فيها القارئ ما يسعفو، على فهم معتٌ التجديد البلاغي بشكل عام، والدشروع رجو أ

هم في دفع عجلة البحث العلمي لضو مزيد من التطور والرقي العمري منو على الخصوص، ليس
ىذا العمل في ميزان حسناتنا، وميزان حسنات كل من ساعدنا  والازدىار، كما نسألو أن يجعل
، والسادة "د. عدة قادة " بداية بالدكتور الدشرف على الأطروحة، على إلصازه من قريب أو بعيد، 



 مقدمة

 

 
 ح

الذين لم يبخلوا عليّ ببذل الجهد والوقت، في تقديم النصائح والإرشادات ، لذا الدكاترة الدناقشتُ
 ولي ذلك ومولاه، وىو على كل شيء قدير، والحمد لله رب العالدتُ .إنو تقييما وتقويدا، 

                                
 الطالب: سعيد بن دويفع                        

  م .6060 أكتوبر 00الدوافق لـ: ىـ 0002 ربيع الأول 00
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 أولا: محمد العمري ومشروعه الجديد

 ثانيا: دعائم مشروع العمري 
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لقد اقتضت منا طبيعة الدراسة، والتي تندرج ضمن الدراسات ابؽادفة إلى معرفة أىم بؾددي       
أف نقدّـ بتُ ثنايا ىذا ابؼدخل، تعريفا من أفكار،  البلاغة العربية وما بضلتو مشاريعهم البحثية

موجزا للباحث ابؼغربي محمد العمري وبؼشروعو البلاغي ابعديد، مع رصد أىم الدعائم والأسس التي 
 قاـ عليها ىذا ابؼشروع .

نشتَ إلى أىم ابعهود البلاغية التي سبقت العمري إلى التجديد، مقسّمتُ ارتأينا أف ىذا وقد      
ثة أقساـ، قسم دعا إلى التجديد من خلاؿ العودة إلى التًاث وإحيائو، وقسم رأى لى ثلاإيّاىا ع

 التجديد في الانفتاح على الدراسات الغربية والابتعاد عن التًاث، وقسم زاوج بتُ الرأيتُ . 

 القسم الأول : التجديد عن طريق إحياء التراث :  - 1

إذا تعالى من أوائل الداعتُ إلى التجديد في البلاغة العربي "يعدّ الشيخ محمد عبده ربضو الله محمد عبده : -أ
رأى ما عليو كتب ابؼتأخرين من ابعدب وابعمود، فرجع ببصره على آثار الأقدمتُ فوجد أفّ كتابي 

من أحسن ما أخرج للناس في موضوعهما فبادر  -دلائل الإعجاز وأسرار البلاغة  -عبد القاىر 
زىر بدصر، فكاف عملو خطوة في الابذاه الصحيح مهّدت بسهيدا صابغا إلى تدريسهما في ابعامع الأ

، ويؤكد الدكتور محمد عمّارة في كتابو " رسالة التوحيد 1للدراسات العربية ابغديثة في النقد والبلاغة 
للإماـ الشيخ محمد عبده " والذي تطرّؽ فيو إلى عدّة مواضيع كاف الشيخ قد عابعها في حياتو، 

موضوع " حرية الفكر والتجديد "، مدى حرص الرجل على ضرورة النهوض بالعقل  والتي منها
العربي من التخلف والانغلاؽ والتقليد الأعمى للغتَ، إلى التحرر الفكري، عملا بدا دعا إليو 
الإسلاـ ابغنيف الذي أبكى على التقليد، وبضل عليو بضلة لم يردَّىا عنو القدر، فبدَّدت فيالقو 

                                                           
أبضد، معالم التطور ابغديث في اللغة العربية آدابها، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي وشركاؤه، محمد خلف الله 1

، وينظر : وليد عبد الله حستُ ابػفاجي، حركة بذديد البلاغة في العصر ابغديث ) أطروحة دكتوراه ( 126ـ،ص : 1961
عبيد، " ابؼنهج البلاغي عند ابعرجاني والقزويتٍ في   . نقلا عن : حيدر حستُ 60 -57ـ، ص : 1991ىػ/ 1412بغداد، 

ـ، ص : 2013ىػ/1434لبناف، الطبعة الأولى،  -كتابيهما الأسرار والتلخيص دراسة موازنة " دار الكتب العلمية، بتَوت 
211   . 
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على النفوس، واقتلعت أصولو الراسخة في ابؼدارؾ، ونسفت ما كاف لو من دعائم وأركاف في ابؼتغلبة 
عقائد الأمم، وبهذا تم للإنساف أمراف عظيماف حُرـ منهما وبنا : استقلاؿ الإرادة، واستقلاؿ الرأي 

 . 1والفكر، وبهما كمُلت لو إنسانيتو 

زىر قسماف : صوري ومعنوي، فأما الصوري إفّ الإصلاح الذي ينشده الأستاذ الإماـ في الأ   
فهو النظاـ الذي يقضي على ما كاف فيو من الفوضى في التعليم وابغياة البدنية والاجتماعية 
وتوسيع دائرة العلوـ وابؼعارؼ، وترقية اللغة العربية، وأما ابؼعنوي فهو إصلاح العقل بالاستقلاؿ في 

لى ارتقاء الأمة في دينها ودنياىا، وإصلاح الأخلاؽ العلم والفهم وصحة القصد فيو بدا يفضي إ
 2 بالصدؽ والإخلاص وعزةّ النفس والسخاء والوفاء ... الخ 

إضافة إلى الشيخ محمد عبده، بقد أيضا باحثا ودارسا آخر للبلاغة  أحمد حسن الزيات: -ب
رأى أفّ التجديد العربية، ىو الشيخ أبضد حسن الزيات من خلاؿ كتابو " دفاع عن البلاغة "، 

ينبغي أف لا يكوف بدعزؿ عن التًاث البلاغي العربي، لأنو ىو الأصل وابؼنبع، وأفّ عدـ الأخذ منو 
قد بويل الباحث من " الدعوة إلى التجديد " ، إلى " الدعوة إلى التقليد "، وقد كاف يعدّ ىذا 

باسم التجديد، وإلى العامية النوع من المجددين بعض عجزة لا غتَ، " الذين يدعوف إلى التقليد 
، وفي ابؼقابل بتُّ الزيات في كتابو ابؼذكور آنفانوع 3باسم التيستَ، وإلى الفوضى باسم التحرر "

البلاغة التي يعنيها ويدافع عنها " أىي بلاغة العقل العربي ) ابن ابؼقفع، وابعاحظ، وابعرجاني (، 
واب أنها البلاغة التي بردّى بها القرآف أمراء القوؿ أـ ىي بلاغة العقل اليوناني ) السكاكي ( ؟ وابع

في عهد كاف الأدب فيو صورة ابغياة وتربصة الشعور وعبارة القوؿ، ىي البلاغة التي لا تفصل بتُ 
                                                           

ـ، الطبعة الأولى 1994ىػ/1414لبناف ،  -محمد عمارة " رسالة التوحيد للإماـ الشيخ محمد عبده "، دار الشروؽ، بتَوت  1
  . 140، 142ص : 

مصر، الطبعة الثانية  -، القسم الأوؿ، دار الفضيلة، القاىرة1السيد محمد رشيد رضا " تاريخ الشيخ الإماـ محمد عبده " ج 2
  . 567ـ، ص : 2006ىػ/1427

  . 162ـ، ص : 1967 مصر، الطبة الثانية، -أبضد حسن الزيات " دفاع عن البلاغة  "، عالم الكتب، القاىرة 3
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ويشتَ الزيات إلى أفّ التجديد الذي يدعو إلى تغيتَ العربية الفصيحة ، 1العقل والذوؽ ... "
و" ربدا يزعم زاعم أفّ ىذه العامية الأدبية ترجع إلى مذىب من  ،بصلة بالعامية، لا بيتّ إلى التطوّر

مذاىب الكتابة دعت إليو حاؿ وبعث عليو تطوّر، فإذا جاز أف يكوف ىذا الزاعم فالغالب في 
الظن أنو لا يعلم إذا كاف بهدّ، أو لا بهدّ إذا كاف يعلم، ذلك لأفّ ابؼذىب الكتابي أو الشعري، إما 

 تطوّر بؼذىب يتقدّـ بو مبتدعوه، وإما أف يكوف ردّ فعل بؼذىب يغلو فيو متّبعوه  أف يكوف مرحلة
 -حسب رأيو  -تدعو  فإنها Ecole Symbolisteكذلك بالنسبة إلى " الطريقة الرمزية ، و 2

إلى التعبتَ بالإبياء والتكنية وابؽمس وابؼيوعة،  فالشعر الرمزي ينكر الواضح، ويػَنْفِرُ من المحدد، 
 . 3طلّب ابؼتخيّل، ويبحث عن ابؼشتبو وبوملك على أف بَرْلُمَ لا على أف تفكّر "ويت

اقتصرنا في ىذا القسم على  القسم الثاني : التجديد من خلال الثورة على القديم : -2
الدراسة التي قدّمها سلامة موسى في كتابو " البلاغة العصرية واللغة العربية "، وفيو ربط اللغة 

الاجتماعي، ورأى أفّ بمو اللغة وتطورىا نابع من التوجيو الفلسفي، فالكاتب ابؼتنبو الذي بابعانب 
بوس الوجداف الاجتماعي، بهب أف يؤكد ابؼعاني البارة للأمة، وأف يضع الكلمات ابعديدة كي 
توجو التوجيو الفلسفي أو الاجتماعي، وبذلك تنو اللغة وتتطور، والأمة التي تهمل كلماتها ولا 

 -حسب رأيو  -، واللغة العربية   4بذددىا ىي أخسر من الأمة التيتجيز التداوؿ للكلاـ القدنً
من اللغات التي بقيت حبيسة الكلمات القدبية التي لا بذد بؽا مكانة في ىذا العصر، بخلاؼ اللغة 
 الإبقليزية مثلا، التي عرفت الكثتَ من التغتَات على حسب كل عصر، وكل من يعرؼ اللغة

                                                           
 . 31ابؼرجع السابق، ص:  1
 .  139نفسو، ص:  2
 .  146نفسو، ص:  3
  16،15ـ، ص : 1945لطبعة الأولى، سلامة موسى " البلاغة العصرية والبلاغة العربية "، سلامة موسى للنشر والتوزيع، ا 4
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ـ، وبتُ 1600الإبقليزية، يدرؾ الفرؽ العظيم بتُ اللغة التي كاف يستعملها شكسبتَ حوالي سنة 
 .4اللغة الإبقليزية الآف، وىذا الفرؽ ىو فرؽ النمو والتطور

إفّ نزعة سلامة موسى الغربية واضحة في ىذا الكتاب، تتًبصها تلك الألفاظ التي يوظفّها في   
والألفاظ التي وظفّها للغات الغرب، والإبقليزية منها على ابػصوص،  حديثها عن اللغة العربية،

فعند إيراده لبعض الأمثلة العربية ابؼتداولة ىنا أو ىناؾ بقده ينتقد تلك الأمثلة ولا يرى أنها تعبّّ 
عن ابؼعاني ابغقيقة التي تواكب العصر، أما عن الإبقليزية فتَى أنها تعطي لكل عصر حقو من 

أنها دائمة التطور والتجديد، وعلى سبيل ابؼثاؿ يتحدث سلامة موسى عن ابؼلك الألفاظ، و 
جيمس حتُ زار كنيسة ساف بوؿ الكاتدرائية، عبّّ عن إعجابو بها بهذه الكلمات " 

Amusing ،Awful  ،Artificial  وىي تعبّ في ذاؾ العصر عن السرور والفرح، ولكنها "
والاستهجاف والاستهتار، وأما بكن فإننا مازلنا نلتزـ  في ىذا بضلت معتٌ آخر وىو الاستقباح

عبارات مقتبسة يعافها الذىن الذكي، كقولنا " بضي الوطيس في التعبتَ عن ابغرب، ودرات رحى 
 .  1ابغرب، ووضعت ابغرب أوزارىا... الخ

نبتُ قد يكوف سلامة موسى صائبا في دعوتو إلى التجديد، غتَ أننا نرى بأنو أخطأ من جا      
اثنتُ : حتُ انتقد الفكر العربي ورمى لغتو بابعمود والتحجر من جهة، وىذا ما لا بيكن قبولو مع 
لغة القرآف الكرنً، وحتُ رأى في أف البديل إلى التقدـ ىو الاقتداء بالغرب في كل شاردة وواردة، 

لة لكنا رددنا على دوف إعطاء أي اعتبار للتًاث العربي الأصيل من جهة أخرى، ولولا خشية الإطا
واللذين بقد  -شاعر النيل  -مزاعم ىذا الرجل، وَىُنَا نستأنس ببيتتُ من الشعر بغافظ إبراىيم 

 فيهما ما يغنينا عن الإطالة في الكلاـ، حيث يقوؿ :

 وَسِعْتُ كِتَابَ الَلَّػوِ لَفظاً وَغَػايةًَ *** وَمَػا ضِقْتُ عَنْ آيٍ بػوِ وَعِػظاَتِ 

                                                           
 . 73، ص : ابؼرجع السابق 4
 . 75، 73، ص: نفسو 1
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 1 وَتػَنْسِيقِ أَبْظػَاءٍلِمُخْتػَرَعػػػاتِ  أَضِيػقُ اليػَوَْـ عَػنْ وَصْفِ آلةٍَ ***فَكَيْفَ 

 القسم الثالث :التجديد من خلال الدزاوجة بين التراث والحداثة : -3
 
لعل من أبزر المجددين الذين بيكن اعتبارىم بفن زاوجوا بتُ التًاث وابغداثة أحمد الشايب :  -أ

الشايب في كتابو الأسلوب الذي صرحّ بهاتو الدعوة في قولو : لذلك أشرنا في ىذا الأستاذ  أبضد 
الكتاب إلى أفّ علم البلاغة العربية بهب أف يوضع وضعا جديدا يلائم ما انتهت إليو ابغركة الأدبية 

 .2في ناحيتيها : العلمية والإنشائية
ا : الأسلوب، والفنوف الأدبية، ففي كما يرى بأفّ موضوع البلاغة ينحصر في بابتُ أو كتابتُ بن

وقد  -الأسلوب تدرّس الكلمة، والصورة، وابعملة، والفقرة، والعبارة، وأما في قسم الفنوف الأدبية 
فتدرّس مادة الكلاـ من حيث اختيارىا، وتقسيمها، وما يلائم كل فن من  -تسمى الابتكار 

ومن خلاؿ ، 3 ف، والرسالة، وابؼناظرة، والتاريخالفنوف الأدبية وقواعدىا، كالقصة، وابؼقالة، والوص
إيراد ىذا الرأي تتبتُّ لنا طبيعة التجديد عند أبضد الشايب، التي تدعو إلى دراسة البلاغة عن 

 طريق " الأسلوب " و " الفنوف الأدبية " .
أولى  تعد بؿاولة الأستاذ أمتُ ابػولي من:الأستاذ " أمين الخولي " في كتابو " فن القول " -ب

بؿاولات التجديد في البلاغة العربية، فقد " بضل كتابو " فن القوؿ " دراسات امتدت بكوا من 
عشرين سنة في البلاغة، ووقفت موقفا وسطا بتُ المحافظة على القدنً وابغماسة للجديد، والذي 

التي بظوىا  -وروبيتُ أي الأ -بناه على ابؼقارنة بتُ البلاغة العربية التقليدية والبلاغة عند المحدثتُ 
 4  "علم الأسلوب"

                                                           
ـ، 1987إبراىيم، تح : أبضد أمتُ، أبضد الزين، إبراىيم الأبياري، ابؽيأة ابؼصرية العامة للكتاب، الطبة الثالثة، ديواف حافظ  1

  . 253ص: 
 ـ ) من ابؼقدمة ( . 1991ىػ/1411مصر، الطبعة الثامنة،  -أبضد الشايب " الأسلوب "، مكتبة النهضة العربية، القاىرة  2
 . 37، 36نفسو، ص:  3
  . 26ـ، ص : 1996مصر، الطبعة الأولى،  -محمد عيّاد " اللغة والإبداع "، أنتًناشيوناؿ برسشكري  4
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كما اعتمد أمتُ ابػولي في دعوتو إلى التجديد أوؿ الأمر على تغيتَ أساليب التعليم ابؼعروفة         
وابؼألوفة قبلو، حيث رأى أنها تؤثرّ سلبا على عملية التحصيل لدى الطلاب، وىي العملية التي 

روس والمحاضرات، ولذلك رغّب في إطلاؽ العناف للطالب في  تقوـ على التلقتُ والإملاء ابؼباشر للد
كتابة الدروس وتلخيصها بكل حرية بعد الاستماع ابعيّد لتلك الدروس،" فليس بهب لاستقرار 
ىذا التجديد البلاغي، أف بملي في " فن القوؿ " على طلابنا أمالي بؿبّّة، أو بلرج بؽم سفرا مدوّنا، 

بعامعة في درسها  وما تتبعو في تكوين طلابها، إذ تؤثر العمل الفردي لأفّ ذلك فساد كبتَ بػطة ا
، ىذا إلى ما في طبيعة حصيل ابؼلقن، والثراء ابؼستجدللطالب والكسب الشخصي للدارس على الت

أف بهدّ  –في تقديري  -الدرس الأدبي من قياـ على الذوؽ الشخصي، ولكل ذلك وجب 
 . 1 ..." الطلاب ليدونوا بأنفسهم بفا بظعوا

وكاف لظهور الأستاذ أمتُ ابػولي في حقل التدريس في ابعامعة ابؼصرية أثرا بؿمودا على      
الدراسات القرآنية والبلاغية في أواخر الربع الأوؿ من القرف العشرين، فقد أحدث انقلابا في 

التفستَ القرآني والبحث ابؼفاىيم التدريسية، وكاف لو إسهاـ كبتَ في نقد ابؼناىج، وبذديد أساليب 
البلاغي، وكاف الدرس اللغوي ىمَّ ابػولي الأساسي وابغلبة الأولى لنضالو من أجل الاجتهاد 

 . 2التجديد، وتأثيم التقليد و 

ىذا ويعتقد حيدر حستُ عبيد، أفّ أقرب الدعوات التجديدية إلى الكماؿ ىي منهج       
  الدكتور أبضدمطلوب، والذي يتلخص في نقاط :

 إلغاء التقسيم الثنائي أو الثلاثي والنظر إلى البلاغة بوصفها فنا واحدا . -1
ضم البحث في صور التعبتَ ابؼختلفة كالتشبيو والاستعارة والكناية والتورية وغتَىا من  -2

فنوف البديع التي بؽا قيمة في التعبتَ وأداء ابؼعاني، وضم البحث في الفقرة والقطعة 

                                                           
 . 24ابؼرجع السابق، ص:  1
 . 103"، ص : شارؼ لطروش، مقاؿ : قراءة في دعوات بذديد البلاغة العربية  2
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بفا ذكره القدماء كعبد القاىر وابن الأثتَ والسكاكي والقزويتٍ الأدبية على أف نستفيد 
 وشُراح التلخيص . 

 على العربية . تقليل مصطلحات البلاغة والاكتفاء بأبنِّها وأكثرىا دلالة -3
الاىتماـ بالناحية الأدبية واختيار الأمثلة والقطع القرآف الكرنً وكلاـ العرب البليغ،  -4

 ا يعتمد على الإدراؾ والإحساسالفتٍ .وبرليل الأمثلة برليلا أدبي
إبعاد ما أدخلو القدماء من فلسفة وأصوؿ ومنطق والاستعانة بعدد من الدراسات  -5

النفسية التي بؽا أثر في الفن الأدبي ولكن لا إلى ابغد الذي نتجاوز فيو البحث 
 . 1البلاغي 

محمد عبده وأبضد حسن الزيات، بل إفّ بوادر التجديد في البلاغة العربية قدبية الظهور منذ        
ـ ( في كتابو " ابػواطر ابغساف في ابؼعاني والبياف 1930ومنذ الأديب السوري جبّ ضومط ) ت 

ـ،وما ذلك إلا بفعل التطور الكبتَ الذي عرفو الفكر البشري ما أدى 1896" الذي أصدره سنة 
عاني والبياف والبديع، ىي وحدىا من إلى التأثتَ على الفكر البلاغي عند العرب، فبعد أف كانت ابؼ

يقصد بها علوـ البلاغة العربية، تغتَّت نوعية الدراسات لتُِضَمَّ علوُـ البلاغة ومصطلحاتُها برت 
اسم " الصورة " أو " الأسلوب " أو " النقد " أو " الأدب " غتَ مغفلتُ بظات كل تشكيل 

بؼتكامل والنظرة الشمولية وابعمالية والنفسية بلاغي، ولكنهم أبرزوا ىذه السمات من خلاؿ العمل ا
 . 2 والاجتماعية وابغضارية

 
ومع منتصف القرف العشرين ستتبلور بلاغة جديدة علمية ووصفية تبحث في ابؼلفوظ       

البلاغي بنيةً، ودلالةً، ووظيفةً، وتواصلًا، وتصنيفًا، وقد ابزذت ابذاىات بـتلفة كالبلاغة اللسانية، 
ة، وابغجاجية، والسيميائية، والتداولية، حتى أصبحت البلاغة ابؼعاصرة اليوـ إمبّاطورية والأسلوبي

                                                           
دراسة مقارنة "، دار الكتب  -الأسرار والتلخيصحيدر حستُ عبيد " ابؼنهج البلاغي عند ابعرجاني والقزويتٍ في كتابيهما  1

  . 215،214ـ، ص :2013ىػ/1434لبناف، الطبعة الأولى، -العلمية، بتَوت
الأردف، الطبعة الأولى،  -بضد بركات بضدي أبو علي " فصوؿ في البلاغة "، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمّاف 2

   194ـ، ص : 1983ىػ/1403
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منفتحة على بزصصات علمية عدّة، ومازالت بؾموعة من العلوـ والتخصصات تستًشد بآليات 
قبل أن بقد ؟؟؟؟؟ بردث عن العمري  2. 1البلاغة في خطاباتها ابؼعرفية ابؼختلفة نظريا وتطبيقيا

ىذا وبعد سردنا لأىم ابعهود البلاغية التي سبقت العمري، نتطرؽ الآف إلى لب موضوعنا تتطرّق 
 وابؼتعلق بدحمد العمري، ومشروعو ابعديد .

 : محمد العمري ومشروعو الجديدأولا: 
يسابنوف في من البلاغيتُ ابؼعاصرين الذين سابنوا، ولازالوا يعدُّ الباحث ابؼغربي محمد العمري       

،و البلاغة تعرفالتطور الكبتَ الذي موازاة مع العربي،  بذديد الدرس البلاغي الرجل عكف  فقد اليوـ
أعمالو ضمن مشروع بلاغي  مجتً تُ لزىاء الأربعتُ سنة،  ،وتدريسها ،على دراسة البلاغة العربية

يقوؿ ىادؼ إلى إعادة إحياء الدرس البلاغي وتوجيهو الوجهة الأولى التي سلكها أوؿ الأمر، وعنو 
إفّ مغامرة الاقتًاب من عقل مفكر وبلاغي وناقد عربي كبتَ  "الباحث اليمتٍ محمد مرشد الكميم: 

جس الاقتًاب من البلاغيتُ بالذات  العمري يتطلب جهدا قرائيا خرافيا، فهابحجم الأستاذ محمد
ىاجس بـيف، ليس لأنهم بيتلكوف أجهزة إبلاغ أكثر قوة بفا بمتلك فحسب، ولكن لأفّ قدرتهم 
على الظهور فيما وراء سطورؾ وفي خبايا ما تفكر بو وثنايا ما تسكت عنو، ىي التي جعلت 

الظهور، فهؤلاء يدركوف أنهم لن يستطيعوا قراءة عتبات عقوبؽم  مُ هُ ونػَ لُّ وَ صحفيي السوؽ السوداء يػُ 
ثقافة  دؿّ فإبما يدؿّ على مدى اتساع ، وىذا الرأي إف1"فكيف بدحاورتهم ومناقشة آرائهم 

اليونانية، والغربية  عماؽ التًاث البلاغي العربي، مازجة إياه مع البلاغةمن أالعمري، النابعة 
سابنت في ظهور مشروع بلاغي أقل ما يقل عنو أنو مشروع بحثية نافذة، ابغديثة، لتُسفر عن رؤية 

 رائد .

                                                           
1

 37" من البلاغة الكلاسيكية إلى البلاغة ابعديدة "، شبكة الألوكة، ص :  مقاؿ لػ بصيل بضداوي 
  www.alukah.net)من:.

 
 محمد مرشد الكميم، رحلة حياة بحثا عن بلاغة عربية حديثة، حوار شامل مع الدكتور محمد العمري، موقع العمري : 1

www.medelomari.net 

http://www.alukah.net/
http://www.medelomari.net/
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 "ابغارة  "ـ بقرية 1945محمد بن عبد الله بن بضو العمري من مواليد سنة ىو ومحمد العمري       
القرآف وبعض ابؼتوف  وحفظعلى ضفاؼ وادي درعة جنوب ابؼغرب، تعلم القراءة والكتابة 

، وعند استقلاؿ ابؼغرب التحق بابؼعهد الإسلامي بددينة وابؼنظومات على يد والده بقرية ابغارة
ـ على الشهادة 1968و1958، الذي حصل منو بتُ سنتي (معهد محمد ابػامس حاليا )تارودانت 

وىي ميزة نادرة وقتذاؾ في مستوى  )الابتدائيػة، والثانوية، والبكالوريا الأصلية  بديزة حسن 
   .  (البكالوريا ابؼغربية

حيث حصل على الإجازة في  -فرع فاس -ـ التحق بجامعة محمد ابػامس1968في سنة       
، وحصل في نفس السنة على شهادة الكفاءة التًبوية للتدريس بابؼدارس 1972الأدب العربي سنة 

ـ، متابعا تكوينو 1981إلى سنة  1972الثانوية. واشتغل بالتدريس في ابؼدارس الثانوية من سنة 
شهادة  -حصل على شهادة استكماؿ الدروس  ـ1974في سنة ، و التدريس مع ابعامعي بدوازاة 

ـ حصل على  دبلوـ 1981محمد ابػامس بالرباط، وفي سنة  من جامعة -الدروس ابؼعمقة 
 . الدراسات العليا من نفس ابعامعة

سيدي محمد بن عبد الله بفاس  كلية الآداب بجماعة بالعمري  قَ حَ تَ لْ اِ وفي بؾاؿ التدريس،      
إلى درجة  اي إثرىفرقّ  1989سنة ناقش أطروحة دكتوراه الدولة في الأدب العربي ، كأستاذ مساعد

التحق خلاؿ السنة ابعامعية و  ، إلى درجة أستاذ التعليم العالي 1993ي سنة ثم رقّ ، أستاذ بؿاضر
عمل ، و  أستاذا للبلاغة والنقد الأدبي ،بالرياض بكلية الآداب بجامعة ابؼلك سعود 1995/1996

ثم تقاعد مبكرا في إطار  ،أستاذا للبلاغة والنقد الأدبي بكلية الآداب بجامعة محمد ابػامس بالرباط
 .1ـ2005ابؼغادرة الطوعية ابتداء من غشت 

                                                     

ابغديث عنو سيقودنا بطبيعة ابغاؿ إلى  أما عن ابؼشروع البلاغي عند محمد العمري، فإفّ      
صحفية، ... وغتَىا من الأعماؿ التي قدّمها ال وفكرية، ولقاءاتال و، ونشاطاتو ابغديث عن مؤلفات

العمري، من أجل برقيق ىدؼ واحد، وىو توجيو البلاغة إلى مسارىا ابغقيقي، والتي كانت قد 
ضلّت طريقها في فتًة من الفتًات الزمنية، حتى وجدت نفسها تفقد في كل مرة من ابؼرات بؾالا 

في ثلاث بؾالات فقط ىي: ابؼعاني، والبياف، حيويا من بؾالاتها، لتصبح في آخر ابؼطاؼ بؿصورة 
                                                           

  www.medelomari.net:  موقع محمد العمري، 1

http://www.medelomari.net/autobio.htm
http://www.medelomari.net/autobio.htm
http://www.medelomari.net/
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والبديع، وىذا ما من شأنو أف يبتُّ فعالية ابؼشروع العمري، وضرورتو في وقتنا ىذا، وىو ابؼشروع 
ينضوي ىذا البحث ضمن مشروع  " : ابؼؤلفات التي تربصهاالذي قاؿ عنو العمري في تقدبيو لبعض 

 ات البلاغة القدبية، وتستفيد من اجتهادات الأسلوبيةكبتَ بناء بلاغة عامة جديدة تستوعب إبقاز 
ابغديثة، بؿاولة بذاوز جوانب النقص فيهما باقتًاح بموذج سيميائي يقوـ على نظرية الانزياح في  

   . 1"التًكيب والدلالة والتداوؿ 

 :ىيالعمري نعتقد أف ىناؾ بطسة كتب رئيسية انبتٌ عليها مشروعو، و مؤلفات  بتُومن      
وابؼمارسة  ابؼوازنات الصوتية في الرؤية البلاغية "وكتاب "  في بلاغة ابػطاب الإقناعي "كتاب 
البلاغة ابعديدة بتُ التخييل " وكتاب  ،" البلاغة العربية أصوبؽا وامتداداتها" وكتاب ، " الشعرية
ابؼطلّع بؽاتو الكتب ذلك أفّ  ،" المحاضرة وابؼناظرة في تأسيس البلاغة العامة" وكتاب  "، والتداوؿ

 .شروع العمري دىا يستطيع أف يكوّف تصوّرا شاملا بؼوح

دائرة ابغوار ومزالق " كتاب أخرى مثل:  سة ىناؾ مؤلفات ابػمؤلفات ىاتو ابؼبالإضافة إلى و      
أشواؽ درعية  "كتاب و  ،ابؼغالطة مسابنة في بزليق ابػطابكشف أساليب الإعنات و   -العنف

كتاب ، و " 18و17الإفراني وقضايا الثقافة والأدب في مغرب القرنتُ  "كتاب ، و "العودة إلى ابغارة 
"، منطق رجاؿ ابؼخزف وأوىاـ الأصوليتُ  "كتاب ، و "البنية الصوتية -برليل ابػطاب الشعري "

 . "زمن الطلبة والعسكر ستَة ذاتية  "وكتاب 

بؼؤلفو جاف   "بينة اللغة الشعرية "  : كتابترجم العمري ثلاثة مؤلفات ىي تًبصة:وفي بؾاؿ ال     
، ينريش بليثبؼؤلفو ى "البلاغة والأسلوبية  "، وكتاب (التًبصة كانت بدساعدة محمد الولي  )كوىن 
 . 2نظرية الأدب في القرف العشرين "وكتاب 

ربصتها، وتنظيم ابؼقالات وتوعلاوة على ىذا فإف للعمري العديد من النشاطات كإعداد      
 ابغوارات الفكرية والثقافية، وإصدار المجلات، وغتَىا ... .

                                                           
1

الطبعة بكو بموذج سيميائي لتحليل النص، تربصة : محمد العمري، أفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، ىينريش بليث، البلاغة والأسلوبية،  
 .  11تربصة: محمد العمري، ص:   ـ1999الثانية، 

 www.medelomari.netموقع العمري:  2

http://www.medelomari.net/


 للدعائم والأسس روع البلاغي عند محمد العمري، رصدالدش: مدخل

 

 
18 

 ومن بتُ نشاطاتو التي خدمت الدرس البلاغي العربي نذكر:      

والقياـ بدهاـ   بدشاركة بؾموعة من الباحثتُ 1985دراسات أدبية و لسانية سنة   ػ إصدار بؾلة أ
 متخصصة صدر منها ستة أعداد.  برريرىا. وىي بؾلة علمية فصليةإدارتها والإشراؼ على 

، بدسابنة بضيد بغميداني،وتولي مهمة 1987سنة   دراسات بظيائية أدبية لسانية  ػ إصدار بؾلة ب
 إدارتها. وىي مثل سابقتها ، بؾلة فصلية متخصصة . صدر منها سبعة أعداد .

سلسلة كتب صغتَة ، تتصل بتخصص   وىي دراسات ساؿ "  "منشورات  على  ػػ الإشراؼ ج
 بؾلة دراسات بظيائية .

تعاوف لبا ندوة برليل ابػطاب ػ الإشراؼ )ضمن ىيئة بؾلة دراسات أدبية ولسانية( على تنظيم د
في العدد   وقد نشرت مواد ىذه الندوة 1986مع كلية الآداب والعلوـ الإنسانية بفاس بتاريخ 

 من بؾلة دراسات أدبية ولسانية. 5بفاس والعدد من بؾلة كلية الآداب   التاسع

حوؿ العلاقة بتُ اللسانيات  ػ تنظيم ندوتتُ متخصصتتُ )ضمن ىيئة بررير بؾلة دراسات أدبية( ىػ
اللسانيات والنقد الأدبي. نشرت مادتها بدجلة دراسات أدبية ولسانية  والنقد الأدبي. الأولى بعنواف:

ابغدود بتُ ابؼدارس اللسانية في علاقتها بالأدب، وقضية السياؽ والثانية بعنواف:  2.1العدداف: 
. شػػارؾ فيهما بؾموعة من أساتذة كليتي  من المجلة ابؼذكورة 3 بالعدد: وابؼعتٌ. نشرت مادتها

 . الآداب بفاس و مكناس

ػ إجراء حوارات شاملة من أدباء وكتاب ومفكرين من بـتلف البلاد العربية حوؿ جهودىم و
)ناقد  وصلاح فضل )ناقد سوداني(، عبد الله الطيب رية، ومشاريعهم العلمية. نذكر منهم:التنوي

 ومنصف ابؼزغتٍ )ناقد بظيائي مغربي(، محمد مفتاحو )منطقي مغربي(، وطو عبد الربضن مصري(،
 . )ناقد سوري(  وبؿيي الدين صبحي )ناقد مغربي(، ومحمد السرغيتٍ )شاعر تونسي(،
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 ةىذه ابغوارات بدجلتي: دراسات أدبية ولسانية. و دراسات بظيائية أدبية ولسانينشرت وقد      
1.  

لقد بدأ العمري رحلة البحث في ىذا ابؼشروع، من فكرة بظاىا الاستكشاؼ، ومعناىا      
اِستكشاؼ أصوؿ البلاغة العربية من طريقتُ بنا : الاستكشاؼ من الداخل، والاستكشاؼ من 

نقد الشعر  )تأمل النص الشعري مباشرة  "الاستكشاؼ من الداخل في  ابػارج، حيث يتجلى
أي عن طريق ابؼلاحظة ابؼباشرة والاختيار الفتٍ، وىو ما يظهر في تلك التعليقات  واِختياره

وابؼلاحظات الواصفة للشعر في العصرين ابعاىلي والأموي، والتي انِبثق عنها علم البديع، الذي 
غذى بدوره كتب التنظتَ النقدي كقدامة مثلا، والبلاغي مثل ابعرجاني، وإضافة إلى البديع كانت 

ة اِختيار الشعر والنثر بفثلة في اِختيار أبي بساـ وشرح ابؼرزوقي، وىذه ابؼرحلة ىي عند العمري عملي
 . 1"مرحلة الرصد لكونها ترصد ابؼلاحظات وبذمعها وتسميها دوف اىتماـ بنسق تنظتَي 

وأما الاستكشاؼ من ابػارج فقد نتج عن عملية التأليف العلمي التي اِستهدفت تقنتُ اللغة       
والفكر وتنزيو الدين، وىي عملية نابذة عن التعارض الذي حدث بتُ القواعد ابؼوضوعة في النحو 
 أو البلاغة والظواىر أو النصوص ابػارجة عن تلك القواعد ابؼرسومة، ولعل أبرز من بيثل عملية

، بكثتَ من حرية الرأي "بؾاز القرآف " الاستكشاؼ من ابػارج بالنسبة للبلاغة ىو أبو عبيدة في 
التي جرّت عليو نقمة اللغويتُ ودارسي النص القرآني، ولقد مكَّنت ىاتو العملية من تقعيد اللغة 

  : اصر مهمة ىيسواء من زاوية بؾاز القرآف أو من زاوية ضرورة الشعر، بفا أدى إلى ظهور ثلاثة عن

 متن من الأمثلة ابؼنزاحة عن الأقيسة اللغوية ابؼطرّدة . -1

 مفاىيم ومصطلحات تدؿ على إجراءات تركيبية ودلالية انزياحية . -2

 .  2"ابغديث عن ابػصومة اللغوية للشعر باعتباره صاحب خصوصية ذاتية  -3

                                                           
1

 www.medelomari.netموقع العمري الإلكتًوني :  
 . 22، 21ص :  ـ،2010ابؼغرب، الطبعة الثانية،  وامتداداتها، دار أفريقيا الشرؽ،محمد العمري، البلاغة العربية أصوبؽا  1
 . 23، 22، ص : نفسو 2

http://www.medelomari.net/


 للدعائم والأسس روع البلاغي عند محمد العمري، رصدالدش: مدخل

 

 
20 

ولقد اِستفاد العمري من عمليتي الاستكشاؼ ىاتتُ استفادة كبتَة مكّنتو من تصنيف بعض   
، ثم أضاؼ إلى ىذا العمل ما اِستفاده من العربية بتُ الأصوؿ والامتدادات ابؼؤلفات البلاغية

 اطلاعو على البلاغة عند الغرب .

 : ثانيا: دعائم مشروع العمري

ف من مؤلفات العمري، أو نشاطاتو ابؼوثقة والآنفة مؤلَّ  يّ ريعة لأمن خلاؿ القياـ بنظرة س      
الذكر، نستطيع الآف تقدنً تصوّر لأىم الدعائم التي قاـ عليها مشروعو البلاغي، والتي تتنوعّ بتُ 

وعّ الذي نستشفّو من خلاؿ حديث العمري عن بلاغة نما ىو عربي وما ىو غتَ عربي، ىذا الت
وبكن إذ نستًشد  " :حيث يقوؿ ىذا ابغديث بأبنية الدرس البلاغي العربيأرسطو، وقد نوّه في 

بابؽيكل العاـ لبلاغة ابػطاب عند أرسطو لشموليتها بكتفظ لأنفسنا بحق التعامل مع النصوص 
العربية بدا فيها من خصوصيات، كما بكاوؿ أف نوظف ابؼصطلحات البلاغية العربية بإدخابؽا فيما 

نا نوامن نظرية أرسطو، وعلى رأسها قضية مراعاة ابؼقاـ وابغاؿ التي بقعلها عيناسبها ويستوعبها 
 . 1"للعلاقة بتُ ابػطيب وابؼستمع 

ىذا النص الذي بتُ أيدينا يدؿّ دلالة واضحة على مدى اطلاع العمري على البلاغتتُ  إفّ      
ة مراعاة يالبلاغة الأرسطية بقضركائز اليونانية، والعربية، واىتمامو الشديد بهما، خاصة وأنو ربط 

ابؼقاـ وابغاؿ في البلاغة العربية، ما يؤكّد لنا ازدواجية الثقافة لدى العمري، وىي ازدواجية لم ينفرد 
بها العمري وحده، وإبما جاءت نتاج حركية تثاقفية بتُ البلاغتتُ، وقد أشار العمري نفسو إلى ىذا 

الدراسات وابؼقالات " القرف العشرين إلى ما يفيد بأفّ ية الأدب في ر الأمر في تقدبيو لكتاب نظ
ابؼكونة بؽذا الكتاب ليست اختيارا بؿكوما بنزوع ذاتي بحت، بكو مذىب بؿدد، بل ىي قبل كل 

                                                           
مدخل نظري وتطبيقي لدراسة ابػطابة العربية، ابػطابة في القرف الأوؿ بموذجا، -محمد العمري، في بلاغة ابػطاب الإقناعي 1

 . 21ـ، ص : 2002، 2ابؼغرب، ط-أفريقيا الشرؽ
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ية البحث رصد لتفاعل الساحة الثقافية ابؼغربية على ابػصوص والعربية على العموـ مع حرك شيء
 . 1"العابؼي في نظرية الأدب 

نتباه العمري ابؼبكر إلى دور ابغجاج اِ  " بأف محمد سالم محمد الأمتُ الطلبةويرى الباحث ابؼوريتاني      
طلاعو ابؼكثف على نصوص التًاثتُ ىو انتباه ولّده لديو اِ  اءة النصوص البلاغية وابػطابية،في قر 

وىو ما يؤكّد ازدواجية ثقافة العمري إف لم نقل تعددىا  ، 2"  والغربي، قدبيها وحديثها ربيالع
 وتنوعها . 

وعلى العموـ فإف دعائم مشروع العمري تنقسم إلى نوعتُ، دعائم من التًاث البلاغي العربي،       
وابغديثة، وقد اعتمدنا ىذا التقسيم كوننا نعتقد بأف البلاغة  ةودعائم من البلاغة الغربية القدبي

تنضوي ضمن الدراسات البلاغية عند الغرب، لأف الغربيتُ انطلقوا في التنظتَ من أعماؿ اليونانية 
 أرسطو، وجعلوا من أعمابؽم امتدادا لبلاغة أرسطو . 

 : دعائم من التراث البلاغي العربي -أ

، على رأس دعائم ابؼشروع، فقد ساعد ىػ(209)ت لأبي عبيدة " بؾاز القرآف "  يأتي كتاب      
على استكشاؼ العوامل ابػارجية التي أثرّت في تطوير البلاغة العربية، والتي وضعها العمري برت 

من نقد الشعر  "الاستكشاؼ من الداخل " ، في مقابل "الاستكشاؼ من ابػارج " عنواف 
لقدامة، وتأثتَ القرآف الكرنً على البلاغة العربية لا بيكن بذافيو بأي حاؿ من الأحواؿ، وىو شبيو 
بتلك القصائد التي نظُمت في عصر الاستشهاد أي قبل الشروع في كتابة ابؼدونة، وخالفت في 

، "الضرورات الشعرية "  بعض أبياتها القاعدة النحوية أو البلاغية، فوُضعت في ىاتو ابغالة ضمن
حيث يكمن عنصر التشابو بينهما في أفّ لكليهما سطوة على البلاغة من حيث ابػروج عن 

 قواعدىا وعدـ قدرة البلاغيتُ على تقونً ىذا ابػروج .

                                                           
ـ، ص : 1996بؾموعة من ابؼؤلفتُ، نظرية الأدب في القرف العشرين، تربصة : محمد العمري، أفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، طبعة  1

05 . 
بتَوت، بحث في بلاغة النقد ابؼعاصر، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، -محمد سالم محمد الأمتُ الطلبة، ابغجاج في البلاغة ابؼعاصرة 2

  . 243ـ، ص : 2008، الطبعة الأولىلبناف، 
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" ولقد درس العمري كل ىذا ضمن الأصل الثاني من أصوؿ البلاغة العربية عنده، ألا وىو      
 ."غة البلاغة ومعتَية الل

من تبّير المجاز إلى بياف وجو " وفي الأصل الثالث من أصوؿ البلاغة عند العمري، وابؼسمى بػ      
، ىػ(276)ت لابن قتيبة " تأويل مشكل القرآف " ، تطرّؽ العمري إلى كتابتُ اثنتُ بنا "الإعجاز 

، وكلابنا جاء لدفع الشبهات عن كلاـ الله عز وجلّ، ىػ(403)ت للباقلاني  "إعجاز القرآف " و
ليس من ناحية بـالفة القاعدة، كما ىو ابغاؿ مع بؾاز القرآف لأبي عبيدة، وإبما من ناحية أخرى 
ىي اختلاؼ الأحرؼ التي نزؿ بها القرآف الكرنً، وقد استغلها ابؼغرضوف في اعتبار أفّ اختلافها 

لو كاف من مصدر  –في اعتقادىم  –يأت من مصدر واحد، إذ أنو  لمالكرنً دليل على أفّ القرآف 
واحد بؼا اختلفت قراءاتو، والأمر في ابغقيقة جاء من باب الإعجاز لا من باب الاختلاؿ 
والاختلاؼ، فالقرآف نزؿ على سبعة أحرؼ وأعجز العرب البلغاء على أف يضاىوه ولو في حرؼ 

 تعالى: قاؿ واحد أي قراءة واحدة من قراءاتو،                  

                              [:88الإسراء،]  :وقاؿ 

                              [:33الطور-

 وبرداىم على أف يأتوا بعشر سور فقاؿ: [ .، 34                 

                                   

                         [:14-13ىود ] ، وبرداىم أف يأتوا

  فقاؿ: بسورة مثلو                            

                                  

               [:38-37يونس]  :وقاؿ تعالى        
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 . 1"،[23البقرة:]

من أصوؿ البلاغة ووضعهما ض ،من ىنا رأى العمري ضرورة دراسة كتابي ابن قتيبة والباقلاني      
ضمن دعائم مشروعو البلاغي، كونهما يبحثاف في تأثتَ القرآف الكرنً على  ،عندناالعربية، ليكونا، 

 اللساف العربي عموما، والدرس البلاغي خصوصا، ما ساىم في تطوير ىذا الدرس .

وقد استعاف العمري في دراستو بؽذا الأصل، لإضافة إلى كتاب نقد الشعر، استعاف أيضا      
  . ىػ(421)ت للمرزوقي " عمود الشعر " و ،ىػ(231)ت لأبي بساـ  "ابغماسة " بكتاب 

في صدارة ابؼؤلفتُ الذين يعدّ ، ىػ(296)ت  بن ابؼعتزوعلاوة على ذلك فإف كتاب البديع لاِ       
عتمد عليهم العمري في صياغتو بؼشروعو ابعديد، ولعل ذلك راجع إلى أسبقية الرجل في التقعيد اِ 

من الأفكار التنظتَية التي برتاج إلى تفعيل وتطبيق،  بؾموعةً بديع، وقد كاف ىذا العلم قبلو لعلم ال
 .  وىو شأف أي علم على أي حاؿ

أحد ركائز علوـ  البديع أضحى، وتأسيسو بؽذا العلم "البديع " وبتأليف ابن ابؼعتز لكتابو      
لا يقصد بالبديع العلم ابؼعروؼ بل ىو الطريف من الكلاـ بدليل أفّ ابن ابؼعتز ، وىو البلاغة اليوـ

بديع تناوؿ فيو موضوعات من علم البياف كالتشبيو والاستعارة وىي ليست من موضوعات علم ال
يسجل عمل عبد الله بن ابؼعتز  ": ثتٌ عليو العمري بقولو، لذلك أعلى ما عرؼ عند ابؼتأخرين

سواء من حيث السؤاؿ ابؼوضوع أو من حيث الإجراء ابؼتخذ  ةبغظة حابظة في تاريخ البلاغة العربي
جعلتو يضعو ضمن أصوؿ البلاغة العربية، برت  بالنسبة للعمريكما أف أبنية عمل ابن ابؼعتز ،  2"

 . "البلاغة والنقد التطبيقي " عنواف 

                                                           
محمد الصغتَ بن قايد بن أبضد العبدلي ابؼقطري، ابغلل الذىبية على التحفة السنية، تح: مقبل بن ىادي الوادعي، دار الإماـ  1

 . 09ـ ص: 2007-ىػ1428مالك، البليدة، ابعزائر، الطبعة الثالثة 
 . 61محمد العمري، البلاغة العربية أصوبؽا وامتداداتها، ص :  2
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من أشهر علماء البلاغة العربية، وقد عُدّ من  ىػ(255)ت على اعتبار أف أبا عمرو ابعاحظ و     
مؤسسيها الأوائل، فإفّ حضوره ضمن مشروع العمري أمر لا يدعو للاستغراب، لذلك يقوؿ 

تكوُّف الفرؽ وابؼذاىب، رغم أفّ ظهور ابػلاؼ حوؿ القضايا السياسية والدينية، و  "العمري: 
والاستعانة بو في إطار ابعدؿ  -التًاث الأرسطي خاصة  -والاطلاع على تراث الأمم الأخرى 

وابؼناظرة جاء متأخرا عن بفارسة نقد الشعر فقد ظهرت النواة البلاغية ابػطابية الأولى التي توازي  
د بذلك كتاب البياف والتبيتُ كتاب البديع وتعادلو في القرف الثالث ابؽجري ىي الأخرى، نقص

وفي ىذا القوؿ يشتَ ، 1"للجاحظ، وىو كتاب مؤسس للحجاج وبلاغة ابػطاب الإقناعي ... 
العمري إلى دور ابعاحظ في التأسيس للخطابة العربية، وعلم ابغجاج عند العرب ما جعلو ضمن 

 الدعائم .

في ىذا النص ببياف ابعاحظ، معتبّا أفّ مكانتو في التًاث تعادؿ مكانة بديع  لقد نوّه العمري      
ابن ابؼعتز، وأف ما تناولو ىذا الكتاب ىو بدثابة النواة الأولى للخطابة العربية، ويأتي ىذا الرأي من  
كوف ابعاحظ قد بصع كل ما وصل إليو من تراث اليوناف، والروماف، والفرس، وابؽنود، فاستطاع 

ذا الاطلاع الواسع أف يكوّف نظرة أولى بؼفهوـ البلاغة ابػطابية، أو بالأحرى، بؼفهوـ بلاغة به
ابػطبة، بالنسبة بؼشروع العمري، بؽذا بقد أفّ العمري حتُ درس بلاغة ابػطبة، مزج بتُ عمل 

 أرسطو والبلاغيتُ العرب تأثرا منو بعمل ابعاحظ .

ر منها العمري نفسو، في دراستو للتًاث البلاغي العربي، فإننا ىذا وإذا نظرنا من الزاوية التي نظ    
يأتي بعد ابعاحظ مباشرة، كونو الأنسب لفهم عمل ابعاحظ، ىػ(335)ت  ابِن وىبسنجد أفّ 

إفّ مشروع ابعاحظ في البياف والتبيتُ لا بيكن أف يفهم " وىو ما صرحّ بو العمري في قولو: أيضا: 
لو، واستئنافو بؼشروعو، فابن وىب يرى أفّ ابعاحظ لم يقدـ شيئا إلا من خلاؿ قراءة ابن وىب 
يكوف العمري قد جعل عمل ابن وىب رديفا لعمل  ومن ىنا، 2"يستحق الاعتبار في باب البياف 

 . ابعاحظ، بفا يتيح لو أف يكوف ضمن دعائم ابؼشروع

                                                           
  . 33ـ، ص : 2013محمد العمري، أسئلة البلاغة في النظرية والتاريخ والقراءة، دراسات وحوارات، أفريقيا الشرؽ، ابؼغرب،  1

  . 13بية أصوبؽا وامتداداتها، ص : محمد العمري، البلاغة العر  2
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البّىاف  "أىم مضامتُ كتاب  بقد أفّ العمري قد تطرّؽ إلى "ابؼوازنات الصوتية  "وفي كتابو       
لابن وىب، مبّزا أىم مضامتُ الكتاب والأساسَ الذي تقوـ عليو نظرية ابن  "في وجوه البياف 

أقرب إلى ابػطابة منها إلى  "وىب، دوف إغفالو بؼفهوـ البلاغة وعناصرىا، وىي عند العمري 
الشعر، ولا شك أفّ ذلك راجع بغضور وظيفة الإقناع في رؤية ابن وىب وىيمنتها عليو، كما ىو 

، ومن ىنا يصف 1"راجع إلى طبيعة الشعر الكلاسيكي القريب من ابػطابة في كثتَ من مقوماتو 
، ما يشتَ إلى ابؼكانة ابؼرموقة "بية ابػطا "العمري نظرية البياف عند ابن وىب، أو البلاغة عنده، بػ 

 التي حظي بها ىذا الأختَ ضمن مشروع العمري .
 "نقد الشعر " مشروع العمري، كتاب دعائم من ابؼؤلفات البلاغية التي بيكن إدراجها ضمن و      

الذي ساعد على استكشاؼ ابؼكونات البلاغية للشعر، بؼا للبلاغة ( ىػ337)ت لقدامة بن جعفر 
والشعر من تداخل كبتَ، خاصة في مرحلة النشأة، فالشعر ديواف العرب كما قيل، وقد كاف علماء 
النحو والبلاغة يرجعوف إلى قصائد الشعراء ابعاىليتُ في التقعيد للغة العربية، من ىنا كاف اىتماـ 

البلاغة ونقد الشعر " في دراستو للأصل الأوؿ من أصوؿ البلاغة عنده وىو العمري بعمل قدامة 
". 

ىػ( 395)ت ومن الدعائم أيضا، التي انبتٌ عليها مشروع العمري، عمل أبي ىلاؿ العسكري      
، وىو الكتاب الذي عتٌ بو ابن وىب، صناعة الشعر وصناعة النثر، وقد "الصناعتتُ " في كتابو 

أوؿ بؿاولة لقراءة عمل البلاغيتُ العرب الرواد قراءة شاملة تستهدؼ ابػروج "  اعتبّه العمري
بصيغة عامة بذمع ابؼتفرؽ، ولذلك سنجده بواوؿ ابعمع بتُ روافد بردّرت من شعب متباينة، بتُ 

، ولقد 2"بياف ابعاحظ وبديع عبد الله بن ابؼعتز وما قدمو النقاد في موضوع الأخذ والسرقات 
البلاغة " ضمن الدراسة ابؼمهدة لامتدادات البلاغة العربية عنده، برت عنواف:  وضعو العمري

) ، والشعر ( أي ابػطابة، أو ابػطابية ) ، إشارة منو إلى عنواف الكتاب الذي يعتٌ بالنثر "العامة 
 .( أي الشعرية 

                                                           
كتابة تاريخ جديد للبلاغة والشعر، أفريقيا الشرؽ، محمد العمري، ابؼوازنات الصوتية في الرؤية البلاغية وابؼمارسة الشعرية، بكو   1

  . 87ـ، ص : 2001ابؼغرب، ط
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من  ، فإنو قد ناؿ ىو الآخر قسطا كبتَاىػ(466)ت أما بخصوص ابن سناف ابػفاجي      
الدراسة، وجاء عملو في ابؼشروع العمري رديفا لعمل ابعرجاني، كما رأينا سابقا مع ابن وىب 

بلاغة " وابعاحظ، ففي الفصل الثالث من كتابو البلاغة العربية أصوبؽا وامتداداتها، وابؼعنوف بػ:
بّا إياه ، يفُرد العمري دراسة كتاب سر الفصاحة لابن سناف ابػفاجي، معت "الصحة والتناسب 

ضمن امتدادات البلاغة العربية شأنو شأف ابعرجاني، كما قاؿ في حديثو عن أبنية عمل ابن سناف: 
كاف من بتُ بنومي ابؼوجهة حتُ تصديتُ لإعادة قراءة تاريخ البلاغة العربية اِستخراج أنساؽ " 

راءتي لسر الفصاحة ابؼؤلفات في حوار بتُ ابؼشاريع وابؼنجزات، وكاف أوؿ عمل لي في ىذا الصدد ق
، وىذا القوؿ يبّز مدى أبنية كتاب ابػفاجي في إعادة التأريخ 1"لابن سناف في أوائل الثمانينات 

     للبلاغة، والتأريخ أمر جدّ ضروري بالنسبة للمشروع العمري .

" أسرار البلاغة " ومن بلاغيي التًاث العربي الذين اعتمد عليهم العمري بقد صاحب كتابي       
، وقد اعتبّه أىم بروّؿ طرأ على الدراسات ىػ(471)ت ، عبد القاىر ابعرجاني "دلائل الإعجاز " و

البلاغية، لكونو لامس عنصرا حساسا في علم البلاغة العربية، ألا وىو الاىتماـ بدفهومي الفصاحة 
ل أىمّ عملية بروّؿ ولع"والبلاغة تعريفا وتفريقا، بفا سهل تعليمها لدى الناشئة، لذا يقوؿ العمري: 

ىي التي مرّ منها عمل عبد القاىر ابعرجاني عبّ كتابيو الأسرار والدلائل، لقد راىن عبد القاىر 
ابعرجاني، انطلاقا من تصور أشعري يعتبّ الكلاـ معاني نفسية، ويعادي مقولة ابؼعتزلة التي بذعلو 

في مستوى  ) بوققها التشبيو والتمثيل أصواتا ومقاطع، راىن في البداية على ابؼفارقة الدلالية التي
، فابعرجاني يسعى إلى بناء بلاغة 2" (في مستويات أعلى  )وبرققها الاستعارة والتخييل  (أدنى 

تقوـ على ابؼعتٌ، بخلاؼ ما ىو عند ابػفاجي مع البلاغة الصوتية، وكلابنا انطلق من ابػلفية 
 معتزلي .ابؼذىبية التي يؤمن بها، فالأوؿ أشعري والثاني 

، حيث أف العمري اعتبّه من ضمن شروع العمري دورٌ بارزٌ ولقد كاف بغضور ابعرجاني في م      
 -، "بتُ الغرابة الشعرية وابؼناسبة التداولية " امتدادات البلاغة العربية، وقد قدّمو برت عنواف: 

                                                           
 . 16أصوبؽا وامتداداتها، ص :  محمد العمري، البلاغة العربية 1
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ضمن دعائم مشروع  ، بؽذا نعدّ عمل ابعرجاني-والذي سنتناولو بالتفصيل في ابعانب التطبيقي
  العمري .

، فإنو يعدّ من أىم ابؼؤلفات التي وقف عندىا ىػ(626)ت للسكاكي  "مفتاح العلوـ " وأما عن     
العمري طويلا، وجاءت إشارتو إليو في أغلب مواضيعو البلاغية، سواء من جانب التأليف أو غتَ 

يعدّ المحطة الأختَة بؼا قبل التقعيد، ذلك من النشاطات التي قاـ بها العمري، وىذا كوف السكاكي 
 وكل ما جاء بعده ما ىو إلا ابكراؼ عن ابؼسار ابغقيقي الذي أراد العمري أف يعيد البلاغة إليو .

وعلى ىذا الأساس فإف اعتبار السكاكي دعامة من دعائم مشروع العمري، صار من       
ث الأوؿ من الفصل الأختَ لكتابو الضروريات في ىاتو الدراسة، وقد درسو العمري في ابؼبح

 )من علم الأدب إلى البلاغة "  البلاغة العربية أصوبؽا وامتداداتها، وكاف عنواف ىذا ابؼبحث ىو:
، والذي استطاع العمري من خلالو أف يكتشف نقطة الانعطاؼ أو (قراءة في مفتاح العلوـ 

وعلم ة البلاغة موازاة مع النحو وابؼنطق الابكراؼ في البلاغة العربية، ذلك أفّ السكاكي أراد دراس
" غتَ أفّ الشراح قزّموا دراستو في ابؼعاني، والبياف، والبديع فقط، وفي ىذا يقوؿ العمري:  الأدب،

، فمن البحث عن  وبيكن أيضا في إطار ابؼشاريع وابؼنجزات تأمل عمل السكاكي في مفتاح العلوـ
ما اعتُبّ إبداعا لو يغطي على غتَه، وىو تنظيم علم الأدب من خلاؿ النحو والصرؼ وصل إلى 

، فالعمري ىنا يبتُّ منزلة عمل السكاكي بتُ العلماء، فإذا كاف لابن ابؼعتز 1"علم ابؼعاني وتأطتَه 
فضل  *أسبقية التأليف في البديع، وكاف للجاحظ أسبقية التأليف في البياف، ولابن وىب وابعرجاني

فهوـ البلاغة انطلاقا من التًكيز على ابؼعاني واكتشاؼ نظرية النظم، تطويره، مع صياغة ابعرجاني بؼ
وكاف للخفاجي فضل صياغة مفهوـ البلاغة بالتًكيز على الأصوات، فإفّ للسكاكي فضل تنظيم 

 علم ابؼعاني وتأطتَه .

                                                           
 .  16،17، ص وامتداداتها أصوبؽاالبلاغة العربية ، محمد العمري 1
أف الواضح ابغقيقي لنظرية البياف ىو عبد القاىر ابعرجاني، كتابو " البلاغة تطور وتاريخ "، إلى شوقي ضيف في  يذىب  *

وىذا لا بىص بياف ابعاحظ، ينظر : شوقي ضيف، البلاغة تطور وتاريخ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، الطبعة التاسعة، 
تُ ابؼصطلحتُ، فالبياف عند ابعاحظ يوازي مفهوـ البلاغة كلها، أما عند ، وبكن نرى أفّ ىنالك فرقا ب 160ـ، ص : 1956

 .ابعرجاني فهو علم البياف الذي نعرؼ اليوـ 
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، كما ىذا وقد استعاف بو في التأريخ للبلاغة العربية، فجعلو في ابؼرحلة الثالثة من مراحلها      
، ذلك التصور الذي " اعتبّه  أبا للتصور ابؼدرسي الذي استقر للبلاغة العربية من عصره إلى اليوـ

 . 1"يقس البلاغة إلى ثلاثة علوـ : ابؼعاني والبياف والبديع 

 -ثر معاوإذا كاف العمري قد وصف عمل العسكري بالبلاغة العامة لكونو يعتٌ بالشعر والن     
ىناؾ عملا آخر يعتٌ بأكثر من الشعر والنثر معا، بل ويضيف إليهما  فإفّ  -قبل فيما ذكرناه من 

منهاج البلغاء " في كتابو  ىػ(684)ت علم ابؼنطق، أو الفلسفة، ذاؾ ىو عمل ابن حزـ القرطاجتٍ 
في مشروع العمري، وقد عرضو  بارزٌ  ، ولا غرو في أف يكوف بؽذا الأختَ حضورٌ "وسراج الأدباء 

عند السكاكي، وكلابنا  "البلاغة علم الأدب " ، موازاة مع "البلاغة العلم الكلي " : برت عنواف
، وكاف اىتماـ العمري بعمل حازـ القرطاجتٍ "البلاغة ابؼعضودة بالنحو ابؼنطق " جاء برت عنواف: 

ولة بغازـ ، بدق"البلاغة ابعديدة بتُ التخييل والتداوؿ " اىتماما لافت النظر، حتى أنو استهلّ كتابو 
يصف فيها علم البلاغة بأنو علم واسع المجاؿ، وعصيٌّ على ابؼبتدئتُ من الطلّاب، وقد جاء عرض 

قاؿ حازـ القرطاجتٍ: وكيف يظن إنساف أف صناعة  "العمري بؽاتو ابؼقولة على النحو التالي: 
تو مع اِستنفاد البلاغة يتأتى برصيلها في الزمن القريب، وىي البحر الذي لم يصل أحد إلى نهاي

شبّو حاؿ من يظن إمكاف برصيلها والاستفادة منها، في وقت وجيز،  قد، وكاف حازـ 2 "الأعمار 
بحاؿ الرجل الذي قضى ليلتو في تصفح كتب الطب، ثم أصبح وىو بورر وصفة طبية لإسعاؼ 

 . 3"صديقو ابؼريض فعجّل بنهايتو 

 نذيلالفي آخر الدعائم، ، ىػ(739)ت خطيب القزويتٍ لل ،يأتي كتابا الإيضاح، والتلخيصو      
على مفتاح السكاكي يشرحو، بيد أنو أبنل دور النحو وابؼنطق في الرجل انكبّ  -من خلابؽما  –

بلاغة السكاكي، فحوّؿ بذلك وجهة الدراسات البلاغية من الطريق الواسعة ابؼعبّدة من لدف 

                                                           
 . 44ة بتُ التخييل والتداوؿ، ص : محمد العمري، البلاغة ابعديد 1
حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح : محمد ابغبيب خوجة، الدار العربية للكتاب، تونس، الطبعة الثالثة  2

 . 78ـ، ص : 2018
  . 05ة بتُ التخييل والتداوؿ، ص : محمد العمري، البلاغة ابعديد 3
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لى عصر السكاكي، إلى مسالك ضيقة ووعرة، وإف بدت للباحث أنها العلماء من عصر ابعاحظ إ
 سهلة وبسيطة . 

بغاؿ البلاغة بعد القزويتٍ، وعلى رأسهم محمد  –من ابؼعاصرين  -ولكنَّ تفطُّن علماء البلاغة      
العمري، قد أماط اللثاـ عن وجو البلاغة ابغقيقي الذي خَفِيَ عن الدارستُ دىرا طويلا، وفي ىذا 

قاـ القزويتٍ لاحقا بفصل ابؼواد البلاغية في كتاب ابؼفتاح عن نسقها غتَ عابئ  "يقوؿ العمري: 
بأثر مقتضيات استًاتيجية السكاكي فيها، وقاـ بدوره بتخليصها من بؾموعة من التحليلات 
ابؼنطقية التي أقحمها السكاكي، وكاف الغرض من التلخيص في ذلك الوقت حفظ ابؼلخص، وقد 

ليسهُل حفظو، كما فعل أصحاب البديعيات، ولذلك يبادر الشيوخ ابؼدرّسوف إلى إبقاز  ينُظم
، ومع أفّ العمري قد أشار صراحة إلى خطورة عمل القزويتٍ، إلا أنو تدارؾ 1"شروح على ابؼلخص

الأمر، واعتبّ أنو جاء من باب تبسيط الدرس البلاغي حتى يسهُل على الناشئة فهمو وتعلّمو، 
ى أفّ عمل القزويتٍ ظهر في إطار التلخيصات التي شهدىا عصره، ولكل عصر علمو وبكن نر 
 ورجالو .

على مسار البلاغة العربية إلا أنو كاف لابد من وضعو تأثتَ عمل القزويتٍ وعلى الرغم من      
، وبؼا دعا  ضمن دعائم مشروع العمري، فلولا عمل القزويتٍ ما قػُزّمت البلاغة في ثلاثة علوـ

 عمري إلى إعادة بذديدىا . ال

 : دعائم من البلاغة الغربية -ب

تنقسم الدعائم ابؼستمدّة من البلاغة الغربية إلى دعائم من البلاغة اليونانية وأخرى من البلاغة      
الغربية ابغديثة، فأما الأولى فإنها في ابغقيقة لا تزيد على أعماؿ أرسطو، وأما الثانية فهي تتنوعّ بتُ 

 بذديدية بـتلفة، منها ما بييل إلى ابغجاج ومنها ما بييل إلى الأسلوبية، وغتَىا من الرؤى .رؤى 

وبكن إذ نعتبّ أفّ بلاغة اليوناف تدخل ضمن البلاغة الغربية في طابعها القدنً، فإننا نستمدّ      
تينية، ضمن ىذا الرأي بفا ذىب إليو العمري نفسو، الذي جعل بلاغة اليوناف، وحتى البلاغة اللا

                                                           
بتُ زمن ابعرجاني وزمن القرطاجتٍ، ، أفريقيا الشرؽ، مواجهة -محمد العمري، المحاضرة وابؼناظرة في تأسيس البلاغة العامة 1
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لا يتسع ابؼقاـ للحديث عن البلاغة الغربية القدبية  " الدراسات البلاغية الغربية، حيث يقوؿ:
إغريقية ولاتينية، بل ليست ىناؾ ضرورة كبتَة للعودة إليها مستقلة عن البلاغة الغربية ابغديثة التي 

والنقد، ثم البناء، ولذلك ستحضر البلاغة الغربية القدبية من  "التنسيق  "استوعبت ما سبق بػ 
خلاؿ القراءة ابغديثة، وىذا الوضع بخلاؼ ما عليو ابغاؿ في المجاؿ العربي حيث ما تزاؿ البلاغة 

وأما اعتبارنا أفّ بلاغة اليوناف ، 1"القدبية ناطقة بابظها غتَ مستوعَبة في الدرس البلاغي ابغديث 
ة أرسطو وحده، فذاؾ لأننا لم بقد حضورا لأيّ فيلسوؼ أو بلاغيّ آخر في تنحصر في بلاغ

دراسات العمري بخلافو ىو، وبكن لا نعتٍ بابغضور بؾرّد الذكر العابر، وإبما ابغضور الفعّاؿ كأف 
 يكوف ضمن الأصوؿ أو الامتدادات، أو بلاغة ابػطاب الاحتمالي .

سات العمري يظهر أوّؿ الأمر من خلاؿ وجوده وعلى العموـ فإف حضور أرسطو في درا      
، وفيو "القراءة العربية للبلاغة اليونانية " ضمن الأصل ابػامس لأصوؿ البلاغة العربية، ألا وىو: 

شرح العمري مدى تأثتَ العنصر اليوناني في بلورة الدرس البلاغي العربي، من خلاؿ قراءات العلماء 
ا قاـ بو كل من الفارابي، وابن سينا، وابن رشد، ولقد كاف عمل العرب لتًاث اليوناف، على غرار م

لأرسطو، وىو " فن الشعر " ، و "فن ابػطابة " أولئك البلاغيتُ منصبٌّ بالأساس على كتابي 
دخوؿ الثقافة اليونانية كاف من خلاؿ تراث أرسطو  " أيضا ما ذىب إليو العمري حتُ اعتبّ أفّ 

الت تفرض حضورىا على الفكر البلاغي العابؼي، أقصد فنّ الشعر كنسق برملو أعماؿٌ مؤلفة ماز 
 . 2"وفنّ ابػطابة لأرسطو 

وفي حديث العمري عن أسس بلاغة ابػطاب الإقناعي، انطلق من عناصر بناء ابػطابة التي       
 -3الأسلوب أو البناء اللغوي،  -2وسائل الإقناع أو البّاىتُ،  -1 "وضعها أرسطو، وىي: 

ترتيب أجزاء القوؿ، ثم ىناؾ عنصر الإلقاء الذي اعتبّه الدارسوف للخطابة بعد أرسطو، ومنهم 
وبهذا الفهم وىذه ابؼرونة تعامل  )...(البلاغيوف العرب عنصرا مستقلا ويتضمن ابغركة والصوت 

ري أيضا برؤية ، كما اِىتم العم3"أرسطو مع أنواع ابػطابة الثلاثة الاستشارية والقضائية والاحتفالية 
                                                           

 . 61ة بتُ التخييل والتداوؿ، ص : محمد العمري، البلاغة ابعديد 1
  . 219ية أصوبؽا وامتداداتها، ص : محمد العمري، البلاغة العرب 2
  . 21،20الإقناعي، ص : محمد العمري، في بلاغة ابػطاب  3
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، الذي يعد عنصرا فعالا "ابػطيب  "أرسطو العلمية للأطراؼ ابؼسابنة في نشوء ابػطاب خاصة 
في إلقاء ابػطبة على ابؼستمعتُ، وفي السعي إلى برقيق أفضل حد للتواصل كذلك، وفي ىذا الشأف 

تلطّف للسامعتُ يرى أرسطو أفّ ابػطيب الذي تتوفر فيو الفضيلة والفطنة وال " يقوؿ العمري :
 . 1"وابؼعرفة بابؼتكلم أيَّ امرئ ىو، تعُتُُ بزيادة التشاور، أي في ابػطابة الاستشارية ...( )

وعلى ىذا الأساس يكوف أرسطو ىو الدعامة الوحيدة لدعائم مشروع العمري بالنسبة للبلاغة   
ؿ أعماؿ عديد البلاغيتُ على اليونانية، وأما عن البلاغة الغربية ابغديثة، فإف دعائمها تبّز من خلا

عكس البلاغة اليونانية التي اقتصرت على بلاغيّ واحد فقط، والأمر في اعتقادنا عائد إلى 
 الأسباب التالية: 

الفارؽ الزمتٍ بتُ البلاغتتُ، ففي حتُ بقد أف البلاغة الغربية ابغديثة قريبة عهد بالتجديد عند  -
 يدة كل البعد عنها .العرب، بقد أف البلاغة اليونانية بع

دينامية البلاغة ابغديثة، وىذا ما نستشفو من عديد البلاغيتُ الذين بحثوا فيها، أما عند اليوناف  -
 إلا أرسطو . -في مشروع العمري على ابػصوص  -فلا بوضر 

كوف البلاغة اليونانية قد نالت حظها من الدراسة من قبل البلاغيتُ العرب القدماء،   -
 مثلا، أما ابغديثة فلا تزاؿ الدراسات حوبؽا تتوالى تباعا . كالقرطاجتٍ

أىم أولئك البلاغيتُ الذين اختلفت وجهات نظرىم، وطبيعة  ىذا وسنقوـ الآف برصد      
لقد بنيت ىذه الدراسة على  "دراساتهم من مؤلف لآخر، وقد نوّه العمري ببعضهم في قولو: 

إمكاف ىذه القراءة وجدواىا فكاف بؽا مكانها ودورىا، ولاشك أفّ ىذا التوجو بهد سندا في 
الدراسات الغربية التي انِطلقت منذ الستينيات يؤرخ للبلاغة الغربية، أو تعيد قراءتها وتفسر فعاليتها 

... الخ  ، ففي إطار  اف مولينو وطامتُوجاف كوىن وكبدي فاركا وج ( تاريخ البلاغة ) بارتمع 
في البعدين التنظتَي والتأربىي مستفيدين  *ىذا ابؼد أبقزنا بكن أيضا بؾموعة من أعمالنا السابقة 

                                                           
 . 31، ص : نفسو 1
ابؼوازنات الصوتية في الرؤية البلاغية،  -برليل ابػطاب الشعري : البنية الصوتية، ب -يشتَ العمري ىنا إلى ابؼؤلفات التالية : أ*

 في بلاغة ابػطاب الإقناعي .  -ابذاىات التوازف الصوتي في الشعر العربي القدنً، د -جػ
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، ولقد حاولنا في ىذه ابؼذكرة من خلاؿ تتبّع عمل 1"من عمل بضادي صمود لتكوين تصور عاـ 
لبلاغيتُ، فكاف أف وجدنا أفّ في مقدّمتهم العمري أف نستخرج ما يدؿّ على أخذه عن أولئك ا

فمن خلاؿ الاطلاع على ابعهود " بتَبؼاف، وياكوبسوف، اللذين أشار إليهما العمري في قولو: 
 )ابغديثة التي بذُلت، منذ منتصف القرف ابؼاضي، من قبل ابؼشتغلتُ باللغة وابػطاب من اللسانيتُ 

بدأنا ننتبو للمكوف ابؼهمل من تراثنا البلاغي، ذلك  ( بتَبؼاف مثلا )وابؼناطقة  (ياكوبسوف مثلا 
ابؼكوف الذي غطاه الصدأ واِختلط تبّه بتًابو، وعلى ىذا الأساس أعدنا الاعتبار للبعد ابغجاجي 

البنية الصوتية )  للبلاغة العريبة، بعد أف عمقنا البحث في بعض ابعوانب ابؼهملة من البناء الشعري
 )"2 . 

عمل كل من بتَبؼاف وياكوبسوف، وروّاد آخرين دعائم بؼشروع العمري من  ىكذا يكوف      
ىذه البلاغة ابعديدة في فرنسا  رواد إفّ  " البلاغة الغربية ابعديدة، وقد أشار إليهم العمري في قولو:

بلييج، وبتَبؼاف،  MUرولاف بارث وجتَار جينيت، وب.كونتً ، وكبدي فاركا، وبؾموعة مي ىم 
قد اِستطاع ىؤلاء الباحثوف وباحثوف آخروف كثتَوف، في بلاد أخرى، أف بهعلوا من ل وتودوروؼ،

، ومن خلاؿ ىذا النص نلحظ مدى تنوعّ ىؤلاء الروّاد بتُ أفراد أو 3"البلاغة مبحثا علميا عصريا 
بصاعات، كجماعة مي، التي اعتمد عليها العمري في استنباطو بؼفهوـ البلاغة في الثقافة الغربية 

الكلمة التي تقابل كلمة بلاغة العربية، في الثقافة الغربية ابغديثة، ىي كلمة " حيث يقوؿ: 
إطلاقا أو تقييدا، حيث يقاؿ : بلاغة، وبلاغة عامة، "  rhétorique-rhetoricريطوريك 

 .  4"(انظر بؾموعة مي  )وبلاغة الشعر 

بؽينريش  "البلاغة والأسلوبية  "ولعل من أشهر الكتب التي قاـ العمري بتًبصتها، كتاب       
ينطلق ابؼؤلف في معابعة القضايا من بموذج التواصل : ابؼرسل وابؼتلقي " وعنو يقوؿ العمري:  بليث،

والرسالة والسنن، فحتُ تناوؿ البلاغة القدبية أرجعها إلى عنصرين جامعتُ بؼا سوابنا بنا التًكيب 

                                                           
  . 11العمري، البلاغة العربية أصوبؽا وامتداداتها، ص : محمد  1

 .  05محمد العمري، أسئلة البلاغة في النظرية والتاريخ والقراءة، ص :  2
 .  65يل والتداوؿ، ص : محمد العمري، البلاغة ابعديدة بتُ التخي. نقلا عن:  15ية، ص : ىينريش بليث، البلاغة والأسلوب 3
  . 176أسئلة البلاغة في النظرية والتاريخ و القراءة، ص : محمد العمري،  4
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والتداوؿ، وحتُ بردث عن الابذاىات الأسلوبية صنّفها، على كثرتها، حسب العناصر الأربعة 
اـ النموذج السيميائي ابؼقتًح على ثلاثة أسس ىي : التًكيب والتداوؿ والدلالة، ابؼذكورة، ثم أق

، وعلى ىذا فإننا نضيف عمل  1"بابؼفهوـ الذي حدده بؽا ىناؾ، وىو العلاقة بابؼرجع والواقع 
 ىينريش بليث إلى دعائم ابؼشروع .

أوليفي ، الباحث والبلاغي ومن البلاغيتُ الغربيتُ الذين استند عليهم العمري في مشروعو      
، الذي استعاف بو العمري في دراسة دور ابغجاج في عملية البّىنة، واستنباطو بؼفهوـ روبوؿ

يقوؿ أوليفي روبوؿ : أعتقد  "ابغجاج عن طريق ىاتو الدراسة، وىو ما أشار إليو العمري في قولو: 
أفّ ىناؾ إبصاعا، في أيامنا ىذه، على تعريف ابغجاج عن طريق معارضتو بالبّىنة، وإلا بؼا كاف 

رياضي، بدوف أية علاقة مع  -ىناؾ مشكل، قد يكوف عندنا حينئذ، برىنة من بمط منطقي
علاقة أكيدة بالبلاغة، البلاغة، من جهة، وقد يكوف ىناؾ، من جهة ثانية، تهييج سيكولوجي ذو 

ولكنو غتَ ذي علاقة بابغجاج، وفي مقابل ذلك، فإذا ما رأينا في ابغجاج خطابا عقليا يهدؼ إلى 
الإقناع بدوف أف تكوف لو الصرامة الشكلية التي تتمتع بها البّىنة، فحينئذ سيطرح مشكل علاقتو 

، وفي مشروع العمري على ، وابغجاج عنصر أساسي في البلاغة ابعديدة عامة2"مع البلاغة 
ابػصوص، ولعل أكثر ما يبّز ابغجاج في بؾاؿ ابؼناظرة، التي سنقدّـ بؽا مبحثا خاصا في المجاؿ 

 ، كونها جزء من بلاغة ابػطاب الاحتمالي عند العمري ."بلاغة ابؼناظرة " التطبيقي برت عنواف: 

روبوؿ، بل إنو عمل على إيراد  ولم يكتف العمري فقط، باستنباط مفهوـ ابغجاج من دراسة     
الذي عالج " ىل بيكن أف يوجد حجاج غتَ بلاغي ؟  "ملحق كامل بؽذا الأختَ، برت عنواف: 

 فيو عدة قضايا بؽا علاقة بابغجاج والبلاغة على حد سواء .   
ىذا وإفّ حضور روبوؿ القويّ في دراسات العمري بهعلنا نضيفو ىو الآخر إلى دعائم      

بابؼوازة مع بؾموع البلاغيتُ السابقتُ، ونضيف إليهم أيضا بلاغيا آخر ىو تزيديفاف  مشروعو،
تودوروؼ، الذي أشار إليو العمري في حديثو عن أىم العلماء الذين عنوا بدراسة كتاب فن الشعر 

                                                           
 .  12ص : تربصة محمد العمري، ىينريش بليث، البلاغة والأسلوبية،  1
 . 36،35، ص : في النظرية والتاريخ والقراءة محمد العمري، أسئلة البلاغة 2
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حتُ يتأمل ابؼرء التًبصات  " لأرسطو، فكاف تودوروؼ على رأسهم، وفي ىذا يقوؿ العمري:
والشروح الدائرة حوؿ فن الشعر سيشعر حتما بدا شعر بو ت. تودوروؼ وىو يقدـ التًبصة 

، سيشعر بأف نص أرسطو قد أفلت منا، وأفّ كل ما نقرؤه من تربصات لا 1980الفرنسية لسنة 
شعرية يلتقي في خطوطو لن نبالغ إذا ما قلنا بأف تاريخ ال"  يعدو أف يكوف بؾرد تأويلات .يقوؿ :

س  الكبتَة مع تاريخ فن الشعر لأرسطو، وعليو فإف كل من يرى ضرورة الاتصاؿ بهذا النص ابؼؤسِّ
، ثم لا يستطيع قراءتو في اللغة التي كتب بها، قد يكوف قد (وأنا منهم  )للنظرية الأدبية في أوروبا 

ك أنو، بالإضافة إلى العيوب ابؼألوفة في خبّ شؤوف الغبن الذي بردثو قراءة تربصة من تربصاتو . ذل
التًبصات، فإف كتاب أرسطو شديد الاختزاؿ، إف لم نقل إنو غامض لدرجة لا تدع مفرا للتًبصة من 
تكوف بؾرد تأويل بابؼعتٌ القوي للكلمة، أي بؾرد اختيار بتُ ابذاىات للقراءة جد بـتلفة، بل 

ابتداء من معاني ابؼفردات وتركيب ابعمل إلى  متعارضة . فكل شيء في ىذا النص ينتظر البناء
ولكننا لا نقرأ أبدا  (...  )التأويل لأرسطو أو ذاؾ  التًكيب العاـ للنص، فيمكن إذف أف نقرأ ىذا

، وىذه النظرة التي طرحها تودوروؼ تبتُّ مدى صعوبة فهم البلاغة  2[ 1"نص أرسطو نفسو
 رب، وىو الأمر الذي نرجعو إلى الأسباب التالية:الأرسطية لدى الغربيتُ أنفسهم، فضلا عن الع

  أسبقية أرسطو في التأليف . -1

 شمولية الطرح الأرسطي واتساعو . -2

  احتماؿ عدـ كتابة أرسطو بؼؤلفاتو بنفسو، وإبما اكتفى بإلقائها شفاىية فقط . -3

ويأتي بعد تودوروؼ بلاغيّ آخر ىو ميشاؿ مايتَ، الذي جاء ذكره في كتاب البلاغة ابعديدة     
" بتُ التخييل والتداوؿ للعمري، وقد استعاف بو في تقصّي مفهوـ البلاغة ابعديدة، حيث يقوؿ: 

بذؿ بلاغيوف بؿدثوف كبار جهدا فلسفيا وبـبّيا، إف صح التعبتَ، في بياف مدى صلابة الأساس 
لعلمي لقياـ بلاغة عامة، البلاغة باعتبارىا علما كليا يستوعب بشار علوـ اللساف وعلوـ الإنساف، ا

                                                           
1 T.Todorov.Préfacedel a Poétique d'arisstot.traduction de 1980.p05  :محمد نقلا عن

 . 224وامتداداتها، ص : العمري، البلاغة العربية أصوبؽا 
 . 224، 223وبؽا وامتداداتها، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أص 2
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وفي ىذا الإطار يرى ميشيل مايتَ أفّ بناء بلاغة كلية يتطلب ابػروج من ابؼقابلة القضوية بتُ 
ر لا وجود الشع" الوجود واللاوجود التي بتٌ عليها تفريق أرسطو بتُ الشعرية وابػطابية، حيث 

 . 1"بوتمل الوجود، وابػطابة وجود، بوتمل اللاوجود 

 Le" وبالإضافة إلى عمل تودوروؼ اعتمد العمري أيضا على  كتاب باللغة الفرنسية عنوانو      
dire et le dit. Ed.Minuit بؼؤلفّو ديكرو، وقد جاء اعتماده عليو في خضمّ حديثو عن ،"

، التي برمل معنيتُ "ابعو بصيل " التداولية اللسانية، من خلاؿ تقدبيو بؼثاؿ توضيحي ىو: 
فقولنا مثلا : ابعو بصيل، بومل  "سياقيتُ، معتٌ سياقي أعلى، ومعتٌ سياقي أدنى، حيث يقوؿ: 

خر أدنى، ابؼعتٌ السياقي الأعلى قد يكوف : إذف ، بيكن ابػروج معتٌ سياقيا، أو مقتضى أعلى، وآ
في نزىة، ىذا إذا كاف ابعو بصيلا فعلا، أما إذا كاف بخلاؼ ذلك مكفهرا أو بفطرا، فسيكوف 
الكلاـ سخرية من شخص ادعى بالأمس أفّ ابعو سيكوف بصيلا، أما إذا لم يكن لا ىذا ولا ذاؾ، 

في كوف ىذا الكلاـ قيل في مكاف معتُ، وزمن معتُ، فهو  فسيقاؿ حينئذ بأف السياؽ يكمن
، وىو ما يقابل عندنا في العربية مفهومي الإخبار والإنشاء،  2"بؿدود بزمنو ومكانو وليس مطلقا 

فالإخبار في قولك ابعو بصيل، يأتي من خلاؿ ابعواب بؼن سأؿ عن حالة ابعو، وأما الإنشاء فإنو 
راد ابػروج في جوّ غتَ مناسب، وعلى أي حاؿ فإف حضور ديكرو في يأتي في سياؽ التعريض بدن أ

مشروع العمري داع لاعتباره دعامة من دعامات مشروع التجديدي، ولقد كاف العمري حريصا 
دائما على ضرورة التجديد في البلاغة العربية، معتبّا أفّ دينامية الفكر التجديدي لا بزص البلاغة 

ودة في البلاغة الغربية أيضا، وبالتالي فإف دعوتو إلى التجديد ليس فيها العربية وحدىا، بل ىي موج
 شذوذ عن ابؼعتاد .

وعليو فقد كاف من الضروري بالنسبة للعمري أف يبحث عما يستدؿّ بو على صحة دعوتو      
ىا ىو رولاف بارث زعيم  ": ىذه، كاحتجاجو بعمل بلاغي آخر ىو رولاف بارت، حيث يقوؿ

بلاغة ) المجددين نفسو يبحث للبلاغة القدبية عن فستاف حديث، وعن شغل في شركات الإشهار 
                                                           

1 Michel Meyer. Conclusionya-t-il un fondement possible a l'unite de la 
rhétorique ? p:255 :21يل والتداوؿ، ص : البلاغة ابعديد بتُ التخي محمد العمري،، نقلا عن  . 

  . 37محمد العمري، أسئلة البلاغة في النظرية والتاريخ والقراءة، ص :  2
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ينبغي إعادة التفكتَ في البلاغة الكلاسيكية بدفاىيم  "قائلا :  1963، لقد كتب سنة (الصورة 
كن وضع بلاغة عامة ، وسيكوف حينئذ، من ابؼم(وذلك ىو موضوع عمل قيد الإبقاز  )بنيوية 

 . 1"لسانية لدواؿ التضمتُ، صابغة للصوت ابؼنطوؽ، والصورة والإبياء .. 

 "وإضافة إلى رولاف بارت، احتجّ العمري أيضا بعمل جاف كوىن، ويرى أفّ جاف كوىن      
ينطلق من التمييز بتُ مرحلتتُ أساسيتتُ في قياـ أي علم : مرحلة التصنيف ومرحلة التفستَ، وقد 

 (أو الشعرية حسب تسميتو بؽا  )أبقزت البلاغة القدبية ابػطوة الأولى، وبقي على البلاغة ابعديدة 
أف نُسمع القارئ صوت ىذا الباحث ابؼتميز  -يقوؿ العمري  -أف تنجز ابػطوة الثانية، ونود ىنا 

في ابؼسألة ابغيوية التي بذعل حلقات النشاط الإنساني في مساءلة ابػطاب موصولة ومتكاملة، 
د وضع يقوؿ : الواقع أفّ البلاغة القدبية قد بنيت بدنظور تصنيفي خالص، لقد وقفت بؿاولتها عن

ابؼعالم، وتسمية الأصناؼ ابؼختلفة من الانزياحات وترتيبها، كانت تلك ابؼهمة بفلة، ولكنها 
ضرورية، فمن ىنا ابتدأت العلوـ بصيعا، لكن البلاغة وقفت عند ىذه ابػطوة، فلم تبحث عن 

فية البنية ابؼشتًكة بتُ الصور ابؼختلفة، وىذا بالتحديد ىو ىدؼ برليلنا، فهل توجد في القا
،  2"والاستعارة والتقدنً والتأختَ صفة مشتًكة من شأنها أف تأخذ فعاليتها بعتُ الاعتبار ؟ 

وابؼلاحظ ىنا أفّ العمري قد استمدّ تأثتَ ابغجاج من بتَبؼاف، في حتُ استمدّ تأثتَ الشعر من 
 جوف كوىن، ما جعلو بهمع بتُ الرؤيتتُ للدعوة إلى بلاغة عامة .

مري بتًبصة كتاب نظرية الأدب في القرف العشرين ، لمجموعة من ابؼؤلفتُ كذلك قاـ الع     
: إلرود إبش، د.و. فوكيما، فاف دايك، جاف كوىن، كبدي فاركا، جاف الغرب، وىم

ستاروبانسكي، ولم يكن ىذا ىو العمل الوحيد ابؼتًجم من قبل العمري، بل ىنالك أعماؿ أخرى 
لذلك فهذا الكتاب يلتحق " تاب، حيث يقوؿ العمري : ذكرىا في مقدمة ىذا الك سبقتو، جاء

بعاف كوىن، والبلاغة بتًبصتنا أو مسابنتنا في تربصة أعماؿ سابقة نذكر منها : بنية اللغة الشعرية 
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، وىؤلاء  1"والأسلوبية بؽنريش بليث، والابذاىات السيميولوجية ابؼعاصرة لػمارسيلو داسكاؿ 
 .ضمن الدعائم التي قاـ عليها مشروع العمري ابؼؤلفوف بصيعا بيكن اعتبارىم 

ومن ابعدير بالذكر أف نقوؿ بأف اعتماد العمري على أعماؿ كل من البلاغيتُ العرب      
والغربيتُ، قد ساىم في انتعاش الدراسات البلاغية العربية، حيث تساوت الدراسات الداعية إلى 
التجديد انطلاقا من ابغجاج، بتلك الداعية إلى التجديد انطلاقا من الشعر، غتَ أف العمري 

 يرى الصواب إلا في ابعمع بتُ كل أنواع ابػطاب في رؤية واحدة ىي: البلاغة العامة . نفسو، لا 

ولقد كاف للعمري صبغة بفيزة عن باقي المجددين العرب، بذلّت بالأساس في طبيعة تقسيمو     
 بؼراحل تطور البلاغة العربية .

بيعة التجديد في البلاغة وبكن فيما يلي من ىذه الدراسة سنحاوؿ الكشف عن نظرة العمري لط  
العربية، ونظرتو لطبيعة التأريخ بؽا، من خلاؿ فصل نظري تعقبو فصوؿ أخرى تطبيقية، وىي بصيعا 

 تعُرض ضمن بابتُ . 
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نتطرق في ىذا الفصل إلى التعريف بتصور العمري لدشروعو البلاغي، والدنهج الذي اتبعو في     
تفعيل ىذا التصور، وىذا تمهيدا للفصول التطبيقية التي سنقدّم فيها دراسات تحليلية تأتي على 

ي ضوء ما تضمّنو ىذا الفصل، وعليو فإن تصور العمري ىو عبارة عن عملنٌ متوازينٌ، عمل تأريخ
يهتم فيو بدراسة مراحل البلاغة العربية، وعمل تجديدي يعرض فيو مفهوم البلاغة الجديدة عنده، 
ما مكّنو من اكتشاف أىم الدشاريع البلاغية التي كان لذا دور في تبلور الدرس البلاغي العربي، وأىم 

ن حال الدرس الروافد التي انطلقت منها ىاتو الدشاريع، ليصل في الأخنً إلى تكوين فكرة ع
البلاغي اليوم مفادىا أنوّ قائم على نصوص منتزعة من النسق، وشواىد في شكل قوالب جاىزة، 
وىو ما يخالف تماما الصورة الحقيقية للبلاغة العربية، التي ىي في رأي العمري بلاغة تقوم على 

 حى  في للالة استيعاب كافة أنواع الخطاب الاحتمالي ولا يدكن أن تحصر في تلك الشواىد، ولا
علوم ىي: الدعاني، والبيان، والبديع، وىذا التصور الذي انبنى عليو مشروع العمري ىو الذي 

لقد قادني البحث في موقع الدوازنات الصوتية من الرية البلاغي في عمل "  نستشفو من خلال قولو:
تها الفكرية سابق مطبوع، إلى تكوين تصوُّرٍ عام عن مسارات البلاغة العربية، وخلفيا

والأيديولوجية، كما قادني إلى اكتشاف الفروق بنٌ الدشاريع والدنجزات، وما يؤدي إليو ذلك من 
تضارب بنٌ منطوق نصوص من الدؤلف البلاغي الواحد، وبدأ يزعجني ما أسمعو في الندوات 

ما  العلمية من استشهادات بنصوص منتزعة من النسق، لا نعدم في الدؤلَّف الذي أخذت منو
ينقصها أو يخالفها مخالفة صريحة، ولذلك كان من بنٌ همومي الدوجهة حنٌ تصدّيت لإعادة تأريخ 

 . 1"البلاغة العربية استخراج أنساق الدؤلفات في حوار بنٌ الدشاريع والدنجزات 

ىذا وسنتناول بنٌ لنايا ىذا الفصل للالة مباحث نتعرّف من خلالذا على تصور العمري، القائم   
  ى التأريخ والتجديد معا، ومن ثم الدنهج الذي استعان بو في تحقيق مسعاه من ىذا التصور .عل
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 : والتأريخ للبلاغة العربية العمري المشروع البلاغي: المبحث الأول

خَتُْ رِّ ؤَ مُ  لِ مَ على عَ  تعود فكرة التأريخ للبلاغة عند محمد العمري من خلاؿ اطلاع ىذا الأختَ     
  "البلاغة تطور هتاريخ "  جديرين اللذرر  هلع  الدؤرخ الدرري ووي  يي  ي  رت هو جليلتُْ 

  غتَ أنو لم يسر على "التفكتَ البلاغ  عند العرب  "هالدؤرخ التونس  بض دي صمود  ي  رت هو 
"  :هم   هىو م  نستشفو من خلاؿ يولومنوالتُ الرجلتُ ي  التأريخ رغم ثن ئو الكبتَ على عملي

عتبر هعلى ىذا الأس س  فإف عملن  لا ينسخ  بأي معتٌ من الدع ني  أي عمل س هق عليو  هلا ي
نفسو هديلا يغتٍ عن غتَه  هير رى م  يطمح إليو أف يكوف خطوة ي  السع  لكتبة تاريخ و مل 

على عب رة السع   هيد سبقتو أعم ؿ مهمة  هلكنه   -يقوؿ العمري  - دُ دِّ وَ للبلاغة العرهية  هأُ 
ت الكت:: يليلة  مثلت ي  نظرنا مرحلتتُ متم يزتتُ لع : مرحلة السرد الت رلؼ  هتلخيص لزتويا

هأحسن من لؽثله  ي  حدهد اطلاعن  إف لم يكن لشثله  الوحيد: البلاغة تطور هتاريخ  للع لم الكبتَ 
هأرمل عمل يطمح ) ... ( ووي  يي   الذي أعتبره مدرسة ي ئمة الذات  مدرسة التمهيد 

: التفكتَ  لتقديم رؤية ع مة و ملة عن البلاغة العرهية ي  ىذا الإط ر ىو أطرهحة بض دي صمود
 . 1( "مشرهع يراءة  )و هتطوره إلى القرف الس دس البلاغ  عند العرب  أسس

البلاغة الجديدة هتُ  "هلقد ر ف من بشرات عمل العمري ي  الج ن: التأرلؼ   تأليفو لكت ب      
م فيو "التخييل هالتداهؿ  فيه  لأسبقية ىذا  لا اعتب رَ   البلاغة العرهية إلى أرهعة مراحل  الذي يقسِّ

" ػهالعمري ر ف الاعتب ر فيه  لد  احتواه ىذا الدؤلَّ  أه ذاؾ  هىو م  يسمّيو  الدؤلِّ  على ذاؾ  هإلظ 

هىو أيض  م  ينحرر ي  مفهوـ الدش ريع هالدنجزات    " الانتق ؿ من التعميم إلى التخريص
الدرحلة  نَ مِ  البلاغيةِ  ارس تِ الدِّ  رِ تطو   مراحلِ  عُ ب  تػَ تػَ  بخلاؼ مفهوـ الفتًة الزمنية  حيث عمل على

الأهلى التي ر نت البلاغة فيه  تعُتٌ هكل م  ىو ع ـ  إلى هقية الدراحل التي أيحت البلاغة فيه  
 لأمر إلى مرحلة الجمود هالالضط ط .تنتقل من بزريص إلى بزريص  حتى هصل به  ا
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"   ثم مرحلة "  النشأة" مرحلة ة مراحل ى : يقسّم العمري تاريخ البلاغة العرهية إلى أرهع     
ل   هلش  لؽيّز عمَ " الالضط ط" ثم مرحلة   " البلاغة علم الأدب"   ثم مرحلة " حةالبلاغة هالفر 

اللعلم الس ئد فيه   الستثن ء الدرحلة الأهلى  مرحلةٍ  رلِّ   سمَ اِ  طَ هَ رَ ىو أنو ي  التأريخ للبلاغة العمري 
النضج هعدُ لترتَ علم   تِ فَ رَ منهم   فف  الأهلى لم تكن البلاغة يد عَ  هالراهعة  لخروصية رلٍّ 

" مستقلا هذاتو  لذلك اعتمد العمري الوص  الس ئد هالدعرهؼ لدى بصيع الدؤرختُ  ألا هىو: 
رس البلاغ   هل ر ف تطوّر ملحوظ للدّ  أيّ ي  الدرحلة الراهعة فإنه  لم تعرؼ   هأم  "مرحلة النشأة 

ة الالضط ط  هبخروص الدرحلة الث نية فقد لي يرفه  بدرحر السمة الب رزة فيه   لش  جعل العمالررود 
هصفه  العمري بدرحلة البلاغة هالفر حة  لكونه  ترتبط هعمل رل من الجرج ني هالخف ج   هيد 

أي )  أورنا ي  الددخل إلى أفّ الجرج ني اىتم اللدع ني هالبي ف  هالخف ج  اىتم اللبلاغة الروتية
  ي  حتُ هص  العمري الدرحلة الث لثة اللبلاغة علم الأدب لوجود السك ر  فيه   (الفر حة 

 ه  .هىو الذي سعى إلى إلغ د هلاغة بزدـ علوـ الأدب رلّ 

هفيم  يل  سنتن هؿ اللتفريل مراحل تطور البلاغة العرهية الأرهعة  عند محمد العمري يمن أرهعة     
 مط ل: بحثية .

 لب الأول: مرحلة النشأة المط -

  نظرا (ىػ296)  فقد هدأى  العمري اللحديث عن البديع لاهن الدعتزلنشأةرحلة االلنسبة لد    
يد يدمن  ي  أهواب   "لأسبقية ىذا الأختَ ي  ارتش ؼ ىذا العلم  رم  يقوؿ اهن الدعتز نفسو: 

رت هن  ىذا هعض م  هجدنا ي  القرآف هاللغة هأح ديث رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم هرلاـ الرح هة هالأعراب 
 الَ أَ   هَ مً لِ سْ ا همُ  رً شَّ هغتَىم  هأوع ر الدتقدّمتُ من الكلاـ الذي سم ه المحدثوف البديع  ليعلم أفّ هَ 

  هإي فة 1"هسلك سبيلهم لم يسبقوا إلى ىذا الفن هلكنو رثر ي  أوع رىم ...  *همن تقيّلهم  اسٍ وَّ نػُ 
منذ أف  -هالحقيقة أفّ علم البديع مرّ  ": لكت ب يقوؿ لُزقِّقو عرف ف مرطج إلى يوؿ مؤل  ا

                                                           
 تقيّلهم : بدعتٌ تشبّو بهم . *
لبن ف  الطبعة الأهلى   -: عرف ف مرطج   مؤسسة الكت ب الثق فية  هتَهت عبد الله هن الدعتز  البديع  تح 1
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بدراحل عديدة  فك ف ركرة الثلج رلم  درات به  الأياـ رلم   -هن الدعتز هحتى اليوـ ارتشفو اِ 
 . 1"علم مستحدث  أيّ  وأفَ مة دادت يخ از 

نو أف يعزز عمل العمري ي  اعتب ره أف مرحلة النشأة تبدأ هعمل اهن الدعتز ي  أىذا الرأي من وه   
ة العرهية  هالتغتَّ يهديعو  نظرا للتأثتَ الكبتَ الذي خلّفو عمل اهن الدعتز على الدراس ت البلاغ
لزرورة  هديع  لفظةالدلحوظ الذي طرأ على البلاغة مق رنة بد  ر ف من يبل  فقبل اهن الدعتز ر نت 

دؿّ على الش ء الدبتكر  أه الدختًعَ  أه م  يق رب ىذا  رم  ج ء ي  معن ى  الدعجم  فقط  فه  ت
   لا  هي  التنزيل:البديع هالبدعُ: الش ء الذي يكوف أهّ " ي  لس ف العرب  أفّ         

     [ :09الأحق ؼ] هفلا هِدعٌْ ي  ىذا الأمر أي أهّؿٌ لم )...(   أي م  رنت أهّؿ من أرُسل
بدعُِ  هأهدعتُ الش ء  اختًعتو لا على مث ؿ 

ُ
حدَثٌ العجي:  هالبديع: الد

ُ
يسبقو أحد  هالبديع: الد

. هالبديع من أسم ء الله تع لى لإهداعو الأوي ء هإحداثو إيّاى   هىو البديع الأهّؿُ يبل رل و ء  
رم  ي ؿ سبح نو -من هَدعََ الخلق أي هدأه  هالله تع لى هلغوز أف يكوف بدعتٌ مُبدع أه يكوف

  -هتع لى          [:117 البقرة] أي خ لقه   همُبدِعُه   فهو سبح نو  
الخ لق الدختًعُِ لا عن مث ؿ س هق  ي ؿ أهو إسح ؽ: يعتٍ أنو أنشأى  على غتَ حذاء هلا مث ؿ؛ إلاّ 

  فبديع هدع لا أهدع  هأهدع: أرثرَ ي  الكلاـ من هدع  هلو استعمل هَدعََ لم يكن خطأ أفّ هديع من
فعيل  بدعتٌ ف عل  مثل يدير بدعتٌ ي در  هىو صفة من صف ت الله تع لى لأنو هدأ الخلق على م  

برمل مدلولا آخر يع دؿ مفهوـ  همع لر ء اهن الدعتز ص ر البديع  2 "أراد على غتَ مث ؿ تقدّمو 
إلظ  يتحدّث عن البلاغة   البلاغة ي  عررنا  همعتٌ ىذا أفّ الدتحدّث عن البديع ي  عرر اهن الدعتز

 يبدأ الهن الدعتز ي  الحديث عن نشأة البلاغة . ه   هىذا م  جعل العمريرلّ 

عت فوؽ لرموعة مة ترهّ أهؿ رل ]ىذا همن جهة أخرى  يرى العمري ي  رلمة البديع  بأنه       
 "هديع " من الدرطلح ت الدرصودة لوص  الخط ب من زاهية الخروصية التعبتَية  هظل مرطلح 

يتغذى من النقد التطبيق  هالخروم ت الأدهية  أرثر من أرهعة يرهف  موسع  دائرة نفوذه لتضم رل 
                                                           

 . 06  ص : الله هن الدعتز  البديععبد  1
اهن منظور  لس ف العرب  المجلد الأهؿ  الب الب ء  تح: لطبة من الدتخررتُ  دار الحديث  الق ىرة  مرر  طبعة  2
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صور التعبتَ ههجوىو اللس نية  غتَ ع هئ بدق م ت القوؿ همق صده  أي اللأهع د التداهلية 
يزاح عن مويع السي دة  (أي البديع) هُ مفت ح العلوـ للسك ر  فوجدنا للخط ب  إلى أف ظهر

الدفهوـ القديم لكلمة هديع لم يتوي   هلم لُؼل الس حة  هرغم  الذيمنة هينُقل إلى الذ مش  هنظرا لأفّ ه 
: مفهوـ رل  يضم رل صور التعبتَ اللس نية  همفهوـ فقد أصبحن  أم ـ مفهومتُ للبديع الدن فسة 
يتسم  أرض يضم الرور غتَ الدنضبطة لتعري  الدع ني هالبي ف اللذين اِ  (عند السك ر )جزئ  

البلاغة  هىن  عمّم مفهوـ التحستُ هالمحسن على صور البديع  ي  حتُ ر ف نعت لز سن الكلاـ 
 . 1[هن الدعتز يعتٍ م  ليس من البديع عند اِ 

" هو    هاهن هى: ي  رت"  هالتبيتُالبي ف " رم  تن هلت مرحلة النشأة أيض  عمل الج حظ ي         
  العمري يمن الدرحلة الأهلى  لدس لعتهم  ي  هيع أسس مَ   هلقد هيعهُ " ي  هجوه البي ف البرى ف

الآن  الذرر  هعن دهر رل من الج حظ هاهن هى: ي  اهن الدعتز   اللدوازاة مع هديع  علم البي ف
رلمة هي ف إلى رلمة هلاغة  همن رلمة هلاغة إلى    "تدرجّ من فّ الج حظ بأ يرى العمري ى تو الدرحلة

رلمة خط هة  هىذا م  لم يستسغو اهن هى:  ف ستأن  العملية ي  رت هو البرى ف ي  هجوه البي ف  
ي  ظرهؼ أخرى رجحت رفة الدكتوب هالدعري  على الشفوي الإين ع   همن خلاؿ عملو أمكن 

  . 2" إدراؾ مشرهع الج حظ هفهمو فهم  جيّدا

هم  يفُهم من يوؿ العمري ىو أفّ الج حظ عمل على ارتش ؼ البلاغة الشفوية  ي  حتُ      
 ارتش  اهن هى: البلاغة الكت هية  فك ف عمل اهن هى: تكميلا لعمل الج حظ .

ىذا هبذدر الإو رة إلى أفّ العمري لم يقترر ي  تأرلؼو على مرحلة نشأة البلاغة العرهية      
فكلمة هلاغة ظهرت ي  تاريخ  "   هل تطرّؽ أيض  إلى نشأة البلاغة اليونانية  حيث يقوؿ: ىهحد

عند  ( الخط هية )هص  الخط ب ي  اللغة العرهية ي  الحقل نفسو الذي ظهرت فيو ي  الريطورية 
اليوناف هىو الخط هة  هلا يتعلق ىذا الاستنت ج هقضية الأثر هالتأثر هالتبعية هالأسبقية  هل يتعلق 

 . 3" هطبيعة الخط ب نفسه 
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دّ أصلا لاعتب ره أفّ البلاغة اليونانية تع  العمري عن البلاغة اليونانية هلضن نعتقد أفّ حديث     
بهذا الطرح أفّ يشتَ إلى روف البلاغة العرهية ظهرت ي  الحقل من أصوؿ البلاغة العرهية  رم أنوّ أراد 

ىو الذي جعل البعض يتوىّم بأنو لولا اليوناف لد  نشأت ه نفسو الذي ظهرت فيو البلاغة اليونانية 
ي  نشأته  دهف أف ننف  تش هو البلاغة العرهية  هلكن الحقيقة أفّ البلاغة العرهية ر نت منفردة 

 النشأتتُ  هتأثتَ البلاغة اليونانية فيم  هعد .

أسبقية الج حظ ي   معالعمري عمل اهن الدعتز على الج حظ   يدّـلد ذا  :هلقد يتس ءؿ البعض     
 التألي  ؟

روف الج حظ درس البي ف بدفهوـ يوازي البلاغة ىذا السؤاؿ ي  رأين   ىو   واب عنهالج    
ي  البي ف هالتبيتُ عن البلاغة أي هلاغة العرب هغتَ العرب  هلذلك لصده يتحدّث   الإنس نية ع مّة

عند اليوناف  هالرهم ف  هالذنود  هالفرس ... الخ  هأم  اهن الدعتز فقد درس علم البديع بدفهوـ يوازي 
 . ظ رثر ديّة همردايية من عمل الج حالبلاغة العرهية هحدى   لش  لغعل عملو أ

البلاغة مسلك  جديدا  يتميز تسلك  تو الدرحلةى  هي : المطلب الثاني: مرحلة الفصاحة والبلاغة
الدرحلة توازي مرحلة ذه هى  ح ت هالدف ىيم الدؤسسةاللدية ي  الدراسة  هالضبط الجيد للمرطل

هاهن من نري: عبد الق ىر الجرج ني  ه  فيهيد ر ف الحظ الوافر   * الازدى ر عند ووي  يي 
الدرحلة    خ صة هأفّ دراسة ىذه الدرحلةالعمري رثتَا ي   م عتمد عليهاِ  سن ف الخف ج   اللذاف

 .هىو الزمن الذي ع و  فيو اللضبط  مب ورة هعد القرف الخ مس الذجري عنده تبدأ 

التي عرفت   هتأثتَ الخلفي ت الدذىبية عليه   بسيّزت أيض  هإي فة إلى بسيّز ىذه الدرحلة اللدية     
  إلا لدية التي امت زت به  البلاغةاللرغم من ا  ه   مع منتر  القرف الخ مس الذجرينتش را هاسعاِ 

لم تكن يد نضجت بس ـ النضج  هلم تقدر هعدُ على استيع ب  -هيػُبػَيْلَ ىَذَا العَرْرِ هِقَلِيلٍ  -أنه  
هإلى "  البلاغة العرهية العتب ره أفّ عنو العمري  الاحتم لي  هىو م  ذى:اع الخط ب أنو  بصيع

 لم تكن يد هسطت نفوذى  هعدُ على رل الأراي  التي فتحه   حدهد القرف الخ مس الذجري
: وعر  خط هة  رت هة  العتب رى  الح رم الع ـ الدقبل لأرض البلاغة أعوانه  ي  لستل  أي ليم الخط ب
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أسرار البلاغة " الإيليم الأهؿ  إيليم الشعر  فإف الح رم لو ىو الجرج ني  من خلاؿ رت هو   فأم  1"
ؿ رت ب يطرح سؤاؿ أهّ رت ب أسرار البلاغة  ههرغم رونو   "هلذلك يذى: العمري إلى أفّ   "

 لغة الشعر  همن البتُّ أفّ ر ف لزكوم  هتوجهو إلى الشعر  أه الذوية  ىوية الخط ب البليغ  فإنو  
الدفهوـ الذي أراد الجرج ني تعميمو يد م رس الإير ء على عدة مستويات  هذلك اليتر ره على 

ثم على صور معدهدة من الج ن: الدلالي لا وك أنه  مهمة   الشعر ثم على الج ن: الدلالي منو
أم  المج ز فقد تن هلو رح جة  )هلكنه  ليست رل و ء  هى  التشبيو  هالتمثيل  هالاستع رة 

  .  2" (به  دراسة الاستع رة تتطلّ 

 ى بأفَّ أر حيث ي  إطلاؽ الحكم على الجرج ني   الأمرَ  ؾَ رَ دْ تَ سْ لكن العمري سرع ف م  اِ      
  يد تم دهف الج ن: الخط بي الايتر ر على الشعر فقطالجرج ني هسب:  ى عملرَ تػَ عْ النقص الذي اِ 

دلائل الإعج ز  "بو من خلاؿ التطرؽ إلى الدن سبة التداهلية  هالتي يضعه  العمري هصف  لكت هو بذن  
 رطلح ي  حينو إف و ء الله تع لى .  هسنتن هؿ ىذا الد"

تكن مضبوطة من يبل القرف الخ مس الذجري لم هلش  يستدؿ العمري هو على أفّ البلاغة العرهية      
ا ي  تلك الفتًة  ىو لرموعة رفو على الرغم من جهود العلم ء الذين عُ  الج ن: الاصطلاح 

 هي  ىذا يقوؿ:البي ف   التعريف ت التي يضعه  ىذا الع لم أه ذاؾ ي  معتٌ الفر حة  أه البلاغة  أه
قرف الخ مس الذجري يوؿ ستمرار الغموض ي  المج ؿ الدرطلح  إلى حدهد المن مظ ىر اِ  "

م  ي لو العلم ء ي  معتٌ الفر حة هالبلاغة هالبي ف هالبراعة  لا ئل الإعج ز: ي  أهؿ دلاالجرج ني  
يكش  عن مغزاى  هالدراد منه  هويوح  هل ىو أيرب إلى الرمز هالإلؽ ء  هالإو رة ... هالتنبيو على 
مك ف الخبيء ليُطل:  هير رى الأمر الإو رة إلى أف ىن ؾ نظم  هصي غة هترويرا هنسج  هبربتَا 

  أم  هعد الوصوؿ إلى القرف الخ مس فقد هدأت تدخل ي  مرحلة 3"هف تدييق للمف ىيم هالحدهد هد
 "  هىو م  نستشفو من يوؿ العمري: يبط الدف ىيم على الرغم من تأثتَات الج ن: الدذىبي عليه 
لزكومة  (القرف الخ مس الذجري  )لقد ر نت لز هلة تدييق مفهوـ البلاغة ي  ىذا العرر 

ي  ترور رل من الدعتزلة هالأو عرة؛  (رلاـ الله   )العتب رات عق ئدية تتعلق من جهة هطبيعة الكلاـ 
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ىل ىو أصوات مسموعة أـ مع ف ذىنية مترورة ؟ فتبع  لذلك ينبغ  أف تكوف البلاغة فيم  ىو 
 هي  الأصوات( ا مشرهع  همنجز  ): ي  الدعتٌ عند الجرج ني (أي م  لػدد طبيعة الكلاـ  )جوىري 

لقد ر ف مشرهع عبد الق ىر عميق  ي  حفره ي  لر ؿ الدع ني  هن سن ف  لا ي  منجزه  ي  مشرهع اِ 
هن سن ف   هر ف مشرهع اِ (الأغراض  )هالدق صد على حس ب الإيق ع هالدق م ت هالقيم الثق فية 

الدكونات اللس نية هغتَ أرثر شمولية هاستيع ال لدكونات الخط ب الكلاسيك  الشعري هالخط بي : 
 . 1"اللس نية 

مت ز عملو ضح الفرؽ الجوىري هتُ الجرج ني هالخف ج  عند محمد العمري  ف لأهؿ اِ هىن  يتّ      
يكمن ي  أفّ لكليهم  خلفية عق ئدية هر ف الج مع هينهم  مت ز اللشمولية  أم  الث ني فقد اِ اللدية  ه 

البلاغة عند الجرج ني تتحقق من ناحية الدشرهع هالدنجز مع   أم     ثم إفّ إم  أوعرية  أه معتزلية
  .  تتجسد من خلاؿ الدشرهع فقط عند اهِن سن ف فه

ي  عن ية اللغة  من الجرج ني هالخف ج   فقد أهلالع  العمري  هنظرا لألعية م  ج ء هو رل       
لى الخلفية الدذىبية لكليهم  ي  إ خ صة هأنو يد أو ر ي  أرثر من مرةالج ن: التأرلؼ  للبلاغة  

لى سبيل الدث ؿ  هإف ر ف معتزلي   ع  ف لج حظهىو م  لا لصده إلا عند ىذين البلاغيتُْ  التألي   
لؽيّز أعم ؿ الج حظ  ر لبي ف نو يريد أف لؼدـ مذىبو  هلعل أىم م  إلا أفّ مؤلف تو لا توح  بأ

للقومية العرهية يد الشعوهية هتي راته   هأم  عن هالتبيتُ  أه البخلاء ... الخ  ىو الانتر ر 
هراء ظهور يد هيفت  -رم  يقوؿ العمري - الاعتب رات الدذىبية  "الخف ج   هالجرج ني  فإفّ 

ترورين متع ريتُ للبلاغة ر ف لذم  أثر ربتَ هبضيد ي  إغن ء البلاغة العرهية لع  ترور اهن سن ف 
 يػَرُهجَ  هترور عبد الق ىر الجرج ني  هلع  تروراف يتق هلاف تق هلَ الخف ج  الذي لم يُكت: لو أف 
ي تربصو فيم  هىذا التق هل الذي يتحدث عنو العمري ىو الذ  2"تع رضٍ إلص زا همرجعية هم دة 

 : هعد اللجدهؿ الت لي

الدرجعية  
 الدذىبية

 النواة النظرية الدرجعية الدشتًرة الد دة الدعرفية الدميزة
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 الجرج ني
 

 أوعرية :
" الكلاـ 
 النفس  "

لر ز القرآف   -
هالنحو             

)أهو عبيدة(+ وج عة 
 العرهية  )اهن جتٍ(

الق ي  عبد الجب ر : الد دة 
 هالتحليل + 

 تشغيل هعض الدف ىيم الأرسطية( 

 الدف رية الدلالية . -1
الدن سبة التداهلية  -2

. 

 
 اهن سن ف

معتزلية 
)الكلاـ 
أصوات 
 مقطعّة(

هلاغة الإين ع : 
 الإلق ء )الج حظ(

الق ي  عبد الجب ر : الدوي  
 الدذىبي

 الرحة هالدن سبة  -1
 الع مة 

 

 من تُْ يلَ لِ  جَ تُْ مَ لَ فن  ي  الدرحلة الس هقة على عَ تعرّ : المطلب الثالث: مرحلة البلاغة علم الأدب -
د أورنا ي  خضمّ تلك الدرحلة إلى مدى تأثتَلع  لع  الجرج ني هالخف ج   هيأعلاـ البلاغة العرهية 

على تطور البلاغة  على الرغم من اختلاؼ التوجو الدذىبي لكل منهم ؛ هى  لضن الآف مع ى تو 
يعقوب الجرج ني هالخف ج  لع  أهو  ف ألعية عنيقلاّ الدرحلة نتعرّؼ على علمتُْ آخريْن لا 

 . لكليهم  أيادٍ معرهفة هأعم ؿٍ مشهودة ي  تراثن  البلاغ   ذلك أفّ *القرط جتٍ ح زـ  السك ر  ه

إفّ أىم م  لؽيز الدرس البلاغ  ي  ى تو الدرحلة ىو ظهور الحج ج على الس حة  هترد ره      
للمشهد البلاغ   حتى أفّ العمري جعلو ي  مرتبة موازية لعمود الشعر  هيد هص  عمل الحج ج 

ي  التًاث الحديث اوتُهر "  البلاغة  هي  ىذا يقوؿ:  هُ عمودسَمَّ لذ   ثمّ  ي  البلاغة العرهية بأنو بزليق
النمط  للحف ظ علىذلك العمود هثبتت أرر نو هيد أييم   "عمود الشعر " عن   النقدي العربي

أم  ي  المج ؿ الخط بي فلم أسمع ي  هجو حرر ت التجديد البديعية  التقليدي الدكتمل للقريد 
 رت فيو الأمور ي    هيد ساهن رودي  القرف الس دس الذجري مع " إلا عمود ال" الحديث عن 

                                                           
ير  العمري البلاغة عند السك ر  اللبلاغة علم الأدب  هير  البلاغة عند القرط جتٍ اللبلاغة العلم الكل   هلكنو مع  *

راجع إلى أف  اعتق دناذلك يد هص  الدرحلة التي بذمع هينهم  هعلم الأدب  مغلب  عمل السك ر  على القرط جتٍ  هالأمر ي  
على الرغم من الالضراؼ الشديد ي  فهم هلاغتو من لدف الشراح القرط جتٍ  مق رنة من الدراسة  هفرالحظ الأيد ناؿ السك ر  

ف لعمري ىن  يريد أف يررّز على السك ر  حتى يستطيع من خلالو الانتق ؿ إلى الدرحلة   س ىم ي  تدىور الدراس ت البلاغيةلش  
تٍ لك ف الأمر أرثر صعوهة لعدـ هجود علاية ترهط هتُ عمل الدوالية هى  مرحلة الالضط ط  هلو أنو ررّز على القرط ج

 .القرط جتٍ  هالأعم ؿ التي ظهرت ي  مرحلة الالضط ط 
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لِحم ية يع العلم ء ي  القديم هُ القوؿ أفّ عمود الشعر الذي اهتكره  همعتٌ ىذا  1"الابذ ه الدض دّ 
القريدة من أي تأثتَ خ رج   ي  حتُ ج ء عمود البلاغة ليحتوي رل م  ىو جديد من وأنو أف 

خدـ البلاغة  (عمود الخط هة)على هجو الخروص  ف لحج ج  ةهالخط هلؼدـ البلاغة العرهية  
ية الستخداـ العلوـ الجديدة  هعمود الشعر خدـ البلاغة بدح رهة العلوـ الجديدة  أي أف الغ 

 هاحدة هإف اختلفت السبل .

هبخروص عَلَمَْ  ى تو الدرحلة  السك ر  هالقرط جتٍ  فإفّ أهّلذم   أي السك ر   يد سعى       
الدئ الأمر إلى البحث ي  العن صر الأس سية التي يتشكّل منه  الأدب العربي  هى تو العن صر ى  

: النحو  هالشعر  هالدنطق  هبهذا يكوف السك ر  ي  نظر العمري ع لد  اللأدب ر لّو لا ثلاثة علوـ
الددرس  العتب ر أفّ علوـ البلاغة الثلاثة  اللبلاغة هحدى   رم  أفّ العمري يرفو بأبي التروّر 

نحو الذي نعرفو لولا رت ب مفت ح لالتي تدرّس اليوـ  لم تكن لتنتظم على ا الدع ني  هالبي ف  هالبديع
ع هعلم  الدع ني هالبي ف  هل العلوـ للسك ر   هىذا على الرغم من أفّ السك ر  لم يواز هتُ البدي

يعتبر السك ر  أال "  :إنو أعطى الأهلوية للمع ني هالبي ف على البديع  هي  ىذا يقوؿ العمري
للترور الددرس  الذي استقر للبلاغة العرهية من عرره إلى اليوـ  ذلك الترور الذي يقسم البلاغة 

: الدع ني هالبي ف هالبديع  ىذا مع الع لم بأف السك ر  لم لغعل البديع ي  مستوى إلى ثلاثة علوـ
هاحد مع الع ني هالبي ف  أي لم يعتبره علم   هل لررد ذيل للمع ني هالبي ف  يضم صورا تعبتَية لا 

هيقوؿ ي  نص   2": لزسن ت لفظية هلزسن ت معنوية  لغمعه  غتَ رونه  ذات طبيعة برسينية
 العلم الذي يروف الدتحدث من الخطأر ف السك ر  يبحث عن مكونات علم الأدب  " : آخر

يعطيو حسن  هيبولا ي  مط هقة الكلاـ لقواعد اللغة أهلا  ثم لأحواؿ همق م ت الدتخ طبتُ ثاني   ثم 
 . 3"ثالث  

العرهية   أعطى تعريف  ج مع  م نع  للبلاغةعمل السك ر  ىو أنو هلضن نرى أفّ أىم م  لؽيّز      
ستُ على حد سواء  لدى الدتعلمتُ الدبتدئتُ هالب حثتُ الدتمرّ ر ىذا التعري  ىو الأرثر تداهلا هص 

حتُ انتهى السك ر  من هلورة علم   "ىو م  أو ر إليو العمري هقولو: ه هعد تعديل الشراح لو؛ 
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دية الدع ني حدا لو ى  هلوغ الدتكلم ي  تأ " ف عرّؼ البلاغة من خلالذم  فق ؿ: الدع ني هالبي
 . 1" بيو هالمج ز هالكن ية على هجهه ه   هإيراد أنواع التشاختر ص هتوفية خواص التًاري: حقّ 

العمري  فإفّ   "منه ج البلغ ء هسراج الأدالء " ي  رت هو  ىػ(684)تهأم  عن عمل القرط جتٍّ      
يوؿ القرط جتٍّ نفسو  رم  يقوؿ هىذه العب رة مأخوذة من    "  العلم الكلّ " يد هص  عملو هػ

نتهى إليو مشرهع العب رة المحرورة ي  العنواف أعلاه لح زـ القرط جتٍ  هى  تفسر م  اِ  " :العمري
س ف الجزئية هىذا العلم الكلّ  يعلو رل صن ع ت اللّ   2"السك ر  هىو لػ هؿ رسم حدهد الأدب 

لكونو يد عُضد من يبل هعلمْ  الدنطق مع القرط جتٍ  هالنحو مع السك ر   ليربح هص  
 الدنطق .ه البلاغة ىن  ىو البلاغة الدعضودة اللنحو 

ى  عند العمري هلاغة تعتٌ اللخط ب التداهلي هالخط ب الشعري مع    ههلاغة القرط جتٍّ       
 هيل الدقنعة  الوايعة ي  الشعر ينبغ  أف تكوف الأي" لقرط جتٍ: هيد استدؿّ على ىذا الرأي هقوؿ ا

تاهعة لأي هيل لسيلة  مؤردة لدع نيه   من سبة لذ  فيم  يُرد به  من الأغراض  هأف تكوف الدخيّلة ى  
العمدة  هرذلك الخط هة ينبغ  أف تكوف الأي هيل الدخيلة الوايعة فيه  تاهعة لأي هيل مقنعة من سبة 

الدنسوب إلى القرط جتٍ هىذا القوؿ   3"كوف الأي هيل الدقنعة ى  العمدة مؤردة لدع نيه   هأف تلذ  
هم   ف لشعر  ط لد  أنو التفريق هينمعرفة مواطن يرهرة على مدى اىتم مو اللخط هتُ مع   مع  يدؿ  

لألف ظ  لؼ ط: الع طفة أرثر من العقل  لاهد لر حبو من أف يراع  دهر الع طفة  مع توظيفو
فيه  و ء من الإين ع  هلاهد لذذا الإين ع أف يكوف تاهع  للج ن: التخييل   أي أفّ التًريز ي  

التًريز فيه  يكوف موجّه   الشعر يكوف على التخييل لا على الإين ع  هأم  اللنسبة للخط هة فإفّ 
لضو الإين ع هشكل مب ور ثم على التخييل  هالخطي: فيه  ىو الآخر مط ل: إذا م  هظّ  ألف ظ  

 . تدؿّ على التخييل  أف تكوف ألف ظو ىذه تاهعة للألف ظ التي هظفّه  ي  المج ؿ الإين ع 
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شعر هالخط هة رعنررين هعلى ىذا الأس س يكوف القرط جتٍ يد بصع ي  هلاغتو هتُ ال      
لدنطق  هالبلاغة معو أس سيتُ  مدعومتُ هكل م  تػُوُصِّلَ إليو ي  علوـ اللس ف آف ذاؾ  ر لنحو  ها

 توص  اللعلم الكل  . تستحقّ أف 

الإيض ح ي  هلقد ح هؿ القزهيتٍ فيم  هعد أف يدفع هعجلة البحث العلم  من خلاؿ رت هو       
زه ر ف منربّ  على الدع ني هالبي ف هالبديع فقط  مهملا هذلك م  أراده إلا أفّ ترريعلوـ البلاغة  

  إلى "العلم الكل  " لضو السك ر   فك ف ىذا سبب  مب ورا ي  انعط ؼ البلاغة عن مس رى  
 الضط طه  ويئ  فشيئ  .

لزط ت تأتي مرحلة الالضط ط رمحطة أختَة من : المطلب الرابع: مرحلة انحطاط البلاغة العربية
فت ح  ذلك أفّ ى تيك تأريخ البلاغة العرهية عند العمري  هى  بسثّل مرحلة م  هعد ورهح الد

الشرهح  هعلى رأسه  ورح القزهيتٍ  يد مهّدت الطريق لانتق ؿ الدرس البلاغ  العربي من رح هة 
هالعقل  هارتف ئو  البحث العلم  هاتّس عو إلى ييق التلقتُ الع ئد لبُعد الش قة هتُ البلاغّ  العربي

  اللنقل فقط .

أوهر رت ب  "صفو العمري بأنو للمراغ   الذي ه  "علوـ البلاغة  "هلؽثّل ىذه الدرحلة رت ب       
هالعلوـ  )...(ي  المج ؿ الددرس  العربي من الخليج إلى المحيط منذ الخرهج من ورهح التلخيص 

ترني  السك ر  هوراحو  هرل م  فعلو أبضد الدقرودة فيو ى  الدع ني هالبي ف هالبديع حس: 
هن سن ف الخف ج   ستَا ي  النهج مرطفى الدراغ  ىو إي فة مقدمة ي  الفر حة مأخوذة عن اِ 

تكوف للمراغ  ميزة سوى الجمع هإع دة التًتي: لعلوـ البلاغة   هاللت لي لا 1"الذي هدأه السك ر  
الدرحلة التي ع وته  البلاغة ي  عرره توص  التي هجدى  يبلو  هىذا ىو السب: الذي جعل من 

  بدرحلة الالضط ط عند ع مة الدؤرختُ  همرحلة التحنيط عند العمري .

لح مد عوني  الذي  "الدنهج الوايح " هإي فة إلى رت ب علوـ البلاغة للمراغ   ظهر رت ب      
فيو ص حبو نفس النحو  هخ ض من خلالو ي  نفس الدواييع  فلم يزد عن الدراغ  إلا أفْ غتَّ  لض 

 العنواف هالألف ظ هالأسلوب . 
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ثم ظهرت بعد علوـ البلاغة  "مرحلة الانحطاط يقوؿ:  فيتضاؿ البلاغة  في وصف العمريو         
واتظنهاج الواضح، كتب كثتَة على نفس النمط، تحذوىا حذو النعل بالنعل، وغاب ذلك الإشكاؿ 

 تُ الشعري والتداولي طواؿ تاريخها . الذي عاشتو البلاغة العربية بتُ اتططاب

علم اتظعاني قد فقد حواريتو الناتجة عن التفاعل بتُ التًاكيب  وتؽا نتج عن ىذا التقليد أفّ "       
واتظقاـ عند شراح السكاكي من النحاة الذين لم يتبينوا الإشكاؿ اتظتوخى من تلك الوصفة اتظعقدة 

ة، وىذا الواقع التي حبكها،  فَحَلَّ اتضديثُ عن اتظقولات النحوية تػلَّ تخريج الوظائف البلاغي
فالعمري يرى أفّ مردّ انحطاط البلاغة يرجع إلى عدـ اىتماـ ، 1"رديف لضعف النظر الفلسفي 

الذي لو تأثتَ بالغ على الدراسات البلاغية،  ،للسكاكي باتصانب الفلسفي" اتظفتاح " شراّح كتاب 
فهم عمل السكاكي عدـ  والعزوؼ عن تخريج الوظائف النحوية إلى سرد اتظقولات، ما يدؿّ 

ومن ىذا اتظنطلق جاءت دعوة العمري إلى التجديد في إطار رؤية شاملة الفهم، والقرطاجتٍ حق 
 لكافة أنواع اتططاب الاحتمالي، وىي الرؤية التي سنتعرّؼ على مضامينها في اتظبحث اتظوالي .

 : التجديد في البلاغة العربيةالدشروع البلاغي العمري و : الدبحث الثاني

التجديد عند العمري ىو بمثابة الوجو الثاني تظشروعو البلاغي، اتظقابل للتأريخ، وإذا كناّ قد      
تعرفّنا في اتظبحث السابق على مراحل التأريخ الأربع عند العمري، فإننا سنتعرّؼ في ىذا اتظبحث 

دية التي عرفتها على مراحل أخرى تتعلّق بالتجديد عنده، والتي جاءت في خضمّ المحاولات التجدي
 في البلاغة والأسلوبية .والتي تزل لواءىا ثلّة من الباحثتُ  في العصر اتضديث  البلاغة العربية

و الأسلوبي ىو التوجو تػاولة عبد السلاـ اتظسدّي الذي اعتبر بأف التوجّ  ىاتو المحاولاتومن      
الأمثل للتجديد في البلاغة، وأف الأسلوبية تعُدُّ بديلا يغتٍ بوجوده عن البلاغة القديدة، ووريثا 

الأسلوبية والبلاغة كمتصوّرين فكريتُ، تدثّلاف شحنتتُ متنافرتتُ متصادمتتُ، تعما " فػ شرعيا تعا، 
يعُزى إلى تاريخانية اتضدث الأسلوبي في  تواجد آنيّّ في تفكتَ أصولّي موحّد، والسبب في ذلك
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العصر اتضديث، وإذا تبػَنَّينا مسلمات الباحثتُ واتظنظرّين وجدناىا تقرّرُِ أفّ الأسلوبية وليدة البلاغة 
 . 1"ووريثها اتظباشر 

محمد عبد اتظطلب، الذي قاؿ بِوُجُودِ تداخلٍ بتُ البلاغة القديدة والأسلوبية، إلا الرأي ويشاطره      
أفّ ىذا التداخل لا يفي بالغرض في وقتنا ىذا، وىو ما يستدعي ضرورة الانتقاؿ إلى الدراسات 
" الأسلوبية ذلك أنها أكثر مقدرة على فهم النقد فهما جيدا على خلاؼ البلاغة القديدة، ومنو 

أنو حدثَ تداخلٌ بتُ اختصاصات البلاغة القديدة والأسلوبية  -يقوؿ عبد اتظطلب  -اتظؤكد فمن 
اتضديثة، غتَ أفّ البلاغة لم تعد قادرة على الاحتفاظ بكل حقوقها القديدة، التي كانت تناسب فتًة 

تعميقها  معينة من ماضينا، والتي يجب على الباحث في الأسلوبية أف يضعها في اعتباره، وأف يحاوؿ
على ضوء اتظناىج اتصديدة، وبهذا يدكن للنقد أف يتّصل بالأسلوبية في تػاولة الكشف عن اتظظاىر 

، وىذاف الرأياف معا، وإف تظػَّحا بوجود علاقة ضمنية بتُ البلاغة 2"اتظتعددة للنص الأدبي 
قي عن بية ىي البديل اتضقيوالأسلوبية، إلّا أنهما انتصرا في النهاية إلى التوجو الذي يرى بأفّ الأسلو 

 . البلاغة والوريث الشرعي تعا

ويرى محمد مشباؿ بأفّ البلاغة اتصديدة تكمن في الاىتماـ باتصانب اتضجاجي أكثر من          
الأسلوبي، دوف إقصاء كلّي للأسلوب، وىو بذلك يصبح أقرب ما يكوف إلى مفهوـ امبراطورية 

بتٌ نظريتو على اعتبار اتضجاج ىو البلاغة اتصديدة، وىذا الأمر يؤكّده البلاغة عند بتَتظاف، الذي 
وخلاصة القوؿ إفّ البلاغة في مشروع مشباؿ نظرية نصية رحبة " الباحث حسن كتانة، في قولو: 

، كما أنّها في الآف ذاتو تؽارسة ةالإقناعية أو التخييليومنفتحة، تتّسع لكل اتططابات سواء منها 
بات ومقتضيات الأجناس والأنماط اتططابية، وإف البلاغة بهذا التصور تتجاوز تغرّد نوعية تظتطلّ 

العكوؼ مع اتعم الأسلوبي وشغف التحسيس لتعانق آفاؽ تحليل اتططاب ومتعلقات السياؽ 
واتظقاـ، وقضايا التلقي والتفاعل والاستجابة وردود الفعل، مثلما تعانق قضايا النفس والأخلاؽ 
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اطورية هممتُ وتشرعّ لنفسها لبلاغة بتعبتَ شاييم بتَتظاف،اِمبر تمع، الأمر الذي يجعل اواتظعرفة والمج
 . 1"اتطوض في كل شيء 

ومن وجهة نظر ثالثة، يرى الباحث التونسي عبد الله صولة بأفّ التوجو الأمثل للبلاغة اتصديدة   
بذلك التوجو اتضجاجي  في ىذا العصر ىو اعتبار البلاغة بلاغات، كما يقوؿ روبوؿ، منتقدا

، تحدث الكاتب "في نظرية اتضجاج دراسات وتطبيقات  "والتوجو الأسلوبي معا، ففي كتابو: 
نظريتهما  "، معتبرا أفّ "البلاغة اتصديدة  -مصنف في اتضجاج  "مطوّلا عن كتاب بتَتظاف وتيتكا، 

أكثر تؽا همتم بجمالية العرض  L'inventioتركّز على جانب الظفر باتضجة أو مصادر الأدلة 
وىو ما أدى في الغرب إلى ظهور بلاغة اتضجاج التي تشدد  L'élocutioاللغوي أي الأسلوب 

على مصدر اتضجة ونوعها إلى جانب بلاغة الأسلوب التي تشدد على مظاىر اتصماؿ في الكلاـ 
ى طرفي نقيض، فكأفّ وعلى الوظيفة الشعرية فيو، شأف بلاغة جاكبسوف وكوىتُ، والبلاغتاف عل

، ويضيف 2"اتضجاج عندىم لا يكوف في أسلوب تريل، والأسلوب لا يكوف ذا بعد حجاجي 
، كما "بلاغات "  البلاغة اتصديدة في العصر اتضديث" صولة في جزء آخر من كتابو قولو بأفّ 

بلاغة اتصديدة  يقوؿ روبوؿ، لكن يدكن أف نعتبر البلاغة التي جاء بها بتَتظاف وتيتيكا ىي ىذه ال
، ويرى بأفّ بلاغة 3"البلاغة اتصديدة  -مصنف في اتضجاج " كما ينص على ذلك كتابهما الفرعي 

بتَتظاف وتيتيكا ىي بلاغة منبثقة عن بلاغة قديدة تتمثل في بلاغة اليوناف، وأف التجديد ما ىو إلا 
أي قوؿ كل من  -وقوتعما  "انعكاس عن القديم اليوناني، وفي ىذا الشأف يقوؿ عبد الله صولة، 

بلاغة جديدة يقتضي وجود بلاغة قديدة وىذه البلاغة القديدة ىي بلاغة أرسطو  -بتَتظاف وتيتيكا 
من ناحية، والبلاغة الأوروبية السائدة في القرف التاسع عشر وما قبلو من  (أو خطابة أرسطو  )

 سنعرفو مع العمري .، ولعل ىذا الأختَ ىو أقرب المجددين تنظتَا إلى ما 4"ناحية أخرى 

                                                           
دراسة في كتاب : " البلاغة والأدب من صور اللغة إلى صور  ؟ بلاغة عبد العزيز، أيةآيت بها ، ود. كتانة   د. حسن 1

  . 20، 2، العدد5بوضياؼ، اتظسيلة، المجلداتططاب " للدكتور محمد مشباؿ، حوليات الآداب واللغات، جامعة محمد 
 . 67ـ، ص : 2011عبد الله صولة، في نظرية اتضجاج، دراسات وتطبيقات، مسكيلياني للنشر، تونس، الطبعة الأولى،  2
 . 71نفسو، ص :  3
 . 71، ص : نفسو 4
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تكوف مكمّلة لمجموع تلك الرؤى التجديدية التي أشرنا إليها،  أفْ ولقد أراد العمري لبلاغتو       
جامعا فيها بتُ اتصانبتُ الأسلوبي واتضجاجي معا، ضمن مفهوـ جديد ىو البلاغة العامة، الذي 

ىي: مرحلة البحث، ومرحلة مراحل،  لثلاثدّة تػطاّت اجتهدنا نحن في تقسيمها مرّ فيو بع
 الاصطلاح، ومرحلة الاكتماؿ .

  :البحث عن بلاغة جديدة /مرحلة البحث : الأول الدطلب

إف الإرىاصات الأولى لفكرة التجديد البلاغي العربي، عند العمري، ترجع إلى تأثره البالغ بما      
ىو موجود عند الغرب، ولذلك فإننا نعتبر أف مرحلة البحث تبدأ باتظوازاة مع اطلاعو على البلاغة 

مري بدأ مع كتابو الباحث اتصزائري بوعافية عبد الرزاؽ بأف التجديد عند العالغربية، وىذا ما يؤكّده 
بالوافد الغربي وإعادة قراءة فن الذي كاف تذرة ونتيجة للاحتكاؾ  "في بلاغة اتططاب الاحتمالي " 

، مع "اتططاب الشعري " ، ثم توجو اىتماـ العمري بعد ذلك نحو "اتططابة  "نثري عربي قديم وىو 
 -عدـ قطع الصلة باتططاب الإقناعي، وذلك في كتبو : تحليل اتططاب الشعري : البنية الصوتية 

إضافة  -اتظوازنات الصوتية في الرؤية البلاغية  -اتجاىات التوازف الصوتي في الشعر العربي القديم 
والإشراؼ على  إلى أعماؿ أخرى جاءت باتظوازاة مع الأعماؿ البلاغية كتحقيق التًاث والتًترة

، "البلاغة العربية أصوتعا وامتداداهما  "الدوريات اتظختصة في تحليل اتططاب، إلى أف ظهر كتابو 
اتصديدة بتُ التخييل والتداوؿ، وأسئلة البلاغة وغتَىا ... مكملا لو بكتب أخرى مثل : البلاغة 

وىي اتظنطقة التي يتقاطع  "منطقة الاحتماؿ " انطلق العمري بادئ الأمر من منطقة تشاىا ، وقد 1"
مقدّما بذلك  (وىو اتططاب أو اتططابية ) مع التداوؿ  (وىو الشعر أو الشعرية ) فيها التخييل 

 بينهماوجهتي نظر تؼتلفتتُ، إحداهما ترجّح الفصل بتُ الشعرية واتططابية والأخرى ترجّح الوصل 
. 

 الفصل بين الشعرية والخطابية:  -1

                                                           
بوعافية محمد عبد الرزاؽ، البلاغة العربية في ضوء البلاغة اتصديدة من خلاؿ مشروع محمد العمري، رسالة ماجيستتَ، ينظر:  1

 .  61، 60ـ، ص : 2014/2015، 2سطيف-جامعة محمد تظتُ دباغتُ
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أشار العمري في قضية الفصل بتُ الشعرية واتططابية إلى ما جاء في مقاؿ بوؿ ريكور، تحت     
، " Rhétorique-poétique-herméneutique : اتططابية، الشعرية، التأويلية عنواف

لاختلاؼ اتظنطقي من جهة، واختلاؼ الفصل بتُ الشعر واتططابة لضرورة والذي احتجّ فيو على 
ذا  Régionوبرغم اعتًافو بوجود منطقة تقاطع واسعة، تستحق لفظ " ، أخرى ةهاتعدؼ من ج

ذلك لا يكفي، في نظره، تصعل ىذا الإقليم اتظشتًؾ عاصمة فيدرالية  الدلالة اتصغرافية القوية، فإف
ويعلل الاختلاؼ من ناحية اتظنطق في كوف نواة الشعرية تتبلور في العلاقة ، 1" للشعرية واتططابية

واتضبكة  mimesisوالمحاكاة  mithosاتضكي و  poiesisالإنتاج لمات مفتاحية ىي: بتُ ك
intrigue الاختلاؼ من ناحية اتعدؼ  ض نواة اتططابية التي ىي اتضجاج، وأما عن، وبهذا يعار

 . 2"الشعر يستهدؼ التطهتَ، في حتُ اتططابة تستهدؼ الإقناع  فيظهر في كوف

التوجو في الفصل بتُ الشعرية واتططابية، إنما ىو " وكاف ردّ العمري على ريكور في اعتباره أفّ    
متأثر بالنزعة الطليعية اتطاضعة للتصورات الأيديولوجية للأدب، والتي وقفت عقبة دوف فهم 

         .  3" العلاقات بتُ اتططابة والنص
يشتَ العمري إلى بلاغيّ آخر ىو ميشيل مايتَ الذي وفيها الوصل بين الشعرية والخطابية:  -2

بناء بلاغة كليّة يتطلب اتطروج من اتظقابلة القضوية بتُ الوجود واللاوجود التي بُتٍ عليها أفّ "  رأى
لا وجود يحتمل الوجود، واتططابة وجود "  حيث الشعر، 4"تفريق أرسطو بتُ الشعرية واتططابية 

أي أفّ الشعر عبارة عن تغموعة من التخييلات التي لا وجود تعا على أرض  ،5" يحتمل اللاوجود
الشاعر حتُ يتكلّم عنها يكوف بصدد استمالة اتظشاعر لا غتَ، وفي ىذه اتضالة لا يجد في و الواقع، 

أيّ عوف في تحقيق غرضو، وأما اتططابة فإنها قائمة على تغموعة  اتضديث عن الواقع وعن اتظوجود
والبراىتُ اتظستنبطة في الغالب من الواقع، لأف ىدؼ اتططيب الإقناع وتؼاطبة العقل لا من اتضجج 

                                                           
  . 17، ص : محمد العمري، البلاغة اتصديدة بتُ التخييل والتداوؿ 1
  . 18نفسو، ص :  2
 . 20نفسو، ص :  3
  . 21، ص : نفسو 4
5 conclusin .ya-t-il un fondement possible à l'unite de la rhétorique ?p 255  

Miche  Meyer .  :21ة بتُ التخييل والتداوؿ، ص : محمد العمري، البلاغة اتصديدنقلا عن . 
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القلب، إلّا أفّ تحقّق بعض أقواؿ الشعراء يجعل من إمكانية وجودىا أمرا واقعا، وكذلك عدـ تحقّق 
   بعض أقواؿ اتططباء، اتظبالغ فيها، يجعل من إمكانية وجودىا ضربا من اتطياؿ . 

توجهت جهود الباحثتُ إلى اتظنطقة اتظشتًكة قصد توسيعها، وهمييئها لتكوف موضوع وقد     
  البلاغة العامة .

العمري، معارضا منهما الوجهة  نطلق منهمااِ  فاللّتاهاتاف هما وجهتا النظر اتظختلفتتُ، فإذف      
ولى وداعما الثانية، لكونو يرى أفّ البلاغة لا يدكن أف يفصل فيها بتُ ما ىو شعري وما ىو الأ

ر البلاغة وقد دعمنا الرأي الثاني باتظناقشة من جهة وبتقديم وجهة نظ" خطابي، حيث يقوؿ: 
 ولقد نوّه العمري في خضمّ ىذا الطرح بما ذىب إليو أوليفي روبوؿ، 1"العربية من جهة ثانية 

olivier reboul  في كتابوla rhétorique سنتبتٌّ نحن حلا ثالثا، لن نبحث " : حيث قاؿ
التي يتقاطعاف فيها région عن جوىر البلاغة لا في الأسلوب ولا في اتضجاج، بل في اتظنطقة 

بالتحديد، بعبارة أخرى، ينتمي إلى البلاغة بالنسبة إلينا كل خطاب يجمع بتُ اتضجاج والأسلوب،  
والإشارة تغتمعة متعاضدة، كل خطاب  ،والتعليم ،خطاب تحضر فيو الوظائف الثلاث : اتظتعةكل 

وبالنسبة للبلاغة العربية نوّه العمري في ىذا الشأف ، 2" يقنع باتظتعة والإشارة مدعمتتُ باتضجاج
إطار قراءة عمل الوحيدة في ، الذي يعتبره المحاولة التنظتَية "اتظنهاج " بعمل حازـ القرطاجتٍّ في 
ن أنتجا مسارين  ين كبتَ يللبلاغة العربية مهد "، كما يرى أيضا بأفّ 3" أرسطو في الشعر واتططابة

ىذا الأساس فإف  علىو ، 4" : مسار البديع يغُذِّيو الشعر، ومسار البياف تغذيو اتططابةكبتَين
التي تجمع بتُ اتصانب الشعري اتظتمثل في  يعتٍ أنها تلكمفهوـ البلاغة اتصديدة عند العمري 

علم اتططاب الاحتمالي اتعادؼ  " قولو:مثل في التداوؿ، وقد عرفّها بالتخييل، واتصانب اتططابي اتظت
   . 5"إلى التأثتَ أو الإقناع أوهما معا، إيهاما أو تصديقا 

                                                           
  . 06، ص : محمد العمري، البلاغة اتصديدة بتُ التخييل والتداوؿ 1
  22، ص : نفسو 2
  . 31، ص : نفسو 3
  . 29، ص : نفسو 4
 . 06، ص : نفسو 5
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 : البلاغة العامة/مرحلة الاصطلاح: الثاني الدطلب

 اتصديدة دلالة على مفهوـ البلاغةلالعمري اتظصطلح الذي وضعو نتعرّؼ على في ىذه اتظرحلة       
وىو مصطلح كنا قد ذكرناه، وسنقوـ الآف بالتطرّؽ إلى مصطلحات أخرى ثانوية تنضوي ، عنده

 تحتو .

 لَ مِ ، والذي عَ "البلاغة العامة " إف اتظصطلح الرئيس اتظقصود في ىذا اتظطلب ىو مصطلح      
ّـ وآخر خاص، يتعلق اتعدؼ العاـ بم وقع عرفة مالعمري من خلالو على تحقيق ىدفتُ، واحد عا

بتُ تؼتلف العلوـ الإنسانية، وقد عانت من مشكلة التخلف والانحطاط أيدا معاناة، ومن  البلاغة
إخراج البلاغة من حالة  "، أف تساىم في (البلاغة العامة  )ىنا فقد أراد العمري لبلاغتو اتصديدة 

تعميم ب، ولا يتحقق ىذا اتعدؼ إلا 1"اتصمود والتحجر التي آؿ إليها حاتعا بعد عصور الانحطاط 
، وأما اتعدؼ الثاني وىو اتعدؼ اتطاص فإنو يتمثل في كونها تعمّ   البلاغة على تؼتلف تلك العلوـ

مرحلة البحث عن  "تظرحلة الأولى أي اتصانبتُ اتططابي والشعري معا، وىو ما كنا قد شرحناهُ في ا
تعيتُ حدود البلاغة وتغاؿ اشتغاتعا، حتى  "أنو ، وتؽا وُصف بو تجديد العمري، "بلاغة جديدة 

تستوعب أنواع اتططاب الاحتمالي من شعر وخطابة، ورواية، وستَة، وإشهار، ونكتة، ومقامة، 
وبذلك يتجسد مفهومها في أنها عامّة لكل خطاب، ولكنها لم تقدر على إزاحة  ،2"ونادرة، وخبر 

مفهوـ البلاغة القديدة، اتظختزلة في اتظعاني والبياف والبديع، على الرغم من مرور ما يربو عن العقدين 
من الزمن على طرح العمري تعا، والأمر راجع إلى كثرة التأليفات وتراكمها من عهد اتظراغي إلى 

المحاضرة واتظناظرة في " ومنا ىذا، تؽا جعل العمري يعيد التذكتَ بهذا الطرح في كتاب آخر تشاه ي
ومع أننا صُغنا تصورنا اتصديد للبلاغة،  "حيث يقوؿ في ذات السياؽ: ، "تأسيس البلاغة العامة 

في كل ونشرناه على أوسع نطاؽ منذ عقدين من الزمن فقد ظهرت اتضاجة إلى إعادة التذكتَ بو 
مناسبة، وإلا تعذّر التواصل مع الآخر الذي يظل مُلصقا بمفاىيم البلاغة اتظختزلة اتظتحصنة في 

                                                           
  .  74محمد العمري، المحاضرة واتظناظرة في تأسيس البلاغة العامة، ص :  1
اتظغرب، ص  -ـ، الدار البيضاء2013البلاغة وتحليل اتططاب، تغلّة فصليّة علميّة تػكِّمة، العدد الثالث، إدريس جبري،  2

81 .  
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، وفي ىذا الكتاب أيضا، يضيف العمري اتظصطلحات الرئيسة التي  1"مقامية خطابية ضيقة 
 .تنضوي تحت مفهوـ البلاغة العامة، والتي سنوردىا بعد إيرادنا لتعريف العمري تعذا اتظفهوـ 

حتُ نقوؿ البلاغة العامة، نعتًؼ ضمنيا  "يقوؿ محمد العمري في تعريفو للبلاغة العامة:         
ناؾ بلاغات خاصة تتفرع عنها، ثم يتفرع بعضُ تلك البلاغات عن بعض : بلاغيا ومنطقيا بأفّ ى

، أو تحديدا عن بلاغة الرواية، (أو السردية  )تتفرع بلاغة الستَة الذاتية، مثلا، عن بلاغة السرد 
: مثل البديع، وفن ( ب ؿ غ  )وقد أخذت ىذه البلاغات أتشاء خاصة ومُستقلّة حينا عن جذر 

بلاغة  "... الخ، ومضافة إليو حينا، مثل ( صناعة الشعر وصناعة الكتابة  )ف الشعر، والصناعتا
... الخ، واتظنطق يقتضيمن ىذه اتصهة أيضا، أف  "بلاغة الصورة  "و "بلاغة اتظسرح  "و "الإشهار 

يكوف ىناؾ منسق يختًؽ ىذه البلاغات : البلاغة العامة تستلزـ بلاغات خاصة، والبلاغات 
عاـ الدخل اتظ "فهي  ،2"بلاغة عامة، والبلاغة العامة تتضمّن عنصرا منسّقا اتطاصة تقتضي 

يستوعب اتظداخل الأخرى، يُكَيِّفُها وتُكَيِّفُو، وإلا ما استحق صفة العمومية، ، الذي شاملوال
على نفس الدرجة من السلم إلا مع ما لا يدخل تحت سلطتها، لا تقبل  "اتصوار " البلاغة لا تقبل 

وأما عن اتظصطلحات التي تنضوي تحتها فهي تسسة: العنصر اتظنسّق، تػور  ،3"أف تجاورىا فروعها 
الاحتماؿ، تػور التأثتَ، الإنشاء أو النص اتصامع، الصورة واتضجة، ويدكن تعريفها على النحو 

 التالي:

 ىو الذي يختًؽ البلاغات اتطاصة ويجمع بينها لتكوين بلاغة عامة . الدنسق :العنصر  -أ

   (الشعري مع اتططابي )  التداوؿىو الذي يدثل منطقة تقاطع التخييل مع  : محور الاحتمال -ب

لا يدكن اتضديث عن تػور التأثتَ بمعزؿ عن الاحتماؿ تظا بتُ اتظفهومتُ من  محور التأثير : -جـ
، وإف كاف التًكيز على خصوصيات أحدهما تؽكنا بنوع من العزؿ اتظخبري، كالذي تداخل كبتَ

فعلو كونستانتاف سالافاستًو في كتابو : البلاغة والسياسة، خطاب القوة وقوة اتططاب، فهذه 

                                                           
 .  12، ص : في تأسيس البلاغة العامة محمد العمري، المحاضرة واتظناظرة 1
 . 76، ص : نفسو 2
 . 75، ص : نفسو 3
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الدراسة البلاغية اتظندرجة ضمن سيكولوجية السياسة تؼصصة لرصد الأثر الفعلي للبلاغة في 
 . 1"السياسة 

كلمة إنشاء تدؿ على إنتاج النصوص، كل النصوص برغم   الإنشاء أو النص الجامع: -د
استعماتعا قديدا في الكتابة الديوانية، وقد قوي ىذا الاستعماؿ العاـ استعماتعا في البرامج الدراسية 

 . 2" للدلالة على إنتاج النصوص اتظختلفة

أساسياف في بناء البلاغة العامة، كل مصطلحاف  "اتضجة  "و"الصورة  " الصورة والحجة: -هـ
إجراء تؼيَّل فهو صورة، تصديقا لقوؿ اتصاحظ واتصرجاني، وكل إجراء طلُب بو التصديق فهو 
حجة، تقُبل أو ترُفض، وقد تفقد اتضجة صلابتها حتى تصبح صورة، أو اوىى من الصورة، مثل 

صلُب حتى تصبح حجة، أو أقوى من اتضوادث التي يختلقها الدعاة والوعاظ، وقد تتقوى الصورة وت
في السخرية واتظفارقات، حيث تتجاوز الصورة حدودَ إبطاؿ اتضجة إلى  عقياتضجة في مكانها، كما 

التشكيك في كفاءة صاحبها، وذلك بدفع التناقض إلى أقصى ما يدكن حتى يضحك اتظستمعوف 
 . 3"من المحاور 

العلاقة بتُ قطبي وتقوـ آلية اشتغاؿ الاحتماؿ على عنصر آخر ىو الاختيار، الذي يدثّل       
الادعاء، أي ادعاء الكذب مع احتماؿ الصدؽ، أو ادعاء الصدؽ مع أو التخييل والتداوؿ، 

: أعذب الشعر أكذبو، ل مايتَ، التي تلائم قوؿ القدماءاحتماؿ الكذب، وىي صيغة اقتًحها مشي
حسب أحواؿ ومعايتَ داخلية تنتج لغة ثانوية إلى "  الاختيار "لية العامة لإنتاج الاحتماؿ ىي والآ

جانب اللغة الطبيعية، حسب تعبتَ لوتداف، وعلى ىامش اتظنطق الرمزي حسب بلاغة اتضجاج، 
 . 4"وعلى ىامش الطبيعة بأصواهما وألوانها تتشكل حسب نظرية المحاكاة 

                                                           
 . 82، ص : في تأسيس البلاغة العامة محمد العمري، المحاضرة واتظناظرة 1
 . 83، ص : نفسو 2
 . 85، 84نفسو، ص :  3
 .  86، ص : نفسو 4
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للمرحلة الثانية من مراحل التجديد عند العمري، والتي تطرقّنا فيها إلى  ىذا وبعد تعريفنا     
من مفاىيم، ننتقل الآف إلى اتظرحلة الثالثة لنتعرّؼ على  هامفهوـ البلاغة العامة، وما ينضوي تحت

 التجديد في شكلو النهائي، أي ما يجسّد فكرة اتظشروع البلاغي ككل . 

  :اِمبراطورية البلاغة/ *مرحلة الاكتمال: الدطلب الثالث
مفهوـ الإمبراطورية ىو اتظفهوـ الذي أراده العمري وصفا شاملا تظشروعو البلاغي اتصديد،     

، وقد ظهر ىذا اتظفهوـ أوؿ مرة مع شاييم بتَتظاف كمفهوـ يوازي *تشا للموقع الإلكتًوني للمشروعواِ 
ىذه البلاغة " لمجموعة من اتظؤلفتُ أفّ " التحاجج  "مفهومها عند العمري، فقد جاء في كتاب 

صٍ لنظرية الأدب، وشاملٍ لكل أنواع اتططاب الاحتمالي اتظؤثرّ، ىي  اتظتحدّثِ عنها كعلم مُلَخِّ
في بحثهما عن منطق اتضجاج، كما جاء في مقدّمة   بتَتظاف و أولبريشتنفسها التي انِتهى إليها 

س  مصنّف في  ) Traité de l'argumentation, nouvelle rhétoriqueكتابهما اتظؤسِّ
)  L'empire rhétorique ، وأعاد بتَتظاف التنويو بها في مقدّمة كتابو(اتضجاج، البلاغة اتصديدة 

، وذلك باعتبارىا مرجعا مناسبا لبلاغة اتضجاج في كلّ المجالات التي يتُوخّى (اِمبراطورية البلاغة 
 . 1" فيها التأثتَ والتأثر

والبلاغة في ىذه اتظرحلة مصطلحات عديدة، تتناوؿ كافة أنواع اتططاب الاحتمالي، وىي:     
اتططابية، الصورة، البلاغة اتظعممة، بلاغة السخرية، بلاغة الستَة الذاتية، البلاغة اتظختزلة، اتظقاـ 
 اتططابي، مقاـ الإنشاء، التأدب والتكسب، الكونية والعندية، وقد عمل العمري على وضع

 تعاريف تعا نوردىا فيما يلي:

                                                           
اتظشروع العمري، بل نعتٍ اكِتماؿ الرؤية التجديدية عند العمري، ووصوتعا إلى درجة الوضوح، لا نعتٍ بالاكتماؿ، اكِتماؿ  *

 وأما عن اتظشروع العمري فهو مشروع واسع جدا وتظػاّ يكتمل بعدُ .
موقع الدكتور محمد العمري، يعرّؼ بأعمالو العلمية ومساهماتو  http //www.medlomari.net عنواف اتظوقع : *

. اِسم اتظوقع : امبراطورية البلاغة /  33623رقم اتظوقع : ، ومحمد العمري باحث مغربي في البلاغة وتحليل اتططاب . الثقافية
 موقع د . محمد العمري . 

التحاجج، طبيعتُوُ وتغالاتو ووظائفو، تنسيق : تزو النقاري، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، جامعة محمد  تغموعة من اتظؤلفتُ، 1
  . 10ـ، ص : 2006ىػ/1427اتظغرب، الطبعة الأولى -اتطامس، بالرباط
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 :(قياسا على مصطلح الشعرية بالنسبة للتخييل  )مصطلح الخطابية بالنسبة للتداول  -1
نقتًح ترترة الريطورية الأرسطية  "اتططابية ىي ترترة لريطورية، والتي أشار إليها العمري في قولو : 
التخييل، موضوع الأولى  في تغاؿبكلمة خطابية، قياسا على كلمة شعرية، التي بسطت سلطتها 

 . 1"اتططابة بمعناىا العاـ، وموضوع الثانية الشعر بمعناه العاـ 

والصورة  :(في مقابل مصطلح الحجة بالنسبة للتداول  ) بالنسبة للتخييل مصطلح الصورة -2
أي -وتبعا لذلك "، يقوؿ العمري :  argument، أما اتضجة فهي ترترة لػ  figureىي ترترة لػ

،  argument، وكلمة حجة مقابلا لػ figureنقتًح كلمة صورة مقابلا لػػ-تبعا تظصطلح اتططابية
ية من جهة ثان (اتططابي  )واتضجاج من جهة،  (الشعري)باعتبارهما الآليتتُ الأساسيتتُ في التخييل 

2  .  

عي التعميم : بلاغة اتصزئية التي تدّ البلاغات "  يشتَ ىذا اتظصطلح إلى تلك :البلاغة الدعممة -3
الشعر وبلاغة اتضجاج، وىي بلاغات فرعية تفتقر إلى ما تقدمو البلاغة العامة، وتقوـ بداخل ىذه 
البلاغات الفرعية، بلاغات جزئية ملتبسة بتُ التخييل والإقناع، وقد ضربنا مثالا للبلاغات اتصزئية 

  . 3"السخرية وبلاغة الستَة الذاتية ىذه ببلاغة 

 . *يتمظهر ىذا النوع من البلاغات أساسا في بلاغتي : السخرية، والستَة الذاتية و   

يرى العمري بأف تػاولة إعطاء مفهوـ جامع مانع للسخرية ىو أمر في غاية : بلاغة السخرية -أ
الصعوبة والتعقيد، لأنها تختلف من مكاف لآخر ومن زمن لآخر، غتَ أنو أشار إلى بعض تػاولات 

يشتغل باتظعتٌ اتظعجمي للكلمة في اللغة العربية ثم يستدعي اتظوقف الأخلاقي أو  "التعريف كمن 
 من أصوتعا الإغريقية**اتظفهوـ فيقع في اتضرج، وىناؾ من يأخذ كلمة إيرونيالديتٍ من ذلك 

البلاغة الأوروبية القديدة، فيقف عند فهم لساني ضيق، ولكنو متعاؿ يرفض التعامل  واشتقاقاهما في
                                                           

 . 13محمد العمري، البلاغة اتصديدة بتُ التخييل والتداوؿ، ص :  1
 . 13، ص : نفسو 2
  . 06البلاغة اتصديدة بتُ التخييل والتداوؿ، ص : محمد العمري،  3
 ومنها أيضا : بلاغة الإشهار، وبلاغة اتظسرح، وبلاغة الصورة ...الخ .  *

 .. : ترترة تظصطلح السخرية irony/ironieإيروني أو  **
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النقدية الفضفاضة التي ىي سند البلاغة ومرجعها، وىناؾ من يأخذ الكلمة من زاوية  مع اتظفاىيم
ويعد ،  1" عدمية معتبرا الأدب تغرد تغاؿ للتجارب والبلاغة تغرد عرض لا يدس اتصوىرفلسفية 

 اتصاحظ أشهر من تناوؿ ىذا النوع من البلاغات في الثقافة العربية . 

الستَة الذاتية تكوف على تػور يدتد من التاريخ إلى " يرى العمري أفّ : بلاغة السيرة الذاتية -ب
، الذي يتقاطع مع (أو اتطبر  )، وىذا المحور  ىو تػور اتضدث (أو من التاريخي إلى الروائي  )الرواية 

                           .2" ، ويدتد بتُ الشعري واتظدىش(أو تػور الأثر  )تػور آخر ىو تػور الوجداف 

 تػور اتطبر           قطب الشعري            تػور الوجداف

                                                               مكوف الرواية ) اتظكوف                                    قطب التاريخ ) اتظكوف التاريخي (                 

 (الروائي                                                                                        

 3قطب اتظدىش ) العجائبي ( 

يعُتٌ بهذا اتظصطلح البلاغة التي جاءت بعد السكاكي، حيث يتجلى  :البلاغة الدختزلة -4
الاختزاؿ بشكل صريح، إلا أفّ البوادر الأولى لو ظهرت منذ القرف اتطامس اتعجري على حسب 

عملية اختزاؿ البلاغة العربية بدأت مع اتصرجاني نفسو، ثم خَطَتْ "  قوؿ العمري الذي يرى بأفّ 
 . 4"وبلغت نهايتها مع القزويتٍ وباقي الشُّراح واتظلخّصتُ خطوة واسعة مع السكاكي، 

يتسع اتظقاـ ليشمل تغموع الشروط اتطارجية المحيطة بعملية  :الدقام الَخطابي ومقام الإنشاء -5
في البلاغة العربية بزيادة شرح  "اتظقاـ " رتبط إنتاج اتططاب شفويا كاف أـ مكتوبا، وكثتَا ما اِ 

وتحديد، وذلك باتضديث عن أقدار السامعتُ ومقتضى أحواتعم، واتظقاـ يضيق ويتسع، يضيق حتُ 

                                                           
  . 84، 83، ص : بتُ التخييل والتداوؿ محمد العمري، البلاغة اتصديدة 1
 . 141، ص: نفسو 2
  . 142، ص : نفسو 3
  . 17، ص : في تأسيس البلاغة العامة المحاضرة واتظناظرةمحمد العمري،  4

 تغاؿ الستَة
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يقتصر على مراعاة حاؿ اتظخاطب في تضظة تػددة معلومة سلفا للخطيب، ويتسع حتُ يسع 
  . 1" ي ذي طابع متميزالمجاؿ أو الإطار اتضضاري اتظشتًؾ بتُ الناس عامة أو داخل نسق حضار 

رتبط ىذا النوع في البلاغة العربية بمفهوـ البياف والتبيتُ، وىو أحد اِ  :الدقام الخطابي التداولي -أ
 جناحي البلاغة الذي يفتحها على الأبعاد اتظعرفية، وىو موجو إلى مستَمع قصد إقناعو بفكرة ما،

ي، يكِ ورِ يطُ رِ  تٍِ كْ تِ : أرسطو اتظدعوة "خطابية "واتظستمع ىو اتظتلقي، وتجد ىذا اتظستوى من اتظقاـ في 
أو الريطوريقا، أو الريطورية، أو فن اتططابة، ولا تجده في كتاب الشعر الذي بتٍ على المحاكاة، وىو 

تحصر همها في إنتاج "  خطابية "إلى  "نظرية معرفة  "و" منطق  "الذي حوّؿ البياف اتصاحظي من 
خطاب ذي قوة وفعالية إفهامية وإقناعية، وفيو أبدى بتَتظاف وأعاد ، وفصّل الطبائع والأبعاد، 

 كونيمنتحيا منحًى كتابيا منطقيا جدليا، مبتعدا عن الشفوي والسفسطائي، فقسّم اتظقاـ إلى  
  . 2"ة، أي اتظستمعات يستهدؼ التيقتُ، وخاص يستهدؼ الإقناع حسب اتظقامات اتطاص

اتظقاـ الإنشائي، أو مقاـ الإنشاء، أو اتظقاـ البلاغي العاـ، ىو مقاـ اتططاب  مقام الإنشاء: -ب
البليغ مرتبا في سلم يدتد بتُ أقصى درجات التخييل وأقصى درجات التصديق، فنحن نعرؼ 
البلاغة باعتبارىا العلم الذي يتناوؿ اتططاب الاحتمالي اتظؤثر اتظنجز بالاختيار مناسبة أو إغرابا، 

؛ ، والانعكاسات والأصداء اتظتًددة، أو المحتملة بينهما(اتظتلقي  )، واتظتأثر (اتظنشئ  )اتظؤثر   فقولنا:
النزوع  وىذه اتظهمة إف كانت سهلة في التداوؿ اتَططابي فليست كذلك في التخييل الشعري حيث

تطرََؼ الذاتي الوجداني للشعر يلامس اتظقاـ اتعامشي، أي منطقة اتعذياف، منطقة اتصنوف وا
 . 3" والصبيانية باتظعتٌ الإدراكي اتظعرفي، لا اتظرضي القدحي

                                                           
 اتظغرب،-محمد العمري، اتظقاـ اتططابي واتظقاـ الشعري في الدرس البلاغي، تغلة دراسات سيميائية أدبية لسانية، فاس 1

  . 07ـ، ص : 1991شتاء-خريف-5العدد/

  . 50، 49واتظناظرة في تأسيس البلاغة العامة، ص : محمد العمري، المحاضرة  2
 . 51، ص : نفسو 3
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تأدّب تأبٌ تٔعتٌ تعلّم  "من خلال العودة إلى الدعاجم اللغوية لصد أنّ  التأدب والتكسب: -6
  فهو" ، ومعتٌ تكسّب 1": احتذاه  الأدب، ويقال: تأدّب بأدب القرآن، أو أدب الرسول صلى الله عليه وسلم أي

وقد سالعت الحركة  ، " 2"تكلّف الكسب، وتكسّب الدالَ رَتَِْوُ، يقال: ىو يكتسب من الشعر 
بِيّة الشعر العربي واستهجانها،  الرومانسية، والالتزامية الوجودية، والواقعية الاشتًاكية ... الخ بتكَسُّ

  أحمد ساىم في ذلك كون كبار الشعراء في العصر العباسي وما بعده من الدتكسبتُ، وقد تأسّف 
الدوجة التي ، وكان ينتظر بعد ىذه  بيمن كون تسعة أعشار ديوان الدتنبي في الددح التكس  شوقي

، أن يعاد تقولَ الدنتوج الشعري العربي القدلَ تقولؽا شموليا لؽيز  (و قد ولى )  ترتهن وجهاتها بظرفها
تبره من ترابو، فيتًك ما للتاريخ والعبرة، وما للحياة للحياة، فشعر الحياة ىو الوجو الآخر الدناقض 

 . 3"شعر التأدب  "بن وىب فنسميو لشعر التكسب ونشتق من كلام اِ 

الوىم الذي ينشأ  -كما وصفها العمري   -الدقصود بهما ىو ذلك الوىم الكونية والعندية:  -7
" عن العناد لدى بعض الدارستُ لشن يرون أنهم قادرون على بناء بلاغة بالتًاث العربي وحده، فَ هُمْ 

ولا ىند ولا يونان، بٍ لػضرونو إلى العصر يتحدثون عن العربي الأصيل الذي لم يطْمثو فرُس 
 الحديث ليكون واقيا لذم من البنيوية والسيميائيات والحداثة والتلقي والبلاغة الجديدة ...الخ، ولا

،  مثل الجاحظ والجرجالٍ وحازم والسكاكي ...الخ  يدرون أن من لػتفلون بهم من القدماء
 . 4"متشبعون بأفكار أرسطو وأفلاطون وحكمة الذند وتراتيب الفرس 

العمري لدشروعو البلاغي  رِ ومع إنهائنا لذذا الدبحث نكون قد أنهينا الدراسة النظرية لتصوُّ        
الجديد، ألا وىو التأريخ للبلاغة العربية وتٕديدىا، وفي الدبحث الدوالي  سنقوم  بتقدلَ  دراسة  

  . بالدناىج التي اتبعها العمري في مشروعو تتعلق نظرية  

  :مري والمناهج المتبعة في الدراسة: المشروع البلاغي العالمبحث الثالث

                                                           
 . 09م، ص : 2004ى /1425معجم الوسيط، لرمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، مصر، الطبعة الرابعة،  1
  . 786، ص : نفسو 2
  . 59المحاضرة والدناظرة في تأسيس البلاغة العامة، ص : محمد العمري،  3
  . 64نفسو، ص :  4
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: الدنهج ىيوىاتو الدناىج  ،نقدية لبناء مشروعو البلاغي بأربعة مناىجستعان العمري لقد اِ      
والتي سنحاول في (، نظرية التلقي)، والدنهج التارلؼي، والدنهج التأويلي  التداولي ، والدنهج البنيوي

 . ىذا الدبحث التعريف بها وبأىم منظرّيها، مع الإشارة إلى مدى حضورىا في أعمال العمري

  المطلب الأول: المنهج البنيوي:
مشتقة من البنية، وبعضهم يقول : البنائية  "البنيوية  بأنّ  يرى الباحث العربي عدنان علي رضا     

والبنية أو ( Structuralism، البنيوية )ولستًعوىااشتقاقا من البناء، ونورد تعريفها كما يراىا أىلُها 
ىي لرموعة من العلاقات الثابتة بتُ عناصر متغتَّة لؽكن أن ينشأ على ( Structure )البناء

والبنائيون يبحثون عن النسق العقلي أو الدادي، أو  )...( منوالذا عددٌ لا حصر لو من النماذج
 .1"القانون الذي لػرّك أو ينظمّ الظواىر المحسوسة، وىو الذي يسمونو العلاقات 

ويشتمل مفهوم البنية على ثلاثة مفاىيم أساسية ىي: مفهوم النسق، ومفهوم التزامن، ومفهوم      
، وفيو تشتَ إلى الدفاىيم الثلاثة "في معرفة النص  " كتابها التعاقب، على غرار ما تراه لؽتٌ العيد في

فمفهوم النسق: يتحدد ىذا الدفهوم في نظرتنا إلى البنية ككل، وليس في  "على النحو التالي: 
فهو من الزمن،  Sychronicنظرتنا إلى العناصر التي تتكوّن منها وبها البنية، وأما مفهوم التزامن 

 )...(أي زمن حركة العناصر في ما بينها في البنية، وتتحرك العناصر في زمن واحد ىو زمن نظامها 
والتزامن يفتًض إذًا بنية متكوّنة، منتظمة الحركة، مبلورة النسق، بنيية تعمل بقوانتُ لذا، وىي في 

ظام وحركة تلك العناصر خصائصها ىذه قابلة للعزل ولكشف نظامها، ولكشف قوانتُ ىذا الن
ىو استمرار البنية  Diachroniqueالدتعايشة في ىذه البنية وفقا لذذا النظام، ومفهوم التعاقب 

نفسها التي تتعرض، بسبب تهدم عنصر من عناصرىا، إلى خلل، بٍ لا تلبثُ ىذه البنية نفسها أن 
ىذه لا تتغتَّ ككل، والتعاقب لا  تستعيد نظامها لتستمر بو بعد دخول العنصر البديل فيها، فالبنية

 . 2"يعتٍ زمن ىذا التغتَ الكلي 

                                                           
عدنان علي رضا النحوي، الأسلوب والأسلوبية، بتُ العَلمانية والأدب الدلتزم بالإسلام، دار النحوي للنشر والتوزيع،  1

 . 41، 40م، ص : 1999ى /1419الرياض، السعودية، الطبعة الأولى، 
 .34، 33، 32م، ص : 1985في معرفة النص، منشورات دار الآفاق الجديدة، بتَوت، لبنان، الطبعة الثالثة،  لؽتٌ العيد، 2
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من أبرز  ستَوأما عن أعلام الدنهج البنيوي، فيُعتبر عالم اللغة السويسري فردنان دي سو       
إنّ الذي لاشك فيو أنّ الأب " أعلام البنيوية، كما يرى الباحث زكريا إبراىيم الذي يقول: 

) الحقيقي للحركة البنيوية في العصور الحديثة ىو العالم اللغوي السويسري، فردينان دي سو ستَ 
، وعلى الرغم من أنّ أعمال أستاذ اللغويات الكبتَ تّامعة جنيف لم تنُشر إلا م (1857-1913

استنادا إلى مذكراتو  -م 1916و عام بعد وفاتو، إذ قام بنشر لزاضراتو في علم اللغة بعض تلامذت
، "بنية  "وعلى الرغم من أنّ دي سوستَ نفسو لم يستخدم كلمة  -وما سجلو بعض مستمعيو 

، إلا أنّ الفضل الأكبر في ظهور الدنهج البنيوي في دراسة "نظام  "أو  "نسق  "وإلظا استخدم كلمة 
 .1"الظاىرة اللغوية يرجع إليو ىو أوّلاً وبالذات 

ومن ىذا الدنطلق فقد حظي دي سوستَ باىتمام بالغ لدى لستلف الباحثتُ والدشتغلتُ       
بالبنيوية على الخصوص نظرا لدسالعاتو العديدة في نشأتها، وىو ما يؤكده الباحث العربي يوسف 

 "لقد ىجر دي سو ستَ الدراسات اللغوية التارلؼية، في شكلها الدعروف ب  " وغليسي في قولو: 
، الذي انشغل بدراستو وتدريسو ردحا من الزمن، وراح يضطلع بالدراسات الوصفية "لنحو الدقارن ا

الدنكفئة على النسق اللغوي الآلٍ، التي كان من آلائها أن اغتتٌ الدرس اللغوي الحديث بثنائيات 
ية ... وغتَىا من جديد من طراز : اللغة والكلام، الدال والددلول، الآنية والزمنية، الوصفية والتارلؼ

 . 2" الرؤى الألسنية التي شكلت الدهد الفكري للمنهج البنيوي
يقدم منهجو " الذي  غولدمان،وإلى جانب دي سو ستَ، لصد عالدا لغويا آخر ىو لوستُ       

امتيازا مزدوجا في تصور الوقائع الإنسانية أوّلا بطريقة موحّدة، ومن  "النقدي على أنو منهج يطرح 
 أنو فهمي وتفستَي في آنٍ واحد، لأنّ إلقاء الضوء على بنية دلالية تٔؤلف عملية فهمٍ في بٍّ في

فالفهم والتفستَ لعا ركيزتا القراءة  ،3"حتُ أنّ دلرها في بنية أوسع ىو بالنسبة للأولى عملية تفستَ 

                                                           
 .  43زكريا إبراىيم، مشكلة البنيوية، أو أضواء على البنيوية، مكتبة مصر، ) ب، ط (، ) ب، س (، ص :  1
اللسانية العربية، تْث في النسبة اللغوية والإصلاح النقدي، يوسف وغليسي، البنية والبنيوية في الدعاجم والدراسات الأدبية و  2

 .  11م، ص : 2010ى /1431، السنة 6لرلة الدراسات اللغوية، جامعة منتوري، قسنطينة، العدد 
. نقلا عن : نادية لخذاري،  238لوستُ غولدمان، مقدمات في سوسيولوجية الرواية، تر : بدر الدين عرودكي، ص :  3

، 02لتكوينية عند حميد لحمدالٍ ) النظرية والتطبيق (، لرلة دراسات معاصرة، الدركز الجامعي بتسمسيلت، السنة البنيوية ا
  . 32م، ص : 2018، جويلية / يوليو 02، العدد 02المجلد 
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 /البنيوية التكوينية، إذ لػقق مستوى الفهم التحليل ال مُحايث للأثر الأدبي بوصفو بناء لغويّا 
 .   1"تٖلييا، أما مستوى التفستَ فيقتضي إلحاق البنية الدالةّ للنص ببنية اجتماعية ضامّة 

عمارة بأنّ لرموع تلك الخصائص تشتًك في  وعن خصائص ىذا الدنهج ترى الباحثة حليمة     
 خمسة نقاط ىي:

الدنهج البنيوي منهج تٖليلي شمولي، إذ أنو يكشف عن العلاقات التي تعطي لعناصر البناء  -1
 الدتحدة قيمة وضعها في كلٍّ منتظم، وىذا يتضمن الشمول والعلاقات الدتبادلة .

تٕميع التشابهات، وىذا ينطبق على الدراسات يهتم ىذا الدنهج بتنظيم التقابلات بدلا من  -2
 اللغوية أو علم الأجناس ... وغتَىا . 

يرتكز الدنهج البنيوي على دراسة العناصر الدكونة للموضوع، وطريقة قيامها بوظائفها وىذا ما  -3
لتي يسمى بالتحليل الدنبثق، ويتًك لدناىج علمية أخرى تناوُل العالم الخارجي والظروف الدتشابكة ا

 تربط ىذا الدوضوع بغتَه من الظواىر الإنسانية .
أي من وجهة النظر التي يدرس  - "الدناسبة  "يرى البنيويون أن الدنهج البنيوي يتخذ قاعدة  -4

ركنا من أركانو، فمثلا لؽكن ملاحظة شجرة من وجهة نظر رسام تارة، ومن وجهة  -منها الدوضوع 
 نظر لصار تارة أخرى، وعالم الطبيعة مرة ثالثة، وفي كل مرة تٗتلف وجهة النظر عن غتَىا .

 معمقة لزددة، وذلك للكشف عن يؤكد  الدنهج  البنيوي  على  الدراسة  التفصيلية لحالات -5
ميكانيزم الواقع وصياغة لظاذجو الأصلية الشارحة، أي أنّ الدنهج البنيوي ينهض على الاستنتاج 

 . 2"أكثر من اعتماده على الاستقراء 
ىذا وتٓصوص مشروع العمري، فإننا قد وجدنا الدنهج البنيوي حاضرا في أمثلة عديدة منها     

 تنبي الذي يقول فيو:تٖليل العمري لبيت الد

                                                           
الجامعي بتسمسيلت،  نادية لخذاري، البنيوية التكوينية عند حميد لحمدالٍ ) النظرية والتطبيق (، لرلة دراسات معاصرة، الدركز 1

 . 32م، ص : 2018، جويلية / يوليو 02، العدد 02، المجلد 02السنة 
، 12، العدد 04حليمة عمارة، تأثتَ رومان ياكوبسون في النقد البنيوي، لرلة التعليمية، جامعة سيدي بلعباس، المجلد  2

 . 190، 189م، ص : 2017ديسمبر، 
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 1نَصِيبُكَ في حَيَاتِكَ مِنْ حَبِيبٍ  *  نَصِيبُكَ في مَنَامِكَ مِنْ خَيَالِ 
حيث قام العمري بتقسيمو إلى بنيتتُ كبتَتتُ، إحدالعا مُوافِقة، والثانية لُسالفِة بالنظر إلى      

 الأولى، على النحو التالي:
  (من)، والحرف الدكرر (نصيبك في) بنية موافقة: تتضمّن العبارة الدكررة

 بنية لسالفة: تتضمّن الكلمات الدتناقضة معتٌ لا لفظا: حياتك، منامك، حبيب، خيال .
ومن خلال ىذا التحليل استطاع العمري النفاذ إلى مفهوم التقسيم، الذي ىو قسيم الدبالغة      
 :3، مستشهدا عليو بقول نصيب 2

 وفريقهم: نعم،         وفريق قال: ولػك ما ندريفقال فريق القوم: لا، 
" وقد عمل العمري كذلك بالاعتماد على الدنهج البنيوي في تٖليل الأمثلة الواردة في كتاب      

، ضمن مؤلفو البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، حيث كشف ى (209)تأبي عبيدة "لراز القرآن 
 التحليل عن العناصر التالية: 

 اخل الضمائر وتبادلذا الدواقع: تد -1
 ( أطفالا)في موضع ( لؼرجكم طفلا)تبادل بتُ الدفرد والدثتٌ: مثل  -أ

والذين يكنزون الذىب والفضة ولا )الإخبار عن أحد الطرفتُ أو الأطراف، أو العكس مثل:  -ب
 ( ولا ينفقونهما)في موضع ( ينفقونها في سبيل الله

 (منفطرة)في موضع  (السماء منفطر بو)ثل: وصف الدذكر بوصف الدؤنث م -ج 

ىذا )في موضع  (لا ريبالكتاب ألم ذلك ) لساطبةُ الغائب لساطبةَ الشاىد والعكس مثل: -د
 (الكتاب

                                                           
الدتنبي، الجزء الثالٍ، تح: د. يوسف الشيخ محمد البقاعي، دار الكتاب العربي، بتَوت، عبد الرحمن البرقوقي، شرح ديوان  1

 . 70م، ص:2007ى /1428لبنان، 
 . 26، 25ينظر: محمد العمري، الدوازنات الصوتية، ص:  2
.، وفي ىذا  94م، ص: 1967شعر نصيب بن رباح، جمع وتقدلَ: د. داود سلّوم، مطبعة الإرشاد، بغداد، العراق، طبعة  3

 الديوان وجدنا قولو: فقال فريق القوم لدا نشدتهم * نعم، وفريق: ليمن الله لا ندري .
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 (الفلك جمع وواحد( )حتى إذا كنتم في الفلك)اللفظ الدشتًك بتُ الإفراد والجمع مثل:  -ى 

 اختلاف أوجو الإعراب والقراءات: -2
 (رفع ونصب)الإشكال النحوي مثل: سورة أنزلناىا  -أ

  (أإذا أنتنا( )أإذا صللنا) (أإذا ضللنا في الأرض)مثل: ( النقط والشكل)الإشكال الطباعي  -ب
 استعمال اللفظ في موقعو الدتوقع، ولسالفة ظاىر القول: -3

يستحي أن يضرب مثلا ما بعوضة إنّ الله لا )في غتَ الدتوقع مثل:  (الأدوات)استعمال الألفاظ  -أ
 (فما دونها( )فما فوقها

معناه: معتٌ الإلغاب أي أنك ( )أتٕعل فيها من يفسد فيها)لسالفة ظاىر القول مثل:  -ب
 وىنا خالف ظاىر القول الذي ىو الاستفهام الدراد في الأصل . (ستفعل

 الزيادة والنقصان في تركيب الكلام: -4
أعاد ( )رأيت أحد عشر كوكبا والشمس والقمر رأيتهم لي ساجدين) التكرار والتوكيد مثل: -أ

 ( .الرؤية

  (ويقولون: ىذا يومكم( )تتلقاىم الدلائكة ىذا يومكم)الاختصار والحذف مثل:  -ب
 النقل والإلحاق الدلاليان: -5

لوا قالت لظلة يا أيها النمل ادخ)التداخل بتُ عالم الإنسان وعالم الحيوان والدوات مثل:  -أ
  (ىذا من الحيون الذي خرج لسرج الآدميتُ( )مساكنكم لا لػطمنكم سليمان وجنوده

 (لراز التمثيل( )شفا جرف ىار)مثل: ( إلحاق)التشبيو والتمثيل  -ب

( ومثل الذين كفروا كمثل الذي ينعق تٔا لا يسمع)النقل سبب الدلابسة والتجاوز مثل:  -ج 
 .1لوجود علاقة بينهما ( الراعي)إلى الفاعل ( الشاة)التحويل من الدفعول 

ومن خلال ىذه الأمثلة لؽكن أن نستدل على مدى توظيف العمري للمنهج البنيوي، والتي      
 أوردنا منها مثالا عن كل عنصر من العناصر تٖاشيا للإطالة .

                                                           
 . 103-96ينظر: محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص:  1
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كونة للمقوّم الصوبٌ وفي كتابو الدوازنات الصوتية عمل العمري على استنباط العناصر الثلاثة الد     
الإيقاعي في الشعر العربي، مستعملا في ذلك آليات الدنهج البنيوي أيضا، معتبرا أنّ البنية الصوتية 

 الإيقاعية في الشعر تتكوّن من ثلاثة عناصر أساسية ىي: الوزن والتوازن والأداء .
نحو لول ىاتو الدفاىيم على استطاع العمري النفاذ إلى مدلاِ  الكلمةِ  بنيةِ  دراسةِ فمن خلال      

 التالي:
 التفعيلات سواء كانت منتظمة أو حرةّ . الوزن: الوزن المجرّد القائم على الدقاطع أو -أ

التوازن او الدوازنات: ويتألّف من عناصر لغوية مشخّصة، فهو عبارة عن تردّد الصوامت  -ب
من التمام والنقص حسب تعبتَ  اتصالا وانفصالا في مستويات( التًصيع)والصوائت ( التجنيس)

 القدماء .
الأداء: وىو عملية التجسيد الشفوية، حيث يقوم القارئ أو الدنشد بتأويل العناصر الوزنية  -ج 

، (التضمتُ)والتوازنية، وما يقع بينها من انسجام واختلاف في تفاعل مع الدلالة اتّساقا واختلافا 
 . 1وىنا تدخل مباحث التنغيم والنبر والوقف 

  :المطلب الثاني: المنهج التاريخي
من الدمكن القول بأنّ الدراسة التي يقوم عليها الدنهج التارلؼي ىي الوجو الدناقض للدراسة التي   

عليها الدنهج البنيوي، ففي حتُ تدرس البنيوية تغتَّ بنية اللفظة الواحدة في الزمن الواحد، يدرس 
لفظة الواحدة، وتأثتَ ىذا التغتَّ على مدلولذا اللغوي، وفي ىذا الدنهج التارلؼي تغتَّ الزمن على ال

يهتمُّ بدراسة التغتَ في اللغة الواحدة " السياق يرى الباحث السودالٍ كمال محمد بأنّ الدنهج التارلؼي 
على مدى الزمن، أي أنّ علم اللغة التارلؼي يدرس اللغة دراسة طوليّة، كما يعتمد في دراستو على 

تعددة، وكل فتًة فيها دراسة عن الظاىرة التي يراد دراستها في ضوء الدنهج التارلؼي ودراسة  فتًات م
، ويرى إسلام عبد 2"كل فتًة على حدة من فتًات الظاىرة اللغوية لا تكون إلا بدراسة وصفية 

قد ظهر كمنهج تْث لو أسسو وخطواتو في أوروبا في القرن الثامن عشر،  "الله بأنّ الدنهج التارلؼي 
                                                           

 . 11-09ينظر: محمد العمري، الدوازنات الصوتية،  1
م، ص 2016ى /1437البحث العلمي، الخرطوم، السودان، الطبعة الأولى، كمال محمد جاه الله الخضر، مدخل إلى مناىج  2

 :41 . 
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بدأ مع ظهور الدراسات التارلؼية للغة، وذلك عندما " الدنهج التارلؼي  "والدلاحظ أن مصطلح 
للعالم الذندي بانيتٍ، وكانت تلك الإشارة " الفيدا  "كتاب  William Jonesترجم ويليام جونز 
 . 1"تارلؼية الدقارنة، وىذا ما جعل الدرس التارلؼي في بدايتو درسا تارلؼيا مقارنا الأولى للدراسات ال

يقوم على معرفة الأحداث التارلؼية ومعرفة زمان  وومن خلال دراستنا لذذا الدنهج، تبتُّ لنا أنّ       
الآثار  ومكان حدوثها، إما عن طريق الوقائع الدتوفرة، أو الاعتماد على الذاكرة الجماعية، أو

الدكتشفة، وكل ىذا في إطار خدمة اللغة الدستعملة في تلكم الحقبة الزمنية ومقارنتها مع ما يشتًك 
معها من اللغات في الدكان الواحد، بغية معرفة العلاقة بتُ اللغة الدوجودة اليوم والتي كانت 

في ذلك حرفا، ولا كلمة، ولا جملة، ولا سياقا، ما يعتٍ أنو قد   يستثتٍلَا ، وَ مستعملة من قبل
 يتداخل مع غتَه من الدناىج، إلا أنو لػمل دائما الطابع التارلؼي في الدراسة .

ومن خلال ىذا الدنهج أيضا، لؽكن التعرّف على اللغات الدندثرة من العالم القدلَ، والتعرّف       
عاصرة وعراقتها، وكل ىذا يوضح مدى العلاقة الوطيدة بتُ أيضا على أصالة بعض اللغات الد

الدراسات الادبية واللغوية، مع الدراسة التارلؼية، ىاتو العلاقة التي أشار إليها الباحث حسن 
والأدب وثيق صلة بالتاريخ، فهو مرآة العصر، وىو تعبتَ عن أفكار الإنسان  "عثمان في قولو: 

لبشر ويصور أحلامهم وأمانيهم، ويرسم نواحي لستلفة من وعواطفو، وىو يفصح عن دخائل ا
حياتهم الواقعة، من حياة الأفراد أو الجماعات، ومن حياة الددينة أو الريف، بل ومن النظم، ومن 
الحال الاقتصادية، ومن العلم والفن، ومن الحرب والسلام، ومن كل ما يقع تٖت حس الإنسان 

 . 2"ويدخل في نطاق إدراكو أو تصوّره 

وفيما لؼص أعمال محمد العمري، فإنّ أول ما يصادفنا من ضمن أعمالو الدشهورة، ما جاء في        
إنّ كتابة تاريخ للبلاغة العربية مسألة ملحة  "كتابو البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، وىو قولو: 

اليوم لعدة اعتبارات، لطص منها بالذكر اعتبارين اثنتُ يستتبعان الاعتبارات الأخرى: اعتبار عام 

                                                           
إسلام عبد الله عبد الغتٍ غالً، مناىج دراسة التًاث عند الدستشرقتُ، الدنهج التارلؼي، الدنهج الوصفي، الدنهج الأنثروبولوجي  1

م، ص : 2018، ديسمبر 2، عدد 04الجامعي بغيليزان، لرلد لظوذجا، لرلة الرواق للدراسات الاجتماعية والإنسانية، الدركز 
31 . 

 . 39م، ص : 1964حسن عثمان، منهج البحث التارلؼي، دار الدعارف، القاىرة، مصر، الطبعة الثامنة،  2
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واقعي وتارلؼي يتصل بقلة ما ألصز من الدراسات في ىذا المجال سواء كانت استكشافية أو 
ات التي لظتلكها والإمكانات التي نسخرىا، وتغتَ تفستَية، واعتبار خاص قرائي يتعلق بالدعطي

الأسئلة الدطروحة على الأدب ... وعلى ىذا الأساس فإن عملنا لا ينسخ بأي معتٌ من الدعالٍ 
أي عمل سابق عليو، ولا يعتبر نفسو بديلا يغتٍ عن غتَه، وقصارى ما يطمح إليو أن يكون 

، وىذا القول من شأنو أن يبتُّ مدى 1"بية خطوة في السعي لكتابة تاريخ شامل للبلاغة العر 
 الاىتمام الكبتَ الذي أولاه العمري للتأريخ وللمنهج التارلؼي في مشروعو البلاغي .

ولشا لؽكن الاستشهاد بو على توظيف العمري لآليات الدنهج التارلؼي، ما جاء في دراستو       
غة الخطاب الإقناعي، حيث تطرّق العمري لدقام الخطاب في القرن الأول الذجري، في كتابو في بلا

إلى ميزات الخطيب عند أرسطو، بٍ مفهوم مقتضى الحال عند البلاغيتُ العرب، معتمدا في ذلك 
على ما جاء في صحيفة بشر بن الدعتمر الشهتَة، كما ذكر بعضا من الخطباء الدشهورين بالإطالة  

 كالنخّار بن أوس العذري .

مري إلى مسألة الاختلاف بتُ دارسي الخطاب القرآلٍ من فلاسفة ومن بٍ تطرّق الع      
 وسلفيتُ، كابن القيّم وابن رشد .

بٍ عمد إلى ذكر الأسس الدقامية لتطبيق الخطاب، منطلقا من عمل أرسطو مرةّ أخرى، حتُ       
 قسّم الخطبة بتُ استشارية، وقضائية، واحتفالية، بٍ عَمَل البلاغيتُ العرب كابن وىب،

والعسكري، وقد قسّمت الخطابة عندىم بتُ سياسية، ودينية، واجتماعية، وقد تناول في جميع 
 .2ىاتو الأنواع طائفة من أقوال العرب وأشعارىا 

وعلى ىذا الأساس فإنوّ من الجدير بالذكر التنويو بأنّ للمنهج التارلؼي دور كبتَ في دراسة       
 ( الخطابة الأرسطية، والخطابة العربية)العمري لدوضوع الخطابة، وىو ما يتجلى في التًتيب الزمتٍ 

الأوّل كاملا لدراسة وفي كتابو البلاغة الجديدة بتُ التخييل والتداول، خصّص العمري الفصل       
تاريخ البلاغتتُ العربية والغربية، ضمن مبحثتُ اثنتُ، عنوان الأول: تقاطع التخييل والتداول، 

                                                           
 . 09محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص :  1
 . 67-29ص:  ينظر: محمد العمري، في بلاغة الخطاب الإقناعي، 2
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وعنوان الآخر: تطوّر مفهوم البلاغة بتُ التعميم والتخصيص، وقد تضمّن ىذا العمل حديث 
الذي يتًدّد بتُ   Rhétorique-Rhetoricالعمري عن مفهوم البلاغة في الثقافة اليونانية 

 ثلاثة مفاىيم كبرى ىي:

 الدفهوم الأرسطي: الذي لؼصصها في الحجاج -

 الدفهوم الأدبي: الذي لغعلها تْثا في صور الأسلوب -

 الدفهوم النسقي: الذي يسعى لجعل البلاغة علما أعلى يشمل التخييل والتداول معا . -

 لاغة العربية إلى أربعة مراحل ىي:كما تضمّن عمل العمري أيضا، تقسيم تاريخ الب       

 مرحلة النشأة: الجاحظ وابن وىب -

 مرحلة الفصاحة والبلاغة: الجرجالٍ والخفاجي -

 مرحلة البلاغة علم الأدب: السكاكي و القرطاجتٍ -

 . 1مرحلة الالضطاط: الدراغي وما بعده  -

 : : المنهج التداوليالمطلب الثالث

الدناىج رواجا في أعمال الباحث العربي، وقد سبّب تباينا  رِ ثَ كْ أَ  تُِْ ب َ  نْ مِ يعدّ الدنهج التداولي        
الباحث الدغربي في ترجمتهم لو، على غرار ما يراه ، لستلف الباحثتُ كبتَا في وجهات النظر بتُ

ك بعدة كلمات باللغة العربية، فهنا pragmatiqueيتًجم مصطلح " الذي قال:  جميل حمداوي
ماتية، والوظيفية، والاستعمالية، والتخاطبية، والتبادلية ... لكن أفضل كوالتداولية، والبرا الذرائعية، 

مصطلح في منظورنا، ىو التداولية، لأنو مصطلح شائع بتُ الدارستُ في ميدان اللغة واللسانيات 

                                                           
 . 80-09ينظر: محمد العمري، البلاغة الجديدة بتٍ التخييل والتداول، ص:  1
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لفظة من  الأطراف الدتمن جهة، ولأنو لػيل على التفاعل والحوار والتخاطب والتواصل والتداول بتُ
 .1"جهة أخرى 

لنا أنّ مفهوم التداولية يرجع إلى التًجمة العربية لدصطلح  ومن خلال ىذا القول يتبتَُُ       
pragmatique  ،وىو رديف لعدة مصطلحات أخرى كالذرائعية، والبراغماتية، وغتَىا الغربي

عملية أثناء   ( اللغة )وسيلة التواصل  دراسة وجميعها تشتًك في أمر واحد، وىو العمل على...، 
التداولية " ، وعلى غرار ما يراه الباحث الجزائري مسعود صحراوي فإنّ سعيا لتحسينها التواصل

عند  فُ تٌ اللغوية ويتوقَ بالدعتٌ التقليدي، علما يكتفي بوصف وتفستَ البِ  ليست علما لغويا لزضا
لرال  الظواىر اللغوية في سُ يدرُ  ،للتواصل جديدٌ  حدودىا وأشكالذا الظاىرة، ولكنها علمٌ 

مشاريع معرفية متعددة في دراسة ظاىرة التواصل اللغوي وتفستَه،  الاستعمال، ويدمج من بٍَ 
وعليو، فإنّ الحديث عن التداولية وعن شبكتها الدفاىيمية يقتضي الإشارة إلى العلاقات القائمة 

ي بانتمائها إلى حقول مفاىيمية تضم مستويات متداخلة،  بينها وبتُ الحقول الدختلفة لأنها تش
كالبنية اللغوية، وقواعد التخاطب، والاستدلالات التداولية، والعلميات الذىنية الدتحكمة في 

أي أنّ التداولية لا ، 2"الإنتاج والفهم اللغويتُ، وملاءمة البنية اللغوية بظروف الاستعمال ... الخ 
فحسب، وإلظا حتى بالسياق الذي وُظفّت فيو، والحال التي اقتضت توظيفها، تعُتٌ ببنية الكلمة 

إضافة إلى ملاءمة الظرف الاجتماعي والدكتسبات القبلية الدتعارف عليها ضمنيا بتُ طرفي الرسالة 
. 

كل ىذه الأمور من شأن التداولية، كعلم قائم بذاتو، أن يدرسها لضمان تواصل متتُ بتُ         
 لدتلقي .الدرسل وا

في أمريكا  نشأ" وعن نشأة التداولية يقول الباحث عبد الدلك مرتاض بأنّ ىذا الدفهوم       
الشمالية أواخر القرن التاسع عشر ومطلع القرن العشرين، ويعود الفضل في تأسيسو إلى شارل 

                                                           
 . الرابط :  05، ص :  www.alukah.netجميل حمداوي، التداوليات وتٖليل الخطاب، شبكة الألوكة  1

tb.com/book/Arabi09560-https://k  
مسعود صحراوي، التداولية عند العلماء العرب، دراسة تداولية لظاىرة " الأفعال الكلامية " في التًاث اللسالٍ العربي، دار  2

 . 16م، ص : 2005لبنان، الطبعة الأولى،  -الطليعة، بتَوت 

http://www.alukah.net/
https://k-tb.com/book/Arabi09560


 الفصل الأول: المشروع البلاغي العمري بين التصور والمنهج
 

 
76 

 -، وقد عرض بتَس فكرة مفهوم التداولية 1872و 1865، وذلك بتُ ( 1914-1839 )بتَس 
على بعض أصدقائو، وكان من بينهم ويليام جيمس، وقد نشر  -أو البراغماتية بلغتها الأصلية 

بتَس بعد ذلك مقالة لشا ورد فيها : أن نعتبر ما التأثتَات العلمية التي نعتقد أنّ موضوع تصورنا 
، وجاء من بعده "و التصور التام للموضوع ىو الذي ينتجها ؟ إنّ تصور كل ىذه النتائج ى

، 1898جيمس ويليام فطبّق ىذا الدبدأ البتَسي أوّلا على الديانة، بٍ على الفلسفة، وذلك سنة 
وىو ما يشتَ إلى قدم ىذا العلم عند الغرب ، 1"م 1906قبل أن لػولو إلى نظرية للحقيقة، سنة 

من جهة أخرى كالدين ، والفلسفة، واللغة، الأمر  ، وإلى تنوعّ الديادين التي تتجاذب معو من جهة
الذي يوحي بطول الددة الزمنية التي استغرقتها التداولية حتى تبلورت شيئا فشيئا لتظهر على ىذا 

 .النحو 

ضمن لرموعة من الدقاربات اللغوية، من رت تطوّ " التداولية ىذا ويرى بهاء الدين محمد يزيد بأن      
، وتٖليل  Text Analysis، وتٖليل النص  conversation Analysisبينها تٖليل الحوار 

، بوصفها امتدادا طبيعيا لأطروحات النحو الوظيفي  Discourse Analysisالخطاب /  الكلام
Fonctional Grammar  الدعتٌ ليس فيما يقول ، ومنها أن م1985، التي طوَرىا ىاليدي

النحاة، ولا ما تقول الدعاجم، على ما لكليهما من ألعية، ولا في العمليات الدعرفية المجرّدة من 
استماعا أو  -سياقاتها، لكن فيما يقصد مَن يستخدم اللغة وما يريد، وفيما يفهم من يتلقاىا 

دمات التداولية كذلك نظرية ج من دلالات من خلال ظروف السياق، ومن مقنتَ وفيما يُ  -قراءة 
رىا جون أوستن وجون ستَل، والدبدأ التعاولٍ ومفهوم التضمتُ عند الكلام كما طوّ  /أفعال اللغة 

ىو ما يقودنا إلى الحديث عن الفعل الخطابي بشكل أساسي ومباشر، ذلك أنّ ، و 2"بول جرايس 
طابي الدناسب، بالتزامن مع ما مسألة التواصل بتُ الدرسل والدتلقي تقوم على توظيف الفعل الخ

إنّ إدخال " يقول محمد خولة: "، فعل القول " تقتضيو الحال، ويطلق على ىذا الفعل في التداولية 
مفهوم الفعل الخطابي لإبراز العلاقة الدوجودة بتُ العلامة اللسانية ومستعمليها، ومصطلح فعل 

م، ونظريات الأداء التعبتَي ل  بنفنيست كلها أفكار مهَدت للدراسات 1955القول ل  أوستن 
                                                           

، مركز البحث العلمي والتقتٍ 10، العدد 10لرلة اللسانيات، المجلد بد الدلك مرتاض، تداولية اللغة بتُ الدلالة والسياق، ع 1
 . 63ص : في تطوير اللغة العربية، الجزائر، 

 . 20م، ص : 2010مصر، الطبعة الأولى،  -بهاء الدين محمد مزيد، تبسيط التداولية، شمس للنشر والتوزيع، القاىرة  2
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، والتي على إثرىا أصبح الخطاب عبارة (الاىتمام بالعلامات في علاقتها تٔستعمليها  )التداولية 
ىدف معتُّ وترك أثر على السامع  عن إنتاج تفاعلي لستَورات نفسية معرفية يهدف إلى تٖقيق

ستتُ ونظريات الأداء التعبتَي لبنفنيست لعا الركيزتان الأساسيتان اللتان تقوم ، ففعل القول لأو 1"
التصور الذي طرحو " عليهما التداولية، ومن خلالذما لؽكن تقسيم التداولية إلى درجات على غرار 

ز بتُ ثلاث أجزائها وفق درجة تعقد السياق، فميّ  الذي يهدف إلى توحيد Hansonىانسون 
 : للتداولية وىيدرجات 

ضمن ظروف  (التعابتَ الدبهمة  )ومن مباحثها تناول الرموز الإشارية  :تداولية الدرجة الأولى -1
استعمالذا معتمدة على السياق الوجودي والإحالي، وىو الدخاطبون، ولزددات الفضاء والزمن، 

 الإشارية .، في معالجة الرموز  Barhilوتتجسد مع أعمال براتراند رسل، وبارىيل 

 ويتعتُّ في دراستها مدى ارتباط الدوضوع الدعبّر عنو تٔلفوظو، وتناول ما : تداولية الدرجة الثانية -2

يبلغو الدتكلم من مقاصد في الدلفوظ، ويدخل في ىذا الدقام السياق الدتعارف عليو من طرف 
ب، واىتمت ىذه الدتخاطبتُ كحدس، وفي ىذه الدرجة يأبٌ السياق لرفع اللبس عن التًاكي

التداولية بقضايا لستلفة ألعها التمييز بتُ الدعتٌ الحرفي والدعتٌ السياقي من وجهة نظر ستَل، والدعتٌ 
الحرفي والدعتٌ الدوضوعي من وجهة نظر ديكرو، مبدأ التعاون لدى غرايس، وكذلك الاقتضاء 

 ومتضمنات القول .

وتتمثل في نظرية أفعال الكلام التي قدمها أوستتُ وكورىا تلميذه : تداولية الدرجة الثالثة -3
ستَل، والفعل لا لػدد في ضوء السياق الذي لػدد فيما إذا بً التلفظ الجاد أو الدعابة، أو فيما 
إذا سُقنا مثالا يشكل تنبيها أو إعطاء أمر، فمن ىنا يبرز مفهوم السياق غنيا جدّا، فرفع 

                                                           
، 9، العدد 6محمد حولة، تٖليل الخطاب من الددرسة البنيوية إلى الدناىج التداولي، لرلة الدواقف، جامعة معسكر، المجلد  1

 . 65م، ص : 2014ديسمبر 
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ماج في الكفاءة الثقافية والفردية، وضمن ىذه التداولية أشكال عدة من الإبهامات يقتضي الاند
 . 1[التداوليات 

على الرغم من الاختلاف ىذا ويعدّ كل من أوستتُ و ستَل من أبرز أعلام الدنهج التداولي،   
لا يقول بالتقسيم التقليدي للقضايا والجمل إلى خبرية وإنشائية،  " فأوستتُ، الطفيف بينهما

وبالتالي الاحتكام إلى معيار الصدق والكذب، وإلظا ينطلق من موقف جديد، وىو أنّ الوحدة 
الأساسية للغة ىي الأفعال الكلامية، وإذا اعتبرنا الأقوال أفعالا فإنها تسعى لتحقق شيئا ما، 

ناسبة التي بً فيها الفعل لا تتعلق بالصدق والكذب فقط، وإلظا بالسياق والدوبالتالي فإنّ الدسألة 
فيما يتعلق  ، وأما ستَل فقد أكمل مشروع أوستتُ، و زاد على ما قدّمو ىذا الأخت2َ"أيضا 

،  Austinنو أعاد تصنيف الأفعال الكلامية على لظط ما قام بو أوستتُ أ " بأفعال الكلام، حيث
 : عال الكلامية فيما يليل ىذه الأفوتتمث

 وىو كل ما لغبر الدخاطب على القيام بعمل معتُّ . :Directifsالأوامر  -أ

والدتمثلة في أفعال التعهد الدالة على التكلف، الدبنية على التزام  :Commisifsالالتزامية  -ب
 الدتحدث القيام بفعل معتُ .

عند أوستتُ، تدل على حالة مستوفية وىي الأفعال الدوسمية : Expréssifsالتصريحات  -جـ
 لشروط صدقها .

 . 3"لاءات التي تصدر حتُ التلفظ بها أو الإد :Déclarationsالإنجازيات  -د

                                                           
ران إسرائيل ل نزار قبالٍ "، طارق خلايفة، تلقي الخطاب الشعري من منظور تداولي في قصيدة " منشورات فدائية على جد 1

-ى 1435/1436الجزائر، السنة الجامعية  -رسالة ماجيستتَ، إشراف : أ. د. عمار شلواي، جامعة محمد خيضر، بسكرة 
 .   17، 16م، ص : 2014/2015

، للبحوث والدراسات محمد مدور، نظرية الأفعال الكلامية بتُ التًاث العربي والدناىج الحديثة دراسة تداولية، لرلة الواحات 2
 . 49م، ص : 16/2012العدد جامعة غرداية، 

، 5حستُ بن عائشة، تداولية الخطاب التعليمي الدنطوق بتُ الدنهج والإجراء، لرلة التعليمية، جامعة سيدي بلعباس، المجلد  3
 . 316م، ص : 2018، ماي 14 العدد
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علم التداولية ىو علم يعتٌ بدراسة اللغة مع كل ما يتجاذبها من تأثتَات جانبية،  نّ ولضن نرى بأ  
سواء ما تعلّق منها بالدرسل أو الدتلقي، أو ما يشتًك بينهما من ثقافة اجتماعية، ودينية، وعلمية، 

 وغتَىا ... الخ، كما يعتٌ أيضا تّانب الإشارات، كإشارة اليد، والعتُ، وجانب الذكاء الفطري
يقوم على دراسة استعمال " وسرعة البديهة، لشا يؤكّد على ألعية ىذا العلم واتساعو، خاصة وأنو 

اللغة في إطار العلاقة بتُ الدتلفظ والدخاطب، في إطار موقف كلامي ملموس، كما يهتم بكل ما 
 يعتًي ىذه العلاقة من ملابسات وشروط لستلفة، أي أنّ التداولية تدرس كل العلاقات بتُ

 .  1"غوية وعمليات الاتصال والتفاعل الدنطوقات اللّ 

وتٓصوص مشروع العمري، فإننا لصد حضور التداولية بشكل كبتَ جدا في لستلف مؤلفاتو،       
انطلاقا من الألعية البالغة لذذا الدنهج، والدكانة التي لػظى بها في أعمال العمري، والتي نستشفها 

بغناىا في المجال التداولي سواء ما يتعلق بالدراسات الخطابية الإقناعية،  والبلاغة العربية"  من قولو:
أو بالدراسات الدتصلة بالنص القرآلٍ جديرة بأن تكون موضوعا للدراسة والتأويل برؤية تكاملية في 

 . 2"تقولؽية أو الحديثة عن التجاوز ضوء الدناىج الحديثة وذلك قبل طرح الأسئلة ال

وحديث العمري عن غتٌ البلاغة العربية بالدنهج التداولي جعلو يعمل على تطبيق آليات ىذا       
الدنهج على بعض ما تضمّنتو أعمالو، منها على سبيل الدثال لا الحصر، تٖليلو لخطبة الحجّاج في 

 يثحالتي أبانت عن أسلوب بلاغيّ راقٍ ت٘يّز بو الحجاج في خطاباتو، أىل الكوفة وأىل الشام، 
وقد  خاطب من خلالذا أىل الشام مادحا لذم، مثنيا عليهم، وخاطب أىل العراق ذامّا وزاجرا لذم،

 كان تٖليل العمري لذاتو الخطبة بتقسيمها إلى ثلاثة أقسام:

 ( حجج جاىزة، وحجج غتَ جاىزة)الحجج الخطابية:  -1

 الأسلوب -2

                                                           
، ص : 1، العدد 4اث الشفوي، لرلة الذاكرة، جامعة ورقلة، المجلد إلؽان ىنشتَي، آليات اشتغال الدنهج التداولي على التً  1

326 . 
 . 136م، ص : 1996إلرود إبش، وآخرون، نظرية الأدب في القرن العشرين، ترجمة محمد العمري، أفريقيا الشرق،  2
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 .1تنظيم أجزاء القول  -3

 تحليلو لنص الجاحظ في خلق القرآن،التداولي أيضا، قام العمري ب في إطار توظيف الدنهجو      
الذي ذكر فيو الجاحظ بعض ما ألصزه في كتابو نظم القرآن، وقد بتُّ العمري أنّ النص انطوى على 

، والثانية: الردّ على من جحد (التزيو)قضيّتتُ، أولالعا الردّ على الدطاعن الدوجّهة إلى القرآن 
 ي للقرآن الكرلَ، وقد تناول تلخيص العمري لذذا النص النقاط التالية:الإعجاز البلاغ

 في الرد على الدطاعن الدوجهة للقرآن الكرلَ: -أ

 اتبّاع الدتشابو من طرف النصارى . -

 الدقلّدون من الدسلمتُ . -

 الضراف أىل الدذىب . -

 في الرد على من جحد الإعجاز القرآلٍ: -ب

 ثبوت التحدي ببلاغة القرآن  -

 2( النظم)وجو الإعجاز البلاغي  -

وىناك مثال آخر تناول فيو العمري آليات الدنهج التداولي، وىو نقده لخطةّ كتاب الدنهاج     
للقرطاجتٍ، في كتابو البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، معتبرا أنها خطة راىنت على الانتقال من 

 النص، وأنها غتَ مضمونة العواقب من عدة جوانب:الجملة إلى 

 التفريق بتُ اللفظ والدعتٌ  -

 التفريق بتُ النظم والأسلوب -

 التفريق بتُ الجملي والنصي -

                                                           
 . 145محمد العمري في بلاغة الخطاب الإقناعي، ص:  1
 . 160-154ينظر: محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص:  2
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  1 تداخل مناىج الكتاب -

 (القياس، الدثال، الشاىد)وفي كتابو في بلاغة الخطاب الإقناعي، تناول العمري صور الحجاج     
السببية، عدم )معتبرا أنّ ىذه الوسائل الثلاث تشتًك في دعوتها العقل إلى الانسجام مع مبادئو

، أو مع العالم الخارجي المحيط بو تٔا فيو من قيم ومواضعات اجتماعية ورصيد ثقافي  (التناقض
سة ، وقد قام العمري بإيراد لظاذج من الأقيونصوص مقدّسة وتشريعات وقوانتُ ومصلحة عامّة

 الخطابية لزللا إيّاىا على النحو التالي:

 التعارض والتضاد  -أ

        .   2مواضع البرىان الخطابي: التقسيم  -ب

  :(نظرية التلقي  )المنهج التأويلي : لمطلب الرابعا

ببنية يعدّ الدنهج التأويلي الدنهج الأكثر خصوصية وت٘يّزا بتُ ىاتو الدناىج الأربع، فهو لا يعتٌ      
دى مالكلمة، ولا بتاريخ اللغة، ولا بالتغتَّات الزمنية الطارئة، وإلظا يتّجو مباشرة صوب الدتلقي، و 

استيعابو للغة وتفاعلو معها، سواء أكانت شفاىية أو كتابية، وحتى في تأثتَه على النص، لدرجة 
الدتلقي، استبعاد الدؤلف الحقيقي في بعض الحالات، ولذلك يرى الباحث العربي علي حمودين بأنّ 

د أن كان استطاع أن يأخذ مكانة في الدراسات النقدية الحديثة، بع " قد في إطار ىذا الدنهج،
عنصرا مهملا بتُ عناصر العملية الإبداعية، فالدتلقي من ىذا الدنطلق يسهم في إبداع العمل 
الأدبي، تْيث يضفي خبراتو وثقافتو على ىذا النص، وما النص إلا نتاجٌ يرتبط مصتَه التأويلي 

وقعات حركة بآلية تكوينية ارتباطا لازما، فتكوين النص يعتٍ تطبيق استًاتيجية عليو تتضمن ت
الآخر، والآخر ىو القارئ بطبيعة الحال، حيث يتخطى القارئ حدود البنية اللغوية الدغلقة إلى 

 . 3"فضاءات واسعة القراءة والتأويل عوالم و 

                                                           
 . 502، ص: محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها 1
 . 94-69ينظر: محمد العمري، في بلاغة الخطاب الإقناعي: ص:  2
باح، الإجراء، لرلة الأثر، جامعة قاصدي مر علي حمودين الدسعود قاسم، إشكالات نظرية التلقي : الدصطلح، الدفهوم،  3

 . 306، ص : م2016/جوان 25ورقلة، العدد
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 Laب  نهج النقدي، والذي يعرف في الدراسات الغربية ذا الدلذلعية البالغة لألونظرا       
Réception  فقد نال حظا وإقبالا كبتَا من لدن الباحثتُ العرب، على الرغم من اختلافهم

ولعل  "حول التًجمة الدناسبة لو في العربية، وىذا ما أشار إليو الباحث عبد القادر خليف في قولو: 
: نظرية التأثتَ والاتصال نقد العربي الدعاصر من تسميات ىيفي ال نظرية التلقيأشهر ما عرفت بو 

د نبيلة إبراىيم، وجمالية التلقي والتواصل الأدبي عند سعيد علوش، ونظرية الواقع الجمالي عند عن
أحمد الدديتٍ، ونظرية الاستقبال عند رعد عبد الجليل جواد، وجمالية الألفة أو نظرية التقبل، وىي 

لي الكدية، تسمية شكري الدبخوت، ونظرية جمالية التجاوب في الأدب، عند حميد لحمدالٍ والجيلا
وقراءة النص وجماليات التلقي عند لزمود عباس عبد الواحد، ونظرية التأثتَ والتقبل، وىذا الدفهوم 
انفرد بو حميد الحمداوي، ونظرية التلقي، وىي ترجمة عز الدين إسماعيل لكتاب الناقد الإلصليزي 

 . 1"م 1994، وكان ذلك سنة Reception Theoryروبرت سي ىولب 

ولقد اعتمدنا في ىاتو الدراسة التًجمة التي تبناىا عز الدين إسماعيل، أي نظرية التلقي، التي       
وتعرّفُ بأنها لرموعة من الدبادئ والأسس النظرية  ، Theory of Receptionبالإلصليزية"  تعتٍ

ف إلى والإمبريقية شاعت في ألدانيا منذ منتصف السبعينات على يد مدرسة تدعى كونستانتز، تهد
الثورة ضد البنيوية الوصفية وإعطاء الدور الجوىري في العملية النقدية، للقارئ أو الدتلقي، باعتبار 
أنّ العلم الأدبي ينُشئ حوارا مستمرا مع القارئ بصورة جدلية تٕعلو يقف على الدعتٌ الذي لؼتلف 

 .  2"ئ باختلاف الدراحل التارلؼية للقار 

في ا نظرية التلقي جذور "  نّ ل بأالجزائرية سمتَة جدو، وعن جذور ىذا الدنهج، ترى الباحثة        
تاريخ النقد والأدب، وتصل ىذه الجذور إلى العهد اليونالٍ القدلَ، إذ وجدت في أدب ىذا العهد 

ستنادا اىتماماتٌ خاصة بالدتلقي، ولكن من وجهة نظر لسالفة للنظريات الحديثة، وذلك اِ 
لمرجعيات التي كان الدارسون يعودون إليها آنذاك، ىذه الاىتمامات عُدّت فيما بعدُ إرىاصات ل

                                                           
ينظر : عبد القادر خليف، مصطلح القراءة في كتاب " القراءة وتوليد الدلالة " ل حميد لحمدالٍ، رسالة ماجيستتَ، كلية  1

م، ص : 2012-2011الآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، إشراف : أ. د. العيد جلولي، السنة الجامعية، 
14 ،15  . 

م، 2004ى /1425سوريا، الطبعة الأولى،  -الأدبي الدعاصر، دار التوفيق، دمشق سمتَ حجازي، مدخل إلى مناىج النقد  2
 .  161ص : 
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، (الباث  ): الدبدع دية لا تستقيم إلا بتوافر ثلاثيةأولى لذذه النظرية، وذلك لأنّ أي عملية نق
وفي ىذا الرأي نلحظ اعتماد ، 1"، التي وُجدت على مر العصور (الدتلقي  )النص، والقارئ 

الباحثة على عناصر العملية التواصلية الثلاثة في إثبات أقدمية ىذه النظرية، وفي ىذا الرأي نظر، 
فوجود العناصر الثلاثة لا يعتٍ بالضرورة وجود النظرية وإن ظهرت اىتمامات للقدماء بالدتلقي فهي 

أو دينية، وأما اىتمام اللغوي بالدتلقي لدرجة اىتمامات لا تعدو أن تكون إما أدبية، أو سياسية، 
 . الدنهج التأويليفي إلغاء دور صاحب النص الحقيقي، أمر لا لصده إلا 

ومن ىنا ترى الباحثة ربى عبد الرضا بأنّ العملية التواصلية في إطار نظرية التلقي تقوم على         
العمل الأدبي في ضوء نظرية التلقي  وبذلك يكون "طرفتُ فقط، لعا النص والقارئ، حيث تقول: 

نتاج العملية التفاعلية بتُ النص والقارئ ، تعينُوُ على ذلك ذختَتو الدعرفية التي اكتسبها من قراءاتو 
الدختلفة التي تستدعي القارئ إلى توظيف لسزونو الدعرفي بٍ توجهو إلى ىدف النص، ومن بٍَ بناء 

 .  2"إضاءة الدناطق الغامضة في النص  د تعتُ علىمعتًٌ جديدًا للنص، فهي باختصار شدي

أشار الباحث الجزائري رضا معروف ىذا عن مفهوم النظرية، وأما عن روادىا ومنظريها فقد        
بالددرسة التارلؼية التقليدية التي اىتمت في تعاملها مع  ]سبعة مدارس نقدية حديثة، بداية  إلى

الأدب بالتتابع الزمتٍ للأعمال الأدبية وتصنيفها ضمن أنواع وأجناس، تٔا جعل كل صنف معزولا 
تارلؼيا عن النوع أو الجنس الآخر، إضافة إلى الددرسة اللاىوتية التي اتٕهت لضو التأريخ للأدب 

رية مثالية ت٘ثل البؤرة والدركز الذي تدور حولو باقي الأحداث الأدبية انطلاقا من وجود فكرة جوى
قامت على رفض طروحات الددرسة اللاىوتية، فقد  ها، أما الددرسة التارلؼانيةفي تطورىا وتشعب

واختلفت أفكارىا عن أفكار الددرسة التارلؼية التقليدية في كون التصنيف ىذه الدرة لم يكن ضمن 
كان إخفاقها   إلظا ضمن مراحل وعصور زمنية، وىناك الددرسة الوضعية، والتيدبية، و أجناس وأنواع أ

يتمثل في التًكيز على تاريخ نشأة الحدث الأدبي ومعرفة منابعو وأصولو الدعرفية، دون الاىتمام 
تارلؼية،  على الظاىرة الأدبية في مسارىا التعاقبي عبر الدراحل الزمنية ال طرأبالتغتَات والتطورات التي ت

                                                           
سمتَة جدو، عملية التلقي في المجالس الأدبية الشعرية في الجاىلية وصدر الإسلام، رسالة ماجيستتَ، إشراف : د. عمار  1

 . 06م، ص : 2008-2007ى /1429-1428ة، ويس، كلية الآداب واللغات، جامعة منتوري، قسنطينة، السنة الجامعي
  . 159م، ص : 69/2016ربى عبد الرضا عبد الرزاق، مفهومات نظرية القراءة والتلقي، لرلة ديالي، العدد  2
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كما قامت مدرسة تاريخ الفكر بدراسة الأعمال من منظور فلسفي، وذلك بتتبع الأفكار وما يطرأ 
عليها من تٖوّل وتٕديد وانعكاس على الأدب، وتأبٌ الددرسة الداركسية التي كانت تنظر إلى الأدب 

وحتمية لتطور المجتمع على أنو مرآة عاكسة للحياة الاجتماعية والاقتصادية، وتطوره ىو نتيجة آلية 
 تبرز –أي الددرسة الداركسية  -ضمن ما عرف بنظرية الانعكاس، وإلى جانب ىاتو الددرسة 

، والتي كما يبدو من تسميتها، فإنها تهتم بتحليل الأبنية الشكلية *الددرسة الشكلانية الروسية 
 .  1[ن حياتو للعمل الفتٍ للوصول إلى معناه، بعيدا عن الدؤلف أو الدبدع وتٔعزل ع

، ةرواد الددرسة الألدانية الشهتَ  ، فإنّ الرغم من كثرة رواد نظرية التلقي وتباين أفكارىموعلى      
يضلّون ىم أىم الرواد خاصة كل من ياوس وآيزر، فمن خلال جهودلعا، مدرسة كونستانس، 

نعتٍ أن تفرض نفسها بتُ لستلف النظريات والدناىج النقدية الدعاصرة، استطاعت نظرية التلقي 
الدفاىيم الإجرائية التي وضعها ياوس، والدتمثلة في ثلاثة مفاىيم ىي :  بذلك، على سبيل الدثال،

أفق التوقع، أو أفق الانتظار، والدسافة الجمالية، واندماج الآفاق، وسنقوم بتعريف كل واحد منهم 
  : التاليعلى النحو 

إنّ تٖليل  ": لػدد ياوس أفق الانتظار فيقول: L'horizon d'atante :أفق الانتظار - 11
التجربة الأدبية للقارئ تتخلص من النزعة النفسانية التي كانت عرضة لذا لوصف تلقي العمل 

الدرجعية الدفرغة  والأثر الناتج عنو، إذ من خلالذا يتشكل أفق انتظار جمهورىا الأول، تٔعتٌ الأنظمة

                                                           
نشأت الشكلانية الروسية بسبب تٕمعتُ لعا : حلقة موسكو اللسانية، وحلقة أبويازبلينيكراد، وقد تكونت الأولى سنة  *

م، ومن أىم لشثليها البارزين رومان ياكوبسون، الذي أثرى اللسانيات بأتْاثو الصوتية والفونولوجية، كما أغتٌ الشعرية 1915
والتًكيبية، ولاسيما نظريتو الدتعلقة بوظائف اللغة، والتوازي، والقيمة الدهنية، والقيم الخلافية  بكثتَ من القضايا الإيقاعية والصوتية

فقد كان أعضاؤىا من طلبة الجامعة، وقد ت٘ثلت خطوط التلاقي بتُ الددرستتُ في  -حلقة أبويازبلينيكراد  -... ، وأما الثانية 
الجديد، كما عند فلادلؽتَ ماياكوفسكي، وباستًناك، وأسيغ، مانديل شتام  الاىتمام باللسانيات، والحماسة للشعر الدستقبلي

أنّ موضوع الادب ىو الأدبية، أي التًكيز على الخصائص الجوىرية  -1)...( وترتكز الشكلانية على مبدأين أساسيتُ لعا : 
ض ثنائية الشكل والدضمون دراسة الشكل قصد فهم الدضمون، أي : شكلنة الدضمون، ورف -2لكل جنس ادبي على حدة، 

 .    08الدبتذلة . ينظر : جميل حمداوي، النظرية الشكلانية في الأدب والنقد والفن، ) ب، ط (، ) ب، ت (، ص : 
رضا معروف، التجديد في النقد العربي، أطروحة دكتوراه، إشراف : أ. د. محمد لخضر زبادية، كلية اللغة والادب العربي و  1

  . ) بتصرف ( . 59، 58م، ص : 2018-2017ى /1439-1438، السنة الجامعية، 1تنة الفنون، جامعة با
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يها نتيجة ثلاثة عوامل موضوعيا في صيغة والتي تكون لكل عمل في اللحظة التارلؼية التي يتجلى ف
 : أساسية ىي

 التي اكتسبها الجمهور عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليو . [الدتقدمة  ]التجربة السابقة  -

 .شكل موضوعاتية الأعمال السابقة التي يفتًض معرفتها  -

 . 1"التخييلي والعالم اليومي الم التعارض بتُ اللغة الشعرية واللغة العلمية، أي بتُ الع -

يرى ياوس بأنّ قيمة العمل الأدبي :  Distance Esthétique:المسافة الجمالية - 12
عن أفق الانتظار الدعهود، أي تٔدى  écarte esthétiqueالجديد مرتبطة بدرجة انزياحو الجمالي 

تعطيلو للتجربة السابقة، وتٕاوزه لذا، وتٖريره للوعي بتأسيس إمكانات جديدة للرؤية والتجربة، 
وبعبارة أخرى فإنّ القيمة الجمالية للعمل الأدبي الجديد تكون أكبر كلما كان تغيتَ الأفق السابق 

changement d'horizon d'atente  ًيتطلّبها ىذا العلم وفهمو، وعلى العكس  ضرورة ملحّة
من ذلك فكلما تضاءلت الدسافة الجمالية، ولم يقتض العمل الجديد أي تغيتَ في الأفق، بل 

تسلية البسيطة والفن استجاب ت٘اما للانتظار الدألوف والدستقر، فإنو يقتًب حينئذ من ميدان ال
   .  2"الاستهلاكي 

لجمالية تٔثابة لسان حال النص الذي لػاور الدتلقي ويتحاور معو، إن ياوس لغعل من الدسافة ا   
ولغره بعيدا عن أفق الانتظار الذي كان قد رسمو من قبل، فكّأنّ الدتلقي حتُ يضع النص بتُ يديو 
ويبدأ في قراءتو وسبر أغواره، ويقارن بتُ ما كان قد رسمو في توقعاتو وما وجده من بعد، يكون قد 

  -أي أفق الانتظار - يو ياوس بالدسافة الجمالية، وىي على النقيض من الأفقوصل إلى ما يسم
 كلما زادت قلّ ىو، وكلما قلّ زادت ىي .  ف

                                                           
م، ص : 2005سوريا،  -سمتَ حميد، النص وتفاعل الدتلقي في الخطاب الأدبي عند الدعري، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق  1

 Pour une esthétique de la réception, Jauss, P:  49: . نقلا عن  28، 27
خالد وىاب، جمالية التلقي والتأثتَ في ثلاثية أحلام مستغالظي، أطروحة دكتوراه، إشراف : أ. د. عباس بن لػتِ، جامعة محمد  2

  . 57م، ص : 2016-2015بوضياف، الدسيلة، السنة الجامعية، 
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نصل الآن إلى آخر مفهوم من الدفاىيم :  Fusion des horizon:اندماج الآفاق - 13
حيث لؽر القارئ على الإجرائية عند ياوس، وفيو تكون نظرية القراءة على مقربة من الاكتمال، 

مرحلة فهم النص في ضوء مكتسباتو الشخصية، وقبلها على مرحلة وضع الفرضيات، ولا يبقى إلا 
مرحلة الجمع بتُ ما كان مفتًضا وما ىو موجود، وىنا يتجسد مفهوم " اندماج الآفاق "، إلا أن 

نو يستوجب أكثر من ذلك ىذا الأمر لا لؽكن أن يتجسد من خلال القراءة الأولى أو الثانية، بل إ
حتى  يكون لذذا الدفهوم ما يبرر تطبيقو، ذلك أن كثرة القراءات والتأويلات للنص الواحد ىي 
أساس فكرة " اندماج الآفاق "، وىو ما يشتَ إليو الباحث الجزائري علي حمودين في قولو : " 

العمل الأدبي خلال ستَورة يستعمل ىذا الدفهوم لتفستَ ظاىرة التأويلات الدختلفة التي يعرفها 
تلقّياتو الدتتالية، ويعُتبر ىذا الدفهوم من الدفاىيم الأساسية التي تبتُ نقط التقاطع بتُ ياوس 
والدشروع الذتَمينوطيقي ل  "غادامتَ "، الذي أثار ىذا الدفهومَ في كتابو " الحقيقة والدنهج "، وسماه 

قارئو عبر لستلف الأزمان، ويعبّر ياوس بهذا تٔنطق السؤال والجواب، الذي لػصل بتُ النص و 
الدفهوم عن العلاقة القائمة بتُ الانتظارات التارلؼية للأعمال الأدبية والانتظارات الدعاصرة التي قد 

 . 1لػصل معها نوع من التجاوب "
و وباعتبار أنّ نظرية التلقي تهتم بالدتلقي على وجو الخصوص، فإننا سنسلّط الضوء في ىات      

الجزئية على مدى اىتمام العمري تٔؤلفّي البلاغة العربية، كالجاحظ، والجرجالٍ، والخفاجي، تٓلاف 
الدراسة البنيوية، والتداولية، والتارلؼية، التي كانت توجو العمل لضو مضامتُ الدؤلفّات لا إلى 

 أصحابها .
من خلال البحث في ( ة التلقينظري)ولقد ارتأينا أن نبسُط توظيف العمري للمنهج التأويلي       

 القضايا التالية: الدشاريع والدنجزات، قراءة اللاحق للسابق، الأسئلة التارلؼية .
  :المشاريع والمنجزات -1

كأسلوب حديث الدشاريع والدنجزات،   انتقينا من النصوص الدالة على اعتماد العمري فكرة        
ثلاثة نصوص، تعلّق الأول بعملو مع الخفاجي، والثالٍ مع في دراسة تاريخ البلاغة العربية، على 

كان من بتُ لعومي الدوجّهة، "  ، حيث يقول في النص الأول: الجاحظ، والثالث مع السكاكي
حتُ تصدّيتُ لإعادة تاريخ البلاغة العربية، استخراجُ أنساق الدؤلفّات في حوار بتُ الدشاريع 

                                                           
 . 309علي حمودين الدسعود قاسم، إشكالات نظرية التلقي : الدصطلح، الدفهوم، الإجراء، ص :   1
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والدنجزات، وكان أوّل عمل لي في ىذا الصدد قراءبٌ لسر الفصاحة لابن سنان، فقد استفزّلٍ تٖلّل 
لق من الجزم بالضصار الفصاحة في الرجل تدرلغيا من التزاماتو وشعاراتو الأولى، حيث انط

الصوبٌ والدلالي، بٍ صار إلى الدعالٍ الدفرَدة، أي الأصوات، بٍ انزلق من الصوت إلى اللفظ ببُعديْو 
زأما مع  ، 1"في استقلال عن الصوت، وذلك كلو تٖت ضغط طبيعة الدوضوع وما أُلصز فيو قبلو 

ىو البيان تّميع أصناف الدلالة على  الجاحظالدشروع عند " الجاحظ الجاحظ فيقول العمري: 
بٍ سرعان ما ( الإشارة، والخط، والعقد، والنَصبة أي الحال الدالة)الدعالٍ، من لفظ وغتَ لفظ 

قُويِض البيان بالبلاغة، بٍ قُويِضت البلاغة بالخطابة، وتوجّو الاىتمام إلى الدقام والأحوال، وكان 
إلى ىذا الدسار، وىذه النهاية،  ا: تقدلَ البديل، وبالنظرتقدلَ صحيفة بشر، عملا رمزيا حاسم

نلاحظ أنّ الجاحظ كان موضوع سوء فهم من الدراستُ بعده، سواء أولئك الذين توجّهوا توجّها 
، في حتُ  2" و من طرف نقّاد الشعركتابو البرىان في وجوه البيان، أ  منطقيا، مثل ابن وىب في

ولؽكن أيضا في إطار الدشاريع والدنجزات، تأمّل عمل " بأنو  السكاكييرى العمري تٓصوص 
السكاكي في مفتاح العلوم، فمن البحث عن علم الأدب، من خلال النحو والصرف، وصل إلى 
ما اعتُبر إبداعا لو يغُطّي على غتَه، وىو تنظيم علم الدعالٍ وتأطتَه، فعلم الدعالٍ الذي جاء 

في مشروع مفتاح العلوم صار مركزا، وصار النحو الدنطق  لتكميل النحو في تأسيس علم الأدب
ولعلّ أىم عملية تٖوّل ىي التي مرّ منها عمل عبد "  الجرجالٍ 3"لررّد خدم لو ( علم الاستدلال)

القاىر الجرجالٍ عبر كتابيو الأسرار والدلائل، ولقد راىن عبد القاىر الجرجالٍ، انطلاقا من تصوّر 
معالٍ نفسية، ويعادي مقولة الدعتزلة التي تٕعلو أصواتا ومقاطع، راىن على في أشعري يعتبر الكلام 

وتٖقّقها الاستعارة  (في مستوى أدلٌ)التي حقّقها التشبيو والتمثيل  البداية على الدفارقة الدلالية
 . 4"( في مستويات أعلى)والتخييل 

 : قراءة اللاحق للسابق -2

                                                           
 . 14محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص:  1
 . 15، 14نفسو، ص:  2
 . 15نفسو، ص:  3
  15، ص: نفسو 4
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العمري مع الخفاجي، والجاحظ، والسكاكي فيما يتعلق  وفي حتُ كنا قد أوردنا عملَ       
من ذلك بالدشاريع والدنجزات، فإننا نورد الآن عملو الجرجالٍ فيما يتعلّق بقراءة السابق لللاحق، 

تٓلاف الدذىب الذي سلكتو بلاغة الدعتٌ والنظم النحوي، مع عبد القاىر الجرجالٍ، فقد " قولو: 
شاركوه في صياغة البلاغة العربية، ابن سنان الخفاجي، والسكاكي،  توجّو الأعلام الثلاثة الذين

وحازم القرطاجتٍّ، إلى الاىتمام بالبعد الإيقاعي، فاستحضروا جميعا العروض بصور متفاوتة، سواء 
عن طريق الاستدراك، والعرض الددرسي، كما فعل السكاكي، أو عن طريق التذكتَ بو داخل نسق 

ابن سنان، أو بإعادة النظر فيو ضمن مبحث بناء النص عامة، كما فعل عام: التناسب كما عند 
حازم في مبحث النظم، وقد طرح حازم في مبحثو أسئلةً ذات قيمة منهاجية كبرى، حتى وإن لم 

في ذلك بالنسبة لكل  يذىب فيها بعيدا مثل علاقة الأوزان بالألفاظ، والتًاكيب، والأحوال الدمكنة
 . 1" تْر
 : التاريخية الأسئلة -3

ىذا ويتعلق جانب الأسئلة التارلؼية بالوافد الغربي ومدى تأثتَه على البلاغة العربية، سواء في       
ماضيها، أي إعادة تأرلؼها، أو في مستقبلها، أي التجديد فيها، ولذذا يقل العمري عن ىذا 

الدتوقّعة،  الدنتظراتمُثقَلٌ بالدهام الدتأخرة، و إنّ تاريخ البلاغة ال مُرتَ قَب في الدرحلة الراىنة، " التأثتَ: 
فنحن وإن لم نعش بعمق، الدراحل التي اجتازتها الدراسات الأدبية في الغرب، فقد مرّت أمام أنظارنا 
وبتُ أصابعنا،، كما ت٘رُّ حبّاتُ السبحة أحيانا، بدون وعي أو استيعاب، فصرنا مسؤولتُ عنها 

 الذين سبقونا في الدوضوع، لضصي مراحل نعدّىا لشا ىو خلفنا، لا لزاسَبتَُ بها، فنحن كالغربيتُ
 2"تٕاوزا، بل حملا على ظهورنا 

وبدراستنا لنظرية التلقي نكون قد أنهينا الفصل النظري من ىاتو الدذكرة، لتعقبو فصول      
الدنهج الدتّبع تطبيقية، نتعرّف فيها على مدى تفعيل مشروعو البلاغي الجديد، بتُ التصور الدطروح و 

. 
   

                                                           
 . 31، ص: محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها 1

 . 33نفسو، ص:  2
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 : تمهيد

ابؼنابت التي خرجت منها البلاغة العربية وىي  في" العمري " عند  " الأصوؿ" تحدد مفهوـ ي     
تنقسم إلى قسمتُ، منابت أساسية يسميها العوامل الأولية، ومنابت مساعدة يسميها العوامل 

ساهمت عوامل متعددة في نشأة البلاغة العربية وتطويرىا، يدكن تقسيمها " ابؼساعدة حيث يقوؿ: 
 إلى عوامل أولية وعوامل مساعدة أو طارئة: 

ذلك من  كافأما العوامل الأولية، فهي تلك التي أدت إلى ملاحظة ابػصوصية الأدبية، سواء       
أو من ابػارج عن طريق معاناة أسئلة (، النص الأدبي)الداخل، أو عن طريق معاناة موضوع البلاغة 

 أخرى لغوية أو دينية أو معرفية عامة .

في تعميق البحث في ابؼوضوع أو تطويره، وىي  والعوامل ابؼساعدة ىي العوامل التي ساهمت     
وىي عنده تتوزعّ ، 1"تتعلق أساسا بابؼثاقفة وتطوير البحث والتأليف في المجالات الفكرية ابؼختلفة 

لعبت دورا حابظا في بلورة الدرس البلاغي العربي، ومن ثّم بناء بلاغة نهلت  على بطسة مشارب
من معتُ القرآف، وغرائب الشعر، وسحر البياف، وقواعد النحو، ومنطق الفلاسفة، وىاتو الأصوؿ 

 ابػمسة قد رتبّها العمري على النحو التالي:

 البلاغة ونقد الشعر -1

 البلاغة ومعتَية اللغة -2

 ة والنص ابؼقدّسالبلاغ -3

 البلاغة وابؼعرفة  -4

 القراءة العربية للبلاغة اليونانية  -5

وسنقدّـ بتُ ثنايا ىذا الفصل دراسة برليلية بعميع ىاتو الأصوؿ، ضمن بطسة مباحث      
 . منهانتعرّؼ من خلابؽا على مدى تأثر الدرس البلاغي بكل أصل 

                                                           
 . 18، 17محمد العمري، البلاغة العربية أصوبؽا وامتداداتها، ص:  1
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البلاغة العربية " على كتاب  -وبنسبة كبتَة جدا  -عتمدنا اِ  ناىذا وبذدر الإشارة إلى أنّ       
بابؼوضوع، وعلى ىذا النحو سرنا في   ، لعلاقتو ابؼباشرةفي دراسة ىذا الفصل" أصوبؽا وامتداداتها 

كل موضوع مدروس، فمثلا موضوع بلاغة ابػطبة، اعتمدنا فيو على كتاب العمري، في بلاغة 
وضوع بلاغة الشعر، اعتمدنا على كتابو ابؼوازنات الصوتية، وفي ابػطاب الإقناعي، وفي دراستنا بؼ

  بلاغة القصة، اعتمدنا على دراسة قدّمها العمري حوؿ قصة حي بن يقظاف، وىكذا دواليك ....  

  :البلاغة ونقد الشعرالدبحث الأول: 

لقد كاف للدراسات النقدية، والتي تناولت الشعر ابعاىلي على ابػصوص، تأثتَا كبتَا على       
ظهور البلاغة العربية، وىذا راجع إلى تداخل الدرستُ البلاغي والنقدي عند العرب، وبؽذا بقد 
ا العمري قد استهلّ دراستو بؼوضوع البلاغة ونقد الشعر، بابغديث عن ىذا التداخل معتبرا أفّ ىذ

فلا  "ستنباط القواعد وابغجج، نفس الشواىد في اِ بالدارستُ إلى اِعتماد دفع قد " التداخل 
أف بقد اليوـ مؤرخّ النقد الأدبي ومؤرخّ الفكر البلاغي  -" العمري " يقوؿ  -غضاضة إذف 

من بشرات ابؼلاحظة  نات النظرية النقدية، وبشرةٌ من مكوِّ  فٌ كوِّ يستثمراف نفس الظواىر؛ فالبلاغة مُ 
 .1ولية "النقدية الأ

  راسةِ،الدِّ  ةِ نوعي   عن ظهور بعض ابؼؤلفات التي يصعب معها برديدُ ىذا التداخل قد أسفر و      
" ن استدؿّ بهما ، اللذيْ " قدامة" ػلونقد الشعر  " ابؼعتز ابن" ػل كما ىو ابغاؿ مع كتابي البديع

ىو عمل بلاغي حتى وإف جاز أفْ يقاؿ  " ابِن ابؼعتز" العمل الذي قاـ بو " ، معتبرا أفّ "العمري 
 قدامة بن جعفر" إنها قضية نقدية، وعملُ  (الصراع بتُ القدماء والمحدثتُ  )عن القضية التي حر كتو 

 . 2حتى وإف كانت موادُّه الأساسية بلاغية " (لأنو يقدـ تركيبا ونسقا تفستَيا  )عملٌ نقدي  "

وعلى الرغم من التداخل ابغاصل بتُ النقد والبلاغة إلا أفّ ىذا لا ينفي وجود عنصر اختلاؼ     
بالبنية البلاغة تصرّ على الاستقلاؿ بكل ما يتّصل  "في قولو أفّ " العمري " بينهما، وىو ما نوّه بو 
ابؼواد البلاغية مع ما يراه من  بُ و يركَ ها الشعري والتداولي، وأما النقد فإنّ يْ دالنصية للخطاب في بعُ

                                                           
 . 43، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أصوبؽا وامتداداتها 1
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ولعل ىذا العنصر ىو الذي ، 1"بية وستَورة تػَلَقِّيها وما إلى ذلك أخرى تتعلق بالأجناس الأد مواد  
حدا بالبلاغة للانفصاؿ شيئا فشيئا عن الدراسات النقدية حتى أضحت علما مستقلا بذاتو فيما 

 . بعد

"  استدؿّ بتُ النقد والبلاغة، فقد  تداخلاالتي عرفت في البلاغة الغربية، ابغاؿ  فاكوكذلك       
 ىينريش بليث" والبلاغيتُ عند  النقّادبقائمة أبظاء كل من التداخل  وجود ىذا على"  العمري

HEINRICH Blythe ":إفّ "  ، مؤكّدا على وجود التباس ظاىر للعياف بينهما، وفي ىذا يقوؿ
الالتباس بتُ البلاغة والنقد الأدبي الِْتِباس لا انِفصاـ لو، وليس ىذا الأمر خاصا بالأدب القدنً بل 
يدكن ملاحظتو بسهولة مِنْ تتبُّع الألقاب التي بضلها بؾموعة من أكابر النقاد المحدثتُ، وابػانات 

  بليث ىينريش" التي وُضعوا فيها من حتُ لآخر، انظر مثلا لائحة البلاغيتُ عند 

HEINRICH Blythe "" أي ، 2مقارنا بلائحة النقاد عند غتَه، ستجد تقاطعا في أغلب ابؼواقع
أفّ التقاطع بتُ قوائم النقاد وقوائم البلاغيتُ في الأبظاء عند الغرب، مردّه إلى أنهم لم يكونوا يديّزوف 

ّـ، كمثاؿ رولاف بارت الذي بتُ الناقد والبلاغيّ، ما يعتٍ عدـ التمييز بتُ البلاغة والنق د بشكل عا
النقد وابغقيقة " ىو من ابؼعدودين ضمن رواد البلاغة ابعديدة من جهة، وىو أيضا صاحب كتاب 

 من جهة أخرى ." 

من ىنا يتبتُّ لنا أفّ تداخل الدرس البلاغي مع الدرس النقدي لا ينحصر في البلاغة العربية       
 البلاغة الغربية .وحدىا، وإنما يظهر أيضا في 

بأفّ ابؼلاحظات النقدية كانت ابؼعتُ الأساس العمري  إقرارىذا ومن النصوص التي تبتُّ       
إننا نعتبر ابؼلاحظات النقدية الأولى وما تلاىا من تسميات بديعية وعروضية " قولو: للبلاغة العربية 

ابػصومات وصراع ابؼذاىب الأدبية ابػز اف واِختيارات فنية، ابؼهد الأوؿ للبلاغة العربية، كما نعتبر 
تِ البديع، لتُسْتػَغَل  في ابؼعارؾ ابػاصة،  الذي سَيَمُدُّ البلاغة بعشرات الصُّوَرِ التي سَتُجْمَعُ في سِجِلا 

 . 3"حوؿ اللفظ وابؼعتٌ مثلا 
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، معتمدا في في ىذا النص بأفّ ابؼهد الأوؿ للبلاغة العربية ىو النقد" العمري " لقد صرحّ      
، وقد تناولو العمري من خلاؿ جانبتُ اثنتُ عمل في " بساـ أبي" ػلدراستو لو على كتاب ابغماسة 

الأوؿ على استكشاؼ ابؼكونات البلاغية للشعر، وفي الثاني على دراسة ثنائية البلاغة والاختيار، 
 ليبتُّ مدى تأثتَ خصوصية الشعر العربي على نشأة البلاغة .

  :ستكشاف الدكونات البلاغية للشعرا  : أولا

إفّ بؼكونات الشعر دورا في معرفة إرىاصات الدرس البلاغي، ولذلك عمل العمري على      
الكلاـ،  ناستكشاؼ ىاتو ابؼكونات عن طريق معرفة خصوصية الشعر ثم البحث في البديع وبؿاس

 العنصراف ظهرا وفق رؤية نقدية بحتة .  ذافىو 

 خلاؿ أربعة منافذ ىي: من " العمري " تناوبؽا  :للشعرالوعي بالخصوصية النوعية  -1

 البحث في خصوصيات الشاعر -أ

 القوة ابػارقة للشعر -ب

 عملية الاحتكاـ -جػ

 عملية التفستَ -د

  البحث في خصوصيات الشاعر: -أ

ؿ ناقد، ذلك أفّ أو   عتبارهالشاعر في حد ذاتو واِ  تفي دراسة خصوصياىذا ابؼنفذ يتمثل      
عملية نمو القصيدة، منها ما  يقُ عِ حتما بدراحل أو حالات قد تُ  الشاعر حتُ ينظم القصيدة سيمرُّ 

خاصة العادات ابعاىلية  -نبتٌ عليها بؾتمعو ق بالعادات التي اِ يتعلق بالوزف والقافية، ومنها ما يتعل  
ابؼرة تلوى الأخرى حتى يصل إلى تعديل النظم وبذلك لا يكوف أمامو إلا أف يعيد ويحاوؿ  -

ولو  ":" العمري" لذلك يقوؿ  والقصائد التي تكوف على ىاتو الشاكلة تعرؼ بابغوليات،ابؼطلوب، 
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زىتَ وغتَه من المحكِّكِتُ وعبيد الشعر، لأمكن  على النصوص التحضتَية الأولى بغولياتا نَ عْ لَ ط  اِ 
 . 1"ستخلاص الكثتَ من الأسس الداخلة في أفق توقع الشاعر باعتباره متلقّيا لشعره اِ 

ولقد كاف التمحيصُ والتنقيحُ من هموـ عديد الشعراء، والفحوؿ منهم على ابػصوص، ولذلك      
 " مرؤ القيس بن حجر الكندياِ " وُصفت قصائدىم بابؼذىبات وابؼعلّقات، ويعُدّ الشاعر ابعاىلي 

وتناوبؽم إياىا بالتهذيب، إذ يذكر أنو   بتنقيح الأشعارىتمامهم اِ  أبَْدَوْامن أقدـ الشعراء الذين " 
كاف يختار أبياتو، فيبقي ابعيّد منها، وينفي الرديء، لكي يظهر شعره على صورة واحدة من 

 : 2ابعودة، قائلا 

 أذَُودُ القَوَافيَ عَتٍِّ ذِيَادَا     ذِيَادَ غُلَاٍـ جَريِءٍ جَراَدَا 

نَوُ    بَزيَػ رَ مِنػْهُن  شَتى  جِيَادَا  فػَلَم ا كَثػُرْفَ وَعَنػ يػْ

 3"فَأَعْزؿُِ مُرْجَانػَهَا جَانبًِا     وَآخُذُ مِنْ دُرِّىَا الػمُسْتَجَادَا 

وقد نعُت  "مرحلة ابؽيكلة الأولية للقصيدة،  مرحلتتُ، مرحلة صناعة الشعر إلى وتنقسم      
، وىي صفات ينزهّ الشعراء شعرىم عنها، " ابؼخشوب أو ابؼنشوب" ػ الشعر الذي من ىذا النوع ب

 :" النابغة الشيباني" قاؿ 

 4إِذَا رَحَلْتَ إِلَى مَلْكٍ لتَِمْدَحَوُ     فاَرْحَلْ بِشِعْرٍ نقَِيٍّ غَتَِْ بَـْشُوبِ 

مرحلة البري "  " العمري" الصقل، أي صقل القصيدة، والتي يسميها ثانية ىي مرحلة ومرحلة   
يث والاحتكاـ، وقد بذلّت ىذه العملية من خلاؿ ابغد لالتعمُّ الثاني أو مرحلة ابػلق، أو مرحلة 

                                                           
 . 48، ص : العربية أصوبؽا وامتداداتها محمد العمري، البلاغة 1
  . 424ـ، ص : 2007ديواف امرئ القيس، تح : الشيخ بن أبي شنب، وزارة الثقافة، ابعزائر، الطبعة الأولى  2
ف الرابع ابؽجري، دار الأماف، الرباط، ابؼغرب، الطبعة الأولى، ر قالنقد عند الشعراء، حتى نهاية العبد الله محمد العضيبي،  3

 . 299، 298ـ، ص : 2013
 . 75ـ، ص : 2000ديواف نابغة بتٍ شيباف، تقدنً : أبضد نسيم، مطبعة دار الكتب ابؼصرية، الطبعة الثالثة  4
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من جهة، وذكر العيوب التي  واب القوافي لتصيد شوارد ابؼعانير بأبعن تنقيح الشعر وتنخُّلو والسه
  ، وىي ما يشتَ إلى العملية الداخلية . 1"يفخر بها الشاعر بتلخيص شعره منها من جهة ثانية 

  القوة الخارقة للشعر: -ب

والشياطتُ، حيث أفّ العرب كانت تعتقد بأف   آخر ىو عالم ابعنّ  إلى عالمٍَ شتَ ذا ابؼنفذ يوى      
على نظم القصيدة، وكلما كاف ابعتٍُّ أكثر قوة   وُ ينُ عِ ىو الذي يُ أنو لكل شاعر صاحبو من ابعن، و 

مها في على نظْ  أقدرَ دة بأسلوب رائق وبصيل، وكاف كاف الشاعر أكثر قدرة على صوغ القصي
من بعض الأبيات  عديدةً  في ىذا الشأف أمثلةً " العمري "  دبفكن، وقد أور  أسرع بديهةٍ وأقلِّ وقتٍ 

الشعرية التي تشتَ إلى علاقة الشعر بابعن، وكذلك بؼا يفعلو الشعر في الذىنية العربية، نقتطف من 
  الذي يقوؿ:" أمية بن كعب المحاربي " ىاتو الأبيات ابؼنسوبة إلى ذلك 

 نِّ السِ  تََ غِ صَ  تُ نْ كُ   فْ إِ  وَ نّيِ إِ 

 تٍِّ وٌّ عَ بػُ نػُ  تُِْ  العَ في  افَ كَ وَ 

 نِّ ابعِ  تَُ مِ  أَ اني طَ يْ شَ  ف  إِ فَ 

 نِّ فَ  ل  كُ   رِ عْ  الشِّ  في بي  بُ ىَ ذْ يَ 

 تٍِّ ظَ  الت  تٍَِّ عَ  د  رُ  يػَ تى  حَ 

 عملية الاحتكام:  -جـ

قوـ على أمرين إما عن طريق عرص الشعر على حكم ما لينظر في ي ابؼنفذ الثالثوىذا       
قصيدة تكوف لشاعر واحد، وإما عن طريق ابؼفاخرة بتُ شاعرين أو أكثر، فأما مثاؿ الأوؿ فهو 

 " للخنساء"  وِ مِ كْ ، وحُ " النابغة الذبياني" ، إلى " ابػنساء"  و" اف بن ثابت حسّ " احتكاـ كل من 
 و " امرئ القيس" ، وأما الثاني فمثالو ما جاء في ابؼفاخرة التي جرت بتُ " افحسّ " بأنها أشعر من 

 . "امرئ القيس "  زوجةُ  ىي نفسُها ءٍ يْ إلى امرأة من طَ  " علقمة"
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يتعلق بابػلل الفتٍ وابػلل ما  وفي إطار عملية الاحتكاـ يضيف العمري عنصرا آخر ىو     
وىذا ابؼستوى ىو الذي " لأوزاف العروضية، القافية وا بتُ" التناسب " ابؼعرفي، يشتَ الأوؿ إلى 

ا مرحلة النضج ىَ رُ عْ ا شِ نَ لَ صَ أمكن رصده بسهولة في أوؿ الأمر، حيث كانت ابؼرحلة ابعاىلية التي وَ 
نتباه اِ خلل في القصيدة، ومن أمثلة ذلك  والكماؿ ابؼوسيقي، إذ صار ابؼستمِعُ يلحظ بأذنو أي  

، وابػلل ابؼعرفي 1" حتيابؽم عليو بالغناءواِ " غة الناب" أىل ابؼدينة إلى وجود عيب موسيقي في شعر 
طرفة " ظ في القصيدة الواحدة، ومثالو قصة الشاعر ابعاىلي يشتَ إلى الانسجاـ بتُ ابؼعاني والألفا

 : يقوؿ ةً ر  مَ "  سابؼتلمّ "  خالو عره، وقد بظعتياّهٌ بشِ  كاء فخورٌ الذّ  وىو شاعر حادُّ "  " العبد بن

   ِـدَ كْ ، مِ ** ةِ ي  رِ عَ يػْ الص   وِ يْ لَ ، عَ *اجٍ نَ بِ    هِ ارِ قَ تِ حْ اِ  دَ نْ عِ  م  ى ابؽَ اسَ نَ تػَ أَ  دْ قَ وَ 

، وغضِ وؽِ للنُّ  ةٌ بِظَ " الصيعرية "  لأفّ ؛ "ستنوؽ ابعمل اِ " : "  طرفة" اؿ فق ب خالو ، فضحك القوـ
 . 2" لسانو: ويل بؽذا الفتى من قاؿثم 

  عملية التفسير: -د

"  " العمري" د ستبعِ لقصيدة، وىنا لا يَ ا يتعلق بدحاولة تفستَ وأما ابؼنفذ الرابع والأختَ، فإنو     
" عتبر العمري أفّ ، وقد اِ 3" ، في التعديل أو الإضافةوالناسختُ واة وأصحاب الاختيارأعماؿ الرُّ 

، في الوقت نفسو، بداية الاختلاؼ، لُ كِّ شَ البلاغية، وىو الذي يُ التفستَ ىو بداية العملية النقدية 
التفستَ يطرح، دائما، قضية الأسس ابؼفسرة، مدى ملاءمتها أو عدـ ملاءمتها لطبيعة  غتَ أفّ 

الأدبية أي في كوف قد دخلنا في سؤاؿ ابؽوية ، وحتُ تطرح ابؼسألة بهذا الشكل نالنص الأدبي
 . 4"الأسئلة البلاغية 

  البديع ومحاسن الكلام: الخصوصيات حول الدذاهب البلاغية: -/2
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أفّ البديع من أىم العوامل التي ساعدت على استكشاؼ ابؼكونات البلاغية " العمري " يرى      
في تاريخ البلاغة العربية سواء  حابظةً  ل بغظةً يسجِّ  " بن ابؼعتزاِ " عمل " للشعر العربي، معتبرا أفّ 

ا لو من ىنا بؼ" ابن ابؼعتز " ، ويأتي ذكر 1"من حيث الإجراء ابؼتخذ من حيث السؤاؿ ابؼوضوع أو 
إلى تقسيم " العمري " علاقة مباشرة مع ابػصومات التي ظهرت حوؿ ابؼذاىب البلاغية، بؽذا عمد 

والآخر يتعلق بتنظيم البديع  ،بابػصومات الأدبيةما ما يتعلق بؽُ إلى قسمتُ أو   " البديع" عنصر 
 ونظمو . 

ابؼسألة لم تعد تتعلق كما ىو " أفّ ف ابػصومات في شأ" العمري " رى ي الخصومات الأدبية: -أ
بل تعدى الأمر إلى  ،تُ لشاعرينبتُ نصّ  بدلاحظة خصوصيات ومفاضلةابغاؿ في ابؼرحلة السابقة 

ز  بالتميُّ  سُّ برُ  ةً ئَ د، فِ الشعراء تنتمي إلى زمن بؿد   نَ مِ  ةً ئَ ز فِ دعاء وجود خصوصية مذىبية بسيّ اِ 
التأليف " بأفّ  أيضا، ويرى 2" سج على غتَ مثاؿلإبداع، أي النّ ا باىَ زَ جَ نْ مُ  تُ عَ نػْ كمجموعة وتػَ 

ؿ إلى بؾرد بػصومة ظل يتغذى منها في بصيع ابؼراحل حتى حتُ بروّ اد من البديعي الذي تولّ 
بدورىا، البحث البلاغي ابؼنطلِق من خلفيات معرفية ومذىبية بـتلفة كانت في  غذي،سجلات تُ 

ابػصومة في الأختَ  حاجة ماسة إلى رصيد من الصور تعتمده في الدفاع عن طروحاتها، بل إفّ 
متأخرة، حتُ ىيمن على الساحة في القرنتُ ستدخل إلى نسيج من التأليف البديعي، في مرحلة 

 . 3"جريتُ وما بعدهما بع والثامن ابؽالسا

التًاكم ابغاصل بتُ " أفّ تنظيم البديع بقم عن " العمري " يرى تنظيم البديع ونظمه:  -2
التجنيس " : ابغاجة إلى البنية أو أمرين منهاجي وكثرةُ ما أدرجِ فيها إلى سجلات البديع بدوف ىمٍّ 

ابعهد الذي بذلو " بأفّ  " التجنيس" ، حيث يقوؿ في حالة 4"رح ظم والشّ ، ثم ابغاجة إلى النّ "
 " سر الفصاحة" ، فهم وإف عايشوا ابعدؿ حوؿ " التفستَ" إلى  " التصنيف" البديعيوف لم يتجاوز 

كل الصور، وبؽذا كانت مرحلة فإنهم لم يهتموا بكشف السر ابؼختفي وراء  "، أسرار البلاغة " و
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النظم " ، وأما في حالة 1" عملية النظم والتحنيطلم بزتلف كثتَا عن و ؛ ها بدوف روحٍ التجنيس نفسِ 
أي تسهيل الاحتفاظ  " ة للنظمي  ظِ فْ الوظيفة ابغِ " تدخل في نطاؽ " تَى العمري أنها ف" والشرح 

 وظيفة"  ػبىذه الوظيفة ابغفظية  متْ عِّ بالصور والأمثلة في الذىن باعتبارىا حقائق نهائية، وقد دُ 
: مدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم ، ويدكن بسهولة أف ديتٍفكانت ابؼنظومات بدحتوى  " بربيبية عاطفية جذابة

 . 2"ة، عمليةَ دفن بطقوسها وأجوائها يتخيّل ابؼرء، في ىذه ابغال

وبدراستنا لعملية استكشاؼ ابؼكونات البلاغية للشعر عند العمري، نكوف قد أنهينا بؾالا ىذا      
ضمن كتاب " العمري " من بؾالي التداخل بتُ الشعر والبلاغة، ويبقى المجاؿ الآخر الذي درسو 

 ىو ما سنتناولو فيما يلي . ، و " بساـ أبي" ػلابغماسة 

  :(نموذجاالحماسة )البلاغة والاختيار  :ثانيا

الأسلوب الذي حديثو أوؿ الأمر عن " العمري " ستهل ، اِ " ابغماسة" قبل دراستو لكتاب       
، بسث لَ الطريق الأوؿ اثنتُا طريقتُ نتهجو ، حيث أنهم اِ في دراساتهم خو النقد العربي القدنًتبعو مؤرّ اِ 

حاؿ إنشاده مباشرة أو عبر ي ابؼلاحظات ابؼفردة التي صدرت عن ابؼستمعتُ للشعر تقصّ " في 
 سابؼتلمّ " و" طرفة " بعض كما وقع بتُ ىذه ابؼلاحظة عن الشعراء بعضهم ل الرواية، سواء صدرت

مع أىل ابؼدينة، أو عن رواية الشعر وعلماء  " للنابغة" ، أو عن بصهور من ابؼستمعتُ كما وقع "
ي ىذا النقد، ونسمِّ  -" لعمري ا" يقوؿ  -اللغة في عصر التدوين وما بعده، ويدكن أف بقمل 

"  النقد غتَ ابؼنهجي" ، أو " ةما قبل النظريّ " ، أو " نقد ما قبل التأليف "بقطع النظر عن زمنو، 
 . 3"ىتم بو محمد مندور مثلا الذي اِ  " النقد ابؼنهجي" في مقابل 

التعريف بابؼؤلفات ومؤلفيها وذلك إما بتخليص بؿتوياتها أو " وأما الطريق الثاني فإنو يتمثل في      
، أو تتبع البيئات " قضية اللفظ وابؼعتٌ والطبع والصنعة" مناقشة القضايا النقدية التي تثتَىا، مثل 

من قرأ النقد الأدبي العربي من موقع نظري كما  لتعريف بها وإششكالاتها النقدية، وقلّ باالنقدية 
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ا يسميو ، حيث كاف النقد التطبيقي متحكما في رؤية ابؼؤلف مستندا إلى م" ورمحمد مند" فعل 
 . 1"الفرنسيوف تفستَ النصوص 

مو كل من اللهم إلا ما قدّ اؿ العربية شحيحة جدّا، بأفّ الأعم " العمري" يرى ىذا المجاؿ وفي       
بلاغة ابػطاب في " إضافة إلى بؿاولتو ىو في كتابو ، " ودادي صمّ بضّ " أو  " جابر عصفور" " 

بذاىات التوازف الصوتي في الشعر اِ " ، أو" ابؼوازنات الصوتية في الرؤية البلاغية" ، أو " الإقناعي
عماؿ ما صوتية في الشعر ابغر، فمن ىذه الأ، أو في البعد التفستَي لكتابو البنية ال" العربي القدنً

 . 2"ريخ الأشكاؿ ومنها ما يحوـ حولو نتماء إلى تايصرحّ بالرغبة في الا

، وىنا يشتَ إلى ما " الرواية والاختيار" إلى  " العمري" ينتقل " الأسلوب " وبعد حديثو عن       
ستبعادىم كتب الطبقات والتًاجم، والدواوين الشعرية مثل وف في ىذا المجاؿ في اِ فُ دأب عليو ابؼؤلِّ 

ابؼؤلف ينصرؼ إلى الشعراء والقضايا التاريخية لا  م  أفّ ىَ " ، وذلك في رأيو يعود إلى " ليْ ذَ ىُ "  ديونا
 . 3"ر ختيار الشعإلى اِ 

تسعى عادة " يرى العمري بأف الرواية  " الاختيار" و" الرواية " وبخصوص التفريق بتُ       
الاختيار " ، في حتُ أفّ وتِ ورَ وصُ  وِ جِ وذَ ى نمَُ ذلك فعلَ  إف تعذّرَ ، فوِ تِ لا  للمحافظة على التًاث على عِ 

لا يهمُّو النموذج بقدر ما يهمو البحث عن القيم ابػالدة، فنية ومضمونية، فالاختيار " البلاغي 
ة في تفاعلها مع النصوص، والرواية ىي بؿاولة التطابق مع نموذج موجودٍ  ىو عمل الذات ابؼتختَِّ

 . 4"بكل حذافتَه 

وبعد التمييز بتُ الرواية والاختيار الفتٍ، يشتَ العمري إلى أهمية كل منهما، حيث اعتبر أنهما       
لعبا دورين بـتلفتُ في تأسيس النقد الأدبي العربي، مستدلا على الرواية بعمل ابِن قتيبة فيما تصوّره   

   5"يما أبظاه عمود الشعر بناءً  معياريا للقصيدة العربية، ومستدلا على الاختيار بعمل ابؼرزوقي ف
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 :ثلاث بؿطات ىيولقد كانت قراءة العمري لكتاب ابغماسة وفق       

 دائرة اختيار أبي بساـ -أ

 المحتوى الإنساني لاختيار أبي بساـ -ب

 من الاختيار إلى عمود الشعر -جػ

 ابعاحظ" لعمل كل من  متدادٌ ىو اِ "  يالعمر " عمل أبي بساـ في نظر  إف   :ختيار أبي تمامدائرة ا   -أ
الظاىرة  عُّبَ شَ تَ  ةً يَ اعِ رَ ىذه الأعماؿ تعتمد أساسا على الأمثلة التي تقدمها مُ  "، و" ابؼعتز بناِ " و، "

لم يكن منعزلا عن الدراسات  " أبي بساـ" ، وعليو يتّضح بأفّ عمل 1"وما تتميّز بو من خصوصيات 
ا دً عْ بػُ  "ختيارلاا "ػل واختلفا في آخر، فاشتًكا في أفّ في أمر " ابعاحظ " البلاغية، فلقد اشتًؾ مع 

" وىي فلسفة منظرة عند " منهما،  ا، واختلفا في النظرة العميقة التي ترجع إلى فلسفة إلىتعليمي  
 ابؼنزلة بتُ ابؼنزلتتُ" بالاستناد إلى الطبيعة والعقل والشرع، انطلاقا من مرجعية اعتزالية في  " ابعاحظ

 ابؼضموف "و" الشكل " فتُتًجم في صورة تفاعلية أو تفعيلية بتُ " أبي بساـ " ، أما عند " العدؿ" و "
يرى أفّ البعد  " ابعاحظ" ػ ، ف2"من جهة ثانية " الشعرية ابؼختلفة  ابؼكونات" وبتُ  ،من جهة "

التعليمي للشاعر لا يدكن لو أف يتعدّى حدود الطبيعة والعقل والشرع، ويدكنو أف يحتل منزلة بتُ 
ابؼنزلتتُ، إما شاعر فحل وإما عكس ذلك، وإما بينهما؛ أما عند أي بساـ فإف للشاعر منزلتاف 

 .    ومعرفة ذلك تعود إلى شكل ومضموف القصيدة ومكوناتهافقط، 

في بؾموع القيم وابؼثل ، "المحتوى الإنساني " يتمثل مفهوـ  :توا انسنساني لاختيار أبي تمامالمح -ب
إلى ثلاثة عناصر ويطمحوف معا إلى برقيقها، ومردّىا عند العمري التي يشتًؾ فيها بصيع الناس 

 وىي: 

 البناء الفتٍ البلاغي الذي يصل قمّتو في صور السخرية .  -1

 وجودَ من مفارقات .مل الكوف والإنساف وما ينتابُ الالعمق الفكري في تأ -2
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 .  1"القيم الأخلاقية وابؼزايا البشرية مثلُ الكرـ والشجاعة  -3

ي فيو موضوعات ابغماسة، والتي لاحظ من صِ جدولا يحُْ " العمري " وفي ىذا الإطار أورد        
عن البقية ، % 68.53الأغراض ابؼتعلقة بالشيم ابغميدة والوفاء، تستبد وحدىا بنسبة  خلابؽا أفّ 

.2   

 النسبة ابؼوضوع الرقم
 %34.03 ابغماسة 01
 %16.10 ابؼراثي 02
 %6.5 الأدب 03
 %13 النسيب 04
 %8.45 ابؽجاء 05
 %11.9 الضيافة 06
 %3.06 ابؼدح 07
 %0.46 الصفات 08
 %1.45 والنعاسالستَ  09
 %2.95 الػمُلح 10
 %1.82 مذمة النساء 11

 

ابصة عن النّ ، " ةفَ ثاقػَ مُ ػمفهوـ ال" يشتَ ىذا العنصر إلى  :من الاختيار إلى عمود الشعر -جـ
اِختلاط العربي بغتَه من الناس في بؾتمع واحد ىو بؾتمع الدولة الإسلامية خاصة في العصر 

ولا شك أفّ تيار ىذه الثقافة التي حققتها النخبة في ذلك العصر ابؼتميز قد وصل، ولو  "العباسي، 
، فمن خلاؿ ىذه " ابؼرزوقي" في حد أدنى منو، إلى الأذكياء من شُراّح الشعر وعلى رأسهم 

من الاختيارات النقدية والروائية السائرة في طريق " ابغماسة " الثقافة، ومن خلاؿ الاحتكاؾ بدتن 
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وَوَعَاىَا وعبر  عن وعيو في  " أبي بساـ" ابغماسة وابؼخالفة بؽا اكِتشف ابؼرزوقي اِستًاتيجية اِختيار 
 . 1"أسئلة صريحة حوؿ شرائط الاختيار وعمود الشعر 

 -3الشرؼ  -2ملاءمة الوصف  -1ىذا وقد اِحتوى عمود الشعر على الشروط التالية:        
 )ابػصوصية وابغسن  -8 (البريء  )البراءة  -7الصدؽ  -6( في الوصف  )الإصابة  -4الصحة 

وأنا أبصع " ، وبصيعها مأخوذة من كتاب ابؼوازنة للآمدي، الذي يقوؿ فيو : (الأخص والأحسن 
لك معاني ىذا الباب في كلمات بظعتها من شيوخ أىل العلم بالشعر، زعموا أفّ صناعة الشعر 

: جودة الآلة، وإصابة الغرض ود وتستحكم إلا بأربعة أشياء وىيلا بذوغتَىا من سائر الصناعات 
، وقد توالت 2"ابؼقصود، وصحة التأليف، والانتهاء إلى بساـ الصنعة من غتَ نقص فيها ولا زيادة 

، ومن " الآمدي" الدراسات من بـتلف النقاد والباحثتُ حوؿ ىاتو الشروط الأربعة التي وضعها 
في   ـ1001ىػ/392ابؼتوفى سنة  " علي  بن  عبد العزيز  ابعرجاني " القاضي  "،  بتُ أىم ىؤلاء 

، فلا يُحَدِّدُ عناصر تصوره " الآمدي" ، الذي سلك مسلك " ابؼتنبي وخصومو الوساطة بتُ"  كتابو
ره في كتابو مرةّ واحدة قاؿ لعمود الشعر برديدا صريحا، وإنما نتلمّس السبيل إلى ذلك، فقد ذك

نت العرب إنما تفُاضل بتُ الشعراء في ابعودة وابغسن بشرؼ ابؼعتٌ وصحتو، وجزالة اللفظ : كافيها
 رُ ائِ وَ واستقامتو، وتسلم السبق فيو بؼن وصف فأصاب وشبّو وقارب، وبده فأغزر، وبؼن كثرُت سَ 

والاستعارة، وإذا حصل ، ولم تكن تعبأ بالتجنيس وابؼطابقة ولا برفل بالإبداع وِ أبياتِ  دُ ارِ وَ ، وشَ وِ أمثالِ 
  بؽا عمود الشعر ونظم القريض .

يعُدُّىا مكونات عمود الشعر " ابعرجاني " ارسوف من ىذا النص بعناصر رأوا أف وقد خرج الدّ       
الغزارة في   -4ابؼقاربة في التشبيو  -3جزالة اللفظ واِستقامتو  -2شرؼ ابؼعتٌ وصحتو -1وىي: 

، كاف " عبد العزيز ابعرجاني"  ، وإضافة إلى 3"كثرة الأمثاؿ السائرة والأبيات الشاردة  -5البديهة 
ا في الكشف عن ىاتو العناصر وربطها بابعانب الأخلاقي لعملية التأليف، غً لِ دورا باَ " لمرزوقي ل "
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 (خلاقيا أ)  فهذه الصفات ابؼزدوجة الاستعماؿ معياريا" في قولو: " العمري " على غرار ما يراه 
 . 1"وصورتو  " ابؼرزوقي" ومنطقيا، ىي نواة تصور 

وقبل ابػروج من ىذا ابؼبحث نستشهد بنص العمري الذي يشتَ من خلالو إلى كوف النقد       
يدكن أف نسمي ىذا النقد، بقطع النظر عن زمنو، " أصلا من أصوؿ البلاغة العربية، حيث يقوؿ: 

نقد ما قبل التأليف، أو ما قبل النظرية، أو النقد غتَ ابؼنهجي في مقابل النقد ابؼنهجي الذي اىتم 
وينحصر ىمُّ ىذا الابذاه في استخراج ابؼصطلحات والتعريف بها معجما )...( بو مندور مثلا 

الذي تشتغل فيو، وقد لَعِب بعض الشيوخ من ومصطلحا، دوف البحث في النسق النظري 
، دورا كبتَا في بذر التوجو في ابعامعة ابؼغربية " عبد الله الطيب المجذوب " الأساتذة السلفيتُ، مثل 

، وتقتًف ىذه النظرة  التوثيقية  ابؼفتّتة  بنظرة  سلفية  تريد أف بذد كل شيء (خاصة جامعة فاس)
 . 2"د العربي خاصة القرف الأوؿ والثاني في ابؼراحل الأولى لنشأة النق

لنقد الشعر تأثتَ بالغ على نشأة البلاغة العربية، وقد حاوؿ  إفّ  :وفي ختاـ ىذا ابؼبحث نقوؿ      
يبرز مدى ىذا التأثتَ ليدؿّ من خلالو على صحة مذىبو في اعتبار النقد أوّؿ أصل  أفّ " العمري " 

من أصوؿ البلاغة، مقسّما عملو بتُ قسمتُ، قسم يتعلق بالقصيدة وحدىا وما يكتنفها من 
غموض،  أو خروج عن القاعدة،  أو  خلل  فتٍ،  أو  تعدّد  ابؼواضيع ... الخ، وقسم آخر يتعلق 

عي للشعر العربي وعلاقتو بالبلاغة، معتمدا في ىذا القسم على كتاب ابغماسة  البدي بابعانب
 كأنموذج للدراسة والتحليل .

 ىذا وسوؼ نتناوؿ في ابؼبحث ابؼوالي الأصل الثاني من أصوؿ البلاغة العربية عند العمري، ألا     
 بؾاز القرآف .-ومعتَية اللغةوىو بؾاز القرآف الكرنً، الذي تناولو العمري برت عنواف: البلاغة 

  :مجاز القرآن-الدبحث الثاني: البلاغة ومعيرية اللغة

الدرس البلاغي " ابؼبحث على ابؼؤثرات ابػارجية التي ساهمت في بلورة  من خلاؿ ىذانتعرّؼ       
 بتُ ىذين العاملتُْ  ، والعلاقةُ " ابعاىلي الشعر" و، " القرآف الكرنً" ، وقد كاف من أهمها "العربي 

 في نفس   العدوؿ تُ على معارضة ىذاالبلاغيِّ  وعدـ قدرةِ ، عن القاعدة عدوؿالفي  نُ تكمُ ابؼؤثرّيْن، 
                                                           

 . 84، 83محمد العمري، البلاغة العربية أصوبؽا وامتداداتها، ص :  1
 . 65، ص: نفسو 2
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فترة التي وُضعت فيها ة تلك القصائد للقي  بَ سْ من جهة، وأَ الكريم ة القرآن ي  سِ دْ ، بسبب قُ الوقت
بالنسبة " المجاز " وُضِعَ الأمر في حيّز  على ىذا الأساس، فقدية من جهة أخرى، و و غلقواعد الال

 بالنسبة للشعر . "، الضرورة الشعرية " للقرآن، و 

 مجاز القرآن:  -أ

و تْ النحو، ومنها ما أظهر  هُ ظهرَ و البلاغة، ومنها ما أَ ظهرتْ ، منها ما أَ للقرآن الكريم مزايا شت        
، فيقال: الإعجاز البلاغي، " لإعجازا" ـبختلافها، وقد وُصِفَتْ ىاتو الدزايا العلوم على اِ بقي ةُ 

ل، الذي عَجَزَتْ عز وجا لكلام الله والإعجاز العلمي، والإعجاز العددي ... الخ، وذلك تقديسً 
  ، قال تعالى: فَطاَحِلُ الشعراء، وأرَبابُ البيان على معارضتو            

                           [:88الإسراء] . 

الإعجاز في كلام الله تعالى أول ما يظهر، كان في الجانب البياني، لدا للعرب من اىتمام و       
، حت أنّ بعض العلماء حَصَرُوا "الإعجاز " منقطع بالنظنً بالبلاغة والبيان، ثم توالت بقية أنواع 

صلاح " إليو  بَ ىَ ا ذَ مَ ت عدّة، وىذا الإعجاز كُل وُ في البيان، ومنهم مَنْ رأى الإعجاز في لرالا
، في قولو بأنّ  " عبد الفتاح ومنهُمْ مَنْ أضافَ لوُ  " مِنَ العلماءِ منِ اكِتفَى بالقول بالإعجازِ البيانّيِ

، والإعجازِ  وجوىًا أخرَى تتعل ق بمضامنٌِ القرآنِ وموضوعاتوِِ وحقائقِِوِ، فقال بالإعجازِ العلميِّ
 ، ، والإعجازِ الغيبِّ ، والإعجازِ الطبِّ ، والإعجازِ العدديِّ ، والإعجازِ النفسيِّ والإعجازِ التشريعيِّ

، والإعجازِ الحركيِّ ... ومنهُمْ مَنْ قال بالإعجازِ بالص رْفَةِ، ومنهُمْ مَنِ اِعتبر السُن ةَ معجزةً   الدوسيقيِّ
دادَ الخلطُ في موضوعِ الإعجازِ وحقيقتِوِ كثنًاً في كالقرآنِ، فقال بالإعجازِ في القرآنِ والسُن ةِ، واِز 

 الخالق في كل ميادين الحياة .قدرة وفي ىذا إقرار بعجز الدخلوق أمام ، 1" ىذا الزمانِ 

زت العرب على يتوقف عند الألفاظ التي عجلا وبالنسبة للبلاغة العربية فإنّ الإعجاز فيها       
اي ـَتقليدىا، وإنما  عن القاعدة،  ذ  شُ طالدا أنها تَ  ،اهَ لَ ب ـَقْ ت ـَلِ  أصلاً  العربُ  نِ الألفاظ التي لم تكُ ا إلى ىَ تـَعَد 

ىنا عجزت  بُ فالعر لكونها جاءت ضمن كلام الله تعالى،  ،على قبولذا ةً رَ ب ـَا لرُْ هَ سَ فْ ن ـَ تْ دَ جَ لكنها وَ 
يد ىاتو الألفاظ في حال ها، وعن تقلتْ عَ ضَ وافق القواعد التي وَ لا تراىا تُ  عن أمرين، عن رفض ألفاظٍ 

                                                           
القرآن البياني ودلائل مصدره الرباني، دار عمار، عمان، الأردن، الطبعة الأولى، صلاح عبد الفتاح الخالدي، إعجاز  1

  . 105م، ص : 2000ىـ/1421
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القرآني، فما بالمجاز ى في الدراسات البلاغية، م  سَ وىذا النوع من الإعجاز، يُ ، أرادت تقليدىا
 . ؟يا ترى ؟ وما علاقتو بالدرس البلاغيازالدقصود بالمج

أرُيد بو غنً ما وُضع  سمٌ اِ " ، بأنّ المجاز "  لعلي الجرجاني"، " معجم التعريفات " جاء في لقد       
 ، لأنوُّ وِ بِ  يَ إذا تعدّى، كالدولى سُِّ  ازَ ، مِنْ جَ "  فاعل" بمعنى " مُفْعِل " بينهما، وىو  ةٍ بَ اسَ نَ مُ  ـِلو، ل

فمناط الأمر عنده يكمن في تحديد موقع الكلمة من ، 1" المجاز لِّ  لزََ لَى إِ  الحقيقةِ  لِّ لزََ  نْ مِ  دٍّ عَ ت ـَمُ 
تجاوزَ الحقيقة دخل في حيّز الكلام المجازي، وعلى ىذا يستنبط التعريف الحقيقة، فكلّ ما 

الاصطلاحي لدفهوم المجاز، الذي أسهب فيو البلاغيون كثنًا، من أيام القزويني والسكاكي، 
  ذا .وغنًهمها، إلى يومنا ى

د بن أحمالباحث السعودي لقد ارتأينا أن نعتمد في الجانب الاصطلاحي على ما تبنّاه و       
المجاز الذي اصطلح عليو الدتكلّمون عرفّوه بقولذم: ىو اللفظ  "للمجاز إذ يقول: في تعريفو  الصادق

على وضعنٌ، وضعٌ أوّلٌ، ووضع ثانٍ، ومعناه  الدستعمل في غنً ما وُضع لو أوّلا، وىو عندىم مبنيي 
أنّ العرب اجتمعوا، فاتفقوا فيما بينهم على وضع معنى للفظ ثم استعملوا اللفظ لذلك الدعنى، 

الدعنى، وىذا يسمى بالوضع للحيوان الدفترس، ثم استعملوه في ىذا  وهُ وضعُ "، الأسد " مثلا: 
اللفظ لذلك الدعنى، مثلا: عنى آخر، ثم استعملوا ثم اجتمعوا بعد ذلك، فوضعوا اللفظ مالأول، 

لنا  طَ قد بس   ىذا التعريفو ، 2"في الرجل الشجاع، وىذا يسمى بالوضع الثاني " الأسد " استعملوا 
، ا اللغويّ ولذَِ لُ دْ مَ  نْ ا مِ اىَ نَ عْ زَ ت ـَإذا ان ـْ" أسد " ، فكلمة " الأسد" مفهوم المجاز أكثر في توظيفو مثال 

لذا،  لُ الأو   ومُ ا الدفهُ نَ لَ اب ـَفإذا وضعناىا في الدعجم قَ  (أ، س، د)عن ثلاثة حروف لرتمعة  عبارةً ا ىَ دُ لصَِ 
بالشجاعة والإقدام، ثم  فُ الدتوحش الذي يعيش في الغابة، والدوصو  الذي يشنً إلى ذلك الحيوان

بينها، كالرجل  ةٌ ضمني  ن ىنالك علاقة و تك ، شرط أنْ ، تتبع ىذا الددلولأخرى ا مدلولاتٌ نَ لُ ابِ قَ ت ـُ
 بدراستو حنٌ ينقل لفظة ما من مدلول إلى مدلول آخر .المجاز وىذا ما يُـعْنَى الشجاع مثلا، 

                                                           
علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، تح: محمد صديق الدنشاوي، دار الفضيلة للنشر والتوزيع والتصدير،  1

 . 169م، ص: 2004مصر، الطبعة الأولى،  -القاىرة
ة الدنورة، الدملكة العربية أحمد بن محمد بن الصادق، النجار، المجاز في لغة العرب، مكتبة الدلك فهد الوطنية أثناء النشر، الددين 2

  BOOK.COM/-http://WWW.NOOR. الرابط: كتاب المجاز في لغة العرب  16، 15ىـ، ص: 1435السعودية، 
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يقوم على "، الخطاب المجازي " الدعنى في " ا آخر يرى فيو أنّ طرحً  " الأزىر الزنّّد" ويقدّم لنا       
ََ نٌْ ت ـَكَ رَ حَ  ََ لحقيقة، وثانيتُ ا وجوُ  ها الوضع، أيْ مُ كُ ، أولاهما  ها العقل، وتتوسّط القرائن مُ كُ هما 

" المجاز، ففي مثال  جَ رَ لسَْ  جُ لتغليب الثانية فيخرُ الحقيقة، أو  جَ رَ الكلام لسَْ  جُ فيخرُ  ،لتغليب الأولى
ذلك بالقرائن  مَ ع  دَ الوضع إلى الدعنى الحقيقي، فإذا ما تَ  مِ كْ ينتقل الذىن بُِ  " أطلّت الشمس

، بتوسّط " الفتاة ذات الوجو الصّبوح" ستقرّ الأمر في الحقيقة، وإن لم يكن ذلك عاد إلى اِ  ،الحالية
العقل الذي يعتمد القرينة الدقامية الدتمثلة في إطلال تلك الفتاة من النافذة، فيستقرّ الأمر في المجاز 

 قَ افَ وَ ت ـَوما د رؤية جديدة كشفت عن القرائن الدتعارف عليها ضمنيا بنٌ البشر، ، وفي طرح الزنّّ 1"
عليو أبناء الدنطقة الواحدة، على الفكرة الواحدة، فتكون رمزا لذم يتواصلون بو، دون الحاجة إلى 

 . تفسنً

إلا فيما ىو على أنّ المجاز لا يكون  تْ ىاتو التعريفات، قد أجمعَ  ل  كُ   وعلى أيّ حال فإن        
لا "، أسد " الجبان بأنو  لَ الرجُ  فَ صَ وَ  نْ لسالف للحقيقة، على أن يكون انطلاقو منها مباشرة، فمَ 

القبيحة  الدرأةَ  فَ صَ وَ  نْ يكون كلامو لرازيّا، لعدم وجود علاقة بنٌ الأسد وصفة الجبن، ومَ 
إلا أنْ بالشمس لا يكون كلامو أيضا لرازيا لعدم وجود علاقة بنٌ ضوء الشمس ووجو تلك الدرأة، 

 . يكون كلامُوُ على سبيل الت ـهَك مِ والس خرية 

ما الدقصود بو،  اخلالذ نْ عرفنا مِ  نّ منو أمثلةً وىذا كلو عن المجاز في لغة العرب، وقد أخذْ       
 ق ىذا المجاز عن المجاز اللغوي؟وما الذي يفرّ ما مفهومو؟ از في القرآن الكريم؟ ولكن ماذا عن المج

 .العربي يا ترى؟  ثم ما علاقتو بالدرس البلاغي

، نْ لعلّ أوّل مَ        ىو العالم اللغوي، أبو عبيدة  كتب في أساليبِ الخطابِ، وأفانِنٌِ البيانِ القرآنّيِ
لراز القرآن " مفهوم  ، بأن  لُزَقِّقُ الكتاب "محمد فؤاد  "وقد نوّه  ،"لراز القرآن " في معمر بن الدثنى، 

بنٌ الشرح، والتفسنً، والحديث عن غريب  تْ عَ ، قد أخذ أبعادا أخرى، جمََ " أبي عبيدة" عند " 
في تفسنًه  ومهما كان الأمر فإنّ أبا عبيدة يستعمل" القرآن، والتأويل وغنً ذلك، حيث يقول: 

"، تقديره "، و" غريبو"، و" معناه كذا "، و"  تفسنًه كذا"، و" لرازه كذا " للآيات ىذه الكلمات 

                                                           
لبنان، الطبعة الأولى  -وتالأزىر الزنّّد، دروس البلاغة العربية، لضو رؤية جديدة، الدركز الثقافي العربي للنشر والتوزيع، بنً  1
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عن الطرق  عنده عبارة" لراز " ، على أنّ معانيها واحدة أو تكاد، ومعنى ىذا أنّ كلمة "تأويلوو" 
ن الدعنى الذي حدّده علماء البلاغة التي يسلكها القرآن في تعبنًاتو، وىذا الدعنى أعمّ بطبيعة الحال م

في "، أبي عبيدة " بمجاز  " مريالعُ محمد " ومن ىنا جاء اىتمام ، 1"فيما بعدُ  "المجاز " لكلمة 
هُ البحث ع الجسور بنٌ النص  دِّ مَ لِ  لزاولةٍ  وأوسعَ  أقدمَ " ن معنًية اللغة العربية، لذلك فهو يَـعُد 

إشكالات المجاز عند " كما يرى بأنّ ،  2"القرآني والعربية، عبر النص الشعري، وتقاليد القول العربي 
اِختلاف  -تداخل الضمائر وتبادلُذا الدواقع، ب-تندرج ضمن خمسة عناصر ىي: أ" أبي عبيدة " 

 -وِ الدتوق ع ولسالفة ظاىرِ القول، داِستعمالُ اللفظ في غنًِ موقِعِ  -أوجُوِ الإعرابِ والقراءات، جـ
، مقدّما أمثلة قرآنيّة عن كلّ 3"النقل والإلحاق الدلالي  -الزيادة والنقصان في تركيب الكلام، ىـ

 . عنصر

قولو تعالى: من القرآن الكريم ومثالو  تداخل الضمائر وتبادُلها المواقع: -1         

   [:04التحريم] لأنّ والعكس ىو الصحيح، ، " اءرَ هَ ظُ " ، في موضع " ظهنً" ، فجاءت 
       . 4" رسلةالدازات المج" ، والوجو البلاغي عند أبي عبيدة ىو " مفرد" وليست "،  جمع " الدلائكة 

  قولو تعالى: من القرآن الكريم ومثالو  اختلاف أوجه الإعراب والقراءات: -2

             [:38الدائدة] فالتخريج عند أبي عبيدة، ىو ما يتعلق بالرفع والنصب، أي ،
   . 5( السارقَ والسارقةَ )والنصب (، السارقُ والسارقةُ )اختلاف القراءات بنٌ الرفع 

 ومثالو قولو تعالى: ل:القو  اِستعمالُ اللفظ في غيِر موقِعِهِ المتوقَّع ومخالفة ظاهرِ  -3     

                               [:51الزخرف] ،
 .6ولرازه بل أنّ خنً من ىذا الذي ىو مهنٌ، فاستعمل الحرف في غنً موقعو 

                                                           
م، 1954ىـ/1484أبو عبيدة معمر بن الدثنى، لراز القرآن، تح: محمد فؤاد سزكنٌ، مكتبة الخالصي، مصر، الطبعة الأولى،  1

 . 19ص: 
 . 94، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها 2
 . 97نفسو، ص :  3
 . 96نفسو، ص:  4
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 ومثالو قولو تعالى:  الزيادة والنقصان في تركيب الكلام: -4       [:34القيامة] ، 

 . 1حيث تظهر ىنا زيادة نّجمة عن تكرار لفظة أولى 

  ومثالو قولو:  لحاق الدلالي:النقل والإ -5      [:34لقمان] والنقل ىنا ،
    . 2يظهر في لفظة الصعر، التي ىي داء يأخذ البعنً، لكنها نقلت إلى الإنسان 

 إلى صنفنٌ هما: " أبي عبيدة " عند " المجاز " " العمري " ولقد صنّف       

لرازاتٌ عبارة عن إشكالاتٍ ذاتِ طبيعةٍ تاريخي ةٍ، تتعل ق بتطو رِ اللغة معجمًا  القسم الأول: -1
ولذجات وتقنياتِ كِتابةَ، وىي إشكالاتٌ أمْكَنَ تجاوُزىُا عن طريق تفسنًِ الـمُفردات والـمُقارَنةَ، ثم 

 الاختيار بنٌ اللهجات وضبط تقنيات الكتابة .

لرازاتٌ نصي ةٌ، أي أنها تدخل في نسيج النص، وتُسافِر معو عبر تاريخو، وتُـفْسِحُ  القسم الثاني: -2
المجالُ واسعًا للمؤو ل، وىي تنقسم إلى: لرازات تثنً إشكالات داخل البناء النحوي، ولرازات 

 . 3"تتعلق بنقل الدلالة ولسالفة الدعنى لظاىر القول، وإلحاق العوالم والدفاىيم بعضها ببعض 

بو ما تواضع الناس عليو في لغة ما، ومثل ىذا أغلب ما يكون في  فالقسم الأول يقُصدُ       
الأمثال والحكم، فهي غنً معني بالقواعد البلاغية، بقدر ما ىي معنية بتكرار نفس الظاىرة، لتُذكّر 

 بالكلام نفسو الذي قيل في زمن مضى .

ات الددروسة التي وضعها علماء البلاغة، والتي يستعان بها وأما القسم الثاني، فإنو معنيي بالمجاز       
  في الاستشهاد، وىي التي تعنينا في ىاتو الدراسة .

ى نّظم عل ضُ تفُرَ من الدعلوم أنّ ىنالك التزامات الضرورة الشعرية بين العيب والمزية:  -ب
وىاتو التزامات لا يخلو منها أيّ شعر مهما  الروي، القافية، و و  ، والتي تندرج ضمن الوزنالشعر

الدّال على ى الدوزون الدقفّ  قولُ ال" كان، عموديّا، أو حراّ، أو شعرا منثورا، وقديما عُرّف الشعر بأنو 
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القافية  ةِ رَ سيطَ  نْ ل مِ للتنص   في الشعر الحرّ مدعاةً  وقد يخطئ البعض من الناس حنٌ يَـرَوْنَ  ،1"معنى 
لرانب للصواب،  بهما، وىذا في اعتقادنّ رأيٌ  معنيٍّ  رُ غي ـْ رِ عْ ىذا الشِّ  لَ ثْ والروي، بدعوى أنّ مِ 

فالشعر الحرّ معني ىو الآخر بالروي، وبالقافية، والوزن، كحال الشعر العمودي، إلا أنو يتمّيز برية 
لا في التنصّل، وإلا لدا كان شعرا،  فحريتّو في التغينًالتنقل من روي لآخر، ومن قافية إلى أخرى، 

 ولدا كان ىناك فرق بينو وبنٌ النثر .

، أو الحالة التي يضطر فيها الشاعر إلى لسالفة الالتزامات الدفروضة عليو، فإنّ قصيدتووفي       
التي تيسّر لو  ،" الضرورات الشعرية" في إطار توضعُ البيت الواحد منها، أو حت اللفظة الواحدة، 

 .ا في بناء القصيدة، وتدنح لو رخصة استثنائية لا تُدنح للناثر مً دُ قُ  ي  الـمُضِ 

ومن النادر جدّا أن لصد شاعرا عربيا، قديما كان أو حديثا، لم يضطرّ إلى لسالفة القواعد       
"، جر الكندي امرئ القيس بن ح" ـ العروضية، اللهم إلّا ما كان من فحول الشعراء الأوائل، ك

يدلّ على أهمية وجود الضرورات الشعرية في القصيدة ، وىذا ما من الش عَراَءِ  وِ تِ لَ اكِ كان على شَ   نْ ومَ 
 .العربية، فما الدقصود بالضرورات الشعرية من حيثُ اللغةُ والاصطلاحُ يا ترى؟ 

َُ الضرورة بأنها تلك " عُرّفت  لعلي الجرجاني"، معجم التعريفات " في        كم فيها بضرورة التي 
والضرورة مشتقة )...( عنو ما دام ذات الدوضوع موجودة  وِ بِ لْ بضرورة سَ أو  ،ثبوت المحمول للموضوع

في الدعنى الدعجمي،  ،رِ رَ ، وكون الضرورة مشتقة من الض  2" رر، ىو النازل لشا لا مدفع لومن الضّ 
، بقدر ما تتضرّر وجودىا نْ تضرّر تلقائيا مِ ضطر إليها يكونُ قد الشاعر حنٌ ي ىذا يوحي بأنّ  فإنّ 

أنها كانت بمثابة رخصة لو في لسالفة القاعدة العروضية، وىذا الأمر يعدّ  نْ قصيدتو، على الرغم مِ 
من الدفارقات العجيبة التي لا تخلو الحياة منها، إذْ كيف يتضرّر الدرء من حضور شيء ما، ويتضرّر 

 من غيابو أيضا؟ . 

الضرائر، أو الجوازات الضرورات، أو " جاء مفهوم لإيميل يعقوب، "، الدفصّل  عجمالد" وفي       
أعُطيت للشعراء دون الناثرين، في لسالفة قواعد اللغة وأصولذا الدألوفة،  بكونها رُخصاالشعرية، 

ها الوزن، والقافية، نوذلك بهدف استقامة الوزن وجمال الصورة الشعرية، فقيود الشعر عدّةٌ، م
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الشاعر أحيانّ، للمحافظة عليها، إلى  واختيار الألفاظ ذات الرننٌ الدوسيقي والجمال الفّني، فيضطرّ 
 نطاقيوسّع  نْ أَ  وِ نِ أْ شَ  نْ وىذا التعريف مِ ، 1"الخروج على قواعد اللغة من صرف ولضو وما إليها 

ومنو يكون الشاعر على الضرورة الشعرية لتشمل كل قواعد اللغة فضلا عن القواعد العروضية، 
  . سعة من أمره يعبّر عن أحاسيسو كيفما شاء

، ىو نفسو ما ذىبت إليو الباحثة الجزائرية مباركة خقاني، "  إيميل يعقوب" والذي ذىب إليو       
يطلقو النحاة والنقاد العرب القدماء على العديد "  الضرورة الشعرية بكونها مصطلحا تِ فَ ر  عَ حنٌ 

صرف معا، وكذلك في  من الظواىر اللغوية الدختلفة، التي لصدىا موزّعة مبثوثة في أبواب النحو وال
كتب النقد الأدبي القديم، فقد ظنّ النحاة والنقاد أن الوزن والقافية في الشعر يلُجئان الشاعر إلى 

 . 2"ارتكاب ما ىو غنً مألوف في النظام اللغوي 

التحرّر من التزامات الوزن  ومن خلال ىذه التعريفات لصد أنّ الضرورة الشعرية قد تنقّلت من      
فيو الشاعر  دُ يَِ  سٍ ف  ن ـَت ـَمُ  عبارة عن حَ بِ صْ لتُ  والقافية، إلى التحرر من التزامات القواعد اللغوية ككل،

ره أنّ اوىذا التنقّل الدلحوظ ىو الذي نوّه بو محمد العمري في اعتبفي تبرير ىاتو الدخالفة،  ةً حَ سْ فُ 
منها، إلى تعقيد العلاقات الدلالية بالتقديم  الكلمة بذف جزءٍ ف في التصرّ يمتد من  "التحرّر 

ف في الأوجو الإعرابية، ويتم ذلك كلو ضمن مفهوم التوسع والتأخنً والحذف والإبدال عبر التصرّ 
في اللغة بما يقتضيو الإلصاز ويسيغو الحمل والإلحاق عن طريق التشبيو والتوىم، وغنً ذلك من 

: طابة، ويكون ذلك وفق آليتنٌ همالذات والأعراف الفنية للشعر والخالآليات التي تشغلها ا
: تشبيو إذا بـ إن   ضنّوا، أو الحمل والتشبيو، مثل: ضننوا فيرجاع عن الأصل كفك الإدغام، مثلالإ
وفي الطرح يكشف العمري عن أبعاد الضرورات الشعرية التي تشمل الجانب الدعجمي، ، 3"

 ما يتعلّق بالأعراف الفنية للشعر والخطابة، وبوصولذا إلى ىذين المجالنٌ والدلالي، والبلاغي، وحت

                                                           
لبنان، الطبعة الأولى،  -إيميل بديع يعقوب، الدعجم الدفصّل في علم العروض القافية وفنون الشعر، دار الكتب العلمية، بنًوت 1

 .  304م، ص: 1991-ىـ1411
مباركة خقاني، التحريف اللغوي في الشعر العباسي، رسالة ماجيستنً، إشراف: د. أحمد جلايل، جامعة قاصدي مرباح،  2

 .  70م، ص: 2005-2004سنة الجامعية، ورقلة، ال
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، تكون قد دخلت في حيّز الدراسات البلاغية، فالبلاغة عند العمري، تجمع بنٌ ( الشعر والخطابة)
 الشعر والخطابة، ولا تلغي أحدهما لحساب الآخر . 

، بالإضافة إلى لراز " معنًية اللغة العربية" ا في م  هِ مُ عاملا "، الضرورة الشعرية " من ىنا تصبح   
القرآن الكريم الآنف الذكر، كما أنّ لذما تأثنًا بالغا في تطو رِ الدراسات البلاغية، الذي تعكسو 

شذوذ البيت أعمال أولئك البلاغينٌ الذين حاولوا الإبانة عن جمالية النص القرآني والدفاع عن 
وقد " ما نستشفو من قول العمري:  فنون بلاغية جديدة، وىو شافكتا الشعري، ما أسهم في 

اِستثمر لرموعة من الأصولينٌ واللغوينٌ مفهوم المجاز والضرورة الشعرية، في بناء نظريات جديدة في 
جعل المجاز يغطي جميع الدقولات التي  "، التي لصدىا عند ابِن جني، وقد "شجاعة العربية  "اللغة، كـ

، وىذا ما يدلّ على أهمية المجاز 1"ن زيادة وحذف وتقديم وتأخنً وتحريف تؤطر الضرورة م
حت أنّ والضرورة الشعرية بالنسبة للدرس البلاغي العربي، وفي وضع الأسس الأولى لذذا الدرس، 

العمري نفسو، وضع الضرورة والمجاز القرآني في مرتبة موازية لدرتبة الحاكم للدولة الإسلامية في 
يمكن اعتبار الفترة الدمتدة بنٌ منتصفي القرننٌ الأول والثاني " ولى، حيث يقول: القرون الأ

ع النصي كما يستوعب الشتات اللهجي والتنوّ  للغة، معيارٍ  الذجرينٌ، فترة البحث عن معيارٍ 
، وىذه الدقارنة التي وضعها 2"استوعبت الخلافة أو شاءت أن تستوعب الشتات القبلي والطائفي

 كفيلة بتبيان دور الضرورة والمجاز القرآني .العمري  

إلى البحث في لقد أفرزت الدراسات التي تناولت موضوعا المجاز القرآني والضرورة الشعرية،       
الإعجاز القرآني، وذلك لدا للموضوعنٌ من تداخل كبنً، كنّا قد نوّىنا بو في بداية ىذا الدبحث، 

لى الدرس البلاغي، إذ دفع بو دفعة قوية لضو التأليف، ما وىذا البحث كان لو انعكاس إيابي ع
 جعل العمري يعتبر الإعجاز القرآني أصلا ثالثا من أصول البلاغة العربية .

 المبحث الثالث: من تبرير المجاز إلى بيان وجه الإعجاز:
من بنٌ أىم العوامل التي أثرّت على مسار البلاغة العربية،  "الإعجاز القرآني " إنّ موضوع       

 الذي عرفناه في الدبحث  "المجاز " وساهمت في بلورة درسها، وىو يقترب إلى حدٍّ كبنًٍ مِنْ موضوعِ 
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من الصعب إبرازهُُ لِمَا "، الإعجاز " و "المجاز " السابق، ولؽكن القول إنّ الاختلاف بنٌ موضوعي 
 بنٌ الدوضوعنٌْ مِنْ تداخُلٍ .

" ا ىو هَ لَع  أَ  لنا بأن  ، وقُ القرآنِّ  الإعجازِ  نَ مِ  ابق إلى أنواعٍ  الدحث  الس   ِِ نَ ا أشرْ ن  ولقد كُ      
ا المجتمع بَِ  عَ ت  الدزايا التي بسََ  نَ ا مِ ضً أيْ وِ نِ وْ كَ ، ولِ ةِ ا للحلاغة العربي  مً ادِ خَ  اءَ جَ  وِ نِ وْ كَ ، لِ " الإعجاز الحيان

ى لَ عَ  ا، وىكذا كان الحالُ ىَ رِ اىِ ظَ  ِِ  ةً بياني   زةً النبي صلى الله عليه وسلم معجِ  زةُ الإسلام، فجاءت معجِ  لَ حْ العربي ق َ 
وسى عليو دن مُ د سيّ  عهْ ِِ عَلَى سَحِيلِ الدثِالِ، ، ف َ وُ قومُ  وُ نُ سِ لشا لػُ  لٍ سَ رْ مُ  بيٍّ نَ  لِّ كُ   ننٌ، فمعجزةُ السِّ  رِّ مَ 

 ،اهُ صَ عَ بِ  فرعونَ  ةَ رَ ثَ ىش سَ دْ أَ  أنْ  ِِ  وُ تُ زَ جِ عْ ائدة، فجاءت مُ الس   لومِ العُ  نْ مِ  رُ ثْ كان السِّ ،  السلام 
  ، قال الله تعالى:وِ بِ   الناسِ ثروا أعنٌُ ا سَ مَ  مُ هِ تَ لْ ي َ  انٍ حَ عْ إلى ث ُ  الحصرِ  حِ مْ ِ لَ  تْ لَ و  التي برََ   

                                          

                                      

                          [:114-113الأعراف-
وذلك أنّ " ، ىاتو القصة قائلا: " الحداية والنهاية" ِ  كثنًٍ   نُ بْ الحافظ اِ  رَ كَ ذَ  وقدْ ، [115-116
 لٍ كْ ، وشَ يمٍ ظِ عَ  قٍ نُ عُ ، وَ مَ وائِ قَ  ذاتَ  ةً عظيمَ  ةً ت حي  صارَ  ،ااىَ قَ لْ وأَ  مَ د  قَ ا ت َ م  لَ  ،وسى عليو السلاممُ 
 مْ هُ إن   فَ  ةُ رَ ثَ ا الس  ا، وأم  انَِ كَ مَ  نْ وا عَ رُ خ  ا، وتََ اعً رَ وا سِ بُ رَ ىَ ا، وَ هَ ن ْ وا مِ ازُ الضَْ اس ِ الن   ن  إِ  ، بحي ُ جٍ عِ زْ مُ  لٍ ىائِ 
 نَ م مِ ىُ دَ ا عنْ وا بدَِ قُ ق  ، وىنالك برََ مْ ىِ دِ لَ  خَ ِِ  كنْ يَ  ا لَْ ى مَ لَ وا عَ عُ لَ ط  ، واِ مْ ىِ رِ  أمْ م ِِ ىُ رَ م وحي   الذَُ ا ىَ ا مَ وْ أَ رَ 
 وُ وا لَ ر  خَ م وَ وا إلى ربِِّ بُ نَ أَ ، وَ ةِ لَ فْ الغَ  شاوةَ غِ  مْ بِِ و لقُ  نْ الله عَ  فَ ، وكشَ ثرٍ سِ س بِ ىذا ليْ  أن   لمِ العِ 

رسول الله  ةِ ثَ عْ بِ  لَ حْ ا ق َ مَ  نِ مَ  زَ ِِ  فتْ  عُرِ التِي  عجزاتِ مُ  ال ةِ طحيعَ  نْ عَ  واحدٌ  الٌ وىذا مثَ ، 1" ينَ ساجدِ 
 . ةِ دَ الخالِ  ةِ القرآني   ةِ زَ عجِ مُ  الأعلى، بخلاف ال يقِ فِ  الر  لَى ا إِ ابَِ ثَ أصْ  الِ بانتقَ  تْ هَ ت َ ن َ ، التي اِ صلى الله عليه وسلم 

، كالتوراة ةٍ لَ ز  ن َ مُ  بٍ تُ كُ   نْ ، مِ صلى الله عليه وسلم انَ يِّ حِ نَ لِ  انَ ا كَ مَ  اءِ يَ حِ الأنْ  ضِ عْ لح َ  انَ كَ   دْ قَ  وُ بأن   الحعضُ  مُ عُ ا يزْ بد َ رُ لَ وَ       
 اءِ رَ سْ الِإ  ةِ ، وقص  رِ مَ القَ  اقِ قَ شِ ، كانْ ةٍ ي  سِّ حِ  اتٍ زَ جِ عْ مُ  نْ مِ  مْ لذَُ  انَ ا كَ مَ  ،ا أيضانَ يِّ حِ نَ لِ  كانَ والإلصيل، وَ 

 عجزاتِ مُ  ىا مِنْ نًِِ غَ  نْ محمد صلى الله عليه وسلم عَ معجزة النبي  زُ ، فما الذي لؽيِّ مِنَ الدعجزاتِ  وما إلى ذلك ،اجِ رَ  مِعْ وال
 ؟ .والرسل الأنحياء

                                                           
عماد الدين أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثنً، الحداية والنهاية، المجلّد الأول، تح: عماد زكي الحارودي، خنًي سعيد، دار  1
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، نِ مَ ا عبر الز  ىَ ودِ لُ بِخُ  تْ دَ رَ نفَ اِ  يِ رِ الكَ  رآنِ القُ  ةَ زَ جِ عْ مُ  ن   أَ ِِ  نُ مُ كْ ى ىذا السؤال يَ لَ عَ  والجوابُ       
 قال تعالى ا، هَ يفِ ى بررِ لَ عَ  درةِ القُ  مِ عدَ و                    [:99الحجر] ،

ِِ جاء بِوِ القرآنُ الكريُ  الد ةِ دَ الدؤكِّ  ةِ يِّ لمَ العِ   الاكتشافاتِ الِ وَ  ت َ لَى إِ  ةِ بالإضافَ  ى د  ، ما أَ ينِ  الديادِ تّ  شَ  ، 
  .    قِ ابِ الس    ِ  الدحثَ ا ِِ ىَ نَ رَ كَ التي ذَ  اعِ وَ ن ْ الأَ  نَ مِ  لكَ ذَ  ، وغنًِ يٍّ سِ فْ ، ون َ يٍّ مِ لْ عِ  بنٌَ  ازِ جَ عَ الِإ  عِ و  ن َ  ت َ لَى إِ 

 نًِ شِ نُ  نْ أَ  الآنِ  يِّ ورِ رُ الضّ  نَ مِ  حَ حَ صْ أَ  دْ قَ ، ف َ ةِ غِ الِ الحَ  ةِ الألعي   وِ اتِ على ىَ  آنِ  رْ القُ  ازُ وإذا كان الإعجَ       
   ى؟رَ  ت ُ ياَ  الإعجازِ  ومُ ما مفهُ ، فَ وُ لَ  يّ رِ مَ العُ  إلى دراسةِ  اذِ فَ الن    لَ حْ ق َ  ،يِّ والاصطلاحِ  غويِّ الل   وِ ومِ هُ فْ إلى مَ 

 الأمرِ  نِ العجزُ: نقيض الحزم، عَجَزَ عَ  "، وزِ جْ العَ  نْ و مِ بأنّ الإعجاز ىُ "،  اللسان" جاء ِ       
يَ عْجِزُ، وعَجِزَ عَجْزاً فيهما، ورَجُلٌ عَجِزٌ وعَجُزٌ، عَاجِزٌ، وعَج زَ فُلَانٌ رأَيَ فُلَانٍ، إذا نَسَحَوُ إلى 

تَوُ عاجِزاً؛ وال مُعجِزَةُ،  ويقال:خلافِ الحزَْم، كأنو نَسَحَوُ إلى العَجْزِ،  أَعْجَزْتُ فُلانً، إذا ألَْفَي ْ
ومعنى الإعجاز: الفَوْتُ والس حْقُ، يقال: أعجَزَنِ فلانٌ أي فاتني، ومنو قول )...(  وال مَعْجَزَةُ: العَجْزُ 

 الأعشى:

 1 وَلَكِنْ أَتََهُ ال مَوْتُ لاَ يَ تَأبَ قُ      جِزْ مِنَ ال مَوْتِ رَب وُ  فَذَاكَ وَلَْ يُ عْ 

وقال اللي : أعجَزَن فُلانٌ، إذا عجَزتُ عن طلََحو وإدراكِو . وال مُعْجِزَةُ: واحدةُ معجزاتِ الأنحياء  
لالات التي بذتمع الدّ  نَ ل بنٌ طيّاتو لرموعة مِ ، ولضن نرى أنّ ىذا التعريف قد حَ 2"عليهم السلام 

 لُ ، ومثْ ةِ رَ فِّ الدتوَ  الإمكانتِ  ل  كُ   تْ دَ فِ نْ ت ُ سْ اِ  نِ ا، حتّ وإِ مَ  رٍ بأمْ  امِ يَ القِ  نِ عَ  زُ جْ العَ  يَ وىِ  واحدةٍ  ِ فكرةٍ 
، وىي عليها اسَ الله الن   رَ طَ  فَ التِي  ةَ ليمَ الس   الفطرةَ  دَ عانِ يُ  ا أنْ ثً ح َ عَ  لُ اوِ لػُ  نٌَ حِ  ىذا ىو الذي ينال الدرءَ 

 . تعالى، والتصديقِ بدعجزاتِ رُسُلِوِ عليهم السلامالإلؽانِ بالله  ةُ فطرَ 

، هُ دَ حْ وَ  بيِّ الن   رِ مْ أَ  نْ مِ   تكن نبعةً ل الدعجزة أو الإعجاز، ِ اعتقادن،إن  فوعلى ىذا الأساس       
، ةَ يمَ لِ الس   ةَ والفطرَ  القويَ  وا الدنهجَ ضُ ارَ عَ  مْ هُ ، ذلك أن   رٌ وْ دَ  او الله عز وجل، بل كان للعصاة فيهأ

صورةٍ من التعجرفِ والتطاول على  ِِ ، انً لَ عَ  اتِ زَ بالدعجِ  مْ وىُ يأتُ  أنْ  حتّ أنّ منهم مَنْ طاَلَبَ الأنحياءَ 
 الله وعلى أنحيائو،                            

                                                           
 .  33ديوان الأعشى الكحنً، ميمون بن قيس، تح: د. محمد حسنٌ، مكتحة الآداب، الجماميز، ب، ط، ب، ت، ص:  1
مصر، سنة -ابن منطور، لسان العرب، المجلد السادس، تح: لطحة من السادة الأساتذة الدتخصّصنٌ، دار الحدي ، القاىرة 2

 . )نسخة ورقية( 98، 97م، ص: 2013-ى 1434الطحع، 
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                  [:93، 92، 91، 99الإسراء]  َنْ وا مِ نُ ولو أنم آم 
، لأنو " القرآن الكري" بدعجزة نحينا صلى الله عليه وسلم أي  قَ ل  عَ ا ت َ ا مَ دَ عَ ، ةٍ زَ عجِ إلى مُ  ةٍ وا بحاجَ انُ لدا كَ  رِ الأمْ  لِ و  أَ 

با، وىذا  ر  التي مَ  اتِ رَ ت َ الفَ  نَ مِ  فترةٍ  لِّ ِ كُ  وُ ا لَ دً يِّ ؤَ مُ  صلى الله عليه وسلم، بل وكان الوحيُ  هِ ظهورِ  عَ مَ  جاء بالدوازاةِ 
 الدعجزات .  نَ غنًىا مِ  نْ القرآن عَ  ةَ زَ عجِ مُ  زُ لؽيِّ  آخرُ  أمرٌ 

  : كقولو تعالى  ،ِ عدة مواضع" الإعجاز " القرآن الكري ذكُِرتْ لفظة وِ           

             [:53الأنفال]،  قولو تعالى:  "بقولو:  " القرطبي  " التي فسّرىا
              ْإلى الحياة، ثم استأنف، فقال:  قَ حَ وقعة بدر سَ  نْ مِ  تَ أف ْلَ  أي: مَن   

    1"أي: ِ الدنيا، حتّ يظُفرك الله بم، وقيل: يعني ِ الآخرة، وىو قول الحسن ،
 ،اللغوي للإعجاز، يقارب إلى حدّ كحنً التعريف الدعنى الذي أراده القرطبي من خلال ىذا التفسنًو 

فالذين أفلتوا من كفار قريش ِ معركة بدر الكبرى، لن يعجز عنهم النبي صلى الله عليه وسلم، وىم لزاسحون لا 
   ، فإن الله يتوب عليو، قال تعالى:ِ الدنيا أو الآخرة، إلا من تَب منهم ريب، إنْ    

                       [:39الدائدة]  . 

  للإعجاز القرآن تعريفاتٍ نَ دْ جَ قد وَ إننا ، فوأما ِ الاصطلاحِ ، ىذا عن الجانب اللغويِّ       
لعلّ ألعها ىو تعريف مصطفى صادق الرافعي الذي ذىب فيو ، أو باح  عالٍِ  نْ مِ  لأكثرَ  عديدةٍ 
 وُ نْ مِ  غُ لا تحلُ  رٌ أمْ  وَ ، فهُ وِ طلاقِ ى إِ لَ عَ  جازِ الإعِ  لفظِ  نْ مِ  مُ القرآن مُعْجِزٌ بالدعنى الذي يفُهَ  "إلى أنّ 
، الكتبِ  رِ ى ولا جهة، فهو معجِزٌ ِ تَرلؼو دون سائِ إلى ذلك مأتَ  ا، وليسَ محلغً  ةُ الإنساني   ةُ رَ طْ الفِ 
كذلك ِ حقائقو، وىذه وجوه عامة لا بزالف الفطرة الإنسانية   الإنسان، ومُعجزٌ  هِ عْجِزٌ ِ أثرِ ومُ 

وىذا التعريف قد أخذ منثى عقليا منطقيّا، فهو ل يتناول الأحداث التي تكلّم عنها ، 2" ِ شيء
وإلظا عمل على حسم ليتّخذا دليلا، يعتدّ بو، ، ولا غنً ذلك من الدعجزاتالقرآن وصدّقها الزمان، 

                                                           
بو عحد الله محمد بن أحد بن أبي بكر القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، المجلّد العاشر، تح: عحد الله بن عحد المحسن التركي، أ 1

 . 53م، ص: 2006ى /1427لحنان، الطحعة الأولى،  -ومحمد رضوان عرقسوي، وماىر ححّوش، مؤسسة الرسالة، بيوت
لحنان، الطحعة التاسعة،  -مصطفى صادق الرافعي، إعجاز القرآن والحلاغة النحوية، دار الكتاب العربي، بنًوت 2

 . 156م، ص: 1973ى /1393
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تحعا للفطرة فكلّنا نعلم ِ قرارات أنفسنا  الدسألة من أوّلذا، ِ كون القرآن معجز على الإطلاق،
 بأنو معجز، وأنو  لا ينحغي لحشر أن يفتريو مهما كان .

متعلّق بالمجاز، لكون  يأتي ِ الجانب الحيان، وىو فإنّ الإعجاز عنده" ابن قتيحة " أما       
طرحناىا  دْ الفكرة التي كنا قَ  دُ ضُ عْ مم، وىذا ي َ الأُ  لِّ كُ   نٌِْ ب َ  نْ ا بالحيان مِ امً مَ ىتِ اِ  رَ الأكث َ  ةَ الأم   ،العربِ 

 مَ هِ علمُوُ، وفَ  عَ سَ ، وات  هُ رُ ظَ نَ  ثُ رَ كَ   نْ القرآن مَ  فضلَ  فُ وإلظا يعرِ " ِ بداية ىذا الدحث ، حي  يقول: 
، وقد أراده الله اتِ غَ الل   يعِ جَِ  ونَ ا دُ هَ ت َ غَ الله بو لُ  ، وما خص  يبِ الِ  الأسَ ا ِِ هَ ان َ وافتنَ  بِ رَ العَ  بَ اىِ ذَ مَ 

 الأمورِ  وِ أشحَ  نْ لنٌ مِ الدرسَ  نَ كلِّ نبّي مِ   لنحيّو، لإقامة الدليل على نحوّيتو، فجعلو عَلَمَوُ، كما جعل علمَ 
الدوتى، وكان لمحمد صلى الله عليه وسلم  اءُ يَ حْ ى إِ ، وكان لعيسَ رِ ثْ الحَ  قُ لْ ، فكان لدوسى ف َ يوِ فِ  الدحعوثِ  وِ بدا ِ زمانِ 

 لو الكتاب الذي                               

        [:88الإسراء] " يكمن ِ الجانب ، " ابن قتيحة" عند فإعجاز القرآن ، 1
يشنً إلى أنّ الإعجاز ِ المجاز وإلظا يشنً إلى أنّ لا  ، كما أنوالحيان، وِ المجاز بشكل خاص
 لا من عرف أفاننٌ الخطاب العربي .يعرف فضل القرآن وإعجازه إ

، الغيوبِ  نِ عَ  ىا يتضمّنُ الإخحارَ أحدُ " ، مفاىيمَ  حول ثلاثةِ  الإعجازُ  رُ يتمثوَ   الحاقلان عندو       
ذلك ما وعد الله تعالى نحيّو عليو السلام،  نْ ملذم إليو، فَ  يلَ ، ولا سحِ رُ عليو الحشَ  رُ دِ قْ وذلك لشا لا ي َ 

النبي صلى الله عليه وسلم، أنوّ كان  الِ حَ  نْ والثان، أنوّ كان معلوما مِ  ؛كَ لِ ذَ  لَ عَ ف َ على الأديان، وَ  وُ دينَ  رُ هِ ظْ أنوّ سيُ 
والثال ، أنّ القرآن بديع النظم، عجيب التأليف، متناه ِ  يقرأ؛ سن أنْ أمّيا لا يكتب، ولا لػُ 

وِ ىذا الرأي لغعل الحاقلان من الإعجاز ، 2"الحلاغة إلى الحدّ الذي يعُلم عجزُ الخلق عنو 
ضعو ِ الدرتحة الأخنًة، مقدّما عليو، الدعرفة الحلاغي جزءا واحدا، من الإعجاز القرآن، وي

، ولعا الدصدران الأوّلان اللذان يؤخذ عنهما ِ الحلاغة، والنثو، فضلا بالغيحيات، وأمية النبي صلى الله عليه وسلم
 .عن معرفة الحلال والحرام 

                                                           
مصر، الطحعة الثانية،  -ينظر: ابن قتيحة، تويل مشكل القرآن، تح: السيد أحد صقر، مكتحة دار التراث، القاىرة 1

 . 12م، ص: 1973ى /1323
2
  35، 34، 33م، ص: 1971ظر: أبو بكر محمد بن الطيب الحاقلان، إعجاز القرآن، دار الدعارف، مصر، الطحعة الأولى، ين 
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إلى  قتيحة كان يهدفُ  ابنَ أن  يرجع إلى "، الحاقلان " ورأي  " ابن قتيحة" والفرق بنٌ رأي       
كان الحاقلان يهدف إلى إثراء الدرس الحلاغي عامّة،   ، ِ حنٌِ وِ تِ سي  الدفاع عن بلاغة القرآن، وقدْ 

، وحاول الإبانة عن نظم القرآن الكريوالإعجاز منو على الخصوص، مع أنو ىو الآخر دافع عن 
  . عجز العرب، عن الإتيان بدثلو

 لدوضوع الإعجاز، فقد تناولذا ضمن قسمنٌ لعا: الدفاعُ  " العمريمحمد "  دراسةِ  وبخصوصِ       
                                  وجو الإعجاز فيو، فجاءت دراستو على النثو التال:  عن النص القرآن، وبيانُ 

 كنٌ ِ كلام الله تعالى،مواجهة الدشكّ  ِ ىذا العنصرُ يتمثل : الدفاع عن النص القرآني -/1
: ِ سورة النساء قولو تعالىالخاطئ ل ىمتفسنً وىذا انطلاقا من ، ل  جَ وَ  ز  عَ  وِ يِ لَ إِ  وِ تِ حَ سْ نِ وَ      

                  [:82النساء] فٍ رُ أحْ  ةِ د  عِ بِ  لَ زَ ن َ  : ما دام القرآن قدْ قالواف 
، الاختلافِ  ودُ جُ وُ  القراءاتِ  دِ د  عَ  ت َ ِِ  لأن  عند الله تعالى،  نْ دليل على أنو ليس مِ  ، فهذاوقراءاتٍ 

تويل مشكل " ىذا ىو السحب الذي دفع بابن قتيحة إلى التأليف، فقد جاء ِ كتابو ولقد كان 
وقد اعتَرض كتابَ الله بالطعن ملثدون ولغوا فيو، وىجروا، واتحعوا " : وُ قولُ "، القرآن       

               [:97آل عمران] ٍونظرٍ مدخولٍ، فثرفّوا عليلةٍ  ، وأبصارٍ كليلةٍ   ، بأفهام ،
 ، وفسادِ ثنِ الل   ِِ  ، والاستثالةِ ا عليو بالتناقضِ وْ ضَ ، ثم قَ وِ لِ حُ سُ  نْ عَ  وهُ لُ دَ ، وعَ وِ عِ مواضِ  الكلام عنْ 

 . 1" ، والاختلافِ النظمِ 

وِ ىذا إشارة إلى أنّ الجهل بقواعد اللغة، وأساليب العرب ِ كلامها، قد يؤدّي إلى       
وجلّ،  الله عز   كلامَ   إذا ما كان الكلامُ  ،الالضراف عن فهم الدغزى الحقيقي للكلام، وىو أمر جللٌ 

على غرار تعلّم اللغة العربية فرضا على الكفاية، كما ذىب إلى ىذا العديد من العلماء، يصححُ  لذذا
العربية وتعليم العربية فرض على  مَ ل  عَ ت َ "  ِ أن  للمقطري،  "الحلل الذىحية " جاء ِ كتاب  ما

الكفاية، وكان السلف يؤدّبون أولادىم عن اللثن، فنثن مأمورون أمر إلغاب أو أمر استثحاب 
ونصلح الألسنة الدائلة عنو، فيثفظ لنا طريقة فهم الكتاب والسنة،  أن لضفظ القانون العربي،

                                                           
 22ابن قتيحة، تويل مشكل القرآن، ص:  1
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جهان لعملة واحدة، لا لؽكن بأيّ حال و  فاللغة والقرآن الكري، 1"والاقتداء بالعرب ِ خطابا 
من الأحوال فَصْلُهُمَا عن بعض، لذلك لصد الداىر ِ القرآن نطقا للعربية بدنتهى السهولة، ىذا إن 

للقرآن  قارئ جيّدِ اللغة،  رىاالدل يكن ماىرا فيها ىي الأخرى، وعلى العكس من ذلك فإنّ 
  . الكري، خاصة إن كان على اطلاع واسع بعلم التجويد 

 :  وِ إطار الدفاع عَنِ النص القرآن، عمل العمري على الحث  ِ ابذاىنٌ اثننٌ لعا      

، معتبراً 2"ما يحدو من اختلاف أو مفارقات  وإظهار حكمة -ببيان انسجام النص القرآن،  -أ
، لابن قتيحة "تويل مشكل القرآن  "ىو كتاب النص القرآن،  نِ عَ  فاعِ الدِّ  رِ لعنصُ  يدٍ سِ بذ نَ أنّ أحسَ 

بن قتيحة حيزا كحنًا وقد خصص اِ " ، " التنزيو الكلامي" إلى " ز اللغوي المجا" ن نتقالا مِ الذي لؽثل اِ 
لاستعراض مطاعن الطاعننٌ ِ القرآن، حكاية عنهم، قحل أن " تويل مشكل القرآن " من كتابو 

: باب الرد عليهم ِ ا بالرد من خلال أربعة أبواب ىييصنفها ِ موضوعات متميزة، ويتصدى لذ
أبواب القراءات، وباب ما ادعي على القرآن من اللثن، وباب التناقض والاختلاف، وباب 
، الدتشابو، والتي تصنف ضمن الردود الدحاشرة، وىناك أيضا الردود غنً الدحاشرة، التي تتناول المجاز

ولعل ىذا ىو ، 3" والاستعارة، والدقلوب، والحذف، والاختصار، والتكرار، والزيادة، والكناية ...
أصول الحلاغة العربية من السحب الذي دعا العمري إلى الاعتماد على كتاب ابن قتيحة ِ دراسة 
بضحط ا يتعلق منها م" حيُ  تثنً الإعجاز عليها، مبرزا ثلاثة قضايا رأى أنا جوىر ابن قتيحة، 

نسجام النص، ما القراءات والإعراب، ومنها ما يتعلق باِ  اختلافُ  نسجامو من حي ُ النص واِ 
عت عنو فصول تتعلق بالتراكيب أو قضية الدتشابو الذي تفرّ منها من التناقض والاختلاف، و  يَ عِ د  اِ 

ابذاىات، ىي تهوين النظم بصفة عامة، ىاتو القضايا الثلاث ىي التي أخذت بدورىا ثلاثة 
 شاملا لأربعة جاء يِّ رِ مَ العُ  فالكتاب ِ رأيِ ، 4"ستكشاف آلياتو الإشكال، وبيانُ حكمتو، واِ 

                                                           
دار محمد الصغنً بن قائد بن أحد العحدل الدقطري، الحلل الذىحية على التثفة الس نية، تقدي: مقحل بن ىادي الوادعي،  1

 . 17م، ص: 2007ى /1428 الإمام مالك، الحليدة، الجزائر، الطحعة الثالثة
 . 142، ص : محمد العمري، الحلاغة العربية أصولذا وامتداداتها 2
 .  144، 143، 142، ص : نفسو 3
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والدطلّع عليو لغد فيو الكثنً  ،الحلاغةعلم الإعراب، وفقو اللغة، و وعلم القراءات، : علم علوم ىي
  ىاتو العلوم . نَ مْ ضِ  فُ من الأمثلة التي تصن  

بيان أوجو الإعجاز فيو، حتّ يكون للكلام والدفاع عَنِ الن صِّ القرآنِِّ يقتضي بالضرورة       
    حجة، يعتدّ با على مصداقيتو .

إذا كان الدفاع عن النص القرآن يتعلق بالرد على الدشككنٌ فيو، من : بيان وجه الإعجاز -/2
الدسلمنٌ الذي آمنوا  نَ يتعلق بطائفة مِ  ،بيان وجو الإعجاز ِ القرآن الكري غنً الدسلمنٌ، فإنّ 

ىم حول جهات نظر وُ بإعجازه انطلاقا من إلؽانم بو وبالإسلام بشكل عام، غنً أنم اختلفوا ِ 
ولذلك لغري الحوار معهم من داخل النص، ومن الدسلمات الإسلامية، وقصارى " ىذا الإعجاز، 
وقد استند العمري ِ ىذا على عمل ، 1"خذ بعضهم على بعض سوء الفهم ما لؽكن أن يأ

إلى التوجو إلى بيان وجو إعجاز  "دعوة الحاقلان  د  عُ ، حي  ي َ "إعجاز القرآن "   ِ كتابو الحاقلان
القرآن ىي نتيجة التسليم بذا الإعجاز بعد نقاش طويل ِ القرننٌ الثان والثال  خاصة، دون 

التأليف ِ إعجاز القرآن ل يتوقف عند عمل ابن قتيحة، على  أي أنّ ، 2"الوصول إلى بيان وجهو 
، وإلظا كانت طحيعة الحياة العلمية ِ ذلك الرغم من الدكانة  الدرموقة التي حظي ىذا الأخنً با

 .العصر، قد فرضت على كل بلاغيّ أن لؼوض ِ مسألة الإعجاز، خدمة لكتاب الله تعالى 

أي أنّ الحاقلان بردّى حتّ الذين آمنوا وقد وصف العمري ىذه الخطوة بدثابة التثدي،       
غنً قادرين رغم  مْ الإعجاز ذاك، وإن كانوا ىُ روا على الأقلّ وجو ظهِ يُ  بالقرآن وإعجازىم، ِ أنْ 

 فكيف بالذين لا يؤمنون ؟ .بو، إلؽانم 

إلى أن يأتوا بالحروف الدنظومة، التي عحارة عن  "واقعا ىنا  ل  يظَ  يَ التثدّ ِ نظر العمري فإنّ و       
ستدل با التي اِ وىو فعلا ما يظهر صراحة من خلال الآية ، 3"الله تعالى ِ نظمها وتليفها  كلام

  إثحات وحدانية الله تعالى، وىي قولو تعالى : يةإمكانالحاقلان على            

                                                           
 . 151، ص : محمد العمري، الحلاغة العربية أصولذا وامتداداتها 1
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                     [ : 14-13سورة ىود ]. 

، أي اِختزال الحديع وتفسنً " الاختزال" ىناك أيضا مظهر "، التثدي " وإضافةً إلى مظهر       
و الدرحلة ثم تلي ىات "الإجراءات الاختزالية " الفعالية الحلاغي ة، والذي ينطلق لشا سماه العمري ب  

، ومن خلال 1": بنٌ الانطحاع والتعقيد، وىكذا إلى كشف سر الحلاغة " التفسنً الحلاغي" مرحلة 
نٌ الإعجاز القرآن والدرس الحلاغي، وكيف أنّ ىذا الطرح يحنٌّ لنا العمري العلاقة الوطيدة ب
 قدمسالعة ِ ظهور مؤلفات جديدة كانت لذا للإعجاز دورا بارزا ِ بع  النص الحلاغي، والد

 .راسخة ِ تَريخ الحلاغة العربية 

مرحلة التثدي، ومرحلة " مرّ على ثلاثة مراحل ىي: قد بيان وجو الإعجاز  ومن ىنا يكون      
الاختزال، ومرحلة التفسنً الحلاغي، وقد ترت ب عن ذلك توجيو لدفهوم الحلاغة ِ التراث العربي، 

مَهَا الجرجان ثم السكاكي من بعده  ولؽكن القول على العموم  ) ... (نظرا للصياغة القوية التي قد 
ة الإعجازية ِ القرن الرابع ِ حنٌ سيكون  بأنّ الدخول ِ لرال تفسنً الصورة ىو ما لؽيز الدرحل

، لشهدا الطريق لحداية القرن السادس 2"كشف السر من لعوم الدرحلة الثانية ِ القرن الخامس 
وقد ألّف    ،(ى 684ت)الذجري، حنٌ وصلت الحلاغة إلى أوْجِها مع حازم القرطاجني الدولود 

ي، لاشتمالذا على وصف الحلاغة فيو بالعلم الكلّ ، الذي " منهاج الحلغاء وسراج الأدباء: "كتابو 
 .غوية والدنطقية الدعروفة ِ تلكم الفترة لستلف العلوم اللّ 

إليو من قحل  نر أشبعد التعرّف على دراسة العمري لدوضوع الإعجاز نعود الآن إلى ما ىذا       
ِ كون الإعجاز قد ساىم ِ تطور الدرس الحلاغي من خلال توال التأليفات فيو، مستشهدين 

 آنِِّ رْ القُ  الإعجازِ  بِ تُ كُ  أبرزُ " لو بعنوان:  ِ مقالٍ " دريد موسى داخل الأعرجي " ِ ىذا بدا ذكره 
الحلاغة القدماء الذين اىتموا بدوضع  علماءِ  نْ مِ  طائفةً ، " العشرين نِ رْ القَ  نَ الثان مِ  فِ صْ ِ النِّ 

وأبرزُ مَن كَتَبَ ِ " الإعجاز، وقد أردن ِ ختام ىذا الدحث  أن نشنً إليهم بإيراد ىذا النص: 
 . إعجاز القرآن الكري من السابقنٌ فلهم الفضل
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الجاحظ في كتابو نظم القرآف، الذي لم يصل إلينا، إلّا أفّ الجاحظ نقل عنو، وأشار إليو كثتَا في   -
 كتبو مثل: البياف والتبيتُ، والحيواف .

 ابن قتيبة، تلميذ الجاحظ في كتابو تأويل مشكل القرآف  -

 أبو الحسن عليّ بن عيسى الرمّاني، في كتابو النَّكْتُ في إعجاز القرآف -

 ابن سناف الخفاجي، في كتابو سر الفصاحة -

 عبد القاىر الجرجاني، في كتابيو دلائل الإعجاز، وأسرار البلاغة -

 أبو سليماف محمد بن إبراىيم الخطابي، في كتابو بياف إعجاز القرآف -

 . 1"ي  كتبو ... وغتَىم الكثتَ الباقلّاني في جم -

 : ن البيان إلى البلاغةم  / والمعرفة   البلاغة  : المبحث الرابع
  دْ صوص، وقَ الخُ  على وجوِ  ا، وفي الجانب البلاغيِّ في الثقافة العربية عمومً  م  هِ مُ  نصرع البيافُ     

الأمر  قَ لَّ عَ إذا تػَ  بهذا، وبالأخصِّ ها، وكانت تتباىى منطقِ  جماؿِ و سن بيانها، ؼ بُ تعُرَ  العربُ  كانتِ 
 .جديدٌ  م شاعرٌ يهِ فِ  غَ بَ نػَ  اؿِ وف الأفراح في حَ يمُ قِ تهم يُ  جاىليَّ أنهم كانوا في  ، إلى درجةِ بالشعرِ 

في  اءَ لشا جَ على ىذا  ، ولا أدؿَّ الإسلا ِـ ا حتى م  لريءِ وفً معرُ  بالبيافِ  العربِ  ىتما ُـوظلّ اِ     
 عن عبدِ  ،مَ لَ سْ أَ  بنِ  عن زيدِ  ،نا مالكُ أخبَ  ،وسفُ يُ  الله بنُ  حدّثنا عبدُ " : البخاري، قولو صحيحِ 
فقاؿ  ،امَ انهِِ يَ بػَ لِ  اسُ النَّ  بَ جِ عَ فػَ  ،افخطبَ  ،ؽِ الدشرِ  نَ مِ  فِ لَا جُ ـ رَ أنو قدِ  ،رضي الله عنهما عمرَ  الله بنِ 

وفي ىذا إقرار من النبي صلى الله عليه وسلم بموق  ، 2"ا رً حْ سِ لَ  افَ يَ البػَ  فَّ إِ  وْ أَ  ؛ارً حْ سِ لَ  افِ يَ البػَ  نَ مِ  فَّ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم : إِ 
 البياف في الذىنية العربية، وتأثتَه عليها .

                                                           
)دراسة  2000-1950دريد موسى داخل الأعرجي، أبرز كتب الإعجاز القرآني في النصف الثاني من القرف العشرين،  1

 .  51، 50، ص: 2017، 2، العدد7العراؽ، المجلد -وإحصاء(، مركز بابل للدراسات التاريخية والحضارية، بغداد
، اعتتٌ بو [إف من البياف سحرا]يح البخاري، الجزء الثالث، باب محمد بن إسماعيل بن إبراىيم بن برزويو الجعفي البخاري، صح2

 . 92ـ، ص: 2003ىػ/1423أبو عبد الله لزمود بن الجميل، مكتبة الصفا، القاىرة، مصر، الطبعة الاولى 
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  ، كقولو تعالى: َ اضِ وَ مَ  ةِ في عدَّ  افِ يَ البػَ  رُ كْ وفي القرآف الكريم، جاء ذِ    

                      [:04، 03، 02، 01الرحمن] ، وقد جاء في
على  ؿَ أنزَ  وُ ، أنَّ وِ قِ لْ بَِ  وِ تِ حمَْ رَ وَ  وِ لِ ضْ فَ  نْ يُخبُِ عَ " البيّناتِ  أفّ الله تعالى في ىاتو الآياتِ  ،كثتَ  بنِ تفستَ اِ 

اؾ ، وقاؿ الضحَّ طقُ الحسن: البيافُ بمعتٌ الن   و؛ قاؿحِمَ رَ  على مَنْ  وُ مَ هْ فػَ وَ  وُ ظَ فْ حِ  رَ سَّ ، ويَ عباده القرآفَ 
تعالى  وِ في تعليمِ  ياؽَ السِّ  ى، لأفَّ ا أحسنُ وأقوَ نَ هُ ىَ  نِ سَ ر، وقوؿ الحَ وغتَهما: يعتٍ الختَ والشّ  وقتادةَ 

 نْ مِ  الحروؼِ  روجِ خُ  طق على الخلق، وتسهيلِ الن   ذلك بتيستَِ  ا يكوفُ ، وإنَّّ وِ تلاوتِ  القرآف، وىو أداءُ 
 . 1"ا هَ ا وأنواعِ هَ جِ لسارِ  ختلاؼِ ، على اِ والشفتتُِ  سافِ ق واللّ لْ الحَ  نَ ا مِ هَ عِ واضِ مَ 

، غريدا للبلاغة العربية، فإف قيل: فلاف بليغٌ، فذاؾ ىو في عصورٍ خلتْ  البيافُ  افَ كَ   قدْ لو      
  عصورٍ  في ، إلاَّ العربيةِ  البلاغةِ  وعِ فرُ  نْ ا مِ فرعً  وِ البياف بكونِ  ، ولم يستقلَّ *البياف والدنطِق نَ الدتمكّن مِ 

" الذي رأى ي البلاغة، على غرار عبد العزيز عتيق، سِ دارِ  نْ مِ  ، وىو ما يذىب إليو العديدُ متأخّرةٍ 
نتهت إليو، وكانت نتهت إلى ما اِ التطوّر، حتى اِ  نَ مِ  أفّ البلاغة العربية قد مرّت بتاريخ طويلٍ 

 علماءِ  نْ مِ  الأوّلتَُ  السابقتَُ  منذ نشأة الكلاـ عنها في كتبِ  ا لستلطا بعضها ببعض،هَ علومِ  مباحثُ 
ؽ الجوىري بتُ ومثلُ ىذا يدفعنا إلى ضرورة التنويو بالفرْ ، 2""البياف" طلقوف عليها ، وكانوا يُ العربيةِ 
خلاؿ  نْ نا الحالي، وىو ما لا يتأتّى لنا إلا مِ صرِ في عَ  وِ الأولى ومفهومِ  شأتوِ  نَ في  افِ يَ البػَ  مفهو ِـ

 البحث في تعريفات البياف لغة واصطلاحا .

، الدلالة وغتَىا نَ بو الشيء مِ ما يػُبػَيػَّنُ " بن منظور على أنوّ البياف عند اِ  تعريفُ  ءففي اللغة، جا    
وبافَ الشيءُ بيانًا: اتّضح، فهو بتٌُّ، والجمُ  أبيِْنَاءٌ، مثلُ ىتٌُّ وأىْيِناء، وكذلك أباف الشيءُ فهو 

 مُبِتٌُ، قاؿ الشاعر:

                                                           
، تح: أ. د. حكمت بن بشتَ بن ياستُ، دار ابن الجوزي، بتَوت، لبناف، الساب  ، الجزءابن كثتَ، تفستَ القرآف العظيم 1

 . 100ـ، ص: 2009ىػ/1431الطبعة الأولى 
 الدنطق ىنا بمعتٌ النطق، وليست الفلسفة .*
ـ، ص: 1985ىػ/1405عبد العزيز عتيق، علم البياف، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، الطبعة الأولى،  2

07 . 
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 1لَوْ دَبَّ ذَر  فػَوْؽَ ضَاحِي جِلْدِىَا        لَأَبَافَ مِنْ آثََرىِِنَّ حُدُورُ 

َ، معتٌ واحدوقالوا: بَافَ الشيءُ واستبافَ، وتبتُّ، وأبافَ       2"، وبتَُّ

والنوف، أصل واحد، الباء، والياء، "  بن فارس فإفّ تعريف البياف جاء في مادة بػَتََُ وأما عند اِ     
وىو بعُدُ الشيء وانكشافو، فالبتُ الفراؽ، يقاؿ: بافَ يبتُُ بينًا وبينونة، والبػَيُوفُ: البئر البعيدة 

يْتَ وَىْنًا ذَلِكَ البِينَ   3االقعر، قاؿ: بِسَرْوِ حِمْيػَرْ أبَػْوَاؿُ البِغَاؿِ بِوِ           أَنََّّ تَسَدَّ

 4"ذا اتّضح وانكشف، وفلافٌ أبْتُُ مِنْ فلاف، أي أوضح كلاما منو وَبَافَ الشَّيءُ، وأباف: إ    

 س  ا يدور في الذىن، وتُِ عمَّ  ىو التعبتَُ  البيافَ " اح فيّود، بأفّ تفالباحث بسيوني عبد ال ويرى     
ظهر ، ويَ والشعراءُ  بها الأدباءُ  لُ تفاضَ التي يَ  البلاغيّةُ  أو ىو الدميزاتُ  ؛رائ ٍ  فتٍّ  بو النفس، بأسلوبٍ 

، وىو بهذا الدعتٌ يشمل علوـ البلاغة الثلاثة: الدعاني، والبياف، على الكلا ِـ الكلا ِـ بها فضلُ 
ظ في ىذا التعريف، ىو أنو نظر إلى البياف بمفهومو الأوؿ، أي الدوازي للبلاغة، والدلاحَ ، 5"والبدي 

ر لو على حالو ظُ نْ ولم يػَ فهو تعريف عاـ يشمل كل ما يساعد على إبلاغ معتٌ، أو إيصاؿ فكرة، 
، كالذي لصده في تعريف القزويتٍ، حتُ يقوؿ:   ؽٍ رُ الدعتٌ الواحد بطُ  بو إيرادُ  يعرؼُ  علمٌ  البيافُ "اليوـ

، ومن 6" شمل التشبيو، والمجاز، والاستعارة، والكنايةيَ  عليو، وىو عندهُ  لالةِ الدِّ   وضوحِ في  لستلفةٍ 
د التعريف معاصرا يعتمد تعريف القدماء، وباحثا من القدماء يعتمالغريب في الأمر، أف لصد باحثا 

، وصار البلاغيوف الدعاصروف يتعاملوف بو، ع لى غرار الباحث اللبناني، ديزيره الذي نتعامل بو اليوـ
                                                           

ـ، ص: 1996ىػ/1416ديواف عمر بن أبي ربيعة، تقديم: د. فايز محمد، دار الكتاب العربي، بتَوت، لبناف، الطبعة الثانية  1
143 . 

 . 406ابن منظور، لساف العرب، مادةَ بػَتَُ، ص:  2
ديواف ابن مقبل، تح:د. عزة حسن، مديرية إحياء التًاث القديم، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، سوريا، الطبعة  3

 . 316ـ، ص: 1962ىػ/1381الأولى 
سلاـ محمد ىاروف، دار الفكر، القاىر، مصر، الطبعة ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، الجزء الأوؿ، مادة: بػَتََُ، تح: عبد ال 4

 .  328، 327ـ، ص: 1979ىػ/1399الأولى 
مصر، الطبعة -دراسة تليلية لدسائل البياف، مؤسسة الدختار للنشر والتوزي ، القاىرة-بسيوني عبد الفتاح فيّود، علم البياف 5

 .  10ـ، ص: 1998ىػ/1418الثانية، 
ـ، ص: 2007الإيضاح في علوـ البلاغة، تح: محمد فاضلي، دار الأباث، الجزائر، الطبعة الأولى،  ينظر: الخطيب القزويتٍ،6

209-327 . 
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تشبيو،  الدعتٌ عن طريق الصورة، منْ  يتناوؿ توضيحَ  علمٌ " البياف على أنوّ  الذي عرّؼسقاؿ، 
مراعاة  واستعارة، ولراز، وكناية، لا بالصور التًكيبية التي بها يُصاغ الكلاـ، ولكن لابد للبياف منْ 

 . 1"مقتضى الحاؿ، كما في الدعاني، لتصتَ فيو الدعاني بمنزلة الفصاحة في البلاغة 

أما البياف وتذو قوُُ، " وموقعو، يقوؿ بدوي طبانة في كتابو البياف العربي:  وعن أهمية علم البياف    
، الحكم عليو بالحسن أو بالإصابة، فإنو عمل يحتاج إلى مرانةٍ  وتفصيلُ القوؿ في عناصره، ولزاولةُ 

، واستثارةٍ للذوؽ، والدعرفة، وكل ذلك لا يتأتى إلا بعد التجربة والارتقاء نظرٍ  ، وإدمافِ وثقافةٍ 
، فالبياف على ىاتو الحالة، لا ينبغي لأي 2" الذىتٍ في عصور التقدـ والحضارة، والنظر والتفكتَ

، أحد مهما كاف، إذ أفّ صاحبو لابد وأف تتوفّر فيو شروطٌ تستعصي في العادة على الدبتدئتُ
 . فأهميتو ىنا تكمن في دفعو البليغ لضو سعة الاطلاع، والتثقّف

شروطا   َ ضَ بالنقد، إذ أنو وَ  والدعرفةرفة بالبياف، الدعانة، قد جم  بتُ ولضن نرى أفّ ما ذىب إليو طبّ 
لا يلمّ بها إلا من كاف على معرفة واسعة بالنقد، كالتذوّؽ للمعاني، والحكم عليها بالحسن، والدرانة، 

 والثقافة الواسعة ... الخ . 

على مفهوـ البياف عند الجاحظ  في الأساسِ  قائمةٌ ،في ىذا الدبحث، انَ دراستػَ  أفَّ  عتبارِ وعلى اِ     
نعرجّ على مفهوـ البياف عند ىذين العالدتُ، تقيّدا بما جاء في مشروع  ، فقد ارتأينا أفْ وىبٍ  بنِ اِ و 

 .العمري 

، الألفاظِ  قاؿ بعض جهابذةِ "، قولو: "البياف والتبيتُ" الجاحظ فقد جاء في كتابو  أما عنِ     
في نفوسهم،  ةُ جَ لِّ خَ تَ مُ ػفي أذىانهم، وال ةُ رَ وَّ صَ تَ مُ ػس، الاالنَّ  في صدورِ  الدعاني: الدعاني القائمةُ  قّادِ ونػُ 
 )...(ةٌ ونَ مكنُ  ةٌ ، ولزجوبَ ةٌ وحشيَّ  ، وبعيدةٌ ةٌ خفيَّ  ةٌ عن فِكَرىِِم، مستورَ  ةُ بواطرىم، والحادثَ  ةُ لَ صِ تَّ مُ ػوال
هم الضمتَ، إنّا ىو الفَ  دوفَ  الحجابَ  كَ تَ قناع الدعتٌ، وىَ  كَ لَ  فَ شَ كَ   شيءٍ  لكلِّ  جام ٌ  سمٌ اِ  افُ والبي

                                                           
 .   146ـ، ص: 1997ديزيره سقاؿ، علم البياف بتُ النظرية والأصوؿ، دار الفكر العربي، بتَوت، لبناف، الطبعة الأولى، 1
ة في أصوؿ البلاغة العربية، مكتبة الألصلو الدصرية، مصر، الطبعة الثانية، بدوي طبانة، البياف العربي، دراسة تاريخية فني 2

 . 12ـ، ص: 1958ىػ/1377
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الدتكلّم  ةِ رَ دْ بقُ  بط البيافَ رْ ىنا يػَ  ، فالجاحظُ 1" والإفهاـ، فبأيّ شيء بلغتَ الإفهاـ فذاؾ ىو البياف
لبياف وحده باعلى التعبتَ الجيّد عن مكنوناتو الداخليّة، التي ىي عنده مشتًكََة بتُ كافة البشر، و 

بيتُ د الجاحظ يثري كتابو البياف والتولذذا لصيو، لِ نستطي  التمييز بتُ الدتكلم الجيّد، والدتوسطّ، والبَ 
بأصناؼ البشر، من حكماء، وبلغاء، ونوكى، وحمقى ...الخ، ولم يأت ىذا العمل على سبيل 
الاعتباط، وإنّا كاف الأمر مقصودا عنده، إذ بالإشارة إلى أصناؼ الناس، وإعطاء أمثلة عن 

لذي أراده ياف، أو على الأقل الدعتٌ الحقيقي اأقوالذم، يتبتُّ للقارئ الدعتٌ الحقيقي لدفهوـ الب
  .الجاحظ لدفهوـ البياف 

لدفّ  نْ النظتَ، مِ   ِ طِ قَ نػْ مُ  رفيعة، وإقباؿٍ  بمكانةٍ ، وعلى ىذا الأساس، فقد حظي عمل الجاحظ    
البياف " ولستلف الدارستُ، إما أخذا عن بيانو، أو وصفا لو، كقوؿ محمد زكي الصبّاغ في وصف كتاب

الجاحظ العجيبة، بل ىو  ذاكرةِ  نْ مِ  ىو بصفة عامة، كتابُ أدبٍ، يتضمّن لستاراتٍ " : "والتبيتُ
، وحِكَمٍ، أشعارٍ  ، وصفوةَ شريفةً  نبويةً  ، وأحاديثَ لريدةٍ  قرآنيةٍ  ، وآياتٍ ةٍ ، وبلاغَ بٍ دَ أَ  معرضُ 

ا الجاحظ بآرائو الخاصة، وأفرَدَ لذا مسائل متنوعة، هَ جَ زَ ، مَ والدشاىتَِ  والبلغاءِ  وخطب للخلفاءِ 
ولذذا صار بياف الجاحظ مرجعا ، 2"فكهة، ليِػُبْعِدَ السّآمة والضجر عن القارئواستطرد إلى نوادر 

 مهما، في الدراسات البلاغية حتى اليوـ .

الأشياء بذواتها، وإف لم تبن ، فمنو بيافُ على أربعة أوجو" يقسّم فالبياف بٍ ىَ وَ  بنِ وأما عند اِ       
، ومنو البياف باللساف، ومنو بْ ، عند إعماؿ الفكر والل  ل في القلبِ ا، ومنو البياف الذي يحصُ اتهَِ غَ لُ بِ 

مَ فيما بعد إلى الأنواع التالية: 3"البياف بالكتاب الذي يبلغ من بعد وغاب  الاعتبار، ، وقد قُسِّ
 والاعتقاد، والعبارة، والكتاب .

إلى  رَ ظَ نَ  ظِ الجاحِ  تعريفَ  في أفَّ  نُ يكمُ  ،ناَ عتقادِ في اِ  ،بٍ ىَ وَ  بنِ ، واِ ظِ الجاحِ  بتُ تعريفِ  ؽُ والفرْ       
، فكاف تركيزه على الفهم ط أف يكوف كلاهما عاقلٌ ر ة بتُ الدرسل والدتلقي للرسالة شالبياف في العلاق

                                                           
 76، 75ص: ـ،1998ىػ/1417، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، الطبعة السابعة، 1الجاحظ، البياف والتبيتُ، جينظر: 1

محمد علي زكي صباّغ، البلاغة الشعرية في كتاب البياف والتبيتُ للجاحظ، الدكتبة العصرية، صيدا، بتَوت، لبناف، الطبعة  2
 . 111ـ، ص: 1998ىػ/1418الأولى، 

 . 57ص: ـ، 1969ىػ/1389لرسالة، طبعة سنة، تح : حنفي محمد شرؼ، مكتبة ا ،ابن وىب، البىاف في وجوه البياف 3
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 أكثرَ  ةً ظرَ نَ  يافِ لى البَ إِ  رَ ظَ نَ  دْ قَ فػَ  ،وىبٍ  بنُ العقل، وأما اِ  بوجودِ  لاَّ إِ  افِ قَ قَّ حَ تَ  يػَ لَا  نِ ذيْ والإفهاـ، اللّ 
نعطف إلى القلوب وما تخفي ا، ثم اِ لذََ  وؿَ قُ لا عُ  اتٌ ادَ جمَ  يَ ىِ ، وَ الأشياءِ  مِ ا، فتكلّم عن فهْ ساعً تِّ اِ 

الصدور، ثم الفكر، أو العقل، ثم الكتابة، ويدكن القوؿ بأفّ بياف الجاحظ جزء من بياف ابن وىب، 
 .أو أفّ بياف ابن وىب تكميلي  لبياف الجاحظ 

ركائز  نْ مِ أساسية ركيزة بعنصر البياف باعتباره وبصوص مشروع العمري، فقد كاف اىتمامو      
لعربية، وأصلا رابعا من أصولذا، الذي عرضو العمري وفق دراستتُ، تناوؿ في الأولى البياف البلاغة ا

عند الجاحظ، وتناوؿ في الثانية البياف عند ابن وىب، وهما الدراستاف اللتاف سنقدّمها بتُ ثنايا ىذا 
 الدبحث .

 :مشروع الجاحظ :أولا

على  كبتٍَ   بشكلٍ  ، وىي تعتمدُ "الإقناعبلاغة " ضمن عند الجاحظ بلاغة يض  العمري ال     
إفّ تليل اِستًاتيجية كتاب "  :ولذلك يقوؿ، والإشاراتِ  بالرموزِ  م  الاستعانةِ  الشفويِّ  الجانبِ 

الإقناع،  بلاغةِ  ةِ نظريّ  أفّ ىذا الكتاب لزاولةٌ لوض ِ  ،بكلِّ وضوح فُ شِ كْ تَ  ،البياف والتبيتُ للجاحظ
، وىامِشُها كل  الوسائل الشفوية والرمزية، وأساسُ الإقناع الخطابي مَركزىا الخطاب اللغوي الشفوي

في ذلك  السائدةُ  منها الحالة الثقافيةُ  أسبابٍ  إلى عدةِ  وىذا راج ٌ ، 1"مراعاة أحواؿ الدخاطبتُ 
 وأنصارِ  ةِ يَّ وبِ عُ الش   ما حدث بتَُ  ةً خاصَّ بتُ الدذاىب،  ير الفكالعصر، والتي انتشر فيها الصراع 

التيار العربي، ومنها أيضا ما تميّز بو الجاحظ في أسلوبو القائم على الاستطراد، ومنها كذلك ندرة 
 الدؤلفات البلاغية التي تناولت موضوع البياف .

ولذذه الأسباب فقد تميّز بياف الجاحظ بميولو إلى بلاغة الإقناع، الشفهية على وجو الخصوص،      
دراسة قامت على البحث في نظرية الدعرفة، من خلاؿ خمسة لزاور  في مشروع قدّمو العمري ضمن 

المحتوى  -4،مكونات الخطاب البياني -3، مفهوـ البياف -2،مشروع البياف -1كبى ىي: 
 البياف بعد الجاحظ . -5،الفكري لبياف الجاحظ

                                                           
 . 11لشعري في الدرس البلاغي، ص : العمري، الدقاـ الخطابي والدقاـ امحمد 1
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الذي  الاختلاؼِ  ، إلى مسألةِ البيافمشروع في خضمّ حديثو عن  ري  مَ العُ  أشارَ  مشروع البيان:-1
هر بتُ مؤرّخي البلاغة حوؿ أسبقية الجاحظ في التأليف، منوّىا في ذلك بما ذىب إليو البعض ظَ 
لررد لرموعة من الدعارؼ المحصّلة نتيجة الاستطرادات، وىو ليس " أفّ كتاب البياف والتبيتُ ىو  من

ىو ما يدكن تفنيده من خلاؿ النظر في دراسة العمري لبنية  و  ،1"ذا استًاتيجية لزددة ومضبوطة 
فيها عن استًاتيجية واضحة قاـ عليها الكتاب، ما ينفي تماما كونو  أبافكتاب البياف والتبيتُ، التي 

لررّد لرموعة من الدعارؼ وإف كاف فيو بعض الاستطرادات، حيث يرى العمري بأفّ الكتاب ينبتٍ 
لفهم والإفهاـ بالوسائل فالشيء الدركزي الثابت ىو ا" لدركز والمحيط، اعلى شيئتُ اثنتُ هما: 

ا، مرنا بوعي وإرادة من : الوسائل اللغوية والإشارية خاصة، أما المحيط فقد كاف إلى حد مالدختلفة
والدرونة التي أشار إليها العمري ىنا، ىي ما يعرؼ بأسلوب الاستطراد الدعروؼ عند ، 2"الجاحظ 

الجاحظ، الذي يظهر من خلاؿ كثرة الشواىد الشعرية والنثرية التي تناولذا كتابو البياف والتبيتُ، 
بياف، أي أفّ الدهم في ىذا الكتاب ىو السعي إلى إبراز معتٌ ال  إلا أنهاوىي على الرغم من كثرتها 

ليست دائما مقاط  لستارة بهدؼ الاختيار، إنّا ىي " ليكوف ىو مركز الدراسة في الكتاب كلو،
متفرقّات ملائمة لرأي تؤكّده، أو ملاحظة تغنيها، ولذلك فإنها تستمد قيمتها من تنوّعها، ومن 

 . 3"تجانسها م  الدقاـ الذي تذكر فيو 

 -1عن ثلاثة لزاور ىي : -حسب رأي العمري -وبناء عليو، فإف مدار الكتاب كلو لا يخرج      
 . 4"البياف العربي  -3العملية البيانية وأدواتها،  -2وظيفة البياف وقيمتو، 

يرى العمري بأفّ مفهوـ البياف عند الجاحظ قد تنازعو مفهوماف : هوم البيان عند الجاحظمف -2
 . 5"ة : الوظيفة الإقناعيّ ياف إقناعالب -بة، : الوظيفة الفهميّ البياف معرفة -أ: اثناف هما

                                                           
 . 189محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص : 1
 . 192، ص : نفسو2
. نقلا عن : ألرد الطرابلسي، نقد الشعر عند العرب، ص :  192محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص : 3

59 . 
 . 193، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها4
 . 195، ص : نفسو5
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يشتَ إلى العلم بصفة عامة، وعلم أو " معرفة البياف " مفهوـ  العمري بأفَّ  يعتقد: البيان معرفة -أ
في ىذا الدستوى يلامس الجاحظ الدفهوـ الذي سيلح  عليو  "تعلم اللغة بصفة خاصة، حيث يقوؿ: 

وكاف يقاؿ: أوؿ " : حيث يصف العلم بقولو" العلم  "ىب، ويستعمل في ىذه الحالة كلمة ابن و 
فتعلّم ، 1": نشرهُُ ، والثاني: الاستماع، والثالث: الحفظ، والراب : العمل بو، والخامسالصمت: العلم

 إنّا يكوف وفق ىاتو الشروط الخمس، وكذلك يكوف تعلّم اللغة .لستلف العلوـ والدعارؼ 

 ": قولوسعة أقواؿ للجاحظ، اختًنا منها، ستدؿ العمري على ىذا الرأي بتاِ : البيان إقناع -ب
عز وجل موسى بن عمراف، عليو السلاـ، حتُ بعثو إلى فرعوف بإبلاغ رسالتو، والإبانة وسأؿ الله 

مضرةّ سلاطة اللساف عند  -حفظك الله  -وليس "  :وقولو، 2"عن حجّتو، والإفصاح عن أدلتّو 
الدنازعة، وسقطات الخطل يوـ إطالة الخطبة، بأعظمَ لشا يحدُث عن العيّ من اختلاؿ الحجة، وعن 

 "صلى الله عليه وسلم وقاؿ موسى " : وقولو، 3"من فوت درؾ الحاجة الحصر               

                             [ : 38-31سورة القصص ] ، رغبة
منو في غاية الإفصاح بالحجة، والدبالغة في وضوح الدلالة، لتكوف الأعناؽ إليو أميل، والعقوؿ عنو 

، 4"و على بعض الدشقة ماوراء الحاجة، ويبلغ أفه نْ والنفوس إليو أسرع، وإف كاف قد يُأتَْى مِ أفهم، 
وذكر الله عز وجل لنبيو عليو السلاـ حاؿ قريش في بلاغة الدنطق، ورجاحة الأحلاـ،  ": وقولو

لدد عند والوصحة العقوؿ، وذكر العرب وما فيها من الدىاء والنكراء والدكر، ومن بلاغة الألسنة، 
 . 5"الخصومة 

: اللغة في مشروع الجاحظ، من شيئتُ همايتكوف الخطاب البياني :مكونات الخطاب البياني -3
 والإشارة .

                                                           
 .   198، ص : 2،جالجاحظ البياف والتبيت1ُ
 .  07، ص : 1الجاحظ، البياف والتبيتُ،ج2
 . 12، ص : نفسو3
 . 07، ص : نفسو4
 . 08، ص : نفسو5
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وؿ ستنبط العمري دور اللغة في تكوين الخطاب البياني من  قاِ : اللغة: الصواب والاعتدال -أ
أف يعرؼ أقدار الدعاني، ويوازف بينها وبتُ أقدار الدستمعتُ وبتُ أقدار ينبغي للمتكلم " الجاحظ : 

الحالات، فيجعل لكل طبقة من ذلك كلاما، ولكل حالة من ذلك مقاما، حتى يقسم أقدار 
الكلاـ على أقدار الدعاني، ويقسم أقدرا الدعاني على أقدار الدقامات، وأقدار الدستمعتُ على أقدرا 

ىنا تؤخذ في معناىا الواس  : " معاني " ناء عليو، يرى العمري أفّ كلمة ، وب1"ت الحالاتلك 
ة والفكرية ... الخ، وأما الدعاني اللغوية)أي تفاوت الدلالات وتوالدىا( والدعاني الاجتماعية والديني

فهي تشتَ إلى الطبقات أو الفئات التي يكوف لذا معجم خاص في  "أقدار الدستمعتُ  "عبارة 
والبداوة  نها تشتَ أيضا إلى العامة والخاصةوأثل الدتكلمتُ والنحاة والعروضيتُ ... الخ، الغالب، م

فهي تعتٍ الدناسبات التي يتعرض لذا الدستم  الواحد،  "أقدار الحالات " والوحشية، وأما عبارة 
 . 2"كخطبة العيد، أو الجمعة أو الحفل أو غتَىا من الدناسبات العامة 

الأمر  اللذين تتمايل اللغة بينهما، فقد بتُّ العمري بأفّ  (الصواب والاعتداؿ)ص وأما فيما يخ     
ىنا راج  إلى كثرة اللحن في عصر الجاحظ من جهة، وظهور نّاذج من الخطابة الحجية من جهة 
أخرى، فإذا كاف من البديهي أف الذي يلحن في الكلاـ لا يستطي  أف يؤدي البياف بمعناه 

الذي يستعمل لغة رفيعة الدستوى لا تفهمها إلا فئة قليلة من  -عند الجاحظ -الحقيقي، فأيضا 
الذي أعطاه  مَ الحاسِ  ىذا الدورَ  إفّ  "الناس، لا يعدّ ىو الآخر صاحب بياف، يقوؿ العمري : 

كاف ينظر أساسا إلى التخاطب، أي إلى الكلاـ الشفوي على الإجماؿ، غتَ أنو   ،الجاحظ للمقاـ
مبدأ نظري حتى اصطدـ بأمرين : أحدهما وىو الأىم، حاؿ اللغة العربية في عصره ما كاد يستقر ك

مثاؿ حيث عمّت العجمة واللحن في النطق والنحو، والثاني توجو البياف لضو النماذج الخطابية والأ
 .3"والحكم الجيدة الدتفاضلة 

مسألة التفاوت في درجات البياف  اوقد عولجت مسألة اللحن بعمل النحاة وعلماء البلاغة، أم    
مطلب التواصل الدقامي ومطلب الإبداع الشعري، " عند بلغاء العرب فعولجت في حدود الدطلبتُ 

                                                           
 . 139، 138، ص :1الجاحظ، البياف والتبيتُ،ج1

 . 202محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص : 2
 . 203، 202، ص : نفسو3
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فالخطاب التواصلي الإقناعي وإف كاف يستعمل الوسائل الشعرية من تجنيس واستعارة ومطابقات 
 . 1"... الخ، فإف ذلك في حدود خدمة وضوح الدلالة ونفاذ الخطاب 

على حسب ما يراه العمري، فإف الجاحظ تدرجّ من البياف بمفهومو الواس  إلى : الإشارة -ب
البلاغة بمفهومها الضيق، وىو بذلك يحصر البياف في لراؿ اللفظ، ويحصر كل ما ينوب عنو من 
 إشارة في لراؿ لزدود ىو البياف الشفوي الدباشر، أي الخطابة بمعناىا  الواس  الذي يشمل كل

 . 2"ة والإقناع يالإبلاغ صور التخاطب، قصد

أصناؼ الدلالات على  "ث أيضا عن تدّ  في تعريفو للبياف،ويرى العمري أفّ الجاحظ ىذا     
أي )الدعاني من لفظ وغتَ لفظ، فحصرىا في خمس ىي : اللفظ والإشارة والعقد والخط والنِّصبة 

الدذكورة، وربطو النصبة بالاعتبار والتدبتَ أنو يسعى ، ويبدو من تليلو لأصناؼ الدلالة (الحاؿ
الجانب الذي نَّّاه الجاحظ على طوؿ فصوؿ  لوض  نظرية للمعرفة استكشافا وتداولا، غتَ أفّ 

 -أي الإشارة -البياف والتبيتُ، ىو جانب التأثتَ والإقناع عن طريق اللفظ والإشارة، وىي عنده
وات الدستعملة فيها أثناء الخطابة مثل الدخصرة والعصا مفهوـ متس  من لرموع الحركات والأد

التي  (مثل الأزياء)ليشمل كل أشكاؿ التعبتَ الإشاري، وكل الرموز ذات الطاب  الاجتماعي 
لعمري يقسّم الإشارة إلى ا ، وعلاوة على ذلك، فإفّ 3"لناس للتمييز والتأثتَ والإقناع يستغلها ا
 : مستويتُ

وقد حظيت منو باىتماـ   :لتبليغ المصاحبة للفظ المكملة لهعلى ا الإشارة المساعدة -1-ب
كبتَ باعتبارىا جزءا من بلاغة الخطابة العربية من جهة، ولكونها ىدفا لدطاعن الشعوبية، لاتصالذا 

وفي ىذا الدستوى يندمج حديثو عن صفات الخطيب البدوية العربية من جهة ثَنية؛  بنسق الحياة
 ب في الخطابة كالاتكاء على العصا .وىيآتو وتقاليد العر 

                                                           
 .  203محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص : 1
 . 206، ص : نفسو2
 . 132:  ـ، ص1990، ديسمب، 04محمد العمري، الإشارة والسيما والدليل، لرلة دراسات سيميائية، الدغرب، العدد : 3
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باعتبارىا نسقا منفصلا عن اللغة وتشمل عنده صور التعبتَ  :الإشارة الدالة في حد ذاتها-2-ب
يقُصد منها الاجتماعي مثل طريقة اللباس والأزياء والدراكب وغتَ ذلك من الدظاىر الكعبة التي 

 .1"التأثتَ في الآخرين 

يرى العمري أف نزوع الجاحظ لضو الدفاع عن البياف ولزاولة : الجاحظالمحتوى الفكري لبيان  -4
إبراز لزتواه الفكري وقيمتو الإنسانية والاجتماعية، راج  إلى ما لقيتو الخطابة في عصره من عنت 

 . 2"ة الاجتماعية والرقابة الدينية من جهتتُ كبتَتتُ، جهة الرقاب"

الجاحظ من معاملة الناس  رما لقيو أىل البياف في عصوالدقصود بها : الرقابة الاجتماعية -أ-4
لذم، ذلك أنهم لم يراعوا فيهم حرمة العلم وقداستو، فكانت بتُ الفريقتُ جفوة كبتَة، ولعل مرج  
الأمر ىو الغتَة والحسد لا غتَ، وقديدا كاف في الناس الحسد، وقد وصف الجاحظ تلك الحاؿ 

البياف والتبيتُ إف ظننت  اسَ مَ تِ لْ واحتجاجهم، وأنا أوصيك ألّا تدع اِ رواية القوـ قد سمعنا " بقولو : 
أفّ لك فيهما طبيعة، وأنهما يناسبانك في بعض الدناسبة، ويشاكلانك في بعض الدشاكلة، ولا 
تهمل طبيعتك فيستولي الإهماؿ على قوّة القريحة، ويستبدّ بها سوء العادة، وإف كنت ذا بياف 

ر في التماس فوذ في الخطابة والبلاغة، وبقوّة الدنّة يوـ الحفلوأحسست من نفسك بالن ، فلا تقصِّ
، وأرفعها في البياف منزلة، ولا يقطعنّك تهييب الجهلاء، وتخويف الجبناء، ولا تَصْرفِػَنَّكَ *أعلاىا سورة

 .3"على أقبح لسارجها الرواياتُ الدعدولة عن وجوىها، الدتداولة 

بػَتَافِ : البَذَاءُ وَالبػَيَافُ، وَشُعْ بػَتَافِ مِنْ شُعَبِ النِّفَاؽِ شُعْ " قاَؿَ رَسُوؿُ الله صلى الله عليه وسلم  :الدينيةالرقابة  -ب-4
، ولضن نعوذ بالله أف يكوف القرآف يحث  على البياف ورسوؿ الله ": الحيََاءُ وَالعِي  مِنْ شُعَبِ الِإيداَفِ 

ونعوذ بالله أف يجم  رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم بتُ البذاء والبياف، وإنّا وق  النهي على صلى الله عليه وسلم يحث  على العيّ، 
كل شيء جاوز الدقدار، ووق  اسم العي على كل شيء قصّر عن الدقدار، فالعيّ مذموـ والخطل 

، ودين الله تبارؾ وتعالى بتُ الدقصّر والغالي  ذكره ، وىذا الحديث النبوي الشريف الذي 4مذموـ
                                                           

 . 206، ص : محمد العمري، الإشارة والسيما والدليل، لرلة دراسات سيميائية1
 . 209محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتها، ص : 2
 جاء في البياف والتبيتُ أف السورة بالضم، الدنزلة الرفيعة، وجمعها سُوُرٌ بالضم .*
 . 200، ص : 1الجاحظ، البياف والتبيتُ،ج3
 . 200، ص : نفسو4
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حدّثنا أحمد بن مني  قاؿ "الجاحظ في بيانو، قد ورد ذكره بصيغة أخرى في الجام  الكبتَ للتًمذي، 
بن ىاروف، عن أبي غسّاف محمد بن مطرّؼ، عن حسّاف بن عطيّة، عن أبي أمامة، عن : حدثنا يزيد 

 1"لبياف شعبتاف من النفاؽ النبي صلى الله عليه وسلم قاؿ : الحياء والعي شعبتاف من الإيداف، والبذاء وا

فحتُ يستعرض الدرء  "ولذذا الأمر أسباب وملابسات قديدة تعود إلى العصر الأموي،      
 (جاجا بالدعتٌ البلاغي والاجتماعيباعتباره احت)الظروؼ التي سبقت ىذا الاحتفاؿ بالبياف 
تجاىو، كاف يدثل موقفا حضاريا، ىو لزاولة إرساء سيقتن  بأف كتاب البياف والتبيتُ وما سار في اِ 

فهذا الدشروع الإقناعي الدتحضر جاء في أعقاب عصر دموي غلبت فيو  )...(لرتم  عقلاني 
 نزعتاف متعارضتاف تخلاف بالدسؤولية الإنسانية وتتقراف العقل . 

يدارساف العنف السياسي،  (من موقعتُ متناقضتُ)كاف بنو أمية والخوارج   ،فمن جهةٍ  -(1
وىذا بتُّ في ( )بالداؿ والجنة أو بالعقاب والنار)والإعنات الفكري، حيث يسود الوعد والوعيد 

، وكاف الفخر والتهاجي طاب  العصر (أبيو وقطري بن الفجاءة وأبي حمزةبن خطب الحجاج وزياد اِ 
 حيث تبلور في صورة نقائض ساىم فيها عشرات الشعراء .

ومن جهة ثَنية كاف ىناؾ موقف جمهور كبتَ من العلماء ورجاؿ الدين الذين مالوا إلى  -(2
الصمت، لكوف الأسئلة التي يطرحها العصر حوؿ السياسة الأموية والصراعات بتُ الصحابة 

 والتابعتُ لزتَة، وىذا الدوقف تبلور تت مفهوـ الإرجاء .

أي  -البياف ىناؾ بعدُ موقف قومي تجلى في دفاعو وإلى جانب ىذا البعد الإنساني في الدفاع عن 
 . 2"عن البياف العربي وتقاليده، وىذا مرتبط بعروبتو التي تصدت لدزاعم الشعوبية  -الجاحظ

لقد كاف الجاحظ يقدـ وسيلة للحوار في عصره بتُ الفرقاء في المجاؿ الفكري والسياسي، الحوار من 
أحواؿ الدخاطبتُ من جهة أخرى، الدهم كيف يكوف خلاؿ الرصيد الخطابي العربي من جهة و 

                                                           
الوصايا(، تح : الدكتور بشار عواد معروؼ، دار الغرب -محمد بن عيسى التًمذي، الجام  الكبتَ، المجلد الثالث)الأحكاـ1

 . 551ـ، ص : 1996الإسلامي، بتَوت، لبناف، الطبعة الأولى 

 . ) بتصرؼ ( . 211، 210، ص : 1تبيتُ، جالجاحظ، البياف وال2
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لجماؿ والدنفعة العملية الآنية الخطاب ناجعا، فاعلا، م  ما يؤدي إليو ىذا الدسعى من مفارقة بتُ ا
"1. 

الدفاع عن البياف بصفة  -1: ىيرئيسية نقاط  فكري لبياف الجاحظ يتمثل في ثلاثإفَّ المحتوى ال
 .  والوازع الديتٍ -3عن البياف العربي على وجو الخصوص، الدفاع  -2، عامة

بالدخالفة أو  الجاحظ سواءٌ يرى العمري أفّ أكمل قراءة لتصور  :البيان بعد الجاحظ -/5
نطلاقو بن وىب في كتابو البىاف في وجوه البياف، فالدؤلف لم يُخْفِ اِ التي قاـ بها اِ  "التكميل، ىي 

" : بن وىب، يقوؿ اِ 2"ص عنده التي تقتضي إعادة البناء جوانب النقمن عمل الجاحظ، مسجلا 
على كتاب الجاحظ الذي سماه البياف والتبيتُ، وإنك وجدتو أما بعد فإنك كنت ذكرت لي وقوفك 

، وخطبا منتخبة، ولم يأت فيو وظائف البياف، ولا أتى على أقسامو في *إنّا ذكر فيو أخبارا منْتخلةً 
 . 3"مستحق لذذا الاسم الذي نُسب إليوىذا اللساف، فكاف عندما وقفت عليو، غتَ 

بن وىب أكثر مقدمة البىاف وجوىرىا للحديث عن العقل والتنويو بو، مبينا ولقد خصص اِ     
ىذين الدؤلفتُ : الجاحظ ستًاتيجيتي ختلاؼ اِ ؼ لبياف اِ الغريزي منو والدكتسب، وىذا وحده كا

 .4"وابن وىب 

الجاحظ، والتي ختمها بالبياف بعد الجاحظ،  قراءة العمري لدشروعىذا وبعد أف قمنا بعرض     
كتابو   في إلى قراءة العمري لدشروع ابن وىبلشهدا بذلك لابن وىب ننتقل م  الدطلب الدوالي 

 البىاف .

موضوع البياف عند ابن : -راءة في كتاب البرهان لابن وهب ق - الخطابية إلى الكتابيةمن ثانيا: 
وىب ىو على خلاؼ الجاحظ، أقرب إلى الكتابي منو إلى الشفهي، ولقد درسو العمري من 

 .مفهوـ البلاغة عند ابن وىب  -2، مفهوـ البياف عند ابن وىب -1خلاؿ لزورين هما:
                                                           

 . 39البلاغة الجديدة بتُ التخييل والتداوؿ، ص : محمد العمري، 1
 . 211، ص : نفسو2
 منتخلة، بمعتٌ لستارة .*
 . 49ص :  ابن وىب، البىاف في وجوه البياف،3
 . 211، ص : نفسو 4
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، شروط "البىاف في وجوه البياف  "في كتابو  إسحاؽ بن وىبيتناوؿ : بن وهبالبيان عند ا   -/1
تداوؿ الدعرفة، واستثمارىا في الواق   )الدعرفة والأسباب الدوصّلة إليها ووسائل التبليغ، ونزعتو العلمية 

ع والبياف عنده مرتبط بالاستدلاؿ والإقنا  )...(أقوى من نزعتو الأدبية البلاغية الصّرؼ  (الدلموس 
 بالوسائل الدنطقية والخطابية، كما ىو مرتبط بتجويد قناة التواصل مثل الكتابة، وذلك بتقديم

 .1"الدعارؼ اللازمة لذذا التجويد 

تداوؿ  -2استنباط الدعرفة : الاعتبار والاعتقاد .  -1بن وىب على أساستُ هما : وتقوـ نظرية اِ 
 : العبارة والكتاب .الدعرفة

الجانب الأدبي فرعا صغتَا من شجرة كبتَة، ولا يظهر الجانب الصوتي في خطاطة وبذلك يصتَ   
  . "الشعر "و  "البلاغة "  ابِن وىب، ولا يدكن الظفر بو إلا في تعريف

وقد ذكر " : استنبط العمري مفهوـ البلاغة عند ابن وىب من قولوهب: و البلاغة عند ابن  -/2
كر الجاحظ كثتَا لشا وصفت بو، وكل تشتمل على حدىا، وذ وىا بأوصاؼ لم الناس البلاغة ووصف

ختيار بالدعتٌ الدقصود، م  اِ وصف منها يقتصر عن الإحاطة بدّىا، وحد ىا عندنا : القوؿ المحيط 
 . 2"ـ، وحسن النظاـ، وفصاحة اللساف الكلا

اختيار الكلاـ، : ، وىيحَوُ لشروط البلاغة الثلاثرْ شَ ىذا التعريف إلى بن وىب يضيف اِ و     
   ، وىي الشروط التي نعرضها في العناصر التالية م  مزيدا من الشرحوحسن النظاـ، وفصاحة اللساف

بكلاـ يحيط بالدعتٌ  وفقد يتكلم نالذييتعلق ىذا الشرط بالعامة من الناس،  :اختيار الكلام -أ
لأف "  الدراد، لكن الألفاظ ليست منتقاة، وبالتالي ستكوف ضعيفة ورذيلة، وىو ما عبّ عنو بقولو :

بكلاـ مرذوؿ من كلاـ أمثالو، فلا يكوف يأتي العامي قد يحيط قولو بمعناه الذي يريده، إلا أنو 
 . 3"موصوفا بالبلاغة 

                                                           
 . 85، 84محمد العمري، الدوازنات الصوتية في الرؤية البلاغية، ص : 1

 . 129ص : البىاف في وجوه البياف، ابن وىب، 2
 . 129نفسو، ص : 3
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لا يحسنوف قد الفصحاء الذين بعض بكلاـ وأما حسن النظاـ، فإنو يتعلق  :حسن النظام -ب
، فلا يكوف كلامهم بليغا على الرغم من يقها وتنظيمها على الوجو الدطلوبترتيب ألفاظهم وتنس

لأنو قد يتكلم الفصيح بالكلاـ الحسن الآتي "  فصاحتو، وىو ما يتضح من خلاؿ قوؿ ابن وىب:
 . 1"ترتيب ألفاظو، ويصتَّ كل واحد م  ما يشاكلو، ولا يق  ذلك موقعو  نُ سِ على الدعتٌ، ولا يحُْ 

وأما العنصر الأختَ وىو فصاحة اللساف فهو يتعلق بالأعاجم، فالأعاجم  :فصاحة اللسان -جـ
الذين يلحنوف في الكلاـ العربي سيكوف كلامهم غتَ بلاغي حتى وإف عبّوا عما يريدونو وأوصلوا 

لأف الأعجمي واللحاف قد يبلغاف مرادهما بقولذما  ": الآخرين، ولذلك يقوؿ ابن وىبالفكرة إلى 
 . 2"فلا يكوناف موصوفتُ بالبلاغة 

وم  تعريف ابن وىب، تكوف البلاغة قد دخلت مرحلة جديدة من التقعيد، ذلك أفّ      
فالجاحظ الجاحظ، عند التعريف الذي أورده تعريف جام  لمجموعة التعريفات السابقة خصوصا 

أورد تعريفات متفرقة كل منها يهتم بجانب واحد من البلاغة ويهمل آخر، وأما عن ابن وىب فقد 
 اجتهادا منو في التقعيد للبلاغة .في تعريف واحد جم  كل تلك الجوانب 

" الشروط التي وضعها ابن وىب لنظم الجيّد تتضح من خلاؿ قولو:  وأما عن الشعر، فإفَّ      
: صحة الدقابلة، وحسن كوف إذا اجتم  فيو مستحسنا رائقا، ويبو الشعر فائقا يسمىذي وال

النظم، وجزالة اللفظ، واعتداؿ الوزف، وإصابة التشبيو، وجودة التفصيل، وقلّة التكلّف، والدشاكلة 
 . 3"ا الآذاف، وتخرج عن وصف اللساف في الدطابقة، وأضداد ىذه كلها معيبة تَمجُ هَ 

 : أمثلة شروط الشعر الجيّد ما يليومن 

 :*عبد الله بن طاىركقوؿ  :صحة المقابلة -أ

 يقِ دِ ى الشَّ لَ عَ  يقِ دِ لصَّ لِ  لُ حمِْ أَ ي    وَ مِّ أُ  نِ بْ ى اِ لَ عَ  ا ِـمَ الذِّ   َ مَ  يلُ مِ أَ 

                                                           
 . 130، 129، ص : البىاف في وجوه البيافابن وىب، 1

 . 129، ص : نفسو2
 . 139ص :  ،نفسو3
 في الديواف لم نعثر عليو*
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 وؽِ قُ الحُ  وَ الي مَ  تَُْ بػَ   ُ جمَْ أَ       وَ تٍِّ مَ  وَ وفي رُ عْ مَ  تَُْ بػَ  ؽُ رِ فْ أَ وَ 
 :**أشج  السلميكقوؿ   : النظمحسن  -ب

 ابِ وَ الجَ  نَ مِ  يمِ ئِ ى اللَّ لَ عَ  د  شَ أَ       ابٍ وَ  جَ لَا بِ  يمِ ئِ اللَّ  ةُ عَ ارَ قَ مُ 

 :الأحوصكقوؿ : جزالة اللفظ -جـ

  ُـلَا ظْ الإِ وَ  سِ مْ الشَّ  ءُ وْ ضَ  ،افِ دَ صْ رَ  وَعَلَى عَدُوِّؾَ يَا ابِْنَ عَمِّ لَزمَّدٍ      

 * ُـلَا حْ الأَ  كَ وفَ يُ سُ  وِ يْ لَ عَ  تْ لَّ ا       سَ فَ ا غَ ذَ إِ وَ  وُ تَ رُعْ  وَ بَّ نػَ ا تػَ ذَ إِ فَ 

 :النابغة الذبيانيكقوؿ : عتدال الوزنا   -د

 و ُـلُ يػَ  نْ  مَ تٍِ عْ دَ يَ لْ ي         فػَ همَِّ  اءُ فَ لْ ا الذَّ نََّّ إِ 

 و ُـقُ تػَ  وْ ي أَ شِ تمَْ  تَُ ا      حِ يعً جمَِ  اسِ النَّ  نُ سَ حْ أَ 

 1و ُـرُ صَ  لِ بْ حَ لْ لِ  يَ ىْ ى     وَ ضَ رْ تػَ لِ  لَ بْ الحَ  لُ صِ أَ 

 : 2ذي الرمّة كقوؿ الإصابة في التشبيه :  -هـ

  ُ اسِ وَ  كَ نْ ى عَ أَ تَ نػْ مُ ػال فَّ تُ أَ لْ خِ  فْ إِ ي        وَ كِ رِ دْ مُ  وَ ي ىُ الذِ  لِ يْ اللَّ كَ   كَ نَّ إِ فَ 

 :3أبي العتاىيةكقوؿ جودة التفصيل :  -و

                                                           
 لم نعثر عليو في الديواف**
 لم نعثر عليو في الديواف *
جماؿ، تقديم : د. شوقي ضيف، ىذا البيت ىو للأحوص الأنصاري، ينظر : شعر الأحوص الأنصاري، تح : عادؿ سليماف 1

 . 239، ص : 1990ىػ/1411مكتبة الخالصي، مصر، الطبعة الثانية 
ىذا البيت موجود في ديواف النابغة الذبياني، تح : كرـ البستاني، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، طبعة 2

  81ـ، ص : 1963ىػ/1383
ىذا البيت موجود في ديواف ذي الرمة، وفي ىاتو النسخة قولو : كحلاء في برج، صفراء في نعج *  كأنها فضة قد مسها ذىب 3

  . 
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 بُ ىَ ا ذَ هَ سَّ مَ  دْ ةٌ قَ ضَّ ا فِ هَ نػَّ أَ كَ      جٍ عَ نػَ  اءَ فيِ رَ فْ ، صَ جٍ عَ دَ  فيِ  اءَ ضَ يْ بػَ 

 : 1كقوؿ أبي العتاىية قلة التكلف : -ز

 جِ رَ الفَ  نَ مِ  هُ ناَ دْ أَ  رِ مْ الأَ  قُ يَ ضْ أَ ا      وَ هَ حُ لصَْ أَ  اتِ اجَ  الحَ في  بِ اىِ ذَ مَ ػال رُ يػْ خَ 

 2:كقوؿ رجل من بتٍ نّتَ يفتخرالمشاكلة : -حـ

 ابِ بَ لسِّ ضُ لِ رِّ  تػُعَ ا لَا وىً جُ وُ ا        نَ يػْ قَ تػَ لْ ا اِ ذَ إِ  افِ عَ لطِّ رِّضُ لِ عَ نػُ 

وىب لشروط خاصة بالبلاغة والشعر، والتي ستصتَ فيما بعد شروط الكلاـ الفصيح  بنِ وض  اِ  إفّ 
ما يعتٍ إقصاء الصوت أو التخفيف من الدشافهة إلى الكتابة، والبليغ، يجعل البلاغة تنتقل من 

 بيةنظرية البياف، بالانتقاؿ من الشفوي إلى الكتا" على غرار ما يراه العمري في اعتباره أفّ وجوده، 
قد تخلت عن الجانب الصوتي واىتمت بالدعاني العامة، غتَ أفّ  -أي من الجاحظ إلى ابن وىب -

أثر النظرية الجاحظية ظل مهيمنا على البلاغة العربية، واستطاع أف يحجُب عن بلاغيي الفصاحة 
 .3"م تسجيلها بية طارئة كاف حريا بهظواىر أسلوبية كتا

ىذا وعلى الرغم من عدـ اىتماـ ابن وىب بالجانب الصوتي في البلاغة، إلا أنو قد كاف لعملو     
 ومن ىذا الدنطلق جاء، كما كاف لو وزنا ثقيلا ضمن مشروع العمري، دورا ىاما في التقعيد لذا

الذي تم فيو الانتقاؿ اختيار العمري لدشروع ابن وىب كأصل من أصوؿ البلاغة العربية، الأصل 
 من البلاغة الشفهية الدمثلة في عمل الجاحظ، إلى البلاغة الكتابية الدمثلة في عمل ابِن وىب .

وكخلاصة لذذا الدبحث نقوؿ بأفّ دراسة العمري لدشروعي الجاحظ وابن وىب في إطار      
كل منهما، حيث يحمل البحث عن أصوؿ البلاغة العربية، قد أسفرت عن تبياف مفهوـ البياف عند  

 وأما عند ابن وىب، فالبياف يحمل معتٌ الدعرفة بالشيء البياف عند الجاحظ معتٌ الفهم والإفهاـ، 

 
                                                           

ـ، ص 1986ىػ/1406: كرـ البستاني، دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، الطبعة الأولى العتاىية، تقديمديواف أبي 1
 :109 . 
 . 37ـ، ص: 1989ىػ/1409تح: إحساف عباس، دار الثقافة، بتَوت، لبناف، الطبعة الأولى  ديواف القتاؿ الكلابي،2
 . 89محمد العمري، الدوازنات الصوتية في الرؤية البلاغية، ص : 3
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مع القدرة على إيجاد قناة للتواصل بين الملقي والمتلقي لهذا الشيء، وىي عنده تبرز في الكتابة 
 بشكل أساس .

وعليو، فإفّ بياف الجاحظ يتميّز في شموليتو للفهم والإفهاـ من جهة، وللخطابين الشفهي     
ف المناسب للبياف من ير بتفصيلو في وضع التعوالكتابي من جهة أخرى، وأما ابن وىب فهو يتميّز 

 . جهة، وباقترابو أكثر من المصطلح البلاغي لعلم البياف المعروؼ حاليا من جهة أخرى

فّ عمل ابن وىب أقربُ إلى نظرية معرفية، في حين أفّ عمل الجاحظ يندرج بأ"العمري  ويرى    
ضمن النظرية البلاغية، بلاغة الخطبة، وىذا يقتضي منا توضيحا بصدد مفهوـ البياف والذكر البياني 
عند الأستاذ عابد الجابري، حيث وجدنا مجموعة من البلاغيين يناقشوف باعتبارىم مناطقة أو 

 . 1"سفة، أو يطالبوف بعمل ىؤلاء فلا

الخامس من أصوؿ البلاغة العربية عند العمري، الأصل ىذا وسنتناوؿ في المبحث الموالي     
 .  "القراءة العربية للبلاغة اليونانية " والمتعلّق بالبلاغة عند اليوناف، من خلاؿ العنواف التالي: 

 : اليونانيةة العربية للبلاغة القراء: لمبحث الخامسا

ا هَ مّتػْ أخرى ضَ  بثقافاتِ شعوبٍ  فقط، بل كاف تأثػ رهُُ  اليونافِ  بثقافةِ  العربيّ  ر الفكرِ تأث   لم يكنْ     
 الفكريّ  حِ إلى التلاقُ  راجعٌ  نود وغيرىم ...، وذلكَ ، والهُ و ِـ، والر  سِ رْ الفُ  ، مثلَ الإسلاميةُ  ولةُ الد  

، ةِ اليونانيّ  مري للثقافةِ العُ  تخصيصَ  وعليو فإفّ  كم العربي مع الُ  عوبِ الش   وِ ىاتِ  فِ  بين مختلَ والثقافي 
 يرِ تأثِ  بسببِ  اليونافِ  ثقافةُ  بتْ ، وإنما غُلّ الثقافاتِ  ةَ لغي بالضرورة بقي   يُ  الاعتبار، لَا يْن عَ ا بِ ىَ ذِ وأخْ 

، وىو ما نوّه بو العمري في مُستهلِّ دراستو لموضوع العربيّ  البلاغيِّ  في الدرسِ  الأرسطيِّ  الفكرِ 
 نْ مِ  ةِ اليوناني   الثقافةِ  إلى دخوؿِ  عُ فالتخصيص يرجِ  "القراءة العربية للبلاغة اليونانية، حين قاؿ: 

 البلاغي يرفكتا على الىَ ورَ ضُ حُ  ضُ رِ فتت الَ ازَ مَ  ةٌ فَ ل  ؤَ مُ  أعماؿٌ  وُ تحملُ  قٍ سَ نَ كَ  وأرسطُ  تراثِ  خلاؿِ 
 .2"لأرسطو " فن الخطابة " و "الشعر فنّ " ، وهما العالميّ 

                                                           
 .  213، 212محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، ص:  1
 . 219، ص : نفسو 2
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ى مستوً " ثنين: أفّ تأثير الفكر اليوناني سار على مستويين اِ  ياؽِ السِّ  في ذاتِ  العمري   ويضيفُ      
 ـ  فقط،  البلاغيِّ  بالجانبِ  يتعلقُ  ى خاص  ، ومستوً والنفسيةِ  الأخلاقيةِ  والثقافةِ  في المنطقِ  دُ يتجسّ  عا
ى تأثير البلاغة دَ على مَ  ؿ  دُ ، وىو ما يَ 1" الشعري والخطابي الخطابيْن  نَ مِ  بكلٍّ  الخاص   البناءُ  أيْ 

ولعلّ " ، مّتيْن التي انتقلت في خضم التلاقح الفلسفي بين الأ البلاغاتِ  نَ ا مِ ىَ غيرِ  نْ مِ  رَ أكثػَ  ةِ اليونانيّ 
 ئِ لمبادِ  اتٍ سقاطَ إِ  لِ كْ  شَ في  البلاغةَ  تِ  داخلَ التِي  العلو ِـ أىمِّ  نْ  مِ كاناَ   اليونانييْنِ  والمنطقَ  الفلسفةَ 

  هاايةِ في  ، والترجماتِ الاحتكاؾِ  بعدَ  ةِ اليونانيّ  وا بالثقافةِ تأثػّرُ  عرب، ونقّادٍ  علماءَ  لِ بَ قِ  نْ ، مِ لميْنِ العِ 
 . 2"... وغيرىم  وقدامةَ ، ، والجاحظِ قتيبةِ  بنِ ، مع اِ ثِ الثالِ  القرفِ  ، وبدايةِ يِّ  الهجرِ الثاني  القرفِ 

 نَ وغيرىا مِ  ةِ العربيّ  قافةِ الثّ  بينَ  يرِ والتأثِ  رِ ا التأث  ىذَ  عنْ  العربِ  ينَ الباحثِ  نَ مِ  العديدُ  ولقد تحدّثَ      
 بشير زكريّ   ما يراهُ  على غرارِ لَاسيما اليونانيّةَ منها، مبرزيِن الس بَبَ الر ئيسَ في ىذا الأمرِ، ، الثقافاتِ 
 ةُ الإسلاميّ  الفلسفةُ  تأثرّتِ  نْ ولئِ " : ، حيث يقوؿُ " ةِ الإسلامي   الفلسفةِ  يخِ تارِ  نْ مِ  لمحاتٌ " في كتابو 

 نْ مِ  ا أكثرَ رً مؤثِّ  وُ  جععلُ ، والتِي لذلك التراثِ  ةِ الذاتيّ  صِ ، فذلك للخصائِ هِ غيرِ  نْ مِ  أكثرَ  اليونانيِ  بالتراثِ 
 رَ تأثػ   الإسلامي   ، ولكنّ الفكرَ ةَ ، والموسوعي  ةَ ، والعلمي  ةَ العقلاني   الخصائصَ  بذلكَ  دُ ، ونقصِ هِ غيرِ 

 أصوؿِ  نْ  مِ أصلًا ، مريّ ،عند العُ ةِ اليوناني   البلاغةِ  عتبارُ ، كاف اِ وعلى ىذا الأساسِ ، 3"، والهندْ بفارسَ 
 ةً عنايَ  ن أَوْلَاهُماَ العمري  ، اللذيْ والخطابةِ  عرِ الشّ  نِ أرسطو عَ  بكتابَيْ  قُ ا يتعل  فيمَ  ةً ، خاص  ةِ العربي   البلاغةِ 

 غةِ للبلا جديدٍ  و ٍـمفهُ  ةِ في بلورَ  عليوِ  الاعتمادُ  ا يدكنُ ا أساسي  عنصرً  لافِ يدثّ  والخطابةُ  عرُ ، فالشّ بالغةً 
 .ةِ العربيّ 

بعضهما   عنْ يْن  مستقلّ كمبحثيْن   ،"الخطابة  الشعر، وفنّ  فنّ " كتابيْ   العمري   فقد تناوؿَ  على كلٍّ وَ 
  . ا على البلاغة العربيةى تأثيرهِمَ  مدَ في  البحثِ  غيةَ البعض، بُ 

 كتابٍ   ؿُ لأرسطو، ىو أوّ " الشعر  فنّ " كتاب لعل ّ : فن الشعر: من المحاكاة إلى التغيير -أولا
 يَ اىِ نَ تػَ مُ اللا   قباؿَ الإ يَ قِ ، ولذلك لَ سواءٍ  ها على حدٍّ لقائِ وإِ  دِ القصائِ  كتابةِ    تعليمِ في  البحثِ  ى إلىَ يسعَ 

                                                           
 .  219ص : ، محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها 1
ـ، 2018، جويلية07، العدد03الشعرية الجزائرية، المجلّد، مجلة دفاتر مخبر فؤاد زرواؽ، أثر الفلسفة اليونانية في البلاغة العربية 2

 . 132ص: 
زكريّ بشير إماـ، لمحات من تاريخ الفلسفة الإسلامية، دراسة مدخلية ميسرة، الدار السودانية للكتب، الطبعة الأولى، 3
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لهذا  وُ راستُ د فقد تناولتْ  العمري   وفيما يخص  ا  ا وحديثً ، قديدً العربِ  وغيرِ  العربِ ين البلاغيّ  فِ دُ ل   نْ مِ 
 -3، اتِ والكلي   ينِ القوانِ  نِ عَ  البحثُ  -2الشعر،  نّ فَ  قراءةِ  ةُ إشكاليّ  -1: ىي وٍ أوجُ  الكتاب ثلاثةَ 

 . إلى التغييرِ  المحاكاةِ  نَ مِ  المركزِ  قلُ : نَ ةُ التحويلي   الإجراءاتُ 

إلى  ا العمري  هَ عَ جَ رْ ، فقد أَ الكتابِ  قراءةِ  ا بالنسبة لإشكاليةِ أمّ إشكالية قراءة فن الشعر:  -1
 مْ على ذلك أهاّ  ليلُ ، والدّ وِ روا بِ لأرسطو، ولم يتأث   الشعرِ  فنّ  وا كتابُ لم يفهمُ  "، الذينَ القدماءِ  العلماءِ 

 مُ هُ مُ سِّ قَ يػُ  الذينَ  ينَ الباحثِ  عديدُ  هُ ، وىو ما يؤكدّ 1"ح، والكوميديّ بالهجاء التراجيديّ بالمدْ وا ترجمُ 
، والعربِ  ينَ الغربيّ  ينَ الهيلينيّ  ينَ الفيلولوجيّ  نَ مِ  قي الكتابِ في محقّ  لتْ ولى تدثّ الأُ  "، إلى طائفتيْن  العمريّ 

 دِ بْ عَ بِ  نتهاءً ، واِ )Jaroslav Tkáčبالألمانية )تكاتش، و  ، (Margoliouth)مارجليوت نْ مِ  بتداءً اِ 
 ين باستثمارِ المعجبِ  ،العرب ينَ ينيّ ين الهيلبالباحثِ  مْ ىُ وَ عُ دْ نَ  ا يدكن أفْ فيم الثانيةُ  لتِ وتدثّ   حمن بدويّ الرّ 
 رأسِ  ، وعلىةِ الأدبيّ   الأجناسِ في  عٍ  وتنو  نً غِ  نْ ذلك مِ  عنْ  الشعر، وبما ترتّبَ  لفنّ  ةِ الغربيّ  هضةِ النّ 

 .2"سين طو حُ  ائفةِ الطّ  ىذهِ 

 "ن هما  كبيريْ انيْن وَ نػْ عُ  ا تحتَ هَ لَ عَ ، جَ أسبابٍ  ةِ إلى عدّ  القراءةِ  وِ ة ىاتِ إشكاليّ  العمريّ  عُ ىذا ويرُجِ     
وإلى  (ةَ القراءةَ الموضوعيةَ الجيدو وفيو يشير إلى عدـ قراءة الكتاب،  )الأصليِّ  صِ النّ  عنِ  البحثُ 

 .3"ئٍ قارِ  كلِّ   ةِ مرجعيّ  ختلاؼِ اِ 

، فقد اتِ والكليّ  ينِ القوانِ  عنِ  البحثِ  وأما بالنسبة لمسألةِ  :ات  والكلي   ين القوان   عن   البحث   -2
بن الفارابي،واِ أرسطو، مثل  لكتابِ  العربِ  العلماءِ  راءاتِ قِ  عنْ  جَ اذِ نمََ  يرادِ إِ  خلاؿِ  نْ مِ  ا العمري  تناولهَ 

ك تل جميعَ  رَ عتبػَ و اِ ، ولكنّ هِ غيرِ  نْ مِ  أكثرَ  شدٍ رُ  بنِ في عملِاِ  وُ عُ ... الخ، وكاف توس  رشدبن سينا، واِ 
 : وىو واحدٍ  في قالبٍ  ب  تصُ  القراءاتِ 

ِِِ يناليونانيِّ  اتِ ادَ إلى عَ  العائدةِ  ةِ لي  المح اتِ الخصوصيّ  نَ عمل أرسطو مِ  تخليصُ  -أ خاصة )م  في أد
 ةٍ عربيّ  بأمثلةٍ  ضتْ سواءٌ عوّ  ،ةِ اليونانيّ  لةِ الأمثِ  نَ مِ  وِ يصِ ، وتخلِ (وبنياتها  ةِ الأدبيّ  الأجناسِ  الديث عنِ 

 ."التلخيصات " ى ىذه الأعماؿ تسمّ  ىو ما يجعلُ  يعُ نِ ض، وىذا الصّ تعوّ  لمْ  أ ْـ
                                                           

 .  221محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، ص : 1
 . 222، 221، ص : فسون2
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 أحياناً  الأعماؿِ  ىذهِ  ، وىذا مبررُ نعتِ العربيةِ  ىا بالأمثلةِ وإمدادُ  ةِ الكليّ  يمِ بسطُ المفاىِ  -ب
 .1"ا مقارنة ىا شروحً ندعوَ  وغ أفْ د يسُ بالشروح، وق

 نَ مِ  المركزِ  نقلُ  ت التحويلية، والذي يػُعْنَ ِا ىُنَاوأما بالنسبة للإجراءا الإجراءات التحويلية: -3
 الفلاسفةِ   دراسةِ إلى التغيير في  المحاكاةِ  نَ مِ  الانتقاؿِ  قضيةَ  العمري   ، فقد ربطَ يرِ إلى التغيِ  المحاكاةِ 
رشد، باعتبارهما الأكثر  بنِ الفارابي واِ  نَ مِ  ا بعمل كلٍّ هَ ، ربطَ "الشعر  فنّ "  أرسطو لكتابِ  العربِ 

 مولِّدٍ  منو بمفهو ٍـ جَ رَ خَ ، وَ غويّ اللّ  ع البناءَ وسّ  رشدٍ  ، وابنُ ةً وَ دْ قُ  فصارَ  مةً المقدّ  وسّعَ  فالفارابيّ  "ا بو،رً تأثػ  
 .2"الشعري  ا، للانزيّحِ ا وفهمً تاريخً متقدمةٌ، صياغة ٌ  رشدٍ  بنِ عند اِ  ، والتغييرُ " التغيير" عنواف  تحتَ 

ا، متأثرا بمفهومها عند أساسً  الأشياءِ  تدثيلُ "  ،التمثيلِ  أوِ  التصويرِ  معنَ  عند الفارابيّ  تدثل المحاكاةُ     
القديدة المشهورة لامرئ القيس وأمثالو، وفي ىذا الاجعاه  وِ وصِ صُ ا إلى الشعر العربي ونُ أفلاطوف، ناظرً 

 الامتدادِ  نِ عَ  ؼَ الطرْ   حين يغضّ في  ،للمحاكاةِ  الفنّ  لاف عنده الامتدادَ كّ شَ يُ  حتَ والنّ  التصويرَ  مذدُ 
، 3"ناء غِ  نْ اي ومِ على الن   رٍ قْ نػَ  نْ ما مِ صل ِلها عند أرسطو، وىو الموسيقى والرقص وما يت   رِ الآخَ 

 ّـ"  ثنين،ذ معنيين، أو مفهومين اِ خُ بن سينا فالمحاكاة تأَ وأما عند اِ  ق بالجنس متعلّ  المفهوـ الأوؿ عا
ر ىو صو  وىذا التّ ()...ؿ القوْ  و ساحةَ قاسِ ظر إلى الأجناس الأخرى المجاورة لو التي تُ بالنّ  عريّ الشّ 

ها وإدخالها في مجاؿ تكوين الشعر الذي ىو تخييل كلِّ   نات البلاغيةِ المكوِّ  الذي يستدعي إحصاءَ 
نزاح عن المعن الأصلي الأرسطي، ونظر في المعن اللغوي للكلمة العربية اِ  "رشد فقد  بنُ ، وأما اِ 4"
، فوجده يتلاءـ مع ما في مادة الفصل الثاني والعشروف من فن الشعر، من تحويرات لغوية "المغيّر  "

مشعرنِة، كما وجد في كتاب فن الخطابة صورا بلاغية ترجع إلى التغيير والتبديل والتحوير، فبن 
س المعطيين المعجمي والبلاغي معن جديدا، ينطلق من الصور الدلالية على مرو ما فعلو على أسا

 (تحويل النظرية  )لعملية التحويل  "بن رشد يعدّ تتويجا العمري بأفّ عمل اِ  برُ تَ عْ ، كما يػَ 5"ينا بن ساِ 
تحوير ، عن طريق -بن رشد أي كتاب اِ  -الشرح / الت يداسها طواؿ صفحات ىذا التلخيص 
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البحث أحسن مثاؿ  المفاىيم لتلائم معطيات الشعر العربي، وتعتبر قراءتو للتعرؼ المقدمة في ىذا
  .1"لهذه العملية 

 عريفِ ن التّ غنّ عَ  فهو كتابٌ ، "الخطابة فنّ " وأما كتابُ : فن الخطابة : الصحة والاعتدالثانيا: 
، والأرسطي   ةِ اليونانيّ  في الفلسفةِ  ع للإقباؿ الكبير صوص، وىذا راجِ الخُ  منها على وجوِ ة على العموـ

فعلى سبيل الذي حظي بو، من لدف عديد الباحثين العرب وغير العرب، القدماء منهم والمحدثين، 
المثاؿ مذد أفّ الجاحظ، الذي يعدّ من مؤسسي علم البياف، كاف من أوائل الذين اطلّعوا على المنطق 

تأثرّ " ذا لا يعن أفّ الجاحظ نقل البلاغة عن اليوناف حرفيا، بل إفّ الأرسطي وتأثروا بو، غير أفّ ى
الجاحظ بالمنطق الأرسطي، ومنو كتاب الخطابة، كانت قد أملتْوُ الظروؼ الضارية، وثقافتو 
الموسوعية، ولا يدكننا أف نركن إلى آراء المستشرقين التي حاولت تقويض جهده، وعدّتو مدينا 

المبثوثة في مؤلفاتو أنو أدرؾ خصوصية البياف العربي، وقد أبانت ملاحظاتو ...( )حضاريّ لليونانيين 
 . 2"لذلك عمد إلى نصوص تراثو الضاري، ليستخلص منها ملحوظاتو البيانية 

العرب وبلاغتهم أثناء الاطلاع على ىذا الكتاب، يقوؿ الباحث العربي  لاؿ وِ فِ صْ وفي وَ      
 نَ ير مِ الأخِ  صفِ وكتاب أرسطو في الخطابة في أيدي المترجمين في النّ كل ىذا، " إبراىيم سلامة: 

م، وما فيو هُ يدكن أف تنتفع بو آدابػُ  عٍ فْ نػَ  نْ وف ما فيو مِ سُ بو، ويتحس   وفَ لُ ايِ ، يخَُ الهجريِّ  الثالثِ  القرفِ 
 . 3"يستأثر ِا لنفسو، ويتعالم ِا عن غيره  م أفْ هُ ؿ بعضُ يحاوِ  ةٍ ابَ رَ غَ  نْ مِ 

 الأولى إلى تقدم ؽ في ، تطر   اثِنتيْن زاويتيْن  نْ مِ ، "فن الخطابة" كتاب العمري   رسقد دَ و      
ة لمكونات الخطاب الإقناعي تشمل ثقافة ة عامّ اطَ طَ خُ  طريق إعطاءِ  الكتاب، والتعريف بو، عنْ 

 ، المتمثل  في الوضوح والاعتداؿ الخطيب وأسلوبو، وفي الثانية، قاـ بإبراز الطابع المميز لفن الخطابة

ما يقسّم إلى كتاب الخطابة عادة   قد أشار فيها العمري إلى أفّ ل: مكونات الخطاب الإقناعي -1
 :مقدمة وثلاث مقالات
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ا بالعلوـ هَ تِ وعلاقَ  ةِ الخطابَ  ها أرسطو طبيعةَ يفد في المقالة الأولى حد   عادةً  ةٌ مجََ دْ وىي مُ  :المقدمة
إلى  ب المقاماتِ ها حسْ مَ مثل الجدؿ والأخلاؽ والسياسة والشعر، وقس   ،المجاورة لهاوالفنوف 

 . (مدح وىجاء)ة ة وتقويدي  ة وقضائي  ستشاري  اِ 

الأخلاؽ والأدلة المناسبة لكل نوع والوسائل الإقناعية الصناعية الخاصة بالخطابة  :المقالة الأولى
 القضائية .

 الأحواؿ النفسية المؤثرة في المخاطبين والأقيسة الخطابة والأمثاؿ . :المقالة الثانية

 .1"الأسلوب وترتيب الأجزاء  :المقالة الثالثة

: ىي ةٍ مهم   ثلاثة أمورٍ ا تقوـ على ة عند العمري، في كوهاِ البلاغة الأرسطيّ  نا يتجلى مفهو َـىُ  نْ ومِ 
 والثالث ىو ترتيب أجزاء القوؿ.  -3والثاني ىو الأسلوب،  -2الأوؿ ىو مصادر الأدلة،  -1

تتمثل مصادر الأدلة في ثقافة الأديب، العامة والخاصة، على أفّ العامة تتعلق مصادر الأدلة :  -
ستشارية : الاالخطابة ىي نَ تعلق بثلاثة أنواع مِ بالانفعالات والطبيعة النفسية للمتلقي، والخاصة ت

 .2"والاحتفالية  ،والقضائية

الأسلوب عند أرسطو يتمثل في الجمع بين الإلقاء والتمثيل،  يعتبر العمري أف   :الأسلوب-
 .3"ما يدثلاف الجانب المصطنع منو لكوها

عتمدىا بعض خطباء عصره، لتي اِ نتقد أرسطو التقسيمات المضحكة ااِ : ترتيب أجزاء القول -
كر الموضوع، أو القضية ثم البرىنة أو الدليل، وأولى التقسيم الملائم ىو الذي يقوـ على ذِ  ا أفّ دً مؤكِّ 
ستهلاؿ وخاتدة حين تتوخى ن التسامح يدكن إضافة اِ ك كلو ىو العرض والدليل، وبشيء مذلمن 

 . 4"تهلاؿ، العرض، الدليل، الخاتدة : الاس، فالأجزاء الكائنة والمحتملة ىيمنهما فائدة
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وأما ما يخص الطابع المميز لفن الخطابة فإنو يتجلى في عنصري  الطابع المميز لفن الخطابة: -2
فحين نمعن النظر في الاقتراحات البلاغية الكبرى المتضاربة في تاريخ البلاغة  "الوضوح والاعتداؿ، 

العربية، سنلاحظ أفّ كتاب فن الخطابة قد دَع مَ أيضا مفهوما كبيرا كاف يناسب البلاغة العربية 
افظة، ىو مفهوـ الاعتداؿ والمناسبة المحققين للوضوح والمتعة الناجعة عن حد أدى الكلاسيكية المح

وتقوـ ىذه الخصوصية الخطابية على وسطية بين الابتذاؿ العامي والسمو إلى )...( من الإغراب 
الإغراب والغموض الشعري، ففي ىذه المرتبة يلتقي الفهم الناتج عن سلامة العبارة واستعماؿ 

 .1"أدى من التغيير حسب المقامات  في مواضعها مع الرشاقة الناجعة عن حد الألفاظ

تأثير البلاغة اليونانية على الدرس البلاغي العربي من خلاؿ   إفّ  :وفي ختاـ ىذا المبحث نقوؿ   
كتابي فن الشعر وفن الخطابة لأرسطو، كاف لو دور كبير في توجيو مسار ىذا الدرس، وىو ما 
تعكسو مجموع قراءات العرب لهذين الكتابين، مدا دفع بالعمري لأف يعتبر قراءة العرب للبلاغة 

  خامسا من أصوؿ البلاغة العربية .اليونانية عاملا أساسيا، وأصلا

، الذين العربِ  وغيرِ  البلاغيين العربِ  دف عديلّدُ  نْ أرسطو إقبالا منقطع النظير مِ  ولقد ناؿ عملُ     
 يدكن تقسيمهم إلى ثلاث فئات ىي:

فئة أخذت عن التراث الأرسطي بطريقة مباشرة، ويدثلها جميع بلاغيي العرب الذين عنوا ِذا  -1
 . كالفارابي، وابن سينا  التراث،

فئة أخذف عن التراث الأرسطي بطريقة غير مباشرة، عن طريق العودة إلى أعماؿ أولئك -2
 البلاغيين العرب، ويدثل ىذه الفئة جميع علماء الاستشراؽ الذين اىتموا بالتراث الأرسطي .

فئة من المعاصرين الذين أقبلوا على التراث الأرسطي إقبالا مباشرا، وىؤلاء يقسمهم العمري إلى -3
 قسمين: 

 محققوف فيلولوجيوف ىيلينيوف غربيوف وعرب، مثل ما رجليوت، وتكاتش، وعبد الرحمن بدوي . -أ

 باحثوف ىيلينيوف عبر مثل طو حسين . -ب
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ؿ العمري الذي يثبت من خلالو كوف البلاغة اليونانية بقو  نستشهدوفي هااية ىذا المبحث       
إننا حين ننظر إلى القضية الجوىرية في الخطاب " أصلا من أصوؿ البلاغة العربية حيث يقوؿ: 

الإقناعي، وىي قضية المقاـ الخطابي وملاءمة الخطاب للأصوؿ اعتمادا على ثقافة اجتماعية 
لقوانين والشرائع والطبائع والأقيسة والاستدلالات، ونفسية، بما تضمنو من بحث في العادات وا

وعلاقة كل ذلك بالوسائل الأسلوبية، نكاد مذزـ بأفّ كتاب فن الخطابة قد أخذ كقطع غيار في 
 ( .أخذ منو قدامة مثلا ما يتعلق بالأغراض والقيم)مجاؿ البياف والنقد: 

سنلاحظ أفّ  المتضاربة في تاريخ البلاغة العربيةأما حين نمعن النظر في الاقتراحات البلاغية الكبرى 
كتاب فن الخطابة قد دعّم أيضا مفهوما كبيرا كاف يناسب البلاغة العربية الكلاسيكية المحافظة ىو 

 1"مفهوـ الاعتداؿ والمناسبة المحققيْن للوضوح والمتعة الناجعة عن حد أدى من الإغراب 

أهاينا الدراسة التحليلية المتعلقة بأصوؿ البلاغة العربية،  ومع إهاائنا لهذا المبحث نكوف قد     
المقدّمة في ىذا الفصل، لننتقل في الفصل الموالي إلى دراسة تحليلية أخرى تتعلق بامتدادات البلاغة 

 العربية عند العمري .

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 277، ص: محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها1



 

 

 

 

 

 

 

 دراسة تحليلية لامتدادات البلاغة العربية عند العمري :الفصل الثالث

قراءة في مشروع أبي هلال  -المبحث الأول: الكتابة والشعر، البلاغة العامة
 العسكري

قراءة في مشروع عبد القاهر  -المبحث الثاني: بين الغرابة الشعرية والمناسبة التداولية
 الجرجاني

 قراءة في مشروع ابن سنان الخفاجي -المبحث الثالث: بلاغة الصحة والتناسب

قراءة في مشروعي القرطاجني  -المبحث الرابع: البلاغة المعضودة بالنحو والمنطق
 والسكاكي
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 : ادات البلاغة العربية عند العمريمتددراسة تحليلية لا: الفصل الثالث

أبي ىلال العسكري  نْ مِ  لٍّ كُ   الَ أعمَ  تْ لَ ث   مَ  ةً بلاغي   يعَ مشارِ  ةِ لخمسَ  قراءةً  في ىذا الفصلِ  نتناولُ      
سر " ، والخفاجي في "دلائل الإعجاز " و"أسرار البلاغة" ، والجرجاني في "الصناعتنٌ" في 

، "العلوم  مفتاح" ، والسكاكي في "البلغاء وسراج الأدباء  منهاج" ، والقرطاجني في "الفصاحة
 دَ ه  ى، مَ كبَ   متداداتٍ للبلاغة ثلاثة اِ  وىذا على ضوء ما جاء في مشروع محمد العمري، الذي وضعَ 

 ة الدشاريع على الامتدادات التالية:العسكري، ووزعّ بقيّ  ل وىو مشروعُ لذا بالدشروع الأوّ 

 : ويتعلق بمشروع الجرجانيالامتداد الأول: التراوح بنٌ الغرابة الشعرية والدناسبة التداولية -1

ق بمشروع ويتعل: (الكلاسيكية البلاغية ) الامتداد الثاني: أناقة الخطاب: الصحة والتناسب  -2
 الخفاجي .

 البلاغة الدعضودة بالنحو والدنطق: ويتعلق بمشروع السكاكي .الامتداد الثالث:  -3

 ىي: ثَ مباحِ  على أربعةِ  ةِ البلاغي   يعِ الدشارِ  وِ ىاتِ  وسنقوم في ىذا الفصل التطبيقي بعرضِ 

 العسكريالبلاغة العامة، قراءة في مشروع أبي ىلال -الدبحث الأول: الكتابة والشعر

 الدبحث الثاني: بنٌ الغرابة الشعرية والدناسبة التداولية، قراءة في مشروع الجرجاني

 الدبحث الثالث: بلاغة الصحة التناسب، قراءة في مشروع الخفاجي

 . جني والسكاكياالدبحث الرابع: البلاغة الدعضودة بالنحو والدنطق، قراءة في مشروع القرط

 :العسكريأبي هلال قراءة في مشروع  -(البلاغة العامة )الكتابة والشعر : المبحث الأول

بي ىلال العسكري، لأ"،  الصناعتنٌ" بكتاب  البلاغةِ  ي دراستو لامتداداتِ رِ مَ العُ  ستهل  اِ     
قيم على أُ  مشهورٌ  نقدي   كتابٌ " وىو ا، معً  ثرِ والن   عرِ الشِّ  في صناعةِ  باحثٌ  وذلك لأنو كتابٌ 

ثل ن عالجوا مِ لش   ب سابقوهُ ما كتَ  لِّ بُِ  لذذا الكتاب، وِ  ألليفِ في أبو ىلال  ستعانَ ، وقد اِ بلاغيةٍ  سسٍ أُ 
القرآن الكريم،  عجازِ إِ  مِ هْ فَ ، وضرورتو لِ البلاغةِ  مِ لْ عِ  د لو بمقدّمة نوّه فيها بمعرفةِ ه  و، وقد مَ موضوعِ 
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، *أقاليم لشلكة البلاغة  جُُِعَتْ  عمل العسكري لِ لَا خِ  نْ ومِ ، 1"د الكلام وَرَدِيئِوِ بنٌ جيِّ  وللتمييزِ 
بن الدعتز، والمجاز والإعجاز القرآني، والفلسفة، اِ  الجاحظ، وبديعِ  مفرّقة بنٌ بيانِ  لُ بْ ق َ  نْ التي كانت مِ 

إليو العمري  أشارَ الأمرُ ذاتو الذي  ، وىووالبديعثم ما لبثت أن توزعت بنٌ إقليمنٌ فقط هما البيان 
 جهودَ  ،الدنثورِ و  للمنرومِ  صالحةٍ  ،متكاملةٍ  واحدةٍ  ةٍ  نرري  ع في أن يجمَ  العسكري حاولَ  "في قولو: 
، وعن الدنهج الذي وُ ناسب موضوعَ  تُ ا عن الدواد التي لايً ، متخلِّ *: البديع والبيان ابقنٌْ  السّ الاتجاىنٌْ 
 رِ وَ الص   عَ مَ  ظِ الجاحِ  ةِ نرريّ  نْ مِ  ةِ البلاغيّ  بِ الجوانِ  لرتمعنٌْ، وبإدماجِ  والدنثورِ  الدنرومِ  نِ يضيق عَ 

ا على نَ صطلحْ كوّن لديو ما اِ الدشتغلنٌ بالبديع ونقد الشعر، تَ  نَ مِ  هِ الدعتز وغنًِ  بنِ اِ  عندَ  ةِ البديعي  
، وىذا الوصف الذي 2"الفصاحة والبديع ويتجاوزهما  ضم  عام  ي سمٌ ، وىو اِ "بلاغة عامة" وِ تِ تسميَ 

 ا،لأنّ بلاغيً  وِ  علاوةً على كونِ أبداه العمري في شأن الصناعتنٌ، يجعل من ىذا الكتاب كتابا نقديًّ 
 . يصِ حِ مْ والت   دِ قْ الن    نَ مِ  ون فيو شيءٌ يكُ  وأنْ  د  عليم، لابُ م والت  عل  التّ  الحديث عنِ 

، على غرار الباحثة نٌالباحثِ  عديدِ  مذىبُ النقد، ىو كُتُبِ ضمن   العسكريّ  كتابِ  واعتبارُ      
 دِ قْ  الن   في  تْ زَ رَ التي ب َ  ةِ عَ ن ْ الص   هوم مدرسةِ مفْ  لم يخرج عنْ " عتبت أنّ العسكري وافية حملاوي، التي اِ 

ناعتنٌ ليلخّص لنا ، ولذلك جاء كتاب الصّ واتجاىاتٍ  آراءَ  نْ ما جاء فيها مِ  ثّل كلّ ، بل تُ الأدبيّ 
ا ىَ رَ وَ لْ التي ب َ  النقديةِ  ىذه الآراءِ  ما قيل في النقد الأدبي، متمثّلا نضوجَ  كلّ   ودقيقٍ  شاملٍ  بشكلٍ 

 . 3"ها الحقيقة الثقافية في المجتمع العباسي، وأنضجتْ  وق العامّ الذّ 

موجزا لباحث جزائري،  رأيًّ الآن  ى دراسةِ العمريّ لذذا الكتاب، نعرضُ عل جَ رِّ عَ ن ُ  وقبل أنْ ىذا      
ا ، أساسً الصناعتنٌْ  وُ عتب كتابُ ، ويُ الذجريّ  الرابعِ  في القرنِ  رَ هَ ظَ " يرى فيو أنّ أبا ىلال العسكري 

، إلا أنّ ذلك لا ظِ للجاحِ  والتبينٌِ  البيانِ  تصريحِ  نْ مِ  غمِ ، وعلى الرّ ىذا القرنِ   هاايةِ في   للبلاغةِ قويًّ 

                                                           
تاريخ النشر:  /https:islamstory.com/ar/artical/34081أبو ىلال العسكري، موقع قصة الإسلام، الرابط:  1

09/10/2017-10:00 
 ملاحرة: فكرة الأقاليم مأخوذة من مذكرة بوعافية عبد الرزاق .*
 البيان ) الجاحظ وابن وىب (، البديع ) ابن الدعتز ( .*
 . 89غية والدمارسة الشعرية،   : محمد العمري، الدوازنات الصوتية في الرؤية البلا2
، 02المجلدجامعة زيّن عاشور، الجلفة، وافية حملاوي، قراءة في كتاب الصناعتنٌ، لأبي ىلال العسكري، لرلة تنوير،  3

 . 99م،  : 2018ديسمب-08العدد
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ة اقش قضيّ نَ ن ُ ل، ولسنا ىنا البلاغةِ  سرحِ  فيما أضافو لبناءِ  هُ ، وجديدَ لرهودهُ  و ولا يُخفي، حقّ طُ يغمِ 
قاد كما صرحّ النّ   هِ منها في كتاب الصناعتنٌ، باعتبارِ  دَ رَ ما وَ  رِ السبق إلى القضايّ البلاغية، وإنما لحصْ 

إليو  تْ لَ صَ ما وَ  حول ةً ن لدينا فكرَ ، فيكوّ هِ نتهت إليو البلاغة في عصرِ والدؤرّخون، جُع كل ما اِ 
 . 1"البلاغة في ذلك القرن 

، بل إنو ت قبلوُ حَ العسكري لم يكن مهتما بقضايّ المجاز والإعجاز التي طرُِ  ويرى العمري بأن      
 عندَ  ةِ بَ اطوالخ عرِ للشِّ  وِ تِ ، في إطار دراسَ ةٌ ى تعليميّ ، وأخرَ ةٌ نقديّ  ، وظيفةٌ ب وظيفتنٌْ صوْ  راسةَ الدّ  وَ ج  وَ 

الإعجاز أي  -ةِ القضيّ  ىذهِ  ةِ لإثارَ  - بعد الدقدمة -العسكريلم يعد  ": العرب، ولذلك يقول
عنوان الكتاب،  : الشعر والخطابة برغمِ ل، وأقولالأوّ  وُ موضوعَ  بةُ والخطا عرُ الشِّ  وإنما كانَ ، - والمجاز

 :ىي الإعجازِ  بلاغة عنده بعد معرفةِ ووظائف ال

 . نقديةٌ  : وظيفةٌ والاختيارِ  على التمييزِ  القدرةُ  -1

 . 2" ةٌ تعليميّ  ةٌ : وظيفَ لِ سائِ الر   وإنشاءِ  رِ عْ الشِّ  على قرضِ  رةُ القد -2

عتبار أدبي، أما الاعتبار الديني واِ  عتبار ديني، اِ ثننٌْ ن اِ عتباريْ اِ  نِ مِ  نابعتانِ  الوظيفتانِ  وىاتانِ       
 ظِ ا بالتحف  ىَ ، وأولَا مِ عل  بالت   لومِ العُ  أحق   أن   علمْ اِ " فإنو يبز من خلال ما أشار إليو العسكري بقولو :

كلام الله   ، الذي بو يعرف إعجازِ ةِ الفصاحَ  ومعرفةُ  البلاغةِ  مُ لْ عِ  -بعد الدعرفة بالله جل ثناؤه  -
 بإعجازِ  وُ مُ لْ عِ  عْ قَ ، لم ي َ الفصاحةِ  بمعرفةِ  غة وأخل  لَا البَ  مَ لْ عِ  لَ فَ غْ إذا أَ  الإنسانَ  تعالى، وقد علمنا أن  

 الإيجازِ  نْ ، وما شحنو بو مِ التركيبِ  ةِ اعَ رَ ، وب َ يفِ لِ أْ الت   نِ سْ حُ  نْ الله بو مِ  وُ ص  ا خَ مَ  ةِ هَ جِ  نْ مِ  القرآنِ 
 وِ مِ لِ ، مع سهولة كَ ةِ لاوَ الط   رونقِ  نْ مِ  وُ لَ ، وحل  الحلاوةِ  نَ مِ  ، وضمّنوُ طيفِ اللّ  ، والاختصارِ البديعِ 
" إلى قولو :  فهو راجعٌ  الأدبي   بارُ ، وأما الاعتبار الثاني وىو الاعت3"ا هَ تِ سَ لَا ا وسَ هَ تِ ا، وعذوبَ هَ وجزالتِ 

، وِ بِ لَ طَ إذا أخل  بِ  ةِ العربيّ  بَ احِ صَ  ن  ا أَ هَ ن ْ ، مِ معروفةٌ  ، ومناقبُ مشهورةٌ  ذلك فضائلُ  ولذذا العلم بعدَ 

                                                           
ى (، لرلة قراءات للبحوث 395ى /310حمزة حماني، ثنائية اللفظ والدعنى في كتاب الصناعتنٌ لأبي ىلال العسكري) 1

 . 246م،  : 2013/آفريل03العددجامعة مصطفى اسطمبولي، معسكر، والدراسات الأدبية والنقدية واللغوية، 
 . 91،   : محمد العمري، الدوازنات الصوتية2
ي، كتاب الصناعتنٌ، تح : علي محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية، الطبعة أبو ىلال العسكر 3

 . ) بتصرف ( . 01م،   : 1952ى /1371الأولى، 
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 سائرِ ، وعمِيَعن وِ نِ اسِ لزََ  يعِ ى جَُِ لَ ى عَ فَ ، عَ وِ تِ وْ ف َ  ةُ يلَ ذِ بو رَ  تْ قَ لَ ، وعَ وُ تُ يلَ ضِ فَ  وُ تْ ات َ فَ ، ف َ وِ اسِ مَ تِ لْ في اِ  طَ وفر  
 رَ وآخَ  رٍ نادِ  رٍ عْ ، وشِ يحٍ وآخر قبِ  حسنٍ  ، ولفظٍ يءٍ ردِ  وآخرَ  جيّدٍ  ق بنٌ كلامٍ و، لأنو إذا لم يفرِّ فضائلِ 

وقد فاتو  -رسالة  نشئيُ قصيدة أو  عَ نَ صْ يَ  ؛ وىو أيضا إذا أراد أنْ وُ صُ قْ ن َ  رَ هَ ، وظَ وُ ن جهلُ باَ  ؛دٍ رِ باَ 
 . 1"رِ رَ بالعَ  رَ رَ ، وخلط الغَ رِ دَ بالكَ  وَ فْ صّ ال جَ زَ مَ  -ىذا العلم 

 يجادِ في إِ  لِ والدتمث   ،العسكريّ  الأساس لدشروعِ  الذدفَ  خلال ىذا الرأي، نْ لقد بنٌّ العمري مِ        
كتاب   ونِ مُ ضْ مَ  نْ ، وأما عَ ةِ العامّ  البلاغةِ  مفهومِ  في إطارِ  ،عروالشّ  ةِ تابَ الكِ  يمِ لتعلِ  ةٍ منهجي   لٍ بُ سُ 

، وىي الدرسل، والدتلقي، للخطابِ  ةِ نَ الدكوِّ  الثلاثةِ  بالأطرافِ  ىتم  و قد اِ فنًى العمري بأنّ  ،الصناعتنٌ
ثلاثة الدعتبة في تكوين نص الكتاب الأطراف ال لَ اوَ نَ ت َ " : خلال قولو نْ والرسالة، وىو ما يتّضح مِ 

الدرسل، الدتلقي، الرسالة، جامعا في ذلك بنٌ مادة كتاب البيان والتبينٌ، وىي أميل إلى : أدبي
لى الخطابة والحديث عن الدقام : مقام الإرسال ومقام التلقي، وبنٌ مادة كتاب البديع، الدنصرفة إ

 : ي في الصناعتنٌ بالخطاطة التاليةالعمري عمل العسكر ، ويدثل 2"الرسالة 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .  02: ،  عسكري، كتاب الصناعتنٌأبو ىلال ال1
 . 91الشعرية،   :  محمد العمري، الدوازنات الصوتية في الرؤية البلاغة والدمارسة2
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 1(الصناعتنٌ  )البلاغة 

 الرسالة                                                          (الدقام  )التداول 

 

 الدر

 

 

 

  

 

 

 

 

 

،  لذذه الخطاطةِ لًا ا مفصّ العمري شرحً  مُ يقدِّ ، "متداداتهاالبلاغة العربية أصولذا واِ " وفي كتابو       
: التداول، والنص عتب أهاا تنقسم إلى قسمنٌ هما، حيث اِ "ةِ ام  العَ  ةِ غَ لَا البَ  تُ ناَ وِّ كَ مُ " : تحت عنوان

يكون عليو   الدستوى التداولي ما ينبغي أنْ في  لَ اوَ نَ ت َ "دْ قَ  ريّ كَ سْ العَ  فإن   وِ رأيِ  سبَ ، وح(أو الرسالة  )
 الكاتبِ  الَ حَ  ، وخص  للؤحوالِ  ومراعاةٍ  وخبةٍ  ةٍ فَ معرِ  نْ مِ  ،خا  في الباب الثالث بشكلٍ  ،الدرسل
 ،هُ ما يجب على الدنشئ أن يختارَ  لُ فأو   ؛ةً ضروري   معارفَ  نْ مِ  ةِ الكتابَ  ةُ وظيفَ  وُ بُ ل  طَ تَ لدا ت َ  ةٍ خاصّ  بعنايةٍ 

َ  ، فإنْ اللحرةَ  يختارُ ، كما والدعاني الدناسبةُ  الألفاظُ  ل إلى تحو   في الكتابةِ  وُ فُ عِ سْ لا تُ  وُ لو أنّ طبيعتَ  تبنٌ 
                                                           

 . 92،   :الشعرية  العمري، الدوازنات الصوتية في الرؤية البلاغة والدمارسةمحمد1

 الدرسل ) شروط الإنتاج (

ما ينبغي أن يكون فيو من 
 مزايّ مقنعة مؤثرة :

الفصاحة ) صفة  -1
 للآلة (

 الدعرفة بالدقامات  -2

 الثقافة العامة -3

 (  3) الباب      

الدتلقي ) شروط التقبل 
) 

الدعرفة بطبقات  -1
 الناس .

الدعاني والألفاظ  -2
الدناسبة لكل طبقة .    

) خاصة في الأبواب 
5 ،10 ،2 ) 

التنا  ) الأخذ (      
) في حسن الأخذ 

 وحلّ الدنروم ( 

 (  6) الباب 

 الصور البلاغية 

 ) البديع (

يلتقي ىذان العنصران في كون 
الحديث موجها من خلال الدرسل، 
ولا يتجو إلى الدتلقي منفصلا إلا 

 نادرا. 

 صور العدول 

 والدبالغة 

 تركيب الدعاني 

مؤالفة 
ولسالفة ... 

 الخ

الدؤالفة 
الصوتية 

 الإيقاعية 
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 كلّ   الدعاني، ولساطبةُ  وأقدارِ ينَ الدستمعِ  أقدارِ  بنٌَ  ةُ نَ الدوازَ  ذلكَ  بعدَ  عليوِ  ، ويجبُ ناعاتِ الصّ  نْ غنًىا مِ 
 ا .هَ ب ُ بما يناسِ  طبقةٍ 

  الخامسِ في البابنٌْ  ،الخطابِ  يمِ  تنرِ في  ةً خاصّ  ،ةٍ عدّ   مناسباتٍ ب في الدخاطَ  أحوالَ  وتناولَ      
 ، وكذا الشأن في الحديثِ (الباب الخامس  )الدخاطبِ  ىو حالُ  والإطنابِ  الإيجازِ  عُ ، فمرجِ رِ والعاشِ 

الباب  )وسِ فُ  الن   في  رٍ ثَ أَ  نْ مِ  لِ والفصْ  لِ ون للوصْ ، وما يكُ الكلامِ  نَ جزء مِ  لكلّ   الدناسبةِ الدعاني  عنِ 
 .( العاشر 

 الدعاني  أطَ خَ  نْ عَ  يثِ  الحدِ في  ةً ، خاصّ اني الثّ  لِ صْ  الففي  نٌَ الدخاطبِ  أحوالِ  ا لدراعاةِ أيضً  وعرضَ 
 .1"نٌ بِ الدخاطَ  الِ ا لحَِ هَ تِ بَ ناسَ مُ  إلى عدمِ  بٍ  جانِ في  عٌ  راجِ الدعاني  ا، فخطأُ وصوابَِ 

 ، ثم أحوالُ و ِ صُ الخُ  على وجوِ  بُ الكاتِ  لُ ، والدرسِ لِ الدرسِ  الَ حَ  لُ اوَ نَ ت َ ، ي َ نْ ذَ إِ الت دَاوُلي فالدستوى      
 :اليةالتّ  ي فقد تناول الدواضيعَ صِ اب، وأما الدستوى الن  طَ ا الخِ يهَ ى فِ قَ لْ  ي َ التِي  اتُ نٌ والدناسبَ بِ الدخاطَ 

، عِ اسِ التّ  في البابِ ، "البديع "  العسكري الصور البلاغية أو ما سم اه رَ شَ : حَ ةالبلاغي   رِ وَ الص   -1
، ، والإردافُ : وىي، الاستعارةُ صور الانزيّح :وفيها ما،منهُ  لٍّ كُ لِ  شبيو ببابٍ ع والت  جْ الس   ص  خَ 

ا هَ أغلب َ  ، ويرى العمري أنّ ، والدضاعفةُ ، والاستشهادُ عريضُ تّ ، وال، والكنايةُ و، والدبالغةُ ، والغلُ والدماثلةُ 
 في  إلى الدبالغةِ  ها الآخرُ ع بعضُ رجِ يَ   حنٌِ ، في ةُ هَ ، والدشاب َ والمجاورةُ ، الإردافُ  :ىي  ثلاثٍ في  ب  صُ تَ 

فقد تناولو العمري في  ،نا ِّ أو التّ  الأخذِ  ، وأما عنِ  ا ) المجاورة والدشابة (هِمَ أحدِ  اتجة عنْ  الن  الدعاني 
 رِ وَ صُ  رِ عناصِ  نْ مِ  رابعٌ  عنصرٌ ، التي ىي "فائدة الاستعارة "  رِ عناصِ  نْ مِ  ثالثٍ  رٍ كعنصُ   رحِ الشّ  ةِ عملي  

: الزاوية ن عدة زوايّ، ذرة منهار عند العسكري مِ الأخذ يفسّ  ، ويرى أنّ طٌ لْ ، وفي ىذا خَ الانزيّحِ 
 .2"ةقافية، والزاوية الفنية الشعريّ ة والثّ اللغوية، والزاوية الاجتماعيّ 

 وِ تِ ورَ  صُ في  العسكريّ  وعِ شرُ مَ  نٌَ ضامِ ا مَ لذَِ لَا خِ نْ طاطة أخرى بنٌّ مِ العمري خُ  ىذا وقد أضافَ     
 ." صور البديع " ، تحت عنوان ةِ البلاغَ  ومِ لُ عُ  نْ ا مِ مً لْ عِ  نٌَ وثلاثِ  سبعةٍ  نْ ا عَ يهَ فِ  ، التي أبانَ ةِ هائيّ النّ 

                                                           
 . 287، 286ولذا وامتداداتها،   : محمد العمري، البلاغة العربية أص1
 .  297-288نفسو،   : 2



 الفصل الثالث: دراسة تحليلية لامتدادات البلاغة العربية عند العمري
 

 
152 

 1صور البديع 

 صور (8) ألليف الأصوات                                            ألليف الدعاني          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مُ يُ  مريّ ا أنّ العُ  لنَ يتبنٌّ  ذه الخطاطةِ ىَ  لِ لَا خِ  نْ ومِ        إلى  يّ العسكرِ  لٍ لَا  ىِ أبي  وعَ مشرُ  وجَ تُ ن ْ مَ  قسِّ
 رٍ وَ صُ  4صور، وأما الثالثة ففيها  10صورة بلاغية، والثانية  19الأولى  نُ ، تتضم  اتٍ لرموعَ  ثلاثِ 

 لَى إِ  الثانية والثالثة أميلُ  ، والمجموعتانِ ةِ  الخطابَ لَى ولى أمَْيَلُ إِ الأُ  ةَ المجموعَ  ن   أَ ناَ رْ عتب َ ا اِ ذَ إِ وَ  " ،طْ قَ ف َ 
ر وَ الصّ  ا بنٌَ  كميً ناً توازُ  قُ قّ يحُ  يكادُ  ، حيثُ الكتابَ  مُ الذي يحكُ  ؤكافُ ى التّ دَ ا مَ نَ رْ حَ ، لاَ عرِ الشِّ 
الذي  إلى الذمّ  جهةٍ  نْ مِ  عُ التوازن يرجِ  وسببُ ، (صورة  18)  الشعريةوالصور  (صورة  19)ةِ طابيّ الخَ 
مشروعةٌ  ، كما أهااوالدنثورِ  للمنرومِ  ةٍ عامّ  بلاغةٍ  عنْ  ، منذ البداية، في البحثِ الكتابِ  فُ مؤلِّ  وُ لَ حمَ 
 .    2"ةِ ابَ طَ والخَ  رِ عْ بنٌ الشِّ  عِ الواقِ  وسِ الدلمُ  بِ قارُ للت   يدةِ القدِ   البلاغةِ في 

                                                           
 . 93مري، الدوازنات الصوتية،   : محمد الع1
 . 95،   : نفسو2

) الدؤالفة والدخالفة ( ]  التعادل
-الدطابقة  -صورة [ أ 19

-الترشيح-العكس-الدقابلة
-جُع الدؤتلف والدختلف

-الإيجاب-السلب
 الاستثناء)الضرب الأول منو( 

صحة -صحة التقسيم -ب
-الرجوع-الالتفات-التفسنً

 -الاستطراد-الرجوع الإيغال
-الاستثناء)الضرب الثاني منو(

-التلطف في الاحتجاج
 الدذىب الكلامي 

 صور [ 10]   الانزيّح

-الإرداف-الاستعارة-
-الدبالغة-الغلو-الدماثلة
-التعريض-الكتابة

-الدضاعفة-الاستشهاد
 التشبيو .

 نيستج

 التجنيس-

رد الَأعجاز -
 على الصدور 

 المجاورة -

 التعطف -

 ترصيع

 الترصيع  -

 التطريز  -

 التشطنً  -
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 عرِ الشّ  بيَ  عتْ التي جَ  ةُ العامّ  البلاغةُ  ىيَ  العسكريّ  نقول: إنّ بلاغةَ  ىذا المبحثِ  وفي آخرِ       
 لَ عَ ا جَ ، وىو مَ "ناعتان الصِّ "  الكتابِ  مُ اِسْ  نا جاءَ ىُ  نْ ا، ومِ مَ هِ يْ لَ كِ   بصناعةِ  تهتمّ  ، فهيَ ةِ والخطابَ 
، الجرجانّ  نَ مِ  لٍّ كُ   يعِ بدشارِ  تهتم   الامتداداتِ  ونُ ، كَ غةِ البلا اتِ اِمتدادَ  لَ بْ ق َ   مرببةٍ ضعها في يَ  العمريّ 

ا  ذَ  إِ ا إلّا إليهَ  فاذُ ا والنّ هَ دراست ُ  نُ كِ لا يُ  المشاريعِ  وِ ىابِ  وجيعُ ، ، والقرطاجنّ ، والسكاكيّ والخفاجيّ 
 بشيُ  عند الجرجانّ  "ةِ عريّ الشّ  الغرابةِ " ةُ ارَ بَ عِ ، فَ ةِ والخطابَ  عرِ الشّ  بيَ  عُ مَ بذَ  بلاغةٍ  نْ مِ  ةُ نطلاقَ لاِ ا كانتْ 

ا نّ  إِ " فَ المناسبة التداولية " ةُ ارَ بَ ا، وأما عِ ىَ رَ وَ مِْ  رُ عْ الشِّ  وكانَ  "الأسرار " وِ ابِ تَ  كِ ا في هَ مَ  قد  التِي  ةِ راسَ الدّ  إلذَ 
 حةِ الصّ  بلاغةُ " و ، مِورَىا" الخطابة " وكانت " لائل الدّ " وِ تابِ ا في كِ هَ دّمَ  قَ التِي  راسةِ إلذ الدّ  يُ شِ بُ 

" ، و ةِ عريّ الشّ  دِ  القصائِ في  ما يكونُ  رُ ث َ كْ ي أَ وتي الذِ الصّ  بِ  اللجانِ بعُنَ  عند الخفاجيّ " ب ناسُ والتّ 
ا هَ لَ ى  ي أَ الذِ  العسكريّ  لِ مَ على عَ  تْ ا مر  لولا أنّّ  قِ والمنطِ  وِ حْ اللنّ  م  تَ هْ ت َ لِ  لد بكنْ " المعضودةُ  البلاغةُ 

 أخرى .  ومٍ لُ عُ  وجِ لُ وُ ل ابَ بَ اللها  حَ تَ ، وف َ كَ ذلِ لِ 

 : ة التداوليةالتراوح بين الغرابة الشعرية والمناسب: بثث الثايالم

  ضمنَ  الجرجانّ  رِ القاىِ  عبدِ  مشروعَ  -عملا بدشروع العمري  -  ىذا المبحثِ في  لُ تناوَ ن      
 لالةِ للدّ  "ةُ الشعري   الغرابةُ " صطلحَ مُ  العمريّ  لَ مَ عْ ت َ سْ اِ  دِ قَ ، وَ الإعجازِ  ، ودلائلُ البلاغةِ  : أسرارُ وِ كتابيْ 

، لِ لائِ الدّ  كتابِ   على مضمونِ  لالةِ للدّ  "التداوليةُ  المناسبةُ " ، ومصطلحَ رارِ الأسْ  كتابِ   على مضمونِ 
 عنوان الدراسة في ىذا المبحث . نِ سيكونَ  ذانِ هما الل   المصطلحانِ  وىذانِ 

 جهودِ  دون إنكارِ  - والنقدي العربّ  البلاغيّ  اثِ في التّ  فارقةً  علامةً  مثّل الجرجانّ " قد ىذا و       
رأبو في ه، وجُ عصرِ  بثقافةِ  وِ ، زيادة على بشَب عِ صِ حِّ مَ مُ  ال اقدِ والنّ  عِ غوي البارِ ل  لِ  فكان صورةً  -يو سابقِ 

 نْ مِ  ةً ل در  قُ ن َ ا، إن لد سخةٍ، فكان ما أنتجَوُ مميّ زً را ، وعقيدةٍ قويٍّ  على إيانٍ  يو، بناءً على مخالفِ  دِ الرّ 
ا هَ فَ تب التي أل   الكُ في ثناياَ  وُ مَ ما قد   أسرارِ  ا لاكتشافِ قً ددن بوْ ازْ  ددن لو قراءةً زْ ، كلّما اِ مانِ رر الزّ دُ 
، حويّ ، والنّ النقديّ  اللجانبِ  واسعٍ  لاعٍ طّ اِ ، بل كان على فحسبُ  الد يكن بلاغي   ، فالجرجانّ 1"

ا أيّ  ةِ العربيّ  البلاغةِ  خدمةِ  نْ مِ  وُ ه، ما مكّنَ  عصرِ في  لومِ العُ  بلكَ  إليوِ  تْ لَ صَ ما وَ  ا أيضا بكلّ وكان ملم  

                                                           
م، ص: 2016مارس  -03ىر الجرجان، مجلة رفوف، جامعة أدرار، العددمسعودة مرسلي، البعد التداولر عند عبد القا 1

251  . 
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 اتِ ة، لولا المرجعيّ البلاغيّ  وُ نجز تآليفَ يُ  ولد يكن لو أنْ " ، ظمِ النّ  ةِ لنظريّ  في التأسيسِ  ةُ خدمة، خاصّ 
 . 1" االتي بقدّمتو زمني   ةِ حويّ النّ 

الغرابة " مصطلحُ  :-للجرجاي  قراءة في كتاب أسرار البلاغة -ية ر مصطلح الغرابة الشع :أولا
ي، ، كالبلاغيِّ اسِ النّ  نَ مِ  الخاصّةِ  كلامَ   وافقُ الذي يُ  المجازيّ  إلذ التعبيِ  ما يكونُ  أقربُ  مصطلحٌ " 

 سانِ ي للِّ بِ رِّ المتش نَ مِ  ةِ العامّ   كلامِ د أيضا في وجَ ، وغيىم ...، وقد يُ والفنِّ  الأدبِ  ي، وأىلِ والنحويِّ 
ا النوع ذَ ا ىَ ىَ وِ على نَْ  فَ ظ   وَ التِي  ةِ أو البلاغيّ  ةِ النحويّ  اللقاعدةِ  درايةٍ  دونِ  نْ ، مِ وِ تِ يقَ لِ على سَ  العربّ 

   كأيِّ ا عاديا  كلامً   بل إنو يراهُ  ؛الغرابةِ  نَ مِ  ا شيءٌ ىذَ  وِ  كلامِ أن يكون في   إدراكوُ ، أو حتّ  الكلامِ  نَ مِ 
 . يوِ فِ  ةَ لا غرابَ  كلامٍ 

 ،والتأويلِ  والتكيبِ  والتخييلِ  اللمفارقةِ  نُ بقتِ " يرى بأنّا  الغرابةِ وفي بعريفِ العمريّ لمصطلحِ      
 فِ وفي ىذا الوصْ ، 2("يةضد عامّ )  ةٌ ىنا فهي خاصي   نْ ... الخ، ومِ  موضِ والغُ  اللكذبِ  فُ وصَ وبُ 
 ، ذلك أن  هُ دَ حْ وَ  رِ ا اللشاعِ قً متعلِّ  و يراهُ ، فهُ رَ ث َ كْ أَ  المصطلحِ  يصِ ل على بزصِ قد عمِ  العمري   دُ نِ 

ي الذِ  التخييلِ  ومُ مفهُ  ، كذلكَ عرِ  الشِّ إلا في  ستعمل بكثرةٍ بُ ، لا وضِ مُ والغُ  بِ ذِ الكَ  ثلَ مِ  مصطلحاتٍ 
 يدةَ ا شدمعانٍ وألفاظً  مْ ىُ دَ وا قصائِ نُ ضم   عراءِ الشّ  نَ مِ  ؤ، فكثيٌ التنب   درجةِ  ر إلذاللشاعِ  لُ صِ يَ  دْ قَ 

 . ةٍ قَ حِ لَا  ورٍ صُ  عُ في  تْ قَ ق  برََ ما  انَ عَ رْ ا سُ ، لكنهمْ خيالهِِ  يِ حْ وَ  نْ مِ ، الغموضِ 

 قَ فْ ، وِ اسِ النّ  نَ مِ  ةِ لدى الخاص   يلِ التخيِ   مجالِ ا في ورً مصُ  ونُ كُ يَ  ةِ الشعريّ  الغرابةِ  ومَ مفهُ  ن  فإِ  وعليوِ      
 والمعرفةِ  يقتن اللعقلِ " الذي ، "ضوح الوُ " وضد ه ىو ة، عند العامّ  وُ مُ هْ ف َ  يٍّ صِ عَ  مجازيٍّ  وبٍ أسلُ 

 .3"ي  عامّ  وَ هُ ف َ  ثَ   نْ ، ومِ راحةوالصّ  دقِ اللصّ  فُ وصَ ويُ  ،حةِ والصّ 

، أي الذي قُ ر المنسِّ عنصر الغرابة ىو العنصُ "  البلاغي، فيى العمري بأن   هِ وأما عن دورِ      
" يلعب  ، في حيِ ة الكتابِ نيت خط  لبلاغي، وعليو بُ ا وِ قِ سَ نَ  ا لصياغةِ يعتمده المؤلف مبدئي  

                                                           
عبد الله قريم ساكت السرحان، مصادر الجرجان النقدية، دراسة في كتاب " أسرار البلاغة "، رسالة ماجيستي، إشراف: د.  1

 . 14م، ص: 2003-2002سنة الجامعية زياد صالح الزعبي، جامعة اليموك، كلية الآداب، قسم اللغة العربية، الأردن، ال
 .323محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، ص : 2
 . 323نفسو، ص: 3
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 ، وىو عنصرٌ ةِ النظري   نسجامِ في اِ  كُ شكِّ الذي يُ  ع، أو الاستثناءَ ل المنازِ ر المخلخِ العنصُ  دورَ " وحالوضُ 
 . 1"غةِ لَا ا للبَ رً سِّ فَ مُ  هِ ارِضٌ العتبارِ عَ 

عند  البلاغةِ  كونِ  لذإ اراجعً ، "لوضوحُ ا"و "الغرابةُ "  يْ مفهومَ  على العمريّ  ولقد كان اعتمادُ      
" ، برت عنوان: الشعريةِ  الغرابةِ  ومِ لمفهُ  وِ دراستِ  لِ لَا خِ  نْ مِ  وُ ، وىو ما نستشف  معنَ  بلاغةَ  الجرجانّ 

عند  البلاغةِ  ومِ مفهُ  ىي برديدُ  عندهُ  ةُ ، فالقضيّ "لٍ اخِ دَ مَ  ، وثلاثةُ واحدةٌ  : قضيةٌ الِ والخيَ  عِ الواقِ  لُ بفاعُ 
 يبِ ىو المعن القرِ  ، والثانّ يليّ والمعن التخيِ  ا ىو المعن الصحيحُ لهُ فأو   الثلاثةُ  ، وأما المداخلُ انّ الجرج
 الجرجانِّ  ةَ بلاغَ  ن  على أَ  ل  ، ما يدُ غي البديعيّ  والمجازُ  ىو المجاز البديعي   الثُ ، والث  يدِ  البعِ والمعنَ 

، بديعيٍّ  ، وغيُ ، وبديعي  ، وبعيدٌ ، وقريبٌ بزييلي  ، و ما ىو صحيحٌ  ، بعُن بدراسةِ بلاغةُ معنَ 
 المبتكرة:  ينِ العناوِ  وِ ىابِ  نَ مْ ضِ  ةِ الثلاثَ  لِ المداخِ  يِ مضامِ  دِ برصْ  وسنقومُ 

 . عراءالشّ   بيَ المعنَ  وبغييُ  العنوان الأول: التقليدُ 

 .دِ الواحِ  رِ اعِ عند الشّ  اللاستعارةِ  العنوان الثان: الاىتمامُ 

 .المعنَ   خدمةِ في  المجازِ  نوان الثالث: بوظيفُ الع

 وُ وغُ صُ الجرجان اِىتم اللمعن الذي يَ  بأن   العمريّ يرى  التقليد وتغيير المعنى بين الشعراء: -/1
، وُ بُ ارِ قَ  ي ُ المعن أو معنً  بو نفسَ  ريدُ يُ  ،فظِ اللّ  نفسَ  فُ فيوظِّ  آخرُ  ا، ث يأتي شاعرٌ مَ  ظٍ فْ  لَ ا في مَ  شاعرٌ 

، عٌ ، ث يأتي رابِ الأمرِ  نفسَ  لَ فيفعَ  ثالثٌ  شاعرٌ  ليأتيَ بغيي معناه الأصلي،  دُ م  عَ ت َ حتّ ي َ ربدا  أو
صي على يا لا فشيئً المعن شيئً  لُ ىنا يتنق   نْ ومِ  المنوالِ  ليسيوا على نفسِ  ... الخ، وسادسٌ  ،وخامسٌ 

 المعان اللمعن نَ مِ  الثالثِ  في القسمِ  يو الجرجانورة التي كان عليها أولا، وىذا ما يسمّ الص   غيِ 
 الصحيح والمعن التخييلي، وىذا ما نده في المدخل الأول . 

 دُ صِ قْ ي َ " : يقول العمري: (القسم الثالث  ): المعنى الصثيح والمعنى التخييلي :المدخل الأول
، وىي في اءً دَ قتِ أو اِ  ةً قَ الشعراء سرِ  المعان بيَ  النتقالِ  قُ اللمعن الصحيح والمعن التخييلي ىنا، ما يتعل  

ىو المعن  (أي العقلي  )ها في النوع الأول أهمّ  ، حيث أن  وبزييليّ  : عقليّ على نوعي الجرجانّ  نظرِ 
:  الصحيح والمعن التخييلي، يقولراسة في ىذا المدخل بي المعنالدّ  رُ وَ ، واللتالر يكون مِْ الصحيحُ 
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 نْ أَ  نْ ق، لا يخلو مِ وسبَ  مَ قتدى بدن بقد  ، واِ قَ رَ وسَ  هِ يِْ غَ  نْ مِ  ذَ و أخَ بأنّ  رِ الشاعِ  ىعل كمَ الُ أنّ  مْ علَ اِ  "
عان، وىي بنقسم الم م أولا عنِ نتكلّ  اللعبارة، ويجب أنْ  قُ بتعلّ  يغةٍ ا أو في صِ يكون في المعن صريً 

لها على أنواع، أوّ  لعقليّ منهما يتنوعّ، فالذي ىو ا واحدٍ  وبزييلي، وكل   : عقليّ أوّلا إلذ قسمي
، ها العقلاءُ طُ ة التي بستنبِ دل  ى الأ، مجرَ والخطابةِ  والبيانِ  والكتابةِ  عقلي صحيح، مجراه في الشعرِ 

النبي صلى  يثِ أحادِ  نْ ا مِ عً س منتزَ ىذا الجنْ  نْ ىا الكماء، ولذلك بذد الأكثر مِ ثيُ التي بُ  والفوائدُ 
 1"الق   مُ ىُ وقصدُ  م الصدقُ آثار السلف الذين شأنُّ  نْ  مِ  ومنقولًا الله عليو وسلم وكلام الصحابة رضي الله عنهم

 . 

 الخطابِ  تِ نَ وِّ كَ مُ لِ "  يوِ بصدِّ  نْ مِ  ةً  نبعَ لهذين المعنييْ  الجرجانّ  دراسةَ  ، بأنّ العمريّ  دُ ىذا ويعتقِ      
 نتِ مكوّ  نْ الأخذ مِ  لُ مِ تَ بي ما يَْ  زُ  ييِّ ا نظريا  ذلك أساسً  نِ كوْ ، لِ ةً خاص   الشعريِّ  عامة، والخطابِ 

 ا بأن  قولنا دائمً  زُ ما يعزِّ ، 2" لًا أصْ  الأخذِ  عنِ  قبل الديثَ لا يَ  ، بل وماوُ لُ الخطاب و ما لا يتمِ 
لا على  على التنظيِ  قائمةٌ ا، كما أنّّا معً  والشعرِ  اللخطابةِ  لا تهتم   بلاغةٌ  الجرجانّ  عندَ  البلاغةَ 

 . زةِ ىِ الجا بِ القوالِ 

 نْ ظهر الاىتمام اللاستعارة مِ يَ :ستعارة عند الشاعر الواددالاهتمام بالا: المفهوم الثاي -/2
عد رب والبُ ن مسألة القُ ، وبكمُ "والمعن البعيدُ  المعن القريبُ  "اه الجرجان ب  الذي س   المفهومِ خلال 

 الكتاب . نَ مِ  الثان لِ خالمدفي  جان  الجر  وىو ما قدّموُ  ،أساسٍ  بشكلٍ  معن الكلمةِ  فهمِ  في قضيةِ 

عن القسم الأول العمري  يقول: (القسم الأول  ): المعنى القريب والمعنى البعيد المدخل الثاي
الأسرار على  نَ ن القسم الأول مِ بُ  ": ، والذي بضمّن المدخل الثان"لاغةأسرار الب "و كتاب  نْ مِ 

، تٍ مستوياَ  ةِ ة في عدّ الثنائيّ  ىذهِ  تْ ، وقد بذلّ المأخذِ  والمعن البعيدِ  المأخذِ  بي المعن القريبِ  ةٍ براببيّ 
 . 3": مستوى البنية ومستوى الوظيفة ة، يكن إرجاعها إلذ مستويي هماونظُر إليها من زوايا مختلف

 :لمستوى البنائي على النحو التالرمستوى البنية أو ا العمريّ  سُ رُ دْ يَ  عملِ ىذا ال مِّ ضَ وفي خِ 
                                                           

ب العلمية، بيوت، لبنان، الطبعة عبد القاىر الجرجان، أسرار البلاغة في علم البيان، بقديم : السيد محمد رشيد رضا، دار الكت1
 . 228م، ص : 1988ى /1409الأولذ، 

 .  326محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، ص : 2
 . 328، ص: نفسو3



 الفصل الثالث: دراسة تحليلية لامتدادات البلاغة العربية عند العمري 
 

 
351 

، البلاغيّ  ل عنده في المجالِ المفيدة لا بدخُ  ، وغيُ مفيدةٍ  وغيِ  ا إلذ مفيدةٍ مبدئي   الاستعارةِ  قسيمُ ب-1
 اللفظَ  كُ ول إليو يتلِ المنقُ  نِ وْ كَ ا لِ عليهَ  قُ العارية لا ينطبِ  مفهومَ  ا، أو لأنّ فيد معن زائدً لأنّا لا بُ 

 العلميّ  وعها في المجالِ قُ وُ  ة لكثرةِ العلميّ ، أو "اريةالاستعارة الاضطر " وىا ننُ ، وىي التي ندعُ المنقولَ 
 .  ةِ الجديدَ  اتِ يَ سم  مُ لْ لِ  الأساءِ   وضعِ إليها في  للحاجةِ 

 والأقسامُ ،1"المشتكة بي الطرفي  ةِ الصفَ  سبَ ح أقسامٍ  إلذ ثلاثةِ  المفيدةِ  البلاغةِ  ث بقسيمُ  -2
 : يَ ىِ  الثلاثةُ 

 . ةٍ عام   في صفةٍ  الاشتاكُ  -أ

 . ةٍ دَ سِّ جَ تَ مُ  في صفةٍ  الاشتاكُ  -ب

 .  ةِ العقليّ  رِ وَ الص   نَ مِ  وِ بَ الش   أخذُ  -ج 

 رُ ب َ عت َ بُ  بحيثُ  ،رفيْ في الطّ  دةِ  المتجسِّ للمعانِ   نواةً عتبَ بُ  عامةٍ  في صفةٍ  الاشتاكُ : القسم الأول -أ
 حيثُ  نْ لو مِ  ارِ عَ ست َ مُ   الا في موجودً  تعارةِ المس الكلمةِ  أن يرُى معنَ  ": ا وىيلها أنواعً  دةُ المجس   واةُ النّ 

 ةِ ، والقوّ صِ قْ والن    ةِ يلَ في الفضِ  ومراببَ  خصائصَ  سِ نْ الجِ  لذلكَ   أن  على القيقة، إلّا  وِ سِ نْ جِ  عمومُ 
إذا  ناحِ ذي الجَ  لغيِ  يانِ الطّ  ةُ عارَ ستِ اِ  :وُ الُ ثَ ومِ  ،وُ لما ىو دونَ  لِ الأفضَ  لفظَ  يُ ، فأنت بستعِ فِ عْ والض  

ا دَ لو إذا عَ  باحةِ ، والسّ وٍّ لُ عُ  نْ مِ  وِ تِ كَ رَ في حَ  رعَ إذا أسْ  سِ رَ للفَ  بِ الكواكِ  نقضاضِ ، واِ رعةَ الس   تَ أردْ 
ا هَ ل  كُ   ،وَ دْ والعَ  والسباحةَ  الانقضاضَ  ن  أَ  ، ومعلومٌ  الماءِ في  باعِ السِّ  ةِ الَ ا بِح يهً بِ شَ  يوِ فِ  وُ حالُ  ا كانَ وً دْ عَ 

 .2"الإطلاقِ  على لركةُ ا حيثُ  نْ مِ  واحدٌ  جنسٌ 

ة قو   لْ ا بَ عً لا نوْ  ،مختلفيِ  بدستوييِ  الطرفيِ  في متجسدةٍ  في صفةٍ  الاشتاكُ : القسم الثاي -ب
ى ضَ مَ ي الذِ  الضربَ  يشبوُ  ىذا الضربُ  ": الجرجان ، يقولُ 3"رفي الطّ  جنسِ  ختلافِ ا، مع اِ وضعفً 

 ارِ عَ المست َ  نَ مِ  واحدٍ  لِّ  كُ في  ىي موجودةٌ  صفةٍ  نْ ا مِ وذً مأخُ  وُ بَ الش   يكونَ  وذلك أنْ  ،هُ يا  إِ  نْ كُ يَ  لدَْ  وإنْ 
 مسِ كالش    وُ هُ جْ وَ  لُ ل  هَ ت َ  ي َ ا، بريد إنسانً شمسً  : رأيتُ كَ لُ وْ ، وذلك ق َ على القيقةِ  وُ نْ مِ  ارِ عَ ت َ والمس وُ لَ 

                                                           
 . 329، ص : لاغة العربية أصولها وامتداداتهامحمد العمري، الب1
 . 41البيان، ص :  عبد القاىر الجرجان، أسرار البلاغة في علم2
 . 330محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، ص : 3



 الفصل الثالث: دراسة تحليلية لامتدادات البلاغة العربية عند العمري 
 

 
351 

علم وىو كما يُ  ،ؤلُ لَْ  الت  ي في اعِ رَ مُ  وَ بَ الش   وذلك أن   ،احِ نَ ي الجَ ذِ  ، لغيِ "ر اَ طَ  " ةِ عارَ الستِ  وٌ فهذا لو شبَ 
 الأجسامِ  لضوءِ  سٌ انِ مجَُ  رِ صَ البَ  نِ سْ حُ  نْ مِ  نِ سَ الَ  الوجوِ  قَ نَ روْ  ، لأن  لِ المتهلِّ  نسانِ الإِ  في نفسِ  موجودٌ 

 يَ وىِ  الشجاعةُ  ما ىوَ بينهُ  الجامعُ  ، فالوصفُ لًا جُ رَ  ريدُ ، بُ "ا أسدً  رأيتُ "  تَ لْ إذا ق ُ  كَ ، وكذلِ ةِ النيِّ 
ا يهَ فِ  لوُ  وُ سَ اِ  تَ ستعرْ الذي اِ  عِ بُ وبي الس   بينوُ  الفرقُ  عُ قَ وإنما ي َ  ،نسانِ في الِإ  ا موجودةٌ هَ تِ يقَ على حقِ 

 .1"قصانِ والن   يادةِ والزِّ  عفِ ة والض  القو   هةِ جِ  نْ مِ 

قولو ك،  ورِ اللن   ئِ ادِ اله حيِ الوَ  ة، كما في بشبيوِ العقليّ  ورِ الصّ  نَ و مِ الشبَ  أخذُ : القسم الثالث -جـ
بعالذ :                                

       [ : 157سورة الأعراف ] ، ُةٍ دلاليّ  في نواةٍ  ور ليستْ ى والن  بي الهدَ  فالعلاقة 
، وِ نِ ثاَ دِ ي يُْ الذِ  رِ ثَ  الأَ في  يَ ، وإنما ىِ رفيِ بي الط   ةً كَ ومشتَ  سِّ اللِ  كةً درَ مُ  ةً فَ صِ  ا، وليستْ مَ يهِ فِ  ةٍ دَ مجس  

منو على  لُ برصُ  لستَ  وٌ شبَ  مُ لَ عْ وىذا كما ب َ "  :اللعقلِ  ةٌ كَ رَ دْ ليها، وىي مُ إ نِ لَا وصِ  يُ التِي  ةِ والنتيجَ 
 . 2"ةٌ عقلي   رٌ ىو صوَ ، وإنما ةِ قَ لْ في الخِ  لُ بدخُ  ةٍ ورَ وصُ  ةٍ ، ولا على ىيئَ وغريزةٍ  ةٍ يعَ ، ولا على طبِ سٍ نْ جِ 

 نَ مِ  عدِ والبُ  بِ رْ  القُ في  ةٍ جَ درِّ تَ مُ  تٍ مستوياَ   ثلاثِ في  رُ الجرجان يفكِّ  أن   حُ يتضِ  ةٍ إجالي   وبنظرةٍ     
 .  ةِ البلاغَ 

، وىذا الأصلِ  عَ مَ  العلاقةُ  عُ بنقطِ  ، حيثُ كِ ل  مَ الت   أجلِ  نْ مِ  قلِ في النّ  ، يتم  باشرٍ مُ  يٍ ى بعبِ ستوَ مُ  -1
 . البلاغةِ  تٍ ياَ وَ ت َ سْ مُ  نْ ى مِ عد مستوً غة، ولا يُ الل   عملِ  ضمنَ  لُ يدخُ 

 وِ بَ الش   ةِ شد  لِ  ةِ يقَ القِ  نَ مِ  ، أقربُ  لأنو، كما قالَ انً عنو أحيَ  دُ عِ تَ ب ْ ي َ  ادُ كَ لا يَ  نٍ ى ثاَ وَ ست َ مُ  يوِ ويلِ  -2
 . كٍ رَ مشت َ  سٍ نْ جِ  ع عنْ ، ويتفر  المعان السيةِ  لُ ي يَستعمِ ى الذِ المستوَ ، وىو يوِ فِ 

 وِ ائِ نَ  أو بِ المعنَ  لاستخراجِ  الفكرِ  إلذ إعمالِ  ، الذي يتاجُ ي  يلِ ىو المستوى التأوِ  ى الثالثُ والمستوَ  -3
 .3" أصلًا 
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، الاستعارةِ  رِ صُ نْ ى عُ لَ ، عَ ذِ المأخَ   البعيدِ عنَ والم المأخذِ   القريبِ المعنَ  ةِ في دراسَ  الجرجان   زَ لقد رك        
 وِ عليْ  ومُ ا بقُ ، وىو مَ نٍ ممكِ  ومٍ مفهُ  دِ عَ ب ْ إلذ أَ  ةً جَ متدرِّ  لرِّ الأو   ومِ المفهُ  نَ  مِ المعانِ  انِتقالِ  يزِ ىا في بعزِ ودورِ 
 عليوِ  فُ ر  عَ ت َ ن َ ي سَ ، الذِ المجازِ  رَ ا دو  أيضً يأتي  الاستعارةِ  رِ مع دوْ  ، واللموازاةِ بِ رَ العَ  عندَ  عرِ الشِّ  ةُ جالي  

 . الموالرِّ  صرِ  العنْ في 

 ،على الاستعارةِ  الجرجان   اِعتمدَ  وكما: المعنى المجاز في خدمة   توظيف  : المفهوم الثالث  -03
أسرار  " كتابوِ   نْ مِ  الثالثِ  لِ للمدخَ  وِ تِ اسَ رَ دِ  مِّ ضَ في خِ  ، وذلكَ المجازِ  ورِ على دَ  كَ كذلِ   دَ اِعتمَ 

 . يِّ البديعِ  غيُ  ، والمجازُ البديعي   : المجازُ اللعنوان التالر وُ نَ وَ ن ْ ، حيث عَ "البلاغة

 جِ هْ ن َ  علىَ  وللاستدلالِ : (القسم الثالث  ): از البديعي والمجاز غير البديعي:المجالمدخل الثالث
 جاء فيها ."  سرارالأ "كتابِ   نْ ا مِ وصً صُ نُ  مري  العُ  دَ المجاز، أورَ  ص  ا فيما يخُ ىذً  الجرجانِّ 

 كانَ إذا   ،والقيقةِ  المجازِ  وصفيْ  نْ مِ  دٍ احِ وَ  ل  كُ    ن  أَ  علمْ اِ "  يقول  الجرجان: : المجاز في المفرد -01
يد بها ر أُ  ةٍ كلمَ   : كل  *ا في المفرد همُ وإن ند   ةُ لَ مْ الجُ  وِ ا بِ ان موصوفً إذا ك هِ دِّ حَ  غيَ  دُ رْ الفَ  وِ بِ  وفُ الموصُ 

ا هَ عِ واضِ  في وضعِ  وُ لَ  تْ قعَ و ما  ريد بها غيُ أُ  ةٍ كلمَ   فكل   وأما المجازُ  )...(واضعٍ   موضعِ لو في  تْ وقعَ ما 
  وضعِ في  وُ لَ  تْ عَ ق َ ا وَ ا مَ بهَِ  تْ ز جَ  ةٍ كلمَ   ل  كُ   تَ لْ ق ُ  شئتَ  ، وإنْ فهي مجازٌ  ان والأولِ الث   بيَ  لملاحظةٍ 

بها إليو وبي  وزُ ا بذَُ مَ  بيَ  ا لملاحظةٍ عً ضْ ا وَ يهَ فِ  فَ نِ أْ تَ سْ بَ  نْ أَ  يِْ غَ  نْ مِ  وُ لَ  عْ وضَ بُ  ا لدَْ لذ مَ إِ  عِ الواضِ 
 .1"ازٌ مجََ  يَ هِ فَ ا هَ عِ واضِ  لو في وضعِ  ضعتْ ها الذي وُ أصلِ 

حتّ  ،وبي المجازِ  لِ بي الباطِ  صلُ لك الفَ  صُ خ  لَ ت َ لا ي َ و "  :يقول الجرجان :المجاز في الجملة -02
 نَ مِ  بٍ رْ ضَ لِ  في العقلِ  وِ وعِ موضُ  نْ بها عَ  المفادَ  أخرجت الد   جلةٍ  ه أنّ كل  ، وحد  المجازِ  حد   فَ بعرِ 
 .2"ي مجازٌ فهِ  لِ يوِ أْ الت  

 في ) والذفِ  يادةِ الزِّ  نِ عَ  فيوِ  ثَ  برد  لًا صْ فَ  تابِ الكِ  رِ في آخِ  فُ المؤلّ  دَ عقَ  :ي  م  ك  المجاز ال   -03

                                                           
الموصوف بو الفرد غي حده يريد الجرجان بهابو العبارة أن كلا من المجاز والقيقة يتخلفان بي المفرد والجملة، وقولو : *

 الموصوف بو الجملة، أي ما يوصف بو الفرد ليس ىو نفسو ما بوصف بو الجملة . 
 . 304، 303في علم البيان، ص :  عبد القاىر الجرجان، أسرار البلاغة1
 . 332، ص: نفسو2
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، يقول الجرجان 1"كما سبق   ،الكُمي   ه المجازً اُ س   مجازي   نزياحٌ اِ  امً عنهُ  بُ يتب   نِ ذيْ اللّ  ( الكلامِ  نظمِ 
ا هَ لِ قْ ن َ لِ  وِ بِ  فُ وصَ بُ  فقدْ  ،ىضَ ا مَ ا كمَ اىَ معنَ  ا عنْ لهََ  كَ لِ قْ لن َ  اللمجازِ  وصفُ كما بُ   ةَ مَ الكلِ  علم أن  اِ " : 
 انكّ سُ  "ةِ مَ لِ كَ   مِ كْ حُ  ا نقلُ ذَ لهَِ  البسيطُ  والمثالُ ، 2"ا يهَ فِ  ىو بحقيقةٍ  ليسَ  كمٍ إلذ حُ ا لهََ  كانَ   مٍ كْ حُ  نْ عَ 
  :في قولو بعالذ"ية القرْ  "مةِ إعرابيا إلذ كلِ "                           

     [ : 82سورة يوسف ]  : لَ قْ الن    ا لأن  ، ونظرً "ةِ لقريَ ا انَ كّ سأل سُ اِ  "إذ المقصود 
ا في  أو مجازً ا لغويا  مجازً  المدعوِّ  المفردِ  اللمجازِ  -يقول العمري -لحق المجاز الكمي ، نُ مةِ في الكلِ  م  تِ يَ 

 . 3"هِ رِ و  صَ في بَ  المجازِ  عنِ  ةٍ عام   خطاطةٍ  لإعطاءِ  الإثباتِ 

 المجاز

 عقلي -2لغوي                                -1

 نقل الكم -4نقل المعن                        -3

 الزيادة -8النقص      -7لملابسة              -6لمشابهة      -5

 ) استعارة (      )غي استعارة (

، فٍ ونص اتٍ حَ صفَ  ، في ثلاثِ ةِ البدايَ  نذُ مُ  ةَ ا القضي  صً ، ملخّ الخطاطةِ  وِ ىابِ  على العمري   قُ لِّ عَ ي ُ       
، ولذلك يفِ لهذا التصنِ  ى البلاغي  المغزَ  إدراكُ  بُ يصعُ  ": ، يقول العمريا فيما يليىَ زَ وجِ نُ  حاولنا أنْ 

 ىذا لًا جاىِ تَ مُ  المجازِ  وِ جُ وْ لأَ  ةِ البلاغي   ةِ الوظيفَ  انِ يَ ب َ ى لِ د  تصَ يَ  يَ ، حِ ا آخرَ بصنيفً  فُ المؤلِّ  دُ عتمِ سيَ 
 المجازِ  بيَ  يقِ فرِ ا للتّ ىَ مدَ عت اِ التِي  سَ سُ الأُ  ن  أَ  يّ لِ الجَ  نْ ، ومِ (طاطةِ  الخُ ود في الموجُ  أيْ ) يفُ نِ صْ الت  
 (اتِ ثبَ  الإِ في  والمجازِ  ملةِ  الجُ في  المجازِ ) العقليِّ  والمجازِ  ( في المثبتِ  والمجازِ  في المفردِ  ازِ أو المج) غويّ الل  

 في ا نظريا  أساسً  هُ عتمدَ واِ  الذي أط ر بوِِ بحثوَُ  امِّ العَ  يِّ رِ ظَ الن   وِ هِ مع بوج   ةٍ مَ جِ و لا منسَ  ةٍ عَ مقنِ  و غيَ ببدُ 
 . بِ  في المرك  إلا   ةَ لا مزي   ، وىو أنْ الأسرارِ 

                                                           
 . 339محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، ص : 1
 . 362ان، أسرار البلاغة في علم البيان، ص : عبد القاىر الجرج2
 . 339محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، ص : 3
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 ةِ يعَ بِ إلذ الط   بُ سَ نْ ي ُ  افيمَ  علِ الفِ  عِ مرجِ  لبيانِ  مرصودٌ  عتقادي  اِ  يفِ ىذا التصنِ  أساسَ  إلذ أن   ونن نميلُ 
 :رعمَ مَ  بنُ  جيل ىي قول ا للإثباتِ هَ مَ د  التي قَ  ةُ لَ ، فالأمثِ ( الإثباتالمجاز في  أيْ ) الٍ أفعَ  نْ مِ 

 1ونَ كُ ثُ بَ يْ حَ  قَ وْ ي ف َ سِ فْ ن َ  نَ رْ شَ نْ أَ وَ   ي    قِ ارِ فَ مَ  اقِ رَ الفِ  مَ يا  أَ  بَ ي  شَ وَ 

 يّْ شِ ر  العَ مُ وَ  اةِ دَ ر  الغَ كَ   ،رَ ي      بِ  الكَ نَ ف ْ أَ وَ  يَ غِ الص   ابَ شَ : أَ 2الشاعر وقولو 

 يفِ اللتعرِ  العقلي   المجازَ  فُ يعرِّ  يِّ والمجازِ  يِّ يقِ القِ  لِ الفاعِ  حولَ  ىذا النقاشِ  وفي عنفوانِ       
، ل بي المجازِ يق اللتأو ، ويفرّ لِ يوِ أْ الت   نَ مِ  بٍ رْ ضَ لِ  لِ قْ  العَ في  وِ عِ ضِ وْ مَ  نْ عَ  مِ كْ الُ  إخراجُ :قِ ابِ الس  

 :ينَ ة، والملحدِ ، والدّىري  ارِ ف  الكُ  نِ في قولو بعالذ على لسا رُ ظْهَ ، يمثلًا  ، فالضلالُ بِ ، والكذِ لالِ والضّ 
                                        

      [ 24: سورة الجاثية ] ، َفِ في كشْ  الأشعري   الكلامي   الرصيدَ  فُ المؤلِّ  لُ مِ عْ ست َ وىنا ي 
 يِ لتفسِ "العادة"  مصطلح لُ مِ عْ ت َ سْ ا، حيث يَ هَ مُ كُ الله الذي يَْ  لِ عْ وفِ رِ اىِ الظ   ةِ يعَ بِ الط   لِ عْ فِ  بيَ  العلاقةِ 

 . أو ما ىو كالأسبابِ  الأسبابِ 

الذي  ، ىذا الخلافُ باتِ والمسبِّ  الأسبابِ  حولَ  المذىبيِّ  لافِ  اللخولًا مشغُ  الجرجان   لقد كانَ      
الأمثلة  دَ بعْ  ةً رَ ا مباشَ مَ نهُ ع ثَ برد    متباعدبيِْ بي طائفتيْ  لافِ اللخِ  يلِ ى التأوِ ستوَ في مُ  رجِمَ بُ 

 .3"طُ فرِ وبُ   المجازِ و في بغلُ  المجاز، وطائفةٌ  ضُ وبرفُ  مُ لزِ بُ  ةٌ فَ : طائِ ةِ قَ ابِ الس  

عند " الغرابة الشعرية " مصطلح  عليها ومُ يقُ التي  الثلاثةِ  لِ للمداخِ  مريِّ العُ  ةِ راسَ دِ  دَ بعْ ا وَ ذَ ى     
الجرجان  ةِ دراسَ  ةِ خلفي   بيانِ لتِ منو  ةً ، وماولَ لِ المداخِ  وِ ة ىابِ مرجعي   ةِ الجرجان، بطرّق أيضا إلذ دراسَ 

، واللتالر فهو لِ داوُ والت   خييلِ ، أو التّ ابِ طَ والخِ  رِ عْ الشِّ  ةِ على اِزدواجي   مةِ ، القائِ "الأسرارِ " في كتابو 
ا ىذا الأخي هَ مَ د  ، وكيف قَ الجرجانِ  ةِ في نظري  " البلاغة العامة " ومِ مفهُ  ورِ ضُ ى حُ دَ مَ  يؤكّدَ  أنْ  ريدُ يُ 

  .نَ عْ للمَ  وِ تِ دراسَ  نْ ا مِ انِطلاقً 
                                                           

. وقد جاء في  127ديوان جيل بثينة، بح : بطرس البستان، دار صادو، بيوت، لبنان، ) ب، ط (، ) ب، ت (، ص : 1
 سي فوق حيث بكون .الديوان : بُشيّب روعات الفراق مفارقي * وأنشزن نف

البيت لشاعر يدعى الص لتان العبدي، وىو : قثم بن خبية العبدي . ينظر : شعر الصلتان العبدي، بح : د. شريف علاونة، 2
 . 80م، ص : 2007ى /1428قسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة البتا، الأردن، الطبعة الأولذ

 .  343 -340وامتداداتها، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أصولها 3
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يها كما يسمِّ -البلاغةِ  يلِ بفعِ  ةِ إلذ عملي   ي  العمرِ  وُ عُ يرجِ  :(القسم الثالث)ل  الأو   المدخل  ة  مرجعي  -1
 ،الأدبيةِ  ةِ في النظريّ  لذ إشكالٍ إِ  (ةُ الشعريّ  الوظيفةُ ) غةِ في اللّ  بناءٍ  نْ مِ  ةَ البلاغَ  لُ وِّ يُ  وُ أن   أيْ  -وَ ىُ 

 . ةِ فَ لِ ة المختَ ي  اجِ جَ الِ  وِ بِ نَ بدكوِّ  طابِ  الخَ  عدَ ا البُ رً مستحضِ 

، رفِ الصِ  يِّ المنطقِ  سانِّ اللِّ  بِ إلذ الجانِ  العمري   وُ عُ يرجِ  :(القسم الأول) الثاي   لمدخل  امرجعي ة  -2
 ةٍ دلالي   ةٍ في علاقَ  ةِ لَ الداخِ  الأطرافِ  ةُ : ما ىي طبيعَ ؤال التالر الس   -العمريِّ  رأيِ  بَ حسْ  -جُ عالِ يُ  وَ فهُ 
ا، قً ا مسب َ ا سياسي  فً موقِ  نُ ؟ وىو يتضم   ةٌ أم عقلي   ةٌ : حسي  الأطرافِ  عن ىذهِ  ةُ بَ المتبِّ  ةُ ما ىي العلاقَ و ؟ 

 .  سِّ الِ  علىَ  العقلِ  يمِ في بقدِ  نُ ا وبكمُ قً عائِ  قد بكونُ  ةً نَ ومراىَ 

 عليوِ  تْ بَ لَ وقد غَ  ،المجازِ  ةِ إلذ قضي   العمري   وُ عُ يرجِ : (القسم الثاي ) الثالث  المدخل  مرجعي ة  -3
، لِ عْ للفِ  يِّ يقِ أو القِ  لِ الأو   رِ دَ والمص  الإثباتِ قضاياَ  ةِ في مناقشَ  الدخولُ  ثُ حي نْ مِ  ةُ الدينيّ  الصبغةُ 

 ي .  قدي المنطقِ ا النّ ىَ دَ عْ ب ُ  يو البلاغةُ فِ  تْ دَ قَ ف َ وقد 

 ، والثالثُ منطقيٌ  نقدي    مدخلٌ ، والمدخل الثانِ منطقي   لغوي   مدخلٌ  لُ الأوّ  فالمدخلُ  ،إذنْ       
ُ نا يُ ىُ  نْ ، ومِ 1"ةً منطقيّ  ين قراءةً ي والدِّ قدِ والنّ  غويّ الل   قراءةِ  ةُ لَ ماوَ  ، أيْ منطقي   دين   مدخلٌ   بيِّ
 ةٍ بلاغَ  نْ مِ  ةً قَ نطلِ مُ   الأساسِ في  تْ والتي كانَ  ،يٍ كبِ   بشكلٍ  ةِ الجرجاني   على البلاغةِ  قِ المنطِ  يَ تأثِ  العمري  

 نْ مِ  عن مسارىَِا تْ ف َ نرَ التي اِ  ةِ ي  كاكِ السَ  البلاغةِ  لافِ ى خِ علَ  ؛ارِ على ىذا المسَ  ظةً افِ مُ  تْ وظل   ةٍ عام  
ا ، وىو مَ يعِ البدِ  ، وعلمِ انِ البيَ  ، وعلمِ المعانِ  لمِ في عِ  ةٍ ورَ مصُ   بلاغةٍ لَذ ، إِ الأدبِ  علمَ  سُ بدرُ  بلاغةٍ 

 ي .اكِ ك  السَ  إلذ بلاغةِ  ولِ صُ فيو عند الوُ  لُ صِّ فَ ن ُ سَ 

إذا كان :-للجرجاي " دلائل الإعجاز "  كتاب  في قراءة   –ة  التداولي   ة  ب  المناس   صطلح  م  : ثانيا
 ... الخ، فإن   ةٍ غَ بالَ ، ومُ ياءٍ ، وإِ يلٍ بزيِ  نْ مِ  يوِ ، بدا فِ يِّ المجازِ  يِ عبِ  اللتّ يعنَ " الغرابة الشعرية " حُ لَ مصطَ 
، طابِ ي للخِ ي والمتلقِ الملقِ  ا بيَ عليو ضمني   فٌ ارَ عَ ت َ ما ىو مُ  معن  بكلّ " المناسبة التداولية " حَ لَ مصطَ 

، ذلك أنّ ىا ...، وغيِ ، ومقدّساتٍ مشهورةً  ، وأماكنَ ةٍ تاريخيّ  ، وأحداثٍ ، وإشاراتٍ ألفاظٍ  نْ مِ 
لى ا عَ عً ق ْ وَ  وِ مِ لَا كَ لِ  ونَ كُ  يَ تّ  حَ  يمِ المفاىِ  وِ ىابِ  ثلِ مِ  يفِ إلذ بوظِ  الأحيانِ  في بعضِ  ضطر  قد يَ  الخطيبَ 

 . يوِ فِ  حثِ اللبَ  ةُ يثَ الدِ  ةُ ي  لِ داوُ الت   ومُ قُ ما ب َ  وُ سُ فْ ، وىذا ن َ يَ المتلقِّ  عِ مسامِ 

                                                           
  . 346، 345، ص : لاغة العربية أصولها وامتداداتهامحمد العمري، الب1
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 لاضطرارِ  ةً جابَ ستِ اِ ، جاء لِ لائِ في كتاب الد  " ة المناسبة التداولي  " حَ لَ صطَ مُ ، فإنّ العمريِّ  وعند
 رارِ الأسْ  ةِ اد  مَ  يلِ بعدِ "  لذإ دَ مَ ، ولذلك عَ ةِ ي  الإعجازِ  ةِ لَ الأسئِ  رِ اوُ برََ  بلاغةِ  عنْ  إلذ البحثِ  الجرجانّ 

 ةِ القم   دِ عُ ب َ  ، فلمْ لوُ  ةً عَ ا تابِ هَ لِ عْ ، وجَ يِّ حوِ الن   مِ ظْ الن   اتِ يَ ضَ قتَ ا بدُ هَ طِ ، وربْ ( نايةِ الكِ  بإضافةِ ) ا هَ يلِ وبكمِ 
ُ  حِ رْ لط   ىذا اوفي ،1"دِ للمقاصِ  مِ الكلَا  ةِ بَ مناسَ  بذاهِ  اِ ، بل فيةِ رابَ ي الغَ بنامِ  اهِ بذّ في اِ  ةً ودَ موجُ   العمري   يبيِّ

 يسُ الرئِ  قُ و المنطلَ ىذا ىُ ، يمِ الكرِ  للقرآنِ  الجرجانِّ  ةُ مَ دْ ، وىو خِ لِ لائِ الد   يفِ تألِ  نْ مِ  الأساسَ  الهدفَ 
 ، فالجرجان  واتِ  الأصْ ، لَا المعنَ  ةِ دمَ على خِ  ومُ بقُ  ةٍ أشعريّ  ةٍ رؤيَ  قَ فْ ، لكن وِ ابُ الكتَ  وِ  عليْ نَ ب َ الذي انِ ْ 

 ، وليسَ ا عليوِ ظً ظلّ مافِ  وُ ار، بل إن  رَ الأسْ  وِ ابِ تَ كِ   عَ ا مَ قً ابِ سَ  وُ سََ الذي رَ  لِ الأو   فِ الهدَ  نِ ج عَ لد يخرُ 
 يفُ و بوظِ ا الثان فهُ ا، أم  ذاتهَِ   حدِّ في  ةِ للبلاغَ  ةً مَ دْ خِ  اءَ جَ  لِ  كون الأو  في   إلا  بي الكتابيْ  قُ رْ الفَ 

الجرجان،  وعَ وا موضُ بناولُ  نَ الذي يَ الباحثِ  يدِ عدِ  بُ ، وىذا مذىَ ةِ لإعجازي  ا اتِ راسَ لدِّ ا دمةِ لخِ  البلاغةِ 
إلذ  ى الجرجان  عَ ى الذي سَ الأسَْ  فَ دَ ىي الهَ  كانتْ   يمِ الكرِ  القرآنِ  ةَ خدمَ  وا على أن  عُ فقد أجَ 

 ثُ احِ البَ  ما يراهُ  رارِ على غِ  ،يِ ظِ نْ والت    ةِ في الكتابَ  وِ على أسلوبِ  ا تأثياً واضحًالهَ  ، كما أن  وِ يقِ برقِ 
في  ازِ عجَ الإِ  ةِ ي  ضِ قَ لِ  وِ تِ عالجََ مُ  ياقِ في سِ  نَ ر قد بسك  عبد القاىِ " د، في قولو أنّ سي أبو زيِ  الجزائري  
 نَ المعن، مِ  عنِ  يحِ حِ الص   يِ بي التعبِ  يزُ ميِ ا الت  هَ تِ طَ بواسِ  نُ يكِ  ،ةٍ حَ واضِ  ةٍ ظري  نَ  عِ ضْ وَ  نْ ، مِ القرآنِ 

 . 2"يكِ الركِّ  ، أوِ يحِ حِ الصِّ  غيِ  يِ التعبِ 

      َ  رَ ا آخَ فرقً  -الفرق بي الدلائل والأسرار  - قِ ىذا الفرْ مع  اةِ اللموازَ  العمري   ىذا وقد بي 
الذي  لُ يخيِ الت   وُ تُ ن َ مِ يْ هَ ومُ  وُ ونوابُ  ارِ رَ الأسْ  فمدخلُ " ،تابيِْ  الكِ لَا كِ   ومدخلِ  ةِ في ماد   لُ ، يتمث  يا  جوىرِ 
 عندَ  ةِ رَ حاوَ ، وإشكاليةً للمُ يِّ العباسِ  عرِ في الشِّ  يقِ للتطبِ * لَا جَ وَ ، المحاكاةِ  ةِ في نظري   ةً فَ عَ سْ مُ  وُ تَ ي   عِ جِ رْ يجد مَ 
 ةَ قَ لَا عَ  الذي ينالُ  عِ ا الواسِ هَ بدفهومِ  والإعرابُ  حوُ النّ  وُ تُ ن َ مِ يْ هَ ومُ  وُ ونوابُ  لِ لائِ الد   لُ ، ومدخَ يَ لِ المؤوِّ 

، ةِ الشعري   ةِ يلي  التخيِ  اللبلاغةِ  معن   وِ ذابِ  في حدِّ  "الأسرارِ " ، كونُ ي  هِ بدي ، وىذا أمرٌ 3"دِ  اللمقاصِ المعانِ 
 . ةِ داوليّ التّ  ةِ الخطابيّ  اللبلاغةِ  فإنو معن   لُ لائِ ا الدّ وأمّ 
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" ، برت عنوانِ "لِ لائِ الد  " ابِ كت  ةِ يَ ن ْ بِ  فِ صْ إلذ وَ  العمري   لَ قَ ت َ ن ْ ، اِ بي الكتابيِْ  قَ الفرْ  هِ وبعد إيرادِ      
، "اهَ اب ُ ادَ دَ تِ ا واِمْ ولهَُ صُ أُ  ةُ العربي   ةُ البلاغَ " وُ كتابُ ا  هَ ن ْ مِ  ةً خاص   يِّ العمرِ  اتِ فَ لمؤل   ظُ ، والملاحَ "ةُ العام   الخطاطةُ 

 نْ عَ  جُ بزرُ  جديدةٍ  ةٍ بلاغَ  اءِ نَ بِ لِ ى يسعَ  يِّ رِ مَ العُ  نِ إلذ كوْ  عٌ راجِ  ا، وىذا الأمرُ يهَ فِ  اتِ اطَ طَ الخُ  كثرةَ   دُ يجَِ 
 فةِ لمعرِ  ئِ للقارِ  يةٍ كبِ   ةٍ حَ سْ فُ  ، وإعطاءِ راسةِ  الدِّ في  تاحِ عن اللانفِ ، وبُ ةِ زَ الجاىِ  بِ والقوالِ  دِ واىِ الش   اقِ طَ نِ 

، أو كاكيّ ، أو السّ اجيّ ف  ، أو الخَ الجرجانِِّ  مشروعُ  سواءٌ  بلاغيٍّ  مشروعٍ  لِّ كُ   وراءَ  مةِ القائِ  اتِ ي  الخلفِ 
 يعُ وىي المشارِ  مري  منها العُ  قَ لَ طَ  انِْ  التِي ولَذ ة الأُ كرَ الفِ  يقِ برقِ  ةَ غيَ ، وىذا بُ  ... الخالقرطاجنّ 
 . والمنجزاتُ 

 بخلاصةٍ  (ماتُ بعد المقدِّ ) لائلِ  الد  في  وِ لِ مَ عَ  الجرجان   بدأَ : ة  العام   طاطة  : ال  ل  لائ  الد   كتاب    نية  ب  
ا إلذ هَ عَ جَ رْ فأَ  ظِ فْ ل   اللانً أحيَ  سُ بِ تَ لْ  ب َ التِي  ةِ البلاغي   ةِ لالي  الدِّ  تٍ يلَا حوِ للت   طاطةٌ ا خُ يهَ ى فِ أعطَ  زةٍ مرك  
ور يدُ  وِ ساعِ بِّ و على اِ ، إلا أنّ ةٍ  إلذ غايَ ا لَا نً ن   فَ ب َ ا وَ اعً سَ بِّ اِ  ربِ لهذا الض   ن  أَ  مْ علَ اِ "  يقول :1والمجازِ  نايةِ الكِ 

 .2"والمجازُ  : الكنايةُ على شيئيْ  الأعمِّ  في الأمرِ 

 التي المعنَ  رِ وَ صُ لِ  هِ يدِ ، بتحدِ لُ كْ الش   حيثُ  نْ مِ  يوٌ شبِ  -ول العمري  ا يقُ كمَ  -وىذا التحديدُ      
 ختلافٌ اِ  ناكَ فهُ  ونِ المضمُ  حيثُ  نْ ، أما مِ "الأسرار" كتابِ   ةِ مَ قدِّ في مُ  لفةِ  المختِ المعانِ  شتاتَ  عُ بذمَ 

 جديدٌ  فٌ رَ طَ  ي الآنَ ، فهِ وُ ل  مََ  نايةَ الكِ  ، وأحل  يِّ المجازِ  غيِ  يلِ مثِ والت   يوِ شبِ التّ  نِ نا عَ ى ىُ ، لقد بزل  كبيٌ 
 نِ عَ  كوتُ ا الس  يعن أيضً  رُ صْ ، وىذا الَ ةِ تعارَ في الاسْ  فُ ه المؤلِّ ي حصرَ الذِ  مع المجازِ  المجالَ  مُ سِ يقتَ 

 .  ( المرسل)يهيِّ شبِ الت   غيِ  المجازِ 

 المعنَ  اءِ نَ بِ  نْ عَ  يثُ الدِ  الجرجان   فُ ا، يوقِ هَ تِ يفَ ووظِ  عارةِ والاستِ  نايةِ الكِ  نيةِ بِ ل موجزٍ  بعد بعريفٍ      
  كتابِ إليو في  قْ طر  ي لد يُ تَ الذِ  رَ نصُ ، العُ "لِ ئِ لَا الد  " تابِ كِ   يفَ لِ ى تأَ ضَ قتَ ي اِ الذِ  يدَ الجدِ  العنصرَ  لَ خِ ليُدْ 

 ، وذلكَ "لئِ لَا الد  " كتابُ   عليوِ  نَِ  بُ التِي  ساسُ ظم ىي الأَ الن   ةُ نظري   ونُ ىنا بكُ  نْ ، ومِ 3"مُ ظْ : الن  الأسرارِ 
 مع المعانِ  الألفاظِ  طِ على برابُ  مةِ القائِ  وِ  بلاغتِ في  يمِ الكرِ  القرآنِ  إعجازَ  أساسيٍّ  بشكلٍ  مُ دِ ا بزْ لأنّ  
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لها، ومما  ةً فَ رادِ مُ  تْ كانَ   نْ  وإِ ا حتّ  هَ مكان َ  ةً دَ حِ اوَ  عَ ضَ يَ لِ  ةً كلمَ   فَ يذِ  أنْ  ئِ على القارِ  يصعُبُ  بشكلٍ 
 ، قولو بعالذةِ ظريّ النّ  وِ ىابِ  هورِ  ظُ ا في اسً أسَ  ، وكانَ يمِ الكرِ  رآنِ القُ  ةِ لاغَ  بَ بو في  دُ ستشهَ يُ    

                                           

     [ : 44سورة ىود ] . 

ا اىَ نَ عْ مَ  لما أدّتْ  ةً فَ درامُ  ةً مَ ا كلِ هَ ان َ كَ مَ  عَ ضَ ونَ  الآيةِ  ىذهِ  نْ مِ  ةٍ مَ كلِ   أي   فَ نذِ   أنْ أردنَ  وْ لَ ف َ      
يعن " ع لْ الب َ " لأن   ل  ا سيختَ نَ ا ىُ  ىَ المعنَ  ، فإن  "اِشرُب" ةِ ، بكلمَ "يعلِ ابِْ  "مة كلِ   لَ دِّ بَ ن ُ  كأنْ ي،  يقِ قِ الَ 
الذي  دُ ، والمشهَ جٍ متدرِّ  لٍ بشكْ  فيكونُ  ربُ ، أما الش  واحدةً  فعةً دُ  ادً أو جامِ   كانَ سائلًا  الشيءِ  لُ بناوُ 

ا الله ىَ ث أمرَ  نِ الأماكِ  ةِ كاف    نْ مِ  ياهُ فيها الم تْ جِّرَ قد فُ و  الأرضِ  ىو مشهدُ  الكريةُ  ىذه الآيةُ  وُ وصفتْ 
 المرادِ  للمعنَ  اا بسامً قً موافِ  فُ فكان ىذا التوق  ، تْ فَ ، فتوق   ةٍ واحدَ  ةٍ  مر  في فَ ق  وَ ت َ ب َ  وبعالذ أنْ  بحانوُ سُ 

 يمِ الكرِ   القرآنِ  معانِ في  الإعجازِ  ومُ مفهُ  وُ لُ ما يمِ وَ ، وىذا ىُ "باِشرُ " ، وليستْ "يابِلعِ " بلفظةِ 
 .  "مِ ظْ الن   ةُ ي  رِ ظَ نَ " وِ تِ نظري   ى ضوءِ ا علَ هَ مَ قدِّ يُ  الجرجان أنْ  لَ اوَ  حَ ا التِي تهِ لَا لَا ودِ 

" إلذ " الأسرارِ " نَ مِ  الانتقالِ  مِ هْ ا في ف َ ي  أساسِ  يراهُ  ا للجرجانِِّ نص   العمري   دَ رَ أوْ  دْ وقَ  ىذا     
"  :يقولُ  حيثُ ، يِّ الإعجازِ  بِ  الجانِ في  ظمِ النّ  ةَ نظري   ةَ أهمي   فيو الجرجان   زُ بِ يُ  وىو نص  ، "لِ لائِ الد  

، وفي "ظمالن  "في  القولِ  نَ مِ  ةً لَ جُْ  مَ قدِّ بُ  أنْ  إلا بعدَ  اهَ بيان ُ  نُ ، لا يكِ قَ ا ودقائِ أسرارً  انَ ا ىُ ىَ  علم أنّ اِ 
في ذكره  ذَ نأخُ  يو ؟ فينبغي لنا أنْ فِ  ةِ يلَ ضِ الفَ  ولُ ومصُ  وُ شيء ؟ وما مصولُ  نو وأيِّ مِ  والمرادِ  بفسيهِ 
ك وما ذلِ  ؟ وما أسبابُ  يوِ فِ  ضُ عرَ بُ  ؟ وكيفَ  يوِ تأبِ  نَ أيْ  نْ مِ  ى لوُ التي بُدّعَ  ةِ المزيّ  ، وبيانِ هِ أمرِ  وبيانِ 

 يوِ ه، والتنوِ رِ يم قدْ وبفخِ  ظمِ النّ  شأنِ  يمِ على بعظِ  لماءِ العُ  اقَ إطبَ  تَ مْ لِ لو ؟، وقد ع بُ ؟ وما الموجِ  وُ لُ لَ عِ 
 ةِ في غرابَ  غَ لَ لو، ولو ب َ  مْ قِ لد يستَ  إذا ىوَ  لكلامٍ  رَ ، ولا قدْ وِ مِ مع عدَ  لَ لا فضْ  أنْ  مْ هِ ، وإجاعِ هِ بذكرِ 
 . 1"غَ لَ ما ب َ  معناهُ 

، فإن  " :  وِ في قولِ  ةِ النظريّ  ةِ أهميّ  عنْ  العمري   مَ بكل  كذلك       أمامَ  فَ قَ وَ  حيَ  الجرجان   وعلى كُلٍّ
 نْ ا مِ د بدُ  يجِ  ، لدْ البشرِ  مع كلامِ  اةً ساوَ مُ  ةِ بَ اغِ اللر   وِ فِ صْ وَ  ةِ  وسخافَ بعالَذ  اللهِ  كلامِ   جازِ إع ةِ إشكالي  

 ةِ راسَ والدِّ  البحثِ  ادَ مَ ا عِ هَ  جعلَ التِي  ةُ ظري  ي الن  ، وىِ النظمِ  ةِ نظري   نوَ  زوعِ إلا اللن   ةِ الإشكاليّ  وِ ىابِ  زِ بذاوُ 
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ي الذِ  عَ الوضْ  كَ كلامَ   عَ بضَ  أنْ إلا  النظمُ  ليسَ "  :وِ بقولِ  ف النظمَ عر   قدْ ، و "لُ لائِ الد  " وِ  كتابِ في 
ا، عنهَ  يغُ فلا بزِ  تْ جَ التي نُِّ  وُ جَ اىِ نَ مَ  فَ ، وبعرِ وِ ولِ وأصُ  وِ ينِ على قوانِ  لَ ، وبعمَ حوِ النّ  علمُ  يوِ ضِ تَ قْ ي َ 

 -يحِ الفصِ  للكلامِ  وُ ث ربط بقسيمَ ، 2"  1"ا منهَ  ل  بشيءٍ ، فلا بزُِ كَ لَ  تْ سَِ التي رُ  سومَ الر   ظَ وبرفَ 
 . ةِ و النظريّ بهابِ  -أو الثلاثيّ  نائيّ سواء الث

 فيوِ  نُ سْ والُ  ةُ ى المزي  بعزَ  : قسمٌ سميْ إلذ قِ  مُ ينقسِ  يحَ الفصِ  الكلامَ  علم أن  اِ : التقسيم الثنائي -1
على  نُ الكائِ  يلُ والتمثِ  والاستعارةُ  الكنايةُ  لُ الأوّ  فالقسمُ  ظمِ إلذ النّ  يعُزى ذلك فيوِ  ، وقسمٌ فظِ إلذ اللّ 

أما و  )...(رِ الظاىِ  عنِ  فظِ الللّ  وعدولٌ  ساعٌ بّ واِ  مجازٌ  ملةِ ى الجُ يو علَ فِ  ما كانَ  ، وكلّ ةِ الاستعارَ  حدِّ 
زى فِيو المزيةُّ إلذ النّظمِ، فهو بوخّي معان النحو وأحكامو وفروقو ووجوىو، عي بُ الذِ  الثانِ  القسمُ 

 . 3"و وأصولو والعمل بقوانين

ا يقً دقِ  لًا ى بداخُ الأخرَ  سنِ الُ  بأوجوِ  وِ لِ وبداخُ  ظمِ النّ  عنِ  وُ ا حديثَ صً ملخِّ  قالَ : التقسيم الثلاثي -2
 وُ حُسنُ  ، وآخرُ ظمِ دون الن   ظِ فْ ل  ا حُسْنُوُ لِ ا كلامً نَ ىهُ  الأمر أن   وجلةُ " : طِ لَ إلذ الغَ  يوِ فِ  ي الخوضُ يؤدِّ 
 في  والإشكالُ  نِ  الأمريْ لَا كِ بِ  ةُ لو المزيّ  تْ بَ جَ ووَ  تيِْ هَ الجِ  نَ سن مِ الُ  قد أتاهُ  وثالثا ،فظِ ون اللّ دُ  ظمِ للن  

 تَ حْ وطمَ  وُ تَ ، فتكْ ظمِ فيو على النّ  تَ راك قد حِفْ يو، وبُ فِ  طَ لَ برى الغَ  ، وىو الذي لا بزالُ الثِ ىذا الثّ 
، وىذا ىو الذي أردتُ ةً خاصّ  فظِ ل  ، أنوّ لِ فظِ و والللّ في حُسْنٍ كان بِ  تَ ، وقدّرْ فظِ إلذ الل   كَ رِ صَ ببَ 

على  والوقوفِ  ظمِ اللنّ  لمِ العِ  عدِ بَ  نْ إلا مِ  وُ بيانُ  نُ كِ ما لا يُ  ةِ عارَ  الاستِ في  ن  : إِ لك حي قلتُ 
: واعٍ أن  ثلاثةِ إلَذ  مُ النظْ  مُ يقس   ، ولذلكل  وجَ  الله عز   كلامِ   إلا معَ ، ولا يتجلى النظمُ السَنُ 4"وِ تِ يقِ حقِ 
 والجرجان  " : حي قال يلِ ىذا القبِ  منْ   شيءٍ العمري إلذ ، ولقد أشارَ "، ومعجِز طٍ ، ومتوسِّ بسيطٍ " 

 ةُ ىو مزي   لُ ، والتفاعُ تُ نَ المكوِّ  بيَ  لِ التفاعُ  ، قضيةُ عرِ في الشِّ  ةٍ جوىري   ةٍ ىنا على قضي   وُ عَ أصب ُ  يضعُ 
 يقِ طرِ  نْ عَ  دٍ واحِ  رٍ نصُ ى عُ عل ةً كفاءَ   والأقل   ونَ طُ المتوسِّ  زُ  حي يركِّ ، في الشعراءِ  نَ مِ  حولِ الفُ  عرِ شِ 
 . 5"مِ اكُ الت  
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 ا ورأسُ هَ وامُ التي قَ  الأسرارِ  كتابِ   ولةَ مقُ  عيدُ يُ  ، فهوَ ل الإعجازِ دلائِ  لكتابِ  الصريةُ  ةُ طّ ىذه ىي الخُ 
 رِ صوَ  ل  كُ   بَ عِ ليستوْ  عَ يوسِّ  أنْ  قبلَ  ،ةَ ا الكنايَ إليهَ  ، ث يضيفُ ي  الاستعارِ  والتمثيلُ  ا الاستعارةُ هَ مِ ىرَ 

العتباره  فظِ اللّ  مصطلحِ  برتَ  ةَ ىذه الخطاطَ  يدُ عِ تَ سْ ، يَ فَ لَ كما سَ   رِ الظاىِ  نِ عَ  الللفظِ  والعدولِ  المجازِ 
 .1"ا ووضوحً  ةً بساطَ  أكثرُ  لِ لائِ الد   ةَ اطَ طخُ  ىنا يكن القول بأن   نْ ، ومِ النظمِ   مقابلةِ ا أعلى في نسً جِ 

 بلاغة / الفصاحةال

 

 في اللفظ والنظم معا -3في النظم                     -2في اللفظ                         -1  

 

 مجاز     كناية      

 

 ستعارة              كل صور التوسعاِ   

 وتي الص   بِ للجانِ  ةً لَ همِ ن مُ ، لد بكُ فظِ الل    دونَ على المعنَ  القائمةِ  الجرجانّ  ةَ نظري   ىذا وإن       
، القدماءِ  عندَ  فظِ اللّ  هومِ لمفْ  "ى الجرجانّ يتصد   وحيَ " : في قولوِ العمري   وُ نُ يِّ بَ ، وىو ما ي ُ يٍ كبِ   بشكلٍ 

 والمعن: ما يدور في : الصوتُ حول اللفظِ )ةِ المذىبي   اتِ دَ المزايَ  ا عنِ بعيدً  وُ مُ يتفه   ،أخرى أو بعبارةٍ 
 صورةِ  ومُ ، وىو: مفهُ لائلِ في الدّ  الجرجانِّ  إنازاتِ  أىمِّ  أحدِ  عنْ  فتّقَ ، ىو الذي بَ (فسِ أو النّ  الذىنِ 
بو  يهتم  ي لد الذِ  ضاف إليو الجانبُ ، يُ فظِ الللّ  القدماءُ  هُ مما قصدَ  مهم   بٌ صورة المعن جانِ و ، المعنَ 

المعن إلذ  قُ يشقِّ  ن  نا ند الجرجاىُ  نْ ، مِ (والمفرداتُ  ،ةُ الصوبيّ  الموازنتُ ) ةٍ مذىبيّ  الجرجان لأسبابٍ 
 : تٍ مستوياَ  ثلاثِ 

 : المدح، مثلا .الغرض -1

 : الشجاعة والسخاء، مثلا .القيم التي بكوّن الأغراض -2

 المعن أو معن المعن .  صورةُ  -3
                                                           

 . 351، ص : لاغة العربية أصولها وامتداداتهامحمد العمري، الب 1



 الفصل الثالث: دراسة تحليلية لامتدادات البلاغة العربية عند العمري 
 

 
311 

ا هَ يلُ بو تأوِ  حُ ما يسمَ  ودِ دا في حُ دورً  ى الأصواتَ قد أعطَ  الجرجان   نّ بأ" كذلك يرى العمري      
، اللفظي   أو الشوُ  كرارُ التِّ  هُ رُ مما مظهَ  الإفادةِ  حدوثِ  عنْ  بُ ي يتب  الذِ  يهامِ الِإ   عنِ ثاً ا متحدّ دلالي  

 غيِ  ةِ الثانويّ  ةِ المزيّ  بعضَ  مِ والتناغُ  لاسةِ ة إلذ السّ دَ العائِ  ةَ ا الإيقاعيّ هَ تِ ي  ودِ ي مردُ  ليعطِ أحيانً  عُ بل يتاجَ 
 هُ دَ عْ ب َ  اءَ جَ  نْ مَ  وُ لَ الذي أو   ى الهامشي  المستوَ  بهذا الموقعِ  دَ د  حَ  ا وقدْ بلاغي   الكلامِ  لِ في بفاضُ  المعتبةِ 

 كاكيالسّ  د عندَ نِ كما   ةِ لاليّ والدّ  ةِ الصوبيّ  ور البديعِ صُ  ومِ مُ عُ لِ  نِ والمحسِ  يِ حسِ  لفظ التّ لًا ستعمِ مُ 
 . 1"وُ لَ ي َ بِ سَ  كَ لَ سَ  نْ ومَ 

 الجرجانِّ  ةِ لبلاغَ  مَ دعائِ  لُ أنّا بسثِّ  رى العمري  ى يَ كبَ   اتٍ عملي   عُ أربَ  ناكَ ىُ : الجرجاي    بلاغة   م  دعائ
 :وىيَ  عليها وعلاماتٍ 

 . والمفرداتِ  الأصواتِ  إقصاءُ  -1

 . ظمِ اللنّ  هِ دِ  وبقي  للمعنَ  إلذ صورةٍ  اللفظِ  تأويلُ  -2 

 . ورِ والص   ملِ الجُ  نَ مِ  قِ على المتحقِّ  البناءُ  -3 

 . النقل إلذ الادعاء نَ مِ  -4 

إلذ  ةِ البلاغَ  أسرارِ  نْ مِ  الجرجانِّ  موقفِ  رِ بطو   عنْ  ظرِ النّ  قطعِ بِ : إقصاء الأصوات والمفردات -1
 نَ مِ  في كلٍّ  ةِ النحوي   ةِ والتكيبي   ةِ الانزياحي   ةِ لاليّ الدّ  نتِ المكوِّ  عنِ  ، وبقطع النظرِ الإعجازِ دلائل 

، ةِ والتقوي   يمِ التدعِ  بذاهِ في اِ  لّاَ إِ  يِ أو التغيِ  لِ التحو   أثرُ  وُ قْ حَ لْ ا لد ي َ ثابتً  ا ظل  رً عنصُ  ىناكَ  فإن   ،بيِْ تاالكِ 
 ، والوزنُ جعُ والس   يسُ : التجنِ ىالكبَ  وِ يابِ في بذلِّ  وعِ المسمُ  وقِ المنطُ  فظِ اللّ  نَ مِ  فِ المؤلِّ  فُ موقِ  وىوَ 
، وعِ على الموضُ  فَ كِ تَ عْ ي َ ا لِ منهَ  صَ ل  ث بزَ  الأسرارِ  مةِ في مقدِّ  ةَ ىذه القضي   فُ  المؤلِّ لقد عالَ ، و عامةً 

ه إلذ آخرِ  الكتابِ  لِ أو   نْ ا مِ رً طِ ا مسيْ سً ا وىاجِ قً  مؤرِّ لًا مشكِ  اللفظِ شكِلُ مُ  فقد صارَ  لِ لائِ  الدّ ا في أم  
 القدماءَ  حَ صالِ يُ  أنْ  قبلَ  ،ايدً عِ يها ومُ  فِ ياً دِ بْ مُ  فظِ اللّ  ةِ  قضيّ في  طَ ، ث بزب  الكتابِ  لِ  أو  في  الوزنَ  لَ ذَ خَ ؛ 
 . 2" المعنَ  ةِ ورَ إلذ صُ  وِ يلِ تأوِ  لالِ خِ  نْ مِ 
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 لَ أوّ  العمري   ثَ برد   ةِ الجزئيّ  وِ لهابِ  وِ عالجتِ في مُ : بالنظم ه  د   وتقي  للمعنى   ورة  إلى ص   ظ  فالل   تأويل   -2
ى علَ  فظِ اللّ  رَ وا دوْ بُ م غل  أنّّ  ، حيثُ لماءِ العُ  ا عندَ هَ تِ ومكانَ  الألفاظِ  عنِ  الجرجانّ  كلامِ   نْ عَ  الأمرِ 
، واءِ الدّ  ي عنِ ستعصِ ي يَ الذِ  اءِ الدّ  صورةُ  -أي الجرجان-هعندَ  تْ دَ وبرد  "  :العمري   ، يقولُ المعنَ 

ُ التِي  عوتِ الن   نَ مِ   ذلكَ لَذ ، وما إنِ المتمكِّ  والجهلِ   يلُ يُِ  ،اللفظِ  ا أنصارُ يهَ بدِ  يُ التِي  ةِ ة المقاومَ قو    ببيِّ
 فظِ الل   نَ مِ  مْ هِ ضِ رَ غَ  مَ هْ ف َ  ونَ رُ المتأخِّ  أساءَ  ينَ الذِ  دماءِ القُ  حولِ الفُ  ا على بعضِ وضمنً  ةً صراحَ  الجرجان  

 نِ عَ  فظَ الل   ونَ دُ رِ فْ ي ُ  العلماءِ  رأوا ىؤلاءِ "  مهُ أن    طِ لَ  الغَ في  مْ هُ عَ ق َ وْ ، فالذي أَ والجاحظُ  بن قتيبةَ م اِ ومنهُ 
 ومعناهُ  وُ لفظُ  نَ سُ ما حَ  منوُ  وا إن  فقالُ  عرَ وا الشِّ مُ قد قس   مْ ىُ وْ أَ ، ورَ ةٍ دَ ا على حِ سنً ون لو حُ لُ ، ويجعَ المعنَ 
 بأوصافٍ  فظُ اللّ  ونُ فُ صِ م يَ و، ورأوىُ دون لفظِ  ن معناهُ ون معناه، ومنو ما حسُ دُ  وُ لفظُ  نَ ما حسُ  ومنوُ 

  1" ون بها المعنَ لا يصفُ 

ي ارسِ د نْ مِ  وهُ ابِقُ ا سَ فيهَ  عَ قَ التي وَ  ةِ الإشكاليّ  بلكَ  لِّ إلذ حَ  د الجرجان  عمِ  ا الأساسِ ذَ على ىَ و       
 المعنَ  ، صورةِ الصورةِ  عنِ  الديثُ  وىيَ  ةِ العربيّ  في البلاغةِ  جديدةٍ  خطوةٍ " ستحداثِ ال، البلاغةِ 

 . 2"ا وأغراضً  لًا غفْ  معانِ  هِ  العتبارِ المعنَ  وبيَ  أصواتاً  هِ العتبارِ  فظِ اللّ  بيَ  ، وىي منطقةٌ ومعن المعنَ 

 نَ مِ  ، فهناك ضرالنِ لُ  الأو  المعنَ  ىيَ  يمِ القدِ  وِ ومِ في مفهُ  فظَ اللّ  بها الجرجان   ضَ التي قايَ  والصورةُ       
 لَا  آخرُ  وضربٌ  ،وىذا معن أولٌ ، زيدٌ  ا خرجَ ، كقولنَ هُ دَ حْ وَ  فظِ اللّ  بدلالةِ  إليوِ  لُ ص  يتُوَ  ، ضربٌ المعنَ 
 دُ ث لا بذِ " ، 3"الوضعيّ  لِ  الأوّ إلذ المعنَ  لُ وصِ يُ  ظَ فاللّ  ، ولكن  وحدهُ  فظِ اللّ  بدلالةِ  إليوِ  لُ يتُوص  

 . 4"يلِ مثِ والتّ  والاستعارةِ  ى الكنايةِ علَ  ىذا الأمرِ  ، مدارُ بها إلذ الغرضِ  لُ بصِ  ثانيةً  لالةً  دِ لذلك المعنَ 

، لا انِ المعن الثّ  الضيافةِ  نُ ، فحسْ الضيافةِ  سنِ على حُ  ، كنايةً ادِ مَ الر   كثيُ : ممثال ذلك قولهُُ و      
 .5"لِ القوْ  نَ مِ  ، وىو الغرضُ معناهُ  نْ مِ  لُ ، بل يعُقَ فظِ اللّ  رِ ظاىِ  نْ مِ  ذُ يؤخَ 
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على  لِ لائِ  الد  في  الجرجانّ  ملِ عَ  رَ آخِ  المرءُ  عيدُ يُ  حيَ  :ورمل والص  الج   ن  م   ق  على المتثق    ناء  الب -3
 أُ بدَ مَ  يِّ لاغِ البَ  يزِ والتميِ  ةِ وصي  صُ لخُ ا لِ ارً عيَ مِ  تْ يَ قِ  بَ التِي  ئِ المبادِ  يِ بَ  نْ مِ  ن  أَ  ظُ لاحِ ، يُ رارِ في الأسْ  وِ ملِ عَ 
 تْ ولجَِ عُ لقد  ؛يبِ التكِ  نَ مِ  يدٍ ا لمزِ يً عْ سَ  ةِ يَ المتبقِّ  تِ ياَ وَ ي المست َ وبناسِ  ةِ البلاغي   ورِ والص   ملِ على الجُ  ناءِ البِ 

 جازِ مَ  وال يوِ شبِ ي الت  ناسِ بَ  يةِ اوِ زَ  نْ مِ  رارِ سْ  الأَ في  تْ ولجَِ وعُ  ظمِ الن   ةِ زاويَ  نْ مِ  لِ ئِ لَا  الد  في  ةُ القضي   ىذهِ 
 1:يِْ نوان َ عُ  برتَ  ةَ القضي   ىذهِ  لُ اوَ تنَ نَ سَ  كذلِ ا، لِ مَ هِ ليْ عَ  ناءِ والبِ 

 .ي ظمِ النّ  يعِ على التقطِ  لالرِّ ل الدِّ مفصُ الت   : بقديمُ ملِ على الجُ  البناءُ  -أ

 . رِ وَ الص   : براكيبُ ةِ البلاغي   رِ وَ على الص  البناءُ  -ب

، يعيِّ الطبِ  نَ مِ  كانَ   لقدْ "  :يظم  الن   يع  قط   على الت  لال  الد   ل  ص  ف  م  الت   : تقدي  ملعلى الج   البناء   -أ
، بقَطْعِ ملِ الجُ  ادِ متدَ واِ  لالرِّ الدِّ  لِ صُ فْ مَ  الت  إلَذ  الجرجان   وَ جِ يتّ  ، أنْ ةِ ويّ والبنيَ  ةِ ، المذىبيّ ماتِ مقدِّ لْ ا لِ ببعً 
 .  لِ واصِ الفَ  نِ توازُ بِ  امٍ ىتمَ اِ  ونَ ، ودُ يتِ البَ  دودِ حُ  ، أوْ طرِ الشّ  ودِ دُ حُ  نْ عَ  ظرِ الن  

 نَ ومِ  )، تِ البيْ  كِ بساسُ إلذ  الجرجان   يوِ و فِ عُ ي يدْ  الذِ نَ ى الأدْ وَ المست َ  نَ ، أي مِ يِ الأخِ  نَ مِ  أُ دَ سنبْ      
ا اتهَِ يَ وبذلِّ  ةِ القضي   هِ ىذِ  اتِ تغيِّ ر في مُ . ث ننظُ  (ل لائِ الد   رِ  آخِ لو في  ورةٍ ى صُ لَ م أجْ أنو قد   فِ دَ الص  

 .  2"ةِ فَ المختلِ 

 ا بأنْ يرً ا جدِ زً متميِّ  ا آخرَ شيئً  هُ ا ويصيُِّ اىَ معنَ  يغيُِّ  ملةِ ى الجُ علَ  البناءَ  أنّ  يرى الجرجانِ  : البيت   ك  تماس  
 وُ وبأن   يوِ فِ  لِ ضْ اللفَ  وِ لِ ا لقائِ وقضوْ  اسُ الن   وُ ستحسنَ قد اِ  تَ رى البيْ بَ " : بو ص  ويختَ  وِ لِ  قائِ إلَذ  نسبَ يُ 

ا مَ لِ   إلَذ كانَ   ةَ الغرابَ  لكَ وبِ  نَ سْ الُ  كَ ى ذلِ رَ ، ث لا ب َ هِ ذرِ و عُ ، وأنو أبُ هِ رِ كْ بفِ  اهُ عنَ ى مَ علَ  ي غاضَ الذِ 
 : قِ دَ الفرزْ  لُ و قذلك  ، ومثالُ ملةِ على الجُ  هُ بنا

 3ايَ ائِ جَ ا ىِ هَ ي ْ لَ  عَ انِ الجَ  نَ مِ  ق  عَ أَ      اِمْرئٍِ في ضُلُوعِهَا  م  أُ  تْ لَ ا حََ مَ وَ 
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ُ إلا   "، قِ دَ الفرزْ  عَ و مَ ي ىُ  الذِ المعنَ  ورةُ فصُ   . 1"تِ بيْ ال نَ مِ  فٍ رْ حَ  رِ آخِ  دَ  عنْ لا بُ تَ بَ ي 

ي الذِ  لِ الرجُ  نَ مِ  أكثر وِ نيا لأمِّ  الد  في  عاق   ناكَ ىُ  ليسَ  المتنبّي يرُيدُ القولَ بأنوّ أن   البيتِ ا  ىذَ ومعنَ 
، لا ةٍ نايَ كِ   نْ عَ  ارةٌ عبَ  يقةِ  القِ في  يَ  ىِ التِي  ةُ البياني   ةُ ورَ الص   هِ ، وىذِ وِ أمِّ  جاءِ  بهِ أنَ  أقومَ   أنْ ا في سببً  يكونُ 

 البيتِ  نَ مِ  جزءٍ  عِ قطْ  بِ المعنَ  مَ هْ  ف َ نَ ا أردْ ا أننَ فتضنَ ا، ولو اِ كلي    البيتِ  ع نّايةِ مَ  ا إلّا اىَ معنَ  لُ مِ كتَ يَ 
 ا مثلًا فنَ بوق   نا لوْ ، أي أنّ ونّائيٍّ  مٍّ تاَ  لٍ شكْ بِ  وِ يقتِ لى حقِ  عَ المعنَ  امَ ستقَ لما اِ   حرفٍ،حتّ  أوْ ، الشعريِّ 

ىناك  ليسَ :أنْ المعنَ  ، لكانَ "ىجاء" ، فقلنا اءُ وىو اليَ  يِ الأخِ  الرفِ  ا بحذفِ منَ وقُ  "ىجائيا " عند 
 ك . ذلِ في  ىو السببُ  ، ويكونُ وُ أمّ  أحدٌ  وَ جُ هْ ي َ  نْ أَ  نْ مِ  أعق  

على  العمري    عنوُ ، وىذا كلو ما عب  أو كلمتيْ  كلمةٍ   ك بنزعِ فما اللُ  واحدٍ  فٍ ا لرْ نَ عِ ىذا مع نزْ     
 . " يتِ الب بساسكُ " ب   الجرجانِّ  لسانِ 

 في  ا الجرجان  ىَ التي أنزَ  ةِ التكيبيّ  ةِ  العمليّ في : ر  و  الص   : تراكيب  ة  البلاغي   ور  ى الص  عل   البناء   -ب
 للِ العِ  ابتداعِ  نِ ث عَ ، برد  اءٍ نتمَ اِ  ةَ بطاقَ  لُ ي يمِ ، الذِ يِّ الخاصِّ  نِ ا عَ بحثً  الأسرارِ  نَ مِ  ثِ الثالِ  سمِ القِ 

 نَ مِ  بُ لُ بط طِ الوسائِ  وكثيةِ  بةٍ مركّ  جديدةٍ  ورٍ صُ  بناءِ لِ  والمجازِ  يوِ شبِ ي التّ بناسِ  ةِ ليّ عم  إطارِ وقَ لْبِهَا في 
" ، و"ناسيالتّ "مصطلحَ   ىذا المجالِ في  الجرجان   لَ مَ ستعْ وقد اِ ، يلاتِ أوِ التّ  نَ مِ  وعةٍ بدجمُ  يامَ القِ  الذىنِ 
 فسِ النّ  ، ومغالطةُ " عاءُ الادّ "، و"  لاجتاءُ ا" ، و"الاحتفالِ  عدمُ " ، و"المسامةُ " ، و"النفسِ  مخادعةُ 
 . وتِ عُ الن    نَ ذلك مِ  ، وغيِ ورِ الص   حكامِ ستِ ، واِ والاطمئنانِ  ى الاعتقادِ ا علَ وحلهَ 

، ياضِ والرِّ  درِ والبَ  اللشمسِ  يوِ التشبِ  رِ وَ صُ لِ  الشعراءِ  بذديدُ  الجرجانِّ  نتباهُ ا اِ ىَ  أثارَ التِي  لةِ الأمثِ  نَ ومِ     
منو  ةً رَ قْ فِ  فُ طِ تَ نقْ سَ  لْ بَ  وِ يلِ برلِ  رِ وَ وصُ وِ جنماذِ  دِ د  علتَ  مسِ الشّ  نا مثالُ : ويهم  يالقبل والتناسِ  يقِ طرِ  عنْ 
 2:رِ اعِ الش   قولُ ك ذلِ  نْ فمِ 

 ي سِ فْ ن َ  نْ مِ  لَر  إِ  ب  حَ أَ  ،سٌ      فْ ن َ  سِ مْ الش   نَ  مِ نِ لُ لِّ ظَ بُ  تْ امَ قَ  -1

 سِ مْ الش   نَ  مِ نِ لُ لِّ ظَ بُ  سٌ شمَْ            بٍ جَ عَ  نْ مِ وَ  ،نِ لُ لِّ ظَ بُ  تْ امَ قَ    
                                                           

 .  535لجرجان، دلائل الإعجاز، ص : عبد القاىر ا 1
البيت لابن العميد، ينظر : رامي عثمان المرايطة، رسائل ابن العميد دراسة فنية، أطروحة ماجيستي، إشراف : أ. د. ىان 2

 .  20م، ص : 2008صبحي العمد، كلية الدراسات العليا، الجامعة الأردنية، بشرين الأول 
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 1:البحتيوقول 

 قِ فْ أُ نْ مِ  كَ هُ جْ وَ ، وَ قٍ فْ أُ  نْ مِ  سِ مْ ا الش  نَ وا       سَ نُ اي َ عَ ، ف َ وقِ رُ الش   تَ قْ وَ  مْ لهَُ  تْ عَ لَ طَ  -2

 قِ رْ الش  وَ  بِ رْ لغَ ا نَ ا مِ قً ف ْ ا وِ همَُ اؤُ يَ ى        ضِ قَ ت َ لْ ا اِ مَ هُ لَ ب ْ ق َ  يِْ سَ وا شمَْ نُ اي َ ا عَ مَ وَ 

 2:المتنبي وقول

 قُ رِ شْ مَ  ا اليهَ فِ  سَ يْ لَ وَ  ،وسُ مُ ا الش  هَ ن ْ مِ           تْ دَ ا بَ م  لَ  مْ ىِ رِ ياَ دِ  لَ وْ حَ  تُ رْ ب   كَ  -3

 ا منَ ومجازً  ةً ستعارَ ا اِ نَ اىُ ىَ  وُ سَ ى نفْ سَ أنْ  وُ  أنّ فلولَا  ":  وِ بقولِ  لِ الأوّ  على المثالِ  ق الجرجان  عل       
  ذلك أن  ، ومعنَ 3" معنً  بِ لهذا التعج   ا كانَ مَ لَ  ةِ يقَ قِ ى الَ لَ س عَ ى شمْ عوَ على دَ  ، وعملَ لِ القوْ 
، وٌ وجْ  وُ بَ جَ عِ يُ لِ  انَ ، لما كَ سِ مْ كالش    اءَ نَ سْ حَ  مرأةٍ اِ  دِ دَ صَ بِ  أنوُ  رُ ، ويتذك  الشبوِ  وِ بوجْ  ظْ يتفِ  لو لدَْ  رَ اعِ الش  
 للمعنَ  وِ لامِ ستسْ اِ  نِ عَ  جٌ نبِ  رِ اعِ الش   ، فعجبُ الشمسِ  نَ مِ  لَ ظلّ بُ  نْ أَ  نْ مِ  مرأةً اِ  نعُ سن لا يَ الُ  لأن  

 .4" الشعريِّ العالدَ  لَ داخِ  اسُ ها النّ سُ يارِ  ةٌ نفسي   ةٌ ، وىذه عملي  يقةٍ كحقِ   معوُ  لِ عامُ والت   الجديدِ 

 ما لدْ  لرؤيةِ  بِ عج  إلذ الت   يَ عِ امِ ج السّ رِ يخُ  أنْ  القصدَ  أن   ومٌ علُ مَ  ": وِ  بقولِ الثانِ  على المثالِ  قَ وعل       
، ولا فُ لا يتوق   نْ مَ  ةً اءَ رَ ى جَ عوَ على الد   ئَ حتّ يجتَِ  "م  تِ وذلك لا يَ  "وِ بِ  ةُ العادَ  رِ ، ولد بذَ ط  قَ  هُ يروْ 
 شمسٍ  رَ صو  ب ،تْ أم أبَ  شاءتْ  ،النفسَ  ومُ ، ويسُ وُ لَ  رِ اىِ الظ   يبِ بتكذِ  لَ فَ ، ولا يَ رٍ كَ نْ مُ  ى إنكارَ شَ يخَ 

ا شرقً  دةِ المتجدِّ  لهذهِ  بلك القديةِ  بُ رْ غَ  ا، وصارَ قً ف ْ وِ  اتَ قَ ت َ فالْ  مسُ الش   بُ غرُ بَ  حيثُ  نْ مِ  طلعتْ  ثانيةٍ 
"5. 

 وىذا على قسمي::عاء  إلى الاد   النقل   من   -4

 .  النقل المفيد والنقل غي المفيد -أ 
                                                           

، 1546م، ص : 1963مل الصيفي، المجلد الثالث، دار المعارف، مصر، الطبعة الأولذ ديوان البحتي، بح : حسن كا1
1547 . 

 .  29، ص : 2بي، جشرح ديوان المتن2
  264، ص : في علم البيان أسرار البلاغةعبد القاىر الجرجان،  3
 . 373محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، ص : 4
 .  264، ص : في علم البيان ان، أسرار البلاغةعبد القاىر الجرج 5
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 الادّعاء: التحوّل . -ب

 غيُ  ونقلٌ  ،مفيدٌ  : نقلٌ الن قلَ عندَ الجرجانِِّ على نوعيٍ  إن  : النَّقلُ المفِيدُ والنَّقلُ غَيُر المفِيدِ  -أ
 يدِ الدفِ  ، وأما غيُ يِّ الحقيقِ  ، والاسمِ ازِ جَ مَ لْ لِ  فَ ي وُظِّ الذِ  الاسمِ  بيَ  ببٌ سَ  يوِ فِ  ما كانَ  ، فالدفيدُ مفيدٍ 
ثم اِعلمْ بعدُ أن  فِ إطلاقِ المجازِ على الل فظِ " : ، يقول الجرجاني ببُ الس   فيو ذاكَ  مُ نعدِ ا يَ م فهوَ 

الدنقولِ عنْ أصلِوِ شرْطاً، وىو أنْ يقَعَ نقلُوُ على وَجوٍ لا يعَرَى مَعوُ مِنْ ملاحظةِ الأصلِ، ومعنََ 
نَوُ وبيَ الذي تجعلُوُ حقيقَةً فيوِ، لضوُ أن  الدلاحظةِ أن  الاسمَ يقعُ لدا تقُولُ أنوُ لرازٌ فيوِ  ، بسببٍ بي ْ

بَعُ أحوالَ الدخلُوقِيَ وعادَاتِِِمْ، ومَا  اليدَ تقعُ للنِّعمةِ وأصلُها الجارحَِةُ لأجلِ أن  الاعتباراتِ الليغوي ةِ تت ْ
 غيِ  نْ مِ  اكٌ شتِ ا اِ يهَ فِ  عُ قَ التي ي َ  لفاظَ ستثنَ الأىنا اِ  نْ ومِ " ، 1"يَ قْتَضِيوِ ظاىِرُ البنيةِ وموضوعُ الجبِِل ةِ 

 .  طِ قْ الِ  نَ مِ  يةِ الكبِ  ةِ عَ طْ ا للقِ سً اِ  يكونُ  رَ وْ الث    أن   مثلَ  بٍ،سبَ 

 زِ فِ حيِّ  لَ يدخُ  ون أنْ دُ  يَ غويِّ اللي  عندَ  ةً عارَ ستِ اِ  بَِ تُ عْ لدا اِ  ا الجرجاني ىَ رَ  ذكَ التِي  ةَ الأمثلَ  لُ نتأم   حيَ 
 سمٌ ، وىو اِ "لًا ا مرسَ لرازً " ونَ رُ الدتأخِّ  ونَ البلاغيي  اهُ ما س   ي فِ بابِ وِ ضَ ا تنْ ىَ دُ لصِ  ةِ غَ ى الدبالَ علَ  يوِ شبِ الت  

تشبِيوِ والدبالَغَةِ، بال دِ الدقي   غيِ  قلِ والنّ  دِ الدقي   قلِ النّ  عنِ  ثَ تحد   ، حيَ وِ نفسِ  الجرجانِّ  كلامِ   نْ مِ  مشتقٌ 
 . 2"ىو الاستعارَةُ 

 :3لتّاليَة ا ةِ طاطَ بالخُ  قلِ النّ  ةَ ي  بِ تراتُ  العمريي  دُ ا ويجسِّ ىذ    

 النقل

 نقل غي لرازي                                          نقل لرازي 

 اعتباطي          ملابسة ضعيفة           ملابسة غي تشبيهية            ملابسة تشبيهية للمبالغة

 )لراز مرسل( المجاز الحكمي            استعارة                             

                                                           
 . 343ص : ، عبد القاىر الجرجان، أسرار البلاغة فِ علم البيان 1
 . 379محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتِا، ص : 2
 . 379، ص : نفسو3
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 يناسِ التّ  يقِ طرِ  ا عنْ لرالذَِ  يعِ وتوسِ  ةِ ورَ ى الصي علَ  بالبناءِ  القولُ  كانَ   لقدْ  :الادعاءُ: التَّحوُّلُ  -ب
 لَ  القوْ ، يجافِ يِّ العباسِ  فِ العصرِ  ةُ الجديدَ  ةُ الشعري   بةُ رِ التجْ  ليوِ إِ  تْ ادَ ي قَ ى الذِ ، ىذا الدنحَ عاءِ والادِّ 

 . ارِ رَ  الأسْ فِ  ةِ الاستعاري   ةِ العلاقَ   بناءِ فِ  دِ الدعتم   قلِ بالن  

  بالقولِ نظريًّ  ذلكَ  يمِ ، وتدعِ ورةِ الصي  لرالِ  يعِ وتوسِ  رِ وَ على الصي  البناءِ  لضوَ  الجرجانّ  وُ توجي  دْ يجِ  لْ      
 ةٍ بديعيّ  رٍ وَ إلى صُ  وُ وملاحظاتُ  وُ تُ تحليلَا  لتْ ، وتحو  يَ البلاغيِّ  نَ مِ  هُ بعدَ  جاءَ  نْ مَ  ى عندَ ، صدً عاءِ بالادِّ 
 تِ يَّ الدستوَ  لِ  تفاعُ فِ  ظرِ النّ  دونَ  ؛وما إلى ذلكَ  ،يمالحكِ  وأسلوبِ  ،يلِ التعلِ  نِ سْ حُ  مثلَ  ةٍ جزئيّ 

 ةٍ بلاغَ  لبناءِ  اتِ إمكاني   نْ مِ  ،ياسِ نَ والت    يلِ ثِ مْ والت   يلِ يِ خْ للت   وُ يمُ اىِ فَ مَ  وُ يحُ تِ وما تُ  ورةِ الصي  لَ داخِ  ةِ الدلاليّ 
 . 1ةٍ نصي  

 نَ مِ  ةٍ وعَ لرمُ  نْ عَ  تْ كشفَ   رجانِّ الجُ  ةِ لبلاغَ  مريِّ العُ  ةَ راسَ دِ  ن  ، إِ ولُ قُ لذذا الفصل ن َ  ةٍ لاصَ وكخُ      
 :ةِ اليَ الت   قاطِ  النِّ ا فِ ىَ دُ رُ سْ التي نَ  دِ الفوائِ 

 تْ ا، أي أنها حافظَ عً مَ  لِ داوُ والت   يلِ التخيِ  لدعنََ  لةً شامِ  بلاغةً  نتْ كا  رجانِّ الجُ  عندَ  البلاغةَ  أن   -1
 . نوُ ت مِ قَ ي انِطلَ الذِ  لِ الأو   مطِ على الن  

 وِ تابِ  فِ كِ انِ الث   سَ ، ودرَ الأسرارِ  وِ فِ كتابِ  لَ الأو   سَ رَ ، دَ لَ داوُ والت   يلَ التخيِ  سَ رَ دَ  حيَ  الجرجان   أن   -2
 .  ةِ التداولي   ةِ ، والثان بالدناسبَ ةِ الشعري   ةِ بالغرابَ  لَ الأو   مريي العُ  فَ صَ وَ  ، وقدْ لِ لائِ الد  

 الدذىبِ  ضد   ،يّ الأشعرِ  بِ ا للمذىَ ارً ا بالدعنَ انِتصَ هتمً مُ  كانَ   يِْ اب َ تَ  الكِ لَا  كِ فِ  الجرجان   أن   -3
  يتم   أنْ  لَ بْ ق َ  وُ الله تعالى، وأنّ  وقاتِ لسلُ  نْ مِ  وقٌ لسلُ  يَ الكرِ  القرآنَ  ى أن  يرَ  ىذا الأخيُ  ، وقد كانَ لِِّ الدعتزِ 
الله تعالى  أن   نْ ا مِ ا الله عز وجل، انِطلاقً هَ قَ خلَ  أصواتٍ  نْ عَ  بارةً عِ  كانَ   دٍ واحِ  فٍ صحَ  مُ فِ  وُ جمعُ 
ىو  ، الكريُ  ، القرآنُ رةِ الأشاعِ  فِ اِعتقادِ  ، لكنْ الأشياءِ  تلكَ  نْ مِ  ىو شيءٌ  ، والقرآنُ شيءٍ  كلِّ   قُ خالِ 

 .  ، وىذا ىو الاعتقادُ الأصحّ نا محمد صلى الله عليه وسلم دِ على سيِّ  لِ الله تعالى الدنز   كلامُ 

 ةِ بخدمَ  اِىتم   ،الأسرار وُ كتابَ   ، أن  الجرجانِّ  لبلاغةِ  العمريِّ  راءةِ قِ  خلالِ  نْ مِ  هُ يدُ فِ تَ سْ أيضا، لشا نَ  -4
 مٍّ تَ  لٍ بشكْ  الأصواتَ  يقصِ ل  وُ أن   ، غيَ الدعنَ للإعجازِ  ةِ بخدمَ  اِىتم   ،للائالدّ  وُ ، وكتابُ رِ عَ  للشِّ الدعنََ 
 . يِّ ونهائِ 

                                                           
 . 384، 382، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتِا1
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 ناَ دْ رَ ، وقد أوْ ةِ راسَ ه الدِّ  ىذِ ا فِ نَ حظْ ا لَا ، كمَ قِ ى الدنطِ ا، علَ أيضً  لاعِ طِّ ى اِ علَ  كانَ   رجان  الجُ  أن   -5
 . وِ بِ  العمري   يوَ تنوِ 

 الجرجانّ  وعِ رُ شْ مَ  نِ كوْ   وِ لالِ خِ  نْ مِ  تُ ثبِ ي يُ الذِ  يِّ العمرِ  بقولِ  دُ هِ نستشْ  ثِ لدبحَ ا لذذا انَ إنهائِ  وقبلَ      
 قِ سَ ول إلى الن  صُ الوُ  كانَ " : ولُ فيقُ  منوُ  ةِ طَ بَ الدستن ْ  دِ القواعِ  حيثُ  نْ ، مِ ةِ البلاغي   اتِ دادَ متِ اِ  نِ ا مِ ادً متدَ اِ 

 قُ سَ الن   فَ وكذا كشَ  ؛ةِ دَ الدطرِّ  الأنساقِ  نَ مِ  ا إلى ذلكَ رفية، ومة، والظوالدفعوليّ  ،ة: الفاعليّ العرابِّ 
 هِ رِ وظواىِ  وِ أعراضِ  نْ ، وكان مِ بِِّ العرَ  يِ فكِ  الت  فِ  يّ قِ سَ الن   اهِ ا للاتجِّ ا حاسً دعمً  يي العروضِ  قُ سَ والنَ  الصرفِي 
 بٌ تٌ كُ   تْ فَ لِّ ، كما أُ رٍ كِّ بَ مُ  تٍ قْ  وَ فِ  حوِ النّ  لِ لَ فِ عِ  ةٌ يَ كثِ   بٌ كتُ   تْ فَ ، فألِّ رارِ والأسْ  لِ لَ  العِ فِ  البحثُ 

 سري " ، و"جنّ  لابنِ  العرابِ  صناعةِ  سري " نها ، مِ غةِ واللي  فِ البلاغةِ  وأسرارٍ  رٍّ بسِ  أُ تبدَ  ينَ عناوِ  تحتَ 
 الجرجانّ  رَ ا دوْ نً مبيِّ  آخرَ  فِ نصٍّ  ويقولُ ، 1"" للجرجانِّ  ةِ البلاغَ  أسرارُ " ، و" سنانٍ  لابنِ  الفصاحةِ 
 لاستعمالِ ،لِ لائِ  الد  فِ  ا الجرجانِّ هَ ستغل   اِ التِي  ىيَ  ةُ المكاني   هِ فهذِ " :  الدعنََ عنََ مَ  ةِ نظريّ  فِ ظهورِ 

 لحِ بمصطَ  ومِ ىذا الدفهُ  يلِ ، ثم تأوِ ةِ نايَ والكِ  يِّ الاستعارِ  يلِ مثِ والت   ةِ على الاستعارَ  ةِ لالَ للدِّ  فظِ الل   مفهومِ 
 ومِ مفهُ  انِ يَ ب َ لِ  يلِ والتمثِ  والاستعارةِ  الكنايةِ  ةَ أمثلَ دَ مَ عتَ اِ  وإنِ  ، والجرجانِي الدعنََ  عنََ ومَ  الدعنََ  ورةِ صُ 

 .2"مِ لاسْ باِ  هُ رَ كُ ذْ يَ  أنْ  دونَ  ةٍ نظمي   اتٍ فِ سياقَ  يوِ التشبِ  ةِ لَ بأمثِ  هَ و  ن َ  قدْ  وُ فإن   ،ورةِ الصي 

 الصوتِ على  ةٌ مَ ى قائِ أخرَ  ةٌ غَ لَا ا بَ هَ لُ بِ اقَ على الدعنَ، ت ُ  ةٌ مَ قائِ  ةٌ عام   ةٌ لاغَ بَ  ةَ اني  رجَ الجُ  ةَ البلاغَ  ن  إِ     
 . الدوالِ   الدبحثِ فِ  ما سنتطرّق إليوِ  ي، وىيعند الخفاجِ  ةُ وتي  ىي البلاغة الصّ 

ب  الفصاحة لا سرّ " في كتابِ  قراءة   - بُ ناسُ والتّ  الصحةُ  :طابِ الِ  أناقةُ : لمبحث الثالثا
 :-" ي فا لسنان ا

 سنانٍ  بنُ اِ  وَ  وىُ ، ألَا ي الجرجانِ رِ عاصِ مُ  نْ ، مِ ا آخرَ ا بلاغيً مً عالِ  ثِ  ىذا الدبحَ فِ  نتناولُ      
 ةِ ل  ، وقِ هِ رِ مْ عُ  قِصَرِ  نْ مِ  ، على الرغمِ ةِ العربي   ةِ البلاغَ  يخِ فِ ترِ  ةٍ رفيعَ  ةٍ بمكانَ  يَ ظِ ، الذي حَ الخفاجيِّ 

 الوصفيِّ  جِ على الدنهَ  وفِ كتابِ  سنانٍ  ار ابنُ سَ " وقد"، ةِ الفصاحَ  سري " وُ ا كتابُ ىَ رِ أشهَ  نْ ، التي مِ وِ فاتِ مؤل  
ا ىَ أثرُ  ةِ الأدبي   وِ وحِ رُ لِ  كانَ   ، حيثُ دِ اقِ الن   يبِ والأدِ  يِّ البلاغِ  ةُ ي  شخصِ  تْ برزَ  وِ خلالِ  نْ ، ومِ يليِّ التحلِ 

                                                           
 13، ص: عربية أصولذا وامتداداتِامحمد العمري، البلاغة ال1
 . 430نفسو، ص: 2
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، ةِ الشعري   ةِ والأمثلَ  ةِ الأدبي   النصوصِ  بإيرادِ  نََ عَ  ذلك أنوُ  نْ ، مِ وِ فِ كتابِ  ولةِ الدبذُ  ودهِ هُ  جُ فِ ثنايَّ  يُ الكبِ 
ي، نشاوِ  بونسي تنويرا رلستا الأستاذانِ  وُ قَ ق  حَ " شعريٌ  ا ديوانٌ أيضً  انٍ نَ سِ  ولابنِ ، 1"ا هَ ن ْ مِ  رَ فأكث َ 

 يَ وأربعِ  تٍّ وسِ  ائةِ مَ  نْ مِ م، 2007عام  قَ شْ مِ بدِ  ةِ العربي   غةِ اللي  عِ لرمَ  مطبوعاتِ  عنْ  صادرةٍ  فِ نسخةٍ 
 . 2"ةٍ شعري   عةٍ طْ وقِ  ةٍ يدَ قصِ 

ى غَ  يطْ ي لَا ، الذِ يبِ الأدِ  العالِِ  وبُ أسلُ  وُ بأن   زَ تدي   " ، فقدْ ةِ تابَ الكِ  فِ  يِّ الخفاجِ  وبِ أسلُ  وأما عنْ      
  لَ عَ لشا جَ  ،انِِّ رجَ الجُ  نَ مِ  ينَ رِ الدتأخِّ  لى أسلوبِ إِ  بُ أقرَ  وُ ، فأسلوبُ الِِ العَ  قِ ى ذوْ علَ  يبِ دِ الأ قُ ذوْ  يوِ فِ 

 البابَ  حَ تَ قد ف َ  يّ اجِ الخفَ  بأن   القولِ  نُ ا يدكِ نَ ىُ  نْ ومِ ، 3"دِ قْ الن    ةِ كَ لَ مَ  ةِ ا فِ تربيَ فعً نَ  رَ أكث َ  وُ كتابَ 
" سم اِ  تحتَ  وُ تَ بلاغَ  يَضَعُ  مري  العُ  علَ ا جَ ، مَ يِّ غِ لَا البَ  يدِ عِ قْ  للت   ولَى الأُ  سِ سُ الأُ  عِ ضْ  وَ كاكي فِ للس  
 " .الخطابِ  أناقةُ 

 أوِ  ةِ النيطقيّ  يوبِ العُ  نَ مِ  الكلمةَ  يُ شِ ما يَ  لِّ كُ   نْ ويهُ مِ لُ تُوُ وخُ احَ صَ ، فَ طابِ الخِ  ةِ بأناقَ  الدقصودُ و       
: يِّ اجِ عند الخف   ةِ الصوتي   ةِ ا للبلاغَ ، وصفً "بُ والتناسُ  الصحةُ " فِ مفهوميْ  دُ ا يتجس  ، وىو مَ ةِ الدنطقيّ 

وع الدسمُ ) يطِ البسِ  للحسيِّ  يحٌ ترجِ ىو  بُ ، والتناسُ ةِ ظَ حافَ للمُ  ورٍ مرُ  جوازُ   الغالبِ ىي فِ  الصحةُ ف"
 اتِ العلاقَ  دُ ، ويرصُ والحياةِ  غةِ فِ اللي  ذوذِ والشي  رِ نافُ الت   رَ عناصِ  دُ الذي يرصُ  دِ الدعق   يِّ على العقلِ  ( ناىُ 

ان ذَ هما الل   ومانِ الدفهُ  ىذانِ ، 4"نَ ذُ الأُ  بُ داعِ ويُ  العقلَ  نُ هادِ يُ  يَ سِّ لحِ ا ى، فإن  أخرَ  ةٍ وبعبارَ  ؛يدةِ البعِ 
 ةً ، خاص  يٍ كبِ   إلى حدٍّ  وُ تَ اد  م انبَ عِ ، ويستوْ هِ إلى آخرِ  وِ لِ أو   نْ مِ  تابَ الك " -مريالعُ   نظرِ فِ  - انِ قَ يختَِ 

                                                           
درية يّسي عبد الرحمن أحمد، ابن سنان الخفاجي وجهوده البلاغية والنقدية من خلال كتابو " سر الفصاحة "، رسالة 1

درمان السلامية،  دكتوراه، إشراف: د. محمد الحسن علي الأمي، قسم الدراسات الأدبية والنقدية، كلية اللغة العربية، جامعة أم
 . 17م، ص: 2009-2008ى /1430-1429السودان، السنة الجامعية، 

عبد الرزاق بوقطوش، استدراكات لستار نويرات ونسيب نشاوي اللغوية والبلاغية والتاريخية، فِ ديوان ابن سنان  2
م، ص: 2017ديسمب، -52د، عد23ى (، لرلة التواصل فِ اللغات والآداب، جامعة عنابة، المجلد466-422الخفاجي)

132 . 
  320م، 2017-09، العدد09زينب بن قياط، الدنهج البلاغي عند ابن سنان الخفاجي، لرلة البدر، جامعة بشار، المجلد 3
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 سنانٍ  بنِ اِ  لَ مَ عَ  ن  بأ القولُ  نُ مكِ جام، فيُ سِ بالانْ  بَ اسُ نَ الت    لُ مِ كْ ونُ  ،الدَ تِ بالاعْ  ةَ ح  الصِ  لُ مِ كْ نُ  حيَ 
 .1"جامُ والانسِ  التناسبُ  -2، والاعتدالُ  الصحةُ  -1: وم على أساسيْ يقُ 

 -1ىي: ،مٍ ساأق لى أربعةِ ا إِ مَ هِ يعِ سِ ، وتوْ الأساسيِ  نِ ىذي يمِ تنظِ   إعادةِ لَى العمري إِ  دَ مِ عَ  دْ وقَ      
ه ىذِ  ": ددِ ىذا الص   فِ  يقولُ  حيثُ ، التناسبُ  -4 جامُ الانسِ  -3 الُ الاعتدَ  -2( المحافظةُ ) الصحةُ 

 بَ تَِ ق ْ  أَ ا حتّ  اىَ غزَ مَ  اةِ راعَ  مُ فِ  مرارِ الاستِ  ا معَ هَ طرفي ْ  يتَ تِ فْ ت َ  تُ لْ  فض  ولكنِّ  ،ةٌ فَ وىادِ  ولةٌ معقُ  مةُ سْ القِ 
 نُ أنو يدكِ  ريِّ مالعُ  قولِ  نْ مِ  ودُ ، والدقصُ 2"فِ  الوصْ فِ  قةِ الدّ  نَ ا مِ زيدً مَ  قَ قِّ وأحَ ، رَ أكث َ  الكتابِ  ةِ ماد   نْ مِ 

 رَ ث َ أَ  ، إلا أن  (ةُ الصوتيّ  البلاغةُ ) ي اجِ الخف   على بلاغةِ  ةِ لالَ للدِّ  بِ والتناسُ  الصحةِ  بمفهوميْ  الاكتفاءُ 
ا هَ عَ ضَ التي وَ  روطُ حيثُ الشي  نْ ي، مِ اجِ ف  الخَ  وعِ حوى مشرُ فَ  ةِ فَ رِ عْ مَ  ةَ يَ غْ ب ُ  امٍ أقسَ  ةِ لى أربعَ ا إِ هَ يمِ تقسِ 

 .ا لذََ  تْ عَ ضِ التي وُ  ةِ ، مع الغايَ وصوتً  ةً لالَ دِ  فظةِ اللّ  بِ وتناسُ  العربِّ  سانِ اللِّ  لفصاحةِ 

 ، التِي ةِ عَ الأرب َ  امِ الأقسَ  لكَ تِ  يِ ضامِ مَ  ةِ فَ معرِ  نْ ي مِ اجِ الخف   وعِ لدشرُ  مريِّ العُ  ةُ اسَ رَ ا دِ نَ ت ْ مكن َ  ولقدْ     
 بُ التناسُ  -4، امُ الانسجَ  -3، الاعتدالُ  -2، (أو المحافظةُ  )الصحةُ -1:الِ الت   حوِ ا على الن  هَ ضُ نعرِ 

 ةِ ي  غوِ اللي  نِ نَ والسي  الأعرافِ  امِ حتِ على اِ  فِ اللحاحِ  ةِ المحافظَ  ى دعوةُ تتجلّ : (أو المحافظة)الصحةُ  -1
 يِ قدِ ، وتعريِّ الشِّ  مِ الدعجَ  اءِ فَ صَ بِ  مامِ فِ الاىتِ  على ذلكَ  وُ ى إلحاحُ ، وقد تجل  ةِ ي  نِ والفَ  ،ةِ والاجتماعي  

 3"اضِ رَ غْ للَ  ةِ بَ الدناسَ  نِ عَ  يثِ  الحدِ فِ ى ، كما تجل  ةِ عريّ الشّ  اتِ ورَ رُ الض   ضِ فْ ، ورَ غةِ للي  يعيِّ الطبِ  لِ صُ فْ مَ الت  

 لَ عَ ي جَ الخفاجِ  نِ بكوْ  رِ نصُ ا العُ ى ىذَ علَ  مريي العُ  ل  ستدَ اِ : ةُ والاصيَّ  ةُ : العاميَّ مِ المعجَ  صفاءُ  -أ
 ، وقدْ ةِ والذوقي   ةِ الدعجمي   بِ ائِ وَ الش   نَ ي مِ عرِ الشّ  مِ الدعجَ  يصِ لِ بتخْ  ةً قَ لِّ تعَ مُ  ةِ الفصاحَ  وطِ رُ شُ  صفَ نِ 
 نَ و مِ لُ الخُ  -3، عِ مْ فِ الس   نُ الحسْ  -2، جِ الدخارِ  دُ تباعُ  -1" : ، وىيروطِ الشي  تلكَ  مريي العُ  دَ صَ رَ 

-7كره، ذِ  هُ ا يُكرَ عم   الابتعادُ  -6، وذِ الشذُ  مُ عد -5، ةِ العامي   نِ عَ  دُ عْ الب ُ  -4، ةِ والوحشي   رِ عي وَ الت   

                                                           
 .  422، ص : بلاغة العربية أصولذا وامتداداتِامحمد العمري، ال1
 . 423، ص : نفسو2
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 الفصل الثالث: دراسة تحليلية لامتدادات البلاغة العربية عند العمري 
 

 
371 

، مِ الدعجَ  اءِ فَ بصَ  ةً لاقَ لذا عَ  ىنا، ويرى أن   مريي ا العُ يهَ  يعنِ التِي  وطُ رُ ، والشّ 1"يُ غِ صْ الت   -8، الاعتدالُ 
 .2"سُ والسادِ  سُ والخامِ  عُ والرابِ  الثالثُ :ىي

 الخروجِ " و ،ةِ ي  مِ الدعجَ  بِ وائِ بالش   ةٍ يئَ ملِ  ألفاظٍ  الِ عمَ ستِ اِ  فِ  نُ يكمُ  ودَ الدقصُ  العيبَ  أن   يي ويرى العمرِ 
 ستعمالِ فِ اِ  ةِ العام   بِ ىَ ذْ مَ  بيَ  سنانٍ  بناِ  قُ يفرِّ ىنا  نْ ، ومِ ةِ إلى العامي   وعِ زُ ن ي وال العربِِّ  رفِ العُ  عنِ 

مع  طٍ شرْ  لِّ كُ   ا عنْ دً  واحِ مثالًا  ذُ ، وسنأخُ ذلكَ لِ  ةً د  عِ  ةً لَ ثِ أمْ  دُ ورِ ويُ ، بِ رَ العَ  بِ ومذىَ  غةِ اللي  ألفاظِ 
 . وِ بِ  يفِ عرِ الت  

 يحتاجُ  ، فلَا عليوِ  العربِ  ، جُلي كلامِ كثيٌ   ةِ دَ الدتباعِ  روفِ الحُ  نَ يف مِ ألِ الت   ومثالُ : جِ المخارِ  دُ تباعُ  -1
ا  ذَ إِ  بحِ  القُ فِ  ةٌ ي  زِ مَ  قِ لْ الحَ  وفِ رُ وحُ  "عْ خَ عْ الذَ "  ةُ مَ كلِ   وُ فمثالُ  بةِ الدتقارِ  وفِ الحرُ  ا تأليفُ ، فأم  هِ رِ كْ ذِ  إلى

، لألوانِ ا نَ مِ  ةِ جَ الأمزِ  بعضُ  عندكَ  حُ بُ قْ كما ي َ   وُ حُ بِ قْ ت َ سْ ىذا وتَ  كُ رِ دْ تُ  ، وأنتَ قطْ منها فَ  يفِ ألِ الت   كانَ 
 :اعرِ الش   لَ إلا قوْ  رطِ فِ ىذا الشّ  الخفاجيي  دِ رِ ، ول يُ 3"الأصواتِ  نَ مِ  مِ غَ الن ّ  وبعضُ 

 دي وَ سْ مُ  لِ يْ الل   لُ ثْ مِ  عُ رْ الفَ وَ ضي          يَ ب ْ مُ  حِ بْ الصي  لُ ثْ مِ  وُ جْ الوَ فَ 

 *دي الضِ  وُ نَ سْ حُ  رُ هِ ظْ يُ  دي الضِ ا      وَ نَ سُ ا حَ عَ مُ جْ تَ سْ ا اِ م  لَ  انِ د  ضِ 

 وإنْ  ،اىَ على غيِ  ةً ي  زِ ا ومَ نً سْ حُ  عِ مْ  الس  فِ  ةِ ظَ فْ الل   يفِ تألِ لِ  دَ تجِ  وذلك أنْ  :معِ في السَّ  س ُ الُ  -2
 فِ  رُ و  صَ تَ ا ي ُ نً سْ حُ  انِ والألوَ  مِ غَ الن    عضِ لبَ  دُ تجَِ  كَ ا أن  ، كمَ ةِ دَ اعِ الدتبَ  روفِ الحُ  نَ مِ  يفِ  التألِ  فِ ساويَّ تَ 

                                                           
 . 412، 411، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداداتِا1
 . 423نفسو، ص : 2
 . 64م، ص : 1982ى /1402ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بيوت، لبنان، الطبعة الأولى، 3
رى الدكتور صلاح الدين يقائلها، و ىوية فِ والرواة اختلف الأدباء ، وىي قصيدة " القصيدة اليتيمة" من  انالبيت نىذا *

الدنجد أنّ القصيدة كانت معروفة عند علماء الشعر ورواتو منذ القرن الثالث الذجري، ورجّح قول ابن الدبدّ أن القصيدة لا 
دوقلة الدنجلي . ينظر : ويكيبيديّ الدوسوعة الحرةّ، يعرف قائلها، رغم أنو ذكر قول من نسبها إلى ذي الرمّة، ومن نسبها إلى 

 /https://ar.wikipedia.org/wikiالرابط : القصيدة اليتيمة : 

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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، 1"عليوِ  أليفُ الت   عُ قَ ي َ  وٍ جْ وَ ذلك لِ  ، كلي وِ سِ نْ جِ  نْ مِ  لشا ىوَ  هِ غيِ  دونَ  ،عِ مْ والس   رِ بالبصَ  كُ رَ دْ ويُ  فسِ الن  
 دُهُ نْ رِ وَ  اتِ يَ انِ الغَ  كُ سْ مِ  حَ اوَ فَ ت َ       وِ اتِ بَ ن َ  قَ وْ ف َ  اجُ دَ حْ الأَ  تِ ارَ ا سَ ذَ : إِ 2الدتنبّ  قولُ  وُ ومثالُ 

 مْ كُ ما بِ " : وِ قولِ  نْ مِ  يي وِ حْ الن   ةَ مَ قَ لْ  عَ أبِ  نْ عَ  يَ وِ ك ما رُ ذلِ  نْ ومِ : ةِ والوحشيَّ  رِ التوعُّ  َ مِ  اللوُّ  -3
، يٌ شِ حْ ، وَ "فرنقعواواِ  ونَ كأكؤُ تتَ "  ، فإن  "نِّ وا عَ عُ قِ نْ رَ ف ْ ؟ اِ  ةٍ ن  ي جِ ى ذِ لَ عَ  مْ كُ أَ كُ أْ كَ تَ  ي  لَ عَ  ونَ ؤُ كَ أْ كَ تَ ت َ 

 انِ تَ العل   عُ ما تجتمِ  ، وما أكثرَ رُ والتوعي  السمعُ  وُ الذي يدجي  يفِ التألِ  بحِ مع قُ  تيِْ لعمري العل  اجمع  وقدْ 
 : تدامٍ أبِ  ا قولُ ىنَ  سنانٍ  بنُ ا اِ ىَ ردَ  أوْ التِي  الأمثلةِ  نَ ، ومِ 3"نسِ فِ ىذا الجِ 

 4رِ طَ نْ قِ  يسٍ بِ دَ رْ دَ بِ  اةِ سَ الأُ  بَ أْ رَ       يلِ تَ عْ ي َ  حٍ رْ جُ  لي ى كُ سَ ؤْ ي ُ  اكَ دَ نَ بِ 

ا، الذَِ وأمثَ  ةِ العامي   اظِ الألفَ  هِ ىذِ  يرادِ  إِ فِ  رَ ذْ العُ  ن  أَ  لَ يتخي   أنْ  لأحدٍ  وليسَ :ةِ العاميَّ   ِ عَ  البعدُ  -4
 ليسَ  وُ أن   ، وذلكَ ةِ ناعَ ه الصِّ فِ ىذِ  يَ فِ الدتخلِّ  بعضُ  ذلكَ  ني ظُ ، كما يَ ظمِ  الن  ا فِ هَ عُ موقِ  عُ قَ ا ي َ تَعذُرُ مَ 

 عليوِ  بُ ى، ولا يجِ وَ رْ ي ُ  ظٍ ولفْ  رُ ث َ ؤْ ي ُ  كلامٍ   بَ ا ولا صاحِ بً ا ولا كاتِ رً شاعِ  ونَ يكُ  أنْ  على النسانِ  بُ يجِ 
، ةِ يدَ القصِ  نَ مِ  يتُ ولا البَ  ةُ فظَ الل   هِ يها ىذِ فِ  تْ  وردَ التِي  ةُ القصيدَ  تلكَ  مَ ظُ نْ ي َ  أنْ  -ىذا  بَ جَ لو وَ  -

  يلِ ى تبدِ ا علَ رً قادِ  نْ  يكُ ل إنْ  وِ لِّ كُ   البيتِ  فِ على حذْ  رٌ وىو قادِ  ةً يحَ بِ قَ  ةً لفظَ  دَ إذا أورَ  هُ رُ ذُ عْ ت َ  فكيفَ 
 : 6الدتنب قولُ ذلك  نْ ومِ ، 5"منو  كلمةٍ 

 الخلَِقِ  بِ رَ وْ الجَ ودَيْوِ وَمَنْكِبَوُ        وَتَكْتَسِي مِنْوُ ريِحَ تَسْتَ غْرقُِ الكَفي فُ             

 فِ التصري  نَ مِ  حوِ النّ  علماءُ  هُ ، ويردي غةِ اللي  أىلُ  هُ رُ نكِ ما يُ  لي كُ   سمِ  ىذا القِ فِ  لُ يدخُ : ذوذِ الشُّ  عدمُ  -5

                                                           
 .  65، 64ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ص : 1
 . 322، ص : 1جشرح ديوان الدتنب، 2
 . 85فصاحة، ص : ابن سنان الخفاجي، سر ال3
، الخطيب التبيزي، تقدي : راجي الأسر، دار الكتاب العرب، بيوت، لبنان، الطبعة الثانية، 2شرح ديوان أب تدام، ج4

 . 385م، ص : 1994ى / 1414

 . 85ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ص : 5
 .  43، ص : 2شرح ديوان الدتنب، ج6



 الفصل الثالث: دراسة تحليلية لامتدادات البلاغة العربية عند العمري 
 

 
311 

ا هَ ب ُ احِ ي صَ فِ ي، وإنما يكتَ واحِ النّ  يعِ جمِ  نْ مِ  فظةِ الل   ولَ لُ دْ ى مَ رعَ لا يَ  حيثُ ، 1"ةِ مَ  الكلِ فِ  دِ الفاسِ 
 لُ ثْ مِ  ثُ دُ يحْ  الأحيانِ  بِ الِ  غَ ا، وفِ يقً دقِ يكنْ ل  حتّ وإنْ  ،ىوَ  هُ ريدُ ي يُ  الذِ للمعنََ  ةً حَ ا شارِ نهَِ بكوْ 

ىنا  رُ شاعِ ، فالوالرويي  ةُ يَ والقافِ  الوزنُ  مُ عليهِ  وُ ضُ رِ فْ ا ي َ ك مَ  ذلِ فِ  بُ بَ الس   ويكونُ  عراءِ للشي  ىذا الأمرِ 
ي الذِ  بِ بَ ا بالس  إليهَ  ر  ضطُ اِ  وُ لكن   ،قيقٍ دَ  لٍ كْ شَ  بِ ي الدعنََ دِّ ؤَ  ت ُ ا لَا هَ فَ ظ   وَ التِي  ةَ مَ الكلِ  ي أن  يدرِ  قدْ 

 :ةَ ادَ بَ  عُ أبِ  قولُ فِ ىذا  انٍ نَ سِ  ا ابِنُ ىَ دَ رَ  أوْ التِي  دِ اىِ وَ الش   نَ ، ومِ هُ ذكرناَ 

 2اضِ رَ قْ لدِ باِ  تُ بْ ضِ  خُ تّ  حَ  الُ صَ      الآوَ  تُ يّ  دَ الغُ  يَ كِ رْ ت َ  تْ بَ أَ وَ 

 ،تْ حَ  قبُ الدعنََ  كَ د بها ذلِ وٌ مقصُ  غيِ  وىيَ  ،تْ دَ رَ وَ  إنْ  مةُ فالكلِ :هُ رُ كْ ذِ  هُ كرَ عما يُ  الابتعادُ  -6
 : أب تدام قولُ  وُ ومثالُ ، 3ا "اىَ ن  التي بي    فاتُ ا الصِّ فيهَ  تْ لَ كمُ نْ اِ و 

 4يُ دِ نَ  يِ مِ زَ رْ مَ لْ لِ  وْ أَ  وِ لْ لد  لِ            نِ ن  أَ كَ فَ  وُ تُ مْ دَ رٌ ناَ جِّ فَ ت َ مُ 

 وهِ جُ وُ  نْ مِ  وٍ وجْ  عنْ  تْ جَ رَ وخَ  تْ حَ بُ ق َ  ةِ وفَ الدعرُ  ةِ الدعتادَ  لةِ الأمثِ  نِ عَ  تْ  زادَ ا متَّ فإنهَ :الاعتدالُ  -7
 6: الدتنب و قولُ ، ومثالُ 5"الفصاحةِ 

 ااتَِِ اوَ دَ يْ وَ سُ  لَا بِ  وبِ لُ القُ   لِ ثْ مُ            مِ هُ ن ْ مِ  امٍ رَ  كِ لَا بِ  يَ رِ الكَ  ن  إِ 

 صارِ الاختِ  عِ ك لدوقِ ذلِ  عل  ، ولةِ لَ الدفص   امِ  الأقسَ فِ  هُ رُ كْ ذِ  بُ ، ويجِ بوِ  نُ ا تحسُ  أراىَ فإنِّ :التصغيرُ  -8
 8:الدتنب قولُ  وُ ، ومثالُ 7"يِ صغِ بالت  

 ادِ نَ لت   باِ  ةُ وطَ نُ  َ الد انَ ت ُ لَ ي ْ ي َ لُ ادِ حَ  أُ اسٌ فِ دَ سُ  مْ ادٌ أَ حَ أُ 
                                                           

 . 77، ص : الفصاحة ابن سنان الخفاجي، سر1
م، ص : 1963ديوان البحتي، تح : حسن كامل الصيفِ، المجلد الأول، دار الدعارف، القاىرة، مصر، الطبعة الثالثة، 2

1208  . 
 . 85ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ص : 3
 ي ندي .. وفِ ىاتو النسخة : متفجر نادمتو فكأنن * للنجم أو للمرزم 147، ص : 2ام، جشرح ديوان أب تد4
 . 88ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ص : 5

 . 220، ص : 1شرح ديوان الدتنب، ج6
 . 89سر الفصاحة، ص : ابن سنان الخفاجي، 7
 . 294، ص : 1رح ديوان الدتنب، جش8
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ا ىَ دَ رَ التي أوْ  ةِ لَ الأمثِ  نَ ومِ : العربِ  بِ ، ومذهَ غةِ اللُّ  ستعمالِ  اِ في  ةِ العامَّ  مذهبِ على  أمثلة   -99
ون، وىو فرعَ  سمِ اِ  نِ مِ  قٌ مشتَ  نَ عَ رْ فَ ت َ  ام، فإنّ  تد  لأبِ  فِ بيتٍ  "نَ عَ رْ فَ ت َ  "، كلمةُ أنِ ا الش  فِ ىذَ  مريي العُ 
فهي " يْ طِ فَ  "ك كلمةُ ، وكذلِ ةِ ي  بالجبِْ  وهُ فُ إذا وصَ ، فلانٌ  نَ : تفرعَ واولُ يقُ  أنْ  وعادتُ هُمْ  ةِ العام   لفاظِ أ نْ مِ 

 عنوُ  عُ لشا تتفِ " الثعلب  بَ نَ عِ "  ، بل إن  "بِ علَ الث   عنبُ  "و  "ا تُِ يلَا سراوِ  "ا هَ ، ومثلُ ةٌ لَ مبتذَ  ةٌ عامي  
 . 1"ةُ العام  

 :يٍْ ىَ زُ  لِ وْ ق َ فِ "لِ مْ القَ "  ستعمالُ اِ  وقُ الذ   وُ ضُ ولشا يرفُ 

 2لُ مْ القَ وَ  مُ ادِ قَ مَ  ال يوِ فِ  تْ فَ ا سُحِ مَ وَ          نًَ مِ  نْ مِ  لِ ازِ نَ مَ  لا باِ دً هْ تُ جَ مْ سَ قْ أَ وَ  

 ثِ الدباحِ  نَ مِ  ةً لرموعَ  سنانٍ  بنُ اِ  صَ خص  : يظمِ النّ  قطيعِ  على التّ لالِ الدّ  لِ صُ فْ مَ التَّ  تقديُ  -ب-1
 التقديُ  -1: على الأقلِّ  ا، ىيَ يً دلالِ  الكلامِ  لِ فصُ تد ةِ لقضي   فِ ؤل  الد الكلامِ  ةِ فصاحَ  وطِ شرُ  منَ ضِ 

 . الحشوُ  -4الدعاظلةُ  -3القلبُ  -2والتأخيُ 

 ،اتُ العلاقَ  فيوِ  دُ تتعق   ، بشكلٍ يًّ لضوِ  الكلامِ  قِ سَ نَ  نْ عَ  ، بالخروجِ والثانِ  لُ الأو   الشرطانِ  قُ يتعل      
 أو ولًا معمُ  لُ العامِ  فيصيَ  عَ الدواقِ  افُ الأطرَ  لُ تتبادَ  حيثُ  ،ةِ حالَ و الاستِ أ وضِ مُ إلى الغُ  كَ ي ذلِ فيؤدِّ 

 أوِ  اتِ سَ على المجانَ  احِ لحَْ الِ  ةَ نتيجَ  وِ بِ وتراكُ  الكلامِ  لِ اخُ دَ بتَ  ثُ الثالِ  الشرطُ  قُ يتعل   ، فِ حيِ العكسُ 
 إلَى  صولِ  الوُ فِ  الكلامِ  نُ ازُ وَ ا ت َ يهَ ضِ تَ قْ  ي َ التِي  ةِ ي  يلِ كمِ الت   اتِ بالجراءَ  ابعُ الر   رطُ الش   قُ ، ويتعل  تِ لَا الدقابَ 
 فِ  جُ ، تندرِ عُ ابِ  والرّ انِ والثّ  لُ ى، الأوّ خرَ الأُ  ةَ الثلاثَ  روطَ الشي  ن  فإِ  ةِ لَ الدعاظَ  اءِ ، وباستثنَ ةِ عَ جْ أو الس   ةِ القافيَ 

، (أو السجعيي  الشعريي ) مُ ظْ ا الن  يهَ ضِ تَ قْ التي ي َ  ةِ ي  يبِ التكِ  تِ االجراءَ  ضمنَ  فُ ا الدؤلِّ ىَ ارَ ختَ التي اِ  الحدودِ 
 ةِ ورَ الضرُ  ا فِ بابِ هَ سُ نفْ  ةُ لَ الدعاظَ  لُ ، وتدخُ ورةِ رُ الضّ  ركوبِ  مِ ا بعدَ هَ ياقِ  سِ فِ  بُ طالِ يُ  هُ دُ لصِ  ولذلكَ 
 اقِ قَ والاشتِ  سِ انُ جَ بالت   رِ الشاعِ  كِ تداسُ  بِ بسبَ  قِ سَ فِ الن   بٍ تراكُ  ، أي حدوثُ رَ آخَ  بمفهومٍ  ةِ الشعري  
 ا . وىَ لُ وسج   ورةِ رُ لذذه الض   ادُ قَ الن ي  وَ ب  ن َ ، وقد ت َ تِ لَا والدقابَ 

 :  أب تدامٍ  ، فِ قولِ الآمدي   فِ ىذا رأيَ  سنانٍ  بنُ ونقل اِ     

           
                                                           

 . 424ة أصولذا وامتداداتِا ، ص : محمد العمري، البلاغة العربي1
 . 99م، ص : 2007يبان، وزارة الثقافة، الجزائر، طبعة سنة شرح ديوان زىي بن أب سلمى، ثعلب الش2
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 1دُ مَ الكَ  وُ مَ سْ جِ  نْ و  خَ تَ ي َ  مْ لَ ف َ  ،ونْ عَ       أخاً   انُ مَ الز   نَ اأخٌ، خَ  اءَ فَ الص   انَ خَ 

ا هَ سُ انِ أخرى تجَُ  ةٍ مَ كلِ   لِ أجْ  نْ مِ  ةُ الكلمَ  لُ ، وتدخُ ا ببعضٍ هَ بعضُ  ثُ ب  شَ تَ ي َ  ا البيتِ ىذَ  ألفاظَ  لأن  
 .2"ةِ لَ الدعاظَ  ةُ فهذا ىو حقيقَ  ،وأخاً  ،وأخٌ  ،نويتخوّ  ،وخانٌ  ،خانَ  :ا، مثلَ هَ هُ بِ شْ وتُ 

ِِ المعانِ  بةُ مناسَ  - ـ-1  يفِ تألِ  فِ بابِ   للغراضِ الدعانِ  ةِ مَ لاءَ مُ  ةَ قضي   سنانٍ  بنُ اِ  لَ تناوَ :  لأغغرا
 3":يِْ بي الدستوي َ  لافِ الاختِ  وِ جْ وَ  نْ عَ  بَ رِ يُ عْ  ، دون أنْ ةِ دَ  الدفرَ الدعانِ  ، وبابِ الألفاظِ 

 الددحِ  نِ عَ  رَ ب   عَ  ي ُ ا ألا  هَ عَ موضِ  الألفاظِ  عِ ضْ وَ  نْ ومِ ف : الدؤلِّ  روطِ شُ  نْ مِ  ادسِ السّ  رطِ قال فِ الشّ        
 الأغراضِ  يعِ  جمَ فِ  لُ مَ عْ ت َ يُسْ  ، بلْ حِ للمدْ  ةِ الدعروفَ  اظِ فَ بالألْ   الذمِ  فِ ، ولَا  الذمِ فِ  ةِ لَ الدستعمَ  بالألفاظِ 
ما  ، ومثالُ 4"وُ ألفاظُ  الذزلِ  عِ ، وفِ موضِ وُ اظُ فَ لْ أَ  دِّ الجَ  عِ ضِ وْ  مَ ، فِ ضِ رَ الغَ  بذلكَ  اللائقةَ  الألفاظَ 

 : امٍ تد   أبِ  قولُ  وِ عِ موضِ  يِ  غفِ  الألفاظِ  نَ مِ  عملَ ستُ اِ 

 5ومُ مُ لزَْ  وُ ن  ا أَ ن  ن َ  ظَ تّ  ا          حَ بً ائِ دَ  مِ ارِ كَ مَ  لي باِ ذِ هْ ي َ  الَ ا زَ مَ 

  الأغراضِ فِ  افِ الأوصَ  ةُ ح  صِ  ةِ حَ الصِ  نَ ومِ : ةِ دَ  الدفرَ الدعانِ  روطِ شُ  نْ مِ  سِ لخامِ ا فِ الشرطِ  قالَ       
... الخ  هِ رِ مْ أَ  ةِ وتقويَ  ينِ الدِّ  يدِ بتأيِ  الخليفةُ  حُ ، فيمدَ عنوُ  رُ ف  ن َ  ي ُ لَا وَ  وِ بِ  ليقُ ا يَ بم النسانُ  حَ دَ يدُْ  أنْ  وىوَ 
 اعةِ جَ بالش   الجيشِ  دُ وقائِ  الأميُ  حُ دَ ... الخ، ويدُ  أيِ الر   ادِ دَ ، وسَ لمِ والحِ  بالعقلِ  بُ والكاتِ  الوزيرُ  دحُ ويدُ 

وى الذَ  دقُ فيو صِ  ذكرُ فيُ  ،سيبِ فِ الن   ي الأمرُ يجرِ  يلِ بِ ا الس  ... الخ، وعلى ىذَ  بالحربِ  ةِ فَ والدعرِ 
 ىجاءٍ  نْ ، مِ ةِ الشعري   الأغراضِ  نَ مِ  ضٍ رَ غَ  لِّ  كُ ... الخ، وكذلك فِ  ةُ بابَ والص   جدِ الوَ  ةُ ، وشدّ ةُ والمحب  

، 6"وِ بِ  يقُ ي يلِ الذِ   الدكانِ ا فِ وعً موضُ  شيءٍ  لي كُ   وغي ذلك، حتّ يكونَ  ،ووصفٍ  ،وعتابٍ  ،وفخرٍ 

                                                           
. ) مرجع سابق ( . وفِ ىاتو النسخة : خان الصفاء أخٌ، كان الزمانُ لو * أخاً، فلم يتخوّن جسمو  215، ص : 2شرح ديوان أب تدام، ج1

 الكمدُ 
 .  158سر الفصاحة، ص : ابن سنان الخفاجي، 2
 . 430بية أصولذا وامتداداتِا، ص : محمد العمري، البلاغة العر 3
 . 161ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ص : 4
 .  147، ص : 2شرح ديوان أب تدام، ج5
 . 256ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ص : 6
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عليو  يبَ ، وقد عِ يفةَ الخلِ  وِ حِ فِ مد بادةَ أب عُ  قولُ  ،أنِ ا الشّ فِ ىذَ  يي ا الخفاجِ ىَ دَ رَ  أوْ التِي  الأمثلةِ  نَ ومِ 
  1لَا العَذْلُ يَ رْدَعُوُ وَلَا الت ْ  تَ      عْنِيفُ عَنْ كَرَمٍ يَصُديهُ : ىذا القول

 . ليفة وتعنيفو ؟ ؟لِ الخذْ على عَ  رُ سُ ىو الذي يجَْ  نْ : مَ وقيل     

 . 2اتِ لاحَ طِ والاصْ  طابِ فِ الخِ  اتِ عَ الدواضَ  إلى معرفةِ  فِ الحاجةِ  الشعرِ  مثلُ  عندهُ  والنثرُ      

 : هما يِّ عند الخفاجِ  إلى الاعتدالِ  وةِ فِ الدع يِْ مستوي َ  العمري بيَ  زَ ي   مَ : الاعتدالُ  -2

ا ، وكثيً ةِ البلاغي   رِ وَ الصي  ستعمالِ فِ اِ  بالاقتصادِ  قُ يتعلّ  ى عامي وىو مستوَ :في البديعِ  الاقتصادُ  -أ-2
ى ا الدستوَ ىذَ  لُ ، ويدثِّ فِ الدوقِ  إعلانَ  ، فِ ىذا المجالِ هِ أو غيِ  سنانٍ  بنُ ، اِ البلاغيِّ  لُ مَ و عَ ما لا يعدُ 

 .3"هِ فِ إطارِ  رُ ويفس   ى الخاصي وَ فيو الدست َ  جُ رِ دَ نْ ي ي َ الذِ  الطارَ العامّ 

 يقِ طرِ  عنْ  يِْ ي   لالِ الدِّ  قلِ والنّ  اللحاقِ  بمجالِ  مي يهتَ  ى خاصٌ وىي مستوً  :ةِ لقيقَ ا ةُ مقاربَ  -ب-2
، ةِ غَ والدبالَ  وحِ ضُ الوُ  ةِ لشكالي   ةً رَ مباشَ  وِ لِ إلى تناوُ  بالضافةِ  ؛ردافِ والِ  ،يلِ والتمثِ  ،والاستعارةِ  ،يوِ شبِ التّ 
 يثِ الحدِ  يلِ ، أو فِ تذيِ وحِ ضُ للوُ  ةِ بالنسبَ  ا ىو الحالُ ، كموِ تِ وبلاغَ  فظِ اللّ  فصاحةِ  وطِ شرُ  نَ مْ ا ضِ إم  

 .  4"ةِ غَ الَ للمبَ  بالنسبةِ  و الحالُ ا ىُ  كمالدعنََ  ةِ بلاغَ  روطِ شُ  عنْ 
 فُ ا يوظِّ و ذَ ، ىا ىُ ةِ الصحَ  رِ لعنصُ  لٍ مِّ كَ مُ  رٍ كعنصُ   ، الاعتدالَ يي العمرِ  فَ وكما وظ  : الانسجامُ  -3

 نسجامِ اِ  انُ ، ضمفِ عند الدؤلِّ  ةِ دَ  الدفرَ الدعانِ  وط بلاغةِ شرُ " نْ ، فمِ بِ اسُ نَ  للت   لًا كمِّ مُ  الانسجامِ  رَ عنصُ 
-أ :متكامليِْ  فِ شرطيِْ  فُ الدؤلِّ  وُ عَ ي، وقد جمَ  الدنطقِ لالِ ى الدّ : الدستوَ  همافِ مستوييْ  طابِ الخِ 
 أو ى الدوضوعِ ثم مستوَ ، عِ نِ الدمتَ  مكانَ  الجائزِ  عِ وضْ  عدمُ  -ب، ضِ قُ انَ والت    ةِ الاستحالَ  بُ تجني 

 . 5"ظمِ والنّ  قِ التناسُ  صحةُ " تحت عنوانِ  وُ لَ ، وتناوَ المحتويّتِ 

                                                           
 . 614الأول، ص :  ديوان البحتي، تح : حسن كامل الصيفِ، المجلد 1
 . 430الفصاحة، ص :  ابن سنان الخفاجي، سر2
 . 431، ص : نفسو3
 . 431نفسو، ص : 4
 . 441، 440، ص : نفسو5
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ى علَ  انٍ سنَ  ابنُ  دَ عتمَ اِ  ،ضِ ناقُ والتّ  ةِ بالاستحالَ  ودِ الدقصُ  فِ بيانِ  :يُّ المنطقِ  لالّ الدّ  الانسجامُ  -أ-3
 ،والنفيُ  ،والقنيةُ  ،والعدمُ  ،ضادي والتّ  ،الضافةُ  :عِ بَ الأرْ  لِ ابُ قَ الت    اتِ هَ جِ  عنْ  ثَ ي فتحد  قِ الدنط هِ رصيدِ 

،  ةٍ دَ واحِ  جهةٍ  نْ مِ  تِ لَا الدتقابِ  بيَ  الجمعِ  نِ عَ  ضُ ناقُ الت   جَ تَ ن َ  كيفَ   ،وتدثيلٍ  بتفصيلٍ  ، وشرحَ والثباتُ 
ىذا  نْ مِ  لنثرِ وا ظمِ  الن  فِ  عُ قَ ي ي َ فالذِ  ،اذا مفهومً ىَ  وإذا كانَ " :لِ لى القوْ ى إِ نتهَ ، ثم اِ ومٌ و معلُ ما ىُ ك
، وىو 1" عرِ  الشِّ وا فِ حُ د تسم  وا قَ انُ كَ   نْ وإِ  ،كٍّ شَ   بغيِ فِ الدعانِ  بٌ يْ عَ  حوِ لى ىذا النّ عَ  ضِ ناقُ الت  

وا ا، فقاسُ هَ ضِ بع عنْ  اتِ يَ الأب ْ  لَ ستقلَا اِ  مْ ىِ عتقادِ على اِ  مٌ لأنو قائِ  ،هِ  نظرِ فِ  ،وِ لِّ لزََ  فِ غيِ  حٌ تسامُ 
 فِ  وهُ جُ هْ ا ي َ مَ  ةٍ يدَ فِ قصِ  حَ يددَ  أنْ  رِ الشاعِ  عِ سْ  وُ فِ  : فما دامَ دِ ى القصائِ علَ  الأبياتَ 

ا يمَ ىذا فِ  بُ ا، وتجني لذَِ قلَا ستِ اِ  ضِ رَ على ف َ   الأبياتِ فِ  وزُ يجُ  كَ ذلِ  ، فإن  دِ القصائِ  أخرى،لاستقلالِ 
 .    2"انٍ نَ سِ  ابِنِ  فِ نظرِ  نُ أحسَ  مِ لَا الكَ  نَ مِ لَ صَ ت  اِ 

 اتِ وعَ الدوضُ  قُ اسُ نَ ى ت َ وَ ىو مست َ  جامِ الانسِ  ةِ قضي   نْ  مِ انِ ى الث  الدستوَ : ىتوَ المح نسجامُ اِ  -ب-3
 ن  أَ  سنانٍ  نُ بْ اِ  ظَ حَ لَا  ، وقدْ نقطاعٌ اِ   الكلامِ فِ  ثَ  لا يحدُ حتّ   ا لبعضٍ هَ بعضِ  يدُ وتدهِ  ،يدةِ القصِ  داخلَ 
 نَ مِ  دماءِ القُ  وجِ رُ خُ  رُ أكث َ  كانَ   حيِ ، فِ دِ القصائِ  أجزاءِ  بيَ  بطِ  الر  وا فِ عُ رَ ب َ  عراءِ الشي  نَ مِ  يَ ثِ المحدَ 

 .3"يبِ سِ الن  

 :ما يلي أنِ  ىذا الشّ فِ  سنانٍ  بنُ ا اِ ىَ دَ رَ  أوْ التِي  لةِ الأمثِ  ومنَ       

 :البحتيقول 
 دِ ائِ رَ الخَ  ودِ دُ  خُ ، فِ ابِ صَ الت   وعُ مُ دُ               وُ ن  أَ كَ ى، فَ دَ الن   نَ لْ مِ يحَْ  قُ ائِ قَ شَ 

 4دُ اعِ وَ الر   اتِ قَ ارِ البَ  كَ لْ تِ ا بِ يهَ لِ ،            تَ تْ لَ ف َ رْ أَ  انَ اقَ خَ  نِ بْ  حِ تْ الفَ  دَ يَ  ن  أَ كَ 

 . إلى الددحِ  فهذا خروجٌ    

 : ىشامٍ  نَ بْ  فِ أحمدَ  إبراىيمَ  نَ بْ  إسحاقَ  قولُ  مِ وج إلى الذّ رُ الخُ  نَ ومِ    
                                                           

  239، سر الفصاحة، ص : الخفاجي ابن سنان 1
 . 441اتِا، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وامتداد2
 . 443، ص : نفسو3
 .  224، 223ول، ص : ديوان البحتي، تح : حسن كمل الصيفِ، المجلد الأ4
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  *امِ شَ ىِ  نَ بْ  دَ حمَْ ي أَ كِ ، لضَْ يِّ العِ  نَ مِ     انَ ت َ ي ْ أَ  رَ تّ  حَ  سِ مْ الش   نُ رْ ر  ق َ ا ذَ مَ فَ 

ى  علَ الًا دَ  اءُ دَ بتِ الا ونَ يكُ  أنْ  الأحسنِ " نَ مِ ت، فَ اٍ مَ دِّ قَ ، دون مُ بالغرضِ  رُ لشاعِ ا أَ دَ تَ ب ْ ا اِ ا إذَ أم       
 . 1"ودِ  الدقصُ الدعنََ 

 ةٍ يمَ قِ  مُ كْ حُ  ةَ بَ الدناسَ  أن   ذلكَ  "، ةِ بَ ناسَ الد وِ  بِ ا لا يعُنََ ىنَ  بَ التناسُ  أن   العمريي  حُ يوضِّ  :التناسبُ  -4
 عندَ  ةُ وبَ مطلُ  ةً عام   قيمةً  -العمري يقولُ  -ه ناَُ رْ عتب َ ىنا اِ  نْ ، ومِ ةَ ا الدناسبَ هَ عَ مواضِ  الأمورِ  عِ ضْ وَ بِ  قُ يتعل  
ا، وقد يً تِ وْ ا أو صَ يً لِ لَا دِ  يِْ ب َ اوِ جَ تَ مُ  طرفيِْ  إلى وجودِ  فُ فينصرِ  بُ أما التناسُ  ؛امٍّ عَ  بوجوٍ  سنانٍ  ابنِ 

 .2"ن وازُ التّ "  ب  تِ وْ الصّ  بَ والتناسُ  ،"لِ عادُ التّ " حِ لَ  بمصطَ لالِ الدِّ  بَ ناسُ التّ  انَ صْ خص  

 -3صحة الدقابلة،  -2صحة التقسيم،  -1: والذي يضم: التناسب الدلال: التعادل -أ-4
 تناسب الألفاظ من جهة الدعان .  -4صحة التفسي، 

، فهي يمِ والتقسِ  ،والدقابلةِ  ،يِ فسِ بي التّ  ،لًا تداخُ  لْ بَ  ،باً ارُ قَ ت َ  ناكَ ىُ  أن   لصدُ  الأمثلةِ  ظةِ ملاح نْ ومِ 
 . ةً رَ فسِّ أو مُ  ةً فَ رادِ أو مُ  ،ةً فَ الِ أو لسُ  ،ةً قَ وافِ ى مُ أخرَ  ا بأطرافٍ هَ تِ لَ اب َ قَ ومُ  افٍ أطرَ  رِ كْ  ذِ ي فِ قِ تلتَ 

 :قِ الفرزدَ  ، قولُ ةٍ لَ صِ بِ  يمِ التقسِ  ةِ لَ أمثِ لى  إِ الِ ، وتُدتي بالتّ ةِ لَ الدقاب َ  ةَ لَ أمثِ  قُ طابِ  تُ التِي  يِ فسِ الت   لةِ أمثِ  نْ فمِ 

 مِ رَ غْ مَ  لَ قْ  ثِ لًا امِ حَ  وْ ، أَ مٍ دَ  يدَ رِ طَ          مُ هِ يْ لَ إِ  تَ أْ لجََ  وْ ا لَ مً وْ ق َ  تَ ئْ جِ  دْ قَ لَ 

 4"3"قْوَمِ مَ  ال يجِ شِ لوَ ا باِ رً زْ شَ  ،كَ اءَ رَ وَ        ا       نً اعِ طَ مُ ا وَ يً طِ عْ مُ  مْ يهِ فِ  تَ يْ فَ لْ لَأَ       

 . قٌ افِ وَ مُ  لِ للوّ  : ىذا تفسيٌ ابن سنان :قال

ىي  الثانيةُ  فةُ والصِّ  )ةِ لَ الدقاب َ  فاتِ ى صِ حدَ إِ  ىيَ " وافق مُ " أن   -يقول العمري -ظُ لاحَ ا يُ مَ  لُ وأو  
  وىو:فِ البيتيْ  قِ افِ توَ الد باقِ الطّ  ا وبيَ بينهَ  طُ التي تخلِ  ةُ ، وىي الصفَ (فٌ لسالِ  صفةُ 

                                                           
 .الديوان ل نعثر على *
  270فصاحة، ص : ابن سنان الخفاجي، سر ال 1
 . 444تداداتِا، ص : محمد العمري، البلاغة العربية أصولذا وام2
 . 445نفسو، ص : 3
. وفِ النسخة التي اطلعنا عليها جاء قولو : لقد خنتَ قوما لو لجأتَ إليهمُ * طريد دمٍ، أو  396لفرزدق، ص : ديوان ا4

 لألفيت فيهم مُطعما ومُطاعنا * وراءك شَزْراً بالوشيج الدقوِّم .حاملا ثقل مغرم / 
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 ايَ طِ عْ مُ                  لٍ قْ ثِ  ا / حاملَ نَ اعِ طَ مُ                 ٍـدَ  طريدَ         

 الي: الت   ةِ لَ اتظقابػَ  مثاؿِ  نظيُ  اتظثاؿُ ىذا و 

نَا دِمَاءَىُمُ التػُّراَبَ                          أَسَرْنََىُمْ وَأنَػْعَمْنَا عَلَيْهِمْ        وَأَسْقَيػْ

 *فَمَا صَبػَرُوا لبَِأْسٍ عِنْدَ حَرْبٍ     وَلََ أدَ وْا تِضُسْنِ يَدٍ ثػَوَابَ                         

 : متوافق على الشكل التاليو 

 (عدـ الصبر في اتضرب: اتصبن) - (والإبدة القتل(/ + )ثواب حسن اليد) - (والإنعاـ الأسر+ )  

ما  لُّ فكُ  ،ةِ نَ اتظمكِ  للأحواؿِ  وِ ائِ صَ قْ ستاِ  ةٍ يَ زاوِ  نْ يم مِ التقسِ  نِ سْ حُ  ةِ لَ أمثِ  نْ مِ  بُ رُ يقْ  الأخيُ  وىذا اتظثاؿُ 
ْْ ولََ  ا ِـعَ  لإننػْ وا أىلً سُ ليْ  وىمْ ، لُ تْ أو القَ  ا ُـعَ الإنػْ  ىوَ  القو ِـ مع ىؤلَءِ  وُ لُ مَ عَ  نُ يمكِ   نِ عَ  فاعِ للدِّ  اءَ فَ  أ
 . 1"سِ فْ النػ  

 . يُّ يقاعِ الإِ  فُ التوازُ  -2، اللفظِ  ةُ خفّ  -1: مُّ ضُ ي يَ والذِ : ن  : التواز  تِي الصو  ب  التناس   -ب-4

: ، وىيَ ياجِ اتطف   ندَ عِ  دِ اتظفرَ  فصاحةِ  وطِ رُ شُ  نْ مِ  وطٍ رُ شُ   ثلثةِ في  نُ تكمُ  :فظِ الل   ة  خف   -1ب-4
ما في جِ ارِ اتظخَ  بِ ارُ قَ تػَ  نْ ا مِ هَ وصِ لُ ا تطُِ ، إمّ عِ مْ ى الس  علَ  اظِ الألفَ  ةِ ، إلى خف  عُ ابِ ، والسّ ، والثانِ ؿُ الأو    ْ، 
في  ةُ َْ رَ اتظشتػَ  اتُ مَ الكلِ  وِ بِ  تُ اوَ فَ تػَ تػَ  معِ  الس  ا في نً سْ حُ  بُ وجِ تُ  يفِ ألِ  التّ في  ةٍ ي  زِ مَ ، أو لِ ؿِ الأو   طِ الشرْ 
مَ جِ اتظخارِ  دِ تباعُ   ْ ونُ  ةِ مَ الكلِ  داؿِ تِ ، أو لَعْ الثانِ  رطِ  الش  ا في ،  حيثُ  نْ مِ  وؼِ اتظعرُ  ادِ اتظعتَ  نَ ا مِ وْ
مَ وؼِ رُ اتضُ  عددُ   . 2"عِ ابِ الس   رطِ ا في الش  ،ْ 

 و ٍـهُ مفْ  تحتَ  ،عرِ  الشِّ في  ةِ ي  وتِ الص   ةِ يَ نػْ بلبِ  قُ ل  ما يتعَ  ل  ُْ   سنافٍ  بنُ اِ  جَ أدرَ  :يي يقاعِ الِ  ن  التواز   -2ب-4
 -1: ةُ اليَ الت   نَتُ ا اتظكوِّ هَ تحتػَ  جُ رِ ، وتندَ يغةِ الصِّ  ريقِ طَ  نْ مِ  ظيِْ فْ اللّ  بيَ  ةُ بَ ، ىو اتظناسَ دٍ واحِ 

                                                           
 ديوانو .اح، لكننا لم نعثر عليو في رمّ ينسب ىذا البيت للطّ *

 . 446محمد العمري، البلغة العربية أصوتعا وامتداداتها، ص : 1
 . 448، ص : نفسو2
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 فظِ الل   تزلُ  -4،يعُ صِ التْ  -3، ْـلزَ ا لَ يَ مَ  و ِـزُ ولُ  يعٍ رِ تصْ  نْ ا مِ بَ  لُ صِ ا يت   ومَ القوافي  -2،والَزدواجُ عُ جَ الس  
 .1"سُ المجانَ  -6،ارِ بتظقدَ  فُ التوازُ  -5،على اللفظِ 

 :التاليةِ  قاطِ النِّ  في " البلغة الصوتية " يِّ اتطفاجِ  لبلغةِ  يِّ العمرِ  ةِ دراسَ تلخيصُ  ىذا ويمكِنُ     

  .لي اتظعتزِ  بِ اتظذىَ  ةِ دمَ تطِ  جاءتْ  اتطفاجيِّ  ةَ بلغَ  أف   -1

 ا . معً  ؿِ داوُ والت   يلِ خيِ  بلت  عنَ تُ  ةٌ عام   ةٌ ا بلغَ هَ أنػ   -2

 راسةَ دِ  أف   مِ كْ بُِ  ، وذلكَ ؿِ داوُ على الت   لبَ غَ  ، قدْ ةٌ ا عامّ ْونِ   نْ مِ  على الرغمِ  ،يهافِ  يلَ خيِ الت   أف   -3
 .  ثرِ الن   نَ ر مِ أْثَ  عرِ في الشّ  ضحُ تت   يقاعِ والإِ  وتِ الص  

 إلى اتظعنَ  ةِ العودَ  نَ ا مِ د  بُ  دْ لم يِ  ،تَ وْ لصّ  وخدمتِوِ انَ للمعْ  يوِ تفادِ  ةِ تػاولَ  رغمِ ، وبِ أفّ اتطفاجي   -4
 ا .ي  بلغِ  وجودهِ  ةِ ورَ لضرُ 

 :قِ والدنطِ  حوِ بالن   ودة  الدعض   ة  البلاغ  : الدبحث الرابع

 دُ قْ نػَ " صوؿِ الأُ لك تِ  بيِْ  نْ مِ   أف   إلَى نََ ، أشرْ يِّ العمرِ  عندَ  ةِ العربيّ  البلغةِ  صوؿِ ا لأُ نَ تِ راسَ  دِ في       
 ـازِ حَ  ى، معَ أخرَ  ةً مر   قدِ الن   حَ لَ صطَ مُ  وُ واجِ سنُ  ثُ حَ ذا اتظبْ  ىَ نا في ، ولعل  ةَ بَ قتيػْ  بنِ عند اِ  " رِ عْ الشِّ 

 ا أفْ علينَ  بُ ج  وَ تػَ ا يػَ ذَ ول، " الكليُّ  العلمُ  -البلغة " نوافِ عُ  تحتَ  يُّ العمرِ  وُ لَ عَ ي جَ  الذِ نِّ اجَ القرطَ 
 ىي أف   ةُ اتضقيقَ " : وؿُ ي يقُ الذِ  مريِّ العُ  اؿِ  أعمَ في  ما جاءَ  لؿِ خِ  نْ ، مِ يِْ حَ اتظصطلَ  بيَْ  ؽَ الفرْ  حَ ضِّ نوَ 

افَ دُ قْ ، وليس النػ  وصِ صُ ى للنُّ د  صَ الت تتَ  ةُ قدي  الن   ةُ ، ىي البلغَ ي  لِ ُْ   مٌ لْ ي عِ  ىِ التِ  ةَ البلغَ   ْ  ، وقد
مع  اةِ ازَ بتظوَ  رَ هَ ظَ  دٌ قْ نػَ  ةَ بَ قتيػْ  بنِ اِ  معَ  قدَ الن   أف   ، أيْ 2"ا ىَ ادِ عَ أبػْ  نْ مِ  بعُدٍ  غيَ  عرِ بلشِّ  باطِ الَرتِ  يدَ شدِ 
 بٌ تُ ُْ   يوِ فِ  تْ ألُفَِّ  ، وقدْ وِ بذاتِ  ل  قِ مستَ  مٌ لْ  فهو عِ نِّ اجَ القرطَ   عصرِ في  دُ قْ ا النػ  ، وأم  ةِ البلغَ  هورِ ظُ 

ْ ةٌ يدَ عدِ    اِعتبرهُ نِّ القرطاجَ  ولكنّ ، "ة ... الخاطَ والوسَ  ة،نَ ، واتظوازَ الشعرِ  دِ عر، ونقْ الشِّ  عيارِ "ػ ،
ُْ مً علْ  ذلكِ بِحَ بِ ، لتُصْ راسةِ  الدِّ في  ةِ وْرِ البلغَ  لدَ لً مكمِّ   ا .يً لِّ ا 
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 لو ِـالعُ  فِ لَ تؼتػَ  نْ ا مِ ظ هَ حَ  تْ ذَ خَ أَ  قدْ  وفُ كُ  تَ نِّ القرطاجَ  رِ  عصْ في  ةَ البلغَ  ف  فإِ  ،ى ذلكَ علَ  ةً لوَ وعِ 
ىذا وَ  ؛سل ِـالِإ  رِ وصدْ  ليِّ اتصاىِ  ا في العصرِ رً متوفِّ  نْ يكُ  ق، وىو ما لمْ واتظنطِ  ةَ الفلسفَ  ةً ة خاص  الأدبيِّ 

 . ةَ بَ عند ابِن قتيػْ  قدِ والن   ،ـحازِ  عندَ  قدِ الن   بيَ  لؼِ الَختِ  رُ جوىَ  وَ ىُ 

 حوِ الن   يِ مَ بعلْ  تْ انَ عَ تػْ سَ  اِ التِ  ةُ لغَ البَ ، ةِ ودَ اتظعضُ  ةِ بلبلغَ  ودَ اتظقصُ   أف  إلى ةُ الإشارَ  رُ ذا وتجدُ ىَ      
  حدٍّ إلَى  يبٌ رِ غَ  ، وىوَ ةُ ودَ : اتظعضُ عتَ  ىذا الن  نََ أخذْ " : يُّ مرِ وؿ العُ ا يقُ وعنهَ ا، بمَ  تْ و  قَ وتػَ  قِ واتظنطِ 

 ةُ ودَ اتظعضُ  ةُ ، البلغَ ةِ البلغَ  نَ مِ  يِْ ستويػَ مُ  ا بيَ ضً رَ عَ  زَ يػ  مَ  ، حيَ ـ القرطاجنِّ ازِ حَ  ْل ِـ  نصِّ  نْ ا، مِ مَ 
 ، وىيَ ةِ ودَ اتظعضُ  غيُ والبلغةُ ، ةَ يَ العالِ  مَ مَ ي اتعِ وِ هْ تػَ الت تسْ  ةُ لغَ البَ  ، وىيَ ةِ ي  مِ كَ واتضِ  ةِ اتظنطقي   وؿِ بلأصُ 

 نَ ، ومِ ارٍ ىَ  ؼٍ رُ جُ ا فَ ى شَ ا علَ هَ آرائِ  رُ أْثػَ  ةِ ي  ، اتظبنِ ةِ ي  اتصزئِ  سافِ اللِّ  اتِ ناعَ صِ  ضيضِ إلى حَ  ؿُ زِ نْ  تػَ التِ 
 دُ مِ ، لأنا تعتَ ةٍ ي  جزئِ  اتٍ بلغَ  تْ ْانَ   هِ على عصرِ  ةَ ابقَ الس   ةَ البلغَ  أف   رُ يشعُ  ْافَ   احازمً  ف  أَ  الأْيدِ 

ا ىَ دَ س  جَ  وقدْ ، 1"رِ واىِ بي الظ   ةِ َْ رَ اتظشتػَ  اتِ ي  إلى النِ  وؿَ صُ ا، الوُ ىَ دَ ، وحْ نُ الت تضمَ  وؿَ صُ ىذه الأُ 
ِْ الس   وعَ مشرُ بِوِ ا سً دارِ "بِ دَ الأَ  علمُ  البلغةُ " و ِـمفهُ  في مريُّ العُ   "ي لِ الكُ  مُ لْ العِ  البلغةُ  "و َـمفهُ ي، و كا
  .نِّ القرطاجَ  وعِ رُ ا تظشْ سً دارِ 

ي + بلغة القرطاجن .  البلغة اتظعضودة = بلغة السكاْ

 : -ي اتِ ك  وم للس  ل  الع   مفتاحِ   تتابِ فيقراءة   -:الأدبِ  علم   البلاغة  : أولا

ِْ الس   دُّ عَ يػُ      ا، حً رْ شَ "، و ِـلُ العُ  مفتاحُ " وِ فِ ل  ؤَ على مُ  يَ سِ ارِ الد   اؿِ  إقبَ ا في ظ  حَ  يَ البلغيِّ  رَ فػَ أوْ  يُّ كا
 فِ تظختلِ  ةِ البحثي   تِ ، واتظقالََ ةِ اتصامعي   ةِ يمي  الأْادِ  اتِ راسَ إلى الدِّ  ا، بلإضافةِ يصً خِ ا، وتلْ يقً وتحقِ 

ِْ الس   ةَ بلغَ  ب بأف  لِ اتظط   د عبدُ أتزَْ  ى، ويرَ ينَ رِ اتظعاصِ  يَ الباحثِ   ةِ البلغَ  ةَ لصَ  خُ إلَ   نْ لم تكُ " ي كا
 ، بعد أفْ ادسِ الس   القرفِ  رِ ، حتى أواخِ جريِّ  اتعِ انِ الث   القرفِ  رِ أواخِ  نذُ ا، مُ ىَ ورِ صُ عُ  رِّ ى مَ علَ  ةِ العربي  

ثِ اٌ رَ ؤثِّ ا مُ هَ ينِ  تكوِ في  تْ بَ عِ لَ   التِ  ةَ البلغَ  أف   حَ ضَ ت  ، واِ وؿُ صُ ، والأُ الكل ِـ ، وعلمُ ةُ فَ سَ ا الفلْ ، منهَ ةٌ يَ تْ 
ِْ الس   ةَ  بلغَ إلَ   ليستْ  ،انَ اتِ عَ  وجامِ نََ دِ ا في معاىِ هَ سُ رُ دْ ا نَ نَ لْ ، ومازِ اؿُ ا الأجيَ هَ تِ راسَ ى دِ علَ  تْ جَ رَ دَ   يكا
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، لِ الرجُ  ةِ ي  سوعِ وْ ى مَ دَ إلى مَ  ةٌ شارَ إِ  ؿِ وْ القَ  ىذا وفي ، 1"اؽَ نَ ا اتطِ عليهَ  تْ قَ وضيػ   ةُ فَ سَ لْ ا الفَ هَ تػْ دَ سَ فْ  أَ التِ 
 نَ مِ  يدِ اتصدِ  دِ ا مع الوافِ ىَ يّ  إِ  وِ جِ زْ ، ومَ وُ تْ قَ بػَ الت سَ  ةِ العربي   ةِ البلغي   اتِ راسَ الدِّ  فِ لِ على تؼتَ  وِ لعِ طِّ  اِ في 
ِْ ا يُ وىذَ  ،ةِ ربي  العغي ت اِ راسَ الد    . يدِ دِ اتصَ  يِّ البلغِ  وِ وعِ شرُ  مَ مري في العُ  لَ مَ ي عَ ا

مَا أف  في ىذا القوْؿِ أيضًا، إشارةٌَ إلى انِتِقادِ الباحِث       وجودَ اتظنطِقِ  -أتزد مطلوب  -َْ
، واِعتِبَارهِِ أَف  تأثيَ  ِْيِّ َْ هَُ والفلْسَفَةِ في بلغَةِ الس كا  ا .هَ عليػْ  بٍِّ لْ سِ  دُّ جِ  افَ ا 

افَ        ْ ِْ ا الس  هَ قػَ رَ  طَ التِ  اتِ وعَ اتظوضُ  بي أىمِّ  نْ مِ  ولقد  ةً تِشْ دَ  ةً بَ جْ وَ  هِ دِ عْ بػَ  نْ مِ  تْ حَ ، وأضْ يُّ كا
 في  مٍّ هِ مُ  ليٍّ اوُ وتدَ  لَليٍّ دِ  رٍ عنصُ عنْ  ةٌ عبارَ " ، وىيَ "ى اتضاؿْ مقتضَ " ةُ ي، مسألَ الباحثِ  فِ ى تؼتلِ لدَ 

ِْ الس   ا، لَ عندَ ومً عمُ  ةِ العربي   البلغةِ  ، اتظعانِ  صِ لَ ستخْ  اِ في  اؿٍ ع  فػَ  لٍ بشكْ  مُ هِ سْ ، ويُ بُ حسْ ي فَ كا
 ،ةٍ لزامي  تِ سْ اِ  ةٍ عقلي   دلَلَتٍ  لُ مِ ، تحَْ وافٍ ثَ  عافٍ لى مَ ، إِ لِ مَ للجُ   اتضرفي  اتظعنَ  زُ الت تتجاوَ  تِ لََ لََ الدِّ  يدِ لِ وتوْ 
، ةٍ جتماعي  اِ  وؼٍ رُ ظُ  نْ ي، مِ قِّ اتظتلَ  اؿَ وحَ  بُ ارَ قَ تػَ ما يػَ  بكلِّ  مُّ ا تهتَ ْما أن  ، 2"البيافِ  علمُ  اهَ عاتصُِ  يُ التِ  تؿوَ 

، إذا اتظثاؿِ  يلِ ى سبِ فعلَ  ..الخ،. مورِ الأُ  نَ مِ  ذلكَ  ، وغيِ ي  فسِ الن    اتصانبَ ، وحتى  يٍّ يمِ ى تعلِ وَ ومستػَ 
 يوِ ضِ تَ قْ ا تػَ ا تؽ  قً لَ نطِ  اِ إلَ    مَدْلُولوِِ،إلَى  فاذُ النّ  نُ  يمكِ لََ  ىذا اتظثاؿَ  ، فإف  "ي  لِ  عَ لَُّ إِ  عُ جاَ ا الشُّ مَ " :النَ قُ 

ىو  وُ ي أن  ضِ ىنا تقتَ  ، فإف  اتضاؿَ بٍ  طالِ أبِ  بنِ  عليِّ  ةِ يَ سِ  ث عنْ يُ اتضدِ  ْافَ   ، فإفْ ةُ بَ اسِ اتظنَ  اتضاؿُ 
افَ ، أم  ةِ جاعَ بلش   ودُ اتظقصُ   ْافَ   ، وأما إفْ ودُ و اتظقصُ ، فهُ ي  علِ  وُ تشُْ ا اِ مَ  صٍ خْ شَ   عنْ  يثُ اتضدِ  ا إذاْ 
 .  ةُ العادَ  وِ عليْ  تْ رَ ا جَ على مَ  بٍ  طالِ أبِ  بنُ  عليُّ  بُ ل  غَ نا يػُ اـ، فهُ عَ  لٍ كْ بشَ  ةِ جاعَ الش   عنِ  يثُ اتضدِ 

ِْ للس   ْما أفّ          الباحثِ  ارِ رَ ي، على غِ ثِ يدُ الباحِ عدِ  إليوِ  ، أشارَ ةِ تابَ  الكِ ا في  خاص  وبً أسلُ  يِّ كا
ِْ الس   وبَ أسلُ  أف  يز، الذي يرى العزِ  الي عبدُ سَ  العربِّ   لََ  العالمِِ  وبَ أسلُ  "ْافَ   وِ احِ تَ فْ  مِ ي في كا

و ، فهُ قِ اتظنطِ  مِ لَ لعِ  ةِ البلغي   لِ اتظسائِ  ، وإخضاعِ ةَ ي  فِ الفلسَ  وِ تِ رَ بنظْ  الكتابَ  رَ مَ غَ  ، فقدْ يبِ الأدِ  وبَ لُ سْ أُ 
ا د  جِ  يِّ يعِ بِ الط   نَ مِ  ى أنوُّ نرَ  وتؿنُ ، 3"سِ سُ والأُ  دِ اعِ وَ لى القَ ا إِ ، وإنّ  ةِ اتصمالي   ةِ يَ احِ إلى الن   ؼُ يهدِ  نْ كُ لم يَ 
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ِْ  وبُ أسلُ  وفَ يكُ  أفْ  تابُ ةٍ بلغَ  عالمُِ  وُ أن   ، ذلكَ يبِ  الأدِ إلَى  منوُ  المِِ لى العَ إِ  بَ رَ ي أقػْ السكا ىذا   وُ ، وْ
 . يلٍ بِ سَ  أيُّ  وِ وبِ لُ سْ أُ  إلىَ  الأدبِِّ  بِ انِ للجَ  وفُ كُ  لَ يَ الي ، وبلت  ي  غِ بلَ  ابٌ ْتَ 

ِْ الس   وعِ شرُ العمري تظ ةِ دراسَ وعنْ      ا ، يكا ي ، الذِ "و ِـلُ العُ  مفتاحُ " وِ ابِ بكتَ ى خرَ الأُ  ىيَ  قُ ل  عَ تػَ تػَ فإن 
 معَ  فِ يُّ كَ التَ  أجلِ  نْ مِ  وذلكَ  ،ةِ اشئَ الن   ؿِ اوُ نَ تػَ مُ في  فَ ليَِكُو  وِ يطِ ، وتبسِ يِّ لغِ البَ  رسِ الد   يمِ ظِ لتنْ  جاءَ 
ِْ الس   عصرِ  اتِ بَ متطل   ما أَ كا " يقوؿ:  ، وعنوُ ىذا العصرِ  اتِ بَ متطل   نْ مِ  مري  العُ  عندَ  يدَ جدِ الت   ف  ي،ْ 
يُّ الس   هرَ اشتُ   تْ فَ نِّ  صُ التِ  ةُ ، تلك القراءَ ةِ العربي   ةِ للبلغَ  ةِ اتطاص   وِ تِ بقراءَ  ةِ العربي   ةِ الثقافَ  يخِ في تارِ  كاْ

 وحِ رُ الشُّ  خلؿِ  نْ مِ  ر  قَ فاستػَ  ،وِ لِ مَ عَ ولِ  لِ للرجُ  يُ وِ قْ ىذا التػ   تَ ، وقد ثبُِّ يعٍ دِ وبَ  افٍ يَ وبػَ  افٍ عَ ا إلى مَ هَ ثػُ مباحِ 
" ةِ البلغَ  و ِـ علُ في  الإيضاحُ " ةً ، خاص  لو ِـالعُ  فتاحُ مِ  وِ ْتابِ   نْ مِ  ي  البلغِ  زءَ اتصُ  تِ لَ اوَ نَ  تػَ التِ  ةِ القوي  
ِْ كَ للس   ةَ ي  البلغِ  ةَ القراءَ  مَ كَ ي أحْ  الذِ ينِ للقزوِ   القاىرِ  عبدِ  لِ مَ إلى عَ  ،وِ ولِ إلى أصُ  وِ بِ  وعِ جُ ي بلرُّ ا

 -1: يَ ىِ  رَ تػاوِ  ةِ سَ ى تسْ علَ  تعذا الكتابِ  وُ تَ دراسَ  مريُّ العُ  مَ قس   ، وقدْ 1"والأسرارِ  لَئلِ  في الد  اتصرجانِ 
ِْ الس   عندَ  الأدبَ  و َـمفهُ  ِْ كَ الس   عندَ  الأدبِ  لمْ عِ  فُ ائِ ظَ وَ  -2، يكا  وعِ مشرُ  اسُ أسَ  -3، يا
ِْ كَ الس   ِْ عند الس   ةِ البلغَ  ةُ رَ ائِ دَ  -4، يا ِْ عند الس   حِ يَّ زِ الَنْ  ةُ بلغَ  -5، يكا  . يكا

 الأدبِ  و َـهُ فْ مَ  ، أف  وِ تِ اسَ رَ دِ  لؿِ خِ  نْ مري مِ  العُ بي   لقدْ  ي:اتِ ك  الس   عند   الأدبِ  علمِ  مفهوم   -1
ِْ الس   عندَ  ، ل ِـالإسْ  ، وصدرُ يُّ لِ اتصاىِ  الأدبُ  ، أيْ  َـوْ  اليػَ نََ دَ عنْ  ؿَ اوَ اتظتدَ  و َـاتظفهُ  وِ  بِ ي لَ يعُنَ كا
 فِ لَ  تؼتػَ في  ونثرِ  شعرٍ  نْ مِ  جَ تِ ا أنُْ مَ  وعَ تغمُ  ؿُ اوَ نَ تػَ ي يػَ ... الخ، الذِ  يُّ سِ ، والأندلُ يُّ ، والعباسِ يُّ وِ والأمَ 
 .ا ... الخ ي  ا، ودينِ ي  ماعِ جتِ ا، واِ ي  اسِ ا، وسيَ ي  ثقافِ ا، يهَ فِ  اسِ الن   أحواؿِ  ةِ فَ عرِ إلى مَ  ةً ، إضافَ ورِ صُ العُ  وِ ىاتِ 

ِْ كَ الس   هُ دُ لَ يقصِ  ورُ اتظذُْ  فهذا الأدبُ         التِ  ةِ ، والأدبي  ةِ غوي  اللُّ  ؼِ اتظعارِ  وعَ تغمُ  دُ ، بل يقصِ يُّ ا
ِْ الس   أدبَ  فُ صِ ا يَ ولذَ ، هِ رِ صْ  عَ في  مُ لْ ا العِ هَ إليػْ  لَ صَ وَ   ث   ،وحْ والن   ؼِ رْ الص   يِ لمَ عِ  نْ مِ  يبدأُ  " وُ ي بأن  كا
نا وىُ ، 2"عرِ والشِّ  دلَؿِ الَستِ  ثِ مباحِ  نْ مِ  وِ انِ بَ لُ طْ يَ  أوْ  وِ انِ يَ ضِ ا يقتَ ومَ  يافِ  والبَ اتظعانِ  يِ مَ لْ لى عِ إِ  عُ س  وَ تػَ يػَ 
بما  كَ  على ذلِ لَ  ستدِ ، مُ يفِ عرِ  ىذا الت  في  ةِ فَ ولَ الفلسَ  ةِ البلغَ  مِ علْ  عنْ  لْ فَ لم يغْ  ي  العمرِ  ف  أَ  ظُ لحِ نُ 
ِْ  وِ ليْ إِ  بَ ىَ ذَ  ِْ نْ م  ضَ  وقدْ  ": وِ في قولِ  يُّ السكا  د  لَبُ  وُ تُ ، ما رأيػْ غةِ اللُّ  ، دوفَ الأدبِ  أنواعِ  نْ  ىذا مِ ابِ تَ تُ 
إلى  عِ وِّ اتظتنػَ  اؽِ قَ إلَ بلَشتِ  مُّ تِ ، وأنو لَ يَ وِ امِ مَ تَ بِ  رؼِ الص   مَ لْ عِ  وُ تُ عْ دَ ، فأوْ ةٍ ذَ متآخِ  أنواعٍ  عدةُ  ، وىيَ وُ منْ 
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َْ ةِ لثَ الث   وِ أنواعِ   اتظعانِ  يِ بعلمَ  امُوُ وتدََ  ،وِ امِ مِ تَ بِ  حوِ نّ ال تُ علمَ دْ رَ وْ وأَ  ؛ناعَ تُ عنها القِ فْ شَ ، وقد 
ِْ الس   أف   حُ ضِ يت   يفِ ىذا التعرِ  نْ ، ومِ 1"والبيافِ  تابَ نَ بػَ  يكا ، وِ امِ مَ تَ بِ  الصرؼُ " ها :  يِْ ى أساسَ عل وُ ْ 
 ما رأى أف   رعافَ و سُ ، وتدامُو بعلمي اتظعان والبياف، غي أن  وِ ، والنحو بتمامِ علم الَشتقاؽِ  وتدامُو

 اصٍّ خَ  ا بمبحثٍ دَ رِ فَ نػْ يػَ  بأفْ  ، جديرافِ حوِ الن   لعلمِ  - لي الأو   رهِ في تصوُّ  -افِ مَ اتظتمِّ   والبيافِ اتظعانِ  لميِ عِ 
تابَ يً نِ بَ  يٍّ ثلثِ  إلى تقسيمٍ  يِّ نائِ الثُّ  سيمِ قْ التػ   عنِ  فانزاحَ ، والنحوِ  رؼِ الص   بِ إلى جانِ  لٍّ قِ تَ سْ مُ   ْ  نْ مِ  وُ ا
 . 2" والبيافِ ا اتظعانِ ، وعلمَ حوِ النّ  ، وعلمُ رؼِ الص   ىي : علمُ  ا ٍـأقسَ  ةِ ثَ لَ ثَ 

افَ       َ  ، لكيْ الأدبِ  على علمِ  العمريِّ  يزُ ترِْ  ولقدْ  ِْ عند الس   ةَ البلغَ  أف   يبيِّ انَ كا  ةً لَ امِ شَ  تْ يْ 
الن  أخرَ  لعلو ٍـ  ها اليو َـفُ رِ عْ  نػَ التِ  ةِ لثَ الث    العلو ِـفي  عدُ فيما بَ   ُـز  قَ تػَ تػَ  تْ ئَ تِ ا فَ ا مَ ، غي أنّ ةِ فَ لسَ والفَ  حوِ ىْ 

. 

 تٍ يَّ مستوَ  ي في ثلثةِ رِ عند العمَ  فُ الوظائِ  وِ ىاتِ  دُ تتحد  : يكاتِ الس   عند   الأدبِ  علمِ  ف  وظائِ -2
 3:يَ ىِ 

 وِ يمِ مفاىِ  بعضِ  دراؾِ ، وإِ وعِ بتظوضُ  ةِ الأولي   ى اتظعرفةِ وَ ستػَ وىو مُ  :ن  ى الأد  الدستو   -أ-2
 ا .يً قِّ لَ  تػَ ا ولََ  إنتاجً لََ  صوصِ النُّ  ةِ انََ عَ ى مُ ستوَ إلى مُ  لُ صِ لَ يَ  لأنوُ  ،رٌ سِّ يَ تػَ مُ  و أمرٌ ، وىُ وِ اتِ حَ لَ طَ صْ ومُ 

ي ، والذِ ةُ يمَ لِ الس   صوصُ النُّ  ، أيْ ةِ ص الأدبي  وِ صُ النُّ  تاجُ نْ ى إِ وَ ستػَ مُ  وىوَ  :ط  س  ى الأو  الدستو  -ب-2
 اسُ والأسَ  ؿُ الأو   الغرضُ  وَ ى ىُ وَ ، وىذا اتظستػَ وابِ الص   يقِ طرِ  وؾِ لُ وسُ  اءِ الأخطَ  نْ مِ  ازِ تِ على الَحْ  و ُـيقُ 
 .  بِ دَ الأَ  ملعلْ 

 أوِ  ،مِ ْالفهَ   ،ابِ وَ للص   ةٍ ي  افِ ضَ إِ  ةٍ ي  زِ مَ  يقِ قِ لى تحْ إِ  وحِ مُ ى الطُّ وَ ستػَ مُ  وىوَ  :ىل  ى الأع  و  الدستـ   -جـ-2
  .عالَى الله تَ  لكل ِـ يلِ وِ أَ التّ 
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ِْ الس   ف  أَ  ،تِ يَّ اتظستوَ  هِ ىذِ  خلؿِ  نْ مِ  وُ تُ ظَ حَ لَ مُ  نُ كِ ما يمُ و       دِ رْ الفَ  ةِ ناعَ  صِ لَى ى إِ يسعَ  ْافَ   ي  كا
 صٍّ في نَ  وؿُ قُ ، وتعذا يػَ قٍّ ا بَِ يغً لِ بَ  وفَ ، حتى يكُ ةِ والأدبي   ةِ غوي  اللُّ  هِ عصرِ  و ِـلُ عُ  فِ لِ تَ تؼُْ  اؾِ ى إدرَ لَ عَ  رِ القادِ 
افَ متَى  بِ الأدَ  مَ لْ عِ  ف  أَ  مْ لَ عْ اِ " : رَ آخَ  ، اعِ الأوضَ  ى بعضِ علَ  وؼِ قُ الوُ  دُ تغر   يوِ فِ  ضِ وْ ى اتطَ علَ  لُ امِ اتضَ  ْ 

ى علَ  كَ ثُ عَ بػْ تػَ  ةٍ م  تعِِ  يوِ تَ فِ ا خُضْ ذَ ا إِ ، أم  ا ِـمَ الت   ؼِ رَ ى طَ لَ عَ  يكَ دَ ل وَ هُ ، فػَ اتِ حَ لَ الَصطِ  نَ مِ  وشيءٍ 
ا ىَ نََ دْ ي لِأَ قِ لَ التػ   واعُ أنْ  وُ نْ مِ  كَ ونَ دُ  ضَ ا، اِعتَ يهَ فِ  ابِ وَ الص   ةِ اد  جَ  وؾِ لُ ، وسُ ةِ  العربي  أ في اتططَ  نِ عَ  ازِ الَحتِ 

ََْ ي لَِ ، الذِ وِ مِ ْلَ   نْ الله تعالى مِ  ي تظرادِ قِ لَ بلتػ   فُ غَ الش   كَ تِ  هِ  إلَى  م  ضَ نْ ا إذا اِ مَ يَ ، لَسِ ةِ بَ ؽَ القِرْ رْ عِ   يوِ تِ  
 . 1"ى رَ قَ هْ القَ  كَ جعَ يرُِ  عُدُ أفْ بػْ  يػَ ا لََ ا مَ منهَ  كَ لُ بِ قَ تػَ سْ اؾ يَ ، فهنَ وِ فِ لْ خَ  نْ  مِ ولََ  ديوِ يَ  بيِ  نْ مِ  لُ اطِ البَ 

ِْ الس   وعِ مشرُ  أساسُ  ي:كاتِ وع الس  مشر   أساس    والبيان  عانِ الد -3 ، يافِ  والبَ انِ ا اتظعَ مَ لْ عِ  ي ىوَ كا
رُ بَ ْما سَ   حوِ ا للن  يمً مِ تْ تػَ "ما منهُ  لَ عَ جَ  يْنِ ذَ الل   ود دُ اتضُ  لمِ على عِ  مةٌ قائِ  اتظعانَِ  إلى أف   وَ بَ تػَ نػْ ، ث اِ هُ ق ذْ

 : ةِ اليَ الت   ةِ طاطَ اتطُ  خلؿِ  نْ مِ  يُّ العمرِ  وُ حُ ضِّ وَ ا يػُ مَ  ، وىوَ هِ ادِ  تظرَ يلً ما تكمِ يهِ فِ  اضَ ، فخَ دلَؿِ والَستِ 

 النحو                             اتظعان                             اتضد والَستدلَؿ 

ِْ الس   وفُ كُ يَ  كَ وبذلِ        ثٍ ثالِ  ؼٍ رَ طَ  ةِ مَ دْ في خِ  سواءٍ  دٍّ على حَ  ؿَ لََ دْ والَستِ  النحوَ  لَ عَ جَ  قد يُّ كا
 حاةُ النُّ  عِ طِ يستَ   لمْ التِ  ةِ طقَ نْ اتظِ  يادِ إِ  خلؿِ  نْ ، مِ افِ البيَ  مِ  بعلْ لً كم   مُ اتظعانِ  مُ لْ ىو عِ  ،امَ بينهُ  ودٍ موجُ 

ِْ كَ للس   ؼَ عتُِ اِ  ا، وفي ىذا المجاؿِ تعََ وْ حَ  ابِ  يَ الإِ  ضَ فاوُ الت   لُ الأوائِ  ةُ قَ واتظناطِ   . يدِ دِ جْ والت   ةِ الَ بلأصَ  يا

ِْ الس   زِ نجَ مُ في  يافِ  والبَ اتظعانِ  علمَ  إف        ، حوِ إلى الن   قُ ا اتظنطِ منهَ  بُ ر  يتسَ  ةٌ يمَ تزَِ  ةٌ قَ طَ نْ مِ  ،يكا
 اهِ تجَ اِ  بَ لْ ي قػَ ضِ تقتَ  احِ  اتظفتَ في  زِ اتظنجَ  ةَ طاطَ أفّ خُ  -يقوؿ العمري  -ىرَ ك نػَ ، ولذلِ قِ إلى اتظنطِ  وُ حْ والن  
 : واتظعانِ  حوِ بي الن   مِ هْ الس  

 والبياف                      اتضد والَستدلَؿاتظعان                    النحو 

 .2"بلغة " ةُ مَ لِ َْ   رُ هَ ظْ تَ  ،ازً نجَ مُ  حُ ويصبِ  رُ صوُّ الت   ىذا نُ مِ يْ هَ يػُ  وحيَ 
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ِْ الس   ارَ بَ تِ عْ ولعل اِ      ى د  ي أَ الذِ  بُ بَ الس   وَ ، ىُ هُ عندَ  ةِ البلغَ  و ِـهُ فْ مَ  اسَ سَ أَ  افِ  والبيَ ا اتظعانِ مَ لْ ي عِ كا
 .  و ِـلُ العُ  ةِ ي  قِ بَ  وفَ ا، دُ ضً أيْ  يعِ البدِ  مِ لْ عِ  عَ ا، مَ مَ يهِ ا فِ ىَ ارِ صَ تؿِْ إلى اِ 

رُ  قَ بَ ا بما سَ عتبارً واِ  :يكاتِ الس   عند   البلاغةِ  دائرة   -4 ِْ كَ الس   ةَ بلغَ  ف  ، فإِ هُ ذْ ما يَ ا  ْ ا هَ فُ صِ ي،
 قُ واتظنط حوُ ، ىي الن  وِ سِ فْ نػَ   الوقتِ في  ةً رَ افِ نَ تػَ ومُ  ةً لَ اخِ دَ تَ مُ  ثَ مباحِ  ةِ ثلثَ  عِ اطُ قَ عند تػَ  عُ تقَ " يُّ رِ مَ العُ 

ِْ كَ الس   بلغةِ  يلُ تدثِ  نُ ك يمكِ ، وبذلِ عرُ والشِّ   :ةِ يَ الِ الت   عةِ اطُ ي بلتقَ ا

 

 

 

 

ِْ الس   عندَ  إف  البلغَةَ       حوِ بلن   ةٌ ودَ وىي معضُ  ،افِ يَ  والبػَ اتظعانِ  بلغةُ  -ولى الأُ  جةِ ر بلد   -يَ ىِ  يكا
 التِ  ةِ ي  يبِ التِْ  اتِ اءَ رَ الإجْ  صفِ  وَ ، في ةِ ي  وِ حْ الن   اتِ حَ لَ واتظصطَ  يمَ اتظفاىِ " لُ مِ عْ تػَ سْ  تَ فاتظعانِ ، قِ واتظنطِ 

 وِ حْ الن    بيَ اتظعانِ  عُ ، وتقَ يمِ اىِ للمفَ  يِّ قِ اتظنطِ  يدِ حدِ إلى الت   وتحتاجُ  ،واؿِ للأحْ  الكل ِـ ةُ مَ ءَ لَ ا مُ هَ بػُ ل  طَ تَ تػَ 
 في مُ اىِ سَ تُ  ةٍ دَ تػد   ةٍ وسَ ملمُ  اتٍ مَ بمقدِّ  طُ بِ اتظرتَ  يُّ الإقناعِ  ، اتططابُ اتظثاليُّ  يُّ يقِ ا التطبِ ، تغاتعَُ قِ واتظنطِ 
  منطقةٍ في  عُ قَ ، وىو يػَ ةِ ي  لِ لََ دَ تِ الَسْ  اتِ العملي   رِ ىَ  جوْ ي إلَى مِ تَ و ينػْ ، فهُ ا البيافُ أم  ، 1"اتططابِ  يلِ تشكِ 
 وُ لَ عَ جَ  ، فقدْ ا البديعُ ، وأم  2"ؿِ لََ دْ تِ والَسْ  ةِ فَ اتظعرِ  ةِ يفَ ووظِ  يلِ خيِ الت   يفةِ ، بي وظِ قِ واتظنطِ  الشعرِ  بيَ 
ِْ الس    اتظعانِ  يِ علمَ  ةِ دَ ساعَ في مُ  هُ رُ وْ دَ  رُ صِ ي ينحَ ، وىو الذِ ةِ البلغَ  علو ِـ نْ مِ  ةٍ يَ نِّ دَ تَ مُ  ةٍ  مرتبَ في  يُّ كا
 أي اتظعانِ  )ةُ البلغَ  لُّ ا تحَِ كذَ ىَ " : وِ في قولِ  يُّ رِ العمَ  إليوِ  ىبَ ما ذَ  ا، وىذاودِهَِ جُ يلِ وُ عِ فْ ى تػَ لَ عَ  يافِ والبَ 

 قِ بتظنطِ  اءً نتهَ واِ  حوِ الن   نَ مِ  بتداءً اِ تعا،  ةً دَ اعِ سَ ى مُ الأخرَ  العلو ِـ يُ صِ ، وتَ دارةِ الصّ  ل  تػََ (يِْ تغََ مدْ  والبيافِ 
 ا . أيضً  يعِ دِ بل وبلبَ  ،ةِ والقافيَ  وضِ رُ بلعَ  تؽثل عرِ والشِّ 
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يُّ الس   وُ مَ د  ما قَ  إف       بيَ  ةٍ مكانَ  أي   لوُ  قْ قِّ لم يَُ  أوْ  لم يُِل وُ  ،ةِ والقافيَ  والعروضِ  قِ واتظنطِ  حوِ في الن   كاْ
 يِ مَ لْ عِ لِ  وِ تِ اغَ يَ صِ  لؼِ ، وذلك بِ وحٍ ضُ وُ بِ  وِ اتِ مَ صَ بَ  لُ مِ ىناؾ لَ يَْ  وُ مَ د  ا قَ مَ  ، لأف  لو ِـالعُ  تلكَ  أعل ِـ
 مُ لْ : عِ الكتابِ  نَ ولى مِ الأُ  فحاتِ في الصّ  عنوُ  نَ لَ الذي أعْ  وُ وعُ رُ شْ مَ  يَ نُسِ  كَ ، وبذلِ  والبيافِ اتظعانِ 

 . 1"منوُ  اءِ هَ تِ الَنْ  بعدَ  إلَ   ةِ البلغَ  مَ اِسْ  ذِ خُ ََْ  ي لمْ ، وحُفِظَ مُنْجَزهُُ الذِ بِ دَ الأَ 

افَ : كاتي ِ عند الس   الانزياحِ  ة  بلاغ   -5 عند  - حويِّ النّ  اهِ الَتجِّ  نَ ا مِ انِطلقً  -يّحِ الَنزِ  و ُـمفهُ  إذاْ 
 ةِ  في شجاعَ نِّ جِ  بنِ ، وعند اِ  المجازِ في  ةَ دَ يْ بػَ  عُ ، وعند أبِ عِ سُّ وَ التػ   نِ عَ  يثِ  اتضدِ في  دُ س  و يتجَ يْ سيبوَ 
ِْ كَ الس   عندَ  وُ ، فإن  ةِ العربي   ، 2"اتِ اتظقامَ  يِ تأثِ  تحتَ  ،اعنهَ  روجِ اتطُ  رِ وَ وصُ  ،وؿصُ الأُ  دِ صْ في رَ يتجسّدُ  يا
ي  الذِ اتظعنَ  سَ ىذا ليْ  يوِ دِّ ؤَ ي يػُ  الذِ اتظعنَ  ف  أَ  غيَ  ،اتظعنَ  ةِ يَ دِ تأَْ  ةِ  وظيفَ في  افِ يَ  يلتقِ واتظعانِ  حوُ فالن  

" لِ ىذا الأصْ  يدِ  تحدِ في  ةِ دَ مَ تَ اتظعْ  سِ ياتظقايِ  رَ دَ صْ ا، ومَ قً لَ طْ  مُ اتظعنَ  لَ ي أصْ دِّ يؤَ  حوُ ، فالن  اؾَ ذَ  يوِ دِّ ؤَ يػُ 
 نَ ا مِ بَِ  لُ صِ ت  ا يػَ ومَ  ةَ الإفادَ  دُ صُ رْ تػَ  فػَ ، أما اتظعانِ "يِ قوانِ " الػ  اطِ بَ نػْ لَستِ  "العربِ  ْل ِـ  راءُ اِستق
 . 3"هِ وغيِ  افِ سَ حْ تِ الَسْ 

ِْ الس  عند  يّحِ الَنزِ  ةَ بلغَ  وؿ بأف  قُ ىنا نػَ  ومنْ         :       في دُ س  جَ تَ تػَ  يِّ كا

حو، الن   نِ با عَ  يدُ  تحَِ نِ اعَ للمَ  فَ وظائِ  في ثلثةِ  يُّ مرِ العُ  هُ دَ د  ا حَ مَ  وىوَ  :حوالن   نِ  ع  الدعانِ  وج  ر  خ  -أ
 .4"، والإقناعُ ، والَستحسافُ ةِ دَ الفائِ  ةُ وىي زيّدَ 

في  ؿِ زَ  اتظنػْ إلى اتظعنَ "  ةُ الوضعيّ  ةُ لَلَ الدّ  "حُ مصطلَ  يشيُ  :ة  الاستلزامي   والدلالة   ة  الوضعي   الدلالة  -ب
 حاؿُ  يوِ إلى ما تقتضِ " ةُ الَستلزامي   ةُ لَلَ الدّ "  حُ مصطلَ  ، ويشيُ تِ اتضيوانََ  أصواتِ  ةَ لَ زِ نْ مَ  البلغةِ  ببِ 

 يُّ مرِ العُ  اؽَ ، ولقد سَ (بِ تعذا اتظخاطَ  اةً مراعَ  أيْ  )وُ لَ  اةً اعَ رَ مُ  وؼِ اتظألُ  ياؽِ السِّ  نِ عَ  روجٍ خُ  نْ مِ  اتظخاطَبِ 
ِْ قوؿ السّ  أفِ في ىذا الشّ  إذا  عليوِ  فُ قِ تَ ْما سَ   تُ يتفاوَ  مِ اتظتكلِّ  عندَ  ى اتضاؿِ قتضَ إفّ مُ "  :يكا

 وِ تِ يَ في تأدِ  رُ قِ تَ فْ ي ما لَ يػَ تقتضِ  ةً ، بإذف الله تعالى، فتارَ تابِ ىذا الكِ  نْ لو مِ  ضِ إلى التعرُّ  ةُ بَ وْ النػ   تِ ضَ أفْ 
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 ا عنْ هَ جُ رِ يُْ  ،ابينهَ  يفِ التألِ  *دِ ر  تعا لمجَ  مَ ، ونظُِ تْ ْانَ   ْيفَ   ، وألفاظٍ ةٍ ي  وضعِ  تٍ لََ لََ دِ  نْ مِ  دَ يَ إلى أزْ 
، تِ اتضيوانََ  أصواتِ  ةَ لَ زِ نْ ا مَ نَ هُ ىَ  اهُ نَ لْ ، ونز  اتظعنَ  ، أصلُ النحوِ  في علمِ  اهُ نَ يػْ ي تَش  ، وىو الذِ يقِ اتظعِ  مِ كْ حُ 

 الإنشاءِ  ثِ احِ بَ في مَ  وسُ اتظدرُ  يُّ ى البلغِ وَ و اتظستػَ ، وىذا ىُ 1"إلى أزيدَ  وِ تِ يَ دِ  تأَْ في  رُ قِ تَ فْ ا تػَ ى مَ رَ وأخ
ا ىَ ، بعتبارِ المجازِ  في ببِ  ةُ يُّ يبِ التِْ  ثُ اتظباحِ  لُ خُ ، وبذا تدْ وُ عُ بػُّ تػَ تػَ  اؽَ يَ ىذا السِّ  فُ عِ سْ تؽا لَ يُ  ،بَرِ واتطَ 

 ا ِـوالَستفهَ  هيِ والن   الأمرِ  ، خروجُ يلِ ثِ مْ ذلك للت   بِ رَ قػْ أَ  نْ ، ومِ ةُ ي  عِ الوضْ  ةُ لَ لََ الدِّ  يوِ ضِ تَ قْ ا تػَ على مَ  ةٌ يّدَ زِ 
 2"ظِ فْ الل   رِ  ظاىِ نَ عْ مَ  نْ عَ 

 و ِـلُ العُ  فتاحِ مِ  لَ داخِ  عَ قَ ي وَ الذِ  لبِ الَنقِ  مِ برغْ : ةِ لالي  الد   فِ ى الوظائِ عل   قِ والدنطِ  حوالن   ة  ن  هيم  -جـ
زِ  اؿِ بنتقَ   علمُ  اهُ نَ ما عَ  عنَِ لتَ  ةِ البلغَ  ورِ هُ ، وظُ  والبيافِ اتظعانِ  يِ مَ لْ إلى عِ  وِ حْ والن   ؼِ رْ الص   نَ مِ  اتظرْ
 زُ رُّ حَ : الت  مِنَ اتظفهُوِـ الذِي أعُطِي لعِلْمِ الأدَبِ و  حوِ الن   نَ مِ  ؽَ لَ الَنطِ  ف  إِ ، فَ ؿِ الأو   وعِ رُ  اتظشْ في  بِ دَ الأَ 
ِْ كَ الس   ةِ اغَ يَ ا على صِ مَ تعَُ لَ ظِ  افِ سُطَ بْ ا يػَ مَ علهُ جَ  اتططأ، قدْ  نَ مِ  ك إلى ذلِ  فْ ضِ ، أَ ةِ العربيّ  للبلغةِ  يا
 .3"ةً قي  منطِ  ةً ي  دلَلِ ستِ اِ  ةً صياغَ  ةِ لَلي  الدِّ  يلتِ حوِ الت   ةِ ياغَ صِ  ةَ لَ اوَ تػُ 

على  ةِ النحوي   ولَتِ اتظقُ  يُ تقدِ  :ها اثِنتيِْ  تيِْ يَ زاوِ  خلؿِ  نْ مِ  ةِ منَ اتعي وِ ىاتِ  يُّ مرِ العُ  حَ ض  وَ  وقدْ     
 . ةِ الأدبي   ةِ واتضرَْ  صوصِ النُّ  يبُ ، وتغيِ ةِ البلغيّ  ظائفِ الوَ 

ِْ الس   ف  أَ  دُ ، تؾِ ثاؿِ اتظِ  يلِ ى سبِ علَ ف: ةِ البلاغي   فِ على الوظائِ  ةِ حوي  الن   تِ الدقولا تقدي   *  قدْ  يكا
 وِ إليْ  دِ اتظسنَ  ؼِ ذْ حَ  بيَ  زُ ْما يميِّ   ،وِ إليْ  دِ اتظسنَ  ؼِ وحذْ  ،وؼِ بي المذُ  يقِ وؼ بلتفرِ ذُ المْ  يعةِ بطبِ  لَ غِ شُ 

 ىذهِ  نْ مِ  وؼُ المذُ  وفَ يكُ  أفْ  بيَ  ؽِ الفرْ  ، دوف بيافِ ... وىكذا،  لِ إليو الفاعِ  دِ اتظسنَ  ؼِ أ وحذْ دَ اتظبتَ 
، وؼِ المذُ  مِ سْ اِ   بيافَ لََ  ؼِ اتضذْ  ةِ يفَ ظِ وَ  افَ يَ ي بػَ ضِ يقتَ  ي  غِ لَ البَ  يفَ صنِ الت   أف   ، واتضاؿُ لكَ تِ  أوْ  ةِ ئَ الفِ 

 ؟، وليسَ  رَ خ  اتظؤَ  رَ أو أخ    َـاتظقد    َـ، وتظاذا قد  وؼَ المذُ  ؼُ ذَ ا حَ  ىو تظاذَ لً أصْ  البلغي   لُ غَ شْ ي يَ فالذِ 
 . 4"ةِ يَ حوِ الن   تِ ولََ اتظقُ  نَ ك مِ ذلِ  أو غيَ  ، بوِ ولًَ عُ  أو مفْ لً ا أو فاعِ أو خبرً  أً دَ مبتَ  وُ ْونَ 

                                                           
 في اتظفتاح : " المجرد " .*
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 ، وىو أمرٌ عرِ الشِّ  قدِ ونَ  يعِ البدِ  ةِ يَ ذِ غْ ا لتػَ رً صدَ  مَ ْانََ   ذافِ الل  : ةِ الأدبي   تةِ والحر   صوصِ الني  يب  تغيِ *
 .1"الصرؼِ  ةِ حوي  النّ  ةِ اتظعاتصََ  عنِ بَ تػ  رَ تػَ 

 : - نِ  اج  القرط   لحازم  " البلغاءِ  منهاج  "  تتابِ في  ة  قراء   –: يي لِ الك   العلم   البلاغة   :ثانيا

 مِ بلعلْ  يُّ رِ مَ ا العُ هَ فَ صَ وَ  كَ ذلِ لِ ، و جِ ضْ النُّ  ةِ  إلى درجَ نِّ طاجَ القرْ  حاز ٍـ معَ  لغةُ البَ  تِ لَ صَ وَ  لقدْ     
 ةِ افَ قَ ، وإلى ثػَ ةٍ هَ جِ  نْ ، مِ نِّ اجَ القرطَ  يوِ فِ  ي عاشَ الذِ  رِ العصْ  يعةِ إلى طبِ  عٌ راجِ  ، والأمرُ يِّ لِّ الكُ 
ْما تقوؿ   -هو ، ف ٍـتضازِ  سبةِ ى، فبالنِّ أخرَ  ةٍ هَ جِ  نْ ا ...، مِ ىَ ، وغيِ ةِ ، والأدبي  ةِ ، البلغي  نِّ طاجَ القرْ 

 فِ التعاوُ  ةِ ي  يجِ ستاتِ على اِ  دَ عتمَ ، اِ ي  جِ نّوذَ  قٍّ ومتلَ  قارئٌ " : -تْ اسِ رَ فَ ْْ تاَ  المجيدِ  دُ شرى عبْ بُ  ةُ ثَ الباحِ 
إلى  وِ وئِ جُ لُ بِ  كَ ، وذلِ ةِ وَْ اتظتُ  اتِ والبياضَ  اتِ الفراغَ  يثِ ثِ ، وتأَْ ةِ فَ الِ الس   اتِ القراءَ  يِ يِ حْ تَ بِ  كَ ي، وذلِ صِ الن  
 ف  بأَ  يدِ شِ الر   ي عبدُ شادِ الباحثُ يرى ْما ، 2"ةً اءَ رَ ا وقِ بً لْ ا، وقػَ يرً  وتحوِ يلً تحوِ  يٍّ يمِ تقوِ  فيٍّ معرِ  يٍ طِ تأْ 

 أفْ  اعَ ستطَ اِ  ، حيثُ العربِ  يِّ والبلغِ  يِّ قدِ الن   اثِ  التُّ ، في ةً ي  رِ كْ فِ  ةً قَ ، وسابِ ةً قَ فارِ  ةً علمَ  لُ يمثِّ  "احازمً 
 ةِ ي  الفكرِ  وِ تِ ي  وعِ سُ بموْ  مَ ساىَ  ، فقدْ ي  غِ لَ البَ  حَ لَ اتظصطَ  وِ ائِ إرسَ  خلؿِ نْ ، مِ هِ زِ وتديُّ  ودهِ جُ على وُ  نُ برىِ يُ 

ثِ  ةٍ عَ متنوِّ  اتٍ حَ صطلَ مُ  يدِ لِ  توْ في  ى،خرَ الأُ  اتِ افَ قَ على الثػ   وِ عِ لَ طِّ ، واِ ةِ ي  العربِ  " وُ ْتابُ   ، فجاءَ ةٍ يَ وْ
وِ جِ هَ نػْ مَ  وعنْ ، 3" ةِ ي  ، والفلسفِ ةِ ي  ، والأسلوبِ ةِ وضي  ، والعرُ ةِ قدي  ، والن  ةِ البلغي   اتِ حَ ا بتظصطلَ رً زاخِ " اتظنهاج

ْْ  ةُ ثَ الباحِ  وؿتق ةَ  الكتابَ في   ةً ي  لِ لََ دْ ستِ  اِ لً بُ سُ  كُ لُ ، يسْ وِ اجِ هَ نػْ مِ  في  ْاف حاز ُـ  لقدْ " : ةتدََ لَ خدية 
 ةِ ي  الإسلمِ  ةِ ي  الَستدلَلِ  اتِ ، والآلي  ةِ اتظنطقي   ةِ لي  لََ دْ الَستِ  اتِ الآلي   ا بيَ يهَ فِ  جَ زَ ، مَ ةً عَ وِّ نَ تػَ مُ  ةً ي  اجِ جَ حِ 

 ا، حيثُ مً ارِ ا صَ ي  ا منطقِ اتهًِ بَ ثػْ وإِ  على قضايّهُ  ؿِ لََ للستدْ  ةِ اتظنطقي   اتِ لآلي   ااذىِ بتخِّ  نْ ، ولم يكُ ةِ صَ اتطالِ 
افَ هِ رِ اصِ نَ عَ  طِ وضبْ  ؿِ لَِ الَستدْ  بشكلِ  مُّ ، ويهتَ ليلَ الد   وِ ضِ رْ  عَ في  ةِ اتظنطقي   يَ القوانِ  دُ يعتمِ  على  ، بلْ 

ماؿِ لََ  الَستدْ  في نًَ رِ  مَ وبً لُ أسْ  عليوِ  ضُ يفرِ  يٍّ يعِ طبِ  طابٍ خِ  أما َـ وُ أن   يٍ عْ وَ   دَ القواعِ  ف  أَ  درؾُ يُ  ْافَ   ،ْ 
 دِ القواعِ  هِ ع ىذِ يُ تطوِ  ، وعليوِ قُ ا اتظنطِ هَ ضُ الت يفرِ  ةِ ي  ورِ الصُّ  دِ القواعِ  غيُ  ا اتططابُ ذَ تعا ىَ  عُ  يضَ التِ 
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" أف  ، دِ دَ الص   ي في ذاتِ ي مهدِ علِ  يدْ تغِ  تؾمْ  ثُ الباحِ  ، ويرى1"يِّ يعِ بِ الط   اتططابِ  صِ ائِ صَ خَ  قَ فْ وِ 
 ظمُ الن   صُّ تَ يْ   حيٍ ، في ةِ اتظعنوي   بلأحواؿِ  قُ ل  عَ تػَ ، يػَ يِّ غوِ اللُّ  اءِ نَ البِ  نَ ا مِ بً جانِ  لُ يشمَ   ٍـحازِ  عندَ  الأسلوبَ 

 نْ مِ  قاؿِ  الَنتِ في  فُ ، والتلطُّ بُ ناسُ ، والت  ادِ رَ الَطِّ  نُ سْ حُ  وبِ على الأسلُ  ظُ لحَ ، ويُ ةِ ي  فظِ الل   اتِ يفَ بلتألِ 
بي  طُ لِ ي يَْ الذِ  ، وىوَ اتِ العبارَ  بعضِ  نْ مِ  ادِ رَ الَطِّ  نُ سْ ا حُ أيضً  ظمِ في الن   ظُ لحَ ى، ويُ خرَ أُ  جهةٍ 

 . 2"ظمِ  الن  في  وِ تِ في نظري   انِِّ اتصرجَ  رِ القاىِ  عبدِ  و ِـ، ومفهُ سلوبِ و للأُ طُ أرسْ  مفهو ِـ

ا مَ  ،ةِ العربي   ةِ  البلغَ في  ةٌ خَ اسِ رَ   ٌـدَ وقَ  ،يٌ ْبِ   عٌ بَ  وُ لَ  لٍ جُ رَ نػْ ا عَ نَ لَ  تْ فَ شَ َْ   ، قدْ الأقواؿِ  وِ ىاتِ  وتريعُ       
 جوِ ن على وَ ي، لم يكُ لِّ الكُ  مِ بلعلْ  هُ يّ  إِ  وِ فِ صْ وَ ، وَ  ٍـحازِ  لِ بعمَ  ي  مرِ العُ  ا َـمَ ىتِ اِ  ى أف  ا علَ عً طْ قَ  يدؿُّ 
افَ اطِ الَعتبَ ، أو ةِ دفَ الصُّ   . ةِ بَ اتظرتػَ  تلكَ  لِ يْ نػَ ل قٍّ بَِ  وُ لُ ىِّ ؤَ ، تػُ ةٌ ، وعلمي  ةٌ ي  وعِ موضُ  عُ دوافِ  لوُ  ، وإنّاْ 

 وعِ  مشرُ في  ةٌ نظرَ  -1: يَ ىِ  رَ تػاوِ  ةَ  سبعَ نِّ اجَ القرطَ  لِ مَ عَ لِ  وِ تِ دراسَ  مِّ ضَ ، في خِ مريُّ العُ  ؿَ وقد تناوَ      
 دبءِ الأُ  راجِ وسِ  لغاءِ البُ  نهاجِ مِ  ةِ خط   عرضُ  -3، نِّ القرطاجَ   ٍـحازِ  عندَ  ةُ البلغَ  -2، نِّ القرطاجَ  حاز ٍـ

 ةُ عري  الشِّ  ةُ ؤيَ الرُّ  -6، (لغاءِ البُ  منهاجُ ) الكتابِ  جِ اىِ نَ مَ  لُ تداخُ  -5، اجِ اتظنهَ  ةِ خط   نقدُ  -4، نِّ للقرطاجَ 
 . نِّ اجَ القرطَ  حاز ٍـ عندَ  ةِ ابَ طَ واتطَ  عرِ بي الشِّ  عُ قاطُ الت   -7، نِّ القرطاجَ   ٍـحازِ  عندَ 

ى رَ يػَ  ، ولذلكَ ؿُ الأو   وُ مُ سْ قِ ينِّ اجَ طَ قرْ لللغاءِ البُ  نهاجِ مِ  كتابِ نْ مِ ا نَ لْ صِ لم يَ  :حازم   وع   مشر  في  نظرة  -1
 ةٍ عام   اتٍ مَ دِّ قَ مُ  نْ مِ  وُ قَ بػَ سَ  قدْ  وفُ كُ ، وما يَ مِ سْ ىذا القِ  ةِ تظاد   بٍِّ سْ نِ  وْ ولَ  رٍ وُّ صَ  تَ إلَى  تؿتاجُ " ا نَ أنػ   يُّ مرِ العُ 

 اءِ مَ كَ اتضُ  لِ مَ لعَ  يلً تكمِ  وُ لَ مَ عَ  برُ تَ عْ يػَ " امً حازِ  ف  بأَِ ى رَ يػَ ك ْذلِ ،3" ٍـازِ حَ  وعِ رُ شْ مَ  نْ عَ  ثَ د  حَ تَ نػَ  لكيْ 
، نٍِّ غَ  افيٍ ضَ إِ  تٍْ مَ  ءِ ى ضوْ علَ  اتِ ي  لِ  الكُ في  رهُُ ظَ نَ  ثُ يْ حَ  نْ مِ  ، وذلكَ "ةِ الشعري   "وعَ ضُ وْ وا مَ لُ ناوَ تَ  ينَ الذِ 

 رُ عْ الشِّ  ، أيْ ةٍ نَ يػ  عَ مُ  ةٍ م  أُ  رِ عْ شِ لِ  ةِ عري  الشِّ  ةِ ي  صوصِ اتطُ  تؿوَ  ةِ البلغي   يِ القوانِ  يوُ جِ وْ تػَ  ثُ حيْ  نْ ا لو مِ يصً وتخصِ 
 .4"بُِّ رَ العَ 
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ُْ ذَ ىَ  نْ ومِ   يِّ غِ لَ البَ  وِ وعِ رُ شْ مَ  اءِ نَ بِ لِ  يِْ تػَ نػَ ثػْ اِ  يِْ تػَ امَ عَ ى دَ علَ  دَ مَ تَ عْ اِ  ن  اجَ طَ القرْ  ف  بأَِ  ؿَ القوْ  يعُ طِ تَ سْ نَ  وِ لِّ ا 
 . ةُ ونَني  اليُ  ةُ غَ لَ والبَ  ،ةُ العربي   اتُ راسَ الدِّ  :اوهَُ  "ي لِّ الكُ  مِ لْ العِ  البلغةِ "  في  لِ اتظمث  

ِْ ك  السَ وعِ رُ شْ مَ  يمِ مِ تْ إلى تػَ  وِ يِ عْ سَ  خلؿِ  نْ ك مِ وذلِ  :ة  العربي   ات  الدراس   -أ  .  يا

افَ : ة  وناني  الي   ة  البلاغ   -ب  اتِ ترََ رْ بتػَ  ةِ انَ عَ الَستِ  يقِ طرِ  ا أو عنْ رً ا مباشِ عً لَ طِّ ا اِ إم  ا هَ عليػْ  وُ عُ لَ طِّ اِ  وْ
 بنِ اِ  ةَ اغَ يَ  وصِ ارابِ الفَ رَ وُّ صَ تَ  بَ عَ وْ تػَ سْ اِ " ا مً ازِ حَ  ف  بأَِ  يُّ رِ مَ ى العُ يرَ  دِ دَ ا الص  ذَ  ى، وفي بِ العرَ  ةِ فَ الفلسِ 

 . 1"ا إليوِ ارَ شَ ي أَ الذِ  صِ قْ النػ   ؾِ ارُ دَ لتَ  وُ سَ فْ نػَ  بَ نتدَ ا، واِ ينَ سِ 

 يقِ بِ طْ تَ  ةَ ي  انِ كَ مْ إِ  ف  ، وأَ فِ ونََ اليُ  رِ عْ شِ  نْ مِ  لُ وأشَْ  عُ سَ أوْ  وُ أن   نِّ اجَ ى القرطَ ، يرَ العربِِّ  عرِ الشّ  وبصوصِ 
ا مَ  وىوَ  ،ةِ غَ لَ البَ  سارِ ى مَ علَ  عِ فْ بلنػ   ودُ عُ سيػَ  العربِِّ  عرِ ى الشِّ طو علَ ا أرسْ بَ   جاءَ التِ  ةِ عريّ الشِّ  يِ القوانِ 

  شعرِ في  دَ جَ ا وَ مَ  يَ يِّ نِ ونََ اليُ   شعرِ في و طُ أرسْ  يمُ اتضكِ ا ىذَ  دَ جَ وَ  ولوْ " : وِ قولِ  ؿِ لَ خِ  نْ مِ  وُ فُّ شِ تَ سْ نَ 
ا لفظً  الكل ِـ وفِ نُ  فػُ في  بداعِ الإِ  وبِ رُ ضُ  ؼِ لَ تِ خْ واِ  تِ لََ لََ دْ تِ والَسْ  اؿِ والأمثَ  مِ كَ اتضِ  ةِ رَ ثػْ َْ   نْ ، مِ العربِ 
 ا ِـكَ حْ ا وفي إِ هَ ائِ زَ بإِ  اظِ الألفَ  عِ ضْ وَ ا وَ هَ عِ ضْ  وَ في  مْ هِ فِ رُّ صَ تَ  وحيِ  اتظعانِ   أصناؼِ في  مْ ىِ رِ حُّ بَ  وتػَ ومعنً 

 يلِ اوِ بلأقَ  مْ هِ عِ ازِ نَ ومَ  مْ ىِ ذِ مآخِ  نِ سْ وحُ  ،مْ اتهِِ ادَ رَ طْ تِ سْ واِ  مْ اتهِِ يمَ مِ تْ وتػَ  مْ تهِِ اتاَ فَ تِ لْ اِ  طفِ تها ولُ انََ تَِ قْ اِ ا وَ يهَ انِ بَ مَ 
 .2"ةِ عري  الشِّ  يِ وانِ القَ  نَ مِ  عَ ضَ ى ما وَ لَ ع ادَ لزَ ا، و ؤُ اشَ  ْيفَ   ةِ لَ اتظخيػ  

ا بَِ  هَ و   نػَ التِ  ةَ العربي   ةَ ي  صوصِ اتطُ  بُ عِ تستوْ  يٍ قوانِ  ةُ ي إضافَ وىِ  الإتؾازَ  رُ ظِ تنتَ  ةٌ م  هِ مُ  ىناؾ إذفْ      
 رِ ا، في ظاىِ عً  تواضُ ابِ ارَ ا الفَ منهَ  قَ الت أشفَ  ةُ اتظهم   ، ىذهِ اؼِ صَ  الأوْ تى  ا، شَ ينَ سِ  بنِ ا مع اِ دً اشِ حَ 
 .3"ا ىَ ازِ تؾَْ لِإِ  وُ سَ فْ نػَ   ُـازِ حَ  بَ دَ تَ نػْ  اِ التِ  ةُ م  ، ىي اتظهِ لِ بَ قْ تػَ سْ ا للمُ وعً رُ شْ ا مَ ينَ سِ  بنُ اِ اهَ لَ عَ ، وجَ ظِ فْ الل  

 أوِ ) ر اىِ ى الظ  ستوَ : مُ يِْ يػَ ستوَ مُ  مٍ لْ عِ  لِّ كُ لِ  ف  أَ  ةً ام  عَ  يِ نظِ الت   ةِ سَ وتؽارَ   ٌـازِ حَ   ِـلَ َْ   نْ مِ  ىذا، ويفُهَمُ      
 اؿِ  تغََ في  زَ تؾِْ أُ  دْ قَ  ؿَ ى الأو  وَ اتظستػَ  ف  أَ  هِ ارِ بَ عتِ  اِ ، وفي يِ وانِ القَ  أي   رِ اىِ الظ   راءِ ا وَ ى مَ وَ ستػَ ومُ ( رْ الظواىِ 
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 قِ بتظنطِ  ةِ ودَ اتظعضُ  ةِ لغَ ي أو البَ لِّ الكُ  مِ لْ العِ  طارِ  إِ في  رِ ظَ اتظنتَ  يِّ لغِ البَ  ةَ هم  مُ  ، وأف  وُ نْ مِ  غَ رَ وفػَ  البلغةِ 
 . 1"ا ىَ ازِ تؾَْ  إِ في  وعِ رُ الشُّ  ، أوِ ةِ ي  لِ الكُ  يِ انِ القوَ  صِ لَ خْ تِ سْ اِ  ، مرحلةُ ةِ يَ انِ الث   ةِ لَ اتظرحَ  إتؾازُ  يَ ىِ  ةِ فَ والفلسَ 

  بيَ  تْ عَ  ترََ ا، والتِ هَ يمٍ دٍ قِ  على تَ نِّ اجَ رطَ القَ  لَ مِ  عَ التِ  ةَ يقَ العمِ  ةَ راسَ الدِّ  إف  : م  حازِ  عند   ة  البلاغ   -2
و ، فهُ يَ فِ لِّ اتظؤَ  نَ مِ  هِ غيِ  عنْ  ةً زَ يِّ متمَ  ةً ي نظرَ عطِ يُ  وُ تْ لَ عَ ، جَ نٍِّ أو يونََ  بٍِّ رَ عَ  راثٍ تُ  نْ مِ  إليوِ  لَ صِّ وُ تػُ ما  لِّ ُْ 
 ةِ يمَ إلى قِ  رُ ظُ وإنّا ينْ  ،يَ قِّ ي واتظتلَ قِ اتظلْ  بيَ  صاؿِ الَتِّ  يلِ فعِ ا على تَ درتهَِ  قُ  في ا ولََ هَ ومِ لُ  عُ في  رُ ظُ نْ  يػَ لََ 

يف : "  ُـحازِ  يقوؿُ نا ىُ  نْ ا، ومِ هَ يلِ تحصِ  عندَ  لمِ العِ  بِ الِ على طَ  ةِ ق  الشُ  دِ عْ وبػُ  ،ااتعَِ تغَ  ةِ عَ وسِ  ةِ البلغَ  وْ
 إلىَ  دٌ أحَ  لْ صِ يَ  ي لمْ الذِ  البحرُ  ، وىيَ يبِ القرِ  نِ مَ  الز  ا في هَ يلُ صِ ى تحَ أت  يتَ  ةِ ة البلغَ صناعَ  أف   إنسافٌ  نُّ يظُ 
ا يً ثِ َْ   ف  ى أَ رَ  تػَ ، ألََ وُ غَ لُ بػْ يػَ  و أفْ تِ و   قػُ ا في ا مَ منهَ  افُ الإنسَ  غُ لُ بػْ ا يػَ ا، وإنّ َ يهَ فِ  الأعمارِ  ادِ فَ نػْ تِ سْ اِ  عَ مَ  وِ يتِ اَ نَِ 
 انًَ سَ إنْ  نَ أف  رْ قد   ؟ فلوْ  رِ مُ العُ  نَ ياً مِ سِ ا يَ ءً زْ  جُ إلَّ  ؽُ رِ غْ تػَ سْ لَ تَ  ةٍ نَ  أزمِ في  ا قو ٌـيهَ فِ  ذَ فَ نػَ  قدْ  و ِـلُ العُ  نَ مِ 

ي    لُ ، ولَ يصُ ةٌ قَ ق  تػَُ  لُ ائِ سَ مَ  مِ لْ العِ  كَ ذلِ  نْ مِ  لوُ  تْ لَ ص  حَ تَ ا لَ امً ا أو عَ شهرً  و ِـلُ العُ  نَ مِ   علمٍ في  رُ ا ينظُ ذْ
 في  حُ بَ قْ تػَ سْ ويُ  نُ سَ حْ تَ سْ ا يُ رُ مَ أْثػَ  ، إذْ وِ دُّ بِ يعتَ  ءٌ شيْ  ةِ ناعَ الصِّ  ىذهِ  نْ مِ  افِ مَ الز   نَ مِ  رِ دْ ا القَ  ىذَ في  لوُ 
 وؿِ طُ  بِ لَ  إِ  عِ اتظواضِ  ى تلكَ علَ  الإنسافُ فُ قِ ، ولَ يَ عِ اتظواضِ  بِ سَ  بَِ شتى   اتٌ ارَ بَ تِ عْ اِ  وُ لَ  ةِ البلغَ  مِ لْ عِ 
 و  رُ ولَ غُ ، نِّ اجَ القرطَ   عصرِ في  ةُ البلغَ  إليوِ  تْ لَ صَ ي وَ الذِ  يَ الكبِ  رَ التطوُّ  سُ كِ عْ ا يػَ مَ  ، وىوَ 2" ةِ الَ زَ مُ ػال
 " .ي لِّ الكُ  العلمِ " ا بػ هَ فِ إلى وصْ  دَ مَ عَ  قدْ  هُ دُ تؾَِ  إذْ 

، القرطاجن ـتضازِ " ىيَ  بارةُ العِ  هِ وىذِ " ي لِّ الكُ  العلمِ " بػ  نِ اجَ القرطَ  عندَ  البلغةَ  يُّ مرِ عُ ال فُ ويصِ     
ِْ الس   وعُ مشرُ  يوِ لى إهَ نتػَ ما اِ  رُ تفسِّ  افَ ، فإذَ الأدبِ  علمِ  ودِ دُ حُ  مَ سْ رَ  ؿُ اوِ يُ  وىوَ  يكا  ْ ِْ الس   ا  يكا

 دَ تغر   رؼُ والص   حوُ الن   افَ َْ   أفْ  ثَ دَ حَ فَ  ،اتظعانِ  بعلمِ  يفِ صرِ والت   النحوِ (  يمِ مِ تْ أو تػَ  )يلَ تكمِ  دَ صَ قَ 
 يُّ لِّ الكُ  العلمُ  ىيَ  ةَ البلغَ  ف  بأَِ  وحٍ ضُ وُ بِ  حَ  صر  نِّ القرطاجَ  حاز َـ ، فإف  اتظعانِ  لعلمِ  ةٍ أوليّ  وأدواتٍ  يدٍ تدهِ 
 اتِ وعَ  اتظسمُ في  بِ ناسُ الت   ؽِ رُ طُ  ةُ فَ : " ومعرِ وؿُ ، حيث يقُ 3"اتِ ومَ هُ واتظفْ  اتِ وعَ مُ اتظسْ  بِ اسُ تنَ  ةِ فَ رِ تظعْ 

 ةِ البلغَ  علمُ  وَ وىُ  ،ي في ذلكلِّ الكُ   بلعلمِ إلَ   ،سافِ اللِّ  و ِـلُ عُ  نْ مِ  ءٍ شيْ ا بِ هَ إليػْ  لُ وصَ لَ يُ  اتِ ومَ واتظفهُ 
 ؽُ رُ طُ  وِ بِ  تْ يَ فِ ا خَ مَ  حاؿُ  ؼُ عرَ ، فيُ عِ ضْ والوَ  بِ اسُ نَ التػ   وبُ رُ ضُ  وِ اتِ ي  لِ ُْ   يلِ تفاصِ  تحتَ  جُ رِ دَ ي تنْ الذِ 
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ى امَ رَ تػَ تػَ  كَ ذلِ  يعِ  ترِ في  مْ هُ قػُ رُ طُ  دُ وجَ وتُ  ،الَعتبارِ  ؽُ رُ طُ  فيوِ  تْ حَ ضَ ا وَ مَ  اؿِ بَ  ،ذلك نْ مِ  الَعتباراتِ 
 نِّ اجَ طَ القرْ  ةَ غَ لَ بَ  ف  بأَِ  وؿُ ا نقُ نَ ىُ  نْ ، مِ 1"رُ افِ نَ يػُ ا مَ  ابِ نَ تِ واجْ  ،مُ لئِ ا يُ مَ  مادِ اعتِ  نِ هة واحدة مِ  جِ لَى إِ 
 . بُ ، والتناسُ وبُ ، والأسلُ ظمُ ها ىي: الن  أساسُ  ى مفاىيمَ وـ علَ قُ تػَ 

ا اسً أسَ  لُ ث  يتمَ  نِّ اجَ القرطَ  عندَ  البلغةِ  علمَ  ف  أَ  نْ غم مِ بلر  : (البلغاءِ  منهاج  ) الدنهاجِ  ةِ خط   عرض   -3
 ْل ٌـ  "هُ عندَ  رُ عوالش، هُ دَ حْ وَ  ى الشعرِ علَ  ب  صَ نْ اِ   ٍـحازِ  ما َـىتِ اِ  ، إلَ أف  ةِ واتططابَ  الشعرِ  ناعتَِ  صِ في 
  ةٍ قَ ، صادِ لةٍ تؼي   اتٍ مَ دِّ قَ مُ  نْ مِ  وِ امِ ئَ تِ لْ ، واِ إلى ذلكَ  ةِ يَ فِ قْ التػ   ةِ بزيّدَ  العربِ  سافِ في لِ  ص  ، تؼتَ وفٌ موزُ  لٌ ي  تؼَُ 

اذبَ  ْانتْ   ْ  ةِ عَ أربػَ  نْ مِ  عُ قَ يػَ  في الشعرِ  يلُ خيِ ، والت  يلِ خيِ الت   غيُ  عرٌ شِ  يَ ا بما ىِ فيهَ  طُ رَ شتػَ ، لَ يُ ةٍ أو
ويرى ،  2"فِ زْ والوَ  مِ ظْ الن   جهةِ  نْ ، ومِ فظِ الل   ةِ جه نْ ، ومِ وبِ سلُ الأُ  جهةِ  نْ ، ومِ اتظعنَ  ةِ جهَ  نْ : مِ اءٍ أتؿَْ 

 أف  ، و 3"هِ يِ بِ عْ تػَ  بَ حسْ  ةِ عري  أو الشِّ  الشعرِ  ةُ غَ ىو بل "اءِ البلغَ  منهاجِ " ْتابِ   وعَ موضُ " ف  بأَ  يُّ العمرِ 
 .  عرِ الشِّ  ةَ ى صناعَ وَ سِ  ؿْ ، لم تتناوَ (وبُ سلُ والأُ  ،مُ ظْ والن   ،واتظعنَ  ،فظُ الل   )ةَ عَ ربػَ الأَ  ابِ تَ الكِ  ا َـسَ قْ أَ 

 يبِ تِ رْ تػَ بِ  لم يهتم   -صِ في ىذا النّ -نِّ القرطاجَ  ىي أف  ، ةٍ م  هِ مُ  ةٍ طَ قْ نػُ  مري عندَ ا العُ نَ فُ وقِ يُ ا سَ  ىذَ وفي      
 مَ ظْ ، والن  نَ اتظعْ  معَ  ظَ فْ الل   رَ ُْ ذْ يَ  أفْ  وضِ اتظفرُ  نَ مِ  افَ َْ   ، وقدْ منوُ  رٌ ظَ تَ نػْ و مُ ا ىُ ْمَ   ةِ عَ بػَ الأرْ  عرِ الشِّ  رِ عناصِ 

  لقدْ " : وِ بقولِ  نَ ايُ بَ أو التػ   ؿَ لَ تِ ذا الَخْ ى لَ ل  عَ  مري  العُ  ولكن   ؛كَ بذلِ  مْ لم يقُ  وُ أن   ، غيَ وبَ سلُ مع الأُ 
، تابِ الكِ  رَ آخِ  ، أيْ اجِ اتظنهَ  نَ مِ  ةِ ئَ تذَِ لَ الث   بعدَ  يَ تِّ والسِ  ةَ الثَ الث   ةَ حَ فْ  الص  حتى   رَ ظِ تَ نػْ نػَ  ا أفْ نَ عليػْ  ْافَ 

َ بَ لكي يػُ   نْ مِ  وبِ لُ سْ  والأُ اتظعنَ  ، وبيَ ةٍ هَ جِ  نْ مِ  مِ ظْ والن   فظِ الل   بيَ  ةَ اتطاص   ةَ ا، العلقَ ضً ، عرَ  ُـازِ ا حَ لنَ  يِّ
َْ ةٍ يَ نِ ثاَ  ةٍ هَ جِ   الأغراضُ  ْانتِ   ام  لَ " :   ُـحازِ  ، يقوؿُ 4"ؿِ و  ا للْأَ ادً دَ تِ مْ ا اِ مَ هُ منػْ  لٍّ ُْ   نْ  مِ انِ الث   فُ وْ ، أي 

انتْ دِ اصِ واتظقَ  انِ اتظعَ  نَ مِ  ةَ يَ الكبِ  ةَ ملَ ا اتصُ منهَ   واحدٍ في  عُ وقَ يُ  ةُ ي  عرِ الشِّ  ا فيهَ  اتٌ هَ  جِ اتظعانِ  كَ لتِ لِ  ، وْ
 ،وؿِ الطُّ  فِ صْ وَ  ةِ هَ وجِ  ،اؿِ اتطيَ  فِ وصْ  هةِ وجِ  ،وبِ المبُ  فِ صْ وَ  ةِ هَ ْجِ   ،نَ تػَ قْ ا تػُ لُ منهَ ائِ سَ ومَ  دُ وجَ تُ 

انتْ يبِ سِ الن   في غرضِ  كَ ى ذلِ رَ تغْ  ىرَ وما جَ  ،ىوَ النػ   يو ِـ فِ صْ وَ  ةِ هَ وجِ   سِ فْ لنػ  لِ  لُ صُ تحَْ  ، وْ
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 صورةٌ  اتظعانِ في  ادِ رَ الَطِّ  ةِ وبكيفي   ،ضٍ عْ ا إلى بػَ هَ بعضِ  نْ مِ  ةِ لَ قْ والنػ   اتِ هَ اتصِ  على تلكَ  ارِ رَ مْ تِ بلَسْ 
 . 1"اظِ  الألفَ لَى إِ  مِ ظْ الن   ةُ بَ سْ نِ  انِ  اتظعَ لَى إِ  وبُ سلُ ى الأُ م  سَ وىيئةٌ تُ 

، ي  قِ طِ منْ  رٌ ىو أمْ  مِ ظْ على الن   ظِ فْ ل  ب، ولِ وِ لُ سْ ى الأُ  علَ نَ عْ للمَ   ٍـازِ حَ  يَ دِ قْ تػَ  أف   يُّ مرِ ى العُ ىذا ويرَ      
" :  يقوؿُ  ا، ولذَ صُّ النّ   عليوِ نَ بػْ يػُ  يالذِ  اسُ الأسَ  يَ ىِ  ةُ ، فاتصملَ صِ على الن   ةِ اتصملَ  يِ تقدِ  نْ مِ  قُ ينطلِ 

، نَ واتظعْ  ظِ فْ ا الل  ثَ حَ بْ مَ  وُ اتصُِ عَ ، ويػُ ةِ لَ مْ ى اتصُ وَ : مستػَ يِْ مستويػَ  رِ وُّ صَ على تَ  نِ  مبْ  اءِ لغَ البُ  نهاجُ إفّ مِ 
إلى   ٍـا بازِ ذَ الذي حَ  قُ  ىو اتظنطِ نََ رِ ظَ ، ىذا في نَ وبِ لُ سْ والأُ  النظمِ  ثُ حَ بْ و مَ تصُُ اِ عَ ص، ويػُ ى الن  وَ تػَ سْ ومُ 
 .2"يمِ قسِ ا الت  ىذَ 

 يقِ لتحقِ  ا حاز ُـىَ دَ مَ تَ عْ الت اِ  ةُ ط  ا اتطُ و لنَ تبدُ " : مريُّ العُ  وؿُ : يقُ اجِ الدنه   ةِ لخط   العمري ِ  نقد   -4
بي  يقُ فرِ : الت  امنهَ  بَ جوانِ  ةِ د  عِ  نْ مِ  بِ اقِ العوَ  ةِ ونَ مضمُ  غيَ  صِ إلى النَ  ةِ لَ اتصمْ  نَ مِ  قاؿِ  الَنتِ في  وِ تِ نَ اىَ رَ مُ 
 لِ اخُ دَ إلى تَ  إضافةً  ،يِّ صِ والنّ  بي اتصمَُلِيِّ  يقُ فرِ ، والت  وبِ سلُ والأُ  ظمِ بي الن   يقُ ، والتفرِ واتظعنَ  فظِ الل  
 . 3"الكتابِ  جِ اىِ نَ مَ 

 ديرٌ ، جَ ومعنَ  ، إلى لفظٍ ةِ لَ ى اتصمْ وَ ستػَ ، مُ ؿِ ى الأو  وَ اتظستػَ  يمَ تقسِ  ف  إِ : والدعنِ  ظِ ف  الل   بي   يق  التفرِ  -أ
ي عرِ  الشِّ ، فاتظعنَ يِّ اجِ اتطف   سنافٍ  نِ بْ واِ  انِِّ اتصرجَ  نَ مِ  ل  ُْ   فيوِ  عَ قَ ي وَ الذِ  وِ سِ فْ نػَ  جِ رَ في اتضَ  وُ عَ وقِ يُ  بأفْ 

وىذا  " نَ اتظعْ  ةُ ورَ صُ " ، يدٍ دِ شَ  اءٍ نَ عَ  ، بعدَ اتصرجانُِّ  اهُ تَش   يٍّ لفظِ  دٍ سُّ  تجََ إلَى  اتظطاؼِ   نايةِ في  صيُ يَ 
ا هَ عِ قِ وْ مَ  نْ مِ  ةِ يَ القافِ  نِ وتدكُّ  وِ عقِ تظوْ  فظِ الل   ةِ مَ ءَ لَ مُ  عنْ  اءِ دمَ القُ  يثِ دِ حَ  مِ هْ فَ لِ  نُ كِ اتظمْ  يلُ أوِ ىو الت   هُ عندَ 

ثرْ اُ اتصبَ  بُ ... الخ، فالكلْ  ا ، أو هَُ  ُـرْ و الكَ ا ىُ ي  اعِ مَ تِ جْ  اِ معنً  دُ سِّ تجَُ  ةٌ وسَ ملمُ  ةٌ ورَ د، صُ اِ مَ الر   ةُ ف، وْ
 . 4"يِّ يقِ  اتضقِ انِ  الث  إلى اتظعنَ  وؿِ صُ ا للوُ بػَرً عْ ا ومَ تغازً  فِ لَ ستعمَ يُ  افِ يَ لِ أو   افِ معنيَ 

 "نِ عَ  يثَ اتضدِ  ف  إلى أَ  عٌ اجِ رَ  لِ اخُ دَ الت  " وجودَ  أف   يُّ مرِ يرى العُ : وبِ سل  والأ   ظمِ بي الن   يق  التفرِ  -ب
] :  (أي حازـ  )، قاؿ مُ ظْ الن   ىيَ  ةُ ـ، البلغَ اِّ العَ  يِّ البلغِ  لِ خَ اتظدْ  ةَ يغَ صِ  ةِ دايَ  البِ في  ، أخذَ "مِ النظْ 
، "والأغراضِ  بِ بتظذاىِ  ةِ يَ ، البصِ  ِـالكلَ  أسرارِ  مِ هْ إلى فػَ  عِ بْ الط   دُّ رَ ومَ "  ،"عُ بْ ا الط  هَ تػُ آلَ  ةٌ صناعَ  مُ ظْ الن  
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 ةُ : القو  نهاى، موَ القُ  تلكَ  نْ ا مِ رً شْ عَ  دَ د  ، وقد عَ " ةً ي  خاطرِ  اتٍ داءَ ىتِ واِ  ةً ى فكري  وً قُ بِ "  ا يكوفُ نّ َ إِ  كَ وذلِ 
على  ةُ ، والقو  ةِ يدَ صِ القَ  ورةِ صُ  رِ وُّ صَ على تَ  وةُ ، والقُ الشعرِ  اتِ لي  ُْ   رِ وُّ صَ على تَ  ةُ ، والقو  يوِ ى التشبِ علَ 
 يِ دَ يَ  يِْ بػَ  نْ مِ "  مُ ظْ الن  "  تَ لَ أفػْ   ... لقدْ انِ بي اتظعَ  بِ اسُ نَ التػ   ةِ ظَ حَ لَ ى مُ علَ  ، والقوةُ انِ اتظعَ  لِ يُّ تخََ 
ما ىو الأمْ (ةِ أو العبارَ  )ظِ فْ ل  ا لِ ادً دَ متِ اِ  هِ ارِ بَ بعتِ  فِ لِّ اتظؤَ   ْ  ل وُ النظمُ ، وحل  تػََ وعِ اتظشرُ   أصلِ في  رُ ،

 ّـِالعَ  لِ كَ اتعيْ  لِ يُّ  إلى تخََ ولًَ صُ وُ  وَ  اتِ يهَ التشبِ  نَ مِ  اءً دَ تِ بْ ، اِ ةِ يدَ القصِ  اجِ تَ نػْ في إِ  ةً اءَ فَ َْ   هِ ارِ بعتبَ  إلى  اءَ هَ تِ نَ واِ  ا
 ةِ سبَ وبلنِّ  الكل ِـ سِ فْ إلى نػَ  ظرِ ، بلن  وِ يحِ بِ قَ  نْ مِ  نُ الكل ِـسْ ةُ حُ زَ اتظائِ  ةُ القو  و  ،ةِ ي  يزِ ميِ الت   ةِ ي  قدِ الن   ةِ اتظقدرَ 

ى ستوَ مُ  زُ اوَ جَ تتَ  زةَ اتظائِ  ةَ القو   ىذهِ  لُ فيجعَ  فِ بتظؤلِّ  يثُ اتضدِ  وىنا يمتدُّ ، "  ُـفيو الكلَ  عِ اتظوقِ  عِ ضِ إلى اتظوْ 
ُْ  نُ مِ يْ هَ الذي يػُ  ظمِ إلى الن  ، وعِ  اتظشرُ في  أربعٍ  يمُ سِ و قَ الذي ىُ  ظمِ الن    زُ : فاتظائِ الأخرى الأقسا ِـ لِّ على 

 .1[وبٍ سلُ أو أُ  ظا ٍـ أو نِ أو معنً  ظٍ فْ لَ  جهةِ  نْ مِ "  الكل َـ  ُـيقُوِّ 

 "، اتظنهاجِ  ةِ ط  تطُِ  يُّ رِ مَ ا العُ هَ هَ ج   وَ ا التِ أيضً  قودِ النُّ  نَ ومِ  :يصِ والن   ي ِ لِ م  بي ال   التفريق   -جـ-4
 ةِ علقَ  ةِ ي  ضِ قَ  لَ ثَ مِ  اتِ وعَ  واتظوضُ ايَّ القضَ  نَ مِ  يٍ ْثِ   رارِ كْ تِ  "لى ى إِ ي، وىو ما أد  صِ ي والن  لِ اتصمِ  لُ اخُ دَ تَ 

 بِ  بَ في  تْ شَ وقِ نُ  ثُ   ،اضِ الأغرَ  دُ لُّ وَ ثُ تػَ يْ حَ  نْ  مِ اتظعنَ  نِ عَ  يثِ  اتضدِ في  تْ  أثُرَِ التِ   بلأغراضِ انِ اتظعَ 
ا مَ هُ عنػْ  يثُ اتضدِ  نُ لَ يمكِ  ،افِ قَ صِ لَ تَ مُ  افِ سَ بِ تَ لْ مُ  افِ رَ ا، والأمْ هَ ثػُ اعِ وَ بػَ ا وَ وتعَُ صُ أُ  ثُ يْ حَ  نْ مِ  وبِ سلُ الأُ 
 .2"يِْ لَ صِ فَ نػْ مُ 

، صِ الن   اسِ أسَ  اتصملةِ  فِ وْ  َْ في  لُ بْ قػَ  نْ مِ ي مرِ العُ  إليوِ  ارَ شَ إلى ما أَ ع ٌ اجِ رَ  لَ داخُ الت   ف  ى أَ نرَ  وتؿنُ      
 ارُ تكرَ  ": وِ في قولِ  يُّ مرِ بو العُ  هَ و  ا نػَ مَ  ىوَ ا، و ضً أيْ  صِ على الن   قُ ب  طَ ا، يُ هَ ليػْ عَ  قُ ب  طَ يُ ا أنّ َ  يِّ قِ اتظنطِ  نَ ومِ 

ا مً ازِ حَ  ف  أَ  هِ ارِ بَ ، بعتِ ةِ لَ اتظشكِ  وِ  تعاتِ ل  حَ  دَ جَ وَ  قدْ  مريُّ العُ  ف  أَ  دُ تؾَِ  هةٍ جِ  نْ ، ومِ "اتِ وعَ  واتظوضُ ايَّ القضَ 
، (ا مَ هُ نػْ مِ  بَ ْ  رَ ، وما تػَ اتظعنَ  وبلغةَ  ،فظِ الل   بلغةَ  "تْ قَ بػَ  سَ التِ  اتِ للبلغَ  ةٍ غَ لَ بَ  إنشاءَ  ؿَ اوَ حَ " ا بم َ رُ 
ا شً و  شَ ا مُ دَ بَ  وُ عملَ  ، ولكن  دٍ واحِ  زٍ َْ رْ وصِلُ إلى مَ تُ  لَ اخِ دَ مَ  دَ ر  تغَُ  ةِ قَ ابِ الس   البلغاتِ  بأف   س  حَ قد أَ و 

  وإفْ  -ي، وىذا في رأيِ 3"ا هَ عضِ في بَ  البلغاتِ  ىذهِ  جُ يدمِ  عٍ سِ ت  ومُ  حٍ واضِ  رٍ تصوُّ  يِ تقدِ  د ِـعَ  بِ بسبَ 
 ْافَ   لأنوُ  "ي  لِّ الكُ  العلمَ  " نِّ اجَ القرطَ  ةِ بلغَ  ارِ لَعتبَ  رُ بٌ آخَ سَبَ  -إلى اتظدحِ  دِ قْ النػ   نَ مِ  لُ قِ تَ نػْ يػَ  ْافَ 
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 Gérard)يتْ ينِ جِ  ارْ يَ جِ ل ، قبْ ةٍ خاص   بلغاتٍ  جُ تدمِ  واحدةٍ  إلى بلغةٍ  ةِ  الإشارَ ا في اقً ب  سَ 

GENETTE)  َوىوَ " : وِ بقولِ  ةِ العربي   ةِ غَ لَ للبَ  وِ يِ رِ تأَْ  يعةِ طبِ  نْ عَ  وِ يثِ  حدِ في  يُّ العمرِ  إليوِ  ارَ الذي أش 
 لِّ كُ لِ  ةٍ عام   ةٍ بلغَ  ةِ رَ لوَ لى بَ إِ  ائمَ الد   وعَ زُ النػُّ  دُ ؤِّْ ما يُ  رِ دْ قَ ، بِ ةٍ خاص   اتٍ بلغَ  جودِ وُ بِ  دُ شهَ يَ  يخٌ تارِ 

ما يُ لي اوُ دَ ي والت  يلِ خيِ الت   اليِّ مَ الَحتِ  اتططابِ   ْ ، ُ  وارِ  اتضِ في  ةُ العلمي   اتُ ضَ هْ النػَ  لُ اخَ دَ تَ تػَ  ْيفَ   بيِّ
 يتْ ينِ جِ  يارْ جِ  عاهُ ، تؽا دَ يمَ عمِ ي الت  عِ د  يَ  ةٍ ي  ئجز  اتٍ لغَ بَ  ةَ نَ مَ يْ ىَ  أجلِ  نْ ، مِ ةً اص  ي خَ قِ  واتظنطِ سانِ اللِّ 

 ةٌ فرعيّ  بلغاتٌ  -يُّ العمرِ  يقوؿُ  - نََ ، وىي في نظرِ جاجِ اتضِ  ةُ وبلغَ  الشعرِ  : بلغةُ ةُ مَ اتظعم   اتُ البلغَ 
 .1"ةُ العام   ةُ ا البلغَ تعَ  وُ مُ دِّ قَ ا تػُ  مَ إلى رُ قِ تَ تفْ 

لم  وُ ، لكن  اتِ البلغَ  نَ مِ  ةً تغموعَ  بُ عِ وْ تستػَ  ةٍ بلغَ  جودَ وُ  فَ شِ يكتَ  أفْ  طاعَ اِستَ  فالقرطاجنِّ ، إذفْ      
 ا .هَ يػَ مِّ سَ يُ  أفْ  عْ يستطِ 

، عٍ نِ قْ مُ  غيُ  لٌ عَ تػَ فْ مُ  يمٌ سِ تقْ  جَ مناىِ  ةِ عَ إلى أربػَ  دِ الواحِ  القسمِ  يعَ رِ فْ تػَ  ف  إِ  :الكتابِ  جِ مناهِ  ل  تداخ   -5
 ةِ نَ ارَ ك بتظقَ ذلِ  ةُ نَ عايػَ مُ  ، يمكنُ عٍ نِ قْ مُ  ا غيَ يمً تقسِ  دِ الواحِ  البابِ  نَ مِ  ةِ دَ الواحِ  ةِ اتظاد   يمِ سِ ى إلى تقْ فقد أد  

 في  القوؿِ  اءِ أجزَ  يبَ رتِ تَ  افِ عاتصَِ يُ  افِ جَ هَ ، فاتظنػْ الثِ الث   البابِ  نَ مِ  عِ والرابِ  الثالثِ  جيِْ هَ اتظنػْ  بي
 2:"ةِ صيدَ القَ 

 اتظنهج الرابع اتظنهج الثالث 
"تقدير الفصوؿ وترتيبها و وصل بعضها  العنواف

 (287ببعض ...")ص
 (303"إحكاـ مبان القصائد وتحسي ىيئاتها " )

 (297الَعتناء بتظقدمات )ص -أ المتوى
 (300الَعتناء بآخر الفصوؿ )ص   
 (288قانوف ترتيب الفصوؿ )ص   

 ( 309الإبداع في الَستهلؿ )ص 
 ( 314التخلصات )ص   
 )ترتيب تيمات الأغراض(   
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 ( 303ب( التقصي والتطويل والتوسط )ص   (292الكم : اتظوفي واتظقصر )ص -ب المتوى
 ( 323اتظقطعوف واتظقصدوف )ص  

 نهاجِ مِ  ْتابُ   "الكتابِ  جِ اىِ نَ مَ  بيَ  يِ بِ الكَ  لِ داخُ ى الت  دَ مَ  ؿِ دوَ ىذا اتصَ  خلؿِ  نْ مِ  يُّ العمرِ  حُ وضِ يُ     
 في  اءٌ وَ سَ  اتِ بارَ العِ  بيَ  ديدُ الش   وُ شابُ الت   كَ ، ذلِ ولَى الأُ  ةِ لَ الوىْ  منذُ  ،افِ يَ عَ لْ ى لِ ل  جَ يتَ  ، حيثُ "البلغاءِ 
 "ا هَ سُ فْ ىي نػَ " اتُ مَ اتظقدِّ " ، و"دِ  القصائِ مبانِ " ا هَ سُ فْ ىي نػَ  "وؿُ صُ الفُ  "ى، فػوَ  المتػَ في  أوْ  العنوافِ 
   الخ .... "  ِِ الفصل بآخرِ  اءُ الَعتنَ "  وُ سُ فْ ىو نػَ "  صِ خلُّ الت   نُ سْ أو حُ  صُ خلُّ الت   "، و"ؿُ لَ الَستهْ 

 في  طِ اتظفرِ  عِ وسُّ ، أو الت  تابِ الكِ  اوينِ نَ عَ  عِ ضْ  وَ في  طِ لْ اتطَ  كَ إلى ذلِ  مريُّ العُ  ارَ ذا، أشَ إلى ىَ  ةً وإضافَ     
،  انًَ أحيَ  طورٍ سُ  ةَ ثلثَ  ؽُ ستغرِ يَ  ،جِ هَ أو اتظنػْ  ،دِ الواحِ  مِ لَ عْ مَ ػال عنوافَ  ف  أَ  دُ تؾَِ  ، " إذْ دِ الواحِ  العنوافِ  ةِ يَ سمِ تَ 

 وِ ا بِ عم   ةِ بنَ  الِإ ، في الثُ الث   اتظنهجُ ) : وُ صُّ ، ونَ الثانِ  البابِ  نَ مِ  الثِ الث   اتظنهجِ  في عنوافِ  اتضاؿُ  وَ ىُ ْما 
 نْ ، مِ يِْ تػَ عَ نػْ ا الص  تَ لْ  ِْ في  ظرِ الن   اءِ بأتؿَ  يفِ عرِ ، والت  قناعِ والِإ  يلِ خيِ الت   نَ مِ  ةِ طابَ واتطَ  عرِ ا الشِّ تَ عَ صنػْ   ُـو  قَ تػَ تػَ 

 فوسِ للنُّ  ةً مَ لئِ مُ  كوفُ تَ  يثُ حَ  نْ ، مِ كَ ذلِ  يعِ  تِر  في اتظعانِ  اؿُ أحوَ  رُ بػَ تػَ عْ تػُ  ا بوِ ، ومَ تْ مَ و  قَ و تػَ ا بِ مَ  ةِ هَ جِ 
 . 1"(اتعَ  ةً رَ نافِ مُ  أوْ 

بِ امً ىتمَ اِ  عرِ بلشِّ   ُـازِ حَ  م  ىتَ اِ  لقدِ : م  ازِ ح   عند   ة  عري  الش ِ  ؤية  الر   -6  عند لًَ و  طَ مُ  فُ قِ يَ  وُ لَ ما جعَ ، ايً اْ 
 عندَ  الشعرَ  دُ لَ تؾَِ  ، فنحنُ ةٍ اسَ س  حَ  دُّ جِ  ةٌ لَ سأَ ا مَ وأن   ةً خاص   ،عرِ  الشِّ في  بِ ذِ والكَ  دؽِ الصِّ  ألةِ مسْ 
 عرِ الشّ  بُ أعذَ " :مْ تعُُ وْ قػَ  ا، وليسَ أيضً  يَ نِ يِّ واتظتدَ  اءِ لمَ دى العُ لَ  هُ دُ إنّا تؾَِ فقط، وَ  اسِ الن   نَ مِ  صاةِ العُ 
افَ  ،ةِ يدَ بتصدِ  تْ سَ ليْ  ةُ فاتظسألَ  حاؿٍ  ى أيِّ وعلَ  ،وِ تِ يمَ قِ  نْ مِ  لُ لِّ قَ بلذي يػُ  " وُ بُ ذَ ْْ أَ  ا هَ حَ رَ طَ  دْ قَ  وإنّاْ 

ذلِ " : وؿُ يقُ  حيثُ ، لُ قبَ  نْ مِ  انُِّ رجَ اتصُ   ف  أَ  هُ ادُ رَ ا مُ ، فهذَ " وُ بُ ذَ ْْ أَ  رِ عْ الشِّ  رُ يػْ خَ  ":اؿَ قَ  نْ مَ  قوؿُ  كَ وْ
 نَ مِ  ضيعُ لوَ ا لَ حَ ينْ  ا، بأفْ اعً تفَ رْ ا، واِ اطً طَ تؿِ ا، واِ قصً ، ونَ لً فضْ  رٌ عْ ىو شِ  حيثُ  نْ مِ  بُ سَ تَ  يُكَ لََ  رَ الشعْ 

: ؿِ وْ ىذا القَ  ةِ ضَ عارَ  مُ في  اؿَ قَ  نْ ا مَ وأم  )...( ارٍ عَ وَ  صٍ قَ نػَ بِ  ريفَ الش   فُ صْ ، أو يَ ارٍ عَ  نوُ و مِ ما ىُ  ةِ عَ فػْ الرِّ 
 : 2ْما قاؿ الشاعر  وُ قُ دَ أصْ  الشعرِ  خيُ 
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 : صَدَقاَ . -إِذَا أنَْشَدْتَوُ  -وَإِف  أَحْسَنَ بػَيْتٍ أنَْتَ قاَئلُِوُ        بػَيْتٌ يػُقَاؿُ 

، لُ ضْ الفَ  وِ بِ  بُ يَِ  بٍ ، وأدَ لُ قْ ا العَ هَ لُ بػَ قْ يػَ  ةٍ مَ كْ ى حِ لَ عَ  ؿ  ا دَ مَ  عرِ الشِّ  خيَ  ف  بو أَ  رادَ يُ  أفْ  وزُ فقد يُ   
افَ وُ قُ دَ صْ أَ  هُ يُ خَ  قاؿَ  نْ مَ ، فَ عرِ الشِّ  يِ عَ وْ نػَ  ارِ ختيَ في اِ  افِ ضَ ارَ تعَ يَ  ولَفِ ا قَ مَ هُ  لأنػ  لَى أوْ  ؿُ والأو    ْ  ؾَ رَ تػَ  ،
ذَبوُُ، ذَ قاؿَ  نْ ، ومَ يحِ حِ صْ والت   ،يقِ حقِ  الت  إلَى  ،زَ وُّ جَ والت   ،ةَ غَ الَ بَ مُ ػوال ،اؽَ رَ الإغْ  ْْ  ةَ عَ نػْ الص   ف  إلى أَ  بَ ىَ : أَ

 . 1"يدَ ويزِ  عَ بدِ يُ   أفْ  إلَى يلً بِ سَ  اعرُ الش   دُ يَِ  ا، وىناؾَ هَ انػُ دَ يْ مَ  عُ سِ ت  ا، ويػَ هَ اعَ عَ شُ  رُ شُ نْ ا، ويػَ هَ عَ بَ  دُّ إنّا يمَُ 

 : ها -ا مَ هِ تِ يَ مِ سْ  في تَ نََ دْ اجتهَ  - تيِْ نثْ اِ  يِْ زاويتػَ  نْ مِ  الأمرَ   ُـازِ حَ  عالََ  قدْ و 

 نْ مِ وَ " : وِ ، في قولِ ةِ دَ مْ العُ  ْتابِ   احبِ صَ  إليوِ  بَ ىَ ا ذَ مَ  وىوَ : وامِ ى الد  عل   ولةِ الدق   ةِ ي  صلاحِ  عدم   -أ
 بَ ذِ الكَ  نَ س  ا حَ مَ  كَ بُ سْ ، وحَ نٌ فيوِ سَ حَ  وِ حِ بْ ى قػُ علَ  الناسُ  عَ ترَْ ي أَ الذِ  بَ ذِ الكَ  ف  أَ  رِ الشعْ  لِ فضائِ 

 . 2" وُ حُ بْ قػُ  وُ لَ  رَ تُفِ غْ واِ 

 في  بِ ذِ الكَ  وعَ قُ وُ   الشعرِ في  اغَ وإنّا سَ  :-ت  جد  و   إن  - عرِ  الش ِ في  ذبِ ى الك  و  دع   ير  تبِ  -ب
افَ إذَ  رَ الأمْ  ف  لِأَ  ،يلتِ حِ  اتظستَ في  ولم يسغْ  اتِ نَ كِ اتظمْ   ْ  وُ يهُ وِ تدَْ  ازَ جَ وَ  ،سُ فْ النػ   إليوِ  تْ نَ كَ ا سَ نً كِ تؽْ  ا
 عرِ بلشِّ  ودُ اتظقصُ  إذِ  ،عرِ الشِّ  ضِ ا لغرَ ضً ناقِ مُ  ، فكافَ ةَ ت  البػَ  وُ لُ بػَ قْ ولَ تػَ  سُ فْ النػ   وُ نْ مِ  رُ فُ نػْ تػَ  ا، والماؿُ هَ عليػْ 

َْ المَ  نِ سْ حُ  نْ مِ  بما فيوِ  وؿِ بُ القُ  لِّ حَ ا بمَِ منهَ  وِ اعِ يقَ لِإ   ِـلَ ى الكَ ضَ تظقتَ  فسِ الن   يكِ  تحرِ في  اؿِ يَ الَحتِ   اةِ ا
ثِ في  ةِ هرَ والشُّ  دؽِ الصِّ  نَ ومِ  لْ بَ  ةِ ئَ واتعيػْ   .  3"عِ اتظواضِ  نَ  مِ يٍ ْ 

 ةِ عري  الشِّ  يلِ والأقاوِ  الأغراضِ  يبِ رتِ تَ  " إلى طارِ ا الِإ  ىذَ عى في سَ  امً ازِ حَ  ف  أَ  مريُّ ى العُ ويرَ        
لى إِ  نِ سْ اتضُ  مِ ل   سُ ا في هَ يبِ تِ رْ تػَ ا لِ يدً ، تدهِ ؼِ لَ والَختِ  وؿِ صُ اتضُ  بَ سْ أو حَ  بِ ذِ والكَ  دؽِ الصِّ  بَ سْ حَ 
 . 4("-)ةٍ اغَ صَ تَ سْ  مُ لََ وَ  ةٍ نَ سَ حْ تَ سْ مُ  وغيِ  (-)+ةٍ اغَ صَ تَ سْ ومُ )+(  ةٍ نِ سَ حْ تَ سْ مُ 
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 بَ ، حسْ ةِ عريّ الشِّ  يلِ والأقاوِ  اضِ مع الأغرَ  نِّ رطاجَ القَ  لَ مَ ا عَ نَ لَ  حَ رَ د شَ قَ  يُّ مرِ العُ  كوفُ ا يَ وبذَ       
، أي "صوؿاتضُ "بػ  "دؽ الصّ "  ةَ مَ ْلِ   لَ ابَ قَ  ، وقدْ نِ سْ اتضُ  مِ ل   سُ ا في هَ يبِ ا لتتِ يدً ، تدهِ بِ أو الكذِ  دؽِ الصِّ 
ا  ، وأم  رَ بػَ اتطَ  وِ لِ قْ  نػَ في  ؽٌ صادِ  رُ ، والشاعِ لً فعْ  لَ صَ حَ  وقدْ  ،رُ اعِ الش   إليوِ  ارَ أشَ الذي  ءِ يْ الش   وؿَ صُ حُ  أف  

 رِ الأمْ  كَ ذلِ  وؿِ صُ حُ  ةِ ي  كانِ مْ  إِ في  ؼِ لَ تِ إلى الَخْ  ةً ، إشارَ "لؼِ الَختِ  "ا بػهَ لَ فقد قابػَ  "الكذب" ْلمةُ 
 في  بِ ذِ ى الكَ وَ عْ دَ  يرِ برِ تَ  تؿوَ  وِ وعِ زُ إلى نػُ  عٌ اجِ رَ "  الَختلؼِ "  ةِ مَ لكلِ  وُ يفَ ظِ وْ تػَ  ل  عَ ، ولَ وِ ولِ صُ حُ   ِـدَ أو عَ 
 ا . هَ يػْ لَ  إِ نََ رْ شَ الت أَ  عرِ الشِّ 

وْ ى في ل  ، تتجَ ةِ عري  الشِّ  نِّ اجَ القرطَ  ةِ يَ ؤْ رُ  لؿِ خِ  نْ مِ  اإليه انَ لْ ص  وَ  تػَ التِ  ةَ يجَ تِ ن  ال ف  ىذا وإِ        اؿِ الأقوَ  فِ ْ 
 -2، بً ذِ َْ   ا أوْ قً دْ صِ  ْافَ   اءٌ وَ سَ  نُ كِ اتظمْ  وَ : وىُ نُ سَ حْ تَ سْ مُ ػال -1:يَ ىِ  عٍ واَ أنْ  ةِ ثَ لَ ى ثَ علَ  ةِ عريَ الشِّ 

َْ قً دْ اف صِ َْ ا  مَ  سواءٌ  عُ نَ اتظمتػَ : وىو اغُ صَ تَ سْ مُ ػال  : وىوَ اغٌ صَ تَ سْ ولَ مُ  نٌ سَ حْ تَ سْ  مُ لََ  -3، بً ذِ ا أو 
 . يلُ حِ اتظستَ 

، يِْ فَ لِ تَ تؼُْ  أوْ  يِْ لَ اصِ  حَ انََ َْ   اءٌ وَ سَ  نِ كِ واتظمْ  يِّ ادِ الَقتصَ  ىوَ  نُ سَ حْ فاتظستَ  ": يُّ مرِ العُ  يقوؿُ      
 ، فهناؾَ يلُ حِ واتظستَ  رُ ا اتظقصِّ هَُ ا، وغيُ فً لِ  أو تؼتَ لً اصِ حَ  ْافَ   سواءٌ  عُ نَ  ىو اتظمتػَ اتظعانِ  نَ مِ  اغُ صَ واتظستَ 

 طٍ سَ وَ  ةِ قَ طَ نْ  مِ في  فْ ذَ إِ  ودٌ جُ وْ مَ  رُ عْ ، فالشِّ اغٌ صَ تَ سْ ومُ  نٌ سَ حْ تَ سْ : مُ وؿٌ بُ قْ مَ  طٌ سَ وَ وَ  افِ ضَ و فُ رْ مَ  افِ فَ رَ طَ  فْ ذَ إِ 
 ةَ ايَ رَ الزِّ "  ؼُ دِ هَ تػَ سْ ي يَ الذِ  رُ اخِ ابُ الس  طَ اتطِ  يفِ نِ صْ ا الت  ىذَ  نْ  مِ نَ ثػْ ستػَ ، ويُ ةِ الَ حَ تِ والَسْ  يِ صِ قْ التػ   بيَ 
 .1" لً أصْ  ةِ قَ ارَ ى اتظفَ علَ  وؿٌ و تػمُ لأن   ةٌ ولَ بُ قْ يو مَ فِ  ةُ الَ حَ تِ ، فالَسْ "اؾَ حَ ضْ والِإ 

 : اهُ  ثنيِْ اِ  نِ يْ رَ أمْ  بيَ  عرِ الشِّ  عَ مَ  ةِ ابَ طَ اتطَ  لِ اخُ دَ  تَ في  نِّ طاجَ رْ القَ  زُ يميِّ  :يرِ ع   والش ِ طابِ الخ   ع  تقاط   -7

ذلِ يهَ يُسَمِّ وَ : مدة  الع   -أ  ْ  ُـوَ ، والقَ يلُ الأصِ " ك ا ُْ  يِّ لِ الأصْ  فِ إلى اتظكوِّ  شيُ ، وىي تُ " ا ، عٍ وْ نػَ  لِّ في 
  . ابِ طَ اتطَ  بِ  اتصانِ في  اعَ نَ قػْ ا الإِ ضً  أيْ عنِ ي، وتَ عرِ الشِّ  بِ  اتصانِ في  يلَ خيِ  الت  نِ عْ تػَ  فهيَ 

إذا  يلِ خيِ  التِّ عنِ يَ  فهوَ ، *يِّ لِ الأصْ  غيِ  فِ شي إلى اتظكوِّ ، ويُ " خيلُ الد  " ك ْذلِ   يوِ مِّ سَ ويُ  :ع  ابِ الت   -ب
 .  رِ عَ  الشِّ في  جدَ إذا وُ  عَ ناَ ا الإقْ ضً  أيْ عنِ ، ويَ ةِ ابَ طَ  اتطَ في  دَ جِ وُ 
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 يلِ اوِ قَ لْأَ لِ  ةً عَ بِ تاَ  ةِ طابَ  اتطَ في  ةُ ي  يلِ خيِ الت   يلُ اوِ قَ وف الأَ كُ تَ  أفْ  نِّ اجَ طَ القرْ  طُ شتِ ، يَ كَ  بذلِ لً وعمَ      
 بِ انِ للجَ  ةِ سبَ بلنِّ  يحٌ حِ صَ  سُ كْ ، والعَ يلُ يِ خْ  الت  لََ  اعُ قنَ الإِ  ىوَ  ةِ طابَ  اتطَ في  الأساسَ  ف  ، لِأَ ةِ ي  اعِ نَ قػْ الِإ 
 وؿُ ، يقُ عُ ا نَ قػْ الإِ  سَ وليْ  يلُ خيِ التَ  عرِ  الشِّ في  الأساسَ  لأف   ،يلِ خيِ ا للت  عً بِ تاَ  اعُ الإقنَ  يكوفُ  ، حيثُ يّ عرِ الشِّ 
ا، يهَ انِ تظعَ  ةً دَ ِّْ ؤَ ، مُ ةً لَ تؼيػ   يلَ قاوِ لِأ  ةً عَ بِ ، تاَ عرِ  الشِّ في  ةُ عَ اقِ ، الوَ ةُ عَ نِ اتظق يلُ اوِ الأقَ  وفَ تكُ  ي أفْ غِ ينبَ وَ " :   ُـحازِ 

ذلِ ةُ دَ مْ العُ  يَ ىِ  ةُ لَ اتظخيػ   وفَ كُ تَ  أفْ  ، أوْ اضِ الأغرَ  نَ ا مِ هَ نػْ مِ  صِدَ ا قُ يمَ تعا فِ  ةً بَ اسِ نَ مُ  ي غِ ينبَ  ةُ ابَ طَ اتطَ  كَ ، وْ
 وفَ كُ تَ  ا، وأفْ يهَ تظعانِ  ةً دَ ِّْ ؤَ تعا مُ  ةً بَ اسِ نَ مُ  ةً عَ نِ قْ مُ  يلَ لأقاوِ  ةُ عَ بِ ا تاَ فيهَ  ةُ عَ اقِ الوَ  ةُ لَ يػ  اتظخَ  يلُ قاوِ الأَ  وفَ تكُ  فْ أَ 

 . 1"ةُ دَ مَ العُ  يَ ىِ  ةُ عَ اتظقنِ  يلُ الأقاوِ 

، (ة مدَ العُ )  يلِ صِ لْأَ لِ  ةِ سبَ  بلنِّ انًَ  أحيَ يّ  ورِ رُ ضَ  ْافَ   فْ وإِ  ،عَ ابِ الت   ف  ى بأَِ رَ يػَ   َـازِ حَ  ف  إِ ك، فَ ذلِ  ومعَ      
 منوُ  يِ سِ بليَ  افَ يَ تػْ الإِ  ، وأف  وؿٍ بُ قْ مَ  وغيُ  رٌ كَ نْ تػَ سْ مُ  رٌ مْ أَ  ،يلِ صِ الأَ  ابِ سَ على حِ  ،وُ نْ مِ  ارَ ثَ كَ تِ الَسْ  ف  فإِ 

الت  يهَ  فِ يلً صِ أَ  سَ يْ ا لَ تؽ   يِْ تػَ اعَ نَ ا الصِّ تَ لْ  ِْ في  رَ ثػَ كْ تَ سْ  يُ ي ألَ  غِ بَ وينػْ " :   ُـازِ حَ  وؿُ ، يقُ لُ أفضَ   ْ  في  يلِ يِ خْ ا
 .2"ا ِـمَ لْ الِإ  يلِ بِ ى سَ لَ عَ  كَ لِ ذَ  نْ مِ  يِ سِ ليَ ا بِ مَ هِ يْ تػَ لْ  ِْ ى في تَ ؤَ يػُ  لْ ، بَ رِ عْ  الشِّ في  عِ ناَ قْ ، والِإ ةِ ابَ طَ اتطَ 

َ بػَ  ىذا وقدْ       عرِ الشِّ  فِ ْوْ   "  إلَى  نِّ رطاجَ القَ  ندَ  عِ ابِ طَ واتطَ  يِّ عرِ الشّ  بيَ  لِ اخُ دَ الت   د  رَ مَ  يُّ مرِ العُ  ي 
 وؿِ بُ القُ  لِّ حَ بمَِ  فوسِ النُّ  نَ مِ  ل ِـالكَ  اءِ قَ لْ  إِ في  يلةِ اتضِ  اؿُ مَ و إعْ ، وىُ دِ صَ واتظقْ  ضِ رَ  الغَ في  افِ يَ قِ تَ لْ يػَ  ةِ ابَ طَ واتطَ 

 عرَ الشِّ  ف  أَ  ، أيْ 3"ةِ عري  الشِّ  ةِ يفَ ظِ الوَ  يقِ  تحقِ في  ةِ ابَ رَ الغَ  رَ وْ ، دَ كَ مع ذلِ  دُ ِّْ ؤَ يػُ  وُ ، ولكن  اهُ ضَ تظقتَ  رَ ثػ  أَ تَ لتػَ 
ْْ ةِ ابَ رَ الغَ  نِ عَ  اءَ نَ غْ تِ الَسْ  يعُ طِ ستَ ا تَ هَ فإنػ   ةُ طابَ ا اتطَ ، وأم  ةِ رابَ لى الغَ ا إِ مً دائِ  اجٌ تَ تػُْ  يَلِ اتضِ  اؿِ مَ عْ بإِِ  اءِ فَ تِ ، والَ

 .فقطٌ 

خُ      ِْ الس   يِ وعَ تظشرُ  يِّ مرِ العُ  ةِ دراسَ  نْ مِ  وُ تُ ادَ تفَ اِسْ  نُ ا يمكِ مَ  ف  إِ : وؿُ قُ نػَ  ثِ ا اتظبحَ تعذَ  ةٍ صَ لوْ ي كا
 : ةِ اليَ الت   قاطِ  النِّ في  حُ ا، يتّضِ عً  مَ نِّ اجَ طَ رْ والقَ 

 ا بمَ  ةٌ ودَ عضُ ، فهي مَ قِ طِ واتظنْ  حوِ الن   يِ مَ لْ على عِ  ةُ مَ ائِ القَ  ةُ البلغَ  ، أيْ ةِ ودَ اتظعضُ  ةِ لغَ بلبَ  ودُ اتظقصُ  -1

ِْ كَ الس   وعِ في مشرُ  دَ س  جَ تَ يػَ  حوِ م الن  لْ عِ  -2   .نِّ اجَ طَ القرْ  وعِ  مشرُ في  دُ س  جَ تَ يػَ  قِ اتظنطِ  ي، وعلمَ ا
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ِْ كَ الس   -3  اوإنّ   ،هُ دَ حْ وَ  حوِ النّ دراسةِ كْتَفِيًا بمُ  نْ كُ ، لم يَ لغةِ البَ  ةِ مَ دْ  خِ في  وَ حْ الن   رَ مَ ثْ تػَ ي اِسْ ي حِ ا
 . لٍّ كُ َْ   بِ دَ الأَ  مِ لْ عِ ، بدراسَةِ كَ ذلِ  نْ مِ  بعدَ بأ

في البلغة،  ةِ يدَ اتصدِ تِوِ ي  ظرِ نَ  يِ  تقدِ ي، في ورِ الصُّ  قِ ى اتظنطِ علَ  وِ لعِ طِّ اِ  نِ ا مِ يً ثِ َْ   نِّ اجَ رطَ القَ اِسْتػَفَادَ  -4
 . "يلِّ الكُ  العلمُ " ا اىَ والت تَش  

ِْ كَ الس   نَ  مِ ل  ُْ   ف  أَ  -5  بما، لكن   اِـ الباحِثِيَ مَ تِ اِىْ   ِـدَ عَ  أوْ  ،مِ هْ فػَ   ِـدَ عَ  نْ  مِ انََ ، عَ نِّ اجَ طَ رْ ي والقَ ا
انتْ نِّ اجَ طَ القرْ  ةَ انََ عَ مُ  ِْ كَ فالس   ؛مَ ظَ عْ وأَ  د  شَ أَ  ْ   تْ لَ و  حَ تَ ، فػَ تْ بُتَِ  وِ تِ غَ لَ بَ  فِ وْ  َْ في  وُ تُ انََ عَ مُ  تْ ل  ي تجََ ا
 نْ كُ ا لم يَ مَ  وَ ط، وىُ قَ فػَ  يعِ دِ ، والبَ افِ يَ  والبػَ انِ بتظعَ  مُّ تهتَ  ةٍ غَ لَ ، إلى بَ لٍّ كُ َْ   بِ دَ الأَ  مِ لْ عِ بِ  مُّ تَ هْ تػَ  ةٍ غَ لَ بَ  نْ مِ 

ِْ كَ الس    . ى إليوِ عَ سْ ي يَ ا

َْ وَ        ِْ كَ الس   افَ إذا  ي  الذِ  وِ ى الوجْ علَ  ،يِّ لغِ البَ  وِ عِ و رُ بمش يَ ثِ احِ البَ  ا ِـمَ تِ ىْ اِ  ةِ ل  قِ  ةَ ي  حِ ضَ  عُد   قدْ  يُّ ا
 ذلكَ  ،يَ ثِ احِ البَ  فِ دُ لَ  نْ ي مِ لِّ الكُ  اؿِ هَ الِإ  ةَ ي  حِ دُّ ضَ عَ يػُ  ،ىو الآخرُ  نِّ اجَ طَ القرْ  ف  إِ ، فَ ىوَ  هُ يدُ رِ يُ  افَ َْ 
ِْ كَ لس  لِ  احِ تَ ى اتظفْ لَ عَ  ةً ب  صَ نْ ا مُ هَ لِّ  جُ في  مْ اتعُُ عمَ أَ  تْ ْانَ ، و مِ هْ الفَ  ق  حَ  وهُ مُ هَ فْ يػَ  م لمَْ أن    . يا

ِْ ك  والس   نِّ اجَ طَ القرْ  يِ لَ مَ عَ لِ  يِّ مرِ ر العُ اِ بَ تِ عْ ى اِ لَ با عَ  ؿُ دلََ تِ الَسْ  نُ كِ الت يمْ  وصِ صُ النُّ  نَ ومِ        ي ا
ِْ كَ الس   ف  إِ " : وُ قولُ  اتِ دادَ الَمتِ  نَ مْ ضِ   يِْ تػَ يػَ اوِ زَ  نْ مِ  احدٍ وَ  ءٍ يْ شَ  وَ ي تؿَ رِ ظَ  نَ في  افِ يَ عَ يسْ  ، ُـازِ ي وحَ ا
 ذُ تأخُ  ةٍ ي  فِ معرِ ة اٍ دَ أَ  يِ فِ وْ  تػَ إلَى  يُ عْ الس   وَ ا ىُ مَ هُ بينػَ  ؾُ رَ اتظشتػَ و  ،يِْ تػَ ضَ اقِ نَ تػَ مُ  وافِ دُ بْ ا، بل تػَ يً ْثِ   يِْ تػَ فَ لِ تَ تؼُْ 

 رَ ك  نا فَ ىُ  نْ ، مِ ارِ بَ الَعتِ  يِ ، بعَ افِ سَ نْ إْنِ لِ  ةَ ي  غوِ اللُّ  ةَ ي  الِ عَ الفَ  ذُ : تأخُ ؽُّ ى أدَ رَ أخْ  ةٍ بعبارَ ، أو ةَ غَ واللُّ  افَ سَ الإنْ 
ُْ مً لْ ا عِ ىَ بارِ بعتِ  لغةِ  البَ في   ُـحازِ  ِْ كَ الس   رَ ك  ، وفَ ةِ ي  ئِ زْ اتصُ  افِ سَ اللِّ  و ِـلُ عُ  نْ مِ  وُ يقُ حِ رَ  صُ لَ خْ تَ ا، يُسْ ي  لِ ا   يُّ ا
 ، في قِ طِ واتظنْ  غةِ اللُّ  و ِـلُ عُ  بيَ  يبٌ ترِْ  أنوُ  يِ خِ  الأَ في  فَ شَ تَ ْْ اِ وَ ، بِ دَ الأَ  مَ لْ عِ  اهُ تَش   لٍ اثِ تؽَ  ءٍ يْ  شَ في 
 ةُ غَ لَ ا البَ هَُ  يِْ مَ لْ العِ  نِ يْ ذَ ىَ  ف   أَ لَى إِ  ةِ لَ حْ الرِّ  ةِ ايَ  نَِ ، في وَ بِ تَ نػْ يػَ  فْ أَ  لَ ، قبْ افِ يَ  والبػَ انِ اتظعَ  مَ لْ ا عِ اىَ تَش   ةٍ صَ لَ خُ 
 .1"ا هَ نِ يْ عَ بِ 

 لكَ ذَ  عَ ى مَ قَ لْ يػَ  وُ كن  ي، لَ لِّ الكُ  مِ بلعلْ  وُ مَ لْ عِ  فُ صِ  يَ نِّ اجَ طَ القرَ  دَ أفْ تؾَِ  ةِ يبَ جِ العَ  اتِ قَ ارَ اتظفَ  نَ ومِ       
ُْ الًَ هَْ إِ  ، ا، ي  لِ   ُْلِيٍّ الشيْ ومقدِّميوِ  ي الكتابِ قِ قِّ تػَُ  لَ مَ عَ ا  بذَ عنِ لَ نَ أو شِبْوَ   ْ  نْ بِ  فاضلمحمد ال خِ ،
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 احِ تَ فْ ى مِ لَ وا عَ فُ كَ عَ  ينَ الذِ  اءِ غَ لَ البػُ  لَ مَ  عَ نِ عْ وإنّا نػَ ، ةٍ ذَ وأساتِ  ةٍ لبَ طَ  نْ مِ  يَ ثِ احِ البَ  لَ مَ  تغُْ ور، ولََ عاشُ 
ِْ كَ الس    .  نِّ اجَ طَ رْ القَ  اجَ هَ نػْ وا مِ لُ هَْ أَ ، وَ يِّ ا
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 ةِ بالبلاغَ  قُ ل  عَ ت َ ي ي َ ا، والذِ نَ تِ رَ كِّ ذَ ُِ  نْ  ِِ انِ الث   يِّ يقِ بِ طْ الت   بِ انِ  اجَ إلَ  قُ ر  طَ تَ ن َ  فَ وْ سَ  ذا البابِ  ىَ فِ       
 يقِ بِ طْ الت   عَ َِ  ةِ راسَ الدِّ  نَ ِِ  ي  ظرِ الن   بَ اجانِ  لِ الأو   ابِ  البَ ا فِ نَ لْ اوَ نَ ا ت َ نَ أن    كَ لِ ، ذَ يِّ مرِ العُ  ندَ عِ  يدةِ اجدِ 

 . لْم نَدْرُسْ تَطبِيقَ العُمريِ عَليهَا  ةُ يدَ دِ اجَ  ةُ لاغَ ا البَ نَ لَ  تْ يَ قِ ، وبَ طٌ قَ ف َ  ةِ يَ دِ القَ  ةِ لاغَ ى البَ لَ عَ 

 اطِ بَ ن ْ تِ سْ  اِ فِ  هُ عندَ ا نَ فْ ق   وَ ت َ  ا قدْ ن  ا كُ بَِ  رِ الأِْ  لَ و  أَ  رَ كِّ ذَ نُ  نْ ا أَ نَ ي ْ تََ رْ ، اِ ةِ رَ المذكِّ  زاءِ أجْ  طِ بْ رَ  لِ أجْ  نَ ِِ وَ       
 :يَ ىِ  لَ احِ رَ َِ  ةِ لاثَ ى ثَ لَ عَ  تْ ر  َِ  ا قدْ هَ ن   ا بِ قلنَ  ، حيثُ يِّ مرِ العُ  عندَ  ةِ يدَ اجدِ  ةِ البلاغَ  ومِ ِفهُ 

 . البحثِ  ِرحلةُ  -

 . لاحِ الاصطِ  ِرحلةُ  -

رحلةُ  -  . مالِ الاكتِ  وِ

: وىوَ  نوُ ا ِِ نَ قْ لَ طَ نْ ي اِ الذِ  لِ الأو   يفِ عرِ الت   ولَ حَ  ومُ يُ  يِّ مرِ العُ  ندَ عِ  ةِ يدَ اجدِ  ةِ البلاغَ  ومُ ِفهُ  وكانَ        
ا ا هذذَ ، وأنّ  1" ايقً دِ صْ تَ  ا أوْ اًِ يهَ ا، إِ عً ا َِ هَُ  وْ أَ  اعِ قنَ الِ  أوِ  يِ أثِ ل الت  إِ  فِ الهادِ  الِِّ مَ الاحتِ  طابِ الِ  علمُ " 
، صّةٍ قِ  نْ ، ِِ طابِ الِ  واعِ أنْ  يعَ جِ  لُ مَ شْ تَ  لْ فقط، بَ  يعِ دِ والبَ  يانِ  والبَ عند المعانِ  فُ قِ  تَ لَا  يفِ عرِ الت  
 ، ... الخ .ةٍ ورَ ، وصُ ةٍ طبَ ، وخُ ارٍ شهَ ، وإِ ةٍ وايَ ورِ 

)  ةِ يدَ اجدِ  ةِ لاغَ ى البَ علَ ي رِ مَ العُ  اتِ يقَ بِ طْ تَ ، ابِ ا البَ لهذَ  يِْ ن َ ، المكوِّ يِْ ي َ الموالِ  ليِْ صْ  الفَ ى فِ رَ وسن َ       

)  ةِ عَ ب َ المت    جِ اىِ نَ مَ لْ لِ  وِ اتِ يقَ طبِ تَ  الَأخِيِ  لِ صْ  الفَ ى فِ رَ ، كما ن َ ( ةُ رَ ، والمناظَ ةُ ص  والقِ ، عرُ ، والشّ طبةُ الُ 

 . ( (يقِ لَ الت    ةُ ري  ظَ نَ )الت أْوِيلِي ي، و يِ ارِ ، والت  لِ اوُ دَ وي، والت  نيَ البِ 
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  :طبة  الخ   ة  بلاغ   :ل  الأو   المبحث  

،َبَِرََالعََفَََنَِِّاليوجَََنََمََِقَُلَِطََنَْاَت ََ،َوإ١َ بَُحسَْفَََبَِِّالعرَََبَِبإانََِقَُعلَ َتَََلَََيَِّمرَِالعََُعندَََةَِاٗطبَََةَُبلاغََ     
ٛصورٌََحََفَ هُوَََنَِوجََباليََُقَُلَ عَََ ََاَي ََمََفَأَم اََ؛اءََعَََََّْةَِيَ انَِنسََلَِلَةًَبلاغَََهايةََِالنَِّاَحَِهََلَِّكََُةََِالبلاغَََنَُوَْكَََكَََوذلَِ
َثلاثةٌََوسطَُأرََِعندَََةَِاٗطابَََناءَِبََِرَِناصَِعََ َوىي ،َ :َُٖ َ(َتَُُالبراىََِ)َججَُا َوبَُالأسلَُوَ، َاءَِزََأجََْيبَُترتَِوَ،

َإضافََلَِالقوَْ َعََُةًَ، َعنصََُ،بَُالعرَََونََيَ البلاغََِوَُعََضََوَََعٍَرابََِرٍَصَُنَْإلى 1َ"َلقاءَِالََِرَُوىو وَسطَُأرََِمَُسَِّقََيُ وََ،
ََٗ َثَََةََابََطََا َخَُاعٍَوََأن ََْةَِلاثََإلى َوخَُةٌَيَ ورَِشَُمَََطبٌَ: َوََةٌَي رََِاجََشََمََُبٌَطََ، َوىََةٌَيَ ينَِدََِبٌَطََخَُ، َاَِ، َبََِارًَبَََِعََْذا َالَِا

َنَْمََِفَُل أََََََت َََةٍَبََطَْخََُلَ كََُنََ ،َلِأََتََُعَِامَِالسَ َمعَََبَُاسََتَنَََةٌَثلاثَََةَِاٗطابَََأنواعَُ"َ:َولَُيقََُحيثََُ،تََُعَِمَِا٘سَََ
َاٗطَِرََعناصََِةَِثََلَاَثََ َوا٘وضَُيبَُ: َوالشَ وَُلَُاوََنَََ ََالذيَي َََوعَُ، ََِٗإليوََِوَُجَِّوََيَي َُالذََِخصَُ، َابََطََا َأعتٍََِ-،

َََٙأوََِةََالغايَََيل٤َََُُِوَِيَإليَْالذََِعََامَِالسَ  أوََدٍَشاىَِمََُدُرَ ََََُٚورةَِرَُبالضَ َوََفهََُ،عَُامَِأماَالسَ َ-َةَِاٗطبَََنََمََِفََدََا
َأََمَ يَإَِ،َوالقاضَِقاضٍَ َّْحََِوَُضََْالعَُلًاَثَمَََ،َفََةَِلَبََِا٘قََْورَِمَُىَالأَُأوَعلَََةَِيََا٘اضََِورَِمَُىَالأَُعلَََمََك٤ََََُْنَْا َةٍَي عَََِ

َا٘قَْمَُىَالأَُعلَََ(َاضٍَقَََ)َمٌَاكَِحَََىوَََةٍَيَ ومَِمَُعَُ َوالقاضَِةَِلَبََِور َا٘اضَِمََُالأَُيَحَِضَِقَْيَي ََ، َوا٘شََةَِيََور َدَُاىَِ،
َمَََمَُك٤َََُْ كَانََيبَِاٗطََِةَِارََهََعلى ذا َوٙ ََُٗنََمََِأنواعٍََةَُثََلَاَثَََةَِورََرَُبالضَ َناكََىََُ، ،َةَُيَ ورَِشَُاَ٘:طبَِا

 .2َ"َةَُيَ انَِىََرَْ،َوالب َُةَُي رََِاجََوا٘شََ

َ  أولا َيَُةَِيَ وجنَِاليََُةََِالبلاغََحََِ:ي  والبراه   ج  : احج َُٖعلَََوسطَُأرََِقَُطلَِ، َ،اتَِيقََدَِصَْالََ َحََلََطََصَْمََُججَِىَا
َولمَنأتََِ،لَُبَْق َََنَْمََِةًَودََجَُوَْمَََانتَْالتيكََََلكََتََِيََولىَىَِ،َفالأَُةٍَيَ اعَِنََصََِتََُوغَََةٌَيَ اعَِنََ،َصَِانَِمََسَْقََِهَُوىيَعندََ

كَََُةَُيََاَالثانَِوأمَ َا؛هََهََب ََ،َوماَأشَْكوكَِ،َوالصَ يبَِعذَِ،َوالََ هودَِالشَ َ:ثلََا،َمَِبَََٟنَُ َهَُادَُإعدَََنَُما٦َكََِلَ فهي
َِٖ اَهََاف َُشََََِكَْاَاَِنََعلي ََْبَُجَِيََف َََةَُيََاَالثانَِمََبينَََ،ولىالأََُنََمََِةَُادََفَََََِالسَْل َاَإَِنََاَعلي َْاَمََ،َوىكذََجََودَِهَُوبمجََْيلةَِبا

َ.3َ"اَنََسَِفَُن َْبََِ
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َعندََأمَ ََََََ ََُٖنَ إِفََََ،بَِالعرَََا َٗطاَبةََُةَِاٗطابَََيمَِسَِقَْت َََنَْمََِرَُهََظَْتَََججََا َا َأنَْ وَاعٍ: َثَلَاثةِ َعلَى َوىيَ ،
ََٗةَُيَ ينَِالدَِّ ََٗةَُيَ اسَِيََالسََِّةَُابََطََ،َوا َِٖيهََفََِلَ قَِيَََاتٌَامََقََاَمََمنهَََدٍَاحَِوَََلَِّكَُ،َولَِةَُيَ اعَِمََََِالجََْةَُابََطََ،َوا َأوَاجَُجََاَا

َ.َعَِوَْالن َ َبَِسََعلىَحَََيزيدَُ

َ.َةَُيَ اجَِ،َاٖجََةَُ،َالوعظيَ ةَُيَ يمَِعلَِ:َالََ يََىََِعٍَاَأنوََةَِإلىَثلاثَََمَُسَ قََت ََُ:ة  يني  الد    ة  الخطاب   مقامات   -1

ََِٖقَِا٘نطََِرَُصَُنَْاَعَُفيهَََلَ قََِيََىيَالتِيََ:ة  ي  يم  التعل   ة  الخطاب   -أ َلَْ،َبََوبَِلَُسَْالأََُيلَِمَِجَْبََََامَِمََََِوالىََْجاجَِوا
ََُٕاتَِوََأدَََنَْوغتَىاَمََِ،ضَِرَْالعََوَََ،يَِهَْوالن َ َ،رَِوالأمََْ،يدَِكَِأَْالََ َرََعناصََِرَُمَِثََْ ََسَْتََ َومثالََُ،1"َةَِيَ ائَِشََنَْالََِملةَِا

َالنَ هَََأي َ حَََ"َ:ايهََفََِاءََجَََالتِيَ،َوَِشَِيَْجََوَََةََامََسََأََُحََِيقَِدَِرَالصَِّكََْبَِأبََِةَُبََطَْذلكَخَُ َأَُفَُ،َقَِاسَُا َمَْيكَُوصَِوا
َعََوىََظَُفََاحَْفَََرٍَشَْعََبَِ َلََتٍَِّا :َََُ َوََواَْونََُ ،َ َوََواَْلَ غَِتََلَ َوََواَْرَُدَِغََْت ََلََ، ََُُلََ، َوََواَْلُثَََِّ َلََوَََ،اتًََغََِصََلًاَفَْطََِواَْلََُ َُقََْت ََلََ،

كَََخًَيَْشََ َُُْلَََوََلًا٠ََََْواَْرَُقَِعََْت ََلََ،َوََةًَأرَََمَََْاَِلََوَََ،اتًََبَِا َلََوَََاةًَشَََواَْبََُذََْتََلََ،َوََةرًََمََِثْمَََُةرًَََجََشَََواَْعَُطََقََْت ََلََ،َوََوهَُقرَََُِ
َإَِتًََعََِبََلََوَََةرًََقَََب ََ َلََكََأَْمَََلَِل َا ،َ ...َ اَمََوَََمَْوىَُعَُدَْفَََعَِامَِوَََالصَ حََِمَْهَُسََفَُن َْأَََواَْغَُرَْف َََدَْقَََامٍَوََق َْبَََِونََرَ َََُفَُوَْسََةٍ
َوََوَُلَََمَْهَُسََفَُن َْأَََواَْغَُرََف ََ َأََيهََفََِةٍَيْنََِبََِمَْكَُونََتَُيَََْمٍَوَْىَق ََلََعَََونََمَُدَِقَْت ََُفََوَْسََ، َأََذََإِفََََ،امَِعََالطَ َانَُوََلَْا اَهََن َْمََِمََُْلََْكََا
اََََٙوَْحَََواَْكرََُتََ وََََمَْهَِوسَِؤُرَََُاطََسََوَْأَََواَْصَُحََفَََدَْاَقََامًَوََق َْأَََنََوَْقََلَْت ََا،َوََهََي َْلََاللهَعَََمََسَْاََِواَْرَُكَُاذَْفَََ،ءٍَيَْشَََدََعَْاَب ََئًَي َْشََ
ََ.2َ"اللهََمَِسَْباََِواَْعَُفَِدََنْاَََِاَ...قًَفَْخَََفَِيَْلسَ باََِمَْوىَُقَُفَِخَْأََفَََبَِائَِصََالعَََلََثْمََِ

،َعليوََِبَُا٣ََِفيمَََرَِصَِّا٘قَََلَِالغافََِعََضَِوَْمَََوعٌَضَُوَْمَََةَِيَ الوعظََِةََِاٗطابََحََِعَُمََََِا٘سَْ: ة  ي  الوعظ   ة  الخطاب   -ب
َيَِّوَِيََن َْالدَ َراعَِبالصََِّالَِغََشَِوالنََْ،ابَِالأحزَََصرَِ،َعََيَِّوَِالأمََََالعصرَِحََِةَُاٗطابَََىذهََِيوَِفََِرَُاَتظهََمَََوأكثرَُ

َاَحَِ،َأمَ فيوََِوََِِيََ الَِعََوف َََعََِامجتَمََحََِوَِاجَِمََدَِنَْلَََِاٙدوءَِإلَىََلََيَمََْأَََكانَََلََِوَ الأََََالعصرَِحََِيبَُي،َفاٗط٥ََِِارَِالََ 
َأحََْيَِّوَِالأمَََالعصرَِ َإَِةََطََلَْالسَ َهََِىذَِإل ََسَُار٦ََََُِلَََحََبََالذيَأصََْظَُالواعََِنََسََفربما َنَْمََِعَِمََََِا٘سََْتَُلَاَفَْ،

َأوَْرًَكَِنْمَََُهرَََُب َََ ََاعَْفَََوَََِِضََبَْق ََ َذَِبَْ،َأوَن ََدَِيعَِوالوَََعدَِالوَََبتَََُةَِجََبا٘زاوَََرَِالأمََْلََأوَ َالوعظََُامََقَََا،َوقدَْرًَكَِّنَََ ََمََُا
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بَِالدَ  كَانََاَمََومنهََ،َبٍََطالَِأبََِبنََِيَِّعلََِالمامََِبَُطَََخَُولَىَالأََُ،َفمثال1َُ"َرةَِالآخََِيبَِنياَوُ َةٍَكَََمعرَحََِا
ا،َحتىَىََوَِّدَُعَََنَْاَمَِهََائَِزََبََِِنَْمَََتَْفََشََكوَََََ،اهََافَِّصََاَومََهََقَِافَِوََإلىَمَََتَْادََعَََدَْقَََوََََُن ََمََيَْىَمََأََ٘اَرََ"َا،َىََادََقََ

َإَِ"َ:َ،َفقالمَْهَِىَإليََْهََنََْاَِحتى ََلََبََق َْ،َأََمَْىَِزَِاكَِرََومَََمَْهَِفَِاقَِوَََمََاَحَِوىََبَُارََضََ َمَْكَُازََيََِْْٟاوََََِمَْكَََُلَوَََْتَُجََيْأَرَََََدََْقََنِّ
َمَْكَُوفَِفَُصََُنَْعََ ََُٕاةَُغََالطَ َمَُوزك٤َََُُُ، َوََاةَُفََا َالعََامَََََِٙمَََُْن َْأوَََََ،امَِالشَ َلَِىَْابَُأََرََعَْأََ، َوالس نََبَِرََيمُ ،َمَُظََعَْالأَََامَُ،

َََٖةِوَََعَْدَََلَُىَْأََ،َوََآنَِرَْالقََُةِوَََلَاََِبَََِلَِيَْاللَ َارَُوعُمَ  َََٗلَ ضَََذََإََِقَِّا َمَْر كَُكوَََََمَْكرَُِبَاََدَْإََِدَُعَْب َََمَْكَُالَُبََق ََْإَِلََوَْلََ،َف ََونََئَُاطَِا
َوََمَََمَْكَُيْلَََعَََبََجََ،َوََمَْكَُازَِيَََِْٟاََِدََعَْب ََ َََٙنَْمََِمَََُْن َْكَُ،َوََهرَََُب َُدََُفَِحَْالزَ َمََوََْي ََلَِّوََىَال مَُلََعَََبََجََا َنَْكَِلََ،َوََتََُكَِالَِا
َنَْعَََمَْوىَُمََُُمَزََْلَْأَََ،َوََمَْوكَُازَُاَحََمََكَََمََْوىََُُُُزَْبَخَرَةٍَحََُمَْكَََُُي َْأَََرََنَِّي،َأََسَِفَْن َََاحََأُحَََضََعَْىَب ََفََشََي،َوََدَِجَْوَََنََوَ ىََ
َأََمََكََََمَْكَُافَِّصََمََ ََُُمَْوكَُالُزَََا َ َفالآنََمَْهَِيْلََإَََِةَِودََرَُا٘طََْلَِبَِالَِكََََمَْاىَُرََخَْأََُمَْىَُولََأََُبَُكرََْتَ َََوفَِيَُلسَ باََِمَْهَُون ََسَ ، ،َ
،َوَُب رََََطٌَخَِسَْمََُوَُأنَ َمُزََِهََا٘ن ََْمََلََعَْي ََلَِ،َوََتَُِقَِليََباََِلَ جََوَََزَ اللهَعَََمَُكََََُب َ ث ََ،َوََةَُينََكَِالسَ َمَُكَُليَْعَََتَْلزََََن ََ...َواَبرَُِاصََفََ

َالبََالعََ،َوََوَُلَََمزََِِاللا ََلَ ،َوالذَُوَِيْلَََعَََلَ جََوَََزَ اللهَعَََةََدََوَجَُوَْمَََارَِرَََالفَِحََِنَ إََِ؛وَُسََفَْقٌَن ََوبَِومَُ َارََصَََِعََْي،َواَِاقَِارَ
َءَِا٘رََْتَُوَْمََ،َفََوَُبَ يَرََضَِرََْي َُلََ،َوََهرَِِمَََْعَُحََِارَُرََالفََِيدَُزََِيََلَََارَ الفَََنَ إَِ،َوََوَِيْلَََعَََشَِيَْالعَََادََسََفََ،َوََهَِدَِيَََنَْمََِءَِيَْالفََ

ََِٗهَِذَِىَََانَِيََت َْإََِلََبَُِْٛقًّاَق ََ َطبَُخََُالثانيةََِومثالَُ؛2َ"َوَِيْلَََعَََارَِرََصَْالَِاَوََبَََِب سَِلََلَ َ اَباَِضََالرََِّنََمََِرٌَي َْخَََالَِصََا
وَاللهَتعالىَحَِ يَِّالبصرَِ نَِاٖسََ َنَ ىيئاتهم،َإََِاسََىَالنَ رأَََوقدََْ،رَِالفطََْحَيومََِوَُالََاَقََمَ مَِفََ"ََ،عظََِالوََرْ

َتباركََ ََِٗارًَمََضَْمََِانََضََمرَََََلََعَََجََوتعالَىََالله َ َيََوَِقَِلَْا َفََوَِاتَِضََرََْمََلَىَإََِوَََِِاعََطََبََِيوَِفََِونََقَُبََََِسَْ، َامٌَوََق َْأَََقََبََسََ،
،َونََنَُسَِالمََْيوَِفََِوزَُفَُيَي ََالذََِمَِوََْالي ََحََِبَِعَِاللا ََكَِاحَِالضَ َنََمََِبَُجََالعََ،َفََواَْابَُخََفَََونََرَُآخَََفََل َََََ،َوََواَْازَُفََف ََ
َوََمََأَََ؛ونََلَُطَِا٘بََْيوَِفََِرَُس٥ََََْوََ َلََاءَُطََالغََِفََكُشَََِوَْاللهَلََا َوَِانَِسََحَْبََِِنٌَسَََُِْٛلََشُغَِ، َعََوَِتَِاءََسََبََِِيءٌَسَِمَُوََ، َنَْ،
َ.3َ"َبٍَوَْث َََيدَِدَِتَََْوَْأَََرٍَشَعََْيلَِجَِرَْت ََ
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َََٗلافَِىَخَِعلََ: ( ة  ي  المذهب   ات  اظر  المن   مقام  )  ة  ي  َاج  احج   ة  الخطاب   -جـ ،َةَِيَ ظَِعَْوالوَََةَِي مََِلَُعََالَ َ ََتَُِْابََطََا
َشدٍَرََُبنَِاََِيفَِتصنََِبَِسََىَحََوَعلََ،َوالذيَىَُتََُعَِمََََِا٘سََْنَْاَمَِثًلََِاَثََعًَوَْن َََوََاجَِوَََ َُلََِةَُيَ اجَِاٖجَََةَُابَََاٗطََتأتَِ

َعََضَِوَْمَََوعٌَضَُوَْىَمََأخرَََجهةٍََنَْ،َوىوَمَِةًَمََكَْحَِوَََةًَنَىَََرَْب َََمَْهَُاعَُنََق َْإََِبَِلَ اَ٘طَََويلَِأَْعلىَالََ َينََرَِدََََِا٘قََْنََمَِ
َََٗمَُهَِيَإليَْلقَِيََُ٘نََْةَِيَ العربََِةَِالبلاغَََيفَِتصنََِبََسَْحَََ،دَِإاحََِكِرَِا٘نَْ ىَعلَََدََمَِيعََََنَْأَََىَالأمرَُضَََََ،َفاق َْرََب ََا
َُٖ َراتَِا٘ناظَََ،َغتََأنَ اَا٘خاطبَُهََلَُالتي٤َمََِةَِيَ وجَِولَُيَُدََيَْوالأَََةَِالثقافَََعَِنوََْحسبَََ،ةَِقليَ والنَ َةَِالعقليَ َججَِا

َتََ َخََتهََِأََنشََْلََِأوَ حََِنَْكَُلم َحَََإَِأحياجًََلًَصَِتَََةًَإقناعيَ َةًَعقليَ َرََناصَِعَََلَِخَ دََتَََنَْمََِةًَيََالَِا َفَِعسَ الََ َدَِّلى
َومثال1َُ"َيالَِوالحََِ َمََُ، َمَََيَِّزاعَِالأوَْ رةَُناظََذلك َٚلََِنََلَاَغيَْع َقََا٘لكَعبدََِبنََِىشامََِسَِح َالََ،

َنَ أَََتََمَْلَِعَََلَْ:َىََعيَ ازََِوََْالأَََالََقَََ،ثٍَلَاَثَََنَْ:َعََنَُلَاَيْغََََالََقََ؟َف َََثٍَلَاَثَََوَْأَََسٍََََْٓنَْعَََكََلُأَََسَْ:َأََيَ اعَِزََالأوَْ
اللهََنَ أَََتََمَْلَِعَََلَْهََف َََ:.َقاَلَََ(هَُدََنْعَََِتَْظمََُوعََ)تُ،َمَْلَِاَعََ:َمََنَُلَاَيْغََََالََ؟َقَََمَرََ اَحََىَمََلََعَََانََعََأَََدَْاللهَقََ

َن ََىَمََلََىَعََضََقََ َعَِذَََبََِالَِ،َمََمَُظََعَْأَََهَِذَِ:َىََنَُلَاَيْغََََالََىَ؟َقََهََا َالََاللهَحَََنَ أَََتََمَْلَِعَََلَْهََ:َف ََالََقََ،ََمٌَلَْا
َلَِىَْأَََنَْمََِ،بٌَتََرَْاَمَُذََ:َىََيَ اعَِزَوََْالأَََالََقَََ،َتَُمَْلَِاَعََ؟َمَََرََمََاَأََمَََونََدََُالََ:َحََنَُلَاَيْغََََالََ؟َقَََرََمََاَأََمَََونََدَُ

َفََغَِالز يَْ َثَُ وَِلَِجَْرِوََََهَِدَِيَََعَِطَْقََبََِامَُشََىََِرََمََأََ، َثَا2َِ"َةَِاسَََالكنَ حََِوَِىَبَِقََلْأََََ، َاعيالأوزَََإلَىَ شامَُىََِتََفَََ ََلَْ،
َلَِكَْأَََنَْعَََمََىَآدََهََ،َن ََوَُنَْىَعََهََاَن ََمَََىلََىَعََضَْ،َقََمَْعََ:َن ََالََقََ،َف ََرَْسَِّفََوَف ََرَُمََْعََباَََأََحَََتََلَْق ََُدَْقََ"َ:َوقالَلو

،َكََلِذََََتََُْبَ وََََوَُنََي َْب َََالََحََوَََمََدََلِآََودَِجَُلسَ باََِيسََلِبَْإَََِرََمََ،َأََرََمََاَأََمَََونََدََُالََحََا،َوََهََلَِكَْبَََِوَِيْلَََىَعََضََقَوََََةرَََِجََالشَ 
ََ.3َََ"اَهََي َْلََعَََرَ طََا٘ضََْانََعََأوَََََةَََََي َْمََ الَمَرََ حَََمَ،رَ اَحََىَمََلََعَََانََعََأوََََ

٢َاَسمتَُْإلىَقََِمريَِّالعََُعندَََةَُالسياسيَ َاٗطابةََُمَُتقسَ : ةي  ياسالس    الخطابة   مقامات   -2 َةَُخطابََ:
َوخطابََالأندادَِ َالأندادََِةَُ، َمَََ،غتَ َيُسَََوىذا َمَِا َقولوََِنَْشَف  :َ َةَِالسياسيََّاٗطابةََِيفَُتصن٦ََِكنَُ"

                                                           
َ.46َ،َصَ:َقناعيمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَال 1
َالأولى،َ 2 َالطبعة َلبنان، َبتَوت، َالعلمية، َالكَب َدار َقميحة، َمحمد َمفيد :َ َتح َالثان، َإزء َالفريد، َالعقد َربو، َعبد ابن

219ََم،َصَ:1983َى /1404
َ.220َنفسو،َصَ 3
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َبتَََُاٖوارََُ-1:َو٢اَةٍَفرعيََّيفاتٍَتصنََِانَِمَ ضَُيَََنَِكبتَيََْإلىَصنفتََُِْ،ينََرَِاَ٘حاوََِبتَََُالعلاقةََِبََحسََ
َ.1َ"َةَِيَوالرعيَّاعَِالرََّتُبَاٖوارََُ-2،َالأندادَِ

ََِٗكانَََاهأغلبَُ: ة الأنداد  خطاب   -أ َا َويعَََلافةَِعلى َاٖوارََُمدَُ، َالنَ َىذا َوا٘شاوََعلى َاتَِرََصح
اَاَمنهاَمََنَفََْقَطََاََِ،ادًَّجََِيلةٌَوَطَةٌَبََخط،َوىيَةَِقيفََيومَالسَ َيقَِدَِّالصَََِّبكرٍَأبََِةَُطبََخََُوَُ،َومثالَُاتَِرََوا٘ناظََ

َرََشََعََْمََ،َحََدَُعَْاَب ََمَ أََ"ََلوَالكريمَصلى الله عليه وسلم:وَرسَُىَعلىَوصلَ ََعليوَِْدَاللهَوأثتٌَََيقَبعدَأنَْ:َقالَالصدَِّيلِيَََ
ََِٙل َإََِرََمَْاَالأََذََىَََفَُرِعَََْت ََلَََبََرََالعَََنَ إوََََِ،لٌَىَْأَََوَُلَََمَََُْن َْأََْوََل َإََِلًاَضَْفَََمَْكَُنْمَََِونََرَُكَُذََْتََلَََمَْكَُن إََِ،َفََارَِصََنَْالأََ اَذَََ
ََٖ َواَْعَُايَِبََ،َف ََتَُِْلََجَُالرَ َنَِيَْذََىَََدََحََأَََمَْكَُيتَُلََضَِرَََدَْقَََنَْكََلَِا،َوََبًَسََنََاَوََارًَدَََبَِرََالعَََطَُسََوَْأَََمَْىَُ،َوََشٍَيرَََْق ََُنَْمََِيَِّا

َ.2َ"َ*َمَََُْئ َْاَشَِمََي  هَُأََ

َالعَُإليهَََأخرىَأشارَََطبٌَىناكَخَُوََََََََ َمَِدًَّكَبَُىنالََِأنَ َمريَولمَنرََا َِّديراإََِنَْا َ كَخَُيعًَىا َطبةَِا،
ََُٗنََمََِآخرَََلىَنوعٍَإَةًَإضافََاٗطابَرضي الله عنهََبنَََدجَعمرََسيََّلَِمقََََعفانَرضي الله عنهَبعدَََبنََِعثمانََ َالتِيََطبَِا

كََشاوَُاعاتَِوإمَََابَِالأحزَََلََاَداخَِبكونهََِزََُمي َ إلَأنهاَتَََ،ددَِالصََّحَذاتََِرَُكََذَْتَُ َحَشأنََِجَِاٗوارََِرَِ،
َحتََُالشََِّرَِوتشاوََُبتََِالزَ َعبدَاللهَبنَِ ََُٖمََعزَََيعة َوا٘شاورََوفةَِإلىَالكََُفرَِستَُعلىَالسَ ا َداخلَََاتَِ،

َ....ََاٖستَُوغتَىاَلَِقَََبعدَمَََتََُابَِالَوَ َةَِكرَََحَََ

َاٗطباءََِنََمََِرَفيها،َغتََأنَ اوَُالتيَلَتشَََةَِا٘ظهريَ َةَِالسَشاريَ َاٗطابةََِنََمََِآخرََُنوعٌََثَجاءَََََََََ
ََُٗةََغََٙاَلََُعََصطنََاََِنَِضم بنَا٘قنعََيدَِيزََِوَقولَُ،َومثالَُةََعاويََمََُبنََِيزيدََِةَِعََبي ََْةَِكقضيَ ََ،ةَِالسَشاريَ َطبَِا
اَذََهَََف ََبََأَََنَْمََفَََ،-وأشارَإلىَيزيدََ-اَذََهََف َََكََلََىَََنَْإَِ،َفََ-إلىَمعاويةَوأشارََ-اَذََىَََتََُنِمََِا٘ؤََْتََُمَِأَََ"
ََُٗدَُيَِّسَََكََن إَِفََََسَْلَِ:َاِجََْةََيَوََِاعََمََُوَُلَََالََقََوأشارَإلىَسيفو،َف َََ- َ.3ََ"َاءَِبََطََا

                                                           
 َ.50َ،51َ،َصَ:َالقناعيمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَ 1

َأخذَبيدَسيدجَعمرَبنَاٗطاب،َوبيدَسيدجَعبيدةَبنَإراّحَرضيَاللهَعنهماَوعنَالصدّيق،َوعنَالصحابةَأّعتَُ.ََ *
َدارَ 2 َالثالث،َتحَ:َمحمدَأبوَالفضلَإبراىيم، َالطبعةَأبوَجعفرَمحمدَبنَجريرَالطبري،َتريخَالطبري،َإزء ا٘عرف،َمصر،

َ.205َ،206َم،َصَ:1967َى /1387الثانية،َ
َ.232َ،َصَ:َأْدَزكيَصفوت،َّهرةَخطبَالعربَحَعصورَالعربيةَالزاىرة،َإزءَالثان 3
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َويشتَََََََََُ ََإلىَأنَ َيَ العمرََِىذا "َُٗ ََِٖمةَِالقائََِاٙادئةََِةَِالسياسيَ َطبَِا َحَجدًََّةٌَقليلَََجاجَِعلىَا ا
ىَرََخَْأََُقٍَرَُبطََُالأمورََِمَِإلىَحسََْةًَالََي مََََكانتََْمََْهَِسَِفَُن َْأَََدادَِبتَُالأنََْالعلاقةَََوذلكَأنَ َ،ةَِالعربيَ َةَِاٗطابََ

َوََاعَِنََق َْالََِقٍَرَُطََُرََي َْغََ َوالأمرَُالأخرَََوالأطرافََِجَِاٗوارََِئَبتََُاٙادََِوارَِللح١ََِاذجَََٞدََُكََلِذََََعََمََ، َى،
ََ.1َ"َباٗلافةََِمَْهََِِبَََالََطََمََُجَإلىَعدمَِرَِحَنظَراجعٌَ

َوَلمَيكنَْأنَ َوعَِذاَالنَ علىَىَََلاحظَُماَيَُ: ( ة  ي والرعي  اع  الر   بي   احجوار   ) الأنداد   غي   ة  خطاب   -ب
َحَعهدَِوفًَمعرَُ َنَِوجََُعدمََِنَْمََِغمَِالنبيَصلى الله عليه وسلمَعلىَالرَ َا َوذلكَلأنَّلوََُدٍَّود َيكنََْرسولَََ، َاللهَصلى الله عليه وسلمَلم

ََُٗادَِوَ القََُبعضََُاَالآنَمعََهََف رَُِعََْالتيَسن َََيقةَِبالطرََِوََِِيَ عََِمعَرَََلَُيَعامََ كَانََاءَِفََلََأوَا ًَِْرَََوََلًَادَِعَََ،َبل َاَقولًَا
 ،َقالَاللهَتعالىَ:وفعلًاَ َ    َََََ[َ:َ43َسورةَالأحزاب]،َََكونََىذاَتََوعلى

َََٗةََاسََيََسََِارَُوََالث َ َمََهََت َ اََِتََُحََِارَِالدَ َمََوَْي َََ"مريَالعََُعندَََوعَِىذاَالنَ َةَُبدايََ َوََُنَ َأََل َ،َإَِانََفَ عَََنََبََْانََمََثْعَََُةَِيفََلَِا
َدَِلنَ لََِدَِالنَ َةًَبََاطَََََُٜمَْهَُب ََاط٥َََُِ،َوََوَِسَِفََْن ََالن صَفََحََِلََبَقََْي ََ،َوََوَُابََطََخََِتََُلِيَََُنَ أَََذٍَئََََِق َْوَََوَِيْلَََعَََضََفرََُِدَْقَََانََكََ
اَجاءََ،2َ" "َ:َوَُقولََُوالصلاةَعلىَالنبيَصلى الله عليه وسلمَعليوََِناءَِوجلَوالثَ َاللهَعزَ َهَِدََََِْْبعدَََعثمانَََطبةََِخَُحََِوٝ

َب ََأمَ  َفََدَُعَْا َوََقَِطََِا٘نَْحََِواَْلُدََِعَْت َََلمَََْمَْكَُن إََِ: َأََاءَِضَََالقََحََِواَْفَُصَِنَْت ََُلمََْ، َق ََمَ ، َفََكََسََفَْن َََعَُلََََََْمَْكَُلوََُْا َعَُزَنَ ََْأََلَاَ،
َودَُعََُأََلََ،َوََعَُزِنَْأَوَََََوبَُتََُأََتٍَِّكَِلََي،َوََتََِْىَغََلََعَََوََِبَِتٍَِصَ خََ،َوََوََِبَِتٍَِمرََََكَْأََ،َوََلَ جََوَََزَ اللهَعَََيوَِنَِصََمَ اَقََيصًَمَِقََ
َإَِ،َفََونََمَُلَِسَْمَُ الَوَِابَِعَََءٍَيَْشََلَِ َََٗلَىَإََِتََُقَِالفَََ-واللهََ-َنِّ َونََلَُاتَِقََت ََُ:مَْكَُلوََُْاَق ََمَ أوَََََ)َ...َ(َوَُنْمَََِفَُائَِالله،َا
َإَِ،َفََونَِدََُنََمَِ َ.3َ"يَ...َرِمََْأَََتََِْغََبََِالٍََََاَق١َِ ََإََِفََونَِدََُلََاتََقَََنَْمََ،َفََمَْكَُالَََِقََِاَبَِدًَحََأََََآمرََُلََنِّ

عدَبَََةََبتٍَأميَ َبَُخطَََعليوََِالذيَقامتََْوالوعيدََُيدَُوالَهدََِالتهامََُىوَخطابََُالثانَوالنوعََََََََُ
اىََِيَِّالأموََِوبتَُاٗطابََِةَبينهمَْاٙوَ َتَِسعََ،َواتَ همَْائَِزعمَََلَِوقَََْيعةَِالشََِّانهزامَِ ،َمعَوفةَِهَحَالكَُتََِوّ

َأيضًَهََساعَِتِّاََِ َبين ََا ََِٖمَوبتَُأىلَِهَُا ََجازَِا حََالزبتََابنََِلَِوقَََْينةَِ٘دَِاَةَِباحََََِسَْاََِبعدَََ(مكةَوا٘دينةَ)

                                                           
َ.54َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَالقناعي،َصَ:َ 1
  .55َ،َصَ:ََنفسو 2
َ.104َ،َصَ:1َاىرة،َجالعربيةَالزَأْدَزكيَصفوت،َّهرةَخطبَالعربَحَعصورَ 3
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كَثتَةٌََىذاَخَُ،َوح1َِ"َةََمكَ  َعزمَََحتَََُالكوفةََِقفيَحَأىلَِالثَ َيوسفَََبنََِاجَِاٖجََّمنهاَخطبةََُطب
َاٖجَِّ َفقالعلى َحََ، َإَِةَِوفََالكََُلََىََْأََ: ،َ َََٖيدَُرََِأَُنِّ ََُٛتٍَِبْاَََِمَُكَُيْلَََعَََتَُفَْلََخََََْسَْاََِدَِقَوََََجَ ا َوََدًَمَ َ َوَََُُي َْصََوَْأََا،

،َمَْهَِيئَِسَِمََُنَْعَََزََاوََجََ،َوي َََُمَْهَِنَِسَََُِْٛنَْلَمَِبََيُ قََْنَْأَََرََمََأَََوَُن إََِ،َفََارَِصََنَْالأَََحََِصلى الله عليه وسلمَاللهََولَِسَُرَََةَِيَ صَِفَِوََلَاَبَِِ
َإوَََِ َ:َلََيدَِعَْب َََونََولَُقََُ ََسَََمَْكَُن إَََِوََلََ،َأََمَْكَُيئَِسَِمََُنَْعَََزََاوََجََََََي ََلََ،َوََمَْكَُنَِسَََُِْٛنَْمََِلََبَقََْي َََلَ أَََوَََُُي َْصََوَْأَََدََْقََنِّ
َإََِوََلََأَََ،َةََابََحََالصَ َوَُاللهَلَََنََسََحَْأََ َََٕمَُكَُلَََلٌَجَِّعَََمَُنِّ ََِٗمَُكَُاللهَلَََنََسََحََْأََ:َلََابََوََا ََ.2َ"َةََفََلَاَا

َاٗطابةََِلَُيَمثَ َثلثٌََنوعٌََوىناكََََََََ َجاءََةَِالدينيََّةَِالسياسيََّح َوالتي َةَِاٗطابَََفشلََِبعدَََتَْ،
َََٞوأكثرَُ...َالخ،ََوقَِاٖقََُوأداءََِةَِوالسَقامَََلاحَِبالصَ َعودَُالوََُتَِرََفظهََ،َرةَِا٘باشََِةَِالسياسيَ  ىذاََدَُماَ

اَجاءَحَخَُلزَ واَمارةَِبتَُالََِالذيَّعَََ،عبدَالعزيزََِبنَََعمرَََةَِفيعندَاٗلَوعََالنَ  "َ:َقولوَوَِبَِطََىد،َوٝ

١ََْٟ ََ،َإَِاسَُاَالنَ هََي َ أََ َهَِذََِىََحََِاسَُاَالنَ ١ ََإَِ؟َوَََوَِلَِصَْأَََدََعَْب َََعٍَرْفَ َََاءَُقََاَب ََمََا،َفََهََوعَُرَُف ََُتَْضََمَََدَْقَََولٍَصَُأََُنَْمََِنَُاَ
َةٍَلََكَْأَََلَِّكََُحَِ،َوََقٌَرَْشَََةٍَعََرَْجََُلَِّكََُعَََ،َمََبَِائَِا٘صَََاَنُصْبََيهََفََِمَْىَُ،َوََاحََا٘نَََمَُيهَِفََِلَُضََََِن َْت َََاضٌَرََغَْاَأََيََن َْالدَ 
َنَْمََِرََآخَََمَِدََْبََِل َإََِهرَِِمََُعََُنَْاَمَِمًَوَْي َََمَْكَُنْمَََِرٌَمَ عََمََُرَُمَ َيُ عََلََى،َوََرََخَْأََُاقَِرَفَََِبَِل َإََِةًَمََعَْنََِونََالَُنَََي ََ،َلََصٌَصََغََ

ََ.3َ"َوَِأَجَلَِ

َاٖوارَََََُ   َالرََّوكان َوالرعيَّعَِابتُ َاٗطابةََِعلََيسَولََِةَِي َآخرََِى َإذَِالأمويََِّالعصرََِح َانشغلَََ،
منهاََ-كماَيرىَالعمريَََ-اَنَلََْصَِيَََخُطبَُ هُمَْأوَلمََْتَْفقلَ َمَِا٘نظَ َريَِّالسََِّبالعملََِحَىذهَالفتًةََِيعةَُالشَِّ

َ.4َ"َتٌََكثَََِشيءٌَ

َةٌَدََحَ وََمَََُتَُِْبتَُاٗطابَََةََالعامَ َةََالرؤيَََأنَ َيَ مرَِيرىَالعََُ:(ة  والديني   ة  السياسي  ) للخطابتيْ   ة  العام   ة  الرؤي  
ََ-4،َالوعدََُ-3،َانَِصيََإلىَالعََِعوةَُالدَ َ-2،َاعةَِإلىَالطَ َعوةَُالدَ َ-1:َىيَرََعناصََِةَِحَأربعَََلَُتَمثَ 

                                                           
  .55َبَالقناعي،َصَ:َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطا 1

َالأولىَ 2 َالطبعة َالعراق، َبغداد، َالكَابَالعرب، َدار َإبراىيم، َمحمد َتحَ: َالأول، َإزء َالبلاغة، َشرحَنهج َأبَاٖديد، ابن
َ.220ََم،َصَ:2007َى /1428

َ.189َالثان،َصَ:َأْدَزكيَصفوت،َّهرةَخطبَالعربَحَعصورَالعربيةَالزاىرة،َإزءَ 3
  .57َبَالقناعي،َصَ:َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطا 4
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  .1ََيدَُوالوعََِيدَُالَهدَِ

 نوع الخطبة  الرؤية العامة 
َ/َخطابةَدينيةَطاعةَاللهَعزَوجلََ-َالدعوةَإلىَالطاعةَ

َخطابةَسياسيةََعندَبتٍَأميةَ/طاعةَأولَالأمرََ-
الطاعةَوالوفاءَللحزبَعندَالشيعةَ/َخطابةََ-

َسياسةَ
كَاٗوارجَوالشيعةَ/ََ-َالدعوةَإلىَالعصيان اربَهم، الثورةَعلىَاٗصومَوٛ

َخطابةَسياسيةَ
الوعدَبإنةَوحسنَالثوابَعندَالوعاظَ/َخطابةََ-َالوعد

َدينيةَ
الوعدَبإنةَوحسنَالثوابَعندَاٗوارجَ/َخطابةََ-

َسياسيةَ
بالعطاءَإزيلَوحسنَا٘عاملةَعندَبتٍَأميةَالوعدََ-

َ/َخطابةَسياسيةَ
الَهديدَبعذابَاللهَونقمَوَعندَالوعاظَ/َخطابةََ-َالَهديدَوالوعيدَ

َدينيةََ
الَهديدَبعذابَاللهَونقمَوَعندَالشيعةَ/َخطابةََ-

َسياسيةَ
خطابةَباٖرمانَوالقَلَعندَبتٍَأمية/َالَهديدَ-

َسياسيةَ
َاتَُذَََبٌَطََخََُ،تَُِْفََن َْإلىَصََِةََالجَماعيَ َةََاٗطابَََيَ العمرََِفَُيصنَِّ: ة  الاجتماعي   ة  الخطاب   قامات  م   -3

َعَِامجتَمَََيمَِوتعظََِ،اسَِالنَ َبتَََُةََالأولىَالعلاقَََلَُ،َتَناوََةٍَوجدانيَ َطبيعةٍََذاتََُبٌَ،َوخطََةٍَموضوعيَ َةٍَطبيعََ

                                                           
  .58َ،59َ،َص:َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَالقناعي 1
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حََاكَِرََشَْأوَالََِةَِكََإلىَا٘شارَََةَُالثانيَََفَُ،َوتهدَِةَِيَ ائَِضََالقَََاتَِمََاصََ،َوا٘خََحَِلََ،َوالصَ كَِلَاَمَْالََِبَِطََخََُ:مثلََ

كَالَعزَِانَِوالأحزَََاتَِا٘سرَ  َ.1َ"َدَِلَاَوالبََِدَِا٘شاىََِفَِصَْوَوََََ،ةَِئََهنَِوالََ َ،ةَِيََ،

َُٗيَحَِقَِّاَ٘لَََيكونَُ: ة  ي  وع  الموض   طب  الخ   -أ َحََِرَُظَُنَْي َََمٍَكََحَََدََٚرَ َةَِوعيَّا٘وضََُيعةَِالطبََِذاتََِطبََِا
َيََمََهَُل٣َُعَََادٍَيََبََِِتََُمَِاَ٘خاصََِججَِحَُ َيََكمَََ،ةرََََا٘ؤثََِّالََوالأحوَََةََعََا٘قنََِةََاٖجَ َدانَِمَِعَََا َتَََأثَِالََ َانَِدََمَِعَََا
َقدَْأنَ َ،َذلكََيوَِأبََِبنََِحدَِزََِعندَََوََََِِوزوجََؤلَِالدَ َدَِوَََالأسَْأبََِةَُمََٜاصَََذلكَََمثالَُوََ،2"َسلوبَِ الأَُ َ"َو
َحََِوىوَََحدٍَإلىَزََِاا،َفسارََمنهَََهَُأخذَََ،َوأرادََاَمنوَََََُٙحَابنٍََكلامٌََوََِأتََِوامرََؤلَِالدَ َودََِالأسَْأبََِىَبتََُجرََ

َفََةَِالبصرََ َأََا٘رأةََُقالتَِ، َالأَََحََلََصَْ: َىََتَََمَِالله َاَِذََ، كَََتٍَِبَْا َوََاءَهََُوِعََتٍَِطَِبَََانََ، َفِناءَهَُرَِجَْحَِ، َي يَيَِدَْثَوَََ،
َاءَهَُسِقََ َإَِ، َجََذََأَكْلَؤُهُ َوََمََا َقََذََإََِوَُظَُفََحَْأََ، َف ََامََا َحََامٍَوََعَْأَََةََعََب َْسَََكََلِذَََبََِلَْزَأََََمَْلََ، َاَِذَََإَِتى َ، ،َالوَُُصَََفَِجََوََْ ََسَْا

َنَِآدَِا،َفََىًَرَْكَََتٍَِّمََِهَُذََخَُيَََْنَْأَََادََرََ،َأََوَُعََف َْدَََتَُوَْجََرََ،َوََوَُعََفَْتَُن ََلَْمَ ،َأََالوَُُصََوَْأَََتَْعََكوََََْ ََسَْاَِ،َوََالوَُُصََخََِتَْمُلََكوََََ
َََْتٍَِبَْاَاَِذََالله،َىَََكََحََلََصَْ:َأََدَِوََسَْوَالأََبُأََََالََقََف َََيَ؛رَِسَْقَََادََرَأَََيَوََرِهََْق َََامََرَََدَْقََ،َف ََتََُمَِاَالأََهََي َ أََ َنَْأَََلََبَْق ََََُوَُلََْ

َوََوَُلََمَََُِْ َوََوَُعََضََتَََنَْأَََلََبَْق َََوََُُعََْضََوََ، َوََوَِبِدََََأََحََِوَِيْلَََعَََومَُقََُأََجََأََ، َوََهَِدَِوَْأَََحََِرَُظَُنْأَََ، َوََمَِلَْعََِوَُحَُنَمََْأََ، َوَُمََُِْٙأَُي،
ََََْكََحََلََصَْأَََقََدََ:َصََةَُأََا٘رََْتَِالََقََف َََ؛َلُوََُ َْف َََمََكَِحََََْسَْيََ،َوََوَُلَُقَْعَََلََمَُكََْيََتى َي،َحََمَِلَْحَِ َوََُُلَََََْْوَُخِفًّا،َوََلََالله،َ
َوََقَْثَِ َ؛ىًَرَْكَََوَََُُعََْضََوََ،َوََةًوَََهَْشَََوَُعََضََوََلًا، َفََىََدََلوَََََةَِأََىَا٘رَْلََعَََدَْدُرَْأَََُ:دَُحََزََِوَُلَََالََقََف َََا َكََنْمَََِوَِبََِقَ حََأَََيََهَِا،
  ََ.3ََ"َكََعَِجَْسَََنََْمَِتٍَِعَْدََوََ

َالنَ لىَىذََمريَإَِالعََُضيفَُويَُ       َولَِرسََُمَِّعَََبٍَالََِطََأبََِطبةَِخََُثلََمََِ،ةََِإاىليَ حََِدتَْاَورََبًَطََخََُوعَِا
َعندََ َصلى الله عليه وسلم، َبالسيََِّسولَِالرَ َزواجََِالله َوخَُد٣ةََخَََدةَِصلى الله عليه وسلم د،َخالََِأخيوَََِزواجَِحََِرباحَََنَِبََْلالَِبََِةَِطبََ،

َََٖطبَِوخَُ كَانَََيَِّصرَِالبَََسنَِا َطبََُِٗاَاتوَِيَحَىَََضَِيقََْ،َوكانَا٘قامَُواجَِالزَ َناسباتََِمَُاَحَِيهََلقَِيََُالتي
َََٗيلََطَِيََُأنَْ ََٖالصَ َطبَُاَخَُ،َأمَ ملاكَِالََِطبَُيَخَُ،َوىذهَى4َِ"َيبَُامجتََِرََصَِّقََوي ََُبَُاطَِا َتَِمالََلحَوا

                                                           
َ.66َ،َصَ:َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَالقناعي 1
  .62َ،َصَ:َنفسو 2

َ.376َ،377َأْدَزكيَصفوت،َّهرةَخطبَالعربَحَعصورَالعربيةَالزاىرة،َإزءَالثان،َصَ:َ 3
 .66ََمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَالقناعي،َصَ:َ 4
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ََُٛيَسََحتى ََتََُمَِاصََِخََلمَُلََِةَِلََالكامََِةَِرصََالفََُعطاءَِإََِلَِلأجََْطالةَِبالََِزَُي َ مََََََ ََف ََ َويََا ََُٖصََوا َفيمََا َبينََوا ،ََهمَْا
َيَِّرَِذَْالعََُسٍَوَْأَََنَِبََْارَِالنخََّبَِطََخَُكََ ،َ َتََذََإََِانََكََََوَُن إَِفَََ" ََٖحََِمََلَ كََا َالَِمََََِالحَْوَََحَِفََْالصَ حَِوَََتَِالََمَََا
كَََارَِوََالب َََوََانَِفََالَ َ َنََمََِتَُِْيقََرَِالفَََيفَِوََََِْوَََتَُِْالب َََاتَِذَََحَِلَاَصََوََ َلَِيوَِهَْالَ َ َيقَِرَِىَطََلََعَََمََلَاَالكَََدََدَ اَرََبم ََرََُانََ،
ََِْبم ََرَُ،َوََيفَِوَِخَْالََ وََ ََ.1َ"َر٠ََََََتَىَحَََيََاَ

َُٗحََِيبَُاٗطََِيكونَُ: ة  ي  جدان  الو   طب  الخ   -ب َيََمَََوََبََشَْأَََةَِجدانيَ الوََُبَِطَََا ،َاعرَِالشَ َعَِضَْوََبََِكونَُا
َمَُفيهَََةَُالَََمََفالسَْ َُٖعلَََمةٌَقدَ ا َإذََْالغالبَِحََِجةَِىَا ٣ََََِينََرَِالآخَََةَِكََ٘شارَََيبَُىَاٗطَِيسعَََ، أوََدهَُما

بمَْمَفيمََمعهََُوَِفَِاطَُعََمَوت ََىَُإحَ َوَََِِكََبمشارَََىمَْشعارَِ،َأوَإَِوَِبََِاىرَُيَظََ َىذهََِحَمثلََِيبََاٗطََِ،َعلىَأنَ اَألمَ 
كَمََيًقََِّلَََ ََومََُلًاَرسَِمََُوَُسََفَْن َََوَُواجَِيََُقدََْوعاتَِا٘وضَُ كَلَِومثالَُ،2َ"َهمَْينَِبَِىَوتأََْا٘وتَََبَِدََْنََاَحَِا، َةََانََغََرَْف َََةَُمََو

َحََََُِٚنَْمََِرٍََبََْباََاللهَأَََكَََِْْ،َرََونََعَُاجَِرَََوَِيْلََََإَِجَ إََِله َوََجَ إَِ"ََ:قيسٍََنَِبََْفَِنََالأحََْعلىَقبْرَِ َجٍَرََ،َومُدَْنٍَنَََجََنٍّ
َفََا،َوََيدًََََِْتََشَْعََِدَْقََ،َلََكََتِوََْمَََمََوَْاَي ََنَغَََلََب َْأََ،َوََكََدَِقَْفَََبَِجََلَاََََب َْيَاَِالذََِوََ،َف ََنٍَفَْكَََحَِ تََنَْكََُدََْقََلََا،َوََيدًَقَِمُت 
ََِٖيمََظَِعََ َفََمَِلَْا َرََمَِلَْالسََِّلََاضَِ، َوََادَِمََالعََِيعََفَِ، َمََدَِجََالزََِّيََارَِ، َََٖيعََنَِ، َسََيمَِرَِا َوََيمَِدَِالأَََيمََلَِ، َحََِتََنَْكَََُنَْإَِ،
َلَىَإَِا،َوََو دًَسََُ مَلَََتََنَْكََُنََْإَِا،َوََيبًَرِغَََلَََمَْيهَِفَِا،َوََيبًَرِقَََلَََاسَِالنَ َنَْمَِا،َوََوفًَطَُعََلَََلَِامَِرََىَالأََلََعََا،َوََيفًَرَِشََلَََلَِافَِحََمََ ال

َُٗ َ.3َ"َتََُعَِبََِ مََُلَََكََيِأَرََْلََِ،َوََتََُعَِمََََِسَْمَُلَََكََلوََِْقََواَلَِانَُكَََنََْإَِا،َوََدًَف وَََمَُلَََاءَِفََلََا

 نماذج من الأقيسة الخطابية:

َالنَ العََُردََأوََْ:ضاد  ض والت  التعار   -أ َىذا َح م،ََراتهَِناظََومََُالعربََِبَِطََخََُنَْمََِتَةًَكثَََِةًَأمثلَََوعَِمري
كَانََكَمََذلََِنَْمََِرَُكَُوغت٢َاَ...َونذََْقيسٍََنَِبََْفَِوالأحنََي،َقفَِالثَ َفََيوسََُنَِبََْاجَِاٖجَ َطبَِخَُكََ َنََمََِا

ََرضي الله عنه،َفقدََْةَََمعاويََدجََمعَسيََِّقيسٍََنَِبََْفَِنََالأحَْ َنََمَ لَََانََيَفَََْسَُبَِأَََنََبََْةََيََاوَِعََمََُنَ أَََيََوِرََُ" َيدََزِيََََبََصَ ا
َاءَََجََتى َ،َحََيدََزََِيََلَىَإََِونََيل٦ََََُِ،َثَُ ةََيََاوَِعََىَمَُلََعَََونََمَُلَِّسََاسَُيَُالنَ َلََعََجََ،َفََاءََرَََََْْةٍَبَ َق َُحََِهَُدََعََق َْأَََدَِهَْالعَََةَِيََلََوََلَِ

                                                           
 .105ََإاحظ،َالبيانَوالَبيتُ،َإزءَالأول،َصَ:َ 1
َ.67َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَالقناعي،َصَ:َ 2
.َ/َفرغانةَ:َىيَفرغانةَبنتَأوسَبنَحجرَ/َأجنوَحَإننَأيَوضعو302ََإزءَالثان،َصَ:َإاحظ،َالبيانَوالَبيتُ،َ 3

 حَالقبر،َوأجنوَأيَستًهَ.
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َثَُ كََلِذََََلََعََفََف َََلٌَجَُرََ َحََالََقََف َََةََيََاوَِعَََمَُلَىَإََِعََجََرَََ، َاِعَْتََُنِمََِا٘ؤََْتَََمََِأََ: َىََوََت ََُلمَََْوَْلَََكََن أََََمَْلََ، َأََذََلِّ َرََمَْا
:َالََقََ؟َف َََرٍََبََْباَََأََحَََولَُقََُت ََلَََكََلَُاَباََ:َمََةَُيََاوَِعََمََُوَُلَََالََقََف َََ-والأحنفَجالسََ-اَهَََ ََعَْضََلَأَََتََُمَِلَِا٘سَْ

َوََبَْذََكََََنَْاللهَإََِافَُخََأََ َوالَضادَ 1"َتَُقَْدََصَََنَْإََِمَْكَُافَُخََأََتُ، َحَقولََِا٘قصودََُ، َأخافَُوَِىنا ََاللهَإنََْ:
َ.َتَُصدقََْكمَإنَْوأخافََُكذبتَُ

اَمََ"ََ:ةَِالبصرَََلأىلََِوَِبَِطََىَخَُحدََحَإََِاجَِاٖجََّقولََُوعَِىذاَالنََّةَِأمثلَََنَْومَِي: ص  المستقْ  يم  قس  الت   -ب
ا،َعًَمَمََالَعلَ َنََ،َومَِلمَِالعََِنََمََِمَْصاىَُقَْناَأََ،َفهوَىَُ"َونََمَُلَ عَََ ََجُه الَكُمَْلََي ََوَََ،ونََبُىَََذَْيَََمَْكَُاءََمََلََىَعَُرََْأََلَِ
ََٖلََاَقََََ"كالآتَ:ََةََِاٗطبَََصَ ونََ َجََرَمَََأََا،َوََيََن َْالدَ َةََونََؤََُمََاجََفََاللهكََََنَ :َإَِوَِيْلََََعََتٌََث َْأََاللهَوَََدَََََِْنَْأَََدََعَْب َََاجَُجَ ا
َف ََةرَََِالآخََِبَِلََطََبَِ َمََيََن َْالدَ َبَِلََطَََبَِجََرَمَََأوَََََةرَََِالآخََِةَِونََؤََُبمََِاجََفََكََََوََََُي َْلََ، َلَِا، َعَُرَََأََا ،َونََبُىَََذََيَََمَْكَُاءََمََلََى

كََُىَمََلََعَََونََصَُرََََُِْمَْاكَُرَََأََاَلَِ؟َمَََونََوبََََُُي ََلَََمَْكرََُاَرََشَِ،َوََونََمَُلَ عَََ ََي َََكُمَْلََوَجُه الََ َوَِاَبَِمَََونََيعَُضَِتَُ،َوََمَْيََُفَِا
َإََِوََلََ،َأََاءَِمََلََالعََُابَُىََذَََوَُعَُف رَََْ،َوََعََفرَََْي ََُنَْأَََكَُوشَِيََُمَ العَََنَ ؟َإََِتَُْرَْمَِأَُ ،َسَِرََلفََباََِارَِطََيَْالب َََنََمََِمَْكرَُِاَرََشَِبََِمَُلََعََْأََنِّ

َلَُكَُ،َيََْرٌَاضَِرَضٌَحََاَعََيََن َْالدَ َنَ إََِوََلََا،َأََرًَب ََُدَُل َإََِةََلَاَالصَ َونََتََُيََْلََا،َوََرًَجََْىََل َإََِآنََرَْالقََُونََءُرََقَََْي ََلَََينََالذَِ
َوََهََن َْمَِ اللهََنََمََِمَََُْن َْأوَََََواَْلَُمََاعََْفََلََ،َأََرٌَادَِقَََكٌَلَِاَمََيهََفََِمَُكَُ،٤َََْرٌَخَِّأََََمَََُلٌَجََأَََةرََََالآخََِنَ إََِوََلََ،َأََرَُاجَِالفََاَالبَ ر 
َأََمَُلََعَْاَِ،َوََرٍَذََىَحََلََعََ ،َتٌََسََُْٖواَباَِنَُسََحَْأَََينََالذََِيََز٣َََِْواَوََلَُمَِاَعََواَبمََِاءَُسََأَََينََالذََِيََزَِجَْيَلَََِ،هوَُق َُلَاَمََُمَْكَُنَ وا
َََٗنَ إََِوََلََأََ ََٕحََِهِتَََِافَِذََبَََِوَُلَ كََُرَََي َْا َةرٍََ ذَََالََقََث َْمََِلَُمَْعََي َََنَْمَََنَ إََِوََلََ،َأََارََِالنَ حََِهِتَََِافَِذََبَََِوَُلَ كََُرََ الشَََنَ إَِ،َوََةَِنَ َا

ََََ.2ََ"ََمَْكَُلَََوََاللهَلََِرَُفَِغََْ ََسَْأََ،َوََهرَََُاَي ََرًّشَََةرٍََ ذَََالََقََث َْمََِلَُمََعَْي َََنَْمََ،َوََهرَََُاَي ََرًَي َْخََ

َ   ر  و  ص   َُٗهََعلي ََْدَُمَِعَََتَََالتِيََزَِالركائََِأىمََِّنَْمََِاٖجاجََُعدَ يَُ: اج  احج َا َسََةَُطبََا َأوََْةًَيَ وجنَِيََُتَْكانََََواءٌَ،
،َاسَُيََالقَِ"َ:َوىيَةََلاثََالثَ َهرََُوَََفيوَصََُسَُدرَُاَيَََخاصًَّلًاَفصََْمريَ وَالعَُلَََدَُفرَِيََُكََذلَِ،َولَِكََذلََِ،َأوَغتَََةًَيَ عربَِ
َََٗلكَأنَ ،َذََ"َدَُاىَِ،َوالشَ الَُوا٘ثََ َذَِىَالأخَْعلَََةَِرورََبالضَ َرٌَب ََََُٚ،َفإنوَُجََاج٤ََََُِوَْأَََجَ ٤ََََََْأنََْذاَأرادََإََِطيبََا

َأمرٌَهََع٣َُمَََةَُثََلَاَالثَ َرَُوََالصَ َوَِا،َوىاتَِهََيعَِمَِبَََِالأخذََِ،َأوَِرَِوََالصَ َىَىذهَِبحدََ مريَالعََُظرََِنََحََِواحدٌََا
                                                           

ا٘بردّ،َالكاملَحَاللغةَوالأدب،َامجتلدَالأول،َتحَ:َعبدَاٖميدَىنداوي،َوزارةَالشؤونَالدينيةَوالأوقاف،َا٘ملكةَالعربيةَ 1
 .98ََم،َصَ:1998َى /1319السعودية،َطبعةَسنةَ

 .283َالزاىرة،َإزءَالثان،َصَ:َأْدَزكيَصفوت،َّهرةَخطبَالعربَحَعصورَالعربيةَ 2
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ََوََوىَُ َالنسَِإََِةُوَََعَْالدَ " َإمَ جََلى َداخلَِام َخارجَِيًّا َأو َفالنسَِيًّا َالقيَََاخليَ الدَ َجامَُا، ،َاٗطابَِ َاسَُىو
َو1َ"َعَِطَْلَالقَََالَِمََعلىَالحَََِةَِمََائَِالقَََنَاجَََِِوالسََْقراءَََِِالسََْرَِوََصََُيعََََِّلََليشمَََسعَُالذيَيََ  أماَ،

َُٖسطَُأرََِىَعندََسمَ ماَيََُهوََفَ،يَِّجَِاٗارََِسجامَِالنَْ َََٕججَِوَبا  .2َ"َةَِيَ اعَِنََالصََِّغتَََِأوََْةزَََِاىَِا

،َ،َوا٘ثالَُياسَُالقَِ"ََ:قبلََُنَْلناَمَِاَقَُكمَََةٌََوىيَثلاثَََ:لياخ  الد   َام  وء الانس   ض  في   َاج  احج   ور  ص   -أ
َ."ََاىدَُوالشَ 

َأرسََََّْوقدَْ: القياس   -1 َٚمَُطَُع َت َُمَََتََََُْةَِيَ اٗطابََِتَُِالبراىََِنََمََِوعةًَو َياسَِبالقََِمََجَِرَْا
َنَْأ٦َََكنَامَ عَََعٌَوَْ،َن ََانَِعََوَْن َََتَُالََوالحَمََ،َمالتَِلىَالحََِومَعََقَُيَي ََالذEnthymémeََِا٘ضمر

َِّحََِقََيطبَ  َالأقلَِّبْمََََلََثَْ،َمَِا٘وادََِيعََِ َأوLieux communsَََِةَِالعامَ َعَِىَا٘واضَِدعََوتََُ،رَِثَِوالأكََْدأ
َىناكََبَُحسَْفLieuxََََعَِا٘واضَِ َمَِلاقًَنطَِاََِةٌَخلصَََََسَْمََُةٌَخاصَ َجٌَجََحََُ، َحََِوىيَََةًَخاصَ َفاىيمََمَََنَْا

َََٙالتِيَََا٘وادَِحََِقَُبَ طََتََُةَِاٖالَََهَِىذَِ َعَََ َوقََيمَِا٘فاىََِبذهََِةٌَلاقََا َحَِأرسطََُدمََ، َََٗكََابَِو َانٍََََِةَِطابََا
،َةَِيَ يدَِنِفََْالَ َ َةَِيسََالأقََْنََمََِ،َوأربعةًَةَُي لََِدلََََِالسََْسةَُيَِيَالأقَْوىََِرَِا٘ضمَََياسَِلقَِباََِنةَِىََالبرَََنََمََِحالةًََينََوعشرَِ

َمَِيَِتَ٘انَوأولبر٥تَتَِبََِىَمَ واَِ كَانََفَِوالكيََْمَِّالكَتََِرََكَْفَِبََِ،عَِا٘واضََِأوََِةَِالعامَ َالأفكارََِىذهََِنََْيكا ،َ
َََٕجودَِ،َوالوَُيبَِتَِلتًَ اَةرََََكَْفََِثلََاَمَِيهمََفَِاَوا٢َُماَسََِدماجَُاَإ٢َََِِظرََِنََحََِمكانَِبالَِ َ.3َ"َصَِخَْوالشَ َوىرَِوا

َأوَِقََِا٘نطَِحََِاءََِقرََالسََْامََقََمَََةََِاٗطابََحََِلَُا٘ثَََيقومَُ: ل  المث   -2 َاَِىََُا٘ثلََِ، َوا٘ثََيٍَّغَِلَاَبَََراءٍَسَقَْو لَ،
َةَِإلىَنهايَََظرَِاَبالنَ مََهَِيَْدََحَْإََِةََنهايَََاجََُنَََسَْاََِرادَُا،َويَُمََهََِِمَََقدََِّمَُحََِالَتََُِْحََبتَََُةَِابََىَا٘شََعلَََومَُتقََُةًَجَ حَُ
4ََ"اَهَََِلَََاثَََُِٝ

                                                           
 .71َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَالقناعي،َصَ:َ 1
 .90َنفسو،َصَ:َ 2

َ.71َ،72َ،َصَ:َنفسو 3
  .82َ،َصَ:َنفسو 4
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،ََوَِشابَُبالََ َيكونَََنَْاَأََإمَ َعَُطََنََصَْمَُ ال،َفعٌَنََطََصَْيَوم٥ََُِرَِ،َتََتَُِْمََسَْإلىَقََِمَُقسَِنَْوَي ََطَُأرسَْ عندَََلَُوا٘ثَََََََ
ََََ٘يارَََِِخَْاََِسادَِفََبََِذلكَََحََرََقَ ََاََِنَِمَََرأيََِيدَِنِفََْوت َََرعةَِبالقََُضاةَِالقََُسادَِىَفََعلَََادََِشهََكالسَْ أوََتََُعَِصارَِا

َأََمَ وإََِ،فينةَِالسَ َنَِرُباَ  َمََيكََُنَْا كَََيًّافَِرَََخَُلًاَثََون َالشَ هََاكَََحََالتِيََ،سَِرَْالفََُادَِعبََسََِاََِةَِصَ قَِا، َوجنَ اليََُاعرَُا
َ.َةََي لََِقَِصََِلَِلأىََْسَْورَْخَُيسَْطَِسَْاَِ

ََُٖريدََتََُكأنَََْي،َفهو٥َََِارََِالََ انَِالثَ َوعَُوالنَ ََََ َلكََبَْق َََوَِعليََْلََصََحَََقدََْكََتََُغَََوكانَََ،امَََءٍَيَْلىَشََعَََصولََا
ٍَعََمََُعلٍَفََِلوكَِسََُيقَِرَِطَََنَْعَََ،ىمضَََنٍََزمََحَِ َلوكَِالسَ َفسََنَََكََلَُستَََأنََْكََعليََْبَِالواجََِنََمََِ،َفَ يُصْبِحَُتُ 
،َصرََمََِولََودخََُوَ ليَالعد٥َََُُولَََدَ عَِسَََيَََأنََْكَِملَِلَْيَلَِغَِينبَََوَُإنَ َقائلٌََالََقَََاَلوَْمََكََ"ََ،ىذاَالشيءَََالََنَََ ََلَِ

...َوالآنََفََلََاَدََاىََوََاَحََلمَ ،َفََرََصَْلىَمَِىَعَََوََحَْاََِأنََِونََدََُمَْدَ يَقَََلمََْاةَِزََالغََُلكَََتَِاَحَِضًَأيََْوسََيَُارَْدَََفإنَ 
َ.1َ"ََذلكََحََِصََخَِّرََي ََُأنََْكَِلملَِيَلَِغَِبََين ََْليسََا،َفََمًَدَُىَقَُضََمَََصرََمََِوَ دَُالعَََأخذَََنَْاَإَِأيضًَ

َنَُابََْيفَُعرَِاَتََ،َمنهََاتَِيفََعرَِالََ َنََمََِةًَوعََٚمََُمريَ العََُدَرَََأوََْفقدََْ،ربَِالعَََعندَََا٘ثالََِيفَِلَعرََِسبةَِوبالنََََََِّ
َيقَُالذََِبٍَىََوََ َولَُي َالأمَْأمَ وَََ": ََُٖنَ فإََِالَُثََا َوَاءََلمََوالعََُ،اءََكمََا َيََالَُيزَََلمََْ،ءََدباََالأَُ، َالََثََالأمََْونََبَُضرَِوا

َوي ََالَِكََشَْوالأَََرَِظائَِلنَ باََِوالََالأحََْفَُرَِصَْتَََاسَِللنَ َونََنُيََِّب ََوي َُ َالن َ ىَََنََوْرَََ، َََٞلَِالقوََْنَْمََِعََوَْذا ا،َبًلَََطَْمَََحََأ
  قالَاللهَعزَوجلَ:ََكََا،َولذلَِبًىَََمذََْربََوأقَْ                         

                      َََ [َ :َ َالروم َوإَِ[58َسورة ا١َ ََ،

َُٛنًَٝكََِكانََََ،وَِفسََِنََحََِاٗبرَََنَ لِأَََلكََذَََاءَُلمََالعََُتَِلََعََف ََ َ َفهو َيَََمََإلَىَََاجٌَا َوا٘ثلَُوَََِِحَ ىَصَِعلَلَ دَُا ،َ
ََُٖونٌَمقرَُ ََحَِلًَقوََْوَُبَُشَْيََُءٍَيََْشََحََِءٍَشيََْلَِوَِقَََعنََْةٌَبارََعََِا٘ثلَُ"ََانَِهََفََصَْالأَََبَِاغَِالرَ َوعندََ،2َ"...َةَِجَ با
ََةهََاب ََشََاَمَُمََهَُن ََي َْب َََرََآخَََءٍَشيَْ َنَ إَِ،َفََبَََاللَ َعْتََي َ فََضََيَْٙمَ:َالصَّرهُُ،َٟوَقوَْوَِّاَالآخر،َويصََأحد٢َََُُ،َليبتُِّ

                                                           
نَبدوي،َدارَالقلم،َبتَوت،َلبنان،َالطبعةَالأولى1ََ ةَالعربيةَالقد٦ة،َتحَ:َعبدَالرْ م،1979َأرسطوَطاليس،َاٗطابةَالتًّ

138َ،139ََصَ:َ
َ.118َب،َالبرىانَحَوجوهَالبيان،َابنَوى 2
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َيَ مرَِاَالعَُىََدَرَََىَأوَْخرََأََُاتٍَيفََإلىَتعرََِةًَإضافََ،1َ"كََرَمََْانَِأََكََمَْالََِتََقَْتََوََل٢َََْْ:َأَََكََلََقوََوَُيشبََِىذاَالقولََ
 وغتَىمَ...َ.َازيركشي،َوالرَّالزََّثلََمََِلماءَِالعََُلبعضَِ

َتعالىَوَِمريَبقولَِالعََُدََهََشََََْسَْاََِ،يمَِالكرَََِالقرآنَِحَََِا٘ثلَِمعتٌَََوعنَََََََْ :َ           

         ََ[َ:َ21َسورةَاٖشر]َ،َ:َوقولوَتعالى            

              َ[:َ43َََسورةَالعنكبوت]ََ،َ،ِفا٘ثَلَُحَِالقُرآنَِمُرتبَِطٌَبالَ  فَك ر

َ.والعَِْبارِ،َوالَ عق لِ،َوالَ  عَل مِ،َلََلِمُجَر دَِالذكِّْرَِ

َََٗمَِدعائََِنَْبرىَمَِكََُةًََدعامَََعَبرَُيََُا٘ثلَََأنَ َىذاَويرىَالعمريَ ََََََ ،َتٍََوتأثََِإقناعٍََنَْمََِوَُقَُقَِّا٤َََُمََلََِةَِطابََا
،َةٍَقََيَِّضَََدودٍََحََُحَِل َإََِذلكَََعلََنفَََ،َولنََةََعارََََِوالسََْيوََشبَِالََ َلَُيَيشمََالذََِعَُاسَِالوَََاهَُبمعنَََهَُجََذَْاَأخََوإذََ
َ.2َ"َهَالبلاغةَِىذََِمَِعائَِدَََىمَ ارَأََصََ

 :المثل   عن   ج  نماذ  

َالتِيََتَِاٖالَََحََِونَُيكََُطابةَِللخَََةَِسبََ،َوبالنَّيمَِالكرََِحَالقرآنََِممَِالأََُصصَِكقََ: التاريخي المثل   -1
َََٗعندَََجٌَرََيهاَحََفََِلَُص٤َََُ ،َمثلَوََِِبَََطََْخَُاَحَِبَََِرَ ٦َََُالتِيََةَِجََرَِالمَةَِالوضعيَ َيرَِبرََِْ ََاَلَِعندىَََرَ طََيضَْفَََ،طيبَِا
َمََ َعََا َ،َحََوَُحَُبَْصََُءٍَوَْضََىَبَِلََََْٞاَِ،َوََمََطََلَََْاََِلٍَيْلََََجَُوْمََََ" :الََحيثَقَََبتََِالزَ َبنَِاََِلَِمقََََعدََبَََاجَِجَ ََٖاَنَِأثُرَِ
ََِٖلََىَْأََ كَََازَِجََا َأََونَِمَََُُي َْأرَََََفََيَْ، َوََرَِإوَََْةََمََلَْظََُفَْشَِكَْأَََلمَََْ؟ َََٖورَِنُبَََِلَِاطَِالبَََةََيََخَْطَِ، َواللهَلَََقَِّا َدَْقََ؟
َََٖمَُكَُئََطَِوََ ،َوَِيْلَََعَََمَْاكَُنَمََْقََنٍَأََنََسَََنَْعَََواَْل زَِتََََنَْأَََمَْكَُحَ إَِ،َفََةٍَابََرََق َََلََصَْوََ،َوََمٍَحَِرَََةََفََطَْعََ،َوََقٍَفَِشَْمََُةََأََطَْوَََجّاجَُا
،َ...َارَِلنَ باََِاةَِنََالقَََدََوَْقِّفَُأََث ََمَُ الَيمَُقَِاَيَُمَََمَْدكَُِوَْأَََنَْمََِيمََقَِأَُ،َوََارَََِ الب َََمَِارَِلصَ باََِمَْكَُلَََوََُُلََْصََاَوََمَََمَْكَُنْعََََعََطََقَْأََفََ

َ:3َََولَُوَيقَُىَُوَََنزلَََثَُ 

                                                           
كَبةَنزارَمصطفىَالباز،َنشرَالراغبَالأصفهان،َا٘فرداتَحَغريبَالقرآن،َإزءَالأول،َتحَ:َمركزَالدراساتَوالبحوثَبم 1

 .596َمكَبةَنزارَمصطفىَالباز،َ)َب،َسَ(،َ)َب،َطَ(،َصَ:َ
َ.85َبَالقناعي،َصَ:َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطا 2
َ.397َإزءَالثان،َص:َأْدَزكيَصفوت،َّهرةَخطبَالعربَحَعصورَالعربيةَالزاىرة،َ 3
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ََٖخَُأََ َََٖتَِضَ عَََنَْإََِبَِرَْوَا ََٖهََاقَِسَََنَْتَْعََرََشََ َنَْإَِاََََ*ََََوََهََضَ بَُعََرَْا 1َراََبَُشََ رَْاَا

ََٞكالذَِ: رافيي الخ   المثل   -2 َعبدََِطبةَََخَُابَِاٗطَََبَِحَإانََِوَُ،َومثالَُعَِا٘قفَ َبنَِاََِتَِكاحَََحَِهَحَِدَُيَ
َقائلاَبََفخطَََٙمََْوَِاتَِيََطَِعَْأََُينةَِا٘دََِأىلََُضََفرَََََحتَََُروانََمَََبنََِكَِا٘لَِ َمََشٍَيرَََْق ََُرََشََعََْمََحَََ": اَلنََُث ََ،
ََٕحََِنَِيْوَََخََأَََنَ أَََمَْكَُلَُث ََمََوََ َاحَُوَََالرَ جََاَدََمَ لََ،َف ََاةٍَفََصَََتَََََُْةرٍَََجََشَََلََِّظََِحَِلََزََن ََ،َف ََيْنَِرََافَِسََاَمَُجََرَخََََةَِي لََِاىََِا
ََُْيَ حَََاةَِفََالصََّتََََُِْنَْاَمَِمََهَِيْلََإَََِتَْجََرَخَََ اَامََقََأََنز،َفََطَََنَْمََاَلَِذََىَََنَ :َإَِالََقََا،َف ََمََهَِيْلََإَََِوََُْقَََلْأَََا،َفََارًَينََدََِلَُمَِةَ
كََُمٍَحََأَََةََثََلَاَاَثََهََي َْلََعََ رََِمٍَوَْي َََلَ ، َََٖهَِذَِىَََرَُظََََِن ََْن ََتَىََمََلَىَ:َإَِوَِبَِاحَِصََاَل٢َََُِدَُحََأَََالََقََا،َف ََارًَينََاَدَِمََهَِيْلََإَََِجََُُ ةَ؟َيَ ا
َالكََذََىَََرَُفَََِْٟاَوََهََلََُ َُقََْن ََلََأََ ،َا٘الَََكَُرَِدََْتَُلََوَََبَُطَِعَْت َََكََلَ عََيَلََرَِدَْاَتََ:َمََالََقَوََََوهَُخَُأَََاهَُهََن ََ،َف ََهَُذََخَُأَْنََف َََزََن َْا
َََٖدََصََرََ،َوََوَُعََاَمََسًَأَْفَََذََخََأََ،َوََوَِيْلََََعََبََأََفََ ا،َهََلََْ َُقَْت َََلمََْاَوََهََسََأرََََْتَْحََرَجََََةًَبرَََْاَضََهََب رََََضََ،َفََتَْجََرَََخََتى َحَََةََيَ ا
َََٖتَِارََثََف ََ كَََذَََإَِتى َ،َحََامََقََأوَََََوَُنََف ََدََفَََوهَُخَُأَََامََقََا،َف ََىََرَِجََْحَِلَىَإََْتَْعََجََرَوََََوََُْلََََ ََقََف َََةَُيَ ا َتَِجََرَخََََدَِالغَََنََمََِانََا

ََٖ َ،َإَِهَِذََِىََ:َحََاََََٙالََقََ،َف ََءٌَيَْاَشََهََعََمَََسََيَْا،َلََسُهََأََْرََوباًَصَُعَْمَََةَُيَ ا َدَْقََلََ،َوََكَِابََصََاَأََمَََيتَُضَِاَرََاللهَمَََوََنِّ
كَََُمََلَىَإََِتََُعَِجََرْتََ وََََ،كَِرَ ضََُأََلَََوََيتٍَِرَِّضََُتََلََاَأََنََن ََي َْاللهَب َََلََعَََََْٞنَْأَََكََلَََلَْهََ،َف ََكََلِذََََنَْيَعََخَِأَََتَُيْهَََن ََ َتََنَْا
َََٖتَِالََ؟َقَََوَِيْلَََعََ َ:َإَِتَْالََ؟َقَََكََلِذََََلمََِ:َوََالََ،َقََ:َلََةَُيَ ا ىَرََت َََتََنْأَََاَوََدًَبَََأََلََِيبََطََِتََلَََكََسََفَْن َََنَ أَََمََلََعََْلِأََنِّ
َ:2ََةََغََابَِالنَ َلََوَْق َََمَْىَُدََشََنْأََََ،َثَُ الشَج ةَََهَِذَِىَََرَُكَُذََْأََجََأََاَوََدًَبَأََََكََلَََيبَُطََِتََيَلََسَِفَْن ََ،َوََيكََخَِأَََرََب َْق ََ

  3ََهرَََْاغَِيََفََسَِأرََََْقََوَْف َََسٍَأَْفَََةََبرَََْضََيَََ*َََوََلَِابَِقََمََُاهَُرََاَت َُرًَب َْىَق ََرَأََََتَْالََقََف ََ
َوَُ،َومثال4ََُةٍَامَ عَََةٍَفََصَِبََِمزَِوالرَ َةََِعارََىَالسَْلََعَََقومَُيَيََيَالذَِيهَِشبَِالََ َوَا٘ثالَُىََُدَُالشاىَِ: اهد  الش   -3

َةََيََعاوَِىَمَُعلَََبتََِالزَ َاللهَبنََُعبدََُلََخََدََ"ََ،َفقدَْفيانَََسَُأبََِبنَََةََيََعاوَِومََُبتََِالزَ َبنَِتَُاَِرىَبََيَجََالذََِاٖوارَُ

                                                           
م،َص1981َى /1401حاتَالطائي،َدارَصادر،َبتَوت،َلبنان،َالطبعةَالأولىَاتَالطائي،َينظرَ:َديوانَىذاَالبيتَىو1ََٖ
َ:49َ.َ
م،َص1996َى /1416ديوانَالنابغةَالذبيان،َتحَ:َعباسَعبدَالساتر،َدارَالكَبَالعلمية،َبتَوت،َلبنان،َالطبعةَالثالثة،2ََ
َيَ زاَلَُمُقَابلِِيَ*َوَضَرْبةَََفأَْسٍ،َفَ وْقََرأَْسِيََفاَقِرهََْ.َوحَىذهَالنسخةَ:َوجدجَالبيتَالَالَ:َأَبََلََِقَ ب ْرٌ،َل121َََ:َ
َ.148ََالثان،َصَ:َأْدَزكيَصفوت،َّهرةَخطبَالعربَحَعصورَالعربيةَالزاىرة،َإزءَ 3
َ.89َبَالقناعي،َصَ:َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطا 4
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َمََعَُدَََتََلََ،َتََُنِمََِا٘ؤََْتََُمََِأََ:َحََفقالََ َََّمرََِْي َََانََوَرََْن  اَمَ ،َأََوَِولَِعَُبمَََِصَفَاتَ هُمََْبََرَِضَْيََ،َوََوَِصَِاقَِشََبمَََِشٍَيرَََْق ََُتَََاىَِيَ
َنَْئَِالله،َلَََة،َوأيمَُْاشََشََخََُنَْاَمَِنََسَِفَُن ََْأََحََِلَ قََأََ،َوََةٍَاشََرََف َََنَْاَمَِنََابَِقََىَرَِلََعَََفَ خََأَََانََكََ،َلََكََانَُكَََمََلََوَْواللهَلََ

ََََقًَب ََطَََوَُنْمَََِبَُ كرََََْ ََ،َلََوَُلَََادَُقََن َْت َََلٍَيَْخَََةََن عََِأَََكََلََمََ َدَْقََ،َف ََرََمَْاَالأََذََىَََانَُوَرََْمَََبَْلَُطَْيَََنَْ:َإَِةَُيََاوَِعََمََُالََقََف َََ،َوَُافَُاَ
َنَْمَََمَْكَُيْلَََاللهَعَََثََعََب ََْي ََتى َحَََ،تََُهََََِن َْبمََُِمَْاكَُرََاَأََمََ،َوََوَُقَوََْف َََنَْمََوَُلَِكرَََُُ َْي َََوَُركََُْ َْي َََنَْإَِ،َوََوَُونََدََُوََىََُنَْمَََيوَِفََِعََمََطََ
َيََةٍَمَ لَِمََُدََنْعَََِمَْكرََُكََُذََْيََلََ،َوََةَِابََرَقََُبََِمَْكَُيْلَََعَََفَُطَِعََْي ََلََ َوََفًَسَْخَََمَْكَُومََسَُ، َ،فًَسَْعَََمَْكَُوقََسَُيََا، َنَُبْاَََِالََقََف َََا
َإَِتََْب ََالزَ  َََٖالَُقََعََِقَُلََاللهَيطَُْوَََنَْذََ: كََََََُُبَِرَْا َََٕلَِرجَِْورُ َحََادَِرََا َهََات َُافََ، َََٙلَُسََالأََا َ َدََ، كَََوَِا ،َيحَِالرََِّيَِّوَِدََي 
َََٖالَِقََعََِتََقَْلََطَْ،َأََدٍَنْىَََِنَُبْاَََِجََ:َأََةَُيََعاوَِمََُالََقََف َََةَ،لَ ث ََُةٌَيََاعَِرَََوَُمَ أََُنَْكَُتَََ،َلمََْشٍَيرَََْق ََُنَْاَمَِيفًَرَِطَْغََِعَُبَََ َْت ََ ،َبََرَْا
َل َإََِبَِارَِلشَ َلَِلََ،َوََةََذََلَََالفََل َيَإَِدَِعَْب َََلَِكَِلَْلََِسََليَْوََ،َعَِرَكََْمََ الَانََوََفَُن َْعََُتََبرَََْشََ،َوََامَِنََالسَ َةَوََرََْذََُتََلَْكََأََفََ

 .1َ"َقَِنَوََْالرَ 

َتَُُوانَِو،َالقََسطَُأرََْعندَََعَِوَْذاَالن َ ىَََمنََضََِيدخلَُ: يارج  الخ   َام  س  الانْ  ء  وْ  ض  في   َاج  احج   ور  ص   -ب
ََُٖوأقوالََُ،اتَُوالعتًافَََ،هودَُوالشَ  َََْكماءَِا َو َأمَ ةَِيَ القضائََِةَِٗطابََباََِالًَََّْإََِصَ َََ، َعَِ، ،َبَِرََالعَََندََا

ََِٖ،ثالَُوالأمََْ،عارَُوالأشََْ،يثَُحادَِوالأَ،الآحتََُوَُنَمََْضََِلََخَِدَْيَُف ََ َ.2َ"َمَُكََوا

 :ك  ذل   ة  أمثل  

ََتَُوَُحَِ:َالعراق    أهل  بي في  الزي  ن  بْ  ب  صع  م   ة  ب  خط -1 َفَِرََطَََنَْمََِراقَِىَالعَِعلَََبتََِالزَ َبنََُصعبَُمََُلِّ
  َ:لًاَائَِقَََاسََِالنَ حََِبََطََخَََبتََِالزَ َاللهَبنََِعبدََِيوَِأخَِ

 

                                                           
.َ)َمرجعَسابقَ(َ./154َ،155ََأْدَزكيَصفوت،َّهرةَخطبَالعربَحَعصورَالعربيةَالزاىرة،َإزءَالثان،َصَ:َ 1

كَمنبرَوىوَالنصلَالطويلَأوَسهمَفيوَذلكَيرمىَبوَالوحش اٗشاشةَ:َواحدةَاٗشاشََ-الشرحَ:َا٘شاقصَ:َّعَمشقص،
وىاَ... الطبقَ:َىوَاٖال،َومنوَقولوَ-وحَالأصلَحشاشةَوىوَتصحيفََبَثليثَاٖاء،َوىيَحشراتَالأرضَوالعصافتََوٟ

-ُورَ:َتضربََ-العسفَ:َالظلم،َوسلوكَطريقَعلىَغتََىدايةََ-تعالىَ:َ"َلتًكبَّطبقاَعنَطبقَ"،َأيَيوليكمَذلَ
و،َوا٘كرعَ:َا٘ورد،َعنفوانَالشيءَ:َأوّلوَأوَأوّلَبجََ-الثلةَ:َّاعةَالغنمَأوَالكثتَةَمنهاََ-الغطريفَ:َالسيدَالشريفَ

 الفلذةَ:َالقطعةَمنَاللحمَ.ََ-مفعلَمنكَرعَحَا٘اءَأوَحَالجءَ
 .َ.َ)َمرجعَسابقَ(.)َبَصرفَ(90َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَالقناعي،َصَ:َ 2
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                  ،ََََثَقالَ:،َ...َامَِالشَ َوَََََْٟهَِدَِيَبَََِارََشََأو    

                       َََََوَََََْٟهَِدَِيَبَََِارََشََأو

َِٖ  ثَقالَ:َ،َ...ازَِجََا                          

      َ[َ:َ6َََ-1سورةَالقصص]ََََ1ََاقَِرََالعََِوَََََْٟهَِدَِيَبَََِارََشََأو. 

ََٗحََِرآنَِلقَُباََِشهادََالسَََِمريَ العََُمَُقسَِّويََََََََُ "ََنََُضمَ اَيََمنهَََلَُالأوَ :َيََىََِامٍَسََأقََْلاثةَِلىَثََإََِةَِطابَََا

َ"َايهََفََِفٍََلََََُٜةٍَقضيَ لََِاجَُالحَجََ ََوالثانَِ، َوأمَ "َةٍَشابََِمََُحالةٍََيلَُُثَِ" َالثَّ، ََوََفهََُالثَُا َاسَُنَََئ َْالسَْ"
َ."ََيتٍٍَِّدََِوٍَّجَََقَُلَْوخََ

كَاحَْايه  ف   ف  مختل   ة  لقضي   َاج  الاحت   -أ َََٖجاجَََِِ: َِٗحََِوَِقََََِِّٖنَِسََا َ":َتعالىَقولوَِبََِلافةََِا َ  َ

 َ ََ َ  ََ  َ[َ:23َسورةَالشوى]َََََْٖافَُاقتًَِْ:َفَْالَْقََْإذ َةََالآيَََنَ أَََبارَِباعََِا؛َنََت َُدَ وََمَََنةَِسََا

:َوَتعالَىَقولََُوََىَُا،َوََهََلََب َْاَق ََمََلََِةٌَلََصَِ ََ  َ  َ ََ  َ َ   َ  َ[َسورةَالشورى:

23َ]َ.َ

ََِٖرادََِطَْسََْاَِاَحَِكمََ: ة  شاب   م   ة  حال   يل  تمث   -ب َةًَن ئَِمَََطَْمََُةًَنََآمََِتَْانََكَََةٍََيرَََْق َََلَِىَْأََكَََمََْكَُن إََِ:َوََوَِحَقولََِجاجَِا
َرَِيهََتَِيََْ َرََهََق زََُْا َمَِدًَغََا َفََانٍَكََمَََلَِّكَََُنَْا َفَََمَِعَُن َْبَََِتَْرَفَََكََ، َلَِهََاق ََذََأََالله َالله ََٗوَََوعََُِٕاَاسََبََا كَََبمَََِفَِوَْا واَانَُا
َ.َونََعَُن ََصَْيََ

                                                           
َ.300َالثان،َصَ:َإاحظ،َالبيانَوالَبيتُ،َإزءَ 1



 : دراسة تحليلية في بلاغة الخطاب الاحتمالي ) الخطبة، والشعر (الفصل الأول
 

 
230 

َاَََََََِ َمََِوَِقولََِنَْمََِاسٌَقَبََوىذا ََ:الأنعامََِةَِسورَََنَْتعالى  َ َ َ َ َ  َ

   َ   َ  َ  ََ َ َ  َ  َ َ َ ََ َ  َ َ

َ ََََ[:َ112ََسورةَالأنعام]َ.َ

َةَِينيَ الدََِاتَِبََا٘ناسَََطبَِخََُىلََعَََكونَُتَََةٌَبََالَِغَََيفةَُالوظََِىذهَِوََ:ين    د   و   ج   ق  خلْ و   ناس  الاستئْ  -جـ
ََ.1َ"َةَِاعيَ والجَمََ

َمََُةٌَكانََمَََوبَِلأسلَُلََِ:وب  سل  : الأ  ثانيا َوبَِسلَُالأََُةَُيَ أ٢ََِودَُعَُ،َوت ََةَِوجنيَ واليََُةَِربيَ العََََتَُِْلاغَََالبََحََِةرٍَََعَب ََجِد 
َنَْأَََلَْقالَبََيََُيَأنَْغَِاَينبََمَََةًَفََعرَِمَََءََيَا٘رَْكفَِلاَيََفَََمَْقوَِٙعَُبََِونََرَُأث َّاسَيَََالنََّةََامَ عَََنَ َأََلَىَوَإَِطَُسَْرِأَََََنظرَِحَِ
...َالخ،ََاكمةٍَََُٛ،َأسلوبَُناقشةٍَمََُ،َأسلوبَُكَابَ ََسلوبٌَ،َأََُا٘قامََِغتَ َبََِرََُغي َ وَيََي،َوىَُنبغَِاَيََقولَمََيََ

ََُٗ-وعلىَسبيلَا٘ثالَلَاٖصرَ-َاَٞدَُفإننَََ،كَذلَِإلَىََةًَإضافََ َُُالتِيََطبََا ََّأثرًََدثََُ َ ََعندََيلًاَا
َتَُندمََعََِزيلةًَىَََونَُتكََُ،اءَِاللقََ َٝ َ؛كَبَُا َيزَِو َََٗوبَِسلَُالأَََُباءَِحََِيدَُا َصلَِالوَََ،َحذفَُأدواتَِطابَِِّا
َلََرًَجَََوضََللًاَمَََبَُيسبَََِّاللقاءَِحََِكرارََأوَالَََِّ،ديدََالتًَ َ،َلأنَ يدَِدَِوالتًَ  َ،َوَتََُعَِامَِدىَالسَ ا َوبَُسلَُالأَُأما
َبالَهْيِيج،َواٖمَاسِ،َيلَِاصَِفََحَالَ َ َيقٍَإلىَتدقََِلا٤ََاجَُفَةَُيَ عبَِالشَ َلََِالمافَِىَحَِا٘ؤدَ  َيهََم  َمَا َبِقدرِ ،َ

،َ،سَُكَْفالعَََضاءََِالقََاَحَِأمَ  َتَفاصِيلَِالقضي ةَِدُو١َاَإِعارَةٍَللِجانِبَِاٖمََاسِيِّ َإذَْيكونَُالىَِمامَُبِكُلِّ
َ:اءََأشيَََإلىَثلاثةََِودَُعَُاَت ََهََإن َ فَََةَِالعربيَ َةََِاٗطابََحََِوبَِسلَُالأََُةَِب٢يَ َقَُاَيَعلَ وفيمََ

َََٖومٍَلثَُكََُنََِوَبَْمرَِعَََتََُبَرتََْجََالتِيََةَُمََالماكَََوَُمثالَُوَََ:عر  الش    ة  يمن  ه   -1 َي،رَِكَُشَْاليَََزةََلَِّحََِنَِبََْارثَِوا
َاريخَِحَالََ َوَمعلومٌَكماَىَََُ،بََلَِغَْوت َََكرٍَبَََبتَََُتَْعََق ََوَََ،َوقدَْحًَّرَِكَْبَََكانَََفََانَِاَالثَ ا،َأمَ يًّبَِلََِغَْت َََلَُالأوَ َوكانََ
َُِّٔالتِيََةَُويلََالطَ َهاَاٖربَُعَُتمَََ،تَةٌَكثََِكََُمعارَِ اَاصتَََأنََْانَِريقََالفَََثََ،َوماَلبَِ"َوسََسَُالبَََربََحََ"ََتَْيَََ ََٖ

َا٘نذرَِ َولكنَْماءَِالسَ َماءََِنَِبََْعند ََامََدََنْعَََِ، َمََوسلََِ،مهَِليَْعَََتَْب ىََََ،ومٍََََُٔيحٍَرِبَََِونََي بَِلََِغَْالَ َ َلكََىََ"
َََُرَُكَْبَََأبتَْا،َفََهََائَِأبنَََةَِديَ بََِبَُغلَِتَََتَْلبََ،َطََونََيَ كرَِالبََ وَرَُمَْعَََ،َوقالََىندٍََنَِوَبَْرَِمَْعَََلىإََِيقانَِرَِالفَََمََاكََ،َو
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َل َىَإَِسََعَََنَْ:َبمََِواَْالَُ؟،َقَََمََوَْاَالي ََىََرَمََْأَََبَُصَِعَْاَت ََرًَكَْبَََنََوْرَََت َََنَْ:َبمََِمَْهَُن َْاَعََيًَامَََُِٛوهَُخَارَُاََِ،َبعدَأنَِومٍَلثَُكََُنََُبْاَ
َ،َرٍَكََْبََتٍَِبَََنَْمََِعََلََصَْأَََرََََْْأَََنَْيَعََلَِجََنَْي ََسََالله،َ،َوََرََمَْالأَََنَ ىَأََرََ:َأََورَُمَْعَََالََقََ،ََةََبَلَََعَْث َََاءَِنََب َْأَََنَْمََِلٍَجَُرَبََِ

َةََبََثعلَََنَْ،َمَِرٍَبكََْوخَِشيََُنَْمََِ،َوكانََمرٍَََىَََنََبََْانََعمََاَالنَ لا٢ََُكَََِ،َوأرادََكََثلَذلَِمََِىندٍََوَبنَُعَعمرَُتوقَ َوقدَْ
كَانََبحَُصَْاَأََمَ ،َفلََرََكَُشَْيَََنَِبََْمَِغنَََنَِبْاَ َلََبََأق َْ،َفََمرٍَََىَََنَِبََْانَِعمََلنَ لََِكرٍَبَََيارَِخََِاََِنَِمََِانَِرََمََالعََُعََاَتوقَ مَََوا،

َلَُاضَِنََت ََُةََبَلَََعَْث َََدَُلََوَْأَََكََبََِتَْاءََ...َجَََمَ صَََأََ:َحََلًاَائَِقَََومٍَكلثََُنََُوَبَْرَُمَْعَََوَِبََِشَََحرَ ا،َفََاًَِٜشََََمَََُوََِقومَِحَِ
َوََمَْهَُن َْعََ َقَََكََيْلَََعَََونََرَُخََفَْي َََمَْىَُ، َوََالََ؟، َثَُ َونََرَُخََفَْي َََاءَُمََالسَ َتَِلَ ظََأَََنَْىَمََلََعََ: ،َكََلِذََََكَرَُنََْي َُلَََ...
َتََنَْاَأََبَََِتَ فََلَْاَأََمَََتََلَْعََف َََوَْاللهَلََ:َوََوَُابََجََأََفَََاَ،بَََِكََلَََواَْذَُخََاَأََمَََةًَمََكَْلَََكَََُمََْطََلَََوَْاللهَلََ:َوََورَُمَْعَََالََقََف ََ
َالَ َ ذَََََِٙدٍَنْىَََِنَُبَْوَرَُمَْعَََبََضَِغََف ََ،َكََلََضَ فَََنَْمََوََ َفََرٍَكََْبََتٍَِىَبََلََعَََبََلَِغََْت ََتٍَِبَََرَُثِؤََْي ََُانََكوَََََ،يضَِرِعََْا َأرادََ،
َومٍَلثَُكََُنََُوَبَْرَُمَْعَََفََقَوََََذاكَََدََنَْ،َوعَِانََمََعَْالن َ َدَرَََ،َوطََوَُبَُضََغَََدادََ،َفازََمََِالكلَاَذاَحَِىَََلوََُظََلََأغَْ،َفََوَُكاتََسَْإَِ
ىَعلَََرَِفََبالظَ َوزَُيفَََُأنوَُاجًَّ،َظََ٘لكَِباََِضََرَ َعََحتى ََلفخرَِباََِغةَِالَََا٘بََحََِرََوَ هََت ََ،َوََوََِِقَََلَ عََمََُنَْاَمَِمًَقِسََْلََتََارَْفََ

َشََبعدمَََتََُيَِّكرَِالبََ َولكنَ همَْيبَِطَِخَََدِرََْطَََنَْمََِدََاىََا كَادََمَََوَُ، َمَِهَِنَََيَََا َََٖفََقَََوََتى َحَََوَِيدتَِصَِقَََنَْي َثَُارَِا
َلََامََسَََواََِانَِعمََالنََّلوكَُاَسَُهََث ََدَََأحَْالتِيََةََمََلَْالث َََلكََتََِدَ سََفَََ،اءٍَىََودَََةٍَزانََرََبََِالَََََحَْاَاَِيهََ،َوفَِوَََُقَََلَ عََقىَمَُوألَْ
 .1َ"َةَِبَلَََلغََباََِفازََفَََوَِلىَقومَِإََِكََا٘لَِ

َ...َالخَ.َ،َالوصفَُ،َالَعزيةَُالشعرََُ":َعريةَِالشََِّوعاتََِا٘وضَُحََِةَِالعربيَ َةَِاٗطابَََخوضََُ-2

كَوَْإلىَذلكَََإضافةًََ-3 ََُٗنََمََِيدَِالعدََِنَُ، َ.2َ"َعراءََشََُلََِالأصَْحََِطباءَِا

َ:وب  سل  الأ   عن   ج  نماذ  

َالعصََْىذََحََِحَِزحََبالنََْمامَُالىَََِكانََ: ل  الأو   في العصر   -1 َومَِيلًاَلِقََََرَِا َةَِالَ الدَ َةَِليلََالقَََةَِثلََالأمََْنََ،
َعََُكََىَذلَِلََعََ َباَِيهََفََِتَْكانََََالتِيََانََعفَ َنَِبََْثمانََخطبةُ َوََيانَِالبَََبَِٕانَِا َحَِاىََقََلْأََََقدَْ، َليوَِعَََمََقََن َََتََُا
َنقمَُمَََاسَُالنَ  َفََا َإَِوقالَََامََقوا َوََةٌَآفَََءٍَيَْشَََلَِّكَُلََِنَ : َحَِةٌَاىََعَََةٍَمََعَْنََِلَِّكَُلََِنَ إَِ، َالدَِّذَََىََ، َونََابَُي عََََينَِا
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َيَُونََانَُنَ ظََ َُُِمَََمَْكَُلَََونََرَُهَِظَْ، َ َوََونََبَ ا َتََمَََونََرَ سَِيَُ، َي ََونََىَُرََكَْا ،َامَِعََالن َ َلََثْمَََِامٌَغََطَََونََولَُقَُتَ وََََمَْكَُلَََونََولَُقَُ،
َمََحََ،َأََقٍَعَِجَََلََوَ أَََونََعَُب َََ َْي ََ َََٗنَِبَْلََِتَُْرْرَََق َْأَََدَْقََ،َلََحَُازَِالنَ َمَُهَِيْلََإَََِمَْىَِدَِارَِوََب  َ َرََث ََكَْبَََِابَِطَ ا َن ََِٝ ،َيَ لََعَََمََُْمََْقََا
َاللهَإَِ،َوََةَِمزََََا٘خََْامَِعََالن َ َرََجَْزَََمَْكرََُجَََزََ،َوََمَْكَُعََمََقََ،َوََمَْكَُمَ قَََوَُنَ كَِلوََََ َ-َنَُمََقَْأََا،َوََرًفََِجَََزَ عََأََا،َوََرًَصَِجَََبَُرََق ََْلَأََنِّ
َلَُتَُىََلَْق ََُنَْإَِ َحََِلَُعََف ََْأَََلََاَلَِمََاَ؟َفََئًَي َْشَََمَْكَُوقَِقَُحََُنَْمََِونََدَُقَِفَْت َََلَْ،َىََرََمََعََُنََْمَِتَِوََعَْدَََابََتَََُنَْأَََ-م 

ََٖ َ.1َََ"اَ؟َامًَمََإََِتَُنَْكََُمَََلِفََََنَْذََ؟َإََِاءَُشََاَأََمَََقَِّا

َالعصََْىذََحَِوََ:  وي   الأم    العصر  في   -2 َذلِكََرََأكث َََوبَِسلَُبالأََُمامَُالىَََِونَُيكََُرَِا َومثالُ َةَُطبََخََُ،
َ.َ*َالزبتََابنََِمقَلََِيَبعدََقفَِالثَ َسفََيوََنَِبََْاجَِاٖجَ 

َتَُِْانب ََجَََجودَِىَوَُعلََُمريَ العََُدَُؤكَِّيََُ:وت  الص   ر  نص  الع   ب  حسْ  ل  الأو   ن   القرْ في   ة  العربي   الخطابة   ام  س  قْ أ  
َالفَََناءَِالبََِنََمََِنَِزيَْبارَِ َََٗصََِللنَ تٍِّ َا٘عانََِةرَََِبكث ََْلَُالأوَ َقَُيَعلَ َ،َحيثَُاعَُيقََ،َوالَِللَِالدََِّناءَُ:َالبَِا٢ََُطابَِا
ََِٗةَِنوعيَ َبَِىَحسََعلَََ،اهَََِلَ قَََِأوَْ ََّزَعلََكرَِّيَََُنوََُفإَِانَِاَالثَ ،َأمَ وَِكانََِومَََطابَِا َةَِيََاحَِالنَ َنََمََِةَِظََفَْاللَ َةَِاليَ ىَ

َُُْالذََِسَِوإرَََةَِيَ وتَِالصَ  َباََتًََتأثََِكَُرَُتَ ََْ،َحيثَُوَُثَُدَِيَ َحَِلغًَا َالتِيََةَِيَ وتَِالصَ َاتَِلحََا٘صطَََنََ،َومَِفسََِالنَ ا
 .2َ...َالخََيعَِصَِرَْصطلحَالَ َ ،َومَُنَِصطلحَالَوازَُ،َومَُاجَِوََدَِالزََْحَُلََصطََ،َمَُريَ اَالعمََىََكرََذََ

َللأ٢يَ ونظرًَََََ ََُٗةَِياغَََصََِحَِوتَِالصَ َبَِانَِللجَََغةَِالبالََِةَِا َف ََةَِربيَ العَََبَِطََا َيمََِقسَِبََِمريَ العََُامََقَََدَْقََ،
ََٗ َ:يَََوىَِوتَِالصَ َرَِنصَُالعََُبََسَْحَََواعٍَأنََْةَِلاثََلىَثََإََِةَِطابََا

َ: ( ة  سَوع  م   ) ناعة  الص    ة  كثيف    ب  ط  خ   -أ َطَََعَُابَِالطَ ىذا َوََمَََبَِلََأغََْعَُابَِىو َمَِنَلَََصََا َبَِطََخََُنَْا
َومَِةَِإاىليَ  كَسََانَِهَ الكََُعَُجََسَََوَُالَُثََ، ََُٗنَِالكاىََِعَِجََ، َبَْرٍَعمََْدَُيَعبَْزاعَِا َََٖنَِو َبتَََُْةََِاٖكومََحََِقَْمََا

َومَُىاشَِ َوقدَِةََيََعاوَِم َعلََاشَِىَََارََِصََبانََْتَْهَََ ََن َْاََِ، َمَُم َرَِشَْعَََةََدَ مََُامََِالشَ لَىَإََِيةََعاوَِمََُءَِلَاَوجَََ،يةََعاوَِى
َرَِمََالقََيَ:َوََلَِماَيَََنَِالكاىََِةَِطبََخََُونَُمَُضَْا،َوكانَمََمََهَُبين َََمرَََِا٘ب ََْفاقَِالتََِّبَِسََعلىَحَََ،لةًَكامَََِاتٍَوََن ََسََ
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َدٍَجَِنْمَََُنَْ،َمَِرَْافَِسََعَلَمٍَمَُىَبَِدََََىََْاَاَِمََ،َوََرَْائَِطَََنَْمََِوَََِّٕاَباَِمََ،َوََرَْاطَِمََ الَامَِمََالغََ،َوََرَْاىَِالزَ َبَِكوَََْالكََ،َوََرَْاىَِالبََ
 َ.1َ"َرَْابَِخَََكََلِذَََبََِةََمََهََو٢َََْبُأَََ،َوََرَْآخَِوَََمَْهَُن َْلٌَمَِوَ ،َأََرَْآثَِمََ الَلَىَإََِةََي مَََأََُمَُاشَِىَََقََبََسَََدَْقََلََ،َرَْائَِغََوََ

َالتَِّوىذََ: ( واج  د  والازْ  َع  الس   بي   ) ناعة  الص    طة  توس   م   طب  خ   -ب َةَِعََن َْالصَ َبتَََُجَُاوَِزََي ََُاهَُا
َعََمَََجعَِوالسَ َواجَُدَِالزََْبتَََُحَُاوََتًََت َََتٍَجََوازََىَمَُعلَََوَُيقاعََإََِقيمَُويَُى،َخرَالأََُماتَِا٘قوََِّنََىاَمَِوغتَََِةَِيَ وتَِالصَ 

َبََخرَََأَُأحياجًََواحَِالقَََنَِيَعََخلَِوالَََّ،اجًَيََأحََْلَِواصَِالفَََبتَُتَِفاوَُتََ َََٗفَُرَ َصََلَيََى، َتٍَُحََِنَْمََِيبَُطَِا
َََٖبَِطََخََُلََثَْ،َم2َِ"َلَِواصَِالفَََبتَََُةَِنََوازََمَُلْلَََِاةٍَاعََرَمَََُونََاَدَُهََعََمَََلَُسَِرََْ ََسَْيََف َََكرةَِلىَالفَِإََِرََلآخََ َ،َوأبَِاجَِجَ ا
َ.َحدَِزَِ،َوََةزَََََْْ

،َةَِيَ اعَِيقََالََِ-َةَِيَ وتَِالصَ َتَِ٘وازجََباََِةَِايََنََالعََِةَُيلََلِقََََبٌَطََيَخَُوىَِ: ( ة  ناع  الص    يلة  قل   ) ة  سل  مرْ  خطب   -جـ
ََِٕةًَوخاصَ  ََُٗذهَِىَََصحابََأَََنَ أَََتَََا،َغََامًَمَََلَِإل ََرَُظهََيَََكادََُيََيَلََالذََِ،ناسَُا َاعََيقََواَالَِلَُمَِهََْي َُلمَََطبَِا

ََُاولَُحَََا،َبلَْقًَلََطََْمَُال٢ًَََْإَِ ََُٕمادَِعََِباََِنوَُمََِشيءٍََيقََقَِواَ َطبَِخََُلََثَْ،َم3َِ"اَبًَالَِغَََتَةَِصَِالقَََلَِواصَِوالفَََملَِا
َُٗوَََاللهَصلى الله عليه وسلم،َولَِسَُرََ    .ََ(الوداعََةَُجَ حَََ)َيَِّمَِلَاَسَْالََِلَِوَ الأَََدرََِالصَ حََِولةَِالدَ َ،َورجالَِالراشدينَََفاءَِلََا

َتَََ،َغََطابَِلخَِىَلَِبرََالكََُالأجزاءََِيبََرتَِتَََعََوضَََنَْمَََلََأوَ َوسَْاكَُورََكََُرََُعَب ََيَُ :ول  الق   أجزاء   يب  رت  ا : ت  لث  ثا  
َإَِبًَاسَِنَمَََُسََليََْيَ يدَِقلَِالََ َيمََقسَِالََ َنَ أىَبََِوَرََسطَُأرََِأنَ  َََٗاعَِوََأن ََْضَِعََْب َََحَِل َا اَذلكَمََبََِدَُصَِقَْ،َي ََةَِابََطََا
َأمَ ليهََعَََةَِنَىَََرَْوالب َََةَِصَ القََِضَِعرَْبََِقََُعلَ يََ َعَِا، كَانَََيبَُتَِفالتًَ َانَْ٘بتَََِندََا َفقطََْةَِكليَ َالشََضاحَََالقََحََِإذا
َيََمََندََكَعَِذلََِسََكَْ،َوعََية٢ََِِّيَأذََِتَََغَََونَُكَُيََ َِٖضاحَََالقََحََِونَُكَُا َوَِٝةَِيَ اجَِجَََا َاَِ، َوَحَِسطَُأرََِهَُدََقَََ ََن َْا

 :َيماَيلََِلَِوَْالقَََزاءَِأجَْ

َُٗلَحَِ،َإَِصَِّالقَََودََجَُوََُدََنَقََاََِ-أ َ.َةَِضائيَ القَََطبََِا

َُٗحََِاز٣ٍَََبََِِارَِرََكَْالََِّوَََلَِاجَُسََبالََ َةََشََاقََوا٘نَََلََهلَاَََِالسََْدََانَِقَََ-ب َاَََََيهََفََِكانَََنَََْإَِل َإَِ)ََةَِيَ الَِفََََِالحََْبَِطَََا
                                                           

 .317َ،َصَ:َمحمدَالعمري،َحَبلاغةَاٗطابَالقناعي 1
َ.118َنفسو،َصَ:َ 2
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ُ.ُ(ُةهرُىُاظىُنىمُيُ

ُبلٍُةًُيُ ضائًُالقىُُطبًُُازيُفًُُةًُازاتًُُودىُجيُكيُُتقدىُانًٍُُ-جػ ُالضُ إًُُ، ُإًُىيُُوفيُلاُتكيُُوًُُرأًُِفًُُةىُركرىُف  ُةًُُلققضيُ لا ُنا
ُ.ُليلًُكالدُ 

ُ:ُالًُالتُ ُحوًُىُالنُ عقىُُوفيُكيُوُىُِسطيُأرًُُعندىُُؿًُوٍُالقىُُأجزاءًُُيبيُرتًُتىُُ-د

ىَُلىُإًُُعوةيُالدٌُُ-1-دُُ ىَُإًُُعوةًُ،ُكالدٌُةًُاتًُكازىُُةًُمىُُاسقدًٌُفًُُفةًُاطًُُال ىَُفًُُةًَُيُ اقًُكالوىُُقلًُلُال ُُ.ُيلًُلًُكالدُ ُضًُرٍُُال

ُ.ُيطًُخطًُكالتُ ُيمًُقسًُالتُ ُنًُعىُُعلافًُُاإًُ،ُثيُمةًُُاسقدًٌُفًُُةًُمالىُتًُكالاسٍُُاءًُهوىُتًُللاسٍُُالدعوةيُُ-2-دُُ

ُأفٍُنبغًُىُُِ-3-دُُ ىَُُوفىُِكيُُي ُكطيُاضحنُكىُُضيُرٍُال ىَُا ُخىُرنُت ُمًُينُالًُا، يُفًُِكتىُُ،يصًُشخًُكالتُ ُرادًُالاستطٍُُنىُا
 .ُكاتىُالذُ َُفيُكماُىُُُِ،ايُ انًُكىُاُكمىُيُ مانًُزىُُ،اهىُفًُصٍُككىُُعًُقائًُالوىُُرىُذكٍُُمُ ِضيُُ،ُكىوىُُةًُنىىُىُالبٍُُقةًُحىُسرٍُُدادًُباإعٍُ

يـُقىُا،ُكتػيُهىُضًٍَُُُبػىُيًُكتأخًُُةًُوُِ القىُُةًُلُ الأدًُُبَضًُُيًُدًُىُتقٍُوُعقىُطيُأرسًُُعندىُُةيُالبىنىُُويـُقيُتػىُُ-4-دُُ ُجيُجىُاريُُد 

ىَُُ،ُأكًُفًُىَُلُالأضٍُلُإًُالأقوىُُنىُُمًُلانُازيُنىُتػىُ ُ.ُدًُاعيُىَُكالتُ ُؿًُنازيُالتٌُُبيىُُِعهُ،ُأكُتوزًُ(اُدنُاعيُىَُتىُُ)ُسيُكٍُال

ىَُكفًُُُُُُُُ يَُىُُِةًُالَربيُ ُةًُُالبلا ُلاىُأنُ ُمرمُ رلُال هـُنًُُوجديُُيُِو ُِنبىُُنيُِقنًٌُُظا ُفًُُويُىَُبًتُُ ِػىُُأفٍُُيبًُيُلقخطًُغًُما

ىَُُباءًُطىُىُازيُاعىُرىُُ،ُكقدٍُِنًُالدًٌُُؿًُتهلاىُىُالاسٍُعقىُُُراحًُداُُاإًُعىُُُوًُطبتًُخيُُأجزاءًُُرتيبًُتىُ ُفًُُةنُخاصُ )ُُربًُال

ُضٍُتىُُ(ُبًُتيُالكيُُبًُطىُخيُ ُىُِمىُُمةًُُاسقدًٌُميي ُكأمُ وعًُىُاسوضيُعقىُُدؿُ ا ُفًُ، ُديُوجىُلاُيُِفىُُؿًُالأكُ ُفًُالقرٍُُبًُطىُُخيُا
ىَُُ،مةًُباسقدًٌُُماًُـالاىتًُُىعقىُُصهُحرٍُ ُلقخىُبالنًٌُُةًُكازاتًُُ،ضًُرٍُكال َُيىُيبًُطًُسبة ُاًُُ، ُبًُىتمُ أنهم ُلًُائًُوسىُوا
ُ.ُُقناعًُاإًُ

ُدًُاُاًسٍُيهىُفًُُكنٍُُىُُِىَُالتًُُبًُطىُازيُُنىُكمًُُُُُُُ ىٍَُيُلاىُهًُكُفىُذلًُُ،ُكمعىُاءيُتٍُالبػىُُيادهُزًُُةيُطبىُ،ُخيُِنًيُتهلاؿه ُنٍُوُمًُقيُُ

ىَُلًُُيبوُرتًُتىُ ُ.ُُضوٍَُُبػىُاُبًُهىُضًٍَُُبػىُُاطًُكاًرتبىُُ،كارًُلأفٍُفُاُلوُسيُقٍُسىُكتىُُ،انًُقم

ػىُىذىُُُُُُ ىَُُماًُـاًىتًُُيـُدىُودُعىُيَُاُكِ ٍَُُُؿًُالأكُ ُفًُرٍُُالقىُُفًُنًُونىُالييُُكرًُىُالفًُعقىُُمٍُهيُعىُلاىُاًطًٌُُإلُأفُ ُيبًُتًُبالتُ ُربًُال

ُشىُسىُتىُِػىُُا،ُكىٍَُينُثًُكىُُنٍُُكيُىُِ ىَُُُمعىُإلا ُُريُالأمٍُُميُن  ىَُُرًٍَُُال ُويُسطوُنفسىُأرًُُفُ إًفُىُُمٍُهًُعًُلاىُاًطًٌَُُدىُُبىُتّ ُكحىُُلٍُي،ُبىُاسًُبُ ال
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ُكأَقبيُُِ ارًُتشىُكالاسٍُُةىُائيُ القضىُُىـزُىُمُألٍُالذًُُيبىُتًُالتُ كىُُيمىُنظًُالتُ ُةىُيُ الاحتفالًُُازطابةىُُزـًًُقٍُُِػيُُىٍَُ ُبو، ُةًُازطابىُُة
ىَُُبًُطىُازيُُرىُثػىُكٍُأىُُفُ اُأىُكمىُُ؛ُالًيُفىُتًُحٍُاًُُةًُُِ الأموًُ ُ.1ُ"ُةًُِ رًُُاعًُكالشُ ُوازًُىُاإًُعقىُُمةهُائًُقىُُةًُي بُرًُىُال

  :عرِ الش ِ  ة  غ  لا  ب  : انِ الث   المبحث  

يَُُقىُطقىُ،ُانًٍَُرًُالشًٌُُُبلاَةًُفًُ     َُ ُفًُاسكوًٌُ"ُُنىُمًُُرمُ مىُال ُ،ُساُشًُ"ُتًُوٍُال ُغًُوٍُىُصىُعقىُُةورُىُدٍُقيُُنٍُمًُُيًُالأخًُذا

ىَُهىُيػٍُعىُوٍُنػىُ،ُبًُةًَُرُِ الشًٌُُةًَُيدىُالقىُ يَُُنىُكُ فُتىُىذاُاسكوًٌُُنٍُ،ُكمًُرًٌُكاريُُمًٌُودًُميُاُال ُلاثةًُلُثىُإًُُصوؿًُالويُُنىُمًُُمرمُ ال

اُالَربًَُُرًُلقشًٌُُ-ُاتوُتجاىىُأكُاًُُ-عُاوُأنوىُ ُ"ُ،ُداٌىى ىَرىبًًٌ ٍَرًُال ُفًُالشًٌ َ وٍتًًٌ ُالتػ وىازيفًُال ىاىىاتي ُ.ُ"اًتجًٌ

ىَُُقشَرًُلًُُتجاىاتوُاًُُةيُلاثىُثىُُناؾىُىيُُ:ربِ الع   عرِ  الش ِ  في الصوتِ  التوازنِ  تجاىات  اِ  ًَُيًُدًُُالقىُربًُال ُرارًُ،ُعقىُ
يَُُراهيُىُِماُ ُةيُِثىُاردًُُاتيُاىىُالاتجًٌُُتٍُأبانىُُ،ُكقدٍُلًُكاميُالتُ ُاهيُتجٌُ،ُكاًُلًُفاعيُالتُ ُاهيُتجٌُ،ُكاًُمًُاكيُالتُ ُتجاهيُ:ُاًُيىُ،ُكىًُمرمُ ال

ُإلىُهىُاعيُرجىُإًُُنيُكًُُيًُالتًُُةًُيُ الَوتًُُنتًُاسوازىُُغاؿًُشتًُاًُُاتًُآليُ ُنٍُعىُ ُأكُا ُأيسيسو كُثافىُيىُكىًُُكطوُريُشيُُثلاثةً ُةيُ:

؛ُةًُلالىُكالدًٌُُواتًُالأصٍُُبيىُُليُاراصًُُليُفاعيُ،ُكالتُ اتيُالأصوىُُفيوًُُعيُز وُىُتػىُمُتػىُالذًُُضاءيُ،ُكالفىُةًُدىُاستدًٌُُاتًُالأصوىُ

َُ ُتًُنىُاسوازىُُفُ أىَُُيىُ ُةًُيىُنػٍُبًقٍُلًُُُأكٍُُِقاعًُلًُلُنةًُاسكوًٌُُلاثةًُالثُ ُرًُالَناصًُُأحدىُُإلاىٌُُرًُاىًُُالظُ فًُُليستٍُُةًُوتيُ ال
 .2ُ"ُةيُيُ الَوتًُُنتيُ،ُكاسوازىُمُ فوًُالشُ ُ،ُكالأداءيُيُ كضًُالَريُُفيُ:ُالوزٍُي،ُكىًُةًُيُ اعًُِقىُاإًُ

ُكسنػىُىذىُُُُُُُ ُكشيُالقدًُُالَربًًٌَُُرًُالشًٌُُاتًُتجاىىُاًُُؿيُناكىُتىُا ُتًُاسوازنىُُشتغاؿًُاًُُركطًُي، ُنةًُاسكوًٌُُرًُاصًُكالَنىُ،
ُ:ُالًُالتُ ُحوًُىُالنىُعقىُُِقاعًُللًُ

 :يِ القدِ  العربِ   عرِ الش ِ  تجاىات  : اِ أولا

َُ ُاسوازنتًُُلًُاميُتكىُُةىُحالىُُاهيُاُالاتجًٌُىذىُُليًُثًٌُ: لِ كام  الت   تجاه  اِ  -1 ل،ُخرىُالأيُُةًَُرُِ الشًٌُُلًُسائًُالوىُُمعىُُةًُوتيُ ال
ُاهيُاُالاتجًٌُ،ُكىذىُيًُالقدًَُُرًُالشًٌُُيًُُتقوًُفًُُيًٍُيػُ اسًُأسىُُيًٍُاسىُيىقٍُُاُمًُتيبًىُعٍُاًُُنًٍُُِذىُالقُ ُ،ةىَُارىُكالاستًُُ،يوًُشبًُالتُ ُةنُخاصُ 

ُالغالًُ ُفًُكقُ التىُُرًُظاىًُمىُُلًٌُكيُُُذًُبٍُكنػىُُبلاغًُكاإًُُضوحًُُالويُإلىُُاؿًُاسيُ ُ،يًُالقدًُُبًًٌُالَرىَُُرًُُالشًٌُفًُُبيُىو

                                                           
ُ.142ُ،ُصُ:ُمحمدُالَمرم،ُفُبلاَةُازطابُاإقناعي 1
ُ.135ُ،136ُ،137ُ،ُصُ:ُمحمدُالَمرم،ُاسوازنتُالَوتية2ُ
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ًَُاإًُُيفةىُالوظًُُوؽىُيَُتػىُُفٍُاُأىُأنًهىُشىُُنٍُُمًُالتًُُ،عًُنُ ىَُكالتُ  ثًٌُ،ُةىُيُ بلا ىَُُريٍَُُشًُُاُالاتجاهىُىذىُُليُكً ُ،ضيُائًُقىُكالنػُ ُ،اتًُقىُقُ اس

ُُكعيوفيُ
ى
 .ُةًُيُ لامًُسٍُكاإًُُةًُيُاذاىقيُ راثًُاس

يَُُمدىُعتىُاًُُ:ي ِ لِ كام  الت   اهِ الاتجِ   ص  خصائِ  كُأنيُانًُبيىُالذُ ُغةًُابًُالنُ ُعقىُشَرًُُمرمُ ال َُائصًُخىُُةًُفىرًٍَُُُمىُلًُُجوُوذىُ،
ُ:ُةًُاليىُالتُ ُصًَُائًُازىُُباطىُنٍُستًُاًُُطاعىُتىُسٍُكُاًُذلًُ،ُكبًُاهًُاُالاتجًٌُىذىُ

ِكوفُإماُاشتقاقاُكتردِداُنزلاُإلُمستولُالَفر،ُأكُُكىذاُ:اتِ ددد  والتّ   تِ اقاق  الاشتِ  ضعف   -أ
35ُ-34-32كالأبياتُ،ُ-27-26-25-24:ُمرتفَا،ُفَقىُسبيلُاسثاؿُعدُمنُاسرتفعُالأبيات

ُ.ُيًُىىُزيُُةًُقىُق ىَُُميُُنٍُم10ًُُ-11-8-6كالأبياتُ

ُُُوًُتًُاعىُطىُبًُُويٍَُُفىُانػٍُ،ُفىُكىُاعىُطىُأىُُنٍُمىُفىُُ:24- ُدًُشٍُىُالرُ قىُليػقٍويُعىُدٍُاًُ،ُكىُكىُاعىُطىُاُأىُمىُكىُُُُُُ

ُُدًُمىُىُضىُقىُعىُُدٍُيَُقٍُُتػىُلاىُ،ُكىُوىـُقيُىُالظُ هىُنػٍُتػىُُُُُُُةنُبىُاقػىُىَُميُُويُبٍُاقًُىَُفػىُُاؾىُىَُعىُُنٍُمىُكىُُ:25-

ُُُدًُكىُىُنىُقىُىُعىُطىٍَُُُتػيُلاىُُبًُاىًُوىُمىُػالُنىُاُُُُُُُمًُهىُيَُابًُوىُتػىُُووُقٍُحيُُةوُىىُارًُفىُىُلًُطىُعٍُأىُُ:26-

1ُُدًُبىُاُالقُ ىىُرًُباىُكٍُُأىُفًُُحيُوضىُتيُُ،افىُدىٍَُُسىُاُُُُُُُُهىُنػىُِػُ ،ُزىُاءًُكىٍَُُمىُػالُةًُئىمًُُػالُبًُاىًُالوىُ:27ُ-

ُ:كقولوُُ

ُدًُمىُالرُ ُنىُمًُُلٍُحىُكٍُتىُُ،ُىٍَُةًُاجىُجىُالزُ ُليُثٍمًُُُُُُُُُويُيَُبػىُتػٍُتػىُ،ُكىُيقوُاُنًُبىُانًُجىُُويُفيُىىيُ:32ُ-

كُىُهيوٍُُفىُلٍأُىُفىُُوهيُبيُسُ حىُفىُ:34ُ- 2ُُُُدًزًُتُىُُىٍَُكىُُصٍُقيُنػٍُتػىُُ،ُىٍَُيىًَُُسٍُتًُاُكىُنَُسٍُتًُُُُُُُتٍُبىُسىُاُحىُمىُ،

3ُُُ:كقولو

ُدًُىُليبىُقىُُعىُنىُخٍُمُأىُالذًُاُهىُيػٍُقىُُعىُنىُخٍُأىُُُُُُُُُواٍُقيُمىُتىُحٍُاُاًُهىُقيُىٍُىُأىُسىُمٍُأىُ،ُكىُءنُلاىُخىُُتٍُسىُمٍُأىُُ:06-
                                                           

ُ.13ُدِوافُالنابغةُالذبيان،ُصُ:1ُُ
ُ.14ُ،ُصُ:ُنفسو2ُ
 .10ُ،11ُ،ُصُ:ُنفسو3ُ
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ُدًُسىُمىُػلباًُُرًٍَُُالقىُُيفيُصًُ،ُرىُيفهُصًُرىُُويُاُُُُُُُُلىُزشًيىُ،ُباىُضًُحٍُالنُ ُيسًُخًُدىُبًُُةنُكفىُذيُقٍُمىُُ:08-

كُىُيًًَُُمىُػمُالاكًُطىُُُُُُُُُويُعيُارًُكىُ،ُمىوٍشًييُأىُةىرُىُجٍُكىُُشًُحٍُكىُُنٍُمًُُ:10- َُ ُفًُيٍُىَُ، ُرىدًُالفىُُلًُقىُيػٍُال

ُُُُُُ"البػىرىدًُُدىُامًُجىُُوًُيٍقُىُعىُُاؿيُمىُيُالشُ جًُزٍُتػىُُُُُُُُُُُُةهُىُِارًُ،ُسىُاءًُزىوٍُُاذىُُنىُ،ُمًُوًُيٍقُىُعىُُتٍُرىُسىُ:11ُ-

ُ:يًٌُشًُحٍُالوىُُرًُوٍُالثػُ ُفًُصٍُُكىُفًُُوًُكقولًُ: ييعِ صِ والتّ   ،ي ِ يسِ جنِ الت   ي ِ جعِ الس   نِ واز  ت  ال عتماد  اِ  -ب

كُىُيًًَُُمىُػالمُاكًُطىُُُُُُُُُُويُعيُارًُكىُييُأىُشًُوٍُ،ُمىُةىرُىُجٍُكىُُشًُحٍُكىُُنٍُمًُُ َُ ُفًُيٍُىَُ، ُدًُرىُالفىُُلًُقىُيػٍُال

ىَُفًُفىُ: جوعِ الر   ليلِ ي الق  طِ  الخ   ردِ الس   عتماد  اِ  -جـ ُاس ُالنُ ىذىُُرًُظواىًُُنٍُمًُُققةًُي ُقًُزكعًُا ُورًُالثُ ُةيَُُ ،
َُ الوحشًُ َُ امةًُمىُاليىُُاءًُقىرٍُزُىُُةيُي،ُكق ُ.1ُ"ُلاـُ...ُالخالسُ ُوًُعقيٍُُافىُقيمىُسيُُةيُ،ُكق

ُوىُ،ُكىيُاءًُمىُالقدىُُادًُقُ النػيُُاُأحديُهىُإليػٍُُارىُُأشىُيُالتًُىًُُةيُيُ ازاصًُُهًُكىذًُ: وِ جِ ر  مخ  ولة  ه  وس   فظِ الل   ة  سماح   -د

يَُ،ُكىُِروُفىٍَُُجىُُنيُبٍُُةيُامىُدىُقيُ ُيـزًُُعىٍُُ"َُرًُالشًٌُُقدًُنىُ"ُُ،ُلكتابًُةنُامُ عىُُمًٌُظرًُالنُ ُناءًُلُالبًُإًُُظرًُالنُ ُنىُمًُُ"ُويُأنُ ُمُ مرًُرلُال
يَُُبأفُ  َُ ُناءيُوُالبًُىيُُفظًُبالقُ ُودىُاسق ُ.2ُ"ُوتًُ ال

3ُُُ:بيانًُالذُ ُرةًُارادًُُؿيُوٍُىوُقػىُُدامةيُقيُُوًُبًُُؿُ ستدىُاًُالذمُُسثاؿيُاكُُُُُ

ُُعًُقىُثػٍُالأىُُاؿًُزىُالغىُُبًًَُُتىُنػٍُميُكىُُُ،توُقٍُصًُُُُُُُحوُاضًُوىُبًُُكىُتٍُبػىُتػىُسٍُُاًُتّ ُحىُُتٍُقىُدُ ىَُتىكُىُ

َُ ُويُترٍُُ دىُأىُُةوُىُِارًُسىُُِضًُرًغُىُكىُ ُعًُقىُنػٍُتػىُسٍُميُػالُبًُيًٌُطىُُرىُحىُسٍُأىُُِلًُزًنُىبًُُُُُُاُُُبىُال

ىُكقُُ يَُُدُبي  َُ اسزاياىُُمرمُ ال ُ:ُيقًُاُىُِفيمىُُبيانًًٌُالذُ ُرةًُادًُارىُُتىًُيػٍُبػىُلًُُةىُوتيُ ُال

ُ

                                                           
ةُاسوازنتُالَوتيةمحمدُالَمرم،1ُُ ةُالبلاَيةُكاسمارسةُالشَرِ ُ.150ُ،151ُُُ،ُصُ:ُفُالرؤِ
 .159ُنفسو،ُصُ:2ُُ
،ُ)ب،2ُ،ُاذزء15دِوافُشَرُارادرة،ُتحُ:ُد.ُنصرُالدِنُالأسد،ُمستلُمنُ"ُصقةُمَهدُاسخطوطاتُالَربيةُ"،ُالمجقد3ُُ

307ُُُ-305تُ(صُ:ُ
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 عًُقىُثػٍُالأىُُاؿًُزىُالغىُُبًًَُُتىُنػٍُميُكىُُتُوُقٍُصًُُُُحوُاضًُوىُبًُُػُػكىُتٍُبػىُتػىُسٍُُاًُتّ ُحىُُتٍُقىُدُ ىَُتىكُىُ: ي  جعِ الس   التجنيس   -1

ُمتفاعقنُُمستفَقنُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُػػػػػػُفُُُُُُُُُُُصُتُفُتُصُبُؿُ.ؿُ.تُؿُُتُسُتُتػُتُصُتُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُاؼًُالقىُُبيىُُةوُعىُضارىُميُُنٍُمًُُناؾىُساُىيُ"ُُكىُتٍُبػىُاستػىُُ"ك"ُتَدٌقتٍُُ"ُبيىُُبىُجاكيُئُالتُ ارًُئُالقىُطًُلنُييُُُُُُ
تُ)ُُيًٍُتػىُقىُاثًُمىُتىمُيُُيًٍُتػىُيػُ تًوٍُُصىُُيًٍُتػىُدىُحٍُكًُُجودًُكيُُنٍُ،ُكمًُمًٌُحوًُفُالنُ وازيُالتُ ُنىُمًُُفيُاستكوًٌُُيطيُاُالمًُزىىُبًُ،ُيُِاؼًُكالكىُ
كُمىُ(ُت ُلنٍُ، ُتجىىُطًُييُُا ُ"ُتوُقٍُصًُُ"ُبىُاكيُئ ُمع ُبالقافيىُ"ُحوُاضًُكىُ" ُكمعىُةًُيُ يًَُطًُقٍُالتػُ ُةًُعىُكاسضارىُُ،ةًُ، ،ُُ"

َُ ُاءًُُالتُ فًُُاؾًُبالاشتًُ"ُُبوًَُُتىُنػٍُميُ ُ.1ُ"ُادًُكال

َُ ُويُػػػػػػػػترٍُُ دىُأىُُُُُُةوُىُِارًُسىُُِضًُرًغُىُكىُُُُُُُُُُ:ةِ ع  ار  المض   يع  ترصِ  -2 ُاُبىُػػػػػػػػػػػػػػػال

ُُعًُقىُنػٍُتػىُسٍُميُػالُبًُيًٌُطىُُُُُُرىُػػحىُػسٍُأىُُلًُػػػزًُِػػنىبًُُُُُ

ًٌَُُلىُتاثيُُفيُوازيُاُالتُ مُىذىُِقوًٌُُُ ُ.ُنًُطرٍُِالشُ ُؿًُكُ ُأىُفًُُيًٍُتػىُيغىُال

ُؾ.َُرِضُ

ُبػ.ُنزِلُ

ُفَيلُُ   

ُ  التّ   تجاه  اِ  -2ُ ُُةهُعامُ ُةهُيُ خاصًُُميُاكيُالتُ  :مِ ا ىُاُاًُُىذىُفًُُويُنُ ،ُلكًُاتًُاىىُالاتجًٌُُيعًُُمًُبيى ُةًُي قًُُىُبىُعقىُُبيُغقًُىُُِاههُتجًٌ
ىَُُليُاعىُتفىُُتىُالتًُُرًُالَناصًُ كُالدًٌُةًُيدىًَُُالقىُُِنًُُتكوًُفًُُويُم َُ ُتًُلاىُلاىُ، َُرىُالشًٌُُمُ ضيُىُُِ،ُفهوىُةًُُِ المجازًُُةًُيىنُكالبًُُ،ةًُيُ وتًُال

ُوفيُلُِكيَُوىُالقيُُتًُلاىُاُارىُكفًُ(ُةُةُخاصُ المجازُِ ُ)ُةًُيُ لالًُالدًٌُُنيةًُىُالبًُعقىُُةيُي نًُُوازيُالتىُُنيةيُالبًُُيوًُفًُُيـُتقدُ مُتىُالذًُ
ُفًُُلىُدخيُىُُِفٍُأىُُنيُمًُكًُالذًُُوبًُسقيُىُالأيُعقىُُديُمًَُتىُىُُِرهٍَُُشًُُ،ُكىوىُتوُنىُوازىُميُُرىُشٍَُُمًُاكيُلقتُ ُنيُمًٌُاستضىَُُريُالشًٌُ

ُكالتُ ِضًَُوًُالتُ ُبًُباىُ ُميُُياؽوُُسًُفًُُنتًُوازيُلُالتُ إًُُاعرًُالشُ ُوءيُذيُُِضيَُوًُ، َُ فًُُريُتوفػُ لاُتىُُبةوُناسىُأك ُال ُوريُيها
                                                           

ةُالبلاَيةُكاسمارسةُالشَرِةُمحمدُالَمرم،ُاسوازنتُالَوتية1ُ ُ.153ُ،ُصُ:ُفُالرؤِ
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َُ ُنىُمًُُةىُاليىُازىُُةىُيدىًَُُالقىُُأفُ ُفاعتبىُُ((Jakobsonُوفٍُسيُوبٍُكُياكيُإلُذلًُُوىُتنبُ ُ،ُكقدٍُةيُُِ المجازًُ ُةًُُِ المجازًُُورًُال
ُالتُ هىُعقيػٍُُنيُمًُيٍُتيُ ُذىُُعقىُلا ُستدًُميُُ،نتيُوازيُا ُكالقَائًُتٍُوسًٌُىيُُةًُكىَُرىُمىُُةًُودىُنشيُبًأيُُكىُلًُى ُعندىُُةًُنائيُ الغًُُدًُ،

ضيُ((Alexander PUSHKINُيٍُوشكًُبيُ َُ ُ،ُكتَوِ َُ ُهيُعندىُُِكوفيُُةًُالبيانيُ ُرًُوىُال ،ُةًُُِ النحوًُُرًُوىُبال
كًُ ُذلًُبًُُنيُكً ُكلقدًُفًُزٍُالوىُُفًٍَُُضيُكىُُُ،عىُسىُكٍُأىُُحالاتوُُِضيُتَوًُكى يَُُؿىُزىُختػىُاًُُ، ُةًُنىمُىُيٍىُىُُاتًُناسبىُميُُمُ رًمُىُال

ُ:ًُةيىُالًُالتُ ُتًُُارالاىُفًُُتًُنىُاسوازىُ

كيُُ:التّنّ ِ  عر  شِ  -أ ُالدُ ُ،يسًُمًُحٍُالتُ ُأكًُُ،ابًُرىُطٍُاإًُُضًُرىُغىُبًُُةوُيُ حياتًُُباتوُناسىُميُلًُُوفيُكِ ىَُُفعًُأك أكُُ،ملًُلق
كُشًُرًُواعًُيُالشُ راثًُمىُُويُ،ُكمثاليُقاًُـعقىُالانتًُُكارثًٌُُالأىًَُُِغًُرًفٍُُأكُتػىُُ،يًٍُعقىُالسُ ُارثًٌُ ُ.ُساءًُنٍُازىَُُرًُ،

ًَُقٍُميُُةًَُيدىُالقىُُناءيُبًُُوفيُِكيُُكفيوًُُ:مودِ بال   وتةِ ع  المنـخ  صورِ الع   شعر   -ب ُعقىُرنُت ُرىُا ُماتًُقًُالكىُُفًُصٍُى

ىَُاُهىُسًُانيُتجىىُُبىُسٍُحىُ ُكنيُيًَُُريُ،ُكىذاُالشًٌُبيانًُُِروَُوًُأكُتىُُكرموٌُفوُُقوُمٍُعيُُكفىُديُُ،لًُلاىُاُالدًٌُهىُقًُابيُقىُتػىُُأكٍُُ،تًُوًُال
ًٌَُفًُُويُاسيُمىُتًلٍُاًُُ ًٌَُىذىُُأىُنشىُُ،ُكقدٍُجرمُ اشًُُنيُامًُالثُ ُفيُرٍُالقىُُويُفىرُىُمُعىُالذًُُراعًُُال ُال ُُراعيُا ُيسًُنًُجٍُالتُ ُبًُىىُذٍُُمىُبيى

َُ ُنويُعىُُعىُافىُمُدىُالذًُ ُ،ةىُاتىُبىُنػىُُنيُبٍاًُُُاهيُنُ تبػىُمُىُِالذًُُةًُِ رًُوٍُُالثػُ ُ،ُكمذىبًُ"ُاسًُنىُاذًُُافيُنىُجًُُ"ُكتابًُُفُيُؤلًٌُميُُ،مُ دًُفىُال
ُُ.ُمُ وًُمىُارىُُةىُجٌُحيُُنيُباكًُُ

ًٌَُفًُُيلىُيماُقًُفًَُُرًُالشًٌُُنىُمًُُوعيُاُالنُ ىذىُُليُمثُ ِتكىُ: طابِ الخ   عر  الش ِ  -جـ فُُمٍُهًُومًُيَُكخيُُيىُمًُاسسقًُُبيٍىُُراعًُُال
َُرًُاُالشًٌُىذىُُنىُ،ُكضمٍُمًٌُوًُالأمىُُفُالََرًُُةًُياسيُ السًٌُُابًُالأحزىُُبيىُُائرًُالدُ َُرًُالشًٌُُ،ُكبَضًًُُـسلاىُاإًُُرًُصدٍُ

ُُ.لانُثىمُىُُاتًُيُ كمًُزيُالقُ َُرًُكشًُُُ،يًٌُماعًُالاجتًُُقدًُالنُ َُريُ،ُأكُشًُالاجتماعيُ -يُ الفقسفًَُُريُالشًٌُُوجديُيُِ

يَُ: نِ للوزخ  ةِ ثرد  الن   نيةِ ة البِ م  قاو  م   -د يَُُوديُكاسق يَُبهذاُال ُزافيُيُالأكٍُ،ُكىًُاعًُسجىُبالأىُُيهةيُبًُالشُ ُزافيُ،ُالأكٍُرًُن
،ُتاؿًُىُالقًُعقىُُِضًُحرًُ،ُكالتُ (ُالآبارًُُرًُكحفٍُُناءًُكالبًُ)ُُغلًُفُالشُ ُةًَُبيُ الشُ ُُالأَراضًُفًُُتٍَُمقستيُُاًُالتًُ
كيُُُلأططفاؿًُنُّ كالتُ ُ،داءًُكارًُ ُكىُذلًُُنٍُ،ُكمًُاتًُكءىُالمجزيُُبَضيُُيوًُقىًُُُِزهُجٍُرىُُةًَُيدىُالقىُُمةًُقدًٌُميُُفًُُوفيُ...ُالخ،ُكِ
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ىَُُيزيُأراجًُ ىَُُموُوُعىٍُ،ُكأبيُةيُبىؤٍُرُيُُوًُبنًُ،ُكاًُاجًُجُ ال يًُقًُجٍُال 1"ىمُيُ...ُكَ
ُحالةًُباإًُُويـُنقيُُسىُالآتًُُؿًُ،ُكفُاذدكىُ

ُُ.ُعوُوٍُنػىُُلًٌُعقىكُيُُةًُالُ الدىُُةًُقىُالأمثًُُلُبَضًُإًُ

ُُاسثاؿُالنوعُ
ُ:ُشَرُالتنُّ ُازنساء ُُقوؿ ُمالك ُعي ُتسكابا*إذُيا ُتبكي لا

ُُرابُدىرُككافُالدىرُريٌابا؟
ُميسُكالتشطيُك...ُالخُمنُشَرُالضَفُالتخُشَرُالََورُاسنَوتةُباذمود

يُمعُأعدائهمُالشَرُازطابُ ُُالكميتُفُالَراعُبيُالأموِ

ةُلقوزفُ ُخذُمنُشَرُالذِنُأشرتُإليهمُرؤبةُ.....ُالخُُمقاكمةُالبنيةُالنثرِ
ُبيُاسركُ ُيسيُالتجنًُُ-(1ُ]:ااسنُسىُأىُُوىُمُىيُ،ُالذًُدِعًُبالبىُُرًُالأمٍُُأكثرىُُاهيُاُالاتجًٌىُىذىُُتمُ هٍُِػىُ: لِ فاع  الت   تجاه  اِ  -3
ُاهيُ،ُكالاتجًٌُدِعًُُالبىُفًُُةيرُىُبػىُاسَتػىُُيىُىًُُاعيُالأنوىُُهًُ،ُفهذًُ[ُباؽيُالطًٌُُ-(3ُ،ةيَُارىُالاستًُُ-(2،ُ(ُلالًُُالدًٌُالَوتًُ)ُ

ىَُُيبًُتكًُبًًُُتازيُُيُ قًُالتفاعيُ َُ ُرًُناصًُال ُميُيبنُتركًُُةًُي لًُلُاىُكالدًٌُُةًُوتيُ ال ُوٍُدنُقُ ىَُا لًُكالتُ ُراءةًُالقًُُتًُالاىُتمىُحٍُاًُُليُىَُا، ُُأكِ
ُفتىُةنُدىُتَدًٌُميُُةنيُىُكث يُقًُفيُالأيُُيًٍُِػىُىُاسستوىُعقىُُةوُيُ لالًُكدًُُةوُتيُ صوٍُُهاتوُجًُُةًَُدُ بًُُطيُترتبًُُةىُي نًُُازيُوىُالتػُ ُةىُدىُحٍُالوًُُديُجًُ،

ىَُ لُستوىُُميُ،ُكفًُباؽًُكالطًٌُُةًَُارىُبالاستًُُطيُتقًُيىُُحيثيُُ،يسًُجنًُلُالتُ وىُستػىُُميُفًُُليُفاعيُالتُ ُثيُم،ُكىديُودًُميُكال
ُإًُاُييُضمًُالتُ ُتيحيُيُُِ،ُحيثيُيعًُصًُالتُ  ُكفًُراءةًُققًُلًُُدةوُتَدًٌُميُُتوُمكانىُسوىىمي ُاًُىذهًُُوًُتًُاسىُرىُدًُُمًٌُضىُُخًُ، ُمدىُعتىُ،

يَُ ىـُقىُُوًُلالًُخًُُنٍُمُمًُي،ُكالذًُائًُالطُ ُاوـُُتُ أبًُُقىُشَرًُ،ُعىُُ-ُيلًُمثًُكالتُ ُادًُتشهىُالاسٍُُيلًُبًُىُسىُعقىُُ-ُمرمُ ال ُا
ُ:ُكىيُاهًُاُالاتجًٌُذىُشًُُةنُِدىُدًُعىُُبىُوانًُجىُُاؼًُشكتًُباًُ

ُُ:ي  فظِ الل   يس  جنِ والت   ي  جعِ الس   يس  جنِ الت   -1

ًٍَُُكنيُُ:ي  جعِ الس   يس  التجنِ  -أ ُ:روُوىُصيُُُثلاثًُفًُ اوـُُتُ أبًُُدىُعنىُُيًًٌَُُجٍُالسُ ُيسًُجنًُالتُ ُريُح

َُ يهىُفًُُكوفيُىُُِ:ول  الأ   ة  ور  الص   -1-أ ُيًُالسًٌُُلىُمثٍُُ،يًٍُيػُ ظًُفٍُلىُُيًٍُيسىُنًُيُتجىٍُاُبىُكنرُىتُػىُشٍُاُميُادًنُقىُُريُاسكرُ ُوتيُاُال
2ُُ:ُقولوفًُ

                                                           
ةُالبلاَيةُكاسمارسةُالشَرِةُمحمدُالَمرم،ُاسوازنتُالَوتية1ُ ُ.171ُ-166،ُصُ:ُفُالرؤِ
زم، 2  .45ُُ،ُصُ:1ُشرحُدِوافُأبُتاـ،ُج ازطيبُالتبِ
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ُُبًُقىُُالسُ لاىُُوبًُقيُسٍُمىُػُال،ُفًُةًُِهىُرًُالكىُُىـُوٍُاُُُُُُُِػىُهىُتػيُهًُ ُابًُالغىُُديُوُسيُأيُُودىُسيُالأيُُفُ إًُ

ُسُؿُبُُُُسُؿُبُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأُسُدُُأُسُدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُسُُُُُُسُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُسُُُُُُُُُُُسُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

1ُُُُ:كفُقولو

ُُودًُسيُالأيُُدىُسىُأىُُويُتىُِػرٍُىُفػىُُاةىُدىُىَُُُُُُُُُُُُُُُويُنٍمًُُُتىُسٍُرىُفػىُُوفًُنيمُىُػالُدىُسىُُأىُياىُُكىُ

2ُُُُُ:كالكاؼُفُقولو

ُُبيُكًُُوًُُبًُُ:ُاؿىُقىُِػيُُفٍُاُأىُبنُكًُُنُُ كًُلىكُىُُُُُُُُُُةوُاضىُضىُىَُُنٍُُمًُ،ُلاىُكحًُالرُ ُبىُذٍُعىُُافىُكُىُتّنُفػىُ

ُؾُفُؾُبُرُُُُُُُُُؾُبُرُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُؾُفُُُُُُُُُُتج.ُؿُ:ُُُُُُُُُُ

ىٍَُإًُُ:ية  انِ الث  ورة الص   -2-أ ُ ُعىُييُيسًُنًُتجىُُعهُجٍُسىُُاوـُُتىُبًُلًأُُرٍُسُ يىُتػىُِػىُُذا ُدىعٍمًُإًُُمدىُ، يُفظًُالقُ ُيسًُجنًُالتُ ُل
َُ ُليُثًٌُاُيًُ،ُكىذىُةوُسىُتجانًُميُُاتوُمىُقًُكُىُلىُيُإًُمًُنتىُُىُِيُلاىًَُُجٍُسىُُيسوُتجنًُبًُ ُ:ُانيةورةُالثُ ال

ُ؟ُاءًُرىُالثػُ ُكفىُديُُاؿىُلُحىُرىُتػىُُفىُدٍُلكًُيُُُُُُُُُِنىُدًُحًُقٍُميُػالُةىُيُ لُحىُوىُحىُُدهُرىٍُُأىُ

ُؿُحُدُحُُُُُُُُُُؿُحُدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُحُدُحُُُحُُُُُُُُُُُدُُُُُُُُُُُُدُُُُُُُُُُحُُُُدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

3ُُُُ:كمثلُقولو

ىُلا ُحىُُوُ اذىُلُكىُدىُالنُ ُفُ ُإًُلاىُأىُ َُ ُرًُحيفىُُنٍُمًُُ،تىُقٍقُىُحىُُثيُيًٍُُُُُُُِ ُُيدًًَُُال

ُحُؿُؿحُؿُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتج.ُؿ.ُُُُُُُ
                                                           

ُ.209ُ،ُصُ:2ُرحُدِوافُأبُتاـ،ُجش1ُ
ُ.219ُ،ُصُ:ُنفسو2ُ
ُ.209ُُ،ُصُ:2،ُجنفسو3ُ
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ُؿُُُُُُُُُُُُُُُُؿُؿ1ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتج.ُس.ُ

ُحُُُُحُُُُُُُُُُُُحُُُح2ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتج.ُس.ُ

ُِديُزًُكُمىُُذلًُكفًُُ،يجًَُسىُُيسوُتجنًُاُبًُنَُاُمىُمىُدُديعًُقىُُيًٍُسىُانًُاستجىُُيًٍُظىُفٍُالقُ ُتىًُوٍُصىُُفُ ىناُأىُُظيُفاسلاحىُُُُُُُ
ُ.ُيبوُتركًُ

ُلا ُ،ُإًُيعًُسجًُلتُ يُباًُفظًُالقُ ُيسًُجنًُالتُ ُمًُعٍُدىُُنٍُعىُُؿيُازىُتنىُُىُِلاىُُأنويُُوىُىيُُاوـُُتىُبًُأىَُُرًُشًُُنٍُمًُُديُتأكُ مُيُِكالذًُُُُُُُ
ُنًُبٍُمُِػىُيُالذًُقًُفاعيُالتُ ُيبًُالتكًُُيدًُقًٍَُُُتػىُفًُُمىُساىًُييلًُُُرىُآخىُُيوٌُنائًُبًُُرًُيَُنٍيَُُلًُُالمجاؿًُُحىُسٍُيُفىُقتضًُىُُِنًٌوُفػىُُضوُرىُغىُلًُ

ُ.ُويُنُ فػىُُوًُيٍقُىُعىُ

ُ،ُأكٍُفظيًٍُةُبيُالقُ كىرُىُاسشتػىُُرًُاصًُالَنىُُفًٍَُُضيُيُلًُفظًُالقُ ُيسيُجنًُالتُ ُؿيُتضاءىُىُُِدٍُقىُُ:الثة  الث   ورة  الص   -3-أ
ُوعىُميُاسسٍُُبيُقًٌُغىُِػيُُ،ُأمٍُصهُالًُخىُُييًَُُجٍُسىُُويُككأنُ ُيسيُجنًُكُالتُ ديُيبٍُ،ُفىُةًُبىُاسقارىُُأكًُُةًُعىُولُاسضارىُستىُميُُنٍُاُمًُنًهىُكوٍُلًُ

1ُُُ:يًٍُيػىُالًُالتُ ُيًٍُاسثالىُُاؿيُاُحىُذىُىىُُفُ أىُُ-ِقوؿُالَمرمُُ-ُبيُسىُ،ُكأحٍُوًُـىُاسفهيُعقىُ

ُيُاسًُحىُُنٍُمًُكىُُاؽوُسىُُنٍُمًُُنيُغىٍُيُُُُُُُكىُسًُلا ُجيُُيٍىُيُبػىُسًُأرٍُىُُتيُسٍُكُ نىُ

ُسُُُُُُسُُُُُُُُُُُُُسُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُسُُُُُُُُُُُُُُسُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ىَُوىُعٍُدىُُبًٍُالقىُُبىُاحًُُصىُياىُ ُدىُسىُالأىُكىُُرىُدٍُالبىُلُكىُدىُلُالنُ دىُكٍُأىُُاؿىُقىُُفٍُإًُُُُُُُبوُئًتُ مُيُُرىُيػٍُلُ

ُدُُُُُُُُدُُُُُُُُُددُُُُُُُُدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُاُ.نَُمىُُيًٍُالىُُاسثىُفًُُةًُيىفًُُقٍُالتػُ ُعًُقًوٍُُ،ُمىُيًُخًُالأىُُعًُاسوقًُكىُُاسدًٌُُرًُكٍُلُدىُإًُُباهيُالانتًُُبيُوىُُويُأنُ َُيىُُُُُ

َُ ُةًُنىُازىُاسوىُُةًُىِوًُُقٍُلُتػىُإًُُوىُتج ىُاًُُدًُقىُُ،اوـُُتىُأبًُُعىُمىُُيُ ًَُِدًُالبىُُاهىُالاتجًٌُُفُ إًُ :لالي  الد ِ وتِ الص   ل  فاع  الت   -2 ُةًُي تًُوٍُُال

ُأىُالمجازًُكىُُيقةًُقًُارىُُبيىُُةًُِ وًُُالقىُُةًُقىُابػىُباسقىُ ُفػىُي لًُلُاىُدًُُنًٍُُِادُ استضىُُكُبيٍىُ، ُيًُمىُُكىُذلًُُنٍُعىُُجىُتىُنػىُا، ُهيوُىُعيُدٍُنىُُفٍُأىُُكنيُا
ُفًُُقيُكاسطابىُُمًٌَُارًُتًُلاسٍُاُيسًُجنًُالتُ ُةيُِ زًُمُىُُستٍُ،ُكليٍُقيُاسطابىُُيسيُجنًُكالتىُُمُ المجازًُُكًُأىُُمُ َارًُالاستًُُيسيُجنًُالتُ 
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ُبلٍُبيُسٍُُفحىُلالًُالدًٌُُلًُقابيُالتُ ُةًوٌُُقػيُ ُمىُىًُُ، ُكىُكذلًُُُودةهُوجيُي ُفًُاسًُلأسىُباًُك ُباؽًُكالطًٌُُةًَُارىُالاستًُُفًُوٍُكُىُ،

ُبلٍَُرًُُالشًٌُفًُُيًٍُيػُ ائًُنىبًُُُيًٍُمىُوًٌُقىُميُ ُمىُهيُُ، ُفػىُيًُدًُالقىَُُرًُالشًٌُُماتًُقوًٌُلُميُوىُقػٍُأىُُيسًُجنًُالتُ ُعىُا ُبًُتًيُىُ، ِقاعُإًُُكىُذلًُم 

ىـَُُبحيُنيُُةًُالتكيبيُ ُةًُالَمقيُ ُ،ُكبهذهًُآخرىُُوـُقوًٌُىُميُعقىُُموٌُشَرًُُوـُقوًٌُميُ َُ ُةيرُىُيُظاىًُ،ُىًُِدةوُجدًُُرةوُاىًُظىُُأما ُورةًُال
ُ:ُةوُي لًُلُاىُكدًُُةوُي تًُوٍُُصىُُ،يًٍُورتػىُصيُُنٍُمًُُةًُبىُسركُ ا

ُُُُُُُُُُُُُ

ُطباُُُُُُُُُطباؽُُإسُُُُُُُتجنيسُُُُُُُُتج+ُاستَارةُُُُُُُتج+ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ

ُكمثاؿُذلكُ:ُُُ

1ُُُ:منُبائيتو20ُ-19-18فُالأبيات،ُُقوؿُأبُتاـ

ُُبًُتىشًُُىٍَُُىٍيىُ،ُكىُالًُيىُيُالقُ اصًُوىُنػىُُتٍُابىُشىُُُُُدٍُ،ُقىُكىُلًذُىُُلىُبٍُقػىُُكٍُ،ُأىُروُدىُنٍُكىُسٍُإًُُدًُهٍُعىُُنٍُمًُ

ُبًُقىُارًُُةىُدىُبزٍُيُُتٍُانىُكىُُةًُُيقىُخًُالبىُُضىُاُُُُُُُُطىٍُشىىُُيىُنًُاللهُالسًٌُُضىُاُطىىُذىُُإًُتّ ُحىُ

ُُبًُريُالكيُُةيُاجىُرُ فػىُ:ُاُهىُدٍيُاًُُافىُكىُاُكىُهىُنػٍُمًُُُُُُةنرُىُادًُسىُُاءيُدىُوٍُالسُ ُةيُبىرٍُُالكيُُميُهيُتػٍُتػىُأىُ

تددُ 2ُُُ:ردىاُبأرقامهاُفُالقَيدةفُأبياتُمفردةُنوُكِ

ُُبًُهيُالشُ ُةًُىَُبػٍُُالسُ ُفًُلاىُُيًٍُيسىُمًُازىُُيٍىُبػىُُُُُُُُةنُىَُمًُلاىُُاحًُمىرٍُُالأىُُبًُهيُُشيُفًُُميُقٍُالًَُكىُُ-3

ُالسُ وىُبػٍُأىُُحيُت فُىُتػيُُحهُتٍُفػىُُ-12 ُاُالقيشيبًُابًهىُوىُثػٍُُأىُفًُُضيُرٍُالأىُُزيُريُبػٍُتػىكُىُُُُُُُُُُُويُلىُُاءًُمىُابي

ُمًُطًُازىُكىُُ،فًُيٍُالسُ ُةًُنُ سيُبًُُ-24 ُبًُضًُتىُطيًٍُُُـلاىُسٍُاإًُكىُُِنًُالدًٌُُةًُنُ ُسيُلاىُُُُُُُوًُمًُدىُُنٍُي 

عىُمىُقٍُالظُ كىُُارًُالنُ ُنىُمًُُءهُوٍُضىُُ-28 ُفًُخاىُديُُنٍُةهُمًُمىُقٍُظيُةهُُُُُُُُُُُكىُفىُاكًُاءيُ ُُبًُحيُىُشيُحنُُضيُفو
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ُبًُريُاُالتػُ ىىُدًٌُخىُُنٍُمُمًُرًظًُُُنىُلىُىُإًُهىُشٍُأىُُُُُُُُُلوُجىُخىُُنٍُمًُُيىُمًُدٍُأيُُدٍُقىكُىُُكديُديُُازيُلاىُكىُُ-33

كُىُفنُلٍأُىُُوفىُيَُسٍُتًُُ-59 ُُبًُنىُالًَُكىُُيًُالتًٌُُجًُضٍُنيُُلىُبٍُقػىُُمٍُىيُوديُقيُجيُُُُُُُُُُُتٍُجىُضىُلُنىُرىُالشُ ُادًُآسىُا

ُبًُضىُالغىُُتىُيًٌمُىُُمٍُاىيُدىرُىُُنٍُاُمًُضىُالرًٌُُيُ حىُُُُُُُوًُبًُُوؼًُييُالسُ ُضيُيبًُُتٍُىَُجىُرىُُبوُضُ غىُميُكىُُ-61

ُُبًُنىُشىُُضوُارًُعىُُنٍُاُمًُهىُضًُارًُعىُُتىُتىٍُكىُُُُُُُروُمىُاُقىُنىُسىُُنٍُاُمًُاىىُنىُسىُُتىُتىٍُُيلىُنًُُمٍُكىُُ-63

يَُِرىُاُكىُىذىُُُُُُُُ َُ ُليُاعيُكىوُالتفىُُ)ُمُ المجازًُُيسىُجنًُالتُ ُفُ بأىًُُمُ مرًُلُال ُجًُاسزٍُُىعقىُُميُالقائًُ(ُُلالًُالدًٌُُوتًُ ال

ُ:ُيىُىًُُتوُالاىُحىُُثىُلاىُثىُُويُنٍمًُُُزىُيًٌنُيىُُفٍُأىُُنيًُكًُُباؽًُكالطًٌُُيسًُجنًُالتُ ُبيىُ

فُ"ُبُسًُكتىُميُُ"كُ"بُسًُضتىُُ"ُ،ُمثلىُضوُاقيُنىُتػىُُأكٍُُضوُاريُىَُتػىُُلىُابيُقىُتػىُُيًٍُتػىُقىُابًُقىُتػىُميُُيًٍُتػىُمىُقًُكىُُُبيىُُةيُسىُالمجانىُُ-أ
ُ:ُقولو

ىَُ،ُلاىُبوُسًُتىُضيٍُُكًُزٍُىَُُنٍُعىُُُُُُُُوًُبًُُورًُقيوُىُالُضًُرٍُالأىُُةيُعىُزىُعٍُزىُُاتىُهىُيػٍُىىُ 1ُُبًُسًُتىُكٍُميُُكًُزٍُُ

ُ"ُبوُقًُنقىُميُ"ُةًُضافىُكإًُُُ،ياُ وًُُقىُلانُابيُقىُتػىُُيًٍُقىُابًُقىُتػىُميُُيًٍُظىُفٍُُلىُإلىُُيًٍُسىُانًُجىُاستىُُأكًُُنًٍُِدُىُدُ اسرىُُيًٍُظىُفٍُالقُ ُةيُإضافىُُ-ب
ُُ:ُفُقولو"ُسنُحيُُ"ك"وءُسيُُ"إلُ

2ُُبًُقىُقىُنػىُميُُوءًُسيُُنٍُمًُُويُتيُاشىُشىُبىُُتٍُاءىُجىُُُُُُُُويُبيُاقًُوىُىُعىُقىُبػٍُتػىُُبوُقىُقىُنػٍُميُُنيُسٍُحيُكىُ

كُقولوفًُكاسنٍُُتًُبيُاسثبىُُةيُسىُالمجانىُُ-جػ ُُ:ُي،

3ُُبًُطًُتىُُىٍَُُكًُسٍُسًُباًُُتٍُخىُمًٌُضيُُوٍُلىُ،ُكىُتٍُابىُطىُُُُُُُمٍُىيُريُابًُدىُُثُ تىُجٍُاًُاُمُ لىُُءىُباىُوٍُحىُُُريبًٌُياىُ

يَُُجىُريبُػٍُكاُالأىُريُيػُ صىُكىُ:كقولو كُىُمىُُُُُُةنُبىُتػ رُىُاُميُيىقٍُُال 4ُُُبًُقًُقىُنػٍُميُُرىُيػٍُىَُُكٍُا،ُأىُبنقًُُقىُنػٍُميُُافىُا
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ُُالبيتًُكماُفًُُُ،اهىُقيُابًُطىُلُتيُخرىُاُكالأيُهىُسيُانًُاُتجيىُاهيُ،ُإحدىُيًٍُتػىُمىُقًُكىُُُيىُبىُُاعوُزىنًُُُلُ ضىىُُوفيُكيُُتىُالتًُُةيُمىُالكقًُُ-د
1ُُ:الالتُ 

ُإًُ،ُكىُالًُآمىُُنىُمٍُصيُُوًُبًُُُُُُُُريُتػيُفٍُِػىُُسىُيٍلُىُُهيُاديُدىرٍُُا،ُتػىُشىُُارىُاُفًُجنُشىُ ُُريُطًُفٍُميُُلىُنًٌ

ُ"ُتيوازفًُُ"ميفطًرُُ"ُمةيُفكقًُُُُُ ُُ.ياُ وًُُقىُلانُتقابيُ"ُصيمنُ"ُُليُكتيقابًُ"ُىِفتي

ُرىُأكثػىُُ-كماُِرلُالَمرمُُُ-ُويُنٍمًُُُسيُارًُالدُ ُؼيَُادًُُيُِ،ُفلاىُُتاوـُأبًُُُشَرًُفًُُقيلهُقىُُويُفإنُ ُيعيُصًُاُالتٍُكأمُ ُُُُ
كُيُشيىُداكىُتىُُتػىُالتًُُةًُقيقىُالقىُُةًُثقىُالأمٍُُنىُمًُ 2ُُُُ:قولوُليُمثٍُُ،ِعًُدًُكالبىُُلاَةًُالبىُُبيُتيُا

ُُبًُغًُتىرٍُمُيُُ،ُاللهفًُُبوُقًُتىرٍُُلله،،ُميُُُُُُموُقًُتىُنػٍُلله،،ُميُباًُُموًَُُتىٍَُُميُُييُبًُدٍُتىُ

ُُديُاسَقُ ُيبيُكًُيُالتُ ىًُُاوـُُتىُأبًُُيعًُصًُرٍُتػىُلًُُةيُيُ اسًُالأسىُُيزةيُكاسًُُُُُ ىَُبيى ُويُوقيُيَُُتػىُالتًُُ،ةًُي لًُلُاىُكالدًٌُُةًُي نًُُازيُوىُالتػُ ُرًُناصًُُال

كُقولًُدوُكاحًُُاهوُتجًٌُُاًُفًُُيًُالسُ ُنًُعىُ 3ُُُ:الييًٍُالتُ ُُالبيتيًُفًُُوًُ،

ىَُُابًُبىُالشُ ُيُ دًٍُكىُُاهيُقىُسىُرديهيُُُُُُُُُكىُبيُُةًوُُ تػيُالفيُُلىُاءىُإًُتىُم ُالفىُضىُ ُبيُيًٌُال

كُىُفىُصىُُكىُ ُبيُرًُشٍُميُلىُُاءًُيىُارىُُغًُبٍُصًُُنٍُمًُُاؾىُُذىُفًُُُُُُُويُن إُكًُىُُابيُهىُوُالشًٌُفيٍَُُاُىُِمىُا

ُُ:ُالتحقيل

ُ

ُ

ُ

ُ
                                                           

زم،ُ 1 ُ.344ُصُ:ُشرحُدِوافُأبُتاـ،ُازطيبُالتبِ
 .41ُص:ُ،ُنفسو 2
ُ.80ُنفسو،ُصُ:ُ 3
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 :التجنيس -أ

ُضمُُُُُُُُُُالفتاءُ

ُبردهُُُُإلُُُُُُُُُُُالفتوةُُ

ُكسقاهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُالشبابُكديُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُالَيبُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُالشهابُكُُُُُُُُصفاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُُُ َُِفوُُُُكماُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُصبغُُُُُُُُُُارياءُُُُُُسشربُُكأنوُفُذاؾُمنُُُُُُُ

 :التّصيع -ب

ُهيُديرٍُُبػيُُُُُُُةًوُُ تػيُُالفيُلىُإًُُُُُاءىُتىُالفىُُُُُُُمٌُضىُ

ىَُُُُُُُُابًُبىُالشُ ُُُُيُ دًٍُكىُُُُُاهيُقىُسىُكىُ ُبيُيًٌُال

كُىُفىُصىُُكىُ ُويُن إُكًُىُُُُابيُبىُالشُ ُُُوفيٍَُُاُُُُُُىُِمىُاُُُ

ُبيُرًُشٍُميُلىُُُُُاءًُيىُارىُُُُغًُبٍُصًُُُنٍُمًُُُُُاؾىُذىُُفًُ

َُ "كُ"ُويُن إًُُُ"معُ"ُهيُديرٍُُبػيُ"ُبيُجاكىُاُتتىُنىهُيُفهىُُُُُُ كماُ"ُهابًُالشًٌُ"ُمعُ"ُُبابيُالشُ "كُ"بًُسشرىُا"معُ"ُبيُيًٌُال

ُ.ُلًُاذيمىُ-نًُائًُرىُالقىُُؿًُُأكُ فًُُ"اُفىُصىُ"ك"ُاهيُقىُسىُ"ك"ُمُ ضىُ"ُالأفَاؿيُُبيُتجاكىُتىُ

ُالتُ كىىُُُُُُ ُيُِالذًُُيعيُقطًُذا ُاسطىُرضًُم ُيُِكمىُُُةىُلالىُالدًٌُُسيُشاكًُيُُِ،ةىُورىُاسذكيُُةىُي نًُُازيُوىُالتػُ ُبىُالًُي ُزفىُالوىُُسيُاكًُشىُا

ىَُ ُ.ُاوـُُتىُ أبًُُعندىُُيعىُصًُالتُ ُزيُاًُيًٌُمىُُىوىُُلٍُ،ُبىُودهُيَُقٍُمىُُكىُ،ُكذلًُيُ كضًُريُال
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يَُُعينًىُُِنىُا،ُالذًُضنُأٍَُُِراءًُالشُ ُنىُكمىُُُُُُ ُُمٍُهًُتًُاسىُرىُدًُبًُُمُ مرًُال ُةرًُىُكثػٍُبًُُؼىُمُعيرًُ،ُالذًُ"ُأبوُالطيبُاستنبي"
ُكقدٍُاتًُيمىُقسًُالتٌُ َُ ُبىُراكيُتىُُذلكىُبًُُقىُقُ حىُُ، َُ ُةًُيُ لالًُالدًٌُُرًُوىُال ُفقمٍُةًُي تًُوٍُُكال ُفًُازيُوىُتػىُلًُُريُرُ كىُتيُُاظيُفىُالألٍُُيَدًُتػىُُ،
اُ،ُكىذاُمىُةوُي قًُُابيُقىُتػىُُةوُِ وًَُُنىُمىُُاتوُعلاقىُُنٍُا،ُمًُضنُا،ُأٍُِمىُهيُينػىُاُبىُمىُلًُُلٍُا،ُبىُهىًَُُاقًُوىُمُمىُازًُوىُتػىُلًُُيبيُاكًُُالتُ ا،ُكلاىُهىُغًُيىُصًُ
ُباًُدُ أىُ ًَُلبىُل ُتىُإًُُيىُيًٌُلا ُكاسقىُيمًُسًُقٍُكالتػُ ُُدوُاحًُكىُُقحوَُطىُميُُنٍُُعىُلالًُكالدًٌُُيٌُيًَُصًُرٍُلتػُ اُفًُوازيُالتُ ُِعًُفرًُل ،ُةًُقىُابػىُ،

ُ.1ُ"كُ...ُالخُُةًُبىُاسىُكاسنىُ

ُة  ل  لا  والد ِ  ن  واز  الت   يَُُسىُرىُدىُ: ُِتَقُ يًٍُجانبػىُُلاؿًُخًُُنٍُمًُُلالةًُكالدًٌُُوازفًُالتُ ُةىُلىأُىُسٍُمىُُمُ مرًُال ُةرًًُُبظاىًُُؿيُالأكُ ُقيُ،
ىََُُرًُلقشًٌُُلاثةًُالثُ ُاتًُاىىُُالاتجًٌُفًُُِدًُدًُكالتُ ُقاؽًُالاشتًُ تَقُ *ُرًُكٍُالذًٌُُةًُفىُالآنًُُيًُالقدًُُبًًٌُرىُال ُكِ ُانًُالثُ ُقيُ،
َُ ُلًُفاعيُتىُُياتًُوىُستػىُميُُليُثًٌتُيىُُيةيُالأخًُُ،ُكىذهًُيًُضمًُكالتُ ُاؽًُسىُبالاتًٌُ  .ُمَرًُالشًٌُُيتًُالبىُُلىُاخًُدىُُلةًُلاىُكالدًٌُُوتًُال

الَلاقةُبيُاذانبُالتوازنُأكُالوزف،ُمعُاذانبُالدلال،ُىيُالتُُىذاُكتجدرُاإشارةُإلُأفٌُُُُُُ
ُإلُاًُ كُناُأشرنُآنفا تجاىاتُالشَرُالَربُالقديُمنُنحيةُالوزف،ُتبزُمَنُبلاَةُالشَر،ُكلقد

ُالأكزافيُالقَيدةىُمنُتقيقُمَنُالتبقيغُ.ُتًُنىُكالآفُنرلكُيفُمكُ 

يَُُرىُبػىُتػىُعٍُاًُ: ددِ دِ والتّ   قاقِ تِ الاشخ  رة  : ظاىِ أو لًا  ُةًُي نًُُازيُوىُالتػُ ُاتًُالآليُ ُنىُمًُ"ُالتدِدُُ"كُ"الاشتقاؽُُ"ُمُ مرًُال
ىََُُرًُُالشًٌُفًُُيوُكبًُُُماوـُىتًُباًُُتٍُيىُظًُُحىُالتًُ كُماُتىُيًُدًُالقىُُربًوٌُال ُ"ُتٍُيىعًُُديُُةهُوهًىُميُُةهُورىُصيُُقاؽًُالاشتًُُنًُعىُُفرٌعتٍُ،
ُ."ُُقاؽًُالاشتًُُبوىُشًُ

ُالاتجًٌُىذىُُليًُثًٌُُ:ي ِ لِ كام  الت   اهِ  الاتجِ  في  -1 ُأىُكمىُ،ُُاهيُا َُريُوُشًُ،ُكىيُبًُالَرىَُُرًُالشًٌُُاتًُليُ أكُ ُ،اقنُابًُُسىُنىُشرٍُا

ُالاشتًُقيُتَمىُسٍُِنُاًُالذًُُيىُاىقيًٌُاذىُ يَُُهىُنوُ ُا،ُكلقدٍُوظنُقحيُُمىُالانَُمىُستًُاًُُِدىُدًُكالتُ ُقاؽىُوا ُِقًُفرًُالتُ ُكرةًُضريُبًُُمرمُ ال

ُنةًُازىُُاسوىُفًُُيىُوبًُىيُوٍُمىُُيىُىََُُراءىُشيُُفًُديُلىُُنٍُمًُُيىُيًٌُاىقًُلُاذىُإًُُوبيُاسنسيَُُريُي،ُكالشًٌُقيقًُارىُُقيًٌُاىًُاذىَُُرًُالشًٌُُبيىُ

ُفىُةًَُرُِ الشًٌُُرًُالَناصًُُبيىُ ُشًُجيُتىُأنػٍُ، ُحىُرنٍَُُوا ُلويُقيُقُ ا َُ ُفًُوازيُالتُ ُنىُمًُُةنُمىُيٍَُُوا ُحًُُعقىُوتًُال ُاتًُمىُاسقوًٌُُسابًُى

                                                           
ةُاسوازنتُالَوتيةمحمدُالَمرم،1ُُ ةُالبلاَيةُكاسمارسةُالشَرِ ُ)ُبتَرؼُ(ُ.202ُ-182،ُصُ:ُفُالرؤِ
 كالاتجاهُالتفاعقيُ.اتجاىاتُالشَرُالَربُالقديُىيُ:ُالاتجاهُالتكامقي،ُكالاتجاهُالتاكمي،ُُ*
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ُىُِيمىُكفًُل،ُخرىُالأيُُةًُالشَرُِ  يُقًُاذاىًُُيًٌُقًُكاميُالتُ ُاهًُُالاتجًٌُفًُُِدًُدًُكالتُ ُ،قاؽًُالاشتًُُرةًُاىًُىُظىُعقىُُؼيَُرُ تىُقيُنػىُا
ُ.ُةًُراسىُقدًٌُلًُُجوُوذىُنيُكأيُُيٍُوُىىُكزيُُ،سًُالقيٍُُئوُرًمٍُُاًُُرًٍَُُشًُُذًُخٍُأىُُلاؿًُخًُُنٍُمًُ

1ُُُ:سِ القيخ  ئِ مرِ اِ  ةِ ي  ئِ  با  في  دد  دِ والتّ   قاق  الاشتِ  -أ

ُُبًُيُ طىُتىُُىٍَُُفٍُإًُاُكىُيبنُاُطًُبًهىُُتيُدٍُجىُكىُُُُُُقانُارًُطىُُتيُئٍُاُجًُمىُقُ كُيُنًُياىُرىُتػىُُىٍَُأىُُ-3

ُُبًُيًٌغُىُتػىُميُػالُةىُقىُصٍُيُكىُاعًُرىُتػيُُفىُيٍُكىكُىُُُُ؟اُهىُقًُصٍُكىُُثيُادًُحىُُفىُيٍُكىُُُ،مرًٍَُُشًُُتىُيٍُُلىُلاىُأىُُ-5

ُُبًَُُ حىُميُػالُاؽوُرىفًُُُنٍُلُمًُنٍىُأىكُىُُتُ شىُأىُُُُُُؽوُر فُىُتػىُُنٍُلُمًُأىرُىُُنٍُاُمىُنىُيػٍُعىُُوًُق قًُفُىُُ-11

ُُبًُقُ غىُميُُليُثٍمًُُُكىُبٍقًُُغٍُِػىُُىٍَُ،ُكىُيفوًَُُضىُُُُُُروُاخًُفىُكىُُكُىُيٍقُىُعىُُرٍُخىُفٍُِػىُُىٍَُُكىُن إُكًُىُُ-14

ُُبًُرُ طىُميُػىُالامىُدىُالنُ ُاحًُي مُىُُر دىُغىُتػىُُُُُُةوُفىُدٍُسيُُلًٌُكُيُفًُُارًُحىُسٍُلأىُباًُُديرًٌُغُىُِػيُُ-17

ُُبًُلىوٍُُتػىٌُُُـًأيُُةوُانىُدىُيٍُىُبػىُقىُاُعىُمنُوٍُِػىكُىُُُُُُهيُوديُقيُجيُُيوٌُقًُنىُُبوُرٍُىُسًُقىُاُعىُمنُوٍُيػىُفػىُُ-34

ُُبًُنُ صيىُُاةًُرىُالسُ ُوؾًُبيُضىٍُُرًُهٍُىُظىُقىُُُُُُُعىُنىُيدىُلًُاُكىُنىقٍُُاُحىىُمىُُموُأطىٍُُبًُيانُأطىٍُفىُُ-37

ُُبًُقُ صيىُُيوٌُشًُعىُُنٍُمًُُؽهُدٍُكيُُنُ اىيُفىُاُُُُُخىُن ىُأىُكىُُنُُ هًُاقًُفىُنػٍُأىُُنٍُمًُُنُ اىيُفىُخىُُ-42

ُُبًُىىُرٍُقػىُُةًُيمىُضًُالقىُكىُُُوبوُبيُشىُُيٍىُبػىكُىُُُُُُُةًُجىٍَُُنػىكُىُُروُوٍُثػىُُيٍىُبػىُُاءنُدىُعًُُلادىُىَُفػىُُ-43

ُكىُىذىُُُُُُ يَُِرىُا ُسىُدٍُولُسيُسًُُلٍُثًٌُ،َُُتيىُسًُرئُالقيٍُمٍُاًُُةًُُبائيُ فًُُِدًُدًُكالتُ ُقاؽًُتًُالاشٍُُةىُاىرىُظىُُفٌٍُمرمُبأىًُلُال

ُ:ُوًُمثلُقولًُُيعيُصًُكالتُ ُيُ ًَُجٍُالسُ ُيسيُجنًُلتُ هيُافىُُةيزُىُارًُالبىُُةيُنيىُاُالبًُيدة،ُكأمُ ًَُالقىُ

ُُبًُقىرٍُمًُُُؽىُوٍُفػىُُاتوًُ،ُقىُيوُعًُُةىوُىُهٍُصىُكىُُُُُُُُةوُامىُىَُاُنػىُاقىُسىُكىُُبٍيوُُظىُلاىُطىٍُِأُىُُويُلىُُ-24

                                                           
ُزاِدُلقتاث1ُُ قم،ُكمحمدُعقيُالشوابكة،ُمركز ُأنورُعقيافُأبوُموِ ُتحُ: ُدِوافُامرئُالقيسُكمقحقاتو، أبوُسَيدُالسكرم،

ُُكماُبَدىاُ.363ُـ،ُص2000ىػ/1421كالتارِخ،ُاإماراتُالَربيةُاستحدة،ُالطبَةُالأكل،ُ
كُلُرقمُمكتوبُقبلُالبيتُالشَرمُِشي ُإلُموقعُذلكُالبيتُمنُالقَيدةُ.ُملاحظةُ:
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ُُقىبًُطيحٍُبًُُاتوُسىُارًُكىُُيلوًَُُُةيُارىُجىُاُُُُُُُحًُهىُنػُ أىُكىُُبُوُلاىُصًُُموٌُىُصيُقىُوُعىُطيُيىٍُكىُُ-25

ُُأ بًُالػميذىُُيطًُبًُالغىُُلًُثٍمًُُُؾوُارًُُحىُلىُلُُُُُُإًُدىُالنُ ُهيُدىُب لُىُُصًُعٍُالدًٌُكىُُلُهُفىُكىُُوُيُلىُُ-26

ُاًُُُ ُتوظيفُكقد ُمدل ُنستشف ُخلالو ُمن ُكالذم ُالتوضيحي، ُاذدكؿ ُىذا ُإعاز ُف جتهدن
ُالاشتقاؽُكالتدِد،ُكالتجنيسُالسجَيُكالتصيعُفُماُأكردنهُمنُأبياتُامرئُالقيسُ.

البيتُ
ُالشَرم

البيتُُالاشتقاؽُكالتدِد
ُالشَرم

ُالتجنيسُالسجَيُكالتصيعُ

03ُ
05ُ
11ُ
14ُ
17ُ
34ُ
37ُ
42ُ
43ُ

ُطيباُ/ُتطيبُ
كُيفُ...ُكصقةُ ُكيفُكصقهاُ/

ُتفرٌؽُ/ُفراؽُ
كُفاخرُ/ُِغقبكُ...ُمغقبُ ُِفخرُ...

ُِغرٌدُ/ُتغرٌدُ
وماُعقىُ ُفيوماُعقىُ/ُكِ

ُفأطياُ/ُبأطمُ
ُخفاىنُ/ُخفاىنُ
ُفَادلُ/ُعداءُ

24ُ
ُ

25ُ
ُ

26ُ

ُمرقبقاتُفوؽُ
ُؽُُُُُؽُُُؽُ

ُصمُصلاب
ُصُـُفُصُؿُبُفُف
ُكالدعصُلبدهُالندلُ

ُدُُُُُُُدُُُُُدُُُُُ

ُةًُقىُق ىَُُميُػُالفًُُِديُدًُكالتُ ُقاؽيُتًُالاشٍُُريُظهىُىُِ :ىير ز   ةِ ق  عل   م  في  دد  دِ والتّ   لاشتقاق  ا -ب
ةُاليىُياتُالتُ الأبٍُُف1ًُ

*
 ُ

ُُمًُقىُسٍُاًُ،ُكىُعيُبٍُاُالرُ هىُِػُ ا،ُأىُاحنُبىُصىُُمًٍَُُُاىنٍُلاىُأىُاُُُُُُُُهىًَُُبرٍُىلًُُُتيُقٍُ،ُقػيُارىُالدُ ُتيُفرٍُىُاُعىُمُ قىُفػىُُ-06

كُىُمُالرىُادًُكىكُىُُنُ هيُفػىُُُُُُُُةورُىُحٍُسيُبًُُنىُحٍُرىتُػىُسٍُاىُا،ُكىُورنُكيُبيُُفىُرٍُكىُبىُُ-10 ُُمًُفىُقٍلًُُُدًُاليىُسًٌ

ُُرـًُىُضىٍُكىُُلوٌُضىىُُنٍُمًُُافًُنىُلقىُباًُُمٍُكىُ،ُُُُُُُُكىُويُنىزٍُُحيُكىُُيوُىًًُُنٍُعىُُافىُنىُالقىُُنىُقٍىَُُجىُُ-11

                                                           
ُ.155ُ-133الزكزن،ُشرحُاسَققاتُالَشر،ُصُ:ُ 1
ُلكنناُاكتفياُبنَفهاُفقطُ.ُمنُاسَقٌقةملاحظةُ:ُأكردُالَمرمُستيُبيتاُُ*
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ُالنُ دىُُنُ هًُيٍقُىُعىُُُُُُُُُويُنىُتػٍُمىُُوفىُقيٍَُُِػىُُفًُوباىُُالسُ فًُُنىُكرٍُ كُىكُىُُ-13 ُُمًًٌَُُنىُتػىُميُػالُمًُاعًُؿ 

ىَُُاتىُتىُفػيُُفُ أىُكىُُ-14 ُالفىُ،ُحىُوًُبًُُنىُلزٍُىُنػىُُُُُُُُُُؿوُزًنٍُمُىُُلًٌُكُيُفًُُنًُهٍُال ُُمًُطُ ىيىُُا،ُىٍَُنىُب 

ًَُينُاعًُىُسىُىَُسىُُ-16 ىَُُيٍىُاُبػىُمىُُؿىُزُ بػىُاُُُُُُتػىُمىُدىٍَُُبػىُُةىرُ مُيُُنيُبٍُُيظيُاُ ًُُُـلدُ باًُُةًيُىُشًُال

ُُمًُقىُسٍُنىُُ،اؿًُمىُػالُنىُمًُُكؼوُريٍَُُمىُكىُُاؿوُاُُُُُُُُبًىُنَُاسًُكىُُمىُقٍُالسًٌُُؾًُرًُدٍُنيُُفٍُاُإًُمىُتيقٍُُقػيُُدٍُقىكُىُُ-20

ُُمًُجىُضيٍُُءىُلٍُمًُُمٍُهيُنػىُيػٍُاُبػىُواُمىُقيرُىُهٍُِػىُُىٍَُكىُُُُُُُُةنُامىُرىىَُُُوـُوٍُقىُلًُُهـُوٍُاُقػىُهىُميُجًٌُنىُِػيُُ-25

ُ؟ُمًُسىُقٍُميُُلُ كيُُمُيُتيُمٍُسىُقٍُأىُُلٍُ:ُىىُُافىُيىُبػٍُذيُكىُُُُُُُُُةنُالىُسىُُرًُنًٌُعىُُؼىُلاىُحٍُالأىُُغيُقًبٍُمُيُُنٍُمىُفىُُ-26

ُُمًُقىٍَُُاللهُِػىُُمًُتىُكٍُاُيُِمىُهٍُمىُى،ُكىُفىُخٍُيىلًُُُُُُُمٍُكيُوسًُفيُنػيُُاُفًُاللهُمىُُنُ مىُتيُكٍُُتىُلاىُفىُُ-27

ُُرـًًُُضٍُتىُفػىُُ،اوىىُميُتيُِػرٍُُ اُضىُذىُإًُُرىُضٍُتىكُىُُُُُُةنُيمىُمًُاُدىُىىُثيوَُبٍُاُتػىُىىُثيوُىَُبػٍُُتػىُتّىُمىُُ-30

ُُُمًُئًتٍُُتػيُ،ُفػىُجٍُتًنٍُُتػيُُ،ُثيُ اافنُشىُكًُُحٍُقىُقٍُتػىُاُُُُُُُُكىُاشًىُفىُثًُىُبًُحىُالرُ ُؾىُرٍُعىُُمٍُكيُكيرًٍَُُُتػىُفػىُُ-31

 :جدول توضيحي

ُالاشتقاؽُكالتدِدُالبيتُالشَرم
06ُ
10ُ
11ُ
13ُ
14ُ
16ُ
20ُ
25ُ
26ُ
27ُ

ُلربَهاُ/ُالربع
ُاستحرفُ/ُسحرةُ-بكرفُ/ُبكوراُ

ُالقنافُ/ُبالقناف
ُالناعمُ/ُاستنَم
ُمنزؿُ/ُنزؿُبو
ُسَىُ/ُساعيا
ُالسقمُ/ُنسقم

ُ/ُلقوـ ُقوـ
ُأقسمتمُ/ُمقسم
ُتكتمنُ/ُِكتم
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30ُ
31ُ

تموىاُ-تبَثوىاُ/ُتبَثوىاُ ُتضرُ/ُضرِ
ُتَرككمُ/ُعرؾ

ُ  التّ   اهِ  الاتجِ  في  -2 يَُُويُجًٌُوىُِػيُ:  ي ِ مِ ا ىَُُيزًُاجًُرىُىُأىُعقىُُاهًُاُالاتجًٌُشذىُُويُتىُاسىُرىُدًُُمرمُ ال ُة،ُكقدًُبىؤٍُرُيُُوًُنًبٍُُكاًُُ،اجًُجُ ال
ُلافًُاُىمًُمىُنهًًُكوٍُلًُ(ُالاتجاهُالتكامقيُُ)ُابقًُالسُ ُاهًُالاتجًٌُُنٍُعىُُزافًُتميُ اُىُِىنىُُِدىُدًُكالتُ ُاؽىُتقىُالاشٍُُفُ بأىًُُرىُتبػىُعٍُاًُ

ىَُُُقوؿًُاُفًُكمىُُُ،ةًُي نًُُازيُوىُالتػُ ُةًُنيىُالبًُُأساسىُُ،قاؽًُبالاشتًُُةىُاسوهىىُُأكًُُ،ةىُتقُ اسشٍُُأكًُُ،ةىُدىُاسردُ ُفاظىُالألٍُ ُفًُُاجًُجُ ال

1ُُُ:لًُيٍُالسُ 

ُاُبىُطىُرٍُميُػالُابىُطىُالرًٌُُلىُخٍُالنُ ُعيُقىُقٍُِػىكُىُ

ُاُبىُطىُرٍُاُأىُتنُِػزٍُىكُىُُ،بٍُطىُرٍُِػىُُىٍَُُتىٍُُِالزُ كىُ

ُ.2ُ"ُزِتُُ"كُ"ُرطبُُ"فهذافُالشطرافُمبنيافُعقىكُقمتُُُ

ُ:3ُ(ُغُفُ)كفُالأشطرُالتاليةُعدُسيطرةُسادةُُُ

ُُنًٌُعىُُيىُنًىَُُُدٍُُقىُانًُوىُالغىُُفُ إًُ

ُُنًٌُغىُلتػُ باًُُكىُيٍقُىُعىُ:ُُلًُُنىُقٍُقػيُكىُ

ُُإًُانًُوىُغىُقٍلًُُُتيُقٍُقيُا،ُفػىُن عُىُ ُُنًٌ

ُُنًٌُظُ مًُػالكُىُنىُأىُ،ُكىُنىُالغًُُنًُعىُ

ىَُُديَُمىُىُِلُأخرىُُروُطيُشٍُأىُُكفًُُُُُُُ ًٌَُُيبًُقًُقٍُلُتػىُإًُُاجيُجُ ال ُُنىُبٍُُبىُىٍََُُميُُوًُحًُدٍُُمىُفًُُكىُا،ُكذلًُهىُيقًُقًُشٍُغُكتىُيىُال

ُ
                                                           

الأكلُعبدُاسقكُبنُقرِبُالأصمَي،ُدِوافُالَجاج،ُتحُ:ُالدكتورُعزةُحسن،ُدارُالشرؽُالَرب،ُبيكت،ُلبناف،ُالطبَةُ 1
 .135ُـ،ُصُ:1995ُىػ/1416

ةُاسوازنتمحمدُالَمرم،2ُُ ةُالبلاَيةُكاسمارسةُالشَرِ ُ.210ُُ،ُصُ:ُالَوتيةُفُالرؤِ
 .201ُُعبدُاسقكُبنُقرِبُالأصمَي،ُدِوافُالَجاج،ُتحُ:ُالدكتورُعزةُحسن،ُصُ:ُ 3
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ُ:1ُُعبيدًُأبًُُنًُبٍُُارًُتىُاسخٍُُوًُجٍُكىىُُيًُبىُالزُ 

ُاُبىًٍََُُُتػىُسٍُاُميُبنىٍََُُُميُُتيٍُدٍُجىُكىُُدٍُقىُلىُ

ُباىُزُ حىُميُػالكىُُابىُزىُحٍُىُالأىُمىرُىُُيىُحًُ

ىـُجىُعٍُالأىُُيىُشًُخىُكىُ ُاُبىُشُ خىُميُػالكىُُا

ُُباىُرًٌُدىُميُػالكىُُافًُيىُاُالبػىُذىُُبىُرٍُالدُ كىُ

يَُهىُظىُحىُُلاىُالتًُُاتًُيزىُاسًُُنىُكمًُُُُُُُ ُال ُاتًُوىُصٍُأىُُكرارًُتًبًُُُمهُعىُدٍُميُُقاؽىُتًُالاشٍُُفُ أىُُ،زًُاجًُرىُالأىُُرًٍَُُُشًُفًُُمرمُ ا
ُنػىُمًُتىُنػٍُُتػىُلاىُُةوُمىُقًُكُىُفًُُةًُقُ اسشتػىُُاظًُفىُلٍُالأىُ ُإل كُمىُرًُذٍُاذًُُسًُفٍُي ُيُِ، ُاسقىُعقىُُرصًُارًُُديـُعىُُظيُلاحىُا ُلاتًُابىُى
ًٌَُفًُُةًُيُ لالًُالدًٌُ َُ ُغًُيىُُال ىَُُنًُبٍُُةىُبىؤٍُرُيُُؿيُاُقوٍُىذىُُنٍُكمًُُ؛عرابًُُاإًُإلىُُلًُ،ُكاسيٍُةًُقُ اسشتػىُُةًُي فُرًٍُُال 2ُُُ:اجًُجُ ال

وٍُشىُُاتوُمىُقىُدٍُشىُاُلًُحىُاُشىُذىُإًُ ُد ُقىمى

نَُضُ مىُُيٍىُقػىُلاىُ ُوٍُمىُقىُهٍُقػىُُاب قُىُاُىىُا

ُوٍُمىُقُ هىُويُتػىُمىُقُ اُىىُمىُُوؿًُطيُُنٍُمًُ

ُوٍُمىُيَُكٍُُتىُلاىُُويُابيُيىُنػٍُأىُُةنُقىُقىُطٍُميُ

3ُُُ:كقولو

ُاىسٍُنٍُكيُُوٍُُلىُ ُُغًُشىُغٍُشىُيُُِىٍَُُيَكىُطىُتي

ُُغًُرىفُػٍُالأىُُليُثٍمًُُُوؿيُغيُشٍُمىُػاُالمىُُكىُبًُرٍُشيُ
                                                           

ُ.135ُ:ُ،ُصُفُالَجاج،ُتحُ:ُالدكتورُعزةُحسنعبدُاسقكُبنُقرِبُالأصمَي،ُدِوا1ُ
ت،ُالطبَةُالأكل2ُُ ـ،ُص2008ُدِوافُرؤبةُبنُالَجاج،ُتحُ:ُكليدُبنُالوردُالبنوسي،ُدارُابنُقتيبةُلقطباعةُكالنشر،ُالكوِ

ُ:153ُ.ُ
 .97ُنفسو،ُصُ:3ُُ
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ُأىُُتيُفرٍُىُعىُ ُُغًُشُ ُالنُ فًُُغوُُنىُنًٌ

ُُغًُوىسٍُُالأىُُاؾىُدىُنىُُنٍُوُمًُجيُرٍأُىُُكىُيٍلُىإًُُ

ُُغًُسيُغٍُسىُالتُ ُقيُائًُُعىُنًُقيًَُُيُُِىٍَُُفٍُإًُ

ُُالػميض غًُُمًُجٍُعىُُكىُنًُبٍُقػىُارٍُفىُُضًُرٍُالأىُُفًُ

يَُُظىُحىُلاىُُكىُكذلًُُُُُُ ُ:ُاهيىُُافًُتىُظىُحىُلاىُميُُمرمُ ال

ُحًُالًُىَُلًُُوحًُضيُكالويُُقةًُُالدًٌُُفًُاسَنىُُبًُقًُمطٍُُاُعنٍُي بًُُسٍُيُنًُقًٌُخىُقىُالتُ عىُُديُمىٍَُُِػىَُُرًُالشًٌُُنىُمًُُوعىُاُالنُ ىذىُُفُ أىُُ-أ
َُ ُفًُوازيُالتُ  ُ.ُةًُمزُِ الرُ ُةًَُرُِ الشًٌُُلةًُلاىُُالدٌُفًُُليُمثُ تىُتػىُُةهٌُِوًُُثانىُُةهُلالىُدًُُسيُسُ أىتُىُتػىُُكىُ،ُكبذلًُوتًُال

ُ.1ُُةًُورىُاسذكيُُةًُوُِ انىُالثُ ُةًُلالىُلُالدًٌُإًُُعهُراجًُُكىُ،ُكذلًُافًُهُ الكيُُعًُجىُسىُُنٍُمًُُبيُتىًُقٍُتػىُُيزىُراجًُالأىُُوًُىاتًُُأفُ ُ-ب

ُيىُمُديًٌُ،ُالذًُاؽًُقىُالاشتًُُوًُبٍُشًُُعطاءًُبًُُ،اًُـهىُبػٍُاإًُُبيُانًُجىُُاهًُاُالاتجًٌُُىذىُفًُُريُهىُظٍُىُِ: يلِ فاع  الت   اهِ  الاتجِ  في  -3

ىَُ،ُكىُِةنُىَُكاسًُُانةنُكىُ،ُمىُمىُاسوىًُُقاؽىُالاشتًُُاءًُمىُدىُالقيَُُضًُبىُُعندىُ ُيًٍُتػىُمىُقًُكىُُُبيىُُةًُسىُبالمجانىُُقاؽًُالاشتًُُبويُشًُُقيُقُ ت
َُيىُيًٍُفىُقًتُىُطيٍُُيًٍُيػُ مًُجىٍَُُميُُيًٍُقىُصٍُأىُُنٍُمًُ َُ مىُهيُسىُانيُتجىىُُفُ أىُُ، ُال ىـُالتُ ُتًُ وٍُا ُئىُكىيػٍُُا ُتيوىًُمىُهًُاقًُقىُتًُشٍُاًُةى ُمًُمىُهيُأنػُ ُميُا ُنٍُا
 2ُ:اوـُُتُ أبًُُؿيُقوٍُُكىُذلًُُنٍُ،ُكمًُدوُاحًُكىُُلوُصٍُأىُ

ُ؟ُليُآىًُُرًُىٍُالدُ ُةىُدُ اُميُهىُنػٍُمًُُكىُبيقٍُُقػىُكىُُُُُُُليُاىًُذىُُيًٌُارىُُةًُي قًُُىٍُذيُُنٍُعىُُتىُنٍُُأىُتّىُمىُُ-1

َُ باًُُثيليُتىٍُكىُُُُُُُفوُقًوٍُُمىُُلًٌُكُيُفًُُعىُمٍُالدُ ُوؿيُقيُالطُ ُلُ طًُتيُُ-2 ُليُاثًُوىُمىُػالُريُياىُالدًٌُُبًٍُل

ُالرُ ىىٍُُىٍَُُسيُارًُكىُدىُُ-3 ُُليُافًُىَُُوىُىٍُا،ُكىُاشًىُفىٍَُُُأىُفًُُرُ ُمىُلاىُاُُُُُُكىُهىُوعىُبيرُيُُيعيُبًُفي

ُُليُائًُمىُاُازىُيهىُفًُُوٍرًُلنػُ باًُُتٍُقىُأيخًٍُُدٍُقىُاُُُُُكىُهىُقىُِػٍُذىُُبيُائًُحىُاُالسُ يهىُفًُُتٍُبىُحىُسىُُدٍُقىُفػىُُ-4

                                                           
ةُالبلاَيةُكاسمارسةُاسوازنتُالَوتيةمحمدُالَمرم،ُ 1   .212ُ،ُصُ:ُفُالرؤِ
زم،ُشرحُدِوافُأبُ 2 ُ.53ُ،54ُ،ُصُ:2ُتاـ،ُجازطيبُالتبِ
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يَُُادًُزىُُنٍُمًُُيٍىُفُ ىَُتػىُُ-5 ُُليُحًُقٍُمىُتىمُيُػالُةًُمىزٍُُالأىُُؼيُرٍُصًُُيًٌُىُارىُقىُىُُُُُُعىُحىُتىُنػٍُاُاًُذىُإًُُاةًُفىُال

ىَُُريُديٍُُفهُقىُسىُُمٍُشىيُُ-6 ُُليُامًُجىُكىُُيضيُغًُُىُِلاىُُاؿهُمىىُُمٍُيهًُفًكُىُُُُُُرهُامًُسىُُكىُالًُوىُال

ىَُُتىُقٍقُىُضٍُأىُُالًىُيىلُىُُ-7 يـُآرىُُكىُقًُقٍُىَُبًُُُُُُُتٍُلىوُُ جىُكىُُاءىُزىُال ىَُُكرًُديُازيُُا ُليُائًُقىُال

يَُاُىُِكمىُُةُهُسىُدُ كىُميُُةيُىَُبػٍُالسُ ُياتيُالأبىُُوًُكىاتًُُُُُُ ُاُفًُ،ُكأمُ اؽًُقىُالاشتُةًُوهًىُميُُاتوُيسىُنًُتجىٍَُُةًُسٍُتًُ،ُبًُمُ مرًُرلُال
1ُُ:وًُكقولًُُُكرارًُكالتًٌُُِدًُدًُبالتٍُُاعريُالشُ ُىفىُتػىُكٍُاًُُاُفقدًُيهىُقًُُتىُالتًُُياتًُالأبٍُ

ُُليُخًُلاىُاُازىُهىُيػٍُقىُعىُُتٍُالىُجىُاُشينُاُكيُشىىُُُُُُتٍُيػٌرىُصيُُلىُخًُلاىُازىُُفُ أىُُوٍُلىُُيفًُاشًُُنىُمًُُ-8

ُُليُابًُكىُذىُُكىُقٍتًُُُفُ ُأىُلا ُإًُُ،طًٌُاُازىُنىُ،ُُُُُُقػىُسهُانًُكىُُأىُاتىُىىُُفُ ُأىُلا ُإًُُ،شًُحٍُاُالوىُهىُمىُُ-9

ُُليُامًُخىُُوىُىٍُ،ُكىُوًُائًُنىُفػٍُُأىُفًُُتىُقٍُلُجًُونُلُُُُُُُىىُوىُاشىُُنًُسىُحٍُأىُُمًنٍُُفُ ا،ُإًُسنُقٍُخًُُافىُلكُىُونُىىُُ-10

ًَُُ ـُأيُوده،ُكىُليُاُُُُُُُكىُم هىُأيُُةىُالىُهىُاذىُُفُ ،ُإًُروُفىٍَُُُجىُباىُأىُُ-11 حىُدُ جىُُمًُقٍُال ُُليُائًُاءيُ

ُُ:وًُولًُكقىُُُاءًُالأدٍىُُنٍُمًُُاؽيُقىُالاشتًُُوىُفهيُُُتاوـُأبًُُعندىُُمًُاسوىًُُقاؽًُتًُالاشٍُُنىُُمًُانًُالثُ ُاُالوجويُأمُ ُُُُ

ىَىُمُ لىُُُُُُُُُويُتيُهًُ ُويُتٍُمُدىُ الذًُُاًُـمىُاإوُُفيُيٍُسىُ ُاُمىُتىًُطيٍُُ،ضًُرٍُالأىُُليُىٍُأىُُىـرُُ اُ

ُلىُنٍُكيُُُاؿىُاُصىُمُ لىُُةىُيفىُقًُازىُُفُ إًُ ُاُمىُقىُظىُُكٍُأىُُارىُجىُُنٍُيمىُفًُُتًُوٍُمىُػالُةىُيفىُقًُخىُُُُُُُُويُتى

2ُاُمىُقىُطىُاصٍُفىُُؾًُرٍُالشًٌُُوفيُييعُيُُنًُرٍُِىُشٍىُلأىُباًُُُُُُُتٍُرىُشىُتىُنػٍُاكًُىُُِنًُالدًٌُُيٍيُعىُُافىُر قُىُبًُُتٍُرُ قػىُ

 :جدول توضيحي

البيتُ
ُالشَرم

الاشتقاؽُمنُأصلُ
ُكاحد

البيتُ
ُالشَرم

بقيةُُالتدِدُكالتكرار
الأبياتُ

ُالاشتقاؽُمنُالأداء

                                                           
زم،ُشرحُدِوافُأبُتاـ،ُج 1 ُ.55ُصُ:ُ،2ُازطيبُالتبِ
ُ.82ُنفسو،ُصُ:ُ 2
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ة ُالشَرِ
01ُ
02ُ
03ُ
04ُ
05ُ
06ُ
07ُ

ُذىقيةُ/ُذاىل
ُتطلُ/ُالطقوؿ

ُأَفاشاُ/َُافلُ
ُالسحائبسحبتُ/ُ

ُتَفيُ/ُالَفاةُ
ُدرُ/ُسامرُ

ُعققكُالَقاؿُ

08ُ
09ُ
10ُ
ُ

ُازلاخلُ/ُازلاخلُ
إلاُأفٌُىاتُ/ُإلاُأفٌُ

ُتقكُ
 ـُالَقمُ  ـُاذهالةُ/ُأ ُأ

ُالأكؿ
ُالثانُ

ُ
ُالثالث

ُ ُ/ُطتـ َُرٌـ
ُُُ)ُخقيفةُاللهُ(ُازقيفةُ

ُخقيفةُاسوت/ُ
عيُالدِنُ/ُعيوفُ

ُالشرؾُ

 

 :(الاتساق والتضمين )  يتِ الب   ل  اخِ د   ةِ لال  والد ِ  وتِ الص   لِ اع  ف  ت ـ  ت  وي  ست  م  : ايً نِ ث  

يَُُزىُيػُ مىُُُُُُُُ ُالتُ يًُضمًُالتُ ُنىُمًُُيًٍُعىُوٍُنػىُُبيىُُمُ مرًُال ُِػىُالذًُُيُ قًُاخًُالدُ ُييُضمًُ، ،ُنًٍُُِطرىُالشُ ُطًُابيُرىُتػىُبًُُمُ تىهٍُُم
ُِهتىُالذًُُجيُ ارًُازىُُييُضمًُكالتُ  ُكقدٍُاتًُيىُالأبػٍُُطًُابيُرىُتػىُبًُُمُ م اُرنكٍُُدىُُبيُىَُقٍُِػىُُيُ قًُاخًُالدُ ُيىُمًُضٍُالتُ ُفُ أىُُظىُحىُلاىُُ،

ىََُُرًُُالشًٌُُفًُننُرًٍَُُشىُميُ ُتػىُضًُتىُِقٍُُربًًٌُال ُكنقيضيُوًُاتًُيُ الًُىَُفػىُُفىُككشٍُُويُىَُبػُ تػىُي ُكىيُ"ُساؽيُالاتًٌُُ"ُيًُضمًُالتُ ُ، وُ،

َُ ُيًٌُظمًُالنُ ُيعًُقطًُالتُ ُقيُابيُطىُتىُ ُُ.لًُلاىُالدًٌُُلًُيَُفٍُمىُالتُ ُعىُُمىُوتًُال

ػىُىذىُُُُُُُُ يَُرىُاُكِ ًَُالبىُُفىُواقًُمىُُفُ بأىًُُمُ مرًُلُال ُأبًُُفًُقًوٍُُمىُُنٍُمًُُدُ تىتُىٍُُيًُضمًُكالتُ ُاؽًُسىُالاتًٌُُنٍُمًُُادىُقىُكالنػُ ُيىُيًٌُلا
ُ.ُيًُالأثًُُبنًُكاًُُ،ابىُاطًُبىُطىُُنًُبٍُكاًُُ،اسًُالَبُ 

ُذىُخىُمُأىُالذًُُ"ُبٍُقىٍَُُثػىُُ"ُعندىُُيًُنظًُالتُ ُلاؿًُخًُُنٍُمًُ: - *  ة  ي  سِ يخ ر ق ـ الإمخ  ة  اط  ط  الخ   - ساقِ الات ِ  ة  ن  م  يخ ى   -/1
يَُُنويُمًُ يَُُصيُقيُا،ُيىٍُجنُوذىُنىيُُسًُيٍُالقىُُئًُرًمٍُُاًَُُرىُشًُُمُ مرًُال ُ:ُةًُاليىُالتُ ُاتًُظىُلُاسلاحىُإًُُمرمُ ال

ىَُُةًُطىُرابًُبًُُ،ُأكٍُوـُدًٌُقىُتػىُىُميُعقىًُُُـالكلاىُُةًُدىُوٍُ،ُكعىُيًُمًُالضُ ُةًُطىُابًُرىُُبًُإلا ُُكوفيُُتىُلاىُُياتًُالأبٍُُاطىُبىتُرًٍُاًُُُأفُ ُ-أ ُفًُطٍُال
يًُ ُييُضمًُاُالتُ ،ُكأمُ َيٌوُميُُوعوُضيُوٍُمىُُوؿيُحىُُكريُديُىُُِلاوـُكُىُاُفًُىىُوديُجيُكيُُضًُرىُاسفتػىُُةًُِ وًُُنىُاسٍَُُطًُكابًُالرُ ُنىُمًُُكىُذلًُُكَ

ُاُ.دُ جًُُيلهُئًُوُضىُفهيُ
                                                           

ُنسبةُإلُامرئُالقيسُ.ازطاطةُاإمرقيسيةُ:ُُ*
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ُتػىُ،ُككمىُسًُالقيٍُُئًُمرًُاًُُياتًُُأبٍُُفًُانًُالثُ ُنًُعىُُؿًُكُ الأىُُطرًُالشُ ُؿيُلاىُقٍُستًُاًُُ-ب ُعندىُُيًُضمًُالتُ ُةيُدُ حًُُريُسًُكىُنٍُا
ُ:1ُُوًُقولًُكىُُةًُُافيىُالقىُُنًُاُعىُىىَُدًُ،ُكبيُيًُضمًُالتُ ُفىًُرىُطىُُيىُبىُُلًٍَُُالفىُُبًُبىُسىُبًُُسًُالقيٍُُمرئًُاًُ

بيسًُُُُُُُُُُُُُُ ُابًٍنًُسينػٍ بي كًُلاى ُابًٍنًُميروٌُأىكٍ بي كًُلاى ىَدًِ ةن،ُُُُ ُالش ريكؽًُ ىَب حىويُعًنٍدى ُفى

ُإًُ تى أىنػ هىاُُُُُإًذىاُُكىباى كُى ُأىرٍطىاةًُحًقٍفو ىَُهىُتػٍُقىُثػىُلٍأُىُلى ٍَرىسًُةهُيىُبػٍُاُ ُمً ُ،ُبػىيٍتي

ُُ:2ُقولوُشيوعاُمثلُكىناؾُحالاتُأقلٌُُ

ُيُقًُىٍُأىُُهيُاؤيُدىُ:ُفًُُتيُقٍُ،ُقػيُاؿًُبىُجٍُالػُُُُُُُأىُفىُُفىُرىُقػٍُأىُُيًٍُبػىُُنٍُاُمًُاُدىىُمُ لىُ

كُماُفُقولوُُُ مُمنُالتباعدُبيُالطرفيُفإفُتوقفُاستقامةُاسَنُعقىُالقافية، ُ:3ُكبالرَ

ُُفيسًُنػٍُأىُُيـُوٍُ،ُِػىُويُنىُتػٍُاكىُمىُُفٍُ،ُإًُثًُمُالرمًٍُذًُبًُُُُُُُُويُمىُوٍُِػىُُفُ أىُُويُنىُيػٍُقػىُلاىُُفٍُ،ُإًُنىُقىُِػٍُأىكُىُ

ُ:4ُكىناؾُحالاتُِتَلُففيهاُالطرفافُاتَالاُمباشراُمثلُقولوُُُ

ُيضًُبًُُِخىُارًُُشىىُاُفًُي بًُُحىُُيءيُضًُيُُُُُُُُِيضًُمًُكىُُاهيُرىأُىُُؽوُرٍُىُبػىُقىُُعىُنًٌُعًُأىُُ-1

ُيضًُهًُمىُػالُيًُسًُالكىُُابًُتىٍَُُتًُكىُُُوءيُنيُِػىُُُُُُُُةنرُىُتىُ،ُكىُاهيُنىُسىُُاتوُرىُتىُُأيدُىُهٍُِػىكُىُُ-2

ُُيضًُفًُميُػالُدىُنٍعًُُُزىُوٍُىُالفىُقُ قىُتػىُُفُ كىُأىُُُُُُُُُُويُن أُىُكىُُُاتهُىَُمًُلاىُُويُنٍمًُُُجيُريُىٍَُكىُُ-3

ىَُفىُُثوُقىُثػٍُِػىُُعوُلاىُتًُُيٍىُبػىكُىُُُُُُُُجوُارًُضىُُيٍىُُبػىُتًُبىُحٍُصيُ،ُكىُويُلىُُتيُدٍُىَُقػىُُ-4 ُُِضًُرًُال

ُاتوُيُ انًُكىُمٍُإًُُاءيُعطىُإًُُيىُفهًُُ،القيسًُُئًُمرًُاًُُِوافًُدًُُفًُُيًُضمًُالتُ ُةًُيُ أهًُُنٍُمًُُليُقًٌُقىُُتػيُالتًُُيةيُانًُالثُ ُيقةيُسًُاُالوىُكأمُ ُُُُ
كُأفٍُانًُالثُ ُطرًُالشُ ُةًُراءىُقًَُُدىُُبىُلا ُإًُُيًُضمًُلتُ باًُُئيُالقارًُُريُشيَُُىُِلاىُُذٍُ،ُإًُِلًُأكًُقتُ لًُ ُكًُـزيُقُ ُلًُلانُابًُقىُُليٍَُُالفًُُوفىُكيُىُُِ،

                                                           
ُ.527ُ-529أبوُسَيدُالسكرم،ُدِوافُامرئُالقيسُكمقحقاتو،ُصُ:1ُُ
ُ.606ُ،ُصُ:ُنفسو2ُ
ُ.531ُنفسو،ُصُ:ُ 3
ُ.459ُ،460ُ،ُصُ:ُنفسو4ُ
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ٍَُاءيُدىُتًُالابٍُُحُ ًَُُىُِكلاىُُفيُقٍُالوىُُحُ ًَُ،ُفيىُةًُىُِدًٍَُُكالتػُ  ُيوًُسمًٌُيُُِ،اىذىُمًنٍُُمرئُالقيساًُُرًٍَُُشًُُنٍُمًُُدىرُىُاُكىُمىُُبيُقىُ،ُكأ

يَُ ىَُفرًُىُُةهُِ رًٍَُُُشًُُةهُيقىُسًُكىُُوٍُىيُكىُ"ُُيًُمًُضٍُالتُ ُويُبٍُشًُ"ُُمُ مرًُال ُ.ُِلًُكًُأٍُكالتُ ُةًُراءىُالقًُُةىُِ دًُُدُ ىَُتػىُُيحيُتًتُيُُ،ةهُي

ىـُارنُبىُعتًُكاًُُُُُُ ُقا ُبا ُِػيُسًُمرئُالقيٍُاًَُُرٍُشًُُةًُُقراءىُفًُُبٍُقىٍَُُثػىُُوًُبًُُا يَُُميُسًٌُقىُ، ُلإًُُسًُالقيٍُُئًُمرًُاًُُرىٍَُُشًُُمُ مرًُال
ُ:ُيىُىًُُاتوُقىُبػىُطىُُسًُخىٍُ

الشطرافُمَاُُ)ُةًُُِ َرًُالشًٌُُاتًُالأبيىُُةًُي قًُُبىُعنٍُُوًُقًٌُكيُُتًُُيٍُالبػىُُؿيُلاىُقٍُتًُسٍُاُاًُيهىُفًُُوفيُكيُُىُِيُالتًُىًُُ:ول  الأ   ة  ق  بـ  الط  
ُ.ُيليُقًُالقىُُءيُيٍُالشُ ُالقيسًُُئًُمرًُاًُُرًٍَُُشًُُنٍُ،ُكفيوُمًُ(

ُالتًُُاتًُُالأبيىُفًُُةيُقىُثػُ اسمىُُيىُىًُُ:ة  ي  انِ الث   ة  ق  بـ  الط   ُالشُ فيهىُُلُ قًُتىُسٍُُىُِالغرٌ ُيتًُالبىُُنىُُمًُانًُالثُ ُنًُعىُُؿيُالأكُ ُطريُا
ُ.ُهرًًٍَُُُشًُُبىُقىٍَُُأىُُليُثًٌُاُيًىُم،ُكىذىُرًُالشٍَُ

ُ.ُةًُنىمُُ اسضىُُوًُاتًُيىُبػٍُأىُُبىُقىٍَُُأىُُمُ ضيُُتىُيُالتًُىًُُ:ة  ث  الِ الث   ة  ق  بـ  الط  

ُامٍُيهىُفًُُديُمىٍَُُُِػىُيُالتًُىًُُ:ة  ع  ابِ الر   ة  ق  بـ  الط   ُواءهُسىُُ،رًُشطيُالأىُُدكدًُُحيُفًُُيعًُصًُرٍُالتػُ ُيفًُظًُوٍُلُتػىُإًُُالقيسًُُرؤيُا
ىَُُيعًُطًُقٍُىُالتػُ قىُعىُُيُ يًَُصًُرٍُالتػُ ُيعىُطًُقٍُالتػُ ُعىُقىكٍُُأىُ ُ.ُكىُلًذُىٍُُـزًُتُىقٍُُِػىُُىٍَُُكٍُأىُُيًٌُكضًُريُال

ُاُ.دُ جًُُيلهُقًُذاُقىُىىُ،ُكىُهرًًٍَُُُشًُُنٍُاُمًُِئنُدًرُىُُبًىُتيعٍُُاُاًُمىُُمُ ضيُُتىُيُالتًُىًُُ:ة  س  امِ الخ   ة  ق  بـ  الط  

يَُُزيُبًُيُُِسًُالقيٍُُئًُمرًُاًُُُشَرًُفًُُيًُمًُضٍُقىُالتُ عىُُساؽًُالاتًٌُُرةًُطىُيٍُسىُُالاتًُحىُُنٍُكمًُُُُُُ ،4ُُاتىُالأبيىُُمرمُ ال

ًَُُنٍُم5ُ،6ًُُ ُ:1ُكىيُ"ُُانًُجىُشىُفىُُويُتيرٍُُىَُبٍأُىُُلهُقىُطىُُنٍُمىُلًُ"ُُوًُيدتًُق

ُبػىُيىُفػىُُكبانُريُكٍُمىُُسىُمٍُأىُُفٍُإًفُىُُ-4 ُُُةوُمىُهٍُاُريب  ُافًُبىُاذىُُويُجٍُد ُكىُوىُاُاىسٍُاُمىُذىُإًُُتىُفٍُشىُكىُُُُُُُ

ُقػىُاُريُيىُُفػىُكبانُريُكٍُمىُُسىُمٍُأىُُفٍُإكًُىُُ-5 ُاُبًكًرافًُهىُتػىُقٍُمىُعٍُأىُُ،ةوُمىَُُ نػىُميُُُُُُُُُةوُنىُيػٍُب 

ُإًُجىُأىُُُُُُُُُوًُتًوٍُُىَُبًُُيسًُمًُوُازىُقيٍَُُِػىُُرهُىىُزٍُاُمًُشىىُُ-6 ُافًُدىُاليىُُويُتٍُكىرُ ُاُحىُاُمىُذىُش 

                                                           
ُ.498ُ،499ُ،ُصُ:ُكرم،ُدِوافُامرئُالقيسُكمقحقاتوأبوُسَيدُالس1ُ
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ىَُاُريُيىُُفػىُكبانُريُكٍُمىُُسىُمٍُأىُُفٍُإكًُىُُ-7 ُ ُعىُدٍُهًُشىُُُُُُُُُُُةوُارىُب  ُرًُقىُىُأىُقىُتي ُافًُبىُالقُ ُوًُخٍُب 

يَُُرسىُدىُُلقدٍُ: ي ِ لِ اخِ الد   ينِ مِ ض  الت   ة  ن  م  يخ ى   -/2 ُةًُلاثىُثىُُلاؿًُخًُُنٍُمًُُقيًٌُاخًُالدُ ُيًُضمًُالتُ ُةًُنىمُىُيٍىُىُُةىُقضيُ ُمُ مرًُال

نَُصًُرٍُتػىُُنًُطرٍُِالشُ ُاجًُمىُدٍُإًُُغوىُُ-:ُأيىُىًُُعناصرىُ ةُ)اُي ،ُ(نسبةُإلُزىيُبنُأبُسقمىُُ-ُازطاطةُالزىيِ
ُالأراجيزُ.:ُةنُدىُحٍُكًُُطرًُالشُ ُاديُاعتمىُُ-،ُجػنًُرٍُِىُطٍُالشُ ُإدماجيُُ-ب

ُكقدٍُكنُاسيُتىىُُرىُكثػىُأىُُنًٍُُِطرىُُالشُ ُفًُاسَنىُُاؼيُطرىُأىُُوفيُتكيُُيثيُحىُ: ايعً صِ رخ ت ـ  نِ دخ ر  طخ الش   اجِ م  دخ إِ  نحو   -أ ُا،

ٍَُبًُُطرافًُالشُ ُجيُدمًُنٍُِػىُ يَُُؿىُحاكىُ،ُكقدٍُىيوُزيُُدًَُائًُُقىُفًُُهريُظٍُاُىُِمىُُ،ُكىوىُاسَنىُُناءًُُبًُفًُُةوُيُ ساسًُأىُُةوُقىُف ُمرمُ ال

نَُطًُقٍُتػىُُىيٍوُزيُُةًُيُ افًُكىُُُيعىُقطًُتىُ اُهىًَُُقًوٍُُلُمىُإًُُظرًُلنُ ،ُباًُنىُائًُرىُقػىُ-تًُلاىٍَُُأكُفىُُلاتوٍَُُُفىُلىُإًُُلًُمىُاذيُُلىُيَُفٍُيُتىىُراعًُاُيُِي
ُ.ُةيُي قًُُاخًُالدُ ُةيُادًىُالقىُ،ُكىُةيُادًىُ،ُالقىُاي نُزًٍُكُىُُيتًُالبىُُلًُيَُفٍُتىىُُنٍُمًُ

يَُُويُظىُحىُاُلاىُكظُ ُُُُُُُُ   ُ:ُياُِقًُمىُُىيوُزيُُةًُيُ افًُكُىُفًُُمرمُ ال

ُ.ُاتًُيىُالأبػٍَُُفىُنًُُزيُتجاكىُىُُِ،رِنًُطٍُالشُ ُبيىُُ،يًٌُاخقًُالدُ ُيًُضمًُالتُ ُالاتًُحىُُدىُدىُعىُُأفُ ُ-أ

ُاُ.دُ جًُُرهُدًُنىُُ،يًٍُتػىُيػٍُالبػىُُبيىُُ،يقًُاخًُالدُ ُيًُضمًُالتٌُُالاتًُحىُُدىُدىُعىُُأفُ ُ-ب

ُيوٌُيًَُصًُرٍُتػىُُقوُسىُُنىُفًُُليُخيُُتدٍُلاىُُ،رةوُدًُنىُُالاتوُُحىُُفًُلا ُ،ُإًُلًوٌُلاىُدًُُفوُقٍوُىُلًُُحرًُالبىُُورًُطيُشٍُمىُُةًُفىُادىُىَُميُُيـُدىُعىُُ-جػ
ُ.ُيوٌُاعًُِقىُإًُُكدوُديرٍُُمُمىُذًُ

ُالنُ قىُعىُُةيُبىُالًُالغىُُةيُيىُنػٍُالبًُُ-د ىَُُلًُيَُفٍُمىُلقتُ ُةًُسبىُلنًٌُباًُُةهُيُ ينًُضمًُتىُُةهُيىُنػٍُبًُُيىُىًُُصًُى ُمىُيًٌُكضًُريُال ُأدُ ، ُإًُا ُإًُل ُاءوُرىُجٍُل
ُ.ُيوٌُِضًُوًٍَُُتػىُُيوٌُاعًُِقىُإًُ

ُا.ُهىُفيُشٍُكىُُنُيُكًُيًٍُُاؽىُسىُنٍأُىُُنٍُمًُُةهُنىوُُ كىُميُُاتيُدىُحٍُالوًُُوًُاتًُىىُ،ُكىُةوُيُ يًَُصًُرٍُتػىُُاتوُدىُحٍُكًُُنٍُمًُُةهُبىُك رُىمُيُُةًُيدىًَُُالقىُُاتيُبيىُأىُُ-ق

ُالأنساؽُالتصيَيةُ
ُ(عددُالوحداتُُ)

ُعددُالأبياتُالتُكردُ
كُلُنسق ُفيها

04ُ13ُ
05ُ10ُ
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03ُ06ُ
02ُ03ُ
06ُ01ُ

ُاذىُكىذىُُُُُ يَُُهيُدىرُىُأكٍُُكؿيُدٍُا ُأىُمُ الكىُُثيُيٍُحىُُنٍُمًُُةًُيُ يًَُصًُرٍُالتػُ ُاؽًُسىُنٍُأٍطىُلًُُةوُاسىُرىُدًُكىُُُمرمُ ال ُمًُمُ ، ُثيُيٍُحىُُنٍُا
ُ:الًُالتُ ُؿىُكىُدٍُاذىُُيـُدًٌُقىُنػيُفػىُُاتيُوعىُضيُاسوٍُ

ُاسوضوعُالأبياتُ
ُرحيلُازقيط،ُكحركةُالرحقةُفُالَحراء6ُُإل1ُُمنُ
ُتساؤؿُالشاعرُىلُتبقغوُالناقةُكصفهاُكتشبيههاُبالقطاةُ...ُالخ24ُُإل7ُُمنُ
ُاردِثُعنُالَهدُكاذوارُكالتهدِدُباشجاء33ُُإل25ُُمنُ

 

 :ةر وع  م  م خ  ل ِ  ُ  في  ة  ي  اعِ دق  الإِ  اق  س  نخ الأ  

ُحداتوُكًُُأربعيُُ/ُحداتوُكًُُربعيُأىُُ/ُحداتوُكًُُسيُخىُ/ُُداتوُحٍُكًُُثلاثيُ: ( 6إل  1من )  ول  الأ   ة  المجموع  
ُ.ُحداتوُكًُُسيُخىُُ/

ُُحداتوُكًُُربعيُأىُُ/ُحداتوُكًُُسيُخىُُ/ُداتوُحٍُكًُُثلاثيُ: ( 24إل  7من )  ة  الثاني   ة  المجموع   ُأربعيُ/
ُ.ُحداتوُكًُُربعيُأىُُ/ُحداتوُكًُُربعيُأىُ/ُُحداتوُكًُُربعيُأىُُ/ُحداتوُكًُُسيُخىُ/ُُحداتوُكًُ

ُ.ُحداتوُكًُُسيُخىُُ/ُحداتوُكًُُثلاثيُ: ( 33إل  25من  ) ة  الثالث   ة  المجموع  

يَُُويُظىُحىُاُلاىُظًُ كىُُُُُُُ ُ:ُيقًُاُىُِمىُُمرمُ ال

ُفًُُوًُشابيُلُالتُ إًُُوديُيَُمُِػىُ،ُكالذًُ(33ُ-25)ُك(6ُُ-1)ُُيًٍُتػىُوعىُالمجميُُبيىُُاؽًُسىُنٍُُالأىُفًُُقهُطابيُتىُُناؾيُىيُُ-أ

ُانيةيُالثُ ُةيُوعىُ،ُكالمجميُراؽىُالفًُُثيُ ُةىُطىُالىُاسخىُُليُثًٌُُتيىُكلىُالأيُُةيُوعىُ،ُفالمجميُاعريُاُالشُ هىُاشىُُعىُالتًُُةًُارالىُُأكًُُوعًُاسوضيُ
ىَُُ،ىكالأسىُُ،زفيُاريُُكوفيُاُىُِمىُهًُيٍُتػىُقٍُكًُُ،ُكفًُِدًُدًُهٍُقتػُ لًُُبىُاسوجًُُرىُدٍُالغىُُليُثًٌتُيىُ ُ.ُيُ سًُفٍُالنػُ ُذابيُكال
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ىَُُيًُضمًُالتُ ُتىًُيػُ آلًُُبيىُُراعهُصًُُديُوجىُيُُِ-ب ُكالتُ يًٌُكضًُريُال ُفالأكُ يًٌُيًَُصًُرٍُالتػُ ُيعًُقطًُ، ُةوُكىرُىحُىُُقىُقٍُخىُُؿيُاكًُىيُُؿيُ،

ُ.ُفًُقٍُالوىُُصًُرىُفػيُُيًُكثًُتىُُلاؿًُخًُُنٍُمًُُةًَُيدىُالقىُُةًُكىرُىحُىُُطاءًُبٍُىُإًُُعقىُانًُالثُ ُليَُمىُاُىُِ،ُبينمىُيتًُالبىُُلىُاخًُدىُُةوُعىُرٍُكسيُ

ُروُدٍُقىُبًُُوًُاتًُدىُحٍُوًُبًُُظيُفًُكُىتىُذلًُُعىُمىُُويُنُ كًُ،ُلىُةوُِ رًُثٍُُنػىُُلوُميىُُةىُوعىُميُصىُُويُنُ كأىُكىُُىيٍوُزيُُندىُعًَُُرمُ الشًٌُُصُ كُالنُ ديُبٍُِػىُُ-جػ

:ويُليوٍُُكُقػىُذلًُُاؿيُثىمًُُ،ُكىُفًُازيُوىُالتػُ ُنٍُمًُُيوٌُفًُخىُ
1ُُ

ُُمًُجىُقٍُ،ُميُيىُائًُرىكُىُُنٍُ،ُمًُفوُلٍُم،ُبأىًُكًٌُديُيُُُُُُُعىُقًُت أُىُُ،ُثيُ تًُاجىُيُحىُضًُقٍُأىُ:ُسىُُاؿىُقىكُىُ

ُ:ُيىُىًُُاتوُدىُحٍُكًُُثًُلاىُلُثىُإًُُتىُيٍُىذاُالبػىُُمُ رًُمُالَمىُكقدُقسُ ُُُُُ

ُُمًُجىُقٍُميُُيىُائًُرىكُىُُنٍُ/ُمًُفوُلٍُمُبأىًُكًٌُديُيُعىُقًُت أُىُُ/ُثيُ تًُاجىُيُحىُضًُقٍُأىُسىُُاؿىُقىكُىُ

ُ:الًُالتُ ُحوًُقىُالنُ عىُُيتًُاُالبىُىذىُُيلًُحقًُتىُاُبًُنىمٍُُقيُُكقدٍُُُُُُ

ُأن-حاجة-أن-سأقضي-كقاؿ-ُ:ال  و  الط ِ  ع  اطِ المق  

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ1ُُُُُُُ2ُُُُُُُُ3ُُُُُُُ4ُُُُُ5ُُ

ُبألف-أن-عدك-أن-أتق-ث-ُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ1ُُُ2ُُُُ3ُُُُ4ُُُُُُُ5ُُُُُ6ُ

ُمقجم-أن-كراء-من-ُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ1ُُُُُ2ُُُُُ3ُُُُُ4ُ

ُحاجت-أن-سأقضي-كقاؿ-ُ:ار  ص  القِ  ع  اطِ المق  

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ1ُُُُُُُُُ2ُُُُُُُُ3ُُُُُ4ُُ

ُبألف-عدكم-أن-أتق-ث-ُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           

ُ.22ُِوافُزىيُبنُأبُسقمى،ُصُ:ُأبوُالَباسُثَقب،ُشرحُد1 
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ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ1ُُُُ2ُُُُُ3ُُُُُ4ُُُُُُُُ5ُُ

ُمقجمُ-أن-كراء-من-ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ1ُُُُ2ُُُُُ3ُُُُُ4ُُ

ُ(ُقَار04ُُطواؿُك05ُ)09ُُ:ُوىُُىيُكلىُالأيُُةًُوعىُُالمجميُفًُُعًُاسقاطًُُعيُومُيُصىُُ-

ُ(ُقَار05ُُطواؿُك06ُ)11ُُ:ُوىُىيُُيةًُانًُالثُ ُةًُوعىُُالمجميُفًُُعًُاسقاطًُُوعيُميُصىُُ-

ُُ(قَار04ُُُطواؿُك04ُ)08ُُ:ُوىُىيُُةًُثىُالًُالثُ ُةًُوعىُُالمجميُفًُُعًُاسقاطًُُوعيُميُصىُُ-

يَُ: نِ دخ ر  طخ الش   اج  م  دخ إِ  -ب ُُالانُىَُتًٌُُاًُلانًَُُت مُيُُمُ َرًُالشًٌُُيتيُالبىُُوفىُكيُُىُِوُألا ُىيُُ،انىىُيُُنًٍُُِطرىُالشُ ُدماجًُبًًُُوديُاسق

ُ:1ُُرًُاعًُالشُ ُوؿًُقىُُثلىُ،ُمًُتًُيٍُالبػىُُمًُرىُطٍُشىُُيىُبىُُلوٍَُُفىُُمُ أىُُكىُالًُنىىُيُُكوفىُُىُِلاىُكىُُ،لانُامًُكىُ

ًَُفىُ ُُُُادًُيىُالقًُُليُهٍُ،ُسىُؼًُلاىُازًُُيليُقًُ،ُقىُمًٌُازًُجىُحًُقٍُ،ُلًُهيُدىٍَُُ،ُبػىُيُ اقًُرىُال

يَُُسىُبىُتػىُقػٍُاًُُكقدًُُُُُُ اُُمىُُاتًُيىُالأبػٍُُنىُمًُُاخىليُالػميدىُُ"ُ:انًُيكىُالقىُُيقوُشًُبنُرىُاًُُوؿًُقىُُنٍُمًُُ"ُاجوُمىُدٍُإًُُ"ُةىُمىُكقًُُمُُ مرًُال

ُقىُنويُعىُُلوًَُُفىُنػٍُميُُيىُىَُُرًُُبالآخىُلانًَُُت مُيُُ(ُهيرُيُطٍُشىُُأمٍُُ)ُيويُميُسًُقىُُكافىُ كُىُمىُهيُتػٍُىَُمىىُُدٍُ، ُكىوىُةهُدىُاحًُكىُُةهُمىُقًُا ،ُ
ُكقدٍُ"ُاضنٍُِأُىُُجًُمىُالػميدٍُ يَُُبىُنُ تجىُُ، ُوفىُُِكيُ،ُكحتّ ُةًُقىُاخىُالػميدىُُعىُمىُُسىُبًتُىقٍُُِػىُُُلاىُتّ ُحىُُلًُاخىُالػميدىُُظىُفٍُلىُُمُ مرًُال

يَُذىُىىُُبيىُُاهـُجىُسًُنٍُكاًُُقهُاسيُنىُتػىُُكىُنالًُىيُ ُال يَُُنوافًُا ُُويُلىُُقًُابًُالسُ ُنوافًُكال نَُصًُرٍُتػىُُنًُرٍُِىُطٍُالشُ ُاجًُمىُدٍُإًُُوىُغىٍُ" ُي )ُا

ُ.(ُ"ُُةيُِ يًٍُُىىُالزُ ُةيُاطىُطىُازيُ

ُفًُُاؿيُارىُُوىُكماُىيُُُ،اهىُنػىزٍُُاُكىُبًهىُُديُقًُفٍُتػىُُةوُق ًَُُبًَُُابيُُتيُكالتًُُ،يةًًَُُالقىُُحورًُُالبيُفًُُكوفيُتىُُةيرُىُاىًُالظُ ُهًُكىذًُُُُُُ

ُفَقنُُ)ُلًُامًُالكىُُنىُمًُُةيُيىُالثانًُُكالَركضيُُ،حًُرًسُىُكاسنٍُُ،ِعًُرًُالسُ  ىٍُِكفًُ( ُكىُضنُأٍُُِيفًُفًُازىُُرًُُ ُىُِا، ُعندىُُلُ قًُىو
ُ.ُىمٍَُيًُُندىُعًُُريُثػيُِكٍُكىُُيىُقيًٌُاىًُاذىَُُراءًُالشُ 

                                                           
ت،ُالطبَةُالأكل1ُُ ـ،ُص2008ُدِوافُرؤبةُبنُالَجاج،ُتحُ:ُكليدُبنُالوردُالبنوسي،ُدارُابنُقتيبةُلقطباعةُكالنشر،ُالكوِ

ُ:153ُ.ُ
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ُأىُكىُ ىَُبًُلُطىُإًُُعيُترجًُُ،ةنُيُ وعًُوضيُمىُُ،ُأكٍُرًُاعًُلشُ باًُُةنُاصُ ،ُخىُةنُذاتيُ ُابانُسبىُأىُُاجًُمىُلدٍُلًُُفُ ما ،ُةًُلىُاكىُنىُاستػىُُارًُكىُفٍُالأىُُةًُي
ُ.ُةًُي فًُُسىُقٍُالفىُُكًُأىُُةًُدىُكاسَقُ 

كُافىُكىُُُُُُُ يَُُإذا ُديُمًُتىٍَُُِػىُُهًُُىذًُفًُُويُ،ُفإنُ ىيٍوُزيكُىُُسًُالقيٍُُمرئًُىُاًُعقىُُةًُابقىُالسُ ُراسةًُُالدًٌُفًُُدىُمىُتىعٍُُاًُُقدًُُمرمُ ال

ىَُأبًُُرًٍَُُىُشًُقىُعىُ ىَُُلاءًُُال ُاتًُالأبيىُُديُدىُعىُُغىُقىُبػىُُدٍُقىُ،ُفػىُزةىُُحىٍُبًُأىُُثاءًُُرًُفًُُةيُورىُاسشهيُُويُتىُيدىًَُُقىُُةنُاصُ م،ُكخىُرًٌُاس
ُطيُابيُرىُيهاُتػىُفًُُليًَُُىُُِتهُالاىُحىُُناؾىُا،ُكىيُبيتن52ُُُوعًُميُصىٍُُنٍُاُمًُبيتن37ُُُةًُمىُطُالكقًُسىُاُكىُيهىُفًُُةيُادًُالقىُُعيُقىُُتػىُالتًُ
ُالتُ ىذىُُةيُحىُافىُكىُكميُُنًُرًٍُُِطٍُالشُ  ُاؿًُُاسثىُاُفًُمىُكىُُُيًٍُمىُىَُدٍُميُُيًٍُفػىرٍُُىُحىُعقىُُةًُادًىُالقىُُوعًُقيكُيُُدًٌُلُحىُإًُُفًُقٍوُىُقٍلًُُُطًُابيُا

ُ.ُقًُابًُالسُ 

ًَُفىُ ُُادًُيىُالقًُُليُهٍُ،ُسىُؼًُلاىُازًُُيليُقًقُىُ،ُمًٌُازًُجىُحًُقٍُ،ُلًُهيُدىٍَُُ،ُبػىُيُ اقًُرىُال

يَُفىُنػىُُدٍُقىُكلىُُُُُُُُ اُُن ىُإًُُويُم،ُكأنُ َرًُالشًٌُُتًُيٍُقبػىُيُلًُقًُاخًُالدُ ُيعًُقطًُلتُ باًُُموٌُتىهٍُُميُُرىُمَُيػٍُرًٌىَُُمىُػالُكوفىُىُُِأفٍُُمُ مرًُىُال

ىَُيىُصًُُكىُسَنىُباًُُمُ تىهٍُُِػىُُكافىُ ُكىُلًُىُذىُعقىُُيليُلًُ،ُكالدُ وؿوُقبيُمىُُييُىَُُرهُمٍُاُأىُهذىُ،ُفىُطٍُقىُفػىُُالبحرًُُكدًُديُُحيُفًُُلًُمىُاذيُُةًُا

كُىُةنُيُ يًَُصًُرٍُتػىَُُاًَىُمىُُنٍُمًُُتيُيٍُالبػىُُوًُعقيٍُُريُفػُ اُِتوىُمىُ ًَُ"ُُةًُظىُفٍُقىُ، ُ."ُُمًٌُازًُجىُارًُ"ُُعىُمىُُبيُاكىُجىُتىُُتػىُالتًُ"ُُيًٌُاقًُرىُال

ُقىُُإًُانًُالثُ ُطرًُالشُ ُيعىُطًُقٍُتػىُُفُ إًُُثيُ ُُُُُُُُ كُيُي تًُوٍُُصىُُيًٍُتػىُِػىُازًُوىُتػىُميُُ،ايُ يبًُكرًٍُتُػىُُيًٍُتػىُِػىُازًُوىُتػىُميُُيًٍُتػىُِنػىُرًُل ُةوُدىُاحًُكىُُلُ ا،

ُ:ُيىُىًُُاتوُدىُحٍُكًُُعًُبىرٍُُُأىُفًُُفهُوُ كىُميُُتىُيٍُالبػىُُفُ بأىًُُريًَُُا،ُيِشٍُيُ لالًُدًُُاتًُالذُ ُةيُمىُاُقائًُمىُمنهيُ

ًَُفىُ ُُادًُيىُالقًُُليُهٍُ/ُسىُؼًُلاىُازًُُيليُقًقُىُُ/مًٌُازًُجىُحًُقٍُ/ُلًُيُ اقًُرىُال

ُةًُانىُكىُمىُُنٍُعىُُوفىُيَُقًُتىُنػٍُِػىُُاءيُدمىُالقيُُوفىُي ًَُُلاىُكالبىُُاديُقُ النػُ ُافىُكىُُُقدٍُلىُ: ( يز  اجِ ر  الأ   ):ةً د  حخ وِ  رِ طخ الش   اد  م  تِ عخ اِ  -جـ

ُِػىُكونيُىٍَُُُُِوفىُي قًُُاىًُاذىَُُراءيُُالشُ ،ُكحتّ ُزًُجٍُالرُ  ىٍُِعىُُدىَُائًُالقىُُوفىُميُظيُنٍُوا ُكىذىُجزًُالرُ ُرًُقىُ ُالأمٍُ، ُِػىُُريُا ُؽٍُريَُ
رىُلًُامًُالكىُُةًُيىُنػٍُبًكُىُُزًُجٍُالرُ ُةًُيىُنػٍُبًُُبيىُُِدًُدًُالشُ ُوًُشابيُلُالتُ إًُُرىُاشأىُُويُكُأنُ ،ُذلًُمًٌُرًَُمىُقٍلًُُ يَُ،ُكِ ُرىُالأمٍُُفُ أىُُمُ مرًُلُال
ُالنُ هىُضيُرًفٍُُُِػىُالتًُُةًُِدىُدًُالشُ ُةًُسىُلُاسنافىُإًُُعيُجًُِرٍُ ُاتوُيُ انًُكىُمٍُإًُُةًُدُ لُعًُإًُُازيُجُ الرُ ُأىُذىىُُكىُذلًُ،ُكلًُجزًُىُالرُ عقىُُثريُا
ُميُهىُهىُ أىُ ُفًُهىُامًُزىُلتًُُباًُافًُوىُالقىُُةيُفىُاعىُضىُا كُىُرًُطيُشٍُالأىُُيعًُُمىًُا ُقػىُ، ُالقىُكيوُُ ما ُةًُي مًُُجىُاسٍَُُةًُرابىُالغىُُيفًُظًُوٍُتػىُبًُُةىُيىُافًُا
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 َُ ُكقدٍُةًُيُ وتًُكال يَُُىـُدُ قىُُ، ُتىىُعقىُُموًُتىُُىىُثالانُمًُُمرمُ ال ىَُُؿيُوٍُقػىُُوىُكىيُُ،اهىُطًُابيُرىُتػىكُىُُرًُطيُالأشٍُُكًُاسيُى ُفًُُاجًُجُ ال
:اهىُنػٍُا،ُمًُتنُيػٍُبػىُُيىًَُُبٍُسىُكىُُيًٍُتػىُنػىُاثًػٍُُنًُمًُُةوُوزىُجيُرٍأُيُ

1ُ

ُتًُقُ قىُتػىُسٍُمُاًُلله،ُالذًُُديُمٍُرىُاىُُ-1ُ

ُُتًُن أُىُمىُطٍُاكًُىُُاءيُمىُالسُ ُوًُنًذٍُُبًًُُ-2

ُُتًُت ىَُُاُتػىُمىُكىُُضيُرٍُالأىُُوًُنًذٍُُبًًُُ-3

ُُتًُر قُىُتػىُاسٍُفىُُارىُرىُاُالقىُىُشىىُحىُكىُُ-4ُ

ُُتًُالثػيبُ ُاتًُيىُاسًُلرُ اُباًُهىُقُ شىُكىُُ-5

ُالبًُرىُُ-6 ُُتًُالقينُ ُادًُبىُالًَُكىُُدًُلاىُب 

ُُتًُنىُسٍُميُػالُاثىُيىًَُُُثىُيٍُالغىُُليُاعًُذىُاىكُىُُ-7ُُُُُُُُ

ُتًُقًوٍُُمىُػالًُُـوٍُيػىُلًُُاسىُالنُ ُعيُامًُاذىُكىُُ-8ُُُُ

ُُتًُوُ ميُػالُيًُضيٍُُوىُىٍُ،ُكىُاتًُمىُمىُػالُدىٍَُُبػىُُ-9ُُُُُُُُُ

ُمىُفٍُلُالنػُ رىُتػىُُىـُوٍُِػىُُ-10ُُُُُ ُُتًُدُ عىُاُأىُسي

ُإًُُنٍُمًُُ-11ُُ ُُتًُيَبُ ُوريُميُاُالأيُذىُنيزؿو

ُُتًُميدُ ُدٍُاُقىُمىُُاؿىُاُطىُيىُنػٍُديُُيًٍَُُسىُُنٍُمًُُ-12ُُُُُُُُُُُُُ

ُتًُدُ أىُا،ُفىُىىُاؤيُضىُىُقىُضىُقىُنػٍُُاًُتّ ُحىُُ-13ُُُُُُُُُ

ُ...ُالخُ.ُتًُمُ طىُُذٍُإًُُويُقىُقٍُخىُُوًُلىُُاإًُلىُإًُُ-14ُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           
ُ.268ُ-261تحُ:ُد.ُعزةٌُحسن،ُصُ:ُُقرِبُالأصمَي،ُدِوافُالَجٌاج،عبدُاسقكُبن1ُُ
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يَُىىُدىرُىكٍُُُأالتًُُاتًُظىُاسلاحىُُنىُكمًُُُُُُُ ُ:ُيقًُاُىُِمىُُزًُجٍُذاُالرُ ُىىُفًُُمُ مرًُاُال

ىـُُقىُثيُُ،ةًُثرُِ النُ ُلًُمىُاذيُُنىُمًُُةنُوعىُميُصىُُفىُظُ كىُُزىُاجًُالرُ ُأفُ ُ-1 ُ-:ُأيىًُُمليُوُاذيُ،ُكىاتًُوافًُلقىُاُباًُىىُيًُسًُكٍُتىبًُُُا
ىُحىُكىُُ-،ُجػُتٍُت ىَُُاُتػىُمىُكىُ/ُُضيُالأرٍُُوًُذنًُبًُُ/تٍُن أُىُطمىُكاًُُ-،ُبماءيُالسُ ُوًُبذنًُُ/ُتٍُقُ ستقىُمُاًُلله،ُالذًُُديُارمٍُ

ُالبًُرىُُ/ُالثػيب تٍُُاتًُاسيىُلرُ اُباًُىىُكشدُ ُ-،ُدتٍُرىقُىُاستػىُفىُُرارىُشاُالقىُ ُثىُيٍُالغىُُكاذاعليُُ-،ُىػتٍُنُ القيُُبادًُكالًَُُلادًُب 
رلُتىُُِوىـُ/ُُتٍُوُ ميُػيُاليًُوُضيُكىيُُ-،ُزَدُاسماتًُبىُُ/ُتٍُقًُاسوٍُُيوًُـلًُُاسىُالنُ ُعيُكاذامًُُ-،ُكتٍُسنىُػيُاسُياثىُعًُ
ُإذًُُنٍُمًُُ/ُاُأعدٌتٍُمىُُفوسيُالنُ  يَُُنػيزيؿو ىُنقضىُُاًُحتّ ُُ/ُتٍُدُ ميُُدٍُاُقىُاؿُمىُاُطىُدنيىُُيًٍَُُسىُُنٍُمًُ/ُُتٍُبُ الأمورُ

ُُ...ُالخُ.التًُُاسىُالنُ ُيةنُاشًُىَُُ/ُتٍُطمُ ُإذٍُُويُقىُقٍُخىُُوًُلُاإلىُإًُ/ُُتٍُىاُفأدُ ضاؤيُقىُ

ُفًُنىىُيُُِثيُدًُارىُُنيًُكًُُ-2 ُأدٍُعمُ ُيةوُكثًُُُُحالاتوُا ُُراءاتًُالقًُُاءيُقمىُعيُُاهيُا ُفهيُ"ُاءًُدىُتًُالابٍُُحيُقػيبٍُ" ُناؾىُ،

يُُداءيُالابتًُُةنُا،ُخاصُ يحنُبًُاُقىُىىَُدىُبىُُاُكالابتداءيُننُكًُاُظيٍُفيهىُُقفيُالوىُُوفيُِكيُُقدٍُُالاتهُحىُ ،ُؼًُرٍُكالظُ ُرًٌُاذىُُركؼًًُِ
ُ.ُمَناهيُُلُ قًُتىُسٍُاُىُِمىُُُ...ُالخ،ُككلُ كحتّ ُ

ُلًُِبديُُقدٍُُ-3 ُعىُهىُيًَُقطًُُتىُفًُُديَُتمًُتىُُوزةىُرجيُالأيُُفُ أىُُمًٌُادًُالًَُُئًُققارًُك َُيىُىىُدىُحٍُكىُُيةىُافًُقىُالقىُا اُيهىُفًُُفُ أىُُا،

ُػػتققتًُ./ػػقوُالذمُاسػ/،ُارمدُلقٍػةًُوزىُجيُأطرٍُلًُُمُ ثرًُالنُ ُارىُلُاسسىُخرىُيُالأيُىًُُسيُاكًُىَُتػيُُةنُي قًُُاخًُدىُُافًىُوىُقػىُ

ُحوؿىُُكريُديُ:ُكتىُليُائًُالأكىُُمسيُملُازىُ:ُاذيُكلىُالأيُُةيُحدىُا:ُالوًُ،ُكهيُيًٍُتػىُيػُ لًلُاىُالدًٌُُيًٍُتػىُدىُحٍُالوًُُتىًُيػىُنػٍُبًُُلاؼيُختًُاًُُ-4

ُ.ُرًُالمشىُُوًُـىُُِنٍُعىُُثيُدُ حىُتىُ:ُكتػىُةيُسىُادًُمقةُالسُ حدةُالثانية:ُاذيُ،ُكالوًُةنُامُ اللهُعىُُةًُدرىُقيُ

يَُُارىُأشىُُكقدٍُُُُُُُُ ُةًُي فًُُكازىُُرةًُاىًُالظُ ُِضًَُوًُالتُ ُرًُناصًُعىُُازيُرىُبػٍُإًُُةًُراسىُالدًٌُُوًُىاتًُُنٍُمًُُاهيُىَُسٍُمىُُفُ إلُأىُُمُ رًمُىُال
ُ.ُاؽيُسىُ:ُالاتًٌُظمًُالنُ ُيًُوانًُىُقىُقىُعىُُةًُدىرًٌُُمىُاستىُُةًُِ رًُثٍُُالنػُ ُلًُمىُاذيُُةًُنىمُىُيٍىُىُُةًُمىُقاكىُُميُفًُُزيُاجًُاُالرُ ليهىُإًُُأيُجىُقٍُُِػىُالتًُ

يَُىَُسىُُكىمىاُُُُُُُ ىَُبىُُنٍُمًُُءوزٍُُجيُكىُُُيزًُاجًُرىُالأىُُةًُىَُلاىُبىُُاتًُبىُثػٍُلُإًُإًُُمُ رًمُىُىُال ُءهزٍُُلُجيُخرىُالأيُُيىُُىًُ،ُالتًَُرًُالشًٌُُةًُلا
ىَُبىُُنٍُمًُ ُُُُُُُ.ُِدًُدًُاذىُُيًًٌَُُلاىُالبىُُوًُكعًُريُشٍُُمىُفًُُةًُقىثًٌُمُىُاستىُُ،طابًُازًُُةًُلا
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 طابِ ازِ  اتِ غَ لَ بَ  نْ مِ  ثِ الِ الث   عِ وْ نػ  اللى إِ  حثِ ا اسبْ ىذَ  عَ مَ  الآفَ  لُ صِ نَ : ةِ ص  القِ  ةُ لاغَ : بَ لُ و  الأ ثُ المبحَ 
 " ةِ ص  قِ لِ  ي  رِ مَ ا العُ هَ مَ د  قَ  التِ  ةِ راسَ الدِّ ى علَ  كَ ذلِ  حِ  ينَ دِ مِ تَ عْ ، مُ ةِ ص  القِ  ةُ لغَ بَ  وىُ  ََ ألَا ، الِ مَ تِ الاحْ 

 نَ مِ  عِ وْ ا النػ  ىذَ  يعةِ بِ طَ  فةِ رِ عمَ لِ  ي  مرِ ا العُ بَِ  ر   مَ التِ  واتِ ازطُ أىمِّ  عَ ب  تت يَ لِ اَِ ، ضُ " افٍ ظَ قْ يػَ  نُ بْ  ي  حَ 
 . ةِ غَ لَ البَ 

 يٍ بِ لٍ كَ كْ شَ بِ ََ  ،ارً طِ يْ سَ َ مُ بدُ يَ  اجَ جَ ارِ  ف   أَ لا  ، إِ جاجِ اَرِ  يلِ يِ خْ الت   تَِ يػ  لى آلِ عَ  ةُ ص  القِ  وِ ىاتِ  قو ُـتََ      
، " يٍّ حَ "  يَ بَ  ي  لِ اخِ دَ  جاجٌ حِ  وُ ن  إِ  لْ بَ ، يِ فَ رَ طَ  يَ ا بَ اجً جَ حِ  يسَ لَ  وُ ن  بِ  زُ يػ  مَ تَ ا يػَ مَ كَ ا،  هَ اثِ دَ حْ أَ  ةِ ى كاف  لَ عَ 

ىَذَ وِ سِ نَفْ  اَلفُ امَ رَ  الدْ ى حِ م  سَ ا يُ بَِ  يوٌ بِ ا شَ ،   لُ ثِّ اسمَ  و ُـقُ يػَ  ، حيثُ Monologue وغْ ولُ سونُ بِ  وفِ نُ ا 
      ى . رَ خْ بُِ  ةً ر  مَ ََ  ةٍ ي  صِ خْ شَ بِ  ةً ر  ا مَ ىَ رُ اَِ يَُ ََ  وُ سَ فْ نػَ  مُ لِّ كَ يُ  هُ دُ جِ تَ ، فػَ دٍ احِ ََ  تٍ قْ  ََ حِ  رَ ثػَ كْ أَ  َْ أَ  نِ يْ رَ َْ دَ  ةِ يَ دِ أْ بتَ 

ا  رً و  طَ تَ  ةُ ي  العربِ  ةُ البلغَ  يوِ فِ  تْ فَ عَرَ  رٍ صْ  عَ حِ  لٍ يْ فَ طُ  نِ بْ  يِ بِ الكَ  يبِ لأدِ لِ  افَ ظَ قْ يػَ  نِ بْ  يِّ حَ  ةُ ص   قِ تِ تَ      
ذَلِ يً بِ كَ  ، ةٍ فَ لِ تَ طُ  اتٍ افَ ثقَ بِ  عِ بِّ شَ استَ  يِّ جاجِ ارِ  رِ نصُ العُ  وؿِ خُ دَُ  ل ِـالكَ  لمِ عِ  عَ ا مَ هَ لِ اخُ دَ تَ  مِ كْ بُِ  كَ ا، 
فََ ةٍ ي  دِ نْ ىِ  غَيِ ةٍ ي  سِ ارِ ،   بَ اذانِ  رُ د  صَ تَ يػَ  ي كافَ ، الذِ يِّ ضارِ اَرَ  يِّ كرِ الفِ  راعِ الصِّ  حةِ لى ساَ ا ...، إِ ىَ ، 
مََ  راعِ ، فما طبيعة ىذا الصِّ لٍ يْ فَ طُ  نِ ابِْ  رِ صْ  عَ  حِ قاحِ الث    ؟ . ةِ غَ لَ بلبَ  وُ تَ قػَ لَ ا عَ ؟ 

 ورِ ظهُ  حِ  لُ ث  مَ تَ يػَ  لٍ يْ فَ طُ  ابِنِ  رِ  عصْ حِ  ي  مِ لَ الإسْ  الَُ العَ  وُ رفَ ي عَ الذِ  يِّ كرِ الفِ  راعِ الصِّ  يعةَ بِ طَ  ف  إِ      
اَلد  ةٍ ي  بِ رَ عَ  يِ غَ  ةٍ ي  مِ جَ عْ أَ  اتٍ ثقافَ بِ  يَ عِ بِّ شَ استَ  ينَ رِ كِّ اَسفَ  ءِ دبَ الُ  نَ مِ  ةٍ فَ ائِ طَ   وِ اتِ ىَ  ةِ رَ صْ لى نُ إِ  يَ اعِ ، 
ا، اتَِ ذَ  دِّ  حَ حِ  ةِ ي  الإسلمِ  يدةِ قِ العَ  سِّ مَ لى إِ  رُ المْ  لَ صَ  ََ ، حتَ  ةِ ربي  العَ  ةِ قافَ الث   سابِ لى حِ عَ  اتِ قافَ الث  
كَُ مْ ىِ ارِ كَ فْ لََ  يجِ َِ ، ح التّ  " الكل ِـ مَ لْ عِ " أَ  " الكل ِـ فن  "   ذلكَ حِ  يَ لِ مِ عْ تػَ سْ مُ  يما  فِ نَ رْ شَ أَ  دْ ا قَ ن  ؛ 
ىَوَ يَ ضِ اسغرِ  لاءِ ىؤُ  مِ ي سزاعِ صدِّ  الت  حِ  قِ بْ الس   ؼُ رَ شَ  كاف لوُ   ،ليلٍ جَ  إلى عالٍِ  قَ بَ سَ   نْ مِ  ظُ احِ اذَ  ، ألا 

أََ طْ قَ فػَ  يافِ اَلبَ  ةِ لغَ البَ  بِ انِ  جَ حِ  ورٌ صُ ضَْ  احظِ اذَ  لَ مَ عَ  ، غي أف  " يِ يِ بْ اَلتػ   البيافِ "  خلؿِ   ا ابِنُ م  ، 
 لؿِ خِ  نْ ، مِ ةِ ي  لمِ سْ الِإ  ةِ يدَ قِ العَ  بُ انِ جَ  ىَوَ  رِ الآخَ  بِ اذانِ  نِ عَ  فاعَ الدِّ  وِ قِ اتِ لى عَ عَ  ذَ خَ أَ  فقدْ  لٍ يْ فَ طُ 

 بٍ الَ  قَ حِ  هُ ارَ كَ فْ ا أَ ضً ارِ ، عَ  ِـلَ الكَ  لمُ و عِ ىَُ  ،وفَ ضُ اسغرِ  هُ دَ مَ تَ ي اِعْ الذِ  وِ سِ فْ نػَ  لحِ ى السِّ علَ  مادِ تِ الاعْ 
 . وِ عِ وْ نػَ  نْ مِ  يدٍ رِ فَ  يٍّ اجِ جَ حِ  يٍّ صِ صَ قَ 
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الله  جودَ ، َُ سل ِـالِإ  ءِ اعدَ لَِ  تَ ثبِ يُ  ، أفْ " يقظافٍ  بنُ  حي  "  وِ تِ ص  قِ  لؿِ خِ  نْ مِ  لٍ يْ فَ طُ  ابِنُ  أرادَ  لقدْ       
جَلّ، ََ  ذَلكَ يِّ صصِ القَ  سلوبِ ا على الُ ادً الى، اِعتمَ تَعَ  بحانوُ سُ  وُ تَ يػ  انِ دَ حْ َِ عز   هِ ابِتكارِ  لؿِ خِ  نْ مِ  ، 

 اؿِ ارَ  يعةِ بَطبِ  - ينَ ، الذِ تِ وانَ اَريَ  حوشِ الوُ  نَ مِ  وعةً مُ صَ  بيَ  ةٍ  غابَ ا حِ حيدً ََ  اشَ عَ  فلٍ طِ  نْ عَ  ةً ص  قِ 
َِ رَ كْ اَلفِ  غةَ الل   وهُ مُ لِّ عَ يػُ  فْ أَ  فََ درُ قْ  يػَ لَا  -  - يِّ قِ اسنطِ  بِ اذانِ  نَ مِ  وُ ن  أَ  ، أيْ ذلكَ  ، أَ غيَ ينَ الدِّ  ، أ

لَكن  وٍ لَ إِ  جودِ وُ بِ  ؼَ عرِ يَ  فْ أَ  لوُ  نُ  مككِ لَا  - قِ اسنطِ أىلُ  َ الكل ِـ اءُ لمَ عُ  عليوِ  دُ عتمِ الذي يَ  ا ذَ ىَ  ، 
 انتْ  كَ ي التِ ىِ  قةً خارِ  ةً و  ك قػُ نالِ ىُ  ف  أَ التيق نِ مِنْ إلى  يلٍ وِ طَ  يٍ فكِ عد تَ بَ  لُ صِ يَ  ةِ ص  القِ  ةِ  هاايَ حِ  فلَ الطِّ 
 ه .لَ  عُ ، إنوّ الله جلّ حِ وُ ظُ فَ ىَي الت تَْ  ،فِ وْ ىذا الكَ  جودِ َُ  اءَ رََ 

 عالَى الله تَ  جودِ َُ  ةِ لَ أَ سْ مَ  ، حِ ينَ دِ انِ اَسعَ  ينَ دِ حِ اسلْ  جَ اجِ يَُ  فْ أَ  لٍ يْ طفَُ  ابِنُ  طاعَ تَ ا اِسْ كذَ ىَ      
نَةٍ حِ  ةٍ غَ لَ بَ  بَ ، عَ وِ تِ ي  انِ دَ حْ َِ ََ  ىَُ ةٍ ي  الِ خيَ  ةٍ ص   قِ مُتَضَم  ا مَ  ودَ جُ ى، َُ خرُ أُ  ظرٍ نَ  ةِ جهَ َِ  نْ مِ  دُ كِّ ؤَ ا يػُ و مَ ، 
 . " ةِ ص  القِ  ةِ غَ لَ بَ " بػ  ؼُ رَ عْ يػُ 

 اجِ جَ ارِ  لُ اخُ دَ تَ " : افِ وَ نػْ عُ بِ  اؿٍ قَ مَ  لؿِ خِ  نْ مِ  بِ انِ ا اذَ ىذَ  ةِ راسَ لى دِ ي إِ مرِ العُ  دَ مَ عَ  لَقدْ      
ا مَ  يَ ىِ ، ََ " جاجِ اَرِ  يلِ يِ خْ الت   يَ بَ  قظافٍ يَ  نُ بْ  ي  حَ " ا : اىَ دَ   ةً ي  يقِ طبِ تَ  ةً راسَ دِ  يوِ فِ   َـد  ، قَ " يلِ يِ خْ اَلت  
 . ثِ حَ ذا اسبْ  ىَ حِ  وُ ضَ رْ عَ  ؿُ حاَِ نُ سَ 

 زَ برَ أَ  ةٍ ري  ظَ نَ  ةٍ مَ قدِّ بِ  افَ قظَ يَ  نِ بْ  يِّ حَ  ةَ ص  قِ  لٍ يْ فَ طُ  بنُ اِ   َـد  قَ " :  ي  مرِ العُ  وؿُ قُ يػَ  ةِ ص  لقِ لِ  مكوِ دِ قْ  تػَ حِ      
غَيُ هةٍ جِ  نْ مِ  ي  ارِ وَ حِ  وعَ اسوضُ  ف  بَِ  حَ ر  صَ  ، فقدْ وِ بِ  يطُ ي يُ الذِ جَ رَ اَرَ  ؿِ اََ نَ استػَ  وعِ اسوضُ  ةَ ق  ا دِ يهَ فِ   ، 
 نْ مِ  جِ ائِ تَ النػ   اجِ تَ نػْ إَِ  اتِ مَ اسقدِّ  يِ تَقدِ  ،يسِ ايِ بسقَ  جِ رَ خْ اسستَ  يِّ ظرِ الن   اؾِ درَ الِإ  يلِ بِ لى سَ عَ  ةِ ذَ عالمُ لِ  لٍ بقاَ
تَرجِ يحُ مِ لْ اَلتػ   يحُ لوِ الت   يوِ فِ  نُ ا مككِ ى مَ صارَ قُ ََ " ، 1"ى رَ أخْ  ةٍ هَ جِ   فِ وْ لى كَ ، إِ هِ  نظرِ ، حِ ةُ عوبَ الص   عُ ، 

 مْ هُ عُ نِ قْ يػُ  ينَ الذِ  ابِ بَ  اللْ لَِ أُ  نْ مِ  يكوفُ  ؛ قدْ اءِ مَ تِ اَلانْ  ةِ فاءَ الكَ  تُ اََ فَ تػَ مُ  افَ ظَ قْ يػَ  نِ بْ  يِّ  حَ حِ  بِ اطَ اسخَ 
قَدْ يحُ مِ لْ التػ    . 2" ل ِـ الظ   حِ لا  إِ  وفَ كُ ر  حَ تَ  يػَ ين لَا الذِ  يشِ افِ فَ ازَ  نْ مِ  وفُ يكُ  ، 
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َ بػَ ، تػَ قظافَ يَ  نِ بْ  يِّ حَ  قصّةِ لِ  مريِّ العُ  ةِ راءَ قِ  عِ ب  تػَ تػَ  لؿِ خِ  نْ مِ  :ةِ ص  القِ  ةِ غَ لاَ بَ  اتُ ي  آلِ   ةَ لغَ بَ  ف  ا أَ نَ لَ  ي 
، ةِ عارَ الاستِ  اؿُ عمَ ، اِستِ اؼِ عرَ الَ  اجزِ حَ  رُ ، كسْ اؿِ ازيَ  اؿُ عمَ : اِستِ يَ ىَِ  رَ اصِ نَ عَ  ةِ سَ خَ  حِ  نُ كمُ تَ  ةِ ص  القِ 

 . قِ طِ اسنْ ى لَ عَ  مادُ تِ الاعْ ، وارِ ى ارِ علَ  مادُ الاعتِ 

لَكنػ  ؿِ داَُ اَلت   يلِ خيِ الت   بيَ  عُ مَ تَ  ةٌ ص  قِ  ،افٍ قظَ يَ  نِ بْ  يِّ حَ  ةَ ص  قِ  ف  إِ  :الِ يَ الخَ  الُ مَ عْ تِ سْ : اِ لًا و  أَ   قُ لِ طَ نْ ا تػَ هَ ، 
 التِ  اَلت كَه نَاتِ  تِ يلَ أَِ الت   نَ مِ  عةً اسِ ََ  ةً ذَ ئ نفِ ارِ القَ  ةِ لَ يِّ خَ مُ لِ  حُ فتَ تَ  يَ هِ ، فَ لًا ي أَ  يلِ خيِ الت   بِ اذانِ  نَ مِ 
لَعل  ةِ ي  لِ بْ القَ  وِ تِ افَ قَ ثَػَ  ئِ القارِ  عِ لَ طِّ اِ  رِ دْ ى قَ ا علَ هَ اعُ سَ تِّ اِ  يدُ زِ يَ  الله  بِِّ نَ  ةِ ص  بقِ  رُ كِّ ذَ تُ  مِ لِ سْ لمُ لِ  سبةِ لنِّ ا بِ هَ ، 

 اعَ طَ تَ سْ ا اِ ىذَ  رغمَ  وُ لَكن  ،  ـٍّ أُ لََا  بٍ أَ  غيِ  نْ مِ  شأَ نَ  قظافَ يَ  بنَ  ي  حَ  ف  ن أَ رْ بػَ تػَ عْ ا اِ ، إذَ ل ُـالس   وِ عليِ  آد َـ
كَذلِ يدِ وحِ لى الت  إِ  وؿَ صُ الوُ  ّـٍ )  آدـ عليو السلـ ح نشأتو كافَ   كَ ،  لََا أُ حَ اِ (مِنْ غيِ أبٍ   هِ عتقادِ ، 
 لِِّ الوَ  ةِ رجَ  دَ حِ  قظافَ يَ  نَ بْ  ي  حَ  لُ عَ يَ  لٍ يْ فَ طُ  نَ بْ اِ  ف  إِ ا فَ ي  بِ نَ   ُـآدَ  إَذا كافَ  ؛(توحِيدُ الله عَز  ََجَل  ) 

ىَذا مَ حِ الِ الص    . ي  رِ مَ العُ  ليوِ إِ  بَ ىَ ا ذَ ، 

 ُـمَ الإِ  اؿَ قَ " : وولُ قَ  يٍ كثِ   نِ لابْ  اءِ يَ بِ النْ  صِ صَ  قَ حِ  جاءَ  فقدْ  ،ل ُـالس   عليوِ  آد َـ ةِ نشأَ لِ  ةِ سبَ بلنِّ ََ        ا
 نِ ى عَ وسَ  مُ بِ أَ  نْ ، عَ يٍْ ىَ زُ  نُ بْ  ةُ امَ سَ  قَ نِ ثَ د  ، حَ ؼٌ وْ ا عَ نَ ثػَ د  ، حَ رٍ فَ عْ جَ  نُ بْ  دُ م  ضَُ  ََ يَ ا يَْ نَ ثػَ د  : حَ دُ حَْ أَ 

 رِ دْ ى قَ لَ عَ   َـو آدَ نُ بػَ  اءَ جَ فَ  ضِ رْ الَ  يعِ جَِ  نْ ا مِ هَ ضَ بَ قػَ  ةٍ ضَ بْ قػَ  نْ مِ   َـآدَ  قَ لَ الله خَ  ف  : إِ اؿَ صلى الله عليه وسلم قَ  بِِّ النِّ 
 فُ زَ ارَ ، ََ لُ هْ الس  ، ََ بُ يِّ الطَ ، ََ يثُ بِ ، ازَ كَ لِ ذَ  يَْ بػَ ََ  دُ وَ سْ الَ ، ََ رُ حَْ الَ ، ََ ضُ يَ بػْ الَ  مُ هُ نػْ مِ  اءَ جَ ، فَ ضِ رْ الَ 
 . 1" كَ لِ ذَ  يَْ بػَ ََ 

حَِ ةِ شأَ  الن  ، حِ نِ يْ  أمرَ حِ  رُ يظهَ  ل ُـالس   وِ عليْ  الله آد َـ بِّ نََ  افَ يقظَ  نِ بْ  يِّ حَ  بيَ  وُ شابُ التّ  ف  إِ       ، 
اَلنّ الوِ )  يدِ وحِ الت   نَ مِ  ةِ يَ العالِ  جةِ رَ الد   ىَِ سلمٍ مُ  لِّ كُ   ةِ لَ يِّ  طَُ  حِ بنَ  تُ التِ ىذه ىي الص ورةُ َ ، (ة بو  لاية،  ي ، 
 .ا الص ورةُ التِ أرادَىا ابْنُ طفُيلٍ اتُ ذَ 
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 حِ  ليوِ ا إِ قنَ ر  طَ ا تَ  مَ بتاتً  عنِ  تَ لَا  اؼِ العرَ  اجزِ حَ  سرِ كَ   ةَ لَ أسمَ  ف  إِ  :افِ رَ عْ الأَ  زِ اجِ حَ  رُ سْ : كَ ايً نِ ثَ 
 نْ مِ  وؽٌ لُ طَ  يقظافَ  بنِ  يٍّ حَ  فَ وْ كَ   طُ شتِّ يَ  ازياؿِ  اؿَ مَ عْ تِ سْ اِ  ف  أَ  لكَ ، ذَ اؿِ ازيَ  عماؿِ ستِ اِ ارديثِ عنِ 

َْ  ّـٍأُ ََ  بٍ أَ  نْ ا مِ ودً مولُ  وفُ يكُ  وُ ن  نا فإِ ا ىُ ، أم  ةٍ جرَ شَ  ىَوَ ( بٍ أَ  فََ دُ ) فَقطْ   ـٍّأُ  نْ مِ  ى القلِّ لَ عَ  ، أ ا مَ  ، 
 وَ ا ىُ مَ  لِّ كُ لِ  ةً رَ اسِ كَ   وُ تُ شأَ نَ  ي كانتْ ، الذِ ل ُـالس   ى عليوِ يسَ الله عِ  بِِّ نَ  ةَ ص  قِ  رُ حضِ ستَ يَ  ئَ القارِ  لُ يعَ 

لَقدْ وِ عليْ  ؼٌ تعارَ مُ  ا م  لَ  يََ رْ مَ  ف  أَ   َـد  قَ تػَ  دْ قَ ََ " : يٍ ثِ كَ   نِ بْ اِ   قوؿِ حِ  ياءِ النبِ  صِ صَ  قَ حِ  هُ ذكرُ  اءَ جَ  ، 
 يّ  رِ كَ زَ  افِ مَ الز   كَ لِ ذَ  بِ  ا، نَ هَ تِ الَ خَ  َْ ا أَ هَ تِ خْ أُ  جُ َْ ا زَ هَ لَ فَ كَ   وُ ن  أَ ، ََ سِ دِ اسقْ  تَ يْ بػَ   ُـدِ تَْ  ةً رَ ر  ا ضَُ هَ م  ا أُ هَ تػْ لَ عَ جَ 
، اهُ وَ ا سِ هَ يػْ لَ عَ  دٌ حَ أَ  وُ لُ خُ دْ  يَ لَا  دِ جِ اسسْ  نْ مِ  يفُ رِ الش   افُ اسكَ  وَ ىُ  ََ ابً رَ ا ضِْ شََ  ذَ ت َ اِ  وُ ن  أَ ، ََ  ُـلَ الس   وِ يْ لَ عَ 
 رَ هَ ظَ ، ََ اتِ ادَ بَ العِ  وفِ نُ  فػُ ا حِ ىَ يُ ظِ نَ  افِ مَ الز   كَ لِ  ذَ حِ  نْ كُ يَ  مْ لَ ، فػَ ةِ ادَ بَ  العِ حِ  تْ دَ هَ تػَ جْ اِ  تِ غَ لَ ا بػَ م  ا لَ هَ نػ  أَ ََ 
 اءِ فَ طِ صْ ا بِ شََ  ةِ ارَ شَ لبِ بِ  ةُ كَ ئِ ا اسلَ هَ تػْ بػَ اطَ ا خَ هَ نػ  أَ ، ََ  ُـلَ الس   وِ يْ لَ  عَ يّ  رِ كَ زَ  وِ ا بِ هَ طَ بَ ا غَ مَ  اؿِ وَ حْ الَ  نَ ا مِ هَ يػْ لَ عَ 

ََ شََ  اللهِ   نْ مِ  تْ بَ ج  عَ تػَ ، فػَ اتِ زَ جِ ا بسعْ دً ي  ؤَ ا مُ مً ر  كَ ا مُ رً اىِ ا طَ مكً رِ ا كَ ي  بِ نَ  وفُ كُ ا يَ ي  كِ ا زَ دً لَ ا ََ شََ  بُ هَ يػَ سَ  وُ ن  بَِ ا، 
ىَذَ 1"، ... اشََ  جَ َْ  زَ ا لَا هَ نػ  لََ  دٍ الِ ََ  يِْ غَ  نْ مِ  دٍ لَ ََ  ودِ جُ َُ   جٍ زَْ  جودِ َُ   ِـدَ  عَ حِ  دِ اىِ الش   ل  و ضََ ا ىُ ، 
عََ ليهَ عَ  ريُ ا مَ نَ تِ دَ يِّ سَ لِ   .  ُـلَ ى الس  يسَ ا عِ نَ يِّ بِ ى نَ لَ ا 

ى وسَ مُ  ةُ ص  قِ  يَ ى ىِ خرَ أُ  ةً ص  ا قِ رب َ  ارئُ القَ  رُ ضِ حْ تَ سْ يَ  ، قدْ ل ُـالس   ى عليوِ يسَ عِ  ةِ ص  لى قِ إِ  ةً ضافَ إِ     
 تْ لَ حََ  فْ أَ  نذُ مُ  وِ لِ تْ قػَ  اؿِ تمَ حْ  اِ ا حِ إنّ  ، ََ بُ سْ حَ فَ   ّـٍأُ ََ  بٍ أَ  نْ مِ  أَ شَ نَ  فقدْ  ،وِ تِ شأَ  نَ حِ  يسَ ، لَ ل ُـالس   ليوِ عَ 
جَل   ف   أَ ولَا ، لَ وِ و بِ م  أُ  حَِ وُ تْ عَ ضَ  ََ تَ  ا حَ هَ لَ ى حَْ خفَ أَ  الله عز  ا ندمَ عِ  وِ كِ لَ ىَ  َْ ا أَ يضً أَ  وِ لِ تْ قػَ  اؿِ حتمَ  اِ ، 
كَذلِ مِّ  اليَ حِ  وُ تْ عَ ضَ ََ  لَولَا فِ وْ رعَ الفِ  صرِ  قَ إلَى  م  اليَ  لوُ وصِ يُ  فْ أَ  ارُ القدَ  اءتِ ا شَ ندمَ عِ  كَ ،   جةَ َْ زَ  ف   أَ ، 

ىَذَ رٍ كَ ذَ  ودٍ ولُ مَ  ل  كُ   يوِ فِ  لُ تَ قْ ي يػُ الذِ  ا ِـ العَ حِ  دَ لِ َُ  نوُ ، لَ لقُتِلَ  وِ تِ ايَ عَ رِ بِ  تْ امَ قَ  فِ رعوْ الفِ   وؿُ قَ  وُ نُ يِّ بػَ ا يػُ ا مَ ، 
 بِ بَ سَ ، بِ يلَ ائِ رَ سْ  إِ نِ بَ  ةَ ل  قِ  فَ وْ عَ رْ  فِ لَى إِ  اْ وْ كَ شَ  طَ بْ القِ  ف  أَ  ينَ رِ سِّ اسفَ  نَ مِ  دٍ احِ ََ  رُ يػْ غَ  رَ كَ ذَ  دْ قَ ََ " : يٍ كثِ   بنِ اِ 
 افَ ا كَ مَ  وفَ ب  لَ يػُ  ينَ الذِ  مُ ، ىُ فََ يُ صِ يَ ، فػَ ارِ غَ الصِّ  لِ تْ قػَ  عَ مَ  ارُ بَ الكِ  انَ فَ تػَ تػَ  فْ ا أَ وْ شَ خَ ، ََ ورُ كُ الذ   مُ اهاِِ دَ لْ َِ  لِ تْ قػَ 
 ف  اَ أَ رُ كَ ذَ ا، فَ امً عَ  واْ كُ رَ يػُتػْ  فْ أَ ا، ََ امً عَ  اءِ نَ بػْ الَ  لِ تْ قَ بِ  فُ وْ عَ رْ فِ  رَ مَ أَ فَ  ،ةِ اقَ الش   اؿِ مَ عْ الَ  نَ مِ  يلَ ائِ رَ سْ و إِ نُ بػَ  يوِ بِّ لَ يػُ 
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 ا ِـ عَ حِ  دَ لِ َُ   ُـلَ الس   وِ يْ لَ ى عَ وسَ مُ  ف  أَ ، ََ اءِ نَ بػْ الَ  لِ تْ قػَ  نْ عَ  ةِ اضََ سَ مُ ػال ا ِـعَ  حِ  دَ َُلِ  ، ُـلَ الس   وِ يْ لَ عَ  فََ ارُ ىَ 
، لِ بْ ارَ  لُ ايِ ا طََ هَ يػْ لَ عَ  رُ هَ ظْ يَ  نْ كُ يَ  لَْ ، ََ وِ بِ  تْ لَ بػَ ا حَ مَ  ؿِ َ  أَ  نْ مِ  تْ زَ رَ تػَ حْ اِ ا ََ عً رْ ذَ  وِ بِ  وُ م  أُ  تْ اقَ ضَ ، فَ مْ هِ لِ تْ قػَ 
 تْ انَ كَ ، فَ يلِ لنِّ لِ  ةً اخَِ تَ ا مُ ىَ ارُ دَ  تْ انَ كَ ََ  لٍ بْ حَ  حِ  وُ تْ طَ بَ رَ ، فػَ وتً بُ تَ  وُ لَ  تْ ذَ ت َ اِ  فِ أَ  تْ مَ شِْ أُ  تْ عَ ضَ ا ََ م  لَ فػَ 
 لِ بْ ارَ  ؼَ رَ طَ  تْ كَ سَ مْ أَ ، ََ رِ حْ  البَ حِ  وُ تْ لَ سَ رْ أَ ، فَ وتِ ابُ الت   كَ لِ  ذَ حِ  وُ تْ عَ ضَ ََ  دٍ حَ أَ  نْ مِ  تْ يَ شِ ا خَ ذَ إِ ، فَ وُ عُ ضِ رْ تػُ 
 فْ أَ  تْ لَ ىَ ذَ ََ   ـٍوْ يػَ  اتَ ذَ  وُ تْ لَ سَ رْ أَ فَ  وِ بِ  تْ رَ ا أمُِ مَ  عُ نَ صْ تَ  تْ انَ كَ ، فَ ) ... (  وُ تْ عَ جَ رْ تػَ سْ وا اِ بُ ىَ ا ذَ ذَ إِ ا فَ ىَ دَ نْ عِ 
 فَ وْ عَ رْ فِ  ارِ ى دَ لَ عَ  ر  مَ فَ  يلِ النِّ  مَعَ  بَ ىَ ذَ فَ ا ىَ دَ نْ عِ  لِ بْ ارَ  ؼَ رَ طَ  طَ بِ رْ تػَ              قاؿ الله

تعالى:            "1 . 

 نَ بْ ا ي  حَ  ف  بَِ  ةَ القضي    َـجَزَ  كمُ ارُ  ث  بَ  نْ م مَ منهُ فَ " : فيلطُ  بنُ وؿ اِ يقُ فَيما يتعل قُ بِقِص ةِ حَيٍّ       
مَنهُ بٍ  أَ لََا   ّـٍأُ  يِ غَ  نْ مِ  ةِ قعَ البُ  لكَ  تِ حِ  فَ كو  تَ  نْ مَ  لةِ جُ  نْ مِ  قظافٍ يَ   هِ رِ مْ أَ  نْ ى مِ ََ رَ ََ  لكَ ذَ  نكرَ أَ  نْ مَ  مْ ، 

 رةُ امِ عَ  ،دِ وائِ الفَ  ةُ ثيَ كَ   ،اؼِ كنَ الَ  ةُ عَ سِ ت  مُ  ،يمةٌ ظِ عَ  يرةٌ زِ جَ  ناؾَ ىُ  تْ كان  وُ ن  أَ  ، فقاؿَ عليكَ  وُ ص  قُ ا نػَ رً بػَ خَ 
، رٍ بىِ  سنٍ حَُ  جاؿٍ  ذاتُ  تٌ أخْ  وُ لَ  ، كَانتْ يةِ اَلغِ  نفةِ الَ  شديدُ  ،مْ منهُ  جلٌ ا رَ هَ كُ مكلِ  ،اسِ بلنّ 

كَافَ ؤً فْ ا كُ شََ  دْ ل يَْ  فْ إِ  ،اجَ ََ زْ ا الَ هَ عَ نػَ مَ ا ََ هَ لَ ضَ عَ فػَ   وٍ جْ ى ََ لَ ا عَ ر  ا سِ هَ جَ َ  زَ تػَ  فػَ قظانً ى يَ سم  يُ  ريبٌ قَ  لوُ  ا، 
 ضحَ فتَ يُ  فْ ت أَ افَ ا خَ ، فلم  لً فْ طِ  تْ عَ ضَ ََ ََ  وُ نْ مِ  لتْ إهاا حَ  ، ثُ  مْ هِ نِ مَ  زَ حِ  ورُ اسشهُ  مُ هِ بِ ىَ ذْ  مَ حِ  زٍ جائِ 

يَػَ مرُ أَ   . 2" ... وتٍ بُ  تَ حِ  وُ تْ عَ ضَ ا ََ ىَ ر  سِ  فَ كشِ نْ ىا 

 اءُ الفضَ  لُ تمث  يَ  :" ( ي  ارِ عَ تِ الاسْ  اءُ ضَ الفَ " ب ـِ ي  رِ مَ ا العُ يهَ مِّ سَ ا يُ مَ كَ   وْ أَ )  ةِ ارَ عَ تِ الاسْ  الُ مَ عْ تِ سْ : اِ اثً لِ ثَ 
اَِ طارِ الِإ  ةُ عارَ ستِ ، اِ اتِ عارَ الاستِ  نَ مِ  نواعٍ أَ  ةِ لثَ  ثَ حِ  ي  الاستعارِ  اَِ ةِ ؤيَ الر   ةُ عارَ ستِ ،   . يضاحِ الإِ  ةُ عارَ ستِ ، 

ذَلِ ىَ رِ  آخِ لَى ا إِ شَِ َ  أَ  نْ ا، مِ هَ لِ مَ كْ بَِ  ةُ ص  ي القِ ىِ  طارِ الإِ  ةُ عارَ استِ : ارِ طَ الِ  ةُ ارَ عَ تِ سْ اِ  -أ  بارِ لاعتِ بِ  كَ ا، 
ىَذَ ةً عَ س  وَ مُ  ةً عارَ تِ سْ اِ  ةَ اَيَ الرِّ  عتبُِ يَ  يَ ثِ المحدَ  ادِ ق  النػ   أحدَ  لَ عَ ي جَ الذِ   فُ ش  كَ تَ يػَ  ي  عارِ تِ ى الاسْ وَ ا اسستػَ ، 
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 ّـِالعَ  يلِ حلِ الت   لؿِ خِ  نْ مِ   فِ الوظائِ ََ  ةِ ام  العَ  ؤيةِ الر   نِ عَ  ديثُ اف ارَ ا كَ لمَ ، كُ تِ يَّ اسستوَ  يعِ  جَ : حِ ا
مَعَ صِ للن   ةِ ي  زِ مْ الر    1:يِْ اليػَ الت   يِْ يهَ بِ شْ الت   لؿِ خِ  نْ ى مِ رَ بػْ كُ ال وِ ضِِ لَ لى مَ إِ  شيُ ك نُ ذلِ  ، 

 ةُ ص  ي قِ ىِ  يٍّ حَ  ةَ ص  قِ  كأف  ، ََ يقظافَ  نِ بْ  يِّ حِ  ةِ ص  قِ بِ  وِ لِّ كُ   ةِ شري  البَ  يخِ رِ تَ  يوِ  تشبِ حِ  لُ ثّ تمَ يَ: لُ وّ الأَ 
اَلحدَ الإنسافِ  اةُ فَ ََ  يٍّ حَ  اةَ فَ َََ  الإنسافِ  حَِ افِ نسَ الإِ  اةِ ريَ  يلٌ ثِ تَ  يَ إنّا ىِ  ي  ا حَ هَ اشَ  عَ التِ  اثَ ،   ، 

ىَِ رِ ض  حَ التَ  لَ بْ قػَ  رُ شَ ا البَ هَ اشَ  عَ التِ  ةِ ي  ائِ دَ البِ  ارياةِ  عَ مَ  بٌ ارُ قَ ذا تػَ ىَ   نَ و مِ لُ  تَ ا لَا هَ تِ ي  شِ حْ ََ  غمَ ي رَ ، 
 تٍ نَ يَّ دِ  نْ مِ  ةِ ي  ائِ دَ البِ  عوبِ الش   نَ مِ  ديدُ العَ  وُ تْ رَ كَ تَ بػْ اِ ا ظِ  غمِ ى الر  علَ  ،يدُ حِ وْ ي التػ  ىِ َ  ،ةِ الصحيحَ  يدةِ قِ العَ 
آَشَِ اتٍ دَ قَ تػَ عْ مَُ  لََا افٍ طَ لْ سُ  نْ ا مِ الله بَِ  ؿَ زَ نػْ ا أَ مَ  ةٍ ،   . لِ قْ العَ  قَ طِ نْ مَ  تْ قَ افػَ  ََ ، 

 لْ ىَ  :الِ الت   ؤاؿِ ح الس  رْ طَ  نْ مِ  كوفُ يَ  - مري  العُ  يراهُ  امَ  بَ سَ ى حَ لَ عَ  - اؿِ ذا اسثَ  ىَ حِ  ؽُ طلَ الانْ ََ     
 .؟  ةِ رَ طْ الفِ ََ  لِ قْ العَ  يقِ رِ طَ  نْ عَ  لُ سُ الر  ََ  اءُ يَ بِ نْ الَ  وِ يْ لَ إِ  لَ صَ ا ََ  مَ لَى إِ  وؿُ صُ الوُ  نُ كِ مكُْ 

مََ ثَ حَ ذا اسبْ ا ىَ  بِ نَ أْ دَ  بَ  التِ لََى الُ  كرةِ  الفِ  إلَى يدنَ عِ يُ  ؤاؿِ ا الس  ى ىذَ لَ عَ  اذوابَ  إف       ا نَ ا أنػ  ىَ ادُ فَ ، 
قَدْ رِ شَ البَ  نِ عَ  يدةٍ عِ بَ  يةٍ ئِ نَ  ابةٍ  غَ حِ  افٍ نسَ إِ  ودَ جُ  َُ نَ رْ بػَ تػَ عْ ا اِ ذَ إِ   رٍ جَ شَ  نْ مِ ) ا ي  افِ رَ ا خُ دً لِ وْ مَ  هُ دُ لِ وْ مَ  افَ كَ   ، 
مََ ل ُـالس   يسى عليوِ  عِ نَ دِ يِّ سَ  عَ مَ  ي حدثَ الذِ  ثلَ ، مِ يّ  ازِ جَ عْ إِ  َْ ، أَ ( ذا ىَ  لَ صِ يَ  فْ أَ  يعُ ستطِ يَ  لكَ ذَ  عَ ، 

 ؟ .، فما بؿ اسلحدين كيف يكموف اسنعزؿ، إلى فكرة التوحيد يدُ حِ الوَ  افُ نسَ الِإ 

جََ الله عَ  يدِ وحِ لى تَ إِ  لَ صِ يَ  فْ أَ  وِ تِ رَ طْ فِ بِ  عَ طاَ تَ سْ اِ  جلَ ا الر  ىذَ  ف  إِ       رٌ مْ أَ  يدَ وحِ التَ  ف   أَ عنِ ، ىذا يَ ل  ز 
 . اؿٍ دَ جِ  ةِ رَ ثػْ كَ   َْ أَ  لٍ قْ عَ  اؿِ عمَ لى إِ إِ  تاجُ  يَ لََا  شرُ البَ  نُ ا غَ نَ وسِ فُ  نػُ حِ  َسٌ غرُ مَ 

 ا يهَ فِ  اشَ  عَ التِ  ةِ زيرَ  اذَ حِ  ف  أَ  بارِ عتِ  اِ حِ  لُ ث  مَ تَ ى تػَ خرَ أُ  ورةً صُ   ُـدِّ قَ يػُ  وُ ن  إِ فَ  اؿِ ذا اسثَ ا ىَ أَم   :اني الث   لُ االمثَ 
، ةِ ي  لمِ سْ الإِ  ؽِ رَ لفِ بِ  لٍ يْ فَ طُ  نُ بْ اِ  مَ هُ هُ بِّ شَ يُ  يَ نِ يِّ استدَ  ىَؤلاءِ  ،وفَ نُ يِّ دَ تَ مُ  و ٌـ، قَ " افُ مَ لَ سَ  " َ"،  اؿُ سَ أَ " 
ىَُ ل ِـالكَ  لمِ عِ  نْ عَ  ةِ اشئَ الن    اجِ جَ ى ارِ علَ  ادِ مَ تِ لى الاعْ إِ  عُ فَ دْ ، يَ ةً ق  دِ  رَ ثػَ كْ أَ  بٍ انِ  جَ حِ  يوَ شبِ الت   رُ صُ نا يَْ ، 
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 ادٌ عَ بػْ ا أَ شََ  وفُ تكُ سَ  لاءِ ؤُ ىَ  أمثاؿِ  عَ ، مَ ( يدِ وحِ اَلت   ةِ يدَ قِ العَ  لةُ أَ سْ مَ  يْ أَ )  ةِ لَ أَ اسسْ  فُ وْ ، كَ يٍ كبِ   شكلٍ بِ 
سََ أُ  مَعَ د  جِ  ةٍ اد  حَ  اتٍ اشَ قَ نِ  نْ عَ  مُ جُ نْ تػَ خرى،  ٌ بَ  قَ ارَ  ف  إِ ا فَ ىذَ  لِّ كُ   ا،   . يلٍ لِ لى دَ إِ  تاجُ  يَ لَا  يِّ

 عُ قِ وْ ا مَ مَ  :التالِ  ؤاؿِ الس   حِ رْ طَ  ريقِ طَ  نْ عَ  كوفُ يَ  ،اؿِ ثَ ا اسِ ىذَ  ةِ شَ ناقَ  مُ حِ  ؽَ لَ طِ الانْ  ف  لى أَ عَ     
 .؟   قِّ ارَ  ةِ فَ رِ عْ مَ  نْ مِ (  ةِ ي  مِ لَ سْ الِإ )  ةِ ي  ينِ الدِّ  فِ ائِ وَ الط  

الله عز  ؼَ رَ ي عَ ، الذِ دَ حِّ وَ مُ ػل الجُ ا الر  ىذَ  ف  أَ  لِ ي   تََ حِ  مري  نا العُ لَ  وُ مُ دِّ قَ يػُ  ؤاؿِ ذا الس  ىَ  جوابُ ََ     
فَيوِ ةِ نَ اكِ لس  بِ  ج  عُ يػَ  افٍ كَ لى مَ إِ  يوِ فِ  افَ ي كَ الذِ  اسكافِ  نَ مِ  لَ قَ تػَ نػْ اِ  وُ ن   أَ نَ رْ بػَ تػَ عْ اِ  وِ ، لَ ةِ طرَ لفِ بِ  جَل    اعٍ وَ نػْ أَ  ، 

غََ دُ حِّ وَ مُ ػال اسِ الن   نَ مِ  فَيوِ دِ حِّ وَ مُ ػال يُ ،  لى ، إِ ناءِ العَ  عدَ ، بَ مرُ الَ  وِ ى بِ هَ تػَ نػْ لَا "  ل ِـالكَ  لُ ىْ ا أَ يضً أَ  ، 
اَلن  يلِ َِ أْ الت   لِ ىْ أَ  نْ مِ  وُ عُ بػَ تػْ يػَ  نْ ع مَ مَ  وِ تِ لَ زْ لى عُ إِ  العودةِ ََ  ،مُ هَ تػ  يػُ  رٍ ظاىِ بِ  اىرِ الظ   لِ ىْ لَِ  يمِ سلِ الت    ةُ يجَ تِ ، 
ي اعِ اسرَ  (طاب ازَ )  يِّ وِ بَ رْ التػ   يِّ وِ بَ النػ   ريقِ الط   بيَ  جِ هَ  اسنػْ حِ  رْؽٍ فػَ  جودِ وُ بِ  يمُ سلِ الت   ذلكَ  نْ مِ  اةُ خ  وَ استػَ 
، 1" اتِ وَ هَ الش  ََ  اتِ ي  حِ طْ الس   ؽَ فوْ  تْ  دََ التِ  ةِ خبَ بلن   اصِّ ازَ  ةِ يَ لَا اَلوِ  لِ أم  الت   ريقِ طََ  ورِ مهُ اذُ  اؿِ وَ حْ لَِ 

َِ لٍ يْ فَ طُ  نَ ابْ ا، فَ هَ بِ احِ صَ  رِ دْ ى قَ  علَ لَا  عِ مِ تَ اسسْ  رِ دْ ى قَ علَ  كوفُ تَ  فْ ي أَ غِ بَ نػْ لى الله يػَ إِ  ةَ عوَ الد   ف  أَ  أيْ   ، أ
 دُ عَِ  ذلكَ  معَ ، ََ وُ نْ مِ  يغِ لِ بْ ى التػ  لَ عَ  قدرَ  أَ لَا الله صلى الله عليه وسلم ََ  سوؿِ رَ  نْ ى مِ ذكَ ا أَ سَ يْ ، لَ لٍ يْ فَ طُ  نِ بْ اِ  ةِ ص   قَ حِ  طلِ البَ 
 ؿُ دَ  اذَ لا  إِ  يمِ قِ العَ  ؿِ دَ اذَ  نِ عَ  عيدٍ ، بَ اؿِ يَ ازَ  نَ مِ  اؿٍ خَ  يطٍ سِ بَ  وبٍ لُ سْ لى الله بُِ ا إِ عَ صلى الله عليه وسلم دَ  ب  الن   أف  

دََ اؿِ يَ ى ازَ عَلَ  ؿِ دَ ى اذَ علَ  دَ مَ تَ عْ اِ  فقدِ  لٍ يْ فَ طُ  نُ بْ ا اِ ، أم  ليوِ إِ  ر  طَ اسضْ  ، دٍ ق  عَ مُ  وبٍ لُ سْ لى الله بُِ ا إِ عَ ، 
لَْ يمِ قِ العَ  ؿِ اذدَ  نَ مِ  يةٍ الِ خَ  يةٍ افِ صَ  قوؿٍ ي  عُ َِ ا ذَ قومً  اطبُ يُ  صلى الله عليه وسلم كافَ  ب  الن   ف   لَِ لا  إِ  اؾَ ذَ  ليسَ   ، 

       .  هِ عصرِ  حِ   ِـالكلَ  اءُ مَ لَ عُ  مْ هُ فػَ  لٍ يْ فَ طُ  نُ بْ اِ  مُ هُ بػُ اطِ ين يَُ ا الذِ م  ، أَ ةِ لسفَ لى الفَ عَ  عٌ لَ طِّ ا اِ شَ  نْ كُ يَ 

لى إِ  ةً املَ كَ   ةً تعارَ سْ اِ  ةِ ص  القِ  ارِ بَ تِ عْ اِ  نَ مِ  الآفَ  تقلُ نْ نػَ  :ىرَ ب ـْالكُ  اتُ ارَ عَ تِ الاسْ : ةِ يَ ؤْ الر   ةُ ارَ عَ تِ سْ اِ  -ب
اَلث  ةِ شي  الإِ  لذاتِ  بِ لََى الُ  قُ عل  ، تتَ يِْ تػَ يَ بِ كَ   يِْ تػَ ارَ عَ تِ سْ  اِ ا حِ ىَ رِ صْ حَ   قدْ ، فَ فيوِ  يشُ عِ ي نَ الذِ  فِ وْ لكَ بِ  انيةُ ، 

                                                           
 . 16ص : لتحاجج، صموعة من اسؤلفي، ا 1



 ة في بلاغة الخطاب الاحتمالي ) القصة والمناظرة (ي: دراسة تحليلالفصل الثاني
 

 
273 

اَلكوْ ورٌ : الله نُ يِْ تػَ يَ بِ كَ   يِْ تػَ ارَ عَ تِ سْ ى اِ علَ  ،وِ بِ  سافَ الإنْ  ةَ عَلقَ  فِ لكوْ لِ  هُ رَ و  صَ تَ  يلٍ فَ طُ  بنُ  اِ نَ بػَ "    فُ ، 
 . 1" ةِ فَ رِ إلى اسعْ  قِ ازلْ  نَ ، مِ وُ ل  كُ   ودَ جُ الوُ  افِ رَ سِّ فَ ا تػُ مَ هُ ، فػَ ابٌ تَ كِ 

ى علَ  دُ مِ تَ عْ ا تػَ هَ نػ  بِ  يوَ وِ نْ التػ   ادَ نّا أرَ ، إِ ةِ يَ ؤْ الر   ةِ ارَ عَ تِ سْ  بِ انِ الث   وعَ الن   فَ صَ ََ  يَ حِ  مري  العُ  ف  ا أَ َ لنَ دُ يَبْ     
كَذلِ افِ ي  ئِ رْ مَ  آفِ يْ ا شَ لهَُ كِ   ابُ اَلكتَ  ورُ ، فالن  ءٍ يْ شَ  يِّ أَ  نْ مِ  رَ أكثػَ  ؤيةِ الر    اتِ عارَ تِ الاسْ  وؿُ قُ يػَ  يَ حِ  كَ ، 

ىَِ ةَ ص  القِ  لُ ل  خَ تَ ى تػَ رَ غْ صُ  اتٌ ارَ عَ تِ سْ اِ  ناؾَ ىُ  ف  لى أَ إِ  شيُ يُ  نوُ فإِ  ،ىبَ الكُ   عِ وْ النػ   عَ مَ  إليوِ  ؽُ ر  طَ تَ نػَ ا سَ مَ  يَ ، 
 . اتِ تعارَ الاسْ  نَ مِ  الثِ الث  

اَِ " ورٌ الله نُ "   ةُ عارَ تِ سْ ى، اِ بَ الكُ  اتِ عارَ تِ  الاسْ إلَى  الآفَ  عودُ نََ      ا مَ هُ مَ لنقدِّ  " ابٌ تَ كِ   فُ وْ الكَ "  ةُ ارَ عَ ستِ ، 
 :  الِ الت   حوِ ى الن  لَ عَ 

، وفِ الكَ  شأةِ  نَ حِ  ثُ حَ بْ تػَ  ةَ ارَ عَ تِ الاسْ  ىذهِ  ف  أَ  ي  مرِ العُ  دُ قِ تَ عْ يػَ  :( ورٌ نُ  اللُ )  ولَ الأُ  ةُ ارَ عَ تِ الاسْ  -/1ب
  وِ بِ سَ لى حَ عَ  هيَ ، فَ لهُ  عُ حِ  الله جل   ا، إنوَ هَ ابَِ يَُ  فْ أَ  دٍ حَ لَِ  نُ كِ  مكُْ لَا  ةٍ قَ خارِ  ةٍ و  قُ بِ  ةِ شأَ الن   وِ اتِ ىَ  ةِ لقَ عََ 
لَقدْ 2دَل ػلَوُ ؟  فَ يْ : كَ لكوفِ بِ  غةِ الل   علقةَ  ؿُ اََ نَ تػَ تػَ   ف   أَ ، ما يعنِ ةٍ يني  دَِ  ةٍ ي  لسفِ فَ  اتٍ عطيَ مُ  نْ مِ  تْ جاءَ  ، 
ىَوَ عً مَ  قُ اَسنطِ  ينُ بل الدِّ  ،هُ دَ حْ ََ  ينُ الدِّ  نِ كُ ل يَ  لٍ يْ فَ طُ  بنِ اِ  عَ جِ رْ مَ   ودِ جُ وُ  بِ نَ ادَ قَ تِ عْ اِ  ف  على أَ  ؿ  دُ ا يَ مَ  ا، 
إَمكانػَ فِ وْ ا الكَ شذَ  ؼٍ رِّ صَ مَُ  قٍ الِ خَ  وٍ لَ إِ    معَ لََا  العقلِ  عَ  مَ اجَ  يتنَ لَا  مرٌ ، أَ تَعالَى  بحانوُ سُ  وِ تِ ي  انِ دَ حْ وِ ا بِ نَ ، 

 اجَ تنَ ي يَ و الذِ ىُ  ،لِ قْ العَ  اؿِ مَ عْ إِ  نْ ا مِ قً لَ طِ نْ اِ  وٍ لَ إِ  جودِ َُ   ِـدَ عَ بِ  ينَ دِ حِ اسلْ  ادَ قَ تِ عْ اِ  أف  ، ََ السليمةِ  ةِ رِ طْ الفِ 
 . لِ اَلعقْ  طرةِ الفِ  عَ مَ 

 ىَيَ ، ضِ يْ الفَ  ظريةِ نَ  حِ  لُ تمث  يَ ، لٍ يْ فَ طُ  نُ بْ اِ  ليوِ عَ  دَ مَ تَ عْ ي اِ الذِ  ي  لسفِ الفَ  بَ اذانِ  ف  إِ فَ  ،لٍّ ى كُ لَ عَ ََ      
 حِ غة ٍ لِ بَ  يةٍ هِ أَ  نْ مِ  وُ بُ كتسِ ا تَ مَ لِ  بيٍ كَ   ىتما ٍـبِ  وفَ اسسلمُ  لسفةُ ا الفَ هَ فَ ق  لَ تػَ "  التِ  ةِ ي  نِ لَطوُ فْ الَ  ةُ ظري  النَ 
(  رَُ دُ الصُ )  ضَ يْ الفَ  ف  أَ  يثُ ا، حَ اتَِ فَ َصِ  ةِ وىي  اللُ  صِ خصائِ ََ  يةِ حدانِ الوِ  افِ مَ ضَ ََ  ،لقِ ازَ  ةِ ي  ملِ عَ  يِ فسِ تَ 

اَلعَ يمِ قالِ ي الَ لى بقِ إِ  دِ احِ الوَ  نَ مِ  نتاجِ الِإ  ركةِ حَ  نظيمِ ى تَ علَ  لُ عمَ ، يَ انٍِّ حَُ رُ  ظا ٍـنِ ، كَ  ى ا علَ ضً أيْ  لِ مَ ، 
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يَعد  وداتِ جُ وْ لمَ لِ  اتٍ قَ فارَ ى مُ ا علَ افظً ضَُ  ،وِ تِ ي  انِ دَ حْ  َِ ا حِ كً اسِ مَ تَ مُ  دِ احِ الوَ  اءِ قَ بػْ إِ   نْ مَ  ؿَ  أَ  ارابِ الفَ  ، 
 رُ بػ  دَ تَ يػَ  بٍِّ اتُ رَ تػَ  ظا ٍـنِ  قَ فْ َِ  اهَ سِ سُ أُ  ةَ اغَ يَ صِ  عادَ أَ  فْ أَ  بعدَ  ،يمِ سلَ الِإ  الَِ لى العَ إِ  ةِ ظري  الن   ذهِ ىَ  خوؿَ دُ  نَ دش  
يَضمَ يعةِ بِ اَلط   فسِ اَلن   لِ قاَلع لوِ الِإ  بيَ  ساطاتِ الوَ  ع مَ  كَ كَذلِ  وِ فسِ ع نَ مَ  رَِ دُ الص   ا ِـظَ نِ  مَ اغُ نَ تػَ  نُ ، 
 . 1" عِ اقِ الوَ  ةِ دِ حْ َِ 

 فِ وْ  كَ حِ  نُ ، تكمُ " الله نور"  ةِ عارَ ستِ بِ  ، أيْ لٍ يْ فَ طُ  نُ بْ اِ  يوِ إلَ  ىبَ با ذَ  ضِ يْ الفَ  ةِ نظري   ةَ لقَ عَ  ف  إِ      
رََ  لِّ  كُ ، حِ الَُ ىذا العَ  منوُ  يدُ فِ تَ سْ يَ ، فػَ رهِ سْ بِ  العالََ  ضيءُ يُ  وُ ن  إِ فَ  عُ سطَ ا يَ عندمَ  ورِ الن   ذا ىَ  ف  ا أَ ، كمَ وِ اتِ ضر
بَِ الَِ ا العَ ىذَ  نْ مِ  أْ نشَ ل يَ  ورَ الن   ، الَِ إلى العَ  اجةٍ حَ  حِ  وَ ىُ  وفُ  يكُ لََا  ،إليوِ  ةٍ  حاجَ حِ  العالَُ  وفُ كُ لتال يَ ، 
ىَاتِ هَ تػْ دَ جَ ا أَْ مَ  ةٌ و  قػُ  العالَِ  جوداتِ وْ مَ  لِّ كُ   رَاءَ  ف  أَ على   تعبُِّ التِ  ضِ يْ الفَ  ةِ يّ نظر لِ  وٌ ابِ شَ ذا مُ ىََ  وة القُ  وِ ا، 
  ا .هَ لِّ كُ   وِ وداتِ وجُ مََ  العالِ  نِ  عَ نً  غِ ي حِ ىِ 

   تعالَى  و قولوُ هُ  فػَ ينِ الدِّ  بُ ا اذانِ أَم                   [ : 35النور ]  " َاؿَ ق 

ىَوَ ضِ اَلرْ  اتِ ماََ الس   يَ ادِ  ىَ عنِ يَ  :فََ رُ اسفسِّ  ا، ارً رَ كْ تِ  وفُ كُ يَ  هُ ي بعدَ ادِ اشَ  رَ كْ ذِ  ف  ، لَِ يفٌ عِ ضَ  ، 
قَِ بِ واكِ لكَ بِ  اتِ ماََ الس   رَ وِّ نَ مُ  :يلَ قَِ  اَلن  ةِ اىرَ البَ  ججِ اَرُ  ةِ ل  لدِ بِ  :يلَ ،   لَ ، فَ اؼٌ ف  شَ  يفٌ طِ لَ  مٌ سْ جِ  ورُ ، 
نَػَ هِ يدِ حِ وْ تػَ بِ  يَ ادقِ الص   وبَ لُ قػُ  رَ و  ي نػَ الذِ  وَ ىُ  ورُ : الن  فيَ ارِ العَ   ِـكلَ   نْ مَِ )...( ى الله علُ  وزُ يُ   ارَ رَ سْ أَ  رَ و  ، 

قَِ هِ يدِ يِ أْ تَ بِ  يَ المحبِّ  نَػُ وِ تِ فَ رِ عْ مَ  ورِ نُ بِ  فيَ ارِ العَ  لوبَ ا قُ يَ حْ ي أَ الذِ  وىُ  :يلَ ،    2" وِ تِ ادَ بَ عِ  ورِ نُ بِ  ينَ دِ ابِ العَ  وسِ فُ ، 

أَن  لٍ يْ فَ طُ  بنُ اِ  إليوِ  بَ ىَ ا ذَ مَ  معَ  قُ تطابَ يَ  ينَ رِ اسفسِّ  كل َـ  ف  ا أَ َ لنَ يبدُ       الله " ة عارَ ستِ اِ  فُ ظِّ وَ يػُ  إذْ  وُ ، 
 يِ فسِ الت   بيَ  مْ هِ لفِ تِ خْ اِ  نِ مِ  غمِ لى الر  ، عَ مكةِ الكرِ  ةِ َ الآيَ رُ فسِّ مُ  ليوِ إِ  ا ذىبَ ظِ   ذلكَ  مد  تَ سْ ، إنّا اِ "نور 
اَلتػ  ةِ الآيَ  رِ ى ظاىِ علَ  دُ مِ ي يعتَ الذِ  لََا نَ اسعْ  طنِ ح بَ  ثُ حَ بْ ي يػَ الذِ  يُ سِ فْ ،   يعَ جَِ  ف   أَ حِ  ك   شَ ، 
أََ فَ وْ الكَ  وِ بِ  رَ نَ الله أَ  ورَ نُ  ف  ى أَ علَ  عُ مَ تَ  يِ اسِ فَ التػ    ا . عً مَ  ةَ نَ مِ اسؤْ  لوبَ القُ  وِ بِ  رَ نَ ، 
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 حِ  لةً ث  ظُ  ةِ لسفَ لى الفَ إِ  فيلٍ طُ  بنِ اِ  جوعِ لى رُ عَ  أيْ  - مري  العُ  راهُ ا يَ يمَ فِ  كَ ى ذلِ علَ  ةُ ال  الدَ  رائنُ القَ ََ       
 اليةِ الت   اظِ لفَ الَ  اؿُ مَ عْ تِ سْ اِ  وَ ىُ  -ا ىَ نَ رْ كَ  ذَ التِّ  مكةِ رِ الكَ  الآيةِ   حِ لً ث  ظَُ  ريِ الكَ  رآفِ إلى القُ ، ََ ضِ يْ الفَ  ةِ ي  نظرِ 

أََ ريِ الكَ  رآفِ القُ  نَ مِ  ةٌ وذَ أخُ مَ  يَ هِ  فَ لََى الُ  ةُ لثَ ا الثَ ، فأم  ضُ يْ الفَ  - يُ الطِّ  - خُ فْ النػ   - ةُ قَ لَ العَ  : ا م  ، 
  الله تعالى : ؿِ قوْ  نْ مِ "  ةُ قَ لَ العَ "  ةُ ظَ فْ لَ ، فػَ ةِ فَ سَ لْ الفَ  نَ مِ  ةٌ وذَ خُ أْ مَ فَ  عةُ ابِ الر   ةُ فظَ الل        

                                         

                                          

                                       

                                     [ : ارج

 من قولو تعالى : النفخَ ، [ 05                          

      [ : 91النبياء ]،  َمن قولو  تعالى :  الطي                

   [ : 13اسؤمنوف ] َ ، 1"  ةِ ي  الِ اسثَ  ةِ  الفلسفَ حِ  ةٌ ي  رِ وىَ جَ  ةٌ مَ ىَي كلِ  :الفيض . 

 يْ ، أَ ةِ ص  القِ  نَ مِ  رِ الآخَ  انبِ  اذَ حِ  رُ نظُ تَ  ةُ عارَ الاستِ  هِ ىَذِ : (ابٌ تَ كِ   نُ وْ الكَ ) ةُ يَ انِ الث   ةُ ارَ عَ تِ الاسْ  -/2ب
"  ةَ ستعارَ اِ "  ف  إِ نو فَ مَِ ، جَل   الله عز   ودِ جُ وُ بِ  مكافِ لى الِإ إِ  صوؿَ الوُ  قظافَ يَ  نِ بْ  يِّ حَ  ةِ درَ دى قُ  مَ حِ 

ىَذهِ 2" ةِ لالَ الدِّ  فُ شْ : كَ فِ وْ ذا الكَ بِ  قظافَ يَ  نِ بْ  يِّ حَ  لقةَ عَ  ؿُ اََ تتنَ  " ابٌ تَ كِ   فُ وْ الكَ   ةُ عارَ تِ الاسْ  ، 
لى  ةِ عارَ تِ الاسْ  يزِ عزِ تَ  لِ أجْ  نْ مِ  فيلٍ طُ  بنُ ا اِ هَ لَ مَ عْ ستػَ اِ  ر تدب  ال   نَ عة مِ بِ لى نَ الُ  تِ ، فإذا كانَ " الله نور "ال

اَلتِ يِ فكِ اَلت   ظرِ لن  ، بِ ضِ اَلرْ  اتِ ماََ الس   لكوتِ  مَ حِ   يَ كِ كِّ لى اسشَ ا عَ ا مَ عً وْ نػَ  ةً بَ عْ صَ  كوفُ تَ  دْ  قَ ، 
و ا ىُ يمَ ر فِ دب  لى الت  و إِ دعُ ا تَ هَ نػ  ، لَِ كِّ لش   لِ الًا صََ  مْ شُ  دعُ  تَ لَا  يةَ انِ الث   عارةَ الاستِ  اتوِ ىَ  ف  ، فإِ ينِ  الدِّ حِ 
ا مَ  ل  كُ   عتبارَ  اِ ، تعنِ تابٌ كِ   ، فالكوفُ ةً رَ اشَ بَ مُ  سِ مْ لل  بِ  وِ تِ نَ ايػَ عَ ى مُ علَ  فََ رُ ادِ م قَ ا ىُ مََ  مْ هُ مامَ أَ  ودٌ وجُ مَ 
أََ ةِ اءَ رَ قِ لْ لِ  ةِ لَ ابِ القَ  اتِ مَ الكلِ  نَ مِ  ةً صموعَ ، يوافٍ حََ  باتٍ نََ  جادٍ  نْ ا مِ نَ امَ أمَ  وجودٌ و مُ ىُ    فَ الكوْ  ف  ، 
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ىَذهِ يهَ وِ تَ ي يَ ا الذِ هَ تابػَ كِ   نَ رْ بػَ تػَ عْ ذا اِ ا إِ نَ ، لنػ  لمِ العِ  ريقِ طَ  نْ عَ  مكافِ لى الِإ و إِ ا، تدعُ ضً يْ أَ  عارةُ الاستِ  ا، 
اَِ تابً كِ   الكوفَ   التِ  يلةَ سِ الوَ  بَ كتسِ نَ  فْ ا أَ ي لنَ غِ ينبَ  وُ  أن  ا يعنِ ، فهذَ ةِ للقراءَ  لٌ قابِ  يوِ ما فِ  ل   كُ نَ رْ عتبػَ ، 

ىَِ ةِ راءَ ى القِ لَ ا عَ نَ عينػُ تُ  اَلل  ةُ غَ الل   يَ ،   . و ٌـعلُ و مَ ا ىُ كمَ لم ِ العِ  يلُ بِ سَ  ةُ غَ ، 

، مَ عل  الت   يدُ فِ ا يُ هَُ لَ كِ   ف   أَ حِ  نُ تكمُ  تابِ اَلكِ  فِ وْ الكَ  يَ بَ  ةَ ابطَ الر   ةَ لقَ العَ  ف  إِ فَ  ساسِ ذا الَ ى ىَ علَ ََ       
سَبِ ةُ راءَ و القِ ىُ  بلكتابِ  مِ عل  الت   يلُ سبِ ، فَ لِ بُ الس  لؼ ِ تِ خْ اِ  عَ مَ  ا ىَذَ ، بارُ و الاعتِ ىُ  فِ وْ لكَ بِ  مِ عل  الت   يلُ ، 

، افٍ وَ يػَ حَ  نْ ، مِ جل  ََ  ز  الله عَ  لقِ  خَ حِ  لِ أم  الت   ةِ ثرَ كَ   ريقِ طَ  نْ  عَ نَ قادِ عتِ  اِ  حِ تِ يَ  -بار تِ أي الاعْ  - خيُ الَ 
جَادٍ نباتٍ ََ   نسافَ الإِ  رؼَ عَ  دْ قَ  نْ كُ  يَ ، لَ يقظافٍ  نَ بْ  ي  حَ  ف  ا بَِ بارً عتِ ، اِ نسافِ الِإ  ضافةَ ا إِ نَ بػْ نػ  تََ  قَدْ ، ، 
ذَكِْ يدِ وحِ الت   ريقِ طَ  غوَ  هِ يِْ سَ  دايةِ  بِ حِ  عدُ بَ  يََ هَ تِ ي  اقِ دَ صْ مِ  نْ مِ  ةَ ص  ي القِ لِ نا يُْ ىُ  سافِ نْ الإِ  رُ ،  ي قضِ ا، 

ا عيدً بَ  ةٍ  غابَ حِ  اشَ عَ  خصٍ شَ  ودِ جُ ى َُ علَ  تْ يَ نِ  بُ لً صْ أَ  هيَ فَ  ،يوِ لعَ  تْ يَ نِ ي بُ ى الذِ دَ الَ  دؼِ ى اشَ علَ 
كَأَ مْ هُ ينػَ بَ  لَا  البشرِ  نِ عَ  لى وؿ إِ صُ الوُ  تَ ذا أردْ : إِ انَ لَ قولَا يَ  فْ أَ  ريدافِ يُ  ،اعً مَ  فيلٍ طُ  بنَ اَِ  مري  العُ  ف  ، 

لََا ةٌ بَ ائِ شَ  وُ وبُ شُ  تَ ي لَا ، الذِ يِّ قيقِ ارَ  مكافِ الِإ  لله  حيدَ وْ تػَ  زَ زِّ عَ تػُ  فْ أَ  عليكَ فَ  ،ةٍ يَ عادِ مُ  ةٍ فَ فلسَ بِ  رُ تأثػ   يَ ، 
 ةِ عيدَ البَ  ةِ ال  الض   اءِ ىوَ اَلَ  فكارِ الَ  لكَ تِ  نْ عَ  ةٍ عَ نػْ  مَ حِ  كَ علُ ي يَ الذِ  حيدُ الوَ  لحُ السِّ و ىُ  لمُ ، فالعِ لمِ بلعِ 

 . قِّ ارَ  بيلِ سَ  نْ عَ 

 قِ لِّ عَ ، استػَ بارِ تِ الاعْ  بيَ  يبِ رِ تقْ لى ال  عَ  لَ مِ عَ  لٍ يْ فَ طُ  بنِ اِ  فِ وْ ى كَ لَ عَ  مري  العُ  ؿ  دَ تَ سْ اِ  دِ قَ ذا ََ ىَ      
 ؿ  ستدَ ، اِ رِ ظَ اَلن   حِ ف  صَ الت   تَِ ينػَ رِ قَ  -أي ابن طفيل  -ا مً دِ ستخْ مُ ، تابِ لكِ بِ  ةِ قَ علِّ استَ  ةِ راءَ القِ ، ََ لكوفِ بِ 
ا ىذَ  طارِ  إِ حِ " : مري  العُ  وؿُ يقُ  ، حيثُ صوصٍ نُ  نْ مِ  " قظافَ يَ  نِ بْ  يِّ حَ "  حِ  اءَ با جَ  وِ لِّ ا كُ ى ىذَ علَ 
  ، 1" ةً ي  وِ يَ حَ  عَ واقِ  مَ ، حِ ظرِ اَلن   حِ صف  الت   تَِ ينػَ رِ قَ  فيلٍ طُ  بنُ اِ  لَ مَ عْ ستػَ ، اِ ةِ راءَ القِ ََ  بارِ تِ الاعْ  بيَ  قريبِ الت  

 :ييْ الِ الت   يِْ صالن   ةِ،اريويّ  مري بسواقعِ العُ  دُ يَقصِ 

  يوِ ي علَ توِ ا يَ مََ  وِ تِ لَ مْ بُِ  كَ لَ الفَ  ف  ى أَ لَ عَ  فَ قََ ََ  ةِ فَ اسعرِ  هِ ذِ لى ىَ ى إِ هَ نتػَ ا اِ لم  فَ ]  :لُ و  الأَ  صُ الن   -
 ،اساءِ ََ  ،كالرضِ   ،ادمكً فيها قَ  نظرُ يَ  افَ  كَ التِ  جسا ِـالَ  يعَ جَ  ف  أَ ََ  ،ضٍ عْ بػَ بِ  وُ ضُ عْ بػَ  لٍ صِ ت  مُ  اَحدٍ  ءٍ يْ شَ كَ 
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مََ اريَ ََ  ،باتِ الن  ََ  ،اشواءِ ََ   يءٍ شَ  وُ بَ شْ أَ  وُ ل  كُ   وُ أَن   ،نوُ عَ  جةٍ ارِ خَ  يُ غََ  وِ نِ مْ  ضِ ا حِ هَ ل  ي كُ ا ىِ هَ لَ اكَ ا شَ واف، 
 نْ مِ  يوِ ا فِ مََ  وافِ اريَ  واسِّ حَ  ةِ لَ زِ بنْ  يَ ىِ  ،ةِ يَ اسنِ  بِ اكِ وَ الكَ  نَ مِ  يوِ ا فِ مََ  يوافِ ارَ  شخاصِ أَ  نْ مِ  شخصٍ بِ 

 فِ وْ الكَ  الِ عَ  نْ مِ  وِ لِ اخِ  دَ ا حِ مََ  وافِ اريَ  عضاءِ أَ  ةِ لَ زِ نْ ي بَِ ىِ  ،ضٍ عْ بػَ ا بِ هَ ضُ عْ بػَ  صلِ است   ؾِ لَ فْ الَ  َبِ رُ ضُ 
ا يهَ فِ  فُ و  كَ تَ ا يػَ ا مَ يً ثِ  كَ التِ  تِ وبَ طُ اَلر   وؿِ ضُ الفُ  صناؼِ أَ  نْ مِ  اريوافِ  وؼِ  جَ ا حِ مَ  لةِ زِ بنْ  واد ىُ سَ اَلفَ 

َ بػَ ا تػَ لم  ، فَ بَِ كْ الَ  الَِ  العَ حِ  فُ و  تكَ ا يَ كمَ   يوافٌ ا حَ يضً أَ   مٌ ائِ قَ  يقةِ  ارقِ حِ  احدٍ ََ  صٍ شخْ كَ   وُ ل  كُ   وُ و أن  لَ  ي 
 ندهُ عِ  وِ بِ  تْ دَ ت َ ي اَ الذِ  رِ ظَ الن   نَ مِ  نوعٍ بِ  يةُ ثِ الكَ  هُ اؤُ زَ جْ أَ  هُ ندَ و عِ بِ  تْ دَ ت َ اَِ  تارٍ طُ  لٍ اعِ لى فَ إِ  تاجٌ ضُ 
 نْ كُ يَ  لَْ  فْ أَ  بعدَ  ثَ دَ حَ  و شيءٌ ىُ  لْ ىَ  ،وِ تِ لَ مْ بُِ  الِ  العَ حِ رَ ك  فَ ، تػَ ادِ سَ اَلفَ  فِ وْ الكَ  الِ  عَ  حِ التِ  ا ُـسَ جْ الَ 

 ؟ وهِ جُ الوُ  نَ مِ  وٍ جْ وَ بِ   ُـدَ العَ  وُ قْ بِ سْ ل يَ ََ  فَ لَ يما سَ ا فِ ودً وجُ مَ  ؿْ زَ يػَ  و لْ ىُ  أ ْـ ؟ د ِـالعَ  نَ مِ  جودِ لى الوُ إِ  جَ خَرَ 
 ...]1 . 

 يقِ رِ لى طَ ا عَ صً ح  فَ تػَ  ،لُ قبْ ي ذِ  نْ مِ  ،اهَ صَ ح  فَ تػَ  وُ لَ عْ فِ  وداتِ جُ اسوْ  يعَ جَ  ف  ى أَ أَ ا رَ لم  فَ "  :اني الث   صُ الن   -
اَلت  هَ لِ اعِ فَ  درةِ  قُ حِ  لاعتبارِ ا َ ، فَ وِ مِ لْ عِ  قيقِ دََ  وِ تِ مَ كْ حِ  يفِ لطِ ََ  وِ تِ عَ نػْ صَ  ريبِ غِ  نْ مِ  بِ عج  ا،   لو حِ  تبي 
 ل  كُ   وُ نْ ضى مِ ا قَ مَ  ،ةِ عَ نػْ الص   عِ دائِ بََ  ةِ كمَ ارِ  آثارِ  نْ مِ  ،اىَ ثرِ كْ أَ  نْ  عَ لً ضْ فَ  ،ةِ ودَ اسوجُ  اءِ الشيَ  قلِّ أَ 

تَََ بِ العجَ  فَوْ اؿِ مَ الكَ  ايةِ  غَ حِ  تارٍ طُ  اعلٍ فَ  نْ  عَ لا  إِ  رُ دُ صْ  يَ لَا  لكَ ذَ  ف  أَ  هُ دَ نْ عِ  قَ ق  ،    اؿِ مَ الكَ  ؽَ ، 

                                  

    [ : 03سبأ ]"2 . 

اَلاعتِ ةِ راءَ لقِ بِ  لِ صِ است   حِ ف  صَ الت   يَ بَ  ف  أَ  ظُ لحِ ئ يُ ارِ القَ  ف  أَ  وِ قولِ بِ  اذَ ىَ ى علَ  مري  العُ  بُ قِّ عَ يَػُ        بارِ ، 
ىَِ مَ هُ ينػَ بَ  ةً طَ ابِ ، رَ يِْ الَ  المجَ بيَ  ةٌ سَ بَ تػَ لْ مُ  ةٌ مَ لِ كَ   ظهرُ ، تَ لِ أم  لت  بِ  لِ صِ است    ملُ  تَ ، التِ رِ ظَ الن   مةُ لِ ي كَ ا، 

                                                           
1 ABI JAAFAR EBN TOPHAILL, HAI EBN YOKDAN, AB EDUARDO POCOCKIO EDITIO 
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تََْ ىَ وزِ مُ رُ  يلِ جِ سْ تَ لِ  ةِ فحَ  الص  ي حِ رِ صَ البَ  ظرِ  الن  عنَ : مَ يِْ يػَ اسعنػَ  ، يلِ َِ أْ الت   دَ صْ قَ  ماغِ لى الدِّ ا إِ هَ يلِ وِ ا 
ىَِ ضايَّ القَ  نَ مِ  ةٍ ص   قِ حِ  ظرُ الن  )  لِ أم  الت   عنَ بِ  ظرِ الن  ََ   . 1( ةِ ي  جاجِ ارِ  ةِ رَ اسناظَ  وَ تر  غَ  مةٌ ي كلِ ، 

 ةِ ص  القِ  لؿِ خِ  نْ مِ  ظهرُ يَ  ؿُ َ  ، فالَ جاجِ اَرِ  يلِ يِ خَ ا الت  رَ نصُ ا عُ هَ عليػْ  بُ لِ غْ يػَ  يقظافَ  بنِ  يِّ حَ  ةَ ص  قِ  ف  إِ     
َْ  ،ةَ ص  القِ  ىذهِ  دٌ حَ أَ  أَ قرَ يَ  فْ أَ  لُ ل يعُقَ ا، فَ ذاتِ  دِّ  حَ حِ   عِ ضِ وْ  مَ ا حِ هَ عَ ضَ يَ  ََ لا  إِ  ،ابَِ  عَ مَ سْ يَ  فْ أَ  أ
ىَُ انِ الث   رُ نصُ ا العُ أَمَ  ،عِ اقِ اَلوَ  ةِ يقَ قِ ارَ موضعِ   حِ لَا  ،يلِ خيِ الت    يعِ  جَ حِ  لُ ث  مَ تَ يػَ  هوَ فَ  ،جاجُ ارِ  وَ ، 
اَلتِ يقظافَ  نِ بْ  يِّ حَ  نِ ىْ لى ذِ إِ  رُ ادَ بَ تػَ تػَ  انتْ  كَ التِ  اتِ مَ اَلكلِ  ارِ كَ فْ الَ   كارٍ ع أفْ مَ  بُ ارَ ضَ تَ تػَ  انتْ  كَ ، 
 يِّ لى أَ إِ  لَ صِ يَ  نْ ، لَ اؿِ ارَ  ةِ يعَ بِ طَ بَِ  ،وُ ن  ، لَِ رجاجِ بِ  ؼُ عرَ ا يُ مَ  كَ ذلِ بِ  أَ شَ نْ يػَ ، فػَ وِ نِ ىْ لى ذِ إِ  رُ ادَ بَ تػَ ى تػَ خرَ أُ 
كََ كرةِ الفِ  وِ اتِ ىَ  نْ عَ  مُ نجُ  تَ التِ  ججِ ارُ  نَ مِ  ةٍ وعَ مُ لى صَ عَ  ر  مَ  دْ قَ  وفَ كُ يَ  فْ أَ  عدَ  بَ لا  ا، إِ مَ  ةٍ يجَ تِ نَ   كَ ذلِ ، 
 ا .هَ تِ يضَ قِ نَ  عَ مَ  رُ مْ الَ  وفُ كُ يَ 

 لٍ يْ فَ طُ  نِ بْ اِ  دَ نْ عِ  جاجِ ارِ  رَ صُ نْ ى عُ يرَ  وُ ن  إِ فَ  مريِّ ا العُ م  ، أَ يطِ سِ ئ البَ ارِ القَ  يلِ لِ وى تَْ تَ سْ لى مُ ذا عَ ىَ     
 طَ بِ نْ تػَ سْ يَ  فْ أَ  يعُ ستطِ يَ  ؽِ رَ لى الوَ عَ  وطٍ طُ خُ  نْ مِ  افٍ عَ مَ  يدَ لِ وْ تػَ  يعُ تطِ سْ ي يَ الذِ  سافِ الإنْ  فِ كوْ " لى إِ  ادً عائِ 

 ةِ ص   قِ حِ  جاجُ ارِ  وفُ كُ ك يَ ذلِ بَِ ، 2" ةٍ كَ رَ حَ ََ  اتٍ ودَ جُ وْ مَ  نْ يو مِ ا فِ ، بَِ وُ امَ أمَ  فِ وْ الكَ  وطِ طُ خُ  نْ مِ  انَِ عَ مَ 
اَلكوفُ  ةِ ي  بِ اتُ رَ ى تػَ علَ  ايً نِ مبْ  لٍ يْ فَ طُ  بنِ اِ   عُ اطِ الس   ورُ و الن  الله ىُ  ف  ى أَ علَ  ؿ  دِ يستَ ي ، فالذِ كتابٌ   الله نور، 

ىَُ وِ لِّ كُ   فِ وْ ذا الكَ ى ىَ علَ   فَ وْ الكَ  ف  لى أَ عَ  ؿ  دِ تَ سْ يَ  فْ أَ  ليوِ عَ  لِ هْ الس   نَ مِ  وفُ كُ يَ ، سَ هُ دَ جَ َْ ي أَ الذِ  وَ ، 
نَبَ اداتٍ جَ  يوِ فِ  نقرأُ  تابٍ لى كِ عَ  ةٌ بارَ عِ  غَيِ تٍ اتَ ،   . اتِ ودَ اسوجُ  نَ ىا مِ ، 

، فِ وْ ا الكَ ذَ  ىَ حِ  امَ  مِ هْ لى فػَ ي إِ ، اسؤدِّ لِ م  أَ لت  بِ  لِ صِ است   ارِ بَ الاعتِ  ودِ جُ ى َُ علَ  مري  العُ  سْتَدَؿ  اِ  كَ ذلِ كَ     
اَِ ظُ احِ اذَ إليَوِ  بَ ىَ با ذَ  وِ عليْ  ؿ  دَ تَ سْ ، اِ جاجِ ارِ  لِ سائِ ََ  دُ حَ أَ  وَ ىَُ   نْ عَ  ثَ تد   ظُ احِ اذَ ، فَ بٍ ىَ ََ  بنُ ، 
ىَِ ةَ بِ النِّصْ  اهُ ا دَ  بَِ  يَ يِّ انِ يَ البػَ  ندَ عِ  ةِ لَ لَا الدِّ  اطِ بَ نػْ تِ سْ لِا  ةِ سَ مْ ازَ  رِ وَ الص   وعِ مُ صَ  ا ، أم  ارُ بَ تِ ا الاعْ هَ سُ فْ نػَ  يَ ، 
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، ارُ بَ تِ الاعْ  :يَ ىِ  افٍ كَ رْ أَ  ةِ بعَ رْ لى أَ عَ  قو ُـا يَ ي  فِ رِ عْ ا مَ امً ظَ نِ  ةِ فَ رِ اسعْ  يلِ صِ تَْ  اتِ وَ طْ زُِ  لَ عَ جَ  قدْ فَ  بٍ ىَ ََ  بنُ اِ 
 . ط  ازَ ، ََ ةُ ارَ بَ العِ ، ََ ادُ قَ تِ الاعْ ََ 

 لُ شمَ تَ  يَ ىِ ا، ََ د  جِ  ةٌ ثيَ ى كَ غرَ الص   اتُ تعارَ الاسْ  :ىرَ غْ الص   اتُ ارَ عَ تِ الاسْ : احِ يضَ الِ  ةُ ارَ عَ تِ سْ اِ  -جـ
ىَِ وِ صّتِ قِ  منَ ضِ  لٍ يْ فَ طُ  بنُ ا اِ ىَ ردَ َْ  أَ التِ  يهاتِ بِ شْ الت   يعَ جَ   يصِ خِ شْ اَلت   يحِ ضِ وْ لتػ  لِ  ةٌ ودُ رصُ مَ "  كَ ي كذلِ ، 
 هِ دِ يَ  ةِ ضَ بْ قػَ  لَ اخِ ا دَ ئً يػْ شَ  افِ نسَ الإِ  يكِ حرِ تَ بِ  لعالَِ الله لِ  يكِ رِ تَ  يوِ شبِ تَ  ثلَ ، مِ ىنِ  الذِّ حِ  ةِ ورَ الص   يتِ ثبِ تََ 
ىَذَ 1" دِ اليَ  ةِ كَ رَ ا رَِ عً بػَ تػَ  الله  يوُ شبِ تَ  وزُ يَ  وُ أن   ذْ ، إِ ةِ ن  السُ  لِ ىْ أَ  قادِ عتِ لِا  اؼٍ نَ مُ  و ٌـعلُ و مَ ما ىُ كَ   يوِ شبِ ا الت  ، 

َْ  وِ اتِ فَ  صِ حِ  ل  جََ  عز   ،  الكُ اؿ مَ قَ  ،باعى الطَ يسَ عِ  بنُ  اؽُ سحَ إِ  اؿَ قَ " ، افُ سَ نْ الإِ  وِ بِ  وُ ب  شَ ا يُ ، بَِ وِ اتِ ََ ذَ  أ
قََ وِ لِ دَ ذَِ ى محمد صلى الله عليه وسلم لَ عَ  يلُ بِْ جِ  وِ بِ  ؿَ زَ ا نػَ ا مَ نَ كْ رَ تػَ  لٍ جُ رَ  نْ مِ  ؿَ دَ جْ أَ  لٌ جُ  رَ نَ اءَ ا جَ لم  كُ   اؽَ سَ : ََ اؿ، 
 لٌ جُ رَ  لَ خَ دَ فَ  كٍ الِ مَ  ندَ عِ  نتُ : كُ اؿَ قَ  بٍ ىَ ََ  بنِ اِ  نِ عَ  ينِِّ دِ شْ الر   يعِ بِ  الر  بِ أَ  نْ عَ  حيحٍ صَ  ادٍ نِ سْ بِِ  ي  قِ هَ يػْ البػَ 

  !  الله دِ بْ  عَ بَ  أَ : يَّ قاؿَ فَ              [ 05طو ] َؽَ رَ طْ أَ ى ؟، فَ وَ تػَ سْ اَ  فَ يْ ، ك 

 لَا ، ََ وُ سَ فْ نػَ  فَ صَ ا ََ مَ ى كَ وَ تػَ سْ اِ  شِ رْ ى العَ لَ عَ  نُ حَْ : الر  اؿَ قَ فػَ  وُ سَ أْ رَ  عَ فَ رَ  ، ثُ  اءُ ضَ حْ الر   وُ تْ ذَ خَ أَ ََ  كُ الِ مَ 
 . 2" وهُ جُ رِ خْ ، أَ ةٍ عَ دْ بِ  بُ احِ صَ  تَ نْ ، أَ وعٌ فُ رْ مَ  وُ نْ عَ  فَ يْ ، كَ فَ يْ كَ   اؿُ قَ يػُ 

 َـمََ       لِ أىْ  نْ مِ  وُ ن  بَِ  دُ قِ عتَ ا نَ نَ علُ ذا يَْ ىَ  ف  إِ فَ  ،يهاتِ شبِ الت   نَ مِ  عَ وْ ذا النػ  ىَ  فَ ظ  ََ  دْ قَ  لٍ فيْ طُ  بنُ اِ  ا دا
جََ  وفَ هُ بِّ شَ وا يُ انُ كَ   ينَ الذِ  زاؿِ تِ الاعْ   َالله أعلم . حِ صِفاتوِِ، ل  الله عز 

يَػَ ذَ ىَ      تَػَ ةِ لفَ تَ اسخْ  اءِ الآرَ  ةِ مَ صادَ ى مُ علَ  و ُـنا يقُ ىُ  جاجَ ارِ  ف  بَِ "  ي  مرِ ى العُ رَ ا  ا ادً مَ تِ عْ ا اِ هَ صِ ح  فَ ، 
 طِ رْ لش  بِ  ةُ وبَ اسشُ  َؼُ رُ اَلظ   ،يلِ علِ الت  ََ  ،رطِ الش   اتُ ََ أدَ  ذا المجاؿِ  ىَ حِ  تْ نَ مَ يْ ىَ  كِ لذلَ ، ياسِ لى القِ عَ 

اَتُ اعِ نَ تِ اَلامْ  أَد   . 3( " ف  أََ  ف  إِ )  يدِ كِ أْ اَلت   يِ يِ خْ الت   ، 
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 عَمِلَ  قدِ ا، فَ تَِ رَ ثػْ كَ ا لِ د  جِ  بٌ عْ ، صَ قظافَ يَ  بنِ  يِّ حَ  ةِ ص   قِ حِ  اَتِ دَ ال ىاتوِ  يعِ جَِ  عَ ب  تػَ تػَ  ف  ا أَ بََِ     
اَحِ صْ فَ  ةِ راسَ ى دِ علَ  مري  العُ   َثِ دُ ارُ  ةِ ي  ضِ قَ  يوِ فِ  شَ قَ ي نَ الذِ  صلُ الفَ  وَ ىُ لا ََ ، أَ ةِ ص  القِ  نَ مِ  دٍ ل 

قَدْ  ِـدَ اَلعَ   لؿِ خِ  نْ مِ  اتِ دََ الَ  لكَ تِ  نْ عَ  شفِ الكَ  مِّ ضَ  خِ حِ  صلِ ا الفَ ذَ شَِ  يِّ مرِ العُ  فُ صْ ََ  اءِ جَ  ، 
ىََ ابً وَ ا جَ شَُ َ  ي أَ عِ دْ ستَ يَ  لٍ جَُ  نْ مِ  صلِ ا الفَ ىذَ  كثرُ أَ  فُ و  كَ تَ يػَ " : وِ ولِ قَ   حِ  اتٍ ر  مَ  عِ بْ سَ  لَى إِ  تْ رَ ر  كَ ا تَ كذَ ، 

ىَِ " وْ لَ " َ، " ف  إِ " ػبػ ةً مَ عَ دْ مُ ( 172-171)ص يِْ فحتػَ صَ   اضِ تِّ لاعْ ا بِ هَ هُ واجِ  تُ ثُ  اتٍ احَ تَِّ قْ اِ   ُـقدِّ ي تُ ، 
اَتٍ أَ  ةً دَ مِ عتَ مُ  اَتُ ليهَ ، تَ نُ كِ  مكُ ، لَا سَ يْ : لَ يفْ النػ  ثل ى مِ خرَ أُ  د  ِـزَ لْ ، أَ الِإ ف  : لَِ عليلِ الت   ا أد ،  ُـزِ : فالل  ا

 يِْ مَ اسلئِ  ارِ بَ خْ الإِ ََ  فِ صْ الوَ  نَ مِ  صِ لن  لِ  سانِ  اللِّ  ناءُ البِ  بُ لِ قَ نػْ ك يػَ بذلِ ، ََ ةِ ي  وابِ اذَ  اَتِ الدَ  نَ مِ  غَيىا
ىَذِ ةِ ي  طابِ ازِ  ةِ عَ اجَ رَ للمُ  ةِ مَ اسلئِ  ةِ ي  وارِ لى ارِ ، إِ ةِ ي  عارِ الاستِ  رِ وَ الص   اءِ نَ بِ لِ   يدِ زِ مَ  نْ  عَ نِ تػُغْ  ةٌ يَ افِ ََ  ةٌ نَ يِّ عَ  هِ ، 
ُ ، تُ افٍ يَ بػَ   . 1" اهَُ حدَ ََ  172-171 الصفحتاف)  ثافةَ اَلكَ  وعُ الن   بيِّ

، ةِ ص  للقِ  ةٍ يقي  قِ حَ  ةٍ لغَ بَ  ياغةِ  صِ  حِ يّ  رَِ رُ ا ضَ رً مْ أَ  ،لثِ ا الث  هَ اعِ وَ نػْ بِ  اتِ عارَ الاستِ  عماؿُ تِ سْ اِ  كافَ   لقدْ     
  ا .ضً يْ أَ  قِ طِ اَسنْ  ارِ وَ ارِ  اؿُ مَ عْ تِ سْ اِ  ناؾَ ل ىُ بَ ، دِّ ذا ارَ ىَ  ندَ عِ  فُ قِ  يَ لَا  المرَ  لَكن  

 :يَ ىِ ََ  وارُ ا ارِ ليهَ عَ  ا َـقَ  طراؼٍ أَ  ةِ عَ بػَ أر  نْ عَ  مري  العُ  كشفُ يَ  ةِ ص  القِ  ذهِ  ىَ حَِ  :ارِ وَ الِ  الُ مَ عْ تِ سْ : اِ اعً ابِ رَ 

، نسانِِّ الإِ  عِ مَ ج المجتَ ارِ خَ  يقةِ قِ لى ارَ إِ  وؿِ صُ للوُ ، ََ ةِ لايَ الوِ  ةَ رجَ دَ  لُ ثِّ مكُ : (الل  لي  وَ )  انٍ ظَ قْ ي ـَ نُ بْ  ي  حَ  -1
ىَُ وِ قِ ائِ وَ عَ ََ  وِ اتِ اىَ رَ كْ إِ  نْ ا عَ عيدً بَ  مكَُ ىَ رِ  آخِ لَى ا إِ شَِ َ  أَ  نْ مِ  ةِ ص  للقِ  مةُ اظِ الن   ةُ ي  يسِ ئِ الر   ةُ ي  خصِ الش   وَ ،   لُ ثِّ ا، 

 . لٍ يْ فَ طُ  نُ بْ اِ  هُ رُ و  صَ تَ ا يػَ كمَ   ،يَ نِ تَ  اسسْ وحِ الص   اهَ الاتِّ 

 فْ أَ  اَسفتّضُ )  يِّ لمِ الإسْ  ينِِّ الدِّ  عِ مَ المجتَ  اخلَ دَ  ةِ لَ زْ للعُ  اؿُ اسي   ؿُ اسؤَِّ  دُ هِ المجتَ : ( لُ مِّ أَ المتَ )  الُ سَ أَ  -2
 . ( يِّ مِ سلَ الِإ  كرِ  الفِ حِ  زاؿِ الاعتِ  ارِ ي  لى تػَ إِ  ةً شارَ إِ  زلةِ العُ  نِ عَ  ديثُ ارَ  وفُ يكُ 

 حِ  واءِ ضِ اَلانْ  ،فِ لَ الس   يدِ لِ قْ لى تػَ إِ  ةَ الَ ، اسي  ةَ رَ اصِ القَ  ةَ يدَ اسرِ  ةَ ائفَ الط   لُ مكثِّ : ( يدُ المرِ )  انُ مَ لَا سَ  -3
يَػُفْ ةِ اعَ مَ اذَ   م . هِ يْ لَ إِ  نْ مَ ََ  ،ةٍ م  ئِ أَ ََ  ،اةٍ ضَ قُ ََ  ،اءَ هَ قَ فػُ  نْ مِ  ،ينِ الدِّ  اءَ مَ لَ عُ  م  ضُ ا تَ هَ أنػ   وِ كلمِ   نْ مِ  مُ هَ ، 
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أَكثػَ اتِ وَ هَ لش  لِ  وفَ مُ لِ سْ تَ سْ يََ  ارياةَ  فََ رُ ؤثِ يُ  نْ مَ : ام  العَ  ورُ هُ مْ الُ  -4  قِ اطِ الن   يِ غَ  يوافِ ارَ  ةِ لَ نزِ بِ  مْ ىُ رُ ، 
1. 

رََ ضَ  مري  ى العُ أَ رَ  كَ ذلِ كَ    :ي  ورِ الص   قُ طِ : المنْ اسً امِ خَ  ، ةِ ص  القِ  ةِ لغَ  بَ حِ  يِّ طِ سْ رِ الَ  قِ اسنطِ  اؿِ خَ دْ إِ  ةَ ر
 ىذهِ  ف  إِ "  :يقوؿُ  حيثُ ى، رَ غْ الص   اتِ تعارَ الاسْ  لِ مَ جْ مُ لِ  وِ ليلِ  تَ حِ  ةِ َُجودِهِ رََ رُ لى ضَ عَ  ؿ  دَ تَ سْ اِ  لَقدِ 

 يَ مِ كلِّ تَ مُ  يَ بَ  ةٍ رَ ناظَ  مُ حِ  تَ صَْ دْ ا أَ ا مَ ذَ إِ  يءٍ شَ  ي  أَ  دَ فقِ تَ  نْ لَ  يٍّ دِ رْ سَ  لٍ مَ عَ  منُ ضِ  جُ دمِ نْ  تػَ التِ  صوصِ الن  
 :يلِ بِ قَ  نْ مِ  ةِ سَ يِ قْ ى أَ لُ عَ  و ُـقُ تػَ  يَ هِ ، فَ وِ ثَِ دُ حُ ََ  الَِ العَ   ِـقِدَ  ةِ ضي  قَ  حِ  فَ و وضُ يَُ 

 ثٌ دِ ضُْ  ثٍ ادِ حَ  لِّ كُ لِ  -1

  ثٌ ادِ حَ  الَُ العَ     

 ثٌ دَ ضُْ  الَُ العَ     

 ا َـسَ جْ الَ  ؾُ رِ دْ تُ  اس  وَ ارَ  -2

 ا مً سْ جِ  سَ يْ لَ  ؿُ َ  الَ  لُ اعِ الفَ     

  اس  وَ ارَ  وُ كُ رِ دْ  تُ لَا  ؿُ َ  الَ  لُ اعِ الفَ     

  ثٌ دَ ضُْ  اس  وَ ارَ  وُ كُ رِ دْ ا تُ مَ  -3

  ثاً دَ ضُْ  سَ يْ لَ  ؿُ َ  الَ  لُ اعِ الفَ     

 اس  وَ ارَ  وُ كُ رِ دْ  تُ لَا  ؿُ َ  الَ  لُ اعِ الفَ     

  ثٌ دَ ضُْ  الَِ  العَ لَى ي إِ مِ تَ نػْ ا يػَ مَ  -4

 الَِ  العَ لَى ي إِ مِ تَ نػْ  يػَ الله لَا     
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  ثاً دَ ضُْ  سَ يْ الله لَ     

  اتِ وسَ سُ المحْ  رِ وَ صُ  اعُ جَ تِّْ سْ اِ  اؿُ يَ ازَ  -5

 ( اس  وَ ارَ  وُ كُ رِ دْ  تُ لَا )  وسٍ سُ ضَْ  رُ يػْ الله غَ     

 . 1" ( اؿِ يَ زَ بِ  ؾُ رَ دْ  يُ لَا )  لٍ ي  خَ تَ مُ  رُ يػْ الله غَ     

 ةِ ص  القِ  ةُ لغَ ا بَ هَ يػْ علَ  و ُـقُ  تػَ التِ  اَتِ دَ الَ  لِ مَ لى صُ إِ  ي  سطِ رِ الَ  قَ اسنطِ  ضيفَ نُ  فْ أَ  نُ ا مككِ نَ ىُ  نْ مَِ     
 . يِّ رِ مَ العُ  دَ عنْ 

، يِّ مرِ محمد العُ  ندَ عِ  ةِ ص  القِ  ةِ بلغَ  ناءِ بِ  اتِ ََ دَ أَ  َْ أَ  لَ امِ وَ لى عَ ا إِ نَ ىُ  شيُ ، نُ ثِ ا اسبحَ ذَ شَِ  ةٍ صَ لَ خُ كَ ََ     
 : لَ امِ وَ عَ  ةُ سَ خَْ  ىَيَ 

  اؿِ يَ ازَ  اؿُ مَ عْ تِ سْ اِ  -1

  راؼِ عْ الَ  نِ عَ  جَُ رُ ازُ  -2

 ةِ ارَ عَ تِ الاسْ  يفُ ظِ وْ تػَ  -3

  ارِ وَ ى ارِ لَ عَ  ادُ مَ تِ الاعْ  -4

  يِّ طِ سْ رِ الَ  قِ طِ ى اسنْ لَ عَ  ادُ مَ تِ الاعْ  -5

 :اهَُ  افِ رَ صُ نْ ا عُ شََ  اؼُ ضَ يُ فػَ  ،قظافيَ  نِ بْ  يِّ حَ  ةِ قص  بِ  قُ تعل  يما يَ ا فِ ، أم  ا ّـٍعَ  كلٍ شَ ا بِ ذَ ىَ ََ      

 ى رَ بػْ الكُ  اتُ ارَ عَ تِ الاسْ  -6

 ى رِ غْ الص   اتُ ارَ عَ تِ الاسْ  -7
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 يَ ىِ  وَ ، ألَا يِّ مرِ العُ  ندَ عِ  مالِِّ الاحتِ  طابِ الِ  عِ ا وَ نػْ أَ  نْ مِ  عٍ وْ نػَ  ةِ لاغَ لى بَ ا عَ نَ فػْ ر  عَ تػَ  دْ قَ  وفُ كُ ا نَ بهذَ وَ     
ْْ التِ  لِ امِ وَ العَ  مِّ ىَ أَ  اطِ بَ نػْ تِ سْ  اِ  حِ نَ دْ هَ تػَ جْ  اِ ، والتِ ةِ ص  القِ  ةُ لاغَ بَ  ا نَ قْ وُفِّ  دْ قَ  وفَ كُ نَ  فْ أَ  لُ مَ ا، ونْ هَ عليػْ   قام

 قُ فِّ ، والله الموَ يِ سِ اليَ  مرِ  اأَ  حِ لا  إِ  وابَ ا الص  نَ بػْ انػَ جَ  دْ قَ  وفَ كُ  نَ ، وألا  بةِ ائِ الص   ةِ تيجَ إلى الن   صوؿِ  الوُ حِ 
 ... . اؿٍ حَ  لِّ ى كُ لَ عَ 

 حِ  يٍّ اسِ أسَ  نٍّ فَ كَ   يِّ جاجِ الِ  وبِ سلُ ى اأُ علَ  ةِ رَ اظَ المنَ  ةُ غَ بلَا  دُ عتمِ ت: ةِ ر  اظ  المن   ة  غ  لا  : ب  اني ث  ال ث  ح  المب  
ا عً ا مَ مَ ، وبهِ ةِ رَ اضَ حَ لمُ لِ  لَ المكمِّ  وَ جْ الوَ  ةَ رَ المناظَ  ي  مرِ دّ العُ عَ  ، ولقدْ اتِ لاغَ البَ  نَ مِ  عِ وْ ذا النػ  ىَ  ا ِـيَ قِ 
ا هَ سُ ؤسِّ  تُ ولُى : اأُ ةِ فَ المعرِ  عالجةِ  مُ حِ  افِ تَ يقَ رِ طَ  ةُ رَ اظَ والمنَ  ةُ رَ المحاضَ " ، فػةِ ام  العَ  لاغةِ البَ  فهو ُـمَ  لُ ك  شَ تَ يػَ 
 ةِ ئَ اوِ المنَ  ةِ خَ سِّ رَ المتػَ  ةِ فَ المعرِ  ةِ ي  بِ اذِ جَ  ةِ مَ قاوَ ومُ  ،هاتِ بُ الش   عِ فْ دَ ا بِ هَ نػُ صِّ تُ  ةُ انيَ ، والث  اؽِ سِ نْ واأَ  يمِ المفاىِ  يِ دِ تقْ بِ 
 . 1"ا هَ اقِ آفَ  يعِ سِ وْ وتػَ  ةِ فَ المعرِ  يقِ عمِ  تَ حِ  مَ ساىِ تُ  فْ أَ  ةِ رَ  المناظَ حِ  وضُ ، والمفرُ يدٍ دِ جَ  لِّ كُ لِ 

ِِ  يعِِ لَا  اجِ جَ الِ  نِّ لى فَ عَ  اسٍ أسَ  شكلٍ بِ  دُ مِ تَ عْ تػَ  ةَ رَ اظَ المنَ  فّْ بَِ  ؿُ وْ والقَ       جاجِ الِ  ودِ جُ وُ  د َـعَ  ةِ ورَ رُ لَّ   
 ثِ  المباحِ حِ  لكَ ا ذَ نَ ظْ حَ لَا  ا، وقدْ ًَّ أيْ  ةِ ص   القِ ، وحِ رِ عْ  الشّ ، وحِ طبةِ  الُ حِ  ودٌ وجُ مَ  وُ ن  إِ  لْ ، بَ ىَا غي حِ 

، يَ اىِ وبرَ  ججٍ وف حُ دُ  نْ ا مِ يئً وا شَ غُ لّْ بػَ يػُ  فْ أَ  مْ لَ  نُ  َكِ ، لَا اعرُ ، أو الشّ اص  ، أو القَ يبُ طِ ، فالَ ةِ قَ ابِ الس  
لى إِ  ةٍ اس  مَ  ةٍ اجَ ، بِ يْنِ المتناظرَ  فُ وْ ا كَ ، وىذَ ةً و  قػُ  رَ كثػَ أَ  شكلٍ بِ  كوفُ يَ  ةِ اظرَ  المنَ حِ  جاجِ الِ  ورَ َُّ حُ  ف  لا أَ إِ 
 طباءُ ا الُ م  ، أَ آخرُ  ذٌ فَ نػْ م مَ لَُ  يسَ لَ  وُ أن   ذْ ، إِ ججِ الُ  لكَ تِ  ةِ ي  عِ وْ لى نػَ ا عَ أيًَّ  يزِ كِ رْ ل والتػ  ا، بَ مَ هِ آرائِ  دعيمِ تَ 

 الطيبُ ، فَ ةٍ ي  لاغِ بَ  ةٍ يقَ طرِ بِ  مْ ىُ ارَ فكَ ا أَ لالَِ خِ  نْ وا مِ رُ رِّ ََُ  فْ أَ  مْ لُ  نُ ى َكِ خرَ أُ  ذُ افِ نَ مَ  مْ لهُ فَ ، عراءُ والش  
ي  الذِ الِ اليَ  انبِ ى الجَ علَ  دُ عتمِ يَ  اعرُ ، والش  يِِ ، أو الدِّ يِّ ماعِ الاجتِ  هِ زِ كَ رْ لى مَ عَ  دُ مِ د يعتَ قَ  ،لًا ثَ مَ 
ى علَ  هِ مادِ عتِ لى اِ إِ  ةً ضافَ ، إِ ةٍ غَ لِ َِ  جٍ جَ لى حُ إِ  ةِ الاجَ  وفَ دُ  نهمْ مِ  نُ ك  مَ تَ يػَ فػَ  يَ عِ مِ المستَ  رَ شاعِ مَ  وِ بِ  بُ داعِ يُ 

" :اؿ قَ حيَ يف ط ضَ الباسِ  عبدُ  ي  الجزائرِ  احثُ البَ  ليوِ إِ  بَ ىَ ا ذَ ، وىذا مَ ييقِ الموسِ  يِّ اعِ يقَ الِ  بِ انِ الجِ 

َِ َّورً حُ  دُ شهَ يَ  ا ٌـقَ و مَ هُ فػَ  اتِ رَ المناظَ  مقا ِـ نْ ا عَ أم    يُ ا اأخِ ىذَ  د  عَ يػُ  ذْ ، إِ وِ اتِ وآلي   جاجِ لحِ  لِ الًا ا وفع  رزً ا 
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 ؽِ رُ ى طُ علَ  اتُ رَ المناظَ  دُ نِ تَ سْ تَ  جاجِ الِ  بِ انِ إلى جَ وَ )...( ةِ في  ائِ الط   ةِ ي  بِ المذىَ  راعاتِ  الصِّ ا حِ ح  ا مُلِ بً لَ طْ مَ 
 .1"ي قِّ لَ ى المتػَ لدَ  اىَ رُ افػُ توَ  بُ طل  تَ  يػَ التِ  أويلِ الت   رِ وعناصِ  ،ةِ نَ ىَ رْ البػَ 

يد شِ ع رَ مَ  وُ تَ رَ ناظَ مُ  مري  محمد العُ  اتِ راسَ دِ  نَ مْ ضِ  اءتْ  جَ ، التِ ةِ ي  يقِ طبِ الت   ةِ لَ اأمثِ  نَ مِ  نَ رْ تػَ خْ اِ  ولقدِ      
، "اثِ رَ  التػ  حِ  ةٍ ي  لِ اصُ وَ تػَ  ةٍ ي  رِ ظَ نَ  وَ : هَْ ةُ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ  غُ الُ بَ التػ  " وافِ نْ عُ بِ  يُ خِ ا اأَ ىذَ  وُ فَ ل  أَ  تابٍ كِ   وؿَ ي، حَ اوِ يَ ٌَْ 

 ابِ تَ  كِ ا حِ هَ قػُ آزِ مَ ا وَ هَ تػُ لَ ئِ سْ أَ وَ  ةِ غَ لَا البَ  و ُـهُ فْ مَ " :عنوافِ بِ  وُ مَ د  قَ  قاؿٍ  مَ حِ  تابِ ذا الكِ لِ  مري  العُ  ؽَ طر  تَ  وقدْ 
 نْ اف مِ ا كَ ، فمَ طابِ الِ  يلِ لِ وتَ  لاغةِ البَ  ةِ  جلل  حِ  ،"يلِ دِ البَ وَ  مِ ى  وَ تػَ مُ ػالوَ  زِ جَ نْ مُ ػال وَ : هَْ ةِ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ  غِ الُ بَ التػ  
"  وُ ابَ تَ كِ   رُ و الآخَ مري ىُ العُ  فَ ؤلِّ يُ ، لِ مري  العُ  وُ رحَ طَ  ا على مَادودً رُ   َـد  قَ  لا أفْ إِ ٌياوي، يد شِ رَ 

شيد رَ  ودِ دُ رُ  ةِ ناقشَ  مُ حِ  لةً امِ كَ   سا ٍـأقْ  ةَ لاثَ ثَ  ، ويفردَ " ةِ ام  العَ  ةِ غَ لَا البَ  يسِ سِ  تأَْ حِ  ةُ رَ اظَ نَ مُ ػالوَ  ةُ رَ اضَ حَ مُ ػال
  وُ مَ دِّ قَ نػُ لِ  ثِ الِ الث   سمِ القِ  نَ مِ  ؿَ و  اأَ  صلَ الفَ  تابِ ذا الكِ  ىَ حِ  ا جاءَ مَ  لِ مَ جلُْ  نْ  مِ نَ رْ تػَ خْ اِ  ي، ولقدِ ياوِ ٌَ 
 . يِّ مرِ العُ  عندَ  ةِ رَ المناظَ  ةِ لاغَ  بَ عنَ مَ  نْ عَ  يٍّ يقِ طبِ تَ  اؿٍ ثَ مِ كَ 

 سمِ القِ  عُ ابِ ، طَ ا ٍـقسَ أَ  ةِ لاثَ ثَ  نْ مِ  فٌ و  كَ مُ  تابُ ا الكِ ذَ ىَ " : حِ وَصْفِ الكِتابِ  ي  مرِ العُ  وؿيقُ وَ      
، وِ يْ لَ صْ فَ ، بِ انِ الث   سمِ القِ  ، وطابعُ ةِ لمي  العِ  اتِ يَ طَ والمعْ  ٍي  ارِ الت   اؽِ يَ السِّ  ِْ لَ اوَ نَ ةٌ تػَ رَ اضَ ، مَُ وِ يْ لَ صْ فَ ، بِ ؿِ و  اأَ 
، عةِ اأربَ  وِ ولِ صُ فُ ، بِ ثِ الِ الث   القسمِ  ي، وطابعُ لاقِ اأخْ  ي  اجِ هَ المنػْ  قدَ والن   ي  وعِ ضُ الموْ  دَ قْ النػ   ِْ لَ اوَ نَ تػَ  ةٌ رَ ناظَ مُ 
، 2"ةِ ؤيَ الر   يحِ صحِ وتَ  ةِ لمي  العِ  اءِ اأخطَ  اؾِ رَ دْ تِ سْ واِ  ،ةِ طَ المغالَ  يبِ أسالِ  شفُ ا كَ هَ ضُ رَ غَ  ةٌ ي  يلِ فصِ تَ  ةٌ ناظرَ مُ 

، ةِ رَ المناظَ  و ِـهُ لمفْ  ي  يقِ قِ  الَ المعنَ  دُ سِّ ًُ  وُ ن  أَ  بارِ عتِ ِِ  ،رةً باشَ مُ  الثِ الث   لِ صْ الفَ  وَ ا هَ نَ تػَ راسَ دِ  انَ هْ ج  وَ  ولقدْ 
 نِ مَ زَ  يَْ بػَ  ةٌ هَ اجَ وَ ، مُ اؿِ زَ تِ الاخْ وَ  ارِ رَ طِ الاضْ  ةِ هَ اجَ وَ  مُ حِ  ةُ غَ لَا البَ " : نوافِ ْ عُ تَ  مري  العُ  وُ مَ د  ي قَ والذِ 
ِّ وِ زْ القَ  نِ مَ زَ وَ  انِِّ جَ رْ الجُ  ٌَ شِ رَ  ودُ دُ ، رُ يِِ  ."يمرِ محمد العُ  اتُ يبَ عقِ ي وتَ اوِ يَ يد 
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َ بَ يػُ  فْ ، أَ ةِ رَ المناظَ  نِّ فَ  لاؿِ خِ  نْ مِ  مري  العُ  اعَ طَ تَ سْ اِ  دِ قَ لَ ذا وَ ىَ        ودِ دُ  رُ حِ  تْ  جاءَ التِ  اتِ طَ المغالَ  يِّ
 غُ الُ بَ التػ  " وِ تابِ كِ   وؿَ حَ لطابِ، يلِا تلِ وَ  ةِ لاغَ البَ  ةِ ل   جلَ حِ  مري  العُ  هُ رَ شَ نَ  قاؿٍ ى مَ ي علَ اوِ يَ ٌَ  شيدْ رَ 
 :يَ ىِ  وؿٍ صُ فُ  ةِ عَ  أربػَ حِ  مري  العُ  وُ ضَ ا عرَ ، مَ "ةُ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ 

 . ةِ رَ اظَ المنَ  بُ دَ أَ وَ  يِّ مِ لْ العِ  ثِ حْ البَ  وطُ رُ شُ  :ل  و  ال   ل  ص  الف  

 . وتِ ىُ اللا  وَ  وِ حْ الن   عَ مَ  ةِ غَ لَا البَ  رِ شْ حَ  ةُ نَ مِْ  :اني الث   ل  ص  الف  

 . اؽِ يَ السِّ  نِ عَ  وجُ رُ الُ وَ  اؽِ سَ نْ اأَ  اؿُ يَْ إِ  :ث  الِ الث   ل  ص  الف  

 . ارٌ يَ تِ خْ اِ " ةُ غَ لَا البَ " ، وَ ارٌ رَ طِ ضْ اِ " غُ الُ بَ التػ  " :ع  ابِ الر   ل  ص  الف  

 يَ فِ تَ كْ مُ  ثِ حَ ا المبْ ىذَ  ةِ اسَ رَ دِ ا لِ ي  يقِ طبِ  تَ ثالًا مِ  ،يياوِ ٌَ  شيدْ رَ  عَ مَ  مريِّ العُ  ةِ رَ ناظَ مُ  نْ مِ  لُ سنجعَ وَ     
 . سمِ ذا القِ ىَ  طوؿِ ا لِ رً ظَ نَ  قطْ فَ  ؿِ اأو  صل ِ الفَ  ةِ راسَ دِ بِ 

 جاجِ الِ  اتِ يَ نِ قْ تِ بِ  يوِ وِ نْ التػ   نَ مِ  د  بُ ، لَا وِ تِ اسَ رَ دِ  دِ دَ صَ بِ  نُ ي هَ الذِ  يِّ يقِ طبِ الت   اؿِ  المثَ لَى إِ  ؽِ طر  الت   لَ بْ قػَ وَ     
 اؿِ مَ عْ تِ سْ ى اِ لَ عَ  كَ ذلِ بِ  نَ ىِ رْ بػَ نػُ ، وَ اؿِ ذا المثَ  ىَ ا حِ ورىَ َُّ ى حُ دَ رى مَ  نَ تّ  ا، حَ هَ عليػْ  و ُـقُ  يػَ التِ  وِ اتِ وآلي  
 . ةِ رَ اظَ  المنَ حِ  جاجِ لحِ لِ  مريِّ العُ 

 الِ العَ  رَ َِّ حْ ستَ نَ  فْ أَ وَ  بد  لَا  ةِ يدَ دِ الجَ  ةِ لاغَ  البَ حِ  جاجِ الِ  نِ عَ  ثُ د  تحَ ا نَ مَ ندَ عِ  :هِ اتِ ي  نِ ق  تِ و   اجِ ج  الِ  ات  ي  آلِ 
 فْ ا أَ نَ يػْ تأََ رْ اِ  قدِ فَ  وِ يْ ، وعلَ  ىذا امجااؿِ ا حِ َّورً حُ  ثيَ احِ البَ  رَ أكثػَ  د  عَ ي يػُ ، والذِ افْ مَ يلْ يم بِ ايِ شَ  ي  يكِ لجِ البَ 
 بيلمافْ  ةُ يَ ؤْ رُ  ْْ انَ كَ   كيفَ ، فَ يَ ثِ احِ البَ  نَ مِ  هِ غيِ  وفَ دُ  وُ لَ  يلمافْ بِ  يةِ ؤْ  رُ حِ  جاجِ الِ  اتِ يَ نِ قْ تِ  رَ صُ هَْ 
 .ى ؟ رَ  تػُ ياَ  جاجِ لحِ لِ 

 ةِ غَ لَا  البَ حِ  اجِ جَ الِ  اتُ تقِْنِيَ " نواف عُ  َْ ، تَ افْ بَ عْ شَ  افْ رَ قْ مْ أَ  ي  زائرِ الجَ  احثُ البَ  وُ مَ د  قَ  قاؿٍ  مَ حِ     
شفو من ستَ و ما نَ ، وىُ اتِ قنيَ التِّ  لكَ تِ  وعِ مُ  جلَ إلَى  ثُ الباحِ  ، أشارَ " افْ مَ لْ يْ بِ  يمْ ايِ شَ  دَ نْ عِ  ةِ يدَ دِ الجَ 

ي قِّ لَ المتػَ  اعِ نَ تِ قْ اِ  يقِ قِ  تَ حِ  لةِ ثِّ مَ المتَ  وِ تِ ايَ وغَ  جاجِ الِ  ةِ يفَ ظِ لى وَ عَ  لمافْ يْ بِ  دَ ك  أَ  فْ أَ  عدَ بَ " خلاؿ قولو : 
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 م  ىَ أَ  يَ ، وىِ "ةُ ي  اجِ جَ الِ  اتُ يَ نِ قْ التِّ " اهُ سَْ ا أَ ى مَ لَ ا عَ هَ تػَ اعَ نََ وَ  ةِ ي  جاجِ الِ  ةِ لي  مَ العَ  احَ نَ  قَ ل  ، عَ لًا مَ عَ  وَ لًا قْ عَ 
 ججِ الُ  ةُ وعَ مُ ي جلَْ ىِ  اتُ يَ قنِ التِّ  هِ ، وىذِ مافْ يلْ ند بِ عِ  يدةِ دِ الجَ  ةِ لاغَ  البَ حِ  يِّ جاجِ الِ  رسِ الد   زِ كائِ رَ 

 وَ ىُ  ؿُ و  : اأَ يِْ عَ وْ لى نػَ عَ  افْ مَ يلْ ا بِ هَ عَ ز  وَ  دْ وقَ  ،ابٍ طَ خِ  يِّ  أَ حِ  جاجِ الِ  ارُ دَ ا مَ هَ  عليػْ التِ  ةِ عَ وِّ المتنػَ 
َُُ ي التِ ، وىِ لِ صْ ى الوَ لَ عَ  مةُ ائِ القَ  ججُ الُ  ، جِ تائِ لى الن  إِ  ماتِ المقدِّ  وؿَ حَ  اصلِ الَ  وؿِ بُ القُ  لِ قْ نػَ  نْ مِ  نُ كِّ  
 وْ أَ  ةُ غَ الل   ِْ طَ بَ رَ  رَ ناصِ  عَ بيَ  صلِ الفَ لى إِ  عىَ سْ  تَ ي التِ ، وىِ صلِ ى الفَ علَ  ةُ مَ ائِ القَ  جُ جَ الُ  وَ  ىُ انِ والث  

 عِ ب  تػَ  تػَ حِ  احثُ ذا البَ ا ىَ هَ مَ د  قَ  التَ  ةِ راسَ ى الدِّ  علَ نَ دْ مَ تَ عْ اِ  وقدِ  ،1"ا مَ هُ نػَ يػْ ا بػَ بهَِ  ؼِ المعتَ  يدِ الِ قَ التػ  ى دَ حْ إِ 
 .وِ تِ رَ اظَ نَ  مُ حِ  ي  مرِ ا العُ هَ فَ ظ   وَ التِ وَ  ،افْ مَ يلْ بِ  عندَ  جاجِ الِ  اتِ ي  نِ قْ تِ  مِّ ىَ أَ 

 .ةِ رَ اظَ المنَ  بِ دَ أَ وَ  يِّ مِ لْ العِ  ثِ حْ البَ  وطِ رُ  شُ حِ  :ةِ ر  اظ  المن   وع  ض  و  م  

 . ي  مرِ  محمد العُ بِ المغرِ  ثُ احِ ي، والبَ اوِ ٌيَ  يدْ شِ رَ  بِ  رِ المغْ  ثُ احِ البَ : ةِ ر  اظ  ا المن  ف  ر  ط  

 . يمرِ لمحمد العُ " ةِ ام  العَ  ةِ غَ لَا البَ  يسِ سِ  تأَْ حِ  ةِ رَ اظَ المنَ وَ  ةِ رَ اضَ المحَ " ابُ تَ كِ : ةِ ر  اظ  المن   ر  د  ص  م  

 عِ راَ يُ  لَْ  يَ خِ ا اأَ ىذَ  ف  ي، أَ ٌياوِ  رشيدْ لِ "ة يّ غِ الُ بَ غ والتػ  الُ بَ التػ  " تابِ ى كِ علَ  ي  مرِ العُ  يبُ عِ يَ :ةِ ر  اظ  المن   ي  دِ ق  ت   
ى لَ عَ  -م نهُ مِ  دينَ امجادِّ  دُ قصِ يَ  - ةِ لاغَ البَ  لماءِ عُ  اتِ ودَ هُ جلَْ  اعِ رَ يػُ  ، ولَْ ةٍ هَ جِ  نْ مِ  "غِ الُ بَ التػ  " ةِ مَ لِ كَ   وؿُ دلُ مَ 
 غِ الُ بَ التػ   تابِ ى كِ علَ  مري  العُ  حَ رَ طَ " : ولوِ  قَ حِ  وُ سُ فْ نػَ  مري  العُ  هُ دَ رَ وْ ا أَ ا مَ ، وىذَ ةَ يَ الماضِ  ةً نَ سَ  يَ بعِ رْ اأَ  رِّ مَ 
 :يِْ الَ ؤَ سُ  ةِ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ 

 لْ ، بَ (البلاغةُ ) دٍ دِّ تجَ ومُ  يٍّ حَ  ديِ قَ  مٍ لْ عِ  مِ سْ اِ  نِ مِ ( غْ الُ بَ التػ  ) يدٍ دِ جَ  مٍ لْ عِ  سمِ اِ  اؽِ قَ شتِ اِ  ةِ وعي  شرُ مَ  د ُـعَ  -1
 . ارٍ شَ تِ نْ اِ  اؿِ  حَ حِ 

 .2"وِ عِ اجِ رَ مَ  ةِ حَ ئِ لَا  ةِ ادَ هَ شَ بِ  ،ةِ ي  لِ داوُ الت  وَ  ةِ لاغَ  البَ حِ  ةِ لمي  العِ  زاتِ جِ نْ لمُ لِ  احثِ البَ  ةِ رَ سايػَ مُ  د ُـعَ -2
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 اتِ ي  ثِ يْ حَ  ةِ شَ ناقَ لى مُ إِ  ةً رَ باشَ مُ  وِ الِ قَ تِ نْ اِ وَ ا، يَِ زِ اوُ تجَ بِ  يِْ ؤالَ الس   ذينِ ى ىَ لَ ي عَ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ  د  رَ  اءَ جَ 
 اؿٌ قَ مَ  وَ ىُ ، وَ طابِ الِ  يلِ لِ وتَْ  ةِ لاغَ البَ  ةِ ل   جلَ حِ  هُ رَ شَ ي نَ الذِ  يِّ مرِ العُ  قاؿُ مَ  نَوُ مّ ََّ ا تَ مَ  ل  كُ   يْ ، أَ وعِ ضُ الموْ 
 ابِ تَ  كِ ا حِ هَ قػُ زِ آمَ ا وَ هَ تػُ لَ ئِ سْ أَ وَ  ةِ لاغَ البَ  و ُـهُ فْ : مَ اؿِ المقَ  نوافُ ، عُ ةِ ي  غِ الُ بَ والتػ   غِ الُ بَ التػ   تابِ كِ   وؿَ حَ  ي  دِ قْ نػَ 

 . يلِ دِ البَ وَ ي ِ وَ تػَ مُ ػالوَ  زِ جَ نْ مُ ػال ؿَ وْ حَ  ارٌ وَ : حِ ةِ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ  غِ الُ بَ التػ  

 دٍّ رَ ي بِ اوِ يَ حْ يَ لِ  دٍّ رَ  لِّ كُ   اعِ بَ تػْ إِ  عَ ، مَ ةُ رَ اظَ والمنَ  ةُ رَ اضَ المحَ  وِ تابِ  كِ حِ  يِّ رِ مَ ا العُ ىَ دَ رَ وْ ي أَ اوِ يَ ٌَ  ودِ دُ رُ  يعُ جَِ وَ     
 . ةِ رَ اظَ المنَ  و ُـهُ فْ ى مَ ل  جَ تَ ا يػَ ذَ  ىَ حِ ي، وَ رِ مَ عُ لْ لِ  رَ آخَ 

 غُ الُ بَ التػ  " ا نَ ابِ تَ كِ   وؿَ  حَ يا  قدِ  نَ الًا قَ ي مَ رِ مَ محمد العُ  ب  رِ المغْ  عي  امِ والجَ  احثُ البَ  شرَ نَ : ياوِ ي  ي    يد  شِ ر   ول  ق  ي   
 نوافِ عُ  َْ تَْ  دَ رَ وَ  ، والمقاؿُ طابِ الِ  يلِ تلِ وَ  ةِ لاغَ البَ   جللةِ ، حِ "اثِ رَ  التػ  حِ  ةٍ ي  لِ اصُ وَ تػَ  ةٍ ي  رِ ظَ نَ  وَ هَْ  ةُ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ 

 مِ ى  وَ تػَ مُ ػالوَ  زِ جَ نْ ػمُ ال ارُ وَ : حِ ةِ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ  غِ الُ بَ التػ   ابِ تَ  كِ ا حِ هَ قػُ آزِ مَ ا وَ هَ تػُ لَ ئِ سْ أَ وَ  ةِ غَ لَا البَ  و ُـهُ فْ : مَ 
ٌُ  ىَ نَ د  ورَ ]...[ يلِ دِ البَ وَ   يثُ حَ  نْ مِ  تابِ الكِ  زِ جَ نْ مُ  يحَ ضِ وْ تػَ  وِ  بِ نَ قصدْ ، وَ يِّ مرِ العُ  ستاذِ اأُ  اؿَ قَ مَ  رُ اوِ ذا 

 يلِ دِ البَ  ةَ عَ راجَ مُ ا، وَ ي ً وَ تػَ  راهُ  نَ لَا وَ  يَ قِّ لَ المتػَ  ندَ ا عِ ي ً وَ تػَ  اؿِ المقَ  بُ احِ صَ  هُ د  ا عَ مَ  عَ فْ رَ ، وَ وِ قالِ  مَ حِ  حْ َِّ ت  ل يػَ 
 .1"غِ الُ بَ أ التػ  دَ بْ  مَ حِ  وِ الِ خَ دْ إِ  يِ سِ يْ تػَ لِ  وِ فِ رَ طَ  نْ مِ  حِ رَ تػَ المقْ 

ِِ سم  ا يُ مَ  يَ وىِ  جاجِ الِ  اتِ ي  آلِ  نْ مِ  ةً ي  ي آلِ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ  فَ ظ  وَ  لقدْ      ةِ لاقَ ى العَ مة علَ ائِ لجج القَ ى 
 كَ ، وذلِ ؿِ ادُ بَ لتػ  لِ  ةِ ي  قِ طِ  المنْ نَ ى البِ علَ  دُ مِ تعتَ  جُ جَ الُ  هِ وىذِ " ، argument de réciprocitéةِ لَ ادِ بَ المتػَ 
  مُ هَ فػْ  أَ : لَا يَ لِ وِّ المتسَ  حدِ أَ  وؿُ قَ  كَ لِ ذَ  ثاؿُ ، ومِ يِْ تػَ ابهَِ شَ تَ مُ  يِْ لتػَ اثِ مَ تَ مُ  افِ وَ دُ بْ تػَ  يِْ تػَ َّيػ  قَ  يَ بَ  ؿُ بادِ ي نُ حِ 
 لاؿِ خِ  نْ مِ  حُ َِّ ت  ا يػَ ا مَ ىذَ ، وَ 2"ةً يلَ َِّ فَ  قةَ دَ ى الص  يرَ  معٍ تَ  جلُ حِ  ةً يرَ رِ جَ  ؿُ و  سَ الت   رَ بػَ عتػَ يُ  فْ أَ  نُ كِ َُ  يفَ كَ 
 غُ الُ بَ التػ   وُ تابَ كِ  ف  بَِ  قوؿَ يَ  فْ أَ  ي أرادَ ، الذِ "ابِ تَ الكِ  زِ جَ نْ مُ  يحَ وضِ تَ  وِ  بِ نَ صدْ قَ وَ " : ياوِ يَ ٌَ  وؿِ قَ 
ًِ كِ   نْ كُ ل يَ  وُ أن   وْ ، ولَ كَ ذلِ كَ   وُ انَ وَ نػْ عُ  ف  ا أَ مَ الَ طَ  ةِ لاغَ  البَ حِ  تابٌ كِ   وَ ، ىُ ةُ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ   ا كافَ مَ ا لَ ي  لاغِ  بَ تا
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 ةِ يَ حِ نَ  نْ ا مِ هَ نػْ ا مِ يبً رِ قَ  ، وليسَ مِ الاسْ  ةِ حيَ نَ  نْ مِ  ةِ لاغَ البَ  نَ ا مِ يبً رِ قَ  وفُ كُ يَ  كيفَ ، فَ كلِ ا الش  بهذَ  وُ نوانُ عُ 
 ا . هَ فُ ظِّ وَ  يػُ التِ  ججِ  الُ حِ  راهُ نَ ا سَ ا مَ ي، وىذَ اوِ يَ ٌَْ  يدْ رشِ  أيُ رَ  افَ ا كَ ؟ ىكذَ  وفِ مُ المَّْ 

 [يِّ رِ مَ العُ  ؼِ رَ طَ  نْ مِ  يْ أَ ] وِ فِ رَ طَ  نْ مِ  حِ رَ تػَ المقْ  يلِ دِ البَ  ةُ عَ راجَ مُ وَ " : يياوِ ٌَ  تاذُ سْ اأُ  اؿَ قَ " :ي ِ رِ م  الع   د  ر   -
 "اؿ خَ دْ الِ " ا ذَ  ىَ لا  : إِ وُ لَ  وؿُ نقُ ى، وَ عَ ذا المسْ ىَ  نْ مِ  وُ مَ رَ ي كَ عفِ نُ  نُ ، وهَْ "غِ الُ بَ أ التػ  دَ بْ  مَ حِ  وِ الِ خَ دْ إِ  يِ سِ تيْ لِ 
ٌَ كَ   "عَ راجِ تُ " فْ أَ  كَ قِّ حَ  نْ ، مِ ةِ دمَ الِ  هِ ذِ ىَ  نْ مِ  يكَ فِ عْ أُ  ا يدً عِ بَ  مريِّ العُ  ةِ لاغَ بَ  ؾِ رْ تػَ  ةَ يطَ رِ ، شَ كَ و لَ لُ ما 
 ا .يهَ فِ  وُ لْ دخِ  تُ ولَا  ،يوا فِ هَ لْ دخِ  تُ ، لَا "كَ غِ الُ بَ تػَ " نْ عَ 

 . 1"؟  وِ يْ لَ جْ رِ بِ  رارِ طِ لى الاضْ إِ  بُ يذىَ وَ  يارِ تِ  الاخْ حِ  كوفُ ي يَ ا الذِ ذَ ىَ  مَنْ     

 يارِ الاختِ  طٌ بيَ لْ ها، خَ كل    وُ تَ راسَ دِ وَ  لْ ي، بَ اوِ يَ ٌَ  د  رَ  ف  أَ  رَ بػَ تػَ عْ اِ  وِ نِ وْ  كَ حِ  ي  مرِ العُ  يبُ عقِ تَ  اءَ جَ     
 ةِ لاغَ البَ  و ِـفهُ لى مَ إِ  مري  العُ  وِ بِ  شيُ يُ  حٌ لَ صطَ مُ  وَ ىُ  ارُ ، والاختيَ انِ  الث  ؿ حِ أو  ر اش، وحَ رارِ طِ الاضْ وَ 

، يلمافْ ، وبِ سوفْ بْ كُ ، وياَ انِِّ رجَ والجُ ، ظِ احِ و، والجَ سطُ رِ أَ  نَ مَ زَ  ْْ  كانَ ، والتِ وَ ا ىُ ىَ ريدُ  يُ التِ  ةِ ام  العَ 
ا ، وىذَ ياكِ كَ الس   وحِ رُ ، شُ عَ مَ  وْ ، أَ عدَ بَ  تْ الت جاءَ  ةُ لاغَ البَ  وَ ه، فَ رارُ طِ ا الاضْ ... الخ، أم   مْ ىِ غيِ وَ 

 contradiction etفاؽِ الاتِّ   ِـوعدَ  ضِ ناقُ الت   منَ ضِ  عَ وضَ يُ  فْ أَ  نُ كِ َُْ  مري  العُ  لوُ مَ عْ تػَ سْ ي اِ الذِ  وبُ سلُ اأُ 

inconpatibilité  "  ءُ يْ : الش  انَ لِ وْ قَ ، كَ يِْ تػَ يػ  قَِّ  بيَ  اؽٍ فَ تِّ اِ  د ُـيو عَ فِ  وفُ ي يكُ الذِ  وَ ىُ  ضُ اقُ نَ فالتػ 
ِْ حِ  ودٍ جُ وْ مَ  رُ يػْ وغَ  ودٌ وجُ مَ  ا ائنً كَ   لَ تَ قػَ  فْ أَ  وُ لَ  قْ سبِ يَ  لَْ  فْ أَ  مُ زعُ ي يَ الذِ  خصُ ك الش  ذلِ  وُ ثالُ ، مِ وِ سِ فْ نػَ   الوق
ُ لَ الذِ ا، وَ ي  حَ  تِ رُ الميكْ  نَ مِ  ائلٍ ىَ  ددٍ عَ  لِ تْ إلى قػَ  ر  طَ َّْ يَ  ؼَ وْ سَ  حٍ يِّ قَ تػَ مُ  رحٍ جُ  ةِ لجََ اعَ بِ  وُ ن  و أَ ي يبُي   وِ
ي اوِ يَ ٌَ  شيدْ رَ  ف  بَِ  قوؿَ يَ  فْ أَ  ريدُ يُ  مري  ، فالعُ ي  رِ مَ العُ  هُ ادَ رَ ا أَ مَ  قُ افِ وَ ا يػُ ، وىذَ 2"ةٍ ي  حَ  ناتٍ ائِ ا كِ ىَ بارِ عتِ ِِ 
ٌَ  - يقوؿُ  ، ثُ  ةِ لاغَ لى البَ إِ  وؿِ صُ الوُ  ةَ لَ اوَ  مَُ عِِ يَ  غُ الُ بَ التػ  ، وَ غُ الُ بَ التػ   وِ ابِ تَ كِ   افَ وَ نػْ عُ  لَ عَ جَ    فِّ بَِ  -ي اوِ يَ أي 
 .؟  كَ لِ ذَ  لُ قَ عْ يػُ  فَ كيْ ، فَ لاغةِ  البَ حِ  وُ ابَ تَ كِ 
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 نَ مِ  -رَ ا ذكَ كمَ -ي مرِ محمد العُ  ندَ عِ  تابِ الكِ  عَ مَ  قاءِ اللِّ  لةُ حْ رِ  تْ دأَ بَ  لقدْ  :ياوِ ي  ي    يد  شِ ر   ول  ق  ي   
 . 1"الغ والتبالغية بَ التػ  " وافِ نْ العُ 

، يضِ عرِ الت  وَ  نايةِ لكِ ِِ  ةِ ربي  العَ  ةِ لاغَ  البَ  حِ نَ ندَ عِ  عرؼُ ا يُ مَ  رِ نصُ ا العُ ذَ  ىَ ي حِ اوِ ٌيَ  رشيدْ  لُ ستعمِ يَ      
ذا ىَ  راءَ ا وَ مَ  ريدُ ىا يُ إِ  ؛يكفِ ا يَ ، وىذَ ةُ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ  غُ الُ بَ التػ   وَ ىُ  وِ ابِ تَ كِ   نوافَ عُ  ف  بَِ  قوؿَ يَ  فْ أَ  ريدُ  يُ لَا  هوَ فَ 

ذَا الن مطُ الذِي ، وىَ ليوِ عَ  كمِ الُ  اءِ قَ لْ  إِ حِ  عَ سر  ا، وتَ دً يِّ جَ  نوافَ العُ  قرأْ يَ  لَْ  مري  العُ  ف  أَ ريدُ القولبَِ يُ ، لا ِـالكَ 
 اتِ يَ نِ قْ  تِ حِ -"métaphoreةِ ارَ عَ تِ الاسْ  ةِ طَ اسِ وَ بِ  عِ اقِ وَ ال يسُ سِ تأَْ " بػ  عرؼُ ا يُ مَ  لُ قابِ يُ اتِػ بػَعَوُ رَشيدْ 

 - لا ِـالكَ  يلِ مِ تجْ لِ  ةٍ ي  وبِ سلُ أُ  ةٍ ورَ د صُ ر  ا جلُ هَ نػ  بَِ  ةِ عارَ تِ لى الاسْ إِ  مافْ يلْ بِ  نظرُ  يَ لَا وَ  "-افَ مَ لْ يْ بِ  ندَ عِ  جاجِ الِ 
ََ ى  إِ وَ  -ا هَ فِ ائِ ظَ وَ  نْ مِ  كَ لِ ذَ  افَ كَ   فْ إِ وَ   ذهِ ، ىَ ةً ي  اعِ نَ قػْ إِ  ةً ظيفَ ي وَ دِّ ؤَ تػُ  ةً ج  ا حُ ىَ ارِ تبَ عْ لى اِ إِ  لكَ ذَ  زَ اوَ ا 

 بيَ  قةٍ لَا عَ  وِ شابُ تَ  بِ نَ يػُعْ  يلُ مثِ الت   افَ إذا كَ ، فِ يلِ مثِ الت   و ِـفهُ مَ  نْ مِ  ةٌ ق  تشمُ  ةُ تعارَ الاسْ 
 يوِ فِ  ةِ ثافَ الكَ  وُ ، ووجْ وجزٌ مُ  وَ هُ تَكَث فَ فػَ  يلٌ ثِ َُ  يَ ىِ  ةَ تعارَ الاسْ  ف  إِ ، فَ phoreلِ امِ الَ وَ thémeوعِ الموضُ 
َُْ ا لَا اجً مَ دِ نْ اِ  لِ الامِ  رِ اصِ عنَ  أحدِ ، وَ وعِ ضُ الموْ  رِ ناصِ عَ  حدِ أَ  يَ بَ  اصلُ الَ  ماجُ دِ ، الانْ ًازِ والِ   عوُ مَ  نُ كِ  

 لحياةِ لِ  ةُ وخَ يخُ : الش  يلِ با يَ  ثّلُ  ىُ ا المعنَ ىذَ  يبِ رِ قْ تػَ ولِ  )...(لُ امِ ا الَ مَ هُ يػّ أَ ، وَ وعُ ضُ الموْ  وَ ىُ  نِ نصريْ العُ  ي  أَ 
 وْ ا، أَ مَ  خصٍ شَ  لاؾِ بهِ  يضِ عرِ  الت  حِ  لُ عمَ ستَ ا يُ ذَ ىَ  ، ومثلُ 2"ارِ هَ لنػ  لِ  ةِ سبَ لنِّ ِِ  المساءُ  وُ لُ كِّ شَ ا يُ مَ  يَ ىِ 
 عدَ بَ  وِ بِ  أَ فاجَ تَ  يػَ تّ  ا حَ دً بَ ا أَ هذَ ا كَ أمرً  عُ ق  وَ تػَ  يػَ لَا  اؿٍ  حَ حِ  وَ ، وىُ وِ تِ وَ رْ ثػَ لِ  وِ تِ ارَ سَ خَ  وْ ، أَ وِ بِ صِ نْ مَ  نْ مِ  وِ تِ احَ زَ إِ 
 . اًٌ صرِ  تَ ا لَا يًَّ عرِ تَ  لُ بْ قػَ  نْ مِ  بر ٍ كَ تَ  نْ مِ  يوِ لَ عَ  ا كافَ بِ  هُ رَ ذكِّ ، فنُ افِ وَ اأَ  واتِ فَ 

 لَا ، فَ ي  كِ ل ذَ ، بَ ي  يهِ دِ بَ  ؛ أمرٌ اتِ مَ دِّ المقَ  ، ثُ  سِ ارِ هَ الفَ وَ  عِ اجِ المرَ وَ  افِ نوَ العُ  نَ مِ  ةُ ايَ دَ البِ : ي ِ رِ م  الع   د  ر   -
 .3"يقَ لِ عْ تػَ 
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 صبحَ  يُ  لَا تّ  ا، حَ د  جِ  هم  مُ  مرٌ أَ  نوافِ العُ  ندَ عِ  قوؼَ الوُ  ف  ى أَ يرَ  وِ نِ وْ  كَ حِ  مريِّ العُ  يبُ عقِ اء تَ جَ     
 . فُ لِّ المؤَ  وُ ا لَ هَ سََ  رَ التِ  ةِ ؤيَ الر   فقَ وِ  سيُ يَ  اتوِ ذَ  نْ ا مِ دً ر  جلُ  ارئُ القَ 

" ، "شِّ القَ  لُ جُ رَ " حُ لَ صطَ مُ هُ لُ قابِ ي يُ الذِ " ةِ يدَ الِ " لحِ طَ صْ بِ  وِ وج  ذا الت  ى ىَ علَ  مري  العُ  رَ بػ  عَ  قدْ وَ      

َُ لَا  حٌ لَ صطَ مُ  ةُ اليدَ فَ  ِِ ي  مِ الَ عَ  ورٌ هُ شْ مَ  وَ ، وىُ شِّ القَ  لِ جُ رَ  ةُ ناعَ  صِ لا  إِ  ةِ ي  يِ  اأَ حِ  وُ لُ اثِ    Theسمِ ا 

strawman"1. 

 وِ أَ  صِ لن   لِ ولَى اأُ  اتِ بَ تػَ العَ  ندَ عِ  فُ قِ ي يَ الذِ  ؽِ اذِ الَ  ئِ ارِ  القَ لَى إِ " ةِ يدَ الِ " حِ لَ صطَ بُِ  ي  مرِ العُ  شيُ يُ وَ      
 اءِ ر  القُ  نَ مِ  رَ الآخَ  عَ وْ النػ   هُ ندَ  عِ عِِ يَ  وَ ، فهُ " شِّ القَ  لِ جُ رَ  " حُ صطلَ ا مُ م  ، أَ وِ نوانِ عُ  نْ مِ  ةً دايَ بِ  تابِ الكِ 

َُ وىََ دُ  صوصِ لن  لِ  وفَ كُ لِ هْ المستػَ   . اؼٍ كَ   يصٍ حِ ا 

ي، اوِ يَ ٌَ  شيدْ ا رَ هَ فَ ظ   وَ ا التِ هَ فسَ نَ  ةَ ج  الُ  فَ ظ  وَ  دْ قَ  صِ ا الن  ذَ  ىَ حِ  مري  العُ  ف  بَِ  وؿُ القَ  نُ َكِ وَ      
 . شِّ القَ  لُ جُ رَ ، وَ ةُ يدَ : الِ وِ لِ وْ قػَ  نْ مِ  مُ هَ فْ ا يػُ ا مَ ذَ ، وىَ يضِ عرِ لى الت  إِ  دَ مَ ا عَ ًَّ يْ و أَ هُ فػَ 

؛ لاثٍ ثَ  لَ احِ رَ ى مَ لَ ى عَ تَ أَ وَ  اءِ نَ بِ  الانْ حِ  وِ عِ ق  وَ تػَ  قُ فُ أُ  أَ دَ بَ  وافِ نْ ا العُ ىذَ  نْ ا مِ لاقً طِ فانْ  :ياوِ ي  ي    يد  شِ ر   ول  ق  ي   
 حِ  ةٍ لاغَ بَ  ةِ كلمَ   عَ مَ  افِ تكَ شْ ما تَ نّ  ا أَ وبَِ  [ةٌ ي  غِ الُ بَ تػَ وَ  غٌ الُ بَ تػَ ] ئيسْ الر   نوافِ العُ  تَِ مَ لِ كَ   ف  أَ  عَ ق  وَ  تػَ ولَى اأُ  لةُ حَ المرْ 
 جهةَ وِ  دُ دِّ تَُ " ل اعُ فَ تػَ " ةَ يغَ صِ  ف  أَ  انيةُ الث   ةُ لَ ، والمرحَ ذفْ إِ  لاغةِ بَ  الحِ  تابُ الكِ ب ؿ غ، فَ  يِّ مِ المعجَ  ذرِ الجِ 
 .2"ي وارِ الِ  لِِّ اوُ دَ الت   طابِ  الِ حِ  تابِ الكِ 

 liaisonيِّ عِ ابُ تَ التػ   صاؿِ لاتِّ ِِ  افْ مَ يلْ بِ  عندَ  ؼُ عرَ ا يُ ى مَ لَ عَ  صِ ذا الن   ىَ ي حِ اوِ يَ ٌَ  شيدْ رَ  دَ عتمَ اِ      

de coescistence  " َا م  ، إِ يِْ يقَ رِ طَ  نْ  مِ بِ بَ الس   صاؿِ الاتِّ  قةِ لَا ى عَ علَ  دُ مِ يعتَ  ججِ الُ  نَ مِ  عُ وْ ىذا النػ  و
 نَ مِ  قُ لِ طَ نْ تػَ ا، فػَ ي  سِ كْ ا عَ م  إِ ، وَ جَ ائِ تَ نػَ  نْ ا مِ عنهَ  جَ تَ ا نػَ ومَ  ةِ مَ المقدِّ  أوِ  ،ثِ دَ الَ  وِ أَ  ،ببِ الس   بيَ  بطُ الر  
 وَ ىُ  وْ ، أَ لَ اسَ كَ تَ  وُ ن  أَِ  بَ سَ رَ  وْ : تَكَاسَلَ فػَرَسَبَ، أَ مْ لِِ وْ قػَ  لَ ثْ مِ  )...(ا ابهَِ بَ سْ  أَ لَى إِ  لَ صِ تَ لِ  جِ تائِ الن  
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 ذرِ الجِ  نْ مِ  لَ قَ تػَ نػْ اِ  دِ قَ ا، فػَ ذَ ىَ  وِ صِّ  نَ ي حِ ياوِ ٌَ  رشيدْ  وِ بِ  ا َـا قَ مَ  بطِ لَّ  ِِ  ، وىوَ 1"بُ سَ رْ يػَ سَ فَ  لُ اسَ كَ تَ يػَ 
ًِ تَ ، كِ ةُ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ  غُ الُ بَ التػ   وُ تابُ كِ   حُ صبِ يُ  ، ومنوُ غَ الَ بَ تػَ  ة تػَفَاعَلَ، أيْ يغَ ى صِ لَ عَ  يفوِ صرِ تَ بِ  ا َـقَ ب ؿ غ، وَ   ا

 ا . لاغي  بَ 

 ةِ عَ افػَ المرَ  ذهِ  ىَ حِ  ثُ الباحِ  وِ بِ  ظُ حتفِ يَ ا سَ و مَ ىُ  صلَ ا الفَ ذَ ىَ  ف  أَ  مري  العُ  عوُ وق  ا تَ مَ : ي ِ رِ م  الع   د  ر   -
" طو رْ ، وشَ " غالُ بَ التػ  " أ دَ بْ مَ  "ػ بِ  ةٌ ل  ي مُِ ، فهِ اتٍ دَ هِّ مَُ وَ  اتٍ م  دِّ قَ ى مُ خرَ اأُ  صوؿَ الفُ  برُ تَ عْ يػَ سَ  ذْ ، إِ ةِ لَ و  المطَ 

 . 2"وِ يفِ عرِ تَ  سبَ حَ "ة ي  امِ المقَ  أيْ 

ٌَ علَ  دِّ  الر  حِ  مري  العُ  عتمدَ اِ       argumentةُ ي  عِ فْ النػ   ةُ جّ الُ " يَ ىِ ى وَ خرَ أُ  ةً ج  ي حُ ياوِ ى 

pragmatique ِوْ  أَ لًا عْ فِ  مُ يِّ قَ  تػُ التِ  جِ تائِ الن   ةَ ، حج  ةً فعي  نَ  جةً ي حُ سَِّ : أُ قولوِ بِ  افْ مَ لَ يْ ا بِ هَ فػُ رِّ عَ  يػُ ، والت 
 ةُ ياسَ السِّ  هِ ذِ : ىَ النَ وْ ثل قػَ ، مِ ةِ ي  لبِ السِّ  أوِ  ةِ ي  ابِ ًَ الِ  وِ جِ ائِ تَ نػَ ا لِ عً بػَ تػَ  ،رَ آخَ  يءٍ شَ  أي   وْ ، أَ ةً دَ اعِ قَ  وْ  أَ ثً دَ حَ 
 جِ تائِ لى الن  إِ  رِ لنظَ ِِ  ا َـقَ  دْ ا قَ ًَّ أيْ  وَ فهُ  يِّ مرِ العُ  دِّ  رَ حِ  ا جاءَ مَ  قُ وافِ ا يُ ، وىذَ 3"ةٌ دَ يِّ ا جَ هَ جَ ائِ تَ نػَ  ف  أَِ  ةٌ دَ يِّ جَ 
 ف  أى بَِ رَ  ب ؿ غ، بلْ  رِ ذْ والجِ  غِ الُ بَ التػ   يَ بَ  لاقةَ العَ  فِ نْ يػَ  لَْ  وُ ن  أَ  لكَ ي، ذَ ارِ الجَ  لى الدثِ  إِ لَا  ةً رَ اشَ بَ مُ 
 ا .ي  غِ لَا بَ  سَ يْ لَ  تابُ  فالكِ الِ لت  ، وِِ ةِ لاغَ البَ  و ِـفهُ إلى مَ  ودُ قُ  تػَ لَا  ةِ هايَ  النِّ حِ  ةَ يجَ تِ الن  

 يغةَ صِ  عُ مَ سْ يَ سَ  نْ مَ  ناؾَ ىُ  ليسَ ، فَ لاغةِ  البَ غ حِ بالُ وؿ الت  خُ ي دُ ىِ  ةُ الثَ الث   حلةُ المرْ وَ  :ياوِ ي  ي    يد  شِ ر   ول  ق  ي   
َْ وِ نََّ يَ  بحثٍ بَ  قُ ل  عَ تػَ يػَ  رَ اأمْ  ف  أَ  دَ عتقِ يَ  فْ وف أَ ، دُ ةٍ ي  غِ الُ بَ ، وتػَ غٍ الُ بَ تػَ   لمُ العِ  يَ ا ىِ هَ ، أنػ  ةِ لاغَ البَ  ي ت

 لا  إِ  نهضُ  يَ لَا  يثُ ، بِ ديدٍ جَ  بثٍ  ل  كُ   ليوِ إِ  ذبَ ًَ  فْ أَ  ابٍ ذ  جَ  ضٍ ىِ نَ  مٍ لْ عِ لِ  د  ، ولابُ ابُ ذ  الجَ  ضُ اىِ الن  
 وُ قُ فػُ أُ  زَ ز  تعَ ، وَ ةِ غَ لَا  البَ حِ  تابِ الكِ  ثِ باحِ مَ  وؿِ خُ لى دُ عَ  وِ عِ ق  وَ تػَ  قُ فُ أُ  ر  قَ تػَ سْ كذا اِ ، ىَ لاغةِ البَ  وضِ هُ نػُ بِ 
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لسنة  بِ رِ المغْ  زةِ ائِ ى جَ لَ عَ  تابِ الكِ  صوؿُ ، وحُ يِّ عرِ والشِّ  يِّ لاغِ البَ   امجااؿِ حِ  عروؼٌ مَ  وُ ن  أَ  فِ المؤلِّ  سمِ ِِ 
 .1"بِ  المغرِ حِ  يِّ لاغِ البِ  حثِ البَ  ةِ نََّّ  نْ  عَ لًا َّْ ـ، فَ 2015

ص  الن  ا حِ ىَ دَ عتمَ الت اِ  ةِ ج  الُ  سُ فْ نػَ  يَ ا ىِ يَُ ولَا أُ  يِْ تػَ ج  حُ  صِ ذا الن   ىَ ي حِ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ  دَ عتمَ اِ     
ي هِ ية فَ انِ الث   ةُ ج  ا الُ وأم  ، liaison de coescistenceعي تابُ التّ  صاؿُ الاتِّ  يَ ىِ  وَ ، ألَا قِ ابِ الس  

يها فِ   ُـستخدِ  يَ التِ  ةُ ج  الُ  يَ ىِ وَ " ، argument d'autoritéلطةِ الس   ةِ ج  بُِ  عرؼُ ا يُ مَ ى علَ  هُ ادُ مَ تِ عْ اِ 
 ولىَ اأُ  ةُ ج  ، فالُ 2"ا ى مَ وَ عْ  دَ ِِّ بػَ لى تػَ إِ  اطَبِ المخَ  عِ فْ دَ لِ  اصٍ خَ أشْ  ةَ موعَ جلَ  وْ أَ  خصٍ شَ  ةَ يبَ ىَ  جُ اجِ حَ مُ ػال
ا مً لْ عِ  ْْ حَ ضْ أَ  دْ قَ  و َـاليَ  ةَ لاغَ البَ  ف  أَ ، وَ ةِ لبلاغَ ِِ  غِ بالُ الت   ةِ لاقَ عَ  نْ ي عَ ياوِ ٌَ  يثِ دِ حَ  لاؿِ خِ  نْ مِ  رُ ظهَ تَ 

 لاؿِ خِ  نْ مِ  رُ هَ ظْ تَ فػَ  ةُ انيَ الث   ةُ ج  ا الُ ، وأم  ةٍ ديدَ جَ  اتٍ يَ م  سَ مُ  نْ مِ  ديدِ الجَ  مِ لْ عِ لْ لِ  د  لا بُ  فَ الِ لت  ِِ ا، وَ ديدً جَ 
 ةً طَ لْ سُ  ناؾَ ىُ  ف  أَ  ، أيْ تابِ لكِ لِ  بِ المغرِ  زةَ ائِ جَ  نؿَ  دْ ة، قَ ي  غِ الُ بَ غ والتػ  الُ بَ ى التػ  م  المسَ  ابَ تَ ذا الكِ ىَ  ف  أَ  وِ ولِ قَ 
 . يِّ رِ مَ العُ  نَ ى مِ علَ أَ  يَ ىِ وَ  ليوِ عَ  ْْ قَ افػَ ا وَ يَ لْ عُ 

 اؾُ ي الاشتَِ ، وىِ ةِ لَ اعِ الفَ  ةِ ل  العِ  نْ مِ  لاؽٌ زِ نْ اِ " ذّابُ الجَ  ضُ اىِ الن   لمُ العِ  يَ ا ىِ نّ  أَِ " : وُ ولُ قَ : ي ِ رِ م  الع   د  ر   -
 ف  ، أَِ دٌ م  عَ تػَ مُ  ي  طِ الَ غَ مُ  ؽٌ زلَا نْ ، اِ وضُ هُ ي النػ  ، وىِ ةِ دَ اعِ المسَ  ةِ حَ ج  المرَ  ةِ ل   العِ لَى ، إِ (ب ؿ غ )  فظِ  الل  حِ 

 د  رَ  اليهَ إِ  ؽْ ر  طَ تَ يػَ  لْ  ةُ ي  وجِ ولُ مُ تِ سْ الابْ  ةُ َّي  القَ  هِ ، وىذِ ( ب ؿ غ ) فظِ  اللّ حِ  اؾُ تِ الاشْ  ا ىوَ ي  فِ رِ عْ مَ  المخرجَ 
 . 3"ا لََ  غَ وِّ مُسَ  لِا  ةٌ ي  مِ لْ عِ  ةٌ ل  ا زَ هَ نػ  ، أَِ ستاذِ اأُ 

 :يِْ تػَ هَ جِ  نْ مِ  ةٌ لفَ تَ مُ  ملةُ الجُ  ذهِ ىَ  "...  ىضٍ نَ  علمٍ لِ  د  بُ لَا وَ " : وُ وقولُ     

 . مِ لْ العِ  كَ لِ ذَ  وضِ هُ نػُ بِ  يْ ، أَ وِ وضِ هُ نػُ  بِ لا  إِ  ضُ نهَ  يَ : لَا اؿَ قَ يػُ  فْ أَ  ابُ وَ الص  ا، فَ ي  اجِ جَ حِ ا وَ ي  يبِ كِ رْ تػَ  -أ
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، ةَ نَ مِ يْ المهَ  حةَ اجِ الن   لو َـالعُ  دَ قلِّ تُ  فْ ؿ أَ اوِ تُ ( ابةالش  )َّةَ اىِ النَ  العلو َـ ف  أَ  وَ ىُ  وابَ الص   ف  ا أَِ ي  فِ رِ عْ مَ وَ  -ب
 . 1ا هَ ائِ سَْ ى بَِ م  تسَ ا، وتَ هَ جَ ناىِ مَ  يَ عِ ستَ وتَ 

  ُـ، وعدَ اعِ بَ ذا الانطِ ىَ ند عِ  قوؼُ ، والوُ يحٌ حِ ذا صَ ىَ " ...  وِ عِ ق  وَ تػَ  قِ فُ أُ  ارَ رَ قْ تِ سْ ا اِ ذَ ىَ " : وولُ وقَ     
 نَ ، مِ اهُ وَ عْ دَ بِ  هِ زِ جَ نْ مُ  ةِ نَ رَ قاَ مُ اه، وَ توَ مُْ  نْ مِ  دِ أك  لت  لِ  تابِ  الكِ لَى لوا إِ خُ دْ يَ  لَْ  نْ أ مَ طَ خَ  بُ بَ سَ  وَ ، ىُ هِ ارِ بَ ختِ اِ 

 . 2نِّ وء الظ  سُ  ز ِـالَ 

 د  بُ ، لَا م  هِ مُ  دثٌ ا حَ ذَ ، ىَ "ـ 2015سنة لِ  بِ رِ المغْ  ةِ زَ ائِ ى جَ لَ عَ  ابِ تَ الكِ  وؿُ صُ حُ وَ " : اؿَ قَ      
 لَ صَ ت  اِ  ، فقدِ ؽْ دِّ صَ تُ  لاَ  ؽ أوْ دِّ ، صَ يوَ نوِ الت   ق  حِ ستَ يَ  كافَ   فْ إِ  وِ بِ  يوِ وِ نْ ، والتػ  وِ اتِ ي  ثِ يْ حَ  فةِ عرِ مَ  نْ مِ  صِّ تَ خْ لمُ لِ 

، تابِ الكِ  ةِ يمَ قِ  نْ عَ  وفَ لُ سأَ ، يَ بِ رِ المغْ  ارجِ خَ  نْ مِ  مْ نهُ مِ  افِ نَ ثػْ ، اِ يَ وقِ مُ رْ مَ  يَ يِّ غِ لَا بَ  سةِ خَ  نْ مِ  رُ ثػَ كْ  أَ بِ 
ا غً رِّ فَ تػَ مُ  نْ كُ أَ   لََ أنِّ وَ  ،اؿِ سَ رْ الِ  ةُ ي  لِ مَ عَ  ْْ فَ ل  ا كَ مَ هْ مَ  ليوِ عَ  صوؿِ الُ  ةِ ي  انِ كَ مْ إِ  نْ ، وعَ رةِ اشِ الن   ارِ الد   نِ وعَ 

ُْ حَ  فقدْ   حِ  ارؾَ شَ  مْ هُ عََّ بَ  ف  أَ ندي عِ  ك  لا شَ ، فَ لاغةِ البَ  حِ  يَ صِّ المختَ  لاءِ مَ الز   حدِ بِ  عيَ ستَ أَ  فْ أَ  اول
 حصِ  فَ حِ  اؿٌ صَ م اتِِّ  بهِ لِ  نْ مِ   لاغةِ  البَ حِ  تصٍّ مُ  ي  أَ  ؾْ شارِ  يُ لَ  ،ابً يِّ مَُ  وابُ الجَ  اءَ جَ ، فَ وِ يمِ كِ تَْ وَ  وِ صِ حْ فَ 

 . 3يٍْ عَ  ضَ رْ فػَ  ُْ حْ بَ صْ أَ  قدْ و، لَ يِ فِ  يأيِ رَ  داءِ بْ بل إِ قَ  وِ صِ حْ فَ  ةِ ي  سؤولِ مَ  لِ م  تََ  نْ مِ  د  بُ لَا  كافَ ، فَ تابِ الكِ 

 الَِ  العَ حِ  بوِ  هٌ و  نػَ مُ وَ  وؼٌ عرُ مَ  عٌ اقِ ذا وَ ، ىَ "بِ رِ  المغْ حِ  يِّ غِ لَا البَ  ثِ حْ البَ  ةِ ََّ هْ نػَ  نْ  عَ لًا َّْ فَ " : اؿَ قَ     
 اتِ راسَ الدِّ   شُعَبِ حِ  ةً اص  ا، خَ نَ اتِ عَ امِ جَ وَ  انَ سِ دارِ  مَ حِ  ةِ لاغَ ي البَ سِ درِّ مُ  ارُ رَ مْ تِ سْ اِ  وَ ىُ  لُ كِ ، المشْ ربِ العَ 

، طاطِ الاهِ  صورُ ا عُ هَ اغتػْ  صَ التِ  ةِ يمَ قِ العَ  يمِ المفاىِ  ارِ تَِ  اِجْ ، حِ ةِ ربي  العَ  غةِ الل   بِ عَ شُ  نْ مِ  وكثيٍ  ةِ ي  لامِ السْ 
ًِ تَ كِ   وفَ فُ صادِ ا يُ ندمَ عِ  لِ لَ لش  ِِ  وفْ صابُ يُ  لاءِ ؤُ وىَ  ى علَ  ةَ البلاغَ  فُ عطِ ، يَ " غِ الُ بَ التػ  " ثلَ ا، مِ سً بِ تَ لْ  مُ يا  ارِ عَ  شِ ا
 . 4ا هَ ليػْ عَ  عٌ لَا اطِّ  مُ لَ  يسَ لَ  ةٍ ي  لمِ عِ  تٍ الَا جلَ 
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لى عَ يمرِ العُ  د  رَ  يَ توِ ٌَ  فْ أَ  يِّ قِ المنطِ  نَ مِ  وُ ن  إفَ  ،يِْ تػَ ج  حُ  يفِ وظِ لى تَ إِ  دَ مِ عَ  دْ ي قَ ياوِ ٌَ  ف  أَ  بارِ ِعتِ وَ      
ا مَ  ي  مرِ ا العُ ىَ دَ رَ وْ  أَ  التِ ولَى اأُ  ةِ لاثَ الث   ودِ دُ لر  لِ  دْ  نَ ا لَ ننَ بِ  يوُ وِ نْ ي التػ  نبغِ يَ  نوُ لى أَ عَ ، كثرَ و أَ أَ  يِْ تػَ ج  حُ 
 ي ثُ ياوِ ٌَ  شيدْ ا رَ هَ فَ ظ   وَ ا التِ هَ سِ فْ نػَ  جِ جَ ى الُ لَ عَ  تْ دَ مَ تَ عْ اِ  دودٌ ا رُ هَ نػ  أِ  كَ ذلِ ، وَ افْ مَ يلْ بِ  ندَ ا عِ هَ بػُ اسِ نَ يػُ 
ى لَ ا عَ ب  صَ نْ مُ  نْ كُ  يَ لَ  افْ مَ يلْ بِ  ما َـتِ ىْ اِ  ل  عَ لَ ، وَ اتِ رَ اظَ  المنَ حِ  وفُ كُ  يَ لَا  وبُ سلُ ا اأُ ىذَ ا، وَ ىَ يدِ نِ فْ تػَ بِ  ْْ امَ قَ 

ِِ قً لِّ عَ تػَ مُ  افَ ل كَ ، بَ اتِ رَ اظَ المنَ  ا، اص  قَ  وْ ا، أَ اعرً شَ  وْ ، أَ افَ ا كَ يبً طِ خَ  دٍ احِ وَ  رؼٍ طَ  نْ  مِ تِ  تأَْ التِ  ججِ لُ ا 
 . يِْ فػَ رَ طَ  يَ بَ  ةً لَ ادَ بَ تػَ مُ  ججُ الُ  وفُ تكُ فَ  اتِ رَ ظَ ا المنَ ا حِ أم  وَ 

، بِ رِ المغْ  ةَ زَ ائِ جَ  تابِ الكِ  لِ يْ نػَ  ةِ لَ سأَ لى مَ إِ  ي  مرِ ا العُ مَ يهِ فِ  ؽَ طر  تَ  نِ يْ ذَ الل   يِْ يػَ الِ الت   نِ يْ د  الرَ  نِ ا عَ أم  وَ      
 اجِ مَ دْ إِ  ةِ ج  بُِ  يلمافْ بِ  ندَ عِ  ؼُ عرَ ا يُ مَ  افِ قَ افِ وَ ا يػُ مَ هُ إنػ  ، فَ لدِ ا البَ  ىذَ حِ  يِّ غِ لَا البَ  حثِ البَ  ةِ ََّ نّْ  لةِ أَ سْ ومَ 

ى لَ عَ  بُ حِ نسَ ا يَ مَ  ف  أَ  وَ يٍّ ىُ ضِ ياَ رِ  ئٍ دَ بْ لى مَ عَ  سُ س  أَ تَ يػَ  ججِ الُ  نَ مِ  عُ وْ ا النػ  ذَ وىَ " ، لِّ  الكُ حِ  ءِ الجزْ 
ا اتَِ بَ ثػْ  إِ حِ  ةُ ج  ا الُ ليهَ إِ  دُ نِ ستَ تَ  ةٌ ي  ضِ ياَ رِ  ةٌ لاقَ عَ  يَ هِ  فَ الِ لت  ِِ ، وَ لِّ ىذا الكُ  نْ مِ  زءِ لى الجُ عَ  بُ حِ سَ نْ يػَ  لِّ الكُ 

 حِ  لٌ اخِ دَ  وَ هُ فػَ  وُ مُ جْ حَ  افَ ا كَ مَ هْ مَ  زءَ الجُ  ف  ، وأَ وُ نُ م  ََّ تَ يػَ وَ  الجزءَ  لُ شمَ يَ  ل  الكُ  ف  ، أَ ةِ ي  مِ الكَ  ةِ يَ احِ الن   نَ مِ 
 ٌـرَ حَ  وُ يلُ لِ قَ فػَ  هُ يُ ثِ كَ   رَ كَ سْ ا أَ : مَ كَ لِ لى ذَ عَ  اؿٍ ثَ مِ ، وكَ ةٍ ي  مِ كَ   ظرٍ نَ  ةِ جهَ وِ  نْ ، مِ لِّ الكُ   رادَ أَ  ي  مرِ العُ  لعل  ، وَ 1"ا

ا  مَ ، فَ يدِ قعِ الت   يةِ اوِ  زَ ا حِ عً قِ وْ قَ تػَ مُ  زاؿُ  يَ ا، لَا ىَ دِ اىِ عَ مَ ا وَ عاتَِ امِ  جَ حِ  ةِ م  اأُ  اؿُ حَ  افَ ذا كَ : إِ وؿَ قُ يػَ  فْ أَ 
 حثِ البَ  رِ طو  تَ  نْ ا مِ نَ تػُ دَ ائِ ا فَ مَ  ؟، ثُ   للِْكِتابِ  بِ رِ ة المغْ زَ ائِ ؿ جَ نَ  فْ إِ  وَ تّ  ا، حَ هذَ كَ تابٍ كِ   نْ ا مِ نَ تػُ ائدَ فَ 

 .؟ عِ اقِ الوَ  ضِ رْ لى أَ عَ  رُ و  طَ ا الت  ذَ ىَ  لْ ع  فَ  يػُ ا لَ ذَ إِ  بِ رِ  المغْ حِ  يِّ لمِ العِ 

 عِ وق  تَ  قِ فُ أُ  نْ مِ "اثِ رَ  التػ  حِ  ةٍ ي  لِ اصُ وَ تػَ ةٍ ي  رِ ظَ نَ  وَ هَْ  "تابِ لكِ لِ  رعي  الفُ  نوافُ يعدؿ العُ  لَْ وَ : ياوِ ي  ي   يد  شِ ر   ول  ق  ي   
 مٍ ائِ قَ  عٍ ق  وَ تػَ لِ  هُ ادَ قَ  لْ ، بَ اثِ  الت  حِ  يٍّ لِ واصُ تَ  وعٍ رُ شْ مَ  منَ ضِ  ةِ غي  بالُ والت   غِ بالُ الت   اجِ رَ دْ لِِ  وُ هَ جِّ وَ يػُ  فْ ، بَِ ستاذِ اأُ 
 .2لِ اصُ وَ التػ   ارُ ظَ تِ نْ اِ وَ  ةِ لاغَ البَ  ارُ ظَ تِ نْ اِ  ،نِ يْ ارَ ظَ تَ نػْ ى اِ علَ 
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 غِ بالُ الت   ندَ عِ  فُ ق  توَ  يَ لَا  وِ تابِ كِ   نوافُ عُ  ف  ا أَ مَ لُُ و  ، أَ نِ يْ رَ مْ لى أَ إِ  اءَ ر  القُ  اهَ بْ تِ نْ اِ  َْ فِ لْ يػَ  فْ ي أَ اوِ ٌيَ  أرادَ     
ِِ " اثِ  الت  حِ  ةٍ لي  واصُ تَ  ةٍ ري  ظَ نَ  وَ هَ  ":وَ ىُ  يٍّ رعِ فَ  افٍ وَ نػْ عُ بِ  وعٌ بُ تػْ مَ  وُ ن  إِ  لْ ، بَ قطْ فَ  ةِ ي  غِ بالُ والت    افَ ا كَ إذَ  فَ الِ لت  ، و
ِِ فِ  يَ لَا  صلي  اأَ  نوافُ العُ    وُ أن   حواهُ فَ إِف  فَ  رُ الآخَ  رُ ا اأمْ ، وأم  وِ ي بِ فِ يَ  ي  رعِ الفَ  ف  إِ ، فَ وبِ المطلُ  لغرضِ ي 

ٌَْ حتّ   يِّ رعِ الفَ  نوافِ العُ ا لذَ  ري  مَ العُ  وِ بِ تَ نػْ ل يػَ  كيفَ   وعُ ا ؟، وىذا الن  ي  لاغِ بَ  يسَ لَ  ابَ تَ الكِ  ف  كُمَ علَى أَ  
 ىذهِ وَ " ، argument de divisionجزاءٍ لى أَ إِ  لِّ الكُ  يمِ قسِ تَ  ةَ ج  حُ  يلمافْ ند بِ عِ  قُ وافِ يُ  ججِ الُ  نَ مِ 

ا هَ فُ ظِّ وَ يػُ  ، حيثُ ةِ نَ المكو   وِ لى أجزائِ إِ  ،لَ أشَ وَ  ،م  ىَ وأَ  ،لَ فََّ أَ  هِ بارِ عتِ ِِ  لِّ الكُ  قسيمِ لى تَ إِ  أُ لجَ تَ  ةُ ج  الُ 
ْْ التِ  ةَ ي  اعِ نَ تِ قْ الا ةَ حنَ ا الش  هَ يلِ تمِ وَ  جزاءِ اأَ  لكَ تِ  دراجُ إِ  وُ  لَ تسن  يَ  يْ كَ   جَ اجِ المحَ   يَ هِ ، فَ ةً عَ مِ تَ ا جلُْ لَ   كان
 ندَ عِ  لا ِـا الكَ ذَ  ىَ معنَ ، وَ 1"وِ جزائِ أَ  ثباتِ إِ  لاؿِ خِ  نْ مِ  لِّ كُ لْ لِ présenceَّورٍ حُ  ثباتِ إِ  نْ مِ  وعٌ نَ 

 ل  و كُ ىُ وَ  ،يسِ ئِ الر   نوافِ العُ  ةِ ح  ى صِ علَ  ةِ رورَ ِلَّ   دؿ  ، يَ زءٌ جُ  وَ ىُ  يِّ رعِ الفَ  نوافِ العُ  ةَ ح  صِ  ف  أَ  وَ ي، ىُ ياوِ ٌَ 
  . 

ِِ كَ يتَ صِ بَ ا وَ نَ يتػَ صِ الله بَ  نرَ ، أَ نصاؼِ الِ  نَ ا مِ يئً شَ : ي ِ رِ م  الع   د  ر   -  عدِ البُ  اهِ ََِّ  اِ حِ  وُ لْ دِّ ل عَ ، بَ سِ كْ لعَ ، 
ََُ  لاغةِ لى البَ عَ  يلَ تُ  (ب ؿ غ ) ُْ وامِ : الص  ةِ غَ لَا البَ  نَ مِ  يِّ وارِ الِ  لِِّ داوُ الت    ةُ يغَ الصِّ ا، وَ ىَ وَ ر  هَ و

 . 2ؿِ داوُ ى الت  علَ  يلَ تُِ ( 0 - - 0 - -تفاعلن ) ةُ ي  رفِ الص  

 حَ رَ شَ  ، وقدْ وُ فَ ظ  ي وَ الذِ  يِّ رعِ الفَ  افِ نوَ العُ  ةِ لالَ دِ لِ  ياوِ يَ ٌَ  مِ هْ فػَ   ِـدَ لى عَ عَ  ي  مرِ العُ  ج  تَ ٌَ  دِّ الرَ ذا  ىَ وحِ     
ا مَ  وَ ىُ ، وَ وِ يلِ كمِ ى تَ علَ  لُ مَ العَ  ، وليسَ ئيسِ الر   نوافِ العُ  يلُ عدِ تَ  يَ ىِ  يِّ عِ رْ الفَ  نوافِ العُ  ةِ لالَ دِ  فِ وْ كَ بِ  لكَ ذَ 
 ا حِ اسً سَ أَ  لُ ث  تمَ تَ " الت،  l'argument de directionاهِ الاََِّ  ةِ ج  بِ  ؼُ عرَ ا يُ مَ  يلمافْ بِ  عندَ  قُ فِ اوَ يػُ 

 فْ أَ  ليكَ عَ  بَ جَ وَ  ،ةَ المر   ذهِ َْ ىَ لْ نازَ ذا تَ : إِ انَ لِ وْ قَ كَ   ةِ ي  لِ ازُ نَ التػ   لِ احِ المرَ  ةِ ياسَ سَ  اعِ بَ تِّ اِ  ةِ ب  غَ مَ  نْ مِ  يرِ حذِ الت  
 افَ ا كَ ذَ إِ ، فَ 3"؟  ذهِ ىِ  لاتِ نازُ الت   ةُ ياسَ ك سِ بِ  فُ قِ تَ سَ  نَ يْ أَ  مُ علَ الله أَ ، وَ ةِ مَ ادِ القَ  ةِ  المر  حِ  ثرَ كْ أَ  ؿَ ازَ نَ تػَ تػَ 
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 ضُ وِّ عَ يػُ ا سَ ي  رعِ  فَ نوانً عُ  ناؾَ ىُ  ف  أَ  بارِ عتِ ِِ  ةِ لاغَ البَ  نَ مِ  سَ يْ لَ  غِ الُ بَ التػ   فِ وْ كَ   نْ عَ  ؿَ نازَ تَ  دْ ي قَ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ 
ٍَ تّ  ى، حَ خرَ أُ ى وَ خرَ أُ  ورٍ مُ أُ  نْ ذا عَ ىَ  عدَ بَ  ؿُ ازَ نَ تػَ يػَ سَ  وُ ن  إِ أ، فَ طَ ذا الَ ىَ   ا . هَ ل  كُ   ةِ لاغَ البَ  طاؽِ نِ  نْ عَ  جَ رُ  

 قِ فُ  أُِ ولَى اأُ  ةُ بَ اليػْ  أُ بدَ نا تَ ، ىُ عِ المراجِ  سِ رَ هْ لى فػَ إِ  لُ نتقِ يَ  ،وُ عَ قػ  وَ تػَ  ستاذُ وَليَِخْتَبرَ اأُ : ياوِ ي  ي    يد  شِ ر   ول  ق  ي   
 ابَ تَ الكِ  ف  أَ  فيدُ ا يُ ذَ ، وىَ ةِ ي  غِ لَا البَ وَ  ،ةِ ي  لِ اوُ دَ الت  وَ  ،ةِ لي  واصُ الت   تِ يا  ظرِ لن  لِ  عُ راجِ مَ  سِ هرَ  الفَ حِ  ليسَ ، فَ عِ ق  وَ التػ  
 ةُ بَ يػْ الَ  ىذهِ  دفعُ تَ سَ ، وَ ةٍ طَ واسِ بِ  أوْ  ،ةٍ رَ باشِ مُ  ةٍ لي  داوُ تَ  وْ أَ  ،ةٍ لي  واصُ تَ  ةٍ ظري  نَ  يِّ لى أَ إِ  اءٍ مَ تِ نْ اِ  يِّ أَ  نْ عَ  عيدٌ بَ 

 . وِ تِ اءَ رَ قِ  لَ بْ  قػَ يا حتّ  َِ  ادِ كَ أَ  تابِ الكِ  يِ قوِ  تَ حِ  ءِ دْ لى البِ إِ  ستاذُ اأُ 

 ىوَ سِ  ةِ غَ لَا لبَ ِِ  "قِ تَ لْ يػَ " ل  وُ ن  إِ ، فَ اتِ وعَ ضُ الموْ  سِ هرَ فَ لِ  وِ صِ حْ ند فَ عِ  ثُ تحدُ سَ  وِ عِ ق  وَ تػَ لِ  ةُ يَ انِ الث   ةُ بَ يػْ الَ      
 اتِ لامَ العَ  لمِ  عِ ا حِ آىَ رَ  ةُ قَ ابِ الس   وؿُ صُ ا الفُ ينمَ ، بَ اتِ المقامَ  نِ عَ  يثٍ دِ  حَ حِ  يِ خِ اأَ  لِ صْ  الفَ حِ 

 ديدٌ جَ  قٌ فُ أُ  أُ شَ نْ يػَ  اتِ بَ يػْ الَ  ذهِ لى ىَ ا عَ يسً سِ ، وتأَْ لا ِـالكَ  لمِ وعِ  حوِ ح الن  ، وَ تِ لَا لَا الدِّ وَ  دِ اصِ والمقَ 
 . 1تابِ الكِ  نوافِ عُ  نْ و عَ ا بِ لينَ ى إِ حَ وْ ي أَ الذِ  يِ غَ  رَ آخَ  وعٍ وضُ مَ  ؿِ اوُ نَ تػَ بِ  مرُ اأَ  قُ ل  عَ تػَ ، يػَ هُ دَ نْ عِ 

لى عَ  - يوِ فِ  دُ وجَ  يُ ي لَا الذِ ، وَ تابِ الكِ  عِ راجِ مَ  سِ هرَ  فَ حِ  رِ ظَ لى الن  إِ  ي  رِ مَ ي العُ ياوِ ٌَ  شيدْ ا رَ عَ دَ     
 اتِ وعَ وضُ مَ  هرسِ  فَ حِ  كَ ، وكذلِ ةِ لاغي  والبَ  ةِ ي  داولِ الت  وَ  ةِ لي  واصُ الت   تِ يا  رِ ظَ لن  لِ  عُ راجِ مَ  - وِ لِ وْ قػَ  دِّ حَ 

 نَ مِ  عُ وْ ذا النػ  ، وىَ اتِ المقامَ  نِ عَ  ديثٍ  حَ حِ  يِ خِ اأَ  صلِ  الفَ ى حِ وَ سِ  ةِ لبلاغَ ِِ  "قِ تَ لْ يػَ " ل  وُ ن  إِ فَ تابِ الكِ 
ى ؤتَ يُ وَ " ، l'illustrationدِ اىِ ِلش   ؼُ عرَ يُ  امَ بيلماف  ندُ عِ  لُ قابِ ي يُ اوِ ٌيَ  وُ فَ ظ  ي وَ الذِ  ججِ الُ 
 ةَ جَ رَ ي دَ وِّ قَ  يػُ الِ لت  ، وِِ ىنِ  الذِّ حِ  فكارِ اأَ  َّورِ حُ  يفِ ثِ تكْ وَ  ةِ دَ اعِ القَ  يحِ وضِ تَ  جلِ أَ  نْ مِ  اىدِ لش  ِِ 
ا ذَ  ىَ معنَ ، وَ 2"ا يهَ لِّ ََُ ا وَ هَ حُ ضِّ وَ تػُ  الاتٍ لى حَ إِ  ةٍ ام  عَ  ةٍ َّي  قَ  نْ مِ  قُ لِ نطَ تَ  يَ هِ ي، فَ قِّ دى المتلَ ا لَ هَ يقِ صدِ تَ 
َ بَ يػُ ، لِ اتِ وعَ والموضُ  عِ المراجِ  سُ ارِ هَ ي فػَ ىِ وَ  ،دِ اىِ وَ الش   نَ مِ  ةٍ وعَ مُ جْ بِ  ؿ  دَ تَ سْ ي اِ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ  ف  أَ   ةَ ح  صِ  يِّ
 .  ي  رِ مَ العُ  ةَ رَ كْ فِ  فَ لَا طْ بُ وَ  وِ تِ رَ كْ فِ 
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ا حيحً صَ  اجُ تَ نػْ تِ ذا الاسْ ىَ  وفُ يكُ ، سَ "وِ تِ راءَ قِ  بلَ  قَ تّ  ا حَ ي  َِ ادِ كَ أَ  تابِ الكِ  قويُ تَ " : اؿَ قَ : ي ِ رِ م  الع   د  ر   -
 و ُـقُ يػَ  نْ مَ  حاؿِ ، كَ غِ بالُ الت   كتابِ بِ  اءٍ قَ لِ لِ  ي  وجِ ولُ ونُ رُ كِ   يلٌ سجِ  تَ قالِ مَ  حِ  اءَ ا جَ مَ  ف  أَ  دُ قِ تَ عْ يػَ  نْ مَ  ندَ عِ 
 يسَ ذا لَ ا، ىَ ليهَ إِ  ةِ دَ وْ العَ  يقَ رِ طَ  قدَ فَ  ةٍ قَ نطَ مِ  نْ مِ  رجَ ا خَ مَ ل  كُ وَ  ،ااعً بَ تِ  دَ اىِ ا المشَ طً قِ لتَ مُ  اؿِ دغَ  اأَ حِ  ةٍ رحلَ بِ 

، هِ رِ ى آخِ لَ عَ  وُ لَ و  أَ ، وَ وِ لِ و  ى أَ لَ عَ  لا ِـالكَ  رَ آخِ  د  رُ يػَ  ي  لمِ العِ  حثُ ، البَ اؿٍ حَ  لِّ لى كُ عَ  يِّ لمِ العِ  حثِ اؿ البَ حَ 
 بِ َِ  نْ ، مِ ي  وجِ اغُ يدَ بِ  ي  َِ كادِ أَ  جراءٌ ، إِ اتِ ي  عِ المرجِ  ، وفحصِ عِ تطلَا الاسْ  ةُ لي  مَ عَ  )...(اتٌ يهي  دِ بَ  ذهِ ىَ 
َُ لَا  )...(مِ كْ الُ  صدارِ إِ  لَ بْ قػَ  ائعِ الوقَ وَ  ،ججِ الُ  يِ قدِ تَ   ةِ لاغَ  البَ حِ  يِّ لمِ العِ  حثِ البَ  نِ عَ  يثُ دِ الَ  نُ كِ  

 .1"ةِ ص  تَ المخْ  ةِ يثَ دِ الَ  عِ المراجِ  ابِ يَ  غِ ، حِ لِ واصُ والت  

، تابَ ا الكِ نَ حْ تَ فػَ  كَ ذلِ ، ولِ عِ ابِ الر   صلِ  الفَ ا، حِ  لَ نَ رِ صو  تَ  سبَ ا، حَ زئي  جُ  دُ وجَ تُ  لاغةُ ؛ البَ يحٌ حِ صَ     
ِِ ونً قرُ مَ  غُ بالُ الت   وَ ا ىُ نا مَ لَ  وؿَ قُ يػَ لِ  فِ لِّ لمؤَ لِ  ةَ مَ لِ ا الكَ نَ يػْ طَ عْ وأَ  ِِ مَ هُ تػُ لاقػَ ا عَ ؟ ومَ  لِ اصُ وَ لتػ     لَا ؟، وَ  ةِ لاغَ لبَ ا 
 وُ لُ عَ فْ ا يػَ مَ  ل  ؟ كُ  ةٍ مَ كَ مُ  حةٍ اضِ وَ  ةٍ بارَ  عِ حِ  ضُ ارِ العَ  وُ الَ ا قَ مَ  ةِ عادَ إِ  نْ مِ  ضُ تَِ ى المعْ خ  وَ تػَ يػَ  دةٍ ائِ فَ  ي  أَ  مُ هَ أفػْ 
 . 2بَ جَ العَ  يُ ثِ  يُ ا لَا مِ   بُ جُ عَ ، التػ  يبِ اكِ رَ التػ  وَ  غِ يَ الصِّ  يُ يِ غْ و تػَ ىُ  الآفَ  ستاذُ اأُ 

ِِ ليهَ عَ  د  ، رَ وِ تِ اءَ رَ قِ  لَ بْ ا، قػَ ي  َِ ادِ كَ أَ  تابِ الكِ  يِ وِ قْ لى تػَ ي إِ ياوِ ٌَ  ةِ وَ عْ لى دَ عَ  ي  مرِ العُ  د  رَ  لقدْ       ف  أَ  هِ بارِ تِ عْ ا 
يَاوِيةَ راءَ قِ  ف  أَ  وْ ا لَ يحً حِ صَ  وفُ كُ يَ  لا ِـذا الكَ ىَ  ثلَ مِ  ْْ كَ   ٌَ  ينَ الذِ  يَ خِ رِّ المؤَ  عضِ بَ  ةِ يقَ رِ ى طَ لَ عَ  ان
 ْْ عَ قػَ ي وَ الذِ  منِ ع الز  مَ  ةِ ٍي  ارِ الت   حداثِ اأَ  رُ كْ ذِ  يْ ، أَ اثِ دَ حْ ا اأَ يَ وجْ ولُ ونُ رُ كُ بِ  عرؼُ ا يُ مَ  وفَ لُ مِ عْ ستػَ يَ 
ِِ يهَ فِ  ، ةِ ج  ذهِ الىَ  لىيّ ِ رِ مَ العُ  َّيفُ ويُ  يحياوِي؛هُ لْ عَ فْ يػَ  ا لَْ ا مَ ، وىذَ لِِّ ازُ نَ التػ   أوِ  يِّ دِ اعُ صَ الت   يبِ تِ لت  ا 

" ، يلمافْ بِ  ندَ عِ  المثلَ  لُ قابِ ا يُ مَ  وىذَا، يٍّ ي لِ تََ  ثاؿٍ مِ  نْ عَ  ةٌ بارَ وىي عِ  ا،ىَ ارِ كَ تِ بْ ِِ  ا َـى قَ خرَ أُ  حُج ةً 

 اتُ مَ قدِّ مُ  ةً ادَ ا عَ يهَ فِ  دُ وجَ  تُ  لَا التِ  الاتِ  الَ ا حِ مَ  ةٍ وحَ طرُ أُ  ةِ يَ وِ قْ تػَ وَ  مِ دعْ لِ  وِ ى بِ ؤتَ يُ l'escempleلُ المثَ وَ 
ي، قِّ لَ المتػَ وَ  جِ المحاجِ  يَ بَ  لاؼٍ خِ  ل  مََ  ةُ وحَ طرُ اأُ  ذهِ ىَ  كوفُ تَ  يثُ ، بِ des prémissesالمعْرُوفةُ الِجَاجِ 
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ُـ المثَ  ِْ بِ ثْ تػَ وَ  يخِ سِ رْ تػَ لِ  لُ فػَيُسْتَخْدَ  وؿَ حَ  ةٌ قَ بػ  سَ مُ  ةٌ ي  فِ لْ خَ  وُ لَ  كوفُ ي تَ ي، الذِ قِّ المتلَ  ىنِ  ذِ حِ  ةٍ اص  خَ  ةٍ دَ اعِ قَ  ي
 . 1"لِ ا المثَ ذَ ىَ 

 قُ بِ نطَ  تَ لَا ا، وَ هَ اتػُ ادَ دَ تِ مْ اِ ا وَ ولَُ صُ أُ  ةُ ي  بِ رَ العَ  ةُ غَ لَا : البَ افِ نوَ عُ بِ  تابٌ كِ   يِّ مرِ العُ  لأستاذِ لِ  :ياوِ ي  ي   يد  شِ ر   ول  ق  ي   
ُـ مَ منهَ ا، وَ لََ  غِ الُ بَ التػ   تابِ كِ   اطِ َّبَ نْ اِ  د َـعَ  دُ قِ تَ نػْ  يػَ التِ  يُ ا المعايِ يًَّ أَ  يوِ علَ   عِ ضْ وَ   ُـوعدَ  ،وِ عِ اجِ رَ ا قِد
 . 2ا ي  مِ لْ عِ  ةً اوزَ جَ تَ مُ  اتٍ يقَ قِ تَ  هُ ادُ مَ عتِ واِ  ،وُ لَ  اُةٍ وخَ  ةٍ مَ دِّ قَ مُ 

ا اتُ دادَ متِ ا واِ صولُ أُ  ةِ ربيّ العَ  ةِ لاغَ البَ  ابِ كتَ وَ  وِ ابِ تَ ي كِ بَ  ارفَ قَ  دْ ي قَ اوِ يَ ٌَ  شيدْ رَ  ف  أَ  دُ نَ  صِ  ىذا الن  حِ    
  اطِ َّبَ نْ اِ   َـدَ عَ  دُ قِ تَ نػْ  يػَ التِ  يُ ايِ المعَ  ليوِ عَ  قُ نطبِ  تَ ، لَا رُ الآخَ  وَ ىُ  يِّ مرِ العُ  تابَ كِ   ف  لى أَ ا إِ شيً ، مُ يِّ مرِ لعُ لِ 

  عَ مَ  وُ نُ قارِ يُ  ذْ إِ  وُ ن  أَ لك ، ذَ وِ فِ ل  ؤَ مُ  يمةِ قِ  نْ مِ  عَ فَ رْ يػَ  يْ كَ ا لِ اء بهَِ جَ  ،هِ ذِ ىَ  شيدْ رَ  ةُ لَ ماوَ ا، وَ غ لََ الُ التبَ  تابِ كِ 
ا مَ  ا، وىُوَ ذَ  ىَ نَ صرِ  عَ حِ  ةِ لاغَ البَ  بِ تُ كُ   فَّلِ أَ   صاؼِّ  مَ حِ  وُ لُ عَ جْ يَ سَ  ، فإن وُ يِّ مرِ العُ بِوَزْفِ كِتابِ  كتابٍ 

 ةً ج  حُ  رُ بػَ عتػَ  تُ ، والتِ l'argument de comparaisonةِ نَ ارَ المقَ  ةِ ج  حُ " و َـهُ فْ مِ  يلمافْ بِ  ندَ عِ  قُ افِ وَ يػُ 
 ،يٍّ لِ عْ فِ  ياسٍ قِ  ما َـا أَ نَ نػ  ي بِ وحِ تُ  ْْ انَ كَ   فْ إِ ، وَ يٍّ لِ عْ فِ  ياسٍ قِ  وْ أَ  فٍ زْ وَ  اءِ رِ جْ بِ  حُ سمَ  تَ ي لَا حِ  ةً ي  قِ نطِ مَ  وَ بْ شِ 
ا نَ إنػ   فَ بِّ المتنػَ  ةِ كانَ مَ  وفُ دُ  نوُ إِ  وؿُ نقُ فَ  ،اطً سِّ وَ تػَ ا مُ رً اعِ شَ  فُ قارِ  نُ ثلًا مَ ا، فَ وطً بُ َّْ ا مَ كمً حُ  رُ صدِ ا نُ نَ أنػ   وْ أَ 
 ارُ عيَ مِ ، فَ وِ تِ يمَ قِ  نْ مِ  ط  نا هَُ ن  إِ فَ  ،عيفٍ ضَ  رٍ اعِ شَ  نْ مِ  عُ رفَ أَ  وُ ن  أَ  نوُ عَ  وؿُ قُ ا نػَ ينمَ ا حِ نَ نػ  لكِ وَ ا، ذَ بهِ  وُ عُ فػَ رْ نػَ 

 . 3"ذلكَ بِ  يوٌ بِ شَ  لْ ، بَ اسِ يَ لقِ  لِ لًا ابِ  قَ لًا عْ لا فِ ا وَ تً بِ ا ثَ اسً يَ قِ  يسَ لَ  ةِ نَ ارَ المقَ 

 ، لَْ يوٍ جِ وَ  يُ غَ  اجٌ جَ تِ حْ ، واِ نِ ايَ المعَ  عِ اقِ لوَ لِ  ارٌ كَ نْ إِ وَ ، يلٌ وِ قْ تػَ ، وَ ؽٌ لَا زِ نْ اِ  لا ِـذا الكَ  ىَ حِ : ي ِ رِ م  الع   د  ر   -
 رْ ثِ ل يُ ، وَ ةِ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ  غِ الُ بَ التػ   ابِ تَ  كِ حِ  ةً َُِ اخَ وَ  ةً مَ دِّ قَ ، مُ ودٍ جُ وُ   ِـدَ عَ  وْ ، أَ جودٍ وُ  نْ ط  عَ قَ  مري  العُ  ثِ د  حَ تَ يػَ 
 ط  .قَ  اتِ يقَ قِ حْ الت   ةَ لَ سأَ مَ 
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 حِ  ي  مِ لْ العِ  حثَ البَ  ةً رَ سايِ مُ  رَ آخَ  شكلٍ بِ  يِّ مرِ العُ  ندَ عِ  ةٌ وحَ طرُ مَ  يَ ىِ ، وَ عِ اجِ المرَ  ةِ اثَ دَ حَ  ةُ َّي  ى قَ قَ بػْ تػَ 
ى علَ ي وِ نطَ ا تَ هَ نػ  ، أَ ةٍ لَ و  طَ مُ  ةٍ فَ قػْ لى وَ إَ  ةٍ اجَ  حَ حِ  ةَ ثَ ادِ الَ  ذهِ ىَ  ف  أَ  ي  رِ مَ رى العُ يَ  كَ ذلِ لِ ، وَ صِ ص  خَ الت  
 ليوِ عَ  قُ بِ طَ نْ  تػَ لَا " : وِ ولِ  قَ حِ  زُ رَ بػْ اأَ  ي  اجِ هَ المنػْ  يبُ العَ  نُ كمُ يَ  ، حيثُ حٍِّ عرِ مَ وَ  يٍّ اجِ هَ نػْ مِ  ابعٍ طَ  اتِ ذَ  بٍ و يُ عُ 
 لًا دَ جَ  - يِ ايِ المعَ  اؽِ بَ طِ نْ اِ   ُـدَ عَ ، فػَ لَ أم  ي الت  َِّ قتَ تَ  ةٍ لالَ دِ  اتُ ذَ  ،هِ ذِ ىَ  "ا ًَّ يْ أَ " ةُ مَ لِ ، كَ "...  يُ ايِ ا المعَ يًَّ أَ 

 لمِ العِ  دُ اعِ وَ قػَ  وَ ىُ  ليوِ إِ  مُ كِ تَ ، فالمحْ ةِ غي  بالُ الت  وَ  غِ بالُ الت   تابِ  كِ ا حِ هَ قِ ق  تَ  د َـعَ  رُ برَِّ  يػُ لَا  يِّ مرِ العُ  تابِ لى كِ عَ  -
 . 1يِّ رِ مَ العُ  بَ تُ كُ   ليسَ وَ 

 كتابِ بِ  وِ تابِ كِ   ةَ نَ قارَ مُ  ف  أَ  وَ ، وىُ آخرَ  يٍّ جِ اهَ نػْ مِ  بٍ يْ لى عَ ي إِ ياوِ ٌَ  ستاذَ اأُ  وُ بِّ نػَ نػُ  ،ةِ بَ اعَ المدَ  ِبِ  نْ مِ وَ     
ًِ تَ كِ   فُ ارِ قَ يػُ  فَ يْ : كَ اتِ ي  غِ الُ بَ تػَ  دارِ  جِ حِ  وِ اتِ يقَ لِ عْ تػَ ا لِ صً لِ مُ  زاؿُ ا يَ مَ  افَ كَ   فْ ، إِ وَ ىُ  لوُ  ةٍ فَ صِ نْ مُ  يَ غَ  يِّ مرِ العُ   ا
 . 2اهَ يػْ لَ عَ  وؿِ صُ الُ  حِ  لَ شِ فَ  ابٍ تَ كِ بِ  بِ رِ المغْ  ةِ زَ ائِ ى جَ لَ عَ  لَ صَ حَ 

 وُ ن  ا أَ ، كمَ يلٌ قوِ تَ وَ  ؽٌ لَا زِ نْ اِ  وُ ن  ، بَِ ةِ نَ ارَ المقَ  لكَ تِ  لاؿِ خِ  نْ ي مِ ياوِ ٌَ  اءِ عَ دِّ ى اِ لَ عَ  مري  العُ  د  رَ  لقدْ     
ا هَ فَ ظ   وَ التِ  جِ جَ الُ  نَ ي مِ رِ مَ ا العُ مَ يهِ فِ  قَ لَ طَ نْ ا اِ كلايَُ ، وَ حٍِّ عرِ مَ  رَ وآخَ  يٍّ نهاجِ مِ  بٍ يْ لى عَ ي عَ وِ نطَ يَ 

ي الذِ  وبُ سلُ ا اأُ ، وىذَ ججِ الُ  لكَ تِ بِ  قُ ل  عَ تػَ ا يػَ نَ ىُ  ودُ صُ المقْ  حِ  رِ المعْ  وِ أَ  ي  اجِ هَ المنػْ  بُ يْ العَ ي، فَ اوِ يَ ٌَ 
 contradiction et، اؽِ فَ الاتِّ   ِـوعدَ  ضِ اقُ نَ التػ   ةَ ج  حُ  يلمافْ بِ  ندَ عِ  قُ افِ وَ ا يػُ مَ  وَ ىُ  ي  مرِ العُ  وُ لَ مَ عْ تػَ سْ اِ 

incontabilité َي اوِ يَ ٌَ  شيدَ رَ  ف   أَ حِ  ضُ ناقُ ى التَ ل  تجَ يَ وَ  ،لُ بْ قػَ  نْ مِ  ليوِ ا إِ نَ قػْ طر  تَ  دْ نا قَ كُ عُ وْ ا النػ  ، وىذ
  ةِ كانَ مَ  نْ مِ  عُ فَ رْ ا يػَ مَ  وَ ا، وىُ هَ لْ نػَ ي ل يػَ ي الذِ رِ مَ العُ  تابِ كِ   عَ مَ  ،بِ رِ المغْ  ةَ زَ ائِ جَ  ؿَ ي نَ الذِ  وِ تابِ كِ   يَ بَ  ارفَ قَ 

 ادَ رَ أَ  وَ هُ ا، فػَ امً َُ  كسُ العَ  افَ ي كَ اوِ يَ ٌَ  رادَ مُ  ف  أَ  يَ ، غَ وُ نْ مِ  نَ سَ حْ أَ  وَ ا ىُ بِ  ورفَِ ي قُ الذِ  يِّ مرِ العُ  تابِ كِ 
، لُ فََّ أَ  وُ تابَ كِ   ف  أَ  ةٍ هَ جِ  نْ ى مِ رَ يػَ  كيفَ ، فَ بيٌ كَ   ضٌ اقُ نَ ذا تػَ  ىَ حِ ، وَ وِ تابِ كِ   يمةِ قِ  نْ مِ  رفعَ يَ  فْ أَ  ةِ نَ ارَ المقَ  ذِهِ بهَِ 
 بِ رِ المغْ  ةَ ائزَ جَ  ؿَ نَ  وُ تابَ كِ   ف  بَِ  وؿُ قُ يػَ أُخرَى  هةٍ جِ  نْ ؟، ومِ  وِ تِ يمَ قِ  نْ مِ  عَ فَ رْ يػَ لِ  يِّ مرِ العُ  تابِ كِ بِ  وُ نَ قارِ يُ  ثُ  
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 نوُ مِ  ل  قَ أَ  وَ ا ىُ بَِ  وُ نُ قارِ ا يُ اذَ لمَ فَ  فَّلُ اأَ  وَ ىُ  وُ تابُ كِ  افَ كَ   فْ ؟؟؟؟ . إِ  ؽِ لَا طْ لى الِ عَ  لُ فََّ اأَ  وَ ىُ  وُ ن  أَ  يْ أَ 
 .؟  ةَ زَ ائِ الجَ  لكَ تِ  لْ نَ يػَ  ا لَْ اذَ مَ لِ فَ  لُ و اأفََّ ىُ  يِّ مرِ العُ  تابُ كِ   افَ كَ   فْ إِ ؟ وَ 

 قٌ فُ أُ  ،ارً تِّ توَ ا مُ َّورً ا حُ عً مَ  يِْ قَ فػُ اأُ  ورُ َُّ حُ  وَ ىُ  تابِ لكِ لِ  وِ تِ اءَ رَ  قِ ا حِ ي  علِ فِ  اهُ رَ نػَ سَ ا مَ : ياوِ ي  ي    يد  شِ ر   ول  ق  ي   
ا مَ  ؼُ عرِ  يَ لَا  وُ ن  لكِ وَ  رَ آخَ  وعٍ ضُ وْ لى مَ إِ  وُ جُ رِ ٍُ  قٌ فُ أُ ، وَ يوِ ا فِ نهَ عَ  ثُ بحَ يَ  ، ثُ  تابِ الكِ  نَ مِ  ةَ لاغَ ي البَ نفِ يَ 
 .1وُ لَ  ةِ راءَ القِ  اتِ يَ نِ قْ تِ لِ  يوِ قِّ لَ تػَ بِ  تابِ لكِ لِ  يوِ قِّ لَ تػَ  يوِ فِ  جُ وِ دَ زْ يػَ  يَ حِ  يِْ قَ فػُ اأُ  رُ وتػ  تَ  فُ اعَ ََّ تَ يػَ ، وَ وَ ىُ 

ما وَ  وُ لُ مَ يَْ  افَ ا كَ ي مَ بَ   ُـصادُ و الت  ىُ  مري  العُ  يوِ فِ  عُ قَ يػَ ا سَ مَ  ف  لى أَ ي إِ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ  اذُ ستَ اأُ  شيُ يُ     
ٌَ شِ رَ ، فػَ ليوِ ا عَ رً بػَ جلُْ  وُ لَ عَ ا فػَ مَ وَ  وُ ولُ قُ يػَ  افَ ا كَ مَ  يَ بَ  وْ أَ ، دُ عْ بػَ  نْ مِ  ليوِ إِ  لُ صِ يَ سَ   ي  مرِ العُ  ف  رى بَِ ي يَ ياوِ يد 
 برَ أُجْ  وُ ن  أَ  يْ ، أَ ةِ ي  ربِ العَ  ةِ لاغَ البَ  طارِ  إِ حِ  وُ شُ اقِ نَ يػُ  وُ فسَ نَ  دَ جَ وَ  فْ أَ  ثَ بِ ا لَ  مَ ، ثُ ي  لاغِ بَ  وُ ن  أَ  وِ تابِ كِ   نْ ى عَ فَ نػَ 
 ا التِ هَ سُ فْ نػَ  يَ ىِ  ةَ ج  الُ  ذهِ ىَ  ف  أَ  دُ قِ تَ عْ نػَ  هنُ ، وَ كَ ذلِ كَ   راهُ  يَ لَا  ةِ دايَ  البِ اف حِ كَ   فْ إِ وَ  ،اي  لاغِ بَ  هِ ارِ بَ تِ عْ ى اِ لَ عَ 
، contradiction et incontabilitéفاؽِ الاتِّ   ِـعدَ وَ  ضِ ناقُ الت   ةَ ج  حُ  يْ ، أَ مري  ا العُ هَ فَ ظ  وَ 
ًِ كِ   يسَ لَ  ةِ ي  غِ بالُ والت   غِ بالُ الت   تابَ كِ   ف  أَ  هةٍ جِ  نْ مِ  برُ تَ عْ ي يػَ رِ مَ العُ  فِ وْ  كَ حِ  رُ ظهَ يَ  ضُ ناقُ الت  فَ   نْ مِ ا، وَ ي  لاغِ  بَ تا

ي اوِ يَ ٌَ  شيدْ رَ  ةَ نَ قارَ مُ  ف  بَِ  قوؿُ يَ  يَ حِ  ي  مرِ العُ فَ ، يٍّ لاغِ بَ  تابٍ كِ   يِّ أَِ  وُ تَ اسَ رَ دِ  وُ سُ درُ ى يَ خرَ أُ  هةٍ جِ 
 ق  حِ ستَ يَ  تابَ الكِ  ف  ا بَِ نَ ىُ  ر  قِ ، يُ شيدْ رَ  تابِ كِ   قِّ  حَ حِ  اؼٌ حَ جْ إِ  بِ رِ المغْ  زةَ ائِ جَ  ؿَ نَ  تابٍ كِ   عَ مَ  وِ تابِ كِ لِ 

  فْ ى إِ خرَ أُ  جهةٍ  نْ ، ومِ شيدْ رَ  قِّ حَ  نْ مِ  فُ حِ ًُْ  وُ ن  اؿ بَِ قَ  ا لماَ  لََ ىلًا أَ  راهُ  يَ لَا  افَ لو كَ ، وَ زةَ ائِ الجَ 
  .لًا صْ ا أَ بهَِ  ةِ نَ المقارَ  ةَ ألَ سْ مَ  ربطَ يَ  لا  و أَ  بِ لَى وْ اأَ  ف  إِ فَ  ةَ ائزَ الجَ  ق  حِ ستَ  يَ لَا  تابَ الكِ  ف  رى أَ يَ  مري  لعُ انَ كَ 

، ريحُ الص   اهُ نَ عْ مَ بٌ لِ لْ قوَ ، مريِّ العُ   ِـكلَا لِ  يفٌ رِ ، تَ "ابِ تَ الكِ  نِ عَ  ةَ غَ لَا ي البَ فِ نْ يػَ " : وُ ولُ قَ : ي ِ رِ م  الع   د  ر   -
" : قوؿُ ن نَ ، هَ "ةٌ غَ لَا بَ  ابِ تَ  الكِ حِ  سَ يْ لَ " : انَ قولِ ، وَ "ةِ لاغَ  البَ حِ  سَ يْ لَ " تابُ : الكِ انَ ولِ ي قَ بَ  ؽٌ رْ فػَ  ناؾَ ىُ 

 اؿٍ خَ  ابُ تَ : الكِ وَ نا هَ بِ  قُ لِ زَ نػْ يػَ  احثُ ، والبَ وُ ا لَ وعً وضُ مَ  ةُ غَ لَا البَ  ِْ يسَ لَ  يْ ، أَ ةِ لاغَ  البَ حِ  يسَ لَ  تابُ الكِ 
 . 2"ةِ غَ لَا البَ  نَ مِ 
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 ا، حِ هَ يهِ جِ وْ تػَ  عد ِـا، وَ هَ تِ ي  شِ امِ ىَ  نْ عَ ، وَ ثُ الِ  والث  انِ الث   يِْ صلَ  الفَ حِ  ةِ لاغَ البَ  يابِ غِ  نْ ا عَ نَ ثػْ د  ا تََ ذَ إِ     
 و َـاليَ  طرحُ يُ  ؤاؿٍ سُ  ؿُ و  أَ ا، وَ اىَ نَ لْ وََ ا وَ ىَ نَ أْ رَ قػَ ، وَ وؿَ صُ الفُ  ذهِ ا ىَ نَ خلْ ا دَ نَ نػ   أَ عِِ يَ  كَ ذلِ ، فَ ؿِ و  اأَ  صلِ الفَ 
ًِ كِ   دُ نتقِ يَ  نْ لى مَ عَ  لى عَ  يلُ لِ دْ الت  ؟ وَ  وُ تَ دْ اىَ شَ  لْ ؟ ىَ  وُ تَ أْ رَ قػَ  لْ : ىَ وَ ، ىُ ةٍ قَ يِّ ضَ  يةٍ اوِ زَ  نْ مِ  وْ ا، ولَ يلمً فِ   أوْ تا
 ةِ سبَ  نِ حِ  مْ ىُ أَ طَ وا خَ سُ مِ لْ يػَ لِ  يَ ايِ لوِ ا لِ ن  مِ  ةً اعدَ سَ مُ  كافَ   ةٍ لاغَ لى بَ عَ  - صوؿُ الفُ  أيْ  - اهَ وائِ تَ حْ اِ  نِ مَ 

ُ بَ نػُ  يفَ ، كَ بٍ رْ قػُ  نْ عَ  ةِ لاغَ لى البَ إِ  تابِ الكِ   ؟ حِ  وؿِ صُ الفُ  لكَ لى تِ م إِ بهِ  لْ خُ دْ  نَ لَ  فْ إِ  مْ ىُ أَ طَ خَ  يَ ايِِ لوَ  لِ يِّ
ُ بػَ تػَ ي يػَ الذِ  مِ اىِ الوَ  دُ ى يَ سرَ  اليُ حِ ، وَ ي  ِئِ هرَ كَ   احٌ صبَ  مِ منَ  اليُ نَ دِ يَ   .  ِـ الظلا  حِ  وُ يقَ رِ طَ  ي 

 ف  أَ  وفَ عُ د  يَ  ينَ الذِ  وفَ ايُِ الوَ  ناؾَ ا، ىُ نَ الِ قَ  مَ حِ  حيدَ الوَ  بَ اطَ المخَ  ليسَ  وُ أن   احثُ البَ  يَ سِ ا نَ رب َ وَ    
 وَ ذا ىُ ، ىَ ةِ لاغَ  البَ حِ  يسَ لَ  تابَ الكِ  ف  بَِ  قوؿُ ي يَ الذِ  ثُ احِ البَ  ناؾَ ىُ ، وَ ةِ لاغَ لى البَ ي إِ مِ نتَ يَ  تابَ الكِ 
 . رِ ت  وَ التػ   بُ بَ سَ 

 نِ ىْ ذِ بِ  قَ لَ ا عَ مَ  دُ دِّ بَ يػُ ي سَ لقِّ الت   ةِ ظري  نَ  اتِ ي  بِ دَ لى أَ إِ  جوعُ الر   "...  يِْ قَ فػُ اأُ  رُ تػ  وَ تػَ  فُ اعَ ََّ تَ يػَ وَ " : ؿاَ قَ     
: يخِ ارِ الت   برَ عَ  اتٍ يَ قِّ لَ تػَ  نْ مِ  وِ بِ  لَ صَ ت  ا اِ مَ  عَ مَ  ملَ ى العَ ق  لَ تػَ نػَ  نُ حْ نَ ، فػَ دِ دَ ذا الص   ىَ حِ  ةٍ قَ فارَ مُ  نْ مِ  اذِ ستَ اأُ 
 معَ  ةُ راءَ ، القِ ينَ رِ ع الآخَ ى، مَ خرَ ي اأُ ، ىِ ةِ ي  يلِ يِ خْ الت   اؿِ عمَ ى اأَ علَ  جُ ر  فَ تػَ نػَ ، وَ ينَ رِ ع الآخَ مَ  هُ ؤُ رَ قْ نػَ 

ى لَ ، عَ وِ اتِ ََ وِ قْ تػَ وَ  تابِ الكِ  اتِ يَ قِّ لَ تػَ  ضِ رْ  عَ حِ  ةُ رابَ ا الغَ ، مَ افِ تَ جَ رْ فػُ  ينَ رِ الآخَ  عَ مَ  ةُ جَ رْ الفُ ، وَ طٌ رْ شَ  ينَ رِ الآخَ 
ْْ ، وَ ةٌ لمي  عِ  ةٌ ي  زِ مَ  ذهِ ؟ ىَ  هِ زِ جَ مُنْ وَ  وِ وعِ رُ شْ مَ   ا حِ يًَّ أَ  ةٌ هم  مُ  ةُ ي  ينِ كوِ الت   ةُ وي  يَ نػْ ، البِ مُ علَ يما أَ ، فِ يصةً قِ نَ  ليس
 . 1ذا امجااؿِ ىَ 

ا إى  ، وِ وُ تَ غَ لَا بَ  تابِ الكِ  نِ عَ  فِ نْ يػَ  لَْ  وُ ن  أَ  يَ ىِ وَ  ةِ ي  يِ  اأَ حِ  ايةً غَ  ةً لَ سأَ مَ  صِّ ذا الن   ىَ حِ  مري  العُ  حُ ضِّ وَ يػُ    
ًِ كِ   تابُ الكِ  وفَ كُ يَ  فْ أَ  نفَى  ِِ عْ ا، تػَ مَ  تابٍ كِ   نْ عَ  لاغةِ البَ  يُ فْ نػَ ، فػَ عٌ اسِ شَ  ؽٌ رْ فػَ  يِْ تػَ لَ أَ المسْ  بيَ ا، وَ ي  غِ لَا  بَ تا

 ةِ لاغَ البَ  عِ ضِ وْ مَ  يُ فْ ا نػَ م  أَ ، وَ يغٍ لِ بَ  يُ غَ  تابٌ كِ   وَ هُ  فػَ الِ لت  ، وِِ ةِ ربي  العَ  ةِ لاغَ البَ  يبَ سالِ أَ  لْ مِ عْ ستػَ يَ  لَ  وُ ن  أَ 
 زيدَ نَ نػْ  أَ نَ دْ رَ إذا أَ ، وَ ةَ لاغَ البَ  ؽِ رُ طْ  يَ لَ  وُ وعَ ضُ وْ مَ  ف  إِ فَ  يٍّ غِ لَا بَ  وبٍ سلُ ا أُ ذَ  افَ كَ   فْ إِ وَ  تابَ الكِ  ف   أَ عِِ ا يَ هذَ فَ 

 َـا دَ مَ  - صرِ  الَ لِا  المثاؿِ  يلِ بِ لى سَ عَ  - قوؿُ ا نَ وحً ضُ وُ  مرَ اأَ   نً ايو دِ  ف   أَ عِِ ا يَ هذَ فَ  ةٌ غَ لَا بَ  يدةِ صِ القَ  حِ  ا
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 ةَ لاغَ البَ  سُ درُ تَ  يعَ اضِ وَ مَ   ىذا الدِّيوافِ حِ  دُ  نَ ا لَا نَ كنػ  لَ ، وَ ي  غِ لَا بَ  افٌ يوَ دِ  وَ ىُ  ،افَ كَ   رٍ اعِ شَ  يِّ ا أَِ مَ 
 .  رَ يػْ  غَ لَا  دِ صائِ القَ  نَ مِ  ةٌ وعَ مُ و جلَ هُ ، فػَ ةَ ربي  العَ 

  ٌـادِ صَ  يٌ قوِ ا تَ ىذَ ا، وَ ي  بِ دَ ا أَ سً رْ دَ وَ  ةً لاغَ بَ  هِ بارِ عتِ ِِ  تابَ الكِ  واْ مُ و  قػَ  وفَ ق  لَ المتػَ وَ  راءُ القُ فَ  :ياوِ ي  ي    يد  شِ ر   ول  ق  ي   
ا ذَ بهِ  وُ لعل  ، وَ ؤوفُ شُ  وِ لقِ خَ  " ولله حِ " : وؿِ لقَ ِِ  قَ ل  عَ  فْ بَِ  مْ َهِ وِ قْ وتػَ  يهمْ لقِّ تَ  نْ مِ  بَ عج  تَ  وُ  أن  تّ  ، حَ وِ عِ ق  وَ تػَ لِ 

 نْ عَ  ديثُ الَ  يمُ قِ ستَ يَ  يفَ كَ   ذْ ، إِ وفَ دعُ خَ نْ مُ  مْ هُ نػ  بَِ  مْ هُ صفَ وَ  يَ حِ  ،يوِ فِ  اءِ ر  القُ  قُ فُ أُ  يبُ ٍَ  نْ مَ  وَ ىُ  فِ قِ الموْ 
 ارَ ا سَ مَ  يَ راعِ يُ  فْ أَ  نِ سَ حْ تَ المسْ  نَ ن مِ كُ يَ  لَْ ؟ أَ  ةِ اءَ رَ القِ  ةَ لي  اعِ ي فَ لغِ يُ  يٍّ يطِ مِ نْ تػَ  ورٍ نظُ مَ  منَ ضِ  عِ قُ وَ التػ   قِ فُ أُ 
 .1؟  يَ صِ صِّ خَ المتَ  يَ ثِ احِ البَ  نَ م مِ ، وىُ اءِ ر  القُ  اتِ يَ قِّ لَ تػَ لِ  ا ِـالعَ  طِّ الَ  يوِ فِ 

 اْ وْ نػَ ثػْ أَ وَ  تابِ لى الكِ وا عَ عُ لَ ط  اَ  نَ يالذِ  يَ يِّ لاغِ البَ  اءِ ر  القُ  ئكَ ولِ بُِ  صِ ا الن  ذَ  ىَ ي حِ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ  ج  تَ ٌَ     
 شيدْ ا رَ بهِ  ج  تَ حْ  اِ التِ  ةُ ج  الُ  ذهِ ، وىَ وفَ عُ دِ خَ نْ مُ  مْ هُ نػ  بَِ  مْ هُ فَ صَ وَ فػَ  يِّ مرِ لعُ لِ  ةً مَ دْ صَ  بَ ب  ا سَ ، مِ ليوِ عَ 
، لُ بْ قػَ  نْ ا مِ ليهَ ا عَ نَ فػْ ر  عَ تػَ  دْ ا قَ ن   كُ التِ ، وَ يلمافْ بِ  عندَ  l'illustrationاىدِ الش   ةَ ج  حُ  قُ افِ وَ ي تػُ ياوِ ٌَ 
  نوُ أَ  نوُ وا عَ فُ نػْ يػَ  ي ولَْ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ  تابِ ى كِ لَ عَ  واْ عُ لَ ط  اِ  اءَ فَ كْ أَ  يَ يِّ لاغِ بَ  اءٍ ر  قػُ  ودُ جُ وُ  وَ ا ىُ نَ ىُ  دُ اىِ الش  فَ 

 . ةِ ربي  العَ  ةِ لاغَ البَ  بِ تُ كُ   نْ مِ  تابٌ كِ 

، صُدِ قْ دَ ، صَ مْ عَ نػَ  "...  وِ عِ ق  وَ تػَ لِ   ٌـادِ صَ  يٌ وِ قْ ا تػَ ذَ ىَ : وَ اؿَ قَ " :ي ِ رِ م  الع   د  ر   -  هِ بارِ عتِ ِِ  مري  العُ   َـَْ
 قدْ ، فَ هِ يِ غَ  لَ بْ قَ تابِ الكِ  بِ صاحِ ا لِ ادمً صَ  يَ ايِ الوَ  يُ قوِ تَ  كوفَ يَ  فْ أَ  عُ ق  ، والمتوَ ئٍ ارِ قَ  دَ ر   جلُ ا لَا صً خصِّ تَ مُ 
 نْ مِ  هُ رَ ر  ا قػَ بَ  كَ س  مَ تَ ويػَ  وُ صَ ص  ر تََ صُ نْ يػَ  فْ أَ  ليوِ عَ  ؛ وكافَ وُ لَ  ؿٍ عادِ لى مُ إِ  غِ الُ بَ التػ   ولاتِ مُ شْ مَ  حدَ وا أَ لُ و  حَ 
ِِ لَُ اوَ نَ تػَ يػَ  ةٍ يَ ثِ ى كَ خرَ أُ  وعاتٍ ضُ وْ مَ  نْ مِ  وعٌ وضُ مَ  لاغةَ البَ  فّ أَ ، وَ لاغةِ  البَ حِ  يسَ لَ  تابَ الكِ  ف  أَ  : يقِ نسِ لت  ا 
 . 2يٍّ امِ قَ  مَ ا لَا هَ بعَُّ وَ  ي  قامِ ا مَ هَ عَُّ بَ 

 ذهِ ىَ  نْ مِ  ف  رى أَ  تَ لَا : أَ  كَ افَ صَ نْ إِ  بُ طلُ أَ ، وَ ليكَ إِ  مُ كِ حتَ  أَ ، وأنَ ؤوفٌ شُ  وِ قِ لْ  خَ : لله حِ لْ، قُ عمْ نَ     
 ةٍ وعَ مُ جلَ  اجُ هَ تِ بْ اِ ، وَ يِّ مرِ ى العُ لَ ، عَ ةِ لاغَ  البَ حِ  دٍ نَ سَ  دوفِ ، بِ ةٍ ئَ دِ تَ بػْ مُ  ةٍ بَ الِ طَ  و ُـجُ ىُ  ةِ يبَ رِ الغَ  ةِ يبَ جِ العُ  وفِ ؤُ الش  
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 هُ دَ جَ ي وَ و... الذِ بُ  ورُ كتُ الد   مُ هُ نػْ ، ومِ وعِ ضُ  الموْ حِ  قاؿُ ا يُ مَ  ةَ ايَ نِّ  هُ ارُ بَ تِ عْ اِ ا، وَ هَ مِ لَا كَ بِ  ةِ رَ اتِ كَ الد   نَ مِ 
 عُ دِ بْ مُ  يِ خِ  اأَ حِ العَبِيثةَِ، وَ  حِ سرَ  مَ حِ  وُ اتُ مَ صَ بَ  تْ دَ جِ ي وُ الذِ  سْ عِ نَ  افْ رىَ ور بُ كتُ الد   ثُ   ]...[ا مً حَ فْ مُ 

 فْ أَ  عِ ق  وَ تػَ ، وَ شاءِ نْ الِ  كَ ذلِ بِ  يِّ مرِ ى العُ لَ ى عَ وِ قْ تػَ سْ ي اِ ي، الذِ ياوِ ٌَ  شيدْ رَ  ستاذُ ، اأُ ةِ ي  غِ الُ بَ التػ  وَ  غِ الُ بَ التػ  
 ق  ٌَِ  لَا ؟ أَ  ةَ دانَ الِ  ق  حِ ستَ يَ  ي  ثِ بَ العَ  دَ هَ ذا المشْ ىَ  ف  أَ  اذُ ستَ ي اأُ دِ يِّ رى سَ  تَ لَا ، أَ يِّ رِ مَ لعُ ا لِ عً ادِ رَ  كوفَ يَ 
 . 1وفٌ ؤُ شُ  وِ قِ لْ  خَ : لله حِ وِ ولِ ل قَ بْ ، قػَ ؟ وبُ لُ المطْ وَ  بُ الِ الط   فَ عُ : ضَ قوؿَ يَ  فْ أَ  يِّ مرِ لعُ لِ 

: قوؿُ أَ  "وفَ عُ دِ خَ نْ مُ  مْ هُ نػ  بَِ  مْ هُ فَ صَ وَ  يَ حِ  يوِ فِ  اءِ ر  القُ  قُ فُ أُ  يبُ ٍَِ  نْ و مَ ىُ  فِ قِ وْ مَ ػالا ذَ بهِ  وُ ل  عَ لَ وَ " : اؿقَ      
 ف  أَ  ضُ رَ تػَ ا، المفْ رً صْ حَ ا وَ طً بْ ضَ  ةَ لاغَ البَ  وفَ فُ عرِ ، ويَ لًا صْ أَ  مري  العُ  وفَ فُ عرِ وا يَ انُ كَ   فْ إِ  مْ هُ قُ فػُ أُ  يبُ خِ يَ ، سَ عمْ نَ 

 . 2لِّ قَ لى اأَ ، عَ قاشِ النِّ  بِ َِ  حِ تْ لى فػَ عَ  وْ ، أَ مْ ىِ يرِ وِ نْ لى تػَ عَ  وُ ونَ رُ كُ شْ يَ سَ  يَ فِ صِ المنْ  اءَ هَ بػَ النػ  

 نْ ي عَ اوِ ٌيَ  ستاذِ اأُ  يثُ دِ ي حَ نطوِ ، يَ اءِ الد   نُ مَ كْ ، وَمَ سِ رَ الفَ  طُ بَ رْ نا مَ ىُ "ةِ اءَ رَ القِ  ةَ ي  لِ اعِ فَ " : اؿقَ      
َ نحَ يَ  فْ ي أَ غِ بَ نػْ  يػَ التِ  ةِ راءَ القِ  ةِ طَ لْ ، وسُ ةِ راءَ القِ  ةِ لي  اعِ فَ   /حٍِّ رِ عْ مَ  طٍّ ى خَ لَ ا، عَ هَ امَ أمَ  ي  مرِ العُ  ِِ
 . صِ صِّ خَ المتَ  يِّ مِ لْ العِ  لِ مَ العَ  صِ حْ فَ وَ  يِّ ائِ شِ نْ الِ  صِّ الن   ةِ راءَ قِ  يَ ، بَ يٍّ وجِ ولُ مُ تِ سْ بْ اِ 

...  ةٍ ي  يلِ كِ شْ تَ  ةٍ حَ وْ لَ  لِ م  تأََ  وْ ، أَ يٍّ ردِ سَ  وْ أَ  يٍّ عرِ شِ  يلٍ يِ تَْ  ةِ راءَ قِ  دِ دَ صَ ا بِ سنَ لَ  ، هنُ ريُ ي الكَ ستاذِ أُ     
 اتِ رَ شِّ ؤَ مُ  نْ ا مِ رً شِّ ؤَ مُ ، وَ وِ طِ سُلَ  نْ مِ  ةٍ طَ لْ سُ ، وَ صِّ الن   اجِ تَ نػْ  إِ ا حِ كً شارِ  مُ لًا اعِ ي فَ قِّ لَ المتػَ  برَ عتَ نَ  كيْ الخ، لِ 

َُِ ، فَ تٌ يا  رِ نظَ وَ  دُ واعِ قَ  وُ مُ كُ تَ  يٍّ لمِ عِ  ثٍ بَ  دِ صدَ بِ  ، هنُ وِ اىِ ََِّ اِ   حثِ البَ  جِ نَّ  نْ عَ  لِ يْ مَ ػال ل  وا كُ يلُ لا 
 .3يِّ مِ لْ العِ 

 ـ العَ  ط  الَ " : اؿَ قَ       ـِّالعَ  طِّ الَ " ػ ليهِ فِ  كمُ الُ  ارَ صَ  فْ إِ  لمِ ى العِ لَ الله عَ  ةُ حمَ رَ "ا  نِ عَ  ديثُ الَ " )...( ا
 ّـِالعَ  طِّ الَ   مُ علَ  أَ  لَا نِّ إِ  ا ؟، ثُ  ام  ا عَ ط  خَ  وفَ ص  المختَ  فَ و   كَ تَّ ، مَ صاصِ تِ الاخْ  نِ عَ  ديثِ الَ  عَ  مَ اجَ نَ تػَ يػَ  ا
 ةِ زَ ائِ بِ  تابَ الكِ  ِْ حَ ش   وَ التِ  ةِ نَ جْ الل   نَ مِ ، وَ ةِ لاغَ  البَ ا حِ دً احِ ا وَ ص  تَ مُ  وعِ  الموضُ وا حِ ثُ د  تََ  نْ مَ  يِ بَ  نْ مِ 
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 دورِ صُ  عدَ بَ  تّ  حَ  يوِ فِ  تْ ر  مَ تَ سْ اِ ا، وَ ىَ يرِ رِ قْ تػَ  رَ شْ ا نَ هَ نػْ ا مِ نَ بػْ لَ طَ  يَ حِ  اتِ وَ مْ اأَ  َْ مْ صَ  ْْ مَ زَ لَ  بِ المغرِ 
 تٍ لَا لَا تِ خْ اِ  نِ مِ  وُ فُ شِ كْ ا نَ مَ  لِّ كُ بِ  ةٌ ي  نِ عْ مَ  الآفَ  يَ ىِ ، وَ ةِ الَا بَ مُ اللا   وِ ، أَ جِ رَ الَ  ةِ ايَ  غَ ا حِ أنّ   ك  شَ ، لَا المقاؿِ 

 سَ مِ تَ لْ يػَ ، وَ يَ صِّ تَ المخْ  ءِ ؤلَا ىَ  رَ ذكُ يَ  فْ أَ  اذِ ستَ اأُ  نَ مِ  وبٌ طلُ ، مَ هُ اياَ ََّ قَ وَ تابِ الكِ  لِ كَ يْ  ىَ حِ  اتٍ ََّ اقُ نَ تػَ وَ 
ا نَ هِ جْ  وَ حِ  عَ فَ رَ وَ  يَ صِّ تَ المخْ  ةَ ادَ هَ شَ  ؾَ رَ ا تػَ اذَ مَ : لِ وَ ىُ  اؿُ ؤَ ، والس  وعِ ضُ الموْ  رِ وىَ  جَ حِ  أيِ الر   اءَ دَ بْ إِ  مْ نهُ مِ 
 .1يَ صِّ تَ المخْ  ءِ لَا ىؤُ  شَ اقِ نَ نػُ  فْ أَ  يدُ رِ ا ؟ نُ وصً صُ نْ مَ  اءً شَ نْ إِ 

 ينِ الذِ  اءِ ر  القُ  كَ ئِ ولَ  بِ انِ الث  وَ  ؿُ و  اأَ  قَ ل  عَ ي، تػَ ياوِ ٌَ  ةِ ج  لى حُ عَ  ودٍ دُ رُ  ةَ سَ خَ  مري  العُ   َـد  قَ  دْ قَ لَ      
ٌَ رشِ بِ  ةٌ قَ لِّ عَ تػَ مُ ى فَ خرَ اأُ  ةُ لاثَ الث   ودُ دُ ا الر  أم  ، وَ شيدْ رَ  مْ بهِ  ج  تَ حْ اِ   ي  مرِ العُ  حَ ض  ما وَ كَ ،  وِ سِ فْ ي نػَ ياوِ يد 
ٌَ اىَ فَ  نػَ التِ وَ  -وفٌ ؤُ شُ  وِ قِ لْ  خَ : ولله حِ وِ قولِ بِ  هُ ادَ هَ شْ تِ سْ اِ  ا  مَ ا حِ هَ تِ ي  اقِ دَ صْ لى مِ عَ  دَ هَ تشْ سْ اِ  -يياوِ ا 
ِِ ليوِ عَ  ج  تَ حْ اِ   وفِ ؤُ الش   نَ ا مِ ىذَ ، وَ ةِ رَ كاتِ الد   عضُ ا بَ بهِ  جَ هَ تػَ بػْ اِ  قدِ وَ  يِّ مرِ لى العُ عَ  ْْ مَ ج  هَ  تػَ التِ  ةِ بَ الِ لط  ، 

 ةَ ج  حُ  يلمافْ ند بِ عِ  قُ وافِ تُ  ي  مرِ ا العُ هَ فَ ظ   وَ التِ  جِ جَ الُ  ذهِ ىَ  ل  كُ ، وَ يِّ رِ مَ العُ  ندَ ا عِ نهَ مِ  بُ رَ غْ تػَ  يُسْ التِ 
، لٍّ كُ   نْ ا مِ زءً جُ  وفَ رُ بػَ عتػَ يُ  نَ ي، الذِ ةِ ئَ دِ تَ المبػْ  ةِ بَ الِ الط  ، وَ يَ يِِّ وَ المتػَ  راّءِ القُ  جودُ وُ ، فػَ لِّ  الكُ حِ  زءِ الجُ  اجِ مَ دْ إِ 

ََُ ىُ  ل  والكُ   َـا دَ مَ ي، وَ اوِ يَ ٌَ  تابَ وا كِ رُ صَ نَ  نْ مِ   ةً يَ بِ كَ   ةً ٌَ رِ شَ  لُ ثِّ نا  ، اءَ فَ كْ أَ  يَ غَ  ةِ بَ الِ الط   تلكَ وَ  اءُ ر  القُ  ا
 . يٍّ غِ لَا بَ  رَ يػْ غَ  تابُ الكِ  وفُ كُ نا يَ ىُ  نْ مِ وَ  ،ةُ ٌَ رِ الش   وفُ كُ تَ  كَ لِ كذَ فَ 

 ِْ قَ رَ طَ  قدْ وَ  ةً يلَ وِ طَ  زاؿُ  تَ لَا  ةَ رَ اظَ المنَ  ف  بَِ  يوُ نوِ ي الت  غِ نبَ يَ  وُ ن  ى أَ لَ ي، عَ فِ تَ كْ نَ  جِ جَ الُ  نَ مِ  رِ دْ ا القَ ذَ بهِ وَ     
، ةِ لاغَ ى البَ حِمَ  نْ عَ  يِّ رِ مَ العُ  فاعِ دِ ي، وَ لقِّ الت   ةِ ظري  نَ  ءِ وْ  ضَ حِ  وعِ ضُ الموْ  ةِ ايَ رَ دِ ، كَ يعِ اضِ الموَ  نَ مِ  ديدَ العَ 
 نَ مِ  كَ لِ ذَ  غيِ ، ... وَ لا  كُ    ْـا أَ زءً ا جُ ي  غِ لَا بَ  يسَ لَ  -ة غي  بالُ غ والت  بالُ الت   يْ أَ  - تابِ الكِ  فِ وْ كَ   ةِ لَ أَ سْ ومَ 
، 216ةِ حَ فْ لى الص  إِ  205ةِ فحَ الص   نَ داية مِ ، بِ ةِ رَ اظَ والمنَ  ةِ رَ المحاضَ  تابِ  كِ حِ  ةٌ ودَ وجُ ا مَ هَ ل  كُ ، وَ يعِ اضِ الموَ 
َََ هَ لِّ كُ   ةِ رَ اظَ المنَ  يرادَ إِ  أْ شَ ل نَ  هنُ وَ   ةِ لاغَ بَ  ودِ جُ وُ  اتُ بَ ثػْ إِ  وَ ا ىُ نَ فػُ دَ هَ ا، فػَ هَ نػْ مِ  لَ ائِ  طَ  لَا التِ  ةِ الَ طَ لِ ا لِ بً نػ  ا 

 وِ .اتِ رَ اظَ نَ مُ  يعِ جَِ  ادُ يرَ إِ  ، وليسَ يِّ مرِ العُ  اؿِ مَ عْ أَ  نَ مْ ضِ  ةِ اظرَ المنَ 
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 عِ وْ ن َ بِ  قِ لِّ عَ المت َ ، وَ ةِ راسَ الدِّ  نَ  ِِ انِ الث   بِ لجاانِ بِ  اص  الَ  ي  يقِ طبِ الت   لَ مَ العَ  صلِ ذا الفَ  ىَ فِ  لُ اوَ نَ ت َ ن َ  :تَ وْطِئَة  
ََ التِ  جِ المناىِ   رِ و  صَ التَ  بُ انِ : جَ اهَُ  يِْ ب َ انِ لى جَ عتَ  ومُ قُ ا ت َ نَ ت َ اسَ رَ دِ  ن  أَ  بارِ عتتِ بِ  كَ لِ ، وذَ ي  رِ مَ ا العُ هَ قَ ب    

  . جِ هَ المن ْ  بُ انِ وجَ 

 لّ  إِ  وَ ا ىُ َِ  ،قةِ ابِ الس   ةِ ي  يقِ طبِ الت   صولِ  الفُ فِ  اهُ نَ ف ْ رَ ا عتَ َِ  يعِ جَِ  ن  لى أَ إِ  ةُ شارَ الِ  رُ دُ تَ ذا وَ ىَ         
 رَ كِّ ذَ نُ  نْ  أَ فِ  الآنَ  سَ بَْ  لَّ ، وَ -يالبلاغِ  وِ وعتِ رُ ي لمشْ مرِ العُ  رُ و  صَ تَ  أيْ  -رِ و  صَ  الت  فِ  ةٌ ي  يقِ طبِ تَ  اتٌ راسَ دِ 
 يخُ رِ أْ ا الت  هُ  يِْ سمَ لى َِ إِ  يِّ رِ مَ العُ  رِ و  صَ تَ  يمُ قسِ تَ  يَ وىِ  راسةِ الدِّ  ذهِ  ىَ ا فِ اىَ نَ ِْ د   ََ التِ  ظرِ الن   ةِ وجهَ بِ 

ْْ بِ  وْ أَ  - لَ مَ كتَ واِ  ةِ ربي  العِ  لاغةِ البَ  تِ دايَ بِ  عَ َِ  أَ دَ تَ ب ْ اِ  يِّ مرِ العُ  وعَ شرُ َِ  ن  أَ ، وَ يدُ دِ جْ والت    اربَ ى ََ رَ لأح
ْْ  طابِ الِ  ةِ لاغَ بَ  عَ َِ  - مالَ تِ الّكْ   رُ و  صَ تَ  ونُ كُ يَ  وِ ، وعتليْ قِ ابِ الس   لِ الفصْ  ا فِ اىَ نَ ف ْ رَ  عتَ التِ  مالِِّ تِ الّ
، اتٍ دادَ تِ ِْ واِ  صولٍ أُ  بيَ ا هَ مَ س  ََ  دْ ، وََ ةُ يَ دِ القَ  ةُ ي  ربِ العَ  ةُ لاغَ ا البَ هُ  ثنتيِ اِ  يِْ ت َ بلاغَ ا لِ عً اِِ جَ  يِّ مرِ العُ 
 هارِ شْ الِ  ةُ لاغَ ، وبَ ةِ ص  القِ  ةُ لاغَ ، وبَ ةِ وايَ الرِّ  ةُ لاغَ ، وبَ عرِ الشِّ  ةُ لاغَ ، وبَ طبةِ الُ  ةُ لاغَ بَ  ) ةُ يدَ دِ الجاَ  ةُ لاغَ والبَ 

ََ التِ  ةُ ؤيَ الر   هِ وىذِ ... الخ،   يَ نما ىِ إِ  - يِّ مرِ العُ  ندَ عتِ  يدِ دِ جْ الت  وَ  يخِ أرِ الت   يَْ ب َ  لِ صْ  الفَ فِ  -ا اىَ نَ ْْ رَ  
َ بَ ن ُ أَنْ  وِ لالِ خِ  نْ  ِِ نَ ردْ أَ ا ن  ِِ  هادٌ تِ اِجْ   تِ ي  ظرِ الن  ى وَ ؤَ الر   ةِ قي  بَ  نْ عتَ  يِّ مرِ ند العُ عتِ  ي  لاغِ البَ  وعَ المشرُ  زَ ي   تَ  يِّ
 الِ مَ كْ تِ سْ لى اِ إِ  مدُ عْ ي ي َ الذِ ، وَ وفِ المعرُ  يِّ مطِ الن   يدِ دِ جْ الت   الِ نوَ لى ِِ عتَ  رْ يَسِ  لَْ  ي  مرِ ، فالعُ ةِ ي  يدِ جدِ الت  
ا ِ  ، أَ لكَ لى ذَ ا إِ َِ ا، وَ اتَِ وَ فَ ىَ ا وَ هَ صِ قائِ  نَ فِ  حثِ البَ  يقِ رِ ََ  نْ ، عتَ ةُ راسَ الدِّ  ذهِ ىَ  انتْ أيا كَ  ةِ راسَ الدِّ  سارِ َِ 

و بِ  ةٍ اص  خَ  ةٍ ظرَ نَ  اءِ عتطَ بِِ  امَ وََ  - ةِ ربي  العَ  ةِ لاغَ البَ  تِ ايَ دَ بِ لِ  يْ أَ  ،اءِ رَ لوَ لِ  جوعِ لى الر  إِ  دَ مَ عتَ  قدْ فَ  مري  العُ 
ِْ  اص  الَ  وُ يمُ سِ قْ ت َ  وُ لَ  كانَ ، وَ تِ دايَ البِ  لكَ تِ  لَ وْ َْ   لَى إِ  لَ قَ ت َ ن ْ ذا اِ ىَ  ، وبعدَ ةِ ربي  العَ  ةِ لاغَ البَ  يخِ رِ تَ  لِ لمرا
ى لَ عتَ  انَ عتِ لَا َِّ ، واِ يِّ مرِ العُ  لِ مَ عَ لِ  ةِ عَ واضِ ا المتَ نَ تِ راءَ َِ  لالِ خِ  نْ ِِ ، وَ ةً يثَ دِ َْ  ةً ربي  غَ  جَ ناىِ َِ  قَ فْ وِ  ةِ لاغَ البَ  يدِ دِ تَ 
َْ * وعِ ضُ الموْ  اتِ  ذَ ى فِ خرَ أُ  اتٍ راءِ َِ  ََ عتَ التِ  جِ اىِ المنَ  ىمِّ أَ  يَ صِّ قَ ا ت َ نَ لْ اوَ ،  مري العُ  وعُ رُ شْ ا َِ ليهَ  انِْ بَ 
ََ ا لَّ  أَّ  نَ دْ وجَ فَ  ية رِ ، ونظَ ييِ ارِ الت   جُ هَ المن ْ و ، لِ داوُ الت   جُ هَ ي، والمن ْ وِ نيَ البِ  جُ : المنهَ  يَ ىِ وَ  عةٍ بَ أرْ  نْ عتَ  جُ رُ  

 .   لِ صْ الفَ  اذَ  ىَ ايَ نَ ث َ  يَ بَ  وُ ُِ دِّ قَ ا ن ُ يمَ فِ  توِِ ىا يقِ تطبِ  ةَ ي  يفِ كَ وسَنرَى  ، يلقِ الت  
                                                           

ِن الدراسات الت تطرَت إلى المنهج عتند العمري، ِقال بعنوان " تلقي النص البلاغي عتند محمد العمري " للدكتورة ابِتسام  *
 . بن خراّفا
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ا مَ كَ   - يِّ رِ مَ العُ  الِ عمَ  أَ ا فِ ورً ضُ حُ  جِ اىِ اسنَ  كثرَ أَ  ن  إِ  :ي   و  ي  ن   الب   ج  ه  المن    يق  ب  ط  : ت  ل  و  ال   ث  ح  المب  
ي، يِ ارِ الت   جُ هَ ا اسن ْ زوىَ عْ ي َ ي، لقِّ الت   ةُ ي  ظرِ ونَ ، لِ داوُ والت  ، ي  وِ نيَ البِ  ةُ لاثَ الث   جُ ىِ ااسنَ  يَ ىِ  - ةُ ارَ شَ الِ  تِ قَ ب َ سَ 

، الِ عمَ الَ  لكَ  ِِ فِ  ةِ دَ ارِ الوَ  ةِ لَ مثِ الَ  ديدِ عَ  لالِ خِ  نْ ا مِ نَ ى لَ ل  تجَ ي يَ الذِ ي، وِ يَ ن ْ البِ  جِ هَ سن ْ بِ  الآنَ  أُ بدَ نَ وسَ 
 :اهَُ  يِ نَ ث ْ اِ  يِْ ثالَ مِ لى ا عَ يهَ  ِِ نَ رْ صَ تَ ق ْ ارٌ، اِ عَ شْ أَ  وْ بٌ، أَ طَ ا خُ م  إِ ا هَ بِ غلَ  أَ فِ  يَ وىِ 

 . ةِ ي  غِ لَا البَ  ةِ ؤيَ  الر  فِ  ةُ ي  وِِ الص   نتُ ازَ اسوَ  وِ تابِ  كِ ، فِ بِّ ن َ ت َ لمُ لِ  يٍّ عرِ شِ  بيتٍ ي لِ مرِ العُ  يلُ لِ تَ  -1

 ا .اتَِ دادَ تِ مْ اِ ا وَ وشَُ صُ أُ  ةِ ي  ربِ العَ  ةُ لاغَ البَ  وِ تابِ  كِ فِ  أَبِ عُبَ يْدَةَ  تابِ  كِ فِ  دةِ ارِ الوَ  ةِ لَ مثِ الَ  يلُ لِ تَ  -2

 اتِ ي  آلِ  قَ ِْ وِ  ةِ ي  بِ دَ الَ  صوصِ الن   ةِ راسَ  دِ فِ  ادُ ق  ا الن   ليهَ عَ  دُ مِ عتَ  يَ التِ  ةِ يقَ رِ الط   يحِ ضِ وْ ِ َ  نْ مِ  دَ بُ لَ  نْ كِ لَ      
وِ ِإَِن  نَا سَنَ نْطلَِقُ مِنَ الس ؤَالِ يلَ ، وعَ أنِ ذا الش   ىَ فِ  يِّ مرِ العُ  لِ مَ عَ  مُ هْ  ِ َ نّ  سَ تَ تى ي َ ي، حَ وِ يَ ن ْ البِ  جِ هَ اسن ْ 

 . ي ؟وِ نيَ البِ  جَ هَ اسن ْ  مَ دْ تخَ سْ ي اِ مرِ العُ  ن  أَ  تُ بِ ثْ ن ُ  يفَ : كَ الت الِ 

، ةٍ قَ لَ غْ مُ  ةٍ يَ ن ْ بِ  نْ عَ  ةٌ ارَ بَ عِ  صَ الن   ن  أَ  يَ ىِ وَ  ،ساسٍ أَ  ةٍ كرَ ِِ  نْ مِ  ونَ قُ لِ نطَ يَ  يِّ وِ نيَ البِ  هجِ اسنْ  صحابَ أَ  ن  إِ      
ُُ ولَ   ندَ عِ  الُ و ارَ ما ىُ ، كَ ( عُ مَ المجتَ  وِ أَ )  ةُ يئَ البِ  وَ ا ىُ نَ ىُ  ودُ صُ اسقْ  جُ ازارِ ، وَ جِ ارِ ازِ  نَ مِ  هِ يِ فسِ َِ  نُ كِ  

 الُ ارَ  وَ ا ىُ مَ ، كَ عِ دِ اسبْ  ةُ ي  فسِ نَ  وِ بِ  دُ قصَ ا يُ مَ  - جُ ارِ ازَ  يْ أَ  -ا ضً أيْ  وَ ىُ ، وَ يِّ اعِ مَ تِ الجْ  جِ هَ اسن ْ  ارِ نصَ أَ 
 . ةِ اسَ رَ الدِّ  وِ اِِ  ىَ ا فِ ي  لِ كُ   انِ دَ عَ ب ْ ت َ سْ مُ  فسِ الن   لمِ عِ  يُ ثِ تَْ وَ  عِ مَ تَ المجْ  يُ ثِ أْ تَ ، ِ َ يِّ سِ فْ الن    هجِ اسنْ  ابِ صحَ دى أَ لَ 

، لٍ لى جَُ إِ  صِ الن   تِ نَ وِّ كَ مُ  يكِ كِ فْ لى ِ َ عَ  دُ مِ عتَ يَ  يِّ وِ يَ ن ْ البِ  جِ هَ اسن ْ  اتِ ي  آلِ  قَ ِْ وِ  صوصِ الن   يُ سِ ِفْ وَ      
ذا ىَ  ابُ حَ صْ أَ  دُ عمَ نا يَ ىُ نْ مِ ...، وَ  ومِ لُ العُ  نَ مِ  لكَ ذَ  يِ ة، وغَ غَ لَا بَ ف، وَ رْ صَ ات، وَ وَ صْ أَ يب، وَ راكِ َِ وَ 

 . ةِ طَ بِ َِ اسرْ  ةِ ي  وِ غَ الل   تِ يَ وَ ت َ اسسْ  نَ مِ  ةٍ وعَ مُ صَ  نْ عَ  فِ شْ لى الكَ إِ  جِ هَ اسن ْ 
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ا ، مَ يِّ وِ نيَ البِ  جِ هَ اسن ْ  يقِ طبِ َِ  اتِ ي  آلِ  يحِ ضِ وْ  ِ َ ا فِ ليهَ عَ  ادُ مَ تِ العْ  نُ كِ ُُ  التِ  لةِ مثِ الَ  نْ مِ : ي  يح  ض  و  ت    ال  ث  م  
 :1رِ اعِ الش   ولِ قَ  يلِ لِ  تَ فِ  محمد مفتاحٌ  بِ  اسغرِ  دُ اقِ الن   وِ بِ  امَ قَ 

 رِ ثَ أَ  نْ مِ  نَ ونَ  يُ نِ بَ لِ  عْ دَ َِ  لَْ وَ      تْ بَ ىَ ا وَ مَ  انَ اسَ  سَ نِ بَ  نْ مِ  تْ عَ جَ رْ ت َ سْ اِ وَ 

 نَ ا مِ ىَ يُ فسِ َِ  نُ  ُكِ لَ  ةٍ قَ لَ غْ مُ  ةٍ يَ ن ْ بِ  نْ عَ  ةً بارَ ، عِ ي  عرِ الشِّ  يتَ ذا البَ ىَ  محمد مفتاحْ  دُ اقِ الن   رَ تب َ عْ : اِ لً و  أَ 
 . لِ اخِ الد   نَ ا مِ إنَ ، وَ جِ ارِ ازَ 

ى وَ ت َ ، اسسْ تِ وْ ى الص  وَ ت َ ي، اسسْ مِ جَ ى اسعْ وَ ت َ : اسسْ يَ ىِ ، وَ ةِ ي  يبِ كِ التّ   تِ يَ توَ اسسْ  يدِ تحدِ بِ  امَ : قَ ايً نِ ثَ 
  .رفِ الص  

ََ لَ  :يم  ج  ع  م   ى الو  ت   س  م   ال -/1  نَّ اسعْ  ثُ يْ حَ  نْ مِ  ةٌ يَ ساوِ مُ  " تْ عَ جَ رْ ت َ سْ اِ وَ "  ةَ فظَ لَ  أَن   دُ اقِ الن   ح
ذا ىَ  ن  إِ ، َِ تُوُ عْ جَ رْ ت َ سْ اِ  ا، ثُ  ئً ي ْ شَ  تُكَ ي ْ طَ عْ : أَ ك َ لَ  ولُ قُ ا أَ ندمَ  عِ نِ  أن  عنَّ ، بِ " عْ دَ َِ  لَْ وَ "  ةِ ظَ فْ لَ لِ  لةِ لَ والدِّ 

 ."  هُ ذُ خُ تَْ  كَ عْ دَ أَ  لَْ  ا، ثُ  ئً ي ْ شَ  تُكَ ي ْ طَ عَ ك : أَ  لَ ولِ ي قَ ساوِ يُ 

"  ةِ ظَ فْ لَ لِ  ،وتُ الص   يثُ حَ  نْ مِ  ،يةٌ ساوِ مُ "  نِ بَ  نْ مِ "  ةَ فظَ لَ  ن  أَ  دُ اقِ الن   ََ حَ لَ  :ت  و  ى الص  و  ت   س  م   ال -/2

  . " نِ بَ لِ 

"  يَ ىِ وَ  ،ةِ يغَ  الصِّ ، فِ " نْ ونَ يُ "  ةَ فظَ ي لَ ساوِ ُِ  " انْ اسَ سَ "  ةَ فظَ لَ  ن  أَ  ََ حَ لَ  :في  ر  ى الص  و  ت   س  م   ال -/3

 ." ن لَا عْ ِ َ 

 انَ كَ   نْ إِ ، وَ " رٍ ثَ أَ  نْ مِ "  ةِ بارَ عِ لِ  ةٌ يَ ساوِ مُ "  تْ بَ ىَ ا وَ مَ "  ةَ ارَ بَ عِ  ن  أَ  ََ حَ لَ  :م  ل  الك   يب  ت  ر  ى ت   و  ت   س  م   -/4
 . مٌ سْ اِ "  رٍ ثَ أَ " ، وَ لٌ عْ ِِ "  تْ بَ ىَ وَ "  ن  أَ  كَ رَ دْ تَ سْ اِ  دِ قَ 

                                                           
ىو للشاعر الندلسي ابن عبدون، ينظر : ابن بدرون، شرح قصيدة ابن عبدون، ِح : رَيْ نْحَرْتْ دُزىِ، مطبعة الخوين  1

 .  23م، ص : 1836زُتْْمَنْسْ، مدينة ليدن، سنة 
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ُ ب َ ي ُ  ةِ لفَ تَ اسخْ  تِ يَ توَ اسسْ  ةِ راسَ دِ  لالِ خِ  نْ مِ ، َِ نْ ذَ إِ          رِ طْ  الش  فِ  قعَ ا وَ مَ  ن  أَ محمد مفتاح،  دُ اقِ الن   يِّ
 وَ ىُ  انْ اسَ  سَ نِ بَ لِ  عَ قَ ا وَ مَ  ن  أَ  كَ ذلِ ، كَ انِ الث   هِ طرِ  شَ فِ  عَ قَ ا وَ ي مَ ساوِ ، يُ يِّ عرِ الشِّ  تِ يْ ا الب َ شذَ  لِ و  الَ 
 ثِ حد  الت   يَ بَ  لكَ  ذَ فِ  نَ ازَ وَ ِ َ  ،امَ نهُ مِ  لٍّ كُ   الِ حَ  نْ عَ  ثَ حد  الت   رادَ أَ  وُ ن  أَ  يْ ، أَ نَ ونَ  يُ نِ بَ لِ  عَ قَ ا وَ مَ  وُ سُ فْ ن َ 
، تِ وَيَ ت َ اسسْ وَ  بِ وانِ اذَ  يعِ جَ  نْ ، مِ انِ الث   طرِ  الش  فِ  نَ ونَ  يُ بنِ وَ  ،لِ و  الَ  طرِ  الش  فِ  اسانَ  سَ نِ بَ  نْ عَ 
 دِ قَ  انتْ كَ   وننِ اليُ  ةَ ارَ ضَ حَ  ن  أَ  ليوِ إِ  ةِ سبَ بالنِّ ، َِ نُ ونَ اليُ  مُ ىُ  وننَ و يُ نُ ، وب َ سُ رْ الفُ  مُ ىُ  اسانَ و سَ نُ وب َ 
 ةِ م  لى القِ ى إِ خرَ الُ  يَ ىِ  تْ لَ صَ وَ  قدْ َِ  رسِ الفُ  ةُ ضارَ حَ  كَ ، وكذلِ تْ ارَ هَ ن ْ  اِ ثُ  ةِ م  لى القِ إِ  تْ لَ صَ وَ وَ  تْ رَ ىَ دَ زْ اِ 

 . تِ ارَ هَ ن ْ اِ  ثُ  

، ةِ ي  لِ اخِ الد   وِ تِ يَ ن ْ بِ  يكِ كِ فْ ِ َ  لالِ خِ  نْ مِ  يتِ البَ  ةِ للَ دِ  صِ لَا خْ تِ سْ بِ  امَ قَ  دَ اقِ الن   ن  أَ  وَ ىُ  ا نحنُ نَ م  هُ ا ي َ ومَ      
َ بَ ي ُ  يْ كَ لِ  ذلكَ ، وَ صِّ الن   ارجِ خِ  نْ مِ  رٍ نصُ عُ  ي  أَ  دُ مِ عتَ يَ  لَ  وَ هُ ِ َ   . وُ تَ لَ لَ دْ وَ  يِّ عرِ الشِّ  يتِ ذا البَ ىَ  ةَ ي  الِ جَ  يِّ

َ نُ  يْ كَ لِ  قطْ ، َِ ثالَ ذا اسِ  ىَ نَ دْ مَ تَ عْ اِ  دِ قَ وَ       ذا دى ىَ لَ  يِّ وِ نيَ البِ  جِ هَ اسن ْ  يفِ وظِ َِ  نْ عَ  شفِ الكَ  ةَ ريقَ طِ  بيِّ
 عَمَلَنَا سَيكُونُ مَعَ اسثاَلَيِْ اسذْكُوريَْنِ آنفًِا . ، وأم ا عِندَ العُمريِِّ ِإَِن  اكَ ذَ  وْ أَ  دِ اقِ الن  

ِ  ، في  ب    ن  ت   م  ل  ل   ي   ر  ع  ش   ت  ي  ب   ي ل  ر  م  الع   يل  ل  تح   : ل  و  ال   ال  المث    ة  ي  ؤ   الر  في   ة  ي  ت  و  الص   ت  ن  از  المو   ه  اب  ت   
  : ة  ي  غ  لا  الب  

   1 :بِ نَ است َ  ولُ قُ ي َ 

 الِ يَ خَ  نْ مِ  كَ امِ نَ  مَ فِ  كَ يبُ صِ نَ        يبٍ بِ حَ  نْ مِ  كَ اِِ يَ  حَ فِ  كَ يبُ صِ نَ 

 بعٍ سَ  نةَ سَ  تْ يَ ِِّ وُ ِ ُ  دْ قَ وَ  ،ةِ ولَ الد   يفِ سَ  ةَ دَ الِ ا وَ ى بِ ثَ رَ  ةٍ يدَ صِ  قَ فِ  بِّ ن َ است َ  هُ رَ كَ ذَ  يتُ ىذا البَ وَ       
 لى اِحْتَ وَتْ عَ  ةٌ يدَ صِ قَ  يَ ىِ ا، وَ هَ سِ فْ ن َ  ةِ نَ الس   نَ مِ  ،ةَ رَ ى الآخِ ادَ  جُ ا فِ ىَ ي  إِ  شدهُ نْ أَ ، وَ ةٍ اََ لاثِ ثَ وَ  يَ لاثِ وثَ 

 

                                                           
 . 70وسف الشيخ محمد البقاعي، ص : عبد الرحن البرقوقي، شرح ديوان استنب، ِح : د. ي 1



 : دراسة تحليلية لمناهج العمري في مشروعه البلاغي الجديدالفصل الثالث
 

 
310 

 : 1ا يهَ ِِ  ولُ قُ  ي َ التِ  يَ ا، وىِ تً ي ْ ب َ  يَ عِ بَ أرْ وَ  ةٍ سَ خَْ 

 لِ لَا هِ لْ لِ  رٌ خْ َِ  يُ كِ ذْ  الت  لَ وَ            بٌ يْ عَ  سِ مْ الش   مِ سْ لِ  يثُ نِ أْ ا الت  مَ وَ 

 . عدُ ا بَ يمَ  ِِ لًا ثَ ى مَ ضحَ ي أَ  الذِ بِّ استن َ  ياتِ بْ أَ  هرِ شْ أَ  نْ مِ  تٌ يْ ب َ  وَ وىُ       

 دِ صْ رَ ، وَ يتِ البَ  ةِ يَ ن ْ بِ  عِ ب  ت َ ت َ بِ  هِ رِ ثْ ى إِ لَ عَ  امَ ي قَ ي الذِ وِ البنيَ  هجَ ا اسنْ ذَ ىَ  وِ ليلِ  تَ فِ  ي  مرِ العُ  دَ مَ تَ عْ اِ  دِ قَ وَ       
 الٍ فَ غْ إِ  ونَ ، دُ اءٍ وَ سَ  دٍّ ى حَ لَ عَ  طقِ الن   وَ  اسعنَّ فِ  ضُ اقَ نَ ت َ  ِ َ التِ  اظِ لفَ الَ  نَ مِ  وُ شابَ تَ  ِ َ التِ  اظِ لفَ الَ 
ََ  التِ وتِ الص   بِ انِ جَ لْ لِ   ةُ رَ ظْ الن  َِ " :  ي  مرِ العُ  قولُ ، يَ وفٌ عرُ مَ  وَ ا ىُ مَ كَ   ةٍ يدَ صِ قَ  لِّ كُ   ةِ يَ ن ْ بِ  اسَ سَ أَ  وَ ىُ  ذُ خُ  

 لَى إِ  رِ ظَ لن  بِ  ةٌ فَ الِ مَُ  يةُ انِ الث  ، وَ ةٌ قَ اِِ وَ ا مُ اهَُ حدَ إِ  يِْ ِ َ يَ بِ كَ   يِْ ت َ ي َ ن ْ بِ  يزِ يِ تمْ بِ  حُ سمَ ، َِ لٍّ كُ كَ   تِ يْ لى الب َ إِ  ةُ ي  ولِ مُ الش  
 نْ  ... مِ فِ  كَ يبُ صِ : نَ  2طر الش   /... نْ  ... مِ فِ  كَ يبُ صِ : نَ  1 رُ طْ : الش  يَ ىِ  ةِ قَ اِ َ اسوَ  ةُ يَ ن ْ ، بِ ولَى الُ 

 لُ كِّ شَ  ُِ ولَى الُ  ةُ يَ ن ْ البِ ، َِ الٌ يَ ... خَ  كَ اُِ ... مََ  / يبْ بِ ... حَ  كَ اُِ يَ : ... حَ يَ ىِ  ةِ فَ الَ اسخَ  ةُ يَ ن ْ بِ ...، وَ 
 كَ ذلِ لِ  ةً لَ خَ لْ خَ ا وَ يكً رِ تَ  يةُ انِ الث   ةُ يَ ن ْ البِ  نُ وِّ كَ ُِ  يِ  حِ ، فِ تِ يْ  الب َ فِ  كونِ الس   عِ رْ لى زَ ى إِ سعَ َِ  ةً ي  رضِ أَ 

 . 2"ة ي  اعِ يقَ الِ  ةِ ي  لِ اعِ الفَ  أُ شَ نْ ِ َ  ةِ فَ الَ اسخَ  ذهِ ىَ  نْ ، ومِ ونِ كُ الس  

 ذانبِ بِ  م  تَ هْ ِ َ  ةٌ يَ ن ْ ، بِ يتُ ا البَ مَ نهُ َِشَك لَ مِ  يِْ ت َ ي َ ن ْ بِ  يَ بَ  ٌَ لاحَ مُ  وَ ا ىُ مَ كَ   ي  مرِ العُ  زَ ي   مَ  قدْ لَ        
ُ وَظِّفُ نَ يِّ وضِ رُ العَ  ا ىَ دَ رَ وْ أَ  ، التِ " تُْ لَ اعَ فَ مُ "  نِ زْ ى وَ لَ عَ "  فِ  كَ يبُ صِ نَ  ": يَ ىِ ، وَ ماتِ لِ الكَ  فسَ ، وِ
 فِ  ةً ي  الِ جَ وَ  زنِ  الوَ ا فِ مً اغُ نَ ِ َ  كَ ذلِ بِ  قَ قِّ حَ يُ ، لِ يِّ عرِ الشِّ  يتِ البَ  يِّ طرَ شَ  نْ مِ  رٍ طْ شَ  لِّ كُ   ةِ دايَ  بِ  فِ بِّ ن َ است َ 

 لْ ، بَ اتِ مَ لِ الكَ  فسَ نَ  فُ ظِّ وَ  ِ ُ ا لَ هَ ن   أَ  يَ غَ  يِّ وضِ رُ العَ  بِ ذانِ بِ  م  تَ هْ ا ِ َ ضً يْ أَ  يَ ى ىِ خرَ أُ  ةً يَ ن ْ بِ ، وَ وتِ الص  
 ."  الٌ يَ خَ "  ≠"  يبٌ بِ حَ "/  " كَ اُِ مََ "  ≠ " كَ اُِ يَ حَ "ا ، هَ ضُ اقِ نَ ا ي ُ مَ  ةٍ لمَ كَ   لِّ كُ لِ  علُ تَ 

 ةٍ قَ اِ َ وَ مُ  ودِ جُ وُ  لِ ل  إِ  ةِ ضَ اقِ نَ است َ  اتِ مَ لِ الكَ  لكَ ِِ  فَ ظ  ا وَ مَ  رَ اعِ الش   ن  لى أَ ي إِ رِ مَ العُ  شارَ أَ  لقدْ وَ         
 يَ بَ  ةِ لاقَ العَ  ةِ يعَ بِ  طَ فِ  يءٍ شَ  ل  كُ   وَ ىُ  يسَ ا لَ نَ ىُ  ضَ اقُ نَ الت    ن  أَ  يْ ى، أَ خرَ أُ وَ  ةٍ مَ لِ كَ   لِّ كُ   يَ بَ  ةٍ ي  نِ مْ ضِ 
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 ي  مرِ العُ  وُ حُ شرَ ي يَ الذِ  بُ اسُ نَ ذا الت   ، ىَ يٍّ لِ بْ ق َ  قٍ واُِ َِ وَ  بٍ ناسُ َِ  جودَ وُ  طُ شتَِّ يَ  ضٌ اقُ نَ ا ِ َ إن َ ، وَ ماتِ لِ الكَ 
َُُ التِ  يَ ىِ  ةَ ي  قيقارَ  اةَ اريَ  ن  أَ كَ ، َِ الِ زيَ بِ  مِ وْ الن    ةِ علاقَ ، وَ يبِ ربِ بِ  ياةِ ارَ  ةِ لاقَ عَ  لالِ خِ  نْ مِ  ا نَ ا لَ ىَ د   

 منَ ضِ  ي  رِ مَ العُ  وُ لُ عَ وَْ  يلُ حلِ ذا الت  ، وىَ قطْ َِ  مِ وْ الن    ثناءَ أَ  ونُ كُ ي يَ الذِ  وَ ىُ  ي  لِ عْ الفِ  يالَ ازَ  ن  كأَ ، و يبُ بِ ارَ 
 وَ ىُ  اظِ لفَ الَ  ادِ دَ ضْ أَ وَ  ةِ يَ ن ْ لبِ بِ  م  تَ ىْ ي اِ الذِ  لَ و  الَ  يلَ حلِ الت   ن  أَ  يْ ، أَ وصِ صُ لى ازُ إِ  ومِ مُ العُ  نَ مِ  قالِ تِ النْ 
ا ذَ ا إِ م  أَ  ":  ي  رِ مَ ول العُ قُ ذا ي َ  ىَ فِ ، وَ ةً للَ دِ ا وَ قً مْ عُ  رَ الكث َ وَ  اص  ازَ  يلُ لِ حْ الت   وَ هُ ذا ِ َ ا ىَ أم  ، وَ ام  العَ 

 - ي  لِ اخِ ا الد  هَ اَِ نَ ى بِ وَ ست َ  مُ فِ  - فِ لَا الختِ  ةِ يَ ن ْ  بِ فِ  دُ جِ نَ سَ َِ  صوصِ لى ازُ إِ  مومِ العُ  نَ ا مِ نَ لْ قَ ت َ ن ْ اِ 
 مِ وْ الن    بيَ ، وَ بِّ ارُ وَ  اةِ اريَ  يَ بَ  ةٌ قَ اِ َ وَ مُ  ذنْ إِ  ناكَ هُ ، ِ َ الُ ازيَ وَ  ومُ الن  ( و) يبُ بِ ارَ وَ  ياةُ : ارَ ليِْ اكُ شَ َِ 

 .1"  يالِ وازَ 

، ةِ عَ ب َ رْ الَ  اظِ لفَ الَ  يَ بَ  ةِ فَ الَ  اسخَ فِ  لُ ث  مَ تَ ى ِ َ خرَ أُ  ةٍ لاقَ عَ  نْ عَ  فَ كشِ يَ  نْ أَ  ي  مرِ العُ  ثُ لبَ ا يَ مَ وَ        
الله  الَ ، قَ تٌ ق  ؤَ مُ  تٌ وْ مَ  مِ وْ الن    بارِ عتِ بِ  ومِ الن   فَ الُ تَ  اةَ اريَ  ن  أَ  لكَ ، ذَ ازيالُ ، وَ يبُ بِ ، وارَ ومُ ، والن  ياةُ ارَ 
   :الَى عَ ِ َ                                   

                          [42: سورة الزمر ]  ُث ، 

َُ الذِ  ي  ارَ  نُ اَِ الكَ  وَ ىُ  يبَ بِ ارَ  ن   أَ فِ  لِ مثِّ استَ  وَ ، وىُ يالِ ازَ  عَ مَ  بيبِ ارَ  فُ تلَا خْ اِ   ونَ تكُ ا لِ نَ امَ مَ أَ  لُ ثُ ي 
 سِ فْ ن َ بِ  انَ كَ   نْ إِ وَ  ا آخرَ يبً بِ ا حَ ينَ عطِ يُ ِ َ  يالُ ا ازَ م  ، أَ خَاليَِةً مِنَ الَوْىَامِ  ةً عي  اقِ وَ  ةً ي  يعِ بِ طَ  ةً لاقَ عَ  وِ ا بِ نَ ت ُ لاق َ عَ 
 ساسِ ا الَ ذَ ى ىَ علَ ، وَ عِ اقِ لوَ ا بِ شَ  ةَ لَ  صِ  لَ التِ  امُ ىَ وْ الَ وَ  غاتِ الَ اسبَ  عوُ مَ  ن   أَ ل  ، إِ يِّ يقِ قِ ارِ  يبِ بِ ارَ  ةِ ورَ صُ 
 يَ بَ  عٌ اَِ شَ  وَ ا ىُ مَ ، كَ تِ وْ مَ لْ ا لِ خً أَ  مِ وْ الن    بارِ عتِ ، بِ مِ وْ الن   وَ  ياةِ ارَ  يَ بَ  ةٌ ي  وِ قَ  ةٌ فَ الَ مُ  ىناكَ وَ  ": يِّ مرِ العُ  ولُ قُ ي َ 

 . 2"  يالِ ازَ وَ  يبِ بِ ارَ  يَ بَ  اقُ يَ السِّ  اهَ يوِّ قَ ي ُ  فةٌ الَ مُ ، وَ انِ د  ضِ  ارِ بَ تِ ا العْ ذَ ا بِ مَ هُ ، ِ َ اسِ الن  

 لُ اوَ نَ ت َ ي ي َ ، الذِ تِ وْ الص   بِ انِ اذَ  إلىَ  ي  مرِ العُ  بُ ذىَ ، يَ للِ الدِّ  يِّ مِ جَ اسعْ  بِ انِ لجَ لِ  وِ تِ راسَ دِ  عدَ بَ        
 الث انيَِانِ ، وَ " لْ اعِ فَ مُ "  نِ زْ ى وَ لَ عَ  نِ لَ و  ، الَ الٌ يَ ، خَ يبٌ بِ ، حَ كَ امُ نَ ، مَ كَ اُِ يَ : حَ يَ ىِ وَ  ماتِ لِ الكَ  فسَ نَ  يوِ ِِ 
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 يَ  بَ التِ  ةَ ي  ِِ وْ الص   ةَ نَ ازَ اسوَ  يوِ ِِ  فَ شَ كَ   يٍّ يلِ لِ تَ  ولٍ دْ جَ  منَ ضِ  هُ دَ رَ ا أوْ مَ  وَ ىُ ، وَ " ولٌ عُ ِ َ "  زنِ ى وَ لَ عَ 
 اكَ نَ ىُ  ثُ  " : ولُ قُ ا، ي َ هَ ين َ بَ  ةِ لَ اب َ سقَ بِ  رِ اعِ الش   امِ مَ تِ ىْ لى اِ إِ  شارَ ا أَ مَ ا، كَ ضً يْ ة أَ ي  يعِ صِ التّ  اسوَازَنةََ وَ  ،اظِ فَ لْ الَ 
ُُ ( ةٌ ي  نِ زْ وَ  ةٌ ي  يعِ طِ قْ ِ َ وَ  ) ةٌ ي  يعِ صِ رْ ِ َ  ةٌ ي  ِِ وْ صَ  ةٌ نَ ازَ وَ مُ   :الِ الت   لِ كْ لى الش  ا عَ هَ يصُ خِ شْ َِ  نُ كِ ، 

 = مفاعل                            -... ك       -ت           -حياِك : ح        ي    
 = مفاعل                            -... ك       -م             -منامك :  م         ن    

 = ِعول                              -...              -...      ب  -حبيب )ن( : ح   
 = ِعول                                 -...                -ي      .  -خيال )ن( :  خ   

 ةٌ فَ الَ مُ  ناكَ ىُ ، وَ زنِ الوَ وَ  يعِ صِ رْ لى الت   عَ  ةُ مَ اَِ القَ  ةُ ي  مِ الكَ  ةِ ي  نِ مَ الز   ةِ قَ اِ َ لى اسوَ إِ  ديدٌ شَ  وعٌ زُ ن ُ  اكَ هنَ َِ      
 زَ اوَ جَ تَ ن َ  نْ أَ  ريدُ ل نُ ، وَ لافِ تِ الخْ  اتِ جَ رَ ى دَ صَ قْ لى أَ إِ  لَ صِ َِ  نْ أَ  ريدُ  ُِ التِ  تُ وامِ ا الص  بِ  عُ لِ طَ ضْ َِ  ةٌ مَ ز  ؤَ مُ 
 . 1" ي  لِ جَ  كَ ذلِ َِ  ،يتِ البَ  ونِ ضمُ مَ وَ  ةِ لَ اب َ اسقَ  ةِ يَ ن ْ بِ  يَ بَ  طِ بْ لر  لِ  د  ا ارَ ذَ ىَ 

ِ  في   ة  د  ار  الو   ة  ل  ث  م  ال  الع م ر ي    يل  ل  تح     :ان  الث   ال  المث   ِ  ، في  أ بِ  ع ب  ي د ة   اب  ت     ة  ي  ب  ر  الع   ة  غ  لا  الب  "  ه  اب  ت   
 لكَ ِِ  يمِ سِ تقْ بِ  ةَ بَ تي ْ قُ  نِ بْ اِ  تابِ  كِ فِ  دةِ ارِ الوَ  ةِ ثلَ مْ لَ لِ  وِ يلِ لِ  تَ فِ  مري  العُ  امَ قَ  قدْ لَ  :"ا ه  ات   اد  د  ت  م  ا  ا و  ول   ص  أ  

 ةِ ي  ملِ عَ  عدَ بَ  ":  ي  مرِ العُ  ولُ قُ ، ي َ يِّ وِ نيَ البِ  جِ هَ اسن ْ  اتِ ي  ا آلِ لاشَِ خِ  نْ مِ  دَ س  جَ  ،امٍ قسَ أَ  ةِ سَ ى خَْ لَ عَ  ةِ لَ مثِ الَ 
ا نَ ا لَ دَ بَ (  يِ سِ فْ الت    وِ أَ  فِ ادِ اسرَ  يقِ رِ طَ  نْ عَ  ةِ ي  مِ جَ اسعْ  وحِ رُ الش   نِ عَ  رِ ظَ الن   ضِّ غَ بِ  ) ةِ ال  الد   ةِ لَ ثِ مْ لَْ اءٍ لِ صَ قْ تِ سْ اِ 
، عِ اقِ اسوَ  ادُلُ بَ ِ َ وَ  رِ اَِ مَ الض   لُ اخُ دَ َِ  -1: اليةِ الت   انتِ  ازَ فِ  جُ رِ ندَ َِ  ةَ دَ بيْ  عُ بِ أَ  ندَ عِ  المجازِ  تِ الَ كَ شْ إِ  ن  أَ 

 اىرِ ظَ  ةُ فَ الَ مُ وَ  ،عِ ق  وَ است َ  وِ عِ قِ وْ مَ  يِ  غَ فِ  َِ فْ الل   الُ مَ عْ تِ سْ اِ  -3، اتِ راءَ القِ وَ  رابِ عْ الِ  وِ جُ وْ أَ  لافُ تِ خْ اِ  -2
 . 2" للِ اقُ الدِّ الرَْ وَ  لُ قْ الن    -5، لامِ الكَ  يبِ  ِركِ فِ  انُ قصَ والن   ةُ يدَ الزِّ  -4، ولِ القَ 

ا هَ هَِّ لى أَ عَ  رُ صِ تَ قْ ي َ  وَ هُ ِ َ  كَ ذلِ لِ ا، وَ د  جِ  ةٌ يَ ثِ كَ   ةَ بَ ي ْ ت َ ق ُ  نِ بْ اِ  تابِ  كِ فِ  ةَ دَ ارِ الوَ  ةَ لَ مثِ الَ  ن  بَِ  ي  ر مالعُ  ر  قِ يُ      
 تى  حَ وَ  ،يلِ أوِ الت  وَ  ،اطِ بَ ن ْ تِ السْ  ةَ ي  رِ حُ  ئِ ارِ لقَ لِ  كُ تُّ يَ  نوُ ى أَ لَ ، عَ ةِ ي  قِ البَ  رِ كْ لى ذِ إِ  اجةِ ارَ  ونُ دُ  ،طُ قَ ِ َ 
، اتِ يقَ لِ التع  وَ  ةِ لَ مثِ الَ  ةِ يعَ بِ طَ ا لِ ظرً نَ " ، بِ الَ القَ  اتِ  ذَ ب  فِ صُ  َِ التِ  ،ىخرَ الُ  ةِ لَ ثِ مْ الَ  عضِ بَ  افَ شَ تِ كْ اِ 

                                                           
ية ف  1  . 26، ص : الرؤية البلاغية واسمارسة الشعريةمحمد العمري، اسوازنت الصوِ
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 بِ أَ  ندَ عِ  ةِ دَ ارِ الوَ  ةِ لَ مثِ الَ  م  أىَ  دُ ورِ ا، نُ ن  عَ  يَ فِ ا خَ مَ  طُ بِ نْ ست َ يَ  وُ عل  لَ  ،لِ أم  الت   ةِ ي  ملِ  عَ فِ  ئَ ارِ القَ  كَ شرِ  نُ تى  وحَ 
 مسِ ازَ  التِ المجَ  عُ ب  ت َ ت َ ن َ سَ ، وَ 1" ةِ قَ اللاحِ  ةِ لاغي  البَ  هودِ  اذُ ورٌ فِ ضُ ا حُ ىَ رِ ثَ كْ لَِ  ونَ كُ يَ  سَ التِ وَ  ةَ دَ بيْ عُ 

 . ةِ راسَ الدِّ  اِوِ  ىَ فِ  ي  وِ نيَ البِ  جَ اسنهَ  ي  مرِ العُ  قَ طب   فَ يْ نا كَ ى لَ ل  جَ يَ تَ ، لةٍ وَ طْ بُِ  ةً وَ طْ خُ  ي  مرِ ا العُ ىَ رَ كَ  ذَ التِ 

 لُ و  الَ  وعُ الن   قُ ل  تعَ يَ  اعٍ وَ ن ْ أَ  ةَ سَ خَ  ،الِ ذا المجَ  ىَ فِ  ي  مرِ العُ  لَ ناوَ َِ  :ع  اق  المو   اد ل  ب  ت   و   ر  ائ  م  الض   ل  اخ  د  ت   -1
 وِ أَ  هُ حدَ وَ  افِ رَ الطْ  حدِ أَ  وْ ، أَ يِْ رِ َ الط   حدِ أَ  نْ عَ  ارِ خبَ لِ  بِ انِ الث   قُ ل  عَ ت َ ي َ ، وَ رِ ماَِ الض   يَ بَ  اقعِ اسوَ  لِ بادُ تَ بِ 

 ،طْ قَ ا ِ َ نهَ مِ  دٍ احِ ى وَ علَ  ةِ يجَ تِ الن   رُ صْ حَ  ثُ   ،ااعً بَ ِِ  ةِ شابَِ استَ  اءِ شيَ الَ  نَ مِ  ةٍ وعَ مُ صَ  رُ كْ ذِ  ، أيْ سُ كْ العَ 
 ةٍ ثَ ن   ؤَ مُ  ةٍ مَ لِ كَ   الِ مَ عْ تِ سْ بِ  قُ ل  عَ ت َ ي َ  وُ ن  إِ َِ  ثُ الِ الث   عُ وْ ا الن   أم  ا، وَ هَ جِ تاَِ نَ  وِ ابُ شَ تَ ي بِ وحِ ا يُ هَ هَ اب ُ شَ َِ  ن  أَ  ارِ بَ عتِ بِ 
 وِ أَ  اىدِ الش   ةَ بَ اطَ مُ  اَبِ الغَ  ةِ بَ اطَ خَ بِ  قُ ل  عَ ت َ ي َ  وُ ن  إِ َِ  عُ ابِ الر   وعُ ا الن  أم  ، وَ سُ كْ العَ  وِ أَ  رِ ك  اسذَ  فِ صْ وَ ا بِ هَ فِ صْ وَ وَ 

 وَ هُ ِ َ  يُ خِ الَ وَ  امسُ ازَ  عُ وْ ا الن   أم  ، وَ * اتِ فَ تِ اللْ وب ِ سلُ بِ  لاغةِ البَ  اءُ لمَ عُ  يوِ مِّ سَ ا يُ ا مَ ىذَ ، وَ كسُ العَ 
 ي  ر مالعُ  دَ هَ شْ تَ سْ اِ  لقدِ ، وَ " كْ لَ ِ َ "  ةِ مَ لِ كَ ا، كَ عً مَ  عِ مْ واذَ  دِ رَ لى اسفْ ل  عَ دُ  َِ التِ  ةِ مَ الكلِ  يفِ ظِ وْ ت َ بِ  قُ لِّ عَ است َ 

" : ي  رِ مَ العُ  ولُ قُ ، ي َ وِ فِ ل  ؤَ  مُ فِ  ةَ بَ ي ْ ت َ ق ُ  نُ بْ ا اِ شََ اوَ نَ ِ َ  ،يِ رِ الكَ  القرآنِ  نَ مِ  ةٍ لَ ثِ مْ بِ  مسةِ ازَ  نواعِ الَ  ذهِ ىَ  لِّ كُ لِ 

 : اهَ ن ْ مِ  رَ واىِ ظَ  ةَ د  عِ  ةُ ولَ اسقُ  ذهِ ىَ  نُ م  ضَ تَ ِ َ 

 ةَ ارَ بَ عِ  ،يحِ زِ ا النْ ذَ ى ىَ علَ  ةِ لَ لَ لدِّ لِ  ةَ بيدَ و عُ بُ أَ  لَ مَ عْ ست َ اِ  دِ ، وقَ عِ مْ اذَ  وَ نّ  اسث َ وَ  دِ رَ اسفْ  يَ بَ  عِ اقِ اسوَ  لُ بادُ َِ  -أ
:  ُةِ الكرِ  ةِ الآيَ  الُ مَ عْ تِ سْ : اِ ثاَل، مِ كَ لِ ذَ  فيدُ ا يُ و مَ ، أَ ( " عِ ضِ وْ  مَ فِ " )  عِ ضِ اسوْ      [  غاِر

  .الً فَ طْ أَ  عْ ضِ وْ  مَ : فِ وَ هُ  ِ َ يً ارِ يَ عْ مِ  ضُ رَ ت َ ا اسفْ أم  ، وَ زُ جَ اسنْ  ص  الن   وَ ا ىُ ذَ ، وىَ [ 67: 
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 ةِ َُ الكرِ  ةِ الآيَ  الُ مَ عْ تِ سْ : اِ لكُ ذَ  مثالُ ، وَ كسُ العَ  وِ أَ  هُ حدَ وَ  افِ رَ طْ الَ  وِ أَ  يِْ ِ َ رَ الط   حدِ أَ  نْ عَ  ارُ بَ خْ الِ  -ب
 :                             [ : التوبة

 . امَ هُ ون َ قُ فِ نْ  ي ُ لَ وَ : وَ ىُ  ضُ رَ ت َ اسفْ  ص  الن  وَ  [ 24

  ُةِ الكرِ  ةِ الآيَ  الُ مَ عْ تِ سْ : اِ وُ مثالُ ، وَ ثِ ن  اسؤَ  فِ صْ وَ بِ  رِ ك  اسذَ  فُ صْ وَ  -ج         [  اسزمل

 . يتِ البَ  اءِ دَ  يِ ذكِ َِ  ةِ لَ زِ نْ بِ  فِ قْ الس   نَ  مِ لً دَ بَ  ماءِ الس   لُ عْ : جَ ، وَتريِجُ أَبِ عُبَ يْدَةَ ىُوَ [ 18: 

: كَ لِ ذَ  ثالُ مِ وَ  "، هُ ازُ " صََ  ةَ بارَ عِ  يوِ ِِ  لَ مَ تعْ سْ اِ  قدِ ، وَ كسُ العَ وَ  دِ اىِ الش   ةَ بَ اطَ مَُ  بِ اَِ الغَ  ةُ بَ اطَ مُ  -د
: الىعَ ِ َ  وِ قولِ  الُ مَ عْ تِ سْ اِ               [ : 01البقرة ]  َا م  ، أَ زُ جَ اسنْ  ص  ن  ال وَ ا ىُ ىذَ و

 . ابُ تَ ا الكِ ذَ ىَ  هُ ازُ : صََ وَ هُ ِ َ  ضُ رَ ت َ اسفْ  ص  الن  

ُُ مِ   -ى  َُ ، الل  رِ ماَِ الض   بِ  بَ فِ  وُ الُ خَ دْ إِ  نُ كِ ا   ةَ دَ يْ ب َ و عُ بُ أَ  هُ كرَ ا ذَ ورب َ  ،عِ اذمْ وَ  ادِ ِرَ الِ  يَ بَ  كُ رَ ت َ اسشْ  ف
 :  عالَى َِ  وِ ولِ قَ  الُ عمَ تِ سْ : اِ لكَ ذَ  ثالُ مِ ، وَ سٍ بْ لُ  نْ مِ  - هُ يُ ثِ يُ  دْ قَ  لِمَا وأَ  - هُ ثيُ ا يُ مَ لِ       

     [ : 22يونس ]  َدٌ احِ وَ وَ  يعٌ جَِ  كُ لْ : الفُ وَ هُ ِ َ  ةَ بيدَ  عُ بِ أَ  ندَ عِ  وُ وُ رِ ا تَ م  ، أَ جزُ اسنْ  ص  و الن  ا ىُ وىذ 

"1 . 

ُ بَ ي ُ  :ات  اء  ر  الق  و   اب  ر  ع  ال   ه  ج  و  أ   ف  لا  ت  خ  ا   -2  ابٍ بَ سْ لَِ "  اءَ ا جَ ن َ إِ  لافَ تِ ذا الخْ ىَ  ن  أَ  مري  العُ  يِّ
 دَ هْ تشَ سْ اِ  لقدِ ، وَ 2" طِّ ازَ  ةِ ق  دِ  مِ دَ عَ  ةَ يجَ تِ نَ  وءِ رِ قْ لمَ لِ  يلِ وِ أْ تَ بِ  وْ أَ  يِّ وِ حْ الن   سقِ الن   مِ هْ  ِ َ فِ  هادٍ جتِ بِ  قُ ل  عَ ت َ ِ َ 

 يْ ي أَ طِ قَ الن    الِ شكَ  الِ  فِ انِ الث   لُ تمث  يَ وَ  ،يِّ حوِ الن   كالِ الشْ  فِ  لُ و  الَ  لُ مث  تَ ، ي َ يِْ الَ ثَ بِ   كَ ى ذلِ علَ 
 :اليةِ الت   ةِ لَ المثِ  نَ مِ  مُ هَ ا يُ فْ مَ كَ " ، طِ قَ الن    عُ ضْ وَ 
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 : عالَى َِ  وِ ولِ قَ  الُ مَ عْ تِ سْ اِ  وُ مثالُ ، وَ ي  حوِ الن   الُ كَ شْ الِ  -أ          [ : 01النور ]  َا ىذَ و

 ةِ لمَ  الكَ فِ  رُ هَ ظْ نا يَ ىُ  حوُ الن  ، َِ 1 "* بٌ صْ نَ وَ  عٌ ِْ رَ  ": وَ هُ ِ َ  ةَ يدَ بَ  عُ بِ أَ  يجُ ا ترِ أم  ، وَ زُ جَ اسنْ  ص  الن   وَ ىُ 
ا نَ لْ زَ ن ْ أَ  :يْ أَ  وِ بِ  ولٌ فعُ ا مَ نّ  ى أَ علَ  ،حِ تْ لفَ بِ  قرأُ ُِ  مْ ، أَ أٌ دَ بتَ ا مُ على أنّ   مّ لضَ بِ  أُ رَ قْ ل ِ ُ ىَ  "ة ورَ سُ  " ولَى الُ 
 .ةً ورُ سُ 

 الى ِعَ  وِ ولِ قَ  الُ عمَ تِ سْ اِ  وُ الُ ثَ مِ ، وَ ( لُ كْ الش  وَ  طُ قْ الن    ) ي  اعِ بَ الطِّ  الُ كَ شْ الِ  -ب          

             ،  [ : 10السجدة ]  َةُ راءَ ا القِ م  أَ ، وَ ةِ حَ اجِ الر   ةِ راءَ  القِ فِ  زُ جَ اسنْ  وَ ىُ و 

ٌ ب َ  ي  باعِ الطِّ  شكالُ الِ ، وَ 2"ا نَ ت ْ ن َ ا، أَ نَ لْ لَ ا ... صَ نَ لْ لَ ا ضَ ذَ إِ  أَ " : مْ هُ ضُ عْ ب َ  أَ رَ : ق َ يَ هِ ، َِ ةُ لَ مَ تَ المْ   عنُّ يُ وَ  ،انَ ىُ  يِّ
  .نَّ اسعْ  ي ِ غَ ِ َ  نْ مِ  نُ ا ُكِّ مَ  روفِ ارُ  قطُ و نَ بِ 

 وبَ سلُ أُ  وُ شبِ ا يُ لى مَ إِ   الآنَ تِ نَ  :ل  و  الق   ر  اه  ظ   ة  ف  ال  م   و   ،ع  ق  و  المت    ه  ع  ق  و  م   ي    غ  في   ظ  ف  الل   ال  م  ع  ت  س  ا   -3
ا مَ  وْ أَ  ،رِ اضِ لى ارَ إِ  بِ اَِ الغَ  نَ ا مِ هَ يلِ وِ تَْ وَ  رِ ماَِ لض  بِ  قُ ل  عَ ت َ  ي َ لَ  وُ ن  أَ  يَ ا، غَ فً آنِ  هُ نَ رْ كَ ي ذَ الذِ  فاتِ تِ اللْ 
 ولُ يقُ ا، وَ امً تَ  عٍ ق  وَ ت َ مُ  يِ غَ  مرٍ لى أَ إِ  اهُ رَ صَ  يلِ وِ تَ وَ  لامِ  الكَ فِ  طافِ عِ لنْ بِ  قُ ل  عَ ت َ ا ي َ ن َ إِ ، وَ لكَ ذَ  وَ ابَ شَ 
  اهُ نَ عْ مَ )  ةِ بارَ عِ  الِ عمَ تِ سْ ا بِ هَ حِ رْ شَ وَ  ةِ لَ مثِ الَ  ذهِ ىَ  ثلِ مِ  يحِ ضِ وْ لى ِ َ عَ  لَ مِ عَ  دْ قَ  ةَ بَ ي ْ ت َ ق ُ  نَ بْ اِ  ن  بَِ  ي  رِ مَ العُ 
 .( " ا ذَ كَ   هُ ازُ صََ )  ةِ بارَ عِ  وْ أَ ( ا ذَ كَ 

   : عالَى َِ  وُ ولُ قَ  لكَ ذَ  ثالُ ، ومِ عِ ق  وَ است َ   غيِ فِ (  اتِ وَ دَ الَ  ) اظِ لفَ الَ  الُ مَ عْ ت َ سْ اِ  -أ   

                [26: البقرة ]  َعُ ق  وَ ا است َ ، وأم  زُ اسنجَ  ص  الن   وَ ا ىُ ، وىذ 

 . 3"ا هَ ون َ ا دُ مَ : َِ اهُ عنَ مَ  ": وَ هُ ِ َ  - ةَ دَ بيْ  عُ بِ أَ  دَ نْ عِ  -

                                                           
 إما أن ِقُرأ : " سورةٌ "، أو : " سورةً " . *
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 وَ ىُ وَ  رَ آخَ  بٍ انِ  جَ لَى ا إِ يضً أَ  مري  العُ  قَ ر  طَ ، َِ عِ ق  وَ است َ  يِ  غَ فِ  لفاظِ الَ  الِ مَ عْ تِ سْ لى اِ إِ  ةِ اَِ ضَ بلِ وَ       
 نَ مِ  وِ ديْ لَ  رَ وِ   ا َِ بِ  لكَ لى ذَ ا عَ دً هِ شْ تَ سْ ي، مُ صلِ الَ  عناهُ مَ  نْ عَ  امِ هَ فْ تِ السْ  اجِ رَ خْ إِ كَ   ،ولِ القَ  رِ اىِ ظَ  ةُ فَ الَ مُ 

 .  ةِ ي  رآنِ القُ  تِ الآيَ 

" : عالَى َِ  وُ ولُ ك قَ ذلِ  ثالُ مِ ، وَ (ي لِ صْ الَ  معناهُ  نْ عَ  امِ فهَ الستِ  وجُ رُ خُ ) لِ وْ القَ  رِ اىِ ظَ  ةُ فَ الَ مَُ  -ب  

        َالل   رُ اىِ ظَ  وَ ىذا ىُ و َِ  كَ ن  أَ  يْ أَ  ابِ وَ  الِ عنَّ : مَ اهُ نَ عْ مَ  ": وَ ىُ  ولِ ى القَ وَ حْ ، وَِ ف

 . 1"ا يهَ ِِ  لُ فعَ تَ سَ 

 عنَّ مَ  نُ مِّ استضَ  وَ ىُ وَ  عِ ابِ الر   سمِ لى القِ إِ  قُ ر  طَ تَ ي ن َ لِ ا يَ يمَ وِِ  :م  لا  الك   يب  ِ  ر   ت   في   ان  ص  ق  الن   و   ة  د  ي  لز   ا -4
 سمِ  القِ فِ  لَ اوَ نَ ، ِ َ رُ الآخَ  وَ ىُ  يِْ سمَ لى قِ إِ  مري  العُ  وُ مَ س  قَ  ، وقدْ لامِ الكَ  يبِ كِ  ِرْ فِ  انِ قصَ الن  وَ  ةِ يدَ الزِّ 
 نَ دِ يِّ سَ  ةِ ص  قِ بِ  لكَ لى ذَ  عَ ل  دِ ستَ ، مُ لامِ لى الكَ عَ  يدِ أكِ الت   وِ أَ  يدِ كِ وْ الت    جلِ أَ  نْ مِ  ارِ كرَ التِّ  انبَ جَ  لِ و  الَ 
ي الذِ ، وَ ذفِ ارَ وَ  صارِ تِ الخْ  بَ انِ جَ  يوِ ِِ  لَ اوَ نَ ت َ  ِ َ انِ الث   سمُ ا القِ وأم  ، لامُ عليو الس   يقِ دِّ ف الصِ وسُ يُ 
 . يمِ عِ الن   اتِ ن  جَ  مْ وشِِ خُ دُ  ندَ عِ  ةُ كَ َِ سلَا ا مُ هُ لُ بِ قْ ت َ سْ َِ  يَ حِ  يَ نِ اسؤمِ  الِ بَِ  ليوِ عَ  دل  تَ سْ اِ 

    : الىَ ِعَ  ولوِ قَ  الُ مَ عْ تِ سْ اِ  وُ ثالُ مِ : وَ يدِ كِ وْ لت   لِ  ارُ رَ كْ التِّ  -أ            

                  [04 :يوسف]  َا م  أَ ، وَ زُ جَ اسنْ  ص  الن   وَ ا ىُ ىذَ و

 مَ عَ ي زَ الذِ وَ  ةَ بَ ي ْ ت َ ق ُ  نُ بْ اِ  هُ دَ رَ وْ ي أَ الذِ  الِ ا اسثَ ذَ ىَ  ندَ عِ  فُ ق  وَ ت َ ا ن َ نَ ن   ى أَ ، علَ 2" ةَ يَ ؤْ الر   ادَ عَ أَ  ": وَ هُ ِ َ  يقُ علِ الت  
  رَ شَ عَ  دَ حَ ى أَ أَ رَ  يْ ، أَ ةَ ؤيَ الر   ادَ أعَ  وُ أن   ،لامُ الس   عليوِ  فُ وسُ الله يُ  بِ  نَ  ص  ا يَُ يمَ ِِ  ،لامِ الكَ  يرَ قدِ َِ  ن  أَ  يوِ ِِ 

  . ينَ اجدِ سَ  وُ لَ  مْ هُ ل  كُ   رَ مَ ى القَ أَ رَ  ، ثُ  مسَ ى الش  رأَ  ا، ثُ  بً كَ وْ كَ 

 :كالآتِ   وَ هُ ِ َ  فَ ذْ ارَ وَ  ارَ صَ تِ الخْ  نِ م  ضَ استَ  ،انِ الث   سمِ لقِ بِ  قُ ل  عَ ت َ ا ي َ يمَ ا ِِ وأم    
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: عالَى َِ  وِ ولِ قَ  الُ مَ عْ تِ سْ اِ  لكَ ذَ  ثالُ مِ ، وَ " يٌ مِ ضَ  يوِ ي ِِ الذِ  رْ صَ تَ اسخْ  ازُ صََ " : فُ ذْ ارَ وَ  ارُ صَ تِ الخْ  -ب
                        [ : 103النبياء  ] َوَ ا ىُ ذَ ىَ و 

 ن   أَ لَى إِ  ةَ بَ ي ْ ت َ ق ُ  نُ بْ اِ  شيُ نا يُ ىُ ، وَ 1" مْ كُ مُ وْ ا ي َ ذَ ىَ  ونَ ولُ قُ ي َ وَ  ": وَ هُ ، ِ َ وفِ المذُ  يلُ وِ ا تَ أم  ، وَ زُ جَ اسنْ  ص  الن  
  .  مِ  الكلَا فِ  ارِ صَ تِ الخْ  لِ جْ أَ  نْ مِ  " ونَ ولُ قُ ي َ  " ةَ مَ لِ كَ   تْ َِ ذَ حَ  ةَ الآيَ 

 مريِّ العُ  يلِ لِ تَْ  امِ قسَ أَ  نْ مِ  يِ خِ الَ وَ  امسِ ازَ  مِ سْ لى القِ إِ   الآنَ تِ نَ  :ان  ي  ل  ل  اق  الد   ل   ال  و   ل  ق  الن    -5
 والَِ عَ  يَ بَ  لَ داخُ الت   سُ درُ يَ  لُ و  ، الَ تٍ الَ صَ  ةَ لاثَ ثَ  مري  العُ  لُ اوَ نَ ت َ ي َ  سمِ ذا القِ  ىَ فِ ، وَ ةَ بَ ي ْ ت َ ق ُ  نِ بْ اِ  ةِ لَ ثِ مْ لَِ 
 ؛يلِ مثِ الت  وَ  يوِ شبِ  الت  وبَ لُ سْ أُ  سُ درُ  يَ انِ الث  وَ  ؛اتِ بَ الن    الَُ عَ وَ  ،وانِ يَ ارَ  الَُ عَ وَ  ،نسانِ الِ  الَُ عَ  يَ ىِ  لاثٍ ثَ 

 .   يِ رِ الكَ  رآنِ القُ  نَ مِ  وُ بُ ناسِ ا يُ ا بِ نهَ مِ  دٍ احِ وَ  لِّ لى كُ  عَ ل  دِ ستَ ، مُ قلِ الن   وبَ سلُ أُ  سُ درُ يَ  ثُ الِ والث  

  : عالَى َِ  وِ ولِ قَ  الُ مَ عْ تِ سْ اِ  لكَ ذَ  ثالُ مِ وَ  :ت  او  الم  و   ان  و  ي   ال   ال   ع  و   ان  س  ن  ال   ال   ع   ي  ب   ل  اخ  د  الت   -أ

                                   [

 يِ خَ  َِ فْ لَ  فِ اء ا جَ مَ  ازُ صََ  هُ ازُ صََ  وَ هُ ِ َ  لِ قْ الن    وُ جْ ا وَ ، وأم  زُ جَ اسنْ  ص  الن   وَ ا ىُ ذَ وىَ  [ 04يوسف : 
 نَ ندَ عِ  ومٌ علُ مَ  وَ ا ىُ يمَ ِِ  رُ صِ تَ قْ ي َ  ودَ جُ الس   ن  أَ  كَ لِ  ذَ نَّ معْ ، وَ 2" انِ نسَ الِ  يِ خَ  َِ فْ لى لَ عَ  اتِ اسوَ وَ  انِ يوَ ارَ 
  . بِ اكِ وَ الكَ وَ  ،رِ مَ القَ وَ  ،مسِ كالش    مادِ ى اذَ  علَ ، لَ هُ دَ حْ وَ  انِ نسَ ى الِ لَ عَ 

: عالَى َِ  وِ لِ وْ ق َ  الُ مَ عْ تِ سْ اِ  كَ لِ ذَ  ثالُ مِ وَ  :( اق  ل   إ  )  يل  ث  م  الت  و   يه  ب  ش  الت   -ب      [ : التوبة

ى ل  تجَ ا يَ نَ ىُ  يلُ ثِ مْ الت  ، وَ 3" يلُ ثِ مْ الت   ازٌ صََ " : وَ هُ ِ َ  ي  غِ لَا البَ  وُ جْ ا الوَ م  أَ ، وَ زُ جَ اسنْ  ص  الن   وَ ا ىُ ذَ ىَ وَ ،  [ 109
ى  رَ خْ الُ  مِ مَ الُ  يقِ رِ طَ  نْ عَ  كِ اشلَا  نَ مِ  ةٍ بَ قرُ لى مَ وا عَ انُ كَ   دْ قَ ِ َ  مِ لَا سْ الِ  لَ يْ ب َ ق ُ  بِ رَ العَ  الِ حَ  فِ صْ  وَ فِ 
 . مْ ىُ رَ صَ نَ وَ  مْ اىُ آوَ وَ  مْ ىُ ز  عَ أَ َِ  مُ سلَا الِ  اءَ  جَ تى  ، حَ مْ هُ ن َ ي ْ يما ب َ ِِ  الِ تَ تِ القْ  يقِ رِ طَ  نْ عَ  ، أوْ ومِ الر  وَ  رسِ الفُ كَ 
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 وَمِثالوُُ اِسْتِعْمَالُ قولوِِ تَعالََ:  النـَّقْلُ بِسَبَبِ الملابََسَةِ وَالتَّجَاوُرِ: -جـ       

            [ :171البقرة ، ] :َاةُ الشَّ )التَّحْويِلُ مِنَ المفْعُولِ " وَأمَّا التَّخريِجُ فَ هُو 
 اةَ الشَّ  ص  تَُ  " قْ عِ نْ ي َ "  ةَ مَ لِ كَ   نَّ ذا أَ  ىَ معنَ ، وَ 1(  ةٍ لاقَ عَ  ) يْ أَ  ببٍ سَ  جودِ وُ ، لِ (ي اعِ الرَّ  ) لِ اعِ لَ الفَ إِ  (

 ةَ الآيَ  نَّ أَ  يَ ، غَ يوانَ  احَ لَ  نسسانَ الِ  ص  ، تَ مِ هْ الفَ  دِ صْ قَ بِ  ماعَ نا السَّ ىُ  يدُ فِ  تُ التِ "  عْ مَ سْ يَ "  ةَ مَ لِ وكَ 
    بِ بَ سَ  بِ لًا قْ ا نس َ ذَ ىَ  كانَ ، فَ دٍ احِ وَ  اقٍ يَ  سِ فِ  انَ نسسَ الِ  ص  ا يَُ مَ وَ  انَ يوَ احَ  ص  ا يَُ مَ  يَ بَ  تْ عَ جَ  دْ قَ  ريمةَ الكَ 

 . يِْ ت َ ظَ فْ اللَّ  يَ بَ  رةِ اوَ المَ 

ََ ا فِ ثيً ي كَ مرِ العُ  ليوِ عَ  دَ مَ عتَ ي اِ الذِ  ويِّ يَ ن ْ البِ  جِ لمنهَ بِ  قُ لَّ عَ ت َ ا ي َ يمَ ا فِ ذَ ىَ        ، دِ اىِ وَ الشَّ وَ  ةِ لَ مثِ الَ  يلِ لِ  
 . الةِ طَ لِْ ا لِ بً ن   تََ  ،قطْ فَ  يِْ ثالَ لى مِ عَ  ملِ ذا العَ  ىَ  فِ جَ دْ مَ تَ عْ اِ  لقدِ ا ...، وَ ىَ يِ وغَ 

 ةِ يَّ عرِ الشِّ  ةِ غَ لل  بِ  م  هتَ  يَ لَ  يَّ يِ ارِ التَّ  جَ هَ المن ْ  نَّ إِ فَ  ومٌ علُ مَ  وَ ا ىُ مَ كَ : ييِ ارِ التَّ  جِ هَ المن ـْ يقُ بِ طْ : تَ نِ االثَّ  ثُ حَ المبْ 
 فِ  حثِ لَ البَ ي إِ مِ رْ ا ي َ إنَّّ ، وَ اكَ ذَ  وْ أَ  ديبُ ذا الَ ا ىَ هَ عُ ب َ ت ْ  ي َ التِ  يبِ سالِ الَ  وِ ، أَ ةِ لاغيَّ البَ  رِ الظواىِ  وِ أَ 

 ةً ضافَ ، إِ ةٌ يَّ يئِ بِ  وْ ، أَ ةٌ يَّ ياسِ سِ  وْ ، أَ ةٌ يَّ قافِ ا ثَ هَ بِ لَ غْ  أَ فِ  لُ وامِ عَ  يَ ىِ ، وَ صِّ ذا النَّ ىَ  ةِ تابَ  كِ فِ  تْ رَ ث َّ  أَ التِ  لِ وامِ العَ 
لَ ا إِ مَ وَ  وِ تِ ذَ مِ لَا تَ  مِّ ىَ أَ ، وَ وِ وخِ يُ شُ  مِّ ىَ أَ ، وَ فاةِ الوَ  نةِ سَ ، وَ الميلادِ  ةِ نَ سَ ، كَ ةُ اصَّ الَ  فِ لِّ المؤَ  اةِ يَ حَِ  قِ طر  لَ التَّ إِ 
        . ... الخ كَ لِ ذَ 

ا ا مَ نهَ مِ  فَ طِ تَ قْ نس َ وَ  ،مريِّ العُ  اتِ فَ لَّ ؤَ مُ  نْ ا مِ نَ دي ْ لَ  رَ وف َّ ا تَ مَ  لَّ كُ   عَ بَّ ت َ ت َ نس َ  نْ أَ  ثِ حَ ذا المبْ  ىَ فِ  لُ حاوِ نُ سَ وَ      
 جِ هَ المن ْ ىَذا  اتِ آليَّ  بِ سَ لى حَ عَ  ةَ راسَ الدِّ  يَ عِ زِّ وَ ، مُ يلِ حلِ  التَّ ي فِ يِ ارِ التَّ  جَ هَ المن ْ  وِ امِ دَ خْ تِ سْ لَ اِ إِ  شيُ يُ 

  . ةُ يَّ ياسِ السِ  لُ وامِ ، العَ ةُ يَّ لمِ العِ وَ  ةُ قافيِّ الثَّ  لُ وامِ ، العَ اكَ ذَ  أوْ  فِ لِّ ا المؤَ ىذَ  ياةُ : حَ يَ وىِ 

 اتِ آليَّ  لِ مَ عْ ت َ سْ اِ  دِ قَ  مري  ان العُ ، كَ ي  اجِ فَّ الَ وَ  انِ  رجَ الُ ، يِْ يلَ لِ الَ  ةِ لاغَ لبَ اِ  يِ مَ الِ عِ  نِ عَ  وِ ديثِ  حَ فِ     
 يَ بَ  هِ دِّ شُ لى أَ عَ  راعُ ان الصِّ كَ   قدْ ، فَ يوِ ا فِ اشَ ي عَ الذِ  ضعِ الوَ  يعةِ طبِ لِ  عٌ اجِ رَ  لكَ ذَ  لعلَّ ي، وَ يِ ارِ التَّ  هجِ المنْ 
" : وُ ولُ و قَ بِ  لَّ دِ تَ سْ نسَ  نْ أَ  نُ كِ مما يمُ ا، وَ مَ نهُ مِ  لٍّ كُ   ةِ راسَ لى دِ عَ  ي  لِ جَ  يٌ ثِ ك تَ اذَ لِ  انَ وكَ  ،ةِ رَ اعِ شَ الَ وَ  لةِ زِ تَ المعْ 

 عَ ي جََ الذِ  هرِ ا، كالنَّ مَ هُ فَّ فَّ لَ لَ  نْ مَ ، وَ ي  اجِ فَّ الَ  نانٍ سِ  نُ بْ واِ  انِ  رجَ الُ  اهُ قَّ لَ ي ت َ الذِ  ي  لاغِ البَ  المتُ  انَ كَ 
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 نَ مِ  اتٍ سارَ مَ  ةِ سَ خَْ  ةَ يلَ صِ حَ  انستْ ، كَ عِ و  ن َ الت َّ  ةِ يدَ دِ شَ  اتٍ يَّ افِ رَ غْ و وبُ طُ وَ  اتٍ يَّ افِ رَ غْ جُ  نْ مِ  ةً مَ ادِ قَ  دَ وافِ رَ 
 انِ  رجَ الُ  انَ ، كَ بٍّ صَ مَ  نْ عَ  بحثُ ، تَ هِ زِ ي  مَ تَ بِ  رِ ثِّ المؤَ  زِ ي  مَ التَّ  لِ ، بَ فِ لِ تَ المخْ  لامِ الكَ  ارِ سرَ أَ  نْ عَ  حثِ البَ 
ي الذِ  لثْ يٍ مِ سِ فْ لَ ت َ ا إِ امًِ ، طَ ةٍ بَ وِ جْ أَ  نْ ه مِ وُ قُ ب َ سَ  نْ مَ  وُ مَ دَّ بما قَ  عٍ نِ تَ قْ يَ مُ غَ  هِ رِ ىَ وْ جَ وَ  ؤالِ الس   يعةِ طبِ ا بِ اعيً وَ 
ىَذا النَّصِّ  وَفِ ، 1" ... ةِ اكَ يَ احِ  ثلَ مِ  مُ ل  عَ ا الت َّ يهَ فِ  عُ نفَ يَ ، وَ ةُ يَّ اذِ تَ سْ ا الُ يهَ فِ  رُ ظهَ  تَ التِ  عِ نائِ  الصَّ فِ  عُ قَ ي َ 
 ةِ يَ احِ النَّ  نَ ، مِ انِ رجَ الُ ي وَ اجِ فَّ الَ  نَ مِ  لٍّ كُ   ةُ الَ حَ  وِ ليْ عَ  تْ انسَ ا كَ مَ  عضِ بَ  نْ عَ  فَ شَ كَ   دْ قَ  مري  العُ  كونُ يَ 

ا مَ هِ هِ ج  وَ ى ت َ ا علَ ىَ يُ ثِ ا تَ لهَ  كانَ ا وَ هَُ رَ صْ عَ  تْ ادَ  سَ التِ  ةِ يَّ قافِ الثَّ  روفِ ى الظُ حرَ لَ بِ  وْ ، أَ ةِ يَّ لمِ العِ 
 .  اءِ قصَ تِ السْ وَ  حثِ  البَ فِ  يِّ يِ ارِ التَّ  جِ المنهَ  ةُ ايَ غَ  يَ ىِ  لكَ ، وتِ يِّ لاغِ البَ 

 تابِ  كِ فِ  ةِ وقَ رُ المطْ  ةِ لاغَ البَ  لومِ عُ  يَ بَ  يِ خِ ا الَ ىذَ  لِ صْ لَ فَ إِ  ي  مرِ العُ  شارَ أَ  قدْ فَ  وَأمَّا عِندَ القَزوِينِ      
  التِ وَ  قتِ الوَ  لكَ  ذَ فِ  ةُ يَّ لاغِ البَ  اتُ راسَ الدِّ  الُ حَ  ليوِ إِ  تْ ا آلَ بمَِ   لَ صْ ذا الفَ ا ىَ طً ابِ رَ ي، اكِ كَ لسَّ لِ  احِ المفتَ 
 ةُ يَّ قافِ الثَّ  الةُ احَ  دِ عُ ت َ  لمْ ، فَ يصُ لخِ التَّ  ثََّ  نْ مِ  وَ ينِ زوِ القَ  وِ بِ  اءي جَ الذِ  لِ صْ لَ الفَ إِ  ةِ اجَ احَ  سِّ مَ  أَ فِ  تْ انسَ كَ 
 ولُ قُ ذا ي َ  ىَ فِ ، وَ لًا ثَ مَ  انِ  رجَ ا الُ بِ  اءَ  جَ التِ كَ   الٍ عمَ أَ  اجِ تَ نس ْ لى إِ عَ  يَ ثِ احِ البَ  فُ عِ سْ تُ  ةُ يَّ لمِ  العِ لَ وَ 

 رِ ثَ بَِ  ئٍ يَ عابِ غَ  ،اهَ قِ سَ نسَ  نْ عَ  احِ تَ المفْ  تابِ  كِ فِ  ةِ يَّ لاغِ البَ  الموادِّ  لِ فصْ ا بِ قً حِ  لَ ينِ زوِ القَ  امَ قَ " : مري  العُ 
 ةِ قيَّ طِ المنْ  تِ يلَا حلِ التَّ  نَ مِ  ةٍ وعَ مُ مَ  نْ ا مِ هَ يصِ لِ خْ تَ بِ  هِ رِ وْ دَ بِ  قامَ ا، وَ يهَ ي فِ اكِ كَ السَّ  ةِ يَّ يجِ اتِ رَ ت ْ اِسْ  اتِ يَ ضَ تَ قْ مُ 

يُ نْظَمُ  دْ قَ ، وَ صِ خَّ ظَ الملَ فْ حِ  تِ قْ الوَ  لكَ  ذَ فِ  يصِ لخِ التَّ  نَ مِ  ضُ رَ الغَ  انَ كَ ي، وَ اكِ كَ ا السَّ هَ مَ حَ قْ  أَ التِ 
 وحِ رُ شُ  ازِ نْ  إِ لََ إِ  ونَ سُ رِّ المدَ  يوخُ الش   رُ بادِ يُ  كَ لذلِ ، وَ اتِ يَّ ديعِ البَ  ابُ صحَ أَ  لَ عَ ما ف َ ، كَ وُ ظُ فْ حِ  هُلَ سْ يَ لِ 
صُ الملَ  وَ ىُ  رحِ لَ الشَّ إِ  ةِ حاجَ بِ  رَ عَ شَ  نْ مَ  لُ وَّ أَ ، وَ صِ خَّ لى الملَ عَ  ، احُ يضَ : الِ اهُ سََّ وَ  هُ زَ أنَ ، فَ وُ سَ فْ نس َ  خِّ

ى علَ  ل  دُ ا يَ ذا مَ  ىَ فِ وَ ، 2" انِ ازَ تَ فْ لت َّ لِ  لُ  المطوَّ لَّ إِ  وُ سُ افِ نَ  ي ُ ، لَ ومِ إلَ اليَ  سُ درَّ يُ  الَ ا زَ مَ وَ  يضاحُ الِ  سَ ودُرِّ 
ََ ينِ وِ زْ القَ  هدِ عَ  نذُ مُ  ةَ يَّ بِ رَ العَ  ةَ لاغَ البَ  نَّ أَ  ى لَ ذا عَ ا ىَ نَ مِ وْ لَ ي َ ا إِ وظً لحُ ا مَ رً و  طَ تَ وَ  ةً يَّ يقِ قِ حَ  ةً لَ قْ نس َ  دْ شهَ  تَ  

 زَّ فِ تَ سْ يَ  نْ أَ  يدُ رِ يُ  يَّ مرِ العُ  نَّ أَ كَ ، وَ ةِ رَ كِّ المذَ  هِ ذِ ىَ  لِ دخَ  مَ ا فِ ليهَ  إِ جَ رْ شَ  أَ التِ  يدِ جدِ التَّ  لتِ اوَ مُ  نْ مِ  غمِ الرَّ 
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 انِ رجَ الُ  ةِ لاغَ بَ  ةِ لَ اكِ لى شَ عَ  ونَ كُ  تَ تَّّ ا حَ ىَ يرِ طوِ تَ وَ  ةِ لاغَ البَ  يدِ تجدِ ا لِ مً دُ قُ  يِّ المضِ  وَ نَ  ربَّّ العَ  ثَ احِ البَ 
    . انِ ازَ تَ فْ الت َّ  وَ ينِ وِ زْ القَ  ةِ غَ لَا بَ  ةِ لَ اكِ ى شَ لَ  عَ ي، لَ فاجِ والَ 

 فِ  لاغةِ البَ  نِ عَ  وُ يثَ دِ ، حَ يِّ مرِ العُ  اتِ راسَ  دِ فِ  يِّ يِ ارِ التَّ  هجِ المنْ  يقِ طبِ لى تَ عَ  ةِ الَّ الدّ  دِ اىِ وَ الشَّ  نَ مِ وَ      
 ديِ القَ  يَ بَ  اكَ ذَ  آنَ  انَ ي كَ الذِ  راعِ الصِّ  ةِ يعَ بِ لَ طَ إِ  ذلكَ ا بِ شيً ، مُ رٍ فَ عْ جَ  نَ بْ  ةَ امَ دَ قُ وَ  زِّ ت َ المعْ  نِ بْ اِ  دِ هْ عَ 
 ةِ تَ الفَ  مُ لكُ  تِ فِ  مرُ يَكنِ الَ لم ، فَ ي  غِ لَا بَ  وَ ما ىُ وَ  ي  دِ قْ نس َ  وَ ا ىُ مَ  يَ بَ  اتِ راسَ الدِّ  بِ اذُ  تََ لََ إِ ، وَ يثِ احدِ وَ 

 تلكَ وَ  ةٌ يَّ دِ قْ نس َ  ةَ راسَ الدِّ  ذهِ ىَ  نَّ أَ  انِ بيَ  تِ فِ  وْ أَ ، دِ قْ الن َّ وَ  ةِ لاغَ البَ  يَ بَ  عِ المْ  ةِ يَّ انسِ مكَ  إِ فِ  عدُ بَ  مَ حُسِ  قدْ 
َ ب َ ي ُ  نْ أَ  ونَ دُ  وُ تَ راسَ دِ  مُ قدِّ يُ  فُ لِّ المؤَ  انَ كَ   قدْ ، فَ ةٌ يَّ لاغِ بَ   رِ و  طَ تَ  عَ مَ  لكنْ ، وَ ؟ دٌ قْ نس َ  مْ أَ  ةٌ لاغَ بَ  يَ ىِ أَ  يِّ

َ ب َ ت َ  اتِ راسَ الدِّ   لٌ مَ عَ  زِّ ت َ المعْ  نِ بْ اِ  لَ مَ عَ  نَّ بَِ  ي  مرِ ى العُ رَ ذا ي َ  ىَ فِ ، وَ ي  غِ لَا بَ  وَ ا ىُ ممَّ  ي  قدِ نسَ  وَ ا ىُ مَ  يَّ
 وْ ، أَ حً قدِ ا نسَ عً ابِ طَ  ذَ خَ ي أَ الذِ  راعُ الصِّ  لكَ ، ذَ يَ ثِ المحدَ  عَ مَ  اءِ دمَ القُ  اعِ صرَ بِ  رٌ ثِّ أَ تَ مُ  انَ كَ   نْ إِ  وَ تَّّ حَ  ي  غِ لَا بَ 

 ي  قدِ نسَ  لٌ مَ عَ  ةَ دامَ قُ  لَ مَ عَ  نَّ ا بَِ يضً أَ  مري  ى العُ رَ ما ي َ ، كَ يَ قدِ النَّ  عَ ابِ الطَّ  خذَ أَ  دْ قَ  وُ نسَّ بَِ  عدُ ا بَ يمَ فِ  فَ وُصِ 
 رسِ الدَّ  لِ راحِ مَ  عضِ  بَ فِ  يِّ قدِ والنَّ  يِّ لاغِ البَ  لُ داخُ ي تَ غرِ يُ  دْ قَ " ، ف ةً لاغيَّ بَ  اادً وَ مَ  يوِ فِ  فَ ظَّ وَ  نْ إِ  وَ تَّّ حَ 
، هلٌ سَ  يقٌ رِ ا طَ ىذَ ، وَ وِ ونسِ دُ بِ  وْ أَ  يلِ أوِ التَّ  نَ مِ  يلٍ لِ قَ بِ ، اكَ ذَ  وْ ا أَ ىذَ  ةِ يَّ وِ ىُ  كارِ نسْ بِِ  يِ دِ القَ  العربِّّ  دبِّّ الَ 

 فِ  جِ خارُ التَّ وَ  لِ اخُ دَ التَّ  وِ جُ وْ لَِ  اصدِ الرَّ  يِّ يِ ارِ التَّ  رِ طو  التَّ  ادُ مَ تِ عْ اِ  وَ  ىُ نِّ ب َ لت َّ بِ  رُ دَ جْ الَ وَ  نوُ مِ  بُ صعَ والَ 
 يِّ عرِ الشِّ  صِّ النَّ  ولَ  حَ ولََ الُ  اتِ ظَ حَ الملَا  نَّ ي أَ عِ دَّ  نسَ لَ  نُ حْ نَ ا، ف َ هَ تِ يَّ وِ ىَ  يقِ قِ ََْ وَ  لومِ العُ  نِ و  كَ تَ  اهِ تِّ اِ 

ا هَِ جودِ وُ  لَ بْ  ق َ تَّّ  حَ بّ دَ الَ  دِ قْ لن َّ لِ  وْ أَ  ةِ لاغَ لبَ ، لِ ةِ دايَ البِ  نذُ مُ  ،ةٌ وظَ فُ مَْ وَ  ةٌ لَ جَّ سَ مُ  ظاتٌ لاحَ مُ  ديِ القَ 
 تَّّ حَ  ي  غِ لَا بَ  لٌ مَ عَ  وَ ىُ  زِّ ت َ المعْ  نُ بْ و اِ بِ  امَ ي قَ الذِ  لَ مَ العَ  نَّ إِ ، فَ كَ ذلِ ا لِ ارَ بَ تِ عْ اِ ) ... (  يِْ لَّ قِ تَ سْ مُ  يِْ مَ لْ عِ 
 ،ةٌ يَّ قدِ نسَ  ةٌ يَّ ضِ ا قَ نَ إِ  ( يَ ثِ المحدَ وَ  دماءِ القُ  يَ بَ  اعُ رَ الصِّ )  وُ تْ كَ رَّ  حَ التِّ  ةِ ضيَّ القَ  نِ عَ  قالَ يُ  نْ أَ  ازَ جَ  نْ إِ وَ 
 هُ اد  وَّ مَ  تْ انسَ كَ   نْ إِ تّ وَ حَ  ( حً ي فسِ ا تَ قً سَ نسَ ا وَ يبً ركِ تَ  مُ قدِّ يُ  وُ نسَّ لَِ )  ي  قدِ نسَ  ملٌ عَ  رٍ فَ عْ جَ  نَ بَ  ةَ دامَ قُ  لُ مَ عَ وَ 

 وَ ىُ ، أَ وِ ا بِ امَ ي قَ الذِ  ملِ العَ  ةَ يَّ وعِ ا نسَ نَ يِّ بَ  ي ُ ََ  زِّ ت َ المعْ  نِ بْ اِ وَ  ةَ دامَ قُ  نْ  مِ لًا كُ   نَّ أَ  ، أيْ 1" ةً يَّ لاغِ بَ  ةُ يَّ ساسِ الَ 
 فِ  لومِ العُ وَ  ةِ قافَ الثَّ  ةَ بيعَ طَ  نَّ لَِ  ةٍ رايَ دِ  يِ غَ  نْ ا عَ إنََّّ ، وَ مْ هُ ن ْ مِ  ةٍ رايَ دِ  نْ عَ  لكَ ذَ  يسَ ؟ لَ  ي  غِ لَا بَ  وَ ىُ  أمْ  ي  قدِ نسَ 
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ََ هَِ دِ هْ عَ  ََ ، ممِ يقِ فرِ التَّ  امَ تَ  ةِ لاغيَّ البَ وَ  ةِ يَّ قدِ النَّ  فاتِ لَّ المؤَ  يَ بَ  قْ فرِّ تُ  نْ كُ  تَ ا   مريَّ العُ  نَّ ى أَ علَ  دُ كِّ ؤَ ا نس ُ نَ لُ عَ ا 
 .  وِ تِ اسَ رَ  دِ فِ  ييَّ ارِ التَّ  جَ هَ المن ْ  مَ دَ خْ تَ سْ اِ 

 جِ هَ المن ْ  اتِ يَّ لى آلِ عَ  يِّ مرِ العُ  مادِ تِ عْ لى اِ عَ  شيُ ا يُ يها مَ فِ  دَ رَ  وَ التِ  صوصِ الن   عضَ بَ  عُ بَّ ت َ ت َ ا نس َ نَ لْ زِ لوَ      
 اتُ رَ ثِّ المؤَ  وَ ىُ ، وَ انِ سَ نسْ ى الِ وَ المحت َ  وَ ىُ  يوِ مِّ سَ ا يُ مَ كَ   وْ أَ  انِِّ نسسَ الِ  بِ الانسِ  نِ عَ  وُ يثُ دِ ا حَ منهَ ، وَ يِّ يِ ارِ التَّ 
 راتِ ثَّ المؤَ  وِ اتِ ىَ  ونُ تكُ ، وَ مومِ لى العُ عَ  اتِ فَ لَّ المؤَ وَ  وصِ صُ لى الُ  عَ بّ دَ الَ  صَ النَّ  بُ اذَ جَ تَ  ت َ التِ  ةُ يَّ ارجِ الَ 
 وُ طَ بَ ي رَ ، الذِ امٍ  تََّ بّ أَ  ملِ عَ  عَ مَ  الُ احَ  وَ ما ىُ ، كَ رِ شَ البَ  ةِ افَّ ى كَ دَ لَ  ةً كَ تَِ شْ مُ وَ  فِ لِّ المؤَ  لِ اوَ نَ ت َ مُ  نْ عَ  ةً عيدَ بَ 

، ئِ ادِ المبَ وَ  مِ يَ القِ  نَ مِ  ةً وعَ مُ مَ  - مري  العُ  يْ أَ  - هُ ندَ عِ  يَ ىِ ، وَ اسِ النَّ  يَ بَ  ةِ كَ رَ المشت َ  رِ لعناصِ بِ  مري  العُ 
 بّ أَ  ارِ يَ تِ خْ  اِ ، فِ انِ سَ لنسْ  بِ جَ دْ صَ : قَ لًا ائِ قَ  امٍ  تََّ بّ أَ  ارِ يَ تِ خْ  لِ انِ نسسَ ى الِ وَ المحت َ  نِ عَ  مري  العُ  ثَ دَّ ََ  دْ قَ لَ ف َ 
 ةً كَ رَ ت َ شْ مُ  ةً يَّ نِ فَ  عَ ائِ قَ وَ  وْ ا، أَ هَ لي ْ إِ  حُ مَ  يطُْ مُثُلًا ا وَ مً يَ ا قِ ىَ ارِ بَ عتِ بِ  اسِ النَّ  يَ بَ  ةِ كَ رَ ت َ المشْ  رِ ناصِ العَ  نَ ا مِ ًَ زِ مَ  امٍ تَ 
 : رَ اصِ نَ عَ  ةِ لاثَ  ثَ لََ ا إِ د ىَ رَ ، مَ شرِ البَ  نِ بَ  يَ بَ 

 . ةِ يَّ رِ خْ الس   رِ وَ  صُ فِ  وُ تَ مَّ قَ  لُ صِ ي يَ ي الذِ لاغِ  البَ نِّ الفَ  اءُ نَ البِ  -أ 

 . اتٍ قَ فارَ مُ  نْ مِ  ودَ جُ الوُ  ابُ تَ ن ْ ما ي َ وَ  انِ سَ نسْ الِ وَ  ونِ الكَ  لُ م   تََ ي فِ رِ كْ الفِ  قُ مْ العَ  -ب 

 . ةِ اعَ جَ الشَّ وَ  مِ رَ الكَ  ثلَ مِ  ةُ يَّ شرِ  البَ احَ المزَ وَ  ةُ يَّ قِ خلَا الَ  مُ يَ القِ  -ج  

 نْ مِ  ليوِ عَ  عُ لَا الطِّ  نَ كَ مْ ا أَ بمِ  وُ تُ نس ْ ارَ قَ ا، وَ يً ثِ كَ   امٍ  تََّ بّ أَ  ارَ يَ تِ خْ اِ  - ي  رِ مَ العُ  ولُ قُ ي َ  - تُ لْ مَّ تََ  دْ قَ لَ      
 ظِ فْ حِ وَ ، رِ ناصِ العَ  ذهِ ىَ  ارِ ضَ حْ تِ سْ  اِ فِ  ةٌ نَ امِ كَ ةَ  يَّ اسِ سَ الَ  وُ تَ يزَ مِ  نَّ أَ  تُ ظْ حَ لَا فَ  يِ دِ القَ  ربِّّ العَ  عرِ الشِّ  انِ يوَ دِ 
 لَّ يوٌ كُ بِ شَ  ي  مرِ العُ  يوِ نِ عْ ي ي َ الذِ  انِ  نسسَ ى الِ وَ المحت َ ، وَ 1"  ضٍ عْ ب َ ا بِ هَ عضُ ا بَ يهَ فِ  سُ لتبِ يَ  ةٍ جَ رَ دَ ا لِ هَ ين َ بَ  نِ وازُ التَّ 

 ي . يِ ارِ التَّ  جِ هَ المن ْ  قَ فْ وِ  يلِ حلِ ا التَّ بِ  م  هتَ  يَ التِ  ةِ يَّ افِ قَ الث َّ  لِ وامِ لعَ بِ  وِ بَ الشَّ 

 ازُ مََ  وَ ىُ  ةِ ربيَّ العَ  لاغةِ البَ  اتِ فَ ؤلَّ مُ  نْ مِ  رَ آخَ  فٍ لَّ ؤَ مُ  نْ عَ  يِّ مرِ العُ  ديثِ  حَ فِ  نُ أالشَّ  وَ ىُ  كَ ذلِ كَ     
 سانِ للِّ بِ  ازَ المَ  ةُ لاقَ عَ  يَ ىِ ا، وَ نَ ىُ  ةٍ يَّ رِ وىَ جَ  ةٍ لَ سأَ مَ  ندَ  عِ يلًا وِ طَ  ي  مر العُ  فَ قَّ وَ ت َ  دْ قَ ، ف َ ةَ بيدَ  عُ بّ لَِ  رآنِ قُ ال
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ََْ لَ  وُ سَ فْ نس َ  ةَ دَ يْ ب َ عُ  نَ بْ اِ  نَّ ا أَ بًِ تَ عْ ، مُ بِّّ رَ العَ  ، بِّّ رَ العَ  مِ لَا الكَ  بِ لَ غْ  أَ فِ  ازِ المَ  لولِ حُ  ةِ رَ فكْ ا بِ رً ثِّ أَ تَ مُ  نْ كُ يَ  و 
 ةٍ يَّ لَ آلِ إِ  دِ مَ عَ  دْ قَ  ي  مرِ العُ  ونُ كُ  يَ الِ لتَّ بِ ا، وَ ذَ ىَ  وِ ابِ تَ كِ   يفِ لِ لى تَْ عَ  لَ مِ ا عَ مَ ، لَ مرِ ا الَ ذَ لهِ  وُ تَ ظَ حَ لَا مَ وَ 
 ةَ يَّ ملِ عَ  لُ ثِّ يمَُ "  ةَ دَ يْ ب َ  عُ بّ لَِ  رآنِ القُ  ازَ مَ  نَّ رى بَِ يَ  وَ ىُ ، وَ جِ ائِ تَ الن َّ  اطِ بَ ن ْ تِ سْ  اِ ي فِ يِ ارِ التَّ  هجِ المنْ  اتِ يَّ آلِ  نْ مِ 

 جُ رِ خْ تَ سْ ا تَ مَ  رِ دْ قَ بِ  ةِ لاغيَّ البَ  ولتِ المقُ  نْ مِ  ةٍ وعَ مُ مَ  اجِ رَ خْ تِ سْ بِ  حُ مَ سْ تَ  سَ  التِ ولََ الُ  ةِ يَّ هجِ المنْ  ةِ لَ رب َ الغَ 
 تابُ كِ   رُ عتب َ يُ ؛ وَ يفِ رِ عْ الت َّ وَ  ةِ يَ سمِ التَّ  ثَُّ  يِّ لاغِ البَ  لِ م  أَ لتَّ ا لِ وعً ضُ وْ ا مَ قً حِ لَ  كونُ تَ  سَ التِ  ةِ لَ المثِ  نَ ا مِ نً ت ْ مَ 
 صِ النَّ  بَ ، عَ ةِ يَّ بِ رَ العَ وَ  رآنِِّ القُ  صِ النَّ  يَ بَ  ورِ سُ الُ  دِّ مَ لِ  ةٍ لَ اوَ مُ  عَ سَ وْ أَ وَ  مَ قدَ أَ  ةَ دَ يْ ب َ  عُ بّ لَِ  رآنِ القُ  ازِ مَ 

 ."  ازُ جَ مَ  ال" : يَ ي سُِّ الذِ  سرُ الِ  لكَ بّ، ذَ رِ العَ  ولِ القَ  يدِ قالِ تَ وَ  يعرِ الشِّ 

 لَ زِ نسْ ا أُ نََّّ إِ  ": ولِ  القَ فِ  مْ ىِ يدِ الِ قَ ت َ بِ وَ  بِ رَ العَ  انِ لسَ بِ  رآنَ القُ  نَّ أَ  وَ ىُ  ةَ دَ يْ ب َ  عُ بّ لَِ  ي  اجِ هَ المن ْ  قُ لَ طَ المنْ       
 مْ هُ نس َّ ، لَِ يوِ انسِ عَ مَ  نْ عَ  واْ لُ أَ سْ يَ  نْ صلى الله عليه وسلم أَ  وُ يَ حْ وا وَ كُ رَ دْ أَ  ينَ  الذِ لَ ، وَ فُ لَ السَّ  جِ تَ يَْ  لمْ فَ ، ربِ العَ  انِ سَ لِ بِ  نُ رآالقُ 
 نَ ثلو مِ مِ  بِ رَ العَ  مِ لَا  كَ ا فِ ممَّ  يوِ ا فِ مَّ عَ ، وَ يوِ انسِ عَ مَ  نْ عَ  لةِ أَ المسْ  نِ عَ  وِ بِ  مْ هِ مِ لْ عِ ا بِ وْ ن َ غْ ت َ اسْ ، فَ نِ سُ لْ الَ  بُ رَ عَ 
، 1" انِ المعَ وَ  يبِ رِ الغَ  نَ مِ وَ  ابِ رَ عْ الِ  وهِ جُ وُ  نْ مِ  بِّّ رَ العَ  مِ لَا  الكَ ا فِ مَ  رآنِ  القُ فِ ، وَ يصِ خِ لْ الت َّ وَ  وهِ جُ الوُ 
 ي .يِ ارِ التَّ  جِ هَ ن ْ مَ لْ لِ  يِّ مرِ العُ  يقِ بِ طْ تَ  نْ ا مِ ينً قِ يَ  دُ كَّ أَ تَ ، نس َ وِ سِ فْ نس َ  ةَ دَ يْ ب َ  عُ بّ أَ  فِ ؤلَّ مُ  نْ مِ  لِّ تَ المسْ  صِ ا النَّ بذَ وَ 

 نْ مِ  رَ كث َ  أَ فِ  اهُ نَ سْ مِ لَ  دْ قَ وَ  ،ادً جِ  يٌ ثِ كَ   يِّ مرِ العُ  فاتِ ؤلَّ  مُ ي فِ يِ ارِ التَّ  جِ المنهَ  اتِ يَّ آلِ  يقَ طبِ تَ  نَّ إِ         
 روفُ ا الظ  يهَ فِ   كانستْ التِ ، وَ يِّ جرِ الهِ  الثِ الثَّ  رنِ  القَ فِ  ةِ ربيَّ العَ  لاغةِ البَ  الِ حَ  نْ عَ  وِ يثِ دِ حَ ، كَ عٍ ضِ وْ مَ 
"  ، فَ ةِ يَّ لاغِ البَ  اتِ راسَ الدِّ  سارِ لى مَ عَ  رَ ث َّ ا أَ ، ممَّ احةِ لى السَّ عَ  وُ سَ فْ نس َ  وِ ضِ رْ ف َ وَ  لامِ الكَ  لمِ عِ  لِ غُ لْ غَ ت َ لِ  ةً يَ اتِ وَ مُ 

 ةَ لَ سئِ الَ  نَّ ، أَ جريِّ الهِ  الثِ الثَّ  رنِ القَ  لالَ خِ  - مري  العُ  ولقُ ا ي َ كمَ   - الله  كلامِ فِ  ونَ ثُ احِ البَ  سَّ حَ أَ  قدْ لَ 
 نَّ إِ ا فَ ومً مُ عُ وَ  )...( قِ مْ العُ  نَ مِ  تْ غَ لَ ا ب َ همَ مَ  ةِ يَّ غوِ الل   ةِ الَ  المعَ ا فِ افيً  كَ بً اوَ جَ  دَ تَِ  نْ أَ  نُ  يمكِ لَ  ةَ وحَ رُ المطْ 

 ةٍ يقَ رِ طَ بِ  مَ اىَ سَ ، فَ آنِِّ رْ القُ  صِّ لنَّ لِ  ةِ يَّ غِ لَا البَ  ةِ يَّ وصِ صُ  الُ فِ  ثِ حْ  البَ لََ ، إِ وِ حْ النَّ  لَ ثْ ى، مِ دَّ أَ  دْ قَ  لامِ الكَ  لمَ عِ 
، وِ اتِ فَ صِ الله وَ  اتِ  ذَ فِ  ثُ حَ بْ ، ي َ مُ لَ عْ ا نس َ مَ ، كَ ومِ مُ ى العُ لَ عَ  وَ ىُ  ذْ ، إِ يِّ غِ لَا البَ  الِ ؤَ الس   رِ و  طَ  تَ فِ  ةٍ رَ اشِ بَ مُ  يِ غَ 

                                                           
 . 08م، ص: 1954-ى 1374تح: محمد فؤاد سزكبي، مكتبة الاني، مصر، الطبعة الولَ ماز القرآن، أبو عبيدة،  1



 : دراسة تحليلية لمناهج العمري في مشروعه البلاغي الجديدالفصل الثالث
 

 
323 

 عُ ابِ الطَّ  ليوِ عَ  بَ لَ غَ  دْ ان قَ كَ   نْ إِ  وَ تَّّ حَ  لامِ الكَ  لمَ عِ  نَّ أَ  يْ ، أَ 1" يِّ لِ قْ العَ  رِ ظَ لنَّ بِ  ةِ يدَ قِ عَ لْ لِ  اجٍ جَ تِ حْ اِ وَ 
 . لٍِّ وَّ أَ  لٍ كْ شَ بِ  ةَ نَّ السُ وَ  رآنَ القُ  مُ دِ تَ  ةٍ يَّ لاغِ بَ  ةٍ يَّ آلِ  قَ فْ ا وِ فً ي َّ كَ مُ  انَ كَ   وُ نسَّ  أَ لَّ ، إِ ي  فِ لسَ الفَ 

 ةُ قَ طِ ا المنْ بَِ  ج  عُ ت َ  تْ انسَ  كَ التِ  ةِ يَّ كرِ الفِ  ةِ الَ احَ  نِ عَ  ديثٌ حَ  وَ ىُ  لامِ الكَ  لمِ عِ  نْ عَ  مريَّ العُ  ديثَ حَ  نَّ إِ       
ا ذَ لهِ  مريِّ العُ  ادُ يرَ إِ  نْ كُ َ يَ ، وَ ةِ ربيَّ العَ  ةِ لاغَ لى البَ عَ  رُ اشِ ا المبَ ىَ يُ ثِ ا تَْ لهََ  كانَ ، وَ رِ صْ العَ  اكَ  ذَ فِ  ةُ ربيَّ العَ 
 يِّ يِ ارِ التَّ  جِ هَ المن ْ  اتِ يَّ آلِ  قَ فْ وِ  يلِ حلِ التَّ وَ  ةِ راسَ الدِّ  يلِ بِ ى سَ لَ عَ  انَ ا كَ نََّّ إِ وَ  ،اطِ بَ تِ العْ يل ِ بِ ى سَ لَ عَ  مرِ الَ 
   . امً ائِ دَ 

ا بذَ ، وَ يلِ حلِ التَّ  ثناءَ أَ  مري  ا العُ هَ عَ ب َ ت َّ  اِ التِ  ةِ يَّ هجِ  المنْ فِ  ةٍ وَّ قُ ا بِ رً اضِ حَ  ي  يِ ارِ التَّ  هجُ المنْ  انَ كَ   دْ قَ لَ        
 دِ حَ أَ  ندَ عِ  فِ ق  وَ الت َّ  ونَ دُ  ،يِّ مرِ العُ  عندَ  هِ ورِ ضُ حُ  عنْ وَ  ،جِ هَ ذا المن ْ ىَ  نْ عَ  مَ لَّ تكَ نسَ  نْ أَ  ولِ قُ المعْ  نَ مِ  ليسَ فَ 
 سِ ارِ دَ  لِ نَ غِ   لَ التِ  ةِ يَّ لاغِ البَ  تبِ الكُ  مِّ ىَ أَ  لِّفُ ؤَ ، مُ ظُ احِ الَ  وَ ىُ  وَ لَ أَ  ةِ يَّ بِ رَ الع ةِ لاغَ البَ  مِ علَا أَ  مِ ىّ أَ 

 .  يِ ا احِ ذَ ىَ  لََ ا إِ نهَ عَ  دبِ الَ  سِ ارِ دَ  لِ لَ وَ  ،ةِ لاغَ البَ 

 ةِ لاغَ البَ  يَ بَ  لاقةِ العَ  فِ شْ  كَ ا فِ نَ لَ مَ عَ  زُ كِّ رَ نس ُ " : ولُ قُ ي َ  ابِ تَ ذا الكِ ىَ  نْ عَ  يِّ مرِ العُ  ديثِ  حَ فِ وَ        
 ظِ احِ الَ  اتِ ادَ هَ تِ جْ اِ  ةُ ايَ نِ  وَ هُ ، ف َ اصٍّ خَ  لٍ كْ شَ بِ  " يُ يِ بْ الت َّ وَ  يانُ البَ "  وِ ابِ تَ ى كِ علَ ، وَ ظِ احِ ى الَ لَ عَ  يانِ البَ وَ 

 فِ  انِ ىَ البُ "  بَ احِ صَ  ةً اصَّ ، خَ ةِ نسَ المقارَ  قِ فُ  أُ فِ  مْ ىُ رُ اوِ حَ نُ سَ  ينَ رِ آخَ  ينَ رِ ظِّ نَ مُ  اتِ ادَ هَ تِ جْ اِ  ةُ دايَ بِ ، وَ ةُ يَّ انسِ يَ الب َ 
 فِ ارِ المعَ  نَ مِ  ةً وعَ مُ مَ  يَ سِ ارِ الدَّ  نَ مِ  يٍ ثِ كَ لِ  يِ يِ بْ الت َّ وَ  انِ يَ الب َ  تابُ ا كِ دَ بَ  دْ وقَ ) ... (  " انِ يَ الب َ  وهِ جُ وُ 

 ل  كُ   يوِ فِ  دَ جَ نا وَ ىُ  نْ مِ ، وَ ةٍ وطَ بُ ضْ مَ وَ  ةٍ دَ دَّ مَُ  ةٍ يَّ يجِ اتِ رَ ت ْ سْ ا اِ ذَ  يسَ لَ  وُ نسَّ أَ  يْ ، أَ اتِ ادَ رَ طْ تِ السْ  ةَ يجَ تِ نسَ  ةِ لَ صَّ المحَ 
 وُ لَ زِ تَ يَْ  وْ ، أَ وُ اصَ صَ تِ خْ اِ  مُ دِ تَْ وَ  وُ لَ بَ  لُ شغَ  تَ التِ  ةِ يَ اوِ الزَّ  نَ مِ  فَ ارِ المعَ  لكَ تِ  لُ ناوَ تَ ، ي َ لِ وْ قَ لْ  لِ الً مَ  ثٍ دِّ حَ تَ مُ 

، ةٌ يَّ يجِ اتِ رَ ت ْ سْ اِ  وِ أَ  ي  رِ ظَ نسَ  رٌ و  صَ ا تَ ينهَ بَ  طُ بِ رْ  ي َ  لَ التِ  ةِ لاغيَّ البَ وَ  ةِ يَّ قدِ النَّ  اتِ حَ لَ طَ المصْ  نَ مِ  ةٍ وعَ مُ  مَ فِ 
ا ا مَ يً كثِ ، وَ ةِ طابَ الَ ، وَ امِ المقَ  ثلَ مِ   الكتابِ فِ  ةُ دَ لّ الموَ  ةُ يَّ ساسِ الَ  اتُ حَ لَ طَ المصْ وَ  اىيمُ المفَ  كَ ذلِ لِ  لُ مَ هْ ت ُ ف َ 
، 2" ةً يَّ غِ لَا بَ وَ  ةً يَّ قدِ نسَ  يمَ فاىِ مَ وَ  اتٍ حَ لَ صطَ مُ  نْ مِ  هِ صرِ عَ  دودِ لَ حُ إِ  رَّ قَ ت َ سْ ا اِ مَ لِ  امعٍ جَ  دَ رَّ مَُ  احظُ الَ  بَِ تُ عْ اِ 
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 تُ ثبِ يُ الذِي  وَ ، ىُ وِ اتِ فَ لَّ ؤَ  مُ فِ  ي  مرِ العُ  دهُ رَ أوْ وَ  ثيَ احِ البَ  عضُ بَ  ليوِ إِ  ىبَ ي ذَ الذِ  تاجُ نْ تِ ذا السْ ىَ  لعلَّ وَ 
 د  عَ ي ُ أُخرَى  يةٍ اوِ زَ  نْ مِ  وُ نسَّ إِ ، فَ هُ يُ غَ  وُ كَ رَ ا ت َ مَ لِ  امعٍ جَ  دَ رَّ مَُ  كَانَ   نْ إِ وَ  ظُ الاحِ ، فَ احظِ الَ  لِ مَ عَ  ةِ هيَّ ى أَ دَ مَ 
 لَ بْ ق َ  ةِ لاغَ البَ  الةِ حَ  دُ ص  رَ ت َ  نُ كِ ل يمُ ، وَ ناكَ ىُ نا وَ ىُ  ةً رَ ث َ عْ ب َ مُ  انستْ كَ   تٍ حَّ ظرِ نسَ مِنْ  وَجَدَهُ ا مَ ا لِ مً ظِّ نَ ا مُ يضً أَ 

على  مري  العُ  عَمِلَ ا مَ  علِ بلفِ  وَ ىُ ي، وَ يِ ارِ التَّ  هجِ المنْ  اتِ يَّ لَ آلِ إِ  ةِ ودَ العَ  لالِ خِ  نْ مِ  لَّ إِ  ،احظِ الَ 
قِيقِوِ  ََ.      

 ةٍ لَ رحَ مَ  مِّ ىَ أَ  الِ حَ  نْ ، عَ ظِ احِ الَ  لِ مَ عَ  ةِ راسَ  دِ فِ  ي  مرِ العُ  هُ دَ مَ تَ عْ ي اِ الذِ  يي  ارِ التَّ  جُ هَ المن ْ  بنَ أَ  دْ قَ لَ      
 ارِ فكَ الَ  نَ مِ  ةً وعَ مُ ا مَ هَ ين َ حِ  ةُ لاغَ البَ  انستِ كَ   قدْ ، وَ ةِ شأَ النَّ  ةُ لَ رحَ مَ  يَ ىِ ، وَ ةِ يَّ ربِ العَ  ةِ لاغَ البَ  لِ راحِ مَ  نْ مِ 
ا ا مَ منهَ ، وَ اءِ لغَ البُ  مِّ ىَ لَ أَ إِ  شيُ ا يُ ا مَ نهَ مِ ، وَ ةِ لاغَ لبَ بِ  يفِ عرِ لى التَّ عَ  قومُ ا يَ ا مَ نهَ ، مِ تِ حَّ ظرِ النَّ ى وَ ؤَ الر  وَ 
 سِ فْ  نس َ فِ  ب  صُ  تَ تَّّ شَ  يعُ اضِ وَ ا مَ نهَ مِ ، وَ مِ جَ العَ وَ  ربِ العَ  نَ ى مِ قَ مْ احَ ى وَ كَ وْ الن َّ  ةِ لاغَ بَ  دَ نْ  عِ تَّّ حَ  فُ قَّ وَ ت َ ي َ 

 ارَ ي صَ ، الذِ يُ يِ بْ الت َّ وَ  يانُ البَ  وِ فِ لَّ ؤَ  مُ ا فِ هَ عَ جََ  دْ قَ  ظُ احِ الَ  انَ كَ يع ِ اضِ الموَ  وِ اتِ ىَ  ل  كُ ، وَ وُ بُ ارِ قَ ت ُ  وْ أَ  بِ الَ القَ 
 ا ىَ رَ وَ مِْ وَ  ةِ يَّ لاغِ البَ  ةَ اسَ رَ الدِّ  ناطَ مَ  دَ ا بَ عْ يمَ فِ 

، مِ جَ العَ  ةِ لاغَ ي البَ فِ ؤلِّ مُ  ةِ قافَ ثَ  نْ عَ  وُ يثُ دِ حَ  ،ايضً ي أَ يِ ارِ التَّ  جِ لى المنهَ عَ  مريِّ العُ  ادَ مَ تِ عْ اِ  تُ بِ ثْ ا ي ُ ممَّ وَ      
 بدِ عَ  يلِ لِ الَ  َِ االعَ  نَ مِ  لكَ ى ذَ لَ عَ  لَّ دَ أَ  ليسَ ، وَ ةِ ربيَّ العَ  لاغةِ البَ  يرِ طوِ  تَ فِ  زٌ رِ بَ  رٌ وْ دَ  مْ لهَ  كانَ   ينَ الذِ وَ 

 لءِ ؤُ  لهَِ قافِ الثَّ وَ  يِّ لاغِ البَ  صيدِ الرَّ  نِ عَ  يِّ مرِ العُ  ديثُ حَ ، وَ فُ وصَ ما يُ كَ   ةِ لاغَ البَ  يخِ  شَ انِ رجَ الُ  رِ اىِ القَ 
 يَ ىِ  اليهَ إِ  ي  مرِ العُ  فُ هدِ  يَ التِ  ةَ راسَ الدِّ  نَّ أَ  لكَ ي، ذَ يِ ارِ التَّ  هجِ المنْ  ادِ مَ تِ عْ لَ اِ إِ  ورةِ رُ لضَّ بِ  هُ ادَ ، قَ لماءِ العُ 
 زِ ي  ى تََ دَ مَ  ةِ فَ رِ عْ مَ  ةَ ورَ رُ ضَ  نَّ كِ لَ ، وَ اكَ ذَ  وْ ذا أَ ىَ  ةِ قافَ ثَ ا بِ لهََ  ةَ لاقَ  عَ لَ  ،ةتَ بَْ  ةٌ يَّ لاغِ بَ  ةٌ راسَ دِ  ةِ قيقَ  احَ فِ 
لَ إِ  يِّ مرِ لعُ بِ  دَّتْ  أىِيَ التِ  مْ هُ سُ فُ نس ْ أَ  ربُ العَ  ليوِ إِ  لْ صِ يَ  ا ََْ لَ مَ إِ  مْ ولهِِ صُ وُ وَ  ةِ لاغَ  البَ فِ  مِ جَ العَ  لماءِ العُ 
لى عَ  يلِ حلِ التَّ  ةِ يَّ جِ هَ ن ْ مَ  اعِ بَ تِّ لَ اِ إِ  وُ عَ ف َ ا دَ ا مَ ىذَ ، وَ ءِ لَ ؤُ لهَِ  ةِ يَّ قافِ الثَّ  الِ احَ  وَ نَ  ءِ يْ الشَّ  عضَ بَ  فَ طِ عَ ن ْ ي َ  نْ أَ 

 يِ غَ  يَ فِ قَّ ث َ مُ لْ لِ  فِِّ المعرِ  يدِ صِ الرَّ  لُ اىُ تَ  نُ كِ  يمُ لَ "  وُ نسَّ بَِ  ر  يقُِ  وُ سُ فْ نس َ  وَ ىُ  نسوُ  أَ تَّّ ي، حَ يِ ارِ التَّ  جِ هَ المن ْ  ءِ وْ ضَ 
 اءَ آرَ  ظُ احِ الَ  لَ قَ نس َ  دْ قَ ، وَ وِ تِ لَ اكِ لى شَ عَ  نْ مَ وَ  عِ فَّ المقَ  نِ بْ اِ  ثلَ ، مِ ةِ قافَ الثَّ وَ  غةِ ي الل  جِ وِ دَ المزْ  وِ ، أَ بِ رَ العَ 
ََ فِ  ،يومِ الر  ، وَ يِّ سِ ارِ الفَ ، وَ يِّ ندِ لَ الهِ ا إِ هَ ب َ سَ نسَ   نَّ أَ  يدِ كِ الَ  نَ مِ ، وَ ومٌ علُ مَ  وَ ا ىُ مَ كَ   ةِ لاغَ بَ ال ومِ فهُ مَ  يدِ دِ  
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 رِ وُ لْ ب َ  ت َ ، فِ الِ جَْ لى الِ ، عَ دُ هَ شْ ا يَ يً ثِ تَْ  رَ ث َّ أَ  دْ قَ  ةِ ربيَّ العَ  ةِ ضارَ احَ  عَ مَ  يَ لِ اعِ فَ ت َ مُ لْ لِ  افَِّ قَ الث َّ  يدَ صِ ذا الرَّ ىَ 
ى دَ لَ  رِ اخِ  الزَّ افِ قَ الث َّ  يدِ صِ الرَّ  اكَ ذَ  يُ ثِ تَْ  ونُ كُ  يَ ا لَ نَ ىُ  نْ مِ ، وَ 1" ولََ الُ  ةِ لاثَ الثَّ  رونِ القُ  لالَ خِ  يمِ اىِ المفَ 
 لََ إِ  اهُ دَّ عَ ا ت َ إنََّّ ، وَ بُ سْ حَ فَ  مْ ىِ رِ صْ عَ عَلَى ا فً قِّ وَ ت َ مُ  هُ يُ ثِ تَْ  ونُ كُ  يَ ، لَ مِ جَ العَ  نَ مِ  ةِ ربيَّ العَ  ةِ لاغَ البَ  ماءِ لَ عُ 
ا يمَ فِ  ةً اصَّ ، خَ ةِ لاغَ البَ وَ  ةِ قافَ الثَّ  يَ بَ  يقِ مِ العَ وَ  يِ بِ الكَ  لِ اخُ دَ ى التَّ دَ مَ  تُ بِ ثْ ا ي ُ مَ  وَ ىُ ى، وَ خرَ أُ  ةٍ لاثَ ثَ  ورٍ صُ عُ 
 .  ةِ يَّ ربِ العَ  ةِ لاغَ لبَ بِ  قُ لَّ عَ ت َ ي َ 

، بِ رَ العَ  يِْ غَ وَ  بِ رَ ى العَ دَ لَ  يِّ غِ لَا البَ  رِ كْ الفِ  ةِ رَ وَ لْ  ب َ فِ  مَ ىَ اي سَ  الذِ قافِ الثَّ  يدِ صِ لَ الرَّ إِ  ةِ افَ ضَ لِ بِ وَ       
لَ ا إِ ضً يْ أَ  ي  مرِ العُ  قَ رَّ طَ تَ  ليوِ إِ  ةً ضافَ ، إِ بِ رَ ى العَ لَ عَ  بِ رَ العَ  يِ غَ  بِ ل  غَ لَ ت َ إِ  انِ يَ حْ الَ  ضِ عْ ب َ  ى فِ دَّ أَ  لْ بَ 
 ةِ لَ زِ تَ المعْ  يَ بَ  بَ شَ ي نسَ الذِ  ي  كرِ الفِ  راعُ صِّ ال وَ ىُ ل وَ ، أَ رُ الآخَ  وَ ىُ  ةِ يَّ افِ قَ الث َّ  لِ وامِ العَ  نَ مِ  د  عَ ي ُ  إِضَافٍِّ  لٍ امِ عَ 
الله  اتِ وقَ لُ مَْ  نْ مِ  وقٌ لُ مَْ  وَ ىُ  مْ لام الله ؟ أَ كَ   وَ ىُ ي أَ رِ الكَ  رآنِ القُ  ةِ يعَ بِ طَ بِ  قُ لَّ عَ ت َ ا ي َ يمَ فِ  ةً اصَّ ، خَ ةِ رَ اعِ شَ الَ وَ 
 .  ؟عالََ تَ 

راَعِ الذِي كَانَ قاَئِمًا بَيَ المعْتَزلَِةِ وَلَقدِ اِعْتَمَدَ العُمَريِ  عَلى المنْهجِ       التَاريِِيِّ فِ دِراسَةِ طبَِيعَةِ الصِّ
 نَ مِ  يٌ ثِ ، وكَ ةِ ئَ جِ المرْ وَ  ةِ يَّ دِ يْ الزَّ  رُ ث َ أكْ وَ  جُ وارِ الَ وَ  ةُ لَ زِ تَ المعْ  التِ قَ  دْ قَ ف َ " كَقَوْلوِِ فِ بعَضِ نُسصُوصِوِ ،  وَالَشَاعِرَةِ 

، تٌ وْ صَ وَ  فٌ رْ حَ  وُ مُ لَا كَ   ةُ لَ ابِ نَ احَ  قالَ ، وَ انَ كَ   ثَُّ  نْ كُ  يَ لله، ََ  وقٌ لُ مَ  وُ نسَّ إِ الله وَ  لامُ كَ   رآنَ القُ  نَّ ، إِ ةِ ضَ افِ الرَّ 
 يَ بَ  قُ رِّ فَ ت ُ  ةٍ يَّ رِ عَ شْ أَ  ةٍ اغَ يَ  صِ فِ  طٍ سَ وَ  لٍّ لَ حَ  إِ نِّ السُ  فُ قِ الموْ  ىهَ ت َ نس ْ اِ وَ ) ... (  يٌ دِ قَ  وُ نسَّ إِ وَ  وِ اتِ ذَ بِ  انِ ومَ قُ ي َ 

 يِْ يقَ رِ الفَ  نَ مِ  ل  كُ   دَ هَ ت َ جْ اِ  ثَُّ ) ... ( ، ةٌ يثَ دِ حَ  يَ ىِ ، وَ ةُ عَ طَّ المقَ  اتُ وَ صْ الَ ، وَ يٌ دِ قَ  وَ ىُ ي، وَ فسِ النَّ  مِ الكلَا 
 ةِ لاقَ عَ  نْ عَ  اتٍ يَ عطَ ى مُ لَ ا عَ ادً مَ تِ عْ اِ  صمِ الَ  أيِ رَ  ضِ حْ دَ وَ  هِ رِ ظَ نسَ  ةِ هَ جْ وُ  ثباتِ  إِ ، فِ ةُ رَ شاعِ الَ وَ  ةُ لَ زِ تَ المعْ  يْ أَ 

 ليوِ وا عَ نُ ب ْ ي َ لِ  لامِ الكَ  طَ يْ خَ  سِ امِ الَ  رنِ  القَ فِ  ونَ ي  غِ لَا البَ  طَ قَ ت َ لْ اِ  دادِ تِ ذا المْ  ىَ فِ ، وَ كرِ لفِ بِ  غةِ الل  
 نِ بْ اِ  ندَ عِ  احةِ صَ الفَ  وعُ رُ شْ ا مَ هَُ  ،نِ يْ ازَ نَْ إِ كَ   يِْ عَ اطِ قَ ت َ ، مُ يِْ وعَ رُ شْ مَ كَ   يِْ ضَ ارِ عَ ت َ مُ  يِْ ي َّ غِ لَا بَ  نِ يْ رَ و  صَ تَ 

 . 2" ةِ لاغَ البَ  رارِ سْ أَ وَ  ةِ صاحَ الفَ  رِّ : سِ رِ السِّ  نِ ا عَ عً ا مَ مَ هِ ثِ  بَْ ، فِ انِ رجَ الُ  ندَ عِ  ةِ لاغَ البَ  وعُ شرُ ، ومَ نانٍ سِ 
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ُ ب َ ت َ ي َ  ي  مرِ العُ  هُ دَ رَ وْ ي أَ الذِ  صِ ا النَّ ذَ بِ وَ       فِ  فُ ائِ وَ الطَّ  لكَ تِ ا هَ ت ْ حَ رَ  طَ التِ  ةِ يَّ كرِ الفِ  اءِ الآرَ  رُ وْ نا دَ لَ  يَّ
 اتوِ ىَ  يَ بَ  يِّ كرِ الفِ  اعِ رَ الصِّ  نَ مِ  قُ لَا طِ النسْ ، فَ ةِ ربيَّ العَ  ةِ لاغَ البَ  سارِ لى مَ عَ  تْ رَ ث َّ  أَ التِ ، وَ رآنِ القُ  نِ أْ شَ 

ٍَِ عَ  هورِ ظُ  نْ عَ  رَ فَ سْ أَ  فِ وائِ الطَّ  ، وِ تِ فَ ائِ طَ  بِ ذىَ مَ  ةِ مَ دْ لِِ  يَّ لاغِ البَ  بَ انسِ الَ  فُ ظِّ وَ ي ُ  ةٍ فَ ائ َ طَ  لِّ ى كُ دَ لَ  ا
 ةِ دَ سَّ المَ  ةِ قافَ الثَّ  يَ بَ  ةُ لاقَ العَ  ونُ كُ ا تَ نَ ىُ  نْ مِ ، وَ قتِ الوَ  فسِ  نسَ فِ  ةِ يَّ بِ رَ العَ  ةِ لاغَ البَ  ةِ مَ دْ لِِ  وُ تَ فَ ائِ طَ  فَ ظَّ وَ وَ 

 نْ عَ  ةِ غَ لَا بَ لْ  لِ نَ لا غِ ، فَ ةً يَّ لِ امُ كَ تَ  ةً لاقَ ، عَ ةِ يَّ ربِ العَ  ةِ لاغَ البَ ، وَ رآنِ القُ  ولَ حَ  يِّ كرِ الفِ  راعِ لصِّ بِ  ةِ تَ الفَ  وِ اتِ  ىَ فِ 
 . ةِ لاغَ البَ  نِ عَ  عِ ا رَ الصِّ  بِ بَ رْ ا لَِ ضً يْ  أَ نَ  غِ لَ وَ  راعِ ذا الصِّ ىَ  اتِ رَ ثِّ ؤَ مُ 

 نِ عَ  حثِ البَ  دِّ حَ  ندَ عِ  فْ قِ يَ  ، ََْ يِّ يِ ارِ التَّ  جِ هَ لى المن ْ عَ  يِّ مرِ العُ  ادَ مَ تِ عْ اِ  نَّ إِ فَ  مومِ ى العُ لَ عَ وَ        
ا، ىَ رِ و  طَ لَ تَ إِ  تْ دَّ  أَ التِ  لِ وامِ العَ وَ  رِ اىِ المظَ  ندَ ل عِ ، وَ لاغةِ البَ  شأةِ  نسَ فِ  تْ اهََ  سَ  التِ ولََ الُ  اتِ اصَ ىَ رْ الِ 
ى لَ عَ  يِّ مرِ العُ  ادُ مَ تِ عْ اِ  انَ ا كَ إنَّ ا، وَ ىَ رِ وُ ىْ دَ تَ ا وَ لهَِ لَا حْ مِ ضْ لَ اِ إِ  تْ دَّ  أَ ى التِ خرَ الُ  لِ وامِ العَ  ندَ ا عِ يضً  أَ لَ وَ 
 ةِ غَ لَا بَ لْ لِ تِوِ يَ ؤْ رُ  ةَ ياغَ صِ  ادَ ا أرَ ندمَ عِ  ي  مرِ ، فالعُ يِّ مرِ العُ  ي عندَ يِ نظِ التَّ  بِ لانسِ بِ  قُ علَّ تَ ا ي َ يمَ فِ  جِ هَ ذا المن ْ ىَ 

 يخَ رِ أْ التَّ  نَّ أَ  يْ ا، أَ ىَ يدِ دِ لَ تَ إِ  ةِ وَ عْ  الدَّ فِ  ةِ لاغَ البَ  يخِ رِ تَ  ةِ فَ عرِ مَ  ةِ ورَ رُ دى ضَ مَ  تَ بِ ثْ ي ُ  نْ أَ  حَاوَلَ ، ةِ ديدَ الَ 
 يخٌ رِ تَْ  وَ ىُ  يِّ مرِ العُ  ندَ عِ  يَّ لاغِ البَ  وعَ المشرُ  نَّ لَ أَ إِ  قَ بَ ا سَ يمَ  فِ جَ شرْ ا أَ لهذَ ، وَ يدِ جدِ التَّ  نَ مِ  أُ زَّ جَ تَ ي َ  لَ  زءٌ جُ 
 دٍ احِ ي وَ بَ  صلُ الفَ  نُ كِ لا يمُ فَ  يِّ مرِ العُ  ندَ ا عِ مَ هُ ين َ ا بَ يمَ فِ  نِ لَا امَ كَ تَ ي َ  رانِ نصُ العُ  انِ ذَ ىَ  نَّ أَ ا، وَ عً مَ  يدٌ تدِ وَ 
 .  رِ الآخَ وَ 

 يْ ، أَ نَ الآ ليوِ  إِ جَ رْ شَ بما أَ  ي  مرِ العُ  ر  قِ ، يُ " ةِ يَّ لاغِ البَ  ةِ ؤيَ  الر  فِ  ةُ يَّ تِ وْ الصَّ  تُ جَ ازَ الموَ "  وِ تابِ كِ   ةِ مَ قدِّ  مُ فِ وَ     
 حثِ لَ البَ إِ  فُ هدِ يَ  لِ صْ  الَ فِ  وُ نسُ وْ كَ ،  ةِ يَّ تِ وْ الصَّ  تِ جَ ازَ الموَ  ةِ يعَ بِ طَ  ةِ راسَ  دِ ي فِ يِ ارِ التَّ  جَ هَ المن ْ  وِ امِ خدَ تِ سْ بِ 
 نْ أَ  نُ كِ ا يمُ مَ  لَ ضَ فْ أَ  لَّ لعَ ، وَ وَ ى ىُ رَ ا ي َ مَ كَ   الِِّ مَ تِ الحْ  طابِ الِ  اتِ لاغَ بَ  مِّ ىَ ى أَ حدَ إِ  عرِ الشِّ  ةِ لاغَ بَ  نْ عَ 
 ةُ يَّ وتِ الصَّ  تُ جَ ازَ الموَ  يْ أَ  - وُ لَّ كُ   الكتابَ  نَّ أَ  هُ ارُ بَ تِ عْ اِ  وَ ىُ  جِ هَ ذا المن ْ ىَ  يِّ رِ مَ العُ  امِ دَ خْ تِ سْ لى اِ عَ  وِ بِ  لَ دِ ستَ نسَ 

ي يِ رِ أْ التَّ  عِ ابِ ا الطَّ ذَ  تابِ ا الكِ ذَ ىَ  نَّ أَ  ئِ ارِ القَ  مُ علَ يَ  نْ أَ  يدِ المفِ  نَ مِ وَ " : ولُ قُ ي َ  يثُ حَ ، يٍّ يِ رِ عٍ تَْ ابِ ا طَ ذَ  -
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ََْ انَ تابِ كِ   عَ لُ، مَ اوَ نَ الُ المت َ المَ  ثُ يْ حَ  نْ ، مِ لُ امَ كَ تَ ي َ  ا ىذَ ، وَ 1" ةُ يَّ تِ وْ الصَّ  ةُ نيَّ البِ  -يرِ عْ الشِّ  طابِ الِ  يلُ لِ : 
 . تابِ الكِ  يفُ لِ ا تَْ الهَِ وَ ن ْ لى مِ عَ  انَ  كَ  التِ ولََ الُ  ةُ قَ لَا طِ النسْ  وَ ىُ  لُ وْ القَ 

 قَ فْ وِ  ةً فَ ي َّ كَ ى مُ خرَ الُ  يَ ىِ  تْ اءَ جَ  دْ قَ ، ف َ وِ ينِ امِ ضَ مَ  مِّ ىَ أَ وَ  وِ اتِ ذَ  دِّ  حَ فِ  تابِ الكِ  اتِ يَّ ثِ يْ حَ  نْ ا عَ مَّ أَ وَ      
 غالِ تِ لشْ  ةِ امَّ العَ  طوطِ الُ  صدِ رَ  ةِ اسَ رَ الدِّ  ذهِ  ىَ ا فِ نَ اولْ حَ " : وِ ولِ قَ  نْ مِ  وُ ف  شِ تَ سْ ا نسَ ذا مَ ي، ىَ يِ ارِ التَّ  جِ المنهَ 
 حَ ضِ تَّ ت َ  نْ أَ  يَ لِ ا، آمِ اسً سَ أَ  يفَ نِ صْ التَّ وَ  صفَ الوَ  ينَ دِ مِ تَ عْ مُ  ،يِ دِ القَ  بِّّ رَ العَ  عرِ  الشِّ فِ  ةِ يَّ تِ وْ الصَّ  تِ جَ ازَ الموَ 
لَ إِ  ذٍ ئِ ينَ حِ  دُ مَ عْ ن َ ، ف َ ديِ القَ  عرِ  الشِّ فِ  ةِ يَّ لِ كْ الشَّ  رِ اىِ وَ الظَّ  نَ مِ  ةٍ وعَ مُ مَ  ةِ راسَ دِ  لالِ خِ  نْ لًا مِ بَ قْ ت َ سْ مُ  ةُ يَ ؤْ الر  
 كَّ لشَ ، وَ حثِ البَ  جامِ سِ نسْ لِ  ي  ورِ رُ ضَ  وَ مما ىُ  ةِ لَ حَ المرْ  ذهِ ىَ  ا فِ مَ هُ ن ْ ا مِ نَ ي ْ فَ ت َ كْ اِ  نِ يْ ذَ اللَّ  يلِ أوِ التَّ وَ  يِ فسِ التَّ 
 نَ مِ  رٍ دَ لَ قَ ، إِ وِ وعِ ضُ وْ مَ ا لِ بً اسِ نَ مُ  انَ ذا كَ ، إِ وُ سَ فْ نس َ  وَ ىُ  ودُ قُ ي َ  يخِ ارِ التَّ  طارِ  إِ فِ  يقٍ قِ دَ  يفٍ صنِ تَ  يّ أَ  نّ أَ 

 فِ  تْ اهََ  سَ التِ  لُ وامِ ا العَ هَ فسُ نسَ  يَ ىِ  ي  مرِ ا العُ يهَ نِ عْ  ي َ التِ  رُ اىِ وَ الظَّ فَ  ،2"ا هَ اقِ يَ سِ وَ  رِ اىِ وَ الظَّ  يَ بَ  بطِ الرَّ 
 امِ دَ تخْ سْ  بِ لَّ ا إِ هَ ت ُ ف َ رِ عْ مَ  نُ كِ ل يمُ ، وَ ةِ يَّ رِ عْ الشِّ  ةِ لاغَ ا البَ ليهَ عَ  ومُ قُ  ت َ التِ  ةِ يَّ ساسِ الَ  دِ واعِ القَ  اطِ بَ ن ْ تِ سْ اِ 

ا ذَ ىَ  نَّ لَِ  وسِ رُ المدْ  وعِ ضُ وْ مَ لْ ي لِ يِ ارِ التَّ  لِ امِ العَ  ةِ بَ ناسَ مُ  ةَ ورَ رُ ضَ  طُ شتَِ يَ  نسوُ  أَ لَّ ي، إِ يِ ارِ التَّ  جِ هَ المن ْ  اتِ يَّ آلِ 
 . حثِ البَ  امِ جَ سِ نسْ لِ  وِ يِ أْ  رَ فِ  ي  ورِ رُ ضَ 

 لِ وامِ لَ العَ إِ  يِّ رِ مَ العُ  ةِ دِ وْ  عَ فِ  لُ ثَّ مَ تَ ت َ  يِّ مرِ العُ  ندَ عِ  ةِ يَّ عرِ الشِّ  ةِ لاغَ لبَ بِ  يِّ يِ ارِ التَّ  جِ هَ المن ْ  ةَ لاقَ عَ  نَّ إِ            
نا ىُ  سُ ارِ الدَّ ا، فَ ذَ  ىَ جَ صرِ تّ عَ حَ وَ  يِّ لِ اىِ الَ  نَ مِ  ةً دايَ ، بِ ورِ صُ العُ  رِّ ى مَ لَ عَ  بِّّ رَ العَ  عرِ  الشِّ فِ  تْ رَ ث َّ  أَ التِ 

لَ إِ  ةً ضافَ ، إِ ةِ يَّ ياسِ السِّ وَ  ةِ كريَّ الفِ  اتِ راعَ الصِّ ، وَ صرٍ عَ  لِّ  كُ فِ  ةِ قافَ الثَّ  الِ حَ  ةِ فَ عرِ لَ مَ ا إِ رً طَ ضْ مُ  ونُ كُ يَ 
وَغَيىَِا مِنَ الظَّواىِرِ، بَلْ ي، اسِ بَّ العَ  صرِ  العَ فِ  الِ زَ تِ العْ انْستِشَارِ ظاَىِرَةِ كَ   ،يقدِ العَ  بِ انسِ الَ  اتِ يَ ثِ تَ 
 ةِ صيدَ القَ  ي ِ غَ لى ت َ عَ  يقُ مِ العَ وَ  رُ اشِ المبَ  هُ يُ ثِ تَ  وُ لَ  انَ ي كَ الذِ  يفِ نِ احَ  يِّ مِ سلَا الِ  ينِ الدِّ  ورِ هُ  ظُ حتَّّ وَ 

، ، األَْفَاظِهَ  يبِ ذِ هَ ت َ  عَ ، مَ وجً مُ ضْ مَ ، وَ ةً غَ لُ ، وَ ارً كْ ، فِ ةِ يَّ اىلِ الَ   نْ أَ  لكَ وَ وَنسَ قْلِهَا مِنَ الوَحشِيِّ إِلَ احَضَريِِّ
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، ونٍ يدُ زَ  نِ بْ اِ  دِ صائِ قَ  عَ ، مَ مْ ىِ غيِ ... وَ  ومٍ لثُ كُ   نِ بْ و رِ مْ عَ ، وَ ةَ فَ رَ طَ وَ ، سِ يْ القَ  ئِ رِ مْ اِ  دِ صائِ قَ  يَ بَ  نَ ارِ قَ ت ُ 
 أيَضًا . ، ... وغيىمونٍ دُ بْ عَ  نِ بْ اِ ، وَ ةَ دَ لَّ وَ وَ 

 مَ سَّ قَ  يَ حِ  وُ نسَّ  أَ لَّ ، إِ وِ تِ اسَ رَ  دِ فِ  رٍ باشِ مُ  لٍ كْ شَ بِ  اءِ عرَ الش   لءِ ؤُ ىَ  يعَ جَ  رْ ذكُ  يَ ََ  يَّ مرِ العُ  لَّ عَ لَ        
 لِ صْ  الفَ فِ  نِ تَالاغَ البَ  نِ اتَ ا ىَ نَ لْ ناوَ تَ  دْ قَ ، وَ ةِ يَّ طابِ الَ  ةِ لاغَ البَ  عَ مَ  لَ عَ ا ف َ مَ كَ   اعٍ نسوَ لَ أَ إِ  ةَ يَّ عرِ الشِّ  ةَ لاغَ البَ 

 .       قِ ابِ السَّ 

 وُ يثُ دِ ، حَ ةَ يَّ تِ وْ الصَّ  تِ جَ ازَ الموَ  وِ تِ اسَ رَ  دِ فِ  ي  رِ مَ ا العُ هَ ق َ رَ  طَ التِ  اتِ وعَ ضُ الموْ  نَ مِ  نَّ أَ  رِ كْ لذّ بِ  يرُ دِ الَ وَ        
 فِ  عُ جِ رْ  ت َ التِ ، وَ ةِ يَّ رِ عْ الشِّ  دِ صائِ القَ  تِ الَ ى مَ رَ حْ لَ بِ  وْ أَ  دِ ائِ صَ القَ  اعِ نسوَ أَ بيَ  صلِ الفَ  ةِ عوبَ صُ  نْ عَ 

 اعٍ رَ  صِ فِ  وِ ولِ خُ لَ دُ إِ  تْ دَّ  أَ التِ وَ ، وِ تِ يَّ لِ وَّ  أَ فِ  بّ  رَ العَ  عرُ ا الشِّ بِ  مَ سَ تَّ  اِ التِ  ةِ ظَ افِ المحَ  ةِ يعَ بِ لَ الطَّ إِ  اسِ سَ الَ 
 يمةِ دِ القَ  يِْ ت َ دَ صِ القَ  مِ ظْ  نسَ فِ  تْ اهََ  سَ التِ  لِ امِ وَ العَ  ةِ راسَ لَ دِ إِ  ودَ قُ ي َ  نْ أَ  وِ نسِ أْ شَ  نْ مِ ا ىذَ ، وَ يدِ دِ الَ  عَ مَ 
 ي .يِ ارِ التَّ  جِ هَ المن ْ مَا لَ يَ تَأتََّى إِلَّ بِتبَِّاعِ آليَِّاتِ  وَ ىُ ، وَ ةِ يدَ دِ الَ وَ 

 ونَ دُ  يةٌ بِ كَ   تٌ وبَ عُ صُ  فُ قِ تَ " : وِ لِ وْ  ق َ فِ  ةِ طَ قْ الن    وِ اتِ لَ ىَ إِ  يحٍ رِ صَ  لٍ شكْ بِ  ي  رِ مَ العُ  شارَ أَ  قدْ لَ وَ        
، ربّ العَ  عرِ الشِّ يخ ِ رِ  تَ ا فِ ىَ رِ اىِ ظَ مَ ا وَ الهَِ شكَ أَ  رِ و  طَ تَ وَ  جتِ ازَ الموَ  يعةِ بِ  طَ ، فِ لٍ صْ فَ  ةٍ مَ لِ لَ كَ إِ  صولِ الوُ 
 ةِ ديمَ القَ  اتِ اسَ رَ الدِّ  الِ لَ حَ ا إِ هَ عضُ بَ  عُ جِ رْ ي َ ، وَ وِ سِ فْ نس َ  وعِ ضُ لَ الموْ إِ  تِ عوبَ الص   ذهِ ىَ  عضُ بَ  عُ جِ رْ ت َ 
 . دِ دَ ا الصَّ ذَ  ىَ فِ  اتٌ اسَ رَ دِ  ناكَ ىُ  نَّ أَ  حَّ ا صَ ذَ ، إِ وعَ ضُ الموْ  تِ لَ اوَ نَ  ت َ التِ  ةِ يثَ احدِ وَ 

، بِّّ رَ العَ  عرِ  الشِّ فِ  ةِ ظَ افَ المحَ  ةُ يعَ بِ ا طَ هَُ ولَ أُ  ،يِْ ت َ قطَ نسُ  فِ  لَ عَ َُ  نْ أَ  نُ كِ يمُ  وعِ ضُ الموْ لَ إِ  عُ رجِ ا يَ مَ فَ        
 يوِ فِ  تْ ارَ ي سَ الذِ  ارِ سَ مَ لْ ا لِ رً ظَ ، نسَ انِ يَ حْ الَ  بِ الِ  غَ فِ  ديدِ الِ  اسُ كَ تِ نسْ اِ وَ  لْ ، بَ ديدِ  الَ فِ  ديِ القَ  ارُ رَ مْ تِ سْ اِ وَ 

 كُ لِ تَ  تَْ التِ  - ةِ يَّ رِ عْ الشِّ  تِ جَ وِّ المكَ  بُ لَ غْ أَ وَ  لْ بَ  - تِ جَ ازَ الموَ  ةُ يعَ بِ ا طَ مَ يهِ نسِ ثَ ، وَ ةُ يَّ سلامِ الِ  ةُ ضارَ احَ 
ا ا مَ هَ ن ْ مِ وَ  جِ تِ لمنْ بِ  قُ لَّ عَ ت َ ا ي َ ا مَ نهَ ، مِ اجً يَ حْ أَ  ةً ضَ اقِ مُتَ نَ وَ  ةً فَ لِ تَ مُ  رَ ناصِ عَ  عَ مَ  لُ اعَ فَ ت َ ت َ  ةٍ يَّ لِ اخِ دَ  اتٍ مَ يزْ انسِ يكَ مِ 
 . 1"  وعِ ضُ لَ الموْ إِ  عُ جِ رْ ا ي َ ا مَ هَ ن ْ مِ ، وَ كِ لِ هْ ت َ لمسْ بِ  قُ لَّ عَ ت َ ي َ 

                                                           
 . 141: ص، ف الرؤية البلاغة والممارسة الشعرية الموازجت الصوتيةمحمد العمري،  1
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 جِ هَ لى المن ْ عَ  يِّ مرِ العُ  مادِ عتِ لى اِ إِ  يُ شِ تُ التِِ  لِ ئِ لَ د  ال نَ مِ  بعَضًا ثِ حَ ا المبْ ذَ  ىَ ا فِ نَ مْ د  قَ  قدْ لَ      
 ةِ نشأَ بِ  قُ ل  ا يتعَ ا مَ نهَ مِ  ةٍ يدَ دِ عَ  اتٍ ط  ا مَ نَ لَْ وَ  نْ ا أَ نَ لَ  كانَ ، وَ يدِ دِ الَ  يِّ لاغِ البَ  وِ وعِ شرُ  مَ يخي فِ ارِ الت  
 وْ ، أَ عرِ الشِّ وَ  ةِ لاغَ البَ  يَ بَ  ةِ لاقَ العَ  وِ ، أَ دِ قْ الن   وَ  ةِ لاغَ البَ  يَ بَ  ةِ لاقَ لعَ بِ  قُ ل  تعَ يَ ا ا مَ منهَ ، وَ ةِ ربي  العَ  ةِ لاغَ البَ 
 نْ عَ  مِ اجِ ي الن  رِ كْ الفِ  راعِ  الصِّ لَى إِ  ةً ضافَ ، إِ يِّ لاغِ البَ  كرِ الفِ  ةِ رَ لوَ  بَ فِ  الٍ ع  ف َ  رٍ عنصُ كَ   ةِ فَ لسَ الفَ  ورِ ضُ حُ 
المذْىَبِي ةِ التِِ سَادَتْ فِ عَصْرٍ مِنَ العُصُورِ، نعَنِِ بِذلِكَ صِراَعَ المعْتَزلَِةِ مَعَ الَأشاعِرَةِ وَتأثِيهَُ  ةِ قافَ الث  

عَنِ  عَلى البَلَاغَةِ، دُونَ أَنْ نَ نْسَى تَأثِيَ القُرآنِ الكَريِِم، وَشُعورَ البَلاغِيِّيَ العَربِ بِضرُورَةِ الدِّفاعِ 
 الِإعجَازِ القُرآنِ فِ إِطارِ البَحثِ البَلَاغِي .

  :ل ِ  او  د  الت   ج  ه  المن    يق  ب  ط  : ت  ث  ال  ث  ال ث  ح  المب  

 ةِ ي  يقِ طبِ تَ  ةٍ لَ مثِ أَ  ةِ لاثَ ثَ  لالِ خِ  نْ مِ  وُ مُ دِّ قَ ي ن ُ الذِ وَ ، "لي اوُ دَ الت  "  هجِ لى المنْ إِ  قُ ر  طَ تَ ن َ  ثِ حَ ذا المبْ  ىَ فِ      
 ي فِ قفِ الث   وسفَ يُ  نِ بْ  اجِ ج  الَ  ةِ طبَ لُِ  يِّ مرِ العُ  يلُ لِ تَ  وَ ىُ  لُ الأوّ  الُ ثَ المِ ، فَ يِّ مرِ العُ  فاتِ ؤل  مُ  فِ  تْ دَ رَ وَ 
 يلِ تحلِ بِ  قُ تعل   يَ انِ الث   المثالِ ، وَ " يِّ قناعِ الإِ  طابِ الِ  ةِ لاغَ  بَ فِ  " وِ تابِ  كِ فِ  ،امِ الش   أىلِ وَ  ةِ وفَ الكُ  ىلِ أَ 

 الُ ا المثَ أم  ، وَ اهَ ات ُ دادَ تِ مْ اِ ا وَ صولُ أُ  ةُ ربي  العَ  ةُ لاغَ البَ  وِ تابِ  كِ فِ  رآنِ القُ  قِ لْ  خَ فِ  احظِ الَ  صِّ نَ لِ  يِّ مرِ العُ 
 . " ف بلاغة الطاب الإقناعي "  وِ ابِ تَ  كِ فِ  ةِ ي  طابِ الَ  يِ اىِ البَ وَ  جِ جَ حُ لْ لِ  يِّ مرِ العُ  يرادُ إِ  وَ هُ ف َ  ثُ الِ الث  

ِ  ، في  ام  الش   ل  ه  َ   و   ة  وف  الك   ل  ه   َ  في   اج  ج  ال   ة  ب  ط  خ   يل  ل  تح    :ل  و  ال   ال  المث    اب  ط  ال   ة  غ  لا   ب  في   " ه  اب  ت   
 ةِ بَ طْ لُِ  وِ يلِ لِ تَْ  لالِ خِ  نْ ، مِ ةِ طبَ الُ  ةِ لاغَ  بَ فِ  ليِّ اوُ دَ الت   هجِ لى المنْ عَ  يِّ مرِ العُ  ادُ مَ عتِ اِ  رُ ظهَ يَ  :" يِ  اع  ن  ق   ال  
 ةِ طبَ الُ  تلكَ لِ  هِ دِ ايرَ إِ  عدَ بَ  ي  رِ مَ العُ  امَ قَ  ثُ يْ ، حَ امِ الش   أىلِ وَ  ةِ وفَ الكُ  ىلِ  أَ ي فِ قفِ الث   فَ وسُ يُ  نِ بْ  اجِ ج  الَ 
ا مَ  وَ ىُ ، وَ لِ وْ القَ  جزاءِ أَ  يبِ رتِ تَ ، وَ اجُ ج  الَ  وُ عَ ب َ ت   ي اِ الذِ  وبِ سلُ الأُ ا، وَ ليهَ عَ  تْ امَ  قَ التِِ  ججِ الُ  خراجِ تِ سْ بِ 
 . ةِ ي  لِ داوُ الت   ةِ راسَ  الدِّ فِ  يلِ حلِ الت   ةَ ي  نهجِ مَ  قُ افِ يوُ 

 ةَ غَ لَا لبَ لِ  يِّ رِ مَ العُ  ةُ يَ ؤْ ا رُ ليهَ عَ  ومُ قُ  ت َ التِِ  اليِّ مَ تِ الحْ  طابِ الِ  ةِ لاغَ بَ  نْ مِ  ءٌ زْ جُ  ةِ طبَ الُ  ةُ بلاغَ وَ       
 طابِ الِ  ةَ لاغَ بَ  يوِ ا فِ لنَ اوَ نَ ي ت َ الذِ  ،قِ ابِ الس   صلِ  الفَ فِ  الموْضُوعِ  اذَ لى ىَ ا إِ نَ ق ْ طر  تَ  دْ قَ ، وَ ةِ يدَ دِ الَ 

( ... الخ  شهارِ الإِ  ةُ لاغَ ، بَ ةِ ص  القِ  ةُ لاغَ ، بَ ةِ وايَ الرِّ  ةُ لاغَ ، بَ عرِ الشِّ  ةُ غَ لا، بَ طبةِ الُ  ةُ لاغَ بَ  ) ماليِّ تِ الحْ 
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 يِْ ات َ لَِ  يِّ مرِ العُ  ةُ راسَ دِ  انتْ كَ   يفَ كَ   يَ نِ يِّ بَ ، مُ قطْ فَ  عرِ الشِّ  ةِ بلاغَ وَ  ةِ طبَ الُ  ةِ لاغَ لى بَ  عَ نَ رْ صَ تَ ق ْ ا اِ نَ ن   ي أَ غَ 
 . يِْ ت َ لاغَ البَ 

  ، و تحل يل  الع م ر يِ  لَ  ا:ام  الش   َهل  و   ة  وف  الك   هل   َ  في   اج  ج  ال   ة  طب  خ  

مما جاء ف خطبة الجّاج بن يوسف الثقفي، وما روتو الأخبار ودوّنتو الكتب، وحفظتو لنا الرواة   
 دُ صَ تُْ ى، وَ وَ كْ لش  بِ  جُ تَ ن ْ ت ُ ى، وَ وَ جْ لن  بِ  حُ قَ لْ ت ُ  ةَ نَ ت ْ الفِ  ن  ، إِ ةِ وفَ الكُ  لَ ىْ  أَ يَ " جيلا عن جيل قولو : 

 شِ حِ وْ ت َ سْ مُ  ل بِ نَ ا أَ مَ  . وَ ونِ عُ فَ ن ْ  ت َ  لَ ونِ مُ تُ ب ْ ب َ حْ أَ  نْ إِ وَ ، ونِ ر  ضُ  تَ  لَ ونِ مُ تُ ضْ غَ ب ْ أَ  نْ الله إِ ا وَ مَ ، أَ فِ يْ لس  بِ 
   :  الَى عَ الله ت َ  الَ قَ  دْ قَ ، وَ رٌ احِ  سَ نِِّ أَ  مْ تُ مْ عَ زَ  ...، مْ كُ تِ د  وَ  مَ لَى إِ  يحِ تَِ سْ مُ   اللَ ، وَ مْ كُ تِ اوَ دَ عَ لِ     

         [ : 61طو ]  َونَ لُ اتِ قَ ت ُ  مَ لِ ، فَ رْ ب َ كْ الأَ  مَ سْ الِ  مُ لَ عْ  أَ نِِّ أَ  مْ تُ مْ عَ زَ وَ  ،تُ حْ لَ ف ْ أَ  دْ قَ و 
 . ونَ مُ لَ عْ  ت َ ا لَ مَ  مُ لَ عْ ي َ  نْ مَ 
، دِ لَ الوَ  نَ مِ  بِ لْ لقَ سُ بِ آنَ  مْ كُ اؤُ نَ ب ْ لَأَ ، وَ كِ سْ المِ  نَ مِ  بُ يَ طْ أَ  مْ كُ اجُ وَ زْ ثم التفت إلى أىل الشام فقال : لَأَ   
 :1 ان  ي  ب   و ذ  خ  َ   الَ ا قَ مَ  كَ ل  إِ  مْ تُ ن ْ ا أَ مَ وَ 

 إِذَا حَاوَلْتَ فِ أَسَدٍ فُجُوراً   *   فإَِنِِّ لَسْتُ مِنْكَ وَلَسْتَ مِنِِّ 
 ىُمُ دِرْعِي التِِّ اِسْتَلْؤَمْتُ فِيهَا   *   إِلَى يَ وْمِ النِّسَارِ، وَىُمْ مَِِنِِّ 

 : ثم قال
  " : الَى عَ ت َ وَ  وُ انَ حَ بْ الله سُ  الَ ا قَ مَ ، كَ امِ الش   لَ ىْ  أَ يَ  مْ تُ ن ْ أَ  لْ بَ                    

                     [ : 173-171الصافات ]  "2  . 
 ي:ر  م  الع   يل  ل  تح   

 جٌ جَ ، حُ يِْ مَ سْ لى قِ ا إِ هَ مَ س  قَ  التِِ  ةِ ي  طابِ الِ  ججِ لى الُ إِ  قِ ر  طَ لت  بِ  ةِ طبَ الُ  وِ اتِ لِ  وُ يلَ لِ تَ  ي  مرِ العُ  دأَ بَ     
 ةِ ي  رِ عْ الشِّ  اتِ يَ ب ْ الأَ وَ  ةِ ي  رآنِ القُ  تِ الآيَ  يفِ ظِ وْ  ت َ فِ  لُ ث  مَ تَ ت َ  ةُ زَ اىِ الَ  ججُ الُ فَ  ،ةٍ زَ اىِ جَ  يُ غَ  جٌ جَ حُ وَ  ةٌ زَ اىِ جَ 
 فِ  لُ ث  مَ تَ ت َ  يَ هِ فَ  ةِ زَ اىِ الَ  يُ ا غَ م  أَ ا، وَ يهَ فِ  فِ صر  الت   دمِ عَ  عَ مَ  يَ ا ىِ مَ ا كَ هَ كِ رْ ت َ ، وَ ادِ شهَ تِ السْ  يلِ بِ لى سَ عَ 

                                                           
. وف ىذه النسخة : فهم درعي ...،  123:  يقصد النابغة الذبيانِ، أنظر : ديوان النابغة الذبيانِ، تح : كرم البستانِ، ص 1

 وليس : ىم درعي / استلؤمت : لبست اللؤمة أي الدرع، النسار : موضع كانت فيو الوقعة، المجن : التس .
 .  220ابن أبي الديد، شرح نهج البلاغة، الزء الأول، ص :  2
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لى إِ  دُ مَ عْ ا ي َ نَ ىُ  يبُ طِ الَ ، فَ لكَ ذَ  لىا إِ مَ وَ  ةِ لَ اب َ المقَ ، وَ سِ االنَ ، وَ اقِ بَ الطِّ كَ   ةِ ي  لاغِ البَ  رِ وَ ى الص  لَ عَ  ادِ مَ تِ العْ 
 لكَ تِ  نْ مِ  عَ نَ صْ  يَ تّ  ، حَ دٍ احِ وَ  ياقٍ  سِ ا فِ هَ ين َ بَ  عُ يجمَ ا، وَ هَ فُ الِ ا يخَُ مَ  وْ أَ  ةَ ظَ فْ الل   ذهِ ىَ  قُ افِ وَ ا ي ُ بَ  انِ يَ ت ْ الإِ 
    .   ةٌ عَ ن َ طَ صْ مُ  يَ ىِ  لْ بَ  ةً زَ اىِ جَ  جُ جَ الُ  ونُ كُ  تَ ا لَ نَ ىُ  نْ مِ ، وَ وِ يِ أْ رَ  مِ عْ دَ لِ  ةً ج  حُ  ةِ ي  لاغِ البَ  ةِ ي  مالِ الَ 

 اتِ مَ وِّ قَ مُ وَ  اتِ ي  آلِ  ةِ اف  ى كَ لَ ي عَ وِ تَ ا تَْ هَ ن   أَ  رَ ب َ ت َ عْ اِ ، وَ هِ ذِ ىَ  اجِ ج  الَ  ةِ طبَ لى خُ عَ  ي  مرِ  العُ نَ ث ْ أَ  دْ قَ ذا وَ ىَ     
 طابِ الِ  اتِ مَ وِّ قَ مُ  يعِ ى جَِ لَ ا عَ ىَ رِ صَ قِ  مِ غْ رَ بِ  ةُ طبَ الُ  ذهِ ي ىَ وِ تَ تَْ " : ولُ قُ ي َ  كَ لِ ذَ لِ ، وَ اليِّ مَ تِ الحْ  طابِ الِ 
 . يِّ اعِ نَ ق ْ الِإ 

 :ة  ي  اب  ط  ال   ج  ج  ال   -1

 ثَ لُ ث ُ  الَيْ وَ حَ  نُ وِّ كَ ا يُ ، مَ رِ عْ الشِّ  نَ مِ  يِْ ت َ ي ْ ب َ بِ وَ  رآنِ القُ  نَ مِ  يِْ ت َ ي َ بِ  ادُ شهَ تِ السْ  :ح ج جٌ ج اه ز ةٌ  -َ  
 .  ةِ طبَ الُ 

 : ة  ز  اه  ج   ر  ي   غ   جٌ ج  ح   -ب  

غض، صد (، ) البَ نتج، تَ ) تلقح، تُ  ةِ اطَ حَ الِإ وَ  اءِ قَ سْ تِ السْ  اءِ عَ دِّ  لِ انِ المعَ  يَ بَ  ةُ لَ اب َ المقَ وَ  يمُ قسِ الت   -( 1
 غضاء ( .داوة، البَ ة (، ) العَ المحب  

 . 1 " ... رَ ب َ كْ الأَ  مَ السْ  مُ علَ  أَ نِِّ أَ  "، "...  رٌ احِ  سَ نِِّ أَ  مْ تُ مْ عَ زَ  " :رمَ المضْ  اسُ يَ القِ  -( 2

 بِ الانِ  ةُ راسَ ، دِ ججِ الُ  اطِ بَ ن ْ تِ سْ لى اِ إِ  ةً افَ ضَ إِ  ،لي  اوُ دَ الت   جُ هَ ا المن ْ ليهَ عَ  ومُ قُ  ي َ التِِ  اتِ ي  الآلِ  نَ مِ وَ     
 اتِ رَ قْ ى فِ لَ عَ  يِّ اعِ يقَ الِإ  بِ انِ الَ  ةَ بَ لَ ا غَ حً ضِّ وَ ، مُ ةٍ يَ اىِ نَ ت َ مُ  ةٍ ق  دِ بِ  ي  مرِ العُ  وُ لَ اوَ نَ ا ت َ و مَ ىُ ، وَ وبيِّ سلُ الأُ 
 الِ  حَ فِ  وِ اىِ بَ تِ نْ اِ  تِ فْ لَ ع وَ مِ تْ المسْ  يزِ كِ رْ لى ت َ عَ  دَ ساعِ يُ  نْ أَ  وِ نِ أْ شَ  نْ ا مِ مَ  وَ ىُ وَ  اجِ ج  الَ  ةِ طبَ  خُ ، فِ ةِ طبَ الُ 
ا، هَ ب ُ اسِ نَ  ت ُ التِِ  ةِ الَ الَ وَ  ةِ وقَ رُ  المطْ انِ المعَ  يَ بَ  ةِ نَ ازَ  الموَ لَى إِ  يبِ طِ الَ  يِ عْ لى سَ إِ  ةً افَ ضَ ، إِ ةِ بَ الطْ  نِ عَ  دَ رَ شَ 

                                                           
 .  144محمد العمري، ف بلاغة الطاب الإقناعي، ص :  1
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 دِ اىِ المشَ  لِ ي  تََ  نْ مِ  مْ هِ ينِ كِ تَ  لالِ خِ  نْ مِ  يَ عِ مِ تَ المسْ انِ ىَ ذْ أَ  نْ مِ  ارِ فكَ الأَ  يبِ رِ قْ لى ت َ عَ  دُ اعِ سَ يُ  مرٌ أَ  وَ وىُ 
 . وِ لِ بْ ق َ  نْ مِ  انَ ا كَ مَ ا لِ دً نَ سَ  ونُ كُ ي يَ ي الذِ رِ و  صَ الت   بُ انِ  الَ تِ يَ ثَم   مِنْ ، وَ مْ هُ امَ مَ أَ 

 :ىلَ عَ  ومُ قُ ي َ  وبُ سلُ الأُ " : الجّاج وُ عَ ب َ ت   ي اِ الذِ  وبِ سلُ  الأُ فِ  ي  مرِ العُ  ولُ قُ ي َ     

 زءِ الُ  فِ  ةً اص  خَ  ،يةِ افِ القَ  ةُ سَ انِ جَ تَ مُ وَ  يبِ كِ الت   ةُ رَ ناظِ تَ مُ  رٌ قَ فِ : ة  ي  اع  يق  ال   - ة  ي  ت  و  الص   ت  ن  از  المو   ة  ب  ل  غ   -َ
 ةِ ايَ  نهِ فِ  ةِ ي  رآنِ القُ  ةِ الآيَ  عَ مَ  الِ سَ تِْ لى السْ إِ  يلُ يَِ  ، ثُم  عرِ الشِّ  نَ مِ  انِ تَ ي ْ ب َ  لكَ ذَ  مُ دعَ ، يَ ةِ طبَ الُ  نَ مِ  لِ و  الأَ 
 . ةِ ي  غِ لَا بْ الإِ  ةِ يفَ ظِ لى الوَ إِ  يءُ سِ ي يُ الذِ  فَ ل  كَ الت   ةَ طبَ الُ  بَ نِّ جَ يُ ، لِ ةِ طبَ الُ 

 . امِ الش   لِ أىْ وَ  ةِ وفَ الكُ  لِ ىْ أَ  ةُ الَ ، حَ ةِ ي  راىِ الكَ وَ  بِّ  الُ عانِ مَ : ت  ال  ال   و  ان  المع   ي  ب   ة  ل  اب   المق   -ب

 . 1" دُ صُ يَْ ، وَ جُ تِ نْ ، ي ُ حُ قَ لْ با ي َ  ةِ نَ ت ْ الفِ  يوُ بِ شْ تَ : ة  طب  ال   ة  داي   ب  في   ير  و  ص  لى الت  إ   ل  ي  الم -ج 

 نِ أْ  شَ فِ  ي  رِ مَ العُ  هُ كرَ ا ذَ ، مَ وبِ سلُ الأُ وَ  ججِ لى الُ إِ  ةٍ افَ ضَ ا، إِ يضً أَ  لي  داوُ الت   جُ هَ المن ْ  يوِ لَ عَ  ومُ قُ ي َ ا مم  وَ      
 تْ امَ  قَ التِِ  ةِ ي  اسِ سَ الأَ  رِ ناصِ العَ  نِ عَ  ي  مرِ العُ  ثَ د  تَ  يوِ فِ ، وَ ولِ القَ  اءِ زَ أجْ  يمُ نظِ تَ  وَ ىُ  وَ لَ أَ  ،اجِ ج  الَ  ةِ طبَ خُ 
 ، ثُم  ةِ نَ ت ْ الفِ  ةُ ي  ضِ ي قَ ىِ وَ  ةٍ ام  عَ  ةٍ ي  ضِ قَ  نْ عَ  يثِ دِ لَ بِ  أتْ دَ بَ  ةَ طبَ الُ  ن  بَِ  رَ ب َ ت َ عْ اِ  يثُ ، حَ ةُ طبَ ا الُ هَ لي ْ عَ 
نَوُ وَبيَ أىَْلِ الكُوفَةِ،  اجُ ج  الَ  صِفُ نا يَ ىُ وَ  ،يصِ صِ خْ لى الت  إِ  تْ بَ ىَ ذَ   وُ ونَ قولُ ا يَ مَ الوَضْعِي ةَ الِجاجِي ةَ بَ ي ْ
تَقِلُ إِلَى   ثُم  ، يَ رُد  ىُوَ بوِِ وَمَا ، وُ نْ عَ   ونُ كُ  تَ التِِ ، وَ يدِ عِ الوَ وَ  يدِ هدِ الت   يلِ بِ ى سَ لَ عَ  ةٍ ي  رآنِ قُ  ةٍ يَ بِ  ادِ هَ شْ تِ السْ يَ ن ْ
 . ةِ طبَ الُ  ةُ ايَ ا نهِ هَ عَ مَ 

، ةِ وفَ الكُ  لِ ىْ  أَ فِ  اجُ ج  الَ  ألَْقَاىَاللِْخُطبَةِ التِِ  ولِ القَ  جزاءِ أَ  يمُ ظِ نْ ت َ  انَ كَ   ،يِّ مرِ العُ  رِ ظَ  نَ فِ  ،اذَ كَ ىَ      
 ا .هَ ت ُ اي َ نهَِ وَ (  ةٍ نَ ت ْ فِ  ي  أَ )  ةِ نَ ت ْ الفِ  ةُ ايَ دَ : بِ ةٍ ام  عَ  ةٍ ي  ضِ قَ بِ  دأَ بَ  - ": فِ ىَذَا الَأمرِ  ي  مرِ العُ  ولُ قُ ي َ وَ 

 . مْ بِِ  ةً ايَ كَ نِ  امِ الش   لَ ىْ أَ  مْ يهِ لَ عَ  لَ ض  فَ وَ ، مْ بِِ  وِ اثِ تَِ كْ اِ  ةِ ل  قِ ، وَ يوِ فِ  ةِ وفَ الكُ  ىلِ أَ  أيِ رَ  نْ عَ  ثَ د  تَ  ثُم   -
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 . 1" ( مْ لَُ  يسٌ ئِ يْ ت َ وَ  يدٌ دِ تَ  ) ةٍ ي  رآنِ قُ  ةٍ يَ بِ  مَ تَ خَ  -

ا هَ لي ْ عَ  ومُ قُ  ي َ التِِ  اتِ ي  لى الآلِ عَ  ،ةِ وفَ الكُ  ىلِ  أَ فِ  اجِ ج  الَ  ةِ بَ طْ لُِ  وِ يلِ لِ  تَ فِ  ي  مرِ العُ  دَ مَ تَ عْ اِ  دِ قَ لَ     
وَىذَا مِثاَلٌ ، لِ وْ القَ  اءِ جزَ أَ  يبُ رتِ تَ  ، ثُم  وبِ سلُ الأُ  ةُ راسَ دِ  ، ثُم  ججِ الُ  يفُ ظِ وْ ت َ  يَ ىِ ، وَ لي  داوُ الت   جُ هَ المن ْ 

هَجِ،     فِ  رآنِ القُ  قِ لْ  خَ فِ  ظِ احِ الَ  صِّ نَ لِ  وِ يلِ لِ تحْ كَ وَاحِدٌ مِنْ أمَثِلَةٍ عَدِيدَةٍ تنَاوَلَ فِيهَا العُمريِ  نفَسَ المن ْ
مُوُ ا مَ  وَ ىُ ، وَ " اهَ ات ُ ادَ دَ تِ مْ اِ ا وَ ولَُ صُ أُ  ةُ ي  بِ رَ العَ  ةُ لاغَ البَ  " وِ تابِ كِ    .الي الموَ  الِ  المثَ فِ  نُ قَدِّ

ِ  ، في  آن  ر  الق   ق  ل   خ  في   ظ  اح  الج   صِ  ن  ل   يِ  ر  م  الع   يل  ل  تح  : ان  الث   ال  المث   ا ولَ  ص  َ   ة  ي  ب  ر  الع   ة  غ  لا  الب  "  ه  اب  ت   
 هُ زَ نَْ ا أَ مَ  ضَ عْ ب َ  " رآنِ القُ  قِ لْ  خَ فِ  ةٌ الَ سَ رِ "  وِ فِ ل  ؤَ  مُ فِ  ظُ احِ الَ  رَ كَ ذَ " : ي  مرِ العُ  ولُ قُ ي َ  :" اه  ات   اد  د  ت  م  ا  و  

ا مَ  ىصَ قْ أَ  وُ نْ تُ مِ غْ لَ ب َ ي، وَ سِ فْ ن َ  يوِ تُ فِ دْ هَ جْ  أَ ابً تَ كِ   كَ تُ لَ بْ ت َ كَ فَ  ": الَ قَ ، ف َ " رآنِ القُ  مُ ظْ نَ "  وِ ابِ تَ  كِ فِ 
، يٍّ يثِ دِ لَِ لَ ، وَ يٍّ ضِ افِ رَ لِ  ةً لَ أَ سْ مَ  يوِ فِ  عْ دَ أَ  مْ لَ ، ف َ انٍ عَ طِ  لّ ى كُ لَ عَ  دِّ الرَ ، وَ آنِ رْ قُ لْ لِ  اجِ جَ تِ  الحْ ي فِ لِ ثْ مِ  نُ كِ يُْ 
، امِ ظ  النَ  دَ عْ ب َ  مَ نََ  نْ مَ  ِ ل، وَ امِ ظ  النَ  ابِ حَ صْ  لِأَ لَ ، وَ وعٍ مُ قْ مَ  قٍ افِ نَ مُ  لِ لَ ، وَ ادٍ مُبَ  رٍ افِ كَ لِ  لَ ، وَ يٍّ وِ شْ  لَِ لَ وَ 
 . 2" ةٍ لَ لَ  دَ لَ وَ  انٍ ىَ رْ ب ُ بِ  سَ يْ لَ ، وَ يلٌ زِ نْ ت َ  وُ ن  أَ ، وَ ةٍ ج  بُِ  وُ يفُ لِ تأَْ  سَ يْ لَ ، وَ لْقٌ خَ  آنَ رْ القُ  ن  أَ  مُ عُ زْ ي َ  نْ مم  

 التحليل:

 يْ أَ : رآنِ لى القُ إِ  ةِ هَ ج  الموَ  نِ اعِ لى المطَ عَ  دُ : الر  اهَُ ولَ : أُ يِْ ت َ ي   ضِ ى قَ لَ عَ  صُ ي الن  وِ نطَ يَ " : ي  مرِ العُ  ولُ قُ ي َ    
 نْ مِ ، وَ 3" ازِ جَ عْ الإِ  ةُ ي  ضِ قَ  يْ أَ :  رآنِ قُ لْ لِ  ي  لاغِ البَ  ازَ جَ عْ الإِ  دَ حَ جَ  نْ لى مَ عَ  دُ : الر  ةُ يَ انِ الث  ، وَ يوِ زِ نْ الت    ةُ ي  ضِ قَ 
 .ا ضً يْ ا أَ نَ تِ اسَ رَ دِ  اطُ نَ ا مَ هُ وَ  يِْ ت َ ي   ضِ القَ  يِْ ات َ لى ىَ ا عَ ي  نِ بْ مَ  ونُ كُ يَ سَ  ي  مرِ العُ  يلَ لِ تَ  ن  ا أَ نَ لَ  رُ هَ ظْ نا يَ ىُ 

 انَ ي كَ الذِ  يِّ كرِ الفِ  اعِ ر الصِّ  ندَ عِ  ي  مرِ العُ  فُ وق  تَ ي َ  ةِ ي  ضِ القَ  ذهِ  ىَ فِ : وم  ص  ى ال  ل  ع   د  : الر  يه  ز  ن  ت   ال -/1
 مُ علْ ، وَ اتِ اعَ رَ الصِّ  نَ مِ  عِ وْ ذا الن    ىَ فِ  مَ د  المقَ  حَ لَا السِّ  لامِ الكَ  مُ لْ عِ  كانَ ، وَ ظِ احِ الَ  ةِ بَ قْ حِ  نَ ب  ا إِ زً رِ بَ 
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 جِ هَ ن ْ لمَ لِ  ي  يقِ قِ  الَ نَ المعْ  دُ سِّ ا يجَُ ، ممِ ةِ ج  لُ بِ  ةِ ج  الُ  ادِ رَ لى إيعَ  ااسً سَ أَ  ومُ قُ ي َ  ،ومٌ علُ مَ  وَ ا ىُ مَ كَ   ،مِ لاالكَ 
، ابَِ  ةِ يطَ المحِ  وفِ رُ الظ   ةَ اف  كَ   يَ اعِ رَ ي ُ  نْ أَ  وِ ليْ عَ  مُ ت  حَ تَ ي َ  ةَ ظَ فْ الل   فَ ظِّ وَ ي ُ  يَ حِ  لَ ادِ المجَ  أن   ، ذلِكَ ليِّ داوُ الت  

 .حَتّ  تُ ؤَدِّيَ الغَرَضَ المطلُوب، وَىنَا يَظهَرُ مَعْنَ الت دَاوُليِ ةِ 

، ومِ صُ الُ  نَ مِ  عٍ واَ نْ أَ  ةِ لاثَ لى ثَ إِ  - يِّ رِ مَ العُ  يلِ لِ تْ  بِ سَ ى حَ لَ عَ  - ظُ احِ الَ  قَ ر  طَ تَ  دْ قَ ف َ  ومِ مُ ى العُ لَ عَ وَ     
 عضِ بَ  نْ مِ  الِ زَ تِ العْ  لِ ىْ لِأَ  ونَ عُ ازِ المنَ  ومُ صُ الُ  ، ثُم  لِ و  الأَ  سمِ  القِ فِ  ،مْ هُ لَ اكَ شَ  نْ مَ ى وَ صارَ الن  وَ  ودُ هُ الي َ 

 هُ رادَ ي أَ الذِ  بِ ىَ المذْ  سِ فْ لى ن َ وا إِ بُ ىَ ذَ  ينَ الذِ ، مْ هُ سُ فُ ن ْ أَ  الِ زَ تِ العْ  لُ ىْ أَ  ، ثُم  انِ الث   سمِ  القِ فِ  يَ مِ لِ المسْ 
 وُ اجِ وَ ي ُ " : يِّ رِ مَ العُ  لِ وْ ق َ  لِ لَا خِ  نْ مِ  حُ ضِ ت  ي َ  وُ ل  ا كُ ذَ ىَ ، وَ يِ خِ الأَ  سمِ  القِ فِ  لءِ ؤُ ىَ ، وَ ةِ لَ زِ تَ المعْ  ومُ صُ خُ 
 : فَ ائِ وَ طَ  ثَ لَا ثَ  رآنِِّ القُ  طابِ الِ  نِ عَ  عِ اَ ف الدِّ فِ  ةِ ي  لامِ الكَ  وِ تِ كَ رَ عْ مَ  نْ مِ  يِْ ي َ وَ ت َ  المسْ فِ  ظُ احِ الَ 

 ... الخ  ةٍ ئَ ابِ صَ ، وَ وسٍ مَُِ ، وَ ودٍ هُ ي َ ى، وَ صارَ نَ  نْ  مِ ينِِ أ الدِّ دَ  المبْ فِ  ونَ عُ ازِ المنَ  ومُ صُ الُ  -أ

 ينَ الذِ  يَ لِ امِ الَ  يَ مِ لِ المسْ  نَ مِ  مْ ىُ ، وَ جِ هَ  المن ْ فِ  ونَ عُ ازِ المنَ  ( ةِ لَ زِ تَ المعْ  ومُ صُ خُ )  ونَ ي  بِ ىَ المذْ  ومُ صُ الُ  -ب
 . يَ يِّ ئِ دَ المبْ  ومِ صُ خُ لْ ا لِ حً لَا سِ  ادِ هَ تِ الجْ وَ  لِ قْ عَ لْ لِ  مْ اتِِ ادَ عَ بُِ  ونَ مُ دِّ قَ ي ُ 

 " رآنِ قُ لْ لِ  يِّ غِ لَا البَ  ازِ جَ عْ  الِإ فِ  كُ كِّ شَ ا يُ بِ  تْ قالَ وَ  ،وِ ولِ صُ أُ  نْ عَ  تْ رجَ خَ  بِ صِ المنْ  لِ ىْ أَ  نْ مِ  ةٌ فَ ائِ طَ  -ج 
1.  

 اءَ ا جَ مَ  ةِ ي  اىِ لى مَ عَ  فِ ر  عَ لت   ى لِ خرَ ا أُ وصً صُ ا نُ هَ ن ْ ا مِ جً رِ خْ تَ سْ مُ  ظِ احِ الَ  لَ سائِ رَ  ي  رِ مَ العُ  عَ ب  ت َ ت َ  قدْ لَ وَ     
 وصٍ صُ نُ  لِ لَا خِ  نْ مِ  صِ ا الن  ذَ  ىَ فِ  لِ مَ لى المجْ عَ  فُ ر  عَ الت    نُ يكِ " : ولُ قُ ي َ  ثُ يْ ، حَ ظِ احِ الَ  صِّ  نَ فِ 
  2:وِ لِ ائِ سَ رَ  نْ ا مِ ىَ ذُ خُ ى نَْ خرَ أُ 

 لَ وَ  ودِ هُ لي َ بِ  لَ تَ ب ْ ت ُ  لَْ  ةَ م  الأُ  ذهِ ىَ  ن  ى أَ لَ عَ " : ظُ احِ الَ  ولُ قُ ي َ  :ىار  ص  الن   ف  ر  ط   ن  م   ه  اب  ش  المت   اع  ب  تِ  ا   -َ
 يفَ عِ الض  ا وَ نَ يثِ ادِ حَ أَ  نْ مِ  ضَ اقِ نَ المت َ  ونَ عُ ب َ ت ْ ي َ  مْ هُ ن   أَ  لكَ ذَ ى، وَ ارَ صَ لن  بِ  تْ يَ لِ تُ ب ْ ا اِ مَ ، كَ يَ ئِ ابِ  الص  لَ ، وَ وسِ المجُ 
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 دْ ا قَ مَ  عَ ا، مَ نَ ام  وَ ا عَ هَ ن ْ عَ  ونَ لُ أَ سْ يَ ا، وَ نَ ائِ فَ عَ ضُ بِ  نَ وْ لَ يخَْ  ا، ثُم  نَ ابِ تَ كِ   آيِ  نْ مِ  وَ ابِ شَ المتَ ، وَ انَ تِ ايَ وَ رِ  نْ مِ  ادِ نَ سْ لأَ بِ 
 لِ ىْ أَ ا، وَ نَ ائِ مْ لَ  عُ لَى وا إِ ؤُ ر  ب َ ا ت َ ب َ رُ  كَ لِ ذَ  عَ  مَ تّ  حَ وَ  ،يِ عِ الملَا  ةِ قَ دِ نَ الز  وَ  ينَ دِ حِ الملْ  لِ ائِ سَ مَ  نْ مِ  ونَ مُ لَ عْ ي َ 

  . 1" يفِ عِ ى الض  لَ عَ  ونَ سُ بَ لْ ي َ ، وَ يِّ وِ ى القَ لَ عَ  ونَ بُ غَ شْ يَ ، وَ ان  مِ  ارِ دَ قْ الأَ 

 ن  أَ  مْ هِ ائِ عَ دِّ اِ وَ  رآنِ القُ  قِ لْ بَِ  لِ وْ قَ لْ لِ  يَ ضِ افِ ى الر  وَ عْ دَ لِ  ظُ احِ الَ  رضَ عَ  :ي  م  ل  المس   ن  م   ون  د  لِ  المق   -ب
 مْ ىُ وْ سَ   ينَ الذِ وَ  ": الَ قَ  ، ثُم  رآنِ القُ  قِ لْ بَِ  يَ لِ ائِ القَ  يَ مِ لِّ كَ المتَ  ةِ لَ اب َ قَ  مُ فِ  ،مْ هُ عَ مَ  يثِ دِ الَ  لَ ىْ أَ وَ  ،ةَ ام  العَ 
 ،امِّ وَ العَ وَ  يثِ دِ الَ  ابَ حَ صْ أَ وَ ، يِّزُونَ الممَ وَ  ونَ حُ لِ صْ تَ المسْ وَ  ونَ حُ لِ المصْ وَ  ونَ مُ لِّ كَ المتَ  مُ ىُ ، اءٍ وَ ىْ أَ  ابَ حَ صْ أَ 
 فِ  وُ نْ عَ  ي  هِ نْ ، مَ لِ قْ العَ  ةِ ج   حُ فِ  وُ نْ عَ  وبٌ غُ رْ مَ  يدُ لِ قْ الت   ، وَ ونَ رُ ي   خَ تَ  ي َ لَ وَ  ونَ لُ صِّ يَُ وَ  ونَ دُ لِّ قَ ي ُ  ينَ الذِ  مُ ىُ 

 ثَ بََ وَ  رَ ظَ نَ  نْ مَ  ن  أَ  ك  شُ  نَ  لَ ن  أَ  كَ لِ ذَ ، وَ اتِ ادَ وا العَ ضُ قَ ن َ ى، وَ رَ ا ت َ مَ كَ   ورَ مُ وا الأُ سُ كَ عَ  دْ قَ ، رآنِ القُ 
ِ ب َ لت   بِ  ق  حَ أَ  ،نَ ازَ وَ وَ  لَ ابَ قَ وَ    . 2" ةِ ج  لُ  بِ لَى وْ أَ وَ  ي 

ا نَ ي ْ لَ عَ  مِ وْ القَ  اجِ جَ تِ حْ اِ ، وَ ةِ ضَ افِ الر   اضِ تَِ عْ اِ  نِ مِ  وِ بِ تَ لْ لَ ت َ عْ ا اِ  مَ لَ وْ لَ وَ  :ب  ه  المذ   ل  ه  َ   اف  ر  ن   ا   -ج 
 ازِ ى المجَ لَ عَ  ةٌ وقَ لُ مَْ  ةِ يعَ بِ الطَ  الَ فعَ أَ  ن  أَ  مَ عَ زَ  نْ مَ  لِّ كُ ، وَ ةَ امَ ثَُ وَ  يدِ مِ الَ  دِ بْ عَ وَ  ةَ دَ لَ  كَ بي أَ ، وَ رٍ م  عَ مُ  بٍ ىَ ذْ بَِ 
 ضُ عْ ا ب َ نَ بِ تُ كُ   ةِ اءَ رَ قِ بِ ا وَ نَ ابِ حَ صْ أَ  ةِ رَ اظَ نَ بِ  مْ لَُ  ارَ صَ  دْ قَ  ،ةِ تَ ابِ الن  وَ  ةِ ي  وِ شْ ي الَ مِ لِّ كَ تَ مُ  ن  أَ ، وَ ةِ يقَ قِ الَ  ونَ دُ 

 نِ عَ  بُ تُ كْ ا يَ نّ َ إِ ، وَ مْ ىِ ارِ ثَ عْ إِ  نْ عَ  ةِ مَ كْ لِ بِ  ان  ضَ ، وَ مْ ىِ رِ ادَ قْ أَ  نْ عَ  كَ بِ  ةً بَ غْ ، رَ كَ تُ لَ بْ ت َ ا كَ مَ لِ  ةِ نَ طْ الفِ 
 . 3" اءِ فَ كْ الأَ وَ  ومِ صُ الُ 

 رآنِ قُ لْ لِ  يِّ لاغِ البَ  ازِ جَ عْ الإِ  ةِ ي  ضِ قَ  نْ ا عَ أم  ، وَ يوِ نزِ الت   ةُ ضي  قَ  يَ ىِ وَ  ،ولَى الأُ  ةَ ي  ضِ القَ  ص  ا يخَُ  مَ فِ ا ذَ ىَ     
 رآنِ لقُ ي بِ دِّ حَ الت   ةِ يقَ قِ حَ  اتِ بَ ث ْ إِ  بُ انِ جَ  :اهَُ  يِْ ن َ ث ْ اِ  يِْ ب َ انِ جَ  لالِ خِ  نْ مِ  ظُ احِ ا الَ لََ اوَ نَ ت َ  قدْ ، فَ يمِ رِ الكَ 
 ولِ سُ رَ  لَ بَ ق َ  لُ سُ الر  وَ  اءُ يَ نبِ ا الأَ هَ حَ رَ  طَ التِِ  ورِ مُ الأُ  نَ مِ  هِ يِ غَ  نْ  عَ نً أْ شَ  ل  قِ  يَ ي لَ دِّ حَ ا الت  ذَ ىَ  ن  أَ ، وَ يمِ رِ الكَ 

 لً و  أَ  رآنُ القُ ، فَ نوُ ى مِ وَ دْ  جَ لَ  وِ اتِ ذَ  دِّ  حَ فِ  يمِ رِ الكَ  رآنِ لقُ ي بِ دِ حَ الت   ن  بَِ  الُ قَ ي ُ  دْ قَ  وُ ن  أَ  كَ لِ الله صلى الله عليه وسلم ، ذَ 
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 ونَ لُ و  الأَ  اءُ يَ بِ نْ ا الأَ ى بَِ د   تََ التِِ  جِ جَ لُ بِ  نَ قارَ يُ  نْ أَ  نُ كِ  يُ  لَ الي لت  بِ ، وَ * ل  إِ  سَ يْ لَ  مٍ لَا كَ   دُ ر  ا مَُِ يً خِ أَ وَ 
 . وسٍ مُ لْ مَ  يُ غَ  آنُ رْ القُ وَ  ةً وسَ مُ لْ ا مَ جً جَ حُ  تْ انَ كَ   دْ قَ ، ف َ مْ هُ امَ وَ ق ْ أَ 

 وِ أَ  وِ جْ لوَ بِ  قُ ل  عَ ت َ ي َ ، ف َ يِّ لاغِ البَ  ازِ جَ عْ الِإ  ةِ ي  ضِ قَ  يْ ا، أَ ينَ دِ يْ أَ  يَ  بَ التِِ  ةِ ضي  القَ  نَ  مِ انِ الث   بُ انِ ا الَ أم  وَ      
 رَ قهَ يَ  نْ أَ  وُ  لَ سن  تَ  فَ يْ كَ ، وَ وُ جَ جَ حُ  رآنُ القُ  مَ د  قَ  يفَ كَ   يْ ، أَ رآنِ القُ  ازُ جَ عْ ا الِإ ليهَ عَ  ونُ كُ  يَ التِِ  ةِ ريقَ الط  

 . هُ اءَ دَ عْ أَ  جِ جَ الُ  لكَ تِ بِ 

، يمِ رِ الكَ  رآنِ قُ لْ لِ  يِّ غِ لَا البَ  ازِ عجَ الإِ  نِ أْ  شَ فِ  ظِ احِ  الَ لَى إِ  ةً وبَ سُ نْ ا مَ وصً صُ نُ  ي  رِ مَ العُ  دَ رَ وْ أَ  دْ قَ ا وَ ذَ ىَ      
   : الي الت   حوِ ى الن  لَ ا عَ ىَ رِ ادِ صَ مَ  نْ ا مِ ىَ دُ ورِ  نُ التِِ وَ 

ي الذِ  يعِ دِ البَ  مِ ظْ الن  ، وَ بِ رَ عَ لْ لِ  رآنِ ي القُ دِّ : تَ اهَُ  نِ يْ مرَ  أَ فِ  دُ د  حَ تَ ي ي َ الذِ : ي  غ  لا  الب   از  ج  ع  ال   -/2
 . وِ بِ  ازُ تَ يَْ 

، عَلَيْهِمَا الس لَامُ  ىيسَ عِ ى وَ وسَ مُ  ةِ زَ عجِ مُ  نْ عَ  ظُ احِ الَ  ثَ د  تَ  :آن  ر  الق   ة  غ  لا  ب  ي ب  دِ  ح  الت   وت  ب  ث    -َ
ا مَ  عِ وْ ن َ  نْ مِ  انتْ كَ   ةَ يَ انِ الث  ، وَ ( حرُ السِّ  ) نَ وْ رعَ فِ  ومِ قَ  ندَ عِ  ورِ مُ الأُ  بِ جَ عْ أَ  عَنْ  انتْ  كَ ولَى الأُ  ن  أَ  ظَ حَ لَا فَ 
 ورِ مُ الأَ  بُ لَ غْ أَ  انَ محمد صلى الله عليه وسلم كَ  رُ ىْ دَ  كَ لِ ذَ كَ وَ " : القَ  ، ثُم  ( بُ الطِّ ) ى يسَ عِ  هدِ  عَ فِ  اسُ الن   يوِ فِ  عَ رَ ب َ 
 وُ لَ  مْ هِ مِ لْ عِ  عَ ، مَ مِ لَا الكَ  وبِ رُ ضُ  مَ ظْ نَ ، وَ انِ يَ الب َ  نَ حُسْ  ،مْ ىِ ورِ دُ  صُ ا فِ هَ ل  جَ أَ وَ  مْ ىُ دَ نْ ا عِ هَ ن ُ سَ حْ أَ وَ  ،مْ هِ يْ لَ عَ 
اسَ الن   اقَ فَ ، وَ مْ ىُ اؤُ رَ عَ شُ  رَ ث ُ كَ ، وَ مْ يهِ فِ  ةُ غَ لَا البَ  تِ اعَ شَ ، وَ مْ هِ مِ هْ فَ لِ  تْ مَ كَ حْ تَ سْ اِ  يَ حِ ، فَ وِ بِ  مْ ىِ ادِ رَ فِ نْ اِ وَ 

 . 1 " وُ نْ مِ  رَ ث َ كْ ى أَ لَ عَ  ونَ رُ دِ قْ ي َ  مْ هُ ن   أَ  ونَ ك  شُ  يَ وا لَ انُ ا كَ بَِ  مْ اىُ د  حَ تَ ف َ  ،ل  جَ وَ  ز  الله عَ  وُ ثَ عَ ، ب َ مْ ىُ اؤُ بَ طَ خُ 

 نَ  مِ لًا جُ رَ  ن  إِ  ": ةِ زَ المعجِ  ةِ رآني  القُ  ةِ لاغَ البَ  ةَ يعَ بِ ا طَ دً دِّ مُ  الَ قَ  :م  ظ  الن   :يِ  غ  لا  الب   از  ج  ع  ال   ه  ج  و   -ب
َ ب َ ت َ لَ  ،ةً يَ صِ قَ  وْ أَ  ةً يلَ وِ طَ  ،ةً دَ احِ وَ  ةً ورَ سُ  مْ هِ ائِ غَ لَ ب ُ وَ  مْ هِ ائِ بَ طَ خُ  نْ مِ  لٍ جُ ى رَ لَ عَ  أَ رَ ق َ  وْ لَ  بِ رَ العَ  ا هَ امِ ظَ  نِ فِ  وُ لَ  ي 
ا، هَ ن ْ عَ  هُ زُ جْ عَ  رَ هَ ظَ لَ  بِ رَ العَ  غَ لَ ب ْ ا أَ ى بَِ د  تََ  وْ لَ ا، وَ هَ لِ ثْ مِ  نْ عَ  زٌ اجِ عَ  وُ ن  أَ  ،اهَ عِ بْ طَ ا وَ هَ ظِ فْ  لَ فِ ا، وَ هَ جِ رَ مَْ وَ 
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، مْ هِ عِ ئِ ابَ  طَ فِ  أُ ي  هَ ت َ ي َ  دْ قَ  اسَ الن   ن  ى أَ رَ  ت َ لَ أَ ...  يِْ ت َ مَ لِ الكَ وَ  ةِ مَ لِ الكَ وَ  ،يِْ ف َ رْ الَ وَ  فِ رْ  الَ فِ  كَ لِ ذَ  سَ يْ لَ وَ 
ا نَ ب ُ سْ حَ ا الله، وَ نَ ب   رَ ا، وَ نَ لْ ك  وَ ى الله ت َ لَ عَ  لله، وَ نّ إِ لله، وَ  دُ مْ : الَ مْ هُ ن ْ مِ  لٌ جُ رَ  ولَ قُ ي َ  نْ أَ  مْ هِ تِ نَ سِ لْ ى أَ لَ ي عَ رِ يجَْ وَ 

 فَ لِّ ؤَ ي ُ  نْ أَ  اسِ قُ الن  طَ نْ أَ  ادَ رَ أَ  وْ لَ وَ  ؛عٍ مِ تَ مُِْ  رَ ي ْ غَ  قٌ رِّ فَ ت َ مُ  وُ ن  أَ  رَ ي ْ غَ  ؛آنرْ  القُ فِ  وُ ل  ا كُ ذَ ىَ ، وَ يلِ كِ الوَ  مَ عْ نِ الله وَ 
 رَ دَ ا قَ مَ لَ  ،وِ جِ رَ مَْ وَ  وِ يفِ لِ تأَْ ، وَ وِ عِ بْ طَ وَ  آنِ رْ القُ  مِ ظْ ى نَ لَ عَ  ،ةً يَ صِ قَ  وْ أَ  ةً يلَ وِ طَ  ،ةً دَ احِ وَ  ةً ورَ سُ  بِ رْ ا الض  ذَ ىَ  نْ مِ 
 . 1" نْ نَ دْ عَ  نِ بْ  دِّ عَ مَ ، وَ انَ طَ حْ قَ  يعِ مِ بَِ  انَ عَ ت َ سْ اِ  وِ لَ ، وَ وِ يْ لَ عَ 

 : نِ يْ يَ بِ كَ   يِْ اىَ تَِّ لى اِ عَ  وُ ن  ى بِ رَ ي َ  ي  مرِ العُ  ن  إِ فَ  ،ظِ احِ الَ  ندَ عِ  رآنِِّ القُ  ظمِ لن  بِ  قُ ل  عَ ت َ ا ي َ يمَ فِ وَ     

 ي .اكِ كَ الس   ندَ ، عِ "ان يَ الب َ " وَ  " انِ المعَ "  ادةَ مَ  بُ عِ وْ ست َ ي يَ : الذِ للي الدِّ وَ  حوي  الن   يبُ كِ الت   -1

 وْ ، أَ قابِ العِ  عِ ضِ وْ  مَ  فِ ل  إِ  وعَ الُ  رآنِ  القُ فِ  رْ ذكُ يَ   لَْ عالَى تَ وَ  اركَ ى الله تبَ رَ  ت َ لَ أَ " :  امُ المقَ وَ  مُ جَ المعْ  -2
 ةِ درَ القُ  الِ  حَ فِ  وعَ الُ  ونَ رُ يذكُ وَ  بَ الس غَ  ونَ رُ ذكُ  يَ لَ  اسُ الن  ، وَ رِ اىِ الظ   زِ جْ العَ وَ  عِ قِ المدْ  رِ قْ الفَ  عِ ضِ وْ مَ 

 رُ أكث َ وَ  ةُ ام  العَ ، وَ قامِ تِ النْ  عِ ضِ وْ  مَ  فِ ل  إِ  وِ بِ  ظُ لفِ يَ  رآنَ القُ  دُ  تَِ لَ  نكَ ، لِأَ رِ المطَ  كَ كذلِ وَ  ؛ةِ لامَ والس  
 . 2" ثِ يْ الغَ  رِ كْ ذِ  وبيَ  المطرِ  كرِ ذِ  يَ بَ  ونَ لُ صِ فْ  ي َ لَ  ،ةِ الاص  

 تِ لآيَ لِ  يِّ لاغِ البَ  يجِ خرِ الت   بَ انِ جَ  لَ ناوَ تَ  ،ي  مرِ العُ  وِ بِ  امَ ي قَ الذِ  يلِ حلِ ذا الت  ىَ  طارِ  إِ فِ ، وَ كَ ذلِ كَ     
  . الي الموَ  رِ نصُ  العُ فِ  وُ مُ دِّ قَ ا ن ُ مَ  ، وَىُوَ ةِ ي  رآنِ القُ 

 ظِ احِ ى الَ دَ لَ  ةِ راسَ الدِّ  اطَ نَ مَ  تْ انَ  كَ التِِ وَ  ي  مرِ ا العُ هَ مَ د   قَ التِِ  ةِ لَ الأمثِ  نَ مِ : يلاغ  الب    يج  ر  خ  الت   -/3
  عالِى تَ  وُ لَ وْ ق َ  مْ هِ عضِ بَ  نكارِ  إِ فِ  اءَ ا جَ مَ ، " يوانُ الَ "  وِ تابِ  كِ فِ                [

  ا:ضً يْ أَ  وُ لَ وْ ق َ ، وَ  20طو :           [ : 56الواقعة ] ُنْ مِ  بعٌ نَ  مرَ الأ ن  ا أَ بًِ عت، م 

 . ةِ راسَ الدِّ  نَ مِ  يلِ ا يَ يمَ فِ  فصيلِ لت  بِ  بَ يِّنُوُ ن ُ ا سَ مَ  وَ ىُ ، وَ ينِ الدِّ  نِ  عَ ضلًا فَ  ةِ ربي  العَ  صولِ لِأُ  مْ هِ لِ هْ جَ 
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: عالَى تَ  وُ ولُ قَ  أً طَ ى خَ عَ د  اِ  نِ لى مَ عَ  دِّ  الرَ فِ  الَ قَ " : ظِ احِ الَ  ولُ ي قَ مرِ ا العُ ىَ دَ رَ وْ أَ  تِِ ال ةِ لَ ثِ الأمْ  نَ مِ وَ  -أ
                [ : 20طو ] : َابِ و الَ  نَ مِ  روبٌ ضُ  وهُ مُ تُ لْ هِ ي جَ ا الذِ  ىذَ فِ و ،

، " ةٍ ي  حَ  ةُ يَ شْ مِ  وُ تَ ي َ شْ مِ  ن  أَ وَ  "، و" ةٌ ي  حَ  وُ ن  أَ  كَ ل  إِ  وَ ا ىُ مَ " : وقول الشاعر لِ ائِ القَ  لُ وْ ق َ  وَ هُ ف َ  نوُ مِ  وٌ جْ ا وَ م  أَ 
 نَ ا مِ يً شْ مَ  اتِ ي  حَ لْ لِ  لَ عَ جَ  نْ ، ومَ اتِ ي  الَ  ورِ كُ ذُ وَ  ،ابِ بَ الُ وَ  يمِْ الأَ  ةَ يَ شْ مِ  هُ ندَ عِ  رونَ ذكُ يَ ، وَ لكَ ذَ  ونَ فُ صِ يَ 

 انَ كَ ، لَ ايً عْ سَ ا وَ يً شْ ا مَ هَ احَ يَ سِ نْ ا واِ هَ ياب َ سِ نْ اِ  ونَ م  سَ  يُ لَ  واْ انُ لو كَ ، وَ مْ هِ ليعَ  فَ قِ نَ  نْ أَ  نْ مِ  رُ ث َ كْ أَ  ،عراءِ الش  
 ةِ ادَ عَ  نْ مِ  ن  إِ ، فَ وِ بِ احِ صَ  قامَ مَ  وْ أَ  يءِ ام الش  قَ مَ ءُ يْ الش   امَ قَ  نْ ، وأَ لِ دَ والبَ  يوِ شبِ ى الت  لَ عَ  وزُ ا يجَُ مم   لكَ ذَ 

  :عالَى الله تَ  قالَ ، وَ يةٍ ثِ كَ   تٍ الَ  حَ فِ  وِ بِ  وَ بِّ شَ تُ  نْ أَ  ربِ العَ            [ : 56الواقعة 

 ،يٍ عِ بَ دِ صْ فَ بِ  وهُ رُ مَ أَ  يَ  حِ اتِ حَ  قولِ كَ   ،همْ مِ لَا كَ   ىرَ مَِْ  اهُ جرَ أَ  وُ ن  كِ لَ ، وَ لً زُ ن ُ  ونُ كُ  يَ لَ  بُ كْ الأَ  العذابُ ، وَ [
 . 1" هُ دُ صْ ا فَ ذَ ىَ " : وقال ،وِ امِ نَ  سِ فِ  وُ نَ عَ طَ وَ 

، مِ لَا الكَ  وهِ جُ وُ بِ  ةِ فَ المعرِ  ةِ ل  قِ  نْ مِ  واْ وتُ نّا أُ إِ  مَ وْ القَ  ن  ا إِ لنَ : قُ  رآنِ القُ  ةِ لاغَ  بَ فِ  يَ نِ اعِ الط   جزِ عَ  يُ سِ فْ ت َ  -ب
 يَ مِ لِ المسْ  ولُ قُ م عُ لَُ  انتْ كَ   وْ ي لَ رِ مْ عَ لَ ، وَ وبِ لُ لى القُ إِ  قُ سبِ ا يَ بَ  مِ كْ الُ  عَ ، مَ ةِ جََ الت   وءِ سُ  نْ مِ وَ 
 كَ ذلِ وا لِ دُ جَ وَ ، لَ ةِ ي  انِ رَ ب ْ لعِ بِ  مْ هِ تِ احَ صَ فَ  عَ ى الله، مَ لَ عَ  وزُ ا يجَُ مَ ، وَ ربِ العَ  لامِ  كَ فِ  وزُ ا يجَُ بِ  مْ هُ ت ُ ف َ رِ عْ مَ وَ 

 رآنَ القُ  واْ خذُ أَ  وْ لَ  ودَ هُ الي َ  ن  أَ  مُ لَ عْ ت َ  أنتَ وَ " ، 2ا يبً رِ ا قَ هً جْ وَ ، وَ لًا هْ ا سَ جً رَ مْ ا، وَ نً سَ  حَ يلًا وِ تأَْ  لامِ الكَ 
  :الَى عَ ت َ  وُ لَ وْ ق َ وا : جَُ رْ ذا ت َ إِ  مْ بِِ  كَ ن  ا ظَ مَ ، وَ وىوِ جُ وُ  نْ عَ  وهُ لُ و  لََ ، وَ يوِ انِ عَ مَ  نْ مِ  وهُ جُ رَ خْ لَأ  ةِ ي  انِ بَ لعِ بِ  وهُ جُ رْ ت َ ف َ 

                           [55: الزخرف  ]وقولو -       

     [ : 39طو  ]وقولو :              [ : 67الزمر  ] َوُ لَ وْ ق َ و :    

      [ : 05 طو ]  )...( َنُ سَ حْ ا أَ ن  مِ  يلِ وِ أْ ابَ الت  حَ صْ أَ ا وَ نَ ابِ تَ ي كِ رِ سِّ فَ مُ  ن  أَ  مُ يعُلَ  دْ قَ و

 وزُ  يجَُ ا لَ مَ  مْ ىِ يِ سِ فْ  ت َ فِ  دُ نَِ  دْ قَ  نُ نَْ ، وَ بِ تُ  الكُ لي وِّ أَ تَ مُ ، وَ ودِ هُ الي َ  نَ مِ  مِ لَا الكَ  وهِ جُ وُ بِ  مُ أعلَ ةً، وَ فَ رِ عْ مَ 
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 كَ ن  ا ظَ مَ ، فَ مْ هِ تِ ي  بِ رَ  عَ فِ  يَ يِّ وِ حْ الن   ندَ  عِ لَ ، وَ مْ هِ يسِ ايِ قَ  مَ فِ  يَ مِ لِّ كَ المتَ  ندَ  عِ لَ ، وَ وِ تِ فَ  صِ لى الله فِ عَ 
 . 1"؟ مْ ىِ يدِ لِ قْ ت َ وَ  مْ ىِ رِ ظَ نَ  ةِ ل  قِ ، وَ مْ هِ يِّ غَ وَ  مْ تِ اوَ بَ غَ  عَ مَ  ودِ هُ لي َ بِ 

ذا  ىَ فِ  :" ياع  ن  ق   ال   طاب  ال   ة  غ  لا   ب  في  "  ه  تاب  ِ    ، في  ة  ي  طاب  ال   ي  اه  الب  و   ج  ج  ال  : ثالثالالمثال 
، "ياعِ نَ ق ْ الإِ  طابِ الِ  ةِ لاغَ  بَ فِ "  وُ ابُ تَ كِ   وَ ىُ ل وَ أَ  ،وِ اتِ فَ ؤل  مُ  نْ مِ  رَ آخَ  فٍ ل  ؤَ لى مُ إِ  يِّ مرِ ع العُ مَ  لُ قِ نتَ نَ المثالِ 

 نُ ا نَ ىَ ، وَ يِّ رِ مَ العُ  ندَ عِ  ةِ طبَ الُ  ةِ لاغَ بَ  نْ عَ  حثِ  البَ فِ  ةِ راسَ الدِّ  ط  مََ  اهُ علنَ جَ  دْ ا قَ ن  كُ   تابُ ا الكِ ىذَ وَ 
 جُ جَ الُ  يَ ىِ ، وَ يِّ مرِ ا العُ بِ  امَ  قَ التِِ  يِ اىِ البَ وَ  ججِ الُ  اطِ بَ ن ْ تِ سْ اِ  ةِ لَ أَ سْ مَ  ندَ عِ  فَ ق  وَ ت َ ن َ لِ  الآنَ  ليوِ إِ  عودُ نَ 

 ا .ليهَ عَ  ومَ قُ ت َ  نْ ي أَ غِ بَ ن ْ ي َ  وْ أَ  ةٍ طبَ خُ  ل  ا كُ هَ لي ْ عَ  ومُ قُ  ت َ التِِ 

 م  هتَ ا يَ نّ َ إِ ، وَ ليِّ داوُ الت   جِ هَ من ْ لْ لِ  يِّ مرِ العُ  يقِ بِ تطْ بِ  م  هتَ  يَ لَ  وُ ن  أَ  وَ ىُ  يْوِ قَ ابِ سَ  نْ عَ  ذا المثالَ ىَ  زُ يِّ ا يُ مَ وَ     
ا كمَ   يِ اىِ البَ وَ  جِ جَ الُ  اطِ بَ ن ْ تِ سْ لى اِ عَ  اسِ سَ  الأَ فِ  مِ ائِ القَ  يِّ رِ مَ العُ  اتِ فَ ل  ؤَ  مُ فِ  ليِّ اوُ دَ الت   كرِ الفِ  ورِ ضُ بُِ 
 وُ علَ الذي جَ وَ  ،لي داوُ الت   جِ هَ ن ْ مَ لْ لِ  ي  رِ مَ العُ  يوِ ولِ ي يُ الذِ  امُ مَ ا الىتِ ىذَ ، وَ بيِّ المتن َ  تِ يْ ى ب َ لَ عَ  وِ يقِ طبِ  تَ ا فِ أينَ رَ 
، وَىُوَ مَا نَسعَى يمرِ العُ  وعِ شرُ  مَ فِ ىَذَا المنهَجِ  ودِ جُ وُ  ورةِ رُ لض  بِ  تُ ثبِ ي يُ الذِ  وَ ىُ  ،املًا  كَ كتابً   وُ لَ  دُ فرِ يُ 

 . إِلى إِثباتوِِ 

، فَ ى كُ علَ وَ       صٍّ نَ  نْ ، مِ ةُ طبَ ا الُ ليهَ عَ  ومُ قُ  ت َ التِِ  ججِ الُ  نِ عَ  ثوِ بَ  مِّ ضَ  خِ فِ  ي  رِ مَ العُ  لَ قَ ت َ ن ْ اِ  قدِ لٍّ
 تابِ كِ   نْ و، مِ طُ سْ رِ لِأ  لٍ امِ شَ  لٍ و  طَ مُ  صٍّ نَ  نْ ا مِ نَ ىُ  قُ لِ نطَ نَ " : يمرِ العُ  قولُ يَ  يثُ حَ ، وطُ سْ رِ  أَ لَى إِ  وبٍ نسُ مَ 

منها بغي صناعة،  و ة، ي  ناعِ صِّ  فمنها اتُ يقَ صدِ ا الت  أم  فَ : " يوِ فِ  اءَ ، جَ لِ و  الأَ  تابِ الكِ  لِ و   أَ فِ  ةِ طابَ الَ 
، ودِ هُ الش   تكون بيلة منا، لكن بمور متقدّمة، كمثل ليستتلك التِ وقد أعنِ بلتِ بغي صناعة 

وتثبيتو  هُ ادُ دَ عْ إِ  أما التِ بلصناعة فما  أمكن وَ  ؛كَ لِ ذَ  وَ شبَ ما أَ ، وَ اكِ كَ الصِّ ، وَ بِ تُ الكُ ، وَ بِ ذاالعَ وَ 
 . 2" انَ سِ فُ ن ْ بَِ وَ  ةِ يلَ لِ بِ على ما ينبغي 
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 ن   أَ لً و  ا أَ عتبًِ ، مُ يبِ عقِ الت  وَ  رحِ الش   بِ انِ لى جَ إِ  ي  مرِ العُ  لُ و  تحَ يَ  ،وسطُ رِ أَ  صِّ نَ لِ  هِ يرادِ إِ  عدَ بَ       
 اعِ قنَ  الإِ فِ  ةً يَ بِ كَ   ةً ي  هِ أَ  قِ خلَا الأَ  بِ انِ لَِ  ن  ا أَ يضً ا أَ بًِ عتَ مُ ، وَ بٍ ضرُ أَ  ةِ لاثَ لى ثَ عَ  ونُ كُ ا تَ نَّ إِ  اتِ يقَ صدِ الت  
ا امً حتِ اِ وَ  ةً يبَ ىَ  وُ لَ  لُ تعَ وَ  ،يَ عِ مِ المستَ  عَ مَ  لِ اصُ وَ الت    ةَ ملي  عَ  وُ لَ  لُ هِّ سَ ا تُ هَ ن   أَ  لكَ ذَ  ،يبِ طِ خَ لْ لِ  ةِ سبَ لنِّ بِ 
 لُ و  : الأَ بٍ رُ ضْ أَ  ةِ لاثَ لى ثَ عَ  ولُ ا القَ هَ مُ قدِّ  يُ لتِِ ا اتُ يقَ صدِ الت  وَ  ": ي  مرِ العُ  قولُ ، يَ ةً ي  و قَ  ةً ي  شخصِ وَ 
 ولِ لى القَ عَ  الثُ الث  ا، وَ مَ  ةٍ ي  فسِ نَ  ةٍ الَ  حَ فِ  امعِ الس   يِ صيِ لى تَ  عَ انِ الث  ، وَ ائلِ القَ  قِ خلَا لى أَ عَ  فُ ق  وَ ت َ ي َ 
ى لَ ى عَ لقَ يُ  وُ لامُ كَ   انَ ذا كَ إِ  قِ لأخلَا بِ  عُ قنِ يُ  يبُ الطِ وَ ؛ يثبتُ  وُ ن  أَ و دُ بْ و ي َ أَ  يثبتُ  وَ ىُ  يثُ حَ  نْ ، مِ وِ فسِ نَ 

 ينَ بَِ ت َ عْ مُ  اصٍ خَ شْ بَِ  ،عَ وسَ أَ  ادٍ دَ عْ تِ سْ بِ وَ  رَ كب َ أَ  ةٍ جَ رَ لى دَ عَ  ةَ قَ الثِّ  رُ عِ شْ ستَ ا نَ نَ ن   ، لِأَ ةِ قَ لثِّ ا بِ يقً لِ خَ  وُ لُ عَ يجَ  وٍ نَ 
ا ىذَ ، وَ ةً قَ طلَ مُ  ونُ كُ تَ  قةَ الثِّ  ن  إِ فَ  كِّ لشَ الٌ لِ مََِ  كانَ وَ  يُ قِ اليَ  زَ وَ عْ ا أَ ذَ إِ  كنْ ، لَ امٍّ عَ  وٍ جْ وَ بِ  مورِ الأُ  لِّ  كُ فِ 

 ريقِ طَ  نْ  عَ ، لَ مُ لِّ كَ المتَ  وُ قولُ ا يَ مَ  ريقِ طَ  نْ عَ  ثَ دُ يَ  نْ ي أَ غِ نبَ ، يَ روبِ الض   ائرِ سَ  ثلَ ، مِ قناعِ الإِ  نَ مِ  ربُ الض  
 مْ تِ قالَ  مَ فِ  ابِ ت  الكُ  عضُ بَ  مُ زعُ ا يَ مَ كَ   -ا حيحً صَ  ليسَ ، وَ مَ تكل  يَ  نْ أَ  بلَ قَ  لقوِ خُ  نْ عَ  اسُ الن   وُ ن  ظُ ا يَ مَ 
ى لَ عَ  وِ درتِ  قُ فِ  ءٍ شيْ بِ  مُ سهِ  تُ لَ  مُ كلِّ ا المتَ نهَ عَ  فُ كشِ  يَ التِِ  ةَ ي  صِ خْ الشَ  يبةَ الطِ  ن  أَ  - ةِ طابَ الَ  نِ عَ 

 م  تِ يَ  نْ أَ  كنُ يُ  قناعِ الِإ  ن  إِ  ، ثُم  ديوِ لَ  قناعِ الإِ  رِ ناصِ ى عَ قوَ أَ  قوُ لُ خُ  د  عُ ي َ  نْ ي أَ غِ نبَ ، يَ كسِ لعَ بِ  لْ ، بَ اعِ قنَ الإِ 
 ينَ ودِ دُ وَ  ينَ ورِ رُ سْ مَ  كونُ نَ  يَ ا حِ نَ أحكامُ ، فَ مْ رىِ شاعِ مَ لِ  ةً ثيَ مُ  ةُ طبَ الُ  تِ انَ ا كَ ذَ إِ  عيَ امِ الس   ةِ طَ واسِ بِ 
 ةِ طابَ  الَ فِ  ونَ فُ نِّ صَ يُ  ينَ الذِ  مَ عظَ مُ  ن  أَ  دُ قِ نعتَ ، وَ ينَ ادِ عَ مُ وَ  ينَ ورِ مُ غْ مَ  ونُ كُ نَ  يَ ا حِ نَ امُ حكَ أَ  يَ ىِ  يستْ لَ 

 نِ عَ  ثُ دُ يَ  قناعَ الإِ  ن  إِ ا فَ خيً أَ ... وَ  الآثارِ  ذهِ ىَ  اثِ حدَ إِ  وَ نَ  ىمْ ودِ هُ جُ  لِّ كُ   يوِ وجِ لى تَ إِ  ونَ ريغُ يُ  ومَ اليَ 
 . 1" ةِ وبَ لُ المطْ  ةِ الَ حَ لْ لِ  ةٍ بَ ناسِ مُ  ةٍ عَ قنِ مُ  ججٍ حُ  ةِ طَ واسِ بِ ة يقَ قِ حَ  وَ بْ شِ  وْ ة أَ يقَ قِ ا حَ نَ ثبت ْ ا أَ ذَ إِ  وِ فسِ نَ  لامِ الكَ 

 نْ ي أَ غِ نبَ  يَ التِِ وَ  ةِ ي  طابِ الِ  ةِ ي  ملِ العَ  احِ نجَ لِ  روطٍ شُ  ةِ لاثَ ثَ  إِلى وُجودِ نََلُصِ  لِ و  المطَ  أيِ ا الر  ذَ ىَ  نْ مِ وَ    
 :يىِ وَ  ةً بَ رت   مُ  ونَ كُ تَ 
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ي  قِّ لَ المت َ ي وَ الملقِ  يَ بَ  ةَ لي  واصُ الت   ةَ ي  ملِ العَ  لُ هِّ سَ ا تُ هَ ن    لِأ ولَى الأُ  ةِ بَ  المرت َ فِ   الأخلاقُ تِ تأَ  :ق  خلا  ال   -1
ي الذِ  امِ تِ الحْ  بِ بَ  نْ مِ  عِ مِ تَ المسْ  ةِ ي  فسِ  نَ فِ  مِ ك  حَ ى الت  لَ ا عَ يضً أَ  دُ ساعِ ا تُ هَ أن   وَ ، بلُ قَ  نْ مِ  النَ ا قُ مَ كَ 
 . قُ لِّ خَ المتَ  يبُ طِ الَ  وُ ضُ فرِ يَ 

 يرِ رِ لى تَ عَ  دُ ساعِ يُ  وُ ونُ كَ   قِ خلَا الأَ  عدَ بَ  يةِ انِ الث   بةِ  المرتَ ي فِ فسِ الن   بُ انِ  الَ يتِ : وَ ع  م  ت  المس   ة  ي  فس  ن   -2
  نْ ي إِ لقِّ المتَ  ةُ ي  سِ نفْ ، فَ وقٌ نطُ مَ  وْ أَ  وبٌ كتُ مَ  وَ ا ىُ مَ  ل  كُ وَ  ،رُ وَ الص  وَ  اظُ لفَ ا الأَ نهَ عَ  زُ عجُ تَ  دْ  قَ التِِ  لِ ائِ سَ الر  
 .  ةً رَ تِّ وَ ت َ مُ  تْ ن كانَ ا إِ نهَ عَ  يدِ كِ أْ لت  بِ  فُ لِ تَ خْ تَ سَ  ةً ئَ ادِ ىَ  انتْ كَ 

 نْ مِ  يدُ يزِ وَ  ةَ ي  لِ واصُ الت   ةَ ي  ملِ العَ  لُ مِ كْ ي يُ ، الذِ ي  لاغِ البَ  بُ انِ  الَ تِ يَ  افِ المطَ  رِ آخِ  فِ وَ : ة  لاغ  الب   -3
 ا .هَ ائِ بَ ا وَ هَ نِ سْ حُ 

ىاتو الشروط أنّ وضعَ الأخلاقِ ف المرتبة الأولى، يوحي بلأهية  نمِ  وُ جَ تِ نْ ست َ نَ  نْ أَ  نُ كِ ا يُ مم  وَ       
، يَ عِ مِ ستَ لمُ ي لِ فسِ الن   بِ لانِ ا بِ مً هْتَ مُ ، فيعٍ رَ  قٍ لُ ى خُ لَ عَ  انَ ا كَ همَ مَ  يبَ طِ الَ البالغة لا، وبلتالي فإنّ 

 قِ طِ المنْ  ونُ ي، كَ قِ طِ المنْ  بِ لانِ ا بِ يضً أَ  م  تَ هْ ي َ  نْ أَ  وُ لَ  د  بُ ، لَ وِ تِ طبَ  خُ فِ  ةِ يغَ لِ البَ  اظِ فَ لْ الأَ  يرادِ ى إِ لَ ا عَ رً ادِ قَ 
 مْ اتِ ادَ عَ وَ  يَ عِ مِ ستَ مُ لْ  لِ افِ قَ الث    بِ انِ الَ  ةِ رايَ لى دِ عَ  ونَ كُ يَ  نْ أَ و، وَ سطُ رِ أَ  ندَ عِ  ةِ فَ لسَ ساس الفَ أَ 
 تِ الَ عَ فِ نْ اِ  همِ ى فَ لَ عَ  وِ تِ رَ دْ قُ  ةِ ورَ رُ  ضَ لَى إِ  ةً ضافَ إِ ، مْ تِِ دَ لْ  جِ نِِ بَ  نْ  مِ صلًا أَ  انَ كَ   وْ ا لَ ذَ ب  حَ  يَ  م، وَ ىِ يدِ الِ قَ ت َ وَ 
 .والت جاوُبِ مَعهَا  اسِ الن  

ا مَ  وَ ىُ ، وَ "ي اعِ قنَ الإِ  طابِ الِ  ةِ لاغَ  بَ فِ  " وِ تابِ  كِ فِ  يِ اىِ البَ وَ  ججِ لُ ا بِ ثيً كَ   مري  العُ  م  ىتَ اِ  قدِ لَ     
ا مَ  ىم  أَ  لعل  ، وَ لةِ مثِ الأَ  نَ مِ  ديدِ  العَ فِ  حاضراً هُ نَ دْ جَ ي وَ الذِ  ليِ اوُ دَ الت   بِ لانِ بِ  وُ امَ مَ تِ ىْ اِ  ةِ ورَ رُ لض  بِ  تُ ثبِ يُ 
لِكَ ذَ لِ  وَإِف ْراَدُهُ ، ةٍ ر  مَ  ف كلِّ  يِ اىِ البَ وَ  ججِ الُ  اعِ نوَ أَ  يانِ لى بَ إِ  وُ يُ عْ سَ  ،جِ هَ ا المن ْ ذَ ي بِ مرِ العُ  مامَ تِ ىْ اِ  تُ بِ ثيُ 

 .خُطاَطةًَ كَامِلَةً 
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 الباىي 

مستكشفة                  مثل العتافات تت التعذيب، والشهود، والقواني    غي منطقية) جاىزة 
      (الشاىد  )وما إلى ذلك أقوال الكماء، والأمثال ومنها 

       (                                                             مراعاة المقام  )ذاتية نفسية 

                أحوال السامعي  أخلاق الطيب وشخصيتو                   

  حسب الأعمار والطبقات        ) الفضيلة، الفطنة، حسن التأنِ مثلا (

             خوف، وغضب، ورحة () من                                                

 منطقية موضوعية                                                                           

 المثال                 القياس المضمر                                                                           

 

 حاللت  4حالة   تفنيدي  28تاريخي ) أو ميثولوجي ( ذكر حوادث مشابة        مبتدع        استدللي 

 

 ابتداع أمثلة مشابة ) اختيار القضاة بلقرعة،     الرافة كالكاية على لسان اليوان ) قصة استعباد الفَرَس 

 مثلا                                                 اختيار ربن السفينة بلقرعة أيضا (                

 

 لالِ خِ  نْ مِ  يِّ مرِ العُ  وعِ رُ  المشْ ي فِ قِّ لَ الت    ةَ ي  رِ ظَ نَ  ضورَ حُ  سُ لمَ نَ  :يلق ِ الت   ة  ي  ظر  ن   يق  طب  : ت  ع  اب  الر   ث  المبح  
 ةَ لاقَ عَ  يوِ فِ  لَ ناوَ ي تَ الذِ  ثِ حَ  المبْ فِ  ةً اص  ، خَ " اهَ ات ُ ادَ دَ متِ اِ ا وَ ولَُ صُ أُ  ةُ ي  ربِ العَ  ةُ لاغَ البَ  " وُ تابُ كِ   وُ نَ ضم  ا تَ مَ 
 صٍّ  نَ فِ  ارَ شَ ا أَ مَ ، كَ سْ وُ يَ  ندَ عِ  يَ قِّ لَ المت َ  اعِ وَ أن ْ ي وَ لقِّ الت   ومِ هُ فْ مَ لِ  قَ طر  تَ  يثُ ، حَ ارِ يَ تِ لخْ بِ  ةِ لاغَ البَ 
  مامِ تِ الىْ  ورةِ رُ ضَ ، وَ ةِ ي  دبِ الأَ  صوصِ لى الن  عَ وِ يبِ رِ تَْ  عدَ ، بَ يِّ وِ نيَ البِ  جِ هَ لمن ْ بِ  اءِ فَ تِ الكْ  دمِ عَ  لىَ إِ  يحٍ رِ صَ 
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الغَِيِْْنََافِاالسّنَ وَاتِاالَأخِيْةَِ،اوَبعدَاتََْريِبِاالَمحاوَلَةِاالبِنيَويِةِّاايَّاَب اَت اَاقداْلاَا"،ايقول:ايقاِّلاَلمتَ اَباِ لنَااكَمَااتبَيََّ
اأبَعَا اوَتَطِبِيقًا،افِاكُلِّ اىُواتََلِيلًَ اتََريخاً،اكَمَا االَأدَبيِّةِ ااِسَِْيعَابَاالظاّىِرَةِ اأَنّ ايقَََضِياالشّكْلََنيِّةِ دِىَا،

اوَالَّوثيِقِي،اتََريِ االِإخبَاريُِّ االجاَنِبُ اعَليوِ ايُ هَيْمِنُ االذِي االَّقلِيدِي االفَهمِ امِنَ اوَالنّاقدِ االنّقدِ امَفهُومِ رَ
اتََريِخِاالَأدبِاوَنقْدِهِ،ابِشَكاْ الٍايُُِلُّاوَإِعادَةَاصِيَاغََوِافِاإِطارِاالجهُودِاالتِِاتبَذُلُُااجََاليِّةُاالَلّقِيالِكََابةَِ

اوَماَ االاخَِيَارِ اعَملِيّةِ اأَهََيّةُ النَا اتَ نْكَشِفُ ابدَأَتْ ياقِ االسِّ اىَذا اوَفِ ايَسََحِقُّهَا، االتِِ االمتكانةََ ااالمتََ لَقِّي
ا.ا1"وَاكَبَ هَااأوَْاتَلََىَاامِنْاشُروحٍاوَتَعلِيقَاتٍانقَدِيةٍّافِاالَّأريِخِاللِنّ قْدِاالَأدَبِا

اعاَلاَعاَايُّامراِالعاُااباَعاَاقداْلاَاااااا االتِِادباِالأاَواَاقداِالناّايَاَباَاصلاِالفاَاةاِياّملاِى االساّهاَفَ اْراَاعاَ، افِااةاُدبياّالأاَاةاُاحاَا
اةاِياّلاِباْالقاَاواِاتاِباَساَكاََماُايعاَجَاَِاراَماِثاْسَ اَياَاناْياأاَقاَِّلاَماُلاْلاِاَيحاُياياُالذاِاحيداُالواَايءاُالشاّاواَىاُاقداَالناّاناّلِأاَاكاَذلاِ،اواَدياِالقاَ
ايُّامراِىاالعاُيراَاعليواِ،اواَساساِلأاَياباِلقاِالاَّاةاُياّظراِواناَباِامُّااََااتاَااماَىذاَ،اواَواِدياْياَايَاَياباَالذاِاوعاِضاُواْماَلاْلاِاواِاَِراساَاداِفِا
ااثاٍباَْأاَلىاااإاِماّإاِاواِلاِوُّاتَاََ،اواَدباِالأاَايخاِراِتَاَاناْعاَاواِالاِصاَنفاِباِاواُاََيفاَظاِواَواَاواُاََي اّواِياَحاَاقداَفاَاداْاقاَدبِاالأاَاقداِالناّايخاَراِتَاَا"اناّباَِ
ايَاَباَاواراُالاِايباُغاِااياَعاًماَايَْاِالَ اَياالاَفاِ،افاَةاٍياّيداِقعاِتاَاةاٍياّعياراِماِاةاٍياّلَغاِباَاواْأاَااداِقاّالن ُّاااراِخباَباِامُّااََتاَاةاٍياّوجاِولاُياُوساْساُاواِباْشاِ
اأاَلاََ اَماُاداُاقاِالناّ،افاَدبِاالأاَاقداِلناّيالاِيقاِقاِالاَاالاُالماَاواَىاُاواَبِاداَالأاَااجاِاََالناِّياواَلقاِّالمتاََ :اسواُساياَاناِولاىاَقاُا،اي اَساساًقٍّ
اماِايةاٌالاَِواَماُاةاٌياّلاِعماَادباِالأاَايخاَراِتَاَاناّإاِ اوصاِصاُالنُّاايَاِياِاتَاَفِااقاُحقاّاََت اَاةاٌياّملاِ،اعاَيَاِياَمالاِالجاَااجاِناََالِإاياواَقاِّلاَالمتَ اَنَ

افساِناَاباِالكاتاِ،اواَلاُأماّاََياي اَداالذاِاقاِالناّ،اواَقرأاُياياَالذاِائاِاراِالقاَارفاِطاَاناْماِاةاِياّدباِالأاَ لىاإاِاهاِراِواْداَباِاعاُفاَيايدُاْالذاِوِ
 .اةاَِاباَالكاِ

ا:ماْىاُاراّءاِقاُالاواِأاَايَاَقاِّالمتَلاَاناَماِانواعاٍأاَاةاُلَثاَثاَاذناْإاِاهناكاَفاَاااا

ا.ا(الاُواّياالأاَقاِّالمتَلاَ)ااكاُلاِهاْياالمتسَ اَاداِالعاَائاُاراِالقاَا-1

ا.ا(ااقداُياالناّأاَ)االاُماِّأاَالمتاََائاُاراِالقاَواَا-2

                                                           
ا.ا66محمداالعمري،االبلَغةاالعربيةاأصولُااوامَداداتا،اصا:اا1
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اياَالذاِاعاُداِالمتباْائاُاراِالقاَواَا-3 اباِفيُ ناْابِاِّداَالأاَاملاِالعاَاعاَماَالاُاعاََفاَي اماُهاِراِواْداََِجُ الاِضاًاراِع، اراِواَاصاُشتّّاباِاوءاِمقراُلاْا
اا.اةاِضاَالمتعاراَ

اواَةاِياّظراِالناّاذهاِىاَاسباَحاَاداُاقاِالناّفاَاااا اتاِنَاَكواِّماُاناْماِازءاٌجاُا،افاِطراَالأاَاةاِياّلَثاِالثُّاادباِالأاَاةاِيعاَباِطاَاحسباَ،
ا.ا1"ااىاَاداُماَعاِاواَىاُالاْباَادبِاِّياالأاَلقاِّالاَّ

اتاْشفاَكاَااقداْلاَ"اا:لًَاائاِ،اقاَاماٍااََبِاأاَاملاِعاَلاِايوقاِزاُالمتراْاةاِراساَداِباِايُّامراِالعاُاداُهاِشاْساََياَالاِدلَاااَِالاساْايلاِباِىاساَلاَعاَواَااااا
اباِوقاِزاُالمتراْاةاُماَقداِّماُ الاَةاِياّقداِالناّاةاِياّظراِالناّواَاياراِالاخاَِايَاَاباَربَاالقاُاجاِشائاِواَاناْعاَا،ةاٍوساَملماُواَاةاٍياّيعاِباِطاَاةاٍوراَصاُي اقداْ،
اوداِماُعاَاناْعاَاحثاِلىاالباَإاِالكاَذاَاواُلاَصاَأواْفاَا،اماٍااََبِاأاَالاِماَاعاَفِااياراِاَِالاخاْاطاِرائاِشاَافاَشاْياكاَوقاِالمترزاُالاَاواَحاَ

اثاَداّااتَاَماَ،اكاَةاٍياّنائاِباِااتاٍياّوصاِصاُخاُابعاِساَاناْعاَاتاَْحاَ،افاَةاٍياَناِثاَاهةاٍجاِاناْياماِلقاِالاَّايعةاِطباِ،اواَهةاٍجاِاناْعراماِالشاِّ
اواَوعاِالمتصناُواَاوعاِالمتطباُاناِعاَ اواَذاَىاَاماُقداُياَاناْماَ، اواَاكاَذاَاماُداُقاْي اَاناْماَا ااماَكاَااةاُياّلَغاِالباَاةاُلاَسئاِالأاَاياَىاِاةاُلاَسئاِالأاَاهاِىذاِ،
ا.ا2"؟ااعضاٍباَاناْماِاناَحساَأاَالَماِالكاَاعضاَباَاعلاُياياَااالذاِ،اماَعداُااباَيماَفاِاانِارجاَالجاُاراِاىاِالقاَابداُعاَااهاَوغاُصاُياَساَ

اوماُفهاُماَاانهاَ،اماِةاًيداَداِعاَايماَفاىاِماَاذاُخاُ،اتَاَياِّمراِالعاُانداَياعاِلقاِّالاَّاةاَياّظراِناَاناّااأاَناَحظاْلَاااةاِراساَالداِّاهاِذاىاَفِاواَاااااا
اةاِخيْاَِّالمتاََااتاِالذاّاملاُعاَ"ااندهاُعاِاواَىاُ،اواَاراِياَالاخاَِاوماُفهاُااماَيضاًااأاَمنهاَواَا-ابلاُناقاَماِااهاُاولناَناَيات اَالذاِا-اقداِالناّ
ايُّاكزاِالمترْاامُّا،االُاَهاِيْاِذافاِحاَالاِّكاُباِاوداٍجاُواْماَاجاٍوذاَناَُاعاَماَاقاِطاباُالاَّاةاُلاَاواَماُاياَىاِاةاِواياَالراِّ،اواَصوصاِعاالنُّاااماَهاَلاِفاعاُاتاَفِا
ااماَا،اكاَباَِااظاُفاَاَِالاحاْ،اواَصوصاِالنُّاايقاُتَقاِواَايقاُوثاِالاَّاواَىاُا(يابواِالناّايثاِداِالاَاوايةاِاراِاافِاماَكاَ)ااعراِالشاِّاوايةاِاراِفِا
ااماَ،اكاَةاِياّعاِباَالَ اّواَاةاِظاَالمحافاَاهةاِجاِاناْماِاياٍّوجاِولاُيدياُإاِافاٍوقاِىاماَلاَياعاَطواِتناْاياَهاِ،افاَياَااىاِهاَن اّأاَاداُقاََ اَاايُ عاْماَكاَااواْ،اأاَياَىاِ
ا.ا3"اةاِياّغواِاللُّااغيْاُواَاةاُغوياّاللُّااواُاتاُدواَأاَاواُلاَانِاٍّقاْتاِاجراءاٍىاإاِلاَياعاَواِنطاَتاَ

احاَاواِالراّاملاِلىاعاَحاعاَارِاالشاّاواِأاَاداِاقاِالناّاملاَعاَايُّامراِالعاُالاُفضاِّياُواَااااا افاَظاّواَاداْقاَاداُاقاِالناّااناَكاَااإناْاواِتّّاي،
اواَاباَِصحاَأاَاوناِداُاناْماِابياتاَالأاَ اماِىذاَا، ايلقاِالاَّاةاِياّنظراِباِاواِاماِىَماَااِامناِضاِاناْا ا، اياراِخاَِاااِفِااوباُالمتطلاُفاَ"

                                                           
ا.ا67،اصا:امحمداالعمري،االبلَغةاالعربيةاأصولُااوامَداداتاا1
ا.ا68،اصا:انفسوا2
ا.ا71،اصا:انفسوا3
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،ااحاِشباَالأاَاوناَداُاواحاِالأراْافاِخَطااَااِاواِ،اأاَداِوائاِالزاّواَاباِوائاِياالشاّنفاِتاَايقةاٍقاِداَالةاٍرباَلىاغاَعاَاوماَقاُي اَاناْأاَااتاِعاَطاّالمتقاَ
اكاَاماِكماَالأاَاوناَداُااراِالأناْااقاِختاِااِواَ اياَماَ، افِاوقاِالمترزاُاقولاُا اماِاباُطلاَيَاياُاحاِي، ،اةاٍياَافاِواَاكوناَتاَاناْأاَاةاِواياَالراِّنَ
االناّقاَي اَايَاَحاِواَ اواَواُاََيماَقاِاياّواِالمتراِاناَواِّالمتداَاداُفقاِياُالَلاٌاَِخاْااِاواِأاَاقصاُعُ اواَكاَااسياناِاالناِّفِااطاُسقاُياَ، اعاَقاَما
اىاَاتاِياّعاِماَصاْلْاَلاِ افِا، اغاَهاَعرائاِشاُاناْماِايْاُثاِالكاَاكوناَياَاناْأاَاةاَماساَالاَاعباِاياُيَالاَاحاِذا الاَْ،اكاَوباٍنساُماَايْاَا اما
اااااا.ااا1"اةاِشاَواّالمتشاَاماتاِلاِالكاَاعضاِباَايْاِغياِتاَاواْأاَاةاِالمتخَاراَابياتاِالأاَاافاِطراَأاَاماِالاَفِاااماٍااََبِاأاَالاُخُّاداَااتاَهاَب اْعاِياَ

اناْعاَاالكشفاِ،اواَوساِراُالمتداْاصاِالناّاهماِافاَيافِاقاِّالمتَلاَاوراِلىاداَياعاَمراِالعاُالاّسَداَااِاقداِاافاَابقاًااساَلناَااقاُكماَوَااااا
االذاِوقاِزاُالمتراْالاِعماَباِا،واِتاِراءاَقاِاةاِعاداَإاِاناْماِاناُكاِّاَُاةاًيداَداِجاَاناَواطاِماَ افِااةاََيباَقاُابناِااِاملاَعاَاواالآناَلاَايفاُضاِياناُي،
اربِاالعاَاعراِالشاِّاراءةاِقاِ االعهَاَواَ، اقاَماَهاُين اَباَانةاِاراَلىاالمتقاَياإاِمراِالعاُامداَعاَاذاناِاللاّااناِالمتا االًَاائاِا اااىذاَفِاالاُقاباِناُ"

اتاَفيماَاةاَقَيباَابناِىاااِمنحاَابيَاَاالإطاراِ يماايافاِوقاِىاالمترزاُنحاَماَابيَاَواَايةاِرباِالعاَايدةاِلقصاِالاِعيارياًماِابناءاًاصوّرهاُا
االشاِّعماُاسماهاُأاَ افاَود االناّقَيباَابناُياااِوحاِساََيَاياَياحاِفاِعر، اظةاِلمحافاَلاِاراُنظاِّياُواَاةاِناالجاىلياّعاَاياّالمترواِاوذجاَماُة
افاَليواِعاَ اياالمتاضاِاالبناءاُاهماُيفاْ، االخااطلَلاِىاالأاَعلاَاقوفاُالواُ) ا... اارالاضاِااقعاِالواَالَلاِخاِاناْماِ( البةاُغاَ)

اةاِنازاوياَماِاواِلاِّكاُااةاِربياّالعاَاةاِصيداَالقاَاناءاِباِاراُفساِّياُايثاُحاَ)اياالمتاضاِاةاِجاّبِاُا،واُماُدعاِّياُواَاعاِلواقاِلاِاعاُيُشرِّا،اواَ(ايحالمتداِ
اساناِلىالاِعاَا(وانٍالاَواِمُعَاكاَااواُفساُناَاواَىاُاواُاَُسئلاَأاَاياَىاِواَ)اااضراِالاَاةاَلاَسئاِأاَاثيْاُياياُوقاِالمترزاُاداُ،اناَ(احاِالمتداْارضاِغاَ
ا.ا2"اضاٍراَفَ اَماُاباٍاطاِماُ

اداَعاَامريُّاالعاُاثاَداّتَاََاكاَذلاِكاَاااااا اََّبِاأاَانداَعاِاياراِالاخاَِاائرةاِن اراَاماٍا اعاَابطاً، افِااظاِاحاِالجاَاجاِهاَن اْباِاواُملاَا
اةاَياّالاِ،اجَاَساْواُياَنداعاِالاُقاباِااياُماَيا،اأاَياراِلاخاَِباِايفاِألاِلىاالاَّنااإاِىاُاشيْاُياُا-يامراِياالعاُأاَا-اواَىاُ،اواَيفاِألاِالاَّ
اواَلقاِالاَّ اواَلقاِالاَّاةاُياّظراِناَاليواِعاَاقوماُتاَاي اجرائاِإاِاوماٌفهاُماَاياَىاِي، اقةاِاباِالساّاباِجاراُالاَّايَاَباَالَقةاِلىاالعاَاعاَنِاتنباَي،
اناكاَىاُااناَااكاَماَكلاّي،اوَالقاِالاَّاةاُالياّجَاَاوحاٍضاُواُباِاتاْلاّااتَاَهماَيناَباَاباٌقاراُتاَاناكاَاناىاُااكاَماَكلاّ،افاَيدةاِالجداِاباِجاراُالاَّواَ
ات اَراٌناف اُتاَ اأاَيْةاِالاِايةاُالجَاَاداُلاّواََ اَ، الاِىاشاِالانداِاةاُياّالاِجَاَاواْ، ايمراِالعاُاولاُيقاُاذلكاَ، ا: ااماٍااََبِاأاَاملاُعاَاكناْياَالاْ"

                                                           
 .ا72،ا71،اصا:امحمداالعمري،االبلَغةاالعربيةاأصولُااوامَداداتاا1

ا.ا72،اصا:انفسوا2
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اواَولًااعزاُاماَملًَاعاَ الاِياَجاِزاْت اَ، اباَلوجاِالثُّااناِباَواَذاَاظاراِاَِناْاااِفِااقتاِلواَةً اماِزءاًاناجاُلاكاَ، اركةاٍلاِاةاٍاماّعاَاةاٍيجياّاتاِستاَااِاناِا
اواَااىاُىذاَ،اواَدبِاالأاَاوقاِالذاّايواِوجاِاتاَفِاابيْاٌكاَااثراٌااأاَانالُاَ،اكاَياراِلاخاَِباِاأليفاِالاَّاكةاُياحرَاىاِاةاٍياّديداِتَاَاةاٍقافياّثاَ

الكاَذاَاعداَباَاواَاىاُ،اثاُيَاِياِالَباْواَاياناِالباَاَاباِكاِااليفاِاتَاَفِاااحظاِالجاَانهجاِماَاَفسيْاِيالاِانظراِفِااباُالمتناساِاطاراُالإاِ
ا.ا1"االمتعَزاِااللهابناِاعبداِلاِاديعاِالباِايفاِلاِتَاَاةاِريقاَطاَايْاَِفساِلاِانيةاٍثاَاطوةاٍاخاُفِااباُالمتناساِاطاراُالإاِ

اداَوراِياُاناْأاَاياّمراِالعاُاسعاُاياَلَاااكاَلذلاِ،اواَةاٍكثراَباِاتاْفاَعُراِاداْ،اقاَربِاالعاَاعراِاالشاِّفِااياراِالاخاَِاةاَسألاَماَاناّإاِذااواَىاَااااا
اَبيَّاَناَاناْأاَاكناُياُ"ا:اولواِقاَالَلاِخاِاناْو،اماِباِاتاْزاَااَي اّماَاماِّأىاَاناِبيالىاتاِإاِامداَااعاَإناَّا،اواَليهاَعاَاةاِالاّالداّاةاِلاَمثاِالأايعاَجَاَ
ا:اهاتاٍوجُّاتاَاةاَلَثاَثاَادياِياالقاَعراِالشاِّاياراِاَِالاخاريخاِاتَاَفِا

ا.اوعاِالمتوضاُايمنةاُىاَا-1

ا.اةاِياّلَغاِالباَاورةاِالصُّاايمنةاُىاَا-2

اا.اورةاِالصُّاواَاوعاِيَاالمتوضاُباَاةاُجاَاواَالمتزاَاواِأاَاةاُماَالمتلَءاَا-3

ا:اليةاُاَّالاانَتاُالاَاواُبيّ ناُااتاُماَاسباَحاَاذلكاَواَاااا

االاىَمامابلمتوضوعا
افِاالمتقاماالأول

االمتزاوجةابيَاالمتوضوعا
اوالصورةا

االاىَمامابلصورةا
افِاالمتقاماالأول

االبحتيافِاالماسةاا-
اابناداودافِاالزىرةا-

اومؤلفاتاكثيْةافِاموضوعات
اخاصة،امثلاحلبةاالكميت

اومراتعاالغزلانا
اللقاضياالنواجي

اأبواَامافِاالماسةاا-
انحوا االوحشيات اَيل احيَ فِ

االاىَماماأكثرابلصورةاا

اابناالمتعَزافِا:افصولاالَماثيلاا-
االأنباريافِا:اكَاباالَشبيهاتاا-
االأشباهاوالنظائرالالدينافِا:اا-

الَاامراِالعاُاعنداَااراَالاخَياَاناّإاِاااا االجاَعاَافاَُوقاّاياَي اياَاباَربِاالعاَاانباِلى اكاُإاِااهاَُعداّل اياُماَالاِّلى اقافةاَالثاّالاُثاِّا
اواَةاَياّنساناِالِإا اياُماَاواَىاُ، اةاِلياّالقباْااتاِسباَالمتكاََايلاِفعاِىاتاَعلاَامداُعاََاتاَياالتِِالقاِالاَّاةاِظرياّناَافهوماَماَابطاِلضاّباِاوافقاُا

                                                           
ا.ا73،اصا:االعربيةاأصولُااوامَداداتاامحمداالعمري،االبلَغةا1
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اجاالتِِاَائاِالناّافساَياناَعطاِاياُلَاااربِاٍّعاَائاٍاراِقاَادناِنالاّماِاقرأاُياياُاالذاِربِاالعاَاصاُالناّ،افاَهمااكاناَ،اماَئاِاراِدىاالقاَلاَ
الَاا"اايُّامراِالعاُاقولاُااياَناَىاُاناْ،اوماِةاُاصاّالاَاواُاتاُباَمكَساَواَاواُاَُقاف اَثاَاكلاٍّلاِالكاأناّ،اذاَبِاالأجناَاارئاُااالقاَليهاَإاِاصلاُياَ
اةاًقافاَ،اثاَيْاِأثاِالاَّالاِتباداُواَاةاِفاَاق اَلىاالمتثاَعاَاقوماُتاَاةاٍياّنساناِإاِاةاٍقافاَثاَالاِيلًَاثاِاََااناَكاَاااراَياَذااالاخاَِىاَاناّاأاَفِااك اشاَانِاداُراواِياُ

اوغيْىم،ا اوالُنود االفرس اتراث امن اواليونَن، االإسلَمي اوغيْ اواليونَن، االإسلَمي، افيها تفاعل
االفعلاالمتَشنجة،ا اوردود االشعاراتاوالصيحاتاالعابرة اعنو ايكناأناتعُبّّ اما اتَاوز تفاعلَاعميقا

اىراالَعبيْاوىياالثقافةانفسُهااالتِاعبّّاعنهااالجاحظافِارصدهاالأنساقاوالطبائعاالإنسانية،اومظ
ا.ا1"الكونا

اااِااا افقد اوالنقدية، االأدبية اعلىاالساحة االَلقياووجودىا انظرية اعناأهَية ىاسَدلاالعمرياعلأما
ابعملاالمترزوقياقائلَ االأمر اىذا ا: ا" االمترزوقياويبدو اومقدمة اأبِاَام ابيَااخَيار اإهَالاالعلَقة أنّ

وملَحظاتواالَطبيقيةاىواالذياحالادونافهمامصطلحاتواعناشرفاالمتعنىاوصحَو،اومااشاكَلا
ا:يفاالعمرياقائلَويض،ا2"ذلك،افظلتامقدمةاالمترزوقياعلىاىامشاالدراساتاالنقديةاوالبلَغيةا

ا:اأىمامناالأجوبةاالتِاقدمهااالمترزوقيلقداكانتاالأسئلةاالتِاطرحهاا"ا

تساءلاعناشرائطاالاخَيار،افقادهاذلكاالَساؤلاإلىاالَساؤلاعناالأدبية،اوكيفايكناوضعااا
ا.قواعداتبعداالشبهاتا

ااااا اوالاخَيار االَلقي امسَوى افِ اطرحها االبنائي االمتسَوى افِ االأسئلة اطرح اوكما االمتطبوعا) بيَ
الَاريخ،اوحيَاحاولاوضعاالمتعاييْاالكفيلةاتفحّصاالأسساالمتقتحةادارا،اأيافِاإطارا(والمتصنوعا

افِاحلقةامفرغةا.

انريدامعاييْاموضوعيةانَلَفىابااالأحكاماالذوقيةاوالاجَهاداتاالاصةا.ا-أ

                                                           
ا.ا82،اصا:امحمداالعمري،االبلَغةاالعربيةاأصولُااوامَداداتاا1
 .ا82،اصا:انفسوا2
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االمتعاييْافِاعموداالشعرا-ب

اا-ج  االَمييز، اوحسن، اوالذكاء، اوالطبع، اوالفطنة، اتخَبّابلعقل، االشعر وحسناومكونَتاعمود
االَقدير،اوحسناالَقديرا...االخا

وبذلكانعوداإلىانقطةاالانطلَق،اوىياالذوقاوالمتلكاتاالاصة،اوذلكابرغماإشارتواإلىابعضااااا
اوالمتعاييْااللغويةا.الصوصياتا

،اأوافِاذىناعصره،اأسئلةا(المترزوقيا)القداكانتاالأسئلةاالتِاأثرىااالاخَيارافِاذىناالشارحااااا
تطرحافِاكلاعصرا:امااالصوصيةاالأدبيةا؟امااالذياييزاالشعراعنافسهااالتِاجوىرية،اىيان

اغيْها؟المتاذاايخَلفاالناسافِاتلقيهماللدبا؟

ا.ا1"اإنااأسئلةامبكّرة،اباافيهاامناصراحةاوعمقااا

أهَيةاالاخَيار،الااتقفاعنداحداالجانباالنقدياوتفاعلاالقارئامعاالنص،ابلاكانالُاااإناّاااا
ا ا: اسردهافِاقولو االعمرياوما اإليو اتنبّو االَأليف،اذلكاما افِاحركة اأساسيا ادورا اندركاا" ومناىنا

كيفاأنّاكَباالاخَياراكانتاالمحرّكاالأولالطرحاالأسئلةاالجوىريةافِاالنقداالعربِ،االأسئلةاالتِا
ا.ا2"تصدّتاالبلَغةالمتناقشَها،اولكنافِاانفصالاعناالركةاالشعريةاأحيانَا

لُااوامَداداتا،اوىذااالبلَغةاالعربيةاأصوااواِفاِلاّؤاَىَماماالعمريابنظريةاالَلقياواضحاافِاماُلقداكاناااِاااا
مااحاولنااالَنويوابوافِامبحثنااىذا،اإلااأننااارتَينااأنانعزّزامااسبقتاالإشارةاإليوامناأفكار،اأنا
نعزّزىاابلشواىداالَطبيقيةاالتِاتدلاعلىاأنّاالعمريااسَعملانظريةاالَلقيافِامؤلفاتو،اولايكَفا

ارا اومناىنا افقط، افِاالَحليل اإلىاأهَيَها امناقولامنسوباإلىابلإشارة اانطلَقَنا اتكون اأن أينا

                                                           
ا84صا:اا،محمداالعمري،االبلَغةاالعربيةاأصولُااوامَداداتاا1
اا84،اصا:انفسوا2
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الباحثةاالجزائريةاابَسامابناخراّف،اتَدثتافيواعناالمتشروعاالبلَغياعنداالعمري،اواأىماالمتناىجا
ا.عَمدىااالمتشروعاالتِاااِ

اتلقياالنصاالبلَغياعنداالدكَورامحمداالعمري،بعنوانافِامقالاااا االجزائريةللا: ابناااِاباحثة بَسام
ا ااأناّخراّف اأنّ اعلى افيو اأصولُااا"أكّدت االعربية االبلَغة امصنفو افِ ابرزة اتبدو االَلقي نظرية

اوالمتشاريعاوالمتنجزات،ا اوالَوقعات، ا، االَاريخية وامَداداتا،اوذلكامناخلَلاالانطلَقامناالأسئلة
االلَحقامناالسابق،اوغيْاذلكامناقضاياالَلقياوالقراءةا ايَعلقابلمتشاريعا،ا1"وقراءة اما وأبرزىا

سَخراجانظامهااالفياالقياساالذيايقوماعلىااسَقراءاالظواىراوااِ"اوالمتنجزات،اوىواماايَمثّلافِا
ا،اوىذااالعنصرامثّلالواالعمريابلأمثلةاالَاليةا:2"الذيايتجَواالاطرادا

ابعضاالَباينابيَاماااىناكاأربعاحالاتااا االعمرياعنامسألةاالمتشروعاوالمتنجز،امبيّنا تَدّثافيو
الُاتوا اقارباالعمريافِاطرحو اوقد اإنازه، ابعد اإليو االَوصل اتم االمتشروعاوما ابناء اأثناء الو خُطِّطَ
اوىيا اكبيٍْ، اتباين اعلى اكانت االمتشاريع اىاتو افجميع االاندىاش، افِاجَالية ايوس اعمل الالات

ا.اا،اومشروعاالجاحظ،اومشروعاالسكاكيانانمشروعاابِناس

بلنسبةالُذااالمتشروعافقدالاحظاالعمرياأنّاصاحبواقداأنبأَاعنااىَمامواا:بن سنانا  مشروع  -1
بلفصاحةافقط،اولذلكاكاناعنواناكَابواسراالفصاحة،اغيْاأنوّالايلَزمابذااالأمر،اإمااعناقصدا

بنانطلقاااِااِ"اأواعناغيْاقصد،افراحايَحدّثاعناجانباالمتعاناالتِاتخرجاعناالأصوات،اومناقولوا
االصوتيابنحصاراالفصاحةافِاالأصوات،اثاااِمامناالجزااسنان نزلقامناالصوتاإلىااللفظاببعديو

                                                           
ابَِسامابناخرف،اتلقياالنصاالبلَغياعنداالدكَورامحمداالعمريامقاربةاوصفيةاتَليلية،امجلةاقراءات،اجامعةابسكرة،االعدداا1

ا.ااا51م،اصا:ا2113الامسا
ا.ا13،اصا:امحمداالعمري،االبلَغةاالعربيةاأصولُااوامَداداتاا2
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،اثاصاراإلىاالمتعاناالمتفردة،اأيافِااسَقلَلاعناالصوت،اوذلكاكلواتَتاضغطاطبيعةاوالدلالي
ا.ا1"المتوضوعاومااأنزافيواقبلوا

بلنسبةاللجاحظافقدارأىاالعمرياأنّاىنالكاتشاباافِاكيفيةاالعملابينواوا: الجاحظمشروع  -2
فقداكانامشروعواالبياناالعربِاالذيادافعاعنواضداالشعوبية،اوكانامناالمتفتضاوبيَاالفاجي،ا

االااعلَقةالوابلمتوضوع،ايقولاباأنايقَصراعملواعلىاىذاافقط،اغيْاأنواانعطفانحواعلماالدلالة
داالجاحظاعنبناسناناشبيوابااوقعافِابياناالجاحظ،افالمتشروعاوقفافِامؤلفاااِومااا"العمريا:ا

ا الفظ اوغيْ الفظ، امن االمتعان اعلى اأصنافاالدلالة ابجميع االبيان اىو اوالعقد،ا) اوالط، الإشارة،
ثاسرعانامااقُويضاالبيانابلبلَغةاثاقُويضتاالبلَغةابلطابة،اوتوجواا(والنصبةاأياالالاالدالةا

ا2"اماإلىاالمتقاماوالأحوالاالاىَم

ويأتيامشروعاالسكاكي،االذياعملافيواأبوايعقوباعلىاتَليفاكَابا: السكاكيمشروع  -3
فِاعلماالأدب،اواصفااإيهابفَاحاالعلوم،اأيامفَاحاكلاالعلوماالتِايشملهااالأدباالعربِ،اغيْاأنوّا

لولااأنّاشراّحواقاموااافاتَاابذلكامجالاتاأخرىانحواالدراسةاالبلَغية،اأقحمابعداذلكاعلماالمتنطق
ا االعمريا: ايقول اعلوم، افِاثلَثة ابَقزيو اتَملاعملا" اوالمتنجزات، االمتشاريع افِاإطار ويكناأيضا

السكاكيافِامفَاحاالعلوم،افمناالبحثاعناعلماالأدب،امناخلَلاالنحواوالصرف،اوصلاإلىا
اااِ اياُما الو اإبداعا اجاءاعَُبّ االذي االمتعان افعلم اوتَطيْه، االمتعان اعلم اتنظيم اوىو اغيْه، اعلى غطّي

)الَكميلاالنحوافِاتَسيساعلماالأدبافِامشروعامفَاحاالعلوماصارامركزا،اوصاراالنحواوالمتنطقا

البلَغةاومركزىااعنداالسكاكي،ااباّمجرّداخدمالو،القداتولّداعلماالمتعانابعَبارهالاُا(علماالاسَدلالا
ا. 3"ااضاتفاعلاالنحواوالمتنطقاوالشعرافِاعلَقَهاابلمتقاصداالإنسانيةعبّام

                                                           
 .ا14،اصا:امحمداالعمري،االبلَغةاالعربيةاأصولُااوامَداداتاا1

ا14،اصا:انفسوا2
اا15،اصا:انفسوا3
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وفِادراسَناالبلَغةاالمتناظرةاعنداالعمريالاحظنااتداولامصطلحاالَلقيابشكلاكبيْاجدا،اسواءااااا
العمريااعنداالعمرياأواعندارشيدايُياوي،اولعلامنابيَاالنصوصاالتِايكناأنانسَدلابااقولا

نعَقداأنّاالباحثاربااكاناعليواأنايخرجامناتوتراالَقوقعاإلىابناءاالَلقي،الآناالقراءةا"ا:ارشيد:ا
تبناولااتبنى،اوالكَاباوضّحاموقعاالبلَغةافِافصلواالأولافقالابدخولاالبلَغةافِاالَبالغ،اوىذاا

يعلوادائماالايدفعوالإعادةابناءاتوقعو،افقداظلّاعندافكرةاأنّاالَبالغاداخلافِاالبلَغة،اوىذااما
  .ا1"البحثاعناالبلَغةاخارجاالَبالغ،اوالالاأنااداخلوا

،اوجوابِاعلىاىذهاالنصائحا"ربااكاناعليوا...ا"اجاءتالظةاالقطاف،افقالا:ا: ردّ العمري -
ىوا:االعمريايعرفامااعليواأنايفعلو،اوقدافعلوالوجواالله،اا-أوابدوناا"ارباا"امعاا-التِاتكررتا

مبّةافِاالعلم،اوالَحكيمامعرفةاوخبّةاوتيقظ،الأناأساليباالإخفاءاتطورتافِاالسنواتاالأخيْة،ا
اتَكَيكياا اإلا االمحكّم اللعمل ايسَسلم األا االدربة اعلمَو اوقد االكشف، اأجهزة اتطوير فوجب

خبيئَواقبلاأنايكرّاعليوابلأسئلةاانطلَقاامناقواعداابسَمولوجيةاعامة،ااواستاتيجيا،اليكشفاعن
ا.2تكيّفاحسباالَخصصاتاوأنواعاالأقاويلا

تَدّثنااآنفااعناحاجةاالَطوراالعلمياإلىاالَوتر،اوعناخطورةاالمول،اوفرّقناابيَاالَوتراوبيَااااا
االاطئة،ا االأحكام امراكمة اإلى افيؤدي االعقلية، االرقابة ايُخفض االذي االسيكولوجي الانفعال

أماابناءاالكَابافسنعرضا"االقاضيالاايُكماوىواغضبانا"اوالَناقضاتاالكاشفة،اولذلكاقيلا:ا
ابنىاالأسَاذال اىل ا: اىناكاسيظهر ا. اوالاضطرار االاخَيار اوعن االكَاب، االديثافصول اعند و

ا.ا3موضوعااأمالفّقاموضوعاتالاارابطابينهاا؟

                                                           
ا.ا214محمداالعمري،االمحاضرةاوالمتناظرةافِاتَسيساالبلَغةاالعامة،اصا:اا1
ا.ا214،اصا:انفسوا2
 .ا215،ا214صا:اا،نفسوا3
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كيفايعقلاىذااالكلَما؟الواظلاالعمريااا"الَبالغاداخلاالبلَغةاافقداظلّاعندافكرةاأناّ"ا:اقالاااا
،اكيفا(وىوااضطرارا)ا،افِاالَبالغا(وىيااخَيارا)اعندامااذكرتم،المتااأنكراعليكماإقحاماالبلَغةا

يسَمرافِاالبحثاعناالَبالغافِاالبلَغة،اوهاينكرابشدّةاإدخالاالبلَغةافِاالَبالغا؟امالكماكيفا
ا ا؟ االمتشروعاا)...(تَكمون ا:جبهة اجبهَيَ افِ انعمل اأننا اىو ايُياوي االأسَاذ اعند االلبس سبب

"امنابيَامواداأوليةاكثيْةاسيبنابااالعالاالجديداالمتدعواوجبهةاالمتَوىم،االمتشروعايعلاالبلَغةامادةا

،اوالمتَوىمايغيْاالاتَاهافيْىاأناالَبالغاكَابافِاالبلَغة،ابلاوفِاالنقداالأدبِ،اونظرااإلىاأنّا"تبالغاا
للَلقيالَحصيلاا"الطاالعاما"االمتنجزالايفلحافِابلورةاالمتشروعافقدامالاالمتؤلفاإلىاحكمامااسماها

ا.ا1يةاالعلمية،اولوافِاشكلالجوءاعنداالبلَغةاالمتشروع

 

ا 

 

                                                           
ا.ا215،اصا:امحمداالعمري،االمحاضرةاوالمتناظرةافِاتَسيساالبلَغةاالعامةا1
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 : خاتمة
ُُالتراثُ        ُ ُلو ُاهوبشتَُّالعربي،ُتراثٌُغنيٌّ الخصمص،ُمنُالأممرُُُالدعرر ُاالعومم،ُااللاغغ

نرُىذا،ُلذاُفإنُّالدلمةُإلىُبذديدىرُبنٌُممُالأكثرُحضمراُفيُىذاُالتراث،ُمنذُأيامُالجرىويُُاإلىُي
ُداافعُ،ُاأسلرب،ُاأىد ُ.الفينُُاالأخرى،ُلاُيمكنُأنُتكمنُبدحضُالصدفُ،ُبلُإنُّلذرُ

ُالدرسُُُُُُ ُلو  ُالدؤثرة ُالعمامل ُتنمعّ ُمن ُنابعٌ ُاأىدافو، ُاأسلربو، ُالتجديد، ُداافع ُتنمعّ العل
ُالتأثنًُ ُىم ُالأبرز ُالعرمل كُرن ُمثاغ، ُالجرىوي ُالعصر ُففي ُامكرن، كُلُلصر، ُبحسب اللاغغي،
النعراتُالقلويُ،ُافيُصدرُالإساغمُلعبُالحقُاالعدل،ُاالصدقُفيُالقملُاالعمل،ُممقعًرُأسرسيرُ

كُنمعُمنُالتجديدُاللاغغي،ُأمرُفيُالعصرُالأمم،،ُفقدُأصلح ُالدلمةُإلىُفي ُاللاغغُُالعربيُ،
ُفيُالعسرُ ُمنح ُمعركسر ُالاممر ُلتأخذ ُأنماعُالتجديد، ُمن ُآخر ُلوجنسُالعربيُنملر الانتصرر
كُنمعُمنُالردُلو ُالنزلُُالعربيُ،ُفظهرتُبذلكُالشعمبيُ،ُاصررُلذرُأنصررُامؤيدّان، ُالعلرسي،

كُرن ُالدلماتُالتجديديُُتتمالىُلو ُالدرسُاللاغغيُالعربيُمتأثرةُبهذاُالفكرُ ُأاُذاكُ.اىكذا
افيُلصرناُىذا،ُصررُالتجديدُفيُالدرسُاللاغغي،ُأمراُهدُضرار،،ُحملُلماءهُالعديدُمنُُُُُُ

ُاللرحثُالد ُأنّ ُنعتبر ُالكمننر ُالدذكرة، ُىرتو ُفي ُبعضهم ُتنرالنر ُقد كُنر ُالذين غربيُمحمدُاللرحثنٌ،
العمر،ُأحدُأبرزُىؤلاءُالمجددين،ُفقدُقدّمنرُىرتوُالدراسُُبغيُُالتعريفُبوُابدشرالوُاللاغغي،ُاقدُ

ُالدنهجُ.برويويُيتنرالُهرنبيُالتصمرُاُهرءتُدراستنرُللررةُلنُلملُ
ُالذ،ُُُُُ ُالصدىُالكلنً ُبفعل ُالعربي، ُلرددّ،ُالدر،ُاللاغغي ُبنٌُأىم ُالعمر،ُمن ُايعدّ ىذا
مشرالوُاللاغغيُلو ُالسرحُ،ُخرصُُاأنوُهرءُهرمعرُبنٌُباغغتنٌُمختوفتنٌُهمر:ُاللاغغُُُخوّفو

كُذاك،ُمستثمراُىرتوُالازدااهيُُ العربيُُالقديمُ،ُااللاغغُُالغربيُُالحديثُ،ُبالدمازاةُمعُباغغُُاليمنان
ُُُفيُالقراءةُااللحثُاالتمحيص،ُفيُنقلُالدرسُاللاغغيُالعربيُمنُضيقُالقمالبُالج رىزة،ُإلىُسع

ُكرفُُأنماعُالخطربُالاحتمرليُ.
ُالعربيُُُُُ كُتربُُتاريخُهديدُلولاغغُ ُتمثّلُفيُإلردة ُالدشراع، ُلذذا ُلرمر ُالعمر،ُتصمّرا القدُقدّم

يقسّمهرُإلىُأربعُُمراحل،ُاالعملُلو ُبذديدُاللاغغُُفيُنفسُالمق ،ُأ،ُأنُّتصمرُصررُهرمعرُ
كُرنُمنُأبرزىر،ُالدنهجُبنٌُالتأريخُاالتجديدُمعر،ُمعُالا رتكرزُلو ُلديدُالدنرىجُالنقديُ،ُالتي

ُاللنيم،،ُاالتداالي،ُاالترريخي،ُاالتأايويُ.
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كُحرلُبعضُُُُ العلُّمرُيميّزُالتأريخُلندُالعمر،،ُىمُأنوُلمُي عرُأّ،ُاىتمرمُلوترتيبُالكرانملمهي
ُفعمل ُاللرحثُاللاغغي، ُنظرة ُإلىُالأمر ُنظر ُاإنمر ُُالدؤرّخنٌ، ُلو ُلو  اتُالطررئُ ُالتغنًر تقصّي

اللاغغُُالعربيُُفيُمختوفُالعصمر،ُاالتأريخُلولاغغُُلو ُضمءُىرتيكُالتغنًّات،ُلذلكُنجدهُيصفُ
ُالدرحوُُالثرنيُُمثاغ،ُبدرحوُُالفصرحُُااللاغغُ،ُيصفُالدرحوُُالثرلثُُبدرحُُاللاغغُُلومُالأدبُ.

الأبرزُفيُمشراعُالعمر،،ُاىيُتتعوقُبالدشرربُُ،ُالسمُ"الأصملُاالامتداداتُُ"اتعدُّمسألُُُُُُ
استسق ُاللاغغُُمنهر،ُاالدشرريعُاللاغغيُُالكبرىُالتيُسرهم ُفيُبومرتهر،ُفأمرُالدشرربُفهيُالتيُ

ُكرلآتي:
ُاللاغغُُانقدُالشعرُ.ُ-
ُاللاغغُُامعنًيُُالوغُُ.ُ-
ُمنُتبريرُالمجرزُإلىُبيرنُاهوُالإلجرزُ.ُ-
ُاللاغغُُاالدعرفُُ.ُ-
ُالقراءةُالعربيُُلولاغغُُاليمنانيُُ.ُ-
ُاأمرُالدشرريعُالكبرىُفهي:ُُُ
ُمشراعُالجرهرنيُ.ُ-
ُمشراعُالخفرهي.ُ-
ُمشراعُالعسكر،ُ.ُ-
ُمشراعُالسكركيُ.ُ-
ُامشراعُالقرطرهنيُ.ُ-
ُُُ كذلكُتظهرُفيُمشراعُالعمر،ُسمُُأخرى،ُىيُأنوُيقمعُلو ُفكرةُالخطرطرت،ُحيث،ُامنُُ

ُدرُ ُلو  ُلمل ُحيثُخاغلذر، ُالدنجز، ُالدشراعُإلى ُمن ُالذكر، ُالآنفُ ُاللاغغيُ ُالدشرريع ُجميع اسُ
يدرسُالعملُالسرئدُلدىُىرتوُالدرحوُُأاُتوك،ُايستنلطُأىمُالتغنًاتُالتيُطرأتُلو ُاللاغغُ،ُ
ُامنُثمُيخوصُإلىُإبرازُمرُالجديدُفيهر،ُامنُىنرُيأخذُالعمر،ُنمطرُفريداُمنُنملوُفيُالتجديدُ.

ضمءُمشراعُالعمر،،ُفإنُاللاغغُُلندُالجرحظُتمضعُضمنُباغغُُالإقنرع،ُاىيُتعتمدُالو ُُُُ
كمرُيرىُالعمر،ُبأنُّالمحتمىُُُشاررات،لنًُلو ُالجرنبُالشفم،،ُمعُالاستعرنُُبالرممزُاالإبشكلكُ

ُالفكر،ُلدفهممُالليرنُلندُالجرحظ،ُيتمثّلُفيُثاغثُنقرطُرئيسيُُىي:



 خاتمة

 

 
363 

ُالدفرعُلنُالليرنُبصفُُلرمُُ.ُ-
ُالدفرعُلنُالليرنُالعربيُلو ُاهوُالخصمصُ.ُ-
ُاالمازعُالدينيُ.ُ-

ُقرمرىُايُُُُُ ُتوكُالتي ُىي ُالجرحظ، ُلتصمر ُقراءة ُأكمل ُبأنّ كُتربوُُربهُأيضر، ُفي ُاىي، ابن
أنهرُأخذتُمنح ُُُإلاُُّ-كرن ُتكميويُُللاغغُُالجرحظُُاإنُ-البرىرن؛ُااللاغغُُلندُابنُاىبُ

إلىُنظريُُمعرفيُ،ُفيُحنٌُأنُّلملُالجرحظُيندرجُضمنُُكتربيّر،ُاىيُأقرب،ُفيُنظرُالعمر،،
ُغيُُ.النظريُُاللاغ

ُُُُُُ ُالعمر،ُاأمر ُفقدُأبان ُدراسُ لكتربوُُالذد ُالأسرسلنُبخصمصُأبيُىاغلُالعسكر،،
ُ ُاللاغغُُيتمثّلُفيالذ،ُالصنرلتنٌ، ُمفهمم ُفيُإطرر ُاالشعر، ُالكتربُ ُلتعويم ُمنهجيُ ُسلل ُإجارد

الدرسل،ُالدتوقي،ُُ)الدكمّنُُلوخطربُُالعرمُ،ُاقدُاىتمُّابنُاىبُفيُىذاُالكتربُبالأطرا ُالثاغثُ
ُ.ُ(االرسرلُُ

ُُُ ُُُُ ُالغرابُُكذلك ُهمر: ُاثننٌ ُمصطوحنٌ ُضمن ُالجرهرني ُالقرىر ُللد ُمشراع ُالعمر، درس
كُتربُللرالشعريُ،ُاالدنرسلُُالتدااليُ،ُحيثُهرءُالأاّلُ ُاللاغغُُلوجرهرني،ُرةُلنُقراءةُفي أسررا

ُقراءةُلكتربوُالآخر،ُدلائلُالإلجرزُ.ُاالثرني
تعريفُالعمر،ُلدصطوحُالغرابُ،ُيرىُأنّهرُتقترنُبالفررقُ،ُاالتخييل،ُاالتركيب،ُاالتأايل،ُافيُُُُُُ

كُلُمرُىمُمتعرر ُبالكذب،ُاالغممض،ُاأمرُلنُالداأنهرُتمصفُ نرسلُُالتدااليُ،ُفهيُتشنًُإلى
ُ.وخطرب،ُامنهرُهرءُمفهممُمقتض ُالحرل،ُلندُالسكركيُلويوُضمنيرُّبنٌُالدوقيُاالدتوقّيُل

ُُُُُ ُقرئمُإنّ ُأخرى ُباغغُ ُتقربوهر ُالدعنى، ُلو  ُقرئمُ ُلرمُ ُباغغُ ُىي ُالجرهرني، لو ُُباغغُ
الكتربي،ُتميّزُفيُأسومبوُاُالأخنً،ُالذ،ُلصمتيُُلندُابنُسنرنُالخفرهي،ُىذالصمت،ُىيُاللاغغُُا

ُ ُالأديب، ُالعرلم ُأقربُ اُبأسومب ُسرُُىم كُتربو ُهعل ُممر ُالجرهرني، ُأسومب ُمن ُالدتأخرين إلى
كُمرُيرىُالعمر،ُ ُ.الفصرحُ،ُأكثرُنفعرُفيُتربيُُموكُُالنقد،

ىذاُعملُلنُالسكركي،ُندخلُلررلُاللاغغُُ/ُلومُالأدب،ُاقدُلرضُالعمر،ُلابالحديثُُُُُُُ
ُاللاغغُُالأخنً ُادائرة ُاأسرسُمشرالو، ُااظرئفو، ُالأدبُلنده، ُاللحثُفيُمفهمم ُمنُخاغل ،

ُلنده،ُاباغغُُالانزياحكُذلكُ.
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القرطرهني،ُفقدُاصفُالعمر،ُباغغتوُبالعومُالكوي،ُاذلكُلكمنهرُاصو ُفيُُلنُحرزماأمرُُُُُُ
ُ ُالدعرصرة ُالعوممُالإنسرنيُ كُرفُ لذر،ُبدرُفيُذلكُالدنطقُاالفوسفُ،ُامعُلصرهُإلىُدرهُُاستيعرب

كُرنُىذاُفإنُّالإقلرلُلو ُ كُتربوُمنهرجُاللوغرء،ُمنُطر ُاللاغغينٌُالذينُهرءااُمنُبعده، دراسُ
ُقررنّاهُ ُمر ُإذا ُهدّا، ُبلُبعملُالسكركي،ُشاحيحر ُُُ-إنوُلمُيصونر ىذاُمنُُ-العمر،ُُقمليكمر

ُالأاّلُفقطُ.ُإلاُقسموُالكترب
كُرناُاالعمر،ُُُُُ فيُدراستوُلعملكُاغُالرهونٌ،ُالقرطرهنيُاالسكركي،ُيخو صُفيُالأخنًُإلىُأنهمر

ُُشيءُالماحدُىمُاللاغغُُفيُحدُذاتهرُ.اليسعيرنُإلىُشايءُااحد،ُلكنُبزاايتنٌُمختوفتنٌ،ُاىذاُ
ُُُُُُ ُخىذا ُصُوُ القد ُلولاغغُُأيضر، ُالانحرا ُالذ،ُاقع ُأنّ ُإلى ُمشرالو، العمر،ُمنُخاغل

العربيُ،ُهرءُمنُهراّءُلدمُقراءةُمشراعُالسكركيُالقراءةُالصحيحُُالتيُيستحقّهر،ُحيثُهرءُ
مفترحُالعوممُ"ُىذاُالأخنًُباحثرُفيُاللاغغُُالاغقتهرُبعومُالنحم،ُالومُالدنطق،ُإلاُأنُّشاراّحكُتربوُ

ُ ُالدن" ُالاُأهموما ُااللديع، ُالليرن، ُأضرفما ُامنُبعدىر ُيتعوقُبالدعرني، ُلو ُمر ُاانكلما طقُاالنحم،
يقصدُبالليرنُىنرُمرُلرفنهرُمعُالجرحظ،ُالاُباللديعُمرُلرفنرهُمعُابنُالدعتزّ،ُبلُمرُىمُحرصلُ
كُتبُاللاغغُُ ُفي كُقمالبُهرىزة ُالدمضملُ ُاالنثريُ، ُالشعريُ ُتوكُالشماىد ُأ،ُفي ُاليمم، لندنا

ُالددرسيُ،ُاحتُّالجرمعيُُفيُبعضُالأحيرنُ.
،ُىمُأننرُيمكنُأنُنصل،ُمنُخاغلُىذاُالدشراع،ُإلىُإجاردُكذلكُصُإليوُالعمر،اممرُخوُ ُُُُُ

ُاُ ُالشعر، ُاباغغُ ُالراايُ، ُاباغغُ ُالقصُ، ُاباغغُ ُالخطلُ، كُلاغغُ ُاللاغغرت، ُمن ُلاُمتنره لدد
كُنرُلويوُمنُقللُ. ُغنًىرُ...ُالخ،ُاأننرُنستطيعُأنُندرسكُلُباغغُُلو ُحدة،ُبخاغ ُمر

ُمنُُُُُُ ُاللاغغُ، ُفي ُأنُيخوّصُاللرحثُالعربيُالمجدد ُيمكن ُالعمر،، ُبو ُهرء ُمر ُنرىُأنّ انحن
ُبنٌُداعُإلىُالتجديدُلنُ ُقدُانقسمما ُالمجددّينُاليمم، ُذلكُأنّ ُالجديدة، ُالغربيُ تأثنًاتُاللاغغُ

ُفكرةُلكنُامعُتلنّيُُطريقُدراسُُالأسومب،ُاآخرُلنُطريقُالحجرج،ُاكوهرُآراءُمتأثرةُبالغرب،
العمر،ُىذه،ُنكمنُقدُاكتفينرُبدراسُُباغغُُالقصُ،ُاالراايُ،ُاالشعر،ُ...ُاغنًىر،ُبدلُدراسُُ

ُباغغُُالحجرج،ُاباغغُُالأسومب،ُ...ُالخُ.
الو ُأّ،ُحرل،ُفإنُالحديثُلنُالعمر،،ُأاُلنُغنًهُمنُالمجدّدين،ُيفرشُلوينرُبالضرارة،ُأنُُُُ

غي،ُالذ،ُصررُأمراُضرارياُفيُاقتنرُالحرلي،ُالابدُلنرُمنُنتحدّثُلنُالتجديدُفيُالدرسُاللاغ
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النهمضُباللاغغُُالعربيُُلدماكلُُالعصر،ُإذُلاُيصحُّلسويوُُالقرآنُالكريمُأنُتعمدُإلىُالمراءُفرسحُُ
كُتربْيُفنُالخطربُ،ُافنُالشعرُ.ُُ ُُالمجرل،ُللاغغُُنشأتُبنٌُأحضرن

ُُولقيُانحنُحنٌُنرىُمرُُُُُ ُالعمر،، ُإقلرلممشراع ُترجمُن ُالنظنً، ُالدراسرتُتمنطق ُلديد و
كُنّرُقدُأشارناُإلىُبعضهرُفيُىرتوُالدذكرة،ُبالإضرفُُإلىُلديدُالوقرءاتُالصحفيُُ الأكرديميُ،ُالتي

،ُلو ُالرغمُمنُنستلشرُخنًاُبدستقللٍُباىرٍُنرىُاللاغغُُالعربيُُمقلوُُلويوالتيُحظيُالعمر،ُبهر،ُ
كُعبُالرهلُفيُالدرسُاللاغغي،ُُ،ُلدمُاكتمرلُمشرالوُلحدُّالسرل امرُىذاُإلاُدليلُلو ُلوم

ممرُيدّلُلو ُأنُّلجوُُاللحثُالعومي،ُفيُمرُيتعوقُاالدرسُاللاغغيُالجديدُمنوُلو ُالخصمص،ُ
ُمنُ كُرن ُقدُلرف ُشايئر ُاإن ُالتمقّفُلنُالداران، ُلاُلمُتصلُبعدُإلىُحرلُ ُالعربيُ، باللاغغُ

بذرازتوُاليمم،ُاىيُفيُطريقهرُإلىُالعمدةُلدكرنتهرُالأالىُمنُهديدُُالثقلُفيُالحركُ،ُفذلكُأمرُقد
ُُ.ُُُُُ
كُرفُُاللرحثنٌُالأكرديمينٌ،ُإلىُُمنُىنر،ُفإننراُُُُُ الاىتمرمُأكثرُضرارةُندلمُفيُخترمُىذاُالعمل

ُمنُُبدشراع ُلنُطريقُالإكثرر ُالدرسُاللاغغيُالعربي، ُفيُإحيرء ُبالغُ ُمنُأهميُ ُلو ُلدر العمر،،
ُالعوميُ ُالرسرئل ُاإلداد ُالكتبُاالدقرلات، ُانشر ُاالندااتُالفكريُ، ُالعوميُ، ُالدوتقيرت ،ُتنظيم
ُالع ُأجمع،ُحتُّلاُتكمنُباغغتنر ُفيُالعرلم ُلدماكلُُمستجداتُاللاغغُ ُالشأنّ، ربيُُاللرحثُُفيُىذا

ُغرئلُُلنكُلُمرُىمُهديدُامفيدُ.
اتلق ُاللاغغُُالعربيُُسويوُُالقرآنُالكريم،ُايلق ُالقرآنكُاغمُاللهُالذ،ُلاُيأتيوُاللرطلُمنُبنٌُُُُُ

ُيديوُالاُمنُخوفوُتنزيلُمنُحكيمُحميدُ.
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وىي عبارة عن مخططات نختصر  أن نذيّل بها ىاتو الدراسة، ىذه لرموعة من الدلاحق التي أردنا
التصور، الأصول، الامتدادات، الدنهج، ) من خلالذا الدذكرة، فكل مخطط منها يوضح جزئية معينة 
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   10الملحق رقم : 

 مخطط يوضح تصور العمري في مشروعه البلاغي ) التأريخ والتجديد (

 البلاغة العربية عند محمد العمري مراحل تأريخ

 

    انحطاط البلاغة/  البلاغة علم الأدب/  الفصاحة والبلاغةنشأة البلاغة العربية / 

 مراحل تجديد البلاغة العربية عند محمد العمري                                                                 

 مرحلة البحث / مرحلة الاصطلاح / مرحلة الاكتمال                                                           

ىذه الدراحل الثلاث ىي من اِجتهاد الطالب                                                                 
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مصطلح البلاغة                                                                                                                                          مصطلح البلاغة 
                                          ومعيرية اللغة                                                                                ونقد الشعر

                                              ) أوليات النقد                                                                             ) مجاز القرآن (
                                                                                                           في العصر الجاهلي
 لراز القرآن     الضرورة                                                                 وبداية الإسلامي (

والاختيار                                                      الشعرية استكشاف                  البلاغة 
                                                                                         العيب  بنٌ                            ) الحماسة ندوذجا (                                البلاغية  الدكونات

 والدزية                                                                                              للشعر  

 

                 

 

 

 اختيار      المحتوى الإنسالٍ      من الاختيار إلى                            دائرة                 

 أبي تمام           لاختيار أبي تمام      عمود الشعر                   
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                                                                                    مصطلح البلاغة                                                          
                                                                                                                                                             المقدسوالنص 

                                      ) الإعجاز القرآلٍ (                                                                          
 ابن قتيبة

 

 

 

 

 

 

                                                                                                     الدفاع                       بيان
             عن النص                   وجو                                                                                                

 الإعجاز            القرآلٍ          
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 الجاحظ وابن وهب 

 

                                    المعرفة والإقناع                                                                                                              مصطلح -أ
  الجاحظ (                        مشروع البيان                        –) البحث في نظرية الدعرفة 

                               والتبينٌبناء كتاب البيان       بيان الجاحظالاختلاف في قراءة                                      

                                    مكونات الخطاب البيالٍ        

                                    اللغة                                       الإشارة                                                                          
                                                                الصواب           الإشارة الدساعدة                   الإشارة الدالة                             

 والاعتدال         على التبليغ الدصاحبة                   في حد                         مفهوم البيان

 الدكلمة لو                        ذاتها              البيان معرفة          البيان إقناع  للفظ                    

 المحتوى الفكري لبيان الجاحظ                                                          

 الرقابة الدينية              الرقابة الاجتماعية                                                          

                                         البيان بعد الجاحظ          

 مصطلح من الخطابية إلى الكتابية  -ب  تعريف البلاغة عند ابن وىب                     البيان عند ابن وىب 

 ) البرىان لابن وىب (                                                                                            
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                                        مصطلح القراءة العربية                                                                                                        
 للبلاغة اليونانية

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                

                                 

 

 فن الشعر ) من المحاكاة إلى التغينً (               فن الخطابة الصحة والاعتدال
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 0ج  غة العربية عند العمري " مخطط يوضح : " دراسة تحليلية في امتدادات البلا

الكتابة والشعر                                                                                                      مصطلح
    ) البلاغة العامة (                                                                                                           

 –العسكري  -

 منهج الصناعتنٌ

                                                                                                                            ) الدقام (التداول          الرسالة  

 الدرسل  الدتلقي   التناص   الصور البلاغية

 

 صور        تركيب    الدؤالفة                   

 العدول      الدعالٍ    الصوتية                   

 والدبالغة      مؤلفة     الإقاعية                  

  الفةومخ                          

 الدشروع الدنجز عند العسكري                  

 ) صور البديع (                         

 تأليف الدعالٍ                                               تأليف الأصوات 

                                                                     صيع                            التعادل                    الانزياح                  تجنيس                      تر 
 ( ) الدؤالفة والدخالفة 

 يقسم العمري مشروع العسكري إلى ثلاثة لرموعات :                

 (                                                                                                     صور 04صور (                الثالثة )  10صورة (             الثانية )  11الأولى ) 

 تمثّل الخطابة                                             تمثّلان الشعر  
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 2العمري " جمخطط يوضح : " دراسة تحليلية في امتدادات البلاغة العربية عند 

التراوح بين الغرابة الشعرية والمناسبة التداولية " قراءة في كتابي " دلائل الإعجاز " و" أسرار البلاغة " لعبد 
 . القاهر الجرجاني

 

 

                                                 المناسبة التداولية  -الغرابة الشعرية                                                                   ب -أ
 ) الأسرار للجرجاني (                                                                  ) الدلائل للجرجاني (

                                                                       الددخل الأول       الددخل الثالٍ     الددخل الثالث            بنية الكتاب                    دعائم البلاغة                   
عند الجرجالٍ                                                                                                            الدعنى الصحيح      الدعنى القريب     المجاز البديعي         

 والدعنى التخييلي     والدعنى البعيد      والمجاز غنً البديعي        إقصاء       تأويل        البناء على   من 

 الدداخل الثلاثة                          الأصوات    اللفظ         الدتحقق    النقل  مرجعية                 

                                                      الأول                 الثالٍ                   الثالث             والدفردات   إلى صورة    من الجمل      إلى                  
                                       ) عملية             ) الجانب                 ) قضية المجاز (                للمعنى و                 الادعاء                 

ييده بو                                                تفعيل                اللسالٍ                                                  تق
 البلاغة (             الدنطقي الصرف (

 

 

                          البناء على الجمل : تقدلَ              البناء على الصور البلاغية :                                                            
                                     التمفصل الدلالي على                  تراكيب الصور                                                        

 التقطيع النظمي                                                

النقل الدفيد والنقل غنً الدفيد              الادعاء : التحول                                                   
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 . 3مخطط يوضح : " دراسة تحليلية في امتدادات البلاغة العربية عند العمري " ج

 -الخفاجي  -ناقة الخطاب : الصحة والناسب أ

                                                                                                                                                                الصحة          
 الاعتدال                                                  أو المحافظة 

             الانسجام                                                                                                 تقدلَ التمفصل                            صفاء الدعجم  
 الدلالي على التقطيع النظمي                                                        التناسب  (  ) العامية والخاصية

 لب    الدعاظلة    الحشو            الاقتصاد في البديع  مقاومة الحقيقة               التقدلَ والتأخنً    الق  

   مناسبة الدعالٍ للأغراض                                    

                                                                                                                                                                            

 الانسجام الدلالي الدنطقي    انسجام المحتوى 

 التناسب الدلالي : التعادل                         التناسب الصوتي : التوازن                    

 

 

 

 

 

 

 ة التقسيم   صحة الدقابلة   صحة التفسنً   تناسب الألفاظ من جهة الدعنى                                                 صح

 خفة اللفظ        التوازن الإيقاعي                                                                               

 



 

 

 19الملحق رقم : 

 4يوضح : " دراسة تحليلية في امتدادات البلاغة عند العمري " جمخطط 

 مصطلح البلاغة المعضودة ) السكاكي والقرطاجني (

 ولا : البلاغة علم الأدب : السكاكي أ
 مفهوم علم الأدب                  وظائف علم الأدب                   الدعالٍ والبيان أساس الدشروع السكاكي 

 الدستوى الأدلٌ            الدستوى الأوسط                 الدستوى الأعلى         

 ) الدعرفة الأولية بالدوضوع (     ) انتاج النصوص الأدبية (     ) الطموح إلى تحقيق 

 مزية للصواب، كالفهم                                                                 

 بلاغة الانزياح عند السكاكي                                والتأويل لكلام الله تعالى (  

 دائرة بلاغة السكاكي ) تداخل الشعر، والنحو، والدنطق (                                            

                                             

 الدلالة الوضعية والدلالة الاستلزامية    ىيمنة النحو والدنطق على الوظائف الدلالية      خروج الدعالٍ عن النحو  

 البلاغة العلم الكلي ) القرطاجني (  :ثانيا 

 نظرة في مشروع حازم          عرض خطة الدنهاج         نقد العمري لخطة الدنهاج      الرؤية الشعرية عند حازم 

                                                      الدراسات  الدراسات         التفريق بنٌ اللفظ والدعنى   التفريق بنٌ النظم والأسلوب                                            
 بنٌ الجملي والنصي  العربية      الغربية                                                  التفريق

 ) اطلاع حازم على ثقافة اليونان (                                            تداخل مناىج الكتاب    

 الشعر الدستحسن / الشعر الدستصاغ / لا مستحسن ولا مستصاغ ) الدستحيل (     

 والشعري العمدة / التابع           تقاطع الخطابي                 
                

 

 



 

 

 01الملحق رقم :

 بلاغة الخطبة -دراسة تحليلية في بلاغة الخطاب الاحتمالي

 عند العرب                                                                                    عند أرسطو

 مقامات الخطبة الدينية                   مقامات الخطبة السياسية            مقامات الخطبة الاجتماعية 

 التعليمية       الوعظية         الحجاجية      الأنداد      الراعي والرعية       الدوضوعية            الوجدانية  

 

 جيش أسامة  خطبة أبو بكر الصديق في

 خطبة الإمام علي في إحدى معاركو    

 مناظرة الاوزاعي مع غيلان في لرلس ىشام بن عبد الدلك بن مروان       

 خطبة أبي بكر يوم السقيفة          

 خطبة عثمان في يوم الدار             

 مخاصمة أبي الأسود الدؤلي وزوجتو عند زياد بن أبيو                            

 كلمة فرغانة على قبر الأحنف بن قيس                                      

 

 صور الحجاج                                    الأسلوب                                            ترتيب أجزاء القول 

 في ضوء الانسجام الداخلي      صور الحجاج في ضوء الانسجام الخارجي  صورالحجاج

 الاستئناس وخلق جو ديني       القياس ) التعارض والتضاد/التقسيم الدستقضي (    

 تمثيل حالة مشابهة                                 الدثل ) تاريخي/خرافي (    

 الاحتجاج لقضية مخالف فيها                                                  الشاىد   

 



 

 

 00الملحق رقم :

 بلاغة الشعر -دراسة تحليلية في بلاغة الخطاب الاحتمالي

 الصوت  الاتجاىات الثلاث                   التوازن والدلالة                                      مستويات تفاعل 

 داخل البيت الواحدوالدلالة                                                                                        

 اتجاه التكامل           اتجاه التراكم            اتجاه التفاعل

 التفاعل الصوتي     التجنيس السجعي         من خصائصو :          ومن أمثلتو :  

 والتجنيس اللفظي         والدلالي        شعر الترلً  -ضعف الاشتقاقات     - 

 شعر العصور الدنعوتة  -     اعتماد التوازن  -والترديدات 

 الشعر الخطابي  -بالجمود            السجعي التجنيسي والترصيعي 

 مقاومة البنية  -              اعتماد السرد الخطبي القليل  - 

 النثرية للوزن             سماحة اللفظ وسهولة -الرجوع  

 مخرجو . 

 ظاىرة الاشتقاق والترديد       

           في الاتجاه التكاملي ) بائية امرئ القيس ( -

 في الاتجاه التراكمي ) أرجاز العجاج (                      -

 في الاتجاه التفاعلي ) لامية أبي تمام ( -

                        مرقيسية (        التضمنٌ ) الخطاطة الزىنًية (الاتساق ) الخطاطة الإ                                                  

 

 

 



 

 

 02الملحق رقم :

 بلاغة القصة -دراسة تحليلية في بلاغة الخطاب الاحتمالي

 لاعتمدنا على دراسة العمري لقصة " حي بن يقظان "، لابن طفي

 

 آليات بلاغة القصة                                          

 استعمال الخيال  -01

 كسر حاجز الأعراف  -02

 استعمال الاستعارة ) الفضاء الاستعاري ( -03

 الإطار  استعارة -                              

 استعارة الرؤية  -                              

 اح استعارة الإيض -                              

 استعمال الحوار -04

 استعمال الدنطق الصوري      -05

      ىذه الآليات من اجتهاد الطالب          

 

 

 

 

 



 

 

 

 03الملحق رقم :

 تحليلية في المناهج المتبعة من طرف العمريدراسة مخطط يوضّح :

 

  الدنهج البنيوي                   الدنهج التداولي                    الدنهج التاريخي                    نظرية التلقي 

  إيراد         الصراع    حالة البلاغة     البلاغة عند             تحليل          تحليل                   تحليل         تحليل

 بيت           الأمثلة                  خطبة        نص الجاحظ      الحجج     الفكري     بعد السكاكي   ابن الدعتز 

 خلق القرآن    والبراىنٌ    بنٌ الدعتزلة                   وقدامة   شعري         الواردة في               الحجاج في   في

 للمتنبي        كتاب ابن قتيبة         أىل الكوفة                     الخطابية     والأشاعرة

 وأىل الشام                                       

 

 

 

 

 

 

 

 علاقة الاختيار                    تطبيق العمري لنظرية التلقي            عمل ابن قتيبة              عمل الدرزوقي

 في قراءة الشعر            عند أبي تمام مع جمالية            في مناظرتو مع رشيد يحياوي                مع أبي تمام

 التلقي لياوس                                                      

 



 

 

 

  04رقم : الملحق 

  " مخطط يوضح المشروع البلاغي عند محمد العمري دراسة تحليلية في التصور والمنهج "
 المنهج                              

                                                    التصور               

 المنهج التداولي         المنهج البنيوي         المنهج التاريخي         نظرية التلقي                                               التأريخ          التجديد 

 

 الباب الثالٍ                                                    الباب الأول   الددخل                     

 الفصل الثالث      الفصل الأول       الفصل الثالٍ     الفصل الثالث  الفصل الأول       الفصل الثالٍ                    

    2مبح  1مبح    2مبح  1مبح                                                  3مبح  2مبح 1مبح               

 4مبح    3مبح    2مبح  1مبح                                      5مبح 4مبح 3مبح 2مبح 1مبح                             

                                                                 4مبح  3 مبح   2مبح 1مبح                                                           

 خاتمة

                                     

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

   ع ــراجـادر والمــمة المصـائـق
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 المصادر والمراجع

 . عاصمالقرآن الكريم برواية حفص عن  -

 :الكتبأولا: 

مصر، الطبعة الثامنة،  -أحمد الشايب " الأسلوب "، مكتبة النهضة العربية، القاىرة  -01
 . ـ1991ىػ/1411

مصر، الطبة الثانية،  -أحمد حسن الزيات " دفاع عن البلاغة  "، عالم الكتب، القاىرة -02
 . ـ1967

أرسطو طاليس، الخطابة الترجمة العربية القديدة، تح : عبد الرحمن بدوي، دار القلم، بنًوت،  -03
 . ـ1979لبناف، الطبعة الأولى 

الآمدي، الدوازنة بنٌ شعر أبي تماـ والبحتري، تح أحمد صقر، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر،  -04
 . ـ1992الطبعة الرابعة 

إسماعيل بن إبراىيم بن برزويو الجعفي البخاري، صحيح البخاري، الجزء محمد بن البخاري  -05
اعتنى بو أبو عبد الله لزمود بن الجميل، مكتبة الصفا، القاىرة، مصر، الطبعة الاولى  الثالث،
 .  ـ2003ىػ/1423

الأنجلو بدوي طبانة، البياف العربي، دراسة تاريخية فنية في أصوؿ البلاغة العربية، مكتبة  -06
 . ـ1958ىػ/1377الدصرية، مصر، الطبعة الثانية، 

عبد الرحمن، مناىج البحث العلمي، وكالة الدطبوعات، الكويت، الطبعة الثالثة، بدوي  -07
 ـ .1977

دراسة تحليلية لدسائل البياف، مؤسسة الدختار للنشر -بسيوني عبد الفتاح فيّود، علم البياف -08
 .  ـ1998ىػ/1418الطبعة الثانية، مصر، -والتوزيع، القاىرة
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مصر، الطبعة  -بهاء الدين محمد مزيد، تبسيط التداولية، شمس للنشر والتوزيع، القاىرة  -09
 ـ .2010الأولى، 

الترمذي محمد بن عيسى، الجامع الكبنً، المجلّد الثالث ) الأحكاـ والوصايا (، تح: الدكتور  -10
 ـ .1996سلامي، بنًوت، لبناف، الطبعة الأولى بشار عواد معروؼ، دار الغرب الإ -11
ابن تيمية، تفسنً سورة النور، راجعو: د. عبد العلي عبد الحميد جامد، الدار السلفية،  -12

  ـ .1987ىػ/1408بومباي، الذند، الطبعة الأولى 
، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، الطبعة السابعة، 1الجاحظ، البياف والتبينٌ، ج -13

 ـ .1998ىػ/1417
، تح : عبد السلاـ محمد ىاروف، مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأبناؤه، 4الجاحظ، الحيواف، ج -14

 ـ .1966ىػ/1380مصر، الطبعة الثالثة 
الجرجاني عبد القاىر، دلائل الإعجاز، تعليق : لزمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة،  -15

 ـ .1984ىػ/1404مصر، الطبعة الأولى 
الجرجاني عبد القاىر، أسرار البلاغة في علم البياف، تقديم : السيد محمد رشيد رضا، دار  -16

 ـ .1988ىػ/1409الكتب العلمية، بنًوت، لبناف، الطبعة الأولى، 

جرجي زيداف، تاريخ آداب اللغة العربية، الجزء الثالث، موفم للنشر والتوزيع، الجزائر، طبعة  -17
 ـ .2007

جميل بثينة، الديواف، تح : بطرس البستاني، دار صادو، بنًوت، لبناف، ) ب، ط (، ) ب،  -18
 ت ( 
سوريا،  -حجازي سمنً، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي الدعاصر، دار التوفيق، دمشق  -19

 ـ .2004ىػ/1425الطبعة الأولى، 
إبراىيم، دار الكتاب العربي، ابن أبي الحديد، شرح نهج البلاغة، الجزء الأوؿ، تح : محمد  -20

 ـ .2007ىػ/1428ؽ، الطبعة الأولى بغداد، العرا
حسن عثماف، منهج البحث التاريخي، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، الطبعة الثامنة،  -21

  .ـ 1964
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 -حمد بركات حمدي أبو علي " فصوؿ في البلاغة "، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمّاف -22
  ـ1983ىػ/1403الأولى، الأردف، الطبعة 

حيدر حسنٌ عبيد، " الدنهج البلاغي عند الجرجاني والقزويني في كتابيهما الأسرار  -23
لبناف، الطبعة الأولى،  -والتلخيص دراسة موازنة " دار الكتب العلمية، بنًوت 

 . ـ2013ىػ/1434
، السوداف، الطبعة الخضر كماؿ محمد جاه الله، مدخل إلى مناىج البحث العلمي،  -24 الخرطوـ

 ـ .2016ىػ/1437الأولى، 
الخفاجي بن سناف، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبناف، الطبعة الأولى،  -25

 ـ .1982ىػ/1402
، تح : عبد الله محمد الدرويش، دار يعرب، دمشق، سوريا، الطبعة 1ابن خلدوف، الدقدمة، ج -26

  ـ .2004ىػ/1425الأولى، 
دبة الطيب، مبادئ في اللسانيات البنوية، دراسة تحليلية ابِستيمولوجية، دار القصبة للنشر،  -27

 ـ . 2001الجزائر، طبعة 
مصطفى صادؽ الرافعي، إعجاز القرآف والبلاغة النبوية، دار الكتاب العربي، الرافعي  -28

 . ـ1973ىػ/1393لبناف، الطبعة التاسعة،  -بنًوت

، تح : عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، الطبعة 3جرسائل الجاحظ،  -29
 ـ .1994ىػ/1484الأولى 

رضا محمد، أبو بكر الصديق أوؿ الخلفاء الراشدين، درا الكتب العلمية، بنًوت، لبناف ) ب،  -30
 س ( .

ب، ط (، ) ب، س زكريا إبراىيم، مشكلة البنيوية، أو أضواء على البنيوية، مكتبة مصر، )  -31
.)  

كريا بشنً إماـ، لمحات من تاريخ الفلسفة الإسلامية، دراسة مدخلية ميسرة، الدار ز  -32
 ـ .1998ىػ/1418السودانية للكتب، الطبعة الأولى، 
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33- ، تح : نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبناف، الطبعة  السكاكي، مفتاح العلوـ
  .ـ 1987ىػ/1407الثانية، 

سلامة موسى " البلاغة العصرية والبلاغة العربية "، سلامة موسى للنشر والتوزيع، الطبعة  -34
    ـ1945الأولى، 

سمنً حميد، النص وتفاعل الدتلقي في الخطاب الأدبي عند الدعري، اتحاد الكتاب العرب،  -35
 ـ .2005سوريا،  -دمشق 

، القسم الأوؿ، دار الفضيلة، 1محمد عبده " جالسيد محمد رشيد رضا " تاريخ الشيخ الإماـ  -36
  . ـ2006ىػ/1427مصر، الطبعة الثانية  -القاىرة

  . ـ1996مصر، الطبعة الأولى،  -شكري محمد عيّاد " اللغة والإبداع "، أنترناشيوناؿ برس -37
شوقي ضيف، البلاغة تطور وتاريخ، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، الطبعة التاسعة،  -38

 .ـ 1956
محمد علي زكي صبّاغ، البلاغة الشعرية في كتاب البياف والتبينٌ للجاحظ، الدكتبة الصباغ،  -39

  . 111ـ، ص: 1998ىػ/1418العصرية، صيدا، بنًوت، لبناف، الطبعة الأولى، 
التداولية عند العلماء العرب، دراسة تداولية لظاىرة " الأفعاؿ الكلامية " صحراوي مسعود،  -40

 ـ .2005لبناف، الطبعة الأولى  -في التراث اللساني العربي، دار الطليعة، بنًوت 
، مكتبة 1صفوت، أحمد زكي صفوت، جمهرة خطب العرب في عصور العربية الزاىرة، ج -41

 ـ .1923ىػ/1352الطبعة الأولى،  مصطفى الباني الحلبي وأولاده، مصر،
عبد الله، في نظرية الحجاج، دراسات وتطبيقات، مسكيلياني للنشر، تونس، الطبعة صولة  -42

 ـ .2011الأولى، 

الطاىر علي جواد الطاىر، مقدمة في النقد الأدبي الدؤسسة العربية للدراسات والنشر،  -43
 ـ .1979بنًوت، لبناف، الطبعة الأولى، 

أبو جعفر محمد بن جرير ، تاريخ الطبري، الجزء الثالث، تح : محمد أبو الفضل طبري، ال -44
 ـ .1967ىػ/1387إبراىيم، دار الدعرؼ، مصر، الطبعة الثانية، 
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بحث في بلاغة النقد -محمد سالم محمد الأمنٌ الطلبة، الحجاج في البلاغة الدعاصرةالطلبة،  -45
 . ـ2008الطبعة الأولى، بنًوت، لبناف، ة، الدعاصر، دار الكتاب الجديد الدتحد

عبد الدطلب محمد، البلاغة والأسلوبية، دار نوبار للقراءة، القاىرة، مصر، الطبعة الأولى،  -46
   ـ 1994

ابن عبد ربو، العقد الفريد، الجزء الثاني، تح : مفيد محمد قميحة، دار الكتب العلمية،  -47
 ـ .1983ىػ/1404بنًوت، لبناف، الطبعة الأولى، 

عبد العزيز، علم البياف، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بنًوت، لبناف، الطبعة عتيق  -48
 . ـ1985ىػ/1405الأولى، 

عسكري، أبو ىلاؿ، كتاب الصناعتنٌ، تح : علي محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضل إبراىيم، ال -49
 ـ .1952ىػ/1371دار إحياء الكتب العربية، الطبعة الأولى، 

عبد الله محمد، النقد عند الشعراء، حتى نهاية الرقن الرابع الذجري، دار الأماف، العضيبي  -50
 . ـ2013الرباط، الدغرب، الطبعة الأولى، 

الطبعة لبناف ، -" رسالة التوحيد للإماـ الشيخ محمد عبده "، دار الشروؽ، بنًوت محمد عمارة  -51
 . ـ1994ىػ/1414 الأولى، 

العمري محمد، أسئلة البلاغة في النظرية والتاريخ والقراءة، دراسات وحوارات، أفريقيا الشرؽ،  -52
 ـ . 2013الدغرب، 

العمري محمد، البلاغة الجديدة بنٌ التخييل والتداوؿ، دار أفريقيا الشرؽ، الدغرب، الطبعة  -53
 ـ .2012الأولى 
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غلين بالدرس تيعدّ الباحث المغربي محمد العمري أحد أىمّ الباحثين المش :طروحةالأ ملخص
 سس زاوجتضمن مشروع قائم على أإلى إعادة بعثو من جديد  اذين سعو الو ، العربي البلاغي

، وذلك من أجل الوصول إلى بلاغة عامة تستوعب كافة والغربيالعربي  البلاغي بين التراث
في ىذا لعمري لوشعر، وقصة، ورواية، وغيرىا ... ؛ وقد كان  خطبة ،أنواع الخطاب من 

 . الدراسةفي ىذا  عرضهما وتحليلهماا على ن  ل  م  ع  الذي ومنهجو الخاص  هتصوّر المشروع 

 . المنهج -صورالتّ  - المشروع البلاغي -محمد العمريالكلمات المفتاحية: 

 

Résumé de la these: Le chercheur marocain Mohamed EL-Omari 

est considéré parmi les importants chercheurs qui travaillent sur la 

leçon rhétorique ,et parmi ceux qui ont opter pour renouveler ce 

chanp d'étorique, de nouveau dans un projet base sur le jumelage 

entre le patrimoine rhétorique arabe et occidental, pour arriver à 

une rhétorique qui s'adapte avec tous les discours; discours, 

poéme, histoire, roman, … etc ,dans ce projet, EL-Omari a son 

propre imagination et sa propre méthode qu'on a les présenté et 

les analyser à travers cette étude . 

Les mots clés: Mohamed EL-Omari; Le projet rhétorique; 

Visualisation; Méthode . 

  

Abstract: Mohamed EL-Omari is one of the most important 

researchers working on the Arab lesson, who sought to re-

resurrect it as part of a project based on the foundations that 

brought together the Arab and Western rhetorical heritage, In 

order to reach a general that accommodates all Kinds of Speech 

from Speech, poetry, story, novel, etc … Furthermore, Omari had 

his while presenting and analysing in this study . 

Keywords: Mohamed EL-Omari, Rhetorical project, perception, 

Peception, Curriculum . 

 


