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نشكر العلي القدير الذي وفقنا 

لتذليل الصعاب وإخراج هذا البحث إلى النور

م سلطانهي

عرفان لأستاذنا الفاضل

عليناالذي لم يبخل 

وجميل رسمه أعضاء اللجنة المناقشة كل باسمه

وإلي كل من ساهم من قريب أو بعيد

 
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نشكر العلي القدير الذي وفقنا 

لتذليل الصعاب وإخراج هذا البحث إلى النورالإرادة

يكما ينبغي لجلال وجهه وعظنشكره  

عرفان لأستاذنا الفاضلالمتنان وخالص الاشكر و ال بجزيل

الذي لم يبخل " شريط رابح:"الدكتور 

.بتوجيهاته

أعضاء اللجنة المناقشة كل باسمهولكل 

وإلي كل من ساهم من قريب أو بعيد

الإرادة ومنحنا

نشكره  

بجزيلنتقدم كما 

الدكتور 

ولكل 
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مقدمة
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الغربيةبالرواية ƢēƢǫȐǟÂوتطورهاƢēƘǌǼƥتتعلقكثيرةأسئلةالعربيةالروايةفيالباحثتواجه

التجربـةيسـتوعب تعبـيريشـكلالروايـةلأنأخـرى،جهـةمـنالسـرديوبـالموروثجهـة،مـن

المتميـزةالحديثـةالأدبيـة الأجنـاسأكثـرمـناعتبارهـايمكـنكمـاوأعماقهـا،أبعادهـابكـلالإنسانية

الأدبيةالأجناسأكثرمنتظل ¢ƢĔإلاوالنقدية،الأدبيةالساحةفيالدارسينباهتمامحظيتالتي

ومحيطـه،واقعـةمـعاعهصر فيالإنسان وأحاسيسورغباتأفكارفيهتصبوعاءبصفتهاتعقيدا،

إلىƢºēƢǷƢǸƬǿ¦�©ƾºǠƫحـتىوتنقلهـا،التجـارب مـنجملـةعـنتكشـفالعربيـةالروايـةظلـتوهكـذا

ƢēȂǗالتيالتاريخيةالحقائقتستثمر¢ƢĔعنفضلاالمستقبلية، وتطلعاتهالإنسانهمومعنالكشف

.الثقافيةالروافد

الكثـيرة العربيـةالروايـاتتلـكإحـدىالديوان الاسـبرطي لعبـد الوهـاب عيسـاوي،رواية وتعد

لعمليـةمثـالا حيـث أعطـتالمتميـزة،السـرديةƢºēƢȈǼǬƫÂالسلسـةبلغتهـاوجودهـا،لفرضتسعىالتي

.والسردالتاريخبينالفعالالإبداعيالتفاعل

مختلـف علـىالمتـأزم،الجزائـريبـالواقعوربطهـاالتاريخيـةالتحـولاتكـبرىباستحضـاروذلـك

هاجسـاالتـاريخ محـورعلـىالاشـتغالأصـبحوعليـهوالاجتماعيـة،والاقتصـاديةالسياسـيةالأصـعدة

.المعاصرينالروايةكتابلدىمعرفيا

مـنلـون علـىالضوءنسلطأنارتأيناالأدبيالجنسهذاابمحظيالتيالأهميةلهذهونظرا

الـتيالجوانـب بكامـلالإلمـامنـدعيلاونحـن، التاريخيـةالروايـةوهـوألاوالتحليـل،بالدراسـةألوانـه

مهمـاجانبـاكثر من النقـاد يراه  مهماجانبانتناولأنفقطفحسبنا،هذا النوع من الروايةكتنفهاي

.تكونأنيجبكمالا، الأحداث كما هينقلأيونقله،الواقع صياغةفي

فالذاتية ، أسباب ذاتية وأخرى موضوعيةالموضوعهذاختيارنامن بين الأسباب التي دفعتنا لاو 

منهاوالتاريخيةعامة،بصفةالروايةإلىوميلنا،''الديوان الاسبرطي'' الروايةعنوانجاذبية: تكمن في

أمـا الموضـوعية  فـترة الاحـتلال العثمـاني إبـانتـاريخ الجزائـر حضـور أكثـرومـا اسـتهواناخاصـة،بصـورة

.فتمكن في القيمة الكبيرة التي أكتسبتها الرواية بين الفنون الأدبية الأخرى



مقدمة

ب

 التـاريخ وظـفأيالروايةداخلتوظيفهطريقة عنتساؤلاتطرحعلينافرضماهذاولعل

أنالبحـث، هـذافصـولعـبرالإمكـانبقـدرحاولنـا''الـديوان الاسـبرطي'' دارسة روايـةخلالومن

:منهانذكرالبحثإشكاليةوساهمت في رسمتبالناشغلتشافية لأسئلةأجوبةنجد

؟التاريخ تقرأوهيالروائيةالعناصرعلىالروايةهذهحافظتهل

 :ضمت خطة على بحثنا في اعتمدنا المطروحة، الإشكالات هذه للإجابة علي 

 للمصـادرقائمـةثموملحـقبخاتمـةالمـذكرةوذيلـتاثنـين،فصـلانتلاهمـاومـدخل مقدمـة

مرحلـة  إلىالروايـة التاريخيـة مـن المرحلـة الجنينيـة  :للمـدخلكعنـواناخترنـابفهـرس،متبوعـةوالمراجـع

 الروايـــة التاريخيـــة بـــين وهـــج التخيـــل" :الـــذي جـــاء تحـــت عنـــوان الأولالاكتمـــال يليـــه الفصـــل و  النضـــج

، حيثياتـهو  التشـكيل الروائـي ،تحـدثنا فيـه عـن موقـف الروائـي مـن ظـاهرة زيـف التـاريخ"اكراهات الواقـعو 

الحفــر في " :الثــاني فقــد جــاء تحــت عنــوانالفصــلالســردي داخــل المــتن الواحــد أمــاو  حواريــة التــاريخي

التـاريخ في روايـة الـديوان  إلىبواعـث العـودة فيـهتناولنـا"  1830-1815التاريخيـة تجاعيـد الـذاكرة 

)المكــان، الزمــان، الأحــداث(في بنــاء معماريــة الــنص الســردي وأثرهــاالاســبرطي، حضــور المــادة التاريخيــة 

مـنإليهـاتوصـلناالتيالنتائجمن مجموعةعنعبارةكانتخاتمةإلىالدراسة،هذهخلصتوقد

يعتمـدالـذيالتـاريخي التفكيكـيبـالمنهج اسـتعنامبتغـاه،البحـثهـذايحقـقولكـيالعمـل،خـلال

المـنهجوهـوالبنـاء،وإعـادةالتفكيـك المواقـفمـنكثـيرفييتطلـبالروايـةفعـالمالتأويـل،علـى

مجموعةعلىارتكزناالمبتغىولبلوغالروائي،المتن فيعنهواستخراج المسكوتالنصلتعريةالأنسب

السـلام"لعبـدوالتـاريخالروايـةالشمالي،لنضالوالتاريخالرواية كتابمنهاوالمراجع،المصادرمن

فيمـاأمـا.''عاشـورلعمـر''السـرديةالبنيـة،''لبعلـيلآمنـةالجزائريـةالروايـة فيالمتخيـل،''نمـو  أقـلا

صـعوبة الموضـوع بحـد ذاتـه  فنـذكر منهـاالبحـث،هـذاإنجـازخـلالواجهتنـاالـتيالصـعوباتيخـص

الـديوان لروايةتعرضتالتطبيقية التيالمراجعانعدامو  وفرة المادة العلمية. مرة  لأولخاصة وانه يدرس 

فيالكاتـبرؤيـةوغمـوضعمـقوكـذلك، الاسبرطي مما صعب علينا عملية اختيار المصادر المناسبة

.للتاريخسرده
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المشـرف الأسـتاذإلىالجزيلبالشكرنتوجهأنإلاالمتواضعالعملهذاختامفييسعناولا  

بكـلأتقـدمكمـا البحـثخطـواتكـلفيوالنصـحبالتوجيـهعلينـايبخـللمالـذي"شـريط رابـح"

القـراءةمشـاقوتحملهـاالبحـث لهـذاƢºē ¦ǂǫعلـىالمناقشـةلجنـةأعضـاءإلى الاحـترام التقـديرمعـاني

فيـهمـاإلىالموفـقالله وهـووالشـكر والحمـدوالتقـدير،الشـكرجزيـلمنـافلهـموالمتابعـة،والتمحص

.والبركةوالسدادالخير

06/07/2021تيارت في 

  فاطمة بومدين 

حمو كلتومة  



الرواية التاريخية من المرحلة 

النضج  الجنينية إلى مرحلة

  والاكتمال



الرواية التاريخية النشأة والتطور من بداية الإرهاصات حتى النضج                      مدخل   

2

  :تمهيد

تعـد الروايـة مــن أكثـر الأجنـاس اســتيعابا للواقـع ومتغيراتـه، ولهــذا بـات الحـديث عــن هـذا الجــنس 

الأدبي حــديثا مهمــا للغايــة حــتى قيــل أن الروايــة ديــوان العــرب الحــديث، فقــد كانــت هــذه الأخــيرة بمثابــة 

ا جعــل وعــاء وإنــاء تصــب فيــه أفكــار ورغبــات وأحاســيس الإنســان وحــتى صــراعاته مــع واقعــه ومحيطــه ممــ

�Ƥ ǻƢŪƢƥ�ǶƬē�ƨȈǴȈǴƸƬǳ¦Â�ƨȇƾǬǼǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦ونوعيته لمضموني.  

حيث ظلـت الروايـة جنسـا قائمـا يـتملص مـن كـل تعريـف دقيـق وواضـح، بـين عـدها نصـا لغويـا 

تخيليا من جهـة وعـدها جنسـا منفتحـا علـى مختلـف الحقـول المعرفيـة والخطابـات والعلامـات الـتي تشـكل 

كون الرواية تمارس نوعا من التفاعل والتلاقح بـين مجموعـة مـن الأنسـاق   بنيتها المعقدة من جهة أخرى،

المعرفيــة والخطابــات الأدبيــة وغــير أدبيــة ممــا جعلهــا جنســا خلائيــا آكــل للأجنــاس كلهــا علــى حــد تعبــير 

  .باختين لميخائي

�ǺºººǷ�ÀȂºººǳ�ȄºººǴǟ� Ȃºººǔǳ¦�ǖǴºººǈǻ�À¢�ƢºººǼȇ¢°�ĺ®ȋ¦�ǆ ǼºººŪ¦�¦ǀºººǿ�Ƣºººđ�ȆºººǜƷ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȈŷȋ¦�ǽǀºººŮ�¦ǂºººǜǻÂ

.¦ƢĔألو 

  :الرواية التاريخية

ƢººĔ¢�ȄººǴǟ�®ƢººǬǼǳ¦�ƢººȀǧǂǠȇ�¿Ƣººǟ�ǲǰººǌƥ�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�̧¦Ȃººǻ¢�Ƕººǿ¢�ƾººƷ¢�ƾººǠƫÂ" : قصــة خياليــة ذات طــابع

، وهــذا يــدل علــى العلاقــة الوطيــدة الــتي تجمــع كــل مــن التــاريخ والروايــة، وأســاس هــذه 1"تــاريخي عميــق

وموضــوعاته، حيــث أن التــاريخ هــو المــادة العلاقــة هــو الــتحكم في الســرد والســير بــه نحــو حقيقــة التــاريخ 

التــاريخي مكونــا روائيــا قــادرا "الأساســية للروائــي منهــا يســتمد شخصــياته وموضــوعاته وأحداثــه فيصــبح 

�ƨººƥƢƬǰǳ¦�©ƢººǻƢǰǷ¤�̧ƾƬººǈƫ�À¢�ƢĔƘººǋ�ǺººǷ�Ŗººǳ¦�ƨǬƦººǈŭ¦�©ƢººǓ¦ŗǧȏ¦�«°Ƣººƻ�¼ƢǘǼƬººǇȏ¦Â�ǎ ȈƼººǌƬǳ¦�ȄººǴǟ

.2"والقراءة على حد سواء

.103:، ص2002 الرواية العربية، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق، محمد رياض وتار، توظيف التراث في-1
.62:، ص1997، شتاء 16، مج3عبد الفتاح الحجمري، هل لدينا رواية تاريخية؟ مجلة فصول في النقد، القاهرة، ع-2
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):تعريفها، سماتها، أهدافها(الرواية التاريخية 

لقد تعددت مفاهيم الرواية التاريخية وتنوع بتعدد وجهـات نظـر الكتـاب والنقـاد لهـا جـورج لوكـا   

رواية تثـير الحاضـر ويعيشـها المعاصـرون بوصـفها : "ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǧǂǠȇ�ȐưǷ (George Lukacs) شت

 )مـانزوني(عملية مقارنة بـين عمـل بذلك جراء قيامه ب ش، وقد وصفها لوكا ت1"تاريخهم السابق بالذات

  .)ولتر سكوت(و

إعــادة ســرد الأحــداث التاريخيــة الكــبرى وإيقــاظ الشــعور "إن جاذبيــة الروايــة التاريخيــة تكمــن في   

، 2"والفكـــر والتصــــرف الإنســــاني فيحــــدث معــــه تضــــامنا مـــا حــــدث مــــع مــــن ســــبقه في الواقــــع التــــاريخي

الرواية والحقيقة حتى يكون التاريخ حيا يثير القارئ كون هـذا التـاريخ مـرتبط  والمقصود هنا هو المزج بين

  .بوجود الإنسان لأنه كائن يعيش بين ثنائية الماضي والحاضر

تفاعل بين الروح والتاريخ والأنواع : "هي شلوكا تإن الرواية التاريخية في حصيلتها الختامية عند   

.3"وما غمض لاحقاالأدبية، تفاعلا يعكس ما خفي سابقا 

 الصــفةتنــاول : "¦Alfred Shepp rd( ƢººĔ¢�ȄººǴǟ�ƨººȈź°ƢƬǳ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ دشــيبا ر الفــرد (ويعــرف   

التاريخية الماضي بصورة خيالية، يتمتع الروائي بقدرات واسعة يستطيع معها تجاوز حدود التاريخ، لكـن 

بشــــرط أن لا يســــتقر هنــــاك لفــــترة طويلــــة إلا إذا كــــان الخيــــال يمثــــل جــــزء مــــن البنــــاء الــــذي يســــتقر فيــــه 

ة إنتاجـه مـرة أخـرى إنتاجـا ، وهذا التعريف يؤكد أن الرواية التاريخية هي العودة إلى الماضي بغي4"التاريخ

.5يتجاوز حدود التاريخ بصفة محدودة يبرز من خلالها أهداف الاعتماد على هذا اللون من الأدب

.89:، ص1978، بيروت، 1صلاح جواد كاظم، دار الطليعة، ط:، الرواية التاريخية، ترشجورج لوكا ت - 1
.46:المصدر نفسه، ص: ينظر - 2
، الأردن، 1، عالم الكتب الحديث، ط-بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية–نضال الشمالي، الرواية والتاريخ -3

.112:، ص2006
4-�ƨǠǷƢŪ¦��ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨǴĐ¦��ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦Â�©ȂǰǇ�ŗǳÂ��ǾƬǨǳ�Ƥ Ȉų�ƾǸŰ¸ ��ƨȈǻ®°ȋ¦40 185:، ص1997، آذار.
.113-112:، صالمصدر السابق: ينظر - 5
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أو  تواريختعتبر تاريخية فقط عندما تقدم "أن الرواية التاريخية  )J.Fieldفيلد  جونا(كما يرى   

وجود عنصر الحدث، التاريخ، يشترط بذلك " فيلد، 1"أشخاصا وأحداثا يمكن التعريف إليهم

  .الشخص كمادة أساسية في تشكل الرواية التاريخية

تمثل سجلا لحياة الأشخاص وعواطفهم تحت : "Stoddard(ƢĔ¢�ȄǴǟستودارد (ويقدمها   

يركز على فنية العمل أكثر  )ستودارد(، ويتضح من هذا التعريف أن 2"مجموعة من الظروف التاريخية

من تاريخية، لأن الحدث سواء كان قريبا أو بعيدا فحتما سيتم التطرق إليه عن طريق الظروف التاريخية 

.3المؤثرة في حياة الشخص

أي شكل سردي يقدم وصفا دقيقا لحياة "أن الرواية التاريخية تمثل  )Wisterويستر (ويرى  

، إن الرواية التاريخية في نظره هي كل نص أدبي سواء قصة، مقال، رواية، حديث 4"بعض الأجيال

شريف، أو سيرة لأن كل هذه النصوص تقدم لنا بطريقة أو بأخرى وصفا دقيقا لحياة بعض الشعوب 

  .على مختلف المصادر العلمية موزعةخاصة أن التاريخ مادة متشظية 

كل رواية تحاول إعادة تركيب الحياة في "يخية عنده هي فإن الرواية التار  )Buckonبيكون (أما   

، إذن لقد ربط الرواية التاريخية بفترة زمنية يحاول الكاتب فيها إظهارها بطريقة 5"فترة من فترات التاريخ

  .فنية هو حية

أن الرواية التاريخية لها العددي من الشروط على الكاتب أن  )Bakerبيكر (في حين يرى   

��Ƣđ�ȄǴƸƬȇ ومن بين الشروط العودة إلى العادات والتقاليد التي خلدت تراثها بلغة حديثة وعليه أن

.6"يقصي من مادته المعرفية اللغات الهامشية التي كان الأولون يمارسون

.185:محمد نجيب لفته، ولتر سكوت والرواية التاريخية،، ص-1
  .185: ص المصدر نفسه، -2
.113:نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص: ينظر- 3
.185:، صالمصدر السابق - 4
.185:المصدر نفسه، ص-5
:شفيقة عاشور، خطاب الوعي التاريخي لرواية حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، رسالة ماجستير، جامعة سطيف، ص-6

21.
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تسجيل لحياة الإنسان وعواطفه وانفعالاته في إطار تاريخي : "الرواية أو القصة التاريخية هي  

الميل إلى التاريخ ومفهم روحه وحقائقه وثانيهما فهم الشخصية : عنصرين هما ومعنى هذا أن تقوم على

.1"الإنسانية وتقدير أهميتها في الحياة

الرواية التاريخية جسر يعبر من خلاله الروائي أثناء رحلته الأدبية كون الرواية في نظر بعض   

الواقعية أو بتعبير آخر هي تاريخ متخيل  بنية زمنية متخيلة خاصة داخل البيئة الحديثة"النقاد والأدباء 

خاص داخل التاريخ الموضوعي، وقد يكون هذا التاريخ المتخيل جزئيا أو عاما، ذاتيا أو مجتمعيا، وقد 

يكون تاريخا لشخص أو حدث أو موقف أو خبرة أو لجماعة، أو للحظة تحول اجتماعي إل غير 

ل والموضوعي، فإن بين الزمنين أو التاريخيين علاقة ضرورية ذلك، رغم الطبيعة البنيوية الزمنية بين المتخي

أكبر من تزامنها، وهي علاقة التفاعل بينهما، فبنية الرواية لا تنشأ من فراغ، وإنما هي ثمرة للبنية 

الواقعية السائدة الاجتماعية والحياتية والثقافية على سواء، وهي ثمرة بلغة التخيل لا بلغة الاستنساخ 

.2"س المباشروالانعكا

إذن الرواية التاريخية أنموذج حي يعكس وقائع التاريخ، فهي بمثابة لوحة فنية نفهم من خلالها 

  .ما وراء السطور

:3سمات الرواية التاريخية التقليدية والجديدة

  الرواية التاريخية الجديدة  الرواية التاريخية التقليدية

التاريخيةالأمانة في نقل الأحداث والمواقف -

 .الاعتماد على أحداث واقعية تاريخية موثقة-

والاقتصادي  والسياسيالتركيز على الظرف القافي، والفكري، -

 .ضمن فترة زمنية واحدة

.تقديس الشخصية، والمحافظة على ترتيب الزمن في البناء الروائي-

.التعبير عن أفكار وأيديولوجية الكاتب-

 .عنصرها الأساسي هو الخيال-

 لها مرجعية سوى نفسهاليس -

با تربط الماضي بالحاضر فهي تتسم -

  لترهين

.157:، ص1997، 7محمد يوسف نجم، فن القصة، بيروت، ط: ينظر - 1
.13:، ص1994دار المستقبل العربي، مصر، محمود أمين العالم، البنية والدلالة في القصة والرواية العربية المعاصرة، : ينظر - 2

محمــد حســن طبيــل، تحــولات الروايــة التاريخيــة في الأدب العــربي، رســالة ماجســتير منشــورة، الجامعــة الإســلامية، غــزة، : ينظــر - 3

.06:، ص2016
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  :بواكير نشأة الرواية التاريخية

�Ƣƥ°Â¢�Ŀ�ƢēƘǌǻ�ȄǴǟ�®ƢǬǼǳ¦�ǶǜǠǷ�¼ƢǨƫ¦�Ƕǣ°��ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�̈Ƙǌǻ�¾ȂƷ�ƨǴƠǇȋ¦�ƪ ǴǇƢǼƫ

�ÀȂȈǴƥƢǻ�¿¦ǄĔ¦�¿ƾǠƥ�̈ȂǬƥ�ȆǷȂǬǳ¦�ǽƢš ȏ¦�°ȂȀǜǳ�ƨƴȈƬǻ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǞǴǘǷ أثناء الثورة الفرنسية

  .التي برز إثرها الفكر الثوري الذي عزز فكرة التاريخ وجعله محل الاهتمام في كل أنحاء العالم

وفق ذلك نجد أن الرواية التاريخية نشأة في ظل ظروف سياسة وفلسفية ورومانسية "  

لتاريخية رغم أن الأعمال والرومنتيكيون هم خير من قدموا المبادرات الجليلة في سبيل إبراز الصيغة ا

القروسطية وأساطير الأسلاف وروايات القرن الثامن عشر تعتبر هي الأخرى تمهيدات تذكر منها على 

Stephenستيفن كرين (سبيل المثال أعمال الروائي الأمريكي  Creane(  التي اتخذت من التاريخ ثوبا

فقط ولم يستطيع الكاتب فيها تحقيق ما يعرف بالأمانة الفنية لأي عصر من العصور التاريخية مما 

جعل مسألة الصدق التاريخي في الانكسار الفني داخل هذا العمل الإبداعي بعيدا جدا عن الوضوح 

.1"لكتابوربما لم يحظى إلا ببعض التلميح مثله مثل من سبقه من ا

إلا أن مسألة عكس العصور الماضية بطريقة فنية شكلت معضلة حقيقية في المرحلة الأخيرة   

من حركة التنوير وهي نفسها الفترة التي عمل فيها الأدباء السابقين على تحديد العلاقة بين الكاتب 

ورغم أن روايات القرن الثامن . 2"والتاريخ رغم أن راية التأريخ لم تكن تسلم من النشأة التاريخية الزائفة

Ŵ�ƢǼƥ�Śǈȇ�ƢǬȇǂǗ�ƢǼǳ�ƪ ǠǼǏÂ�©ƾǳÂ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƨȈǼǨǳ¦�ƨǻƢǷȋ¦�ǪǬŢ�Ń�ǂǌǟ و رواية ذات شكل متكامل

  .)الترسكوتو ( على يد

Sirوالتر سكوت (الرواية التاريخية عند  Walter Scoot(:

مجرد امتداد لما سبقها من روايات القرن الثامن عشر، وقد  ) والتر سكوت الأب (تعتبر روايات   

�ƨǻƢȀƬǇȏ¦�ǺǰŻ�ȏ�¦ƾȇƾƳ�ƢƠȈǋ�ƢēƢȈǗ�śƥ�ǲǸŢ�ƨȇǂǜǼǳ¦�ƨȈƷƢǼǳ¦�ǺǷ�ƢȀǬǸǟ�ƨǴǫ�Ƕǣ°�ǾǳƢǸǟ¢�ƪ ǻƢǯ

.15-11:نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص: ينظر - 1
.15-11:المصدر نفسه، ص: ينظر - 2
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إن تأثير وولتر سكوت "به، وهذا ما جعل معاصروه يشيدون به من أمثال بوشكين الذي قال عنه 

.1"وانب أدب عصرهيمكن أن يحسن في كل جانب من ج

التي ألفها الكاتب ) دير برام( لروايةأثناء نقده  )دي بالزاك أنوري(كما أكد الكاتب الكبير   

القيم والمتفرد بنوعه الذي أدخله سكوت في الآداب الملحمية من  العاتيوالروائي ستندال الجانب 

.2"ناحية الطابع الدرامي، الحركة والحوار الروائي

في انجلترا كان له جذور عميقة نكتفي بذكر أن  )سكوت(ية التاريخية على يد إن ظهور الروا  

أيضا، حيث  وأقواتكانت أحد هذه الأسباب   17بعد الثورة القائمة في القرن  البرجوازيةالحريات 

�¿Ƣǟ�̈ ƾȈĐ¦�̈°Ȃưǳ¦�ȂŴ�ƢȀȈǧ�ǺǷÂ�¦ŗǴųƢƥ�ƨȈƟƾƦŭ¦�̈°Ȃưǳ¦�ǽǀǿ�©°ƢǇ1688  وكل هذه التحولات

  .السياسية والاجتماعية قادت الفرد الانجليزي نحو ما يعرف بالشعور التاريخي

 وبينما كان الخراب يدفع بعجلاته في أوساط انجلترا بسبب الرأسمالية والثورة الصناعية كان  

سكوت يكتفي بالتاريخ الانجليزي ومنظوره العميق، فسكوت كان لا يتحدث عن الحاضر أو انجلترا 

أبدا في رواياته فقد اكتفى بإعطاء صورة فنية حول الأزمات الكبرى التي شهدها التاريخ الانجليزي، 

طريق بعث  حيث أن سكوت يعتمد اعتمادا كليا على إحياء الظاهرة التاريخية في عمله الروائي عن

الأحداث والوقائع وإسنادها إلى شخصيات تاريخية ذات صيتها في فترة ما وقد يبتكر شخصيات 

�ƨȈƷƢǼǳ¦�ǺǷ� ¦ȂǇ�Ƣđ�ƨǘȈƄ¦�Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�ƨǧƢǯ�ȄǴǟ�ǽ ¦ȂǓ¢�Ǯ ǳǀƥ�ƢǘǴǈǷ�Ãǂƻ¢�ÀƢȈƷ¢�Ŀ�ǾǈǨǼƥ

كزية السياسية أو الاجتماعية وحتى النفسية، ومن بين أعمال سكوت أكثر هو جعله شخصيته المر 

ية العظيمة التي جاءت تحت عنوان دائما من أصول انجليزية تماما كما حدث في روا" بطل روايته(

والتي صنفت كأول عمل روائي تاريخي كامل من ناحية  )1814 (الصادرة عام )Walveryوافرلي (

.3"لاستدعاء الزمن الماضي وتحديد المكان وكذا توفرها على العنصر الملحمي الممزوج بالخيا

  .29: ص ، مد نجيب لفته، ولتر سكوت والرواية التاريخية،مح - 1
.159:أحمد عبد العزيز، ص:كلود بيشو وأدريه روسو، الأدب المقارن، تر: ينظر - 2
  .159: ص ، محمد نجيب لفته، ولتر سكوت والرواية التاريخية،: ينظر - 3
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ضد حرية التعبير والإبداع أثناء الإنتاج الروائي أو القصصي  )سكوت والتر(رغم هذا لم يكن   

أو مناديا للتقييد بالحدث التاريخي كما هو بل بالعكس كان يعتبر أن التقيد بالتاريخ لا يعتبر إبداعا 

ة عثرة في سبيل ظهور إنما نقلا للماضي كما هو أن التاريخ في بعض الأحيان قد يكون شوكة أو حجر 

، وهذا ما جعل النقاد يهجمون عليه من كل صوب مدعين أنه غير 1"القصة في إطار فني حر وطليق

ملتزم بالحقائق التاريخية، وأنه يبعث بتاريخهم ويحرفه ويزوره ويغير فيه كيفما شاء في سبيل القصة من 

ن المشهد التاريخي الماضي صورة حية ناحية اللغة والزمن وحتى البيئة العظمة الإنسانية ليجعل م

ƾǬƫÂ�°Ȃǘƫ�ǺǷ�ǾƦǠǋ�Ǿƥ�ǂǷ�ƢŠ�ǽ°ƢƼƬǧ¦Â�řǗȂǳ¦Â�ȆǷȂǬǳ¦�ǾǿƢš¿2"ومؤثرة ¦�±Őȇ�¦ǀđ�ȂǿÂ��.

لذلك يمكننا القول أن كل معالم الرواية التاريخية تجسدت في أعمال والتر سكوت سواء من   

  .تاريخيالجانب الخلقي الخيالي أو الإبداعي وكلها داخل إطار 

رغم ذلك لم تصل أعماله أبدا إلى الذرى التي استطاع كل من روسو وغوتيه الوصول إليهما   

في الرواية البورجوازية ولا حتى تستطيع منافسة ما جاء فيها بعده من أعمال روائية تاريخية، أنتجها 

أن كل حيث "خاصة من ناحية تصوير الشخصيات وعمقها  )مانزوني(و )بوشكين(وأبدع فيها 

أبطال والتر سكوت تصنفهم في خانة الشخصيات العادية مثلهم مثل الشخوص الثانوية وهذا 

�ŚƦǰǳ¦�ƾǫƢǼǳ¦�À¢�ŕƷ�ǽƾƷÂ�©ȂǰǇ�Ƣđ�®ǂǨƫ�̈ǄȈǷ�ǲƥ�ƢǐǬǻ�Â¢�ƢƦȈǟ�Ƥ Ʀǈǳ¦)دافع عنه  )بيلينيسكي

ا من دور بشدة كون هذا الأخير يؤمن بالشخصيات الثانوية وينزلها منزلة الشخصيات الرئيسية لما له

.3"فعال في بناء الرواية

إن رواية وافر لي مثلا اختار فيها الروائي شخصية بسيطة تنحدر من الريف الانجليزي، حيث 

تنتمي هذه الشخصية إلى أسرة مؤيدة لعائلة ستيوارت ثم يتجه هذا الشاب نحو اسكتلندا كضابط 

ع على هذا العمل الروائي سيخلف انجليزي هناك حيث يبني صداقات جديدة والغرض هنا أن الاطلا

 .لدينا انطباعا إنسانيا

.32:نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص: ينظر - 1
.32:، صالمصدر نفسه :ينظر - 2
  .33: ص المصدر نفسه، :ينظر - 3
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  :)دوماليوتولستوي وأليكسندر (الرواية التاريخية عند  -

Scoot(�¦ȂƸǼǸȈǳ�Ǧسكوت (تأثر العديد من الكتاب بأيمال    ȈǳƘƬǳ¦�Ŀ�ǾƴĔ�ȄǴǟ�¦Â°ƢǇÂ

الرواية أبعاد حضارية وثقافية أكثر تركيزا من أجل جذب وتقوية العلاقة بين الإنسان وتاريخه مما جعل 

فنجد أن ألفرد دوفيين " )1850-1825(هذا الجنس الروائي يزدهر أكثر في الفترة الممتدة ما بين 

Alferedومارتوني في روايته المخطوبة  1826رس الصادرة عام قد أبدع في رواية الخامس من ما

في مؤلفه Haigoوهيجو  1829في الثائرون الصادرة عام Balzac، وبالزاك 1827الصادرة عام 

*دوما وألكسندر، 1831نوتر دام دي باري 
Douma Dulie في روايته الفرسان الثلاثة التي صدرت

سكوت، كون هذا الأخير تأثر بكثرة  والثروالتي تظهر فيها بدرجة كبيرة صيغة وطابع  1844عام 

Ƣǔȇ¢�ǾƴĔ�ȄǴǟ�°ƢǇÂ"1.

عن قرية مونغ الفرنسية  دوماتحدث فيهما  جزأينحيث جاءت رواية الفرسان الثلاث في   

ووصف الصراع القائم بين الحكام وطبقة النبلاء، وتحدث عن كانت تدب فيها،   اللاتيوحالة الرعب 

اعتلاء الملك لويس الثالث عشر للعرش وما يخطط له المستشار الملكي من أجل الانقلاب والاستيلاء 

الذي خرج من البيت ' ندارتا نيا'على الحكم ووسط هذه الأحداث كلها تحدث عن شجاعة الشاب 

.)آثيوس، بورثوس، أراميس(ل أصدقائه الثلاث على أمل أن يصبح فارسا مثله مث

وتواصل الرواية التاريخية تأثيرها حتى وصلت وغزت كل آداب العالم وظهرت في روسيا كأول   

وتعد أعظم رواية تاريخية عالمية تدور  )1869(' الحرب والسلم'في رواية  )ليوتولستوي(مرة عند 

تحدث فيها عن غزو نابليون لأراضي الروس ووصف فيها الطريقة التي  19أحداثها حول القرن 

انسحب فيها بونابرت وجيشه كحشرة ضالة، وتم تصنيف هذا العمل أفضل عمل يمثل الحياة الفعلية 

�ƨǸƸǴǷ�ƪويجمع بين الحضارة التاريخية والعاطفية الإنسانية الخ Ǵǰǋ�ƢĔ¢�¾ȂǬǳ¦�ƢǼǼǰŻ�Ʈ ȈƷ��̈ƾǳƢ

  .العصر

ـــاليتيري'ألكســـندر دومـــاس الأب اسمـــه الكامـــل  -* ، كاتـــب فرنســـي وأحـــد أكثـــر المـــؤلفين 1870-1802' دومـــا ديفـــي دي لا ب

.الفرنسيين شهرة على الإطلاق، ترجمت أعماله إلى لغات عديدة من بين أعماله بعد عشرين عاما
.13:تحولات الرواية التاريخية في الأدب العربي، صمحمد حسن طبيل،-1
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إن تولستوي استعمل أسلوبه وأدواته الفكرية في أعماله أكثر مما استعمل أساليب التعبير   

، ابحذافيرهوإنه من العيب والعار أن نضع تولستوي في خانة الكتاب الذين رصدوا الحروب "الأدبية 

التطور الإنساني، مستغلا في  ةد منها ويصنع لنا منه مجدّر بينما كان هذا الأخير يركز على حدث واح

وأخرى  تاريخيةذلك ميزته وقدراته العالية على اختيار التفاصيل مستسلما في الآن ذاته أمام تدفقات 

.1"ترقى إلى مستوى عال جدا في كامل تاريخ القصة التاريخية تولستويفلسفية وهذا ما جعل أعمال 

�ȄǴǟ�¾ƾƫ�ƨǴŦ�Ä¢�ƢēƢȈǗ�śƥ�ǲǸŢ�ȏ�ÄȂƬǈǳȂƫ�¾ƢǸǟ¢�À¢�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ǻكما أثبتت العديد م  

، وقد جاء في أحد منزولي، بوشيكن، بارزاك: تأثره المباشر بسكوت على غرار من بسطة أمثال

لم يقم حتى بدراسة سكوت دراسة مستفيضة جدا، إنه خلق رواية تاريخية من نوع فرد، "...النصوص 

.2"الفعلة في هذه الفترة الانتقائية ومستوحاة من ظروف الحياة

خاصة في رواية الحرب والسلم أن  )تولستوي ليو (كما يكتشف كل من يطلع على أعمال  

القاسم المشترك الوحيد بينه وبين سكوت يكمن في مبدأ الطابع الشعبي كون الحرب والسلم يمثل 

وقد سبق وقلنا "ثر دقة ووعيا وي في تصويرها بصورة أكتسمة عصرية عاشها الشعب واجتهد تولملح

.3"أن تولستوي خلق بنجاح بطلا شعبيا حقيقيا في شخصية كوتوزوف

وهذا ما جعل تصوير تولستوي التاريخي للحياة الشعبية يتدحرج بين الماضي والحاضر كون   

الحرب والسلم تحمل في أعماقها صورة متعددة الأوجه فهذا وجه اقتصادي وذلك وجه أخلاقي اعتنى 

  .يه بطريقته الخاصة بطبقة الفلاحين وما انتسب إليهاف

��ŗǧ�¾ÂƢǼƫ�̈ǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Ǿǻ¢�ȏ¤�ƢȀǬƦǇ�Ƣŭ�ƨđƢǌǷ�ƨǴǰǌǷ�¬ǂǘȇ̈�اآنا كريننونجده أيضا في روايته   

الرأسمالية  بالزاكما بعد تحرر الفلاحين متجاوزا بذلك ما سبقه من روايات الأدب الروسي كما تجاوز 

  .في فرنسا

.113:نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص: ينظر - 1
  .113: صالمصدر نفسه، -2
  .114: صالمصدر نفسه، -3
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مثلوا الرواية في طور  ودوماسكوت  والثرومن خلال ما تم ذكره سابقا يمكنني القول أو   

طور التفسير الإنساني :  الإحياء التاريخي، بينما مثلها توليستوي في طورها الأخير المسمى بـ

  .والعاطفي

  :الرواية التاريخية عند العرب

ية جديدة خلقت صراع بين النقاد إن جذور الرواية التاريخية في الأدب العربي شكل قض  

  .العرب حتى انقسموا إلى ثلاث اتجاهات

يرى أن الرواية في الأدب الحديث هي نتاج عملية التأثر بالرواية التاريخية الغربية : الاتجاه الأول -أ

فالرواية العربية الحديثة لا يمكن اعتبارها امتدادا للتراث "بصفة خاصة  ودوماعامة وروايات سكوت 

لقصصي العربي القديم، وليس هناك ريب في أن القصة العربية الحديثة نتاج جديد لا تربطه بأدبنا ا

1�̧القديم وشائح ¦Ȃǻȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣ�ÀƘǋ�Ŀ�ƢĔƘǋ��ƨǔȀǼǳ¦�ǂǐǟ�ǀǼǷ�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�ȄǴǟ�ƨǴȈƻ®�ȆȀǧ��

.2"في التأليف الأوروبية التي لم يعالجها أدباؤنا من قبل، وقد بدأت بالترجمة والاقتباس ثم استقرت

إن الموضوعية تقتضي أن تقرر : "ويؤكد الدكتور فوزي الحاج أن أصل فن الرواية غربي فيقول  

�ƾǫ��̈ŚǐǬǳ¦�ƨǐǬǳ¦Â�ƨȇ¦Âǂǳ¦Â�ƨȈƷǂǈŭƢǯ�ƨȈǟȂǓȂŭ¦�§ ®ȋ¦�ÀȂǼǧ�À¢ƢĔ®°ȂƬǇ¦  استيرادا ولم ينشأ منها

راثية كالمقامات أو غيرها، إنما هي لدينا شيء، وبالتالي فإن محاولة ربط الرواية أو المسرحية بأصول ت

.3"محاولات غير جادة، ولا تستهدف روح العلم بقدر ما تستهدف أشياء أخرى

يرجع ظهور الرواية التاريخية ويربطها بقصص التراث العربي القديم كبيرة الظاهر : الموقف الثاني -ب

إن الإنتاج الروائي العربي المعاصر، يصل إلى درجة الأصالة التي تجعل "الخ، ... بيبرس وعنترة بن شداد

من المذهل حقا أن يكون هذا الفن وليد عشرات السنين فحسب، كما تجعل من المتعذر على 

.91:، ص1980، 2سيد النساج، بانوراما الرواية العربية الحديثة، دار المعرفة، مصر، ط-1
.33:، ص1976، 3، ط3الأدب المقارن، مكتبة الأنجلو المصرية، جنجيب العقيقي، من -2
.202:، ص1997، 1فوزي الحاج، المسرحية والرواية والقصة القصيرة، جامعة الأزهر، غظة، ط-3
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التفكير العلمي أن يقبل ما يردده الكثيرون من أن هذا الفن مستحدث في أدببنا العربي لا جذور له، 

.1"ما نقلناه من صور الحضارة الغربيةنقلناه مع 

ويرى هذا الاتجاه أيضا أنه من العيب أن نتخذ من تاريخ الآخرين طريقا للوصول إلى تاريخنا   

ومن الخطأ أن يقاس أدبنا على أدب الانجليز والفرنسيين والألمان، إنما يقاس الأدب على خراج الأمم "

§��ƢǷÂ�Ƕē¦ȂȀǋÂ�ǶȀǷȐƷ¢Â�ǾǴǿ¢�¾ȂǬǟ�Ǻǟالتي صدر عنها وملاك الأمر في ذلك كله أن  ®ȋ¦�ŐǠȇ

.2"يجرى في خواطرهم

يرى أن الرواية التاريخية هي نتاج المزاوجة بين الموروث القصصي وما : الموقف والاتجاه الثالث -ج

 موموروث هورد إلينا من الغرب كون الكتاب والروائيين العرب مزجوا بين ما وفد إليهم من الغرب 

  .القصص الشعبي الذي يمجد البطولة والتأثر بالغرب كان ظاهرا من ناحية الشكل الفنيالأصيل من 

إن أول ظهور للرواية التاريخية في الأدب العربي كان في لبنان على يد سليم البستاني في روايته   

التي ' بدور'ودار بن ملكة، ثم روايته  03التي تصف الصراع السائد بين الرومان في القرن  )زنوبيل(

تتحدث عن حب الأميرة الأموية مع ابن عمها عبد الرحمن في شبه جزيرة الأندلس، ورغم جهود 

أن هذه الأعمال لا تخلوا من العيوب خاصة من جانب الضعف المعماري واختلفت  البستاني إلا

كونه يمثل نقطة تحول وانطلاقة جديدة في الإبداع ) 1914- 1861(الأمور مع جورجي زيدان 

.الروائي العربي، متبنيا طوال مسيرته الفنية الاتجاه التاريخي في السرد الروائي

كتب جورجي زيدان حوالي اثنتين وعشرين رواية تاريخية تحت شعار التاريخ الإسلامي وعرفت   

أن هذه الأعمال بتكاملها من الناحية الفنية والموضوعية مما جعله رائد الرواية التاريخية عند العرب رغم 

رواية (يبدوا واضحا جدا وخير دليل على ذلك المقدمة التي كتبها في  ودوماسكوت  والثرتأثره بـ 

.09:، ص1982، 3، دار الشروق، مصر، ط)عصر التجميع(فاروق خورشيد، الرواية العربية -1
.322:، ص1985، 2بي في مواجهة نظريات النقد الأدبي الحديث، دار الكتاب اللبناني، طأنور الجندي، خصائص العر -2
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لكن من ناحية الاتجاه فقط أما الشكل والصيغة فكان من إبداعه الخاص ) الحجاج بن يوسف الثقفي

.1الخ...نتيجة تأثره ببيئته وتاريخه وتراثه

السطحي الظاهري فقط كونه لم يؤخذ الخصائص الفنية،  ويمكن أن نعتبر هذا التأثر من النوع  

وإنما حاول جعل الرواية للتاريخ عكس ما جاء في الرواية التاريخية في الغرب التي تقدمت فيها الرواية 

  .على التاريخ بدرجات

-80:، ص3مصـر، ط.، دار المعـارف، )1938-1870(عبد المحسن طه بدر، تطور الرواية العربية الحديثة في مصـر .ينظر - 1

  .80ص



الرواية التاريخية بين وهج التخيل وإكراهات 

  الواقع

  .موقف الروائي من ظاهرة زيف التاريخ - 1م

  .كيفياتهو  التشكيل الروائي للتاريخ - 2م

  .ردي داخل المتن الواحدسالو  حوارية التاريخي - 3م
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  :موقف الروائي من ظاهرة زيف التاريخ

��Ƣđ�ǖȈŹ�ƢǷ�ǲǯÂ�ƢēƢǧƢǬƯÂ�ƢȀƟ¦°¡Â�§ȂǠǌǳ¦�ƨǨǈǴǨǳ�ƨǈǯƢǟ�̈¡ǂǷÂ�ƢȈǧƢǬƯ�ƢǸǴǠǷ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ŐƬǠȇ

ما بعدهم من الأجيال  وهذا ما جعل من محط الاهتمام والدراسة والتحليل من أجل نقله أو تمريره إلى

�ÀȂǰȇ�À¢�ƢǷ¤�Ľ�ǺǷÂ�ǲƦǬƬǈŭ¦�Ŀ�Ƣȇ®ƢǿÂ�¦ƾǋǂǷ�ǶŮ�ÀȂǰȇ�ŕƷ�Ƥ Ɵ¦Ȃǌǳ¦�ƢđȂǌƫ�ȏ�ƨǸȈǴǇ�ƨǤȈǐƥ

.1"للأمة وجود أو عدم وجود حسب حركية وفاعلية وتأثير هذا التاريخ فيها

فمن خلالها فقط كينونتها و  الإنسانيةاحتواء للمعرفة  الأدبية الأجناس أكثرالرواية التاريخية من   

استطاع الكتاب التعريف بتاريخهم كل حسب أصوله ومنطلقه، فأماطوا من خلالها اللثام الذي يخفي 

الحقائق وأظهروا للعلن ما سكت عنه التاريخ بحد ذاته، ومعنى ذلك أن الكتاب استلهموا التاريخ في 

ما هو أو زيفوا فيه وساغوه إنشاء نصوصهم الإبداعية ومن الممكن أن يكونوا قد نقلوا التاريخ ك

ŅƢƬǳ¦�¾¦ƚǈǳ¦�¬ǂǘǻ�ǾȈǴǟÂ�ǶēƢƦǴǘƬǷ�Ƥ ǈƷ:

  فما موقف الروائي من زيف التاريخ؟ وكيف واجهت الرواية هذا الوعي الزائف؟  

انطلاقا من العلاقـة القويـة الـتي تجمـع التـاريخ والروايـة منـذ بدايـة النشـأة وكـون التـاريخ هـو المـادة   

الأساسية التي اعتمد عليها الروائي اعتمادا كليا في إنتاج روايته التاريخية من أجل إحياء الماضـي وترجمـة 

والاجتهــاد في إيجــاد الحلقــات الحاضــر وتنــوير المســتقبل عــن طريــق الروائــي وســلطته الكاملــة علــى الــنص 

الـــبعض مشـــكلا لنـــا الصـــورة النهائيـــة لهـــذا العمـــل  ببغضـــهاالضـــائعة والمفقـــودة بطريقتـــه الخاصـــة وربطهـــا 

الصدق (وانطلاقا من الأقوال والآراء التي سنعتمد عليها فيما بعد في الإجابة عن حقيقة نوعية التاريخ 

�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�«¦ǄººƬǷ¦�«ƢººƬǻ�̈Śººƻȋ¦�ǽǀººǿ�ÀȂººǯ�ƢēƢƸǨººǏ�Ŀ�ƨººȈالــذي تحملــه الروايــات التاريخ) التــاريخي، الزيــف

والتــاريخ معــا فالحــدث التــاريخي لــيس ســوى مرجعيــة للحــدث الروائــي ومــن الممكــن أن يحــدث العكــس 

والتعامــل مــع التــاريخ لا يعــني أن يكــون بــديلا عــن التخيــل، فالروايــة التاريخيــة لا تكمــن في طبيعــة "...

الحــدث، وهــي لا تعيــد التــاريخ بــل تحــاول جاهــدة قــول مــا لم يقلــه لنــا الحــدث بــل في طريقــة تنــاول هــذا 

العــام ، ، لبنــانمجلــة الدراســات الأدبيــة والفكريــةمقــال اســتدعاء الــذاكرة التاريخيــة في الســرد الجزائــري المعاصــر، يوســف يوســفي،-1

  .106: ص ،2019أكتوبر  ،56عالسادس، 



الرواية التاريخية بين وهج التخييل وإكراهات الواقع              الفصل الأول

16

هـــذا التـــاريخ خاضـــعة في ذلـــك لذاتيـــة الروائـــي لتعيـــد لنـــا إنتـــاج التـــاريخ روائيـــا مـــن أجـــل تحقيـــق غايـــات 

.1"، استذكارية أو حتى استشرافيةإسقاطيه

تفـتح أعيننـا عمـا  في هذا الصدد لفـت انتباهنـا نحـو فكـرة مهمـة جـدا) تش  جورج لوكا(يحاول   

إن مــا يهــم في الروايــة التاريخيــة لــيس إعــادة ســرد الأحــداث : "هــو مهــم في الروايــة التاريخيــة فيقــول مؤكــدا

التاريخية الكبيرة، بل الإيقاظ الشعري للناس الذين برزوا في تلك الأحداث، وما يهمنا أكثر هو العيش 

�ƢǸĔƘºǋ�ǺºǷ�Ŗºǳ¦�ƨºȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǻƢºǈǻȍ¦�Ǟǧ¦Âƾºǳ¦�ǖǇÂ أن تحـرك مشـاعرنا وتغـير تصـرفاتنا فنصـبح نفكـر

.2"ونشعر ونتصرف تماما كما يحدث في الواقع التاريخي

ومــا يفقــد فمــا يســمى بالروايــة التاريخيــة : "وأضــاف أيضــا قولــه بخصــوص الصــدق التــاريخي فقــال  

قبــــل ســــكوت هــــو بالضــــبط مــــا هــــو تــــاريخي علــــى وجــــه التخصــــيص، أي اشــــتقاق الشخصــــية الفرديــــة 

  ".من خصوصية عصره التاريخيللشخوص 

ثم ظهــر بوالــو الناقــد العظــيم ومقــيم الروايــات المعاصــرة بــرأي جــدير بالــذكر أثنــاء التحــدث عــن   

ولا : "....الصدق والزيف التاريخي بمقولات محملة بالشك وملخص إحدى هذه المقولات جاء كـالآتي

، وكأنـه بـذلك يشـير 3"دا عـن الوضـوحالصدق التاريخي في الانعكاس الفني للواقـع بعيـدة جـ مسألةتزال 

نفســـه، " شلوكـــا تـــ"إلى اســـتحالة وجـــود الصـــدق في الســـرد الفـــني التـــاريخي وربمـــا يدعمـــه في هـــذا الـــرأي 

رســم لصــور لنــا الحــروب ...وهكــذا فمــن الخطــأ اعتقــاد بــأن: "...حيــث نجــد العبــارة التاليــة تؤكــد ذلــك

حــدث منهــا لــه مغــزى وأهميــة خاصــة، ويخــدم النابليونيــة كمــا هــي بالتفصــيل، بــل اكتفــى فقــط باقتنــاء

.4"التطور التاريخية الإنساني للشخوص الرئيسية التي وضعها في نفس الوقت

�ƢººĔȂǯ�ƢººēƢȈǗ�śººƥ" الحــرب والســلم"قصــد بقولــه هــذا مــا حملتــه الروايــة الشــهيرة  شلوكــا تــولعــل   

التـاريخ والفلسـفة والأدب معـا  العمل الأول الذي أبرز فطنة تولستوي وقدرته الإبداعية وتمكنه من جمع

  .105: ص، جورج لوكاتش، الرواية والتاريخ-1
  .46: ص، نفسه المصدر - 2
.12:المصدر نفسه، ص-3
.48:المصدر نفسه، ص: ينظر - 4
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لخدمتـــه وصـــالحه فهـــو لم يـــزف التـــاريخ أو يهملـــه بـــل بـــالعكس أخلـــص لـــه إخلاصـــا تامـــا لكـــن بطريقـــة 

مختلفة، فبذل الاهتمام بالكل فضـل الاهتمـام بـالجزء بـل واختـار الأجـزاء الصـغيرة وصـنع منهـا الحـدث، 

ف التاريخي الذي يخدم غايـة الكاتـب وهذا إن دل على شيء فهو يدل على ضرورة وجود لبعض التزيي

ويــبرز رأيــه والفكــرة الــتي يرغــب في إيصــالها للقــارئ ككــل كــون الكاتــب إن لم يعتمــد علــى الخيــال الــذي 

يــؤدي بــدوره إلى مــا يعــرف بــالزيف ونقــل الحــدث كمــا هــو بأمانــة تامــة فهــو بــذلك يشــطب مــا يعــرف 

بـــا مبـــدعا بـــل مؤرخـــا وهـــذا يفـــتح أمامنـــا البـــاب بالإبـــداع الفـــني والأدبي، وبالتـــالي لا يكـــون الكاتـــب كات

  .لإشكالات أخرى

نجـــد أيضـــا الأســـتاذ والــــدكتور سمـــر روحـــي فيصـــل يتحــــدث في هـــذا الشـــأن ويـــرى أن الصــــدق   

التاريخي أو الزيف كلاهمـا مهمـان في تشـكيل العمـل الروائـي خاصـة إذا كـان هـذا العمـل تـاريخي، ويـرى 

والتـاريخ هـو حـدود وهميـة فقـط، فالإنسـان هـو صـانع ) لإبداعا(أيضا أن الحدود التي وضعت بين الفن 

التاريخ كما هو أو يزيفه، فالهدف واحد وهو البحث عن الإنسـان وشـرح مـا حـدث حولـه وتحليلـه مـن  

�ȆºƟ¦Â°�ǞºǸƬů�ƢºȀȈǧ�ǞºǸƬĐ¦Â��ǂºƻ¡� Ȇºǋ�ǲºǯ�ǲƦǫ�ƢȈǼǧ�ȐǸǟ�ŐƬǠƫ��ƨȇ¦Â°�ƨȇ¢�ƨȇ¦ÂǂǳƢǧ: "...كافة الجوانب

لأن الحـدث لـيس مهمـا بحـد ذاتـه، وإنمـا ...بـالواقع الخـارجي كبـيرة أو صـغيرةمتخيل مهمـا كانـت صـلته 

.1"المهم طريقة الروائي في التعبير عنه والرؤية الفنية التي يطرحها من خلاله

لابـــد أن كـــل روايـــة تاريخيـــة فيهـــا التـــاريخ وفيهـــا شـــيء مـــن الخـــال الـــذي يبدعـــه الروائـــي بـــل حـــتى إن   

فلو حملت الرواية أحداثا وحقائق تاريخيـة فقـط لكـان مـن الصـعب علينـا اجتماعهما معا ضرورة حتمية 

�°ǀǠƬŭ¦�ǺǷ�ÀȂǰȈǈǧ�ǖǬǧ�ƨȈǳƢȈƻ�ƢƯ¦ƾƷ¢�ƢēƢȈǗ�śƥ�ǲǸŢ�ƪ ǻƢǯ�ȂǳÂ��ƨȈź°Ƣƫ�ƨǴƬǯ�ƢĔȂǯ�ƨȇ¦Â°�ƢȀƬȈǸǈƫ

علينا تسميتها بالرواية التاريخية أيضا، إذن على الكاتب أن يكون ذكيا في الجمع بين الأمرين لينتج لنا 

  .رواية تاريخية ناضجة

وقـــد أشـــار إلى هـــذا الأمـــر كـــل مـــن الباحـــث قاســـم عبـــده والباحـــث أحمـــد إبـــراهيم الهـــواري في    

�ºƥ�ÀȂǼǠŭ¦�ƢǸđƢƬǯ:)إن الفن يجـد لنفسـه الـوحي والإلهـام "...) الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث

.28:، ص1985، 1الفيصل سمر روحي، تجربة الرواية السورية، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق، ط-1
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أو (في إبداعه الفني يتخذ من الأحداث  في إحداث التاريخ، وهنا نجد أن الفنان الذي يستلهم التاريخ

".¦ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǽ¦£°Â��ǾƬȇ£°�ǺǷ�ƢŮȂƷ�ƲǈǼȇ��ǪǳƢŬ¦�ǾǳƢȈƻ�ƢȀǼǷ�ǪǴǘǼȇ�̈¦Ȃǻ�̈®ǂĐ¦�ƨȈź°ƢƬǳ) الحقائق

والخيال المبدع للفنان يكون هنا مقيدا بالحدث التاريخي إذ إنه يبدأ بالمحسوس بالحـدث المـادي "  

.1)"المثال( لينطلق إلى الرمز المعنوي) الماثل(

ورغــم ذلــك لابــد مــن التأكيــد علــى نقطــة مهمــة جــدا وهــي ابتعــاد الفنــان عــن الزيــف التــاريخي   

الذي يغير مسـار الحقـائق ويلـوي رقبـة الرقبـة الحقيقـة في سـبيل الوصـول إلى غايـة في هـذا الإبـداع الفـني، 

د فوجود الصدق الفـني يجـب أن لا يطغـى ويجـور علـى الصـدق التـاريخي، فكمـا ذكـر لقاسـم عبـده وأحمـ

، لا بــأس مــن اســتعمال وذكــر الخيــال بالنســبة للروائــي أثنــاء صــياغة لمادتــه التاريخيــة لكــن وفــق يالهــوا ر 

معــايير وصــور معينــة، فكــل مــن الروائــي والمــؤرخ لهمــا هــدف واحــد وهــو رســم صــورة لهــا مغــزى وأهــداف 

تحــدد موقفهمــا  زاويــة الرؤيــة هــذه"...وبواعــث حســب رؤيــة المــؤرخ أو الروائــي وموقفــه مــن هــذا التــاريخ

ســـــواء المـــــؤرخ أو الروائـــــي مـــــن أحـــــداث التـــــاريخ ودور القـــــادة والحكـــــام وتـــــأثير العلاقـــــات الاجتماعيـــــة 

.2"والصراعات الطبقية والمؤثرات الباطنية التي يكون لها تأثيرات بعيدة في مجرى التاريخ

يرفضـه ويسـتغنى  وكل هذه إشارات غـير مباشـرة إلى أن الروائـي لا يؤيـد التزييـف بصـفة كليـة ولا  

عنه أيضا، فـلا هـو ينقـل الأحـداث كمـا هـي فيكـون بـذلك مؤرخـا ولا هـو يعتمـد علـى الزيـف اعتمـادا 

أعمــى فيحجــب الحقــائق والمعلومــات والأحــداث حجبــا مــن شــأنه أن يشــوه ويضــر بالمعلومــات ويعطينــا 

مستشـــهدا بكـــلام انطباعـــات وقـــراءات خاطئـــة حـــول الوقـــائع التاريخيـــة، كمـــا يقـــول الناقـــد محمـــد طيـــبي 

التــــاريخ لــــن يكــــون أمــــام الكاتــــب ســــوى ذلــــك الحــــدث لاختيــــار : ") R.BARTHES رولان بــــارت(

.3"ضروري بين أخلاقيات اللغة والتاريخ يلزم الأدبي إعطاء الأدب دلالات قد لا يتحكم فيها

.8-7:، ص1979قاسم عبده، الهواري أحمد إبراهيم، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث، دار المعارف، القاهرة، -1
.9-8:المرجع نفسه، ص-2
.30:، ص15، ع2001مجلة الدنمة والأدب، جامعة الجزائر، أفريل محمد الطيب، -3
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إن المـــؤرخ الـــذي يـــدرس الـــدور التـــاريخي الـــذي قـــام بـــه شـــخص في تحقيـــق هـــدف واحـــد مـــن "  

قع على أبطال، أما الفنان الذي يدرس أفعـال فـرد مـن الأفـراد في جميـع ظـروف الحيـاة فإنـه لا أهداف ي

.1"يمكنه، بل ويجب عليه أن لا يرى أبطالا وإنما بشرا

كــل روايــة تاريخيــة تعــبر عــن الــنفس البشــرية "...الروايــة التاريخيــة هــي  أنكمــا يــرى أبــو حديــد   

ال مسـتمرة في المسـتقبل، فقـد تختلـف الوجـوه والملابـس والعقائـد الخالدة التي اسـتمرت في الماضـي ولا تـز 

وهــو في رواياتـــه يحـــافظ علـــى الحقـــائق ...والعــادات، لكـــن الـــنفس البشـــرية واحــدة في كـــل زمـــان ومكـــان

والوقائع الثابتة تاريخيا، ويجتهد كل الاجتهاد في تفسيرها وتحليلها وتأويلها بما يتفق مع منطقية الظروف 

فـلا يكـون بـذلك مؤرخـا ولا روائيـا فقـط بـل سـيمزج الصـدق التـاريخي والصـدق الفـني  ،2"والشخصيات

الروائــي، ليشــكل لنــا التحفــة الروائيــة التاريخيــة، تمامــا كمــا جــاء ســابقا في نظــرة ســكوت بخصــوص هــذا 

الأمر وهو يدعوا إلى الحرية القصصية وتوظيـف التـاريخ لخدمـة الروايـة ولـيس العكـس، وفيمـا يلـي نمـاذج 

  .لنثبت من خلالها زيف التاريخ وكيف واجهت الرواية ذلك رناهاأخ

  : رواية صلاح الدين الأيوبي أنموذجا -

رغــم تمييــز الروايــة التاريخيــة عنــد جــورجي زيــدان علــى غــرار مــن ســبقوه وعاصــروه إلا أن رواياتــه   

والأدبـاء وأن غايـة حسب مـا قالـه العديـد مـن النقـاد  التزييفو  التاريخية وقعت هي الأخيرة في التحريف

جورجي من كتابة الرواية التاريخية لم تكن تعليم التاريخ كما قال، كونه لم ينصف العـرب والمسـلمين في 

أي مــن رواياتــه التاريخيــة بــل وحــاول جاهــدا أن يظهــرهم في أبشــع الصــور، وكــل مــا كــان يهمــه هــو أن 

اته الأساسية التي تساعده علـى إبـداء يصنع من الأحداث التاريخية مواقف ومحاولات تخدم أفكاره وغاي

أحـد النمـاذج الـتي تصـور " صـلاح الـدين الأيـوبي"مساوئ وتمييع التاريخ وتفسيره تفسيرا مغلوطا وروايـة 

  .لنا تزييف جورجي زيدان للتاريخ

-09:، ص1981صباح الجهيم، منشورات وزارة الثقافة الإرشاد القومي، دمشق، :، تر1تولستوي، الحرب والسلم، ج ليو - 1

13.
.186:، ص1996، 3فؤاد دوارة، عشرة أدباء يتحدثون، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط-2
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تتحدث الرواية عن عهد آخر خلفاء الدولة الفاطمية في مصر وظهور الدولـة الأيوبيـة علـى يـد   

إلا أن مــا ' صــلاح الـدين الأيـوبي'يـوبي، ورغــم أن جـورجي زيـدان عنــوان روايتـه بعنـوان صـلاح الـدين الأ

نجـــد فيـــه ذكـــر مواقـــف لهـــذه الشخصـــية العظيمـــة وإن وجـــدناه فـــإن  جـــاء في صـــفحات الروايـــة لا نكـــاد

جورجي صوره بصورة لا صلة لها ما نعرفه نحـن عـن شـخص صـلاح الـدين، فلـم يتعـرض جـورجي حـتى 

العظيمـــة الـــتي صـــنعها صـــلاح الأيـــوبي، أو حـــتى إلى تحريـــره للقـــدس مـــن الصـــليبيين بـــل إلى الانتصـــارات 

�Ƕººǰū¦�ÃȂººǇ�ƢººŮ�Ƕººǿ�ȏ�ƨȈǳȂººǏÂ�ƨȈººǐƼǋ�ƢººĔ¢�ȄººǴǟ�ƨȈººǐƼǌǳ¦�ǽǀººǿ�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�©°ȂººǏ..." إني قــد دبــرت

�ǆ ǳƢºƳ�ǪºǌǷ®�Ŀ�ǽǂǐǬƥ�Ǻȇƾǳ¦�°ȂǻÂ�ȆǴƦǫÂ�ȆǸǟ�Ǧ ȈǈƥÂ��ÄŚƥƾƫÂ�ȆǨȈǈƥ�ƢĔÂƚǋ�ƪ ǸǜǻÂ�ǂǐǷ�ǂǷ¢

هـــذه مصـــر يســـتحيل عليـــه ...ليكـــه كثـــيرون فهـــل مـــن العـــدل أن تكـــون مصـــر لـــهفمملكتـــه واســـعة ومما

.1"فأنا لا أبايع للخليفة العباسي إلا إذا كنت أنا صاحب مصر وليس نور الدين: إخضاعها بدوني

بات صلاح الدين يفكر في أمر مصـر، ومطامعـه فيهـا حـتى غلـب عليـه "وذكر في نفس الرواية   

.2"النعاس

نصــريا جــدا في وصــفه وكلامــه عــن صــلاح الــدين، حيــث كــان يناديــه في كمــا كــان جــورجي ع  

�Ǻȇƾººǳ¦�¬ȐººǏ�ƢººǼǳ�°ȂººǏÂ�ǲººƥ�¦ǀººđ�ȆººǨƬǰȇ�ŃÂ��®¦ǂººǯȋ¦�Â¢�Ä®ǂººǰǳ¦�ǲººƳǂǳƢƥ�ǾººǷȂǫÂ�Ȃººǿ�ÀƢººȈƷȋ¦�Ƥ ººǴǣ¢

�ńÂÂ��ƢǼƬǠȈºǋ�ǺºǷ�ǶºĔȋ�ǂºǐǷ�̈Ƣºǔǫ�¾Ǆºǟ�Ǻȇƾºǳ¦�¬ȐºǏ�Ǧ: "على أنه بحد ذاته عنصـري فقـال ºǇȂȇ�À¤

ها من الأقوال التي تجعل مـن شخصـية صـلاح الـدين البطـل التـاريخي ، وغير 3"قضاة شافعية على مذهبه

 " ...وقـد يكـون الكـردي أحسـن منـه: "في نظـر الشـعوب محـط سـخرية في هـذا البنـاء السـردي كقولـه

4".والبسطاء يستغربون خروج الخليفة لاستقبال ذلك الكردي

  .114 :ص ،2ط ،لبنان -بيروت، دار الجيل، رواية صلاح الدين الأيوبي، جورجي زيدان - 1
.115:المصدر نفسه، ص-2
  .28: ص ،المصدر نفسه - 3
.11:، صالمصدر نفسه - 4
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وأدرك : "قـــالكمـــا وصـــف جـــورجي زيـــدان شخصـــية صـــلاح الـــدين بالكـــذب والخـــداع عنـــدما   

صلاح الدين أن يهون عليه ادعاء الخلافة بزواجه بأخت الخليفة، وإن لزم النسب القرشي انتحل نسبا 

.1"فيهم

ووصــف جــورجي زيــدان الشخصــية الإســلامية الــتي عرفهــا التــاريخ منــذ الأزل بــالقوة والشــجاعة   

أمـا فيمـا يخـص " مـولاي أعهـدك ضـعيف العـزم يـا"والتمسك بحبل االله تضعف الشخصية وتتبـع النسـاء 

عيون صلاح الدين الزائفة نحو النساء فقـد رسمهـا جـورجي رسـم النظـرة الشـهوانية والجسـدية ثم الجماليـة 

أكثر مما هي دينية وأخلاقية كما عهدنا الكلام والوصف المقدم عنـه في كتـب التـاريخ القديمـة والعريقـة،  

  .كون صلاح الدين شخصية بارزة في الحقل التاريخي

وبــدل أن يجعــل جــورجي زيــدان هــذه الشخصــية هــي البطلــة لعملــه الروائــي جعــل عمــاد الــدين   

الخ مـن الصـفات المحمـودة الـتي ...بطلا لها بدلا من ذلك ووصفه بالصدق والشجاعة والأمانة والعفة و

�ƨºȇ¦Âǂǳ�ÄǂºǬǨǳ¦�®ȂºǸǠǳ¦�ȆƳ°ȂºƳ�ƢºȀǼǷ�ƢºȀǴǠƳ�ƨºȇȂưǻ¢�ƨȈºǐƼǋ�ƨȈºǐƼǌǳ¦�ǽǀºǿ�Ƥ ƷƢºǏ�ƢºǸǯ��ƢŮ�ƨȇƢĔ�ȏ

الفـــاطمي (ســـيدة الملـــك الـــتي أخطـــأ الكاتـــب في نســـبها، حيـــث جعلهـــا في روايتـــه أخـــت الخليفـــة  وهـــي

بمـا يزيـد عـن قـرن  لعاضدبينما هي في الواقع أخت الحاكم بأمر االله صاحب مصر الذي سبق ) لعاضد

إن "...قبل قيـام الدولـة الأيوبيـة بكثـير  ) 1024/هـ814 (من الزمن كما أن سيدة الملك توفيت سنة

هــذا يــدل علــى عــدم دقــة زيــدان في تعاملــه مــع شخصــيات التــاريخ الإســلامي وابتعــاده عــن الموضــوعية 

.2"والصدق التاريخي في تناول الأحداث التاريخية

  .109: ص، رواية صلاح الدين الأيوبي، جورجي زيدان -1
الأدب العـــربي، رســـالة ماجســـتير منشـــورة، الجامعـــة الإســـلامية، غـــزو، محمـــد محمـــد حســـن طبيـــل، تحـــولات الروايـــة التاريخيـــة في -2

.14:، ص2016
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  التشكيل الروائي للتاريخ وكيفياته

             :التاريخ والرواية

والروايــــة علــــى موضــــوعين مختلفــــين الأول يتعلــــق بالماضــــي والثــــاني بالحاضــــر يتــــوزع علــــم التــــاريخ 

الإبـداع الأدبي يتعامـل المـؤرخ والروائـي المتحـول و  بين التـاريخ وينتهيان إلى عبرة وحكاية ولم ينكر العلاقة

فالتــداعي يخـــترق الإنســان في جميـــع  ��Ǿºººǳ�ƨººȇƢĔȏ اانـــدثار قاصــدين عــبرة تتأمـــل طبيعــة إنســـانية تعــايش إ 

.الأزمنة حيث اتخذ من الإنسان مرجعا له ونصبه جذرا لغيره

يعتـــبر جـــوهر العمـــل الروائـــي "وهـــو يعـــرف الروايـــة )1971-1885( )جـــورج لوكـــا تـــش(حيـــث كتـــب 

1)ما هو الإنسان؟(الأكثر عمقا في ذاته في السؤال الثاني 

كمـا ،  حاضـره المكتشـف ماضـيه البعيـد يسـاءلتأسس علم التاريخ على الإنسان النوعي الـذي    

لم يكن ماضي )1832-1772(، تحول الماضي إلى حاضر إبداعي جديد كتشافلا لو كانت رغبة 

لا حـدود  ارتقـاءحيـث جـوهر الإنسـان فضـيلته وجـوهر فضـيلته ، المكلـل بمثـل عليـا الإنسان إلى حاضره

WOLTER(2له  SCOTT(  وهي التي جعلت من والترسكوت لسبر أغوار أي خطاب روائي وجـب

والــتي  مكــانو  شــخوص أو أحــداث أو زمــان:الوقــوف عنــد عتباتــه أو عناصــره الفنيــة الــتي يتشــكل منهــا 

  يتشكل التاريخ فيها المكون الأساس 

  :العناوين والإحالة على التاريخ -1

الأولى للولــوج إلى داخــل الــنص والتعمــق فيــه فــالعنوان هــو يعتــبر العنــوان أو الموضــوع هــو العتبــة 

 مـاوذلـك يـؤدي إلى ، فقـد نجـد نصوصـا بغـير عنـاوين لاقتبـاس معهـا بمثابة اللافت الذي يجـذب القـارئ

.وللعنوان أهمية كبيرة  بخيبة الأمل لدى القارئ يعرف

، لبنــان، بــيروت، المغــرب، الــدار البيضــاء، الروايــة العربيــة المركــز الثقــافي العــربيو  الروايــة وتأويــل التــاريخ نظريــة الروايــة، صــل دراجفي -1

.10-09،ص 2004الطبعة الأولى 
2 https://ak-laam-blogspot-com
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القضــية الـتي يعالجهـا الــنص أو فهـو المحطـة الأولى الـتي ينتقــل منهـا القـارئ حـتى ترتســم لديـه فكـرة حـول 

فــالعنوان ، يحكمهــا موضــوع وقــد نجــد نصوصــا بــدون عنــاوين وهــي نصــوص عشــوائية ومبعثــرة لا، الروايــة

يجمــع فيهــا الفكــرة الــتي يــدور  والــنص همــا وجهــان لعملــة واحــدة كــون العنــوان هــو مؤســس لوحــدة عامــة

.حولها النص

  :العنوان الرئيسي للتسمية -أ

أهمية خاصة  مركز الصدارة في الصفحة الأولى للغلاف مما يعطيه ان الإسبرطييحتل عنوان الديو 

فعلــى مســتوى ، ختــزالي الــذي يميــزه ســواء علــى مســتوى الحــرف أو علــى مســتوى الدلالــةالارغــم الطــابع 

وتكـون هـذه الأحــرف كفيلـة بـأداء الوظيفـة الأساســية ، الحـرف لا يزيـد العنـوان عـن خمســة عشـرة حـرف

.التعرف على العلاقة بين النص وعنوانه وهي تعيين النص والذي يمكن من خلاله، الموجود فيها

  :دلالة العنوان ورسالة الديوان 

Ǿǐǻ�Ƣđ�ƶƬƬǨȈǳ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ƣǿ°ƢƬƻ¦�Ŗǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ȇǿ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�̈°ƢƦǟ�ǲǔǧ¢�ǲǠǳ.

ودع القشـــرة  فـــدع الأهـــواء، الشـــرق والغـــرب علـــى الســـواء يقـــدمان لـــك أشـــياء طـــاهرة للتـــذوق"

 )يوهـان غوتـه(را أن تنأى بنفسك عن هذا الطعام ولو عاب، لك يوما ينبغ ، إلى المأدبة الحافلةواجلس 

)الديوان الشرقي(

  .إسبرطة مدينة تتوسط بين الشرق والغرب تقع في الجنوب الشرقي لليونان القديمة 

  .مدينة تركية وطروادة، والقصة معروفة طروادةيقال إن إسبرطة حطمت أسوار 

وصــدت الجيــوش الشــرقية ) أثينــا مدينــة تمثــل الحضــارة الغربيــة(مدينــة تحالفــت مــع أثينــا إســبرطة 

والــذي ، الــذين تصــدوا للجــيش الشــرقي الفارســي)جنــدي 300ال(في معركــة ، القادمــة مــن بــلاد فــارس

.انسحب إلى تركيا بعد معارك ضاربة 

تحــالف معهــا للقضــاء علــى إســبرطة تعــني القــوة الغاشمــة الجاهلــة الــتي تخضــع لأثينــا المتحضــرة وت

.الشرقيين

.جديدة وقد قال الكاتب في عدة مقاطع من الرواية أن الجزائر ما هي إلا إسبرطة
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وأتم   ،حيــث كــان جنــديا مــن جنــوده بونــابرتكــان البطــل الرئيســي في الروايــة كافيــار امتــداد ا لنــابليون 

يهود العالم حين دخل حصون يافا بعـد كافيار ما بدأه سيده نابليون أني وجدت وثيقة كتبها نابليون ل

.1قال نابليون في وثيقته، المدينة وقتل أهلها خرب أن أمن أميرها لكنه خدعه وأعدمه بعد أن

كمــا فعــل   والأوطــانالفرنســية الــتي لا تتــاجر بالرجــال  الأمــة أن...يــا ورثــة فلســطين الشــرعيين "

ƻƾºººǳ¦�ǲºººǯ�ƾºººǓ�ƢǿƾºººȈȇƘƫÂ�ƢĔƢǸºººǔƥ�ǶºººǰƯ°¤�ń¤�ǶǯȂǟƾºººƫ��ƢºººǿŚǣلاء ،�ȂºººǔĔ�¤واظهـــروا أن قـــوة الطغـــاة  ا

وأن ، لإسـبرطة ورومـا االأخـوي شـرفالقاهرة لم تخمد شجاعة أحفاد هؤلاء الأبطال الذين كان تحالفهم 

.لم تفلح في قتل هذه الشجاعة  معاملة العبيد التي طالت ألفي سنة

بدقــة عــن الغايــة  وهنــاك عبــارة في الــنص عــبرت، في وثيقــة نــابليون لليهــود نلاحــظ ذكــر إســبرطة  

وشـعرت أن الـديوان الإسـبرطي "حيـث يقـول الكاتـب علـى لسـان كافيـار ، من كتابة الديوان الإسـبرطي

 .ميار ابنمع رحيل .....تبقى له إلا أيام قليلة  لم

�śººƥ�Ƥ ººȇǂǬƬǳ¦�®¦°¢�Äǀººǳ¦�ǾººƫȂǣ�ÀƢººǿȂȇ�ǺººǷ�ǂƼººǈȇ�¬¦°�ǲººƥ�ƾººū¦�¦ǀººđ�Ƥ ººƫƢǰǳ¦�Ǧ ººƬǰȇ�Ńالشــرق 

 وصــفهشخصــية لطبيــب ألمــاني يحــب التأمــل في الحضــارة الشــرقية  اختلــقوالغــرب مــن منظــور أدبي حيــث 

لم أســتوعب كيــف تتغــير ضــمائر أولئــك الأوروبيــين "لحظــات قليلــة ليســخر منــه وكأنــه يســخر مــن غوتــه 

يحــدثني ، يجلــس بجــانبي أحــدهم يبــدو لي مثــل طبيــب، وخاصــة الألمــان ،وكيــف يتنكــرون لجنســهم العريــق

كيـــف كـــانوا أقـــرب إلى   ، والعـــرب وكـــرمهم، والرمـــال الذهبيـــة، الشاســـعةوعـــن الصـــحراء  ، عـــن المدينـــة

ولا يعنيني كلامه إذ جزمـت أن طبيبـا مثلـه سيكتشـف بيسـر أن المدينـة الـتي ، شخوص الكتاب المقدس

Ƥ ȈƦǗ�ȄǴǟ�Ƣđ�ǂưǠƫ�®Ƣǰƫ�ȏ�Ƣđ�Ŕǧهـم لا يحسـنون .أو مهتما بـالعلوم الأخـرى ، أو حتى عالم طبيعة��

وتكمـــل ، حـــولهم ��ǶĔÂǂºººưǠƦȇ�¾ƢºººǨǗȋ¦�ǺºººǷ�ƾºººȇǄǷ�ǲºººƳ¢�ǺºººǷومضـــاجعة نســـائهم ســـوى الأكـــل والشـــرب

ǶĔƢȈǴǣ�ǎ Š�ǶȀƬǠƬǷ  احتساء القهوة و...

.336ص ، م2018، الطبعة الأولى، الجزائر، دار ميم ، الديوان الإسبرطي– عبد الوهاب عيساوي -1
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، ولا أجـرأ علـى السـخرية منـه، ربمـا اسـتغرب مـن وجهـة نظـري أو ،يمتعض الطبيب مـن كلامـي"

Ƣººđ�ǽȂºǨƬƫ�Ŗººǳ¦�©ƢººǸǴǰǳ¦�ǺºǷ�°ǀººū¦�ƨǗŐºǇ¤�Ŀ�̈ƢººȈū¦�Ǯ ºǸǴǠƫالمــور ملونــا في  ولا تلبـث أن تصــبح مثـل��

 "أرائك بما يناسب حاجتك رغم أن العرب كانوا مخادعين ومراوغين يضمرون عكس ما يظهرون

، مــع ذلــك لم يكـن لديــه الجــرأة علـى مواجهتــه والتعليــق عليــه رغـم اســتغراب الطبيــب مـن كلامــه

للأحـداث الـتي تعترضـنا عنـد ملابسـتنا لأي  هوملائـم تـتجعلك تعطي قيمة للكلام  فالمواقف في إسبرطة

موضوع 

إلا  الاســترخاءميــالون الى ، أولئــك الفلاحــين إلا بالقــدر اليســير مــن المــور ذهنيــاتلا تختلــف "

العربيــة لا يمكنهــا تحقيــق مصــالحها إلا و  اعتقــدت دائمــا أن الشــعوب الإفريقيــة .الســوط فــوق ظهــورهمو 

ēƢȈƷ�ǶȈǜǼƫ�ǶȀǼǰŻ�ȏ�ĺÂ°Âȋ¦�®ǂǨǳƢƥم يجب أن يكون هناك سيد ينوب عنهم".

حجــم الكــلام التقريــري المباشــر الــذي لا يتماشــى مــع  الاقتباســاتولكــم أن تنظــروا مــن هــذه 

.الروح الفنية للعمل الروائي والقصص عموما

:طبيعة الخطاب الروائي

لســـياق  تخضـــع الشخصـــيات كمـــا الأحـــداث، إن الروايـــة التاريخيـــة في التحـــوير التـــاريخي للواقـــع

�ƢǷ�ÀƢǟǂǇ�ƢĔȋ�ƨȈŷÂ�®ƢǠƥ¢�Ǟ �Ȇź°Ƣƫلأن  ، القدسية 1وعن تلك ، عن هذه الحقيقة يستترائ  

 ."والدخول في عالم الخفايا، معقولفعل التفاصيل وقول اللا: "ية هي الكتابة الروائ

الزمن بين الخطاب التاريخي والخطاب الروائي

التقليـــدي في تعاطيـــه مـــع الأحـــداث إنـــه تعـــاطي تتضـــح لنـــا خصوصـــية زمـــن الخطـــاب التـــاريخي 

رغــم مــا ، ويختــزل ماهيــة الترتيــب علــى مســتوى العلاقــة بــين المــادة التاريخيــة والخطــاب التــاريخي ،حكــائي

وضمن هذه المفارقات نجـد بـالأخص الإرجاعـات ، يعرف هذا الترتيب على المستوى ذاته من مفارقات

.2الداخلية الإحالية

.93ص ،2020 يونيو ،10عمر عباس، نقد لرواية الديوان الإسبرطي لعبد الوهاب عيساوي، مسارات أدبية، العدد-1
  52ص).الزمن السرد التبئير (الروائي ينظر سعيد يقطين تحليل الخطاب  - 2
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وزمــن الخطــاب الروائــي نجــد أننــا أمــام مســافة كبــيرة  ، زمــن الخطــاب التــاريخيعنــدما نقــارن بــين 

  .تفصل بينهما

إننا أمام مقارنة بين الخطاب التاريخي والخطاب الروائي من الناحية الزمنية في حين قرائتنا لقصة 

بتدوينــه  يكــون لــه تــاريخ محــدد يقــوم أيو روايــة نجــد الــزمن التــاريخي الــذي كتبــت فيــه حقيقــي لا يتغــير أ

 أوأما الزمن الروائي فيكـون نفسـي غـير ثابـت بحيـث يمكـن إلقـاء الروايـة  ،المؤرخ لا يحق لنا التصرف فيه

.1وهنا نجد الفرق الكبير بينهما، في أي تاريخ القصة

:الرواية والتاريخ والأنماط السردية الأخرى

بينهمـــا ومـــن المؤكـــد أن الروايـــة بالتـــاريخ لدرجـــة أنـــه مـــن الصـــعوبة الفصـــل  لقـــد تأكـــدت علاقـــة

جنـب  إلىفالتاريخ القصصي الحديث قـد نمـا جنبـا ، التاريخ يكشف عن قرابته للأدب والفن بوجه عام

���Ǻºǟ�ƨđƢºǌƬǷ�©¦°Ȃǐƫ�ÀƢǈǰǠȇÂ�ƢȀǈǨǻ�©ƢƷȂǸǘǳ¦�À¦ǂȀǜȇ�ƨȇ¦Âǂǳ¦Â�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ÀƢǯÂأوروبامع الرواية في 

ǞººǸƬĐ¦Â�ƨººǧǂǠŭ¦لســردية الأخــرى كالســيرة الذاتيــة الــتي تتعلــق وتمتــد هــذه العلاقــة لــتمس بــاقي الأنمــاط ا��

ǂººǧȋ¦Â�ǶººǷȋ¦�Â¢�©ƢººǠǸƬĐ¦�Â¢�®¦ǂººǧȋ¦�Ŀ¦®� واحــد في حــين يتعلــق التــاريخ بحيــاة جماعــة..بحيــاة شــخص 

.إنه تداخل بين الأجناس ،السيرة والتاريخ يعتمدان السرد، وكلاهما

:توظيف الحدث التاريخي

قــراءة الأرشــيف  إلىالروائــي نقطــة قــوة الروايــة بــالعودة  إليــه اســتندلعلــى التحقيــب الــزمني الــذي 

التاريخيـة الـتي تحـاول فـرض منطقهـا خصوصـا عنـدما يتعلـق الأمـر بالكيانـات "الرقابـة "المحاط بسـياجات 

إن اختيـار .. والتـاريخ يكتبـه المنتصـرون كمـا يقـال –علـى الأقـل –تلك التي كانت عظمـى  أوالعظمى 

لـــيس  وضـــعت حـــدا لـــهو  الـــتي أفقـــدت نـــابليون هيمنتـــه 1815ركـــة واترلـــوالموضـــوع ممـــثلا في مع/الحـــدث

ف بــأن يمــارس الروائــي عمليــة إثــارة الأســئلة التاريخيــة في ظــرو ، لكــن الفلســفة تختلــف هــذه المــرة، جديــدا

 منفـذا لتخيلـهفإنما يحاول أن يجـد  ،راق تخيليو إيديولوجي وبمستوى استثنائية معيشة يميزها صراع إبستي

1
راه في الأدب العـربي المعاصـر و اطروحـه لنيـل شـهادة الـدكت)الجزائـر المغـرب تـونس(شامخة طعام التخييـل التتريخـي في الروايـة المغاربيـة -

.30ص
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قـــراءة  إلىمنفـــذا يمـــارس الحفـــر في كثـــير مـــن المواقـــف الـــتي تحتـــاج ، ريخيـــةعـــابرا لحـــدود اللحظـــة التاجماليـــا 

وكأنمـا أراد أن يؤكـد لنـا ، لعوامـل أقـوى منـه بخـلاف الروائـي ¤Ƣºē°ƢƯقد يصعب على المـؤرخ ذاتـه .جديدة 

 إســقاطاتثابــة هــي بم...ســقوط دول وقيــام أخــرى ،المبــدأ الكــوني في تــداول الأيــام بــين الضــعف والقــوة

تاريخية تعضدها أحداث ويسجلها التاريخ بلا هوادة 

أساسـيا ويمثـل لديـه  مرجعـا رهـااعتباو  الأحـداث التاريخيـة علـىالروائـي في كتاباتـه الروائيـة  اعتماد

المعلومـــات وتأكيـــدها لـــدى  لاســـتبياندليـــل قـــاطع وقـــوي  مواضـــيع التـــواريخ في الروايـــات أو أي تـــدوين

لا  يعتـــبر الركيـــزة الفعالـــة في قلـــب الروايـــة أي منفـــذا قـــوي فالحـــدث التـــاريخي ويعتبرهـــا القـــارئ أو المتلقـــي

.1حدوثها دون الإطلاع على تاريخ أو قصة أي رواية قراءة يمكننا

�ƢēȐƥƢǬوم �ƢēƢǨǏ�ƶǓȂȇ�¾ÂƢē¦ ƢǸƬǻ¦Âدالديوان الإسبرطي وعالم التاريخ وذلك من خلال ج 

:التاريخية

  الشخصية  وجودها الروائي  وجودها التاريخي

شخصية تاريخية مهمة صحفي مراسل للحملة العسكرية يقوم 

بتدوين أحداث الحملة وتوثيقها منذ 

الحملة من  انطلاقالبداية أي من بداية 

طولون الفرنسية غلى غاية إنزال الجيش 

الفرنسي لقواته وعتاده في سيدي فرج 

كان يظن أن فرنسا تريد تخليص (بالجزائر 

2الجزائر من الأتراك

ديبون-1

شخصية تاريخية مهمة مهندس الحملة العسكرية الفرنسية وهو 

أسير لدى الأتراك في مدينة المحروسة 
كافيار-2

14.521https://www.alqudl.co.uqعلى الساعة2021ماي 14ينظر يوم السبت -1
.34-33الديوان الإسبرطي، ص –عبد الوهاب عيساوي  -2
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، يكون محتلا للمدينةقبل أن )الجزائر(

1وهو احد رجال نابليون المهمين

شخصية روائية ساعدت في تغيير 

مجريات الأحداث 

أحد الأعيان لمدينة المحروسة وفي الرواية  

2كان يتاجر مع الأتراك ويحبهم
إ بن ميار-3

الاستعمارواصل مقاومته بعد 

الفرنسي وكان يرى أن الثورة 

الوسيلة الوحيدة لتغيير الواقع

شخصية نكره الأتراك وترفض فكرة أن 

ثم يواصل مقاومته بعد ، يحكموا الجزائر

3الفرنسي الاستعمار
  لاويالسحمة -4

  ليس لها مقابل بالتاريخ 

حتى تعيش فتاة تلجأ إلى مدينة المحروسة

وتتخلى  بواقع المدينة لتصطدمأفضل  حياة

4عن أحلامها

  دوجة-5

: حضور السارد داخل الرواية 

 ولكن لعله لبس عباءة وتخفى وراء، لا نلحظ حضور السارد بصفة واضحة في النص الروائي

.شخصية من الشخصيات السارة الخمسة

.¢ÄÂȐȈǈǳ¦�ƨŧ�ƨȈǐƼǋ�Ŀ�ƾǈƴƬƫ�ƢĔ رالأكثوأرجح على 

داخل المتن الواحد حوارية التاريخي والسردي  

عبــد الوهــاب عيســاوي جــدلا   الشــاب الــديوان الإســبرطي للروائــي الجزائريــة لقــد أحــدثت الروايــة  

���ǽǀđ�ƢȀŸȂƬƫ�À¢�ǒوهي الرواية التي فازت مؤخرا بجائزة البوكر العربية كبيرا لدى القراء ǠƦǳ¦�ƾǸƬǠȇ�ƾǫÂ

.Ƣđالنقاد و  الجائزة المرموقة وحده مبرر كاف لاهتمام القراء

.43، ص الديوان الإسبرطي–عبد الوهاب عيساوي  -1
.50-49المصدر نفسه، ص -2
.148-145 ص المصدر نفسه،-3
.89-76 ص المصدر نفسه،-4
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 فإن جيل الروائيين العرب نضجت ، التخيلالرواية خدمة التاريخ انطلاقا من  هذهوهدف 

سبيل  بين هؤلاء على من التخيلتسخير التاريخ لخدمة  على أقلامهم الرواية التاريخية وكان هدفهم

 في روايته لانيالثائر الأحمر ونجيب الكي علي أحمد با كثير في روايته المصري المثال لا الحصر الروائي

وليس فقط بسبب اللبس  التاريخ تشريدمن العرب الذين أجادوا  وغيرهم الخ....الكأس الفارغة 

فيعتبرون أي ، التخيليةبين الأحداث التاريخية والأحداث  الذي أوقعت فيه جمهور القراء ممن لا يميزون

ǿ°®ƢǐǷ�ƨƸǏ�Ǻǟ�ǂǜǼǳ¦�ǒ خروج عن الحقائق Ǥƥ�ǶĔƢǿ̄ ¢�Ŀ�ƪ ƦǇǂƫ�Ŗǳ¦فسادا تزييفا للتاريخ وإ ا

لها  لا علاقة، يولوجي الذي تمارسه في العادة تيارات سياسية أو دينيةيدالأ الشخص و لكن بسبب،له

 .وفنونه وهذا بالضبط ما حدث مع رواية الديوان الإسبرطي ولا معرفة لها بأجناسه، بالأدب

:الفني والإكراه الإيديولوجي الالتزامالرواية التاريخية بين 

التي يضمن فيها الصوت ، ئي الواحداالتقليدية ذات النفس الحك على خلاف الروايات

الأحداث وتواليها وانتظامها في خط سير واضح المعالم له نقطة  استرسال)الراوي أو بطله (الأوحد 

ƨȇƢĔ�ƨǘǬǻÂ�ƨȇ¦ƾƥ�� قد تخلت عن هذا"الديوان الإسبرطي"فإنه رواية 

�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�©ȂǏ�ǺǷ�ǂưǯȋ�¾ƢĐ¦�ƶǈǨȇ�Äǀǳ¦(Polyphonie)  أرائه وعن  البوليفيالنظام

وقد كشف لنا الروائي ، والقناعات الآراءالتي ليس بالضرورة أن تنسجم مع بقية  قناعاته الإيديولوجية

التي سنذكرها كما جاءت بنفس الترتيب في  1منذ البداية عن هذه الأصوات عبد الوهاب عيساوي

:جميع فصول الرواية الخمسة وهي

1 - https://www.vailyoum.com
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:سنوضح ذلك من خلال جدول وهو كالتالي

ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƢēȂǏ الشخصية

1صوت الفرنسيين المسيحيين المعتدلينوهو يبونصوت د

2هو صوت العسكريين الفرنسيين الغاصبين صوت كافيار 

3روالداعمين لبقائهم في الجزائ، وهو صوت الموالين الأتراك ميار صوت إ بن

4وهو صوت الجزائريين الأحرار الذين يرفضون أي تواجد أجنبي ببلاده السيلاويصوت حمة

5صوت المرأة الجزائرية المختصبة صوت دوجة 

الروايات إخلاصا للتاريخ في ومع ذلك نستطيع القول أن رواية الديوان الإسبرطي كانت أكثر 

، اعتادوها حتى ولو كانت بحاجة إلى مراجعة وإثباتو  الناس أي في صورته التي ألفها، صورته الخام

، فإن استثنينا صوت بطله حمك السيلاوي الذي كان يرفض الوجود العثماني تحت أي ذريعة كانت

.6إلى أبعد حد فإن بقية الأصوات كانت متضامنة مع الوجود التركي مؤيدة له

هكذا فإننا سنجد ثلاثة أصوات رئيسية من أصوات الرواية الخمسة متعاطفة مع الوجود 

رغم أن هذا الوجود يبقى يثير الجدل بسبب غموض هذه ، وصوت واحد يرفضه ، العثماني في الجزائر

.الحقيقة التاريخية من تاريخ الجزائر

والرواية التاريخية  لأن الرواية التي بين أيدينا تاريخيةالجانب التاريخي  منصبا على اهتمامهافكان 

ƢēƢȈǳ¡ واستبيا، وسرد الأحداث تاريخية الأولية التاريخƢĔ إن حركة الشخوص داخل ، ر التركيستعماللا

المتن الروائي لرواية الديوان الإسبرطي والمدرجة بشيء من الترتيب الفاضح أثناء بوحها يجعل الرواية 

.16-14عبد الوهاب عيساوي، الديوان الإسبرطي، ص -1
.41-30، ص المصدر نفسه -2
.50-49ص  المصدر نفسه،-3
.68-66، ص المصدر نفسه -4
.89-76، ص المصدر نفسه -5

6 - https://ok-laam-blogspot-com
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�®ǂǇ�ƢĔƘǯÂالسيلاني حمت– مبار ابن–كافيار –ديبون (فنجد الشخوص الخمسة  ، بالأولوية –

فرواية الديوان الإسبرطي لم تعتمد ، في تناوب واضح على السرد بما يطلق عليه بتعدد الرواة) دوحة

.1وإنما تعدد فيها الرواة في بلورة فترة من فترات تاريخ الجزائر على راوي واحد

:وتعدد الأصوات في البنية السردية  المقاربة التاريخية

على ما كانت عليه دون ، البنية أو المادة السردية استبيانيمكن لأي روائي في كتاباته الروائية 

داخل الرواية حتى لا يحدث تشويش في العمل  وملائمة كل من التاريخ والشخصيات، التغيير فيها

.الروائي

بعيدا عن إسقاط التاريخ ، السردية في شكلها الحقيقي وهنا وجب التنويه إلى أن إخراج المادة

وكذا  داخل المتن حركة الشخوص راختياحسن إ ، بكل حيثياته في العمل الروائي وجبت فيه الرواية

´، عن أخذ التاريخ دون تمحيص مسبق الابتعاد ȂƼǌǴǳ�ŘǈƬȇ�ŕƷ�ƢēƢǼȇƢƦƫ�ǲǰƥ�ƨǇ¦°®Â  الحركة

.قد تأخذ من شخصية الروائي حد التقييدالتي  ئهمار وكذا إبداء أ، بأريحية

إن تباين الشخوص وتركيز الكاتب على بعثها من جديد في كل مرة تتوقف فيها عن البوح للضرورة 

لم يحد الرواية عن الهدف الذي رسمه لها ، خمس أصوات من خلال خمسة فصول كاملة تديرها السردية

في  هذه التسمية ولذا يمكن أن نشهد له باحترافيةالأحق بحمل  الكاتب في جعلها الرواية التاريخية

.بلورة السرد تاريخيا 

¦ǂǇ�ƢĔƘǯÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǲǠŸ�ȆǗŐǇȍ¦�À¦Ȃȇƾǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ�ȆƟ¦Âǂǳ®� إن حركة الشخوص داخل المتن

.2بالأولوية

ركز على توظيف الشخصيات  فإن الروائي عبد الوهاب عيساوي تم ذكره من خلال ما

 في الرواية وجعلها رواية تاريخية العملية السردية الفصول وذاك لتأكيد الخمسة وتكرارها في كل

   .بتوظيفها لشخصيات فاعلة في التاريخ 

1 - https://ok-laam-blogspot-com
2 - https://ak-laam –blogspot-com/2020.
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:أهمية السرد

الوجه  فهويقع النص السردي ضمن تشكيلة من التباين والتفاوت في العناصر والمؤثرات 

«�¦�Śưǰǳ¦�ǲǸƬŹ�¦ǀđ�ȂǿÂ�ƨȈƥ®ȋالأصو  الأدبي والفني الذي تتقاطع عند تخومه العديد من الأنواع ƢǼ

بينما مع الرواية أغلب  الأخرمن الصفات والمميزات التي تدخل في هذا الصنف أو ذاك وتغيب عن 

«، المواقف والصفات واردة الحضور ƢǨǋÂ�ÀƢȈǠǴǳ�ƶǓ¦Â�Ƣē¦ǄȈŲ�ǒ Ǡƥ�À¢�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�ǺǷ�ƾƥȏ�ǖǬǧ

.والبعض الأخر يعتليه الغموض كونه يأتي متسترا 

وقصصية بعضها يتأسس على مجموع عوامل داخلية كا للغة  يحتمل السرد مسارات تعبيرية

�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦Â�̈ƢȈū¦�ǾǴǸŢ�ƢǷ�ǲǯ�ǲǸƬŢ�ƨȈƳ°Ƣƻ�Ãǂƻȋ¦Â�ƢǸȀǼȈƥ الانسجاموالمتخيل وطريقة تحقيق 

فهو نقطة تقاطع  ، معطيات وظروف بأخذها السرد فهو غاية وطبع إنساني حتى في أبسط أشكاله

.1والتخيليوالفني  الإنسانيو  الحياتي

أطروحـة مقدمـة لنيـل شـهادة الـدكتوراه في النقـد ، -نجيب محفوظ–والمتلقي المضاعف في رواية المرايا  المتخيلتلقي ، والي مولات -1

.75ص ،2014 سنة، سيدي بلعباس ،العربي الحديث والمعاصر بجامعة الجيلالي اليابس
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  التاريخ في رواية الديوان الاسبرطي  إلىبواعث العودة 

مــا و  الحاضــرو  في الــنص الســردي للروائــي درايــة كاملــة بالماضــي توظيــف التــاريخ تتطلــب عمليــة 

خطورة هذا النـوع و  بأهميةيكون على وعي  أنالكاتب في الرواية التاريخية يجب و  أحداثيتخللهما من 

القصـة المكتـوبين و  ل لنـا ظـاهرة غالبـة في الروايـةيكاد يشك" إليهالرجوع و  من النصوص فتوظيف التاريخ

.1"باللغة العربية في الجزائر

ثـــورة ':أحداثـــه خاصـــة فيمـــا يتعلـــق بو  نجـــد أن اغلـــب الـــروائيين الجزائـــريين اخـــذوا مـــن التـــاريخ

عبــد الوهــاب يســاوي واحــد منهم،حيــث اخــذ مــن التــاريخ مــا يتوافــق مــع نصــه مــن "و 'التحريــر الــوطني 

ذلــك  "التجــارب إســقاط الماضــي علــى الحاضــر للاســتفادة مــن و  للأحــداث التاريخيــةخــلال استحضــاره 

يقــوم بتفكيــك بنيتــه في بنيــة الــنص الثــاني الــذي لا ، كــان الروائــي يلجــا إلى استحضــار الــنص التــاريخي

.2"يسمح لها أن تخرج أو تتجاوز حدود الكتابة الأدبية

الفنيـة الـتي و  ة بالدرجـة الأولى الظـروف الثقافيـةالاجتماعيـو  إن تأثر المبدعين بالظروف السياسية   

Ʈ ǟ¦ȂƦǳ¦�ƢǼǳ�±Őȇ��ƢĔȂȈŹ  التمييـز " :الدوافع الأساسية التي تجعل المبدع يعبر بطريقته الفنية فالإبداع هـوو

يعني إن الإنسان  ، وهذا3"في العمل أو الانجاز بصورة تشكل إضافة إلى حدود المعرفة في ميدان معين 

التغيـير مـن خـلال اسـتغلال طاقتـه، وعلـى هـذا الأسـاس و  العطـاءو  المبدع يكون دائما قادرا على الإنتاج

عبد الوهـاب عيسـاوي يلجـاء إلى استحضـار التـاريخ في 'يمكننا أن نتساءل ما هي الدوافع التي جعلت 

  ."الديوان الاسبرطي"روايته 

بة بالعربية، اتحاد الكتاب العربي، دمشق، مخلوف عامر، الرواية والتحولات في الجزائر، دراسات نقدية في مضمون الرواية المكتو -1

.58، ص 2000
.161ص  ،عبد الرزاق بوقرطوش، دلالات بين التاريخ وهاجس الهوية في رواية الديوان الإسبرطي لعبد الوهاب العيساوي-2
.36، ص 2000عبد اللطيف محمد خليفة، الحدس والإبداع، القاهرة، دار غريب، -3
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 الأيديولوجي و  الدافع السياسي - أ

تناولــه لقضــية معينــة وهــذا مــا  خاصــة أثنــاء، أدوات فنيــة وجماليــة تميــزه عــن غــيره يمتلــك الروائــي

ورغـم ذلـك يبقـى إنسـان مـن عامـة النـاس ينتمـي إلى مجتمـع لـه ، جعل منه فنانا فيما ينتج من إبداعات

سياســيا أو ســيكون مــن الطبيعــي أن يتبــنى موقفــا و  غيرهــاو  معتقداتــه وحــتى معاملاتــهو  تقاليــدهو  عاداتــه

الروائيــون غالبــا مــا يتجنبــون الظهــور في  و ، توجهــا إيــديولوجيا يــبرز لنــا مــن خــلال رؤيتــه مــا يجــري حولــه

ǶēƢƥƢƬǯ  السياسية بصفة مباشرة  يفضلون الاختفاء خلف شخصية معينة حتى لا تظهر مواقفهمو.  

روائـي إلى تـاريخ حيث يعود بنا ال على مساحة شاسعة للتخيل' الديوان الاسبرطي' تعتمد رواية

) 1833-1815(بدايـــة الاســـتعمار و  الجـــزار بالتحديـــد الفـــترة الفاصـــلة بـــين أواخـــر الحكـــم العثمـــاني

همجيـــة المســـتعمر الفرنســـي اتجـــاه الأهـــالي بـــل و  كـــذا وحشـــيةو  مصـــورا لنـــا الحيـــاة في ظـــل العنـــف التركـــي

أيديولوجيتــه حولــه معتمــدا في ذلــك إعــادة إحيــاء هــذا التــاريخ بتقــديم  ويتجــاوز الروائــي هــذا عــن طريــق

أولهــم ، علــى مــدار خمســة فصــول علــى تــداول الســرد بــين خمســة رواة لكــل واحــد مــنهم جــزء خــاص بــه

المهـــــووس ' كافيـــــار'ديبـــــون الصـــــحفي الفرنســـــي الـــــرافض للحمـــــلات الفرنســـــية في الجزائـــــر ثم شخصـــــية 

وع تحـت أيـديهم في فـترة مـا بعـد الأتـراك نتيجـة وقـو  صـديق ديبـون الكـاره للجزائـريينو  بشخصية نابليون

ثــوري ضــد  المثقـف وحمــة الســلاوي' ابــن ميــار'الحـرب واترلــوا هدفــه الأساســي القضـاء علــى الجزائــريين ثم 

تم  الــتي ســارت في طريــق الرذيلــة أخــيرا العنصــر الأنثــوي الــذي تمثلــه شخصــية دوجــةو  المســتعمرو  الأتــراك

كــان ســببه الوحيـد هــو ضــبط الإيقــاع  لهــذه الطريقـة حمـة الســلاوي ولعــل إتبـاع الروائــي إنقاذهـا علــى يــد

   .لما يخدم خطه الأيديولوجي الزمني

وهمــا يتصــارعان ثم كيــف ) وعــي المســتعمر ووعــي المســتعمر(يعــرض لنــا الروائــي وعيــين مختلفــين   

عــرائس (حمايــة قــد يجــدها في الفــن و  ملجــأهــذه الصــراعات فيبحــث عــن  المســتعمر نفســه في ظــل يفقــد
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¦�Ƣđ�ƨǻƢȀƬǇȏ المقاومة التي لا يمكن الأيديولوجية الأشكالشكلا من  الأخيرةيث تمثل هذه ح) القراقوز

.1"أيديولوجيةفالمقطع الوصفي يمتلك حمولة "في ظل غياب ثورة حقيقية متجذرة 

المتمثلــــة في تجــــاوزات و  عــــن قــــيم الشــــر الــــتي تخلقهــــا العــــداوات السياســــية أيضــــاتحــــدث الروائــــي 

وصــوبا  ، القبيلــة صـباحا إلىوصـلت " الجماعيـة لـبعض القبائــل الجزائريـة  كالإبــادة ، المسـتعمر الفرنسـي

�ǶĔ¦Śǻ�¦ȂƥȂǏ�ŕƷ�©Ƣǜū�ǒ ثم كانوا هناك حين كان الناس لاهيين ، خيمة شيخها إلى Ť�ŃÂ��ǶȀǼǟ

ولا ادري   ، وبعــض النســوة كــن يجلــبن المــاء قــرمين الــدلاء وهــربن ، تســاقط الأطفــال مــن حــولي ، تجاهنــا

 وحــاولوا صــدهم، لكــني رأيــت الكثــيرات يســقطن أمــا الشــيوخ فلــم يبرحــوا أمكنــتهم، كــم واحــدة نجــت

، ولم نفـرغ مـن دفـنهم إلا بعـد بـزوغ شمـس يـوم جديـد ... صمدوا قليلا ثم تساقطوا مضرجين بـدمائهمو 

.2"غابت فيه قبيلة إلا قليلا من الوجود

ȆƳȂǳȂȇƾººȇȋ¦�ƾººǠƦǳ¦�ƢººǼǳ�±Őººƫ�À¤�ƢĔƢººǋ�ǺººǷ�Ŗººǳ¦�ƨȇ®ǂاســتخدم الروائــي العديــد مــن المشــاهد الســ  

السياسي وهدفه السياسي وراء ذلك هو إبـداء الـرأي ومعرفـة آرائنـا في الآن ذاتـه فيمـا يتعلـق بـالآخرين و 

   .الفكرو  المصيرو  التقاليدو  العاداتو  ةاللغو  الذين يخالفون في الدين

كانــت مجــرد ذريعــة ' حادثــة المروحــة'إن قضــية ســيدرك ' الــديوان الاســبرطي'إن المــتمعن في روايــة   

 حــوارا للحضــارات بــين الجزائــر"حيــث جعــل الروائــي مــن روايتــه  لاحــتلال المحروســة مــن قبــل الفرنســيين

المحروسـة و  مرسـيليا الفرنسـيتين مـن جهـة ثانيـةو  العثمـانيين كـم جهـة وطولـونو  الأتراكو  شعبهاو  المحروسةو 

 ءوخذلانـــه للمدينـــة في محنتهـــا الجديـــدة عنـــد اســـتيلا نصـــر التركـــيبـــين مظلمتـــين تـــاريخيتين ثم تخلـــى الع

.3"الفرنسيين عليها

، 2021مـارس  1، 1، ع8أثر الأيديولوجيا في تكوين الزمن السـردي في روايـة الـديوان الإسـبرطي، المدونـة، معائشة زروال، -1

.1037جامعة باجي مختار، عنابة، ص 
.66عبد الوهاب عيساوي، الديوان الإسبرطي، ص -2
.163الإسبرطي، صعبد الرزاق بوقرطوش، دلالات بين التاريخ وهاجس الهوية في رواية الديوان -3
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تحصـــي لنـــا الروايـــة الأخطـــاء الإســـتراتيجية الـــتي وقـــع فيهـــا داي الجزائـــر في مواجهتـــه للحملـــة ومـــا قبلهـــا  

 خاصــة حينمــا عــزل الأغــا يحــي صــاحب الكفــاءات الحربيــة والخــبرات القياديــة وعــين محلــه صــهره إبــراهيم

  .بعيدة  أوالذي لا يمت لأمور الحكم بصلة قريبة 

 الروائـي قــد جعـل مــن الجزائـر مدينــة بـلا تــاريخ نتيجـة مــا أنوقـد رأينــا مـن خــلال قراءتنـا للروايــة   

   .جاء على ألسنة الساردين الخمسة ولعل هذا كان رأيه أيضا

المستعمر يبيد القبائل ثم ينبش قبورها ويسـرق  أنكيف و ، حادثة العظام إلى أيضاتطرق الروائي 

ǂǰǈǳ¦�Ƣđ�ǒ ȈƦȈǳ�ƢȀǷƢǜǟ.

  :الطبيب ماليا ثم قال تأملني"

 ! يقال إن الباخرة تحمل عظاما بشرية

  .أهي لجنود أوصوا بذلك

�ǾǔȈȈƦƬǳ�ǲǸǠƬǈƫ�ƢĔ¢�¾ƢǬȇ.بل لمصانع السكر .لا -

  اسمع كلماته  أناو  ذهلت-

 ! أتعي ما تقوله سيدي الطبيب؟ -

.1"ما عليك إلا مرافقتي إلى البناء: هيا من أجل هذا

الـديوان " يكتـب روايتـه " عبد الوهـاب عيسـاوي "ولعل من أهم الدوافع السياسية التي جعلت 

عمل و  في دمار المحروسة هي تلك الصفة التي تجمع بين الأتراك والفرنسيين فكلاهما ساهمو  "الإسبرطي

�ƢĔƢǰººǇ�¾ȏ¯¤�ȄººǴǟ�¦ƾººǿƢƳوإخضــاعهم ǶēǂººǷȍ  لا فــراق بينهمــا ســوى أن الأول لــه عقيــدة إســلامية و

�ƨºººǳÂƾǳ¦�Ǻººǟ�̈ƾººȇƾƳ�̈°ȂººǏ�ƢººēƢȈǗ�śººƥ�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�ƢººǼǳ�ƪ، بينمــا ينتمــي الآخــرون إلى المســيحية ººǴŧ�Ʈ ººȈƷ

  .16ص  ،عبد الوهاب عيساوي، الديوان الإسبرطي-1
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ǂǋƢƦŭ¦�ĺ®ȋ¦�§ȂǴǇȋ¦�¦ǀđ�ƢȀǼǟ�¢ǂǬǻ�Â¢�ƢǿƾǿƢǌǻ�ƾǫ�ƢǼǻ¢�ƢǷȂȇ�Ƥ، العمانية والعثمانية ǈŴ�Ǻǰǻ�ǶǴǧ

فكيــف يمكــن للأتــراك أن ينقصــوا مــن شــأن ســكان المحروســة رغــم أن الــدين الــذي يعتنقــوه   ،الصــريحو 

أن يتخــذوا مــنهم وســيلة لجلــب المــال عــن طريــق الضــرائب أو تشــغيل نســاء المحروســة في البنــاء و  ، واحــد

لا يلتفت للأتراك  ، تراه كل يوم في عيون الناس ، شكل آخر من أشكال الموت" حتى باتت المحروسة 

.ǶĔÂǂǬƬŹ�¦ȂǻƢǯ�Ƣǻ Ƣǈǻ�ǺǷ�Ƕǿ®ȏÂ¢�Ƣǔȇ¢"1و  المال لهم مجلبةإلينا إلا لأننا 

ňƢººǸưǠǳ¦�¾ȐƬººƷȏ¦�¿ƢººǷ¢�¦ƾººƳ� ƢǨǠººǓ�́ ƢƼººǋ¢�ǶººĔ¢�ȄººǴǟ�ƨººǇÂǂƄ¦�ÀƢǰººǇ�Ƥ ººƫƢǰǳ¦�ƢººǼǳ�°ȂººǏ

قبل سنين بعيـدة حـل بنـو " فكيف سنفسر دخول هذين إلى الجزائر دون أيما مقاومة بارزة  ، الفرنسيو 

.2واضطهدوا أهله ، جلسوا على كرسيهو  مستنجد هاقتلوا أميرها الذي  ، عثمان بالمحروسة

الغـرض الحقيقـي لاسـترجاع هـذه الوقـائع التاريخيـة المتعلقـة بعلاقـة المحروسـة بالدولـة و  الدافع اولربم

بنــاءه علــى أســاس متــين بأســاليب إنســانية وكــذا و  هــو محاولــة تقــويم وتعــديل الحاضــر ، فرنســاو  العثمانيــة

لازال يجهلهـــا و  الـــتي كـــانو  ، توضـــيح خبايـــا العلاقـــة الحقيقيـــة الـــتي كانـــت بـــين الدولـــة العثمانيـــة والجزائـــر

تسـتغل و  كانت تحتل الجزائـر  ǲƥ�ƢǷȂȇ�ǶēȂǫ�°ƾǐǷو  فلم تكن الدولة العثمانية سند الجزائريين.الكثير منا

ƢĔƢǰǇ  تطبق عليهم أبشع الجرائم حسبما جاء في الروايةو.   

ومن بين القضايا الأخـرى الـتي عالجهـا الكاتـب في هـذا الإطـار هـي قضـية صـالحة في كـل زمـان 

كـون الـدين الإسـلامي كـان   ، الأخلاق التي تنتمـي في أساسـها إلى الجانـب الـدينيو  ومكان قضية القيم

تصور في الآن و  حيث تبرز الرواية وجه سكان المحروسة البريء ونفوسهم الطاهرة، الحرص عليها شديد

عــاش العــرب إرهاقــا سياســيا لا و  فعــم الخــراب المحروســة، تعطشــهمو  ذاتــه طمــع الفرنســيين وغــرور الأتــراك

§ Ƣºǿ°ȍ¦�Ƕºǿ�ǶºĔ¢�¾ȂºǬƫ�§ǂºǠǳ¦�Ǻºǟ�§ǂºǤǳ¦�̈ǂºǰǧ�ƪ ºǳ±ƢǷ�Ǯ ºǳ̄�Ƕºǣ°�Ǿºǳ�®ÂƾºƷ�� اكنا أتـراه مـن يبقـى ســ

إن كان كذلك فما هو الاسم الذي سيطلق و  صابرا محتملا هذا الكم من الإهانات والإذلال إرهابيا ؟

  .71- 64ص  ،عبد الوهاب عيساوي، الديوان الإسبرطي-1
  .68ص  المصدر نفسه،-2
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بقــدر مــا قتلــت و  الأعــراب فقــد أعيــونيو  مــا هــؤلاء المــور"إرهــاق الأرواح و  هــم أصــحاب العنــفو  علــيهم

، للمحروسـة غابت أصوات الموتى لكن الحقيقـة لم تطـب تقرؤهـا عنـد كـل متخلـف 1منهم زادوا صلابة

.2"باب فرنسا لم تعد نفسها، شارع شارل شارع د زكين

   :الدوافع النفسية

هــي الجحــيم الــذي أخــاف أوروبــا لثلاثــة قــرون كــانوا يطلقــون عليهــا مدينــة "لقــد كانــت الجزائــر 

صــورة مــن القصــص الخرافيــة الــتي أذهلــت ديبــون حــين رآهــا بصــورة  ، محبطــةصــوروها بصــورة و  القراصــنة

.3"مغايرة عما سمعه من قصص كانت تروي في عقول العامة

الحقــد الــذي يولــد  ، تــزرع فيهــا الكــره والحقــدو  فــالخوف مــن الأمــراض النفســية الــتي ترهــق الــروح

بحجة تحريرها من العبوديـة الـتي هذا ما حدث مع فرنسا فباشرت حملتها مع الجزائر و  الرغبة في الامتلاك

ـــة العثمانيـــة  مـــا إن وضـــع جنودهـــا أقـــدامهم علـــى الأرض حـــتى أحرقـــوا الأخضـــرو  حوطتهـــا فياهـــا الدول

  .البغاءرملوا النساء أو مارسوا عليهم  ، الكبيرو  اليابس وقتلوا الصغيرو 

تـــبرز لنـــل محمـــل بالـــدلالات الـــتي ) عيســـاويعبـــد الوهـــاب (إن الـــنص الروائـــي الـــذي أنتجـــه لنـــا 

ÄǂºƟ¦ǄŪ¦�ǲººƳǂǳ¦�Ƣººđ�ǂºŻ�ÀƢººǯ�Ŗºǳ¦�ƨȈººǈǨǼǳ¦�ƨºǳƢū¦  أن و  ،كيــف كـان ضــعيفا أمــام مـن هــم أعلـى منــه شــأناو

½¦ǂººƫȋ¦�ǶººǴǛ�ƢĔƢººǔƷ¢�Ŀ�ȄººǈǼȇ�̈¢ǂººŭ¦�ÀƢººǯ�ƾººȈƷȂǳ¦�ǽƘººƴǴǷ  يهــون عليــه مــا يــراوده مــن أفكــار و  تــرفعهمو

śȈǈǻǂǨǳ¦�ƾȇ�ȄǴǟ�ƨǳȂȀĐ¦�ǾƬȇƢĔ�¾ȂƷ.

يضـطهدوننا نبحـث عـن أقـرب إمـرأة لنثبـت لأنفسـنا أننـا أقويـاء  نحن الرجال دائما هكذا حـين"  

.4"الإتاوات ونرضخ لهمو  يضاجعوننا بالضرائب ، مع أن البغاء الحقيقي هو ما يمارسه هؤلاء علينا

  .64ص  ،عبد الوهاب عيساوي، الديوان الإسبرطي-1
  .67ص ، المصدر نفسه -2
   .60ص، المصدر نفسه -3
.70ص ، المصدر نفسه -4
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مثلا خسرت نفسها وساقتها  الحرب فدوجةو   خلال رحلة الحبخسرت نساء المحروسة الكثير

غريبة  أشياءلا تمكث في بيت حتى تغادره وكل من استضافوها قالوا "نحو حياة البغاء فصارت  الأقدار

."ƢǼǨǳƢƥ�ƢēȂǏ�ǞǨƫǂȇ�Ľ�ǶƬǸƬƫ� ƢǼǨǳ¦�§Ȃš .تستيقظ في الليل .عنها 

)مكانالالزمان، .حداث الأ(ثرها في بناء معمارية النص السردي أحضور المادة التاريخية و   

 إبداعيكل عمل   أساسالحدث هو  أنحيث ، أحداثجود رواية من دون من المستحيل و  أن

  وتؤديه الشخصيات ليشكل لنا محور سردي كلي ، يؤطره المكان ويضبطه الزمان

1"المنظمة على نحو خاصو  مجموعة الوقائع الجزئية المرتبطة"على انه  إبراهيمويعرفه عبد االله 

 شــيء إنتــاج أوخلــق حركــة  أو أمــرتفســير  إلىهــو كــل مــا يــؤدي "وانطلاقــا مــن كــون الحــدث 

تشـكل بـدورها  أجزاءمتحالفة تنطوي على  أو ةمتوا جهلعبة قوى  بأنهيمكن تحديد الحدث في الرواية و 

2"مواجهة بين الشخصيات  أوحالات محالفة 

فـان نفـس الحادثـة قـد تقـع  كـذلك���Ƣºđ�ǶƟƢǬǳ¦�ƨǇ¦°®�ǪƦǈƫ أنيجب  الأحداثدراسة " أنومن 

3"تؤدي وظائف مختلفة  تلفة في القصة ولا كنهامخ أماكنفي 

مركبـة "قـد اسـتعمل في نصـه الروائـي تقنيـة التركيـب المتـوازي  'عبد الوهاب عيساوي' أن نلاحظ

متعلـق بحيـاة  ،4"وشـبه متوازيـة لمـا فيهـا مـن عـرض غـير متكـافئ، لما فيها من تداخل بين السـرد التـاريخي

ولحظــة ، الأتــراكالشــخوص الخمســة بمــا فيهــا اللحظــات الحرجــة الــتي كــان يواجههــا ســكان المحروســة مــع 

.215، ص 1985ط، .أحمد رحيم كريم خفاجي، المصطلح السردي في النقد العربي الحديث، مكتبة لبنان، بيروت، د-1
.74، ص 2002، 1لطيف الزيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بيروت، لبنان، ط-2
.215، ص المرجع نفسه-3
، ص 2016-2015روايـــة الأمـــير، رســـال ماجســـتير، جامعـــة خيضـــر، بســـكرة، أحمـــد بوســـامي، جدليـــة الفـــني والتـــاريخي في -4

143.
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' كافيار' أمثالعلى العبيد الجدد  الأتراكالخيانة وكذا العقوبات التي فرضها و  موت نابليون نتيجة الغدر

   .الذي كان يرى نفسه في صورة الجندي المغوار

ن نجـد مجموعـة مـن الشـخوص تلعـب دور البطولـة بالتنـاوب ممـا مـنح الروايـة ليس من الغريـب أ 

، ولقــد اســتعادت الروايــة شخصــيات بطوليــة خارقــة" شــحنة مــن الأفكــار تيســر عليهــا عمليــة الانــدفاع

.1"وجدت في مرحلة توتر شديد منح الرواية كل عناصر الانطلاق نحو حبكة روائية مثيرة 

وذلــــك مــــن حيــــث التركيــــز الــــذي عمــــل الروائــــي علــــى إبــــرازه مــــن خــــلال أصــــوات الشــــخوص  

التاريخيــة عليهــا أو دورهــا في اســتمرارية هــذا المختلفــة بمــا فيهــا طبيعــة هــذه الشخصــيات واثــر الأحــداث 

عـوا كانوا يتهمونني مثلما يتهمني الأتراك أنـني اد"العرب و  ثم تطرق إلى فترة الصراع بين الأتراك، الحدث

يتجنبــون و  غــير ا ناهــل المحروســة خــانعون منــذ ســنوات كــانوا يطؤطــؤون رؤوســهم ، النــاس للثــورة علــيهم

يتضـح لنـا أن الأتـراك لم ' حمـة السـلاوي' ومن خلال كـلام الشخصـية الـتي يمثلهـا 2"الاتراك في الشوارع 

 التكـبرو  الاهانـةو  ذلتكن علاقتهم مع العرب جيدة كما نعرفها جميعا بل اتخذت منحا آخر تمثـل في الـ

حتى العربي عندما يمر بالتركي ينتحـي مكانـا أقصـى الطريـق، يخشـى تلامـس "ما يعرف بالتميز و  الغرورو 

.3"الأكتاف يبعضها وان حدث فمصيره مئة فلقة

 وهـذا مـا تجلـى في عديـد المقـاطع السـردية للأحـداثبوصـفها 'الـديوان الاسـبرطي' تميزت روايـة    

تتعـالى  ¢Ƕē¦ȂºǏ، لم يكـن المشـهد ليغيـب عـن ذهـني"التقنيات الحكائية  على باقي التي تغلبت بدورهاو 

يومهــا كانــت المحروســة ، ويحتســون القهــوة معيــدين ســير المعــارك القديمــة، وقهقهــتهم يــدخنون غلاييــنهم

، ص 2005، 1عبــد الســلام أقلامــون، الروايــة والتــاريخ، ســلطان الحكايــة وحكايــة الســلطان، دار الكتــاب الجديــد، بــيروت، ط-1

123.
.65عبد الوهاب عيساوي، ديوان الإسبرطي، ص -2
.70المصدر نفسه، ص -3
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وكـان الكاتـب مـن خـلال وصـفه  ،1"مدينة تختلط فيها الدماء بالغبـار أضحتوبعد رحيلهم ، عرسا لنا

   .يضمر موقفه لكنه ظهر بفعل الاستبطان للأحداث الدقيق

تشكيل وعي جديـد وطرحـه و  الحقائقو  تعرية الوقائعو  الأحداثعرض  أثناءعمل الروائي بجهد   

  .على القارئ عن طريق ما يسمى بالمشهد السردي

  .الجميع بجنونه افسدالذي  نابليوناللعنة على  ، 'كافيار'اللعنة عليك يا "

 أوهامـــكوعــش حياتــك ودعــك مــن  مرســـيليا إلىعــد يــا ديبــون "قــال مــن النافــذة تــأملني يــا كافيـــار ثم 

  .لقيصر شيءالله وكل  لاشيء.مباح  شيءحين تتجاوز كل  اروياافريقية ليست .

2"الشيطان أيهااللعنة عليك " فأجبته-

سرد الراوي للتفاصيل نلاحـظ كيـف انـه ابتعـد عـن ذكـر التفاصـيل كاملـة لكنـه رغـم ذلـك   إثناء  

ومـا  الأتـراككثف الكلمات من حيث المعنى ونلاحظ ذلك من خلال تلخيصه لما حـدث منـذ دخـول 

قبـل سـنين بعيـدة حـل بنـوا عثمـان بالمحروسـة قتلـوا "عن طريق جملة واحـدة قويـة ' دوجة'حدث في حياة 

 إنالمحروسـة ومـا  إلىثم دخلـت دوجـة  ، أهلـهاضطهدوا و  وجلسوا على كرسيه ماستنجد هي الذ أميرها

دوجــة ملكــا  أضــحتو  ، فــراش الخاصــة مــن بــني عثمــان إلىثم  ، المــزوار حــتى ســحبها نحــو فراشــه رآهــا

 عثمــان بشــرف نســاء المحروســة بنــوىلقــد صــور لنــا الروائــي بعمــق كيــف تــاجر  ،3"مشــاعا للرجــال كلهــم

  .منهتكسبوا و 

 الأحداث الحقيقية كحادثة المروحـةو  الشخصياتو  ذكر الروائي في روايته مجموعة من الأحداث  

�ƢºŮ�ÀȂºǰȇÂ�±ŐºƬǳ�ƺȇ°ƢºƬǳ¦�ƢȀǴŷ¢�Ŗǳ¦�ƨȇ®ƢǠǳ¦�²و  بعض الأمراءو  موت نابليونو  ƢǼǴǳ�¾ƢĐ¦�¬Ƣǈǧ¤�ȄǈǼȇ�Ń

المعــــــــــــــــــــــــــارض    ، زائريالمتعاطف مع الشعب الج' الصحفي ديبون'إبداء الرأي مثل و  نصيب من التعبير

.48ص ، وهاب عيساوي، الديوان الإسبرطيعبد ال -1
.329ص  نفسه، المصدر  -2
.68المصدر نفسه، ص -3
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الحقـود الــذي أثــرت عليــه الهــزائم في ' كافيــار'و تــاريخ هـذه الحملــة علــى الجزائــر للحملـة حــتى انــه يكتــب

دور  " عبــد الوهــاب عيســاوي'الــذي خصــص لــه ' ابــن ميــار'وســاقه القــدر نحــو الأتــراك عبــدا ثم ' واترلــوا'

نلحــظ مــن خــلال الــنص و  احــة إمامــهالمــدافع عــن الجزائــريين بكــل الطــرق الســلمية المتو  كاتــب العــرائض

الـذي انظـم للجـيش مـن ' حمة السلاوي'شخصية و  ، الروائي الاختلاف الموجود بين هذه الشخصيات

العنـف حيـث أن السـلاوي شخصـية عنيفـة خاصـة أثنـاء و  الجزائـريين بالسـلاحو  اجل الـدفاع عـن الجزائـر

مــن بيــنهن و  النســاء علــى ممارســة البغــاءمجــبر و  صــاحب التقلبــات السياســية' المــزوار'تعاملــه مــع شخصــية 

الأخـــيرة الـــتي لعبـــت دور الامـــراة الجزائريـــة المســـتغلة مـــن طـــرف الأتـــراك ثم و  الشخصـــية الخامســـة' دوجـــة'

ثم مات أخوهـا نتيجـة المـرض الـذي  ، فهذا الأخير قتل والدها' كافيار'الفرنسيين وهي إحدى ضحايا 

' المـــزوار'تحــت رحمـــة  عـــن أمــل فوجـــدت نفســها تتـــألمجـــاءت إلى المحروســة تبحـــث ، لم يجــدوا لـــه عــلاج

أضاف إلى ذلك إثناء عملية سـرد الحـدث العلاقـة الـتي تجمـع بينهـا وبـين السـلاوي عـن طريـق الحـوارات 

.ȂǏȋ¦�ǞȈŦ�śƥ�ƢēȂǏ�ƢƫǄȈǷ"1¦© وأذناي، كانت عيناي معلقتان بدوجة"الداخلية لكل منهما 

حيــث تجــاوز خلالهــا )1833-1815(قعــة مــابين تكشــف الروايــة مجموعــة مــن الملابســات الوا  

وخلال فـترة  الأتراك أناعتمد بدل ذلك على الشواهد ليبرر لنا كيف و  الجافو  الكاتب التاريخ الجامد

�ƨȈººǈǻǂǨǳ¦�Ƥو  تواجــدهم بالمحروســة عملــوا بجهــد علــى طمــس العــرب ººȇǂƼƬǳ¦�©ƢººȈǴǸǟ�ǶȀȈººǴƫ�Ľ�Ƕē°ƢººǔƷ

تصــدح  ¢Ƕē¦ȂººǏلم تتنــاه  ،المتهــرئبــاب الزاويــة "ين خاصــة المتعلــق منهــا بالــد الأصــعدةالــتي مســت ك 

 أيكــان خاويـا مــنهم ومـن النــاس صـار مثلــه مثــل ... الآيــاتفي الماضــي كـان الطلبــة يـرددون  ، بالـذكر

 كــــي تغــــدو ســــاحة مثــــل الــــتي في بــــاريس  أرضــــهســــووا و  هــــدموه، جــــامع الســــيدة"، 2"مؤسســــة فرنســــية 

.3"لندنو 

.70عبد الوهاب عيساوي، ديوان الإسبرطي، ص -1
.52ص ، المصدر نفسه -2
.85المصدر نفسه، ص -3
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أكثــر مــن تنويــع الضــمائر وكأنــه يبغــي تحريــر و  الداخليــة وظــف الكاتــب عــدد كبــير مــن الحــوارات  

�Ǧ ººǛȂƫ�À¢�ƢººǸǯ�ǶĔƢººǈǳ�ȄººǴǟ�¿Ȑººǰǳ¦�ǲººȈǠǨƫ�ǪººȇǂǗ�Ǻººǟ�ǾƫƢȈººǐƼǋ' لشخصــية ' عبــد الوهــاب عيســاوي

تصــويره بصــورة المثقــف تجعــل القــارئ في حــيرة مــن أمــره خاصــة أثنــاء المقارنــة بــين مــا تقــوم بــه و  ابــن ميــار

مـع الواقـع المعـاش حسـب مـا ذكـر في  الـذي لا يتوافـق) البلاغـاتكتابـة (هذه الشخصية مـن تصـرفات 

  .النص الروائي

، الروايــة لنشــأةفي تأصــيله ''شلوكــا تــجــورج ''كانــت الروايــة ملحمــة بورجوازيــة مثلمــا يصــفها   إذا  

�Ļ�ƨººººȈź°Ƣƫ�ǲººººƷ¦ǂǷ�ȄººººǴǟ�Ǧ  أيضــــاالصــــفة و  الــــديوان الاســــبرطي تحمــــل هــــذه الميــــزة فــــان روايــــة ººººǬƫ�ƢººººĔȂǯ

المســـتويات الحكائيـــة عنـــدما "تدعاء كبـــيرا في نصـــهم متبعـــا في ذلـــك ثـــلاث تقنيـــات هـــياســـتدعائها اســـ

التداعيات بعكس المتواليات يوظفها المبـدع  ، شبهه أويتناول المبدع فترة زمنية واسعة وحد فيها المكان 

الخطـوط المتوازيـة في تتبـع "هـي  الأخـيرةالتقنيـة و  1" الأمكنـةعندما يتناول مساحة زمنية ضيقة مـع تنـوع 

2"تتقــاطع في نقــاط محــددة لفــترة زمنيــة محــددة و  ثم تلتقــي هــذه الخطــوط، عــبر مســارها، الروايــة أحــداث

هدفــه في ، الثــراء التــاريخيو  مصــداقية بحيــث يجمــع بــين ثنائيــه الجماليــةو  دقــة أكثــركــل هــذا جعــل الروايــة 

  ).المحروسة، الأتراكفرنسا، (اصر الحضارية الثلاث ذلك طرح الحسابات التاريخية الواقعة بين العن

صـورة توضـح  أمـاميصف لنا حال المحروسـة فوضـعنا  أنجاهدا ' عبد الوهاب عيساوي'يحاول    

ــــا عصــــر   طبيعــــة الحكــــم التركــــي في هــــذه المرحلــــة والنقاشــــات إلىكاملــــة   إشــــاراتمشــــيرا  تالباشــــاوالن

شــرح  أخــرىمرحلــة  إلىثم انتقــل ) تالباشــاوا ، الــريسالبوليــداش، ( الأتــراكو  الصــراعات بــين الجزائــريينو 

رمزيــة حــول  إشــارات أيضــابحيــث تتخلــل هــذه المرحلــة  الأخــلاقو  الــدينو  متعلقــة بالثقافــة أحــداثفيهــا 

بــابليون،  ' الأجانــبالجنــود و  وكــذا نفــوذ اليهــود للأتراكالثقافة في ظل التبعية السياسية و  طبيعة السياسة

، جـوان 9، مجلـة الخطـاب، جامعـة تيـزي وزو، عنورة بعيو، أشكال وتقنيات توظيف المادة التاريخيـة في الروايـة الجزائريـة المعاصـرة-1

.44ص  ،2011
.144-133، ص 2012، 3دار فارس للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن، ط/عبد الرحمن مونيف، رحلة الضوء،-2
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 الاستســـلام الكلـــي للمحروســـةو  الضـــعف التـــام الأخـــرمـــن الجانـــب و  لـــواواتر  في معركـــة'الانجليـــز، يـــاركاف

  .أهلهاو 

¦�Ŀ�ƨººǳÂƾǳ¦�ƢēƾȀººǋ�Ŗººǳ¦�ƨººǯǂūو  في المرحلــة الخامســة عــن عمليــة الجوسســة أيضــاتحــدث الروائــي   

كشــف خفاياهــا و  ن لتحديــد معــالم الدولــة الجزائريــةنــابليو  أرســلهتلــك الفــترة ابتــداء مــن الجاســوس الــذي 

الانجليــز علــى  ءاســتيلاومــوت نــابليون و ' كافيــار'الجديــد ظهــور الجاســوس  إلىرغبــة في شــن حملــة غــزو 

عهـد  إلىامتدت فكرة الغـزو  ، الأتراك أيديثم هروب كافيار ووقوعه بين ، خرائط الجاسوسو  مذكرات

تمـر السـنوات ولا يتحقـق مـا تريـده قـد مـات "تتحقق يوما بعد يوم  أحلامهو  الأطلسينابليون في جزيرة 

 أننــابليون اكــبر ممــا تعتقــد انــه فكــرة لا تفــنى يجــب ...كلمــا خــدرت  أحلامــكالرجــل الــذي كــان يشــعل 

�ƢǸǴưǷ�Ƣđ�ǺǷƚƫاللوحـة الثامنـة فخصصـها لكافيـار أمـا 1"به قائدا عظيما طـوال السـنوات الماضـية آمنت 

الشمال  أراضيانتهت المعارك في "زو بعد انتهاءه من جمع المعلومات المطلوبة منه عملية استعداده للغو 

.2"تشتعل في افريقية أنويجب 

حــول القنصــل الفرنســي الــذي مثــل دور الضــحية في  رأيــهاللوحــة التاســعة عــرض فيهــا الكاتــب    

لكنــه غــير الوجهــة مــن ، العريقــة في المســرح الأمــةهــذه  أنجبتــهممثــل  أفضــلدوفــال كــان "حادثــة المروحــة 

حــدثني انــه كــان متيقنــا مــن عــدم قتلــه مــادام ... أخطــرهومــا  أعظمــهمســرح الحيــاة ومــا  إلىمســرح وهمــي 

الجاســوس  و  ثم خــتم باللوحــة العاشــرة الــتي ســرد فيهــا أحــداث تأهــب القنصــل 3"المــال معلقــا ببقائــه حيــا

ا مـن جديـد بعـد افتعـال تمثيليـة المروحـة ،ليعودو ءكافيار للرحيـل إلى فرنسـا مـع أول سـفينة ترسـوا في المينـا

.4"وقد قررت إلا ادخل إلا حين غزو هذه المدينة، بعد أيام كنت اعد حقيبتي لأعود إلى باريس"

.265عبد الوهاب عيساوي، ديوان الإسبرطي، ص -1
.266، ص المصدر نفسه -2
.271، ص المصدر نفسه -3
.273نفسه، ص المصدر  -4
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تجربـة مـن التجـارب الـتي فرضـت نفسـها بتفردهـا ' الديوان الاسبرطي 'يمكننا أن نقول أن رواية    

Ƣǻ Ƣǘǟ¤�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ كـذا تغيـير و  تطورها الإبـداعي في الجزائـرو  مختلفا عن الروايةو  انطباعا قويا

مبرزة أو مجيبة عن أسئلة لطالما راودتنا عن ) الفرنسيين، الأتراك(للآخرين و  نظرتنا لأنفسناو  نمط تفكيرنا

انكســــار و  كافــــة الجوانــــبفي   )الجزائــــر(علــــى ســــكان المحروســــة  طريــــق ذكرهــــا لأســــباب انتصــــار الآخــــر

الـتي و  ات الجزائرية لمدة تفـوق القـرن متبعـا في ذلـك مجموعـة مـن الآليـات في بنـاء الحبكـةالثور و  المقاومات

  :تتمثل في

.الأحداثكسر التتابع الزمني في  

توزيعها على شخصيات و  تفتيت زاوية السرد في الحبكة الروتينية المتصاعدة المألوفالخروج عن   

 أو الـــلا بطـــلظهـــور فكـــرة و  ســـلطة البطـــل التقليـــديزاويـــة polyphonie الأصـــواتمتعـــددة  أومختلفـــة 

 منــه الإبداعيــةمصــادرة العمليــة مــوت المؤلــف و  توزيعهــا علــى شخصــيات متعــددةو  تشــظي هــذه الســلطة

.1"قلها للقارئو 

 علاقته بالتاريخ و  بنية الزمن 

النقاد على انه من الضـروري تواجـد زمـن واضـح في العمـل كـون الأدبي كـون هـذا و  يتفق الأدباء

2"أكثـر الأنـواع الأدبيــة التصـاقا بــالزمن"الأخـير يحـدد شــكلها الفـني إلى حـد بعيــد حيـث أن القـص هــو 

�ȂºººǬƫ�ȏÂ�½ǂºººƸƬƫ�¦�¾�¾Ƣºººưŭ¦�ǲȈƦºººǇ�ȄºººǴǟ�©ƢȈºººǐƼǌǳƢǧ�ƢºººȀǼȈƥ�ƢºººǸȈǧ�̈ƾºººƷ¦Â�̈ƾºººƷÂ�ǲǰºººǌƫ�ƢºººĔȂǯبفعـــل  م

القــائم  لا باعتبارهــا الشــكل التعبــيري"الحــدث المســند إليهــا إلا إذا كانــت تقــع ضــمن إطــار زمــني معــين 

ª على سرد ¦ƾºƷȋ¦�Ǟºǔź�ȆºǜǨǴƫ�ǲºǠǧ�Ǯ ǳǀǯ�ƢĔȋ�ȏÂ�ǖǬǧ�ǺǷǄǳ¦�Ŀ�ǞǬƫ�ª ¦ƾƷ¢  الوقـائع الضـرورية و

.373-365إبراهيم طه حسين، مراجعة في كتاب ستيفان ماير، الرواية العربية بين الواقعية والحداثة وما بعد الحداثة، ص -1
.26، ص 1984سيزا قاسم، بناء الرواة دراسة لثلاثية نجيب محفوظ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، -2
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1"مختلفـة و  تفـاعلا بـين مسـتويات زمنيـة متعـددةو  ¤Ȑƻ¦ƾºƫ�½¦̄Â�¦ǀºŮ�ƨǧƢºǓȍƢƥ�ƢºĔȂǰǳ�ƢŶو  لتوالي الزمن

.2"المتلقيالشخصيات لدى و  تعميق الإحساس بالحدث"  حيث أن الزمن الروائي يقوم ب

مـــن و  إحـــداثها أساســـهيكتســـب الـــزمن في الروايـــة طابعـــا خاصـــا كونـــه المحـــور الـــذي تبـــنى علـــى  

التمييـــز بـــين عملـــين و  رؤى الروائـــي وعـــبره فقـــط نســـتطيع الفصـــلو  تتجســـد قـــيم إنخلالـــه فقـــط يمكـــن 

.3"نفسه العنصر الأساسي لوجود العالم التخيلي" هو 'فيسجربر 'فالزمن كما يقول ، أكثرو  إبداعيين

النقــاد ممــا جعلــه و  الأدبــاء أراءولقــد اعتــبرت الروايــة الفــن الــذي شــكل الــزمن بامتيــاز حســب  

 )ولوبورك، Lubbock( : يحظى باهتمام خاصة الباحثين الغربيين بدءا من

)Bakhtinرولان بـــارت( )بـــاختين R.barthes) عرفـــه ابـــن و ) G.Genetteجـــيرار جينيـــت )

 و الجمـــع أزمـــن، الزمـــان العصـــرو  الـــزمن: كثـــير في المحكـــمو  القليـــل الوقـــت الزمـــان اســـم. الـــزمن" منظـــور 

وعلى مدة الدنيا   ، الأزمنةالدهر عند العرب يقع على وقت الزمان منه :قال أبو منصور:أزمنة و  أزمانو 

ضرب من الخيط المتحرك الذي يجر الأحداث على "على انه  )Lalandeلالاند (وعرفه  4 "...كلها 

وهذا يدل على إن الـزمن شـديد التعقيـد لا يمكننـا  5"ما رأى من ملاحظة هو أبدا في مواجهة الحاضر 

 "هــو : فهمـه أو تحديـده أو تعريفــه تعريفـا مضـبوطا ويظــل بإمكاننـا ربطــه بحركـة الأشـياء يقــول أرسـطو

.6"الزمن بالمقابل هو صفة الحركةو  إن الحركة هي صفة الجوهرو  بعدو  عدد الحركات الحاصلة قبل

، ص 1993، صـــيف 12، مــج2لية الـــزمن في الــنص الســـردي، مجلــة فصـــول في النقــد، القاهـــة، ععبــد العــالي بوطيـــب، إشــكا-1

129.
.87، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط-2
، 1990، 1بيـوت، الـدار البيضـاء، طحسين البحراوي، بنية الشكل الروائي، الفضاء الزمن الشخصية، المركـز الثقـافي العـربي،-3

.20ص 
.1867، ص 3ابن منظور، لسان العرب، مج-4
5-��ƨºǧǂǠŭ¦�®ƾºǟ�ƨǴºǈǴǇ��§ ¦®ȋ¦Â�ÀȂºǼǨǳ¦Â�ƨºǧƢǬưǴǳ�řǗȂºǳ¦�ǆ ºǴĐ¦��®ǂºǈǳ¦�©ƢºȈǼǬƫ�» �Ʈ ºŞ��ƨºȇ¦Âǂǳ¦�ƨºȇǂǜǻ�Ŀ��µ ƢºƫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ

.172، ص 1998، ديسمبر 240ع
.35، ص 2011، 1سرد آليات تشكيله الفني، دار غيداء للنشر،  الأردن، طنفلة حسن أحد العزي، تقنيات في ال-6
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عنـد العـرب بينمـا )أمـر  مضـارع،، ماضـي(وقد ظل الزمن رغـم ذلـك محصـورا بـين ثـلاث أزمنـة   

فكـانوا  ، دراسـته دراسـة عميقـةو  عكس ذلـك فبـدؤوا في وضـع الأسـس لتحليـل الـزمن يرى الشكلانيون

مارسوا بعضا من تحديداته علـى و  أوائل الذين جعلوا مبحث الزمن جزء لا يتجزأ من نظرية الأدب"من 

وقــد تم لهــم ذلــك حــين جعلــوا نقطــة ارتكــازهم لــيس طبيعــة الحــدث بحــد  ، الأعمــال الســردية المختلفــة

.1تربط أجزاءهاو  بين تلك الأحداثإنما العلاقات التي تجمع و  ، ذاته

  :الزمن في رواية الديوان الإسبرطيبنية 

يسيطر الزمن التاريخي على روايـة الـديوان الإسـبرطي بحيـث يتطـرق الروائـي إلى موضـوع لـه صـلة 

Ƣººǈǻǂǧ�Ľ�½¦ǂººƫȋ¦�ǞººǷ�ƢººēƢǫȐǟ�©°ƢººǇ�Ǧ ººȈǯÂ�ǂººƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ƢººƬƥ�̈ƾººȈǗÂ  هــذا بغيــة الوصــول إلى نقطــة مخفيــة و

2".التاريخ صيرورةمكامن الغياب في " وهي 

 الإنجليـزيين انتصـاربـدأ مـن ) 1833-1815( تحـدث الكاتـب عـن المـدة الزمنيـة الممتـدة بـين 

أوكلــت و  أصــبحت هــي ســيدة البحــر المتوســطو  )Waterloo( )1815 ولــترو(علــى نــابليون في معركــة 

قـــد ذكـــر الكاتـــب أن الإنجليـــز كـــانوا يطمحـــون و  إليهـــا مهمـــة إخضـــاع الجزائـــر متهمـــين إياهـــا بالقرصـــنة

في أواخـــر  فينـــامــؤتمر  انعقـــدعنــدما "كـــان يســبقهم في ذلـــك  نــابليون لكـــن احتلالهــاو  الجزائـــرلــدخول 

 1815في ولـتروا  علـى نـابليون الانتصـارإنجلترا بنشـوة  انشغلت 1815أوائل يناير و  1814ديسمبر 

ر وكمـا كانـت إنجلـترا هـي سـيدة البحـر المتوسـط أعطاهـا المـؤتم لأوروبـابدأت تحاول إعادة رسـم خريطـة و 

الإجراءات الكفيلة بذلك فقررت هي ومجموعة من الدول تكوين أسطول لضـرب ايـالات  لاتخاذالحرية 

.3"المغرب

   :عموما على ثلاث إشكالات وهي" الديوان الإسبرطي"ويبنى الزمن في رواية 

.107حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي، ص -1
  .75ص  ،إيحاءات الخيرية في رواية الأميرو  الشرط التاريخي، أحمد يوسف -2
،1،2007ط ،جزائـر، عـين ميلـة، دار الهـدى ،)1830-1815( العلاقـات الجزائريـة الأوروبيـة ولايـة الأيالـة ،حنيني هلايلي -3

  .23ص
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لا يســتطيع " التتــابع الـزمني  انكسـاروهــو الـذي تكــون فيـه الروايــة أشـبه بـالحلم نتيجــة : البنـاء المتشـظي 

ǎ Ǽººǳ¦�ǪººǴƻ�ƾººȈǠȇ�ÀƘºƥ�Ǿººǳ�ƶǸººǈƫ�̈®ƾººǠƬǷ�©¦ ¦ǂººǫ�ƾººǠƥ�ȏ¤�ƢēƢƬººǋ�Ń�¥°ƢºǬǳ¦  صــياغته مــن منطلــق رؤيتــه و

1".ووجهة نظره ويتحول إلى أحد أصوات الرواة في النص

ديبـون  عـد يـا" كافيـار  وصـديقة بكثـرة في روايتنـا خاصـة مـع شخصـية ديبـون وهـذا مـا نشـهده

�² مرسيلياإلى  ƢºǼǳ¦�ǂºưǯ¢�Ƣºǻ¢�Ǯ ºƫƢȈƷ� ƢºĔȍ�ƨºȈǧƢǯ�ǽǀºȀǯ�ƨºƥȂǻ�ƢºǼǿ�Ǌ ȈºǠǴǳ�ƶǴºǐȇ�ȏ�Ǯ ºǴưǷ�Ǯ ƫƾºȇǂƳ�ń¤

ǂ̈ƥ¦Őǳ¦� ȏƚđ�ƨȇ¦°®."2

يـا ديبـون لمـاذا ... ديبـون " ونلحظهـا أيضـا في موضـع آخـر رغـم أن مواضـع هـذا النـوع عديـدة 

��̈ǂƥ¦Őǳ¦� ȏƚŮ�ǂǐƬǼƫ�» ȂǇ�Ǯ ǻ¢�ƾǬƬǠƫ¢���ƨǨȈƼǈǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ǽǀđ�Ǯ ǈǨǻ�ǲǤǌƫ"3

ورغم وجود البناء المتشظي في الزمن الروائي إلا أن هناك بناء آخر كـان طاغيـا أكثـر علـى هـذه التحفـة 

  :الإبداعية وهو

الماضــي مــع الحاضــر ثم ينفــتح و  حيــث تنشــأ بــك الأزمنــة والأحــداث :البنــاء ألتــداخلي الجــدلي  -ب

¦�ƢºēƢǻȂǰǷ�ƶǔƬƫ�®Ƣǰƫ�Ȑǧ�ƨȈƟƢǰū¦�̈®Ƣŭالتشابك في " ما يميز هذا النوع من البناء هو و  على المستقبل

فزمن الخطاب لا يهتم بنفس الترتيـب مـع الـزمن الحكـائي بـل  ، إلا بعد أن يعاد ترتيبها في ذهن القارئ

تتخللـــه مجموعـــة مـــن المفارقـــات زمنيـــة بمختلـــف أنواعهـــا ســـواء كانـــت إرجاعيـــه أو إســـتباقية داخليـــة أو 

  :إلى مجموعة من الأقسامالذي يتشكل أو ينقسم بدوره  4"خارجية 

 .البناء التصاعدي المتداخل للزمن-1

 .البناء الدائري للزمن-2

  121ص  ،1،2008ط ،بيروت ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، الزمن في الرواية العربية، مها حسن القصراوي -1
  .34ص  ،رواية الديوان الاسبرطي ،عبد الوهاب عيساوي -2
  .18ص ، المصدر نفسه -3
  .54ص، تحليل الخطاب الروائي ، سعيد يقطين -4
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 البناء التزامني -3

 البناء التضميني-4

.1"بناء المتوازيات الزمنية-5

�Ƣºđ�ƢºǼȀƳ¦Â�Ŗǳ¦�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�±ǂƥ�ƾǫÂ"الافتتـاحيفي المقطـع " عبـد الوهـاب عيسـاوي 

الذي يذكر فيه النهاية التي آل إليها الموتى الجزائريين وكيف صارت عظامهم للتجارة ثم ذكر بعد ذلـك 

وبين كيـف  ، الأحداث من أجل أن يتمكن من ذكر الأسباب التي أدت إلى هذه النتيجة استرجاعفي 

 لال الفرنســيتكــرر في زمــن أو عهــد الاحــت ، أن الماضــي يتكــرر في الحاضــر فمــا حــدث في زمــن الأتــراك

يجـب أن نسـتفيد و  كأنه يشير بذلك إلى أن الزمن حركة دائريةو  الكاتب أنه يواصل الحدوث لاربما يرىو 

  .من هذا التكرار

" زمـن الحكايـة وزمـن الخطـاب" همـا و  كحـد أقصـى اثنـينالروائـي روايـة هـذه علـى زمنيـة  بنيوقد 

 جع تفاصــــيل ســــكان المحروســــةمآســــيه ليســــتر و  حيــــث يقــــوم أثنــــاء ذلــــك بــــالغوص في أعمــــاق الماضــــي

  .معيشتهم الضنك أثناء الاحتلال العثماني ثم الفرنسيو 

علــى لســان شخصــية مــن شخصــياته الخمــس حــتى أن )  الاســترجاععمليــة (وتــتم هــذه العمليــة 

عنــوان الروايــة ذاتــه يمثــل بنــاء زمنيــا موحيــا كــون الكاتــب يشــبه بالدولــة العثمانيــة مــن ناحيــة المعــاملات 

  .)الأيونيين(فواضح جدّا لمن شبههم " سكان المحروسة "السلاح بينما العرب و  القوةو  التجارية

  :المكان في رواية الديوان الإسبرطي-

�ƢđƢƬǯ�Ŀ�ÀƢǰǸǴǳ�ƢȀƬǇ¦°®�Ŀ�ǶǇƢǫ�ƢǼǇ�©°Ƣǋ¢�ƾǬǳ"الأول محـدد " إلى مسـتويين " بنـاء الروايـة

يعـبر الفـراغ المتسـع الـذي تنكشـف فيـه أحـداث  اتسـاعاوالآخـر أكثـر  ، يرتكز فيه المكان وقوع الحـدث

.2"الرواية

  .72ص ، المرجع السابق ، الزمن في الرواية العربية ، مها حسن القصراوي -1
76، 75ص  ، بناء الرواية ، سيز قاسم -2
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" سيكون مـن الجيـد أن نسـتخدم مصـطلح الفضـاء بـدل المكـان ذلـك أن هـذا الخـير محـدود بـن الفضـاء 

أعمـق و  أغم من المكان لا لأنه يجمع أمكنة متعددة في العمل الفـردي لكـن لأنـه يسـير إلى مـا هـو أبعـد

 الـــذي يســـمح لنـــا بالبحـــث في فضـــاءات تتعـــدى المحـــدد ، أساســـيا إن كـــانو  ، مـــن التحديـــد الجغـــرافي

1" مختلف الصور التي تتسع لها مقولة الفضاءو  ¦řǿǀǳ¦Â�ȆǴȈƼƬǳ¦�ƨǬǻƢǠŭ¦�ƾǈĐو 

شاع استعماله أكثر من المكان الذي يتميز بخاصية منفردة حيـث و  مصطلح الفضاء انتشرلقد 

  .على ثلاثة أنواع من الفضاءات" الديوان الإسبرطي"في روايته  اعتمدأن الروائي 

، "بـــاريس :ذكـــر خلالـــه مجموعـــة مـــن الأمكنـــة نـــذكر منهـــا علـــى ســـبيل المثـــال :الفضـــاء الجغرافـــي- أ

، الجزائــــر "وكخاتمــــة لهــــا  للأغنيــــةكفاتحــــة ،كلمــــة المحروســــة مقرونــــة بالقبر"المحروســــة ، مرســــيليا ، طولــــون

2"الأخرى الأماكنغيرها من و  سواحل إفريقيا

في ولايــة " الــديوان الإســبرطي "حيــث كتــب عبــد الوهــاب عيســاوي في روايتــه  :الفضــاء النصــي -ب

كل قسم فيه ) خمسة أقسام(قام بتقسيمها على مجموعة من الأقسام و  2017مارس  5الجلفة بتاريخ 

ابـن  –كافيـار   -ديبـون ( خمسة عناوين وهي عبارة عن أسماء شخصيات تندرج تحت ترتيب غبر متغـير

عبــد ( اختــارأمــا عــن الفضــاء النصــي المتعلــق بغــلاف الروايــة فقــد  ، )دوجــة –حمــة الســلاوي  –ميــار 

صورة معبرة جدا لتكون على الغـلاف وهـي توضـح حادثـة المروحـة كمـا تطـرق إليهـا  )الوهاب عيساوي

يقابلـه الباشـا التركـي حـاملا بيـده الكاتب في نصه الروائي أيضا، ونرى بوضوح صورة القنصـل الفرنسـي 

هـذه الحادثـة الشـهيرة  اب مـن أجـل خـروج القنصـل الفرنسـي و مشيرا بإصبع يده الأخرى إلى الب' مروحة'

غــزو الجزائــر حيــث أن حادثــة  'الحملــة' جيشــها مــن أجــل الســبب في تجهيــز فرنســا لأســطولها و كانــت 

أما حادثة المروحة فلم تكن سوى ' واترلوا'عركة المروحة اعتبرت كإهانة لهم، ثم سقط نابليون فجأة في م

  .ظاهري للغزو لأن نابليون كان عازما على غزوها من قبلو  سبب عرضي

، 1ط ،الـدار البيضـاء، بـيروت، منشـورات المركـز الثقـافي العـربي ،البيئات الفضائية في السيرة الشعبية ،مّال الراوي، سعيد يقطين-1

  .240ص  ،1997
  .76ص ،63ص ،48ص ،13صرواية الديوان الاسبرطي  ، عبد الوهاب عيساوي -2
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  :الافتراضيالمكان و  المكان الموضوعي -ج

 :المكان الموضوعي-1

صـــورة واضـــحة عـــن نمـــط الحيـــاة الـــذي كـــان يعيشـــه ســـكان  )عبـــد الوهـــاب عيســـاوي(قـــدم لنـــا 

 أو مــن الجانــب الفكــري عياالاجتمــالتركيــب ســواء مــن الجانــب و  رنســيالمحروســة في ظــل الاحــتلال الف

أولئــك الــذين كــانوا و  ، الحيــاة في المحروســة هــي شــكل آخــر للمــوت كــل يــوم في عيــون النــاس" النفســيو 

، صــــوتي يتنــــاهى إلــــيهم مــــن مكــــاني مغــــلاي يــــنهالــــدخان يتصــــاعد مــــن ، شالشــــاكو يرتــــادون مقهــــى 

.. لريــاس مختنقــين مــن حيــاة الــبر ســار او  ســيطر اليولــداش علــى المحروســة...  زتــاهت وخيــالات العــرائس

�ÀƢººǯ�À¢�ƾººǠƥ�Ƕººđ�ƲººǠȇ�ƢººǻƢǰǷ�ȆǿƢººǬŭ¦�ƪو  ...أضـحوا مكبلــين كلمــا رأوا ســفينة تلــوح في الأفــق و  ƸƦºǏ¢

.1قهم لمنع الضرائب ككراهيتي لأولئك الذين يغادرون أوجاكراهيتي لهم    ،لم تكنمن النادر وجودهم

 حيــث غلــبهم الفــراغ) الجزائــر(ويوضــح هــذا الكــلام طــابع الحيــاة الســائد عنــد ســكان المحروســة 

 كفضـــاءالمقـــاهي   اختـــاروافي حـــين ) التجـــارة( صـــار مصـــدرهم الوحيـــد للعـــيش هـــو الســـوق و  الكســـلو 

الأحــزان ممــا يجعــل مــن هــذا و  الأعمــال وحــتى تبــادل الأفــراحو  وتبــادل الآراءللقــاءات مــن أجــل الحــديث 

  .عنصر مهم في حركة الأشخاص داخل المحروسة) المقهى(الفضاء 

  :الافتراضيالمكان 

 شــخوص الروايــة عنــدما تجــد نفســها محاصــرة في مكــان يعــارض مشــاريعها وهــو مكــان تفــرر إليــه  

تمامـا كمـا حـدث مـع كافيـار عنـدما وجـد نفسـه في سـجون الأتـراك معـذبا مضـطهدا بينمـا   ��ƢēƢǘǘűو 

حمو 'ونلاحظ أيضا محاولة  ، 'نابليون'مثاله الأعلى و  كان من قبل يحيا حياة العز والفخر بجانب سيده

س كـون حقيقـة عملهـا كمـوم  ، المرأة التي أحبها تعيشـه الهروب من الواقع الذي كانت دوجة' السلاوي

.64عبد الوهاب عيساوي، ديوان الإسبرطي، ص -1
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يقفـز مـن مكـان لآخـر و  ، اليقظـة يجـوب الشـوارعو  وجه المزوار لازلت أراه في الحلم" تؤذيه من الداخل 

.1"يجرهن من شعورهن، يطارد البغايا

العـــرب ثم تأزمــــت الأمـــور أكثــــر بعــــد و  لقـــد ضــــاعت المحروســـة نتيجــــة الخلافـــات الأوليــــة بـــين الأتــــراك-

نسـاء يـردن اسـتعادة رجـالهن مـن  ،تتحـول أمـامي إلى حقيقـةشكايا أهالي المحروسـة "الاحتلال الفرنسي 

وشـيوخ المسـاجد  ، وتجـار أخـذت ضـياعهم ومتـاجرهم ، وأطفال يريدون آبـاءهم ، الأتراك الذين رحلوا

وتجاوزت الباب الذي بفصل الحقيقة عن الحلم حيث لم أكـن  ، فملت برأسي على الوسادة.. يبكون 

الأمــاكن الــتي كانــت تمثــل لهــم أمــلا في الحيــاة باتــت غــير و  ،2"ائقوحيــدا رأيــتهم كــأني خلفــتهم قبــل دقــ

 .أحلامو  تحولت إلى أمنيات، موجودة

.72عبد الوهاب عيساوي، ديوان الإسبرطي، ص -1
.133، ص المصدر نفسه -2
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جراحات الذاكرة التاريخيـة في  نستنتج من خلال تتبعنا لهذا البحث والذي حاولنا أن نعالج فيه

والمحطــات الــتي  فتوصــلنا إلى جملــة مــن النتــائج"الــديوان الإســبرطي "مــن خــلال  الروايــة الجزائريــة المعاصــرة

:كالأتيجاءت  

مـا  ، مسـتعينا بذاكرتـه التاريخيـة، التـاريخالغافل عـن خادمة للمتلقي أحداث تاريخية الكاتب وظف  -1

  في استدراج القارئ لإعادة بناء أحداث الروايةكشف براعته 

  وظفت رواية الديوان الإسبرطي خمس شخصيات حيث تختلف كل واحدة عن الأخرى-2

ببقيـــة العناصـــر  التاريخيـــة وربطهـــاالمعـــبرة عـــن الأحـــداث  اســـتطاع الكاتـــب توظيـــف بعـــض الأمـــاكن-3

حقــلا تاريخيــا في الروايــة أكســب الســرد  ولــد مــاوهــذا ، خاصــة منهــا الشخصــيات التاريخيــة، الأساســية

  الروائي طابعا فنيا وجماليا 

تـــواتر بـــين الاســـتباق ، يظهـــر مـــن خـــلال روايـــة الـــديوان الإســـبرطي أن بنيـــة الـــزمن قـــد عرفـــت تنوعـــا-4

لبنيـة الـزمن اتضـح لنـا أن عمليـة الاسـتذكار والاسـترجاع للأحـداث جسـدت وبعد دراسـتنا ، الاسترجاع

  وذلك راجع إلى لاستناد الكاتب على المرجعية التاريخية ، أكثر من زمن

استند الكاتب على المادة التاريخيـة ممـا جعـل المتخيـل يلعـب دورا أساسـيا أضـفى علـى الروايـة لمسـة  -5

  فنية وجمالية 

  اريخية بأهم موضوعين الارتباط بالماضي والحاضر الرواية الت ارتباط-6

  يسلط الضوء على حقبة تاريخية  موضوع الديوان الإسبرطي-7

  تداخل الزمنين التاريخي والروائي داخل المتن الواحد في رواية الديوان الإسبرطي-8

9-ºººƟ¦ǄƴǴǳ�Ȇºººǯŗǳ¦�¾ȐƬºººƷȏ¦�©ǂºººǯ̄ �ƢºººĔ¢�ȆǗŐºººǇȍ¦�À¦Ȃȇƾºººǳ¦�ƨºººȇ¦Â°�ǄºººȈŤ�Ŗºººǳ¦�©¦ǄºººȈŭ¦�ǺºººǷ ر إضـــافة إلى

  الاحتلال الفرنسي 

، الروايـــة التاريخيـــة عمـــل ســـردي فـــني يتعامـــل مـــن خلالـــه الروائـــي مبـــدع الـــنص مـــع مـــادة تاريخيـــة -10

لنظــام  وإخضــاعهاهــذه المــادة الــتي يعمــل الــراوي علــى إعــادة إنتاجهــا ، ماضــية زمنيــةمنطلقــا مــن حقــب 

  .بالحقيقة الموضوعية ¦Ƣđȍ¿جديد هو نظام السرد حيث تدرج الوقائع التاريخية ضمن متخيل يعطي 
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الهيكـل الـذي تبـنى  حضور المادة التاريخية من وثائق ووسائل وغيرهـا في الروايـة التاريخيـة يعـد بمثابـة-11

  .يذكره التاريخ ما لمأن ينقل لنا تلك المادة التاريخية رواية حيث يحاول المؤلف من خلال عليه هذه ال
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  :المعاجمو  المصادر

.4ج، لبنان، بيروت، دار صادر، لسان العرب، بن منظورا.1

   .لبنان، بيروت، دار الجيل، بيرواية صلاح الدين الأيو ، زيدان جورجي.2

عـــالم ، بحـــث في مســـتويات الخطـــاب في الروايـــة التاريخيـــة العربيـــة، الروايـــة والتـــاريخ، شـــمالي نضـــالال.3

.2006،الأردن 1ط، الكتب

.1،2018ط، الجزائر، دار ميم، الديوان الإسبرطي، عيساوي عبد الوهاب.4

،القــاهرة، المصــرية العامــة للكتــاب الهيئــة، نجيــب محفــوظ، دراســة الثلاثيــة، بنــاء الروايــة، قاســم ســيزا.5

1984.

.1،2002ط، لبنان، دار النهار للنشر، معجم مصطلحات نقد الرواية، لطيف الزيتوني.6

1981،دمشق‘منشورات وزارة الثقافة ، يم،ترجمة صباح الجه1ج، الحرب والسلم، ليوتولستوي.7

.1997المركز الثقافي العربي )السرد،التبئير، الزمن(، تحليل الخطاب الروائي، يقطين سعيد.8

                     العربية لمراجعا

،بـيروت، دار الكتـاب، كايـة السـلطاتسـلكة الحكايـة وح، الروايـة والتـاريخ، أقلامون عبد السـلام.1

1،2005ط

المركـــز الثقـــافي العـــربي،،)الشخصـــية –الـــزمن –الفضـــاء (بنيـــة الشـــكل الروائـــي ، بحـــراوي حســـينال.2

.1،1990ط، الدار البيضاء، بيروت

، 1ط، الجزائـــر، منشـــورات الإخـــتلاف، تقنيـــات ومفـــاهيم، تحليـــل الـــنص الســـردي.بـــوعزة محمـــود .3

2011.

،دار الكتــاب اللبنــاني، دبي الحــديثخصــائص العــربي في مواجهــة نظريــات النقــد الأ، نــدي أنــورالج.4

.1985، 2ط
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، بـــيروت، لبنــان مكتبــة، المصــطلح الســردي في النقــد العــربي الحــديث، أحمــد رحــيم كــريمفــاجي الخ.5

.1985ط

.1982، 3ط، دار الشروق، عصر التجميع، الرواية العربية، خورشيد فاروق.6

الـــدار البيضـــاء ، المركـــز الثقـــافي العـــربي، نظريـــة الروايـــة العربيـــة، الروايـــة وتأويـــل التـــاريخ، دراج فيصـــل.7

  .ص2004الطبعة الأولى ، لبنان، بيروت، والمغرب

.1996، 3ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، عشرة أدباء يتحدثون.دوارة فؤاد  .8

.3مصر،ط، دار المعارف، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر، طه عبد المحسن.9

، المســــتقبل العــــربي دار، البنيــــة والدلالـــة في القصــــة والروايـــة العربيــــة المعاصـــرة، عـــالم محمــــود أمـــينال.10

.1994، مصر

.2000، دار غريب، القاهرة، الحدس والإبداع، عبد اللطيف محمد خليفة.11

، القــاهرة، دار المعــارف، الروايــة التاريخيــة في الأدب الحــديث، هــواري أحمــد إبــراهيم، عبــده قاســم.12

1979.

.1997جامعة الأزهر، المسرحية والرواية والقصة القصيرة، فوزي الحاج.13

.1985، 1ط، دمشق، منشورات إتحاد الكتاب، تجربة الرواية السورية، سمر روحي فيصل.14

إتحـاد ، في مضـمون الروايـة المكتوبـة، دراسـات نقديـة، الرواية والتحولات في الجزائر، مخلوف عامر.15

.2000، دمشق، الكتاب العرب

2012، 3ط، الأردن، دار فارس للطباعة والنشر والتوزيع، لرحلة الضوء، مونيف عبد الرحمان.16

.1980، دار المعرفة مصر، بانوراما الرواية العربية الحديثة، النساج سيد.17

.2002، دمشق، منشورات إتحاد الكتاب، توظيف التراث في الرواية العربية، وتار محمد رياض.18

  المراجع المترجمة 

1978، ،بيروت1ط، دار الطليعة، الرواية والتاريخ ترجمة صالح جواد كاظم، جورجلوكاتش  -1
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   :الدورياتو  المجلات

  :المجلات

، مجلـــة الخطـــاب، المعاصـــرة في الروايـــة الجزائريـــة أشـــكال وتقنيـــات توظيـــف المـــادة التاريخيـــة، نـــورةبعيو .1

.2010،جوان 9العدد، جامعة تيزي وزو

، القــــــاهرة، مجلــــــة فصــــــول في النقــــــد، إشــــــكالية الــــــزمن في الــــــنص الســــــردي، بوطيــــــب عبــــــد العــــــالي.2

.12،1993،مج2ع

مجلــة ، دلالات بعــث التــاريخ وهــاجس الهويــة في روايــة الــديوان الإســبرطي ، عبــد الــرزاق، بوقرطــوش.3

.12/07/2020، سكسكدة ،1955أوت 20، البحوث والدراسات الإنسانية

،3ع، هــــــل الــــــدينار روايــــــة تاريخية؟مجلــــــة فصــــــول في النقــــــد في القــــــاهرة، جمــــــري عبــــــد الفتــــــاحالح.4

.16،1997مج

المدونــــة ، أثــــر الأديولوجيــــا في تكــــوين الــــزمن الســــردي في روايــــة الــــديوان الإســــبرطي، عائشــــة زروال.5

.عنابة، جامعة باجي مختار ،2021،مارس 3،ع8

¸¦��ƢǬưǳ¦�ƨºººǴĐولترســـكوت والروايـــة التاريخيـــة لفتـــه محمـــد نجيـــب،.6 ��ƨºººȈǻ®°ȋ¦�ƨºººǠǷƢŪ¦��ƨºººȈǧ40أذار،،

1997.

  الرسائل 

الجامعـــــة  ،)رســـــالة ماجســـــتر( الروايـــــة التاريخيـــــة في الأدب العــــربي،تحــــولات ، طبيــــل محمـــــد حســـــين.1

   .الإسلامية

مـــذكرة دكتـــوراه في  )تـــونس المغـــرب،الجزائـــر،(في الروايـــة المغاربيـــة ، التخيـــل التـــاريخي، طعـــام شـــامخة.2

.2014سنة  ،جامعة وهران، الأدب العربي المعاصر

،رســالة 'ورحلــة البحــث عــن المهــدي المنتظــرحوبــة 'خطــاب الــوعي التــاريخي لروايــة ، شــفيقةعاشــور .3

.جامعة سطيف، ماستر
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مقدمـة لنيـل  أطروحـة، نجيب محفـوظ، تلقي المتخيل والمتلقي المضاعف في رواية المرايا، والي مولات.4

ســـيدي بلعبـــاس ســـنة ، النقـــد العـــربي الحـــديث والمعاصـــر بجامعـــة الجـــيلالي اليـــابس شـــهادة الـــدكتوراه في

2014.

  :الإلكترونيةالمواقع 

1. -https://ok .laam.blogsbot.com

2. -https://www .valyoum .com. index 14 :52 14/05/2021

3. -https://www.alquds.co.uk 14 :52 14/05/2012
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:01الملحق رقم 

  :بطاقة فنية عن الروائي

تحصل على ، في الجلفة جزائري الأصل 1985هو محمد عبد الوهاب عيساوي ولد في سنة 

تخصص ماستر و  2012مهندس الكتروتكنيك بجامعة زيان عاشور بولاية الجلفة سنة  شهادة

صص سنة ثانية جامعي وكذلك تخ 2016لجزائر سنة با بولاية الجلفة ةبنفس الجامع– الكتروتكنيك

اب فرنسية وكانت له وظيفة أساسية وهي كان مديرا للمكتبة الرئيسية عبد الرحمان بن تخصص لغة وآد

  .حميدة بومرداس

  :كريماتهومن  

  عن رواية الديوان الإسبرطي 2020نال الجائزة العالمية للرواية العربية لبوكر  -1

2017عن رواية الدوائر والأبواب سنة 2017عام جائزة سعاد الصباح للرواية -2

  سفر أعمال المسنين "عن عمل  2017قطر للرواية غير المنشورة سنة–كثارجائزة  -3

2015سنة "أعلى جائزة للرواية في الجزائر "جائزة أسيا جبار للرواية -4

سينما "عن رواية .2012سنة .الجزائر –الجائزة الأولى في الرواية في مسابقة رئيس الجمهورية -5

  "جاكوب

:تنويهات

2014الجائزة الثانية في القصة القصيرة في المهرجان الدولي للأدب وكتاب الشباب الجزائر -1

باء للأبناء 2017تركه الأسنة ما ي"القائمة الطويلة في مسابقة الهيئة العربية للمسرح عن مسرحية -2

"

3-�ƨȈǐǐǬǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�Ǻǟ�ĺǂǠǳ¦�̧¦ƾƥȎǳ�ƨǫ°Ƣǌǳ¦�̈ǄƟƢƳ�Ŀ�ǾȇȂǼƫ" 2013سنة "حقول الصفصاف

  :المنشورات والإصدارات الأدبية 

2020 دارمسكلياني،الجزائر–دار ميم -2018-رواية الديوان الإسبرطي -1

  قطر –جائزة كتارا- 2018-رواية سفر أعمال المنسيين -2

  الجزائر –دار ميم - 2017-الكويت –دار سعاد الصباح - 2018-رواية الدوائر والأبواب -3
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دار ضـــمة . 2016ســـنة –الجزائـــر –منشـــورات بغـــدادي –مجموعـــة قصصـــية بعنـــوان مجـــاز الســـرو -4

2020مع دار خطوط وظلال الأردنية  بالاشتراكالجزائرية 

–دار الســـاقي .2014-الجزائـــر –الإبـــداع و  للفكـــر روايـــة ســـييرا دي مـــويرتي عـــن الرابطـــة الولائيـــة-5

2015-بيروت 

2013-الجزائر–فيسيرا  رواية سينما جاكوب عن دار-6

  :نذكر كانت له مشاركات دولية عربية ومحلية  

2019تمثيل الجزائر في معرض كندا الدولي للكتاب -1

2015تمثيل الجزائر في معرض باريس الدولي للكتاب سنك -2

منظمـــة مـــن طـــرف الجـــائزة العالميـــة للروايـــة ،2016في ورشـــة البـــوكر للكتابـــة الروائيـــة ســـنة  المشـــاركة-3

  .العربية

  مع مؤسسة شومان الثقافية بالأردن  بالإشراك

2016سنة ، ندوة عن الفكر العربي، المشاركة في مهرجان أصيلة الدولي بالمملكة المغربية-4

2014و،2013الشباب المقام في الجزائر في دوريتيه المشاركة في الملتقى الدولي للأدب وكتاب -5

  المشاركة في ورشة الكتابة -6

.2017ومدينـــة معســـكر بـــالجزائر  ،2015،المســـرحية الـــتي أقيمـــت في المســـرح الجهـــوي لمدينـــة الجلفـــة

  "الغائب"ومثلما قام المسرح الجهوي لمدينة سعيدة بإنتاج عمل مسرحي من كتابته عنوانه 

الملتقيـات الأدبيـة الـتي نظمـت في العديـد مـن الملتقيـات الأدبيـة الـتي نظمـت  لعديـد مـنالمشاركة في ا-7

  .بسكرة، سطيف ، الجلفة، تلمسان، الجزائر :من الولايات الجزائرية لعل أهمها في العديد
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الملخص



    :ملخص

 لإنســـانƢƥ�ǪºººǴǠƬȇ�ƢºººǷ�ǲºººǯ�¾ȂºººƷ�ƨºººƥƢƬǰǳƢƥ�ǶƬºººē الكتـــب الأكاديميـــة أن الروايـــة التاريخيـــة تضـــعر   

       .فيما يخص قراءة الروايات التاريخية الاختلافو 

الـــتي فـــازت بجـــائزة الروايـــة  ،عيســـاويللروائـــي عبـــد الوهـــاب " الـــديوان الإســـبرطي" مرجعيـــة روايـــة  

، تعتمــد علــى البحــث في الماضــي بينمــا في مقصــوديتها الحاضــر وتحــذر مــن المســتقبل -البــوكر–العربيــة 

هــي روايــة وطــن لا ، فهـي روايــة تحكــي عــن التــاريخ عــن وقــائع الإحتلالــين العثمــاني والفرنســي في الجزائــر

 علــــى الســــرد متعــــدد الشخصــــيات اعتمادهــــاحيــــث كــــان ، ولا يغيرهــــا حــــدث يتوقــــف عنــــد شــــخص

حمـــة ، و ديبـــون وكافيـــار شخصـــيتين فرنســـيين :والأصـــوات مـــن خـــلال خمســـة شخصـــيات نجـــد كـــل مـــن

شخصـــية لهـــا ميـــزة تميزهـــا عـــن غيرهـــا مـــن  فكـــل ،دوجـــة شخصـــيات جزائريـــةو  وإبـــن ميـــارو  الســـيلاوي

، ون مغـايرة للأخـرىلكي لايحس القارئ بالملل لابد لكل شخصـية أن تكـ، الشخصيات وتختلف عنها

الفرنســـي وبالـــذات في  الاســـتعماروبـــدايات  ،وفي المقابـــل تناولهـــا لنهايـــات الوجـــود العثمـــاني في الجزائـــر

.1833و 1816الفترة بين عامي 

Résumé

Les livres universitaires ont montré que le roman historique se préoccupe

d'écrire sur tout ce qui concerne l'homme et la différence dans la lecture des

romans historiques.

La référence du roman "La Cour Spartiate" du romancier Abdel Wahab

Al-Issawi, qui a remporté le Prix du roman arabe - le Booker - est basée sur des

recherches dans le passé, alors que son intention est le présent et met en garde

contre l'avenir. quelqu'un ne change pas c'est arrivé, Là où il reposait sur la

narration de multiples personnages et voix à travers cinq personnages, on

retrouve chacun de : Dibon et Caviar, deux personnages français, et Hama

Silawi et Ibn Mayar et Douja personnages algériens. il traite de la fin de la

présence ottomane en Algérie et des débuts du colonialisme français, en

particulier dans la période entre 1816 et 1833.


