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إھداء
:أھدي ثمرة الجھد المتواضع 

إلى البحر الذي قذف بي إلى ھذا الوجود ،

.أمي الغالیة اطال الله في عمرھا :إلى التي حملتني بین أحضانھا 

أبي الغالي أطال الله في :إلى من علمني معنى الحیاة ، إلیك یامن لا أكفیك حقك 

.عمرك

اري إخوتي ھو:إلى أعز ما أملك في ھذا الوجود إلى الذین قاسموني حنان الوالدین 

وإلى عائلة عشور .وعبد القادر وشعیب وعبد الحق وزین العابدین ومحمد أمین 

ویعقوبي وإلى أختي سارة وفاطمة ونفیسة

وإلى أبناء اخوتي ھیام ومعاذ وفاطمة ومحمد واسحاق وشھد وعبد الحي وعشور 

.وربیعة 

.إلى كل من یسعھم قلبي ولم یسعھم قلمي 

.لمتواضع إلى كل ھؤلاء أھدي ھذا العمل ا

.عشور نور الیقین :الباحثة 



إھداء

:أھدي ثمرة جھدي المتواضع إلى 

:إلى أعز ما في الكون بعد الله عز وجل
كریمینالإلى الوالدین 

........
العزیزة أمیرة وصدیقتي نور الیقین وابنة عمتي سمیة أختيإلى 

.الذین كانوا ید في مساعدة في ھذا المجھود 
.اخواتي الأعزاء ساعد وعیسى ومصطفى وآسیا ورقیةوإلى 

........إلى كل عائلتي الأحباء 
.......إلى كل اصدقاء الأعزاء

.........وإلى كل من قرأ البحث واستفاد

.عكة حوریة :طالبةال



تشكر وعرفان

قبل كل شيء وأصالة عن أنفسنا نشكر الله ونحمده على 

عمل ویسره لنا وأكرمنا بنعمة العلم ، فلھ 

الحمد في الأولین ولھ الحمد في الآخرین مھما أثنینا على 

الذین بذلوا جھدھم الجاھد ، وبعضا من وقتھم الغالي 

لإفادتنا وإرشادنا وتوجیھنا ومساعدتنا ، فإننا لن نرد إلیھم 

قل قلیل من جمیل ما فعلوا ، وجلیل ما قدموا من خدمات 

لإثراء ھذا البحث ، وفي ھذا المضمار یجب التنویھ 

:بالمجھودات الجبارة التي قدمھا لنا الأستاذ المشرف 

كما نتقدم بالشكر الجزیل إلى جمیع الأساتذة الذین ساھموا من قریب وبعید بمرجع أو 

.ة ابن خلدون تیارت 

تشكر وعرفان

قبل كل شيء وأصالة عن أنفسنا نشكر الله ونحمده على 

عمل ویسره لنا وأكرمنا بنعمة العلم ، فلھ أن سخر لنا ھذا ال

الحمد في الأولین ولھ الحمد في الآخرین مھما أثنینا على 

الذین بذلوا جھدھم الجاھد ، وبعضا من وقتھم الغالي 

لإفادتنا وإرشادنا وتوجیھنا ومساعدتنا ، فإننا لن نرد إلیھم 

قل قلیل من جمیل ما فعلوا ، وجلیل ما قدموا من خدمات 

لإثراء ھذا البحث ، وفي ھذا المضمار یجب التنویھ طیبة

بالمجھودات الجبارة التي قدمھا لنا الأستاذ المشرف 

.سعید بلعربي لخضر

كما نتقدم بالشكر الجزیل إلى جمیع الأساتذة الذین ساھموا من قریب وبعید بمرجع أو 

.نصیحة وتوجیھ 

ة ابن خلدون تیارت وإلى كل أساتذة قسم اللغة العربیة وآدابھا بجامع

كما نتقدم بالشكر الجزیل إلى جمیع الأساتذة الذین ساھموا من قریب وبعید بمرجع أو 





أ

.بسم االله الرحمن الرحيم والصلاة و السلام على أشرف المرسلين أما بعد

تقل عبر لم يكن الشعر العربي القديم يكتب ولم يكن الجمهور يتلقى الشعر كتابة ، وإنما كانت معاييره الحناجر تن

عام وهذا ما جعله يعتمد موسيقى ثابتة الحركات والسكنات ن إلاّ بعد نشأته بمائتيالنسب والأجيال ، ولم يك

فظ من ددة هي الزحافات المقننة وذلك لحقوانين محتكون ذات ومحددة المقاطع والنهايات ، حتى إن مقاطعه 

إيقاع عبر أجياله ، العالية الضياع والنسيان وسقوط بعض المقاطع ، لقد ورث الشعر العربي هذه السمات الصوتية 

.يومنا هذا حتى

.وهي سمة من أبرز سماته وأخطرها ، ويجب أخذها كاملة لإعطاء إشارة كامل حريتها في إحداث الأثر 

ية من حيث تحرير القصيدة من النمطية العروض،ليدد بالشعر العربي إلى سالف عهده التأما الشعر الحديث يعو 

حيث تعتمد موسيقية الوزن عن إيقاع التفعيلة ،ة للقصيدةنابغ من قلب التجربة الفنيإلى الإيقاع الشعري ،الثابتة

إضافة إلى إيقاع الصور وانسيا�ا ،تشكل الفني مرتبط بالأفكار وإيقاعهاوما يحمله من ،ة مع إيقاع اللغةالحر 

ناصر نمو درامي متنوع ، والشاعر ا�يد هو الذي ينجح في إبداع العلاقات المتجاوبة بين هذه الع.داخل القصيدة 

فترتقي قصيدته إلى مستوى الإبداع من حين يسقط الكثير من الشعراء المحدثين ، لأ�م لم يفهموا من العملية 

.الشعرية غير ظاهرها وشكليا�ا فحسب 

ولكي نتذوق .بترتيبها لما تغيرت حالتها إلافيجيء شعرهم رصًا لأفكار ذهنية في جمل متعاقبة لا يربط بينها رابط 

في الشعر لا بد أن ندرك أن الشعر نخوة تجعل القصيدة لا تسلم قياد�ا إلا لمن صدق في حبه لها و القصيدة 

.أخلص ومن أهم أبوا�ا اللغة والإيقاع ، الصورة المفردة ، الصورة المركبة 



ب

:إن الدافع وراء اختيارنا لهذا الموضوع 

مستويات " سبق أدركنا من خلاله أهمية البحث في بادئ الأمر لم يكن من قبل الصدفة بل كان وفقا لتفكير

(الإيقاع في شعر أنسي الحاج  وقيمته العلمية وخاصة أن الإيقاع بصفة )ما صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "

.عامة أخذ الحيز الكبير من اهتمام الدارسين والنقاد وقد كنا من المعجبين لهذا العلم مما فيه من تشويق في دراسته 

يتبادر في الكثير من الأذهان حينما نسمع كلمة الإيقاع أنه مرتبط بالموسيقى والعروض غير أنه أعمق من ذلك _

النبر والجرس ببكثير وخاصة في العصر الحديث وبظهور قصيدة النثر ، والإيقاع نوعان ، وهو خارجي يرتبط 

د القراءة ، أما فيما يخص الإيقاع الداخلي ، أي ويظهر ذلك عن)السجع ، الروي ، المقابلة ، القافية (الموسيقي 

ما يتعلق بالحالة النفسية للشاعر ويظهر ذلك بتكراره لعدة كلمات وعبارات أو فراغات أو تساؤلات ولم يكن 

ذلك عبثا لأنه يعبر عن كل ما يختلج جوارحه ومشاعره �ذه الأساليب ولمعرفة واكتشاف كل هذا وجب علينا 

نموذجا )ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة (خلال مستوياته وكانت قصيدة أنسي الحاج دراسة الإيقاع من

.لدراستنا 

التي يعالجها موضوعنا من خلال البحث بشكل :الإشكالية الرئيسة لنا إلا أن نصوغ بعد إبراز الرغبات لم يبق

ونحن بصدد الإجابة عنها إن وفقنا االله عام وإشكاليات صغرى تكون بمثابة المصابيح التي تنير طريق البحث 

ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت "ما هي مستويات الإيقاع في ديوان أنسي الحاج :الإشكالية التاليةفكانت 

؟"بالوردة

ماذا "ما هي الجوانب المتعلقة بظاهرة التكرار في ديوان أنسي الحاج :أسئلة فرعية ندرج تحت هذا الإشكالت

؟"هب ماذا فعلت بالوردةصنعت بالذ

؟"ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة"هل وفق الشاعر في تجسيد الإيقاع داخل ديوان



ج

الاعتماد :وقد اقتضت هذه الدراسة وطبيعة الموضوع 

.في عرض أهم مستويات الإيقاع على المنهج التحليلي

قوامها مقدمة ، مدخل ، وفصلين :خطة ووفقا لما اقتضاه البحث وطبيعة الموضوع قسمنا بحثنا وفق

.مصحوبة بخاتمة وملحق ، مصادر ومراجع ، فهرس الموضوعات 

.الإيقاع في الشعر العربي الحديث:فجاء في المدخل بعنوان _

مباحث ةوهو فصل نظري تطبيقي ، قسمناه إلى ثلاث".المستوى الصوتي :"وجاء في الفصل الأول بعنوان _

.تكرار التركيب :تكرار الكلمة ، ثالثاً :الحرف ، ثانياً تكرار :أولاً 

:مباحث أولاً ةوهو جزء نظري وتطبيقي وقسمناه إلى ثلاث"المستوى اللغوي  :"وجاء في الفصل الثاني بعنوان _

.تكرار اللفظي في الجملة الاسمية والفعلية 

.تكرار العبارة في الجملة الاسمية والفعلية :ثانياً 

.شبه الجملة :الثاً ث

وأ�ينا هذا البحث بخاتمة جعلناها محصلة لأهم النتائج التي توصلنا إليها ، وأوردنا قائمة المصادر والمراجع التي 

.اعتمدنا عليها في انجاز هذا البحث المتواضع 

:ومن الصعوبات التي واجهتنا في سبيل تجسيد هذا البحث 

ة خبرتنا ومعرفتنا في هذا الشأن يحها ومعرفة ما يرمز إليه الشاعر هو قلهو صعوبة تحليل هذه القصيدة وتشر 

و بالإضافة إلى قلة .في قصيدة النثر وأسلوبه الراقي مما زاد في نقص حيلتنا أنسي الحاج من مبدعينوباعتبار



د

طعم خاص عندما المصادر والمراجع وكذا مرور الوقت الذي لم يكن في صالحنا ، ولكن دائما ما يكون للصعوبات 

تكون �دف الوصول إلى غاية محددة آلا وهي إكمال هذا البحث وتقديمه في أحسن صورة 

وعلى الرغم من هذا وذاك تمكنا بفضل االله وعونه من تذليل الكثير من الصعوبات والعراقيل التي واجهتنا ، ونوجه 

ه الصعوبات من خلال توجيهه لنا وعلى شكرنا للأستاذ المشرف سعيد بلعربي لخضر الذي ساهم على تذليل هذ

.ولكل من ساعدنا في انجاز هذا البحث .رحابة صدره 



:مدخل
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الايقاع في الشعر العربي الحديث:مدخل

كان الإيقاع في الشعر العربي القديم يعتمد على الوزن و الفاقية، و البحور الخليلية بحيث يحدث جرسا 

فظ، أما في الشعر الحديث فقد قام شعراء هذا العصر بتجاوز كل ما يقيد حريتهم، وخاصة موسيقياً لتسهيل الح

.في قصيدة النثر

قد حل الشعر ،توثقت الصلات بين الشعر العربي والشعر الغربي بأنواعه الغنائية والتمثيلية والقصصية"

وفكه عن مضمونه التقليدي ليصبح لصبح ،التمثيلي والقصصي في الشعر العربي مما دعا الى تطوير شعرنا الغنائي

،وبتزاوج الثقافتين نشأ الصراع بين دعاة القديم ودعاة الجديد،أصدق تعبيرا عن عواطفنا وأفكارنا وسرائرنا الباطنية 

صياغة الموسيقية ووجه دعاة التجديد سببا مهم إلى اللم يقتصر هذا الصراع على المضمون فقط ولكن امتد إلى 

أن الشعرين اليوناني والروماني يقاسان بأزمنة متساوية فالشعر عندهم موزون وغير مقفى  ازمة لأ�م وجدو قافية الملت

لذلك نادى ا�ددون بتحطيم كل ما يعوق ،قافية لهالرسل لا المكذلك رأوا شكسبير ينظم مسرحياته في الشعر 

يرة من الشعراء فنظموا قصائد غير مقفاه ثم اتجه وقد استجاب لهذه الدعوات الكث،النفاذ إلى آفاق الشعر الدرامي 

ا�ددون   إلى شعر التفعيلة  وهذا الشعر قام على بعض الأسس منها وحدة التفعيلة في القصيدة ثم عدد 

1".التفعيلات في كل سطر ثم  حرية الروي والنظر إلى القافية  دون الالتزام �ا

:الإيقاع  و الموسيقى

الإيقاع الموسيقي يلتقي مع الوزن الشعري في مبدأ التناسب ، من حيث هو مبدأ جوهري في  يرى جابر عصفورً أن

أداة الشعر تتكون من كلمات .كل أشكال الفن وأنواعه  ، و لكن صورة هذا المبدأ تختلف قطعا باختلاف الأداة 

وارتباط الأداة الشعرية  بنظام .التي تنظم فيها وي على معان مباشرة أو غير مباشرة، حسب نوع العلاقات دالة تنط

.ش ملك3بوك:الإيقاع في الشعر العربي، الناشر، دار الوفاء، للدنيا للطباعة والنشر، العنوان:أبو السعود سلامة أبو سعود-1
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متميز من الدلالة ، لا يجعل من الوزن الشعري مجرد محاكاة لفن الموسيقى ، بل يجعل الموسيقى الشعر نابعة من 

طبيعة أداته الخاصة ،من حيث  الإمكانيات الصوتية لهذه الأداة ، إذا ألفت في علاقات ،من حيث دلالة هذه 

ومن هنا يمكن لتناسب  المسموع و مفهوم أن .من الأغراض أو معنى من المعاني العلاقات الصوتية على غرض 

ومدام الوزن الشعري  ينبع من تآلف الكلمات من العلاقات الصوتية لا تنفصل .يتخذ مغزى  متميزا عند حازم 

�ا أي من اللغة ، عن العلاقات الدلالية والنحوية ، فلابد أن يستمد الوزن الشعري  فاعليته  من أداة صياغته ذا

1.وليس من مجرد محاكاة من أخر كالموسيقى 

ما يولد الموسيقى في الشعر ليس فقط التفعيلة  وانواع :"وتؤكد يمنى العيد تولد الموسيقى من غير الوزن ايضا فتقول 

ية ،بحكم تخلي تشكيلها ، بل أجزاء تبدو بالنسبة إلى قصيدة النثر أكثر أهمية منها بالنسبة إلى قصيدة التفعيل

الأولى عن هذا الجزء الذي هو التفعيلة والتشكيل ، ومن ثم محاولتها تكثيف الموسيقى في الأجزاء الأخرى وربما 

من هذه الأجزاء التي يجري توقيع الموسيقى بيها .شحن جزء من الأجزاء العنصر  بما يجعل الموسيقى كأ�ا مولدة به 

:ر والتي سبق وأوضحنا بعضها بسرعة أذك

.التكرار اللغوي حين ينتظم في أنساق من الموازنات و التقطيع -

.التكرار وفق أشكال موظفة لتأدية دلالتها -

.التوزيع والتقسيم على مستوى جسم القصيدة و �دف دلالي محدد-

"التوقيع على جرس بعض الألفاظ المعجمية والموازاة بين حروفها -

76في قصيدة النثر ص "مقالة تحت عنوان 14مجلة الشعر السنة الرابعة العدد 1
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يحاول أن يخلق نوعا من التوافق النفسي بينه وبين العالم -ككل فنان–الشاعر "فالموسيقى مهمة جدا في الشعر و

.الموسيقى الذي يعد أساسيا في كل عمل فني"التوقيع"الخارجي عن طريق ذلك 

سقط والتوقيع في السير شبيه بالتلفيق :وقع الشيء ،الإيقاع في معجم لسان العرب لابن منظور في مادة وقع 

.فوقوهو رفع يده إلى

ووقع القوم توقيعا إذا عرسوا 

1والإيقاع من إيقاع اللحن و الغناء

وقد بد لنا بعد تصفح ضروب الإيقاع سواء في مجال الفنون الموسيقية والغناء والرسم :"يقول محمود المسعدي 

و حركات والنحت أو مجال الكلام من شعر وسجع وحطابة ومزدوج أو مجال الظواهر الفيزيولوجية كدقات القلب

الجسد والخطر والعدو والرقص 

."أو مجال الظواهر الكونية كتداول الليل والنهار وتعاقب فصول السنة 

:مستويات الإيقاع في الشعر العربي الحديث

الدلالي ،التركيبي ،المستوى الصوتي :لتحليل النصوص الأدبية يجب الوقوف على عدة مستويات أهمها 

الذي يدرس الأنماط التي تخرج عن النّمط العادي والتي تؤثر بشكل لافت في هو:المستوى الصوتي.1

ليؤكد على انطوائه على إمكانيات تعبيرية هائلة وهو الذي يتوافق "بالي"وهو نموذج تطبيقي قدمه ،الأسلوب

إذا ما ،والعاطفي فالمادة الصوتية تكمن فيها الطاقة التعبيرية ذات البعدين الفكري.والبعدين الفكري والعاطفي 

969-966ا�لد السادس ص ص1988دار الجيل ودار العرب بيروت :لسان العرب لابن منظور1
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ادة الصوتية مع الإيحاءات لتتناسق مع المادة اللغوية في التركيب اللغوي فإن فاعلية الكشف الأسلوبي توافقت الم

1للتعبير القار تزداد لتشمل دائرة أوسع نضم التقويم بالإضافة إلى الوصف 

ث يعالج ويدرس الدوال ضمن السياق وهو من أهم المستويات في البحث الأسلوبي حي:المستوى التركيبي .2

الكلي الذي يتموضع فيه قصد استخراج الدلالة الخاصة بالتركيب بخلاف النحو القديم الذي اشتغل بمسألة 

2الإعراب 

،بنية الجملة ،مكونات الجمل:يعمل على اختيار القيم التعبيرية للتراكيب ضمن ثلاث مستوياتكما أنه

3جمل بسيطةالوحدات العليا  تتألف من

:المستوى الدلالي.3

إن عدم معرفة معنى الكلمة يعيق فهم معنى التركيب التي وردت فيه ولهذا مست الحاجة  إلى معاجم اللغة 

والتيأسهمت في الكشف عن المعاني ا�هولة وتوضيح المعاني الغامضة ،إن العلم الذي يبحث في المستوى الدلالي 

لبحث في معجمية لغة ودلالة الكلمات فيها وعلى الخصوص التبدل الذي يطرأ على علم الدلالة الذي يعني اهو

4معانيها

100˛101ص ،أسلوبية الرؤية والتطبيق:يوسف أبو العدوس 1
239ص ˛2003دار هومة للنشر الجزائر ،الغموض في الشعر العربي الحديث:ابراهيم روماني2
104˛105ص ،الأسلوبية الرؤية والتطبيق:يوسف أبو العدوس 3
37، ص 2007،)د ط (دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع ،عين مليلة  ،نظري في علم الدلالة  الدليل ال:نوار السعودي أبو زيد 4
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:إشكالية المصطلح :صيدة النثرق

قصيدة النثر هي جنس أدبي، ظهر في مطلع الخمسينات، في لبنان في بادئ الأمر، تكتب كما يكتب النثر تماما 

ود الوزن و القافية، أي نوع من الحرية، لكنها لا تخضع إلى أي هي تدفق مستمر، جاء هذا الجنس لتحرر من قي

.قوانين مما يجعلها تتميز عن النثر

1"من أهم مبادئ قصيدة النثر الإيجاز في العبارة والتركيز في المعنى وقوة التأثير والوحدة العضوية "

يقع ككل أجزاء لا كأبيات لا هي وحدة متماسكة لا تتفوق بين أضلاعها ، وتأثيرها:ويعرفها أنسي الحاج

2وألفاظ

نحن نفهم بقصيدة النثر مجموع العمل الشعري المحرر من القافية والإيقاع المميزين للنظم :"يقول كمال خير بيك 

وتجدر الإشارة إلى أن هذا النوع من الشعر المحرر كان يقدم نفسه وفق شكلين من الكتابة أو التنظيم الخطي الأول 

و عموما بالشعر المطلق والثاني هو الشكل النثري بصريح التعبير والذي يحتكر تسمية قصيدة النثر هو الشكل المدع

3وهي تمثل في نتاج أدونيس وأنسي الحاج و يوسف خال

:قصيدة  النثر  التعريف 

:"لن"يقول أنسي الحاج في مقدمة جميع لقد قدمت.أجل ، فالنظم ليس هو الفرق الحقيقي بين النثر والشعر "

ومدام الشعر لا يعرف بالوزن والقافية ،فليس ما يمنع أن يتألف من .التراثات الحية شعرا عظيما في النثر ،ولا تزال 

النثر الشعر ،ومن شعر النثر قصيدة النثر ، لكن هذا لا يعني ان الشعر المنثور ونثر الشعري هما قصيدة نثر ،الا 

28،ص1993مجيد مغامس ، دار المأمون ، بغداد ، د ، ط :قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا ، ترجمة :سوزان برنار 1
57،ص11996فكر الجديد ،بيروت ،لبنان ط،دار ال)الإطار النظري(قصيدة النشر العربية :أحمد بزون 2
355ص 21986لجنة من أصدقاء المؤلف ، دار الفكر ، بيروت ، ط:حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر ، ترجمة:كمال خير بيك-3
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ففي هذه لا غنى عن .صر عنصر اولي في ما يسمى قصيدة النثر للغنائيةأ�ما ولنثر الشعري الموقع على وجه الح

إلا ان قصيدة النثر ليست غنائية فحسب، بل هناك قصيدة نثر تشبه الحكاية، وقصائد النثر عادية .النثر الموقع

يع  بلا ايقاع كالذي نسمعه في النشيد الانشاد أو قصائد الشاعر كسان  جون برس ،وهذه تستعيض عن توق

بالكيان الواحد المغلق ،الرؤية التي تحمل، أو عمق التجربة فذة، أي بالإشعاع الذي  يرسل  من جوانب الدائرة أو 

المربع الذي تستوي القصيدة ضمنه ،لا من كل جملة على حدة وكل عبارة على حدة أو من الالتقاء الكلمات 

.1"الحلوة الساطعة ببعضها البعض الاخر فقط

:في لبنانقصيدة النثر

كان لبنان ، منذ النهضة حاملا مشعل التجديد الشعري سواء عبر تاريخ شعرائه الذين :"يقول كمال خير بك 

2)"شعراء المهجر(واصلوا حيا�م فيه أو الذين اختاروا مصر للإقامة أو النازحين منهم إلى أمريكا 

نشر المواقف والاتجاهات الرومنطيقية ، متوقفين عند فيأدباءهويركز العديد من النقاد على دور شعراء المهجرو 

بالنسبة إلى قصيدة "تجارب أمين الريحاني ، جبران وفؤاد سليمان ، وقد اعتبر بول شاوول أن جبران كان من بينهم 

3النثر العربية كما كان روسو و بودلير بالنسبة إلى قصيدة النثر الفرنسية

:بدايات قصيدة النثر في العالم 

إذا كنا تحدثنا عن ظروف ولادة قصيدة النثر في الوطن العربي أو في الشعر العربي فإن هذا الفن له جذوره وانتماؤه "

كان أول من كتب "وولت مان "يعتبر جد هذه القصيدة ومؤسسها الأول في العالم ، كما أن"فبودلير "الغربي 

1
.14،ص 21982بیروت، ط )المقدمة(لن :أنسي الحاج-
59ص ،عاصرالحركة الحداثة في الشعر العربي الم:كمالخيربك2
.28سي الحاج ،ص 8"لن"قضية النشر خلال ديوان :بول شاوول 3
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يرى 1الفني التعبيري معتبرا إياه شعرا بشكل واضحالقصيدة النثرية بشكل ناضج واستعمل فعلا هذا النسق 

أدونيس أكثر الشعراء في الغرب الذين كتبوا قصيدة النثر ،كتبوا قبلها قصيدة الوزن ، كانت قصيدة النثر حدا �ائيا 

"بودلير ،رامبو ، ملارميه:لتجار�م الشعرية ، ولم تكن هربا فنيا من الصعوبة إلى السهولة وهم 

:النثر عند يوسف خال رواد قصيدة

في معرض نقده لكتاب نازك الملائكة قضايا الشعر المعاصر لوتريامون ،كلوديل ، بودلير، إيليار ، رامبو ، هانزي 

ميشو ، رينيه شار ، سان جون بارس ، أورتو   

:شكل قصيدة النثر

مجموعة علائق تنظيم في شبكة هي.هي دائرة أو شبه دائرة  لا خط مستقيم .ر ذات وحدة مغلقة ثإن قصيدة الن

ذات تقنية محددة وبناء تركيب موحد، منتظم الاجزاء، متوازن هي شعر خاص يستخدم النثر لغايات شعرية 

.خالصة

:خصائصهاأما

إطار معين وهذا ما يتح يجب أن تكون صادرة عن إرادة بناء وتنظيم واعية، فتكون كما عضويا، مستقلا تكون"

.النثر الشعري الذي هو مجرد مادة ،فالوحدة العضوية خاصية جوهرية في قصيدة النثر لنا أنا نميزها عن

هي بناء فني متميز فقصيدة النثر لا غاية لها خارج ذا�ا سواء كانت هذه الغاية روائية أو أخلاقية أو فلسفية أو 

.فهناك مجانية في القصيدة ويمكن تحديد بفكرة للازمنية.....برهانية 

267فاتحة لنهاية القرن ، ص :أدونيس-1
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والشرح وكل ما يقود �ا الى انواع النثرية ولإيضاحادات ر ة والكثافة فعلى قصيدة النثر أن تتجنب لإستطالوحد

1."الأخرى

:لغة قصيدة النثر 

إن لغة قصيدة النثر هي لغة سهلة و بسيطة، مما جعلها تتميز عن جنس ادبي آخر، أعطاها سمة 

.موض و التكثيف الدلاليالجمالية، كما أ�ا بالرغم من بساطتها تتميز بالغ

إذا كانت قصيدة النثر شكلت تمردا على السياق الخارجي للشعر ، فإن شعراء مجلة الشعر قدموا تجارب في "

انتهاك اللغة الشعرية على مستويات عدة ، وتحويل لغة القصيدة على مستوى المفردة والعبارة ، ويبذل جهدا 

دة التقليدية ،وكسر المنطق اللغوي ، نحو ابتكار لغة جديدة وصور في اتجاه تحدي الأعراف اللغوية في القصي

ودلالات مبتدعة ، وصولا إلى ادخال اللغة المحكية واستقبال قصائد �ذه اللغة في الشعر وفتح نصوص على 

2."فوضى

:شروط الجمالية لقصيدة النثر عند الدكتور صلاح فضل

بحيث تعدم عالما مكتملا يتمثل في تنسيق جمالي متميز ، يختلف ينبغي أن تكون وحدة عضوية مستقلة، :أولا"

في للانتظامعن أشكال النثرية الأخرى من قصة قصيرة أو مقالة أو رواية مهما كانت شاعريتها وتفرض إرادة واعية 

.القصيدة

240، دار الفكر العربي القاهرة ، ص 3الشعر العربي المعاصر ، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ،طبعة :عز الدين اسماعيل1
153:لعربية ،صقصيدة النثر ا:أحمد بوزون 2
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ة بمعنى أ�ا تعتمد على يتعين أن تكون وظيفتها الأساسية شعرية ما يتطلب أن تكون بنيتها اعتباطية أو مجاني:ثانيا

فكرة اللاّزمنية بحيث لا تتطور نحو هدف ولا تعرض سلسلة من الأفكار أو الأفعال منظمة مهما استخدمت من 

وسائل سردية أو وصفية

و التفعيلات التفسيرية لأن قو�ا الشعرية لا تتأتى للاستطرادعلى قصيدة النثر أن تتميز بالتكثيف وتتلاقى :ثالثا

1"أهم خواصها ومنبع شريعتهافالاقتصادموزونة ولكن من تركيب معنى مثل قطعة البلور ، من رقى

أنسي الحاج اعتبر شروط العروض موجهة إلى سواه منذ أن بدأ يكتب قصيدة النثر ويرى أن الموسيقى الوزن  

شاعر المعاصر ، ولعالم غير والقافية تظل خارجية ، ومهما كان نصيبها من العمق فإ�ا تبقى صالحة لشاعر غير ال

"العالم الذي يحياه ، وهذا لا يعني أن قصيدة النثر خالية من الإيقاع يقول جبرا ابراهيم جبرا في هذا الصدد اليوم :

..."الجديد  ، حتىّ أن ليس عندنا فراهيدي جديد استطاع أن يضع ضوابط الموسيقية هناك الإيقاع في الشعر 

التمييز بين الشعر والنثر من خلال الوزن والقافية تمييزا شكليا لا جوهريا "لذي يعتبر وهذا الأمر يرى أدونيس ا

".،والشعر لا يحدد بالعروض 

.2لذلك فالشاعر حر حرية تامة في اختيار الأشكال المستمدة من تجربته الخاصة

317ص 1992ط .أساليب الشعرية المعاصرة ،دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع ،القاهرة ، د :صلاح فضل 1
2

بنیة الإیقاع في الشعر العربي المعاصر، قراءة في الشعر صلاح عبد الصبور، دار ھومة للطباعة و النشر و التوزیع، الجزائر :صبیرة ملوك-
.03ص2009
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.المستوى الصوتي:الفصل الأول

مجرى،السمعمنتجري«صواتُ الأتهلوحألوانَ الرّسّامِ اختيار،نصهأصواتَ الكاتبِ اختيارُ يخالفُ لا"

يريد،بماناطقةً لوحتَهفيجعلُ الفّنيّ العملِ أبعادُ منهاتمتزجُ التي،الألوانَ تلكيختارُ والرّسَامُ »البصرمنالألوانِ 

الحزنِ عنللتعبيروالرماديَّ ،والبقاءالحياةِ عنللتعبيرِ الأخضرَ و،والصفاءِ النقاءِ عنللتعبيرِ الأبيضَ فيختارُ 

مابأغلبِ يرتبطُ فالأبيضُ :نفسُهعليهفُطرتْ وما،حولَهعليهايدلُّ مماّالدلالاتِ هذهمستوحياً ،....والكآبة

بالحزنِ يُشْعِرُ مَابأغلبوالرماديُّ ،والبقاءالحياةِ عناصرِ أهممنهوالذي،بالنباتِ والأخضرُ ،وصافٍ نقيٌّ هو

،ونفسيّة،جماليّةٍ قيمٍ منتحملُهبما،الانتباهجذبِ علىالألوانِ هذهقدرةَ كذلكيويراع،....والكآبة

1."واجتماعيّة

اللغويالصوت،الطبيعةفيالوجودعامةفيزيائيةظاهرةالصوت":الصوتهوممف:الصوتيالإيقاع

الركيزةهووالصوت،بسماعهسامعاليدركهاوالتيالبشريالصوتيالجهازمنتخرجالتيالأصواتفييتمثل

.اللغويالنظامفيقطعةوأصغرو�ايتهاللغويالتحليلحدهووللسانالماديوالمقوم

المحاكاةوظيفةفييبحث،وحيث2اللسانياتفروعمنفرعيعتبرالذي"الأصواتعلم"ظهرالمنطلقهذاومن

مظاهرمنالنصفيمافيهالدارسيتناولالصوتيوالمستوى،التعبيريةالوجهةمنالظواهرمنوغيرهاالصوتية

ينفذ،توازمنللمنشئيثبتوماوالوزنوالتكراروالنبرةالنغمةذلكومن،فيهالإيقاعومصادرالصوتإتقان

"3.والحسالسمعإلى

فيالأصواتيعةطبلنبينصوتيةدراسة"بالوردةفعلتماذابالذهبصنعتماذا"قصيدةبدراسةسنقومو

.القصيدة

.24ص.التحليل الصوتي :مهدي عناد قبها 1
.43، ص 2000/2006، دار القصبة للنشر ، الجزائر ، 2مبادئ في اللسانيات ، ط:خولة طالب الإبراهيمي2
.5مستويات وآليات التحليل الأسلوبي للنص الشعري ، ص :تا وريت بشير3
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:والهمسالجهر_

الصوتعلقإلى،الكلامعنالحديثمعرضفي،)الجهر(الكلمةسماععند،مناواحدكلذهنيرتد"

الصوتانخفاضإلىيرتد،كما»...عالٍ عالنٌ :كلاهما،جَهيرٌ وكلامٌ ،جَهيرٌ صوتٌ ...«:فيقالُ ،ووضوحه

اللغويةُ الفطرةُ عليناتمليهماهذا»...الصوتمنالخفيُّ «فهو؛)الهمس(الكلمةسماع،عندوضوحهوعدم

"1.وسماعًانطقًاالهمسِ منأقوىالجهرَ أنّ ،بخبر�ا

القرآنفيتصاريفهاوبعض،)الجهر(الكلمةورود:اليقينإلىالشكدائرةمنفيخرجنا،ذلكيؤكدومما

أصواتَكمْ ترفعوالاآمنواالذينأيُّهايا﴿تعالىكقوله،المعلنالظاهرالصوتبمعنى،هفيمراءلاالذي،الكريم

ماويعلمُ القولِ منالجهرَ يعلمُ إنهّ﴿:وقوله2ِ﴾...لبعضٍ بعضكمكجهرِ بالقولِ لهتجهرواولاالنبيّ صوتِ فوق

الآياتِ هذهففي،4﴾...القولِ منالجهرِ دونَ و وخيفةً تضرُّعًانفسِكَ فيربَّكَ واذكرْ ﴿:وقولهِ، 3﴾تكتمون

مضمونتناسبُ أخرىكلمةٌ الأولىالكلمةِ مقامَ تقمْ لم،)القول(بالكلمةِ )الجهرُ (الكلمةُ فيهااقترنتالتي

بلِتقُو قدالكلمةَ أنذلكإلىأضف،السمعفيالواضحالظاهربالصوتالجهرِ ارتباطِ علىيدلُّ مماّ،َ◌الآية

(والأخيرةالثانيةِ الآيةفينقِيضِهاعلىيدلُّ بما الجملتانِ وهاتانِ ،)نفسِكفيربَّكَ واذكْر(و،)تكتمون:

فقد،)الهمسُ (الكلمةُ أما.الواضحالظاهرالصوتنقيضبذلكليكون،الهمسخانةِ فيتُدرجاأنيمكنُ 

خشعت(بمقترنةً ،5﴾همسًاإلاتسمعُ فلاللرّحمنِ واتُ الأصوخشعتِ ...﴿:تعالىقولهفيوردت

.9، مصدر سابق ، ص :مهدي عناد قبها 1
.2:الحجرات 2
.110:الأنبياء 3
.205:الأعراف 4
.108:طه 5
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الصوتِ خفوتِ علىتدلفيما،بذلكلتدلَّ ،الجهيرمنأقوىيكونأنخاشعٍ لصوتٍ يمكنولا،)الأصوات

1.وضعفِه

.2»...موضعِهفيالاعتمادُ أشُْبعَ ...«الذي،ا�هورالصوتُ يكونبذلك

ملمحَ فيحملُ ،3».....موضعِهفي◌ُ الاعتمادأضعفَ ...«الذي،المهموسلافِ بخ،قوّةملمحَ يحملُ 

،والدال،والجيم،الباءفهي،العربيّةِ اللّغةِ في(voicedconsonants)ا�هورةُ الصوامتُ أمّا.ضعف

الحركةنصفيإلىبالإضافة،والنون،والميم،واللاموالغين،والعين،والظاء،والضاد،والزاي،والراء،والذال

Semivowels)(4.والياالواو

:هيتكراراالأكثرالأصواتومناأصواتً استعملالشاعرأنالقراءةخلالمنونلاحظ

_نزلت_عاجلة:قولهنحووالمدحوالتوجعالألمعلىدلتكثيرةسياقاتفيوظفمجهورجانبيغاري:اللام

.طويل_ألقت_جميلة_لويخ_أشعلت_لغتي

مرآة_معصية:قولهنحووالحسرةالفخرعلىدلتكثيرةسياقاتفيوظفوقدمتوسط،مجهورشفوي:الميم

.الإغماء_الحمى_شمسك_فمك_ماءك_الكرم_أميرة_مخمرة_امرأة_

،ستصرخين:قولهفيمثل)فصلتتوانكتم(خيبة،أملعلىيدلممدودمجهور،غاريصوت:الياء

.ستعرفين،تعاودين،تبكين

التيالقويةوالعاطفةالنفسيةالشاعرحالةإظهارفيالواضحالأثرلهاا�هورةالأصواتهذهأنالملاحظو

.وعنايةحبمنتستحقمايمنحهاولمأهملهالأنهخسرهالكنهالنساءبينفريدةوجدهاامرأةاتجاهيحملها

.10ص .التحليل الصوتي :مهدي عناد قبها 1
1982.مكتبة الخانجي:القاهرة .2ط.ق عبد السلام محمد هارون وشرحه تحقي.مج 5.كتاب سيبويه :أبو بشر عمرو بن عثمان :نقلا عن سيبويه2

.4/434.
.الصفحة نفسها .المصدر نفسه 3
.12ص .التحليل الصوتي :مهدي عناد قبها 4
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:المهموسةالأصواتومنالمهموسةاستعملا�هورةالأصواتالشاعراستعملماك

�كموني_الهواء_جفو�م:القصيدةفينجدحيثوالألمالحسرةودلالتهمهموسرخويحلقي:الهاء

.ذهب_�ش_

،ملكا،تكن:ومثالالشكوىعلىليدلالقصيدةفييجاءانفجارمهموسحنكي،لهوي،:الكاف

.أملك،أكون،عليك

_نفسه:نحوالباكيةالبائسةالنفسيةالشاعرحالةعلىيدلصفيرياحتكاكيمهموس،لثوي:السين

.ترسل_سريراً _نسيته

فيدلالاتلهاكانالتي...والطاءوالخاءوالفاءكالقافالمهموسةالأصواتباقيإلىبالإضافةوهذا

.القصيدة

:والترقيقلتفخيما_

.الكلمةِ لأصلِ الدلاليالموروثِ بين،وضعهعندصاحبُهربطَ وقد،للتفخيماللطيفُ التعريفُ ذاكيستوقِفُكَ "

الاصطلاحفيوالتفخيمُ .الترقيقضدُّ هو...«:فقال،أخرىجهةٍ مناللغويةَّ،الأصواتَ وتذوّقِه،جهةمن

بخلافِ التفخيمَ،أنّ ،كلامِهمن،فتدركُ 1»بصداهالفمفيمتلئُ ،الحرفجسمعلىيدخلُ سمنٍ عنعبارةٌ :

منأقوىالتفخيمَ جعلتالتي،الملمحينهذينحقيقةُ فما،يحملُهالذيالصوتِ ٍ◌فيقوّةملمحُ ،الترقيق

.؟الترقيق

عندانخفاضهاأو،اللسانمؤخرةارتفاعالى...«النظر،الأصواتتصنيفِ فيتعتمدُ تِاليلاالتصنيفمنإنّ 

مؤخرةلارتفاعنظرا،][Velarized)مطبقًا(أو)مفخمًا(الصوتُ يسمىالأولىالحالةففي،الصوتنطق

الحمد ، غانم :انظر .وأصل التعريف لابن الطحان .16ه ص1323.نابلس .إتحاف العباد في معرفة النطق بالضاد :حماّد، محمد نمر نقلا عن1

.402ص .2007.دار عمار :عمّان .2ط.الدراسات الصوتية عند علماء ، التجويد :قدّوري 
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)مرقق(الصوتيسمى،الثانيةالحالةوفيالحنك،سقفمنالرخوالجزءوهو،الطبقتجاهاللسان

]Palatalized[،مطبقغير(أو(Nonvelarized][«.1

أما.للأوليتوافرمالهيتوافرلاالذي،الترقيقملمحمنأقوىالأصوات،فيالتفخيمملمحيكونبذلك

عماالنظربقطعأي،فيهتقعسياقأيفيكلياتفخيما«فخممافمنها،العربيةاللغةفيالمفخمةالصوامت

تعرفوبه،بنيتهامنيتجزألاجزء،الأصواتلهذهالنسبةبوالتفخيم،أصواتمنيلحقهاأو.يسبقها

،الصاد:هيالأصواتهذه.�اخاصاكيانالها،وتشكلالصامتةالأصواتسائرمنتمتازو،حقيقتها

–أو.والترقيقالتفخيممنحالاتلهاأصواتوهي«جزئيا،تفخيمافخمماومنها.»والظاءوالطاء،والضاد

،أيضاالاكتسابوهذا،فيهتقعالذيالسياقمنتفخيمهاتكتسب:مشروطمكتسبتفخيمهاإن–قل

باقيفهيالمرققة،الصوامتوأما.»والخاء،والغين،القاف:هيالأصوات،هذه.خاصةحدودفيمشروط

".العربيةصوامت

تلاؤمسمعيةصورةليشكلالحروفواتأصعلىاعتمدالشاعرأنإلىنخلصللقصيدةاستقرائناخلالومن

منتوظففالحروف.الحروفلأصواتوتنظيمهاستخدامهبتنوعالإيقاعيةالنغمةتلوينعلىوتعملالقصيدة

وأبعادهابإيقاعا�انقلهاعلىقدرةذاتعنهتعبيروأدواتللمعنىكحوامللأجراسهاالإيحائيةالطاقةخلال

.وحركةصوتمنالشعوريةللدفقةيليةتوصأداةمنهافجعلالصوتية

.13ص ،التحليل الصوتي:مهدي عناد قبها 1
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:الانفجار-

يحملُ ملمحٌ ،الأخرىالأصواتبينظاهراًبهفيتميـّزُ ،ذاتهِِ فيقوةً اللغويَّ الصوتَ تمنحُ التيالملامحِ من"

تتكون«.الانفجارملمحوهو،ألاالملمحهذاحاملشدةبمدىيوحيالذي،العلميَّ مدلولَهاسمِهفي

منموضعفيتامًاحبسًا،الرئتينمنالخارجالهواءمجرىيحبس،بأن][Plosivesالانفجاريةتالأصوا

،فجأةالهوائيا�رىسراحيطلقثم،الهواءيضغطأن،الوقفأو،الحبسهذاعنوينتج،المواضع

.1»انفجارياصوتاًمحدثاالهواءفيندفع

«ب،وضغطهحبسهبعد،مفاجئاإطلاقاالهواءإطلاقإلى،التمييزيالملمحهذاقوةسببويعود

الهواءطاقةزيادةعلىالضغطفيعمل،»النطقأعضاءمنأكثرأوعضوٍ،باعتراضِ ...قفلٍ تكوين

التي،)الطاقةكمية(الشدةعلىالصوتجهارةتعتمد«حيث،وجهارتهشدتهبذلكفتزداد،المحبوس

.»لصوتيةاالأمواجتحملها

فلو،سرعةمنفيهالها،الضغطمنالمكتسبةالطاقةهذهكميةعلى،الهواءهذاإطلاقفجاءةوتحافظ

يحدثماهذاويشبهالسامعأذنإلىوصولهقبل،هذهطاقتهمنجزءالخسر،عاديبشكلالهواءأطلق

حالته،بخلاف،شديداقويالانطلق،ةفجأأطلقثم،الأنبوبفيالماءضغطفلو،الأنبوبفيللماء

.بلينتركهعند

،والقاف،والطاء،والضاد،،والدالوالتاء،والباء،الهمزة:هيالعربيةاللغةفيالانفجاريةوالصوامت

".2والكاف

هايعيشالتيالشاعرحالةعلىيدلكبيرعددوهوالقصيدةفيحظأيضاالانفجاريةللأصواتكانلقد

:القصيدةفيتواترالأكثرالحروفبعضعلىالضوءسلطناوقد

.15ص .التحليل الصوتي :مهدي عناد قبها 1
.16ص .نفسهالمصدر 2
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:التاليةالكلماتفيونلمسهالنفسيوالغليانالألمدلالةيحملوهوانفجاريمهموسلثوي،:التاء

.غر�ا،�تها،وقعتها،تطفئ،تسمعترى،

.جسدي،الجمال،رجل،ثلج:الكلماتفيونلمسهانفجاريمجهور،شجري:الجيم

:فالكلماتونلمسهالمضطربةالشاعرلحالةموافقاالصوتهذاوجاءانفجاري،مجهور،شفوي:الباء

.أعباب،الجبال،السحاب

للكلمةالإيحائيةالدلالةمعتنسجمالتيالحدةعنتعبرالانفجاريةالأصواتأننستنتجسبقماخلالمن

.وتوترغضبمنالعاطفيالمضمونذلكلنالتبرز

:الاحتكاك-

ضيقتكلماأنكللاحظت،المطاطيةفتُحتِهاخلالمنهواءَهاتتَخرجُ وبدأبالهواء،نُـفّاخةً ملأتَ لو"

حكاية،فيالنُـفَاخةهذهوحكاية.المنتجالصوتوعلا،المطاطيةجوانبهاتذبذبزاد،الفتحةهذه

.(Fricativeالاحتكاكيوالصوت،الاحتكاك (

بمرورِ تسمحُ درجةٍ إلى،ا�رىتضييقطريقعن...«،النطقيالجهازفيالاحتكاكيالصوتيحدث

،الصوتيةالأمواجترددزيادةعلىيعملبدوره،والتضييق1»...ا�رىبجانبياحتكاكِهمعولكن،الهواء

ضغطمنيحدثهلما،يحملهاالذيالحركيةلهواءاطاقةكميةوبزيادة،جهةمنطولهامنبالتقليلوذلك

بهيحفل،قوةملمحاللغويةالأصواتفي،الاحتكاكملمحيكونو�ذا.أخرىجهةمن،عليهواقع

2.يحملهالذيالصوت

.78ص .1998.عالم  الكتب :القاهرة .8ط.أحمد مختار عمر وتعليقه ترجمة .أسس علم اللّغة :نقلا عن باي ، ماريو 1
.16ص .التحليل الصوتي :مهدي عناد قبها 2
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دوالصا،والشينوالسين،والزاي،والذالوالخاءوالحاءالثاء:هيالعربيةاللغةفيالاحتكاكيةوالصوامت

"1.والهاء،والفاءوالغينوالعين،والظاء،

مرة)81(وثمانونواحدالهاءورودفكانالاحتكاكيةالأصواتتواترنجدللقصيدةاستقرائناخلالومن

.�كموني،�ش:يقولهوالألف الحسرةدلالةيحملاحتكاكيمهموسرخويحلقيصوتوهو

دلالةولهمنفتحمهموسرخويحلقيصوتوهومرة)66(تونوسستةتواترهاوصلالتيالحاءنجدكما

.البحر،حنان،حبيبتي،الحب،المحيط:قولهفيالتفاؤل

:الصفير-

حين،المطاطيةجوانبهافيالنسبةِ عاليةَ ذبذبة،السابقةالنُـفّاخةِ َ◌تجربِةَ كرّرْتلوستلاحظُ أنّكَ بدَّ ا"ل

لاالذي،الذبذبةلهذهالمصاحبالصفيرذاكستسمعأنكولابد،ييقالتضمنعاليةدرجةإلىتصل

يتّصلُ حينَ «ف،اللّغةفي)(Sibilantsالصفريةبالأصواتيعرففيماذاتهالصفيريكونأنيتعدى

ذلكعُ نسم،الهواءلمرورِ كافٍ ولكنّه،جد�اصغيرٌ فراغٌ بينَهمايكونُ بحيثُ ،الثنايابأصولاللسانِ أوّلُ 

2»...الصفير

بآليةيحدث،وحدةقوةتحتضنهالتيالأصواتيكسبالذيالملمحفهذا،الاحتكاكوليدفالصفير،إذن

.الصفريالصوتمحدثا،أعلىترددايولد،أشدبتضييقلكن،ذا�االاحتكاك

تضييقعلىيقومعملهافمبدأ،البسيطةالأداةتلك،)الصفارة(آلية،الصفريةالأصواتآليةوتشبه

والصوامت.أخرىجهةمن،داخلهافيصغيرةلكرةعالوتذبذب،جهةمنفيهاالهواء�رىحاد

"3والصاد،والزايوالشين،السين:هي،العربيةاللغةفيالصفرية

.17ص ،التحليل الصوتي:مهدي عناد قبها 1
.26ص .الأصوات اللغوية :نقلا عن أنيس ، إبراهيم 2
.17ص .التحليل الصوتي :مهدي عناد قبها 3
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.تكرار الحرف :المبحث الأول 

:التكرار-

،التعجب،التعظيم،التأكيد(منهابلاغيةأغراضلعدةالتكرارويأتيمعناهلتقريراللفظإعادةهوفالتكرار"

البلاغيةالمعانيمنذلكغيرإلى)والنكرانوالتوبيخوالتحسرالمكرر،لذكروالتذلل،الترغيب،الترهيب

فالتكرارلنصابناءفيدورهاواتخذتالحديثالشعرفيالتكرارظاهرةانتشرتوقدالأسلوبهذامنالمتولدة

إبرازفيالمساهمةالفنيةوظائفهلهبلالكلماتمنإكثاربهيقصدعشوائيفعلمجردولاالترفمنضرباليس

".1عنهاالإفصاحالشاعريريدالتيالمهمةالجوانب

تكرارافيوقعت،متنوعةمحاورضمنقصيدتهفيتشكلتللنظرلافتةصورةفهوشاعرناعندالتكرارأما

وشكل،واضحبشكلشعرهفيظهرتوقد،العبارةتكرارإلىوتعداهابلالكلمةتكرارأوالصيغةأوالحرف

أجواءإلىوتنقلهالمكررالشعريالحدثيعيشوالمستمعالقارئتجعل،ومتنوعةدالةموسيقيةإيقاعاتمنها

.النفسيةالشاعر

الطريق إلى جيل النار والوصول إلى جيل النار ، من :ابلس في شعر سيسمح القاسم من خلال قصيدتيه صورة ن:مفيد عرقوب ،حسين الدراويش1

.780ص .خلال أسلوب التكرار ، دراسة بلاغية تحليلية ، جامعة القدس أبوديس ، جامعة القدس المفتوحة ، رام االله 
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:والأدواتالحروفتكرار/أ

إلىيحتاجكونهفيالأساليبكبقيةبلهواستعمالهبمجردالقصيدةإلىيضافجمالاليستهذافيالتكرارإن"

وهذاالكلماتفيالحياةتبعثالتيالسحريةاللمسةتلكالشاعريدتلمسهوأنالقصيدةمنمكانهفييجئإن

الشرطوأدواتالجركحروفوفوالحر الحركاتحتىبلوالأسماءالأفعالفيهابماالألفاظفقطيعنيلاالتكرار

1الإشارةوأسماءالعطفوحروفوالنداء

لقصائدمفضلا)في(ويعد)ك،في(سيمالاالمعاصرةالشعريةالنصوصفيالجرحروفوروديكثربحيث"

".2الحياةفيالشاعرلتجربةمختلفةلأبعادرامزةكلماتعلىيدخلفهوكثيرة

منالحروفهذهتحملهمالقلةالتكرارأنواعأبسطوهو،شاعرناقصائدفيالحروفتكراريظهرماوكثيرا

منالنوعهذاأمثلةومنوتراكيبأفعال،أسماءمنالألفاظتأثيرمستوىإلىترتقيلاقدشعوريةوقيممعاني

.،إلىمن،ب،عن،في،على،ل(الحروفتكرار (

،ومنالاستفهاميةالصيغوبعضوالعطفكالجر–المعانيحروفهنابالحرفونقصد–الحرفيالتكرارومن

تقريبا)الواو(حرف"بالوردةفعلتماذابالذهبصنعتماذا"قصيدةفيالعطفحرفتكرارذلكنماذج

:الشاعريقولالوسطىالأبياترأسفي

.الرضىوتعاودينوتبكينستصرخينأظنكوكنت

.لتوانفصكتمتولكن

الشربرغمبيضاءنفسيأنستعرفينأظنكوكنت

.100، ص )عر بعدك لا ش(البنيات الأسلوبية والدلالية في ديوان :بن حمو حكيمة1
.101المرجع نفسه ، ص 2
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.طاهرةوحماقتيلعبتلعباوأني

.ليلتغفريوديعةأنكأظنكوكنت

.آثاميلتقبليوديعةأنك

.كالعبيدبكلأفعلوديعةأنك

.ظلميتتنفسينوبفرحأظلمكبفرحأنيأظنوكنت

.بأطرافيكالغبارفتعلقينركالجداوأنقضكطمأنينتيفتسعألدغكأنيأظنوكنت

.بدأتهوماالكلامختمتلكني

.حرالكأكونأنأعرفلملأنيعليكوأتفجع

.للزهرةاليدتكونكماأكونأنعرفتولا

.غنيتماولكمغنيافكنت

.أملكلموأنتوملكا

.وأحبك

.المنظروضلالالقلببدمارإلاأحببتكوما

.وأحبك

.نائموهوحبكشاهدأحتىوطاردتك

.نائموهويقولماذالأعرف
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.الغضبوروعهالخوففحمله

.عالياالبرجإلىوهرب

.انفصلقدكاتما

.أغرقحكمتيوفيأطوفجهليفيوأنا

.أهدأموضععلىأدورموضععلى

.الأسواروراءوجريحيقظانوحبك

.الأوانبعدباروحبي

1.نالأوابعدتأكلهالبرنار

"والعشرونالثمانية(أبياتهالشاعرفاستهل- الترابطوتعزز،العملفيالمشاركةمعنىتمثلالتي"الواوبحرف)

منمزيدا"الواو"فأضفت،الاستهلاليالتكرار:عليهيطلقالتكرارمنالنوعوهذا،القصيدةأجزاءبين

وظفحيث،معانيهاوتوضيحالأبياتبينالاستمراريةىعلوعملت،القصيدةعلىوالموضوعيالفنيالترابط

علىمحافظةبقيتوإن،أخرىدلالاتإلىوالربطالعطفمنالحرفدلالةتجاوزتبحيثالأداةهذهالشاعر

العطفمبعثمنوليس)الحرفإيقاع(الداخليالإيقاعزاويةمن"الواو"هناتناولناونحن،الأصليةالدلالة

.بالتركيبعلقيتالذي

،إلاالقصيدةفيالجملوكلالأسطركليسبقيكادحيثعاليةبدرجةالواوحرفتكررالقصيدةهذهفي-

الحيرةوطابعتتناسبسحريةإيقاعيةلمسةعليهأضفتوإنماللقصيدةالإيقاعيبالنظاميخللمالتكرارهذاأن

.16، 15، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة"ديوان 1
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فتكرار)تبكين،غبار،أصرخ،فكسرته(والشتاتالحزنألفاظتتبعخلالمنالقصيدةعلىغلبالذي

.بينهاصوتيجسرلإقامةتمتدكأداةهناجاءالواوحرف

تكرارهيكثرفبعضهامتفاوتةبنسبولكن"الجرحروف"بكثرةالقصيدةفيوجدناهالذيالتكرارمنكذلك-

جانبهافيالخوضليسالمقصودكانوإنفيهتردالذيالسياقثمدلالا�اتحددهإيقاعيأثرلهايقلوبعضها

"في"الجرحرفالمكررةالجرحروفومن،التكراربفعليتكرسالذيالصوتيجانبهافيبلوالتركيبيالنحوي

:أبياتهإحدىفي

.صنعتماامرأةبيصنعتما

.الروحكآبةفيشمسكرأيت

.الحمىفيوماءك

.الإغماءفيوفمك

.أبيضلو�اابثيفيوكنت

.حمراءكانتلأ�ا

:أخرىوأبيات

.أخباريفيجعلتهكلههذا

.بارفضاءفيجعلتهكلههذا

.المنفىفيجعلتهكلههذا
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1.خسرتكلأني

(في"الجرحرفتكرر- تناسببنائيةوحدةخلقعلىيعملمتعاقببشكلالنصفيمرة)عشرخمسة"

علىالطاغيةالكسرحركةخلالمنويسيريمتدتأثيراالمتلقيفييحدثكرارالتفهذا،الشعريالموضوع

"في"الجروحرف،القافيةإيقاعمعأحياناومتناغمةمنسجمةموسيقيةإيقاعاتتنتجبذلكوهي،النص

،فضاء،الروح،الشمس،القمر،الصخر(المختلفةالدوالعالمعلىلدخولهبارزةقويةدلالةله

لناأنتجت.مختلفةإيحائيةدلالاتالنصأكسبالشعريةالأسطرفيالحرفهذادخولإن)كلمات

.وا�رورالجارالنحويةالدلالةعنبذلكمختلفةالظاهربشكلهالإيقاع

مؤشراإلاهذاومامرة)عشرسبعة(حضورهسجلالذي"من"الجرحرفنجدالقصيدةنفسوفي_

ويسعى،أبعادهابكلالحيرةوهيالشاعرلتجربةالكاملةالرؤيةتقدمإذالشعريةنصوصهفاعليةلىعدلاليا

التكراراتومن،الإبداعينصهكتابةساعةالشعوريةالحالةعنيتحدثأنالتكرارهذاخلالمنالشاعر

:الشاعريقولمرة)عشرون(القصيدةفيالباءحرفتكررحيث"اللام"و"الباء"الجرحرفاالملحوظة

.بالخبثوأفكاريبالجنونقلبيملأتإذ

.وانفصلتفكتمت

.الرضىوتعاودينوتبكينستصرخينأظنكوكنت

.وانفصلتكتمتولكن

.الشربرغمبيضاءنفسيأنستعرفينأظنكوكنت

.............................................

.ظلميتتنفسينوبفرحظلمكأبفرحأنيأظنكوكنت

.16، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "ديوان 1
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.بأطرافيكالغبارفتعلقينكالجداروأنقضكطمأنينتيفتتسعألدغكأنيأظنوكنت

1.بدأتهوماالكلامختمتلكني

:الشاعريقولالقصيدةفيمرة)وثلاثونواحد(تكررفقد"اللام"حرفعنوأما

.حبيبتيلتسمعنياللغاتجميعإلىأنقلوني

.حبيبتيلأحصرالأماكنجميعإلىأنقلوني

.وجديدقديمأننيلترى

.خوفيوتطفئغنائيلتسمع

.و�تهاوقعتهالقد

.غر�القد

.حبيبتيلأنتظرحياتكمأعيروني

.حبيبتيلأحبحياتكمأعيروني

.الآبدوإلىالآنلألاقيها

.الساعاتلتدقأنتملكم

.الصباحنورليؤخذسراجكممن

.جاهلةوحبيبتيبرئافأن

.عليناليغدقآه

.لنجتنبلنوفر

.عليناوليغدق

.17، 16، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "ديوان 1



المستوى الصوتي:الفصل الأول 

[27]

1.لشجرةهائلةوثماريثماريتكفيهالاوأغصانيأغصانيتكفيهالاوأوراقيأوراقيتكفيهلافحبي

علىالشاعريؤكدأنيريدخلالهفمن،والإسرارالتوكيدعلىليدلاجاء)واللامالباء(الجرحرففتكرار-

.والصوتالإيقاعمستوىعلىبذا�االمعانيبعض

)خمس(تكررت"من"فالأداة،المتنوعةالاستفهامأدواتنذكرالقصيدةفيوردتالتيالصيغومن

:الشاعريقولالقصيدةفيمرات

.ناسيافيلدنيأخبرمن

2؟المحيطفيعطينيأصرخمنإلى

:الشاعريقول

3...أتركهافلمحبيبتيوجدتفإنيالأماكنيوسعمنالظلاللييؤلفمنبالوقتيسعفنيمنآه

:الشاعريقولالقصيدةفي)مرتين(تكررتوالتي"هل"الاستفهامأداةتكرارانجدكما

.صغيروحبيبتيبالحنانحبيبتيأخنقفهل

4؟وأرميهاكطوفانأجرفهاوهل

علىعملفتكرارهاوالجبرةالتساؤلكثرةإلىأدتالمقاطعهذهفي"هل"و"من"الاستفهامأداةفتكرار

العديدطرحفيالاستفهاميةالتعبيريةالطاقةالشاعرفشحن،الآذانلهتنصتداخليموسيقيإيقاعتكون

تكشفمضطربةموسيقىالقصيدةعلىأضفىداخليإيقاعخلقمما،الأخرىالذاتعلىالأسئلةمن

لا"القصيدةفيداخليإيقاعخلقعلىعملتوالتيالمكررةالأدواتومنالشاعرةالذاتقلقخلالهامن

:الشاعريقولالقصيدةفيذلكومثالالنافية"

.15، 14، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "ديوان 1
.11، ص نفسهالمصدر 2
.15ص .المصدر نفسه 3
.الصفحة نفسها .المصدر نفسه 4
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.يطردكإعصاراأجدلا

.سيفاولا

1.دونكمنتستقبلنيمدينةولا

.استهلالياأغلبهكانوالذيالقصيدةلشكفيعموديإيقاعخلقعلىهناالنافية"لا"عملتفقد

أوحساسةنقطةعلىتركيزأوالشاعريقصدهبعدماعلىإلحاحهووالصيغالمعانيحروفتكرارإذن

معينشيءعلىالتأكيدإلىهادفامعيناإيقاعيحدثهذاوكلاللغةوجمالالتعبيربلاغةيحققتوكيد

.بالذات

.16، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "ديوان 1
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الكلمةتكرارا:الثانيالمبحث

فيأفاضوافقدكثيراعندهالقدماءوقوفرغم،المعاصرالشعرفيالشائعةالأنماطمنالكلمةتكرارايعتبر

وثيقالمكرراللفظيكونأنالتكرارهذالمثلالأوليةالقاعدةولعلاللفظيالتكرارأسمو«فيماعنهالحديث

أكثرنظرةاللفظةتكرارإلىنظروافقدللمعاصرينبالنسبةاوأم»فيهيردالذيللسياقالعامبالمعنىالصلة

المكررةاللفظةأصبحتالنظرةو�ذهالشعريالنصعليهايبنىالتيالأسسأحدالتكراريعدونشمولية

اللفظةأنيعنيلاوهذا،آخربمعنىارتباطهاإلىبمعناهاغيرهاارتباطإلىأولاينظرأساسا«النصداخل

فييقومالسياقمعنىجعلماالأهميةمناكتسبتلقدبل،السياقبمعنىارتباطأيلهايعدلمةالمكرر 

ابتعدواالمعاصريننجدولهذا»الشعريالنصبناءفيمركزيعنصرالتصور�ذاإّ�اعليهاالأحيانمنكثير

اللفظةعلىنؤكد"الحاجأنسي"شعرفيالألفاظلتكرارتعرضناوفيالتكرارلهذاالقديمةالرؤيةعنكثيرا

1.تجاهلهيمكنلاأساسياجزءًاتبقىاللفظةأنذلكالقصيدةفيالمكررة

:الكلمةتكرار/ب

الشعوريالمستوىأثرىحيثانفعالاتهومشاعرهعنتعبيراوظفهوقدالشاعرفيفاعلدورالاسملتكرار

كلمةتكرار"بالوردةفعلتماذابالذهبصنعتماذا"صيدةالقفيجاءماالاسمتكرارومنلقصيدته

:الشاعريقول10)مراتعشر(تكررتحيث"حبيبتي"

حبيبتيلتسمعنياللغاتجميعإلىأنقلوني

.حبيبتيلأحصرالأماكنجميعإلىأنقلوني

………………………….

لخضر تومي ، مذكرة لنيل شهادة :لفيصل الأحمر ، إشراف الأستاذ "العالم تقريبا "سليمة جيدل، أساليب التكرار في ديوان :نقلا عن الطالبة 1

ه 1435/1436:محمد خيضر بسكرة ، السنة الجامعية :أدب حديث ومعاصر ، جامعة :الماستر في الآداب واللغة العربية ، تخصص 

.م 2014/2015
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حبيبتيلأنتظرحياتكمأعيروني

.حبيبتيلأحبحياتكمأعيروني

……………………

1.جاهلةوحبيبتيبريءفأنا

………………..

.صغيرةوحبيبتيبالحنانحبيبتيأخنقفهل

………………………..

2.أتركهافلمحبيبتيوجدتفإني

:الشاعريقول.مرةعشراثناتكررتحيث"الحب"كلمةتكرارأيضاالتكرارومن_

فكسرتهالحباتخذت

أفقرتهوكرجلالجمالاتخذت

الحبذتاتخ

ماءيحدهلاببرالشبيهالحباتخذت

بريةتحدهالابمياهالشبيه

والخيرالشرومحلالجوهربدلمكانكلمكانشيءكلعوضالحباتخذت

وشكانيالحبأخذتأخذته

فاقةفيصارواالذين

حسدونيالذينجفو�موتعالت

.14، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "ديوان 1
.15ص .المصدر نفسه 2
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�كمونيالذينالهواءضحكهمو�ش

1.لحبباصنعتفماذا

النفسيةالشاعرحالةيعكسإيقاعاذلكبعدمحدثةالتأكيدبغرضأولاً كانالكلمتينهاتينوتكرار

.�اأحسالتيالباكيةالبائسة

.8)مراتثمانية(تكررت"جميلةكلمة"القصيدةفيتكرارهكثرماوكذلك_

:الشاعريقول

وجميلةكمعصيةجميلة

.مرآةفيعاريةكجميلة

الكرمفيومخمرةشاردةوكأميرة

.المياهوجوهعلىوانتظر�اأجليتبسببهاومن

.نفسهيقدموحيدكمركبجميلة

.نسيتهسريرافيذكرنيأجدهكسرير

الماضيإلىترسلكنبوءةجميلة

الأغنيةكقمر

العينينندىتحتكأزهارجميلة

العينيننغمضحينشيءكلكسهولة

العنبتدوسمسكالش

.20ص ، أنسي الحاج ، "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "ديوان 1
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1كالثديكعنب

عليهالنارترجعكعنب

الشهوةعلىألفتوقدالأسواروراءمختبئةكعروس

الماءفيكجوزةجميلة

عطلةفيكالعاصفة

أتتنيجميلة

2.غريقوالبحرصحووالسماءأينأعرفلاإليأتت

المرأةهذهتكتسبهكانتالذيلالجماقمةتوضيحمدىعلىالأبياتهذهفي"جميلة"كلمةجاءت_

وصفهاالأبياتهذهفيالشاعرفأراد،

واضحةإيقاعيةقيمة�احققفقدحديثةإيقاعيةظاهرةيعدالذيالاسميالتكرارهذاعبرالشاعرلنارسملقد

سواءالضمائررارتكأيضاالتكرارأوجهومن.والقارئالسامعلدىالتأملتثيرالتيالمتكررةضربا�اخلالمن

(المتكلمياء"تكررتحيثقصيدتهفيالشاعربهجاءماومثالالمتصلةأمالمنفصلة مرة)وسبعونأربعة"

)74. :الشاعريقول)

.الوقتامنحونيوموعديهذاقولوا

.فاصبروا،وقتللجميعيكونسوف

.نثريلأجمععلياصبروا

.طويلوسفريعاجلةزيارتكم

.12، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة"ديوان 1
.13، ص نفسهالمصدر 2
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.مبعثروورقيخاطفركمنظ

.الأرضوحبيصيفمحبتكم

ناسيافيلدنيأخبرمن

1؟المحيطفيعطينيأصرخمنإلى

أوديتيونزلتكالخزفجسديصار

2.بالحبوكنت،لغتيوأشعلتكالشمعلغتيصارت

.11، مصدر سابق ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "يوان د1
.12نفسه ، ص المصدر2
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.التركيبتكرار:الثالثالمبحث

تكونالتي،الامتدادفكرةعلىيعتمدكما،والكلمةفالحر مستوىعلىبالأساسيعتمدالمستوىهذاأننجد

1.التكرارعنصرعلىحدوثهايرتبطالتيالديمومةوفكرة،طوليالاعرضيا

:التركيبتكرار/ج

أزمنةثلاثفيالأفعالنستخدمالفعليةفالجملة،حولهوتتركب�اتبدأفالجملالفعلحركةعلىتنبنيالقصيدة

بين"بالوردةفعلتماذابالذهبصنعتماذا"قصيدةفيتتكررالأفعالوجدنالذا،الأمر،المضارع،الماضي:

الفعلدلالةفيمعروفهوكمامعاوالزمنالحدثعلىالتأكيدمنالنوعهذايخلولاإذوأمرومضارعماضي

المقطعمستوىعلىأوالواحدةلةالجممستوىعلىسواءالموهوبشاعرناقصيدةفينلاحظهاالظاهرةوهذه

.مبراتيوأعطيمظالميأحفظ:الشاعريقول"أحفظ"الماضيالفعلتكرارذلكنماذجومنالواحد

2.مظالمهيعطينيفمنمظالميأحفظ

لتصبحالوضعيةوظيفتهاعنتنزاحتجعلهادلاليةبطاقةالأفعالشحنتالقصيدةمستوىعلىالتكرار�ذانقول

هذاأعطىكما�ائيةلادلاليةبطاقةالفعلشحنكفيلالمهامفيالتحولوهذاالقصيدةبناءفيأساسيانصراع

الملحوظالتكرارخلالمنوالقارئالسامعلهاينتبهداخليةموسيقىالقصيدةالتكرار

خمسةتكررالذي"أناديك"المضارعالفعلتكرارنجدالقصيدةفيالمضارعةالأفعالتكرارنماذجعنوأما_

الأوديةمنالجبالمنأناديك:الشاعريقولمرات

السحابشفاهمنالشجرأعبابمنأناديك

.219ص 211ص البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة ، :تبرماسين عبد الرحمن1
.18، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "ديوان 2
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والينابيعالصخرمنأناديك

الربيعإلىالربيعمنأناديك

1.الضواحيجميعومنشيءكلتحتمنشيءكلفوقمنأناديك

سيبقىأنهإلالهاوإهمالهلحبيبتهالشاعرخسارةمنبرغملنالتبينياتالأبهذهفي"أناديك"كلمةجاءت_

.قبلمنلهايمنحلمالذيالحب،يحبها

:الشاعريقول"أظن"المضارعالفعلتكرارأيضاذلكنماذجومن_

الرضىوتعاودينوتبكينستصرخينأظنكوكنت

وانفصلتكتمتولكن

الشربرغمبيضاءسينفأنستعرفينأظنكوكنت

طاهرةوحماقتيلعبتلعباوأني

ليلتغفريوديعةأنكأظنوكنت

آثاميلتقبليوديعةأنك

كالعبيدبكلأفعلوديعةأنك

ظلميتتنفسينوبفرحأظلمكبفرحأنيأظنوكنت

بأطرافيكالغبارفتعلقينكالجداروأنقضكطمأنينتيفتتسعألدغكأنيأظنوكنت

.21ص ، أنسي الحاج ، "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة "ديوان 1
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1.بدأتهوماالكلامتختملكني

وتمنيحبيبتهفراقعندالشاعربهأحسالذيوالألمالحزنلنالتبينالأبياتهذهفي"أظن"كلمةجاءت_

.رجوعها

إحداثعنفضلاً المضارعةالأفعالاستخدامخلالمنالحاضرالزمنعنيعبرالقصيدةهذهفيالشاعرفكأن

.القصيدةمستوىعلىموسيقيةنغمة

:الشاعريقول"أعيروني"الأمرفعلتكرارالقصيدةفيالأمرفعلتكرارنماذجومن_

حبيبتيلأنتظرحياتكمأعيروني

.2حبيبتيلأحبحياتكمأعيروني

:الشاعريقول"سمعينيا"الأمرفعلتكرارذلكنماذجومن_

وغامضاومحجوباآتياسمعينيا

3.وغاربامطرودااسمعينيسمعينيا

استقرارعدمإلىيوحيداخليموسيقىإيقاعأحدثمماالمقاطععلىموزعالقصيدةفيالأمرفعلتكررلقد

.الشاعرذات

.17، أنسي الحاج ، ص "ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة"ديوان1
.14ص .المصدر نفسه 2
.21، ص نفسهالمصدر 3
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شبة الجملة:المبحث الثالث
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:المستوى اللغوي :الفصل الثاني 

،وليس ثمة وصف كامل للغة بدون علم 1للا يمكن أن يعمل بدون علم الأصو ة اللغوية والتطبيق اللغوي إن النظري"

الأصوات،وهذا المستوى يحدث إلى تبيان المعالم البنية الإيقاعية وتشكيلا�ا للغوية فهذه القصيدة ماذا صنعت 

ر اللفظي والعبارة، التي أصبحت ظاهرة فنية بالذهب ماذا فعلت بالوردة وذلك بدراسة الجمل بأنواعها،وظاهرة تكرا

وجمالية في قصيدة الحديثة،مما يجعلها تحت ايقاعا موسيقيا يحدث في نفس طربا ومما يخلف فيها من آثار معنوية 

.........عميقة من غنة والايقاع وتنغيم

الدليل على ذلك كثرة للتكرار أهمية كبيرة في دراسة النص الشعري وعلى وجه الخصوص الجانب الايقاعي، و 

الدراسات التي تناولته برصد والتحليل، وقد التفت الشعراء الى ظاهرة التكرار من خلال إعادة وحدات صوتية 

ولأن تكرار 2"المنوعة التي تغني الجانب الإيجابي والتعبيري فيهبالإيقاعاتمعينة تجعل النص الشعري يحفل 

."لتأدي الجمل وظيفتها المعنويةالأصوات والكلمات والتركيب ليس ضروريا 

.33ص .1,2002الاسلوبية والصوفية ،دراسة في شعر حسين منصور ، الحلاج ، دار ا�د لاوي ، عمان ،طبعة :سليمان داود أماني1
.14الاسلوبية والصوتية ، ص :سليمان داودأماني2
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تكرار اللفظي في الجملة الفعلية والإسمية:المبحث الأول 

وهو الاطناب بالتكرار، التكرير كرر للشيء إعادة مرة بعد "1مصدر كرر اذا ردد واعاد":التكرار لغة

.أخرى وكررت عليه الحديث، رددته عليه أي أن التكرار هو إعادة للشيء أكثر من مرة

في موضعها آخر أو فيراد به إعادة ذكر الكلمة أو العبارة بلفظها ومعناها":التكرار اصطلاحا

أنه “ولعل أقدم من نبه على أسلوب التكرار وتنوع صيغة وتعدد مراميه هو الجاحظ الذي قال"2متعددةمواضيع

أو لفظة أو عبارة لدلالة وتأكيد وعليه التكرار هو ترديد حرف"3ولا يؤتى على وصفه,ليس فيه حد ينتهي إليه

فالصورة المكررة في الشعر تتعدى الدلالة الاولى الى الدلالة الثانية بمجرد خضوعها للتكرار، “على المعنى المراد تبليغه

تعميق أثر الصورة في والاتجاهحيث نقرأ في صورة مكررة شيئا اخر غير الذي سبق، وهذا التكرار يسهم في عملية 

"4رئنفس القا

هي التي تبدأ بالفعل سواء كان هذا الفعل ماضيا ، مضارعا، أم أمر وسواء كان تام ام ":الجملة الفعلية .1

5"ينجح ا�تهد _نجح ا�تهد :ثل ناقص ، متصرف أو جامد وسواء كان مبنيا للمعلوم أو مبني للمجهول م

:ومكونات الجملة الفعلية تكون على النحو الآتي

مفعول به+فاعل +فعل 

.135ص 5د أحمد دار المعارف القاهرة د ط، د ت ا�لد قيق عبد االله علي الكبير ومحم_لسان العرب:ن منظور اب1
.211ص ,1,2002في نقد الشعر العربي المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،الاسكندرية ،ط:رمضان الصباغ2
/ه 51405نشر والتوزيع القاهرة ط البيان والتبيان، تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخناجي للطباعة وال:أبو عثمان بن الجاحظ3

.105ص 1985
.46ص1,1998البيان الاسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر ، شعر الشباب نموذجا، مطبعة همة ،ط :عبد الحميد هيمة4
.582قصة الإعراب ،ص :قلاتي ابراهيم5
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.ول به هو الذي وقع عليه الحدثفعالفعل عبارة عن حدث مرتبط بالزمن ، الفاعل هو الذي قام بالحدث والم

الجملة العادية تكتفي بالفعل والفاعل، وأخرى جملة مركبة يكون فيها :كما أنه يوجد في الجملة الفعلية نوعان

.أو مفعوليناواحديلزم مفعولااالفعل متعدي

.الفعل الماضي والفعل المضارع ،فعل الأمر:فعل ثلاثة أنواع هو لل_

لقد كان حضور الجملة الفعلية في هذه القصيدة حضورا قويا ومميزا ، ودليل هذا أنه استهل قصيدته بفعل ولقد 

الماضي والمضارع–الأمر (تنوعت أزمنة الفعل ما بين 

 فعل أمر فعل ماضي  فعل مضارع 

أناديك

أحبك

لوني أنق

أعيروني

أحفظ

ألاقيها

اتحذت

أحببتك

صنعت

كنت

طاردتك

أخذت 

 قولوا 

 امنحوني 

 اصبروا 

امسكوا

 اسمعيني

إن التكرار اللفظي هو عبارة عن تكرار كلمة تستغرق المقطع أو القصيدة ، قد اعتبر تكرار ":التكرار اللفظي 

ط شائع في الشعر المعاصر يلجأ إليه أغلب الشعراء لكن الكلمة أبسط ألوان التكرار واكثرها انتشارا ، وهو نم

لا ترتفع نماذج هذا اللون من :"ينبغي توخي الحذر في استعماله، وقد أشارت نازك الملائكة إلى ذلك في قولها 

لى التكرار إلى مرتبة الأصالة والجمال إلا على يد شاعر موهوب يدرك أن المعول في مثله لا التكرار نفسه و إنما ع

 ما بعد الكلمة المكررة فالتكرار 
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1"اللفظي هو تكرار أصوات  بعينها ويمكن لهذا التكرار أن يولد إيقاعا داخليا في القصيدة 

إن للكلمة المكررة دور مهم في إبراز قيمة القصيدة كما يزيد من قيمة الأداء بالمضمون الشعر، فإذا تتبعنا قصيدة 

:نوع من التكرار مما يحقق إيقاعا داخليا وهذا ما وضحه الآتيأنسي الحاج نجدها حافلة �ذا ال

رددها  نوعها  الكلمة 

مرات           9

مرات3

مرات2

مرات8

مرات5

مرات 10

مرات9

مرة12

مرات3

اسم

فعل

فعل

فعل

فعل

اسم

اسم

إسم

فعل

جميلة

انقولوني

أعيروني

اتخذت

أناديك

حبيبتي

ابيض/بيضاء

الحب

كاحب

والتكرار حتما ليس عيبا من عيوب التعبير الجمالي ،فهو يقصد لغاية وهدف فنين عاليين ،مالم يتجاوز الحاجة "

اليه ،واذا تجاوزها صار مذموما مستغنى عنه ،فالتكرار في حقيقته إيقاع نفسي وشعوري  وليس ايقاع كلمات 

عودها وانخفاضها ،في انبساطها وتشنجها ،وحد�ا وعبارات ، لأنه تجسيد  لحركة النفس وتموجات المشاعر في ص

...2"ونعومتها

اسمعيني  اسمعيني:يقول الشاعر أنسي الحاج

من جبال من أودية أناديك

)الأودية/جبال (ينادي الشاعر محبوبته من أعلى قمة إلى أدناها 

ص 2008جانفي ، جوان2و 1والعلوم  الإنسانية  والاجتماعية  بسكرة ع جمالية التكرار  في القصيدة المعاصرة ،مجلة كلية الآداب :دهون  أمال 1

7
158ص -2008،2009جستير ،جامعة ،أم الواقي ،انموذجا، رسالة ما-براءة–يوان د–شعرية اللغة عند عثمان  لوصيف :صالح  المرحباوي 2
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من الأعباب الشجر من شفاه السحاب أناديك

من الصخر و الينابيع أناديك

علاقة بين الصخر والينابيع تفجر المياه ال

1أناديك من ربيع إلى ربيع

اختار الشاعر فصل الربيع على باقي الفصول لينادي فيه محبوبته ، ربما كان فصل 

لقاءهما أو فراقهما 

انتقل الشاعر في ندائه بالتفصيل من الجزء ثم انتقل إلى الشمولية 

:ثم قال )السحاب، الصخر، الينابيع الجبال ، الأودية ، الشجر ،(الجزء 

من فوق كل شيء من تحت كل شيء ومن جميع الضواحي أناديك

آفاقا عظيمة وجعلتها حفرا اتخذت:ويقول أيضا 

الليل فأطفأته والنهار فأسلمته اتخذت

الحب فكسرته اتخذت

الجمال كرجل وأفقرته اتخذت

.21ديوان ماذا صنعت بالذهب ،ماذا فعلت بالوردة ، ص 1
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1الحب شبيه أكبر لا يحده ماء اتخذت

.........تكررت لفظة اتخذت في هذا المقطع أكثر من خمس مرات، وهي كلمة لها معنى جعلت منلقد-

:الجملة الإسمية .2

2"هي التي يتصدرها اسم كمحمد حاضر"

”والمسند والسند إليه ولا يجد المتكلم منه بدا، مثل قوله تعالى )والخبرالمبتدأ(وقد استعمل القدماء مصطلحي "

فنجد في هذه الآية أن المبتدأ هو االله وهو مرفوع والخبر هو نور ، وهو أيضا مرفوع ، 3“لسموات والأرضاالله نور ا

"4كان ، أصبح، أمسى،:خوا�ا نحو ويدخل في الجملة الاسمية ، مكان مصدر لكان وا

قد كان الشاعر لقد كان حضور الجملة الإسمية في القصيدة حضورا معتبرا لا يقل نسبة عن الجملة الفعلية ف

صار جسدي  (يسترسل في كلامه بالجمل الفعلية ثم يقف على جمل إسمية لأغراض مختلفة مثلا الوصف 

...)كالخزف

سم الإشارة اوصف لحالته النفسية وهو في حالة ندم وحسرة معتمدا على 

)هذا كله جعلته في ندمي(

ند والمسند إليه  لوصف ظواهر مختلفة معتمدا المس-جملة إسمية-ثم استعملها

 المطر أبيض

بيضاءالأصوات 

لقد استعمل الكاتب اللون الابيض في هذه الجمل الإسمية الأغراض فنية وجمالية مختلفة -

.19ت بالذهب ماذا صنعت بالوردة ،انسي الحاج ، صديوان ماذا فعل1
.157ص,)2007_ه1427(2الجملة العربية، دار الفكر، طبعة :السمراء فاضل صالح 2
.35الآية :سورة النور 3
4

20ص,)1997_1418(3النحو الشافي ، مؤسسة الرسالة ، مبنى عبد االله سليت ،بيروت ، ط:حسين محمود
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.المطر لا يحمل لون أبيضا على عكس ثلج ، غير أن الثلج لا يحدث صوت خلال هطوله على عكس المطر ف

بيضاءوأسنانك أبيضجسدك 

بيضاءوراق والأأبيضالحبر 

لقد استعمل الشاعر الجمل الإسمية في هذا المقطع ليقتصر على الوصف ما يتلاءم مع حالته النفسية

يرمز اللون الأبيض إلى السلام والسلام يرمز إلى الهدوء والسكينة  

ا بعد الهدوء م(كما نعرف أن بعد الفاجعة يأتي نوع من الهدوء المخيف )كفن(كما أنه يرمز إلى شيء مخيف 

)العاصفة 

كان شاعر يرمز لشيء ماتكرار لفظتين أبيض وبيضاء

الحبر أبيض :لابد ان يختلف اللون مع اللون الذي يقع عليه وإلا لا يمكن أن يظهر شيء مثل 

الأوراق بيضاء 

للكتابة أن تظهر مادام تطابق الحبر مع الورق، كأن الشاعر يرمز إلى شيء مجهول فلا يمكن

تكرار لفظة حبيبتي 

أنا شعوب من العشاق 

حنان الاجيال يقطر مني 

صغيرة حبيبتيبالحنان و حبيبتيفهل أخنق 

وهل اجرفها كطوفان وارميها ؟

اه من يسعفني بالوقت من يؤلف لي الضلال 
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1......اتركها فلمبيبتيحفإني  وجدت 

الشاعر هنا يتلذذ و يستمتع بتكرار لفظة حبيبتي 

يحاول الافصاح عن حبه معتمدا اسلوب التكرار 

او لندمه على ما فات يكرر لفظة حبيبتي

فهل اخنق حبيبتي بالحنان وهي صغيرة :فكان بإمكانه القول 

......فإني وجد�ا فلم أتركها 

ناياه دلالات نفسية و انفعالية مختلفة ،يفرضها سياق النص وهو اداة تساعد الشاعر على والتكرار يحمل في ث"

تشكيل موقفه و تصويره ،كما تكشف موقفه من القضايا التي يعالجها، والايقاع ما هو الا أصوات مكررة تثير في 

ا ،إذ تنتشر  في كل مجالتها ، و النفس انفعال ما ،وتكرار ظاهرة لا تخلو من الحياة ، بل لا تكاد تستقيم إلا �

التكرار في الشعر ظاهرة موسيقية ومعنوية في آن واحد ،ظاهرة موسيقية عندما تتردد الكلمة أو المقطع  على شكل 

لازمة الموسيقية أو النغم الأساسي الذي يعاد ليخلق جوا نغميا ممتعا ، و يصبح هذا التكرار على المستوى اللغوي 

إذ أن إعادةذا فائدة معنوية ،

الألفاظ المعينية في بناء القصيدة يوحي بأهمية ما تكسبه تلك الالفاظ من دلالات ، مما يجعل ذلك التكرار ، 

"2.مفتاحا في بعض الأحيان لفهم القصيدة 

تكرار لفظة جميلة 

كنت بالحب 

لإمرأة أ�ضت الأسوار  فيخلو طريقي إليها 

جميلة  كمعصية و جميلة

.15ذهب ماذا فعلت بالوردة، أنسي الحاج ص ديوان ماذا صنعت بال1
338المؤسسة العربية للدراسات والنشر والتوزيع بيروت لبنان ص 1975حتى1948الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة منذ عام :صالح أبو الأصبع2
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لجميلة عارية في مرآة 

لقد جمع بين جمال المرأة والمعصية لأن المعصية جميلة في نفس العاصي، حيث أن وجه الشبه بين المرأة الجميلة 

 والمعصية  هو اللذة والمتعة  

جميلة  كمركب وحيد يقدم نفسه 

 كسرير أجده فيذكرني سريرا نسيته 

جميلة  كنبوءة ترسل إلى الماضي

من قسوته وآلامه غير أن في تذكره ثمة متعة وشوق إليه لأنه ممزوج بشيء من جعل الجمال في الماضي برغم -

.ذكريات الجميلة

كعاصفة في عطلة -  

-جميلة أتتني 

 أتت إلي لا أعرف أين والسماء صحو  

والعاصفة الصيفية التي تأتي فجأة وتكون غير متوقعة هكذا الحب يأتي فجأة دون تخطيط جمع بين جمال الحب *

مسبق
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تكرار العبارة في الجملة الفعلية والإسمية:المبحث الثاني

إن تكرارالعبارة هو أشد تأثيرا إذ يرد في صورة عبارة تحكم تماسك القصيدة ووحدة بنائها ،وحينها ":تكرار العبارة 

باينة وقد ويأتي تكرار لجمل بأشكال مت1قصيدة ويبدو أكثر إلتحاما من وروده في موقع البداية يتخلخل نسيج ال

كل مقطع من مقاطع قصيدته أو "يكون متباعدا مثل القصيدة التي بين أيدينا والشاعر قد يكرر الجملة في بداية

في �ايتها ،وقد اختلف لأمر في تكرار العبارة بين القصيدة التقليدية والحداثية ، إذا أصبح التكرار العبارة  مظهرا 

لكثافة الشعور المتعالي في نفس الشاعر وإضاءة معينة للقارئ على تتبع أساسيا في هيكل القصيدة ومرآة عاكسة 

المعاني والأفكار والصور

ترددها نوعها الجملة

مرات4

مرات2

مرات3

مرات3

مرات 3

إسمية 

فعلية

فعلية

فعلية

إسمية 

...هذا كله جعلته في 

...أعيروني حياتكم

...أنقلوني إلى جميع

...كنت أظنك 

...وديعة لي أنك 

تكرار العبارة في الجملة الفعلية

لانتظر حبيبتي اعيروني حياتكم 

2لاحب حبيبتي اعيروني حياتكم 

تكررت عبارة أعيروني حياتكم مرتين ، كأن الشاعر مصر على استعارة حياة أخرى، ومطلبه غير منطقي لأن الحياة 

لا تعار 

85حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ، ص:حسن الغرفي 1
.15ذا فعلت بالوردة، أنسي الحاج ص ديوان ماذا صنعت بالذهب ما2
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:دلالتها 

ن انتظار من يحب نفد عمره  و لم ينفد صبره م.ا

لألاقيها الآن و إلى الأبد    :و دليله .ب

ستصرخين وتبكين وتعاودين الرضى كنت أظنك

أنك وديعة لتغفري لي كنت أظن 

1أني بفرح أظلمك وبفرح تتنفسين ظلمي كنت أظن 

:لقد مزج الشاعر كلام بين الماضي و المستقبل في قوله -

ستصرخين /كنت أظنك 

د تكرار غاية فنية ، فالتكرار المقطع يعكس أهمية التي يولدها الشاعر لمضمون تلك المقاطع كما جاء في لقد افا-

هذا المقطع فالشاعر ينتظر حدوث شيء 

"لكن كتمت و انفصلت "الأمل المنتظر ثم يصاب الشاعر بخيبة أمل "كنت أضنك "مميز وجميل *

بارة لوجدناه يفضي على القصيدة تناغما و انسجاما في سيرور�ا، حيث ولو نضرنا لدور الوظيفي للتكرار هذه الع

ويقوم أيضا بتكرار العبارة كأنه   يحاول أن يلوم "كنت وديعة "إلى أنك "كنت أضنك "ينتقل الشاعر من عبارة 

حبيبته أو يلوم نفسه 

لكن كتمت وانفصلت 

م وما بدأته لكني ختمت الكلا:الشاعر يتألم بشدة وكأن به غصة بقوله

1
.14ديوان ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة، انسي حاج ص -
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:تكرارالعبارة في الجملة الإسمية .2

تعد أسماء الإشارة آلية أخرى من آليات الإحالة و تقوم بربط أجزاء الكلام ،و تسهم في إتساقية النص، و هي 

)هذا ، هذه (تصنف حسب الظرفية الزمانية أو المكانية أو البعد والقرب 

دمي هذا كله جعلته في ن

أخباري هذا كله جعلته في

ضاء بارد هذا كله جعلته في ف

1منفىهذا كله جعلته في 

، أربع مرات ، مما أضاف إلى القصيدة إيقاعا مميزا كأن الشاعر يتصاعد ...لقد تكررت جمل  هذا كله جعلته في -

انفعاليا  بصوته بنبرة من التحسر والحزن على شيء ما ،ثم يعلل كلامه بحزن وندم شديد  

لأني خسرتك

:لحقول الدلاليةا

لأن المفردات التي تشبع فى في 2الحقل الدلالي هو مجموعة من كلمات تربط دلالا�ا ، وتوضح تحت لفظ عام

.3قطعة أدبية ما تكون فيها انواع من العلاقات هي ما يسمى بالحقول الدلالية

.16ديوان ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة ، أنسي الحاج ص 1
.97ص ,2,1988علم الدلالة، منشورات عام كتب ، القاهرة، ط :احمد مخطار 2
.121ب ،ص مدخل إلى علم الأسلو :شكري عياد3
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ك أن المرسل سوف يستعمل أثناء  إن الحقول الدلالية هي الركن الأساسي الذي يعمل عليه المحور الاستبدال، ذل

كلامه ما لديه من رصيد مفرداته ، هذا الرصيد المختزل هو عبارة عن مجموعة من الحقول الدلالية وهي التي عرفها 

إن مكان هذه الجمعيات هو العقل إ�ا تشكل جزءا من ثروته الذاتية “:ديسوسير العلاقات الجمعية فيقول عنها 

.1”ة به ، وهي التي تشكل لغة خاص

لقد مر الشاعر أنس الحاج في قصيدته ماذا صنعت بالذهب بحالات نفسية مختلفة مما زاد في القصيدة قيمة جمالية 

:وهذا ما يوضحه الجدول التالي

العبارة الدالة الحقل الدلالي

)ندمي ،فضاء بارد ،منفى ،أخباري (هذا كله جعلته في  الحزن والندم 

اتخذت الحب فكسرته 

تخذت الجمال كرجل فأفقرته ا

اتخذت الاكاليل فاحتقر�ا 

الصمود و التحدي 

امنحوني الوقت 

أعيروني حياتكم 

سوف يكون للجميع وقت 

آه من يسعفني في الوقت 

التحسر على العمر الضائع 

وديعة لتغفري لي 

وديعة لتقبلي آثامي

لأافعل بك كالعبيد 

أني بفرحي أظلمك 

لميبفرح تتنفسي ظ

السيطرة على من يحب 

أفجع عليك لأني لم أعرف أن أكون لك حر 

ولا عرفت أن أكون كما تكون اليد للزهرة 

فكنت مغنيا ولك ما غنيت 

ومالكا ولك ما أملك 

الندم على ما ضيّع 

1Ferdinand de Saussure, cours de linguistique Générale.Bejaia Talantikit,2002,148.



المستوى اللغوي:الفصل الثاني 

[51]

:شبه الجملة:المبحث الثالث

:تعريف شبه الجملة واركانها

لة ويعنون �ما التركيب من كلمتين كالجملة وغالبا ماتدل على الزمان أو فالجار وا�رور  يطلق عليها شبه الجم

المكان ألحق �ما الظرف لتضمنه المعنى في وتتعلق بمحذوف واجب الحذف وهو الكون العام أو الحدث وهي تغني 

ت والجمل فهي عن ذكر الجملة، وتقوم مقامها في اللفظ ويقدر باستقر فهي تدل عليها، ولا�ا تتردد بين المفردا

تتعلق بالفعل تارة، فتدل على الجملة وتارة بالاسم، فتدل على المفرد فلم تلزم طريقة واحدة بل يسلك �ا طريق 

الجملة وطريق المفرد ولما كانت أكثر ما تتعلق بالفعل وتدل على الجملة، كانت أشبه بالجمل منها بالمفردات 

لاتشكل كلاما مفيدا بل تؤلف نسبة ناقصة فالجار وا�رور ككلمة واحدة والعلاقة بين كلما�ا غير اسنادية، لأ�ا 

مثلها مثل فالصفات والاضافات، فخرجت بذلك من الجمل، ودرست مع المفردات ولكنها ليست من المفردات، 

.فالاولى دراستها منفصلة لبيان وظائفها والمراد من التعلق وأسبابه ودلالاته والكشف عن أسراره

لجملة هي الظرف أو الجار وا�رور اللذان يتعلقان بالفعل أو لإسم أو الحرف سميت شبه الجملة، لأ�ا فاشبه ا

تتألف من كلمتين اواكثر أو لأ�ا ليست بكلمة وليست بالجملة وهي قريبة من الجملة اذا ماتعلقت  بالفعل 

.وقريب من المفرد إذا ما تعلقت بالاسم

وتعليق شبه الجملة يكون في الكلمة التي يتم فيها .ن معناها لا يتضح بلا تعليق ولابد من تعليق شبه الجملة لأ

.1كانت هذه الكلمة ظاهرة ام مقدرةالمعنى سواء

.م،دار القلم العربي،حلب ،سوريا1989_ه1409,)183ص (ينظر فخر الدين قباوة، اعراب جمل وأشباه الجمل، 1
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:أركان شبه الجملة

:الظرف1

الوعاء أو مايكون فيه الشئ، وظرف كل شيء وعاؤه، وتسمى الأواني ظروفا لأ�ا أوعية لها يجعل :الظرف لغة

.1ويقال لشخص ظريف كأنه جعل وعاء للأدب والأخلاق.مع ظروف ومنه ظروف الأزمنةفيها، والج

)لظرف هو ماينتصب الأماكن والوقتوا:(فقد ذكره سيبويه في كتابه:الظرف اصطلاحا

,)د ت(ينظر إبن منظور، محمد بن مكرم، لسان العرب، مادة ظرف ، دار صادر بيروت، 

قبل ، بعد، اثناء ، حين ، الان ،منذ ،أمس، غدا،صباحا، مساء،اليوم، :(زمان الكلمات التي تدل على ظرف ال

.........).الليلة 

.......).فوق، تحت ، أمام، خلف، قدام، وراء،(من ظرف المكان 

لقد كان عامل الزمان والمكان عامل مهم في اتساق وانسجام هذه القصيدة أو بالأحرى ما يتلائم مع حالة 

:عامل الزمن ، فالشاعر بعد أن استهل قصيدته جاء بعده ما يرمز إلى الزمن فقال الشاعر خاصة

امنحوني الوقت و هذا موعديقولوا

2سوف يكون للجميع وقت فاصبروا 

.كأن الوقت هنا يداهم الشاعر _

).م س (,)403ص 1ج(سيبويه الكتاب 1
.11فعلت بالوردة، انسي الحاج ص ديوان ماذا صنعت بالذهب ماذا 2
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.اعروني حياتكم لاحب حبيبتي 

الأبدوإلى الانلألقيها 

أي أن حبها محاصر وسجين _

الصباحم ليأخذ نور من سراجك

.1وراء الأسوارحبك يقضان وجريح 

أي أن حبها محاصر وسجين _

من الربيع إلى الربيع ويقول أيضا اناديك 

.جاءت كلمة الربيع معرفة باف ولام اي أن الشاعر يقصد زمن الربيع فقط لدلالات واغراض لا يعرفها الا هو _

.2جميع الضواحييء ومن كل شتحتكل شيء ومن فوقويقول اناديك من 

.الشاعر هنا لا يترك أي مكان على وجه الأرض إلا وقد زاد فيه محبوبته _

.18ديوان ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة ، انسي الحاج ص 1
.21مرجع نفسه ، ص 2
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:الجار والمجرور_2

إنه لغني عن البيان أن الكتب التي تفردت بالبحث في دراسة حروف المعاني و حظيت حروف الجار فيها بمساحة 

وهذه )ووصف المباني في شرح حروف المعاني للمالقي ,زجاجكتاب حروف المعاني ل:(لا بأس �ا، كثيرة منها

.المؤلفات هي دراسات نحوية تكشف عن المعاني الحروف و استعمالا�ا طبقا لمذاهب النحاة

الجار وا�رور بحروف الجر ضرب من المفعول في نظر القدماء من النحاة، لأن الحروف الجر هي روابط لما قبلها بما 

ت في رأي سيبويه المضاف والمضاف إليه لأ�ا في رأيه واسطة لإضافة مدلول ما قبلها الى ما بعدها وبذلك شكل

والجر يكون في كل إسم مضاف إليه أعلم أن المضاف إليه ينجر بثلاثة :(بعدها وذكر سيبويه ذلك حينما قال

سم والظرف فقولك بشيء ليس باسم ولاظرف وبشيء يكون ظرفا وباسم لايكون ظرفا فأما الذي بإ:أشياء

1)ويا لبكر، وتاالله لا أفعل ذلكمررت بعبد االله، وهذا لعبد االله، ما أنت كزيد،:

من، الى ،حتى ،خلى ، عدا ، في ، عن، منذ، مذ، رب، اللام،  :(يجر الاسم اذا سبقه أحد هذه الحرف وهي _

).كي ،واو، التاء، الكاف ، الباء، لعلى 

:شبه الجملة من جار ومجرور

حمى يقول الشاعر ماءك  في 

2.في ثياب لونها ابيضوكنت 

جاءت شبه جملة هنا لليصف الشاعر محبوبته 

).م س (,)419ص 1ج(سيبويه، أبو بشر عمرو بن عثمان، الكتاب، 1
.15ديوان ماذا صنعت بالذهب ماذا فعلت بالوردة ،انسي الحاج ،ص 2
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.ندمهذا كله جعلته في 

.اخبارهذا كله جعلته في 

1.فضاء باردهذا كله جعلته في 

من جبال من أوديةجاءت شبه الجملة هنا ليصف الشاعر نفسه وهو في حالة ندم ويقول ايضا اناديك 

.2أعباء الشجرناديك منا

جاءت شبه الجملة هنا من أجل وصف مكان النداء 

.16ب ماذا فعلت بالوردة ،انسي الحاج ، ص اديوان ماذا صنعت بالذه1
21.9المرجع نفسه ،ص 2





 خاتمة
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اتمةخ

وفي الختام يمكننا القول أننا قد تناولنا ظاهرة التكرار في فصلين، حاولنا من خلالهما ابراز أهم الجوانب 

ماذا صنعت بالذهب "دة أنسي الحاج المتعلقة به سواء عن طريق التنظير لهذه الظاهرة أو عبر تطبيقها على قصي

أبرز هذا /1:أنموذجا ، وعليه و كحوصلة لما تم تقديمه سلفا توصلنا إلى النتائج التالية "ماذا فعلت بالوردة 

البحث قيمة العناصر الصوتية الدلالية والتركيبة من خلال دراسة أثر هذه العناصر في أربعة جوانب رئسية للنص 

.والجانب السمعي ، الجانب الموسيقي ، الجانب الدلالي الجانب النطقي ، 

كالجهر والهمس  الانفجار ، الاحتكاك ، :الفونيمات التركيبية من خلال ملامح التميزية التي تشكل منها /2

التكرار  

يه من نحن حاولنا قراءة النص الشعري قراءة سيكولوجية فإننا �دف إلى تحرير النص من قيوده المفروضة عل/3

أو .أو جملة اسمية أو فعلية )ماضي ، الأمر ، مضارع (خلال دراستنا لكل مفردة على حد سواء كانت فعلا 

.جملة اسمية وفعلية من حيث تكرار العبارة ما وسبب  التكرار والدافع النفسي لشاعر 

.معرفة دلالة تكرار للمفردة أو جملة ومعرفة بعدها الفني والجمالي /4

الكشف عن الخصائص الجمالية  يبنى على علاقة الصيغ بعضها البعض وعلاقا�ا بالكاتب وإحصاء أن /5

.الجمل والألفاظ وطريقة تركيبها ووظيفة كل تركيب 

ماذا صنعت بالذهب ماذا "هذه أهم النتائج والخلاصات التي انكشفت لنا ، حين إن أنسي الحاج في ديوانه 

.طاع أن يوفر لشعره القيمة الجمالية والقيمة التعبيرية من خلال الإيقاع است.أنموذجا "فعلت بالوردة

لانزعم أننا قد أتينا على كل شيء في هذا البحث فذلك كمال والكمال لا يكون إلا االله سبحانه وتعالى ونرجو 

.أن يكون البحث لبنة أو بعضا من لبنة تضاف إلى الإيقاع 
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:ملخص البحث

ماذا صنعت بالذهب ماذا "يهدف هذا البحث للكشف عن مستويات الإيقاع في شعر أنسي الحاج 

أنموذجا، إذا تناولنا في المدخل الإيقاع في الشعر العربي الحديث أما في الفصل الأول "فعلت بالوردة 

بدراسة طبيعة الأصوات في القصيدة وخصصنا الفصل الثاني تطرقنا إلى المستوى الصوتي إذ قمنا

.لدراسة الجملة من حيث مستواها اللغوي 

Summary

This research aims to reveal the levels of rhythm in the poetry of

Onsi al-Hajj "What did you do with gold, what did you do with

the rose" as a model, if we dealt with the introduction in the

rhythm in modern Arabic poetry, but in the first chapter we

touched on the vocal level as we studied the nature of the sounds in

the poem and devoted the second chapter to the study of the

sentence In terms of language level.


