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بسم الله الرحمن الرحیم والصلاة والسلام على سید الخلق

:أما بعدأجمعين    

:أهدي عملي المتواضع هذا إلى  

 الظل الذي آوي إليه كل حين،ألى الجسر الصاعد بي للجنة إلى أول حب عشته

بدنياي،الى شمعة عمري التي تذوب وتنطفئ من أجل محياي إليك وحدك   

.ملاكي" أمي"   

 إلى الذي كرس حياته من أجل أن ينفض عنا القـلة والعلة والذل،

.حبيبي" أبي"لفـاظ هذه  لك وحدك مملكة الأ  

 إلى شموع حياتي ،إلى من كانوا لي الأمن والأمان والراحة والطمأنينة اخواتي العزيزات

.، فـاطمة وزوجها مخطار، خديجة وزوجها أمين ، مريم وشيماء وصغيرتي هديل     

.حفظه االله ورعاه"أبو بكر"إلى أخي الغالي وحيدي    

"ييح"إلى روح العائلة ونبضها ، الكتكوت    

 إلى من تحملت معي مشاق البحث والحياة وتحملت عنادي صديقة

"رميساء"الروح  

 إلى من علمني كيف تورق الكلمة الطيبة إذا بذرت من قـلب نبيل

"ياسين"نقي في قـلب يشبهه ، غصن الامل صديقي المميز   

سارة،مسعودة،إلى رفيقـاتي المميزات نجاة ،نوال،فـاطمة،سمية،مباركة،حنان  

.علمني درسا في هذه الحياةإلى كل من    

...إلى كل من حملته ذاكرتي ولم تحمله مذاكرتي  



 
بسم الله الرحمن الرحیم

وصلى الله على صاحب الشفاعة سیدنا محمد النبي الكریم، وعلى آلھ وصحبھ المیامین 
:ومن تبعھم بإحسان إلى یوم الدین وبعد

هذه الخطوة في مسيرتنا الدراسية بمذكرتنا المتواضعة    الحمد الله الذي وفقنا لتثمين

  :هذه، ثمرة الجهد والنجاح بفضله تعالى مهداة

  لتني وهنا على وهن،  إلى التي تعبت لأرتاح، إلى التي لم تدخر نفسا  إلى التي حم

  "جنتي فوق الأرض"في تربيتي وتعليمي أمي الحنون  

ققت يداه في  شعلي بشيء إلى من تإلى الذي تكفـل المشقة في تعليمي ولم يبخل  

  "سندي"سبيل رعايتي أبي الصبور  

  :إلى من يذكرهم القـلب قبل أن يكتب القـلم، إلى إخوتي وأخواتي الأعزاء

  أحمد ياسين  –سعد الدين   –إيمان    –وزوجها بشير   - نور الهدى

  .إلى أخي عبد اللطيف الذي لم يبخل علي بمساعدته لي

  "صإخلا"و" ريتاج"إلى صغيرتي  

  "همام عبد الرزاق: "إلى كتكوتي الصغير

إلى من سرنا سويا ونحن نشق الطريق معا نحو النجاح والإبداع إلى من تكاتفنا يدا بيد  

  ونحن نقطف زهرة تعلمنا إلى أحسن من عرفني بها القدر صديقتي ورفيقتي

  "أسماء"

  نوال –حنان    –سارة   –سمية   –فـاطمة   –نجاة  : إلى رفيقـات المشوار

 "جلول: "إلى أخي الصديق

  كل من ساندنذي ودعمني لكنها دليل عرفـان وتقدير لهمكلماتي لن تفي حق  

  نسأل االله عز وجل أن يجعل هذا العمل المتواضع نبراسا لكل طالب علم
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وصـلى االله علـى سـيدنا وحبيبنـا ، السـماوات والأرض وجاعـل الظلمـات والنـورلق خين ،الحمد الله رب العالم

  :محمد صلى االله عليه وسلم خاتم الأنبياء والرسل أجمعين وبعد 

، فلقــد عرفهــا البشــر منــذ ســيدنا آدم عليــه الســلام، العنــف ظــاهرة إجتماعيــة مرتبطــة بــالوجود الإنســاني يعــدّ 

ة ليثبـت وجـوده ة أصبح الإنسان يلجـأ إلى القـوّ ومن ثمّ ، قابيل حينما قتل أخاه ل جريمة قتل ارتكبها ابنهإذ تجلت أوّ 

  . ويسيطر على غيره

، والتحليــل الــذي أفردنــاه بالدراســة ��¦�ƨººǏƢş�ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�ǞººǸƬĐ¦Â�ƨººǷƢǟ�ƨººȈƥǂǠǳ¦�©ƢººǠǸƬĐالعنــفز لقــد ميــّو  

زت بالمأسـاة والـدم الـتي تميـّالسـوداء العشـريةة في فـترة حيث عرف أكبر موجات العنف علـى مختلـف جوانبـه وخاصّـ

�ƪ، بمشاهد الدمار على جميع الأصعدة الملطخة ، والقتل ǨǫȂƬºǇ¦�Ŗºǳ¦�̈ƢǇƘŭ¦�ƢĔ¤ و ت انتبـاه الأدبـاء وشـدّ المبـدعين

�ËȈǨŬ¦�ƢđƢƦǇ¢�Ǻǟ�Ǧ، حركّت قرائحهم  ǌǰǳ¦Â�ƨǷ±ȋ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳǞǸƬĐ¦Â�®ǂǨǳ¦�ȄǴǟ�Ƣǿ°ƢǔǷÂ�ƨ.

اجتاحـت وجدنا في الطليعـة الروايـة الـتي  ، ومن الأجناس الأدبية التي احتضنت هذه المأساة بكل توصيف 

«��ƨºȈǼǧ�¾Ƣǰºǋ¢� ƢºǇ°¤Â، ة وعـزمالساحة الأدبية بقـوّ  ȂǳƘºŭ¦�ǂºǈǯ�¾Ȑºƻ�ǺºǷ�Ƣºē¦̄�©ƢºƦƯ¤�ÂǄºǤǳ¦�¦ǀºǿ� ¦°Â�ǺºǷ�ƪ ǠºǇÂ

وتميــزت  ، السياســية والإجتماعيــة والإقتصــاديةلات وذلــك اســتجابة لمختلــف التحــوّ ، ل والتغــيرّ جديــدة منطقهــا التحــوّ 

بـــأكثر مـــن توجـــه جمـــالي ولغـــوي جعلهـــا مفتوحـــة علـــى مختلـــف أســـئلة الإنســـان الجزائـــري وهواجســـه في صـــراعه مـــع 

  .ثم صراعه من أجل تحقيق الذات بعد الإستقلال ، الإستعمار

�ËǶºŮ¦�«°Ƣºƻ�ƪلا يمكـن أن يعتـدّ  مـن بعـد الاسـتقلالالجزائريـة الروائيـة ومما لاشك فيـه أن الكتابـة  ºǻƢǯ�¦̄¤�Ƣºđ

ــ، الشــعبي ة ة ومعانــاة في كافـّـمــن معالجــة حثيثــة لمــا يــرزح تحــت وطأتــه الشــعب الجزائــري مــن بــؤس وشــقاء وفقــر وأميّ

  .مجالات الحياة

ملبيـة صـرخات و ويلاتـه لنـداء الشـعب المبدعـة في الكتابـات السـردية وفعلا قد اسـتجابت الأقـلام الجزائريـة 

Đ¦الأولويـة كانـت للكتابـة المنخرطـة في  لأنّ ، قـديدون نظـر وتمحـيص وإعمـال للعقـل النّ ، تمع الجزائـري بكـل أطيافـه

أن تخلـق لهـا مكانـا في عـالم الأدب  الرواية التسعينيةذلك لم يمنع  أنّ إلاّ ، هذا السياق دونما اهتمام بجمالية الكتابة

ـــاة المعاصـــرة لتعـــا لج قضـــايا الواقـــع ومشـــكلات الإنســـان بمنظـــار صـــحيح بفضـــل بنائهـــا المعاصـــر وتـــدخل معـــترك الحي

ويعتمـد هـذا التشـكيل علـى الحـدث النـامي داخـل إطـار وجهـة نظـر الروائـي  ��Ƣē¦̄�̈ƢȈū¦�¬Â°Â�ǪǨالمتكامل الذي يتّ 

لأنــه الوعــاء الأكثــر اســتيعابا لقضــايا العصــر  ، مــن خــلال شخصــيات متفاعلــة مــع الحــدث والوســط الــذي تــدور فيــه

ǞǸƬĐ¦�©ȐǰǌǷÂ.
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وتنسـج منــه مضـمونا لهــذه  ، مـن الجزائــر منبعـا ينهــل منـه فضــاء مـن درامـا الواقــع الروايـة التســعينيةواتخـذت 

ƢēƢºººǔǫƢǼƫÂ�Ƣºººē¦ŚǤƬƥ�̈ŗºººǨǳ¦�� وهـــذا التـــداخل بـــين الواقـــع والمضـــمون جعـــل الـــروائيين العـــرب عامـــة والـــروائيين الجزائـــريين

"البنيويـة التكوينيـة"ولعـل مـن أبـرز هـذه المقاربـات نجـد ��ƨºȈƟ¦Âǂǳ¦�ǶēƢƥƢƬǯخاصة ينفتحون على مقاربات جديدة في  

ولعــل  ، وتعتـبر مــن أكثـر المنـاهج انتشــارا في العـالم العـربي، الـتي كانـت بمثابـة الديناميــة المحركـة للأعمـال الروائيــة العربيـة

ممــا أدى إلى ، كثــر البيئــات النقديــة العربيــةفي أ، في هــذا الانتشــار يعــود إلى هيمنــة الإتجاهــات الماركســية تحديــدا الســرّ 

ـــا في شـــكل نقـــدي يجمـــع بـــين تطـــورات النقـــد الغـــربي الحـــديث، م الإتجاهـــاتتـــأزّ  ، فوجـــد النقـــاد العـــرب مخرجـــا مواتي

  .وبين الأسس الماركسية التي قامت عليها البنيوية التكوينية، لاسيما ما نزع منه نحو العلمية

، علـــى رغبـــة منـــا في اســـتجلاء حيثيـــات الـــنص الروائـــي الجزائـــري التســـعيني وقـــد وقـــع اختيارنـــا لهـــذا الموضـــوع

كمـــا تملكتنـــا رغبـــة كبـــيرة في ،  زمـــة ومحاولتنـــا لتشـــخيص واقـــع مريـــر يعتريـــه الغمـــوضوتقـــديم تفســـير متكامـــل لروايـــة الأ

ينطـوي عليـه ولكـن لمـا  ، ليس من بـاب الإعتـزاز بـه فحسـب، خوض غمار تجربة نقدية مع الادب الجزائري المعاصر

  .من مستوى فني رفيع يضاهي أو يفوق أحيانا نظيره في المشرق العربي

فــلا هـــو ، فلــيس مــن بـــاب التعريــف بــه ولا بإنتاجـــه "واســيني الأعـــرج"ــــل "ذاكــرة المـــاء"أمــا اختيارنــا لروايـــة 

ته الكتابـة مـن الثمانينـات بالنكرة محليا ولا عربيا ولا إنتاجه الإبداعي الغزيـر والعصـي علـى الإختـزال منـذ بدايـة ممارسـ

ولكـن باعتبـاره مبـدعا مهووسـا بالتجريـب واكتشـاف الجديـد في كـل مغـامرة  ، إلى يومنا هذا بالذي يحتاج إلى تعريف

هي التي فرضت نفسها علي ولـيس صـاحب الروايـة وذلـك مـن خـلال تجسـيدها  "ذاكرة الماء"ولعل تجربته  ، يخوضها

مــن هنــا أقــدمنا علــى دراســة ، ا عــن صــور العنــف المختلفــة خــلال العشــرية الدمويــةوتعبيرهــ��řȈǠººǈƬǳ¦�ǞººǸƬĐ¦�̧ƢººǓÂلأ

تجليــات العنــف فــي الروايــة الجزائريــة المعاصــرة مقاربــة بنيويــة تكوينيــة لروايــة ذاكــرة " :ـــــموضــوع بحثنــا الموســوم ب

ه يمنحــك نكهـــة فاقتحـــام هــذا الموضــوع رغـــم مــا يحـــيط بــه مــن حساســـية وخطــورة إلا أنـــ، "المــاء لواســـيني الاعــرج

µ ȂººǸǤǳ¦Â�ǆ ƦººǴǳ¦�Ǟººǧ°Â�©ƢººǷƢđ¤�̈ƾººǟ�Ǯ ººȈǰǨƬǳ�ƨººǏƢƻ�� ومــن أجــل الإحاطــة بــبعض  ، ويطــرح لــك عــدة تســاؤلات

، أبعــاد الموضــوع غايـات البحــث يجــد الباحــث نفســه مضـطرا إلى صــياغة بعــض الإشــكاليات مــن أجـل اســتكناه شــتىّ 

ممـا لا شـك فيـه أن العنـف الـذي :الإشـكاليات التاليـةما يحيلنـا إلى طـرح  ، واستبطان وتفهم حدود العمل الفني

ومــاهي الأســباب والــدوافع التــي أدت  فمــا هــو مفهومــه؟ ، عايشــته الجزائــر لــم يكــن مــن عــدم أووليــد اللحظــة

فكيــف  ، الروايــة الجزائريــة المعاصــرة ىوإذا كــان العنــف قــد طغــى علــ وفيمــا تمثلــت أشــكاله؟ غلــى ظهــوره؟

ومن منطلق هـذه الإشـكالية  ؟"ذاكرة الماء"لت صوره في رواية وفيما تشكّ  ئي؟تجلى ذلك داخل العمل الروا

مــاهي :ومنهــاكانــت بمثابــة الأرضــية لهــذا العمــل المتواضــع   التســاؤلات الفرعيــة التــيالكبيــرة صــغنا جملــة مــن 
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 التسـعينية؟وبم تميزت الكتابات الروائيـة  الأبعاد والجذور التي مهدت لظهور رواية الأزمة ورسخت معالمها؟

هـل  وكيـف تعـايش الجزائـري مـع أوضـاع العشـرية الدمويـة؟ وإلى أي مدى تجسد التجريـب فـي روايـة الازمـة؟

عامـة وروايـة ذاكـرة المـاء  نيةنصـوص الإبداعيـة الروائيـة التسـعيتحليـل ال مـن البنيوية التكوينيـة كمـنهجتمكنت 

فقهــا حــتى لانتيــه في متاهــات قــد تحولنــا عــن وللإجابــة علــى هــذه التســاؤلات هندســنا خطــة بحــث نســير و  ؟خاصــة

فصـل نظـري وفصـلين تطبيقيــين ثلاثــة فصـول توزعـت دراسـة بحثنـا عـبر :هـدفنا المرجـو الوصـول إليـه علـى الــنهج الآتي

فمدخل تناولنا فيه تـاريخ الروايـة الجزائريـة ، أما المقدمة فكانت بوابة لبحثنا ، بمدخل ومقدمة وذيلناه بخاتمة قدمنا لهم

ǞººǸƬĐ¦Â�ƨººȇȂŮ¦�ȄººǴǟ�ƢººēȐưŤÂ�� العشــرية الســوداء مــن الازمــة إلــى الكتابــة :الفصــل الأول المعنــون بلننتقــل الى

  ثــة مباحــث تحــدثنا فيهــا عــن الأوضــاع السياســية والإجتماعيــة إبــان العشــرية الســوداءلاث هتحتــت انطوىــ الــذي،الروائيــة

هـذا  ، بحـث تطرقنـا فيـه لملامـح التجريـب في الروايـة التسـعينيةوأيضا عن الخصائص الفنية في رواية الازمـة وختمنـاه بم

، أمـا الفصـل الثـاني والثالـث فقـد حاولنـا المسـاس فيهمـا بكـل جوانـب الدراسـة التطبيقيـة، فيما يخص الجانـب النظـري

ة وقـد حاولنـا فبـه في المباحـث الثلاثـ "ذاكـرة المـاء"تجليـات العنـف فـي روايـة :الفصـل الثـاني تحـت عنـوانفجـاء 

وكقفـــل للفصــل الثـــاني قمنــا بدراســـة  ، تقــديم ملخــص عـــن روايتنــا كمـــا حاولنــا تحديـــد جانــب نظــري لظـــاهرة العنــف

مقاربـة بنيويـة تكوينيـة لروايـة ذاكـرة "المسـوم بــ ويـاتي الفصـل الثالـث  ، "ذاكـرة المـاء"تطبيقية لصـور العنـف في روايـة 

المسـتويات السـردية عنـد  :ول بعنـوانالأ، منا مبحثينضت تليكون بؤرة البحث ويضم دراسة إجرائية اق"الماء  

، "ذاكــرة المــاء"لقــراءة بنيويــة تكوينيــة فــي روايــةأفردنــاه آخــر مبحــث  و"ذاكــرة المــاء"فــي روايــة"جيــرار جينيــت"

  .في خاتمة البحث ل إليها أهم النتائج المتوصّ  وخلصنا إلى

المـــنهج ، الموضـــوع فرضـــت علينـــا عـــدة منـــاهجفطبيعـــة  ، في دراســـتنا هـــذه المـــنهج المتبـــعا فيمـــا يخـــص أمّـــ

وكـذلك ، البنيوي التكـويني لتحديـد صـياغة البحـث لكونـه يضـبط نتـائج التحليـل ويعـين بـواطن الـنص الروائـي بآلياتـه

عالمــا  ر هــذا الجــنس الأدبي ينطلــق مــن الواقــع الــذي يعيشــه الإنســان لينشــأام كثــيرا فــن الروايــة باعتبــلأن المــنهج يلائــ

المـــنهج التـــاريخي الـــذي تتبعنـــا مـــن خلالـــه مراحـــل نشـــأة الروايـــة الجزائريـــة المعاصـــرة والـــذي تماشـــى ��Ǿºººǳ�ƢđƢºººǌǷ�Âتخييليـــا 

.ǂ̈ǏƢǠŭ¦�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ƣđ ومجريات بحثنا لرصد مختلف التحولات التي مرت

الدراسـات وفي محاولة منا الإجابة عن تساؤلات بحثنا وتفكيـك شـفرات موضـوعنا اطلعنـا علـى مجموعـة مـن 

ƢººȀǼȈƥ�ǺººǷ�ǂǯǀººǻ�ƨººǴȈǴǫ�ƪ ººǻƢǯ�ƢººĔ¢�ǞººǷ�¼ƢȈººǈǳ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�ƨǬƥƢººǈǳ¦: ـــالموسومةب "مليكــة ضــاوي"أطروحــة دكتــوراه للطالبــة  :ــ

أطروحـة دكتـوراه للطالبـة وردة كبـابي  ، دراسـة موضـوعاتية فنيـة )2005-1995(تجليات الأزمة في الروايـة الجزائريـة 

أطروحة ماجستير للطالبـة امـال  ، )دراسة سوسيو بنائية(  عينيات القرن العشرينائرية في تسالرواية العربية الجز :بعنوان
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أمــا مكتبــة بحثنــا فكانــت متنوعــة حيــث جمعــت بــين الكتــب  ، "ذاكــرة المــاء"  دي حداثــة الســرد والبنــاء في روايــةســعو 

، للشــريف حبيلــة )المعاصــرة الجزائريــةدراســة سوسيونصــية في الروايــة (الروايــة والعنــف:العربيةوالغربيــة المترجمــة نــذكر منهــا

دراســــات في الروايــــة (أحمــــد منــــور في كتابــــه ملامــــح أدبيــــة  ، وكتــــاب دراســــات في الروايــــة الجزائريــــة لمصــــطفى فاســــي

 كتــاب خطــاب الحكايــة ، البنيويــة التكوينيــة والنقـد الأدبي لوســيان غولــدمان وآخـرون ترجمــة محمــد سـبيلا ، )الجزائريـة

  .يرار جينيت ترجمة محمد معتصملج )بحث في المنهج(

قلة الكتب التي تناولـت موضـوع العشـرية  :جملة من الصعوبات نذكر من بينها ثناككل بحث قد اعترت بحو 

وأيضــا ضــيق  ، وبالتــالي غيــاب جوانــب كثــيرة مســكوت عنهــا ، الســوداء بكــل تفاصــيلها بســبب حساســية الموضــوع

ة في بــــاب البنيويــــة التكوينيــــة وقلهــــة قلــــة الــــزاد المعــــرفي خاصّــــ، الــــذي حــــال دون التوســــع في هــــذا الموضــــوع الوقــــت

تعـالق المصـطلحات وتعـدد الترجمـات خاصـة في تحديـد مسـتويات  ، الدراسات المطبق عليها المقاربة البنيوية التكوينية

مــن فالروايــة نفســها صــعبت  ، ولا تقتصــر الصــعوبة علــى المرجعيــة التاريخيــة فحســب ، "جــيرار جينيــت"الســرد عنــد 

  .مهمتنا بسبب ضخامة حجمها إذ ما يقارب الأربع مائة صفحة

ــــه "مهيــــدي منصــــور" وفي الأخــــير لا يســــعنا إلا أن نتقــــدم بجزيــــل الشــــكر والعرفــــان للأســــتاذ الفاضــــل  لقبول

كمــا لا يفوتنــا أن نخــص بالشــكر أعضــاء لجنــة المناقشــة الــذين تجشــموا  ، ولوســاطته العلميــة الجــادة الإشــراف علينــا 

  .فلهم منا كل التقدير والإحترام، قراءة والتصويب لبحثنا هذاعناء ال

وأولا وأخيرا نتوجه إلى المولى عز وجل بخالص الشكر وحسن الحمد والثناء على ان وفقنا لإنجاز وإتمـام هـذا 

  .والحمد الله رب العالمين ، نسأله السداد وحسن الرشاد ، البحث

صبيحي أسماء:الطالبتان             

رميساءطرفاية             

2021جوان01:يومتيارت            
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  الروائية والمحافظة على ثوابت الأمةالكتابة : المبحث الأول

رواية حديثة النشأة إلا أن ذلك لم يمنع الروائي من أن  يفه ، من الرواية العربية الرواية الجزائرية جزءاً تعدّ 

، الثقافية والنفسية ، السياسية ، الاجتماعية ، يتطرق فيها لمختلف المواضيع التي تعالج شتى أشكال الحياة اليومية

ظل التراث لفترة طويلة يتحدد بفترة زمنية تنتمي إلى " تراث الأصيل فـ وتوظيفها كطريقة لتحديد الهوية والانتماء وال

وأصبح التراث لا يدل على فترة محددة بل يمتد ليصل إلى الحاضر  ، ولكن هذه النظرة بدأت تتغير ، الماضي

التي تعيش في وجدان الشعب  ، اليد والأمثال الشعبيةكالعادات والتق  ، الحاضر/ ويشكل أحد مكونات الواقع

فقد توجبت العودة إلى التراث من أجل تشكيل وعي جديد باعتباره يرتبط إرتباطا .1"وتكون مجمل حياته الخاصة

ضرورة تاريخية ) بلا أوهام وأضاليل(فالدعوة إلى انتاج وعي جديد بالتراث "وثيقا بالماضي والخاضر وحتى المستقبل 

حة فالتراث بمختلف جوانبه ومستوياته جزء من ممارساتنا الحياتية والوجودية والحضارية وعلاقته بواقعنا علاقة مل

.2"امتداد واتصال

خصبا للبحث  أن تكون الرواية الجزائرية المعاصرة حقلا ، من هذه الزاوية ، نه لمن الضروريإ ، وعليه

وحضور التراث  ��¢ƾȈĐ¦�ȆǓƢŭƢƥ�ƢǬǴǠƫÂ�ƢƳƢǷƾǻ¦�śǟƾƦŭ¦�ǂưǯ خاصة إذا ما علمنا أن صانعيها من ، والتنقيب

ªظهر جلياً  ¦ŗǴǳ�ĿǂǠŭ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�«ƢƬǼǳ¦�ǲȈǴŢ�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǬǳ¦�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǶēƢƥƢƬǯ�¾Ȑƻ�ǺǷ.

مع الواقع ومشاكله  ت على معالجة القضية في تماسٍ انكبّ -نوعا جديدا–الرواية الجزائرية باعتبارها  ولعلّ 

مت لنا قراءات خاصة لهذا التراث تبرز خصوصيتها في الكتابات الروائية التي تظهر انتاجيتها في وقدّ ، المختلفة

واستيعاب بنياته الدالة وصياغتها  ، تقديم نصوص جديدة تتأسس على قائمة استلهام النص السردي القديم

سيد موقف منه بناء على ما تستدعيه بشكل يقدم امتداد تأثيرات في الواقع وعملها على إنجاز قراءة للتاريخ وتج

3.مقتضيات ومتطلبات الحاضر والمستقبل

إن حضور التراث في الرواية الجزائرية المعاصرة في فترة التسعينات يظهر لنا من خلال الكتابات الروائية و 

حو يص(أمين الزاوي ، )ذاكرة الجسد(أحلام مستغانمي نذكر منهم  ، اب الجيل الحديثلنخبة من كتّ 

، )تيميمون(رشيد بوجدرة  ، )سيدة المقام(واسيني الأعرج  ، )الشمعة والدهاليز(الطاهر وطار  ، )الحرير

.31، ص 2002محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -1
، 1992، )أغسطس(، آب 1، المركز الثقافي العربي، ط)من أجل وعي جديد بالتراث(سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، -2

  .144ص 
  .31ص  ،)من أجل وعي جديد بالتراث(سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، :ينظر -3
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ق على طرح مختلف القضايا جرأة ودون تملّ حيث عمل هؤلاء بكلّ ، وغيرهم كثير  ، )دم الغزال(مرزاق بقطاش 

الفترة والتي كانت نقطة تحول في تاريخ وكشف النقاب عن المشاكل والمعاناة التي شكلت الحدث طوال هذه 

كما حرصوا على تناول   ، خاصة السياسية منها ، ت عنها الخطايا الأخرىتحيث كتبوا عن حقائق سك ، الجزائر

فأغلب هذه الروايات استخدمت قالب الكلام  ، ة الجزائرية في فترة التسعيناتمّ مرحلة العنف التي عاشتها الأ

اء العنف اول استرجاع الذكريات المفقودة جرّ تحزة التي يات هويتها المتميّ اليومي الذي أعطى الشخص

1.والاعتداءات

إذ للغة علاقة وطيدة بالهوية باعتبارها محددة  ، يتهااللغة هوّ وإذا كان التراث مرجع الأمم ومرتكزها فإنّ 

فهي التي تصنعه  ، اللغة جوهر العمل الأدبي حيث تعدّ ، للانتماء ومؤطرة للخصوصية الثقافية والأيديولوجية

وتخرجه إلى الوجود بعد شحنه بطاقات جديدة جمالية وفنية باعتبارها عنصرا أساسيا يمس كل الجوانب التي تتحرك 

فاللغة هي  ، "في نطاق واسع وتفجير الطاقة الكامنة داخل النسيج النصي للتعبير عن الحياة وتجسيدها في الواقع

، إذ لا يعقل أن يفكر المرء خارج إطار اللغة ، بل هي الحياة نفسها ، هي التخيل بل لعلها المعرفة نفسهاالتفكير و 

، فهي تتيح له أن يعبر عن أفكار فيبلغ ما في نفسه ويعبر عن عواطفه ، فهو لا يفكر إذا إلا داخلها أو بواسطتها

لكاد يخلو مجتمع أو أمة ما في العالم من ظاهرة الازدواجية وإذا ما اطلعنا جيدا نجد انه با ، 2"فيكشف عما في قلبه

  .حضارية كانت أو تاريخية او ما خلفه الاستدمار ، اللغوية وذلك راجع لأسباب مختلفة

�ËǼǳ¦�À¢�Ʈونخصّ  ȈƷ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢǼƬǇ¦°®�Ŀ�ǂǯǀǳƢƥ�ǎ ّة قد أسفر عن تعدد ص الروائي التسعيني خاص

ا لكل الطبقات مما جعل النص الروائي مفهوم ، صحى واللغة الفرنسية وكذلك العاميةل اللغة العربية الفلغوي يشم

لقول عبد  ، تستوجب الفهم ةفلابد أن تكون اللغة المعبر عنها لغة سهلة ومقبولة ومرن ، المثقفة وحتى الأميين

اما وقوة وتكتسب حياة  تكتسب قو وحتى ، نجد مستمر وقدر ة على الخلقاللغة الروائية مسألة "الرحمن المنيف 

.3"لابد أن تلبي الحاجات وتتمتع بالمرونة ، وتطورا وقابلية أن تكون جزءا من حياة الناس

رشيد بوجدرة، واقع الرواية في القرن العشرين، الرؤيا، مجلة الفضيلة تعنى بشؤون الفكر، يصدرها اتحاد الكتاب العرب : ينظر -1

.13-12، ص 1982الجزائريين، العدد الأول، ربيع 
�řǗȂǳ¦�ǆ)بحث في تقنيات السرد(عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية -2 ǴĐ¦�Ƣǿ°ƾǐȇ�ƨȇǂȀǋ�ƨȈǧƢǬƯ�Ƥ Ƭǯ�ƨǴǈǴǇ��ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ��

.39، ص 1998للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 
3-�ƪ ȇȂǰǳ¦��§ ®ȋ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐƢƥ�ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ��ǎ Ǽǳ¦�ǶǴǟÂ�§ ƢǘŬ¦�ƨǣȐƥ��ǲǔǧ�¬ȐǏ ص 1992ط، .د ،

295.
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تخضع اللغة في الرواية لواقع التعدد فتخرج من دائرة الحادية وترتبط بالتعدد بحيث يمكن التعامل مع اللغة 

أي لغة أدبية لا يمكن معالجتها إلا من "وهذا ما يبين لنا أن بسهولة لعدم الاكتفاء بالتعامل معها من جانب واحد 

�ƨȈǼǨǳ¦�Ƣēȏȏ®�ǺǷ�̈Śưǯ�Ƥ ǻ¦ȂƳ�Ƥ ȈǤȇ�À¢�ǾǻƘǋ�ǺǷ�ƾƷ¦Â�ÃȂƬǈŠ�ƢȀǼǷ� ƢǨƬǯȏ¦�À¢�Ǯ ǳ̄�Ä®ƾǠƬǳ¦�ƢȀǠƥƢǗ�¾Ȑƻ

اعتبارها لغة إذ أن لغة الرواية هي نظام لغات تنير إحداهما الأخرى حواريا ولا يجوز وصفها ولا تحليلها ب ، والجمالية

.1"واحدة ووحيدة

Ƣđ�Ƥ فالرواية صورة للغة التي Ƭǰƫ�� لا تقف عند  ، نفتاحية في الخطاب الروائيالتي أضحت ذات طبيعة إ

�Ƕē¦ŚƦǠƫÂ�²، حدود الوظيفة اللغوية الواحدة ƢǼǳ¦�¼¦Â̄¢Â�̈ƢȈū¦�©ƢȇȂƬǈǷ�ǲǯ�ǲǸŢ�ǲƥ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ǶēƢǟ¦ǂǏ�¦ǀǯÂ

فقد  ، الرواية ظاهرة لغوية قبل أي اعتبار آخر ويتجلى ذلك في تعدديتها اللغوية أن: "اختين الذي قالذهب إليه ب

2".دية اللغوية الداخلية والخارجيةلت وتمت بخلاف باقي الأجناس الأدبية الأخرى من التعدّ تشكّ 

نفتاح  الإل من إجادة اللغات الوطنية ثمثم إن الرغبة الحثيثية في تأسيس مجتمع المعرفة تبدأ في المقام الأو 

وقد استوجب تعلم اللغات المختلفة ضرورة العلم بطرائق وآليات تعليم هذه اللغة وايصالها  ، على اللغات المختلفة

لكي لا تكون الهوية ممزقة أو مفروضة ينبغي للمجتمع ولأقنية التنشئة "بشكل يتناسب ومتطلبات المتعلم و

مع تطوير تعليم اللغات الوطنية على  ، تجيب لمتطلبات المتعلمينالاجتماعية أن تحسن طرائق تعليم اللغات بما يس

إضافة إلى تطوير  ، وذلك باستعمال وسائل الاتصال والأساليب التكنولوجية ، مستوى الشكل والمضمون

المضمون وجعله أكثر جاذبية وفاعلية خصوصا وأن تعلم اللغة الوطنية بشكل حضاري يعني بالضرورة استغراقا في 

.3"مفتوحة تتجه نحو الذاكرة بغرض الحفاظ عليهاهوية 

ونحن لغتنا العربية المعبرة لنا وعنا والناطقة باسمنا ولساننا  ، لكل مجتمع لغة خاصة به تمثل هويته وكيانه

ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�̈ƾȈƷȂǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǴȈǇ�ÀȂǰƫ�Ń�ƢĔ¢�ȏ¤�ƢǼǳ�ƨǧǂǠŭ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ȆȀǧ��  سابقة بل كانت الرواية الفرنسية

نت تدخل في اوإذا ما ك ، ماهية انتمائها  واسعا بين الدارسين والنقاد حولمما أثار جدلا ، في المدرسة الفرنسية

  إطار الأدب الفرنسي أم الجزائري؟

1-�¶®�ƪ ȇȂǰǳ¦��§ ®ȋ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦�ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ�ǎ Ǽǳ¦�ǶǴǟÂ�§ ƢǘŬ¦�ƨǣȐƥ�ǲǔǧ�¬ȐǏ1992.
، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، "فاجعة الليلة السابعة بعد الألف"التعداد اللغوي في رواية  ،جوادي هيبة -2

.02، ص 2010، جوان 06ضر، بسكرة، العدد جامعة محمد خي
التعدد اللغوي وسؤال الهوية في ظل صراع القيم والمربعات، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية ،بشير خليفي -3

.74، ص 2017، جوان 18والتاريخية، جامعة مصطفى اسطمبولي، معسكر، ب قسم الآداب والفلسفة، العدد 



وية والتاريخ والمجتمعلات الهُ الرواية الجزائرية وتمثّ                             مدخل   

9

أن الأديب لا يفكر تفكيرا يتصل " "محمد طمار"فيرى ، وقد تباينت الآراء حول هذه المسألة 

ولا يؤدي أفكاره وأحاسيسه تأدية خالصة صادقة   ، والاجتماعية إلا إذا كانت في إطار قيوميبالمشكلات الواقعية 

.1"كل الصدق إلا باللغة العربية القومية

وليس سبيلها  ، اللغة الفرنسية ليست ملكا خاصا بالفرنسيين"الذي يصرح بأن " مراد بريون"وكرد مخالف نجد رأي 

كون ملكا لمن يسيطر عليها للخلق الأدبي ويعبر عن حقيقة ذاته لغة إنما ت بل إن أية ، ية الخاصةسبيل الملك

��ƢȈź°Ƣƫ�ƢǠƳǂǷ�ǶēƢƥƢƬǯ�©ŐƬǟ¦Â�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�¦ȂƦƬǯ�Ǻȇǀǳ¦�ǺǷ�ǽŚǣÂ" خالد حداد"فنجد مثلا اعمال  ، 2"القومية

عمار الذي سعى الة شغب كان يعاني من بطش الاستأعطت صورة معبرة لحتجلى فيه التراث بطريقة واضحة 

  .جاهدا لطمس هويته

�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ÃȂǇ�¦ÂƾŸ�Ń�ǶĔ¢�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�ƨƥƢƬǰǴǳ�ǶȀƬǠǧ®�Ŗǳ¦�Ǟǧ¦Âƾǳ¦Â�§ ƢƦǇȋ¦�śƥ�ǺŲ�ǲǠǳÂ

، حيث ظهر كتاب وطنيون يؤمنون بحق الشعب ويعيشون واقعه"التي تعلموها للتعبير عن هذا الواقع المعاش 

فلم يجدوا وسيلة للتعبير عن هذا الواقع الاجتماعي  ، يها من جراء الاستعمارويحسون بالمشاكل التي كان يعان

.3"سوى اللغة الفرنسية التي تعلموها

بظهور كتاب قايد  1920وعليه فإن الظهور الفعلي للرواية الجزائرية باللسان الفرنسي يتحدد بتاريخين الأول سنة 

هي عبارة عن سيرة ذاتية يسرد فيها المؤلف سيرة حياته وتطرأ و " أحمد بن مصطفى القومي"بن شريف الموسوم بـــ 

ظهرت فيه رواية عبد  1925هناك من لا يعدها رواية أما التاريخ الثاني سنة ف ، إلى كون الكتاب سيرة ذاتية 

Zohra" "زهراء امرأة المنجمي"القادر حاج حمو  la femme de mineur " وبالنتيجة هو التاريخ الأصح

.4الرواية الفرنسية اللسان في الجزائرلبداية 

نلحظ أن  ، وإذا ما طرحنا بساط البحث في مسألة اللغة العربية ودورها في الكتابات الروائية الجزائرية

فمثلما حورب الشعب الجزائري   ، وكان الاستعمار على رأس ذلك ، اللغة العربية خضعت لعملية تطور مشوهة"

ففي  ��Ƣē®Ƣƥ¤�ƢǧƾȀƬǈǷ، حوربت اللغة العربية كظاهرة اتصال وتواصل بين الناس ، كشعب طالب بحريته وكرامته

.282، ص 1983ط، .ار، الروابط الثقافية بين الجزائر والخارج، الشركة الوطني للشر والتوزيع، الجزائر، دمحمد طم -1
  .282ص  محمد طمار، الروابط الثقافية بين الجزائر والخارج،-2
.17، ص 1977، ليبيا، تونس، 3عبد االله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، دار العربية للكتاب، ط-3
، ص 2008ط، الجزائر، .أحمد منور، ملامح أدبية، دراسات في الرواية الجزائرية، دار الساحل لنشر وتوزيع الكتاب، د: نظري -4

24.
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ساعدها في ذلك النمو  ، عمال أدبية خجولة ومحدودة جداكان لابد أن تنموا أ  ، طبيعة الحالهذه الظروف ب

.1"الصراع المر الذي كانت تقوده مختلف الأحزاب والجمعيات الدينية

الأول سنة  ، تواريخ شائعة في كتابات الدارسين عن بداية الرواية الجزائرية العربية هناك ما لا يقل عن ثلاثة

لنور الدين " الحريق"مع ظهور  1957والثاني سنة " غادة أم القرى"احمد رضا حوحو في روايته  ، 1947

ية هذ الرواية عبد الحميد بن هدوقة وهناك اختلاف عن بدا" ريح الجنوب"رواية  1972والثالث سنة  ، بوجدرة

  .للكاتب نفسه" رمانة"و" الطاهر وطار"لـــ " اللاز"لبن هدوقة ورواية " ريح الجنوب"بعد الاستقلال بين 

: وانضمت فيما بعد كوكبة أخرى إلى هذه الأسماء في عقد التسعينات معظمها أسماء نسائية نذكر منها

.2"وجميلة زتير ، فاطمة العقون ، فضيلة فاروق ، ياسمينة صالح ، بشير مفتي"

وهذا الأمر في حد ذاته يحمل في جوهره  ، حيث كان الظهور الكمي للرواية الجزائرية في العشرية الأخيرة

من  ، يحاول البعض أن يعطي لذلك تفسيرا شكليا ليس إلا على أساس ان العملية هروبية بحتة ، تفسيرات عديدة

بطبيعة الحال  ، وكأن قيمة العمل الأدبي تتخذ بطوله وبقصره القصة القصيرة لقصرها واللجوء إلى ما هو أطول

لكنها تقول الظاهرة الأدبية من الواقع الاجتماعي الذي كان أساسيا في  ، فالمسألة في الجوهر نابعة عن نظرة قاصرة

.3خلقها على الساحة

وبكل تأكيد  ، صيلفكان الانتقال من القصة القصيرة إلى الرواية فهي تستوعب جميع الأشكال والتفا

ففي اعتقاد  ، مبراته وتفسيراته الاجتماعية ، فلهذا الحضور الروائي الضخم نسبيا وقياسا بالواقع الثقافي في الجزائر

ولم تعد فيه العوالم القصصية القصيرة  ، ه الآخر لواقع تعقدجليس إلا الو  ، أن هذا الركام الكمي" واسيني الأعرج"

�ƢēƢǻƢǰǷȍÂ�ƢȀƬǠǈǳ، فالرواية وحدها تملك إمكانية القيام بمثل هذه العملية ، تفاصيله قادرة على استيعابه بكل

.4"الاستيعابية الكبيرة

في وقت منعت  ، الأدب من تأدية رسالته لم تمنع هذا ، فرضتها ظروف تاريخية فقضية اللغة الفرنسية التي

  .ة العربية من تأدية واجبه الوطني على أكمل وجهفيه هذه الظروف نفسها الفن الأصيل القصصي المكتوب باللغ

يني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية الجزائري، المؤسسة الوطنية ساو  -1

.45، ص 1986للكتاب، الجزائر، 
.09احمد منور، المرجع السابق، ص : ينظر -2
.600المرجع نفسه، ص -3
.601لأعرج اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ص اواسيني  -3
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ظلت تاريخيا مرتبطة بنضال الجماهير الكادحة التي كان وما يزال من مصلحتها أن "إذن قضية التعريب 

ēƢǻƢǰǷ¤�ŚƼǈƫ�¾ÂƢŢÂ�ǂǸǠƬǈŭ¦�Ƣđ°ƢƷ�Ŗǳ¦�ƢȀƬǤǳ�ǂƟ¦ǄŪ¦�®ŗǈƫ لتحسين وضعية التعليم في الجزائرا المتاحة ،

.1"وتوجيهه لما يتفق مع طموحات البلاد

ن البيئة الثقافية في الجزائر المستعمرة عانت من تعقيدات متعددة فإذا كان تطور الحركة وناقلة القول أ

فإن تطورها في الجزائر كان محاطا بالمصاعب والتمزقات  ، الأدبية في المشرق وفي أقطار المغرب العربي طبيعيا

عربية لم تتح لها فرصة التطور الطبيعي ففرنسا عملت بكل ما أوتيت على أن تقتلع الجذور فاللغة ال ، والشذوذ

العتيقة لتطور ثقافة وطنية  بالرغم من كل هذا فقد أخرجت اللغة العربية من قوقعتها ، العربية من أرض الجزائر

.2ة تساعدهم في توجيه النهضة الأدبيةتقدمي

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƪ لم تكن اللغة الفرنسية والعربية Ţ�©Ȃǘǻ¦�ƢŶ¤Â�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�©ƢƥƢƬǰǳ¦�Ŀ�Ƣđ�ŐǠŭ¦�ǖǬǧ

، الفصحى عدة لهجات مشكلة لغة عامية مميزة لكل جماعة من منطقة إلى منطقة أخرى ومن بلد إلى بلد آخر

ى أو بعيدة كل البعد بية الفصحوبطبيعة الحال قد اختلف الدارسين والنقاد حول إذا ما كانت قريبة من اللغة العر 

  .ها لتشكيل الأدب والاعتراف بهعن

إن مهمة : "قائلا ، الذي يرفض اللغة العامية او اللهجات في الكتابات الروائية"طه حسين "حيث يرى 

ƾ̈Ʒ¦Â�ƨǤǳ�ƢĔ¦�Ʈ ȈƷ�ȄƸǐǨǳƢƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�Ȇǿ�ƨǼǇ�śǠƥ°¢�ǀǼǷ�ǞǸƬĐ¦��  اما اللهجات المختلفة حسب تعبيره فهي

Ƣƥ®¢�ȄǸǈȇ�ȏ�ƨǤǴǳ¦�ǽǀđ�Ƥو  ، ليست لغة Ƭǰȇ�ƢǷ�� وليس ذلك بموجب قانون  ، ونحن لا نعترف باللغة العامية

§ǂǟ�ƢǇƢǇ¢�ƢǼǻȋ�ǺǰǳÂ�ǞǸĐ¦3.

: فيقـــول ، في حــين يـــرى أنطـــوان صـــباح أن العاميـــة مـــا هـــي إلا وجــه آخـــر للغـــة العربيـــة لا يلحقهـــا أي عـــار

ليســت اللغــة العاميــة شــكلا تقهقريــا مــن أشــكال اللغــة العربيــة الفصــحى ولا تســتلزم تبعــا لهــذا الموقــف كــل مطــاردة "

وإنما هي في نظر الباحثين اللغويين أحـد وجـوه تطـوير وتحـديث اللغـة العربيـة  ، لفنية اللغة العربية الفصحى من آثارها

.4"الفصحى

.48لأعرج اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ص اواسيني  -1
.51-49، ص المصدر نفسه -2
.152، الجزائر، ص 2الجزائرية، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، طعبد االله شريط، من واقع الثقافة -3
.09ط، ص .أنطوان صباح، دراسات في اللغة العربية الفصحى وطرائق تعليمها، دار الفكر اللبناني، د-4
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  :التاريخية الرواية الجزائرية واستنطاق

، إذ نجده يتواصل مع الحاضر بعلاقة متينة داخـل نتـاج فـني يـدعى الروايـة ، إن للرواية جانبا مميزا من التاريخ

في هــذا يقــول جــورج لوكــاتش  ، فالتــاريخ تعــاد  قراءتــه مــن طــرف الروائــي بحيــث يســقط الوقــائع التاريخيــة علــى كتابتــه

ºĔƘƥ�©Ƣºȇ¦Âǂǳ¦�ǺºǷ�Ƥ ǻƢŪ¦فالروايـة  ، »1الحاضـر ويعيشـها المعاصـرون بوصـفها تـاريخهم السـابق بالـذاتوايـة تثـير ر   «ا

�ƨºȇ¦Âǂǳ¦� ƢºǼƥ�Ŀ�®ȂºǐǬǷ�ǂºǷ¢�Ǟºǫ¦Ȃǳ¦Â�ǎ Ǽºǳ¦�śºƥ�ǾƥƢºǌƬǳ¦�ƾºƴǼǧ�ǾǧÂǂǛÂ�ǞǸƬĐ¦�©ȏȂƸƬǳ�Ȇź°ƢƬǳ¦�¼ƢȈǈǳ¦�ǲưǷ�ƨȈź°ƢƬǳ¦

  .التاريخية

«�¦�ǺººǷ�ƨǴººǈǴǇ�ƢºĔƘƥ�ƨººȇ¦Âǂǳالانســاني فتعـرّ  متزاجــا بـالواقعإالأدبي مــن أكثـر الأجنــاس الأدبيـة يعـد هــذا القالـب        

 –الزمـان  -الشخصـية( طويـل فهـي تمتـاز بطولهـا النسـبي وتشـتمل علـى عناصـر فنيـة  ، الأحداث تسـرد بسـرد نثـري 

ººËţ¦�ƾººǬǧ�Ǯ) المكــان ǳǀººǳ�ňƢººǈǻȏ¦�ǞººǸƬĐ¦�°Ȃººǘƫ�ƪ ººƦǯ¦Â�Ŗººǳ¦�ƨººưȇƾū¦�©ƢººǠǸƬĐ¦�§ ®¢�ŀƢººǠƫ�ȆººȀǧ ذت الروايــة أشــكالا

منهــا مــن حــاول بعــث حقبــة تاريخيــة في « .  في تعاملهــا مــع التــاريخ بحيــث تختلــف مــن روائــي لآخــرمختلفــة ومتعــددة 

ولم يتجــاوز هــذا الاطــار المحــدد واهــتم في المقــال الأول بالطــابع المحلــي ومنهــا مــن بعــث التــاريخ الماضــي  ، أمانــة ودقــة

طلـق مـن الواقـع التـاريخي وحولـه إلى خيـال ومنهـا مـن ان ، لكي يجري عملية اسقاط الحاضر بغية نقـد الحاضـر وتغيـيره

  .فنجد أشكال استعادة الرواية للتاريخ مرجعيتها فيما يفيد مصطلح التاريخ ، »2 صرف

�Ʈ ºȈŞ�ƨºŻƾǬǳ¦�ƨºƥƢƬǰǳ¦�¼ǂºǗÂ�Ƥ ȈǳƢºǇ¢�Ǻºǟ�ƪ ºƳǂƻ�ƢºĔƜǧ�ƨºưȇƾū¦�ƨºȈƥǂǠǳ¦�ƨºȇ¦Âǂǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ĿÂ  كانـت تميـل

�ǂºǐǠǳ¦�Ŀ�ƢºĔ¢�śºƷ�Ŀ، والخيال وكانت تبتعد عـن الواقـع ومواضـيع الانسـانأكثر إلى السرد العجائبي و الأسطوري 

وتـاريخ هـذا  ، الحديث تولي اهتماما كبيرا بقضايا الانسان وشاكله واهتماماته اليوميـة وارتبطـت أكثـر بـالواقع المعـيش

وانفتحـت علـى الحضـارة  الانسان وقد تغيرت أساليبها الفنية واتسعت بحيث اسـتفادت مـن المـوروث الحكـائي القـديم

أن المفــاهيم في الروايــة  « :فيــذهب جــورج لوكــاتش في كتابــة الروايــة التاريخيــة إلى ، الغربيــة واهتمــت بــالتراث والتــاريخ

�Ƕºđ�©®¢�Ŗºǳ¦�ƨȈǻƢºǈǻȏ¦Â�ƨºȈǟƢǸƬƳȏ¦�Ǟǧ¦Âƾºǳ¦�Ãǂºƻ¢�̈ǂºǷ�Ǌ ȈºǠƫ�À¢�Ȃºǿ�ǶºȀȇ�ƢǷÂ�ª ¦ƾƷȋ¦�®ǂǇ�̈®Ƣǟ¤�ǆ Ȉǳ�ƨȈź°ƢƬǳ¦

مـن خـلال المنجـز الابـداعي الـذي يعكسـه الروائـي في   »3فوا كمـا فعلـوا في الواقـع التـاريخي أن يفكروا ويشعروا ويتصـر 

فهـو يعيـد معايشـة الـدوافع الاجتماعيـة والاقتصـادية ويلـتمس الظـروف الـتي أدت  ، كتاباته وحسب آرائـه الشخصـية

أو تاريخيـة مهمـا حـاول ذلـك  به إلى الكتابة بذلك الصياغ وأنه لـيس مـن الضـروري أن يعكـس الروائـي حقيقـة واقعيـة

1
89:، ص1978لبنان، د ط ، -جورج لوكاتش، الرواية التريخية، ترجمة صالح جواد كاظم، دار الطبعة، بيروت-
68:، ص1999، 1، اتجاهات الرواية في المغرب العربي،المغربية للنشر والاشهار، تونس، ط  بوشوششة بن جمعة -2
3

.46:المرجع السابق، ص-
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ƢººȈĔ¦�ǺººǷ±�Ǯ°�، مطلــع القــرن التاســع عشــر «: وقــد ارتبطــت نشــأة الروايــة التاريخيــة بـــــ. بــل يعــبر بطريقتــه الخاصــة ººǳ̄Â

�ƢēƘºǌǻ�ǀºǼǷ�ƢºǬȈƯÂ�ƢºǗƢƦƫ°¦�ƪ، »1نابليون تقريبا ºǘƦƫ°¦�ƨºȇ¦Âǂǳ¦�ǲƥ�§ ®ȋ¦�Ŀ�̈ƾȇƾƳ�̈ǂǿƢǛ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ń¤�̈®ȂǠǳ¦�Ǻǰƫ�ŃÂ

إمكانية المبدع تعمـيم خصوصـية  «: وفي كل الأحوال فسيطرت الرواية على التاريخ تعني ، ها الأولىومع ظهور بوادر 

للومـــان والمكـــان والظـــروف الاجتماعيـــة والنظـــرة إلى الانســـان ) التاريخيـــة( بـــإيلاء الأهميـــة الملموســـة  ، الحاضـــر المباشـــر

 اعتبـــار فكـــرة التقـــدم الانســـاني قانونـــا تاريخيـــا بوصـــف نتـــاج نفســـه ونتـــاج نشـــاطه في التـــاريخ ممـــا يـــؤدي بالضـــرورة إلى

ƨǷȋ¦�ª، 2 »وفلسفيا محسوسا ¦ǂƫ�ȆǯƢŹÂ�ƢēȏȂƸƬǳ�°ƚȇÂ�©ƢǠǸƬĐ¦�°ȂǘƬƥ�ǪȈǐǳ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�À¢�Ä¢��  فكل هـذا يعـد

يــة والروايــة تــرتبط كبنيــة زمنيــة  لغويــة متخيلــة تقــدم رؤ  ، الأرضــية الصــلبة الــتي يتكــئ عليهــا المبــدع في انتاجاتــه الأدبيــة

وما يجسد هـذه العلاقـة هـو انـدراج أي  ، خاصة للعالم بالتاريخ كعلم يمتاز بموضوعية واعتماده على مناهج مضبوطة

فعناصــــر مــــا قبــــل الــــنص الأدبيــــة والاجتماعيــــة  ، ســــياق مجتمعــــي تــــاريخي يشــــترط ويحضــــر ظهــــوره «:نــــص أدبي في

والأيديولوجيــــة تحــــدد تــــراث ومــــادة المؤلــــف الــــتي سيتشــــكل مــــن انســــجاميها فاعــــل تــــاريخي ومجتمعــــي ملمــــوس هــــو 

يحدد كل من التراث والمرجعيات المسـبقة مـن ظـروف ودوافـع اجتماعيـة وتاريخيـة المـادة الروائيـة والفنيـة  ، 3  »الكتاب

كـان علـى المـؤرخ أن يحيـا بـنفس الطريقـة  «.Ƣºđ�ǂƯƘºƬȇÂ�ǂƯƚºȇ�ȂºȀǧ�ȂºȀǧ�ƨºƦȈƬǫ�Ǻºƥ¦�ƾºǠȇ�ǾºƬǠȈƦǘƥ�ȆƟ¦Âفـالر  ، لدى الروائـي

ǶȀƯ®¦ȂººƷ�ŀƢººǠȇ�ȂººǿÂ�ǶȀź°Ƣººƫ�² ƢººǼǳ¦�Ƣººđ�³ Ƣººǟ�Ŗººǳ¦��  فالماضــي لــيس مــادة جامــدة فكــل مــاض كــان حاضــرا بالنســبة

وبـذلك  ، هم وتقريـر مصـيرهمفقد صنعوه بحماس وشوق وتطلع إلى غـايتهم وشـغف في بنـاء مسـتقبل ، للذين عاشوه

ƢǿƢǼǠǷ�Ǻǟ�ƶǐǨƫÂ�Ƣē¦̄�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƬǳ�ƨȇǂǌƦǳ¦�ƢȀƯ®¦ȂƷ�ƨǴǐƬǷ�ƨǰǇƢǸƬǷ�ƨǬǇƢǼƬǷ�̈ƾƬŲ�ƨǴǈǴǇ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƶƦǐȇ4«.

إن نشـأة الروايــة في الأدب العــربي تـرتبط ارتباطــا وثيقــا ومباشــرا بالأوضـاع السياســية والاجتماعيــة والثقافيــة في         

ƢººȈū¦�Ƥ̈�، لت مســارها التـاريخي والتــوثيقيرت بمراحــل شــكّ وقــد مــ ، العـالم العــربي ººǻ¦ȂƳ�ǲººǯ�ƢººēƢȈǗ�Ŀ�ƪ ººǳÂƢǼƫ�Ʈ ººȈŞ

©ȏƢºĐ¦�ŕºǋ�Ŀ�ÀƢǈǻȏ¦�ƢȇƢǔǫ�ǲǯÂ��  الروايـة( ومـن العوامـل الـتي سـاعدت في نشـأة وازدهـار هـذا القالـب الفـني( ،

»Ǯ ºǳ̄�ȂºŴÂ�ƨºȈǸǴǠǳ¦�ǆ ǳƢĐ¦Â�Ǧ Ƹǐǳ¦Â�ƨǠƦǘŭ¦�ƢȀȈǳ¤�ǲǬǻ�śƷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�®ȐƦǳ¦�ǒ Ǡƥ�®Ƣǧ¢�ƾǫ�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ÀƢǯ�¦̄¤Â«5

11:جورح لوكاتش، الرواية التاريخية، ص-1
:، ص1991، 1الحوار، دمشق، طعبد الرزاق عيد ومحمد جمال باروت، الرواية والتاريخ، دراسة في مدارات الشرق، دار -2

07
.95:، ص1993، الجزائر، 07في الجزائر، التبيين الجاحظية، العدد ) الرواية والتاريخ( بلحسن عمار، نقد المشروعية -3
سالة دكتوراه، ، ر )قراءة في منحى الواقع والمتخيل( معلاش مريم، نقد المشروعية الايحاءات التاريخية في الرواية الجزائرية الحديثة -4

86-85:، ص2017جامعة أبي بكر بلقاسم تلمسان، 
.22:، ص2007، 5أبو القاسم سعد االله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، درا الرائد للكتاب، الجزائر، ط-5
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الخلفيــة المرجعيــة  ، والاحتكــاك بالثقافــة الأوروبيــة والترجمــة ، فقــد شــكل الاســتعمار والحــرب والهجــرة إلى بــلاد الغــرب

اء نـــالـــتي حـــاول مـــن خلالهـــا الأدبـــاء التجريـــب والتجديـــد  في الب لهـــذا الجـــنس الأدبي ومـــن هنـــا ظهـــرت الروايـــة الفنيـــة

  .الروائي

ية التجريــب في الروايــة وذلــك فقــد تميــز بخاصّــ، هامــا مــن الأدب العــربي اً يشــغل الأدب الجزائــري الحــديث جــزء       

نظــيم عمليــة الســرد مــن خــلال تجــاوز جملــة مــن الأنمــاط الكلاســيكية الســائدة إلى أنمــاط جديــدة ومحاولــة المغــامرة في ت

ومشكلات تاريخية وفكرية ومحاولـة  والأسلوب بحيث حاول كتاب الرواية الحديثة نقل الأمور المستحدثة من ظروف 

شـأة الروايـة الجزائريـة غـير وبالتـالي نـرى أن ن. وقد اجتمع الأدباء على تسـميته بالروايـة الفنيـة ، ترتيبها بشكل حديث

كالســيرة النبويــة والقصــص : بي حيــث كانــت لهــا جــذور عربيــة وإســلامية مشــتركة�ǂººǠǳ¦�ǺǗȂººǳ¦�Ŀ�ƢēƘººǌǻ�Ǻººǟ مفصــول

وقد سايرت الرواية التطورات ونقلـت مختلـف التحـولات  ، اني والحريريدومقامات الهم ، والرسائل والرحلاتالقرآني 

�Ʈ ȇƾººƸƬǳ¦Â�ƾººȇƾƴƬǳ¦�ǺººǷ�̧Ȃººǻ�ª ¦ƾººƷ¤�Ŀ�ƪ ŷƢººǇ�Ŗººǳ¦�ǲººǷ¦ȂǠǳ¦Â�» Âǂººǜǳ¦�ǶººǰŞ�ǞººǸƬĐ¦�ƢººȀȀƳ¦Â�Ŗººǳ¦ في المضــمون

  .الروائي

كـــان ظهـــور الأدب في الجزائـــر مرتبطـــا بمجموعـــة مـــن المـــؤثرات الـــتي مهـــدت لـــه الطريـــق وأرســـت تـــاريخ ظهـــور         

فقــد اتصــلت الجزائــر بفرنســا سياســيا واقتصــاديا وارتبطــت  ، مــن بينهــا نــذكر المــؤثر العــربي ، الأدب الجزائــري الحــديث

ƬƷȏ¦�̧ƢǘƬǇ¦�ƾǬǧ�Ƣȇ°ƢǔƷÂ�ƢȈǧƢǬƯ�Ƣđ لال أن يسيطر على النواحي المادية لـدى الشـعب وجعلهـا في خدمتـه لكنـه لم

وقـد حـاول جعـل النـواحي لصـلحه ولم يجـد الشـعب  ، ينجح في السيطرة على التقاليد الفكرية والثقافيـة إلا بعـد زمـن

فبـالرغم  1.ربيـةطبقة كبيرة تعترف بحقه في الاشراف على مؤسسـاته الثقافيـة فتراجـع عـدد خريجـي هـذه المؤسسـات الغ

من اتجاه الأدبـاء والغـربيين ووسـائلهم الغربيـة أيضـا إلا أن تجـربتهم كانـت تجربـة وطنيـة ورغـم الاحـتلال والتـأخير عـبروا 

فنعــني بــه اقتــداء الشــعب   « :أمــا بالنســبة للمــؤثر الشــرقي العــربي تمثــل في. عــن آراء الشــعب وتكوينــه وتاريخــه الخــاص

الجزائري بما يجد في الشرق العربي من أفكار واتجاهات وما يحـدث فيـه مـن هـزات قوميـة سـواء أكـان عمادهـا الماضـي 

وذلك من خـلال تجاربـه وعلاقاتـه الثوريـة فكـل جديـد كـان يصـل إلى الشـعب  »2  .ومجده أم الحاضر في قلقه وتحفزه

في حـين نجـد أن المـؤثر الـوطني  ، هـذا سـاهم في تكـوين الثـورة الوطنيـة الحاضـرة الجزائري ويصل الصيت التحرري وكل

، ومـن الوطنيـة شـعارا ، مجموعة الأحداث الكبـيرة الـتي ظهـرت في الجزائـر متخـذة لهـا مـن السياسـة عنوانـا«: تجسد في

23:، ص، أبو القاسم سعد االله ، دراسات في الأدب الجزائري الحديثينظر1
24:، صالمرجع نفسه -2
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الـتي فكـل الظـروف   1» .ومستهدفة جمع الشعب تحت راية واحدة زاحفة به نحو تحقيق آمالـه في الاسـتقلال والحريـة

�§ ƢƦºººǇ¢�Ǻººǟ�ǂººǜǼǳ¦�ǒ ººǤƥ� Ƣººƥ®ȋ¦�ǺººǷ�Śººưǰǳ¦�Ãƾººǳ�ƨººƥƢƬǰǳ¦Â�ŚººƦǠƬǴǳ�¦ǄººȈƷ�ƪ ǠǼººǏ�ƨººȇ°ǂƸƬǳ¦�ǾººƬƥǂšÂ�Ƥ Ǡººǌǳ¦�Ƣººđ�ËǂººǷ

  .تشكل الوعي الوطني وبلورته

وإذا جئنــــا للحــــديث عــــن الأدب نتحــــدث في المقدمــــة وبصــــورة خاصــــة عــــن النثــــر الــــذي هــــو أشــــد التصــــاقا         

فهــي ترصــد تــاريخ الشــعب  ، والروايــة بخاصــة ، وقــد تجلــت هــذه الحقيقــة في النثــر الجزائــري بعامــة ، بــالأرض والواقــع

وقــد ســاعدت الكتّــاب علــى اخــتلاف ميــولهم وثقــافتهم مجــالا للتعبــير عــن واقــع الــبلاد بحيــث ، وبطولاتــه وانتصــاراته

Ů¦Â�ǶȈºǴǠƬǳ¦Â�ƨººȇǂū¦�Â�ǂºǬǨǳ¦�Ǻººǟ�ª ƾºƸƬƫ�Ŗººǳ¦�ǞȈºǓ¦Ȃŭ¦�ǶēƢººƥƢƬǯ�Ŀ�¦ȂŪƢºǟ الــتي عايشــها جــرة وغيرهـا مــن الموضـوعات

لأن التجديـد ضـرورة واسـتجابة  ، فقـد سـعى الفـن الروائـي للـدعوة إلى واقـع جديـد ، حـتلالالشعب إبان سـنوات الإ

فـــأدى ذلـــك إلى ظهـــور جيـــل مـــن الـــروائيين في فـــترة الســـبعينات ســـعوا في بلـــورة الخطـــاب الروائـــي  ، لمتغـــيرات العصـــر

ققـة ازات المحنجـ التعامل مـع التـاريخ الثـوري والإوالتأسيس له وذلك من خلال التفاعل والاندماج والتميز والذوبان في

ويحســب إمكانيتــه  ، حثــون كــل مــن جهــةراح أدبــاء هــذا الجيــل يب «:ومــن ثم ، مــن خــلال التغيــير والتجديــد الثــوري

راح هــؤلاء  ، ومــدى اطلاعــه علــى مختلــف التجــارب الروائيــة والقصصــية في الأدبــين العــربي والعــالمي ، الثقافيــة وتجربتــه

كـان سـبيل   »2 .يبحثون في أساليب تطوير فـنهم القصصـي والروائـي -بطبيعة الحال -ونعني أكثرهم جدية ، الأدباء

فهـي ذات  ، فنشـأة الروايـة العربيـة ومنهـا الجزائريـة لم تـأتي مـن فـراغ ، ل التجديد ومحاولـة التغيـيرالبحث عند هذا الجي

ƢºǿŚǤǯ�ƨºȇŚƯƘƫÂ�ƨºȇǂƯƘƫ�©ȐǏ�ƢŮ�Ǯ ǳǀǯÂ�Ƣē°ƢǔƷ�Ŀ�ÄǂǰǧÂ�ĿƢǬƯÂ�řǧ�ǲȈǏƘƫ��  خاصـة الغربيـة وذلـك بعـد ظهـور

  .مصطلح الواقعية

أول . خــم فــني سمــي بالروايــةز صــيرة المطولــة والحكايــة إلى ظهــور القمهــدت المحــاولات الأولى في النثــر كالقصــة          

وتبعتهــا كقصــة شــعبية  ، لمحمــد بــن بــراهيم) حكايــة العشــاق في الحــب والاشــتياق( م وهــو 1749عمــل كــان ســنة 

ـــــاريس( محـــــاولات أخـــــرى في شـــــكل رحـــــلات ذات طـــــابع قصصـــــي منهـــــا ـــــة إلى ب ســـــنوات  ) ثـــــلاث رحـــــلات جزائري

المعتـبرة منهـا لأحمـد رضـا ) غـادة أم القـرى( ثم ظهرت محاولات جديدة وكانت ) 1902( ، )1878(، )1852(

) الطالــب المنكــوب( ¦�À¦ȂºǼǠƥ�ȆǠǧƢººǌǳ¦�ƾºȈĐ¦�ƾººƦǠǳ�ƨºȈǻƢưǳ¦�ƨººǳÂƢƄ وكانـت ) 1947جــانفي  01(حوحـو وانتهــى مـن 

للطـاهر وطـار وقـد تميـزت ) رمانـة(لمحمـد منيـع ثم ) صـوت الغـرام( لنـور الـدين بوجـدرة ورابعهـا ) الحريـق( وثالثها كـان 

.25:، صأبو القاسم سعد االله ، دراسات في الأدب الجزائري الحديث-1
2

.101:، ص2000اسي مصطفى، دراسات في الرواية الجزائرية، دار القصبة للنشر، الجزائر، د ط، ف-
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تعتـبر هـذه الأعمـال الإرهاصـات الأولى الـتي مـرت  ، 1بمستواها الفني السليم في هذه الفـترة المتقدمـة) غادة أم القرى(

Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�ǲǯ�Ŀ�ƨǸȈǴǇÂ�ƨƴǓƢǻÂ�ƨǴǷƢǯ�ƨȈǼǧ�ƨȇ¦Â°�ń¤�¾ȂǏȂǴǳ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ƣđ.

وتحديـد هويتهـا  ، واسـتقلال الجزائـر ، الـوعي الجمـاهيريهناك ثلاث فـترات هامـة كـان لهـا الـدور الحاسـم في بلـورة « 

كـــان لهـــذه الفـــترات جانبـــا هامـــا في كتابـــة التـــاريخ في مضـــمون   »2التاريخيـــة وهويـــة الاتجاهـــات الروائيـــة في الآن ذاتـــه 

"  كتــاب وجــاء في ، المحطــات الأساســية في نقــل الوقــائع التاريخيــة وتأصــيلها ، وتعتــبر هــذه المحطــات ، الروايــة الجزائريــة

بحيـــث تشـــكل فبهـــا الفكـــر  1871اتجاهـــات الروايـــة العربيـــة في الجزائـــر أولا ثـــورة الفلاحـــين  ســـنة " واســـيني الأعـــرج

في  ، الــتي أيقظــت الحــس القــومي لــدى الشــعب1940أمــا الفــترة الثانيــة تمثلــت في انتفاضــة  ، الاشــتراكي في الجزائــر

أمـا  ، 1947لأحمـد رضـا حوحـو سـنة " غادة أم القـرى" غة العربية هذه المرحلة كتبت أول رواية جزائرية مكتوبة بالل

بالنســبة للفــترة الثالثــة والأخــيرة وفيهــا تجمعــت كــل قــوى الحركــة الوطنيــة الممزقــة وشــهدت هــذه المرحلــة كميــة نوعيــة في 

المـادة الروائيـة الـتي  هذه الحوادث التاريخية التي سطرت مواضيع الروايـة وشـكلت ، 3الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية

حـاول الـروائيين بعـث التـاريخ الـذي  ، يعتمدها الكتاب الجزائريين في نصوصهم وصورها الروائي بفنية تعبيرية وجماليـة

وقــد كشــف هــذا الفعــل الروائــي أيضــا عــن التــأريخ لحركــة  ، يحــاكي الانســان وحالتــه الاجتماعيــة والسياســية والثقافيــة

Ǿƫ¦°ƢºǈǷÂ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦ شـارة أن مختلـف المراحـل وممـا تجـدر إليـه الإ «:وتلـك الحقبـة مـن الـزمن ، في فـترة الاسـتعمار

�Ŗººǳ¦�ƨººȈź°ƢƬǳ¦�ǞƟƢººǫȂǳ¦Â�ª ¦ƾººƷȋ¦�Ǯ ººǴƫ�©Ƣººũ�Ǻººǟ�ƨººƥƢƬǯ�Őººǟ�Ƣººƥ®¢��©±ǂººǧ¢�ƾººǫ�ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡººǌǳ¦�Ƣººđ�ËǂººǷ�Ŗººǳ¦�ƨººȈź°ƢƬǳ¦

فالرواية الجزائريـة  صـبغت بصـبغة  ، 4»يةوأفرزت تلك التوجهات الرواية الجزائر عي الجماهيري أسهمت في تشكل الو 

ثورية والتي أوجدت الدافع والحافز في الافرازات التعبيرية آنـذاك بالإضـافة إلى الأوضـاع المعاشـة الـتي شـكلت المرجعيـة 

  .لظهور الرواية الجزائرية

غـير « :للروايـة فيقـولإلى النشـأة الجـادة " في الأدب الجزائـري الحـديث"يشير الدكتور عمر بـن قنيـة في كتابـه 

في فترة كـان " عبد الحميد بن هدوقة" قد كتبها ) ريح الجنوب( أن النشأة  الجادة لرواية فنية ناضجة ارتبطت براوية 

تزكيـــة للخطـــاب ) 1970نـــوفمبر  05( فأنجزهـــا في  ، الحـــديث السياســـي جاريـــا بشـــكل جـــدي عـــن الثـــورة الزراعيـــة

1
الجامعية، الجزائر ، د  لمطبوعاتتاريخا  وأنواعا وقضايا وأعلاما، د ط، ديوان ا-عمر بن قنية، في الأدب الجزائري الحديث: بنظر-

(، صط :196-197-198.(
واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية الجزائرية ، المؤسسة الوطنية -2

.17:، ص1986للكتاب، الجزائر، د ط، 
.18-17: ص بتصرف، المرجع نفسه،-3
.39:، ص211الواقعة التراجيدية في الرواية الجزائرية دراسة خلافية، ديوان  المطبوعات الجامعية، وهران، الحبيب مصباحي،-4
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ودفــع كــل أشــكال  ، لخــروج بــالريف مــن عزلتــه ورفــع الضــيم عــن الفــلاحالسياســي الــذي كــان يلــوح بآمــال واســعة ل

الــذي هلــل لــه الاعــلام كثــيرا في قــانون الثــورة  –وســرعان مــا تكــرس ذلــك الخطــاب الطويــل  ، الاســتغلال للإنســان

اســـتثمر الكاتـــب مشـــروع الثـــورة  .»1ثم دخـــل التطبيـــق الفعلـــي ، )1971نـــوفمبر  08( الزراعيـــة الصـــادر رسميـــا في 

ت الفكرة فكتب عنها في روايته وعالجها وقـد سـاعدت الجوانـب السياسـية الـتي سـادت في تلـك الفـترة يمراعية وأقالز 

ǾƫȏƢººǔǻÂ�ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�ǞººǸƬĐ¦�ƨººȈǯǂū�ƺȇ°ƘººƬǳ¦�Ǻººǟ�Ǧ ººǌǰǳ¦�Ŀ�ȆººƟ¦Âǂǳ¦�� بحيــث يجــد المتتبــع بمســار الروايــة الجزائريــة أن » 

وذلـك لمـا اتسـمت  ، »2منها كتب عن الثورة الوطنية في أشكال مختلفة وحسب رؤية كل أديب  % 90أكثر من 

�ǆ ºººǸǗ�ń¤�» ƾºººē�ƪ ºººǻƢǯ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȇ±¦ȂƳŐǳ¦�̈°Ȃºººưǳ¦�ǽǀºººǿ�¿ƢºººǈƳ�©ƢȈƸºººǔƫ�Ǧ ºººǼǟÂ�ƨºººǧƢưǯ�ǺºººǷ�ƨºººȇ°Ȃưǳ¦�ƨºººƥǂƴƬǳ¦�ǽǀºººǿ�Ǿºººƥ

حاسمـا في تــاريخ الجزائـر النضــالي  الحقيقـة  التاريخيـة والهويــة الوطنيـة للشــعب الجزائـري باعتبــار أن هـذه التجربـة منعطفــا

  .الممتد عبر التاريخ وتعتبر أيضا تاريخ أصيل في الصلابة والوضوح

ذلـك البنـاء الفـني الـذي  ، وقد نجد أيضا من العناصر التي ساهمت في إبـراز تجليـات الواقعـة التاريخيـة في الروايـة       

لورقيـــة والبشـــر الحقيقيـــين في أفعـــالهم وأشـــكالهم عرضـــت بـــه الشخصـــيات وذلـــك التشـــابه الكبـــير بـــين الشخصـــيات ا

فلــيس في الروايــة ذلــك الــزمن الواحــد  ، وبمهــارة مــن لعبــة الــزمن صــعيد الأدوات الفنيــة الحديثــة هــو الــتمكن«:وأقــوالهم

� ƢººǼƦǳ¦�ǲººƬź�À¢�ÀÂ®�ǺººǷ�ƨǰƥƢººǌƬǷÂ�ƨººǴƻ¦ƾƬǷ�ƨººǼǷ±¢�Őººǟ�ƢēƢȈººǐƼǋÂ�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�ª ¦ƾººƷ¢�ŚȈººǈƫ�ǲººƥ�ÄƾººȈǴǬƬǳ¦�ǲººǈǴǈƬŭ¦

وهـذا يبـين أن الخطـاب الروائـي بنـاء محكـم أساسـا بالتـاريخ  .»3 أو يضـطرب تطـور الشخصـيات والأحـداث الروائـي

  .من حيث المسار والتطور

ى جديـــد في فـــترة الثمانينـــات نتيجــة للتحـــولات الـــتي حـــدثت في مجتمـــع حــمــن ثم أخـــذت الروايـــة الجزائريـــة منو        

مثل هذا الجيل اتجاها تجديديا حديثا في النـوع الأدبي الجزائـري نـذكر بعـض التجـارب والأعمـال الروائيـة  ، الاستقلال

ــــات  ، الــــتي ســــادت الفــــترة ــــة " واســــيني الأعــــرج"رواي ــــة الخشــــنة(كرواي ــــوز(و) وقــــع الأحذي ــــوار الل         وبعــــض أعمــــال ) ن

) الـلاز(أكمـل الجـزء الثـاني مـن ورايتـه " لطاهر وطـارا" و) معركة الزقاق(و) التفكك(نذكر من بينها " رشيد بوجدرة"

بحيـث عــبروا عــن مــواقفهم المتعــددة وتعــاملوا مــع قضــايا واشــكالات الواقــع الجزائــري في عقــد الثمانينــات ومحاولــة رســم 

 مـا يلفـت النظـر في الكثـير مـن هـذه النصـوص الـتي تميـزت بالجديـة والجماليـة هـو ، تاريخ تلك الفـترة وواقعـه الانسـاني

198:تاريخا  وأنواعا وقضايا وأعلاما، ص-عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث-1
.228:واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية الجزائرية العربية في الجزائر، ص-2
3

:، ص1977، 1أحمد محمد عطية، البطل الثوري في الرواية العربية الحديثة، وزارة العربية الحديثة، وزارة الثقافة، دمشق، ط-

255.



وية والتاريخ والمجتمعلات الهُ الرواية الجزائرية وتمثّ                             مدخل   

18

قــد يكــون ســبب ذلــك الــزحم الثــوري والحضــور الكلــي   «:احتفائهــا بموضــوع الثــورة وتمجيــدها قبــل وبعــد الاســتقلال

  .فقد جسدت محاولات الحداثة والتغيير في البناء الروائي .»1 الذي فرضته هذه الثورة

الرواية التسـجيلية ومحاولـة كانت حقبة التسعينات حافلة بالروايات بات الحديث من نوع  روائي ينخرط في           

النبش في أغوار التاريخ لإعادة انتاجه وقراءته وإقحام وقائع منه أمرا ضروريا في الحقل الروائي الجزائـري نظـرا لاشـتراك 

ومــا يــبرر في الكتابــات  ، عــدد هائــل مــن النصــوص الروائيــة في التعامــل مــع المتغــير التــاريخي والاقتصــادي والسياســي

�Ǿƫ¦̄�̧ȂǓȂŭ¦�Ŀ�ƪ ǯŗǋ¦�ƢĔ¢�ƨȈǼȈǠǈƬǳ¦�̈ŗǨǳ¦�¾Ȑƻ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦"وقد عالج كل روائـي هـذا الموضـوع مـن منظـوره " الأزمنة

مشــكلة مــن واقــع  ، )المأســاة ، الارهــاب ، الفتنــة(�ǶēƢººƥƢƬǰǳ�ƢǟȂººǓȂǷ" المحنــة والارهــاب"وقــد أخــذوا تيمــة  ، الخــاص

اقع الشنيع ومن خلال الانشغال بملاحقة الحدث التاريخي الذي هـز الجزائـر الـذي تمثـل في الارهاب مصدر إبداع للو 

المواجهة الدموية أولى من نوعها وحلت إلى حد الحرب الأهلية التي هـددت أركـان الدولـة وشـكلت منعطفـا مـن نـوع 

  .آخر في تاريخ الجزائر المعاصر

مـتن الحكـائي تتوالـد لو نمـط يتخـذ مـن الفتنـة الجزائريـة سـؤالا مركزيـا لهـ «:وقـد اعتـبر الفـن الروائـي في هـذه الفـترة بأنـه

، إذن فهـــي روايـــة تتخـــذ مـــن المأســـاة في الـــبلاد موضـــوعا لســـردها 2»منـــه تيمـــات المـــوت و الارهـــاب والرعـــب والمنفـــى

المســالك وهكــذا ســعى الفــن الروائــي الجزائــري في هــذه الحقبــة إلى التعامــل مــع الوضــع الجديــد وإن اختلفــت الصــيغ و 

وكــل روائــي يكتــب مــن  ، واختلفــت التوجهــات الــتي تقــف علــى تجربــة ذاتيــة تنشــأ مــن النظــر إلى الواقــع بطريقــة معينــة

  .خلال نظرته للواقع ومحاولة رسمه وتجسيده في نص الروائي

�ƾººǬǧ�ƨȈǼȈǠººǈƬǳ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�ƢººǸđ�©ǂƯƘººƫ�Äǀººǳ¦Â�Ä®ƢººǐƬǫȏ¦Â�ȆººǇƢȈǈǳ¦�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦�Ǻººǟ�Ʈ ȇƾººū¦�ƢǼººǐǐƻ�¦̄¤Â وسمــت

فــبرزت الكتابــة الروائيــة الحديثــة والــتي  ، هــذه الظــروف الفــترة وقــد شــكلت منعطفــا جديــدا في تــاريخ الجزائــر المعاصــر

ƨºººȈǫ¦°�ƨºººǤǳ�Ŀ�ÀǄºººƷÂ�©ȂºººǏÂ�ƨºººȈǳƢŦ�ƨºººǠƦǘƥ�ƪ ºººǠƦǘǧ�½¦ǀºººǻ¡�ǞºººǸƬĐ¦Â�Ƥ Ǡºººǌǳ¦�Ǟºººǫ¦Â�ƪ ºººŪƢǟ��  وقـــد واكبـــت الروايـــة

�Ǯالاسـتعجالية عصـر الاعــلام والصـحافة والكتابـة فكــان الروائـ ººǴƬƥ�śǠƬºǈȇÂ�Ǧ Ƹººǐǳ¦Â�©ȐºĐ¦�Ŀ�ǲºƬǯ�ƢººǷ�ǶƳŗºȇ�Ȇ

الروايــــة  ، الروايــــة الاســــتعجالية ، الأدب الاســــتعجالي(النصــــوص وقــــد اتخــــذ هــــذا النــــوع مــــن الأدب عــــدة تســــميات 

وكانــت  ، )العشــرية الدمويــة ، العشــرية الســوداء ، الأزمــة ، النكبــة ، الارهــاب ، المأســاة  ، أدب المحنــة ، التســجيلية

ـــة والاضـــطرابات الـــتي شـــكلت أحـــداث الجملـــة  ـــوبر  05التظاهري ـــة وفـــترة  1988أكت ـــة فـــترة انتقالي ومـــا بعـــدها بمثاب

.228:أحمد محمد عطية، البطل الثوري في الرواية العربية الحديثة، ص-1
، 1بوشوشة بن جمعة، سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، المطبعة المغربية للطباعة والنشر والاشهار، ط-2

11:، ص2005تونس، 
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ƪ «:اختلاف للرواية في الوقت الراهن Ǹºǐǳ¦�ƨºȈǼƥ�ƪ ºȈƬǨƬǳ�°ƾºǐǸǯ�ƨºȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨºȇ¦Âǂǳ¦�µ ȂºĔ�ÂƾºƦȇ�Ãǂºƻ¢�ƨȀƳÂ�ǺǷÂ��

زمن التـاريخي التعـددي الـذي كـرس وجـوده اثباتا للحضور من خـلال انفتـاح الـنص علـى الـرؤى المتعـددة تماشـيا مـع الـ

والــذي أتــاح الفرصــة للروائــي الجزائــري كــي يمــارس تجريــب  ، بــدعا مــن مطلــع التســعينات كلحظــة الليبيراليــة والتوافــق

تعـــدديا علـــى مســـتوى تقنيـــات الســـرد والتيمـــات والأزمنـــة والفضـــاءات وعلـــى مســـتوى التجنـــيس مـــن خـــلال تـــداخل 

: فقــد اســتدعت هــذه الاحــداث البــاحثين وحــتى الساســة ومختلــف شــرائح الشــعب ، »1.الخطابــات وتوظيــف الــتراث

�ȆǟƾƬººǈƫ�Ŗººǳ¦�©ȏȏƾººǳ¦Â�ňƢººǠŭƢƥ�ƢººƠȈǴǷ�¦°ƢººƴǨǻ¦�ƪ 1988فكيـف يمكننــا قــراءة أحــداث أكتــوبر  « ººǻƢǯ�ƢººĔ¢Â�ƨººǏƢƻ

فـرة أو حـتى الوقوف عندها مليا لفهم بعض أوجه تطور الجزائر المعاصرة حيث لا يمكن اعتبارها أحداثا عرضـية أو ط

وإنمــا هــي دليــل علــى خصوصــية التجربــة الجزائريــة مــن خــلال الخصوصــية التاريخيــة وتراكميــة النســق  ، انتفاضــة مؤقتــة

وفي ظـل الأوضـاع الاقتصـادية  .»2 السياسي الذي عرفته الجزائر منـذ الاسـتقلال وتميـز بكثـير مـن الاضـطراب والتـوتر

ابــة الروائيــة بــالعنف السياســي وعنــف الكتابــة في ســرديات التــاريخ والسياســية قبــل وبعــد أحــداث أكتــوبر وسمــت الكت

انخفــاض البــترول تعتــبر أزمـــة  ، م1988وإن أتينــا إلى جمــال هــذه الأحــداث ونتــائج مــا بعــد  ، وفي الــذاكرة التاريخيــة

Ǧ، اقتصـادية وارتفـاع سـعر المــواد وعـدم سـيطرة الدولـة علــى الأسـعار ºǫȂƫ� ¦ǂºǬǨǴǳ�ňƢººĐ¦�«ȐºǠǳ¦� ƢºǤǳ¤Â  عمليـة البنــاء

فـدخلت  الجزائـر في دوامـة احبـاط وعجـز شـكل ذاك مأزقـا سياسـيا خطـيرا  ، وتوقف المنح الدراسية واستيراد الكتب

م وإلغــــــاء 1988م وســــــقوط الحكومـــــة الــــــتي تأسســـــت ســــــنة 1991ديــــــة الحزبيـــــة ســــــنة ومنـــــه دخولهــــــا لنظـــــام التعدّ 

�ƨƬºǇ�Ʈوبعدها تشكي ، م1992ثم استقالة الرئيس سنة  ، الانتخابات ºǰǷ�» ƢȈºǓȂƥ�ƾǸŰ�̈®ƢȈǬƥ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦�ǲ

شـكلت هـذه الأحـداث التاريخيـة مرتكـزا وأرضـية   3.أشهر حتى اغتياله ويتحول العنف من سياسي إلى عنف دمـوي

لـــتي ا(ســـاهمت في بلـــورة الروايـــة الجزائريـــة المعاصـــرة والفكـــر الـــوطني في ظـــل الظـــروف السياســـية والاقتصـــادية  ، خصـــبة

�ǞººǸƬĐ¦�©ƢºƠǧ�ǲººǯ�̧ƢºǓÂȋ¦�ǽǀºǿ�ƪ) العنـف والارهــاب في تلـك الفـترة مهـدت وصـنعت صــور ººǈǷ�ƾºǬǧ�ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦Â

ومســت الجانــب الأدبي خاصـــة فــأثرت علــى الروايـــة بشــكل ملحــوظ فهــي كغيرهـــا مــن الأجنــاس تـــأثرت  ، وأجناســه

.بتلك التحولات التاريخية وفرضت على الكتّاب اتخاذ موقف معين من الواقع الانساني المعاش

لواسيني الأعرج دراسة ) حارسة الزلال( والتجريب في الخطاب الروائي الجزائري جمال بوسلهام، الحداثة وآليات التجديد،-1

127:، ص2008/2009، رسالة ماجيستير، جامعة السانيا، وهران، )يليةتحل
الولي الطاهر يعود إلى مقاومة الزكي، الولي الطاهر " "الشمعة والدهاليز" لطيفة قرور، هاجس الراهن في ثلاثية الطاهر وطار -2

.31:م، ص2009/2010نطينة، يرفع يديه بالدعاء، مقاربة بنيوية تكوينية، رسالة ماجيستير، جامعة منتوري، قس
للحبيب السائح، ) دم النسيان(مرضية بلقاسم، مريم نواري، الخصائص الفنية في رواية العشرية السوداء رواية تماسخت : ينظر -3

.8-7:م، ص2018مذكرة ماجيستير، جامعة أحمد دراية، أدرار، 
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  :للعبة السردية و تمثيلات المجتمعا

وقــــد واكبــــت  ، لقــــد كانــــت الحركــــة الأدبيــــة في الجزائــــر ذات صــــلة بالوضــــع الــــوطني عامــــة والاجتمــــاعي خاصــــة

�Ǧ ºǴƬű�Ŀ�ǞºǸƬĐ¦�©ȏƢǤºǌǻ¦Â�ƢȇƢºǔǫ�ȆǟƾƬºǈȇ�ƨºǷƢǟ�ƨǨºǐƥÂ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�§ ƢǘŬ¦�À¢�Ǯ ǋ�Ȑǧ�Ǿƫ¦ƾƴƬǈǷ�©ǂȇƢǇÂ�ª ¦ƾƷ¢

.ƨȈǐǼǳ¦�ǾƬȇȂǿ�Ƣđ�ǲǰǌƫ�Ŗǳ¦�©ƢȈǠƳǂŭ¦�°ÂƢŹÂ�ƨȈǧƢǬưǳ¦�°®Ƣǐŭ¦�ȆǟƾƬǈȇ�ƢǸǯ، تحولاته

ǂºƟ¦ǄŪ¦�Ƣºđ�ǂºŤ�Ŗºǳ¦�ƨȈºǇƢȈǈǳ¦Â�ƨºȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȇ®ƢºǐƬǫȏ¦�©ȏȂƸƬǳ¦�ǺǷ¦Ǆƫ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�§ ®ȋ¦�ƨǯǂƷ�À¤��  فقـد تبنـت

Â�ƢºēƢƥƢƬǰƥ�ƪ ºǸƬǿ¦Â�ƢºŮ�ƢǟȂººǓȂǷ�ƢºȀƬǴǠƳÂ�©ȏȂºƸƬǳ¦�ǽǀºǿ�ƨºȇ¦Âǂǳ¦"والروايـة هنـا بصـورة خاصــة  ، ةتطـور الأشــكال الأدبيـ

بحيث يعكس هذا القالـب السـردي خلفيـة اجتماعيـة ويعـبر عـم   ، 1 "ليس أكثر من انعكاس للتطور الاجتماعي نفسه

ŚǤǳƢººƥ�®ǂººǨǳ¦�ƨººǫȐǟ�°ȂººǐȇÂ�ǞººǸƬĐ¦���ǶēË®ƢººǷ�ǽȂººǴǠƳÂ�ǺººǨǳ¦�¦ǀººǿ�ń¤�ÀȂººȇǂƟ¦ǄŪ¦� Ƣººƥ®ȋ¦�ƪ ººǨƬǳ¦�ƨººȈǻƢưǳ¦�ƨººȈŭƢǠǳ¦�§ǂººū¦�ƾººǠƦǧ

�ǞººǸƬĐ¦�ƢººȀȈǴǟ�¿ȂººǬȇ�Ŗººǳ¦�ǂǿ¦Ȃººǜǳ¦Â�©ƢǟȂººǓȂŭ¦Â�ƢȇƢººǔǬǳ¦�Ǧ، وســبيلا يحمــل ابــداعهم ººǴƬű�ƨººǇ¦°ƾƥ�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�ƪ ººǸƬǿ¦�ƾººǫÂ

فالروايـة تعبـير عـن  « :ائـي في كتابـه الابداعيـةالانساني ليشمل الجوانب الفنية والموضوعية لها والتي تصدر مـن تـأليف الرو 

بحيــث يــذهب كــل أديــب إلى »2 إحســاس المثقفــين بحاجــات بيئــتهم الــتي يعيشــون فيهــا ورغبــتهم في إصــلاح هــذه البيئــة  

�Ƥ ºǻ¦ȂŪ¦�ǲºǯ�Ŀ�ÀƢǈǻȏ¦�§ȂǴǇ¢�ƨǠȈƦǗÂ�©ƢǠǸƬĐ¦�ƨǇ¦°®�̈°ÂǂǓ�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦�ǖȈǴǈƬƥ�ǶƬȀȇÂ�ǾƥȂǴǇ¢�Ƥ ǈƷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǲǬǻ

ـــاريخي ومـــن جانـــب ا لاتجاهـــات الأدبيـــة المعاصـــرة وكيفيـــة وصـــف الواقـــع الانســـاني بـــأعمق وأدق أبعـــاد وداخـــل إطـــاره الت

�Ƥ، والاجتماعي بكل شمولية Ǡºǌǳ¦�Ǟºǫ¦Â�ƨºǧǂǠǷÂ�ÄǂºƟ¦ǄŪ¦�ǞºǸƬĐ¦�®ƢºǠƥ¢�ƾǏǂƫÂ�Ǧ ǌǰƫ�À¢�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨƦǠǳ�¾ÂƢŢÂ

�ƢǿǂǨºººǇ�±¦ȂºººƳ�ƢºººēƢȈǗ�Ŀ�ǲºººǸŢ�ƨºººȈź°Ƣƫ�ƨºººƯ®ƢƷ�ǲºººǰǧ فالروايـــة تجســـد الواقـــع داخـــل إطـــاره التـــاريخي ، نظامـــه الاجتمـــاعي

فكاتــب التــاريخ لا يســتطيع فهــم الحادثــة بمعــزل عــن بيئتهــا الاجتماعيــة والــتي يعــيش فيهــا الانســان الــذي  ، الاجتمــاعي

فاكتســـبت الروايـــة الجزائريـــة ذات الطـــابع الاجتمـــاعي حلـــة واقعيـــة في انتاجهـــا للتيـــار الـــواقعي لأنـــه  ، حـــدثت لـــه الحادثـــة

  .الواقعي لأنه أكثر ارتباطا بالحياة والانسان

بحيـث تـرى أن مرحلـة مـا  ، مرت نشأة الرواية الجزائرية بعدة مراحل تكشـف عـن مسـارها التـاريخي والاجتمـاعي

وهـــذه الغايـــة كانـــت  ، كانـــت تمتـــاز بانصـــراف الأديـــب والشـــعب معـــا إلى العمـــل مـــن أجـــل تحريـــر الـــوطن« :قبـــل الثـــورة 

وهذا عكـس مـا تـراه في المرحلـة الـتي بعـدها فقـد كـان أدب مـا قبـل الثـورة يحمـل عـدة   »3 .اجتماعيةسياسية أكثر منها 

1
.198:، ص1986، 2صالح جواد كاظم، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط :رجورج لوكاتش، الرواية التاريخية، ت-
.141:م، ص2017، 4عبد المحسن طه بدر، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر، درا المعارف، القاهرة، ط-2

3
.100:م، ص1983محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، -
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واتســمت بمبــادئ الاســتعداد والتهيئــة لمرحلــة انـــدلاع   ، الوطنيــة والأمــة والاســتعمار ، الاســلام ، شــعارات منهــا العروبــة

  .الثورة التحريرية

ب دائمـــا ضـــمير الأمـــة وصـــدى همومهـــا وآمالهـــا وآلامهـــا في حـــين نـــرى أديـــب مرحلـــة الثـــورة حيـــث كـــان الأديـــ

�ƢººȀȈǧ�ǂººǌǳ¦Â�ŚººŬ¦�Ƥ ººǻ¦ȂƳ�ƾººǏǂȇ�ƢººȀƷȂǸǗÂ�ƢººēƢǻƢǠǷ�Ǻººǟ�ŐººǠŭ¦�ƢĔƢººǈǳÂ��  والأديــب مــرآة مجتمعــه في كــل عصــر وفي كــل

Ƣđ�¦ǂƯƘƬǷ�Â¢�ƢǿƾǬǻ�Â¢�ƢȀǨǏȂƥ�Ǯ ǳ̄Â�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�ƢƦǯ¦ȂǷ�ÀƢǷ± :» الـدور فإن الأديب قام بدور أخر لا يقل أهمية والتزامـا في

وتجنيـد الجزائـريين للإسـهام  ، وهو مزدوج تمثل في نشر القضية الجزائرية في البلدان الشقيقة والصديقة مـن جهـة ، السابق

ȐǬƬºººǇȏ¦Â�ƨºººȇǂū¦�ǪºººǬƷÂ�ƨºººȈǼǗȂǳ¦�Ƣē®ƢȈºººǇ�ǂºººƟ¦ǄŪ¦�ń¤�©®Ƣºººǟ¢�Ŗºººǳ¦�̈°Ȃºººưǳ¦�Ǻºººǟ�ª¾�»1في المعركـــة  القائمـــة ƾºººƸƬǳ¦�ƢºººȀǼǷÂ

وقـد اعتـبرت فـترة السـبعينات المرحلـة الفعليـة الـتي شـهدت القفـزة الحقيقيـة للنهـوض بـالفن الروائـي في  ، للشعب الجزائري

فقــد شــغلت الروايــة المكتوبــة بالعربيــة مكانــة متميــزة في  ، في ظــل التغيــيرات الاجتماعيــة والتحــولات السياســية ، الجزائــر

يــدور ) عبــد الحميــد بــن هدوقــة:(لـــ" ريــح الجنــوب" ع روايــة فكانــت البدايــة الأصــلية مــ ، خارطــة الابــداع الروائــي الأدبي

�¾ȐǬƬºǇ¦�ƾºǠƥ�ÄǂºƟ¦ǄŪ¦�ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�ƢǷƢǿ�¦°ȂŰÂ�ƢȈǟƢǸƬƳ¦�ƢǟȂǓȂǷ�ƪ ǳÂƢǼƬǧ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ǂȇȂǐƫ�¾ȂƷ�ƢȀǟȂǓȂǷ

اعيـــــة ǸƬƳȏ¦�ȆƷ¦ȂºººººǼǳ¦�śǳÂƢºººººǼƬǷ�ƨºººººȇ¦Âǂǳ¦�ƨºººººƥƢƬǯ�¦ȂǳÂƢºººººƷÂ�ǾºººººƴĔ�ȄºººººǴǟ�śȈƟ¦Âǂºººººǳ¦�ǺºººººǷ�ƾºººººȇƾǠǳ¦�°ƢºººººǇ�ƾºººººǫÂ، المـــــرأة والريـــــف

ººǳ�ǆ، "طـاهر وطـار: "لــ " اللاز والزلـزال: " حيث ظهرت أعمال روائية مثل ، والأيديولوجية ºǷȋ¦�ƨºȇƢĔÂ ": عبـد الحميـد

نجــد أن هــذه الأعمــال عالجــت مرحلــة الثــورة  ، " محمــد عرعــار: "بالإضــافة إلى روايــة مــا لا تــذروه الريــاح لـــ" بــن هدوقــة

هكــذا صــورت  ، ســية واجتماعيــة وكــذا دور الشــباب في النضــال ضــد المســتعمرب عليهــا مــن آثــار نفالتحريريــة ومــا ترتــّ

والشــيء الوحيــد الــذي كــانوا  «":النثــر الجزائــري" يقــول محمــد مصــايف في كتابــه  ��°ƢººēƢȈƟǄƳ�ǲººǰƥ�ƨººȇالروايــة المســيرة الثو 

إصـلاحه بـين  ان لا يمكـنوإن ما أفسـده الاسـتعمار طـوال قـرن وربـع مـن الزمـ ، متفقين حوله هو أن آثار الحرب الطويلة

ذلـــك بـــأن للثـــورة خاصـــية ، »2   .صـــلاح لا يتســـنى إلا إطـــار ثـــورة شـــعبية اجتماعيـــة حقيقيـــةوأن الإ ، عشـــية وضـــحاها

ŗ̈Ǩǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�ƨǯǂŞ�ƨȇƢǼǠǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳ¦ . وفي محاولـة الاسـتعمار الفرنسـي القضـاء علـى الشخصـية الوطنيـة الجزائريـة

هــذا الوضــع أفـــرز كتابــا باللغــة الفرنســية ممـــا جعــل الروايــة المكتوبــة باللغـــة  ، لغتـــه الاســتعماريةبكــل الأســاليب وتكــريس 

�©ǂȀǛ�Ŗǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳƢƥ�ƨƥȂƬǰŭ¦�ƢēŚǜǻ�Ǻǟ�ƨǬƥƢǇ��ƨȈǈǻǂǨǳ¦ )نتيجـة المثاقفـة مـع الأدب الغـربي ) الروايـة المكتوبـة بالفرنسـية

.102:، صمحمد مصايف،النقد الجزائري الحديث-1
.09:، صالمرجع نفسه -2
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فقــد أوجــد أحــد الدارســين عــدة أنمــاط  ، تي ســاهمت في ذلــكوالاحتكــاك بــالغرب بالإضــافة إلى الأحــوال الاجتماعيــة الــ

1:لهذا النوع من الرواية منها

-ƾȈǳƢǬƬǳ¦Â�ǞƟƢƦǘǳ¦�©¦®ƢǠǳƢƥ�ǲǐƬȇ�ƢǷ�ƢǏȂǐƻ�ƨȈǷȂȈǳ¦�̈ƢȈƸǴǳ�ǪȈǫƾǳ¦�Ǧ ǏȂǳƢƥ�ǶƬē�Ŗǳ¦�ƨȈǧ¦ǂƳȂǼƯȏ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦.

 .لمجتمع برمتهالرواية الواقعية الاجتماعية التي تحرص على أن تجعل من نفسها بناء متناسقا ل-

»ƨȈǼǗÂ�ƨȇ¦Â°�ƢĔƘƥ�©ŐƬǟ¦Â�ƢƬǨǴǷ�ƢǻƢǰǷ�ƨȈǈǻǂǨǳƢƥ�ƨƥȂƬǰŭ¦�ƨȇ¦ÂǂǴǳ�ÀƢǰǧ��  حيث اسـتغلت اللغـة الفرنسـية كسـلاح ودهـه

ƨººȈƥǂǠǳ¦�°Ƣººǘǫȋ¦�ǺººǷ�ƢººǿŚǣ�Ǻººǟ�ǂººƟ¦ǄŪ¦�Ƣººđ�©®ǂººǨǻ¦�ƢººŠ°�ƨººǳƢū¦�ǽǀººǿÂ�ǂǸǠƬººǈŭ¦�°ƾººǏ�ń¤�ÀȂǴººǓƢǼǷ�§ ƢººƬǯ.2«  وكانــت

Ƣ̈ººººǻƢǠǷ�Ǻººººǟ�ƨººººȈƷ�©¦®ƢȀººººǋ�ǶēƢººººƥƢƬǯ الشــــعب الجزائــــري ولامســــت آلامــــه ،�ǞººººǸƬĐ¦�©ȂººººǏ�ƢĔȂǸººººǔǷ�Ŀ�ƪ ººººǴŧ�ƾººººǫÂ

ȂǠºǌǳ�ƨºȈǼǗȂǳ¦�ƨȈºǐƼǌǳ¦Â�Ǫºū¦Â�ǺǗȂºǳ¦�Â�̈°Ȃºưǳ¦�©ȂºǏ�¾Ƣºǐȇȍ�ƨǴȈºǇÂ�ƢºȀǼǷ�ÀȂǴǠŸ�Ǧ§�« :الجزائري Ȉǯ�¦Ȃǧǂǟ�ǶĔ¤�ǲƥ

ƢººĔȂǸȀǨȇ�ƨººǤǴƥ�ŃƢººǠǳ¦3« ،�¦ǀººǿ�ŐººƬǠȇ�ÀƢºººǰǧ�ǞººǸƬĐ¦Â�̈°Ȃººưǳ¦�©ȂººǏ�¾Ƣºººǐȇ¤�Ŀ�śȈƟ¦Âǂººǳ¦�ƨǴȈººǇÂ�ƪ ºººǻƢǯ الأدب جزائـــري

الــروح والمضـــمون فرنســي الشـــكل أو اللغــة ويعتـــبر أيضــا تجربـــة لغويـــة مارســها الروائيـــون في فــترة مـــن الــزمن لمعالجـــة الواقـــع 

ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ǶēË®ƢǷ�ƢȀǼǷ�¦ȂǬƬǇ¦Â�ȆǟƢǸƬƳȏ¦ ، ولم تسلب هؤلاء الكتاب الجزائريين قيمهم وتقاليدهم وإخلاصهم لوطنهم.  

لت ابـداعا متميـزا شـكّ  .واقتصـادية وثقافيـة ، سياسـية ، ة مختلف التغيرات اجتماعيةلقد واكبت الرواية السبعيني

لـذلك اعتـبرت  ، وما صـاحبها مـن حقـائق ووقـائع اجتماعيـة ، لت الثورة التيمة الأساسية لهذا العقدبحيث شكّ ، وفريدا

  .سمية للرواية الجزائرية كنص ناضج وكاملهذه الفترة البداية الرّ 

ظهر جيل جديـد مـن  ، الرواية الجزائرية في فترة الثمانينات التحولات التي حدثت في مجتمع الاستقلالسايرت 

مط الأدبي الجزائــــري ومــــن حيـــث مثــّــل هـــذا الجيــــل اتجاهـــا تجديــــديا حـــديثا في هــــذا الـــنّ ، الـــروائيين في بدايــــة هـــذا العقــــد

) نــوار اللــوز( وروايــة ) وقــع الأحذيــة الخشــنة( مثــل " جواســيني الأعــر " روايــات : التجــارب الروائيــة في هــذه الفــترة نــذكر

رشـيد "وأخـرج ) زمن النمـرود( رواية " الحبيب السائحي "كما كتب   ، )ما تبقى من سيرة لخضر حمروش(        ورواية 

زمن العشـق والمـوت في الـ( في روايـة " الطـاهر وطـار"و) معركـة الزقـاق( و ) التفكـك: (عـدة أعمـال نـذكر منهـا " بوجدرة

  ).وتتلألأ الشمس(في رواية " محمد مرتاض"و )الحراشي

1
.05:شابف عكاشة، مدخل إلى عالم الرواية الجزائرية ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص: ينظر-
، المؤسسة الوطنية )واية الجزائريةبحث في الأصول التاريخية والجمالية للر ( واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر -2

.68:م، ص1986للكتاب، الجزائر، 
، دراسة موضوعتيه فنية، رسالة دكتوراه، جامعة العقيد )م2005-1995(مليكة ضاوي، تجليات الأزمة في الرواية الجزائرية-3

.45:، ص)م2015-2014(لخضر، باتنة، 
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وتعتــبر اســتمرارا للمســيرة  ، وقــد ســعت روايــات هــذه الفــترة إلى تحقيــق هــدف موحــد وهــو الحداثــة والتجديــد في الروايــة 

 « : وقــــد لامســــت الروايــــة الثمانينيــــة ��ȆǟƢººººǸƬƳȏ¦�Â�ȆººººǇƢȈǈǳ¦�śǳƢººººĐ¦�Ŀ�ƨººººǏƢƻ، النضــــالية للروايــــة في الســــبعينات

�©Ƣǟ¦ǂºǐǳ¦�ǽǀºǿ�ǲºǸŢ�ƢºǷ�ǲºǰƥ�ƨºȈǗ¦ǂǬŻƾǳ¦�ƨºȈǼǗȂǳ¦�ƨºǴƷǂŭ¦�Ŀ�ǖƦºǔǳƢƥ�ÄǂºƟ¦ǄŪ¦�ǞºǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƟƢºǈǳ¦�ƨºȇǂǿȂŪ¦�©Ƣǟ¦ǂǐǳ¦

وذلـك بالكشـف عـن الأوضـاع  ، 1»من ايجابيات وسلبيات والتي تتزاحم في رحم الانجازات الديمقراطيـة والثـورة الزراعيـة 

يين الذين عزموا استعمال الخيال والأسطورة من أجل التجديد في ابـداعهم نـذكر وقد نجد بعض الروائ ، السائدة آنذاك 

حـتى إذا تغـيرت « :وهذا مالم ينقص من قيمتها الجماليـة) الحوات والقصر( في روايته " الطاهر وطار" على سبيل المثال 

ƨºȈǳƢǸŪ¦�Ƣºē¦ǄǰƫǂǷ�� ويعتـبر الأسـلوب الأسـطوري مـن »2  وأشـكالها فهـي تسـتمر في علاقـة جدليـة في البنيـة الاجتماعيـة

  فهي تعبر بلسان الشعب  ، مرتكزات الواقعية

وهناك العديـد مـن المحـاولات الـتي وسمـت هـذه الفـترة وعالجـت مختلـف التغـيرات الـتي حـدثت بعـد الاسـتقلال في 

الخطـاب الـواقعي  ومـن بـين الموضـوعات الـتي تبنتهـا الروايـة خـلال هـذه الأحـداث ، ظل الأوضاع السياسية والاجتماعيـة

ومنهـــا  ، م الـــتي زعزعـــت الـــوعي الســـردي وجســـدت انتفاضـــة الشـــعب الجزائـــري1988مـــاي  08الاشـــتراكي وأحـــداث 

ت وهنـا اهتمّـ، )النـزاع حـول السـلطة( وزوال الحـزب الواحـد  ، ظهرت رواية المعارضة السياسـية وروايـة العنـف السياسـي

قــد وأعــاد الروائــي كتابــة الثــورة في هــذا الع ، ل الثــوريت المتخيّــتجديــد وغــيرّ الروايــة بكتابــة المأســاة وســرد الأوضــاع بنيــة ال

  .لمام بالقضايا  السياسية التي غيرت الواقع السردي آنذاكوحاول أيضا الإ ، وذلك بتجديدها

�ƢººĔȋلت منعرجــا كبــيرا في المشــهد الروائــي الجزائــري بــات واضــحا  أن الروايــة الجزائريــة في الفــترة التســعينية شــكّ 

، ت عن مشاعر الرعب والخوف وتجارب الاغتراب والمنفى ومواجهـة الارهـاباستطاعت أن ترصد جراحات الوطن فعبرّ 

�̈ŗººǨǳ¦�Ǯ ººǴƫ�Ŀ�ƨººȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�̧ȂººǓȂǷ�Ŀ�ƢƸººǓ¦Â�¦ǂººƯ¢�ƢººŮ�ÀƢººǯ� ¦®Ȃººǈǳ¦�ƨȇǂººǌǠǳ¦�¾Ȑººƻ�ǂººƟ¦ǄŪ¦�ƢēƾȀººǋ�Ŗººǳ¦�ª ¦ƾºƷȋƢǧ

قــد أخــذت الروايــة هنــا عــدة  ، اقع والأكثــر قــدرة علــى تصــوير همــوم الــذاتفكانــت تعتــبر مــن أكثــر الأنــواع التصــاقا بــالو 

وغيرهـا مـن ) أدب الاسـتعجال ، روايـة الارهـاب ، العشـرية الدمويـة أو الحمـراء ، المحنـة  ، ورايـة الأزمـة: ( تسميات منهـا

بمعانيهــا المرعبــة وكــل أنــواع العنــف ووحشــية وكــل صــور " المأســاة"اختلفــت التســميات والأصــل واحــد ألا وهــو  ، الأسمــاء

وضــعا  –الــذي عايشــته الجزائــر في مرحلــة التســعينات  –لمــا كــان الوضــع  «: الاجــرام واللاإنســانية وصــور المــوت والفتنــة

ǂǬƬººǇȏ¦�ƨººǳƢƷ�ǺººǷ�ǞººǸƬĐ¦�¾ȂººŢ�Ʈ¦°، متأزمــا بكــل المقــاييس ººȈƷ  إلى اللااســتقرار والفوضــى والاضــطراب ولم يعــد هنــاك

.518:في الجزائر، صواسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية -1
.587:، صالمرجع نفسه -2
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فكــان هــذا الأدب نتيجــة أحــداث اســتثنائية  ، »1قانونــا يحمينــا إلا قــانون العنــف الــذي تمخــض عــن الأزمــة   السياســية

ومن الأعمـال الأدبيـة الـتي صـورت . ستعجالية لظروف سياسية واجتماعية داميةإفكتب بصورة  ، ومفاجأة وغير متوقعة

ذت العنف السياسي وآثاره الاجتماعية و النفسـية والثقافيـة موضـوعها نـذكر مـن واتخّ ، رهاب وحاولت محاكاة الأزمةالا

" محمـد سـاري: " لــ) في الـورم( و " واسـيني الأعـرج: " لــ) سيدة المقـام(و" الطاهر وطار: " لـ) الشمعة والدهاليز: ( بينها

الحبيـــب : " لــــ) ذلـــك الحنـــين (و " محمـــد ســاري: " لــــ) البطاقـــة الســـحرية (و " بشـــير مفــتي: "لــــ) في المراســيم والجنـــائز( و

وغيرهـا  ، عبـد المالـك مرتـاض: لــ) المرايـا المتشـظية(و " ابـراهيم سـعدي: " لــ) بـوح الرجـل القـادم مـن الظـلام( و" السايح

هـو الالتـزام بصـفة خاصـة و   « : مđȂǠºǋ�ƢȇƢºǔǬƥ�ƾºǬǠǳ¦�¦ǀºǿ� Ƣºƥ®¢�¿ǄºƬǳ¦�ƾºǫÂ، من الأعمال التي تأقلمت مـع تيمـة المحنـة

قضـــــايا الجـــــوع والمـــــرض والثقافـــــة والديمقراطيـــــة والســـــكن : حـــــاح علـــــى معالجـــــة القضـــــايا الاجتماعيـــــة الملحـــــةفي هـــــذا الإ

والمواصلات والمرأة والتخلف والظلم عبر العالم والبيروقراطية وهي المحاور الأساسية التي تـدور حولهـا أغلـب القصـص الـتي 

.»2 الشبابيؤلفها هؤلاء 

م محــاولا اســتعادة ذاتــه 1988أكتــوبر  05وقــد ولــدت الروايــة التســعينية في ظــل مجتمــع اســتيقظ مــع أحــداث 

ومنددا برفضه للوضـع الـراهن ومحـاولا معرفـة الأسـباب الـتي أدت إلى العنـف والارهـاب وحاولـت تصـوير الـذات المنكسـرة 

عكســت الأعمــال في هــذه الفــترة  »3مــرآة مكســورة لعــوالم  البشــر « : والحزينــة فكانــت هــذه النصــوص الابداعيــة بــذلك

وط بش والكشــف عــن خيــت بــالنّ كمــا اهتمّــ، قتصــادحــق الانســانية ومشــاهد التهمــيش والإحيــاة الرعــب والاجــرام في 

  .رهابية ونبش الراهن السياسي و الأمني والاجتماعيلإاالظاهرة 

  :بعض المميزات التي وسمت كل فترة

حملـت همـوم الشـعب  ، وهـي روايـة ذات شـكل تقليـدي ، كانت البداية الفعلية لروايـة فنيـة ناضـجة: اتفترة السبعين

 .وآماله وآلامه خلال الثورة وبعدها وكانت واقعية

بدأ فيها الشـكل الروائـي بالانفتـاح علـى  ، بروز جيل جديد من الروائيين الشباب خلال هذه الفترة: فترة الثمانينات

وتماشـــت مــع الأحــداث العالميـــة  ، ســاير الواقـــع الجزائــري آنــذاك ومحاولـــة التغيــير والتجديــد الثــوري ، بالتجديــد والتجريــ

 .والوطنية في الجوانب السياسية والاقتصادية والاجتماعية كانت الرواية هنا أكثر عمقا ونضجا

، أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه، )دراسة سوسيوبنائية( وردة كبابي، الرواية العربية الجزائرية في تسعينات القرن العشرين -1

.21:م، ص2018
.123:ر الجزائري، صمحمد مصايف، النث-2
.26:م، ص1999، 1عربية، المركز الثقافي العربي، طفيصل دراج، نظرية الرواية والروائي ال-3
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لســرد الروائــي بحيــث خــرج وعنــف الواقــع ولــّد عنــف ا، الحداثــة والتجريــب طغــت علــى هــذه الفــترة : فــترة التســعينات

وظهــرت روايــة المعارضــة  ، وتمركــزت الســردية في هــذه الفــترة علــى الهمــوم الجماعيــة ، وتمــرد علــى الأنمــاط الروائيــة التقليديــة

�Ǧ) والواقعــة الاشــتراكية ، وصــراع الســلطة ، لتعدديــة الحزبيــة(السياســية والحــديث عــن  ººǼǠǳ¦�ƨººǸȈƫ�ǲººǸŢ�ƢººĔ¢�ń¤�ƨǧƢººǓȍƢƥ

وقــد حــاول بعــض الــروائيين التجديــد مــن خــلال دمــج ثيمــات جديــدة العاطفــة  والحــب  ، والرعــب والخــوف والارهــاب

 .والمرأة

والقضـايا  �ǶēƢºǠǸƬů�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ǶȀǷȐǫ¢�śȈƟ¦Âǂǳ¦�ǂƼǇلقد: موضوعات الرواية الجزائرية في المضمون الاجتماعي

الاجتماعيــة والسياســية والاقتصــادية  ، وبــذلك تلونــت الروايــات بموضــوعات مختلفــة في شــتى الجوانــب منهــا ، الــتي شــغلها

  :والثقافية

كانــت تعتــبر المنهـــل   ، فهــي أهــم المواضــع الحاضــرة ، شــغلت الثــورة التحرريــة حيــزا هامــا في الروايــة الجزائريــة: الثــورة-1

وأنشـودة في الأفئـدة المضـطرمة عزمـا واصـرارا في مواجهـة  ، وتعـد الثـورة نغمـا عـذبا « : ع الـرواةوالمنبع الذي أخذ منه جمي

وأيقظـت الـوعي في نفـوس الجزائـريين وبعثـت  ، اب والبـاحثينلهـام الكتـّإفالثورة كانت مصـدر  ، »1الاحتلال الفرنسي 

«:ǶēƢǟ¦ƾºƥإمـدها الـروائيين الجزائـريين خـلال لـتي اعتوكانـت المـادة الدسمـة ا ، فيهم روح العزيمة والكفاح لطرد المستعمر

وأعطت القصاصين الجزائريين مادة خصـبة جديـدة كمـا وفـرت لهـم فرصـة للتجريـب في الأسـلوب والمضـمون وإذا بـالواقع 

فـالروائي يصـور   »2الحي الذي يكتب بالدم والبارود والتضحيات يخـرص نفسـه بأبعـاده الانسـانية الشـاملة وقيمـه ومثلـه 

قــل للقــارئ تــاريخ الأمــم والشــعوب ولقــد بــرزت مــن الأعمــال الأدبيــة الــتي  نجتمــاعي خــلال المســيرة الثوريــة ويالواقــع الا

، سـتعادة الحريـةادعوة إلى النضـال والكفـاح مـن أجـل حـرري والـكتبت عن الثورة وعالجت محتواها وذلك لنشر الـوعي التّ 

محمـد عرعـار "و" ومرزاق بقطاش" عبد المالك مرتاض"و" طاهر وطار: " ل الروائية نذكرمن بين هؤلاء الروائيين والأعما

�ƨººȈǳÂƾǳ¦�ǲººǧƢƄ¦�Ŀ�ƨººȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈°ȂưǳƢººƥ�Ǧ" العــالي ººȇǂǠƬǳ¦Â�ƨººȇǂū¦�ŃƢººǠǷÂ�°®¦Ȃººƥ�ǂººǌǻ�» ƾººđ�̈°Ȃººưǳ¦�ǶººǴǬƥ�ǶŮƢººǸǟ¢� ȏƚººǿ�Ƥ ººƬǯ

°̈ÂƢĐ¦�À¦ƾǴƦǳ¦�ÃƾǳÂ��  أن الثورة تشكل نبعا غزيـرا لا ينضـب مـن   « ":عبد المالك مرتاض" وكانت وجهة نظر الكاتب

فكانـــت كتابـــات حـــداد تـــدور حـــول حـــرب الاســـتقلال وأن شخصـــية  ، 3»المواضـــيع  الـــتي يمكـــن أن يتناولهـــا الكتـــاب

فاســتلهمت الثــورة العديــد مــن الكتــاب والــروائيين فــأنتجوا ابــداعا يمكــن العــودة  ، لان محــور كتاباتــهالكاتــب والثــورة تشــكّ 

 .في خانة التراث الثوري والنضالي للشعب الجزائريإليه ووضعه 

:م ، ص2012، شركة دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع، )القصيرة والطويلة( ة، دراسات في القصة الجزائريةعمر بن قين -1

26.
.23:المرجع نفسه، ص :ينظر -2
3

.75: صد ت ،ن المطبوعات الجامعية، الجزائر، ، ديوا)م1967-1925(عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي -
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ƾººǐǷ�ȆººǿÂ�ƢĔƢººǔƷ¢�śººƥ�ŐººǯÂ�ȄººŶÂ�ƢººȀȈǧ��ƢººǬǴƻ�Ǿººǻȋ��ÀƢººǈǻȍƢƥ�¼ƢººǐƬǳ¦�ƨººǘǬǻ�ŐººƬǠƫ�µ°�: الأرض والاقطــاع-2 °ȋ¦

«�¦�ǺººǷ�ȄǠººǈȇ�Äǀººǳ¦�ȆººǇƢǇȋ، رزق للكثــير مــن الشــعوب ƾººŮ¦�ƢººĔȋ�ǾººƫƢȇ¦Â°�ǺººǷ�ƾººȇƾǠǳ¦�Ŀ�ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�Ƥ ººȇ®ȋ¦�ƢººȀǨǛȂǧ

فالأرض فيهـا الهـواء والمـاء فيهـا الخـيرات وفيهـا : حتلال الغاشم حاول فصل الشعب عن أرضهذلك لأن الإأجل تحريره و 

ق وكفــاح ومقاومــة فهــذه التجربــة نابعــة مــن د وتمــزّ فهــي تعــد المنصــة الــتي دارت فيهــا مختلــف الأحــداث مــن تشــرّ ، القــوت

أو كثـيرا مـن هـذه العنايـة علـى  ، أن نلغي السياسة الوطنيـة والأدب الـوطني أيضـا يصـبان كـل عنايتهمـا : « واقع معاش 

، خصوصـا منـه القصـة والروايـة ، فإذا كنا ألفينا الأدب العربي المعاصـر في الجزائـر ، الأقل على موضوع الأرض وقضاياها

ƻ�ǺºǷ�²، كلف بالأرض  ƢǼǳ¦�©ƢǫȐǟ�¾ÂƢǼƬȇÂ�ƢēȐǔǠǷ�ŀƢǠȇعبـد الحميـد : "لــ) ريـح الجنـوب( فنجـد روايـة  »1 لالهـا

         :صـــلاحيين فنـــرى مـــن خـــلال هـــذا القـــول أنقطـــاع ويعكـــس أخـــلاق الإتعـــالج موضـــوع الثـــورة الزراعيـــة والإ"  بـــن هدوقـــة

قطــاع وتطـرح قضـية الا" روايـة ريـح الجنـوب" وحـول المحـور تقــوم  ، الفـلاح والأرض... العلاقـة الجديــدة بـين العامـل  « 

»2  والاقطــاعيين في الجزائــر يقــول عبــد المالــك مرتــاض في هــذا  ، فقــد كانــت الأرض مصــدر الهــام وأفكــار الكاتــب ، .

.»3 لا تبرح الأرض مصدر الهام لأعظم الأعمال الأدبية الحديثة وأرقاها شأنا «   : الشأن

اهتماماهم الأول  على المشـاكل الاجتماعيـة  عندما سنحت الفرصة للروائيين أن يعبروا عن واقعهم أنصبوا: الهجرة-3

°Âǂºǌǳ¦�ǲºǯ�ȄƫƘºƫ�ǂǬǨǳ¦�¦ǀǿÂ�ǂǬǨǳ¦�ȂǿÂ�ȏ¢�Śǘƻ�µ ǂǷÂ�² ÂŚǧ�ȄǴǟ�ƨȇ¦ƾƥ�¦ÂǄǯ°�ƾǬǧ�ǶđȂǠǋ�ǾƳ¦Ȃƫ�Ŗǳ¦��   كـان معظـم

لـتي الجزائريين فقراء عانوا مرارة الجوع والحرمان الدافع فأدى بالكثير مـنهم إلى حافـة المـوت وجعلـت هـذه الأوضـاع المزيـة ا

ƢĔȂºǌȈǠȇ�Ŗǳ¦�ƨǳƢū¦�ǺǷ�ǶēȐƟƢǟ�¦ÂǀǬǼȇ�Ȇǰǳ�ƢȀȈǧ�ǲǸǠǴǳ�Ƣǈǻǂǧ�ń¤�̈ǂƴŮ¦�ń¤�ÀȂȀƳȂƬȇ�Ƥ Ǡǌǳ¦Â�®ȐƦǳ¦�ƢēƾȀǋ��  فقـد

ولعبت الهجـرة بالتـالي دورا هامـا في انفصـام أواصـر الأسـرة «   :لعبت الهجرة دورا كبيرا في تفكيك أواصر الأسر الجزائرية

وقـد عـالج عبـد الحميـد بـن  ، عن بعضها البعض وأدت إلى الاحتكاك بالحضـارة الغربيـة وقد بعدت الأسر ، 4»الجزائرية

بمعـدل قصـتين في كـل مجموعـة مـن  ، عبد الحميد بن هدوقة يعالجها في أربع قصـص  «:هدوقة موضوع الهجرة فنجد أن

ص مـن عاداتــه وتقاليـده ومــنهم وبالتــالي قـد أثــرت الهجـرة علــى العديـد مـن المهــاجرين مـنهم تخلــ ، »5 مجموعتيـه الاثنتـين

ǺǗȂǳ¦�µ °¢�ń¤�Ƕē®Ȃǟ�ƾǼǟ�̈ƾȇƾƳ�©¦®Ƣǟ�ǲŧ�ǺǷ.

1
.24:عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، ديوان المطبوعات ، الجزائر، ص-
.193:، ص)القصيرة والطويلة( ة، دراسات في القصة الجزائرية عمر بن قين -2
.23:المرجع السابق، ص-3
.17:، ص)م1967-1925( القصصي عايدة أديب بامية، تطور الأدب -4
.20:عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، ص-5



وية والتاريخ والمجتمعلات الهُ الرواية الجزائرية وتمثّ                             مدخل   

27

فهـي الأم والأخـت والصـديقة  ، يعد موضوع المرأة من أهم المواضيع التي كتبتها حـروف المبـدعين ونصوصـهم: المرأة -4

ƢºǠǳ¦Â�ǞºǸƬĐ¦�ƨȈƸǓ�ƪ®¦©، والحبيبة ǻƢǯÂ�°ƢǤǐƬǇȏ¦Â�Ǌ ȈǸȀƬǳ¦�̈°¦ǂǷ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǻƢǟ�ƾǬǧ وبعـدما تغلبـت هـذه  ، والتقاليـد

المــرأة علــى مخاوفهــا وبشــق الأنفــس أصــبحت تســاند الجــنس الآخــر في كفاحــه ونضــاله خاصــة  ضــد الاحــتلال الفرنســي 

فرسمــت طريقــا لهــا في مجتمــع يســوده التخلــف والقمــع  ، فقــد لعبــت دورا هامــا وفعــالا في الثــورة لا يــنقص قــدرا عــن الرجــل

وقـد شـغلت الجـزء الثـاني " ريـح الجنـوب" فنلقـى أيضـا موضـوع المـرأة في روايـة  ، بارزة في الروايـةصت لها مكانة وقد خصّ 

داخـل التركيبـات الاجتماعيـة الجزائريـة بعـد  ، من الرواية فقد عمل هذا البعد على تحرير المرأة انطلاقا مـن الوسـط الريفـي

وي للمرأة الريفية عموما والبنـت بوجـه خـاص عقـب الواقع المأسومن الوقائع التاريخية التي عرضتها الرواية وا ، الاستقلال

1.من جيل لآخر ضمن راهن سياسي لتلك الظاهرة الاجتماعية  وذلك بقدر زمن التفاوت ، الاستقلال وحتى اليوم 

وتعتــبر هــذه المحــاور الأساســية الــتي اشــترك فيهــا معظــم الــروائيين في المضــمون الاجتمــاعي وعالجوهــا مــن خــلال  

.ǶēƢƥƢكت

.66:، ديوان المطبوعات الجامعية، المطبعة الجهرية، ص)قراءة خلافية(الحبيب مصباحي، الواقعية التراجيدية في الرواية الجزائرية -1
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  السوداء العشرية إبان والاجتماعية السياسية الأوضاع:المبحث الأول

وقــد مــرت بعــدة مراحــل واكبــت  ، لقــد عاشــت الجزائــر قــرن وثلاثــين ســنة تحــت وطئــة الاســتعمار الفرنســي  

وبعــد العديــد مــن الصــراعات وانــدلاع الثــورة التحريريــة والحركــات التحرريــة والنضــالات والبطــولات  ، تاريخنــا الحــديث

ǗȂǳ¦�ƢººȀƬȇȂǿÂ�Ƣē®ƢȈººǇ�ǂººƟ¦ǄŪ¦�ƪ ǠƳŗººǇ¦�ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡººǌǳ¦�Ƣººđ�¿Ƣººǫ�Ŗººǳ¦لكــن الحريــة الــتي  ، نيــة وحريــة شــعبها وأرضــها

�ƢºººŶ¤Â�°ƢǸǠƬºººǇȏ¦�ƨºººǴȈǗ�ƢȀºººǋƢǟ�Ŗºººǳ¦�ÄǂºººƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡºººǌǳ¦�ƢȇƾºººȈƳ¦ǂƫ�ǲºººǈǴǈŭ�ƨºººȇƢĔ�Ǻºººǰƫ�Ń�řǗȂºººǳ¦�¾ȐǬƬºººǇȏ¦�Ƣºººđ� ƢºººƳ

ولقــد تــأثر المشــهد الروائــي في الجزائــر منــذ عقــد التســعينات إلى مطلــع العشــرينات  ، شــكلت منعرجــا جديــدا ومختلفــا

اســـية والاجتماعيـــة والاقتصـــادية والثقافيـــة الـــتي وسمـــت هـــذه الفـــترة مشـــكلة منعرجـــا حاسمـــا في تـــاريخ بالأحـــداث السي

وبحكـــم أن الأدب الجزائـــري انعكـــاس للواقـــع الجزائـــري والمـــرآة العاكســـة لمآســـي وآلام وطموحــــات  ، الجزائـــر المعاصـــر

ƨººȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨººǳÂƾǳ¦Â�ǞººǸƬĐ¦�� ســتقلال أســس لأدب جديــد ملــيء بالصــور فــإن الوضــع الــذي آلــت إليــه الجزائــر بعــد الا

دخلـت الجزائـر في مواجهـة دمويـة الأولى مـن نوعهـا والـتي  فقـد ، المأساوية من إرهاب وعنف وتطرف وخوف ورعب

بحيـــث  ، دامـــت مـــا يقـــارب العشـــر ســـنوات مـــن القتـــال وصـــلت إلى حـــد الحـــرب الأهليـــة وحـــرب الـــذات مـــع الـــذات

بمجـرد تحقيــق الهــدف ســتقلالها مباشــرة فعاشــت الجزائـر ســنوات مضــطربة بعـد إلقــد : "تمـع®©�¢°Đ¦Â�ƨººǳÂƾǳ¦�ÀƢººǯهـدّ 

صـوبتها فئـات جزائريـة  ، ستقلال تحولـت البنـادق الـتي كانـت موجهـة خـلال سـبع سـنوات ضـد العـدوالمنشود أي الإ

ــ، ق الوحــدة الوطنيــة نتيجــة الخلافــات الداخليــةت هــذه التحــولات إلى تمــزّ أدّ ، 1"ضــد بعضــها الــبعض هــذا  بفخيّ

ت الأزمــة كــل طبقــات وبــذلك فقــد مسّــ، الوضــع آمــال الــوطن والمــواطنين الــذين ســعوا إلى إعــادة بنــاء وتشــييد الــبلاد

ǞǸƬĐ¦.

ذت روايـة الأزمـة مـن المأسـاة الجزائريـة قد أخـذت الروايـة منعرجـا آخـر عالجـت فيـه موضـوع المحنـة وأثرهـا فاتخّـ

¦�Ƣē®ƢǷÂ�Ƣǿ®ǂǇ�ǂǏƢǼǟ�ƪ Ǵǰǋ�ƢȀǼǷÂ�ƢŮ�¦°¦ƾǷحولات العميقة الـتي عرفتهـا الجزائـر ومما لا شك فيه أن التّ ، لحكائية

هامـا  اوكـان لهـا أثـر  ، قد نتج عنها تبلور فكر جديد 1988أكتوبر  05وخاصة بعد حوادث ) سياسيا واجتماعيا(

لعشـــرية ا(وقـــد سميـــت بعـــدة أسمـــاء  ، فأنتجـــت أدبـــا خاصـــا لمرحلـــة جديـــدة مـــن تـــاريخ الجزائـــر ، علـــى الحيـــاة الأدبيـــة

فهي تعتبر أزمة شهدها الصغير والكبير والمـرأة والرجـل  ، ...)العشر السوداء ، فترة المحنة ، العشرية الدموية ، الحمراء

وقـــد عمـــدت الروايـــة علـــى  ، وهـــي تنطـــوي علـــى كـــل معـــاني الآلام والأوجـــاع والشـــدة ��ŚºººǬǨǳ¦Â�řºººǤǳ¦�Ƣºººē°¦ǂǷ�̧وتجـــرّ 

المثقف ملاذه ليبث فيها عن شكواه ويفرغ فيها تلـك الجرعـات القاتلـة الـتي  ووجدها ، توصيلها وبطريقة فنية للقارئ

أن الكاتـب لم : "فكان لابد للأقـلام أن تنطـق وللأفـواه أن تبـوح بمـا في داخلهـا ، أصابت وطنه وأبنائه وآلمت حروفه

.193، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص )1967-1925(عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي -1
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ªييعمــد إلى توظيــف الظــاهرة الإرهابيــة علــى ســب ¦ƾººƷȋ¦�ƨººƦǯ¦ȂǷ�®ǂººĐ�Â¢�ƨººǓȂŭ¦�ǲ�� ح أن الإرهــاب يحضــر بــل الأصــ

فـــإن الكثـــير مـــن الروايـــات نبضـــت  ، 1"وبالتـــالي كـــان لابـــد أن يـــترك بصـــماته في الكتابـــة ، في الأذهـــان شـــئنا أم أبينـــا

بحيــث كانــت الكتابــة في ذلــك الوقــت  ، بفاجعــة الــراهن وأرادت أن تقــدم قــراءة جماليــة للــراهن الجزائــري بكــل تجلياتــه

، ولقـــد تـــواتر ظهـــور تســـمية الإرهـــاب كموضـــوع أساســـي ، عصـــبداخـــل منـــاخ ســـاده العنـــف والإرهـــاب والقمـــع والتّ 

الاقـتراب : "اب الرافضة لممارسة من خلال تحويل عنف الواقـع إلى عنـف الكتابـة وبصـورة جماليـةوعبرت مواقف الكتّ 

؛ إن 2"اء بتنظــيم حــواجز الصــمت للوقــوف علــى حقيقــة العنــف والألم في الجزائــرمــن الواقــع واخــتراق خطوطــه الحمــر 

في " واســيني الأعــرج"حيــث نجــد  ، التعبــير عــن بشــاعة المشــاهد وتصــوير قســاوة الواقــع عاشــه حــتى الكتــاب أنفســهم

علـى مـدار  كتبـت داخـل اليـأس وظلمـة الجزائـر ومـدن أخـرى: يقـول ، )ذاكـرة المـاء(الحديث عن الفجائعيـة في روايـة 

أي منــذ ذلــك اليــوم الممطــر جــدا العــالق في الحلــق كقصــة  ، م1993بــدءا مــن شــتاء  ، ســنتين مــن الخــوف والفجعيــة

ـــنص يكتـــب داخـــل ... المـــوت والـــذي لم تســـتطع الـــذاكرة لا هضـــمه ولا محـــوه مـــن دهاليزهـــا ورمادهـــا  كـــان هـــذا ال

صــغير جــدا قبــل أن تســرقني رصاصــة عميــل هــو أن  كنــت أحلــم بشــيء... القســاوة والــبرودة والحيــاة والســرد والمنفــى 

ƨǴƬǬǳ¦�Ŀ�ƨȇƢǰǻ�ǲǸǠǳ¦�¦ǀǿ�ȆĔ¢3 ،  فهذا الألم الذي عاشه الكاتب كان المحفـز الرئيسـي لرسـم صـور الاغتيـال والقتـل

فهـو المنبـع  ، يمثل الإرهاب البؤرة السردية لنصوص رواية المحنـة ، بشكل يجعل القارئ يعيش اللحظة ويعايش الحدث

وكـذلك  ، تخرج منه تيمات النص التسعيني فالعنف المادي يكون مـن خـلال الممارسـات الجماعيـة للإسـلاميينالذي 

تحـول الإخـوان إلى أعـداء في السـباق نحـو السـلطة عقـب : "صور القتل والموت والتعذيب مصدرها هو الإرهـاب فقـد

: إلى أن الإرهـاب ، )وايـة والتحـولات في الجزائـرالر (في كتابـه " عـامر مخلـوف"؛ ويشـير الـدكتور 4"توقيع اتفاقية إيفيان

"ǞººººǸƬĐ¦�̈ƢººººȈƷ�Ŀ�ƢǘȈººººǈƥ�ƢƯƾººººƷ�ǆ Ȉººººǳ�� بــــل  ، وقــــد لا يقــــاس بالمــــدة الــــتي يســــتغرقها ولا بعــــد الجــــرائم الــــتي يفتقرهــــا

لأنـه  ، وعندما يتعلق الأمر بالجزائر فـإن الإرهـاب تقـاس خطورتـه بتلـك المقـاييس جميعـا ، بفظاعتها ودرجة وحشيتها

وكـــان هـــذا نتيجـــة  ، 5"كبـــيرة بفظاعـــة بلغـــت أقصـــى مـــا بلغتـــه الهمجيـــة  ، مـــدة قصـــيرة ورتكـــب جـــرائم كبـــيرة اســـتغرق

1-�ƾǴĐ¦��ǂǰǨǳ¦�ŃƢǟ�ƨǴů��ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ŀ�§ Ƣǿ°ȍ¦�ǂƯ¢��» ȂǴű�ǂǷƢǟ28 38، ص 199، العدد.
الدهاليز، الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي، الولي الطاهر يرفع الشمعة و (لطيفة قرور، هاجس الراهن في ثلاثية الطاهر وطار -2

.53، ص 2010-2009، رسالة ماجستير، جامعة منتوري، قسنطينة، )يديه بالدعاء
.9-7، ص 2008، 4، ورد للطباعة والنشر والتوزيع، سورية، دمشق، ط )محنة الجنوب العاري(واسيني الأعرج، ذاكرة الماء -3
.193ديب بامية، تطور الأدب القصصي، ص عايدة أ -4
، د ط، اتحاد كتاب العرب، )دراسة نقدية في مضمون الرواية المكتوبة بالعربية(عامر مخلوف، الرواية والتحولات في الجزائر -5

.89، ص2000دمشق، سوريا، 
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يبـدوا أن أحـد الأسـباب الجوهريـة للأزمـة الراهنـة يتعلـق بطبيعـة " ، أوضاع اقتصادية وسياسية سادت بعـد الاسـتقلال

التحريــر الـوطنيين في بنــاء دولـة وطنيــة قويــة وفشــل النخبـة المنبثقــة عـن حــرب  ، النظـام السياســي وطابعـه الاســتبدادي

ƢºȈǻƢǸưǳ¦�Ǧ©، عصرية وديمقراطيـة ºǐƬǼǷ�ǀºǼǷ�ǞºǸƬĐ¦Â�ƨºǳÂƾǳ¦�ÀƢºǯ°¢�©®ƾºǿ�Ŗºǳ¦�ƨȇ®ƢºǐƬǫȏ¦�ƨºǷ±ȋ¦�ƢºǷ¢��  فلـم تكـون

لقــد مثلــت في الواقــع صــدى لتفــاقم الأزمــة الاقتصــادية العالميــة واســتمرارها لمــدة  ، ســوى القطــرة الــتي أفاضــت الكــأس

�ǀºǼǷ�ƪ، )من منتصف السبعينات(بيا طويلة نس ºǻƢǟ�Ŗºǳ¦�ƨºǷƾǬƬŭ¦�ƨºȈǳƢũ¢ǂǳ¦�À¦ƾǴƦǳ¦�Ŀ�ŕƷ�ƨȈǴǠǧ�ƨȇƢĔ�ƾš �À¢�ÀÂ®

هـذه الأحـداث لم تكـن سياسـية فقـط  ، 1"ذلك الوقت مشكلات التضخم والبطالة وتراجـع كبـير في إنتاجيـة العمـل

  .بل اقتصادية واجتماعية وثقافية وحتى فكرية

، أحـداث شـغب وسلسـلة مـن الاضـطرابات ضـد ممتلكـات الحكومـة 1988أكتوبر  05فعرفت الجزائر في 

م الأوضـــاع السياســــية فأعلنـــت حالـــة الطـــوارئ؛ ذلـــك أن الأزمـــة الاقتصـــادية تعتــــبر الســـبب الرئيســـي في تفـــاقم وتـــأزّ 

ارتفـاع سـعر المـواد و  ، وذلك نتيجـة للتـدهور الحـاد في القـدرة الشـرائية لـدى المـواطن الجزائـري ، والاجتماعية في البلاد

بالإضــافة إلى توقــف التصــنيع والتســريح  ، وقــد ضــعف الإنتــاج الفلاحــي ، المختلفــة بطريقــة فوضــوية وتجميــد الأجــور

وقــد بــدأت الأزمــة الاقتصــادية الخانقــة تطــرق بــاب  ، وكــذلك قلــة مردوديــة المؤسســات الاقتصــادية ، المســبق للعمــال

أدت هـــذه الأوضـــاع إلى احـــداث قطيعـــة بـــين  ، از ونفـــاذ خزينـــة الدولـــةالجزائـــر نتيجـــة لانخفـــاض أســـعار الـــنفط والغـــ

، الشــعب والســلطة والــذي اعتــبر أن الســلطة هــي الســبب الأساســي في الوضــع الاجتمــاعي المــزري للشــعب الجزائــري

خــرج هــذا الشــعب إلى الســاحة ورفــع لافتــات الــرفض وعــبر  ، والإرهــابحيــث عــانى مــرارة البطالــة والفقــر والتهمــيش 

غضبه في الشارع ولكن بطريقة عنيفة وذلك بالتخريب والتكسير لمؤسسات الدولـة في شـوارع العاصـمة وفي ظـل  عن

هــذه الأوضــاع أعلنــت الدولــة حظــر التجــوال؛ إلا أن الشــعب واصــل احتجاجــه وأكمــل إضــرابه وعمليــات التخريــب 

ت الشــرطة عمليــات نــاس وقــد شــنّ لراح ضــحيتها العديــد مــن ا ، ثــر عنفــافأصــبحت المواجهــة أك ، وقــد زادت أكثــر

تلقائيــا : "فقـد كــان لأحــداث أكتــوبر ســببا ، اعتقـالات ضــد الشــعب فأحــدث ذلــك أزمـة ثقــة بــين الشــعب والســلطة

.2"يتعلق بابتعاد الدولة عن تطبيق العدالة الاجتماعية واتساع الهوة بين الحاكم والمحكوم

الوضــع وذلــك بإعطــاء مجموعــة مــن الوعــود وقــام �ƨººƟƾē�ǺººǷ" الشــاذلي بــن جديــد"وبعــد ذلــك قــام الــرئيس 

�ȆºººǇƢȈǈǳ¦�¾ƢºººĐ¦�Ŀ�©¦ŚºººȈǤƫ�̈ƾºººǠƥ�¿ƢºººǫÂ�°ȂƬºººǇƾǴǳ�ǾºººƬǠƳ¦ǂŠ�Ǯ، بإضـــلاحات سياســـية واقتصـــادية لشـــعبه ºººǳ̄�ÀƢºººǯÂ

الراهن التاريخي دولة حديثة وديمقراطية، علي  :1998العياشي عنصر، الأزمة الجزائرية بعيون المثقفين، نصوص مختارة، الجزائر، -1

.05كنز، ص 
شهادات الجنرالات ورؤساء، دار الحكمة، 1989-1988محمد تامالت، الجزائر من فوق البركان، حقائق وأوهام -2

.193،ص 3،2002ط
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بحيــث  ، "هــواري بومــدين"الــذي ســاد في عهــد الــرئيس الســابق ) الاشــتراكي(فقــد غــير الــنهج الســابق  ، والاقتصــادي

�Ǯ: "سادت في عهده الفوضى ºǴƫ�¾ƢºǔǼǴǳÂ�ƨºȈǼǗȂǴǳ�ƞǗƢºŬ¦�¿ȂºȀǨŭ¦Â�ƨǬȈºǔǳ¦�ƨºȈƥǄū¦�ŁƢǐŭ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ȄǓȂǨǳ¦�ƢĔ¤

دون تجــــاوز للمصــــالح الفرديــــة والزعامــــات  ، هــــي مؤشــــرات الصــــراع علــــى الكرســــي والــــذي مــــازال قائمــــا حــــتى اليــــوم

ع اعتمـــاد نجـــت مـــن نـــار حـــرب أهليـــة كانـــت تلـــوح في الأفـــق ومـــ ، 1962رغـــم أن الجزائـــر في صـــيف  ، الشخصـــية

وذلــك بــأن الــنهج الاشــتراكي لم يجــدي  ، 1"التســيير الاشــتراكي للمؤسســات إلا أن مأســاة الجزائــر والجزائــرين لم تنتــه

Ʈ، نفعا ºȈƷ�řǗȂºǳ¦�®ƢºǐƬǫȏƢƥ�µ ȂºȀǼǳ¦�» ƾºđ�Ǯ ºǳ̄Â�̈ŗǨǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ǆ ȈƟǂǳ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�©ƢƷȐǏȍ¦�¾Ȑƻ�ǺǷÂ:

، مقترنـــا بالـــدعم الحكـــومي للأســـعار ، ك الغـــير مكثـــفكمـــا شـــجع الاســـتهلا  ، شـــجع خصخصـــة الأمـــلاك العامـــة"

لارتفـاع أســعار البـترول إثـر ثــورة  ، ورغـم ملائمـة الظـروف حينهــا لتحقيقهـا مثـل هــذه التحـولات نحـو اقتصــاد السـوق

الــذميني بــإيران لكــن تم اســتنزاف فــائض عائــدات الــنفط في اســتيراد الكماليــات مــن مــواد الاســتهلاك ومحاولــة خلــق 

وثم الإقــرار بدســتور جديــد للــبلاد  ، وتمثلــت الخطــوة الأولى للــرئيس في الاســتفتاء بتعــديل الدســتور ، 2"رخــاء مزيــف

ƾººººȇƾƳ�ȆººººǇƢȈǇ�¿Ƣººººǜǻ�ƾȈȈººººǌƫ�Ŀ�ƾººººȇƾƳ�ǺººººǷ� ƾººººƦǴǳ�¾ƢººººĐ¦�ƶƬººººǧ�¦ǀººººǿÂ���ƨººººǈǧƢǼŭ¦�¿ƢººººǷ¢�¾ƢººººĐ¦�ƶƬººººǧÂ 1989ســــنة 

¦�¦ǀºđÂ�¾ȂºƸƬǳ¦�ƨȇǂºǌǟ�ƢºĔƘƥ�©ȏȂºƸƬǳ¦�ǽǀºǿ�©ŐºƬǟ، ثم الإقرار بالتعددية الحزبية وإلغاء الأحاديـة الحزبيـة ، السياسية

وبالإضــافة إلى المســاعدات الماليــة الــتي دفعــت  ، ومــن خــلال التغــيرات وبعــد هــذه الإجــراءات ، الســوقإلى اقتصــاد 

وقــد حفــزت المســاعدات الماليــة المقدمــة مــن طــرف الدولــة الكثــيرين : "الشــعب في الولــوج إلى عــام الســلطة السياســية

وتجــاوب الشــارع الجزائــري مــع  ��¢ƾǟƢººǈŭ¦�ǽǀººǿ�ÄƾƟƢººǏ�®ǂººů�ƢººĔ¦© -تبــين فيمــا بعــد –سياســية علــى إنشــاء أحــزاب

فبـدأت الاحـزاب السياسـية في التشـكل والـتي أقرهـا  ، 3"التعددية السياسية من بـدايتها الأولى علـى نحـو فاجـأ النظـام

الحـــق في إنشـــاء أحـــزاب سياســـية معـــترف بـــه  جـــاء بمشـــروع تعـــديل الدســـتور وأقـــرّ  1996أكتـــوبر  14الدســـتور في 

ومـن الأحـزاب السياسـية  ، 5وحيـاد الإدارة يضـمنه القـانون ، وأن السيادة الوطنية ملك للشـعب وحـده ، 4ومضمون

الحركـة مـن أجـل  ، حـزب التجديـد الجزائـري ، حـزب العمـال ، حزب الجبهة الإسلامية للإنقاذ: التي تشكلت آنذاك

 1988هـــا مــن الأحـــزاب الـــتي شــرعها الدســـتور وذلـــك مــن خـــلال مـــا جــاء في دســـتور فيفـــري العدالــة والتنميـــة وغير 

ت الجامعية، المطبعة الجهوية، وهران، ص الحبيب مصباحي، الواقعة التراجيدية في الرواية الجزائرية قراءة خلافية، ديوان المطبوعا-1

88.
.169، ص 2005، الجزائر، 1، وزارة الثقافة، ط)1995 -1991تشريع أزمة (محمد عباس، العشيرة والوطن -2
.21، ص 2003، قسنطينة، 1عبد الغاني خشة، إضاءات في النص الجزائري المعاصر، دار الألمعية للنشر والتوزيع، ط-3
.42، المادة 04، النسخة العربية، الفصل 1989الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية، الدستور -4
.24المرجع نفسه، المادة -5
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محاربــة احتكــار الســلطة والعمــل مــن أجــل تــوفير الشــروط "تحــت شــعار  ، منــه )40(وكــرس التعدديــة الحزبيــة بالمــادة 

وقـد معـت كـل  ، 1"الشعب هـو مصـدر السـلطة وصـاحب السـيادة الوطنيـة"وأقر بأن  ، "اللازمة لممارسة الديمقراطية

فمـنهم مـن اسـتغل الثـورة ومـنهم  ، من التكتلات والتيارات إلى الفوز بالسلطة وذلـك بشـتى الطـرق لتحقيـق شـرعيتها

  .من استغل الإسلام ومنهم استغل العروبة

فــــازت فيهــــا جبــــة  ، نظمــــت أول انتخابــــات تشــــريعية في ظــــل نظــــام التعدديــــة الحزبيــــة 1991في ديســــمبر 

وفي هـــذه الأحـــوال الانتخابيـــة والمنافســـة علـــى الســـلطات تـــدخلت الســـلطات العســـكرية وذلـــك  ، الإنقــاذ الإســـلامية

وقـاطع الـدورة الثانيـة للانتخابـات وقـد أدى ذلـك  إلى  1992بإحداث انقلاب عسكري شـنه الجـيش الـوطني سـنة 

تصــاعد : "ذلــك إلىوعلــق مجــال التنــافس السياســي مــع فشــل المشــروع الــدمقراطي فــأدى  ، توقيــف المســار الانتخــابي

وتـــــيرة العنـــــف في الجزائـــــر بصـــــورة مضـــــطربة بعـــــد إلغـــــاء الانتخابـــــات والانقـــــلاب العســـــكري في كـــــانون الثـــــاني ينـــــاير 

1992"2 ،� ƢººƳ°¢� Âƾººǿ�Ȑººǳ¦Â�ǺººǷ¢�Ȑººǳ¦�ȂººƳ�®Ƣººǈǧ�ǞººǸƬĐ¦Â�ƨººǳÂƾǳ¦�» ƢººȈǗ¢�Ŀ�ƢººƥǂƷ�ƨǘǴººǈǳ¦�¾ȂººƷ�̧¦ǂººǐǳ¦�ǲǰººǋ

العمـــل المســـلح وظهـــرت ثم دخـــول التيـــار الإســـلامي في  ، وتفـــاقم الوضـــع السياســـي واشـــتدت وتـــيرة المحنـــة ، الـــوطن

ودخل مناضلوا الجبهة الإسلامية للإنقاذ في مرحلة العنـف : "وهذا القول يبين ذلك ، الجماعات الإسلامية المسلحة

بالإضــافة إلى إصــدار كتــاب  ، حيــث تم دفــع الجمــاهير إلى العنــف المســلح والتطــرف باســم الجهــاد والــدين ، المســلح

إلى تقــديم " الشــاذلي بــن جديــد"ومــع تطــور الأحــداث في الــبلاد اضــطر الــرئيس  ، 3"يان المــدني لســعيد مخلــوفيالعصــ

ƨǘǴººǈǳ¦Â�ǺººǷȌǳ�ȄººǴǟȋ¦�ǆ ººǴĐ¦�ńȂººƫÂ�ǾƬǳƢǬƬººǇ¦��  والــذي  ، المرحلــة الانتقاليــة خلفــا لــه" محمــد بوضــياف"وقــد تــرأس

ومــن هنــا نجــد الروائيــة أحــلام  ، ســلحةعلــى يــد أحــد مــن عناصــر الجماعــات الم 29/06/1992اغتيــل بعــدها يــوم 

كنـا في : "حيـث تقـول ، )فوضـى الحـواس(في روايتهـا " محمـد بوضـياف"مستغانمي قد صورت مشهد اغتيال الـرئيس 

À¦ǂººȇǄƷ�ƨººȇƢĔ��ÀȂººǨǴƬǳ¦�±ƢººȀƳ�ń¤�ƢººǻƢȈƷ¢�ǂººǜǼǳ¦�¼ŗººǇ¢Â�ǺēǂººƯǂƯ�ǺººǷ�§ǂººǿ¢�ƪ ººǼǯ��   كــان بوضــياف في وقفتــه الأخــيرة

فكيف يحصل لـه كـل الـذي  ، بريئا... القدر أو ستار الغدر يبدوا واثقا وساذجا وشجاعاتلك موليا ظهره إلى ستار 

ويغــادر المنصــة مــن الســتار  ، حصــل؟ ثم راح يفــرغ ســلاحه في جســد بوضــياف هكــذا مباشــرة أمــام أعــين المشــاهدين

فجعلنــا  ، ع رؤوســناوكــان علــم الجزائــر الموجــود علــى المنــبر أصــبح مصــادفة غطــاء لرجــل ينــام أرضــا جــاء ليرفــ ، نفســه

.40، المادة 11، النسخة العربية، الفصل 1988الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية، الدستور، -1
، كانون الثاني، يناير 7، مؤسسة كارنغي، العدد )الفتنة الأهلية والمصالحة الوطنية(رشيد تلمساني، الجزائر في عهد بوتقليقة -2

.04، ص 2008
، رسالة دكتوراه، جامعة العقيد الحاج )دراسة موضاعاتية فنية) 2005 -1995((مليكة ضاوي، تجليات في الرواية الجزائرية -3

.223، ص 2015-2014لخضر، باتنة، 



العشرية السوداء من الأزمة إلى الكتابة الروائية                           :الفصل الأول  

34

�ǾºǳȐƻ�ǺºǷ�ȆºƯǂƫÂ�ǆ، 1"أحلامه تنحني في بركة الدم ȈƟǂºǳ¦�Ƣºđ�ȆƯǂƫ�ƨȈǼǧ�̈°Ȃǐƥ�ǆ ȈƟǂǳ¦�¾ƢȈƬǣ¦�ƾȀǌǷ�ƨƦƫƢǰǳ¦�©°ȂǏ

Âƾºººū¦�ǲºººǯ�ƪ®، الـــوطن والتـــاريخ ºººǫƢǧÂ�ƢºººēÂ°̄ �ƨºººǷ±ȋ¦�ƪ ºººǤǴƥ�ƢºººǼǿÂ��  خاصـــة بـــين الســـلطة وحـــزب الجبهـــة الإســـلامية

وقــد كــان للتيــار الــديني في الســاحة السياســية أثــرا بالغــا في رســم الجزائــر المعاصــر بخــط أحمــر يعكــس دمويــة  ، للإنقــاذ

  .المرحلة وشراستها

ǂ̈ƥƢººǟ�̈ŗººǧ�ƪ ººǈȈǳ�ǂººƟ¦ǄŪ¦�Ƣººđ�©ǂººǷ�Ŗººǳ¦�ƨººǷ±ȋ¦�À¢�ƾººǯƚŭ¦�ǺººǷÂ��  وإنمــا هــي أزمــة تحــول مســت جميــع النــواحي

ومـــع انتقـــال العنـــف  ، لتحـــول والأزمـــة ســـتطول وبصـــورة خطـــيرةوإن هـــذا ا ، السياســـية والاجتماعيـــة وحـــتى الثقافيـــة

، السياسي والاجتماعي إلى عنف دمـوي حصـد أرواح العديـد مـن الجزائـريين مـن مختلـف فئـات الشـعب دون اسـتثناء

غلبت عليـه مصـالح الخاصـة علـى العامـة وكـان الشـعب هـو كـبش الفـداء ولا ومن خلال التحول السياسي في الجزائر 

  .بر يحتفظ يحتفظ بالكثير من أسراره في الأرشيف المكبوتيزال أكتو 

  :أهم التيمات التي درستها الرواية ضمن الأوضاع السياسية والاجتماعية إبان العشرية الدموية

ƢēƢǟȂºǓȂǷÂ�ƨȇȂǷƾǳ¦�ƨȇǂǌǠǳ¦�©ƢǸȈƫ�©®ƾǠƫ�ƾǬǳ��  بحيـث واكبـت هـذه الموضـوعات التحـولات الـتي طـرأت

وحاولــــت الروايــــة أن تضــــع يــــدها علــــى جــــرح الجزائــــر النــــازف بــــدماء الكثــــير مــــن الضــــحايا  ، في مجتمــــع التســــعينات

ونجــد الكثــير مــن  ، وحاولــت أن تكــون المصــور الأدق لتغــيرات الواقــع الجزائــري النــاطق بكــل أنــواع العنــف ، وآلامهــم

ȏƢºººĐ¦�Ǧ ººǴƬű�Ŀ�ƨººȈǳƢŦ�̈ ¦ǂºººǫ�Ǿººǳ�¿ƾºººǬƫ�À¢�©®¦°¢Â�Ǻǿ¦ǂººǳ¦�ƨººǠƳƢǨƥ�ƪ ºººǔƦǻ�Ŗººǳ¦�©Ƣººȇ¦Âǂǳ¦  ت السياســية والاقتصـــادية

عــــددا معتــــبرا مــــن الأعمــــال  ، 1988وقــــد شــــهد الأدب الجزائــــري منــــذ بدايــــة الأزمــــة مــــع أحــــداث  ، والاجتماعيــــة

وكــان للروايــة الحــظ الأوفــر في احتضــان مواضــيع التجربــة  ، "الأزمــة"الإبداعيــة والــتي كــان محورهــا الرئيســي يــدور حــول 

مــا : "فــور مباشــرة مهامــه كــرئيس للدولــة بقولــه" عبــد العزيــز بوتفليقــة"ها الــرئيس فقــد وصــف ، الإنســانية نظــرا لطبيعتهــا

هــذه الأزمــة الــتي طاشــت لهولهــا العقــول وتعــددت  ، مــن أحــد مــنكم يجهــل مــدى عمــق الأزمــة الــتي آلــت إليهــا الــبلاد

«�¦��ƢººĔƘƥ�ƨººǷ±ȋ، معقــول وفاقــت توقعــات المتــوقعينبحيــث تجــاوزت الأزمــة حــدود اللا ، 2"الأوجـه فيهــا وتعقــدت ǂººǠƫÂ

�ǶƟƢºǬǳ¦�¿ƢºǜǼǴǳ�ƨǔǧ¦ǂǳ¦�ǞǸƬĐ¦�©ƢǻȂǰǷ�śƥ�̧¦ǂǐǳ¦�ń¤�Ä®ƚƫ�Ŗǳ¦�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©Ƣǻ±¦ȂƬǳ¦�Ŀ�¾ȐƬƻ¦�ǲǯ

وفي المقابـل  ، إنما نقولها أصبح اليوم مسألة بديهية نعيشها بكـل جوارحنـا": "العياشي عنصر"والمطالبة بالتغيير يقول 

ǪǸǠǳ¦�¦ǀđÂ�ƨǟǂǈǳ¦�ǽǀđ�ƢǼǿ�ń¤�ƢǼǴǏÂ�Ǧ: هو ما يبدوا أقل بداهة Ȉǯ�Â¢�¦̄Ƣŭ��   كـل هـذا تآكـل وتم تشـويهه؛ القـيم

يجـري كـل هـذا في ظـل العنـف الـذي يتركنـا في حـيرة مـن أمرنـا بينمـا يغـوص كثــيرون في  ، السـلطة المعرفـة المـال والـدين

.336-335، 1998، 5فوضى الحواس، دار الآداب، بيروت، طأحلام مستغانمي، -1
.25، ص 431، العدد 1999نص خطاب رئيس الجمهورية، السيد عبد العزيز بوتفليقة، المنشور بمجلة الجيش، جوان -2
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ليســـت قـــدرنا المحتـــوم؛ لأن لهـــا تـــاريخ ولهـــا حالـــة اليـــأس وينقـــادون وراء الاعتقـــاد بالقضـــاء والقـــدر لكـــن هـــذه الأزمـــة 

وفي ظل الأزمـة وكتابتهـا ظهـرت  ، فقد مرت الجزائر بمرحلة أزمة عميقة ومتعددة في كل الجوانب ، 1"أسباب وجذور

 مشــروع للقــوة يرألا وهــو اســتخدام غــ ، "العنــف"عــدة تيمــات شــكلت مضــمون الــنص التســعيني ولعــل أهمهــا ظــاهرة 

ة لإلحـــــاق الأذى بالأشـــــخاص والجماعــــات وتـــــدمير الممتلكـــــات والمنشــــآت ويضـــــمن عـــــدة الماديــــة بأســـــاليب متعــــدد

فقـــد حـــاول   ، الاغتصـــاب والاعتــداءات المختلفـــة والتـــدخل في حريـــات وخصوصــيات الآخـــرين ، أســاليب؛ العقـــاب

فـة لـه كتاب الرواية التسعينية نقل صور العنـف وبشـاعتها مـن خـلال أعمـالهم الإبداعيـة وجسـدت الممارسـات المختل

: ونجـد داخــل النصــوص خاصــة الــنص التسـعيني أنــه تم التطــرق لمظــاهر وأشــكال العنـف نــذكر منهــا علــى ســبيل المثــال

وللعنــف صــور كثــيرة  ، الانقلابــات العســكرية ، الاغتيــالات ، الاضــطرابات ، التمــرد ، أحــداث شــغب ، المظــاهرات

ت الروايـــة كــل مشـــاهد العنـــف مـــن عنـــف ســـلطة فقـــد نقلـــ ، أعلـــى درجاتـــه وأهــم أشـــكاله" الغرهـــاب"ومتعــددة يعـــد 

ºËȈŤÂ�̈ŗºǨǳ¦�Ǯ... وأعمال شغب ºǴƫ�Ŀ�ǂºƟ¦ǄŪ¦�ƢēƾȀºǋ�Ŗºǳ¦زت هـذه الأخـيرة بعنـف اللغـة ومحاولـة تصـوير عمـق المحنـة ،

كتيمـة أساســية في الكثـير مـن الأعمــال " الإرهـاب"وبالتـالي تجلـت تيمــة  ، فالإرهـاب أكثـر خطــورة مـن العنـف نفســه

ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�ǞººǸƬĐ¦�Ǟººǫ¦Â�ȄººǴǟ�ǽ°ƢººƯ¡Â�ǾººƫƢȈǨǴƻ�Ǻººǟ�ƪ  الروائيــة والــتي Ǩººǌǯ��  فالإرهــاب حالــة مــن حــالات بــث الرعــب

�Ǿººººǧ¦ƾǿ¢Â�ǾººººƫƢȇƢǣ�ǪººººȈǬŢ�§ǄººººƷ�Â¢�ƨººººǸǜǼǷ�ƨººººǟƢŦ�Ƣººººđ�¾ÂƢººººŢ�Ŗººººǳ¦�ƨººººǬȇǂǘǳ¦�Â¢�ǶººººǈŪ¦Â�ǲººººǬǠǳ¦�Śººººưȇ�Äǀººººǳ¦�» ȂººººŬ¦Â

، ي فــــردي أو جمــــاعيوكــــل فعــــل مــــن أفعــــال العنــــف أو التهديــــد يقــــع تنفيــــذ المشــــروع الإجرامــــ: "باســــتخدام العنــــف

ǶȀƬȇǂººƷ�Â¢�ǶēƢººȈƷ�ǒ، ويهــدف إلى إلقــاء الرعــب بــين النــاس ȇǂººǠƫ�Â¢�ǶȀƟ¦ǀººȇƜƥ�ǶȀǠȇÂǂººƫ�Â¢��  أو أمــنهم أو أقــوالهم

وأثـــر الأحـــداث الداميـــة الـــتي شـــدها الإرهـــاب والعنـــف المســـلح في جميـــع الميـــادين وحـــتى الحـــدث الروائـــي  ، 2"للخطـــر

تتلفقهــا النصــوص  ، فقــد كانــت ويــلات الإرهــاب ، لا يحتــاج إلى تأويــل عميـق براضــية كتابــة المحنــةإن القــول : "فـأثراه

�ƪ" المـوت"وقـد تجلـت تيمـة  ، 3"طازجة لتنسج من وحيها عالمها الروائي ºǻƢǯ�ƢºĔȋ�ƨȈǼȈǠºǈƬǳ¦�ƨºȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�̈ǂºưǰƥÂ�Ƣºǔȇ¢

د مرحلــة داميــة كتبهــا ȐƦººǳ¦�ƢēƾȀººǋ�Ŗººǳ¦�ƨººǴƷǂŭ¦�ǽǀººǿ�ƾººǠƫÂ، تمثــل واقــع تلــك الفــترة فــالموت كــان يعــد هــاجس الــراهن

فتحولـــت الروايـــة إلى نـــوع مـــن  ، الروائـــي في أجـــواء القتـــل والـــذبح مشـــكلا مـــن خلالهـــا تاريخـــا حـــافلا للروايـــة الجزائريـــة

، ومحاولة فهم ما يجري من وحشية قتـل ومـوت ، الصراع ووسيلة للبوح عن ما حمله المشهد الشنيع الذي كتب بالدم

.47، ص 1998عياشي عنصر، الأزمة بعيون المثقفين، نصوص مختارة، الجزائر، -1
-1419مكافحة الإرهاب في الوطن العربي، مكتبة الملك فهد الوطنية أثناء النشى، الرياض، محي الدين عوض، تشريعات -2

.67م، ص 1999-ه
��¦02�ƾǴĐعبد االله شطاح، الرواية الجزائرية التسعينية كتابة المحنة أم محنة الكتابة، مجلة تبين للدراسات الفكرية والثقافية، العدد -3

.70، ص 2012، خريف 01
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الأليم آنـذاك فتـدفقت منهـا رائحـة المـوت وكانـت معضـمها شـهادات كتبـت بصـفة فجسدت الروائع السردية الوضع 

فجربـوا عنـف الـنص وكثـيرا مـا   ، واختـار الكثـير فعـلا طريـق المـوت للهـروب مـن واقعهـم"استعجالية تحت ضغط كبـير 

ر الخـوف إنـه نـص إسـقاطي للـذات الـتي اكتـوت بنـا ، كان هذا النص يتناول شخصيات مثقفة تدير أحداثه الروائية

Ãǂºººƻ¢�ƨºººȀƳ�ǺºººǷ�ǞºººǸƬĐ¦Â�ƨºººȀƳ�ǺºººǷ�ÀȂºººȈƟ¦Âǂǳ¦�ƢȀºººǋƢǟ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȈǷȂȈǳ¦�ª، والمـــوت ¦ƾºººƷȌǳ�ƨºººȈź°Ƣƫ�̈®ƢȀºººǋ� Ƣºººƴǧ"1 ،

إن قطار المـوت الـذي ركبـه الجزائريـون جعـل الجميـع عـاجزا " ، فالموت يعد أصعب ما يواجهه الإنسان في هذه الحياة

إنـه  ، ن ما خـرج عـن السـكة لتصـبح الوجهـة غـير معروفـةحيث سرعا ، عن إيقاف سرعته الدموية في حصد الأرواح

.2"الوصول إلى محطة الجحيم التي عانى منها الشعب الجزائري بكل مكوناته

فقــد عــايش أحــداث العشــرية الحمــراء وكــان العنصــر الأساســي الــذي نقــل إلينــا " المثقــف"أمــا بالنســبة لتيمــة 

 من مر ما عاناه الشـعب الجزائـري خـلال سـنوات الجمـر وقـد لم يسلم هو الأخير ، تاريخ وأحداث في جميع مساراته

ǞºǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�ǺǷ�®ǂǧ�ƾǠȇ�ȂȀǧ�ƢǿŚǣÂ�ƨȈǇƢȈǇÂ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�ƨȈǧƢǬƯ�©ƢǷ±¢�̈ƾǟ�ǺǷ�ŇƢǟ��  فقـد تبـنى الـروائيين الجزائـريين

ألـيم سـكن الجزائريـون خصوصـا الـروائيين مـنهم علـى درجـة مـن الـوعي بزاقـع وكـان المثقفـون  ، العنف آنـذاك بالكتابـة

Ƕē¦Â̄���ȄºǴǟ�§ Ƣºǿ°ȍ¦Â�» ǂºǘƬǳ¦Â�ǞºǸǬǳ¦�ÄƾºƸƬƥ�¦ȂǷƢºǫÂ�Őºū¦�¬Ȑºǈƥ�ǶȀºǈǨǻ¢�Ǻºǟ�¦ȂºǠǧ¦®Â�ǶºȀǷȐǫ¢�¦ȂºǠǧ°�ǶĔ¢�ȏ¤

فمــن القهــر الــذي عاشــه المثقــف ولــدت حالــة  ، حســاب أنفســهم فمــنهم مــن دفــع حياتــه ثمنــا لمطــاردة أنصــار العنــف

Ǧ إبداعيــة تعــبر عــن المأســاة وحجــم الأزمــة الــتي عــانى منهــا ººǼǠǳ¦�̈ŗººǧ�Ŀ�ǞººǸƬĐ¦Â�Ǧ ººǬưŭ¦" : عنــدما يواجــه الكاتــب أو

�ƨǴȈºǇÂ�ǺºǷ�Ǯ ºǴŻ�ȏ�ƨºǷ±ȋ¦�ŚȈºǈƫ�¦ȂºǧǂǠȇ�Ń�Ǻȇǀºǳ¦�śȈºǇƢȈǈǳ¦� Ƣºǘƻ¢�Ǻºť�ǞǧƾºȇÂ�ňƢºĐ¦�¾ƢºȈƬǣȏ¦�ƨºǷƢǟ�ƨǨºǐƥ�Ǧ ºǬưŭ¦

بــة مضــادة فروايــة المحنــة تجســيد كتا ، 3"ســوى مواجهــة هــذا الوضــع بــالقلم والكتابــة في ظــل الأجــواء الخانقــة والمرعبــة

ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�ǞººǸƬĐ¦�ȄººǴǟ�ǾººƫƢȈǟ¦ƾƫÂ�ǾººƫƢȈǴšÂ�ǾººƫȏƢů�ŕººǋ�Ŀ�§ Ƣººǿ°Ȏǳ��  بحيــث دعــت إلى نبــذ العنــف والتطــرف ودعــت

  .إلى التصالح والحوار

سنوسي واسماعيل زغودة، فكرة الموت في الرواية الجزائرية المعاصرة، مخبر تعليمية اللغات وتحليل الخطاب، جامعة حسيبة  كمال -1

.430، ص 19/03/2019، 01، العدد 05بن بوعلي، سلف، جسور المعرفة، الكجلد 
.432المرجع نفسه، ص -2
.04، ص 2000، 05مجلة دفاتر إنسانيات، العدد محمد داود، الأدباء الشباب والعنف في الوقت الراهن،-3
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  .الخصائص الفنية في رواية العشرية السوداء: المبحث الثاني

ǐţÂ�Ƣē®ƢǷ�ǾǼǷ�ǺƸƬŤ�ƢǠƦǼǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƨǼŰ�ǺǷ�ƨȈǼȈǠǈƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�©ǀţ¦وتبـني  ، ب به عوالمهـا الفنيـة والجماليـة

ƢºººēƢǷ±ƘƫÂ�ƢēƢºººǔǫƢǼƬƥ�̈ŗºººǨǳ¦�ǽǀºººǿ�ǶƟ¦Ȃºººƫ�ƢǼȈǷƢºººǔǷ�ǾºººǼǷ�ƲºººǈǼƫÂ�ǾƬȈŻƾºººǇÂ�Ǟºººǫ¦Ȃǳ¦�ƢºººǷ¦°®�ǺºººǷ�Ƣǿ Ƣºººǔǧ��  فاســـتعارت مـــن

ƢēƢũ�ǪǌǠǳ¦Â�¾ƢȈƬǣȏ¦Â�§ Ƣǿ°ȍ¦Â�ǲƬǬǳ¦�ƾǿƢǌǷ�� وبـرز مـا اصـطلح عليـه  ، فأنتجت نصوصا روائية سجلت الراهن

، روايــة الشــباب ، روايــة المعارضــة ، روايــة العنــف ، بروايــة الأزمــة أو المحنــة أو العشــرية الســوداء أو محكيــات الإرهــاب

ــــة ثــــورة العنــــف إلا أن أغلــــب المصــــطلحات حضــــورا في  ، الأدب الاســــتعجالي ، الروايــــة التســــجيلية الجديــــدة ، رواي

  ".رواية المحنة" ، "الأزمة رواية"الكتابات الروائية مصطلح 

§�¢�ƢººǷ�ǲººǫفلـم يكــن لهــذه الروايــة تــأثير كبــير وتميــّ Ƣººǿ°¤Â�Ǧ ººǼǟ�ǺººǷ�ǾººǠƦǗ�ƢººǷÂ�ȆººǇƢȈǈǳ¦�¾ƢºĐ¦�Ŀ�ǖººǬǧ�ÄȂººǫ�Ǆ

�ƨȇ®ǂºººǇ�ÀȂºººƬǷ�®ȐȈººǷÂ�̈ƾºººȇƾƳ�ƨºººȈƟ¦Â°�ƨººƥƢƬǯ�ȂºººŴ�¾ȂºººƸƬǳ¦�ƨȇǂººǌǟ�ƪ، يقــال عليـــه أنـــه كــان دمويـــا ºººǻƢǯ�ƢºººĔȋ�Ƣººǔȇ¢�ǲºººƥ

مشـرقية أو مغربيـة فقـد  ، غربيـة كانـت أو عربيـة ، عاصـرة وكـأي روايـة أخـرىفرضتها الظروف التي عصفت بالجزائر الم

وهــذا مــا  ، دهــاوترســم خــط تميزهــا وتفرّ ، وتحــدد هويتهــا ، تــوافرت علــى مجموعــة مــن المعــالم الــتي تشــخص بصــمتها

  :يمنحها خصوصيتها المستقلة ولعل من أبرز هذه المعالم أو الخصائص نذكر ما يلي

، نة نقلا واقعيا وتصوير مشاهد عنف السلطة والعنـف المرئـي المتمثـل في عنـف الجماعـات المسـلحةنقل بشاعة المح -

، )عنــف اللغــة ، عنــف التخيــل ، عنــف الــنص(متنقلــين في ذلــك بــين عنــف التقاليــد إلى عنــف المشــهد والانفعــالات 

يــة الــتي ظهــرت في التســعينات قــد أن الكتابــات الأدب: "يــرى عــز الــدين ميهــوبي ، فكــل مــا يتعلــق بــالواقع الاجتمــاعي

ƢººȀǼǷ�©ƢǨººǏ¦ȂǷ�ƢºēǄȈǷ :اســتخدام لغــة تحصــل كثــيرا مـن التشــاؤم والســرداوية ،�ƨǧƢººǓ¤�¾ȂººȀĐ¦Â�µ ȂººǸǤǳ¦�Ŀ�¼¦ǂººǣȍ¦Â

ȏƢƥ�°ȂǠººǌǳ¦Â�ňƢººĐ¦�©ȂººǸǴǳ�ǒ ǧǂººǳ¦Â�ǲƦǬƬººǈŭ¦�ǺººǷ�» ȂººŬ¦�ǆ ººǰǠƫ�Ã£°�ń¤نتحــار المــبرمج ...�ƨººǠȈƴǨǳƢƥ�ƨººƠȈǴǷ�ƢººĔ¢Â

، لكشف عن مؤامرة غير واضـحة فضـلا عـن تشـبعها بالأسـئلة الـتي تبقـى معلقـة إلى حـينوتسعى ل ، رافضة للسياسة

.1"لأن المبدع لا يقتنع بأجوبة السياسي إنما بممارسات الإنسان

الجزائريــة ظــاهرة التعــدد اللغــوي فالإبــداع في الكتابــات الأدبيــة لم لقــد طغــى علــى لغــة الروايــة في الكتابــات : اللغــة -

اللغــة (باللغــة العربيــة الفصــحى وإنمــا زاحــم هــذا الإبــداع كتابــات أخــرى بلغــات ولهجــات مختلفــة  يكــن مرهونــا فقــط

  ).العامية ، اللغة الأمازيغية ، اللغة الفرنسية ، العربية

، ص 2013، 01عبد الغاني خشة، إضاءات في النص الجزائري المعاصر، دار الألمعية للنشر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر، ط-1

45.



العشرية السوداء من الأزمة إلى الكتابة الروائية                           :الفصل الأول  

38

إلى غـير ذلـك تحتـاج إلى  ، المكـان ، الزمـان ، الشخصـيات: فكل العناصر الفنية التي تقوم عليها الرواية مـن

وقــد تكــون اللغــة في الروايــة أهــم مــا "لــذلك تعــد أهــم مكــون مــن مكونــات الروايــة  ، أو تقــال  ،لكــي تقــول ، اللغــة

Ƣººđ�Ȇººǿ�Ǧ، فالشخصــية تســتعمل اللغــة ، يــنهض عليــه بناؤهــا الفــني ººǐƫ�Â¢�Ƣººđ�Ǧ ȈººǏȂƫ�Â¢��  مثلهــا مثــل المكــان أو

.1"وائي لولا اللغةأو المشكلات في العمل الر  ، فما كان ليكون وجود لهذه العناصر... الحيز أو الحدث

، وإن كانـت الروايــة الجزائريـة تشــترك مــع روايـات الــوطن العــربي في كـون لغتهــا الرئيســية هـي العربيــة الفصــحى

ƾ̈ººƷ¦Ȃǳ¦�ƨººǤǴǳ¦�ǂººǐǼǟ�Ŀ�©Ƣººȇ¦Âǂǳ¦�ǺººǷ�ƢººǿŚǣ�Ǻººǟ�ǄººȈǸƬƫ�ƢººĔ¢�ȏ¤©ƢººǤǳ�ª Ȑưººƥ�Ƥ ººƬǰƫ�ƢººĔȂǯ���Ƥ Ǡººǌǳ¦�©ƢººǤǳ�ƢººĔȋ

تتميــز الوضــعية اللســانية في الجزائــر بالتعــايش اللغــوي؛ إذ نجــد اللغتــين الأمازيغيــة والفرنســية في مقابــل اللغــة "الجزائــري 

.2"للبلاد) اللغة الرسمية(العربية 

 الخـروج مـن أسـر اللغـة الواحـدة إلى"مما ساعد في فهم اللغة لدى مختلف الطبقات والمستويات ولذلك كـان 

وهـــذا التعـــدد في  ، 3"ممـــا ســـاعد علـــى تنويـــع الأســـاليب وتحقيـــق درجـــة أعلـــى مـــن الحواريـــة ، أفـــق التهجـــين والتعـــدد

منح الرواية الجزائرية بصمة منفردة وخاصة وبالإضـافة إلى ظـاهرة التعـدد اللغـوي الـتي ميـزت الروايـة الجزائريـة  ، اللغات

فمـثلا  ، لغتـين داخـل كتابـة واحـدة أو داخـل مـتن واحـدتـداخل نجد ظاهرة التداخل اللغوي وذلـك يعـني انصـهار أو 

أو العربيـــة  ، والعربيـــة مهجنـــة بالفرنســـية أو الأمازيغيـــة مهجنـــة بالفرنســـية والعكـــس ، نجـــد الفرنســـية المهجنـــة بالعربيـــة

تعتـبر ظـاهرة التـداخل اللغـوي واحـدة مـن الظـواهر الـتي عملـت علـى "وهكـذا دواليـك  ، مهجنة بالأمازيغيـة والعكـس

وكـذا حـدث  ، 4"ولهذا احتكت اللغة العربية بخليلتها الأمازيغيـة وتـداخلت مـع الفرنسـية ، تقريب اللهجات واللغات

لغـة الجزائـري خصوصـية مـنح  ، وعليه فإن هذا التهجين اللغـوي مـن تعـدد وتـداخل ، التهجين بين اللهجات العامية

ƨȇ¦ÂǂǴǳ�řǨǳ¦� ƢǼƦǳ¦�ƨȈƷƢǻ�ǺǷ�Ƣē°Âǂǔǳ�̈®ǂǨǼǷ.

... التصـوير الفوتـوغرافي  ، توظيف الشـعر ، كالمقال الأدبي  ، الانفتاح على مختلف الأجناس الأدبية والفنية

.5"وأعمال شعرية ، وأعمال روائية وقصصية ، تناولتها أعمال تحليلية توثيقية ، أحداث أكتوبر والأزمة" ، إلخ

.257، ص )بحث في تقنيات السرد(عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية -1
، عند كاتب يايسين، مذكرة ماجستير، جامعة حسيبة بن "نجمة"الفرنسي والأمريكي في الخطاب الروائي شيخ فتيحة، التأثيران -2

.03، ص 2012-2011بوعلي، الشلف، الجزائر، 
لمحمد مقلاح أنموذجا، مذكرة " هوامش الرحلة الأخيرة"سلطان خديجة الكبرى، تجليات التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة -3

.137، ص 2016-2015، جامعة مصطفى السطمبولي، معسكر، الجزائر، ماجستير
.17شيخ فتيحة، مرجع سابق، ص -4
.31عبد الغاني خشة، إضاءات في النص الجزائري، ص -5
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الجـيلالي  ، عابـد شـارف ، العـربي الـزبيري: فنجد من بين الأعمال التحليلية التوثيقية في هـذه الفـترة مـا كتبـه

اللــواء  ، رشــيد بــن يلــس ، يحــي رحــال: وشــهادات أخــرى لــبعض أقطــاب النظــام كــالجنرال ، محمــد بــوخبزة ، اليــابس

ــــال ــــير مــــن الأقــــلام الصــــحفية والبــــاحثين والوجــــوه السياســــية أمث ــــزار والكث ــــد ن ــــد القــــادر حريشــــان : خال الفــــيس (عب

خلفيـــات (عبـــد االله جـــاب االله ) طريـــق آخـــر للجزائـــر(لـــويزة حنـــون  ، )يوميـــات جهنميـــة(محمـــد بلحـــي  ، )والســـلطة

أحمــد طالــب الابراهيمــي  ، نقــاط علــى الحــروف ، زائــروالأزمــة السياســية في الج) الصــراع بــين الإســلاميين والملائكيــين

  .وأعمال أخرى كثيرة ، )مذكرات السنوات الحمراء( ليلى عسلاوي ، )الأزمة والحل ، المعضلة الجزائرية(

، منحــدر المــرأة المتوحشــة ، رمــل المايــة ، ذاكــرة المــاء(واســيني الأعــرج : ومــن بــين الأعمــال الروائيــة والقصصــية

  ).مرآة الضرير ، سيدة المقام

الطـاهر وطـار  ، )فوضـى الأشـياء ، الحيـاة علـى الوجـه الصـحيح ، تيميمـون ، فيس الأحقـاد(رشيد بوجدرة 

  .)وغيرهم كثير ، الزكي الولي الطاهر يعود إلى مقامه ، الشمعة والدهاليز(

حيـث  ، الأصولية التي لم ترحمـهتصوير الروائي لحالته المأساوية وما كان يعانيه في ظل النظام الحاكم والحركة 

§�، أن كتابات هذه الفترة كانت كتابـات إدانـه"اعتبر الطاهر وطار  ®ȋ¦�Ǟºǔź�Ń�Ǯ ºǳ̄�ǶǣǂºƥÂ�Ǧ ºǫ¦ȂǷÂ�©ƢºǸǰēÂ

.1"لما خضع له الاقتصاد من ركود

، ظهــرت نصــوص روائيــة لا تقــدم إلا كائنــات مهزومــة منكســرة" ، "واســيني الأعــرج"وفي التســعينات يقــول 

.2"علمية وتضحيات

�Ǟººǫ¦Â�ǪºǴǘǼǷ�ǺºǷ�ǺºǰǳÂ�Ƕºē¦Â̄�¬¦ǂºƳ�Ǻºǟ�ƢđƢƦºǇ�ŐºǠǧ�ƨºǷ±ȋ¦�ǺºǷ±�Ŀ�©ƾºǳÂ�ǶȀǼƫƢºȇ¦Âǂǧ�ȆºǠȈƦǗ� Ȇºǋ�¦ǀºǿÂ

معــيش ولا عجــب في ذلــك مــا دامــت الروايــة أكثــر الأنـــواع الأدبيــة التصــاقا بــالواقع واحتــواء لــه والأكثــر قــدرة علـــى 

  .التعبير عنه

الــذي اعتــبر مــدار مجمــل  ، "العنــف"الفــترة رغــم بشــاعتها ولعــل أهــم خاصــية ميــزت العمــل الروائــي في هــذه 

ǞººǸƬĐ¦�Ƣººđ�ǂººǷ�Ŗººǳ¦�ƨººǷƢǠǳ¦�ƨººȇǂǿȂŪ¦�ƨººƥǂƴƬǳ¦�Ǿººǻ¢�°ƢººƦƬǟƢƥ�Ǧ ººǼǠǳ¦�̧ȂººǓȂǷ�®Ȃººǈȇ�À¢�ȆººǠȈƦǘǳ¦�ǺººǷÂ�ƨººȈƟ¦Âǂǳ¦�¾ƢººǸǟȋ¦��

ر إلى ǂǬƬººǇȏ¦�ƨººǳƢƷ�ǺººǷ�ǞººǸƬĐ¦�¾ȂººƸƬǧ¦"، فحملــت الروايــات التســعينية مــن الناحيــة التيميــة طــابع التماثــل والتشــابه

.46عبد الغاني خشة، إضاءات في النص الجزائري، ص -1
.46المرجع نفسه، ص -2
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فكــان  ، الـلا اسـتقرار والفوضـى والاضــطراب ولم يعـد هنـاك مـا يحكمنــا إلا قـانون العنـف الـذي تمخــض عـن السياسـة

.1"لزاما للكتابات الروائية

��ÄǂºƟ¦ǄŪ¦�ǞºǸƬĐ¦�ƢºȀǧǂǟ�Ŗºǳ¦�ƨºǬȈǸǠǳ¦�©ȏȂƸƬǴǳ�ƨƥƢƴƬǇ¦�ÀƢǯ، إن انبثاق حالة جديدة من الكتابة الروائية

والنـزوع إلى الاسـتقلال  ��ƨȈǰȈºǇȐǰǳ¦�®ȂºȈǫ�ǺǷ�°ǂƸƬǳƢƥ�ǶēƢȇ¦Â°�©ǄȈǸƬǧ"داية التسعينات في مختلف منظوماته منذ ب

عــن الخطــاب الإيــديولوجي المهــيمن وإسمــاع خطــاب الــذات المقموعــة والانغمــاس في قضــايا الواقــع والتباســاته والعنايــة 

.Ƣē¦̄�Ŀ�̈ǂǷƢǤǷ�Ȇǿ�Ʈ"2والنزوع إلى التجريب والوعي المتزايد في الكتابة من حي ، بالطرائق الفنية

ƨºººƥƢƬǰǳ¦�Ŀ�̈°¦Ǆºººǣ�ƪ ºººǧǂǟ�ƢºººĔ¢�śǠºººǈƬǳ¦�©¦ȂǼºººǇ�ǎ ƟƢºººǐƻ�ǺºººǷÂ��  ـــرؤى ممـــا أكســـب ـــة في الرؤيـــة وال وتعددي

ومـنهم مـن جـاء هـذه السـاحة الـتي  ، منهـا مـن لمـع نجمـه وسـطع ، الساحة الأدبية قائمة مضافة مـن الأقـلام الجديـدة

.3بمفهومها الشعبي الدال على عمق المدلول ، )الرحبة(انفتحت بوابتها ليدخلها من يدخل 

وذلـك بـين تقنيـة   ، ثم زمـن المسـتقبل ، التلاعب بالأزمنة والانتقال المفاجئ من زمن حاضر إلى زمن ماضي

  .وتكاد تكون هذه التقنية ظاهرة مميزة لكافة الروائيين الشباب ، كسر خطية السرد

حيـــث أصـــبح العمـــل الروائـــي يحتـــوي علـــى أحـــداث   ،إلغـــاء الحـــدث الرئيســـي كعنصـــر محـــرك للـــنص الروائـــي

ولكن بعد قراءة النص والـتمعن فيـه نجـد أن الـنص يتـوفر علـى  ، مختلفة والتي تبدوا للوهلة الأولى منفصلة أو متناقضة

.4"أو فوضى الحواس ، ها ذاكرة الجسدكما هو الشأن عند أحلام مستغانمي في روايت  ، فضاء حديث واحد

ـــزمــة كموضــوع فــإن فــترة التســعينات تميّــوبخصــوص تعــاطي الأ  طغيــان الأدبي الإعلامــي علــى أدب : "زت بـــ

وإن بـرزت بعـض الأعمـال المتميـزة الـتي حاولـت أن تقـترب مـن ، تحليل الأزمة سـواء في الزوايـا الفكريـة أو الاجتماعيـة

وهنـــاك نقـــاط ضـــوء تجمـــع هـــذا الأدب بالعناصـــر الأدبيـــة كاللغـــة  ، الأســـئلة الـــتي طرحتهـــا الأزمـــة خـــلال هـــذه الفـــترة

فــلا نســتطيع أن  ، 5"والنوعيــة في الكتابــات في الشــكل ، المشــتركة بــين الــتي تناولــت الأزمــة تعبــيرا عــن وحــدة الموقــف

، أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه في اللغة )دراسة سوسيوبنائية(في تسعينات القرن العشرين وردة كبابي، الرواية العربية الجزائرية -1

��Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦2017-2018 21، ص.
، للروائي بشير مفتي، مجلة الخطاب، منشورات مخبر تحليل "أشجار القيامة"حسن المودن، جدل الجسد والكتابة في رواية -2

، 2009، جانفي 04تيزي وزو، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، الجزائر، العدد الخطاب، جامعة مولود معمري، 

  .60ص 
.46عبد الغاني خشة، إضاءات في النص الجزائري، ص -3
للحبيب سايح، جامعة أحمد ) دم النسيان(مرضية، مريم تواري، الخصائص الفنية في رواية العشرية السوداء، رواية كماسخت -4

.19، ص 2018-2017دراية، أدرار، 
.46عبد الغاني خشة، مرجع سابق، ص -5
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فـــــالإعلام لا يمكنـــــه التطـــــور بعيـــــدا عـــــن المؤسســـــات السياســـــية  ، نفصـــــل الواقـــــع الإعلامـــــي عـــــن واقـــــع الـــــبلاد كلهـــــا

ƢēƢǻƢǠǷ�ǆوا Ǩǻ�ňƢǠȇ�ȄǬƦȇ�̄¤�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ.

فمــثلا واســيني الأعــرج في تقــديم خــبر صــحفي في روايتــه  ، توظيــف الأخبــار الصــحفية في الكتابــات الروائيــة

وفي  ، لقد وجد مقطعا علـى فراشـه ، اغتيل في بيته البارحة الفنان والشاعر والإنسان يوسف: "يقول ، "ذاكرة الماء"

للمعـدومين لفرانسـيس غويـا الـتي  ، علـى جسـده لوحـة ، ا أنـه كـان وسـيلته الوحيـدة للمقاومـةيبدو  ، يده قلم رصاص

.1"أعاد رسمها

حيـــث غـــير واســـيني مـــن خـــلال هـــذا الخـــبر عـــن واقـــع الاغتيـــالات مـــن خـــلال فضـــاعة الجـــرائم الـــتي ارتكبتهـــا 

  .الجماعات الإرهابية المتطرفة

مقابـــل  ، المثقـــف ومـــا يتعـــرض لـــه مـــن اغتيـــال وعنـــفارتكـــزت أغلـــب الروايـــات التشـــعينية علـــى شخصـــية 

لقـد عـاش المثقفـون مهـددين مـن  ، الأفكار الحرة والديمقراطية التي يحملها بين جوانحـه ولا يقبـل المسـاواة مـن أي كـان

فكـــان الصـــحفي والرســـام والمســـرحي والكاتـــب " ، وكـــان شـــعارها قتـــل النخبـــة المفكـــرة ، طـــرف الجماعـــات الإرهابيـــة

.2"ره من الفعاليات المثقفة هدفا للموتوالفنان وغ

ولكنهــا   ، فحيــاة المثقفــين مــن بدايــة الأزمــة إلى يومنــا هــذا لم تكــن غــير ومضــة خاطفــة بحســاب الســنوات"

، السياســية ، كانــت بحســاب المتغــيرات الــتي أصــابت وطــنهم ملفــا ثقــيلا تتــزاحم فيــه وتضــطرب شــتى مجــالات الحيــة

.3"وكانت الثقافة ولا تزال من وجهة نظر السلطة تابعا للفعل السياسي ومبررا له ، والفكرية ، والاقتصادية

النزعة التصوفية الطاغيـة في كتابـات الروايـة الجزائريـة لفـترة التسـعينات مثلمـا هـو الحـال عنـد الأزهـر عطيـة في 

.4وطار وروايته الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي ، "خط الاستواء"روايته 

ǂºǫ¢�ƢºĔƘƥ�ƪ§�، ةفانطبعـت في أعمـالهم نـبرة واقعيـّ، ض الصحفيين إلى تجريـب الكتابـة الروائيـةميل بع ǨºǏÂ

ـــارا وإنمّـــ، إلى التحقيقـــات منهـــا إلى الإبـــداع التخيلـــي ـــه الظـــروف فغـــرض الكاتـــب لم يكـــن خي ا ضـــرورة فرضـــتها علي

  .لات الراهنةالاجتماعية والتحوّ 

.143،ص)محنة الجنون العاري(واسيني الأعرج، ذاكرة الماء -1
.23، ص 2012، 01، دار غيداء للنشر والتوزيع، ط)دراسة نقدية(فرية ابراهيم موسى، زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية -2
.29خشة، إضاءات في النص الجزائري، ص عبد الغاني  -3
جعفر بابوش، الأدب الجزائري التجربة والتاريخ، سلسلة الكتب المحكمة في الدراسات التاريخية والحضارية، منشورات مخبر -4

.17، ص 2014البحث التاريخي مصادر وتراجم، جامعة وهران، 
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والاحتماء به كقـوة روحيـة تسـتمد منهـا وجودهـا كقـوة  ، بالعنف تعمق الشعور الديني لدى الجماهير وربطه

ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ƨººǴǟƢǧ���ǺººǷ�¹ǂººǨƫÂ�ƢººēƢƷȂǸǗ�Ǻººǟ�ŐººǠƬǳ�ƨȈƦǠººǌǳ¦�ƨººǯǂū¦�¿ƢººǷ¢�ƢººǼǷ¡�¦ǂººŲÂ�̈ƢººǼǫ�ƨººȈǼȇƾǳ¦�©¦°ƢººȈƬǳ¦�ƪ ƸƦººǏƘǧ

  .خلالها رصيدها الضخم من الصمت والكبت الطويل

ات الإرهاب واحتـداد المأسـاة دور في ظهـور شـكل فقد كان لتضخم مناخ ، كتيمة روائية" الإرهاب"اتخاذ 

الإرهــاب هــو "فــإن  ، "الشــريف حبيلــة"روائــي جديــد توالــدت منــه تيمــات المــوت والعنــف والرعــب علــى حــد قــول 

وكـــل مـــن يفعـــل ذلـــك  ، العنـــف بأشـــكاله المختلفـــة والعديـــدة وهـــو نشـــر الخـــوف والرعـــب والمـــوت في المـــواطنين العـــزل

فقــد  ، تصــوير أغلــب الروايــات في هــذه الفــترة مــن عنــف الواقــع إلى عنــف متخيــل ســردي فكــان ، 1"يســمى إرهابيــا

بتمثيلهــا ذلــك الفعــل المنجــز علــى "زت النصــوص الروائيــة الــتي اتخــذت مــن الإرهــاب موضــوعا لهــا بصــفة الملحميــة تميــّ

، ة فيـه إلى فعــل مضـاد للعــدمالــذي يحـول فعــل الكتابـة الروائيــ ، ذلـك الإيقــاع الجنـائزي، د والقــادمإيقـاع المــوت المترصّـ

.2"مقاومة للموت

ـــة المضـــمونية ـــة والتشـــكيلية ، الالتفـــات إلى المقارب وإعطـــاء قيمـــة أكـــبر لإيصـــال صـــورة  ، إهمـــال القيمـــة الفني

ولعــل هـذا مــا يفسـر نــزوع هــذه ": "مخلـوف عــامر"وفي هــذا الصـدد يقــول  ، واضـحة عــن مـدى وحشــية الواقـع آنــذاك

إذ مهمــا  ، تــبرره طبيعــة الإنتــاج الأدبي موضــوع النقــد ، لكــن هــذا الميــل ذاتــه ، لــى المضــمونالمحــاولات نحــو التركيــز ع

إلا أن المضـمون  ، اجتهد الروائيون المعنيون في اصطناع تقنيات جماليـة مسـتحدثة وسـعيهم لخلـق بنيـات فنيـة جديـدة

.3"هو الذي يكشف عن وجهه قبل أي مظهر من مظاهر الشكل

، بحيـث أخـذوا يصـورون الـراهن عـبر المتخيـل ، ولت تجاوز النمـوذج التقليـدي في الكتابـةبروز أسماء كثيرة حا

لكــن كمــا تمثلــه مخيلــتهم معــالجين موضــوع المحنــة الوطنيــة بطريقــة فنيــة تخييليــة بعيــدة عــن  ، فقــدموا لنــا الواقــع بفضــاعته

  صوير الفوطوغرافي السطحي للأحداثالت

، 01، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، ط)الرواية الجزائرية المعاصرةدراسة سوسيونصية في (الشريف جميلة، الرواية والعنف -1

.12، ص 2010إربد، الأردن، 
.67، ص 2013، تونس، 237بن جمعة بوشوشة، الرواية والإرهاب، رواية المحنة الجزائرية نموذجا، مجلة الحياة الثقافية، عدد -2
، منشورات اتحاد )دراسات نقدية في مضمون الرواية المكتوبة بالعربية(الجزائر عامر مخلوف، الرواية، الرواية والتحولات في -3

.07، ص 2000الكتاب العرب، سوريا، دمشق، 



العشرية السوداء من الأزمة إلى الكتابة الروائية                           :الفصل الأول  

43

فهـي تعكـس  ،  في قلـب الأحـداثز الرواية الجزائرية حضورها الآنيفما ميّ ، نية والمسايرة الزمانيةخاصية الآ

¾ÂƘººƥ�ȏÂ¢�ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ª ƾººŹ�ƢºǷوتســاير التطــورات الحاصــلة فيــه�� ،�ƢººĔȋ�ƨººȈǳ¡�ƨººǬȇǂǘƥ�Ǯ ººǳ̄�ǲººǠǨƫ�ȏ�ƢººȀǼǰǳÂ

.1لا تضر بالبناء الفني للرواية ، بذلك ستقع في فخ التسجيلية وإنما تنقلها بطريقة فنية

، فقد حمل الروائيون الجزائريـون مسـؤوليتهم بأكملهـا تجـاه تـاريخهم وماضـيهم وحاضـرهم ، الأمانة والمصداقية

كـل ذلـك إيمانـا مـنهم بـأن الانتصـار الأول   ، ولم يخـافوا مـن التيـارات المتطرفـة ، أقلامهـم لخدمـة قضـايا بلـدهموكرسوا 

لا  وتمجيــد الماضــي بالكــذب ، وتزويــر الواقــع ، الحقــائق وإيمانــا مــنهم أن تزييــف ، وللكلمــة ، والأخــير هــو للخــوف

.2يجدي نفعا

حــتى أن يجــد القــارئ إشــكالا   ، لا جــدابحيــث كــان مطــوّ ، فقــد شمــل تغيــير الحجــم ، أمــا مــن ناحيــة الشــكل

�ËǴǘƬƫ�ƢĔȋ�¦ŚƦǯفيهـا زت بالقصر إذ لم يتعـد معـدل الطـول أما روايات جبل التسعينات فتميّ ، ب جهدا ووقتا كبيرين

  .وربما ذلك يعود لضعف المقروئية من جهة وارتفاع تكاليف إنتاج كتاب من جهة أخرى ، المائة صفحة) 100(

  :وإذا أردنا إجمال السمات الشكلية في نقاط نجد أن الرواية الجديدة تميزت بــــ

  .غياب البطل وحضور اللابطل مع الاعتماد على الوصف -

  .يدل السارد الكلتعدد السراد ب -

  .الاهتمام بعناصر التشكيل دل الاهتمام بالحدث أو القصة -

  .تداخل الأزمنة أو غياب الزمن -

  .ولوج الداخلياعتماد المون -

صياد مليكة، المحظور الديني في الرواية الجزائرية المعاصرة أمين الزاوي وآسيا جبار أنموذجا، أطروحة دكتوراه، جامعة زيان -1

.30، ص 2019-2018عاشور، الجلفة، الجزائر، 
.37المرجع نفسه، ص -2
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  .ملامح التجريب في الرواية التسعينية: المبحث الثالث

  :مفهوم التجريب

  :لغة -أ

ـــه في لســـاجـــاء  ـــه واختـــبره مـــرة بعـــد مـــرة  ، جـــرب الرجـــل"ن العـــرب لابـــن منظـــور في قول ـــا حاول ـــة وتجريب تجرب

«�¦ƢºđǂƳÂ�°ȂºǷȋ: ورجل مجـرب... أخرى ǂºǟ�ƾºǫ...§ǂºĐ¦Â :ودراهـم  ، ...الـذي جـرب في الأمـور وعـرف مـا عنـده

1" .أتيت النبي صلى االله عليه وسلم فأدخلت يدي في جربانه:وفي حديث قرة  المزنى  . مجربة موزونة

: جربــه تجربــة: "حيــث نجــد المصــطلح وارد في قولــه ، المحــيط للفــيروز أبــادي ونفــس المعــنى نجــده في القــاموس

.2"موزونة: عرف الأمور ودراهم مجربة: مجرب ، عنده) كان(بلي ما : ورجل مجرب كمعظم ، اختبره

مـن خــلال المعجمــين العــربيين اتضــح لنــا أن كلمــة تجريــب مشـتقة مــن الفعــل جــرب وهــي تعــني الاختبــار مــن 

  .قبل شرائها اختبرها وعاين سيرها واشتغالها جرّب الآلة .إلى المعرفةأجل الوصول 

ــــــــة ــــــــلا يختلــــــــف المعــــــــنى عــــــــن المعــــــــاجم العربي ــــــــة ف ــــــــب  ، أمــــــــا في المعــــــــاجم الغربي ــــــــث وردت كلمــــــــة تجري حي

"Expérimentation" ،  لاروس"في المعجـم الفرنسـي" ،le petit la rousse illustré ،  بمعـنى الاختبـار

Laلتجربة والملاحظـة للتأكـد مـن صـحة الفرضـية وهـذا مـا تأكـده ترجمـة العبـارة التاليـة مـن قـاموسالذي يستند إلى ا

rousse méthode scientifique reposant sur l’expérience et l’observation contrôlée

porn vérifier des hypothèse
وترجمتها تعني المنهج العلمي الذي يقوم علـى أسـس التجربـة والاختيـار  ، 3

  .والمراقبة والتفحص من أجل تأكيد صحة الفرضية

ox"أما في قاموس  ford" ، 4تدل الكلمة على التجريب والخبرة ومدى الإفادة منها.

��Ʈ)جرب(، لسان العرب، مادة )أبو جمال الدين بن مكرم(ابن منظور -1 ǳƢưǳ¦�ƾǴĐ¦��ÀƢǼƦǳ��©ÂŚƥ��ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�°®ƢǏ�°¦®��

.100، ص 1997، 01ط 
وتقديم عبد الرحمان المرعشلي، دار إحياء ،  إعداد )جرب(، القاموس المحيط، مادة )مجد الدين محمد بن يعقوب(الفيروز أبادي  -2

.139، ص 2005، 01التراث العربي، مؤسسة التأريخ العربي، بيروت، لبنان، ط
3 - le petit la rousse, édition anniversaire de laremeuse, 2010, p 339.
4 - oxford advenced learns dictionary of English, ashomy serventhedition oxford university
press, 2006, p 153. The activity of procers of experimenting exprerimentation with new
teaching hods. لشھرزاد زاغز،نسیمة دومي، شھادة ماستر ،محمد "كوكب العذاب"نقلا عن التجریب في روایة 

5،ص.2017/2018بوضیاف ،
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  ".عند الغرب: "اصطلاحا -ب

�ǺººººǨǳ¦�¾Ƣºººů�ń¤�ǲºººǬƬǼȇ�À¢�ǲºººƦǫ�ȏÂ¢�ȆºººǸǴǠǳ¦�¾ƢºººĐ¦�Ŀأولا تجـــدر الإشـــارة إلى أن هـــذا المصـــطلح قـــد عــــرف 

Charles(مصـطلح علمـي اسـتخدمه دارويـن  ، "Expérimentale"فمصطلح التجريبية  ، والأدب robert

darwin( ،  كمــا اســتخدمه كلــود برنــارد   ، لمفهــوم التحــرر مــن النظريــات القديمــة" التحــول"في نظريــة"Cloud.

Bernard" ،  1يف الطب التجريبي بنفس المعنىفي بحثه مقدمة.

Martin" مـــارتن أســـلن"اســـتعمله  Esslimكلمـــة تجريـــب مـــأخوذة في الأســـاس مـــن العلـــوم : "في قولـــه

.2"وحينما يريد المرء أن يعثر على شيء جديد عليه أن يجرب ، الطبيعية

Bierيـرى الناقـد بيـير شـارتيه  chartierإيميـل زولا  في كتابـه مـدخل إلى نظريـات الروايـة إلى أن"Emil

zola" ،  هــــو أول مـــــن اســـــتخدم هـــــذا المصـــــطلح في الأدب مـــــن خـــــلال روايتـــــه التجريبيـــــة "Le roman

expérimentale" ،  والــذي تــأثر فيــه يكلــود برنــاردCloud.Bernard ،  مــن خــلال قراءتــه لكتابــة مــدخل إلى

، الروايـة التجريبيـة هـي نتيجـة التطـور العلمـي للقـرن"حيـث يـرى أن  ، 1905الصـادر سـنة  ، دراسة الطب التجريبي

�ÀƢºººǈǻȍ¦�ƨºººǇ¦°®�¾ƾƦƬºººǈƫ�ƢºººĔ¢®ǂºººĐ¦�� الإنســـان الميتـــافيزيقي بدراســـة الإنســـان الطبيعـــي الخاضـــع للقـــوانين الفيزيائيـــة ،

§�ȆǸǴǠǳ¦�Ƣǻǂǐǟ، الكيمائية والمحدد بتأثيرات الوسط ®¢�̈ƾƷ¦Â�ƨǸǴǰƥ�ƢĔ¤"3.

رائـــد الواقعيــــة الطبيعيـــة وأول مــــن بـــادر بنقــــل النظريـــات العلميــــة والاتجاهـــات الفلســــفية إلى يعـــد اميــــل زولا 

 في كتابــه الروايــة التجريبيـة عــن ثقتــه المطلقـة في مســتقبل العلــم علـى أســاس أن الفيزيولوجيــا فقــد عـبرّ ، الإبـداع الأدبي

  .تشرح لنا ذات يوم بلا شك عمليات التفكير والشعور لدى الإنسان

فالمبـــدع عليـــه أن يتعامـــل مـــع الإبـــداع بالموضـــوعية  ، أضـــفى زولا الطـــابع التجـــريبي علـــى الروايـــة الواقعيـــةلقـــد 

ŐƼŭ¦�Ŀ�̈®Ƣŭ¦�ǞǷ�ŃƢǠǳ¦�Ƣđ�ǲǷƢǠƬȇ�Ŗǳ¦�ƢȀǈǨǻ4.

    :التجريب عند العرب -ج

.12، ص 1983، 3ة الأدب، دار العودة، بيروت، طعبد المنعم تليمة، مقدمة في نظري-1
ليلى بن عائشة،التجريب في مسرح السيد حافظ، بحث مقدم لنيل شهادة الماجستير في الأدب الحديث، جامعة منتوري، :ينظر -2

.18، ص 2003-2002قسنطينة، 
الكريم الشرقاوي، دار توبقال للنشر، ادار البيضاء، عبد : كلود برنارد، عن بيير شارتيه، مدخل إلى نظريات الرواية، ترجمة:ينظر -3

6،نسيمة دومي،ص"كوكب العذاب"لتجريب في رواية :،نقلا عن191، ص 2000، 01المغرب، ط
، نقلا عن صلاح فضل، منهج الواقعية 64، ص 2000حبيب مونسي،القراءة والحداثة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، :ينظر -4

.45-44لمعارف، مصر، د ط، ص ص في الأدب الفرنسي، دار ا
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، خاصــة القصــة والروايــة والمســرحية ، أشــار ابــراهيم ســعافين إلى أن التجريــب تجلــى في فنــون الأدب المختلفــة

"Ƣººđ�¿¦ǄººƬǳȏ¦Â�ĺ®ȋ¦Â�ª ¦ŗººǴǳ�̈ƾƟƢººǈǳ¦�ƾººȈǳƢǬƬǳ¦�̈ǂȇƢººǈǷ�Ǻººǟ�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦�̧ƢººǘǬǻȏ¦�Ŀ�ǲººưŤÂ��  تلــك التقاليــد تمثلــت بشــكل

.1"واضح في الواقعية وصورها المختلفة

يصـــدر عـــن أفـــق كتابـــة "فالتجريـــب ينطلـــق بمعنـــاه الأصـــلي مـــن قاعـــدة معرفيـــة صـــادرة عـــن ذات مجربـــة فهـــو 

ممــا يجعلــه يمثــل شــكلا مــن أشــكال تكــريس  هــاجس التجديــد الــذي لا يتحقــق إلا عــبر التحــرر مــن الأســرار الســائدة

فهــو يتأســس علــى البحــث عــن   ، حريــة المبــدع الروائــي مــن خــلال ثورتــه علــى الأشــكال النمطيــة في الكتابــة الروائيــة

.2"تحول ويتجددكتابة روائية متغيرة ومتحولة في واقع كل حافية يتغير وي

وهـو مـا جعلهـا في  ، وخلتهـا أشـكال جديـدة  ، سـم بنزعـة مسـتمرة إلى التجـاوزحت الرواية الجديدة تتّ أصب

ة التجـاوز هـو مـا تـتم سـالإفـراط في ممار ": "سـعيد يقطـين"ففـي هـذا السـياق يقـول  ، حالة تطور دائـم وتحـول مسـتمر

.3"تسميته عادة بالتجريب

كسـر   ، التجـاوز ، د مفرداتـه فنجـدها تتمحـور حـول التجديـدالتجريـب وتتعـدّ تختلف مفاهيم ومصطلحات 

جريـــب تعريفـــا للت) 14(أربعـــة عشـــر  ، "بكـــرمـــدحت أبـــو "حيـــث أورد الـــدكتور  ، وابتكـــار قـــيم جديـــدة ، المـــألوف

4:وهي

  .التجريب هو التمرد على القواعد الثابتة -

-ǞǸƬĐƢƥ�ǖƦƫǂǷ�Ƥ ȇǂƴƬǳ¦.

  .من التجريبكل مسرحية تتضمن نوعا   -

  .التجريب إبداع -

  .التجريب تجاوز للركود -

  .التجريب مرتبط بالخبرة في مجال المسرح -

نقلا عن .128 -125، ص ص 1995، الأردن، 31ابراهيم سعافين، الرواية في الأردن، منشورات لجنة تاريخ الأردن، ع -1

.9نسيمة دومي ،ص"كوكب العذاب"التجريب في رواية 
، 01ربية للطباعة والنشر والإشهار، تونس، طبوشوشة بن جمعة، التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي، المطبعة المغا-2

.10، ص 2003
، ص 1985، 01سعيد يقطين، القراءة والتجربة حول التجرب في القطاب الروائي الجديد بالمغرب، دار الثقافة، المغرب، ط-3

287.
  166ص.1993الفني للمسرح،القاهرة،مدحت أبو بكر، التجريب المسرحي آراء نظرية وعروض تطبيقية، وزارة الثقافة،البيت-4



العشرية السوداء من الأزمة إلى الكتابة الروائية                           :الفصل الأول  

47

  .التجريب ثورة -

  .التجريب مرتبط بتقنية العرض -

  .لا يوجد تعريف محدد للتجريب -

والبحث عـن وز المألوف في التقنيات الروائيـةكل هذه التعريفات تدور حول مفهوم واحد للتجريب وهو تجا

  .تقنيات جديدة

، "أسـامة أبـو طالـب"ربط التجريب بالمغامرة ويستعملها كبديل عن التجريب من بيـنهم الـدكتور  وهناك من

فـيرى بـأن التجريـب  ، الذي يرى بأن التجريب هو التجاوز والمغـامرة في أعمـاق الـنص الأدبي أمـا عبـد الكـريم غـلاب

حيث لجأ الكتاب الشـباب إلى التجريـب   ، عن صراع بين النقاد والكتاب الروائي العربي ظهر في شكل موضة ناتجة

بـل  ، فالتجريـب لم يولـد في ظـروف طبيعيـة ، بحسب رأيه ،  خوفا من سطوة الإرهاب النقدي وعليهللتسترّ كوسيلة 

ينطلقـوا وليس كوسيلة فنية لذا سننتظر طولا حتى يتحرر الكتاب الشـباب مـن الإرهـاب ل ، ظهر منذ البداية كهدف

.1في الإبداع بقوة الواثق من نفسه وقته

وعــن ازمــة  ، معانــاة الجيــل الجديــد"إلى تعريــف التجريــب الروائــي بأنــه تعبــيرا عــن " حميــد لحميــداني"ويــذهب 

تـــتخلص بـــدورها مـــن التقنيـــات  ، والباحثـــة عـــن قـــيم بديلـــة في عـــالم مهـــترئ ، البرجوازيـــة الصـــغيرة المولعـــة بالتجريـــب

يخلق مقاييسه التي تتلاءم مع التعبير عن المضامين المتولـدة في الظـروف  ، وترتاد عالما روائيا بديلا عنه أيضا ، القديمة

.2"الجديدة

  .قوله هذا أن يثبت أن العلاقة الاجتماعية الشائكة تختلق بالضرورة أشكالا أدبية مطابقة لهاوأراد ب

الـذي وصـف هـذه التجـارب  ، "يسعيد الـوراق"التجريبية نجد قاربة الرواية ومن النقاد العرب الذين اهتموا بم

�ƢĔƘƥ"3"ممارسة لألوان جديدة ومبتكرة وغير متقوقعة لتحقيق مفهـوم الحقيقـة الجديـدة المكتشـفة ،�¾ȂºǬǳ¦�¦ǀºđ�ŚºǌȈǧ

  .ويشترط الذائقة الجمالية ، ويمعن في المغايرة ، إلى أن التجريب هو الفعل الذي يروم التجاوز

نـد مـوفى عالتجريب قد شكل بالفعـل محـرك حركـة أدبيـة عنـدنا وصـانع منـاخ فـني : "ويرى الطاهر همامي بأن

لذلك نظر سعيد يقطين إلى التجريـب باعتبـاره عمـلا فنيـا  ، 1"العقد السادس من القرن الماضي وبداية عقده السابع

رحال عبد الواحد، التجريب في النص الروائي الجزائري، رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه في الأدب الحديث، جامعة العربي -1

.98، ص 2015-2014بن مهيدي، أم البواقي، 
.418، ص 1985، 01البيضاء، ط حميد لحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي، دار الثقافة-2
.23، ص 1982السعيد الوراقي، اتجاهات الرواية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، -3
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�ǎأهم ما يميز : "يحفر مجرى مغايرا في حيز الكتابة الروائية فيقول ǴƼƬºǳ¦�ń¤�ȆºǷǂȇ�ǾºǻȂǯ�Ŀ�ǺºǸǰȇ�ƾºȇƾŪ¦�ÃǂºĐ¦�¦ǀǿ

."وعلى كافة الأصعدة ، لما يحملان من دلالات على مستوى الرؤية والوعي والممارسة ، من المسبق والجاهز

  ):الرواية التجريبية(التجريب الروائي  -د

لتقليــدي الــتخلص مــن الشــكل اه الروائيــون إلى واتجّــ، انفتحــت الروايــة علــى بــاقي الأجنــاس الأدبيــة الأخــرى

  .وذلك ما عرف بالتجريب الروائي ، يب أشكال روائية جديدةبتجر 

قــرين الإبــداع وأنــه بتمثـل في ابتكــار طــراق وأســاليب جديــدة "التجريــب الروائـي بأنــه " صــلاح فضــل"يعـرف 

، 2"غــامر في قلــب المســتقبلفهــو جــوهر الإبــداع وحقيقتــه عنــدما يتجــاوز المــألوف وي ، في أنمــاط التغيــير الفــني المختلفــة

يبعـث عــن أدوات جديـدة يمكـن الأديـب ويزيـد مـن قدراتـه علــى  ، خطـي الـدائمفالتجريـب عنـده محاولـة للتجـاوز والتّ 

  .التعبير عن علاقة الإنسان بواقعه المتغير

ƨººººǴǟƢǨǳ¦�Ƣººººē¦°ƢȈƫ�ƪســــإن المحــــاولات التجريبيــــة الكــــبرى في م"ويقــــول  Ǵǰººººǋ�Ŗººººǳ¦�Ȇººººǿ�ƨººººȈƥǂǠǳ¦�ƨººººȇ¦Âǂǳ¦�̈Ś  في

رة مــع مــا لباطنيــة المســتموربمــا كانــت التجــارب الفريــدة المنقطعــة هــي الــتي تمثــل حركتهــا ا ، مســتويات الســرد العديــدة

Ƣºººē¦̄�ǪºººǴŬ¦�ƨºººȈǷƢǼȇ®�Ŀ�ǺǷƢºººǯ�Ƥ، يبـــدوا مـــن عـــدم اســـتمرارها ºººȇǂƴƬǳƢǧ��Ƣºººē¦ǂǬǨǳ�ǆ ºººǇƚǷÂ"3 ،  فالتجريـــب في الفـــن

وإثارة أسئلة جديدة والبحث عـن صـيغ وأشـكال جديـدة  ، والادب جاء لخلخلة السائد من أجل فتح آفاق جديدة

  .للخطاب والتواصل تحالفا لسائد من اتجاهات جمالية وأفكار جديدة ووعي جمالي جديد

ـــة المبـــنى الروائـــي التقليـــدي وجعـــل  ، كمـــا نـــوع في رؤيتهـــا ولغتهـــا  ، لقـــد ســـاهم التجريـــب الروائـــي في خلخل

ƢǷ�¦ǀǿÂ�®ƾǠƬǳ¦Â�ǲȇÂƘƬǳ¦�ȄǴǟ�ƢƸƬǨǷ�ƢđƢǘƻ ية التجريبية اليوم لا تتكـون مـن إن الروا" ، أكده الأستاذ ابراهيم فتحي

ƨºººººȇƢĔÂ�Ǧ ººººǏÂÂ�©ƢȈºººººǐƼǋÂ�ƨººººǰƦƷÂ�ƨººººȇ¦ƾƥ��  والتركيــــب واللغـــــة بــــل تتــــألف إضـــــافة إلى كــــل مـــــا ســــبق مــــن البنـــــاء

¦ȂºŢÂ�Ƣºē¾�ل الروايـة ذويعني بذلك انفتاح الرواية علبى ما لحق باللغة وطرائـق التعبـير مـن تطـور ومـن تحـوّ ، 4"وشكلها

ººËǰŤ�¾ƢǤƬººǋȏƢƥ�̈®ƢººǷ�ƢººŶ¤Â�ǖººǬǧ�ŚººƦǠƬǴǳ�ƨǴȈººǇÂ�Ǻººǰƫ�Ń�ȆººȀǧ�Ƣººē®ƢǷÂ�ƢȀǴǰººǋ ن الروايــة مــن أن تصــبح كتابــة تجريبيــة ،

بأن التجريب لا يعني الخروج عن المألوف بطريقة احتياطية ولا اقتبـاس وصـفات  ، "محمد برادة"ويرى الناقد الدكتور 

ǂȇƢºººǤǷ�¼ƢȈºººǇ�Ŀ�ÀÂǂºººƻ¡�ƢºººđǂƳ�¾Ƣǰºººǋ¢Â�   إن التجريـــب يقتضـــي الـــوعي بالتجريـــب أي تـــوفر الكاتـــب علـــى معرفـــة

، مجلة الحياة الثقافية، وزارة الثقافة التونسية، )أفكار ورؤوس أقلام(الطاهر همامي، التجربة والتجريب في الشعر التونسي الحديث -1

.37، ص 2005أفريل  01، 164س، عدد تون
.03، ص 01صلاح فضل، لذة التجريب الروائي، أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، القاهرة، ط-2
.04المرجع نفسه، ص -3
.04، ص 2016، 01، ط)لشعيب خليفي" مقهى الميزنطي"دراسة لرواية (محمد داني، التجريبية والحداثة في الرواية -4
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الأسس النظرية للتجارب الآخرين وتوفره على أسئلة الخاصـة الـتي يسـعى إلى صـياغتها فنيـا يسـتجيب لسـياقه الثقـافي 

.1ورؤيته للعالم

، )آنيــة(في حاضــرين  ƢȀǰȈǰººǌƫÂ�Ƣēȏ£ƢººǈƬƥ�±ƢººƬŤ�ƨººȈƦȇǂƴƬǳ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�À¢�ǺººǷ" بابــا عمــرو"كمــا يؤكــد الأســتاذ 

ǖºǬǧ�Ǧ ºǏȂǳ¦Â�ǲººǬǼǳ¦�ƘºƴǴƫ�ȏ�¦ǀºǳ�ǞºǸƬĐ¦Â�®ǂºǨǳ¦�� والمونطــاج  ، والمفارقـة والخيـال ، بـل تتجاوزهـا إلى الحلــم والتمـاهي

.ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ƢǸđ�ǄȈǸƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ƨȈǳƢǸŪ¦�ń¤�ƨǧƢǓȍƢƥ2، وخلق الصور الفانتازية

، يتـه في التـدفق والتلـون والتميـز بالحداثـة والإبداعيـةهـو إعطـاء الـنص حر " بابا عمرو"ولعل المقصد من قول 

  .وتجاوز السرد السميح الثقيل واعتبار التجريب وسيلة لتطوير النص وتطوير جماليته وفنية

إن التجريــــب الروائــــي قاعدتــــه الاخــــتلاف والتمــــرد فهــــو أداة لتطــــوير فنــــون الأدب وهــــو بمثابــــة ثــــورة قائمــــة 

": فــراس الريمــونس"والتفــوق ومخالفــة الســائد الــدكتور  لالات الرغبــة في البراعــةتســتنطق المســكوت عنــه فهــو يحمــل د

نعـني بالتجريـب هــو فعـل التغيـير الــذي يتواصـل مــع العصـر ولحظـة الــزمن والتواصـل إلى تجـارب القــرن الماضـي وصــولا "

.3"ستجعلنا داخل قرن جديد مؤدلج بالتجارب واختراق كل ما هو سائد ومجمد ، إلى بداية

وهــو في أبعــاد مغامرتــه  ، التجريــب الروائــي وعــي حــداثي بالكتابــة: "يــه يعتــبر الــدكتور عــز الــدين التــازيوعل

وهـو اقتحـام لتخـوم  ، لأنـه يجعـل الكتابـة الروائيـة في حالـة انفجـار ، يقف ضد التكريس وضد قواعد الكتابة الجـاهزة

�ȆººȀǧ�Ǯ، حيــث لا حــدود لهــا ، الكتابــة ǳǀººƥÂ�Ãǂººƻȋ¦�́ ȂººǐǼǳ¦Â�©ƢǟȂººǓȂŭ¦�ǲººǯ�ȄººǴǟ�ƶƬººǨǼƫ�¬ȂººƬǨǷ�ǎ ººǻ�ƢººĔ¤�ǲººƥ

.4"توسع العالم الروائي

  :مظاهر التجريب في الرواية العربية الجزائرية المعاصرة -2

Ãǂººƻ¢�̈°Ƣººƫ�µتميــّ ȂººȀǼǳ¦�ƨººǳÂƢŰÂ�̈°Ƣººƫ�ǂưǠƬǳƢººƥ�ƨººȈǼǷǄǳ¦�ƢººēȏƢŢ°¦�Őººǟ�ƨººȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨººȈƥǂǠǳ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�©Ǆ��� كمــا عمــدت

راط في عـــدد مهـــم مـــن نصوصـــها صـــوب مـــذهب التجريـــب بحثـــا فيـــه غـــن أشـــكال جديـــدة ومغـــايرة وعـــن أفـــق بـــالانخ

سمــات "حـداثي مغـاير واخــتراق السـائد منـه كــل هـذا تحــت منحـى البحـث والتجريــب لمـا يتــوفر عليـه هـذا الأخــير مـن 

وذلـك  ��Ƣºē¦Â®¢Â�ƨºȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨºƥƢƬǰǳفذة وآفاق غير محدودة تعود في جوهرها إلى طبيعته الباحثة عن المغـاير مـن أشـكال ا

.5،التجريبية وحداثة السرد،ص محمد داني -1
.06المرجع نفسه، ص -2
.11، ص 2012، 01فراس الريحوني، حلقات التجريب في المسرح، دار حامد للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط -3
.10المرجع السابق، ص -4
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إذ بدون بحث لا يوجد تجريب فالبحث هو الذي يحفـز الكاتـب الروائـي إلى تجـاوز  ، أن البحث يشكل أولى درجاته

.1"والعميقة وإلى تجريب ادوات جديدة وخلق أشكال حية الأشكال المستهلكة

�¾ƢºººĐ¦�ƢººŮ�ƶººǈǨȇ�ƢººŲ�Ä°Ƣººǔū¦�ƢººȀǠǫ¦Ȃƥ�ƢººǬȈƯÂ�ƢºººǗƢƦƫ°¦�ƨººǘƦƫǂǷ�ƢººĔƜǧ�̈ǂººǏƢǠŭ¦�ƨººȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�Ǻººǟ�Ʈ ȇƾººū¦Â

فتحــول الكثــير مــن المبــدعين الجزائــريين مــن مــدائن الشــعر "للانفتــاح علــى الحداثــة والتجريــد وتجريــب آليــات جديــدة 

.2"وتخوم القصة إلى عالم الرواية

المكررة حول الراهن الجزائـري في كـل حقبـة مـن حقبـه التاريخيـة وفتحـت الحـوار أمـام فطرحت الرواية أسئلتها 

�ƨºǏƢƻÂ�ǞºǸƬĐ¦�©¦±ǂǨǷÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦) زمـن المحنـة الـذي تعـيش الجزائـر فيـه علـى إيقـاع قطائعهـا وتـداعيتها منـذ التسـعينات

فــأفرز روائــع أدبيــة مثــيرة  ، زائــريدفــع هــاجس المســاءلة المســتمرة الإبــداع الروائــي الج ، )مــن القــرن العشــرين إلى الــنص

.3للنقد

ت والمرحلـة الصـعبة الـتي مـرّ ، التجريب في الروايـة الجزائريـة عكـس الأشـكال التعبيريـة في الممارسـة الروائيـة إن

�ËȂŢ�ǺǷ�ƢȈź°Ƣƫ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƣđتجاهات الفكرية والفنية والجمالية الإلات وتطورات في كافة مجالات الحياة وتعدد في.  

د قـ: "جريـب ويتجسـد ذلـك مـن خـلال قولـهاهر وطـار لتجربـة فنيـة ثابتـة وواضـحة لمفهـوم التس الطفقد أسّ 

الالتـــزام بشـــكل معـــين حـــتى بـــدعوى رفـــض الأشـــكال القديمـــة هـــو خرجـــت مـــن تجـــربتي في الكتابـــة بخلاصـــة وهـــي أن 

المســــألة ليســــت  ، رهكــــل لــــه عالمــــه وتفاعلــــه وعناصــــ  ، مــــيلاد ، الكتابــــة بدايــــة جديــــدة ، الوقــــوع في محافظــــة جديــــدة

.4"مكيانيكية

فبــالرغم  ، إن التجربــة الروائيــة الجزائريــة اســتطاعت في ظــرف قصــير معانقــة فضــاءات أوســع للإبــداع والتميــز

�ƢºȀȈǧ�¦ȂƯƾºƷ¢Â�¦Â®ƾºƳ�Ǻȇǀºǳ¦�śȈƟ¦Âǂºǳ¦�ǺºǷ�ƨºǟȂǸů�Ƥ ºƴǼƫ�À¢�ǺºǷ�ƪ ºǼǰŤ�ƢºĔ¢�ȏ¤�ƨºȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨºȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨƯ¦ƾƷ�ǺǷ

العديــد  ، انــب الطــاهر وطــار الــذي اعتــبر الرائــد في محاولتــه انعــاش وإنقــاذ الروايــة الجزائريــةإلى ج ونجــد ، عــدة تغــيرات

ابـراهيم  ، واسـيني الأعـرج ، أحـلام مسـتغانمي ، زهـور وتيسـي ، عبد الحميد بن هدوقة: من الروائيين نذكر من بينهم

  .وغيرهم... فضيلة فاروق ، سعدي

المطبعة المغاربية للطباعة والنشر والإشهار، ط بوشوشة بن جمعة، سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، -1

.44،نسيمة دومي،ص"كوكب العذاب"التجريب في رواية :نقلا عن.19، ص 2005، 01
، نوال بومعزة، التجريب في الرواية العربية الجزائرية الجديدة، رسالة مكملة لنسل شهادة الدكتوراه، جامعة باجي مختار، عنابة، -2

.40، ص2011-2012
.المرجع نفسه ، ص ن-3
.13بوشوشة بن جمعة، مرجع سابق، ص -4
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فصـحيح أن الروايـة الجزائريـة حديثـة "¦ǂºưǠƬŭ¦�ƢēŚºǈǷ�ǂȀǜƫ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦Âǂǳ̈�إن المسافة الإبداعية التي قطعتها 

¤�ƾºººǫ�¾Âȋ¦�Ƣºººǿ°ȂȀǛ�ǀºººǼǷ�ƢºººĔ¢�¾ȂºººǬǳ¦�ǞȈǘƬºººǈǻ�ƢºººǼǻ¢�ȏ، والمكتوبـــة منهـــا باللغـــة العربيـــة أكثـــر حداثـــة ، العهـــد بـــالظهور

الأخــرى نالــت نصــيبا وافــرا مــن  والروايــة الجزائريــة كســائر الروايــات العربيــة ، 1"اقتحمــت الســاحة الأدبيــة بشــكل قــوي

  :مظاهر التجريب يمكن حصرها في بعض النقاط

  : الحفر في الذاكرة والارتكاز على تيمة الثورة -1

انفتحـــت الروايـــة الجزائريـــة علـــى جوانـــب لم تتنـــاول مـــن قبـــل مـــع ذلـــك تنـــاول مواضـــيع وتيمـــات الثـــورة مـــن 

اريخ النضـالي الـذي تزعمـت حضـوره بجـدارة الثـورة الجزائريـة محـاولين بـذلك اسـتعادة التـ ، جوانب لم يتطرق لهـا سـابقا

أصــبحت الثــورة تشــكل جــزءا هامـا مــن الإنتــاج الروائــي في مطلــع التسـعينات فقــد ظلــت الثــورة هــي الرجعيــة : "حيـث

ومـــن الجوانـــب الـــتي تطـــرق لهـــا كتـــاب الروايـــة  ، 2"الإيديولوجيـــة وتالفنيـــة الـــتي ينطلـــق منهـــا أغلـــب الـــروائيين الجزائـــريين

، والحـديث عـن أبطـال الثـورة مـن جوانـب جديـدة ، ظـاهرة الخيانـة ، الجديدة والتي تنطلق من أحداث الثـورة الجزائريـة

ǶēƢºººǻƢǠǷ�Ʈ ºººȈƷ�ǺºººǷ�©ƢȈºººǐƼǌǳ¦�¾¦ȂƷƘºººǯ�� وهـــو مـــا نلمســـه في الثلاثيـــة الروائيـــة  ، أثنـــاء الثـــورة أو بعـــد الاســـتقلال

  .للكاتبة الجزائرية أحلام مستغانمي ، )عاير سرير ، فوضى الحواس ، دذاكرة الجس(

أنتجـت ثقافـة بأكملهـا تجلـت فيهـا الثـورة مـن خـلال رمـوز  ، لقد منحت الثورة حالة جمالية للروايـة الجزائريـة

ي في روايتهــا بحــر الصــمت مســتعيرة بــأدوات كتابــة أحــلام مســتغانم ونجــد كــذلك ياسمينــة صــالح في ، 3وعلامــات دالــة

  .توظيف اللغة الشعرية وتحاول ممارسة آليات التجريب الروائي بتوظيف تقنيات التداعي الحر وطريقة الاستيطان

حيـث صـورت الثـورة  ، ارز لــــ الطـاهر وطـروايـة الـلا ، تي تناولـت تيمـة الثـورةونجد أيضا من بين الروايات ال 

لروايـــــة تكمــــن في اســــتعمارها لمنجـــــزات التحليــــل النفســـــي أدق تفاصــــيلها فمـــــواطن التجريــــب في هــــذه ا الجزائريــــة في

، "الزلـــزال"وأيضـــا روايـــة  ، وتوظيـــف الكاتـــب الأحـــلام وأســـاليب التـــداعي الحـــر والتـــذكر في اســـتعادة أحـــداث الروايـــة

، وكــذلك روايــة العشــق والشــمعة والــدعاليز ، واكتســبت هــذه الروايــة سمــة التفــرد مــن خــلال توظيــف الكاتــب للرمــز

أمـا في روايـة الـولي  ، فيهم الطـاهر بالبنيـة السـردية وعناصـرها وتنـوع في اسـتثمار الأمكنـة وتكثيـف الأزمـة حيث اهتم

حيـث يسـتثمر الكاتـب الـتراث الصـوفي  ، فقد شكلت نقلة نوعية في الكتابـة الروائيـة ، الطاهر يعود إلى مقامه الزكي

.3مصطفى فاسي، دراسات في الرواية الجزائرية،ص-1
.43بومعزة نوال، التجريب في الرواية العربية الجزائرية الجديدة، ص -2
للطباعة والنسر والتوزيع، تيزي وزو، الجزائر، آمنة بلعلي، المتخيل في الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختلف، دار الأمل -3

.57، ص 2006
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راء نقدية حول قضية التطرق والجماعات الإسلامية إبـان ويتوغل في دهاليز الحاضر المر ويبدي آ ، العربي الإسلامي

  .التسعينات

  :عربي التقليدي التاريخ أو الشعبيإحياء التراث ال - 2

حيــث أضــفى  ، أصــبح الــتراث العــربي القــديم مــن أهــم الوســائل الفنيــة للمســاهمة في تطــوير الروايــة الجزائريــة

حيـث سـعت المتـون  ، ويعد توظيف التراث مـن مظـاهر الحداثـة والتجريـب ، لوحة فنية جمالية على النصوص الروائية

وتقـــديم قـــراءات  ، آليـــات تعبيريـــة متميـــزة تمكـــن الـــنص مـــن تغطيـــة ملابســـات الـــراهن"الروائيـــة المعاصـــرة إلى إحـــداث 

صـياغة  تكمـن في السـعي الحثيـث إلى ��ƢºĐ¦�¦ǀºǿ�Ŀ�ƨºȈǳƢǸŪ¦�ƨǤȈºǐǳ¦�À¢Â¾، موضوعية تستند إلى مرجعيـات سـابقة

.1"التراث وفق رؤية واقعية راهنة تفي بمقتضيات التعبير عن متطلبات الذات الإنسانية الحديثة

  :سرد المحنة الجزائرية -3

" روايـة الأزمـة"أو " روايـة المحنـة"ظهر في التسعينات من القرن العشرين نمط جديـد مـن الروايـات أطلـق عليـه 

السياســية والاجتماعيــة ونقلــوا المعانــاة والمأســاة  ، الروائيــون عــن الحالــة الراهنــة للــبلادعــبر فيهــا " العشــرية الســوداء"أو 

بتسـليط الضـوء علـى تيمـات "فجاءت آليـات التجريـب لـتعكس موضـوع هـذه الروايـة  ، التي تعيشها البلاد والشعب

ولـة السـؤال السياسـي لمحنـة تحـت مناخـات الفاجعـة متنا ، "المنفى" ، "الرعب" ، "الإرهاب" ، "الموت: "جديدة مثل

وهــذا مــا  ، والبحــث عــن قوالــب شــكلية جديــدة تســتوعب هــذه المواضــيع الحــارة إبــان هــذا الــراهن الــدامي ، الجزائــر

  .في جزائريتها وعمق انتمائها الجزائري ، 2"أكسب الرواية الجزائرية سمة دالة على الخصوصية والمتمثلة

  :واية الجزائرية المعاصرةهاجس التجاوز وأسئلة الكتابة في الر  -4

�ń¤�ƨȈǻȂǰººǈǳ¦�ƨđƢºǌŭ¦�ǺººǷ�¾ƢºŢ°ȏƢƥ�ƢǷȂºǇȂǷ�Ƣººȇǂǰǧ�ȏȂºŢ�ƾȀººǋ�Ƥ ºȇǂƴƬǳ¦�ǲºǛ�Ŀ�ƨººȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨºƥƢƬǰǳ¦�ƪ ƸƦºǏ¢

وهـــو تجـــاوز يـــتم علـــى مســـتوى الشـــكل  ، 3أي مـــن التكـــرار إلى التوليـــد والتجـــاوز ، الاخـــتلاف والتحـــول أو الجـــدل

  .والرؤية لما ترسخ في الرواية التقليدية

بعــودة الأســئلة الصــعبة إلى الســاحة الجزائريــة لتضــع كــل شــيء موضــع  ، انفــتح البــاب أمــام الخطــاب الروائــي

فبعــــد نقــــد الإيديولوجيــــة الوطنياتيــــة وخطــــاب  ، وانطلقــــت التحلــــيلات والاجتهــــادات الفكريــــة والمعرفيــــة ، التســــاؤل

اتجـه الروائيـون  ، ي والاجتمـاعي والـديني والثقـافيالمشروعية ولقيمه الملتبسة والمتضادة علـى المسـتوى السياسـي والتـاريخ

.47،ص"كوكب العذاب"نسيمة دومي،التجريب في رواية-1
.52نوالى بومعزة، التجريب في الرواية العربية الجديدة،ص-2
.104رحال عبد الواحد، التجريب في النص الروائي الجزائري، ص -3
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الجزائريـــون في بدايـــة التســـعينات إلى الواقعيـــة النقديـــة للتعبـــير عـــن إيـــدولوجيتهم الجديـــدة وتفجـــير بنيـــة الصـــمت الـــتي 

ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨƷÂǂǘŭ¦�©ƢȈǳƢǰǋȍ¦�ƪ Ǭū1.

¯�ȄººǴš �ƾººǫÂ�ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈººǇƢȈǈǳ¦�©ȏƢººĐ¦�ǲººǯ�ƾººǬǼǳ¦�ǲººſ�Ʈ ººȈƷ لــك مــن خــلال اســتعمال اللغــة النقديــة

  .ونقد الاوضاع السائدة والتشكيك في الخطاب الوطني والديني التقليدي ، الساخرة

ومــن ثم أخــذ الخطــاب الروائــي الجزائــري علــى عاتقــه عناصــر الواقــع الجزائــري الجديــد المتســم بــالعنف وقســاوة 

مــن خــلال طــرح التســاؤلات  ، ورغــم طبيعتــه الموضــوعية  ،والــذي يكــاد أن يشــكل عالمــا خياليــا رغــم واقعيتــه ، الحيــاة

وهو الأمـر الـذي  ، بالأاسى العميق والخيبة التي تعتمل داخل الإنسان الجزائري لحة التي تؤكد غياب اليقين وتشيالم

قيـود  يعني تبلور رؤية أو مشروع لرؤية العالم نغايرة بشكل كبير للرؤيـة الـتي سـادت مـن قبـل ممـا يؤكـد تحـرر الـرؤى مـن

.2السياسي

، عنــدما يغــادر الروائــي منطقــة الكتابــة الكلاســيكية ، تبــدأ ملامــح التجريــب الروائــي العــربي الجزائــري ، إذن

وتفعيــل دور القـــارئ للمســاهمة في إنتـــاج دلالات  ، بتنويــع الضـــمائر والشخصــيات ، ويختــار خــرق الميثـــاق التقليــدي

ـــدة بـــالانفلات عـــن كـــل مـــا هـــو قـــديم فالتجديـــد تح ، وإثـــراء النصـــوص الروائيـــة ، أخـــرى قـــق في الروايـــة العربيـــة الجدي

وإحـداث هـوة في اللغـة وأسـاليب الكتابـة الـتي أثقلتهـا قواعـد الكتابــة التقليديـة الـتي تكـبح جمـاح كـل تفكـير حـر وكــل 

  .تخيل خلاق

، بحث لنيل )دراسة الظلال لونيس الأعرج أنموذجا(التجديد في الخطاب الروائي الجزائري جمال بوسلهام، الحداثة وآليات -1

.123، ص 2009-2008شهادة الماجستير، جامعة وهران، السانيا، 
.124المرجع نفسه، ص -2
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  .ي والروايةائو التعريف بالر  :المبحث الأول

  ":يي الأعرجسلوان"السيرةالذاتية 

  .جامعي وروائي ، بتلمسان 1954واسيني الأعرج من مواليد 

يعتـبر أهـم الأصـوات الروائيـة  ، والسـوربون ببـاريسيشغل اليوم منصب أستاذ كرسـي بجـامعتي الجزائـر المركزيـة 

  .في الوطن العربي

، تنتمي أعمال واسـيني الـذي يكتـب بـاللغتين العربيـة والفرنسـية ، على خلاف الجيل التأسيسي الذي سبقه

إلى المدرسة الجديدة التي لا تستقر علـى شـكل واحـد بـل تبحـث دائمـا عـن سـيلها التعبيريـة بالعمـل الجـاد علـى اللغـة 

ǄǿƢƳ�ȄǘǠǷ�ƪ¦وهز  ǈȈǳ�ƨǤǴǳƢǧ�ƢēƢȈǼȈǬȇ�� ولكنها بحث مستمر ودائم.  

الجامعـــات إن قـــوة واســـيني التجريبيـــة التجديـــدة تجلـــت أكثـــر في روايتـــه الكبـــيرة المبرمجـــة اليـــوم في العديـــد مـــن 

الـتي حـاور فيهـا ألـف ليلـة وليلـة  ، "المخطوطـة الشـرقية"و" رحـل المايـة: "بجزأيهـا ، "الليلة السابقة يعد الألف"العالمية 

  .لا من موقع ترديد التاريخ ولكن هاجس الرغبة في استرداد التقاليد السردية الضائعة

ضمن أفضل خمـس روايـات جزائريـة )  الجزائردون كيستوت في" (حارسة الظلال"اختيرت روايته  1997في سنة  -

  .صدرت بفرنسا

  .على جائزة الرواية الجزائرية 2001تحصل في سنة  -

كواحـــد مـــن ســـتة روائيـــين عـــالميين لكتابـــة التـــاريخ العـــربي الحـــديث يـــف إطـــار جـــائزة قطـــر   2005أختـــير في ســـنة  -

  .العالمية للرواية

  .ىعلى جائزة المكتبين الكبر  2006تحصل في سنة  -

  ".كتاب الأمير"عن رواية ) الشيخ زايد(بجائزة الآداب الكبرى  2007فاز سنة  -

، الانجليزيـة ، السـويدية ، الإيطاليـة ، الفرنسـية والألمانيـة: ترجمت أعماله إلى العديد من اللغات الأجنبيـة مـن بينهـا -

  .الدنماركية والإسبانية

  ":ذاكرة الماء"التعريف برواية 

مـــن أهـــم الروايــات والأعمـــال الـــتي صــدرت للكاتـــب الروائـــي  ، تعــد روايـــة ذاكـــرة المــاء محنـــة الجنـــون العــاري 

  .وقد لاقت شهرة كبيرة في الأوساط الثقافية والعامية الجزائرية والعربية على حد سواء ، "واسيني الأعرج"الجزائري 

ـــة الحاديـــة عشـــر مـــن الروايـــات والأعمـــال  ، 1997نشـــرت أول مـــرة في بـــيروت وألمانيـــا عـــام  وكانـــت الرواي

  .الكتابية التي صدرت للكاتب الجزائري
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الروايــة أقــرب إلى نــص أدبي طويــل علــى شــكل روايــة تحتشــد فيــه تفاصــيل كثــيرة وحــوارات غنيــة ســكب فيهــا 

كتبهــا   ، بنفســجيطفولتــه ودهشــته وعــدم اعتيــاده علــى البشــاعة ملأهــا بالجمــال ورســم خطوطهــا بــالنور ال" واســيني"

وحـــتى  1993بـــدءا مـــن شـــتاء  ، علـــى طـــول عـــامين تنقـــل فيهمـــا بـــين مـــدن كثـــيرة ابتـــدأت بـــالجزائر وانتهـــت عنـــدها

هــو أن يكمــل الــنص قبــل أن  ، كبــير بالنســبة لــه  ، كــان الكاتــب طــوال العــامين يعلــم بشــيء واحــد صــغير  ، 1995

  .نكاية في القتلة ، تسرقه رصاصة طائشة

ترة هامة وحرجة جدا من تاريخ الجزائر وتضعها مباشرة في مواجهة نفسـها بعـد أكثـر مـن تصف لنا الرواية ف

وهــي  ، لانحـراف الثقـافيأربعـين سـنة مـن الاســتقلال وصـلت فيـه الجزائـر إلى طريــق مسـدود بفعـل الفسـاد السياســي وا

وقــد جــاءت الروايــة باســلوب  ، زال نعــيش آثارهــا إلى اليــومالــتي لا نــ ، يتها بالعشــرية الســوداءعلــى تســمفــترة اصــطلح 

ولغـــة  ، وتشــدد ، يحكـــي فيــه تفصــيلات الوضـــع الــذي مـــرت بــه الجزائــر مـــن أحــداث فســاد وثـــورة ، وصــفي ســردي

جا بحــب مــدجّ ، شــاعرية بــأعلى مقامــات الحــزن والحــرب ينقــل معانــاة الإنســان الجزائــري الــذي يعــيش مفتقــرا للأمــان

  .دين الدينيين الهمجيينحين المتشدّ ته وحريته ومحاصرا بالمسلّ وسجينا بين حير  ، وطن لا يوفر له هذا الأمان 

فــلا نجــد أن الروايــة تحــوي قيمــة تاريخيــة أو معرفيــة أو حــتى روائيــة كبــيرة  ، التفاصــيل هــي روح الروايــة وســرها

لكنها مسبوكة بالعطر والرقـة وباليـاسمين ذي العبـق المـؤلم الـذي يخـترق  ، وذلك لتسارع أحداثها وغياب التشويق فيها

ƢŮƢǷ°Â�ƢȀƠǗ¦ȂǋÂ�Ƣē¦°ƢƷÂ�ƢȀǟ°¦Ȃǋ� Ƣũ¢Â�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǲȈǏƢǨƬǳ�¦ƾƳ�řǣ�Ǧ، القلب كالبارود ǏÂ�ƢȀȈǧÂ.

ذاكـــرة " هـــو ذاكــرتي أو بعضــا منهــا: "ثم يجيــب عنــه ، "هـــل للمــاء ذاكــرة؟"يفتــتح واســيني روايتــه باســتفهام 

نيتــه الوحيــدة أنــه تعلــم وتــيقن أنــه لا  ، الــذي ينقــرض الآن داخــل البشــاعة والســرعة المذهلــة والصــمت المطبــق جيلــي

  .بديل عن النور سوى النور في زمن قائم نزلت ظلمته على الصدور لنستأمل الذاكرة قبل أن تطمس العيون

إذ أنــه مهــدد بالقتــل بســبب   ،شخصــية الروايــة المحوريــة أســتاذ جــامعي وكاتــب يعــيش خوفــا دائمــا ومســتمرا

، أوضـــاع الجزائـــر بعـــد دخولهـــا في مسلســـل الاغتيـــالات إبـــان مـــوت العديـــد مـــن السياســـيين في فـــترة العشـــرية الســـوداء

يتـذمر البطـل الـذي يمثـل الشـريحة  ، حيث دخلت السلطة في صراع مسلح ضد فصائل ما أسمـوه بالإسـلام السياسـي

ء مـن طـرف أصـحاب الإيـديولوجيات الأخـرى المختلفـة أو مـن طـرف الإدارات المثقفة التي يمـارس عليهـا العنـف سـوا

ǲǰǯ�ǞǸƬĐ¦Â�� ّوالتحـوّ ، ر من أوضاع البلاد وما آلت إليهويتذمǞºǸƬĐ¦�ȄºǴǟ�ƨºƟ°Ƣǘǳ¦�©ȏ��  والأفكـار الجديـدة الـتي

ƢȈƦǴǇ�ǶēƢȈǯȂǴǇ�ŚǤƬǳ�² ƢǼǳ¦�¾ȂǬǟ�ƪ ǼƸǋ�ƢĔ¢�ƢȀǼǟ�¾ȂǬȇ�� فافتقد المواطن الثقة والأمان ǞǸƬĐ¦�ǖǇÂ.

ومعاناتـه مـع عائلتـه والتشـتت الـذي عاشـه ) بطل الرواية(تروي لنا الرواية احدى أيام الأستاذ الجامعي موح 

تماسكا ويبدو الأمـر جليـا مـن خـلال الرسـائل  إزاء فترة الرعب والفزع التي عاشتها الجزائر هذا البعد لم يزد العائلة إلاّ 
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وفــرت زوجتــه وابنــه  ،  فقــد عــاش هــو وابنتــه في الجزائــر وذلــك لتمســكها بوالــدها ، يــنهموالمكالمـات الهاتفيــة المتبادلــة ب

  .نحو فرنسا

يعـــود الأســـتاذ بذاكرتـــه إلى الـــوراء إلى وقـــت طفولتـــه فيتـــذكر الحـــديث الـــذي قالتـــه العرافـــة لأمـــه قبـــل ولادتـــه 

ـــاء الصـــالحين  ، ســـيكون صـــبيا جمـــيلا" تصـــدقي كثـــيرا وإلا ســـيموت ... يعشـــق حـــروف االله والكلمـــات وتربـــة الأولي

معـنى : سـخرت منهـا الأم وقالـت ، طـائرة ، سـيارة ، رصاصـة ، سـكين: فأجابتهـا ، أي حديد قالت أمي ، بالحديد

.1"زمن الرصاص وانتهى مع الثورة

ثم  ، الســـجنوتمخـــض عـــن هـــذا الحـــب حمـــل غـــير شـــرعي وفـــترة مكوثـــه في  ، ويســـرد لنـــا كيـــف أحـــب مـــريم

لا تدوم علاقته بثريا ليعـود مجـددا إلى  ، اجه من ثريا وتركته لأم ابنه الذي لم يعترف بهخروجه بعد خمس سنوات وزو 

روا إلى دمشــق وهنــاك أنجبــت فســاف ، ا ذهبــوا بوجــود طفــل غــير شــرعيويقــرر الــزواج لكــن طلبهمــا يــرفض اينمــمــريم 

  . ريماياسين ثم

" جـون"صـغير مـع أختـه ويتـذكر صـديقه  تتراقص الأفكار في مخه وتعود ذاكرته إلى القريـة الـتي يسـكنها وهـو

مكتبــــه الملــــيء ثم يعــــود بفكــــره إلى جــــدران  ، الــــذي كــــان مولعــــا بالموســــيقى فقــــرر الســــفر بعيــــدا عــــن والــــده الصــــوفي

عمـــي  ، وبعــدها يتحــدث عـــن أعــلام القريــة ، بالقصاصــات والجرائــد المصــغرة ويقـــرأ أخبارهــا لعلــه يجــد شـــيئا جديــدا

مــن " مــوح"ه السياســية الوطنيــة وحــال الــبلاد كيــف أصــبحت مــريم أرادت أن تخــرج اسماعيــل وفلســفته للحيــاة ونظرتــ

الـتي نجـت في عـالم الطفولـة عـن أسـئلة تخـرج  ، البلاد لكن دون جدوى ذهبت هي وياسين وتركـت معـه ريمـا الصـغيرة

  .وراقه وأفكاره التي عرف فيهاا عن وحدته المخيفة تخرجه من دوامة أأباه

بنه الـذي جـرى ق بصدرها من شدة الشوق والحنين وإعند رؤية أمها وكيف تلتصيما ر بعدها يصف لنا لهفة 

ويتأسـفون علـى  ، هم لهـا وسـفرهما في اليـوم المـوالي إلى بـاريس ولقائـه بأصـدقاء هجـروا الـبلاد رغـم حـبّ ، يعانقه بحـرارة

  .أصدقائهم الذين اغتيلوا وعلى أحلامهم التي دفنت معهم

جديد ليتذكر أيـام ذهابـه إلى الحمـام رفقـة أمـه الـتي تمضـي النهـار بأكملـه داخلـه  يتصفح السارد الأوراق من

لكــن فرحتــه لم  ، تلــك المــرأة الجميلــة الــتي تحمــل في كفهــا حمامــة بيضــاء ، علــى عكســه يــذهب ليتأمــل ســيدة الرخــام

  .نصب تذكاري للشهداء�ƢĔƢǰǷ�ǞǓÂÂ�řǗȂǳ¦�ƾȈǠǳƢƥ�¾ƢǨƬƷمن قبل رئيس البلدية بمناسبة الإ تستمر لأنه تم ردمها

" يوســف"بعــد العــودة بذاكرتــه مــن الطفولــة يــدخل في حــزن عميــق بعــد مــوت جلــول وحــزن ريمــا علــى مقتــل 

  ".عزيز"و

.16-15ذاكرة الماء، محنة الجنون العاري ، ص ص -1
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ويتــذكر  ، قضــاه علــى شــاطئ البحــر يتأملــه ، ثم يصــف لنــا كيــف قضــى عيــد مــيلاد ريمــا بعيــدا عــن زوجتــه

1.حياته التي تأتيه دفعة واحدة

يجــوب أزقتهــا فتتــدفق ذكرياتــه متبوعــة بــالحزن  ، تــه مــع ابنتــه إلى المدينــة القديمــةبعــدها انتقــل إلى وصــف رحل

، نــادي الرســامين نصــفه منهــار ، القصــر الــذي أصــبح مكانــا للقمامــة ، علــى الحــال الــتي آلــت إليهــا نصــبها التذكاريــة

.ƢȈĔȏ¦�ƨ°كل شيء أصبح خرابا مثل خراب عقول المسؤولين لهذه البلاد التي تغرق تدريجيا في دوام

ينهض ذات يوم يزور أوراقه كالمعتـاد ويفكـر في ريمـا الـتي أصـبحت مثلـه تلجـأ للكتابـة كـي تنسـى همومهـا أو 

، رزرقـة مـاء البحـ لقـا مثلـر ن بعض الكلمات السوداء عن الحياة السوداء التي تعيشها بجمع أوراقه فيجد غلافا أز تدوّ 

ǂ̈ǯ¦ǀººǳ¦�̈ǀººǧƢǻ�ƢººȀǠǷ�ƶƬººǨǼƫÂ�ƢººȀƸƬǨȇ�ŉǂººǷ�ƨǳƢººǇ°�ƢººĔ¤��  زوجتــه الــتي تتســاءل في حــيرة عــن حالــه وكيــف يواجــه المــوت

لكــن لــيس بعيــدا  ، يكمــل قــراءة الرســالة ويشــعر بــالفراغ والحنــين يريــد تغيــير قــدره ، يوميــا وعــن أيامهــا معــه في بــاريس

  .عن وطنه وهذا الوطن هو الموت المحقق

��ÀÂƾºƫ�ƢȀºǇ¦ǂǰƥ�ļƘºƫÂ�ƢȀƬǘǫ�Ƥ ينهض ǟȐƫ�ƢȀǋ¦ǂǧ�ǺǷ�¿ȂǬƫ�Ƣē®ƢǠǯ�ǆ Ȉǳ�̈ǂǨǐǷ�ƨǔȇǂǷ�ƢŻ°�ƾŸ�¿Ȃȇ�©¦̄

ƢȀȈƥ¢�ǲưǷ�ƨǻȂǼĐ¦�ƢēƢǸǴǯ.

ثم تسـافر بـين أوراقــه وأناملـه وأقلامـه إلى ذكرياتــه مـن جديــد الـتي تصـب علينــا قطـرة قطـرة كالمــاء فهـي ذاكــرة 

اتره ولا يجــد ســوى محاضــرات كتبــت لتلقــى علــى مســامع طــلاب المــاء الــذي يطفــو مــن صــدره ومــن أعماقــه يقلــب دفــ

أو يجـد في دفـاتره مسـاحة يسـقط عليـه مكنوناتـه مـن اشـتياق  ، الجامعة الذين غرقـوا في الشـيوعية والتقتيـل والتخريـب

  .وحلمه في اجتماع أسرته بسلام ، وتعلقه بالمدينة الحزينة ، وحيرته على ريما ، لمريم وياسين

نقــل بــين أروقــة المدينــة الــتي يعلــو فيهــا الرصــاص وبــين قطــرات الــذكريات الــتي يعلوهــا الحــزن يواصــل مــوح الت

، ر بشـــوارب غليظــــةºººËǰǼƬȇ�ƶƦººººǏ¢�ƨºººȈƥƢǿ°ȍ¦�©ƢºººǟƢǸŪ¦�ƾººººȇƾēهـــذه المــــرة لمـــا اشـــتدّ ، والحـــيرة والخـــوف مــــن المســـتقبل

والذهاب للمقـبرة لـدفن شـخص عزيـز  وتستمر حياته بين الخوف ، ونظارات والبريطة والبيريه الأسود والمانطو الثقيل

�ǞºǴǿ�ƨºǳƢŞ�©ǂºǷ�Ŗºǳ¦�̈°¦Ȃºǻ�ǾºƬƻ¢Â�ǾºȈƻȋ�ÃǂºƳ�ƢºǷÂ�Ƣºđ�ƶºƥ̄�Ŗºǳ¦�ƨȈºǌƷȂǳ¦�ƨºǬȇǂǘǴǳ�ǽ®ǂºǇÂ�Ǧ ºǇȂȇ�ǾǬȇƾºǏ�ȂǿÂ�ǾȈǴǟ

ĺǂººǠǳ¦�ǺǗȂººǳ¦�Ǻººǟ�ǾººưȇƾƷÂ�ƢººȀȈƻ¢�ȄººǴǟ�ƾȇƾººǌǳ¦�ƢººĔǄū�ÀȂººǼŪ¦�ń¤�Ƣººđ�©®¢�� عــن  ، عــن الصــحافة ، عــن فلســطين

وعــن غيــاب أمهــا  ، والخــوف علــى صــحة ريمــا الــتي أصــبحت حساســة للوضــع المــزريالنهايــات المفجعــة الــتي تنتظــره 

  .وأخوها

.92رواية ذاكرة الماء لواسيني الأعرج ،ص،أمال سعودي حداثة السرد والبناء في :ينظر -1
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يعيش كل يوم في حياته بالتعرف على عقلية الفرد الجزائري خاصة أثناء تنقلـه في سـيارة الأجـرة أيـن تجـاذب 

وعـن الفتـاوى  ، اليهـودي وامسـلم ، أطراف الحديث مع السائق الذي دخل معه في نقاش حاد حول الحلال والحرام

  .علي بللحاج والجهاد المقدس

، من شدة الخوف والفزع صار يتخيل رجالا تتبعـه محاولـة قتلـه ، وهكذا كان موح يتشاجر مع بنات أفكاره

وخطـوات سـريعة في السـلم مـن رجـال ظنـا منـه  ، ووقع الأقـدام في الـدرج ، ويتوهم أصواتا غير موجودة كطرقة الباب

  .وبقي على هذا الحال إلى أن غفي فوق سريره بعد مشوار من التعب ، أنه سيذبح

  :روايته إلى قسمين الروائيقسم 

  :الوردة والسيف: القسم الأول

ǳ¦�̈®°Ȃǳ¦�ƢĔ¤ظهـرت في زمـن  ، حيلتالمسـ لقد تحدت ، تي قاومت العواصف المدمرة رأيت أبت تنمو وتتفتح

¤�ƢººĔ، الــذي عــاش ويعــيش حــالات اليــأس والخــوف" المثقــف"ني أصــبحت فيــه الكتابــة جريمــة وهــي بطبيعــة الحــال تعــ

يطــارد الكلمــة كمــا تطــارد  ، يعــيش الفاجعــة ألــف مــرة في النهــار ، يتــألم لآلامــه ، ذاكــرة كاتــب أحــب وطنــه بجنــون

الــذي  ، فــالوردة تســخر مــن الســيف ، والســيف الحامــل للمــوت وهــو رمــز للقتــل والــدم ، أشــباح النهــار ، الأشــباح

آلمـــني إذا : "وتصـــر مـــن اســـتنفاذ حقهـــا في الحيـــاة حـــتى آخـــر قطـــرة وهـــو مـــا يؤكـــده الروائـــي بقولـــه ، يترصـــدها بـــالموت

أريــد إفــراغ قلــبي قبــل أن أنتهــي علــى أيــديهم ولهــذا أتمــنى أن لا  ، مــنيأن لا يجــدوا شــيء يأخذونــه  ، القتلــة صــادفني

يعـــيش ممتلئـــا بالحيـــاة ويســـتقطرها حـــتى " وردة"يكـــون  إنـــه يصـــر علـــى حقـــه أن ، 1"أقـــول كـــل شـــيء في ظـــرف قصـــير

2.فإذا جاء الموت لم يجد ما يأخذه منه ، النهاية

ولا يتـأثر بالخـارج الـذي لـن فالوردة والسيف ثنائية تؤكد أن زمـن الحيـاة لا يحسـب بالأيـام والشـهور والسـنين 

  .و كان ذلك لحظةحتى ل عمق الإحساس بالحياة وعيشهاإلا بالاستسلام له ب ، يستطيع مصادرته

  :الخطوة والأصوات: القسم الثاني -

الـتي ينـام فيهــا رغـم الخطـر الـذي يداهمـه أن يخــرج إلى شـوارع المدينـة  الروائــيفي هـذا الجـزء مـن الروايـة يصـمم 

ňƢººĐ¦�ǲººƬǬǳ¦�� كلمــا : "يقــول ، شــيء عــن إحســاس داخلــي بــالخوف والترقــب ، ث تصــبح كــال خطــوة محســوبةحيــ

  ".يئكما تزداد الأصوات كثيرة وتداخلا في نفس الروا  ، تضاعفت احتمالات الموت ، خطوت خطوة إلى الأمام

.102واسيني الأعرج ، ذاكرة الماء ، ص -1

أمال سعودي حداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الماء لواسيني الأعرج،ماجستير،جامعة محمد :ينظر -2

.90،ص2007/2008بوضياف،
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رتباك الشديدة والقلـق حيـال صـغار الأمـور حـتى وذلـك لازديـاد العنـف الإرهـابي كما يصف لنا حالات الإ  

  .كما نلحظ تداخل الاحداث وسرعتها  ، حدة وكثرة

حـــول بخ تـــدور قـــة علـــى بـــاب المطـــلّ لهـــا تـــذكر أحـــداثها كمـــا هـــي مســـجلة في قصاصـــة معمجم في إذا الروايـــة

نفسـه مــن الفجـر إلى مــا بعـد المغــرب بقليـل ويشــمل  الروائــيأي يــوم مـن حيــاة البطـل في الروايــة وهـو  ، نـامج يـومير ب

  :هذا اليوم

  .رسالة إلى مريم: ولىالأ  -

  .المكتبة والبريد: الثانية -

  .ن روايتهالمطبعة والاستفسار ع: الثالثة -

  ).لا احد يعرف المكان إلا أنا وهي(الحوار مع نادية في المطعم : الرابعة -

  .الفنان يالمقبرة وحضور جنازة صديق: الخامسة -

.1)إذا كانت هناك عودة(العودة في حدود الخامسة : السادسة -

هــل ســيعطيني القتلــة مهلــة؟ هــل  ، اليــوم للقيــام بكــل ذلــك؟ يــا تــرى هــل سيســعفني"هنــا  الروائــييتســاءل 

.2"يمكنني أن أسرق منهم هذا الشوق وهذا الحنين إلى مدينة أحبها وتقاتلني وتخاتلني

أراده واصــفا لنــا حالــة مــوح بعــد عودتــه واســتلقائه بعــد يــوم متعــب  الروايــة بتحقيــق حلمــه وإتمــام مــا وانتهــت

  ...وشاق واستحضاره لشريط ذكرياته وما مر به خلال يومه 

.209واسيني الأعرج ،ذاكرة الماء، ص -1
.209المرجع نفسه، ص -2



 "ذاكرة الماء"تجليات العنف في رواية      الثانيالفصل 

61

  ).أشكاله ، أنواعه ، أسبابه ، مفهومه(ظاهرة العنف : المبحث الثاني

  : ظاهرة العنف -*

�©ƢººǠǸƬĐ¦�ǾººƬǧǂǟ�ƨººȈŭƢǟ�ƨººȈǠȈƦǗ�ƨººȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǂǿƢººǛ�Ǧ ººǼǠǳ¦�ŐººƬǠȇفــالعنف مــن  ، البشــرية منــذ العصــور القديمــة

، وإنمــا هــي قديمــة قــدم الإنســانية ، وهــو لــيس ظــاهرة حديثــة العهــد ، الموضــوعات الكــبرى الجــديرة بالتأمــل في عالمنــا

ƨººǧƢǯ�©ƢººǠǸƬĐ¦�Ŀ�̈±°Ƣººƥ�ƨººũ�ȆºǿÂ�� ولاســيما في  ، واللافــت أن هــذا الســلوك الابتــدائي يتكثــف اليــوم بشــكل مــدمر

ǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦نامية.  

يواجهنــا العنــف المتنــوع في العلاقــات بــين الأفــراد وداخــل الأســرة وهــو يمــت  ، كيفمــا اتجهنــا وحيثمــا تأملنــا

ƨººººȈǫǂǠǳ¦Â�ƨººººȈǼȇƾǳ¦Â�ƨȈººººǇƢȈǈǳ¦�©ȐƬººººǰƬǳ¦Â�ǞººººǸƬĐ¦�©ƢººººǬƦǗ�ǲǸººººǌȈǳ��  وفضــــلا عــــن كليــــة وجــــوده فغــــن مظــــاهره تكــــاد        

  .والعنف على الغير في مختلف أنواعه إذ هناك العنف على الذات في مختلف أشكاله ، لا تنحصر

ـــه  ـــا شـــغل النـــاس وحـــديثهم خصوصـــا في العـــالم العـــربي الـــذي بـــرزت في وقـــد أمســـت هـــذه الظـــاهرة في أيامن

ولا شــك في أن مــا شــهدناه ونشــهده مــن أحــداث ضــاغطة في  ، أشــكال وأنــواع مــن العنــف كانــت مــن قبــل مجهولــة

فـــالعنف أودى إلى  ، اذه طابعـــا هســـتيريا جماعيـــاى يقظتـــه واتخّـــســـاعد العنـــف علـــ ، لبنـــان وفلســـطين والخلـــيج العـــربي

بحيــث أصــبح هــذا  ، وضــعية منفجــرة هــددت الكثــير مــن البلــدان للــدخول في حــرب أهليــة وتــوترات عرقيــة وطائفيــة

فــالجزائر هــي الأخــرى لــن تســلم مــن  ، جــزءا مــن الحيــاة اليوميــة للعــالم ككــل والــدول العربيــة خاصــة) العنــف(الأخــير 

، الظـــاهرة فعاشـــت حـــالات الـــذعر والخـــوف والقمـــع وواجهـــت صـــراعات دمويـــة خاصـــة أيـــام العشـــرية الحمـــراءهاتـــه 

®ȐƦººǳ¦�ƢēƾȀººǋ�Ŗººǳ¦�©¦ŗººǨǳ¦�ǞǼººǋ¢�ǺººǷ�̈ŗººǨǳ¦�ǽǀººǿ�ƪ ººǻƢǰǧ�� ّمر اســتيقظ بعــدما مــر في فمــن المعــروف أن العنــف المــد

  .زا في التراثاتت طابعا مميّ ذلك لأن الظاهرة قد رافقت مراحل التاريخ العربي وب ، حالة سبات قصيرة

، يلاحــظ متتبــع الحركــة الروائيــة أن هــذه النزعــة قــد طبعــت غالبيــة النتــاج الــوطني القصصــي في أدبنــا الحــديث 

فالموضــوعات المعالجــة لم تكــن مســتوحات مــن الأحــداث التاريخيــة فحســب وإنمــا كانــت بشــكل أوســع مســتقاة مــن 

ƨºưȇƾū¦�ƨºȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�°¦ȂǗ¢�Ǫǧ¦°�Äǀǳ¦�Ǧ ǼǠǴǳ�ƢǇƢǰǠǻ¦�ƨǐǬǳ¦�Ŀ�Ǧ ǼǠǳ¦� Ƣƴǧ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦1 ،  ومـن هنـا يمكننـا القـول

فـالعنف ولأنـه  ، س وتـذوقت مرارتـه وعايشـت أحداثـهبأن معظم البلدان العربية في العالم ككل شربت من هـذا الكــأ

  .غريزة إنسانية لم تسلم منه الكثير من الشعوب ونراه اليوم في مجمل الميادين وبأشكال شتى

إن المقاربة النفسية السوسيولوجية للعنف أوضحت أن هـذه الظـاهرة ليسـت نـزوة عـابرة تصـدر عـن السـلوك 

ونجــد أن العنــف شــغل اهتمــام  ، ل عليهــا الإنســان بالطبيعــة وطورهــا بالثقافــةبــوإنمــا هــي نزعــة عدوانيــة جُ ، نســانيالإ

.14-13، ص 1991، 01الأخت برتا النبر، العنف في القصة العربية الحديثة، ط : ينظر -1
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الكثــير مــن الدارســين حــول هــذه الظــاهرة في العلــوم الإنســانية ودراســات علــم الاجتمــاع وفي دراســات أخــرى عديــدة 

  .الفئات والأزمنة¦�ǲǯÂ�©ƢǠǸƬĐ فقد شمل كل ، فلم يعد العنف ظاهرة مقتصرة على بيئة معينة أو فترة زمنية محددة

ƨȇǂººǌƦǳ¦Â�©ƢººǠǸƬĐ¦�» ȐƬƻƢººƥ�Ǧ ººǼǠǳ¦�ƾººȇƾŢ�» ȐƬººƻ¦�À¤�� واختلافــه بــاختلاف الثقافــات والقــيم الفكريــة ،

�» ¦ƾºººǿȋ¦Â�ǶȈºººǬǳ¦�śºººƥ�ƾºººǟƢƦƫ�©ǀºººƻ¢�Ŗºººǳ¦�ƨºººưȇƾū¦�©ƢºººǠǸƬĐ¦�Ŀ�ǽǂǿƢºººǜǷÂ�ǾƥƢƦºººǇȋ�ƨǯŗºººǌǷ�©Ƣºººũ�®ȂºººƳÂ�ȆºººǤƦǼȇ�ȏ

للعنــف مرجعيــات وأســباب كمــا لــه  ف ، 1ت مــن جهــة ثانيــةƢººǠǸƬĐ¦�®¦ǂººǧ¢�ȄººǴوع ، رسمتهــا بعــض أفرادهــا مــن جهــة

  .أنواع وأشكال متعددة

كـان لزامـا علينـا أن نقـف عنـد تيمـتي العنـف والإرهـاب والبحـث عـن   ، )العنـف(وبحديثنا عن هـذه الظـاهرة 

ت وأهــــم أشــــكال وأنـــواع العنــــف والأســــباب الـــتي دعــــت إلى قيامــــه وفســــر  ، الـــدوافع الكامنــــة وراء هــــاتين الظـــاهرتين

  .حدوثه

  :مفهوم العنف والإرهاب: أولا

  :تعريف العنف -1

:لغة -أ

فتقـول  ، تعـني الخـرق والتعـدي" عنف"استخدام القوة وعدم الرفق وفعل : "تعني كلمة عنف في اللغة العربية

وعنفـــوان  ، فهـــو عنيـــف إن لم يكـــن رقيقـــا في أمـــره وأنـــف الشـــيء أخـــذه بشـــدة وقســـوة ، عنـــف أي خـــرق ولم يرفـــق

أي أن العنـــف هــــو كـــل أنــــواع الشــــدة  ، 2"هــــو في عنفـــوان شــــبابه أي في حـــدة نشــــاطه: حيــــث قـــال ، الشـــيء أولى

  .والقسوة والقوة وعدم الرفق

، وهـو ضـد الرفـق ، لرفـق بـهالعنف الخرق بالأمر وقلة ا: "في معجمه لسان العرب فقال" نظورمابن "وعرفه 

ــفَ بــ : واعتنــف الأمــر ، وهــو عنيــفٌ إذا لم يكــن رفيــق في أمــره، عنافــة وأعنــه وعنـّفَــهُ تعنيفــاه وعليــه يَـعْنـُـفُ عُنْفــاً عَنُ

  .ومن هنا يتضح أن العنف هو عدم الرفق والعدوان واستخدام القوة ضد الآخرين ، 3"أخذه بعنف

والعنيـــف  ، ومـــرادف للشـــدة والقســـوة ، العنـــف مضـــاد للرفـــق": "لجميـــل صـــليبا"ورد في المعجـــم الفســـلفي 

)Vioent (مـن خـارج فهـو  ، ويكون مفروضا عليه ، فكل فعل شديد يخالف طبيعة الشيء ، هو المتصف بالعنف

.4"أو غير مطابق للقانون ، وجملة القول أن العنف هو استخدام ما غير مشروع... فعل عنيف ، بمعنى ما

.28-27الأخت بتا النبر، العنف في القصة العربية الحديث، ص :ينظر -1
.20، ص 01، ط 2005ابراهيم حيدري، سوسيولوجيا العنف والإرهاب، دار الساقي، بيروت، -2
.303، ص 01، ط 2003، دار الصادر، بيروت، 10، مج )عنف(مادة لسان العرب، : ابن منظور -3
، دار الكتاب اللبناني، بيروت، 02، جزء )بالألفاظ العربية والفرنسية والانجليزية واللاتينية(جميل صليبا، المعجم الفلسفي -4

.113-112، ص 1982
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يشـق النعـت : Violentaلتقليديـة أتت كلمة عنف مـن اللاتتينيـة ا": "المعجم التاريخي للغة الفرنسية"وفق 

وبشكل خـاص قـوة تمـارس ضـد ) قوة مطبقة(الذي يعني أولا  ، Viresوفي الجمع  ، Visمن Violareمثل فعل 

تقــال الكلمــة  ، [...]أي اغتصــاب Violأو  ، أي عنــفViolenceومــن هنــا نشــأت كلمــة  ، واحــد مــن النــاس

.1"عن إساءة استخدام القوة لإكراه أحد ما على شيء ما

والعنـف في الوسـيط  ، 2"أخذه بشدة وقسوة: وعنافةً ، وعليه عُنْفا، به) عَنُفَ : "(طيوجاء في معجم الوس

  .الشدة على الشخص والقسوة عليه

  :اصطلاحا -ب

فلـذلك لا يمكـن  ، مصطلح متشعب ومتفرع مفاهيم متعددة وذلك كونه" العنف"قدم الباحثون في مفهوم 

ƢººȇǂǜǼǳ¦Â�ǾººǳȂƷ� ¦°ȉ¦�©®ƾººǠƫ�¦ǀººđÂ©�، لأن كــل باحــث ينظــر إليــه مــن زاويــة مختلــف ، إعطــاء مفهــوم واحــد للعنــف

  .التي قامت بتفسير العنف وتباينت فيما بينها

تعريفــا إجرائيــا  يمكننــا تعريــف العنــف: "في كتابــه سوســيولوجيا العنــف والإرهــاب" ابــراهيم الحيــدري"يعرفــه 

بأنــــه الاســــتخدام غــــير المشـــــروع للقــــوة الماديــــة بأســــاليب متعـــــددة لإلحــــاق الأذى بالأشــــخاص والجماعــــات وتـــــدمير 

كمـا   ، الممتلكات ويضـمن ذلـك أسـاليب العقـاب والاغتصـاب والاعتـداءات المختلفـة والتـدخل في حريـات الآخـرين

وهــذا يعـني أن العنــف هـو اســتخدام القـوة ضــد  ، 3"الماديـةينطـوي هــذا السـلوك علــى الاسـتخدام غــير المشـروع للقــوة 

Ƕđ�°ǂǔǳ¦�¼Ƣū¤Â�ǶȀƟ¦ǀȇ¤�ƾǐǫ�Ǯ ǳ̄Â�Ǻȇǂƻȉ¦�� وله عدة أشكال إما لفظي أو جسدي أو فعلي.  

إلى أن العنــــف مصــــدره القــــوة الــــتي تتخــــذ أشــــكالا مختلفــــة ليســــت الشــــرطة أو الجــــيش أو ) فوكــــو(يــــذهب 

فكــل تــراكم  ، والحيــاة اليوميــة ��ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ǂǜǼǳƢººƥ�ƢººȀȈǴǟ�ƨººǼǿŐǳ¦�ǺººǰŻ، الســلاح فقــط إنمــا لهــا أشــكال اخــرى عــدة

والحكـــم هـــو صـــورة مـــن صـــور  ، والتصـــنيف ، للمعرفـــة الاجتماعيـــة وكـــل نـــوع مـــن أنـــواع البحـــث والدراســـة والتنمـــيط

.4ممارسة القوة وبالتالي العنف

1-ƨŦǂƫ��ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦��ƾǈŪ¦�ǶƴǠǷ��¦Ȃǻ¦±°ƢǷ�ȐȈǌȈǷ :االله نصر االله، المؤسسة الجامعية لدراسات والنشر والتوزيع، ص  حبيب نصر

1291.
.631، ص )عنف(شعبان عبد العاطي عطية وآخرون، مادة :معجم الوسيط، تح: معجم اللغة العربية -2
.20ابراهيم الحيدري، سوسيولوجيا العنف والإرهاب، ص -3
، 01، جدار للكتاب العالمي للنشر والتوزيع، ط)في الرواية الجزائرية المعاصرة دراسة سزسيونصية(الشريف عبيلة، الرواية والعنف -4

.15، ص 1431-2010
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، يتعلــق الأمـر باسـتخدام غـير مشــروعالعنــف خاصـية ظـاهرة أو فعـل عنيـف : "بأنـه" أنـدري لالانـد"ويعرفـه 

حســـب لالانـــد العنـــف غـــير مشـــروع وخـــارج عـــن القـــانون ومخـــالف لـــه وهــــو  ، 1"أو علـــى الأقـــل غـــير قـــانوني للقـــوة

 .استخدام أفعال القوة

سـلوك يسـتخدم الشـدة والقسـوة يلجـأ إليهـا الفـرد أو مجموعـة أفـراد : "وجاء في تعريف آخر للعنف على أنه

أمـا بالنسـبة  ، 2"عـبر اسـتخدام القـوة الماديـة أو العسـكرية ، لأذى بطـرف آخـر لتحقيـق هـدف مـالإلحاق الضرر أو ا

لهذا التعريف فإن العنف كل سلوك يعمل في جوفه مظـاهر الشـدة والقسـوة والخشـونة ضـد الآخـر قصـد الوصـول إلى 

كـــل الأبعـــاد السياســـية ومـــن هنـــا ومـــن خـــلال مجمـــل المفـــاهيم نـــرى أن العنـــف إشـــكالية معقـــدة تتجـــاوز   ، غايـــة مـــا

وهــو كــل عمــل مصــاحب لكــل قــول أو فعــل يســتخدم القــوة أو يهــدد بإلحــاق  ، والاجتماعيــة والدينيــة والاقتصــادية

وبالتـــالي مـــن الصـــعب جمـــع كـــل الصـــور في مفهـــوم واحـــد نظـــرا  ، الضـــرر والأذى بالـــذات أو بالأشـــخاص الآخـــرين

  .صصات الباحثين في هذا الصددلاتساع المصطلح وشموليته وأيضا لاختلاف اهتمامات وتخ

.ƢǰǴƬǸŭ¦Â�®ƢƦǠǳ¦Â�®ȐƦǳ¦�°¦ǂǬƬǇ¦Â�ǺǷ¢�®ƾē�̈Śǘƻ�ƨȈŭƢǟ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǂǿƢǛ�Ȃǿ©:العنف في نظر المجتمع/ 1

وبــه عــدة  ، العنــف يعــد ســلوكا منحرفــا وغــير حضــاري وخــارج عــن القــانون ومرفــوض: العنــف فــي نظــر القــانون/ 2

  .عقوبات شديدة

  .العنف يهدد الصحة العمومية وأمن الأشخاص: الصحةالعنف في نظر / 3

الإسـلام دعـا إلى نبـذ العنـف والتحـذير منـه وبـين  ، يعـد الـدين مـن أشـد مـا نبـذ العنـف: العنف في نظـر الـدين/ 4

وَلاَ تَسْـتَوِي ﴿: قـال االله عـز وجـل في كتابـه العزيـز ، ودعـى إلى التسـامح والصـلح بـين النـاس ، سوء عاقبتـه الرخيصـة

نَهُ عَدَاوَةٌ كَأنََّهُ وَلِيٌّ حَ الْ  نَكَ وَبَـيـْ .3﴾مِيمٌ حَسَنَةُ وَلاَ السَّيِّئَةُ ادْفَعْ باِلَّتِي هِيَ أَحْسَنُ فإَِذَا الَّذِي بَـيـْ

اسـتخدم اللاعنـف في حلـف الفصـول " النـبي صـلى االله عليـه وسـلم"وبالعودة إلى التاريخ الإسلامي نجـد أن 

فبعــد فــتح مكــة تعامــل  ، وغيرهــا" الرســول الكــريم"بيــة وفي محطــات أخــرى مــن ســير وفي دســتور المدينــة وصــلح الحدي

فقــــد  ، أمــــا العقــــاب فكــــان اســــتثناء ، ووضــــع التســــامح كقاعــــدة ، الروســــل مــــع المشــــتركين باســــتخدام طريقــــة العفــــو

.09، ص 2009، 01، دار توبقال للنشر، ط )دفاتر فلسفية نصوص مختارة(محمد هلالي وعزيز لزرق، العنف -1
، 01، العربي للنشر والتوزيع، القاهرة، ط )فتحليل الصحف لظاهرة الإرهاب والعن(حيدر مثنى المعتصم، العنف السياسي -2

.41، ص 2019
  .34: الآية فصلت، سورة -3
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العنــف في الدولــة الإســلامية وخاصــة العنــف المقنــع الــذي اتخــذ صــورا عديــدة في  ، ت شــتى أســاليب العفــواســتخدم

.1التاريخ الإسلامي

فنجــد أنــه أرســى جــذوره في كــل مجــالات الحيــاة نفســية   ، كــان للعنــف عــدة مفــاهيم في الكثــير مــن العلــوم

  : ومن بين العلوم التي تناولت تعريف العنف ، كانت أو اجتماعية وغيرها

  :نظر علماء الاجتماع العنف في -أ

�ƢººȀǼǟ�ƲƬººǼȇ�Ŗººǳ¦�ƨººȇƾȇƾē�Â¢�ƨººȈǴǠǧ�ƪ: "يعــرف العنــف في علــم الاجتمــاع بأنــه ººǻƢǯ� ¦ȂººǇ�½ȂǴººǈǳ¦�°ȂººǏ�ǲººǯ

ǞºǸƬĐ¦Â�ƨºǟƢǸŪ¦�Â¢�®ǂǨǳƢºƥ�©Ȃºŭ¦�Â¢�Ã̄ ȋ¦�¼Ƣºū¤�Â¢�©ƢºǰǴƬǸǴǳ�ǶȈǘŢÂ�ŚǷƾƫ"2 ،  يسـلط علمـاء الاجتمـاع الضـوء

  .والجماعات مهما اختلفت صوره وتعددت على العنف انطلاقا من كونه فعل يهدد الأفراد

  :العنف في نظر علماء النفس -ب

يعرفه بعض علماء النفس بأنه نمط من أنماط السلوك الإنساني ينتج عـن حالـة إحبـاط نفسـي عنـد الفـرد أو 

تكــون مصــحوبة بعلامــات التــوتر والاضــطراب مــع نيــة مبنيــة لإلحــاق ضــرر مــاد أو معنــوي بكــائن حــي أو بــديل عــن  

egacentri(تمركــزه حــول ذاتــه "يمتــاز بـــــ  ، )العنيــف(فالــذي يتميــز بــالعنف  ، كــائن city( ،  وهــو ميــال لاختيــار

.3"العنف كوسيلة لحل مشاكله

  .مفهوم الإرهاب: ثانيا

أو هنــاك صــعوبة في الفصــل بينــه وبــين  ، هنــاك تــداخل كبــير بــين مفهــوم العنــف وبعــض المفــاهيم المطابقــة لــه

ويتخذ من خلالـه شـكله وأسـاليبه وهـو مـا يجعلـه يتخـذ درجـات متفاوتـة مـن  ، بعض المرجعيات التي تكون سببا فيه

§�ǞǸƬĐ¦�®ƾē�Ŗǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ǂǘƻ¢�ǺǷ فالعنف ، حيث الشدة والخطورة كالإرهاب ƢǿǂǤǳ¦Â���» ƾºē�ƨºǧ¡�ÀȐưºŻ�ƢŷÂ

لمــا يحملانــه مــن ظلـــم وتســلط وتطــرق وأعمــال عدوانيــة تعـــود  ��¦ǞººǸƬĐ¦�ƢºººȀȈǴǟ�¿ȂººǬȈȈƬǳ، ســانيةإلى تــدمير القــيم الإن

  : لذا كان لزاما علينا التطرق لمفهوم المصطلحين معا ، بالسلب على الإنسانية جمعاء

.51-50ابراهيم الحيدري، سوسيولوجيا العنف والإرهاب، ص : ينظر -1
2-��¶�®��À®°ȋ¦��ÀƢǸǟ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǴǳ�ƨȈǸǴǠǳ¦�Ä°Â±ƢƦǳ¦�°¦®��ƢȀƳȐǟÂ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�Ǧ ǼǠǳ¦�̈ǂǿƢǛ�ȆǷƢǼƫ��ǂǘǷ�ƪ Ű2014 ،

  .23 -22ص 
.220، ص 1990، 02عبد الرحمان العيسوي، علم النفس الجنائي أسسه وتطبيقاته العلمية، الدار الجامعية، بيروت، ط -3
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  : لغة

بالتحريــك أي  ، بالضــم ورَهبــاَ ، رَهِــبَ بالكســر يرْهــبُ رهْبــة ورهُبــا: رهــب: "جــاء في معجــم لســان العــرب

.خافهُ ، خاف ورهب الشيء وَرَهَبَّ ورهْبهُ 

  .رغبة ورهبة إليه: وفي حديث الدعاء ، إذ تَـوَاعَّدَّه:وترَهَّبَ غيره

  .الخوف والفزع: الرَّهْبة

وبـذلك فسـر قولـه عـز  ، اسـتدعى رهبـة حـتى رهبـه النـاس: واسـترهبه ، أخافـه وفزعـه: وأرْهَبَهُ ورَهَبَهُ واسـترَهَبَهُ 

.2"أي أرهبوهم ، 1﴾قاَلَ أَلْقُوا فَـلَمَّا أَلْقَوْا سَحَرُوا أَعْيُنَ النَّاسِ وَاسْتـَرْهَبُوهُمْ وَجَاءُوا بِسِحْرٍ عَظِيمٍ ﴿: وجل

  :ثم نعرج إلى معجم الوسيط فنجد

  ."رهب فلان: ويقال ، خافه :ورهبا ، وهبة ، رهبا): رهبه"(

  .خوفه وفزعه: وفلانا ��¦ǾǓȂĔ�ǾǼǟ�½Őǫ�Śǈǳجهده : الجمل): رهب"(

  ".وصف يطلق على الذين يسلكون سبيل العنف والإرهاب لتحقيق أهدافهم السياسية): الإرهابيون"(

.3"التخلي عن أشغال الدنيا وترك ملاذها والزهد فيها والعزلة من أهلها): الرهبانية(

  :اصطلاحا -ب

وفي محاولـة لتحديـد : وأشـكاله وأسـاليبه هـو صـورة العنـف المختلفـة مما لاشـك فيـه أن الإرهـاب بكافـة صـوره

ـــد مـــن البـــاحثين  ، تعريـــف محـــدد وشـــامل للإرهـــاب لم تســـتطع الدراســـات تحديـــد تعريـــف مضـــبوط فقـــد عرفـــه العدي

العمــــل الإجرامــــي : "يعــــرف الأرهــــاب بأنــــه ، (Sottile)" ســــوتيل"فنجــــد أن الفقيــــه  ، والفقهــــاء الغــــربيين والعــــرب

.4"المصحوب بالرعب أو العنف بقصد هدف محدد

اصــطلاح يســتخدم : "أن الإرهــاب هــو" الــدين عــامر"وفي إطــار الفقــه العــربي يــرى الأســتاذ الــدكتور صــلاح 

أعمـــال وبصـــفة خاصـــة جميـــع  ، في الازمـــة المعاصـــرة للإشـــارة إلى الاســـتخدام المـــنظم للعنـــف لتحقيـــق هـــدف سياســـي

الــتي تقــوم منظمــة سياســية بممارســتها علــى المــواطنين  ، حــوادث الاعتــداء الفرديــة أو الجماعيــة أو التخريــب ، العنــف

وهـو ينطـوي في هـذا علـى طوائـف متعـددة مـن الأعمـال أظهرهـا أحـد الرهـائن واختطـاف  ، وخلق جو منعـدم الأمـن

.116:سورة الأعراف، الآية-1
.1748، ص 20، ج 03، كج )ب.ه.ر(ليان العرب، مادة : ابن منظور -2
.386، ص )رهب(عبد المعطي عطية وآخرون، مادة شعبان : تح: المعجم الوسيط: معجم اللغة العربية -3
.25، ص 2004، 01محمود عبد االله محمد خوالدة، علم نفس الإرهاب، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، ط -4
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ووضـــع متفجـــرات في أمـــاكن تجمـــع المـــدنيين أو   ،الأشـــخاص بصـــفة عامـــة وخاصـــة الممثلـــين الدبلوماســـيين وقـــتلهم

.1"وسائل النقل العامة والتخريب وتغيير مسار الطائرات بالقوة

  :الفرق بين العنف والإرهاب* 

من خلال معرفة خصائص العنف وخصـائص الإرهـاب نـرى أن هنـاك علاقـة بـين العنـف والإرهـاب إلا أننـا 

، فنرى أن العنـف لا يتسـم عـادة بالصـبغة الدوليـة ، وجه اختلاف أيضانجد مثلما وجدنا أوجه تشابه بينهما فهناك أ

ونلاحــظ أن العنــف أقــل بشــاعة ودمويــة في آليــات التنفيــذ مــن  ، بينمــا الإرهــاب ينطــوي علــى تــدبير إعــداد مســبق

يتميــز العنــف بعــدم  ، العنــف قــد ينســب إلى فــرد واحــد بينمــا الإرهــاب يكــون في صــورة إقليميــة أو دوليــة ، الإرهــاب

في حـــين أن الإرهـــاب  ، العنـــف يمكـــن الســـيطرة عليـــه ســـريعا ، التخطـــيط أمـــا الإرهـــاب يتســـم بالتعقيـــد والتخطـــيط

قــد ينشــأ العنــف لأســباب شخصــية علــى عكــس الإرهــاب يتولــد عــن  ، يتطلـب إســتراتيجية محكمــة في الســيطرة عليــه

.2قيم وإيديولوجيات محددة

  :ظاهرة العنف الأسباب المؤدية إلى: أولا

�Ƣººǔȇ¢�Ƣººđ�ƾººǐǬȇÂ، باب تســاهم في انتشــار ظــاهرة العنــف فهــي تــؤثر ســلبا علــى الأشــخاصســهنــا عــدة أ

العوامل التي تؤثر بواسطتها الجماعة في الشخص خلال عملية التفاعل وتدفعه للقيام بأفعـال عدوانيـة وعنيفـة خـلال 

والــتي يجعلــه يقــوم باعمــال  ، ة المتنوعــة المحيطــة بــالفردوأيضــا مــن خــلال الظــروف الاجتماعيــ ، مراحــل عمــره المتعاقبــة

ǞǸƬĐ¦�Â¢�ǲǸǠǳ¦�Â¢�ƨǇ°ƾŭ¦�Â¢�̈ǂǇȋ¦�Ŀ�Ǯ، العنف ǳ̄�ÀƢǯ¢� ¦ȂǇ...

  :الأسرة -1-1

ǞººǸƬĐ¦� ƢººǼƥ�Ŀ�ƨȈººǇƢǇȋ¦�̈ǄººȈǯǂǳ¦�̈ǂººǇȋ¦�ŐººƬǠƫ��ǞººǸƬĐ¦�©ƢȈººǐƼǋ�ƢººȀȈǧ�ŘººƦƫ�Ŗººǳ¦�ƨȈººǇƢǇȋ¦�ƨººȈǴŬ¦�ȆººǿÂ��

ǞººǸƬĐ¦�ƾººǈǧ�̈ǂººǇȋ¦�©ƾººǈǧ�¦̄¤Â�ǞººǸƬĐ¦�ƶǴººǏ�̈ǂººǇȏ¦�ƪ، وتســتمر فيهــا عمليــة التنشــئة الاجتماعيــة ƸǴººǏ�¦̄Ɯººǧ��

نـــدرة مختلـــف المـــواد الأساســـية وكـــذلك  ف منهـــا صـــعوبة المعيشـــة المتمثلـــة فيوهـــذا الفســـاد يكـــون بســـبب عـــدة ظـــرو 

إلى الخلافــات العائليــة والضــغوطات الاقتصــادية   بالإضــافة ، التعــرض إلى الحرمــان أو فقــدان أحــد الوالــدين أو كلاهمــا

«�śǷǂºĐ¦�ǶºǜǠǷ: "كل هذا يتسبب في العنف والإجرام ¦ǂºǐǻ¦�ǲºǷ¦Ȃǟ�ǺºǷ�ǲºǷƢǟ�ƨȇǂºǇȋ¦�̧ƢºǓÂȋ¦� ȂºǇÂ  في سـورية

ذكــورا وإناثــا فالتفكــك الأســري علــى ســبيل المثــال بنوعيــه المــادي والمعنــوي يســهل الوقــوع فريســة ســهلة في مســتنقع 

.26محمود عبد االله محمد خوالدة، علم نفس الإرهاب، ص -1
خريجي (بالتدين والشعور بالإنماء لدى الشباب الجزائري شرناعي، الاتجاهات نحو ظاهرة  الإرهاب وعلاقتها /عزيز وسعاد -2

.105، ص 02، رسالة دكتوراه في علم النفس العيادي، جامعة الجزائر )جامعة
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ــــة ، 1"اف والجريمــــةالفســــاد والانحــــر  ــــة الأســــرية والحرمــــان  ، إن معظــــم المشــــكلات الاجتماعي ترجــــع إلى ضــــعف التربي

ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�Ǧ الأسبابكل هذه   ، لعاطفي من طرف الآباءا ǼǠǳ¦�°ȂȀǛ�ń¤�Ä®ƚƫ.

  :المدرسة -1-2

فـــالعنف المدرســـي يعتـــبر مظهـــرا مـــن مظـــاهر العنـــف عامـــة الـــتي يعيشـــها  ، هـــي المؤسســـة الثانيـــة بعـــد الأســـرة

ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�� لا بد من إيلاء الاهتمام للـدور الكبـير " ، والمدرسة هي المحيط الثاني في عملية التنشئة الاجتماعية

هم مـن التسـرب خـارج وذلـك بعنايـة الأطفـال والمـراهقين ومـنع ، الـذي تقـوم بـه المدرسـة في النمـو الأخلاقـي للطـلاب

بينمـا  ، الأمر الذي يؤدي إلى حدوث جمود وتوقـف لهـذا النمـو ، المدرسة لأن تفكيرهم الأخلاقي لا يكون مكتملا

ȆººǫȐƻȏ¦�ǶǿȂººŶ�Ŀ�ÀȂǷƾººǬƬȇÂ�ÀÂ°ȂººǘƬȇ�ÀȂººǳ¦Ǆȇ�ȏ�ǶȀǸȈººǴǠƫ�ÀȂǠƥƢººƬȇ�Ǻȇǀººǳ¦�ǶĔ¦ǂººǫ¢"2 ،  فالمدرســة تلعــب دورا كبــيرا في

اب أو مــراهقين فـــلا بــد مـــن الاهتمــام بـــالبرامج الدراســية والحـــد مــن التســـرب حيــاة الأشــخاص خاصـــة إذا كــانوا شـــب

ومـــن الممكـــن أن تكـــون المدرســـة عـــاملا مســـاعدا للعنـــف مـــن خـــلال الافتقـــار إلى الأســـاليب التربويـــة في  ، المدرســـي

ين برفقـاء السـوء وكـذلك تـأثر المتمدرسـ ، المفروض نفسيا وتربويا ، معالجة مشاكل الطلبة واللجوء إلى العقاب البدني

وتعــد  ، وكــذلك تــأثر المتمدرســين برفقــاء الســوء ومحــيطهم ، المفــروض نفســيا وتربويــا -وتعــد البــد البــدني ، ومحــيطهم

وســـائل الإعـــلام والتطـــور التكنولـــوجي أيضـــا مـــن مســـببات العنـــف المدرســـي مـــن خـــلال مـــا يشـــاهده التلاميـــذ خـــارج 

  .ويةالمؤسسات ثم يعيدون إنتاجه داخل المؤسسة الترب

  :وسائل الإعلام -1-3

اعتبر التلفزيون من أفضل الوسائل الكاشفة للعمليـات العنفيـة في شـتى أنحـاء العـالم وبمـا أن العنـف لا يـورث 

ولقـــد  ، وإذا مـــورس عليـــه مســـبقا ، يتعلمـــه الفـــرد أو يعايشـــه مـــن خـــلال حياتـــه في طفولتـــه ، فإنـــه ســـلوك مكتســـب

تعتــبر وســائل : "ويعتــبر التلفزيــون مــن أخطرهــا ، أصــبحت وســائل الإعــلام مــن بــين أهــم مــدارس التنشــئة الاجتماعيــة

، حيث أثبتت البحـوث الأمريكيـة ذلـك ، الإعلامهي الأخرى التي لها تأثير سلبي على مستهلكيها وخاصة التلفزيون

فهنــاك ســلوك عــدواني  ، العــدواني للجمهــور والمســتقبلأي هنــاك علاقــة بــين العنــف يــف وســائل الإعــلام والســلوك 

.104محمود عبد االله محمد خوالدة، علم نفس الإرهاب، ص -1
من طلاب المرحلة الثانوية بتعليم محافظة عبد االله بن ابراهيم العصماني، العنف المدرسي وعلاقته بالنمو الأخلاقي لدى عينة -2

.53، ص 2012-2011الليث، رسالة ماجستير، جامعة أم القرى، المملكة العربية السعودية، 
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ولعـــل الــــبرامج  ، فالطفـــل بطبعــــه يميـــل إلى التقليــــد ، 1"مكتســـب مـــن الــــدراما التلفزيونيـــة وخاصــــة بالنســـبة للأطفــــال

  .التلفزيونية ذات الطابع العنفي لها تأثير كبير على غرس العنف لدى الأطفال المتتبعين لها

  :المجتمع -1-4

ººǿ�ǞººǸƬĐ¦ و البنيــة الأساســية الــتي تضــم مجموعــة مــن النــاس فهــو يــؤثر ســلبا وإيجابــا علــى الفــرد الــذي ينتمــي

ونجـــد أن هنـــاك مجموعـــة مـــن المشـــاكل الاجتماعيـــة والاقتصـــادية والظـــروف الماليـــة وانعـــدام العدالـــة الاجتماعيـــة  ، إليـــه

نـرى أن لهـذه المشـكلات أثـر واضـح في  لـذا ، تؤدي بالفرد إلى ارتكاب سلوكات عدوانية وجـرائم في أغلـب الأحيـان

ظهـور صـور ومظـاهر الإهمـال  ، وقد تتجلى مـن خـلال انتشـار البطالـة وعـدم تـوفير فـرص العمـل ، زرع أنماط العنف

�ǺºǷ�ÀƢºǷǂū¦Â� ƢºȈƷȋ¦�Ŀ�ƨȈǻƢǰºǈǳ¦�©ƢºǇƾǰƬǳ¦Â�©ƢȈƟ¦ȂºǌǠǳ¦�̈ǂưǯ�ƢȀƬȀƳ¦ȂǷ�Ǻǟ�ǞǸƬĐ¦�©ƢǈǇƚǷ�Ǧ ǠǓÂ�®ƢǈǨǳ¦Â

  .الخدمات بمختلف صورها

، الاقتصــادية ، الاجتماعيــة(إذن إلى أن ظــاهرة العنــف تكــون ناتجــة عــن تفاعــل العديــد مــن العوامــل نصــل 

  ...وسائل الإعلام والرفاق -العمل -الأسرة –وقد تكون أيضا بسبب العوامل الخارجية كالمدرسة  ، )السياسية

  :ثانيا أنواع وألوان العنف

أن التـاريخ الإنسـاني مملـوء بأشـكال العنـف وأنـواع : "هـي قة جـديرة بالملاحظـةيك فيه أن هناك حقمما لا ش

ومــا زال العنــف قائمــا إلى حــد اليــوم بأشــكاله وأنواعــه المتعــددة وأدواتــه ووســائله  ، 2"الصــراعات والمنازعــات والحــروب

  .المختلفة والمتنوعة

  :العنف الجسدي -2-1

وهــو أيضــا ذلــك  ، رجــة الضــررانــت دهــو كــل مــا يتعــرض لــه الجســد ويضــرب حــين القيــام بــالعنف مهمــا ك

، ويتمثــــل بــــالهجوم ضــــد كــــائن حــــي بواســــطة اســــتعمال أعضــــاء الجســــم: "عتــــداء القــــوي بالضــــرب علــــى الجســــمالإ

ويكـــون عواقـــب هـــذا الســـلوك إيقـــاع الألم  ، أو الأيـــدي أو الـــرأس أو اســـتخدام آلـــة حـــادة أو الســـلاح ، كالأســـنان

ǺƟƢǰǳ¦�¦ǀđ�°ǂǔǳ¦Â�� 3"وقد يصل هذا السوك لدرجة قتل الآخرين أو إيذاء الذات.

1-�¶��ǂǐǷ��̈ǂǿƢǬǳ¦��ǂǌǼǳ¦Â�Ƥ ȇ°ƾƬǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦��ƨȇȂǻƢưǳ¦�² °¦ƾŭ¦�ƨƦǴǗ�Ãƾǳ�Ǧ ǼǠǳ¦�ƨǧƢǬƯ��¿ȐǇ�ǪȈǧȂƫ�ƾǸŰ01 ،

.66-65، ص 2012
.14هيم الحيدري، سوسيولوجيا العنف والإرهاب، ص ابرا -2
.20، ص 2011أحمد رشيد عبد الرحيم زيادة، العنف المدرسي بين النظرية والتطبيق، الوراق للنشر والتوزيع، الاردن، -3
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  :العنف اللفظي -2-2

: وهو استجابة صوتية ملفوظة تعمل مثـيرا يضـر مشـاعر شـخص آخـر هوشكل من أشكال العنف الأسري

"Ǧ ºǼǠǳ¦�ǪƦºǈȇ�ƢºǷ�̈®ƢºǟÂ� ¦ǄȀƬºǇȏ¦Â�ƨºȈǻƢưǳ¦�ƨƠȇǀƦǳ¦�· ƢǨǳȋ¦Â�¿Ȑǰǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǶȀƟ¦ǀȇ¤Â�Ǻȇǂƻȉ¦�ƾȇƾē�Ȃǿ اللفظـي ،

ويكون القصد منه في هـذه الحالـة الكشـف عـن قـدرات وإمكانـات الآخـرين قبـل الإقـدام  ، العنف الفعلي والجسدي

فــالعنف اللفظــي يعــبر عنــه في صــورة الــرفض والتهديــد والنقــد الموجــه نحــو  ، 1"علــى توجيــه العنــف الجســدي ضــدهم

لحيــاة الأســرية ويــؤثر ســلبا علــى الصــحة النفســية ويعــد مــن أشــد أشــكال العنــف الأســري خطــرا علــى ســير ا ، الــذات

  .للأفراد

  :العنف النفسي -2-3

، هــو شــكل مــن أشــكال العنــف الــذي يعــرض صــاحبه إلى صــدمات نفســية واضــطرابات بمــا فيــه الاكتئــاب

ويمكــن تعريــف العنــف  ، لــذلك فالصــحة النفســية عامــل أساســي في تــوازن ســلوك الفــرد ، والأزمــات وغيرهــا ، القلــق

ـــه آثـــار جســـدية: "النفســـي بأنـــه ـــا دون أن تكـــون ل فهـــو أكثـــر خطـــورة مـــن العنـــف  ، 2"أي فعـــل مـــؤذ نفيـــا وعاطفي

  .الجسدي

  :العنف الإرهابي -2-4

فهـو سـلوك غـير  ، الإرهـاب هـو أعلـى درجـات العنـف وأكثرهـا: "في حديثنا عـن العنـف والإرهـاب نـرى أن

وبالتـالي  ، 3"منضبط يخـرج علـى جميـع القـيم والمعـايير الإنسـانية ووسـائل الضـبط المعرفيـة والوضـعية وهـو عنـف مسـلح

فهـو يسـتعمل وسـائل  ��¢ǂºǤǳ¦Â�¼ǂºǌǳ¦�Ŀ�ŃƢºǠǳ¦�¾Â®�ǞȈǸŪ�ȐǷƢǋ�¦ƾȇƾē�ǲưŻ�ƶƦǏ§، رهابي خطيرفإن العنف الإ

ǲǰǯ�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ǂƯƚƫ�ƨȈǇƢǫÂ�ƨƦǟǂǷ�©¦Â®¢Â��  كالقتل والفساد والتدمير والإبادة والذبح...  

.24عبد االله بن ابراهيم العصماني، العنف المدرسي وعلاقته بالنمو الأخلاقي، ص -1
2-ǼǠǳ¦��µ Ȃǟ�ȄǇȂǷ�¾®Ƣǟ��ÃǂǬǳ¦�¿¢�ƨǠǷƢƳ��ƨȈǷȐǇȍ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦Â�ƨȈǠȇǂǌƬǳ¦�ƨȈǴǯ��ǞǸƬĐ¦Â�®ǂǨǳ¦�ȄǴǟ�ǽǂƯ¢�ÄǂǇȋ¦�Ǧ2015 ،

  .52ص 
/1/12، جامعة محمد الصديق بن يحي، جيجل،الجزائر،)دراسة تحليلية(سليم صيفور، العنف في مضمون الأمثال الشعبية، -3

.116، ص 2015
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  .أشكال العنف: ثالثا

  ):العنف سياسيا(عنف السلطة  -3-1

، يمكــن القــول أن علمــاء السياســة اهتمــوا بــالعنف مــن زاويــة العنــف السياســي كشــكل مــن أشــكال العنــف

ــــل في غ §�¦ƨǘǴººººǈǴǳ�ȆǸǴººººǈǳ¦�¾Â¦ƾººººƬǳ¦�¢ƾººººƦǷÂ�ǞººººǸƬĐ¦�ƶƟ¦ǂººººǋ�ŕººººǌǳ�ƨȈººººǇƢȈǈǳ¦�ƨǯ°Ƣººººǌŭوتتمث ƢººººȈ��  وقمــــع المعارضــــة

حيــث نتــاج الفرصــة للمتنافســين عــن  ، تكــون الســلطة السياســية إمــا ديمقراطيــة نقــوم علــى مبــدأ التــداول" ، السياســية

، أو جماعــة مــا أو حــزب مــا ، طريــق النشــاط السياســي وغمــا تكــون اســتبدادية يســيطر عليهــا فــرد مــا يســمى دكتــاتور

أي عـــن طريـــق العنـــف الـــذي يتخـــذ أشـــكالا مختلفـــة  ، مســـتعملا شـــتى وســـائل القمـــع ، يقطـــع الطريـــق أمـــام الآخـــرين

.1"اويضمن العنف السياسي عدة مظاهر منه

  :فساد السلطة -3-1

«�ǾºƬȇƢǣ�ǺºǷ: "ويتمثل في ¦ǂŴȏ¦�» ƾđ�̄ȂǨǼǳ¦�Â¢�ƨǘǴǈǳ¦�¿¦ƾƼƬǇ¦� ȂǇ��  وذلـك لتحقيـق المصـالح الخاصـة

.2"بطريقة غير شرعية دون وجه حق ، او الذاتية

  :القمع -3-1-2

أفــراد الســلطة عنــف الســلطة هــو الســبب الحقيقــي للعنــف العــام إذا وجــد في العــالم العــربي فيتوســع ليشــمل 

.3وأيضا ممارسته على الناس ، وذلك بقمعهم لبعضهم البعض

  :الاعتقال -3-1-3

وتمثــل مــن حيــث مــدى تكــرار هــذه العمليــات وإعــداد المعتقلــين وعــادة مــا تــأتي هــذه الاعتقــالات في إطــار 

.4تصدي النظم الحاكمة للاحتجاج الجماعي والعنف السياسي

  :القهر الاجتماعي -3-2 

يعيــق حريــة الإنســان ويعــرف العنــف الاجتمــاعي علــى أنــه إلحــاق  ، القهــر شــكلا مــن أشــكال العنــفيمثــل 

إن العلاقـــة القائمـــة بـــين الفـــرد : "الأذى والضـــرر بـــالآخر ويكـــون بـــين فـــرد أو جماعـــة ويشـــمل جميـــع أشـــكال العنـــف

.165، ص )دراسة سوسيولونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة(الشريف نبيلة، ارواية والعنف -1
.113، ص 1999، 01مصطفى عبد الغني، قضايا الرواية العربية، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، ط -2
.183المرجع نفسه، بتصرف ص -3
  .74ص ، )تحليل الصحف لظاهرة الإرهاب والعنف(حيدر مثنى المعتصم، العنف السياسي -4
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ǂǿƢǬǳ¦�ǞǸƬĐ¦Â�� يسـلبهم  ، لتقاليـده وعاداتـه يعمـل بسـاطتها علـى صـياغة أفـراد خاضـعين ، يشكلها الأخير بأدواتـه

  :ويتجلى ذلك في مظهرين ، 1"يفقدهم القدرة على الفكر والفعل المستقلين زائفا حريتهم فارضا وعيا

  :الذات الكادحة المهمشة -3-2-1

  .كانت تصور هموم وطموحات طبقات القاع الاجتماعي التي همشتها الأنظمة القمعية العربية

  :العنف ضد المرأة -3-2-2

كانت المرأة في مختلف وجهـات نظـر متعـددة تعـد ضـحية القهـر الاجتمـاعي وظلـم الرجـل وإقضـائها بالقتـل 

بالعــذاب ومــن بــين الأشــكال العدوانيــة الــتي طالــت الــذات الأنثويــة  كانــت تعــيش في عــالم ملــيء  ، علــى يــد المتطــرفين

  .والقتل ، وعنف الرجل) ¦ǞǸƬĐ(القهر الاجتماعي : هي

  :التطرف -3-3

لم تخــرج صــورة المتطــرف الإرهــابي عــن نطــاق أفــراد منحــدرين مــن بيئــة اجتماعيــة فقــيرة تعــاني الحرمــان والعــوز 

تمارســـها شــباب مـــتعطش للتغيــير ســئم الوعـــود الكاذبــة الــتي  ، شـــباب تائــه ضــائع لا مســـتقبل لــه ، والبطالــة والجهــل

  :هذا الشأن المتطرف في ثلاث صور بحيث نرى في ، سلطة الدولة

  .تنظيم خاضع لنظام هرمي شبه عسكري: الجماعة الدينية -3-3-1

  .وهو المتعصب لدينه ولا يخرج عنه: المتطرف -3-3-2

2وهو بماثبة مرتبة ثاينة للمتطرف أي ما يأتي بعد التطرف يترجم بفعل القتل: القاتل -3-3-3

.198حيدر مثنى المعتصم، العنف السياسي، ص -1
.230شريف حبيلة، الرواية والعنف، ص : ينظر -2
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  ".رة الماءاكذ"صورة العنف في رواية : المبحث الثالث

، بـــل تشـــمل العـــالم ومجتمعاتــــه ، ولا الــــوطن العـــربي وحـــده ، الجزائـــر وحـــدها صلا تخـــ ، إن ظـــاهرة العنـــف

هــي احــدى ممارســات العنــف  ، ولعــل ظــاهرة الإرهــاب ، ويمارســه بعــض النــاس علــى بعضــهم الآخــر بأســاليب مختلفــة

Ƣºđ�ǂºŤ�Ń�ƺȇ°ƢºƬǳ¦�Ƥ، العاري ºǬƷ�ǺºǷ�ƨƦǬƷ�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǲƻ®¢�Äǀǳ¦�� فأصـبحت  ، خاصـة بعـد اسـتقلالها مـن فرنسـا

§�ƢȈĔȏ¦Â�°ƢǷƾǳ¦Â° وفتحت نافذة ، رمزا للموت بعدما كانت رمزا للحياة والخلود ¦ǂŬ¦�°¦ƾƳ�ǺǷ.

وفوضـت  ، إن التغيرات والتحولات الداخليـة خـلال هـذه الفـترة قـد زعزعـت الكثـير مـن القناعـات والثوابـت

ويتســلح عنهــا  ��¦ƨǗƢººǈƦƥ�ƢººȀǼǟ�ȄººǴƼƬȇ�À¢�ƢººǼǠǸƬƴǸǯ�ǞººǸƬĐ�ÀƢººǯ�ƢººǷ�Ŗººǳ الكثــير مــن القــيم والمبــادئ والأخلاقيــات

بيســر وســهولة وأســهمت في تشــكيل مــا يســمى نكوصــا وتراجعــا وردة في العديــد مــن أنمــاط تفكــيره وأســاليب حياتــه 

  .ت المفاهيم وتدحرجت القيم الإنسانية السامية خطوات إلى الوراءفانقلبت الموازين وتغيرّ 

بالدراســة والتحليــل في النصــوص  ، ثــير مــن الدارســين والبــاحثين ظــاهرة العنــف بكــل أنواعــهوقــد تنــاول الك

ȐȈººǴǠƫ�ƢººȀƴƟƢƬǻÂ�ȐȈººǴŢ�ƢđƢƦººǇ¢�¦ÂƾººƯ°Â�̈ƾººȇƾŪ¦�ƨººȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨººȈƟ¦Âǂǳ¦���ƢººĔ¢�©ƢººǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀººǿ�ǺººǷ�Śººưǰǳ¦�ȄººǴǟ�ǚººƷȐȇ�ƢººǷÂ

�ƢººĔ¢�©ƢǼȈǠººǈƬǳ¦�̈ŗººǧ�Ŀ�ƨººȈƟ¦Âǂǳ¦�©Ƣººƥونجــد مــن بــين هــذه الكتا، أولــت العنايــة والاهتمــام لــبعض التجــارب والروايــات

بحيـث اختلفـت الدراسـات وتباينـت مـن روائـي لآخـر فكـل عـالج  ، "الأزمـة"اشـتركت في الموضـوع ذاتـه وهـو موضـوع 

  .هذا الأخير من وجهة نظره الخاصة

ن الكتابـة لأ ، الحـافز المحـرك لفعـل الكتابـة عنـده" الأزمـة"فقد كانـت  ، "واسيني الأعرج"أما بالنسبة للروائي 

الكتابـة  -الحيـاة(حيـث نجـد ثلاثيـة  ، ووسـيلة مـن وسـائل مقاومـة المـوت الحلتمـي ، وقتذاك كانت وعيـا بقيمـة الحيـاة

هكذا كانت الكتابـة بالنسـبة للروائـي سـببا للحيـاة في  ، "ذاكرة الماء"تحدد منطق السرد وتطوره في رواية  ، )الموت -

  .فالكتابة تمنحه متعة الإبداع وتصيغ رغبته وتصله بالحياة ، محطة الموت القائمة الأبعاد

  :الموت -1

أســهمت في  ، مــؤثرة في عــالم البطــل الــداخلي ، يشــكل أحــداث متكــررة ، "ذاكــرة المــاء"إن المــوت في روايــة 

مختلفـة المـوت تظهـر في الروايـة بأشـكال فحـوادث  ، به الوجـودي الـذي يعـاني منـه طيلـة الوقـتواغترا ، دماره النفسي

  .سواء كانت أحداث الموت في الماضي أو في زمنه ، ومتعددة وكلها مخزونة في ذاكرة البطل

  .والقتل الشنيع1الاغتيال بالذبح  وكانت كلها تتحدث عن

.43آمال سعودي،حداثة السرد والبناءفي رواية ذاكرة الماء، ص -1
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حيــث اسـتهل الروائــي  ، فمنهـا الانطـلاق وإليهــا المنتهـى ، "ذاكـرة المــاء"مثلـت قيمـة المــوت محـور الدلالــة في 

ǾººǷÂƾǬƥ�ǾººǷ¢�©ǂººǌƥ�Ŗººǳ¦�ƨººǧ¦ǂǠǳ¦�ÀƢººǈǳ�ȄººǴǟ�Ƣººđ� ƢººƳ�Ŗººǳ¦�©Ȃººŭ¦�̈ ȂººƦǼƥ�Ǿººǐǻ��  وطلبــت منهــا أن تتصــدق كثــيرا وإلا

ƾȇƾū¦�ǾƬȇƢĔ�ÀȂǰƬǇ�� تلك النبوءة التي سـخرت منهـا والدتـه ،ǾºǳȂǬƥ�Ƥ ºƫƢǰǳ¦�ƢȀǫƾºǐȇ�ƨºǻȂǼĐƢƥ�ƢȀƬƦƷƢºǏ�ƪ ºƬǠǻÂ:

سميـه بـاسمهم حـتى  ، عشـق حـروف االله والكلمـات وتربـة الأوليـاء الصـالحينأبشرك سيكون صبيا جميلـة ي ، خامسك"

  تصدقي كثيرا وإلا سيموت بالحديد أي حديد؟ ، لا يسرقوه منك مبكرا

  :قالت أمي -

  ...طائرة ، سيارة ، رصاصة ، سكين -

��ƢȈǻƾºǳ¦�Śºƻ�ÀȂºǰǴŻÂ�ƢºĔȂالطـائرة بعيـدة جـدا عنـا وهـي للـذين يعرف ، الرصاص انتهـى مـع الثـورة ، العرافة ، مجنونة - 

  .جميل كالنوار وطويل كالنحلة ، والسكين للجزارين وأنت هو أنت

والحــديث الــذي  ، يمتلــئ رأســي بالســكاكين والرصــاص والطــائرات الــتي أركبهــا مجــبرا ، وهــا هــو الــزمن الميــت يعــود -

.1"أصبح حقيقة قائمة تملأ الدماغ

الإنســان إلى حالـــة مــن الاغــتراب والعبـــث والغــوص في الأعمـــاق فقــد كــان المـــوت بفتقــر إلى المنطــق ويـــدفع 

، أصــبحت لا أنــام بشــكل جيــد ، فنــان هــذه المدينــة وشــاعرها ، منــذ أن اغتيــل صــديقي يوســف" ، هروبــا مــن الواقــع

ونحــــو رائحتــــه ولونــــه  ، نحــــو الحــــبر الأول ، نحــــو الطفــــولات الضــــائعة ، أشــــعر برغبــــة محمومــــة للعــــودة نحــــو الأعمــــاق

لكــن  ��ƾººǠƥ�Ƣºēنحــو الأشـواق الأولى وحــتى نحـو الدمعــة الأولى الـتي لم أســتهلك حرار  ، نحــو القبلـة الأولى ، يالبنفسـج

.2"الشعور الذي يجتاحني في البدايات الأولى لهذا اليوم لا يرحني مطلقا

ار فـذلك الإصـر  ، فهو الكـابوس الوحيـد الـذي يلـون أحلامـه ، ي وحاضرهالموت إذن يسيطر على واقع الرائ

السـاحة  "على الحياة والكبت والمؤلم لفجائية الموت يستدعي حضور هذا الأخر في أحلامـه ) البطل( الروائيمن قبل 

يلتفـــون ويصـــرخون مثـــل  ، كانـــت مـــلأى بالنـــاس الـــذين يرتـــدون أقمصـــة بيضـــاء فضفاضـــة وعليهـــا يقـــع الـــدم اليـــابس

¼ǄºººŲ�ƾºººǈƳ�ȂºººŴ�Ƥ ºººȇ̄ƢĐ¦��  شضـــايا المـــخ واللحـــم ، كـــانوا يرجمونـــه عـــن قـــرب بحجـــارة كبـــيرة ويرشـــقونه بالســـكاكين ،

كنـــت أرى ذلـــك الرجـــل أو بقايـــاه مـــن شـــرفة الطـــابق   ، تلتصـــق بالقضـــبان الحديديـــة الصـــدئة الـــتي كانـــت في أيـــديهم

.16-15واسينيي الأعرج ، ذاكرة الماء  ، ص ص -1
.18المرجع نفسه، ص -2
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ا أنـه مـا يـزال حيث كنت أقـيم قبـل أن ننتقـل نحـو هـذا البيـت الـذي صـار يشـبه فقـرا يسـكن بـه رجـل يبـدو  ، الخامس

.1"كانت الجثة الممزقة تشبهني  ، على قيد الحياة

ثم يعــود المـــوت تـــارة أخـــرى ليشـــتغل علـــى مســـتوى الأشـــكال بوصـــفها تـــأويلا للواقـــع فيـــه ليســـت كـــالأحلام 

فقــد  ، العاديــة تجــدها لصــبغة الواقــع قريبــة منــه إلى الحقيقــة حــتى إذا مــا اســتيقظ مــن فزعــه ظــن أنــه لــيس حلمــا فقــط

واضــح الوجــوه والتفاصــيل أراهــم مــن فــوق مــن الطــابق  ، كــابوس لــيس كــالحلم"عة أحداثــه داخــل الحلــم عــاش بشــا

«�ǶēƢºƷŗǬŠ�ÀȂƥÂƢºǼƬȇ�ƨǠƦºǇ�ǶºǿÂ، الخامس وهم يطعنون رجلا يشبهني أنـا ÂǂŬƢºǯ�Ǧ ºƬǰǷ�� أن يكـون واحـدا  أتمـنى

، بالسـيف ، بالسـكين ، بالمنجـل ، مني برصاصة ولكنهم يتنافسون على أكثر طرائق الذبح ضرراوريج ، منهم إنسانا

أقـــوم مـــذعورا  ، الحـــربأو بقضـــيب حديـــد البنـــاء الـــذي حـــول إلى كتلـــة تشـــبه  ، بالبوســـعادي ، بالشـــاقور ، بالفـــأس

.2"أغسل وجهي وأنتظر الصباح لأخرج نحو موت آخر

الـــذي كـــان  فـــالموت في الأحـــلام والكـــوابيس دلالـــة علـــى المـــوت في الواقـــع ســـواء المـــوت الحقيقـــي أو الـــوهمي

فكــابوس المــوت يســيطر علــى  ، فــالكوابيس مــا هــي إلا تجســيد لمــا يــأبى الواقــع علــى تقبيلــه ، يعيشــه الإنســان آنــذاك

مخيلـة البطــل حـتى يكــاد يـودي بــه إلى الجنــون إذ يخـتلط عليــه الواقـع يشــبع المــوت الـذي أحالــه إلى واقـع مــأزوم فجعلــه 

  .يعيشه في يقظته والآخر في أحلامه يعيش حالة انشطار بين واقعين مختلفين أحدهما

  ):الإرهاب(العنف والقتل  -2

ƢºȀƬȇƢĔ�ŕºƷÂ�ƢȀǴȀƬºǈǷ�ǺǷ� Ƣŭ¦�̈ǂǯ¦̄�ƨȇ¦Â°�Ŀ�̈°ǀƴƬǷ�ƪ ǻƢǯ�§ Ƣǿ°ȍ¦Â�ǲƬǬǳ¦Â�Ǧ ǼǠǳ¦�ƨǸȈƫ�À¤��  إذ كانـت

يرا وأضـحى العنـف تعبـ ، على جميع الأصعدة تقرارسالبلاد آنذاك عامة والفضاء الأدبي خاصة تعيش حالة من اللا ا

ǲººǈǼǳ¦Â�ª ǂººū¦�Ǯ ººǴǿ¢Â�ƨººǳÂƾǳ¦�ÀƢººǯ°¢�Ǯ ººĔ¢�ÄȂººǷ®�̧¦ǂººǏ�ǺººǷ�®ȐƦººǳ¦�ǾƫƾȀººǋ�Ƣººŭ�¿±ƘººƬŭ¦�Ǌ ȈººǠŭ¦�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦�Ǻºǟ��  فنجــد أن

ويصـف المأسـاة الـتي تعيشـها مـن صـراع علـى السـلطة  ، العاصـمة صاحب الرواية منذ السـطور الأولى لهـا يرثـي مدينـة

  .لم يورثها سوى القتل والبشاعة والعنف

فكـــر بـــوخبزة مـــدير الدراســـات لقـــد تم التعـــرف علـــى أحـــد قـــاتلي الم"الأحـــداث الشـــنيعة  ومـــن نمـــاذج تلـــك

وكان قد جاءه قبل أيام يطلـب منـه المسـاعدة للحصـول علـى عمـل ووعـده الأسـتاذ بـوخبزة بـذل مجهـود  الإستراتيجية

  ."خاص للحصول على عمل

  .193(...) جريدة الوطن 

.19المرجع نفسه، ص -1
.338الأعرج، ذاكرة الماء، ص واسيني  -2
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ئيســي وتنكشــف محوريتهــا كمعانــاة وكموقــف كمأســاة وكحــزن تســكن روايــة ذاكــرة المــاء بالإرهــاب كمحــور ر 

ـــة صـــفحة ، وهزيمـــة وانكســـار ـــر مـــن ثـــلاث مائ ـــة في أكث �ƨȇǂºººǌǟ�Ŀ�ƨºººȇȂǷƾǳ¦�̈°ǄºººĐ¦�ƢºººǼǳ�©°ȂºººǏ، فقـــد تخللـــت الرواي

، وهو القاتـل الثـاني بعـد الحلاوجـي ، لقد تم التعرف على قاتل الشاعر والفنان يوسف" ، حاصدة للأرواح والأحلام

.1"ويعتقد عضو في فرق القتلة التي تقوم بعملية الاغتيالات أو بتمويلها ، الخضار

لقــد كــان تلقــي خــبر وفــاة مــوت أحــدهم ســواء كــان فنانــا أو مثقفــا أو حــتى شخصــا عاديــا أمــر طبيعــي بــل 

، )ســـيدي ابـــراهيم(وجـــد الشـــاعر الفرنســـي جـــون ســـيناك مـــذبوحا تحـــت طاولـــة الأكـــل وبجانـــب رأســـه نبيـــذ "متوقـــع 

(...)¦�ȆǟȂƦºººǇȋ¦�ƾºººǿƢĐ... خصوصـــا وأن ســـيناك كـــان لواطيـــات ، د أن الجريمـــة هـــي مجـــرد تصـــفيات خاصـــةويعتقـــ

197"2.

أي أن  ، الجزائــر وتوثيــق تاريخــهنجــد أن الأدبــاء لم يخــافوا بــل ذهبــوا لدراســة واقــع رغــم خطــورة هــذه المرحلــة 

اغتيــــل البارحــــة في الحـــي الجــــامعي بــــالجزائر "الحيـــاة كانــــت مســـتمرة رغــــم الفــــزع الـــدائم وانتظــــار المــــوت في أي لحظـــة 

أخـذ علـى اثرهـا المستشـفى وهنـاك تـوفي ويبـدوا أن الـذين  ، الطالب كمال أمزال بضربة سيف علـى رأسـه ، العاصمة

ى الحــي الجــامعي مثلمــا حــدث فجــأة أمــاكن متعــددة داخــل قتلــوه هــم جماعــة الإســلاميين الــذين يريــدون الســيطرة علــ

3"198(...)الوطن الوحدة 

مقتــل يوســف الأحــداث ومســار الروايــة وخلــق حالــة مــن القلــق والحــيرة والحــزن فقــد كــان الصــديق ك لقــد حــرّ 

عــب وكــان كــل مــرة يحــس فيهــا بالتكــان البطــل يتــذكره في    ، قلــوب أحبتــهوالأخ والحبيــب وتــرك وراءه فراغــا عميقــا في 

  ...تذكر مقولاته وكيف كان لا يهاب الموت ونكته وغير ذلكييستنجده و 

  .يوسف قتل* 

هذه القصاصة الباردة تشـهد علـى ذلـك بخطوطهـا البـاردة الـتي لا تكـاد تظهـر اغتيـل البارحـة في بيتـه الفنـان 

  .لقد وجد مقطعا على جسده لوحة المعدومين لفرانسيس غويا التي أعاد رسمها ، والشاعر والإنسان يوسف

.1994(...) جريدة الخبر 

.42حداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الماء، ص:ينظر -1
.47ذاكرة الماء،ص واسيني الأعرج ،-2
.61المصدر نفسه، ص -3
.134المصدر نفسه، ص -4
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تحبـــه وتخــاف عليـــه   فقـــد كــان صـــديق والــدها وصـــديقها كانــت نــزل الخـــبر كالصــاعقة علـــى ريمــا ابنـــة البطــل 

ــــدها  : شــــاعر والأســــتاذ الجــــامعيامتــــدت هــــذا الصــــباح أيــــدي الإجــــرام والخيانــــة إلى الفنــــان وال"[كخوفهــــا علــــى وال

تنـام  ، ورأسـه مقصـولا عـن جسـده ، فقد وجد بيته مبعثـرا ، الذي اغتيل في ساعة مبكرة من صباح اليوم... يوسف

.1]"داخله العديد من رصاصات مسدس آلي وفي كفه قلم رصاص

كــل عبــارات   س علــى المثقــف الجزائـري فقــد حملــتر إن الروايـة تصــور لنــا العنــف السياســي والثقـافي الــذي مــو 

اغتيــل عبــان رمضــان وقيــل : "كــل مــرة يجــرف بحيــاة شــخص إلى الهاويــة  رارة فيوتجرعــت المــ ، بت الألموتشــرّ ، الأســى

الفنـان محمـد راسـم  ، صديقي العزيز بعد أن اختار وطنا لم يجد شيئا يجازيه به إلا الـذبح ، شهيد؟ ذبح جان سيناك

الرجـل كـان يفهـم الشـيء غتيـال مسـألة تتعلـق بورثائـه إن سبب الإ ، اناƬđÂ�Ƣƥǀǯ�ƢȀƬǫÂ�ǲقي ، بدوره ذبح هو وزوجته

عنــدما  ، كــل قتلتنــا متخلفــون مثــل حكامنــا  ! تعــرف !وفي هــذه الــبلاد كــل مــن يفهــم يمحــى ، "يفهــم بــزاف"الكثــير 

Ɵ¦ǂƳ�À¢�ÀȂǧǂǠȇ�ǶĔȋ�ȄȀƬǻ¦Â�ÀȂǴƬǬȇد ضد مجهولهم ستقيّ م".  

ذاكرة الموت لم تكتف بتسجيل حضور ظاهرة العنـف والإرهـاب والقتـل أو بـإيراد الأحـداث والأخبـار  رواية

بـــل تعدتـــه إلى تصـــوير آثارهـــا علـــى الـــوطن والمدينـــة  ، الإرهابيـــة الـــتي تـــرد عليـــه فيلصـــقها بجســـد الـــنص الروائـــي فقـــط

  .النفسيوالأحلام والأشخاص كما أعطتها بعدها التاريخي والإيديولوجي والسياسي و 

فتعـــددت الحكايـــا والقضـــية  ، وقـــف الكاتـــب أو الروائـــي علـــى الكثـــير مـــن المواقـــف الإرهابيـــة ومـــرارة المـــوت 

  .بيد أن الحياة المعاشة موت أيضا من نوع آخر ، وصار للموت فيها معنى آخر ، واحدة

تجــد  ، منهــا ءاً أنــا شخصــيا اســتوقفتني كثــيرا مشــاهد الرعــب فقــد وصــفها الروائــي بطريقــة تجعــل القــارئ جــز 

Ǯ ºǳ�ƢǿǂȇȂºǐƫÂ�Ƣºē ¦ǂǫ�¾ÂƢºŹ�Ŗºǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Â¢�ƨƷȂǴǳƢƥ�ƢƥÂǀůÂ�¦®ÂƾǌǷ�Ǯ ǈǨǻ�� "ذبـح قبـل  ، عبـد الرحمـان جـار أمـي

طلــت  ، سمعـت أمــي صـرخته الجافــة...  ، يـومين علــى مـرأى مــن النـاس وعلــى بعـد مــن عشــرين مـترا مــن مركـز الأمــن

.2..."رأته يقبض على عنقه ويدافع عن نفسه بالصحف التي كانت في يده اليمنى ، من النافذة

أمي لا تنسى صورة عبد الرحمان وهو يتدحرج عـن المـدخل يقـبض علـى عنقـه المـذبوح قبـل أن يسـقط عـن "

.3"رذح قليلا ثم همد ، البناية

.136واسيني الأعرج، ذاكرة الماء، ص -1
.199المصدر نفسه، ص -2
.200المصدر نفسه، ص -3



 "ذاكرة الماء"تجليات العنف في رواية      الثانيالفصل 

78

ف شخصــين مســلحين  فــدفع جــاره وهــو بقــوة مــن طــر  ، فــتح البــاب: "وفي مشــهد آخــر لقتــل يوســف يقــول

ثم هـو ووضـعوا في أفـواههم كـتلا  ، ثم أخـاه ��Ȃºǻ�¦ȂºǨƬǯ�À¦ǂºƻ¡�ÀƢºǐƼǋ�ƨºȈǻƢƯ�ƾºǠƥ�ƢºǸđ�ǪºƸƬǳ¦�Ľ¦̈°، كانا في الوراء

.1"مبلولة من القطن ثم أخرج اثنان منهما سكينتين عسكريتين

، شـؤون الـبلادولعل أهم عامل أدى إلى تفشي هذه الظاهرة البشعة هو عجـز السـلطة عـن التسـيير المحكـم ل

ولكــن  ، ليســت قــوة القتلــة هــي الــتي تخيــف ، الميــزان اختــل كثــيرا"ممــا جعــل الجزائــر تصــل إلى مــا وصــلت إليــه آنــذاك 

Ƣē°¦ƾººººƳ�¿ƾººººǟÂ�ƢŮǀººººǿÂ�ƨººººǳÂƾǳ¦�Ǧ ǠººººǓ�� بكــــل بســــاطة تــــذبح   ، صــــار القتلــــة الآن يتســــكثرون فينــــا حــــتى الرصاصــــة

ƢȈƟƢĔ�ƪكالخرفان أمام أولادنا وقتلنا يرضي كل الذين يريدون Ǹǐǻ�À¢�ƢǼ"2.

  :التهديد ، الخوف ، العبث -3

وأيضــا في عالمــه  ، في مختلــف أجــزاء الروايــة وتمثــل في عــالم الأســتاذ النفســي الــداخلي" العبــث"طغــت تيمــة  

فقـد كـان إحساسـه بـالقرف  ، دائـم الحضـور في كـل زمـان ومكـان في حياتـه ، مـلازم ، فهو شـعور متكـرر ، الخارجي

وكان هذا الإحساس هـو الـذي يحـرك  ، من الحياة والموت والوحدة متجليا وذلك بسبب قناعته أن العالم تافه وعبثي

لقـد تقلـص الـزمن وانكسـر "ويصـبغ حياتـه عـبر الأزمنـة والأمكنـة بالـذعر والهلوسـة والتلاشـي  ، البطل في دائرة مفرغة

ينتظرنـا في كـل زاويـة داخـل هـذه  ، بعد أن كانت حلما لم تعد إلا مشروع موت مؤجـل وصار قصيرا أمام الحياة التي

يمكــن أن تكســر مــثلا  ، أحيانــا تنتــابني عبثيــة عجيبــة أتســاءل بســخرية وأن آخــذ كــل احتياطــاتي مــن القتلــة ، المدينــة

ǳ¦�Ǟºǘǫ¢�Ƣºǻ¢Â�̈°ƢȈºǇ�řºǇÂƾƫ�ƾºǫ�Â¢��ƨȇƢǼƦǳ¦�«¦°®¢� Âƾđ�¾Ǆǻ¢�Ƣǻ¢Â�ŖƦǫ°�ƨǗƢǈƥ�ǲǰƥÂ طـرق وأعـبر الأرصـفة؟ قـد أفاجـأ

.3"لا بد أن يكون شيء من العبث قد سكنت... بسكتة قلبية تافهة غير محسوبة على الإطلاق؟

، فالعـــالم مـــن حولـــه ملـــيء بالجريمـــة ، فقـــد عـــانى البطـــل مـــن أزمـــة وجوديـــة مـــادة دفعتـــه إلى اليـــأس والعدميـــة

والكـــذب والإحســـاس بعبثيـــة هـــذا الوجـــود ولا منطقيتـــه ولا معقوليتـــه وتفاهتـــه خلقـــت الإحســـاس بالعبـــث  ، والنفــاق

  .الذي لم يفارقه

  .أنا عاجز عن تفسير هذه العبثية التي صارت تملأني"

  ليكن هل نزولك ضروري للمدينة؟ ، عندما تصمم لا تستمع إلا لنفسك ، أنت هو أنت

.295واسيني الأعرج،ذاكرة الماء ،، ص  ا -1
.199المصدر نفسه، ص -2
.44حداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الماء،ص،:ينظر  -3
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.1"دفأة أختنق يا مريم في هذه المإنيّ 

لتــه حــتى يصــل إلى ذروة القــرف الوجــودي ويســتحيل أن يعــيش كانــت الأحــداث والأفكــار تتشــابك في مخيّ 

، كنـت متعبـا  ، كبـيرة للصـراخ  ، شعرت برغبة كبيرة"بعدها حالة استقرار أو حياة طبيعية وإنما تتأزم لتصل إلى الأسوأ 

هــل بــدأت أتضــاءل مثــل  ، مســتحيل ، لا ، لا ، نــونولكــن لا يعقــل أن يكــون كــل مــا رأيتــه هــو مجــرد حالــة مــن الج

.2"الشمعة؟

إلى أن قـاده للتفكـير في الانتحـار فمأسـاة الحيـاة  ، والمعنى الكوني المبتـور المشـوه ، بدأ يرفض الواقع الإنساني

�Ƣē¦°ƾºººǫ�ƪ ºººǳƢǗ"لمـــاذا لا تكـــون هـــذه ... لكـــن مـــع ذلـــك أشـــعر كـــأن الحيـــاة في هـــذا المكـــان تتضـــاءل بســـرعة عجيبـــة

.3"لحروف المقتولة هي وسيلتي المثالية لتجاوز حالة حتمية وأحيانا لازمةا

 مـــن ضـــيقة ةقـــمنط في شيعـــي يجعلـــه للتهديـــد خاصـــة والبطـــل شـــخص أي فيـــه يتعـــرض وســـط في العـــيش إن

  الأول اهتمامـه ليكـون جـامعي أسـتاذ أو ككاتـب اهتماماتـه يراجع وتجعله ¦ǂĐ®¨ الجسدية ذاته على والخوف الرعب

 بنـا اتصـل شـيئا تحفـظ لا مائيـة ذاكـرة إلى تحويلهـا لـه المترصـدون يحـاول يقظـة كرةا بـذ مقترنـة لحظات على الحفاظ هو

  .منكسرا كان ، وصل عندما يهمنا لأمر شخصيا بقدومه ليخبرنا لمنطقتنا الحضري الأمن مدير

، جـدا خطـير وضـع في أنتمـا ، للقتلـة مهجـع المكـان فهـذا ، المكان تغادرا أن ، لكما أقوله ما كل 

  :مريم قالت ، التهديدات من.... 

   .عليها تعودنا ، مزقته الآخر والبعض ، للشرطة بعضها سلمت كثيرة-

 ســتذبحون ، الشــيوعيون أيهــا المدينــة حيطــان علــى كشــعارات فتجــدها والأحيــاء الشــوارع تملــؤ التهديــدات كانــت-

  .الكعبة بأستار تشبثتم ولو حتى

   ربي أمر من الإرهاب إن قل

 الرسـائل بـدأت ثم العلـني التهديد إلى ثم كنصائح الأمر بداية رسائل شكل على تصلهم التهديدات كانت

 التهديــد فيهــا أخــذت الـتي الوحيــدة المــرة ، المفتـوح التهديــد إلى ، المــبطن التهديــد إلى النصـائح مــن ، وتتصــاعد تتـوالى

 كانـت ، طمانينـة بأيـة يـوحي يكـن لم الـذي ، الكبـير ختمها هو فيها أثارني ما أول رسالة وصلتني عندما هي بجدية

 منقلــــب أي ســـترون، الصـــغار الطوغيـــت أيهـــا التســـاؤل حـــتى أو للتأمـــل فرصـــة لي يـــترك لم بشـــكل مكتوبـــة الرســـالة

.191المصدر نفسه ، ص -1
.344واسيني الأعرج، ذاكرة الماء، ص -2
.175المصدر نفسه، ص -3
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 علــى خاصـة الجســدي أو النفسـي سـواء العنــف أشـكال مختلـف علــى الروايـة اشـتملت  الأخــير الإنـذار....  تنقلبـون

 وراء نفســـي وجـــدت صـــرخت كمـــا يقـــول والبشـــاعة القتـــل وهمجيـــة والجـــور والظلـــم عتقـــال بـــه تعـــرض فقـــد ، المثقـــف

 أيامـــه في اعتقالـــه فـــترة في مـــريم وتقـــول  شـــجنت الســـبعينات مطلـــع في ، رأســـي علـــى يســـقط شـــيء كـــل ، القضـــيان

 مـن جـزءا....  كـان أنـه معنـاه ، المكـان هـذا في وجـوده لأن ، سـعيدا كـان ، المعتقـل قسـاوة رغم.....  كان الأولى

   .المرتبكة السلطة ذاكرة

 علــى يســيطر كــان الــذي الخــوف هــو 1995 حــتى 1993 منــذ الجــامعي الأســتاذ شخصــية أبــرز مــا ولعــل

، البــاب فتحــت المحــتم بــالموت قناعتــه رغــم عنــه التغلــب وحــاول واجهــه وكيــف ��Ƣººđ مــر الــتي القاســية والرحلــة نفســيته

   .الإطلاق على خوفا يكن لم ولكنه ، الخوف يشبه ، في يولد كان ما شيء ترتعشان رجلاي كانت دخلنا

 عليـه مـريم خـوف لنـا ويظهـر الوقـت ذلـك فـيلا شـخص كـل وإنمـا فقـط البطل على الخوف يقتصر يكن ولم

 وتلتفـــت ، الشــوارع في وأنــك ، حــي أنــك ، الوحيـــد عزائــي  ســيكون يــوم كــل رجوعـــه تترقبــان اللتــان وفاطمــة وريمــا

 يعــز ، والحيـاة النـور علـى متعـود وأنـت الظلمـة داخـل ، تختبــئ أن علـي يعـز ، غـادرة يـد مـن خوفـا مـرة كـل في وراءك

  .مرة مليون أنا معك وأموت مرة ألف اليوم في نموت أن علي

 صــباحا مكانـه مــن يسـتيقظ مــن كـل يبـارح لا وإحســاس يوميـة ضــرورة الخـوف ممارســة كانـت فقـد 

 مـع تسـبقني ركضـا تعـود ثم أنتظرهـا ، الشـرفة نحـو ربمـا تسـبقني مهـم غـير ¢Ƣđǂºǋ أولا القهـوة أشـرب ، استيقظ إذا هذا

 وفي ، المؤجــل المــوت فراغــات نحــو أنطلــق ثم... البنايــة اســفل مــن بالأيــدي تؤشــران ثم ، ...الــدرج تمســحان ، فاطمــة

 مــرور علــى االله نحمــد ، جميعـا دخولنــا مــن نتأكــد ، البيـت أصــل وعنــدما ، البيــت إلى أعـود ، الحــظ بعــض مــع المسـاء

  .غد هناك كان إذا ، الغد بخوف وننتظر بسلام اليوم

 المـــوت ƨºººđƢů علـــى وإصـــراره وشـــجاعته قوتـــه مـــن زاد ذلـــك أن إلا البطـــل يتملـــك كـــان الـــذي الخـــوف رغـــم

 هـذه كـل بـذهني تمـر أدرس وأنـا ، يوميـا الحـل؟ هـو مـا نتسـلح؟ بصـمت؟ صـارت أيدينا ، ظله مثل يتبعه صار الذي

   .الحالات

 أشـعر حولـه مـن الخطـوات يترقـب متنكـرا المدينـة طرقـات في الخوف يعيش وهو آخر مشهد في أيضا ويقول

 القنبلـة حـتى أتحسـس ، تنكـري أدوات أخـرى مـرة أتحسـس ، قليلـة الطريـق عـن أحيـد ، الـذاكرة في وبإرهاقـات بخوف

.ƢȈƟƢĔ نسيتها والتي الجيبية للدموع المسيلة
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ذاكرة "قراءة بنيوية تكوينية لرواية 

  "الماء
  "ذاكرة الماء"في رواية "جينيت جيرار"عند المستويات السردية : المبحث الأول

  ".ذاكرة الماء"قراءة بنيوية تكوينية في رواية : الثاني المبحث

رؤية العالم. 

الفهم والتفسير.
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جيرار "حدود السرد عند 

الحكا القصة الخطا السرد

"جنيبتجيرار "المقاربات الزمنية عند 

التكرار تعطيل السرد تسريع السرد  الاستباق الاسترجاع
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  "ذاكرة الماء"في رواية "جيرارجينيت"عند المستويات السردية : المبحث الأول

La(مفهوم السرد -1 narration:(

تأتي بــه متســقا بعضــه في أثــر بعــض متتابعــا إلى شــيءتقدمــة شــيء "هــو  ، جــاء في لســان العــرب لــبن منظــور :لغــة-أ

، وفي صـفة كلامـه ، إذا كان جيد السياق له: ويقال سرد الحديث ويسرده سردا إذا تابعه وفلان بسرد الحديث سردا

وسـرد  ، تـابع في حـدر منـه: وسـرد القـرآن ، لم يكـن يسـرد الحـديث أي يتابعـه ويسـتعجل فيـه: صلى االله عليـه وسـلم

.1"م إذا والاه وتابعهفلان الصو 

.أي أنّ السرد يعني التنسيق والتتابع

.2"جودة سياق الحديث: "أما صاحب قاموس المحيط فيعرف السرد بأنه  

  .وبذلك منحه ميزة إيجابية تخرجه ن إطار العام بوصفه متتابعا إلى جودة السياق والتميز الأسلوبي  

  :عند العرب :اصطلاحا-ب

هو إنجاز اللغة في شريط محكي يعـالج أحـداثا خياليـة في زمـان معـين وحيـز : "اض بقولهيعرفه عبد المالك مرت  

.3"لشخص يتمثله شخصيات يصمم هندسها مؤلف أدبي ، محدد

يقـوم الحكـي عامـة علـى دعـامتين "حيث يقولك ) المسرود(أما حميد لمحميداني فيركز على كيفية أداء القصة   

�ƨºǫǂǘǳ¦�ǽǀºǿ�ȄǸºǈƫÂ�ƨºǐǬǳ¦�Ǯأن يحتوي على ق ، أساسيتين أولهما ºǴƫ�Ƣºđ�ȄºǰŢ�Ŗºǳ¦�ƨºǬȇǂǘǳ¦�śºǠȇ�À¢�ƢºȀȈǼƯÂ�ƢǷ�ƨǐ

.4"سردا

.¦Ƣ̈ǼǬǳ¦�ǽǀǿ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƨǐǬǳ¦�Ƣđ�ÃÂǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǳ¦�Ȃǿ�®ǂǈǳ: "ويقول أيضا  

  المروي له    القصة    الروائي

Ƣē¦̄�ƨǐǬǳƢƥ�ǪǴǠƬǷ�ǂƻȉ¦�ǒ، والمروي له الروائيببعضها متعلق ب ، وما تخضع له من مؤثرات   ǠƦǳ¦Â"5.

ƢĔȂǸǔŠ�ǖǬǧ�®ƾƸƬƫ�ȏ�ƨǐǬǳ¦�À¤�À̄¤��ÀȂǸǔŭ¦�Ǯ ǳ̄�Ƣđ�¿ƾǬȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�Â¢�ǲǰǌǳƢƥ�Ƣǔȇ¢�ǺǰǳÂ.

.1987، ص )سرد(جمال الدين بن مكرم، لسان العرب، مادة  ابن منظور أبو -1
.288، ص )سرد(الفيروز أبادي مجد الدين محمد بن يعقوب، القاموس المحيط، مادة -2
.259عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص -3
.45، ص 1991، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، طحميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، -4
.45المرجع نفسه، ص -5
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إن الســــرد يقابـــل الخطـــاب وعليـــه فـــإن مــــا يهـــم في العمـــل الأدبي هـــو أن يوجــــد في : "يعرفـــه تودروفـــا: عنـــد الغـــرب

�Ƕºººē�ƢºººǷ�°ƾºººǬƥ�ƨºººȇÂǂŭ¦�ª، ويوجـــد أمامـــه قـــارئ يتلقاهـــا ، صـــةراو يـــروي الق ، أي الســـرد(الخطـــاب  ¦ƾºººƷȋ�Ƕºººē�Ȑºººǧ

.1"هذه الطريقة تتعلق بالجانب الصوفي للغة ، في نقلها لنا الروائيالطريقة التي يتتبعها 

.2"تنهض الشخصيات بمهمة إنجاز الأفعال فيه ، الخطاب السردي ذو طبيعة مجازية"ويعرفه غريماس 

، إذا قبلنــا أن تقتصــد علــى مجــال التعبــير الأدبي فنســتخلص: "فــربط الســرد باللغــة فقــال جبــرار جينيــتأمــا   

عــرض بواســطة  ، دونمــا صــعوبة تــذكر إلى تحديــد الســرد كعــرض لحــدث أو لمتواليــة مــن الأحــداث حقيقيــة أو خياليــة

.3"وبصفة خاصة بواسطة لغة مكتوبة ، اللغة

  :جبرار جينيت وحدود السرد-2

  : أربعة عناصر مميزة للحكي" خطاب الحكاية"في كتابه  يتجبرار جينيقدم 

  .ونعني المدلول أو المضمون السردي): Story(القصة 

بالتوســع علــى مجمــوع الوضــع الحقيقــي أو التخيلــي الــذي فيــه ذلــك  ، الفعــل الســردي المنــتج): Narration(الســرد 

  .الفعل

أو الـــنص الســـردي نفســـه ويـــرى جبينـــت أن الحكـــي  يقابـــل الـــدال أو الملفـــوظ أو الخطـــاب): Discours(الخطـــاب 

بمعنى الخطاب هو الذي يمكننا دراسـته وتحليلـه تحلـيلا نصـي وذلـك لسـبب بسـيط هـو أن القصـة والسـرد لا يمكـن أن 

إن الخطــاب ســردي بســبب علاقتـه بالقصــة الــتي يحكــي وبســبب  ، يـتم إلا مــن خــلال حكيــه قصــة وإلا فلـيس ســرديا

  .هعلاقته بالسرد الذي يرسل

«�Récit:(Ä®ǂººǈǳ¦�¼ȂººǘǼŭ¦�ƢººĔƘƥ�ƨººȇƢǰū¦�°¦ŐººƳ(الحكايــة  ǂººǠȇ��  بحيــث الســارد يســرد سلســة مــن الأحــداث وهــو

.4الأكثر تداولا وتدل الحكاية بمعناها الحصري على الدال أو المنطوق أو الخطاب أو النص السردي نفسه

وجهـــة دراســـة الحكايـــة بمفهومهـــا المتـــداول أي الخطـــاب -كمـــا يقـــول-يوجـــه جـــبرار جينيـــت مجـــال دراســـته   

ـــنص الســـردي مـــن منظـــور العلاقـــة القائمـــة بـــين الخطـــاب  ـــه يركـــز علـــى دراســـة ال الســـردي المتضـــمن في الأدب أي أن

، كليـة التربيـة، جامعـة 2003أحمد رحـم كـريم الخفـاجي، المصـطلح السـردي في النقـد الأدبي العـربي الحـديث، رسـالة ماجسـتير، -1

.31بابل، العراق، ص 
.32المرجع نفسه، ص -2
بـــن عيســـى بوحمامـــة، منشـــورات اتحـــاد الكتـــاب، الربـــاط، : تـــر) دراســـات(ل الســـرد الأدبي جـــبرار جينيـــت وآخـــرون، طرائـــق تحليـــ-3

.71م، ص 1992، 1المغرب، ط
.40-37جبرار جينيت، خطاب الحكاية، ص : ينظر -4
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، معـاني الثلاثـة للحكايـةوالأحداث التي يسردها وبين الخطاب وفعل الحكي وبادر جينيت إلى تعيـين مصـطلحات لل

وفي هــذا المســتوى مــن الطــرح " Narration"والســرد " Récit"الحكايــة " Histoire" "القصــة"بحيــث صــار لــدينا 

وبـين القصـة والسـرد مـن جهـة  ، يصبح تحليل الخطاب بلنسبة إليه هـو دراسـة العلاقـة بـين الحكايـة والقصـة مـن جهـة

وبـين الحكايـة والســرد ولتحقيـق هـذا المســعى  ، بينهمـا في مســتوى الـنص وهـذا حسـب طبيعــة العلاقـة القائمـة ، ثانيـة

  :المنهجي يستند جينيت على التقسيم التالي

ويشــتغل كلاهمــا في ســياق العلاقــة  ، الــزمن والصـيغة: (مجـال البحــث عنــده مقســم علـى ثــلاث مقــولات هــي

، بـين الحكايـة والسـرد وبـين القصـة والسـرد يتمثـل في مسـتوى العلاقـة) الصـوت(أمـا  ، )القصة والحكايـة(القائمة بين 

، القصـة والحكايـة= مقولـة الصـيغة ، الحكايـة والقصـة= مقولة الزمن: ويمكن أن نوضح هذه العلاقات بالشكل التالي

  .الحكاية والسرد=مقولة الصوت السردي

ا إياهــا مستعرضــ ، وقــد حــاول جينيــت إيضــاح حــدود اشــتغال الســرد داخــل الخطــاب الســردي في حــد ذاتــه  

عـــبر جملـــة مـــن المفـــاهيم المســـاعدة عـــبر مفارقـــات زمنيـــة علـــى مســـتوى الخطـــاب والحكايـــة والقصـــة والســـرد تتمثـــل في 

، )المــــــدة( ، الداخليــــــة والخارجيــــــة"الاســــــتباقات والاستشــــــرافات " ، بنوعيهــــــا الداخليــــــة والخارجيــــــة" الاســــــترجاعات"

التــــواتر  ، الحــــذف الفرضــــي ، الحــــذف الضــــمني ، بأنواعــــه الحــــذف الصــــريح) الحــــذف( ، )التلخــــيص( ، )المشــــهد(

  ...الديمومة  ، الترتيب): سرد الأفعال أو الأحداث وسرد الأقوال ، المسافة ، الصيغة ، )التكرار(

  :الاسترجاع أو الاستدكار-1

وأنمــــاط الحكـــــي  ��ƨººººŻƾǬǳ¦�ƶººººǷȐŭ¦�ǞºººººǷ�ƢēƘººººǌǻ�ǀººººǼǷ، يعــــد الاســــترجاع خاصــــية حكائيـــــة في المقــــام الأول  

§�¦�ƺȇ°ƢºººƬǳƢƥ�ǲºººǨƬƄ¦�ȆºººƟ¦Âǂǳ، الكلاســيكي ƢºººǘŬ¦�ƪ ǴǤºººǋ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȈǼǷǄǳ¦�©Ƣººǯǂū¦�ǶǿƘºººǯ�Ʈ ȇƾºººū¦�ƾºººǬǼǳ¦�Ƣºººđ�ǶƬºººǿ¦�ƾºººǫÂ

، إلى حـدث سـابق الروائـيتقـوم علـى عـودة : "وشخصياته فهو ذاكرة الـنص وشـكل مـن أشـكال الرجـوع إلى الماضـي

غــير مؤكــد ووظيفــة التفســيرية غالبــا مــا تســلط الضــوء علــى مــا والاســترجاع يمكــن أن يكــون موضــوعا مؤكــدا أو ذاتيــا 

  :وهو نوعان ، ǂǈǳ¦�Ǻǟ�ƢđƢȈǣ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢŮ�Ǟǫ�ƢǷ�ȄǴǟ�Â¢"1®، فات من حياة الشخصية

لاسـتعادة أحـداثا وقعـت ضـمن زمـن الحكايـة أن يعـد بـدايتها وهـو  الروائـيهو تقنية يستعملها  :استرجاع داخلي-أ

وهي تتناول إما شخصية يتم إدخالها حـديثا ويريـد السـارد  ، ن مضمون الحكاية الأولىالصيغة المضادة للاسترجاع ع

.28م، ص 2005، 1هالة محمد صالح، البناء السردي في الروايات إلياس الخوري، أزمنة للنشر والتوزيع، الأردن، ط-1
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ولعـل  ، ويجـب اسـتعادة ماضـيها قريـب العهـد ، أو شخصية غابت عن الأنظار منـذ بعـض الوقـت ، إضاءة سوابقها

.1"هاتين هما وظيفتا الاسترجاع الأكثر تقليدية

وهـذا الاسـترجاع لا يوشـك في أي لحظـة أن يتــداخل  ، ا قبـل الروايـةإلى مـ الروائـييعـود فيـه : اسـترجاع خـارجي-ب

مع الحكاية الأولى لأن وظيفتها الوحيدة هـي إكمـال الحكايـة الأولى عـن طريـق تنـوير القـارئ بخصـوص هـذه السـابقة 

.2أو تلك

.60ار جينيت، خطاب الحكاية، ص جبر  -1
.61المرجع نفسه، ص -2
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  :الاسترجاع-1

  الصفحة  التوضيح  نوعها  الاسترجاعات

أمـــــــــــــــــام هـــــــــــــــــذه لكومـــــــــــــــــة مـــــــــــــــــن الأوراق 

الصــــــحفية القديمــــــة لم أعــــــد والقصاصـــــات 

أتـــذكر شـــيئا مهمـــا ســـوى مـــا قالتـــه العرافـــة 

وقبـــل  ، لأمـــي منـــذ أكثـــر مـــن أربعـــين ســـنة

كانــت أمــي حــاملا   ، شــهرين مــن مــيلادي

بي كانــــت تخــــط لهــــا الأوشــــام علــــى زنــــدها 

وجســدها وجههــا وســاقيها قالــت لهــا وهــي 

تكتشـــــــف تـــــــوازن جســـــــدها بعـــــــد ولادات 

  .متتعددة

رجيااسترجاع خ

ـــــــي  ـــــــا يعـــــــود الى الماضـــــــي الروائ هن

ــــــــد أي قبــــــــل أربعــــــــين ســــــــنة  الببعي

ــــــث يتــــــذكر مــــــا ســــــردت لــــــه  ،حي

والدتـــــه عـــــن تنبـــــأ العرافـــــة بمـــــيلاده 

وعـــــــــن المصـــــــــير المشـــــــــؤوم الـــــــــذي 

ســـيواجهه بأنـــه ســـيموت بالحديـــد 

أو الرصـاص إن لم تتصــدق عليــه، 

ممـــــا جعلـــــه خائفـــــا مـــــن المســـــتقبل 

  .الذي ينتظره 

15

الـذي ها تذكرت المشهد الأخير للكابوس 

غـــاب عـــني الســـاحة كانـــت مـــلأى بالنـــاس 

الــــذين يرتــــدون أقمصـــــة بيضــــاء فضفاضـــــة 

كــــــــانوا ... وعليهـــــــا بقــــــــع الــــــــدم اليابســــــــة 

يرجمونــه عــن قــرب بحجــارة كبــيرة ويرشــقونه 

ــــــــة الممزقــــــــة ... بالســــــــكاكين  ــــــــت الجن كان

  تشبهني

  استرجاع داخلي

حلـــم رواده لصــــورة  الروائــــيتـــذكر 

رجــل يشــبهه وراح يــروي تفاصــيل 

، ه الــذي تعرضــت لــه الجثــةالتشــوي

�́ Ƣººººǐǫ�ƨººººȈǴǸǠǳ�ƪ ººººǓǂǠƫ�ƢººººĔƘǯÂ

وهــــــــــــذا  ، علــــــــــــى فعــــــــــــل مشــــــــــــين

الكــابوس نتيجــة للضــغط النفســي 

  .الذي كان يعيشه

19

وهنـــاك في قبـــو مفتــــوح علـــى سمـــاء نصــــف 

لا أتـــــــذكر مـــــــن " ياســـــــين"مغلقـــــــة أنجبـــــــت 

ميلاده سوى جملتها التي بقيـت في ذاكـرتي  

وفي  ، طــــرفيهم... كالشــــعلة وهــــي ترفعــــه 

ياســــين يســــواهم ويســــوى كــــل  ، نينهمقــــوا

  قوانينتهم التعسفية

استرجاع خارجي

تاذ بذاكرتــه إلى مــيلاد ســيرجــع الأ

ابنــــــــــه ياســــــــــين بدمشــــــــــق حيــــــــــث 

رســخت بذهنــه جملــة زوجتــه مــريم 

الـــتي كانـــت تلعـــن كـــل مـــن كانـــت 

لـــــــه يـــــــد في عـــــــدم الموافقـــــــة علـــــــى 

�ƢººđƢƥ�» ¦ŗººǟȏ¦Â�¬ȂººǷ�ǺººǷ�ƢººȀƳ¦Â±

  .وابنتها

37

منـذ اشـتريتها قبـل عشـر سـنوات  ، بندقيتي

لم اســتعملها إلا مــرة واحــدة رفعــن ماســوها 

نحـــــــو الســــــــماء ثم ضــــــــغطت علــــــــى الزنــــــــاد 

  استرجاع داخلي

ي تلـــك اللحظـــات وائـــيســـترجع الر 

ــــتي  الــــتي اســــتعمل فيهــــا بندقيتــــه ال

اشـــــتراها للحصـــــول علـــــى الأمـــــان 
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الغريــــب القديمــــة ضــــاعت في فضــــاء القريــــة 

لكـــــــني شـــــــعرت في لحظـــــــة مـــــــن  ، الواســـــــع

اللحظـــــات أنـــــني قتلـــــت شـــــيئا كـــــان يعــــــبر 

تــــــذكرت الحجــــــارة الــــــتي كنــــــت  ، الســــــماء

ســـماء أرميهـــا في الفضـــاءات علـــني ألمـــس ال

  .وأكسرها لأني كنت أتخيلها زجاجا

ويسترجع لحظة تـذخيرها وإطـلاق 

ـــار منهـــا أول مـــرة حينمـــا شـــعر  الن

أنـــه قتـــل شـــيئا كـــان يعـــبر الســـماء 

وهنــا اســترجع لحظــة أخــرى كانــت 

باه أيـن كـان يعقتـد أن بعدة في ص

السماء مصـنوعة مـن الزجـاج وأنـه 

�ƢēȂºǏ�̧Ƣũ�ŕƷÂ�ƢǿŚǈǰƫ�ǺǰŻ

  .وهي تتحطم

ـــــــد موقـــــــف  ـــــــذكره الآن وهـــــــو واقـــــــف عن أت

الـتي  ، الحافلات المواجهة للمدرسة القديمة

حولــت إلى مطعـــم مدرســـي قبـــل أن تنهـــار 

�ƢººǬǴǘǷ�ŘºǠǷ�ȏ�ƨºȇƢǼƥ�ƢººĔƢǰǷ�ǞºǓȂƫÂ�ƢºȈƟƢĔ

كـــان يحمـــل علـــى ظهـــره جرابـــا   ، لوجودهـــا

وأعـــداد مـــن  ، يخبـــئ فيـــه كســـوته ، أســـوادا

Salutجلة  les Copains كـان حزينـا

علـى ظهـره  ، وجميلا في ذلك الفجر البـارد

وفي يــــده اليمــــنى مذياعــــه  ، قتارتــــه الدائمــــة

.Sharp6الصغير 

استرجاع خارجي

، يحرك ظلام الفجر ذاكرة الأستاذ

قه فمنــذ ثلاثــين ســنة يتــذكر صــدي

جــــــــــــوني الــــــــــــذي كــــــــــــان عاشــــــــــــقا 

للموسيقى والذي غادر قريتـه لأن 

والــده كـــان صـــوفيا معـــزولا وفقيهـــا 

، طبيــا وهــذا الاســترجاع يظهــر لنــا

ــــــة للأســــــتاذ  العلاقــــــات الاجتماعي

كمـــــا يلقـــــي إضـــــاءات   ، الجـــــامعي

  .على حياته في تلمسان

40

  الصفحة  التوضيح  نوعها  الاسترجاعات

تذكرت داخـل فاجعـة التأمـل صـورة مقهـى 

le depart  في ســـان ميشـــال أســـئلتي

، الـــتي تعــــيرني دائمــــا هـــل هــــو مجــــرد صــــدفة

ȄººººȀǬŭ¦�ǽǀººººđ�Ƥ ººººƫ°ȍ¦��  مــــا ذا فيــــه ســــوى

الإحســـــاس بالرحيـــــل الـــــدائم لمـــــاذا اختـــــار 

هــــــؤلاء الفنــــــانون الضــــــائعون داخــــــل هــــــذه 

تــــذكرت ... المدينــــة الــــتي تحولــــت إلى فقــــر 

هــذه الــبلاد وفي عيرهــا أصــدقاء ضــاعوا في 

  استرجاع داخلي

لمكـان كـان كثـيرا  الروائـياسترجاع 

ويطـــرح علـــى نفســـه  ، التأمـــل فيـــه

أكثر من سؤال عـن سـبب التعلـق 

ــــــذر إلا  ، بــــــه فــــــالمقهى الــــــتي لا تن

بالرحيــــــــل والتنقــــــــل الــــــــدائم هــــــــذه 

الصــدفة أو الإحســاس ســرعان مــا 

تلاشى حـين اتضـحت الصـورة لمـا 

توالـــــت وقـــــود الـــــزوار العـــــرب مـــــن 

88



"ذاكرة الماء"قراءة بنيوية تكوينية لرواية                                   الفصل الثالث  

89

مختلــف البيئــات الأمــر الــذي أوقــد   .رفضوا البداوات... 

ذاكرته وراح يسترجع ذكريات مـع 

، أصـــــــــدقاء عـــــــــرب مـــــــــن مختلـــــــــف

  .الأوطان

د حــــــتى عنــــــدما حاولـــــــت جاهــــــدا أن ابعـــــــ

صـــورة عمـــتي عـــن ذاكـــرتي وجـــدتني مرتبطـــا 

Ȇºººǿ�ŚºººƦǯ�ǲǰºººǌƥ�Ƣºººđ�� ببســـاطتها  ، هـــي

بانعكاســات شــعرها النحاســي الــذي كــان 

يلمــــع مــــن حــــين لآخــــر تحــــت نــــار المــــدفأة 

الخشــبية القديمــة وهــي تحكــي لي حكايــات 

لم تنســــيها شــــيئا  ، خمســــون ســــنة ، قديمــــة

Ƣººēǂǯ¦̄�ǺººǷ��  تحكـــي وتضــحك مــن حـــين

ŅȂǨǗ�ǲǰǌƥ�ƢȀǇ¢°�Ǆē�ǂƻȉ.

استرجاع خارجي

عماتـــــــه المتوفيــــــــة  الروائـــــــييتـــــــذكر 

وكيــف كانــت نقــص عليــه الحكايــا 

طــول مــر الســنين والــتي تخــبره عــن 

والـده وعـن جــده لسـاعات طويلــة 

دون تمـــــل أو تكــــــل والــــــتي كانــــــت 

تنصـــحه بمغـــادرة الـــبلاد لمالهـــا مـــن 

  .خطر عن حياته

104

  الصفحة  التوضيح  نوعها  اعاتالاسترج

فهنـاك  ، لم يكن الأمر صعبا علـي تـذكرها

في قاعـــة المحاضـــرات أكثـــر مـــن خمـــس مائـــة 

لكــــن  ، وجـــه يعـــبرون المـــدرج ذهابـــا وإيابـــا

هنــاك وجوهــا تلتصــق في الــذاكرة مــن بعيــد  

  .كلما رأيناها وبعد سنوات طويلة

  استرجاع داخلي

ظهــــــــــــور شخصــــــــــــية جديــــــــــــدة في 

وهي تلك الطالبة التي لم  ، الرواية

وهـذا  ، يكن من الصـعب تـذكرها

الحسن وجهها وتمام قدما وقوامهـا 

�ƢººººººººǷ�̄¤�ƢēƢǷƾººººººººƻ�ƪ ººººººººǓǂǟ�ƾººººººººǫÂ

  .عليها الروائيوافقها 

56

، لا أدري مـــــا الـــــذي ذكـــــرني بليـــــة البارحـــــة

عنــدما كنــت أتأمــل ديوانــا لصــديقة شــاعرة 

العزلـــــــة أحيانـــــــا تســـــــتدعي المـــــــاء  ، مغربيـــــــة

ǲººưǷ�ƨººǬȈǫ°�ƢººēƢƥƢƬǯ�ƪواللــون والشــعر ك ººǻƢ:

  .شعاع شمس

  استرجاع داخلي

في ليلــة مــن الليــالي  الروائــييتــذكر 

صــديقته الشــاعرة المغربيــة الــتي قـــرأ 

�ƨǠºººººǋƘƥ�ƢºººººēƢƥƢƬǯ�Ǧ ºººººǏÂÂ�ƢºººººĔ¦Ȃȇ®

  .الشمس لرقتها وتأثيرها

150

Icosuimمــا ذا بقــي مــن إسكوســيوم  ?

فقد ولدت كمدينة في القرن السادس قبـل 
استرجاع خارجي

الروائي واسيني الأعرج يقـف وقفـة 

تاريخية مسترجعا مدينـة ايكوسـيوم 

160
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العراقة المذهلة؟ كانت الميلاد تصوري هذه 

�ǺººººǷ�Ãǂººººƻȋ¦�ƨººººȀŪ¦�ǞººººǷ�ƨǠººººǇ¦Â�ƢººººēƢǫȐǟ

ـــــة  ـــــا الجنوبي المتوســـــط خصوصـــــا مـــــع إيطالي

والمستعمرات الإغريقية وبعد سقوط كرتاج 

ــــــــل المــــــــيلاد 146في ســــــــنة  ــــــــت  ، قب دخل

  .مباشرة ضمن المملكة البربرية

ومتحســرا علــى مــا آلــت إليــه بعــد 

أن كانــــت المدينــــة الســــاحرة ،فقــــد 

دمــــــــــــــــــــرت أجزاؤهــــــــــــــــــــا وأعيــــــــــــــــــــد 

فيمــــــا بعــــــد بناؤها،ليصـــــبح إسمهــــــا 

جزائـــر بـــني مزغنـــة وهـــذا اســـترجاع 

ــــــــبن حــــــــال الجزائــــــــر في  صــــــــريح يب

  .العشرية السوداء

":Prolepses"الاستباقات أو الاستشرافات -2

يقـوم  ، وهـو مقارنـة زمنيـة سـردية تتجـه إلى الأمـام يعكـس الاسـترجاع ، يأتي الاستباق في مقابـل الاسـترجاع  

توقــع حــادث مــا والــتكهن بمســتقبل "والاســتباقات تــدفع القــارئ إلى تخيــل  ، قبــل الاســترجاع" الاســتباق"الســارد في 

¢�ń¤�̈°Ƣºººǋȍ¦�ǲºººưǷ�©ƢȈºººǐƼǌǳ¦�ǂƟƢºººǐǷ�ǾºººȈǳ¤�¾Âƚºººƫ�ƢºººǸǟ�ÀȐºººǟ¤�ǲǰºººǋ�ȄºººǴǟ�ļƘºººƫ�ƾºººǫ�ƢºººĔإحـــدى الشخصـــيات كمـــا 

.1"احتمال موت أو مرض أو زوال بعض الشخوص

القفــز علــى فــترة معينــة مــن زمــن القصــة وتجــاوز النقطــة الــتي وصــلها "أن الاســتباق هــو " حســن بحــراوي"يــرى   

.2"ل من مستجدات الروايةالخطاب الاستشراف مستقبل الأحداث والتطلع إلى ما يسحص

وهـــي مـــن قبيـــل  ، بأزمنـــة لم يبلـــغ الســـرد بعـــد: "ويتجلـــى هـــذا النـــوع مـــن الســـرد في شـــكل إشـــارات متعلقـــة  

.3"الاستباق أو الوعد الذي لم يحن بعد

  :سوابق داخلية وسوابق خارجية: الاستباقات نوعان

م، ص 1994، 1، المركــز الثقــافي العــربي، بــيروت، لبنــان، ط)الفضــاء، الــزمن، الشخيصــة(بنيــة الشــكل الروائــي : حســن بحــراوي -1

132.
.211م، ص 2004، 1مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، دار فارس للنشر والتوزيع، الأردن، ط-2
م، ص 2000ط، .في الأدب العــربي الحـــديث، مركــز النشـــر الجــامعي، تـــونس، د"ƢēƘºººǌǻÂ�ƢººēƢǷȂǬǷ"الصــادق قســومة، الروايـــة -3

156.
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.ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇƢĔ�ǲƦǫ�̧ȂǫȂǳ¦�ƨǼǰŲ:السوابق الداخلية -2-1

  :وهذا النوع من بدوره ينقسم إلى قسمين

فهــــذا الاســــتباق فيــــه تطلــــع إلى مســــتقبل  ، يبــــين الروائــــي مســــتقبل الشخصــــية الروائيــــة :الاســــتباقات التكميليــــة-أ

  .الشخصية وما سيحدث فيها بعد

 يعلــن الروائــي عــن أحــداث لاحقــة ســيتناولها الحكــي فيهــا بعــد وتكــون وظيفتهــا عكــس: الاســتباقات التكراريــة-ب

  .الاسترجاعات التكرارية إذ تتجلى في الإعلان عن الموقف والحادثة التي ستذكر فيما بعد بالتفضيل

فهــي واقعــة في مجــال خــارج  ، ة قبــل بلوغهــاالروائيــتمثــل اســتباقا إلى وقــائع تنتهــي "فهــي : الســوابق الخارجيــة-2-2

.1"عن حدّ الرواية

  .بلا على سبيل التنبؤات والتكهناتفالروائي من خلال ذلك يستشرق أحداثا ستقع مستق  

  :الاستباق الاستشراف

  الصفحة  التوضيح  نوعها  شرافاتالاست

في الليلــة الــتي مضــت أو في ربعهــا الأاخــير 

ـــــــــة رأيـــــــــت  ، لأتي لم أنم إلا ســـــــــاعات قليل

: أشـــــــياء محزنـــــــة ، أشـــــــياء كثـــــــيرة في الحلـــــــم

ولكــني في النهايــة  ، داســتني ســيارة فمــزقتني

اســـتطعت أن أقـــوم مثـــل طفـــل متهـــور بعـــد 

  .أن جمعت نفسي

خارجي  استشراف

يســـتخدم الروائـــي في هـــذا المقطـــع 

الحلـــم كميـــزة اســـتباقية عـــن طريقـــة 

مــن موتــه ممــا يجعــل القــارئ يتاكــد 

لم يصــــــرح ســــــارد ،لكنــــــه مــــــوت ال

ــــذلك خــــلال مقــــاطع الروايــــة في  ب

�Ǯ ººǳ̄Â��ƨººȇ¦Âǂǳ¦�ƨººȇƢĔ�ŕººƷ�ƨººȇ¦ƾƦǳ¦

  .أجل تشويق القارئمن 

16

تأملت رزنامة البرنامج اليومي المعلقـة علـى 

، المطبعــــــــــة ، المطعــــــــــم ، البريــــــــــد ، البــــــــــاب

ثم العودة عشـرون عصـفور تفاديـا  ، الجنازة

ňƢĐ¦�«ÂǂƼǴǳ�� خارجي استشراف  .يوالموت العبث

مــــــن خـــــــلال تقنيــــــة القصاصـــــــات 

التيكــان يســتخدمها الروائــي ،نجــد 

ــــف س ــــه كــــان يتوقــــع كي يمضــــي أن

يومـــه ،ويتنبـــا عـــن الاحـــداث الـــتي 

الـــــــــتي كـــــــــان يكتبهـــــــــا بالتفصـــــــــيل 

ويســـردها علـــى القـــارئ فيمـــا بعـــد 

  .بشكل تفصيلي

18

  71تصويره للحياة البائسة التي تفتـك خارجي استشرافوعندما يتناهى إلى مساعنا جيتيريك نشرة 

.156في الأدب العربي الحديث، ص "ƢēƘǌǻÂ�ƢēƢǷȂǬǷ"الصادق قسومة، الرواية -1
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الأخبــار القــادم مــن بعــض النوافــذ الــتي مــا 

توزيـع كـل واحـد إلى مدفنـه  ، تزال مفتوحة

  .للتلذذ بالموت اليومي

ــــاء وأيضــــا استشــــرافه  يوميــــا بالأبري

إذ أن مســـــــــــــارعتهم .... بقـــــــــــــدر 

لتتبــــع الأخبــــار مــــا هــــي إلا قناعــــة 

مــنهم يخــبر لهــم عــن مســتقبل كلــه 

  .أمل

ـــــيرة في إقنـــــاع ياســـــيء  لم أجـــــد صـــــعوبة كب

، مطلقــا فقــد بــدأت مراهقتــه بشــكل مبكــر

الرايبــوك يحلــم ببــاريس والأنــوار والموســيقى و 

ــــة المدرســــة لم  وجــــوردان والألبســــة الأمريكي

  .تعلمه إلا كره البلاد والحياة
خارجي استشراف

ــــى الاستشــــراف مــــن خــــلال  يتجل

حلـــــم طفـــــل بحيـــــاة مليئـــــة بالحركـــــة 

وأن يعـــــيش مراهقتـــــه  ، والديناميـــــة

ســــعيدا مستشــــرفا بمســــتقبل واعــــد 

حالم يعمـل كـل معـاني الحـد وهـذا 

لولــــــــــده  الروائــــــــــيمــــــــــا استشــــــــــرافه 

بـــــل أقـــــل مـــــا يمكـــــن أن  ، ياســـــين

  .يقدمه له

79

عــارف لليســانس لم أجــد مؤسســة واحــدة 

ـــــوطني أؤدي علـــــى  تســـــتقبلني إلا الـــــدرك ال

، أعتقــــد أنــــه صــــالح ، الأقــــل واجبــــا وطنيــــا

أتمــنى فقــط أن  ، وبعــدها ربي يــدير التأويــل

وأن لا  ، لا تــذهب هــذه الــدماء مــع الــريح

ــــق يتركــــوا هــــذا الشــــعب في منتصــــف الط ري

وأن لا يتحــــــــول دم الــــــــذين يموتــــــــون وبــــــــلا 

�ǶȀƬººººººƦǣ°Â�ǶȀǼººººººǗÂ�ȏ¤�ǶđȂººººººǴǫ�Ŀ�ÀȂººººººǴǸŹ

إلى ماء بارد علينا أن تـدافع عـن  ، المسالمة

ـــز ـــوطن يـــا عزي لكـــن المـــدافع عـــن  ، هـــذا ال

�¦ǀºđ�ƨºǟƢǼǫ�ń¤�«ƢºƬŹ�̈ŚºƦǯ�ǾƫƢǸƬºǇƢƥ�ǾǼǗÂ

الـوطن ويمثــل عـالي وهــذا المثـل العــالي علينــا 

ع الـــدفاع عنـــه ن نخلقـــه أن نتخيلـــه لنســـتطي

وإلا ســـندخل حـــرب نحـــن مهزومـــون فيهــــا 

  .من الداخل

داخلي استشراف

تصـــوير حيـــاة اليـــأس الـــتي دخلـــت 

فيها البلاد حيث أصـبح الحصـول 

علــى وظيفــة مــن المســتحيلات ولم 

يبــق أمــام الشــباب إلا المؤسســات 

، العسكرية للحصـول علـى وظيفـة

إلا أن ابتســـــــــــامة استشـــــــــــراقية إلى 

أمــل يحـــذو بــالبلاد والعبـــاد إلى بـــر 

الأمـان فعزيـز كـان يتطلـع لمسـتقبل 

زاهـــر يعـــيش حالـــة مـــن الاســـتقرار 

والرخــاء إذ لابــد أن يقــوم كــل فــرد 

بحمايـــــــــة  هـــــــــذا الـــــــــوطن وتقـــــــــديم 

تضـــحيات لـــه مـــن أجـــل الحصـــول 

  .على الخلاص

144

-��Ƣºººȇ�ǶºººǰǴǯ�ĺ°�ǪºººƷÂ�ÄƢºººƳ�ÄƢºººƳ�Ƕǯ°ƢººĔ157هــــذا التهديــــد ظــــاهرة الخفــــي أنــــه استشراف داخلي  
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  .لموس والتعلاقكلكم ا

كــــي   ، يــــا ســــيدي طــــز في هــــذاك النهــــار-

تحكمها نحرق روحي قبل ما تلمسـني أنـت 

  .وإلا غيرك

.حَلّ النهار هذاك يجي وتشوفو-

ســـــــيأتي يــــــــوم وتعـــــــود الأمــــــــور إلى 

مجراهــــــــا ويتصــــــــلح حــــــــال الــــــــبلاد 

ويأخـــــذ بزمــــــام الأمــــــور أصــــــحاب 

قبل سلطة عادلـة  الحل والربط من

تجـــد مـــن تســـلط المـــرأة واســـترجالها 

فهنـا جـاء رد رئـيس البلديـة للمـرأة 

الــــــتي تنــــــدد بتعنيــــــق الرجــــــل فــــــرده 

عنيفـــا وشـــديد الوقـــع عليهـــا وهـــي 

ـــه لمـــا يســـتقبل  نظـــرة استشـــرافية من

مـــن الــــزمن وذلــــك بتجريــــدها مــــن 

المناصب القيادية ويعد من تحررها 

  .اللامحدود

التفكــير أحيانــا يجنــون  لا جــواب لي ســوى 

كبير بالذهاب إلى أقرب مطار والسـفر في 

أول طـــائرة إلى جهــــة مجهولــــة أو طــــائرة إلى 

�ƢººººººĔ¤�ÄǂǗƢººººººƻ�Ŀ�¾Ȃººººººǫ¢�Ľ�ƨººººººǳȂȀů�ƨººººººȀƳ

ولكــــــن مــــــن قــــــال إن  ، مخــــــاطرة المــــــراهقين

المراهقة شئيمة؟ هي لحظـة الحمـاس المطلـق 

  .لكل الأشياء الجميلة لدرجة الجنون

استشراف داخلي

ــــية كــــادت همــــ أن تضــــعف  الروائ

ويســـــــــتكين إلى الخـــــــــذوع ولكــــــــــن 

ســـــــرعان مـــــــا تفتــــــــق نبـــــــع الأمــــــــل 

واستشــــــراف المســــــتقبل واســــــتنتاج 

تجربـــة المراهقـــة وكـــل مـــا يصـــاحبها 

مـــن قـــوة وانـــدفاع هـــذا الاســـتنتاج 

ــــاة حيــــاة  ــــا للحي أعطــــاه دافعــــا قوي

ملؤهـــــــــا الإشـــــــــراقة والأمـــــــــل بغـــــــــد 

  .أفضل

233

  :تسريع السرد/ 3

.الخلاصة-الحذف

الصفحة  التوضيح  نوعه  السرد تسريع

كــان هـــذا   ، لكــن بــين ســنتي البــدء والانتهــاء"

الــنص يكتــب داخــل القســاوة والــبرودة والحيــاة 

، مـــــــــن الجزائـــــــــر العاصـــــــــمة ، والســــــــر والمنفـــــــــى

، عنابــــــــــة إلى الربـــــــــــاط ، قســـــــــــنطينة ، وهــــــــــران

ي هنــا تقنيــة الخلاصــة لســنتين اســتعمل الروائــ

ين المـدن والتشـرد بـمن الجهد والألم والخـوف 

ي رحلتـــه هــــذه فقـــد لخـــص الروائـــ ، والبلـــدان

الــــــتي قــــــدرت بســــــنتين في الــــــزمن الفعلــــــي في 
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، الــدار البيضــاء إلى تــونس ، المحمديــة ، طنجــة

، إلى عمــــــــان ، المونســــــــتير ، قــــــــابس ، زغــــــــوان

، ليــون ، إلى بــاريس ، بــترا إلى دمشــق ، الربــدة

إلى بروكســل إلى امســتردام  ، أفيــون ، مارســيليا

، جينوفـــــــــا ، ميلانـــــــــو ، صـــــــــالونو ، إلى رومـــــــــا

  "أيبروبيتو إلى الجزائر مرة أخرى ، باري

وقــد لخــص تنقلــه بــين الــدول  ، خمســة أســطرالخلاصة

انطلاقا من الجزائر حتى الرجوع إليهـا بصـورة 

 فهـــــي لم ، ســـــريعة دون أن يـــــذكر التفاصـــــيل

ي عــــانى تكــــن بســــيرة ولم تكــــن للتنــــزه فــــالروائ

حتى يخـرج مـن الظلمـة الـتي كـان الأمرين معا 

ــــــور في تضــــــحية ســــــنتين مــــــن  ، فيهــــــا إلى الن

وضــح مــن  ، العمــر جمعهــا في بضــع كلمــات

.خلالها كل ما عاشه فيها من مشقة وعناء

09

أظـــل هنـــاك أتســـلى بالمكـــان وبلزوجـــة الجســـد "

في انتظار أمـي الـتي تـدخل الحمـام صـباحا ولا 

مكحلـة مســوكة؛ جميلــة  ، تخـرج منــه إلا مســاءا

علـى الـرغم مـن تعــب السـنين والوحـدة والفاقــة 

  ."والحزن الضامر

الحذف

ي بتقنيـــة الحـــذف هنـــا مـــن خـــلال قـــام الروائـــ

الأولــــبى هــــي الفــــترة الــــتي  ، مــــرحلتين ذكرهمــــا

تقضــــــيها الأم داخــــــل الحمــــــام مــــــن الصــــــباح 

فحــذف الــزمن في هــذه الفــترة  ، حــتى المســاء

وتجـــــاوز ذكـــــر التفاصـــــيل ومـــــا تفعلـــــه الأم في 

أمـــــا الفـــــترة الثانيـــــة  ، هـــــذه المـــــدة مـــــن الـــــزمن

فالحذف فيهـا يتعلـق بحيـاة الأم والسـنين الـتي 

أمضـــــتها وحـــــدها تصـــــارع الـــــزمن المـــــر ونـــــرى 

الحـزن  ، لوحـدةا(ذلك من خـلال الكلمـات 

ي لم يعمــــــــــد إلى فهنــــــــــا الروائــــــــــ ، )الضــــــــــامر

�ƢđƢƦººººǇ¢Â�̈ƢººººȈū¦�̈°¦ǂººººǷÂ�ÀǄººººū¦�¦ǀººººǿ�ǲȈتفاصـــ

حـذف التفاصــيل لتجنـب الوقــوع في التكــرار 

  وترك المتلقي يعيش بعقله داخل الرواية

116

ـــــه " ـــــدى فاطمـــــة صـــــفاء داخلـــــي لا تشـــــبه في ل

فقــد تزوجــت ... شخصــا آخــر علــى الإطــلاق

مبكـــرا وتركـــت زوجهـــا عنـــدما وصـــل الخـــلاف 

منــــه بنتــــا بــــدأت تكــــبر  أنجبــــت... إلى عمقــــه 

صــارعت تخــاف  ، وســط هــذا الخــوف بســرعة

عليهـــا ولهـــذا فهـــي تلـــح وتتعـــب مـــن أجـــل ألا 

  "تحتاج شيئا لكن المدرسة كارثة

الخلاصة

تقنيـــة الحـــذف كانـــت في هـــذا المقطـــع تجلـــت 

في أربعــة أســطر وكانــت هــذه الأســطر كفيلــة 

ــــــاة للســــــيدة فاطمــــــة ، باختصــــــار مســــــيرة حي

ثم إنجــاب بنــت والصــراعات  ، نشــأة ثم زواج

مـــــع الواقـــــع ثم الـــــدخول في مشـــــاكل عائليـــــة 

ومــــــن ثم الطــــــلاق ثم بــــــدأت مســــــيرة الأم في 

التربية والسهر والتعـب والحـرص علـى تربيتهـا 

تربيــــــــــة حســــــــــنة وتعليمهــــــــــا وحمايتهــــــــــا مــــــــــن 

172
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في واقــع تــدنى فيــه  ، الانحرافــات الاجتماعيــة

مــــــن حــــــتى المســــــتوى التعليمــــــي والأخلاقــــــي 

فكــان هــذا لم  ، لمدرســة كارثــةا: خــلال قولــه

ـــــاع  يتجـــــاوز بضـــــعة أســـــطر خلصـــــت إلى إقن

ـــــــوج إلى  المتلقـــــــي بظـــــــروف فاطمـــــــة دون الول

   .التفاصيل

حــتى مقهــى اللــوتس وهــو علامــة هــذه المدينــة "

حــول إلى محــل لبيــع الســتائر  ، منــذ زمــن بعيــد

والفلبـــين  ، الإســـلامية المســـتوردة مـــن الطـــايوان

ودمشـــــق وســـــوق مليليـــــا  ، )فرنســـــا(وطـــــاطي 

الحذف  "وجدة وجوطية مغنية

مــن خــلال فضــاء المقهــى أن  وصــف الروائــي

ثـــــرت وذهبـــــت بســـــرعة  تمعـــــالم المدينـــــة قـــــد ان

وتحول هذا المقهـى إلى محـل مـن قبـل  ، كبيرة

هنـــا يتـــذكرها منـــذ زمـــن  ، الجبهـــة الإســـلامية

، بعيـــــد أي أن هنـــــاك حـــــذف للـــــزمن البعيـــــد

ذلــك المقهــى الــذي كــان يمثــل الوجــه المشــرق 

ـــــــة ـــــــا ذهـــــــب إلى حـــــــذف  ، للمدين ومـــــــن هن

التفاصــيل وذلــك لتجنــب الإطنــاب والتكــرار 

وعمــــد ذلــــك لجعــــل المتلقــــي يتصــــور شــــكل 

  .المقهى والمدينة كيف كان قبل أن يحول

53

لقــــد تم التصـــــرف علـــــى أحــــد قـــــاتلي المفكـــــر "

وكــان  ، بــوخبزة مــدير الدراســات الاســتراتيجية

ـــــه المســـــاعدة  ـــــب من ـــــام يطل ـــــل أي قـــــد جـــــاءه قب

ووعــــــــده الأســــــــتاذ  ، للحصــــــــول علــــــــى عمــــــــل

بوخبزة على بذل مجهودخـاص للحصـول علـى 

الخلاصة  "عمل

يبـــين أن كـــل هـــذا مخطـــط مـــن طـــرف القاتـــل 

فاســتغرق كـل هــذا الــزمن  ، للإيقـاع بضــحيته

لتنفيــــــذ الجريمــــــة بالإضــــــافة إلى الــــــزمن الــــــذي 

ضـــحيته وأيضـــا زمـــن  اســـتغرقه في الحـــوار مـــع

، البحــث عــن القتلــة مــن طــرف قــوات الأمــن

كل هذا لخص في بضعة أسطر وفي كلمـات 

معدودات دلت على أن هناك جريمة وقعـت 

وتم التخطـــــــــيط لهـــــــــا وفي الأخـــــــــير توصـــــــــلت 

مصــــــالح الأمــــــن إلى الجــــــاني وألقــــــت القــــــبض 

  .عليه

21

"�ŕºººƷ�Ƣºººē®Ƣǫ�̈ ƢºººǸǣ¤�Ŀ�ǲƻƾºººƫ�ƨºººȈǻƢưǳ¦�̈ǂºººǸǴǳ

هذه المرة طالت أكثـر في المـرة  ، المدينةمشفى 

الحذف  "الأولى أصابتها عندما اغتيل عزيز

ي في هــذا المقطــع الحــديث علــى تجنــب الروائــ

، المضـــــــاعفات المصـــــــاحبة للإغمـــــــاءة الثانيـــــــة

ــــــت أقــــــوى مــــــن الأولى ــــــا  الروائيفــــــ ، كان 141هن
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حذف كل هـذه التفاصـيل واكتفـى بالإشـارة 

فالحــذف هنــا ســاهم في تســريع  ، إليهــا فقــط

الســــرد لم يــــدقق في التفصــــيلات الــــتي تطيــــل 

كــان الحـذف هنــا    ، الشـرح وتوقــع في التكـرار

  .كتقنية جمالية في البناء الفني للرواية

  ):إبطاء السرد(تعطيل السرد / 4

حــتى يــتم التفــرغ لعمليــة  ، وتعاقبهــا ، هــو تقنيــة توقــف زمــن القــص وتعطلــه عــن الســير نحــو تــأزم الأحــداث

وهمــا تقنيتــان ) المشــهد والوقعــة(الوصــف الــذي يتخــذ مظــاهر ومنــاحي مختلفــة وتــبرز فيــه تقنيتــان زمنيتــان همــات فنيــة 

ƢǷƢŤ�ȂǸǼǳ¦�Ǻǟ�®ǂǈǳ¦�ƨǯǂƷ�Ǧ ǫȂƬȇ�ǶǿȂȇ�Äǀǳ¦�ƾū¦�ń¤�®ǂǈǳ¦�ƨǯǂƷ�ƨƟƾē�ȄǴǟ�ǲǸǠƫ.

):Scéne(المشهد  -أ

إن المشــاهد تمثــل  ، يــأتي في كثــير مــن الروايــات في تضــاعيف الســردويقصــد بــه ذلــك المقطــع الحــواري الــذي 

إلى " جـيرار"وينبـه  ، بشكل عام اللحظة الـتي يكـاد يتطـابق فيهـا زمـن السـرد بـزمن القصـة مـن حيـث مـدة الاسـتغراق

ـــا أو  أنـــه ينبغـــي دائمـــا أن لا نغفـــل أن الحـــوار الـــواقعي الـــذي يمكـــن أن يـــدور بـــين أشـــخاص معنيـــين قـــد يكـــون بطيئ

  :وبما أنه يغلب عليه الطابع الحواري فهو نوعان ، 1سريعا

:Dialogueحوار الغير  -

وهـذا مـا  ، الشخصية لها حرية تامة في إعطاء رأيها إزاء موقف من المواقف حيث تقيم حوارا مع مـع غيرهـا

  .يجعلها متساوية المعرفة معه

:Monologueحوار مع الذات  -

Ƣǿ°ƾǏ�Ŀ�ƲǴƬź�ƢǷ�ǲǯÂ�ƢǿǂǟƢǌǷÂ�Ƣǿ°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�ŐǠƫ�Ʈ ȈŞ�Ƣē¦̄�ǞǷ�¦°¦ȂƷ�ƨȈǐƼǌǳ¦�Äǂš2.

):pause(الوقفة  -ب

تتحقق هذه التقنية عادة بإبطاء السرد من خلال الوصـف ويكـون فيهـا زمـن القصـة أكـبر مـن زمـن الحكايـة 

�ǺººǷ�Ä®ǂººǈǳ¦�ǺǷǄººǳ¦�ƨººȈǴǟƢǧ�ǲººȈǘǠƫ�ȄººǴǟ�ƾǼƬººǈƫ�ƢººĔȋ، وتكــون الوقفــة الوصــفية ذات كتابــة مطلقــة ، بصــورة واضــحة

.1خلال تعداد ملامح وخصائص الأشياء

.78عمر عيلان، في مناهج تحليل الخطاب السردي، ص : ينظر -1
.121جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص : ينظر -2
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  .والتوقف المعني هنا هو ذلك التوقف الحاصل من جراء المرور من سرد الأحداث إلى الوصف

  :تعطيل السرد

.الوقفة ، )ديالوج -مونولوج(المشهد 

صفحةال  التوضيح  نوعه  تعطيل السرد

  ما ذا أفعل؟"

هــل ســأبقى مــرة أخــرى داخــل هــذا القفــز  -

  الذي اسمه البيت؟ أم سأخرج؟

ـــــة الحماقـــــة - ـــــاك شـــــيء  ، مســـــألة في غاي هن

µ °ȋ¦�ǽǀđ�řǘƥǂȇ�ǒ ǷƢǣ...

  أقنع نفسي من جديد -

يجــــب أن أخــــرج الىــــتي لــــو بقيــــت هــــا هنــــا  -

سـيكون كـل الــزمن الـذي معــنى مـن حيــاتي لا 

  لكن؟ ، قيمة له

ــــــــةإذا خرجــــــــت وانحــــــــدرت باتجــــــــاه  - ، المدين

ســــتكون غوايـــــات الشـــــوارع قـــــد قـــــادتني نحـــــو 

  "الموت

  المشهد

)المونولوج(

بحيــث   ، ي وذاتــهدار هــذا الحــوار بــين الروائــ

) البيــت(كـان يتسـاءل هـل يخـرج مـن القفـر 

ويواجـه  ، ويقوم بأعماله التي رتبها مـن قبـل

أم أنــــه يبقــــى  ، غوايــــات الشــــارع أو المــــوت

وبـدأ يتســاءل أيضـا عــن  ، معـزولا في البيــت

ǺǗȂººººǳ¦�¦ǀººººđ�Ǿººººǘƥǂȇ�ƢººººǷ��  وأنــــه لا يســــتطيع

كـل هـذا   ، ه متعلق بهوذكر بأن ، البعد عنه

ي مصــر علــى البقــاء في هــذا يظهــر أن الروائــ

البلـــــــد رغـــــــم الصــــــــعاب وحتميـــــــة مواجهــــــــة 

  .الموت

16

كنــا قــد دخلنــا في القضــية لم تجــد شــيئا يثــير "

د ضـيقها دهشتها سوى مدينـة تنهـار وأزقـة زا

مــــن كثــــرة الأوســــاخ الــــتي تصــــرف عــــن طريــــق 

وأســــــــواق نزعــــــــت عنهــــــــا  ، الحمــــــــير والبغــــــــال

شعبيتها لتتحول إلى أسواق لتهريـب البضـائع 

والسلع التي تـدخل الـبلاد بطـرق محميـة تكـاد 

ســـــــلع  ، بـــــــرا وبحـــــــرا وجـــــــوا ، تكـــــــون شـــــــرعية

... طايوانية وفرنسية وإيطالية ومغربية وسورية

يكــــــون كــــــل هــــــذا لا يمكــــــن أن لا يمكــــــن أن 

ƢººººººººƦȇǂē�� النــــــــائمين في ... لا بــــــــد أن تكــــــــون

  "الظل

  وقفة

وصـفا لحـي : ي هنـانلاحظ من توقف الروائ

�©Ƣºǫǂǘǳ¦�̈ƢºǻƢǠǷ�ǾƬǰĔ¢�Äǀǳ¦�ǪȈƬǠǳ¦�ƨƦǐǬǳ

والأزقــــة الضــــيقة يصــــف هــــذا الحــــي العريــــق 

الــــذي مــــا زال يســــتخدم أقــــدم الوســــائل في 

ــــع النفايــــات كــــان ســــكانه يعــــانون مــــن  جمي

والبطالـــــة والآفـــــات الاجتماعيـــــة مـــــن الفقـــــر 

�ȆºººººǬǴƻ�¾ȐºººººŴ¦Â�ǞƟƢºººººǔƦǳ¦Â�ǞǴºººººǈǳ¦�Ƥ ºººººȇǂē

بحيــــث يجمـــع هــــذا الحــــي   ، وتجـــارة مخــــدرات

، كل صـور معانـاة الشـعب الجزائـري عمومـا

وأن  ، فإنـــــــــه بمثابـــــــــة صـــــــــورة مصـــــــــغرة عنـــــــــه

الشـــــــباب ضـــــــاع في ظـــــــل هـــــــذه الأوضـــــــاع 

159

.136حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص -1
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وغيــاب أجهــزة الدولــة الــتي يجــب أن تتخــذ 

لخـــــــارجين عـــــــن القـــــــرارات الصـــــــارمة ضـــــــد ا

  القانون

  انتبه صاحب المكتبة إلى حيرتي"

  آسيدي تحتاج إلى شيء؟ ، هاه -

كتــاب الإســلام وأصــول الحكــم لعلــي عبــد   -

  .الرزاق

مــــا كــــانش الدولــــة صــــادرت كــــل الكتــــب  -

  .الدينية

، لكنــــه لــــيس كتابــــا دينيــــا علــــى مــــا أعتقــــد -

  .اعتقاد علمي

إلى  مــا عنــديش علــي الــرزاق ومــا يــدخلش -

  .مكتبتي

  .هذا شيء آخر؟ -

  ! كأنك لست هنا  -

  .لا أنا جاي من وهران -

  .رد علي ببعض الراحة -

ـــــار النـــــاس - ، أنصـــــحك في ســـــبيل االله ، خي

قـل لي ... باين عليك نية وما تعرفش الـبلاد 

  .واش تخدم

  ...معلم صغير في مدرسة ابتدائية -

  .وين بالضبط -

  .المغربية – في مغنية على الحدود الجزائرية -

  ...روح دير تراباندو خيرلك ! يا رجل -

أطفـــــال المدرســـــة  ، لا ثـــــق في أولاد الحـــــرام -

، أمانة بـين يـديك تحاسـب عليهـا يـوم القيامـة

  "! يا لطيف

  المشهد

)ديالوج(

مـــن خـــلال هـــذا المشـــهد  يصـــور لنـــا الروائـــي

�ǞººǸƬĐ¦�©ƢººƠǧ�śººƥ�ǲººǏƢū¦�ÀƢººǬƬƷȏ¦�̈ƾººǋ

ويـــبرز لنـــا مــدى قـــوة التعصـــب  ، والطوائــف

ـــــدوا أن هنـــــاك  ، في مناقشـــــة الأفكـــــار إذ يب

تعصـــب لمـــذهب معـــين علـــى حســـاب آخـــر 

ــــاك تمســــك بفكــــروأن  ، حســــاب آخــــر  هن

يتحســـر وإقصـــاء فكـــر آخـــر ونـــرى هنـــا أنـــه 

�ǺººǷ�ƨººǠƥƢǻ�ƪ ººǈȈǳ�ƢººĔȋ�°Ƣººǰǧȋ¦�ǽǀººǿ�ȄººǴǟ

اقتناعــــات خاصــــة أو مــــن خلفيــــات فكريــــة 

علميـــة ذات مرجعيـــة قائمـــة علـــى دراســـات 

وإنمــــــا هــــــي تبــــــني لأفكــــــار الغــــــير  ، موثوقــــــة

وإصــدار أحكــام باطلــة دون بحــث وتقصــي 

الحقائق وراء هذه الأفكـار لمعرفـة صـحيحها 

لمكتبـــة مــــن وجـــه صــــاحب ا ، مـــن فاســــدها

عــــدة نصـــــائح  خــــلال هــــذا الحــــوار للروائــــي

، وأخـــــــبره بـــــــأن صـــــــاحب الكتـــــــاب ملحـــــــد

فأخـــــذ يحـــــذره مــــــن الكتـــــاب وخطـــــره لأنــــــه 

ــــه ، ملغــــم ــــال ل ــــك وبقــــى  وق ابقــــى في مهنت

وكــان الكــلام حــول  ، خــارج هــذه المتاهــات

صـــاحب الكتـــاب ومـــا هـــي طائفتـــه فأبـــدى 

حـــتى  الروائـــيصـــاحب المكتبـــة تعصـــبه أمـــام 

أنــه قــال لــه أن صــديقه كــاذب لأنــه أعطــى 

معلومـة لصـديقه عـن كاتـب الكتـاب فخـرج 

مســــتاءا مــــن عنــــده يتــــذكر كــــلام صـــــاحب 

  .لالمكتبة الأخير ووصيته على الأطفا

242

-

243

�ǾºººǼǟ�ƲƬººǼȇ�Äǀºººǳ¦�Ǧ  هـــذه الكتلـــة  ، ثم اتجهنـــا نحـــو مقـــام الشـــهيد" ººǏȂǳ¦�¦ǀºººđ�ȆººƟ¦Âǂǳ¦�¿Ƣººǫ
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الاسمنتيــــــة الــــــتي أكلــــــت ملايــــــين الــــــدولارات 

واختبــأ وراءهــا الســراقون والقتلــة لتحويــل كــل 

، خـــــيرات الـــــبلاد نحـــــو المـــــدن الغربيـــــة البعيـــــدة

لــو يحــدث  ، هــذا الشــهيد الــذي ركبــوا ظهــره

أن يســـتيقظ ذات يــــوم ســــيلعن اللحظــــة الــــتي 

تحـــول فيهـــا إلى اســـم شـــارع منســـي أو كلمـــة 

، داخـــل كتـــاب لا يفـــتح أو إلى رقـــم في بنـــك

ـــــــادي  ـــــــرى ريمـــــــا ن ـــــــيرا؛ أن ت كـــــــان يهمـــــــني كث

الرسامين القديم الواقـع بالحديقـة  المطلـة علـى 

كــان عبــارة عــن بنايــات رثــة نصــفها   ، البحــر

مـــــع أنـــــه إلى وقـــــت  ، لا حيـــــاة فيـــــه ، منهـــــار

ــــــير مــــــن  ــــــانين والكث ــــــب كــــــان ملتقــــــى الفن قري

  ."اللوحات والقطع الموسيقية خرجت منه

  وقفة

ـــــإبراز  ـــــة ب وقفـــــة للســـــرد واســـــتراتيجية حكائي

التقـــــاعس الــــــذي لحــــــق أهـــــم رمــــــوز الدولــــــة 

ذلــــــك النصــــــب  ، الجزائريــــــة مقــــــام الشــــــهيد

التــــــــذكاري الــــــــذي بــــــــنى تــــــــذكارا أو تخليــــــــد 

وشـــاهدا  ، للتضـــحيات هـــذا الشـــعب الأبي

ƾ̈ºººȈĐ¦�̈°Ȃºººưǳ¦�¾Ȑºººƻ�Ƥ Ǡºººǌǳ¦�̈ƾºººƷÂ�ȄºººǴǟ��

كانــــت وقفـــــة الروائـــــي هنــــا لإبـــــراز الإهمـــــال 

الــذي طــال هــذا الرمــز العتيــق وحســب رأي 

ــــراوي أنــــه لا يعكــــس ثلــــث مــــا قــــام بــــه  -ال

س وإنمـــــا يعكـــــ ، الأبطـــــال في ســـــبيل الحريـــــة

صــور التخــاذل والخيانــة الــتي تعــرض لهــا مــن 

وقد استرسـل الروائـي في  ، هيكله حتى اسمه

ــــث ، شــــرحه لموقــــف لبشــــهيد مــــن هــــذا العب

وقــــد أبــــدى امتعاضــــة سياســــة البلــــد وعــــدم 

المســـؤولية والتلاعـــب بـــأموال الشـــعب تحـــت 

فلـــــو عـــــاد الشـــــهيد معـــــنى  ، اســـــم الشـــــهيد

اللحظــة الــتي حــول فيهــا إلى اســم في شــارع 

كتـــــاب منســــــي فهــــــو لم يضــــــح بنفســــــه وأو  

ƨººººǬȇǂǘǳ¦�ǽǀºººđ�Ƥ Ǡºººǌǳ¦�ǪººººƷÂ�¾ƢºººǷ�°ƾºººȀȈǳ��

  .فالشهيد براء مما يفعل هؤلاء القوم باسمه

171

.(Fréquance)): التواتر(التكرار / 5

ويشــير إلى أن  ، التــواتر والتكــرار القائمــة بــين الحكايــة والقصــةالتــواتر الســردي بأنــه درجــة " جينيــت"يعــرف 

ـــةهـــذا العنصـــر الـــزمني بقـــي مجـــالا مهمـــلا مـــن طـــرف  ـــواتر مـــن خـــلال تكـــرار  ، النقـــاد ومنظـــري الرواي وتـــبرز قيمـــة الت

فـإن درجـة التـواتر يمكـن أن تتمظهـر وفـق أشـكال هـي أربعـة متفرعـة  ، الوحدات السـردية في مواقـع مختلفـة مـن الـنص

  .التكراري هما السرد المفرد والسرد ، عن صيغتين أساسيتين
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  :السرد المفرد أو التفردي -أ

، حيــث أن مــا حــدث في الحكايــة يعــاد ســرده في القصــة ، هــو أن يــروى مــرة واحــدة مــا حــدث مــرة واحــدة

  .كأن يروي عدة مرات ما حدث عدة مرات  ، وقد لا يكون التكرار المفرد في صفة متعددة

  :السرد التكراري -ب

  :فيكون على مظهرين

يعـاد تكـراره في مسـتوى  ، أي أن مـا وقـع مـرة واحـدة في الحكايـة ، يروي مـرات لا متناهيـة مـا وقـع مـرة واحـدة أن -

  .القصة

عـدة مـرات بمعـنى أن الأحـداث الـتي تكـررت في مسـتوى الحكايـة تسـرد مـرة  ، أن يروي مـرة مـا حـدث عـدة مـرات -

  .واحدة في القصة

وهذه الصيغ الترددية للزمن السردي ذات بعد تكراري غايتها التأكـد أو الوصـف أو الاختصـار وجنيـنن الى التقسـيم 

.1هي التحديد والتخصيص والاستغراق الزمنيالسابق اشارة الى المظاهر الزمنية التي يشمل عليها السرد 

الصفحة  التوضيح  نوعه  التكرار

لســــوق فصـــارت البلديــــة بلديــــة إســــلامية وا

الســــــــوق الإســـــــــلامية ومــــــــراحيض المدينـــــــــة 

المزبلـــــــة  ، المزبلـــــــة ، المـــــــراحيض الإســـــــلامية

ــــوتس وهــــو ... الإســــلامية حــــتى مقهــــى الل

والمدينـة ... ، علامة المدينـة منـذ زمـن بعيـد

  .هي المدينة والناس هم الناس

  السرد 

)التفردي(

اســتعمل الروائــي تقنيــة التكــرار في هــذا المقطــع 

وبــين مــن خلالهــا صــور العنــف التــاريخي الــذي 

مارســه المتطرفــون علــى ذاكــرة المدينــة فشــوهوها 

 –حســب نظــر الســارد  –باســم ســلطة الــدين 

ونلمــس ذلــك  ، وبــين أيضــا موقفــه مــن الــدين

مــــــن خــــــلال تحاملــــــه علــــــى الــــــدين الإســــــلامي 

فكـــان يرصـــد واقعـــا ومـــا  ، )المزبلـــة الإســـلامية(

ـــة ـــه المدين فوضـــح ذلـــك مـــن خـــلال  ، آلـــت إلي

  .تكرار الكلمات

53

  ...يا صديقي  -

  ...يا بعض صديقي -

  ...يا كل صديقي -

  .خذ لونه في عينيك وهاجر -

ســــــــــــــــــــــــــــرد خذ كـل موجـة هاربـة منـه وأخـرج مـن هـذه 

يعـــــد هـــــذا الشـــــاهد الشـــــعرلي في الروايـــــة تقنيـــــة 

بحيـــــــث نقـــــــل  ، تكشـــــــف اللحظـــــــات الروائيـــــــة

الروائــــي لنــــا مــــن خلالهــــا النــــبرة الانفعاليــــة الــــتي 

�ǽǀºººººđ�¦ǂƯƘººººƬǷ�¾ȂººººƬǬŭ¦�ǾǬȇƾººººǏ� ƢººººƯ°�Ŀ�ƢººººȀǨǛÂ

ــــــــة الأليمــــــــة فاســــــــتعمل تقن يــــــــة التكــــــــرار الحادث

.140-139عمر عيلان، في مناهج تحليل الخطاب السردي، ص : ينظر -1
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  .الدنيا

  .وإذا لم تستطع خذ نحبه وصراخه وارحل

...، وودعــــــــــهوإذا لم تســــــــــتطع أعشــــــــــقه 

  .وسافر

وإذا لم تســــــــتطع ضــــــــع يــــــــدك في جيبــــــــك 

  .وانتحر

لتوضـــيح نـــبرة الحـــزن والألم الـــذي عاشـــه جـــراء   تكراري

مـــــوت صـــــيدقة الـــــذي كـــــان يهـــــتم بـــــه ويرافقـــــه 

ونجــد الروائــي يتحــدث عــن  ، ويلعــب مــع ابنتــه

�ƢºººººȀƬȇƢĔ�ń¤�ƨººººȇ¦Âǂǳ¦�ƨºººººȇ¦ƾƥ�ǺººººǷ�̈ǂºººººưǰƥ�ǾǬȇƾººººǏ

�ƢººººǸēƢȈƷ�Ŀ�ǒ ººººǠƥ�ǞººººǷ�Ƣŷ°ƢººººǈǷ�¾Ȑººººƻ�ǺººººǷÂ

فالتكرار هنا جسد مشاعر الاشـتياق  ، اليومية

.ȆƟ¦Âǂǳ¦�Ƣđ�ǂوالألم الذي م

214

  حزن ذات -

  .ذات غربة -

  .ذات منفى -

  .ذات وطن في القلب والذاكرة -

  .ذات امرأة في قلبي ودمي -

  .ذات شعلة لا شعلة لا تنطفئ ابدا-

Ǯ ǻȂǼŝ�ÀȂǼĐ¦�Ǯ ǻȂǼů

ســــــــــــــــــــــــــــرد 

  تكراري

يؤكــــد التكــــرار في هــــذا المقطــــع مــــدى الحضــــور 

 كشخصــــية فاعلــــة" مــــريم"الإيجــــابي لشخصــــية 

ȆƟ¦Âǂǳ¦�Ƕē��   كانت مريم تجعله يتحـدى المـوت

وتجعلــه يغــامر بحياتــه مــن  ، ويقــدم علــى الحيــاة

ويؤكــد تقنيــة التكــرار هنــا مــدى حــب  ، أجلهــا

، وتــبرز صــدق مشــاعره اتجاههــا" لمــريم"الســارد 

وتكرر الحديث عـن هـذه الشخصـية في الروايـة 

  .عدة مرات وفي كثير من المواقف

236

  .اغتيال المشركيجوز  -1

.. يجـــوز اغتيـــال مـــن أعـــان علـــى قتـــال -2

  .أو بلسانه

3-¾ȂººººººººǬǳ¦�¿Ƣººººººººđ¤�±ȂººººººººŸ��  أي الكــــــــذب

  .للمصلحة

  .يجوز التجنس على أهل الحرب -4

يجـــــــــــوز الحكـــــــــــم بالـــــــــــدليل والعلامـــــــــــة  -5

  .للاستدلال

  سردي 

  تفردي

إباحــــةو اغتيــــال " يجـــوز"جـــاء في تكــــرار لفظــــة 

ــــــــل والكــــــــذب  ــــــــة علــــــــى القت المشــــــــركين والإعان

ويبــــين هــــذا المقطــــع ... للمصــــلحة والتجســــس

مــدى تعصــب المتطــرفين لطائفــة مــن الطوائــف 

ــــــدعوا إلى  ــــــاب ت ــــــرى أن كلمــــــات هــــــذا الكت فن

الإرهــــــاب وتحــــــرض علــــــى القتــــــل مــــــن طـــــــرف 

  .الأجهزة الخاصة

  .حذرابابا أوعدني أنك ستكون  -

  .أحرز رزحك بابا -

  .بابا نحبك بزاف -

  .بابا نحبك قد عيني -

  .بابا أنت تعبان بزاف -

-Ǯ ƷÂ°�Ŀ�Ȑē�ƢƥƢƥ...

ســـــــــــــــــــــــــــــــــــرد 

  تكراري

تفسير دلالة التكرار في هذه المقاطع يدل على مدى 

فهـــي  ، خـــوف ريمـــا علـــى والـــدها وحبهـــا الشـــديد لـــه

 كانـت تحبـه أن يبقـى  ، تخاف عليه من القتل والغـدر

تكـررت  ، دائما بجانبها لا يفارقها وتأكـل همـه دائمـا

هــذه النــبرة في مواضــع عديــدة مــن الروايــة تــدل علــى 

  .حرص ريما على والدها وخوفها عليه

159

202

204
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  .البنيوية التكوينية: المبحث الثاني

(structure): البنية-/1

أولئــك : مــا بنيتــه هــوالبنى والبــنى يقــول أبوالحســن ، مــن الفعــل بـنى: بنيــة:"يقـول ابــن منظــور في لســان العــرب :لغــة-/أ

: البنيـة ، وإن عقدوا شدوا وإنما أراد هنا بالبنى جمع بنية وإن أراد البنـاء ، وإن عاهدوا أوفوا قوم إن بنوا أحسنوا البناء

أبنيتــك  ، أي الفطــرة ، ويقــال فــلان صــحيح البنيــة ، الحــائط: أمّــا البنيــان،الهيئــة الــتي يبــنى عليهــا مثــل المشــية والركبــة

.1"ما يبتنى به الرجل أعطيته بناء أو

  .يختلف المفهوم الاصطلاحي للبنية يتعدد استعمال المصطلح في مجالات مختلفة: إصطلاحا/2

ـــه - jean)يعـــرّف جـــان بياجي piaget) "ـــة عبـــارة عـــن مجموعـــة تحـــويلات تحتـــوي علـــى قـــوانين  "�ƢºººËĔ¢�ȄºººǴǟ" البني

دون أن تتعـــدى حـــدودها أوأن  ، تبقـــى أوتغتـــني بلعبـــة التحـــويلات نفســـها) تقابـــل خصـــائص العناصـــر(كمجموعـــة 

الضــــبط  ، التحــــويلات ، الجملــــة: تتــــألف البنيــــة مــــن ميــــزات ثــــلاث ، وبكلمــــة مــــوجزة ، تســــتعين بعناصــــر خارجيــــة

.2"الذاتي

للكل على الأجـزاء لـه قوانينـه الخاصـة  ، نسق من العلاقات الباطنة المدركة وفقا لمبدأ الأولوية المطلقة"البنية 

.3"من حيث هونسق يتصف بالوحدة الداخلية والنظام الذاتي: المعاينة

�ƢºĔƘǯ، وحدة لغوية ساكنة غـير متحركـة في الزمـان والمكـان: "ƢĔ¢�ȄǴǟ، ويختلف تعريف الشكلانيون للبنية

.4"معزولة عن السياق التاريخي والاجتماعي الذي نشأت فيه

(structuralisme):البنيوية-/2

�ƢººËĔ¢�ȄººǴǟ�ƾººǬǼǳ¦�Ŀ�ƨººȇȂȈǼƦǳ¦�» ǂººǠƫ" محاولــة التوحــد بــين لغــة الأثــر الأدبي والأثــر الأدبي نفســه باعتبــاره نســقا

.5"ف من جملة عناصر لغوية وشكليةيتأل

ونظريــة للمعرفــة تتميــز بــالحرص الشــديد علــى التــزام حــدود المنطــق  ، ونقــدي ، فلســفي وفكــري"هــي مــنهج 

أو لعـــدة أفكـــار مرتبطـــة  ، ويتأســـس هـــذا المـــنهج علـــى فكـــرة جوهريـــة مؤداهـــا أن الارتبـــاط العـــام لفكـــرة ، والعقلانيـــة

.6"على أساس العناصر المكونة لها في ضوء نظام منطقي مركب ، بعضها ببعض

.510، ص 1989، بيروت، لبنان، 1، دار احياء التراث العربي، ط 1لسان العرب، ج : ابن منظور-1
.08، ص 1989، بيروت، باريس، 4بشير أوبري، منشورات عويدات، ط و البنيوية، ترجمة عارف منيمنه : جان بياجيه-2
.76، ص 2005النقد العربي الحديث، المكتبة المصرية، و البنيوية التكوينية : أحمد سالم ولد أباه-3
.76المصدر نفسه، ص -4
.161، ص 2004، بيروت، 1مناهج النقد الأدبي المعاصر، دار التوفيق، ط : حجازي سمير-5

  .161ص المرجع نفسه، -5
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:(Génétique): التكوينية-/3

وتتبـع مسـار تكوينـه داخـل العمـل الفـني وتعيـد تركيـب بنـاه ارتكـازا علـى  ، الصيغة الاستدلالية للفعـل"تعني 

ولا إلى نوايـاه المعلنـة ومواقفـه  ، ملـهدون الحاجـة إلى مراعـاة نشـأة الكاتـب أو ع ، الدلالة الاجتماعية التي يتجه إليها

، لأن بدايــة تحليـل أي عمــل يجـب أن تنطلــق منـه لا مــن غـيره علــى أيـة حــال ، السياسـية والحياتيـة والوجوديــة الواقعيـة

ǾººǼȇȂǰƬƥ�̈ǂººǋƢƦǷ�ǲººǐƬƫ�ƢººĔȋ�®ȂººƳȂǳ¦�ń¤�ǾººƬƳǂƻ¢Â�ǎ Ǽººǳ¦�ƪ ººƴƬǻ¢�Ŗººǳ¦�©ƢǫƢȈººǈǳ¦�̈Ƣººǟ¦ǂǷ�ǞººǷ�� وبنيتــه  ، وإيديولوجيتــه

.1"العميقة

structuralisme) : البنيوية التكوينية-/4 génétique)

النقد إلى استشراف ايجابيـة تنسـجها " سلبية"البنيوية التكوينية فلسفة متكاملة ذات منظور نقدي يتجاوز "

فــداخل كــل بنيــة توجــد بــذرة  ، تلــك الجدليــة الممثلــة لجــوهر كــل علــم تكــويني ، الجدليــة القائمــة بــين الــذات والموضــوع

.2"أي يؤسس بنيات جديدة ويلغي البنيات القائمة ، بذرة تؤشر على ما ستكونه ، ناضبة لها

ظهــر مــن أجــل فهــم العلاقــة الموضــوعية بــين العمــل الفــني وواقــع  ، مــنهج جــدلي في دراســة الظــواهر الثقافيــة"

.3"تلك العلاقة التي نظرت إليها المذاهب النقدية السابقة نظرة آلية ضيقة أو سطحية

:4اعتمدت البنيوية على مجموعة من المصطلحات: المصطلحات الإجرائية للبنيوية التكوينية

La)رؤية العالم - vision du monde)

(L’explication)سير التف-

La)الفهم - compréhension)

La)رؤية العالم -1 vision du monde):

ƨºǟȂǸĐ¦�®¦ǂºǧ¢�ƢºŮȂƷ�Ǧ، عات والعواطف والأفكارمجموعة التطلّ "على أنه " لوسيان غولمان"يعرفه  ƬǴȇ�Ŗǳ¦��

وتبعث لديهم نوعا مـن الـوعي الطبقـي  ، فتجعل منهم معارضين للمجموعات الأخرى من أجل تحقيقها ، أو طبقة

.5"في الوضوح والتجاوز ، الذي يحققونه بدرجات متفاوتة

التوزيع، و البنيوية التكوينية من الأصول الفلسفية إلى الفصول المنهجية، مكتبة مؤمن قريش، كلمة للنشر  :محمد الأمين بحري -1
.142، ص 2015، لبنان، 1ط 

، 2النقد الأدبي، ترجمة محمد سبيلا، مؤسسة الأبحاث العربية ش، م،م ، ط و البنيوية التكوينية : أخرونو مان لوسيان غولد -2
.08، ص 1986بيروت، لبنان، 

.11رؤية الواقع الاجتماعي، ص و حميد الحمداني، الرواية المغربية : نظري -3
.66، ص 1990، لبنان، 1، المركز الثقافي العربي، ط )سوسيولوجيا النصمن (الإيديولوجي، و حميد الحميداني، النقد الروائي -4
.35، ص 2007فضل، في النقد الأدبي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، صلاح -5



"ذاكرة الماء"قراءة بنيوية تكوينية لرواية                                   الفصل الثالث  

104

تعـيش في ظـروف اقتصـادية  ، يفـرض نفسـه علـى جماعـة اجتماعيـة معينـة ، إن رؤية العـالم هـي نظـام فكـري" ويقول 

ƨđƢǌƬǷ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦Â�� 1"وهو ما يطلق عليه مصطلح طبقة اجتماعية.

  :لواسيني الأعرج" ذاكرة الماء"في رواية  رؤية العالم-2

�Ȑºǯ�ǆ الروائـيبـل هـي ذاكـرة  ، ن الذاكرة في سرد واسـيني الأعـرج ليسـت فرديـةإ Ȉºǳ�ǞºǸƬĐ¦�À¢�ƢºŠÂ�ǞºǸƬĐ¦Â

ÂËǂºǴǳ� Ƣºǔǧ�ǞºǸƬĐ¦Â¬� الروائـيفالذاكرة فيه تتشظى بين الأطروحات المتعددة فتخلص إلى أن الكتابة عند  ، متجانسا

ƨǸƴººººǈǼǷ�̈ƾººººƷ¦Â�ƨººººǴƬǯ�ǆ، أجمــــل الحالمــــة بــــوطن Ȉººººǳ�ǞººººǸƬĐ¦�À¢�ƢººººŠÂ�� وإنمّــــا هــــو طبقــــات ورؤى وأصــــوات متنــــافرة

وليست الحـرب علـى الحيـاة وعلـى المـدن وعلـى رمـوز الـبراءة  ، ومتصارعة بقدر ما تتلاقى أحيانا تتقاتل أحيانا أخرى

، لــذلك نجــد أن الروايــة منــذ البــدء كانــت خطابــا يقــاوم المســح والنســيان والمــوت ، والخــير ســوى حــرب علــى الــذاكرة

ومـــن الأدلـــة علـــى ديمقراطيـــة الخطـــاب الروائـــي أنـــه يعطـــي  ��ȄºººǋȐƫÂ�°ƢºººĔ¦�ƢºººǷ�ǶȈǷǂºººƫÂ" الـــزمن الجميـــل"    باســـتعادة 

فيحـــذر  ، اً ولكــن مــن حكمتــه أنــه يستشــرف المســتقبل ويســرد مــا ســيحدث غــد ، الإرهــابي والشــرير فرصــة للكــلام

ـــه ـــه لا وطـــن بـــلا ذاكـــرة ، وينب ـــة تعلمنـــا أن في عشـــرية المـــوت  ، وإن قلـــم الرصـــاص ســـلاح الخـــيرّين والأبريـــاء، فالرواي

  .الأسود

فيهـا إذ هنـاك ذكريـات يشـترك  ، وحـده الروائـيليسـت ذاكـرة  ، فالذاكرة من وجهة نظر المقاربة الاجتماعية

الآن داخـــل البشـــاعة والســـرعة المذهلـــة  ، اكـــرة جيلـــي الـــذي ينقـــرضذ ، منهـــا عضـــاً هـــو ذاكـــرتي أوب"مـــع الجماعـــات 

نزلـت ظلمتــه  ، في زمـن قــاتم ، أنـه لا بــديل عـن النـور ســوى النـور ، ذنبــه الوحيـد أنـّه تعلــم وتـيقّن، والصـمت المطبـق

ضـدّ الظـلام ومـن ، هـو مجـرد صـرخة مـن أعمـاق الظـلام ، قبـل أن تطمـس العيـون ، على الصدور لتستأصل الذاكرة

فلكـــل مجموعـــة  ، 2"لنـــدخل زمنـــا لا شـــيء فيـــه ينتمـــي إلى الـــزمن الـــذي نعيشـــه... ضـــد البشـــاعة  ، داخـــل البشـــاعة

ǎ ºººǐǬǳ¦�ǲƻ¦ƾººººƬƫ�ƢºººǸǯ�ƢºººȀǼȈƥ�ƢººººǷ�Ŀ�ǲƻ¦ƾºººƬƫ�Ŗºººǳ¦�ƢººººēƢȇǂǯ̄Â�ƨºººȈǟƢǸŪ¦�Ƣºººēǂǯ¦̄�� وقـــد يقــــع وليكمـــل بعضــــها بعضـــا

ولمــا كــان الفــرد  ، ن ولكــنّ الآخــرين قــد يتــذكرون مــا يتــذكرهي لا يتــذكر عوضــا عــن الآخــريفنجــد أن الروائــ... تبادلهــا

فــإن ذاكرتــه ليســت برجــا عاجيــا منيعــا وإنمّــا هــي مدرجــة في هــذه ، ينشــأ ويتكــون عــن طريــق العلاقــات مــع الآخــرين

تلـــك الـــتي  ��ƨºººȈǟƢǸŪ¦�̈ǂǯ¦ǀºººǳ¦�Ǻºººǟ�ǶǴǰƬºººƫ�À¢�ǺºººǰŻ�ǪȈǫƾºººǳ¦�ŘºººǠŭ¦�¦ǀºººđ، الشـــبكة وفي هـــذا النســـيج مـــن العلاقـــات

ولذلك فإن الذاكرة مشـتركة تعـبلا عـن الهويـة وعـن  ، فالفرد يشكل ذاكرته وهو في علاقة بالجماعة ��ǞǸƬĐ¦�ƢȀينظم

النقابــة الإســـلامية "فنجــد أنــه يـــرفض مبــدأ أو فكــر مــا انطلاقــا والجماعــة  ، خصوصــية انــدراج جماعــة مــا في التــاريخ

.79، ص 2005النقد العربي الحديث، المكتبة المصرية، و أحمد سالم ولد أباه، البنيوية التكوينية -1
09الماء، صواسيني الاعرج، ذاكرة -2
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، 1"لكننا نظن أن الإضـراب سياسـي ولهـذا رفضـناه ، تطالب منا التوقف عن العمل بدءاً من جوانT.I.Sللعمال 

فلا شك أن للمحيط المادي والبشري دورا هاما في تشكيل الذاكرة الجماعية ويولي بالا للأزمات والمحن الـتي تشـكل 

Ƕēǂººǯ¦̄�Ŀ�Ä¢�ÀƢººǰŭƢƥ�²، دورا هامــا في الــذاكرة الجماعيــة ƢººǼǳ¦�©ƢººǫȐǟ�ĿÂ�©ƢººǫȐǠǳ¦�Ŀ�¦ŚººȈǤƫ�ª ƾººŢ�©ƢººǷ±ȋƢǧ��

بــل يجــب أن تكــون إعــادة الترمــيم  ، لا يكفــي أن يعيــد الفــرد تــرميم قطــع مــن صــورة حــدثٍ وقــع لتكــون لــه ذكريــاتو 

إنّ المســار الــذي يثبــت الــذكريات في الــذاكرة يحتــاج ، والبنــاء هــذه وفــق معطيــات ومعــايير مشــتركة مركــوزة في العقــول

ƨǟȂǸĐ¦�ǶȈǫ�ǞǷ�ǲǟƢǨƫ�ń¤.

والجماعــة  الروائــي�śººƥ�½¦ǀººǻ¡�ǞººǸƬĐ¦�Ŀ�ƨººǳÂ¦ƾƬŭ¦�ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǞȈººǓ¦ȂǸǴǳ�Ȇفنجــد مــثلا اشــتراك الــرأي الجمــاع

نتحـدث عـن   ، وهناك نتجمّع مع بقية السكان قليلا عندما نعود مـن العمـل، عادة نقف قليلا عند مدخل البناية"

عـن  ، عـن ظـروف العمـل ، ابتذلت حتى الإضرابات نفسها ، عن الإضرابات التي صارت مسألة يومية ، كل شيء

عــن التفككــات الحاصــلة في  ��ňƾººŭ¦�ÀƢȈººǐǠǳ¦�©¦ŚººǈǷ�Ǻººǟ�śȈǷȐººǇȍ¦�©¦ƾººȇƾē�Ǻººǟ، الوضــع السياســي للــبلاد

حيــث تــتم بالفعــل عمليــات  ، فبــين الــذاكرة الفرديــة والــذاكرة الجماعيــة هنــاك مســتوى متوســط للمرجعيــة ، 2"العــالم

فبطبيعـــة الحـــال هـــذا  ، الـــذاكرة العامـــة للجماعـــات الـــتي تنتمـــي إليهـــاوبـــين  ، التبـــادل بـــين الـــذاكرة الحيـــة للأشـــخاص

المستوى يرتبط بعلاقاتنا مع الآخرين الذي يحق لنا أن تنسب إليهم ذاكرة من نوع متميـز وبمـن يحيطـون بنـا حـتى مـن 

ســؤولون أن إذا طالبنــا بحقنــا قــال لنــا الم"قريــب فالحــدث هوالــذي يشــكل الــذاكرة ويشــكل الــرؤى الفرديــة والجماعيــة 

مثلمـا فعلـوا ذلـك  ، وإذا صمتنا يركبـون علينـا ، وضعية البلاد صعبة وإذا تحركنا صرنا من صناع الفتنة وتخريب الوطن

في هــذا المقطــع بضــمير الجمــع دلالــة علــى ان المعانــاة  الروائــيفحــديث  ، 3"هــم أنفســهم !هــا هــم ، مــدّة ثلاثــين ســنة

ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�ǞȈŦ�śƥ�ƨǯŗǌǷ�� ًالخـوف  ، عاملوهم بصمت أو حاولوا الدفاع عن حقوقهم فـإن المصـير واحـد سواءا

  .وحصاد الأرواح

، "نحــــن"هــــي ذاكرتنــــا  ، إنّ الــــذاكرة هــــي مــــن ذاكــــرة المؤلــــف وجيلــــه وذاكــــرة المدينــــة والــــوطن والمثقــــف الحــــر

Ƣ̈ººȈūƢƥ�ƨººǧ±ƢĐ¦�ËƾººƷ�̈¢ǂŪƢººƥÂ�ȆǟȂǳƢººƥ�ǞººƬǸƬȇ�Ƥ ººƫƢǰǳƢǧ ،ǶººǴǧ�ƨȈǻƢººǈǻȍ¦Â�ǞººǸƬĐ¦�ŚǸººǓ�Ȃººǿ يكــن القــصّ والســرد تعبــيرا

مجتمــع ينتظــر رصاصــة العبــث  ، وإنمــا تعبــيرا عــن رغبــات وتطلعــات مجتمــع برمتــه ، عــن رغبتــه وتطلعاتــه وحاضــره فقــط

.62، ص واسيني الأعرج، ذاكرة الماء-1
.63المصدر نفسه، ص-2
.65المصدر نفسه، ص -3
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، لم نجــــد إلا هــــذه التربــــة اليابســــة والمســــدس الآلي الــــذي ينتظرنــــا في زاويــــة مظلمــــة"والمــــوت الأحمــــق في لحظــــة غــــادرة 

.1"وسكين حادّة استعيرت من جزار متواطئ لذبحنا على مرأى من أطفالنا

فبالنسبة للروائـي كانـت الكتابـة المتـنفس الوحيـد الـذي يلجـأ إليـه وموقفـا أو محاولـة لتأجيـل موتـه وتعبـيرا عـن 

علـى الحــد  ولكـي لا يحـدث الانتحـار الجمـاعي فهويحـافظ ، مدينـة تنطفـئ روحهـا شـيئا فشـيئان مدينـة ينخرهـا الخـواء

  .مقاومته هو وجماعته ، الغريزي للمقاومة

ƶǷƢººǈƫȐǳ¦�ƨººȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�ǾººȈǴǟ�ǺǸȈººē�Ǟººǫ¦Â�Ŀ�ƪ، روايــة ذاكــرة المــاء ººƬƦǻ�ƢººĔ¢Â�ƨººǏƢƻ�̈®ƾººǠƬŭ¦�©¦ȂººǏȋ¦�ƨººȇ¦Â°��  ففــي

بـــل أقصـــت قصـــدا صـــوتا مـــن الأصـــوات الـــتي تشـــكل قـــوة اجتماعيـــة  ، في قســـمها الثـــاني صـــمتت ، تقســـيمه للروايـــة

�ƨººȇ®ƾǠƬǳ¦�ƨºǸȈǫ�ȄºǴǟ�ƪ، ة خـارج الروايـة أي في الواقـع الـذي تـروم الروايـة مواجهتـه وإعـادة بنائـهوإيديولوجيـ ºǔĔ�ƾºǬǧ

أو الحواريــة لتواصـــل مســـار القطـــع مـــع التـــاريخ والكتابـــة الروائيـــة المثقلـــة بالحضـــور الطـــاغي لفكـــرة التماثـــل أو التطـــابق 

" أحمـد"في حوار له مـع  الروائييقول  ، ماعي المتعدد بطبيعتهولتروع اللغة إلى التعالي الذي ينتزعها من سياقها الاجت

مــا معــنى  ، وبــدون معــنى ، لكــن الأمــر بــدا لي ســخيفا في ظــل هــذه الوضــعية ، أردت أن أســأل عــن روايــتي"الناشــر 

، خــوفي ، تعــبي ، لغــتي ، ولكنهــا نصــي"ثم ســرعان مــا يضــيف مســتدركا ، 2"روايــة في ظــل المــوت والرصــاص والخــوف

�ǶēƢºǸǴǯ�ƪ، 3"ي؟يوم... ºȈǬƥ�¦̄¤�¦Śºưǯ�ÀÂǂºǈƸƬȈǇ�Ǻȇǀºǳ¦�śºǨǬưŭ¦Â�śǟƾºƦŭ¦Â�§ ƢƬǰǳ¦�°ƾǫ�ƪ ǻƢǯ�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ÀƜǧ

فقـد حـاول الروائـي تجسـيد الواقـع مـن  ، وهي أيضا متنفس القراء والمطالعين والمهتمين بحـال الـبلاد ، حبيسة الصدور

فهوشـرط ضـروري بالنسـبة لـه  ، هجيـة قـراءة التـاريخبـل قـدّم دروسـا في التـاريخ وفي من، خلالهـا ولـيس ذلـك فحسـب

يـا " شـرط للتـوازن والاسـتمرار " التـاريخ المنسـي"ويعتـبر أن إعـادة كتابـة  ، لتوثيق ما حدث وما يحدث ومـا سـيحدث

لا يمكـن أن يعـيش إنسـان في  ، اللا تسامح والخطابات الوطنيـة المنفوخـة سـقت كـل شـيء ، هذا تاريخ منسي ، ريما

لا تـؤمن بشـيء آخـر سـوى ...الجزائر متعددة تاريخيا وأرادوها أن تكون كما توهمّـوا، وطن يشتم فيه يوميا وربما يقتل

ƢĔƢȈǤǘƥ"4 ، من سـلطة ذاكرتـه مـا يجعـل الروايـة فضـاءً فنيـا لفكـره فقـط ولم يسـتعمل صـفة الانغـلاق  لم يتخذ الروائي

وإنمّــا أشــرك الآخــر بكــل مــا يحــدث ومــا ســيحدث مشــكلين بــذلك ، تعبــير أو الإدلاء بــالموجودوإقصــاء الآخــر مــن ال

ولكن الرواية حققـت توازنـا بـين  ، وهذا لا يعني أو ينفي أنهّ لم يكن له موقفا حياديا أو منفردا، وعيا جماعيا واحدا

  .الروائيتعدد الرؤى والحضور الطاغي لصوت 

.167، ص واسيني الأعرج، ذاكرة الماء-1
.254المصدر نفسه، ص -2
.254، ص، المصدر نفسه-3
.170، ص المصدر نفسه-4
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�ǺºººǷ�ȆºººƷ�Ȇź°Ƣºººƫ� ƢºººǔǷ�ƢºººĔ¢�ȄºººǴǟ�ƢºººȀǨǛÂÂ، لـــذاكرة الجماعيـــة في مـــتن الروايـــةا" الـــذاكرة"اســـتعمل الروائـــي 

فالروايــــة تعــــد مــــدار يــــوم مــــن حيــــاة المثقــــف في مواجهــــة جنــــون الإرهــــاب الســــري والمعلــــن  ، المصــــائر العامــــة المهــــددة

هــذا الــنص  كــان  ، تــدعى الإســلام لكــن الإســلام منهــا بــراء ، لجماعــات مســلحة بعــدائها للحيــاة والكراهــة الإنســانية

فنجـد أن الـذاكرة الفرديـة سـرعان مـا  ، السردي يعايش فجائية الحياة اليومية لفعل الموت والاغتيـال والعنـف والتـدمير

ǂºººƟ¦ǄŪ¦�¾Ƣºººū�Ƥ، تمتـــزج بـــذاكرة وطنيـــة عامـــة ºººǟǂǳ¦Â�̈ȂºººǈǬǳ¦�̈ƾȇƾºººǋ�ƨºººƦƫǂǷ�ƢºººĔƘǯÂ��  في هـــذا الـــنص " الـــذاكرة"فتمثـــل

وتسـلط الضـوء علـى الصـمت الاجتمـاعي السـائد  ، طة العسـكرية والسياسـيةوللسـل ، تشريحا للتاريخ البعيد والقريـب

فالإرهــاب كــان  ��ǞººǸƬĐ¦Â�Ǟººǫ¦Ȃǳ¦�ȄººǴǟ�ǪººƦǘǻ¦�Äǀººǳ¦�ǞƳƢººǨǳ¦� ƢººƯǂǳ¦�̈ƾººǋ�ǢººǴƦƫÂ، والمتــواطئ أو المخــدر في تلــك الفــترة

حــدث عــن تــداعيات ونجــد بعــض المقــاطع في الروايــة الــتي تت ، يهــدف تــدمير الحيــاة ورموزهــا الايجابيــة خاصــة المثقفــين

  : السلطة والإرهاب

  .تدخلت من حيث لا أكن أريد-"

، النــار الــتي ســتأكل الــبلاد ســتأكل الجميــع ، تتحــدث عــن حــرق بلادكــم مثــل الــذي يتحــدث عــن حطبــة يابســة-

  .وأول ضحاياها من يقودها

  .سكوتكم انتم المثقفون هو الذي أدى بالبلاد إلى الهلاك ، خليها تخلا-

  تتحدث؟ عن أي مثقفين-

مـــن أعطـــى صـــدره وجســـده للمـــوت غـــير هـــؤلاء الـــذين [...] مـــاذا قـــدمت هـــذه الإدارة للـــبلاد  ، كلكـــم بـــلا تمييـــز-

  .غرقوا في صراعات تافهة استهلكت كل طاقتهم[...] تتنكرون لهم اليوم؟ 

يتقـاتلون  ، تعندما كان الحداثيون يمارسون حداثتهم في الكتـاب والصـالونا ، ولكنهم صمتوا على جرائم السلطة-

ǂºƳ�ǺºǷ� Âƾºđ�ÀȂºƫȂŻÂ¦ �، الذين لم يكونوا يملكون لا سقفا ولا دفئا ، حول مسائل ثقافية لم تكن تعني الناس كثيرا

  .فالذين عرفوها ماتوا ، [...]كل الأمراض المنقرضة عادت من جديد لتستقر   ، والسل ، الجرب

.1"ك هو الذي أنجب هذا الشكل المتهالك من التفكيرهذا النظام المتهال ، كل هذا يجب أن لا يعمي أبصارنا-

�ËȆºū¦�Ǯ ºǳ̄�Ŀ�ǞºǸƬĐ¦Â�ƨºǷƢǠǳ¦�Ƥ ƟƢºǐŠ�ƨºǨǿǂǷ�ƨºǨǗƢǟ�ƨǳƢºǇǂǳ¦�ǽǀǿ�ǲǸŢ ،  فـالروائي لم يكتفـي بـالتعبير عـن

�ƢººȀǬǿ°¢�Ŗººǳ¦�ƨººƦǠƬŭ¦�ƨººȈǟƢǸŪ¦�̈ǂǯ¦ǀººǳ¦�ª ¦ƾººƷ¢�®ǂººǈȈǧ�ƨººǷƢǠǳ¦�ȄººǴǟ�Ƣººđ�ǞººǇȂƬȇÂ�ǾººƬȈƫ¦ǀƥ�ǲººǬƬǼȇ�ÀƢººǯ�ǲººƥ�ƨººȈƫ¦ǀǳ¦�ǾººǨǗ¦Ȃǟ

بالإضـــافة إلى  ، ص مـــنهمقـــع ومـــا عاشـــته في ظـــل تـــواطئ  الســـلطة واحتكـــار الجماعـــات للمثقفـــين ومحاولـــة الـــتخلّ الوا

¬ȂºƦǳ¦�ŕºƷ�ȏÂ�½¦ǂºū¦�ǞȈǘƬºǈȇ�ȏ�°ƾºű�ǾǻƘǯÂ�Ƥ Ǡǌǳ¦�Ƣđ�ǂŻ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ȂǓǂǳ¦Â�©Ȃǰǈǳ¦�ƨǳƢƷ�� " مـن أعطـى الحـق

  .67-66: ص واسيني الأعرج، ذاكرة الماء،-1
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، فضـل أن أسـتمع إلى هـذا الأنـين قبـل ثلاثـين سـنةألم يكـن مـن الأ ، لحكامنا الوطنيين أن يمنعونا من أصوات بلادنـا

كم مـن الضـغينات سـكنت أعماقنـا بجهـل؟ ألم يكـن   ، بل قعرا محشوا بالرماد والظلام والخوف ، لم يصنعوا لنا ذاكرة

ونتحـول نحـن إلى بـاحثين عـن تـوازن  ، أن يتحـول كـل شـيء إلى منفـى ، من الأخف أن نسمع حنينها داخـل أرضـنا

ووجودهـا الجزئـي يـبرهن وجودهـا الشـمولي بـذاكرة  ��ǞǸƬĐ¦�̈ǂǯ¦̄�ǺǷ� ǄƳ�Ȇǿ�©¦ǀǳ¦�̈ǂǯ¦̄�À¢�ƶǓوهذا يو  ، 1"ما

ǞǸƬĐ¦.

حيــث بــينّ معانــاة الشــعب ، يرصــد الروائــي بعــض الملامــح الاجتماعيــة لتلــك الصــورة المتجســدة في الروايــة

، خلال سنوات الخوف والفقر والعنف وذلك من خلال شخصياته الروائية المعبرة عن المشـاكل الاجتماعيـة بأنواعهـا

داخـل الـدائرة المغلقـة " ، فالسارد يقف موقف المحلل الاجتماعي لصور العنف وما عايشـه مجتمعـه خـلال تلـك الفـترة

لكـن عنـدما نبتعـد قلـيلا نحـتفظ بالمسـافة  ، نفكر داخل هذه الدائرة ، شئنا أم أبينا ، لا نرى إلا الانغلاق لأننا نظل

  .وربما أكثر رزانة وأكثر موضوعية ، الفاصلة بيننا وبين محيطنا سنكتشف الأشياء بشكل آخر

آمـل حـتى ولـو كـان ذلـك داخـل المأسـاة اليوميـة والكـذب . حـتى لا أمـوت مختنقـا ، ومع ذلـك مـا زلـت آمـل

عـائلات كثـيرة انكسـرت  ، أصرّ أن نحافظ على هـذا الحـدّ الأدنى مـن التـوازن مـن أجلنـا ومـن أجـل الأطفـال، ثيرالك

  .وسط هذا التآكل الرخيص

هنـا نلمـس نوعـا  ، 2"مـن أجلنـا جميعـا ، أبـذل مجهـودا أدنى مـن أجلـك ، مع ذلك ما زلت أصر وأقـول لـك

وهــذا مــا يقــع علــى عــاتق الروائــي المتميــز الــذي " المبــدع"ؤيــة العــالم مــن الالتقــاء بــين رؤيــة العــالم كواقــع معــيش وبــين ر 

اســتطاع أن يجمــع بــين البنيــة الاجتماعيــة الواقعيــة والبنيــة التخيليــة فهــو بــذلك يتجــاوز فرديتــه ليعــبر عــن الجماعــة لأن 

يل يــؤدي إلى رؤيــة العــالم تــؤثر في الكاتــب فيعــبر عــن أقصــى وعــي لتوجهــات هــذه الفئــة أو الطبقــة الاجتماعيــة كســب

ƢǿŚǣ�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟ�Ŀ�À±¦ȂƬǳ¦�ǪǴƻ�ǺǷ�ƢȀǼǰŤ�ƨƳ°®�ń¤�ȂǸǈǳ¦Â�ƢēȐǰǌŭ�ǞƳƢǻ�ǲƷ�� مماّ يتبين لنـا أن حـدود رؤيـة

حيـث تغـدو  ، تتجسـد انطلاقـا مـن تمظهـر واقـع الأزمـة في التسـعينات عـبر البنيـة النصـيّة" ذاكـرة المـاء"العالم في رواية 

لا محالـــة في إطـــار علاقـــة جدليـــة بـــين العـــالم  ، ســـية والاجتماعيـــة والتاريخيـــة والثقافيـــةهـــذه الأخـــيرة تحققـــا للبـــنى السيا

  .الداخلي في النص والعالم الخارجي في الواقع

  .135ص ، ذاكرة الماء، واسيني الأعرج -1
.87، ص المصدر نفسه -2
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  : رؤية العالم بالنسبة للشخوص

كأفكــار مجســدة في مواقــف   ، مــن المهــم جــدا أن تركــز علــى تتبــع رؤيــة العــالم الــتي يقــدمها شــخوص الروايــة

يســمح لنــا  ، وهــو الشخصــية بوصــفها مفهومــا ســرديا مركزيــا ، وذلــك بــالتوقف علــى هــذه الــرؤى ، وحــوارات وأقــوال

الــتي  ، فالشخصــية تعتــبر البــؤرة المركزيــة ، بإقامــة التواصــل بــين التخيــل والواقــع ويفــتح لنــا دروب تأويــل رؤيــة الكاتــب

هي بمثابة المادة الأساس في تشـييد العمـل السـردي والبـاب الـذي تلـج مـن خلالـه تستقطب كافة المكونات السردية ف

وتعطـي القصـة بعـدها الحكــائي ثم إن  ، لا روايـة بـدون شخصـية تقـود الأحــداث وتـنظم الأفعـال"إذ  ، العـالم الروائـي

فيهــا الإحــداثيات فــوق ذلــك العنصــر الوحيــد الــذي تتقــاطع عنــده كافــة العناصــر الشــكلية بمــا  ، الشخصــية الروائيــة

.1"الزمنية والمكانية الضرورية لنمو الخطاب الروائي وإطراده

حـاول أن يكشـف " فواسيني الأعـرج"والمستقبل  ، قد كانت شخصيات الروائي السبيل لتبليغنا رؤيته للواقع

، غايتــه الفنيــةمتخــذا مــن شخوصــه ســبيلا لبلــوغ  ، ويحلــل طبيعــة الصــراع السياســي الــديني في الجزائــر ، جــذور الأزمــة

ƨȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�ƢēƢǿƢš ¦Â�ƢēƢǟƢǼǫ�» ȐƬƻ¦�À¢�Ʈ ȈƷوهـذا مـا  ، أدّى إلى تباين في رؤيتها إلى العالم والواقـع التسـعيني��

، "الأســتاذ الجــامعي"الشخصــية الرئيســية :(ســنحاول تبيانــه فيمــا ســيأتي بــالوقوف عنــد كــل مــن الشخصــيات التاليــة

، "الصـديقة ناديـة" ، "الصـديقة فاطمـة" ، "الصـديق يوسـف" ، "الزوجـة مـريم" ، "االابنـة ريمـ" ، الشخصيات الثانوية

  ".الصديقة إيماش"

نجـــد أن شخصـــية الأســـتاذ الجـــامعي ليســـت مجـــرد شخصـــية رئيســـية ": الأســـتاذ الجـــامعي"الشخصـــية الرئيســـية -1

بحيــث يــروي لنــا مــا جــرى مــن  ، في الوقــت نفســه أي يقــوم بوظيفــة مزدوجــة الروائــيبــل هــو أيضــا البطــل و  ، فحســب

يطالعنـــا البعـــد  ، 2"وهـــل للمـــاء ذاكـــرة؟ هـــو ذاكـــرتي أو بعـــض منهـــا"أحـــداث في حياتـــه والمنغرســـة في ذاكرتـــه فيقـــول 

هـو خلقـه في هـذا العـالم ومحاولـة  ، معلنـا أن جرمـه الوحيـد ، منذ أول العبـارات ، الذي ينطلق منه الروائي ، الرؤيوي

ويتجســد ذلــك في النظــرة التنبؤيــة  ، فيــدين نفســه انطلاقــا مــن نظــرة الآخــرين إليــه ، ليــهوإلى مــا ســيؤول إ ، فهمــه لــه

يســترجع الحــدث مؤكــدا النظــرة التنبؤيــة للعرافــة وقــد  الروائــيوفعــلا  ، 3"تصــدّقي كثــيرا وإلا ســيموت بالحديــد" للعرافــة 

السـكاكين والرصـاص والطـائرات الـتي ويمتلئ رأسي ب ، وها هو الزمن الميت يعود" ربطها بالواقع المعيش حيث يقول 

.20، ص )فضاء، الزمن، الشخصية(حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي -1
09واسيني الأعرج، ذاكرة الماء، ص -2
15المصدر نفسه، ص -3
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لســردي إقــرارا ونلمــس مــن خــلال هــذا المقطــع ا ، 1"والحديــد الــذي أصــبح حقيقــة قائمــة تمــلأ الــدماغ ، أركبهــا مجــبرا

، ورؤيتـه لعالمـه ، ورؤيـة واعيـة مدركـة لتحـولات الواقـع ، الذي أصبح ذا خبرة بطبيعة الوجـود ، صريحا من قبل الروائي

يعــي في خدمــة القضــايا الاجتماعيــة فمنــذ البدايــة يحــدد تعاطفــه مــع المــد الشــعبي بصــرف النظــر عــن يحركهــا دوره الطل

كمــا نعلــم أن    ، 2"المثقــف لا يمكــن إلا أن يكــون منتميــا بــل وملتزمــا بقضــايا وطنــه وشــعبه"لأن  ، الخطــأ والصــواب

تعـــدى ذلـــك إلى تكـــوين رؤيـــة بـــل يجـــب أن ي ، دور المثقـــف لا يقتصـــر علـــى الـــدفاع عـــن قـــيم الخـــير المطلقـــة فحســـب

والــتي  ، وهــذا مــا نلمســه في لغــة الروائــي ، نطــقللكــون تســاهم في كشــف الحقيقــة والتعمــق في فهــم القضــايا بدقــة وم

ســــاعيا مــــن خلالهــــا لتعريــــة الواقــــع وإبانــــة إيديولوجيــــة الطــــرفين  ، تحــــدد طبيعــــة الصــــراع السياســــي الــــديني في الجزائــــر

  .مما ساعده على صوغ رؤيته للحياة والواقع ، وتأثيرها على نفسيته مستحضرا بذلك السياقات الخارجية

لا  ، وهــي فتــاة صــغيرة تشــبه والــدها في تصــرفاته وأخلاقــه وحــتى مشــاعره الروائــيإبنــة ": ريمــا"شخصــية الابنــة -2

وهـــذه الشخصــية تظهـــر بأبعادهـــا الكليــة وكـــأن البطـــل  ، "ســلطان الرمـــاد"تعــرف شـــيئا ســـوى عمــل كراســـها اليـــومي 

فهــي تشــاركه تفاصــيل حياتــه وحــتى أفكــاره وتطلعاتــه محاولــة إنشــاء رؤيــة  ، أوالروائــي كــان ديمقراطيــا في التعامــل معهــا

استطلاعية انطلاقا من واقع معيش وأبعاد اجتماعية تتخلل يومها خصوصـا وأن والـدها كـان شخصـا مثقفـا ومهـددا 

ولعــل مــن بــين هــذه  ، الوقــت فكانــت تســتقي أفكارهــا واستشــرافها مــن تأمــل كتابــات والــدها ومــا يعيشــانهفي نفــس 

فهـــي تكتــــب كـــل شــــيء يحـــدث لهــــا  ، الخ... ، الفقــــر ، العنـــف ، التهديــــد ، الخـــوف ، الإجــــرام ، القتـــل ، الأبعـــاد

ا يأخذونـه مـني أريــد إفـراغ قلـبي قبــل أن أتمـنى إذا صـادفني القتلـة أن لا يجــدوا شـيئ"بحيـث تقـول في كراســها  ، ولوالـدها

فربمــا هنــا سمعــت والــدها  ، "أنتهــي علــى أيــديهم أوعلــى أيــدي غــيرهم ولهــذا أتمــنى أن أقــول كــل شــيء في ظــرف قصــير

فهـي إذا شخصـية واعيـة رغـم صـغر سـنها عاشـت  ، فدونت هذه المحادثـة في كراسـها ، وهويكلم صديقته في الهاتف

ممــــا شــــكل عنــــدها رؤيــــة اســــتطلاعية خاصــــة إيجابيــــة كانــــت أوســــلبية عــــن الواقــــع  ، ضــــغوطات كبــــيرة تفــــوق عمرهــــا

  .الاجتماعي

تحملــت معــه مشــاق الحيــاة حــتى في غربتهــا وكانــت الأنــيس الــذي  ، امــرأة طيبــة مخلصــة لزوجهــا ":مــريم"الزوجــة -3

، علــى كــل خيباتــه فقــد تحملــت معــه أيــام القهــر في الســجن المركــزي وكانــت شــاهدة ، يلجــأ إليــه حــين تظلمــه الحيــاة

ǒ ºǧ°�ƨºǼȈǻƘǸǘǳ¦Â�ÀƢºǷȋ¦�ƢºǿƚǴŻ�̈ǂȇƢºǤǷ�̈ƢºȈƷ�Ǌ ȈºǠƥ�ǾºǟƢǼǫȍ�ƢºēȏÂƢŰ�Ƕºǣ°Â�ƾºǴƦǳ¦�̈°®ƢºǤǷ�©°ǂºǫ�ƢǷƾǼǟ�ŕƷ����ƢºĔ¢�ȏ¤

حــين يغمرهــا الشــوق والحنــين  ، كانــت حاضــرة معــه في كــل حــين ويتجلــى ذلــك في الرســائل الــتي كانــت ترســلها لــه

16واسيني الأعرج، ذاكرة الماء، ص -1
39، ص )السرديةالطرائق (هويدا صالح، صورة المثقف في الرواية الجديدة -2
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كلمـا رن التلفـون أتخيـل أبشـع الصـور ومـع ذلـك أظـل أرفـض   ، وراء البحـرتصور كلما سمعت خبرا يأتي مـن "والخوف

في عـالم يشـتهي أن  ، أنـت وحيـد الآن كبقيـة الأصـدقاء هنـاك ، لم نصـنع لهـذا القـدر ، وأخاف عليك ، هذا المصير

ا عرضـة فمريم شخصية مناضلة تنتمـي إلى جمعيـة للـدفاع عـن حقـوق المـرأة ممـا جعلهـ ، 1"يكون على غير ما هوعليه

ǆ ȇ°Ƣºƥ�ń¤�ƢºđÂǂǿ�Ƥ ƦºǇȂǿ�¦ǀǿÂ�ƨƸǴǈŭ¦�©ƢǟƢǸŪ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƾȇƾȀƬǴǳ�� إلا أن رؤيـة مـريم للحيـاة رؤيـة واعيـة تأمليـة ،

الـذي يحـب :"فكانت ما تنفك تقنع زوجها بمغادرة الـوطن خوفـا عليـه مـن الأيـادي الغـادرة تقـول ، تفاؤلية بغدٍ أجمل

أنـت هنـا مـن أجـل مـن؟ النـاس؟ ...تنتحر وانتحارك حالة غير واعيةأنت الآن  ، بلاده يعرف كيف يدافع عن نفسه

يتحمله الناس الذين حكموا البلاد منـذ ثلاثـين  ، لقد اختاروا عندما انتخبوا الجهل والوعي الذي قاد إلى هذه الحالة

ـــة العـــالم بالنســـبة لمـــريم تتطلـــع إلى التغيـــير والتحـــول علـــى صـــعيد البـــنى السياســـي ، 2"ســـنة ـــه فرؤي ـــة وعلي ة والاجتماعي

  . والاقتصادية في ظل الهيمنة والتسلط

تعــــد الصــــداقة مــــن القــــيم الاجتماعيــــة الــــتي تعــــبر عــــن قــــدرة الفــــرد علــــى بنــــاء العلاقــــات ": يوســــف"الصــــديق -4

، ويتــيح لــه أن يثبــت وجــوده ، والتفاعــل البنــّاء، وبمــا يــؤمن لــه عمليــات التكيــف ، الاجتماعيــة الســليمة مــع الآخــرين

، وشخصــية يوســف تعــد مــن أهــم الشخصــيات الثانويــة حيــث كــان لهــا أهميــة بالغــة في حيــاة البطــل  3ةضــمن الجماعــ

ـــاة الكثـــيرين ـــه كـــان نقطـــة تحـــول في حي ـــا " وموت ـــال بحـــرا أوشمســـا أوشـــاعرا؟ ومـــع  ذلـــك قتلـــوك ي مـــن يســـتطيع أن يغت

، تتخــذ خطابــات الصــديق بعــدا استشــرافيا لمســتقبل الــبلاد ، 4"وغيبــوا الشــمس مبكــرا ، وأســكتوا البحــر ، صــديقي

ونجد أن رؤيتـه للعـالم شـبيهة برؤيـة الصـديق البطـل الـتي تعتـبر نظـرة واقعيـة واعيـة مدركـة لتحـولات الواقـع وأيضـا يملـك 

م الــذي تتمثــل رؤيــة ناقــدة للواقــع القــائ ، رؤيــة نقديــة تــؤمن بضــرورة الحركــة التاريخيــة الــتي لا يمكــن أن تعــود إلى الــوراء

  .صفاته في الجهل والتخلف

بحيـث آوتـه  كانت فاطمة تعمل في مجـال الصـحافة  وتعتبـر الصـديقة الأخـت للروائـي": فاطمة"الصديقة -5

تحمــل شخصــية فاطمــة في الروايــة أبعــادا   ، 5"فاطمــة صــديقتنا الــتي نأوينــا:"حيــث يقــول ، وفتحــت لــه ولابنتــه بيتهــا 

واالله :"يقـول ، ة لهذا العـالم فقـد كانـت تسـعى للاسـتقرار والمثاليـة والصـبر علـى الشـدائدكثيرة كونت لها رؤيتها الخاص

185، ص )محنة الجنون العاري(ذاكرة الماء، واسيني الأعرج -1
.92، ص واسيني الأعرج، ذاكرة الماء-2
بلقاسمي هاجر،فايد هدى،البعد الاجتماعي لشخصيات ذاكرة الماء لواسيني الأعرج،شهادة ماستر،جامعة اوكلي محمد -3

56،ص2015/2016أولحاج،البويرة،
  .23ص ،نفسه المصدر -  4
  .19ص  ،واسيني الأعرج، ذاكرة الماء-5
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واش  ، وابنتـك الـتي تحتـاج إليـك وزدنالـك مشـاكلنا الـتي لا تنتهـي ، مشاكلك الكبيرة أهلـك ، يا فاطمة كثرنا عليك

تختلــف رؤيتهــا  ، 1"لم أفعــل مــا يســتحق الــذكر ســوى هــذه الحفــرة الــتي نتقاسمهــا جميعــا حــتى يحــن االله ، درت لكــم

�» ȂºŬ¦�ǞºǷ�Ǌ ȇƢºǠƬƫ�̈°Ƣºƫ�ƢǿƾºƴǼǧ�» ȐƬºƻȏ¦Â�ǲºƦǬƬǳ¦�ƪ ºȈƥ�ƶƳ°ƘºƬƫ�Ƣºđ�ƨºǏƢŬ¦�©¦°¦Ȃºū¦�©ȏȏƾǧ�ǲƦǬƬǈŭ¦Â�Ǻǿ¦ǂǴǳ

Ǿǳ�ƶǸǘƫ�Äǀǳ¦�́ ƢŬ¦�ƢȀŭƢǟ�Ǌ ȈǠƫ�Ãǂƻ¢�ƢǻƢȈƷ¢Â�Ƕđ�¼ƾƄ¦��  تتسم بالحركية والتغيير ، رؤية واقعيةفرؤيتها.  

عاشــت أحــداث مأســاوية خاصــة علــى صــعيد ) البطــل( الروائــيصــحفية وصــديقة مقربــة مــن  ":ناديــة"الصــديقة -6

ƨȈºººǐƼǌǳ¦�ƢººēƢȈƷ��ƥ�Ǿºººǳ�ƪ ºººǓǂǠƫ�Äǀºººǳ¦�² ƘºººȈǳ¦Â�ƨººƦȈŬ¦�Ƥ Ʀºººǈƥ�ƨȈǷ£Ƣºººǌƫ�̈ƢºººȈƸǴǳ�Ƣºººēǂǜǻ�ƪ ºººǻƢǯ علاقتهـــا الفاشـــلة مـــع

فقــد كانــت  ��ƢººȀƳÂ±�ǞºǷ�ƢēŚººǇ�Ǻººǟ�Ǿººǳ�ȆºǰƸƬǳ) يالروائــ(سـها تلجــأ لصــديقها تحــاول أن تــروح عــن نف  الفلسـطينيي

�ƨǸƟƢǌƬǷÂ�ƨȇÂ¦®ȂǇ�̈ƢȈƸǴǳ�Ƣēǂǜǻ�ƪ ǻƢǯ�Ǯ ǳǀǳÂ�ƨǼȇǄƷÂ�ƨƦȈƠǯ�ƨȇ®ƢǼǳ�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƨǳƢū¦.

هـي طبيبـة نفسـانية وأيضـا تعتـبر صـديقة للروائـي ،كانتـت علاقتهـا جيـدة مـع الأسـتاذ وريمـا ": إيمـاش" الصديقة-7

�ƢºººŻ°�µفحينمـــا كانـــت  ǂºººǷ�ƾºººǼǟ�ƨºººǏƢƻ�ǶȀºººǇȂǨǻ�ƨºººƟƾȀƬǳ�ƢĔÂƾºººŸ�̈ƢºººȈū¦�¬Ƣºººȇ°�Ƕºººđ�Ǧ ºººǐǠƫقلـــت في :" حيـــث يقـــول

فايمـاش كانـت تسـاعد كـل مـن يلجـأ  ، 2"لماذا لا أستشير أولا الصديقة النفسانية إيماش فربما أفـادتني قلـيلا ، خاطري

Ƣ̈ººȈū¦�Ƥوتمــد لــه يــد العــون  إليهــاإليهــا  ººǟƢƬǷ�ǶȀȈººǴǟ�ÀËȂēȂǘººËǈƦƫÂ"وهممــت بــالخروج تــذكرت  ، تنكــري كلمــا أتممــت

نظــرة إيمــاش للحيــاة والمســتقبل  ، 3"لــتفهم وضــعي ووضــعيتي ، صــديقتي إيمــاش الــتي ســاعدتني وتســاعدني باســتمرار

�̈ƢººȈƸǴǳ�Ƕēǂººǜǻ�ŚººȈǤƫÂ�Ǻȇǂººƻȉ¦�̈ƾǟƢººǈǷÂ�ŚººŬ¦�ǲººǠǨǳ�ƢººȀȈǧ�ȄǠººǈƫ�ƨǼººǈū¦Â�ƨººƦȈǘǳ¦�¬Âǂººǳ¦Â�ǲººǷȋ¦Â�ƨººȈƥƢŸȍƢƥ�ƨǠƦººǌǷ

  .للواقع المعيشوتحفيزهم لعيش واقع منافٍ 

compréhension:الفهم والتفسير -/2 et explication

فكر "هذه المقولة في شقيها تقوم على التكامل بين داخل النص الإبداعي والواقع الاجتماعي التاريخي

زد على ذلك أن لا يكون  ، أوأثر إبداعي لا يكتسي دلالته الحقيقية إلا عند اندماجه في شق الحياة أوالسلوك

السلوك الذي يوضح الأثر هوغالبا سلوك الكاتب نفسه بل سلوك الفئة الاجتماعية التي ينتمي إليها الكاتب 

.4"بالضرورة

198واسيني الأعرج، ذاكرة الماء، ص -1
  .147ص  المصدر نفسه،-2
245المصدر نفسه، ص -3
111، ص 1998ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، -عصفور جابر، نظريات معاصرة، د-4
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-�ƨǇ¦°®�ǾƬǇ¦°®Â�ǎ Ǽǳ¦�ƨȈǼƥ�ǞƦƬƬƥ�ǺȀǨǳ¦�ǾȈǧ�ǶƬȀȇ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǺǷ�°ƢǗ¤�ǺǸǓ�ǎ Ǽǳ¦�ǞǓÂ�ń¤�ÀƢǧƾē�ÀƢƬȈǴǸǟ�ƢǸȀǧ

  .سير بوضع هذه البنية ضمن البنية الشاملة للمجتمعبينما يهتم التف ، محاليّة

  ):الدوال المؤسسة لبنية الرواية(مرحلة الفهم الداخلي : أولا

 :فالتطرّ -1

سلطت الرواية الضوء على جانب رئيسي كان سببا من أسباب اشتعال فتيلة الأزمة وأضرمت النار بين أفراد 

» ǂǘƬǳ¦�Ŀ�Ƥ ǻƢŪ¦�¦ǀǿ�ǲưǸƬȇÂ�ǞǸƬĐ¦ في مجموعة من الصراعات الدامية التي  بنوعيه السياسي والتعصب العقائدي

تدخل تحت مسمى الديمقراطية والإنسانية وحماية الدين الإسلامي وحب الوطن والأرض وغيرها من الشعارات التي 

¦�ƨȈǨǐƫÂ��ƨǘǴǈǳ¦�Ƥ Ű�Ƣǿ®Ƣǈǧ�ƨȈǘǤƬǳ�ƨǠȇ°̄ �Ƣēǀţ¦Â��̈ŗǨǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ƨǸǰƸƬŭ¦�» ¦ǂǗȋ¦�Ƣēǀƻ¢ لحسابات ومحاربة

العلم والمثقفين، فهو الخطر الأكبر عليهم فهم يؤثرون بطريقة أسرع على عقول الناس، باعتبار أن المثقفين كانوا هم 

العناصر الأكثر استهدافا على رأس قائمة الحركات الدينية للتصفية الجسدية، فالمثقفون الجزائريون الذين يلجأ 

ين يتحكمون في المشروع السياسي لهذه الجماعات وهذا ما تداولته بعض المقاطع الإرهابيون على تصفيتهم هم الذ

، 1"لو عرف القتلة بأننا نملك قوة نارية مثلهم لما تجرؤوا على ذبحنا... حتى النظام، نظام سفلة "... في الرواية 

ÀƢǯ�Ǯ ǳǀǳ���Ƕđ�¼ƾƄ¦�ǂǘƼǴǳ�śȇ®ƢǠǳ¦�² ƢǼǳ¦�ǾƦǼƫ�À¦�ǞȈǘƬǈƫ�ǺǷ�ƢǿƾƷÂ�ƨƠǨǳ¦�ǽǀȀǧ�ǶēƢǰǇ¤�Ƥ Ƴ¦Ȃǳ¦�ǺǷ

.ومحاولة ردعهم، فهذه الاغتيالات مست كل الجزائريين دون استثناء

ارد وهو في حالة وعي وحتى في حالة لا وعي فأشار إلى الملامح الشكلية وقد شغل موضوع التطرف عقل السّ 

�ƨȈǌƷÂ�ǲǰƥ�ƢĔȂǇ°ƢŻ�Ŗǳ¦�ǲƬǬǳ¦�² ȂǬǗÂ��śǧǂǘƬǸǴǳ"رتدون أقمصة بيضاء الساحة كانت ملآى بالناس الذين ي

��̈°ƢŞ�§ǂǫ�Ǻǟ�ǾǻȂŦǂȇ�¦ȂǻƢǯ��¼ǄŲ�ƾǈƳ�ȂŴ�Ƥ ȇ̄ƢĐ¦�ǲưǷ�ÀȂƻǂǐȇÂ�ÀȂǬƬǴȇ��ƨǈƥƢȈǳ¦�¿ƾǳ¦�ǞǬƥ�ƢȀȈǴǟÂ�ƨǓƢǨǔǧ

، حاول الروائي رصد أعمال 2"كبيرة ويرشقونه بالسكاكين، شظايا الدم واللحم تلتصق بالقضبان الحديدية

ǴǠƳ�Ŗǳ¦�ǶēƢǯȂǴǇÂ�ƨȈƴǸŮ¦�ǶȀǫǂǗÂ�śǧǂǘƬŭ¦�¢ǂǬǻ�̄¤��̈ǂǯ¦ǀǳ¦Â�¿ȐǇȍƢƥ�ǂǷȋ¦�¾Â¢�Ŀ�ƨǬȈǐǳ�ƢȀ" فصارت البلدية

بلدية إسلامية، والسوق سوق إسلامية والمراحيض إسلامية، المزبلة مزبلة إسلامية، حتى مقهى اللوتس وهو علامة 

وطاطي فرنسا  هذه المدينة منذ زمن بعيد حول إلى محل لبيع الستائر الإسلامية المستوردة من الطايوان والفلبين

اردي إبان الثورة الوطنية تحول ه ودمشق وسوق مليلية وجدة وجوطية مغنية، ومقهى الجميلات المعروف بالكوك

.219ذاكرة الماء، ص : واسيني الأعرج -  1
.19المصدر نفسه، ص -2
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ن الإسلامي ونفسر هذا المقطع شدة التحامل على الدّي نرصد من وراء 1"المهزومة... بقدرة غبية لا ذاكرة لهم 

حسب نظر (حتى وإن كان بالفعل يصور لنا وواقعا فعليا ذلك من خلال ربط الإسلام بالمراحيض والمزبلة، 

، فقد أنقص بوصفه هذا من قيمة الدين وشوه صورته، فتحول الدين هنا إلى مجرد نعت حسب خطابه، ثم )السارد

منطق الحكم والسياسة الذي تسير وفقه البلاد بتسليط السرد على " عمي إسماعيل"يبرز لنا الروائي على لسان 

إذا أردت أن تعرف كيف يتحرك منطق هذه البلاد تعرف " ربه وتلبيسها جملة من الصفات السلبية شخصية عبد 

على عبد ربه، كان معلما بسيطا لم يتخطى أبدا عتبة الفقر رغم كل ما بذله، درس في القرية وفي المدينة، بدون 

ترك الجبهة وترك لحيته جدوى درس وهرب دون جدوى، درس وهرب وانخر في جبهة التحرير بدون جدوى ثم 

�®ȐƦǳ¦�ƨǻȂƻ�ƾǓ�ƾƷÂȋ¦Â�ƾȈƷȂǳ¦Â�ǲū¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǂǐȇÂ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǳÂƾǳ¦�ȏ¤�Ǿǳ�Ƕǿ�ȏ�ƢȀǷȂȇ�ǺǷ�°ƢǏÂ�ńƾƬƫ

ƢēƾƷÂ�ŖƬǨǷÂ"2.

�śƥÂ�ƨǼȇƾŭ¦Â�ƨȇǂǬǳ¦�śƥ�ƢēƢƦǴǬƫÂ�Ƣǿ°ƢǈǷ�ǞƦƬƫÂ�Ǿƥ°�ƾƦǟ�ƨȈǐƼǋ�ȄǴǟ�ǶǰūƢƥ�ȄǨƬǯيبدو أن الروائي هنا ا 

لة الإسلامية، حسب رأي عمي إسماعيل ، وفي ومقطع آخر من نص رواية ذاكرة الماء عن جبهة التحرير والدو 

أبحث عن كتاب الإسلام "التطرف الديني الروائي يلتقي بصاحب مكتبة وقد ذهب لاقتناء كتاب لأحد الكتاب 

  وأصول الحكم لعلي عبد الرزاق

 - اجتهاد علمي–مكانش الدول صادرت كل الكتب الدينية، لكنه ليس كتابا دينيا على ما أعتقد -

.3"ما عنديش كتاب عبد الرزاق وما يدخلش لمكتبتي-

نلاحظ من خلال هذا القول أن الرجل يحمل عداوات كبيرة لرجل لا يعرف اسمه ويصادر أعماله، بل يعطي 

تبته، وفي مقطع آخر يبين لنا حجم الخراب الذي تعيشه البلاد جراء لنفسه الحق في منع دخول كتبه إلى مك

يبدو أن الخراب عميق جدا الموت صار ينحت موت آخر يحدث عن إنسان لا يعرف عنه إلا ما "التطرف فيقول 

 حفظ لم يقرأ الكتاب بل لم يقرأ حتى الغلاف الخلفي لم يخفي حياة ومجهود علي عبد الرزاق وبسهولة ينزل سيله

، قد برز الروائي من خلاله سرده لحادثة صاحب المكتبة، مدى تعصب 4"من الأحكام ولا يريد سماع إلا صداه

53المصدر نفسه ، ص-1
.63ذاكرة الماء، ص : واسيني الأعرج -  2
.242المصدر نفسه، -3
.244المصدر نفسه، -4
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المتطرفين لجبهة خاصة على حساب أخرى فموقف الروائي من هذا التطرف في انه يمارس سلطة خطابية معارضة 

  .لدستور المتطرفين

  : الإرهاب-2

نف وسيلة لتحقيق أغراض تتنافى والمبادئ الإنسانية، وقد يكون هذا يعتبر الإرهاب فعل إجرامي يتخذ من الع

�ª ¦ƾƷ¤�ƨȈǤƥ�» ȂŬ¦Â�ǂƫȂƬǳ¦�ǺǷ�¦ȂƳ�ǪǴźÂ�©ƢǠǸƬĐ¦Â�®¦ǂǧȋ¦�̈ƢȈƷ�ǺǷ�ǺǷȋ¦�ƨǸǠǻ�Ƥ Ǵǈȇ�ȆǇƢȈǇ�ǞƥƢǗ�Â̄�ǲǠǨǳ¦

ƨǟȂǸĐ¦�Ǯ Ǵƫ�©ƢǿƢš ¦Â�Ǫǧ¦ȂƬȇ�ƢǷ.

نصية تحاول الإفلات من القوالب الجاهزة، بما  ولعل الإرهاب الموجود في الرواية يعتبر عنف أدبي يحيل إلى بنية

أن البلاد كانت تعيش حالة من الخوف واللااستقرار أضحى الإرهاب تعبيرا عن واقع معيش، وطبعت الكتابات 

الروائية به كخاصية مميزة لكتابة التسعينية، ولعل السبب في تفشي هذه الظاهرة يعود إلى انشقاق الجماعات عن 

.¢ǾǳƢǠǧ¢�ǾƳȂȇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�¿ƢǠǳ¦�°ƢȈƬǳ¦�Â النظم السياسية

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�©ƢƥƢǘŬ¦�ƪ ǨǴƬƻ¦�ƢǸǯ��Ƥ ȇǀǠƫÂ�ƾȇƾēÂ�ƶƥ̄Â�ǲƬǫ�ǺǷ�§ Ƣǿ°ȍ¦�¾Ƣǰǋ¢�ƪ ǨǴƬƻ¦�ƾǫÂ

تصوري "حاملة كلها معنى واحد وهو الإرهاب، فنجد في المقطع الآتي أن الروائي يصور لنا بشاعة القتل بقوله 

ينا حتى الرصاصة بكل بساطة نذبح كالخرفان أمام أولادنا وقتلنا يرضي كل الذين يريدوننا صار الآن يستكثرون ف

ƢȈƟƢĔ�ƪ Ǹǐǻ�À¢"1.

إن الفساد والتخلف ينتجان الإرهاب والإرهابيين فعندما يقوم الفاسد بعمله يكون على يقين وصواب بفعلته،  

يمان بصواب ما يقوم به، فنجد العديد من مظاهر كذلك يكون الإرهابي فهو يمتلك الفتوى، الفكرة، القناعة، الإ

�ŃƢǠǷ�Ã®ƢƦƫ�À¢�¾ȂǬǠŭ¦�Śǣ�ǺǷ�Ǿǻ¢�ȏ¤�ǶȈǌŮ¦�Ŀ�°ƢǼǳ¦�°ƢǌƬǻƢǯ�©ǂǌƬǻ¦Â�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢĔƢǰǷ�©ǀƻ¢�ƾǫ�§ Ƣǿ°ȍ¦

��Ǯ ǳ̄�ÀȂǸǴǠȇ�ȏ�ȆȀǼǳ¦Â�ǂǷȋ¦�̈®ƢǇÂ�ƨǟǂǈǳ¦�ǽǀđÂ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ƨǼȇƾŭ¦" المدينة بدأت تزحف نحو الانقراض ليحل

ريف بدون عقل ولا تاريخ ولا ذاكرة سوى الجفاف والرمال ثم الرمال ثم الرمل، ثم الرمل وحده الذين حول  محلها

، ونجد ان الروائي يدخل إلى 2"ساحات الشهداء إلى ممرات لبيع سلع التهريب المقنن الآتية من كل أطراف الدنيا

ة ليست قدرا على الاطلاق، قد يتسببون في خراب هذه الفاشية الرعوية الديني"نفسية الإرهابي ويحللها فيقول عنها 

�ƢǷ�ÀƾŸ�ȏ�ƢǿƾǼǟÂ�®ƢǷǂǳ¦�ȏ¤�¦ȂǸǰŹ�Ǻǳ�¦ȂǸǰƷ�¦̄¤�ǶȀǼǰǳÂ�̈ǂǧȂƬǷ�Ǯ ȈǰǨƬǳ¦�¶Âǂǋ�ǲƥ��ƢĔȂǰǰǨȇ�ƾǫ�®ȐƦǳ¦

يقتلونه سيلتفتون نحو بعضهم البعض ويتآكلون هكذا القتلة دائما لا قضية لهم إلا التأويل والدم في لحظة من 

.194ذاكرة الماء، ص : واسيني الأعرج -  1
.51المصدر نفسه، ص -2
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��1�ǲǏÂ�¦̄¤�¾Ƣū¦�ǾȈǴǟ�ÀȂǰȈǇ�ƢŠ�ƘƦǼƫ�ƾǫ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ÀȂǰȇ�ǲȈǴƸƬǳ¦�¦ǀđ"يصير الكل مؤمنا أو الكل كافرااللحظات 

�ǶȀǔǠƥ�ÀȂǴƬǬȈǇ�Ľ�ǺǷ�ŚǷƾƬǳ¦Â�©Ȃŭ¦Â�§ ¦ǂŬ¦�ÀÂǂǌǼȈǇ��śǠǷ�ÀƢǰǷ�ȄǴǟ�¦ÂǂǘȈǇ�Â¢�Ƕǰū¦�ȄǴǟ�ÀÂƾǿƢĐ¦

  .البعض 

روايته وتمثل ذلك من خلال الشعارات التي  صور لنا الروائي بشاعة الإرهاب بكل معاني الجرأة والحدة في

يكتبها الإرهابي على جدران المدينة وفي المحلات وعند بوابات الصحة والمقاهي الشعبية، من بين هذه العبارات 

، فهذه العبارات 2"أيها الشيوعيون ستذبحون حتى ولو تشبثتم بأستار الكعبة، قل إن الإرهاب من أمر ربي"

فيها ألفاظ غير منضبطة بحجة التعبير عن القمع، فهذه الجرأة حريصة على نقل الواقع بكل  التهديدية يستخدمون

  .ما فيه من دمامة وقبح

 :الموت والاغتيال-3

نجد أن تيمة الموت كانت على مدار الرواية وسيطرت على مسار السرد وتحكمت في دلالاته من البداية إلى 

تصدقي كثيرا وإلا "لموت حينما ذكر قول العرافة التي قالت لوالدته النهاية، فقد استهل الروائي نصه بنبوءة ا

سكين، رصاصة، سيارة، طائرة، وهذا ما تجسد حقيقة في حياة الروائي :سيموت بالحديد، أي حديد؟ قالت أمي

، فقد تجاوز الموت تفكيره وأصبح الشيء الوحيد والأكيد في ذاكرته ووجدانه، بل وتعداه على موت من نوع آخر

.موت جغرافي كموت الشارع والمدينة والوطن، أي لم يقتصر على موت الأشخاص فقط بل سبغ كل الموجودات

وإذا ما تتبعنا قراءة نص ذاكرة الماء نجد بداية أن الروائي قد لون واقعه وحتى أحلامه بموضوعة الموت، 

:ه، ومن ذلك نماذج كثيرة نذكر من بينهاوذلك للكبت المؤلم  لفجائعية الموت، مما جعله يستحضره حتى في أحلام

رأيت أشياء كثيرة في الحلم، أشياء مخزية، داستني سيارة فمزقتني، ولكني في النهاية استطعت أن أقوم مثل طفل "

متهور بعد أن جمعت نفسي قطعة قطعة، ثم قمت واستطعت ان أقف على قدمي بالرغم من الصعوبات 

ÀȂǼĐ¦�ǲưǷ�ǾǬȀǫ¢Â�¾Ƣǟ�©Ȃǐƥ�Ǯوالاستحالات رأيت منشارا يقطعني  ƸǓ¢�Ƣǻ¢Â�Ƥ ǌƻ�ƨǠǘǫ�ǲưǷ3 إذن لم ،

يسيطر الموت على حاضر الروائي فحسب بل سيطر على أحلامه وهواجسه، وما الأحلام إلا تجسيد للواقع، أو 

لواقع يرفضه الإنسان، فقد كان يجابه الموت في يقظته وأحلامه ولم يخضع له أو ينصاع بل واجهه بفخر ودون 

ÀȂǼĐ¦�ǲưǷ�ǾǬȀǫ¢Â�¾Ƣǟ�©Ȃǐƥ�Ǯ خوف ƸǓ¢��¾ȂǬȇ�ǾǸǴƷ�Ŀ�ŕƷ.

.90المصدر نفسه، ص -1
.50ذاكرة الماء، ص : واسيني الأعرج -  2
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وواسيني في نصه هذا رغم التهديد بالموت الذي يكاد يشربه في الماء ويتنفسه في الهواء، ويراه في الحلم كما 

كنت أتقاتل من اجل البقاء بصعوبة، أتقاتل من "... في الواقع فإنه يواصل العيش تحت وطأة هذا التهديد فيقول 

، أي كان يتعامل مع الموت كضيف زائر لا يخبرك موعد 1"أجل أن أكون في هذا المدار الذي لم يكن لي مطلقا

أقنع نفسي من جديد يجب أن أخرج لأني لو بقيت هاهنا سيكون كل الزمن الذي مضى من "قدومه تماما يقول 

، فهو 2ت الشارع قد قادتني نحو الموتحياتي لا قيمة له، لكن إذا خرجت وانحدرت باتجاه المدينة ستكون روايا

يتسائل وفي حيرة مع نفسه إن كان يريد الخروج المكره، ومن جهة أخرى يرفض البقاء مكانه لأنه ينفر منه فقد 

أصبح عدوه، فالموت بأشكاله المختلفة سواء في الخارج او في مكانه في البيت جعله ذاهلا من الوضع الذي 

  .يعيشه

 صورة رجل قد جاء إلى الأستاذ الجامعي ليسأله عن طبيب فراوده الشك ، يتجسد الموت أيضا في

ماذا كان يريد؟ لا شيء يبحث عن طبيب أسنان، ما "واستوجس منه خيفة لأنه لا يوجد طبيب في الحي 

.3"عجبنيش مطلقا، لا يوجد طبيب أسنان في الحي

ت الفعلي فقد شل حاضره ومستقبله لم يكن له مهرب من الموت لأن انتظار الموت هو أصعب من المو 

�©Ȃŭ¦�ǺǷ�©Ȃų�Ǧ Ȉǯ�Ƥ ƴǠƫ¢�ƢǻƢȈƷ¢��ƢȀǴǿƢš �Â¢�Ƣǿ°Ƣǰǻ¤�¾ÂƢƷ�À¤Â�Ǿǳ�ƨǷ±Ȑŭ¦�̈ƾȈƷȂǳ¦�ƨǬȈǬū¦�ÀƢǯÂ�¾ȂȀĐ¦

، ومع ذلك يواصل طريقه بالرغم من معرفته 4"حتى الآن، مع أن الموت ظل في اخلي هو المسألة الوحيدة المؤكدة

Ȃŭ¦�ȂŴ�ÀȂǼĐ¦�°¦ƾŴȏ¦�ƪ©"روحه في أية لحظة  أن الأيادي الغادرة ستسلب ǴǏ¦Â"5.

يصور لنا الروائي مشهد حياته المتكامل، ويتسائل فيه عن طريقة موته وكيف ينتهي به الحال بين أيدي 

وضعت كل سيناريوهات الموت العادلي، ولكن هذا الموت "الإجرام ويضع بذلك جميع الاحتمالات فيقول 

أتخيله مطلقا، نقوم نحو الحمام نغسل وجهنا ثم فجأة ننزلق، يصطدم الرأس بالرخام وينتهي كل  الواطيء الفجائي لم

شيء، الآن مثلا، ماذا لو يتوقف محرك السيارة؟ وتمر من هنا دورية عسكرية في الليل أؤشر لها بمساعدتي، يبو لها 

ا الروائي يحاول أن لا يربط الموت ، هن6"ذراعي من شدة الخوف سلاحا مشهرا، فأقتل وأبقى هناك مثل الجرذ

.46ذاكرة الماء، ص: واسيني الأعرج -  1
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بالقتل والذبح والإرهاب وغيرها، يقول انه من الممكن ان نموت بانزلاق رجل في قطعة رخام أي ان الأمر لا 

كيف أواجه الموت عندما "يستدعي بالضرورة الموت الآخر، ثم يذهب  إلى وصف بشاعة الموت بكل تفاصيله 

ة الأخيرة عندما أسقط مجروحا عاجزا عن كل حركة وأنا لا أغيب حتى يصبح حقيقة حتمية، كيف تكون اللحظ

�ǲƦǫ�ŕƷ�Ƥ Ȉǣ¢��řȈǟ�¿ƾǳ¦�ȌŻ��ƢȈƟƢĔ�ȆǴǟ�±ƢȀƳȎǳ�ÀÂƾǠƬǈȇ�ǶǿÂ�ȆǣƢǷ®�ȌŤ�ȆǿÂ�̈Śƻȋ¦�ƨǬǴǘǳ¦�Ǟũ¢�À¢�ǲƦǫ

��ǲǷǂǳ¦�ǲưǷ�Ǧ ǌǼȇ�ȆǸǧ��» ƢŪ¦�Ńȋ¦�ŃƘƫ¢��» ƢŪ¦�ƢēȂǐƥ�ȆǣƢǷ®�ȌŤ�ȆǿÂ�̈Śƻȋ¦�ƨǬǴǘǳ¦�Ǟũ¢�À¢ أشعر بحد

أتحسس الفاجعة بمزيد من الصمت والخوف أقاوم أرفض أن أسقط على ... السكين وهو يرتعش على ظهري 

أرفض الموت الغامض الآتي من طعنة ... أتحسس رقبتي التي صارت منكسرة ومهيأة للذبح ... ركبتي مثل الجمل 

.1"اثر غموضا أقوم وأحاول الركض باتجاه الجامعة المركزية

§�¦�ƨǧƢǬưǳ¦Â�ȆǟȂǳاحتلّ  ƢȈǣ�Ǻǟ�ƪ Ǹų�Ŗǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǼŰ�Ǻǟ�Ǧ ǌǯÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦� Ƣǔǧ�©Ȃŭ¦�̧ȂǓȂǷ

وذل ك بسبب تغييب دور المثقفين الجادين، ولعل المتضرر الأول من الأزمة هو المثقف فالبطل فسه وهو السارد 

ظروف على الاختباء في مكان لا يصل يعتبر من زمرة مثقفين الجزائريين الذين يعيشون في خوف دائم أرغمتهم ال

ǾǻȂǌȈǠȇ�Äǀǳ¦�ǲȇȂǳ¦�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�Ƣđ�ÀȂǬǴǠƬȇÂ�̈ƢȈū¦�ȄǴǟ�ÀÂŐǐȇÂ�ƨǴƬǬǳ¦�ǾȈǳ¤.

أما عن الاغتيالات التي ذكرها الروائي فقد مست كل الجزائريين خاصة المثقفين منهم وتحضر ذاكرة 

والاجتماعية والثقافية، حيث كان بطل الرواية مثقفا يحمل الروائي مثقلة بالتاريخ والماضي  ومخيلة الجزائر السياسية 

ƫƢǷƢǸƬǿ¦�ǞƳ¦ŗƫÂ�̈®ǂĐ¦�ƨȇƾǈŪ¦�Ǿƫ¦̄�ȄǴǟ�» ȂŬ¦Â�Ƥ ǟǂǳ¦�ǺǷ�ƨǬȈǓ�ƨǬǘǼǷ�Ŀ�ŚǈȇÂ�̈ƢȈū¦� Ƥ ǟككتاب أو   ه

أستاذ جامعي ليكون اهتمامه الأول الحفاظ على لحظات الحياة مقترنة بذاكرة يقظة يحاول المترصدون له تحويلها 

�¾ȂǬȇ�©Ȃŭ¦Â�̈ƢȈū¦�śƥ�ƨǬǴǠǷ�ƪ ǻƢǯ�ǶȀƬȈƴȈƫ¦ŗǇ¤Â�śȈǠǷƢƳ�̈ǀƫƢǇƘǯ�ǶēƢȈƸǧ�ƢƠȈǋ�ǚǨŢ�ȏ�ƨȈƟƢǷ�̈ǂǯ¦̄�ȄǴǟ

.2"عفريت، هل هي إستراتيجية الحياة أم إستراتيجية الموت القاسي وضعيتنا في الجامعة ما تزال معلقة على منقار"

فالخطاب المسرود الذاتي يتجلى في الخطاب الروائي الذي كان بارزا من الوهلة الأولى فيحكي لنا عن كل 

.ما يقوم به يوم الثلاثاء، باعتبار أن الثلاثاء هو يوم اغتيال المثقف

نقطة حاسمة في تغيير سيرورة العمل الفني خاصة اغتيال الشاعر  فقد حول الاغتيال مسار السرد وكان

يا –يا صديقي "، مسترجعا كلمات المغتال في حوار داخل )صديق البطل الروائي(يوسف الذي يعتبر صديقه 

  صديقي
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من يستطيع أن يغتال بحرا أو شمسا أو شاعرا ومع ذلك قتلوك يا –إني أموت في دمك الحي –يا أنا 

، فالكاتب هنا يرثي صديقه، وينقل رؤيته لدور المثقف عبر  1"توا البحر وغيبوا الشمس مبكراصديقي وأسك

كلماته، فيوسف آثر البقاء في الوطن وتمسك به، فكان مصيره الموت ككل المثقفين الذين فضلوا مواجهة الواقع 

لقد تم التعرف على قاتل "لإعلام المرير وتحدي الموت، كما يسرد لنا أيضا خبر الموت الأستاذ الذي غطى وسائل ا

الشاعر والفنان يوسف، وهو القائل الثاني بعد الجلاوجي الخضار ويعتقد انه عضو في فرق القتلة التي تقوم 

، ركز الروائي في كلمن القسم 2"بعمليات الاغتيالات أو بتمويلها، وسنوافيكم بتفاصيل أكثر في أخبار الثامنة

�ƶǓÂ�Ŀ�Ƣđ�ÀȂǷȂǬȇ�¦ȂǻƢǯ�Ŗǳ¦Â��¬¦Â°ȋ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƾǐƷ�Äǀǳ¦�ȆƴǸŮ¦�ǲƬǬǳ¦Â�ƶƥǀǳالأول والثاني على عمليات ا

"النهار أو في الليل، شملت كل من جون سناك أو الفنان يسوف وعمه الصبابطي والكثير من المثقفين إذ يقول 

اتل الشاعر الفنان  يوسف، لقد تم التعرف على ق[ استوقفني خبر في المذياع الذي لم يكن يغادر تنقلاتي المختلفة 

، هنا 3]"وهو القاتل الثاني بعد الجلاوجي الخضار، ويعتقد أنه في فرق القتلة التي بعمليات الاغتيالات أو بتمويلها

ǶĔȂǴƬǬȇ�Ľ�ǺǷ��ǶȀǠǷ�ÀȂǰƦȇÂ�ÀȂǰƸǔȇÂ�ÀȂǌŻ�́ ƢƼǋ¢�Ƕǿ�ƨǴƬǬǳ¦�À¢�śƦƫ.

كمال أمزال الذي قتل من قبل جماعة ثم يقوم الروائي بالإعلان المباشر عن مقتل الطالب الجامعي  

الطالب كمال أمزال بضربة سيف على رأسه، أخذ على إثرها المستشفى وهناك ... اغتيل البارحة "الإسلاميين 

، ولم يقتصر  لعنف على المثقفين فحسب بل طال الإجرام الصحفيين أيضا بوصفهم نموذجا للمثقفين 4"توفي

صور ة عبد الرحمن "ى كشف الحقيقة وإماطة اللثام عن كل الممارسات القمعية الايجابيين والمناضلين الساعين عل

، ولعل السبب 5"وهو يتدحرج عند المدخل يحفظ على عنقه المذبوح قبل أن يسقط عند البناية ردح قليلا ثم همد

Ƿ�ƶǓȂȇÂ�ǽƢȇƢƸǓ�°ƢƦƻ¢�ǲǬǼȇ�Ǿǻȋ��ǶǿȂǨǏ�°ƾǰȇÂ�ƨǧƢƸǐǳ¦�Ƕǿ�§ Ƣǿ°Ȏǳ�¦ƾȇƾē�ǲǰǌȇ�Äǀǳ¦�ȆǈȈƟǂǳ¦ دى

.بشاعته، لذلك كان يعتبر حجر العثرة الذي يتعثر به الإرهابي
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  :مرحلة التفسير الخارجي: ثانيا

  :يو ب الإسلاميني والتعصّ ف الدّ التطرّ -1

بعد أن تعمق الشعور الديني لدى الجماهير والتي كانت تحتمي بالدين كقوة روحية تستمد منها وجودها      

�ƢȈǴƳ�±ǂƥ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǴǟƢǧ�̈ȂǬǯ ذلك الخلل في المفاهيم والقيم وفي الحياة الثقافية عامة وتحولت معه كل الأنظار

�ƢŮȐƻ�ǺǷ�¹ǂǨƫÂ�ƢēƢƷȂǸǗ�Ǻǟ�ŐǠƬǳ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨǯǂū¦�ƢǷ¢�ƢǼǷ¡�¦ǂŲÂ�̈ƢǼǫ�ƪ ƸƦǏ¢�Ŗǳ¦�ƨȈǼȇƾǳ¦�©¦°ƢȈƬǳ¦�ȂŴ�ƢƦȇǂǬƫ

يجة حتمية لتفاقم أخطاء رصيدها الضخم من الصمت والكبت الطويل، لذا فقد كان ظهور التيار الإسلامي نت

السلطة التي تراكمت عبر عقود متتالية لكنه استطاع استثمارها لصالحه وانتزع البساط الديني من تحت أقدام النظام 

  .الحاكم

ثم إن الخطاب السردي في رواية ذاكرة الماء، جعل من التطرف الديني دافعا، لتبرير الأعمال الوحشية 

�Ǻȇƾǳ¦�ǶȈǳƢǠƫ�ǶȀǨƥ�°ƾǫȋ¦�ǶĔ¢�Ƕǿ®ƢǬƬǟ¦�Ŀ��ƨǼȇƾŭ¦�̈ǂǯ¦̄�ǲƬǫÂ�ǾȇȂǌƫ�Ŀ�ƢƦƦǇÂ�ƨȈللجماعة الطائفية الإرهاب

�ǲȇÂƘƫ�Ŀ�¦Âǂǌǻ�ǶĔ¢�Ǯ ǳ̄��ǂǨǰǳ¦Â�̈®ǂǳƢƥ�ǶȀȈǴǟ�ǶǰŹ�ȏ¢Â��ǶȀƟ¦°Ɩƥ�ǀƻȌǳ�̈ȂǟƾǳƢƥ�² ƢǼǳ¦�̧ ƢǼǫ¤�śǳÂƢŰ��ǾƟ®ƢƦǷÂ

تلكون الحق دون إذن من أحد في إن أعضاء الجهاز الخاص يم"الدين، ناسين أن فكرهم يعكر به النقص والتعصب 

اغتيال من يشاءون من خصومهم السياسيين فكلهم قارئ لسنة رسول االله في إباحة اغتيال أعداء االله ولا يحتاجون 

  :من تعاليم الجهاز الخاص (...) لبيانات تصدر عن الإمام 

يجوز اغتيال المشرك.  

و بماله أو بلسانهيجوز اغتيال امن أعان على قتال المسلمين، سواء بيده أ.  

يجوز التجسس على أهل الحرب.  

يبين لنا هذا المقطع مدى تعصب المتطرفين لطائفة من الطوائف،  1"يجوز الحكم بالدليل والعلامة للاستدلال ،

كما تحرض على الإرهاب والقتل ويحللون ماهو حرام ويحرمون ماهو حلال، ويرى شريف حبيلة في هذا الأساس 

«��"عصب لدينهأن المتطرف والمت ȐƬƻȏ¦Â�ǄȈǸƬǳ¦�ƨǟƢǸŪ¦�ǒ ǧǂƫ�Ʈ ȈƷ��®Ƣūȍ¦�ǪǬŢ�Ŗǳ¦�ƨđƢǌŭ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼȇ

داخل صفوفها، منطق تؤسسه النصوص،  يد االله مع الجماعة، صاحبة الرأي الواحد، الواحد هو الكل والكل هو 

  .عيدا عن الاختلاف، تطمح الجماعة إلى توحيد صفوف أفرادها من حيث البنية الفكرية الواحدة ب2"الواحد

.248-247واسيني أعرج، ذاكرة الماء، ص 1
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�©®ƾǠƫ��ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƢđƢƦǇ¢�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳ¦�Ŀ�ƨȈǷȐǇȍ¦�©ƢǟƢǸŪ¦�°Â®�ƾȇ¦Ǆƫ�̈ǂǿƢǛ�ŚǈǨƫ�À¤

الإحياء الإسلامي واليقظة الإسلامية والبعث الإسلامي والتطرف الديني والغلو "المسميات لهذه الظاهرة منها 

�ƨȇ®ƢǐƬǫ¦�©¦ŚǤƬǳ¦�ń¤�ǒالديني والعنف الديني ومع تعدد مسميات الظا ǠƦǳ¦�ƢȀǠƳ°Ƙǧ�Ƣē¦ŚǈǨƫ�©®ƾǠƫ�̈ǂǿ

�̈®Ƣȇ±�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȈƦǴǈǳ¦�°ƢƯȉ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸƴŠ�ƪ ȀƬǻ¦�Ŗǳ¦Â�©ƢǼȈǠƦǈǳ¦�¾Ȑƻ�ƪ ƯƾƷ�Ŗǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â

�ÃȂǬǳ¦�ǺǰŤ�Ŗǳ¦�ƨȈǟǂǌǳ¦�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�©¦ȂǼǬǳ¦�§ ƢȈǣ�ń¤�ÀÂǂƻ¡�ƢȀǠƳ°¢Â�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�©ƢǗƢƦƷȍ¦Â�©ƢǔǫƢǼƬǳ¦�ǶƴƷ

وعليه مهما تعددت الظروف والأسباب حول ظهور  التيار الديني 1،"لمختلفة من التعبير عن نفسها بشكل سلميا

فالنتيجة تبقى واحدة حيث  قدم الوطن على طبق من ذهب إلى  - إن صح التعبير-" الإسلاموي "أو عودة المد 

  .ائر ما لم يكن بالحسبانهذا التيار والذي لم يفوت الفرصة وأخذ زمام المبادرة وحدث في الجز 

  :بي لطة والصراع التحزّ هيمنة  السّ -2

لقد طغى التطرف باسم السلطة تارة وبسم الدين تارة أخرى وبسم الدين تارة أخرى وسيطر على كل     

ذاكرة "جوانب الحياة بالرغم من وجود بعض الرؤى الوسطية التي تؤمن بمصلحة البلاد والعباد، ولقد سلطت رواية 

§�¦�ǽǀǿ�ƢȀƬǇ°ƢŲ�Ŀ�ƨǓ°ƢǠŭ¦�ƨǘǴǈǳ¦Â�ƨǘǴǈǳ¦�ǺǷ�ǲǯ�Ǿƥ�ÄƾƬē�Äǀǳ¦�ȆǇƢȈǈǳ"الماء ƢǘŬ¦�ȄǴǟ�°Ȃǐǳ¦��

، ،وفي 2"وراء الخطابات الكبيرة يختبئ كذب كبير."الخطابات السلطوية المضخمة إلى وصفها الروائي بالكاذبة

  .أن نسقط نحن كذلك؟متسائلا هل لأن الأنظمة سقطت يجب :"خطاب آخر له مع زوجته مريم يقول

يا ولد الناس أنا لا أعرف السياسة بل أحيانا أمقتها ولكني أعرف أن كل ما بني على الخراب يحمل في     

، فتفسير الموت ارتبط بالضرورة بالسلطات السياسية والتطرف الإسلامي وأنشئوا علاقة 3"تكوينه شيء من الخراب

الضباط " ية والانتهازية المتمثلة مثلا في كشف الستار عن أولئك،حميمية كشفت عن العديد من الوجوه الاستغلال

الوطنيون يتقاسمون غنائم الحرب الفائتة ويكون لبعض النفاق الذين ذبحوهم أو دفنوهم أو قتلوا أمام أعينهم، لقد 

�©ƢǟƢŦ�ǶȀǬǳƢȈǧ�ǞǷ�ƨǬȈǔǳ¦�ƨȇǂǬǳ¦�§Â°®�¦ȂǴƻ®�À¢�ǀǼǷ�¦Śưǯ�Ƕē°ȂǏ�©ŚǤƫ ...ينحنون على الأطفا�ǶĔȂǴƦǬȇ�¾

ǶȀǟȂǷ®Â��¾ƢǨǗȋ¦�¶Ƣű�Ƣđ�ÀȂƸǈŻ�ǶȀǷ°ƢŰ�ÀȂƳǂź�̈ŚǤǐǳ¦�ǶȀǇÂ£°�ȄǴǟ"4 ويؤكد واسيني الأعرج في هذا ،

الخطاب السردي على أن الوطنيين حقاهم من أشعلوا فتيل الحرب واستشهدوا، ليشعل الوطنيون المزيفون نصرهم 

  .ات البلادويقودون الموكب بدلا عنهم بنفاق متناهي وينعمون بثرو 

.97محمود عبد االله محمد خوالدة، علم النفس الإرهاب، ص 1
.32ج، ذاكرة الماء، ص ر واسيني الأع  2
.29المصدر نفسه، ص 3
  .42ص  المصدر السابق،4
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ويشير الروائي في نصه إلى تخاذل الحكام المسؤولين الذين أشعلوا مراتبهم لإرساء حكمهم وإحياء     

كلما أراد مسؤول أن : "مصالحهم وتنميتها حتى أن ذاكرة المدينة والوطن لم تسلم من أفعالهم وتواطئهم، يقول

، من غير المعقول ...ح، ثم يغلق ثم يفتح، ثم يغلق يضع يده على يده  على محل كبير في شارع مهم، يغلق ثم يفت

�ÀȂǸǴǠȇ�ȏ�ȆȀǼǳ¦Â�ǂǷȋ¦�̈®ƢǇÂ�ƨǟǂǈǳ¦�ǽǀđÂ�ȆƴǸŮ¦�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ƨǼȇƾŭ¦�ŃƢǠǷ�®ƢƦƫ�À¢ .... المدينة بدأت تزحف

ضخصية تؤدي "، والمسؤول عن منظور السارد 1"نحو الانقراض ليحل محلها ريف بدون عقل ولا تاريخ ولا ذاكرة 

السلطة من موقعها في النص وتتوجه بفعلها للمال العام وتحوله إلى مال خاص بطرق غير مشروعة موظفة دور 

2�Ƥ"الموقع السياسي أو السلطوي Ǡǌǳ¦�ƨƸǴǐǷ�§ ƢǈƷ�ȄǴǟ�ƨǏƢŬ¦�Ƣđ°ƖǷ�ǪȈǬƸƬǳ�ƨȈǘǷ�ŐƬǠƫ�ƨǘǴǈǳ¦�À¢�Ä¢��

  .وذاكرة الوطن

ة كفكرة محورية في النص بوصفها المحرك الخفي أو يضعنا في مواجهة فكرة السلط" ذاكرة الماء "فالروائي في     

إن حديثنا عن تأسيس :" في قوله" محمد تامالت"الدافع في انفجار الحرب الدامية في التسعينات هذا ما يؤكده 

��§ ¦ǂǓȍ¦�ƨȇƢĔ�ƾǠƥ�ǾǼǟ�ƢǼưȇƾƷ�Ǻǟ�¦Śưǯ�ƢǨǴƬű�ÀȂǰȇ�Ǻǳ�ȆǇƢȈǈǳ¦�§ ¦ǂǓȍ¦�ŕƷ�̄ ƢǬǻȎǳ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨȀƦŪ¦

يد هو انتقال العنف من الشارع إلى خنادق الجماعات ومن باحات المساجد إلى أغلال الجبال المحيطة الفارق الوح

، يذهب بنا تأويل الخطاب في هذا المقطع إلى أن الروائي قد عالج موضوعة السلطة 3"بالمدن الكبرى وبالعاصمة

لجمع دائما، وعليه يمكن القول أن والصراع التحّزبي بوصفه هيكلا عاما وليس شخصيا وذلك بإستخدام صيغة ا

هيمنة  السلطة قد تجلت في ثنايا النص الروائي المسكوت عنه إلا أنه يمكننا الإفصاح عنه من خلال تجليات 

لقد سرقوا البلاد وتقاسموها باسم وطنيات لم تعد قادرة على "العنف والبشاعة والقتل والنهب والسرقة والتلاعب 

ء أشكال هلامية خليطة لا وجهة لهم، تسألني من أين جاؤوا؟ من خرابات الأحراش إقناع حتى طفل صغير هؤلا

ونستنتج من هذا القول أن الذين حكموا  "!والجوع وإذا تلاق الجوع مع الجهل والسلطان قل على الدنيا السلام

�ǾȈǴǟ�±ƢȀƳȍ¦Â�ǾƦĔ�ǲƥ�Ǿƥ�±¦ǄƬǟȏ¦Â�ǺǗȂǳ¦�Ƥ Ʒ�ǶȀǠǸŸ�Ń�®ȐƦǳ¦"نهم  جوع وجهل بحيث أما العامل المشترك بي

�ƨǠǼǫ¢�Ǧ Ǵƻ�śǨƬű�ǶŮƢǠǧƘƥ�ÀÂǂǔŹÂ�ǶēƢȇȂđ�ÀȂƦȈǤȇ�Ƕǿ�ŚǸǔǳ¦�ƢǸƟ¦®�ǶȀǼǟ�§ȂǼȇÂ�ÀȂȇ±ƢȀƬǻȏ¦� ȏƚǿ�Ƥ ȈǤȇ

.4"الوطنية تخفيهم اللغة تحت ضمير الجمع الغائب

.70-69واسيني الأعج، ذاكرة الماء، ص 1
.166بيلة، الرواية والعنف، ص حالشريف   2
.86، ص )حقائق وأوهام(محمد تامالت، الجزائر من فوق البركان 3
.142القرن العشرين، ص  تسعينياتكبابي وردة، الرواية الجزائرية العربية في 4
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وعند الحديث عن العنف تجرنا الأقلام عن كشف اللثام عن السبب الذي تعفنت الأوضاع بظهوره      

مضادة والمتمثلة في شبح السلطة التي اكتسحت ساحات الجزائر بين مخلفة مجازر دامية في ظروف استثنائية  كحركة

سواءا على المستوى الخارجي أو الداخلي الذي ميزته مختلف المسيرات التي كانت تنظمها الأحزاب الفاعلة في 

اع حشد عدد كبير من الأنصار والجماهير الساحة السياسية، خاصة حزب الجبهة الإسلامية للإنقاذ الذي استط

.1وتبنيه إستراتيجية تعتمد على احتلال الشارع أولا من ثم فرض خياراته ومطالبه على الحكومة

  :والتاريخ تأويل الذاكرة-3

�ǺǷ�ǂưǯ¢�ȆǿÂ�©ƢȇǂǯǀǴǳ�À¦Ǆƻ�ƨƥƢưŠ�ȆȀǧ�� Ȇǋ�ǲǯÂ�ÀƢǰŭ¦Â�ǞǸƬĐ¦Â�ƺȇ°ƢƬǳ¦�°¦ǂǇȋ�ƨǜǧƢƷ�Ȇǿ�̈ǂǯ¦ǀǳ¦

�ƢŠ�ȆƷȂƫ�ƢĔƘƥ�Ǯتاريخ نظرا لما تحمله ن خفايا تكمن بين أجنحتها الخشبية، احتضنت الرواية الذاكرةمجرد  ǳ̄

فارق الحاضر وارتحل، لكنها تبدو في الرواية رحما دافئا وجليلا، أو بيتا قديما من بيوت الزمن والتاريخ التي حفرت 

في مواقف كثيرة وذلك بدعا من " الذاكرة"توقفتنا كلمة عميقا في الذاكرة ولم يتمكن النسيان من محوها، وقد اس

فهو يشد انتباه القارئ ويمنحه قدرا من الغواية ويحفزه عل الحس القرائي إذ يتساءل كيف " ذاكرة الماء"عتبة العنوان 

يكون للماء ذاكرة؟ فتمثلت دلالات الذاكرة في هذا النص في أكثر من مستوى فنجد مستوى التجربة الشخصية 

، فالروائي هنا يقصد تجربة الذاتية وذاكرته الشخصية التي عاشها في 2"هي ذاكرتي أو بعض منها"أو الذاتية للروائي 

ذاكرة جبلي الذي "فترة التسعينات، ونجد في مستوى آخر للتجربة العامة التي عبر عنها السارد بالذاكرة الجبلية 

ت المطبق، ذنبه الوحيد أنه تعلم، وتيقن أنه لا بديل عن النور يتعرض الآن داخل البشاعة والسرعة المذهلة والصم

، يصف الروائي 3"سوى النور في زمن قائم نزلت ظلمته على الصدور لتستأصل الذاكرة قبل أن نطمس العيون

.ذاكرة جبله ومجتمعه وما عايشه في تلك الفترة، ويبين أيضا صورة الموت والبشاعة التي حمتها الذاكرة

واطن الذاكرة بتعدد السياقات في النص الروائي  فنجدها أحيانا ترتبط بالفضاء المكاني لتدل على غياب تعددت م

وذلك بأن معالم المدينة تغيرت فهي تتنكر بحلة جديدة لتعيد ترتيب الذاكرة، " تتنكر المدينة لترتبها الذاكرة"هويته 

" ذاكرة الماء"، وعليه يمكن القول أن 4"لب والذاكرةذات وطن في الق"وأحيانا ترتبط بالوطن والتمسك بمعالمه 

  .تذكرية بامتياز وذلك لسيطرة قيمة الذاكرة على السرد

.40لطيفة قرور، هاجس الراهن في ثلاثية الطاهر وطار، ص 1
.7واسيني الأعرج، ذاكرة الماءْ، ص -2
.7المصدر نفسه، ص -3
.342المصدر نفسه، ص -4
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يشكل النص التاريخي من خلال ما يعرضه من أحداث وصراعات وشخصيات رصيدا هاما للروائيين     

�ǺǷ�ÀȂǠȈǘƬǈȇ�̧ ƢǼǬǯ�Ǯ ǳ̄Â�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ǶŮƢǸǟ¢�ǲƻ¦®�ǾȈǼƦƫ�ȄǴǟ�¦ȂƬǧƢē�Ǻȇǀǳ¦ خلاله طرح المعضلات الحضارية

�ǂƠƥ�ǶŮ�ÀƢǰǧ�Ȇź°ƢƬǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǺǷ�ƢǸƬƷ�¦Â®ƢǨƬǇ¦�ƾǫÂ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�¦ǀǿ�̈®Ƣǟ¤�ǶȀǼǷ�ƨǳÂƢŰ�Ŀ�Â¢�ƢĔȂǌȈǠȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â

سبيل من الدلالات الخارجية والتفاعلات الاجتماعية ولعل نص ذاكرة الماء خير مثال على ذلك، فقد رصد 

  .المشحونة بالضيق والأسى على الوطن الذي يشيع بوجهه عن أبنائهمختلف التحولات التاريخية، 

وقد حاول واسيني الأعرج توثيق التاريخ بطريقة خاصة، حيث استخدم تقنية القصاصات محاولا بذلك ربط 

الحاضر بالماضي أو تصوير الحدث من جذوره الماضية محاولا إعادة بنائه في إطاره الحداثي الحاضر، فعد بذلك إلى

: وأعجبتني الخطوط الغليظة مانشيت عنوان قديم: "حاسمة ي تاريخ الجزائر  تواريخ ماضية كانت عبارة عن محطات

، فالروائي هنا يعلن عن 1"196(...)، التصحيح الثوري يضع حد الشعباوية، جريدة الشعب 19/06/1965

توظيفه ضمن الخطاب الروائي فقد جاء وضع خبر تاريخي وثائقي يعدد بدقة زمن التصحيح الثوري، أما عن سياق 

حد للشعباوية، ولا يرتبط التصوير التاريخي بالتواريخ فقط وإنما قد يرتبط بالأماكن التاريخية ونجد واسيني الأعرج في 

هذه الكتلة الإسمنتية التي أكلت ملايير "حوار له مع تماثيل الرامزة لثورتنا بنوع من السخط والغضب قائلا 

هذا الشهيد الذي يركب على ظهره أو يحدث أن يستفيض ذات يوم، سيعلن اللحظة التي تحول فيها ...اتالدولار 

، وهنا يتحدث عن مقام الشهيد الذي كان فرصة سانحة سرقة المال 2"إلى اسم منسي وكلمة داخل كتاب لا يفتح

  .الجزائري في رأيه بحجة تخليد الثورة

ليس رواية تاريخية وإنما هو محاولة لإعادة كتابة التاريخ بوصفه نصا " الماء ذاكرة"يمكننا الجزم أن نص رواية     

لابد أن "مقدسا مجالا للحرية الإنسانية، فالروائي من خلاله توغل ليصور لنا سياسته البشعة القمعية والاستقلالية، 

إلى خراب بعد أن حكموها يكون القراصنة الأتراك الذين مروا علت هذه الدنيا قبل الآن، فامتصوها وحولوها 

كا "، وأيضا في حوار له مع ابنته ربما يفسر لنا بالتفصيل ما خلفه هذا التواجد التركي 3"بالنمل والقيامة والخديعة

��ƢǿȂǬǌǟ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�ǶēƢǟ±ƢǼǷ�śƥ�¦ȂǴǐǨȈǳ�ÀƢǰŭ¦�¦ǀǿ�ń¤�ÀȂƫƘȇ�ƢȀƬȇ°ƢǌƬǻ¦Â�ƢȀننƢȇ®Â�ƢēƢǇƢيالجزائر وس" دايات

  .أن ينفروهااتلكوها، فنفرته قب 

.ولكن يابابا، الدايات والأتراك هم الذين حموا البلاد من الإسبان-

.39واسيني الأعرج، ذاكرة الماءْ، ص -1
.187المصدر نفسه، ص -2

3
.23المصدر نفسه، ص -
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 .صحيح ولكن عندما أعجبتهم استعمروها-

.كانوا مسلمين ولم يكونوا كفارا، كما قال لنا المعلم-

-ƢǿǂŞ�ȄǴǟ�¦ȂǴƫƢǬƫ�ƢĔÂƚǋ�Śƥƾƫ�ǺǷ�ƢǿȂǠǼǷÂ� ¦°Ȃǳ¦�ń¤�ƢǻÂǂǫ�®ȐƦǳ¦�¦ȂǠƳ°¢�ƾǬǧ��°ƢǸǠƬǇȏ¦�ŖǼƥ�Ƣȇ  وبرها ليس

حبا فيها ولكن حبا في مالها فقد كانت بلاد الجزائر ممتلئة ونشروا الأوبئة، كذلك والقتل وعلقوا صومهم على 

¨®ƾŰ�©ƢǇƢǬŠ�ǽ£ǂǬǻ�Äǀǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳƢǼǷ�¦ ǄƳ�ǶĔȂǘƥ�¦ÂǂǬƥÂ�§ Ƣǌƻȋ¦"1

1
.242المصدر نفسه، ص -
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تستوقفنا المحطـة الأخـيرة لنحـاول مـن خلالهـا ان نلملـم شـتات أفكارنـا وشـوارد آرائنـا حـول موضـوع تجليـات 

ومـن بـين  ، الذي صـبغ كـل الروايـات المعـبرة عـن الأزمـة الجزائريـة في عشـرية الـدم ، العنف في الرواية الجزائرية المعاصرة

والــتي حاولــت أن تنقــل لنــا واقــع الجزائــر بصــورة واضــحة   ، للروائــي واســيني الاعــرج"ذاكــرة المــاء"هــذه الروايــات روايــة 

أهم النتائج التي قادتنـا إليهـا دراسـتنا المتواضـعة نتوصـل إلى اسـتخلاص  وللوقوف على ، خاصة معاناة المثقفين منهم

  :جملة من النقاط التالية

فـالعنف في الجزائـر لـه ابعـاد  ، إن الأزمة الجزائرية والمأساة الوطنية كانـت نتيجـة حتميـة لتراكمـات وترسـبات الماضـي-

علــى الســلطة وانتهــى بالتصــحيح الثــوري وإعتمــاد أيــن احتــدم الصــراع  ، تعــود جــذورها إلى الســتينات مــن هــذا القــرن

وقـــد انفتحـــت الروايـــات الجزائريـــة المدروســـة علـــى أحـــداث مأســـاوية كثـــيرة تمظهـــرت في  ، الإشـــتراكية كتوجـــه سياســـي

وتجســدت في أقطــاب عــدة بــين أصــحاب التوجــه الإشــتراكي الشــيوعي وبــين الدولــة  ، العنــف والصــراع الإيــديولوجي

ǞºǸƬĐ¦�ƶƟ¦ǂºǋ�Ǧوالإسلامويين في وسط مخ ºǴƬ�� شـعرا ونثـرا وعـبر في سـخطه "العنـف"فالعمـل الإبـداعي إسـتلهم تيمـة

  .وغضبه من موجة الإرهاب التي دحضت كل شيء

ونخلص أيضا الى أن الرواية الجزائرية المعاصرة اعتمدت على مجموعة من الخصائص الفنية التي ساعدت علـى نقـل - 

�ǺººǷ�ƨººȈǳƢŦÂ�ƨººȈǼǧ�ƨººǸȈǫ�Ƣººē®¦±Â�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�ƢººȀȈǴǟ�ƪبشـاعة المحنــة في صــورة واقعيــة ثبتتهــا  ººǷƢǫ�Ŗºǳ¦�ƨººȈǼǨǳ¦�ǂººǏƢǼǠǳ¦�ǺººǷ�ƨººǴŦ

رغم بشاعته والذي اعتبر محور الكتابات الروائية التسـعينية واتخئـذ الإرهـاب كموضـوعة أساسـية "العنف"بينها خاصية

للغـــات وانصـــهارها في كتابـــة وثمثلـــت أيضـــا في تـــداخل ال  ، فقـــد كانـــت الكتابـــات انـــذاك آنيـــة ومســـايرة للزمـــان ، لهـــا

بصــطلح التفاعــل ( وقــد ســاهمت أيضــا في الإنفتــاح علــى الأجنــاس الأدبيــة والفنيــة المختلفــة وهــذا مــا سمــي ، واحــدة

  .بالإضافة إلى تقنية التلاعب بالازمنة والإنتقال من زمن إلى آخر ، )الاجناسي

وايـــة بصـــمة التفـــرد والإنتمـــاء إلى الخصوصــــية ونســـتنتج أيضـــا أن التعـــدد الللغـــوي داخـــل المـــتن الســـردي أعطـــى للر -

من وصف بلهجة عاميـة إلى لغـة فرنسـية وسـاهم في الكشـف عـن ظـاهرة العنـف المتراميـة الأطـراف لتتنقـل  ، الجزائرية

وهــذا التعــدد دال علــى تعــالق هــذه الروايــة بــالواقع  ، مــن عنــف الــنص وعنــف التخيــل وعنــف اللغــة إلى عنــف المشــهد

  .تجهاالإجتماعي الذي أن

فهــو أحــد مظــاهر الحداثــة يصــدر   ، كمــا تطرقنــا لتقنيــة  التجريــب الــتي تعــد ظــاهرة إبداعيــة  مرتبطــة بملكــة التفكــير-

عـــن هـــاجس التجديـــد مـــن خـــلال البحـــث عـــن أســـاليب جديـــدة تجـــاوز فيهـــا الكاتـــب الاشـــكال الســـائدة واخـــتراع 

  .أشكال جديدة
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�ƢººēƢƥƢǘƻ�©ƢººǼǰŲ�ǞººǇȂȇ�¦ǀººǿÂ�ȆººƟ¦Âǂǳ¦�Ŕººŭ¦�ǲººƻ¦®�©¦ȂººǏولعــل مــن سمــات التجريــب الروائــي تعــدد اللغــات والا-

علــى شخصــية المثقــف المتمثــل في " ذاكــرة المــاء"إذ ركــز نــص ، ويجعــل منهــا جنســا أدبيــا منفتحــا علــى قضــايا الإنســان

الصـــحفيين والفنـــانين ووصـــفنا آلامهـــم والقمـــع الـــذي كـــانوا يعيشـــونه فقـــد أولـــت إهتمامـــا كبـــيرا بأزمـــة المثقـــف الـــذي 

  .اختلفت أدواره في الرواية

حـداث الـتي تقشـعر لهـا وقد سعت الرواية إلى إبراز بشاعة الإرهاب وخطورته فلمسنا ذلك من خلال سلسلة من الأ

  .فكان هذا النص ترجمان لتجربة واسيني الأعرج في واقعه المعاش ، الأبدان

تتبعا لواقـع الحيـاة المحـرك لفعـل الكتابـة "ذاكرة الماء"تعددت صور العنف وأشكاله واختلفت في المواقع السردية بنص-

، المـوت:(عة من الصور الـتي تجسـدت في الـنص الروائـيإذ نجد مجمو  ، التي كانت بمثابة الآلية المقاومة للموت الحتمي

  ...).التهديد ، الخوف ، العبث ، الإرهاب ، العنف

ويظهر لنا من خلال دراسـتنا أن الروائـي يمـارس علـى نصـه جملـة مـن التقنيـات السـردية الـتي تتعلـق بالمسـتوى الـزمني -

كتقنيـة الإسـترجاع والإسـتباق وتسـريع وتـيرة السـرد الـتي تنـدرج ضـمن حـدود السـرد  "المفارقات الزمنية"أو ما يعرف ب

تتربـــع علـــى مســـاحة زمنيـــة شاســـعة لكنهـــا مركـــز مضـــغوط ومركـــز أيضـــا لانـــه يحـــاول "ذاكـــرة المـــاء"وروايـــة ...أو تعطيلـــه

  .إنه يعطي لنفسه إمكانية واقع عن طريق الحلم ، معالجة وضع زمن من خلال زمن معين

بعــد " الفهــم والتفســير"وعمليــتي "رؤى العــالم"رصــد "ذاكــرة المــاء"ة التكوينيــة لــنص إســتهدفنا مــن وراء المقاربــة البنيويــ-

فــاعلا جماعيــا يعــبر عــن  تحديــد شــكل المقــولات الذهنيــة في أطرهــا الفلســفية الإجتماعيــة ويعــد المبــدع في هــذا الــنص

ة للعـالم نـاي أن هـذا ºǏƢŬ¦�Ƣē¦°Ȃºǐƫ�ƢºŮ�Ãǂºƻ¦�ƨºȈǟƢǸƬƳ¤�ƨºǬƦǗ�ǞºǷ�̧°ƢºǐƬƫ�ȆºǿÂ�ƢºȀȈǳ¤�ȆºǸƬǼȇ�ƨºȈǟƢǸƬƳإوعي طبقة 

�Â¦�ƨºǬƦǘǳ¦�ǽǀºǿ�°ȂºǜǼǷ�ǢȈºǐȇÂ�ƢĔƢºǔƷ¦�Ŀ�̧ǂǟǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȍ¦�ƨǬƦǘǳ¦�©ƢǠǴǘƫÂ�¾ƢǷ¡�ǶƳŗȇ" التفاعل الجماعي"

  .رؤية العالم التي تعبر عنها من خلال الذاكرة الجيلية بصيغة فنية وجمالية تتناظر مع الواقع

لـذلك فـإن  ، ا جانـب مضـمر مغمـور لا يتبـدى في الإجـراءويبقى أن نؤكد في الأخير أن أي كتابة روائيـة لهـ

�ǾºƷǂǗ�ǪƦºǇ�ƢºǷ�ǲºǰǧ�ǺǟȂºǓȂŭ¦�¦ǀºǿ�Ŀ�̈ƾºȇƾƳ�ƢºǫƢǧ¡�ƶƬºǨƫ�ƢºǷ�°ƾºǬƥ�ǞºǓ¦ȂƬŭ¦�Ʈ ºƸƦǳ¦�¦ǀºŮ�ƨȇƢĔ�Ǟǔƫȏ�ƨŤƢŬ¦�ǽǀǿ

  .لا يهم بقدر ما يهم ان نكون قد خطونا خطوة متقدمة لوضع حد للإشكاليات المتفرعة عن هذه الدراسة
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§ ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦�Ƣǿ°ƾǐȇ�� 1998، الكويت.

.1983، 3ط  ، بيروت ، دار العودة ، مقدمة في نظرية الأدب ، عبد المنعم تليمة -

عـالم  ، الاردن ، اربـد ، ت في الفاعليـات النصـية آليـات القـراءةدراسـا ، التجربـة الروائيـة المغاربيـة ، فتحي بوخالفة -

.2010، 1ط  ، الكتب الحديث

، 1ط  ، دار غيـداء للنشـر والتوزيـع ، دراسـة نقديـة ، زمن المحنة في سرد الكتـاب الجزائـري ، فريدة إبراهيم يوسف -

2012.

.2016، 1ط  ، الشعيب خليفي)لرواية مقهى البزنطي دراسة ( ، التجريبية والحداثة في الرواية ، محمد داني -

.1983، د ط ، الجزائر ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، الرواية الثقافية بين الجزائر والخارج ، محمد طمار -

، القــاهرة ، البيــت الفــني للمســرح ، الثقافــة) آراء نظريــة وعــروض تطبيقيــة( التخريــب المســرحي ، مــدحت أبــو بكــر -

1993.

.2000، للنشر حيدرة الجزائر ، دار القصبة ، دراسات في الرواية الجزائرية ، مصطفى فاسي -

.2013، 1ط  ، رؤية للنشر والتوزيع) الظرائف السردية ( صورة المتفق في الرواية الجديدة ، هويدا صالح -
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، )بحــــث في الأصــــول التاريخيــــة والجماليــــة للروايــــة الجزائريــــة( اتجاهــــات الروايــــة العربيــــة في الجزائــــر ، واســــيني الأعــــرج -

.1986، الجزائر ، المؤسسة الوطنية للكتاب

.2015، 1ط، بيروت، دار السياق، سوسيولوجيا العنف والإرهاب، إبراهيم حيدري-

.2007،  5ط، الجزائر، دار الرائد للكتاب، الحديثدراسات في الأدب الجزائري ، أبو القاسم سعد االله-

.1997،  1ط، دمشق سوريا، وزارةالثقافة، البطل الثوري في الرواية العربية الحديثة، أحمد محمد عطية-

.1991،  1ط، بيروت ، المنشورات الجامعية ، العنف في القصة العربية الحديثة، الأخت برتا النبر-

المطبوعـــة ، ديـــوان المطبوعـــات الجامعيـــة، )قـــراءة خلافيـــة(التراجيديـــة في الروايـــة الجزائريـــة الحبيـــب مصـــباحي الواقعـــة -

.2011، وهران، الجهوية

.2018، دار الروافد الثقافية ، )مختارة نصوص( ، رية بعيون المثقفينئالأزمةالجزا ، العياشي عنصر-

، بــــاريس-بــــيروت ، 1ط ، منشــــورات عويــــدات ، ترجمــــة عــــارف منيمنــــة وبشــــير أوبــــري ، البنيويــــة ، جــــان باجييــــه-

1985.

.1978، لبنان ، بيروت ، دارالطبعة ، صالح جواد كاظم ، تر ، التاريخية الرواية ، جورج لوكاتش-

، الهيئـة العامـة للمطـابع الأميريـة ، ترجمة محمد معتصم وآخرون، بحث في المنهج ، الحكاية خطاب ، جيرار جينيت-

.1997،  2ط

منشـــورات اتحـــاد  ، ترجمـــة بــن عيســـى بوحمالــة ، )دراســات(طرائـــق تحليــل الســـرد الأدبي  ، وآخــرون جينيـــت جــيرار -

.1992، الرباط ، 1ط ، المغرب، الكتاب

، 1ط، الــــدار البيضـــــاء، دارالثقافةالجديـــــدة ، مطبعــــةالنجل ، الروايـــــة ورؤيــــة الواقـــــع الإجتمــــاعي ، حميــــد لحميــــداني-

1985.

.1991، بيروت، 1ط، المركز الثقافي العربي، )من منظور النقد الأدبي(نص السرديبنية ال، حميد لحميداني-

، 1ط، العـربي للنشـر والتوزيـع ، )تحليـل الصـحف لظـاهرة الإرهـاب والعنـف(العنـف السياسـي، حيدر مثنى المعتصـم-

2019.

.1982، مصر، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، اتجاهات الرواية العربية المعاصرة، سعيد الوراقي

.1990، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، مدخل إلى عالم الرواية الجزائرية، عكاشة شايف-

��Ʈصادق قسومة- ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®Ƣǜǳ¦�Ŀ�ƢēƘǌǻÂƢēƢǷȂǬǷƨȇ¦Âǂǳ¦�� 2000، تونس، مركز النشر الجامعي

  .دون تاريخ، ان المطبوعات الجامعيةديو ، )1967-1925(تطور الأدب القصصي، عايدة أديب بامية -
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.1990، 2ط، بيروت، الدار الجامعية، علم النفس الجنائي في أسسه وتطبيقاته العلمية، عبد الرحمن العيسوي-

، 1ط، دمشــــق، دار الحــــوار، دراســــة في ديــــوان الشــــرق، والتــــاريخ الروايــــة، عبــــد الــــرزاق عيــــد محمــــد جمــــال بــــاروت-

1991.

.1990، 3ط، المؤسسة الوطنية للكتاب، القصة الجزائرية المعاصرة، عبد المالك مرتاض-

، 3ط، القـاهرة مصـر، دار المعارف، )1936-1870(تطور الرواية العربية الحديثة في مصر، عبد المحسن طه بدر-

2017.

.1998، مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، معاصرة نظريات، عصفور جابر-

، شــــركة دار الأمــــة للطباعــــة والنشــــر والتوزيــــع، )القصــــيرة والطويلــــة(القصــــة الجزائريــــة  دراســــات في، عمــــر بــــن قينــــة-

2012.

 بـــن عكنـــون، وان المطبوعـــات الجامعيـــةديـــ، )وأعـــلام..تاريخـــا وقضـــايا (في الأدب الجزائـــري الحـــديث، عمـــر بـــن قينـــة-

.1995، الجزائر

.2008، دمشق، العربمنشورات اتحاد كتاب ، مناهج تحليل الخطاب السردي، عمر عيلان-

.2004، 1ط، الدار البيضاء المغرب، المركز الثقافي العربي، الرواية وتأويل التاريخ، فيصل دراج-

.1999، 1ط، المركز الثقافي العربي، نظرية الرواية والرواية العربية، فيصل دراج-

، للنشــر ، دار توبقــان ، كــريم شــرقاويترجمــة عبــد ال ، مــدخل إلى نظريــة الروايــة ، عــن بيــير شــارتيه ، كلــود برنــارد-

.2000، 1ط  ، الدار البيضاء المغرب

، 2ط، مؤسســـة الأبحــاث العربيـــة، ترجمــة محمـــد ســبيلا، البنيويـــة التكوينيــة والنقـــد الأدبي ، لوســيانغولدمان وآخــرون-

.1986، بيروت لبنان

كلمــة ،  مكتبــة مــؤمن قــريش، لأصــول المنهجيــةالبنيويــة التكوينيــة مــن الأصــول الفلســفية إلى ا، محمــد الأمــين البحــري-

.2015، لبنان، 1ط، للنشروالتوزيع

.2002، 3ط، دار الحكمة، الجزائر من فوق البركان حقائق وأوهام ، محمد تامالت-

��ǂººǌǼǳ¦Â�Ƥثقافــة العنــف لــدى طلبــة المــدارس الثانويــة ، محمــد توفيــق ســلام- ȇ°ƾººƬǴǳ�ƨººȈƥǂǠǳ¦�ƨººǟȂǸĐ¦القاهرةمصــر�� ،

.2012، 1ط

، دمشــــق ، منشـــورات إتحــــاد الكتــــاب العــــرب ، ة العربيــــة المعاصــــرةالروائيــــتوظيــــف الـــتراث في  ، محمـــد ريــــاض وتــــار-

2002.
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.2005، الجزائر، 1ط، وزارة الثقافة، )1995-1991( تشريع أزمة، والوطن العشيرة، محمد عباس-

.1983، الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، النثر الجزائري الحديث ، محمد مصايف-

.2009، 1ط، دار توبقال للنشر، )دفاتر فلسفية نصوص مختارة(العنف، محمد هلالي وعزيز لزرق-

.2004، 1ط، عمان، دار الشروق للنشر والتوزيع، علم نفس الإرهاب، محمود عبد االله محمد الخوالدة-

، الريـــاض، الوطنيـــة أثنـــاء النشـــئ مكتبـــة فهـــد، تشـــريعات مكافحـــة الإرهـــاب في الـــوطن العـــربي، محـــي الـــدين عـــوض-

1999.

��ƢººººȀƳȐǟÂ�ǞººººǸƬĐ¦�Ŀ�Ǧمــــدحت مطــــر ººººǼǠǳ¦�̈ǂǿƢººººǛ�ȆǷƢººººǼƫعمــــان الأردن، دارالبــــازوري العلميــــة للنشــــر والتوزيــــع�� ،

2014.

.1999، 1ط، القاهرة، الدار المصرية اللبنانية، قضايا الرواية العربية، مصطفى عبد الغني-

.2004، 1ط، الأردن، دار فارس للنشر والتوزيع، اية العربيةالزمن في الرو ، مها حسن القصراوي-

الرسائل الجامعية : 

، العنـف المدرسـي وعلاقتـه بـالنمو الأخلاقـي لـدى عينـة مـن طـلاب المرحلـة الثانويـة، عبد االله بن براهيم العصماني -

.2012-2011، المملكة العربية السعودية ، جامعة أم القرى، رسالةماجستير، بتعليم محافظة الليث

كليـة التربيـة جامعـة ،  ماجسـتير رسـالة، في النقد الأدبي العربي الحديث السردي المصطلح، أحمد رحيم كريم خفاجي-

.2004-2003، بابل العراق

مـــذكرة ماجســـتير  ، عنـــد كاتـــب ياســـين"نجمـــة"التـــأثيران الفرنســـي والامريكـــي في الخطـــاب الروائـــي ، الشـــيخ فتيحـــة-

.2012-2011، الجزائر  ،حسيبة بن بوعلي شلف

، لواسـيني الاعــرج انموذجــا"حارســةالظلال"الحداثـة وآليــات التجريـب ف يالخطــاب الروائــي الجزائـري، جمـال بوســلهام-

.2009-2008، السانيا ، جامعة وهران، شهادةماجستير

جامعــة العــربي بــن ، رســالة دكتــوراه في الادب الحــديث ، التجريــب في الــنص الروائــي الجزائــري، رحــال عبــد الواحــد-

.2015-2014، أم البواقي ، مهيدي 

هــوامش الرحلــة الاخــيرة لمحمــد مفــلاح ، تجليــات التجريــب ف يالروايــة الجزائريــة المعاصــرة ، ســلطاني خديجــة الكــبرى-

.2016-2015، الجزائر، معسكر، جامعة مصطفى اسطنبولي ، مذكرة ماجستير ، أنموذجا

، زيـان عاشـور، أطروحـة دكتـوراه، )أمين الزاوي وآسيا جبـار(الواية الجزائرية المعاصرةالمحظور الديني في ، صياد مليكة-

.2019-2018، الجزائر
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ǞººǸƬĐ¦Â�®ǂººǨǳ¦�ȄººǴǟ�ǽǂººƯ¢�ÄǂººǇȋ¦�Ǧ، عادلموســى عــوض- ººǼǠǳ¦جامعــة أم ، الكليــة التشــريعية والدراســات الإســلامية��

.2015-2014، القرى

ة الغرهــــاب وعلاقتهــــا بالتــــدين والشــــعور بالإنتمــــاء لــــدى الشــــباب الإتجاهــــات نحــــو ظــــاهر ، شــــرناعي/عزيــــز وســــعاد-

.2012-2011، 2جامعة الجزائر، ، رسالة دكتوراه في علم النفس العيادي)خريجي الجامعية (الجزائري

الـولي ، الـولي الطـاهر يعـود إلى مقامـه الزكـي، الشـمعة والـدهاليز(هاجس الراهن في ثلاثية الطاهر وطـار، لطيفة قرور-

.2010-2009، قسنطينة، جامعة منتوري، رسالة ماجستير، )هر يرفع يديه بالدعاءالطا

، مـــذكرة ماجســـتير في الادب الحـــديث، التجريـــب في مســـرح الســـيد حـــافظ، عـــن ليلـــى بـــن عائشـــة، مـــارتن أســـلن-

.2003-2002، جامعة منتوري قسنطينة

، للحبيبســـايح، "تماســـخت دم النســـيان"روايـــة ، الخصـــائص الفنيـــة في روايـــة العشـــرية الســـوداء ، مرضـــية مـــريم نـــواري-

.2018-2017، جامعةأحمد دراية ادرار

جامعـة أبي ، رسـالةدكتوراه، في منحـى الواقـع والمتخيـل، الايحاءات التاريخية في الرواية الجزائريـة الحديثـة، مريم معلاش-

.2017-2016، تلمسان، بكر بلقايد

، أطروحــــةدكتوراه، دراســــة موضــــوعاتيةفنية، )2005-1995( لجزائريــــةتجليــــات الأزمــــة في الروايــــة ا، مليكــــة ضــــاوي

.2015-2014، باتنة، جامعة العقيد الحاج لخضر

-2011، جامعــة بــاجي مختــار عنابــة، شــهادةدكتوراه، التجريــب في الروايــة العربيــة الجزائريــة الجديــدة، نــوال بــومعزة-

2012.

رسالة دكتـوراه في اللغـة العربيـة )دراسة سوسيو بنائية(تسعينات القرن العشرينالرواية العربية الجزتئرية في ، وردة كبابي-

Ƣđ¦®¡Â�� 2018-2017الجزائر، 1جامعة باتنة.  

و الدوريات  المجلات: 

.1995، 1العدد، منشورات لجنة تاريخ الاردن، الرواية في الأردن، ابراهيم سعافين-

كليــــــــة العلــــــــوم الإنســــــــانية ،  صــــــــراع القــــــــيم والمرجعيــــــــة التعــــــــدد اللغــــــــوي وســــــــؤال الهويــــــــةفي ظــــــــل، بشــــــــير خليفــــــــي-

  .2017جوان، 18العدد، قسم الآداب والفلسفة، معسكر، جامعة مصطفى اسطنبولي، والإجتماعيةوالتاريخية

.1993، مجلة التعيين الجاحظية، الجزائر، 7العدد، )الرواية والتاريخ في الجزائر(نقد المشروعية، بلحسن عمار

  .2013تونس، 237العدد، مجل الحياة الثقافية، رواية المحنة الجزائرية نموذجا، الروايةوالغرهاب، بن جمعة بوشوشة-
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، مخــبر تعليميــة اللغــات وتحليــل الخطــاب، فكــرة المــوت في الروايــة الجزائريــة المعاصــرة، جمــال سنوســي وإسماعيــل زغــودة

19/03/2019، 1العدد، ��ƾǴĐ¦5جسور المعرفة، شلف، جامعة حسيبة بن بوعلي 

مجلــــة كليــــة الآداب والعلــــوم الإنســــانية ، )فاجعــــة الليلــــة الســــابعة بعــــد الألــــف(التعــــداداللغويفي روايــــة، جــــوادي هبــــة-

  .2010جوان ، 6العدد، بسكرة، جامعة محمد خيضر، والإجتماعية

منشــورات مخــبر ، مجلــةالخطاب، للروائــي بشــير مفــتي، "أشــجارالقيامة"جــدل الجســد والكتابــة في روايــة، حســن المــودن-

، 4العـــــــدد، الجزائـــــــر، دار أمـــــــل للطباعـــــــة والنشـــــــر والتوزيـــــــع، تيزيـــــــوزو، جامعـــــــة مولـــــــود معمـــــــري ، تحليـــــــل الخطـــــــاب

  .2009جانفي

  المقالات:خامسا

يصـدرها اتحـاد الكتـاب  ، مجلـة فضـيلة تعـنى بشـؤون الفكـر، الرؤيـا، واقع الروايـة في القـرن العشـرين ، رشيد بوجدرة -

  .1988ربيع ، 1العدد، العرب الجزائريين

 كــانون،  7العــدد، مؤسســة كــارنغي، )الفتنــة الأهليــة والمصــالحة الوطنيــة( الجزائــر في عهــد بوتفليقــة، رشــيد ســليماني-

  .2008يناير، الثاني

، جيجـــل، جامعـــة محمـــد الصـــديق بـــن يحـــي، )دراســـة تحليليـــة(العنـــف في مضـــمون الأمثـــال الشـــعبية، ســـليم صـــيفور-

.10/12/2015، الجزائر

وزارة ، مجلــة الحيــاة الثقافيــة، )أفكــار ورؤوس أقــلام( والتجريــب في الشــعر التونســي الحــديث التجربــة، طــاهر همــامي-

  .2005 أفريل1، 164 العدد، تونس، الثقافة التونسية

.1999، 1العدد، ��ƾǴĐ¦28مجلة عالم الفكر، أثر الإرهاب في الكتابة الرواية الجزائرية، عامر مخلوف-

، مجلــة تبــين للدراســات الفكريــة والثقافيــة، كتابــة المحنــة أم محنــة كتابــة،  التســعينية الجزائريــة الروايــة ، شــطاحعبــد االله -

  .2012 خريف، 2��ƾǴĐ¦1العدد

.2000، 5 العدد، مجلة دفاتر الإنسانيات ، الأدباء الشباب والعنف في الوقت الراهن، محمد داود-

  .1999جوان ، 431العدد، المنشور بمجلة الجيش، لعزيز بوتفليقةالسيد عبد ا، نص خطاب رئيس الجمهورية-
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نَهُ عَدَاوَةٌ كَأنََّهُ وَلِيٌّ حَمِيمٌ  نَكَ وَبَـيـْ الَّذِي بَـيـْ

80

  116  الأعراف
قاَلَ أَلْقُوا فَـلَمَّا أَلْقَوْا سَـحَرُوا أَعْـيُنَ النَّـاسِ وَاسْـتـَرْهَبُوهُمْ وَجَـاءُوا

بِسِحْرٍ عَظِيمٍ 
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  :ملخص

عـــرف الأدب الجزائـــري المعاصـــر تطـــوراً ملحوظـــاً ســـنوات التســـعينات، راسمـــا بـــذلك تجربـــة أدبيـــة 
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الصـامتين، فكشـفنا بـذلك صـورة العنـف في عاكسة وبكل صدق تجارب الأفراد، وآلام المثقفين وجراح 
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  .للواقع ألا وهو الفن الروائي

¢�ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�ǞººǸƬĐ¦�Ǻººǟ�¦ǂȇȂººǐƫ�¼®¢Â�ȏƢººưǷ�ǺººǈƷ" واســيني الأعــرج"لـــــ " ذاكــرة المــاء"ولعــل روايــة   
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  .المرأة وأزمة المثقف بدرجة أكبر

صـــورة العنـــف، العشـــرية الســـوداء، ذاكـــرة المـــاء، الروايـــة الجزائريـــة المعاصـــرة، أزمـــة :الكلمـــات المفتاحيـــة

  .المثقف

Résumé:

La littérature algérienne contemporaine a connu un développement

remarquable dans les années 90, dessinant une nouvelle expérience littéraire,

non séparée des événements sociaux et politiques vécus par le pays.Ses écrits

reflètent avec honnêteté les expériences des individus, la douleur des

intellectuels et les blessures du muet. , révélant ainsi l'image de la violence dans

la société algérienne durant la décennie noire, puisant dans ce genre littéraire le

plus proche et incarnant la réalité qu'est l'art fictionnel.

Peut-être que le roman « La mémoire de l'eau » de « Wasini Al-Araj » est

le meilleur exemple et la description la plus précise de la société algérienne des

années 90.

Mots-clés : L'image de la violence, la décennie noire, la mémoire de l'eau, le

roman algérien contemporain, la crise de l'intellectuel.


