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 شكر وعرفان
 

 لله الصكس أوّلا وأخيرا على ما أىعه بُ علييا مً تيطيير طلب العله 

 وعلى توفيكُ لإكنال ٍرا البخث زغه العساقيل والظسوف،

 وذلك مير أٌ كاىت الفكسة موجودة  في أذٍاىيا إلى أٌ صازت موضوعا جاٍصا 

 ، «لم يصكس اللهمً لم يصكس الياس »: صلى الله عليه وسلمكنا ٍو عليُ الآٌ مً ميطلل قولُ 

 بعد أٌ اكتنلت فصول ٍرا البخث المتواضع، 

 نجد أىفطيا ملصمتاٌ مً باب الاعتراف بالجنيل وشعوزا بواجب شكس اليعنة

 أٌ ىتكدّو بالثياء الطيب والصكس الجصيل لمً كاٌ ضببا في إخساج ٍرا الإنجاش إلى الوجود 

 مجَوداتُ وتوجيَاتُعلى  «بً يميية زشيد »ونخص بالركس الأضتاذ المصسف  

 مً أجل إتماو ٍرا الموضوع

 لا يفوتيا أٌ ىتكدّو بالصكس والاحتراو لكلّ الأضاترة الريً زافكوىا في مصوازىا الدزاضيّ 

 والصكس الجصيل موصول إلى كلّ مً قدّو ليا يد العوٌ مً قسيب أو بعيد.

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 إهـــــــــــــداء

 
 إلى الذِ تعب كثيرا ون أجمنا ًفزح كثيرا بنجاحنا

 ًانتظز بفارغ الصبر أن ٍزانُ طالبْ

 إلى: أبُ الغالُ أطاه الله في عىزي ًأداوى تاجا فٌق رؤًسنا

 «محىد خزار»

 إلى التي غىزتني بالعطف ًالحب ًالحنان

 عىزهاأوُّ الغالَْ حفظوا الله ًرعاها ًأطاه في 

 «بٌشزٍط خزفَْ»

 إلى عىُّ ًخالتي ًأخٌاِ ًأختي 

 إلى سوَمتي ًرفَقْ دربُ

 «بن فزيحْ حٌرٍْ»

 خرار نور الهدى                                                                                                       

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 إهداء

 

 ٌالدٍا اللزيمينإلى

 حفظوىا الله تعالى 

 ًبارك في عىزهىا

 ًأحبتيًأقاربُ إلى كن أفزاد أسزتُ  

 إلى رفَقتي في هذا العىن

 إلى كنّ ون عمىني حزفا

 ون قزٍب أً بعَدإلى كنّ ون ساعدنا 

 هذا أهدِ ثمزّ جودنا 

 

 بن فريحة حورية                                            
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إنّ الحمد ﵀، نحمده ونستعينو ونستيديو، ونعوذ با﵀ من شرور أنفسنا، ومن  

سيئات أعمالنا، من ييده الله فلا مضل لو ومن يضمل فلا ىادي لو، ونشيد أن لا إلو إلا 

 وبعد: الله، وأن محمّدا عبده ورسولو، صموات الله وسلامو عميو.

إذ يمثل صيغة نصيّة  المشكمة لمقرآن الكريم، المغوية يعدّ المثل القرآنيّ من البنيات  

شديدة التكثيف، غير أنّو يختمف عن غيره من البنيات في تعبيره عن الواقع في شكل غير 

  لمقضايا المختمفةمباشر، عبر أسموب مغاير تماما عن غيره من الأساليب في طرحو 

 المعنى أو ضياعو جانبية قد تؤدي إلى تشتّت دون دخول في تفصيلاتبإيجاز وتكثيف 

 بالكامل.

نّما   فالمثل القرآنيّ لم ينقل من حادثة متخيمة كما ىو الحال في الأمثال الأدبية، وا 

المثل يقول ىو طريقة مبتكرة في أدائو، لقد أسماه القرآن مثلا قبل أن تعرّف عموم الأدب 

 :﴿...‌الله   ‌‌  ‌ ‌ ‌ ‌‌﴾ .)ابراىيم( 

، تجعل عن قصدية المثل عامة فإنّو تميزه مجموعة من الخصائص وبغض النظر 

منو عنصرا قابلا أكثر من غيره من الأشكال الأخرى لمدراسة والتحميل، فقد كثرت 

المنجز التراثي، ليستمرّ الاىتمام بو  الدراسات التي تمحورت حولو وتشعّبت، خاصة في

 حديثا في المجالين الديني والأدبي.
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ومن بين المنظومات الفكرية التي قطعت شوطا كبيرا بين التنظير والإجراء بحثا  

عن المعنى ومحاولة بناء فمسفتو نجد المنيج السيميائي، فلا مناص من عدّ السيمياء عمما 

خطابات مى من خطابات البشر، ومن آدابيم، إلى الارتقى بالفعل إلى دراسة نوع أس

 والرموز الإليية.

من ىنا كان اختيارنا ليذا الموضوع الذي يروم قراءة إحدى المحاولات المعاصرة 

 لمقاربة المثل القرآنيّ مقاربة سيميائية.

 شكالية بحثنا حول مجموعة من الأسئمة من مثل:فكان أن تمحورت إ

 ، وماىي خصائصو؟عامة بالمثل ما المقصود -

 ووظيفتو؟ ا تكمن أىميتوما مفيوم المثل القرآني، وفيم -

من منظور المنيج  ة عشتار المثل القرآني "الحكائي"ت الباحثعالجوكيف  -

 ؟السيميائي السردي

 "الإشارات الجمالية في المثل القرآني القصصيـ "إنّ موضوع دراستنا المعنون ب 

معارف كثيرة في مجالات متعدّدة،  يسمح لمباحث بالاطلاع عمى كونو ،أىمّية كبيرةيثير 

وحقول مختمفة من كتب التفسير وعموم القرآن إلى كتب البلاغة والنّقد، فالمؤلفات الحديثة 

تناولتو كما يعتبر مواصمة لمبحث بالدراسة النقدية لما  في مناىج الدراسات الأدبية وغيرىا،

استيا الموسومة بـ "الإشارة الجمالية في المثل القرآني" من الباحثة عشتار داود محمد في در 
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 المثلرغبة منا في توضيح خصوصية و  ،خلال الفصل الثاني المعنون بــ "المثل الحكائي"

 إنسانيّ. عن أي نص حكائي وتميزه القرآني وقدسيتو

كانت ميمّة في  جموعة من المصادر والمراجعوقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى م 

 أىميا: ، ومنشكالات المطروحة آنفاوالإجابة عن الإ ،إثراء وتوثيق جوانب الموضوع

 .كمصدر رئيسي لعشتار داود محمد "الإشارة الجمالية في المثل القرآني" * 

 .لسعيد يقطين "تحميل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير("*  

  .لجيرار جنيت "خطاب الحكاية"*  

 * " الصورة الفنية في المثل القرآني" لمحمد حسين عمي الصغير.

قسّمنا الدراسة إلى فصمين: الأوّل يصب في  اتبعنا الخطة الآتية حيث وعميو  

رة الجانب النظري، والثاني إجرائي، فكان الفصل الأوّل حول: المثل القرآنيّ والإشا

 والمثل القرآني عامة لمثلمفاىيم ا اتناولنا فيي ،وقد قسمناه إلى ثلاث مباحث الجمالية؛

 .وما يتعمّق بمقوماتيما خاصة، بالإضافة إلى مفيومي الإشارة والجمال

أما الفصل الثاني التطبيقي فكان تحت عنوان: التحميل الإشاريّ الجمالي لممثل  

لصيغة ا -1إلى ثلاث مباحث: تمثمت في:  ناهالقرآنيّ الحكائي عند عشتار، حيث قسّم

أما الخاتمة فقد كانت رصدا لأىم الزمن الحكائي.  -3التبئير الحكائي.  -1الحكائية. 

 .نتائج البحث
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وليذا كانت دراستنا مؤسسة عمى اتباع المنيج الوصفي، الذي يعتبر مناسبا  

 .والتقويم لمموضوع القائم عمى العرض والاستقصاء والمقارنة

ما ىو مرتبط بنا صعوبات وعوائق، منيا ومن طبيعة أي بحث أكاديمي مواجية  

، ومنيا ما ىو متعمق بالدراسات الخاصة بيذا الموضوع، حيث كصعوبة التجرّد من الذاتية

بسبب جائحة ، ومنيا ما كان باستثناء الكتاب المذكور أننا لم نجد أي دراسة تطرقت لو

 .خصّص لمدراسةوبالتالي ضيق الوقت الذي  ،كورونا التي أعاقت مسارنا الدراسي

ولا يسعنا في ختام ىذه المقدمة إلّا أن نسجّل عظيم شكرنا وتقديرنا للأستاذ  

المشرف " بن يمينة رشيد" الذي رعى ىذا العمل منذ كان فكرة يانعة موجّيا ومقوّما 

ومعمّما، إلى أن خرج عمى ىذه الصورة، فجزاه الله عنّا خير الجزاء وجعل ذلك في ميزان 

ناقشة وعمى رأسيم الأستاذ شكر موصول لأساتذتنا الكرام أعضاء المجنة المحسناتو، وال

الأستاذ داود محمد، كما لا ننسى أن نتقدم بالشكر الجزيل لكل أساتذتنا بوبكر و  معازيز

 المرافقين لنا طيمة مسارنا الدراسي، ولكل زملائنا ومن قدم لنا يد العون من قريب أو بعيد.

ن بدا خطأ  وأخيرا إن حقّقت ىذه   الدراسة ما نرجوه، فذلك من توفيق الله وحده، وا 

  .صلى الله عليه وسلمأو تقصير فذلك من أنفسنا، وما الكمال إلّا ﵀ والعصمة لرسولو الكريم 



 المثل القرآني والإشارة الجمالية 

 
 المثل في الأدب العربي  المبحث الأوّل:

 المثل القرآني  المبحث الثاني: 
 الإشارة الجمالية  المبحث الثالث:
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 .في الأدب العربيّ  المثلالمبحث الأوّل: 

 .المثل مفهوم المطمب الأوّل:

 لغة:مفهوم المثل . 1

و بمعنى؛ قاؿ ابف يُ بَ يو وشَ بْ مو كما يقاؿ شِ ثَ مو ومَ ثْ كممةُ تَسْوِيَةٍ. يقاؿ: ىذا مِ »  مثل 

فقيف، س والمت  نْ فيف في الجِ ساواة تكوف بيف المختمِ فّ المُ ساواة أَ مة والمُ ماثَ الفرؽ بيف المُ بري: 

مة فلا تكوف إلّا في ماثَ ص، وأما المُ دار لا يزيد ولا ينقُ قْ في المِ  ؤُ ساوي ىو التكافُ لأفّ الت  

مو ثْ فإذا قيل: ىو مِ و، و كطعمِ و وطعمُ و كمونِ و ولونُ كفقيِ  وه وفقيُ ه كنحوِ المتفقيف، تقوؿ: نحوُ 

ذا قيل: ىو مِ مسد   نّو يسد  عمى الإطلاؽ فمعناه أَ   لو في جيةٍ  ساوٍ و في كذا فيو مُ مُ ثْ ه، وا 

و بو حقير كما أفّ يـ، يريدوف أفّ المشب  ثالُ يْ مَ ىذا وىـ أُ  لُ يْ ثَ ، والعرب تقوؿ: ىو مُ دوف جيةٍ 

  (1)«.ىذا حقير

ل ثْ يء لمشيء. وىذا مِ ة الشّ عمى مناظرَ  صحيح يدؿ   الميـ والثاء واللاـ أصل  » و 

والمَثَل: المِثْل  ..يل كشبيو.ثِ ما قالوا مَ ى واحد. ورب  ثاؿ في معن  ل والمِ ثْ ه، والمِ يرُ ظِ ىذا، أي نَ 

ا، كشَبَو وشِبْو. والمثَلُ المضروبُ مأخوذ  مف ىذا...  لأف   ، إذا نَك ل،ل بوث  وقوليـ: مَ أيض 

. .و.عَ نْ صُ  أو أرادَ  نيعَ ذلؾ الص   عَ ف صنَ مَ   لكلِّ ثالا  ل ذلؾ مِ عِ جُ  وِ ل بِ كِّ و إذا نُ المعنى فيو أن  

 و.و أو فوقَ ل ما تحتَ ماثِ ل، وىو شيء يُ ثُ راش والجمع مُ : الفِ ثاؿُ . والمِ مة  ثاؿ أمثِ وجمع المِ 

                                                      
 .210، ص 1956، د ط ، بيروت، دار بيروت -دار صادر ،11مج  ، لساف العرب،ابف منظور - (1)
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أماثل لاح والخير. وىؤلاء لأىل الص   ل  و مماثِ ن  إ: أدناىـ لمخير، أي بني فلافٍ  لُ ثَ أمْ  وفلاف  

، أي خِ    (1)«ىـ.يارُ القوـ

 اصطلاحا:مفهوم المثل . 2

 :القدماءعند  أولا:

 ءٍ يْ  في شَ لا  وْ قَ  وُ بِ شْ في شيء يُ  عف قوؿٍ  عبارة   لُ ثَ المَ » قاؿ الراغب الأصفياني:   

، فَ بَ ضَي عْتِ الم   فَ يْ يـ: الص  قولِ  وَ نحْ  ،هُ رُ وِّ صَ يُ وَ  رَ،ا الآخَ مَ ىُ دُ حَ أَ  فَ يِّ بَ يُ لِ  ة  يَ ابَ شَ ا مُ مَ يُ نَ يْ بَ  رَ آخَ 

  (2).«ؾَ رَ اف أمْ كَ الإمْ  تَ وقْ  تَ مْ مَ أىْ  :ؾَ لَ وْ قَ  وُ بِ شْ يُ  ؿَ وْ ا القَ ىذَ  فإف  

 الأمثاؿ حكمةُ » القاسـ  بف سلاـ:  ديْ بَ ونقل السيوطي في المزىر قوؿ أبي عُ  

مف حاجاتيا في  تْ لَ العرب في الجاىمية والإسلاـ، وبيا كانت تعارض كلاميا فتبمغ ما حاوَ 

صابة المعنى،  غير تصريح، فيجتمع ليا بذلؾ ثلاث خلاؿ: إيجازُ  المنطق بكنايةٍ  المفع، وا 

 (3)«ل بيا ىو ومف بعده مف السمف.وتمث   صلى الله عليه وسلموحسف التشبيو، وقد ضربيا النبيّ 

عف الأسماع  ا غابَ مَ نموذجات الحكمة لِ  الأمثاؿُ » ويرى الحكيـ الترمذي أفّ: 

  (4)«انا.يَ عِ  تْ دركَ بما أَ  النفوسَ  يَ والأبصار؛ لتيدِ 

                                                      
 . 297 – 296، ص دار الفكر ،5ج  روف،ىا عبد السلاـ محمدتح: ، معجـ مقاييس المغة، القزوينيينظر:  – (1)
 .596، صد طكتبة نزار مصطفى الباز، م ،2ج  اغب الأصفياني، المفردات في غريب القرآف،الرّ  -(2)
محمد أحمد جاد : ضبطو وصححوو  رحومزىر في عموـ المغة وأنواعيا، شعبد الرحمف جلاؿ الديف السيوطي، ال -(3)

 .486المكتبة العصرية، بيروت، ص ،1، ج محمد أبو الفضل ابراىيـعمي محمد البجاوي والمولى بؾ و 
ـ،  1987، 2ط  ،لبناف -بيروتابف زيدوف،  الترمذي، الأمثاؿ مف الكتاب والسنّة، تح: السيد الجميمي، دار -(4)

 .14ص
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 معنى ويوافق معناه ،المثل لفع يخالف لفع المضروب لو »وقاؿ ابف السكيت:  

  (1)«ذلؾ المفع، شبّيوه بالمثاؿ الذي يعمل عميو غيره.

 :المحدثينعند  ثانيا:

أصدؽ » كل مف عبد المنعـ الخفاجي وصلاح الديف محمد الأمثاؿ بأنّيا:  عرّؼ

ويصوّر المجتمع  ،وتقاليدىا وعاداتيا ،شيء يتحدّث عف أخلاؽ الأمّة وتفكيرىا وعقميتيا

 (2)«وشعوره أتّـ تصوير، وىي مرآة لمحياة الاجتماعية والسياسية والعقمية.وحياتو 

ليف لا حقيقة لو في الظاىر، عف تأْ  المثل عبارة  » أحمد الياشمي بقولو:  وعرّفو

 (3)«افية.كـ الش  بباطنو الحِ  وقد ضُمّفَ 

ؿ السّائر الممثّل بمضربو، أي المشبّية حالة مضربو ىو القو  »قاؿ منير القاضي: 

بنية عمى بحالة مورده، أي الحالة التي كاف قد ورد فييا القوؿ، فيو استعارة تمثيمية م

التشبيو المركب أي تشبيو الصورة المنتزعة مف حالة المشبو بالصورة المنتزعة مف الحالة 

 (4)«التي كاف عمييا المشبّو بو.

 

 
                                                      

 .9، ص 1الأمثاؿ مف الكتاب والسنّة، ج الترمذي،  -(1)
، الحياة الأدبية في عصري الجاىمية والإسلاـ، مكتبة الكميات عبد التّواب ، صلاح الدّيف محمدعبد المنعـ خفاجي -(2)

 .56ص د ط، الأزىرية، القاىرة،
نشاء لغة العرب، -(3) ، 27، مصر، ط المكتبة التجارية الكبرى  ،1ج أحمد الياشمي، جواىر الأدب في أدبيات وا 

 .287، ص1969
، مطبعة المجمع العمميّ العراقيّ، 7ة المجمع العمميّ العراقيّ، مج منير القاضي، المثل في القرآف الكريـ، مجمّ  -(4)

 .4، ص 1960
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 .المثل أنواعالمطمب الثاني: 

تتصرّؼ في أكثر وجوه الكلاـ، وتدخل في جُلِّ »تتنوع وتتبايف الأمثاؿ، لأنّيا 

 المثل إلى ثلاثة أنواعسميح عاطف كل مف ابف القيـ و  سّـوليذا قد ق (1).«أساليب القوؿ

 الخرافيّ(. – القياسيّ  – سائرموجز الال)

 سّائر: موجز الالالمثل  .1

، تمميو نبثق عف تجربة شعبيّة بلا تكمّف أو تصنّعوىو إمّا شعبيّ لا تعمّل فيو؛ م

حساسيـ.بة فيعبّروف عف ينطق بو أشخاص مرّوا بتمؾ التجر الحياة الواقعية،   تفكيرىـ وا 

مّا كتابيّ؛ صادر  والثقافة العالية كالشعراء والخطباء. عمى لساف أىل العمـ والخبرة وا 

 ."ربّ أخ لـ تمده أمّؾ "كما في قوؿ أحدىـ: 

  القياسيّ: المثل  .2

وىو سرد وصفي أو قصصيّ أو صورة بيانيّة لتوضيح فكرة معيّنة عف طريق 

أو تشبييا متعدّدا،  وىو الذي يسمّى عند أىل البلاغة تمثيلا مركّبا ،التّشبيو والتمثيل

   ،وىو الذي يكوف مف أجل تشبيو شيء بشيء آخر لتقريب المعقوؿ مف المحسوس

   لأجل التأديب والتيذيباعتبار أحدىما بالآخر  أو ،الآخر أو أحد المحسوسيف إلى

ما بيف عمق الفكرة وجماؿ  يجمعو والتّصوير بحيث يكوف فيو إطناب لتوضيح ا أو

 :مثل قوؿ ابف حازـ وىو يصف النرجس التّصوير.

  ليف  مف خالص العِقْياف أحداؽُ              ونرجس ككؤوس التِّبر لائحة  
                                                      

 .10، ص1988، 1لبناف، ط  –، دار الكتب العممية، بيروت 1أبو ىلاؿ العسكريّ، جميرة الأمثاؿ، ج  - (1)
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 المثل الخرافيّ:  .2

تنسب فيو الأحاسيس الإنسانيّة إلى  حكاية عمى لساف غير الإنساف؛ حيث وىو

 لمتّحذير وأ أو لمموعظة تعميميّةوأىدافو يكوف ذا مغزى أو كائف خارؽ،  الحيواف أو الطير

أو فرضيات أو عمى شكل الأوىاـ  أو لمفكاىة، وقد يأتي عمى شكل قصص خياليّة

 (1).لابف المقفع " كميمة ودمنة" والخرافات كما في كتاب 

)مفترضة  ممكنة، ومخترعة  مستحيمة، » ميا إلىشمي فقسّ أمّا السيّد أحمد اليا

 (.ومختمطة

 ىي ما نُسِب فييا النطق والعمل إلى عاقل.الأمثال المفترضة الممكنة:  .1

ما جاءت عمى ألسنة الحيوانات والجمادات فيعزى ليا المخترعة المستحيمة: . 2

 النطق والعمل لإرشاد الإنساف.

 (2)«ما دار فييا الكلاـ أو العمل بيف الناطق وغير النّاطق. المختمطة:. 3

 .خصائص المثل المطمب الثالث:

يجتمع في المثل أربعة لا » نقل أبو الفضل أحمد الميداني قوؿ إبراىيـ النظاـ: 

صابة المعنى، وحسف التشبيو،تجتمع في غيره مف الكلاـ: إيجاز المف  الكناية، وجودة ع، وا 

 

                                                      
لبناف،  –ابف القيـ الجوزية، الأمثاؿ في القرآف الكريـ، تح: سعيد محمد نمر الخطيب، دار المعرفة ، بيروت ينظر:  – (1)

ل والمثلات في القرآف الكريـ، دار الكتاب مثّ ثاؿ والمثل والتّ . أو: سميح عاطف الزّيف، الأم20 -19، ص 1981د ط، 
 .وما بعدىا 27، ص 2، ط 2000، دار الكتاب المصري، القاىرة -، بيروتالمبنانيّ 

نشاء لغة العرب، ج  جواىر الأدب فيأحمد الياشمي،  - (2)  .288-287، ص1أدبيات وا 
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  (1)«فيو نياية البلاغة.

وىذا ىو السبب في إفّ المثل عبارة قصيرة لا تتجاوز بضع كممات؛ إيجاز المفظ: . 1

رسالو،  والإيجاز ركف أساسيّ مف أركاف البلاغة عند العرب. سيولة حفظو وانتشاره وا 

أي أفّ المثل الذي ىو عبارة صغيرة ينبغي أف تنطوي ىذه العبارة عمى  إصابة المعنى:. 2

 فكرة صائبة وعميقة؛ تتفق مع الواقع وتخضع لممنطق.

 لأفّ المثل يبنى عمى المماثمة او التشبيو. حسن التّشبيه:. 3

لأفّ المتمثّل بو لا يصرح بالمعنى الذي يريده وىو مضرب المثل ولا  جودة الكناية:. 4

يعبّر عنو بالألفاظ الموضوعة لو في المغة، إنّما يخفي ىذا المعنى ويعبّر عنو بألفاظ 

 أخرى ىي ألفاظ المثل.

 .القرآني المثلالمبحث الثّاني: 

 ين.فسر مند الع القرآني المثل مفهوم المطمب الأوّل:

يرى الأستاذ منير القاضي أف المثل في القرآف ىو نوع آخر أسماه القرآف الكريـ 

ؼ عموـ الأدب "المثل"، بل مف قبل أف يُعرِّؼَ الأدباء "المثل" )مثلا( مف قبل أف تعرّ 

ىو الكلا ـ الذي يقصد بو تصوير  بالتعريفات السابق ذكرىا. والمثل بعُرؼِ القرآف الكريـ

السامعيف بالصورة التي صورىا  ليـ،     حالة، أو واقعة، أو شخص؛ لاتّعاظ القارئيف و

أو لإيناسيـ بيا، سواء أطاؿ الكلاـ أـ قصر، و أشاع وفشا أـ بقي في لوحتو اللامعة 

ما يرمي  مكتوبا محفوظا وىذا الضرب مف الكلاـ مف أبمغ صور التشبيو المركب، وأدؽّ 
                                                      

 .9، ص ىػ1344الرضوية المقدسة،  مؤسسة الطبع والنشر التابعة للأستانة ،1، مجمع الأمثاؿ، ج الميدانيّ  -(1)
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إليو البميغ مف الوسائل التي تبرز المعاني الخفية المضمرة، سافرة الوجو، واضحة 

لى مثل ىذه يقصد المصوروف وأشباىيـ في وسائميـ الميسورة  الملامح، جميمة المنظر وا 

 (1)ليـ، وحسبؾ معرفة بفخامة ىذا الضرب مف الكلاـ أف جاءت الكتب المقدسة زاخرة بو.

ىو تشبيو » قاؿ: ممف أحسف التّعبير عنو بتعريف عاـ؛ ابف القيّـ الجوزية حيث و 

أو اعتبار  س أو أحد المحسوسيف إلى الآخر.لتقريب المعقوؿ مف المحسو  شيء بشيء

  (2)«أحدىما بالآخر لغرض التأديب و التيذيب أو التوضيح والتصوير.

ف قوؿ يشبو ذلؾ القوؿ قولا المثل عبارة ع» وقاؿ الخازف البغدادي في المباب: 

آخر بينيما مشابية ليبيف أحدىما الآخر ويصوّره، وليذا ضرب الله تعالى الأمثاؿ في 

كتابو، وىو أحد أقساـ القرآف السبعة... ولأفّ المثل تشبيو الشيء الخفي بالجميّ، فيتأكّد 

يو غرابة مف الوقوؼ عمى ماىيتو، وذلؾ ىو النياية في الإيضاح، وشرطو أف يكوف قولا ف

 (3)«بعض الوجوه.

ىو الكلاـ البميغ الشائع الحسف المشتمل إما عمى » كما عرفو الألوسي بقولو:  

 تشبيو بلا شبيو أو استعارة رائقة تمثيمية وغيرىا أو حكمة وموعظة نافعة أو كناية بديعة 

  (4)«أو نظـ مف جوامع الكمـ الموجز.

                                                      
 وما بعدىا. 5 ص ،7القاضي، المثل في القرآف الكريـ، مجمّة المجمع العمميّ العراقيّ، مج  منير -(1)
 .20، ص1981بف قيـ الجوزية، أمثاؿ القرآف، ت سعيد نمر محمد الخطيب، دار المعرفة ، بيروت، ا -(2)
دار الكتب العممية،  ،1ج  شاىيف،الخازف، لباب التأويل في معاني التنزيل، ضبط وتصحيح عبد السلاـ محمد عمي  -(3)

 .92 – 28، ص 2004 ،1، ط لبناف - بيروت

، ضبط وتصحيح عمي 1مج  محمود الألوسي البغدادي، روح المعاني في تفسير القرآف العظيـ والسبع المثاني،  -(4)
 .165ص   ،1994، 1، ط لبناف - دار الكتب العممية، بيروت عبد الباري عطيّة، 
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 المطمب الثاني: أقسام المثل القرآنيّ.

فرّؽ الباحثوف بيف الأمثاؿ القرآنية وفقا لظيور المَثَل وكمونو، وطولو وقصره، 

 ا.وقيامو عمى التشبيو والتمثيل وعدـ قيامو عمييم

، وجلاؿ الديف السيوطيّ، وأحمد الزركشيّ  بدر الديف قسّـ بعض العمماء أمثاؿف 

 (1)ذكرَ لممثل فيو.لا  وكامف   بو، ح  ظاىر مصرّ المثل القرآنيّ إلى نوعيف:  الياشمي

 المرسمة. وأضاؼ البعض قسما ثالثا ليذه الأمثاؿ وىو: الألفاظ الجارية مجرى الأمثاؿ أو

     وىو المثل الظاىر الذي ذكر فيو كممة ) مَثَل أو كَمَثَل أو مثلا الصريح: المثل  - أ

يُـ(، أي: ىو ما صرّح بو بمفع المثل، أو ما يقوـ و مَثَمَيُـ أو الأمثاؿ أو أمْثَالأو مَثَمَوُ أ

 مقامو. 

وىو الذي لـ يصرّح فيو بمفع التمثيل، لكنّو يدؿّ عمى معاف رائعة الكامن: المثل  -ب

 في إيجاز، ويكوف لو وقعو إذا نُقل إلى ما يشبيو. 

وىو مثل لـ يضرب لبياف حالة خاصة، ولا صفة معيّنة، ولا ىو لتمخيص حادثة وقعت 

في زمف مف الأزماف، ولـ يصرّح فيو بالتّمثيل لا مف قريب ولا مف بعيد، ولكفّ يدؿّ 

مضمونو عمى معنى يشبو مثلا مف أمثاؿ العرب المعروفة، أي: إنّو مثل بمعناه لا بمفظو 

 فالتمثيل فيو كامف وغير ظاىر ليذا سمّي بالمثل الكامف.

                                                      
. / 326، ص 2006الزّركشيّ، البرىاف في عموـ القرآف، تحقيق: أبي الفضل الدمياطيّ، دار الحديث، القاىرة،  – (1)

، ص 2008، 1جلاؿ الديف السيوطيّ، الإتقاف في عموـ القرآف، حققو شعيب الأرنؤوط، مؤسسة الرسالة ناشروف، ط 
نشاء لغة العأحمد الياشمي، . / 672  .288، ص 1رب، ججواىر الأدب في أدبيات وا 
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يف اختمفوا في عدّ المثل الكامف وما يجب الإشارة إليو أفّ بعض العمماء والباحث 

مثلا قرآنيّا وىي مسألة طويمة يطوؿ عرضيا وشرحيا، وخلاصة القوؿ فييا أفّ المثل 

الكامف ليس مثلا قرآنيّا بالمفيوـ القرآنيّ لممثل، ماداـ القرآف لـ يصرّح بمثميتو، وليس في 

  (1)الأمثاؿ التي صرّح بمثميتيا ما يمكف قياسو عمييا.

  .ةل القرآنيّ امثالأ أهميةثالث: المطمب ال

لممثل في الكلاـ مكانة ىامة ووظيفة لا تنكر فائدتُيا، فمو تأثير عجيب في الآذاف، 

لا نجد مفسرا مف عممائنا القدامى والمحدثيف  وليذا (2)وتقرير غريب لمعانييا في الأذىاف.

إلا وذكر أىمية الأمثاؿ القرآنية، إما تحديدا لقيمتيا الفنيّة، أو تعميما لفائدتيا في البياف،   

  (3)أو ترجمة لأغراضيا في الاستعماؿ.

يصالِو إلى   وقد ضرب الله ورسولو الأمثاؿ لمنّاس لتقريب المراد، وتفييـ المعنى، وا 

حضاره في نفسو بصورة المثاؿ الذي مثل بو، فإنّو قد يكوف أقرب إلى ذىف ا لسامع، وا 

تعقمو وفيمو وضبطو واستحضاره لو باستحضاره نظيره؛ فإفّ النّفس تأنس بالنظائر 

فكمما ظيرت الأمثاؿ ازداد  والأشباه الأنس التّاـ، وتنفر مف الغُربة والوحدة وعدـ النظير...

                                                      
، 1995، 2ينظر: محمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريـ، المعيد العالمي لمفكر الإسلاميّ، الرياض، ط  - (1)

 .212ص
 .22ابف قيـ الجوزية، الأمثاؿ في القرآف الكريـ، ص - (2)
الصورة الفنيّة في المثل القرآني دراسة نقدية وبلاغيّة، دار الرشيد لمنشر،  ،ينظر: محمد حسيف عمي الصغير - (3)

 .81، ص1981العراؽ، د ط، ص
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خاصية العقل ولبّو مثاؿ شواىد المعنى المراد، وىي الأالمعنى ظيورا ووضوحا، ف

 (1)وثمرتو.

ولضرب العرب الأمثاؿ، واستحضار العمماء المثل والنظائر » يقوؿ الزمخشريّ:  

المعاني، ورفع الأستار عف الحقائق، حتى تريؾ  شأف ليس بالخفيّ في إبراز خبيات

المتخيل في صورة المحقق، والمتوىـ في معرض المتيقف، والغائب كأنّو مشاىد، وفيو 

تبكيت الخصـ الألد، وقمع لسورة الجامح الأبيّ، ولأمر ما أكثر الله في كتابو المبيف، وفي 

نبياء والحكماء، قاؿ الله تعالى: وكلاـ الأصلى الله عليه وسلم سائر كتبو أمثالو، وفشت في كلاـ رسوؿ الله 

﴿                  ﴾(2)  ومف سور الانجيل

  (3)«.سورة الأمثاؿ

نار أحرقت أباطيل المبطميف، وسيوفا شيرىا في وجوه يرينا القرآف أفّ أمثالو و  

نور يكشف لمنّاس الغَي  مف الرّشاد، واليُدى مف الضلاؿ، نديف والمكابريف، كما أنّيا االمع

وليست تصويرا وتشخيصا للأشياء لمجرد الرغبة في ذلؾ ويتميّز بيا الخبيث مف الطيّب. 

زىاؽ لمباطل، ىي ا منّ ا  و  وحكـ لمشيء أو عميو. وفييا العبرة لمف اعتبر، إحقاؽ لمحق، وا 

اء أف يتذكّر. فيي تجسد ذلؾ وتوضّحو عف طريق الصورة. ومف ىنا والتذكرة لمف ش

                                                      
، دار الجيل، 1علاـ الموقعيف عف ربّ العالميف، راجعو طو عبد الرؤوؼ سعد، ج إ ينظر: ابف قيـ الجوزية،  - (1)

 .240 - 239لبناف، د ط ، ص –بيروت 
 .43لآية ا  ،العنكبوتسورة  – (2)
، 1نقلا عف: الزمخشري، الكشاؼ، ج. 82 -81الصورة الفنية في المثل القرآني، ص ،محمد حسيف عمي الصغير - (3)

 .82ص
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قاؿ تعالى: ﴿ والتفكير والاعتبار ،كانت الأمثاؿ خير باعث عمى التذكير     

          ﴾(1) 

 وقاؿ: ﴿            ﴾(2) 

ا يُعيف عمى إدراؾ ما فييا مف عِظات،  ومف  أجل ذلؾ فالأمثاؿ القرآنية تتطمب عِمْم 

نّما يراىا مف أجدى وسائميا،  وحِكـ، وعِبر، والقرآف لا يرى الأمثاؿ وسيمة ىداية فحسب، وا 

 (3)،مف أوجو القرآف الخمسةصلى الله عليه وسلم وأقوى ما يمكف أف تعالج بو النفوس. وليذا يراىا الرسوؿ 

إف  القرآف نزَؿ عمى : » صلى الله عليه وسلم، قاؿ: قاؿ رسوؿ الله حيث روى البييقيّ عف أبي ىريرة 

، فاعمموا بالحلاؿِ، واجتنبوا الحراـ،  ، وحرا ـ، ومحك ـ، ومُتَشابَو ، وأمثَاؿ  خمسةِ أوْجُوٍ: حلاؿ 

، وآمنوا بالمتشابو، واعتبروا بالأمثاؿ. َـ   (4)«وات بعوا المُحْكَ

فقد عدّىا الشافعيّ مما يجب عمى المجتيد معرفتو مف عموـ القرآف، فقاؿ:  وليذا 

... ثـ معرفة ما ضرب فيو مف الأمثاؿ الدواؿ عمى طاعتو، المثبتة لاجتناب »

 (5)«معصيتو..

                                                      
 .25 الآيةإبراىيـ، سورة  – (1)
 .21 الآية الحشر، سورة - (2)
 .264 – 263محمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريـ، ص ينظر:  - (3)
، 1لبناف، ط -، دار الكتب العممية، بيروت2شعب الإيماف، تح: محمد السعيد بف بسيوني زغموؿ، جالبييقي،  - (4)

 .427، ص2000
 .671الإتقاف في عموـ القرآف، ص السيوطي،  – (5)
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مف  »أفّ الأمثاؿ مف أعظـ عموـ القرآف فقاؿ: وذىب أبو الحسف الماوردي إلى  

   (1)«أعظـ عمْـ القرآف عمـ أمثالِو والنّاس في غفمة عنو...

الأمثاؿ في القرآف يستفاد منو أمور كثيرة: التذكير  وضربُ  »وذكر الزّركشيّ: 

والوعع والحثّ والزجر والاعتبار، والتقرير وترتيب المراد لمعقل، وتصويره في صورة 

إلى الحسّ. وتأتي أمثاؿ القرآف  المحسوس بحيث يكوف نسبتو لمفعل كنسبة المحسوس

مشتممة عمى بياف تفاوت الأجر وعمى المدح والذّـ، وعمى الثواب والعقاب، وعمى تفخيـ 

بطاؿ أمر. قاؿ تعالى:    ﴿الأمر أو تحقيره، وعمى تحقيق أمر وا    

﴾.(2) (3)«فوائد.فامتفّ عمينا بذلؾ لما تضمنت ىذه ال 

إنّما ضرب الله الأمثاؿ في القرآف »ونقل السيوطي عف الشيخ عزّ الديف قولو: 

عمى مدح ، أو عملٍ  ، أو عمى إحباطِ ثوابٍ ا، فما اشتمل منيا عمى تفاوت في تذكيرا ووعظ

 (4)«أو نحوه، فإنّو يدُؿ  عمى الأحكاـ. أو ذ ّـ

ثال القرآوية فإوىّا لا مهما أطلىا الحديث عه أهمية الأممحمد جابر الفياض وكما قال  

 .وستطيع أن وفي المىضىع حقه

 

 

 

                                                      
 .671السيوطي، الإتقاف في عموـ القرآف، ص  – (1)
 .45الآية  سورة إبراىيـ، – (2)
 .326الزركشي، البرىاف في عموـ القرآف، ص – (3)

 .671السيوطي، الإتقاف في عموـ القرآف، ص - 4
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  .الأمثال القرآنيّةوظائف المطلب الرابع: 

تكاد تتداوؿ الأمثاؿ يوميا في حياتنا لما تحمل ألفاظيا مف رسائل متعدّدة ينعكس 

تأثيرىا عمى حياتنا،  وقد تضمف القرآف الكريـ مجموعة مف الأمثاؿ كانت غايتيا أف تؤدي 

وظيفة أو غرضا، سواء كانت تمؾ الوظيفة دينية أوعقمية حجاجية أونفسية أو فنية بلاغية 

 تعبيرية. جمالية أو تعميمية

 الدينية. الوظيفة أولا:

وتعنى باستنباط بعض الأحكاـ الشرعية مف أدلتيا التفصيمية، ومسائل عمـ الكلاـ، 

وصفات تنزيو الله تعالى، وذلؾ يجعل المثل موضوعا لموجوب والحرمة والاستحباب 

 والكراىة والجواز مما يستخرجو المجتيد مف أمثاؿ القرآف.

وضربُ الأمثاؿ في القرآف يستفاد منو أمور كثيرة: التذكير  »يقوؿ الزّركشيّ:  

والوعع والحثّ والزجر والاعتبار، والتقرير وترتيب المراد لمعقل ... وتأتي أمثاؿ القرآف 

مشتممة عمى بياف تفاوت الأجر وعمى المدح والذّـ، وعمى الثواب والعقاب، وعمى تفخيـ 

بطا ُـ الَأمْثَاؿَ  ﴿ؿ أمر. قاؿ تعالى: الأمر أو تحقيره، وعمى تحقيق أمر وا   (1).﴾وَضَرَبْنَا لَكُ

 (2)«فامتفّ عمينا بذلؾ لما تضمنت ىذه الفوائد.

                                                      
 .45سورة إبراىيـ،  الآية  – (1)
 .326الزركشي، البرىاف في عموـ القرآف، ص – (2)
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 ﴿ففي قولو تعالى:                     

                   ... ﴾(1)  :وفي الآية »يقوؿ الطوسي

وجوب طمب العمـ، لأنّو تعالى رغّب فيو بأف جعمو كالحياة في الإدراؾ بيا، والنور في 

 (2).«الاىتداء بو

 .عقمية الحجاجيةال الوظيفة :ثانيا

قامة  براز الحقّ ودفع الشبية وا  تعنى بالاستدلاؿ العقمي عمى إبطاؿ الباطل، وا 

الدّليل وقد كاف مجاليا فيما ساقو المثل القرآنيّ مف موازنات عقمية خمص منيا إلى الحجج 

القوية، والبراىيف القاطعة التي تبطل الدعاوى المتيافتة، وتستوعب وجوه الدلالات المؤدية 

 إلى المعرفة العممية عمى أوليات ضرورية تنتيي إلى نتائج ضرورية.

   ﴿ففي قولو تعالى:               

            ﴾(3)  استدلاؿ عمى خمق عيسى  إعجازيا بما ىو أصعب

ليقطع بذلؾ دابر النزاع، ويسمـ الخصـ في الحجة فلا يحير جوابا،  منو وىو خمق آدـ 

 (4)ولا يطيق ردا أو اعتراضا.

                                                      
 .122سورة الأنعاـ، الآية   - (1)
، دار إحياء التراث، د 4حبيب قصير العاممي، مج محمد بف الحسف الطوسي، التّبياف في تفسير القرآف، تح: أحمد  - (2)

 .260ط، ص 
 .59سورة آؿ عمراف، الآية  - (3)
 .361الصورة الفنية في المثل القرآني، ص محمد حسيف عمي الصغير،  – (4)
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 ثالثا: الوظيفة النفسية.

تعنى بمجموعة الانفعالات التي تؤثر في النفس وتسيطر عمى القوى الشعورية عند 

لى التحذير  الإنساف، فيي تسرح في أعماقو وتشتد نحو سريرتو فتدعو إلى التبشير تارة وا 

أخرى؛ فيي مقياس التأثّر النفسي والتجاوب الداخميّ عكسا واطرادا، وقد كاف الأمل 

  والخوؼ والرغبة والرىبة مجالا لأبعادىا الموضوعية في المثل القرآنيّ.

 ﴿ففي قولو تعالى:                         

                           ﴾(1) 

في ىذا المثل القرآني بيف فراغ قاتل مرير، وبيف حرماف مفزع رىيب، لا  الكافروف 

يممسوف ثوابا لما عمموا... فعادت ىذه الأعماؿ المدعاة كيذه الذرات مف الرماد المتيايل 

حينما تتطاير بو الريح. فلا يبقى لو أثر، ولا يمسؾ منو بطرؼ وفي ىذا مف المحاربة 

مف قمبيـ، والحسرة القائمة في أعماقيـ ما يجعل وظيفة المثل المعنوية ليـ، والموـ النفسي 

 .(2)نفسية في تيييج الانفعاؿ، وتصاعد الحرقة والألـ ومرارة التأسّف

 

 

 

                                                      
 .18سورة إبراىيـ، الآية  - (1)
 .357 الصورة الفنية في المثل القرآني، صينظر: محمد حسيف عمي الصغير،  - (2)
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 رابعا: الوظيفة الفنيّة البلاغية الجمالية.

يضاحيّ، في إبراز المعنويات في قالب حسيّ وتجسّد العقميات الإدور ت بالقام 

، وقد اعتمدت الظواىر الكونية، وعطاء الأرض، ولمح الحيوانات، فجاءت بإطار مدرؾ

 .الصور حسيّة دائبة بالحركة، ومادية لا  يتخطاىا الإدراؾ

  يصوّر المثل أمامنا شجرتيف متناقضتيف لكممتيف متباينتيف في قولو تعالى: ﴿

                                  

                       

                          ﴾.(1) 

ويقوـ ىذا التصوير بإبراز وظيفة المثل الفنّيّة لاعتماده أسس المقارنة عمى 

الظواىر المدركة حسّا بيف وضعيتيف مختمفتيف اختلافا جذريا: الكممة الطيبة بالشجرة 

التمثيل بما يميّز الخبيث الطيبة، والكممة الخبيثة بالشجرة الخبيثة لبياف وجو المقاربة في 

 (2)مف الطيّب وىما معنوياف بشجرتيف وىما مادياف.

 

 

 
                                                      

 .26 -24 اتسورة إبراىيـ، الآي - (1)
 .343الصورة الفنية في المثل القرآنيّ، ص محمد حسيف عمي الصغير، ينظر:  - (2)
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 خامسا: الوظيفة التعميمية التعبيرية.

وظف القرآف الكريـ الأمثاؿ التعميمية لتؤدي وظائف تعبيرية لأنّيا حاجة ميمّة في 

لفرد فضلا عف حياة الإنساف لا يمكف أف يستغني عنيا إلّا الجاىل، لأنّيا تنمي قدرات ا

 المجتمع، وىدفيا زيادة كفاءة المتمقي، ومف ثـ تحسيف بنيتو المعرفية.

﴿ففي قولو تعالى:                     

                              

      ﴾(1)  :بعث الله الغراب حكمة، ليرى ابف آدـ كيفية المواراة، »يقوؿ القرطبي

  ﴿وىو معنى قولو تعالى:           ﴾(2)  فصار فعل الغراب في المواراة سنّة

 .(3)«باقية في الخمق

 المبحث الثالث: الإشارة الجمالية.

 المطمب الأوّل: مفهوم الإشارة في المغة العربية.

                                                      
 .31سورة المائدة، الآية  - (1)
 .21سورة عبس، الآية  - (2)
الفرقاف، تح: عبد الله  محمد بف أحمد بف أبي بكر القرطبي، الجامع لأحكاـ القرآف والمبيّف لما تضمنو مف السنة وآي - (3)

 .423، ص 2006، 1لبناف، ط  -، مؤسسة الرسالة، بيروت7بف عبد المحسف التركي، ج 
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أصل الإشارة مف قوليـ: شارَ العسلَ يَشُوره شَوْر ا وشِيار ا وشِيارَة ومَشَار ا ومَشَارة: 

 (1)استخرجو مف الوَقْبَة واجْتَناه.

اب ة يَشورُىا وفي حديث أبي بكر "أنّو ركب فرسا يَشُوره " أي يعرضو. يقاؿ: شَارَ الد 

 (2)شورا: إذا عَرضيا لتُبَاع.

"أقبل رجل وعميو  »ولمّا كاف المّباس والييئة عرضيف يُعرؼ الإنساف بيما. قيل: 

يء  –شُورة حَسَنة" الشورة  بالضّـ: الجماؿ والحُسْف، كأنّو مف الشّور، وىو عَرْض الش 

ظْيارُه. ويُقاؿ ليا أيض ارَة، وىي الييْئَةُ.وا  ومنو الحديث: " أفّ رجلا أتاه وعميو شَارَة  ا: الش 

 (3).«حَسَنة"

وْرَة: بفتح  وْرَة الييئة، والش  وْرَة: الحُسْفُ والييئة والمِّباس. وقيل: الش  ارَةُ والش  ويقاؿ: الش 

يف: المِّباس.  (4)الشِّ

: حسف الصورة والشارة. قالوا: رجل حسف الشاره حمو الإشاره  ، وفلاف صَيِّر  شَيِّر 

 (5)وأومأ إليو بالمُشيرةِ وىي السّبّابة.

                                                      
، ص 1955دار بيروت، د ط ،  -، باب الشيف، مادة شور،  دار صادر4ابف منظور، لساف العرب، مج  - (1)

434  . 
طاىر أحمد الزاوي ،  المكتبة  -، تح: محمود محمد الطناحي 2بف الأثير، النياية في غريب الحديث والأثر، ج ا - (2)

 .508، ص 1963، 1الإسلاميّة، بيروت، ط 
 .508، ص 2النياية في غريب الحديث والأثر، ج ابف الأثير،  – (3)
 .434، ص 4لساف العرب، مج ابف منظور،  – (4)
، باب الشّيف، مادّة شور، تح: محمد باسل عيوف السّود، دار الكتب العمميّة، 1ساس البلاغة، ج الزمخشري، أ -(5)

  .525، ص  1998، 1لبناف، ط  -بيروت
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ظياره وعرضو،  وتتطوّر مادة " شور" التي تحمل في ثناياىا معنى إبداء الشيء وا 

مف دلالة ظاىريّة سطحيّة، تستند إلى ىيئة الشيء إلى دلالة باطنو العميقة تعتمد عمى ما 

 فتعبّر عنيا، وتحكي مضامينيا عف طريق الإشارة. في غور النّفس؛

جاء في حديث إسلاـ عمرو بف العاص: فدخل أبو ىريرة فَتَشايَرَه النّاس أي 

ارة الحسَنة. ارَة، وىي الش   (1)اشْتَيَرُوه بأبصارىـ كأَنّو مف الش 

حبة لو، وتكتسب الإشارة آليّة الكلاـ منذ عيود الإنسانيّة الأولى، أو ربّما كانت مصا

وبناء عميو يظير مصطمح الإشارة الذي يدؿّ عمى الكلاـ، قالت العرب: أَشار الرّجل يُشِيرُ 

 (2)إِشَارَة  إذا أَوْمَأَ بيديْو.

 والإماءة تدؿّ عمى معنى مف أمر ونيي أو سواىما مما يقتضيو المقاـ.

ر: أَومَأَ، يكوف  »فقد ورد في المساف   (3).«والعيف والحاجب بالكفِّ  ذلؾوأَشار إليو وشَو 

ثّـ تتطوّر دلالة الإشارة حيث تقترف بالكلاـ، ويطمق عمى الكلاـ إشارة، ولذلؾ سمّت 

 (4).«الخُطَبُ مشوار كثير العثار »العرب الخطبة " مشوارا" ولقد جاء عنيـ مجازا 

يَى وفي الحديث: كاف يُشِير في الصلاة؛ أَي يُوِمئ باليد والرأْس أَي يَأْمُرُ ويَنْ  »

دْ؛ ومنو الحديث: كاف  دْ أَحِّ بالِإشارة؛ ومنو قولو: لِم ذي كاف يُشير بأُصبعو في الد عاء: أَحِّ

إذا أَشار بكفِّو أَشار بيا كمِّيا؛ أراد أف  إشَارَاتِو كمّيا مختمفة، فما كاف منيا في ذِكْر التّوحيد 

                                                      
 .435، ص 4لساف العرب، مج  ابف منظور، – (1)
 .437، ص المصدر نفسو – (2)
 .436، ص المصدر نفسو – (3)
 .525، ص 1أساس البلاغة، ج الزمخشري،  – (4)
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د فإنّو كاف يُشير بالمُسَبِّحَة وحْدىا، وما ك اف في غير ذلؾ كاف يُشير بكفِّو كمّيا والت شي 

ذا تحَد ث ات صل بيا أي وَصَلَ حَدِيثَو بإِشارة  ليكوف بيف الإشارَتَيف فرْؽ؛ ومنو: وا 

 (1)«تؤكِّده.

إفّ الالتصاؽ بيف الإشارة والمعاني لو أصوؿ قديمة يذكرىا ابف جنيّ فيقوؿ في حديثو 

فكأنّيـ جاؤوا إلى واحد مف بني آدـ  »عف أصل المغة وأفّ منيا ما نشأ مف المواضعة 

فأومؤوا إليو، وقالوا: إنساف، إنساف، إنساف، فأيّ وقت سمع ىذا المفع عمـ أفّ المراد بو 

ف أرادوا سمة عيّنة، أو يده، أشاروا إلى ذلؾ، فقالوا: يد،  ىذا الضرب مف المخموؽ، وا 

 الفطرة الإنسانية.وىذا يعني أف للإشارة صمة ب (2)«عيف، رأس، قدـ، أو نحو ذلؾ

ولا يكاد الإنساف يستغني عنيا، لأنّيا إف لـ تكف وسيمة بياف فيي معينة عميو، ومنبية 

 إليو.

وقد لحع شراح الحديث النبويّ ىذا الأمر فجعموا لو بابا خاصا فتراىـ يقولوف مثلا 

منبر باب الإشارة في الخطبة ... وباب الرجل يشير بيده ... وباب رفع اليديف عمى ال»

 .«... إلخ

 كلّ ذلؾ دليل ساطع عمى مكانة الإشارة في البياف العربيّ.

لقد تناولت طائفتاف مف العمماء العرب مصطمح )الإشارة(، ىما: البلاغيوف أوّلا، 

 والصوفيوف ثانيا:

                                                      
 .437لساف العرب، ص ابف منظور،  – (1)
 .44، ص 1952،  2، تح محمد عمي النجّار، المكتبة العمميّة، ط 1بف جنيّ، الخصائص، ج ا - (2)
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أمّا البلاغيوف فعمى الرغـ مف تعدّد تحديداتيـ للإشارة، بيد إنّيا ظمت تصبّ في  

 وأىّـ تمؾ التحديدات:  (1)مفيوـ واحد

وىي لديو مف الإيجاز بوصفيا أحد أصناؼ الدلالات التي تستغني تماما الجاحظ: 

عف الكلاـ، والاكتفاء بالتمويح الذي قد يكوف باليد أو العيف أو الحاجب أو غير ذلؾ مف 

الخاص مف المعنى، لذلؾ كانت الإشارة لديو الخاص الجوارح، لمتعبير مف خلاؿ ذلؾ عف 

 (2)بمغ مف الصّوت، وىي مف تماـ حسف البياف.أ

عمى معاف كثيرة بإيماء إلييا،     أف يكوف المفع القميل مشتملا  »قدامة بن جعفر: 

 (3).«أو لمحة تدؿّ عمييا

أف يكوف المفع القميل مشارا بو إلى معاف كثيرة، بإيماء  »أبو هلال العسكريّ: 

 (4).«إلييا، ولمحة تدؿ عمييا

وىي في كل نوع مف الكلاـ لمحة دالة، واختصار وتمويح يعرؼ  »ابن رشيق: 

 (5).«مجملا ومعناه بعيد مف ظاىر لفظو

                                                      
، 2005عشتار داود محمد، الإشارة الجمالية في المثل القرآنيّ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د. ط،  - (1)

 .38ص
،  تح و ش: عبد السلاـ محمد ىاروف، ، د ط ،  1الجاحع، البياف والتّبييف، ج ، نقلا عف: 38المرجع نفسو، ص – (2)

 .56 – 75ص
 -154لبناف، ص  -قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تح و تع: محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت - (3)

155. 
يف، الكتابة والشعر، تح: عمي اليحياوي ومحمد أبو الفضل، دار إحياء الكتب، أبو ىلاؿ العسكريّ، كتاب الصناعت - (4)

 .348، ص 1952، 1ط 
،تح: محمد محي الديف عبد الحميد،  دار 1ابف رشيق القيروانيّ ، العمدة في محاسف الشعر، وآدابو، ونقده، ج  - (5)

 .302، ص 1981، 5الجيل، بيروت، ط 
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إفّ المتكمّـ في باب الوحي والإشارة لا يودع كلامو شيئا  »أبو الأصبع المصريّ: 

يستدؿّ منو عمى ما أخفاه لا بطريف الرّمز ولا غيره، بل يوحي مراده وحيا خفيا لا يكاد 

 (1).«يعرفو إلّا أحذؽ النّاس، فخفاء الوحي والإشارة أخفى مف خفاء الرّمز والإيماء

عدـ مباشرية مصطمح )الإشارة( إذ قالوا الصّوفيوف فقد اتّفقوا مع سواىـ عمى أمّا 

فقد كاف لمصّوفييف  (2).«ما يخفى عف المتكمّـ كشفو بالعبارة لمطافة معناه »عنيا إنّيا 

تأويل القرآف  »وىو  التفسير الإشاريّ تأويميـ الخاص بيـ لمقرآف الكريـ الذي يحمل اسـ 

بغير ظاىره لإشارة خفيّة تظير لأرباب السّموؾ والتّصوّؼ، ويمكف الجمع بينيا وبيف 

 (3).«الظاىر المراد أيضا

 .القدماء عند العرب الإشارة المطمب الثّاني:

عدّ ابف رشيق مف أنواع الإشارة: التفخيـ، والإيماء، والتّعريض، والتّمويح، والكناية، 

 وفعل مثل ذلؾ »مز، والممحة، والمغز، والمحف، والتّعمية، والحذؼ، والتّورية. والتّمثيل، والر 

 (4)«ابف سناف والتبريزيّ والبغداديّ والمظفر العمويّ والحمبيّ والنويريّ 

 

                                                      
 .23، ص1989، 1، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط 2العربيّ القديـ، ج  أحمد مطموب، معجـ النّقد - (1)
عبد المنعـ الحفني، معجـ مصطمحات . نقلا عف: 39عشتار داود محمد، الإشارة الجمالية في المثل القرآنيّ، ص  – (2)

 .16، ص 1987، 2الصّوفية، دار المسيرة، بيروت، ط 
،تح: فوّاز 2محمد عبد العظيـ الزرقاني، مناىل العرفاف في عموـ القرآف، ج . نقلا عف: 39المرجع نفسو، ص  – (3)

 .66، ص 1995، 1أحمد زمرلي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط 
 .176، ص 1989،  1، دار الشؤوف الثقافية العامّة، بغداد، ط 1أحمد مطموب، معجـ النّقد العربيّ القديـ، ج  - (4)
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 ﴿فقوؿ الله تعالى:  التفخيموقد بيّنيا ابف رشيق بالترتيب، فأمّا         

    ﴾.(1)  

 وقد قاؿ كعب بف سعد الغنوي:  

 أَخِي مَا أَخِي لا فاحِش  عِنْدَ بَيْتِوِ            ولَا وَرِع  عِنْدَ المِّقَاءِ ىَيُوبُ  

...  ﴿فكقوؿ الله عزّ وجلّ:  الإيماءوأمّا             ﴾(2) 

 فأومأ إليو وترؾ التفسير معو. وقاؿ كثير: 

 تجافيتِ عَنِّي حِيفَ لَا لِيَ حِيمَة          وَخَم فْتِ مَا خَم فْتِ بَيْفَ الجَوَانِحِ 

 (3)فقولو " وخمفت ما خمفت" إيماء مميح.

 :صلى الله عليه وسلمكقوؿ كعب ابف زىير لرسوؿ الله  التّعريضومف أنواعيا  

ْـ                 بِبَطْفِ مَ  ةَ لم ا أسْمَمُوا زُولوافِي فِتْيَةٍ مِفْ قُرَيْشٍ قَاؿَ قَائِمُيُ  ك 

 - صلى الله عليه وسلموقيل: بأبي بكر رضي الله عنيما، وقيل: برسوؿ الله  –فعرّض بعمر بف الخطاب 

 تعريضَ مدحٍ، ثـ قاؿ:

ودُ الت نَابِيلُ  دَ الس  ْـ        ضَرْب  إِذَا عَر   يَمْشُوفَ مَشْيَ الجِمَاؿِ الز ىْرِ يَعْصِمُيُ

 (4)الأنصار، فغضبت الأنصار.فقيل: إنّو عرّض في ىذا البيت ب

                                                      
 .02 -01ارعة، الآيتيفسورة الق – (1)
 .78سورة طو، الآية  –( 2) 
 .303، ص 1العمدة في محاسف الشعر، وآدابو، ونقده، ج  ابف رشيق القيروانيّ، – (3)
 .303،304، ص المصدر نفسو – (4)
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 كقوؿ المجنوف قيس بف معاذ العامري:  التمويحومف أنواعيا  

ُـ حَت ى عَلَانيَا ْـ يَزَؿْ            بي النقضُ وَالِإبْرا  لَقَذْ كُنْتُ أعَْمُو حُب  لَيْمَى فَمَ

ا عجيب ا.  (1)فموح بالصحة والكتماف ثـ بالسقـ والاشتيار تمويح 

وكاف جافيا في الديف:  –، كما قاؿ ابف مقبل التمثيلو الكنايةلإشارات ومف أنواع ا 

 فقاؿ: –يبكي أىل الجاىمية وىو مسمـ، فقيل لو مرة في ذلؾ 

يَارَ وأىَْمَيَا                    وَقَدْ رَادَىَا رُو ادُ عَؾ  وَحِمْيَرَا  وَمَالِيَ لَا أبْكِي الدِّ

 ـ طَي رَاوَجَاءَ قطا الأحبابِ مف كلّ   جانب                فَوَقَعَ في أعطاننا ث

 (2)فكنّى عما أحدثو الإسلاـ ومثّل كما ترى.

 (3).«إفّ الاشارة في الحسف والكناية في القبيح »وقاؿ ابف القيـ الجوزية: 

 : كقوؿ أحد القدماء يصف امرأة قتل زوجيا وسبيت: الرّمزومف أنواعيا  

 ليا مف زوجيا عَددَ الحصى        مع الصبح أو مع جُنْحِ كُلِّ أصيل عَقَمَتُ 

ا بزوجيا، إلا اليّـ الذي يدعوىا إلى عدِّ الحصى.  يريد أني لـ أعطيا عقلا ولا قَوَد 

 (4).لإشارةالكلاـ الخفيّ الذي لا يكاد يفيـ، ثـ استعمل حتى صار ا مزالرّ وأصل  

 نواس يصف يوما مطير ا:  كقوؿ أبي المَّمْحَةومف الإشارات  

رَة          لَيْسَ ليا في سَمَائِيا نُورُ  وشَمْسُوُ حُر ة    مُخَد 

                                                      
 .304، ص 1العمدة في محاسف الشعر، وآدابو، ونقده، ج  ابف رشيق القيروانيّ، - (1)
 .305، ص المصدر نفسو – (2)
 .177، ص 1معجـ النقد العربي القديـ، ج  - (3)
 .306، 305، ص 1العمدة في محاسف الشعر، وآدابو، ونقده، ج  ابف رشيق القيروانيّ، - (4)
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فقولو " حرّة " يدؿّ عمى ما أراد في باقي البيت؛ إذ كاف مف شأف الحرّة الخَفَرُ والحياء، 

 (1)ولذلؾ جعميا مخدرة، وشأف القياف والممموكات التبذؿ والتبرج.

، وىو: أف يكوف لمكلاـ ظاىر عجب لا يمكف، المغز ات وأبعدىاومف أخفى الإشار  

 وباطف ممكف غير عجب، كقوؿ ذي الرمة يصف عيف الإنساف:

 وأصغر مف قَسْبِ الوَليدِ تَرَى بو             بيوت ا مبناة وأودِيَة  قَفْرَا

الممس،  فالباء في "بو" للإلصاؽ كما تقوؿ " لمستو بيدي" أي: ألصقتيا بو وجعمتيا آلة

  (2)والسّامع يتوىميا بمعنى في، وذلؾ ممتنع لا يكوف، والأوّؿ حسف غير ممتنع.

ف كاف عمى غير المَّحْن  ومف الإشارات  ، وىو كلاـ يعرفو المخاطب بفَحْوَاه، وا 

لى ىذا ذىب الحذّاؽ في تفسير قوؿ  ﴾ولتعرفنيـ في لحف القوؿ﴿وجيو، قاؿ الله تعالى:  وا 

 الشاعر:

 مَنْطِق  صَائِب  وتَمْحَف أحيا           ن ا، وخَيْرُ الحديثِ ما كاف لَحْنا

 (3)ويسميو النّاس في وقتنا ىذا المحاجاة لدلالة الحِجَا عميو.

ومف الإشارة نوع يقاؿ لو المحف والوحي، وىو يجمع العبارة والإشارة  »وقاؿ المصري: 

 (4)«ببعد لا يفيـ طريقو إلا ذو فَيْـ

 ، وىذا مَثَل  لمطير وما شاكمو، كقوؿ أبي نوّاس:التعميةومنيا  

                                                      
 .306العمدة في محاسف الشعر، وآدابو، ونقده، ج ، ص  ابف رشيق القيروانيّ، – (1)
 .307، ص المصدر نفسو – (2)
 .308، 307، صالمصدر نفسو – (3)
 .176، ص 1معجـ النّقد العربيّ القديـ، ج أحمد مطموب،  – (4)
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 واسـ عميو خبف لمصفا

 وما أشبيو، وىو معنى مشيور.

، وىي عند أكثرىـ معيبة كأنّيا حَشْو واستعانة عمى مصحوبةومف الإشارات  

 الكلاـ، نحو قوؿ أبي نوّاس: 

 قاؿ إبراىيـ بالما            ؿِ كذا غرب ا وشرقا

ف شئت قمت بيان ا وتثقيف ا.ولـ   (1)يأت بيا أبو نواس حَشْو ا، ولكف شطارة وعبث ا بالكلاـ، وا 

 ، نحو قوؿ نعيـ بف أوس يخاطب امرأتو:الحذف  ومف الإشارات 

 إفْ شئْتَ أَشْرَفْنَا جَمِيعا فَدَعَا        اَلله كلٌّ جَيْدَهُ فَأسْمَعَا

ف شَر ا فا ا         ولا  أريد الشر إلا أف تا ا بالخير خيْر ا وا 

كذا رواه أبو زيد الأنصاري، وساعده مف المتأخريف عمى بف سميماف الأخفش، وقاؿ: لأف 

ف شر ا  ف شر ا فا" و" إلا أف تا" قالوا: يريد وا  الرجز يدؿ عميو، إلا أف رواية النّحوييف " وا 

لا تشائي.  (2)فشر، وا 

 ي طَلّ الخادـ: كقوؿ عُمَية بنت الميدي ف التوريةومف أنواعيا  

 أيا سَرْحَةَ البستاف طاؿ تَشوقي         فيل لي إلى ظِلّ إليؾِ سبيل

 متى يشتفى مَفْ ليس يُرْجى خروجو      وليس لمف ييوى إليو دخوؿ؟

                                                      
 .309، ص1وآدابو، ونقده، ج العمدة في محاسف الشعر،  ابف رشيق القيروانيّ، - (1)
 .310 ، صالمصدر نفسو – (2)



المثل القرآني والإشارة الجمالية                                        الفصل الأوّل:                           
                                                                                                                                                                                                                                                                  

 - 28 -  
 

بظل عف طل، وقد كانت تَجِدُ بو، فمنعو الرشيد مف دخوؿ القصر، ونياىا عف  فور تْ 

ذكره، فسمعيا مرة تقرأ: )فإف لـ يصبيا وابل( فما نيى عنو أمير المؤمنيف، أي )فَطَلّ( 

 (1)فقاؿ: ولا كل ىذا.

، وقوـ يسمونو المجاوز، وىو أف يريد الشاعر ذكر التتبيعومف أنواع الإشارة  

الشيء فيتجاوزه، ويذكر ما يتبعو في الصفة وينوب عنو في الدلالة عميو، وأوؿ مف أشار 

 إلى ذلؾ امرؤ القيس يصف امرأة: 

لِ  ْـ تَنْتَطِقْ عف تَفَض  حَى لَ  وَيُضْحِي فَتِيتُ المِسْؾِ فَوْؽَ فراشيا       نؤوـ الض 

ضحى فتيت المسؾ" تتبيع، وقولو " نؤوـ الضحى" تتبيع ثاف، وقولو " لـ تنتطق فقولو " ي

نّما أراد أف يصفيا بالترف وِ، والنعمة، وقمة الامتياف في الخدمة،  عف تفضل" تتبيع ثالث، وا 

 (2)وأنّيا شريفة مَكْفِية المؤونة، فجاء بما يتبع الصفة ويدؿّ عمييا أفضل دلالة.

 شارة عند عمماء الغرب.المطمب الثالث: الإ 

صار عمـ الإشارة ىو العمـ الذي يدرس الأنساؽ الإشارية، عمى اختلاؼ تشكلاتيا  

ذا اتّسـ عمـ الإشارة بسعة  سواء أكانت لسانية أـ غير لسانية جمالية أـ غير جمالية، وا 

تجواب مقتضياتيا المرجعية، فإنّو عندما يدخل ساحة النقد الأدبيّ سيقتصر عمى عمـ 

لإشارات المسانية والجمالية تحديدا، ليستحيل إلى منيج نقدي مف بيف مناىج شتى، بيد ا

فّ مدار  أنّو يبقى يديف في صيرورتو وتمظيره لعمـ الإشارة الذي يمدّه بكلّ منطمقاتو، وا 

                                                      
 .311ص ،1العمدة في محاسف الشعر، وآدابو، ونقده، ج  ابف رشيق القيروانيّ، – (1)
 .310، ص نفسو المصدر – (2)
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اىتماـ دي سوسير بالأنظمة العرفية مف لغة وما شاكميا، غافلا عف تشكلاتيا، وبيذا 

تفسير تحديد دي سوسير ليذا العمـ في معرض تقديمو لو، حيف  نكوف قد وصمنا إلى

يمكننا أف نتصوّر عمما موضوعو دراسة حياة الإشارات في المجتمع، »وصفو بقولو عنو 

مثل ىذا العمـ، يكوف جزءا مف عمـ النفس الاجتماعي وسأطمق عميو عمـ الإشارات 

.semiology»(1) المساف غير  »في كتابو عمـ المغة العاـ إلى أفّ  كما أشار دي سوسير

فمتجانسة، فيي نظاـ مف الإشارات جوىره الوحيد  -حسب تعريفنا ليا –متجانس أمّا المغة 

الربط بيف المعاني والصور الصوتية، وكلا طرفي الإشارة سيكولوجي إفّ المغة شيء 

 –المغة، فالإشارات المغوية  ممموس، كما أفّ الكلاـ ممموس وىذا صفة تساعدنا في دراسة

كما أفّ عمـ الإشارات يوضح  (2).«ليست تجريدية –مع أنّيا سيكولوجية في جوىرىا 

مقومات الإشارات، وماىية القواعد التي تتحكـ فييا. فعمـ المغة ىو جزء مف عمـ الإشارات 

 العاـ، والقواعد التي يكشفيا ىذا العمـ يمكف تطبيقيا عمى عمـ المغة. 

ولأفّ مصطمح السيميائية يقصد بو عمـ الإشارة كاف لابد مف اكتناه أبعاده الدلالية،    

 مف أجل فؾ حمولتو المعرفية، وما يؤديو بو مف دلالات ومعاف.

[ Sémiotiqueإفّ جل الدراسات المغوية تؤكد أفّ الأصل المغوي لمصطمح السيميائية  ]

" الذي يعني Logosعني "علامة" و ""، الذي يSéméionمف الأصل اليوناني "»ينحدر 

" عمـ الاجتماع ... Sociologie"خطاب"، والذي نجده مستعملا في كممات مثل: "
                                                      

، 1985عمـ المغة العاـ، تر: بوئيل يوسف عزيز، دار الآفاؽ العربية، بغداد، د ط، ر، و فرديناف دي سوس - (1)
 .34ص

 .33المصدر نفسو، ص  – (2)
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" تعني العمـ .. فيصبح تعريف Logos" عمـ الأحياء... وبامتداد أكبر كممة "Biologieو"

 (1).«السيميولوجيا عمى النحو الآتي: عمـ العلامات

يتكوّف مصطمح "سيميائية" »أصمو اليوناني، حيث كما ذىب بعضيـ إلى تأكيد  

( Sémioمف الجذريف ) Sémioticsأو  Sémiotiqueحسب صيغتو الأجنيبيّة 

( Sama( و)Sémio(، إذ إفّ الجذر الأوّؿ الوارد في اللاتينيّة عمى صورتيف )Tiqueو)

( )...( Signe)( وبالإنجميزيّة Signeيراد منو إشارة أو علامة، أو ما تسمّى بالفرنسيّة )

ويواصل الكاتب فيصل الأحمر  (2)،«عمـ  -كما ىو معروؼ –في حيف أفّ الجذر الثاني 

( يصير Tique( و )Sémioأنّو بدمج الكممتيف)»شرحو المعجمي لممصطمح فيقوؿ: 

 (3).«معنى المصطمح )عمـ الإشارات( أو )عمـ العلامات(

بيذا عرّفيا كلّ  (4).«يدرس العلاماتالعمـ الذي »فالسيميائية عند كلّ الغربييف ىي  

مف تودوروؼ وغريماس وجوليا كريستيفا وجوف دوبوا وجوزيف راي دوبوؼ، أّـ موضوعيا 

إفّ دراسة الأنظمة الشفوية وغير الشفوية ومف ضمنيا »فتحدّده جوليا كريستيفا بقوليا 

  (5).«المغات بما ىي أنظمة عمـ أخذ يتكوف وىو السيميوطيقا

                                                      
 .09، ص 2000، 2لبناف، ط  -برنار توساف، ما ىي السيميولوجيا، تر: محمد نظيف، دار إفريقيا الشرؽ، بيروت - (1)
 .12، ص2010، 1حمر فيصل: معجـ السيميائيات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط الأ - (2)
 .12، ص المصدر نفسو – (3)
 .17، ص المصدر نفسو – (4)
 .18 -17المصدر نفسو، ص – (5)
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ذا عدنا إلى بيرس يجعمنا نرى أفّ ماىية ىذا العمـ لـ تختمف لدى كلّ مف   وا 

وقع الاتفاؽ بيف العالميف في تحديد ميمة ىذا العمـ الجديد المناطة بو،  »مؤسسيو، إذ 

  (1).«بأنّيا وصف تمؾ الأعراؼ القائمة وراء أكثر أشكاؿ السموؾ والتمثيل ألفا لدى الناس

 .والجمالية الجمالمفهوم  :رابعالمطمب ال

ْـ فِييَا  ﴿ىو مصدر الجَمِيل، والفعل جَمُلَ. وقولو عز وجلّ:  » لغة:الجمال  وَلَكُ

؛ أي بياء وحسف. ابف سيده: الجَمَاؿ الحسف  (2)﴾جَمَاؿ  حِيفَ تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ 

، فيو جَمِيل وجُمَاؿ، بالتخفيف؛  يكوف  في الفعل والخَمْق. وقد جَمُل الرجُل، بالضـ، جَمَالا 

ىذه عف المحياني، وجُم اؿ، الأخيرة لا تُكَسّر. والجُم اؿ، بالضـ والتشديد: أَجمل مف 

: وىو أحد ما الجَمِيل. وجَم مو أي زي نو. والت جَم ل: تَكَم ف الجَمِيل... وامرأة جَمْلاء وجَميمة

 جاءَ مف فَعْلاء لا أفْعَل ليا؛ قاؿ الشاعر: 

ا بالجَمَاؿ  (3)«فيي جَمْلاء كَبَدْرٍ طالع،         بَذ تِ الخَمْق جميع 

 (4)«ويقاؿ لٍممُحْتَقَرِ: إنوُ لَمَضِي ـ ىَضي ـ. وفي الجَمَاؿِ: إن و لَقَسي ـ وَسي ـ. »

: رَجُل  جَمِيل  وحَسَف   » . ورَجُل  صَيِّر  شَيِّر  اف  . وحُس  . ويُقَاؿُ/ في الإتْبَاعِ: حَسَف  بَسَف 

ارَةِ. ورَةِ والش   (1)«حَسَفُ الص 

                                                      
عمـ المغة العاـ،  . نقلا عف: فرديناف دي سوسير24، صفي المثل القرآني الإشارة الجماليةعشتار داود محمد،  – (1)

 .39ص
 .06 الآية سورة النحل، - (2)
، 1956 ، ، د طدار بيروت -دار صادر ، ، باب الشيف، مادة شور11ابف منظور، لساف العرب، مج  - (3)

 .  126ص
 .65أبو الحسيف أحمد بف فارس، الاتباع  والمزاوجة، تح: كماؿ مصطفى، مطبعة السعادة، مصر، د ط ، ص  - (4)
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رجل مخطط، ووجو مخطط: إذا كاف جميلا  تاـ الجماؿ. وكذلؾ يقاؿ: رجل »و  

 (2).«أروع، إذا كاف تاـ الجماؿ، يروع الناظر إليو حسنو

الكَثيرُ، وذلؾ ضَرْبَافِ: أحدُىما: جمَاؿ  يَخْتَص  الإنْسَافُ بو في  الجَمَاؿُ: الحُسْفُ  »و 

 صلى الله عليه وسلمنَفْسوِ أو بَدَنو أو فِعْمو، والثاني: ما يُوصَلُ منو إلى غَيْرهِ، وعمى ىذا الوجو ما رُوِيَ عنو 

ا أنّو منو تَفِيضُ الخَيْراتُ  (3)«إِف  اَلله جَمِيل  يُحِب  الجَمَاؿَ  »أنو قاؿ:  الكَثِيرَةُ فَيُحِب   تنبيي 

ْـ فِييَا جَمَاؿ  حِيفَ تُريحُوفَ  ﴿مَفْ يَخْتَص  بذلؾ. وقاؿ تعالى:   ويقاؿُ جَميل  وجُمَاؿ   (4)﴾وَلَكُ

 (6).« (5)﴾فَاصْبِرْ صَبْر ا جَمِيلا   ﴿وَجُم اؿ  عمى الت كْثِير قاؿ الله تعالى: 

ور والمعَاني. ومنو الحديث  »يقوؿ ابفُ الأثير:  إِف  اَلله تعالى  »والجَمَاؿُ يَقَعُ عمى الص 

 (7)«أي حَسَفُ الأفْعاؿ كَامِل الأوْصاؼ. «جَمِيل  يُحِب  الجَمَاؿَ 

الجماؿ ىو  »والجماؿ والحسف كلاىما يطمق عمى الآخر، ولكف الفرؽ بينيما أف   

خلاؽ، ومف كثرة الماؿ والجسـ... والحسْف ما يشتير ويرتفع بو الإنساف مف الأفعاؿ والأ

                                                      
 

تح: عزة حسف، دار طلاس لمدراسات والترجمة والنشر،  التمخيص في معرفة أسماء الأشياء،أبو ىلاؿ العسكريّ،  - (1)
 .85، ص 1996، 2دمشق، ط 

دار الشؤوف صالح الضامف،  ، تح: حاتـ1، ج أبو بكر محمد بف القاسـ الأنباريّ، الزاىر في معاني كممات النّاس - (2)
 .154ص  ،1987 ،2ط ، الثقافية العامة، بغداد

، 1، تح: محمد فؤاد عبد الباقي، دار الحديث، لبناف، ط 1بف الحجاج القشيريّ النّيسابوريّ، صحيح مسمـ، ج مسمـ  - (3)
 .93، ص 1991

 .06 الآية سورة النحل، - (4)
 .05 الآية سورة المعارج، - (5)
 .127نزار مصطفى الباز، د ط، ص أ مكتبة 1الراغب الأصفيانيّ، المفردات في غريب القرآف، ج - (6)
ىػ ، 1431،  1ابف الأثير، النّياية في غريب الحديث والأثر، دار ابف الجوزي، المممكة العربية السعودية، ط  - (7)

 .166ص
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في الأصل الصورة ثّـ استعمل في الأفعاؿ والأخلاؽ، والجماؿ في الأصل للأفعاؿ 

 والأخلاؽ والأحواؿ الظّاىرة ثّـ استعمل في الصور.

 في العربية العِظَـ، ومنو قيل الجممة لأنّيا أعظـ مف التفاريق،وأصل الجمال  

يع، والجَمَل سمي جَملا  لعظـ خمقتو، ومنو قيل لمشحـ المذاب جَمِيل والجُم ل الحبل الغم 

 (1)«لعِظَـ نفعو.

 الجمال اصطلاحا: 

إنّو مف الأمر اليسير بأف نصف سموكا أو شيئا بالجماؿ، لكف مف العسير عمينا أف 

نصيغ لو تعريفا لأفّ الآراء حولو متراكمة والمواقف متعدّدة والنظريات مختمفة تبعا 

 تلاؼ مشارب أفكار أصحابيا.لاخ

ومع ذلؾ كمو إلا أفّ البشر فطروا عمى حب الجماؿ، حيث أفّ ىذا الأخير ىو 

الذي يعطي لمحياة معنى، والجماؿ ىو كلّ ما ترتاح إليو النّفس، ويحسّ بو الوجداف، فيو 

ا» ولكنّو إحساس متفاوت،  (2)،«صِفَة  تُمْحَعُ في الأشياء، وتبعثُ في النّفس سُرُور ا ورض 

الأحكاـ الجمالية تختمف لأفّ أذواؽ الناس »تفاوت ممكة "الذوؽ" عند الأشخاص فػ 

ولا يكوف  (3).«مختمفة...ولأفّ الأشياء تكوف جميمة وغير جميمة في الواقع مف فرد لآخر

 الاختلاؼ بيف شخص وشخص فقط، بل بيف بيئة وبيئة، وبيف عصر وعصر أيضا.

                                                      
 .262أبو ىلاؿ العسكري، الفروؽ المغوية، تح، محمد إبراىيـ سميـ، دار العمـ والثقافة، القاىرة، د ط،  ص  - (1)
 .136، ص 2004، 4مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط  - (2)
  .77، ص1974، 3عز الديف اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، ط - (3)
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ظاىرة »والجماؿ يتجمى في الأشياء بنسب متباينة، بحكـ حركتو وتحولو فيو 

ديناميكية متغيرة، لا يمكف لأحد أف يشعر بالجماؿ ذاتو في لحظتيف مختمفتيف وىو غير 

منفصل عف إدراكنا إيّاه، إنّو في تطوّره يختمف مف شخص إلى آخر، ومف لحظة إلى 

تفت إلى وراء، الجماؿ غير الحقيقة... الجماؿ غير أخرى، إنّو كيذه الحياة لا تتوقف لتم

  (1).«الخير، والفضيمة والصواب

"عمـ الجماؿ" باب  مف أَبْواب الفمسفة يبحث في الجَماؿ. ومقاييسو،  »و

 ورغـ كونو عمما قائما بذاتو، إلّا أنّو لا يزاؿ يدرس في إطار الفمسفة. (2).«ونظرياتو

رفو الجماؿ مف شأنو أف يجعل تعريف الجماؿ محور ثـ إفّ التغيير والتموف الذي يع

اىتماـ ومركز اختلاؼ، حيث أف أفلاطوف يؤسّس نظريتو الجمالية عمى اتجاه أخلاقي 

ينزع نزعة مثالية في فيـ الجماؿ، وينزع نزعة »مثالي يجمع فييا بيف الجماؿ والخير، لأنّو 

في الأشياء جماؿ، وىو جماؿ موضوعية عندما  يمتمس مظاىر ىذا الجماؿ في الأشياء، ف

فأفلاطوف يربط عالـ الواقع بعالـ المثل حيث يخضع  (3)،«نسبيّ بالقياس إلى مثل الجماؿ

الفف لممثالية ويبعده عف العقل و ىنا تكمف نقطة اختلافو مع تمميذه أرسطو الذي جعل 

 منظما في الففّ. أالعقل مقياسا لمجماؿ، ويجعل مف الجماؿ مبد

                                                      
، 2009، د ط، كريب رمضاف، فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر - (1)

، 1984، 1. نقلا عف:  عمي شمق، الفف والجماؿ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط 17ص
 .49ص

 .136، ص 2004، 4مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط  - (2)
 .39الأسس الجمالية في النقد العربي، ص عز الديف اسماعيل،  – (3)
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الكائف الحي العاقل الذي يضيف شيئا إلى الطبيعة أو يحاكي  يرى أرسطو أف

كل شيء في الوجود ىو »مثالا موجودا يرقى إلى الجماؿ وذلؾ ما عبّر عنو في قولو 

        محاكاة لمثاؿ لا تقع عميو العيف، وكلّ عمل فنيّ ىو محاكاة لعمل جميل موجود

يصوّره لو خيالو، وليس جماؿ الحياة أو متصوّر تقع عميو العيف أو يجموه لو الفكر أو 

قائما عمى جماؿ الموضوع فالجميل والقبيح مف مظاىر الطبيعة والحياة يمكف أف تمدّ أىل 

الففّ بموضوعاتيـ، حتى يكوف ىناؾ جماؿ الجماؿ أو جماؿ القبح فيغدو الجميل أجمل 

 (1).«مما ىو والقبيح أشدّ إثارة واشمئزازا

ذا انتقمنا إلى مفيوـ الجماؿ في الفكر الإسلامي فإفّ أوّؿ ما يلاحع عندىـ تمؾ  وا 

الملاحظات التي أبداىا ناصف ناصر عمى اىتماـ الفلاسفة المسمميف بمبحث عمـ 

إفّ مبحث عمـ الجماؿ لـ يستأثر باىتماـ الفلاسفة العرب بقدر ما »الجماؿ، حيف قاؿ: 

ب ىؤلاء الفلاسفة في نظريات بعض الفنوف كالشعر استأثر بيـ مبحث الففّ. لقد كت

والموسيقى، أشياء كثيرة أضافوا فييا إلى نظرية المحاكاة إضافات ميمة، إلا أنيـ لـ 

  (2).«ينصرفوا إلى نظرية الجماؿ عند العرب

وذلؾ لأفّ مفيوـ الجماؿ لـ يتبمور في نظرية عند العرب، ولـ يتخذ أبعادا حقيقية 

يو وتعمقو، فقد ظل مفيوما بسيطا، إف لـ نقل ساذجا، فالجماؿ عندىـ مف شأنيا أف تجم

                                                      
د   ، المكتب التجاري لمطباعة والتوزيع والنشر، بيروت،1جوزيف الياشـ وآخروف، المفيد في الأدب العرب، ج  - (1)

  .11، ص1966ط، 
سبتمبر  24رقـ:  -عدد خاص–. نقلا عف: مجمة الوحدة 56فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، ص كريب رمضاف،  – (2)

 .125، الرباط، ص 1986
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يدرؾ بالحواس ويقع في المحسوسات، ولكل حاسة نوع خاص مف المدركات، والجماؿ 

 يرى بالعيف، فإذا تسامى يدرؾ بالعقل والقمب.

ىي رؤية جمالية لمفف تنبثق مف تصور فمسفي خاص للإنساف  »والجمالية: 

 (1).«والكوف والحياة

محبة الجماؿ في الفنوف بالدرجة الأولى وفي كلّ »ومفيوـ الجمالية واسع فيي تفيد 

تشتمل عمى »وعمى الخصوص في الأدب، فيي  (2)،«ما يستيوي في العالـ المحيط بنا

كلّ ما يضفي قيمة عالية عمى الفف وجمالات الطبيعة، بغض النظر عف أيّة آراء حوؿ 

 (3).«بة إلى قيـ أخرى في الحياةأىميّة الفف والجماؿ بالنس

كممة )الجمالية( قد ظيرت أوؿ مرة في القرف التاسع عشر، مشيرة إلى  »لكفّ 

–شيء جديد: ليس محض محبة لمجماؿ، بل قناعة جديدة بأىمية الجماؿ بالمقارنة مع 

قيـ أخرى. وغدت )الجمالية( تمثل أفكارا بعينيا عف الحياة  -وحتى في مقابمتو مع

( وتشير إلى إدراؾ موضوعات طريفة، Esthétiqueوىي ترجمة لكممة ) (4).«والفف

                                                      
سعيد الزىراني، "الفمسفة الجمالية عند حمزة شحاتة" مجمة جامعة أـ القرى لعموـ الشريعة والمغة العربية صالح  - (1)

 .24ـ، العدد 2002ىػ / مايو 1423وآدابيا، ربيع الأوؿ 

،  2، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط 1موسوعة المصطمح النقدي، تر: عبد الواحد لؤلؤة، مج  - (2)
 .269، ص 1983

 .282، ص المصدر نفسو – (3)
 .269، ص المصدر نفسو – (4)



المثل القرآني والإشارة الجمالية                                        الفصل الأوّل:                           
                                                                                                                                                                                                                                                                  

 - 37 -  
 

لى العمـ الخاص بالمعرفة الحسي، وأوّؿ مف أطمقو ليذا المعنى ىو  والتطمع إليو، وا 

 Baumgarten.(1)بومجارتف 

إذف فالجمالية لا تستيدؼ الفف فقط، بل تتعداه إلى الطبيعة، وبصورة عامة إلى 

ؿ، بل يبدو أف لمجمالية استشراقا منطقيا، ذلؾ لأف ىناؾ فنونا وأشياء جميع كيفيات الجما

فالجمالية في  جميمة كثيرة ومتنوعة، يتطمع الأدب عف طريق الجمالية إلى الالتحاؽ بيا،

فنية رائعة في التعامل مع المغة بكافة مناحييا، مف بدء ىي طريقة  الأدب والبياف

 مؤثّرة؛ إلى غاية وضعيا في نص مفصّل بييج.الموضوع بوصفو معافٍ محكمةٍ 

وبيذا تجتمع فييا براعة انتقاء المفع البراؽ، وبياء التركيب الرقراؽ، ودقة اختيار 

الأسموب المناسب المنساب، والتصوير الفائق الجذاب، وحُسف اليدؼ البالغ، وشرؼ 

 الغاية المقصودة.

  

 

 

 

 

 

                                                      
 .64فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، ص كريب رمضاف، ينظر:  - (1)



 التحليل الإشاري الجمالي للمثل القرآني الحكائي

 )عند عشتار داود محمد(

 

 توطئة. 

 الصيغة الحكائية  المبحث الأول:
 التبئير الحكائي  المبحث الثاني:
 الزمن الحكائي  المبحث الثالث:

تقويمية خاتمة

 



التحليل الإشاري الجمالي للمثل القرآني الحكائي                              الفصل الثاّني:                  
                                                                                                                                                                                                                                                                  

 - 39 -  
 

 توطئة:

حور حوؿ "الإشارة الجمالية في المثل مالمت "عشتار داود محمد"إفّ كتاب الباحثة 

القرآني" يتمثل في دراسة سيميائية لممثل القصصي في القرآف الكريـ، حيث تناوؿ جانبيف 

ارتأت إخضاع أركاف  نظرؼ وتطبيقي، وقبل ولوجيا في الدراسة التطبيقية السيميائية

ني( لمتقصي بغرض استجلبء الرابط ( و)المثل القرآالعنواف الثلبثة: )الإشارة( و)الجمالية

الحتمي بينيا قبل تحقيقو بيف الوحدات المثمية كافة، وبينيا وبيف الخطاب القرآني عامة 

 في الميداف التطبيقي، وذلؾ لكي يكوف كفيلب للبضطلبع بميمة كيذه.

فّ استقص اء كيذا لتمؾ الأركاف جعميا تخصّص تمييدا لمدراسة لغرض بياف وا 

، وكلّ ذلؾ كاف لو أثره الفاعل في ثانيا مفيوماتيا أوّلا، والكشف عف الرابط الجامع بينيا

إيضاح النيج الذؼ ستختطو الدراسة، لأفّ الكثير مف الدراسات تناولت المثل القرآني 

بيف أف يعدّ مثلب صوريا أو حكائيا، لأنو بوصفو صورة محض أو حكاية محض، وشتاف 

يتموه الفصل الأوؿ الذؼ أفردتو لممثل نيّ قبل أف يكوف أؼ شيء آخر سواه، مثل قرآ

الصورؼ في جانبو النظرؼ، لتبدأ دراستيا التطبيقية في انتقاليا إلى نمط مثمي مخالف في 

نطقي منيا تحقيق الربط قد اقتضى التسمسل الملفصل الثاني يتمثل في المثل الحكائي،  و ا

كي لا يبدواف متنافريف عمى الصعيد النظرؼ  -الصورؼ والحكائي –بيف فصمي الدراسة 

 أولا؛ الذؼ انعكس عمى الجانب الإجرائي ثانيا.
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وليذا كاف لا بد ليا مف إثبات عدـ اقتصار الأدب الصورؼ فقط عمى عنصر 

 المماثمة لأنّو سمة عامة تشمل الأدب في جممتو ومف ضمنو الحكائي.

تبئير ،صيغة ) وجدنا في تقسيميا الثلبثيففي مباحث ىذا الفصل الإجرائي 

ومروؼّ ومروؼ لو،  ، ما يحقّق تزامف المستويات الثلبثة لممثل الحكائي مف راو،(وزمف

حيث درست المثل الحكائي في القرآف الكريـ دراسة سيميائية لكل مستوػ مف تمؾ 

ة في ذلؾ عمى التقسيـ ذاتو الذؼ جاء بو سعيد يقطيف في كتابو حافظمالمستويات، 

التشكيلبت الثلبث )الترتيب، عمى الأمثاؿ القرآنية كما طبقت ، ""تحميل الخطاب الروائي

 ."مدّة( التي حمّميا جيرار جنيت في كتابو " خطاب الحكايةوالتوتر وال

قد طبقت دراستيا عمى الأمثاؿ القرآنية الحكائية مف السور التّالية الذكر: ) البقرة، و 

الحديد( معتمدة في ذلؾ عمى تفاسير العمماء  كابف و الزخرؼ،  الكيف، يس، النحل،

ذلؾ التقسيـ الثلبثي في دراستنا ليذا  ، وىذا ما دفعنا لمحفاظ عمىكثير، والفخر الرازؼ 

 الفصل.
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 الصيغة الحكائية. المبحث الأوّل: 

 أىمية باعتبار أفّ الصياغة ىي التي تشكّل العمل الأدبيّ، ذكرت عشتار عف  

قد تكوف منطمقا لغاية ما، وقد تكوف غاية لمنطمق ما، وقد تكوف المنطمق  »أنّيا  الصيغة

ما جاء بو ، وفي تحديد سعيد يقطيف لمصيغة انطمق م (1).«والغاية في الآف نفسو

 (2)،«تتعمّق بالطريقة التي بواسطتيا يقدّـ لنا الرّاوؼ القصّة » تودوروؼ ليا، حيث يراىا

وىذا التحديد يتوازػ مع باقي المكونات الأخرػ في تحديده إياىا )الزمف، الرؤية، »

الصّيغة المصدرية  »كما أفّ جيرار جنيت حدّد مفيوما لمتنويعات الصّيغية  (3).«والصوت(

وصيغة نصب الفعل في الخطاب غير المباشر أو الصّيغة الشرطية الدّالة عف الخبر 

غير المؤكد وىذه الوظيفة ىي التي يفكّر فييا قاموس ) ليتريو( طبعا وىو يحدّد المعنى 

مق عمى أشكاؿ الفعل المختمفة التي تستعمل لتأكيد ، اسـ يطmodeالنحوؼّ لمادة صيغة 

الأمر المقصود، ولمتّعبير عف... وجيات النظر المختمفة التي ينظر ليا إلى الوجود أو 

 (4).«العمل

فّ تناوؿ عشتار لمصطمح )الصيغة( في الفصل الخاص بالمثل الحكائي تحديدا   وا 

، وقد ذكرت أفّ المصطمح )الحكائي( يلمتعمّقة بكيفيات التشكّل الحكائتعني بو الصيغة ا

                                                      
 .124، ص2005عشتار داود محمد، الإشارة الجمالية في المثل القرآني، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  – (1)
نقلب  .194ص  ،1997، 3لبناف، ط  -المركز الثقافي العربي، بيروت سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الروائي، - (2)

 .Todorov ,Les catégories du récit littéraire in «communication» n° 8, 1966, p 149عف:          
 .194، ص تحميل الخطاب الروائيسعيد يقطيف،  – (3)
، 2اب الحكاية، تر: محمد معتصـ، عبد الجميل الأزدؼ وعمر حمي، المجمس الأعمى لمثقافة، ط جيرار جنيت، خط - (4)

 .177، ص1997



التحليل الإشاري الجمالي للمثل القرآني الحكائي                              الفصل الثاّني:                  
                                                                                                                                                                                                                                                                  

 - 42 -  
 

يتعمّق بالكيفية التي يعرض لنا بيا  »يخرجنا مف الخطاب حيث أنّو بحسب تودوروؼ 

 (1)،«السّارد القصّة، وىذاف النمطاف يقابلبف في مستوػ أكثر عينية الخطاب والقصة

بيف )العرض والخطاب(  وغير معروؼ لنا ما الغاية مف ىذا الرّبط الذؼ قدّمو تودوروؼ

 و)السرد والقصّة(، ما داـ السرد والقصّة مستوييف كامنيف في كلّ حكي.

حيث أفّ مصطمحي العرض والسرد واضحي المفيوـ بما أنّيا عرّفتيما الكاتبة نجد  

نحف تعريفا ليذيف المصطمحيف في كتاب سعيد يقطيف بعنواف تحميل الخطاب السردؼّ في 

يمكننا إدخاؿ مفيومي )السرد أو العرض( في إطار »ار إلى أنّو فصمو الأوّؿ حيث أش

بيف خطابيف حكائييف فقط لتوضيح ما نرمي الوصوؿ إليو وفي تحميمو لمرواية المقارنة 

الكلبـ الوارد عمى لساف الشخصيات والسرد كلبـ »فالعرض يقصد بو  (2)،«والمسرحية

ر الطابع التمثيمي في السرد أسوة الراوؼ ذاتو إذ يوضّح تودوروؼ في موضع آخر، حضو 

فمف غير الممكف تحقّق السرد المجرد مف أدنى تمثيل إذا كاف التمثيل جميا  (3)،«بالعرض

لمعياف في العرض ومغيّبا في السرد فاستخداـ كلّ منيما لا بدّ أف يكوف محكوما بمعطيات 

يستدعي تقسيما آخر الموضوع الذؼ يعالجو لأفّ الطابع الحرفيّ حاضر في كمييما، وىذا 

يراعي الربط بيف ىذا الطّابع والطابع المرجعيّ حيث أفّ الكاتبة استعانت ىنا بأنواع 

 الخطاب الثلبثة التي وضعيا تودوروؼ ودرسيا سعيد يقطيف:

 الذؼ يستدعي سياقا مف الكممات. ؛الخطاب الإيحائيّ ػػػػ »
                                                      

 .61مقولات السرد الأدبي، ص  :نقلب عف .132الإشارة الجمالية في المثل القرآني، ص عشتار داود محمد،  – (1)
 .46تحميل الخطاب الروائي، ص سعيد يقطيف،  – (2)
 .126، ص في المثل القرآني الإشارة الجماليةعشتار داود محمد،  – (3)



التحليل الإشاري الجمالي للمثل القرآني الحكائي                              الفصل الثاّني:                  
                                                                                                                                                                                                                                                                  

 - 43 -  
 

 لُفع بو )الشواىد(.نفيـ مف السياؽ أنّو سبق أف  ؛الخطاب المنقولػػػػ  

 (1)«التي يتضمّف المعينات. ؛الخطاب الشخصيػػػػ 

إفّ ما يحدّد سردية الخطاب الحكائي يضبطو سعيد يقطيف في ثلبثة معايير: 

 السرد.الصيغة؛ . 1

 استيعاب الحكي التقرير.الزمن؛ . 2

 ىل يكتب الكاتب ضمف حدود الخطاب السردؼ أـ خارجيا؟. قصدية الكاتب؛ 3

 (2)الكاتب ىي قصدية القارغ أيضا، مف خلبؿ الميثاؽ النوعيّ بينيما. وقصدية

مصطمحي المسافة والموضوع. ب جينيتوقد لقي مفيوـ الصيغة تطوّرا عندما ربطو 

 كما اعترض عمى التقسيـ التقميدؼ لمصيغة إلى )سرد وعرض( لكوف التمثيل الحكائي

 مختمفا عف التمثيل المسرحي، لذلؾ وضع تقسيما آخر ىو: 

 عمى لساف الراوؼ. حكاية الأحداث؛ ػػػػ

  (3)عمى لساف الشخصيات. حكاية الأقوال؛ ػػػػ

وقد دفعيا ذلؾ إلى التساؤؿ عف التقسيـ الذؼ يمكف تطبيقو باطمئناف دوف اختلبط  

)السرد والعرض( ومنو مفيوـ الصيغة بسواىا وكذا الاستغناء عف الصيغتيف التقميديتيف 

خمصت إلى أفّ تحقيق ذلؾ إذا ما راعينا فقط المسافة التي تفصل الخطاب الروائي عف 

                                                      
 .175تحميل الخطاب الروائي، ص سعيد يقطيف،  – (1)
 .49، ص المرجع نفسو – (2)
 .135الإشارة الجمالية في المثل القرآني، صعشتار داود محمد،  – (3)
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فمف الممكف أف ينضوؼ  (1)...(، عف )مف الذؼ يتكمّـ؟القصّة المروية، بغض النظر 

خطاب الراوؼ والشخصية معا تحت أحد الأنماط الصيغية كما أنّو مف الممكف أف ينفصلب 

نّما الاستقرار عمى صيغة معيّنة      عف بعض، فيذه إذف ليست ىي القضية الرئيسة، وا 

مى في: التنقلبت الصيغية، أو عدميا، فثمّة اختلبؼ رئيس في التنميط الصيغيّ ويتج

 والثبات الصيغيّ. 

 أوّلا: التنقلات الصيغية. 

إذ قامت بتحميل  (2)،وىي حسب تعريف عشتار أنّيا عدـ الثبات عمى صيغة بعينيا 

مف سورة البقرة عمى أساس أنّيا نص حكائي يتضمف شخصيات يدور فييا  259الآية 

في مسألة البعث، الموت، الحياة، الكفر والإيماف.  وعزيرحوار غير مباشر بيف الله تعالى 

  ﴿يقوؿ الله تعالى:                           

                                      

                        

                   

                          ﴾(3) 

                                                      
 .49تحميل الخطاب الروائي، صسعيد يقطيف،  – (1)
 .135، صفي المثل القرآني الإشارة الجماليةعشتار داود محمد،  – (2)
 .259 الآية سورة البقرة، - (3)
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، وصفت عشتار في بدايتيا لتحميل النصّ القرآني المقدّس عمى أنّو نصّ حكائيّ 

إفّ قراءة فاحصة لمنصّ  » لصيغية انطلبقا مف الآية الكريمةت بشرح التنقلبت احيث بدأ

الحكائيّ آنف الذكر مف شأنيا أف تسفر عف التماس تمؾ المداورات الصيغة، عبر التنقّل 

بيف تمضيرات عدّة ليا تبدو ظاىريا مختمفة، إذ مف غير الممكف بتاتا، الركوف إلى صيغة 

 .(1)«صّ بعينيا في النّ 

شرة لمسرد، مف خلبؿ تكمّـ أشارت إلى أفّ النّصّ القرآنيّ يبتدغ بالصيغة المبا 

الراوؼ عمى الحدث الذؼ مرّت بو شخصية غائبة عف فعل الكلبـ، وىو ىنا مرورىا بقرية 

ّـ  قد قضي أمرىا، ولحق بيا الخراب، وىي الصيغة المناسبة لابتداء الحكي ماداـ لـ يت

 الولوج في صمب موضوع القصة بعد.

أفّ الراوؼ قد ضمّف احكامو  »وصفت عشتار الله تعالى بالراوؼ حيث قالت:  

وىذا مف إعجاز القرآف الكريـ سلبمة المغة وجمالية الأسموب  (2)،«بطريقة جمالية أدبية

عبر تقنيتي السرد والعرض المتجمي عبر الحوار بتمظيريو الداخميّ والخارجيّ، الأمر 

 الذؼ أبعد ىذا الخطاب الحكائيّ عف التقريرية المباشرة. 

ضمير الغائب المتضمف في الفعميف )أمات( و)بعث( بدلا مف ضمير إفّ استخداـ  

، وىنا المتكمّـ، قد أسيـ بشكل فاعل في الفصل الظاىرؼّ بيف الراوؼ ومحاور الشخصية

                                                      
 .136، صفي المثل القرآني الإشارة الجماليةعشتار داود محمد،  – (1)
 .139، المرجع نفسو – (2)
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نجد أنّيا لـ تراع قدسية الذات الإلاىية إذ اعتبرت الله عزّ وجلّ شخصية في النصّ 

 القرآنيّ. 

رآنيّ في مسألة الإحياء والبعث، الكفر والإيماف مف بدأت الكاتبة تحميميا لمنصّ الق 

خلبؿ قطبيف؛ فثمة أربع ثيمات دلالية صغرػ يدور حوليا النصّ قيد المناقشة اختزلتيما 

 في قطبيف رئيسيف: القطب الأوّؿ والقطب الثّاني عمى النحو التّالي:

 كفر      موت                        حياة        إيماف
 

 طب الثانيالق
 القطب الأوّؿ

 (10الشكل )    

بالقطب الدلاليّ )كفر/ إيماف(، أثره في أف يجرّ كلّ ما  تأطير النص الحكائيكأف ل

سواه إلى ساحتو، وىنا تممّست الكاتبة ارتباط ىذا التأطير بصيغة المعروض الذاتيّ، 

واختصاص القطب الثاني )موت / حياة( بصيغة المعروض الخارجيّ وتأرجح صيغة 

لابد مف وجود مسوّغ دلاليّ ما وحسب تحميميا كذلؾ أنّو  (1)المسرود ما بيف القطبيف معا.

فّ استجلبء   مف شأنو قيادتنا إلى ذلؾ الانتقاؿ مف  ابسيط   استوجب ىذا التشكّل التقنيّ، وا 

ّـ إلى الخاص، ثـ العودة إلى العاّـ مف جديد، فالتخصيص لـ يتحقق إلّا في ثيمة  العا

نيا لا الحياة الآخرة، فيو )الحياة / الموت(، إذ إفّ إماتة شخص ما ثّـ إعادتو إلى الحياة الد

  استثناء خاص بو كما يمي:

                                                      
 .140 -139، صفي المثل القرآنيّ  الإشارة الجماليةعشتار داود محمد، ينظر:  - (1)
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 (1)(2الشكل )

 : الثبات الصّيغي.ثانيا

ّـ الركوف إلى صيغة واحدة دونما أدنى  وىو عمى عكس التنقلبت الصيغية حيث يت

( مف سورة النحل في قولو 113و  112تغيير، ىنا بدأت بتحميميا للآيتيف القرآنيتيف )

 ﴿تعالى:                              

                           

                  ﴾(2) 

إفّ المثل الحكائي يمتزـ صيغة واحدة ىي صيغة المسرود وىي الصيغة السردية 

التي نظّميا سعيد يقطيف في كتابو تحميل الخطاب السردؼ في الفصل الثالث؛ حيث 

الخطاب الذؼ يرسمو المتكمّـ إلى مروؼّ  »سمّاىا  صيغة الخطاب المسرود وعرّفو بأنّو 

                                                      
 .140، صفي المثل القرآنيّ  الإشارة الجماليةعشتار داود محمد،  – (1)
 .113 – 112 الآيتيف سورة النحل، - (2)
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لو، سواء أف ىذا المتمقي مباشرا شخصية أـ إلى المروؼ لو في الخطاب الروائيّ كاملب 

 (1).«وأنّو الأبعد مسافة بحيث يجدنا أماـ خطاب الراوؼ 

آلية التتابع المقتضب ففي تحميميا لمنصّ القرآني في سورة النحل كشفت عشتار 

نّيا الفصل المتحقّق بيف الراوؼ والمروؼ عنو، ىنا فيما يخصّ بعبارة المروؼ التي عرّفتيا بأ

عنو قصدت الله تعالى، وفي تعميق ليا عمى ىذه العبارة أنّيا استعممتيا احتراجا مف 

استخداـ مصطمح الشّخصية ممّا أوحى بأفّ ثمّة مسافة ما تفصل الراوؼ عف ما يقوـ 

ابع السردؼّ آنف الذكر طبيعيا وانسيابيا ذلؾ ما حصر بروايتو، الأمر الذؼ جعل مف التت

المواجية بيف قطبيف رئيسيف يتمثلبف بمواجية القرية بكميّتيا ﵀ تعالى الذؼ يمثّل القطب 

ّـ التعبير عنو بصورة مباشرة دونما أدنى واسطة عمى العكس مف القطب  (2)الثاني، والذؼ ت

ّـ التّعبير عنو بيذا الشكل المباشر، وذلؾ عبر توظيف تقنية المجاز  الآخر الذؼ لـ يت

ل الكفر إلى القرية لا إلى أىميا، فضلب عف عدـ تحديدىا مرسل التي أدّت إلى نسبة فعال

المفسريف ىل المراد بيذه القرية قرية »ذؼ دعا إلى اختلبؼ أو حتى تعريفيا، المر ال

 (3).«معنية، او المراد قرية غير معنية

وفي حديث سعيد يقطيف حوؿ الخطاب السردؼّ أنّو حدّد خطاطة عف صيغة 

 الخطاب مف خلبؿ تحميمو لمزيني بركات التي ىي عمى النحو التّالي: 

                                                      
 . 183 – 179طاب الروائي، صخميل الحت سعيد يقطيف، – (1)
 .142، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  – (2)
القدير بيف فني الرواية والدراية، مف عمـ التّفسير، مصطفى البابي الحمبي محمد بف عمي بف محمد الشوكاني، فتح  - (3)

 .199، ص1995، 2، ط3وأولاده، ج
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 (1)(03الشكل )

لا يؤدؼ إلى ركوف دلاليّ مف خلبؿ ما يوفّره مف تناـ  الصيغيإفّ الثبات  

متصاعد لمحدث وىو ما لمستو عشتار في النّصّ القرآنيّ آنف الذكر الذؼ كاف موزعا 

حسب نظرىا عمى ثلبث وحدات رئيسة، الأمر الذؼ جعل منو في غاية التكثيف الدلاليّ، 

 وىذه الوحدات الدلالية كما يمي:

 ﴿الأولى: الوحدة                         ﴾. 

 ﴿الوحدة الثانية:      ﴾. 

 ﴿الوحدة الثالثة:                    ﴾.(2) 

ـ الصغرػ الآتية: لالثيمي لموحدة الدلالية الأولى عبر المعالقد تحقّق الشكل  

لمسمـ بو وقوؼ ىذه الوحدة دلاليا . ومف ا)الأمف، الاطمئناف، الرزؽ الرغيد، نعمة الله(

عمى الطرؼ النقيض مف الوحدتيف التاليتيف ليا لكوف المواجية التي تمثمت في تينؾ 

                                                      
 .205تحميل الخطاب الروائي، ص سعيد يقطيف،  – (1)
 .143، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (2)
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نتقاليّ الذؼ أدّتو الوحدة الدلالية الثانية بتعبير الوحدتيف لـ تبتدغ بعد ومف الجميّ الدور الا

أوضح، حيث تحققت المواجية مف خلبؿ الكفر الذؼ أسفر عف الوحدة الدلالية الثالثة، 

، وكمّيا تحيل إلى خلبؼ دلالة ـ )الجوع، الخوؼ، الذؿّ، الخذلاف، الفشل(لعبر معا

 وبالشكل الآتي: )الحياة( أو ) الػلبحياة(

 
 (1)(04الشكل )

أشارت عشتار ىنا بأفّ ثمّة ضدّيف رئيسيف في النّصّ قيد المناقشة ىما: )القرية/  

الله تعالى(، أو إفّ تحرّييا الدّقة )الإنساف/ الإلاىيّ(، ولا مراء فيما ارتبط بو القطب 

 الإنساني مف )لا حياة(، والقطب الإلاىيّ مف )حياة(.

 

 
                                                      

 .144، صمثل القرآنيفي ال شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
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 ثالثا: التزامن الصيغيّ. 

ّـ فيو تواجد صيغتي المسرود   عرفت عشتار ىذا التشكل الصيغي عمى أنّو يت

والمعروض في آف واحد معا، وفي موضع واحد الأمر الذؼ جعل منيما متزامنتيف عبر 

وأوضحت أنّيا استعممت مصطمح سرد المعروض  (1)،سرد المعروض، أو عرض المسرود

يت ولكنّنا لـ تتوصل إلى ىذا عمى أنّو وارد في كتاب خطاب الحكاية لجيرار جن

المصطمح في الكتاب كما أوضحت أنّيا لمستو في أحد الأمثاؿ القرآنية والخاص بالرجل 

 ﴿الساعي ولا سيما عند قولو تعالى:       ﴾،(2) بيد أفّ ثراء ىذا المثل 

في المبحث  ر، ذلؾ ما دعاىا إلى إرجاء تناولو لحيف دراسة التبئييبالتشكلبت التبئيرية

ورصدت ىذا النمط الصيغي في الآيات المعنوف بالتبئير الحكائي.  الثاني مف ىذا الفصل

  ﴿( مف سورة الزخرؼ لقولو تعالى: 59 -58 -57)             

                                     

                            ﴾.(3)  

إفّ ما أشارت  إليو الباحثة في تحميميا ليذا النّصّ القرآنيّ ىو وجود بعض  

الإشارات التي تومئ إلى وجود مشيد حوارؼّ خفيّ وىو جزء مف قصّة أكبر وأفّ فيو 

                                                      
 .144، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
 .26 ، الآيةسورة يس - (2)
 .59 -57الآيات  سورة الزخرؼ، - (3)
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اختزالا لممشيد عف طريق توظيف تقنية الحوار المسرود، وطرفا الحوار المذاف يحيل 

﴿مياف عند قولو تعالى: إلييما المثل ىما طرفا الجداؿ المتج             

       ﴾ و﴿                  ﴾ ،

المفسروف أؼ الرّسوؿ الكريـ والكفار وممّا يؤكّد ذلؾ المشاىد الحوارية المطوّلة التي ذكرىا 

  (1)في تفسيرىـ ليذا المثل.

إذ رأت أنّو ليس مف الممكف الاستحواذ عمى فيـ خاصّ ليذا المثل الحكائي، إلّا  

إفّ جانبا مف معنى النّصّ يمكف في »التي اقترف بيا، إذ  (2)بالعودة إلى الحكاية الواقعيّة

بعض الأحواؿ تنويره، إذا ما نظرنا في الظروؼ المحيطة بو فالمتقدّموف أنفسيـ كانوا 

يميزوف بيف ما يسمونو عموـ المفع وخصوص السبب... إفّ المعوّؿ في تفسير الآية عمى 

طلبؽ المعنى فييا واقعية التي لذلؾ سمّيت الحكاية ال (3)،«ما تفيده بحكـ شموليا وا 

بإضاءة الجانب الخاص »تضطمع بيذه الميمّة بػ )الحكاية التفسيرية(، بوصفيا تقوـ 

 (4).«بظروؼ قوؿ المثل

 أشارت أيضا أنّو في ىذا النّصّ القرآنيّ حوار تمحور حوؿ عيسى عميو السلبـ لما 

                                                      
 . 227 -219ىػ، ص 1404، 3زاىر عواض الألمعيّ مناىج الجدؿ في القرآف الكريـ، ط - (1)
 .145، ص في المثل القرآني الجماليةشارة الإعشتار داود محمد،  - (2)
 .162، ص1981، 2مصطفى ناصف، نظرية المعنى في النقد الأدبي، دار الأندلس، ط  - (3)
 .138، ص1980، 1عبد الله ابراىيـ، التمقي والسّياقات الثقافية، دار الكتاب الجديد، بيروت، ط  - (4)
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 ﴿أثاره قولو تعالى:                  

     ﴾،(1)  ذا كانت المحاورة ىي ما يحيمنا مف مستوػ الخطاب  –المثل  –وا 

مف خلبؿ الإشارة المختزلة إلى الجداؿ الحاصل بيف  –المجادلة  –إلى مستوػ القصّة 

 فإنّيا ىي التي تعيدنا مف جديد إلى مستوػ الخطاب،»والكفار بيذا الشأف  صلى الله عليه وسلمالرسوؿ 

سى عميو ية عيشير إلى عبودي وعبر الإشارات المضمنة في ثنايا المثل، عند اختتامو بما

 (2)المر الذؼ يقودنا مباشرة إلى الطرؼ الضديد. السّلبـ

لكلّ مف موضوعتي )الصيغة( و)الصوت( استقلبليتو وختاما ليذا المبحث نجد أفّ 

 دراسة مستقمة لكلّ منيما. المفيومية عف الآخر، تمؾ الاستقلبلية التي ترجح معيا

 التّبئير الحكائي. المبحث الثّاني:  

لقد عرفت المدونة النقدية السردية العربية عدّة مصطمحات، حيث أشار سعيد 

يقطيف إلى جممة منيا تختمف مف حيث المفع، لكنّيا تشترؾ اصطلبحا ولو في الإطار 

يرتبط  »إذ يعرؼ بأنّو  ،عمى غرار مصطمحات مثل مصطمح التبئير ،الدلاليّ العاـ

بالموقع الذؼ يحتمّو الراوؼ في علبقتو بالشخصيات فالتبئير ىو المفيوـ الجديد الذؼ جاء 

وأمّا حميد  (3)،«في الدراسات ما قبل السرديةالمنظور و وجهة النظرليحلّ محلّ مصطمح 

                                                      
 .98 الآية ياء،بسورة الأن - (1)
 .146، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (2)
، 2سعيد يقطيف، الكلبـ والخبر مقدّمة لمسرد العربيّ، المركز الثقافيّ العربيّ لمطباعة والنشر، المغرب، ط  - (3)

 .225، ص1997
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بنفس المفيوـ في كتابو بنية ، التبئيرو زاوية الرؤيةالحمدانيّ فإنّو يستعمل مصطمح 

إفّ زاوية الرؤية عند الراوؼ ىي متعمّقة بالتقنية  »النّصّ السردؼّ حيث يقوؿ في ذلؾ 

المستخدمة لحكي القصّة المتخيّمة، وأفّ الذؼ يحدّد شورط اختيار ىذه التقنيّة دوف غيرىا، 

يـ عممية التبئير في وكثيرا ما تس » (1)،«ىي الغاية التي ييدؼ إلييا الكاتب عبر الراوؼ 

تحديد انتماء النّصّ الأدبيّ، ففي النّصّ الواقعيّ يكوف الراوؼ محايدا لا يتدخّل ليفسّر 

النصّ الرومنسي في بينما الأحداث بل يترؾ الحرية لمقارغ ليفسّر ويؤوّؿ ما يحكى لو، 

 (2).«القارغ فإفّ الأحداث تقدّـ مف وجية نظر الراوؼ فيو يعطي تأويلب معيّنا يفرضو عمى 

وقد تحققت انعطافة في ميداف الدراسة، مف خلبؿ الانتقاؿ مف المروؼ إلى الراوؼ  

ورؤيتو وصوتو، وقد تطمّب ذلؾ تقصّي كلّ الآراء التي قيمت في ذاؾ الباب، لغرض تبنّي 

 واحد منيا، مف شأنو أف يشمميا جميعا. 

ىذا ما درستو عشتار في الفصل الثاني كما أشارت إلى أفّ السّارد استحوذ عمى 

الراوؼ عمى مستوػ ظاىرؼ إف لـ يكف  »مفاتيح توجيو عممية تشكّل المروؼ، لذلؾ كاف 

عمى مستوػ عميق، أكثر مسؤولية مف المروؼ عميو، الذؼ يخاطبو فيما يتّصل بشكل 

وارتأت أنّو عبر التشاكل القائـ  (3)،«يا الأخرػ القصّة وطابعيا، بالإضافة إلى خصائص

بيف المروؼ لو والراوؼ تتحدّد الجوانب الفنيّة الخاصة بجمالية المروؼ، مما يفسح المجاؿ 
                                                      

العربيّ لمطباعة والنشر، المغرب، حميد الحميداني، بنية النص السردؼ في منظور النقد الأدبيّ، المركز الثقافي  - (1)
 .46، ص1991، 1ط
 .47، ص المرجع نفسو – (2)
، مقدّمة لدراسة المروؼ جبر الدبرنس. نقلب عف: 150، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (3)

 .52عميو، ص
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لنمو تعالقات حتمية بينيما، حيث وضّحت العلبقة الجامعة بينيما وىي علبقة إرساؿ 

المستمع إذ إفّ  –كمـ، والمروؼ لو المت –اعتيادية وكذلؾ الاكتساب المتبادؿ بيف الراوؼ 

وفي  –، أو كلّ مستمع ىو أيضا مستمع –وفي الوقت نفسو  –كلّ متكمّـ ىو أيضا »

 (1).«متكمّـ -الوقت نفسو 

وكاف لابدّ ليا مف التنويو بالانقلبب النظرؼ الذؼ شيدتو الدراسات الحديثة في ىذا   

الميداف، فبعد إقصاء الراوؼ المستعمل للؤسموب غير المباشر، عندما يكوف غائبا عف 

تحديد السارد كمتكمّـ يتضمّف أف  »السرد إذ إنّو حسب المؤلف آف بانفيمد في تعميقو بأفّ 

 (2).«مّـ، أو دوف إشارات لغوية تحيل عمى المتكمّـ، لا يمتمؾ ساردانصّا دوف ضمير متك

أكّدت الكاتبة أنّو لابدّ مف تحاور ما يجمع الراوؼ بالشخصية في إشارتيا لمعلبقة  

الحوار بمفيومو المحدود الذؼ يكتفي بمجرّد التواصل الشفاىيّ بيف أكثر مف  »الحوارية، 

عمى وفق تفاعل لابدّ مف أف ظيّ بيف الأنا والآخر، شخص لا بل إنّو يشمل كلّ تواصل لف

إفّ حاجة الإنساف الجمالية المطمقة للآخر، الفاعمية والآخر في  » (3)،«يسفر عف رؤية ما

الرؤية ومواصمة الرؤية والتّأليف والتّركيب وتصوّر الآخريف كوحدة، ىي العمميات التي 

ذا لـ يفعل أؼّ شخص الخارج يمكف ليا وحدىا أف توجد اليوية الشخصية ية النيائية، وا 

                                                      
، 1986، 1بحث في السرد الروائي، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط  -العيد، الراوؼ، الموقع والشكل يمنى - (1)

 .22ص
الأسموب السردؼ ونحو الخطاب المباشر والخطاب غير المباشر، تر: بشير القمرؼ، إتحاد كتّاب آف بانفيمد،  - (2)

 .148، ص1992، 1المغرب، الرباط، ط 
 .152، في المثل القرآني شارة الجماليةالإ، عشتار داود محمد - (3)
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وعمى ضوء ىذا التّحميل توضّح لنا أنّيا التزمت  (1)،«لف توجد ذلؾ فإفّ اليوية الشخصية

لذلؾ كاف لابدّ ليا مف الاستعانة بيا لأجل إدراؾ ماىية بنظريّة باختيف حوؿ الأنا والآخر، 

الذات، فيي تفقد ىويتيا لولا وجود ىذا الآخر. وفي إطار ىذه العلبقة بيف الذات والآخر 

تتحدّد الرؤية عمى وفق مدػ التقارب المرصود بينيما، وحكائيا يتجمى ذلؾ الطرفاف عبر 

دراكو ىو  الذؼ يحدّد إدراكيا في اتجاه الشخصية حيث الراوؼ والشخصية، فموقع الراوؼ وا 

 انّيا وضحت ىذا في الجدوؿ التّالي: 

 
 (2)(05الشكل )

 –مع الأخذ بنظر الاعتبار أفّ تمؾ العلبقة الحوارية بيف الشخصية والراوؼ  » 

لمسناه  إفّ ما (3)،«ىي علبقة تباعد أو تقارب، قد يصل إلى درجة الاتحاد -الذات والآخر

بسعيد يقطيف مف خلبؿ تطبيقيا لتقسيمات جيرار جنيت، في ىذه الدراسة ىو تأثّر عشتار 

حيث أنّو قسّـ التبئير إلى خارجي وداخمي وفيو وضّح أفّ ىذاف التبئيراف ىما ليس إلّا 

 مركزييف لإدراؾ الراوؼ، أمّا الصوت فينقسـ إلى برانيّ الحكي وجوّانيّ الحكي. 

                                                      
، 1992، 1باختيف، المبدأ الحوارؼّ، تودوروؼ، تر: فخرؼ صالح، دار الشؤوف الثقافية العامة، ط ميخائيل  - (1)

 .124 -123ص
  .153، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (2)
 .154، ص المرجع نفسو – (3)
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؛ مركز الاخبار السردؼ يكوف نقطة ما في العالـ المحكيّ، خارج أيّة يتبئير خارجػػػ 

 شخصية.

 ؛ ومركز الاخبار السردؼ فيو يكوف ذات أو شخصية معيّنة.يخمادتبئير ػػػ 

 أمّا الصوت فينقسـ إلى:  

 ؛ حضور الراوؼ.  برانيّ الحكيػػػ 

   (1)؛ غياب الراوؼ.انيّ الحكيجو ػػػ 

يتحكّـ المنظور الروائي في شبكة العلبقات الحاصمة بيف القصة والخطاب والسرد،  

وىو يتكوّف مف الراوؼ والمروؼ لو والمؤلف الضمني ىو الأنا الثانية لممؤلف التي تنسج 

خيوط الحكاية وتتحكّـ فييا، وحسب دراسة لمباحثة إيماف صابر في مقاؿ ليا أنّيا وجدت 

ي أنماط التبئير في الروايات فأحيانا يستخدـ التبئير الداخمي ويتوحّد الراوؼ يُنوّع ف »أفّ 

بعد  (2)،«بالشخصيات، وأحيانا أخرػ يستخدـ التبئير الخارجي أو التبئير في درجة الصفر

ىذا التقسيـ تؤيّد عشتار سعيد يقطيف عمى ما ذىب إليو بأفّ التبئير يحمل مفيوما مستقلب 

لمفيوـ الذؼ يمدّ جسور تواشج حتمية مع موضوعة ذاؾ اعف المسافة الصيغية، 

)الصوت( وحسب ما أشار إليو سعيد يقطيف في كتابو تحميل الخطاب الروائيّ أنّو لخّص 

 علبقة الشكل بالصوت مف خلبؿ الشكل الآتي: 

                                                      
 .154، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
إيماف صابر سيد صديق، الراوؼ والمروؼ لو في روايات عادؿ كامل، العدد الأوّؿ، مجمة جيل الدراسات الأدبية  - (2)

 .153والفكرية، ص 



التحليل الإشاري الجمالي للمثل القرآني الحكائي                              الفصل الثاّني:                  
                                                                                                                                                                                                                                                                  

 - 58 -  
 

 
 (1)(06الشكل )

( مف سورة 214 – 213ظلبؿ ذلؾ التقسيـ طبّقت عشتار عمى الآيتيف )وفي 

 البقرة كما يمي: 

 : برانيّ الحكي  -1

عمى غرار وسنسمّيو  »وىو الذؼ يحكي قصّة غير مشارؾ فييا، ومف الخارج 

  (2).«لينتمفت، بالناظـ الخارجيّ 

 الخارجي: - أ

 ﴿قال تعالى:                      

                             

                           

                             

                                                      
 .310تحميل الخطاب الروائي، صسعيد يقطيف،  – (1)
 .310، ص المرجع نفسو – (2)
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                                  

                      ﴾.(1) 

وصفت ىنا عشتار الله تعالى بالراوؼ حيث أشارت أنّو غير ممموس باعتباره غير 

وتبدلات أسموبيّة تعمل عمى تفويض سمطة  عاتامشارؾ بالأحداث وفيو لمست انقط

 المبئر الخارجيّ، الواحد حيّث قسّمت النصّ صوتيا إلى ثلبث تجمعات:

المتمثّل بصوت الناظـ الخارجيّ المجرّد مف أؼّ صوت آخر، : الخارجي: الأوّل

بجلبء، حيث  -المبئر –ومف الملبحع عمى ىذا النمط أنّو قد جسّد وجية نظر الراوؼ 

النظر وجدتو يتبنى جانبا معيّنا مف جانبي الصراع، ىذا ما يخرجو مف أمعنت  ذاأنّيا إ

فّ ما يدؿّ عمى الجانب الحيادؼّ السردؼّ الخالص، عبارات مف ىذا المثل  الحيادية وا 

 ﴿المحمّل مف قِبميا عبارة  (2)الحكائي،             

                       

﴾(3) 

                                                      
 .214 – 213 الآيتيف سورة البقرة، - (1)
 .157، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (2)
 .213 الآية سورة البقرة، - (3)
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أمّا فيما يخصّ الجانب الذؼ يبرز فيو صوت الراوؼ بقوّة تعطّل معو التتابع 

 ﴿السردؼّ إلى حدّ كبير في المثاؿ الثاني                   

                           ﴾  

﴿                         ﴾. 

وضّحت عشتار ىنا الفارؽ بيف الجانبيف حيث وجدتيما أنّيما متعاكسيف؛ أؼ  

بمسار عكسيّ حيث أنّو كمّما تعطّل السرد برز صوت الراوؼ، وكمّما تتابع السرد تروػ 

 (1)صوت الراوؼ.

أمّا التمظير الثاني فيتمثّل بالتداخل الصوتي بيف الخارج والدّاخل، مف خلبؿ 

خارجيّ بصوت الشخصية وىو ما نجـ عنو الاستفياـ الانكارؼّ اختلبط صوت الناظـ ال

    ﴿المتحقّق عند قولو تعالى:                 

      ﴾  ىنا يقرّ بحقيقة ما ولا  »شرحت عشتار ىذا الاستفياـ وأشارت إلى أنّو

يطمبيا مف المخاطب، لا بل إنّو مزدوج التحقّق، عبر إقرار تمؾ الحقيقة ونفييا في الآف 

  (2)،«ذاتو

                                                      
 .157، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
 .158، صالمرجع نفسو – (2)
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وساوت بينيما، حيث أنّو يقود إلى تعميـ  ومثّمت ليذا المثل كتمتيف حكائيتيف

 علبقتي الإثبات والنفي، عمى طرفي المساواة فوضّحت ذلؾ عبر الشكل التالي: 

 
 (1)(07الشكل )

مف الملبحع في الشكل الذؼ رسمتو عشتار عمى القطع الخطابيّ المتموضع بيف 

تتحقّق الخطابية إلّا بتوجّو تينؾ الكتمتيف الحكائيتيف، البروز المفاجئ لممروؼ لو، فمف 

مر الذؼ خمق تشكّلب فريدا الكلبـ إلى المروؼ لو بشكل مباشر، ودونما أدنى حواجز الأ

نظار تماما، بوصفو راويا ضمينا مف نوعو، ففي الآف ذاتو الذؼ يتوارػ فيو الراوؼ عف الأ

بر صوتو طاب الحكائيّ، نجده يفرض نفسو بقوّة لا عغير متمظير بشكل فعميّ في الخ

نّا بقطعو لسمساؿ الحكي، وعبر تمؾ العبارة  حسب،فالمبثوث بيف جينات الحكي  وا 

الخطابية تحديدا، التي توجّو فييا ذاؾ الراوؼ غير المشارؾ في الأحداث بالخطاب إلى 

                                                      
 .158، صفي المثل القرآني الجماليةشارة الإعشتار داود محمد،  - (1)
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نّما لكلّ الحواجز المروؼ لو بشكل مباشر، إنّو إذا  ليس إسقاطا لحاجز الرابع فحسب، وا 

 الحكائية.

ذا وجد ثمّة معترض بأفّ غياب الحكائية يدعو إلى إسقاطيا تماما مف حساباتيا  وا 

إفّ ىذا الغياب ليس إلا غياب جزئي، لأنّيا تمثّل جزءا مف  »الحكائية فإنّيا ىنا تقوؿ: 

ذاؾ الكلّ الحكائي الذؼ تفاعمت معو، لتوجّيو وجية دلالية معيّنة، مادامت مندسّة بيف 

ذا م (1)،«ثناياه ا انتقمت بالرصد إلى الكتمة الحكائية الثّانية نجدىا تمثّل التشكّل الصوتي وا 

ألا وىو الصوت الداخمي البحت المتمثل بصوت الثالث في ىذا الخطاب الحكائي، 

   ﴿والذيف آمنوا في تساؤليـ عف نصر الله، ففي عبارة  صلى الله عليه وسلمالرسوؿ      

﴾  تتمثل الإجابة عف تساؤليـ ذلؾ في ىذه العبارة في استعانتيا بتفسير البخارؼ

إجابة ليـ في طمبيـ، والمعنى ىكذا كاف حاليـ لـ يغيّرىـ طوؿ البلبء والشدّة عف دينيـ »

 (2).«إلى أف يأتييـ نصر الله

حيث أفّ عشتار تممس حضورا لممروؼ لو في الإجابة عف ىذا السؤاؿ، ولكنّو 

المياـ، التي المزودة تمؾ العبارة مبطّف في ىذه المرّة، وعند ىذه العبارة تحديدا  حضور

تحقّق حضورا عمى الصعيديف الجزئي والكمّي، أو الخاصّ والعاـ في آف واحد معا وقد 

اكتسب ثنائية التّحقّق تمؾ مف مسربيف: الأوّؿ أسموبي الخاص بصياغتيا الغارقة في 

                                                      
 .159، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
، المكتبة العصرية، سيدا 1أبو الطيب صديق خاف بف حسف الحسيني البخارؼ، فتح البياف في مقاصد القرآف، ج - (2)
 .431، ص1992بيروت، د ط،  –
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التعميـ، المر الذؼ لا يقصرىا عمى الكتمة الحكائية التي ختمت بيا، ومف مسألة الاختتاـ 

ىذه نستشفّ المسرب الثّاني الذؼ أمدّىا بالعمومية، بوصفيا كانت نقطة النياية لا لمكتمة 

نّما لخطاب حكائيّ أطوؿ مف ذلؾ.   الحكائية الثّانية فحسب، وا 

ا بيف قوّتيف، كاف أوضح تمثّل ليـ في مستيلّ ودلاليا تتممّس صراعا خفيا محتدم

﴿ىذا الخطاب، وعند قولو تعالى:            ﴾ ّإذ إف ،

ارتباط التّبشير والإنذار قد حسـ المسألة منذ البداية بترجيح كفّة الإيماف عمى الكفر، ماداـ 

ذؼ يشكّل انتصافا لرؤية ما عمى والإنذار يمثّل الكفر، الأمر الالتبّشير يمثّل الإيماف، 

سواىا وىي رؤية الراوؼ العميـ، الذؼ يعمـ عف الشخصيات أكثر ما  تعممو ىذه عف 

نفسيا، فيو يعمـ مستقبميا وما ستؤوؿ إليو مف ثـ تمؾ الأولية التي تستمد مف التبشير 

يوؼ بيف الاثنيف عبر تغييب لمواجية نظر والإنذار كينونتيا، مع نوع مف الاختلبؼ الرؤ 

ذا كاف التساؤؿ المطروح بدءا ىو  أحد طرفيّ النّزاع تماما، وىي وجية نظر الكافر، وا 

حوؿ إمكانية الدخوؿ إلى الجنّة، فلب بدّ أف يكوف النّصر المتمثّل في الإجابة عف ذاؾ 

كّف الذات الإنسانية بذلؾ مف التساؤؿ مقترنا بشكل أو بآخر بتحقّق الدخوؿ إلى الجنّة، لتتم

 (1)الخلبص مف اغترابيا الدنيوؼّ عبر الاستحواذ عمى الفوز بيا.

 

 

                                                      
 .161 – 160، ص في المثل القرآني الجمالية شارةالإعشتار داود محمد،  - (1)
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 الداخمي:  - ب

 ﴿قولو تعالى:                  

                                    

                    

﴾.(1)  

 ففي ىذا الجانب طبّقت عشتار تقسيـ جيرار جنيت الثاني لمصوت حوؿ المبئر

الداخمي الذؼ فيو تكوف شخصية مف شخصيات العالـ المحكي، حيث أشارت إلى أنّو قد 

استحوذ عمى النصّ المثميّ بتبئير فريد مف خلبؿ ما يبدو عميو مف انفصاؿ الراوؼ عف 

المبئر أوّلا واختلبط المبئر بالمبأر ثانيا، بيد أفّ الذؼ خمق ىذا التداخل، مخاطبة الراوؼ 

بشكل مباشر والطريف في الأمر أفّ مدار الخطاب أو المبأر ىو  الخارجي لمشخصية

 ﴿التبئير ذاتو والذؼ اتّخذ لو تجمييف ىنا، ىما الخطاب المباشر في قولو تعالى:    

  ﴾وغير المباشر في قولو جلّ جلبلو ، :﴿      ﴾ ذا كاف . وا 

ىذاف التشكلبف صيغتيف بالدرجة الأساس، فإفّ ما يحكميما مف تبئير ىو ما يعنينا ىنا، 

                                                      
 .266 الآية سورة البقرة، - (1)
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ّـ التبئير بصورة تبادلية عف تبادؿ المواقع بيف الراوؼ  ففي الحالتيف أو التشكميف، يت

وىذا التبادؿ قد تّـ منذ المفظة الأولى في المثل. -الشخصية –والمخاطب 
(1) 

التحقّق ائرية قد أدّت دورا مبرزا في ىذا لتنويو بأفّ المداورة الضمولا مناص مف ا

 الرؤيوؼ، وضعت عشتار ليذا التحميل مخططا لمتوضيح: 

 
 (2)(08الشكل )

شكّمت عشتار في ىذا المخطط أربع تشكلبت، تحيل إلى مرجع واحد ىو 

الشخصية، أمّا الراوؼ المتكمّـ فخفي عف الأنظار يحرّؾ خيوط النّصّ مف مكاف ما دوف 

أف يظير جيرة لمعياف، كوف الحدث المسرود ىنا مف الخارج لا مف الخمف، ليذا ىي 

، ولكف قد تـ الاكتفاء بسرد حدث ما عمى صرّحت أنّيا لا تجد توجييا لو مف قبل الراوؼ 

 فرض أنّو حدث أصلب، وىنا تكمف المفارقة التبئيرية التي يضطمع بيا النّص. حيث 

لمست مف خلبؿ تحميميا غيابا مزدوجا لصوتي الشخصية والراوؼ معا، بحيث أنّيا وجدت 
                                                      

 .161، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
 .162، ص المرجع نفسو – (2)
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بل الشروع في المثل أفّ الراوؼ كاف متحكّما بمجرياتو منذ التساؤؿ المتحقّق في بدايتو، وق

لأنّو تساؤؿ إنكارؼّ يتّـ مف خلبلو إنكار المستفيـ عنو، الأمر الذؼ يخرج الأمر مف يد 

 (1)لوضعو في يد الراوؼ المنكر. –الشخصية تماما  -المستفيـ منو 

الأمر الذؼ أوىـ بانفصاؿ الراوؼ عف المبئر، إلّا أفّ التحميل العممي أثبت أفّ 

مبئرا، في أؼّ حاؿ مف الأحواؿ وأفّ الرؤية لـ تخرج عف حدود الرّاوؼ الشخصية لـ تكف 

البتة. وما يؤكّد ليا ذلؾ البروز المفاجئ لصوت الراوؼ، بعد انتياء المثل تحديدا عند قولو 

 ﴿تعالى:                ﴾ لاسيما أفّ ىذه ،

العبارة كانت موازية ومختزلة لكل ما قبميا الأمر الذؼ تتضح معو رؤية الراوؼ لا صوتو 

فحسب، عبر الربط بيف تمؾ العبارة وما قبميا، المتمثل عف الإجابة عف التساؤؿ المطروح 

 فضلب عف التساؤؿ ذاتو وبالشكل الآتي: مف خلبؿ المثل، 

 
   (2)(09الشكل )

                                                      
 .163، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،   - (1)
 .163ص، المرجع نفسو – (2)
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في ىذا الشكل حاولت عشتار الإجابة عف التساؤؿ المطروح في المثل  

أمّا بشأف ىذا النصّ فمف الجميّ ىيمنة النياية المأساوية عميو والتي ستؤوؿ إلييا الحكائيّ، 

الشخصية الإنسانية في آخر أياميا عندما يصيبيا الكبر، وكلؤفّ التساؤؿ المطروح عبر 

ذلؾ وبالشكل الافتراضيّ في " أيودّ أحدكـ أف يصيبو  ىذا المثل الحكائيّ اقتصر عمى

 الكبر ولو ذرية ضعفاء وأف تحترؽ جنّتو"؟ 

وجدت عشتار المسألة في واقع الحاؿ ليست بيذه البساطة لأفّ قراءة أخرػ ليذا 

 النصّ عف كثب، مف الممكف أف تشي بالبعد التفاؤلي الذؼ تحممو بداية النصّ الحكائي

المدروس فقبل أف تواجو الشخصية الإنسانية ىذا المصير المأساوؼ كانت تنعـ في عالـ 

، الأمر الذؼ يخمق مفارقة دلالية كبيرة مف خلبؿ ىذا الانتقاؿ المفاجئ مف منتيى بييج

السعادة إلى منتيى الشقاء، الذؼ سيقت إليو الشخصية عمى حيف غفمة وأبرز تجسيد لذلؾ 

حاصل عمى صعيد التساؤؿ ذاتو، فما يتبادر إلى الأذىاف أوّلا مختمف كاف في الانقلبب ال

 ﴿ تماما وعمى النّحو الآتي:               

                   ﴾ فمف الطبيعيّ أف تكوف الإجابة ،

عف التساؤؿ الذؼ بيذا الشكل ىي الإيجاب ونتيجة لذلؾ تكوف إيزاء وحدتيف دلاليتيف عمى 

عبر الجمع بينيما وىو يستدعي  -كما رأينا –طرفي نقيض مف بعض، والإشكالية تكمف 

التفكّر للئجابة  تفاعلب دلاليا معيّنا، ذلؾ التفاعل المفارقي الذؼ يستحقّ التساؤؿ ومف ثـ

﴿   ﴾ . ومف الواضح ذلؾ الارتباط المتحقق بيف ىاتيف الوحدتيف
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وذاؾ الدلاليتيف المتعالقتيف ببعض، فزواؿ السعادة مرتبط ارتباطا جدليا بديمومة الشقاء، 

  ﴿الربط يتمثّل في العبارة الأخيرة التي جمعت بيف شتيتييما وعند قولو تعالى: 

           ﴾ ّالتي جاءت معادلة مختزلة لكل ،

   (1)ما فييا، غذ تتممس تحققا مزدوجا لوجود التفكر وغيابو في آف واحد معا.

  جوانيّ الحكي:  -2

قصّة غير ىو الذؼ يحكي »ىنا عكس خارج حكي حيث عرّفو سعيد يقطيف عمى أنّو 

مشارؾ فييا، ولكف مف خلبؿ شخصية تظل بينيما مسافة حيث سمّاه بالناظـ 

إذ أفّ عشتار عرّفتو عمى أنّو يكوف فيو المبئر مشاركا ومنفعلب بالأحداث أؼ  (2)،«الداخميّ 

متأثّرا بيا بشكل مباشر وىو إمّا فاعل داخميّ أو ذاتيّ، وكلبىما في النّصّ القرآني لقولو 

﴿تعالى:                             

                             

                                

                                       

                         

                                                      
 .166 -165، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد، ينظر:  - (1)
 .310تحميل الخطاب الروائي، ص سعيد يقطيف،  – (2)
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                             

                                 

                               

                         

                                       

                                 

                               

        ﴾.(1)     

﴿الآيات القرآنية ابتدأت بقولو تعالى:             ﴾ التي ،

وما يعزّز الغاية الإيضاحيّة مف وراء طرح  تخرج تماما عف حيّز الحكائية في القرآف الكريـ

المثل مف خلبؿ استحضار المروؼ لو، ومخاطبتو بشكل مباشر عندما تضطمع إحدػ 

شخصيات القصّ بالحكي، دونما أف يطمب منيا الرّاوؼ ذلؾ جيرة كما يحقّق عبر ىذه 

﴿العبارة الخطابية        ﴾ تشي بوجود  -عمى قصرىا –، إذ إفّ ىذه العبارة

                                                      
 .30 -13سورة يس، الآيات  (1)
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راوييف ىما الراوؼ الفعمي والراوؼ الافتراضيّ، حيث أفّ الراوؼ الفعمي ىو الراوؼ الحالي، 

الذؼ ورد الحكي عمى لسانو، وأمّا الراوؼ الافتراضي الذؼ يفترض قصّ الحكي ذاتو في 

تاّـ، عمى  زمف لاحق لزمف تحقّق الحكي، وما لفت انتباىيا ىو غياب الراوؼ الفعميّ بشكل

اية،  فيو الناطق بالفعل " اضرب"، الرغـ مف كونو ىو المسموع صوتو عبر سطور الحك

وكلّ ممحقاتو مف فاعل ومفعوؿ بو، المتمثّل في الفعل المضروب بجممتو، إلّا أنّيا لا تجد 

لو حضورا سطحيا حتى عمى الصّعيد الإعرابي، أمّا المروؼ لو فتجده يحافع عمى ذلؾ 

فتراضي،  إذ إفّ القائـ بالفعل "اضرب" كاف مقدّرا في ذىف القارغ، بوصفو الحضور الا

ضميرا مستترا. وبتحقّق الاستجابة لابدّ مف اكتماؿ الدائرة لمعودة مف جديد إلى الرّاوؼ 

 بوصفو نقطة الانطلبؽ الاولى لممثل ومثّمت تحميميا ىذا عبر الشكل الآتي:

 
 (1)(10الشكل )

                                                      
 .168، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
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أشارت عشتار إلى أنّو في الدفة الأولى لمسرد، التي تّـ استيلبؿ الحكاية بيا تتجمى 

ليذا ، والتي تمثمت عبر القائـ بالفعميف " أرسمنا" و "عزّزنا" لمراوؼ  (الفاعل الداخمي)صيغة 

كاف فعل الانزاؿ متنازعا عميو نصّيا مف قبل مستوييف خطابييف، ىما الراوؼ والمروؼ، 

  -الداخمي –اطو بالفاعل نظرا لارتب

 الداخمي                 المروؼ  الراوؼ                  الفاعل

نّما ىو الموجّو الرئيس للؤحداث،  إذ إفّ الراوؼ ليس مجرّد مشارؾ في الأحداث، وا 

لأفّ ىذا التصريح المباشر مف الراوؼ إلى القارغ حسـ الصراع الدائر بعد ذلؾ عمى شكل 

قد تحقّق  –مدار الصراع  –لأنّو قد صرّح أفّ فعل إنزاؿ الرّسل  (1)البداية،حوارؼّ منذ 

. فبعد أف كاف التبئير الداخميّ في الضفة الأولى لمسرد مرتبطا بالراوؼ، بشكل مباشر فعلب

عبر كلبـ المسرود يحيل تمقائيا إلى ذاؾ الراوؼ، فإذا بو يتحوّؿ إلى الإحالة إلى الراوؼ 

اشر، وعبر الشخصية المتحاورة ليميّد لتبئير داخميّ تضطمع بو ذاتو بشكل غير مب

الشّخصية التي ليست براوٍ، وىو ما تحقّق فعلب عندما بدأت شخصية الرجل السّاعي 

نّما )ذاتيا( في بعض  الأحياف كذلؾ، ونتيجة  بالكلبـ، التي لـ يكف التبئير فييا داخميا، وا 

رية مزدوجة مف الممكف جدولتيا بالشكل لذلؾ تضطمع شخصية )السّاعي( بمياـ تبئي

 :الآتي

                                                      
 .169، ص في المثل القرآني يةشارة الجمالالإعشتار داود محمد، ينظر:  - (1)
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 داخمياا  فاعلاا  الساعي الرجل
 المرسميف اتبعوا قوـ يا 

 أجرا   يسألكـ لا مف اتبعوا 
 ميتدوف  وىـ

الي
وم

 لا 
عبد

أ
 

ذؼ
ال

 
رني

فط
 

ف  و
رجع

و ت
لي وا 

 

 ذاتياا  فاعلاا  الساعي الرجل
 آلية دونو مف أأتخذ 

 تغني لا بضر الرحمف يردف إف 
 ينقذوف  ولا شيئا   شفاعتيـ عني

 مبيف ضلبؿ لفي إذا   إني 
 فاسمعوف  بربكـ آمنت إني 

 غفر بما يعمموف، قومي ليت يا 
 المكرميف مف وجعمني ربي لي

 
 
 
 
 
 
 

(1) 

لمنّصيحة عمى إظيار الإيماف، وبذلؾ يكوف قد قدـ »ففي التشكل الأوّؿ نجد تقديما 

)...(، لأفّ المقتضى لظيوره كاف مستغنيا عف بياف عدـ المانع عمى بياف وجود المقتضى 

 في ىذه العبارة استعانت عشتار بتفسير الرازؼ في كتابو "التفسير الكبير". (2)،«البياف رأسا

ّـ التشكل الثاني فيتنازعو ىذاف النموذجاف التبئيرياف معا، ففي القسـ الأوّؿ منو  أ

﴿            ﴾  نممس ذلؾ المبئر يخاطب ذاتو حوؿ فعل خاص بيا

﴿ليكوف مبئرا ذاتيا، لأنّو لما قاؿ    ﴾  يخفى عميو حاؿ نفسو، عمـ كل أحد أنّو وأحد لا

لا يطمب العمة وبيانيا مف أحد، لأنّو أعمـ بحاؿ نفسو، فيو يبيّف عدـ المانع، وأما لو قاؿ 

 (3).«بياف العمة، لكوف غيره أعمـ بحاؿ نفسوجاز أف يفيـ منو أنو يطمب »" ما لكـ" 

﴿أمّا في القسـ الثاني لو      ﴾  تممس عشتار انعطافة ذاؾ الراوؼ مف

عبر ىذا التذبذب أجل العودة لمخاطبة الاخر أو الآخريف حوؿ أمر يخصيـ، يميد 

                                                      
 .170، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
 .56، ص 2، دار الكتب العممية، طيراف، ط26الفخر الرازؼ، التفسير الكبير، ج  - (2)
 .56، صالمصدر نفسو – (3)
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أكبر، مف خلبؿ الانكفاء الكمي عمى الذات، المتمثل بالحقل الثاني في  التبئيرؼ لانعطافة

ىذا الجدوؿ، المنقسـ إلى خمس وحدات، تعبّر عف خمس مراحل ذاتية، مرت بيا ىذه 

 الشخصية المبئرة، ىي: 

﴿التساؤل:  -       ﴾ 

 ﴿ التعميق الشرطي: -                 ﴾ 

﴿ النتيجة الجزئية: -        ﴾ 

  ﴿ الإخبار التقريري: -     ﴾ 

﴿النهائية:النتيجة  -                        ﴾ 

يمكف تقسيـ ىذا التشكل التبئيرؼّ إلى قسميف رئيسييف بالنظر إلى وفي ضوء ذلؾ 

النتيجتيف آنفتي الذكر، ىما مرحمة البحث والإقرار. والممحع اللبفت للئنتباه أنّو عمى 

ذاؾ الإفضاء ما إحداىما إلى الأخرػ تتابعيا بيد أف الرغـ مف إفضاء تينؾ المرحمتيف 

 كاف سيحدث أولا التضاد الدلالي المتحقّق عبر كتمتييما، وعمى النحو التالي:

 الإيجاب / الإيمان  السمب / الضلال
 أأتخذ مف دونو آلية -
إف يردف الرحمف بضر لا تغني  -

 عني شفاعتيـ شيئا ولا ينقذوف 
 إني إذف لفي ضلبؿ مبيف -

 إنّي آمنت بربكـ فاسمعوف  - 
ليت قومي يعمموف / بما غفر  يا -

 لي ربي وجعمني مف المكرميف
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 تأخذ أنّو إذا ماحسب تحميل عشتار لياتيف المرحمتيف صرّحت في كتابيا   

عبر التساؤؿ والتعمق  -بنظر الاعتبار -التشكيل الاحتمالي الذؼ يمثمو الأوؿ 

فإنّيا تممس ترجيحا  الشرطي، في الآف ذاتو الذؼ يتخذ منو الثاني تشكلب تقريريا.

ما تفضي إليو كلّ منيما مف استدلاليا عقميا لمكفّة الثانية، مف خلبؿ الكشف عف 

بيما ذانؾ  ( في الأولى، و)التكريـ( في الثانية، تمكما النتيجتيف المتيف اختتـ)الضر

لـ تكف إلا نتيجة جزئية أحالت تمقائيا إلى الثانية. مف  الطرفاف، بوصف الأولى

 (2).«إثبات المطموب بإبطاؿ نقيضو» (1)خلبؿ

فّ إثبات أمر ما لأحد الطرفيف، يقتضي بالضرورة إسقاطو عف »ثـ أضافت   وا 

الآخر، لذلؾ فإف ارتباط الثاني بالتكريـ بدخوؿ الجنّة عبر التفكر المنطقي، يحيل 

عقل، تمقائيا إلى حرماف الأوؿ منو. ليكوف بذلؾ الإيماف رديفا لمتعقّل، وعدمو لغياب الت

 .(3)«لأنّو سيؤدؼ بصاحبو إلى الضرّ 

وختاما ليذا المبحث نجد أف الملبحظة التي يمكف لدراس الأمثاؿ القرآنية   

تسجيميا ىي اختلبؼ الشخصيات القرآنية عف الشخصيات غير القرآنية، فلئف كاف 

الدباء والقصّاص يولوف عناية كبيرة لمملبمح الجسدية والشكمية؛ أؼ المظاىر 

جية، مف وصف الملببس ونبرات الأصوات وذكر الأسماء فإفّ القرآف الكريـ قد الخار 

                                                      
 .172 -171، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد، ينظر  - (1)
 .78-77، ص 1404، 3 زاىر عواض الألمعي، مناىج الجدؿ في القرآف الكريـ، ط - (2)
 .172، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (3)
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استغنى عف كلّ الخصائص الفيزيولوجية، مع أفّ ذكرىا لا يتنافى مع اليدؼ العاـ 

 للؤمثاؿ القرآنية.

 الزمن الحكائي. المبحث الثالث: 

في النّصّ السردؼ عند جيرار جنيت، ىو خضوع زمف القصة  الزمف الحكائي

لمتتابع المنطقي للؤحداث، واستباؽ زمف السرد الأحداث بحيث يتعرؼ القارغ إلى وقائع 

قبل حدوثيا في زمف القصة ، بالنسبة لػ )الزمف الحكائي( يميّز جيرار جنيت في كل رواية 

لا يتقيّد بتتابع منطقي، بينما سخضع  زمنيف ) زمف السرد، وزمف القصّة(؛ فزمف السرد

زمف السرد الأحداث بحيث يتعرؼ  بقتزمف القصّة لمتتابع المنطقي للؤحداث، وقد يس

 القارغ إلى وقائع قبل حدوثيا في زمف القصّة، وقد يسترجع أحداثا ماضية.

أشارت عشتار إلى أنّو لـ يكف بالإمكاف رصد الزمف نصيا إذا إلا مف خلبؿ رصد  

وىو ما لا يمكف تحديده إلّا ارتيانيا أو داخميا، إذ يتمظير  (1).فصلبت الزمنية فيوالتم

الزمف الحكائي نصيا عمى صعيدؼ الارتياف والإنجاز معا، حيث أنّو اصطمح سعيد 

‘ يقطيف عمى المصطمحيف بػ )الحاضر الداخمي( و)الحاضر الخاجي( أؼ الكتابي والواقعي

، بأف يكوف حاضر رواية القصّة ىو المعتمد في تحديد إذ يقاس الأوّؿ منيما داخميا

كتابي،  – يالأزمنة، ولابدّ بدءا، مف أف تنطمق المقاربة النقدية مما ىو ارتياني داخم

واقعي، فالزمف الإنجازؼ متحقّق عمى  –أخيرا إلى ما ىو إنجازؼ خارجي لتصل الباحثة 

فمتحقّق عمى صعيد الخطاب. والتمفصلبت الزمنية ىي  صعيد القصّة فقط، أمّا الارتياني
                                                      

 .112. نقلب عف: بنية التشكل الروائي، ص 175، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
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بالضرورة رىينة التغيير بيف الزمنييف، فكمما كاف ثمة تغيير شديد بينيما، صرنا إزاء 

إنعطافة زمنية معينة، وذلؾ التغاير لا يبرز إلا عبر تشكلبت ثلبثة ىي: )الترتيب، 

 والتواتر، والمدة(.

ى الحاضر، فثمة ترتيب غير طبيعيّ إذا كاف الزمف يحدد اعتمادا عم الترتيب: -1

 ، يتحقق في زمف الخطاب ويتجمى عبر تقنيتيف:للؤحداث

 الاستشراؼ: وفيو يتـ تقديـ المستقبل في الحاضر. . أ

 الاسترجاع: وفيو يتـ تقديـ الماضي في الحاضر. . ب

 أو كمييما معا: ويسجل تكرارا لمحدث عمى مستوػ القصة أو الخطاب التواتر: -2

 أف يروؼ أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة. . أ

 أف يروؼ أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة.  . ب

 أف يروؼ مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة.  . ت

عمما أنو كما أشارت عشتار إلى أنيا  (1)أف يروؼ مرة واحدة ما حدث مرة واحدة.  . ث

نّو يحدث مرة واحدة، لا يوجد أؼّ نوع مف التواتر لأخير لا تجد في ىذا النمط الأ

لا ندرؼ »حدث يميو لا عمى صعيد القصة ولا عمى صعيد الخطاب، كما تتعجب 

 (2)!«لـ اعتيد إدراجو مف قبل النقاد تحت باب التواتر

                                                      
 .176، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
 .176، ص المرجع نفسو – (2)



التحليل الإشاري الجمالي للمثل القرآني الحكائي                              الفصل الثاّني:                  
                                                                                                                                                                                                                                                                  

 - 77 -  
 

لحدث في القصة، وبينيا في وفيو يسجل الزمف تفاوتا بيف المدة التي يشغميا االمدّة:   -3

، وفيو أشار جيرار جنيت إلى أىمية دراسة الإيقاع الزمني، ممثلب التقنيات الخطاب

الحكائية التالية: الخلبصة، الاستراحة أو الوقف والحذؼ والمشيد وفصل في كل 

 عنصر مف ىاتو العناصر.

 عناصر الإيقاع الزمني:

مدة زمنية طويمة  وتعني أف يقوـ السارد باختزاؿ أحداث استغرؽ وقوعيا الخلبصة: . أ

 (1).دوف التّعرض لمتفاصيل

الاستراحة: وقد تسمى الوقف، او الوقفة الوصفية، وىي عبارة عف توقفات معينة  . ب

يعرقل السيرورة   –عادة  –يحدثيا الراوؼ بسبب لجوئو إلى الوصف، فالوصف 

ا والمسيرة الزمنية، غير انّو أصبح في الرواية الحديثة لازمة فنية، وبخاصة عندم

يتحوؿ البطل إلى سارد ويقف عمى أعماؽ النفس البشرية مصورا الانطباعات 

  (2)والأحاسيس العميقة.

أو القطع، وىو تجاوز زمني يقوـ بو الراوؼ، بحيث يكتفي بإخبار المتمقي الحذؼ:  . ت

بأفّ سنوات أو شيورا قد مضت مف عمر شخصياتو بدوف أف يفصّل في الأمر 

                                                      
 .76المغرب، ص -ينظر: حميد الحميداني، بنية النّص السردؼ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء - (1)
رات دار الثقافة والإعلبـ، الشارقة، الإمارات عدالو أحمد محمد إبراىيـ، الجديد في السرد العربي المعاصر، إصدا - (2)

 .113، ص 2006، 1العربية المتّحدة، ط 
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مرت الأياـ"، فالزمف عمى مستوػ و أو "  (1)نتاف"نحو قولو " ومرّت سنة أو س

 (2)الوقائع طويل )سنوات أو شيور( أما عمى مستوػ القوؿ فيو ضئيل جدا.

: الحذؼ المحدد وفيو يذكر (3)وقد ميّز جيرار جنيت بيف نوعيف مف الحذؼ وىما

الراوؼ عدد الأياـ والشيور أو السنوات التي مرت وغير المحدد أو الضمني، وىو الذؼ لا 

نّمايدركو القارغ مف خلبؿ الأحداث او القرائف المضمنة في النصّ.  يصرح بو الراوؼ، وا 

     وىو المقطع الحوارؼ الذؼ يأتي عرضا بيف ثنايا النصّ المحكي، المشيد:   . ث

مف حيث مدة  (4)،أو المحظة التي يتطابق فييا زمف السرد مع زمف القصة

الاستغراؽ، ويرػ لحميداني أف المشيد في السرد ىو أقرب المقاطع الروائية إلى 

        التطابق مع الحوار في القصة، بحيث يصعب عمينا دائما وصفو بالبطئ

 (5).التوقف أو السرعة أو

، أف يتنازؿ الراوؼ عف مكانو الطبيعيّ ليترؾ فالمشيد يعني بعبارة أخرػ  وعميو

 (6)الشخصيات تتحاور فيما بينيا حوارا يطوؿ زمانو أ يقصر.

                                                      
 .118ينظر: جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  - (1)
، 2003، 1ناىضة ستار، بنية السرد في القصص الصوفي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ط  - (2)

 .216ص
 .117الحكاية، صجيرار جنيت، خطاب  -(3)
الجزائر، ط  -ينظر: إدريس بويبة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، منشورات جامعة منتورؼ، قسنطينة - (4)
 .109، ص 2000، 1
 .78حميد لحميداني، بنية النصّ السردؼ، ص  - (5)
 .224بنية السرد في القصص الصوفي، ص ناىضة ستار،  – (6)
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أشارت عشتار في كتابيا الإشارة الجمالية في المثل القرآني إلى أنّو إذا كاف مف 

لمتمثل بالقطيعة الحاصمة غياب التجمي التقني لكل مف )الترتيب( و)التواتر(،  ا الممكف

بيف زمني )القصة( و )الخطاب( فييما، فإف لتقنية )المدة( تحقق مستمر مع كل 

النصوص الحكائية، إذ لا ينفؾ أحدىما مف أف يكوف تجميا مف تجمياتو الأربعة، )المشيد، 

لا لا إغفاالخلبصة، الوقفة والحذؼ( ورأت أنو لذلؾ لـ تفرد ليا مبحثا خاصا في دراستيا، 

نّما زيادة في الاىتماـ، لأفّ تواجدىا التمقائي في أؼ نص حكائي، يعني وجودىا  منيا وا 

المتزامف مع كل مف تقنيتي الترتيب، والتواتر، لذلؾ لابدّ مف مراعاة ذاؾ التزامف إبّاف 

وعميو فإنّيا  (1)تناوؿ كل مف تينؾ التقنيتيف المختمفتيف عنيما في تحققيا المتذبذب.

حيث ابتدأت أوّلا بالترتيب  شكل تحميلب خاصا بو مف أمثاؿ قرآنية حكائيةخصت لكل ت

 .44إلى  32مف خلبؿ سورة الكيف في آياتو السبع مف 

 أولا: الترتيب: 

﴿                           

                           

                            

                           

                                                      
 .177، صفي المثل القرآني شارة الجماليةلإاعشتار داود محمد، (1)
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                               

                           

                             

                                

                              

                                 

                           

                             

                                ﴾.(1) 

إفّ التاريخية المتجمّية في القرآف الكريـ يمثل العلبقة التي تربط الحقيقة بالزمف 

والزمف القرآني يتشكل بواسطة الزمف المحدود لمحياة الدنيوية، المرتكز كميا عمى الزمف 

 لمحياة الأبدية أؼ الآخرة.اللبمحدود 

                                                      
 .44 -32سورة الكيف، الآيات  - (1)
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فالزمف »والزمف الأخروؼ بشكل إطار لازما ومرجعية إجبارية لمزمف الدنيوؼ: 

الحياة والمدة المعاشة مميئة بحضور الله  بمعنى أف كل لحظة مف القرآني ىو زمف مميء

  (1).«اريخ الخلبص وتلبوة الكلبـ الموحىالذؼ يتجسّد بالشعائر والتأمّل الديني واستذكار ت

تشير عشتار إلى أنّو كثيرا ما تناوؿ الدّارسوف الجانب الحوارؼّ في المثل القرآنيّ 

مف سورة الكيف بالرصد حيف قالت أنّيـ لـ يعيروا أدنى اىتماـ بجانبو الزمني أو ما يوفره 

   (2)ذاؾ الحوار مف أبعاد زمنية.

الاعتبار سنجد أف و أخذنا في قصّة صاحب الجنتيف ترتيب الحداث بعيف مف

التشكل القصصي ليذا المثل مرتيف بالتشكل الزمني الكمّي، ولأجل إيضاح ىذا التشكل 

 (3)لابد مف استجلبء الوحدات السردية التي ينقسـ إلييا، وعمى النحو التالي:
 

ماضي 
 ارتياني

حاضر 
 ارتياني

مستقبل 
 ارتياني

حاضر 
 ارتياني

ماضي 
 ارتياني

حاضر 
 ارتياني

 مستقبل
 ارتياني

مستقبل 
 ارتياني

جعمنا 
 لأحدىما

فقاؿ 
 لصاحبو

ما أظفّ أف 
 تبيد ىذه

قاؿ لو 
 صاحبو

بالذؼ خمقؾ 
 مف 

إف ترف أنا 
 أقل

فعسى ربي 
 أف يؤتيف

 وأحيط بثمره

جنتيف مف 
 أعناب

منؾ مالا  تراب وىو يحاورة أبدا وىو يحاوره:
 وولدا

خيرا مف 
 جنتؾ

فأصبح 
 يقمب كفيو

وحففناىما 
 بنخل

أنا أكثر 
 منؾ

وما أظفّ 
 الساعة

 أكفرت
ثّـ مف 
 نطفة

 
ويرسل 
عمييا 
 حسبانا

عمى ما 
 أنفق فييا

وجعمنا 
  قائمة مالا بينيما

ثّـ سواؾ 
 مف السماء  رجلب

وىي خاوية 
 عمى

                                                      
، 1996، 2محمد أركوف، الفكر الإسلبمي، قراءة عممية، تر: ىاشـ صالح، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  - (1)

 .72ص
 .178، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (2)
 .178، ص المرجع نفسو – (3)
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 وأعزّ نفرا زرعا
ولئف رددت 

 إلى
   

فتصبح 
 صعيدا زلقا

 عروشيا

كمتا الجنتيف 
    ربي  ودخل جنتو آتت

أو يصبح 
 ويقوؿ: ماؤىا غورا

 أكميا
وىو ظالـ 

 لنفسو
لأجدف خيرا 

 منيا
   

فمف تستطيع 
 لو طمبا

يا ليتني لـ 
 أشرؾ

ولـ تظمـ 
 منو

 بربي أحدا     منقمبا قاؿ:

       شيئا
ولـ تكف لو 

 فئة
وفجرنا 
 خلبليما

ينصرونو       
 مف

 دوف الله       نيرا

وما كاف        وكاف لو ثمر
 منتصرا

اعتمادا عمى حاضر القصة، فإف الزمف عمى انقضائو، يتدرج نصيا بيف الماضي 

 داخل القصة. –والحاضر والمستقبل وذلؾ عبر إلقائنا نظرة مف الداخل 

لا فإفّ واقع القصة سيكوف حتما كمو زمنا ماضيا، وعمى أساس ىذه النظرة فإف  وا 

يعبر عف الحاضر، كذلؾ عمى أساس الحوار الدائر بيف شخصيتي ىذا المثل القصصي 

ىذه النظرة نلبحع أف الواقع الزمني متداخل نوعا ما ىذا الأمر أوضح لنا أنّنا نقف إزاء 

 (1)أربع وحدات أو تمفصلبت زمنية لا غير، تتمثل عمى النحو الآتي:

 الماضي البعيد: مراحل خمق الرجل الكافر. -1

 القريب: إغداؽ النعـ عمى الرجل الكافر. الماضي -2

 الحاضر: المحاورة. -3
                                                      

 .179، صفي المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد، ينظر:  - (1)
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 المستقبل: ما سيؤوؿ إليو الرجل الكافر. -4

وبإلقاء النظر عمى الجدوؿ أعلبه، نجد أف المحاورة ىي التي تجمع كل أطراؼ القصة 

ّـ القبض عمى تشكلبتيا الزمنية، وفيما يخص الانتقاؿ الزمني بيف التشكيلبت  ومف ث

لساف الرجل الكافر عبر الزمنية في ىذا المثل القصصي فإف أوؿ انتقاؿ جاء عمى 

 ﴿قولو تعالى:  الانتقاؿ مف الحاضر إلى المستقبل             

                          ﴾،(1)  فقد تّـ

 استدعاء المستقبل الذؼ لايزاؿ مجيولا ليذه الشخصية ولحاضر القصّة.

 -المؤمنة –أمّا فيما يخصّ الانتقاؿ الثاني بيف الأزمنة فقد حققتو الشخصية الثانية  

مف خلبؿ إحالة المراحل الزمنية بعضا لبعض تدريجيا فممزمف عنده تشكل متناـ، مبتدئا 

 (2)نتييا بعنفواف الشباب كما وضحتو عشتار في ىذا المخطط:مف العدـ الإنساني، وم

مي
لتنا

ا
 

 التراب - قبل الخمق
  

 النطفة - أطوار الخمق
  

 الرجولة - بعد الخمق
  

 

                                                      
 .36 -35سورة الكيف، الآيتيف  - (1)
 .182، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (2)
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 ثانيا: التواتر:

ضمف مباحث )التفسير  -عادة–تـ تناوؿ ىذا النمط مف التوازؼ   

بيف الآيات التي يربطيا رابط واحد أو يمكف أف »الموضوعيّ( الذؼ سعى إلى التجمع 

أشارت عشتار أنّو لا مراء في رحابة ىذا النمط  (1)،«تدخل تحت عنواف معيّف

التفسيرؼّ الذؼ تندرج تحتو كلّ صغيرة وكبيرة حوؿ موضوع معيّف، كأف يكوف عمى 

سبيل المثاؿ لا الحصر، فالآيات في السور ليست مترتبة بحسب موضوعاتيا، ولذلؾ 

واضع كاف الباحث الميتـ بموضوع ما عميو أف يبحث عف ىذا الموضوع في عدّة م

متفرّقة، لـ تجد الباحثة ىنا اىتماما خاصا بآيات التواتر الحكائي إلا في ذاؾ النمط 

تناوؿ الآيات المتشابية بنيويا في القرآف كما فعل الخطيب الإسكافي  الذؼ التفسيرؼ 

 (2)في تفسيره، عمما أنّو لـ يذكر الآيات الخاصة بالحياة في استقصاءاتو تمؾ.

تقصي ىذا النمط الحكائي في القرآف في دراسات وربما يعود انحصار   

خاصة إلى الانشغاؿ بما ىو داخل حدود الصورة الواحدة، إلّا أفّ القرآف يمثّل خطابا 

متكاملب يمفو ترابط علبقي معقد يأخذ بعضو بأطراؼ بعض، وصولا إلى ىذا البناء 

في المثميف السردييف  المتساوؽ، ويتمثل التوازؼ الحكائيّ الخارجيّ في المثل القرآنيّ 

 الآتييف: 

                                                      
 .20، ص1997، 2مسمـ، مباحث في التفسير الموضوعي، دار القمـ، دمشق، ط  مصطفى - (1)
 .187، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (2)
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1-  ﴿                          

                         ﴾.(1)   

2-  ﴿                             

                              

                                 

 ﴾.(2) 

التي وضّحتيا عشتار في العلبقة بيف الآيتيف، أشارت إلى أنّيما حسب المقارنة 

متشابيتاف  في أنّيما يعالجاف موضوعا واحدا وأنّيما متشابياف في موضوعة التّرتيب، إذ 

كلبىما كانا بترتيب طبيعيّ مطرد دوف تقديـ أو تأخير لوحدات زمنية عمى أخرػ بيد أفّ 

ر، وىو التواتر بوصفيما ينمذجاف ضمف تعاضد ذاؾ التّشابو مع مطمب زمني آخ

التمظير الحكائي الذؼ يروػ أكثر مف مرة، فحوؿ ىذا الموضوع عمقت عشتار عمى أنّو 

ثمة تواتراف آخراف لقصة ىذا المثل في القرآف الكريـ، إلّا أنّيما سقطا مف حساباتيا نظرا 

ى الرغـ مف صياغتو ( أمّا الثاني فعم20لكوف الأوّؿ لـ يروػ بصيغة المثل/ الزمر، )

( 24المثمية، بيد أنّو لا يمدّىما بالأبعاد الزمنية التي أمدّنا بيا ىذاف المثلبف / يونس، )

                                                      
 .45سورة الكيف، الآية  - (1)
 .20سورة الحديد، الآية  - (2)
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فّ ما ييّـ في ىذه المرحمة الفوارؽ الزمنية التي كاف ليا أثرىا في التّعبير عف مطمب  وا 

رؽ الزمنية السرعة، وىنا نتممس التجمي الجمالي، وعميو فإفّ عشتار قامت برصد الفوا

 يكونا منطمقا لممقاربة الزمنية قيد التنفيذ.الممموسة بيف ىذيف المثميف الحكائييف، ل

عمى الرغـ مف الاقتضاب الشديد الذؼ يشغمو كلّ مف المثميف، نظرا لمتفاوت الحادّ بيف  -

زمف الخطاب، وزمف القصّة التي يمثلبنيا، بيد أفّ الأوّؿ يبدو أكثر تمخيصا مف خلبؿ 

 و لمرحمة مزيدة وردت في الثّاني ىي مرحمة الاصفرار:إسقاط

 الماء          النبات      اليشيـ.الأوّل:      

 (1)الغيث          النبات      الاصفرار      الحطاـ.  الثاني:  

تتمظير عند المرحمة الأخيرة ناجمة عف التفاوت كما أفّ ثمة بينونة زمنية بينيما، 

الأسموبيّ بيف )الحطاـ( و)اليشيـ(، إذ إف الحطاـ يسبق اليشيـ عادة، ولكف ىذا لا يمنع 

مف أنّيما يعبّراف عف مرحمة واحدة ىي )ما بعد الحياة(، بعد تحديد عشتار لمبنيوية الزمنية 

باعد المراحل زمنيا في الأوّؿ، وتقاربيا وصمت إلى نتيجة مفادىا: تالتي ىي بيف المثميف 

 في الثاني.

حيث أقرّت بأفّ أؼّ تفاوت أسموبيّ بيف كتمتيف نصّيتيف متوازيتيف دلاليا، لا يأتي  

إلّا نتيجة ارتياف كلّ منيما بسياقو النصيّ الخاص، والخاص جدا لذلؾ لابدّ مف 

إلى مقاربة دلالية، بغية تممّس الفوارؽ الدلالية الدقيقة، الدّاعية إلى ذلؾ إخضاعيما 

                                                      
 .188صفي المثل القرآني،  شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)



التحليل الإشاري الجمالي للمثل القرآني الحكائي                              الفصل الثاّني:                  
                                                                                                                                                                                                                                                                  

 - 87 -  
 

التفاوت ولا يتّـ ذلؾ إلّا بعد إجراء نقص كامل لمسارىا الثيميّ بعيدا عف الأطر الوصفية 

 التي تكتفي بعرض المشكمة دوف أف تقدّـ ليا حمولا. 

ابتدأت بالمثل الحكائيّ ثّـ حمّمت عشتار المثميف الحكائييف حسب المراحل حيث 

الأوّؿ، ورأت أفّ وروده في سياؽ المثل الخاصّ بصاحب الجنتيف آنف الذكر، مف خلبؿ 

اتباعو المباشر لو يجعل منو في غنى عف التفصيل، لكونو يمثل تعميما لخصوصية 

سابقة، فإف كاف مثل صاحب الجنتيف خاصا بشخصيتيف إنسانيتيف محددتيف، فإفّ اتباعو 

ودوف ارتباطيا ر أكثر اختزالا وتعميما، عبر ارتباطو بالحياة بوصفيا قيمة مطمقة بمثل آخ

 بشخص ما، أسيـ بشكل فاعل في توسيع مدار سابقو. 

كما أف وجود ىذا السابق وتوازيو الدلالي معو، يقتضي الاقتصار عمى ىذه 

 المراحل.

 (1)اةقبل الحياة                الحياة                بعد الحي

 )الماء(                  )النبات(              )اليشيـ(

ىذا المشيد يعرض قصيرا خاطفا ليمقي في النفس ظل الفناء والزواؿ. فالماء ينزؿ »

مف السماء فلب يجرؼ ولا يسيل، ولكف يختمط بو نبات الأرض، والنبات لا ينمو ولا ينضج 

 ينتيي شريط الحياة. ،ثلبث جمل قصار ولكنو يصبح ىشيما تذروه الرياح. وما بيف

                                                      
 .189، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (1)
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بالتعقيب الذؼ تدؿ عميو  ،ولقد استخدـ النسق المفظي في تقصير عرض المشاىد 

 ﴿ :الفاء         ﴾ ﴿فػ        ﴾ 

فػ﴿       ﴾.(1)!«وما أىونيا حياة !أقصرىا حياة فما 

أمّا المثل الثاني فأبرز ما يمكف رصده فيو تقارب المراحل بعض الشيء عمى 

الرغـ مف تراخي الزمف الذؼ يربط بينيا، إذ مف الممكف استجلبء التقارب الزمنيّ مف دسّ 

 ركف مزيد عمى المراحل الرئيسة الثلبث، بوصفو جزءا مف المرحمة الثانية.

 قبل الحياة                الحياة                بعد الحياة

  (2)وبالشكل الآتي:

 قبل الحياة)غيث(        حياة )نبات(                بعد الحياة )حطاـ(

 اصفرار                                                     

 )من النصّ إلى الخطاب( الثيمة الكبرى: 

النظرة الشاممة الموحدة لمتنوع الزمني الثلبثي الأبعاد )الماضي، الحاضر، إفّ 

المستقبل(، منح الوجود الإنسانيّ أبعادا جمالية إذ مف أخصّ الخصائص الجمالية ارتأت 

إلا في  لتنوّع لا يكوف فاعلب ولا مؤثّرامفيوـ ا»لأفّ  (3)عشتار أف تتممّس الوحدة في التنوّع،

                                                      
 . 2272 -2271، ص 2003، 32، دار الشروؽ،  بيروت، ط 15، ج 4سيد قطب، في ظلبؿ القرآف، مج  - (1)
 .191، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (2)
 .193، ص المرجع نفسو – (3)
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وىو ما ارتكزت عميو الجمالية  (1)،«الشاممة، ليكوف جزءا لا يتجزّأ منياإطار الوحدة 

الإسلبمية مف خلبؿ تأكيدىا عمى مركزية الكوف ليصبح الجماؿ بحسب المفيوـ الإسلبمي 

يداعا »لا يمثّل  نّما ىو الشكل مف حيث كونو انعكاسا لنور الله وا  تناسق الشكل في ذاتو وا 

فّ لحظة الفصل بيف الأنا / المتنامي،  (2)،«لجماؿ ىو اللهلقدرتو الخارقة ...، فإفّ ا وا 

/ الأخروؼ، المتمثمة بمحظة )الموت(، ليست نياية إذ ا بقدر  يي، الدنيوؼ / الإل الإنساني

كونيا بداية لأنّيا تنقل الذات مف لحظة الزواؿ إلى لحظة الوجود، ففي ذلؾ الشقّ 

لذات الإنسانية إلى طبقات، وبيذا يصح الزمف الإنسانيّ الاتصاؿ الإليي قسّـ ابف سينا ا

الذؼ يحيل إليو الموت أكثر أىمية مف زمف الحياة الدنيوية، كما أفّ ىذه النظرة الشمولية 

 لمزماف تعطي أبعادا مكانية أكثر مف كونيا زمانية.

ذا ما عدنا إلى »أشارت عشتار إلى أف الزمف الشمولي المطمق بالمكانية،  وا 

عمى  –وص المثل القرآنيّ، فإنّنا نجدىا جميعا ترجح كفة القطب السماوؼ مقارباتنا لنص

أزلي فيو إذا يرتبط بالجانب الإنساني، وبما أفّ الإليي دينامي  -كفة القطب الأرضي

 (3).«الإيجابيّ لمستقبل وعي الذات وىو )الجنّة(

 الإليي                     زمف شمولي               جنّة

 )مكاف(                              
                                                      

ابراىيـ مصطفى، السمات الجمالية في القرآف الكريـ، أطروحة دكتوراه، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد، قيس  - (1)
 .135، ص 1998

، المنظمة العربية الإسلبمية 2عمي المواتي، نحو نظرية الجماؿ الإسلبمية، ضمف: الفف العربي الإسلبميّ، ج  - (2)
، تونس، د ط،   .168، ص1994لمتربية والثقافة والعموـ

 .195، ص في المثل القرآني شارة الجماليةالإعشتار داود محمد،  - (3)
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 الإنساني                   زمف متغير                دنيا             

ىذا ونختـ حديثنا عف الزمف بذكر طائفة مف أنواعو الخارجية عف إطار الرواية، 

في سياؽ حديثيـ عف الزمف الروائي مف مثل الزمف الطبيعي  »والتي ذكرىا نفر مف النقاد 

والتاريخيّ، والكوني، والمتواصل، والمتصل، والمتعاقب، والمتقطع، والغائب والذاتي 

       (1).«)النفسي(

زمف السرد لا يتقيّد بتتابع منطقي، بينما يخضع زمف القصّة لمتتابع كما أفّ 

اث بحيث يتعرّؼ القارغ إلى وقائع قبل حدوثيا في المنطقي للؤحداث، فيو يستبق الأحد

 زمف القصة، وقد يسترجع أحداثا ماضية.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  - (1)

 .204 -203، ص1998والآداب، الكويت،  
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 :خاتمة تقويمية

توصمنا مف خلبؿ ىذا الفصل في الدراسة إلى نقاط قوة ونقاط ضعف نوجزىا فيما 

 يمي:

في طبقت الباحثة عشتار تقنيات السرد عند سعيد يقطيف )الصيغة، التبئير، والزمف(  -

 مقاربتيا  السيميائية عمى المثل القرآني الحكائي.

كما طبقت التشكلبت الثلبثة ) الترتيب، التواتر والمدة(  لجيرار جنيت عمى الأمثاؿ  -

 القرآنية الحكائية.

حقيقة  يا شخصياتمع الشخصيات في المثل القرآني الحكائي عمى أنّ  لـ تتعامل -

 .روائية ورقية اتواقعية،  بل تعاممت معيا عمى أنّيا شخصي

 كما أنّيا لـ تراع كثيرا خصوصية الخطاب القرآنيّ  ذو البعد الإعجازؼ المقدس. -

وركزت في دراستيا عمى البعد البنائي الشكمي )الييكمي( أكثر مف الجانب الفنّي  -

 الجمالي.
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بعد استكمالنا ليذا البحث خمصنا إلى مجموعة من الاستنتاجات التي شممت ما   

 تناولناه في ىذه الدراسة، حيث:

 وجدنا أنّ المثل القرآنيّ قد تم تناولو بالدراسة من قبل العديد من العمماء والمفسرين  -

ذلك لما لو من البالغة، إذ لم تخل أيّ دراسة من ذكر أىميتو  ،والبلاغيين قديما وحديثا

 .حياة الإنسان وظائف متعدّدة ليا أثرىا الإيجابي في

عمم الإشارة معنيّ في بناء النسق النصيّ، عبر تجريد الإشارات مما ىو خاص  -

 موصول إلى كلّ ما ىو مشترك وعام، باعتباره العمم الذي يدرس الأنساق الإشاريةل

 .ومدلولاتيا الطبيعية والإنسانية والثقافية

 الجمالية في البيان والأدب ىي طريقة فنية رائعة في التعامل مع المغة بكافة مناحييا. -

عبر ثلاثة محاور      حاولت الباحثة عشتار داود محمد مقاربة المثل القرآني سيميائيا -

 ىي: الصيغة والتبئير والزمن. أو مقولات

إنّ السيمياء كعمم تعدّ من أفضل المناىج تتبعا لممعنى وكذا بناء فمسفتو، وتصمح  -

لتحميل كل النصوص والخطابات حتى النصوص والخطابات المقدّسة، غير أنّو لا 

قائق مطمقة في الخطاب يمكن التّسميم أبدا بأنّ ىذا العمم كاف لأن يصل إلى ح

 القرآنيّ.
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قامت الباحثة بإسقاط المقولات السابقة عمى المثل القرآني الحكائي، متأثرة بالأبحاث  -

 السردية المعاصرة، خاصة ما تعمّق منيا بتحميل الخطاب الروائي.

ركزت الباحثة عشتار في دراستيا عمى البعد البنائي الشكمي )الييكمي( أكثر من  -

 الفنّي الجمالي.الجانب 

عمى الرغم من أىميّة الدراسة المذكورة وقيمة النتائج المتوصل إلييا نسجّل بعض  -

التحفظات المعرفية والشرعية، خاصة من حيث عدم مراعاة خصوصية الخطاب 

 القرآنيّ ذو البعد الإعجازيّ المقدّس.

إلى ما ىدفنا إليو  ئج التي توصمنا إلييا في دراستنا، فما كان من توفيقىذه أىمّ النتا

فبفضل من الله وحده، وما كان من خطأ أو سيو أو زلل أو نسيان فمنا ومن الشيطان 

 الرجيم.

وآخر دعوانا أن الحمد لله ربّ العالمين، وصمى الله عمى سيّدنا محمد وآلو الطيّبين 

 الطاىرين، وأصحابو الغرّ الميامين، ومن تبع ىديو إلى يوم الدين. 

 

 

 

 

 





 قائمة المصادر والمراجع
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بعد استكمالنا لهذا البحث خمصنا إلى مجموعة من الاستنتاجات التي شممت ما   

حاولت الباحثة عشتار داود محمد مقاربة المثل القرآني  تناولناه في هذه الدراسة، حيث

بإسقاط  قامتما ك هي: الصيغة والتبئير والزمن. أو مقولات عبر ثلاثة محاور سيميائيا

المقولات السابقة عمى المثل القرآني الحكائي، متأثرة بالأبحاث السردية المعاصرة، خاصة 

عمى الرغم من أهميّة الدراسة المذكورة وقيمة لكن  ما تعمّق منها بتحميل الخطاب الروائي.

النتائج المتوصل إليها نسجّل بعض التحفظات المعرفية والشرعية، خاصة من حيث عدم 

 مراعاة خصوصية الخطاب القرآنيّ ذو البعد الإعجازيّ المقدّس.

Summary: 

 After completing this research, we reached a set of conclusions that included what we 

discussed in this study, where researcher Ishtar Dawood Muhammad tried to approach 

the Qur’anic proverb semiotically through three axes or sayings: formula, focus and 

time. It also dropped the previous sayings on the Qur'anic parable, influenced by 

contemporary narrative research, especially those related to the analysis of the 

narrative discourse. However, despite the importance of the aforementioned study 

and the value of the results reached, we record some epistemological and legal 

reservations, especially in terms of not taking into account the specificity of the 

Qur’anic discourse with the miraculous and sacred dimension. 

 

 


