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 شــــــــــــــــــكر وتــــــــــــــقديــــــــــــــر

 
 العـــــلـم والمـــــعرفـــة وأعانــــنا عــلـى أداء  الحــــمــــد لله الــــذي أنــــار لنـــا درب

 ىــــــذا الواجـــب ووفــــقـــــنا في إنـــجــاز ىــــــذا العـــــــمـــل

 الكبـــير إلـــى  الامتنانبعـــــد فضـــل الله يقــتـــضــي أن نتـــقــدم بالشـكـــر الجـزيــل و  

 " مكيـــــــــــــــكة محـــــــــــمد جـــــــــــــــــــواد" الأســـتــــاذ المـــشــــرف  

 وعلى ملاحظــــاتو القيمــــةالمذكرة  على قبـــــــولو الإشـــــراف على ىذه  

 إلــــى كـــل مــن ساعـــدنا من قـــــريــب أو بعيـــد وأرشـــــــدنا وأســــدى لنـــا النصـــــح  

 طلبــــــة كليـــــة الآداب واللـــــغات تخـــــصــــص أدب عربـــــي    إلــــى كـــــل و

 ـامــــعةـــــــــــــــــــــنا وزميـــــلاتـــــنا بــجــــــــــــــــإلــــــى كـــــل زمــــلائـ و

 -تيـــــــــــــــــــــارت-ابــــــــــــــــــــــــــــن خلــــــــــــــــــدون  

 



 إىــــــــــــــــــــــــــــــــداء
 

 أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي ىذا العمل ابؼتػػػػػػػػػػػػػواضػػػػػػػػع 

ػػػب أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إلػػػػػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػبػػػػػع ابغػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػاف وابغػػػػػػػػػ  

 "شػػػػػػػػػػػػػػػػػادلػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػيػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػودة"

ػتػػػػػػػػػػػزاز أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير و اعػػػإلػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػن أنػػػتػػػػػػػػػػػػػسػػػػب إلػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بػػػكػػػػػػػػػػػػػل فػػػػػػخػػػػػػػػػػػػػػ  

 "بػػػػػػػػػػػػػوعػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػشػػػػي لػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػرج"

رة" وأخػػػتػػػػػػػػػػػي "مػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػم"إلػػػػػػػػػى أخػػػػػػػػػػتػػػػي الػػوحػػػػػػػػػػػػيػػػدة الغػػػػػػػػػػػػػاليػػػػػػػػػػػػة "سػػػػػػػػػػػػػػػميػػػػػػػػ  

و أحػػػػػػػػػمد ،إلػػػػػػػػػى إخوتػػػػػػػي الأعػػػػػػػػػػزاء ياسػػػيػن، يػػػوسػػػػػػػػف، تػوفػػػػػػػػػيق  

عبػػػػػػػػػػد الإلػػػػػػػو" "ياسػػػػػػػػػػػػػر لػػػػػػػػػػػػػػػؤي"إلػػػػػػػػػػػػػػػػػى براعػػػػػػػػػػػػػػػم العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائلػػػػػػػػػػػػػػة "ادـ   

 "أطػػػػػػػػػػػػػاؿ الله فػػػػػػػػػػػي أعػمػػػػػػػػػػػػػػارىػػػػػػػػػػػم إف شػػػػػػػػػػػػػاء الله"

يػػرىػػػػػػػػػػػػػػػػػم وكػػػػػػػػػػػػػبيػػػػػػػػػػػػػػرىػػػػػػػػػػػػػػػم إلػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػػػل أفػػػػػػػػػػػػػػػػراد الػعػػػػائػػػػػػػػػػػلػػػة صغػػػػػػػػػػػػػ  

ػػػػى أيػػػػػػػػػػػديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػػػػػػػػمإلػػػػػػػػػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػػػػػل الأسػػػػػػػػػػػاتػػػػػػػػػػذة الػػػػػػػػػػذيػػػػػػػػػػن تػػػتػلػػػػػػػػػمذت عػػلػػػػػػػ  

ـ البػػػػػػػػػحثػػػػػػػى كػػػػػػػػل الأصػػػػػػدقػػاء والزمػػػػػػػػلاء الذيػػػػػػػػػػن مػػػػػدوا لػػػػػي يػػػػػػػد العػػػػػوف في إتػػمػػػػػػػاإل  

ة بؿػػػػػػػػػػػػػػمد جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواد"وإىػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء خػػػػػػػػػػػاص إلػػػػػػػػػػػػػػى الأسػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػاذ "مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيك  

 

 "حــــبـــــــــــــــيبــــــــــــــــة"

 

 

 

 



 إىــــــــــــــــــــــــــــــــداء
 

 وف ػػػػػػػػػػػػػػػػػد لله الذي أنار لي طريقي وكاف لي ختَ عػػػػػػػػػػػػػػػابغم

 اػػػػػػػػػػػػػػػػىذه الدنيى أغلى ما أملك في ػػػػػػػػػػػػػػإلػػػػػػػ

 ى من كاف سبب وجودي على ىذه الأرض ػػػػػػػػػػػإلػػػػػػػػػػػ

 ها ػػػػػػػػػػػػػػى من وضعت ابعنة برت أقدامػػػػػػػػػػػػػػػػػإلػػػػػػػػػػػػػ

 ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى التي أبكتٍ بؽا بكل إجلاؿ وتقديػػػػػػػػػػػػػػػػإلػػػ

 اىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أرجو أف أكوف قد نلت رضػػػػػػػػػػػػػػػػالتػػػػػػ

 رىاػػػػػػػػػػػػي الغالية "بيػػػػػػػػػػػنة جلػػػػػػػػػػػولي _أطاؿ الله في عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأم

 اتي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى من أدين لو بحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإل

 ي ػػػػػػػػػػػػػػساندني وكاف شمعة برتًؽ لتضيء طريقى من ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإل

 رفاف ػػػػػػػػػػػػػى من أكن لو مشاعر التقدير والاحتًاـ والعػػػػػػػػػإلػػػػػػػػػػػ

 ره ػػػػػػػػي "عػػػػػػػػػػػامر عبد القػػػػػػػػػػػػػػػػادر" أطاؿ الله في عمػػػػػػػػػػػػػػػأبػػػػػػػػ

 العائلة وأخص بالذكر أختي "حسػػػػػػػػػػػػػينة"إلػػػػػػػػػػػػى كل أفراد 

 ي ػػػػالتػػػػػػػػػػػػػػػي كانت أقوى سند ل

 اء ػػػػػػػػػػػػػػػإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كل أصدقائي بدوف استثن

 دة ػػػػػػػػػػإلػػػػػػػػػػػػػػػى كل الأساتذة قدموا لي يد ابؼساع

 إلػػػػػػػػػػػػػػى الأسػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػاذ "مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكة بؿػػػػػػػػػػػػػػمد جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواد"وإىػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء خػػػػػػػػػػػاص 

 نــــــــــــــــــــــــاديـــــــــــــــــــــة



 دعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء:

 وبالثاء توبة وبالتاء بركة وبالباء ألفة بالألف ارزقنا ماللّي

حكمة وبالحاء جمالا وبالجيم ثواباً،  

 رحمة وبالراء ذكاء وبالذال دنوا، وبالدال خلانا وبالخاء

سناء وبالسين زلفة، وبالزاي  

 وبالطاّء ضياء، وبالضّاد صدقـاً  وبالصّاد شفـاء وبالشين

 وبالفـاء غنىً  وبالغين علما وبالعين ظفراً، وبالظاء طيارة،

 لطفـاً  وباللام كفـاية، وبالكاف قربة وبالقـاف فـلاحاً،

 والواو ىداية وبالياء نوراً، وبالنون موعظة وبالميم

يسراً  وبالياء وصلة،  

 الطاّىرين آلو وعلى وسلم محمد سيدنا على يماللّ  وصل

 أجمعين



 
 

 مـــــــــــقـــــــــــــــــــدمـــــــــــــــة



 مقدمــــة

 أ 
 

 

 ة :ــمقدمــــــ

ابغمد لله رب العابؼتُ والصّلاة والسّلاـ على أشرؼ ابؼرسلتُ سيدنا بؿمد وعلى آلو وصحبو 

 أبصعتُ، وبعد:

الروس، فإننّا بكصرىم جغرافياً في روسيا، على اعتبار أفّ منهم  حينما نتحدث عن الشكلانيتُ

الروس والتشيكيوف والبولونيوف. فصفة الشكلانية مرتبطة أساساً بالروس دوف غتَىم في الوقت الذي 

بذد بؽا امتدادات خارج روسيا خاصة "تشيكوسلوفاكيا" )حلقة براغ( وفي بولونيا، ناىيك عما عُرؼ 

أبؼانيا وفي أوربا عامةً وأمريكيا فيما بعد، ثم أختَاً في العالم العربي وفي ابؼغرب  عن الشكلانيتُ في

 خاصة.

كاف لزاماً علينا أف نقدـ قبل كل شيء عرضاً تاربىياً بؽذه ابغركة النقدية التّي عُرفت بوادرىا منذ 

 ـ(. 1930و 1915مطلع القرف العشرين، فقد عاشت ما بتُ )

بهب النّظر إليو كتاريخ قصتَ في حياة الشكلانيتُ، بل إلى الكيفية التّي لا  عقد ونصف تقريباً  

استغلوا بها تلك الفتًة على قصرىا، فقد تركوا لنا إرثاً كبتَاً في ميادين مثل الشعر والسرد ونظرية 

 الأدب بشكل عاـ.

اف بؽا دورىا أننظر إليهم بصيعاً أـ إلى أىم بفثليهم ابغق أنو بهب أف ننظر إلى نصوصهم التي ك

 التاربىي في برريك مؤسسة تاريخ الأدب الروسي أولًا، ثم الأدب الإنساني فيما بعد .

أمّا فيما بىص ابعزء الثاني من عنواف ابؼدوّنة الذّي كاف "النّظرية الشكلانية وآفاؽ قراءة النص" 

نساؽ والإحصاءات فقد كانت نظرية القراءة تفتح بؾالًا رحباً للقارئ، إذ ينفلت من من رقبة الأ



 مقدمــــة

 ب 
 

الرياضية التي تفقد النًص أدبيّتو، وتفتح فضاءات وعوالم لا نهائية يسبح القارئ في أجوائها بهمع من 

 نفائس النّص بفاّ بثوّ فيو صاحبو قصداً أو سهواً أو بفاّ يضفيو عليو قارئو من عندياتو. 

تستدعي دراستو الإجابة عن بصلة إفّ بسوضع العنواف برت النّظرية الشكلانية وآفاؽ قراءة النّص 

؟  ؟ وفيم تتجلى بصاليات القراءة الشكلانية من الأسئلة: ماىي أىم معالم وبظات النّقد الشكلاني

 ىي آفاؽ التأويل في ضوء ثقافة الشكل؟ . وما

أمّا أسباب اختيار ابؼوضوع منها: الرغبة في البحث في ىذا النّوع من ابؼواضيع التي كاف بؽا دور  

 وأثر بارز في دراسة الأدب، وإفّ ابغقل جدير بالبحث فهو يلفت النّظر لأبنية ىذه ابؼدرسة و كبتَ

 قراءاتها.

 خطة البحث فيو كانت وفق منهج برليلي وصفي وقد كانت كالآتي:دراسة العمل و 

: كاف لنا أف نتناوؿ إرىاصات النظرية التاربىية والفلسفية وبداياتها الأولى قبل التكوّف مدخل

تكوّف من أربع مباحث، الأوؿ تعرفنا فيو مفهوـ على  الفصل الأولالأختَ بؽا. أمّا فيما بىص 

ىذه  الشكلانية، الثاني كاف حوؿ أىم روادىا وفلاسفتها إضافة إلى بعض ابؼبادئ التي انبنت عليها

النظرية، ثالث مبحث احتوى مفاىيم نقدية وبصالية كانت من بتُ الآثار التي تركها الشكلانيوف، 

 وابؼبحث الرابع والأختَ كاف حوؿ موضوع الدراسة الأدبية عند الشكلانية. 

مفهوـ القراءة الشكلانية، الثاني  :الأوؿ ،كنا قد تناولنا فيو ثلاث مباحث  الفصل الثاني أمّا

 القراءة الشكلانية ثالث مبحث خصصناه بعماليات القراءة الشكلانية .خصائص 

 وأختَاً ذيلنا البحث بخابسة تضمّنت النتائج المحصل عليها والتي خرجنا بها من ىذا البحث. 

 وقد اعتمد البحث بفصليو على مصادر ومراجع كثتَة أبّنها: 
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 براىيم ابػطيب. تربصة انظرية ابؼنهج الشكلي ، _ بوريس اخنباوـ وآخروف

_ مراد عبد الربضاف )آليات ابؼنهج الشكلي في الرّواية العربية ابؼعاصرة/ آليات ابؼنهج الشكلي 

 في نقد الرواية العربية ابؼعاصرة(

 النّظرية الأدبية ابؼعاصرة تربصة جابر عصفور. ،_  راماف سلدف

 _ بساـ قطوس، دليل النظرية النّقدية ابؼعاصرة .  

 اوي، النّظرية الشكلانية في الأدب والنّقد والفن ._ بصيل بضد

 . حسن ناظم تربصةنقد استجابة القارئ، من الشكلانية إلى مابعد البنيوية،  جتُ تومبكنز، _

 ومن ابؼصاعب التي واجهتنا اثناء دراسة ىذا البحث: 

_ التنقّل بتُ ابؼكتبات خاصة عند عدـ ابغصوؿ على ابؼراجع ابؼطلوبة لعدـ وجودىا أو عدـ 

 تلبية حاجاتنا من مكتبات ابعامعات الأخرى في بعض الولايات. 

 _ قلة ابؼراجع التي بزدـ ىذه الدّراسة خاصة فيما يتعلق بالفصل الثاني. 

أبنية ابؼوضوع وضرورة البحث فيو وبؿاولة إزالة الغموض وابعداؿ حولو كاف دافعاً قوياً  ولكن

 للكتابة فيو.

وفي الأختَ أرجو من الله العلي القدير أف أكوف قد وفقنا فيما سعينا إليو من خلاؿ ىذا 

تبدو البحث وأف تكوف بؿاولتنا حافزاً لدراسات أخرى تبحث في ما فات ىذا البحث من جوانب 

لغتَي مهمّة، وحسبي أننّا حاولنا ىذه المحاولة بصدؽ وصبر فإف أخطأنا فمن أنفسنا، وإف أصبنا 

 _ عز وجل _فبتوفيق من الله 
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وبذدر الإشارة إلى أفّ ما توصلنا إليو في البحث ابؼتواضع كاف نتيجة بغوارات وتوجيهات من 

العمل، فإليو نتوجو بجزيل الشكر  الدكتور "مكيكة بؿمد جواد" الذي تولى الإشراؼ على ىذا

 والعرفاف، ولا ننسى بالذكر من كانوا سنداً لنا ووقفوا إلى جانبنا حافزاً قوياً الوالدين العزيزين .

 

 

 -ابغمد لله أولاً وأختَاً  -

 

 

 31/70/0703تيارت في 

 بوعيــشــــي حبيبــــة 

 عامــــــــــــــر ناديــــــــــــــة



 

 

 

 

 

 
 مدخــــــــــــل : 

الارىاصات الفـلسفية للنظرية  
 الشكلانية
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 الارهاصات الفلسفية للنظرية الشكلانية :مدخــــــــــــل :  

الشكلانية الروسية وتبلورت بوصفها تياراً من تيارات التّفكتَ بعلم الأدب في العقد تكونت 

تعود جذور الشكلانية الروسية إلى حلقة موسكو الألسنية التّي تأسّست « الأوؿ من القرف العشرين و

فلادبيتَ بروب(  -مكاروفسكي-ـ على يد بصاعة من الباحثتُ أبرزىم )جاكبسوف1925خلاؿ سنة 

 ، 1» عة أبوياز ما يعرؼ بحلقة 'ساف بتًسبورغ' التي مثلها "شكلوفسكي" و "بوريس إبىنباوـوبصا

إفّ ظهور .."«وبهذا فإفّ ظهور الشكلانية يعود إلى الفتًة التي بسيّز فيها الأدب في روسيا بأزمة منهجية 

راسة الأدبية بأزمة الشكلانية الروسية يعود إلى الفتًة التي بسيز فيها الأدب الروسي وخصوصاً الدّ 

  2»لقد كاف الأدب في روسيا خاضعاً بؽيمنة نقد سوسيولوجي .منهجية

سعت ابغلقتاف إلى تأسيس نظرية بصالية تتميز بابػصائص ابعوىرية للأدب كاف ارتباطها أكثر 

  ,ابؼغلقة بالإبداعالفنية  أننّا في دراستنا لا نتناوؿ القضايا البتًوغرافية أو « : بالسياؽ يقوؿ إبىنباوـ

بهب اف نبحث عن  ,ىذه القضايا تبقى جد مهمة ومعقدة في الوقت نفسو فَ أمؤكدين على 

  3...»مكانتها في العلوـ الاخرى

كاف توجو الشكلانيوف الروس بفاثل للحساسية ابعمالية في الفن ابغداثي، حيث "ىاجم   

الرأي القائل بأفّ الأدب فيض من روح ابؼؤلف أو وثيقة تاربىية اجتماعية أو بذل بؼنظومة  الشكلانيوف

                                                           
 . 96ـ، ص 1،2003اليات ابؼنهج الشكلي في الرواية العربية ابؼعاصرة، دار الوفاء الاسكندرية، ط ،مراد عبد الربضاف مبروؾ  1
الشركة ابؼغربية للناشرين ابؼتحدين  ،ابراىيم ابػطيب :تر الروس، نظرية ابؼنهج الشكلي نصوص الشكلانيوف، ابىنباوـ بوريس وآخروف  2

 . 10، ص  1 العرب ، ط
 .  11ـ ص 3. 2000بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط ،بضيد ابغمداني  3
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ما، وبهذه الطريقة كماف توجههم النّظري بفاثل للحساسية ابعمالية في الفن ابغداثي، خصوصاً  فلسفية

 1.«في ابؼدرسة ابؼستقبلية تلك التي برالفوا معها في البداية برالف وثيق

وقد نشأت الشكلانية  «قد عاصرت في نشأتها ابؼرحلة الباكرة من النّقد ابعديد  وبهذا كانت

الروسية أثناء ابغرب العابؼية الأولى، وكانت بالتالي معاصرة تقريباً للمرحلة الباكرة للنّقد ابعديد 

 كما أفّ روماف…واللّسانيات السويسرية، ولم يدرؾ معظم منظرّيها مع ىذا شكلية النّقد ابعديد

 .ياكبسوف قد ابتكر مصطلح البنيوية

، 2 » وىو أحد أعضاء كل من بؾوعة التشكليتُ في موسكو وحلقة براغ الألسنية بعد ذلك 

والشكلية الروسية تعرؼ بصور متنوعة « أطُلق على ىذا الابذاه مسمّيات بـتلفة من قبل خصومها 

 .3» أو البنيوية الروسية أو السوفيتية السيميوطيقا ,البويطيقا :ب

لكونهما  إلغاؤىاكانت العلاقة بتُ الشكلانية الروسية ومدرسة براغ وطيدة لا بيكن نكرانها أو 

إفّ الصلات التأسيسية الوثيقة بتُ الشكلانية الروسية  «يعرضاف تصوراً عن ماىية العمل الفتٍ" 

أعضاء مشتًكتُ فقط بل إفّ بصاعة براغ كانت قد ومدرسة براغ صلات لا تنكر، فهما لا بيلكاف 

أبظت نفسها وعن قصد على طريقة موسكو من ابؼدرسة الشكلانية أي حلقة موسكو اللّغوية، كما 

                                                           
ـ،  2000، 1القاىرة، ط ،جابر عصفور :إشراؼ عاـ ،أمل قارئ وآخروف : تر ، ن الشكلانية إلى ما بعد البنيوية، مراماف سلدف  1
 .33ص
 .  12ص ،ليات ابؼنهج الشكلي في الرواية العربية ابؼعاصرةآ مراد عبد الربضن،  2
 . 12، ص ابؼرجع نفسو  3
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أفّ كثتَاً من رواد الشكلانية )توماشفسكي، وبرميسكي وتينيانوؼ( تم استدعاؤىم في العشرينيات 

 . 1 » ليلقوا بؿاضرات في حلقة براغ

ل من توماشفسكي وبرميسكي وتينيانوؼ رفع النّقد إلى نظاـ مستقل حر من ابؼضامتُ حاوؿ ك

 تعود الشكلانية في نشأتها إلى بؾموعة من ابؼنظرين والنّقاد الذين بىضعوف  «الاجتماعية والسياسية، 

الدراسات الشكلية  الدّراسة الأدبية إلى ابؼنهج ابؼختبري مفخمتُ الشّكل والتقنية، وقد طبق

على الروس والأجانب وابؼدارس ابؼختلفة للماضي رجاؿ مدربوف أكادبيياً، حاولوا أف يرفعوا النقد إلى 

، وبهذا أُخضعت الشكلانية في بداياتها 2»نظاـ مستقل حر من ابؼضامتُ الاجتماعية والسياسية 

  .الدراسات الأدبية إلى ابؼنهج ابؼختبري

إفّ ابغديث عن الظرّوؼ العامة التي ظهر فيها ابؼنهج الشكلاني لدراسة القضايا الأدبية  «…

واللّسانية لا بيكن أف يتم دوف الإحاطة بدا كاف بهري خارج روسيا، فابغركة لم تأت من فراغ إذ ىناؾ 

درسة الرمزية لقد كاف للم، 3»جذور تصل ابغركة بتلك المحاولات التي كانت موجودة في فرنسا وأبؼانيا

لذلك بقد لأفكار ملارميو  ,التي ظهرت في فرنسا أثراً كبتَاً على الشعراء الرّوس في القرف التاسع عشر

 وفرلتُ صدى واسع الانتشار.

                                                           
 . 38.39ص ،من الشكلانية الى ما بعد البنيوية، راماف سلدف  1
 . 473ـ ص 1979-1ط ،بتَوت ،ابؼؤسسة العربية للنشر والدراساتالأدبي، مقدمة في النقد ، علي جواد الطاىر  2
 .  14ـ ص1994  1/2 ، ع: ،بؾلة عالم الفكر ، التحليل اللسانيإلىمن النقد ابؼعياري  ،خالد سليكي  3
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وقد نظر إلى اللّغة الشعرية كمنطق موسيقي وكانت الاستعارة، من أىم الأسس التّي حرص 

ظهرت في فرنسا وإلى  « اىتمامهم بجانب الشّكلعليها الرمزيوف في شعرىم وىذا ما يدّؿ على 

جانب نقد )سانت بوؼ( و)ىيبوليت تتُ( بوادر وعلامات تنبئ بتوجو نقدي جديد كاف يقوـ 

أمّا …، منهجو على تفستَ النصوص يتميز بتلك الأبنية التي أولاىا )ىذا ابؼنهج( للأسلوب والتًكيب

مة كبتَة على مستويتُ ابؼنهج و الاستطيقا في نفس الآف، في أبؼانيا فقد كاف لظهور التّحليل الأدبي قي

وقد كاف أغلب منظرّي الشكلانية الأبؼانية فنانتُ موسيقيتُ من بينهم )ىانسيلك( وبعض ابؼؤرختُ 

الذين اىتموا بتاريخ الفن التشكيلي ؾ)فولفاف( الذي أعطى للفن قيمتو باعتماده في التّحليل على 

إفّ ابغاؿ   «ذه ابغركات بصيعها صدى خارج بلدانها )أي في روسيا( كاف بؽ .1» …ابعانب الشكلي

كاف بـتلف في ىذا البلد حيث كاف ىناؾ فراغ في تاريخ الأدب، خاصة في ابؼنهج الذي يصلح 

بؼعابعة بعض ابؼشاكل التي تطرحها القضايا الشعرية التي ظلّت سجينة النقد الكلاسيكي ومبادئ 

على رواد النقد ابعديد أف يعدلوا عنها ويسلكوا طريق آخر ليغتَوا بؾرى  ابؼدرسة الرمزية، لذلك كاف

، ومن ثم صار ىم الباحثتُ الطلائعيتُ ىو البحث عن سبل جديدة تتعلق 2»الدّراسة الأدبية 

ىكذا صارت مشاكل اللّغة الشعرية وابغدود )التي كانت  «بابؼشاكل التّي يتخبط فيها الدّرس الأدبي 

فيما مضى( تفصل بتُ الأدب وعلم اللّغة ىي النقط التي يلتقي حوبؽا بؾموعة من الطلبة الذين 

                                                           
 . 374خالد سليكي، من النقد ابؼعياري إلى التحليل،  ص  1
 . 375، ص ابؼرجع نفسو   2



 : الارهاصات الفلسفية للنظرية الشكلانيةمدخــــــــــــل :                          
 

11 
 

. استطاع ىؤلاء الشباب أف يبتعدوا عن كثتَ من ابغواجز »1 …يطمحوف إلى وعي شكلاني للأدب

 .نهجوف مناىج جديدة التّي طابؼا اعتًضت الدرس اللّساني وي

ـ أسّس بؾموعة من الطلبة الذين  1915في سنة  «يعد ياكبسوف إضافة إلى ستّة طلبة آخرين 

استطاعت ىذه ابغلقة أف تستقطب  …كانوا يدرسوف بجامعة موسكو "حلقة موسكو اللسانية" 

-1915بعد سنة من تأسيسها بالضّبط في شتاء  …فيما بعد كل شباب موسكو اللسانيتُ

ـ، اجتمع بؾموعة من الفيلولوجيتُ الشباب ومؤرخي الأدب في بتًسبورغ وكوّنوا بصعية لدراسة 1916

، وىكذا كانت بداية ابغركة الشكلية من ىاتتُ ابعماعتتُ  2»اللّغة الشعرية وقد عرفت باسم "ابوياز" 

   .على شكل حلقات نقاش يقدـ فيها الأعضاء دراسات عمّا يهمهم

جعلوا الآثار الأدبية  «وعية التي أحدثها الشكلانيوف في نظرية الأدب بحيث تعتبر النّقلة النّ 

نفسها بؿور دراستهم ومركز اىتمامهم النّقدي، وأغفلوا ما عداىا من مرجعيات تتّصل بحياة ابؼؤلف 

، لقد 3»وبيئتو وستَتو وسعوا إلى خلق علم أدبي، مستقل انطلاقاً من ابػصائص ابعوىرية للأدب 

لشكلانية تأثتَاً كبتَاً على النظرة للأدب وأسست بؼرحلة من البحث عن اشكاؿ جديدة من أثرّت ا

الدراسة الأدبية، حيث ينصب على كيفية القوؿ لا على ما يقاؿ أي ينصب على الأشكاؿ والبنيات 

     بدؿ المحتويات فالأدبية غاية في ذاتها

                                                           
 . 375ص ، خالد سليكي، من النقد ابؼعياري إلى التحليل 1
 .  375ابؼرجع نفسو، ص،  2
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 مفهوم الشكلانية :: المبحث الأول 

للشّكل معاف متعددة بهب أف نكوف متفطنتُ بؽا حتى لا نقع في ابػلط كلّما عرضت لنا اللّفظة       

فقد ترد كلمة "شكل" لتشتَ إلى "قالب" أو "بمط" معتُ من التنظيم معروؼ  «في سياؽ معتُ، 

، وقد ترد كلمة شكل بدعتٌ  …وتقليدي مثل قالب القصيدة التقليدية وابؼوشح في الشعر العربي

شديد العمومية والشموؿ لتدؿ على تنظيم عناصر الوسيط ابؼادي التي يتضمّنها العمل وبرقيق 

عملية تنظيم الدلالة التعبتَية  «وقد تأتي كلمة "الشكل بالإضافة إلى ىذا  ،1»ينهاالارتباط ابؼتبادؿ ب

لعناصر الوسيط ذلك التنظيم الذي يؤدي إلى زيادة الدّلالة الفكرية والانفعالية للعمل، ويضفي عليو 

ر عن وحدة ويشيع فيو روحاً عامةً تسوده وبذمع بتُ أطرافو إنوّ الشّكل الداخلي العضوي الذي يصد

، وينبغي حتُ نقوـ بتحليل العمل الفتٍّ إلى عناصره ابؼكونة ألا يغيب عن ذىننا بغظةً أفّ »2الفناف

 .العمل الفتٍ كلٌ لا يتجزأ

في كتابو "الصوفية والسريالية الشكل ىو الصورة المحددة للعمل الفتٍ   «يقوؿ أدونيس

الشكل ىو  «،لأفّ الشّكل بحاجة إلى الفهم وإعادة اعتبار لأفّ  3»أنوّ جسد العمل الفتٍ …المحدد

يسمح لعنصر  بؾموعة العلاقات ابؼعقدة بكل عنصر داخل النسق، وبؾموعة ىذه العلاقات ىو الذي

                                                           
 سي أي سي، ابؼملكة ابؼتحدة  ،الشكلية وقراءة في كتاب الفن، مؤسسة ىنداوي عادؿ مصطفى، دلالة الشكل دراسة في الاستطيقا 1

 56-55ـ ص 2017
 .  56ص ابؼرجع نفسو، 2
 . 56ص ابؼرجع نفسو،   3
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ما بأداء وظيفتو اللغوية ومادامت اللّغة شكلًا وليست مادة فسيكوف ابعانب الشكلي في النّص ىو 

 ، لأفّ الذي يهم ىو اللّغة وتركيبها الفتٍ وابعمالي .  1»ع دراسة الشكلانيتُ ابؼهم وبالتالي ىو موضو 

يتحدد من خلاؿ استخداـ نوعي  «وبهذا فقد منح الشكلانيوف مفهوـ جديد للشكل 

جاءت الروسية الشكلية ومن ىنا 2» بدكونات العمل الأدبي وليس من خلاؿ ىذه ابؼكونات في ذاتو

كمذىب أو مدرسة أو منهج في تاريخ الأدب الرّوسي ثم السوفيتي في العالم وصارت قاعدة أدبية «

يهدؼ بشكل أساسي إلى  «أمّا النّقد الشكلي كما ىو واضح من ابظو  ،3 »عرفت ب"الشكلانية"

 فّ الكشف عن الشكل في العمل الأدبي في ىذا الأسلوب يفتًض العمل الأدبي قائم بذاتو وبالتالي فإ

وتعتبر ىذه ابؼدرسة في ابغقيقة أفّ  .ابعوانب غتَ الأدبية مثل حياة الأديب لا برظى بأيةّ ابنية

وتعتقد بأفّ الشكل والنظم  »4الكشف عن ىدفها الذي يتمثل في أدبية النّص مرىوف باستقلاؿ النّص

 .في الأدب ينجماف عن اختلاؼ البشر

البويطيقا أو السيميوطيقا أو البنيوية  «إفَ الشكلية الروسية تعرؼ أيضاً بصور متنوعة باسم 

الروسية أو السوفيتية، بؽا بعض الصلات اللافتة للنَظر وبعض أوجو التشابو مع كل من النَقد 

 ن النَقد ابعديد . وكانت بالتالي معاصرة تقريباً للمرحلة الباكرة م »5الأبقلو_أمريكي والبنيوية الفرنسية 

                                                           
 .  13 بػضر العرابي، ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة، دار الغرب، )د_ط( )د_ت(، ص 1
 . 40ـ،  ص 1998، 1ط القاىرة،  الشروؽ، دار الأدبي، النقد في البنائية نّظريةال فضل، صلاح 2
 .  31بػضر العرابي، ابؼدارس النّقدية ابؼعاصرة ، ص 3
،  2012ضاءات نقدية )فصلية بؿكمة (، دراسة الأفكار الشكلانية بؼنظري التًاث الاسلامي والفلسفة الغربيتُ، إعلي كنجياف خناري،   4

 . 11ص 
لعامة للكتاب، )د ط( )د ت(، ص وقراءة الشعر، تر: عبد ابؼقصود عبد الكريم، ابؽيئة ابؼصرية اديفيد بشبندر، نظرية الأدب ابؼعاصرة  5

97. 
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ـ، وبعد عاـ 1915من حلقة موسكو اللَغوية التي تأسست سنة  «تشكلت ىذه ابؼدرسة 

انظمت إليها حلقة ساف بيتًسبورغ )لينغراد( التي كانت تسمى الأبوياز  وتعتٍ )بصعية دراسة اللَغة 

هما الاىتماـ اللَتتُ كاف بهمع »1الشعرية(، ومن ىاتتُ ابغلقتتُ تشكَل الشكلانيوف الروس.

 باللَسانيات والدَفاع عن الشعر ابعديد.  

  : من جهود بذمعتُ أدبيتُ «نشأت الشكلانية باعتبارىا مذىب 

 ـ كاف عنصرىا البارز ياكوبسوف .1915( حلقة موسكو التي تكوّنت سنة 1

تُ على ( حلقة ساف بتًسبورغ ويطلق عليها اسم "أبوياز" التي كاف معظم أعضائها من طلبة جامعي2

أنوّ كاف ىنالك عنصراف مشتًكاف بهمعاف بتُ أفراد ابغلقتتُ بنا الاىتماـ باللّسانيات وابغماسة للشعر 

 كلمة وضعت للدّلالة على تيار النقد الأدبي الذي توطّد في روسيا بتُ  «. إفّ الشكلانية 2»ابعديد 

 .ـ وضعها خصومو استنقاصاً لو واحتقاراً 1930-1915سنة

الشكلاني ىو مصدر اللّسانيات البنيوية أو ىو على وجو الاقتصار مصدر التيار وابؼذىب 

وتعد في طليعة الابذاىات النقدية التي حاولت أف  …الذي كاف بيثلو النّادي اللّساني في مدينة براغ

                                                           
 .117ـ، ص 2002يوسف وغليسي، النَقد ابعوائري ابؼعاصر، من اللانسونية إلى الألسنية، )د ط(،  1
الشركة ابؼغربية للناشرين ابؼتحدين،  ،ابراىيم ابػطيب :تر ،نظرية ابؼنهج الشكلي، نصوص الشكلانيوف الروس ابىنباوـ بوريس وآخروف،  2

 . 10،  ص 1 ط ،العرب
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ن أسر ومن حيث عنايتها بالشكل الفتٍ وبؿاولة بزليصو م ..تتجاوز ارتباط الفن بالواقع ارتباطاً مباشراً 

 البويطيقا أو السيميوطيقا أو البنيوية الروسية  «، وبؽا تسميات وصور متنوعة 1»الابذاىات ابؼضمونية 

وقد نشأت الشكلية الروسية أثناء ابغرب العابؼية الأولى وكانت بالتالي ،  …أو السوفيتية 

، أي أنّها نزعة تهدؼ إلى » 2معاصرة تقريباً للمرحلة الباكرة من النّقد ابعديد واللّسانيات السويسرية 

ابؼنهج الشكلي لم ينتج عن بناء  «تغليب قيمة الشكل والقيم ابعمالية على مضموف العمل الأدبي 

بل كاف بنهم ىو تشكيل  3»نظاـ )منهجي( خاص، ولكن عن جهود بػلق علم مستقل وملموس

 . منهج للأدب يكوف موضوع للدراسة

 

 

 

 

 

 

                                                           
ليات ابؼنهج الشكلي في نقد الرواية العربية ابؼعاصرة )التحفيز بموذج تطبيقي(ػ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، آمراد عبد الربضن مبروؾ،   1

 .11-12ص  ،ـ 2002، 1 ط، الاسكندرية 
 . 11ص  نفسو،ابؼرجع   2
 . 30ص  ،نظرية ابؼنهج الشكلي، نصوص الشكلانيوف الروسابىنباوـ بوريس وآخروف،  3
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 : روادها وأهم مبادئها : المبحث الثاني 

  :من أىم الأعلاـ الذّين جسّدوا النّظرية وتكونت على يدىم

مؤرخ أدب أىم أعمالو في ابغقبة الشكلانية "ميلوديا الشعر الغنائي بوريس ايخنباوم:  «

الروسي و "أنا ابطاتوفا" "خلاؿ ابغرب"، خصّص سنوات لدراسة كاتبتُ روسيتُ بنا "لتَماتوؼ" 

مؤسس حلقة موسكو التّي اندبؾت في أبوياز فشكلتا ابغركة  جاكوبسون « إضافة إلى 1»و"تولستوي"

الشكلانية من أكثر الأعضاء نشاطاً في حلقة براغ اللّسانية، وبيثل كتاباه الأولاف "الشعر الروسي 

توماشفسكي بوريس  « أيضاً و  2»ابغديث" و"حوؿ الشعر التشيكي" جزء من متَاث الشكلانية .

ستو الأدبية بتحليلات إحصائية للعروض لدى بوشكتُ كما لو كتاباف يرتبطاف بابغقبة بدأ درا

 3»الشكلانية بنا "النظم الروسي و"نظرية الأدب، اىتم بعد ذلك بنشر الكتب الكلاسيكية الروسية 

 .ولم تقتصر في تكوينها على أدباء ونقاد فقط بل ضمت مؤرختُ ومنظرين وألسنيتُ 

  :_ مبادئها3

تنبتٍ الشكلانية الروسية على بؾموعة من ابؼبادئ النّظرية التي حاولوا بها بزطي الأزمة ابؼنهجية  

 : التي كاف يتخبط فيها الأدب و بيكن حصرىا في العناصر التصورية التالية

                                                           
 .7ص  ،نظرية ابؼنهج الشكلي، نصوص الشكلانيوف الروسابىنباوـ بوريس وآخروف،   1
 .7ص  ،نفسو عابؼرج  2
 . 8ص   ،ابؼرجع نفسو  3
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أحد ابؼبادئ التي اعتنقها الشكلانيوف منذ البداية جعلهم الأثر الأدبي من قواـ  «الاول  المبدأ

ي العناية بدا بييز النّص الأدبي عن باقي النّصوص الأخرى فكل جنس أدبي لو ، أ1…»مبنومه

وقد بػصو ياكبسوف قائلا "أفّ موضوع علم الأدب ليس ىو الأدب وإبّما الأدبية  «وظيفتو ابػاصة 

(Letterariteوبذلك حصروا اىتمامهم في نطاؽ النص ،) «وابؼبدأ الأساسي الذي اعتمدوا 2.

مبدأ بػصو جاكبسوف في بصلة واحدة "إف موضوع علم الأدب ليس الأدب بل  «عليو ولازموه 

الأدبية" أي العوامل التي بذعل الأثر الأدبي أدبياً، أو بعبارة أخرى ابؼيزات التي يكوف بها الأثر أثراً 

سكتوا عن كل ما بيكن أف يتصل بو اتصالاً و  »3أدبياً، فحصروا ذلك اىتمامهم في نطاؽ النَص 

 مباشراً أو غتَ مباشر من عوامل نفسية اجتماعية .

ويتعلق بدفهوـ الشكل فقد رفضوا رفضاً باتاً ما تذىب إليو النظرية النقدية  « : المبدأ الثانيأمّا 

التقليدية من أفّ كل أثر أدبي ثنائية متقابلة الطرفتُ ىي الشّكل وابؼضموف وأكدوا أفّ ابػطاب الأدبي 

 الانفتاح على اللّسانيات أىم «تبناه الشكلانيوف ىو  ثالث مبدأ. 4»بىتلف عن غتَه ببروز شكلو 

بستاز بها الشكلانية اىتمامها بدكتسبات اللّسانيات وخاصة في دراسة الشعر بتوظيف ابؼستويات  ما

الفونولوجية والصوتية والإيقاعية والتنغيمية ودراسة البنية الصرفية، بالإضافة إلى تطبيقها على السرد  

،  »5ايات الروسية العجيبة كما فعل "فلادبيتَ بروب" في كتابو 'مورفولوجيا ابػرافة' حينما درس ابغك

                                                           
 . 11  ليات ابؼنهج الشكلي في نقد الرواية العربية ابؼعاصرة، صآمراد عبد الربضن مبروؾ،   1
 .10، ص ابؼرجع نفسو  2
 . 172، )د ت(، ص  3عبد السلاـ مسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط 3 

 . 10، ص ابؼرجع نفسو  4
 . 13(، ص بصيل ابغمداوي، النظرية الشكلانية في الأدب والنقد والفن، )د_ط( )د_ت 5
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يعد الشكلانيوف الروس من أىم  « مبدئهم الرابعكما قد اىتموا بنظرية الأدب وبسثل ذلك في 

العلماء الذين اىتموا بتأسيس نظرية للأدب في ضوء ابؼعطيات اللّسانية وابؼقاربات الشكلانية 

سات البنيوية اللسانية والدراسات السيميائية، وبهذا يكونوا قد مهدوا للدرا والتصورات البنيوية و

وىكذا فقد كاف الشكلانيوف عامة والروس بصفة خاصة يرجحوف كفة  1 »السميوطيقية الشكلية

الشكل على ابؼضموف، ويهتموف بالأبنية والأنساؽ وابػطاطات التجريدية على حساب ابؼضموف 

  . الذىتٍ

  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .  14صبصيل ابغمداوي، النظرية الشكلانية في الأدب والنقد والفن، )د_ط( )د_ت(،   1
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 جمالية مفاهيم نقدية و :   المبحث الثالث

ترؾ الشكلانيوف تراثاً نقدياً وبصالياً مهمّاً وأبرزوا بؾموعة من ابؼصطلحات النقدية وابعمالية التي 

 نتوقف عند بعضها بشيء من التفصيل .

 Defamiliarizationالتغريب  1-

إلى أننّا لا نستطيع ابغفاظ على نظارة إدراكاتنا  «يذىب شلوفسكي من خلاؿ ىذا ابؼصطلح 

 ،1»لب الوجود العادي برتم على الإدراكات أف تصبح آلية الوقع إلى حد بعيدللموضوعات، فمطا

الشكليتُ لم يكونوا معنيتُ  «ولكن الشكليتُ بىتلفوف عن الشعراء الرومنسيتُ في ىذا ابعانب لأفّ 

إفّ غرض الفن ىو نقل …بالإدراكات نفسها بقدر ما كانوا معنيتُ بالوسائل التي تنتج أثر التغريب،

اس بالأشياء كما تدرؾ وليس كماؿ تعرؼ وتقنية الفن ىي إسقاط الألفة عن الأشياء أو الإحس

من استخدامات وتطوير الناقد الشكلي  «، ويعد ىذا ابؼصطلح  2»تغريبها وجعل الأشكاؿ صعبة 

الروسي شكلوفسكي في بحث لو بضل عنواف )الفن بوصفو تكنيكا( نشر ضمن أعماؿ الشكلانيتُ 

 (. studies in the theory of poetic language 1917اف )الروس برت عنو 

وقد قاـ شكلوفسكي بتطبيق مفهومو عن التغريب في دراستو لرواية لورنس شتتَين ابؼوسومة 

ب"ترستًاـ شاندي" وتناوؿ الطرائق التي يتم بها وصف التغريب الاحداث ابؼألوفة باستخداـ تقنيات 

                                                           
 . 29ـ ، ص  1998راماف سلدف، النظرية الادبية ابؼعاصرة ، تر: جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة ،  1
  29.30ص ابؼرجع نفسو،   2
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، ومن باب استخداـ وسائل التغريب ايضا ظهرت عناية الشكلانيتُ 1»الابطاء والإطالة والقطع 

برواية "جوناثاف سويفت" ابؼوسومة ب)رحلات جلفر( فقد وقف  «الروس وبخاصة توماتشفسكي 

توماشفسكي عند وسائل التغريب، ورأى أفَ جلفر لكي يقدـ صورة ساخرة للنظاـ السياسي 

ده )ابغصاف( عن عادات الطبقة ابغاكمة في المجتمع الاجتماعي في أوربا، بعأ إلى أف بودّث سي

الإنساني ليصور بشاعتها وينزع منها طابعها ابؼألوؼ، ويظلّ تركيز توماشفسكي في دراستو على برويل 

 إضافة إلى : 2»ابؼادة السياسية إلى مادة أدبية تدمج في القص 

   La dominantالعنصر المهيمن  2_

العنصر الذي بوتل البؤرة من  «ـ وحدده بأنوّ 1935وـ سنة توقف ياكبسوف عند ىذا ابؼفه

فالعنصر ابؼهيمن ىو …العمل الفتٍ، فهو الذي بوكم غتَه من العناصر وابؼكونات وبوددىا وبوورىا

الذي بينح العمل بؤرة تبلوره وييسر وحدتو أو نظامو الكلي، بل إفّ فكرة التغريب نفسها تتضمن 

فكاف كل تطور جديد في الأدب غداً بدثابة بؿاولة لرفض الألفة  3»معتٌ التغتَّ والتّطور التاربىي 

 ابعامدة .

غتَ العنصر ابؼهيمن نفسو وبروؿ دائم في العلاقات لا يتم بطريقة عشوائية بل نتيجة لت «وىذا التطور 

"العنصر ابؼهيمن على شعر النهضة «، فقد كاف 4»ابؼتبادلة بتُ العناصر ابؼختلفة للنّسق الشعري

                                                           
 .70 ص: ،)د_ت( ،)د_ط( ،جامعة الكويت،داب كلية الآ،النظرية النقدية ابؼعاصرة )مناىج وتيارات(بساـ قطوس، دليل   1
 .71ص ابؼرجع نفسو،   2
 . 72.73ص ،  ابؼرجع نفسو 3
 .73ابؼرجع نفسو، ص   4
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الأوربية نابعاً من الفنوف البصرية وتوجو الشعر الرومانسي صوب ابؼوسيقى أمّا العنصر ابؼهيمن في 

، 1»ياً كاف العنصر ابؼهيمن فإنوّ ينظم بقية العناصر في العمل الفردي الواقعية كاف فن القوؿ، ولكن أ

عندما كتب "الكسندر بوب" أبياتو في التهكم على شخصية العاكف على  «على سبيل ابؼثاؿ 

. الأثر الآخر »2الكتب القدبية فقد كاف يعوؿ على ىيمنة الوضوح النثري لتعينو على برقيق غرضو 

 للشكلانيتُ ىو :

  Motvationالتحفيز  3_

الذي بيكن فهمو  «ىذا ابؼصطلح أطلقو بوريس توماشفسكي على أصغر وحدة من ابغبكة 

بوصفو عبارة مفردة أو فعلًا مفرداً، وىو بييز بتُ ابغافز ابؼقيد وابغافز ابغر، الأوؿ ىو ابغافز الذي 

 ،3»نظر ابغكاية أو القصة تتطلبو ابغكاية أو القصّة بينما الثاني ىو حافز غتَ أساسي من وجهة 

فإفّ الوسيلة التي بذعل "رفاييل" يروي قصة حرب في السّماء ىي حافز حر لأنّها  «على سبيل ابؼثاؿ 

ليست جزء من ابغكاية ابؼطروحة ولكن ابغافز أكثر أبنية من الناحية الشكلية بالقياس إلى حكاية 

، »4بغكاية في حبكتو الشاملة بطريقة فنية ابغرب نفسها، ذلك لأنوّ حافز يتيح ؿ"ميلتوف" إدماج ا

يطلق الشكليوف على العناصر ابػارجية غتَ  «أمّا أفكار القصيدة وموضوعها وإشارتها إلى الواقع 

 الأدبية اسم التحفيز .

                                                           
 . 36ـ، ص  1998، النّظرية الأدبية ابؼعاصرة،  تر : جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة ، راماف سلدف  1
 . 33ابؼرجع نفسو، ص   2
 .  33ص ، ابؼرجع نفسو  3
 .  33ابؼرجع نفسو، ص   4
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وفي رأي "شكلوفسكي" فاف الرواية )ترستًاـ شاندي( فريدة في بابها لأنها خالية بساما من 

 «، وقد عرفّو بأنوّ  1»عة صنعاً كاملاً من وسائل شكلية بسيط اللّثاـ عن نفسهاالتحفيز، فالرواية مصنو 

( …اكتشاؼ الأنساؽ ابؼختلفة التي تستعمل خلاؿ بناء ابؼبتٌ، )البناء ابؼتدرج التوازي التاطتَ التعداد

ابغكائي ابؼتن  : ويقودنا إلى فهم الاختلاؼ فيما بتُ عناصر عمل ما والعناصر التي تشكل مادتو

، فالتحفيز عند "شكلوفسكي" يقتًف أساساً بابؼتن »2إلخ …اختيار الدوافع، الشخصيات، الأفكار

 ابغكائي من ناحية، والنّسق الروائي من ناحية أخرى ويقرّ بأسبقية ابؼبتٌ ابغكائي والبناء على ابؼادة .

 Narrative القص 4_

في مقالة لو عن إسهامات ابؼدرسة الشكلية والبنيوية في نظرية القص  «"روبرت شولز"  يشتَ 

إلى أفّ ابؼقاربة الشكلانية قد تناولت مشكلة المحاكاة، التي تعتبر واحدة من أكبر ابؼشكلات في نظرية 

القص، من أرسطو إلى أوربا وبؿاولتهم اكتشاؼ ما يفعلو الفن القصصي للحياة بالضبط وما يفعلو 

 ، وقد احتلّت مقولة "ابغبكة" موقعاً أثرياً في الشعرية السردية الشكلانية.3»من أجلها 

كاف اىتماـ شلوفسكي يتَجو إلى دلك ابعانب من البنية القصصية للرَواية الذي بيكن أف 

فهو بييَز بتُ القصة وابغبكة )الفابيولا و  «بيارس عليو عملية الإغراب نشاطها، ألا وىو ابغبكة. 

فالقصة ىي الأحداث في تسلسلها الطبيعي أو ابؼادة ابػاـ، وابغبكة ىي الطريقة التي يتم السوزيت(، 

                                                           
 . 34راماف سلدف، النّظرية الأدبية ابؼعاصرة ، ص   1
اليات ابؼنهج الشكلي في نقد الرواية العربية ابؼعاصرة، )التحفيز بموذج تطبيقي(، دار الوفاء للطباعة والنشر، مراد عبد الربضن مبروؾ،  2

 . 48ـ ص   1، 2002الاسكندرية ط
سعاد عوف، شعرية السرد في قصة غادة السماف، المجموعة القصصية )القمر ابؼربع( بموذجاً، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، كلية   3

 .77ـ ص  2013.2014الآداب، جامعة باتنة 
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ولذلك بيكن النَظر إلى ابغبكة في الرواية كما ينظر إلى الإيقاع والقافية في »1 بها إغراب القصة.

التّي تشكّل البنية . ابغبكة إذاً ىي الأداة 2»برتل ابؼركز التّصوري في نظرية نثر أبوياز  «القصيدة، فهي 

 النابذة عن التًتيب الفتٍ للمادة .

يؤكدوف أفّ ابغبكة ىي التي تنفرد  «بييز الشكلانيتُ الروس بتُ ابغبكة أو ابغكاية حيث 

(، فهي بؾرد مادة خاـ تنتظر يد الكاتب Fabulaوحدىا بابػاصية الأدبية أمّا "القصة" أو ابغكاية )

فابغبكة في "ترستًاـ  «، فبالعودة الى دراسة شكلوفسكي عن "لورنس ستتَف 3»البارع الذي ينظمها 

شاندي" ليست بؾرد ترتيب أحداث القصة، بل ىي أيضاً كل الوسائل ابؼستخدمة للتدخل في بؾرى 

 ، وىذا جزء فقط من آثارىم .     4»القص وإبطائو 

 

 

 

 

 

                                                           
ـ، ص 1998باعة والنشر والتوزيع، القاىرة، السيَد إبراىيم، نظرية الرَواية، دراسة بؼناىج النَقد الأدبي، في معابعة فن القصة، دار قباء للط 1

102 . 
 . 110ص ،  سعاد عوف، شعرية السرد في قصة غادة السماف، المجموعة القصصية )القمر ابؼربع( بموذجاً   2
 .32راماف سلدف، نظرية الأدبية ابؼعاصرة،  تر: جابر عصفور، ص  3
 . 32ابؼرجع نفسو، ص   4
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 : موضوع الدراسة الأدبية عند الشكلانيين : المبحث الرابع

أف يكوف الشكلانيوف قد وضعوا منهجاً  «نفى بوريس أبىنباوـ في مقالتو نظرية ابؼنهج الشكلي 

بؿدداً لدراسة العمل الأدبي، فما يستطيع ابغديث عنو ىو بعض ابؼبادئ التّي توصل إليها أعضاء 

 «، وفي ىذا ابؼنحى يقوؿ 1»ابعماعة في دراستهم للّغة كمادة مدروسة واستجلاء خصائصها النوعية 

لم يكن لدينا وليس لدينا إلى الآف أي مذىب أو نظاـ جاىزين لقد كنا في عملنا العلمي نقدر 

كنا نضع مبادئ ملموسة ثم نتمسك بها في حدود امكانية تطبيقها على …النظرية كفرضية فقط

يؤسس ابؼنطق  وىذا ما 2»باشرة مادة ما، فإذا اقتضت ابؼادة تعقيداً أو تغيتَاً بؼبادئنا فعلنا ذلك م

بذاوز حدود ما يسمى عموماً ابؼنهجية وكيف برولت ابؼنهجية «، يطمح ابىنباوـ الداخلي للشكلانيتُ

بدعتٌ ضرورة  3»ىذه إلى علم مستقل يضع الأدب كموضوع لو باعتباره بؾموعة نوعية من الوقائع 

كليوف في إنتاج نظرية للأدب تهتم بالبراعة انطلق الش«التًكيز على جوىر ابؼادة الأدبية ابؼدروسة 

تناولوا الأدب على انو استخداـ خاص للغة ذلك أفّ اللّغة الأدبية   »4التقنية للكاتب ومهارتو ابغرفية

ولقد عتٌ ىؤلاء النقاد بدجموعة من القضايا الأدبية مثل الانسجاـ  «ليس بؽا أية وظيفة عملية 

والوحدة وكل ما يتصل بالتًكيب اللّغوي وبابػياؿ الشعري وطرائق تشكل الرمز ودوره في برديد 

                                                           
 . 76(، ص القمر ابؼربع بموذج) ،المجموعة القصصية ،شعرية السرد في قصة غادة السماف ،سعاد عوف  1
الشركة ابؼغربية للناشرين ابؼتحدين  ،ابراىيم ابػطيب :تر–،نظرية ابؼنهج الشكلي نصوص الشكلانيوف الروس، ابىنباوـ بوريس وآخروف  2

 . 30.31ص 1 ط ،العرب
 .31ص  ،ابؼرجع نفسو   3
 . 27 ـ، ص 1998لنظرية الأدبية ابؼعاصرة، تر: جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة ، اسلدفراماف  4
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، 1»دلالات النّص، الى غتَ ذلك من قضايا بسس جوىر الظاّىرة الأدبية بوصفها ظاىرة لغوية وبصالية 

 الأدبية . من خلاؿ أوؿ مبدأ بؽم القائل بأفّ موضوع الأدب واتضح ذلك خصوصاً 

يعد روماف ياكبسوف من الشكلانيتُ الأوائل الذين أرسوا دعائم علم الأدب أو سابنوا في  «

، ومن ىنا يتبتٌ ياكبسوف منهج علمي وصفي في »2تطوير نظرية الأدب على أسس علمية وموضوعية

بالتعامل مع الأثر الأدبي على أنوّ مادة وبناء وشكل وقيمة مهيمنة،  «دراسة الأنواع والأجناس الأدبية 

وبذلك فقد بسثل ابؼقاربة البنيوية الشكلانية في دراسة النّصوص الأدبية بتفكيكها وتركيبها اعتماداً على 

 . 3»ابؼستويات اللّسانية )الصوتية، التًكيبية، الدلالية والبلاغية 

قدموا إسهاماً نفيساً قوياً للنَظرية الأدبية. لقد  «كلانيتُ الروس ولا بد من الاستنتاج أفَ الش

وصفوا دراسة العمل الأدبي الفعلي في مركز الدَراسة وأبعدوا الدراسات البيوغرافية والسيكولوجية 

والسوسيولوجية إلى ابؽامش، فاشتغلوا بوضوح في موضوع الأدبية وتغلبوا على الفصل القديم بتُ 

 باعتباره عبارة ديناميكية داخلية . 4 »ف وطرحوا بشجاعة مسألة التاريخ الأدبيالشكل وابؼضمو 

خلق علم أدبي مستقل انطلاقاً من  «وصفوة القوؿ أفّ رغبة الشكلانية كنظرة بصالية ىو 

ابػصائص ابعوىرية للمادة الأدبية، وىدفهم الوحيد ىو الوعي النظري والتاربىي بالوقائع التي بزص 

، وبهذا أحدث الشكلانيوف الروس نقلة نوعية في نظرية الأدب فجعلوا الآثار الأدبية  5» الفن الأدبي

                                                           
 . 67بساـ قطوس، دليل النظرية النقدية ابؼعاصرة )مناىج وتيارات(، كلية الآداب، جامعة الكويت، )د_ط( )د_ت( ص  1
 .45في الأدب والنقد والفن، )د_ط( )د_ت(، ص  النظرية الشكلانية بصيل ابغمداوي، 2

 . 46ابؼرجع نفسو، ص   3
 .214ـ، ص: 2000، 1رينيو ويلك، ابؽجوـ على الأدب، تر: حنا عبود، الأىالي للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط،  4
 .  31ص، نظرية ابؼنهج الشكلي نصوص الشكلانيوف الروس، ابىنباوـ بوريس وآخروف 5
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لقد أبرز الشكلانيوف في داخل العمل الأدبي عن حق  «بؿور دراستهم ومركز اىتمامهم النّقدي، 

ية وجود مستويات متًاكبة تؤدي وظائف متًابطة، بالرغم من تباينها مثل الصوتيات وابؼوسيقى الداخل

. وىنا تبحث الشكلانية عن إجابة لسؤاؿ بنيوي وأساسي وىو أين تتجلى 1»الخ…والإيقاع والنبر

   . أدبية النّص؟

                                                           
 .22 ص ، نظرية ابؼنهج الشكلي نصوص الشكلانيوف الروس، ابىنباوـ بوريس وآخروف  1
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 / المـــبحـــــــــــث الأول: مفــــهــــوم القــــــــراءة الشكــــــلانية 3

بقراءة الفلاسفة وابؼفكرين للوجود من حيث أفّ كلتيهما  «من الباحثتُ من يشبو فعل القراءة  

تأمل وتدبرّ من أجل الفهم فهي فعل مركب، ذلك أنّها ليست فعلًا بسيطاً بمرر بو البصر على 

وليست ىي أيضاً بالقراءة التقبلية، التي نكتفي فيها بإعادة تلقي ابػطاب بشكل السطور 

. يفهم من ىنا أنّها القراءة ابػلاقة التي تفسر عن إمكانات دلالية لم تتحقق للنّص من … »1سلبي

،  2»إنّها قراءة فنية وفعالة منتجة تعيد تشكيل النّص وإنتاج ابؼعتٌ وتسهم في بذديد النص  «قبل 

الذي ينطلق من أف « وىنا إشارة الى ابؼدلوؿ ابعديد الذي أصبح النّقاد يسندونو بؼفهوـ القراءة  

النّص ليس لو معتٌ موضوعي جاىز لا يتبقّى على القارئ سوى إخراجو. إف النّص في ابؼنظور ابعديد 

عقلية شديدة التعقيد مادةً خاـ صماء والقراءة ىي التّي تفجر طاقاتو وتبعث فيو ابغياة عبر عملية 

، وعلى ىذا الأساس فالقراءة تفتح للقارئ إمكانية ابؼشاركة  3»يباشرىا القارئ بكل مداركو الذىنية 

 في فعل ابػلق بعيداً عن أي سلطةً أخرى .

                                                           
معلقة امرؤ القيس بموذجًا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، كلية الآداب واللّغات،  ،دليلة مروؾ، إستًاتيجية القارئ في شعر ابؼعلقات 1

 . 63ص ـ،   2010-2009جامعة قسنطينة،
 . 63ابؼرجع نفسو، ص  2
 . 63ابؼرجع نفسو، ص  3
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تشمل تفستَ الرموز التي يتلقاىا القارئ عن طريق عينيو وتتطلب ابػبرة  «ىي عملية عقلية 

وذلك كونها عملية آلية مباشرة يقوـ بها القارئ لفك شفرات النّص  1 »رموز الشخصية ومعاني ىذه ال

لأفّ عملية القراءة النّاجحة ىي التي تلتقي مع مراد الكاتب ،إنّها صدى  2»التي تصلو من ابؼرسل 

فعالية بزضع بوساطتها فكرة ما لتستعمل نفسها في من خلاؿ ذات ىي « وكانت أيضاً الكتابة، 

. القراءة 3»وحتُ أقرأ فأنا أتلفظ ذىنياً أنا ومع ذلك فإفّ الأنا التي اتلفّظها ليست ذاتي ليست ذاتي، 

فعل بوور فيو ابؼبدأ الذاتي الذي أدعوه أنا بطريقة لا يعود لي فيها ابغق، بتعبتَ دقيق، أف  «ىي إذف 

والقارئ في ضوء ،  4»أعده أنا، فأنا معار إلى آخر وىذا الآخر يفكر ويشعر ويعاني ويفعل ضمتٍ 

 .  ىذه الفكرة مطالب بدعرفة ابػصائص التّي تفرؽ بتُ النّص الأدبي وغتَه من النّصوص الأخرى

. يتجلى اىتماـ 5»لأفّ تلك الفروؽ ىي التّي بردد موضوع الأدب عند الشكلانيتُ 

يرى أفّ أىم بغظتتُ من  بالقارئ في النّص الأدبي منذ بغظة تأليفو، فتوماشفسكي «الشكلانيتُ 

بغظات الإنتاج الأدبي بنا اختيار ابؼوضوع ثم إبقازه...لأفّ صورة القارئ تكوف دائماً حاضرةً في وعي 

من بتُ ابؼفاىيم التي  «، وبيكن أف نعتبر مفهوـ القراءة 6»الكاتب حتى لو كانت تلك الصورة بؾردة 

                                                           
بصيلة طيب ، حورية طيب ، قصيدة خلوة يوسفية للزبتَ دردوخ قراءة وفق اليات التلقي ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجيستً كلية  1

 . 10الآداب واللّغات، جامعة البويرة، ص 
ة القراءة وبصالية التلقي ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ ، كلية الآداب حفيظة زين، قصيدة بلقيس لنزار قبّاني دراسة في ضوء نظري 2

 . 13ـ ، ص  2005:.2004والعلوـ الاجتماعية والإنسانية ،  جامعة بسكرة 
ـ ، ص  1999نقد استجابة القارئ ، من الشكلانية إلى مابعد البنيوية ، تر:  حسن ناظم ، المجلس الأعلى للثقافة ، ، جتُ تومبكنز 3

105 . 
 . 107ابؼرجع نفسو ، ص  4
 . 28ـ، ص  2018،  3علي بخوش، ابؼتلقي في النظرية الشكلانية الروسية، بؾلة العمدة في اللسانيات وبرليل ابػطاب، العدد  5
 .  28ابؼرجع نفسو، ص  6
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بحث التوجهات ابعديدة في مسألة القارئ تشكل حجر الزاوية لنظرية التلقي في الأدب، حيث ت

 ، بيكن اعتباربنا وجهاف لعملة واحدة . »1ومالو من علاقة بالنصوص التّي يواجهها

 

 

 

  

                                                           
 .  2ص، ـ،  2021_2003بؿمد بعلي، فعل القراءة بتُ إنتاج ابؼعتٌ وإبداع ابؼتلقي، بؾلة كلمة،  1
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 خصــــــــــــــائص القــــــــــراءة الشكـــــــــــــــــــلانية  : / المــــبــحـث الثــــانـــي0

 الروسية في بصالية التلقي إلى ثلاث عوامل رئيسية ىي : يرجع تأثتَ الشكلانية

: يقوـ التلقي الأدبي في إطار النّظرية الشكلانية على التحليل الشّكلي أ/ الإدراك الجــــــمــــالي

للنّصوص الأدبية وقد حرص الشكلانيوف على الشّكل واستبعدوا ابؼضموف، حيث ذىبوا إلى أفّ ما 

، وىذا بهعل عملية »1غتَه من أنواع ابػطاب ىو الشّكل وليس ابؼضموف بييز العمل الأدبي عن 

لأف ابػصلة ابؼميّزة للرؤية الفنية ىي  «الإحساس والإدراؾ عند ابؼتلقي تنصبّ على الشّكل الأدبي، 

، إذ 2»مبدأ الإحساس بالشكل الذي لا بيكن الكشف عن خصائصو الفنية إلا من خلاؿ الإدراؾ

، »3الفن ىي بذريد الإدراؾ من عاديتو وأف يرجع إلى ابغياة مرة أخرى «وظيفة  يرى تشكلوفسكي أفّ 

فهو الذي يقرر ابػاصية الفنية للعمل، ومنو بيكن  «من ىنا يصبح للمتلقّي دوراً اساسياً ذا أبنية بالغة 

أف نستنتج أف كتابات تشكلوفسكي أسهمت في تغتَ وجهة الاىتماـ من علاقة ابؼؤلف/النص إلى 

عبارة عن حيوية تقوـ بتوجيو إحساس القارئ شريطة أف  «، لأفّ الشّكل 4»قة النص/القارئعلا

، يقوؿ ؼ تشكلوفسكي في مقالو "الفن كتقنية" : 5»يطوؿ ىذا الإحساس ليتستٌ لو التقاط أثر الفن

إفّ غرض الفن ىو نقل الإحساس بالأشياء كما تدرؾ وليس كما تعرؼ، وتقنية الفن ىي إسقاط  «

                                                           
بخوش علي، إستًاتيجية التلقي في ضوء النظرية الشكلانية، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللّغة والأدب ابعزائري، قسم الأدب العربي، كلية  1

 .    66ـ، ص  2008، 4الآداب والعلوـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة بسكرة، العدد 
 .  66ابؼرجع نفسو، ص  2
 . 16، حورية طيب ، قصيدة خلوة يوسفية للزبتَ دردوخ قراءة وفق اليات التلقي، ص بصيلة طيب 3
 . 16، ص ابؼرجع نفسو 4
 .  30علي بخوش، ابؼتلقي في النظرية الشكلانية الروسية، ص  5
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الألفة عن الأشياء وتغريبها وجعل الأشكاؿ صعبة وزيادة صعوبة فعل الإدراؾ و مداه ، لأفّ عملية 

الإدراؾ غاية بصالية في ذاتها ولا بد من إطالة أمدىا فالفن طريقة بؼمارسة بذربة فنية في ابؼوضوع، أمّا 

يبتدئ عملو بدراسة  . رأى أنوّ بهب على الباحث في الفن أف لا»1ابؼوضوع ذاتو فليس لو أبنية

الانطلاؽ أولًا من قوانتُ الإدراؾ  «أشكاؿ الاستعارة وغتَىا من الرموز كما ىو سائد بل لابد لو 

. وىنا يرى أفّ تلقي الأعماؿ »2العامّة بغية الوصوؿ إلى مقاربة صحيحة للأشكاؿ الفنية ابؼختلفة 

 مات التّي بسيزىا عن غتَ الأعماؿ الأدبية. الأدبية بإدراؾ بصالية أشكابؽا المحدثة بفعل الفروؽ والسّ 

 : التـــــــــــغــــــــــريــــــــــــــــبب/

يشتَ  «يرتبط ىذا ابؼفهوـ ارتباطاً وثيقاً بابؼفهوـ السابق )الإدراؾ( وىو طبقاً لرأي شكلوفسكي 

لذلك فالتغريب    3»إلى خاصية بتُ النّص والقارئ، التي تنزع الشيء من حقلو الإدراكي العادي. 

 «يلعب دوراً بارزاً في تأسيس العمل الأدبي، إذ يسهل عملية الإدراؾ وبيكّنو أكثر في نفس ابؼتلقي، 

ومن جهة أخرى فإفّ الأداة تعتُ على لفت النّظر إلى الشّكل نفسو فهي ترغم القارئ، بدعتٌ ما، 

عملية التغريب بوصفها عنصر من على بذاىل التصنيفات الاجتماعية من خلاؿ توجيو انتباىو إلى 

 شكلوفسكي ىنا يقوـ بصياغة مكوف أولي من مكونات القراءة .  »4عناصر الفن .

                                                           
 . 30ص علي بخوش، ابؼتلقي في النظرية الشكلانية الروسية،  1
بظتَة جدو، عملية التلقي في المجالس الأدبية الشعرية في ابعاىلية وصدر الإسلاـ، مذكرة مقدّمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، كلية الآداب  2

 .  17ـ، ص  2007/2008واللّغات جامعة، قسنطينة، 
 .54ـ، ص  2000، 1قاىرة، طروبرت ىولب، نظرية التلقي، مقدمة نقدية، تر: عز الدين إبظاعيل، ابؼكتبة الأكادبيية، ال 3
 . 54ابؼرجع نفسو، ص  4
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يرتبط غالباً بالأسلوب وبالتأكيد ومن  «إفَ مفهوـ الاغتًاب الذي أشار إليو شكلوفيسكي 

خلاؿ مقالاتو ابؼبكرة، أصبح من الصعب التأكد إف كاف الاغتًاب نوعاً من الأساليب أـ أنوَ ذو 

صفات بؿددة، وفي كلتا ابغالتتُ فإفَ التغريب يشتَ إلى علاقة خاصة بتُ القارئ والنَص تستبعد 

على أداة التغريب إلى الاىتماـ  «ركيز الشكلانيتُ . أدى ت»1ابؽدؼ من زاوية ابؼنظور الاعتيادي. 

بأولئك ابؼؤلفتُ، أو بتلك ابغركات التي براوؿ الكشف عن وعي، الكشف عن طبيعة الأدب من 

 وقد ينظر ىنا إلى عملية الكشف أنّها تغريب .  »2خلاؿ انكشاؼ الأداة

والنَص تنوع الشيء من يشتَ إلى خاصية بتُ القارئ  «إفَ التغريب طبقاً لرأي شكلوفيسكي 

حقلو الإدراكي العادي، وىو بهذا ابؼعتٌ يعد العنصر التأسيسي في الفن أبصع. وبشة وظيفتاف أساسيتاف 

للتغريب بؽما فاعليتهما فيما شرحو شلوفسكي من أمثلة مأخوذة من تولسنوي في روايتو: كلستومر 

غوية والاجتماعية على بكو يضطر القارئ وابغرب والسلاـ  أفَ الأدوات تلقي الضوء على الأعراؼ اللَ 

إلى رؤيتها في ضوء نقدي وجديد، ومن جهة أخرى  فإفَ الأداة تعتُ على لفت النظر إلى الشكل 

 من خلاؿ «وذلك بإرغامها للقارئ بشكل أو بآخر على بذاىل التصنيفات الاجتماعية 3» نفسو.

أي أفَ شلوفسكي ىنا يقوـ بصياغة مكوف لفتو إلى عملية التغريب بوصفها عنصر من عناصر الفن، 

                                                           
ـ، ص 1992، 1روبرت سي ىولب، نظرية الإستقباؿ، مقدمة نقدية، تر: رعد عبد ابعليل جواد، دار ابغوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، ط 1

32 . 
 . 55ابؼرجع نفسو، ص  2

 . 75ابؼكتب ابؼصري لتوزيع ابؼطبوعات، القاىرة، )د ط( )د ت(، ص  عبد الناصر حسن بؿمد، نظرية التواصل وقراءة النَص الأدبي،  3
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وىذه ابػطوة تؤدي بدورىا إلى  1»أولى من مكونات عملية القراءة وىو الأىم بالنسبة لنظرية التلقي

 جعل القارئ على وعي بالعمل بوصفو فنياً .

 وتبرز وظيفتتُ للتغريب من خلاؿ دراسة شكلوفسكي رواية "ترستًاـ شاندي" ؿ"ستتَف" 

ة فإفّ تلك الأساليب التغريبية تضيء الاصطلاحات الاجتماعية واللّغوية وبذبر القارئ فمن ناحي «/1

 على مشاىدتها من منظار نقدي جديد .

بدعتٌ جعل الأشكاؿ الأدبية غريبة عن ابغياة »2 إفّ الأسلوب بىدـ شدة الانتباه إلى الشّكل ذاتو ./0

ويبدو ىذا صحيحاً، فالشّعر بصيل وابعميل غريب  كثتَاً ما يوصف بالغرابة  «اليومية، فالشّعر مثلًا 

 وىنا إجبار القارئ على الرؤية من منظور جديد.  3»دائماً كما يقوؿ بودلتَ 

موضع آخر سابنت من خلالو الشكلانية الروسية في تعزيز بصالية التلقي  ج/التـــــطـــور الأدبــي:

ذلك بأفّ نظرية التّطور في الفن عند الشكلانيتُ بيكن النّظر إليها بوصفها  «وبرديد التاريخ الأدبي، 

بشرةً وتطبيقًا بؼفهوـ الأداة، إذ أنوّ بؼاّ كاف شكلوفسكي قد عرّؼ الأداة على أساس قدرتها على تغريب 

صرة التّصورات...، فإفّ ما يطرأ على الفن من تغتَات إبّما بودث عن طريق رفض الطرز الفنية ابؼعا

والنتيجة _ كما أشار ؼ جيمسوف _ ثورة فنية دائمة، تعاقب للأجياؿ وابؼدارس، التي براوؿ كل 

                                                           
 .75عبد الناصر حسن بؿمد، نظرية التواصل وقراءة النَص الأدبي ، ص   1
الأزىر بؿمودي، انتقاـ الشنفرى لسميح قاسم في ضوء نظرية القراءة، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، كلية الآداب واللّغات، جامعة  2

 .  41ـ، ص  2011/2012كرة، بس
 . 67علي بخوش، ابؼتلقي في النظرية الشكلانية الروسية، ص  3
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، ومن ىنا كانت آراء 1»منها في دورىا أف تستبدؿ بالتقنيات البالية مبتدعات شكلية مثتَة وبؿرضة. 

حيث يعلق الشكلانية حوؿ تاريخ الأدب وتطوراتو من بتُ ما أفاد منو أصحاب نظرية التلقي، 

إفّ خصوبة ىذا الشرح لنظرية الاستقباؿ واضحة جداً،  «"ىولب" عن فكرة التطور الأدبي قائلا : 

فهي تساعد في حساب الأعماؿ ليس فقط التغتَات في ابؼعيار الأدبي ولكن في الانتقاؿ في 

شكلاني أمّا ال 2»التأكيدات النقدية عند تقدير الأعماؿ العظيمة للأدب خلاؿ بـتلف الفتًات

بتُ  «، فهو بييز3 »إحلاؿ نظاـ مكاف آخر «"تيتانوؼ" قد استطاع أف يفهم التّطور الأدبي على أنوّ 

الوظيفية التلقائية ذات العلاقة الدّاخلية بالنّظاـ الأدبي والوظائف ابؼتزامنة ذات العلاقة الداخلية 

اؿ أكثر تفاضلية التي بسثل بالعمل ابؼنفرد، و بها شرح الصراعات والإزاحات والتحريفات بأشك

ويقصد بها  «. أمّا الفكرة الثانية التي طرحها تتعلق باصطلاح ابؽيمنة 4»التغتَات في التقنيات الفنية 

، بدعتٌ آخر »5العنصر، أو العناصر السائدة التي توضع في صدارة عمل بعينو أو خلاؿ فتًة سابقة 

التعاقب في التاريخ الأدبي على أنّها إحلاؿ مستمر  ابؼصطلح "السائد"، وىنا بيكن النّظر إلى عملية

لمجموعة من العناصر السائدة مكاف أخرى، على أفّ ىذه الأختَة لا تستبعد نهائياً من النوع ولكنّها 

  تتًاجع إلى ابػلفية.  

                                                           
 . 57روبرت سي ىولب، نظرية التلقي، مقدمة نقدية، ص  1
 . 43الأزىر بؿمودي، انتقاـ الشنفرى لسميح قاسم في ضوء نظرية القراءة،  2
 . 59روبرت ىولب، نظرية التلقي، مقدمة نقدية، ص  3
 .  42رجع نفسو، ص ابؼ 4
 . 42ابؼرجع نفسو، ص  5
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  القـــــــــــــــــــــراءةجمــــــــــــــاليات  / المبـــــــحـــــــــث الثـــــــــالـــــــــــــــــث :1

تكمن بصالية القراءة من خلاؿ العمل الأدبي ىو الذي يفرض موضوعات ذىنية في وعي 

العمل ىو الذي يفرض عليّ سلسلة من ابؼوضوعات الذىنية وبىلق فّي شبكة من الكلمات  «القارئ 

وىكذا يشكّل  1»خرى التي لن يكوف، في ما وراءىا في الوقت ابغاضر، بؾاؿ بؼوضوعات ذىنية أ

 ،ك، فإفّ ذلك الوعي )الأنا_الذات(ابعوىر الذىتٍ الزمتٍ الذي بيلأ وعيي، وعلاوة على ذل «العمل 

الوعي ابؼتواصل بدا موجود، يكشف ذاتو ضمن العمل وىذا ىو الشرط ابؼميز لكل عمل أستدعيو إلى 

 2»ب بل أمنحو الوعي بالوجود...الوجود، بأف أمُوضع وعيي في تنظيمو. وأنا لا أمنحو الوجود فحس

إفّ ما بيارسو العمل من إزاحة لذاتي بؽو أمرٌ غريب  «بدعتٌ أنوّ يعيش حياتو ابػاصة في ذات القارئ 

لا تتحقق إلّا من خلاؿ  ومن ىنا يتضح أفّ بصالية وفنية النّص 3»يستحق أف يفُحص بدقة متناىية 

 القارئ .

أفّ ىذا الاستحواذ لذات أخرى على ذاتي لا بودث فقط على  «ومن ابؼهم الآف أف نلاحظ 

مستوى التفكتَ ابؼوضوعي الذي يتعلق بالصور والإحساسات والأفكار التي تقدمها لي القراءة بل 

بودث أيضاً على مستوى ذاتيتي نفسها، وعندما أستغرؽ في القراءة فإفّ ذات ثانية تسود، ذاتاً تفكر 

كاف العمل يفكر في ذات القارئ فهل يعتٍ ىذا أفّ الكياف ابؼفكر الذي   فإذا »4وتشعر عوضاً عتٍّ 
                                                           

 . 108روبرت ىولب، نظرية التلقي، مقدمة نقدية، تر: عز الدين إبظاعيل،  ص  1
 . 108/109ابؼرجع نفسو، ص  2
 . 109ابؼرجع نفسو، ص  3
 107ـ ، ص  1999على للثقافة، جتُ تومبكنز، نقد استجابة القارئ ،من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية ، تر: حسن ناظم، المجلس الأ 4
. 
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من الواضح أفّ الأمر ليس كذلك فضم وعيي بوساطة آخر )والآخر ىو  «بهتاحو بىدع وعيو ؟ 

العمل( لا يعتٍ البتة أنّتٍ ضحية لأيّ حرماف من الوعي....وكأنّتٍ أشرع بدقابظة استخداـ وعيي مع 

اي تتشارؾ  1»حاولت برديده والذي ىو الذات الواعية ابؼخفية في قلب العمل. ىذا الكائن، الذي 

 ذاتية القارئ مع ذاتية ابؼؤلف خلاؿ عملية القراءة. 

يتكوف من غرض  «يرى رائد علم السرد بوريس توماشفسكي بأف النّص أو العمل الأدبي 

أو موضوعات. وبيكن ابغديث أساسي بارز أو بؾموعة من الاغراض ،وىي بدثابة أفكار أو تيمات 

عن الغرض الكلي أو ابعزئي أي يتضمن النّص بؾموعة من التيمات الدلالية التي تتحكم في متوالية أو 

خلاؿ الستَورة الفنية تتمازج ابعمل  «وفي ىذا الإطار يقوؿ توماشفسكي  2»ومقطع سردي ما. 

اً تتواجد فيو متحدة بواسطة فكرة أو غرض ابؼفردة فيما بينها، حسب معانيها، بؿققة بذلك بناءاً بؿدد

وإنوّ من ابؼمكن أف  «أي أفّ دلالات العناصر ابؼفردة للعمل تشكّل وحدة وىي الغرض،  3»مشتًؾ 

نتحدث سواء عن الغرض العاـ، أو عن أغراض أجزائو ... ويتميز العمل الأدبي بوحدة، عندما يكوف 

لأفّ ما من عمل قد كتب بلغة بؽا » 4العمل كلو .قد بُتٍ انطلاقاً من غرض وحيد يتكشّف خلاؿ 

أنوّ من الضروري أف بىتار الكاتب غرضاً مهماً لتَاعي أفق  «معتٌ إلّا ويتوفر على أضف إلى ذلك 

                                                           
 . 109ـ ص  1999جتُ تومبكنز، نقد استجابة القارئ ،من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية ، تر: حسن ناظم، المجلس الأعلى للثقافة،  1
، 5385رائد علم السرد.. أو من أجل مقاربة بنيوية سردية، صحيفة ابؼثقف، قضايا وأراء، العدد  بصيل بضداوي، بوريس توماشفسكي 2
 ـ .2021جواف 3
 ابؼرجع نفسو . 3
الشركة ابؼغربية للناشرين ابؼتحدين  ،ابراىيم ابػطيب :تر ،ابىنباوـ بوريس وآخروف، نظرية ابؼنهج الشكلي نصوص الشكلانيوف الروس 4

 .175ص  1 ط ،العرب
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حاضرة في ذىن الكاتب ولو كانت بؾردة أو تطلبت من  «، ويعتٍ ىذا أفّ صورة القارئ 1»ابؼتلقي 

لذا يبغي عليو أف يقدّـ أحسن ما لديو  »2رئ عملو الكاتب أف يفرض على نفسو أف يكوف قا

فيختار ابؼواضيع الإنسانية ابػالدة مثل ابغب والكراىية، ابغياة وابؼوت، ابػتَ والشر... من ابؼعروؼ أفّ 

متن حكائي ومبتٌ حكائي أو ما يسمى بالقصة أو ابػطاب، أو ابؼضموف  «العمل الأدبي يتكوف من 

فهو بؾموع الأحداث ابؼتصلة فيما بينها والتي يقع إخبارنا بها خلاؿ  « والشكل أو ابؼادة والصيغة

يوجد ابؼبتٌ ابغكائي الذي يتألف من الأحداث نفسها، بيد  «وفي مقابل ابؼتن ابغكائي  ، 3»العمل 

وكما ىو معلوـ 4» أنوّ يراعي نظاـ ظهورىا في العمل، كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعيّنها لنا .

 عبارة عن بصل وتتضمن كل بصلة سردية حافزاً أو حدثاً أو وظيفة ما.  «لنّص الأدبي أفّ ا

ويتخذ ابغافز دلالات عدة وبـتلفة من حقل معرفي إلى آخر. وقد يعتٍ ابغافز وحدة غرضية، مثل: 

 5»عبارة عن بؾموعة من ابغوافز ابؼتتابعة سببياً أو زمنياً  اختطاؼ ابػطيبة...ومن ىنا فابؼتن ابغكائي

في حتُ يعتٌ ابؼبتٌ ابغكائي بتلك ابغوافز نفسها، حسب انتظامها داخل العمل الأدبي ترتيباً وصياغة 

وبناء وتركيباً ويعتٍ ىذا أفّ ابغافز عبارة عن حدث حكائي بينما ابؼبتٌ ىو بدثابة صياغة فنية وشكلية 

 لو .    

                                                           
 بصيل بضداوي، بوريس توماشفسكي رائد علم السرد.. أو من أجل مقاربة بنيوية سردية . 1
 . 176 ،نظرية ابؼنهج الشكلي نصوص الشكلانيوف الروس، ابىنباوـ بوريس وآخروف 2
 .180 ، صابؼرجع نفسو3
 . 180ابؼرجع نفسو، 4
 رائد علم السرد.. أو من أجل مقاربة بنيوية سردية . بصيل بضداوي، بوريس توماشفسكي 5
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 خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابسة : 

يتضح، بفا سبق ذكره أف الشكلانية الروسية حركة أدبية نقدية وفنية إبهابية ومثمرة ومتميزة، لم 

تظهر من عدـ بل كاف بؽا ارىاصات فلسفية، تبلورت على يد بصاعة باحثتُ أبرزىم "جاكبسوف، 

 بروب.

أنها كانت تدعو إلى تأسيس علمٍ للأدب،  -كذلك  - وأىم ما بييز النظرية الشكلانية 

موضوعُو الأدبية، مع السعي ابعاد إلى تصنيف الأجناس والأنواع والأبماط الأدبية، في ضوء معطياتها 

البنيوية والشكلية وابعمالية، ثم دراسة الأنساؽ الأدبية في تطورىا الشكلاني، ودراسة وظائف اللغة، 

ة التي تتجاوز البعد ابؼادي إلى البعد ابعمالي، كاف ىذا ضمن ابؼبادئ التي ولاسيما الوظيفة ابعمالي

جاءت بها .أمّا من حيث آثارىا وما خلفتو من دراسات تبينت عدة مصطلحات منها تغريب 

النّصوص الأدبية وإسقاط الألفة عنها، إضافة إلى العنصر ابؼهيمن وىو الذي بوتل البؤرة من العمل 

 الفتٍ . 

د مرت النظرية الشكلانية، في تعاملها مع الظاىرة الأدبية، بدجموعة من ابؼراحل؛ حيث  ىذا، وق

كانت تتعامل مع الأدب تعاملا تقنياً جافاً، ثم اعتبرتو كائناً حياً ثم نظاماً ونسقاً بنيوياً ثم كائناً فنياً 

لي ديناميكي منفتح وبصالياً. وبعد ذلك، حاولت ربطو بالمجتمع أو العالم ابػارجي، ضمن تصور جد

 ووظيفي.
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ة في بؾالات الأدب وعليو، فلقد اىتمت الشكلانية بدجموعة من القضايا الشائكة وابؼهمّ 

، في ضوء عناصره الداخلية وشكلانياً  بنيوياً  والنقد والفن؛ مثل: برليل ابػطاب الشعري برليلاً 

غة لاغية. وعملت على تبياف الفرؽ بتُ اللّ الصوتية، والإيقاعية، والصرفية، والتًكيبية، والدلالية، والب

غة العادية، والقيمة ابؼهيمنة، والألفة، والغرابة... ثم، دراسة السرد في ضوء بؾموعة من الشعرية واللّ 

 ابؼقاربات ابؼنهجية الكفيلة بتفكيك ابغكي وتركيبو. 

، وتطبيق كما قدمت النظرية الشكلانية خدمات مهمة للفن؛ باستجلاء الوظيفة ابعمالية

آليات ابؼقاربة السيميولوجية على النّصوص والتشكيل، ولم تغفل الشكلانية تقديم تصورات نظرية 

 .ابؼنتج بالقارئ الضمتٍ أو الفعليص وتطبيقية قيّمة حوؿ بصالية التلقي، بربط النّ 

ئ قبل ذلك كنا قد تطرقنا إلى مفهوـ القراءة بشكل عاـ ثّم إلى اىتماـ الشكلانيتُ بالقار 

وعلاقتو بالنّص الأدبي ويظهر ىذا الاىتماـ منذ بغظة تأليفو لأفّ صورتو دائماً ما تكوف حاضرة في 

 ذىن الكاتب. 

أمّا أثرىم في نظرية القراءة يتضح من خلاؿ عامل الإدراؾ ابعمالي الذي يقوـ على التحليل 

نة ، لكن كانت الشكلي للنّصوص، وعوامل أخرى تكررت كمصطلح في الفصل الأوؿ من ابؼدوّ 

رؤيتنا بؽا في البدء كمفاىيم نقدية ثم كاف بؽا موضع آخر وىو علاقتها بالقراءة الشكلانية، فمثلاً 

 التغريب لو علاقة بابؼصطلح الذي سبقو )الإدراؾ ابعمالي(.
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ويشتَ إلى خاصية بتُ القارئ والنّص تنزع الشيء من حقلو الإدراكي العادي، أي الأداة  

 صعوبة الإدراؾ وإطالتو وبودث من خلاؿ التغيتَ في الشكل دوف ابعوىر. التي تزيد من 

بدعتٌ آخر ابؼصطلح أمّا ابؼوضع الآخر بؼصطلح التطوّر الأدبي ىو إحلاؿ نظاـ مكاف آخر  

"السائد"، وىنا بيكن النّظر إلى عملية تعاقب تاريخ الأدب على أنوّ إحلاؿ مستمر لمجموعة من 

، لكن دوف زوابؽا. فهو بالنّسبة لنظرية القراءة يساعد في حساب أخرىالعناصر السائدة مكاف 

الأعماؿ العظيمة للأدب، ليس فقط التغتَّ في ابؼعيار الأدبي بل من جانب الانتقاؿ في التأكيدات 

 عند تقدير الأعماؿ العظيمة .    النقدية

 من خلاؿ العمل الأدبيآخر عنصر تطرقنا إليو في بحثنا ىذا ىو بذليات بصالية القراءة تتضح 

لأنوّ ىو الذي يفرض موضوعات ذىنية في وعي القارئ أي دلالات العناصر ابؼفردة للعمل تشكّل 

 وحدة وىي الغرض. 

د، وكما بؽا من ظرية الشكلانية بؿل اىتماـ كبتَ ودراسة لعديد من النقاومع ىذا تبقى النّ 

آثار ابهابية سابنت وبشكل كبتَ في ظهور دراسة شكلية جديدة للأدب، إلّا أنّها من جهة أخرى 

 تبقى بؿل انتقاد من طرؼ نقاد آخرين راعوا بذلك مبالغتها في الاىتماـ بشكل العمل الأدبي .

قدـ بجزيل الشكر بكمد الله قبل كل شيء على توفيقو لنا لإبساـ ىذا العمل ابؼتواضع، كما نت

 والتقدير للّأستاذ ابؼؤطر لنا الدكتور " مكيكة بؿمد جواد" .
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 ملخص: 

الروسية حركة أدبية نقدية وفنية، وأىم ما بييزىا أنَها كانت تدعو إلى تأسيس  تعد الشكلانية

علمٍ للأدب، موضوعُو الأدبية، مع السعي ابعاد إلى تصنيف الأجناس الأدبية، كما قدمت النَظرية 

خدمات مهمة للفن؛ باستجلاء الوظيفة ابعمالية تعاملت مع الأدب تعاملًا تقنياً جافاً، ثم اعتبرتو  

ائناً حياً ثم نظاماً ونسقاً بنيوياً، ولم تغفل الشكلانية عن تقديم تصورات نظرية وتطبيقية قيّمة حوؿ ك

 بصالية التلقي، بربط النص ابؼنتج بالقارئ الضمتٍ أو الفعلي. 

Summary: 
Russian Formalism is a literary-critical and artistic 

movement, and the most important characteristic of it is that it 

calls for the establishment of a science of literature, its literary 

subject, with a serious quest for the classification of literary 

genres. The theory also provided important services to art; By 

clarifying the aesthetic function, it dealt with literature in a 

technical and dry manner, then considered it a living being and 

then a system and a structural system, and formalism did not 

neglect to provide valuable theoretical and applied perceptions 

about the aesthetics of receiving, by linking the produced text 

to the implicit or actual reader. 

 


