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 غهس ٚعسفإ

 

َّ َٚع٢ًََ َٚا﴿ ُِتَ عًََ ِْعَُِتَوَ ايَّتِٞ أَِْعَ ِٕ أَغِهُسَ  ِٓٞ أَ ِٚشِعِ ٍَ زَبِّ أَ ِٛيَِٗا َٚقَا ِٔ قَ َِ َّ فَتَبَطََِّ ضَاحِهّا  يِدَ

ِٓٞ بِسَحَُِتِوَ فِٞ عِبَا ُٙ َٚأَدِخًِِ ٌََُ صَايِخّا تَسِضَا ِٕ أَعِ  ﴾دِىَ ايصَّايِخِيَنَٚأَ

 الحُد لله ايرٟ أْعِ عًٝٓا بٓع١ُ ايعًِ ٚٚفكٓا لهرٙ المستب١.

ْتكدّ بأشن٢ عبازات ايػهس ٚالاَتٓإ إلى نٌ َٔ ضاعدْا 

 َٗٝدٟ َٓصٛزلى الأضتاذ المػسف إفي تكدِٜ ٖرٙ ايدزاض١ المتٛاضع١ 

دٕٚ إٔ ْٓط٢ ، حٝث اضتفدْا َٔ ْصائخ٘ ،ايرٟ نإ عْٛا يٓا ٚٚجٗٓا

الأضاتر٠ المٓاقػين بٛعصٜص٠ ٚزئٝظ ايًج١ٓ عُٝد ايه١ًٝ د. شزٚقٞ عبد 

ايكادز. ايرٟ أْاز يٓا ايطبٌٝ نحٛ تحكٝل الأٖداف ٖٚٛ الايتخام بتدصص 

 جصاٙ الله عٓا نٌ خير.، ْكد حدٜث َٚعاصس

 
 
 
 

https://equran.me/tafseer-3178-27.html
https://equran.me/tafseer-3178-27.html


    

ِٔ  َٚقَض٢َ زَبُّوَ﴿ ُٙ َٚبِايَِٛايِدَِٜ َّاأَيَّا تَعِبُدُٚا إِيَّا إَِّٜا ٌِ  إِحِطَاّْا إِ ِٚ نًَِاَُُٖا فًََا تَكُ َّ عِِٓدَىَ ايِهِبَسَ أَحَدَُُُٖا أَ ًُغَ َٜبِ

ِٛيّا نَسِيّما ٌِ يََُُٗا قَ  .﴾يََُُٗا أُفٍّ َٚيَا تََِٗٓسَُُِٖا َٚقُ

ّٟ ايعصٜصٜٔ إلىإ  ٚالحب الحٓإ عبضٞ إلى ْأز ٚتاج  ْٚٛز عٝيبيحب١ٝ قً لى ٚايد

ا الله ٗثيرا. حفظنلأجًٓا  ضختٚايتي . ضٓدا يٞطالما ناْت  ديج١ ايتيخ ٞإلى أََ

 .اُٖسعفي  ٚأطاٍ

ّٟ غفاٙ الله.  إلى ٚايد

 شٖٛز حٝاتٞ إخٛتٞ.إلى 

 شًَٝتي ضاز٠ ايتي أتم٢ٓ لها ايتٛفٝل ٚايٓجاح َطتكبلا.إلى  

 

 

 

 حٓإ

 
 
 

 



    

 

 

 إهداء

 

 ٚايدٟ ايعصٜصٜٔ حفظُٗا الله ٚأطاٍ في عُسُٖا  :إلىس٠ جٗدٟ ثمٟ ضدأ

 عطائهُا ٜظٌ شادٟ........  ٚأَٓٝتهُا تظٌ َٓازتٞ

 "غُٝاء ،زغٝد محُد" إلى إخٛتٞ َصدز َٚٓبع الأَإ ٚايعطاء 

 صدٜكاتٞ ٚشَٝلاتٞ

 "حٓإ " زفٝك١ دزبٞ في َػٛازٟ ايبخثٞ

 ٚنٌ َٔ ضاْدْٞ في انجاش ٖرا ايعٌُ المتٛاضع

 

 ضاز٠                                                                                                                           

 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 مقدمة

  



  قدمةم

 أ‌

 مقدمة :  

 :﴾الحُد الله زب ايعالمين ٚايصلا٠ ٚايطلاّ ع٢ً أغسف المسضًين أَا بعد﴿

التي رافقت ما بعد الحداثة بُ لراؿ الأدب كالنقد، كقد  لدسائلد الثقابُ من أىم ايعتبر النق 
عبد الله عرؼ القارئ العربي النقد الثقابُ بعد أف طرح على الساحة كتاب الناقد كالأستاذ الجامعي 

 الدوسوـ ب: "النقد الثقابُ، قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية" الغذامي
 لكولونيالية.عن النظرية ما بعد امنبثق فالنقد الثقابُ  
كيتجلى ذلك فيما  ،يتمحور حوؿ السلطة كالسرد بُ التخييل الركائي عند إدكارد سعيدكتْثنا  

كبناء على ىذا فإف ، يعرؼ بالقراءة الطباقية كالسرد الإمبراطورم كثقافة الدقاكمة عند إدكارد سعيد
كماىي القراءة الطباقية التي  ،السرد السلطة بي علبقة ى الإشكالية التي حاكلنا الإجابة عنها ىي: ما

 ؟عرؼ بها إدكارد سعيد
 كقد اختًنا ىذا الدوضوع لعدة أسباب ألعها: 
 أعمالو كاكتشاؼ إلصازاتو. الاستفادة منك  إدكارد سعيدفضولنا العلمي لدعرفة  
لدشرؼ فأحببنا أف يكوف ىو امهيدم منصور كوف صاحب العنواف الدقتًح ىو الأستاذ  

 .علينا
 :مدخل ،كفصلتُنا بتقسيم الدراسة إلى تٖقيق ىذا الذدؼ قم كمن أجل 

  لدفاىيم كمصطلحات كقد احتول السلطة، السرد، التخييل، الركاية، النظرية ما الددخل: خصصنا
 بعد الكولونيالية كأىم أعلبمها.

 فتضمن ثلبث مباحث ت٘ثلت بُ: السرد الإمبراطورم عند إدكارد سعيدكٌؿ أما الفصل الأ ،
 التخييل الركائي بتُ الجمالية كالتحيز، كأختَا السرد الركائي كثقافة الدقاكمة.

 فقد كاف للجانب التطبيقي حيث تطرقنا لنماذج من القراءة الطباقية عند نٌ أما الفصل الثا :
 كفضح السرديات الغربية. إدكارد سعيد



  قدمةم

 ب‌

النقد فتمثل بُ ، أما الدنهج الثان نقد النقدفقد اتبعنا سبيل الدنهجتُ: كلتطبيق ىذه الخطة      
 لأنوٌ الدناسب للنماذج التي تطرقنا لذا من ركايات الثقابُ 
 كقد كاجهتنا صعوبات بُ تْثنا ىذا ألعها:      

  نقص الدراجع كقلة الدراسات بُ ىذا الدوضوع كالتي اقتصرت على بعض الدقالات كالحوارات التي
 ت الدنشورة بُ بعض الدواقع الإلكتًكنية.درست فكر سعيد، كلرموعة من الدقالا

  ضيق الوقت. 
 التي اعتمدناىا بُ تْثنا ىذا ىي: صادركمن أىم الد      

 إدكارد سعيد. الثقافة كالإمبريالية لػػػ 
لفاضل أت٘منا ىذا قد خفف عنا العناء كقد استأنسنا برفقة أستاذنا اف، كبفضل ا﵁ كمنتو  
تْيث بذلنا ما بوسعنا كعلى حساب قدرتنا للئجابة عن الإشكالية التي طرحناىا قدر البحث 

 الدستطاع.   
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 مفهوـ السلطة  
 تمهيد:
يظل مفهوـ السلطة كغتَه من الدصطلحات الدتشعبة الدلالة، فهو مثار اختلبؼ كت٘ايز رؤل   

كبتَ لدل العلماء كالفلبسفة، يشفع لذلك كثرة الدقاربات ككجهات النظر التي لا تبقي احتمالا قارا 
   كالتارلؼي لذذا الدصطلح. حوؿ معتٌ السلطة، كلعل السبب بُ ذلك يرجع إلى الاتساع الدفهومي

 جاء بُ معجم لسىاف العىرىب لصاحبو ابن منظور الدصرم بُ الجذر.
 السلطة لغة: 1.1

، كقد سىلطىو اللهي فتىسىلطى عليهم، كالاسم سيلطة، بالضم“سىلىطى(:  (  .سلط: السلاطةي: القىهري

لطافي كل شيء: شدتيو كالسُّلطافي: الحيجةي كالبيرىاف، كلا يجمع لأف مجراه مىجرل المصدر، كسي 
 .1حديد"لكحدتيو كسىطوتيو، قيل من اللساف السليط ا

 فالسلطة لغة إلظا تعتٍ القهر كالسطوة 
 السلطة اصطلاحا 4.1

كأما إذا تٖدثنا عن مفهوـ السلطة اصطلبحا فقد حظي مصطلح السُّلطة باىتماـ علماء  
الاجتماع كالتاريخ كالسياسة، فتعددت حولو الآراء كالرؤل، كتشعبت الدفاىيم كالنظريات، كلعل ذلك 

هي يرجع بُ الدقاـ الأكؿ إلى الدكر الجوىرم الذم تضطلع بو السلطة بُ تنظيم الحياة الإنسانية؛ ف
"عامل مهمٌّ لردع المخالفات في النظاـ العاـ للمجتمع، الذم ىو صفة أساسية في الحياة 

ماسة، في كل المجتمعات التي تصبو إلى حياة منظمة  الإنسانية، لذلك تكوف الحاجة إليها
 2كىادفة"

                                                             

اؿ الدٌين لزمد بن مكرـ ابن منظوير الافريقى الدصرم، لسىافي العىرىب، دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت لبناف، ط 1- أبو الفضل تٚى
 (.318،319، ص )3ـ )س ؿ ط(، المجلد 1997ق_1418، 1

دراسة، رابطة كتاٌب الاختلبؼ، الجزائر   العاصمة  علبؿ سنقوقة، الدتخيٌل كالسٌلطة بُ علبقة الركاية الجزائريةٌ بالسٌلطة السٌياسية2-
 7ـ ص2000ق_1421، 1_الجزائر، ط
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لسلطة "إف إعطاء مفهوـ لكىكذا فإنو من الصعوبة تٔكاف أف نضع تعريفا للسلطة جامعا مانعا، بل 
ربما سيكوف أكثر سلطوية، لأنو سيدعي لا محالة أنو القويم كالسليم كبذلك سيتضمن قهرا 
ملحوظا فالتعريف ليس فقط ىو تحديد العلاقات بين الداؿ كالمدلوؿ، كإنما ىو أيضا فرض 

 .1المفاىيم على الأشياء" 
 إذا حاكلنا كضع مصطلح دقيق للسلطة فإننا نعجز عن ذلك. 

مفهوـ السلطة عند ميشيل فوكو نطاقا أكسع بالمقارنة مع النظريات الكلاسيكية، " اتخذ 
كالحاؿ إف ىذا المفهوـ يسكن معرفتنا كتصوراتنا كتفكيرنا كممارستنا اليومية، كمن ثمة، كانت 

، فقد قاـ بتوسيعو إلى أقصى الحدكد".  أىمية تناكؿ ميشيل فوكو لهذا المفهوـ
2

 

ا بُ تٖديد مفهوـ السلطة ركز اىتمامو كجهوده لتحديد مفهوـ لذا، لبس ميشيل فوكولدا كجد  
 حيث قاـ بتوسيعو حتى لا ينحصر بُ نطاؽ ضيق.

ميشيل فوكو: إنو مثلث الذات كالسلطة كالمعرفة،  يقوؿ"كنقلب عن لزمد لزمود الخطيب قاؿ: 
مبياف كىو ففي كل محيط سواء كاف دكلة أك مؤسسة أك مجتمعا أك عائلة أك جماعة ىناؾ 

خارطة لعلاقات كركابط القوة التي تؤسس السلطة، كعلاقات القوة كالسلطة تطلب بدكرىا 
 3أنظمة معرفية، كالنظاـ المعرفي ىو المنظومة التي تستعمل في محيط ما"

يعكسو  أصل كضعو كليس شفافا كمابُ   يعتًؼ فوكو أكلا أف مفهوـ السلطة ملتبس كبناءعلى ىذا 
ي كالإعلبمي لذذا الدصطلح؛ شأنو بُ ذلك شأف العديد من الدفاىيم الفلسفية؛ لذلك التداكؿ السياس

فقد اعتبر مصطلح السلطة مضنٌة لسوء فهم كبتَ فيما يتعلق بتحديدىا أك شكلها أك كحدتها؛ 
كانطلبقا من ذلك اجتهد بُ تٖديد ملبلزها الكبرل عبر الانتقاؿ من سؤاؿ الداىية إلى البحث عن 

 الاستًاتيجية التي ت٘ارس بها؛ ىذا ىو جوىر عمل فوكو.الطريقة ك 

                                                             

 .11ـ، ص1991ق _1412، 2ػعمر أككاف، مدخل لدراسة النص كالسلطة، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء_الدغرب، ط 1-
 .1اتٛد طريبق، فوكو كمفهوـ السلطة: استهلبؿ ص2-
لزمد لزمود الخطيب، الذات كالسلطة: النوع الاجتماعي كالتفاكض بُ الدؤسسة، مكتبة المجتمع العربي للنشر كالتوزيع، 3-

 .30ـ، ص  2010ق_  1431، 1عماف_الأردف، ط
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" لست ترل من أم جهة من اليمين أك من اليسار إنو : *فونتانا يقوؿ بُ حوار لو مع 
خ؛ إيمكن طرح مسألة السلطة؛ في اليمين لم تكن مطركحة إلا بقاموس الدستور كالشرعية...

بمعاني جهاز الدكلة؛ أما الطريقة التي كانت إذف بقاموس قضائي؛ كطرحها من ناحية اليسار كاف 
1تمارس بها ماديا بالتفاصيل بخصوصيتها كتقنياتها كتكتيكاتها فلم يكن أحد يبحث عنها

 ". 
 حاكؿ ميشيل فوكو أف يبتُ أف علبقتنا بالسلطة لا تنحصر بُ صورة القانوف كالدكلة..... 
 ىذا ما يشكل لزط اىتماـ فوكو.هاز الخطابي كالمجتمعي ك الجا تتوزع عبر كامل إلظٌ ك  
" كلمة سلطة ىذه قد سببت الكثير من سوء الفهم؛ سوء فهم كيؤكد ذلك بقولو كذلك:  

يتناكؿ ىوية السلطة كشكلها ككحدتها؛ بكلمة سلطة لا أعني السلطة أم مجموعة المؤسسات 
سلطة نمطا كالأجهزة التي تضمن خضوع المواطنين في إطار دكلة ماء كذلك لا أعني بكلمة 

من الإخضاع الذم ىو على العكس من العنف إنما يتخذ شكل قاعدة كأخيران لا أعني بكلمة 
سلطة نظامان عامان من جهة الهيمنة يمارسو عنصر أك مجموعة على عنصر آخر أك مجموعة 

 2أخرل".
ر بُ معتٌ السلطة متشعب كغتَ دقيق كيلتبس حيث أغلب العلماء يعتبركنو لزصو  يعتبر فوكو أفٌ 

ؿ ما ينفيو عن مفهوـ السلطة ىو التصور القانون الذم لغعلها معادلة للدكلة كإف  أجهزة الدكلة، فأكٌ 
 كانت أكثر أشكالذا اتساعا كىو يرفض كوف السلطة تدؿ على الخضوع فقط.

تٕلت عبقرية فوكو بُ: "قدرتو على استقراء تٕليات السلطة بُ مواقع لم لؼطر لأحد من قبلو  
 3فيها، أم بُ الفركع الدقيقة كالفراغات البينية للمجتمع الحديث". أف ينظر

أف ىناؾ مؤسسات تنتج خطابات عبر لشارسات غتَ خطابية، يعتٍ ميشيل فوكو يقصد  
 السلطة لا لؽكن حصرىا بُ جهة معينة فهي تتعدد أشكالذا.

 ؽ حيث يقوؿ:كيظهر ذلك جليا بُ كتابو الاستشراميشيل فوكو بفكر إدكارد سعيد  تأثر 
                                                             

 https://ar.mwekepedia.org مصور ككاتب كصحفي ايطالي، كلد بُ مودينا ينظر الدوقع :  1933فونتانا -*
  4، ص2019، مارس 1_ج33، العدد1نقد مفهوـ السلطة عند ميشيل فوكو، حوليات جامعة الجزائركعبش لزمد،  1-
 .5الدرجع نفسو، ص2-

 ،241، ص 1،2016ريتشارد ككلتُ: مقولات النقد الثقابُ، تر: لزمد عنان، الدركز القومي للتًتٚة، ط-3
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لا تقتصر على خلق الدعرفة؛ بل  "كأىم ما بُ الأمر أف أمثاؿ ىذه النصوص الاستشراقية 
نتجاكزىا إلى الواقع نفسو كىو ما يبدك ألظا تصفو كحسب، كتٔركر الزمن تؤدم ىذه الدعرفة كىذا الواقع 
إلى إرساء تقاليد معينة كيعتبر كجوده الدادم أك كزنو الدادم، لا أصالة لكاتب من الكتاب الدسؤكؿ 

 .1الحقيقي عن النصوص التي أدل إلى كتابتها"
عرفة كالسلطة حيث اعتبر الدعرفة أداة الدلى كجود علبقة بتُ إبُ ىذا القوؿ إدكارد سعيد لػيلنا  

 للسلطة تستعتُ بها ىذه الأختَة لتًسي تقاليد تبثها بُ ثنايا النصوص.
تبدك كاضحة بُ استثماره لدقولاتو عن السلطة  ميشاؿ فوكوب  إدكارد سعيدعلبقة  إفٌ  

 فية تٖوؿ خطاب الاستشراؽ؛ كتٕلى ذلك بُ كتابو الاستشراؽ.كالدعرفة بُ كصف كي
"فالسلطة قادرة على إنتاج معرفة تٗدـ مصالحها كتعزز سلطتها، كالدعرفة لؽكن أف تصنف  

 2أيضا بُ شكل من أشكاؿ السلطة؛ حتُ تستخدـ لتعريف الآخرين كتصنيفهم"
قتو بالسلطة كلؽكن القوؿ أنوٌ لى مفاىيم فوكو بُ تٖليل الخطاب كعلبإ إدكارد سعيديستند  

 استثمر منظومة الفيلسوؼ الفرنسي التنظتَية بُ تٖديده لدفهوـ السلطة.
تعد السلطة من العناصر الدهمة بُ البنية الاجتماعية، إذ ت٘ثل مستول التطور العقلي داخل  

 .المجتمع، كىي ضابطة للحياة الإنسانية
 
 
 
 
 

                                                             

، 1تر: لزمد عنان، دار الرؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط  إدكارد سعيد: الاستشراؽ )الدعرفة، السلطة الإنشاء(،1 -
 .171ص 2006

لدياء عيشونة: الخطاب كالسلطة بُ فكر "ميشاؿ فوكو" ك"إدكار سعيد"، فعاليات اليوـ الدراسي الأكؿ حوؿ: الخطاب كالنص 2 -
 .2014-10-04بتُ النظرية كالتطبيق، جامعة جيجل، بتاريخ 
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 السرد  
 تمهيد:
كالدفاىيم الأدبية التي اىتم بها النقاد سواء كانوا غربيتُ أك عرب، حيث تعددت الدصطلحات  

لصد لكل ناقد مفهومو الخاص بو لػدد لدصطلح معتُ، كبهذا يؤسس الناقد مفهوما للمصطلح لؽيزه 
عن غتَه عن النقاد، كمن بتُ الدصطلحات التي تباينت كاختلفت حولذا الآراء مصطلح السرد فقد 

غا من قبل النقاد كوف السرد قد اقتحم حياتنا بشكل كاسع، فكاف من الضركرة لقي اىتماما بال
 الاىتماـ بو كالبحث بُ ماىيتو لذا لصد تعدد الدفاىيم راجعا الى تعدد الدهتمتُ بالسرد.

 السرد لغة: 1.4
نىا دىاكيكدى مًنَّا فىضٍلان  كردت ىذه اللفظة بُ القرآف الكريم، قاؿ تعالى     جًبىاؿي  يىا: ﴿كىلىقىدٍ آتػىيػٍ

 بمًىا إنًِّي  صىالًحنا كىاعٍمىليوا  السَّرٍدً  فًي كىقىدِّرٍ  سىابغًىاتو  اعٍمىلٍ  أىفً   الٍحىدًيدى  لىوي  كىأىلىنَّا كىالطَّيٍر مىعىوي  أىكِّبًي
 1﴾.بىصًيره  تػىعٍمىليوفى 

 للسرد مفاىيم متعددة كلستلفة تنطلق من أصلو اللغوم فهو يعتٍ مثلب "تقدمة شيء إلى شيء 
تأبٌ بو مشتقا بعضها بُ إثر بعض متتابعا، كسرد الحديث كلضو يسرده سردا إذا تابعو كفلب يسرد 
الحديث سردان إذا كاف جيد السياؽ كبُ صيغة كلبمو صلى ا﵁ عليو كسلم لم يكن يسرد الحديث 

 . 2سردان، أم يتابعو كيستعجل فيو، كسرد القرآف تابع قراءتو بُ حذر منو"
 لاحا:السرد اصط 4.4

"الخطاب السردم ذك طبيعة مجازية، تنهض الشخصيات بمهمة بقولو " غريماسيعرفو   
ىو ما تقوـ بو الشخصيات القصصية من سرد غريماس ، السرد عند 3الأفعاؿ فيو" إنجاز

 للؤحداث. 

                                                             

 .11.10الآيتتُ .سورة سبأ  1 -
 165ابن منظور: لساف العرب، مادة )سىرىدى(، ص  2 -
 1، الدصطلح السردم بُ النقد الأدبي العربي كالحديث، مؤسسة دار الصادؽ الثقافية،عماف ط أحمد رحيم كريم الخفاجي 3 -

 . 40، ص 2012،
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؛ كيعني ث من أقساـ الخطاب القصصي سمٌاه صوتان "ىذا المصطلح في قسم ثال جوناتتناكؿ 
السردم القائم بفعل السرد. فلئن تناكؿ في القسمين الأكىليٍن الملفوظ القصصيٌ زمتنان الصوت 

كصيغةن؛ فإنوٌ خٌص ىذا القسم ليتناكؿ مسألة التلفظ الذم أكجد الملفوظ المذكور. فالسرد من 
ىذه الناحية؛ ىو النشاط السردمٌ الذم يضطلع بو الراكم كىو يركم حكاية كيصوغ الخطاب 

فعل السرد معتبران في ذاتو. كيميٌر ىذا المنظٌره بين فعل ا. كىو ما سمٌاه "جونات" هالناقل ل
الكتابة الذم ينشئو الكاتب كىو فعل حقيقيو من فعل السرد الذم ينجزه الراكم كىو فعله 

 1متخيٌل"

 اف السرد ىو العملية التي يقوـ بها السارد فهو لؽزج بتُ السرد كالحكاية.جونات يرل  
 2" و مثل الحياة علم متطور من التاريخ كالثقافة"إنٌ بقولو:  ركلاف بارتو كيعرف 

السرد عبارة عن قطاع حيوم من تراثنًا الدعربُ، فهو تٔثابة خزاف  ركلاف بارتحسب مقولة  
 تٖفظ فيو الذاكرة الجماعية.

حوؿ الدصطلح السردم الواحد لا تعد كلا تٖصى كىذا ما رأيناه عند النقاد الغربيتُ  الدفاىيم 
 كالدقاـ لا يسمح لنا بذكر تٚيع النقاد الغربيتُ.

أحد النقاد العرب الدهتمتُ بالدصطلح السردم، حيث يذىب إلى عبد المالك مرتاض يعتبر  
لماضي على سيرة كاحدة، ك سرد الحديث أصل السرد في اللغة العربية ىو التتابع ا" :القوؿ بأف

ك القراءة من ىذا المنطق الاشتقاقي، ثم أصبح السرد يطلق في الأعماؿ القصصية على كل ما 
خالف الحوار، ثم لم يلبث أف تطور مفهوـ السرد في أيامنا ىذه في الغرب إلى معنى 

ي، أك القصصي اصطلاحي أىم ك أشمل، بحيث أصبح يطلق على النص الحكائي، أك الركائ
برمتو، فكأنو الطريقة التي يختارىا الراكم أك القاص أك حتى المبدع الشعبي ليقدـ بها الحدث 

 3إلى المتلقي، فكأف السرد إذا نسيجا للكلاـ، لكن في صورة حكي"

                                                             

 .244، ص 2010 1، معجم السرديات، دار لزمد علي _تونس طمحمد القاضي كمجموعة من المؤلفين 1 -
 .13، دت، ص 3: البنية السردية بُ القصة القصتَة، مكتبة الآداب، ط عبد الرحيم الكردم 2 -
 . 09، ص: 2009. 1السرد كامتداد الحكاية، منشورات اتٖاد الكتاب الجزائريتُ، ط  عبد القادر بن سالم: 3 -
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يشمل الحكاية كالقصة كالركاية فهو يعتمد على سرد عبد المالك مرتاض السرد حسب  
 الوقائع.
"فعل لا فيعرفو بُ كتابو "الكلبـ كالخبر مقدمة للسرد العربي " كما يلي: سعيد يقطين أما  

حدكد لو يتسع ليشمل الخطابات سواء كانت أدبية أك غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد 
فالسرد إعادة متجددة للحياة تجتمع فيو أسس الحياة من شخصيات كأحداث ...كحيثما كاف"

 من زماف كمكاف، تدخل في صراع يحافظ على حياة السرد كسيركرة الحكيكما يؤطرىا معا 

 1 كفق تعدد لغوم كإيديولوجي كفكرم يتسع ليشمل خطابات متعددة كمختلفة"
ة اللغة، كلا حداث الدتتابعة أك الأخبار الواقعية أك الخيالية بواسطىو طريقة لتقديم الأ السرد  

 ف يتوفر فيو الحدث، الشخصيات، الزماف كالدكاف.                                  أبد 
كنستنتج بُ الأختَ أف تعريفات السرد متعددة أما مضمونو كاحد فالسرد لػتوم على تقنيات  

 تٗتلف باختلبؼ الأجناس الأدبية  

                                                             

 .19، ص 1997، الدركز الثقابُ، بتَكت، 1الكلبـ كالخبر مقدمة السرد العربي، ط  سعيد يقطين: 1 -
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 المبحث الثالث: التخييل كالركاية .
 التخييل:

كما اشتقٌ منو من مصطلحات تّذكره بُ موركث الفكر كالأدب لدل يضرب مصطلح الخياؿ 
الإغريق كالعرب فهو عند أرسطو قرين مصطلح آخر كرديفو ىو مصطلح لزاكاة الذم لغرم بُ 
الدلحمة كما يكوف بُ الدأساة باعتباره تركيبان فنينان لزاكيان لدا ىو قائم بُ الكوف. كالخياؿ عند فلبسفة 

 .ة للنفس تٖفظ ما يدركو الحسٌ الدشتًؾ من صور ا﵀سوسات بعد غيبوبة الدادةالعرب القدماء قوٌ 
كالخياؿ عند الصوفيٌة؛ ىو الوجود لأفٌ الناس كما قيل نياـ لا يركف بُ ىذه الدنيا إلا خيالان؛ فإذا ماتوا 

ياؿ كيعارضها ي قوٌة كلعيٌة يستخدمها الخكابن سينا التخييل بالوىم الذم سمانتبهوا. كقد قرف الفارابي 
 1 العقل..

نفهم من القوؿ أف الخياؿ قد قرف بُ الأدب الإغريقي با﵀اكاة عند أرسطو الذم لصده بُ 
الدلبحم كالدأساة، أما عند العرب لصدىم يربطونو بالوىم فيطلقوف عليو مسمى قوة كلعية تتعارض 

 كالعقل.
فو التٌاـ إلا بعد الرٌجوع إلى مفهومو لا يأخذ مفهوـ التخييل عند النقاد كالبلبغيتُ العرب تعري

معجمينا كاصطلبحينا؛ ذلك لأفى تٖديد ىذا الدصطلح بُ إطار الوضع اللغوم من شأنو أف يضيء 
 جوانب عدة لذذا الدصطلح.

 التخييل لغةن: 1.3
 أىخىاؿى كخًيليولىةه: ظىنوي كى خىيٍلبن كخًيلةه كىخىالان كخيلبن كىخيىلبىنا كىلسىالةى كلًسيلىةه  يىخىاؿي الشَّيٍءى  خىاؿى "  

يلى على أحدو أم لا ييشٍكل. كقد يأبٌ  تٔعتٌ علمت.  خًلٍتي الشٌيٍءى: اشتبو، يػيقىاؿي ىذا الأىمر لا لؼي
 2الوىمي" التخييلبفتح الديم السىحىابىةه كتٚعها لساىيل؛ كقد يقاؿ للسحاب الخاؿ........ كالمىخًيلىةي 

بُ معتٌ الظن الذم ىو نقيض اليقتُ، لكن ستبقى  فكل ىذه الدعان الاشتقاقات تتفق 
 التخيل.الكلمة الدهمة ىي 

                                                             

 .73، معجم السرديات، ص ينظر: محمد القاضي كمجموعة من المؤلفين 1 -
يىلى(.ابن منظور 2 -  : لساف العرب، مادة )خى
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 اصطلاحا:التخييل  
ثقافة اليونانية إلى الثقافة العربية عن طريق احتكاؾ البُ  أرسطوانتقل مصطلح التخييل من 

كعبد القاىر الجرجاني بٍ انتقل إلى البلبغيتُ  كالفرابي كابن رشدفلبسفتها بالآداب اليونانية 
 كحازـ القرطاجني. 

اعتمد البلبغيوف كالنقاد العرب اللغة كوسيلة مهمة لفهم لستلف الأساليب كالصور الفنية "
لذلك كاف منتهى اىتمامهم ىو الوقوؼ على الطرؽ التي تٕعل الخياؿ لشكنا إيراده، كلقد كاف 

صٌل بُ التخييل بُ  قد ف القاىر الجرجاني عبدللبلبغيتُ منهجهم بُ تٖليل الخياؿ كمفهومو، فنجد 
كعقد لذلك فصلب خاصا يتضح للقارئ من خلبلو أفٌ التخييل لو ارتباط بالشعر  أسرارالبلاغةكتابو 

 1 .أكثر منو بُ النثر"
أعم من ياؿ الخ المجازم الخارؽ، إلا أفٌ  كىكذا ترتبط كلمة التخييل بالخياؿ كالتصور  

كأكثر تٕاكز لو على مستول التصورم كالإلذاـ، لاعتماده على الإغراب كالدفارقة كافتًاض  تخييلال
الأحداث الدمكنة كالدستحيلة كنسجها فنيا كسرديا، ففنوف التخييل جزء من الأدب الخيالي، حيث 

 2 تنقسم إلى: الركاية، القصة كالدلحمة.

تدرجها ضمن التخييل  كنعناف ، فشلوميت ريموففالركاية جزء من فنوف التخييل"  
 3"القصصي

'الركاية كالقصة القصيرة كبذلك يتميز التخييل السردم عن التقرير الإخبارم بخاصية التوىيم 
 :الفني كالإبداع الخيالي. كفي ىذا الصدد أعطى تيودكر فوناف تعريفا للتخييل الأدبي فقاؿ

ف يعني أنها يجب أف تظهر لنا عالما "ينبغي أف تحكي لنا الركاية...قصة نصدقها...كىو ما كا
 4من التخييل كأنو عالم من الواقع"

                                                             

 404،338الددن تّدة،)د.ط،ت(،ص ينظر:عبد القاىر الجرجان،أسرار البلبغة،تح:أتٛد لزمود شاكر، القاىرة،دار
 .77ص لزمد القاضي كلرموعة من الدؤلفتُ ،معجم السرديات ،2 -
 .09، ص 1995الدار البيضاء_ الدغرب  1دار الثقافة ط-فشلومي رلؽوف كنعناف، التخييل القصصي، ترتٚة: لحسن تٛامة 3 -

 . 75، ص1996-رجاء الذبطي، تصور التخيل الأدبي، لرلة "لررة"، الدغرب 4 - .1
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تَ فيها انطلبقا من حسو يعتٍ أفٌ الركائي يستعتُ بأحداث حقيقية كشخصيات كاقعية لكنو يغ
 كلشارستو التخييل لوضع حبك السردية كىذا ما لغعل الركايات تٗتلف من كاتب إلى آخر. الإبداعي

فٌ مصطلح التخييل قد انتقل من الحقل الفلسفي إلى الحقل النقدم، كقد نستنتج بُ الأختَ أ
ـ من الغرب، كالدقاـ لا يسمح لنا بالإحاطة ألتخييل سواء كانوا عرب اختلفت قراءة النقاد لظاىرة ا

 بكل الجوانب الدتعلقة بظاىرة التخييل كتلقيها بُ المجاؿ النقدم.
 رابعا الركاية: .1

لػيط تٓصائصو  الأدبي صعوبات تٚةٌ لوضع تعريف جامع مانع لذذا الجنسلغد دارس الركاية  
الأجناسيٌة كالفنيٌة؛ فينزلٌذا منزلة القواعد ا﵀دٌدة لطرائق الكتابة بُ ىذا الجنس. فالآثار التي تنتسب إلى 

الركاية؛ ىي  جنس الركاية سواء بُ الغرب مهد الركاية العالديٌة أك بُ غتَه من الأصقاع التي انتقلت إليها
كالتلوٌف كالتعدٌد من حيث تقنيات الكتابة كالدواضيع كرؤل العالم؛ إلى الحدٌ الذم  من الاختلبؼ

 1 صعب معو أف نقرٌ بوجود نقاط تشابو كت٘اثل بتُ الركايات.
تتضارب النظريات كتٗتلف حوؿ إعطاء تعريف عاـ لدفهوـ الركاية، لذا تعددت دلالات  

كبداية استعمالذا سواء بُ الغرب الذم يعتً مهد ظهورىا أك بُ البلداف التي الركاية منذ ظهورىا 
 انتقلت إليها.

 الركاية لغة: -
"ركل الحديث كالشعر يركيو ركاية جاء بُ لساف العرب لابن منظور كلمة ركل تٔعتٌ:  
 2كتركاه"

كالشعر من قوـ :" ركيت الحديث كالشعر ركاية فأنا راك في الماء كلقد عرفها الجوىرم بقولو
ركاة، كركيتو الشعر تركيو أم حملتو على ركايتو رز ركايتو أيضا، كتقوؿ: أنشد القصيدة يا ىذا 

 3كلا تقل اركىا إلا أف تأمره بركايتها أم باستظهارىا"
                                                             

 .202-201، معجم السرديات، ص ينظر: محمد القاضي كمجموعة من المؤلفين 1 -
 .221، ص3ابن منظور: لساف العرب، مادة )رىكىل(، ج 2 -
، 6، ج1989، 2سماعيل ابن أحمد الجوىرم، تاج اللغة العربي الحديث، دار العلم لملايين، بيركت_لبناف، طإ 3 -
 .10ص
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 من خلبؿ ىذا القوؿ لصد أف الركاية تٖمل معتٌ القوؿ، كنقل الأخبار، القصص كالأحاديث 
 الراكية اصطلاحا: -

 ىيغلالفيلسوؼ الألدان  دٌ ما نشأت بُ رحم الفلسفة؛ إذ يع فقد نشأت نظريةٌ الركاية أكٌؿ
من أكائل من فكٌركا بُ الركاية كعملوا على تعريفها كتٖليل تطوٌر أشكالذا الفنيٌة. ففي سياؽ فلسفتو 

 الوقت نفسو تسعى إلى الجدليٌة اعتبر الركاية ابنة التحوٌلات التي عاشها المجتمع البورجوازمٌ لكنٌها بُ
ربط صلبت بتُ ىذا المجتمع كماضيو الدلحميٌ. فبما تتميٌز بو الركاية من ثراء كتعمٌق كتنوعٌ فيما تنقلو 

 1 من مواقف كأحداث كطبائع كصلبت بتُ البشر.
ؿ لزاكلة لإقامة نظرية شاملة للركاية. كقد انطلق أكٌ لجورج لوكاش  كيعتبر كتاب نظرية الركاية 
دبيٌة كالتطوٌر التارلؼي جاعلبن الحضارة الإغريقية أمن الربط بتُ الأشكاؿ  بهيغلمتأثران  لوكاشجورج 

مرجعيتٌو بُ تبتٌُ ما طرأ على المجتمع الإنسان من تطوٌرات حضاريةٌ كأدبيٌة. فتبتٌُ لو أف الركاية ىي 
لاستلبب كرأل أنوٌ لا لؽكن فهم االرأسمالي الحديث لرتمع الشكل الفتٌٍ القادر على التعبتَ عن المجتمع 

 2 الركاية كتعريفها إلا تٔقارنتها بالدلحمة.

حيث ىيغل من خلبؿ ما سبق لصد اف نشأة الركاية مرتبطة بأٌصوؿ فلسفية ظهرت على يدم 
ىيغل قد تأثر بطرح جورج لوكاس ف يضع تعريفا لذا انطلبقا من ربطها بالدلحمة، كما لصد أحاكؿ 

 تعريفا شاملب لركاية، فيجعل تعريف الركاية مرتبط تٔقارنتها بالدلحمة.فسعى جاىدا ليضع 
كىو  -نسبيا  -الركاية ىي فن نثرم تخيلي طويل إفٌ قائلب:" ميخائيل باختين كلقد عرفها 

فن بسبب طولو يعكس عالما من الأحداث كالعلاقات الواسعة، كالمغامرات المثيرة كالغامضة 
فات إنسانية كأدبية مختلفة، ذلك لأف الركاية تسمح بأف تدخل إلى  أيضا، كفي الركاية تكمن ثقا

 3" كيانها جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواء كانت أدبية أك غير أدبية
 جنس أدبي يكتنفو الغموض كيقوـ على الخياؿ، فهي تعكس ثقافات المجتمع.باختين يرل 
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ية كأكثرىا تأثتَان بُ السرديات كالنقد أىمٌ الدقاربات التي درست الركا اختينبكت٘ثل نظريةٌ 
تعريفو الركاية على طرح نظريتو بُ اللغة الحواريةٌ. فرأل أفٌ الركاية كاللغة  باختينالأدبي عامٌة. فقد أقاـ 

حوار لا ينقطع كاعتبر أفٌ الحواريةٌ تٗتًؽ كل أبعاد النصٌ الركائي من أسلوب كبنية كعلبقة بتُ الدؤلف 
اية أنٌّا متعدٌدة الأصوات تنبذ اليقتُ كتنزع إلى أف تٕعل الدعتٌ متعدٌدان متشكلبن داخل فميزة الرك  .كبطلو

.ستَكرة كتقبل أف يكوف شكلها مرنان متغتٌَان منفتحان على بقيٌة الأجناس الأدبيٌة كالتعابتَ الفنية
 1 

ة تف الركاية كليدة الدلحمة، حيث اعتبرت نظريأقد خرج عن الرأم الذم يرل باختين  لصد أفٌ 
أكثر ما أثر بُ السرديات كالأدب العربي، حيث ربط الركاية بالحوار كاعتبرىا متعددة الأصوات متميزة 

 بالدركنة كقادرة على احتواء أجناس أدبية أخرل.
ية ككل الطرؽ :" حقل تجارب كاسع فيو، مجاؿ كل العبقر بأنّا سانت بيفكيعرفها الناقد الفرنسي 

"  2 . إنها حملة المستقبل كىي بكل تأكيد التي سيتحملها سائر الأفراد كالجماعات منذ اليوـ

للميلبد، ككانت منذ نشأتها تٖت تأثتَ عاملتُ:  1867ظهرت الركايات العربية الأكلى بُ سنة  
الحنتُ إلى الداضي، كالافتناف بالغرب كالخضوع لذيمنتو. بُ بداية القرف العشرين اتٌسم عدد من 
الركايات التي كتبت تٔراعاة الذكؽ الشعبي كالثقابُ للعرب، فظهرت مثلبن ركايات جورجي زيداف 

عربية خطوة جديدة علي يد أمثاؿ جبراف خليل جبراف كأمتُ التارلؼية الدشهورة، كخطت الركاية ال
لذيكل كىي التي يعتبرىا نقاد الأدب  زينب صدرت ركاية 1914الرلػان بٍ ميخائيل نعيمة؛ كبُ عاـ 

الركائي منعطفان ىامان بُ مسار الركاية العربية، كبُ نفس ىذه الدرحلة أصبحت الدقاييس الغربية ىي 
من مراحل  لل بُ الحيز الأىم كالدرحلة الكبر كايات. بٍ إف الركاية العربية لم تدخالسائدة بُ كتابة الر 

 3 تطورىا إلا بُ الستينيات من القرف الداضي.

كلئن كنٌا إلى اليوـ لا لظلك تصوران كاضحان لظركؼ ظهور مصطلح ركاية بُ الأدب العربٌي 
ىذا الدصطلح قد انتقل إلى العمل القصصي أفٌ عدناف بن ذريل تٔفهومو الشائع اليوـ فإف من الدرجٌح 

كالأحاديث كالأسمار كالقصص كالحكايات. كقد  نقل الأخبار،  عد أف كاف متعلقان بعمليٌة النقلب
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يكوف ىذا الانتقاؿ تدعم بالاستعماؿ الشعبٌي الذم أطلق مصطلح ركاية على الستَ كالحكايات 
رككنّا دكف إسناد مفتتحتُ سردىم بعبارة "قاؿ كالقصص كالأخبار التي كاف الحكٌاؤكف الشعبيٌوف ي

 1 الراكم.

لؽكن القوؿ إف مصطلح الركاية انتقل عن طريق نقل الأخبار كالأحاديث كالقصص.....، 
 فنجد من ينقل ىذه الدواضيع بقولو قاؿ الراكم.

ذم لفت ف الدارسات النقدية حوؿ الركاية قد كثرت باعتبارىا الجنس الأدبي الأنستنتج بُ الأختَ 
 الأنظار إليو. 
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 دراسات ما بعد الكولونيالية
لقد شهد المجاؿ النقدم عدة اتٕاىات فكرية كفلسفية اختلفت مضامينها مثل: النقد الثقابُ،  

نظرية عميقة الفكر يصعب  ما بعد الكولونيالية )ما بعد الاستعمار(، تعتبر نظرية ما بعد الكولونيالية
الإلداـ بها، بدء العمل بها نّاية الاستعمار بُ كل الدكؿ، فتسلح بها كتاب الدستعمرات خاصة كتاب 
إفريقيا كآسيا بُ مواجهة كمقاكمة التمركز الغربي، فالأدب الكولونيالي فهو ما نتج عن فتًة الكولونيالية 

ليعبركا عن معاناتهم النفسية كالثقافية كلعل أىم  التي عاشتها ىذه الشعوب، حيث ىزتهم التجربة
الظركؼ التي سالعت بُ نشأت كبركز تيار ما بعد الكولونيالية ىي التحوؿ التارلؼي الذم شهده 

 العالم.
ىي نظرية أدبية نقدية ذات طابع ثقابُ حاكلت ربط الخطاب  ما بعد الكولونيالية: النظرية 1.4

بالدشاكل السياسية بُ العالم، جاءت لقراءة الفكر الغربي بُ تعاملو مع الشرؽ، فمفهوـ ما بعد 
ثار الاستعمار على ثقافات آنقدية الدثتَة للجدؿ فهو يتناكؿ الكولونيالية كاحد من الدصطلحات ال

 كالمجتمعات.

موضعتها ضمن  كيتم ،تعتبر دراسات ما بعد الكولونيالية حقلبن معرفيان حديث النشأة نسيًّا  
حقوؿ الدراسات الثقافية، فالبدايات الأكلى لظهور )ما بعد الكولونيالية(؛ تعود بنا إلى منتصف القرف 

ي ذات الفتًة التي العشرين حيث برزت الدراسات الثقافية الدناىضة للهيمنة بُ الدكائر الأكادلؽية؛ كى
شهدت تٖرر الدكؿ كنيلها استقلبلذا من الدستعمر. كبُ أكاخر السبعينات من القرف العشرين تبلورت 
الأطر الدعرفية كالدنهجية لذذا الحقل، كمنذ ذلك الوقت بً النظر إليها بوصفها النظرية التي تهتم 

 1 .بتفكيك الخطاب كالدمارسة الاستعمارية
لكولونيالية ىي نظرية حديثة النشأة بُ الدراسات الأدبية النقدية ظهرت كرد النظرية ما بعد ا 

 فعل على الذيمنة الاستعمارية تبناىا كتاب الشعوب الدستعمرة.
لقد اجتهدت الدكؿ الاستعمارية في شن حملاتها ما كراء البحار كخارج ديارىا في إطار ما  "

لا تملك ما يؤىلها للارتقاء  -هاحسب زعم-كانت تعتبره فتحا حضاريا لشعوب مازالت
لمستول البشر لتختزؿ بهذا الوجهات الحقيقية لحملاتها زاعمةن أف القدر قد أرسلها للنهوض 
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بعالم خامل رجعي لا يملك ما يدؿ على حضوره أك رشده إف صورة الأكركبي المستعمر يجب 
ة تنويرية؛ كما أنو لا أف تبقى صورة مشرٌفة إنو لم يأت بوصفو مستغلان، بل جاء صاحب رسال

يسعى إلى مجرد الكسب، بل ىو يؤدم كاجبو نحو خالقو ك مليكو عندما يمد المساعدة إلى 
من لم يحالف الحظ ليرتقوا إلى مستواه الرفيع. إنو شعار عبء الرجل الأبيض الذم أتاح لو أف 

 1يخضع قارات بأكملها"

أماـ الشعوب التي استعمرىا، فحاكؿ  حاكؿ الاستعمار الأكربي تلميع صورتو كجعلها بيضاء 
خراج ىذه الشعوب من الظلمات ىذا ما جعلو لؼضع إماره بكونو حاملب للحضارة كحاكؿ تبرير استع

 القارات لسيطرتو.
أك ما بعد الاستعمارية بالتبلور مع نّاية السبعينيات من  لقد بدأ فكر ما بعد الكولونيالية 

القرف الداضي، حيث تناكؿ ىذا الفكر الآثار الثقافية كالاجتماعية كالاقتصادية التي خلفتها الدكؿ 
الاستعمارية على الشعوب كالأمم الضعيفة التي خضعت للبحتلبؿ؛ كالسيطرة كالذيمنة؛ الفكرية 

تسعى إلى بناء عالم أفضل من  ستيوارت ىاؿلكولونيالية على حد تعبتَ للغرب، فمجتمعات ما بعد ا
الشعوب، سواء كاف  صتَ العديد منعلى مستعمار سيطر العالم الذم أقره العقل الغربي ذلك أف الا

أك أمريكا اللبتينية كآسيا أك إفريقيا كخاصة بُ الدنطقة العربية منها بُ الداضي كالحاضر با ذلك بُ أكرك 
، معا " فقد صاغت تٕربة الاستعمار، حيوات كأعمار ثلبثة أرباع من البشرية التي تعيش بُ عالم اليوـ

ككانت صياغة من العمق لدرجة أف تأثتَاتها لم تقتصر على المجالات الاقتصادية كحدىا بل تعداه إلى 
 2المجالات الثقافية كالفكرية كالإيديولوجية".

قي بضلبلو على تٚيع المجالات التي تتحكم بُ الحياة أم أف الفكر الغربي الاستعمارم يل 
البشرية باسطا بذلك نفوذه كسيطرتو على الآخر الدستعمٌر، مستعينا بُ ذلك بآليات الإقصاء 

 .كالاستيعاب كتقديم صور مشوىة كزائفة عن الشعوب الدستعمرة
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آثار الاستعمار على الثقافات كالمجتمعات  حيث يتناكؿ مفهوـ ما بعد الكولونيالية"  
كلمصطلح ما بعد الكولونيالي بحسب استخداـ المؤرخين لو في الأصل عقب الحرب العالمية 
الثانية في سياقات مثل دكلة ما بعد الكولونيالية معنى تاريخي تسلسلي كاضح إذ يشير إلى فترة 

لأكركبيوف ىذا المصطلح بداية من أكاخر ما بعد الاستقلاؿ. على أم حاؿ فقد استخدـ النقاد ا
كآخركف  بيل أشكركفتكىذا تصور  1 ."السبعينيات لمناقشة الآثار الثقافية المتعددة للاستعمار

 لدفهوـ مصطلح " ما بعد الكولونيالية.
مسارا لستلفا بُ مقالة لو بعنواف:  أدب كنقد ما بعد الكولونيالية خالد سليماف كيتخذ الناقد 

طرؽ إلى بدايات النظرية ما بعد الكولونيالية مرتبطة بالدراسات الأدبية كالنقدية معرجا على عندما يت
لم يستخدـ بلفظو الاستعمار  أىم ا﵀طات التي عرفتها حتُ يقوؿ: " على الرغم من أف الدصطلح بعد

بُ مقالة لو بعنواف " بلوغ  سيموف ديورنج"ـ كذلك من قبل الناقد الاستًالي "1985إلا بُ عاـ 
كولونيالية كانت قد بدأت بُ التشكل كالظهور منذ بدايات العقد   -اليابسة" إلا أف الدراسات لدا بعد

2الخامس من القرف العشرين 
. 

لتكوف منتصف الثمانينيات ىي البداية الفعلية لاستخداـ الدصطلح بلفظو؛ بٍ توالى كركدىا بُ 
المجلبت؛ كما بً استثماره بشكل معمق" بُ لرموعة من الدقابلبت مع مقالات كدراسات نشرت بُ 

تٛلت عنواف " نقد ما بعد الكولونيالية" كقد نشرت بُ كتاب بهذا العنواف بُ  جياترم سبيفاؾ""
، بذلك تكوف فاعلية النظرية ما بعد الكولونيالية كتٕددىا مرتبط أشد الارتباط بالدؤسسة 3ـ1999عاـ

 بية.الأكادلؽية الغر 
فإف النظرية ما بعد الكولونيالية ىي جزء من الدراسات الثقافية الدناىضة للهيمنة كالتي تسعى 

دراسة مستعمرات أكركبا السابقة منذ استقلالها؛ أم كيف استجابت لإرث الكولونيالية إلى "
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بعد الثقافي؛ أك تكيفت معو أك قاكمتو أك تغلبت عليو خلاؿ الاستقلاؿ كىنا تشير الصفة ما 
 1 ".الكولونيالية إلى ثقافات ما بعد نهاية الكولونيالية

كاستخدـ مصطلح " ما بعد الكولونيالي " بُ البداية للئشارة إلى أشكاؿ التفاعل الثقابُ 
داخل المجتمعات الكولونيالية بُ الدكائر الأدبية. كبعد ذلك استيخدـ على نطاؽ كاسع للدلالة على 

كالثقافية لمجتمعات كانت مستعمرات أكركبية بُ السابق. معتٌ ذلك أفٌ  التجربة السياسية كاللغوية
تعددت استعمالاتو ففي البادئ خصٌص لدراسة التفاعل الثقابُ بُ  "مصطلح ما بعد " الكولونيالية 

 ...المجتمع، كمن بٍ اتسع لراؿ استخداماتو لتشمل لستلف التجارب السياسية كالثقافية
الدراسات التي تبحث في العلاقات الثقافية بين الاستعمار أيضا: "كيقصد بدراسات ما بعد 

الغرب بوصفو مستعمرا، كما يقع خارج الغرب من دكؿ كقعت تحت طائلة الاستعمار، مع ما 
تتضمنو تلك الدراسات من تحليل للنصوص الأدبية كغيرىا، للكشف عن إستراتيجياتها 

يد" في كتابو: "الاستشراؽ" ك "الثقافة الخطابية على النحو الذم يبرزه " إدكارد سع
 2كالإمبريالية"

يوضح ىذا الدفهوـ تلك العلبقة بتُ السلطة كالدعرفة من خلبؿ سيطرة أكركبا كىيمنتها لدكؿ  
الشرؽ، كدكر النصوص الأدبية بُ فضح الخطابات الغربية كعلبقة ىذه النصوص بالدراسات ما بعد 

 الكولونيالية.
ن كليد: " أما نظرية ما بعد الكولونيالية، أك الخطاب ما بعد يحيى بمن خلبؿ قوؿ  

فلم تعرؼ طريقها إلى الوجود إلا في أكاخر السبعينات من القرف الماضي، كيعد   الكولونيالي
الاستشراؽ" أحد الأعماؿ "التأسيسية" الأكلى إف لم  الأكاديمي الفلسطيني إدكارد سعيد كتاب

 3نقل الحاسمة" في ىذا المجاؿ".

                                                             

ديسمبر  21طارؽ ثابت: ىوية الأدب بتُ الحضور كالغياب بُ الخطاب الفقرم العربي ما بعد الكولونيالي، لرلة الأثر، عدد  1 -
 .104، جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي، كلية الآداب كاللغات )الجزائر(، ص 2014

 .142.ص 2007 1لكبرل الأردف ,ط حفناكم بعلي، مسارات النقد كمدارات ما بعد الحداثة، أمانة عماف ا 2 -
 .http:// www.maghress.com لػتِ بن الوليد: خطاب ما بعد الاستعمار، موقع مغرس الإلكتًكن 3 -
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ونيالية كحاكؿ كإف النقد العربي الدعاصر اىتم بالأسئلة بٌ تفرعٌت عن النظرية ما بعد الكول 
ده أيضا عانوا من الاستعمار لددة طويلة، بل ىناؾ دراسات أدبية كانت دافعا فعليا الإجابة عنها فنقا

ا كاف الكثتَ من " فإذالطيب صالح لظهور ىذه النظرية كنذكر ركاية " موسم الذجرة إلى الشماؿ" ؿ 
، لعا منظرا الخطاب النقدم العربي ما بعد إدكارد سعيد كعبد الله العركمالدارستُ يعتبركف أف 

الذجرة إلى الشماؿ ىي أساس ظهور نظرية  الكولونيالي فهم يعتبركف من جهة أخرل ركاية موسم
 أك مهدت لذذه النظرية.بُ الأدب العربي ،الخطاب ما بعد الكولونيالي 

 أقطاب النظرية ما بعد الكولونيالية: 4.4
تٔثابة الأب الركحي للنظرية كالدبشر الأكؿ بها، كعدٌ كتابو )معذبو الأرض(  فرانز فانوف يعتبر  

كتابان تأسيسيٌان للنظرية ما بعد الكولونيالية. حيث تضمن أىم أطركحاتها كمقولاتها، اللتتٌُ حلل من 
قة بتُ الدستعمر كالدستعمٌر تٖليلبن سيكولوجينان كاجتماعيٌان العلب -فانوف كمن جاء بعده  -خلبلذما 
 1 كتارلؼيٌاه.
كما أنو أحد مناىضي الاستعمار كالإمبريالية؛ كالداعتُ إلى تصفيتها، تٛل على عاتقو لواء  

الدقاكمة كإحداث التغيتَ؛ تغيتَ النظرة الدكنية اتٕاه الآخر الأسود؛ الدسلم؛ الخارج عن نطاؽ دائرة 
نا الغربية الدتعالية كالدتغطرسة "ىو رمز التحولات الكبرل التي حصلت بُ البلداف الدستعمرة كسلكو الأ

الشخصي الذم بدا بنزعة إنسانية إصلبحية؛ كانتهى بوعي ثورم يزداد صفاءن كيسدد عبر السنتُ؛ ىو 
 .2تعبتَ عن انقلبب بُ البنية الاجتماعية الاستعمارية

" بُ دراستو لدا بعد الكولونيالية كالذم اعتبره الأداة فانوفكز عليها "كيعد العنف أىم نقطة ر  
إلى مصاؼ ككيل  "فرانز فانوفالتي تعيد للئنساف الدستعمر ذاتو كشخصيتو، لقد بً الارتقاء بػ"

للحقيقة الدنتهكة كالدتحولة ككذلك كصف بأنو الدبشر الأكؿ لدا بعد الكولونيالية، لقد أتٚع على ذلك 
نظرا لأعمالو عن سيكولوجية الاستعمار، كمقا مؤسسي نظرية الخطاب ما بعد الاستعمار. "قراءات 

كمتو كىي الأعماؿ التي ارتكزت على دكر اللغات الاستعمارية في بناء العقل المستعمر كلا 

                                                             

 .2018ينظر، لردم عز الدين حسن، نقد الكولونيالية من منظور إدكارد سعيد، الاستغراب صيف  1 -
بعلي: مدخل بُ نظرية النقد الثقابُ الدقارف: )الدنطلقات الدرجعيات، الدنهجيات(، منشورات الاختلبؼ، الدار  ينظر:حفناكم 2 -

 .97، ص 2007العربية للعلوـ بتَكت لبناف ،
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تزاؿ أعمالو مقركءة كمؤثرة، كقد كاف لو تأثير على الأجياؿ السابقة في ثورات العالم الثالث، 
 .1"الكفاح من أجل الاستقلاؿ كالتحرر الوطني في الخمسينات كالستيناتإباف 

إذا فانوف ىو أحد أىم أقطاب النظرية ما بعد الكولونيالية حيث سالعت لرهوداتو بُ تبلور  
 ىذه النظرية باعتباره مناىضا للثقافة الغربية الاستعمارية كرافضا لسياستها الدهيمنة.

كىي أستاذة  1944فيفرم  44ىي ناقدة أدبية، كمفكرة ىندية كلدت بُ يوـ جايا ترم سبيفاؾ: 
يستطيع الذامشي أف يتكلم  جامعية كولومبية، توصف بأنّا تفكيكية، كتعود شهرتها إلى مقالتها: ىل

الكولونيالية، كما نالت الشهرة عندما قامت  كالتي تعتبر من النصوص التأسيسية لدراسات ما بعد
كضعت لو مقدمة عكست رؤيتها كفلسفتها........،  جاؾ ديريدا بُ النحوية كالذمكتاب  بتًتٚة

 2 كغالبا ما تركز بُ النصوص الثقافية.

، درس الأدب الإلصليزم كتٗرج بُ 1949كاتب ىندم كلد بُ مدينة مومبام سنة   ىومي بابا:
من خلبؿ طرحو لدفهوـ جامعة أكسفورد، كيعد من دارسي النظرية ما بعد الكولونيالية. برز اسمو 

التفاعل بتُ الدستعٍمر كالدستعمًر يؤدم ليس إلى انصهار الدعايتَ الثقافية التي  " "التهجتُ" كيرل أف
تؤكد السلطة الاستعمارية فحسب، بل تهدد أيضا بُ لزاكاتها بزعزعة استقرارىا، كىذا لشكن لأف ىوية 

 3 ..معزكؿ كمغتًب.إذ توجد بُ كضع  الدستعمر بُ حد ذاتها غتَ مستقرة،
قسم  ىو أحد أىم ركاد الدراسات ما بعد الكولونيالية، يعمل كمحاضر بُبيل أشكركفت: 

بُ تأليف  اللغة الإلصليزية بُ جامعة نيو ساكث كيلز ب أستًاليا، كقد ألف الكثتَ من الكتب، كشارؾ
الأساسية لدا بعد الكولونيالية  أخرل: تٖولات ما بعد الكولونيالية الإمبراطورية ترد بالكتابة: الدفاىيم

 . 4 الذم شارؾ بُ تٚعو كتأليفو
 ما بعد الاستعمار، اقتصرت على كتاب إفريقيا كآسيا. لكن ىذا لا يعتٍ أف نظرية 

                                                             

 ختَل دكمة، عدكل الرحيل. "موسم الذجرة إلى الشماؿ كنظرية ما بعد الاستعمار". 1 -
 .128ص 2010، دمشق، سورية، 1كارتر: النظرية الأدبية، ترتٚة باسل الدسالدة، دار التكوين، ط   ينظر:ديفيد 2 -
 .127الدرجع نفسو ص 3 -
 ينظر مقالات علمية: الأبعاد الدفاىيمية لنظرية ما بعد الكولونيالية، موقع قوقل 4 -
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. كذلك من بُو طليعة الباحثتُ الذين مهدكا لظهور النظرية ما بعد الكولونيالية إدكارد سعيديأبٌ 
فقد استطاع خلبؿ نشره لمجموعة من الكتب النقدية التي تتسم بطابعها الثقابُ كالتارلؼي كالسياسي " 

بمفرده أف يفتح حقلا من البحث الأكاديمي ىو الخطاب الاستعمارم ذلك أف دراسة سعيد 
رفة للاستشراؽ دراسة لخطاب استعمارم خطاب تلتحم فيو القوة السياسية المهيمنة بالمع

كالإنتاج الثقافي. غير أف تحليل "سعيد" جاء مركزا على سياؽ معرفي بحثي سابق لو يتضمن 
أعماؿ اثنين من المفكرين الأكركبيين المعاصرين ىما الفرنسي ميشيل فوكو كالإيطالي أنطونيو 
غراميشي كمن الممكن كالحاؿ كذلك اعتبار ىذين المفكرين ممن كضعوا أسس البحث في 

ليكوف بذلك إدكارد سعيد قد استفاد من ىذاف الدفكراف اللذاف كانا لذما  1 ستعمارم".الخطاب الا
 .باع كبتَ بُ ربط السلطة بالخطاب كالخركج بهذا الأختَ عن الدسار الذم كاف يتخذه سابقوه

يرتكز عند أبرز  الكولونيالية انطلبقا لشا سبق نكوف قد عرفنا كيف أف سؤاؿ دراسات ما بعد 
الاستعمارية، من خلبؿ السعي إلى تتبع  الدنخرطتُ فيها على القراءة الباحثة لضو تفكيك الظاىرة

جذكرىا التارلؼية كتشعباتها كارتباطاتها العقلية كالدعرفية، كإعطاء القراءة الددققة بُ التفاصيل التي 
يتوجو الدرس لضو قراءة ملبمح العلبقة التطلع لضو لشارسة الحضور الكثيف، ل أيقظت بُ الغرب ىذا

كتصورات حوؿ  التي تربط الغرب بالشرؽ بكل تفاصيلها العقلية كالدادية كما أفرزتو من رؤل الفكرية
فإف الأسئلة الرئيسة التي قامت عليها  الشعوب كالأجناس كالأعراؽ الأخرل، كبناء على ىذه الدعطيات

 تندتاس الكولونيا ليةمنهجية دراسات ما بعد 

 :إلى

 .البحث الدعمق بُ العلبقة القائمة بتُ السيطرة كالثقافة-

 .رصد ملبمح نشوء ظاىرة السيطرة الثقافية-

تمعات ىدفا للسيطرة كالنهب كالمج العمل على الكشف عن الدساكئ كالظلم الواقع على الشعوب-
 ..2الدنظم

                                                             

-سبعتُ مصطلحا(، الدركز الثقابُ العربي. الدار البيضاء ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي )إضاءة لأكثر من 1 -
 .158، ص3، ط 2002بتَكت، 

 تبسة. –ينظر:بسمة جديلي، دراسات ما بعد الكولونيالية من منظور أبرز أقطابها جامعة العربي التبسي  2 -
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 المبحث الأكٌؿ: السرد الإمبراطورم عند إدكارد سعيد:
لقد تعالق السرد كالسلطة بُ التخييل الركائي، من منظور قراءة إدكارد سعيد، كالتي مثلٌت  

الكولونيالي. ك الدقصود بالسرد الإمبراطورم ىو لحظة فارقة بُ النقد الغربي مؤسسة للخطاب ما بعد 
بُ تعزيز  –1كما أكضح إدكارد سعيد بُ كتابو "الثقافة كالإمبريالية"- التخييل السردم الذم تورط

الرؤية الإمبريالية الغربية للعالم، ك لاسيما بُ سياؽ الإمبراطورية البريطانية ك الفرنسية ك الذم كاف 
ضمر بُ بناء تصوراتو عن الآخر، غتَ الأكركبي، الذم يعيش بُ الأطراؼ، لزكوما بنسق إيديولوجي م

على ىامش الإمبراطورية نسق لغد مرجعيتو بُ استبطاف مفاىيم ك تصورات الأبستمولوجيا الإمبريالية 
حوؿ تفوؽ ثقافة الغرب ك مركزيتو، ك دكنية الشعوب الأخرل ك ىامشيتها، ك كاف من مفاعيل ىذا 

ك آثاره، تورط التخييل الركائي بُ إنتاج صور ك ت٘ثيلبت متحيزة، على الرغم لشا يتوشح النسق الدضمر 
 2بو بُ لرازات تٚالية، توىم بأنو غتَ مورط بُ التعزيز الثقابُ ك التارلؼي للعملية الإمبراطورية.

، فقد 3""الثقافة كالإمبريالية" الحلقة الثانية في مشركع كبير بدأ بنقد الاستشراؽ كيعتبر كتاب
جاء ىذا الدشركع بإضافة نوعية أضافهما للبستشراؽ كليست لررد إضافة كمية، حيث قاـ تٔوضعة 
التمثيل بُ سياؽ منهجي تارلؼي أكسع، بً فيو استحضار عدة استًاتيجيات نذكر من بينها السيطرة 

 .كالدقاكمة، كعمليات توظيف الثقافة من أجل السيطرة كبُ كل من التحرير كالدقاكمة
لقد أتت ألعية الكتاب ك انبثقت من بعد تأليف الاستشراؽ، الذم فجٌر جدلا كبتَا على ك  

مستول العالم، كونو شكٌل صدمة بالنسبة للغربيتُ، حيث اعتبر إما دفاعا عن الشرؽ أك نقدا لاذعا 
 للغرب.
بالإضافة إلى ىذا البعد الابستيمولوجي الجدلي الذم كاكب سياؽ إنتاج "الثقافة ك  

فية كالإمبريالية"، فإف بُ سياؽ موضعتها التزامنية، يكتسب إنتاجيتو ا﵀ايثة، من غزارة مادتو الثقا
عمق استقصاءاتو التارلؼية كالتحليلية الدقيقة للسياقات الدتعددة كتعدد مرجعياتو الفكرية، ك 

                                                             
 .09، بتَكت، دار الآداب، ص1إدكارد سعيد، الثقافة كالإمبريالية، تر، كماؿ أبو ديب، ط 1

ينظر:لزمد بوعزة ،إدكارد سعيد مفككا السرد الإمبراطورم: من تٚاليات التمثيل إلى سياسات التمثيل ،لرلة كلية الآداب كاللغات 
218،العدد الأكؿ،ص 2  

 218ص  ،الدرجع نفسو3
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قراءة تفكيكية  الإبستيمولوجية ك النظرية ك الثقافية للخطاب الركائي الغربي، حيث يدشن إدكارد
لبنيات القوة الكولونيالية الدضمرة بُ متخيل ىذا السرد ك التي اعتاد النقد الغربي تٕاىلها، ك بذلك 
تكتسب قراءة إدكارد سعيد قوتها الإنتهاكية من تفكيك الدسكوت عنو، ك اللبمفكر بُ بنية الثقافة 

لػلل البنيات النصية الركائية كاصفا  الغربية، ذلك أنو لا يقتصر على التأريخ للخطاب الركائي، بل
استًاتيجياتها السردية، ك مفككا بُ الآف ذاتو تضميناتها الإيديولوجية، ك كاشف ما ت٘ارسو من إقصاء 

بالإضافة إلى ما سبق ذكره فالأىم بُ ىذه القراءة التفكيكية عند إدكارد  1ك تهميش لتواريخ الآخر
لكبلينغ إلصازه  "من أجل الحط من قيمتها الجمالية، ك إلظا  سعيد، أنّا لا تتخذ من التأكيل ذريعة

لشعب الهند في الجمالي دكلظا مساس، غتَ أنّا تقوـ أيضا تٔوضعة تصوير ركايتو للتاريخ الذندم ك 
بلغ التلذذ  .2منظور يجلي أف كبلينغ ينكر على الهنود إمكانية التغيير ك التطور السياسي(

بالإمبريالية عند كبلينغ حدا قابلب للنقاش انّا الحقيقة التي ميزت عملو بُ ىذه الركاية رغم لزاكلتو 
كشف طبيعة علاقتها ك تفاعلاتها ك أثرىا في بناء صورة استخداـ بعض خصائص السرد 

ك عمل  الآخرية: )ك المثاؿ على أعماؿ كهذه أف ركاية كيم لكبلينغ، ك ىي ركاية عظيمة،
 لتمويو القارئ. إمبريالي بعمق، إف قراءة مفككة للاستعمار... تحفظ

يعتبر السرد الإمبراطورم من موقع الالطراط بُ سياسات النظرية ما بعد الكولونيالية، إذ يعيد ك 
التضمينات العميقة لكشف الآثار ك  )إنجلترا/فرنسا(إدكارد سعيد قراءة نصوص السرد الركائي الغربي 

  نيالية، تبتٍ ىذه القراءة استًاتيجيتها التفكيكية من موقع التفاكض مع النظرية الغربية الدركزيةللكولو 
كتطرح نفسها باعتبارىا إعادة قراءة، أك شكلب من أشكاؿ القراءة التفكيكية ... تظهر مدل تعارض 

مبريالية لصد الثقافة كالإلى كتاب إ. كبالرجوع 3"أيديولوجياتو الكولونياليةتو الدضمنة ك النص مع افتًاضا
"ادكارد سعيد" قد قاـ بنقلة نوعية بُ طبيعة الدراسات النقدية فقد تٕاكز بذلك الدراسات التقليدية 

 كتبتٌ مصطلح استنطاؽ الدسكوت.

                                                             
 .219، صإدكارد سعيد مفككا السرد الإمبراطورملزمد بوعزة، ينظر: 1
 . 11-10، ص 2005، بتَكت، دار الأدب، 1إدكارد سعيد، الأنسبة ك النقد الدلؽقراطي، تر فواز طرابلسي، ط 2
 بيل أشكركخت ك آخركف، دراسات ما بعد الكولونيالي، تر، أتٛد الركبي ك ألؽن حلمي ك عاطف عثماف،-3

 .، القاىرة، الدركز القومي1ط   
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يستنطق إدكار سعيد الأدكار التي أنيطت بالسرد الركائي الغربي بُ استًاتيجيات القوة الإمبريالية 
عمليات الطراط ك تورط الخطاب الركائي بُ تعزيز الرؤيا الإمبريالية، حيث يشتبك التي " تكتشف 

الخياؿ بالإيديولوجيا الإمبريالية حوؿ الاستيطاف ك الأرض ك الأىالي، ك يرشح عبر منظور سردم 
مهمة مواجهة الامبريالية كدحض الاعيبها الدنيئة  -سعيد–. فقد تٖمل 1متحيز للقوة بُ ت٘ثيل الآخر

 كمواجهة الذم تستً تٖت ثوب السرد الركائي.
"لقد ركز قدر كبير من النقد الحديث على السرد الركائي، غير أف موضع ىذا السرد في 
تاريخ الإمبراطورية كعالمها لم يوؿ إلا قدرا ضئيلا من الاىتماـ.. إف السرد حاسم الأىمية 

قصص تكمن في اللباب مما يقولو بالنسبة لمنظوماتي ىنا، إذ أف نقطتي الأساسية ىي أف ال
المكتشفوف ك الركائيوف عن الأقاليم الغربية في العالم. كما أف القصص أيضا تغدك الوسيلة التي 
تستخدمها الشعوب المستعمرة لتأكيد ىويتها الخاصة ككجود تاريخها الخاص. ك تشير إلى أف 

ك حين آؿ الأمر غلى مسألة من  المعركة الأساسية في العملية الإمبريالية تدكر حوؿ الأرض، 
كاف يملكها كيملك حق استيطانها ك العمل عليها، ك من ضمن استمرارىا ك بقائها ك من 
استعدادىا، ك من يرسم الآف مستقبلها، فإف ىذه القضايا قد انعكست، ك دار حولها الجداؿ، 

اصل "الاستشراؽ" يو  . فاستكمالا لدا قد بداه ب2ُ" بل حسمت أيضا لزمن ما، في السرد الركائي
كركبي تٖديدا من خلبؿ ثقافة الغربية كالسرد الركائي الأمبريالية" مساءلة البُ كتابو "الثقافة كالإ-سعيد–

ؿ جوزيف كونراد كركديار كبلينغ أمثابيتُ ك كر الأة لأشهر الركايات كالركائيتُ قراءتو الاستثنائية كالدثتَ 
 يالي الدتوارم خلف تٚاليات السرد الركائي. مبر لك الكشف عن الإكغتَىم يهدؼ من كراء ذ

ك كما سبق الإشارة يصطلح إدكارد سعيد على تسمية ىذه القراءة التفكيكية لبنيات السرد  
زدكاجا خطابيا، يتيح االنص بوعي متزامن يفرض على النص التي تقرأ  بالقراءة الطباقية "الركائي الغربي

لو قراءة ما ىو مسكوت عنو، ك بُ حالة السرد الإمبراطورم يقرأ إدكارد سعيد الركاية الغربية 
بإستًاتيجية مزدكجة، تلقي الضوء على سرد الدستعمرات الذم بً إقصاؤه بُ سجل الأرشيف 

                                                             
 .222،ص الإمبراطورم إدكارد سعيد مفككا السردلزمد بوعزة، 1
 .58إدكارد سعيد، الثقافة ك الإمبريالية، ص 2
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ءتو من جديد لا كاحديا، ، حتُ نعود بالنظر إلى سجل ا﵀فوظات الإمبريالي، نأخذ بقرا1الإمبريالي"
واضرم الذم يتم سرده ك لتلك التواريخ الأخرل التي يعمل ضدىا طباقيا، بوعي متباين للتاريخ الح بل

)ك معها أيضا( الإنشاء الدسيطر... القراءة الطباقية ينبغي أف تدخل بُ حسابها كلتا العمليتتُ : 
أف يتم ذلك بتوسيع قراءتنا للنصوص لتشمل ما بً العملية الإمبريالية، ك عملية الدقاكمة لذا، ك لؽكن 

ذات يوـ إقصاؤه بالقوة، ك ىو بُ ركاية الغريب مثلب التاريخ السابق بأسره لاستعمار فرنسا ك تدمتَىا 
 .2للدكلة الجزائرية، بٍ الظهور اللبحق لجزائر مستقلة"

بُ بنية من كجهات يشتغل السرد الإمبراطورم بُ الركاية الأكركبية كتخييل مرجعي يتجسد 
النظر  تتخذ ىذه البنية مشهدا لغعل من الفضاء الآخر، ما كراء البحار بسكانو الأصلبنيتُ بنية 

 مدلرة مشتملة تٖت سيطرة الإمبراطورية.
في أثر ىذه التضمينات الإمبريالية سيتم تهميش أشكاؿ الآخرية العرقية ك الثقافية "ك 

ففهي ركاية "اللاأخلاقي" لأندريو جيد يخضع الآخر المغايرة في السرد الركائي الغربي. 
الجزائرم لسوء التمثيل تشخص الجزائر في صورة فضاء كولونيالي تتمسرح عليو الغرائز 
الجنسية الشاذة لميشيل بطل الحكاية. ك يمثل الفضاء الجزائرم مكانا غرائبيا، عبارة عن 

البنات الأصلانيين، غير ياف ك الصحارم ك الواحات المتراخية، كالصب امتداد بدكم من
 .3الأخلاقيين"

مما سبق ذكره يمكننا أف نقلص كينونتهم إلى كونها مجرد موضوع لذة، أم "لا يتمتعوف ك 
 .4بأم كجود إيجابي، ليس لهم تاريخ أك فن"

الإمبريالية  ىذا التمثيل الذم يستحدث التخيلبت الدرجعية الدؤسسة لسياؽ الابستيمولوجياك 
تٖديد النقوش الجسدية الدتعلقة بالعرؽ ك الذوية "يوضح فكرة كاحدة، ك ىي أف الإمبريالية لا تٖاكؿ 

                                                             
 .223صإدكارد سعيد مفككا السرد الإمبراطورم،لزمد بوعزة،  1
 .118إدكارد سعيد، الثقافة ك الإمبريالية، ص 2
 .251الدرجع نفسو، ص 3
 ، القاىرة، مركز اللغات ك التًتٚة، أكادلؽية1ط ىيلتُ جلبرت ك جواف تومكينز، الدراما ما بعد الكولونيالية، تر سامح فكرم، 4

 .317، ص2000الفنوف،    
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كالجنسية، ك إلظا تسعى أيضا إلى إخضاع الجسد الدستعمر إلى أنظمة قسرية لستلفة تهدؼ إلى تكريس 
 .1ك الإبقاء على ترتيبات القوة الدرجوة
بناء الذات الكولونيالية في السرد الإمبراطورم ينبني على  إفٌ  "ك كما يوضح ىومي بابا،

تأكيد أشكاؿ الاختلاؼ العرقي ك الجنسي، ك يغدك مثل ىذا الإفصاح حاسما ما أف ندرؾ أف 
الجسد منقوش على الدكاـ ك بصورة متزامنة )ك إف تكن متصارعة( في كل من اقتصاد اللذة ك 

 .2"ك القوةالرغبة ك اقتصاد الخطاب ك السيطرة 
يتم تعزيز الرؤيا الإمبراطورية بُ بنيات السرد كفق حبكة  "من خلبؿ ذلك نستطيع أف نقوؿ أنو: 

كولونيالية، توزع الأدكار ك الوظائف السردية ك الدنظورات كفق تراتب تفرضو علبقات القوة، ففي بنية 
ك سوء التمثيل، ك يصوغ السرد الإمبراطورم، ينهض تشفتَ أحادم للآخر يستبطن عمليات الإقصاء 

العالم كما فرضتو الابستيمولوجيا الإمبريالية، منقسما إلى عالدتُ: عالم السيد الأبيض، ك عالم العبد 
الأصلبن. الأكؿ لؽثل عالم الدراكز ك النور، ك الثان لؽثل عالم الأطراؼ ك الظلم، تقاطب مبتٍ على 

لتمثيل، ك يفرض على الآخر الأصلبن حالة علبقات القوة، يتحكم فيو السيد الأبيض بسلطة ا
 .3"الإسكات، تْرمانو من حق ت٘ثيل ىويتو بنفسو

ك لؽكننا القوؿ أف العالم الآخر، ما كراء البحار، عالم الدستعمرات لا لػضر بُ السرد 
زيا الإمبراطورم إلا منطويا ك خاضعا ك دكنيا، بُ حتُ يعتبر الحضور الإمبراطورم)بريطانيا، فرنسا( مرك

بُ الثقافة البريطانية مثلب، قد يكتشف الدرء اطرادا لدل سبنسر، ك شكسبتَ، ك ديفو، "  4ك معياريا"
ك أكستن، يقوـ بتثبيت الفضاء الدرغوب، ك الدقول اجتماعيا بُ الصلتًا أك أكربا الحواظريتتُ، ك بربطو 

)إيرلندا، البندقية، إفريقيا، جاميكا( يتم  بوساطة التصميم ك الدكافع، ك التطور بعوالم قصية أك أطرافية
تصورىا عوالم مرغوبة لكنها منضوية ك خاضعة، ك مع ىذه الإحالات الدصونة بدقة حذافتَية، تأبٌ 
كجهات نظر... تنمو بقوة مذىلة من القرف السابع عشر إلى نّاية القرف التاسع عشر. ك لا تنشأ 

                                                             
 .311ص،الدراما مابعد الكولونيالية ، كجواف تومكينزىيلتُ جلبرت  ينظر:1
 .137، ص2006، بتَكت/ الدار البيضاء، الدركز الثقابُ العربي، 1ىومي.ؾ.بابا، موقع الثقافة، تر ثائر ديب، ط2
 .225، صإدكارد سعيد مفككا السرد الإمبراطورملزمد بوعزة،  3
 . 225الدرجع نفسو، ص4
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يقوـ الكتاب بالتحكم التلبعبي بو، بل ىي موشوجة ىذه البتٌ من تصميم ما سبق )كشبو تآمرم( 
 .1"بتطور ىوية بريطانيا الثقافية، كما تتخيل تلك الذوية نفسها بُ عالم متصور جغرافيا

جهاز من أجهزة القوة" فهو سرد لؽكن النظر تٔفهوـ فوكو إلى السرد الإمبراطورم على أنو "ك 
تاريخية ك إنكارىا". ك تتمثل كظيفتو الاستراتيجية يدير تمثيل "الاختلافات العرقية، الثقافية، ال

المسيطرة في خلق فضاء "شعوب خاضعة"، ك ىو يسعى إلى إقرار استراتيجياتو عن طريق إنتاج 
تخييل بالمستعمر ك المستعمر قائم على الصور النمطية ك سوء التمثيل، تقوـ بتثمين على نحو 

ستشراقي الذم يصف سفة الذين نادكا للخطاب الا.باعتبار فوكو من بتُ الفلب2متضاد ك متناقض"
 ليات اشتغالو كالكشف عن تٖيزه كخدمتو للئمبريالية.آ

فضاء الدستعمرات يشكل أساس السرد الإمبراطورم باعتباره لؽثل الدوتيف  "بالإشارة إلى أف 
نو على مستول التمثيل ا﵀رؾ لإغراء الحكاية الكولونيالية، إغراءات الدالية ك الدغامرات الجنسية، إلا أ

مكاف  السردم، لؼضع لنموذج الدركز ك الذامش، فلب تتم الإشارة إليو كمكاف عابر، لا تاريخ لو،
الاقتصادية للرجاؿ البيض، ك لكنو يفتقد للؤصالة ك الخصوصية، ك يتلبشى لدسرحة الدغامرة الجنسية ك 

ن الذم يتعزز بكثافة حضوره ذلك على عكس الفضاء الديتًكبوليتامثيل، ك حضوره بُ ضمن الت
. 3كمركزيتو ك ىويتو، تٔا لغعلو يتعتُ بُ البنية السردية كبؤرة سردية ك ثقافية لبناء الصور ك التمثلبت

لقد قامت جتُ أكستن، ك جورج إليوت، ك السيدة غاسكل، بُ طرحهن لفكرة ما يسميو رلؽوندك  "ك
لإلصليز، بصياغة فكرة الصلتًا بطريقة منحتها ىوية ك ليمز لرتمعا قابلب للمعرفة من الرجاؿ ك النساء ا

حضورا، ك طرقا من الإفصاح القابل لإعادة الاستعماؿ، ك لقد كاف جزء من ىذه الفكرة ىو العلبقة 
بتُ الوطن ك الخارج، ك ىكذا بً مسح الصلتًا ك تقييمها ك جعلها معركفة، ك أما الخارج فقد أشتَ إليو 

أف لؽنح ذلك النمط من الحضور أك الفورية اللذين أغدؽ على لندف، أك  فقط أك أظهر بإلغاز دكف
. أخذ ادكارد سعيد على عاتقو مهمة 4"الريف، أك الدراكز الصناعية الشمالية مثل مانشستً ك برمنهاـ

                                                             
 .239إدكارد سعيد، الثقافة الإمبريالية، ص 1
 .141ىومي.ؾ.بابا، موقع الثقافة، ص2
 .226،صإدكارد سعيد مفككا السرد الإمبراطورمينظر:لزمد بوعزة،  3
 .70إدكارد سعيد، الثقافة الإمبريالية، ص 4
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مواجهة الدركزية كالامبريالية التي اشتغلت الادب كالثقافة لدمارسة كتٖقيق اىدافو الدنيئة كنادل بضركرة 
 كجود ثقافات بُ مقابل الثقافة النخبوية القائمة على الانفصاؿ كالتقسيم. 

لقد أكد إدكارد سعيد على الطابع النسقي لذذه التمثيلبت ك الصور النمطية بُ السرد ك 
الإمبراطورم، ذلك أنّا لا ت٘ثل كعيا فرديا خاصا بالكاتب، بل تشكل ت٘ظهر للبفتًاضات 

التي كانت جزء من نسق فكرم شمولي يشكل جوىر الاستًاتيجية التي  ،الابستيمولوجيا الإمبريالية
تبعها الغرب بُ التعرؼ على الآخر. فالأمر لا يتعلق تٔخيلة فردية، لأف الركائي كاف يكتب بُ ظل 

إنو يعتٍ تذكر أف الكتاب الغربيتُ إلى منتصف  ،سطوة نسق ثقابُ يعزز كيسوغ ىذه الرؤيا الإمبريالية
كتبوا ك بُ أذىانّم تٚهور –ك يستوم بُ ذلك ديكنز ك أكستن، ك فلوبتَ، كامو  –ن القرف العشري

غربي حصريا، حتى حتُ كانوا يكتبوف عن شخصيات، ك أمكنة، ك مواقف، تستخدـ ك تشتَ إلى 
 .1أراض لؽلكها أكركبيوف فيما كراء البحار

ؿ القراءة الطباقية التي من كجهة نظر إدكارد سعيد للسرد الإمبراطورم الغربي من خلبىكذا، ك 
 اقتًحها، لا تتجاىل الجانب الاستطيقي للنص الركائي، حيث تهتم بالحفر بُ طبقاتو النسقية الدضمرة

كما لا تسلم بنظرية الانعكاس بُ تفستَ العلبقة بتُ النص ك الدرجع، ذلك أنّا تعتبر مسألة البناء 
فإف على الدرء أف يربط بنيات القصة  "ك إضافة، النصي مركز الجذب بُ تأكيل النص ك ربطو بالعالم:

الدسركدة بالأفكار، ك التصورات، ك التجارب التي يستمد منها الدعم، أفارقة كونراد مثلب، يطلعوف من 
مكتبة ضخمة للؤفريقانية إذا جاز التعبتَ، كما من تٕارب كونراد الشخصية، ليس تٙة شيء اسمو 

 لعالم بُ لغة النص. التجربة الدباشرة، أك الانعكاس، ل
لقد تأثرت انطباعات كونراد عن إفريقيا بشكل حتمي تٔخزكف الدأثورات الشعبية ك بالكتابات 
عن أفريقيا، التي يلمع إليها بُ كتابو سجل شخصي ك ما يقدمو بُ قلب الظلبـ ىو حصيلة 

أعرافو، كعبقريتو انطباعاتو عن تلك النصوص  متفاعلب تفاعلب خلبقا، إلى جانب مقتضيات السرد ك 
 .2"ك تارلؼو الخاصتُ الدتميزين

                                                             
 . 227بوعزة، إدكارد سعيد مفككا السرد الإمبراطورم ، ص ينظر:لزمد 1
 . 228-227، ص الدرجع نفسو2
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إف الربط بتُ الركاية ك العالم الذم تٖيل إليو، يقتضي إعادة النظر بُ ىذه العلبقة الدعقدة ك  
كذلك استحضار بنيتها السردية ك اللغوية، لأف الأمر يتعلق بعلبقة مشيدة، تبتٌ صتَكرة تأكيل مبتٍ 

لخصوصية النص ك اللغة، ك ليس بعلبقة انعكاسية "بقدر ما تستقي القراءة  على فهم استطيقي
الطباقية استطيقا السرد ك آلياتو السردية بُ البنية النصية، فإنّا تفكك سياسات التمثيل فيما كراء 
الحكاية، تٔا يسمح لذا بتفكيك بؤر إنتاج الدعتٌ ك زحزحة مراكز إنتاج الصور ك التمثيلبت، 

مضمراتها الثقافية الإيديولوجية الدبثوثة بشكل كاعي أك لا كاعي، حيث يتم استحضار باستكشاؼ 
 سياقات الذوية ك اشتباكات الدتخيل كالقوة بُ التأكيل.

ت٘كننا الإشارة إلى أف "ىذا الدكر التشييدم الذم مارسو السرد بُ سياؽ الإمبراطورية، كما  
الباحث العربي إلى اعتبار السردية نسقا تشييديا  كضحتو حفريات إدكارد سعيد التفكيكية، يدعو

يساىم بُ إنتاج الدعرفة ك تشييد الدتخيل الاجتماعي عبر كساطة التخييل، ك ىو ما يفرض توسيع 
بتُ ما يناظرىا هم ك التأكيل بُ السرد العربي، ك مفهوـ السردية لإلصاز دراسات مقارنة بتُ أنساؽ الف

الإيديولوجي. ك نرل أف ىذا التوسيع ينبغي أف ينطلق من البحث  بُ الخطاب الفكرم ك الفلسفي ك
كة بديناميات القوة ك السلطة كالدراكز بُ دينامية السرد بُ الركاية العربية بُ ضوء علبقاتها الدتشاب

لذامش، باقتًاح مفاىيم الاستًاتيجية السردية ك التأكيل السردم ك الغتَية ك الآخر فمما تقدـ سابقا ك 
ف السرد كونو نسقا يصب بُ ثنايا النصوص  أنية العربية  لصد القوؿ انو بالحفر بُ سرديات الب لؽكننا

لى مواصلة جهدىم إلامر الذم يدفع بالباحثتُ العرب كغواصا متمكنا كفعاؿ بُ عملية انتاج الدعرفة ا
انساؽ سرار حوؿ أتلف النصوص لدا تٖملو من خبايا ك الحثيث بُ اعادة النظر حوؿ تأكيل لس

 .1مضمرة
نسقي يتعالى  من خلبؿ ما سبق لؽكننا أف نقوؿ: "أف الخطاب النقدم ليس  لررد خطاب ك  

سياسات الحاضر، بل تْكم كظيفتو النقدية بالدعتٌ الجدلي بُ النظرية لددرسة على شركط التاريخ ك 
الشائكة بفكر فرانكفورت، خطاب اجتماعي يقوـ بإنتاج معرفة اجتماعية تنخرط بُ أسئلة المجتمع 

ما بعد الدناطق الخطرة للنقد الثقابُ ك  نقدم متحرر من أشكاؿ السلطة ك الذيمنة، تْيث تقتحم
بُ تٖليل الخطاب بُ لية لإدكارد سعيد، ك الكولونيالي، مثلما لصد بُ الاستشراؽ أك الثقافة الإمبريا

يكشف الدسكوت عنو  نقدم سياؽ أكسع للسيطرة ك الدقاكمة، ك بُ إعادة كتابة التواريخ من منظور
                                                             

.222ٌنظر‌:‌محمد‌بوعزة،‌إدوارد‌سعٌد‌مفككا‌السرد‌الإمبراطوري،‌ص
1  
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بُ تفكيك أكىاـ الإيديولوجيا، بُ استنطاؽ سياسات التمثيل بُ صراع القوة ك الصور، ك بُ الذاكرة، ك 
بُ نقد الذويات القاتلة، ك التحليل الدقيق لاستًاتيجيات السلطة، كما للتواريخ الجديدة ك السرديات ك 

دكارد سعيد قد قاـ بنقلة نوعية بُ طبيعة إمبريالية "لصد لى كتاب "الثقافة كالإإ. كبالرجوع 1"البديلة
دبية كقدـ نقدا لاذعا ات التقليدية بُ تٖليل النصوص الأالدراسات النقدية فقد تٕاكز تلك الدراس

لدختلف الدناىج كالقراءات التي لم تتخطى حدكد النص كالتي ارتكزت على النظرة الأحادية بُ الدراسة 
تُ النتاج الثقابُ كالإمبريالية كالذم العديد من النقاد كالباحثتُ بُ الدراسات كالبحث كذلك بربطو ب

نساؽ مضمرة كاستنطاؽ أدبية لدا تكتنفو من النظر بُ تأكيل لستلف النصوص الأ الثقافية لإعادة
 الدسكوت عنو كبهذا قد فتح افاؽ جديدة بُ الدرس الثقابُ.

سعيد ىو تركيزه الواضح نقاط القوة بُ دراسة إدكارد  نقوؿ أنو لعل أىم بُ الأختَ لؽكننا أفٌ ك  
بتُ السرد حاياىا من جهة، ك ض الإمبراطورية ك الكولونيالية ك تٖليل، طبيعة العلبقة بتُعلى فهم ك 

الركائي الأكركبي الحديث من جهة أخرل، بُ لزاكلة لفهم العالم الذم نعيش فيو، لأنو عالم كما يراه 
 ورية ك الإمبريالية التي لم ينج منها شيء على حد تعبتَ سعيد نفسو.سعيد ىو من صنع الإمبراط

لقد ت٘كن إدكارد سعيد، من خلبؿ قراءاتو ك تأكيلبتو الدثتَة للجدؿ، من إماطة اللثاـ عن ك  
الدأزؽ الذم كقعت فيو الثقافة الغربية بصفة عامة ك الركاية بشكل خاص، ثقافة لطالدا ادعت لنفسها، 

عن الحرية ك عن سائر القسم الإنسانية، لتتضح بأنّا لررد استًاتيجية أك نظاـ سلطوم، أكلوية الدفاع 
 2ينزع للتمدد فيما كراء البحار، ك السيطرة على أراضي ك أقاليم نائية، ك لكنها غنية.

لقد أظهر سعيد كيف أف الإسهاـ السردم، بُ شكلو الركائي تٖديدا لم يستطع بُ الغرب أف  
ك الدشاعر الإمبريالية الأشد عدكانية، كما أف الخصائص الشكلية ك الدضامتُ  يكبت الأحاسيس

تنتمي بُ العمق إلى تشكيل إمبريالي، ك إلى  –ك حتى العربي  –الجمالية، التي أبهر بها القارئ الغربي 
بنية سلطوية أك تسلطية تٕذريو بُ الفكر الغربي، كفكر ت٘ركزم، عملت كل خطاباتو على تعزيز 

 يمنة الإمبريالية.الذ

                                                             

229،228،صمبراطورم مفككا السرد الإ لزمد بوعزة ادكارد سعيد :ينظر 1  
 الفضاء الإمبراطورم بُ الركاية الأكركبية عند إدكارد سعيد، لرلة علوـ اللغة العربية ك آدابها، ينظر:عبد الناصر قاسمي، ت٘ثلبت 2

 . 189ص    
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 المبحث الثاني: التخييل الركائي  البنية الجمالية كثقافة التحيٌز 
بُ معتٌ من معانيو نوع من  التخييل ك  التخييل يوصف خطاب الركاية بأنو جنس من 
الركاية بأنٌّا قصٌة مضلٌلة كتبت نثر. .فهي تركم ليترم الدخادعة أك الإبهاـ الفتٌٍ، ك بُ ذلك يعرٌؼ 

، ك إلاٌ 1عالدا افتًاضيا يلغي معادلة التطابق بتُ عالم التخييل كعالم الواقع بل لػيلها إلى درجة الصفر 
فلب داعي للحديث عن عالدتُ متطابقتُ، إذا كاف العالم الأكؿ ىو لررد نسخة عن العالم الثان لػاكيو 

 .2اصره، على حد تعبتَ سعيد بنكرادك يعيد إنتاج عن
خطاب التخييل ك قضية التمييز بتُ  "غتَ أفٌ الأمر لا يبدك بهذه البساطة إطلبقا، فقد طرحت

إشكالا كبتَا عند الدارستُ، يعيدنا إلى الإشكاؿ القائم حوؿ حدكد النص ك  ما ىو ليس تٗييلب
ا قابلب للتأكيل ك الإحالة ك كعليو يطرح مفهومو، بتُ كونو نصا مغلقا على ذاتو ك بتُ كونو مفتوح

 "التساؤؿ التالي : على أمٌ أساس يتمٌ التمييز بتُ ما ىو تٗييل ك ما ىو ليس كذلك؟ 
إلى أنوٌ إذا كاف من الدستحيل أف يتم ت٘ويو شيء أك اللجوء إلى  جوىن سارؿلقد ذىب 

ييل، إلا من الخطاب تٗييلب أك غتَ تٗ الدغالطة دكف كجود نيٌة مقصودة فإنوٌ لا لؽكن إثبات ما إذا كاف
فإنو لا توجد خاصية نصية تركيبية –دائما  –حسب رأيو ك  مقاصد الكاتب ذاتهاخلبؿ معرفة نوايا ك 

 .3أك دلالية لؽكن الاعتماد عليها لإثبات صفة التخييل بُ الأثر الأدبي
يعارض مثل ىذا الطرح، ك ىو يرل أف قصد الدؤلف ك معتٌ النص يكفاف  غتَ أف بوؿ ريكور

عن التطابق ك التمازج بُ الخطاب الدكتوب على خلبؼ ما لصده بُ الخطاب الدنطوؽ، حيث يتداخل 
معو يصبح القصد الذىتٍ للمؤلف بُ الخطاب الدكتوب لذابٌ للمتكلم مع معتٌ الخطاب، ك القصد ا
بُ ىذه الحاؿ يصتَ النص أكثر ألعية لشا كاف يقصده النص مكتوبا، ك  عما أصبح يعنيو منفصلب

                                                             
، 10ينظر: عبد الغتٍ بن الشيخ، التخييل الركائي كخدع التمويو السردم، جامعة لزمد بوضياؼ، الدسيلة، لرلة الآداب، العدد1

 .149ص
 .29، ص1996، 1السيميائيات الإيديولوجيا، دار الأماف الرباط، الدغرب، طسعيد بنكراد : النص السردم لضو 2
 .149ينظر: عبد الغتٍ بن الشيخ، التخييل الركائي كخدع التمويو السردم، ص 3 
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ذ يلعب الخياؿ دكرا لزوريا بُ لستلف الأجناس الادبية ذلك انو يتكفل بسد إ.1الدؤلف حتُ كتبو
 الكثتَ من الثغرات التي لؼلفها الواقع اك يتسبب

صية من ذرل الأدب أما و يبقى ذركة عنٌ إيظن بالخياؿ من كفرة أك سهولة ف بها كبقدر حاقد
فهو يرل أف ما ذىب إليو سارؿ ليس معيارا لإثبات أك نفي خاصية التخييل بُ كنداؿ كالتن 

أم من خلبؿ ما "الخطاب بل إف الوظيفة الثقافية كالاجتماعية كحدىا ىي التي لؽكنها تٖديد ذلك. 
لسيلة القارئ باعتباره كائنا  منو بُ عتقدات بُ الذاكرة الاجتماعية، ك يفرضو ترسب الأفكار ك الد

اجتماعيا ينتمي إلى كسط ثقابُ لو تأثتَاتو، ك دليل كالتن أف ما نعتبره لضن ضربا من الخياؿ 
كبُ  ."كاللبمعقوؿ بُ الأسطورة الإغريقية كاف عند القدامى الإغريق تٔثابة حقائق لا يطالذا أم شك

يوجد فيها  ىو الخياؿ الدتسرب بُ غالبية  ىذا الشأف  صب سعيد جل اىتماماتو بُ  قوقعة اىم ما
 الركايات حتى بُ تلك الدوسومة بالشديدة كالواقعية

الخياؿ عنده أف أم أثر أدبي أك مقطع منو  "بُ طرحو ىذا على عنصر دكارد سعيدإكقد اىتم  
 كونو احد اسرار الفن الركائي الذم" تٗييل –إذف  –إذا ما كنت كظيفتو ىي إثارة الخياؿ فهو 

  لى التضليل أك التمويو تراه ينشط الخياؿ كيزيد من فاعلية الزمنإيهاـ ك لا يرمي ك الإأىم يستبطن الو 
كل من كالتن ك سارؿ أنو بً تغييب الجانب الشكلي   "من خلبؿ ما ذىب إليو –لنا  –يتبتُ 

جنيت  كمعو الوظيفة الجمالية للتخييل  فالأدب ىو قبل كل شيء فن لغوم كما يذكر بو جتَار
ىو فن تتعرض فيو اللغة لقوانتُ نوع من ك  2منطلقا من مفهوـ الأدبية عند ركماف جاكبسوف""

القصص كالركايات ع أعماؿ الخطاب، فتكوف القصائد ك التصنيع، يسمح بإنتاج الأعماؿ الفنية ك توسي
فهي القوانتُ التقنية ىي أعماؿ الخطاب الدنتجة، أما الوسائل التوليدية التي نسميها بالأنواع الأدبية 

فإف خطاب التخييل ينشأ "حيث أفٌ مادة الخطاب الأساسية ىي اللغة، ، ك 3"التي تشرؼ على إنتاجو
ها من خلبؿ الاشتغاؿ على تلك الدادة، بُ إطار القوانتُ ذاتها التي يشتَ إلي –بشكل أك بآخر  -

خطاب سردم يقوـ أساسا ك   يلبتُ خطاب قولي لؼلو من التخيٌ  ريكور، ك ىنا لؽيز جتَار جنيت
                                                             

، 1بوؿ ريكور: نظرية التأكيل )الخطاب ك فائض الدعتٌ( تر.سعيد الغان، الدركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط 1
 .61، ص2003

 .150ينظر: عبد الغتٍ بن الشيخ، التخييل الركائي كخدع التمويو السردم، ص 2
.61، صب ك فائض الدعتٌ(بوؿ ريكور: نظرية التأكيل )الخطا  3 
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قد لػدث حقيقة ردة فعل قوية أثناء تلقيو، ك لكن  على التخييل فتَل أف الأكؿ ذك طابع موضوعابٌ
، ك مثاؿ ذلك: ما ينقلو مؤرخ أك كاتب الخطاب من "ليس من ناحية شكلو ك إلظا من ناحية مضمونو

 .1بً بها تقديم تلك الأحداث جهة العناية بالأحداث بُ حد ذاتها، لا من حيث الطريقة التي
خطاب التخييل فإنو لػتوم على قصة تقوـ على أساس حبكة فنية  "كأما النوع الثان الذم ىو

كل حبكة إلظا تستند إلى رؤية معينة، يعمد الكاتب من خلبلذا إلى  استخداـ تقنيات سردية،   ك "
كاستحضار أدكات أسلوبية شتى، تٕعل خطاب التخييل متميزا كل التميز عن نوع الخطاب الذم لؼلو 

عالدا   -فحسب  –لا يعكس فقط، أك يدكف تدكينا سلبيا  "، فالخطاب السردم2"من التخييل
 3"عا سلفا، بل ينشئ الدادة الدعطاة بُ الإدراؾ ك التأمل ك يطوعها، ك لؼلق منها شيئا جديدامصنو 

كبُ ذلك يقوؿ سعيد بنكراد: "التحوؿ من القصة إلى النص السردم يقتضي استحضار سلسلة من 
ما تقدمها كفق صياغة خاصة، ىي طابع الدتصل'' للمادة القصصية، ك العمليات التي تقوـ بتكستَ ''ال

يشكل بُ نّاية الأمر الأثر الجمالي، فقد لػدث ألا ت٘تلك القصة على مستول لزتواىا الحداثي أم 
بناء شخصياتها، لغعل منها ضائها، ك فنائها، ك طريقة توزيع أحداثها، كزمانّا، ك تأثتَ، إلا أفٌ طريقة ب

 .4نصا مولدا لسلسلة من الآثار الجمالية
توجد علبمات نصية معينة "يرل أنو  جيرار جنيت على خلبؼ ما ذىب إليو سارؿ فإفك 

 –لؽكن من خلبلذا التعرؼ على خطاب التخييل مقارنة تٔا سواه، ك ىذه العلبمات لا نعثر عليها 
 5بشكل منتظم داخل النص، ك إلظا نعثر عليها بُ ثنايا النص أك بُ حواشيو –بالضركرة 

 :ما يلي كمن بتُ تلك العلبمات النصية التي حددىا جنيت
 قصة قصتَة (–شارة على الغلبؼ الخارجي للنص تدؿ على )ركاية إكركد -ا

 ك ما لا لؽكن تصديقو أملفوظ لػيل على ما ىو غتَ حقيقي كجود ب
                                                             

 .150ينظر. عبد الغتٍ بن الشيخ، التخييل الركائي ك خدع التمويو السردم، ص 1
 .151الدرجع نفسو، ص2
، 1ديفيد ككرد، الوجود ك الزماف ك السرد )فلسفة بوؿ ريكور(، ت سعيد الغان، الدركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط 3

1999. 
 .26سعيد بنكراد، النص السردم لضو السيميائيات الإيديولوجيا، ص 4

.252ٌنظر:عبد‌الغنً‌بن‌الشٌخ،التخٌٌل‌الروائً‌وخدع‌التموٌه‌السردي‌،‌ص‌
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 استخداـ اسلوب الخطاب غتَ الدباشر الحر -ت 
 ك لرازمأسطورم ألى ما ىو إحالات الرمزية لأسماء الشخصيات الإ-ح

 ك بُ الحكاية العربية )كاف يا مكاف( أية سلوب الافتتاحيات من مثل التعبتَ الشائع بُ الفرنسأ-ق 
أف الأثر التخييلي   –بالاستناد إلى آراء أرسطو – جيرار جنيتبالإضافة إلى ىذا كلو يذكر 

حداث ىو بالدرجة الأكلى عمل إبداعي يعمد فيو إلى الابتكار فالركائي يبتكر الشخصية كيتخيل الأ
كثتَا من التفاصيل شارات الزمنية ا﵀ددة ك يسقط الإكيقوـ بتًتيبها كنسج خيوطها كىو غالبا ما 

كالأحداث ك ىذا ليس ىو نفسو ما يقوـ بو كاتب الستَة اك الدؤرخ اك الصحفي فكل كاحد من 
عناصر معطى لو سلفا اذ الأشخاص كالأزمنة ك الأمكنة ك حتى الأحداث  ىؤلاء إلظا ينطلق لشاىو

لزددة مسبقا بُ الواقع كمنو فإف العمل الذم ينجزه الدؤرخ أك كاتب الستَة ىو تٔثابة نقل لدادة كثائقية 
جاىزة تٔعتٌ من الدعان كتٖويلها إلى مادة كتابية تٗلو من التخييل حتى كإف اتصفت ىذه الكتابة بُ 

 1جانب من جوانبها تٓاصية الكتابة

تكمن صعوبة الفصل التاـ بتُ الواقعي كالسردم بُ كوف "العوالم كمن ىنا لؽكننا القوؿ أنو 
النصية" على درجة كبتَة من التًكيب كالتعقيد "فهي تتصل بالعوالم الواقعية كتنفصل عنها بُ الوقت 
نفسو  تتصل بها لتأدم كظيفة تفستَية لتلك العوالم حينما تضع تٖت الأنظار لظاذج مناظرة عبر 

دراكو كفهمو كتنفصل عنها إية التي يعتمد عليها الدتلقي بُ ق مع السنن الثقافالصوغ السردم تتواف
ثنتُ ". ل رمزم لا يفتًض الدشابهة بتُ الإلأنّا تشكل نفسها من عناصر تٗييلية لسصوصة تقوـ بتمثي

 غوار النص.أاف شرياف متصل يضخ كل منهما بُ فكلبلعا يكملبف بعضهما البعض كيعتبر 
لى استنتاج لظطتُ أساسيتُ للتخييل بُ الخطاب الركائي باعتباره ضربا من كىذا ما يقودنا إ

 2.الإيهاـ ك التمويو 

                                                             
.251ٌنظر:‌عبد‌الغنً‌بن‌الشٌخ،‌التخٌٌل‌الروائً‌وخدع‌التموٌه‌السردي،‌ص

1  
251،251المرجع‌نفسه،ص 2  
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و يتمثل بُ نوع من التخييل يركم عالدا افتًاضيا لشكنا يتداخل مع الواقع نٌ إف،ؿ أما الصنف الأكٌ 
النوؿ( –الحريق – كلكنو ليس ىو الواقع عينو كالأحداث الدسركدة بُ ثلبثية لزمد ديب )الدار الكبتَة

 لى البحر " لحليم بركات " إ"عودة الطائر ك أ"الزيتٍ بركات" لجماؿ الغيطان  اك
حداث ف تلك الأإف"ا تركم كقائع تارلؼية حقيقية نٌّ ألعنا بو ىذه الركايات تٚيعها من فرغم ما تو 

سماء أفالركائي كامل الحرية بُ اختيار كاف مرجعها الواقع   فٌ ألب كونّا من ابتكار الدؤلف حتى ك تظل تٗيي
حداث غالبا كفق مسار زمتٍ قد لا تٗضع فيو الأدكار كترتيب الدادة الحكائية الشخصيات كتوزيع الأ

 " ك كاتب الستَة أك ىذا ما لا يتفق ك عمل الدؤرخ  للخطية ك التعاقب
ا غتَ لشكن كتحوؿ شخصية ا النوع الثان فهو نوع من التخييل يركم عالدا افتًاضيا عجائبيمٌ أك 

مر مستحيل حدكثو كلا أفهذا من حيث الدنطق لى حشرة كبتَة بُ ركاية الدسخ لكافكا إغريغورم 
علبقة لو بالحقيقة ك الواقع كلكنو رغم ذلك تٗييل يستمد عناصر مادتو الحكائية الأكلى من مرجع 

 1كاقعي مادم )شخص /حشرة(

سوسة فوجد ببراعة بتُ العوالم النصية ) الدتخيلة( ك العوالم الواقعية ا﵀ "يكو إمبرتو أكقد ربط 
فالعوالم  2"ف ما تتصف بو العوالم النصية ىي حرية التشكيل ك الدركنةأكلى تقتات من الثانية ك ف الأأ

 ساسي كالرئيسي ك مغذيها .بة للعوالم الواقعية ك مرجعها الأالنصية تعتبر شرياف بالنس
الوقوؼ عند  بُ–بُ ركاية كافكا–لى حشرة إالشخصية "السياؽ تفيدنا فكرة تٖوؿ كبُ ىذا 

لا ك ىي خاصية أعمومو ك التخييل الركائي تٓصوصو خرل ىامة يتميز بها التخييل السردم بأخاصية 
 3"ك التمثيل كىو ت٘ثيل يتم على مستول الذىن باعتبار الدتخيل  بناءا ذىنيا ك ليس ماديا أالعرض 

ك على خشبة أو كما ىو الحاؿ بُ الواقع ماـ عينيأحداث تٕرم لقي للركاية لا يشاىد الأفالدت
الدسرح كلا ىي تعرض عليو مصورة كما بُ فيلم سينمائي بل ىو يتخيلها من خلبؿ فعل قراءة النص 

                                                             
 154ينظر عبد الغتٍ بن الشيخ التخييل الركائي كخدع التمويو السردم ص   1

62عبد ا﵁ إبراىيم :السردية العربية الحديثة ،تفكيك الخطاب الاستعمارم كإعادة تفستَ النشأة ،ص  2  
43،ص1،2002حستُ الخمرم،فضاء الدتخيل مقاربات بُ الركاية ،منشورات الاختلبؼ، الجزائر،ط 3  
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م أ 1"بعاده سول لرموعة من العلبمات كما يعرفو السيميائيوفإكليس الدتخيل السردم بُ بعد من "
 لا بعد فك الشفرات اللغوية للخطاب ك فهم الدعتٌ إحداث بُ لسيلتو لا يتستٌ لو تشكيل صور الأ

ىو ما يشكل بُ النهاية بنية الخطاب –الصغرل ك الكبرل –ذا كاف تضافر الدقاطع السردية إ"
ي ثبات عنصر التخييل الجزئإمن خلبؿ معاينة مقطع سردم صغتَ  السردم بُ الركاية فإننا نستطيع

مثاؿ ذلك ىذا الدقطع القصتَ من ركاية "كتاب التجليات" لجماؿ فيو انطلبقا لشا سبق ذكره ك 
ذنين أينين كيسمع كلا كنت كمن يرل مشهدا في حلم كىو غير ماثل فيو فيرل كلا عالغيطان )

  دراؾ ك ىذا كالله عجيب  لكنو ما عينت فهل اكتم عنكم سرم ؟ كلا ستعلموف  ثمإكيدرؾ بلا 
لى طرفي  إف يرتد أدا امامي كينتهي قبل كلا ستعلموف ....رأيت تعاقب الفصوؿ كاف الشتاء يب

شجار تغرس ك تنمو ك تشيخ في لمح البصر ك الجداكؿ ذا الربيع ك الصيف ك الخريف ك الأك
ني تقوـ ك تزكؿ كيدركها التصدع المبامد ك يفيض في لحظتين متعاقبتين ك تمتلئ بماء جار كيتج

بتقسيم الركاية كتٖليل بعض من -خفقد قاـ ىنا عبد الغتٍ بن الشي-2حة تقوـ ك تندثر("لاضر إك 
 جزائها لطتصر تٚلة منها ىا ىنا تٖت الشكل الآبٌ أ
موعة من الجمل ىي تٔثابة يشكل ىذا الدقطع بُ بعده الأكؿ كحدة خطابية صغتَة مكونة من لر -أ

 ك نظاـ من العلبمات ألرموعة 
الدقطع علبمات نصية من ضمن العلبمات التي حددىا جنيت تدؿ على تتجلى بُ ىذا -ب

التخييل كىي كجود ملفوظات تٖيل دلالتها على ما لا لؽكن تصديقو لشا ىو عجائبي ك غتَ معقوؿ 
 شجار تغرس ك تنمو ك تشيخ في لمح البصر (ك الأ)

بو الحلم كلكنو ليس تْلم توفر عناصر الإيهاـ بُ الدقطع فقد تعمد السارد أخبارنا أف مارآه يش-ت
كىو تضليل فتٍ )كىذا ك الله عجيب(ايهاما منو للمتلقي انو حقيقة ماثلة من خلبؿ فعل التعجب 

 مقصود 

                                                             

.44حستُ الخمرم،فضاء الدتخيل مقاربات بُ الركاية ، منشورات الاختلبؼ ص 1  
333-1،1990،332الأسفار الثلبثة،دار الشركؽ ، القاىرة،ط-تٚاؿ الغيطان،كتاب التجليات 2  
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لى تصور الحدث العجائبي الدذىل عن طريق ت٘ثيل الحدث إع يثتَ خياؿ القارئ بقوة كيدفعو الدقط-ح
 ذىنيا .

كما أنو من خلبؿ الدقطع نفسو نستطيع اف نتبتُ كيف أفٌ التخيٌيل بإمكانو إعادة تشكيل 
أصبح  –باستثناء الدعجزة إف حدثت –العالم الواقعي برؤية مغايرة فما كاف مستحيل حدكثو بُ الواقع 

لدل لشكنا حدكثو على مستول التخيٌيل ك ىذا ما لؼلق عنصر الإثارة بُ خطاب التخيٌيل الركائي 
الدتلقي ك قد لغر مثل ىذا التحليل إلى مثل ىذا التساؤؿ الدشركع كلكن التخييل بُ الركايات ليس كلو 
على ىذه الشاكلة فثمت ركايات كثتَة تولعنا بواقعية الأحداث ك صدؽ الدعلومات إلى درجة 

ك رتٔا أ-التشكيك بُ تطابقها مع الواقع حيث تٖيل بعض الركايات على أسماء أشخاص حقيقيتُ
كقد تٖددألقابهم ك تواريخ ميلبدىم كما تٖيل على  –استعتَت لذم بعض الأسماء ك الألقاب للتمويو 

بُ خطاب مثل ىذه الركايات؟ كىو  -إذف–أمكنة لذا كجود جغرابُ فعلي فأين يكمن التخيٌيل 
ة الذاتية بالذات أك تساؤؿ يتًدد بكثرة فهو اكثر ما يطرح بُ خطاب الركاية التارلؼية ك بُ ركاية الستَ 

..إف 1ما توحي بو ركاية ما إلى كونّا ستَة ك ىي ليست كذلك ك لدينا بُ الركاية العربية لظاذجا كثتَة
العلبقة بتُ الدتخيل ك الواقع ىي علبقة تقاطع بتُ عالدتُ لذما دلالتهما الدتفردة .  كيرل عبد الدنعم 

 2مالية بهذا الواقع""إف الصلة الجمالية بالواقع تثمر معرفة جتليمة
دب( ىي الوصوؿ إلى فن )الأكمن ىنا تصتَ علبقة الدتخيل بالواقع علبقة تٚالية كتصتَ كظيفة ال

حالة التناغم ك الانسجاـ .كمن خلبؿ كجهات النظر التي عرضها عبد الدنعم يبدك إف الوظيفة الفنية 
ك الجمالي علبقة مراكية  كلا يصبح  ىي  كظيفة اجتماعية بالدرجة الأكلى كتبدك العلبقة بتُ الواقع

 الفن إلا مرآة عاكسة لصورة الواقع .
فكما أشرنا سابقا أصبح الخطاب الركائي بنية مفتوحة على تٚلة من التحولات بُ الدنجز الفتٍ 
السردم بكل آلياتو اللغوية ك الفنية ك الجمالية ك التخييٌلية كلذلك اتسم ىذا الدشهد الركائي بُ العصر 

 ديث بالخوض بُ غمار التجريب .الح

                                                             

156،صالتخييل الركائي كخدع التمويو السردمغابٌ بن الشيخ،ر: عبد الينظ  1  
99،ص1978عبد الدنعم تليمة،مداخل إلى المجاؿ الأدبي، دار الثقافة،القاىرة،مصر، 2  
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دب لشا فرض التفكتَ بُ إعادة للنص الدسرحي بنكهة لسرد بأشكالو صار يكتسح ميداف الأفا
السرد دكف أف يفقد خاصية التمسرح فيو باعتباره تأليفا لمجموعة من الأساليب الجديدة ك الدبتكرة بُ 

كامتلبؾ  1لدعايتَ كالضوابط الدتعارؼ عليها.بداع الدختلفة فهو تٕاكز للمألوؼ خارج نطاؽ االإألظاط 
كجوده كاكتسح المجاؿ بكل قوتو ختَ فرض اعتبار الأالسرد لذذه الخاصية لم تأبٌ من العدـ بل ب

 بداعية كحصن نفسو بثوب الا مألوؼ كالخارج عن العالم الدعركؼ.الإ
رافات التي ترصد الالضجرائية الإؿ السرد من الأدكات التحليلية البحث البنيوم بُ لرا إفٌ 

بداعية الدتعلقة بتحقيق انتاجية النص كتنظيم حركة الفواعل السردية الجمالية ك الابتكارات الإ
بعاد الدكاف كصيغ الراكم كفعالية الدنظور كىذا أتول صيغ التعبتَ كأشكاؿ الزماف ك الدتموضعة على مس

كظيفة الأنباء الاجتماعية كلغعلو لػقق "من "ما قد لػقق للنص فعل التحوؿ الدلالي الذم ينقلو لغويا 
إف التحولات التي عرفها الخطاب الركائي عبر تاريخ تواجده تظهر متغتَات فنية ".كظائف أخرل أدبية

لى خطاب كىنا تبز إليات تٖويل الدادة الحكائية آم على مستول أ "تٚالية على مستول النص
يديولوجي قد إلية لزملة بثقل معربُ كتارلؼي ك تغتَات دلاالخصوصية الفردية غتَ الاشتًاكية كما تبرز م

كوف الخطاب الركائي قد كصف   .2"تشتًؾ الجماعة بُ تعاطيو تْكم انتمائها الى فتًت زمنية معينة
تّنس من التخييل كالذم بدكره تقوقع حوؿ الدخادعة الإيهاـ الفتٍ اللذاف يلبساف للنص الركائي حلة 

 تلك الدادة الحكائية الفسحة تٗييلية.. التحيز كالجمالية كتٖويل
كلطص منها الجنس –بداعية الكتابة الإ"كبالإضافة إلى ما أشرنا إليو سابقا لؽكننا القوؿ إف 

فسحة تٗييلية تداعب الأفق التخييلي لدل الدتلقي يستثمر الدبدع فيها كل التقنيات الدسهمة –الركائي 
لدعطيات الثقافية كمنتجاتها بُ تعبئة الفضاء السردم كتأثيثو بُ تفعيل نشاط القارئ كمن ألعها ادراج ا

كتشكل رؤية العالم الخاصة  بالدبدع بذرة للبنفتاح الثقابُ كالنظرة الواعية لثقافة الآخر يدرجها بُ 
 أعمالو فتصبح بنية مضمرة بُ العمل الإبداعي كت٘نح حيز الفضاء السردم حيزا خاصا منفردا بذاتو.

                                                             

لزمد العياضي،آليات التجريب السردم بُ مسرحيات عز الدين جلبكجي الدسردية لظوذجا ، لرلة مقاليد،جامعة برج بوعريريج 
119،120،ص   1  

13ينظر: لصول منصورم فاعلية التخييل بُ الخطاب الركائي عند زىور كنيسي ، الرًؤية السردية، البنية الزمكانية،جامعة باتنة، ص 2  
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يدة ركاية تفاعلية بامتياز تتميز بالانفتاح كالشمولية بُ الطرح فيكوف نصها نصا كالركاية الجد
عابرا جامعا لدختلف الدنابع الثقافية بأنساقها ك إيديولوجياتها بُ حتُ تتجسد الخصوصية بُ التقنيات 

بعاد أن ع الجدلي ككل منها لؽثل بعدا مالدعتمدة كطبيعة الطرح كطريقتو فالأدب يتفاعل تٔظاىر الصرا 
نسان ك حقيقة لزتواه داخل نظم الحياة بُ جوانبها الدختلفة الاقتصادية ك السياسية ك الوجود الإ

يديولوجي ضركرة لفهم العالم كت٘ثيلو بُ ك الحضارم مع الوعي النقدم الإالثقافية فيكوف التفاعل الثقا
ع و نابأنٌ ىم ما لؽيز الأدب أالصورة الشعبية لمجتمع ما كلعل  كخاصة أف كاف التمثيل منتجا من خلبؿ

دب  ة داخل كعي الدؤلف يتفجر الأف تتفاعل الدركبات الثقافيأمن الوعي الاجتماعي ذاتو فبعد 
كوسيلة تعبتَية تسعى لضو الدقاربة  ك التشريح العميق لدا حدث داخل الوعي كذلك عن طريق اللغة ك 

ا مرتبطة ببنية العقل الإنسان فالعقل ليس كيانا سلبيا أك متلقيا يسجل ىذه الآختَة التي لصدى
تفاصيل الواقع كالآلة الصماء ".تٔعتٌ انو لغب الالداـ بالقدر الكابُ من الخلفيات الفكرية دكف اللجوء 

 1إلى الالضياز أك التبدع"
خاص لدنح الواقع  أىم ميزة للعمل الإبداعي ك الركائي أنو خطاب إنسان يتشكل من كعي فٌ إ

طابعا خاصا .كذلك بلجوء الدبدع إلى عنصر التخييل كوف الدبدع ليس مدكنا للؤحداث الاجتماعية 
كالظواىر الواقعية بل ىو ا﵀رؾ الجوىرم لفنية النص إذ يستعتُ بالواقع كمادة خاـ بٍ يعيد صياغة 

 بناءىا على لضو تٚالي . 
إذ تلعب الطبيعة الأيقونة للغة "اللجوء إلى التخييل لعرض القضايا الإنسانية أمر لا بد منو  إفٌ 

دكر الوسيط بتُ الدركبات الثقافية ك الحضارية ككعي الدتلقي بُ استقبالذا كأنساؽ مضمرة كللتحيز 
دب أصبح الدبدع الثقابُ دكر بُ تنشيط ىذه العلبقة ففي ظل الحداثة التي طالت لرالات الثقافة ك الأ

يستعتُ بالتخييل بُ معالجة الدادة الخاـ ذات الدرجعية الواقعية الددرجة بُ أعمالو ليتبتٌ عبرىا لظوذجا 
.باعتبار التخييل أحد أسرار الفن الركائي كلا شك أنو كإف كاف يستبطن الوىم اك  2"تواصليا خاصا 

ط الخياؿ كيبعث التجدد كيقدـ بدائل ك عوالم ما  الإيهاـ فإنو لا يرمي إلى التضليل أك التمويو بل ينش
 كانت فب الحسباف حتى بُ الخياؿ نفسو..

                                                             
ىجتَة خالدم ،مليكة بن بوزة، التحيز الثقابُ كآثاره بُ تأثيث الفضاء السردم ، دراسة بُ لظاذج لستارة من ركايات كاسيتٍ  1

  458،457الأعرج،ص
  459ص ،الدرجع نفسو 2
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يسهم الفضاء السردم بتدعيم عنصر التخييل كىذا لا يتم اعتباطا بل كإلظا انطلبقا من  
تقنيات كاستًاتيجيات تٗص الكتابة الإبداعية مرتبطة تٔنطق الدؤلف من جهة ك بكفاءة الدتلقي 

 من جهة أخرل كخاصة أصحاب الحمولات كموسوعتو
الخطاب الأدبي الركائي لشارسة شفوية للغة مقيدة بشركط فنية تٖكمها قيم تٚالية كنسيج   إفٌ 

كلبمي حوارم يتخذ من اللغة أداة لتبليغ رسالتو كفق تقنية أسلوبية خاصة حسب الدفهوـ الذم 
ية بُ الركاية كقد تكوف الدادة الحكائية كاحدة كضعو سعيد يقطتُ "الطريقة التي تقدـ بها الدادة الحكائ

.كلذذا الأمر تٗتلف الخطابات الركائية حتى كإف  1لكن ما يتغتَ ىو الخطاب كلزاكلة كتابتها ك نظمها "
كانت الدادة الدوضوعاتية  قد اتٖدت مع شخصياتها كأحداثها كفضائها كزمانّا يكوف سبب 

 كالجمالية ك الإيديولوجية كالثقافية .  تعدد الإمكانات الفنية –ىنا –الاختلبؼ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

7،ص1،1997السرد، التبئتَ( الدركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء ،بتَكت ، ط--تٖليل الخطاب الركائي)الزمن، سعيد يقطتُ، 1  
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 المبحث الثالث : السرد الركائي ك ثقافة المقاكمة

 السٌرد الركائي
ننطلق بُ حديثنا عن السٌرد من الدفهوـ الاصطلبحي الحديث، ك ليس من الدفهوـ  سوؼ

 الدعجمي اللغوم، خاصة إذا كاف السرد مرتبطا بأجناس السرد الحديثة، كالركاية مثلب.
النقاد الأكركبيتُ خاصة،  كارتبط منذ البداية بالدنهج  باىتماـ ذلك أف مصطلح السرد حظي

تصف الستينات ك أكائل السبعينات من الألفية السابقة، ك انقسم النقاد فيو البنيوم الشكلي، بُ من
إلى تيارين أساسيتُ، أحدلعا تيار السردية الدلالية على النصوص الحكائية الدركية مشافهة ك الددكنة بُ  

، فهو كتب الدوركث الشعبي الحكائي.أمٌا التيار الثان الأكثر حداثة ك ارتباط بالنصوص الركائية، مثلب
تيار السردية اللسانية لدل كوكبة من النقاد الفرنسيتُ، على كجو التحديد، ك أبرزىم ستيفاف تودركؼ 

 ... ك سواىم. فاباشلبر ك جوليا كريستي ك جتَار جينيت ك ركلاف بارت كغاستوف
و مؤسسك بُ ىذا التيار السٌردم اللٌسان استطاع النقاد أف يفيدكا من علم اللسانيات عند 

)دكسوستَ( ك أف يربطوا نظرية الشعرية اختصارا )الشعرية البنيوية(  إشارة إلى مقولاتهم بُ تلك النظرية 
الحديثة ىي تٔثابة الجانب العملي للمنهج البنيوم الذم يعتٍ من جهتو بوصف تٚاليات النص 

الفنية الدكونة لبنية السرد الركائي، ك من ذلك الجماليات التقنية أك اللعبة الفنية التي تنطلق من العناصر 
 –إذف  – 1 الركائي ك من ىنا لؽكننا القوؿ: إفٌ مفهوـ السرد الركائي من جهة نظر )الشعرية البنيوية(

يعتٍ: الطريقة أك الكيفية التي تٖتاج إلى راكو ينقل الدركم إلى الدركم لو ك ىو جهاز استقباؿ النص 
أف الراكم بالدفهوـ البنيوم لو، ليس بالضركرة، أف يكوف  الركائي ك نقصد بو )الدركم لو(، مع ملبحظة

الدؤلف. ذلك أف الراكم باتفاؽ النقاد على مفهومو ىو كائن من كرؽ، أم شخصية مصنوعة من 
مصطلح الشخص ك مصطلح الدتخيٌل السردم ك لذلك يفرٌؽ نقاد السرد بتُ مصطلحتُ، لعا: 

الشخص، بل الأديب الذم كتب الراكية ك نشرىا بٍ لم  ، أمٌا الأكؿ فيعتٍ الدؤلف، باعتبارهالشخصية
داخل نصٌو  )موت الدؤلف(يعد صلة بهذا )الدركم( بعد أف صار ميلكا لقراءتو، ك من ىنا جاء شعار 

عدـ حضوره الدكشوؼ فيو، فحضوره أصبح قناعا فنٌيا يتستًٌ خلفو ك ىو يقدـ لنا عالدو الركائي ك 

                                                             
 أشرعة الدلحق الثقابُ لجريدة الوطن العمانية -قضايا كأتْاث الفكر كالثقافة –آمنة يوسف 1
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 لبنيةلشخصية فهي عنصر فتٍ يقع ضمن بقية العناصر الفنٌية الدكوٌنة الدصنوع من كرؽ الكتابة ك أما ا
 السرد الركائي، كعناصر اللغة ك الزماف ك الدكاف ك الحدث ك الحوار ... الأخرل. 

 السرد الركائي ك ثقافة المقاكمة:
ز دكره استعاد السرد القصصي الواقع الدأساكم الفلسطيتٍ ك أعاد ت٘ثيلو لغة ك تٗييلب، ت٘ثيلب يبر 
"تقاسيم بُ الدقاكمة الثقافية كخاصة بُ الكتابات السردية الفلسطينية من خلبؿ المجموعة القصصية 

، ليقوؿ السرد الدأساة الفلسطينية بكثتَ من التفاصيل النصٌية التي سناء شعلاف" للمبدعة الفلسطيني
من لزور ك إلغاء ك مأساة  تصدـ القارئ ك تربك فيو لزدكدية معرفتو الدكتسبة عما لغرم بُ فلسطتُ

إنسانية... لػياىا الفلسطيتٍ بُ كاقعو الدعاش اليومي، ليعيد القارئ صياغة تصورات جديدة عن 
العلبقة بتُ الآخر الصهيون، ك الذات الفلسطينية المجركحة، مبنية على تٕربة سردية مضادة لفعل 

 .1"تشويو حقيقة ما لغرم بُ فلسطتُ

اصطلح عليو بيل "من أجل الوصوؿ إلى ىكذا نتيجة، فإف السرد الدضاد أك الرٌد بالكتابة مثلما 
أشكركفت، يبرز كمجز إبداعي يستدعي قارئا متفاعلب تفاعلب يكشف  بو عن الفضاء الداثل بُ 

لنفسو كضعيات سردية نصية تتمثل بُ تقاسيم الدعتقل،  "تقاسيم الفلسطيتٍ" ك ىو فضاء يتخذ
سيم الوطن، تقاسيم الدخيم، تقاسيم الشتات، تقاسيم العرب، تقاسيم العدك، تقاسيم البحث، تقا

تٖكي عن كطن لرركح تٖت الظلم ك المجازر...، ك حتُ يقتًف النص القصصي بهذا الفضاء الأكبر، 
ك لغارم ما لػدث بُ الواقع الفلسطيتٍ يتحوؿ إلى ردة فعل سردية تدرؾ كفق سياؽ أكسع ىو سياؽ 

ك تأكيلب، فبتُ الالصاز ك التلقي يأبٌ التأكيل كرؤية منهجية  التلقي، تتحقق فيو مقاكمتو النصية قراءة
ة بُ نصية تسعى إلى استظهار دكر الدضاد بُ بعث إحياء الدقاكمة الثقافية ضد اغتصاب الإنساني

نقطة الرد بالكتابة  ذا اردنا بلوغإنو أف نقوؿ أاشكركفت لؽكننا ليو إفلسطتُ.". فمن خلبؿ ما ذىب 
بداعي لؽكننا من خلبلو اف نقتحم عالم القصص الركائي كاستًجاع  إؾ رصيد لغب  علينا امتلب

 الفضاء الدغتصب كاستًداده.

                                                             
الدقاكمة الثقافية، قراءة تأكيلية بُ المجموعة القصصية "تقاسيم الفلسطيتٍ" لسناء شعلبف، قسم ينظر. قادرم آسيا السرد الدضاد ك 1

 .241. ص2اللغة ك الأدب العربي. جامعة لزمد لدتُ دباغتُ. جامعة سطيف
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كجود النص القصصي "تقاسيم الفلسطيتٍ" كجودا قرائيا، مرىوف تٔدل ارتباطو بالواقع  إفٌ 
، ك ا﵀و من الأرض الدغتصبة، فهذا الواقع الدأساكم الفلسطيتٍ،" ك توغلو بُ ت٘ثيلو لسياسات الإقلبع

يدفع بالنص إلى التعدد، ك الاختلبؼ، ك التشخيص الزمتٍ ضمن مسارات سردية تتعدد بُ صوغ 
أسئلة الوجود الفلسطيتٍ )الوطن، الذوية، التاريخ، الشتات، الحرية( تْثا عن علما تتحقق فيو الدقاكمة 

اؼ ك الاحتجاج على العنف الذم لؽارسو الآخر/ الصهيون ضد سردا ك تٗيلب، من موضع الاعتً 
خر كفضح لى العالم الآإن خلبؿ ذلك ايصاؿ صوت الفلسطيتٍ . فيمكننا م1"الشعب الفلسطيتٍ

 سرديات الدستعمر الغربي الناىب  الداحي لذوية  كتاريخ ككطن الدستعمر الباحث عن ثقافة مقاكمتو. 
تشكيلة فنية "تتشابك فيو التفاصيل التي تٕرم إلى إحداث ذلك ىو ا﵀رؾ للكتابة بُ نص 

دينامية تٖدث نوعا من استعادة الحقيقة من زيف الدستعمر، فالنص "تقاسيم الفلسطيتٍ" بتعدديتو 
يستجيب للواقع بُ بعديو التخيلي ك الواقعي اليومي الدعاش، إلا أف الدمارسة التخيلية لا تعتٍ البتة أنو 

اقع على أرض تنابُ ما لػصل بُ فلسطتُ، ك إلظا تٖفيز لرؤية مؤكدة كمغايرة تنشر يعيد استنطاؽ الو 
. ام تٔعتٌ اف النص 2"تأكيد الحقيقة بُ صورتها الواقعية التي لم يستوعبها التاريخ الرسمي بعد

جل تٖريك دينامية أجل سرد قصصو النزيفة كإلظا من أطيتٍ لػاكي العالم الاخر ليس من الفلس
 خر الدستعمر .نطاؽ الواقع كلصدتو من تعنيف  الآكاستالتخييل 

يهدؼ النص "تقاسيم الفلسطيتٍ" بإمكاناتو الإبداعية، ك التخييلية إلى الدواجهة النص الذم 
 طرحا"يكشف عن اتساع أفق السرد بُ استيعاب الحياة الفلسطينية بإشكالاتها ك لعومها، ك طرحها

نقديا بُ ظل كتابة مضادة لا تقبل الواقع إلا بُ إطار إعادة النظر، ك الدراجعة لضو رسم الحقيقة بُ 
صور أكثر كاقعية، يلتحم فيها الدتخيل كهاجس للرد على الآخر، ك مواجهة عدكانيتو، ك فضح 

لأشياء، كىو مكائده الكولونيالية، فالسرد ىو الوساطة النصية بتُ الإنساف ك الذات ك العالم ك ا
سؤاؿ مؤداه : كيف تٖضر  ك من ىذا الدنطلق يأبٌ 3الذم ينقلنا من حيٌز الجمود إلى حيٌز الاعتًاؼ 

فلسطتُ الواقعية التارلؼية إلى أرض السرد؟ كيف يسمعنا السرد صوت الفلسطينيتُ المجركح؟ كيف 
                                                             

ص  تٍ" لسناء شعلبف،. قادرم آسيا السرد الدضاد ك الدقاكمة الثقافية، قراءة تأكيلية بُ المجموعة القصصية "تقاسيم الفلسطيينظر:1
243. 

 65ص  -2015-1سناء شعلبف تقاسيم الفلسطيتٍ امواج للطباع ك النشر ك التوزيع ط2
 .243سيا السرد الدضاد ك الدقاكمة الثقافية، قراءة تأكيلية بُ المجموعة القصصية "تقاسيم الفلسطيتٍ"، صآقادرم  3
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فعندما  "خر الدهيمنة؟لؽارس النصٌ القصصي "تقاسيم الفلسطيتٍ" مقاكمتو بُ ظلٌ قيود سلطة الآ
لى عمق الحياة إبعيد الأفق يأخذنا  غوار التقاسيم الفلسطينية نكتشف أفقا سرديا أنغوص بُ 

سوار الحقيقة ا﵀جوبة عن العالم الأخر كفاضحة أباكية بإشكالاتها كلعومها موضحة الفلسطينية ال
ف كذاتو ية التي تٕمع بتُ الانساف السرد لساف الوساطة النصأدياتو كمكائده الكولونيالية كوف لسر 

 لى تْر الاعتًاؼ.إكتٗرجو من قوقعة الظلبـ 
كسع ألى حيز إخراج القضية الفلسطينية  إسيم الفلسطيتٍ" ىي امية النص ب"تقغاية تس فٌ إ

فنحن نحاكؿ تسمية شيء ما "،لى الحقيقة الدسكوت عنها إنصات كالإ نسانيةىو حيز الدشاركة الإ
كىذا  1"صحلكي نجعلو خاضعا لنا بصورة ىي الأباسم معين لا لكي يعدك مألوفا بالنسبة لنا بل 

همشتُ ك حساس عن العالم الذم تأصل منو النص كىو عالم الدإع لغعل العنواف ينطق بوعي ك الخضو 
عليهم الظلم كبً نفيهم ك فضحا رضهم ككقع أزلػوا عن أئك الذين لك أك أالدقموعتُ الفلسطينيتُ 

جل استًجاع "فلسطتُ السليبة " فقد بً أك من أجل ذلك أنسانية من سات الصهيونية غتَ الإللممار 
اؿ ا﵀و ك كشف بداعية دفاعية ضد كل اشكإاسيم الفلسطيتٍ" كممارسة كتابية فرض النص "تق
واجهة ك الدقاكمة الثقافية نواع الدأمورست ضد الفلسطيتٍ كاستحضار كل نسانية التي إالدمارسات الغتَ 

 نسانية .ك الإ
غوار كثنايا تٕربة الحضور السردم لصد النص "تقاسيم الفلسطيتٍ" يبتٍ أفمن خلبؿ كلوجنا بُ 

رامل ك يسمعنا الصوت يتاـ كالأطفاؿ ك عذاب الأردية من رفات الدوتى ك اغتياؿ الأىويتو الس
يم يتٍ من عمق الدأساة كتتجلى سرديات الوجع اللبمتناىي كيكوف النص "تقاسالفلسط

كجوعهم حزانّم كآلامهم كحصارىم أجبارم على دموع الفلسطينيتُ ك الفلسطيتٍ"..ىو الشاىد الإ
تٍ كيستحضر لى فرض سردية بديلة عن التغييب تأذم فرض على الفلسطيإيتحيز النص  كتعذيبهم.

نّاء فكرة "فلسطتُ" حفاظا على اسمو كي لا يطالو ا﵀و ك النسياف إراد أكردة فعل على كل من 
 .كيتيح لو موقعا لإسماع صوتو بُ موطن الشتات ك الدنفى . 

                                                             
12،ص2،2222المعنى‌،‌مركز‌الإنماء‌الحضاري،حلب‌،‌سورٌا،‌ط‌إبراهٌم‌محمود‌،‌صدع‌النص‌وارتحالات 1  
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من موقع الدقاكمة الثقافية  لؼوض النص "تقاسيم الفلسطيتٍ " معتًكا سرديا ينهض على رسم 
 مة الاخر ك استبداؿ شناعة الدوت لى مقاك إنفاسو لدواصلة مسعاه أيستًجع  "ملبمح الفلسطيتٍ كىو

 1بقوة الدقاكمة التي تتأسس على كعي ثقابُ  التدمتَك 
ف النص "تقاسيم الفلسطيتٍ" قد انفرد ك ت٘يز بطرح القضية أتاـ ىذه القراءة التأكيلية تبتُ بُ خ

 الدتخيل بواقع التي تعالقت عبر بفضل تٚلة من العوالم الدمكنة "الفلسطينية طرحا استثنائيا بً ذلك
الذم ت٘حور  "ليم صححت بواسطتو مسارات الدقاكمة كتشكيلبتها السردية ك رؤيتو للواقع الفلسطيتٍأ

لاعيبو كبتُ تٛاية الذوية الفلسطينية كإنقاذىا أخر كدحض ى لرابهة الآصرار الفلسطيتٍ علإكتقوقع بتُ 
ك الاندثار بُ ظل الدقاكمة الثقافية الدراد بها بعث فكرة الخلبص ك التي تعد جزء من الذوية  من الالظحاء

ملى على القارئ توجهات أالفلسطينية على لضو ما عبرت عنو  شخصيات النص القصصي الذم 
 مكنتو من بناء الدعتٌ كفق تٕربة اقتًحها النص كاستوعبها القراء 

لكولونيالية سواء بُ الأدب أك بُ النقد مر عبر مراحل لستلفة، حيث  إفٌ تطوٌر خطاب ما بعد ا    
كانت الدرحلة الأكلى لصيقة بالخطاب الكولونيالي نفسو "لشثلة بُ كتابات الصفوة الدتعلمة الدمثلة 
للهيمنة الإمبريالية، ك إف ىذه الكتابات لا لؽكنها أف ت٘ثل الثقافة الوطنية على الرغم من أنّا كصفت 

لبلداف الدستعمرة كصفا دقيقا من كل الجوانب تٔا فيها التقاليد ك العادات ك اللغة، كأما الدرحلة تلك ا
الثانية فهي الدرحلة التي كتب فيها السكاف الأصليوف بلغة الدستعمر ك بأدكاتو كمنهجيتو، ك لكن ىذه 

أف تكشف ثراء الثقافة الكتابات لم تستطع أت تٕابو عنفواف الإمبريالية على الرغم من أنّا حاكلت 
ا﵀لية ك تارلؼها القديم، ك بُ الدرحلة الثالثة مرحلة تطور الآداب الدستقلة التي كضعت حدا لذذه القوة 
القامعة ك كيفت اللغة ك الكتابة الدستقلة لاستخدامات جديدة ك لشيزة، ك ىو الأمر الذم يشكل 

الدرحلة  بعد الكولونيالية الحديثة، ك بُ ىذهأكثر من أم أمر آخر السمة الدميزة لظهور الآداب من 
الدفكر: "إدكارد سعيد"، الذم يعتبر من أىم منظرم النظرية ما بعد  ظهر الكاتب ك الناقد ك 

كمن ىنا  2"الكولونيالية ك الذم  تبتٌ مفهومي الثقافة ك الدقاكمة بُ ظل النقد ما بعد الكولونيالي
الدهيمن  كىذا سطورة الشرؽ أرادت مواجهة ألكولونيالية التي راسات ما بعد اجاءت فكرة التنظتَ للد

                                                             
211ٌنظر‌:قادري‌آسٌا‌،‌السرد‌المضاد‌والمقاومة‌الثقافٌة،ص 1  

 .415طاىر سلت الثقافة ك الدقاكمة من  منظور إدكارد سعيد،صينظر:2
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تمكن من استعادة خصوبة حس تٓطر الفكر الشمولي  كي يف أ" بعد دكارد سعيدإالدوقف قد تبناه "
 لخر صوات الأوت الغربي الأنسانية التي طمس فيها الصالحياة الإ

ىدافها أمبريالية التي عملت على تٖقيق ى عاتقو مهمة مواجهة الدركزية الإدكارد سعيد" علإخذ "أك 
 نفصاؿ كالتقسيم.الثقافة النخبوية القائمة على الاالدنيئة كنادل بضركرة كجود ثقابُ تزاحم تلك 

 ثقافة المقاكمة عند "إدكارد سعيد": 
إدكارد سعيد يرتبط بدكر الدثقف بُ نظريتو عن الدقاكمة ، ك ىو ينطلق بُ ذلك خاصة على  إفٌ 

التي عاش فيها، حيث ترعرع بتُ عالدتُ لستلفتُ بُ آف كاحد  أكلا: بُ ا﵀يط الفضاءات البينية 
الأكادلؽي، لكونو أحد أعضاء ىيئة التدريس تّامعة كولومبيا، ك ثانيا: بوصفو فردا يعيش بُ لرتمع 

سعيد"لذذا فإف ففي ظل ىذه الفضاءات الدتناقضة، عاش "إدكارد  "غتَ الذم كلد فيو، أم بُ الدنفى،
الفضاءات ىويتو تشكل النص الذم يتوافق مع تلك البيئة، بل إف ىويتو تكونت على منواؿ تلك 

ىي التي كانت  –إدكارد سعيد  –ىذه الدفارقة التي تنطوم عليها ىذه الثنائية بُ ىويتو ك إف  ، البينية
إف ىذا التناقض الذم يبدك كاضحا بُ  تٔثابة القوة الدافعة التي أكسبت كتاباتو قوة التأثتَ الفكرية، بٍ

الظاىر، ىو الذم حدد حيز كتاباتو ضمن كجوده بُ ىذا العالم ك تٕاربو، ك لقد كضع "إدكارد 
سعيد" كتاباتو بُ سياؽ مادم لزسوس، ك بذلك شغلت كتاباتو حيزا مرموقا بُ ميادين الآداب ك 

تلت كتاباتو موضع الاىتماـ ك الاشتغاؿ بُ الثقافة ك النقد ك حتى بُ الدوسيقى، ك بُ ذلك الوقت اح
نزعة )بُ الدنفى سببا بُ صياغة الدفاىيم التي يسميها  "إدكارد سعيد"ىذا العالم، لقد كانت لحياة 

ىي بكاملها مفاىيم جاء بها  "كركح الذوية( ك )نزعة الاحتفاء بعالم الحس(")ك( الاحتفاء بعالم الدنيا
ك  1دعاءات ثقافية ك صور من الظلم الاجتماعيإتًؼ بو رسميا بُ من أجل دحض الدع"إدكارد سعيد" 

السياسي الدثقف...، ك لؽثل ذلك رسالة فردية،  كطاقة لا تنضب ك قوة لا تلتُ، تشتبك بوصفها 
صوتا كاصح الدعالم ك جدير بالاعتًاؼ بو، مع عدد كبتَ من القضايا التي تتصل بُ نّاية الأمر 

 "رية.بالتنوير ك التحرر أك الح

                                                             
 415صالثقافة كالدقاكمة من منظور إدكارد سعيد،، ينظر: الطاىر سلت1
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ك إف الدثقف بُ نظر "إدكارد سعيد" ينبغي لو، أف يكوف "صاحب كعي نقدم، كعي لا     
يكوف حبيس إيديولوجية ما أك حزب ما، حتى يتمكن من إعادة النقد إلى العالم، ك البحث عن حرية 

 .1الرأم ك حرية التعبتَ"
الدثقف على أف يرد بالكتابة على  يتجلى الوعي النقدم أيضا بُ قوة تأثتَ الدقاكمة بُ قدرة ك  

كتابة الإمبريالية الاستعمارية، أك أف يتجلى ذلك بُ قدرتو على أف ينطق بالصدؽ بُ حديثو إلى 
 السلطة عن الظلم الدرتكب بُ حق الدهمشتُ ك الدقهورين ك من لا لشثل لذم.

 الهيمنة الثقافية كالرحلة إلى الداخل
الدثقف بُ فهمو للعالم جوىريا لا ينبغي أف يكوف من بتُ ك بُ ذلك يرل "إدكارد سعيد" بأف  

دعاة الدهادنة ك التهدئة، ك لا ىو من بناة الإتٚاع، بل ىو شخص يرفض كجود الوصفات أك الحلوؿ 
السهلة، أك القوالب الفكرية أك اللفظية الدستهلكة، أك الأقواؿ التي يقصد بها البرىنة على صحتها 

ة الحفاظ على الأعراؼ السارية  ك سلبمة ما يفعلونو، ك ىي أقواؿ تتسم يقوؿ أصحاب النفوذ ك دعا
بقدر متزايد من لراملة الدتلقي ك ت٘لقو، ك ىو لا يرفض ذلك رفضا سلبيا، بل يتًحم رفضو إلى فعل 

ك يضيف "إدكارد سعيد" قائلب بُ نفس الصدد بأنو: "لا ينبغي أف يكوف لدل  2بتعبتَه عنو على الدلؤ
ي نقدم يرفض الخطاب الاستعمارم فحسب، بل لغب أيضا أف يتغلب على صعوبة فهم الدثقف كع

 .3الشركط التي لابد من استيفائها حتى تكوف الدعرفة لشكنة"
ىو "ك عليو فإفٌ الوعي النقدم من شأنو أف يطعن بُ الطبيعة الدهيمنة للثقافة السائدة، ك  

راءة ما بُ داخل النصوص ك ما يتوارل خلفها، ك من يفضي إلى تلك الرؤية النافذة التي ت٘كننا من ق
بٍ ت٘كننا من قراءة الأدب الدعتمد قراءة طباقية، تدرؾ فيها الألحاف أك الأصوات ك الدعان الدتقابلة التي 

ك إف طرح "إدكارد سعيد" للنظرة الدتعلقة بالدقاكمة كاف ، 4"أك الصوت الاستعمارم  تصاحب اللٌحن
                                                             

 .35-34ـ، ص2003، بتَكت، 1إدكارد سعيد، ت٘ثيلبت الدثقف، تر حساـ خضور، دار التكوين، ط 1
 .28صتر: عبد الكريم لزفوظ ،منشورات اتٖاد العرب،إدكارد سعيد، العالم ك النص ك الناقد،  2
 .182الدرجع نفسو  ص 3
، القاىرة، 25نّاؿ لزمد النٌجار، الدقاكمة الثقافية ك السلطة، إدكار سعيد ك ميخائيل باختتُ، لرلة البلبغة الدقارنة، العدد 4

 .138صـ،2005
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دكر الدثقف بُ الحياة العامة فهو لم يكن راضيا "بق نظريتو من افتًاضات بشأف لأجل الإطاحة تٔا س
عن النظرية  الأدبية كالنظرية الثقافية بُ لظاذجهما السائدة، ك ذلك لأف اىتمامو كاف موجها إلى 
 الظركؼ الدادية ا﵀يطة بالتفكتَ ك الكتابة ك ذلك فقد تٛل بشدة على القهر السياسي ك الثقابُ، مع

 .1"تركيزه على السلطة الاستعمارية ك الخطاب الاستعمارم
رحلة "إدكارد سعيد" إلى الداخل تعتٍ: "داخل الثقافة السائدة ك النصوص السائدة أم  ك إفٌ 

الأدب الدعتمد، ك ىي أيضا كتابة ترد على كتابة الإمبراطورية الاستعمارية، ك ترد على نصوص الأدب 
حيث إف الخضوع الذليل للسلطة بُ عالم اليوـ ىو كاحد من أفدح  الدعتمد، ك ترد على السلطة،

يراد لذا أف تكوف مفعمة بالنشاط ك مراعية للمثل الأخلبقية العليا،  الأخطار التي تٖدؽ تْياة فكرية
القراءة لدعرفة ما يعنيو "إدكارد سعيد" بنزعة الاحتفاء بعالم الحس، التي يفضي بُ آخر الأمر إلى  "ك

 –، ك إف الدفاىيم التي من خلبلذا تتضح رؤية "إدكارد سعيد" الفكرية الدتكاملة لذذه النزعة الطباقية
ف النصوص عند "إدكارد سعيد" ىي من الدنتوجات الثقافية لذا أ، حيث -زعة الاحتفاء بعالم الحس ن

كاف ما كجود مادم أك لزسوس، أم أنّا ليست لرموعة من الأبنية الخاملة، بل ىي أفعاؿ تقع بُ م
ك لذا تاريخ اجتماعي ك سياسي ك ثقابُ أم لذا كجود مادم  –العالم الدادم  –بُ عالم الحس 

 .2"متشابك مع ظركؼ ك زماف ك مكاف كلرتمع
لغوم حتى يكوف ىو ما تنتج عن قدر من الاتصاؿ الدباشر بتُ الدؤلفتُ ك كسيلة التواصل الك  "

 الواقعيوف ك البنيويوف. ، ك على نقيض ما ذىب إليومن موجودات العالم
أف النص جزء من ذلك العالم الذم تشكل منو النص أك استنبط منو بُ  دإدكارد سعي يرل 

أثناء لزاكلة قاـ بها مؤلفو لفهم خبرة الإنساف بالعالم الذم تشكل منو النص خصوصية حسية 
بالإضافة إلى تعلق كقوعو بوقوع حدث آخر، ... كلعا صفتاف لػملهما النص بُ ثناياه بوصفهما 

 .3"لى نقل الدعان ك توليدىاجزءا لا يتجزأ من قدرتو ع

                                                             
 .138نّاؿ لزمد النٌجار، الدقاكمة الثقافية ك السلطة، ص 1
 .35، ص ك النص ك الناقد، إدكارد سعيد، العالم 2
 .39الدرجع نفسو ص 3
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إلى جانب نزعة الاحتفاء بعالم الحس لصد علبقة الانتساب التي تشتَ إلى نوع من التماىي ك  
أك التوحيد الذم يتحقق من خلبؿ الثقافة، ك يدعو "إدكارد سعيد" إلى الأخذ بالفكرة لأنّا ت٘كن 

ادم، تقع بُ داخل علبقات لشلة غتَ القارئ من النظر إلى النص بوصفو ظاىرة من ظواىر العالم الد
معتمدة، ك ىو ما يضمن دلؽومة النص بوصفو نصا، بالإضافة إلى ضماف دلؽومة مكاف الدؤلف، ك 

ك  م،استلهمها النص، ك القي اللحظة التارلؼية، كظركؼ النشر، كالذيوع ك التلقي، ك القيم التي
تٚع الناس عليها ضمنا، ك الخلفية أسلمات سليم بها، ك لرموعة من الدالأفكار التي تؤسس على الت

 .1الدفتًضة ك غتَ ذلك
إفٌ الدقاكمة عملية ذات شقٌتُ، أكلذما العمل على استًداد الأرض الدغتصبة ك ثانيهما: الدقاكمة 

يولي اىتمامو إلى الشق الأختَ الذم يتكوف من إصرار على رؤية  "إدكارد سعيد"الإيديولوجية، إلا أف 
تاريخ المجتمع كاملب ك متسقا، غتَ منقوص بٍ البحث عن نّج بديل بُ رؤية التاريخ البشرم، ... 
يقوـ على إزالة الحواجز بتُ الثقافات ك أختَا الدخوؿ إلى الخطاب الأكركبي ك الغربي من أجل 

لى تٖولات فيو، ك دفعو على الاعتًاؼ بالتاريخ الدهمش أك التاريخ الدقموع الاختلبط بو، ك العمل ع
أك التاريخ الدنسي، ك ىذا ىو ما يعنيو "إدكارد سعيد" بالكتابة التي ترد على الكتابة الصادرة عن ثقافة 
مركز الإمبراطورية الاستعمارية، من أجل دحض سرديات الأكركبيتُ عن الشرؽ ك إفريقيا، إف ىذا 

، ك ىنا فإف "إدكارد سعيد" يرفض 2"إدكارد سعيد"بالرحلة إلى الداخللجهد الحثيث ىو ما يسميو ا
الدساعي التي تلحٌ على ت٘يز مقومات الذات ك التي لذا القدرة على تٖريض البشر بعضهم على بعض، 

نفس  ك تدؿ على تٗليهم عن عالم الدنيا، الذم يؤثره على ما سواه، ك يذىب "إدكارد سعيد" بُ
السياؽ إلى أف "الإلحاح على ما ت٘يز ىويات مثل: الزلصية ك الإسلبمية ك الأيرلندية ك الكاثوليكية أمر 

التي  "لا ألعية لو إلا بُ الدراحل الدبكرة من تشكيل الذوية، ك ىذا يعتٍ أنو يؤيد الرؤية للعالم ا﵀سوس
التي نقيت من عناصرىا الاستعمارية ك يرد تقوـ لاعلى الثقافة بُ مفهومها الدتطرؼ، بل على الثقافة 

"إدكارد سعيد" بأف التحرر، ك ليس الاستقلبؿ القومي النزعة ىو البديل الجديد، فهو تٖرر من طبيعتو 
تٖولا بُ الوعي الاجتماعي لغعلو لغاكز الوعي القومي، ك من "أف يتضمن، كما يقوؿ: فرانتز فانوف:
ألعية حيوية لقياـ الدرء بالدقاكمة من أجل إعادة صياغة ذاتو حتى الواضح جليا أف "إدكارد سعيد" يولي 

                                                             
124:‌طاهر‌سلت‌،ثقافة‌المقاومة‌عند‌إدوارد‌سعٌد،صٌنظر 1  

.122المرجع‌نفسه،‌ص
2  
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عليو: "إف الجهد  "فرانتز فانوف"تتحوؿ إلى ذات من ذكات ما بعد الاستعمار"، ك ىنا يتجلى تأثتَ 
الذم يبذلو البشر من أجل اقتناص الذات ك التدقيق بُ عناصرىا، ك كذلك التوتر الدائم الذم تسببو 

ا العاملبف اللذاف من خلبلذما يتمكنوف من خلق الظركؼ الدثالية للوجود بُ عالم لذم حريتهم، لع
إنسان"، ك إف ىذه الظركؼ الدثالية للوجود تنتج عن أشكاؿ بُ خطاب الدقاكمة مثل "كتابات بعض 

 1"مثقفي الدناطق الاستعمارية أك الذامشية الذين كتبوا أعمالذم بلغة استعمارية
م جزء عضوم من الدقاكمة الجماىتَية للئمبراطورية الاستعمارية، ك أخذكا ك الذين شعركا بأنّ

على عاتقهم مهمة نقدية تنقيحية تهدؼ إلى التعامل كجها لوجو مع ثقافة الإقليم الاستعمارم 
الدركزم، مستخدمتُ بُ ذلك الأساليب الفنية ك أشكاؿ الخطاب ك الأسلحة التي تزكدكا بها من 

 .2لتخصصية ك كذلك من النقد، بعد أف ظلت حكرا على الأكركبيالدعرفة البحثية ا
أعماؿ ىؤلاء الكتٌاب، إذا ما حكمنا عليها حكما موضوعيا، لا تعتمد إلا ظاىريا على  فإف

الخطاب الغربي بُ تياره الرئيسي، فالنتيجة التي ترتبت على أصالة الأعماؿ ك قدرتها على الإبداع ىي 
 تٖوؿ حدث بُ معالم الحقوؿ التي ترتادىا فركع الدعرفة البحثية. 

كتابة ترد على كتابة، متبعة بُ ذلك عددا متنوعا من استًاتيجيات ىذه الأعماؿ ىي " ك إفٌ 
استلبب أدكات الاستعماريتُ، ك الرحلة إلى الداخل عند "إدكارد سعيد" ىي حيث تتيح الفرصة 
لإنشاء نصوص تهدـ بناء الطغياف الذم لؽارس عناصر ثقافية متباينة ك ىو ما يقضي بُ نظر "إدكارد 

ن مركز الإمبراطورية الاستعمارية ك نصوص من أطرفها قراءة طباقية، لأف سعيد"، قراءة النصوص م
النصوص ليست أشياء مكتملة الصنع، بل ىي لشارسات ك أعراؼ ثقافية جارية. ك ما الدقومات 
السياسية للمقاكمة، عند "إدكارد سعيد" إلا تلك القدرة على لرابهة الخطاب السائد، ك القدرة على 

 .3"عليو بالقياـ برحلة إلى الداخل إنتاج كتابة ترد 
لدتمثل سهم السرد الركائي الغربي بُ دعم الدشركع الاستعمارم اأنو قد أختَ لؽكننا القوؿ كبُ الأ

لى ك الجغرافيات التابعة من خلبؿ انتاج خطاب ثقابُ ينطوم عأطراؼ بهيمنة الدركز على دكؿ الأ

                                                             

.422طاىر سلت، ثقافة الدقاكمة عند "إدكارد سعيد"،  ص  1  
.422الدرجع نفسو، ص  2  
 .423، صمرجع  سابق3
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خريطة الحياة  مناضلب فلسطينيا مستقلب غتَت كتاباتودكارد سعيد إصور كت٘ثيلبت متحيزة فقد كاف 
 عمق تغيتَأالفكرية الدعاصرة 

ك العرب فهو أحتًاـ كالتقدير سواء عند الغرب إدكارد سعيد شخصية فذة حفيت بالكثتَ من الا
طاب الغربي نصف الشرؽ من ظلمالغرب لو كىدـ صرح الخأبتُ الدثقفتُ العرب الناقد الذم من 

 كاذيب الدستشرقتُ ا﵀اكلتُ لتشويهو.أبع ككشف الدغلوط التا
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القراءة الطباقية وفضح 
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 المبحث الأكٌؿ: القراءة الطباقية عند إدكارد سعيد

ت٘ثلت كظيفة النقد الأدبي بُ كشف عن مواطن الجماؿ بُ النص الأدبي، كقد ألعلت أنساقها  
الثقافية للنصوص، فنتج النقد الثقابُ  الثقافية ىذا ما جعل بعض النقاد يسلطوف الضوء على الأنساؽ

ىو من أىم  كإدكارد سعيدالذم أصبح مكملب للنقد الأدبي لشا ساعد على كشف خفايا النصوص، 
 منظرم النقد الثقابُ فهو يرل أنوٌ لا كجود لنص تٔعزؿ عن نسقو الثقابُ.

النصوص  تٔقارنتها مع قاـ كلم يكتف تٔقاربة ىذه النصوص التي نشأت بُ ظل الإمبريالية كإلٌظا  
الطباقي" أك "القراءة  أبدعو؛ كىو "الدنظور الدقاكمة لذا بُ الثقافات الدنتهكة. من خلبؿ الدفهوـ الذم

يبحث بُ العلبقة بتُ المجتمعات كالثقافات من  سعيد"؛ إدكاردالطباقية كىي مفهوـ مركزم بُ منهج "
الحواضرم بالدوازاة مع قراءة إنشاءات التواريخ قراءة إنشاء التاريخ  جهة. كيصبو من جهة أخرل إلى

كإلى جانبها إنشاء التاريخ الحواضرم الدسيطر، كىذا الدصطلح ىو مصطلح  الأخرل التي يعمل ضدىا
ككظفو كمفهوـ مركزم بُ منهجو التحليلي. يقوؿ "إدكارد سعيد"  استوحاه الدوسيقى متخصص بُ،

 سجل المحفوظات الإمبريالي نأخذ بقراءتو من جديدحين نعود بالنظر إلى ىذا الدفهوـ " مفسرا

لاكاحديا، بل طباقيا بوعي متآين للتاريخ الحواضرم الذم يتم سرده كلتلك التواريخ الأخرل 
 .التي يعمل ضدىا )كمعها أيضا( الإنشاء المسيطر في النقطة الطباقية للموسيقى العريقة الغربية

مع الأخرل. دكف أف يكوف لأم منها دكر امتيازم تتبارل كتتصادـ موضوعات متنوعة إحداىا 
 1إلا بصورة مشركطة مؤقتة. كمع ذلك يكوف في التعدد النغمي الناتج تلاؤـ كنظاـ"
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من منظور الأقليات   إفٌ ألعية ىذا الطرح الدنهجي السعيدم؛ تكمن بُ تفكيك النصوص الكولونيالية
فرانتز كالدرأة؛ كالسود؛ كمثقفي العالم الثالث؛ كالدعذبوف بُ الأرض حسب التعبتَ الذم استخدمو 

بُ كتابو الشهتَ الدوسوـ بنفس العنواف. كتؤدم النصوص كظيفة لا يستهاف بها بُ الصراعات  فانوف
سعيد بُ قراءتو الطباقية أم قراءتو  السياسية الثقافية الدختلفة؛ كىذا بُ حد ذاتو من أىم إلصازات

ليست الثقافة كلا الإمبريالية خاملتين راكدتين للثنائيات الدتضادة بُ علبقة الإمبريالية بالثقافة " 
 1كمن ىنا فإفٌ الركابط بينهما كتجارب تاريخية حيوية كمتشابكة كمعقدة"

ىذا الدصطلح منذ البداية  إفٌ تسمية ىذه القراءة بالطباقية يعتٍ عند سعيد أنوٌ استخدـ 
استخداما لرازيا، فهو مصطلح مستعار من الدوسيقى أصلب. كىو نتيجة للعلبقة الوطيدة بتُ كتابات 
  سعيد الدتعلقة بالنقد الأدبي كلرموعات الأنساؽ متعددة، كبُ ىذا الصدد طرح سعيد مسألتتُ يتميز

صوات؛ كالثانية التًكيب اللذين ت٘نحهما مصطلح الطباؽ كمصدره الدوسيقي؛ الأكلى منهما تعدد الأ
التعددية بُ الأصوات الدوسيقية. كلأفٌ سعيد كاف كاسع الاطلبع بُ علم الدوسيقى كبارعا بُ العزؼ 
على آلة البيانو. فهو يقر بالصذابو إلى 'ظاىرةو تعدد الأصوات كشديد الاىتماـ بالكتابة الطباقية 

لى نوع التًكيب الدتاح بشكل تٚالي كإلى الددل الكبتَ الدتاح كالأشكاؿ الطباقية؛ كشديد الالصذاب إ
 2بتُ التناغم كالتنافر النغمي كإلى ربط الأصوات الدتعددة بُ كل متكامل منظم

إفٌ اىتماـ سعيد بالقراءة الطباقية أضاؼ مسحة جديدة إلى أفكاره حوؿ ارتباط النقد  
الم تواصلب يتسم بالتفكتَ النقدم كالدعارضة فقط، بل بالعالم، كىذا النقد ليس مطالبا بالتواصل مع الع

يهدؼ إلى الكشف عن الأصوات التي تعمل بُ الحياة الثقافية مع إعطاء كل الأصوات فرصة للظهور 
 .كللتحليل لأنٌّا كانت مهملة بُ النقد التقليدم السابق لإدكارد سعيد
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قي الذم يعني كجود لحنين في ىي قراءة تعوٌؿ على المصطلح الموسييعرفها شيلي كاليا: "
مقطوعة موسيقية كاحدة كليست أحادية اللحن كما يقابل ىذا المعنى ثقافيا ينبثق من ضركرة 

 1فهم العلاقة بين المركز الغربي للإمبراطورية كما ىمش يسببو"

القراءة الطباقية ىي لزاكلة تفكيك كفصل بتُ الدركز كالذامش كذلك من خلبؿ اىتماـ  
 كبح السيطرة الدركزية الأكركبية.بالذامش ك 

؛ كما أسميتها قراءة النص تٔا ىو مشبوؾ حتُ ييظهر تٔصطلحات علمية؛ تعتٍ القراءة الطباقية
مؤلف مثلب، أف مزرعة استعمارية لقصب السكر تيعاين بوصفها ىامة بالنسبة لعملية الحفاظ على 
أسلوب معتُ من الحياة بُ إلصلتًا، كعلبكة فإفٌ ىذه مثلب تٚيع النصوص الأدبية ليست مقيدة ببدايتها 

...( كالنقطة التي أثتَىا ىي أف القراءة الطباقية ينبغي أف تدخل بُ حسابها  كنّايتها التارلؼية الشكلية )
كلتا العمليتتُ؛ العملية الإمبريالية؛ كعملية الدقاكمة لذا كلؽكن أف يتم ذلك بتوسيع قراءتنا للنصوص 

نسا كىو بُ ركاية الغريب التاريخ السابق بأسره لاستعمار فر  -لتشمل ما بً ذات يوـ اقتصاده بالقوة
 2 كتدمتَىا للدكلة الجزائرية؛ بٍ الظهور لاحقا لجزائر مستقلة اتٗذ منها كامو موقف الدعارض

 بُ لزاكلتو مقاكمة الإمبريالية كرد ما أخذ بالقوة.إدكارد سعيد ت٘ثل طرح 

، كىو مصطلح مأخوذ من إدكارد سعيدىو مفهوـ مركزم بُ الدنظومة التحليلية لفكر 
بالغموض لذلك يغيب معناه لدل القارئ العربي، لكنو غتَ بعيد عن الطباؽ بُ الدوسيقى، يتسم 

 البلبغة العربية.

حين نعود إلى سجل المحفوظات الإمبريالي، نأخذ بقراءتو لا  ":الدفهوـ بُ القوؿ سعيدكيطرح 
الذم تم سرده، كلتلك التواريخ الأخرل التي  متآين للتاريخ الحواضرم كاحديا، بل طباقيا بوعي

 كمعها أيضا الإنشاء المسيطر في النقطة الطباقية للموسيقى العريقة )الكلاسيكية( يعمل ضدىا
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منهما  الغربية، تتبارل كتتصادـ موضوعات متنوعة إحداىما مع الأخرل، دكف أف يكوف لأم
التعدد النغمي الناتج تلازما، لا من مبدأ دكرا امتيازيا إلا بصورة مشركطة، كمع ذلك يكوف في 

أك شكلي يقع خارج تها كنظاـ، تفاعل منظم يشتق من الموضوعات ذا لحني )ميلودم( صارـ
 1 ."العمل

يستند سعيد بُ تٖليلو إلى الآثار الثقافية التي خلفها الدستعمر، فهو يهتم بالأنساؽ الدضمرة 
 ي بقراءة النصوص كتٖليلها تٔعزؿ عن عواملها الثقافية.التي تٖويها النصوص الإبداعية فهو لا يكتف

كاف إدكارد سعيد أكؿ من دعا إلى القراءة الطباقية التي استوحاىا من التوزيع الدوسيقي 
الذارمون؛ كيقصد بو قراءة النص كبُ الوقت نفسو قراءة النصوص الأخرل التي تتداخل معو بطريقة أك 

ا عن التناكؿ الجزئيٌ الذم لا أخرل. كتقود ىذه القراءة الطباق ية إلى مقاربات عميقة للنصوص بعيدن
 2 يفيد بُ تٖليل النصوص الأدبيٌة كالثقافيٌة.

بُ قراءاتو الطباقية بُ دراستو للركايات الغربية كجعل لذا مقابل ركايات من  سعيدلقد عمل 
بُ قراءة ركايات من الشرؽ كالغرب، من أجل الوصوؿ  الدكؿ الدستًعمر، إفٌ استخداـ الدنهج الطباقي

إلى كشف الدعان الضمنية بُ ىذه الأعماؿ كما تٖويو ضمنان من أىداؼ إمبريالية عميقة جدان كمن 
أساليب مقاكمة ثقافية لذا، جعلت من سعيد يبتعد عن مفهوـ القراءة الواحدية التي عدىا ناقصة كغتَ 

 ا خلفو من تركة ثقافية مشوىو للشعوب، مكملة للمعتٌ الكولونيالي كم

فمن أجل كشف ما بً فرضو على جسد الثقافات الأخرل، كاف لابد من استخداـ منهج 
بأنوٌ الأمثل لذلك إذ يقوؿ: حتُ تعود بالنظر إلى سجل ا﵀فوظات  سعيد طباقي الذم يرل فيو
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تاريخ الحواضرم الذم يتم سرده، كلتلك الامبريالي، نأخذ بقراءتو لا كاحديان، بل طباقيان بوعي متأين لل
 1مؤقتة التواريخ الأخرل التي

لشا تقدـ يعتبر ىدؼ سعيد الجوىرم من القراءة الطباقية ىو كسر الحواجز التي بنتها الددارس  
النقدية كالاختلبفات الجغرافية؛ كلذلك لصده يقوؿ " لقد كنت أقتًح خطوطا طباقية للتحليل العالدي 

ديكنز كثاكارم؛ الكاتبتُ الدنتسبتُ إلى الحاضرة لندف؛ بوصفهما كاتبتُ تأثرت  حيث تتم قراءة
 2تٕربتهما التارلؼية بالدشاريع الاستعمارية التي كانا على دراية شديدة بها

من ىذا التحليل إلى إلغاء الحواجز بتُ الشرؽ كالغرب كذلك من خلبؿ إدكارد سعيد يهدؼ  
 إعادة الاعتبار لأدب الذامش.
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يعد إدكارد سعيد من بتُ الذين تنبهوا لقصور كفشل بُ البنية الدكونة للنقد الأدبي، كنادكا إلى  
ضركرة كضع النصوص بُ سياقاتها الثقافية، فقد كاف سعيد من أبرز منظرم النقد الثقابُ الدؤكدين 

ك  كالنص ك الناقد" على ضركرة كضع النص بتُ طربُ "العالم" ك "الناقد" من خلبؿ كتابة "العالم
مهمة الكشف ك إزالة الستار عن الأنساؽ الدضمرة، سواء السياسية ك الذم بدكره اىتم ك تولى دكر ك 

 الإيديولوجية أك العرقية...
إفٌ الدافع الظاىرم لعملية الاستشراؽ ىو الرغبة بُ معرفة الآخر بكل موضوعية، لكن النسق  

لشرؽ لغزا كبتَا بالنسبة أخطر لشا يبدك عليو، فمنذ القدـ شكل االدضمر كراء ىذه الرغبة أك الدعرفة 
 عكف عن معرفتو، ك كشف ألغازهللغرب ك 
ىي لرموعة من الآليات ك الطرائق التي لجأ إليها الإنساف الغربي للسيطرة  إفٌ الدعرفة الاستشراقية 

على خوفو من الإنساف الشرقي، كما أشرنا إليو سابقا، فبعدما كاف الشرؽ لغزا لسيفا مرعبا، عملت 
الدعرفة على جعل كل لرهوؿ أك لسيف، عاديا ك مألوفا، لذا ينوه "إدكارد سعيد" غلى ضركرة النظر إلى 

 1ستشراؽ كحالة تارلؼية تابعة للبستعمار رغم ما قدمتو من معرفة عن الشرؽ إلى الغربالا
نزعات سلفستًدم ساسي                 ف الحجب عن نوايا ك قد حاكؿ إدكارد سعيد أف يكشك  

، إذ اىتم بدراسة الدادة الشرقية، فأراد سعيد من كراء ىذا  الذم يعتبر لظوذجا بارزا لؽثل ىذا الدفهوـ
لم لؼتً ىذه الدقتطفات لألعيتها، أك نتقالية النمطية، ك العمل الاستشراقي، كونو اختار الطريقة الا

لتطورىا التارلؼي، أك لجماليتها الفنية، ك إلٌظا من أجل إثبات أفكار عرقية، كوف أفٌ "دم ساسي" أثقل  
ش، أصبح مألوفا عاديا، كاىل الشرؽ بعقلبنية الدستشرؽ، فبعد ما كاف ذلك المجهوؿ الغريب الددى

 بل لررد شعوب أصلبنية كسولة خاملة".
لم يقتصر جهد إدكارد سعيد الذم سخره لفضح الدعرفة الاستشراقية على الباحثتُ بُ الدادة  

الشرقية، بل كجهو أيضا لضو أكبر من دعا إلى تٖقيق العدالة الإنسانية، ك نسف الطبقية بتُ 
لم يتواف ىو الآخر عن طعن الشرؽ ك قذفو بأسطورة الأصلبن  الذم المجتمعات.كلصد كارؿ ماركس

الكسوؿ، فقد بتٌ ماركس ىذا التصور من خلبؿ عمل الدستشرقتُ، ك خاصة "الديواف الغربي 
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الذم اعتبر أفٌ الشرؽ أقل ألعية من حيث ىو مادة إنسانية، بل نظر إليو نظرة قاصرة،   الشرقي" لغوتو
بُ مقولتو الشهتَة التي كشح بها "إدكارد سعيد" كتابو الاستشراؽ: ك حكم عليو حكما اعتباطيا، 

، بسبب ىذه الدوجات الاتشراقية لم يعد الشرؽ، «إنٌّم عاجزكف عن ت٘ثيل أنفسهم، ينبغي أف لؽثلوا»
ذلك الشرؽ الواقعي، ك إلٌظا أصبح فكرة، شكلها الدستشرقوف، ك ىذا ما عبٌر عنو "إدكارد سعيد" 

 بشرقنة الشرؽ.
أفٌ الدعرفة بالشرؽ ليست لررد » فضح "إدكارد سعيد" النوايا الدفينة للمستشرقتُ، ك كشف  

 1«مطابقتو لكائن طبيعي، بل ىي علبقة سلطة ك سيطرة
نشتَ بُ ىذا العنصر إلى أفٌ كلٌ الكتابات التي كتبت حوؿ الشرؽ ك اختًنا الركاية كنموذج فعاؿ أثقل  

 كاىل الدفاىيم الغربية.
ج "إدكارد سعيد" الأركولوجي، بُ الثقافة مكنو من الكشف عن الخبايا ك النوايا الدضمرة إفٌ منه 

 كراء الثقافة الغربية.
قد آمن "إدكارد سعيد" أف الركاية الغربية ك تٖت القناع الفتٍ الجمالي، عملت على تكريس ك  

« مصنع ثقابُ من مصنعات المجتمع الطبقوسطي» مفهوـ الإمبريالية ك السيطرة على الشرؽ، فهي 
 كيستدؿ على ذلك من أفٌ فن الركاية ىذا النبت الغربي، دشن بركاية "ركبنسن كركزك" لدنييل ديفو

لتي أسست للؤدب الكولونيالي، إذ يظهر بطلها شابا من الطبقة الوسطى، رحالة مغامرا، زاده بُ ا
  ىذه الدغامرة ىو كفاءتو كممثل للعالم الحواضرم، يسعى لتنوير ظلمات العالم )تعليم اللغة الإلصليزية

فقد أجبر الآخر أف  كالدسيحية، ك منح الاسم "الكينونة"...(، لكن ىذا السخاء لم يكن دكف مقابل،
يبدم طاعتو ك خضوعو، بل ك أف يسلم نفسو ك أرضو للؤنا الدالضة، لقد منح كركزك "الدقدرة بصورة 

ىي "عقائدية" مرتبطة مباشرة بُ الأسلوب ك الشكل ئدية للتوسع فيما كراء البحار، ك صرلػة عقا
 ة العظيمة بسرديات الرحلبت الإستكشافية )    ( التي كضعت الأسس للئمبراطوري

أسفرت موضعة الفن بُ السياؽ التكويتٍ الثقابُ عن الطراطو بُ عملية إمبريالية غربية، فقد  
درس "سعيد" ركيات غربية كثتَة، بُ مرحلة الكولونيالية ك ما بعدىا، فوجدىا متورطة بُ الدعوة إلى 

 السيطرة.
                                                             

 .210ص ينظر، مدان زيقم، سعيد جلبيلية، إدكارد سعيد ك النقد الثقابُ الدقارف، لظوذج من قراءتو الطباقية،  1



 القراءة الطباقية وفضح السرديات الغربية                                                                              :    الفصل الثاني

61 

ية، إذ دعمت بشكل لا يكوف ملحوظا، فالركاية الواقعية الأكركبية، حققت كاحدا من أىدافها الرئيس»
إقرار المجتمع للتوسع فيما كراء البحر، فكانت الركاية من بتُ الدعائم الفكرية التي ساعدت الغرب 

 .1«على إنشاء إمبراطورية
الطرطت الركاية الغربية بُ استًاتيجية توسع سنها الغربي لنفسو على مدل قركف، من خلبؿ  

تعمارية، ألعها: نزعة التفوؽ، التي تقر بأف الشعوب الأكركبية متقدمة العمل على ت٘رير أفكار اس
بطبيعتها، أمٌا الشعوب الأخرل متخلفة بطبعها، فالغرب ىو الغرب الدتقدـ الأبدم، كالشرؽ خو 

 شرؽ أبدم لن يبرح عن مواصفاتو الدكنية.
ـ بقراءتها قراءة طباقية، مع لم يكتف "إدكارد سعيد" تٔقاربة ىذه النصوص مقاربة ثقافية، كإلٌظا قا 

 نظتَاتها الدقاكمة لذا بُ العالم الشرقي، ىذا ما يدرجو ضمن مضمار النقد الدقارف.
استوحى "سعيد" ىذا الدصطلح من ميداف الدوسيقى، ىويتو الأكلى التي رافقتو منذ البداية أم منذ 

وة الاستعمارية الأكركبية، كقوة صغره، كاستغلو بُ الدرس الأدبي الدقارف، بُ ضوء التعارض بتُ الق
 المجتمعات الدستعمرة التي دفعها الضغط الاستعمارم إلى خلق الدقاكمة ضده.

يهتم مفهوـ القراءة الطباقية تٔقاربة الآداب التي نشأت بُ ظل الأنا كالآخر،كتٖت ظلبؿ  
 .2الإمبريالية

تجربة التحليلية من النص إلى الخطاب ينقد إدكار سعيد الركاية الغربية من الدنظور الذم ينتقل بال 
التارلؼي ك الثقابُ بُ آف كاحد، كاف سعيد يفتح ىوة تزداد اتساعا بُ تغتٌَ ذلك الدنظور من الأفق 
ا﵀صور بُ ميداف تٚالية النصوص إلى قراءة السياقات التارلؼية ك القراءة السياقية الثقافية معا، سرل 

ف يقرأ الدرء جانبو الخاص ك حسب، بل أف يستوعي أيضا  سعيد "كم ىو موقظ ك ملهم، لذلك لأ
كيف أف فنانا عظيما مثل كبليغ 'ك قل من يفوقونو إمبريالية ك رجعية(، صاغ الذند بكل تلك الدهارة 
ك كيف أف ركايتو "كيم" لم تعتمد على تاريخ طويل من الدنظور الإلصلو، ىندم فحسب، بل تنبأت  
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لة التمسك بهذا الدنظور إلى إلحاحها على الإلؽاف بأف الواقع الذندم  كذلك، بالرغم من نفسها باستحا
 .1كاف يتطلب، بل تْق يستدعي الوصايا البريطانية إلى مالا نّاية لو"

كيوافق "إدكارد سعيد" على التمييز بتُ الدعرفة الخالصة كالدعرفة السياسية، فلب توجد معرفة  
جتماعية كالثقافية الاقتصادية كعليو فلكل نص ظركؼ معينة مستقلة بذاتها عن الواقع بكل أبعاده الا

 توجده كالظركؼ التارلؼية كالاجتماعية السياسية.
ىذا ىو ما يهتم بو سعيد ك ىو ما يسميو بدنيوية النصوص، إفٌ تلك الظركؼ ىي تٔثابة ك  

النقد ك الوعي تٕعل من لرموعة من الأحداث ك الواقع بُ الدؤسسات الاجتماعية الدتعددة التي 
افراف لإظهار الحقيقة لا يوجد أم نص برجو العاجي، تٔعتٌ ليس ىناؾ نص معزكؿ عن ظالنقدم يت

كالاجتماعية ك الاقتصادية ك السياسية، ك لذذا بالذات لؽكنا أف ننظر لألعية   شركطو الثقافية
لبيانية ك اللغوية النصوص من حيث ىي لرموعة من الحالات الثقافية، ك ليست لرموعة من الصور ا

ك الجمالية، لذذا السبب لػدد سعيد منهجية للقراءة التي تركز على أعماؿ أدبية معينة بل فردية 
"كإنتاج عزيم للخياؿ الخلبؽ أك التأكيلي من ناحية، ك كونو جزء من العلبقة بتُ الثقافة ك الإمبريالية 

 من ناحية ثانية".
البنية ك الحدث من ناحية، ك التضاد الناتج عن  لصد سعيد يؤكد على كشف العلبقة بتُك  
الدقاكمة لتلك السيطرة من ناحية أخرل، ك لػاكؿ قراءة النظم الإمبريالية كأنساقها الثقافية ك  سيطرة

ىذه الثنائيات قراءة طباقية، ك ىي قراءة تهدؼ إلى عزؿ السلطة التشريعية الدهيمنة للئمبريالية عن 
لية  تعمل على أنٌّا ذات حضور جامع للقوانتُ "ك من تٙة فإفٌ كظيفة تلك النصوص، لأف الإمبريا

القراءة الطباقية عند سعيد ىي التي تأخذ بعتُ الاعتبار كل الأبعاد لتعدد الأصوات ك لا يتوقف عند 
 2الصوت الواحد ليس إلا لكي تكشف ما الذم قد تٗفيو القراءة الأحادية حوؿ الدنيوية السياسية".

إفٌ اىتماـ سعيد بالقراءة الطباقية أضاؼ "مسحة جديدة إلى أفكاره حوؿ ارتباط النقد بالعالم،  
كىذا النقد ليس مطالبا بالتواصل مع العالم توصلب يتسم بالتفكتَ النقدم كالدعارضة فقط، بل يهدؼ 
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 ظهورإلى الكشف عن الأصوات التي تعمل بُ الحياة الثقافية مع إعطاء كل الأصوات فرصة لل
 كالتحليل، لأنّا كانت مهملة بُ النقد التقليدم السابق لإدكارد سعيد".

كتعتبر القراءة الطباقية عند سعيد " متعددة الطبقات كمتنوعة التجارب، بينما تستحضر تٕارب  
الداضي بوصفها جذكرا للمشكلبت كالصراعات الآنية، كإذ لػدك الأصل بُ أفٌ التواصل إلى رؤية عند 

 الدشكلبت، رما تؤدم غلى حلها.  فهم تلك
كمن بتُ مقاصد القراءة الطباقية، مثلما مارسها سعيد بنفسو، ىي كضع الأدب الغربي كخاصة  

منو ذلك الذم بً إنتاجو أثناء السيطرة الإمبريالية، كىو يرتكز على الدكر الذم لعبتو تلك الأعماؿ 
هدؼ إليو سعيد بقراءتو الطباقية "ىو التصدم الأدبية بُ إلصاز الدشركع الإمبريالي،كمن بتُ ما ي

 للعلبقة بتُ الآداب الغربية كغتَ الغربية، تٔعتٌ آخر كل أنواع الإنتاج الثقابُ. 
إفٌ الغرض الجوىرم عند سعيد من قراءتو الطباقية ىو: "تقديم فكر جديد عن الطريقة التي قد ت٘كن 

ة الدتداخلة القائمة بتُ الحواضر كالمجتمعات التي مواقف مثقفي ما بعد الاستعمار من مد حدكد الدنطق
 سبق استعمارىا. 

كلؽكن تٖقيق ىذا الذدؼ عن طريق إعادة بناء التجارب مرة ثانية من خلبؿ ىذه القراءة بُ  
نظر سعيد، غتَ أفٌ ما يقتًحو ليس لررد إعادة رسم للعلبقات التي كانت قائمة من قبل بل "إفٌ 

أف تأخذ بعتُ الاعتبار كلتا العمليتتُ، أم لتشتمل ما كاف لزظورا بالقوة قبل القراءة الطباقية لابد 
 ذلك".

كبهذا يتضح لنا بأف سعيد يريد إعادة قراءة التًاث الثقابُ، كالتعامل مع الركاية الإلصليزية بطريقة    
لذم يركم، جديدة ىي القراءة الطباقية التي تشتمل على كعي متزامن لكل من تاريخ حواضر العالم ا

 .1كغتَه من ركايات التاريخ الأخرل التي يتعامل معها الخطاب السائد
منو لؽكننا القوؿ بأف جهد سعيد ىذا يعتبر لزاكلة لإخراج "الركايات الدضادة للسيطرة من ك  

الصمت الدفركض عليها، ك حصرىا ما بتُ النسياف ك الإلعاؿ من جهة، ك ىي تعتبر أيضا لزاكلة تبتُ 
ق ىذا الغرض أف القراءة النقدية متجددة ك متغتَة بتغتَ الأزمنة التي تقرأ فيها ىذه الأعماؿ، ك يتحق

بُ رؤية سعيد، عندما تسمح للطرفتُ بالحديث عن طريق جهود الدثقف، لا بإلقاء اللوـ على طرؼ 
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دكف آخر، بُ لزاكلة لإظهار بدائل جديدة تنتج عن ىذا التحاكر ك يؤمن سعيد إلؽانا كبتَا بأف ىذا 
ان ك بشكل عاـ ك أعم النوع من القراءة للنصوص يسمح بظهور "نوع أكثر إثارة من التفستَ العلم

فائدة من تراشق الاتهامات بُ الداضي بُ الداضي، أك العداكة بتُ الثقافات الغربية ك غتَ الغربية التي 
 تؤدم إلى أزمات

كلشا سبق ذكره تستطيع القوؿ بأنو "من خلبؿ كتابات سعيد ىذه يتضح بأنو يشتَ لنا عند  
وعا بإنتاج نوع من التحليل يشابو الفن بُ حد ذاتو، إذا صياغتو لفكرة القراءة الطباقية، أنو كاف مدف

أردت لزاكلة تنظيمية بطريقة تستَ على لظط فن من الفنوف لا على شكل أكادلؽي". كرتٔا ينشأ ذلك 
من إدراج أعماؿ سعيد بُ إطار النقد الدنتظم كحدكد رغبتو الدلحة بُ كصفو بالدثقف الدعادم للبنتماء 

لة حياتو كاف على كعي بسلبيات فكرة التبعية. كما يستنكر بُ أعمالو بشدة إلى فكر مهيمن فهو طي
الانتساب إلى أم مثقف، كيتًتب على ذلك رفضو انتساب مثقفتُ لو، حيث لا يعتقد بأف "نوعية 

 الأعماؿ التي كتبها تنشأ عن صيغ كمفاىيم لؽكن توريثها، بل إنّا تنبثق عن التجارب الشخصية
جز التي ىدؼ سعيد الجوىرم ك الأساسي من القراءة الطباقية ىو كسر الحوالشا تقدـ يعتمد ك  

الاختلبفات الجغرافية فاىتمامو بها أضاؼ بصمة جديدة إلى العالم الركائي بنتها الددارس النقدية ك 
 الغربي كالعربي. 
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 المبحث الثانٌي: نماذج بمنظور القراءة الطباقية عند إدكارد سعيد:

 :*قلب الظلاـ لجوزيف كونراد

كلا لؼفى على أحد ما ت٘يزت بو  تٕرم أحداث ىذه الركاية؛ بُ غضوف القرف التاسع عشر،
 ىذه الفتًة من تكالب الدكؿ الغربية على السيطرة على العالم الشرقي.

لغسد الشكل السردم لذذه الركاية الدوقف الإمبريالي لكونراد؛ حتُ يقوؿ على لساف الراكم 
من المستحيل أف ينقل المرء الإثارة الحسية لأم حقبة تارة من كجود المرء ذلك مالرك(: ")

 1"الذم يصنع كمعناىا كجوىرىا المرىف النفاذ... إننٌا نعيش كما نحلم. في كحدة

يعتًؼ كونراد بصعوبة نقل ما عاشتو إفريقيا بُ الفتًة الاستعمارية نقلبى كاملب، إلا أنوٌ حاكؿ 
كينبو لدا عشتو الشعوب الإفريقية من ظلم مالرك، فكرة عن طريق ىذه الركاية التي بطلها أف يوصل ال

 كاحتقار من خلبؿ تٕسيده لذذ التجربة.

إفٌ كوف ىذه المجموعة من الأشخاص مأخوذة في معظمها من عالم رجاؿ الأعماؿ ىو طريقة  "
مبادرة مغامرة كفي الكثير من  كونراد، لتأكيد حقيقة أفٌ عمل الإمبراطورية الذم كاف ذات يوـ

 2"إمبراطورية العمل 1092الأحياف فردية قد أصبح خلاؿ 

قبل استعمار إفريقيا بصفة كاملة كانت ىناؾ إرىاصات ت٘ثلت بُ رحلبت لتجار أكركبيتُ كرجاؿ 
أعماؿ من أجل اكتشاؼ الدنطقة كتٖديد الأماكن الاستًاتيجية كإحصاء ثركاتها كبعد ذلك ت٘ت 

 عليها باستعماؿ السلبح. السيطرة
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B2%D9%8A%D9%81_%D9%83%D9%88%D9%86%D8%B1%D8%A7%D8%AF#cite_note-6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B5%D8%B1_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B5%D8%B1_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D8%AA_%D8%B9%D9%8A%D9%88%D9%86_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D8%AA_%D8%B9%D9%8A%D9%88%D9%86_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%B1%D8%AF_%D8%AC%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%B1%D8%AF_%D8%AC%D9%8A%D9%85
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كتابو " الثقافة كالإمبريالية " الذم راىن فيو على فضح الأجندة الخفية؛   إدكارد سعيديفتح 
غالبا ما يعني انتزاعها  إف فتح الأرض. الذم"  قلب الظلاـكراء قناع الثقافة. تٔقطوعة من ركاية 

من أكلتك الذين لهم بشرة مختلفة عن بشرتنا، كأنوؼ أكثر تسطيح بقليل عن أنوفنا، ليس 
عملا جميلا حين تتأملو بإمعاف. كليس ثمة ما يشفع لو كيمنحو الخلاص سول الفكرة ذاتها، 

لفكرة التي ىي شيء فكرة كامنة كراءه؛ لا ذريعة عاطفية بل فكرة؛ كإيماف لا تشوبو الأنانية با
.بوسعك أف تقيمو نصبا كتتحني أمامو مبجلا، كتقدـ لو القرابين"

1 

الإمبريالي  كونراد  من خلبؿ الدقطوعة السردية التي كشح بها كتابو عن موقف "سعيد"كشف 
كالدناىض بُ الوقت نفسو للئمبريالية. إذ يقر بشاعة السطو على لشتلكات شعب برمء. لا لشيء إلا 

2عب لؼتلف عن الشعب الغربي ، كيبدك إمبرياليا حينما يشرع بُ تبرير ىذا السطو كتغليفولأنوٌ ش
. 

قلب الظلاـ تمارس فاعليتها بنجاح لأف سياساتها كجالياتها )...( إمبريالية بدت في "
السنوات النهائية من القرف التاسع عشر في كقت كاحد منظومة جالياتو كسياسية معرفية حتمية 

 3لى تحاشيها"لا سبيل إ

لى حد ما لكشف قبح الاستعمار كفضح الإمبريالية من خلبؿ ركايتو التي كشفت إكونراد لقد كفق 
 ىذا الجانب بُ القرف التاسع عشر لذا لا لؽكننا إنكار جهده بُ ذلك.

كونراد الضبابي، فرغم إدراكو أفٌ ذلك الظلبـ  أبرز إدكارد سعيد من خلبؿ قراءة الركاية موقف 
يقي بإمكانو استًجاع ما اغتصبتو الإمبريالية منو، كتٖقيق استقلبلو الذابٌ لكن العامل الذم جعلو الإفر 

يعيش ىذا الدوقف الضبابي الدتأزـ ىو أنو مولود بُ بيئة إمبريالية. لا يستطيع التمرد على عصره. رغم 
بريئة. إفٌ ركاية قلب إدراكو حق الإدراؾ أفٌ الإمبريالية بُ جوىرىا سرقة كاغتصاب لأراضي شعوب 

                                                             

 .55إدكارد سعيد: الثقافة كالإمبريالية. ص  1-
 .214،ص2017العىدد السَّادس جانفي إدكارد سعيد" كالنقد الثقابُ الدقارف لظوذج من قراءتو الطباقية، أبوليوس، لرلة  ينظر: 2-
 94. ص مرجع سابق3-
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الظلبـ ليست لررد صياغة فنية لتجربة كونراد التي عاشها بُ إفريقيا. بل ىي إضافة إلى ذلك صدل 
1لدخزكف الدأثورات الشعبية الإفريقانية كحوصلة لمجموع الآراء الدسيٌسة كالدسيٌجة بعقيدة الرجل الأبي

. 

من خلبؿ تطبيق القراءة الطباقية، فقد كصل  الوجو الآخر للسرديات الغربيةإدكارد سعيد لقد كشف 
 إلى حقيقة الغرب التي ت٘ثلت بُ النهب كالسطو كالسيطرة على ختَات الشعوب الإفريقية.

 :*"موسم الهجرة إلى الشماؿ" للطيب صالح

الدثقفوف ىم لطبة المجتمع كشريانو، فهم يتنبهوف إلى ما لغرم حولذم، كىكذا كاف الأمر بُ الحقبة 
الاستعمارية بُ البلداف الدستعمرة، حيث تفطن ىؤلاء لضركرة مقاكمة الاستعمار عن طريق التوعية 
ككشف خبايا الدستعمر، كذلك تٔواجهة السرديات الاستعمارية الغربية من أجل إسماع صوتهم الذم 

 لعش كطغت عليو الدركزية الغربية.

قصيا فارغا حين اغتصبوىا أك افترضوا  الأكركبيين رأكا إفريقيا مكانا :"إدكارد سعيديقوؿ 
بداىة كجودىا في متناكلهم خاملة مستسلمة، فقد ....... أف يتخيلوا إفريقيا من جديد معراة 

 2" من ماضيها الإمبريالي

با شعوب إفريقيا شعوبا مقهورةن ضعيفةى، كمتخلفة، كبالتالي يسهل السطو على ك اعتبرت أكر 
ختَاتها كاستغلبؿ أبنائها، لكن الأفارقة تٗيلوا مستقبلب أتٚل لؼلو من الإمبريالية، كعملوا على تٖقيق 

 ىذا الذدؼ.

، كالذم تدكر أحداث ركاية موسم الذجرة حوؿ رحلة إلى الشماؿ سلكها بطل الركاية مصطفى سعيد
حولذا إلى ىجرة مقدسة من الريف السودان التي يتخبط تٖت رتٛة الدوركث الاستعمارم إلى قلب 

                                                             

 .217-216،صإدكارد سعيد" كالنقد الثقابُ الدقارف لظوذج من قراءتو الطباقية،  ينظر: 1-
مل الطيب أديب عربي من السوداف، اسمو الكا -أك "عبقرم الركاية العربية" كما جرل بعض النقاد على تسميتو -صابّ  الطيب *

واصل حيث إلصلتًا إلىسافر ،9200فبراير  بُ لندفبُ إحدل مستشفيات  ،كتوبُرٍمىكوٍؿبقرية ى ،ـ9291ـلزمد صابّ أتٛد. كلد عا
 .https//ar.m.wikipidia.org، ينظر الدوقع: سة الشؤكف الدكلية السياسيةدراستو بُ جامعة لندف، كغتٌَ تٗصصو إلى درا

 .268إدكارد سعيد: الثقافة كالإمبريالية. ص  2-
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أكركبا، أين عاش الاختلبفات الشاسعة بتُ المجتمعتُ؛ كلنزعتو الانتقامية؛ فسرعاف ما تأقلم مع البيئة 
 1الجديدة حيث أقاـ علبقات متعددة مع تٚيلبت بريطانيا أكقعهن بُ شباكو 

عكست اتجاه ركاية "قلب " موسم الهجرة إلى الشماؿيذىب إدكارد سعيد إلى أفٌ ركاية 
الظلاـ"؛ فغدت رحلة إلى قلب أكركبا، سلكها مصطفى سعيد. بعدما كانت رحلة إلى قلب 

  2".الظلاـ الإفريقي. في أعماؽ الأدغاؿ. إنها "رحلة الرجل الأسود شمالا إلى أقاليم البيض

 إلى بلبد الرجل الأبيض.  ل السودان مصطفى سعيديعتٍ رحلة الرج

فقد تولى السرد بُ ركاية "موسم الذجرة إلى الشماؿ "سارد إفريقي، بينما بُ ركاية   "قلب الظلبـ"   
السارد أبيض الذم يرمز بفرديتو إلى انتصابو مركزا للكوف" كيصبح نّر كونراد النيل؛ الذم تٕدد مياىو 

تٔعتٌ ما يعكس أسلوب كونراد السردم البريطان القائم على الدتكلم الدفرد. نفوس أىلو كحيويتهم؛ ك 
كيعكس أبطالو الأكركبيوف. أكلا عن طريق استخداـ اللغة العربية؛ كثانيا بُ كوف ركاية صابّ تدكر 
حوؿ رحلة إلى الشماؿ لسودان يذىب إلى أكركبا، كثالثا لأفٌ الراكم يتحدث من قرية سودانية. 

لب رحلة إلى قلب الظلبـ. إلى ىجرة مقدسة من الريف السودان الذم ما يزاؿ يرزح تٖت ىكذا تق
 3أعباء موركثو الاستعمارم إلى قلب أكركبا"

يعتمد بُ ركايتو على  كونرادلصد اختلبؼ بتُ الركايتتُ من حيث الراكم كالذدؼ، بينما لصد  
الدتكلم الدفرد، حيث تتمثل رحلتو بُ الانتقاؿ من أكركبا إلى قلب الظلبـ: أم لزاكلة تبديد الظلبـ 

لصد أف الطيب صالح الإفريقي تٔشركع التنويرم الذم يزعمو العالم الأكربي كيدعي تبنيو، أما بُ ركاية 
ظلم الدقهور الذم يقمعو الاستعمار إلى قلب النور الرحلة لستلفة الاتٕاه: أم من الريف السودان الد

 كىو أكركبا.

                                                             

 .2004الطيب صابّ: موسم الذجرة إلى الشماؿ، دار العتُ للنشر، الإسكندرية، مصر، د ط،  ينظر: 1-
 .100إدكارد سعيد: الثقافة كالإمبريالية. ص  2 -
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يؤكد "إدكارد سعيد" أف ركاية موسم الذجرة إلى الشماؿ" ركاية ثأرية غازية. ىاجسها الأكؿ  
ىو الانتقاـ لكرامة الشرؽ الدغتصبة. على طريقة الرجل الأسود. فلم ينس مصطفى سعيد يوـ جاء  

مشبعا بنزعاتو العرقية الفوقية. كأعلنها رسالة تٖضتَية بُ قلب ظلبـ كورتيز من عالدو الحواضرم. 
الدشرؽ. رغم أنو كاف يدرؾ حقيقة ىذه الرسالة الاستغلبلية. إلا أف نسبو العرقي كاف حائلب بينو كبتُ 
الحقيقة. ىكذا كاف مصطفى سعيد الذم عكس الرحلة إلى قلب أكركبا، كرغم رغبتو بُ تصابّ 

إلا أفٌ عقده التارلؼية؛ كانت سببا بُ انتحاره. أك انتحار رغبة التصابّ؛ كجعلت  الجنوب كالشماؿ.
.من طريق الدثاقفة طريقا مسدكدا

 1 

لذلك يحمل كتاب العالم الثالث في مرحلة ما بعد الإمبريالية ماضيهم "إدكارد: يقوؿ  
ممارسات مختلفة كرؤل الماضي تملك  -خلق-جراح مذلة كتحريضا على  في أعماقهم نذكبا

 2" الطاقة على التنقيح كتنزع نحو مستقبل ما بعد استعمارم

خلصنا  موسم الهجرة إلى الشماؿ"" لجوزيف كونراد، ك"قلب الظلاـمن خلبؿ تٖليلنا للركايتتُ "
 إلى ما يلي:

ركاية قلب الظلبـ تٕسيد لزاكلة لنقل الحضارة الغربية من قلب أكركبا إلى إفريقيا الدظلمة بشعوبها 
 الدقموعة التي تعيش تٖت رتٛة الاستعمار الأكركبي الذم احتل أراضيها كنّب 

  ختَاتها كشرد أىاليها، فرحلة ىذا الرجل الأبيض لضو أدغاؿ إفريقيا كاف ىدفها نشر النور كإلحاؽ
ريقيا بالركب الحضارم الذم تعيشو البلداف الغربية، لكن رغم ىذا الذدؼ الدزعوـ إلا أف كورتيز إف

الرجل الأبيض الذم تربى بُ بيئة إمبريالية عجز عن تٖقيق إلى ما سعى إليو من خلبؿ ىذه الرحلة، 
 ره.فهو متأكد من ظلم الإمبريالية الانتهازية لكنٌو لا يستطيع التمرد على ثقافتو كعص

  أما مصطفى سعيد فقد عكس رحلة كورتيز كاتٕو من قلب الظلبـ إلى قلب النور أم من الريف
السودان الذم يعيش ذؿ كاسكاتو كخضوع للمستعمر إلى أكركبا بلد الحضارة كالرقي فهو الرجل 

                                                             

 220،صإدكارد سعيد" كالنقد الثقابُ الدقارف لظوذج من قراءتو الطباقية، أ ينظر: 1-

 270إدكارد سعيد: الثقافة كالإمبريالية. ص  2-



 القراءة الطباقية وفضح السرديات الغربية                                                                              :    الفصل الثاني

70 

ر، لػاكؿ كتأث الأسود الذم بدأ رحلتو من إفريقيا إلى الغرب، كىذه الرحلة اتسمت بأنٌّا رحلة انتقاـ 
من خلبلذا مصطفى سعيد أف يستًجع كرامة الشرؽ الدنتهكة كذلك من خلبؿ اصطياد فرائسو من 
إناث الغرب كاستغلبلذن، لزاكلا بذلك أف يذؿ الغرب الذم قمع حريتو كلعشو كقطع صوتو، فقد قاـ 

تو، إلا أنوٌ الرجل الأبيض بإذلالو ىذا ما جعل مصطفى سعيد يهاجر إلى بلد من ظلمو لينتقم لكرام
بُ النهاية ينتحر حيث يرل سعيد أفٌ انتحار مصطفى سعيد ىو موت الحقيقة موت لدشركعو الذم 

 ىاجر من أجلو كىو ردٌ ىيبتو كختَاتو التي انتهكت.

  كبهذا لصد أفٌ إدكارد سعيد قد كفق إلى حد بعيد بُ كشف زيف الركايات الغربية من خلبؿ
ه لدا ت٘كنا من كشف الحقيقة الإمبريالية للغرب، حيث يبن لنا أف تطبيقو للقراءة الطباقية، فلولا

 ىناؾ فجوة بتُ الشرؽ كالغرب.

  



 

 

 

 

 

 

 

 خاتم١
  



 خاتمة 

72 

 خات٘ة 

" أنموذجا "السلطة كالسرد في التخييل الركائي إدكارد سعيدتوصلنا بُ ىذه الدراسة الدوسومة بػػػػ: 
 إلى نتائج ت٘ثلت بُ:

  توجو السرد، كالسلطة الإمبريالية التي كضعت حدكد السرديات الغربية السلطة كالدعرفة ىي التي
 لزاكلة منها التغطية على جرائم الاستعمار، الدتمثلة بُ النهب، السطو، السيطرة......

 .ىناؾ تكامل بتُ التخييل كالركاية، فالركاية لا تٗلو من عنصر التخييل 

 رية، ضد الظلم كالاستبداد الذم مارسو الاستعمار بُ تعد نظرية ما بعد الكولونيالية ثورة أدبية، فك
 الأراضي التي قاـ باحتلبلذا كاستغلبؿ ثركاتها لذا اىتم بها كتاب الشعوب الدستعمرة.

  ......تعابِ نظرية ما بعد الكولونيالية عدة قضايا منها: ثنائية الشرؽ كالغرب، الدركز كالذامش 

 " :تٔثابة كقصب السبق بُ الدراسات ما بعد الكولونيالية  لإدكارد سعيد الاستشراؽ"يعتبر كتاب
بُ العالم العربي، حيث فضح الإمبريالية الغربية بسرديتها كسعى جاىدا لكشف زيفها عن طريق قراءتو 

 للركايات الغربية متأثرا بنموذج السلطة كالدعرفة لدل "ميشيل فوكو"

 التي انتهجها  السرد الإمبراطورم عند إدكارد سعيد كثقافة الدقاكمة 

 .يعد إدكارد سعيد أكٌؿ من دعا إلى القراءة الطباقية، حيث طبقها على الركايات الغربية 

  القراءة الطباقية، ىي بصمة أدبية نقدية، اتسم بها فكر سعيد لذا لصد نقص بُ الدراسات التي
 تناكلتها كضعف بُ تطبيقها.

 لذا لا بد لذا من ناقد ذكي لزنك سياسيا، موسوعي، طويل  يصعب تطبيق ىذه القراءة الطباقية
 الصبر، قوم الذمة، كلزب لدثل ىذه الأعماؿ، فهي تتطلب جهد كبتَ.

   ُليس من البساطة كشف الأنساؽ الدضمرة التي تٖتويها ىذه الركايات، إلا أفٌ سعيد قد لصح ب
 ة.كشف زيف الإمبريالية كما تدعيو من أىداؼ سامية لخدمة الحضار 

  ،كبُ الأختَ نأمل أف تكوف ىذه الدراسة الدتواضعة قد ألدت كلو بشكل يستَ تٔتطلبات البحث
 رغم صعوبتو كتعقيد أجزائو.    
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 ، ركاية كرش عن نافع القرآف الكريم
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 الملخص:
السلطة كالسرد بُ التخييل الركائي إدكارد سعيد ألظوذجا، من الصعوبة الإلداـ تٔصطلحات السرد، 

 السلطة، التخييل الركائي، كنظرية ما بعد الكولونيالية، نظرا لتعدد الدنظرين لذا.
عمومها، ككاف اىتمامنا  كمن ىنا تتضح الألعية البالغة لدراستنا، حيث تناكلنا ىذه الدصطلحات بُ

منصب على إدكارد سعيد باعتباره من الأكائل الذين نظركا لدا بعد الكولونيالية من خلبؿ إلصازاتو 
ثقافة الدقاكمة، كتطبيقو للقراءة الطباقية على الركايات  -كجهوده الأدبية للفكرية: السرد الإمبراطورم

 كفضحو للسرديات الغربية.
 

 لسلطة، السرد الإمبراطورم، القراءة الطباقية، التخييل الركائي، إدكارد سعيد.ا الكلمات المفتاحية:
summary 

Authority and narrative in novelist imagination Edward Said is a model, it is 

difficult to understand the terms narration, authority, fictional imagination, and 

postcolonial theory, given the multiplicity of theorists. 

Hence the great importance of our study, as we dealt with these terms in general, 

and our attention was focused on Edward Said as one of the first to consider 

post-colonialism through his literary achievements and intellectual efforts: the 

imperial narrative - the culture of resistance, its application of stratified reading 

to novels and its exposure of Western narratives. 

 

Keywords: power, imperial narrative, stratified reading, fictional fiction, Edward 

Said 

 

 

 

 


