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 تشكرات
خير فاتحة للشكر تكون لله عز وجل، الذي  سهّل لنا المبتغى وأعاننا على إتدام  

 . ىذا العمل

الشكر والامتنان إلى الذين مهّدوا لنا طريق العلم كما نتقدّم بأسمى عبارات 
والمعرفة جميع أساتذتنا الأفاضل، وبخاصة أستاذنا المشرف على ىذا العمل 
الدكتور قرور معاشو الذي أغرقنا بجميل تفانيو وطول صبره ودقةّ ملاحظاتو 
ونصحو وإرشاده لنا ، نسأل الله تعالى أن يبلّغو الدرجات العلى ويحفظو إنو 

 . سميع مجيب

شكر موصول لأساتذتنا من لجنة المناقشة الذي سيتكبّدون عناء قراءة ىذا 
 . العمل وتقييمو، لكم منّا فائق الاحترام والتقدير

قسم -كما نتوجو بالشكر والتقدير إلى ىذا الصرح الشامخ الساطع الأغر 
 .زاده الله شموخا  -اللغة والأدب العربي

 

 

 



 الإىداء
ت قدماىا ،  كانت قد نصحتني بدراسة  أالحنان ... أمي العزيزة حفظها الله أينما وطلى نبع إ

 . تخصّص لغة وأدب عربي

 . ..أبي الغالي ملأ الله قلبو سعادة لا تنتهيالهمم.عالي  إلى

 . بدعائها، أطال الله عمرىا في طاعتو إلى جدّتي التي لم تبخل عليّ 

 . رعاىم المولى عزّ وجلميمون  وصهريابنة أختي عبير وأمها 

 . إلى عائلتي التي تحبّني والتي تقربني

 . مد علي الذي رافقني طيلة مرحلة الليسانس وفّقو اللهـصديقي وأخي بلفضل مح

 (من تقاسمت معهم عناء الإقامة  ) بوغفالة خالد، بوغفالة نور الإسلام، وذان أحمد

) الأخ علي قصير، الأخت كريمة بلحاج  ( حفظهما الله وسدّد  من رافقنا طيلة مرحلة الماستر
 . خطاهما

 ...  إلى من نسيو القلم وحفظو القلب
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 :مقدمــــــــــة
 تداخل بفضلب تربعّت على عرش الأد حسب النقاد والأدباء، الرواية ديوان العرب الجديد 

 . والأنساق لتكثيف طرائق السرد الأجناس الأدبية فيها، اتّّذت جملة من الأسيقة
وىو من  -الذي  ينتمي إلى أدب ما بعد الحداثة ، القرن العشرينومع ظهور الأدب الديسوتوبي في 

، فقد تم والخيال المجنح  العماء، الفوضىسوده الذي تذلك الأدب الوهمي  -يال  العلميأدب الخ
وقابلة لاستيعاب كل ، تكسير النسق أو نظام السرد، خاصة في الرواية كونها منفتحة وغير مكتملة

للكتابة في جماليات الفوضى وتشظياتها فانبرى جملة من الروائيين العرب الأشكال والأبنية الجمالية، 
مثل الدوريتاني موسى ولد ابنُو في روايتو "مدينة الرياح"، أو الواقعية ، الدنبثقة من أدب الخيال العلمي

والفلسطيني إبراىيم نصر الله  وايتو "مُهْرٌ الصَيَّاح"،السحرية لدى السوداني أمير تاج السر من خلال ر 
 ...."في روايتيو "شرفة الذذيان" و"شرفة رجل الثلج

وعلى الرغم من قلّة الكتابة في ىذه التيمة، فإن الروائي الكردي السوري سليم بركات من أكثر 
وىو موضوع دراستنا والدوسوم  لية،سوتوبيا والخيال المجنح في عوالم السوريايالروائيين إنتاجا في حقل الد

نظرية الكاوس في رواية عبور البشروش / الجزء الأول من ثلاثية الفلكيون في ثلاثاء الدوت لسليم ـب
بركات، وىي من ذلك النوع من الروايات التي  تتحلى فيها ظاىرة تداخل الأجناس الأدبية، مسلطين 

ش، البشرو وعلى فوضى الرؤية بالعماء في رواية عبور  ،الضوء على الكاوس في العتبات النصّية للرواية
 : وإزاء ما تقدّم يمكن طرح التساؤل التالي

مدى تجلّي نظرية الكاووس في الرواية العربية؟ وكيف وظّف سليم بركات العماء في روايتو؟  ما
 .ىي أبعاد ذلك ؟ وما

منها حداثة ،كان دراستوتدفعو لاختيار موضوع  وموضوعية لكل باحث أسباب ذاتية وبما أنّ 
، لفتت انتباىنا من خلال ربطها بأعمال ونصوص روائية نظرية الكاوس نظرية حداثية، فالدوضوع
، اقص الدراسات حولذحيث نمن منا على إلقاء الضوء على ىذا الجانب الغامض والشحيح  ومحاولة

 . روايات وأسلوب سليم بركات إلىوأخيرا ميولنا 
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" ة للموضوع نذكر منها "محمد بوعزةكانت ىناك دراسات سابقة ونادر وتجدر بنا الإشارة إلى أنوّ  
سعيد علوش في كتابو  وما كتبوفي كتابو ىيرمينوطيقا المحكي، النسق والكاووس في الرواية العربية، 

الكاوس، ـعنون ب"نظرية العماء وبلاغة التشويش النقدي"، ولا ننس مقال الأستاذة حليمة بولحية الد
 . نظرية الفوضى في رواية "جريمة في قطار الشرق" لأغاثا كريستي

وعليو فقد طبقنا الدنهج  ،موضوع الدراسة ىو من يحدّده ويفرضو أما فيما يتعلق بالدنهج فإنّ 
وعلى   الوصفي يتخللو التحليل، وكذلك الأسلوبي الإحصائي الدنهجوعلى  (،ميائي )التأويليالس

  .قارنالدنهج الد
مقدمة ، ثم مدخل تناولنا  إلىالعمل  لى الذدف الدرجو من ىاتو الدراسة فقد تم تقسيمإواستنادا 

وأشهر الروائيين العرب الذين كتبوا مفهوم نظريىة الفوضى حددنا ،حيث  فيو الكاوس في الرواية العربية
وتجليو في عتبات رواية عبور  ضمور الكاوس الدعنون ب: الفصل الأول أمافي حقل الديستوبيا ، 

قراءة لرسمة الغلاف ، الألوان ، شعار دار النشر، ب مفهوم العتبات النصية  إلى تطرقنا دفق البشروش ،
،وتناولنا في الفصل الثاني فوضى الرؤية بالعماء بغية اسم الدؤلف  إلى بالإضافةعنوان الرواية ، توزيعو ، 

حيث توقفنا عند الشخصيات كمبحث  سطتها في الفصل السابقفهم الدقدمات النظرية التي ب إعادة
الشخصيات الدرئية وغير الدرئية وكيفية ظهورىا في  أول تعرضنا فيو لدفهوم الشخصيات واستخرجنا

 إحصاءبعملية  ناقممغلقة ومفتوحة و  إلىالأمكنة وقسمناىا  استخرجنا وفي الدبحث الثاني  الرواية ،
الرؤية  قنا إلىتطر ، أما الدبحث الثالث تناولنا فيو فوضى التبئير  ليلي ، نهاري ومتشظي  ة الثلاثزمنللأ

 . من خلف ، ثم فوضى الرؤية بنظرية العماء 
على في عملنا  نااعتمدقد ليها، و نا إتوصلجملة من النتائج التي وفي الأخير خاتمة تضمنّت      

أهمها كتاب محمد بوعزة  وعلى جملة من الدراجع الددروسة، الدصدر الرئيسي في البحث وىو الرواية
 .  الكاوس في الرواية العربيةو ىيرمينوطيقا المحكي، النسق 

، وجائحة  حول نظرية الكاوس باحث فقد واجهتنا جملة من الدصاعب منها قلّة الدراجع وكأيّ 
فقط بالتواصل عبر مواقع التواصل والاكتفاء  ،كورونا التي ألّمت بنا مماّ صعبت علينا اللقاء بمشرفنا

 . لى النورإلكن بحول الله تعالى وتوفيقو  تمكّنا من إخراج البحث ، الاجتماعي



  

  ج‌

 

 ةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدمـــمق

 إلىبعد كلّ ىذا نعترف بجميل من كان لو فضل علينا طلبة كان أو أساتذة، والفضل يعود 
 .حفظو الله ورعاه، ءبشيعلينا ولم يبخل علينا  الإشرافمشرفنا الدكتور قرور معاشو  الذي قبل 

                                                                     
 الطالب: بوغفالة عبد القادر                                                                       

 80/7878/ 72تيارت في:                                                                      
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 لنبدأ أولا من داخل الفوضى، ثم يأتي الذكاء بعد ذلك لترتيب كل شيء[] 

 صلاح ستينييه  -                                                        
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لطالدا كان النص بؤرة الدراسات النقدية واللغوية الحديثة ، ومع تطور الدرس اللساني على يد 
إنّ النص »العالم السويسري دي سوسيور، باتت اللغة ىي موضوع الدراسة وأداة التعبتَ بُ الآن نفسو 

غل داخل اللغة، منطلقا من نسقها ليعيد صياغتو بطريقة مبتكرة ولغايات جمالية، أي تأليف نسق  يشت
فهو بهذا الشكل يخلق نوعا من التفاعل بتُ النسق الأول والنسق 1«جديد يتقاطع مع النسق الأول

 الجديد، بُ نظام معتُ حتى يخلق المجال الدفتوح لتعدد الدلالات.
البحث فيو، متشعب وواسع لكننا سنحصره بُ شكل معتُ، كبنية إنّ الحديث عن النص و 

النص »سردية، وىو بُ مفاىيمو لا يخرج عن كونو نسق لغوي ووجداني مرتبط باعتبارات متعددة، فـ
بُ تأسيسو وانوجاده ليس لررد قطعة من وجدان وحسب ، ولكنّو تركيبة لغوية تخضع بُ بنيتها 

إلى مستويات عديدة تحيل على  –قتنا وما يدتاحو استقراؤنا ضمن ما تقتنصو ذائ –الاستبطانية
وىذا ما  2«فضاءات وعلبئق تدخل بُ بناء ونسيج من الاحتمالات والرموز تظل ترفض الظهور..

 تستَ وفقو البنية السردية للخطاب الروائي أو القصصي.
وم الإنسانية ولعل موضوع السرد من أىم الدواضيع التي شغلت البحث اللساني خاصة والعل

بصفة عامة، فالبنية السردية تقتضي كأي شكل من أشكال الإبداع، نظاما ما يجسد من خلبلو 
رؤياوية المجتمع الذي أبدعو، وخلفياتو الحضارية بكل مضامينها التاريخية والوجدانية والديتولوجية التي 

تشكل الدراسات الدنجزة بُ  »لقد شكل البحث بُ موضوع السرد أهمية كبرى بحيث  3«ينتمي إليها
ىذا الدوضوع مساهمة عميقة بُ الجدل الذي عرفتو النظرية السردية العامة، بُ العقود الأختَة من القرن 
الداضي بُ البحوث الفرنسية والألصلو سكسونية والروسية والتشيكية، وانصرفت السردية الى الاىتمام 

وعليو فإنّ الرواية كنمط  4«ستوياتو الدلالية...بمكونات الخطاب السردي، ومظاىره وأبنيتو، وم
أنها تشكيل من عناصر بنائية وتركيبية تتضمن بالضرورة دلالات ومعان،  »سردي، تشكل بنية دالة 

                                           
: د. أحمد يوسف،  إشرافقارة مصطفى نور دين، النص الأدبي من النسق الدغلق إلى النسق الدفتوح، بحث مقدم لنيل شهادة دكتوراه بُ النقد الدعاصر،  1

 .73، ص 2010 -2009جامعة وىران، كلية الآداب واللغات والفنون، قسم اللغة العربية وآدابها، 
 .19م، ص 1996عبد القادر فيدوح، شعرية القص، ديوان الدطبوعات الجامعية، وىران، 2
 .40ينظر، الدرجع نفسو، ص 3
 .44 -43، ص 2006د . عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  4
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وحيث توجد بنية توجد دلالة، وعبر تفاعل ىذين المحفلتُ يتأسس النص الروائي وينتج أدبيتو وأفق 
هوم التقليدي للبنية السردية من حيث أنها بنية تقوم وفق أنظمة ولعل ىذا الطرح يوحي بالدف 1«تلقيو

 لغوية ورمزية تحمل دلالة.
لا يدكن الزعم بدلالة ثابتة للنص، أو معتٌ » إلى أنو الإشارةوبالحديث عن الدلالة تجدر 

حقيقي تنحصر مهمة الباحث بُ العثور عليو. إنّ النص يرشح بدلالات متعددة، تخضع لشبكة 
أي نص يخضع بطبيعة الحال إلى لرموعة من الأنساق  2«ن العلبقات الظاىرة والدضمرة...معقدة م

تحدد بناءه وجماليتو، والسعي وراء كشف الدضمر والدعتٌ الحقيقي أصبح عملب ثانويا إن صح القول 
فالدسعى الحقيقي الآن ىو السعي للكشف عن كيفية اشتغال ىذه الأنساق وىذا ما يوضحو لزمـد 

إنّ عملنا لا يتوخى إثبات معتٌ للنص أو العثور عليو وتفستَه وفق حقيقة برانية، إنّّا » ة بقولو:بوعز 
ينصب أساسا على رصد كيفية تشكل ىذه الأنساق بتحديد جمالية وشعرية كل نسق وترىتُ 
تضميناتو المحتملة، بٍ الارتقاء بالتحليل بُ خطوة ثانية لكشف تفاعلبتها، وما ينتج عنها من 

 .3«تشاكلبت وأطياف دلالية، رمزية ومعرفية
وعلى اعتبار أن الرواية شكل من أشكال التعبتَ عن  الواقع بدءا من الإنسان، وإيديولوجياتو  

فالفيلسوف ىيجل يربط ظهور الرواية بتطور المجتمع »حضاراتو ...فنجد لذا العديد من الدفاىيم ، 
تعارضا بتُ الشكل الدلحمي والشكل الروائي حيث تتميز  البرجوازي، وبُ دراستو للشكل الروائي يقيم

ويدكن أن نستوضح ىذا  4«الدلحمة بشعرية القلب، بينما تتميز الرواية بنثرية العلبقات الاجتماعية
 الدفهوم بالجدول الآبٌ:

 
 
 

                                           
 17م، ص 2007، 1عزة، ىرمنيوطيقا المحكي النسق والكاوس بُ الرواية العربية، الانتشار العربي، بتَوت ، طلزمـد بو 1
 18الدرجع نفسو، ص 2
 .18الدرجع نفسو، ص3
 15م، ص 2010، 1لزمـد بوعزة، تحليل النص الأدبي تقنيات ومفاىيم، منشورات الاختلبف، الجزائر، ط4
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 بنية الرواية بنية الدلحمة
 بنية ثابتة -
 الوحدة -

 الكلية -

 عالم مغلق -

 الشخصية الدوحدة -

 بنية جدلية -

 القطيعة -

 التصدع -

 عالم متفتح -

 البطل الاشكالي -
1 

القطيعة بتُ الذات والدوضوع وبتُ الأنا »أما الرواية عند جورج لوكاتش فهي تدثل بالنسبة لو 
يدعم لوكاتش رفضو الرومانسي للرأسمالية بُ وصولو إلى فشل فعل البطل بُ »، حيث 2«والعالم..

الخارجي، لكنو يبتعد عن ىيغل ويقتًب من كيغارد، الذي يتكلم الصراع بتُ الذات الداخلية والعالم 
أما الرواية العربية، فقد خلقت نوعا من الجدل بتُ  3«عن صراع بتُ العالم الخارجي والنفس الدنفية

بتتبع  مواقف النقاد من  »وربطو بالتًاث، وبتُ اعتباره فنا دخيلب جديدا،  التأصيل لذذا الجنس الأدبي
 ية العربية، نقف على ثلبثة نّاذج من الخطابات:مفهوم الروا

 يسلم بأصالة الرواية العربية، ويعتبرىا جنسا أصيلب بُ التًاث العربي، وليس الخطاب التأصيلي :
جنسا وافدا من الغرب...قصص الفروسية بُ الجاىلية، وأخبار العرب، والستَ الشعبية 

ىذا الدوروث الثقابُ يعتبره البعض من النقاد ىو العنصر الأساسي لبلورة فن  4«البطولية...
 الرواية عند العرب، وفيما يتعلق بالدوقف الثاني فيتمحور بُ:

 يعتبر الرواية جنسا غربيا انتقل إلى الثقافة العربية عن طريق التًجمة، والنقل  :الخطاب التغريبي
ى الثقافة الأوربية بالخصوص أسهم بُ انتشار ىذا الفن أي الاطلبع الواسع عل 5«والتعريب...

 بُ البلبد العربية، أما ثالث موقف فهو:

                                           
 .15ص  ، بي تقنيات ومفاىيملزمـد بوعزة، تحليل النص الأد1
 .16الدرجع نفسو، ص 2
 .25م، ص 1984، 1لزمـد ساري، البحث عن النقد الأدبي الجديد، دار الحداثة، ط3
 .18 -17صالدرجع السابق، ينظر،  4
 .19 -18ص  ، لزمـد بوعزة، تحليل النص الأدبي تقنيات ومفاىيم ينظر، 5
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 إنوّ غتَ معتٍ بالبحث بُ أصل الرواية العربية من منظور الذوية، وإشكالية  :الخطاب العلمي
الذات والآخر، ويحقق ىذا التجاوز بتغيتَ مسار الدراسة لضو البحث بُ الشروط الأدبية 

، 1«لاجتماعية التي شكلت عوامل ثقافية لتكون جنس الرواية العربية بُ القرن التاسع عشروا
ىذا الدسار لضو التغيتَ يدكن أن نضرب أمثلة عن جهود تجاوز مسار السرديات إلى آفاق أخرى 

، والسوسيونقد السيميوطيقابمزاوجتو بتُ بيير زيمافي النقد الاجتماعي فعند الغرب لصد 
وغتَهما، وعند  اللسانيات والسوسيولسانياتبجمعو بتُ  رفي اللسانيات والروايةول روجرفا
السرديات ونظريات النص ، بجمعو بتُ انفتاح النص الروائيبُ  سعيد يقطينالعرب 

نظريات عديدة بمزاوجتو بتُ  دينامية النص الروائيبُ  أحمد اليبوري، والسوسيونقد
التكامل ، بُ أطار ما يسميو النص والسوسيونقد النصي ولاشعور السيميائيات والتحليل

 .2..الدعرفي
وباعتبار الرواية نتاج فتٍ تخييلي، فإنّ طبيعة الخيال فيها جانبت الواقع كما ىو معروف عن 
الرواية بُ بداية ظهورىا، لقد ارتبط الخيال فيها بالواقع بُ سلسلة تراتبية للؤحداث، لكن الرواية 

نتاج خيال من نوع آخر مفصول تداما عن الواقع، وكان للخيال العلمي  العربية الدعاصرة أضحت
ينتمي إلى أدب الخيال العلمي؛ فهو الذي  *الديسوتوبيادب حصة بُ الرواية بحيث ظهر ما يعرف بأ

يتخيل عالدا بشريا مستقبليا تهيمن عليو التكنولوجيا، وتتحكم فيو أنظمة شمولية، فتفرض نّطا صارما 
 3«الاجتماعي، يهدف بُ الأغلب إلى صناعة إنسان أُحادي البعد، مستَّ ومُهيمن عليومن التنظيم 

                                           
 .19، ص تقنيات ومفاىيملزمـد بوعزة، تحليل النص الأدبي  ،ينظر 1
 .21لزمـد بوعزة، ىتَمنيوطيقا المحكي النسق والكاوس بُ الرواية العربية، الذامش، ص  ،ينظر 2
( ىو لرتمع خيالي، فاسد أو لسيف أو غتَ مرغوب فيو Dystopia: أدب الددينة الفاسدة أو ديستوبيا أو عالم الواقع الدرير )بالإلصليزية: الديستوبيا*

اب، . وقد تعتٍ الديستوبيا لرتمع غتَ فاضل تسوده الفوضىٰ، فهو عالم وهمي ليس للختَ فيو مكان، يحكمو الشر الدطلق، ومن أبرز ملبلزو الخر بطريقة ما
بعضاً. ومعتٌ  هاوالقتل والقمع والفقر والدرض، بإختصار ىو عالم يتجرد فيو الإنسان من إنسانيتو يتحوّل فيو المجتمع إلٰى لرموعة من الدسوخ تناحر بعض

الخيالية،  الديستوبيا باللغة اليونانية الدكان الخبيث وىي عكس الدكان الفاضل يوتوبيا. ولقد ظهرت قصص مثل ىذه المجتمعات بُ العديد من الأعمال
ية والكوارث البيئية أو غتَىا من خصوصاً بُ القصص التي تقع بُ مستقبل تأملي. والديستوبيات تتميز غالباً بالتجرد من الإنسانية، والحكومات الشمول

 https://ar.wikipedia.org/wiki الخصائص الدرتبطة بالضطاط كارثي بُ المجتمع.
 https://kritica1.blogspot.com/2020/02/blog-post.html لونيس بن علي، الرواية الديستوبية بُ الجزائر، 3
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ىذا الأدب يعكس الواقع الشنيع والدظلم الذي تفرضو بعض الأنظمة السياسية التي تسعى للهيمنة 
والسيطرة فتتخذ من التكنولوجيا سلبحا للدمار الشامل سعيا لفرض لنظم وقواعد تخدم مساعيها 

« اليوتوبيا»لكن »التي تعتٍ الددينة الدثالية،  *وبيا كما يجدر بنا الإشارة إليو ىي عكس اليوتوبياوالديست
بُ القرن السادس عشر الديلبدي  توماس مورتسميّة لضتها البريطاني  ؛كما نفهمها اليوم كنوعٍ أدبي

ليصف بها حكاية جزيرة تعيش أجواء نظام لستلف عن إقطاعات العصور الوسطى الدظلمة بُ 
خلبل روايتو تلك لم يقّدم الكثتَ على صعيد التأمل بالاتجاىات  مور. وعلى الرغم من أن ..أوروبا

ولت إلى فاتحة نوع أدبي جديد ترافق تح« يوتوبيا»الدمكنة لتطور التكنولوجياّت مستقبلًب، إلا أن 
عام تقريبًا على ضفاف النظام  300صعوده مع البدايات الأولى لعصر النهضة، وبلغ ذروتو بعد 

الرأسمالي الحديث، الذي أعطى البشريةّ أملًب بغد أفضل قبل انتكاسة ذاك الأمل بدايات القرن 
 العالديتتُ، التي أنتجت أعمالًا بُ غاية العشرين، مع تفشي الغزوات الاستعماريةّ ومآسي الحربتُ

 .1«التشاؤم حتى وصفت بالدستوبيا
الثورة الصناعية حتُ اتسعت » إنّ الأدب الدستوبي أدب وهمي يسوده الفوضى ترجع بدايتو إلى

وبعد  الفوارق الاجتماعية بتُ العمال والطبقة الغنية، لشا دفع الأدباء وقتها إلى الغرق بُ التشاؤم
العالدية الأولى، شعر الأدباء والفنانون بمدى الالضطاط الذي وصل إليو العالم وساد تيار تشاؤمي الحرب 

، الأب الروحي للؤدب «لضن»، بروايتو *«يفغيني زامياتين»عدمي بُ إنتاجهم، ويعُتبر الروسي 
ويتنوع ىذا  .سياالديستوبي الحديث، إذ يعبررّ بُ روايتو عن غضبو من الدسار الذي اتخذتو الثورة بُ رو 

                                           
وريةّ أو ايوتوبيا* ( )الطوبى ىي مكان خيالي قصي جدا أو الددينة الفاضلة(  οὐ-τοποςلدرثاالريّة أو يوتوبيا ) باليونانية: : أدب الددينة الفاضلة أو الطُوباا

بتٍ البشر. ىي ضرب من التأليف أو الفلسفات التي يتخيل فيها الكاتب الحياة بُ لرتمع مثالي لا وجود لو, لرتمع يزخر بأسباب الراحة والسعادة لكل 
وىذه الكلمة الأجنبية لا  utopiaونانية يرجع استخدام الدصطلح الذي اشتقو ستَ توماس مور توماس مور بُ رواية "يوتوبيا" وإلى ىذا الدعتٌ بُ الي

مكان.. ولعل ىذا النوع من التأليف يضرب  ، أي: لا«لا»يعتٍ  Uبُ جذرىا، التي تعتٍ الدكان، والدقطع الأول  toposأصل يونانياً لذا، عدا كلمة 
جمهورية أفلبطون التي تقدم رؤيتو بُ السياسية والحكم, ومن بٍ يغلب على أعمال الأدب الطوباوي طابع سياسي حالم بمجتمع فاضل يسعد بجذوره بُ 

 https://ar.wikipedia.org/wikiأىلو بلب استثناء. ومن ىذا النوع بُ العربية الددينة الفاضلة للفارابي. 
ىجرى،  1441رجب  25 -ميلبدى  2020مارس  20الفوضى والشر بُ أدب الددينة الفاسدة، الجمعة 1

http://www.fikrmag.com/topic_details.php?topic_id 
بُ ليبديان بُ روسيا  1884اير عام فبر  1( )ولد Евге нийИва новичЗамя тин: يفغيتٍ ايفانوفيتش زاميتتُ )بالروسية: يفغيني زامياتين*

بُ باريس بُ فرنسا( ىو صحفي وروائي روسي يشتهر بروايات الخيال العلمي والنقد السياسي،  53عن عمر يناىز  1937مارس عام  10وتوبُ بُ 
 .( التي تدور أحداثها بُ الدستقبل بُ دولة بوليسية دستوبية أي فاسدة1921ومن أبرز أعمالو رواية "لضن" )

https://ar.wikipedia.org/wiki
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النوع من الأدب بتُ من القضايا السياسية إلى القضايا الاقتصادية أو حتى البيئية فالمجتمع داخل 
 .1«الددينة الفاسدة قد توج بُ سلسلة واسعة من الأنواع الفرعية من الخيال العلمي 

عالم شجاع ولعل من أىم الروايات الديستوبية التي يدكن الإشارة إليها بُ ىذا المجال، 
 *الحصان الحديدي لجاك لندن ،*( لجورج أورويل2391)(، رواية 2391) *لأدولسهكسلي

لم تهتم كثتَا بهذا أما الرواية الديستوبية بُ العالم العربي فيمكن القول أنّ الرواية العربية،  .(2391)
، إلا أننّا 2«الدتخيل الديسوتوبيالنوع من الرواية، ومن الدفارقات أنّ الواقع العربي ىو بُ ذاتو ينتمي إلى 

، وبُ *رواية حرب الكلب الثانية لإبراىيم نصر الله»نلمس وجود بعض الأعمال وإن كانت بسيطة، 
كما أشار لونيس 3«ىذه الرواية حدد نصر الله معالم الرواية الديسوتوبية منذ التقديم الذي خصو للرواية

لم يهتم الروائي الجزائري كثتَا بهذا النوع »الجزائرية، إذ يقول: بن علي إلى الكتابة الديستوبية بُ الرواية 
                                           

ىجرى،  1441رجب  25 -ميلبدى  2020مارس  20الفوضى والشر بُ أدب الددينة الفاسدة، الجمعة 1
http://www.fikrmag.com/topic_details.php?topic_id 

( ىو كاتب إلصليزي اشتهر بكتابة 1963نوفمبر  22توبَ  -1894يوليو  26( )ولد Aldous Huxley)بالإلصليزية:  :أدولس هكسلي*
بُ مدينة لوس ألصلوس. رواية العالم الطريف )تتًجم أيضا: عالم جديد  1937ت والقصص القصتَة وسيناريوىات الأفلبم. قضى حياتو منذ الروايا

( تعد من أفضل أعمالو وأشهرىا. لو اىتمامات بالباراسيكولوجيا والتصوف الفلسفي، معاد للحروب ومهتم Brave New Worldشجاع 
 بُ آخر آيام حياتو اعتبر بُ بعض الدوائر الأكاديدية، قائدا للفكر الإنساني الحديث ومثقفا بارعا. لو تأثتَ واضح على جورج أوريل.بالقضايا الإنسانية. 

( وىو George Orwell( ىو الاسم الحقيقي لجورج أورويل )بالإلصليزية: Eric Arthur Blair: إريك آرثر بلتَ )بالإلصليزية: جورج أوريل*
م(. ىو صحابُ وروائي بريطاني. عملو كان يشتهر بالوضوح والذكاء وخفة 1950يناير  21 -م 1903يونيو  25ستعار لو والذي اشتهر بو )الإسم الد

خت رون التي أرّ الدم، والتحذير من غياب العدالة الاجتماعية ومعارضة الحكم الشمولي وإيدانو بالاشتًاكية الديدقراطية. يعتبر القرن العشرين أفضل الق
التي كتبها بُ  1984الثقافة الإلصليزية، كتب أورويل بُ النقد الأدبي والشعر الخيالي والصحافة الجدلية. أكثر عمل عرف بو ىو عملو الديستوبي رواية 

 م1949عام 
كاىنا يدتهن التنجيم . كان والده  1916بُ أمريكا، ومات ىناك عام  1876(، ولد عام Jack London: جاك لندن )بالإلصليزية: جاك لندن*

مل بُ خدمة وقراءة الغيب والدمحيّ، ولذذا يُـعارَّف جاك لندن بُ الأدبيات الاشتًاكية والداركسية بأنو يتحدر من الشريحة البرجوازية الصغتَة، يع
، والشرطة البحرية، وقبطان سفينة، الكادحتُ. وتجرع جاك لندن مرارة الحياة، وامتهن أعمالا لستلفة، من صحافة، وعامل بُ الدعامل، وقطع الطريق

اض مثل وطالبا، ومراسلب صحفيا، وعامل منجم وسواىا. ويقال انو قد انتحر وانو مات بسبب الازمة التي مرة فيها وانو كان عنده الكثتَ من الامر 
 الإدمان وغتَه من الامراض الدسبّبة للوفاة.

 https://kritica1.blogspot.com/2020/02/blog-post.htmlر، ينظر، لونيس بن علي، الرواية الديستوبية بُ الجزائ2
را من أرضهما بُ قرية البريج 1954:إبراىيم نصر الله، كاتب وشاعر وأديب من مواليد عمّان، الأردن،عام ابراهيم نصر الله* م من أبوين فلسطينيتُ، ىُجرّ

روايةً من ضمنها مشروعو الروائي )الدلهاة الفلسطينية(  22ديوانًا شعريًا و  15م. نشر حتى الآن 1948كم غربي القدس عام   28)فلسطتُ( الواقعة 
عاماً من تاريخ فلسطتُ الحديث. ترجمت لو خمس روايات وديوان شعر إلى الإلصليزية، وأربعة كتب إلى  250رواية تغطي أكثر من  12الدكون من 

كية والفارسية. ونصرالله إلى ذلك، رسام ومصور، وقد أقام أربعة معارض فردية بُ التصوير. نال الإيطالية. كما ترجمت لو رواية إلى الدنّاركية وأخرى للتً 
 عن روايتو "حرب الكلب الثانية". 2018جوائز، أهمها "الجائزة العالدية للرواية العربية "البوكر" عام  9نصرالله 

 لونيس بن علي، الرواية الديستوبية بُ الجزائر.3
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الأدبي، على الرغم من العنف الدموي الذي عاشو بُ سنوات الدوت والقتل بُ تسعينيات القرن 
العشرين بسبب الصراع الدموي الذي وقع بتُ الدولة والجماعات الإسلبمية الدسلحة، وىو ما أوجد 

ىذا الواقع لكتابة  ستعجالي، لكن الأدباء لم يستثمرسمي بُ الجزائر بالأدب الاوضعا مأساويا أنتج ما 
أدب خيال علمي ديسوتوبي. وىذه الدفارقة تبرز ىيمنة الرواية النفسية والواقعية على التجارب الروائية 

جاعات بحيث مازالت ىذه الحقبة الدموية تعود بُ الروايات التي تنشر اليوم بُ الجزائر، بُ شكل استً 
 1«لأجل فهم ما الذي حدث

ىذا لا يعتٍ وجود بعض المحاولات ولو القليلة بُ الكتابة التخييلية وبُ ىذا يضرب لونيس بن 
( للروائي هالوسينورواية ) ، *إبراهيم سعدي( للروائي الدخضرم ) الآدميونرواية ،علي مثالا بكل من

وعليو فالرواية الديستوبية  ،2«لذا تخيليااتخذت من الدستقبل موضوعا  حيث، *إسماعيل مهنانةالشاب 
ىي رواية الفوضى والدكان السيء والظلم والقهر، وىذا ما تديّزت بو الكتابات الروائية مؤخرا خاصة بُ 
العالم العربي، بُ ظل الأزمات التي تعصف بو، من كل حدب وصوب، والانتشار الرىيب للآفات 

 ظل ما يسمى العولدة، والتسارع التكنولوجي، فاتخذت بعض الكتابات الروائية الاجتماعية، بُ
 التشويش والبعثرة، كميزة للعمل الأدبي، 

أىمّ ما يديز الكتابة الروائية، ظاىرة البعثرة، لدا ىو خطي أفقي بُ الواقع، وخلخلة  »وعليو فإنّ 
ىذه الفوضى ىي نوع من التمرد الذي  3«منطق الثبات والسكون الذي يحكم أحداث الواقع الدنجزة

إن ىذا التمرد على تقاليد الكتابة وعلى قوانتُ اللغة أيضا  »تبناه بعض الكتاب الروائيتُ بُ رواياتهم، 
يسهم بُ خلخلة كل ما ىو ثابت، ويجعل ىذا النص ينفلت باستمرار من قبضة التأويل، حيث 

                                           
 لرواية الديستوبية بُ الجزائر.لونيس بن علي، ا1
: الروائي الدكتور إبراىيم سعدي مبدع جزائري طليعي وبارز، أصدر عددا معتبرا من الأعمال الروائية والدراسات بُ لرالات الفكر ابراهيم سعدي*

ة الثقافة الجزائرية كما يرأس قسم الفلسفة بجامعة تيزي والأدب كما لو ترجمات من الفرنسية إلى العربية. ويشرف حاليا على تحرير لرلة الثقافة التابعة لوزار 
 https://thakafamag.com/?p=436وزو. وفيما يلي نص الحديث الذي جرى بيتٍ وبينو حول بعض قسمات تجربتو الإبداعية. أزراج عمر، 

، وأستاذ الفلسفة الغربيّة بُ جامعة قسنطينة، ومؤسّس : اسماعيل مهنانة. كاتب ومتًجم وباحث جزائري بُ الفلسفة والنّقد السّياسياسماعيل مهنانة*
 الرابطة العربية الأكاديدية للفلسفة .

 ينظر، الدرجع نفسو.  2
، ع 14لرلد مرعي فؤاد وآخرون، التخييل وعلبقة الرواية بالواقع، لرلة جامعة تشرين للبحوث والدراسات العلمية، سلسلة الآداب والعلوم الانسانية،  3
 .164، ص م1992، 2
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صبح ظاىرة طبيعية بالنسبة لروح العصر، فالعماء ىو يتكرس التشويش والعماء بُ الكتابة الأدبية، وي
والنقدية على حد سواء  الإبداعيةلضن لشثلتُ بكائنات جدلية وجدالية، ولضن ىذه تشمل الدمارسات 

ذلك أن التعقيد والعماء يصنع على مستوى اللغة وعلى مستوى الكينونة أو الذيئة الدنتجة وكذلك 
 1«الدتلقية

نظاماً واضحاً النسق يفيد  »لحديث عن النسق والكاوس من حيث أن ولعل ىذا ما يدفعنا ل
للسرد الروائي، فيما يعتٍ الكاوس العماء والفوضى واللبتعيتُ. وإذا كان النسق شكلًب تتخذه الرواية 
لطرح خصوصيتها الأسلوبية، فإن الكاوس يعمد إلى كسره وإحلبل نسق آخر لزلو بغية خلق مساحة 

وىذا ما ميّز كتابات الروائي سليم بركات موضوع  .2«عي القارئ، وداخل اللغةخيال جديدة داخل و 
روايابٌ صعبة: أعرف »الدراسة، وقد أشار بُ حوار لو إلى صعوبة قراءة كتاباتو وىو بُ ىذا يقول:

ذلك. فسيفساء مدروسة: أعرف ذلك. متقاطعة الوقائع كلعبة بلب ميثاق: أعرف ذلك. يحضر الشعر 
إشكال.  لا أبدأ رواية بلب.النثر. مصائر إشكالية: تلك ىي جساربٌ كاستئناسفيها مستأنسا بمقعده  

ن الواقعة لتمتحن الواقعة الحياة إشكال. الأمل إشكال كاليأس. الحضور والغياب إشكالان. أمتح
وحيوات  دربتي بُ الوصول إلى لسرج. أحيانا يقع كلبنا بُ الدتاىة. ليكن. لو رغبت بُ سهل من السرد

مبذولة بُ الشارع، كنت فتحت على نفسي، بُ الواقع الضحل للرواية العربية المحطمة الخيال 
ي صعب، وكتابتي اشتغال قدري علي والإشكال، سخاء من الدديح والتًجمة، تحديدا. أنا صعب، قدر 

 3«واشتغالي على قدري
وقد أسهم كتاب لزمـد بوعزة بُ إلقاء الضوء على كتابات سليم بركات مركزا على نظرية 
الكاوس أو الفوضى باعتبارىا نظرية علمية برزت بشكل كبتَ بُ كتابات ىذا الروائي وبُ ىذا يشتَ 

ل الرواية العربية ، بعد تجربة طويلة ومنفردة بُ حقل الشعر بوعزة إلى أن انتقال سليم بركات إلى حق

                                           
لنقدية الدعاصرة د. طاىر رواينية، الدثاقفة وبلبغة العماء، لرلة الآداب والعلوم الاجتماعية، لرلة دورية علمية لزكمة، الدلتقى الدولي حول النظرية ا 1

 12، ص2004، جامعة فرحات عباس، كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، سطيف، 9والعولدة، عدد خاص رقم 
 00:00|  2015حزيران  https://newspaper.annahar.com/article/244665 ،13قال الكتًوني، علي جازو، م 2
 ,30/6/2007حمدي علي الدين، كتب الأسئلة: ناصر مؤنس و صلبح عبد اللطيف ، حوار مع سليم بركات ،  3

topic-http://alolymp.niceboard.com/t60100:39 

https://newspaper.annahar.com/article/244665
http://alolymp.niceboard.com/t601-topic
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العربي الحديث، كان بهدف بعث دم جديد بُ شرايتُ الرواية العربية، بالدراىنة على عناصر الخيال 
وقبل كل ىذا وذاك علينا أن ندرك كنو ىذه النظرية سواء بُ حقلها العلمي ، 1«والتًميز والأشكال

 حدثة بُ الأدب.الأصلي أو كنظرية مست
 :مفهوم نظرية الفوضى

 للطبيعة اللبحتمي الوجو عن وتعبتَا الحتمية للسببية بديلب ،ظهرت التي النظريات أولى من
 مـمعظ وسادت ،الدعاصر العلم بُ الجديدة التصورات من واحدة ىي التينظرية الفوضى  كانت

 والحيواني السكانيالمجتمع  الدالية الأسهم ،الشمسي النظام ،الجوية التنبؤات ،الدوائعـك لاتلمجاا
 من الستينيات بُ النظرية ىذه ظهرت وقد... التسلح لضو التسابق نّاذجو الدقيقة العضوية ،والنبابٌ
 إلى ،متنوعة ظواىر وعلى واسعة ميادين بُ وطبقت لستلفة اتجاىات بُ وتطورت ،الداضي القرن
 للعلم أسست التي الكلبسيكية الدفاىيم مع قطيعة تدثل أصبحت تصوراتهاو مفاىيمها أن درجة

 ولعل أىم ما يديز ىذه النظرية ما يلي: ،2«...وديكارت غاليلو منذ الحديث
الأهمية الشديدة لانطلبقة البداية، حيث يدثّل التغتَ الطفيف فيها بداية لاتجاه وحجم الدتغتَات  (1)

 .الدتوقعة
الدعقدة أن يتكرر لزتوى ما تعقيد النظم وعدم قابلية استعادة مكوناتها، فلب يدكن بُ الأنظمة  (2)

 .مرتتُ، فمهما تشابهت الظروف إلا إنو تبقى ىناك تغيتَات طفيفة
وجود جواذب غريبة، أو ما يدعى جزر الاستقرار، وبُ الدعادلات قد يكون الجاذب نقطة ثابتة  (3)

ظام جاذبا أو لرموعة من النقاط أو عددا لا لزدودا من النقاط أو مدارا معقّدا. ويعتقد أن بُ كل ن
أو أكثر، وىذه الجواذب تغتَّ الأنظمة بمرور الزمن اعتماداً على نوع القوى، اقتصادية أو اجتماعية أو 

 .سياسية الخ.، التي يتعرض لذا النظام

                                           
 .16ينظر، لزمـد بوعزة، ىرمنيوطيقا المحكي...، ص  1
 www . asjpcerist .dz.articleد. داوود خليفة، نظرية الفوضى وىدم التصور الحتمي، جامعة شلف،  2
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تدثل وحدات من كل النظام، ويدكن تحليل أي وحدة من fractal formsوجود أشكال كسرية (4)
 .خلبل علبقتها بسمات النظام ككل

التشعب، وىو انبثاق حلول لستلفة لدعادلة نظام غتَ خطي عند ازدياد تعقيده. وعادة ما يعتبر  (5)
 1».التشعب مصدرا إبداعياً 

أما ما تعلق بنظرية الفوضى وعلبقتها بالأدب فإنّ النقد التفكيكي بُ الفلسفة  والأدب، قد 
الدعقدة للظواىر؛ فما يبدو من نظام التي أعادت اكتشاف الطبيعة  chaosتعمق مع نظرية العماء 

ظاىر بُ الكون، قد لا يعبر سوى عن رؤية مثالية للئنسان، تسعى إلى إضفاء الانسجام والوضوح 
لقد انتقلت عدوى نظرية العماء إلى الأعمال الأدبية  2«على الظواىر، خوفا من التعقيد واللبنظام

"جريدة بُ  آغاثا كريستيىذه النظرية ومنها رواية  الروائية فنجد العديد من الأعمال التي برزت فيها
 وـوأدخلت القارئ بو أبهرت ،كبير تعقيدي حس في والعقل الـــالخي تـــجمع إذ»قطار الشرق" 

 ةــالرواي يلــتفاص يــف دقيقــالت ىــعل وــأرغمت ،ويقـــوالتش قـــواللبمنط ىـــالفوض عـــم اـــفيه زاحمـــت ةـــدوام
 وـنفس ينـوب بينو معترفا، رةـم لـك رةـكبي الـأم ةـخيب يـف وـوقوع عـم ،القضية حل يــف اىمةــوالمس

الحقيقة  ةـمعرف في رغبة الرواية في منهمكا يظل لكنو ،التعقيد حل ىـعل وـعقل زـوعج رهـتفكي غرـبص
 اـأغاث" نأ ولــنق ذاـل .لبــأص وـب أــيتنب مـل اـوم ،اباـحس لو يحسب لم ما الأخير في لو ليتضح
 .3«النظريةميزات ا كبيرا من ءت جزــحقق "تيــكريس

 نظرية العماء كان لذا الحظ بُ التنظتَ النقدي العربي، من بتُ ىؤلاء أحمد اليبوري حيث قال:
ك مكوناتو بوعلى ىذا الأساس فإن الددخل الصحيح لقراءة نص بهذا الخصب والتعقيد، تتشا»

لفة ولسالفة للسائد، لا يدكن أن يكون إلا بُ إطار دينامية العلبمات لشثلة بصفة وتستثمر بطرق لست
خاصة بُ الكارثية والجنون...وانطلبقا من دينامية الأشكال والتي تستند إلى ضبط التشابكات 

                                           
/ http://www.alriyadh.com/2010/04/29/article520774.html  ،01 /07شريفة لزمـد العبودي نظرية الفوضى،  1

2007. 
 .47 -46ينظر، لزمـد بوعزة، ىرمنيوطيقا المحكي...، ص  2
 الإنسانيةالفوضى بُ رواية جريدة بُ قطار الشرق لآغاثا كريستي، لرلة دراسات وأبحاث المجلة العربية بُ العلوم  حليمة بولحية، الكاوس نظرية 3

 .م، السنة التاسعة، جامعة باي لستار عنابة2017، حوان  27والاجتماعية، عدد 

http://www.alriyadh.com/2010/04/29/article520774.html
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كما يشتَ بوعزة إلى أن الأستاذ لزمـد   1«والتشعبات والكوارث بدل التعادلات والبدائل والتضمينات
 .2«مفتاح قدم مقاربات للشعر العربي الدعاصر، استنادا إلى مبادئ نظرية العماء...

والدلبحظ من خلبل ىذا الطرح، أن نظرية الفوضى تعمل على العلبقة التي تربط صاحب 
 "ChaosTheoryفوضى ففي مقال لو بعنوان "نظرية ال»العمل بالدتلقي ولزيطو وقبل ذلك عملو، 

قائلًب: لداذا يجب أن يهتم الكاتب بنظرية  John Barth يتساءل الناقد والقاص الأمريكي جون بارث
الفوضى؟ بٍ يجيب: لسببتُ، الأول لكي يعطي الكاتب أهمية بالغة ليس لشكل عملو الأدبي ولغتو 

فهذه الدكونات تصبح  فقط ولكن لجميع مكوناتو من حبكة وبؤرة تركيز وتطور وأسلوب ووصف. 
كلها مؤشرات لدا يعنيو العمل. الثاني: أن الكاتب لا يكتب عملًب يتصف بالجدّة بمجرد أن يكتب 

 3«عن أمور جديدة، فالجردّة تعتٍ أن يكتب الكاتب تبعاً لأحدث أساليب الكتابة.
ضمن ىذا الطرح بً وضع سمات وخصائص الكتابة الروائية وغتَىا ضمن نظرية الفوضى 

 ChaosBound" بُ كتابها "قيد الفوضىKatherine Hayles  كاثرين ىيلزسب ما جاءت بو  بح

 :حيث تذكر ىيلز إنو يجدر بالعمل الأدبي القيّم أن يعكس الخصائص التالية
  أن يكون ىناك تركيز شديد على مستهل العمل، وىذا يتضح بُ الشعر بٍ بُ القصة القصتَة

تركيزه على السطر أو الأسطر الأولى من العمل، والتي يكون بشكل خاص حيث يضع الكاتب 
 .لذا تأثتَ قوي وملموس على تطور العمل ككل

  .ألّا يكون خطياً، فمن المحبذ أن تكون الدسببات ونتائجها بُ العمل الأدبي شديدة التفاوت
صورة حدث  تعليق أهمية شديدة لانطلبقة البداية، حيث يدثّل التغتَ الطفيف فيها، بُإذ يجب 

تنمو  لأحداثأو أحداث قد لا تبدو ذات أهمية بُ حينها ولكن الكاتب يجعلها شرارة أو بداية 
 .وتتضخم مع تطور العمل الأدبي

                                           
 . 52ىرمنيوطيقا المحكي، ص ، نقلب  عن لزمـد بوعزة،  103 -102ينظر  أحمد البوري، دينامية النص الروائي، ص  1
 .52ينظر الدرجع نفسو ، ص  2
 /http://www.alriyadh.com/2010/04/29/article520774.html ،01/ 07شريفة لزمـد العبودي نظرية الفوضى،  3

2007. 
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  أن يتصف بالتعقيد والتًكيب لشا يجعل أبعاده غتَ متوقعة. فالديناميكية غتَ الخطيّة تفتًض
مة النوعيّة لذذا الحجم بتُ النظم الخطيّة وجود اختلبف ليس بُ الحجم فقط إنّا أيضاً بُ القي

 والنظم غتَ الخطيّة
  أن تكون بُ العمل الأدبي جواذب، أو ما يدعى بجزر الاستقرار، حيث يتغتَّ التًكيز من وحدة

من وحدات العمل ليعود إلى نقطة الجذب. ففي الديناميكية غتَ الخطيّة يبدو الدسار كدوّامات 
تتكرّر ولكنها لا تتماثل بالضبط أبداً. والتغيتَات البسيطة بتُ  داخل دوّامات داخل دوّامات

تلك الدوّامات يدكن أن تتسبب بُ حدوث تغيتَات ىائلة تطيح بمسار العمل إلى اتجاىات 
 .جديدة

  أن يكون بُ النصوص الدعقدة نوع من تبادل الدنافع بتُ مكوناتو، فالدخرجات الدنبثقة عن
النص كمدخلبت تعزز بنيانو. ولذا يعتبر التشعب مصدرا إبداعياً تشعب ما تعود ىي ذاتها إلى 

يعود بالنفع ليس فقط على النص ذاتو إنّا أيضاً على كاتب النص الذي تزداد خبرتو بتنامي 
 1«العمل الأدبي لشا يجعلو قادراً على خلق الدزيد من التشعب للنص.

كّلت قطبا جذابا استهوى كتاب الأدب وعليو فإنّ نظرية الفوضى وبكل ما تحملو من تعقيدات، ش
بحيث أن أي نقطة بُ النص الأدبي تعد مركز استقطاب للعديد من الجوانب النصية الأخرى فتشكل 

 بذلك نظام حركي لشيّز بُ بناء النص يخلق فضاء آخر للتأويل.
 

 

                                           
 نظرية الفوضى. ،ينظر الدرجع السابق، شريفة لزمـد العبودي 1
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 [الإنسانحلم  النظام كانت الفوضى قانون الطبيعة فيما كان]          

 ىنري آدمز -                                                                 
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 البشروشضمور الكاوس وتجليو في عتبات رواية عبور         الفصل الأول:                             

ما » لعل البحث في مفهوـ العتبات يفضي بنا إلى الاستشهاد بدا قالو الدكتور سعيد يقطتُ: 
ثم يشتَ مستًسلا، إلى أفّ  1«أكثر العتبات، وما أصعب اقتحاـ أي فضاء دوف اجتياز العتبة الفضاء

 بعد إلاّ  النّصّ  مفهوـ يتوسّع ولم النقّاد، اىتماـ تثتَ النّصّ، مفهوـ توسّع قبل ،تكن تبات النصية لمالع
 النّصّيّ  التفاعل مفهوـ تبلور إلى ذلك أدّى وقد وتفاصيلو، جزئياتو بـتلف على التعرّؼ في التقدّـ

التطور في فهم النص كاف و  بدجمل العلاقات التي تصل النصوص بعضها ببعض... الإمساؾوبرقق 
والتفاعل النصي، مناسبة أعمق لتحقيق النظر إليو باعتباره فضاء، ومن ثم جاء الالتفات إلى 

 ساعدهيو وعليو فالنص كفضاء واسع ىو العتبة الأولى التي يسعى ابؼتلقي لكشف دلالاتها ، 2«عتباتو
 بؾموعة من العتبات.، مُغيَّبة أو غائبة ودلالاتٍ  معافٍ  من عليو ينطوي ما استكشاؼ في
 :(seuils)  مفهوم العتبات النصية . أ

بغض النظر عن التعريف اللغوي بؼفهوـ العتبة، فإف برديد مفهومها الاصطلاحي، ىو النقطة 
تبرز عتبات النص جانبا أساسيا من العناصر ابؼؤطرة لبناء ابغكاية ولبعض »الارتكازية للبحث، بحيث 

، كما أنّّا أساس كل قاعدة تواصلية، بسكن النص من الانفتاح على طرائق تنظيمها، وبرققها التخييلي
 ،حاومفت، لقد أصبح  مفهوـ العتبات 3«أبعاد دلالية تغتٍ التًكيب العاـ للحكاية، وأشكاؿ كتابتها

بسثل  والإىداءعتبة العنواف والتصدير، أف التوقف فيو عند عتبات معينة، على الرغم من يدكن  لاإذ 
من العتبات النصية لا يدكن  حدود بؽا،لا أنساقا رئيسية في فضاء العتبات، إلا أف بشة أنساقا أخرى 

والسردي( حسب الضرورات النصية التي  ،)الشعري في أشكالو ابؼختلفة يجتًحها النص الأدبي،أف 
 .4«في فضاء خطابو إحلابؽاتقتضي 

دراستو القيمة ) عتبات(، أف حدد بصلة من  قد سبق بعتَار جينيت، في»ويدكن القوؿ أنوّ 
الضوابط، كأبظاء ابؼؤلفتُ، ابؼقدمات، العناوين، الاىداءات، العناوين ابؼتخللة، ابغوارات  

                                           
 .13ـ، ص 2008، 1عبد ابغق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلى ابؼناص، تقدنً: سعيد يقطتُ، منشورات الاختلاؼ، ط 1
 .14ابؼرجع نفسو، ص  ،ينظر 2
 .16، ص 1996، 1عبد الفتاح ابغجمري، عتبات النص البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدرا البيضاء، ط 3
ىجتَة بدري، بظيائية العتبات النصية في رواية أوراؽ الورد بؼصطفى صادؽ الرافعي، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً بزصص مناىج ينظر، أمينة بضداوي، 4

 .7ـ، ص 2016 -2015النقد ابؼعاصر، إشراؼ: بؿمػد مدوار، كلية الآداب واللغات جامعة جيلالي بونعامة بطيس مليانة، 
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الاستجوابات، وغتَىا باعتبارىا عتبات بؽا سياقات توظيفية، تاريخية، ونصية، ووظائف تأليفية، بزتزؿ 
العتبات تعتبر نصا آخر، ومفتاحا للنص الفضاء كعتبة كبرى ىذه  ،1«جانبا مركزيا من منطق الكتابة

 بؽا من الأهمية ما بؽا. 
للعتبات وأهميتها، لا يدكن أف يكسبها ىذه الأهمية، بدعزؿ عن  غتَ أفّ ىذا التحديد ابؼفاىيمي

طبيعة ابػصوصية النصية نفسها، وبدعزؿ أيضا عن تصورات ابؼؤلف للكتابة واختياراتها التصنيفية 
. فلكل نص طبيعة بسيزهّ، مشحونة بطبيعة ابغاؿ بكل ما يحملو صاحبو 2«المحددة لقضاياىا الأجناسية

 يعة ابعنس الأدبي الذي يختاره، سواء نص شعري أو سردي.من تصورات، وكذا طب
من أولى العتبات النصية التي تطالعنا في الكتاب، غلافو مع كل ما يحتويو من علامات، تفتح 

 جانبا دلاليا آخر بؼضموف النص، وتعطي تلميحات عما يحتويو ىذا ابؼػؤَلَّف.
 قراءة رسمة الغلاف:  . ب

ابؼدخل الذي يدكن أف يحدد القارئ »فتجده يدثل -كما ذكر سابقا-يعد الغلاؼ العتبة الأولى 
ا تركز على الانطباع والتخمتُ عن كنو ما ينوي الولوج إليو، عبره كُنْوَ الرواية بصورة ابتدائية، إذ أنّّ 

والذي يركن بتُ صفحتي ىذا الغلاؼ، فتجد أف ابعاذبية الأولى ابؼعتمدة على ابؼؤشرات والدلالات 
"الانطباع" التي تتصارع عندىا نفسية وعقلية القارئ وتكهناتو عن ما برتضنو دنيا الكاتب البصرية 

"الرواية بنصوصها السردية ومشاىدىا ابؼتنوعة" وعن كل ما يدور فيها، ىذا بالإضافة إلى الشعور العاـ 
لنص السردي الذي يعتًي القارئ من العنواف )اسم الرواية(، والذي يقود بدوره إلى فهم بسيط عن ا

 فقد أضحت الصورة لغة ثانية للتقويل النص. 3«وما يرمي إليو
أضحى غلاؼ الكتاب، عنصرا ذا أهمية كبرى، من حيث أنوّ يحمل بصيع عناصر الصورة الثابتة 
 ،فيدفعنا إلى تسليح أنفسنا بدختلف ابؼناىج التي بسنحنا قراءة واضحة لو، بدختلف مكوناتو من ) أطر

وىو الشيء الذي يلفت انتباىنا بدجرد بضلنا ورؤيتنا ،أوؿ ما نقف عنده ».( فهو أشكاؿ، ألواف..

                                           
 .17 -16ية والدلالة، ص عبد الفتاح ابغجمري، عتبات النص البن1
 .16ينظر، ابؼرجع نفسو، ص  2
 chark.com/article-http://m.al، 7:55الساعة  2018يوليو  23عبدالرحيم ضرار: غلاؼ الرواية.. عتبة من عتبات النص السردي،  3

http://m.al-chark.com/article
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للرواية، لأنوّ العتبة الأولى من عتبات النص ابؽامة، تدخلنا إثارتو إلى اكتشاؼ علاقات النص بغتَه  
من النصوص ابؼصاحبة لو: صورة، ألواف، بذنيس، موقع، اسم مؤلف، دار نشر، مستوى ابػط، إذ 

 بصيعها أيقونا علاماتيا يوحي بالكثتَ من الدلالات والإيحاءات وتعمل بشكل متكامل ومتناغم تعتبر
لتشكيل لوحة فنية بصالية تفرض نفسها على قارئ مبدع وبسارس عليو سلطتها في الإغراء والإغواء 

وعليو 1«ية للنصتلقي أو تكوف ابؼؤشر الداؿ على الأبعاد الإيحائليتستٌ بؽا إثارة التشويش على ىذا ابؼ
فالصورة بوصفها تشكيل بصري، تعد أحد عناصر التواصل بتُ الباث وابؼتلقي، والتي يطرحها الغلاؼ 

( أوؿ من حدّد بدقة بؾاؿ دراسة C .S. peirceيعتبر شارؿ ساندرس بورس) »وفي ىذا الطرح،
ساني خضع كأوؿ بؾاؿ تواصلي غتَ ل  domaine iconiqueالصورة ، برت اسم المجاؿ الأيقوني

للدراسة السيميائية العلمية، وستكوف ىذه الدراسة بدثابة الفابرة لظهور دراسات حوؿ ابػطاب 
البصري، كأىم أشكاؿ ابػطابات ابؼعاصرة، التي جاءت كنتيجة للثورة التقنية التي شهدىا القرف 

 .2«تأثتَالعشرين، وىو القرف الذي برولت فيو الصورة إلى ظاىرة ثقافية متميزة وشديدة ال
بوصفها دليلا يحيل إلى ابؼوضوع الذي لا » وعليو، فالصورة باعتبارىا أيقونة، تتحدد عند بتَس

يدؿ عليو إلا بدقتضى ابػصائص التي يدلكها، سواء أوجد ىذا ابؼوضوع فعلا أـ لم يوجد، صحيح أنوّ 
بخاصيتها كدليل فإفّ أي  دليلا، لكن لا علاقة بؽذافإفّ الأيقونة لا تتصرؼ بوصفها  إذا لم يوجد حقا

شيء صفة أو فردا موجودا أو قانونا ىو أيقونة شيء ما شريطة أف يشبو ىذا الشيء وأف يتخذ دليلا 
أي أف الصورة باعتبارىا دليلا يجب أف تتخذ صفات الشيء الذي تدؿ عليو، وليس  3«بؽذا الشيء

ليست الأيقونة غاية في ذاتها مثلما ملزمة بأف تنتج فكرة مؤولة، وبهذا ابؼعتٌ  »ىذا فقط إنّّا ىي
ليست زخرفا تزيينيا، بل تشتغل بكيفية دالة ووظيفتو مهما كاف نّط كينونتها، أي سواء أكانت ربظا  

 .4«بيانيا  أو صورة أو استعارة

                                           
                                                      الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، الوليقراءة في  ء ابػطاب الروائيبظيانعيمة سعدية،1

biskra.dz/enseignant/naimasaadia/06.pdf-http://univ 3ص. 
 .اؽ الثقافية، جامعة عبد الربضن متَة، بجايةلونيس بن علي، الثقافة البصرية وصراع الأنس  2
 .70ـ، ص 2015، 1يوسف الإدريسي، عتبات النص في التًاث العربي وابػطاب النقدي ابؼعاصر، الدار العربية للعلوـ ناشروف، لبناف، ط 3
 . 70ينظر، ابؼرجع السابق،  يوسف الإدريسي، عتبات النص في التًاث العربي وابػطاب النقدي ابؼعاصر ، ص  4

http://univ-biskra.dz/enseignant/naimasaadia/06.pdf
http://univ-biskra.dz/enseignant/naimasaadia/06.pdf
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تأليف بتُ ابػطوط والأشكاؿ والألواف والظلاؿ والأضواء علامة غتَ لسانية »بالإضافة إلى أنّّا 
على البصر ولكنها علامة برتاج اللغة لاستنطاقها والوقوؼ على مكنوناتها .ولدراستها  ابؼعوؿ فيها

يقف الباحث عند ىذه ابػطوط وتلك الأشكاؿ والألواف و درجة الإضاءة وتوزيع مكوناتها على 
مساحتها وفضائها .إفّ الصورة في العموـ شكل يحمل مضمونا ويستهدؼ بصلة من ابؼقاصد تتجاوز 

 1«ت إلى التعبتَ والتّأثتَ وابغجاجابعماليا
بقد في العديد من أغلفة الكتب وخاصة الروايات، رسومات ولوحات تشكيلية، ترتبط بشكل 

يتشكل من لوحة تشكيلية أبدعتها يد الفناف؛ وىي بسثل » -الغلاؼ–أو بآخر بدوضوع النص، فهو 
والصورة بريل على موضوعات  -بؼتًاكبة نصاً بصرياً، تتداخل عبره العلامات الكاليغرافية، والألواف ا

قابلة لأف يتعرؼ عليها، فهي بدثابة لغة ثانية؛ دالة وبشكل كثيف. لكن باعتبارىا كماىية بصرية 
تستدعي اقتًانّا برسالة لسانية تعضد دلالتها، وإف كاف عبد الفتاح كليطو يرى؛ "أف الصورة من 

، تذىب إلى كونّا اختزاؿ للنص، في دلالات شأنّا أف تضيف شيئا إلى النص"، فأف رؤيتي بؽا
 2«.مكثفة

إفّ اللّوحة الفنية التي تتمظهر على صفحة غلاؼ الكتاب، قد تتوزع في مساحات معينة، فعلى 
سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر، قد توظف في صفحة الغلاؼ الأولى، فتتوزع في فضاء بؿدد منو، وىو مثاؿ 

أيضا من صفحة الغلاؼ الأولى إلى صفحة الغلاؼ الرابعة  شائع ومتواتر في أغلب الكتب، وقد بستد
فيكوف الامتداد كليا وشاملا، إذا كانت الأيقونة عبارة عن لوحة تم توزعها بتُ الصفحتتُ...أو يكوف 
جزئيا كذلك بأف يتم الاقتصار في صفحة الغلاؼ  الأختَة على عرض صورة مصغرة عنها ...أو جزء 

 3«الغلاؼ الأولى وصفحة الغلاؼ الأختَةمنها...وقد تتكرر في صفحة 

                                           
 . http://elsada.net/47524للأديب عمار التيمومي، ” البرنزي“توفيق حنيش، العنواف وصورة الغلاؼ في رواية  1
 . https://www.diwanalarab.comقراءة في رواية شرفات بحر الشماؿ، بؿمػد بلوافي،  2
 .71ينظر، يوسف الإدريسي، عتبات النص في التًاث العربي وابػطاب النقدي ابؼعاصر، ص 3

http://elsada.net/47524
https://www.diwanalarab.com/
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حيث كاف وىذا ما لفت انتباىنا لرواية الفلكيوف في ثلاثاء ابؼوت عبور البشروش لسليم بركات، 
*كوشعن لوحة للفناف الروسي فلاديدتَ   شايب،تصميم الغلاؼ، لزىتَ أبو 

Vladimir Kush صورة
 الغلاؼ موضحة كالآتي:

 
 
 
 
 
 

 
 مستوحى من اللوحة التالية لفلاديدتَ:قد يكوف التصميم 

يعرض بغظة عندما ابػياؿ والنابصة »وىي لوحة من الفن السوريالي، عنونّا بيوميات من الاكتشافات، 
يتم تصوير بؾموعة متنوعة من أشكاؿ ابغياة في بغظة ، عن تاريخ الكتاب، يأخذنا إلى أماكن بعيدة

 1«ابؼيلادمذىلة من الولادة في الصورة "معجزة 
وبفا قيل عن ىذه اللوحة في صفحات التواصل الاجتماعي، ما جاء في أحد التعليقات ؿ سعيد 

وأنا يحلو dairy of discoveriesابؼصري:" لوحة من الفن السوريالي بعنواف يوميات من الاكتشافات 
.دعونا بكلق إلى حرة كالطيور لا وطن بؽا.. لي أف أبظيها صفحات مهاجرة، وٌد تعبر عن أف ابؼعارؼ

                                           
تحق بددرسة فنية وىو في سن السابعة. سرعاف ما بدا برسم في موسكو وبدأ الرسم في سن صغتَة جدا حيث ال 1965: ولد عاـ فلادمير كوش*

نظرة ايجابية عن ابغياة حيث رسم الورود والفراشات في العديد من لوحاتو بطريقة تأسر القلوب قبل العيوف في سن الرابعة  بإعطاءلوحات سريالية بسيزت 
اف متأثرا بحقيقة أف والده كاف متخصصا في الرياضيات. وقد غرس الأب في ابنو عشرة. بدأ كوش علاقتو بالسوريالية في سن الرابعة عشرة، ويبدو انو ك

بالشكل ىو الذي تقديرا عميقا للعلاقة بتُ الرياضيات والفن وفي اليوناف القديدة كاف الفن والرياضيات يعتبراف شيئا واحدا ويؤكد كوش أف عدـ اىتمامو 
ة ويضيف: في كل عمل من أعمالي أثتَ مشكلة أو سؤالا ما دوف أف أوفر إجابة أو حلا. إنتٍ أريد أف أبعده عن الابذاىات الفنية الرائجة كالانطباعي

 http://kookhalghareeb.com/?p=11970استثتَ أفكار الآخرين دوف أف أملي عليهم قيما أخلاقية أو دروسا وعظيو من نوع ما عن 
https://ar.atomiyme.com1 

https://ar.atomiyme.com/
https://ar.atomiyme.com/
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آفاؽ أرحب في التفكتَ وابػياؿ وابعماؿ."كلا لوحتتُ يحملاف نقاط مشتًكة من حيث اختيار الألواف 
 والشكل الطائر بالنسبة للرداء الأبيض، فكلاهما ابزذا شكلا يشبو الطائر بؿلقا في السماء.

كما بقد لوحة أخرى لكوش برمل نفس ابؼلامح مع ما جاء 
ة، وىي لوحة العاصفة: وقد تكوف ىذه الأقرب في غلاؼ الرواي

لتصميم الغلاؼ، من حيث الشخوص ابؼرسومة، وكذا الستار ابؼرفرؼ 
رسم »في السماء، وكذا الألواف ابؼستعملة، وبفا قيل عن ىذه اللوحة

فلاديدتَ كوش صورة لعاصفة فوؽ إحدى ابعزر في ىاواي. وبدت 
عنف برت وطأة الريح أشجار النخيل في تلك اللوحة وىي تتمايل ب

 يدلأ كوشكما توجد إشارة إلى أف  ،1«...العاتية وغزارة ابؼطر ابؼوبظي
رسوماتو بأجساـ بؾازية مألوفة مستمدّة من الأساطتَ ابؼعروفة كالنسور 

يلعبوف دورا  أنّموالفراشات وابؼاسات وابعواىر. أما البشر فيبدوف دوف وجوه أو ملامح. ومن الواضح 
 .2«ثانويا في أعمالو

أما فيما يتعلق بدراسة اللوحة التشكيلية لغلاؼ رواية عبور البشروش، فإف أوؿ ما يدكن البدء 
بو ىو شكل الطائر الذي لا تكاد تبدو ملابؿو، فهو يتخذ شكل طائر لكن بصورة خيالية للرساـ 

لرائي مستثتَا أفكاره، فالقارئ للوىلة الأولى يتحدى فيها طبيعة الشكل العادي للطائر، بؿفزا بـيلة ا
حتُ يرى ىذا الرسم، تتوالد في ذىنو أفكار عديدة وتساؤلات عن دلالة ىذا الشكل وما القصة التي 
يرويها من خلاؿ خطوط ربظو وألوانو. حينما تتبع أحداث الرواية، بذد ارتباطا نوعا ما بتُ صورة 

، حيث اضطر للهجرة من بلاده إلى قبرص  بعد أف ضاعت الطائر، وشخصية ابؼهندس بطل الرواية
 أوراؽ ثبوتيتو، باحثا عن أمل جديد لو في أرض جديدة.

التي يتم عبرىا توليد بؾمل الدلالات داخلها، فهي لغة بالغة  »بؽذا فإفّ للصورة لغتها ابػاصة،
 الأيقوني/ البعد العلاماتي التًكيب والتنوع وتستند من أجل بناء نصوصها إلى مكونتُ، البعد العلاماتي

                                           
، Wednesday, August 10, 2005علي ىادي اليامي، فلاديدتَ كوش، 1

post_10.html-http://prom2000.blogspot.com/2005/08/blog 
 ينظر ابؼرجع نفسو. 2

http://prom2000.blogspot.com/2005/08/blog-post_10.html
http://prom2000.blogspot.com/2005/08/blog-post_10.html
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التشكيلي، فالرسالة البصرية تستند من أجل إنتاج معانيها، إلى ابؼعطيات التي يوفرىا التمثيل الأيقوني  
كإنتاج بصري، بؼوجودات طبيعية تامة) وجوه، أجساـ، حيوانات، أشياء من الطبيعة...( وتستند من 

عناصر ليست من الطبيعة ولا من الكائنات التي جهة ثانية إلى معطيات من طبيعة أخرى، أي إلى 
تؤثث ىذه الطبيعة، ويتعلق الأمر بدا يطلق عليو التمثيل التشكيلي للحالات الإنسانية، أي العلامة 

 .1«التشكيلية الأشكاؿ ابػطوط والألواف والتًكيب.
 بؽذا فإف اللوحات التشكيلية التي تتجسد في أغلفة الروايات، تتخذ صنفتُ، وهما:

: يشتَ بصورة مباشرة إلى أحداث القصة أو موقف أو مشهد من ىذه الأحداث ولا تشكيل واقعي»
يحتاج القارئ إلى بذؿ كبتَ في الربط بتُ النص واللوحة التشكيلية، وذلك لدلالتو ابؼباشرة على فحوى 

 .النص
وحة وبرتاج : يأتي على شكل علامات، وألواف، وأشكاؿ ىندسية برمل دلالات مفتتشكيل تجريدي

 2«من ابؼتلقي إلى بذؿ جهد كثيف لفك رموزه وإدراؾ دلالاتو، ولإيجاد العلاقة الرابطة بينو وبتُ النص
 *وغلاؼ رواية البشروش، ابزذ من الفن السوريالي أيقونة بفيزة لو، على يد زىتَ أبو شايب

، اللوحة تتناسب بشكل كبتَ مع ما يتبناه سليم بركات في رواياتو خاصة باختياره للوحة فلاديدتَ كوش
رواية البشروش، فهي تعتمد ابػياؿ والفوضى، بكسر أفق توقعات القارئ، وىنا بذدر بنا الإشارة إلى 

دعوة لإطلاؽ روح الإنساف من مسارىا الطويل، في قيود ابؼنطق والعقل » الفن السوريالي، لكونو
نسجاـ والشكلية والرتابة وابعمود والاعتياد والألفة مع الواقع وابغياة والعمل والأىل والنظاـ والا

                                           
 35-34البصرية في العالم، دار الغرب للنشر والتوزيع، دط، دت، ص  الإرسالياتائية الصورة مغامرة سيميائية في أشهر قدور عبد الله ثاني، بظي 1
، 2016سبتمبر  29د. موزة آؿ علي، أغلفة الكتب عتبات الإبداع التي تأخذ بيد ابعمهور للعالم ابؼسحور،   2

https://www.alittihad.ae/article 
، حصل على بكالوريوس في اللغة العربية وآدابها من جامعة التَموؾ عاـ 1958ولد زىتَ ياسر قاسم )أبو شايب( في دير الغصوف/ طولكرـ عاـ *

ابؽيئة الإدارية لرابطة الكتاب الأردنيتُ لعدة  ، يعمل منذ بزرجو في بؾاؿ التصميم والغرافيك في ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، وكاف عضواً في1982
 دورات، وىو عضو في الرابطة، وفي التحاد العاـ للكتاب والأدباء العرب. 

https://www.alittihad.ae/article
https://www.alittihad.ae/article


  

25  
 

 البشروشضمور الكاوس وتجليو في عتبات رواية عبور         الفصل الأول:                             

والمجتمع كلو، فهي تنكر الواقع كما ىو لتًاه وراء الأحلاـ والأشباح، وعندما بذنح إلى ابػياؿ، فإنّا 
 1«تبتعد عن مراقبة العقل وبذلك يكوف للفناف التأثتَ الأقوى على الكائنات

ت تعكس صورة الغلاؼ، فكرة الانطلاؽ، وابػياؿ، فشكل الطائر يعكس ىكذا كان
الاختلاؼ عن طبيعتو، وحتى شكل الإنساف في اللوحة بؾرد من ابؼلامح والتفاصيل، بؽذا فالفناف 

يستجلب الواقع في لوحاتو، ولكنو يدخل عليو برريفات جوىرية، ويدزجو في نفس الوقت  »السوريالي
، وفي ىذا تطابق مع ما بسيزت بو كتابات سليم بركات 2«ة، وخيالات مبتكرةبرؤى حلمية ولا واقعي

لا يحفل سليم بركات بابؼنطق الدلالي  »فنجد لوحة الغلاؼ تعكس بساما  لغتو في نص روايتو، بحيث
السائد بتُ عناصر العالم، بقدر ما يسعى وفق رؤيتو التفكيكية، إلى تقويض البنية ابؼنطقية لعلاقة اللغة 

 3«لعالم من جهة والداؿ بابؼدلوؿ من جهة أخرى وتأصيل منطق دلالي مغاير ومفارؽ وغرائيبا
في صورة الغلاؼ كذلك، يحمل شكل الغيمة، شحنة دلالية كذلك، والغيمة كتيمة، برمل 

ارتبطت الغيمة في لغة الشاعر العربي القدنً »دلالات منذ القدنً، في الأدب ابعاىلي وما بعده.
ياة والأمل، وبذؿ وقتاً وجهداً في تأملها ووصفها وقراءة ملابؿها وما يدكن أف تغدقو عليو بعناصر ابغ

من نعم وفرح. فهو ينصت إلى رعدىا وأزيز الرياح التي تسوقها ويقرأ أفكارىا ونياتها. لقد جعل 
داني الشاعر العربي من الغيمة كائناً حياً يفكر ويغضب ويعطي ويسلب.. وأنتج ىذا التوحد الوج

 4«والنفسي أدباً بصيلاً ظلّ يفرض نفسو عبر قروف طويلة
عبرِّ عن اىتماـ نفسي وطقسي وثقافي عميق ت»وبالنسبة للغيمة في الفن التشكيلي بدختلف ألوانو،

خضعت لتبدلات ابؼزاج التشكيلي الأوروبي، فقد وعلى العموـ فإفّ الغيمة  5«ابعذور في حياة البشر.
أعماؿ الوحشيتُ، وتعبتَية في أعماؿ رواد التعبتَية، وسريالية في لوحات أصبحت غيمة وحشية في 

                                           
ـ، ص 1،2010كلود عبيد، بصالية الصورة في جدلية العلامة بتُ الفن التشكيلي والشعر، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبناف، ط1

44-45 .  
 .47ابؼرجع السابق، كلود عبيد، بصالية الصورة في جدلية العلامة بتُ الفن التشكيلي والشعر، ص  2
 = akhbar.com/Culture_People/196804?fbclid-https://alأوؿ الغواية أو رحلة البحث عن مفتاح النص،  3
 https://qafilah.com/arي البطاط، الغيمة، منتدى القافلة،  يح 4
 ابؼرجع نفسو.5

https://al-akhbar.com/Culture_People/196804?fbclid
https://qafilah.com/ar
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وىي في غلاؼ الرواية، بزرج عن شكلها في حركتها  1«السرياليتُ، وغيمة بذريدية لدى التجريديتُ
 ابؼوحية بوجود رياح تتًاقص معها في بردي العبور.

 :الألوان 
وبؿل الكتابة ،لقد ابزذ اللوف وظيفة تكنولوجية عندما حلّ بؿل اللغة »أما من ناحية الألواف، 

بؽذا وجب ربط اللوف بنفسية ابؼتحدث ونفسية ابؼتلقي، ثم بالوسط الاجتماعي، ثم بالبيئة المحيطة 
 2«بالفناف، فتساىم دلالات اللوف في نقل الدلالات ابػفية و الأبعاد ابؼستتًة في النفس البشرية

تثتَ لألواف دلالات تعطي صورة عن العمل الأدبي وصاحبو، ولو بجزئية صغتَة، فهي وىكذا كاف ل
انفعالات متعددة، وتظهر توافقا بتُ تركيبتها وأمزجة الناس، فيميل الإنساف إلى السكينة والتأمل إذا  

بؿيط  كاف في بؿيط يعكس الألواف الباردة كالأزرؽ مثلا، كما يتجو بكو ابغركة والتوترّ إذا كاف في
 3«يعكس الألواف الساخنة كالأبضر مثلا

أىم الظواىر  »علاقة الألواف بالصورة، علاقة تلازمية، فلا توجد صورة من غتَ ألواف، فهي من
الطبيعية التي تستًعي انتباه الإنساف، ونتيجة لذلك اكتسبت من الأياـ، وفي بـتلف ابغضارات 

 4«ماعية، ورمزية...دلالات ثقافية، وفنية، ودينية، ونفسية، واجت
لذلك فإفّ ما يتعلق بالألواف ابؼستعملة في واجهة الغلاؼ، فنجد ابؼساحة الأكبر لكل من اللوف 
الأبيض والأزرؽ، مع وجود ألواف أخرى تتفاوت في نسبة وجودىا في الشكل الأمامي للغلاؼ 

 وللبحث عن دلالة ىذه الألواف ستكوف البداية مع:
ف الأبيض دلالات متعددة بحسب ابؼقاـ ابؼوجود فيو، فهو رمز الطهارة :يحمل اللو بيضاللون الأ

والإيداف عند ابؼسلمتُ، فهو ثوب ابغجاج، وفي حالة ابغرب يدؿ على الاستسلاـ، وفي الأفراح يدثل 
ثوب العروس، وىو في نفس الوقت يحمل دلالة ابؼوت في صورة الكفن، وتوجد العديد من الدلالات 

                                           
 ينظر ابؼرجع السابق. يحي البطاط، الغيمة، منتدى القافلة.  1
مذكرة بزرج لنيل شهادة ماستً بزصص أدب جزائري، ابتساـ بن حاج جيلالي، زىرة زنيتٍ، العتبات النصية في رواية أنثى السراب لواسيتٍ الاعرج، 2

 14ـ، ص 2016 -2015إشراؼ : أبضد عبد القوي، كلية الآداب جامعة جيلالي بونعامة بطيس مليانة، 
تًوبولوجيا والعلوـ الاجتماعية، وافية بن مسعود، سيميائية اللّوف واستًاتيجية الدّلالة في رواية "أىل البياض" بؼبارؾ ربيع، انسانيات المجلة ابعزائرية في  الان3

https://journals.openedition.org/insaniyat/14976 
 .9ـ، ص 2013، 1ت، طكلود عبيد، الألواف دورىا تصنيفها مصادرىا رمزيتها دلالتها، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَو   4

https://journals.openedition.org/insaniyat/14976
https://journals.openedition.org/insaniyat/14976
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يشتَ اللوف الأبيض إلى الانتعاش والنظافة، وغالباً ما يستخدـ عند »ىا بؽذا اللوف، التي يدكن أف بقد
الرغبة في استحضار ابغداثة والأمور الشبابية،ويرتبط اللوف الأبيض أيضاً بابػتَ والعذرية والبراءة ويعتبره 

 1«البعض لوف الكماؿ، وغالباً ما تكوف دلالاتو إيجابية
ونت ابعهات الأربع. اعتبرت الأبيض لوف الشرؽ والغرب، وفي معظم الشعوب ل »أفّ  كما

ابغالتتُ ىو قيمة نّائية كما طرفي خط الأفق اللانّائي، ىو لوف العبور، أبيض الغرب ىو الأبيض 
البارد للموت...أبيض الشرؽ ىو لوف العودة، لوف الفجر حيث القبة الزرقاء تعاود الظهور بدوف 

ولعل ىذا ما يوحيو 2«يات الكامنة التي تشحن العالم الكبتَ والعالم الصغتَألواف، ولكنها غنية بالتجل
استعماؿ اللوف الأبيض، في غلاؼ الرواية فالسحب عابرة وشكل الطائر كذلك فنجد ترابطا دلاليا 

 بتُ عنواف الرواية عبور البشروش، ودلالة الأبيض، من حيث أنوّ لوف العبور والعودة.
يعتبر »: يعتبر ىذا اللوف، من الألواف الباردة، وىو لوف يوحي بالتفاؤؿ، وابغياة، وابؽدوء اللون الأزرق

و يوصف و يجعل الشخص يشعر بابؽدوء والراحة؛ بالإضافة إلى أنّ اللوف الأزرؽ لونًا ىادئاً، حيث إنّ 
، لذا يستخدـ بشكل  و علامة استقرار وثقةلوف السلاـ والأماف والتنظيم، وغالباً ما ينظر إليو على أنّ ب

كما   الوحدة كبتَ من قِبل الشركات التًويجية في إعلاناتها، قد يشتَ الأزرؽ أيضاً إلى ابغزف والانطواء و
يدكن للأزرؽ أف يؤثر على جسم الإنساف؛ حيث يساعد في خفض معدؿ النبض ودرجة حرارة 

 .3«ابعسم
يساعد ابؼخ على استيعاب مشاعر الآخرين، أو تسهيل عملية  »، أنوّ من بفيزات اللوف الأزرؽ

التواصل العاطفي أكثر من الضوء التقليدي، ويشجع على الإبداع، لأف الناس تربط ىذا اللوف 
ولعل ىذا ما دفع ابؼؤلف لاختيار ىذه اللوحة، فألوانّا مثتَة  4«بالمحيط، وابؼساء، وابغرية، والسلاـ 

                                           
 https://mawdoo3.com، ٢ٕٔٓيوليو  ٖ،  ٖٔ:ٗٓمد زماري ، دلالة الألواف، : ػبؿ 1
 .52ينظر، كلود عبيد، الألواف دورىا تصنيفها مصادرىا رمزيتها دلالتها، ص 2
 ينظر ، ابؼرجع السابق.3
 .24 -23تصنيفها مصادرىا رمزيتها دلالتها، ص  ينظر، كلود عبيد، الألواف دورىا 4

https://mawdoo3.com/
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الأزرؽ أعمق الألواف يدخلو النظر  »اه القارئ، فيفتح المجاؿ للتواصل معو، فػػوالأزرؽ فيها يثتَ انتب
 .1«دوف أية عوائق، ويسرح فيو إلى ما لانّاية، حتى لكأننا أماـ ىروب مستمر للوف

ابعسم ابؼطلي  »فكرة الفوضى، واللاثبات يعطيها اللوف الأزرؽ للمساحات ابؼطلية بو، فػ 
، ابغائط ابؼلوف بالأزرؽ، لا يبدوا حائطا، تضيع ابغركات والأصوات بالأزرؽ، يبدوا أصغر حجما

والأشكاؿ، في اللوف الأزرؽ، تغرؽ فيو، يغمى عليها في داخلو كالعصفور في السماء...الأزرؽ الفاتح 
وقد تتطابق ىذه الرؤية مع أحداث الرواية، التي توحي بأنّّا بؾرد حلم  2«ىو الأوىاـ وأحلاـ اليقظة

 هندس.يقظة للم
وعليو فإف ابؼساحة الكبرى التي ابزذىا كل من اللونتُ الأزرؽ والأبيض، في اتصابؽما، تعبر عن 
انفصاؿ فيم ىذا العالم، ورفع الروح ابؼتحررة، بكو ابػالق، أي بكو الذىب الذي يأتي بؼلاقاة الأبيض 

ث يعبر اللوف الأبيض ، وىذا ما عبر عنو اللوف الأصفر الذي كاف يلوح في الأفق، حي3«البتوؿ...
 بكوه.

: لعلنا لا بقد لو مساحة كبتَة في الواجهة الأمامية لغلاؼ الرواية، فنجده في اسم اللون الأسود
الكاتب والإشعارات، كما بقده يشكل تزاوجا مع اللوف الأخضر لوف الأرض لدرجة أف يخيب 

على ابؽجرة، والاغتًاب الأخضر عن ابؼساحة، وفي ىذا دلالة أخرى، فالأرض السوداء تدؿ 
واللحظات ابؼؤبؼة والمحزنة، والأسود يأخذ بشكل بارز ابؼساحة الكلية في 

 الواجهة ابػلفية للغلاؼ.
و لوف قوي ومثتَ وغامض، وىذا السبب في يتم وصف اللوف الأسود بأنّ »
اللوف الأسود ىو الأكثر شيوعاً للسيارات الفخمة، بينما يعتبره  أفّ 

، ويتم استخدامو كرمز للتهديد أو الشر أو البعض لونًا يرم ز للشؤـ
السحر، ويشتَ ىذا اللوف لدى العديد من الثقافات بابؼوت وابغداد،  

                                           
 .81ص  ،كلود عبيد، الألواف دورىا تصنيفها مصادرىا رمزيتها دلالتها1
 .82، ص نفسوينظر ابؼرجع  2
 86 -85ينظر ابؼرجع نفسو، ص  3
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كما أنوّ يعطي دلالة الرقي، في بؾاؿ الأزياء    1«كما يرتبط عند البعض بعدـ الرضا والشكليات والرقي
 بشكل واضح جلي. وىو من خلاؿ غلاؼ الكتاب، يدنح القوة لظهور صورة الكاتب

، فػ الأسود يرمز إلى كل الصفات السلبية التي ليس بؽا طاقة إيجابية، كالتشاؤـ  »وعلى العموـ
والكره، والدمار وابػراب، وابػيانة،...لوف الفقداف النهائي، السقوط في العدـ بلا عودة، لوف العقوبة 

 .2«والإدانة
قوي  »مثلا لأصفرط لكنو يحمل دلالة فافيما يتعلق بباقي الألواف، فقد كاف ظهورىا، بسي

عنيف، حاد إلى درجة بسكنو أف يكوف ثاقبا أو رحبا، وباىرا كتدفق معدف في حالة الذوباف، الأصفر 
على كما يدؿ اللوف الأصفر   3«ىو الأكثر دفئا، الأكثر بوحا والأكثر تأججا واتقادا بتُ الألواف

 .الوضوح الذىتٍو التفاؤؿ وابؼرح والسعادة، 
والذي كتب بو عنواف الرواية" عبور البشروش"  وكذا التجنيس، وىو من  الأحمرنأتي إلى اللوف 
الرمز الأساس، بؼبدأ ابغياة، بقوتو، وقدرتو، وبؼعانو، ىو لوف الدـ والنار، يدلك  »الألواف التي تعبر عن 

للوف لكتابة العنواف حتى وبؽذا تم اختيار ىذا ا 4«دائما نفس التعارض الوجداني لعنصري الدـ والنار
يوحي بقوتو ويثتَ انتباه القارئ.و العنواف ككل كتب بثلاث ألواف بؽا من القوة ما بؽا، الأسود، الأبضر 

 والأخضر.
، فقد اختلفت درجاتو كذلك فهو في العنواف لوف فاتح أما الأرض في الأخضروعن اللوف 

ىو لوف الأمل، القوة، طوؿ العمر، ىو لوف  »اد، الصورة، فكاف قابسا لدرجة أفّ ملابؿو غابت في السو 
ىو لوف يرمز للفكر الديتٍ، فنجد قبب  5«ابػلود الذي ترمز إليو كونيا الغصوف الصغتَة ابػضراء

 ابؼساجد تلوّف بالأخضر.

                                           
 https://mawdoo3.com، ٢ٕٔٓيوليو  ٖ،  ٖٔ:ٗٓمد زماري ، دلالة الألواف، : ػبؿ 1
 .64كلود عبيد، الألواف دورىا تصنيفها مصادرىا رمزيتها دلالتها، ص 2
 . 107ابؼرجع نفسو، ص 3
 . 73ابؼرجع نفسو، ص 4
 .93ابؼرجع نفسو، ص 5

https://mawdoo3.com/
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ىذا فيما يتعلق بالألواف بشكل عاـ ودلالاتها، وبالعودة إلى الغلاؼ ابػلفي لغلاؼ الرواية 
استعماؿ صورة ابؼؤلف في الغلاؼ، والتي تتخذ ابعزء العلوي من الغلاؼ مكانا بؽا  أشرنا سابقا إلى

تظهر صورة سليم بركات باللوف الأزرؽ الفاتح، وسط ابؼساحة السوداء، وىذا اللوف قد يرمز في ىذا 
ف الفضاء الأسود، للحلم الذي يرافق ليالينا، فكلما زاد اللوف الأزرؽ الفاتح عتمة، كلما امتد للو 

الليل) الأزرؽ الليلي(، و يدكن للصورة أف بسنح القارئ، فسحة للكشف عن شخصية ىذا ابؼؤلف من 
خلاؿ ملابؿو، وكذا إبراز أهميتو ومكانتو. ابزذ مصمم الغلاؼ من الصورة الفوتوغرافية لسليم بركات، 

لك يشتَ إلى أفّ مساحة لنقل الواقع، بخلاؼ ابعانب التشكيلي للواجهة الأمامية للغلاؼ، كأنوّ بذ
 عابؼنا مقسم لاثنتُ، عالم ابػياؿ، وعالم الواقع.

صورة  يكثر في ابؼؤلفات أف توضع صورة ابؼؤلف في الأختَ؛حيث أفّ »ويجدر بنا الإشارة، إلى أنوّ
وجو  ابؼؤلف بؽا وقعها ابػاص في نفس ابؼتلقي، وذلك من خلاؿ كونّا بدثابة الوجو للجسد، حيث أفّ 

يدكن أف يعطينا انطباعا أوليا على جوانب افتًاضية من  -لأوؿ مرة خاصةنقابلو –أي شخص 
تبقى قائمة إلى غاية بردث ” الافتًاضية“شخصيتو استنادا إلى بؾموعة من ملابؿو، ىذه ابعوانب 

ىذا الشخص/النص إلينا و حينها يدكن أف تصح تلك الانطباعات الأولية وتعضد، كما يدكن بؽا أف 
على الصورة الفوتوغرافية للمؤلف عندما توضع في  -من بعض جوانبو–الأمر ينطبق ىذا ، تسقط بساما

ا توفر تكريسا أكثر بغضور ابؼؤلف باعتباره صاحبا للعمل و بؿركا رئيسا لو  ليس من الكتاب، كما أنّّ 
  ا كذلك من خلاؿ صورتو الفوتوغرافية التي بسيزهخلاؿ ابظو ابؼدوف بابغروؼ الطباعية فحسب، وإنّّ 

 .1«.كشخص
 شعار دار النشر: 

وبفا بقده في الغلاؼ كذلك، من الناحية الأمامية وابػلفية، وجود شعارات، بزص دار النشر 
وكذا شعار آخر بشكل الطابع البريدي، إضافة إلى بذنيس الرواية والذي يظهر بلونتُ بـتلفتُ في كل 

 من الغلاؼ الأمامي وابػلفي. وتظهر بالشكل الآتي: 

                                           
شر في  بؾلة جيل الدراسات بسمة جديلي، بوح ابػطاب الغلافي  من عتبة نصية إلى مفتاح تأويلي قراءة في رواية الصدمة ليابظينة خضرا، مقاؿ ن  1

 https://jilrc.comتبسة،  –، جامعة الشيخ العربي التبسي 85الصفحة  39الأدبية والفكرية العدد 

https://jilrc.com/
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ىو  logoالشعار  »ىذه الشعارات لا توضع جزافا إنّّا بؽا وظيفتها التي وضعت من أجلها، فػ

نتاج سلسلة تاريخية طويلة من الإبداعات الفنية، التي تثتَ ابؼتلقي في بسثيلها لكثتَ من الإشارات 
لم الإنساف الشعارية للقروف الوسطى، مثل) ابػتم، وشعار الصورة، وشعار ابؼؤسسات وابؼتعلقة بع

عبارة عن رموز فنية، تظهر  »، أما عن وظائفو، فهو 1«"القناع" والقانونية" توقيع" والفنية " صورة" 
، والشعار في طبيعتو، يتخذ أشكالا متعددة، منها 2«ىوية الفرد، أو ابعماعة، أو ابؼؤسسة، أو الدولة

ار الأيقوني، حيث يدكن أف الصورة كما ىو موجود في غلاؼ رواية عبور البشروش، ويسمى الشع
يكوف بؾرد رمز، أو رسم تشخيصي لإنساف، أو حيواف...)رجل، سنجاب، حصاف( وىناؾ صورة 

ىذا بالنسبة لعتبة الغلاؼ من خلاؿ الرسم التشكيلي والألواف 3غتَ رمزية) سهم، مربع، كرة،...(
 والشعارات، أما أىم عتبة تتمظهر في الغلاؼ ىي عتبة العنواف.

 العنوان: توزيع . ت
أوؿ ما يبرز في غلاؼ الرواية، ويتخذ نّطا معينا من حيث ابػط، واللوف، وكذا موقعو من 

الغلاؼ، ىو ما يدنح النص بدختلف أشكالو قوة الظهور من خلاؿ اختيار العنواف بشكل دقيق       
سم الكاتب العنواف عبارة عن كتلة مطبوعة، على صفحة العنواف ابغاملة بؼصاحبات أخرى، مثل ا »

                                           
 .243قدور عبد الله ثاني، بظيائية الصورة مغامرة سيميائية في أشهر الارساليات البصرية في العالم، ص 1
 .243و، ص ابؼرجع نفس2
 .247ينظر ابؼرجع نفسو، ص  3
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أو دار النشر...وابؼهم في العنواف، ىو سؤاؿ الكيفية، أي كيف يدكننا قراءتو كنص قابل للتحليل 
 .1«والتأويل، يناص نصو الأصلي؟

برزت العديد من الدراسات عن العتبات النصية، وعتبة العنواف بالأخص عند الكثتَ من النقاد 
والذي Loe Hoek* لوي ىويكمن بتُ ىؤلاء  وأفردت للعنواف وحده مؤلفات تتناوؿ دلالاتو،

بؾموعة العلامات اللسانية، من كلمات وبصل  »يشتَ في كتابو بظة العنواف، إلى مفهوـ العنواف بأنوّ
وحتى نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدؿّ عليو وتعينو، وتشتَ لمحتواه الكلي، ولتجذب بصهوره 

*، وفي مفهوـ آخر لكلود دوشي2«ابؼستهدؼ
CLAUDE DUCHETرسالة  »يقوؿ أف العنواف

سننية في حالة تسويق، ينتج عن التقاط ملفوظ روائي بدلفوظ إشهاري، وفيو أساسا تتقاطع الأدبية 
والاجتماعية، إنوّ يتكلم. يحكي الأثر الأدبي في عبارات ابػطاب الاجتماعي، ولكن ابػطاب 

 .3«الاجتماعي، في عبارات روائية
 ي في خضم تعريفو للعنواف، ثلاثة عناصر لو:كما يحدد كلود دوش

 .(zadigالعنوان) : أولا
وغالبا ما بقده موسوما، أو معلما بأحد العناصر  (second titre)العنوان الثانوي: ثانيا

 الطباعية أو الإملائية، ليدؿ على وجهتو.
للعمل) رواية قصة، ( وىو عامة يأتي للتعريف بابعنس الكتابي sous titreالعنوان الفرعي): ثالثا

 .4تاريخ..(
بالنسبة لعنواف الرواية بؿل الدراسة، فينقسم لعنواف رئيسي، والذي بضلتو ثلاثيتو الشهتَة " الفلكيوف في 
ثلاثاء ابؼوت" أما العنواف الفرعي فهو" عبور البشروش" وىو نّط يختلف عن طابع العناوين التي 

                                           
 .67عبد ابغق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلى ابؼناص، ص 1
 .أحد أكبر ابؼؤسستُ ابؼعاصرين للعنوانيات في كتابو " بظة العنواف"*
 .67عبد ابغق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلى ابؼناص، ص 2
 الغربيتُ الأوائل الذين أولو اىتماما خاصا بالعنونة.كلود دوشي: من أىم الدارستُ  *
 .68 -67ابؼرجع نفسو، ص3
 . 67ابؼرجع نفسو، ص 4
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اف الفرعي يأتي شارحا للعنواف الرئيسي، لكن في ىذه الرواية  برملها الأعماؿ السردية. ففي العادة العنو 
 كل من العنواف الرئيسي والفرعي يحمل في طياتو غموضا يستثتَ القارئ للبحث عن ىذه الدلالة.

وقبل ابػوض في ىذا لا بد لنا من أف نعرج على مفاىيم أخرى، ضمن مفهوـ عتبة العنواف، والتي 
 عنواف، وكذا وظائفو.بكدد من خلابؽا مكاف ظهور ال

 لم تظهر صفحة العنواف »:مكان ظهور العنوان page de titre  ُإلا في السنوات بت
وبقيت بؼدة طويلة حتى تطورت صناعة الكتاب ليظهر الغلاؼ ابؼطبوع،  1480 -1475

وبهذا يدكننا برديد مكاف ظهور العنواف، وباقي ابؼؤثرات الطباعية في صفحة العنواف، وىي تردؼ 
بالنسبة للأماكن التي يتموضع فيها العنواف وفقا للنظاـ titre vout court1 »لعنواف ابعاري با

 الطباعي ابؼعموؿ بو، ىي أربعة:
 الصفحة الأولى للغلاؼ 
 في ظهر الغلاؼ 
 في صفحة العنواف 
  في الصفحة ابؼزيفة للعنواف) وىي الصفحة البيضاء التي برمل العنواف فقط، وربدا لا بذدىا في

كما بقد العنواف، يتكرر في الصفحة الرابعة للغلاؼ، أو في العنواف بعض السلاسل الطباعية  
 2«ابعاري، أي في أعلى الصفحة، آخذا موضعا مع عنواف الفصل

 وظائف العنواف من خلاؿ رؤية بعض النقاد والدارستُ، وىي  : يدكن أف نسرد وظيفة العنوان
 كالتالي:

 شارل غريفلCH .GRIVEL
*

 تسمية النص/ الكتاب -حددىا في::
 تعيتُ مضمونو -
 وضعو في القيمة أو الاعتبار -

                                           
 .69عبد ابغق بلعابد، عتبات جتَار جينيت من النص إلى ابؼناص، ص 1
 .70 -69ينظر ابؼرجع نفسو، ص  2

*CH .GRIVEL 2015ماي 14في جنيف سويسرا، وتوفي  1936ديسمبر 18: مواليد. 
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 لوي ىويكLoeheok أبصل وظائف العنواف في تعريفو السابق الذكر/ من حيث أف العنواف :
وتحديد مضمونو ، تعيينو اللسانية، التي تظهر على رأس ما قصدبؾموعة من العلامات 

 الشامل، وكذا جذب جمهوره المستهدف.
 ىنري ميتيران*

Henri Mitterand : بصع بتُ نظامية ىويك ودقة دوشي في برديده
 لوظائف العنواف: 

 الوظيفة التعيينية/ التسموية -
 في الوظيفة التداولية( الوظيفة الإغرائية أو التحريضية) والتي بصعها ىويك -
 الوظيفة الإيديولوجية. -
 جيرارد جينيت Gérard Genette:  ّالتعيينالوظائف الثلاثة المحددّة للعنواف ىي:  يرى بأف 

désignation،  تحديد المضمونIndiction de contenu إغراء ابعمهور seductiondu 

public  ّوما من ضرورة بأف بذتمع كلّها في العنواف على الرغم في أف الوظيفة الأولى تعد
 .1«ضرورية وواجبة ابغضور في أي عنواف أما الوظيفتتُ الآخرين فهما اختياريتتُ

العنونة السردية لا تتوانى عن  »بزتلف العنونة السردية عن العنونة الشعرية، من الناحية الفنية، فػ
ن تضاىي العناوين الشعرية، بنية ودلالة، نتيجة الضيافة ابؼتبادلة بتُ السردي انتاج عناوي
أصبحت العناوين السردية تتنافس مع العناوين الشعرية، من ناحية ابعمالية تكتنفها  2«والشعري...

ـ 1996ىالة من الغموض، وابؼتأمل في العناوين التالية في السرد الروائي: يقتُ العطش، إدوارد ابػراط
ـ، اختيار ابغواس، علي عبد الله سعيد 1994الفلكيوف في ثلاثاء ابؼوت: عبور البشروش، سليم بركات 

ـ...ابؼتأمل في ىذه العناوين الروائية، يكشف إلى مدى كبتَ اعتكاؼ منتجي السرد على 1992

                                           
*Henri Mitterand, né le 7 août 1928 à Vault-de-Lugny est universitaire, auteur, critique et 

éditeur. Il est un des spécialistes internationaux de l’œuvre de Zola, ainsi que l’un des fondateurs 
de la sociocritique en France 

 .75-74ر جينيت من النص إلى ابؼناص، ينظر، عبد ابغق بلعابد، عتبات جتَا1
 . 303د. خالد حستُ، في نظرية العنواف مغامرة تأويلية في شوؤف العتبة النصية، دار التكوين، دط، دت، ص 2
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ة، حتى الارتفاع بنصية العنواف السردي إلى مضاىاة العنواف الشعري ليكتنف بالغموض والاستعار 
 .1«يكوف أكثر إغواء وأشد اصطيادا للقارئ

مع تطور ابؼناىج النقدية ابغديثة، وانتقابؽا من طابعها السياقي إلى النسقي، أضحى الاىتماـ 
بؾرى بروؿ الكتابة الروائية  »بالنص في بنيتو التًكيبية والدلالية، ابؼسعى الأساسي للنقاد، ىذا ما يبرز 

للواقع، إلى التًكيز على البنية العميقة لو، التي كشفت عن تعقده  من تصوير البنية السطحية
ودينامكيتو، الأمر الذي افتًض استبدالا للأدوات الروائية على مستويات اللغة والتقنيات والرؤية 
والانتقاؿ إلى بفارسة التجريب على صعيد أشكاؿ الكتابة الروائية وارتياد أحياز ابؼسكوت عنو 

 .2«تَ فيو...وابؼستحيل التفك
بذلى ىذا التحوؿ الروائي، نصا  »ىذا التحوؿ، عكستو أعماؿ الكثتَ من الروائيتُ، فلقد 

وعنونة، في منجز روائي، بإمضاءات عبد الربضن منيف، جبرا ابراىيم جبرا، حيدر حيدر إدوارد خراط 
لدى بركات خياؿ سينمائيّ، ونصوصو تشبو ما »وىذا الأختَ ىو بؿور دراستنا فػ 3«سليم بركات...

رواياتو سرد متحرؾ...شيء من  يرصده ابؼصور معتمداً على عدستو أو كامتَتو ابؼتجولة،
الكتابة،وشيء من الصور،وشعره نفسو عبارة عن سينما فلا شيء غتَ الانفعاؿ ونوايا الأفعاؿ ولا 

روايات ، لكتف وقولو اصطياد اللقطة في ابؽواءوجود بؽواجس الداخل كأف ذاكرتو كامتَا بؿمولة على ا
لا تعتمد الطابع ابغواري إلا فيما ندر في الوقت  بركات يزحف ابؼتخيل فيها ليكمل سرد الواقع..

الذي تتضّح فيو طاقة السرد الكبتَة من خلاؿ بنية ابغكاية وتبشر بعهد نّوض سيمياء الرواية العربية 
 .4«بوصفها ابغقل ابؼعجمي بامتياز

                                           
 .304 -303، ص خالد حستُ، في نظرية العنواف مغامرة تأويلية في شوؤف العتبة النصية ينظر،  1
 .371ابؼرجع نفسو، ص 2
 .371ص  ،ابؼرجع نفسو 3
 ،07:31 - 23/  3/  2006 - 1498العدد: -أديب حسن بؿػمد، وقائع برنامج خاص عن سليم بركات في الإذاعة السورية، ابغوار ابؼتمدف4

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp من إعداد 4/4/2004، برنامج "واحد من آخرين" إذاعة صوت الشعب دمشق
 ابؼذيع سامر فهد رضواف.
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ىذه الإستًاتيجية التي بستعت بها أعماؿ سليم بركات سواء الشعرية أو السردية، بقدىا تستند 
،إفّ 1إلى آليات التكثيف الدلالي، الإثارة، وابؼفارقة، التناص، وأختَا تفعيل البعد البصري بؼوطن العنونة

زاء مغامرة لغوية يسعى فيها ابؼنطق الغريب الذي يتبناه سليم بركات في اختيار عناوينو، يوحي بأنوّ إ
 بالشباك ذاتها»لتحفيز القارئ، واستثارة بـيلتو، نضرب مثالا عن ىذا ببعض مدوناتو الشعرية

و إزاء تعويذة وىو ، يتًاءى للمتلقي كما لو أنّ مكائد الفجاءة والخديعةأو  لثعالب التي تقود الريحابـ
يدثّل برديًا للقراءة الراىنة، ما جعل الشاعر يقدـ لنصو  يواجو مثل ىذا العنواف الغرائي. فهو

حقاً العنواف ػػػ نفسو ػػػ مسألة غامضة. قد يصلح ىذا العنواف لكتاب ما، وقد يصلح لو عنواف :"بقولو
آخر. كلنا يقلب بصلة من مفاتيحو على باب النص، واحد منها يداثل قفل الرؤيا، واحد ىو خياؿ 

 .2"إلى أنك استوفيت السهم اندفاعاً إلى صميم حبرؾ ابؼطمئن خطأً أو صواباً 
بابؼنطق الدلالي السائد بتُ عناصر العالم، بقدر ما يسعى لا يحفل سليم بركات وعليو يتضح أفّ 

والداؿ بابؼدلوؿ من جهة  ،وفق رؤيتو التفكيكية إلى تقويض البنية ابؼنطقية لعلاقة اللغة بالعالم من جهة
 .3«لي مغاير ومفارؽ وغرائيوتأصيل منطق دلا ،أخرى

لدى سليم  »لقد أشار الدكتور خالد حستُ، إلى أسلوب سليم بركات في كتابة عناوينو،
بركات، حيث يتأجج العنواف بقدر ىائل من الغموض، ويقتًؼ كسرا مريعا لأفق الانتظار لدى 

، البراىتُ التي نسيها ـ1987ـ، أرواح ىندسية1985ابؼتلقي الذي يتفاجأ بعناوين مثل فقهاء الظلاـ 
ـ، الفلكيوف في ثلاثاء ابؼوت عبور 1990بفا زاد في رحلتو ابؼضحكة إلى ىناؾ أو الريش 

عن غتَه،  ، سليم بركات بهذا التميز، قد يسعى إلى فرض نّط خاص يتفرد بو4«ـ...1994البشروش
خاصة من ناحية اللغة التي يستعملها، كأنوّ يفرض على القارئ، وليس أي قارئ، أف يخوض معو 

 معركة اللغة، للبحث عن خباياىا ابػفية، فتأتي كتاباتو كابؼتاىة، أماـ القارئ.

                                           
 . 372، ص خالد حستُ، في نظرية العنواف مغامرة تأويلية في شوؤف العتبة النصية ينظر،  1
 akhbar.com/Culture_People/196804?fbclid-https://alأوؿ الغواية، أو رحلة البحث عن مفتاح النص، 2
 نفسو.ابؼرجع ينظر، 3
 .373العتبة النصية، ص  شؤوفد. خالد حستُ، في نظرية العنواف مغامرة تأويلية في   4

https://al-akhbar.com/Culture_People/196804?fbclid
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وبداية ابؼتاىة عند بركات، عناوينو ابؼستفزة، فهو يسعى للانطلاؽ بخطاب العنواف إلى آفاؽ 
ناىية، عبر الإمعاف في تكستَ أفق الانسجاـ بتُ القارئ، والنص، بتقدنً عناوين لا تعرؼ سوى مت

التنافر، وعدـ ابؼلاءمة بتُ عناصرىا، كما لو أنّّا تبتغي خرؽ الإطار السوسيو ثقافي، ابعامع بتُ 
ف في ثلاثاء ، وعليو فما الذي يدكن أف يوحي بو عنواف الرواية" الفلكيو 1«ابؼرسل وابؼرسل إليو..

علاقة لو بأي  و، على الأقل ظاىرياً ، لايبدو وكأنّ »ابؼوت: عبور البشروش"، بفا قيل عن عنواف الرواية:
ىذا  اختيارولكن ما ابؼغزى في  ،و وبعرؼ بركات ذو دلالة مقتصدة على لفظة " ابؼوت ". إنّ اقتباس

أشخاص الرواية ؟  لن  ،أبديّ لفلكيي ، كمستقرّ خرىالأ الأسبوعاليوـ بالذات _ الثلاثاء _ من أياـ 
نعثر في متن الرواية أو ىوامشها على إحالة لنص أو مصدر ما . فػشيمة بركات الكاتب، كما نعاينها 
في أعمالو بصيعاً، لا بربذ مثل ىكذا ىوامش. بيد أف مراجعة جائزة للتًاث، يوفر علينا مشقة الغوص 

العرب الأقدمتُ ، وبحكم إنابتهم بؼسار الكواكب بكل ما في مدلوؿ ذلك اليوـ ابؼنحوس : ففي عُرؼ 
يتعلق بأحاجي حيواتهم وحظوظها؛ ىذا العرؼ، أعطى لكل يوـ من أياـ الأسبوع مدلولًا معيناً ؛ 

 .2«..فكاف يوـ الثلاثاء ، كنايةً  للموت والشؤـ
رَة النص. »وأما ما يتعلق، بالعنواف الفرعي "عبور البشروش"، بحسب   فالبشروشمستوحى من عِبػْ

لو ميّزة الصبر على الجوع، يعبُر ثلاثة كلمات ابؼتن، ىو طائر من فصيلة اللقالق والكراكي : " 
(. ىذا الطائر، كاف على مدى زمن الرواية حبيسَ  117ص، " ) عبور البشروشجبال ويأكل وجبة 

عرّؼ بػ" الكائن ابؼو على موعد مع قدره: بشة سيلتقي ذلك قبو سريّ، يهتدي إليو الراوي، كما لو أنّ 
الغريب "، فيطلق عليو النار من بندقية صيد. ىناؾ أيضاً ، سيكوف البشروشُ أحد عناصر خابسة 

الكتاب،  ف يغلق الراوي دفتيإ. فما و أحد رموز النصالرواية ، لا بصفتو كػ " بطل " لعنوانّا ، بل لأنّ 
إلى القبة الأبعد خلف حجاب المكان ، حيث الظاىر  وحده، يعتقُ رتفع : " حتى يتحرر الطائر وي

 .3( 248" ) ص الأبدية من كمالها 
                                           

 .374ص ، خالد حستُ، في نظرية العنواف مغامرة تأويلية في شوؤف العتبة النصية ينظر ،  1
، 11:53 - 7/  5/  2006 - 1543العدد: -الوَردة"، ابغوار ابؼتمدف دلورميقري، " عبورُ البشروش " عبػْرَ فضاءاتِ " إسم2

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp 
 .دلورميقري، " عبورُ البشروش " عبػْرَ فضاءاتِ " إسم الوَردة"، ابغوار ابؼتمدف3

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp
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 :العناوين الداخلية
عناوين مرافقة أو مصاحبة للنص، وبوجو التحديد في  »، ىيInter titresالعناوين الداخلية 

ء، للقصص والروايات والدواوين داخل النص، كعناوين للفصوؿ، وابؼباحث، والأقساـ، والأجزا
الشعرية، وىي كالعنواف الأصلي، غتَ أنوّ يوجو للجمهور عامة، أما العناوين الداخلية فنجدىا أقل 
مقروئية، تتحدد بددى اطلاع ابعمهور فعلا على النص/ الكتاب، أو تصفح وقراءة فهرس موضوعاتو 

 .1«ف فعلا في قراءتوباعتبارىا من يرسل إليهم/ يعنوف بؽم النص، وابؼنخرطو 
تكثيف فصوبؽا ونصوصها عامة، وإما تفستَىا، وإما وضعها في  »تعمل العناوين الداخلية، على

مأزؽ التأويل...وعن مكاف ظهورىا، يدكن أف بقدىا على رأس كل فصل أو مبحث، إما مستقلة  
لعنواف الداخلي على عن العنواف الأصلي، وإما مقابلة لو، فيكوف العنواف الأصلي على اليمتُ، وا

 في ابعدوؿ التالي نوضح العناوين الداخلية للرواية: 2«اليسار) والعكس في الكتب الأجنبية(
 الصفحات عناوين المباحث الصفحات عناوين الفصول
 71 -9 عويل شجرة ابػروب 7ص  تصاميم المتاىة

الكلي ومطابقاتو: غواية التأسيس 
 الكبتَ

71-94 

 120 -97 ابغيواف في استًاحتو الثانية 95ص  الأيقونات
 146 -121 قنص في الغسق

 170 -147 النّحاتوف
 182 -173 السفينة ذاتها 171ص  رمال مكدونيستا

 185 -183 التماثيل مستيقظة بعد حلمها ابغجري
ابؼلاؾ الذي بقا بسبب قياس خاطئ 

 للمنظومات
186- 193 

                                           
 .125 -124عتبات جتَارد جينيت...، ص عبد ابغق بلعابد ،  1
 .126 -125ص نفسو، ينظر ابؼرجع  2



  

39  
 

 البشروشضمور الكاوس وتجليو في عتبات رواية عبور         الفصل الأول:                             

 248 -194 أرخبيل زحل
 249 -205 / 205ص الأىوال توثيق
 

ىكذا جاءت عناوين فصوؿ الرواية، وكذا مباحثها، وىي لا بزتلف في الغرابة والغموض عن 
العنواف الأساسي، كما نلاحظ تنافرا بينها، وكأف لكل جزء قصة بزتلف بساما عن الأخرى، ىذا ىو 

ابؼستوفية شروط ابؼتن؛ ىذا ابؼتن بلغتو بظة الغرابة وابؼشتًكة في بشكل عاـ، و في رواياتسليم بركات، 
 1«وكناياتها وإيحاءاتها. باستعاراتهاالصعبة، الغنية  البليغة

في »وكما ورد في الدراسة السابقة، فإف للعدد الفصوؿ دلالة مرتبطة بدا جاء في نص الرواية 
 ابهةملامح متش إحالة لإشاراتٍ عن تلك الأعداد. ففي سياؽ السرد، يظهرُ دوماً أربعة أشخاص ذوو

م صورٌ لشخص واحد: زيهم أخضر، شعورىم رمادية طويلة، على أعينهم اليمتٌ عصابات كأنّّ 
(. سنتدارؾ لاحقاً ما يحمّلو الكاتب لأولئك  55ص ا سليمة، حناجرىم مثقوبة ) جلدية مع أنّّ 

داً، ومن خلاؿ التأكيد بؾد..  أسطورية، دينية كانت أـ الأشخاص وأشباىهم من إحالة لرموز معينة
لغز، لو 4شواىد النص على أفّ ىذا الرقم 

ُ
متوافق مع عدد فصوؿ " عبور البشروش "،  استدلاؿ، ابؼ

قيلة ما ..في موضع آخر من ىذه الرواية، نقرأ ما يُشبو " تكراراً " لتشبيهات ابؼعلم غوليامو، الأربعة
ُ
ابؼ

َـ ابؼقدسة ومعانيها الروحية : " أوراؽ ربظ ية بفهورة بختم اىليلجي يدثل بؾازات الكوف أبظاهُ الأرقا
صادفنا ىذا الرقم نفسو، في أحد (. كذلك يُ  115) ص الأربعة : الفراغ، السكوف، السدنً والثقل " 

"؛ بصفتو كضحية  " وطفة ابظها، مرأةاالتي تتضمنها صورة خروؼ كاف يخص ستعارات الكتاب و ا
لإحدى غارات الطائرات العراقية على قرى الأكراد؛ وبإيحاء ترميزه للسيد ابؼسيح وكذلك للراوي 
وسلالتو الذين: " بقوائم لا برصى، أعلنوا القطيعة مع ابػلود، ليعفوا أنفسهم من بؾازات الإنساف 

، فإفّ تركيز الكاتب على قوائم ارةالاستعبؽذه  استنادا،( 240) ص "الغارؽ في البحث عن حضوره الثاني

                                           
، 06:10 - 12/  5/  2006 - 1548العدد: -، ابغوار ابؼتمدف2ينظر، دلورميقري، " عبورُ البشروش " عبػْرَ فضاءاتِ " إسم الوَردة "، مقاؿ 1

 ابؼوقع الالكتًوني نفسو 
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ابػروؼ التي " لا برصى " _ وىي أربعة ، على كل حاؿ _ يُجيز لنا أفْ بكيلو إلى أرض الكرد، 
 .1«.ابؼقسمة سياسياً إلى أربع كيانات تابعة

دوف أف ننسى أف لكل عنواف فصل من ىذه الفصوؿ أفردت صفحات خاصة لو متخذة 
اوين أسفل الصفحات بحجم كبتَ موضوعة في إطار، مع التًقيم أما أشكاؿ معينة، فقد جاءت العن

يدتُ كل صفحة شكل أسهم تتدرج من الأصغر إلى الأكبر على طوؿ الصفحة ، وداخل إطار كبتَ 
 يحيط بها.

 نأتي إلى باقي العتبات النصية، والتي تشمل اسم ابؼؤلف، وعلامة التجنيس .

 :اسم المؤلف . ث
يعد اسم  »صاحبو، من أف يكوف متصدرا صدر الغلاؼ، و أي عمل إبداعي لابد لاسم

الكاتب من بتُ العناصر ابؼناصية ابؼهمة، فلا يدكننا بذاىلو، أو بؾاوزتو، لأنوّ العلامة الفارقة بتُ كاتب 
وآخر، فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، ويحقق ملكيتو الأدبية والفكرية على عملو، دوف النظر للاسم 

ولو بشكل عاـ وظائف، تبحث في كيفية اشتغاؿ اسم الكاتب، فنجد  2«و مستعاراإف كاف حقيقيا أ
 من أهمها:
 وىي التي تعمل على تثبيت ىوية العمل للكاتب بإعطائو ابظو.وظيفية التسمية : 
 وىي الوظيفة التي تقف دوف التنازع على أحقية بسلّك الكتاب، فاسم الكاتب وظيفة الملكية :

 ملكيتو الأدبية والقانونية لعملو.ىو العلامة على 
 وىذا لوجوده على صفحة العنواف التي تعد الواجهة الإشهارية للكتاب، وظيفة إشهارية :

 .3«وصاحب الكتاب أيضا، الذي يكوف ابظو عاليا يخاطبنا بصريا لثرائو
غالبا ما يتموضع اسم الكاتب في صفحة الغلاؼ، وصفحة  »وعن مكاف ظهور اسم الكاتب

اف، وفي باقي ابؼصاحبات ابؼناصية) قوائم النشر، ابؼلاحق الأدبية، الصفحة الأدبية...(، ويكوف العنو 

                                           
 .2ي، " عبورُ البشروش " عبػْرَ فضاءاتِ " إسم الوَردة "، مقاؿ ينظر، ابؼرجع السابق،  ينظر، دلورميقر  1
 . 63يوسف الإدريسي، عتبات النص في التًاث العربي وابػطاب النقدي ابؼعاصر، ص  2
 . 65 -64ينظر ابؼرجع نفسو، ص  3
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وىكذا ورد 1«في أعلى الغلاؼ بخط بارز وغليظ للدلالة على ىذه ابؼلكية، والإشهار بؽذا الكاتب
صفحة اسم الكاتب سليم بركات في صفحة الغلاؼ باللغتتُ الأجنبية والعربية، فكاف في أعلى ال

مكتوبا باللغة الأجنبية بحروؼ منفصلة ، تتفرد على مساحة واسعة للغلاؼ وتظهر بلوف أبضر، وابظو 
الثاني ورد باللغة العربية بخط واضح كبتَ ولوف أسود بارز على صفحة الغلاؼ الأمامي، على عكس 

الكاتب، كأنوّ بهذا   الغلاؼ ابػلفي الذي ورد فيو اسم الرواية باللغة الأجنبية ولوف وردي، بدؿ اسم
يشتَ إلى أف الرواية ىي الوجو الآخر لسليم بركات، أما ما تعلّق بابػط ىنا لا علاقة لو بابػطوط 
التقليدية، ولكنو ينتمي للخطوط ابؼطبعية التي ظهرت حديثا بشكلها ابؼسطري، وىو قريب في بعض 

صمم زىتَ أبوشايب، ويطبقو على  حروفو من حروؼ ابػط الكوفي، وخط النسخ معا، أبقزه الفناف ابؼ
 كل تصميماتو لأغلفة كتب ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر.

 : Indication génériqueالمؤشر التجنيسي . ج
إف ابؼؤشر ابعنسي ىو ملحق  »أو ما يسمى بالتجنيس، وىو الذي يحدد نوع العمل الأدبي

ه اختياريا وذاتيا، وىذا بحسب ( كما يرى جينيت، فقليلا ما بقدannexe de titreبالعنواف)
العصور الأدبية والأجناس الأدبية، فهو ذو تعريف خبري تعليقي لأنوّ يقوـ بتوجيهنا قصد النظاـ 
ابعنسي للعمل، أي يأتي ليخبر عن ابعنس الأدبي الذي ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أو ذاؾ... أما 

وظيفة إخبار القارئ وإعلامو، يجنس العمل/ وظائفو فنجد الوظيفة الأساسية للمؤشر ابعنسي، ىي 
جاء في الرواية مؤشر التجنيس، في أعلى الصفحة من ابعانب الأيدن بخط أبضر 2«الكتاب الذي يقرؤه

 عريض، وأعيدت كتابتو، في الغلاؼ الأختَ بنفس الشكل ونفس ابؼوضع بلوف وردي.
لى معلومات عن دار النشر، من ثاني صفحة بعد غلاؼ الرواية، برمل عنواف الرواية، إضافة إ

الاسم، عنواف الدار وأرقامها ابؽاتفية، إضافة إلى تاريخ طبعة الرواية، مرفقة باسم مصمم الغلاؼ زىتَ 
أبو شايب وعنوانو الالكتًوني وكذا اسم صاحب اللوحة فلاديدتَ كوش، الصفحة الثالثة بضلت اسم 

                                           
 .64، صيوسف الإدريسي، عتبات النص في التًاث العربي وابػطاب النقدي ابؼعاصر1
 .90 -89ينظر، عبد ابغق بلعابد، عتبات جتَارد جينيت...ص،  2
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بؽا، تليها صفحة تناولت أبظاء الشخصيات الواردة في الكاتب وعنواف الرواية، مع رمز الطبعة الثانية 
 الرواية.

أما عن الصفحات الأختَة للرواية، فنجد الصفحة الأختَة من الفصل بقد أسفلها تاريخا قد 
يشتَ إلى رحلة ابؼهندس خلاؿ ىذه السنوات. تليها صفحة فيها إصدارات الكاتب من دواوين 

 .1«أداة تذكتَية في جهاز العنونة »والتي يعتبرىا جينيتوأعماؿ روائية، وفي الأختَ الفهرسة، 
وكعنصر أختَ من العتبات النصية التي وجدت في الرواية النص ابؼقتبس في الغلاؼ الأختَ 

إكماؿ ابؼهمة التي بدأىا العنواف، فهي بقدر ما  -عبر بينتها وتركيبها -ابؼقتبسة  تروـ »للرواية، و
تضيء بعض جوانب  ابؼوضوع، وبذيب على جزء من الأسئلة التي أثارىا العنواف في ذىن ابؼتلقي، تثتَ 

و وأيقونتو لديو أخرى أكثر عمقا وتعقيدا، بفا يوقعو في الشراؾ التي نصبها لو ابؼؤلف، بعنواف كتاب
فيغريو ذلك بدتابعة سبر أغوار النص والبحث عن الإجابات على الأسئلة التي بدأت تتناسل في 

، وعادة ما بقد ابؼقتبسة، عبارة عن كلمات لكتاب ونقاد أشادوا بالرواية، وفي حالة رواية 2«ذىنو..
قد يكوف لاعتبارات وىذا (، 197 -196ص عبور البشروش، عمد الناشر إلى وضع مقتبس من الرواية)

 كخطة تسويقية تعتمدىا دار النشر. تدخل في إطار الدعاية، بهدؼ التجارة،  
كانت متاىة، بكل ما برملو العبارة من معتٌ، من أوؿ واجهة تقابلنا وىي   البشروشرواية عبور 

اختلاطها الغلاؼ بعنوانو الغريب، إلى النص وتنوع مواضيعو واختلافها، فنجد متاىة اللغة الكردية و 
ابؼتاىة ابعغرافية  ،بلغات أخرى، ابؼتاىة الدينية،بذكر قصة قابيل وىابيل، وكذا ابغديث عن التصوؼ

إلى  حيث ترجع بعض حروفهاميلاف ( قصيدة صديقوموسكو قبرص شماؿ إفريقيا..، متاىة الشعر)
 .3«أشكاؿ رؤوس آدمية

الإبؼاـ بجميع دلالاتو، لكن النص في  لعل دراسة العتبات النصية بؽذا العمل الروائي قاصرة على
 حد ذاتو صعب التًويض ويتطلب معرفة نقدية متمكنة، تساعدنا على كشف أغواره. 

 
                                           

 . 126، صعبد ابغق بلعابد، عتبات جتَارد جينيت...1
 .74يوسف الإدريسي، عتبات النص في التًاث العربي وابػطاب النقدي ابؼعاصر، ص   2
 .3الوَردة، مقاؿ  اسمينظر، دلورميقري، " عبورُ البشروش " عبػْرَ فضاءاتِ "  3
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 الدشروش مدور فوضى الرؤبة بالعمل[ في روابة              الفصل الثلني:                     

يتأسس في بنائو على عناصر مهمة تشكلو، وتضفي عليو مسحة بصالية إفّ أي عمل روائي 
ي بصفة عامة وروائي بصفة خاصة يتشكل بطبيعة دبذعلو يتشكل في أبهى صورة لو، فأي عمل سر 

ابغاؿ من شخصيات وزماف ومكاف وحبكة تربط بصيع ىذه العناصر، وأىم ما نركز عليو في ىذا 
 عنصر الشخصية والزماف وابؼكاف، والبداية تكوف مع:  -عبور البشروش –العمل 

الفتٍ السردي وىو  : تعد الشخصية الروائية أو القصصية، من أىم عناصر العملالشخصيلت .  
تشكل نقطة بروؿ فنية وثقافية  وقطيعة مع تقاليد »،حيث الشخصياتمصطلح تعددت مفاىيمو

أبية حكائية، سادت لفتًات طويلة ) الأسطورة ابؼلحمة ابغكاية الشعبية( وانتقالا من البطولة 
 .1«بكو الغرائبية وابؼثالية ابؼطلقة، إلى آفاؽ انسانية وواقعية، واف بذاوزتها في بعض الأحياف

مستند ضعيف الفعالية، إلا »وقد أشار فلاديدتَ بروب في برديده بؼفهوـ الشخصية، إلى أنّّا 
بقر ما ىي فاعلة، وإذا كاف البعض يعتبرىا نقطة بسركز تلتف حوبؽا الأحداث، وابؼواقف، وتستقطب 

يعتبرىا كتلة من »شتًاوس فػ، أما ليفي 2«عناصر السرد، وبستص بـتلف الأنوية ابؼشكلة لنسيج القص
العناصر ابؼرجعية بريلنا على خلفيات النص ابؼتعددة، وعن تودوروؼ فهو يرى في الشخصية أنّا 

( ابؼختلفة  كالأفعاؿ والنعوت" ومن خلاؿ ىذه predicats"شكل أجوؼ بسلؤه  ابؼساند )
ية مرجعية وأحالوىا إلى التعريفات يشتَ الأستاذ فيدوح إلى أف ىؤلاء نظروا إلى الشخصية من زاو 

 .3رصيد الأوصاؼ والنعوت
 وعليو يدكن حصر الشخصية في ثلاثة بؿاور :

 .ُىناؾ من يرى أف الشخصية كائن بشري، يعيش في مكاف وزماف معينت 
  ويرى آخروف أفّ الشخصية ىيكل أجوؼ ووعاء مفرغ بسلؤه ابؼساند ابؼختلفة ، ويكتب مدلولو

 يهده بحيويتو.من البناء القصصي، فهو الذي 

                                           
 -2009، الأردف، 1فيصل غازي، العلامة والرواية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد لعبد الربضن منيف، دار بؾدلاوي للنشر والتوزيع، ط 1

 165ـ، ص 2010
 .45 ـ، ص1996، شعرية القص، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، وىراف، القادر فيوح دد. عب 2
 . 45ينظر، ابؼرجع نفسو، ص  3
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 الدشروش مدور فوضى الرؤبة بالعمل[ في روابة              الفصل الثلني:                     

  ويرى فريق ثالث، أف الشخصية مكونة من عناصر البنية، وىي علامة من العلامات الواردة
 1في النص، أي أنّّا ليست رمزا بؽيكل بشري لو ذات متميزة.

وفي مفهوـ آخر للشخصية يرى فيليب ىاموف، أف مفهومها يتجلى من خلاؿ  بعض ابؼلاحظات التي 
 أشار إليها:
  الشخصية( حكرا على ابؼيداف الأدبي، وىي ليست مقولة أدبية بؿضة، ومرتبطة أنّّه ليست (

بالوظيفة النحوية التي تقم بها الشخصية داخل النص، وتتأتى الوظيفة الأدبية حتُ يحتكم 
 الناقد إلى بصلة من ابؼقاييس ابعمالية والثقافية.

 ة مثلا(.ىي ليست مقولة مؤنسنة دائما )فالفكر في عمل ىيجل يعد شخصي 
 .ليست مرتبطة بنسق سيميائي خالص 
 2إفّ عملية بناء الشخصية تكوف مشتًكة  بتُ النص والقارئ. 

 كما قدّـ ىاموف ثلاثة تصنيفات للشخصية، سنوضحها بالشكل التالي:
 الشخصية                                            

 
 الشخصيلت الدكراربة       الواصلة الشخصيلت الاشلربة  لشخصيلت الدرجعية       ا

 
 الشخصيلت الدلريخية

 الشخصيلت الأسطوربة
 الشخصيلت الرنزبة

 الشخصيلت الاجدملمية

                                           
 .165ينظر، فيصل غازي، العلامة والرواية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد لعبد الربضن منيف، ص  1
 .171ينظر، ابؼرجع نفسو،  2
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 الدشروش مدور فوضى الرؤبة بالعمل[ في روابة              الفصل الثلني:                     

مرتهنة بفاعلية بريل على معتٌ نّجز وثابت، أقرتو ثقافة ما وتبقى مقروئيتها   الشخصيلت الدرجعية: 
ابؼوضحة  أقساـالقارئ في تلك الثقافة، ومن ىذه الشخصيات ابؼرجعية انبثقت أربعة القراءة ومشاركة 

 أعلاه.
: وتعد ىذه الفئة دليل حضور ابؼؤلف، أو القارئ، أو من ينوب الشخصيلت الاشلربة الواصلة

 عنهما في النص.
ا بدفردىا : تقوـ مرجعية النسق في ىذا النوع من الشخصيات  بتحديد ىويتهالشخصيلت الدكراربة

إذ تقوـ الشخصيات داخل ابؼلفوظ بنسج شبكة من الاستدعاءات والتذكارات، مثل استدعاء جزء 
 1«من بصلة أو فقرة
وبكن في تقسيمنا بؽا على شخصيات ،البشروش، تتعدد الشخصيات وتتنوع  عبور وفي رواية

 مرئية وغتَ مرئية:
 الشخصيلت الدرئية 

ويدسح باليمتٌ غزوات  كأس الشراب ابؼثلجة في راحتو اليسرى،: وراء طاولة بيضاء يدسك   الرّاوي
 .العرؽ ابؼنحدر من حاجبيو على جفنيو العلويتُ، وىو مهندس في علم الزوايا القوسية

تعبن من شيخوختهن فتًكن شعتَات صلبة، ملتوية، تطفر  :مزدبضات على بؿل البقالة،نسل[ 
ذقونّن،  وعلى الغضاريف التي تعلو شحمات  بسماحة لا مثيل بؽا فوؽ أنوفهن، وعلى جنبات

  . آذانّن
 .الرمل ابؼستخدـ في بسليس ابعدراف يتغتَوف باستمرار، يرتادوف ابؼقهى شلحالت سلئقوأو  مملل بدال[
 .احتًؽ مرتتُ  لأسباب بؾهولة، شعر رأسو فاحم : صاحب ابؼقهى، شيوعي،  بدو سدولي
لعراء الصغتَ الذي يواجو ابؼقهى بفسائل من ابعتَانيوـ : ارتأى أف يزود السياج المحيط باالدسدلني

وبابػبيز الشجري ذي الأزىار ابغمر القمعية ذات ابؼدقات  السائد كالغبار في حدائق ابؼنازؿ الشعث،
 .الصفراء التي تعلق بالثياب مثلها مثل غبار شجر ابؼيموزا

                                           
 171ينظر ابؼرجع السابق، ، فيصل غازي، العلامة والرواية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد لعبد الربضن منيف، ص  1
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 .بحروؼ يونّنية شبيهة بالروسية : قبرصي، حقق مع الراوي ابؼهندس حتُ وصل إلى قبرص،المحقق 
:يجلسوف برت ظل جبّالة الإبظنت الضخمة، لوحتهم الشمس فاشقرّت رؤوس ابػصل   ربدعة مملل

 . الطويلة من شعورىم البنية الداكنة والسوداء
من شفتو  منسدلتُ ذو عينتُ حزينتتُ و شاربتُ كثتُ، : كردي تركي ابن "أضنو"طويل،جلنو إبانٌ

خللا  ف شفتو السفلى، صاحب خوذة صفراء، تعرؼ عليو ابؼهندس حتُ اكتشفالعليا حتى منتص
صياد ومهندس  جانو لبقية العماؿ ما رآه ابؼهندس، في قوس القنطرة كاف يهدد ابعسر، حيث ترجم

 .متاىات
شعره  شاب جاث في الشلاؿ الشاحب للضوء الكسوؿ، :كاف يقبع في قبو منزؿ الراوي،الغربب

حليق برمّتو إلا غرتّو المجتمعة في خصلة كالعرؼ تتدلى منها على جبينو، خرزة زرقاء ألصقت إلى 
الشعر بكرة صغتَة من الشمع، جاثي على ركبتيو يتأمل خناجر ومدى كثتَة ذات مقابض على 

و أشكاؿ حوريات، على بلاط أسود مستعرضا خناجره ومداه، رفع وجهو جانبيا بالثقل الذي ربظت
 .وجنتاه البارزتاف برت عينيو الآسرتتُ، حتُ نزؿ إليو الراوي أطلق عليو طلقتتُ ببندقية جانو ابؼرخّصة

عابروف ىاربوف من تركيا، بؽجتهم كردية، يقصدوف جانو والراوي في الساعات  :الذئاب الجدليون
 . الثلاث التي يقضونّا في ابؼقهى

رة السورية ،كاف يلتقيو جانو في بيتو الضيق في زقاؽ : شاعر كردي، مناضل شيوعي من ابعزينيلان 
 روستينوؼ ابؼسدود شرقا داخل تقاطع بتُ نزؿ الراوي وجانو، كاف يلتقيو الراوي كل بطيس،
مشدوىا بحكاياتو الظريفة، عيناه ذابلتاف من أثر الفودكا، حنجرتو كهفية، بطسيتٍ، لو قصيدة ابػندؽ 

 .الطائر
ازؿ ابؼهندستُ، أصلع، بشوش، بصجمتو بضراء، لغتو انكليزية تتوازى ابؼشرؼ على من نيكلليأس:

وتتقاطع في بؽجة يونّنية، يجلس خارج مكتبو على كرسي قصتَ القوائم، أمامو منضدة تتسع لطاولة 
 . زىر مرصعة بدثلثات من العاج

: اليوغوسلافي لو زوجاف من الإوز، البلغاري لو فقمتاف، ابؽندي لو جرواف من نمور نهاأس  الددحف
 . البنغاؿ وعربي واحد لو باشقاف
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 أٍرخى قبعتو القماش على ثلثي عينيو :دخل بابغفارة إلى ابػلاء المحاط بشجر الزيتوف، سلئق الحفلرة
 نظرة لم يخف وميضها الدفتُ عن الراوي فيما ترؾ الثلث الباقي يغمر بها الراوي كل بضع دقائق بثلث

: امرأة بريطانية ستًسم شجرة ابػروب الضخمة، عيناف زرقاواف، ذات بشرة بضراء، شعرىا أسود جنٌ 
 . فاحم، ظهرت الرسامة البريطانية  حتُ شقت ابغفارة ابػلاء التًابي المحاط بشجرة الزيتوف

بريطانية، رجل طويل رمادي الشعر طويل حتى : كاف يحضر مع ابؼرأة ال نوظف في نصلحة الضرائب
 نظراتو صقرية واثقة الكتفتُ، لو شارباف معقوفاف على شكل اعتًاؼ بجد قديم من أجداد ابعبليتُ،

 . كاف يبعث بإشارات من البار إلى صديقتو جتُ
بذدوا أصلع، كاف يجتهد في تفستَ أسعار ابؼرتفعة للشارين بعبارة لن  : صاحب بؿل البقالة،الدقلل

 . ىذه الأصناؼ عند أحد غتَي،ويقوؿ مكافأتكم لي ىي شراء بضاعتي
ولكل واحد  بؽم شعور رمادية طويلة على أكتافهم، : أربعة متشابهوف في زيهم الأخضر،رواد الدقهى

كلماتهم يونّنية، بؽم  غريبة، أصواتهم عيونّم سليمة، منهم عصابة جلدية يغطي بها عينو اليمتٌ،
يضعوف أصابع  يحيطوف رقابهم بدناديل تتفتح وتتكمّش بحركة تنفّسهم، أسفل ابغراقد، خناجر مثقوبة

أيديهم على الثغرات ابؼخفية إذا تكلموا، يخاطب واحدىم جليسو ابؼقابل على ابؼنضدة بسبّابة تتّجو 
 ويظهروا في الظهتَة التي أعقبت إطلاؽ النار على الغريب في قبو مسكن الرا إلى عينو ابؼكشوفة،

 .  نظروا إلى الراوي مبتسمتُ ثم حيّوه بإيداءات من رؤوسهم
:مرىق قليلا في قسماتو، التفت إلى الراوي وسط ابعمهرة  ابؼمتنة لذلك  رجل ذو شعر طوبل  بديض

ملابؿو تشبو ملامح الشاعر  فتح ثغرة لنفسو وابذو صوب الراوي، الكماؿ العابث في قسمات ابؼبتٌ،
 .اليائسة الكردي ميلاف في نظرتو

 . :كانوا يزوروف الشاعر ميلاف رفقة الراوي فيلقي عليهم ميلاف شعره الزائرب  الطلدة
:لم يحظ الراوي بسماع الشعر الكردي إلا عبر أبيو، الذي كدس في البيت كل شعر   ب الراوي

 . يتصل بابؼدائح النبوية متًبصة إلى اللغة الكردية، ابؼكتوبة بحروؼ القرآف
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اشتًى منو ميلاف مقصا صغتَا من بكاس أبضر   ؽ في باكو يحمل مرايا مؤطرة بالنحاس،: من سو غلام
مصنوع يدويا للزينة على الأرجح أراه إياه وىو يطقطق بشفرتيو كأنما يجز بعضا من العانّت ابػفية 

 . الطائرة في ابؽواء
لكل حيواف لونّ من يقدموف دروس للمهندستُ حوؿ العناية بحيوانّتهم، ويختاروف  :ململ[ الافس

 . الإضاءة لا تزعجو في الليل بخفوتها
سألو الراوي عن الدّوي ابػافت الشامل حتُ كانت ابغيوانّت تتبادؿ بؾادلاتها  :الدهاأس الدلعسدلني

 . العجماء، لكنو نفى أنو بظع شيئا
رجل أسود في ثياب سوداء، تعود إلى عشرينات القرف الإغريقي الراىن، على رأسو  بائع القردة:

فيبرز أنفو الكبتَ  مثل أىالي الصحارى، حطة سوداء يلفّ بها نصف وجهو، بفا برت الأنف بساما،
بجوار السوؽ حيث  ثقيلا في الوجو ابؼتغضّن المحتجب، القاسية من ابعانبتُ، بشعتَاتو الشّعث،

 . ة البابوف بكلاـ بعد أف يستثتَىم العابروفيُسكت قرد
، في دكاكينهن ابؼتصلة بالإبظنت:متواجدات في سوؽ السبت ابؼسقوؼ الدلئعلت الفيليديايلت

 . متحايلات، يبعن الأجباف، اللحوـ ..الخ متزوجات من رجاؿ قبارصة،
ف من حوؿ الراوي وجانو في :يتوافدوف من ابؼنعطفات ابعانبية، يحملوف أبواقا من ابؼعدف يتحلّقو رجلل

 . فوضى،  بؼا كانّ بالسوؽ لشراء قردي البابوف، ثم يفتحوف ابغلقات مهمهمتُ كي يدراّ
لى جانو بدثلث خشبي مرقم  إثم يرمي  لى الراوي وجانو،إ ثياب غبراء يجتاز حلقة الرجاؿ : فيطفل

 . ملتصق بقرص دائري من التوتياء يتوسطو سهم من حديد أسود
ثم فتح لفافة ورقية عريضة  قفز من فوؽ السور راكضا، الثياب طليق اللحية كمشرد، رثّ  شخص:

 . وواجو بها عيوف البابونتُ، يظهر عرؽ على جبينو، شبهو الراوي بالشاعر ميلاف
مآزرىم بيضاء جافة في ظلاؿ ، : تكلفهم ىيئة بؾلس العمارة بدراقبة عمل ابؼهندستُالاحلتون

 .بزطيطات فيها لا الصنوبر، دخلوا بدفاتر
 . ابتسم حتُ زار مسكن الراوي، وعاين طويلا قردي البابوف بعينتُ براقتتُ :الاحلت الدأب 

 . : بطسيتٍ، ذو قميص منحسرالفحّلم
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: ذات شعر قصتَ أكرت، فمها أدرد، وحركتها متدافعة، تدخل وبزرج مع زوجها إلى زوجة الفحلم
 .  خذ قطع من بغم ابػنزيرخزانة أبو ستولي ابػاصة بالفحم خلسة لأ

 . : من قرى أعالي باقوس، يرتدي بنطاؿ مرتخ على وسطو، ووجهو بشوش،  غتَ حليقالسمّلك
 . : يدخلوف ابؼقهى  ولا يجلسوف، ويخرجوف بلطائف ابػبز المحشو باللحم ابؼفروـمملل الدال[
 . : بؽم طاولة قمار خضراء  بدقهى أبو ستوليالدقلنرون
استعاض الناقصة بقضيب معدني دقيق يلتفّ عليو بنطالو   ستيتٍ ذوساؽ واحدة، دراج نيكوس:

أصلع ضامر يرتقي  كالسّاري ابؽندي، يدشي بتمايل كبتَ على حقوه الأيسر، لو نّباف وأربعة أضراس،
ولا يدكث غتَ ساعة ينوؿ بعدىا كأنو عجلة مسنّنة من النار  يخسر ابؼقامرة  السلم إلى العلية  قفزا،

 .  اـ أبو ستولي وكاف يلقي الشتائمأم
نّاية كل أسبوع يشاركاف أبوستولي الرّىاف على ابػيوؿ حوؿ فوز ىذا ابػيل أو ذاؾ   :شخصلن

 . فيستعرضوف معا الوثيقة الكبتَة ابػاصة بابػيوؿ ابؼتسابقة وأبظائها
 .شوب حريق فيوأطفاؿ، زوجة أبوستولي وابنتو وصديقتها أـ الأطفاؿ، ظهروا داخل ابؼقهى بعد ن

يرى  غشاءاف من وميض جاؼ كالذي فوؽ عيتٍ الضّب، : عيناه بيضاواف،بائع اليلنصيب الأممى
ظهر بعدما ألقى  عصاه التي من غصن زيتوف ملتو لم ينزع عنو بغاؤه، معتم، شيءمن خلابؽما كل 

الفخ، ردّد باليونّنية "أعادوا ظلو أغلق فكّا  الأربعة ذوي ابػناجر ابؼثقوبة الطيور ابؼقتولة داخل ابؼقهى،
 .يتصيدوف؟" ثم اختفى

: رافقوا بؾيء النحاتتُ، في موكب يجرّ كرة ضخمة من فربق ن  الدمثلنٌ العلنلنٌ في الدسرح الوطني
ثم تركوا الكرة على بكو إيدائي في مركز الرماؿ الناعمة، توزع كل بفثل  الكريستاؿ بسلاسل بكاسية،

 ينتعلوف نعالا جلدية بظرّت في أعقابها سهاـ صغتَة، عهود الإغريق، أماـ كل مسكن في ثياب من
وقد أخفى كل بفثل وجهو في قناع جرى تصميمو على بكو بفزؽ موشوـ برموز تدؿ على بلد من بلاد 

 . العالم
خصص بؼسكتٍ الراوي وجانو، من غتَ قناع بتُ الفريق برمتو، وىو يقف على بعد  :ممثل واحأ

 . مطرقا كأنما ينتظر إشارة من ملقن مستور ف بتُ ابؼسكنتُ لا يؤدي حركات إيدائية،أمتار في ابؼنتص
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رجل شاحب  حل بؿل ميكاليدس في الإدارة على مساكن ابؼهندستُ، : ابظو ولقبو وكنيتو،الطديب
يعاين ابغجر بآلة قياس النبض متصلة بأذنيو  مئزره أبيض، يأتي قبل دخوؿ النحاتتُ فراغ الساحة،

قلقة متسارعة، مستطيل الوجو، شعره قصتَ قائم، بكيل، عيناه جاحظتاف، لو نظارة بظيكة  حركتو
 .يلتفت قوسيا، لو دفتً صغتَ أبيض، متصوّؼ فضية تغطي عينو،

يزعم  مبتسم، يلتقيو الطبيب ليقدـ لو دفاتر كبتَة، : ذو شعر رمادي،الدشرف ملى الددنى الأائري
رصتُ، قاد الراوي  بشوش، عينيو مبتسمتتُ، من مسكن كل مهندس، الراوي أنّا الدفاتر التي اختفت

 . إلى داخل ابؼبتٌ الدائري بعد إبسامو
برت أقنعة تقيهم وىج الشرر ابؼتطاير من  يلحموف مفاصل السياج ابغديدي المحيط بالقبة، :مملل
 . الأوكسجتُنّر 

على  نكب على صقل لوح حجري،: عيناه غائرتاف في قناع وجهو الشبيو بكرة من الشمع، مالعلنل
جانبو عمود خشبي رفيع من الأسفل، يجثم عليها طائر مقروف بسلسلة من ابغديد في عنقو،كاف يهتم 

 .بعملو ابؼشرؼ على بناء العمارة الدائرية،كاف يدلي اللوح ابغجري بحروؼ نّفرة مهيبة متداخلة
رجل  عن أربع أسطر باللغة الكردية، صاحب الاعتًاض ابؼرفوع إلى شماؿ إفريقيا، عبارة :ممرحلجو
يختفي ثم يظهر بعد أربع سنوات في مدينة القامشلي تائو اللب ذاىل العينتُ،كث اللحية  شاحب،

بعدما عثروا  نقل إلى بلدتو بأمر من ابؼخفر بضلتو مركبة لنقل ابؼاشية، صامر الصدر مقعّر ابػدين،
 .."" عتُ ديوار : بسم الله،على وشم على ساعده

أخت عمر حاجو، تقطن قرية تركية،بؽا سبعة أولاد ذكور،وصفت لأخيها مشهد بعثرة  وطفل:
 .قذيفتاف عراقيتاف أخطأتا ىاربتُ أكراد  لدجاجاتها وخروفها

 .بذمعاف التموين وابغنطة لقوات المحارب الكردي بكيلتاف، :  أختا عمر حاجو،بهو و سنًوع 
متهيّبة من الغرؽ في الرماؿ المجاورة  وجها في صمت،: زوجة عمر حاجو، برفّظت عن سفر ز شرب 

 . لقلاع ابؼغيب الإفريقي
كانوا يستفتوف كتبهم ابؼدرسية في علوـ ابعغرافيا يشددوف أماـ عمر حاجو أف  : بدال[ بهو وسنًوع 

 . إفريقيا ليست صحاري فحسب
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مدفعا صغتَا على يجر  : رأتاه بهو وستَوكي ذات مساء شاحب ذو ىيئات لا برصى،السيأ الخضر
جهات كردستاف، ثم يدسح بسبابتو عرقا عن جبينو  إلىرافعا يده ابؼضيئة مشتَ  حدبة السهل الشرقي،
 . بطسة  أياـ حيث ظل التًاب بليلا ونثره قوسيا من حولو،

 .  يدمغ بخابسو على راحة يد عمر حاجو بعدما أضاع عمر العريضة بعأ إلى أمريكا، :الدلا البرزاني
 . متشابهة قليلا، ثيابهم رمادية بظيكة ،وجوىهم فتية :الددنى الأائريمملل 

: يتلمس عتبة باب ابؼقهى بخطم حذائو، يستند على كتف رفيق لو بيده حتُ سلئق دراجة ناربة 
حركاتو حركات أعمى، كاف وجهو إلى الأعلى، عيناه تتفتحا جفانّا عن  توجوّ إلى البراد الكبتَ،

 يانّما بساما .غشائتُ حليبيتُ يغط
 الشخصيلت غنً نرئية: 

 .: ابن خالة ابؼهندس، دبر للراوي منحة إلى موسكو بعد انتهاء مرحلتو الثانوية ليدرس بهاحكم 
 . : واضع بزطط مبتٌ ابؼهندستُ الدائري رسدودولوس
 . : منفذ ابؼعمارعوسدلنيلع 

تشتَ إليها  بحشد من مقصات ذىبية، بؽا أصابع من ذىب وابؼخفورة :  ابؼشرفة على ابغديقة،عيكل
أو الشجر  وتومئ، فتنطلق تلك ابؼقصّات طائرة كرسوؿ منتَقا المجسد في بومة الله، فلا يخرج العشب،

 . من عملها ابػاطف إلا نّطقا  ابؼشرفة على ابغديقة
يصنف  : وضع مصنف  لابن مسعود الديلمي ابغائر في تفستَ فجاءات بحر قزوين،حملد الصقلر

 .لطرائف لأىل القتل، أوقف تصنيفو على القتل وحدها
 .: مؤسس ابغزب البلشفيبابا بوانو الأحمر

سجتُ كردي، ابن جباؿ، غطى جدارف القاووش الأربعة بؼعتقل "قونيو" من السقف حتى  :بلملز نل 
لى وحتُ نقل إ تقدير استغراؽ صناعتها من الوقت بألفي عاـ، الأرض بسجاجيد من ابػرز، قد يجري

 ... سجن مرستُ رسم الرجل حوريات من ابػرز وسلطعونّت وأبظاؾ بؽا ملامح أطفاؿ
 . : جرى برريرىم بصيعا من معتقل قونية السجال[
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:بؼا جاء مدد من قوات الدرؾ التًكية جلس يلماز وسط القاووش الفارغ ومرر  ابد   خ بلملز نل 
يو تعويذة من ودعة بيضاء، صافية،كاد ينتهي لينجز لابن أخ خيطا بلاستيكيا رقيقا من أربع خرزات،
 .من تغليفها قبل أف ينهار السجن ركاما

أخبر ابنو جانو بطرائف من مآثر السجتُ يلماز ملي  ،أضنو إلىانتقل من جبل ىكار  :رسول ابانٌ
 . ذي الألفي عاـ حتُ أفرج العسكر عنو من سجن مرستُ

ملي أف يهبو السجاجيد التي من ابػرز  مقابل حريتو،  لكن  طلب من يلماز :نأنور سج  نرسنٌ
 . يلماز رفض وفصل ابػرز عن القماش

عباءة  تقطن قرية ىرـ رش،أخت الشاعر ميلاف، شيوعية، سلخت تسع خراؼ لتصنع بؼيلاف :عوتي
تقرع عليو عندىا طبل ذو جلد غتَ مشدود  ،فل على طريقتها بانتصار البلاشفةبرت صوؼ ضخمة،

 . رفة ابػشب كل يوـ يكوف تعداده السابع عشر من الشهر، أيّ شهربدغ
صنع لكوتي طبلا غتَ مشدود من أربعة جلود إضافية، وسطلتُ من ابؼلح، ومديتتُ  :حراث حقول

 .بؽما شفرتاف تشطراف الشعرة الآدمية طوليا
ذي كانت تقرع كوتي ال  كاف ضد توقيت تطبيل لم يوافق على الرقم سبعة عشر لزوجتو، :زوج عوتي

 . ، وىو يرى أف تؤجل احتفابؽا إلى الظهتَةالطبل فجرا
 . : مؤلف كتاب التأسيس الكبتَالدلردبني
أوؿ جد خرؽ ابؼاس ونضده في عقد أىدي إلى برذاف الكاماني في أصقاع بحتَة واف وصفة  :القيأاح

 . نقلها تواترا عن شيخ من دجلة
كأف  الراوي في تربصانو عن اللاتينية القديدة أىواؿ الفجر، بؿاججاتو إلىاستند  :الديالئ  السرياني

ويتيو فراغ كالفلك،  إلىتؤوؿ العمارة بهم  ،كنوا القباب بؿجوبوف بحجاب القوس"سا  :يقتبس عنو
 ". فتفسد أرومتو ويتضعضع الأساس على قلق ىو جرثومة القوس ،البنياف في سرابو ابؼتناظر

 .الفجرية أخذ ابؼارديتٍ منو تدويناتو : لو كتاب شمل العطارين،الآذري
 . الأعمدة ابؼعلقة في ابؽواء دوف أف تلمس الأرض نعملري

 . : مهندس برج السلوقياف  خملليأس الفلك 
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الذي  : بردث عن قبره ابؼارديتٍ في ابعزء الثاني من كتابو التأسيس الكبتَ،الاسكاأر ذي القرننٌ
ابؽا ثم اشتكى بعضها إلى بعض أنّا لا تريد استضافة وتشاورت في أحو  يقاؿ إف القبور اجتمعت،

 . الاسكندر إذا مات
لا يرتبك ولا يبادر  خجوؿ رصتُ، غريب، يحضر بؾالس أب ابؼهندس الراوي، : أو بؿمػدنهمأ تش 

 . تكن حديديا لا مغتٍ استحضره الراوي عندما قالت لو جتُ البريطانية:
حتى لا يهتدي زوجها إلى سبيل  كيس من القنب،ماتت وىي بزبئ القيامة في   :جأة جلنو

 .. للاستيقاظ من ابؼوت
 . : متصوؼ كردي، لو رموز تتخذىا أـ الراّوي كحجاب الشيخ الخزنوي

 راهدةو ،وانر ة ن  جزر نوربشوس، هاأوراسمن  ثالثو ،آخر بداغلليو ،نهاأس جلنلبك 
سة طردتهم إدارة ابؼساكن لأنّم أهملوا كانت تركت السلك الرىباني وخاضت في ابؽند ،نمساوية صهدل[

 . بتفاوت رعاية حيوانّتهم
بؿها برمل في ملا ، كانت غتَ جذابة،السن قياسا إلى النساء ابؼدربات صغتَة في :الدر ة الروسية

 . بزاطبها مع أبو ستولي كاف على مقدار الإشارات القليلة بالأيدي ،انكسارا لا يدكن بذاوزه قط
لديو مسكن  ،يم صاحب ابؼقهى غادر إليو الراوي، سرؽ فتاة الغيم البلشفيغر :  بدو سدولي آخر

صيفي، وزورؽ في مدينة "أيانّبا" التي تطتَ في بظائها أثداء النساء العارية كحروؼ من ألواح الأزؿ 
 .ابؼسمارية

 . حاجو بالاعتًاض :يذىب إليو عمر الرئيس العربي اإفربق 
طويل ىو أحد قادة بصاعات ابؼلّا المحاربة  ة ميلاف ابػندؽ الطائر،بؿارب تائو في قصيد :مل  صورو

 . ابظو ىو رىبة لوف الدـ انكفأ بسبع مائة مقاتل إلى أرض السوفيات الشاسعة ،
 .أـ علي صورو

ورث الإمامة  : إماـ ابؼسجد الذي كاف بو كتاب التأسيس الكبتَ، شاب في العقد الثالث،ممر بالو
حفظ القرآف غيبا دوف كتابة  عن جده، يقرأ خطبتي ابعمعة وىو مغمض العينتُ،من أبيو التي ورثها 
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حفظ خطبتتُ من أبيو خلط فيها الكردية بالتًكية بالعربية بتمتمات صوتية كأوراد  قراءة، أو
 . الشفاعات على ألسنة الفرس

و إلى الإماـ عمر بالو في تنب قرأ القرءاف في أورفة بتًكيا قبل نزولو بأبكاء عتُ ديوار، :الأّارس الشيخ
 . أمر كتاب التأسيس الكبتَ الذي كاف بؿفوظا في ابؼسجد

 . بلدة عتُ ديوار إلىبقي في تركيا قريبا من بيتو، حتُ ذىبت زوجتو  :زوج وطفل
 . قدمت لو زوجتو لفافة تبغ عقدتها أنّمل ابؼلا البرزاني واحتفظ بها بشاني سنتُ : زوج ستَوكي،مل 

كاف  جلبو الشاعر ميلاف في  استعاراتو، رجل ابؼقصات السلجوقي، قائد سلجوقي، :طغرل بدك
يزعم ميلاف أف طغرؿ أمر بإقامة  في أغماد من ابعلد، يحمل على بصالو ابؼغولية مقصّات لا برصى،

وزرع من حولو على مدى مائتي فرسخ، رؤوسا آدمية بؾففة من  "شعب بوّاف"، نصب ىائل بؼقصّ في
  ".أىلة من ابغجر، لتبدو للناظر مثل ابغرؼ "فابؼلح على 
  .: عم الشاعر ميلاف لديو بضار يطتَمثملن عرك

يصنفهم ابؼارديتٍ، قادرين على تزيتُ الغلط وتقويض الصواب باختزابؽم للمصنفات  :برّا[ نسدأجرون
مذاىبهم وشؤونّم وتواريخ قاطنيها، و  يستأجرىم ابؼعماريوف، يعرفوف الشارد والوارد من صنوؼ العمارة،

 .ابػفية
و يحكي عن شخصيات مثل ابعن نّ إكل ما يقع داخل الوصف ابؼتخيل فهو غتَ مرئي بدليل إفّ  

 27الآية  -الأعراؼ «. إِنَّوُ يػَراَكُمْ ىُوَ وَقبَِيلُوُ مِنْ حَيْثُ لَا تػَرَوْنػَهُمْ » وابؼلائكة قاؿ تعالى:
 .خفي عن العياف ولكنو بؿكي عنو في الروايةىو غتَ مرئي  ما ىو مرئي ظاىر للعياف، وما 

لقد ارتبط ظهور الشخصيات في ىذا العمل الروائي ارتباطا شديدا بعنصر الزماف وابؼكاف، فهي 
فابؼكاف مثلا يكشف عن طبيعة الشخصية من خلاؿ الرؤية الاجتماعية ،تتداخل في تكوينها معهما 

 بحث الثاني.والثقافية التي يبرزىا وىذا ما نستوضحو في ابؼ
 الدكلن: . ب

–بؿورا أساسيا من المحاور التي تدور حوؿ نظرية الأدب، غتَ أفّ ابؼكاف » يشكل عنصر ابؼكاف
لم يعد يعتبر بؾرد خلفية تقع فيها الأحداث الدرامية، كما لا يعتبر معادلا كنائيا   -في الآونة الأختَة
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شكلي وتشكيلي من عناصر العمل الفتٍ للشخصية الروائية فقط، ولكن أصبح ينظر إليو أنوّ عنصر 
 .1«وأصبح تفاعل العناصر ابؼكانية، وتضادىا يشكلاف بعدا بصاليا من أبعاد النص الأدبي

يتميز بوصفو ابؼكوف الذي يحتوي على بقية العناصر، ويتبلور في ضوئها »وعليو، فإفّ ابؼكاف 
ية/ الاجتماعية/ التاريخية للمساحة ويعمل في أحياف كثتَة على توجيهها، ويكشف عن الرؤية ابغضار 

كما أنوّ ارتبط في برديد مفهومو في الكثتَ من الطروحات  2«ابعغرافية التي قدمت النص الروائي..
العابؼة الزمنية  لا بسنح دلالتها إلا في ابؼكاف، وابؼكاف لا يدرؾ إلا في سياؽ »بعنصر الزمن، حيث أفّ 

خوذ في النص الروائي، في بعديو ابؼادي وابؼعنوي، وبذلك يتبدى الزماف، وبينهما يتنامى العالم ابؼأ
 .3«الفضاء في كل بؿيط بالإنساف، ويحدد ابؼكاف بوجوده المحسوس وجود الزماف في التصور ..

ابؼكاف في النص الروائي بؾموع العلاقات اللغوية التي تؤسس »وفي ابؼنظور السيميائي، يعد 
اده وبرويلو من لغة سردية إلى أيقونة بصرية في ذىن ابؼتلقي، وبهذا للفضاء ابؼتخيل، وتعمل على إيج

 .4«تنجلي العلامة ابؼكانية بوصفها معطى سيميائي لا بؾرد تراكيب لغوية مبنية على تراتبية مكانية
 وإذا ما قارنّ ابؼكاف الروائي، بابؼكاف الواقعي، فنجده يتميز بكونو:

 : فضل[ لفظ espace verbale،  لا يوجد إلا من خلاؿ اللغة، إنوّ فضاء لا يوجد سوى من
 خلاؿ الكلمات ابؼطبوعة  في الكتاب...

  :إف تشكل الفضاء الروائي من الكلمات أساسا يجعلو فضاء ثقافيا بدعتٌ أف يتضمن  فضل[ ثقلفي
 كل التصورات والقيم وابؼشاعر التي تستطيع اللغة التعبتَ عنها.

 :وشخصيات حيث  أحداثاعالم حكائي في قصة متخيلة، تتضمن يتشكل داخل  فضل[ ندخيل
 .5«يكتب معناه ورمزيتو من العلاقات الدلالية التي تضفيها الشخصيات عليو

                                           
 .3ـ، ص 1988، 2أبضد طاىر حسنتُ، أبضد غنيم، وآخروف، بصاليات ابؼكاف، عيوف ابؼقالات ، الدار البيضاء، ط 1
 .111في ثلاثية أرض السواد لعبد الربضن منيف، ص فيصل غازي، العلامة والرواية دراسة سيميائية 2
 .112 -111ص ابؼرجع نفسو، 3
 .112ص ،  ابؼرجع نفسو4
 .100 -99ـ،ص 2010،  1بؿمػد بوعزة، برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم/ منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط 5
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في رواية البشروش، نستعرض من خلاؿ ابعدوؿ التالي الأماكن ابؼفتوحة وابؼغلقة  في الرواية 
 :وابؼناطق التي تم ذكرىا في الرواية

 الدالطق الأنلع  الدغلقة الأنلع  الدفدوحة
 آخيوف شارع الراوي مسكن قبو الضخمة ابػروب شجرة

 موسكو المحقق غرفة ستولي أبو مقهى
 ابؼهندستُ منازؿ من بؾمع البقالة بؿل

 الدائري
 السويد

 مالطا مسكن جانو ابؼقهى يواجو عراء
 قبرص بيت ميلاف الضيق الفتتَيا ساحة

 عرفت نزؿ ابؼتحف الكبتَ ابغقوؿ
 مدينة أضنة ابؼهندستُ على ابؼشرؼ مكتب الضخمة الابظنت جبالة

 ابعزيرة السورية بابؼساكن المحاط الدائري ابػلاء ابعسر
 تركيا الدائرية الساحة قاعة كبتَة
 ابعودي، طوروس ابعباؿ: ىكار، مهندس لكل حيواف حديقة ابؼدارس

 ثقاؼ، الاوراؿ، الأكراد تودوروس،
 تيماف

 واف، بحر بحتَة البحار: قزوين، ىكار جباؿ كهوؼ الستارة الشرقية
 نّر آراؿ، بحر اورمية، بحتَة الفرس،

 النيجر، نّر دجلة نّر سيخوف،
 آيوسديديتيوس منطقة الزيتوف شجرة سياج بوغانفيلي شجرة
 كردستاف تركيا الزيتوف بشجرات المحاطة الأرض للسيارات مرآب

 طوروس  جباؿ جنوب أمانوس سجن العالي البراد
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 ابغدود السورية قونية معتقل بؼدرسةا
 العراؽ مرستُ سجن حديقة ميلاف
 ديوار عتُ بلدة شماؿ الكردية الأقاليم سوؽ باكو

 بؾرة السورية ابغدود مقهى ستولينكا
 برج الضيق ابؼقهى مطبخ غايدولتُ مطعم

 ابؼستطيل اللَّبتٍّ  ابؼبتٌ
 ()مسجد

 وفرات دجلة الدائري ابؼبتٌ

 الاسيا جزيرة ابؼظلمة ميلاف غرفة الروـ جسر
 كريت ابؼهندستُ بدنازؿ ملحقة زرائب البحر

 جزيرة النحاس القصور مقدونية شعاب
 انغومي منطقة الاسكندر قبر الشمس
 الشماؿ السوري الأنفاؽ ابؼطار
 أرض بوطاف المحراب السور
 حلب مسكن طائري ابغجل الصتُ

 الإفريقيالشماؿ  اليونّني ابعيش حاجز سوؽ السبت
 كردستاف بحجر المحاطة ابؼسجد ساحة ابغوانيت

 سورية بالإبظنت مسقوؼ سوؽ ابؼسجد يجاور خلاء
 تركيا ابؼقفل ابغديقة بـرج جباؿ
 شرؽ ما بعد النهرين البابونتُ قردة مسكن الشارع
 مدينة القامشلي الثابت ابػشبي السلم ابؼدينة
 اللاذقية ابػفيضة القبة المحلات

 أمريكا البيت براّد حديقة ابؼدينة
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 الدشروش مدور فوضى الرؤبة بالعمل[ في روابة              الفصل الثلني:                     

 أواسط آسيا ابؼهندستُ مساكن سور البناء الطولانيّ  الإدارة مكتب
 خليج الفرس ابؼثلثة القاعة غابة

 أرض السوفييت مطار ابؼدينة ابؼغلق قرية بافوس
 سيبتَيا ابػنادؽ زحل
 جورجيا الآبار الزىرة
 الكردي: الرعب مثلث التماثيل بها كبتَة مستودعات ابؼريخ

 )طهراف،بغداد،أنقرة(
  التماثيل جناح ابؼشتًي
  قباب عطارد

  بابؼتحف المحيط الكوني ابػلاء شواطئ ابعزيرة
  معتمة حوانيت رصيف ابؼقهى

  إعتاما أكثر حانوت الفخ
  الأبيض الدائري ابؼبتٌ غرفة نوـ الراوي
  الطبيب مسكن قمر أورانوس
  الأعماؽ الساحة الرملية
  البحر قلاع النصب ابغجري
  التموين بها غرفة طاولة ميكالديس
  العالية ابعباؿ كهوؼ ىضبة مكدونيستا

  ابػندؽ حدائق
  اللامرئي قاؼ جبل منصة عالية
  ابؼبتٌ عمق بحر قزوين
  السرداب أرض بحتَة واف
  القبة جدراف الصحاري
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  الدرج أسفلبهو  السهوؿ
   الشارع العريض

   زقاقات ابؼدينة القديدة
   دكاكتُ لبيع التحف

   مكتبة
   أسفل القبة
   الضخمة

   ابػلاء الرملي
   أسفل القبة الضخمة

   ابػلاء الرملي
   جبل طورس
   مسجد البلدة

   ساحة مسكن وطفا
   الأودية

   السهل الشرقي
   جباؿ الأكراد

   الغابات
   شواطئ بحر قزوين

   حقل اليقطتُ
   بيت وظفا

   حديقة صغتَة دائرية
   شعب بواف
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 الزنلن:  . ت
اختلف مفهوـ الزمن في الرواية ابعديدة، عنو »يعد الزمن المحور الأساسي لأي بناء سردي، لذا 
يعتٍ ابؼاضي فحسب، فإنوّ أصبح في الرواية  ،في الرواية التقليدية، فإذا كاف الزمن في الرواية التقليدية

)أو القصة المحكية(  ابعديدة؛ يعتٍ مدّة التلقي، أو القراءة، ذلك أفّ بساىيا قد حدث بتُ زمن ابؼغامرة
وأصبح الزمن موضوعا خصبا لبحوث وأطروحات غاية في  وزمن الكتابة )أو السرد(، وزمن القراءة...

 .1«التخصص والدقة
إذا كاف التصور التقليدي يرى أف الزمن ىو الشخصية التًسبية » د يقطتُ قائلا:وقد  أشار سعي

في الرواية ابعديدة، يدكن القوؿ، أف الزمن يوجد مقطوعا عن زمنيتو، إنوّ لا يجري لأفّ الفضاء ىنا 
يحطم الزمن، والزمن نسف الفضاء، واللّحظي ينكر الاستمرار، يتضح من خلاؿ ىذا التصور الذي 

"غربية" الرؤية ابعديدة للزمن، والتي تنكر، أي  بساثل وانعكاس للزمن الواقعي، وليس ىناؾ أي  نقدمو
وفي ىذا  2«)زمن ابػطاب( أما اللاحاضر سواء كاف قبل أو بعد فهو غتَ موجود... زمن إلا ابغاضر

رواية ما ىو إلا زمن يتضح أف مفهوـ الزمن في الرواية ابعديدة بعيد بساما عن الزمن الواقعي، وأفّ زمن ال
 ابػطاب.

عدّه مستوى من مستويات ابػطاب، وأفّ ابؼنطلق السردي، » وأما مفهوـ الزمن عند بارت، فقد
ىو الذي يكشف عن الزمن، فضلا عن ذلك، فإفّ الزمن لا وجود لو، أو لا يوجد على الأقل إلاّ 

ينتمي إلى ابػطاب بدفهومو  وظيفيا، أي باعتباره عنصرا من عناصر نظاـ سيميائي، إف الزمن لا
الضيق، وإنّما ينتمي إلى ابؼرجع، فالسرد واللغة لا يعرفاف سوى زمن سيميولوجي، أما الزمن ابغقيقي 

 .3«فهو وىم مرجعي، أو واقعي
( بتُ زمن السرد 1967)قضايا الرواية ابعديدة ميّز جاف ريكاردو في كتابو» وفي تقسيم الزمن

)عن أحداث وقعت  ابػطاب الروائي إلى ثلاثة أزمنة، ىي:  زمن ابؼغامرة وزمن القصة، وقسم الزمن في

                                           
 .105ـ، ص 2005لعرب، دمشق  بؿمػد عزاـ، شعرية  ابػطاب السردي دراسة، منشورات ابراد الكتاب ا 1
 .65ـ، ص1989، 1سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي الزمن السرد التبئتَ، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 2
 .46ينظر، فيصل غازي، العلامة والرواية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد لعبد الربضن منيف، ص  3
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)وليكن ساعتتُ  )وليكن شهرين مثلا(، وزمن القراءة في سنتتُ مثلا(، وزمن كتابة ىذه الأحداث
، وبقد ىذا التقسيم كذلك عند ميشيل بوتور، حيث يقد أمكانية تقسيم زمن الرواية إلى ثلاثة 1«مثلا(

قل: زمن الكتابة، وزمن ابؼغامرة، وزمن الكاتب، وكثتَا ما ينعكس زمن الكتابة على زمن أزمنة على الأ
ابؼغامرة، بواسطة زمن الكاتب، وىكذا يقدـ لنا الكاتب الروائي خلاصة قصة نقرؤىا في دقيقتتُ، أو 

مدى في ساعة، وتكوف أحداثها جرت خلاؿ يومتُ أو أكثر للقياـ بها، أو خلاصة بغوادث بستد على 
 .2«سنتتُ، أو عكس ىذا بساما...

 أما بنيفست، فيميز ثلاثة أنماط للأزمنة، ىي:
: وىو زمن خطي غتَ متناه، يقيسو الفرد وفق احساساتو الزن  الفيزيائ / الطديع  للعللم . أ

 وإيقاع حياتو) زمن ذاتي(.
زمن : وىو زمن الأحداث الذي يغطي حياتنا بوصفو متتالية من الوقائع) الزن  الحأث  . ب

 .موضوعي(
: وىو مرتبط بالكلاـ، ومنبعو ابغاضر، وىو في الواقع زمناف، ومن ابػطاب الزن  اللسلني . ت

 .3«ويتميز بدستوى ابغضور، وزمن ابغكي، ويتميز بدستوى الانقضاء
وفيما يلي نستعرض جدولا لأىم الأزمنة في رواية البشروش، قسمنا فيو الزمن إلى زمن مغلق 

صعوبة القبض على الزمن الليلي، لكوف بصلة  متشظي. بؼسنا في ىذا ابؼبحثليلي، ونّاري، وزمن 
طبيعة الليل ابؼتسمة بابؽدوء والدعة، والسبات  الأزمنة فيو معتمة، والرؤية فيها ضبابية، كما أفّ 

 كسرت ابؼعرفة التي استندنّ عليها بخصوص تعامل الكتابة الكاوسية، مع الأزمنة الليلية، فهي تُالعميق
 اد لا تتوافق مع حركية الزمن التي تبدو لا حراؾ فيها كلما حلّ الليل عليها.تك

                                           
 .105طاب السردي دراسة، ص بؿمػد عزاـ، شعرية  ابػ 1
 .69ينظر، سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي الزمن السرد التبئتَ، ص  2
 .46 -45ينظر،  فيصل غازي، العلامة والرواية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد لعبد الربضن منيف، 3
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 الدشروش مدور فوضى الرؤبة بالعمل[ في روابة              الفصل الثلني:                     

وابؼلاحظ كذلك غلبة الزمن ابؼتشظي، وىذا ما تتطلبو رؤية السرد ابؼتماىية إلى حد يصعب معو 
على القارئ التمييز بتُ الأزمنة الثلاثة، بحكم تقاربها في ابؼعتٌ، والدلالة، وتأديتها لوظيفة التشظي 

 ي .، التي ىي من طبيعة الزمن الكاوسوالتجزئة والتشرذـ
 
 
 
 
 
 
 
 

 بنصوص من الرواية لتوضيح ىذه الأزمنة: بعد ىذا ابعدوؿ نستشهد
يصتَ ابؼقهى عندنّ، في ليل تركيا، نزلا دوف أسرة للتائهتُ في »: النموذج الأوؿ: الزن  الليل  -

 .1«مسالك العالم، قاؿ لي جانو من وقت بعيد
لس النموذج الثاني: من يفيق على حكمة بفسوسة كهذه، بعد ليل بفسوس تطاير فيو فراغ الغريب ابعا

 .2«في فسحة صغتَة من قدره
وىو أنتٍ لست وحدي وجانو من يرتاداف ابؼقهى، في الساعات » : النموذج الأوؿ:الزن  الاهلري -

 .3«الثلاثة ابؼيتة، بدءا من شيخوخة الصباح، حتى مشارؼ الظهتَة
  ففي حتُ كنت أقضي فتًة ما قبل الظهر في لعب شطرنج غامض مع الطائر،»النموذج الثاني:  

 .4« كنت أرصد في فتًات ما بعد العصر وأوائل ابؼساء مسكن الطبيب
 

                                           
 .155ص ـ، 2006، 2ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط سليم بركات، الفلكيوف في ثلاثاء ابؼوت عبور البشروش، 1
 .35ابؼرجع نفسو، ص  2
 .55ابؼرجع نفسو، ص  3
 .200ابؼرجع نفسو، ص  4

 مأد الدكرار الزن  الاهلري مأد الدكرار الزن  الليل 
 42 الظهتَة 81 الليل
 81 الصباح 81 ابؼساء
 6 النهار 88 الفجر
 3 العصر 4 الظلاـ
 8 بصعة 8 البارحة
   8 ابؼغيب
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 مأد الدكرار الزن  الددشظ 
 83 يوما بعد يوـ

 4 ساعات يوميا3
 81 سنت9ُ

 4 ابؼاضي
 8 الغيب

 8 يوما في الشهر
 1 سنتتُ

 1 مدى السنتُ
 8 أحد عشر شهرا

 8 أسبوعيا
 3 اليومية
 8 يوـ44بعد 

 8 من قرف ما ميلادي أو ىجري
 2 كل بطيس

 4 سنواتو ابػمستُ
 3 يوما بعد الآخر

 8 81القرف 
 8 وقت طويل

 21 اليوـ
 6 دقائق

 83 عشر سنتُ
 81 سنة

 4 بشاني سنوات
 8 أربعة أياـ

 1 شهرين
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 8 بطسة أشهر
 8 حاضرؾ

 8 الأشهر الأولى
 43 ساعة

 2 ساعتتُ
 1 الساعات

 88 شهرا
 1 بتُ وقت وآخر

 8 مطلع السبعينات
 6 ألفي عاـ

 2 قرف
 4 تسعتُ يوما
 8 عشرين عاما

 8 بعد أداء الصلاة
 8 كل ستتُ سنة

 8 كل مئة عاـ
 8 شهر الصياـ

 8 عشرة أياـ
 4 تسع عشرة سنة

 8 عشرينات القرف الاغريقي الراىن
 8 سنة وتسعة شهور

 4 بغظات
 8 اليوـ الرابع

 8 كل أسبوع  نّاية
 4 السنوات بطس عشرة

 8 يوـ القيامة
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يكاد الزمن يكوف متشظيا في حبكتو السردية، لدى الروائي سليم بركات، فهو بقدر ما تكوف 
، سواء الظهتَة في النهار، أو الليل الذي يطوؿ على دلالتو واضحة، ودالة على مفهوـ الوقت حصريا

مرتادي ابؼقاىي، أو  الفنادؽ، فإنوّ يتيح لقارئ الرواية أف يدخل مع أبطابؽا في استحضار طقوس 
الليل، أو ضجيج النهار بلغة سردية متحكمة في أدواتها، ابؼعبرة عن زمنتُ بـتلفتُ ليلي ونّاري، حتى 

درة الكاتب على توصيف زمن الليل والنهار، على الرغم من اتساع إفّ القارئ سوؼ تستغرقو ق
 الفجوة بينهما في لغة السرد، التي أفلحت في الوقوؼ على الزمنتُ، بحسب درجة تشظيهما.

 8 ابػسوؼ
 4 ألف عاـ

 3 ثلاث أسابيع
 4 الآف

 8 من أياـ
 4 يومتُ
 4 أشهر وأسبوعت9ُ

 8 اليوـ الثالث عشر
 8 السنة السادسة

 8 اليوـ الثاني
 8 أربع سنتُ
 8 بطسة أياـ

 8 حتُ
 8 قبل أسبوع واحد

 8 سبعتُ عاما
 8 سنة311قبل 

 8 أربع مئة سنة
 8 ثانيتتُ
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 ٪13: الزن  الليل 
 ٪34،11: الزن  الاهلري
 ٪52،87: الزن  الددشظ 

في الرواية، بزضع أبعاده فيو للتكسر، والبعد عن التتابع  وبذدر الإشارة إلى أفّ الزمن ابؼتشظي
 يصعب فيها على القارئ القبض على بؾريات الرواية وفهم أحداثها.

   الددئنً:فوضى 
بأرت أبأر بأرا حفرت بؤرة يطبخ فيها والبؤرة موقد النار ومنو البئر "جاء في لساف العرب  :لغة

 غوية للتتبئتَ تشتَ إلى ابغفر، ابعمع وابؼركز.. فالدلالة الل1"مكاف بذتمع فيو ابؼياه
ويقوـ الراوي  :يتم عرض الرواية عادة ضمن وجهة نظر معينة وعن طريق وسيط، اصطلاحل

بالتعبتَ عن تلك وجهة النظر بعرض نصو عن طريق تلك الواسطة، أطلق عليها رواد النقد السردي 
 "التبئتَ". ابغديث

                                           
 .285ص   ،، لساف العرب، المجلد الرابع، دار صادر بتَوتابن منظور أبي الفضل بصاؿ الدين1

Ventes 

 زمن ليلي

 زمن نهاري

 زمن متشظي
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التبئتَ  تقليص حقل :»قاد حوؿ مصطلح التبئتَ بقوبؽم بتُ الن فقد تعددت وتنوعت التعاريف 
السرد يجري فيو من خلاؿ بؤرة  الرواية عند الراوي وحصر معلوماتو، وبظي ىذا العنصر بالتبئتَ لأفّ 

بردد إطار الرواية وبرصره، والتبئتَ بظة أساسية من بظات ابؼنظور السردي، بؽذا ينبغي بذنب ابػلط 
؟، أما الصوت فيجيب عن السؤاؿ: ""من يرى لصوت: فابؼنظور يجيب عن السؤاؿ:بتُ ابؼنظور وا

النظر، واف كاف النظر ىو أىم مصادر التبئتَ، وقد  إطارولكن التبئتَ لا ينحصر في  ،؟"من يتكلم"
يكوف بالسمع أيضا، فابؼقصود بالتبئتَ ىو حصر معلومات الراوي وبالتالي القارئ حوؿ ما يجري في 

 . ظور ورؤية معينةفالتبئتَ ىو أف تقدـ الأحداث وابؼواقف في الرواية وفق من 1«ابغكاية 
حصر  البؤرة، الرؤية،» وابغديث عن التبئتَ يستدعي عدة مصطلحات تدور في فنكو أبرزىا:

فالتبئتَ ىو زاوية الرؤية التي يتخذىا الراوي في سرد أحداث  2«المجاؿ، ابؼنظور وكذلك وجهة النظر
ربط سعيد كما   ة التأثتَ على ابؼروي لو أو على القارئ بصفة عامة.  إطار لا يحيد عنو، بغيرواية فيال

يرتبط التبئتَ بابؼوقع الذي يحتلو الراوي في علاقتو » :يقطتُ التبئتَ في علاقة الراوي بالشخصيات بقولو
 .3«بالشخصيات وبعالم القصة بشكل عاـ

وفي ابؼنظور الغربي فقد اقتًح ىذا ابؼصطلح، جينيت بديلا من مصطلحي وجهة  النظر، وزوايا 
الرؤية، ولتحاشي أف يختلط معتٌ ابؼصطلحتُ بدا يدكن أف يوحي بالرؤية البصرية، زجاء تصنيفو على 

 النحو التالي: 
 الراوي  أون خلف، يقابل ىذا النوع مصطلح الرؤية م )الددئنً الصفر(: الحكلبة غنً الددأرة

 خلف الشخصية.
 : يقابلو مصطلح )الرؤية مع( أو الراوي= الشخصية، ويقسم ىذا النوع في  الددئنً الأاخل

 : أقساـالتبئتَ إلى ثلاثة 
 تبئتَ داخلي ثابت، يجعل الرؤية  السردية منحصرة في وعي الراوي. .1

                                           
 40بتَوت ، ص 2002، 1شر ، طزيتوني لطيف، معجم مصطلحات نقد الرواية ، دار النهار للن 1
 23،ص 2002بؿمػد بقيب التلاوي، وجهة النظر في روايات الأصوات العربية ، منشورات ابراد الكتاب العرب ،د.ط ، 2
 225، ابؼغرب ،ص1،1997سعيد يقطتُ، الكلاـ وابػبر. مقدمة للسرد العربي ، ابؼركز الثقافي للطباعة والنشر ،ط  3
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 لرواية.تبئتَ داخلي متغتَ، يتوزع بتُ رؤية الراوي وشخصيات أخرى في ا .2
تبئتَ داخلي متعدد، وفق وجهات نظر الشخصيات، فيعرض ابغدث في الرواية مرات  .3

 متعددة، حسب وجهات النظر ابؼتوفرة في الرواية، عن طريق شخصياتها.
 يقابلو مصطلح الرؤية من ابػارج، ويعتمد أسلوب السرد فيو على تكتم لرج الخددئنً ال :

عواطف، أو مشاعر، أو أفكار وغالبا ما تتميز الشخصية وعدـ إفصاحها عما لديها من 
إذف تتحدد زاوية الرؤية أو التبئتَ بابؼفهوـ ابغديث، من خلاؿ  1«الشخصية بالغموض والإبهاـ

 موقع الراوي في روايتو، وعلاقتو  بالشخصيات التي ربظها .

 :(Vision par derriere)الرؤبة ن  خلف .  
برؤية الراوي الذي ينقل ابغكاية للمروي لو، وبناء على تلك الرؤية يتضح أي نوع  يرتبط التبئتَ

حيث ىناؾ ثلاثة رؤى  في العملية السردية من بينها الرؤية من  من التبئتَ تنسب ىذه ابؼروية أو تلك،
أكثر بفا يكوف الراوي عارفا » :ليها بضيد بغميداني بقولوإوىي نوع من أنواع التبئتَ، وقد أشار  خلف،

و يستطيع و يستطيع أف يصل إلى كل ابؼشاىد عبر جدراف ابؼنازؿ، كما أنّ نّ إتعرفو الشخصية ابغكائية، 
و يستطيع مثلا أف يدرؾ رغبات وتتجلى سلطة الراوي ىنا في أنّ  أف يدرؾ ما يدور بخلد الأبطاؿ.

ابؼا يكوف فيها الراوي ع فالرؤية من خلف 2«التي ليس بؽم بها وعي ىم أنفسهم الأبطاؿ ابػفية، تلك
 .و يدرؾ ما يدور في روايتو ما لا تدركو الشخصيات الروائية ، حاضرا في كل الأمكنة،شيءبكل 

ىذا النمط من الرؤية  ففي رواية الفلكيوف في ثلاثاء ابؼوت عبور البشروش لسليم بركات بقد أفّ 
الضخمة ابؼواجهة بؼقهى  وبحاضر بقوة ملحوظة، خصوصا حينما يكوف ابغكي متعلقا بشجرة ابػر 

 شيء، حيث يكوف الراوي عريفا بكل بنزؿ عرفت لى منازؿ ابؼهندستُإأو عندما انتقل  ،أبوستولي
"بسائم كثتَة يلقي بها ابؽواء ابؼختنق، في ىذه الظهتَة، بـففا من  والذي نصادفو في مطلع الرواية:

 أمامي، ترمي ظلالا رىيفة، مسنونة وكذلك شجرة ابػروب الضخمة، ابؼنبثقة من ابؼشهد أبضالو.

                                           
ـ، 2013، صيف 14ية السردية وابػطاب السردي في الرواية، بؾلة دراسات في اللغة العربية وآدابها، الستٌ الرابعة، العدد ينظر، سحر شبيب، البن 1

 118 -117ص 
 47،بتَوت، ص1991 1بضيد بغميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع ، ط 2
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عموديا، إلى طرؼ الإسفلت الصقيل من أثر ابغمى التي يتًكها حزيراف في الأيدي القابضة على بصر 
الله، منذ ابقذبت الكينونة إلى سحر نفسها في ابؼراثي فائتلفت ابغياة بأطواؽ من النحاس وابغديد 

  .1وشهوات مكسورة الأقنعة "
وىدفو  يبة من لغة ابؼسرحلنموذج يسرد لنا الأجواء السائدة بدقة وبلغة راقية قر فالراوي في ىذا ا

ابؼروي لو لاستقباؿ أحداث المحطة  يهيئمن ىذا الوصف ابؼعلن للأجواء المحيطة بشجرة ابػروب أف 
الأولى تصاميم ابؼتاىة عويل شجرة ابػروب، حيث العراء الصغتَ ابؼواجو للمقهى ابؼقابل لشجرة 

 ب الضخمة،  وفي عز بؽاث الصيف  القوي سيغدو منزلا دائريا دوف أبواب أو نوافذ.ابػرو 
الضخمة  شجرة ابػروب  الظهتَة، جعل الراوي القارئ يعايش ابؼكاف فذكر ابؽواء ابؼختنق،كما 

وفي موضع لآخر  ،وتدفعو بؼتابعة الأحداث للمتلقيكلها وسائط بزلق أفق انتظار    ،النحاس وابغديد
يستعمل الراوي أسلوب  الوصف للتعبتَ عن الأجواء بدنازؿ ابؼهندستُ الدائري، ونأخذ نموذجا لو بؼا  

من قمع برج  "ذات بطيس مسكوب،و أيضا في مطلع بؿطتو الثانية كاف نّئما بدسكنو والذي نصادف
باؾ ابؼفتوح على مصراعيو من الش نومي، أفقت على صوت طائر اقتحم غرفة على فجر الله، ابؼيزاف،

 ثم خرج. دار دورتتُ في أرجائها التي لا تشبو بظاء اعتادىا،
تها و ىدىد ترؾ لي خفق جناحيو برية تائهة بادلنّ إ لم تستغلق علي ىويتو برغم الزيارة ابػاطفة:

وفاجأني أف في  كما أعرؼ، ليس من عادة ابؽدىد دخوؿ البيوت،، بشكر للصباح الباكر على مرحو
. إلاتلك الأبكاء صنفا منو، لم يقدر لي رؤيتو عشر سنتُ،  فيما كنت أرى في حواشي خرائط  اليوـ

صورتو بتُ صور طيور أخرى يطاوؿ القانوف من يتصيدىا، فأكاد أزعم  الصيد ابؼعلنة من قبل الدولة،
،في عقر غ لكنتٍ أدركت خطأي، أف لا وجود لو في جزيرة النحاس الأبضر. وعلى علو  فجرا، رفة النوـ

 . 2يا للتحية الصاخبة" متً واحد من السرير:
كلها  فقد ذكر السارد طائر ابؽدىد، الفجر،  قانوف الصيد، خرائط الصيد والتحية الصاخبة،

فالرؤية من خلف ىي ما يرويو الروائي أو  ، وي لو على مواصلة قراءة الروايةقرائن ووسائط  تشجع ابؼر 

                                           
 .9كات، الفلكيوف في ثلاثاء ابؼوت عبور البشروش، ص سليم بر  1
 .147، ص ابؼرجع نفسو 2
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ج رؤية أبطاؿ الرواية، والذي ىو ليس بطلا من الشخصيات التي تتداوؿ عملية السرد في ما يراه خار 
ؾ القارئ برت ، ليتً الرواية، مستعملا الوصف، وعادة يكوف في بداية أي فصل من فصوؿ الرواية

 لعبتو السردية .
 :فوضى الرؤبة بالعمل[  . ب

ابؼرويات التي يوزعها بشكل يدكن الراوي في مسألة الرؤية بالعمى يستند كثتَا على تلك  إفّ 
عيد تسميتو بنظاـ الفوضى، فهو يقدـ رؤيتو العمياء مثل ذلك الكفيف الذي بركى لو حكاية ما وي

وىنا يقدـ لنا سليم بركات شخصية جانو لتقوـ بسرد رؤية العمى ، سردىا على ابعالستُ من حولو
"قرأت  بيهة بلكنة أىل ضواحي موسكو:حتُ يقوؿ :" ...فيما استًسل "جانو" بلكنتو الروسية الش

ضاع فيها سبعوف  عشب عاؿ على شكل جدراف. مرة عن حديقة بؽا متاىة ىائلة من ابؼمرات.
 .1عاملا قبل أف ينتهي ابؼعماري من رسم آخر بـرج على خريطتو "

الذي في  "،حزب "الذئاب ابعبلية إلىينتموف  بعامة، أكرادا من تركيا، "وكانوا، :ابؼروية الثانيةأما 
أو  وأنّ أعرؼ أف في مستطاع الذعر ىيئة يريدوف، ىكذا يقوؿ جانو. أيةمقدور أتباعو أف يتخذوا 

 .  2"بسكتُ الآدمي من الانقلاب على الشكل، لذلك أوافقو بهزة من رأسي ابعسارة الفائقة،
 ٌالفوارق بدنٌ الرؤبدن : 

أو لأفكار الناس في كرد تركيا، وىي رؤية ضيقة  النص الثاني فيو رؤية عمياء للأيديولوجيا إفّ 
على ابؽويات بدا في  بردىا بـاطر الانتماء ابغزبي، بينما الرؤية الأولى تشف عن وقائع تاريخية تنفتح

 لى ىوية الاختلاؼ اللساني بتُ الأفراد وابعماعات في الوطن الواحد .إذلك الرؤية 
 

                                           
 .20ص ، سليم بركات، الفلكيوف في ثلاثاء ابؼوت عبور البشروش 1
 .22،  ص ابؼرجع نفسو2
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 الخاتــــــمــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 خاتمــــة:
 متحركّة قطعة أضحت، الدعاصرة الحياة ديوان لروايةفي ختام ىذا العمل، ما يمكن قولو أنّ ا 

 ثلاثية من الأول الجزء/ البشروش عبور رواية، و الخ. ..من الحياة الاجتماعية والسياسية والعلمية
 جنحت ،العلمي الخيال أدب من منبثقة توبيةو ديس رواية بركات لسليم الدوت ثلاثاء في الفلكيون

ومن خلال ىذه القراءة،  العماء أو الكاوس نظرية توظيفإلى و  السوريالية عوالم في الخيال لىإ
 :سجلنا بعض الدلاحظات ىي كالتالي

 ،ألوان ،صور: من صاحبو وماالغلاف  كان الرواية ىذه في طالعتنا التي النصية العتبات أولى -
، الإغراء على تبعث جمالية فنية لوحة شكّلت كلّها...نشر دار مؤلف، اسم موقع،رسومات، 

 شديد بصريا تشكيلا أصبحت الصورة لأنّ  الدلتقي، على والتشظي التشويش إثارة وعلى، والإغواء
 . يالدتلق والباث  بتُ التواصل عناصر أحد وىي التأثتَ،

حاولنا الوقوف على ما في الرواية من وقائع سردية مضمرة داخل ظاىرة الحكي والمحكي معا، -
والفوضى في محوري الزمان والدكان، والتي بدت لنا  على مستوى الشخصيات وتفاعلها بقيم العماء

 .تستجيب لدقتضيات نظرية الكاوس في كثتَ من تفاصيلها
 الأزمنةجملة   كون الليلي، الزمن على القبض في صعوبة، أثبتنا في الدتن السردي الزمن يخص فيما-

 استندنا كنا التي الدعرفة كسرت بالذدوء الدتّسمة الليل وطبيعة ضبابية، فيها والرؤية، معتمة فيو
 التي الزمن حركية مع تتوافق لا فهي، ةيليلال الأزمنة مع الكاوسية الكتابة تعامل بخصوص عليها
ة، أيضا وجدنا في مواضع تعاقب والسكين بالذدوء الدتسم عليهال اللي حلّ  كلما فيها حراك لا تبدو

بتُ الفصول أو الليل والنهار ويعد ذلك تسابق زمتٍ سيحيل إلى التًاكم الذي يخلق الفوضى ومن 
 ثم الانفجار والتشظي .

 بتُ التمييز علينا صعّب مما الدتشظي، الزمن غلبة نلحظ الثلاث للأزمنةإحصائية  عملية بعد-
 طبيعة من ىي التي، والتشرذم التشظي لوظيفة وتأديتها والدلالة، الدعتٌ في تقاربها بحكم الأزمنة
 . الدتماىية السرد لغة تتطلبو ما وىذا الكاوسي، الزمن

 على مرويات موزعة بنظام الفوضى. بالعماء الرؤية مسألة في الروائي اعتمد-
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 قل خصب بدعجم السوريالية العوالم مع تتوالج فهي، أوجو الةحّ  بركات سليم عند العربية اللغة إن-
 دلالات إثراء في صاحبو بو أوغل الذي الدعجم غرابة ذلك إلى ينضاف العربية، الدسرديات في نظتَة

 فيو التفسح في الروائي ثقافة ساعدت جديدة، معان   من مفرداتو في يدخل وما الكاووسي، الأدب
 مع التواصل وضعية يستوعب لكي عديدة، مرات قرأ ما تكرار يعيد القارئ بذعل أن درجة إلى

 وبعض"...  قال كأن معجمو غرابة ومن شخوصو، لسان على رواىا كما لدتعددةا خطاباتها
" القُمعِية الأزىار ذي الشجري وبالخبيز"... يقول آخر موضع وفي ،"العَفص فصيلة من شجرات

 . الاستعمال نادر أزىار لون ىو والقُمعِية الاستعمال، قليلقلة  جمع شجرات حيث
 أبهرنا، كبتَ تعقيدي حسّ  في والعقل الخيال بتُ يجمع أن بركات سليم الراوي استطاع فقد -

 أحداثا أبسط في التدقيق على وأرغمتنا اللّامتوقع، و الفوضى مع فيها تزاحنا دوامة وأدخلنا
 .الكاوس نظرية مميزات من كبتَا جزءً  بركات سليم حقّق فقد، لروايةا

 وخاصة العولدة عصر مع تتماشى أن الطبيعي فمن الحياة، في يجري لدا حساس فن الرواية -
، وتوزيعا ونشرا وإخراجا طباعة الورقي شكلها في العربية الرواية استفادت فقد الرقمية، التكنولوجيا

 أن الرواية استطاعت فقد والتشكيل، التصميم في الحاسوب على يعتمد الذي الورقي الروائي وظهر
 تستطع لم ذلك مع متماسك، بناءا لأنّ ، عابهاياست التكنولوجيا تستطع ولم، التكنولوجيا تستوعب

 فيو جو في والعيش اختناق من يعاني العربي الروائي كون العالدية الروايات منافسة العربية رواياتنا
ة الرواي إذن ...الأجنبية اللغات لىإ التًجمة غياب وأيضا فقط، بالكم والاىتمام للحريات، كبت

 .ذاتوى عل حتى شيء، كل على متمرّد فن
وفي الأختَ نسأل الله تعالى التوفيق في عملنا ىذا وختَ الختام الصلاة على ختَ الأنام محمد 

 صلى الله عليه وسلم وعلى آلو وصحبو الكرام.
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 السيرة الذاتية للمؤلف: .1
سليم بركات روائي وشاعر وأديب كردي سوري من 

في قرية موسيسانا التابعة بؼدينة عامودا في  91=1عاـ مواليد 
ريف القامشلي، سوريا، قضى فترة الطفولة والشباب الأوؿ في 
مدينتو والتي كانت كافية ليتعرؼ على مفرداتها الثقافية بالإضافة 
إلى العاصمة دمشق ليدرس  1;=1إلى الثقافات المجاورة كػ الآشورية والأرمنية. انتقل في عاـ 

دب العري  ولننو م  يستمر أكثر من سنة، فانتقل من ىناؾ إلى بنًوت يي  بقي فياا يى الأ
، ومن بعدىا انتقل إلى قبرص ومن ىناؾ بدء بنتابة الرواية إلى جانب الشعر يي  1>=1عاـ 

 .انتقل إلى السويد ===1عمل في قبرص بدجلة النرمل مع الشاعر بؿمود درويش وفي عاـ 
 :أعماله

 أعمال أخرى الأعمال الروائية الشعرية الأعمال
 وكل لأجلي سياتف داخل كل
 .أيضا خارج
 .موسيسانا أبعثر ىنذا
 الفريسة لأدوار لشمدين، للغبار،
 .ابؼمالك وأدوار

 .ابعمارات
 وكل لأجلي سياتف داخل كل
 .أيضا خارج
 .النراكي
 التي بالثعالب ذاتها، بالش ِّباؾ
 .الريح تقود
 .البازيار
 شعرية( بؾموعات) الديواف

 .الظلاـ فقااء
 ىندسية أرواح
 .الريش

 .الأبد معسنرات
< ابؼوت ثاءثلا في الفلنيوف

 .البشروش عبور
< ابؼوت ثاءثلا في الفلنيوف

 .الكون
< ابؼوت ثاءثلا في الفلنيوف

 .ميلاؤس كبد
 .الثاني الأزؿ أنقاض
 .والسديم الأختاـ
 ابػلود فراسخ) دلشاد

 سنًة) ابغديدي ابعندب
 .(الطفولة
 على لنِّفنًا ىات عالياً، ىاتو
 .(الصبا سنًة) آخره
 .(يوميات)المحارب كنيسة

 علوـ في مقالات) الأقراباذين
 .(النِّظر
 النثر قروض في التعجيل

 .(مقالات)
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 .ياقوت طيشاؿ
 الأجراف، ابؼواثيق المجابهات،
 .وغنًىا التصاريف،
 .ابؼثاقيل
 .ابؼعجم
 .الشعرية الأعماؿ
 ابػميس منأ فجر الثالثة شعب
 .الثال 
 .البازلت تربصة
 .السيل
 .ابؼتجانس عجرفة
 .آبؽة
 .غربها أو القلوب شماؿ
 .سوريا
 .النبرى الغزليِّة
 .كلِّاا الأبواب

 ( ابؼاجورة
 .ىايدراىوداىوس كاوؼ
 .ثادريميس
 .مبتدئوف موتى
 .الرملية السلام 
 اللاموصوؼ الأليف لوعة
 .سارماؾ صوت في المحنً
 .الإوزِّ  ىياج
 في ماشمة يوافر
 .يدراىوداىوسىا

 .أورشليم فوؽ شاغرة السماء
1. 

 .وبناتها ابؼاء يورية
 .الشرقي أيايانو جبل سجناء
 .ابعن أقاليم
 .سنجار سبايا
 .زنوبيا يدائق في الظلاؿ زئنً
 الياودية السيدة عن ماذا
 .راييل
 

 < ملخص الرواية .1
تنقسم الرواية إلى ثلاث بؿطات أو ما يسِّميو سليم بركات بتصاميم ابؼتاىة ، فإذا  كانت 

يقسِّم ،ىذه التسمية ىي عنواف المحطة الأولى في رواية الفلنيوف في ثلاثاء ابؼوت ) عبور البشروش ( 
  :ىذه ابؼتاىة إلى عنواننٌ رئيسينٌ
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 :عويل الخروب _ 1 
الراوي، كاف يرتاد مقاى على  وىو الرئيسية في الرواية تدور أيداث القصة يوؿ الشخصية

رصيف شارع آخيوف، لطيلة تسع سنوات يى أصبح أيد معابؼاا  ابؼاجورة ، والتي على واجاتاا  
شجرة خروب ضخمة ، تصارع بشارىا بؽاث الصيف، يي   عراء صغنً يواجو ابؼقاى  سيغدو 

 .  منزلا دائريا
 و بتدبِّنًدراستو الثانوية، تنفل ابن خالتل إنهائوالراوي ماندس في علم الزوايا القوسية، بعد 

منحة لو إلى موسنو،  ثم توقِّف في السويد ، واستقرِّ  في الأخنً في قبرص، والتي بؽا سوابق في 
 . كياإيواء لفيف من الأكراد ، وأصبح يتظاىر في ساية ألفتنًيا يوؿ ما يحدث للأكراد في تر 

بينما كاف في يقل على مشارؼ ابؼدينة جنوبا، ارتفع جسر للسنً م  ينتمل بعد بسبب 
وكاف عملو قرب جبِّالة الإبظنت في ظلاا أربعة عماؿ لويتام شمس الظانًة ،  يحمل  ،الازدياـ

د مح خللا في قوس القنطرة الرابعة يادد ذلك ابعسر، فردِّ مغزقا لفتح سواقي ابؼياه، اقترب منام فل
ومن خلاؿ تلك العبارة تعرؼ على جانو ايننٌ ابؼاندس النردي الذي شرح لبقية  ،يا للحماقة

 . العماؿ ما لمحو الراوي
تذكر الراوي عبارة قادتو إلى مصنًه " القوس بؿنة ابؽندسة "، دونها ابؼارديني في كناشو" 

 .  التأسيس النبنً "، فصار ماندسا إلى جانب قبارصة وبلغار وبريطانينٌ
وتتوالى الأيداث يدث على إثره انقلاب، فنقل ابؼاندس الراوي من نػُزُؿ عرفت إلى بؾمِّع 
دائري من ابؼنازؿ ذات القرميد ،  تتوسطاا يديقة ،  يي  لنل ماندس غرفة نوـ ومطبخ وبضاـ 

 . ،واختار مقاما ملاصقا بؼقاـ صديقو جانو
ي ابظو  ميلاف في بيتو الضيق في زقاؽ جانو صديقو قبل تعرِّفو عليو، كاف يلتقي بشاعر كرد

روسيتوؼ، و ابؼاندس أيضا  كاف يلتقيو كل بطيس، لنن جانو وابؼاندس م  يلتقيا أبدا في يضرة 
وفي مساء يوـ من  أواخر الصيف ، يي  بؼح ما لا يوجد في مسنن بقية ابؼاندسنٌ درج ف، ميلا

 ،أطلق عليو رصاصتنٌ ببندقية جانو لصق جدار ابؼطبخ، نزؿ تسع درجات وجد  قبوا فأجفل شابا
جانو يحادثو عن ابعسر في كل مرة، كاف ابؼرخصة ، أخبر جانو عن الشاب الغريب عدة مرات ، و  
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بعد يأس أربعة أياـ نقل الأمر إلى ابؼشرؼ على منازؿ ابؼاندسنٌ، فبدأ ابؼشرؼ يشرح لو و 
ريب الذي بقبو منزلو. و تسع الأضلاع الثلاثة لبركة السباية، يى ألف الراوي الشخص الغ

 . سنوات م  يلتفت لتلك الثغرة ابؼفتوية
دار على ابؼاندسنٌ ابؼترددين على الساية الدائرية وايدا وايدا،  اليوغوسلافي، البلغاري، و 
ابؽندي وماندس عري  وايد، وكانوا يشريوف لو عن ييواناتهم وتدليلام بؽا  . بعد شارين من 

يو صديقو جانو اقتناء زوج من ابغيواف اقتداء بسنة ابؼناف، لأف لنل ماندس يادثة القتل، ألِّّ عل
  .زوجا ييواف ، والراوي كاف قد فنر في ذلك قبل ذلك

زه النردي يلماز ملِّي سجنٌ الألفي عاـ  في معتقل قونيو، الذي قد أخبرنا الراوي  ما أبق
وأيضا ينٌ نقل إلى ، ن ابػرزلسقف إلى الأرض بسجاجيد مغطى جدراف القاووش الأربعة من ا

سجن مرسنٌ رسم يوريات من ابػرز، وسلطعونات تشبو الدينة وأبظاؾ بدلامح أطفاؿ. 
استحضر ابؼاندس ما فعلو يلماز ملي لأفِّ جانو صديقو لو سبِّحة السجنٌ وىي كرات من ابػرز 

 . ابؼلوف تأخذ شنل يبات معقودة ومتجاورة في سلك معدني
بعد الطلقتنٌ، بؼح الراوي  امرأة بضراء  بريطانية ابظاا جنٌ، كانت وفي ظانًة ذلك اليوـ 
أربعة متشابهوف في زيِّام الأخضر كلماتهم يونانية، يضعوف لضخمة، وبؼح سترسم شجرة ابػروب ا

عصابات جليدية على أعينام اليمنى  يرتادوف إلى ابؼقاى بعد مغادرتو مع جانو منو منذ اليوـ 
 . على الغريبالذي أطلق فيو النار 

وفي اليوـ الذي تنتمل فيو السنة  العاشرة لو في ابؼقاى،  م  يغادر ىؤلاء الأربعة  ابؼقاى كما  
كاف معتادا ، رأى عبر زجاج الواجاة  يي  تم إبقاز ابؼبنى الدائري الذي لا يشبو أي مبنى يجاوره 

بالشاعر وف ، شبِّاو ابؼاندس شجرات الزيت لا نوافذ فيو ولا أبواب، اقترب منو رجل قادـ من سياج
 .ميلاف في ملابؿو، وينٌ وطأ عتبة ابؼقاى، برز فجأة جانو متمتما< انهار ابؼتحف يا رجل

 :الكلّي ومطابقاته : غواية التأسيس الكبير-2
تناوؿ فياا الرِّاوي  وصفا لنتاب التأسيس النبنً لأبو ابؼعضل أويس ابؼارديني ، ينطوي برتو 

اـ وابؼراتب "< أخبار الظل في النحو ابؼنسي ، وابؼشافاات ابؼدونة في فقو عنواف فرعي " الأجر 
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لأف  ،إلى ابؼاندس عبر  أبيو، الذي أعطاه لو إماـ ابؼسجد عمر بالو النتاب ابؼعيارية " وصل
الإماـ  ارتاب في أمر ىذا ابؼخطوط ينٌ وصلو إبلاغ من دارس قرأ القرآف في أورقة تركيا، يي   

ه إليو أبوه لأف ابؼاندس موجودا في جدار لصق المحراب وسط ابؼصايف ،  وقد مد ابؼخطوط كاف 
 . إلى بؾاىيل الفيزياء اللابؿدودة في رقعة عنٌ ديوارلو ميل 

وصف  ابؼاندس النتابة، سطوره الدائرية، والرسومات التي فيو، يي  في السطر الأوؿ 
التي كاف ابؼارديني يلمِّح إلى فراغات ابػمس تنررت بصلة " القوس بؿنة ابؽندسة " دوائر دوائر، و 

 . الثاني من علم الفلك، تساءؿ عن ذلك الراوي وسعى إلى فام مراد ابؼارديني
قسم ابؼارديني كتابو إلى بحثنٌ < كيف تبنى مدينة في فاصل بنٌ البصر والصوت، والقبر< فراغ 

ا، وصف البناء شروط استقامتاابؼستقيم والبناء فيو، يتحدث النتاب عن مراتب بناء ابؼدف  و 
 . قنوات ابؼياه في بلدة سبأ يي  النل زجاج ىناؾ، الأعمدة ، السقوؼ 

القوس باطن وثبات عند ابؼارديني، وكاف ابؼاندس قد استعاد اقتباسا من أبطاليذس أورده 
ىي من  ابؼارديني في مراتب بناء ابؼدف ليلة قتل الغريب في قبو مسننو ، وكذلك ذكر الأنفاؽ التي

الأقواس، النعش، والقبر  ..الخ ،  وقد  اشترط وجود ابعسر يى تنوف ىناؾ  ، ذكر خواص ابؼدف
تلي الصفحات السبع ورقة بفاورة في و ختم ابؼارديني صفحاتو بابغدي  عن القوسينٌ،، وقد مدينة

ثاني وسطاا بدخلب ييواف على جانبيو جنايا زيز يقيقياف  مدوف برت الشنل عنواف ابعزء ال
  " من النتاب على صورة يرؼ " النوف " < القبر <فراغ ابؼستقيم والبناء فيو

بل دفن في ابؽواء  ،بردِّث عن قبر الاسنندر ذي القرننٌ في القسم الثاني الذي م  يقبر
يربو من أوؿ السطور على ابؼتصوفة مستعينا بالفلك ابؼنقسم يوؿ بنات نعش النبرى  ،الثقيل

ابؼاندس لعبة ابغصوات كاف يلعباا صايب التأسيس النبنً، والتي كاف  ذكر لنا،و والصغرى 
    .الصبية يتباروف بها في بلدة  الراوي عنٌ ديوار

وما يدِّثو يجال ابؼاندس في أي جزء يتقاطع ما يذىب إليو ابؼارديني في أمر الأنفاؽ، 
صورة وتصميم لو  بناء متحف على شنل سفينة من السلطات،  وأعطاه"جانو" ينٌ جاءه بخبر 
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، مركزا على الأنفاؽ التي ستنوف برت أساساتو مشنِّلة متاىة ، مزعما أف التماثيل تفضل السِّرد 
 . فياا

 : يقودنا ىذا إلى المحطة الثانية والتي أبظاىا الأيقونات يقسماا إلى ثلاث عناوين فرعية
 : الحيوان في استراحته الثانية•

 بظيننٌ  إسوة بابؼاندسنٌ الآخرين الذين يسري عليامجانو كاف في مسننو زوجا يجل 
صفات النردي ،  وقد طلب من جنٌ البريطانية قانوف السِّننى في تلك ابؼنازؿ، لأف للحجل 
ابؼاندس بوجوب الإقتداء بسنة ابؼناف، فاقتنى  جانو ربظاما بعد قرابة شار من التعارؼ، وفاتح
يبعد أمتارا عن ابؼسجد " سوؽ السبت " لأنِّو وجد الرِّاوي رفقة جانو  قردي البابوف من سوؽ 

ربظو بؿفورا على لوح يجري في منطقة "كريت "، برتو سطر مبعثر من ابغروؼ ىي برية من 
بكِّات قبرصي إلى والي في كريت ، أسنناما في ركن لصق مسننو واىتم بهما،  لأفِّ النِّحاتنٌ 

 . بتصوير ابغيوانات بصيعاا القادمنٌ بعد تنليف من ىيئة بؾلس العمارة سيقوموف
ثم جاءت جنٌ البريطانية لرسم القردين، وقد أويي للراوي أفِّ  ىيئة جنٌ بؽا صلة بأنثى 

ابوف الذكر وىاجم ، فصرخ البلق، يصبر على ابعوع البشروش قبل طنًانها وىو طائر من نوع اللق
بدجرد تراجعو، في تلك عندما تقدـ ابؼاندس صوبهما ، ثم توقِّف عن الصراخ  السياج الفاصل 

 الرسامة اللحظة اننبت جنٌ على ورقتاا وبدأت بالتخطيط، بينما الأنثى كانت تقلد في يركات
 .جنٌ

 <قنص في الغسق•
تناوؿ فيو يادثة ايتراؽ ابؼقاى إثر ماس كاربائي تفلِّت من قديو شرارات ، فلم يسلم من ابغريق 

اد والسلِّم  بؼوقعاما يزعم الراوي  . إلا البرِّ
عشرة أياـ، وفي ذلك اليوـ دخل أربعة ذو خناجر مثقوبة  واستغرؽ ترتيب ابؼقاى المحترؽ

وألقوا طيورا مقتولة، بشة ييواف يناض من برت ،ت بنيِّة نظروا إلى درجات السلِّم واضعنٌ عصابا
القبة ابػفيضة جريحا، فقاـ أيد العصابات الأربع بؼس جرح ابغيواف ووضعو على جبنٌ الراوي، 

ضعوا فخا على رصيف ابؼقاى بو كومة من الطيور، دخل بائع اليانصيب الأعمى بدس نوا قد كاو 
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الفخ،   الطيور بعصاه بحركة قوسية يقلباا، عند خروجو مس ظلِّو ابغديد ابؼتايء فانفك مغلاؽ
 . ويعاد نصبو لأيدى عشر مرة ، ثم أقفل ابؼشاد أيد الأربعةوكاف ينفكِّ مغلاؽ الفخ  

يلاا، سقيفة القماش، الظل، الفخ ي عن جنٌ التي ربظت واجاة ابؼقاى بتفاصوبردِّث الراو 
والأربعة ذو ابػناجر خلف زجاج الواجاة بؼقاى أبو ستولي إلا ىو وجانو م  تربظاما، ناـ الرواي 

البرِّاد ابؼضاء  طلبا للماء، البرِّاد  بو ثغرة كبنًة تشرؼ على ىوة ،  فإذا  إلىوأفاؽ عصرا  ثم توجو 
ثة متقابلنٌ، رأى وجاو قبو مسننو ذاتو مضاءً بضوء فنًوزي شايب ، على أرضيتو ثلاىي 
 (.والثال  ساكن وسط دائرتهم  ) الغريب ،جانو وميلاف الإثناف

 : النحاتون•
ذات بطيس، تدلِّت فوؽ سور مساكن ابؼاندسنٌ سلاسل الرافعات الضخمة، مُشبِّثة بقطع 

اجو لإقامة ابغيوانات ثم بررِّر الصخور من سلاسل من الصخور، تضع أماـ كل مسنن يجر مو 
الرافعات بعد تثبيتاا على الأرض،كل ماندس وضع منضدة صغنًة في ظل يجره الضخم وكرسي 
وعنف على القراءة ، جانو والراوي نصِّبا مظلة بحرية، أما ابؼشرؼ على إدارة ابؼساكن ميناليدس  

لة بعز ظل النصب ابغجري بدنناش الراوي بدوف مظلة في الساية، فنانت ىناؾ بؿاولة فاش
 .ابؼاندس ومنناش صديقو جانو وإيصالو إلى ميناليدس

وفي اليوـ التالي أتى النحاتوف مع فريق من ابؼمثلنٌ العاملنٌ في ابؼسرح الوطني، بأقنعة و ثياب 
مركز من عاد الإغريق، في موكب يجر كرة من النريستاؿ بسلاسل بكاسية، ثم تركوا النرة في 

الرماؿ الناعمة، توزعوا أماـ كل مسنن دائري، أخفى كل بفثل وجاو، إلا بفثل وايد خصص 
يقف ثابتا، فأغمض جانو إيدى عينيو وقذؼ بحصى على ابؼمثل،  فبادلو  ،بؼسنني الراوي وجانو

بالقذؼ أيضا، ثم انتقلت العدوى بنٌ ابؼمثلوف وابؼاندسوف وىم ثابتوف، فامتلأت السايات 
يلتفت ، ى، ثم تفرؽ ابؼمثلوف، وبنٌ انصرافام جاء رجل شايب ابظو ولقبو وكنيتو الطبيببابغص
آلة قياس النبض،  وعاد ابؼاندسوف إلى مساكنام ، ريثما  يحملو يلِّ بؿلِّ ميناليدس ،قوسيا 

يتاادى النحاتوف الساية بعدما يبلغام الطبيب بإشارات، فقاسوا ابؼسافات بأقدامام بنٌ 
 . رقيقة بسسِّ ابغجر فتتااوى قشوره آلاتجرية وابغيوانات وكانت بأيديام الأنصاب ابغ
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مسنن الراوي لرسم بكات أثناء عملو  ،طلبت جنٌ في اليوـ الرابع من  عمل النحاتنٌ 
وبدأت تتضح ملامح البناء الدائري ابؼواجو لشجرة ابػروب الضخمة .وبعد   الراوي ابؼاندس فوافق

عبر ابؼتحف الذي بني على شنل سفينة  التي ستنقل إلى، و لتماثيل ابغيوانية تم إبقاز ا ثلاثة أسابيع
 .يل استرخاء في يديقة ابؼساكن، بعدىا  ضخمة  آليةرافعات 

عاد الراوي بؼسننو، واصطحب جنٌ إلى جانو، وفي أوراقاا الصلبة كانت قد ربظت شابا 
ابؼشاد،  ىيئة وجاو بسازح بنٌ ملامح يقتعد الرخاـ الوضِّاء، متطلعا بعيننٌ معتذرتنٌ إلى مركز 
 .الراوي وملامح جانو  ومعو ومدى وخناجر موزِّعة دائريا

وفي المحطة الثالثة التي أبظاىا  " رماؿ مندونيستا " والتي سيبنى فوقاا ابؼتحف على شنل 
 :سفينة يقسماا إلى أربعة عناوين فرعية

 :السفينة ذاتها•
جاء الرجل النال )الطبيب( إلى ابؼاندسنٌ  يرشدىم  بعد يومنٌ على مقتل الشاب الغريب،

الى تدوين ابؼخططات ويدقِّق رسوماتهم، ويقارنها بالتخطيط الناائي بؽينل ابؼتحف الذي على 
طاولتو مبلغا إياىم أف أي خطأ في الرسم ابؽندسي يعرض صايبو للتنحية من ابؼشروع،  وقد أنهى 

د تسعة أشار ونصف تساقط فياا النثنً من ابؼاندسنٌ، ابؼاندسوف تصاميم ابؼتحف  ابؽندسية  بع
 . يي  ىذا ابؼتحف سينوف على شنل سفينة فوؽ رماؿ مندونيستا

 على تنفيذ بـططاتو وخرائطو، الإشراؼجانو كاف قد غادر مدينة أضنو موكلا الراوي 
فقد  بدسننو، وكانت الرسامة البريطانية جنٌ كانت قد سرقت أيد دفاتر الراوي ابؼلغزة بؼا كانت

ذكر الراوي اختفاء من كل منزؿ  ماندس دفترا مشننا في الطبيب ابؼشرؼ  الذي كاف  يلتقي 
ابؼشرؼ على عماؿ ابؼبنى الدائري، ربدا أمدِّه  بالدفاتر التي اختفت من مسنن كل ماندس، عندما 

 . عاد جانو من مدينة "أضنو"، جلب معو كتابا يشبو التأسيس النبنً
 <ستيقظة بعد حلمها الحجريالتماثيل م•

بردِّث الراوي عن نقل التماثيل إلى طبقة ابؼتحف الثانية للمتحف ابػاصة بابؼتاىات، 
صمماا جانو ىي  متاىات بدمرات لولبية، يناض على كل منعطف فياا بسثاؿ لزوج من ابغيواف، 
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نظرات طويلة من كل الابذاىات على جناح  إلقاءتتنزِّه فياا التماثيل طوؿ الليل، و يستطيع الزائر 
التماثيل دوف دخولو قط وذلك عبر سلام  آلية، يي  كشافات الضوء على أسفل ابؽينل ابؼتطاوؿ 

 .يقيقةللمبنى تشنِّل سفينة 
 <الدلاك الذي نجا بسبب قياس خاطئ للمنظومات•

الذبابة النبنًة  عشر  سنوات عاشاا الراوي في صيف متصل، م  تنقطع عنو أصوات الزيزاف)
( كانت الظانًة ىي منانو، فنر في قتل جانو فاعتصرت جنٌ خيالو بجملة أقتل جانو، فتساءؿ 

 !! عن مناف إقامة جنٌ وعلاقاتها
تتبِّع ابؼاندس  البريطانية جنٌ ينٌ اجتازت زقاقات ابؼدينة القديمة لساية ألفتنًيا، وكلما 

عة  اتسعت الزقاقات، ظارت يوانيت معتمة مفتوية أوغلت كانت الزقاقات تغدو دائرية، بعد سا
الأبواب  مُعلِّقة على جدرانها الداخلية لويات بها رسومات، أيدىا نسخة من الرِّسم الذي 
خرجت بو جنٌ من قبو مسنن الرِّاوي ينٌ كاف النحاتوف ينجزوف ملااتهم ابغجرية  ) شاب 

لرسامة منعطفا في متاىة الزقاقات دخل ملابؿو مزيج بنٌ ملامح الراوي وصديقو جانو( ، دخلت ا
الراوي من خلفاا، التفت رأى الطبيب خارجا من يانوت دائري أكثر إعتاما، كانت إيدى 

قاعة منتبة،  بجانباا  إلىاللويات الطولانية النبنًة تستر بابا م  يغلقو الطبيب، دخل منو الراوي 
التي ستناض في ابػلاء المحاط بشجرات  منضدة بذلس إلياا جنٌ نادتو و أرتو العمارة الغريبة

الزيتوف على بعد أمتار من رصيف  من مقاى أبوستولي ، مبنى دائري أبيض  مرسوـ  في ورقة 
  .ضخمة دوف نوافذ أو أبواب

 <أرخبيل زحل•
بعدما أفاؽ الراوي من قيلولتو، توىِّم رؤية الشاعر ميلاف في الساية  متِّجاا صوب مسنن 

يمشي على رمل الساية قرع باب الطبيب  مرات عدة لنن م  يفتح الباب،  الطبيب فابذو يافيا
لنن قبل ذلك اليوـ رأى عاملا أسفل القبة الضخمة مننبِّا على صقل لوح يجري مثبت ، وعلى 
جانبو عمود خشبي على قمتو طائر مقروف بسلسلة على عنقو ،  والسلسلة معقودة جنب اللوح 

ملو يي  كاف العامل يملأ اللوح ابغجري بحروؼ نافرة ومتداخلة  ذاتو يي  كاف الطبيب ماتما بع
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ويزوره كل نصف ساعة، تقدـ الراوي صوبهما، فصرخ الطائر ثم استقرِّ بدجرد تراجع ابؼاندس ومع 
 .بروز أوؿ شنل للوح ابغجري ألقى الطائر ظل جناييو على اللوح كمظلة

ظلاا يمتد من الشرؽ الى الغرب ، بعد الانتااء، التفت العامل إلى شجرة ابػروب يي  
وردِّد الراوي < الشاعر ميلاف ىنا في ىذا المجمع السنني، وفي الظلاـ اقتحم الراوي صوب مسنن 
الطبيب وجد أعمدة من خشب، على كل عمود طنً يتصل بسلسلة يديدية تتصل بلوح ذي 

ندسنٌ الذي يقطنوف زخارؼ ويروؼ نافرة  بنٌ كل لوح ولوح ، تلك ابغروؼ كانت  لأبظاء ابؼا
جانو، واجاة الباب من بكاس برزت صورة الغريب   اسمابؼساكن في الساية الدائرية ولوح عليو 

  . الذي قتلو و يوبؽا قروف كظل شجرة  ابػروب
 :تناوؿ فياا توثيق الأهوالوفي المحطة الرابعة الأخنًة التي أبظاىا 

ر بالنردية إلى رئيسٍ من الشماؿ الإفريقي اعتراض عمر ياجو،  عبارة عن  ورقة من أربعة أسط
  الأسودينوخروفياا  وأرانباابصع برتاا تواقيع وجااء، تصف فيو أختو وطفا مشاد بعثرة دجاجاتها 

 . بدوي قذيفتاف عراقيتاف على كردستاف أخطأتا ىاربنٌ أكراد
عمر ياجو فقد تواطأت دوؿ على روح ابؼلاِّ مصطفى البرزاني ،إلا أف بهو وسنًوكي أختا 

، لذلك أخذتا الوقت على سعتو وهما  أمرينا إلىلن تنتشفا إلا متأخرتنٌ  بػبر بعوء ملا البرزاني 
بذمعاف التموين لقوات المحارب النردي، سنًوكي بزلت للراوي عن بؿفظة كبنًة من جلد، 

خفيفة فياا يائط في منزلو مقابل بضل يوائج  إلىجاموس النار أودع فيو التأسيس النبنً ابؼعلق 
             . الى موسنو وطلبت منو أف يذكِّر أرض موسنو بعبور  البرزاني علياا

، اختفاءظار عمر ياجو  صايب الاعتراض  في مدينة القامشلي تائاا بعد أربع سننٌ 
نقل إلى بلدتو بأمر من درؾ ابؼخفر ىناؾ بعدما عثروا على وشم على ساعده< بسم الله ، عنٌ 

بردث ابؼاندس الراوي عن قصيدة الشاعر ميلاف " ابػندؽ الطائر " شعر باللغة النردية ديوار.ثم 
وبأوزاف عربية وىو خندؽ مغلف بخ ر ؽ من السديم الطائر وعلى جانبو يقوؿ  وكاف الراوي يجال 

 . بنتابة لغتو النردية وقراءتها
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لاِّ البرزاني  ابظو يتحدث في قصيدتو ميلاف عن بؿارب تائو ؼ ىو أيد قادة بصاعات ابؼ

علي صورو، ومساره الغريب الأشبو بابؼتاىة رجل طويل ولو جناياف، صوره ميلاف معافى بعض 
ملابؿو خليط من جانو ميلاف، أب الراوي ، عمر ياجو ، وعمر بالو ويى أختا عمر بهو 

عن لقاء بدرض سرطاف النبد ، و  الإفريقيوسنًوكي، ثم بردث الراوي عن إصابة الرئيس العري  
عمر مع ابؼلا البرزاني بجوار يقل اليقطنٌ ليدمغ لو عريضتو التي اختفت ، فيدمغ البرزاني على راية 

  . يد عمر
الرغم من انو م   علىوقد التقط الراوي مشادا ضم صديقو جانو ايننٌ والشاعر ميلاف وىو برفقتام 

   .يقابل جانو قط في بؾلس الشاعر
يق الأىواؿ متحدثا عن بزاطر العمارات التي وردت في ىامش يواصل الراوي ابؼاندس توث

ضيق عند صايب التأسيس النينً ابؼارديني في شؤوف الرموز، وينًتو في طبائع ابؼعمارينٌ وأقدارىم 
يي  لا ينجو أي وايد منام إلا باستئجار قراء ماابنٌ  يزينوف الغلط ويقوِّضوف الصواب 

ري وصية قبل التصميم في مصنفاتو عبارة عن خوارؽ يصنفام ابؼارديني يي  ينتب ابؼعما
وألاعيب يقع القراء ابؼستأجروف طائعنٌ فينقلونها إلى كراريسام ثم يقتلام ابؼعماريوف، ويطلب من 
الورثة قتل القراء إذا وقع ابؼعماري فريسة بؼعلومة نفذىا في العمارة وبؽا واسطة شر إلى السلطاف ، 

 . ف ثغرات في وصف ماشابو من عمارات الأرضوىؤلاء القراء كانوا يتركو 
لنل ىندسة بؽا ما يماثلاا من الإشارات في أعراؼ الناس يسب ابؼارديني، يي  ابؼساكن 
مستنسخة، يي  مساكن ابؼاندسنٌ وأي عمارة رآىا الراوي متشابهة وبؽا خصائص الطابع 

ذي لا يعرؼ منو إلا كرتو الصِّماء  البريدي كما صور الزعماء عليو، الراوي يتأمل ابؼبنى الدائري ال
قبل وصوؿ جانو بنبأ انهيار ابؼتحف، أما ابؼشرؼ على البناء الدائري تقدـ صوب ابؼاندس عند 
ابعاة المجاورة لشجرات الزيتوف، مذكِّرا إياه  بطلقتو على الغريب الذي في قبوه، منذ بشاني سنوات، 

لأربعة ذو ابػناجر ابؼثقوبة يدخلوف ابؼقاى ويثِّو على ابؼضي صوب ابؼبنى، وقد بؼح ابؼاندس ا
 .  بنادؽ صيد وفخاخ يديد أيديام قتيلة وفيبعناقيد من طيور 



 

<;  
 

 ملحـــــــــــــــق

اقترب الراوي من عماؿ البناء الدائري ، تفتحت يلقتام على شنل بفر لو في ابذاه ابؼبنى 
 إلىلعماؿ الذي لا أبواب فيو، طلب منو ابؼشرؼ على ابؼبنى الدخوؿ، فأشار ابؼاندس إلى أيد ا

فتح ثغرة  فشق ابغائط بسننٌ، دويِّ مزلزؿ من جوؼ ابؼناف قاؿ لو ابؼشرؼ < ) ىذا دويِّ 
طلقتك ( ، وقد شدِّ الراوي بعد بظاعو الدوي في أيشاء ابؼبنى ، إلى ذاكرة خروؼ وطفا نفسو 
الذي اختفى، بداخلو تصاوير بابػرز فعرؼ من ابؼشرؼ أنِّو "يلماز ملي "، بعد خطوات رأى 

زاما من الصوؼ، عرؼ أنو  يزاـ الشاعر " ميلاف "، نهاية السرداب مفتوح على يديقة صغنًة ي
دائرية ، خرج شبح وايتواه  ثم عاد الشبح من يي  دخل وراء الباب الشح كاف الطبيب ابؼشرؼ 

 .، ثم بظع شاقة للدراجات النارية عددىا إيدى عشر رآىا مرة وايدة تتوقف أماـ ابؼقاى
شرؼ الراوي الى التقدـ في اِّبذاه الأسفل عبر درج كاف فيو دما ، ينٌ بلغوا بهوا ثم دعا ابؼ

مستطيلا أسفل الدرج  رأى رسوما نافرة تغطي جدرانو بغيوانات تتنفس بصيعا طليت بالنس 
الأبيض ملامح ابؼشرؼ على البناء تشبو ملامح ابؼاندس الراوي، بعد برىة أعطاه لفافة مستطيلة < 

نبنً. أمامام كانت خناجر، أبريق معدنية، بؼح طائرا كسر القشرة من بنٌ ابغيوانات التأسيس ال
ابغية النلسية ويطِّ بنٌ ابؼعادف ابؼنقوشة أمامام  مستعرضا عنقو، ثم ارتفع ىذا الطائر البشروش 

 إلى القبة الأبعد خلف يجاب ابؼناف إلى الظاىر .
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 لخصم

 تؤثر علميةنظرية  ،Chaos theory الفوضى نظريةأو CAOSنظرية الكاوس

 قولح من كثيرال ميتقد على المنصرم القرن من السبعينيات خلال انبثاقها منذ

 فيةكي في بارزة سمة الأخيرة العقود خلال أصبحت، الأدب بينها ومن المعرفة

 وما ية،مرئ وغير مرئية قوانين من يحكمه وما للعالم الأدب الكتاّب،كتاّب رؤية

 .ظاهر تفسير لها يبدو لا قد أحداث من يسوده

 بأدب يعرف ما ظهر بحيث الرواية في حصة العلمي لخيالكان لوقد        

 وايةر هي الديستوبية فالرواية وعليه، الفوضى سودهت وهمي أدب ، الديسوتوبيا

ور لاختيار رواية عبوهذا ما دفعنا والقهر، والظلم السيئ والمكان الفوضى

ما ل كاتسليم برل" الجزء الاول من ثلاثية الفلكيون في ثلاثاء الموت  "البشروش

 إلى تالشخصيافيها  تعددت المدروسةوالرواية  تشويش،من فوضى و هكتابات يميّز

توحة مغلقة ومف إلى وتنوعت الأمكنة رئية ومن مختلف الجنسيات ،موغير  رئيةم

 عوالم يف الخيال إلى جنحت ،العلمي الخيال أدب من منبثقة ديستوبية روايةفهي  ،

 .العماء أو الكاوس نظرية جزء كبير من  توظيف إلى و السوريالية

يستوبيا الدالعلمي ،: نظرية الكاوس،الفوضى ،الخيال  المفتاحيةالكلمات        

 . السوريالي، المرئي/اللامرئي،



  

  

 

لخصم  

         S      A      L      I       M                      B     A      R     A     K     A      T 

             Astronomers on Death Tuesday: 

                                  Crossing the flamingo 

       CAOS theory, or chaos theory, is a scientific theory that, since its 

emergence during the seventies of the last century, has influenced the 

presentation  of many fields of knowledge, including literature. It has 

become in recent decades a prominent feature in how writers, literary 

writers, see the world, and the visible and invisible laws governing it. And 

what prevails in terms of events may not It seems her explanation is 

apparent.The science fiction had a share in the novel so that what is known 

as dystopian literature appeared, a fictitious literature dominated by chaos, 

and accordingly the dystopian novel is a novel of chaos, bad place, 

injustice and oppression, and this is what prompted us to choose the novel 

The Passage of the Bishrush "The first part of the astronomers' trilogy on 

Death Tuesday" by SALIM BARAKAT when He distinguishes his 

writings from Chaos and confusion, and the thoughtful novel is the 

crossing of the flamingo, in which there are many personalities to visible 

and invisible and from different nationalities, and the places varied to 

closed and open. It is a dystopian novel that emanates from science fiction 

literature. 

Key words: Caos theory, chaos, science fiction, dystopia ,visible /invisible, 

surrealism. 

  


