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 إهــــــــداء 
 افضل ه علينا ليه ولو الذي وفقنا لهذا ولم نكن لنصل إ  الحمد ه

 أما بعد

لي  هما ه  بي العزيزين حفظ وأ مي  العمل المتواضع أهدي هذا  أ
يب أو من  اللذان سهرا وتعبا على تعليمي في اتمام هذا العمل من قر 

وا أحصي لهم    وفي مذكرتي  ي الدنيادي فن اسلى كل من  بعيد وإ
الى كل صديقـاتي من دون استثناء  ،اأعزاء    ختيوأ    ََ ي  وإلى أخَوَ   فضا

 الى أساتذتي الكرام وكل رفقـاء الدراسة 

ستفيد منه  وفي اأخير أرجو من ه تعالى أن يجعل عملنا هذا نفعا ي 
 المقبلين على التخرج .جميع الطلبة  
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 أ  

سم ه الرمن الرحيم، اسم ه الواحد اأحد، اسم ه الفرد الصمد، Ŵمدك رب على ميع ب     
اة والسام على  الǼعم الŖ أنعمت عليǼا ها من عقل مفكر ولسان للتعبر عن كل ما نسعى إليه والص

 رسولǼا الكرم. 
فمن خاها يتم التمييز بن الكام العادي لشعرية روح الشعر وجوǿر القصيدة  تعتر الصورة ا

ركن   وǿي  الفř)الشعر(  الǼص  أساسيوالكام  شعرية  تكوين  على   ،ي  الشاعر  قدرة  تتجلى  وها 
استعمال اللغة استعماا فǼيا داا على مهارته اإبداعية، فهي الوسيلة الŖ يلجا إليها ي إيصال لوحته  

التخي   والǼي الفǼية  اإبداع  استحضار  امتلقي  ذǿن  إارة  عاقة صلية  والشعر  الصورة  بن  ،والعاقة 
عوام متيǼة،فالتي  خاله  من  الشاعر  Şيث źلق  الشعري  العمل  اŪمالية ي  أساس  ǿو  الشعري  صوير 

 . وفضاءات شعرية űتلفة عن الواقع اūقيقي، فعام الشاعر غر عام اإنسان العادي
التصوير الفǿ řو الذي يعر الصورة امتخيلة امعŘ الذřǿ وحالة الشاعر الǼفسية عن طريق 

فإن الصورة الفǼية ǿي الŢ Ŗرك طاقته   اعر šربته الشعريةالŖ يستعملها ي حن يصور الشي   األفاظ
الكامǼة ومشاعرǽ اŬاصة عن طريق العǼصر اūسي لكي يعر عن انفعاله وفق إدراكه اŪماŅ، وعلى 

 .Ǽفرى: شعرية الصورة وإيقاعات تداعي اūروف ي ائية الشي ǿذا اأساس جاء عǼوان مذكرتǼا
مدى أثر الصورة الفǼية ي ائية الشيǼفرى؟ كيف šلت من Ǽǿا نطرح اإشكالية التالية: ما  و 

 ؟ الشǼفرى ؟ وما ǿي اŬصائص اللغوية ي شعرشعرية الصورة ي شعر الشǼفرى
 . وخامة ولإجابة عن ǿذǽ التساؤات قسمǼا ŞثǼا إى مدخل وفصلن)فصل نظري وفصل تطبيقي(

 .وموضوعاته وخصائصه ŢدثǼا ي امدخل عن شعر الصعاليك 
وقد  الشǼفرى،  ائية  ي  الصورة  شعرية  عǼوان  Ţت  اأول  الفصل  إى  مباشرة  تطلعǼا  بعدǿا 

  ǽاǼا فيه الصورة قدماامبح  فأمامبحثن    إىقسمǼاولǼت ، وامبحث وحديثا وبǼيتها ي الشعر  ث اأول 
 الثاň عن الشعرية ي حدود امصطلح وامفهوم وكذلك من امǼظور الǼقدي اūديث.

الشǼفرى ائية  ي  اūروف  تداعي  إيقاعات  عǼوان  Ţت  فكان   ňالثا الفصل  وكذلك أما   ،
حوصلة  جاءت اŬامة    اأخر، وي  تǼاولǼا فيه مبحثن بعǼوان التشبيه والكǼاية واللغة الشعرية اإيقاع

 موضوع البحث . 
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 ب   

حيث اعتمدا أساسا فـي دراسـتǼا على  امǼهج الذي اǿتديǼا على ǿداǽ فهو ذو طابع تكاملي
للǼتائج   دقيقة  صبغة  إعطاء  ي  اأنسب  أنيه  اإحصاء  توظيف  مع   řالف التحليلي  الوصفي  امǼهج 
امتوصل إليها دون إمال للمǼهج التارźي ي امدخل وفـي الفصـل اأول كما استعǼيا امǼهج الǼفسي 

الشـاعر بǼفسية  الصلة  الظواǿر ذات  تفسر بعض  امعتمد   . ي  امǼهج  بǼا إى وصف  وǿذا ما حدا 
اعت.التكاملي  Ŗال وامراجع  امصـادر  دراستǼامأما  ي  أمهـا  داǿا  ومـن  بتǼوعها  تتميز  ديوان    :فهي 
كتاب الشعراء الصعاليك ي العصر اŪاǿلي ليوسف خليف وكتاب شعر الصعاليك مǼهجه ،  الشǼفرى

إى كتب أخرى    اإضافةوخصائصه ūفř داود والبǼية اللغوية لردة البوصري لأسـتاذ رابـح بوحوش  
 متǼوعة Ŵوية وباغية وأدبية سامت إى قدر كبر ي بǼاء لبǼات ǿذا البحث

وإذا جئǼا إى التحدث عن الدراسات السابقة الŖ تǼاولت اموضوع فإنǼا نشر إى أها قليلة  
بعض الشيء نظرا إى أن شعر الصعاليك عموماً وشعر الشǼفرى خصوصاً أغلبه م يكن مدوا مǼه إاي  

الشعر Şد ذاتهالقليل لقلة  قليلة  الدراسات  لذا أتت  امعǼوي ي   ،،  كامقاات احتوت على اإيقاع 
الظواǿر الصرفية والǼحوية ي    موذجا، قراءة ي ائية الشǼفرى اأزدي،-الصورة الشعرية ائية الشǼفرى

 ائية الشǼفرى دراسة نظرية تطبيقية. 

من   صعوات  عدة  ǿذا  ŞثǼا  اعرضت  التǼاول    أمها، وقد  ي  بǼدرة  تتميز   Ŗال امواضـيع 
مالية   فǼية  بدراسة  عموما  والصعاليك  الشǼفرى  أدب  امتخصصة ي  امراجع  بذلك  وأقصد  وامعاŪة 

وقلة قلة اŬرة  و ،  أكثر ما ǿي ذات طابع فř طابع ارźي   ت حŕ الدراسات امتوفرة كانت ذا أن
 التوجيه اإشراي.   

ا يسعǼا إا أن اشكر اموى عز وجل على نعمه الكثرة الŖ انعم ها عليǼا، كما  خر  اأوي  
نقدم خالص شكرا إى الوالدين الكرمن واى اأعزاء على قلوبǼا واأخص الذين قدموا لǼا يد العون  

  Řذا العمل امتواضع، ونتمǿ ازųا لو بشكل يسر ي    أناǼالغموض عن شعرية   إزاحةنكون قد وفق
 د والتوفيق.  دااūاصل ها، سائلن ه السي  والتأخرالصورة، معتذرين عن الزات اموجودة ي امذكرة 

 

 



 

 

 

 

 

 

 دخلـم
 خصائصه الفنية و   ،موضوعاته،  شعر الصعاليك
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  :مهيد

الشيعر اŪاǿلي مرآة اūياة العربيية، والصورة العاكسة ūياة العرب وعاداهم وتقاليدǿم وغرǿا،  
  ǽمط معني ومييز عن غرǼذا الشعر شعر الصعاليك الذي تفرد بǿ فقد جاء كرد فعل على ،وهذا وليد

العادات والتيقاليد والقبيلة Şدي ذاها، فالشاعر ابن بيئته، والشاعر الصعلوكي صوير وعري بشعرǽ عن ما  
اūياة   به من صعاب  بهفاţمري  ملجأ Źتمي  الطيبيعة  من  تعري  ذ  انعكست ي موضوعات شعرǿم   ،

الشياعر  الŖ تعرضت من ظلم ونفي وفقر وجوع وحرمان، فرغم كل قسوة حياة  عǼهم وعن ذاتييتهم 
التقليدية الصعلوكي والتيهميش واإمال الذي تعرض له، إاي أني شعرǿم يعدي فǼياً راقياً، فقد كسر القيود  

       وجعل الشعر اŪاǿلي يشهد مااً غر مألوف إى صفيه.
 ي ǿذا امدخل سǼتطرق إى ůموعة من الǼقاط ندرس من خاها: 

 شعر الصعاليك   -1

 موضوعات شعر الصعاليك  -2

 اŬصائص الفǼية لشعر الصعاليك  -3
 الصعاليك:  شعر  أوا: -4

قبل التطريق إى شعر الصعاليك ارأيǼا إى معرفة معǿ Řذǽ اللفظة والسبب الذي دعا إى 
 ţصيص وتسمية شعراء ها، لذا فما ǿي الصيعلكة؟ 

 :الصعلكة
 : صعلكهصعلك

  ،ǽُمدوَر الريأس:  مصعلك  ورجل  ميǼها  اإبل:  والبقل  رأسها،  رفع  أو  رأساً،  ها  والثيريدة:جعل   ،ǽأفقر
 1والصعلوك، كعصفورٍ: الفقر.وتصعلك: افتقر، واإبل. طرحت أوارǿا. 

 

 ů930د الدين Űمد بن يعقوب الفروز آادي، القاموس احيط، ص  -1
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وعروة   ،Řالغ من  التجرد  وكذلك  الفقر  وǿي  الصعلكة  معŘ كلمة  توضيح  امǼطلق  ǿذا  ومن 
الصعاليك: ǿو ابن الورد، أنه كان Ÿمع الفقراء ي حظرة، ويرزقهم ما يغǼمه، فحياة الفقر والتجرد 

 والǼفور من القبيلة انعكست على حياهم ااجتماعية والسياسية والفكرية 
فالصعلكة ǿي ظاǿرة مرد على أوضاع اجتمع ما جعل من الصعلوك عدم إمكانية عيشه ي  
كǼف قبيلته Şسب أنظمتها وقوانيǼها وأعرافها كذلك، ما نتج عǼها رد فعل، فقد اعتمدوا على كسر  
وإنشاء نظام  القبيلة وذلك اانفصال عǼها  تربطهم   Ŗال والعاقة  الذي Źمي ودǿم  اانتماء  طوق 
جديد،فلجأ الشعراء الصعاليك إى عمليات اإغارة من اجل السيلب والǼيهب وامتهان السرقة لكسب 
أنǼا نستطيع بعد ǿذǽ اŪولة أن   قوهم استمرار حياهم، فهُم بطبيعتهم لصوص وقطاع طرق،"وأظن 
  Řمع على  فيها  تدل   Ŗال اللغوية  الدائرة  إحداما  دائرتن:  ي  تدور  صعلك  مادة  أن  لǼسجل  نقف 
نطلق  أن  نستطيع  واأخرى  العيش،  أسباب  وضيق ي  اūياة،  ي  حرمان  من  به  يتصل  وما  الفقر، 
الوضع   تتصل  خاصة  صفات  على  لتدل  تتطور  امادة  أن  نرى  وفيها  ااجتماعية  الدائرة  عليها 

 1ااجتماعي للفرد ي ůتمعه، واأسلوب الذي يسلكه ي اūياة لتغير ǿذا الوضع." 
 نيا:من ǿم الصعاليك: ا

 تسبق الŖ العصور ي العرب  اأشخاص من ůموعة على الصعاليك  اسم يطُلق

 على مردǿم ǿو ااسم هذا تسميتهم űتلفة،وسبب قبائل عدة إى اجموعة ǿذǽ  اإسام،وتǼتمي

يعرفو  سلطة وا   ليعيشوا وتشردوا كمهاُُ ح عن خرجوا لذلك   ، مقبيلته šاǽ  بواجباهم نقبائلهم، 

 من قصائدǿم ůُيدين،وتعُتر شعراء الفئة ǿذǽ  وقوانن،وأغلب قيود دون اŪبال ي مفردǿم

أي   ي القصائد أشهر،وأجود الشعرالعرب،وقضىالصعاليكحياهمفيالغاراتوغزوالقبائاأخرى،وميلتزموا 
 حياة الثورة والتمرد وŰاربة بطردǿم،فعاشوا قبائلهم رؤساء قام لذلك  معاǿدات  قوانن أو شروط أو

 .القيود  من التحرر إى وسعوا الفقر،والظلم،وااضطهاد

 

 

 . 26،27،ص1978،  3د يوسف خليف، الشعراء الصعاليك ي العصر اŪاǿلي، مكتبة الدراسات اأدبية، دار امعارف، القاǿرة، مصر، ط -1
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 الثا: التفسر ااجتماعي واأدب لظاǿرة الصعلكة: 
 التفسر ااجتماعي:

كانت حياة الصعاليك ذات ظروف قاسية ملؤǿا الصعاب والعقبات ، وǿذا راجع إى مكان 
فكل   الكرم،  العيش  مظاǿر  من  مظهر  أي  من  ţلو   Ŗال اŬاء  وحياة  والقفار  اŪبال  ي  عيشهم 
الصعاليك يعانون من الفقر واŪوع وǿذان السببان الرئيسيان ي Ūوئهم إى الǼهب والسرقة واإغارة  
على القوافل والقبائل اجاورة ما جعل البعض مǼهم إى أن يكونوا قُطاع طرق لسد حاجياهم واأخذ  
من اأغǼياء فكل ǿذǽ اأمور الŖ حصلت ي حياهم ااجتماعية كان ها اأثر الكبر ي ظهورǿا ي  
البيئية   العوامل  بتلك  يتأثر  فإنه  اجتماعيا  بوصفه كائǼا  بيئته،"واإنسان  ابن  فالشاعر  أشعارǿم،  ثǼاا 
واجتمعيية الŢُ Ŗيط به، ويكون هذǽ العوامل سببها ي تشكيل شخصية وإظهار عǼاصر نفسييته، فإن  
بيئة إى   امباشر على الشيخصية وǿذǽ امؤثيرات ţتلف من   ǽاجتمع بكل ملفيه من مكوات له أثر

 أخرى، ومن زمان إى آخر، فامؤثرات الŖ كانت قبل قرنن من الزمان، ليست ي ذاها الŖ ستؤثر ي

، فالشعر مرآة عاكسة ūياة ǿؤاء الصعاليك وللبيئة الصعبة دور كبر ي  1القرون امقبلة على البشريية"
أǿلهم  عن  والغربة  الظلم  إحساسهم  مدى  عن  الǼاšة  الǼفسية  خلجاهم  عن  يعُرون  فبه  ذلك، 
وأحِبيائهم وعن مكان انتمائهم، فالشعر ذو حديين إمكان كلي شاعر متمكن استخدامه على حسب 
فبإمكان    ňالثا اūدي  أما  اأدب،  إى  إبداعية  إضافة  أعطى  أمى  الغاية  إذا كانت  وأǿدافه،  رغباته 

 .ǽالشاعر أن يبيد قبيلة أو يقيم حرا إن أراد ذلك فقط من خال كلماته وأشعار 
Ǽǿاك من الصعاليك حاهم كحال طِباع البشر، مǼهم من يقدم يد امساعدة للضعفاء وامسǼن 

الديماء وغرǿا،   يǼفكي عن سفك  الصǼف اآخر فاجرٌ ا  أما  امأكل ويرعاǿم  ...ولكǼيهم  "فيعد  هم 
صحرائها   ي  يلْقوْنه  من  يǼهبون  العربية،  اŪزيرة  أرجاء  ي  مǼتشرين  الطرق كانوا  قُطياع  من  طوائف 

 .2اموحشة الرǿيبة، ويتلعبون به ويتَخطفونه، وأكلون ماله" 

 

 .84م، ص1989، 1يǼظر،شاغت ريتشارد، ااغراب، ترمة كامل يوسف حسن، امؤسسة العربية للدراسات والǼشر، بروت، لبǼان، ط  -1
 . 26م، ص1978، 3يوسف خليف ، الشعراء الصعاليك ي العصر اŪاǿلي، مكتبة الدراسات اأدبية، دار امعارف، القاǿرة، مصر،ط -2
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"ترك الوطن وااغراب عǼه źلق ي نفس الشياعر مزŸا من اǼūن واأسى على فقدان ما كان  
من حياة وأحداث عاشها ي وطǼه خاصة أين نشأ وترعرع وǿذا ما عاŇ مǼه الش عراء الصيعاليك حن  
م تعويدوا عن ااغراب،   ابتعدوا  الش عراء الصيعاليك حن ابتعدوا عن أوطاهم وفارقوا أحبتهم، إاي أهي

،وǿذا يعř اابتعاد 1وذلك واضح ي قصائدǿم الŖ نقلت إليǼا، كما جاء ي شعر الغربة وااغراب"
داخله  ي  يولد  واǼūن  الشوق  أن  Şيث  الصعلوك  نفس  ي  أثر كبر  عǼه  يǼتج  والقبيلة  الوطن  عن 
إحساس بغربة نفسية ويعدي العامل من العوامل الŖ تدفع إى ااغراب الǼفسي أن اإنسان مهما كان  
والسييطرة  نفسه  التيعامل مع  قادر على  ذاته وإنه غر  بغربته من خال  أو شاعراً Źس  إنساا عاداي 
عليها وعدم التيقبيل، ما يرتب عǼه سلوك سيء أو التكييف وااغراب،"والشاعر شأنه شأن أي فرد  
التيغري فيه والتبديل ي  من أفراد اجتمع، من حيث أنه يرجو أن يكون فاعا ي ůتمعه، قادراً على 
  ǽذǿ تمعه ا يلي لهů ا فإنه إذا أحسي أنǼǿ يفسية وااجتماعية، ومنǼدم متطلباته الź مستواته، ما
التطليعات، وا يقديم له الفرصة كي يثُبت هذا اجتمع أنه فاعل فيه، فإنه دون شك سيقع ي بوتقة 

"ǽذا اإحساس من خال قصائدǿ 2ااغراب ، وسيصاب هذا الدياء ااجتماعي، ويعر عن . 
أواد  وخاصة  الصعاليك  يعانيه  ما كان  العǼصري،"وǿذا  التمييز  ااغراب  ǿذا  ضمن  من 
اūبشيات)اآمات( مǼهم السود الذين عانوا اانتباذ من ميع قبائلهم وخاصة ذويهم حيث خلق هم  
الǼيفس  هم  خلق  حيث  نفسهم  عن  للبحث  واابتعاد  الريحيل  ليُقرروا  الوقت  نفس  ي  الرضى  عدم 

، وعليه فهذا يعتر  3العدائيية وقرار البحث عن اūريية من خال الصيعلكة والتيمرد عن ǿذǽ اأعراف"
مييزاً عǼصرا وعرقيا الذي عاŇ مǼه الصعلوك من إǿانة بسبب لون بشرته الداكن فكانوا غراء بن 

 بǼيهم الذي م يقديروا وجودǿم وحقيهم.
 

 2003، 1عبد اللطيف Űمد خليفة، دراسات ي سيكولوجية ااغراب، دار غريب للطباعة والتوزيع، القاǿرة، ط -1
طلبات أمال عبد امǼعم حراسيس، ظاǿرة ااغراب ي شعر űضرمي اŪاǿلية واإسام، أطروحة مقدمة إى كلية الدراسات العليا استكماا إى مت -2

 .  20م، ص2016اūصول على درجة الدكتوراǽ ي اللغة العربية وآداها، قسم اللغة العربية وآداها، جامعة مؤنة الكرك، اأردن، 
م، 2022-2021رزقي Şرية، رماň اية، مذكرة لǼيل شهادة اماسر بعǼوان ااغراب ي شعر أبط شرčا، جامعة Űمد خيضر، بسكرة،  - -3
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الŖ حققوǿا ، إاي أهم أحسيوا ي داخلهم  الشجاعة واانتصارات  الريغم من كل ǿاته  فعلى 
الوسيلة  ǿي  وقصائدǿم  أشعارǿم  فكانت  امؤم،  الشيعور  هذا  اهروب كحل  فاختاروا  والبعد  الغربة 
الوحيدة للتعبر عميا Ÿول ي داخلهم من مرارة اإحساس الǼبذ وإفراغ شحǼة الفراق والشوق واǼūن، 
واحدا   اأزدي كان  الشǼفرى  ابن  فالشاعر  ها،  شعروا   Ŗال واأحاسيس  الصدق  مفعمة  فكانت 

ǿذا الشاعر، فمن   أصل،"ومهما يكن من أمر فإن لفظة )الشيǼفرى( Ţمل ي طياها دليا على  مǼهم
الشفتن وغلظ  الشيفتن،  الغليظ  الرجل  اللفظة   ǽذǿ  ňعلماء  -معا يقرر  وكما  معروف،  ǿو  كما 

 1من مات اǼŪس اأسود". -اأجǼاس
 التفسر اأدب: 

فكما ǿو متعارف عليه أن مصادر الشعر اŪاǿلي من دواوين وكتب قد فقدت وم يصل إليǼا مǼها إاي 
بذوق أصحاها   متأثرة  الشعرية كل على حسبه،  اجموعات   ǽذǿ اǼل قديموا  والريواة  فاŪامعون  القليل 

احبه مهمش  Űصورة داخل دائرة ااختيار واأمر م يقتصر على شعر الصعاليك فكان أسوأ من ص
ن ǿؤاء الصعاليك عانوا من الǼفي ومثيلون طائفة متمردة خارجة عن القبيلة واجتمع بصفة عامة،  أ

القبائل م   أن  نتيجة عكسية  قبائلها عليها، فأصبحت  بدورǿا ا Ţرص  قبائلها كما  ا Ţرص على 
قطعيčا،"...إن اجتمع   أدبيا وشعرا رفضتهم رفضاً   ŕاأشكال ح ŕبذهم بشǼف Ţرص على شعرǿم، 

 . إى ǿؤاء الصعاليك كما فقدوا ǿم طمأنيǼتهم فيه اطمئǼانه فقد 
ومعǿ Řذا إن كثرا من شعر شعراء الصعاليك ضاع بن آفاق الصحراء اجهولة، وهبت أنغامه مابن  
بيǼهم   بعُد  الذين  أنفسهم  الصعاليك  حيواها ووحشها، حيث ا اطق وا ميع وا راوية إاي ǿؤاء 

 

 . 333م، ص1978، 3د. يوسف خليف، الشعراء الصعاليك ي العصر اŪاǿلي، مكتبة الدراسات اأدبية، دار امعارف، مصر، ط -1
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وبن ůتمعهم، وقد ǿدد أبيط شرčا عاذليه إن م يركوا عذله ليركǼهم إى آفاق الصحراء اجهولة حيث  
 1مǼبئهم عن موضعه."  -مهما تكن معرفته  -ا أحد

ورغم كل ǿذا إا أهم امتازوا عن غرǿم اختاف موضوعاهم الŖ نظموǿا ي قصائدǿم يعتر ي حد 
 . ذاته إبداعا فǼييا 

 موضوعات شعر الصعاليك: انيا:
في وصعوبة اūياة ااجتماعية الŖ تعرض ها الشعراء الصعاليك ي العصر اŪاǿلي  فعلى الرغم من الǼي  

إا أها ظهرت بشكل جلي ي موضوعاهم وǿذا ما ميزǿم عن بقية شعراء بř زماهم، ما Ÿعل القارئ 
،  عر الصعلوكييǼتبه للوǿلة اأوى ǿذا التأثر الواقع ي إبداعاهم الفǼية الŖ أسفرت عن مالية ǿذا الشي 

 إن أمكن القول ومن ضمن ǿاته اموضوعات:    

 التفاخر والتغř ببطواهم ي غزاهم ومغامراهم  (1

 الشكوى والقهر من مرارة الفقر  (2

 وصف امرتفعات وامراقب الŖ كانوا يربصون فوقها أعدائهم (3

 اافتتان واإعجاب أسلحتهم ومعداهم وبيان أمية قيمتها ي اūياة   (4

 ، اūديث عن معااهم وآامهم الŖ أمت هم ي اūياة  (5

 اإشادة برفقائهم والتغř هم ومشاركتهم هم اإغارة والغزو  (6
، وعدم الرضا  اعر الصعلوكي رافضلشي كل ǿذا يبقى ابعد   čشعرا ŕا وحčا أو ذاتيčا لكل قيد سواء قبلي

وقابلتها  عن اūال الŖ آل عليها من بعُد عن أحبيائه وأǿله ومǼهم من ţليى عǼه وتعريض إى الظيلم  
ومييزاً   ا مǼحت لأدب رقُيياً  التيحديات والعقبات إاي أهي  ǽذǿ الطبيعة والفقر والتيشرد، كلي قسوة حياة 

     للقصيدة العربيية.
   :ي شعر الصعاليك الفنية اŬصائص الثا:

 

 .155امرجع السابق، يوسف خليف، ص -1
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مُثل شعر الصيعاليك ظاǿرة فريدة ي مسار الشعر العرب أنيه ي اأساس ثورة اجتماعية وفǼية ي آن  
 واحد، فلقد حقق ǿذا الǼيوع من التمرد شعراً، أثرى اأدب العرب من احية التǼويع، إضافة إى نقل

šربة ثورية اجتماعية شعورية رافضة أن يقييِم كل فرد على أساس انتمائه لقبيلة أو لǼسب أو مال، ومن  
 خصائصه: 

كان من مظاǿر ǿذǽ السرعة الفǼية على مستوى شعر الصعاليك، ما نلمحه فيه من حركة وحيوية،  "
فǼية ي اختيار األفاظ وتصوير امشاǿد امقطوعات ي  ،  وسرعة  انتشار  الفǼية وجدا  وعلى مستوى 

شعرǿم، وţل صهم من امقدمات الطللية والغزلية، ومن التصريع، وعلى مستوى التصوير ųد خفوت 
على   Źرص  أن  دون  الشاعر  نفس  من  يتدفق  سريع،  نفسي  حديث  لديهم  فالشيعر  الفǼيية،  الصيǼعة 

 . 1"التمهل Ǽǿا وǼǿاك ليǼسقه أو يوشيه بتلك الفǼية امختلفة

 :تقسيم الشعر إى مقطوعات -1

أ  امقطوعة  امقطوعات أو  الصعاليك وبشكل كبر شعر  القصيدة، وǿذا  لقد شاع ي شعر  كثر من 
أظن  "وعليه،  ى امقطوعة أو القصائد امطويلة  راجع إى عدم تفريغهم ي نظم قصائد شعرية وŪوئهم إ

اūياة  ǽذǿ مثل  أني  الطيبيعي  الفني   أني  من  لواً  إاي  تǼتج  ا  لǼفسه  فيهما  يفرغ  الشياعر  يكاد  ا  الŖي 
السيريع الذي يسجيل فيه الشياعر ما يضطرب ي نفسه ǿي مقطوعات قصرة موجزة، يسرع بعدǿا إى  
كفاحه ا يǼظرǽ وا مهله، أميا تلك القصائد الطويلة القليلة فهي أصداء لفرات قليلة كانت مري Şياة  

ا سبيل  الكفاح ي  من  فيها  يسرŹون  الصيعاليك  من  الشيعراء  يستخرجون  فيفرغون أنفسهم  لعيش، 
ů ًياً مطوياǼا مطمئčياً مُتأنيǼ2"ريدًا رائعًا متازاً رواسيها العميقة ف.    

 : الوحدة اموضوعية -2

طويلة ومابسات  Ţتوي على مقدمة    ميزت أشعار الصعاليك بوضوحها وموضوعيتها فكانت
ا  امباشرة، تلو  موضوع  تǼاقش  بشكل  آبل كانت  نذǿب«واضحخر  الطابع   م  جوǿر  بقية  إى 

 

 .30إعداد الطالبة حصة بǼت عبد العزيز، كتاب الليل ي شعر الصعاليك، خامة، ص -1
 .262، ص 3يوسف خليف، الشعراء الصعاليك ي العصر اŪاǿلي ،مكتبة الديراسات اأدبية، دار امعارف ،القاǿرة، ط - 2
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التقليدي، فǼجد شعر الصعاليك ا يلتزمه أيضا، بل يكاد يعارضه معارضة واضحة، وذلك أنǼا ųد  
شعرǿم ا يتجه إى طابع القصائد الŖ تشتمل على عǼاصر أو أغراض متعددة، وإما تلتزم لقصيدة أو  
امقطوعة فيه غرضا واحدا ا تعد وتصويرǽ، أو تصوير جوانب ومابساته امباشرة، ولو أخذا أطول  

 قصيدتن وردا لǼا من شعر الصعاليك، وما امية عبدة بن الطبيب وامية الشǼفرى، لرأيǼا أهما مع
طوهما، ومع ما يبدو ي بعضهما من معان űتلفة، مثان الوحدة ي القصيدة بصورة ţُالف الطابع  

 1. '' التقليدي ي الشعر امعاصر هما 
 : طلليةالقدمات امعدم احتواء القصائد على  -1

اŬمرية،  أو  الغزلية  أو  مǼها  الطيللية  خاصة  امعتادة  التقليدية  الشيعرية  امقدمات  عن    العزوف 
أنه قطع صلته الوطن، والوقوف عليه حǼن إليه. وكارǽ الشيء ا  ،  والصيعلوك ي امسلك الفř حق"

وا  Źن   يعقدǽ    إليه،  جوارحي،  Űليه  وحلي  الطيلل،  وصف  الصعاليك  شعر  ي  قل  ولذلك   .ǽيذكر
 2" الشياعر مع صاحبته أو زوجته

 :عدم اūرص على التصريع  -2

Řليم حفūهجه وخصائصه أن شعر الصعاليك   فرى الدكتور عبد اǼي كتابه شعر الصعاليك م
  Ŗيث انه يكون ي البيت اأول من القصيدة متفقن ي الكلمة اأخرة، الŞ الف طابع التصريعź
الشطر   أخر  ي  ملتزمة  أيضا  ųدǿا  القصيدة،  أبيات  أواخر  ي  املتزمة  فالقافية  القصيدة،  قافية  ǿي 

اأول البيت  من  شعر ،  اأول  ي  قليلة  بǼسبة   ǽدų العربية  القصائد  ي  التصريع  االتزام  ǿذا  إذن 
 الصعاليك، من مطلع قصيدة الشǼفرى:

ــتقلت  أم عمـــــــــــــــــــــــــر أ ـــــــــــــــــــــــــت  اســـــــــــــــــــــــ
 

ــا إ  تولــــــــــــــــت  ــا ودعــــــــــــــــت جرا ــــــــــــــ  ومــــــــــــــ
 

  القصصية: -3

 

 . 393عبد اūليم حفŘ، شعر الصعاليك مǼهجه وخصائصه، ص -1
 231غازي ظليمات، اأدب اŪاǿلي قضااǽ، أغراضه، فǼونه، ص -2
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الصعاليك ي    بطبيعة اūال يعتر الشيعر مُتǼفيساً لأحاسيس وامشاعر و امرآة العاكسة ūياة الشيعراء 
العصر اŪياǿلي، فانتهزوا الفرصة Ūعل ǿذا اŪوǿر اأدب فرصة لتصوير واقعهم وتسجيل كل ما مرون 

امليئة   يدور ي حياته  القصصي به وكل ما  للفني  تكون مادة افعة  أن  الŖ تصلح  امثرة  اأحداث 
للقارئ  واصفن  وكذلك  ماعية  أو  فردية  سواء كانت  اŪريئة  وبطواهم  مغامراهم  حوادث  يسرد 
هاية  معرفة  والتيشويق  اإارة  إى   ǽتدعو ما  متسلسلة  أحداث  ي  حياهم  وتفاصيل  وامعارك  إغاراهم 

    القصية.  
 الواقعية :  -4

اذǿم مواضيع اūياة     من بن اŬصائص الفǼيية ي شعر الصيعاليك ǿي الواقعيية ومن أǿمي مظاǿرǿا اţي
ن فيها بكلي الŖ يعيشو   -بطبيعة اūال-وما Ţتويه بن ثǼااǿا من خر وشر وتصويرǿم للبيئة البدوية

ومياǿها،   صخرǿا  وبردǿا،  حريǿا  قاسية،  صحراء  من  Ţتويه  وما  الطبيعة  من  واقعهم  فهذا  أشكاها 
 واحاها وحŕي الوحوش الشياردة ي آفاقها وغرǿا... 

ة عن الظيروف الŖ عاشها الشيعراء الصيعاليك جاعلن القارئ    Űاولن رسم لǼا صورة فǼيية واقعيية معري
حاضراً معهم، فبفǼيهم ǿذا يǼقلونه من زمǼه إى زمانه،''Şيث نشعر أنيǼا أمام صورة طبيعيية مǼقولة عن 

جǼسهم    řب ابغة  الصيعاليك  الشيعراء  مييز  عامات  دقيقاً كاماً''،من  نقاً  أدقي  الواقع  اǿتميوا  فقد 
 التيفاصيل وتسجيل الواقع كما ǿو دون تغير أو إخفاء ūقيقته.

 ...'':Řحف اūليم  عبد  الدكتور  نظر  فيها  إي  مǼهم  دون كل   Ŗال الشيخصيية،  ني شعرǿم كامذكيرات 
 خواطرǽ الواقعيية، ي نطاق حياته ومعيشته، وصاته وصراعه مع ما حوله ومن حوله. 

لوجداǿا ميعاً    الŖ طرقها شعرǿم،  اموضوعات واأغراض  لواقعهم  ولو رجعǼا إى كلي  تصويراً 
 .1'' وضوع واقعي، وتصويرǽ أيضا واقعيي الذي يعيشون فيه، ولوجدا التيصوير نفسه واقعيياً فام

 ة:الفني  السرعة  -5

 

 . 379م، ص 1987د.عبد اūليم حفŘ، شعر الصعاليك، مǼهجه وخصائصه، مطابع اهيئة امصريية العامة للكتاب ، - 1
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الصي    شعر  ذلك يعتر  فǼتج عن  ūياهم  العاكسة  الصيورة  مري    عاليك   Ŗال Şياهم  شبيهة  الفǼية  السرعة 
عَ  وأشواط  حروب  من  إى بسرعة  عائد  وǿذا  غايتهم،  إى  يصلوا  حŕي  متوقفن  غر  ويǼدفعون  دْوǿم 

شعور.   توظيف غر مقصود مǼبعثاً من أعماق الاي
 
 
 



 

 

 

 
 
 اأول  الفصــل
 

الشنفرى  شعرية الصورة ي ائية
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تعــř أصــا ) التجســيم ( وي القــرآن الكــرم : خ ǿــو الــذي خلقــك فســواك  لغــة صــورةال كلمــة
 2وفيه أيضا خ ǿو الذي يصويركم ي اأرحام كيف يشاءح1ي أي صورة ما شاء ركبكح،  فعدلك 

 وي كتاب امǼجد جاءت ي عدة معان من بيǼها:
ǽومه ونقشه/صُويِ  جعل له صورة وشكا: صور.Ņ خُييِل:Ņ ر 

 له الشيء:صارت له عǼدǽ صورة وشكل.-تصوير الشيء:توǿم صورته وţييله/و
ــفة. يقال)صـــــــورة  ــا يُصَوَر/الصـــــ وْر: الشـــــــكل/كل مـــــ ــُ ور وصـــــ ــِ ور صـــــ ــُ ــرالصـــــــورة:ص صـــــ ــذا( أي   اأمـــــ كـــــ

 صفته/الǼوع/الوجه. يقال)صورة العقل كذا( أي ǿيئته.
 الصيِر: اūسن الصورة.يقال رجل صري شريٌ أي حسن الصورة والشارة.

 التصوري:امختص بفن البحث ي التصورات ولأفكار.
 التصوير: )ف.ص(: فن مثيل لأشخاص ولأشياء األوان/ آلة التيصوير.

 التصويرة:ص تصاوير:التمثال.
. امصوير: اŪغراي يّ  3امصوير: فا/ مصوير الكائǼات:ا

ــط حا ــد   :الصـــورةاصـ ــن أن توجـ ــة مكـ ــوǽ وزواا űتلفـ ــة ذات وجـ ــاة الواقعيـ ــزاء اūيـ ــد أجـ ــي مثيـــل أحـ ǿـ
ــبيل امثـــال البعـــد والـــوزن بســـيط للواقـــع كمـــا تعمـــل الصـــورة ام كإعـــادة تصـــوير قـــدمات اماديـــة علـــى سـ

واألوان، ǿذا الǼسبة إى الفǼون التشكيلية وغرǿا، أمـا الǼسـبة إى الصـورة الشـعرية فمادهـا أو قوامهـا 
 ǽالفكريــة وتصــور ǽتلــف مــن متلــق إى آخــر كــل علــى حســب رؤاţ ــا أبعــادا متعــددةǼتعطي Ŗالكلمــة الــ

 أبعاد تلك الكلمة.
 : ǿي كاآيو  الشǼفرى من خال مبحثن ي ǿذا الفصل سǼحاول إبراز الصورة الشعرية ي ائية

 الصورة: امبحث اأول
ňالشعرية  : امبحث الثا 

 

  8-7نفطار، اآية سورة اإ -1
   6سورة آل عمران، اآية  -2
 .440،ص 1992، 20لبǼان،ط-خامǼجد ي اللغة، دار امشرق،بروت3
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 الصورة  : امبحث اأول
 الصورة وبنيتها ي الشعر العرب   : امطلب اأول

 : أو اً: مفهوم الصورة الشعري ة
 إشكالي ة امصطلح:  

ــاد     عب Ţديـــد مفهـــوم الصـــويرة وماǿيتهـــا ي العصـــر اūـــديث وǿـــذا عائـــد إى اخـــتاف الǼقـ مـــن الصـــي
ورة  اǿـــاهم ومǼطلقـــاهم الفكريـــية والفلســـفيية، ي نظـــر رائـــد وليـــد جـــرادات:''أني مصـــطلح الصـــي وتعـــديد اšي
 Ŗـــديث، أنـــيه الوســـيلة الفاعلـــة، الـــūعري ا ة مـــن أكثـــر امصـــطلحات تـــداواً ي دراســـة الـــǼصي الشـــي الفǼيـــي
مو اللغـة، وتفتيـق  توصلǼا إى إدراك šربة الشياعر، والوعاء الذي يستوعب تلك التيجربة عن طريق السـي

اعر مــــــع الــــــǼي  ورة تǼمــــــو ي داخــــــل الشــــــي عري ذاتــــــه، وليســــــت شــــــكاً طاقــــــات الكلمــــــة، فالصــــــي ص الشــــــي
ة مرنــــة التيحديــــد الواحــــد امǼظــــر أو 1مǼفصــــاً'' ورة داات űتلفــــة وترابطــــات متشــــابكة وطبيعيــــي ،''للصــــي

ً 2التيجريـــدي'' ــداي ــاداً نقـ ب اجتهـ ــي عريية موضـــوعاً يتطلـ ــي ورة الشـ ــي ــكاليية الصـ ــدعو البحـــث ي إشـ ــا يـ ــذا مـ ،وǿـ
 .متوسيعاً ůيباً عن ǿاته اأسئلة اإبداعية

اري:''وا  شـــكي أني ااتيفـــاق بشـــأن تعريـــف مصـــطلح أدب كمصـــطلح  يقـــول الـــدكتور عـــادل بشـــر الصـــي
عريية تعريفــاً Űــديدا غايــة ا تــدرك بســهولة، ويتǼــات مــع طبيعتــه الــŖ تستعصــي علــى التيحديــد  ورة الشــي الصــي

مفهـوم  والتيفسر الصيارم، فهو مثل كثر من امصطلحات اأدبيية ذو دالة ǿاميية متشظيية، تتغـري بتغـري 
عري عـــر الـــزيمن، كمـــا أني القضـــاا الـــŖ يثرǿــا تتـــداخل وتتقـــاطع مـــع قضـــاا كثـــر مـــن الفǼـــون  الفــني الشـــي

يّ حسـن 3''،واآداب والعلوم، لذا فإني ااختاف فيه يبدو أمرا طبيعيياً  يتفق معه ي نفس القول عبـد ا
ا حـديثهم عǼهـا موسـوم هاميـة  البار:''إاي أهـم م يعمـدوا إى تعريفهـا تعريفـاً دقيقـاً واضـحاً وŰـديداً، وإمـي

 .4ن źلص مǼه بتعريف واضح''وتعميم وšريد ا يستطيع قارئه أ
 

 م. 1ٌ2،2013،العدد 29رائد وليد جرادات، بǼية الصيورة ي الشيعر اūديث اūري ازك امائكة أموذجا ůلة جامعة دمشق، اجليد  - 1
 - بشرى موسى صاŁ، الصيورة الشيعرية ي الǼيقد العرب اūديث، امركز الثيقاي العرب، ط1، 1994م، ص2.19 

 - د. عادل بشر الصاري، الصورة الشيعريية، مفهومها وتقǼياها ي الǼص الشيعري، اŪامعة اأمريية ،العدد17، السǼة9، ص 3.260 

يّ حسن البار، الصيورة الفǼيية ي القصيدة اŪاǿليية ) دالية الǼابغة( موذجاً، دار حضرموت للدراسات والǼيشر، اليمن، ط-   20م، ص  2006، 1عبد ا
 4 
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عريية ليســت مــن امفــاǿيم البســيطة  مفهــومان أني:''احــظ اأســتاذ الــدكتور أمــد علــي دمــي  ورة الشــي الصــي
عور والفكـر  ا Ǽǿاك عدد من العوامل الŖ تدخل ي Ţديد طبيعتها: كالتيجربة والشـي سريعة التيحديد، وإمي
ورة( ابــدي أن  عبة وأني دراستها)الصــي واجــاز واإدراك والتيشــابه والديقــة... فهــي مــن القضــاا الǼيقدييــة الصــي
عر كمــا ǿــو ي امــدارس  كل أو بــدور اŬيــال أو بــدور موســيقى الشــي توقــع الــديارس ي مزالــق العǼايــة الشــي

دة ليســت اأمــر اهــني علــى الــديارس، مــا Ÿعــل العديــد مــن 1اأدبيــية'' ورة عǼــد علــي دمــان معقــي ، فالصــي
عري عǼصــراً الركيبيــية ǿاالعوامــل امــؤثيرة ي Ţديــد ماǿيتهــا وعǼاصــر  ورة الفǼيــية ي الــǼصي الشــي ، إذ تعتــر الصــي

أساسيياً ي بǼيته الدياخليية ما يكمن ي عǼاصرǿا من خيال ودǿشة وانزاح، يفـتح اآفـاق لـدى امتلقـين 
ورة تـرتبط بعǼصـر اŬيـال ارتباطـا وثيقـاً،  لقراءات متعديدة ومفتوحة كلي يتذويقها على حسبه،''شعريية الصـي

ورة غالبــاً غــر واقعيــية ا خيــال نصــل بــه إى الواقــع  وذلــك أني الصــي ورة ليســت ǿــي الواقــع وإمــي ، وإن  فالصــي
كانت مǼتزعة مǼه، وǿـي تركيبيـية عقليـية تǼتمـي ي جوǿرǿـا إى عـام الفكـر و اŬيـال، أكثـر مـن انتمائهـا 
اعر  لتكــوين صــورة مبتكــرة تعكــس الواقــع اūســيي  إى الواقــع، فهــي مــزص امــدركات اūســيية عيــال الشــي

ومن خاها يتم التمييز بن الكام العادي والكام الفř)الشعر( وǿي ركن أساسـي ي ،2أدوات فǼيية''
ــة  ــتعمال اللغـ ــاعر علـــى اسـ ــا تتجلـــى قـــدرة الشـ ــيدة وهـ ــعرية الـــǼص وروح الشـــعر وجـــوǿر القصـ تكـــوين شـ
اســـتعماا فǼيـــا داا علـــى مهارتـــه اإبداعيـــة، وتعُــــدي اأداة اأوضـــح الـــŖ تقـــودا إى استكشـــاف šربــــة 
 الشــاعر، وإدراك أبعادǿــا، واūاويــة الــŖ تســتوعب تلــك التجربــة، وتوضــحها عــن طريــق الســموي اللغــة،

Ţشـــيد طاقـــات الكلمـــة. فالصـــورة تتكـــوين ي űييلـــة الشـــاعر مـــع تبلـــوُر الـــǼصي الشـــعريي ذاتـــه، وليســـت و 
ة الشـــعر وقـــوية دااتـــه تتمثـــيل  ي اإŹـــاء عـــن طريـــق الصـــور  شـــكاً مǼفصـــاً عǼـــه. وعليـــه، فـــإني ماليـــي

امبالغـة ي وصـفها، تلـك الــš Ŗعـل امشـاعر، واأحاســيس  اأفكـار اجــريدة وا الشـعريية ا ي التصـريح
 .”3أقرب إى التعميم، والتجريد مǼها إى التصوير والتخصيص، ومن مََ كانت للصورة أمييية خاصية

 

مة والǼيشر، دمشق، ط -1 -260، ص 1أمد علي دمان، الصيورة الباغيية عǼد عبد القاǿر اŪرجاň مǼهجاً وتطبيقاً، دار طاس للدراسات والري
270. 

اŪمعيية امصريية   الباحثة رم عبد احسن امزيř، حاصلة على درجة اماجستر ي الديراسات اأدبيية ، كليية اآداب والعلوم اإنسانيية، جامعة طيبة، - 2
 .243للقراءة وامعرفة، ص

 . ǿ60ال، Űميد غǼيميي، دراسات وماذص ي مذاǿب الشعر ونقدǽ، دار الǼهضة للطبع، مصر، القاǿرة، د. ت، ص -3
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إن مصــطلح الصــورة الفǼيــة أو الشــعرية مــن أكثــر امصــطلحات الدارجــة ي دراســة الǼصــوص الشــعرية » 

 اūديثة، أها الوسيلة الفاعلة، الŖ توصلǼا إى إدراك šربة الشاعر، والوعاء الذي Źتوي تلك التجربة

والصـورة ǿـي ةـرة التصـوير الفـř بواسـطة لغـةً شـعرية  «عن طريق السمو اللغة وتفجر طاقات الكلمـة،
لفكرة أو عاطفة أو رعشة أو غضبة ي ūظة تشبه الفلتة الساŴة  فهي تǼشأ ي الǼسـج اأدب اŪميـل 
فتكون فيه مثابة التياص الذي يتوص التعبر فيُمحيضه لأدبية الرفيعة، وŸعله متميزا ي نسجه عـن سـوائه، 

 . 1«من الكتابة الǼثرية
ورة ǿــي  تفــاواً بــن التقريريــية واإŹــاء الفــřيي، وǿــي الفاصــل بــن الظــاǿر والبــاطن،  وتظــل  الصــي

 .”2عǼصر من عǼاصر الشعر، واحكي اأويل الذي تعُرف به جودة الشاعر، وعمقه، وأصالته

ا  ǿيئة تثُرǿا الكلمـات الشـعريية الـذǿن شـريطة أن تكـون ǿـذǽ اهيئـة   وعريفها عبد القادر الراعيي أهي
ة وموحيــــة ي آن ، وي نظــــر عبــــد القــــادر القــــط ǿــــي:  الشــــكل الفــــřيي الــــذي تتيخــــذǽ األفــــاظ ”3معــــري

والعبارات بعد أن يǼظمها الشاعر ي سياق بياňي خاصي ليعري عن جانب مـن جوانـب التجربـة الشـعريية 
واجاز، والرادف، والتيضاد، وامقابلة، والتجانس وغرǿا من وسـائل التعبـر الفـřيي، واألفـاظ الكاملـة ي 
القصــيدة مســتخدمًا طاقــات اللغــة وإمكانيياهــا ي الدالــة، والعبــارات والركيــب، واإيقــاع، واūقيقــة،ما 

 .”4مادية الشاعر اأوى الŖ يصوغ مǼها ذلك الشكل الفřيي أو يرسم ها صورǽ الشعريية

وعليــه، يصــبح للصــورة الشــعريية ملمحــان اثǼــان، فهــي مــن الǼاحيــة البǼيوييــة  وليــية، ومــن الǼاحيــة 
 .5الوظيفيية تكثيفيية، فإذا كانت الشعريية تكثيفًا للغة، فإني الصورة الشعريية تكثيف للشعريية

رات  والصيورة الشعريية ليست لغة سطحيية عاديية، بل مشاǿد أوجه تعبريية متعديدة ومفتوحـة علـى مؤشـي
 سيمولوجيية قد يعǼيها الشاعر ي مقاصدǽ، أو Źليِق ها القارئ ي فضاءات معǼويية بعيدة

 

 . 184ص، م2010 ،2وǿران،  ط-عبد امالك مراض، نظرية الباغة، دار القدس العرب للǼشر والتوزيع، اŪزائر -1
 .127م، ص1996، 1ر الشروق، القاǿرة، طدرويش أمد، ي الǼقد التحليليي للقصيدة امعاصرة، دا -2
 .85، ص1984يق، دار العلوم، الراض، الراعيي عبد القادر، الصورة الفǼيـيية ي الǼقد الشعريي، دراسة ي الǼظريية والتطب -3
اǽ الوجداňي ي الشعر العربي امعاصر، دار الǼهضة العربيية للطباعة للǼشر والتوزيع، بروت،  -4  .391م، ص  1978القط، عبد القادر، ااšي
 .145م، ص  1995كوǿن، جون: اللغة العليا: الǼظريية الشعريية، ترمة: أمد درويش، اجلس اأعلى للثقافة، القاǿرة،   -5
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وواســـعة ليعيـــد تشـــكيل أبعادǿـــا مـــن جديـــد، اعتبارǿـــا العǼصـــر اإبـــداعيي اأǿـــم الـــذي يوظفـــه 
 .الشعراء ي إحداث اإارة، وبعث الديǿشة والتيصادم، والبكارة الفǼـييية كلĎ حسب إمكااته

إذًا فبǼيـة الصــورة الشـعريية تكويهــا أبعــاد اللغـة الشــعريية بعـد šاوزǿــا البǼيــة الركيبيـية اأفقيــية، واعتمادǿــا    
بن امفـردات، مـن خـال الوسـائل البيانيـية امتعـديدة، فهـي  تǼشئهالتوافقيي والتكامليي الذي  على الǼسيج

ل ــي ة ي  متخيـ ــي ــتواته التأثريـ ة، وأعلـــى مسـ ــي ــه التعبريـ ــري أقصـــى دااتـ ــه الـــǼصي الشـــعريي اūـ ــائيي يـــدركِ بـ إŹـ
 امتلقيي.

الشـعرية ǿـي صـورة حسـية  وجب عليǼا أن نقـف عǼـد تعريـف سيسـيل دي لـويس حـن قال:''الصـورة  
ي الكلمــات إى حــدي مــا ůازيــية مــع خــط خفــيي مــن العاطفــة اإنســانية ي ســياقها، ولكǼيهــا مشــحونة 

،فالصيورة عǼدǿ ǽي صورة مليئة بعاطفة قويية ما Ÿعل 1إحساس أو عاطفة خاصة تǼاسب Ŵو القارئ''
 .القارئ يتأثير بشكل خاص

ي رأي عزي الديين إماعيل فهو يرى أن الصيورة جامعة بن امتباعدات ي حيز واحد وǿـذا علـى حـدي   
ع عǼاصــر متباعــدة ي امكــان والزيمــان غايــة التيباعــد لكǼيهــا ســرعان مــا  عريية تتجمــي قولــه:''ي الصــورة الشــي

 2''ف ي إطار شعريي واحد.تتألي 
ǿــا   اعر إاي عريية ليســت لغــة بســيطة عادييــة، بــل Űطــات مشــاǿد تعبرييــة متعــديدة جاعلــة الشــي ورة الشــي الصــي

إحــدى مقاصـــدǽ وغايتــه، أو يســـافر هـــا القــارئ وامتلقـــي ي فضــاءات معǼويـــية أخـــذ أفقــاً أوســـع ليعيـــد 
ة  بدورǽ تركيب أبعادǿا من جديد، فهي امصدر اأساسيي أو إني صـحة  القـول القطعـة اأساسـيية امهمـي

عراء ي إحـداث اإارة، وبعـث الديǿشـة والتيصـادم فمـن مǼظـور الـدكتور   ،اإبداعيـة الـذي يوظيفهـا الشـي
أمد شايب:''عي امادية الŖ تركيب من الليغة بدااها الليغويية اموسيقيية، ومـن اŬيـال الـذي Ÿمـع بـن 

ورة مــادية يرُكيبهــا 3عǼاصــر التيشــبيه وااســتعارة والكǼايــة والطيبــاق وحســن التيعليــل،'' تعقيبــاً علــى ذلــك الصــي
 .الشياعر من لغته الشيعريية ومن خياله

 

 . 21م، ص1892سيسيل داي لويس، الصورة الشيعريية، تر: أمد اصف اŪيǼاň وماعته، طبعة دار الريشيد، العراق،  - 1
 .161عز الدين إماعيل، الشعر العرب امعاصر، قضااǽ وظواǿرǽ الفǼيية وامعǼويية، دس، دار الفكر الليبǼانيية، بروت، ص - 2
 . 248م، ص1942، 2الشايب أمد، أصول الǼيقد اأدبي، مكتبة الǼيهضة امصرية، القاǿرة، ط - 3
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ورة  اأدبيــية ǿــي الريكيــب القــائم علــى اإصــابة، ي التيǼســيق الفــřي اūــيي  يشــر علــي صــبح إى أني:''الصــي
ات   -أعř خواطرǽ ومشاعرǽ وعواطفه-لوسائل التيعبر، الŖ يǼتقيها وجود الشيعر امطلـق مـن عـام احسـي

ليكشف عن حقيقة امشهد أو امعŘ ي إطـار قـويي ام Űـسي مـؤثر، علـى Ŵـو يـوقظ اŬـواطر وامشـاعر 
ا مرتبطـــة 1ي اآخــرين'' ة إاي أهـــي ،بيǼمـــا يـــرى عـــزي الـــديين إماعيـــل أني الصـــورة مـــن نســـج اŬيـــال غـــر واقيـــي

ة  ــي ــة مـــن الواقـــع، أني الصـــورة الفǼيـ ة، وإن كانـــت مǼتزعـ ــي اعر فيقـــول عǼها.''الصـــورة غـــر واقيـ ــي مشـــاعر الشـ
   2تركيبيية وجدانيية تǼتمي ي جوǿرǿا إى عام الوجدان، أكثر من انتمائها إى الواقع.''

ته، فتتغري   ها، ولكني ااǿتمام هـا -التياŅ-''قد تتغري مفاǿيم الشيعر ونظراي مفاǿيم الصيورة الفǼيية ونظراي
   3يظلي قائماً مادام Ǽǿاك شعراء يبُدعون، ونقيادٌ Źاولون Ţليل ما أبدعوǽ، وإدراكه، واūكم عليه.''

 التجربة الشعورية للشاعر:انيا: 
 إن أǿم ميزات لغة الشعر مالية التعبر عن اأفكار واŬواطر الوجدانية عن طريق اإŹاء.

فالتصــوير الشــعري ǿــو أســاس اŪماليــة ي العمــل الشــعري Şيــث źلــق الشــاعر مــن خالــه عــوام شــعرية 
űتلف عن الواقع اūقيقي، فعام الشاعر غر عام اإنسان العادي، فالصورة وسـيلة يلجـأ إليهـا الشـاعر 

 ŅمـــاŪـــن امتلقـــي استحضـــار اإبـــداع والعمـــل اǿيـــة التخيليـــة إارة ذǼيعرضـــه ي ي إيصـــال لوحتـــه الف
 .لك إمكانيية التيعبر عن مشاعرǽمسرة حياته، والفارق بيǼه وبن عموم الǼاس أنيه م

تعتر الفǼية ي الǼص الشعري عǼصر أساسيا ي بǼيته الداخلية ما مكن ي عǼاصرǿا مـن خيـال ودǿشـة 
 «وانزاح ن يفتح اأفاق لدى امتلقن لقراءات متعددة كل يتذوقها على حسبه، عن طريق

اللغة الشعرية لغة فǼيـة ţتلـف عـن لغـة اŬطـاب العـادي، والعـام الشـعري لـيس عـام علـى الواقـع 
اليــومي، مــن ǿــذا امǼظــور تكتســب الصــورة الشــعرية أميتهــا ي دراســة الشــعر مــا ǿــي صــيغة مــن صــي  

، اللغـة الشـعرية امتميـزة عـن Ţ»4ول اللغة عـن طبيعتهـا العاديـة، وكتسـاها طبيعـة فǼيـة šعلهـا لغـة شـعرية

 

 .  149صبح علي علي، الصورة اأدبيية اريخ ونقد،  ب ط، دار إحياء الكتب العربيية، ب ت، ص - 1
 .127م، ص1978، 3إماعيل عز الدين، الشعر العربي امعاصر قضااǽ وظواǿرǽ الفǼيية وامعǼويية، دار الفكر العرب، القاǿرة، ط -2
 . 7م، ص1992، 3جابر عصفور، الصورة الفǼيية ي الراث الǼقدي والباغي عǼد العرب، امركز الثقاي العرب، بروت لبǼان، ط - 3
 .6م، ص 2005، اإسكǼدرية–سبورتيǼج–ش طيبة 144التوزيع، و  د خالد Űمد الزواوي، مؤسسة حورص الدولية لǼشر -4
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فالصـــورة  ابǼـــة  لغـــة الكـــام العـــادي ا تقتصـــر علـــى معـــاň معجميـــة بـــل ǿـــي مالـــة داات متعـــددة 
للخيال الشعريي اممتاز الذي يتأليف عǼد الشعراء من قوى داخليية تفريق العǼاصر، وتǼشر اموادي مي تعيد 

فهــي تǼقــل ”1 .ترتيبهــا وتركيبهــا لتصــبيها ي قالــب خــاصي حــن تريــد خلــق فــني جديــد متيحــد ومǼســجم
اعر ي  ة الـــŖ ترتســـم ي ذǿـــن الشـــاعر، وǿـــي حالـــة انعكـــاس تفـــاعليي تواكـــب أداء الشـــي امعـــاň الداخليـــي

  Ŗي الǿربته، وš ـه وبـن الواقـع، كمـا  مقاربةǼد عواطفـه، وأداة يعـري مـن خاهـا، ويقـيم عاقـة بي  šسـي
ة امتيـــاز ورة، وǿـــي القـــوية البانيـــي ة اللغـــة تكمـــن ي حركييتهـــا ”2 ،أني اللغــة الشـــعريية عمادǿـــا الصـــي وماليـــي

وţطييها العǼاصر الواقعيية امتمثيلة اأفكار واأحاسيس الš Ŗميدǿا  لتصل إى العǼاصر امثرة  فتتبلـور 
على ǿيئة صورة فǼـييية تتجسيد ي ذǿن امتلقيي واضحة امعام، وتشركه مع الشياعر ي أحاسيسـه، وšعلـه 
اعر، وŢمــل القــارئ  ا تبلــور رؤيــة الشــي يتفاعــل مــع šربتــه، ويعــايش معااتــه، أو حــاات فرحــه. كمــا أهــي
س عليهـا ويبــř. وǿـذا لــه  اعر اŬفيــية الـŖ يؤســي ليشـاركه ǿـذǽ الرؤيــة، بعـد أن تكشــف لـه انطباعــات الشـي
أثرا بليغا ي نفس امتلقيي، فإحساس الشياعر مغاير إحساس اإنسان العاديي Ūهة تفاعاته الǼيفسيية 

 .والريوحيية

 وحديثاالصورة قدما :امطلب الثاي
 القدم: العرب النقد ي  الصورة أوا:

إن الــــدارس لــــأدب العــــرب القــــدم ا Ÿــــد تعبــــرا للصــــورة الشــــعرية ي الــــراث اأدب امفهــــوم 
 ǽصـرŹ قد العرب كانǼلو من ضروب التصوير، اعتبار أن الź امتداول اآن، وإن كان شعرا القدم ا

 ي ůاات الباغة امختلفة كاجاز والتشبيه وااستعارة.
 الصورة ي الشعر اŪاǿلي: -أ

وǿــذا مــا أشــار إليــه كثــر 3«تصــوير جــذور امعتقــدات الديǼيــة الشــعبية اŪاǿليــة العربيــة القصــيدة»
عر العــرب يتمثــل ي وضــوح حيــاة «مــن البــاحثن مــǼهم بروكلمــان، وشــوقي ضــيف الــذي قــال : ظــلي الشــي

 

 .85الراعيي عبد القادر، الصورة الفǼيـيية ي الǼقد الشعريي، مرجع سابق، ص  -1
 .115 عسياف ساسن، الصيورة الشعريية، وجهات نظر عربيية وغربيية، ص -2
 . 25، 21، 14، 13، ص196سابق، اجلة االكرونية الرجع امخانظر على سبيل امثال، نصرت عبد الرمن، 3
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ǽعبية طــوال عصــور ، وعلــى ذلــك مكــن تلخــيص مــا أرادǽ نصــرت عبــد الــرمن  1«العــرب، وطوابعهــا الشــي
، ومعتقـــداهم كإنـــه عـــرض لصـــور الشـــعراء اŪـــاǿلين، وربـــط بيǼهـــا وبـــن حيـــاهم امعاشـــة آنـــذا«القول:

الديǼيــة، ووقــف عǼــد تكــرارǿم لصــور معيǼــة تǼاولــت ظــواǿر طبيعيــة كالشــمس والقمــر والǼجــوم، وأخــرى 
إنسانية كالرجل وامـرأة، وحيوانيـة كالǼاقـة والفـرس والعقـاب، فدعتـه ǿـذǽ الصـور والـŖ تكـاد تكـون علـى 

ي كــــل أشــــعارǿم إى Űاولــــة قــــراءة مــــا وراءǿــــا، فتبــــني لــــه وقــــد اســــتفاد مــــن  –ي رأيــــه -مǼــــوال واحــــد
أن امرأة مثا كانت رمزا للشـمس، وأن الǼياقـة -على شحيها-الدراسات اأنثروبولوجية، والǼقوش القدمة

ور الوحشــــي الــــذي يتخلــــل القصــــائد  امرســــومة ي الشــــعر كانــــت تقابلهــــا أخــــرى ي الســــماء...وأن الثــــي
ماء... وأن ǿــذǽ الظيــواǿر مــا Ţملــه مــن مضــامن عميقــة  الطيــوال،  ǿــو رمــز مثــال أعلــى موجــود ي الســي

ǿلي، قد وصلت إى درجة العبادة ي ديواهم اأول واأخر، وǿاŪالشعر ولإنسان ا». 
 الصورة عند القدامى العرب: -ب

ــوم  ــراث اأدبي امفهــ عريية ي الــ ــي ورة الشــ ــي ــطلح الصــ ــد مصــ ــدم ا Ÿــ ــربي القــ إني الــــديارس لــــأدب العــ
اعر  ــي ــة الشـ ــع إى لغـ ــذا راجـ ــوير وǿـ ــروب التيصـ ــن ضـ ــو مـ ــدم ا źلـ عر القـ ــي ــه اآن، فالشـ ــارف عليـ امتعـ
اŪــاǿليي وقرهــا الزيمــاň مــن روحهــا البدائيــية اأوى الــŖ جعلــت لغتــه تصــويريية''لذلك تكثــر الǼيمــاذص 
عر العــرب ي مرحلـة مــا قبـل اإسـام، دون أن يعتمــد التيصـوير فيــه الضـرورة علــى  التيصـويريية ي الشـي

 2.''الوسائل الباغيية
 الديرس الǼيقدي العرب كان Źوط التيصوير ي ůاات الباغة كاجاز وااستعارة والتيشبيه.

ما يعř أن التصـوير الـذي Ţـدث عǼـه اŪـاحظ، اعتبـارǽ مـن أقـدم الǼصـوص فتوصـل بـذلك إى أميـة 
عر قيمـــة فǼيـــة  جانـــب التيجســـيم ودورǽ ي إثـــراء الفكـــر بصـــورة حســـية قابلـــة للحركـــة والǼمـــو مـــا مـــدي للشـــي
 وماليية، ا مكن للمتلقي ااستغǼاء عǼها، فحيǼما يكون الشيعر جǼسا من التصوير، يدل ǿذان قدرته
 على إارة صور بصرية ي ذǿن امتلقي، وǿي فكرة تعـدي امـدخل الرئيسـي للعاقـة بـن التصـوير والتقـدم

  .Řسي للمعūا 
 

   6، ص1984، 2، ط196خشوقي ضيف، الشعر وطوابعه الشعبية على مر العصور، دار امعارف، مصر، اجلة 1
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ويشر اŪاحظ كذلك إى ثǼائية اللفظ وامعŘ الŖ شغلت ال الǼقاد القدامى فالشـعر ا يقتصـر 
ــابر  علـــى اأفكـــار وامعـــاň فقـــط، بـــل صـــياغة ميلـــة ترتكـــز علـــى التصـــوير، فاســـتǼتج الـــدكتور جـ

ــذǽ ثـــاث مبادئ: ــاحظ ǿـ ــة اŪـ ــن مقولـ ــفور مـ ــا«عصـ ــا ي صـــياغة  أوهـ ــلوا  خاصـ ــعر أسـ أن للشـ
اأفكار وامعاǿ ،ňو أسلوب يقوم على إارة اانفعال واستمالة امتلقـي إى موقـف مـن امواقـف، 

 ňمبـــدأوا  Řعر ي الصـــياغة يقـــوم ي جانـــب كبـــر مـــن جوانبـــه علـــى تقـــدم امعـــ أن أســـلوب الشـــي
بطريقــة حســيية، أي أن التيصــوير يــرادف مــع مــا نســميه اآن التيجســيم، وأمــا اأخــر أن التيقــدم 
اūسيي للشيعر Ÿعله قريǼا للرسم، ومشاها له ي طريقة التيشكيل والصيياغة، والتيأثر والتلقـي، وإن 

 1«اختلفت عǼه ي امادية الŖ يصوغ ها، ويصور بواسطتها.
  ňـاحظ قدامـة بـن جعفـر حيـث ذكـر أني''امعـاŪديثوا عن مفهوم الصورة من بعد اŢ ومن الذين
اعر، ولــه أن يــتكليم مǼهــا مــا أحــب وآثــر، مــن غــر أن Źظــر عليــه معــŘ يــروم  كليهــا معرضــة للشــي
عر مǼزلـة امـادة اموضـوعة، والشـعر فيهـا كالصـورةي كمـا يوجـد ي   الكام فيه، إذ كانـت امعـاň للشـي
ــل اŬشـــب  ــا، مثـ ورة مǼهـ ــي ــر الصـ ــل أثـ ــوع، يقبـ ــن شـــيء موضـ ــا مـ ــدي فيهـ ه ابـ ــي ــن أنـ ــǼاعة مـ ــلي صـ كـ

Ǽاعات، وامعـــاň امـــادية اموضـــوعة 2والǼيجـــارة'' عر صـــǼاعة كغـــرǽ مـــن الصـــي ، فقدامـــة ي مǼظـــورǽ الشـــي
Ǽاعة، حيـــث  ا التيجـــارة فهـــي الصـــي ــي كل أو اأحـــرى القالـــب، مثـــل اŬشـــب مـــادة أمـ ورة الشـــي والصـــي
تتشكيل ǿاته امادية ي صور وأشكال űتلفة، وعليه دور الشياعر Ǽǿا اإبداع واابتكار من مادته 

 الليغويية صوراً وأشكااً فǼيية.
وكذلك من الديارسن الذين أعطـوا اǿتمـامهم عبـد القـاǿر اŪرجـاň ي كتابيـه دائـل اإعجـاز وأسـرار   

ا ǿو مثيل قياس نعلمـه بعقولǼـا، علـى الـذي نـراǽ أبصـارا''  ،3الباغة لقوله:''واعلم أني قولǼا الصورة، إمي
ــǼيفس،  ــلها الـ ــا بـــروابط شـــعورية تصـ دُما، فربطهـ ــُ ــاطته( الصـــورة قـ ومضـــي )القاضـــي اŪرجـــاň( ي )وسـ

اأمـاع ومزجها القلــب، حيǼمـا دافــع عـن شـعر امتǼـي. يقـول اŪرجــاň: »وإمـا الكـام أصـوات Űليهـا 

 

 .257، ص1992، 3خ جابر عصفور، الصورة الفǼية ي الراث الǼقدي والباغي عǼد العرب، امركز الثيقاي العرب، بروت، ط1
 .4، ص1302، 1البغدادي، قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مطبعة اŪوانب، القسطǼطيǼية ،ط - 2
 . 508م، ص1992، 3القاǿر، دائل اإعجاز، دار امدň، القاǿرة، ط اŪرجاň،عبد - 3
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Űيل الǼواظر من اأبصار، وأنت قد ترى الصورة تسـتكمل شـرائط اūسـن، وتسـتوي أوصـاف الكمـال، 
وتذǿب ي اأنفس كلي مذǿب، وتقف من التيمام بكلي طريق، م šد أخرى دوها ي انتظام احاسـن، 
والتئــام اŬلقــة، وتǼاصــف اأجــزاء، وتقابــل اأقســام، وǿــي أحظــى اūــاوة، وأدŇ إى القبــول، وأعلــق 

رت  -الــǼيفس، وأســرع مازجــة للقلــب، م ا تعلــم  هــذǽ امزيــية   -وإن قايســت واعتــرت، ونظــرت وفكــي
 .سببا، وما خصيت به مقتضى

تثــرǽ  وأقـام عبـد القـاǿر Ţليلـه العميـق للخلـق واإبــداع الشـعرين علـى الـذيوق الفـř امرǿـف ومـا
مفـــردات البيـــان العـــرب، أو الضـــرورية الفǼيـــة مـــن اســـتجابة فǼيـــة ي نفـــس متلقييهـــا، فأصـــبح ǿـــذا البيـــان 
العــرب، عǼــدǽ يقــوم علــى الــذوق والتــذويق، مفهــوم آخــر فǼيــاً وصــرفيčا، مــن دون تــدخيل لــداات علــم 

وقــد Ţــول البيــان بعــدǽ إى مǼطــق اســتداŅ قــائم علــى داات فلســفية عقليــة حويلتــه إى «امǼطــق فيه،
 1«صي  قاعديية ا تǼتمي إى اŬصوص الذي دعا إليه.

اŅ يقديمـــه علـــى أســـاس ثǼـــائيي مـــزدوص يســـر ي   الشــاعر التيقليـــديي ....» كـــان يفهـــم عملـــه والتـــي
خطوتن متتابعتن أو مǼفصـلتن، فهـو يعـرض الفكـرة ي اŬطـوة اأوى، م يلُبسـها صـُوراً مسـتقلة عǼهـا 

...يعتمــد غالبــا علــى امــوروث الثقــاي ي صــǼعته الليغوييــة فــإن ǿــذا امــوروث źلــق «،2«ي اŬطــوة الثيانيــة
اً ونشـــاطاً  خـــرة، واŬـــرة تســـتقري ي الـــذياكرة، والـــذياكرة مـــدي مخزوهـــا ملكتـــن أو نشـــاطن: نشـــاطاً ذǼǿيـــي
خياليياً يدور ي نطاق اأول، والǼيشاط الذřǿ  يǼتج اأشكال الفǼية، وعن طريق التيعارض والتيقابـل بـن 

ويؤكد ǿـذǽ البǼيـة الثǼائيـة للقصـيدة وجهـة «»الفكرة والصورة، أو بن اأصل والتـيابع يقـوم بǼـاء القصـيدة
عري أو تركيبــه، أو مــا نطُلــق عليــه اليــوم العمليــة اإبداعيــة، فقــد   الǼيظــر التيقليديــة عــن صــياغة العمــل الشــي
اعر مخـــض امعـــŘ ي نفســـه نثـــراً، م يبـــř عليـــه العمـــل أن يلبســـه ألفاظـــاً أخـــرى، ويضـــع هـــا  كــان الشـــي

ور امǼاسـبة، ويظـل Źـذف ويضـيف، يسـقط ويزيـد حـŕي يفـرغ مــن، القـواي اموافقـة، والـوزن اليائـق  والصـي
عر كــان ا يســمح بقيــام فكــرة «، «العمليــية ا كــان واحــدة ي القصــيدة، وإمــي وŴــن نعــرف أن عمــود الشــي
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مـا  وšريـديي سـرعانيتطليب سلسلة من اأفكار أو اموضوعات تتضام جǼبـاً إى جǼـب بـراط خـارجيي 
Ţطيمه ي كثر من اأحيان استقالية اأبيات،وقد أديى ǿذا العمود أو التصوير التيقليـدي لـه إى نتـائج 

 .«معيǼة ي طبيعة الصيور
 :الفرق بن التصو ر والت صوير  
ورة الطيبيعيــية، والــŖ ســبق أن شــاǿدǿا وانفعــل هــا مي اختزهــا ي űييلتــه التيصــور فهــو  ''مرور الفكــرة الصــي

ــا يتصـــفحها'' ا  ‘‘إني  1،مـــرورǽ هـ ــي ــر فقـــط، وأمـ ــه الفكـ ــوير، وأداتـ ــة بـــن الصـــورة والتيصـ ــو العاقـ التيصـــور ǿـ
 2التيصوير فأداته الفكر والليسان والليغة''.

ورة إى العــام اŬـارجيي بشـكل فـř، فالتيصـور عقلـي Źتــاص إى  وظيفـة التيصـوير الديرجـة اأوى إبـراز الصـي
 الفكر، عكس التيصوير فهو شكلي. 

 :1/13يقول البارودي
ا  وثقـــــــــــــــــي بكتمـــــــــــــــــان اūـــــــــــــــــديث    ـــــــــــــــــ 

 

ــاء  ــ اد وعـــــــــــــــ ــتم، والفـــــــــــــــ ــفتاي خـــــــــــــــ  شـــــــــــــــ
 

 صورة توضيحيية ومدعيمة  فكرة تقريبية  
 :1/78وله

ه: الفكـــــــــرة ــ  ــاى العـــــــــدو    نـــــــ  ا تـــــــــركن ّـــــــ
 

 يبغـــــــــــــــي ســـــــــــــــقاطك  ūـــــــــــــــديث امعجـــــــــــــــب 
 

ــورة: ــنهاالصــــــ ــرا   ســــــ  كالن ار ţتــــــــدع الفــــــ
 

 3 ينــــــــــــــــال منــــــــــــــــه البــــــــــــــــ   إن   يعطــــــــــــــــب   
 

ي ǿــــذǽ امقــــاطع الشــــعرية حــــاول الشــــاعر البــــارودي أن يوصــــل فكرتــــه إى امتلقــــي، م بعــــدǿا 
 يضيف إليها صورة أو ůموعة من الصور ليزيدǿا إيضاحا وشرحاً.

ومكǼǼــا أن نضــيف إى ذلــك أبيــات اūكمــة واأمثــال الــŖ كانــت تقــوم ي القصــيدة التقليديــة 
الكام  هذǽ امهمة، مهمة التيزين وقد أكد العسكري ذلك مǼذ القدم حن عدي اūكمة ضراً من هاء

 .4«فإن اتفق مع ǿذا معŘ لطيف أو حكمة غريبة أو أدب حسن فذلك زائد ي هاء الكام«فقال:
 

 . 74م، ص1988صاح عبد الفتياح اŬالدي، نظريية التصوير الفř عǼد سيد قطب، امؤسسة امطبعية، اŪزائر،  - 1
 .1756، صů64 ،24/09/1934لة الريسالة، اجلد الثاň، السǼة الثانية، العدد  - 2
 . 19 السابق، صنعيم الياي، امرجع  -3
 .21نفس امرجع، ص  -4
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 ǽي تتهادى فوق امياǿة املك وǼارم يصف سفيŪ1/51ومن أمثلة ذلك قول ا: 

ــدو امــــــــــى ــا يبــــــــ ــه كمــــــــ ــفن بــــــــ ــدو الســــــــ  يبــــــــ
 

 لليــــــــــــــــــــــائ  اūــــــــــــــــــــــران ي  لمائــــــــــــــــــــــه 
 

ــر  ــم امــــــــــــ ــدب  ي جســــــــــــ ــاة تــــــــــــ  أو كاūيــــــــــــ
 

ــائه   أ نـــــــــــــــــت شـــــــــــــــــكايته  نـــــــــــــــــون إســـــــــــــــ
 

ــد جى ــب  الــــــــــــ ــد  خــــــــــــ باج مــــــــــــ ــ   أو كالصــــــــــــ
 

  طــــــــــــــــــواش وادي الت يــــــــــــــــــه ي أحشـــــــــــــــــــائه 
 

ولسǼا نǼكر أن ااšـاŴ ǽـو التيزويـق الصـيوري كـان يسـتغرق شـعر ااŴطـاط واŪمـود أكثـر مـا »
يســتغرق شــعر فــرة اإحيــاء والبعــث، ذلــك أن وفــرة الزيخــرف واالتفــات Ŵــوǽ دون االتفــات إى البǼــاء 
 ǽون التيشكيليية، وقـد لعـب الـذيوق العـام ي البيئـة العربيـة دورǼالشيعري بعامة مشكلة تعانيها تطويرات الف
ي ǿذا الصيدد، ففي فرة ااŴطاط كان غرǽ ي فرة البعث، وتفسر ذلك ي حدود القصيدة واضح، 
فقـد كانـت قصــيدة ااŴطـاط قمـة ي اšــاǽ الزيخـرف العرضـي، ومــن م كانـت اللـيذة اŪماليــة تقـوم علــى 
اإحساس بوفرة امادة الفسيفسائيية، أما قصـيدة اإحيـاء فكانـت ردة Ŵـو الشـكل الǼمطـي وبعثـا لقيمـه 

 .«الŖ م šُهضها ماليات التيجريد امييتة
ما نستǼتج مǼهن الوضع الذي آلت إليه القصيدة العربيـة ي فرتـن عصـر الضـعف وااŴطـاط) 
 ǽميـق والزخـرف العرضـي أضـفى مسـحة ماليـة تثـر صـورǼتويـه بكثـرة التŹ طاط(، ماŴمود وااŪشعر ا

 اūواس.
ــائي أو التقليــــدي اŪديــــد( عكــــس اأول ţــــف حــــدية  ــعر اإحيــ ــر اūــــديث) الشــ أمــــا ي العصــ

 الزيخرف لتتيصل قيمه ŝماليات الشكل الǼمطي فتبعث على الليذة واإمتاع.
 :ي النقد اūديث الصورة انيا:

 :عند النقاد الغربين -1

عريية عǼــد الǼقــاد الغــربين ي الǼقــد اūــديث تعــدي مــن امفــاǿيم احورييــة الــŖ خضــعت   الصــورة الشــي
  ر مǼاǿج الǼيقد ي القرن العشرين:لتحويات كبرة من حيث الفهم والتيأويل، خصوصا مع تطو 
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اعر  poetic imageالشيعريية الصورة   ǿي التيعبـر اجـازي أو التيمثيلـيي الـذي يسـتخدمه الشـي
لǼقــل šربــة شــعوريية أو فكـــرة ůــريدة مــن خـــال الليغــة، Şيــث تســتدعي ǿـــذǽ الليغــة مشــاǿد حســـيية، أو 

 إŹاءات رمزيية أو تداعييات نفسيية.
ة إى كونـــه أداة توليـــد  لكـــن عـــذا التيعريـــف تطـــوير بتطـــوير امـــدارس الǼيقديـــية، مـــن كونـــه أداة باغيـــي

Řهــا، للمعــ ǽوتصــور ǽــذا راجــع إى  اختلــف مفهــوم الصــورة مــن اقــد إى آخــر كــل علــى حســب فكــرǿو
اختاف امذاǿب وامǼاǿج وا نǼسى اŬلفيات الفكرية أو الفلسفية لكلي مǼهم ما أنتج ثراء مـن حيـث 

ن الصورة ǿي اليوم ديوان الغرب ووعـاء الشيعر ديوان العرب فيما مضى، فع  ، وإذا كان«معŘ امصطلح
 ثقافته، وůاله البصري، فمǼذ عصر الǼهضة اأوروبية وحŕ اليوم ا تزال تسعى ضمن دائرة اūراك

ŅمـــاŪــري وا ــم والتكǼولوجيا.إهـــاو  الفكـ ــع معطيـــات العِلـ ــازم مســـتمر مـ ــوجي راǼǿـــا، ي تـ أحـــد  التكǼولـ
العǼاصر الŖ شكلت وعـاء اإبـداع الفـř ي الغـرب علـى مـدى وسـة قـرون امتـدت مـن عصـر الǼهضـة 
اأوروب إى ما بعد اūداثة، وǿي اليوم تǼهض لتتبوأ موقعها  بوصفها أحد أدوات العومة، ذلـك اهـام 

 .1«الطياغي والذي źتبئ خلف ملة من امعطيات اūضارية من الفكر إى السياسة وااقتصاد
نتيفق معه إى حد كبـر اعتبـار أن التيصـوير مثـل الفـيلم السـيǼمائي كأنـك تشـاǿد عـدة مشـاǿد 

عكـــس الشـــعر الـــذي Źتـــاص إى التيصـــوير إيصـــال اأفكـــار والعواطـــف واإبـــداع  ىمتتاليـــة حقيقـــة، علـــ
عرية بصـفتها إعـادة إنتـاص تصـويري  نومـ»التيعبري إى امتلقيي بشـكل أوضـح،  Ǽǿـا ا Ţـدد الصـورة الشـي

اً ي ūظـــة مـــن  د مكانيـــي للواقـــع، بـــل مـــن حيـــث كوهـــا عǼصـــر توحيـــد أفكـــار وعواطـــف متبايǼـــة، تتجســـي
  .«الزيمن

فمن أبرز الرومانسين الذين Şثوا ي أمر اŬيال وأثرǽ ي الصيورة ي الصيورة كلوريدص يقـول:''إني 
حريية الريكيبيـية الـŖ نطلـق عليهـا اسـم اŬيـال تظهـر ي التيوفيـق بـن اŬصـائص امتǼـافرة أو  تلـك القـوية السـي

ورة أا وǿــو اŬيــال فبــه 2''امتǼاقضــة وإظهــار اŪــدية فيمــا ǿــو مــألوف ، وعليــه يعــري كلوريــدص أســاس الصــي

 

  1،د. ǿيثم سرحان وآخرون،ثقافة الصورة، اإطار الǼظري، الصورة والربية، البحوث اللغة ااųليزية، مǼشورات جامعة فياديفيا، طإصبع صاŁ أبو - 1
 .21، ص2008،
 .56، 55عبد اūميد قاوي، الصيورة الشيعريية، ص - 2
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يطلق الشياعر عǼفوان أحاسيسه وعواطفه وǿذا من خـال التيوفيـق وإظهـار اŪِـدية فيمـا ǿـو مـألوف بـن 
 .الصيور

عراء  والريومـان أدركـوا أني  اإغريـقفمǼذ عصور ما قبل امياد ظهرت داات على أن بعض الشـي
عر والتيصــوير، وهــذا ǿــو ظــاǿر مــن خــال تعريفــاهم اعر  ةيــة عاقــة وجوديــية بــن الشــي عر، فعــن الشــي للشــي

عر صــورة اطقــة، أو الريســم أو التيصــوير شــعر ''،ق.م( يقول:468اليــواňي ســيونيدس الكيوســي)ت  الشــي
    1صامت''

: "الصورة الشيعرية ǿي صورة حسيية ي الكلمات وإى حدي ما ůازية سيسيل داي لوي يقول 
مع خط خفي من العاطفة اإنسانية ي سياقها، ولكǼيها مشحونة إحساس أو عاطفة خاصة تǼاسـب 

ــو القـــارئ ــاعر والعواطـــف Ŵ»2ـ ــيية مـــن حيـــث الكلمـــات، فتكـــون مشـــحونة امشـ ، فالصـــورة عǼـــدǽ حسـ
للخيـال أميـية الغـة حـŕ يتمكيǼـوا  اوقد أعطـو «اŪيياشة الŖ بدورǿا ها أثر على القارئ بشكل خاص،

مـــن امـــتاك اأدوات الفǼيـــة الـــŖ تســـعفهم علـــى تصـــوير اūقـــائق الكامǼـــة وراء امـــادات، والثابـــت وراء 
ات للوصول إى امطلق  فاستمدوا صورǿم بكـل مـا فيهـا مـن خصـوبة شـعرية مـن الـǼيفس، وكانـت  امتغري

، يقصــــد بــــذلك أن 3«لغــــتهم اأرض الــــŖ فلحوǿــــا إتقــــان، فــــأةرت روائــــع اأعمــــال الشــــعرية عǼــــدǿم
 الرومانسين أكملوا على خُطى أفاطون محاكاة الǼيفس ي تفاعلها مع الطيبيعة.

حريية الريكيبيــة الــŖ نطلــق  إني «فكــان عكــس ذلــك فيقــول:كلوريــد  أمــا الǼســبة إى  القــوية الســي
، 4«عليها اسم اŬيال تظهر التيوفيق بن اŬصائص امتǼافرة أو امتǼاقضة وإظهار اŪدية فيما ǿـو مـألوف

اعر عǼـان عواطفـه وأحاسيسـه  ر الشـي ما يعř من قوله ǿذا يعُدي اŬيال مـن أسـس الصـورة الفǼيـية فبـه يفجـي
 من خال التيوفيق والتيأليف اūاصل بن الص ور.

 

 .15م، ص1987عبد الغفيار مكياوي، قصيدة وصورة، الشيعر والتيصوير عر العصور، عام امعرفة،  - 1
 . 21م،ص 1892سيسيل داي لويس، الصورة الشعرية،تر: أمد اصف اŪيǼاň وماعته، طبعة دار الرشيد، العراق، -2
 . 15 عدان حسن قاسم، التصوير الشيعري رؤية نقدية لباغتǼا العربية، الدار العربية للǼشر والتوزيع، دار العدان  للطباعة دار السام، ص -3
 .56، 55عبد اūميد القاوي، الصيورة الشعرية، ص  -4
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Ǽǿــاك شــيء يǼبغــي أن نشــر إليــه وǿــو أن مصــطلح الصــورة، عــاوة على)تســكعه( وتǼقلــه بــن »
ن( الـذي يـدل علـى كـل Figure  (معانٍ űتلفة فإنه كثرا ما استغŘ عǼه لصاŁ مصطلح آخر ǿـو Űُسـيِ

Ǽات الباغيــةي وǼǿــا تصــبح ااســتعارة والتشــبيه ůــرد ŰســǼين ضــمن نظريــة البيــان، ورمــا كــان جــون   احســي
ذ ǿذا اموقف الذي يستغř عن مصـطلح صـورة ن  Imageكوǿن أǿم من اţي ومـا FigureلصـاŰُ Łسـي

 .1بصورة حŕ وإن كان اأمر يتعلق بتحسيǼات صوتيية"Figureيزيد ي البلبلة أن ترجِم 
وتوǿ Ņذǽ الدالة العǼصر اūسيي ي الصورة الفǼية أمية الغة،إذ تصǼف الصور Şسب مادهـا 

،أي الصور امستمدة من عمل اūواس، وا فـرق عǼـدǿا بـن معية و...و    يةو   ذوقيةو   إى صور بصرية
 .اūقيقي واجازي من الصور، وقد تركيز أحياا على أحدما، وغالبا على كليهما

ور Ÿــب أن يتزاوجــا ليــذوب كامــا ي  يقــول رودزورث ي إحــدى رســائله:''إني العواطــف والصــي
ة،'' اً لــدى الــذيǿن ي نشــوة فǼيــي زجــا ليعطيــا مزŸــا فعلــى العاطفــة والصــورة أن مت2اآخــر، ويتمــثيا طبيعيــي

 .واحدا يتمثل ي الذǿن إبداعا وماا فǼيياً 
الة وامصــداقيية الفǼيــية ويتفــردي بفǼــيه ي العمــل اأدب كمــا أن علــى الشــاعر أن أخــذ بســمة اأصــ

يسـتعر  فـا، يرتيب مǼه صور ذǼǿيية أو طبيعيية ومشاعر صادقة حقيقة ابعة من أعماقه  وما،الŖ يǼتجه
يقــول  مــن شــاعر أو فǼــاين غــرǽ ويعتمــد علــى الصــي  اŪــاǿزة الــŖ فقــدت رونقهــا مــن كثــرة ااســتعمال

 بودلر:''الفǼيان اūق والشياعر اūقي ǿو الذي ا يصوير إاي على حسب ما يرى وما يشعر. 
ا لطبيعتــه ǿــو، وŸــب أن Źــذرفعليــه  čمــن امــوت -أن يكــون وفيــياً حقــ ǽأن يســتعر عيــون كاتــب  -حــذر

آخـــر أو مشـــاعرǽ، مهمـــا عظمـــت مكانتـــه، وإاي كـــان إنتاجـــه الـــذي يقديمـــه إليǼـــا الǼيســـبة لـــه تريǿـــات ا 
   3''.حقائق

 :4 الصورة بوصفها مطا Ÿسيد رؤية رمزية أو )الصورة الرامزة(

 

 .18، 17م، ص1990، 1عرب، بروت لبǼان، طالوŰ Ņمد، الصورة الشعرية ي اŬطاب الباغي والǼقدي، امركز الثقاي ال -1
 .83د. غǼيمي ǿال، دراسات وماذص ي مذاǿب الشعر ونقدǽ، دار هضة مصر، ص - 2
 . 83امصدر السابق ص - 3
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تشرك ǿـذǽ الدالـة مـع الدالـة السـابقة ي كوهـا نتـاص مباحـث الدراسـات الǼفسـية، وǿـي هـتم 
سواء كانت حقيقية أو ůازيـة، أو كليهمـا معـا اعتبارǿـا رمـوزا تسـتمد فعاليتهـا »بوظيفة الصورة الفǼية، 

مـــن التـــداعي الســـيكولوجي.. والتـــاŅ، يهـــتم التحليــــل بتحديـــد وظيفـــة الصـــور امتكـــريرة ي القصــــيدة، 
ǿـذǽ الصـور مثابـة لـوازم نغميـة، ووسـائل بǼائيـة، ورمـوز، تكشـف عـن دالـة القصـيدة ومـا تشـر   اعتبار

يهــتمي التحليــل بفحــص العاقــة بــن أمــاط صــور الشــاعر ككــلي، وبــن اأمــاط امشــاهة هــا ي  إليــه، كمــا
 الشعائر واأساطر.

الصــورة ي رحاهــا تــدرس مــن زاويــة كوهــا تعبــرا رمــزا، فركــز علــى اأمــاط امتكــررة الــŖ تــدعى و 
بـــــــ)عǼاقيد الصــــــورة(، وقــــــد توســــــعت )كــــــارولن ســــــرŸن( بدراســــــتها حــــــول صــــــور شكســــــبر ي ǿــــــذا 
 Ŗالعميقـة الـ ňالدراسات يكمن ي كوها تساعد على الكشف على امعـا ǽذǿ اجال،وقيمة الصورة ي

 .توحي إليها القصيدة

 : الصورة بوصفها ůازا أو )الصورة اجازية(  –
تǼطوي، Ţت ǿذǽ الدالة، ميع التعـابر واأسـاليب غـر اūقيقيـة، مـن اسـتعارة وůـاز وكǼايـة، 

 .أو اأساليب الباغية امعروفة
ــة،  ــورة الفǼيـ ــŖ ارتبطـــت الصـ ية الـ ــي ــة اūسـ ــك أني الدالـ ــا، ذلـ ــا ǿاǼǿـ ــة وجـــب ذكرǿـ ــية ماحظـ وةـ

بعــض الǼقــاد والدارســن احــدثن وامعاصــرين ميلــون إى اأخــذ مصــطلح )ااســتعارة( بــدا مــن  جعلــت
م  والصـــورة نفســـها مضـــليلة، إذ إنǼـــا لـــو»مصـــطلح )الصـــورة(، خاصـــة، عǼـــد )ريتشـــاردز( الـــذي يقـــول: 

كلي مـا "ويقول جون مدلتون  «إى أني الصورة تقديم إدراكا حرفيا لشيء موجود الفعل  Ŵذرǿا،انتهيǼا
 .1"يقال عن الصورة ي الشعر، مكن أن يصب ي ااستعارة

 :عند النقاد العرب احدثن -1

اختلفت الديراسات الǼيقدية امعاصرة ي الǼيظر إى أصول مصطلح الصورة فرأى بعض الديارسن 
أها مصطلح حديث نشـأ بتـأثر الǼقـد الغـرب ومصـطلحاته ي نقـدا العـرب اūـديث،أما الـبعض اآخـر 

 

 . 239نعيم الباقي، تطور الصورة الفǼية ي الشعر العرب، ص  -1
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فــرى أن امصــطلح حــديث بدااتــه اŪديــدة وأبرزǿــا الديالــة الǼفســيية،ولكن "قــدم ي أصــله يعــود إى 
تشكيل اأساس الǼيظري أييـة »1«بدء الوعي اŬصائص الǼوعية لأدب، فقد قديم لǼا اموروث جوانب:

نظرية عميقة ي الصيورة وŢديدت بثاثة جوانبك اŬيـال أو املكـة الـŖ تشـكيل صـور القصـيدة، وطبيعـة 
 الصور اعتبارǿا إنتاجا إبداعيا هذǽ املكة، ووظيفة الصيورة ي العمل اأدب".

عري اūــديث،  ة مــن أكثــر امصــطلحات تــداواً ي دراســة الــǼصي الشــي ورة الفǼيــي إن مصــطلح الصــي
اعر، والوعــاء الــذي Źتــوي تلــك التجربــة عــن  ا الوســيلة الفاعلــة، الــŖ توصــلǼا إى إدراك šربــة الشــي أهــي
عري Şــد  طريــق الرقــيي الليغــة، وتفجــر طاقــات الكلمــة، فالصــورة تǼمــو ي داخــل الشــاعر مــع الــǼصي الشــي

 ذاته، وليس شكاً مǼفصا.
بـذكر ثلـة كثـرة ا مكـن حصـرǿا، ونكتفـي وإذا انتقلǼا إى التعاريف امصـاغة للصـورة وجـداǿا  

اعر  -علـــى ســـبيل امثـــال-مـــن الدارســـن الـــذين تطريقـــوا إليهـــا  ة عǼـــد الشـــي ورة اأدبيـــي اد أني الصـــي يـــرى العقـــي
عور واŬيـال، أو ǿـي قدرتـه  تتجليى فبقُدرته البالغة على نقل اأشكال اموجودة كما تقع ي اūسي والشـي
علــى التيصــوير امطبــوع أني ǿــذا ي اūقيقــة ǿــو فــني التيصــوير كمــا يتُــاح أنبــ  امصــويرين ،يقــول الــدكتور 
نبيــل علــي حســǼن عــن شــرع نصــرت عبــد الــرمن الصــورة الــŖ رأى أهــا مفهــوم نقــدي حــديث علــى 
درجة عالية من اŬطورة واأميية. "فامصطلحات الǼيقديية الباغيية القدمة كالتيشبيه وااستعارة والكǼاية، 
على أميتها، ا تǼهض Şمل الفكرة الŖ يودي درس الشيعر على ضوئها، ما م تǼل نوعـاً مـن التيطـوير أو 
التيحديث، فلم Ÿد فيه بغُيته، لِمل يعريـه مـن غمـوض، ومـا Źمـل اشـتقاقه الليغـويي، ومعǼـاǽ مـن الظـن، 
ǽ الǼيقـد  وعدم اليقن، وما يǼطوي عليه من معـاň الـوǿم كـذلك... وأنيـه وجـد فيـه، بفضـل مـا مǼحـه إاي
اūديث، الغŘ والشيمول، فأنواع الصور الŖ تقع Ţت عǼوان الصورة الفǼيـة، Şسـب التطـورات اأخـرة 
ي عـــام الǼيقـــد، ǿـــي: الصـــورة التيقريريـــة، والصـــورة التيشـــبيهية، والرمـــز اأيقـــوň، وغـــر اأيقـــوň، والكǼايـــة 
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 ، فعز الدين مǼصور تكلم عǼها بطريقته اŬايصة خعلى قوله: "الصورة تركيبية عقلية تǼتهي1«وااستعارة
 .2ي جوǿرǿا إى عام الفكر أكثر من انتساها إى عام الواقع"

، وǿــي املمــح الــرئيس  إن الصــورة ǿــي اŪــزء اأكثــر فǼيــة ي بǼيــة الــǼص الشــعري اūــديث اūــري
عرية  ولــذا فقــد نبــيه الǼقــاد والدارســون علــى ااǿتمــام اŪمــال اليلغــوي ي خصائصــه  امميــيز للحداثــة الشــي
التعبريـــة امســـتوحاة مـــن اإحســـاس الـــداخلي لصـــور البيـــان، والـــŖ غـــدت فيمـــا بعـــد معيـــارا Ūـــودة نظـــم 

 القول.
الصورة عǼد عبد القادر الرياعي: "أيـة ǿيئـة تثرǿـا الكلمـات الشـعرية الـذǿن شـريطة أن تكـون 

طريقـة خاصـة مـن طـرق التعبـر، أو  «، ويضيف جابر امـد عصـفور:ǿ3ذǽ اهيئة معرة وموحية ي آن"
وجه من أوجه الديالة، تǼحصر أميتها فيما Ţدثه ي معŘ من امعاň من خصوصـية وأثـر، ولكـن أا  

 . 4«كانت ǿذǽ اŬصوصية، أو ذلك التأثر، فان الصورة لن تغر إا من طريقة عرضهن وكيفية تقدمه
كل الفــř الــذي تتخــذǽ األفــاظ والعبــارات بعــد أن يǼيظمهــا «وعبــد القــادر القــط يــرى فيها: الشــي

الشـــاعر ي ســـياق بيـــاň خـــاص ليعـــر عـــن جانـــب مـــن جوانـــب التجربـــة الشـــعرية الكاملـــة ي القصـــيدة 
مســتخدما طاقــات اللغــة وإمكانيتهــا ي الدالــة والركيــب واإيقــاع واūقيقــة واجــاز والــرادف والتضــاد 

 řــا مــن وســائل التعبــر الفــǿافــع فر فيها:»وامقابلــة واجانســة وغر Łا عبــد الفتــاح صــا الصـــيغة «، أمــي
الشـعرية ميـع الطـرق  اأديب فكرته، ويصوير šربته، ويتضمين اصـطاح الصـورة  اللفظية الŖ يقديم فيها

اممكǼــة لصــǼاعة نــوع التعبــر الــذي يــرى عليـــه الشــيء مشــاها أو متفقــا مــع آخــر، ومكــن أن يركــز ي 
 .ثاثة أصǼاف ǿي: التشبيه واجاز والرمز
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 الشعرية الثاي:امبحث 
 :وامفهوم: ي حدود امصطلح الشعرية اأول:امطلب 

 لــــــــــــــــــغــة:  -1
ــان العـــرب ابـــن مǼظـــور ي القـــرآن الكـــرم: ــاءت ي لسـ ــاءت ا خجـ ــا إ ا جـ ــعركم أ ـ ــا يرشـ ومـ

ّ  عند امشعر اūرام،خ1حي منون وأن ــه ،خ3حا أيهُا الذين آمنــوا ا Ţلــوا شــعائر ه،خ2ح ا كروا ا
عرى  .4حǿو رب الش  

يّ عليــه وســليم: "إن مـن الشــعر ūكمــة فـإذا ألُــبس علــيكم  يّ صـلى ا وي اūـديث: قــال رســول ا
 شيء من القرآن فالتمسوǽ ي الشعر، إنه عرب".

ومǼه اūديث: "أن جريل أتى الǼي صلى ه عليـه وسـلم، فقـال: مـر أمتـك أن يرفعـوا أصـواهم 
 التلبية فإها من شعائر اūجي".

)شعر( الشَن والعَن والراَء أَصان مَعروفاَن، يدَلُ أَحَدمُاَ عَلـى "ويذكر صاحب معجم مقاييس اللغة: 
ا.  ــَ هم بعَضـ ــُ ــَرب ليَعـــرف بعَضـ ــومُ ي اūـ هِ القـ ــِ ــادى بـ ــذي يتǼَـ عَار: الـ ــي م، الشـ ــَ مٍ وعَلـ ــِ ــر عَلـــى علـ ــاتٍ وَاآخـ ثبـ
اعِرُ  عري أَيْ ليَتــř عَلِمــتُ. ومــيَ الشــَ يء إِذَا عَلمتــَه وَفَطǼِــتَ لــه، وَليــتَ شــِ عرت اِلشــَ وَاأصــلُ قـَـوهم شــَ

ǽُ5"أنه فطن لِمَا ا يفَطن لَه غَر  
م شـــعائر ه تعـــاى، وǿـــي "أمـــا ي أســـاس الباغـــة للزűشـــري فǼجـــد  ش ع ر”  معـــŘظ عظـــَ

أعام للحج من أعماله، ووقَف امشعر اūرامظ وما يُشعركم: وما يدُريكم. وǿو ذكـي امشـاعر وǿـي 
 6"اūواس

 :وبعد الغوص ي امعاň اللغويية مصطلح الشعريية، ųد أني له معانٍ عدية مǼها
 

 . 109خ سورة اأنعام، اآية 1
 .198خ سورة البقرة، اآية 2
 . 2خ سورة امائدة، اآية 3
 . 49خ سورة الǼجم، اآية 4
  .194، ص3عبد السام ǿارون، معجم مقاييس اللغة، ، دار الفكر للطباعة والǼشر والتوزيع، ص :أب حسن أمد أبن فارس بن زكرا تح - 5
، Ţقيق: Űمد اسل عيون السود، مادة  ش ع  1الزűشري أب القاسم جار ه، أساس الباغة، مǼشورات دار الكتب العلمية، بروت، لبǼان، ط  - 6
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 .الدالة على العلم، والفطǼة، والدراية •
 .أن لكلي شعريية معام، وضوابط Űديدة تستǼد عليها •
 .Ź1مل مصطلح الشعريية نوعًا من الثبات امؤقت •
 اصط حا:

 -ي أول انبثاقـه  -مصطلح قدم حـديث ي الوقـت ذاتـه، ويعـود أصـل امصـطلح   Poeticsالشعرية  
، أمــا امفهــوم فقــد تǼــوع امصــطلح ذاتــه علــى الــرغم مــن أنــه يǼحصــر ي إطــار فكــرة عامــة  2إى أرســطو

مفهومـاً  -تتلخص ي البحث عن القوانن العلمية الŢ Ŗكم اإبداع. ويبدو أنǼا نواجه مـن جهـة أوى 
ارزاً ـ ǿـذا اأمـر ي تراثǼـا الǼقـدي العـرب، ونواجـه مفـاǿيم űتلفـة   -واحداً مصطلحات űتلفـة، ويبـدو  

مصــطلح واحــد مــن جهــة انيـــة، ويظهــر ǿــذا اأمــر ي الــراث الǼقـــدي الغــرب أكثــر جــاء. إن اŪهـــة 
اأوى تـــتلخص ي مفهـــوم الشـــعرية العـــام )البحـــث عـــن قـــوانن اإبـــداع وقـــد اţـــذ مصـــطلحات űتلفـــة 
مǼهــا: شــعرية أرســطو، ونظريــة الــǼظم للجرجــاň، واأقاويــل الشــعرية امســتǼدة إى احاكــاة والتخييــل عǼــد 
ــتلخص ي  ــة فتـ ــة الثانيـ ــا اŪهـ ــة مـــن الفصـــل، أمـ ــتكون موضـــوع Şـــث ي فقـــرة قادمـ القرطـــاجř، الـــŖ سـ
الǼظرات الـŖ وضـعت ي إطـار مصـطلح الشـعرية( ذاتـه مـع اخـتاف التصـور ي سـر اإبـداع وقوانيǼـه،  

. ونظريـة اانـزاح  JakobsonعǼد اكوبسـون   equivalenceكما ǿو اūال ي نظرية التماثل  
deviation  نǿـد جـان كـوǼعJ. Cohen .ـد كمـال أبـو ديـبǼونظريـة الفجـوة: مسـافة التـوتر ع 

 إشكالية امصطلح:-3
إن إشكالية امصطلح تبدو Űرة ي نقدا العرب، ورما يكون الǼقـد الغـرب متجـاوزاً إى حـد مـا 

( )فــن الشــعر( أو )ي الشــعرية كمــا ǿــو Po-atisهــذǽ اإشــكالية مǼــذ أرســطو حــن مــى كتابــه بـــ  -
شــائع اآن ي الǼقــدي الغــرب، وقــد جــاءت مــن بعــدǽ احــاوات Ţمــل امصــطلح ي تراثǼــا الǼقــدي فإنǼــا 

مصــطلحات űتلفــة ورمــا نواجــه امصــطلح نفســه )الشــعرية( إا أن مفهومهــا  -كمــا أســلفت   -نواجــه 
 Ŗصـوص الـǼـ ميـع ال Ŗا العام. وقد حاولت أن أحصـر ـ حسـب معـرفǿاǼيه الشعرية معǼتلف عما تعű
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مــن تراثǼــا  -التأكيــد  -وردت فيهــا لفظــة )الشــعرية( Űــدداً معانيهــا، ذاتــه، أمــا وǿــذǽ الǼصــوص ǿــي 
ــدة  ــرة واحـ ــǼعثر ومـ ــد، حيـــث سـ ــا بعـ ــح فيمـ ــوف يتضـ ــز اإارة الـــذي سـ ــو مركـ ــذا ǿـ ــى  -الǼقـــدي وǿـ علـ

 ǽـــذǿتلفــة، وű امصــطلحات اأخــرى فســـوف تشــر إى معــان řـــد القرطــاجǼامصــطلح وامفهــوم معــاً ع
 الǼصوص ǿي:

ǿــــــ :) والتوســـــع ي العبـــــارة بتكثـــــر األفـــــاظ بعضـــــها بـــــبعض وترتيبهـــــا  260يقـــــول الفـــــاراب )  .1
  .وŢسيǼها. فيبتدىء حن ذلك أن Ţدث اŬطبية أواً م الشعرية قلياً قلياً(

ǿـــ ( : )إن الســبب امولــد للشــعر ي قــوة اإنســان، شــيئان: أحـــدما  428يقــول ابــن ســيǼا )  .2
ــق واأūـــان طبعـــاً، م قـــد  ــاň حـــب الǼـــاس للتـــأليف امتفـ ــذاذ احاكـــاة )...( والســـبب الثـ االتـ
وجدت اأوزان مǼاسبة لأūان، فمالت إليهـا اأنفـس وأوجـدها ، فمـن ǿـاتن العلتـن تولـدت 

وجعلت تǼمو يسـراً يسـراً ابعـة للطبـاع. وأكثـر تولـدǿا عـن امطبـوعن الـذين يرšلـون   ،الشعرية
الشعر طبعـاً وانبعثـت الشـعرية مـǼهم Şسـب غريـزة كـل واحـد مـǼهم وقرŹتـه ي خاصـته وŞسـب 

  .خلقه وعادته

ǿــ ( قــول أرسـطو : وكثــراً مـا يوجـد ي اأقاويــل الـŖ تســمى أشـعاراً مــا  520يǼقـل ابـن رشــد ) .3
أنبــاد قلــيس ي  لــيس فيهــا مــن معــŘ الشــعرية إا الــوزن فقــط كأقاويــل ســقراط اموزونــة وأقاويــل

 1الطبيعيات، عاف اأمر ي أشعار أومروش«
يعد مصطلح الشعرية من امصطلحات امتغرة الغر الثابتة وǿذا راجـع إى اختافـه مـن الǼاحيـة 

 .نظرية اأدبعلى مصطلح   الشعريةوǼǿا، ةة سبب لتفضيل مصطلح  «اللغوية
فالشــعرية ليســت أكثــر وا اقــل نظريــة مــن امقــارات اإدراكيــة اأخــرى لــأدب، يعــǿ řــذا أن 
خصوصية الشعرية ا تكمن إذن ي وضعها الǼيظري وا ي ميداها امرجعي )اأدب( الذي تتقامه مع 
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مقارات أخرى كثرة، ولكن ي وجه اميدان الذي تعز له لكي تصǼع مǼه موضوعا: الفن اادب، ورمـا 
 .1بصورة أوسع، اŬلق الكامي"

وعǼـد ، Poétiqeمصطلح الشـعرية ا źتلـف كثـرا عǼـد الǼقـاد الغـربين، فعǼـد الفرنسـين يعُـرف
لشــهر فــن  اعتبــار أن أرســطو مــن أول مســتخدمي هــذا امصــطلح ليعǼــون بــه كتابــه، ų Poeticsليــزاا

ثـــاث  مــن يـــراǽ يتكــوين مـــن، Poetics عــن ǿـــذا اموضــوع، فمصـــطلح الشــعر وǿـــو أول كتــاب Ţـــدث 
 :وحدات 
Poeim :ي وحدة معجميةǿو Lexeme  يةǼي الاتي řالشعر»تع». 

Ic :ــي وحــدة مورفولوجيــةǿ  Morpheme قــلūانــب العلمــي هــذا اŪســبة، وتشــر إى اǼتــدل علــى ال
 امعري.

S.معŪالدالة على ا: 
"إن مصطلح الشعرية يثر ي الذǿن أول وǿلـة فكـرة الشـعر أو علـى اأقـل مـا يعطـي لـǼص أو 
شــيء مــا طابعــا شــعرا. وقــد كــان اأمــر كــذلك ي التصــورات القدمــة غــر أن الǼقــد اūــديث غــر ذلــك 

ففـــي الـــراث العـــرب ظهـــرت الشـــعرية .2التصـــور، ليـــدل مصـــطلح الشـــعرية علـــى قـــوانن الكتابـــة اأدبيـــة"
بǼظريــة تســمى بǼظريــة عمــود الشــعر "لقــد ســعت الشــعرية خــال زمــن طويــل إى اســتخاص خصوصــية 
مات الǼيحويــة والداليــة.وليكفي أن نــذكر Ǽǿــا احــاوات امتكــررة  اأدب انطاقــا مــن التــيأليف بــن الســي
واهادفة إى إنشاء لغة خاصة، ǿي اللغة الشيعرية، فلقد صـاغ الرومـانيون أطروحـة مـن ǿـذا القبيـل، وقـد 

ة" فموضــوع «,3ذǿبــوا إى حــد القــول إن اللغــة الشــعرية تســتخدم لǼفســها موذجــاً مــن العامــات اŬاصــي
الǼوعي الـذي ǿـو  الشعرية ليس العمل اأدب ي حد ذاته، بل ما تستǼطقه من خصائص ǿذا اŬطاب 

إذ ǿـو  مفهـوم اŬطـاب اأدب هذا يـدعو إى اسـتعمال)fT.Todoro تودوروف  (،4"اŬطاب اأدب
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ǽي نظر"ňــدث اللســاūــه، معتــرا أن اǼــو خطــاب شــفاف نــرى  العــادي خطــاب انقطعــت الشــفافية عǿ
،ǽـــاǼـــا غـــرو  مـــن خالـــه معǼطـــاب اأدب يتميـــز بكونـــه مثخŬمـــا اǼي ذاتـــه )...( بي ǽشـــفاف  نكـــاد نـــرا

 .1"يستوقفك ǿو نفسه، قبل أن مكǼك من عبورǽ أو اخراقه
عبـارة أخـرى تعـř  امكـن، العلم الذي يتجاوز اأدب اūقيقي إى اأدب "فالشعرية عǼدǿ ǽي  

ــا 2"بتلـــك اŬصـــائص اجـــردة الـــŖ تصـــǼع فـــرادة العمـــل اأدب  أي اأدبيـــة ، فهـــي ا Ţلـــل التحقـــق وإمـ
تـــدرس احتمـــاات مـــا مكـــن أن يكـــون بǼـــاءا علـــى مـــا ǿـــو كـــائن  أي تبحـــث عـــن أدبيـــة الليغـــة صـــورها 
 اانزاحيــة  فهــذǽ اأدبيــة تتولــد مــا يقــع ي نظــام اللغــة مــن خلخلــة واضــطراب يصــبح ǿــو نفســه نظامــا

 جديدا ا فيه من انزاحات تتحقق موجبها اأدبية.

امدلوات  تلك  ومثلت  الشعرية،  مصطلح  متǼوعة  مدلوات  أعطى  قد  تودوروف كان   فإن 
Ţديدǽ ي أن مصطلح  حصراً مفهومياً مكثفاً لكل احاوات الǿ Ŗدفت إى بǼاء نظرية أدبية، وبتمثل

 :يدل على Poetics الشعرية
 .أواً: أي نظرية داخلية لأدب 

انياً: اختيار إمكانية من اإمكانيات اأدبية، أي اţاذ امؤلف طريقة كتابية ما. الثاً: تتصل  
 الشعرية الشفرات امعيارية الŖ تتخذǿا مدرسة أدبية ما مذǿباً ها. أي 

 .ůموعة القوانن العملية الŖ تستخدم إلزامياً 
لتوسيع   مقرحات  أها  الشعرية  تفهم   Ņوالتا ،تودوروف،  يهم  الذي  ǿو  اأول   Řامع إن 

على الوحدة والتǼوع ي اأعمال اأدبية. وسوف    -ي آن واحد    -امقوات الŖ تسمح لǼا القبض  
لذلك  اūتمية  الǼهاية  وليس  امثال  أميتها  وستكون  امقوات   ǽذǿ وامتميز  امستقل  العمل  يوضح 
العمل. وعلى سبيل امثال، فإن الشعرية ǿي امقصودة لتعمل جهدǿا ي خلق نظرية وصفية توضح  
توضيحاً كافياً ليس فقط الوصفيات العامة امشركة، ولكن عليها أن توضح أيضاً ما مكن السماح به 

ولكǼها لن تسمح بتحديد أي وصف    -أن تبقى مع احتفاظها اختافاها    -من ǿذǽ الوصفيات  
 

 293نور الدين السد: اأسلوبية ي الǼقد العرب اūديث نقل عن  بشر اوريريت،اūقيقة الشعرية، ص -1
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űصص ي الǼص احلل آنذاك ستكون الشعرية قادرة على Ţديد تداخل امقوات الŖ نعرفها والŖ ا  
نظر ها ي ūظة الربط بيǼهما(. هذا امعŘ يكون موضوع الشعرية مشكاً ي اأعمال احتملة أكثر 
ليس  للشعرية:  العلمي  الطموح  اأساسي  ااختيار  ǿذا  Źدد  اموجودة.  اأعمال  ي  عليه  ǿو  ما 

 .موضوع العلم ǿو الواقعة اŬاصة )اهامة( ولكǼه القوانن الŖ تسمح لǼا بتفسرǿا
مـا مكـن أن يسـمى بعلـم اأدب، ا  -ي أي اūـاات  -وعاف احاوات امعروفة لتأسيس 

ــمح  ــائل الـــŖ تسـ ــان الوسـ ــا تقـــرح اتقـ ــال اماضـــي، واأحـــرى فإهـ ــعرية التفســـر الائـــق أعمـ تقـــرح الشـ
 1.بتحليل ǿذǽ اأعمال

 řذا أن الشعرية ي  684)  يقول حازم القرطاجǿ اقشته: وكذلك ظنǼـ ) ي معرض مǿ
الشعر إما ǿي نظم أي لفظ كيف اتفق نظمه وتضميǼه أي غرض اتفق على أي صفة اتفق ا يعتر  

 . عǼدǽ ي ذلك قانون وا رسم موضوع
ويقــول أيضــاً: ولــيس مــا ســوى اأقاويــل الشــعرية ي حســن اموقــع مــن الǼفــوس مــاثاً لأقاويــل 
الشــعرية، أن اأقاويــل الــŖ ليســت بشــعرية وا خطابيــة يǼحــى هــا Ŵــو الشــعرية ا Źتــاص فيهــا إى مــا 
Źتــاص إليــه ي اأقاويــل الشــعرية إذ امقصــود مــا ســواǿا مــن اأقاويــل إثبــات شــيء أو إبطالــه أو التعريــف 

  2.ماǿيته وحقيقته

بيد أن نص حازم القرطاجř يشر إى معŘ للفظة )الشعرية( يقرب ـ إى حد ما ـ من معǼاǿا 
الرأي ضيق جداً، ذلك أن لفظة   العام، أي قوانن اأدب ومǼه الشعر. لكن ůال الرǼǿة على ǿذا 

قليل    -)الشعرية(   قبل  ذلك  قررا  إجرائية،    -وكما  فاعلية  ذات  تكن  وم  اجزاً  تتبلور مصطلحاً  م 
فضاً عن أن حازماً يستفيد من نصوص الفاسفة السابقن عليه ويقتبس مǼها، وǿذا ما Ÿعل ůال  

الواردة ي نصه متواشجة   مع ůال الدالة للفظة ذاها ي نصوص    -مرة    -الدالة للفظة الشعرية( 
من معŘ الشعرية   -كما أسلفت    -مرة أخرى ـ ذات دالة مغايرة تقرها    -الفاسفة، بيǼما تكون  

العام، ورما يتجلى ذلك ي الǼص امقتبس اأول ūازم إن حازماً يǼكر أن تكون الشعرية ي الشعر«  
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مǼح    -كما يعر    -نظماً لألفاظ واأغراض بصورة اعبتاطية، فهو يبحث عن قانون أو رسم موضوع  
 .الشعر شعريته أو اأحرى Ÿعل من الǼص اللغوي نصاً شعراً 

وا يغريǼا ǿذا التقرير اأخر ي القول أن حازماً كان امرجعية اأكيدة للشعرات اūديثة بل  
ي القول أن حة خاطفة من معŘ الشعرية اūديثة كان متضمǼاً ي الǼص الǼقدي ūازم القرطاجř، مع  
نظراً  العام  الشعرية   Řمع اţاذ  ي  متأرجحة  نصوصه كانت  ي  )الشعرية(  لفظة  أن  إى  اإشارة 

 اقتباساته من نصوص فاسفة űتلفن، فضاً عن أنه كان يعاŀ الشعر ا اŬطاب اأدب.

 الشعرية من امنظور النقدي اūديث الثاي:امطلب 

 :من امنظور النقدي الغرب اūديث -1

ــانية اūديثـــة، مـــع الفكـــر البǼيـــوي ي طـــور الشـــكانن  عرية ظهـــرت ي مطلـــع الǼيهضـــة الليسـ الشـــي
Şيـــث عرفـــت ي جانـــب اأعمـــال اأدبيـــة مـــا اســـتدعى إى توصـــل ǿـــذا امفهـــوم مصـــطلح واحـــد وǿـــو 

 .Poéticsالشعرية 
 ن:الشعرية عند رومان اكبسو  -أ

ــانيات "رومـــان اكبســـون: يـــرى أن :   ــا ذلـــك الفـــرع مـــن اللسـ الشـــعرية مكـــن Ţديـــدǿا إعتبارǿـ
الذي يعاŀ الوظيفة الشعرية ي عاقاها مع الوظائف اأخرى للغـة ،إمـا هـتم هـا أيضـا خـارص الشـعر ، 

  1"حيث تعطي اأولوية هذǽ الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية

ومــن خــال ǿــذǽ امقولــة نســتǼتج أن مقصــد جاكوبســون مــن الشــعرية يــتلخص ي ثاثــة نقــاط مه مــة 
 وأساسية ǿي:

 الشعريية فرع من فروع اللسانيات.

الشــعريية تعــاŀ الوظيفــة الشــعريية وعاقتهــا الوظــائف اأخــرى للغــة، معــŘ أني الشــعريية هــا عاقــة  -ب 
 البǼيويية واأسلوبيية والسيميائيات وغرǿا من علوم اللغة.
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 –تقريبـًا  –هتم الوظيفة الشعريية، ليس ي الشعر وحسـب بـل حـŕ ي الǼثـر. وǿكـذا يǼظـر إليهـا   -ص
تودوروف،إذ يدرجها ضمن العلوم الŖ هتم اŬطاب أو امǼطوق وامكتوب ما فيه اŬطاب السياسـي، 

 .1والفلسفي ما هذǽ اŬطاات من الصلة الوطيدة اŬطاب اأدب 

فاعليــة اللغــة،  –عǼــد جاكبســون –ومــن العǼاصــر اŪماليــة الــŢ Ŗقــق للــǼص اإبــداعي شــعريته 
 .ومالية الغموض، ومقارنة القافية

Źــــدد جاكوبســــون الوظيفــــة الشــــعريية ي أهــــا”تتجليى ي كــــون الكلمــــة تــــدرك بوصــــفها كلمــــة  "
ůـــرد بـــديل عـــن الشـــيء امســـمى، وا كانبثـــاق لانفعـــال وتتجلـــى ي كـــون الكلمـــات وتركيبهـــا  وليســـت

ودالتها وشكلها اŬارجي والداخلي ليست ůرد أمارات űتلفة عن الواقع بل ها وزها اŬاص وقيمتها 
 2" اŬاصة

قــام جاكبســون بوضــع űطــط للعمليــة ااتصــالية، ورأى أهــا تتكــون مــن ســتة عǼاصــر أساســية 
ǿي: امرسل، وامرسل إليه، والرسالة، والشفرة، والقǼاة، وامرجع، وأن كل عǼصر من ǿذǽ العǼاصـر يǼـتج 

 .عǼه وظيفة معيǼة

 إن الوظائف اللغوية من السمات امميزة لكل رسالة لغوية:
الوظائف اللغوية: إن الوظائف اللغوية من السمات امميزة لكل رسالة لغوية، وتǼتج من خال  
أدية اأفراد للعملية التواصلية، وţتلف ǿيمǼة أي وظيفة على حساب الوظائف اأخرى Şسب 

 :طبيعة موضوع الرسالة وǿي

Źققها العǼصر الباث للرسالة، عن طريق التعبر عن عواطفه وأحاسيسه،   الو يفة اإنفعالية: •
 .لذا فهي مهيمǼة ي الǼصوص الŖ تعر عن الوجدان والعاطفة

وتقوم على عǼصر امرسل إليه، غرضها إقǼاع الطرف امستقبل للرسالة Şثه   الو يفة التأثرية: •
القيام بعمل ما، أو هيه عن اإتيان به، وكذا إحداث التجاوب معه، فǼجدǿا ي اŬطب 

 .والǼصائح واإرشادات 
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تقصر على الرسالة ي حد ذاها، من خال ما تتوفر عليه من مال لغوي   الو يفة الشعرية: •
 .وحسن أسلوها، وها عاقة كبرة الǼصوص الشعرية

تظهر من خال تلك الكلمات الŖ يوظفها امتكلم لغرض إقامة التواصل   لو يفة اانتباǿية:ا •
بن طري العملية ااتصالية، وشد انتباǽ امستقبل حŕ ا يغفل عن ااستماع أو الشرود عن  

 .الرسالة، وتكثر ي عمليات التواصل السمعية

وǿي الŢ Ŗيل من خال لغة الرسالة إى الفضاء اŬارجي للǼص،  الو يفة امرجعية: •
 .فيستحضر امستمع للرسالة عام اموجودات، ونلتمسها بكثرة ي الǼصوص التارźية واإخبارية

تعتř اللغة امشركة بن طري العملية التواصلية، فتقوم بشرح مفرداها،   الو يفة اميثالغوية: •
 وتستعمل بكثرة ي الǼصوص الǼقدية. 

  ǽوبذلك فقد أسس جاكبسون شعريته على أسس وصفية وعلمية موضوعية، من خال تركيز
 1على اأدبية والقيمة امهيمǼة، والعǼاصر البǼوية الŖ ميز جǼسا أدبياً عن اآخر. 

 الشعرية عند جون كوǿن: 
الشعرية من وجهة نظر جون كوǿن قائمة على مقارنة بن الشعر والǼثر ، وما ميز الشعر والǼثر 

اللغوي من خال خرق اللغة مخالفة امألوف وبقدر ما تقرب اللغة من اجاوزة بقدر   ااستعمالǿو 
ما تتحقق الشعرية فالشعرية ي نظرǽ علم موضوعه الشعر. وصفت شعرية جون كوǿن أها قريبة من 
الشعرية العربية خاصة القدمة مǼها وذلك كوها تقتصر الشعرية فقط على ůال الشعر حيث يقول : 

 2» الشعرية علم موضوعه الشعر« 

 3، فشعريته شعرية انزاحية. إن الشعرية عǼد كوǿن انزاح عن امعيار، وموضوعها الشعر
 ǽللغة غر لغته غر عادية وűالفة  الǼاس، بل  يتحديث كما يتحدث  فالشاعر عǼد كوǿن ا 
 ǽذǿ البحث عن  اأسلوبية عǼد كوǿن  تقوم  امǼطلق  ومن ǿذا  فريدا.  أسلواً  ملك  ما Ÿعله  وǿذا 

 

 .299، ص2013راجع شعرية القصيدة امعاصرة، مدŹة خالد، رسالة ماجستر، جامعة البويرة  - 1
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تتسم الغموض، ومن الصعب معرفة  الفريدة وامميزة، فهي لغة  الشعرية، واستǼباط خصائصها  اللغة 
 1. امعيار الذي انزاحت عǼه، ويسميها كوǿن اللغة العليا

انطلق ي فش  الشعر وحدǽ، وقد  على  أيضاً  تقتصر   Ŗال القدمة  العربيية  الشعرية  قريبة من  عريته 
على  أعماله  ي  اعتمد  وقد  اūديثة،  اأسلوبيية  إى  دفعها  Űاواً  القدمة،  الباغة  دراسة  من  أعماله 
ǿو   فالǼثر  الǼثر،  الشعر  مقابلة  خال  من   ǽدǼع يتحدد  واانزاح  العدولظ  أو  اانزاح  مفهوم 
الǼثر(   لغة  امعيار)   عن  عُدواً  أو  انزاحًا  الشعر  يعد   إليه  والǼيظر  للغة،  العادي  امألوف  الشكل 
فاانزاح عǼدǽ يعř وجود تقليد شعري Źددǽ العرف العام، ويقتضي أن يكون اŴرافاً وانزاحًا عن  

 ǿ2ذا التقليد الشعري، لذلك تبحث الشعريية عǼدǽ ي مي زِ اأساليب( 

ǿو    -Ǽǿا–فهو يعُدي الشعر مǼزاحًا عن الǼثر بصورة مطلقة، فالǼثر    "فكل شعر عǼدǿ ǽو انزاح  
 3" كل استعمال لغوي غر شعري، ويشمل ذلك الǼثر اأدب

 :من امنظور العرب النقدي اūديث

 الشعرية ǿي مفهوم أدب نقدي، مكن أن نشملها ي ميع اŬصائص اممييزة ي اإنتاص اأدب 
 تقتصر على الشيعر فقط فهǼاك شعريية الرواية، شعرية الرواية وغرǿا. ي كل جǼس فهي ا

فالشعرية عǼد العرب م يظهر مفهومها ي الدراسات الǼقدية فجـأة، فالتجديـد ي الشـعر šـاوز 
حــد الزمــان وامكــان، وذلــك ي Űاواتــه اŬــروص، عــن قالــب التقليــد واحاكــاة والتمــرد علــى كــل مــا ǿــو 
اً مــع ظهــور  قــدم إاي أن الدراســات أثبتــت أن الشــعرية العربيــة بــدأت التبلــور وظهــرت إرǿاصــاها فعليــي
اŬطــاب الرومانســي عǼــد جــران خليــل جــران، مــا معــŘ عǼــد ظهــور شــعراء امدرســة الرومانســية، عــاد 

 مفهوم الشعرية وšلت بشكل واضح ي اأدب العرب.
فكــان مفهــوم الشــعرية العــام عǼــد العــرب مــن خــال نظــراهم إى الــǼص مــن اŬــارص وامتمثــل ي 
 القوى اŬفية الŖ تصǼع الǼص، والكام عن اūالة الǼفسية للشاعر وامتلقي وقد اسـتعملوا مصـطلحات 
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مرادفــة للشــعرية مثـــل: الفحولــة والطبقـــة، "إن امــف ǿـــوم أشــبه مــا يكـــون ببحــرة تصـــبي فيهــا عشـــرات 
،ورد أيضـا 1اأهار، Źمل كل مǼها أتربة وحجارة مياǿها، يستوجب اأمر معرفتها معرفـة ǿـذǽ البحـرة"

 Ŗضـارية الـūيـة واźدته الظـروف التار مصطلح الشعرية، معŘ نظم الكام وعمود الشعر، وǿذا ما جسـي
عملــت علــى وضــع قــوانن وشــروط تشــل  ي حركــة اإبــداع، وǿــذا مــا يســمى ب"عمــود الشــعر"، الــذي 

 حديدǽ امرزوقي ي مبادئ سبعة، كان قد عديǿا اآمدي ووضيحها القاضي اŪرجاň من قبل وǿي:
 شرف امعŘ وصحته. (1

 جزالة اللفظ واستقامته. (2

 اإصابة ي الوصف. (3

 امقاربة ي التشبيه. (4

 .2التهام أجزاء الǼظم و التآمها على ţير من لذيذ الوزن (5

 مشاكلة اللفظ للمعŘ وشدية اقتضائها للقافية حŕ ا مǼافرة بيǼها. (6

لقد أوى الدارسون والǼقاد العرب ااǿتمام الكلمة الشعرية اعتبار أها ǿوية اإبداع الشعري، 
وǿي السـيميائية علـى انتمائـه إى دائـرة الشـعر، فوضـعوا قـوانن وشـروطا معييǼـة لتحـدد الكـام الشـعري، 
فليسكل كام يكون صاūاً إى ǿذا الفن، فعلى الشاعر أن يكون نييقاً ي تعاملـه مـع الليغـة ومُلمـاً هـا، 

 وكذلك معرفة اختيار األفاظ وانتقائها حŕ تتمييز لغة الشيعر عن غرǿا.
  :الغراميعند عبد ه 

جامعــاً يصــف اللغــة اأدبيــة ي الǼثــر وي الشــعر. ولقــد اقــرح ترمــة امصــطلح الــدكتور عبــد ه الغرامــي 
( Poeticsي نفــس الغــرب. وامقابــل يǼتقــد الغــذامي ترمــة  Poeticsويقــوم ي نفــس العــرب مقــام 

إى )الشــعرية( كــون ǿــذا اللفـــظ يتوجــه Şركــة زئبقيـــة افــرة Ŵــو الشـــعر ، ويبــدو Ņ أن ǿــذا التســـوي  ا 
لتصـف  -مـا ǿـي لفظـة فحسـب  -يؤدي مهمته إطاقاً، فلفظة )الشاعرية ليس ها امـؤǿات الكافيـة 

مشـــتقة عـــن )شـــاعر(  -ي اأخـــر  -أو تشـــر إى اللغـــة اأدبيـــة ي الشـــعر والǼثـــر، فــــ )الشـــاعرية( ǿـــي 
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والتــــاŅ فهــــي ألصــــق الشــــعر، والتــــاŅ يوجــــه إليهــــا اانتقــــاد نفســــه الــــذي وجهــــه الغــــذامي إى لفظــــة 
Şركــة زئبقيــة افــرة Ŵــو الشــعر«،  -يصــبح ǿــر اآخــر  -)الشــعرية(، وبــذلك لفــظ )الشــاعرية( متوجهــاً 

ــذا  -فيǼتفــــي  ــة  -هــ ــة )الشــــاعرية( علــــى لفظــ ــيل لفظــ ــتǼاد الــــذي اţــــذǽ الغــــذامي ذريعــــة ي تفضــ ااســ
 .1لصيقن الشعر من دون الǼثر -على حد سواء  -)الشعرية(، ليصبحا 

  :عند كمال أبو ديب
ن كǿي وظيفة من وظائف ما يسميه الفجوة أو مسافة التوتر، لكمال أبو ديب الشعرية عǼد  

 ات متعـــددة »وǿـــذا التǼظـــيم حـــيلغـــة تتجســـد فيهـــا فاعليـــة التǼظـــيم علـــى مســـتو  -الشـــعر دائليـــا-ةلغـــ
 فجـــوة   مســـافة التـــوتر( علـــى درجـــات űتلفـــة مـــن الســـعة واūـــدة بـــن الليغـــة الشـــعرية وبـــن الليغـــة)źلق

 .2"الاشعرية
 عند عبد ه العشي:

."ǽعل الشعر شعرا ا غرš Ŗاصر الǼ3يرى "ان الشعرية مصطلح يطلق عادة ليدل على الع 
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 امبحث اأول: التشبيه والكناية.
 امطلب اأول: التشبيه 

لر   ƃ: قـال تعـاى: وقد وردت مادة التشبيه ي القرآن الكـرم معـŘ التمثيـل نِ قلـبــِ َ قـِنــلا مــ  ا الُــذ ي رر ذل قلــالروا ǿــل 
اً لّرِل مرتلشلاب ه  ƃ: وقال جل شأنه، Ƃ1ولأرتروا ب ه  مرتلشلاِ   .Ƃ2ولالزُيِـترونل ولالرُمُانل مرشِتلب هًا ول

تتفـق  فإنǼا ųد للتشبيه أكثر من تعريف، وإن اختلفت لفظـا ي الصـياغة فهـي ااصطاحأما ي  
وقـد شـبه الشـعراء والعلمـاء  »: فيقول، ي امعŘ  فعمرو بن Şر اŪاحظ حظي التشبيه عǼدǽ اǿتمام ال 

وا źرجونـه هـذǽ ، والبلغاء اإنسان القمـر والشـمس والغيـث والبحـر واأسـد والسـيف واūيـة والـǼجم
 .ǿ3و الكلب واǼŬزير...: امعاň إى حد اإنسان إذا ذموا قالوا

 :النم  اأول
ويعتــر ǿــو ، التشــبيه امرســل اجمــل وǿــو التشــبيه الــذي تــذكر فيــه اأداة وŹــذف مǼــه وجــه الشــبه

ولعل حذف وجه الشبه يعطي التشـبيه مـاا وباغـة ، الǼمط الغالب على الصورة التشبيهية عǼد الشǼفرى
ǽيــال لتحديــد الصــفة امشــركة بــن الطــرفن، أكثــر مــن وجــودŬن وتوظيــف اǿأن فيــه طلــب إعمــال الــذ ،

 :وǿي التالية )وقد راعيǼا فيها نوع اأداة(، ومكن تصǼيف ǿذا الǼمط من التشبيهات إى صور
 :أطرفهاǿذǽ ، : وقد وردت ي وسة عشر موضعا«كأن»أداة التشبيه : الصورة اأوى

هُ عَلــَى أمهــا وإن تُكَليِمــك تبلــت. يشــبه الشــǼفرى حيــاء ǿــذǽ امــرأة اَ يِ اأَرْضِ نِســيًا تَـقَصــ  أَن هــَ الــŖ ا ، كــَ
فــرغم أن الطــرف ، وا يقطــع الǼظــر مــن اأرض مشــي، ترفــع رأســها وا تتلفــت بصــورة مــن ضــاع مǼــه شــيئا

إا أن الصــورة تتعلــق أمــر معǼــوي وǿــو ، إذ الصــورة مرئيــة لفاقــد حاجتــه حســيا الثــاň مــن امشــاهة كــان 
 .4اūياءالتأكيد على 

مــا  أمــا امشــبه بــه فهــو، )اūيــاء(بيǼمــا ورد امشــبه مقــدرا وǿــو ، وقــد تقــدمت اأداة ي ǿــذا التشــبيه
ومـال الصـورة التشـبيهية ي ǿـذا الركيـب يكمـن ي  تقصـه(.ي اأرض نسـيا   )هـابقي من اŪملة ااميـة  

ر  (.بــه( واآخــر معǼــوي )امشــبه )امشــبهحســي  أحــدما: اŪمــع بــن طــرفن űتلفــن تَ حَجــَ فيتǼــا كــأنَ البـَيــْ
 .فَوقǼا برŹانة رŹتْ عِشَاء وطلت

 

 .25سورة البقرة، اآية  -1
 . 99نعام، اأية سورة اأ -2
 .58، ص ů ،2013لة علوم اللغة العربية وآداها، جامعة الوادي، اŪزائر، 5، وصف وŢليل، ع البشر مǼاعي، بǼية الصورة التشبيهية عǼد الشǼفرى -3
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ي اأبيات السـابقة برائحـة زǿـر الرŹـان  )اموصوفةرائحة البيت الطيبة Şضور امرأة   يشبه الشǼفرى
وǿــي صــورة مــع فيهــا امعǼــوي )حضــور امــرأة( اūســي )عطــر ، الــذي أصــابته الــريح والǼــدى عǼــد العشــاء

وǿذǽ الصــورة الشــمية الســابقة،مــع إضــمار امشــبه الــذي أشــار إليــه ي اأبيــات ، وقــد قــدم اأداة، الرŹانــة(
اســـتغرق الطـــرف الثـــاň مـــن  وقـــد، أعطاǿـــا الشـــاعر طابعـــا حســـيًا لتقريبهـــا مـــن ذǿـــن الســـامع ()مـــن الشـــم

، امشاهة ما تبقى مـن البيـت )البيـت حجـر ...(. وŹتمـل أن تكـون تلـك الرائحـة الذكيـة كامهـا ونفسـها
وǿـــو أمـــر ادر ي الشـــعر العـــرب ، وإن كـــان يضـــيف صـــفة خلقيـــة، لرائحـــةا يتوقـــف عǼـــد «والشـــǼفرى Ǽǿـــا

 .«القدم
والغرض الباغي هذا التشبيه ǿو بيان مقدار الصفة من حيث القوة، فاūقيقة معروفة وǿي طيب  

 الرائحة ولكن امقدار قد كون ůهوا.
استعماا ي كام العرب وقد تكـون مـن  أكثرǿا، وǿذǽ اأداة من «الكاف»: أداة التشبيه  الصورة الثانية

واحـد ي عمليـة الـربط بـن  أكثرǿا أثرا ي نفس امتلقي، ولعل مـراد ذلـك اعتمـاد ǿـذǽ اأداة علـى حـرف
كـرابط لوجـدا أن التـأثر   «ماثل»أو  «يشابه»أو  «فلو قارا بن الكاف كأداة وبن الفعل يشبه،  الطرفن

ويـدخل ، الباغة تعř اإŸـاز، وǿذا ما ŸعلǼا نرجح رأي الباغين، الباغي لأداة أكثر وأوقع ي الǼفس
  .1ي إطار اإŸاز اختزال اللفظ من احية عدد اأحرف

 :2مǼها، وقد وردت الكاف أداة للتشبيه ي اثř عشر موضعا من الديوان
دِي اَرراً ر العائـــة امتفلـــت ǿـــذا البيـــت مثـــل جانبـــا مـــن صـــورة متكاملـــة  وأَْيِ العـــَ ولُ كَعـــِ اقِهَا šـــَُ فُ ســـَ نِصـــْ

حيــث شــبه أبــط شــرا وǿــو يــدفع اأذى عــن أصــحابه ، اأجــزاء رمهــا الشــǼفرى أم العيــال )أبــط شــرا(
اūمــار الــري الــذي يتفلــت دافعــا بقيــة اūمــر عــن أانــه  بصــورة ذلــك  -والشــǼفرى أحــدǿم  -الصــعاليك 

والتشـبيه ي ǿـذǽ الصـورة ورد مثيليـا مركبـا مǼتزعـا مـن متعـدد فوجـه الشـبه يتمثـل ي طـرف ،  غرة مǼه عليهـا
ومـال الصـورة التشـبيهية ي الـǼمط التمثيلـي يسـتدعي إعمـاا للـذǿن   يدافع عما Şوزتـه وŹميـه مـن اŬطـر

لرسم لوحة وجه الشبه. والغـرض مـن التشـبيه ǿـو بيـان حالـة امشـبه أبـط شـرا( ي نفـس السـامع إبـرازǽ ي 
 اūمى وامدافع عن اūرم واūظاا ما Ÿب دفع اأذى عǼه. صورة حامي

ـــام   ـون   حرســـــــ ــل ـلـــــــ ـــح  كل ـــاف   ام ـلـــــــ ـــدرشر  صــــــــ ـديـــــــ  حل
 

   َ ـــرا ــــــــــــــ ـــاع  جر ـألقـطــــــــــــ ـــر كل ـت   الـغلـديــــــــــــ ــُ  امرـنلـعــــــــــــ
 

 

 .62البشر مǼاعي، امرجع السابق، ص  -1
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إذ شـبه ي صـدر البيـت اأول بلـون املـح  ،الكـاف أداة هـا اعتمـدا اثǼـن تشـبيهنالبيـت ا ي ǿذ
فهي بيضاء امعة ذات حديد صاف للدالة علـى اŪـودة أمـا العجـز ي البيـت نفسـه فهـو أكيـد للمعـان 

 .السيف وماله فشبهه أقطاع الغدير أي القطع من اماء يضرها اهواء فتǼكسر وترق
حسية بصرية تؤكيد ثراء اŬيـال عǼـد الشـǼفرى التشـبيه اأول والثـاň تعلـيق ااثǼن والصور التشبيهية  

. الغرض من ǿذين التشبيهن تقريب صورة امشبه إى ذǿن امتلقي وبيان صفته لبيان لون بوصف الشكل
 السيوف وشكلها وأثرǿا.

  :التشبيه الـبليـــــــــــــــــغ: النم  الثـــــاي
الطرفن شيئا واحدا   الشبه وباغته تكمن ي جعله  اأداة ووجه  الذي Ţذف مǼه  التشبيه  وǿو 

 :شيئن متماثلن وقد ورد ǿذا الǼمط من التشبيهات ي سبعة مواضع ǿي التالية 
ــــول  إ  ا ـــرُةل  آبل  ألمــســى ǿر ـ             ملـآبل  قرـ   لـلـُت   أليــنل  يلـسلـل للــم السلعـيـد   علـيـن ــه 

البيت يصف العفة والطهارة ي أكمل صورǿا عفة تلك اموصوفة الŖ   ي ǿذا  لǼا الشاعر قيمة 
يرجع إى البيت تغمرǽ سعادة قصوى دون أن يكليف نفسه عǼاء مساءلتها: أين كانت    خليلهاجعلت  

ا امرأة عفيفة طاǿرة مكن أن Ţدثها نفسها ما قد يزرع الريبة   وا أين ذǿبت .. أنيه يدرك مام اإدراك أهي
 الدالة.ي قلب زوجها فامشبه به ورد مصدرا ميميا مصاغا من فعله )مآب( للتأكيد على 

والغرض من ǿذا التشبيه ǿو بيان حالـة امشـبه )سـعادة الـزوص( ي نفـس السـامع إبرازǿـا فيمـا ǿـي 
 .1فيه أظهر وأقوى

 امطلب الثاي: الكناية.
اقرنت ااستعارة التشـبيه ي التقيـيم الǼقـدي والباغـي القـدم، حيـث كـان أكثـر الباغيـن العـرب 

 تقييم ااستعارة ي أحيان كثرة امقاربة.القدماء 
نقـل امعـŘ مـن لفـظ إى »Źـدد مفهـوم ااسـتعارة ي يرى جابر عصفور أنه: ي ضوء ǿذا التصـور 

ذكـر امǼقـول إليـه، أنـه إذا احـرز فيـه ǿـذا ااحـراز اخـتصي ااسـتعارة وكـان  لفظ مشاركة بيǼهما مـع طـيي 
فهــي عǼــد عبــد القــاǿر اŪرجــاň  ،عاقــة مــا -دائمــا–فااســتعارة ي الشــعر مثــل ، «حــديا هــا دون التشــبيه

إما ǿـي إثبـات معـŘ ا يعرفـه السـامع مـن اللفـظ و  ليست ůرد نقل للفظ من أصله اللغوي لغرض امشاهة
أي أن مـال اأمـر ي ااسـتعارة يعـود إى امعـŘ ا إى اللفـظ، ويضــيف .»...ولكǼـه يعرفـه مـن معـŘ اللفـظ
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بيــان ǿــذا نعلــم أنــك ا تقــول: رأيــت أســدا، إا وغرضــك أن تثبــت للرجــل أنيــه »عبــد القــاǿر اŪرجــاň أن 
مساوٍ لأسد ي شـجاعته وجرأتـه، وشـدية بطشـه وإقدامـه، وي أن الـذعر ا źـامرǽ، واŬـوف ا يعـرض لـه 
م تعلم أن السامع إذا عقل ǿذا امعŘ، م يعقلـه مـن لفـظ: أسـد، مـع العلـم أنـه رجـل، إا أنـك إذا أردت 

 .1«أنه بل  من شدية مشاǿدته لأسد ومساورته إاǽ، مبلغا يتوǿم معه أنه أسد اūقيقة
وǼǿا تتجلى قدرة الشاعر ي التعبر عما ǿو معǼوي بشـكل Űسـوس يكشـف عـن تقريـب اأشـياء 

، الŖ ا تدرك إاي العقل، وŸعلها مائلة للعيان، ليضـمن بـذلك رسـول الصـورة الـŖ ضـميǼها أبياتـه الشـعرية
على أن عبد القادر اŪرجاň ربط بن ااستعارة والتشبيه، فقرر أن ااستعارة ǿي صورة مقتضبة من صور 

أهــا تعطيــك الكثــر مــن امعــاǿ ، ňــي عǼــوان مǼاقبهــاو  ،فمــن خصــائص ااســتعارة الــŖ تــذكر هــا، التشــبيه
 حــţ ŕـرص مــن الصـدفة الواحــدة عـدية مــن الـديرر، وšــř مـن الغصــن الواحـد أنواعــا مــن، اليسـر مــن اللفـظ

ااستعارة عǼد عبد القاǿر اŪرجاň تقوم على إضفاء الصفات اإنسانية علـى غـر مـا ǿـو إنسـاň،   ،الثمر
ňرجـاŪـو قريـب مـن التشـخيص، يقـول عبـد القـادر اǿ ويـة، لـذلك عـر عمـاǼكمـا   »: وخاصة اأشـياء امع

أنك ترى ها اŪماد حياً اطقا، واأعجـمَ فصـيحاً، واأجسـامَ اŬُـرسَ مبǼيـة، وامعـاň اŬفيفـة اديـة جليـية، 
šـد التشـبيهات و  ،ا رونقـا هـا مـا م تزهـاو  ا اصـر لـديها أعـز مǼهـاو  وإذا نظرت ي أمر امقـاييس وجـدها

علـــى اŪملـــة يـــر معجبـــة مـــا م تكǼهـــا. إن شـــئت أرتـــك امعـــاň اللطيفـــة الـــǿ Ŗـــي مـــن خبـــاا العقـــل كأهـــا 
 جسمت حŕ رأها العقول وإن شئت لطفت اأوصاف اŪسمانية حŕ تعود روحانية ا تǼاها إاي الظǼون

وبــذلك ارتــبط التشــخيص عǼــد عبــد القــاǿر اŪرجــاň بفكــرة التقــدم اūســي للمعــŘ وتشخيصــه ، «(...)
  .2وبث اūركة واūياة فيه

مـن ǿـذا امǼطلـق، نـرى أن التشـبيه أو ااسـتعارة ا Źيــل أحـدما أو كامـا علـى معـŘ، وإمـا Źيــل 
علــى صــورة غــر صــورة امقصــود، مثــل صــورة اأســد لتشــتق مǼهــا معــŘ شــجاعة اأســد، م مǼحهــا للرجــل  
فهي صـورة داخـل صـورة، وبـذلك فأنـت مـن إحالـة إى أخـرى م إن صـورة شـجاعة اأسـد ليسـت حقيقـة 

 إما ي اأصل يبقى لأسد. و  ،ي الرجل، وإما ǿي عارية Ÿُعل ها للرجل مǼافعها فحسب

 

فǼية ي شعر مسلم بن الوليد،  ، ويقارن ما ورد عǼد: عبد ه التطاوي: الصورة ال112جابر عصفور، الصورة الفǼية ي الراث الǼقدي والباغي:  -1
 . بتصرف 218-217ص

 .  88، ص 1983ابن اأثر: امثل السائر ي أدب الكاتب والشاعر، Ţقيق أمد اūوي وبدوي طبانة، الطبعة الثانية، دار الرفاعي، -2
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مــن Ǽǿــا فــإن الفــرق بــن التشــبيه وااســتعارة، ǿــو أن التشــبيه Źــتفظ للمشــبيه وامشــبه بــه، وكــل مــا 
يفعله ǿو أنه يربط بيǼهما، وأما ااستعارة فتـدمج الواحـد ي اآخـر، وšعلهـا شـيئا واحـدا  فالتشـبيه أقـرب 

 .إى تصور الواقع أما ااستعارة فهي أمعن ي اŬيال أها تطمس اأشياء طمسا مستبدا ها أشباǿها
، وأصبح يǼظر إى ااستعارة على أها عاقة لغوية تقـوم علـى امقارنـة شـأها ي ذلـك شـأن التشـبيه

لكǼها تتمايز مǼه أها تعتمد علـى ااسـتبدال أو اانتقـال بـن الـداات الثابتـة لألفـاظ امختلفـة، أي أن 
 .1امعŘ ا يقديم فيها بطريقة مباشرة، بل تقارن أو يُستبدل بغرǽ على أساس مبدأ التشابه

فامتلقي يصـل بقراءتـه لاسـتعارة إى مرحلـة اإعجـاب، وذلـك عǼـدما يتمثـل ǿـذا تلقـي اإشـارات 
ǿـذا مـا يقـدم مرحلـة متقدمـة مـن اūـوار و  دǿـا،يردي و   قـد يǼفعـل هـاو   ،الفǼية امستوحاة من الصور ااستعارية

م إن الشــاعر عǼــدما يعتمـد علــى ااســتعارة ي خطابــه .اأســلوب علــى  مســتوى اإبـداع والتلقــيو  الباغـي
الشــعري، فإنــه يرتقـــي امتلقــي إى مســـتوى متقــديم مـــن القــراءة والفهـــم الــواعي  فيوظـــف ملكاتــه الشـــعورية 
والفكرية ي تلقي الǼص الشعري والتفاعل معه، وǿذا اأمر Źتاص إى جهد مضاعف من الشاعر وامتلقـي 

 على حدي سواء ي عملية اإبداع والتلقي.
الشـǼفرى  عǼـد  الفǼـي  التصوير  ماليات  على  للوقوف  ااستعارية  الصور  إحصاء  حاولǼا  وقد 
ا امتداد للسرعة الفǼية الŖ عهداǿا ي الصورة التشبيهية فلم يفرغ لفǼيه وšويـدǽ ليصل به إى   فوجـدا أهي
يتبارى ها شعراء زمانه من   التـي  امǼافسة مع الشعراء على الطريقـة  امثالية الŖ مكيǼه من دخول  الصورة 
ا كان الشـعر عǼـدǽ وسيلة يسجل ها مفاخرǽ أو يǼفيس به عما   أبǼاء بيئته من يǼتمون إى شعراء القبيلة وإمي

تلك   به صدرǽ من  الǼفسية»يضيق  أو يدعو ها إى مذǿب ي    «العقد  نفسه  به أعماق  امتأت   Ŗال
 اūياة لعليه Ÿد من يؤمن به ويǼظم إليه. 

كي ا نبخس لشاعر حقه فǼكون ظامن له إن جزمǼا قاطعن بعدم وجود الصور ااستعارية بل  و 
إنيǼا ųدǽ يوظفها أحياا لتؤدي امعŝ Řمال وإبداع ونظرتǼا الفاحصة هذا الǼمط من الصور كشفت عن  

امشبه ويصرح  امشـبه  لفظ  مǼها  الŹ Ŗذف  أي  الرمز  تعتمد   Ŗال ااستعارية  للصور  الديوان  به    افتقار 
فكلي مـا ورد مـن استعارات كانت مكǼية أي حذف    «ااستعارة التصرŹية»وǿي الŖ يدعوǿا الباغيون  

وǿذǽ الǼماذص من الصور الباغية   فيها لفظ امشبه به مع اإبقاء على أحد لوازمه أي صفة مـن صفاته
 :ااستعارية

 

 . بتصرف. 52، ص 1982عبد القاǿر اŪرجاň: دائل اإعجاز ي علم امعاň، تصحيح Űمد رشيد رضا، دار امعرفة، بروت،  -1
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ـأل نـاب   تلـراǿـا -1 ـللـت صلـــواد راً  ولقلـــد اūلسـيـل   كل ـــنل  نلـه   ولعلـلـُـت   الـد مــاء   م 
الصورة ااستعارية وردت ي عجز البيت حيث شبه السيوف ŝماعة من الǼاس العطاش فأخذت  
ا شربت وزادت تباعا وقد حذف   تشرب من الدم لتشفي غليلها وم تكتف الشرب اأول فقط بل إهي

 وقد هلت وعليت. : امشبه به ورمز له أحد لوازمه وǿو قوله
فهي على أساس ذلك أصلية  ،  ǿذǽ الصورة ااستعارية كان فيها طرفا امشاهة امن جامدينو 

 1ليست تبعية. و 
 ا ستـلهللـُت   ألوانل  املعـدى للـدى لّلـيـل ـنـا        ولعلـوف   بلـعــضل  الـللــه   ب ـعلـبـد   شلفلـيـنـا -2

ǿذǽ صورة استعارية أخرى نراǿا داعمة مـن حيـث الدالـة لفكـرة العطـش إى امـوت والـŖ مـا فتــئ 
د عليهـا فحــرارة العطـش اختارǿـا الشـاعر ليصـف هــا شـدة حرقتـه إى القتــال فقـد شــبه  الشـاعر يرزǿـا ويؤكـي

أما اللفـظ امسـتعار فقـد ورد ، الشاعر القتال اماء حذف امشبه به ورمز له بـــ)الغليل( فهي استعارة مكǼية
 .فهي إذا أصلية، اما جامدا

  

 

بعية فهي الŖ يكون فيها  تقسم ااستعارة اعتبار اللف امستعار إى تبعية وأصلية. وااستعارة التبعية ǿي الŖ يكون فيها اللفظ امستعار اما جامدا أما الت -1
 149 148اللفظ امستعار فعا أو اما مشتقا.... يǼظر: عبد اللطيف شريفي زبر دراقي: اإحاطة ي علوم الباغة 
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 واإيقاع.امبحث الثاي: اللغة الشعرية 
 امطلب اأول: مفهوم اإيقاع.

 :اإيقاع لغة واصط حا
يعتــر اإيقــاع أيضــا مــن القضــاا الصــوتية اهامــة، وذلــك مــا Źملــه مــن شــحǼات تــؤثر ي امتلقــي، 
ولقد ارتبط ي القدم الشعر م الǼثـر، ولقـد جـاء ي القـاموس احـيط أن اإيقـاع إيقـاع أūـان الغǼـاء، وǿـو 

اإيقـــاع مـــن إيقـــاع اللحـــن والغǼـــاء وǿـــو كـــذلك أن يوقـــع اأūـــان »أن يوقـــع اأūـــان ويبيǼهـــا وي اللســـان: 
 .اŬليل رمه ه كتااً من كتبه ي ذلك امعŘ: كتاب اإيقاع ويبيǼها ومى

 .والغǼاء ومن اماحظ وامستشف من ǿذين التعريفن أهما ربطا اإيقاع اللحن
تǼظـــيم أصـــوات اللغـــة Şيـــث تتـــواى ي مـــط زمـــŰ řـــدد وا شـــك أن ǿـــذا »أمـــا اصـــطاحا فهـــو: 

حركــة الــǼغم الصــادر عــن أليــف : التǼظــيم يشــمل ي إطــارǽ خصــائص ǿــذǽ اأصــوات كافــة واإيقــاع أيضــا
الكلمات  šاوزأصوات اūروف ي اللفظة الواحدة، وعن نسق   الكام امǼثور وامǼظوم، والǼاتج عن šاور

 .1انتظام ذلك كله شعرا ي سياق اأوزان والقواي فيما بيǼها، وعن
فاللغة العربية معيǼها ا يǼضب ودارسها ا يكل وا يتعب ما ها من عذوبة وساسة ووقع خاص 

الــذي Ÿعلهـا لغــة شـعرية الطبيعــة ومǼحهــا  علـى الــǼفس فالعربيـة مــن أغـŘ اللغــات البشـرية إطاقــا اإيقـاع
 .الصوتية، فإذا شعرǿا ا źتلف كثرا عن نثرǿا الفř الرفيع الǼسج قدرة خارقة على إنتاص العǼاصر

وما كان اإيقـاع آسـرا للـǼفس موسـيقاǽ ونغمـه الصـوي، كـان لزامـا علـى الـǼفس اانقيـاد واانصـياع 
 ňــزن وأســف للمعــاŢميلــة وŪا ňة وارتيــاح فتطــرب وتــرقص مــع امعــاǼلــه، وذلــك مــا يبعثــه فيهــا مــن ســكي
اūزيǼــة، فيظهــر ǿــذا التــأثر جليــا علــى امتلقــي، قــاراً كــان أو مســتمعًا، فعǼــد ماعــه مــا يعجبــه مــن األفــاظ 

 .2يǼجذب إليها وقد وصل إى قمة اŪمال الرقيقة العذبة
فاألفاظ من اأماع كالصور من اأبصار فالعن يفتǼها كل ما ǿو ميل، واأذن تطرب أيضـا مـا 
ǿـو ميـل والـǼفس Ţتـل اللطيـف وتǼفـر عمـا يضـادǽ وźالفـه والعـن ألـف اūسـن وتفـذي القبـيح، واأنــف 

اūلـو ومـج امـر والسـمع يتشـوق للصـواب الرائـع، ويǼـزوي عـن  تلـذذلطيب ويǼفر من امǼن، والفم ييراح ل
اŪهــر اهائــل واليــد تــǼعم اللــن وتتــأذى اŬشــن فكــل ميــل يســتهوى وكــل قبــيح يســتقبح فمــن اإيقــاع مــا 

 

 . 27-26ص ، 2014لعرب، قسǼطيǼة، اŪزائر، ، مكتبة لسان ا01، ط -ائية الشǼفرى أموذجا-ǿارون ůيد، اŪمال الصوي لإيقاع الشعري -1
 .27نفس امرجع، ص  -2
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نسـبح ي شـاات اإيقـاع عـر لغـة أنيقـة  Źـزن ومǼـه مـا يسـر الǼفـوس حـŕ تطـرب، فـالكام اموقـع ŸعلǼـا
ونســيج شــعري ميــل فتǼهمــر تلــك الكتــل اإيقاعيــة امعجونــة ŝميــع اأحاســيس لتــذوب ي الــǼص فإيقــاع 

 .رما ǿو بن السلب واإŸاالǼفس مǼاسبات بن الكليات مثل 
اإيقـاع أو الـوزن لــيس ي حقيقـة أمـرǽ شــيئا مسـتقا عـن القــوة نفسـها، وإمــا »ومـن Ǽǿـا يتبــن أن: 

ǿــو وســيلة تعمــد إليهــا القــوة لتصــرف ذاهــا إى أبعــد حــد مكــن šــاǽ امقاومــات الــŖ تاقيهــا فاإيقــاع يعــد 
ظاǿرة صوتية مالية مهيمǼـة علـى الǼصـوص اأدبيـة فمعظـم كتـاات القـدماء وحـŕ احـدثن فيهـا ţرŸـات 
توقيعية، تزدان ها نصوصهم، وقد أورد اŪاحظ قـول جعفـر بـن Źـي ي ذات الفائـدة ... إن اسـتطعتم أن 

.. وǿــذا إن دل علـى شــيء فإمــا يــدل علـى مــدى فاعليــة اإيقــاع فــافعلوا.يكـون كامكــم كلــه مثـل التوقيــع 
ــا  ــا خاصـ ا ماليـ ــاليب التعبريـــة أن تضـــفي طابعـــً ــياغة التوقيعيـــة لأسـ ــد الـــǼص، ومـــن شـــأن الصـ داخـــل جسـ
يǼساب إى القلوب وŹتلها دون أن يطرقها، فتختزن الǼشوة ي القلب ويتأثر هذا اŪميل اموقع، فيرņ ها 
 امتلقـي مـŕ شـدت نفسـه واشـتاقت إى مـا يطرهـا ولقـد انطبـع حـس أب حيـان التوحيـدي اإيقـاع حسـي

 فعل يكيل زمان الصوت بفواصل متǼاسبة متشاهة متعادلة.»قال أنه: ي
 .1فهو مبř على الرابة ويتكون من عǼاصر خاصة تشكله

 مفهوم اإيقاع ي الراث النقدي:
تصورات نقيادا القدماء يتبني لǼا قلية  و   من خال البحث عن مفهوم ǿذا امصطلح ي تعريفات 

Ŗال الراثية  له   الǼيصوص  القوم  تصورات  جانب  مثل  ا  ا  أهي بيد  الǼيقد،  مصطلحات  مع  اإيقاع    تضيم 
 .إدراكهم لوظيفته لدى امبدع وأثرǽ ي امتلقيو 

إذ تǼاولوǽ من خال اأداة الŖي šسيد اūركة اإيقاعية  »م يتبني علماؤا القدماء جوǿر اإيقاع  
ألصق امصطلح عǼدǿم  اموسيقي أني    فكان  اإيقاع  اموسيقيمفهوم  اŪوǿر  الزمن ǿو  ومن Ǽǿا  ،  توال 

ركيزت أغلب الديراسات على ارتباطه الزمن وأǿلت اūركة وم يلحظه الديارسون إاي من خال اموسيقى 

 

 .ǿ28ارون ůيد، امرجع السابق، ص -1



 الفصل الثاي                                   إيقاعات تداعي اūروف ي ائية الشنفرى   

 

 
53 

العمارة فن  مظاǿرǽ ي  أوضح  أنيه كان ي  مع  الشعري  اأساس  و   والوزن  اإسامين كما كان  الزخرف 
 1. «الفن اللغويو  الذي قامت عليه علوم الباغة

الǼقرات Űدثة   «ومن Ǽǿا وضيع ابن سيǼا تعريف اإيقاع: اتيفق أن كانت  الǼقرات فإن  أنيه تقدير لزمان 
إيقاع مطلق الكام كان اإيقاع شعرا وǿو نفسه  امǼتظم مǼها  ابن سيǼا عدي اإيقاع 2« للحروف  ،لكني 

العرب، مقفاة أقوال موزونة متساوية عǼد  مييل مؤليف من  أنيه كلم  قال  إذ  له  معŘ كوها و   عǼصرا مهما 
موزونة أن يكون ا عدد إيقاعي ،ومعŘ كوها متساوية أن يكون كل قول مǼها مؤليفا من أقوال إيقاعية 

 .فإني عدد زمانه مساو لعدد زمان اآخر

ربط أيضا نقادا القدماء بن اإيقاع والتخييل Şذق شديد فǼجد السجلماسي قد أدرص لفظة 
التخييل ويضمه ي :  اإيقاع ضمن حديثه عن  الذي ǿو  للشعر  أقوال  «تعريفه  امؤليف من  اŬييل  الكلم 

موزونة متساوية وعن العرب مقفاة، فمعŘ كوها موزونة: أن يكون ا عدد إيقاعي، ومعŘ كوها متساوية 
  Řها مؤلف من أقوال إيقاعية فإني عدد زمانه مساو لعدد زمان اآخر، ومعǼكوهاأن يكون كل قول م 

 ظ من خلل كلمه أنيه يقصد بقوله ــــــ،ويلح«ي يتم ها كل قول مǼها واحدةـمقفاة: أن تكون اūروف الت
إيقاعي» الصدر  «عدد  اأصل ي  والضرب و   التعادل  والعروض  التحركات و   العجز  بن  الواقع  التǼاسب 

 .تكرارǿا ي هاية اأبيات و  والسواكن فضل عن اأصوات الŖ تǼشأ عن تردد القافية
يبقى بعدئذ ما ورد ي الـǼص مـن ربـط اإيقـاع التخيـل وǿـو و  مكن القول أني اإيقاع مساو للوزن

ابــن ســيǼا وابــن رشــد وحــازم و  ماحــظ مكــن اعتبــارǽ مــن أثــر التابعــة ا يــراǽ الǼقــاد الفاســفة أمثــال الفــاراب
řو إاي نقل أمنحيث أن تعريف السجلماسي امذكور سابقا ما   ،القارطاجǿ ا ي نفـس  مـاǼقالـه ابـن سـي

كان مـن بـن مـا تسـرب «العدد اإيقاعي«و«التخييل»اموضوع، والذي ا شك فيه أني اūديث عن فكرة 
ه العــرب علــى الشــعر العــرب و  أرســطو الــذي درســه واختصــر «كتــاب الشــعر»إى القــوم عــن طريــق  طبقــي

علــى ǿــذا ركــزي الǼيقــاد الفاســفة علــى الســمة العدديــة الزمǼيــة للــوزن الشــعري وǿــي مــة تǼبثــق مــن تعاقــب و 
الســكǼات وتكرارǿــا حســب معلومــة، تســاوي زمــن الǼطــق هــا فجعلوǿــا بكــم ثقــافتهم اموســيقية اūركــات و 

إذ يقــــول الفــــاراب مؤيكــــدا الفكــــرة ، اأوزان الــــŖ مǼهــــا تتــــأليفو  الصــــلة الــــذي تبــــŘ عليــــه اأūــــان اموســــيقية
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واأūان بǼزلة القصيدة ي الشعر فـإني اūـروف أول اأشـياء الـŖ مǼهـا تلتـئم، مي اأسـباب، مي اأواد، مي »
فإني الŖي مǼها تتألف مǼها مـا ǿـو ثـوان إى أن ، اأواد، م أجزاء التصاريع، م البيتو   امركبة من اأسباب 

الŖ مǼزلتها مـن اأūـان مǼزلـة اūـروف مـن اأشـعار ǿـي و  يǼتهي اأشياء الǿ Ŗي من الليحن بǼزلة البيت،
 .1«الǼغم

 امطلب الثاي: أقسام اإيقاع.
 اإيقاع قسمان ما:

 : ويعرف الوزن العروضي.إيقاع خارجي
 : ويعرف التǼاسق الǼغمي بن أصوات اūروف والكلمات.إيقاع داخلي

الفــن الشــعري قــام علــى »: يقصــد بــه الــوزن والقافيــة ي القصــيدة الشــعرية، علمــا أن اإيقــاع اŬــارجي -أ
مǼـه، وبـه تشـكل البǼيـة اŬارجيـة أو مـا يصـطلح عليـه العـروض  اانطـاقاإيقاع إذ ǿو امبدأ الذي Ÿـب 

وكمـا أنـه اūـافز معرفـة  ،«ميزان الشعر أنه يعارض ها، وǿي مؤنثة وا šمـع أهـا اسـم جـǼس»على أنه:  
صحيح الشعر مـن فاسـدǽ ومـا يطـرأ عليـه مـن تغيـرات، ككسـر امعتـاد عليـه، أثǼـاء امزاحفـة مـثا، ويتكـون 

أن تكون امقادير امقفاة تتساوى ي أزمǼـة : ǿذا اأخر اإيقاع اŬارجي من وزن وقافية، إذ ųد الوزن ǿو
 .2تفاقها ي عدد اūركات والسكǼات إ متساوية

مـا يلــزم الشـاعر تكريـرǽ ي كــل بيـت مــن اūـروف واūركـات مــن آخـر ســاكن ي »أمـا القافيـة فهــي 
البيت مع الساكن الذي قبله مسـبوقا متحـرك. لكـن كـان علـى الكثـر اانـزاح واهـروب مـن ǿـذǽ القواعـد 

 .العلمية امضبوطة وصواً إى اأدبية فلهذا مǼهم من كان يعمل لتحرير الشعر من قيود الوزن والقافية
: فهو خاص الركيب الداخلي للǼص وǿو وحدة الـǼعم الـŖ ويتطلـب اإيقـاع أما اإيقاع الداخلي  -ب  

الــداخلي ي نســيج أي نــص شــيئا مــن اماحظــة الدقيقــة للكشــف عــن مــواطن رصــد مظــاǿرǽ قبــل اانتهــاء 
مبعثهـا األفـاظ اŬاصـة وامǼتقـاة امؤديـة لغـرض فـř، امبيǼـة لاعتمـاات  إى الكشف آخر اأمر عن البǼية
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الســطحية للــǼص امطــروح  الــš Ŗــوب ي نفــس الشــاعر، مــع تكــرار للكلمــات واأصــوات داخــل الركيــب
للتحليــل، ومكــوات اإيقــاع الــداخلي ǿــي: التكــرار واŪــرس الســجع، اموازنــة، امقــاطع الصــوتية الكميــة، 

كانت أم   الǼر، التǼغيم، امماثلة والتضاد... وكلها تدخل ي دراسة البǼية الصوتية للǼصوص اإبداعية شعرا
 .1''نثرا

لقد اشتملت ائيـة الشـǼفرى علـى ملـة معطيـات فǼيـة ا بـدي مـن اسـتقرائها وŢليلهـا. فعلـى صـعيد 
البǼيــة اإيقاعيــة اŬارجيــة والداخليــة يبــدو اختيــار البحــر الطويــل مǼســجما مــع قصــدية الشــاعر إى الركيــز 
على اأموذص اإنساň، سواء مǼه اأنثوي أو الذكوري. فالبحر الطويل يعكس قوة اإيقـاع ورصـانة اأداء 
وفخامتــه. ويظهــر وكأنــه ضــرب ورد علــى الضــرب بقــوة وŢمــل وطــول نفــس وšلــد. ولــه رنيــة موســيقية قويــة 

اماضــي، وعǼصــر القصــص والǼعــت فيــه مــن الطــراز الــذي يــدعو الســامع  وǿــو يǼاســب معــاň التغــŝ řالــة
ولـيس بـن Şـور الشـعر مـا يضـارعه ي نسـبة شـيوعه، فقـد جـاء  «أن يُصغي ويتفهم قبل أن يهتـز ويـرقص

 . 2يقرب من ثلث الشعر العرب القدم من ǿذا البحر ما
Ŭــر الشـــعري ا ــاويعـــد البحـ ــا يي صـ ــياغة الشـــعرية وأحـــد اأســـس الـــŖ يرتكـــز عليهـ ــية ي الصـ ة اأساسـ

اإيقــاع الشــعري اإضــافة إى القافيــة والــروي اللــذين يشــكان ůتمعــن عǼاصــر البǼيــة اإيقاعيــة اŬارجيــة، 
فحرف الروي اء التأنيث ǿيمن على القصيدة وامتـد علـى جسـدǿا بكاملـه وشـكل العمـود الفقـري فيهـا، 

أميمـــة زوجـــة الشـــǼفرى الـــŖ ذكرǿـــا مـــرتن ااســـم  -وعاصـــة ي امقدمـــة  –وǿـــو يرمـــز ي الوقـــت نفســـه 
فـإن تكرارǿـا متـزص عǼـد الشـاعر الǼغمـة اماضــية  والتفخـيم.ومـرتن الكǼيـة )أم عمـرو( والكǼيـة Ǽǿـا للتجلـة 

ــř فقــــط التشـــــوق  ــم زوجتــــه ا يعــ Şيــــث تظهــــر أمامــــه لوحــــة اماضــــي ي الــــزمن اūاضـــــر. وإن تكــــرار اســ
وااستعذاب وإما يعř أيضًا وظيفة التكرار ي عكس šربة الشـاعر اانفعاليـة الـŖ يعيشـها، ويبلـور الصـلة 
الوثيقــة امعــŘ العــام للــǼص الشــعري ويكشــف مــدى امســامة الــŖ يقــدمها التكــرار ي تكــوين بǼــاء الســياق 
العام الذي يوضحه الشاعر. وقد خلق تكرار اسـم أميمـة رابطـا امتـد إى القسـم الثـاň مـن القصـيدة وحفـز 
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الشاعر إى űاطبة أموذجه اآخر )الذكوري( بصيغة امؤنث. وقد التفتت إى وظيفة تكرار اأمـاء كـرابط 
 . 1ي دراستها للشعر اŪاǿلي R. Jacobiأجزاء القصيدة امستشرقة اأمانية ريǼاي اكوب 

ــعراء  ــون اء أنيـــث، إا أن الشـ ــروي أا يكـ ــه Źســـن ي الـ ــرون أنـ ــروض يـ ــل العـ ــن أن أǿـ ــرغم مـ والـ
استســاغوا وقــوع اء التأنيــث روا حــن تســبق ألــف مــد  أمــا اء التأنيــث الــŖ ا تســبق ألــف مــن فقــد 

حــŕ ا يكــون مــا  «التــاء»وابــد مــن تقويتــه إشــراك حــرف آخــر مــع ، عــديǿا الشــعراء روا ضــعيفًا بǼفســه
يتكــرر ي أواخــر اأبيــات مقصــوراً عليهــا. وقــد ربــط الشــعراءالقدماء التــاء حرفــًا آخــر ي أغلــب اأحيــان 

 عزة ي قصيدته يتكرر معها ي كل أبيات القصيدة، من مثل كثر
ــيكما ــاعق  قلوصــــ ــز ة،  ــــ ــع عــــ ــذا ربــــ  خليلــــــي ǿــــ

 

ــت  ــث حلــــــــــــــــــــــــــــ ــا حيــــــــــــــــــــــــــــ  م ابكيــــــــــــــــــــــــــــ
 

 وقول اأعشى ي قصيدته:
ــيبان  قــــــــــي ــن شــــــــ ــ   ǿــــــــــل بــــــــ ــدى لبــــــــ   ــــــــ

 

 وراكبهـــــــــــــــــــا، يـــــــــــــــــــوم اللقـــــــــــــــــــاء، وقلـــــــــــــــــــت 
 

وثاثـن بيتـا  ولكن الشǼفرى اأزدي م يلزم مثل ǿذا ي قصيدته. فقد جاء تسعة عشر بيتًا مǼستة
م يلتــزم فيهــا الــام قبــل التــاء، إا أنــه اســتعاض مــن الــام امشــددة Şــروف أخــرى جــاءت أكثرǿــا مشــددة. 

 لقوته ولو تركه م يدخل عليه ضعف.  ويرى أبو العاء امعري أن ǿذا االتزام إما يفعله الشاعر
كما يقرر أبو العـاء أن القـدماء كـانوا أكثـر عǼايـة موسـيقى الشـعر مـن احـدثن الـذين كـانوا أكثـر 

الــذي عمــل علــى شــاكلة قصــيدة مثــااً علــى ذلــك أا مــام  جــرأة علــى موســيقى الشــعر العــرب، ويســوق
ا مــن قصــيدة عــدد أبياهــا أربعــة  ىالشــǼفر  واأعشــى وم يلــزم نفســه الــام قبــل التــاء إا ي أربعــة عشــر بيتــً

 .2وأربعون بيتا
ويبدو أن التزام الشǼفرى الام قبل التاء أو Şروف مشديدة أخرى مثل الǼون واميم والراء، وتكـرار 
ا صـوتيا يعكـس  حرف التاء، بصورة افتة للǼظر، يشيع ي القصيدة جـوا مـن اŪديـة واūـدة ويشـكل جرسـً
موقــف الشــاعر وعزمتــه وإرادتــه ويفســر توكيــد امعــاň الــŖ ركــز عليهــا ي قصــيدته ويظهــر عمــق التصــدعات 
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وااهيـارات الǼفســية والواقعيــة الــŖ اتســمت هــا حيــاة الشـاعر. ويؤكــد ǿــذا التكــرار واالتــزام ي الوقــت ذاتــه 
 .أسقوة الرد على الواقع وااستماتة فيتحديه وţطيه دوما ملل أو 

لقــد أدى ǿــذا االتــزام الــام والتــاء وغرمــا مــن اūــروف امشــددة وامكــررة إى نــوع مــن التجــانس 
الصــوي الــذي يــوحي بقرابــة معǼويــة ويǼــتج عǼــه دالــة معيǼــة، وǿــذا مــا أشــار إليــه العــام اللغــوي السويســري 

طلــــت، ولــــت، زلــــت : إن التجــــانس الصــــوي ي الكلمــــات التاليــــةDe Saussureي سوســــرفردانــــد د
łصر امخالفة تقلص ي فونيم واحد وصل إى، قلت،جلت سلت، علت ... إǼالقصوى أن ع ǽحدود 

ا البǼيـة اإيقاعيـة الداخليـة نـرى التجǼـيس اūـري الـذي يعتـرǽ جـان  ـوǿن مقومـا  وفيما يتعلق أيضـً
ــا مــــن اإمكانيــــات اللغويــــة للحصــــول علــــى أثــــر قوامــــه امماثلــــة الصــــوتية ، مــــاثاً للقافيــــة إذ يســــتفيد مثلهــ

homophony ، قــق مــن لفظــة إىŹــيس يعمــل داخــل البيــت وǼإا أن ااخــتاف يبقــى ي كــون التج
لفظـة مــا Ţققــه القافيــة مــن بيــت إى بيــت. وهــذا مكــن أن نتحــدث عــن ماثــل صــوي داخلــي امقارنــة مــع 

 .1التماثل الصوي اŬارجي الذي تكونه القافية
فالتجǼيس اūري ي ائية الشǼفرى ظاǿر على Ŵو ارز وعاصة حرف التاء ليس فقط كروي وإما 

أساسي ي داخل القصيدة. ومن Ǽǿا يبدو أن التجǼيس اūري ǿـو نظـام توسـعي للقافيـة الـŖ   أيضًا كفونيم
وشــǼفت معــه وبــدت وكأهــا معــادل  امتلقــي انتبــاǽشــكلت فيهــا اء التأنيــث )الــروي( قــوة صــوتية أارت 

 رمزي تعكس أبعادًا نفسية ي قلب الشاعر
 ومن أمثلة ذلك قول الشǼفرى : وعقله.

 أا أم عمــــــــــــــــــــــرو أ عــــــــــــــــــــــت  اســــــــــــــــــــــتقلت
 

ــا إ  تولــــــــــــــــــت  ــا ودعــــــــــــــــــت جرا ــــــــــــــــ  ومــــــــــــــــ
 

 بعيـــــــــــ  مـــــــــــا أمســـــــــــت  باتـــــــــــت  أصـــــــــــبحت
 

ــتقلت  ولــــــــــــــــت    قضــــــــــــــــت أمــــــــــــــــوراً  اســــــــــــــ
 

  ــــــــــــدقت وجلــــــــــــت واســــــــــــبكرت وأكملــــــــــــت
 

ــت    ــن جرنـــــــ ــن اūســـــــ ــان مـــــــ ــن إنســـــــ ــو جـــــــ   لـــــــ
 

وǿذا التجǼيس اūري القائم علـى امماثلـة الصـوتية الـǿ Ŗـي أحـد اأسـس امميـزة Ŭصوصـية الـǼص 
الشــعري ǿــو شــكل مــن أشــكال التكــرار الــذي يُســليط الضــوء علــى نقطــة حساســة ويكشــف عــن اǿتمــام 
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امــتكلم هــا ويضــع ي أيــديǼا مفتاحــا للفكــرة امتســلطة علــى الشــاعر. وǿــو هــذا امعــŘ يُســليط أضــواء نفســية 
وأخرى دالية. ومن Ǽǿا أدى تكرار حرف التاء إيقاعا داخليا أار انتباǽ امتلقـي وأبـرز طـابع اأنوثـة الـذي 
غليف القصيدة وكشف عـن قصـدية الشـǼفرى إى بǼـاء ůتمـع متضـامن مـن كـا طرفيـه اأنثـوي والـذكوري. 

 .1خال خطابه لتأبط شرا بصيغة امؤنث واتضح ذلك من
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ǼتǼارحلت  القد مكيǼ  قم Ŗاالعلمية والǼ  فرىǼد تلك امراقـب وتلك الغزوات    فيها معية الشǼالوقوف ع
  Ņوالتا ǽصائص اللغوية ي شعرŬللكشـف عـن ا ǽزر اليسر من شـعرǼذا الǿ طلقن من خالǼعن قرب م
التقاطع وااختاف الŖ ميزت شعرǽ عن غرǽ من شعراء   الفǼية غايتǼا الوقوف عǼد نقاط  تلمس اŪوانب 
الŖ أسسها   القبلية ي مقابل تلك  الشعرية  امدرسة  الذين مثلون  بيئته  بيئته من ةة إى ما ميزǽ عن شعراء 

مكن الوقوف عǼد  و   الصعاليك،  مدرسة :  ا أن نطلق عليهالعاء والŹ Ŗقي لǼذاذ واŬُ الشǼفرى رفقة زمـرة الش  
 :بعض الǼتائج اللسانية واأسلوبية والŖ نراǿا جديرة ااǿتمام من طرف الباحثن وأمها

Űورين  :الشعريامعجم   ي   ǽاǼاولǼومعجم    أساسين:ت اموجودات  أحسن    اجردات.معجم  وقد 
لترج الدالة  األفاظ  توظيف  عاهالشاعر   Ŗال ااجتماعي  الطرد  حالة  األفاظ  م  تلـك  إذ كانـت  الشـاعر  ا 

البيئي واūيواň تتميـز فـي ůموعهـا القساوة ما جعل يؤثر أثرا   ذات الصلة الطبيعة الصحراوية مǼحييها 
 .ارتدادا ي شعر الشǼفرى

ميزت البǼية الصرفية بكثافة اūضور لأفعال الثاثية اجردة وخاصة مفتوحة العـن أما   :البǼية الصرفية
اللغوي عǼد الشـǼفرى حيث كانت حروف    فإن  امزيدة اأفعال   الثراء  الشاعر قد نوع ي توظيفها ما يؤكيد 

ůردǿا  :  الشǼفرى قد وظيف اأفعال الراعية  الزادة قد أدت داات مǼاسبة للسياق اموضعي مع العلم أن
 . ومزيدǿا بصورة ادرة 
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Summary: 

The poeticity of the image has always existed and was clearly manifested, 

especially in ancient Arabic poetry, where manifestations of creative artistic 

depiction appeared in the image through the aesthetic of the poetic language. 

This language creates its own logic and creates a presence that distinguishes it 

from others. 

Keywords: poetic image – image - artistic photography – poetry - poetic 
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