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 إهداء
  

 يءا حين ذاق كل شكانت لي وطن    نبع الحنان وسر الصبر، التي "ميأ"لى إ

 .شكرا لانك كنت أحد أسباب وجودي … "والدي"لى إ

 خوتي"إ" قد المتينإلى من وهبني الله نعمة وجودهم في حياتي الى الع

 امتدت يدك التيلشكرا  كرام"إ" ةقيليام الث  الأة رفيق لالتي جاءت على مهعمة نسى الن  أولا 
 .طلبأن أدون 

  

  



 

  

 إهداء
  

عطاني أو لا حدود به بكل فخر، من دعمني سمإحمل ألى من إ ،هدي ثمرة نجاحي وتخرجيأبكل حب 
 بي الغالي"أ"، سندي وقوتي وملاذي بعد الله بلا مقابل

 ."تهاكنك فسيح جن واسحمك اللهبيبة ر " أمي الح ،متعلقة بهاالتي فارقتني ومازلت اهرة وح الط  إلى الر  

 .لبنى"" شريكتي وصديقتي لى من عشت معها تلك الصعوبات،إإلى رفيقة دربي، 

 .ةخر نيا والآفي إتمام هذه الدراسة سائلة المولى أن يجزي الجميع خير الجزاء في الد   ن ساندنيلى كل  مإ



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة

 أ
 

   :مقدمة

بياء نا خاتم الأن وحبيبي دنابسم الله الر حمن الر حيم والص لاة والس لام على أشرف المرسلين س
 والمرسلين محمد صلى الله عليه وسلم وبعد:

 عرية متنوعةشتجارب  حه علىنفتاا  تجد دة نابعة من م يةركح الش عر الجزائري المعاصر د  ه  ش  ي   
ريب وطرق جن الت  ورة عمن تمثل آليات تجريبية جديدة وابتكار رؤى إبداعية متطنت المبدعين مك  

لي الجزائري ي عموما والمحر العالمعلش  ث في احكان البولما   ،عريع بها الن ص الش  ت  تم  لتي ي  الأداء الفني  ا
ي لجزائر الشّعر "التّجريب الفنّّ في االمعنون بـ  وجه الخصوص حاولنا في موضوعناعلى 

القصيدة  لفني فيريب اجهذا الت   تجلياترصد  "بركة أنموذجين الأخضرن جوادي و سليما المعاصر
فاق مه من آا يقد  اصر، ومالمععري الحديث و ص الش  الجزائرية المعاصرة وما تضفيه من جماليات على الن  

 في القراءة والتأويل.

ة العربية القصيد ت علىالتي طرأث في هذا الموضوع وجملة الت حولات حلى البإهذا ما دفعنا  
 المعاصرة.

 تي:ا الآلا حصر  ثيلا  ة من الإشكالات نذكر منها تمذا البحث مجموعلهثت أث    

   ؟ ةلاليلية والد  الجما بعادهعاصر؟ وما أالمريب الفني  في الش عر الجزائري جما مظاهر الت 

 وقد تفرعت على هذه الإشكالية تساؤل فحواه: 

  ؟ بها لتي مر  اات ط  ته؟ وما أبرز المحالش عر الجزائري منذ بدايا ملامحكيف تشك لت 

لتالي: النحو اكان من اللازم أن يبنى البحث على أساس خطة متكاملة ومفصلة على    
 وخاتمة. فصلين، مقدمة، مدخل

لى ثلاث إ الجزائري بين ثنائيتي الثبّات والتّحول" عرالشّ "قنا في الفصل الأول المعنون بـ: تطر   
ع جذوره تتب  ب عند" نشأة الش عر الجزائري المعاصر" صنا المبحث الأول للوقوفية خص  محاور أساس



 مقدمة

 ب
 

وأبرز  تطور الش عر الجزائريمراحل "ناولنا فتأما المبحث الث اني  ،ظهوره بعد الاستقلال سياقو الت اريخية 
زنا في حين رك   ،رؤية شعرية متجددةقليدي وتأسيس الذين ساهموا في تجاوز الشكل الت  " جريبرواد الت  

مبرزين كيف ساهمت  "الكتابةلقصيدة العربية من العمودية إلى لات او  "تحفي المبحث الث الث على 
 أما الفصل الث اني .بداعلإفق جديدة أمام اأك بنية القصيدة الت قليدية وفتح عرية في تفكيالحداثة الش  
ذ ل إلى الرؤيا في الشّعر الجزائري المعاصر"مظاهر التّجريب من التّشكي"الموسوم بــ ا نا طابع  اتخ 

ش عرية في ريب والل غة الجة البارزة، في المبحث الأول "التليل بعض الن ماذج الش عريتح على زناا ورك  تطبيقي  
عرية الجديدة، ائص الصورة الش  خصإبراز مع  "»واديجسليمان  «ش اعر لل جسدي والوطن قصيدة

ش عر الجزائري من خلال ديوان في الشكيل البصري جمالية الت  "لدراسة  ناهالمبحث الث اني فخصص أما
ينما المبحث الث الث ب ،حيث تم الوقوف على البعد البصري في بناء القصيدة »"بركة الأخضر«اعرالش  

يقاعي سق الإالن   عنتم تحليل الخروج  "ايةمحاريث الكنجريب العروضي في ديوان مظاهر الت  " المتمثل في
 اخلي.يقاع الد  الكلاسيكي وتوظيف الإ

الت طبيقية و نا الن ظرية اء دراستثنأا ليهإأهم الن تائج التي توصلنا وأتبعنا البحث بخاتمة أوجزنا فيها  
 .لحقمعن حياة الش اعرين في  بنبذة هاوألحقنا

، فقد حثالب ةوسيرور نهج يتوافق معتماد على الإفرضت طبيعة هذا الموضوع المتحرك  
 هج أسلوبيضافة إلى منبالإ ورهر تطر الجزائري وتتبع مساع نشأة الش عاعتمدنا على المنهج الت اريخي لتتب  

حليل تي الت  ين آلللكشف عن خصائص لغوية وفن ية تميز الخطاب الت جريبي، متخذين م ئيإحصا
 تها.اليوالكشف عن جم تهاستنطاق الن صوص الش عرية وتفتت دلالاإوالوصف ركيزة في 

 عثرات قد تعيق خطاه كان من أبرزها:كطبيعة أي بحث عدم خلو ه من    

ذلنا بننا أ ث غيربة الوصول إلى مكتبات البحوتشعب الر ؤى في هذا الموضوع وصعو  تشظي
 إنجازه. أمكنجهدنا المستطاع لإنجاز ما 

 وقد جاء هذا البحث للوصول إلى الأهداف التالية:



 مقدمة

 ج
 

 لتي أثرت قافية االث  هذا التجريب وعلاقته بالتحولات السياسية والإجتماعية و  فهم دوافع
 الخطاب الش عري. في

 دة المعاصرة.ة القصيبني تتبع الأساليب والتقنيات الجديدة التي اعتمدها الش عراء في تشكيل 

نذكر نها ومليها ع ناأتكإالتي  البحث ةيستوي عوده لولا مكتبو بحث أن يتم ما كان لهذا ال 
 تمثيلا الآتي:

   ية لمحمد ناصر.عر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفن  الش 
 يحياوي طاهرلن الث ورة إلى ما بعد الاستقلال الجزائري الحديث م تشكلات الش عر. 
   صالح خرفي. مدلمح" تحيلعري الجزائري المعاصر" الممكن والمسص الش  جريب الفني في الن  الت 
  العروضي في  شعر محمد علي الرباوي. ريبالتجمظاهر 

د ه في بج يبخل لذي لما "محمدأتركي  "ستاذ المشرفكر الجزيل للأهاية نتقدم بالش  في الن   
ملنا قيمة فوا لعن أضاذيال جنة المناقشةاللّ أعضاء هذا البحث، كما نشكر إرشادنا وتوجيهنا في 

 قدير والاحترام.الت   لهم مسؤولية تصحيحه ولهم منا كل سماتبتحم ةومكان

نفسنا أفمن  خطأناأن إو ، قنا فمن اللهف  فإن و  سيان، ويبقى من طبيعة الإنسان الخطأ أو الن   
من جهد وطاقة و  نا منعسو ا بمالمغفرة، حسبنا أننا بذلنا  من الله سمة البشر، فنرجو كلوتقصيرنا، فت

 داد.وفيق والس  الله الت  

 لطالبتان:ا                                                               

 لحاوي اكرامط                                                             
 ن فريحة لبنىب                                                           

 م2025ماي  21وم: ـــــــــــتيارت ي
ه1446القعدة  23الموافق لـ: ذو  
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صول إلى والو ية قليديعد التجريب عملية البحث عن الجديد، فهو وسيلة لاختراق الحدود الت
 إصطلاحيو غوي أفق جديدة من التعبير والجمال، لذلك يتعين استكشاف مدلوله من منظور ل

 لتحديد دقته وتعريفه.

 المعنى اللّغوي: -أ

، تجربة  1268هـ/ 711)ت ورد في لسان العرب لابن منظور  م(  قوله: " ج،ر،ب ، يج  ر  ب 
…  ورجل مج ر  ب: قد عرف الأمور وج ر بها… خرىأوتجريبا: الشيء حاوله واختبره مرة بعد 

: الذي ج ر  ب  في الأمور وع ر ف  ما عنده  ج ر  ب 
 .1"ةودراهم مج ر بة: موزون…  والم

 قال الأعشى: 

م            نـ ع الا  المجد  والف  إ ةقدام باأكم جر بوه  فما زادنا تجاربه 

 قال النّابغة الذبياني:

 .2كل الت جارب  ن   ب  لى اليوم  قد ج ر  إو 

نسان بسهولة دع الإيء يخشيشير النابغة للتجارب الحياتية التي قد تم خوضها واختبارها، فلا 
 لأنه جر ب من قبل.

" معنى التجريب في قوله: "وجربه تجربة، ه817 فيروز أباديال" الل غوي وفي موضع آخر يورد
 .3مور"عرف الأب ب كمعظم، يلي ما كانت عنده، ومجر  اختبره، ورجل مجر  

، مم ا بة في الحياةن التجر تج عاستخدم الشعراء مفهوم الت جريب للتعبير عن التراكم المعرفي، النا
 يضفي على المصطلح طابع ا عملي ا عريق ا في الثقافة العربية.

                                                           
، 1، دار صادر، بيروت، لبنان، ط 1ج"لسان العرب"،منظور )أبو الفضل جمال الدين بن مكرم(، إبن  ينظر: - 1

 261م، ص1990هـ/1410
 261، ص المرجع نفسه - 2
 .600م، ص1999، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ج"القاموس المحيط"فيروز أبادي، ال - 3
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عند في المعاجم العربية الحديثة كان لها نفس الد لالة، خاص ة في الاختيار والمعرفة يشترط توفرها  
 ةتينياللا   ةالكلمإلى  صولهاأالتي تعود  expérimentation"" تحديد بمعنى كلمة

"expémentum"  تجربة أو  ختيارإعملية إلى  ا تشيرإنّ  ، حيث 1ةالمحاولأو  وتعني البروفة
تكون واحدة في المعاجم الغربية والعربية على  تكاد)التجريب( الد لالة اللُّغوية  للكلمة "ف ،ما شيء

رغم اختلاف الل غات، وهذا ما يعكس أهمية  عامةفكرة إنسانية  يدل على أن ه هذا ،2"حد سواء
 .المفهوم كونه مرتبط بالعقل والمعرفة في كل الث قافات

 المعنى الاصطلاحي: -ب

  مصطلح جديد في الس احة الأدبيةلدى العديد من الن قاد باعتباره جريب تعددت مفاهيم الت   
إذ يعد "اختبار مستمر للكتابة وبحث دائم عن صياغة متجددة للإبداع تشتمل أشكال التعبير وقضايا 
الت فكير، كما تتعلق بنمط العلاقة بين المبدع والمتلقي، وهي علاقة يجب أن تكون متغيرة مفتوحة على 

 .3مغامرة البحث وصدمة التلقي" 

لتجريب يلعب دورا مهما في بناء العلاقة بين المبدع والمتلقي، لأن ه يخلق نوعا من يعني أن  ا 
الابداع، لأنه يتمثل في الت جريب قرين في قوله:" صلاح فضلالن اقد  يؤكده هذا ماالت فاعل المستمر، و 

المألوف حقيقته تكمن في تجاوز  ،المختلفة الفنيعبير طرائق وأساليب جديدة في أنماط الت  إبتكار 
 .4والمغامرة في قلب المستقبل

 عل.الت فا على اجئ المتلقي وتحفزهالت جريب هنا يهدف لخلق تجربة فن ية متجد دة تف

                                                           
، مجلة الفصول، عدد خاص بالمسرح "أصول التجريب في المسرح المعاصر النظرية والتطبيق"هناء عبد الفتاح، ينظر:  - 1

 36ص، 1995، ربيع 1، ع 14، مج 2والتجريب، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ج 
قسنطينة –"،رسالة دكتوراه، جامعة منتوري الجزائري المعاصر جريب في الخطاب الشّعريلتا"، زهيرة بولفوس- 2

 6م،ص2009/2010
م، 2012، 1دا الألمعية للن شر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر،ط ،" التجريب في الشعر الجزائري المعاصر"،ينظر: محمد عروس  - 3

 24ص
 )بتصرف( 3، ص 2005، 1"،مكتبة إبن سينا، القاهرة، طالتجريب الروائي"لذة صلاح فضل،  - 4
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، بصياغة مبادئ (1878) *(Cloude Bernard)قام العالم الفرنسي  كلود برنارد 
مفهوم  تهتتولى صياغالأدب حيث إلى  ويلهاوالإنسانية حدا يمكن عنده تح الإشراقصياغة بلغت من 

، والاسلوب الت جريبي كما يوض حه يعرض اختلافات مقصودة في عمل الطبيعة، مولدا الش عرن لف
 .1يمواقف لا سابقة لها تعرض من خلالها آلياتها  للتمحيص التحليل

الد قيقة  مع المراقبة ن تائجل لدقيقرنارد يجب أن تتمي ز بالت حليل ابعند العالم  التجريبييةالأساليب 
 .لظواهر الطبيعية وصولا لاستنتاج منطقي

ريقة اعتباطية، ولا المألوف بط عنلا يعني الخروج  التجريبن أ :"برادة محمدالمغربي" الن اقد يشير 
الوعي أي توفر الكاتب  يقتضيفالتجريب  ،شكال جربها آخرون في سياق مغايرأ، و تاقتباس وصفا

صياغتها صوغا  التي يسعى إلى ةخاص أسئلتهلتجارب الآخرين وتوفره على  ظريةمعرفة الأسس الن   على
التجريب رفض كل ما هو تقليدي وقديم بهدف  ن  إ، أي 2"فن يا يستجيب لسياقه االث قافي ورؤيته للعالم

 جديد والابتعاد عن كل ما هو متداول.الت  

 التجريب في الفنون:-ج 

بداعي في إفهو عمل " للابداع والابتكار ادافع بإعتبارهاعلى الفنون  الضوءالتجريب  سل ط 
لمعرفة الت قليدية، لكن ها غالبا اأسس على بعض جذور تقد تو  ةومتجدد أرقىالمقام الأول، يحقق معرفة 

عليها صفات المغامرة الإنسانية وخصائصها  ،ابقةوخصائص متباينة عن المعرفة الس صفات حملتما 
والقدرة على رفض المجهول واستيعاب الجديد، والمعرفة الخلاقة على هذا الن حو هي أرقى  الجب ارة

قة بين الت جريب والفن حيث لا ا القول يتجل ى عمق العلا، في هذ3مستويات التجريب الإبداعي"
 لقائل الطرح اا يتقاطع مع وهو م ينظر إلى الت جريب كمجرد أداة منهجية، بل كقوة دافعة للإبداع

                                                           
، دار المأمون، تر: ليون يوسف عزيز عمانوئيل، بغداد، الحداثة والتّجريب"-، "اللّغة في الأدب الحديث جاكوب كورك - 1

 45، ص1989
 .24، ص 1999، فاس، 1، مطبعة أنفوبرانت، ط"خرائط التجريب الروائي"محمد أمنصور:  - 2
 17م، ص 2000، منشورات أمانة، عمان، الأردن، "تأملات نقدية في المسرح دراسات"مجدي فرح،  - 3
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، إذ أن  هذه الأساليب تنبع 1بحث التي يختص بها المجر   إلا استخدام أساليب البليس  "الت جريب" بأن  
ظهر بداية ملتصقا بالعلوم الإنسانية، ثم انتشر على الفور "فقد  ،وتوجهه الإبداعي من خبرة الفنان

وارتبط الت جريب بهذا المفهوم  التاسع عشرداخل بنية الفنون ونسيجها  في الن  صف الث اني من القرن 
شاف والوجود قد ظرة العلمية للاكتأساليب البحث والنفيناميكي للعلوم الطبيعية، طور الس ريع والد  بالت  

 .2دون معارضة كبيرة" خرى من الحدث والإنتاج الإنسانيأمنطقة إلى  من منطقةانتقلت 

ن على حد كر والفالف ل التجريب من مجرد أداة علمية إلى روح تسري فييعكس هذا القول تحو  
 .سواء

 جريب عند النّقاد:التّ -د

للمسرح (، في مهرجان القاهرة م2006) صرح الكاتب المصري عبد العزيز السلام حمودة 
العربي مهما تمادى في الت جريب لا يمكنه إحداث ، ف3التجريبي" أن الت جريب يعني القطيعة مع الماضي"

اث، ولا يمكنه القفز على ثوابت أصيلة قد يؤدي تجريبها والإفراط في تجاوزها لإفساد " القطيعة مع الترُّ
 .4العبث والفوضى والفشل"إلى  ابيرغبة في التطور الايجزول به رأسا من  الالمشروع برمته والن  

ى ع العربي وير المجتم ة فييؤكد الكاتب حمودة على أهمية الحفاظ على التراث والث وابت الأصيل 
 أن  الت جريب يجب أن يكون متوازن مع هذه القيم والث وابت.

 كل بل يتجاوزهجريب عنده" لا يقتصر على الش  الت   "شوقي بدر يوسف"أما الكاتب المصري 
ختبارات الأساسية في جمال يكتفي بالمضمون بل يتعداه، فهو مشروع وواقع يبحث دائما عن الالا و 

                                                           
م، ص 2005"، تر:  يوسف مراد وحمد الله سلطان، المجلس الأعلى للث قافة، القاهرة، مصر، الطب التجريبيكلود برنارد، "  - 1

15. 
 38، ص المسرح المعاصر النظرية والتطبيق""أصول التجريب في  هناء عبد الفتاح،  - 2
 11، ص 3، العدد ، "نشرة مهرجان القاهرة الدّولي الخامس للمسرح التجريبي"التجريب على مادة كلاسيكية - 3
 م2006، 1طجذور للنشر، ، "إشكالية التجريب ومستويات الإبداع في المشهد الشّعري المغربي الجديد"محمد عدناني،  - 4

 16ص 
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يتزاوج فيها الماضي بالحاضر عكس الغربي الذي انتقل من عصر لعصر ومن  بوثقةليشكل  1"ةالتجرب
 .هفي حاضر  ا  مرحلة لأخرى دون أن يبقى للماضي أثر 

 بين التجريب والتّجربة: -ه 

يقترب مصطلح الت جريب في معناه اللُّغوي من الت جربة، وهذا ما أشار إليه بعض الفلاسفة  
سعيد  الن اقد وفي هذا الس ياق نقف عند مصطلح الت جربة مع 2تعلم" ة:" الملاحظة تبين والت جربأن  

 علوش والتي حصرها في الن قاط التالية:

 ملاحظاتها.أو  حداثأ،  تكتسب من المشاركة في  هي مهارة وخبرة" -1
 لتقصي.ا -، بةلمعاينا -بين مصدرين للتجربة : أيميز عادة و  -2
 ت جربة.عن ال افيه عيتمن  الأدبي الذي الن ص  ولى(، هي أول مواجهة تتم مع)التجربة الأو  -3
 3"ة في الحقل الأدبيجارب( مهارة خاصيكسب تراكم )الت  و  -4

اكمجربة على ايز التجربة عن الت جريب في بعدها المنهجي، فبينما ترتكز التتتم       والخبرة  لتر 
ساليب جديدة دوات وأأبار والارتباط بالمعاينة ينطلق التجريب من رغبة في تجاوز المألوف عبر اخت

 بقصد إبداعي.

ن إالتونسي الحديث" الش عر تجريب في التجربة والفي كتابه: " *الهمامي طاهر الن اقد يرى
نالتجربة والت جريب صيغتان مصدر  مه م" وتقد  مه تكريما من "كر  ب، كقولك تكر لفعل واحد جر   يا 

                                                           

متحصل على  1947مارس  25*الطاهر  الهمامي شاعر وناقد وباحث تونسي من مواليد مدينة العروسة بولاية سليانة في 
مدريد  2009ماي  5وفي في عربية، تية الدكتوراه الدولة في الل غة والأدب العربي عن أطروحته: الش عر على الش عر بحث في الش عر 

 اسبانيا.
 15، العدد 05المدى دمشق، السنة ، مجلة واية التّجريبية عند ادوارد الخراط رامة والتين أنموذجا""الرّ  شوقي بدر يوسف،  - 1

 26م، ص1997
 3، ص"الطب التّجريبي "كلود برنارد،   - 2
"، عرض وتقديم وترجمة، دار الكتاب اللبناني، بيروت، سوشبريس، دار معجم المصطلحات الأدبية المعاصرةسعيد علوش: "- 3

  60م، ص1985، 1البيضاء، المغرب، ط
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ما  بيدم"، تقديما من "قد   التي  اكتسبناها مع في الأصل الل غوي فقد باعدت بينهما الدلالة  ااشتركأنّ 
ي فنقطع صلة كل منهما بالآخر أن تنتدون أن تمفهوم الت جربة غير مفهوم الت جريب،  حىضأالز من، ف

 . 1خرالآإلى  حاجة كل منهما

للش اعر الا متى   ىت  تأتة والاحتكاك، وبالت الي فهي لا نتاج المعيش وحاصل الخبر أما التجربة " ف
فله دلالة  شير إليه، فيما الت جريب اختباررؤية يعرف بها وأسلوب يذا ضحى أشعريا و  مًّاحقق ك

لكتب ووضعت البيانات نه األفت في شأو  فنيا نّجا استوي ةالبحث والامتحان الدائبين، ومن ثم
 .2ما يزيد على القرن منذ يةوالفن   الأدبية اتوقامت الحرك

تمد مل إبداعي يعذي هو ع الهذا يعني أن  الفرق واسع بين الت جربة الفن  ية والعمل التجريبي 
 نظرة جديدة في الأدب.

الن ضج والاكتمال والانقطاع بعد ظهور  ربة" وفي المجال الأدبي خاصة معنىيحمل مفهوم" الت ج 
، أي أن 3دخول بها في تجربة جديدةنتيجة للنتائجها، بينما يحمل مفهوم التجريب معنى استثمار كل 

الت جربة تمر بمراحل مختلفة من الن ضج والاكتمال ،ثم من الانغلاق والانقطاع فهي تصل لنقطة عالية 
من التميز والجودة ولكنها بعد ذلك تصل لنقطة لا توجد فيها تطور وابتكار جديد مما يجعلها متكررة 

 وتنتهي بالانقطاع.

                                                           
، 30الحياة الثقافية، السنة:  ،"" التجربة والتجريب في الشّعر التونسي الحديث )أفكار ورؤوس أفكار(الطاهر الهمامي،   - 1

 37، ص2005، أفريل  164 ع
  37ص، المرجع نفسه - 2
 383م، ص 1973، دار الث قافة، بيروت،لبنان، "النّقد الأدبي الحديث"ينظر: محمد غنيمي هلال،  - 3
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ل يوم" ذلك أنه يفكر فيما م الإنسان كقو  إن التجربة ت   (Geothe) *قال العالم جيته 
، إذ أن  العقل هو المصدر 1نفسه يستطيع تقويم نا صحيحا تجريبيا، وبغير هذاليتفكيرا استدلا يلاحظه

  ة.من التجرب تعلم الأساسي في

                                                           

رت، تحتوي أعماله على وجهات فرانكفو  1749أغسطس  28: واحدا من أهم مبدعي الش عر بالل غة الألمانية ولد في  *جيته 
 م1832مارس  22نظر حول الطبيعة والد ين وفهمه للجمال الذي يتخللها توفي في 

 10"، ص الطب التجريبي"، كلود برنارد- 1
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 :الأولالفصل 

 الجزائري بين ثنائيتي:الشّعر 

 حولبات والتّ الثّ  
 

  : نشأة الش عر الجزائري المعاصر.المبحث الأول  
  : لت جريبواد ارز ر وأب مراحل التطور الش عر الجزائريالمبحث الثاّني. 
  :ة لكتاباة إلى عربية من العموديالقصيدة ال تحولاتالمبحث الثالث 
 ."الجزائري شعر الهايكووقصيدة الن ثر و قصيدة الحر ة "ال
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 حولبات والتّ الجزائري بين ثنائيتي: الثّ الشّعر : الأولالفصل 

 تمهيد الفصل:

هنا  ومنلإستعمار، وجه ا وية فيلإلتزام بالهاو  المقاومةعر الجزائري وسيلة للتعبير عن ل الش  شك    
كس عر ليعذا الش  هومع مرور الوقت تطور  ،لفرنسياتنبع أهمية تتبع نشأته في ظل الإحتلال 

لر واد نا فهم دور اصر يمكنلمعاالت حولات الكبرى في الوعي والث قافة، فمن خلال دراسة مراحل الش عر ا
 يد. الذين حملوا لواء التجريب والت جد

  باتحول والث  الت   :نائيتيالجزائري بين ث : الش عرهذا الفصل الموسوم بـ فيوما سنتطرق إليه  
ل مظاهر مالية، وتحليية والجالفن عر الجزائري المعاصر في أبعاده التاريخيةحاطة بمسار الش  لى الإإيهدف 

 .قادحسب الن   هتطور 
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 الجزائري المعاصرالشّعر نشأة  المبحث الأول:

قعية حداث واأيرا عن نشأته وتطوره إذ جاء تعبإلى  الجزائري بظروف خاصة أدتالش عر  مر   
 عاشها الجزائريون، خاصة خلال فترة الاستعمار الفرنسي.

بسيطا  ألفرنسي من خلال وعي فني وفكري بدمن خلاله عن " صورة ا الش عراء وقد عبر   
ل حضور بين الجزائر وفرنسا وسج   ةالعلاقالش عر حيث عكس  ، 1" 20ومتواضعا في ثلاثينيات القرن 

  اريخ والواقع.الجزائري من خلال وعيه بالت   الش اعر

من خلالها أن يعبر عن تدهور  الش اعرالتي استطاع من أهم الأدوات الفنية الش عر كان   
الش عر أول شرارة في اشتعال نواة و الأوضاع في بلاده، وأن يبرز معاناة الش عب في مختلف الجوانب" 

من شعر الفروسية والحرب الذي يستمد روحه الش عر الجزائري كانت في شعر مقاومة المحتلين، هذا 
 .2مراقي الحياة الحرة الكريمة و استلهام قيم البطولة والتضحية والكرامة والشهامة"إلى  والتطلع

ملامح المعاناة والقهر التي عبرت بعمق عن  الش عريةفي نصوصهم  الش عراءتجسدت ابداعات  
آماله ورجائه في تحسين الأوضاع، و  آلامهالتي عاشها الشعب الجزائري حيث عبر كل شاعر عن 

هد منذ ع متصل ضعف"، مما يفسر ما عرفه الش عر الجزئري لاحقا من امتزجت قصائدهم بالتاريخف
لث تقديرا ليلي بعد ذلك الغزو الفرنسي في الث   حكم الخلافة العثمانية طيلة ثلاث قرونأو  تراكالأ

الش عر العربي عامة، غير أن نّضة الش عر ، وكان شأنه في ذلك شأن التاسع عشر الأول منذ القرن
، يبدو 3استمرار الاستعمار الفرنسي"إلى  جعا، وهذا ر ةار العربيطقالجزائري تأخرت عن مثيلها في الأ

                                                           
، دار الهدى، عين مليلة، الشّعر وسياق المتغير الحضاري": الجزائري المعاصردراسات في الشّعر عمر أحمد بوقرورة، " - 1

 10م، ص 2004الجزائر، د ط، 
 05، المدرسة العليا، بوزريعة الجزائر،ص"محاضرات في الشّعر الجزائري الحديث والمعاصر"عثمان حشلاف،  - 2
م، 2013، 1،دار الأوطان، ط ما بعد الإستقلال""تشكلات الشّعر الجزائري الحديث من الثورة إلىطاهر يحياوي،  - 3

 09ص
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لبي للحكم العثماني والاستعمار ثير الس  أفترة طويلة من الضعف والتانى من الجزائري عالش عر  ن  أ
 .الأخرىقطار العربية في الألش عر بانّضته مقارنة  تأخرإلى  أدىالفرنسي، مما 

" قطبين أساسيين: قطب انقسم مسار الش عر العربي في الجزئر خلال العصر الحديث إلى  
كثر حضورا وقوة خاصة في أول وقد كان القطب الأ جديد والتغيير،التقليد والمحافظة وقطب الت

 ةوالثقافي ةلة من الظروف والمؤثرات السياسيجمإلى  صف الأول من القرن العشرين، ويرجع ذلكالن  
ي الجزائري بوجود هذين الش عر ، اتسم هذا المشهد 1الجزائري" لش اعرالتي أحاطت با ةوالاجتماعي

 . الش عريةالجزائري وتجربته  الش اعرجة لظروف أثرت على رؤية القطبين وقد ساد القطب التقليدي نتي

لم يمنع من ظهور بعض الأصوات التي حملت بوادر الت غيير حيث بقيت قع االو  اغير أن هذ
ة العربي ةالذين تأثروا بالحركة الرومانسي الش عراءو  دقاالتجديدية منحصرة لدى بعض الن   زعةالن  "

الش عر حين ظهور الاتجاه الجديد المتجسد في إلى  جنبإلى  يسيران جنبا نالاتجاها ، وظل  ةوالفرنسي
 .2رغم ذلك"قويا  ظل   دات، لكن تيار المحافظة والتقلييفي بداية الخمسين الحر  

لمألوفة ليدية االتق ماذجبتكار مسار جديد يبتعد عن الن  لاي المعاصر يسعى الش عر ص الن  ف 
 روح الحداثة. ثل للشروط التي تستدعيهامتوالم

الحياة، مواكبة مختلف  معجنب إلى  على أنّا تسير جنباالش عر حركة الحداثة في  تتضح
، مما أسهم الش عراءينعكس على رؤى  ةنيالفأو  ةالثقافيأو  ةا، فكل تحول في حياتنا الاجتماعيمراحله

                                                           
مجلة الباحث: فصيلة دولية أكاديمية محكمة، الشّعر الجزائري الحديث، من المحافظة والتقليد إلى ينظر: زرارقة الوكال، " - 1

 215م، ص2012، أفريل 09، جامعة الأغواط، الجزائر، العدد الانفتاح والتجديد"
، دار الغرب الإسلامي، 2، ط1975-1925، "الشّعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية" ينظر: محمد ناصر، - 2

 39ص 
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حرر من قيود في الت   الش عراءعاصر، نتيجة لرغبة ملحة لدى المالجزائري الش عر الن ص  في :" ظهور
  .1التقليد والسعي نحو إبداع نص شعري حديث يستجيب لتغيرات العصر وتطوراته"

نين مؤمو د بالأساليب القديمة يقالحر، رافضين الت  الش عر حركة التجديد في  الش عراءقاد عدد من 
م جدواها ولم يتوقفوا عن"  واصلوا جهودهم في فضح قصور التقليدي وعدفبأهمية الابتكار  والإبداع، 

  الضوء على القافية وسلطوا أخرى ةدبيأنواع أة القديمة وعدم فعاليتها في خلق الطريق عقمكشف 
تغيرات  تواكب ةالعربي ةيدالقصف، 2وتطويق مخيلته" الش اعرالسبب في كبح جماح كانت ا  نّ  أكيف 

 تجديد.الحيز إلى  وتحولات العصر، وخرجت

مانية والمكانية وتتجلى العربي ظاهرة طبيعية متجددة، تتأثر بعوامل الز  الش عر التجديد في  يعد 
الحر ارتبطت الش عر حركة  لى" أن  إتجديد الاريخ وقد تعود جذور هذا الت   في تطورات متعددة على مر   

ه يتيح ن  أالغربي، كما لش عر با أثروالت   ةالعربي الأدبية ةقافي الهائل الذي سيطر على الحيابالتغيير الث  
حولات ت الت  ، أد  3د من رقابة الوزن مع الاحتفاظ بالجرس الموسيقي الأساسي للوزن"لشاعر التجر  ل

 تعبيرا  نحو تجديد القصيدة، مما جعلها  الش اعردفع إلى  الاجتماعية والسياسية والجمالية العميقة
 .عن روح العصر مستجدا

لا جوهريا عليها حتى يحقق ن يدخل تعديأالوزن والقافية لكنه أباح لنفسه  ه لم "يلغن  ألا إ 
طار القديم يقف أمام تحقيقها، وهذه التغيرات التي طرأت نفسه ذبذبات لمشاعره التي كان الإ الش اعر

                                                           
  1، دار هومة الجزائر، طالبنيات الأسلوبية في الشّعر الجزائري المعاصر )شعر الشّباب أنموذجا(ينظر: عبد الحميد هيمة،  - 1

 6م، ص1998
  1ة والن شر والتوزيع، بيروت، ط"، دار النشر ابحاث للترجمالعربي، أدونيس أنموذجاالحداثة في الشّعر سعيد بن زرقة، " - 2

 102م، ص2004
 :بتاريخ تمت زيارته ، ،، مدونة عصافير الن ورالتحولات في بناء القصيدة العربية المعاصرة"محمد عباس، محمد عرابي، " - 3

 21:23على الساعة:  2025 /15/02
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الش اعر هنا لم يعد   1"تغيرات حضارية طرأت على المجتمعكل  وموسيقاه، إنما هي نتيجة لمعلى الش  
للأوزان الخليلية لكنه في الوقت نفسه لم ينقلب على تراثه بل سعى لتحقيق التوازن بين الوفاء  اأسير  

 .للموروث والحاجة للتجديد، فكانت النتيجة ولادة أشكال شعرية جديدة كشعر الحر

ة كانت له دوافع ذاتية نفسية، هذا الارتباط الذي تجاه نحو القصيدة الحر  الإ ما يؤكد بأن   
الجزائريين  الش عراءجديد فليس من قبيل الصدفة أن يكون ظ بين الاتجاه الرومانسي  واتجاه الت  يلاح

 ةاتجاها وجدانيا، ويكتبون القصيد ة، إنما كانوا في البداية يتجهونالذين حاولوا كتابة القصيدة الحر  
ضان حمود، أبو رم :وادالر   ذات المقاطع المتعددة، ونذكر على سبيل المثال من هؤلاءفي قوافي لمتراوحة ا

عبد القادر السائحي، أبو القاسم خمار، طاهر  الأخضرحمد الغوالمي، محمد أالقاسم سعد الله، 
، إن هذا القول يسلط الضوء على واحدة من أبرز الت حولات 2وغيرهم" باوية،شوشي، محمد الصالح و ب

القصيدة الحر ة لم يكن مجرد تقليد بل كان  الفن ية في الش عر الجزائري الحديث، حيث يشير إلى أن بروز
 تعبير عن حالة داخلية دفعت الش اعر إلى الت حرر من القيود الش كلية.

تتيح الأوزان الحر ة للفرد العربي المعاصر أن يهرب من نازك الملائكة:" الشاعرة العراقية إذ تقول  
، فالقصيدة الح رة 3"ذ العمل والجد غايتها العليا الأجواء الرومانتيكية إلى جو الحقيقة الواقعية التي  تت خ

بما تتيحه من إنفلات لقوالب الوزن التقليدي لم تكن مجرد تجريب شكلي بل تعبير عن رغبة داخلية في 
 الت حرر من العزلة الرومانتيكية.
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مط التقليدي ثورة فنية على الن  الش عراء إلى دعت حركة "القرن الماضي، منذ خمسينيات 
طريقي" " ةكانت مع ظهور قصيد  عر الحر  للش   ةالحقيقي ةنطلاقويؤكد معظم الدارسين أن الإ، العمودي

 يقول فيها: ،1"1955القاسم سعد الله  لأبي

 يا  ر ف يق ي

 لا  ت ـل م ني ع ل ى م ر و تي  

تر  ت  ط ر يق ي  ف ـق د  اخ 

 و ط ر يق ي ك الح  ي اة  

د اف  مج  ه ول   م ات  ش ائ ك  الأ  ه   الس  

يُّ الن  ض ال    ع اص ف  التـ ي ار  و و ح ش 

و ى و ع ر ب يد  الخ  ي ال   ب  الش ك   .2 ص اخ 

مط من هذا الن   ةسبقيلأ تحديده"في  خرفي محمد صالح الجزائري، الن اقدوهو ما أكده الباحث و  
 .3"الش عر

الحديثة وهي" ذات طابع سلفي الجزائري بشكل كبير بالحركة الإصلاحية في نّضته الش عر تأثر 
محافظ كان له تأثيراته السلبية شكلا وموضوعا، وهو ما ساعد بطبيعة الحال على ظهور اتجاهات فنية 

جنب، فكان من ذلك الاتجاه الوجداني الرومانسي الذي كانت له خصائصه إلى  أخرى سارت جنبا

                                                           
مجلة آفاق " " القصيدة االجزائرية المعاصرة من الشّكل العمودي إلى الحر)مراحل التحول والإنتقال(ينظر : بن عابد مختارية،  - 1
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 199،ص2020،سبتمبر 2،ع4الجزائر،المجلد-جامعة حسيبة بن بوعلي،شلف
 69، صالمرجع السابق""ينظر: بن عابد مختارية،  - 3
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هذا الت وجه المحافظ أن تنشأ تيارات شعرية  قد كان طبيعيا في ظل،1"ةلفنية ومميزاته في الموقف والرؤيا
قافة العربية في الجزائر طوال عهد الإصلاح، وعليه ظلت" الث   مغايرة تسعى إلى توسيع فضاء التعبير،

توجهها وترعاها حركة إصلاحية اتخذت شعارا لها لا يصلح آخر هذه الدنيا إلا  محافظةثقافة سلفية 
 .2بما صلح به أولها"

رها منهجا ذت شعااتخ لفي، حيثقافة العربية في الجزائر احتفظت بطابعها الس  ث  نلاحظ أن ال
 هضة.لها في توجيه المجتمع نحو الإصلاح والن  

يمكن اعتبار ظهور الش عر الاجتماعي امتدادا طبيعيا لتلك اليقضة الفكرية التي فجرتها الحركة 
مي وثقافي، انبثقت من عمق المدرسة التي كانت حركة شاملة ذات طابع ديني وتعلي"  الإصلاحية

والمنبر والمسجد وحملت في طياتها مشروعا متكاملا يرمي إلى بعث الوعي وإعادة تشكيل الهوية في 
، تعماربناءا على هذا برز الش عر الإصلاحي كوسيلة فعالة لمواجهة الإس، 3"وجه الغزو الإستعماري

 الأمة.وسعى لإحياء الوعي الد يني والوطني في نفوس 

كونه يعبر عن رفض   السياسيالش عر تقييد إلى  ود الصارمة التي فرضها المستعمرقد أدت القي 
ذاك، بل اختار منظمة  دح هذا ويطربقلكنه لم يبق على الهامش ي"الإستعمار ويدعوا إلى الحرية 

لحرية، تلك المساواة، اة، وطنية أخرى غير سياسية بالرغم من أنّا كانت تحمل شعارات الإخاء، العدال
ابع من هذا القرن، وقد سها الامام عبد الحميد بن باديس في أوائل العقد الر  س  أهي جمعية علماء التي 

العربية ومحاربة الخرافات وحفظ شخصية  الل غةتحت تعاليم الإسلام و  ةول مر أالحركة ت هذه تر تس
 .ةات سياسية مباشر اعخول في صر يتحاشى الد  الش عر ، وهذا ما جعل 4الجزائر"
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وافد التي الجزائري بالأدب العربي القديم اذ" يعتبر الأدب العربي القديم من أغزر الر  الش عر ارتبط  
 ته بالتالي بطابع القوة والجزالةوطبع ماء،راء والن  الجزائر الحديث، فساعدته على الث  الش عر صبت في 

ي عند أغلب الش عر عبير المستمدة من الأدب القديم وهو ما جعل الت   تضاعيفه التعبيراتشاعت في أو 
لذا يعد الادب العربي القديم رافدا  ،1تعبيرا يعتمد الجمل الجاهزة والصور المستمدة من الذاكرة" الش عراء

 الجزائري الحديث. الش عر ثرى أيا ثقافيا غن

ملحوظا وقد تجلى ذلك في" فقدان ل ركودا ثقافيا لاستقلامن اولى شهدت السنوات الأ
وادي الثقافية، وإهمال العناية بالجانب الن   ةدباء، وقلاتحاد يجمع الأ ، وعدم وجودالأدبية ةالصحاف

وندوات، وقلة تواجد الكتاب العربي في الأسواق وضعف  من أمسيات، محاضرات هالثقافي، وتظاهرات
والأدباء ماديا وأدبيا حتى ينشروا طوال الفترة  عراءالش  الإنتاج الوطني، لعدم تشجيع و نشر الطبع و ال

 .2مجموعة شعرية" 15(، إذ لم تتجاوز حصيلة هذا الإنتاج 1970 -1962)  الممتدة ما بين

تحت لهم أبواب الوظائف على مصاريعها " ف  أن بعض الش عراء تلك الفترة يلفت فيومما  
اشتغلوا فجيال الصاعدة هوض به تلقاء الأبما كان يجب عليهم الن   واضهنياء الوطني، ولنفي الب ليسهموا

في تلك الفترة   الش عراءومن الواضح أن  3"اةما في وظائف أخر إعلام، و جهزة الإأما في وإ ما بالتدريسإ
 ي.الش عر كانوا يتحملون مسؤوليات وطنية كبيرة، مما تؤثر على إنتاجهم 

العمودي بشكل الش عر كانت هذه المرحلة فترة بناء شامل على جميع المستويات، وعلى صعيد   
 .4والهتاف" ةبـ "مرحل الفرح ةديب يوسف وغليسي على هذه المرحلخاص، حيث أطلق الأ
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ينبثق الش عر في أفق الأدب الجزائري ما بعد الإستقلال كمرآة تعكس تنوع التجارب والمشاعر 
الفنية الش عر ، يختلفان في الشكل،  ويلتقيان في بقية خصائص الش عريتوزع في نّرين من حيث" 
 ا في إيقاع القصيدة على الخصوص ففي حين ظل  ن  حدث اختلافا بي   أن الاختلاف أ، غير الأخرى

مع بروز  لإيقاع في القصيدة العربية القديمة والحديثة والمعاصرة،لالإيقاع في القصيدة العمودية مرادفا 
الجزائري الش عر  ن  أ، يبدو 1ي"الش عر دد بالوزن حيقاع لا يتن الإلأالخصوصية الإيقاعية لكل شاعر، 

العمودي بتقاليده الش عر كل، حيث احتفظ تيارين مختلفين في الش  إلى  عبعد الاستقلال قد تفر 
 .شاعرالعربي مع ظهور لمسات إبداعية خاصة لكل الش عر الإيقاعية الموروثة من 
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 .جريب التّ ز رواد ر أبالشّعر الجزائري و  المبحث الثاني:  مراحل تطور

 الجزائري:الشّعر مراحل تطور  -1

 ما يستحق،لى إ صول بهه والو م وقد حاولوا تطوير اليهذ وصل الجزائريون بالش عر م الش عراء اهتم 
الوقت،  في ذلك عراءالش  وكان هذا التطور متدرجا على حسب القدرات الإبداعية التي رصدت عند 

إلى  قارنةس بها بالمبأديثة لاة الحت القصيدة الجزائريقاد أن هذه الخطوات التي استهدفد به الن  وما تشي  
 ركيبي. بد اللهعو  أبو القاسم سعد الله ينالجزائري ينالن اقد ما كانت عليه، وهذا ما تصوره

 قاسم سعد االلهالتطور الشّعر الجزائري حسب النّاقد الجزائري أبو  -أ

 1925 :شعر المنابر  -1-أ

ه ن  لإنه، فهو يطلق عليه شعر المنابر ول ربطا وثيقا بالمكان الذي ينطلق منجده يربط مصنفه الأ 
 والإرشاد.ساسه الوعظ أ، 1لحما ودما""شعر منبري  ةيقصد المعنى الحرفي للعبار 

فكثر في أشعارهم ذكر الأسلام والدعوة إلى الإصلاح  اهتماما بالغا بالبعد الد يني الش عراء أولى
 الش عر وسيلة فعالة لتوعية الش عب مستعنين  في باعتبارهما ركيزتين أساسيتين في نّضة الأمة، وقد رأوا 

بوسائل إعلامية لنقل مضامينهم وعلى رأسها الصحافة الناطقة بالعربية التي أنشأتها حركة الإصلاح  "
، إذ كانت الوسيلة الأساسية التي مكنت الشعراء من إيصال أفكارهم ومشاعرهم، مما ساعد 2"وغيرها

 .في نشر الث قافة والوعي بين الن اس
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 :1936 -1925 :شعر الأجراس  -2-أ

ت بها البلاد وأدت حولات التي مر  ت  للعر، وهذا يرجع في هذه الفترة حدث تطور هائل للش   
الجزائر شهدت  ن  أ، رسالجإلى  نبرالمطور من الت  هذا  د  " مر حيث إن  الش عر في طابع جديدلخروج 

وقد اكتسب ..تحولات سياسية جذرية، وميلاد جمعية العلماء التي كانت حركة إصلاحية غير رسمية
ر ،  تطو   1رات"اف  جراس ويطلق الصا منذ حوالي قرن لذلك راح يدق الأدهيج لم ةجديد ةطاقالش عر 
 ارتبط بظروف السياسية في الجزائر.و هنا الش عر 

ي غالصا طرب أذنتيهيه ات كوسيلة تنبر افذه الفترة يستعملوا الأجراس والصشعراء ه ن  إحيث  
 .وتجذب انتباهه

مين العموري، جلول البدوي، ومفدي محمد العيد، الأ :هذه المرحلة"عراء شبين أبرز من 
 كوسيلة للتعبير والإصلاح.  الش عر ، الذين ساهموا في توظيف2"زكريا

 :1945 -1936 :شعر البناء-3-أ

، قصيدةالبناء قضية متنوعة في الش عر العربي من بينها قاد والباحثين قضايا العديد من الن  تناول 
يوظفها الش اعر المبدع أثناء  تشكلها كعمل فني  متكامل يتضمن عناصر جمالية متعددة ةأي كيفي

إلى  عوةعلى عاتقه الد  الش عر ذ خ  " أ  1945في سنة ، الكتابة لإنتاج نص شعري متماسك وجمالي
 .3ات"حرر من الماضي البغيض ونسيان الذ  الت  إلى و  ةوالوطني ةيعبالوحدة الش  

  الش عرفيقليدية يب التمن الأسالرغبة كبيرة في الت خلص  في هذه المرحلة الش عراء كان لدى  
بعد الوطني توجه الال ، ويعكس هذابهدف الدعوة للوحدة والتلاحم والسعي نحو التجديد والإبتكار

 .والتحرري
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 :1954 -1945شعر الهدف:  -4-أ

 ةوالديني ةمن الأهداف الوطني الا تخلو  أشعارهم غلبأم، فتهالجزائريون بقضايا أم   الش عراءم اهت 
 ةجتماعيضايا الإالعربي وغيرها من الق قوأحداث الشر  بالقضية الفلسطينية"والإصلاحية كما اهتموا 

ظل الش عر ، 1"والإصلاحية رسالته التعليمية ىينس لم الش عرتطور في الموضوعات، فإن الومع  ةالمعاصر 
بيلة، فجمع بين الإبداع م والمعاني الن  القي   المتلقيويغرس في محافظا على جوهره التوجيهي، يأدي رسالته 

 سالة وبين الجمال والواجب. والر  

تقلال ولا هو الاسو قيقه تح امنوا بالهدف الواحد المرجو آالذين  الش عراءن من طليعة هؤلاء كا
 "...حيئلساا خضرالأحمد الغوالمي، أبيع بوشامة، عبد الكريم العقون، غير الاستقلال:" الر 

 1954ورة:شعر الثّ  -5-أ

اشتعال بف"عر الجزائري القاسم سعد الله للش   والخامسة من التصنيف الذي وضعه أبيمثل المرحلة  
بقصائد ثورية جياشة  الش عراءبها، فتفجرت عواطف  يحلملم يكن آفاق الش عر ورة انفتحت أمام الث  

كانت وليدة   الش عراءبطال الكفاح وذكرى الشهداء، هذه الفئة من أوتخلد  بالحريةتمجد الوطن وتحتفي 
 .2"ورة شعريا ولكنها سابقه لها زمنيا الث  

ج شعراء لثورة لم ينتندلاع اإأن  يبرز هذا القول العلاقة الوثيقة بين الث ورة والش عر إذ يشير إلى 
 من عدم بل فجر فيهم طاقات إبداعية.

بعدة مراحل تطورية القاسم سعد الله  ووالباحث الجزائري أبالن اقد وفقا لرؤية الجزائري الش عر مر  
ر عند هذا الخط، فتطو  الش عر بل هذا ولم يتكيف تطور هذا  الش عريةروح المعاصرة أد ت به لاكتشاف 

تجلى في ظهور شعر جديد يختلف كثيرا عن شعرها  يد الحركة الاصلاحية تطورا ملموسا"ايضا على 
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. كما ..لواقع الاجتماعي و يستلهم وجدانهولى، متعددة الأغراض يتماشى مع المية الأالحرب العا قبل
 .1"المتكلفةالتطور فابتعدت القصيدة عن المقدمات التقليدية  بعضالفنية تطور من ناحيته 

يث أسهمت في زائري حالج يشير هذا القول إلى الأثر البارز للحركة الإصلاحية في تجديد الشعر
ن الأساليب عبتعاد بالإ تطوير مضمونه ليتناول قضايا إجتماعية واقعية، وفي تحديث بنائه الفني  

 التقليدية.

 الجزائري عبد الله ركيبي: النّاقد الجزائري حسبالشّعر تطور  -ب  

 تي عرفها الش عر الجزائري الحديثمن أبرز المهتمين بالتحولات العبد الله الركيبي الأديب يعد  
 )شعر الدعوة( "بـ فقد خصص لهذا الموضوع كتابا تناول فيه ملامح هذا الت غير وسمي شعر هذه الفترة 

حرر وتحرير العقول من الوهم قافة، والت  تعليم والث  لل، و دةالتكتل والوحإلى  الخلافات، ودعوة عوة لنبذالد  
قافة في تجاوز آثار الاستعمار بينما التركيز على التعليم والث   الش عراء، يشير هذا القول لرغبة 2والجمود"

 هوض بالفكر لبناء وطن قوي.ية الن  يظهر وعيا بأهم

 عنده وفق مراحل ألا وهي: الش عرتطور  وقد مر  

 نطواء:شعر الإ -1-ب

لشعر ان تطور مينة يمثل شعر الإنطواء أحد الإتجاهات الش عرية التي ظهرت في فترات مع 
 الجزائري حيث انحصر في:
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 على الذات:الإنطواء -

يحملونه ما  والد هرمان الز  إلى  " في هذه الفترة لأنفسهم ليبحثوا عنها، كما اتجهوا الش عراءه اتج 
قد ابتعدوا عن المجتمع، وهربوا من الواقع  الش عراء، و 1يقاسون في هذه الحياة من شقاء وعذاب"

 اهن، واهتموا بأنفسهم.الر  

 شعر الدعوة: تمثل في: -2-ب

 هوض:النّ إلى  الدعوة-

جاءت الدعوة إلى الن هوض استجابة لنداء العصر وسعيا حثيثا لمواكبة ما يشهده من تطورات  
"في هذه وتحولات متسارعة، فكانت دعوة إلى تجاوز رواسب الماضي والإنفتاح على أفاق الحداثة 
من كل  الفترة ظهرت معظم الحركات الوطنية والاصلاحية وانتشرت الدعوات وتعالت الأصوات

في خضم السكون الذي طال جاء هذا الشعر   2تنادى بالنهوض،كما تنادي بالت حرك والت حرر"فج..ت
كصيحة توقظ الأرواح وتشحذ العزائم لم يكن مجر د كلمات تلقى بل كان شرارة تسري في أوصال 

 الأمة.

 شعر اليقظة:-3-ب

حيث يقول " اعتبرنا عنون الش اعر عبد الله الركيبة للشعر في هذه المرحلة )بشعر اليقظة(  
أحداث الثامن ماي بداية مرحلة جديدة في حياة الش عب وفي حياة الش عر والفكر وجعلناه بداية 

عب من في إيقاظ وعي الش  ت ثلتم إذ ، 3يقظة شاملة وكأن هذه الأحداث أيقظت الشا عر من غفلته"
 خلال:
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 :1945ماي  8شعر مأساة  -

معاناة الإنسان الجزائري الذي حلت به المصائب  تصففي هذه الفترة  الش عريةكانت المواضيع 
السياسية وهي تتضاءل في هذه المرحلة  يصفون"صورة الفرنسي الش عراءمن جراء أفعال الفرنسيين فراح 

ماي، فقد  8فلا تكاد تذكر إلا في قصائد يتحدث فيها أصحابها عن مأساة  1954 -1945
الخطأ التاريخي الذي يجب أن يصحح بفعل  الش عراءزائري الذي رأى فيه فسها الفعل السياسي الجنا

 .1ايجابي يعجل بالخلاص"

مرآة  دفالشعر لم يع يحة،لم تعد القصائد تطيل الوقوف عند المستعمر بل التفت إلى الذات الجر 
 .للمأساة فقط بل أصبح صوتا  في جوفة التحرير يزرع الأمل

ن و كما رفض الأدباء الجزائري  يةبمراحل انتقالية تجديد التطويرية مسيرتهفي الجزائري  الش عر مر  
الجزائري وجد نفسه  الش اعرغيير وتحقيقه" فالت   لإحداثعليها بغية التجديد  وثاروقليدية المقاييس الت  

فض وتمرد ورة والر ا يمتلك إرادة الث  نم  إعلى الاستعمار فقط، و  ثائرا  ليس  1954بعد  ةالتحريري ةفي الثور 
  الش اعر، وهذا ما فتح الطريق أمام 2"قافي والسياسي آنذاك على كل ما في الواقع الاجتماعي والث  

اس شعورا بإرادة لأنه" كان من أول الن   الش عريةتجربته  ليواكب الش عرلإحداث العملية التجديدية في 
وهو يعيش  هفسنالذي يهز أركان ا بما يتناسب مع هذا الانقلاب مطوير والإفصاح عنهتغيير والت  ال
يد، قليتمرد عن قيود المحافظة والت  لعر ش  ال ةورة فرصث  ال، وكانت 3بعادها"أورة بكل حرارتها و م هذه الث  خز 

 طور.حرر والت  ويدخل دائرة الت  

 الجزائري المعاصر: الشّعررواد التجريب في  -2

لكل فن رواده ولكل أرض شعرائها الذين يترجمون نبضها، وما من عصر إلا وأفرز من بين  
على الش عر  يزهر اريخوح مع الت  ظلاله أصواتا شعرية تضيء الدروب، وفي الجزائر حيث تتعانق الر  
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الرحمن حمر، حسن دواس، عبد ادي، فيصل الأنذكر من بينهم:" عبد الله حم   ،كثير من المبدعين  تهألسن
عبد القادر، بوزربة  يعبد الوهاب زيد، عثمان لوصيف، يوسف وغليسي، اسطنبول ناصر، رابح

 لي، عبد القادر عميش"يتور، عبد الله بوخالفة، محمد ز ر ق وخير، نور الدين درويش، معاشلعقاب ب
وقد ترك هؤلاء الش عراء بصمتهم من خلال قصائد ودواوين تنسجم مع روح العصر وتستجيب 

، والتعبير عنه بما يملك أو الفنان جهده لفهم زمنه الش اعرلتحولات الحداثة" فمن الطبيعي أن يوجه 
من  ستفادةات والخارج، من أجل الإراع الواقع بين الذ  م هذا هو الص  ، وما يحت  1بداع"إمن حس و 

 .ماذج إبداعيةن  لالواقع وتحويله 

يطلب نوعا من التدقيق  ن ذلكأاوز كل قديم داعين للتجديد حيث تجسعى هؤلاء الن قاد ل  
زنا عن شعراء ليه الباحث نور الدين درويش بقوله:" الذي مي  إشار أ، وهذا ما ةستجابإجل والتتبع لأ

مر لأعر يختلف عن مفهومهم له، وكذلك افمفهومنا للش  ي ختلاف الكل  ابقة هو هذا الإالمرحلة الس  
 .2والهدف" ةللوظيف ةبالنسب

بداية التسعينيات عاشت و مانينات نّاية الث  الجزائرية في الفترات ما بين  الش عريةجربة إن الت  
وهذا غيرات الحاصلة في الجزائر والعالم العربي الت  و غيرات " وظهر خطاب شعري يتماشى الكثير من الت  

 -السياسي -بعية للآخر عارتية والت  ية وبعدا عن الش  مع جيل جديد أظهر تحكما في الأداة الفن  
اتية يحمل الخصوصية الذ  جزائري نص شعري للتأسيس ا محاولاو عري السابق مستفيدا من الموروث الش  

 .3والوطنية"

حاسيسه ، بل يعمل أو ثارة مشاعر القارئ في هذا السياق لا يسعى فقط لإ الش اعرن أيتضح 
 عيمن مخاطبة المتلقي بعمق وو  عري والإنفتاح على رؤى معاصرة تمكنهأيضا على تجديد الأفق الش  
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 عر للش  الجزائرية شهدت تحولا متميزا سواء على المستوى الفني   الش عريةجربة الت   ومن هنا يمكن القول إن  
 وما يلتقطه خياله في شكل قصيدة ا يراه في واقعهم الش اعربحيث يترجم  في علاقته بالواقع المعاشأو 

لى حد سواء فهي ة عللقصيدة العمودية والحر  الحديثة جارب حدى  الت  إل قصيدة الومضة " وتمث   قصيرة
 .1"ةعصر السرعلمجاراة 

  الش عر الجزائري المعاصرمط الجديد في ماله لهذا الن  ععبد الله حمادي في است الش اعروقد برع  
خلص من رتابة الذين ثاروا ونادوا على ضرورة الت   الش عراءهناك العديد من  الش اعرجانب هذا إلى 

العمر، إلا  ةعبد القادر السائحي وتجرب ،الأخضرقليدي ومن بينهم:" رمضان حمود، محمد الت  الش عر 
سماء التي وغيرهم من الأ 2، حكيم ميلود، فريد ثابتي"ةيكجديد كـ: عبد الرزاق بو في الت  أنّا غامرت 

 ة.الجزائري الأدبية ةاحأفادت وتميزت في الس  

 :الشّعراءجريب عند بعض تجليات التّ  

دة على يات جديلا تقنأبعاد الحياة المعاصرة في شعره، مدخ الجزائري تصوير الش اعرحاول  
ل وطنه شها داخياعيغييرات التي بنيات القصيدة وشكلها، ليعبر عن موقفه من الحياة ومن الت  

 أسهمواين من الذ واحدا *، والذي يعديوسف وغليسي الش اعرنجد  الش عراءوخارجه، ومن بين هؤلاء 
 زة.المتمي   الش عريةالجزائري بفضل تجربته   الش عرفي إثراء 
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 :التجربة الشّعرية عند يوسف وغليسي    

 ناص :التّ -أ     

ص ن  لعلى رأسها ا لى مرجعيات دينية،نصوصه إ يوسف وغليسي في العديد منيستند الش اعر 
لخطاب ان يكرر ون أالقرآني، حيث يستخدمه كتقنية تناص تعكس رؤيته الذاتية بأسلوب أدبي، د

  :عالىقوله ت ه منأمثلة ذلك ما استلهم الد يني بل يعيد توظيفه في سياق شعري وجداني، من

يت   ن عۡمَتي   عَلَيۡك مۡ  وَأَتۡممَۡت   د ينَك مۡ  لَك مۡ  أَكۡمَلۡت   ٱلۡيـَوۡمَ ﴿  اۚ﴾ د ين   مَ ٱلۡإ سۡلاَٰ  لَك م   وَرَض 
                                                                     1[03: ]المائدة

 قوله:

م ل ت  اله و ى   ع ر ي ن ير    أ تم  م ت           م  ــــــــ ــ ع ل ي كو   –اليوم  أ ك   او ر  ـــــــــــــــــــــــــو م ن  ا  ش 

ي  م ل ت  اله و ى.. و ل ك م ر ض   2 الح ب  د ين ا ط اه ر ا و م ط ه ر ا ت  ــــ        ـــــاليوم  أ ك 

خ سحيث لا يستن رية،يعيد الش اعر يوسف وغليسي تشكيل المعاني القرآنية في نصوصه الش ع 
دة أبعادا ح القصييمن ، مماوجداني يعكس تجربته االشخصيةالن صوص الدينية بل يوظفها ضمن سياق 

 .روحية وأسلوبية جديدة

بشكل  عبيمنه والش   والأدبي ثلترال هللدين في تناصات كثيرة، فإن لجوء أقد لج الش اعراذا كان 
شخصيات أو  ،أمثال مأغاني، أاث سواء كان شعرا، ستدعائه للتر  فإخاص يظهر في أحيان كثيرة، 

هم أن نقرأه قراءة قبال الكمي عليه، بل المعني بالتراث الإن ستلهام فقط" لأننا لاالإهدفه  لم يكنتراثية 
 .3وتبعدنا عن الميت منه" الجانب الحي فيهإلى  واعية ترشدنا
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سب تحريره ليتناو تطويره ث و اصوص علاقة تفاعلية، حيث يتم استدعاء التر  تعتبر العلاقة بين الن   
 انه. ديو فيينية والتراثية وهذا ما يظهر جليا في التناصات الد   ،الش اعرمع رؤية 

 الرمز: -ب

وث الديني والت اريخي والث قافي استخدم الش اعر الر مز بكثافة في ديوانه، مستمدا إياه من المور 
 الش اعرواجب "، فمن ما مكنه من تصوير الواقع بأسلوب غير مباشر يتسم بالإيحاء والتكثيف وهو

ا  احينما يستخدم رمز    .الش عريةبط مع تجربته اتر لي .1ياق الخاص الذي يناسب الرمز"يخلق الس   أنجديد 

بصور  ة" فتمظهرت المرأةعنده ووظفها كرمز تختلف دلالته كل مر   ةمتميز بمكانة المرأة  يتحظ 
صور تعطي بعدا  ةحيان كثيرة مكونأشكالا تتداخل في ألوانا و أعري وارتدت الش  الن ص  عدة داخل

فتارة  بدلالات مختلفة، فتعددت توظيفاتها في شعرهو ، فحضرت المرأة بكثرة في مجموعته 2يجابيا"إ
 قاءترتبط بالوطن، في حبها وش م وهي في هذين الرمزينوالأ ةرمز للحبيب ةرمز مباشر للوطن، وتار  هي

 .كأمفي حنانّا وعطفها   ةالوصول إليها كحبيب

ة  "ت ساؤ ل"ي ـق ول في    يد   قص 

 ت س اء ل  أ ب ـن اء  أ م  ي ح ي ار ي

ه ا اف ع  ع ن  ع ر ض  اة  ر أ و نا  ن د   .3 غ د 

"  بناءه المخلصونأعن الوطن الجريح الذي يدافع عنه تعبير لل جاء الأم فتوظيف رمز المرأة
سوة ليعبر عن جرح وطنه وحزنه باحثا بذلك عن الحب هام بشاعريته في جموع هاته الن   الش اعرف
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صميم على تحدي والت  للنه،لهذا وجدته رافعا ابنها وتواسيه في مح لحقيقي، والأم الحنون التي تحتضنا
 .1ن يتوحد مع الوطن"أ الش اعرراد أل التغيير فمن خلال المرأة كرمز جأمرد من فض والت  الر  

 مختلف تمعه فياقع مجسيه وعن و آن يعبر عن مأراد أ ةوالديني ةومن خلال الرموز التاريخي
 المجالات.

 الش اعرا خرج به مضمونايوسف وغليسي تجربة متميزة شكلا و  الش اعرية عند جربة الفن  الت   
ة الإسلامية، قافبيرا بالث  كتأثرا   اتأثر الش عر الجزائري إذ نجده ممن دائرة المحاكاة والتقليد ليضع بصمته في 
 مز.ناص والر  ويتجلى هذا بوضوح من خلال ظاهرتي الت  

جريب لت  ى باما يسم وفق جعفر الطيار" بتقنيات وآليات حديثة يةوقد استعان في ديوانه" تغري 
عري ه الش  ص  نأصبح  ، كماالقراءات والتأويلات بنية مفتوحة على العديد من الشعريمما جعل خطابه 

 شفراته.يتحرى قارئا مميزا قادرا على فك 

من  صوفمله الت  ما يح اءلش عر االجزائرية المعاصرة بتطور كبير حيث أدرك  الش عريةجربة تميزت الت  
 ةوع الصوفيمن ينب رفواعالذين  الش عراءعلى توظيفه في أشعارهم، ومن  واودلالات لذلك عمل معاني

شعاره أ ه استمدري كونثبداعي إمام نغم أشعاره يجد نفسه المتفهم لأفنجد شاعرنا عثمان لوصيف*، 
 وفي.اث الص  من التر  

  

                                                           

ن در اكثر مراء الجزائرية، أصلولاية بسكرة جنوب الصح، دائرة طولقة، والتابعة 1951فيفري  05، ولد  في *عثمان لوصيف
 …مجموعة شعرية منها "الكتابة بالن ار"، "شبق الياسمين" 18

، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي "بنية الخطاب الشعري عند يوسف وغليسي"واقوش،  ةحليم - 1
 174،ص 2013 -2012منتوري، قسنطينة، الحديث، شعبة الل غويات وتحليل الخطاب، جامعة 
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 :لوصيفالشعرية عند عثمان التجربة 

 ف:و صالتّ -

توظيف ل الش عراء، من خلال لجوء عدد من الفني   الجزائري المعاصر لمواكبة هذا المد  الش عر  سعى
 .1الجوهر" ندفاع صوبللوجود المعتم وا ةضاءإوفي هو:" مز الص  الر  ، فممز في قصائدهالر  

 .لي"ر الداخو لن  االعالم بالنسبة للصوفي قد يبدو غامضا، لكن الرمز يمنحه نوعا من"  

عبر  توظيفه في راءالش عالجزائري حيث أبدع الش عر مز الصوفي حضورا عميقا في عرف الر   
 أشكال ثلاثة وهي:

 رمز المرأة:  -1

في أشعاره اتجاها قويا"  حيث نجدالحب والعشق الصوفي والذي كان مرتبط ومتعلق بالمرأة 
من  الش عراء لو حطابع غنائي  ة ذاتالعشق الإنساني بوصفها رموز صوفيحوال بأبالمرأة و بةهالإل

ن أجل، و الر   م باعتبارها نصفبالمرأة منذ القد الش عراء، وقد تغنى 2لهي"عاطفة الحب الإإلى  خلالها
مسلكا يسلكه نحو الحب و وفي معبرا اعر الص  ة للش  أأن تقوم بدونّا، إذ يعد حب المر  الحياة لا يمكن

 الإلهي.

معجم الصوفي" ومن مظاهر الخطاب للتبع قصائده هو استعماله المكثف الشيء الملاحظ لدى ت
 ، وهذا ما تكشف عنه قصيدته3ي"حظات التجل  ل، والتطلع لالرؤيويالصوفي في شعره تصاعد الوهج 

 )آيات صوفية(:

لنُّور   م ة  با  ت ح  ... يا  م ر آتي  ال م س   أ ل ق اك 

                                                           
 121، ص 1981، يونيو 2،ع 1"، مجلة فصول، مجلد "النزعة الصوفية في الشّعر العربي الحديثهدارة محمد مصطفى،  - 1
للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، مكتبة  "،دار الأندلس، دار الكندي،الرمز الشعري عند الصوفيةعاطف جودة نصر، " - 2

 165م،ص 1978، 1رية،طالإسكند
 980، ص 2002، الجزائر، 1، دار الهدى، ط 1،جموسوعة الشّعر الجزائري"بن سلامة الربيعي وآخرون، " - 3
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 أ ط ل ق  ع ص ف ور ة  الن اي  

ق   ة  ال ع ش   أ قـ ر أ  ت ـع و يذ 

ي   الح  ج اب   س  ه ك  ال ق د   أ ر ف ع  ع ن  و ج 

 .1يواسجد عن التجل   

ما يختلج  يعبر عنذا لالصوفيون، وهجلي كما يفعل قد فتح باب للدخول في لحظة الت   الش اعرف
 .ن رمز المرأة بعدة دلالات مختلفةفي نفسه، واستطاع أن يشح

 رمز الخمرة: -2

 الش اعربكل ألفاظه ومضامينه، لكن تختلف معانيه عند الش عر نجد حضور الرمز الخمري عند 
رجين من تحغير منه ديستلمون و إلى:" موضوع مقدس يطوف به العارفون  ةفتتحول الخمر  ،الصوفي

 .2دنس"أو  عيب

 حيث يقول: تتنوع صيغ حضور الخمرة عند شاعرنا فغالبا ما يربطها برمز المرأة، 

 ثم   اع ت ص ر ت  ال ع ن اق يد   

ي خم  ر ا  ات ـر ع ت  ك أ س 

فُّ ص ف اء    ت ش 

د  الح  ي اة    ت ـع ل م ت  أ ن  أ ت ـغ نى  ل م ج 

ر     .3 و أ ن  أ ن ـت ص 

                                                           
 20م ، ص 1997،دار هومة للنشر والتوزيع،الجزائر،1، ط"ديوان اللؤلؤة"لوصيف، عثمان  - 1
 374صم، 1983،  3، ط"الرمز الشعري عند الصوفية"نصر عاطف جودة،  - 2
 27ص "قالت الوردة"،ديوان ،عثمان لوصيف - 3
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أسلوبية تعبر عن مكنونات قلبه، لكنه لم يكن ينظر للتصوف  ةرمز الخمرة قدر "وجد في  الش اعر
، يتضح أن 1"، بل كان يهتم فقط بالمعاني والدلالات التي تحملها من ورائهاهحيات سةر مماعلى أنه 

 .الش اعر لم يتعامل مع الت صوف كمذهب روحي بل اختار من رموزه ما يخدم تجربته الش عرية

 السفر والغربة(:) حلةرمز الرّ -3

فقد "، يستثمر الش اعر الجزائري عثمان لوصيف رمز الر حلة بوصفه أداة تعبيرية متعددة الأبعاد 
ظهر في توقه للوصول للحقيقة، دون التأثر يعنده  ةحلالر رمز فالمتعب،  هتجاوز واقعا لساس  أذ منها اتخ  

 "عنده تكشف عن ذات دائمة السفرة لرحلفرمزية ا بالواقع المادي ولا بشبهات الذات الإنسانية،
 يقول في قصيدته:2

م   ت ك ن ة  في  ر ع ش ة  الس ه   ه اب ط  أ ر ض ك  ال م س 

 افـ ت ح  في  ر و ض ت ين   الأ  ب د ي ة  د ر بي  

 و أ د خ ل  مم  ل ك ة  الله  

ل ع  ن ـع ل ي  .3 اخ 

 (لكة اللهممربي، ، دتي، روضة، رعشةالمستكن)  هذه القصيدة مليئة بالمصطلحات الصوفية 

 .ناص من القرآن )أخلع نعلي(بالإضافة لبروز ظاهرة الت  

فس للوصول  الن  يرتطه حلة الصوفية ليست رحلة عادية لأنّا رحلة نحو الأعلى على غرضهاالر  
 للمقام الأعظم.

                                                           
 237ص  "، التجربة الشعرية الصوفية، "عثمان لوصيف - 1

 237، ص "المرجع نفسه" - 2

 21- 20ص ص ، "اللؤلؤة"، عثمان لوصيف - 3
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لم يكن غاية بل وسيلة صوف عنده الت  فاث الصوفي ، كثيرا بالتر    تأثر الش اعر"يمكن قول أن 
بوطنه وهذا ماجعله يؤلف أشعارا ليعبر  اتعلق الش عراءعبير عن أرائه ، فقد كان من أكثر للتصوير والت  

ليست مجرد انتقال من مكان لآخر، بل سعي دائم نحو ، فهي 1"لتزامه بقضايا وطنه وأمتهإا عن به
 .المعنى وبحث عن الذات ومحاولة لفهم العالم والوجود

  

                                                           

 240"،  ص "التجربة الشعرية الصوفيةعثمان لوصيف،  - 1
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قصيدة و ة الكتابة" القصيدة الحرّ إلى  ت القصيدة العربية من العموديةالث: تحولاالمبحث الثّ 
 الهايكو الجزائري"النّثر وشعر 

حيث  ،قد عبر العصورهتمام الن  إيا متجددا ومحور ت القصيدة العربية العمودية نموذجا فن  ظل  
ية المرموقة حتى العصر الحديث محافظة على مكانتها الفن   توبقي ،تطور الإنسان العربي تطورت مع

ن أإن القصيدة العمودية يمكن  :قائلحين يقول "حسن فتح الباب*: الن اقد  وهذا ما تطرق إليه
 كل والمضمون وحدة واحدة بمعنى أن  جتماعيا ونفسيا، نجيب بأن الش  إتستوعب كل تحولات العصر 

 .1ول"اني بالضرورة إذا اختلف الأثم يختلف الث   ائم، ومنو شكله الم خذالمضمون يت

ية في الجزائر طوال اريخية والفن  رعية الت  هتمام والش  عري الوحيد الذي حظي بالإوع الش  ي الن  هف 
حو الذي كانت عليه لمتصور أن يتصور هذه القصيدة العمودية على الن  لا ينبغي  " بحيث ،قرون غيرها

 وأثقل ةكثر شفافأ الل غةغنى، و أحيث الإيقاعات في هذه  (:نبعاثيةالاالأولى )في المرحلة صنوتها 
 .2"بالش عرية الحمولة

لعصر خاطبة ايا لمعليها سعن تتنفس هواء جديد وأزاحت كل الأثقال التي كانت أحاولت  ذإ
 ة.دوات جديدأبلغة و 

  

                                                           

( كان الأول في مسابقة الأدب العربي 2015سبتمبر  28 -1923نوفمبر  27، شاعر وناقد أدبي مصري) *حسن فتح الباب
اصل رحلته لآداب بالقاهرة و بكلية ا ش اعرلطلبة السنة التوجيهية وقد أشاد بموهبته الدكتور طه حسين والأستاذ أحمد أمين التحق ال

يوان الش عر من بينها : رؤية إلى د 21لفاته التعليمية حتى حصل على الدكتوراه في القانون الد ولي من كلية الحقوق، ضمت مؤ 
 فلسطين ، احداق الجياد

 نية للكتاب، شارع زيغود يوسف، المؤسسة الوط"شّعر الشباب في الجزائر بين الواقع والآفاق"حسن فتح الباب،  - 1
 24م، ص 1987الجزائر،

 235 ص ،("1990-1962التجربة الشّعرية الحداثيةفي الجزائر) عبد المالك مرتاض،" - 2
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 القصيدة العمودية:-1

عري الجزائري الإبداع الش   لواجهةعري الممثل كل الش  استمرت سيادتها وحضورها في كونّا الش   
 ونسيجهار تشكيلها يكما حاولت تطو   ؛طور مضامينهاأن تفترة زمنية معتبرة" فقد اجتهدت في 

 .1عري"الش  

ستقلال( فمنهم ورة ومرحلة الإمرحلة الث  ) مرحلتين شعريتين: عايشواالجزائريين  الش عراءويبدو أن  
ة نحو: أبو عر( ونموذج القصيدة الحر  )عمود الش   موذج المقدسموذجين، الن  بين الن   يزاوجون كانوا من

موذج في حين نجد مبدعين آخرين من تمسك بالن   …ف وغليسي، عياش يحياويالقاسم خمار يوس
قدرته على الإيحاء والعطاء  الش اعربه  يجسدمعرفي  ه أساسالجديد( واتخذو  ةفعيلشكل الت  ) الواحد

 .2حمد حمديأمر، عبد العالي رزاقي، ، حمري بحري، أزراج عةعبيرية أمثال: محمد صلاح باويوحريته الت  

وتنوعا في أنماطها"  ا لدائرتهاتوسيع ةالعربي الش عرية القصيدةدراجها ضمن فضاء إلابد من  
 دائرتهوبعض الدارسين يضيقون  .. معاصر يمتلك أكثر من شكل ولونمام شعر عربيأننا ة أوالحقيق

ي للمعاصرة ولكننا هنا مشكل العمودي لا ينتبال   ب  ت  وأن كل ما ك   .( وحسبةفعيل) شعر ت   ونهعد   ي  ف
 ةيدوات الفن  الأ ووظفب روح العصر، ي، الذي تشر  العمودالش عر ليشمل الكثير من  دائرتهنوسع 

 .3فعيلة"عمودي والت  ال هتحدث عنه بشكلن كأننالت ظاهرة المعاصرة في شعرنا العربي  ، التي شك  زةالممي

ن منظور مليه إر ظم الن  العربي المعاصر، حيث يتالش عر يفتح آفاق جديدة في فهم  الر أيهذا 
عبير الت   تلك قوةي يمالعمودي الذ الش عرنماط بما في ذلك شكال والأأوسع ليشمل الكثير من الأ

 مالية.والج  

                                                           
 235ص ("، 1990-1962في الجزائر) التجربة الشّعرية الحداثية، "عبد المالك مرتاض - 1
 88"، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ص حركة الشّعر  الحرّ في الجزائرشلتاغ عبود شراد، " - 2
 7، ص 2006، 2، أوراق في الأدب والن قد، الر ابطة الأدبية غزة، طالعربي المعاصر"الأدب احمد كمال غنيم، " - 3
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 هبير عن رؤاه وذاتمن التع   الش اعرمكن إن أشهدت لغة القصيدة العمودية تطورا ملحوظا   
ن من شعرائنا المعاصرين من أعطوا دافعا إتوضيح المواقف المهمة من حوله" و فعالية، كما ساهم في ب

وضوعات لمبها العمودي المعروف والخروج به قليدية من حيث قدرتهم على تجسيد قالقويا للقصيدة الت  
كل وبقائه الموضوعية، في تأكيد على خلود هذا الش  والواقعية جديدة تفاوتت بين الغنائية الذاتية 

 .1ممارسته" ةصالبأوبروحه والش عر مرتبطا بماهية 

حافظت هذه الأخيرة على الأوزان الخليلية واهتمت في الوقت نفسه بالموسيقى الداخلية، مما 
دة الحديثة حمدي" القصي رابح الش اعريقول أضفى على نصوصها تناغما جماليا وحسا إيقاعيا مميزا ، 

كل والمضمون بين الش  ولا انفصال  انما العمودية فلها رؤية وسلوك معينأهي رؤية جديدة للكون 
 .2بعد ما يكون عن واقع الجماهير مهما ترتفع أدواته الفنية"أهو  ةالعمودي ةوكاتب القصيد

تبع قواعد ت لأخرىاينما بكل والمضمون تنوع في الش  رونة و تتمي ز بميبدو أن القصيدة الحديثة 
 وأساليب معينة.

 :ااني* يقول فيهيقلالقصيدة محمد ما جاء في الش عر ومن نماذج هذا  

ف يـــــــــــــــــــب ني  الج    ا ال م و ت  ي ك  ل  أ ي د ين اغ ل ت  بح   ق د  أ  ل            ن از ائ ر  ه ذ   ب ل  الج  ه 

ا ال ف ق ر  أ  ـــــــــــــــــــــــــب ني  الج    يل  الل ذ  ك              د نا  فـ ق  ز ائ ر  ه ذ  ت ف ي ح  ين  ي ـق   ن اائ ذ  ح 

و  ــــــــــــــــــــــــــــب ني  الج    ا الل ه  ةٍ ع م  في            اق ع ن   و از ائ ر  ه ذ  ل ك   اد ين ات  ن ـو  ــــ س وءٍ م ه 

تـ ي ق ظ وا ف ـل ك م  ب ني  الج  ز ائ   و  و الإ  هم              ر  ق ـو م ي اس   3ال  ته  و ين اــــــــــأ ذ اق ـن ا الل ه 

                                                           

وتعل م في الطيبات وانفطة وقد  م1313أصله من أولاد السائح قرب توقرت ولد بالنفطة )جنوب تونس( سنة  لقياني،ال*محمد 
شعراء الجزئر كتاب  "  شرت فينجزائرية، له قصائد نشر شعره السياسي والإصلاحي في صدى الصحراء والش باه، ينتمي لأصول 

 العصر الحاضر" في
 239، رسالة دكتوراه ، جامعة منتوري، قسنطينة، ص التجريب في الخطاب الشّعري المعاصر"زهيرة  بولفوس، " - 1
 158،صفي ظلال، لقاء مع الشّاعر الشاب عبد الله  بوخالفةعبد الناصر خلاف، يوسف وغليسي،  - 2
 37،ص  "تاريخ الأدب الجزائري الحديث"أبو القاسم سعد الله،   - 3
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خلي الت  إلى  دىأالش عر الجزائري المعاصر مما تجديد تظهر بوضوح في الومن هنا بدأت بوادر 
ه  اث القديم بل اعتبر لم يعتمد عليه كوسيلة لتدمير التر   ةرمضان حمود الش اعر، فقليديةعن المفاهيم الت  

غير متناهية  قوة نّدم بها ما بنته أسلافنا، لكنه ةلآ" ليس تجديد ةالحديث ةأساسا يبني عليه تجربته شعري
كل الكلاسيكي تمزج بين الش   ةيا قلبي"، قصيد، ولعل قصيدة "1مستقبل"ونمهد بها لل نرمم بها الماضي

 إذ يقول: وبين الحر  قليدي الت  

ز ان    أ ن ت  يا  ق ـل بي  ف ر يدٌ في  الأ  لم   و الأ  ح 

ب ة  و الح  ر م ان   ن ـي ا الخ  يـ  يب ك  م ن  الدُّ  و ن ص 

 وفي أواخرها يقول: 

ه  م ن  ه مٍ  ي ذ يب  ج و انح  ي و ة  ج   ال ق ل ب  في  ف ك أ نم  ا          و ي لا   ارٍ ــــــــ ــ ن ذ 

ب ةٌ به  م ة  ش   ي م ع ذ   2د م ع ي ع ل ى ر غ م  الت ج لُّد  ج ارٌ           اع رٍ ــــــــــن ـف س 

لجانب اويبرز  مابينه المألوف حيث يجمع عنللخروج  ةاعيالد   الش اعر اءر آد القصيدة تجس   
 .الوجداني الرومانسي

 رّ:الحالشّعر -2

 إذ يعد من  ،والقافية الموحدة ام الشطريننظنوع من الش عر العربي الحديث تحرر من  
 هالمي والعربي، حيث ظهرت بوادر ية على المستوى العالتي عرفتها المؤلفات الفن   الش عريةت الكتابا"

 .3"19ولى منذ نّاية القرن الأ

                                                           
 60م، ص 1985، الجزائر، 2، محمد ناصر، المؤسسة الوطنية للكتاب، ط ، "حياته وآثاره"حمود رمضان - 1
 54،ص المرجع نفسه - 2
مجلة القارئ "، سعد الله أنموذجا(القصيدة الحرّة الجزائرية من التجريب إلى الإبداع )شعر أبي القاسم " ،نّاري أمينة - 3

 108، ص2021، ديسمبر  4، ع4للدراسات الأدبية والن قدية والل غوية،مجلد
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 نفسها الل غةهتمام من جماليات ث تم تحويل الإية حقيقية حيكل ثورة فن  ل ظهور هذا الش  مث   
إلى  جهن يت  أالمعاصر  الش اعر" كان رد الفعل عند  ضمونالمالأفكار والمعاني التي تعبر عنها أي إلى 

د وجوه هذا ـــــــأحالش عر خلص من القشور الخارجية وكانت حركة ون ويحاول الت  ـــــــــالعناية بالمضم
 .1الميل"

كل جديد وقد اعتبروا الش  لم يرفضوا الت   الجديد الجيل وري نجد عدد من شعراءفي هذا السياق الث   
عري كل الش  الموروثة" لطالما اعتبر تغيير الش   الش عريةقاليد بمثابة الحصن الذي يحمي الت   للش عرالتقليدي 

 .2قليدية المحافظة"ؤية الت  تحطيم معاقل الر  إلى  ريافعلا ثوريا تحر   تالبح

الش عر الجزائري، وعي الش عراء بضرورة  ولذلك كان من أهم العوامل التي أسهمت في تطور
بذلك في قولها: " لقد * الت حرر من القوالب الشعرية الت قليدية، حيث صرحت الشاعرة نازك الملائكة

وجد الش اعر الحديث نفسه محتاجا إلى الإنطلاق من هذا الفكر الهندسي الص ارم الذي  يتدخ ل حتى  
ويريد أن يحط م القيود ويعيش ملء مجالاته ر يبحث عن الحر ية في طول عباراته وليس هذا غريبا في عص

الفكرية والروحية، الواقع أن  إحدى خصائص الفكر المعاصر أن ه يكره الن سب المتساوية ويضيق بفكرة 
ا "  .3النموذج ضيـ ق ا شديد 

بهم وتجار  بابلش  ا ش عراءالاعر تأثير مشلالجزائري المعاصر كان نتيجة الش عر حول في الت   ضح أن  يت  
غبة في ه الر  تكن هذ ة، ولمعن أنفسهم بأساليب جديدة ومختلف عبيربالحاجة للت   واشعر اتية حيث الذ  
عد الحرب ع الجزائري بالمجتم هدهاحولات العميقة التي شغيير معزولة عن الواقع بل كانت مرتبطة بالت  الت  

 قافي.والث   في تصاعد الوعي الوطنيانية مما ساهم العالمية الث  
                                                           

منذ  عاشت في القاهرة 1944ام ع، وحصلت على شهادة دار المعلمين العالية 1923شاعرة عراقية ولد سنة : *نازك الملائكة
 م.1947الحر عام م هي أول من كتب الش عر 2007، وتوفيت عام 1990عام 

 .63م،ص2007، بيروت، لبنان، 14، دار العلم للملايين، ط"قضايا الشّعر  المعاصر"نازك الملائكة،  - 1
م 2016، 1القدس العربي، الجزائر، ط داردراسات في الشعر الجزائري المعاصر ،  –المقولة والعراف رابحي عبد القادر ،  - 2

 . 90ص
 .47ص م،1967، 3ط ،منشورات مكتبة الن هضة،"الشّعر العربيقضايا "نازك الملائكة، _ 3
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 مراحل تطوّر القصيدة الحرّة في الشّعر الجزائري المعاصر: -

 1962 -1955حول: مرحلة التّ  -أ

لات التجديد في او قليدية ومحعرية بين الإلتزام بالبنية الت  جارب الش  ع الت  تميزت هذه المرحلة بتنو  
داخلهم فهجروا  يختلجبما  حاجة ملح ة للبوحمام أنفسهم أ الش عراء وجد" حيثالش كل والمضمون 

التي أيقظت فيهم  ةحريريالت   ةور ا مع وجه الث  تزامن   عبير الحر  سلكوا دروب الت  قيود القصيدة العمودية و 
كعبد الوهاب البياتي   ، وقد تأثرو أيضا بالش عر العربي الوافد من المشرق"1"ننبض الكلمة ورسالة الف  

 راحوا يكتبون القصيدة ذات القوافيفي البداية اتجاها وجدانيا و  اتجهوا مولكنه ،بوروصلاح عبد الص  
بو القاسم خمار أ، سعد الله، و يحمد الغوالمأمثال: رمضان حمود، أوالمقاطع المتعددة كما فعل  ةاوحتر الم

ا بدأت إذ  ،2وغيرهم" يؤكد معظم الدارسين على أن  "البداية الحقيقية الجاد ة لظهور هذا الإتجاه ، إنم 
  3"القاسم سعد الله لأبي "طريقي"مع ظهور أول نص من الش عر الحر في الصحافة الوطنية وهو قصيدة 

 يقول في جزء منها:

 يا  ر ف يق ي

ني  ع ن  م  ق يو ر  لا  ت ـل م 

تر  ت    ط ر يق يف ـق د  اخ 

 و ط ر يق ي ك الح  ي اة  

م ات   د اف  مج  ه ول  الس    4 ش أ ن ك  الأ  ه 

لطريق غامض بإرادة حر ة، وهذا  القاسم سعد الله في هذه الأبيات عن اختياره يعبر الش اعر أبو
وا تمسك "الإختيار لا يعبر فقط عن تجربة فردية بل يعكس موقفا جماعيا لشعراء تلك المرحلة الذين 

                                                           
 109ص  "،لى الإبداع )شعر أبي القاسم سعد الله أنموذجا(إالقصيدة الحرة الجزائرية من التجريب " ،نّاري أمينة ينظر:- 1
 153الإسلامي،ص ، دار الغرب 1985، 1،ط"الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية الشّعر"محمد ناصر،  - 2
 149، ص"المرجع نفسه" - 3
 137م، ص 2011، عالم المعرفة، الجزائر،"ديوان الزمن الأخضر"قاسم سعد الله، الأبو  - 4
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لذلك وجب عليهم أن لا يخرجوا على مقاييسه الموروثة لأن ذلك شكل من أشكال  بهويتهم الوطنية
، إن  خروج الش عراء عن الأشكال التقليدية كان وسيلة للحفاظ على الهوية 1طمس الهوية الوطنية"

 .الوطنية، وليس تمردا فن يا بل موقفا وطنيا فرضته ظروف هذه المرحلة

 1968 -1962مرحلة الركود:  -ب

 كما،  الأدبيقافي و الث   با على المشهدشهدت الجزائر في هذه الفترة ظروفا صعبة مما انعكس سل
 ي نتيجة انشغال الأدباء بدراستهم.تراجع الن شاط الإبداع

ورة قد خلال الث   الش عرلنظم  وتدفعهم الش عراءتؤجج وجدان  علة التي كانتيبدو أن الش  " 
فبعضهم الش عر واد من ساحة وانسحب كثيرا من الر   هشيئا  فشيئا بعد استرجاع الوطن حريتخمدت 

الحدث  ةحريريالت   ةور دريس الجامعي ورغم ذلك تبقى الث  اتجه نحو البحث الأكاديمي وآخرون شغفوا بالت  
، وهذ يعكس كيف يمكن 2"لهبها في زمن مضىأو  الش عريةربة جافع الأقوى الذي نضج الت  الأعظم والد  

للظروف التاريخية أن تؤثر في مسار الإبداع ومن العوامل التي ساهمت في تراجع وتلاشي الكتابة آنذاك 
إحساس الشعراء بأن  للسكوت مغزى "ومن أهم الأحاسيس النفسية فقدان التحدي بعد انّزام 

ليتحداه وليعبر عن صموده، ر الجزائري يكتب المستعمر الفرنسي الذي كان الش اعالخصم، وهو 
بالش اعر الجزائري  يجسد هذا القول حالة من الفراغ الن فسي والإبداعي التي أل مت ،3"وصمود شعبه

 .بعد انّزام المستعمر

 1975 -1968ر: مرحلة الاستفاقة والتحرّ -ج

وقد  من ركود الش عر الجزائري في هذه الفترة استفاقة عما كان عليه في المرحلة الس ابقة عرف
عر العمودي ثنان اتجاه يكتب الش  إتجاهان إتكن معروفة من قبل برز من بينها ظهرت أسماء جديدة لم "

                                                           
 - 2007العربي عميش ، ، رسالة ماجستير، إشراف،جربة الإيقاعية في الشّعر الجزائري"التّ نجاة سليماني، "ينظر:  - 1

 16ص ، جامعة حسيبة بن بوعلي، 2008
 110 صالقاسم سعد الله أنموذجا("، والقصيدة الحرة الجزائرية من التجريب إلى الإبداع )شعر أبينظر: نّاري أمينة، " - 2
 164"، صالشعر الجزائري الحديث إتجاهاته وخصائصه الفنيّةمحمد الن اصر، " - 3
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والحر ويحاول التجديد في إطاره، مثل مصطفى الغماري، ومحمد بن رقطان، وجمال الطاهري، وعمر 
أوزاني وجميلة زنير وغيرهم، الدهان، ومحمد ناصر، ومبروكة بوساحة، وعبد الله حمادي، ورشيد  بو

عر العمودي مثل أحمد حمدي وعبد العالي عر الحر وأعلن القطيعة بينه وبين الش  واتجاه انصرف إلى الش  
، هذا 1"رزاقي، وأزراج عمر وحمري بحري، وأحلام مستغانمي، وجروة علاوة وهبي، ومحمد زتيلي وغيرهم

العمودي والحر، ومنهم من اختار الش عر  الش عر د فيلتباين يعكس إنقسامات الجيل، فمنهم من جد  ا
الش عر وأنصار  الحر  الش عر أنصار  في صراع بين الش عرية ةاحالس   "ودخلتالحر وقطع مع العمودي 

يا والمتتبع لهذه الحركة تكوين ذواتهم فن  لعراء القصيدة الجديدة دفعا ش  لعطى أوهذا ما  ،العمودي
به لدرجة انتشار ما  في المشرق ومتأثرة عر الحر  للش   محاكيةالجزائري يلاحظ بأنّا  الش عرالجديدة في 

اتية الذ   الش عرية مظهار شخصيتهإكل الجديد حاولوا شعراء الش   غم من أنلر  با ةسخقصيدة الن  بعرف 
يعكس هذا القول صراعا بين التأثر ، 2بعاد الكفاح الجزائري وظروف مجتمعه"أظهار إمن خلال 

بالمشرق وإثبات الهوية حيث سعى الش عراء لتجديد الش كل مع الحفاظ على خصوصية الكفاح 
 .الجزائري

التنويه أو  قييمنتاجا يستوجب الت  إمحمد ناصر عن هذا بقوله" لا نكاد نجد فيه  الن اقد  وقد عبر
يار لم لأن هذا الت  ذلك الش عر دراجه في إر أصوب من ث ولعل إمكانية إدراجه في الن  لضعفه الفني  

ن أن يجد الأرضية التي يقف عليها بعد أوإنما هو يحاول  الش عراءيصادف نجاحا ولا قبولا من طرف 
 .3خفق إثبات ذاته في المشرق العربي"أ

، ما يدل على محدودية الش عراءقبول لدى أو  صدى يار لم يلقن هذا الت  أإلى  شارةتجدر الإ 
قاعدة يرتكز أو  يةيار ما زال في مرحلة بحث عن هوية فن  يوضح أن هذا الت  الكاتب فانتشاره وتأثيره 

" مما لاشك فيه أن ، عري العربيعليها، خصوصا بعد فشله في فرض نفسه ضمن المشهد الش  
                                                           

 167ص"، الشعر الجزائري الحديث إتجاهاته وخصائصه الفنّية، محمد الناصر - 1

، أبريل 9، مجلة الباحث، العدد الشّعر الجزائري الحديث من المحافظة والتقليد إلى الانفتاح والتجديد"زرارقة  الوكال، " - 2
 230 229، جامعة الاغواط، الجزائر ، ص ص2012

 184"، ص الشّعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية محمد ناصر، " - 3
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جل دعامة أبوت لا على سبيل الحدوث من رافعات على سبيل الث  لم الش عراء تسية الابداع  دفعحسا
 .1ذاك"أو  يارهذا الت  

 شعراءا دفع بما بقوة العربي المعاصر ولد من رحم ظروف فرضت نفسهالش عر  ن  إيمكن القول  
لف زاء مختإاتهم عي نحو بناء شكل شعري جديد يعكس تحولات الواقع ويعبر عن توجهالس  إلى 

 هذا التوجه.  تشكيلفي ةجمبر التر  جنبية خاصة عقافات الأوقد ساهم احتكاكهم بالث   جوانب الحياة

 ر:ثقصيدة النّ -3

يستمد اعتناق شكل جديد " لى:إنص شعري نثري يخرج عن الوزن والقافية حيث دعت 
 تصنعالتي  الل غةعلى  ةظر عن طبيعة كل منها، مركز ر" بغض الن  ثمن الانصهار" شعر/ ن يتهحرك

ما كان لها أن تجتمع  ،ثمرة اتحاد عناصرا هو نم  إكل اعتباطيا، و ولم يكن بزوغ هذا الش   تشاء ما بنفسها
بداع ها قوى الإلصقتعري" و "الش   هرها في روحصتل ،ثروالن  الش عر ونقصد بذلك مكونات كل من 

 .رثالن   ومن عرالش  نّا نوع أدبي مستقل يأخذ من إ ذإ 2ر"ثالن   ةمعطية بذلك قصيد

ثر" من ظهور كتاب" قصيدة الن  إلى  هتمام كبير يعود مصدره الأولإ الش عريكل لقي هذا الش   
 le poème en prose, de Baudelaire jusqu'à nosاهن" بودلير حتى الوقت الر  

jours  "رنار " سوزان بلSuzanne Bernard إلى  فيه ةدالن اق أشارت"  م،1959 " سنة
ووضعت  قليدي والقافيةالوزن العروضي الت   ، رفضتالش عرية ةوالصور  ةغلل   الإحائيةيقاع الجملة والقوة إ

 هثر في جوهر ، فمصطلح قصيدة الن  3"زيجالإوا ةوالمجاني العضويةثر وهي الوحدة كم قصيدة الن  تحشروط 

                                                           
"، مذكرة ماجستير، إشراف بالخير عقاب، جامعة محمد "قضايا الشّعر الثمانينيات، الرؤية والبناءمليكه خرامسية،  - 1

 21،ص2015 -2014بوضيااف، المسيلة، 
، مؤسسة الانتشار العربي، وزارة الثقافة والتراث الوطني مملكة "قصيدة النّثر العربية )التغاير والاختلاف("يمان الناصر، إ - 2

 50 -49م،ص ص  2007، 1البحرين، ط
 فعت سلام، تر:راوية صادق، مراجعة وتقديم: ر 1،جقصيدة النّثر من بودلير حتى الوقت الرّاهن"ينظر: سوزان برنار، " - 3

 36م،ص1998، ، دار شرقيات للن شر والتوزيع، القاهرة،، مصر2ط
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بين لونين "ا يحمله من تناقض صارخ يجمع لم"   Poème en proseترجمة للمصطلح الفرنسي" 
ن على اع ذلك يتزاحمواستقبالا، ومرسالا إو  ايقاعإيختلفان في كل شيء  دانايك الأدبيمن الإنتاج 

 20الذي احتمى به قرابة  العتيق حصنهم ثانيهما على أولهما دق يقتحأبمعنى أو  مصطلح واحد،
ولها:" هي الانتظام ر" بقثسم" قصيدة الن  لإليه سوزان برنار في شرحها إشارت أ، وهذا ما 1قرن"
ري، تعتمد على الإيقاع ثأي أنّا شكل من أشكال الأدب الن   2ثر"ظام في الن  ن  اللا وفوضى عريالش  

، لكن  ووصف واستطرادر من سرد ثأدوات الن  إلى  ثر قد تلجأن قصيدة الن  "إالداخلي بشكل واسع، 
 .3"ةشعري تأن تعمل لغايا ن برنار شرطكما  تقول سوزا

كلية  احية الش  مهدت من الن  فهناك عوامل كثيرة  "وع من القصائد انتشارا واسعا عرف هذا الن   
، فهذا الخليلي فعيلةحرر من وحدة البيت والقافية ونظام الت  منها الت   ،العربي الش عرثر في لقصيدة الن  

الش عر وتحررها، وضعف  الل غةر، ومن هذه العناصر انعتاق ثالن  إلى  به وقر  حرر جعل البيت مرنا  الت  
 ثم هناك  التوراة ةوح الحديثونمو الر   ةهائيالقواعد الصارمة الن   قليدي الموزون، وردود الفعل ضد  الت  

بروز إلى  دت هذه العواملأ،4اث الأدبي القديم في مصر و بلدان الهلال الخصيب على الأخص "والتر  
 .العربي المعاصر الش عر وع في تأسيس هذا الن  إلى  حركة شعرية عربية معاصرة، تسعى

  

                                                           
 طباعة والن شر والتوزيع، القاهرةدار غريب لل، دراسات في الن ص الش عري وقضاياه، متعة تذوق الشّعر"حمد درويش، "أ - 1

 292،ص 1997
"،تر: زهير مجيد مغامس، مراجعة: علي جواد الطاهر، دار المأمون بودلير إلى يومنا هذا من ثر"قصيدة النّ رنار سوزان، ب - 2

 145م،ص 1993للترجمة والن شر، بغداد، 
تمت زيارته بتاريخ:  منصة إنزياحات نموذج رفيع وثورة تمر دت على التقاليد الش عرية مبكرا، "،لنبيان "أنسي الحاج،  - 3

  20:36 :على الساعة 18/03/2025
 77، دار مجلة الش عر، شار فينيقيا، بيروت،ص ءفي الش عر والش عرا 1960، ربيع 14، العدد "الشعر ةمجل يوسف الخال،"- 4
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 شعر الهايكو:-4

الهايكو فن شعري ياباني، يسعى الش اعر من خلال ألفاظه البسيطة البوح بأحاسيسه   
 ةعن حال انطباعاوالغرض منه أن يعطي بإيجاز تام  ياباني،  يقصر قالب شعر أ" ومشاعره إذ يعد

الة لحوتركيزه على تقديم صورة موجزة   بقصرهنه فن شعري يمتاز إ، 1"عن منظر طبيعيأو  ةنفسي
غا نالريو ، ينغاأطلق عليه الر شكل شعري جديد  ازدهر، حيث" 15القرن إلى  تعود جذوره عاطفية،

شكل " ينظر إليه بوصفه ، وقد 2ؤلفين الم د منتكتب بشكل جماعي من طرف عد ةهي قصيد
طر الأول، وسبعة مقاطع في سطر مكونات من خمس مقاطع في الس  أمن ثلاث  فشعري ياباني يتال

مقطع فقط،  17الهايكو قصيدة كاملة في  ، إذ3"والأخير الثطر الث  ثم خمسة في الس  اني، طر الث  الس  
 .ن في الماء()حجر يسقط الآ نهابركة في ديو  الأخضرقاطع الصوتية يقول الميركز على 

 دىمثل قطر الن   

 رض  ماء والأ  فيها الس   نعكس  ت   

 4يولد الهايكو  

 .ضماء، والأر الحضور الطبيعي ماثل  في هذه القصيدة من الماء، والس   

ليه تعكس ع نلأ ةهلفي حجمها فهي مؤ  تدى التي انصهر الن   ةقطر بشبه ما يكون أالهايكو ف 
 .ماء والأرضصورة الس  

                                                           
 202م ، ص 1974، مكتبة لبنان، بيروت،الأدب" "معجم مصطلحاتمجدي وهبة،  - 1
، دط، الرياض، السعودية،  175، تر: سعيد بوكرامي سلسلة كتاب المجلة العربية، ع تاريخ الهايكو الياباني ريويوتسوبا، 2

 07هـ ،ص1432
، مكتبة الملك 477-478، كتاب الفيصل، ع بي، تر: حسن الصلهصوت الماء"مختارات لأبرز شعراء الهايكو الياباني، " - 3

 96هـ، ص 1437فهد الوطنية، الرياض، 
 م2016، 1فضاءات للنشر والتوزيع، ط  ، دار"حجر يسقط في الماء"، الأخضر البركة - 4
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وذجا ( تعد نمتيارت - نخلدو إبن  في جامعةالأدب تجربة الهايكو عند معاشور قرور )أستاذ إن  
يدة قدمت رؤيا فر ميزة، و ة مترائعا للإبداع الأدبي الجزائري والعربي، حيث حققت تراكمية نوعية وكمي

 بة عن إنتاج أربعة دواوين كاملة:جر فقد أسفرت هذه الت   ومبتكرة،

، هايكو الق يـ ق ب    1"هايكو الل ق ل ق 

 2غو يسطرلاب لقياس الكا

 3عمانشقائق الن  بج حقل مضر  

 يقول في ديوانه الهايكو اللقلق: 

 ق ش ة   ةق ش  

 ي ـب ني  الل ق ل ق  ع ش ه  

 م ن  د ر ب  الت  ب ان ة  

ل ق ة  ال ف ر اخ    ع ل ى ل ق 

ع ه    4 ر اعٍ س ي د  د  م ق لا 

 ا سعيموثانيه صغاره،حرص اللقلق على تأمين مأوى ل ، أولهماإثنانن امشهد ةالقصيدفي هذه 
 ي بين الخيرع الأبدلصرا ا يظهر اناللقلق، والرغبة في اصطياده، وه الاستيلاء على عشاعي في الر  

على  ةالتكلف انت، مهما كةاجم عن طمع الإنسان وحرصه على تحقيق مصالحه الخاص، الن  والشر
 .خرينالآ

  

                                                           
 2015، 1،دار الفضاءات ، عمان ط"هايكو اللقلق،هايكو القيقب"معاشو قرور،   - 1
 2019، 1الأوطان،الجزائر، ط، دار "لكيغوااسطرلاب لقياس "معاشو قرور،  - 2
 2019"، دار الشامل، فلسطين، "حقل مضرج بشقائق النّعمانمعاشو قرور،  - 3
 13ص، "هايكو اللقلق"معاشو قرور،  - 4
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 ثر:قصيدة النّ و الفرق بين الهايكو 

 يلي: ونوضح ذلك فيماثر تعددت الفروق الجوهرية بين الهايكو و قصيدة الن  

عر فهو يشرط نص الذي نلتقطه من الحياة اليومية للش  أو  الهايكو نص واقعي المعاش
المجاز، و التي يقدمها الهايكست وفق رؤيته الخاصة، بينما أو  صورة التي تبتعد عن الخيالالالمشهد/

 فكير والكلام والحركةالت  ك  بنقل صفات الإنسان الش اعرالأشياء بحيث يقوم  أنسنةيجوز ثر قصيدة الن  
 .1إلا أن هذه المحسنة تفسد الهايكو  شخيصبالت  وهذا مايسمى في علوم البلاغة  الأخرى الكائناتإلى 

طرح موقفه ن م ولهايكعر اخصي بحرية تامة بينما يتخلص الش  ثر يطرح رأيه الش  عر قصيدة الن  اش
 .)اللاذاتية( الذاتي

الهايكو تماسكا   ةثرية، فهي تمنح بنيالن   ةالتي لا نجدها في القصيد سمة الكيرجيتوجد في الهايكو 
 يمة.ثر التي تكاد تنعدم فيها هذه الت  ، على عكس قصيدة الن   2كبيرا وتدعو القارئ للتأمل

ول وهلة بينما تأويل إذ لا يبدو فيها المعنى واضحا لأإلى  ر بغموض و تحتاجثالن ةتكتب قصيد
 .3تعطي القارئ معلومة جديدة ةسهل ةعفوي ةبطريق ةشفافالهايكو يكتب بألفاظ 

  

                                                           
صحيفة المثقف، تمت زيارته بتاريخ:  ، "عن القصائد النّثرية الثلاثية ه"الهايكو وفرقاري، وفيق النص  ينظر: ت - 1

      10:30على الساعة:  04/04/2025
 .المرجع نفسه - 2
مجلة الدراسات الث قافية  "،الحديثشعرية الهايكو وخصائصه الفنية في الأدب محيسني، " بوررضا رسول بلاوي، توفيق - 3

 26ص م، 2018،المركز الديمقراطي العربي، بوشهر إيران، 1والل غوية، ع
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  اني:الفصل الثّ 
 في ؤياالرّ  إلى جريب من التّشكيلمظاهر التّ 

 عر الجزائري المعاصرالشّ 
 ة قصيد ريب والل غة الش عرية فيجالت  :  المبحث الأول

 .لسليمان جوادي "جسدي والوطن"
  ريلجزائش عر الفي اجمالية التشكيل البصري : المبحث الثاّني 

 .بركة الأخضرديوان 
  مظاهر التجريب العروضي في ديوان: المبحث الثاّلث 

 ."محاريث الكناية"



 صري المعافي الشعر الجزائر  إلى الرؤيا مظاهر التجريب من التّشكيل               الثاني:الفصل 

55 
 

  عر الجزائري المعاصرفي الشّ  ؤياالرّ إلى  جريب من التّشكيلاني: مظاهر التّ الفصل الثّ 

 :تمهيد الفصل

 همية عراء بأشا لدى عكست وعيا جديد ،ية وجماليةالجزائري المعاصر تحولات فنعر شهد الش 
زة جريب سمة بار الت   صبحأقد و  ،والتجديد يبجر ليدية والانفتاح على آفاق الت  حرر من القوالب التقالت  

توظيف أكثر  تجه نحوابل  في تجارب شعرية عديدة حيث لم يعد الش عر مقصورا على بنى لغوية مألوفة
 الدلالية. بنيتها من كجزء  ابتكارا للغة والص ورة كما برز الاهتمام بالتشكيل البصري للقصيدة

ه تلاحما ل قصائدتمث   ، الذي "سليمان جوادي"اعر يبي في أعمال الش  هذا المنحى التجر يتجلى 
 الأخضر" ربة الش اعرتجرية في لبصى الأبعاد ابين الل غة والش حنة الشعورية ذات البعد الوطني، كما تتجل  

زت ملامح فقد بر  يقاعالذي منح القصيدة هيئة فنية تفاعلية مع المعنى، أما من حيث الإ "بركة
ي وتوظيف لت قليداعي امن خلال كسر الن مط الإيق "محاريث الكناية"التجريب العروضي في ديوان 

 .أوزان متنوعة لخدمة البنية الدلالية للنص

 الشعر لرؤيا فياإلى  مظاهر التجريب من التشكيل" ـ:في هذا الفصل المعنون ب وما نستعرضه 
 .ائري المعاصرعر الجز شال ، البصري والعروضي فيويأشكال التجريب الثلاث: اللغ "الجزائري المعاصر
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سليمان ل" قصيدة "جسدي والوطن في الشّعرية اللّغةجريب و ول: التّ المبحث الأ 
 جوادي 

داة لصياغة أأصبحت  ، إذتميزت الل غة الش عرية في الش عر الجزائري المعاصر بطابع فني خاص 
  .المعنى ضمن قالب جمالي وإيقاعي خاص

  :الشّعرية اللّغة-1

هـ 392 ت الجني  بن ا العالم النحوي فهي كما عرفها، وتقاربت في معانيها الل غةتنوعت مفاهيم 
سان الذي سه الأجيال والل  تتنف   ذيفس الا الن  نّ  إ، أي 1 بها كل قوم عن أغراضهم"ا أصوات يعبر  " أنّ  

 . يتكلم به الأبناء والوسيلة التي تتواصل بها الأمة فيما بينها

ن في أعماق هي تتكو فولية هي الرافد الأصلي الذي يستمد منه الإبداع الفني ماد ته الأالل غة 
ذ تنفصل عن للغات إاائر بفعل ما تتركه الحياة من أثر فيه، غير أن لغة الش عر ليست كس الإنسان

دع ل مبا يصبح لكا، وهكذنفردمالمألوف لتت خذ طابعا إيحائيا خاصا، فيبدع الش اعر منها عالما لغويا 
 بصمته الخاصة في التعبير والرؤية.

ا " ا لا تقتصر على  2ليست لغة تعبير بقدر ماهي لغة خلق" يعر فها الن اقد أدونيس أنّ  ، إذ أنّ 
كونّا أداة للتعبير، بل تتجاوز ذلك لتغدو نمطا من أنماط التفكير يسقط من خلاله رؤيته على مختلف 

لى أن يخرج الكلمة من مألوفها القديم وصبغها المعاصر إ اعرالأوضاع الاجتماعية، فهو " يدعو الش  
عن ذلك من خلال فهمه للإنزياح إذ عبر قد  ،3بدلالات جديدة متماشية مع الظروف الحديثة"

شارة من حيث الإ الش عريةوغير  الش عرية الل غةتعرض للفرق بين اعتبره جوهر لغة الش عر المعاصر، و 

                                                           
1 -  ،  .33م،ص 1913دار الكتاب العربي،، بيروت لبنان، دط،  "الخصائص"،أبو الفتح ابن الجني 
 1980، 1ل للنشر، بيروت، لبنان، ط، مؤسسة نوفالإتجاهات الجديدة في الشّعر العربي المعاصر""عبد الحميد حيده،  - 2

 336ص
مجلة معارف )مجلة علمية محكمة(، السنة الثامنة  عرية"،غة الشّ داثية لجمالية اللّ الحقراءة ال"فتيحة حسين،  - 3

 65، ص15(،ع2013)ديسمبر
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في أو  لحقيقة الباطنة في شيء مالتجاوزا للظواهر ومواجهة عر "إذا كان الش   والإيضاح، وهذا في قوله
إلا   المعنى الذي تتخذه عادة لا يقود ذلك أن   .أن تحيد عن معناها العادي الل غةالعالم كله، فإن على 

 العادية هي لغة الإيضاح الل غة عر هي لغة إشارة في حين أن  ن لغة الش  إ .مشتركة ،ةليفأ ىرؤ إلى 
جربة يز في الت  كى لنا أن التر مما سلف يتجل  ، 1م أن تقوله"ل  تعتقول ما لم ت الل غةعر هو ما جعل فالش  

في  الل غةعر، فباعتبارها الكيان الحي الذي تتشكل منه ملامح الش   الل غةعلى  بُّ ص  ن  إنما ي ـ  الش عرية
 فقها الجمالي.أجربة و هي جوهر الت  عر ليست مجرد وسيلة بل الش  

عليه من  يشتملعري بما سيج الش  الن  أو  عريالعمل الش   ةا كلي  نّ  أ": عريف العام لهاالت  لهذا ف
، وهذا المفهوم الذي سنعتمد عليه في دراستنا حيث 2ومن موسيقى" ةمفردات لغوية وصور شعري

 تقول: ذإققة في قصيدة" جسدي والوطن" المح الش عرية الل غةنسعى لتبيان عناصر 

ا ال و ط ن    ل ي س  لي  و ط نٌ غ ير   ه ذ 

ا ال ذ ي  ل ي س  لي  و ط نٌ غ ير   ه ذ 

 ي ـنـ ب ت  الح  بُّ ف يه  

ر  الأ  غ ن ي ات   ت ش   و ت ـنـ 

ق  ف يه   ث ـر  ال ع ش  ا ال ذ ي ي ك   غ ير   ه ذ 

ن ي ات    و ت ـز د ه ر  الأ  م 

ا ال ذ يل ي س  لي    و ط نٌ غ ير   ه ذ 

 في  د م ائ ي س ك ن  

 ل ي س  لي  ج ز رٌ غ ير   ه ذ ه  ال تي  اتخ  ذ ت  
                                                           

 126 125ص  م، ص1979 ،3،ط، دار العودة، بيروت، لبنان"مقدمة الشعر العربي"أدونيس،  - 1
 67م،ص 1984، 3"، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، طلغة الشعر الحديثقي،"ور سعيد  - 2
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ا ل ل م ح ن    أ ض ل ع ي م و ع د 

ا ظ ل  يح  م ل ني    آهٍ يا  ج س د 

 ه ل  أ نا  م ر ف أٌ أ م  س ف نٌ؟

ةٌ ل ل ه و ى أ م  م د نٌ؟  ه ل  أ نا  و اح 

 آهٍ يا  ج س د ي

 نا  غ ار ق ةٌ في  ه و ى و ط ني  ل لأ  ذ ن  أ  

ت ف يق  الز م ن   ق ةٌ و ل د ت  ق ـب ل  أ ن  ي س   أ نا  ع اش 

 و ل د ت  ق ـب ل  أ ن  ي ول د  الح  بُّ 

م  ال ك ل م ات    م ن  ر ح 

، م ا الظُّل م ات    ق ـب ل  أ ن  ي ـع ر ف  الن اس  م ا النُّور 

ق ةٌ   أ نا  ع اش 

ع ل وني   ء   ف اج  ا ع ل ى ش ف ة  الأ  ب ر يا  يد   ن ش 

ق ةٌ   أ نا  ع اش 

 ف اتـ ر ك وني  أ م ار س  ح بي   

ت ه ي ، و ك م ا أ ش  ت ه ي و ط ني   ك م ا ي ش 

ا ال و ط ن    ف أ نا  ل ي س  لي  و ط نٌ غ ير   ه ذ 

ا الز م ن    ل ي س  لي  ز م نٌ غ ير   ه ذ 

ا الز م ن    غ ير   ه ذ 
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 1من غير هذا الز   

ذكر نلعناصر مجموعة من ا على -نحن بصدد تحليلها  -القصيدة التي  ةولغ ةعام الل غةتتكون 
 منها:

 :الفعل 1-1

هو الوسيلة التي تستخدم للتعبير عن الأفعال والحركات، وهو ما يكتسب معناه الحقيقي عند  
زمان قبل بال على اقتران حدث ثلاث أقسام: الفعل الماضي" هو الد  إلى  ، ويقسمين  ربطه بزمن مع

 أي أنه حدث وقع في زمن مضى. 2زمانك وهو مبني على الفتح"

 ،يجيء :ستقبال مثلنفسه مقترن بزمن يحتمل الحال والإعلى معنى في  والفعل المضارع" ما دل   
من في الز  أو  ويدل على الحال "أنيت"، وهو فعل ماض اتصلت به إحدى حروف 3يجتهد" ،يتعلم

 الحالي.

 أنإلى  فاعل المخاطب لا يخالف بصيغته،للأما فعل الأمر "هو الذي على طريقة المضارع   
 حرفه.أحدى إنه يساق من الفعل المضارع وتحذف ، أي أ4قول تضع ضع"تنزع الزائدة فت

 الأفعال الموجودة في القصيدة: 

  

                                                           
 77-76-75م، ص 2012التنوير للنشر والتوزيع، الجزائر،  دار ان"، شعر،"ديوان قال سليمسليمان جوادي،  - 1
 12:20 :على الساعة 22/04/2025: بتاريخ تمت زيارته ،4جامع الكتب الإسلامية، مجلد،"شرح المفصل"، ابن يعيش - 2
 ،3بيروت،ط-منشورات المكتبة العصرية،صيدا أجزاء،موسوعة في ثلاث "،جامع الدروس العربية"مصطفى الغلاييني - 3

 33م، ص1994
 289، ص شرح المفصل " ، "ابن يعيش - 4
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ده ووطنه وجس اعرالش   فاعل المستمر بينمما يعكس الت  ، هر هذه الأفعال تنوعا في الأزمنةتظ
كيد أضارع لتزمن الم ليهاعنتماء يغلب علق والابالحياة تعبر عن الت   متوهجةمن فهي أفعال عبر الز  

ة ال الأمر رغبعكس أفعتما كوح والوطن  د، وتجسد حالة الاندماج بين الجسد والر  جدالاستمرارية والت  
في الوجدان  وتجذره الحب عمق هذاإلى  الماضي أفعالعبير الحر عن الحب للوطن، بينما تشير في الت  
الن ص  حوتمن اعرالش   ورة الوطن كجزء لا يتجزأ من كيانصل عام، الأفعال في القصيدة ترسخ بشك

 .طابعا وجدانيا قويا وحيويا
 الاسم:   -1-2

ما دل على معنى في نفسه ولم يقترن " ثر بزمن وهوأظ الذي يحمل معنى مستقلا، غير متفهو الل  
 حيث يظهر معناه بوضوح.1" بزمان

، ك م ا لج  ر   م  ق د  خ ص  ص  با  س   ز م ا ي ـن ج  ف ع ل  بأ  ن  ق د  خ ص  ص  ال           و الا 

ـ          ف ار ف ع  ب ض مٍ ، و ان ص بَ   ف ـت ح ا، و ج ر   ر ا، ك  ر  الله  ع ب د ه  ي س رُّ  ك س     2()ذ ك 

                                                           
ن"المنهاج المختصر في علمي النّحو والصّرف"عبد الله بن يوسف الج ديع،  - 1  3، طللطباعة والن شر والتوزيع ، مؤسسة الريا 

 14م، ص2007هـ،  1468
المنهاج للنشر والتوزيع مكتبة دار  سلسلة منشورات، ،"(الخ لاصة في النحو والتصريف)ألفية ابن مالك "إبن مالك، - 2

 73ص، بالرياض

 الفعل الزمن الفعل الزمن
 ينبت مضارع اتخذت ماض
 تنتشر مضارع يحملني مضارع
 يكثر مضارع يستفيق مضارع
 تزدهر مضارع ولدت ماض
 سكن ماض يولد مضارع
 يعرف مضارع أمارس مضارع
 اجعلوني أمر يشتهي مضارع
 اتركوني أمر أشتهي مضارع
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، ده، ووطنه وجسالش اعرلالات مما يعكس عمق العلاقة بين تظهر هذه الأسماء تنوعا في الد  
منيات، للتعبير عن الحب والاحاسيس بينما تستخدم اء المجردة مثل: الحب/ العشق/ الأتستخدم الأسم

 ةقوي ةعاطفيو تحمل أبعادا رمزية  مزيد الواقع المادي والر  المرفأ المدن، لتجس  /الأسماء المكانية: الجسد

 الاسم النّوع الدلالة
 الوطن  اسم علم  والانتماء يمثل الجزائر والوطن الأم رمز للهوية 
 الحب  اسم مجرد  يعبر عن المشاعر والعواطف الوطنية والإنسانية 
 الأغنيات  جمع تكسير  تماءتشير إلى الت عبير الف ني والث قافي عن الحب والإن 
 العشق  اسم مجرد  يدل على الحب العميق والمخلص 
 أمنيات   جمع تكسير  والطموحات المتعلقة بالوطن والمستقبلتعكس الآمال  
 ئيدما  جمع تكسير  ترمز إلى الت ضحية والفداء من أجل الوطن 
 جزر  جمع تكسير  اعرتشير إلى الأماكن أو الأجزاء التي ينتمي إليها الش   

 أضلعي تكسيرجمع  حملالت  تمثل الجسد البشري وتستخدم  مجازيا للاشارة إلى الص بر و 
 محن  جمع تكسير  ش عبتعكس الص عوبات والت حديات التي يواجهها الوطن وال 
 مرفأ  اسم مكان  يرمز للأمان والإستقرار 
 سفن  جمع تكسير  لذاتاعن  تشير إلى الر حلة أو الت نقل وتستخدم مجازيا للبحث 
 حمر   اسم مكان  يرمز للبداية أو الأصل 
 الظ لمات  جمع تكسير  أو الضياعتشير إلى الجهل  
 الز من  اسم مجرد  قبللمستايدل على الوقت يستخدم للاشارة إلى الماضي أو الحاضر أو  
 الواحة  اسم مكان  تمثل الملاذ أو المكان الآمن 
 هوى  اسم مجرد  يعبر عن الحب أو الميل العاطفي 
 مدن  جمع تكسير  طنو الو أتمع إلى المجكانية وتستخدم مجازا للاشارة تشير للتجمعات الس   
 الن ور  اسم مجرد  يرمز للبداية أو المعرفة 
 الأبرياء  جمع تكسير  اءلبسطاتمثل البراءة والطهارة تستخدم للاشارة إلى الن اس  
 عاشقة  اسم فاعل  تعبر عن  ذات الش اعر المحبة 
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ص فهي تمثل مكونات الذات والهوية وتعبر عن اطات رمزية تعمق المعنى العام للن  بحيث تعكس ارتب
، كما تضفي بعدا وجدانيا يجعل المشاعر أكثر تجسدا حيث تشير لمفاهيم والأملالصراع بين المعاناة 
 .اعرخصية والوطنية للش  الش   ةثابتة في سياق تجرب

 الحرف: -1-3

العالم النحوي  معنى في نفسه، غير مقترن بزمن معين، يعرفهفظ الذي يدل على يعد الحرف الل   
أينما وقعت في الكلام ح ر ف( ) ن  أفالقول فيه وفيما كان من لفظه:  ما الحرفأ"و   بقوله:ني  الجن اب

ا أنت على قول: إنم  تو  ،ه وناحيتهيء، إنما هو حد  يراد بها حد الشيء وحدته من ذلك حرف الش  
ن الحرف في أصله هو ذلك ، لأامن هنا أتت تسمية حروف المعجم حروف 1ثق بك"أحرف، أي لا 

 الجزء من الصوت الذي يقال في لحظة واحدة.

 حروف الجر: -1-3-1

الأسماء وتوصيلها إلى  معاني الأفعال جرهي مجموعة من الحروف تؤدي وظيفة في الجملة وهي  
 .2الأسماء المجرورة بهاإلى  إليها ومعنى ذلك نقل المعنى الذي يحمله الفعل وايصاله

 

 

 

 

، حت القصيدة إيقاعا داخليا جميلاحيث من ،ع جسر بينه وبين وطنهصنعر ليااستخدمها الش  
ربط كلماته بحروف بسيطة لكن وكل ذلك عبر  ،يساس بالانتماء والارتباط العاطفعمقت الإح

 رة.مؤث
                                                           

 13"، دراسة وتحقيق حسن هنداوي، ص"سر صناعة الإعرابإبن جني،  - 1
 579، ص  ""جامع الدروس العربية،مصطفى الغلاييني - 2

 الحرف الوظيفة النّحوية  أمثلة من القصيدة 
 في  يةتفيد الظرفية الز منية أو المكان  سكن/ في هوى وطني ئيفي دما 
 اللام  تفيد الغاية أو الاتجاه  للأذن 
 من  تفيد الابتداء  من رحم الكلمات 
 على  التمكنتفيد الاستعلاء أو   على شفة الأبرياء 
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 حروف العطف: -1-3-2

بينه وبين متبوعه حرف كلمات معا، اذ يعد العطف "تابع يتوسط تستعمل لربط الجمل وال  
 المتبوع معطوفا عليه سميع الذي يقع بعد حرف العطف معطوفا و من حروف العاطفة، ويسمى التاب

 .1ا"جزم  أو  اجر  أو  انصب  أو  اعراب، رفع  والمعطوف يتبع المعطوف عليه في الإ

  (كمااء،  فلان، أالواو، ) ي وإقناعه بحجج وبراهين:لتأثير في المتلق الش اعراستعملها : أمثلة

  تبرز هذه الحروف ترابط الذات بالوطن: دورها

 منيات )تفيد الجمع والمشاركة(تزدهر الأو –تنتشر الأغنيات و. 
  سفن )تفيد التخيير أو الإستفهام( أمهل أنا مرفأ. 
 علوني نشيدا  )تفيد الترتيب(ــاجفـ . 

 أدوات النداء: - 1-4

  نحوه يالتوجه الكلامإلى  الشيء، وتشيرأو  هي أدوات وألفاظ تستخدم  لنداء الشخص 
أسلوب يجري على نمط مخصوص يستعمل لدعوة من " خليل عطية على أنه:الشاعر العراقي فه عر  

 .2داء"بوساطة حرف من حروف الن   نتباهلإاإلى  تخاطبه

 في القصيدة وهي:"يا" ظهرت في: ةهناك أداة نداء ظاهر  

 "يحملني ظل   اجسد   ياه آ" 

 جسدي" ياه آ "

 .عبوق والت  وظفها لينادي جسده بتعبير عاطفي مليء بالش  

                                                           
مطبوعات مجمع الل غة :أحمد محمد الخراط، قيق"، تحشرح حروف المعاني "رصف المباني فيالإمام أحمد بن عبد النور المالقي،  - 1

 473م، ص 2002، دمشق، سوريا، 3، ط العربية
 157، ص م2008، 1، طمكتبة الآداب القاهرة "، قواعد اللّغة العربيةخليل عطية، "ينظر:  - 2
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 في:أدوات النّ  -1-5

 في القصيدة أدوات نفي واضحة وهي: 

 لي جزر  يسل -لي وطن غير هذا الوطن ليس 

 هنزم و وطنه خر غيرآ زمنأو  لنفي وجود أي وطنعر من خلال استخدام هذه الأداة ا الش  بين  
 مسك بالهوية.فض والت  بمعنى يعكس الر  

 أدوات التوكيد: -1-6

 كرار من أمثلة ذلك قوله:تجلت في الت   

 منغير هذا الز  ليس لي زمن  

 منغير هذا الز   

 منغير هذا الز   

 .قاطعذه الملهكرار تالالعاطفي على حب الوطن عبر تبين من خلال هذه الأبيات التأكيد سن 

فية ة عاطيدضع قصغوية ببراعة ليسليمان جوادي الحروف والعناصر الل   الش اعراستخدم  
من قلب  ةوقريب ادقةص شديدة الإرتباط بالوطن، مليئة بالحب، الألم، الحنين، مما جعل قصيدته

 القارئ.

ئف دلالية مل وظاذ تحإ ،دورا هاما في تقوية الإيقاع والمعنى تؤدي هذه الحروف بصفة عامة 
 .يعبير العاطفي والرمز تعزز من الت   ةايقاعي

نفعالي جداني اابع و طالن ص  توازي الحنين والتأمل مما يكسب ةموسيقي ةتساهم في خلق نغم 
 متماسك.
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 :الشّعريةالصورة -2

وسع التي تجعلها تشمل كل وسائل التعبير الت   قاد درجةبلغ مفهوم الصورة عند الأدباء والن   
 .1ان حقيقة الاشياءا منهج فوق المنطق لبينّ  أالمصري مصطفى ناصف:" الن اقد  الأدبي، حيث عرفها

شياء وير الألى تصعث تعمل حي ةلتقاء بين الواقع والحقيقإتمثل نقطة  ةن الصور أنستخلص  
 .الأشياء على حقيقتها وطبيعتهارك ، وتتعاون مع الحواس لكي ندةبكل دق

 الصورة البيانية: –أ  

 هي تلك الصورة التي تتشكل من خلال استعمال الأشكال البلاغية المتنوعة، حيث يعتبرها 
 م وروعة التعبير" وأول ذلك وأولاه وأحقالجرجاني أنّا المصدر الأساسي لجمال الكلا العالم الفارسي

همية الصورة أإلى  ومن هذا ينظر 2"…التشبيه والتمثيل والاستعارة :القول ويتقصاهظر الن   يستوفيه بأن
 .البيانية في جمال الكلام

 الاستعارة: 1 -أ 

نة بشتى العواطف والخواطر ومشحو  أة"معب نّاويتسم معناها بمرونتها في التعبير والتصوير لأ 
ل عطائها وتتفاعل من غيرها من مع التأم  ياق الذي ترد فيه ازداد وكلما وسعنا الس   ةفسيوالن   ةالذهني  

 .أي أنّا تعبير عميق يحتوي على معاني متعددة ومتشابكة 3حيح"فاعل الص  الت   الل غةأدوات 
 :لتاليفي الجدول ا من بينها نذكر ةشكال مختلفستعارة بأالإ الش اعريستخدم 

  

                                                           
 08م، ص 1984، 3"، دار الأندلس، بيروت، لبنان، طالصورة الأدبيةمصطفى ناصف، " -1
 ،الجاحظمكتبة  دار الجيل،،عبد العزيز شرف "، شرح وتعليق محمد عبد المنعم خفاجي، "أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني - 2

 92ص بيروت، لبنان، 
، ، جامعة ميتشيغان، القاهرة1"، مكتبة وهبة، طالمتنبي"التصوير البياني في شعر الوصيف هلال الوصيف، إبراهيم،  - 3

 54م، ص 2006
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وقد  ةمعبر  ةيفن ةنواعها بطريقستعارة بأوظف الإ الش اعرمن خلال هذا الجدول نلاحظ أن 
  .تصويريا لاجماو  اياطفع عمقا صريحية مما أضفى على القصيدةستعارات بين المكنية والت  تنوعت الإ

 التشبيه: 2 –أ 

لتقريب المعاني المجردة لذهن  الش عراءيعد التشبيه من أهم الأساليب البلاغية التي يعتمدها  
الفهم والأذهان إلى  قربهاأقدم صور البيان ووسائل الخيال و أنه:" من أالقارئ بطريقة محسوسة ذلك 

، مما 1بط بين الأشياء"ولى من التصوير الأدبي والر  الأ ولذلك اعتبره بعضهم من الفنون التي تمثل المراحل
نسان ن الإقدم الوسائل لأأن يكون من أطبيعي الذهن بطريقة محسوسة ومن الإلى  ل نقل المعانييسه  

                                                           
"،مجلة دراسات في الل غة جمالية الصورة التشبيهية في مراثي الشريف الرضيينظر: نرجس الانصاري وعلي رضا نظري، " - 1

 02م، ص2013، 15العربية وآدابها، العدد 

 العبارة ستعارةنوع الإ رح:الشّ 
كر شيئا وذ بات(،ه به) الن  بالمش ر الحب بنبات ينمو، وحذفصو  

 .من لوازمه ينبت
 ينبت الحب استعارة مكنية

ه به ب  لمشازهار أو النبات وحذف منيات بشيء مادي الأه الأشب  
 هرزدوأبقى دلالته وهي ت

 منياتهر الأدتز  استعارة مكنية

عاناة والم عب، مما يدل على الت  ةر الجسد كوسيلة نقل أو حاملصو  
 الإنسان في سبيل الوطن التي يتحملها

 ظل يحملني اه يا جسد  آ استعارة مكنية

ماء لانتامق ه الوطن ببحر يغرق فيه الش اعر حبا مما يعكس عشب  
 .والعشق للوطن

 في هوى وطني ةنا غارقأ صريحيةاستعارة ت  

عصره لاعر لش  ر الزمن ككائن نائم يستفيق، مما يدل على سبق اصو  
 الوطن.أو شعوره بالخلد في حب 

 ن يستفيق الزمنأولدت قبل  استعارة مكنية

م ن رحم عر ولدام تلد، مما يدل على أن الش  ه الكلمات بأشب  
 عرالل غة والش  

 من رحم الكلمات استعارة مكنية

أن  ه فيغبتر نفسه كنشيد على شفاه الأبرياء مما يدل على ر صو  
 استعارة مكنية ا عنهم.يكون صوته معبر 

على شفة  فاجعلوني نشيدا
 الأبرياء
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ومما وجد  ،صويرهفي بدايات تعبيره الفني كان بحاجة لوسائل بسيطة ومباشرة لفهم العالم من حوله وت
  في القصيدة نذكر:

 

 

 

 

 

ت بين لتناقضااخل اطرح تساؤلات حول هويته وعلاقته بوطنه والتشبيهات تظهر تد الش اعر 
 عشق والبحث عن المعنى في الحياة.ال

 الكناية: 3 –أ 

 ةصفأو  تستخدم كلفظ للتعبير عن فكرةإذ العربية  الل غةعبير البلاغي في نوع من أنواع الت   
ن يريد المتكلم أهل البيان أ" وهي عند ياقالس   من انطلاقاويفهم القارئ معنى المقصود  ة،مباشر  ةبطريق

المعنى هو ردفه في الوجود ولكن يجيء  الل غةفظ الموضوع له في ل  بالالمعاني، لا يذكره  من ثبات معنىإ
يعد أبو عبيدة من أوائل العلماء الذين تعرضوا لهذا الفن البلاغي، فهي 1ليه ويجعله دليلا عليه"إ ئمو في

، فهو يستعملها 2"صريحا في العبارة سمه إق دون أن يذكر ايمن الكلام من الس   فهمعنده" تمثل ما 
 القصيدة نذكر: فيومن أمثلة ذلك  القراء بمعنى الضميرو  هيو بسيمثل ين يغو استعمال  الل  

  هذا الذيليس لي وطن غير -1

 "في دمائي سكن" 
                                                           

 م،2006 ،2ج الفضل الدمياطي،دار الحديث القاهرة، بو"، تحقيق أفي علوم القرآن  البرهان، "بدر الدين الزكرشي  - 1
 301ص

 568، ص ، مكتبة لبنان ناشروندار العربية للموسوعات"،معجم المصطلحات البلاغيةأحمد مطلوب" - 2

 التشبيه النّوع  الشّرح 
 هل أنا مرفأ أم سفن  تشبيه بليغ ر.شاعالتشبيه هنا يعبر عن التساؤل الد اخلي لل 
ن يشبه الشاعر نفسه بين كونه هادئ أو جزء م 

 بهقل في حياة صاخبة يطرح السؤال عن التوجه والمكان
 هل أنا واحة للهوى أم مدن  تشبيه بليغ

يد  التشبيه هنا يعبر عن رغبته في أن يكون نش 
 ءكصوت يحمل براءة الأبرياء مصدر إلهام ونقا

ا على شفة الأبر   تشبيه بليغ  ءيافاجعلوني نشيد 
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عر وبين وطنه، حتى أصبح مستقرا في قلبه.عن العلاقة بين الش   ةقوي كناية 

 اتخذت"جزر غير هذه التي  ليليس  -2

  "أضلعي موعدا للمحن 

  لمكناية عن المعاناة والأ. 

  "ظل يحملني"  ا  جسده يا آ-3 

  ادي بل عنى ممله بمن الجسد يظل يحأيحملني" لا تعني فقط  كناية عن الشخص ذاته" فظل
 ألم.عاناة و مها من نفسه يستمر في مواجهة الحياة وحمل أعبائها رغم ما في الش اعرن أ تعني

 "ذنفي هوى وطني للأ ةنا غارق"أ 4

  دة ية شدياطفع ةور سطحي بل هو حاللا يعد مجرد شع أن حب الوطن على كناية تؤكد
ه من قبل فاعل معالت  و الهوى  هذا حتى يصبح غارق في هذا الحب، بحيث يمكن سماع الش اعريعيشها 
 .الآخرين

 "فاجعلوني نشيدا على شفة الأبرياء" -5

  كناية عن الخلود بعد الموت فيبقى نشيدا يردد دائما. 

 ةه الكنايياء فهذبر لأا ةمل والحب الذي يذكره الجميع خاصصدرا للأيريد أن يكون م الش اعر 
 نقي. يخلاقأطابع روحاني و ذو حبه للوطن يكون ن أرغبته في لتشير 

ا الحب تظهر هذل ةيلوطن بشكل مباشر بل يوظف الكناعر لا يكتفي بالحديث عن حبه لاالش   
ب ط بل في القلافيا فقلجغر لا يختصر في ا ل فكرة أن الوطناصباره جزء من  كيانه الداخلي لا يباعت

 والعواطف والوجود.
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 المحسنات البديعية: -ب 

كيفية صياغتها إلى   في الأدب العربي على استخدام الكلمات فقط، بل يمتدلا يقتصر الجمال  
  ياق جاءت المحسنات البديعيةالقارئ، وفي هذا الس  أو  وترتيبها بطريقة تزيد من تأثيرها في السامع

ع المتلقي" تزيد من قوته وتفاعله م ةيغوي وتضفي عليه لمسات فن  كأداة ترفع من مستوى الأداء الل  
داء المعنى في لفظ عذب وعبارة رشيقة، تحدث في قلب ألى يستعين بها ع خذها الأديب وسيلةت  في
 .1واستحسانّا" يها وقبولها بلتلق  إلى  ذن طربا، ومن ثم يسرعخاطب وعقله نشاطا ويجد لها في الأالم

 اق ...(س، الطبلجنال بها أداء المعنى ومن بينها )التكرار، اسه  وسيلة ي بيتخذها الأدي

 التكرار: 1 –ب 

مما يعزز من قوة ، بشكل متكرر ةالعبار أو  فظالل   ةادإعة بلاغية جمالية تعتمد على هو تقني 
في في التوكيد  الش اعررغبة من أو  وتزكية له،نه تجلية المعنى إ" يصالهاإالفكرة المراد أثير ويعمق الت  

 .2فصيل، ومن ثم تنمية المعنى وبلورته"والت  

رتباط رار والاصن الإ عويعبر   ي اموسيقا إيقاع  القصيدة يعطي ن بروز عنصر التكرار في إف 
 ل ذلك:اديد بالوطن مثالعاطفي الش  

 "ل ي س  لي  و ط نٌ..."

 "ل ي س  لي  و ط نٌ..."

 بيتٍ آخر:وفي 

ا الز م ن "  ل ي س  لي  ز م نٌ "غ ير   ه ذ 
                                                           

، مجلة "التراكيب الأدعية النبوية أنموذجاالمحسن البديعي وأ ثره في إقامة المعنى وبلاغة "علي عبد الكريم مبروك ،  إبراهيم، - 1
 2156، ص 30مجلد  ،2جالزهراء،

مجلة محاورات في الأدب والن قد، جامعة الجيلالي  ،"جماليات الإيقاع التكراري في القصيدة الشّعبية الجزائرية"ليلى مهدان،   - 2
 252ص م، 2021، 2، ع 1بونعامة، خميس مليانة، عين الدفلى، الجزائر، مجلد 
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ا الز م ن "  "غ ير   ه ذ 

ا الز م ن "  "غ ير   ه ذ 

 .به وتعلقهثلاث مرات دليلا على حبه لوطنه  " ة" عاشق وتكررت كلمة 

، عة ومقطمة وعبار كل  راررار بأنواعه المختلفة من تككالت   جوادي على سليمان الش اعراعتمد  
ور حول تي تتمحساسية اليضا فهو يعزز الفكرة الأأعاطفي بل غوي لفالتكرار في القصيدة ليس فقط 

 الهوية العميقة المرتبطة بالوطن.

 الطباق: 2-ب 

مع بين الج"هو أحد أنواع المحسنات البديعية التي تضفي جمالا على الكلام من خلال  
 .ةذاتي ةموسيقي داخليالن ص  مما يكسب 1المتضادات والمتقابلات في الجملة نفسها"

 ذلك: ومثال ةقابلبيتين شعريين ويسمى هذا الم ، تارة أخرى بينينحيانا يكون بين لفظأ 

   لمات""الظ   ور"،" الن 

 .لماتما الظ  ، ورن  ال ااس مقبل أن يعرف الن   

  قبل  توجدا عر كأنّالقدم الأزلي" للشا"ة المتضادات في تعظيم فكر تظهر جمالية هذان
 .خلق الثنائيات الأساسية في الوجود

  ""سفن"" ، مرفأ 

 .سفن"م أهل انا مرفأ " 

   الحركة() فنات(، سبالث  غتراب: مرفأ )نتماء والإراع الهوية بين الإص  ضاد هنا يعكس الت 

  الصخب(") )الهدوء(، مدن "واحة. 
                                                           

 281م، ص 1999دار المعارف،  البلاغة الواضحة ودليل البلاغة الواضحة"علي الجارم، مصطفى أمين، " ينظر:- 1
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 ."و مدنأنا واحة للهوى أهل "

   الواحة قضات فلتناوعالم خارجي مليء با كفضاء حميمي  الش اعرناقض بين ذات يبرز الت
 .والمدن رمز الزحام ةللعز ارمز 

يحمل  الذي ي،عر ش  الالن ص  تضادات في القصيدة ليست مجرد محسنات بديعية بل هي عظامال 
 عالم مليء فينتماء والا تشبه باب مزدوج بفتح على أسئلة الوجود: الهوية ةلحم المعنى، كل ثنائي

 ناقضات.بالت  

 جع:السّ  3 –ب 

منذ  "سارة غنيحن في الأم الكلام كالل  ك المشاعر وينظ  قاع يحر  إيليس مجرد زينة لفظية بل هو  
من محسنات بديعية وهو يقوم على  التنميق مع ما راج عصور العربي وراج كثيرا في الن ثرالقديم في 

من  ةخير يعني توافق الفواصل في الحروف الأ، 1اتفاق فاصلتي الكلام في حرف واحد من التقفية"
 الية:مثلة الت  ذا الفن روحا على العبارات في الأه يضفيالعبارة سنرى كيف أو  الكلمات داخل الجملة

 " نيات" الأغ-"فيه"الحب 

  "نيات" الام-"فيه" العشق 

 الس جع تمد علىخر يعوالبعض الآ (نمح    /ن ك  س  )ام مثل: جع الت  بعض الجمل تعتمد على الس  
ي  مثل: داخل جعس أيضا   ك، وهنا(منياتالأفيه  /غنيات الأفيه )التوازن الإيقاعي مثل: أو  الجزئي

 يقي.ب الموسانثراء الجاق المعنى و جع دورا حقيقيا في تعميسيلعب ال (لماتالظ   /ورالن  )

 

 

                                                           
دار  ،2مراجعة: أحمد شمس الدين، ط ،")البديع والبيان والمعاني( "المعجم المفصل في علوم البلاغةإنعام فو ال عكاوي،  - 1

 578، ص م1996بيروت ،  ،الكتب العلمية

 وسيقياغم ملق تنتشابه في الوزن( يخ)اختلاف في الحرف الأخير مع  سجع غير تام
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 الجناس: 4 –ب 

لهذا  سيبوبةقديما وحديثا أشار  الش عراءيعد من الأساليب البلاغية التي اعتنى بها الأدباء و  
وهذا المفهوم مقارب لما  1والمعنى مختلف"ين تفظاتفاق الل  " فظي" ويعنيبالمشترك الل  " المصطلح وسماه

وفيما يلي سنذكر بعض  2طق واختلافهما في المعنى"فظين في الن  عرفه علماء البلاغة بأنه" تشابه الل  
 الة على ذلك:الأمثلة الد  

 "غير هذا الوطن نوطٌ ليس لي " -1 

 "منغير هذا الز   زمنٌ ليس لي " 

 ناقص.جناس   " زمن"،" وطن"

 . ــن(تشابه في الوزن وعدد الحروف وتوافق جزئي في نّاية الكلمتين)ــبينهما 

 "الأغنياتوتنشر " -2

 "منياتالأوتزدهر " 

 .جناس ناقص منيات"، الأ" الأغنيات

 كيب.تر  في ال ختلاف جزئيإتشتركان في بعض الحروف مع  تينن الكلمأذ إتشابه في الوزن  

 صور البيانيةالف ةدقلصاا ةبين الموسيقى الداخلية والعاطف يا لأنّا جمعتفن   ةممتاز  ةالقصيد 
العاطفة  عية وقعلبدياالمحسنات  عززتأعطت إحساسا قويا بالحب العميق والتضحية للوطن، في حين 

الن ص  ق بينهما جعلناسالت  و فس فظي مما زاد تأثير الكلمات في الن  ضاد الل  عبر الإيقاع الموسيقي والت  
  .نتماء للوطنوالموسيقى متناغما مع موضوع الإة لعاطفباممتلئ 

                                                           
  ر المعرفة الجامعية، الإسكندرية ، نقلا عن: سعد سليمان حمودة، البلاغة العربية، دا23، ص 1ج "الكتاب"،ه، يسيبو  - 1

 182م، ص 2004مصر، 
 205بيروت، لبنان، ص  ،1987، 2م/ط1983، 1ط، تر:نعيم زرزور، دار الكتب العلمية،"مفتاح العلوم"السكاكي،  - 2
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 بركة" الأخضر" ديوانعر الجزائري البصري في الشّ  جمالية التشكيلالمبحث الثاني : 

عري العربي، قدية المبتكرة التي ظهرت في الأفق الش  المفاهيم الن   أحدشكيل البصري يعد الت   
كلي، مما من حيث البناء الش   ةخاص ةالعربي ةالقصيدجديد التي شهدتها الت   ةركرها بحو ظه حيث ارتبط

كل من حيث يفارق الش   كار" فهو كظاهرة فنية في القصيدةأضفى عليها لمسة من الحداثة والابت
ا بعد   عرالش  نموذج معين، فهو يحاول أن يمنح ار على وصفه شكلا غير قابلالة و المساهمة في إنتاج الد  

شكيل على هذا يعمل الت  إلى  ضافةإقافة العصر المبنية على الصورة، وث التشكيليةبالفنون ثائرا ليا يشكت
وان والأشكال وغيرها بث الحيوية في القصيدة، وذلك من خلال المزاوجة بين الملفوظات والرسوم والأل

 بين من خلال، يت1لالة"متياز من حيث الإيقاع والد  قصيدة بصرية بإ ةريعالشة القصيد تدغ من هذاو 
مع روح العصر  ةعري في صله وثيقالش  الن ص  جعلإلى  شكيل البصري تسعىالت   ةظاهر  هذا المفهوم أن  

ا و م  كتابة وفضاء وما ينشأ عن ذلك من علاقات مركبة  تناغ  خط ولون و " ه مركب منن  إذ إالحديث 
ترتيب الخطوط ، فالخط الأساس الذي يبنى عليه هذا الفن من خلال 2"ا  وانسجام اتضاد  ا و إيقاع  

 والكلمات لخلق تجربة فنية متكاملة ومتوازنة.

غال الفضائي" عند شتظهرت عدة مسميات للقصيدة ذات التشكيل البصري كمصطلح" الا 
في عرض '' ةضيفلت''اهو لدينا مجموع مظاهر " محمد الماكري الذي يعرفه بقوله: الباحث المغربي

في هذه  3ص"لن  لة الطباعي  أو  ةاتجة عن الهيئة الخطي  المكتوبة، أي تلك المعطيات الن   ةريعصوص الشالن  
 والصوري.الجانب المرئي  على قولة يركزالم

                                                           
، من التشكيل السمعي إلى التشكيل البصري )قراءة في الممارسات الن صية الشعري العربي المعاصر""الخطاب عامر بن أحمد،  - 1

وتحولاتها(، اطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في النقد العربي المعاصر، جامعة الجلالي إلياس، بلعباس، قسم الل غة وآدابها، 
 159م، ص 2016

، 2قافة والاعلام، الشارقة، عمجلة الصورة، دار الث  بين اللّغة البصرية والتأويل"،  يالتشكيلالنّص "محمد أبو رزيق،  - 2
 126م، ص 2003

بيروت، لبنان، كانون الثاني،  ، 1ط ، مدخل لتحليل الظاهراتي، المركز الثقافي العربي،"الشكل والخطاب"محمد الماكري،  - 3
 05م، ص 1991
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 بركة: الأخضرشكيل البصري في ديوان التّ 

 اعرش  الولى فيها أ ظاهر،متعددة الأشكال متنوعة المتشكيلية بصرية  ةل  جاء هذا الديوان بح   
 :ييليمافشكيل البصري، وسنحاول تلخيص التقنيات التي اعتمدها ت  بالعناية فائقة 

 البياض والسواد:-1

ربية المعاصرة فهو في الأصل ية في القصيدة العة والفن  ض من أبرز السمات الجمالي  ايعتبر البي 
الي ليس إلا ظاهرة فيزيولوجية خارجة عن م لأخذ نفسه وهو بالت  متكل  لتوقف ضروري ل" لاإليس 
عر الجزائري االش  ف الن ص،، تؤثر في بناء المعنى وايقاع 1دلالة لغوية"بلة ها بطبيعة الحال محم  ولكن   الن ص،

الن ص  نتباه" فمن تمازج بياض الصفحة وسوادبين البياض والسواد بشكل ملفت للإالمعاصر يمزج 
ا البيضاء لا أهمية لها ما لم تمتزج مساحتها بالسواد، وهو م ةالصفح نأذ إ، 2تتجلى أهمية كل منهما"

إلى  ول يشيرالامتلاء بينما الأإلى  خير يشيرالأعليها، هذا  الش عريالن ص  تى إلا بتشكيلألا يت
 الفراغ، ونجد ذلك جليا في قصيدته" بيان المرايا" يقول فيها:

ء  ال ذ ين ... أ ع ود  إ لى  ق ـو ل    م ن  ه ؤ لا 

غ ة ، ي ـر ث ون  ك ي  ي ر   م  ال ب لا  تـ ز  ش ح   اث و ك ل م ا ن ط ق وا اه 

 .ك ل م ا ق يل  ن صٌّ أ ث ـو وا ع ال م ين  ب ت أ و يل ه ، ك ل م ا..

ر  ا ع ق  د ن ـي اه م  نح  و ه ا آخ  ر ى... ج ر و ا بم  لا  ر  ل ع  ق يل  أ خ   م 

 ي ـز د ر د ون  
                    *** 

... ل م ق اس  ال ذ ي ي ـل ب س ون   يخ  يط ون  ل ل غ ي ب  ج بـ ت ه  با 
                                                           

، 2المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب، ط -مقاربة بنيوية تكوينية  -في المغرب "ظاهرة الشعر المعاصر  محمد بنيس، " - 1
 54م، ص 1985

 151ص  ،2008،  1الن ادي الأدبي بالر ياض، ط "،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديثمحمد الصفراني، "ينظر:  - 2
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..... ي ـق ول ون    إ نا  ع ش ائ ر نا 

 س ع ة  ال ك و ن  ح ي ث  ان ـتـ ه ى ح دُّ إ ق ل يم ه م ، ك ل م ا...

ن ه  أ و ط ار ه م  و م ض و ا ، ق ض و ا م   1ق يل  ن صٌّ

، حيث يكتب البياض لث  يمه ترك فراغا وهو الذي ابقة نجد أن  ر من خلال الأبيات الس  عاش  الف 
دل على ي وهذا البياض الية،اني، وهكذا في الصفحة المو بياض ويكتب المقطع الث  ول ويترك المقطع الأ

 عر وعدم قدرته على البوح والكلام.اصمت الش  

ان مثال ن الديو مائد وفي سياق آخر، نجد أن السواد يسيطر على البياض في العديد من القص 
 مقام الضجر" إذ يقول:" ذلك في قصيدة

لٍ   ع ل ى ر س 

تـ   تٍ م ن  ال ع اد ات  ك ي  ي س  غ  في  أ ن ـب وب  آلا  ء  ت  الش  ن ب  ي د عُّ الن س   ي 

 ال م س م ى

ر ة  ال ي أ س  الن ب يه    ز ه 

يم ان  في  ع ق ر  ال غ ر ير ة ، ع  الإ   رٌ ي ـق ضُّ م ض اج   ض ج 

و ى، خ ر  الأ  ح  يج  الآ  اق ة  في  ض ج   ي ـر ت د ي ش و ك  الص د 

 2 بد  لأب ا من ثق  الزيتي   ه  ريق  ر يمط   

لبياض في حصر ا ذإ ةيدفي هذه القص ةكبر نسبأل وشمل ت  حد اواظ أن الس  ح  ل  من خلال ما سبق ي ـ  
 .نطاقه

                                                           
 23الأديب، ص ، منشورات دار "محاريث الكناية شعر"الأخضر بركة،  - 1
 43"، ص نفسه"المرجع  - 2
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 قيم:علامات الترّ -2

، حيث أصبحت محور اهتمام ةراسات المعاصر مرموقة في الد   ةقيم مكاننالت علامات التر   
فحضورها يحصر  " تتحقق فيهالن ص  ا فيعاصرين، مما تضيف هذه العلامات معنى جديد  الم الش عراء

يعني لا يقبل إنتاج الن قيض فالنص الش عري المقسم  Intepretantمجال الدلالة ويوجهها إلى مؤول 
حين نتأمل تجليات علامات  ،1" إلى أجزاء، والمرقم، تعمل علاماته على تحديد العلاقات بين أجزائه

الترقيم في الش عر العربي الحديث نجدها تتمظهر في محورين رئيسيين يتقاطعان مع التحولات الإيقاع 
 والرؤية:

 محور علامات الحصر. /2الوقف.           محور علامات  /1

 علامات الوقف:محور  – 2-1

ة لقدر ابعض، من أجل تستخدم هذه العلامات من أجل ضبط الجمل وفصل بعضها ال 
عجب، نقطتي م، الت  ستفها، علامة الإة، الفاصلةقطالن  )ل من: تمام القراءة، وتتشك  لإوإعطاء نفس 

 ي:بركة في ديوانه ما يل الأخضر الش اعرف حيث وظ  ( ذففسير، نقطة الحالت  

 }صورتها البصرية ،{ الفاصلة: -أ  – 1 – 2

" ةف فيها الفاصلة قصيدالتي وظ  ه ، ومن قصائد2نقصد بها" الوقوف القليل في الجملة الواحدة"
 يء" حيث يقول:الش  

 ،هول   الح  ائ ط  ال ع ار ي ط ف  ل ي ك ن  م ا خ ط ه  الط ب ش ور  ف ـو ق  

اف ي ا يا  و ق ت    ،أ ع ش ى ،و تج  و ل  ح 

ي اس  ال ق م ام ات  ال تي  ت ـر م ى م ن  ال م ب نى    ف ـو ق  أ ك 
                                                           

، مجلة محاضرات الملتقى الوطني الأول، السيمياء " (القصيدة الجزائرية أنموذجا) "فضاء النّص الشّعريعبد الرحمن تبرماسين،  - 1
 179، صالأدبي، جامعة محمد خيضر، بسكرةوالن ص 

 281م، ص 1997، الكويت، 2، ع 26مجلة عالم الفكر، مج  "،مقاربة تاريخية لعلامات التّرقيمعبد الستار عوني، " - 2
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 ل تـ ز د اد  ال ك ه ول ة  

ين   خ  ا الت د   ،و ر م ا، ع ك از ه 

ة  الر  ز ق   ب  الض ج ر  الأ  ع تى  ع ل ى م ائ د  ق ط  ذ با   1، و ل ي س 

وتوضيح  ةم الجمل تنظيدور مهم في لها لفاصلةا شعرية أن  القاطع لملنا نلاحظ من خلال دراست 
 ة الشاعراللح ةمرآصبح تنا هفالفاصلة لقراءة بسهولة وثقة،الأفكار، مما يسمح للقارئ الاستمرار في ا

 .تشت  بالاضطراب والت   اشعور   اينقل من خلاله،فسيةالن  

 }صورتها البصرية...{ نقاط الحذف -ب  – 1 – 2

 أن  إلى  تتالية أفقيا لتشيرمطور س  الكثر، توضع على أولا  قل  أط لا "ثلاث نق تعرف على أنّا 
نقاط الحذف بكثرة في نصوصه مثال ذلك  الش اعر، استخدم 2اختصار في طول الجملة"و أ ا  بتر هناك 

 :"الدغل  "في قصيدة 

 ... واوضج  

 ... ةأفج 

 3ره،من آخ   يقتص  يريد الآن أن  لك

ا ممت والمعاني، لتأويلاا من الهبوابا لا نّاية أتفتح أمام المتلقي  سطرنقاط الحذف في نّاية كل  إن   
 ص.الن  إلى  يضيف عمقا وغنى

 

 

                                                           
 09"، صمحاريث الكناية"الأخضر بركة،  - 1
 205، ص التشكيل البصري في الشّعر العربي الحديث""، محمد الصفراني - 2
 20ص  "، محاريث الكناية "الأخضر بركة،  - 3
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 {..}صورتها البصرية وتر: نقطتي التّ  -ج  – 1 – 2

أو  مفردتينفقتين بين أوضع نقطتين " بها ونعنيعر استعمالا واسعا في الش   عرفت هذه العلامة
ى ذلك تجل  ي، و 1"حويةوابط الن  عري بدلا من الر  الش  الن ص  عباراتأو  مفرداتكثر من أأو  العبارتين

 ": عباءات المذكر"يوان في قصيدة في الد  

 ..ديدنٌ  

ن  ال م تـ ق ع ق ع  ذ اك    ..أ ن  ي ك ون  ل ه  ص و ت ه  الخ  ش 

 ..ياب   الث  ؟ حتى  ..بن  ، الإليكون الأب  

 2،شتغال بهندسة الفض  الإ ةلمقاس مخي   

 عن حالة عبر  يهو ، فالعميق أملدد الداخلي والت  تعكس التر   الش اعرهذه الفراغات التي تركها    
مر متكرر أيلة كأنّا لثقلعادة ااهذه  وقف والتأمل فيتبرز الت   "ديدنٌ "قاط الأولى بعد رية متوترة، فالن  و شع

القارئ يسمع  وكأن  ي داخل فهي تخلق صدى تينانيقطتين الث  نفعال، أما الن  لمعنى والإبا للكنه مثق
الارتباك ـب يشعر الش اعر وتر وسيلة للتعبير عن الحيرة،نقطتي الت   الصوت ويتوقف عنده، يبدو أن  

 .بنه لا يعرف من يكون الأب أم الإكأن  والخلط في الأدوار  

 {:}صورتها البصرية  التفسير: تينقط -د  – 1 – 2

 حتى علمية(،أو  صوص ) سواء كانت دينية، أدبية، فلسفية،تفسير الن  أو  في أي عملية تحليل 
ن نقطة البيان ونقطتي التوضيح  تسمياهم" و الفا سيين متمايزين يبنى عليهمأكاس  فسير"الت    انقطت" تبرز

 .3بيين"تستعملان في موضع القول والتوضيح والت  و 

 :واويس"الطبركة في قصيدته"  الأخضر الش اعريقول  
                                                           

 204،ص " الحديث العربي الشّعر في البصري التشكيل محمد الصفراني، " - 1
 79،ص "محاريث الكنايةالأخضر بركة، " - 2
 214ص م، 2002، 1افريقيا الش رق طرابلس، ط، "دلائل الإملاء وأسرار الترقيم"أوكان عمر،  - 3
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 :قل لي 

 ذ اأ س  إ  ل ي  م ا ال ذ ي ي ـنـ ب ت  في  ق يع ان  ر غ ب ات  ا م ر ئٍ م ن  ق ص ب  ا

م ة  في  أ ن  ي ـ  لح  ك  ش و   با   م ر  س  الن  ل ب  ه ب  اص ف ر ار  ال و اق ع  ال م ح 

 ف ـر اء  ال بـ ل ه .

: عٍ آخ ر  ي ـق ول   في  م و ض 

 ق اب  لأ  ل  او ادٍ م ن  ن ز يف  الخ  ير   أ ن  ت ـر ق ى إ لى  ص و م ع ة  ق يل : 

 أ ن  ت ـت س ل ل  م ن  ش ع بٍ ت ـل ظ ى

 و ت ش ظ ى

 1.ثم غاب

ذا ته للعالم وهرؤي عكسة تية وفلسفيفي قصائده كأداة فن   بكثرة التفسير تاعر نقطايستعمل الش   
 ة.جوبكثر من الأأ ةسئله غنيا بالأما يجعل شعر 

  }صورتها البصرية ....... {المد النقطي:  -ه  – 1 – 2

أربع  مد "قاط فهونعني به أسلوب تعليمي بصري، يستخدم لتمثيل مقدار المد بعدد من الن   
ا  سطر أو  بين مفردتين معينتين عري بحيث تشغل مساحة معينةالش  الن ص  من ،فأكثر ةفقيأنقاط 
هي المتحكمة في توظيف هذه  ، فنظرته2"الش اعروفق ما تقتضيه رؤية  أسطر ةمجموعأو  كامل،

قنية في كثير من القصائد على شكل سطر فاصل بين مقطع وآخر، قاط، وقد توزعت هذه الت  الن  
 .بركة لأخضرل" الكنايةمحاريث " قنية أربع مرات في ديوانحيث نلاحظ تكرار هذه الت  

                                                           
 38-36، ص ص " الكناية ثيمحار  "الأخضر بركة،  - 1
 208، ص " التشكيل البصري في الشّعر العربي الحديث "محمد الصفراني،  - 2
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 ":"مقام البحر ك ما يلي: في قصيدةمن أمثلة ذل 

 موجة.. 

 موجة.. 

……… 

 1ما الذي من بعيد يجيء ولا يصل 

 جوع":مقام الر  وفي "

 يفرغ من نص  أن أن ريد الآأ 

……… 

 2تعبت   

سح صريا يفبورا ذا تركت حضإ ةوفكر  ةقاط دور الفواصل أي فاصل بين فكر تلعب هذه الن   
 به.خفائه وعدم البوح إعر احاول الش  للمتلقي في كتابة ما 

 {؟}صورتها البصرية  ستفهام:علامة الإ -و  – 2-1

زالة الغموض إلمؤلفين والبلاغيين المراد منها وائل اأن لها ساليب الإنشائية التي تفط  واحدة من الأ 
 .3لما يجهله المستفهم طالب لأن يفهم" ستفهام إلا  "ولا يكون الإ ستفهامعن بعض مسائل الإ

 فيها:  يقولكة" التيما تجل ى في الترنيم الث الث من مقام الموسيقى "لأخضر بر   مثال: 

 ،نت  أ 
                                                           

 60، ص "محاريث الكناية"الأخضر بركة،  - 1
 63"، ص  المرجع نفسه" - 2
، ص م2016،  16مجلة حوليات، تراث، ع، "مغنّ اللبيب نموذجا–من أساليب العربية الإستفهام وأدواته ، "سميرة حيدا - 3
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، أ ي ن  تم  ض ي ا و لم   ت بر  ح  م ك ان ك   ؟..م س اف رٌ أ ب د 

ن ين     ي م غ م ض  ال ع يـ  ين  تم  ض   ، ماذا؟ح 

 ،؟المو  ع  ت من التر  است ك  ي  نـ  ف  خلف ج   

 1.وجع الغياب   اب منذا شيئ   ت  لامس   امكل    

 و ضي؟"أين تم اني"في البيت الث  فمن خلال هذه الأبيات نلاحظ تكرار أسلوب الاستفهام،  
 يبين  ابع بيت الر   الحين تمضي مغمض العينين؟"، يعكسان ضياع الهدف وانعدام البصيرة، أما في"

 ذات.للستكشاف الأعماق الغامضة لارغبته  الش اعر

 .لغيابوجع او  ديجسد قلق الوجو و قي، يثير دهشة المتللستفهام عر يستخدم الإاالش   

 { ! لبصريةا}صورتها :نفعالعلامة الا -س -2-1

تدل على" حادة، نفعالات إو  ةتستخدم للتعبير عن مشاعر قوي يمقحدى علامات التر  إهي 
الن ص  ا علىا ودلالي  ا جمالي  ، تضفي بعد  2داء والتحذير ونحو ذلك"والقسم والن   ةالتعجب والحير 

 والمشاعر. من المعاني ألواناعري، فتكسبه الش  

 وله:قن خلال ميء" ش  ال" بركة هذه العلامة في ديوانه في قصيدة الأخضر الش اعرف وقد وظ   

عٍ، و أ ي ن  ان س اق ت   ز  م ن  ق اعٍ إ لى  با  ط اب  ال ق ف   وق  لسُّ افي  خ 

ء ... تـ بـ ق ت  الر  يح  يا  ش ي   !اس 

ت اف  ع يٍر و إ وز ٍ  ع ل ى يٍ  ف خ ورٍ أ و  ع ل ى أ ك  و ة  ك ر س   ،ص ه 

.  ج ي ش ك  الدُّود  ال ذ ي ر ب ـي ت  في  ح و ض  الط م ع 

                                                           
 57ص  "،محاريث الكنايةالأخضر بركة، " - 1
 281م، ص 1997، 26، مج 2، عالم الفكر، علعلامات الترقيم مقاربة تاريخيةالعويني عبد الستار،  - 2
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ة  في  م ق ه اك  مح  ف وف ا ب ق ص ب اتٍ ت ـغ ني    ن  ال ق ع د  ر   يا  ب  ل ك   تح  س   د 

ي خ ل ف ك   !الد ج ى، يا  و ق ت   ؟ الآن  يم  ش   ظ لُّ، الم ن  أ ي ن  اتج  ه ت 

، ف ح لا   ب ار  غ ب ار  الن اس  ي  م اه ر ا في  ص ي د  أ خ 
 ،الس ل وق 

ت ق يم  اله  ر و ل ة    1.م س 

نفسها وفي  ق الريحيسب ااني ليخاطب كائنا مبهما، كأنم  تعجب في البيت الث  العر اف الش  وظ   
 تهكمية باستعمال حرف نداء"يا". نبرةالبيت السادس يحمل هذا الأخير 

 :الحصر اتعلاممحور - 2 -2

تستعمل لحصر جزء من الكلام" وهي من الوسائل المهمة التي تساهم في تنظيم المكتوب  
، وتعد 2"المزدوجتين، الهلالانالعارضتين، "وتساعد على فهمه، وهي تشتمل على العلامات التالية: 

 واحدة من الأدوات اللغوية تستخدم لتقييد المعنى وحصره في نطاق محدد.

 {-}صورتها البصرية  :ةالعارض - 

ص" يطلق اعتراضية داخل الن  أو  تفسيريةأو  عبارات توضيحيةأو  تستخدم لوضع كلمات 
تحاورين عند المفصل الكلام بين ل وآخرها عتراضيةوتستعمل لأغراض كثيرة أهمها: الارطة، عليها الش  

روف الترتيبية عن الح وأرقام فصل الألو  رد،أو  جابأأو  قال،بــــ: ليها إشارة الإأو  امهيذكر اسم
 .3تركيب المصطلحات"و رقام الصفحات أالعناوين ولحصر 

 :"بركة الأخضر" الشاعر ففي قول 

ب لٌ م ن  ر د اء ةٍ   ق ـب ل  أ ن  ي ـل ت ف  ح 
                                                           

 14-13"، ص ص  محاريث الكناية الأخضر بركة، " - 1
"، مجلة سر من رأى، كلية التربية، جامعة سمراء، العراق، "التشكيل البصري في الشعر الجزائري المعاصر،بولفوس  ةزهير  - 2

 210م، ص2015، 40، ج11مج
 217"، ص  التشكيل البصري في الشّعر العربي الحديث "، محمد صفراني - 3
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 ح و ل  ع ن ق  الج  و ه ر  ال ب اق ي،

- ، ب ة  تخ  ت ار  يـ   إ ذ ن  ك ن  خ 

ت ظ  ال غ ب اء ، - رًّا ي ـف ض ح  ال م ب نى  إ ذ ا اك   س 

-  ، ائ ن ا اللُّغ ة  ال م ر يض   ك ن  ك 

ق ة  م ع  ك ار ث ةٍ   1.ك ن  ص ف 

نة ة مشحو يتراضجمل اع ف العارضتين لتطويقوظ   الش اعرموذج نلاحظ أن من خلال هذا الن   
 .خرية والتأمل المر  بالس  

 حركة الأسطر:-3

لالية التي تحدث عبر حولات الإيقاعية والد  الت  إلى  عر الحديث، تشيرساسي في الش  أهي عنصر  
تغيير مسار حركة  ةإجراء ينتج مباشر " الماكريالشاعر لآخر، وهو حسب   سطرٍ من  الش اعرانتقال 
صي وفي قراءتها وأنه إذا كان الفضاء الن   أسطرة المتآلفة في تقديم يخرق الخطي   المسند تغييرا لىالعين ع

طر بشكل قطعي فإن تكسير مسار الس  الن ص  كل الخطي غير فاعل على مستوى دلالةتوظيف الش  
يعكس  2ور"نظمن هذا الم لا  اصي ولا يمكن أن يفهم ياق الن  عري على عكس من ذلك مرتبط بالس  الش  

بداعية بالحالة لعملية الإهذه ا وتتأثرواقع  ملموس، إلى  التي تتحول الش اعرالسطر الشعري أفكار 
اني والتفاصيل، مما ليكتشف المع عري ثم يترك فراغا للمتلقياعر فيبدأ بكتابة السطر الش  عورية للش  الش  

 .ةومبتكر  ةيكتمل في ذهن المتلقي بطرق جديد نأيسمح للمعنى 

 

 

                                                           
 34-33"، ص ص  محاريث الكناية الأخضر بركة، " - 1
 59ص "، الشّكل والخطاب مدخل لتحليل الظاهراتي "محمد الماكري،  - 2
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 طر الشعري المتدرج:السّ  -أ -3

، حيث يظهر بتشكيلات ةبارزة في القصائد الحديث مكانةري المتدرج عطر الش  يحتل الس     
طرية غير طري الذي تكون فيه المسافة الس  كل الس  الش  " هن  فه بعض الباحثين بأبصرية جديدة عر  

كل الكتابي معين، فيعمل هذا الش  متكافئة الابتداء والانتهاء، وذلك بما يشغل مساحة مقطع شعري 
كل المنصوص عليه، ويحفزها على استثارة حاسة البصر لدى المتلقي ويحفزها على التفاعل مع الش  

، وهو ما يبرز بشكل جمالي 1غوية"لالة الل  ر والد  سطعلى مساءلته، وهذا يعود بين الربط بين حركة ال
ليل على ذلك في الأسطر ية نجد الد  س رؤيته الفن  يعك اعر، حيث نجد له وجودا واضح  افي قصائد الش  

 الية من قصيدة مقام الموسيقى:الت  

 ..  ل ك 

ت ط يع  الآن  أ ن  أ ع ط ي ك  اسم  ا،  أ ن ني  لا  أ س 

 ص ب  لي  الش اي ،

، ت م ر   اس 

يق اع   ك ه  ع ن  الإ    2، الل ي ل  ه او ي ةٌ ل م ن  لا  ص ب ح  يم  س 

 عنها عبر  يالتي  يةر و الش ع عري، مناسبا للحالةشكيل البصري في هذا المقطع الش  الت  قد جاء ل   
ستقرار دم الإتمثيل عداة لأل تشكيل بصري ب عري المتدرج هنا ليسمط الش  الن  فبركة،  الأخضر الش اعر

 مني.فسي والز  الن  

 

 
                                                           

"، مجلة أنموذجا( سيميائية الشكل الكتابي وأثره في تكوين الصورة البصرية ) شعر محمود درويش"،إياد عبد الودود عثمان - 1
 104م، ص2014، 63،عديالي

 58"، ص  محاريث الكناية ، "الأخضر بركة - 2
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 السطر الشعري المتعامد: ب  -3 

 ةريع"الأسطر الش عري في قصائده ويقصد بهوع الش  بركة هذا الن   الأخضرعر اف الش  وظ   
التي تكتب مباشرة تحت بعضها البعض وبكلمات متقاربة والتي تكون  الش عريةالمتعامدة تلك الأسطر 

 قصيدة صوص المتعامدة نذكرومن بين الن   .1"الش عريةة عة بنفس الطريقة على فضاء الصفحموز 
 بركة يقول: الأخضرالشيء" "

 …ف يك  

ل ةٌ ك ام ل ةٌ يا  و ق ت  في  الصُّن د وق  و الش   ء  ل ك  أ ي ض ا د و   د لى   ال م  ي 

ام  الخ  ي ال   ين  م ن  الس ق ف  إ لى  أ خم  اص  أ ق د  ال ع ر اج   ص ل  : ب  ك 

ء ، ك بر  يت  النـ ه ى، ف ق   با  ،لر د اه  االح  يل ة ، ث وم  الخ  ط ب  الح  د   ء ات 

ر س  ال و د يع  ص ب اح  الخ     2   ير   و الض  

 يقة التيية عملة لغو ق دلاالمتعامدة لتحقي ةريعسطر الش  عر يستخدم الأاالش   ومن هنا نجد أن   
ثير يل لتحقيق تأفس القلالن   طر المتعامد علىحيث يعتمد الس   ،الخاصة به ةالشعوري ةتتناسب مع الحال

 .فني  

 التدوير السطري: ج -3

طور بطريقة تتيح للمتلقي فهم المعنى من خلال يعتمد على استخدام الس   ةهو تقنية شعري 
يقوم على تدوير الجملة الشعرية الكاملة بحيث ينتهي التدوير بنهاية  "إذ  ياقالتفاعل بين السطور والس  

                                                           
عز الدين ميهوبي ، "مداخلة في سيميائية التّشكيل البصري في الخطاب الشّعري الجزائري المعاصر"أبو بكر عبد الكبير،  - 1

 09، أبو القاسم سعد الله، ص2، جامعة الجزائر أنموذجا
 13"، ص  محاريث الكناية بركة، " الأخضر - 2
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 هذه الش اعر، ويوظف 1"الجملة ليبدأ تدوير آخير مع بداية الجملة الش عرية اللاحقة وينتهي بنهايتها
 الظاهرة في قصيدة" مقام الموسيقى" يقول:

 س اجٍ 

ر  ال ذ ي ر و ض ت ه    ه و  ال ب ح 

ل ق ر ب  يج  ث و م ث ل  نم  رٍ م ص غ ي ا ل لأ  نّ  اي ة    با 

ر  الر م ل  أ ن ت  ك ب د ،  ك ل م ا م س د ت  ظ ه 

اي ة   ش ات  اله  ب وط  الص ع ب  في  و اد ي ال ب د   2 يا  ط ف ل  د ه 

من  لى عالمإفذة ناعرية هنا من لحظات متشابكة، بحيث يفتح كل سطر تتألف الأسطر الش   
 خر.بئه الآا يخمية وكشف عن كل سطر كان جزءا من تجربة فن    ن  أموز،  ونجد المعاني والر  

  ول الأسطر المتفاوت:ط د-3

تفاوت طول سطرين عر العربي ويقصد به " اهرة أحد الملامح البارزة للش  تشكل هذه الظ  
عرية سطورة الش  ، أي عدم تساوي الأ3من حيث عدد الكلمات" اكمي    وتامتتالين أكثر تفا يينشعر 

 :"بركة الأخضر"رامي، وقد نجده في ديوان فاوت الموجي والد  وهو نوعين: الت  

 التفاوت الموجي: -

 سطوره بين الطول والقصر على غير عري من خلال " تنوع إمداداتص الش  ضح جليا في الن  يت  
 ،1متساوية"ة واحد ةداتها مجموعة في القصيدة على صور تسلسل مطرد، فلا تجيء مسافات إمدا

 :مقام الموسيقى"اعر في قصيدة "ويتجلى ذلك في قول الش  
                                                           

الأولى، جيل  الش عرية حساسية الإنبثاقة  ،"بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية "القصيدة العربية الحديثةمحمد صابر عبيد،  - 1
 174، صموقع إتحاد الكت اب العرب على شبكة الأنترنيتالر واد والستينات، 

 58"،ص  الكنايةمحاريث  " ،الأخضر بركة - 2
 172، ص " التشكيل البصري في الشّعر العربي الحديث "محمد الصفراني:  - 3
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 ة  ك ن  به  ط ول  ال م ط ر  الص افي  ع ل ى س ط ح  ز ج اج  الن اف ذ  

،ل غ ااال و ل د  الح  افي  إ لى  ر م ل  م س اء  ال ع ز ل ة  ك ن  خ ر وج    م ض 

....  ك ن 

 2 و اح ات  ح ير  ات  الشُّر وق  

"كن  وبسيطة ادئةم الش اعر هنا الت فاوت الموجي بأسلوب فني  حيث يبدأ بصورة هديستخ
كن   "الغموض و لحنين نفعالية فيها حس بالانكشاف واإلى صورة أكثر إ"  وينتقل ...المطر بهوت

 ةور خير صلأفاجئ، وفي اوهنا الصمت الم  "…نك"لى فراغ تعبيري إثم يقفز …" الحافي خروج الولد 
 .حتمالات روحية وتأمليةإمفتوحة على 

 سم:شكيل البصري والرّ التّ -4

 عاصر بكثرة من بينها:المالجزائري  الش عريظهر في  

 خارف:الخطوط العربية والزّ  -

الأرواح على  ونّا بأقلامهم كما تخط  لهم، يخط  نامبآ همعراء أن ينسجوا قصائدثر بعض الش  آ 
ر جمود الحرف الطباعي الذي بضة على نصوصهم وكسنانسانية إالورق، في سعي منهم لإضفاء لمسة 

اعر ذلك "يشبع رغبة وحين يقدم الش  ا للعين، باهت الأثر لكثرة تكراره وتداول شكله، مألوف  أضحى 
ه يستحوذ على ن  أي أ، ةفس بالقراءة  وحركة الصور البصر في رؤية حركة الخط ويمتعها مثل ما تتمتع الن  

 .3"ةالبصر بالرؤي ومتعةالذهن بالقراءة  ةمتع ةلحظتي المتع

                                                                                                                                                                                     
بية الأساسية، المجلد "شعرية القصيدة القصيرة عند منصف المزغنّ"،أحمد جار الله ياسين،  - 1  4،ع 2مجلة أبحاث، كلية التر 

 171م ، ص 2005بغداد، جامعة الموصل، 
 50،ص " محاريث الكناية ، "الأخضر بركة - 2
 175،ص "فضاء النص الشّعري )القصيدة الجزائرية أنموذجا(،، "ينظر: عبد الرحمن تبرماسين - 3
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ويعمد لتوظيف شكيلات الخطية في قصيدته بل يتجاوز ذلك أحيانا اعر على الت  لا يقتصر الش   
رسوم  ةريعالش   فترد في الدواوينا، يز  مما ي  فنـ   بصريا   اعري مما يضفي عليه بعد  ص الش  سم داخل الن  الر  

بحيث  ،صلفهم أعمق للن   ةمساعد ووسيلةصوص ية للن  ترجمة خط  " للقصائد غالبا ما تكون ةمرافق
خرى أ ، وفي توليد معانةجديد ةقراءية التلقي، ويساهم في تشكيل غة في عملمع الل   الر سميشترك 

 .1لقي"شراك حاسة البصر في الت  بإ

 للأخضرمحاريث الكناية" "يوان د عريص الش  الن   معسم ومن الدواوين التي يتداخل فيها الر   
 :ةبرك

  

 

 

 

 

مزية لر  ة والعناصر الإسلاميرفة اخعملا  فني ا مميز ا يجمع بين الز   لاحظناشكل الصورة، لعند تأملنا 
 شكيلات نجد:جريدي. ومن أبرز الت  والأسلوب الت  

طابع ل جد ترمزقبة مس وأفي الأعلى، حيث تظهر مئذنة  الأندلس حيالعمارة الإسلامية 
بما ر ريدي، وب تجبأسل ، ويظهر طائر كبير في الوسطمستوحى من هندسة محمد العامري  إسلامي

كل، وهي بي الش  ى جانحين تتوزع الزخارف عل في له أجنحة مزخرفة بتفاصيل دقيقة حرية،لليرمز 
 قافي.لث  اراء قوش الهندسية في تكوين بصري يوحي بالث  تدمج بين الخط العربي والن  

                                                           
ء والن ص سيمياال،  الخامسالدولي "، الملتقى (نماذج شعرية جزائرية معاصرة )"التلقي البصري للشعر ، محمد الصالح  خرفي - 1

 542،ص جيجل، جامعة الأدبي
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 عند تأملنا نجد حروف مكتوبة بالخط العربي متجس دة في اسمين عظيمين هما:)الله،محمد(.

 قليدي.تنسيج ل يشير تمثل شريط ا زخرفي ا عموديا  أما الخطوط الطولية في الأسفل، 

ار الخطوط سبب تكر بازن التكوين العام متو  فاصيل على الجهة اليمنى، إلا أن  رغم كثافة الت  
 والانحناءات في جميع الاتجاهات.

 أن  لإسلامية، وكالعربية ية اقافاعر من خلال توظيفه لهذه العناصر يعكس الهوية الث  الش  بالتالي، 
 معاصر. بصري اريخي من خلال تكوينقافي والت  مال الث  للتأمل في الج مدعو شاهد ــ الم

  

 

 

 

 

 

 خذ شكلت  ي ةة عاميديبطريقة تجر  ةمزييتداخل فيه الخط العربي مع الر   يمثل عمل فني مركب 
ة في ثيفرف كلى زخاعسفل في قمته يوجد مستطيل غير منتظم يحتوي لألو سهم يشير أمثلث مقلوب 

 .ةرمزي ةء من لوحتشكل جز  مدموجةبية حرف عر أ تتخللهاهندسية دقيقة  منتصف المثلث تظهر زخارف

قيقة تشبه ز دناك رمو راف هدنى على الأطلى الأإعلى المعرفي من الأالمثلث المقلوب يمثل الانحدار  
 .دراك داخليإو أ ةالعين، تشير لرؤي

 قيقة والخطد  ال ةفر خالز  كل الهندسي و العمل يجسد رحلة تأملية بصرية وفكرية، يجمع بين الش   
  لخارج.امن  كثرأاخل شاهد نحو الد   ـ تجربة بصرية تأخذ الم صوغجريدي، ليالعربي الت  
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 ريب العروضي في ديوان" محاريث الكناية"جمظاهر الت :الثالمبحث الثّ 

اث عادة تشكيل العلاقة مع التر  لإريب العروضي سبيلا جالجزائري المعاصر من الت   عرالش  اتخذ 
عراء " أنّا وانفتح على إيقاعات جديدة حيث أدرك الش   ،جهة ومع الذات من جهة أخرىمن 

 بية بما يوفره من توازن وتناسواهر الماد  الأساس الذي يقوم عليه البناء الكوني ليضمن حركة الظ  
لى إ"عر يسعى ان الش  أنجد  لذا يقاعر العربي منذ بدايته مرتبط بعلاقة فطرية مع الإع، فالش  1"ونظام

 سموعات والمفهومات تناسبا محكمايقاعية وتناسب المالإ الأشكالخلق عالم جديد من خلال فعالية 
وطغى  عدم التلاؤم وزالت صفة الفنانشاز و ت العلاقات، تولد الن  الإيقاع فيها نتيجة لتشت   انعدمفإذا 

فسية وتفاعلها ندفاع المعاني الن  إالايقاع يولد من ف، 2"الجانب العقلي وانفصل الشكل على المظمون
 عور والجمال الفني.يعكس عمق الش   ، ممامع تعبير الفني  

 بركة: الأخضرجريب العروضي في ديوان مظاهر التّ 

عددة شكال متر بأيث يظه، حزابار  بركة مكانا الأخضرريب العروضي في قصائد جيحتلُّ الت
 عرية.الش   عكس عمق تفكيره الإبداعي وثراء تجربتهتومتنوعة، 

د اها بعنوالتي اكتشف ركة،ب الأخضرريبية التي تميز بها شعر جنستعرض فيما يلي أهم المظاهر الت
 قراءةٍ متأنيةٍ ومستفيضةٍ لجماليات شعره.

 دوير جملة شعرية طويلة:التّ -أ

البيت في كلمة واحدة  سطرىلعربية التقليدية بأنه " اشتراك تدوير في القصيدة اليقصد با 
والجمال في تركيب  ةقعريف الد  كس هذا الت  عي، 3و المدمج"أو المداخل أر ى البيت: المدو  ويسم  

 .قليديةالت   القصيدة العربية
                                                           

 145م، ص 1995، 1"، دار الفكر العربي، مصر، ط"الأسس الجمالية في النقد العربيعز الدين إسماعيل،  - 1
  م1997، 1قلم العربي، سوريا، طدار ال"الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي"، ابتسام أحمد حمدان،  - 2

 144 ص
 1جزء ، دراسة فنية وعروضية، الهيئة المصرية العربية للكتاب""موسيقى الشّعر العربيحسني عبد الجليل يوسف،  - 3

 235م،ص 1989
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دوير حيث تبرز كيف يؤثر في بناء نازك الملائكة في تحليل هذا الت  العراقية الش اعرة وتستمر  
وإطالة للشطر، فإذا كان الش اعر ضعيف السيطرة حقيقته مد  للعبارة التقليدية إلى أن "صيدة العربية الق

 .1"نثر خالٍ من الموسيقى والإيقاع قصيدته بالمعنى العروضي لاح وكأن مايقوله على

 :عريةلش  اسطر دوير على بعض الأالطواويس" الذي يجري الت  ومن نماذج ذلك قصيدته " 

ا ال م ت خ   ن س ان  ه ذ  ب ه  الإ   ءٍ ي ش   .ل يم ة ال و  ءات  ع ب ا ف  ي في  أ يُّ ش ي 

م  ظ   اء ، ير  ي ـن ط ح  الأ  يا   …غ ينًّا أ نّ  ا الأ  ع د 

ل  في  ق اع  الن م يم ةص غ ي له  د ير  ثم   ي    ال و ح 

لص ر ف  م ن  د ك ان  د ن ـ  تر  ي ف ط نـ ت ه  با  ت ص ر  ي ش   و اهيم ا ح  ف  ت  ي ا اخ 

 ال ب ط ن ،

ثـ ل م ا بط ريق    ال غ ن يم ة ف ـت حٍ في  ز ر ابي    يخ  ط و م 

ل ةٌ م ن  ط ين  أ يا    ز  م اع  …  م  أ  الآن   م  اب ـن ة  ال ك ل ب  الح  ي اة  ك تـ 

م ق ـو مٍ   تر نج  محو ا تأ ق د 

اء  ثم   اشم    د وح في  ب ـي د   - . اعم ن  أ تـ ب   خ ر ت  ق ام ة ، ال م م 

 2…… ب خ  

تين لل  (، ات  لا  ع  كلية )ف  الش   مل ) فاعلاتن(، وتفعيلاتهاالر   ةتفعيل على ن القصيدة مبنيةأنلاحظ 
 بكل أبعاده. يالفضاء العروض لانتحت

                                                           
 157م، ص1965 2ط/1962، 1ط، منشورات مكتبة الن هضة بغداد، قضايا الشعر العربي"نازك الملائكة، " - 1
 35،ص " محاريث الكناية الأخضر بركة، " - 2
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ت إيقاعية قفار بو اعلش  ، وقد استعان ابعاالرابع والس الشعريينطرين دوير على الس  الت   ىجر 
اء( ة كلمة )الأعدنّايند قف عو نفس، حيث يمكن الت  وقف والت  تيح للقارئ فرصة للت  تداخلية دقيقة، مما 

 اسع.لت  طر الس   افيباع( تأة )البطن( في السطر الخامس، أو )اني، أو عند كلمطر الث  في الس  

 :"بركة الأخضر"الإيقاع الخارجي في ديوان -ب

 قاع الوزن:إيولا: أ 

ر صوات والحركات في كلمة أو سطوهو ترتيب الأحن الذي يغني الكلمات، يعد الوزن الل   
تمل به خصوصية وهو مج وأولاهما عرالوزن أعظم أركان حد الش  ابن رشيق بقوله: "الناقد شعري، يعرفه 

عر، فبدونه لا يكون الكلام شعرا، لأنه على القافية وجالب لها ضرورة، وهو المعيار الذي يقاس به الش  
 ةذا سمإشوة والطرب فالوزن الن  فس ويثير فيها ، ويحرك الن  الذي يضفي على الكلام رونقا وجمالا الإيقاع

 .1ريا"عوظيف شقابلة للت   يةلاجم

م حداثية مفاهي ية إلىقليدالت   المفاهيمعر العربي، حيث تحولت فتح باب جديد للش  انوبهذا  
 القصيدة الحديثة. اتتتوافق مع جمالي

يرها ص  الأدبية، وتكهرب المادة وح التي تالر  نه: "أ "نازك الملائكةالش اعرة"ليه إشارت أوهذا ما  
بح صالصور والعواطف لا ت ن  أاعر من صور وعواطف، بل من دونه مهما حشد الش   عرفلا ش ،شعر
دت البحور ، وكذا تعد  2صابع الموسيقى وتنبض في عروقها الوزن"أذا لمستها إ لا  إ، عنى الحقلمبا ةشعري

 ، وهذا ما سنتطرق اليه:ةلى مركبإ ةليلية من صافيالخ

 البحور الواردة في ديوان " محاريث الكناية": 

 ملالبحر: الر   

                                                           
، 5، تر: محي الدين عبد الحمد، دار الجيل، بيروت،ط 1،جوآدابهالعمدة في محاسن الشّعر ابن رشيق القيرواني،  - 1

 134م،ص 1981
 193،ص " قضايا الشعر العربي "نازك الملائكة،  - 2
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 يءالقصيدة: الش   

 الكتابة العروضية:

 ه  ل   الح  ائ ط  ال ع ار ي ط ف و ب ش ور  ف ـو ق  ل ي ك ن  م ا خ ط ه  الط  

 ه  ل  ي طفو  ا ر  ل ع   ا ئط  لح    و ق  ف ـ  ور  ل طب ش   خ ط ط ه   ا  ن  م  لي ك  

///0/0|/0//0/0|/0//0/0|/0//0/0|/0//0/0 

 / فاعلاتن علاتناف / علاتناف / علاتنافعلاتن  / ف

 1ل حافيا ياوقت أعشىوتجو  

 ى  ش  ع  أ   ت  ق  و  يا    ين   ف  ا  ح   ل  و  و  تج   و  

///0/0 / |0//0/0 / |0//0/0 

 فعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن

 عر، إذله الشااستعم البحر الذيعن كشف للالكتابة العروضية لهذه الأبيات، من خلال 
أي  ،بَالخ يه زحافدخلت عل حيثع لات ن(، االوحدة الإيقاعية المكررة )ف  على اعتمد ه وجدنا

 ف ع لات ن. -حذف الثاني الساكن في التفعيلة الأولى: فاع لات ن 

 تعدد البحور في القصيدة الواحدة:

صيدة ل ذلك قة ومثاواحدالفي ديوانه على خاصية تعدد البحور في القصيدة اعتمد الش اعر  
 :" يقول فيهاؤنثنفلات المإ"

ك ه ن  ال ك لا     م  ه ن  أ قـ ر ب  م ن  ب ش ر ة  الج  ل د ، لا  يم  س 

ر ا ع ل ن  في  الث ـل ج  نا   ي ش 
                                                           

 09،ص" محاريث الكناية "خضر بركة، الأ - 1
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ك    1 ب ات  ال غ م ام  ث لا   في ن  و ي س 

 الكتابة العروضية: 

ك ه ن   أ قـ ر ب  م ن  ب ش ر ة  لج  ل د  لا    ن  ه ن    و  م  ل ك لا    ن  يم  س 

/0//0///|0/|0//0/|0//0/0///|0/|0//0/0 

 ر المتداركبح                  فاعلن / فلعن / فاعلن / فاعلاتن / فعلن / فاعلاتن

ع ل ن  في    ر ث ي ش   ن  ل ج  نا 

/0/0//0/|0//0  |/0  

 ر الرجزبح                 مسـ                               /مستفعلن / مستعل

ك ن   ا    ث ـب ا ت  لا   في   ن  و ي س   ا  م  ل غ م 

//0/0//|0/0//|0/0//|0/0 

 ر المتقارببح                                   فعولن / فعولن / فعولن / فعولن 

مس دارك. وقد نل، والمتقاربجز، المتالية: الر  الت   الأبحرابقة نجد من خلال تقطيع الأبيات الس  
 مستعل- في "مستفعلنو ساكن( ساكن( وزحاف الكف )حذف سابع  رابعزحاف الطي )حذف 

 .(في بحر الرجز)

 يادةالز   ةعل(، و لن)ف ع   ةني ساكن( في تفعيلثا  بحر المتدارك، نجد زحاف الخبَ )حذف الأما في 
 علاتن.فا  مجموع، في: فاعلن  وتد )الترفيل(، أي زيادة سبب خفيف على ما آخره

 

 
                                                           

 65ص،  "محاريث الكناية "خضر بركة، الأ - 1
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 ثانيا: إيقاع القافية

الساكنين  المحرك قبلالبيت الأخير بل من " عر وهيالقافية هي الأساس الذي  يقوم عليه الش  
وذهب الخليل وأبو عمرو … من البيت ةخير الأ ةا الكلمإلى أنّ   فذهب الأخفش … الى انتهإ

ومع المحرك  حركةالذين في آخر البيت مع ما بينها من الحروف المت ساكنينالن الجرمي إلى أنّا عبارة ع
فالش اعر ، وقد تكون القافية بين آخر ساكنين والمتحرك الذي قبلهما، 1ساكن الأول"الي قبل الذ

 ، يمث ل هذالقصيدة او الأبيات فيأطر شفي أواخر الأ ونا:" عدة أصوات تتكس يعرفها بأنّينأابراهيم 
دها مع ترد  ايتوقع الس ةفهي بمثابة الفواصل الموسيقي .يةعر جزءا هاما من الموسيقى الش  رها يكون تكر  
ظام ند معين من مقاطع ذات عد وبعد ،ظمةتمندد الذي يطرق الآذان في فترات زمنية التر   معتويس

إذ جزءا لا يتجزأ من الموسيقى الخارجية،  ةن القافيأ، وما ندركه من هذا القول 2خاص يسمى بالوزن"
 تترافق مع جماليات القصيدة الحديثة.

 :وجودة في ديوان" محاريث الكناية"الم القوافيأنواع  

سقا إيقاعيا ظهر تناالتي ت ع في القوافينو   نهألاحظنا  ،بركة الأخضرمن خلال قراءتنا لقصائد  
 في بناء قصائده وهي:

 القوافي المردوفة: -أ

حرف مد )ألف أو واو دف "يعتبر الر   وواضح إذ بشكل بين  ه المردوفة في أعمال القوافي برزت 
 بالألف أو الياء ةالتي تكون مردوف ة، وهناك القافي3"أو ياء بعد حركة متجانسة قبل الروي تت صل به(

 المؤنث": تلافنإ" ته ويمكن أن نجد ذلك في قصيد

                                                           
  2عبد الله، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط  حسن:الحسانيقيق"،تحالعيون الغامزة على الحبايا الرامزةالدماميني، "ينظر: - 1

 238م، ص 1994
 244م،ص1952، 2مكتبة الأنجلو المصرية، مطبعة لجنة البيان العربي، ط، "عر"موسيقى الشّ إبراهيم أنيس،  - 2
،دار العلم والإيمان للنشر النثر"قصيدة  الشعر الحر،، "إيقاع الشعر العربي في الشعر البيتينعمان عبد السميع متولي، - 3

 103م، ص2013والتوزيع،دط،
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ك ه ن  ال ك  ه ن  أ قـ ر ب  م ن  ب ش ر ة   م  الج  ل د ، لا  يم  س   لا 

، اق ه ن  الس م او ات  د   يخ   بَ   في  م اء  أ ح 

ر ا، ع ل ن  في  الث ـل ج  نا   ي ش 

 1ال غ م ام    ثباتو ي س ك ن  في  لا

 الا  من خلالليها جمعضفى ف دورٌ بارزٌ في تحقيق التناسق الصوتي للأبيات، مما ألقد كان للرد
  ر انا، السماوات، م)الكلا ابقةنجد ذلك في الأمثلة الس   ،الصوتي الذي يخلق إيقاع ا موسيقيًّاالتكرار 

 بحرف الألف.مردوفة القوافي جاءت فالغمام(، 

ليلا، يقول يبدو ق وتيتركيب الص  الاني الذي جمع فيه بين الألف والياء في نف الث  أما الص   
 عر في قصيدته" مقام الموسيقى":االش  

 ل م س  و ر د ة  ال م ر ض  الد ف ين ة  و انج  ر ح  إو د ، ع   يا  

 م ت س ل  ق ا، آه  ال غ ي اب

 ي ـن س اب  ر م ل  ال و ق ت  ب ـلُّور ا ع ل ى ك ف ي ك  

؟م  ن  أ ن ت 

ت ص ر ت   ء  انّ    ال م اء   اخ   م ر  في  ظ م أٍ ي ع ضُّ ك آب ة  ال ب د 

ا ع ل ى جم  رٍ يح  ار    ج س د 

 2... ار  ص و تٌ ص ام تٌ ت ـنـ ه ار  ف يه  الن  

                                                           
 65"، ص  محاريث الكناية الأخضر بركة، " - 1
 .47ص  ،""المرجع نفسه - 2
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 عكسي مما والياء فلالأ بين صوتية تغيرات المختلفة عريةالش   سطرالأ هذه خلال من نلاحظ
 .الاستقرار و الإضطراب بين تتأرجح والتي فسيةالن   اعرالش   حالة

 :المؤسسة القوافي - ب

 لألفا هو تأسيسال أن إذ ورالظه قليلة" الكناية محاريث" اعرش  ال ديوان في المؤسسة القوافي تعد
 :"لمؤنثا انفلات" قصيدة في اعرالش   قول ذلك ومثال ،متحرك الروي حرف وبين بينها

 ن س اءٌ 

 ،و ر اء  النـ و اف ذ

 ،ت ائ رخ ل ف  الس  

 1 ن  ر ته  اظ  أ و  خ ل ف  أ ب ـو اب  عمر ان ت

 الإيقاع ءإضفا في بيرك  تأثير( الستائر ،وافذالن  ) عريةالش   الأسطر هذه في الألف لصوت كان
 .الكلمات على الموسيقي

 : المطلقة القافية - ج

 صيدةق في المثال سبيل على ،نذكر اعرالش   ديوان في بكثرة برزت ، متحركا رويها كانا  م هي و
 :فيها يقول" الضجر مقام"

 ع ل ى ر س لٍ 

تٍ م ن   غ  في  أ ن ـب وب  آلا  تـ  ي د عُّ الن س  ء  ت  الش  ن ب  ال ع اد ات  ك ي  ي س   ي 

 ال م س م ى

ر ة  ال ي أ س  الن    ه  ب يز ه 
                                                           

 69-68ص ص ، " ث الكنايةيمحار ،"الأخضر بركة  - 1
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رٌ ي ـق ضُّ  يم ان  في  ع قض ج  ع  الإ    1 ر  ال غ ر يز ة   م ض اج 

 لىإ مفتوحة من وير  ال حركة في عنو   ابقةالس   عريةالش   الأسطر خلال من اعرالش   أن يبدو
 .ميزامت و اصاخ إيقاعيا عاطاب القصيدة على ضفىأ مما( الغريزة   ،بيه  الن   ،، الشيء   رسلٍ ) مكسورة

 : يدةالمق القافية_  د

 مقام" قصيدة لكذ مثال قليلة، بنسبة ديوانه في اعرالش   فها،وظ   ساكنا رويها كان  ما
 ":الموسيقى

 يا  ع و د ، ا ل م س  و ر د ة  ال م ر ض  الد ف ين ة  و انج  ر ح  

 ال غ ي اب م ت س ل  ق ا، آه

 ي ـن س اب  ر م ل  ال و ق ت  ب ـلُّور ا ع ل ى ك ف ي ك  

؟  م ن  أ ن ت 

ء   ت ص ر ت  ال م اء  في  ظ م أٍ ي ع ضُّ ك آب ة  ال ب د   2انّمر   ، اخ 

 "المرايا بيان" قصيدة في أيضا ويقول

تـ ل ذُّون  تأ  ث يث  ف ط    ،هن ت ه م  ب غ ب اء  ال ب ط ان  ي س 

ب اءٍ ب س ب ح اته  م  ي ـع دُّون  م ا    ك د س وا م ن  ه 

 ...يح  ل ب ون

ي ة  ال ع ي ش  م ن  ب ـق رٍ   في  م ر اع ي السُّك وت  عٍ تر ار ف اه 

 ل   ح ائ ط  ب ـي تٍ له  م  ص و رع ل ى ك  
                                                           

 43ص  "، محاريث الكناية "الأخضر بركة ،  - 1
 47ص  ،نفسه" رجعالم" - 2
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ئ سٍ ح ج ر  ع ل ى ك   ب لٍ يا  تـ ق   ل   م س 

ط اب  و في  ك ل   ذ   ر ى له  م  د م ع ةٌ و خ   ك 

ائ ن ات    ال ع ن ك ب وت   ب ـي وت  ال تي  ن س ج ت  ل غ ة  ال  ك 

 ...ه م  

ائ ن اتٌ م ن  اللا    د  ح  أ  ك 

... ت ع يش  ع ل ى م ا يم  وت  ح و ل  ج ث ة  م ع    1.نى 

 عمق يعكس مما كثفم بشكل ةالمقيد القافية استغلال إلى المتنوعة عريةالش   الأسطر هذه تشير
 :إلى المقيدة القوافي تعددت ،وقد والإحباط بالعجز عورالش  

  .يموت  -أحد  اللا  -العنكبوت  -خطاب  - السكوت   

 :اخليالدّ  الإيقاع-ج 

 لجمالاو  ناسقالت   من جوا يعطي مما كيب،والتر   فظالل   في يتدفق للقصيدة الداخلية الموسيقى هو
 عن يصدر الذي الهامس الإيقاع ذلك هي الداخلية الموسيقى" بقوله الوجي حمنالر   عبدالش اعر  فيعرفه

 وانسجام تأليف ةودق  ، هافةر  من لها وبما، حسن ووقع صدى من تأليفها في تحمل بما الواحدة، الكلمة
  :نذكر عناصره بين ومن ،2" المخارج وتقارب التنافر، عن عدوب   حروف،

 

 

 

                                                           
 25-24، ص ص " ث الكنايةيمحار  "الأخضر بركة  - 1
 74م، ص1989 حريزان،1ط دمشق،،للنشر والتوزيع ، دار الحصاد"الإيقاع في الشّعر العربي"، الوجي عبد الرحمن - 2
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 : كرارالتّ -1-ج

 المعنى برازإ بهدف معين، سياق في جملة أو كلمة  أو عنصر تكرار وأ استخدام إعادة عملية هو
 فالتكرار...  بسواها عنايته من أكثر الش اعر بها يعنى العبارة، في هامة جهة على إلحاح" بأنه هويعرف

 .1" بها المتكلم اهتمام عن ويكشف العبارة في حساسة نقطة على وءالض   يسلط

 كبيرة  هميةأ ذو اعرالش   هيعتبر  ما على وءالض   تسلط فنية وسيلة يعد بارةالع هذه في رالتكراإن 
 : أنواع وهو

 :  الحرف تكرار -1-1-ج

 يقول لأخيرة،ا المقاطع في خاصة" يءالش  " قصيدة في الجزم حرف تكرار ذلك نماذج ومن
 :  الش اعر

ب اء  ف ر اش ا  أ لم   ت ـل ز م ك  ح ص 

 ين ،ب  الت  ، لم   ت ـر ض ع  ح ل يالحرال ع ص اف ير  الخ  ي ال  لم   ت ـع ل م ك  

 ، م ن  ب ئ ر  م ت اهٍ،لم   ت ـر ك ب  حم  ار  السق ي

ر  ال   ي ةخ ر ير  ال م اء  في  س اق  ي سائلك لم    يمب  ن  ق ر ي ة ، لم   ت ش   س 

يء  الد   م ن  ك أ س  الضُّح ى، لم    لبحرا  م ع  ت ـق تر  ف  ذ ن ـب ا ي ض 

ن ين     ،في  ال ع يـ 

،لشد ف ر اش  ال غ ب ط ة  الم   ت ص ط    ف اف 

يد   فٍ و ح  خ ل  إ لى  ك ه   2،ا ل تر  ى اللَّ   ر ف يق ا ف يكلم   ت د 

                                                           
 276م، ص1983، 7، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان ، ط"قضايا الشّعر المعاصر"نازك الملائكة،  - 1
 17-16ص ص  ،" الكنايةمحاريث  "الأخضر بركة،  - 2
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 اةأد تبارهاباع الجمل، يةبدا في متكرر بشكل استخدمت التي"  لم"  بأداة أبياته الش اعر استهل
 أو ين،الت   كحليب) بالعتاو  والتحس ر توبيخالك  أعمق لدلالات استعملت هنا ولكنها جازمة، نفي

 نسانيةإ تجارب يعش لم بالمخاط أن لىإ لالاتالد   هذه تشير( الكهف في الله يةرؤ  أو الماء، خرير
 .عميقة وروحية

 : الكلمة تكرار -2-1-ج

 في مر تين "موجة" كلمة  تكررت حيث ،"البحر مقام"  قصيدة في جاء ما الكلمة تكرار ومن
 :الش اعر يقول الن هاية، في مرتين تكر رت وكذلك الأولى، الأسطر

ي ا ف يه  م ث ل  ان ت ب ا تر  خ  م  م س   س ولٍ؟هٍ ك  م ا ال ذ ي ي س ك ن  الج  س 

 ؟صل  م ن  ب ع يدٍ يج  يء  و لا  ي  م ا ال ذ ي 

 م و ج ة  

 1 م و ج ة  

 :  يقول الش عرية الأسطر نّاية وفي

 ي ق يم   ظ ل لإ لى  أ و ل  ح و  

ت ق ل    و ي ـنـ 

 ... م و ج ة  

 2... م و ج ة  

                                                           
 59، ص " محاريث الكناية "الأخضر بركة،  - 1
 60ص ، "نفسه"المرجع  - 2
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 ذهن في الموج صورة يرسخ مائيا يقاعاإ يشكل تكرارا الأبيات هذه خلال من الش اعر لنا صو ر
 .الكسولة الوجودية الحالة لتلك ترمز المتلقي،

 :الجملة تكرار -3-1-ج

 .ديوانه في الن وع هذا يوظف لم الش اعر أن يبدو بحيث الت كرار، من الثالث   الن وع وهو
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 خاتمة:

وهرية التي ولات الجلت حامن خلال هذه الدراسة وبناءا على قراءتنا للش عر الجزائري لاحظنا  
رف على أبرز والت ع عاصرشهدها هذا الفن، وكان الهدف من هذا العمل التعمق في جوانب الش عر الم

 كناتن البحث وتر منها في كثير مال بثثناتائج التي وصل البحث في خاتمته إلى مجموعة من الن  ملامحه وقد 
 أخرى في نقاط هي كالاتي:

   عيي وبين الس  لكلاسيكاوذج مبات على الن  دة تراوحت بين الث  عد  مت احلالجزائري بمر  عرش   المر 
 ستقلال.في مرحلة ما بعد الإجريب خاصة جديد والت  لى الت  إ
  فاق شعرية ح على آنفتا والإ ،قليدية للقصيدةجريب دور محوري في كسر البنية الت  سهم الت  أ

 .لجزائريا لنصر، مع  الحفاظ على هوية اثعت بين التفعيلة وقصيدة النتنو   حداثية
    اث لى التر  إنتماء ين الإبت رية جمعع، نماذج ش"بركة الأخضرسليمان جوادي و "اعرين الش   مقد

ون قطيعة إبداع د لىإعى ا يدل على وعي فني متوازن يسممالحداثي، جريب والانفتاح على  الت  
 تامة مع الماضي.

  تاج نصوص  إنساهم في ء، مماكثيف والغموض والايحالى الت  إتميل  ةالجديد ةعريالش   ةغالل   ن  إ
 على قراءات متعددة. ةذات أبعاد دلالية مفتوح

  صيدة تميل بحت القث أصعري حيص الش  ا في بناء المعنى داخل الن  شكيل البصري دور  دى الت  أ
 ا. وذهني  البصري الذي يخاطب القارئ بصريا   لى العرضإ
  ةرنمفعيلات د تمع اعتما صارمظام الخليلي الجريب العروضي عن تفكيك الن  الت   رأسف 

 عر.تؤسس لنوع من الموسيقى الجديدة من الش   ةيقاعات داخليإو 

خلال توظيف  ة منري  حكثر ات والواقع بأساليب أ وسيلة للتعبير عن الذ  جريب الفني  ل الت  مث   
 .ص الشعريد الأصوات داخل الن  ، وتعد  بصري، التشكيل الناصالرمز، الت
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ان بل ك ،ف جمالير تد ر  كن مجيالجزائري المعاصر لم  عرجريب الفني في الشالت ومما يمكن قوله إن   
ب جديدة بأسالي لعالمرؤيتهم لن اء عن قضايا الإنسان الجزائري وعها الشعر عبر   ةبداعيإ ةضرور 

 بتكرة.وم

الواقع، بل عمل على  عر الجزائري المعاصر لم يقتصر على نقلالش   د أن  ؤكتائج تهذه الن   إن   
تحولات المجتمع والذات  عن تجريبية تعبر وأساليب فن ية من خلال رؤى شعرية مبتكرة هإعادة تشكيل

.                        .معا
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 :لخصم

من ة، الجماليو  ةيفن  ال لاتهعر الجزائري المعاصر وتحو  تطور الش   اريهدف هذا البحث لدراسة مس 
لأشكال نتقاله من اإ ى كيفيةعل كيزت في بنائه وتوجهاته، وقد تم التر  ر والظروف التي أث   تهخلال تتبع نشأ

 والواقع.ات را وتعبيرا عن الذ  قليدية إلى آفاق جديدة أكثر تحر  الت  

تعبر عن  ال حديثةشكأ موذج العمودي نحوعراء في تجديد القصيدة وتجاوز الن  وقد برز دور الش  
، ةغل  ال"  في لفني  ا يبجر الت   طبيقي تم تحليل نماذج شعرية كشفت عن تجلياترؤى معاصرة، وفي الجانب الت  

عن  ةوجمالي  بحريةغييرت  لى الإبداعي يسعى إمما يدل على وعي  " شكيل البصري، الإيقاعالصورة، الت  
 تحولات الإنسان والمجتمع الجزائري.

 ري.صالتّشكيل البيب.التجر عر،عر الجزائري المعاصر، القصيدة، الشّ كلمات مفتاحية: الشّ   

Summary 

This research aims to study the development path of contemporary Algerian 

poetry and its artistic and aesthetic transformations by tracing its origins and the 

circumstances that influenced its structure and orientations. The focus is placed on 

how it transitioned from traditional forms to new horizons that are more liberated 

and expressive of the self and reality. 

The role of poets in renewing the poem and moving beyond the classical 

vertical model toward modern forms that reflect contemporary visions has been 

highlighted. In the applied section, poetic samples were analyzed to reveal 

manifestations of artistic experimentation in "language, imagery, visual structure, 

and rhythm," indicating a creative awareness that seeks change with freedom and 

aesthetics, in line with the transformations of the individual and Algerian society. 

 

Keywords: Contemporary Algerian poetry, the poem, poetry, 

experimentation, visual structure. 

 

 
 

 


