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 شكر وعرف ان
 لقوله تعالى: استنادا

ومن يشكر ف إنما    أن اشكر للهولقد آتينا لقمان الحكمة  

 يشكر لنفسه ومن كفر ف إن الله غني حميد

 ف إن الشكر لله عز وجل على ما أولى علينا من نعم.

نتقدم بالشكر الجزٌل وفائق التقدٌر والاحترام 

 على ما "يدالهاعبد  بلمهل "لأستاذنا المشرف 

قدمه من توجٌهات ونصائح طٌلة إنجاز هذا البحث 

وتتبعه منذ أن كان خطة أولٌة إلى أن اكتمل معه 

 مشوار البحث.

جزٌل الشكر كل من لم ٌبخل علٌنا بكتاب  ونشكر

 أو نصائح أثقل الله لهم موازٌن حسناتهم.

 إلى كل من علمنً حرفا أساتذتً فً كل الأطوار.

 فشكرا للجميع

 وما توفيقنا إلا بالله

 



 

 

 إه داء

أهدي ثمزج هذا انعمم انمتىاضع إنـى انىاندٌــه 

 انكزٌمٍه وانهذٌه 

تىصائحهم تفضههما خهقت وتزعاٌتهما تزعزعت و

رحمهما الله  عمهت وعهى طاعتهما حزصت

 ...آمٍه.وأسكىهما فسٍح جىاته

 كريمة: وخاصح أختً انغانٍح .إنى كم إخىتً

 حفظها الله وأطال فً عمزها 

 و جمٍع الأهم والأقارب.

...إنى كم مه مد نً ٌد انعىن خلال إوجاس هذا 

 انعمم.

...إنى كم الأحثح انذٌه عزفتهم وأحثثتهم فً الله مه 

 قزٌة أو تعٍد.

 ...إنى كم الأصدقاء 

 .وشكــزاً..

  فتيحة
 



 

 

 إه داء

أهدي ثمزج هذا انعمم انمتىاضع إنـى انىاندٌــه 

 انكزٌمٍه وانهذٌه 

تفضههما خهقت وتزعاٌتهما تزعزعت وتىصائحهم 

الله فً  عمهت وعهى طاعتهما حزصت أطال

 ...آمٍه.عمزهما

 وزوجي حفظه الله إنى كم إخىتً

 و جمٍع الأهم والأقارب.

...إنى كم مه مد نً ٌد انعىن خلال إوجاس هذا 

 انعمم.

...إنى كم الأحثح انذٌه عزفتهم وأحثثتهم فً الله مه 

 قزٌة أو تعٍد.

 ...إنى كم الأصدقاء 

 .وشكــزاً..

 

هاجر



 

 

 

 

 ةمقدمال
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 المقدمة:

عرؼ الإنساف الشعر منذ القدـ ك رفعو فوؽ كل الفنوف ك نقلها إلذ الأجياؿ ابؼتعاقبة عن طريق الركاية الشفوية في 

غالب الأحياف ، كاختلف الكثتَ الأدباء في ك صف الشعرية العربية ك اختيار ابؼعتٌ ابؼناسب بؽا حيث أنها نظرية 

الشعر ك كاف ارسطو من أكائل من عرؼ الشعرية ك تعد  الأدب ،ك تعرؼ الشعرية لغة على أنها اسم مشتق من

 الشعرية العربية موضوع جدؿ ك ذلك لتعدد تعاريفها ك تشابك معانيها ك احتوائها على مواطن عديدة اللبس .

ابػلل ك لاكن  ك قاـ العرب يعرفوف الشعر بالكلبـ ابؼوزكف ابؼقفى الذم بركمو ىندسة موسيقية منتظمة لاتقبل

بدخوؿ القصيدة العربية إلذ عهد ابغداثة تطور ىذا ابؼفهوـ ك برطمت تلك العلبقة بتُ ابؼوسيقى ابػليلي ك الشعر 

ك انتقل مفهوـ موسيقى الشعر إلذ مفهوـ الإيقاع بدعناه الواسع  ك تطور في ظل ابؼنهج البنيوم إلر ما يصطلح 

لأشمل الذم يسعى إلذ استثمار كل الطاقات الصوتية ك الدلالية ك البلبغية عليو بالبنية الإيقاعية ،ىذا ابؼفهوـ ا

بدافع من تعقد التجربة الشعرية ك عمقها بفا ادخل الإيقاع في علبقة جدلية مع الدلالة ك من ىنا كقع اختيارنا 

ك ابؼفهوـ الإيقاعي  على ىذا ابؼوضوع انطلبقا من بؿاكلتنا في التعمق في مفهوـ الشعرية عند العرب ك عند الغرب

ك الدلالر ك فكرة البحث بهذا الطرح الذم يسعى الذ الكشف عن مظاىر البنية الشعرية ك مظاىر ذلك التعالق 

بتُ البنية الإيقاعية ك البنية الدلالية بالإضافة إلذ ىذه  الأسباب الذاتية ، أسباب موضوعية  اختزلت في موضوع 

ذ ابغيز الكبتَ من اىتماـ الدارستُ ك النقاد ك انتهت ىذه الأسباب  بوضع البحث ك قيمتو العلمية  ك كونو اخ

 الأصبع على عنواف "شعرية القصيدة بتُ البنية الدلالية ك البنية الإيقاعية" بؿصلة بؼراحل البحث .
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إبراز الرغبات لد يبق لنا إلا أف نصوغ الإشكالية التي يعابعها موضوعنا من خلبؿ البحث بشكل عاـ حيث  بعد

 يطرح ابؼوضوع عدة تساؤلات من بينها:

 ماىي الشعرية في القصيدة العربية؟كما بنيتها الدلالية كالإيقاعية؟-

 زكريا ؟ عد بؼفدمما علبقة الإيقاع بالدلالة التي تعرج إليها قصيدة الذبيح الصا-

ك بغل ىذه الإشكالية عمدنا إلذ ابؼنهج الأسلوبي في تتبع الظواىر الإيقاعية ك الدلالية مقركنا بالتحليل ك الوصف  

 كآليتتُ مرتبطتتُ بهذا ابؼنهج.

 ككفقا بؼا اقتضاه البحث ك طبيعة ابؼوضوع كلتحقيق كل ذلك قسمنا بحثنا كفق خطة قوامها :

 مصحوبة بخابسة.مقدمة ك ثلبثة فصوؿ 

 فجاء الفصل الأكؿ:بعنواف الشعرية ك قد قسمناه إلذ مبحثتُ :

اك   *ابؼبحث الأكؿ: الشعرية في التًاث النقدم العربي ك الغربي ك خصصناه لتعريف الشعرية عند كل من أرسطو  

غتَىم من الأدباء كوىتُ ك تودكركؼ ك غتَىم من الأدباء الغربيتُ ، ك القارطاجتٍ ك ابعرجاني ك الفارابي ك 

 العرب .

 *ابؼبحث الثاني:أنواع الشعرية.  

 ك تناكلنا في الفصل الثاني : البنية الدلالية ك البنية الإيقاعية حيث قسمناه إلذ مبحثتُ .

 *ابؼبحث الأكؿ: يتحدث عن البنية الدلالية تعريفها ك مفهومها ك علبقة الداؿ ك ابؼدلوؿ ك نظرياتو . 

حدث عن البنية الإيقاعية حيث عرفنا الإيقاع ك نظامو ، الوزف ك القافية ك العركض ك العلبقة *ابؼبحث الثاني:يت

 بتُ البنية الدلالية ك البنية الإيقاعية ك التكرار بأنواعو.
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 ك الفصل الثالث: تطبيقي حيث تناكلنا فيو قصيدة الذبيح الصاعد ك الانزياح الأسلوبي ك ابؼقاربة الأسلوبية .

تبة البحث بتُ ابؼصادر ك ابؼراجع, ابغداثية ك التًاثية ، العربية ك ابؼتًبصة ، الإبداعية ك النقدية ، ك قد تراكحت مك

 اعتمدنا على مصادر كثيقة الصلة بالبحث نذكر منها :

 *شعرية الشعر لعبدالربضن  بن بؿمد القعود .

 *بصاليات القصيدة العربية ابغديثة لمحمد صابر عبيد.

 الوظيفية لبن قويدر بـتار .*بؾلة اللغة 

 زكريا . *ديواف اللهب ابؼقدس بؼفدم

بها  نتمتٌ أننا قمنا بابقاز البحث على الصورة ابؼأمولة, ك في الاختَ نقوؿ ىذا جهد  كرغم الصعوبات التي مررنا

قر في تواضع ابؼقل الذم أف أصاب فمن الله ك إف أخطأ فمن نفسو ك الذم لا يستأثر لنفسو ك لا ينسبو إليو بل ي

ك حياء على أف ىذا العمل على قلتو ك قصوره ىو بشره من بشار توجيهات الأستاذ ابؼشرؼ "بلمهل عبد ابؽادم " 

 الذم لا يفوتنا أف نقدـ لو جزيل الشكر ك بالغ الامتناف على دعمو لنا. 

 

 

 

 



 

 

 
 الأول  الفصل

 الشعرية



 انشعزٌح                                 انفصم الأول                                               
 

 
1 

 الشعرية في التراث النقدي عند العرب والغرب     المبحث الأول:

 لشعراف فهوـ الشعرية كل حسب قناعتو العلميةد ميختلف النقاد في بردي :الشعرية في التراث النقدي

تعتٍ تصوير الواقع بحذافتَه تصويرا فوتوغرافيا كلا تعتٍ أيضا تقيد  كالمحاكاة الأرسطية لا ىو بؿاكاة، وأرسطعند 

"ىو بؿاكاة تتسم  :الشعر يقوؿ أرسطو عن كلكن عليو أف يقدـ رؤيا بصالية، الشاعر بالأحداث كما جاءت،

 1اللغة" الانسجاـ، الإيقاع،: قد بذتمع كقد تنفرد كىي بوسائل ثلبث،

 :أرسطوالشعرية عند 

كاف أرسطو أكؿ من استخدـ ىذا لشعر ك  كتابات القدامى بتسميات بـتلفة كصناعة افيكردت الشعرية 

ا حيث قاؿ:"إن صيغة فنية، كجعل الشعر ابؼضموف()الشكل ك  كركز على جانبتُ في العمل الأدبي هما الاصطلبح،

 2".أنواعهامتكلموف الآف في صناعة الشعر ك 

قد انقسم بـالف بساما ك الوصفي إلذ تصور آخر الشعرية من مستواىا الفلسفي ك وـ كلقد غتَ أرسطو مفه_

متطلبات ابؼنظر أصبحت الشعرية مستقلة عن رغبات ك فمن كجهة نظر أكلذ  إلذ بؾموعتتُ متقابلتتُ، ائوبإز  النقاد

تطلبات كأف يجب أف يفي بو الشعر من تلك ابؼا من كجهة نظر ثانية شددت على مك  على ماىية الشعر،كشددت 

 3التنظيم ك أنواع ابؼضموف.الأسلوب كالوزف ك  أنماطشكاؿ كابؼوضوعات ك يتطابق مع بؾموعة مسبقا من الأ

                                                           

 .40ص2،1973الربضاف بدكم(،دار الثقافة،بتَكت،لبناف،ط أرسطو طاليس،فن الشعر،)تر.عبد-1

85،ص. نفس ابؼرجع- 2 

.21ص2،1994حسن ناظم،مفاىيم الشعرية ،دار النشر ابؼركز الثقافي العربي ،بتَكت،ابغمراء ،ط- 3 
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 ك يعطيها طابعا مزدكجا، نظرية أفلبطونية يتبناىا أرسطو أصلب كالمحاكاة بؿاكاة،-عند أرسطو-إف الفن عامة_

 أف الاختلبؼ بتُ الفنوف يدكن في ابػصائ  التي غتَ يطرح أرسطو المحاكاة بوصفها قانوف للفن بشكل عاـ،ك 

على كفق الوسائل ك ابؼوضوعات  -وأرسط-تنظم عليها المحاكاة بشكل منفصل ك بزتلف المحاكاة ذاتها حسب 

 1الطريقة.ك 

 :الشعرية عند الجرجاني

عليها في برديد شعرية  لقد كاف للجرجاني موقفا نقديا معارض لنظرية "عمود الشعر"فالوزف ك القافية لايعتمد

ة الكثتَ من الأسس التي قاـ عليها عمود تعبد القاىر ابعرجاني بنظري ض،كلقد نقالشعر،لذلك عمل على إسقاطها

 2الشعر ....

ىذا يحيلنا إلذ في معاني الكلم" ك  ي معاني النحوخمستتًة في نظرية النظم بوصفو:"تو  هفجمالية الن  عند_

 التي تناكبؽا في كتابو"أسرار البلبغة ك دلائل الإعجاز"كإشارات لا كعلم قائم بذاتو. خطوة متقدمة بكو الشعرية ك

ىنا لعلبقة تربط بتُ النظم ك النحو،ك ىذه اطار علبقة جديدة ىي مبعث جدتها،ك إف نظرية النظم تكمن في إ_

ز ابعرجاني معتٌ النظم بعبارة مثتَا في الوقت نفسو،كلقد أكجك  يكوف الطريق إلذ استنباط القوانتُ الإبداعية متستَا

أما مسألة ترتيب ك ي معاني النحو أنو العمل على كفق قوانتُ علم النحو كأصولو،خذات دلالة جديدة،فالنظم تو 

 فابعرجاني يفصل القوؿ فيها موضحا معتٌ ىذا التًتيب،"إف ني النحو،اي معخو بتابؼعاني في الن  ك علبقتها 

 كإذا رجعنا إلذ أنفسنا لد بقد لذلك معتٌ سول أنو يقصد إلذ قولك العاقل يرتب في نفسو ما يريد أف يتكلم بو،

 وكبذعل يوـ ابعمعة زمان الذم أخبر بوقوعو منو كاقعا على )عمر( كبذعل )الضرب( )زيد( من ختَ فيجعلو)ضرب(
                                                           

.10أرسطو،فن الشعر،ص- 1 

.62، ص1،2006ئر،طمشرم بن خليفة،القصيدة ابغديثة)في النقد الغربي ابؼعاصر( ،منشور الاختلبؼ،ابعزا- 2 
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ضرب زيد عمر يوـ ابعمعة تأديبا )ن أجلو،فيقوؿ:م ( بالضر غرضو الذم فعل ) لتأديب(اكيجعل ) الذم كقع فيو،

 1ىو توخي معاني النحو فيما بتُ معاني ىذا الكلم. كىذا لو(

ابغضارية التي ك  يةبدعتٌ نظم الكلبـ كعمود الشعر،كىذا ماجسدتو الظركؼ التاريخ ككرد أيضا مصطلح الشعرية_

ما يسمى "بعمود الشعر"الذم حدده ابؼرزكقي في  عملت على كضع قوانتُ ك شركط تتمثل في حركة الإبداع،كىذا

 مبادئ سبع،كاف قد عدىا الآمدم ككضحها القاضي ابعرجاني "من قبل ك ىي:

 صحتو.شرؼ ابؼعتٌ ك -1

 استقامتو.جزالة اللفظ ك -2

 .الإصابةفي الوصف-3

 .ابؼقاربة في التشبيو،كزاد عليها-4

 الوزف.التآمها على بزيتَ من لذيذ ك التحاـ أجزاء النظم،-5

 .مناسبة ابؼستعار منو للمستعار لو-6

زكقي لد يكتف بوضع ىذه ابؼر كلكن  اشدة اقتضائها للقافية حتى لا منافرة بينهممشاكلة اللفظ للمعتٌ ك -7

التي لا يجوز  ابؼبادئ بدثابة ابػطوط ابغمراء ىذهك   1زاد على ذلك معايتَ متنوعة خاصة بكل مبدأ بل فقط،ابؼبادئ 

 .بصاؿ القصيدة العربيةك  ؼ سحرا بسثل سقو لأنهبذاكزىا،

 

                                                           

.133ص-في الشعرية -أبو ديب - 1 
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 :عند حازم القرطاجني-

فعلو،أك طلبو أك  عن ك التخليه أىو "إنهاض النفوس إلذ فعل شيء أك طلبو أك اعتقاد هالشعر في تصور 

 1اعتقاده".

التي بؽا صناعة الشعر ىو الأشياء ع الرئيسي في ،فمن ابؼنطلق أف يكوف ابؼوضو ليو جابر عصفورىذا ما ذىب إك 

منطقيا أيضا أف تكوف أداة صياغة الشعر متصلة بغاية أك مؤدية باعتقاده أك طلبو ك  –اتصالا كثيقا بفعل الإنساف 

 2.ابؼمارسة ك ك الاعتقاد أبؽا، فتظل منتسبة إلذ الفعل الإنساني من زاكية الطلب أ

ا العنصر الشكلي تكمن في أدائو لوظيفة بؿددة يظهر فيه فتعريف حازـ القرطاجتٍ للشعر يتميز بالدقة،التي_

فظل تعريفو  تتمثل في عنصر التأثتَ في ابؼتلقي.بداعية التي قافيتو،كما تظهر فيها ابػاصية الإمن ناحية كزنو ك 

أصلب  لا تنفصلعر ك ابػاصية العامة ىي" التخيل" في الشة ك القافيى ابػاصية الذاتية، "كىي الوزف ك بؿافظا عل للشعر

الدلالة كفاعلية التخييل الشعرم أك ابؼتخيل كالمحاكاة تنفصل بدكرىا عن بنية التًكيب ك  عن البنية الإيقاعية، التي لا

 3قائمة على نوع من التناسب بتُ ابؼوسوعات كابؼفهومات.

 رية لتوافركقد اقتًب القرطاجتٍ من مفهوـ الشعرية عندما بؼح إلذ إمكانية اشتماؿ التنوع على عناصر الشع

يحدث تعجبا عند السامع، غرابا ك لكي يكوف خليقا بهذه التسمية،عليو أف يثتَ إعنصرم التخييل كالمحاكاة فيو،ك 

                                                           

.23،ص1،2008نوارة كلد أبضد، شعرية القصيدة الثورية في اللهب ابؼقدس، دار الأمل للطباعة ك النشر ك التوزيع،ابعزائر،ط- 1 

.12،ص2،1990تزفيطاف تودكركؼ، الشعرية،)تر،شكرم،ابؼبخوت كرجاء بن سلبمة(دار تويقاؿ،ابؼغرب،ط- 2 

.24لله القدامى،ابػطيئة ك التكفتَ،صعبدا- 3 
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التخييل عنده"أف تشمل بؼتلقي الشعر كثتَة اكتسبت خصائ  التنظتَية كالنقدية ك   كقد تقبلت على أرضيات نقدية

 1ة إلذ جهة من الاستنباط كالانقباض.ك صور ينفعل لتخيلها انفعالا من غتَ رؤيأصورة 

ىذه إلذ كل ما ذكر حوؿ ىذه ابغقيقة ك : نذىب طاجتٍ في حديثو عن ماىية الشعر كحقيقتوقاؿ حازـ القر _

 2ابؼاىية"يتأكد بدا يقتًف بو من إغراب".

  

                                                           

.89حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء ك سراج الأدباء.ص- 1 

.17ـ،ص2007-ق1،1428عبد الربضاف بن بؿمد القعود،شعرية الشعر ، الرياض،ط- 2 
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 .مصطلح الشعرية في التًاث النقدم جدكؿ يوضح كركد-

 ابؼقولة القائل بها التسمية

 1أنواعها "ا متكلموف الآف في صناعة الشعر ك "إن أرسطو الصناعة

 ابن سلبـ ابعمحي، الصناعة

أبو قدامة بن جعفر،ابعاحظ،

 ىلبؿ العسكرم

مدلولا خاصا تتمثل في ابؼهارة  "كقد أخذ مفهوـ الصناعة عندىم

 2حسن التقنتُ"ك 

العلم كسائر أصناؼ العلم ك  للشعر صناعة ك ثقافة يعرفها أىل"ك  ابن سلبـ ابعمحي الصناعة

 3الصناعات "

عمود 

 الشعر

"حددىا ابؼرزكقي في سبع مبادئ كاف قد عدىا الآمدم ككضحها  القاضي ابعرجاني

 4ابعرجاني"

 5ي معاني النحو في معاني الكلبـ "خ"تو  عبد القاىر ابعرجاني النظم

 التخييل

 

تتمثل بؼتلقي الشعر صورة أك صور ينفعل لتخيلها  :"أفالتخييل عنده حازـ القرطاجتٍ

 6انفعالا من غتَ رؤية إلذ جهة من الانبساط ك الانقباض" 

                                                           

.85ارسطو طاليس، فن الشعر، ص- 1 

.22،ص ،بشتَ تاكريريت، رحيق الشعرية85نواة كلد أبضد،شعرية القصيدة الثورية،ص- 2 

.05بن سلبـ ابعمحي، طبقات فحوؿ الشعراء،ص- 3 

.405احساف عباس ،تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،ص- 4 

.99الإعجاز،تح، بؿمد النويهي ،ص عبدالقاىر ابعرجاني ،دلائل- 5 

.89ج الأدباء ،صرا حازـ القرطاجتٍ،منهاج البلغاء كس- 6 
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 :الشعرية في التراث النقدي الغربي

 :في النقد الغربي - أ

كىو طليعة النقاد الذين عنوا بشكل  اقتًف مصطلح الشعرية الناقد الغربي تودكركؼ: تودوروفن تزفيطا_

خاص بالتنظتَ ك الأصيل بؽا في النقد ابغديث منذ الستينيات كحتى الوقت ابغاضر،إذ لا بذد مؤلفا من مؤلفاتو إلا 

ك قد كرد فيو" مصطلح الشعرية" كما ىو الشأف في كتابو ابؼرجع إلذ العربية كابؼوسوـ بالشعرية، فتناكؿ في كتابو 

شعرية أرسطو باعتبارىا اللبنة الأكلذ حيث قاؿ :"إف مؤلف أرسطو في الشعرية التي تقاـ بنحو ألف شعرية الشعر 

كبطسمائة سنة،ىو أكؿ كتاب كامل لنظرية الأدب، كقد شبهها بقولو :"فهي تشبو إنساف خرج من بطن أمو 

 1بشوارب يتخللها ابؼشيب".

ىو  تستنتجوفي حد ذاتو ىو موضوع الشعرية فما  :"أف العمل الأدبيفي كتابو تودوروفأما مايؤكد عليو 

 خصائ  ىذا ابػطاب النوعي الذم ىو ابػطاب الأدبي".

شعرية تودكركؼ ىي البحث في أدبية ابػطاب الأدبي بعيدا عن ابػطابات الأخرل ذات الطابع الفلسفي _ف

لعمل الأدبي موضوعا، ىي علبقة كالتاريخي،ذلك أف :"العلبقة بتُ الشعرية كالعلوـ الأخرل التي بؽا أف تتخذ ا

 2تنافر".

فسو ك حصرىا في ثلبث مدلولات في الأدب ن )بؾردة كباطنة( كيرل تودكركؼ أف الشعرية ىي مقاربة للؤدب_

 لقوانتُكا ابؼمكنة )نمط الكتابة( لأدبيةت االإمكانيااختيار يدارسو ابؼؤلف ما بتُ  :كل نظرية داخلية للؤدبكىي

                                                           

.16عن ابؼيلود عثماف، شعرية تودكركؼ،ص نوارة كلد أبضد ،شعرية القصيدة الثورية،نقلب- 1 

.23تزفيطاف تودكركؼ، الشعرية ،ص- 2 
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 تنجزىا مدرسة أدبية ما كىي بؾموعة من القواعد التي ينبغي التقيد بها أثناء ابؼمارسة الفنية ،ك استناداابؼعيارية التي 

إلذ ىذه ابؼقولات نستطيع أف نقوؿ أف الشعرية لا تتحدد بنوع أدبي معتُ بل بكوف مدار انشغابؽا ابػطاب الأدبي 

 1بوصفو إبداعا.

ة الشعرية" بشأف الشعرية ىو كتاب "قضايا الشعرية " ك "الوظيفكأكؿ ما يطالعنا : عند رومان جاكبسون_

قاؿ عن ر غتَ ثابت كىو متغتَ مع الزمن"، ك عن "مفهوـ الشعر"، أما عن بؿتواه فيقوؿ "إف بؿتول مفهوـ الشعك 

بشكل ، عنصرا لايدكن اختزالو ما يراىا الشكلبنيوف عنصرا فريداالشاعرية "إف الوظيفة الشعرية أم الشاعرية ىي ك

 2ك الكشف عن إشكاليتو ".تعريفو  ميكانيكي إلذ عناصر أخرل، عنصرا ينبغي

نلمح تعريفها في برديد ك  الشعرية ىي الوظيفة التي تركز عليها الرسالة مع عدـ إهماؿ العناصر الثانوية الأخرل_

لدراسة اللسانية للوظيفة جاكبسوف لمجاؿ الشعرية بوصفها علما قائما بذاتو ضمن أقانتُ اللسانيات أم "بوصفها ا

 3الشعرية في سياؽ الرسائل اللفظية عموما كفي الشعر على كجو ابػصوص.

تغيب عن أية رسالة لكنها بدرجات متفاكتة،  فكل رسالة لفظية عند جاكبسوف تكوف بهذه الوظيفة كلاتكاد

بينما تفرض ابؽيمنة ابؼطلقة على فن الشعر لكنها "ليست ىي الوظيفة الوحيدة في بؾاؿ فن القوؿ،كإنما ىي 

 .كاف جنسها لكنها بدرجات متفاكتة  ، فالوظيفة الشعرية ترتكز على الرسالة اللفظية مهما4الوظيفة الغالبة فيو"

                                                           

.23،30تزفيطاف تودكركؽ، الشعرية ، تربصة شكرم ابؼبخوت كرجاء سلبمة، الدار البيضاء ،ص- 1 

.33،ص1997بؿمد القاضي،برليل الن  السردم)بتُ النظرية ك التطبيق (دار ابعنوب ،تونس ،- 2 

.78جاكبسوف،قضايا الشعرية ،صركماف - 3 

.88أ،منذر، مفهوـ ابػطاب الشعرم عند ركماف جاكبسوف،ص- 4 
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يجعل من رسالة كلبمية  ة في شعرية ركماف جاكبسوف ىي قضية الأدبية بدعتٌ آخر ما الذمفالقضية الأساسي

:"ىي العلم الذم ي اللغة كاللسانيات على حد قولوالأدب كلبما بدعتٌ أف مادتو ابػاـ ى ، كباعتبارعملب فنيا

ألا بزتزؿ في ابعملة أك تكوف لكي نستوعبو بـتلف البنيات كاف لزاما عليها ك البنيات اللفظية،الأنساؽ ك يشمل كل 

 1مرادفة للنحو،فهي لسانيات ابػطاب أك لسانيات فعل القوؿ ..."

لقد شخ  ركماف جاكبسوف في نظرية الاتصاؿ ستة نقاط بؿورية بذعل ابػطاب تاما فيحدث من "مرسل" _ك 

التي ن الوظائف اللغوية ،كسيلة اتصاؿ، كمالشفرة،السياؽيرسل "رسالة" إلذ مرسل إليو ك يحتاجإلذ ثلبثة أشياء،

 2:تبلورت عن عوامل الاتصاؿ ىي

 الوظيفة التعبتَية.-1

 الوظيفة ابؼرجعية-2

 الوظيفة الإفهامية.-3

 الوظيفة الإنتباىية.-4

 الوظيفة ابؼاكراء اللغوية.-5

 الوظيفة الشعرية.-6

  

                                                           

.08ركماف جاكبسوف، قضايا الشعرية ، ص.- 1 

.1986، 1،دار تويقاؿ، ابؼغرب،ط09جوف كوىتُ،بنية اللغة الشعرية، تربصة بؿمد عبد الولر ك بؿمد العمرم ،ص- 2 
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 :ند جون كوىينالشعرية  ع

بهذا خطوة رئيسية في دراسة عرؼ جوف كوىتُ الشعرية بقولو "الشعرية علم موضوعو الشعر "، كقد حدد 

الإسناد اللغوم كالقافية، ك : الوزف،السمات التي برقق الن  ذاتو مثل ، بسثلت في استخلبص ابػصائ  كالشعر

الشعرم  ب الأسلو ئصو في علم ابؼخصوص، النظم ك الاستعارة ك غتَىا، فالشعرية عنده ىي "مايبحث عن خصا

 1هو قوة ثانية للغة ك طاقة كسحر ك افتناف.فاؿ عك يرل كوىتُ اف الشعر لو دكر ف

متعلقة تتصل الشعرية عند جوف كوىتُ بجذرىا اللساني بوصفها بنية نصية بإمكانها برقيق معتٌ بؼعتٌ 

الأساس ابؼوضوعي الذم يستند إليو ، فالشعرية ك بعبارة بسيطة ىي البحث عن دالة متعددة باستًاتيجيات

 2تصنيف ن  في ىذه ابغالة أك تلك.

يربط جوف كوىتُ الانزياح كونو قاعدة لنشوء معتٌ الشعرية التي تتجاكز ابؼضموف لتصب اىتمامها على 

ى التشكيل التعبتَم الذم بسارس القانوف ابؼستَ بؽا ك الداؿ عليها ، لأف ابؼدلوؿ اللغوم يستَ نظاـ اللغة عل

برىن على قدرتها لتجاكز ابؼألوؼ ك ابؼتداكؿ ك تتعلق درجة الابكراؼ بنظاـ استبدالر يتضمن يالاستعماؿ ابؼتداكؿ ل

في ابؼعهودة خركج اللغة عن التًكيب ابؼتعايش على منحتٌ التقديم أك التأختَ الذم تتجاكزه بشكل ما أصوبؽا 

ث لاتصبح يذلك الاستعارة ك الكتابة ك التشبيو ك المجاز، بحالنحو " الأشياء ليست شعرية إلا بالقوة" ك يتضمن ك

بذعل شعرية بالفعل إلا بفضل اللغة فمجرد ما يتحوؿ الواقع إلذ كلبـ يصبح مصتَه ابعمالر بتُ يدم اللغة ، التي 

 3القوؿ ينزاح عن موضعو ابؼتداكؿ إلذ كضع سنن لعمل فتٍ يحقق ابؼقياس الفتٍ.

                                                           

.63ية، صبشتَ تاكريرت، رحيق الشعرية ابغداث- 1 

.20،106،صنفس ابؼرجع- 2 

.14جوف كوىتُ، نفس ابؼرجع، ص- 3 
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 :عند العرب-ب

 الفارابي :

 الأقاكيل الشعرية ىي التي تركب من أشياء شأنها أف بزيل في الأمر ذاتو فيو ابؼخاطبة حالايقول الفارابي "_

، أك غتَ ذلك بفا يشاكل ىذه "، فهنا انا بصالا أك قبحا أك جلبلا أك ىو إما  ك ذلكأخس شيئا أفضل أك أك ما،

خييل يقصد بو التصوير الذم يدثل مضموف عملية يعوؿ على التخييل بوصفو عنصرا مهيمنا في بنية الشعر، ك الت

 1التخييل ذلك أف الشعر إما أف يصور الشيء على بكو أفضل بفاىو عليو،أك أخس بفا ىو عليو.

جوىره عند القدماء ىو أف يذكر حدا للشعر يتضمن المحاكاة كالوزف فيقوؿ: " قواـ الشعر ك كفي موضع آخر 

ذين في قواـ أعظم ىك ،أجزاء ينطق بها في أزمتو متساكيةأف يكوف مقسوما بيكوف قولا مؤلفا بدا يحاكي الأمر، ك 

 2أصغرىا ىو الوزف"التي بها تكوف المحاكاة ك علم الأشياء،الشعر ىو المحاكاة ك 

في الشعرية الأرسطية قد عرؼ أرسطو الشعر بأنها بؿاكاة، فيذىب المحاكاة بأنها )تشبيو(، ك  لقد نشر الفارابي

قد ف،ذلك أف:" التمثيل أكبر ما يستعملو في صناعة الشعر خر فيقوؿ إف المحاكاة ىي التمثيلع آالفارابي في موض

ىنا يدكن للوزف الاستغناء عنو، ك كأف المحاكاة كحدىا ىي جوىر الشعر ك ،قوؿ الشعرم ىو التمثيلتبتُ أف ال

 3فحسب.

                                                           

، برقيق عثماف آمتُ، مكتبة الابقل، القاىرة، - .83،ص1968الفرابي، إحصاء العلوـ 1 

.44نفس ابؼرجع،ص- 2 

.171.172الفارابي جوامع الشعر في تلخي  كتاب ارسطو فن الشعر،تح بؿمد سليم سالد، ص- 3 
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بذسيدىا، فتظهر حتُ ها ببعض كتوثيقها ك بعض الفارابي يتخذ من الشعرية أف التوسع في العبارة بتكثتَ الألفاظ

تخذ معيار يدرس في ضوئو الشاعرية، كالشعرية ، فهنا يبية أكلا ثم الشعرية قليلب قليلبذلك ابػطيبة أك ابػطا

 1القفا متلبزماف.ة الوجو ك الشاعرية تسميتاف متغايرتاف لنفس القانوف القابع كراء ميلبد ابغدث الشعرم كهما بدثابك 

لشعرية ك نزعتو إلذ التوسع ك الإفاضة في طرح آرائو ككجهات نظره لبسيز ابن سينا باستقلبلية رؤيتو :  ابن سينا_

ك قدرتو على نافذ الفكرية ك ابعمالية، نظرا بؼا يتمتع بو من فهم  طلقاتونمفلم يتحدد بدعطيات الن  الأرسطي ك 

الشعرم ،كىذا ما مكنو من اختطاؼ نظرية شعرية  التحليل ك الاستنباط فضلب عن استيعابو الأسس النسبية للؤثر

بؽا ملببؿها النظرية  ك إطارىا الفكرم ابػاص، بتمييزه بتُ ما ىو مطلق من القوانتُ الشعرية كماىو نسبي خاص 

بأشعار اليونانيتُ، كتلك القوانتُ قد تضمنها فصل افرد بؽا من كتابو "الشفاء" برت عنواف "في الشعر مطلق ك 

 2يغ الشعرية ك أصناؼ الأشعار اليونانية" .أصناؼ الص

، بتُ أصناؼ الشعر ك قوانينو من أمة إلذ أخرل مع عدـ كعيو مستويات الاختلبؼ ك التباينكىنا يوضح 

: "إف الشعر ىو  تعريفو الذم يدهد بو لذلك الفصل ،كىنا يقوؿالعامة ابعوىرية للشعر كىي الوزفالسمة إغفاؿ 

،كعند العرب مقفاة"،كىنا يرل  ابن سينا أف الكلبـ" ابؼخيل ىو متساكية موزكنةكلبـ بـيل مؤلف من أقواؿ 

النفس، فتبسط عن أمور ك تنق  عن أمور من غتَ رؤية ك فكر ك اختيار ،ك بابعملة لو الكلبـ الذم تذعن 

 تنفعل لو انفعالا نفسانيا غتَ فكرم".

                                                           

.141شعرية نقلب عن الفارابي أبو نصر كتاب ابغركؼ ، تر، مهدم ، بتَكت صحسن كاظم مفاىيم ال- 1 

،160،161ص الشعر،فن  ارسطو،- 2 
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،يكوف أسرع تأثتَا في متناسب لة ككزف ذم إيقاع:" إف الكلبـ لا يتم شعرا إلا بدقدمات بـييقوؿ ابن سينا

 1منتظمات التًكيب.ك  بؼتزنات اإلذالنفوس  النفوس، بؼيل

الاحتفاظ بالمحاكاة )...(كالسبب الثاني  ف: أحدهماشيئاالإنساف،" إف السبب ابؼولد للشعر في قوة أيضا:كيقوؿ 

كأكجدتها إليها الأنفس للؤبغاف، فمالت ناسبة ،ثم قد كجدت الأكزاف مكالأبغاف طبعاحب الناس للتأليف ابؼتفق 

 2الشعرية.ىاتتُ العلتتُ تولدت  فمن

 

  

                                                           

.20،ص1969القاىرة  -مركز برقيق التًاث -أك ابغكمة العركضية في معاني كتاب الشعر، برقيق بؿمد سليم سالد سينا، المجموعابن - 1 

.12،ص1994، 1ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت، ابغمراء، طحسن كاظم ،مفاىيم شعرية، دار النشر  - 2 
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 أنوع الشعرية  الثاني:المبحث 

 :الإبداعشعرية -9 

كأهمية ىذا ابؼضموف نفسو بشكل ما كدرجتها في صناعة الشعر كإبداعو بحيث يبقى  إف الشعر يحمل مضمونا،

أك   2بودلير،فالشعر بصيل كابعميل غريب دائما كما يقوؿ1)شعرية الإبداع(أبظاىا جوىر الشعر في طريقة قولو التي 

، فالشعر إذف بصيل لأنو غريب كالشعر غريب أكعجيب لأنو بصيل 3:"إف العجيب بصيل دائما"بريتونكما يقوؿ

 فهما)الغرابة كابعماؿ( خصيتاف في الشعر تسند إحداهما على الأخرل كتنتجها في الوقت نفسو.

قاؿ  الشعرية، تكلكي تتحقق غرابة الشعر ضمن طريقة الإبداع الفريدة التي لولاىا في ابؼقاـ الأكؿ بؼا برقق

من لطائف الكلبـ التي يقل التهدم إلذ مثلها  جيب يكوف بإستبداع ما يثتَه الشاعرعحازـ القارطاجتٍ:"ك الت

و من سبب الشيء، بزفى سببيتو، أك غاية لو، مستطرؼ لذلك، كالتهدم إلذ ما يقل التهدم إلي ندرفوركدىا مست

الآخر،كغتَ  أحدهما إلذبها تنسب اعليو،أكشبيو لو أك معاند، ككابعمع بتُ مفتًقتُ من جهة لطيفة قد  ىدأك شا

 4".نستغربهاذلك من الوجوه التي من شأف النفس أف 

نتسب بعض أطرافها إلذ بعض تَ حازـ عن التشكيل اللغوم ابػاص بدا فيو من علبقات خاصة كصور يعىنا ي

بكيفية لا بزلو من طرافة كلطف كغرابة كىنا يتضمن لغة شعرية تبتعد عن ابؼألوؼ السائد في الكلبـ العادم، 

 .إعجاباعجبا ك كأبلغ غرابة  أكثر كيبدك أنو كلما ابكرفت لغة الشعر السياؽ ابعمالر عن العادية صار الشعر

                                                           

.15ـ،ص2007-ق1،1428عبد الربضاف بن بؿمدالعقود،شعرية الشعر ، الرياض،ط- 1 

16،ص. نفس ابؼرجع- 2 

16،ص.. نفس ابؼرجع- 3 

.90حازـ القارطاجتٍ، منهاج البلغاء ك سراج الأدباء،ص- 4 
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شكلو ابػاص كطريقة إبداعو ابؼتميزة إلا أف ىذه ىي الأخرل تتلوف حسب الظركؼ كالأجواء  إف للشعر

من  الاجتماعية كالنفسية كابعغرافية، كقد تتحوؿ إلذ بدائل لكنها لاتزكؿ لأف الشعر لا ينهض إلا بها كلأف الكثتَ

كالعربي كالبدكم كالقركم، العجمي عرفها كابؼعاني ابؼطركحة في الطريق ي"يقوؿ:فالجاحظ النقاد كالشعراء يؤمن بها، 

 بك، فإنما الشعرسإنما الشأف في إقامة الوزف كبسييز اللفظ كسهولتو،كسهولة ابؼخرج، كفي صحة الطبع كجودة الك 

 1".صناعة، كضرب من الصيغ، كجنس من التصوير

ىر ابعرجاني ىو من يقصد كاف عبد القا  إبداع، بلابعاحظ ىنالد يكن يقصد أف الشعر في ابؼقاـ الأكؿ طريقة 

"كمعلوـ أف سبيل الكلبـ يقوؿ:حيث  يةالشعر في ابؼقاـ الأكؿ طريقة أبدع فهذه الطريقة ىي الدعامة الفنية للشعر 

سبيل التصوير ك الصياغة كأف سبيل ابؼعتٌ الذم يعبر عنو سبيل الشيء الذم يقع في التصوير ك الصوغ فيو مثل 

 يكوفعن بيت من أجل ابؼعتٌ لا افضل بيتا معناه، كإذ الكلبـ أف تنظر في بؾرد أف تعرؼ مكاف الفضل ك ابؼزية في

 2ىذا قاطع فاعرفو.." كلبـ، كالتفضيلب لو من حيث ىو الشعر ك 

من كاف أصح  دعائمو، فكل ككاتب أقولالتأليف(في الشعر  كبظاىا صحة)الإبداع لقد رأل الآمدم طريقة 

 3اضطرب تأليفو. تلك الصناعة بفنبكاف أقول   اتأليف

أهمية كبتَة لطريقة الإبداع فهو يرل أف ما يجعل الكلبـ قولا شعريا  يرل حازـ القارطاجتٍ في تعريفو أنو أعطى

المحاكاة  بزييل، كيقع في ىذه ابؼادة من بؼا لا اعتبار عنده للمادة في الشعر بل  المحاكاة، كنما ىو التخييل ك إ

                                                           

.444،ص3ابعاحظ،ابغيواف،ابعزء- 1 

.196،197ابعرجاني،دلائل الاعجاز، ص عبدالقاىر- 2 

.405،ص1الآمدم ،ابؼوازنة بتُ أبي بساـ ك البحتًم،جزء- 3 
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أك التأليف  البلبغية ابعميلةك الاستعماؿ تقتًف عنده بحسن التأليف ك بالصيغ ترادؼ عنده التخييل في ابؼفهوـ 

 1سينا.ابؼتفق كما أشار ابن 

 :الإبداعملامح شعرية 

 :الإيقاع-أ 

فهو ليس عنصرا غربيا طارئا على الشعر،إنو طبيعي فيو استمده من  شعرية الإبداعملبمح  أبرزيعد الإيقاع من 

كىذا ابؼظهر الطبيعي للئيقاع  2»كبؼسية كبظعية  نوع، بصريةالذم"ينبض بإيقاعات من كل الطبيعة كمن العالد 

كعلى قوة صلة الإيقاع  الشعرم "دليل على مدل ارتباط الشعر ك علبقتو بالتجربة العامة للحياة " من ناحية ،

برديد الإيقاع في الشعر الشعر لا تذىب إلذ مدل  ةكصلت إليو تقنية كتاب اككفق م بالشعر من ناحية أخرل ،

 بالوزف ك القافية اك بالإيقاع الصوتي فقط.

كبعض النقاد مثل  كالذىن،الصوتي بفا ىو مدرؾ بابغس ك الذكؽ  ليستوعب غتَ مفهوـ الإيقاع لقد بسدد

قاف إلا بالناحية ابغسية للمقاطع، ككما لكانا لا يتع فيذىب إلذ"استحالة اعتبار الإيقاع أك الوزف كما لو ريتشاردز

شكري لو كاف من ابؼمكن فصلهما عن ابؼدلوؿ كعن التأثتَات العاطفية التي تنشأ عن طريق ابؼدلوؿ"،بحيث يرل 

الأفكار، كلعل الوزف الشعرم كالتناسب  نفسو  يقصد"من الإيقاع بدكف شك التأليف بتُ ريتشاردز أف عياد

 الصوتي لد يخطر ببالو".

                                                           

.118،ص83حازـ القارطاجتٍ،منهاج البلغاء ك سراج  الادباء،ص- 1 

.55،56،ص4ابعاحظ،البياف ك التبيتُ ،جزء - 2 
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ستجابة من لالإيقاع لا ينحصر في ابػصائ  العركضية فحسب، بل يتحقق بشكل ما في الشعر برقق لو اا

طبا:"كللشعر ابؼوزكف إيقاع يطرب الفهم لصوابو كما يرد عليو من حسن تركيبو طبا ابؼتلقي كالتأثتَ فيو،إذ يقوؿ ابن

مات العركضية د شمولية مفهوـ الإيقاع مقابل السكاعتداؿ أجزائو"،فهنا يفيد في النقد العربي القديم نفسو ما يؤك

ليس سول مظهر من مظاىر الوزف ف للشعر ابؼوزكف يطرب الفهم لصوابو فهنا أكد على أف فقط، فلو قاؿ أ

 1الإيقاع.

، في أحد أبعاده رفض بغصر طاقة الإيقاع في العركض فقط لأنو 2"أنا أكبر من العركضأبي العتاىية:"يقوؿ 

متطلع إلذ توظيف كل ما يدكن توظيفو من أشكاؿ إيقاعية في الشعر كعلى ىذا فالإيقاع بكل أشكالو لا الوزف 

أف يلتمس ابغيل الفنية كالدلالية التي  العركضي فقط ىو معلم في طريقة إبداع الشعر، كعلى ىذا يحق لكل شاعر

 رتابة تؤثرعلى اللغة. ء إلذالانتهاتثرم القصيدة بالإيقاع الذم يعتٍ نوعا ما من التوازف كلكن دكف 

 :التشكيل اللغوي-ب

إف اللغة بوصفها مادة الأدب كملمحا مهما في إطار شعرية الإبداع بحيث يبدك كثتَ من بصاليات القصيدة 

إلذ التشكيل اللغوم فاللغة ىي  ضمونها يرجع بشكل أك بآخرسواء في صورىا ابػيالية الواقعية كفي إيقاعها كفي م

"بسثل إدوارد سابير كقاؿف اللغة بزلق الناس أكثر بفا يخلق الناس اللغة"،إ غوتو"بنية الشعر الرئيسية حيث قاؿ 

 3اللغات بالنسبة لنا أكثر من كونها أنظمة لنقل الأفكار، فهي أكسية غتَ مرئية تكسو أركاحنا".

                                                           

32،ص31عبدالربضاف بن بؿمد القعود،شعرية الشعر، ص- 1 

15لشعر ،صابن طباطبا، عيار ا- 2 

.30ارنست فيشر، ضركرة الفن،ص- 3 
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ىو احد ملبمح طريقة القوؿ الشعرم أم "شعرية الإبداع" إف لد يكن بؿورىا ك بخاصة إذا   اللغومالتشكيل 

ك مفهم إلذ كونها مؤثرا ك مكتشفا كبؿرؾ كعي، فالشعر  كاف ىذا التشكيل ينقل اللغة من كونها بؾرد ناقل ك بـبر

ات ،ككجوده ليس في الرسالة بل في عن الأدب بقولو : "ليس سول لغة، أم نظاـ من العلبم بارتأقرب إلذ قوؿ 

،كىنا يدرؾ 2ليس إلا استعمالا للغة في الرسالة ك توسعا لبعض خصائصها" فاليري :" "،كيقوؿ1ىذا النظاـ 

 القيمة ابعمالية بؽذا التشكيل اللغوم في الشعر . مالارميو

بقولو :"إف علم جون كوين د لقد ازداد كضوح أهمية التشكيل اللغوم في الشعر مع علم اللغة ابغديث في تأكي

ة ، لأف عناصر اللغة كامنة فيها ،ك الشاعرية  يكجهة النظر ابغلول سوسيراللغة أصبح علما"منذ أف اعتنق مع 

ينبغي أف تعتمد نفس ابؼبدأ ،فالشعر كامن في القصيدة ك ىذا ابؼبدأ ينبغي أف يكوف أساسيا  في الشاعرية كعلم 

فرؽ الوحيد بينهما ىو أف موضوع الشعرية ليس اللغة على كجو العموـ ك إنما شكل اللغة ،موضوعها اللغة فقط ،ال

 3النظر  إلذ الشعر بوصفو استخداما خاصا للغة. في  مع الشكليتُ الركسريقاتيرخاص من أشكابؽا "، كىنا اتفق 

 : الصورة -ج

الصورة بعامة ىي ابغاؿ مع الاستعارة كابغاؿ مع الإيقاع فهي طبيعية في الشعر من ناحية ك أحد ملبمح شعرية 

غريبا أف تكوف الاستعارة شيئا طبيعيا في نسيج الشعر لأف أكثر اللغة كما يقوؿ  أخرل، كليسالإبداع من ناحية 

ليست سول نسيج  أوين بارفيلدلغة نفسها كفق ال حقيقة، لافكمن يرل رأيو من القدماء ػمجاز لا ابن جني 

                                                           

.29سعيد الغانمي ،اللغة كابػطاب الادبي ،ص- 1 

سعيد حسن بحتَم،علم لغة الن  ، ابؼفاىيم ك الابذاىات،ص'ز' من ابؼقدمة.- 2 

.55،56جوف كوين،بناء لغة الشعر ، تربصة الدكتور أبضد دركيش، ص - 3 
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، كىذا النسيج الاستعارم 1لاستعارات متحجرة ميتة استغرقت مفردات اللغة كقتا طويلب حتى تستوعبها كبستصها

 2شكل من أشكاؿ تطور اللغة الذم تدين بو اللغة للبستعارة لد يأت في شكل آلر صرفي دكف أف تشوبو العاطفة.

ك الصورة ىنا  ل ابؼواقف ك ابؼشاعر الإنسانية كليس بابغدث أك الأفكار المجردة من ابؼشاعرإف الشعر معتٍ بنق

الشاعر يرسم باللغة  معا، إفىي بعض ما بقده في ىذا لأنها بزرج ابػبر من خبريتو إلذ إطاره الشعورم ك الشعرم 

كما يطمح بعض الشعراء ك الأدباء حتى صار الأدب "أعقد لغة اختًعها   فرح،صورة نعرؼ منها انو متألد أك 

ابغياة في الشعر ك الأدب باللغة كحل الإنساف فيها ك ت ،بذسد3الإنساف لكي يكوف ىو نفسو ىذه اللغة "

 الأدب لد يكن موجود إلا بدكنهما .

 :المتنبيوقال 

 رجل بلاويسعى ل بلا كف و إلا سارق دق جسمو*****يص وما الموت

ىنا يكوف تداخل بتُ الصورة المجردة ك المحسوسة،شيء يطارد الإنساف ك يتًب  بو ليختلسو من ابغياة  ك 

ابػياؿ لا يقف كحيدا في أداء مهمتو فهو مسنود بالإيقاع بفا ينقذ مقولات القصيدة ك عباراتها من الأحكاـ 

التضافر أك التماسك ك ىو أحد أبعاد قوؿ ابعاحظ :  كابؼوافقات العقلية إلذ الإحساس ك التأثر بها ك ىنا يكوف

 4"أجود الشعر ما رأيتو متلبحم الأجزاء سهل ابؼخارج فتعلم بذلك انو افرغ إفراغا كاحدا ك سبك سبكا كاحدا " 

                                                           

.447،ص259،260،ص3ك 2ابن جتٍ ،ابػصائ  ،ابعزء- 1 

.55عبد الربضاف بن بؿمد القعود،شعرية الشعر ،ص- 2 

.157بؿمد عبد ابؼطلب ،البلبغة ك الاسلوبية ،ص- 3 

.1995-2-2305931مقالة ،بصاليات الشعر عند ىيجل ، جريدة الشرؽ الاكسط،عدد  - 4 
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الصورة  في الن   الأدبي ىي نوع من  "الإبداع السيميولوجي " قياسا على مبدأ القراءة السيميولوجية ، 

قوـ عند قراءة الن  "على إطلبؽ الإشارات دكاؿ حرة " ، كذلك تفعل الصورة إذ أنو بواسطتها تتمرد فالقراءة ت

الكلمات بغظة الإبداع على ابؼعجم منطلقة لاستقباؿ  مدلولات جديدة برت مظلتها ابػيالية ،فيها صور كاقعية 

ك صورة فرحتهم بلقائهم كصورة  والتفيض بشيء ما من الشعرية فيها تندرج برتها صورة خلوة الشاعر إلذ أطف

لا تقل في أدائها الشعرم ك أثرىا على الصور ابػيالية ، قاؿ ابغميمية اجتماع الأسرة ك ىذه الصور الواقعية 

 1" من الضركرم دائما أف تعمل الصورة على تسهيل ابؼعتٌ ، إنما براكؿ خلق رؤيتو  ". تشلوفسكي

 : شعرية المضمون-0

يقوؿ عبد القاىر ابعرجاني أف ابؼضموف أكابؼعتٌ متصل باللفظ) الشكل("اتصاؿ  : الشكل و المضمون-

أكؿ من أطلقوا مقولة الوحدة بتُ الشكل كابؼضموف، كىي من ىم كفي العصر ابغديث الركمانسيتُ 2ما ينفك منو" 

الركمانسية خصائ  بصاليات الركمانسية ، فيظنوف أف ما ساعد على ىذا ىو كوف"مزج الأضداد" من ملبمح 

عد ىذا الظن لأف الشكل كابؼضموف بينهما بذاذب كترابط بكمن مكوناتها ابعمالية، كجاءت ىذه ابؼقولة لتست

ل بدبدأ"مزج الأضداد" إلذ إطلبؽ مقولة الوحدة ككانت بدثابة بظة من بظات سمن التو  فيتُ،كىذا يعكم

ة كىو شكل شعرم لا شكل بؾرد، كابؼضموف ىوذلك الشكل ىوالآليات أك التقنيات التعبتَية الفنيك الركمانسيتُ.

موجودا لولا ت في رحم الشكل كىي دلالة شعرية لا دلالة بؾردة، كىذا الشكل الشعرم لد يكن قالدلالة التي بزل

 3برقق لولا ىذا الشكل الشعرم" يحملبف التداخل كالتمازج كالتفاعل".ىذه الدلالة الشعرية كىذه الدلالة لد تكن 

                                                           

.459،460جاف برتليمي ، بحث في علم ابعماؿ ، ص- 1 

86القعود،شعرية الشعر،صعبدالربضاف بن بؿمد - 2 

.54.55صلبح فضل،بلبغة ابػطاب ك علم الن ،ص- 3 
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، فالشكل ينبع من طبيعة ابؼضموف، كابؼضموف ىو مها :"ىو كحدة حيوية لا يدكن انفصاد النويهييقوؿ بؿم

من ناحية أخرل لا يصل إلينا إلا إذا ابزذ شكلب، فالشكل ىو الذم يحقق كابؼضموف الذم يخلق الشكل كيحدده 

يخرج الاثناف من الوجود بالقوة إلذ ابؼضموف ك بركزه إلذ عالد الوجود ككلبهما يتعاكف مع الآخر كيتفاعل معو حتى 

 1الوجود بالفعل فيمتزجاف امتزاجا تاما في عمل فتٍ".

كيؤكد العقاد بأف الشكل ىو أداة ابؼعتٌ إلذ الظهور أك أف عمل الإشكاؿ ماىو إلا أف تساعد ابؼعتٌ على 

أف الشكل نتاج ابؼضموف  كيرل الشكلبنيوف بعضهما،الظهور،كىنا نصل إلذ أف الشكل كابؼضموف ينتجاف 

 2و، كابؼضموف بؾرد بؿفز للشكل.لكالشكل عندىم ليس تعبتَا عن ابؼضموف كإنما ىو ناتج 

اعتبار ابؼضموف مظهرا  كإلذ حدكيرل الشكلبنيوف الركس أف ما يحوؿ التعبتَ اللغوم إلذ عمل فتٍ ىو شكل 

طريق الشكل تغزك  نو عنأىو ابؼضموف كقالوا من مظاىر الشكل، كالشعراء ابغديثتُ ذىبوا أبعد فعدكا الشكل 

لا مضمونا شعريا بلب ك بلب مضموف  اكعلى ىذا بكن أماـ تصور أنو لا شكل شعري القصيدة أفكارنا كتؤثر فينا

 3شكل، كالشكل ىو ابؼضموف كابؼضموف ىو الشكل.

اشتًاكا جوىريا مع يقوؿ برتليمي :" ابؼعتٌ في الشعر ىو الشكل بذاتو...كالنغم )الشكل( شيء يشتًؾ 

ؤ فكل شيء فيها داؿ ينتج ر ، كىنا يدكن القوؿ أف ما بتُ الشكل كابؼضموف يدنع قابلية القصيدة للتج4ابؼعتٌ"

القدماء إف كاف  مدلولا ينتج دالا، كيدكن أف نقوؿ ابؼضموف ركح الشكل ، كالشكل ركح ابؼضموف كما قاؿ بعض

ما في ابؼضموف ك إبرازه في عالد الوجود ك ىذا يذكرنا بدا قالو ابؼضموف دكر ما في الشكل، فإف للشكل دكرا 
                                                           

بؿمد  النويهي،كصية الشعر ابعديد،مكتبة- 1 

.13ـ،ص1995تتَم اديلتوف ،نظرية الادب ،تر،ثائرديب،كزارة الثقافة،دمشق،- 2 

.269ـ،ص1979عاطف جودة نصر، الن  الشعرم ك مشكلبت التفستَ،مكتبة الشباب،- 3 

.299،ص1970ليمي،بحث في علم ابعماؿ، تر، أندر عبدالعزيز، دار النهضة، مصر،جاف برت- 4 
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كىنا تكوف شعرية ابؼضموف عن طريق التقنية 1ابعاحظ :" ك البياف اسم جامع لكل شيء كشف لك قناع ابؼعتٌ" 

 التعبتَية ابػاصة بؼا اكتسب ابؼضموف شعريتو.

 : مظاىر شعرية المضمون

 :المظهر الأول

شعرية ابؼضموف )ابؼعتٌ( لا برتاج إلذ معلومة فكرية أك ذىنية بل إلذ إحساس لاسع يدفع إلذ ىرش إبداعي، 

 بؼلكات ابغواسك الانصهار الفذ  كالعنيف  كالتًاكم ابؽائل:" إف شعرية ابؼعتٌ ىي ذلك التجمع بوفيليب سو يقوؿ 

من دكف العقل كىي تتوافد بعضها إلذ بعض في الآف  ة بدجموعة تلك الأفكار ابؼنفيةنبيلكالانفعالات كالعواطف ال

ـ تساالذم يحدث فيو صداىا ابغر ك ابؼطلق عن طريق ابغشود اللبمتناىية للرغبة أم رغبة التحقق في عالد حر م

 2تأتي بو ابؼصادقة ابؼبدعة".

، كمن مظاىرىا ىنا أىم شعرية ابؼضموف ىي ابؼعتٌ الشعرم أك الدلالة الشعرية ابؼتبلورة من خلبؿ شعرية الإبداع

مظهر كىو أف الشعرية لد توجد كلن توجد خارج القصيدة لأف القصيدة بنيتها الإبداعية ىي التي صنعت الشعرية، 

 3فشعرية ابؼضموف لا تلتبس بالفكرة أك الإحساس إلا من خلبؿ شعرية الإبداع..

يريد بناء الشعر عليو في فكره نثرا كأعد لو  يقوؿ ابن طباطبا:" فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة بـض ابؼعتٌ الذم

التي توافقو كالوزف الذم يسلس لو القوؿ عليو"، ىنا ابؼعتٌ  فيما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو، كالقوا

                                                           

.76،ص4،برقيق عبدالسلبـ بؿمد ىاركف،ط1ابعاحظ،البياف ك التبيتُ،ابعزء- 1 
.101ـ،ص2000ىنوفمبر1421شعباف221بؾلة ابغوس الوطتٍ عدد- 2 
.93عبدالربضاف بن بؿمد القعود،شعريةالشعر،ص- 3 
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ابؼمخوض نثرا ىو تلك الفكرة أك الإحساس المجردين كإف لد تكن شعرية الإبداع لد تكن ىناؾ شعرية ابؼضموف 

 1كلا تكتمل إلا بشعرية الإبداع فهي التي تنتجها كىذا مظهر من مظاىرىا كملمح في طبيعتها. فهي لاتتحقق

 :المظهر الثاني

كاضحا معجونا بالفنية كأكثر ما يأتي ىذا في الأقواؿ الشعرية ا ىذا ابؼضموف فيه بؾيءشعرية ابؼضموف ىو إما 

الدلالة الشعرية بدعتٌ أف فنية الأداء)شعرية الإبداع( أدخلت القديدة ففيها لا بقد كثتَا من العناء في فهم ابؼعتٌ أك 

ابؼضموف أك الدلالة على الرغم من كضوحها في الشعرية، فالقوؿ الشعرم في مفهوـ ابؼدرسة ابغديثة كنقادىا لا 

 2ينقل معتٌ كلا يعكسو كإنما يوحي بو من خلبؿ بنية الن .

النقاد القدماء لكنو صار ابؼبدأ الرئيس ابعوىرم، كفي إطار  إف الإيحاء بابؼعتٌ الشعرم مبدأ شعرم عند بعض

الإيحاء بابؼضموف بقد مظهر آخر لشعرية ابؼضموف كىو تعدده فلب أحادية دلالية في ن  شعرم يعتمد مضمونو 

رأ على الإيحاء بحيث تعدد الدلالة كجو آخر للئيحاء كىو أحد كجوىو،ففي الشعر ابؼوحي لا تتطابق القراءات كلا يق

انتقاء أحاديتو على تاريخيتو كذلك بثبات بؼعناه كأحاديتو كعدـ ثبات ابؼعتٌ ك  ابؼتلقي الن  مرتتُ كبهذا يتمرد الن 

 في الن  الشعرم، فيقوؿ عبد القاىر ابعرجاني: "لا مزيد إلا للكلبـ الذم يتحمل أكثر من كجو.

تأصلت عند الابذاىات النقدية مثل ك  عرية ابؼضموف بفضل شعرية الإبداعيعد مظهر تعدد ابؼعتٌ في ش_

تها كإرجائها تندرج برت مصطلح كاحد كىو التشتت كغالشكلبنية عندىم تعدد دلالر معو لا نهائية الدلالة كمرا

 3الدلالر.

                                                           

.05لشعر.صابن طباطبا،عيار ا- 1 
. 96،97عبدالربضاف بن بؿمد القعود، شعرية الشعر، ص- 2 

عبد الربضاف بن بؿمد القعود، الإبهاـ في شعر ابغداثة)أشكاؿ التشتت( . - 3 
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 :المظهر الثالث

ابؼظهر الثالث لشعرية ابؼضموف فهو إنسانية ابؼضموف بوجود البعد الإنساني في الن  الشعرم الذم يتجرد  أما

من القيم الإبداعية كلا يعد مظهرا من مظاىر الشعرية فهذا ابؼظهر مشركط بوجود القيم الإبداعية التي تتضمنها 

 1شعرية الإبداع.

 :شعريةالتلقي -3

فمثلما ىناؾ شعرية إبداع كشعرية مضموف فهناؾ شعرية تلق، يقوؿ ابعاحظ :"مدار  تلق،إف الشعر طريقة 

،كىذا يكوف في صميم شعرية التلقي ك بؽذا لا 2الأمر كالغاية التي يجرم القائل كالسامع ،إنما ىو الفهم كالإفهاـ "

ملية إبداع بصالر من منشئو تتصور شعرا دكف تلق ك تذكؽ ، كلا تلقيا متذكقا دكف إبداع كما يقوؿ الغذامي:" ع

 3كىو عملية تذكؽ بصالر من ابؼتلقي".

ابعاحظ يجعل شعرية التلقي إحدل مكونات شعرية الشعر ، كىو ليس شعرية إبداع كمضموف فقط بل شعرية 

تلق أيضا ، فكل من ابؼبدع كابؼتلقي يدر بحالة من التهيؤ كالاستعداد، فالقصيدة لا تنهض بالإبداع فقط بل كذلك 

 .يجابيةبالتلقي فالإبداع لو طرائق تعبتَية كتصويرية كإيحائية كالتلقي لو طرائق تذكقية إ

                                                           

98عبد الربضاف بن بؿمد القعود، شعرية الشعر، ص. - 1 

. 11، ص1ابعاحظ، البياف ك التبيتُ، ابعزء  - 2 

.1984،يوليو، أغسطس، سبتمبر ،  4ؽ قصيدة حديثة، بؾلة فصوؿ ،عددعبالله الغذامي، مقالة كيف تتذك - 3 
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النفسية إف الشعر حسب تاريخو متغتَ، تتلوف طريقة إبداعو كفق الزماف كابؼكاف كالثقافة كابغضارة العقلية ك _

فق بروبؽا كتتبع الظركؼ الاجتماعية ، فهنا شعرية التلقي تتبع شعرية الإبداع كتتحوؿ ك كبؽذا تتغتَ طريقة تلقيو

 1كالثقافية.

 مسؤولية التلقي :

حتُ سألاه قائلتُ  تفهماف ما يقاؿ ؟" على أبي سعيد الضرير أبي العميثل كىو يرد بسؤالو :" بؼا لا أبوتمامقاؿ 

:"بؼا لا تقوؿ ما يفهم ؟" ىنا بذسد تقاليد التلقي أك بصاليات القصيدة التي تتوقع نصا سهل الفهم كالاستيعاب 

عر ادكف تأمل كتفكتَ ، كىنا يرفض أبي بساـ ىذه التقاليد أك الأعراؼ كيقتًح نظرية في إطار التواصل بتُ الش

" فكاف اىتماـ الشاعر بابؼتلقي ك حرصو على أف يتواصل معو من خلبؿ كابؼتلقي كىي نظرية "التلقي ابؼسؤكؿ

تقاليد توصيل ظركفها مثل الإبداع كالإفهاـ كالإيضاح فعملية التوصيل عنده لا تتم من طرؼ كاحد فقط بل من 

 2طرؼ آخر كىو السامع أك القارئ.

شعرية ابغديثة مثل الرمزية بل كضع إف أبو بساـ لد يغيب التلقي كلد يسخر منو كما فعلت بعض ابؼذاىب ال

ابؼتلقي قريبا منو في دائرة الإبداع كأراد أف يرقى بو حيث ينبغي أف يكوف الشعر موقفو يحتـً الفن كابؼتلقي كيشتَ 

من ناحية أخرل إلذ حرص الشاعر ابؼدرؾ الواعي بغقيقة الشعر كرسالتو على ألا ينتج إلا شيئا بصيلب ، كالأشياء 

 3عستَة ، أم صعبة التنفيذ بل ك ربدا في حالات معينة صعبة الفهم كالاستيعاب. بيرجسون ابعميلة حسب 

  

                                                           

.107، ص105عبد الربضاف بن بؿمد القعود، شعرية الشعر، ص - 1 

. 21، ص1اللآمدم، ابؼوازنة بتُ شعر ابي بساـ ك البحتًم ، ابعزء  - 2 

.146جاف برت ليمي، بحث في علم ابعماؿ ، ص - 3 
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 : طرائق التلقي وأدواتو

شعرية التلقي ىي أحد مكونات الشعر فهي إسهاـ في إنتاج الن  كإبداعو كاكتشاؼ قيمو من منظور النقد 

بينهما كبتُ القارئ علبقة تبادلية من الن  إلذ الذم يهتم بالقارئ ففي بعض النصوص يناسب أف تكوف العلبقة 

ففي مفهوـ ىذا النقد أف معتٌ الن  لا يتشكل بذاتو فقط إذ لابد من عمل  1القارئ كمن القارئ إلذ الن ،

 ىو الذم يدلؤ فراغات النصوص الأدبية التي برتوم عليها دائما. ايزر ولفجانج القارئ ، فالقارئ كما يذىب

عن العلبقة  بارتكلا قوؿ  2بأف بعض النصوص ىي نصوص مفتوحة، امبرتو ايكوىذا كلا يبتعد عن قوؿ 

التبادلية بتُ الن  كالقارئ :"إف الن  مفتوح كيتم إنتاجو بواسطة القارئ في فعل تعاكف لا فعل استهلبؾ كىذا 

عملية تدليل كحيدة ذلك أف  التعاكف يعتٍ عدـ كسر ابؼسافة بتُ البنية كالقراءة ، لأنو يتضمن إبراد بتُ كلتيهما في

 3تنفيذ القارئ ىو بدثابة إشراؾ في التأليف".

إف ابؼتلقي ينبغي عليو أف يدارس مهمتو في إنتاج الن  ك كلما كاف على كعي بؽذه ابؼهمة كاف ما يقدمو للن  

إضافة تثرم الن  بخاصة ك تثرم فضاء الشعر بعامة ، كيجب عليو أف يتهيأ نفسيا   ةمن قيم بصالية كمضموني

:"برقق شبتسر للن  الشعرم بكل ما يعنيو من التهيؤ النفسي من رغبة كتطلع كشهية كجدانية فنية، يقوؿ 

 4التفاعل بتُ ابؼتلقي كالن ".

                                                           

.38لأدبي، صبؿمد العيد، اللغة كالإبداع ا - 1 

.184راماف سلدف، النظرية الأدبية ابؼعاصرة، تربصة جابر عصفور، ص - 2 

. 163خوسيو ماريا، بوتويلوايفانكوس، نظرية اللغة الادبية، ص- 3 

. 67شكرم عياد، مدخل الذ علم الاسلوب، ص - 4 
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 تمهيد:

منذ أمد بعيد لأف عليها مدار حياة بؾتمعاتهم الفكرية كالاجتماعية،  لقد استقطبت اللغة اىتماـ ابؼفكرين

ة كالطبيعة ابغقيقية للغة يدكن فقط فهمها من خلبؿ فهم ابؼعتٌ كىنا يقودنا ابغديث للتعمق في فرع من فركع اللغ

حيث قاؿ  ابؼوضوع الأساسي بؽذا العلم ىو ابؼعتٌ حيث أف قيمة ابؼعتٌ مهمة جدا للغةك  ىو علم الدلالة،ك 

ذىب البعض الآخر لتعريف اللغة بأنها معتٌ موضوع في لغة ك يدكن أف تكوف ىناؾ  بعضهم انو بدكف ابؼعتٌ لا

 صوت.

التفكتَ ما يجعلو نقطة التقاء لأنواع من  ،العالد إف علم الدلالة يلقي اىتماما بالغا في عصرنا في كل أبكاء

لتقاء لأنواع من التفكتَ ك ابؼناىج مثل الفلسفة ك علم النفس ك الإنساني حيث يقوؿ " ليش" "السيمانتيك نقطة ا

 ،كاف اختلفت اىتمامات الكل لاختلبؼ نقطة البداية ." للغةعلم ا
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 المبحث الأول: البنية الدلالية

الثاني ىو ،الشيء الأكؿ ىو الداؿ ك شيء آخرىي كوف الشيء بحالو يلزـ من العلم بو العلم بالدلالة:

 اؿ " ابن فارس"في تعريف الدلالة لغويا:،حيث قابؼدلوؿ

في الشيء فالأكؿ قوبؽم:دللت  كالآخر اضطرابإبانة الشيء بأمارة تتعلمها  أحدهما ،كاللبـ أصلبف"الداؿ 

لىة  كىو بتُفي الشيء  كالدليل: الأمارةفلبنا على الطريق  لىة كالدًلاى  1ابؼعتٌ أرشده ". كدىليولىة فيالدىلاى

كيفية دلالة اللفظ على ابؼعتٌ ك يعرؼ عادة بأنو " دراسة ابؼعتٌ"كىو علم الدلالة فرعا من فركع علم اللغة  يعد-

 2الن . كاقتضاءباصطلبح علماء الأصوؿ بؿصورة في عبارة الن  

ـ ليعبر عن فرع من علم اللغة العاـ ىو "علم الدلالات" ليقابل "علم 1883في أكاخر القرف التاسع عشر 

 .يوناني يات" الذم يعتٍ بدراسة الأصوات اللغوية اشتقت ىذه الكلمة الاصطلبحية من أصلالصوت

حظي بإبصاع متداكؿ الابقليزية ك  قد نقلت كتب ىذا الاصطلبح إلذك  إشارة أمكلمة كمصدره  يدؿ :يعتٍ أم

 3بغتَ لبس.

 :الدال والمدلول

ف يدخلو في فالداؿ الذم يستخدمو ابؼرء من قبل أطة ابؼدلوؿ ابعد ما تكوف عن البسالعلبقة بتُ الداؿ ك ا

 إنما ىناؾ معناه الظاىر كتضمينات الكامنة. ك  ،ليس أمرا كاضحا بؿدد ابؼعالد،علبقة مع ابؼدلوؿ

                                                           

 1مصطفى ابو طالب ,عن ابن فارس ك ابعوىرم في مقالات متعلقة بدوضوع الدلالة د.سيد -

دمشق سوريا–, دار الفكر 2,ط06د.فايز الداية ,علم الدلالة العربي النظرية ك التطبيق ص - 2 

,مكتبة لساف العرب , القاىرة 14ابضد بـطار عمر , علم الدلالة ص- 3 
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كجهي العملية  أطلق مصطلح الدليل اللسانيابؼدلوؿ، ك  حيزا كاسعا لدراسة مسألة الداؿ ك قد خص  سوستَك 

داؿ ىو القيمة الصوتية أك الصورة الاكوستيكية، أما ابؼدلوؿ فهو بؿتول الذىتٍ أك ابؼدلوؿ" فلالدلالية "الداؿ ك 

 فالعلبمات اللسانية حسب النموذج السويسرم تقتضي توفر ثلبثة شركط: الفكرم،

 .لعلبمة اللسانية دالة على ابؼعتٌأف تكوف ا –أ 

 .ف مستعملة في بؾتمع لساني يفهمهاأف تكو  –ب 

 1اـ من العلبمات اللغوية.أف تنتمي إلذ نظ –ج 

 الرمز:الدلالة و 

 اتصاؿ ، باعتبارىا أدكاتىو دراسة العلمية للرموز اللغويةتذكر معاجم ابؼصطلحات اللغوية أف علم الرموز 

 فركعو. أحديعد علم اللغة لم الذم يدرس الرموز بصفة عامة ك يعرفو دم سوستَ بأنو" العك 

ثىة أيىاوـ  ىيك ،مفهمة قد عد السيوطي الرمز إشارةك  لًم الىناسى ثىلبى إًلاى رىمْزنا"  ابعزء من الكلبـ بقولو تعالذ:"أىلاى تيكى

كأما المحدثوف فقد عرفوا الرمز بقوبؽم مثتَ بديل يستدعي لنفسو الاستجابة نفسها التي قد يستدعيها شيء آخر 

 2عند حضوره.

كيكوف الرمز بديلب عن اللفظ لأف حضور اللفظ يستدعي  ،القدماء بهذا التعريف لد يخرجوا عن ما ذىب إليوك 

، فهما بهذا الاستدعاء متساكياف ك الرمز ىو صورة الشيء بؿولا إلذ ك حضور الرمز كذلك يستدعي ابؼعتٌابؼعتٌ 

                                                           

, ابؼعهد العابؼي للفكر الاسلبمي1996, 2, ط165يز رؤية معرفية ك دعوة للئجتهاد صد. عبدالوىاب ابؼيسرم ,إشكالية التح - 1 

2001.منشورات إبراد كتاب العرب دمشق 62د. منقور عبد ابعليل ,علم الدلالة أصولو ك مباحثو في التًاث العربي ص -2 
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شيء آخر بدقتضى التشاكل المجازم، بحيث يغدك لكل منهما الشرعية في أف يستعلن في فضاء الن  فثمة إذا 

 1ة في الرمز ك ىذه الثنائية بريل على تقويدتُ بصاليتُ متماثلتُ.ثنائية مضمر 

 النظريات الدلالية: 

 :مكونات كعناصر كىي تهتم ىذه النظرية بتحليل الكلمات إلذالنظرية التحليلية: -9

ثتَ من ابؼميز، كتكمن أهمية ىذه النظرية في طابعها الوظيفي إذا استخدـ في الكلنحوم كالمحدد الدلالر ك المحدد ا

يقتضي ذلك كجود يشرؼ على تلك الوظيفة التميزية ك ،كابؼميز لمجاز كالتًادؼ كابؼشتًؾ اللفظيالمجالات اللغوية كا

 للتضاد أنواع منها:د بتُ الوحدات ابؼميزة ك تضا

 التضاد ابغاد-أ

 التضاد ابؼتدرج-ب

 2"الإضافة" كيسميو ابؼناطقة :تضاد التضايق-ج

 كىنا يوجد رأياف:شيء نفسها  إلذ أف معتٌ الكلمة ىو إشارتهاعتٍ  تالنظرية الإشارية:-0

 رأم يرل أف معتٌ الكلمة ىو ما تشتَ إليو –أ 

 34يشتَ إليو. ما كرأم يرل أف معناىا ىو العلبقة بتُ التعبتَ ك –ب 

                                                           

لبناف.-,دار الكتب العلمية,بتَكت68ابغديث صجاسم بؿمد عبد العبود,مصطلحات الدلالة العربية,دراسة في ضوء علم اللغة -د - 1 

.106فليح مضحى السامرائي,جوىر الن  الإبداعي من آفاؽ الرؤية إلذ كثافة الدلالة ص-د - 2 

2001منشورات ابراد كتاب العرب,دمشق 98,ص96,ص95منقور عبد ابعليل,علم الدلالة,أصولو كمباحثو في التًاث العربي ص - 3 
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معنويا بغالة  أك بسثيلب خارجيا ك أداة لتوصيل الأفكار ىذه النظرية تعتبر اللغة كسيلة أكالنظرية التصورية : -3

ىذه ك داخلية ، ك ىذه النظرية تقتضي بالنسبة لكل تعبتَ لغوم أك لكل معتٌ متميز للتعبتَ اللغوم أف يدلك فكرة،

 الفكرة يجب :

 أف تكوف حاضرة في ذىن ابؼتكلم.-1

 يجب أف ينتج التعبتَ الذم يجعل ابعمهور يدرؾ أف الفكرة ابؼعنية موجودة في عقلو في ذلك الوقت. ابؼتكلم-2

 يستدعي نفس الفكرة في عقل السامع. التعبتَ يجب أف-3

تعالج النظرية التوليدية التحويلية اللغة من منطلق أنها مكوف من مكونات العقل : النظرية التوليدية-4

كتنظيم يخص    تعد قواعد اللغة قائمة بشكل أك بآخر في عقل الإنسافك  خاص بالإنساف، نتاج عقليك  الإنساني

 1.ة غتَ متناىية من ابعمل المحتملةالتًكيبية ك الدلالية لمجموعابػصائ  الصوتية ك 

برقق ابؼعتٌ في الواقع التجريبي في على ابؼلبحظة ابغسية ابؼباشرة ك  كىي اعتمادىا: تيةالنظرية البراجما-5

يرل بتَس أف تصورنا ك  موقفو،تعد تدعيما لرأيو ك  أنها إلذ نظرية بيبرسل"آير" كقد أشار"تشارلز بيرس" نظرية 

 لشيء ما يتألف من تصورنا لأثاره العلمية فالطابع الوظيفي للشيء ىو الذم يحدد تصورنا.

رل ىذه النظرية إف الوحدة الأساسية للمعتٌ تكمن في ابغد ت: ظرية الوضعية المنطقية في المعنىالن-6

ابذو كالذ القوؿ بأف السياؽ اللغوم أك السياؽ النظرم ىو الذم يحدد معاني ابغدكد العبارة الفردية ك  الفردم أك

                                                           

القاىرة.-,مكتبة لساف العرب  55عمر,علم الدلالة صد,أبضد بـتار  - 1 
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غة المحايدة إف حدكد اللظة المحايدة ذات ابؼعتٌ الثابت ك لقد بعأت النظرية الوضعية للمعتٌ إلذ لغة ابؼلبحك  الفردية،

 1:تتطلب شرطتُ هما للملبحظة التي تقوـ بها النظرية الوضعية للمعتٌ إنما

 .* كحدة ابؼعتٌ عند التعبتَ عن النظريات العلمية

 * عدـ التناقض حيث تعمل على حظر استخداـ نظريات تفستَية متعارضة في كقت كاحد.

ها تعطي اىتماماستعماؿ اللغة في الاتصاؿ ك لزمو على ما يستترتكز ىذه النظرية :النظرية السلوكية-7

 2،كىي بهذا بزالف النظرية التصورية التي ترتكز على الفكرة أك التصور.للجانب ابؼمكن ملبحظتو علبنية

يتحدث رتشاردز عن السياؽ في مواضع كثتَة من كتابو "فلسفة البلبغة "ك يعده إحدل :النظرية السياقية-8

يعتٍ السياؽ الأدبي عند رتشاردز طريقة تتابع الكلمات كفق نظاـ ك ،نظريتو البلبغيةفي بناء  الدعامات الأساسية

ترل النظرية السياقية في ابؼعتٌ ضركرة توقع الغموض ك  ،القوؿ معتُ يتضح من خلبلو ابؼعتٌ ابؼقصود من الكتابة أك

 3.القوؿ الواحد بابؼعتٌ د ابعملة أكنصوصنا لكوف الكلمة الواحدة تتنافس فيها أنماط سياقية بـتلفة بسك  في أحاديثنا

  

                                                           

,دار الكتاب الثقافي .56د,يحي عبابنةك آمنة الزعبي ,علم اللغة ابؼعاصر, مقدمات ك تطبيقات ص - 1 

.2001,إبراد كتاب العرب دمشق.101منقور عبد بعليل ,علم الدلالة أصولو ك مباحثو في التًاث العربي ص - 2 

,ابؼكتبة الاكادمية .1.ط26بؼنهجية في فلسفة العلم صخالد قطب,التعددية ا -3 
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 :العلاقات الدلالية أىم

بتُ الكلمات  العلبقات الدلالية ىي مصطلح يطلقو الدرس ابغديث على ظواىر دلالية متعددة تشرح العلبقة

 ،بالاشتًاؾ اللفظي من عدة نواحي كأف يكوف اللفظاف دالتُ على معتٌ كاحد فتسمى العلب قلةفي اللغة الواحدة ك 

 :1ىذه العلبقات لا بزرج في بؾملها عنك 

الأصوؿ بأنو اللفظ الواحد الداؿ على معنيتُ بـتلفتُ فأكثر دلالة على  قد حده أىلك :المشترك اللفظي-9

 2.على انو بفكن الوقوع اختلف الناس فيو فالأكثركفتلك اللغة ك  السواء عند أىل

ابؼشتًؾ يقع على شيئتُ ضدين كعلى بـتلفتُ غتَ  ،ذلك أففقد عد جزءا من مفهوـ ابؼشتًؾ: التضاد-0

ما يقع على بـتلفتُ غتَ ك  للحقتَ""للعظيم ك  جللك  الأبيض" ك ،فما يقع على الضدين كابعوف "الأسودضدين

 3ضدين كالعتُ.

 :عديدة من التضاد كىي كقد كضع اللغويوف المحدثوف أنواعا

،أنثى(فالعلبقة بينهما حادة ك )ذكرثلتو :)حي، ميت(،التضاد ابغاد:ك بظي بالتضاد غتَ ابؼتدرج ك من أم-أ

 غتَ قابلة للتفاكت.

: ك ىذا النوع من التضاد يدثل ىو الآخر بتُ كحدتتُ ك أف الاعتًاؼ بأحدهما يعتٍ نفي التضاد ابؼتدرج-ب

 .الآخر مثاؿ )ابؼاء بارد،حار،دافئ(

                                                           

, دركب للنشر ك التوزيع.59,ص58د. حفناكم بعلي,إستقباؿ النظريات النقدية في ابػطاب العربي ابؼعاصر ص -1 

52نور ابؽدل لوشن, علم الدلالة دراسة ك تطبيق, ص- -2 

سوريا-, دار الفكر ,دمشق2, ط78,ص77د.فايز الداية ,علم الدلالة العربي ,النظرية ك التطبيق ص - 3 
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د احدهما ينفي الآخر كلكن يدكن أف ككجو  التضاد العكسي:كيعتٍ كجود كحدتتُ معجميتتُ متقابلتتُ،-ج

 1يجتمعا مثل)زكج،زكجة(، )باع،اشتًل(.

 أنيس إبراىيم:ىو الألفاظ ابؼفردة الدالة على شيء كاحد باعتبار كاحد، كعرفو أيضا الدكتور الترادف-3

يسمى ىو ما كاحد ك  أف لغة ما تقبل أكثر من لفظ للدلالة على أمر :"فقد نرل في النادر من الأحياففقاؿ

 2بالتًادؼ ".

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني: البنية الإيقاعية

                                                           

, دار الكتاب ابغديث،مصر 1ك ط68,ص67صلبح حسنتُ , ابؼدخل إلذ علم الدلالة ك علبقتو بعلم الانثركبولوجيا ك علم النفس ك الفلسفة ص - 1 

212ص 1972, 3إبراىيم انيس ,موسيقى الشعر ,مكتبة الابقلو ابؼصرية, مصر , ط - 2 
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 بقدر ما ينمو فإنو يتفجر ذكاء،كىو يدتلك إيقاعا خاصا بالفطرة ك طفلها ابؼفخخ بالذكاء ة اللغة ك الشعر نبوء

الوجود" إلا قد أرجعت إلذ إيقاعها الأساس "إيقاع ابؼعتٌ الغامض بؼظاىر قاعا فهو تعبتَ باللغة البشرية ك يتألق إيك 

قواعد كقوانتُ منطقية زاد من انتظاـ فعالية البنية ك  أف دخوؿ موسيقى الشعر بوصفها نظاما قائما على أسس

 1الإيقاعية في الن  الشعرم.

 تعريف البنية الإيقاعية:

لقاتو الدلالية ،ك بوسعنا أف نطمئن إلذ تعك  ىي أكؿ ابؼظاىر ابؼادية المحسوسة للنسيج الشعرم الصوتي

بؽا باعتبارىا "أجركمية التعبتَ الشعرم" ،على أساس أف ابػطاب الشعرم عندما ينطلق على "جريماس" برديد

فيها على  مستول التعبتَ يدكن تصوره باعتباره نوعا من عرض الوحدات الصوتية ابؼتشكلة التي يدكن التعرؼ

موعة من التحولات الدالة للحزـ الصوتية في ك ابؼتنافرات ك على بؾ البدائل من ابؼتآلفاتبؾموعة من التوازيات ك 

نهاية الأمر،ك عندئذ يدكن بعد ىذا التعرؼ إقامة أجركمة للتعبتَ الشعرم تتضمن نماذج شكلية لتنظيم ابعداكؿ 

 2الصوتية ك قواعد ابػطاب الصوتي منضبطة مع نظاـ التوليد الدلالر .

 :الإيقاع

منظمة تفرض نفسها بقوة ابغاجة إليها كىذا لا لشيء كلة ك الن  الشعرم كبنية مهييتموضع الإيقاع داخل 

إلا لأنها يجسد ذلك التناسب ك التناغم ك التأليف ابغسن ك التأثتَ، فدرجات الإيقاع تشمل ابؼستول الصوتي 

افاتها مدل انتشار القوافي ك نظاـ تبادبؽا ك مسك ابؼستحدثة،اف العركضية بأنماطها ابؼألوفة ك ابػارجي ابؼتمثل في الأكز 

 ك توزيع ابغزـ الصوتية كدرجات بسوجها ك علبقاتها كما تشمل ما يسمى عادة بالإيقاع الداخلي ابؼرتبط بالنظاـ

                                                           

سوريا-،منشورات كزارة الثقافة،دمشق 2005، 1,ط119ليات القصيدة العربية ابغديثة ,صبؿمد صابر عبيد، بصا - 1 

، دار الاداب، بتَكت .1995، 1، ط 22، ص21صلبح فضل، اساليب الشعرية ابؼعاصرة ، ص- 2 
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 1.ابؽارموني الكامل للن  الشعرم

تو الكثتَ من النقاد إلذ الدقة كالشموؿ إف الإيقاع بوصفو نظاما ما يزاؿ يفتقد في طركحا :نظام الإيقاع

من غموض مفهومي ناتج عن يبدك أنو لن يكتسب كضوحا مرموقا في القريب العاجل بؼا يحيطو كالتحديد ك 

 2تباين النظر النقدم فيو.اختلبؼ ك 

كيرل الدارسوف أف الإيقاع في علبقة تلبزمية مع اللغة، فهو جزء منها أك ظاىرة من ظواىرىا كما يشتَ إلذ 

عامة ك إنو حسب أبحاث يعزز إيقاعات الكلبـ الفردم ك  حيث يقوؿ :"إنو ظاىرة لغوية"رينيو ويليك" ذلك 

ظواىر موسيقية متنوعة...ك فهم الإيقاع على ىذا النحو يسمح لنا بدراسة ابغديث الفردم ك إيقاع النثر كلو 

، نادرا ما تعرض الشعراء العرب القدماء للئيقاع في 3،فمن  السهل إظهار أف في كل النثر نوعا من أنواع الإيقاع "

جاء  طباطبا لابنالشعر ك قد تناكلوا مقابل ذلك كلب من العركض ك القوافي ك ضمن ىذه الندرة نعثر على مقولة 

فيها :"ك للشعر ابؼوزكف إيقاع يطرب الفهم لصوابو ك يرد عليو من حسن تركيبو كاعتداؿ أجزائو، فإذا اجتمع للفهم 

معقولة ،من الكدر تم قبولو لو ك اشتمالو عليو ك إف مع صحة كزف الشعر صحة ابؼعتٌ كعذكبة اللفظ مسموعة ك 

نق  جزء من أجزائو التي يعمل بها ك ىي اعتداؿ الوزف ،صواب ابؼعتٌ ،حسن الألفاظ، كاف إنكار الفهم إياه 

 4على قدر نقصاف أجزائو".

                                                           

صلبح فضل،  نفس ابؼرجع . - 1 

، دار غيداء للنشر كالتوزيع.2016، 1،ط20الايقاعية، صد.بؿمد صابر عبيد، القصيدة العربية ابغديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية - 2 

. 170رينيو كليك كاستن كارين، نظرية الادب، تربصة بؿي الدين صبحي، ص- 3 

، دار تويقاؿ للنشر، ابؼغرب .2001، 1، ط 172د.بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث، بنياتو كابدالاتها، ص - 4 
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القديم، ك ما يزاؿ  أما في التقليد الأكركبي فإف ىناؾ تصورا عاما للئيقاع نسج منو ابػياؿ ابعماعي أسطورة منذ

على ىذا النحو:" إف معتٌ بنفنيست  مهيمنا على التعريفات النظرية ابغديثة، ك ىذا التصور ىو الذم بػصو

في بدايات النحو  الإيقاع كاف قد استعتَ من ابغركات ابؼنتظمة للؤمواج ىو ذلك ما كاف يعلم منذ أكثر من قرف،

 بالفعل الشيء الأكثر بساطة ك إرضاء؟ ابؼقارف ك مازلنا إلذ الآف نكرره ك ما ىو

قد كلدت حركة الأمواج في ذىنو فكرة الإيقاع كىذا من الطبيعة ك  لقد تعلم الإنساف مبادئ الأشياء 

 1الاكتشاؼ الأساسي مثبت في ابؼصطلح ذاتو".

ن فهولا يقي مهيمإلذ نمط الأفعاؿ الإبداعية ابؼبتكرة التي لا يحكمها نظاـ موس ينتمي الإيقاع إلذ نمط الأفعاؿ

إف ارتبط أكثر من إيقاع بنظاـ كزني كاحد، كىذه الصفةى ىي التي بسنح القصيدة قابلية يجرم على نسق كاحد حتى ك 

 2على الابقاز الشعرم ابؼتقدـ في ضوء قدرات الشاعر الإبداعية في ىذا المجاؿ.

تعاملها مع ىذا الزمن ابؼتعلقة بالزمن ك طبيعتها  ،ؾ ابؼصطلحاف في كثتَ من ابؼيادينيشتً الوزن: و  الإيقاع

كلمت الوزف   كنوعية الإحساس الذم يثتَه كل منهما عند السامع، لد يستعمل النقاد العرب القدماء إلا بنيتهما

قد استعمل اللغويوف ابؼصطلح نفسو في تقنينهم للؤشكاؿ الصرفية، أما الإيقاع فهو غائب عند دراستهم للشعر ك 

 .فن الشعر أصحابالبلبغة ك  جم أىلأك شبو غائب عن مع

إف الوزف في شكلو الأساس المجرد ىو الوعاء أك المحيط الإيقاعي الذم يخلق ابؼناخ ابؼلبئم لكل الفعاليات 

 الإيقاعية في الن .

                                                           

. 173د.بؿمد بنيس، نفس ابؼرجع، ص- 1 

دار غيداء للنشر ك التوزيع. 2016، 1، ط24.بؿمد صابر عبيد ،القصيدة العربية ابغديثة بتُ البنية الدلالية ك النية الايقاعية صد - 2 
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ك ىو بؾموعة التفعيلبت التي يتألف منها البيت أك ىو النظاـ الذم تتًتب فيو التفعيلبت داخل البيت 

إف الوزف ىو الصورة ابػاصة للئيقاع ك بذلك يكوف الوزف جزءا من  شار عدد من الباحثتُ إلذالشعرم، كقد أ

في ىذه ابغاؿ ينطوم على الوزف ك القافية ك الإيقاع الداخلي، ك يعتمد الإيقاع ك الوزف كلبهما على ، الإيقاع

لمحددة فإف الوزف يقوـ على تكرار التكرار ك في الوقت الذم يقوـ فيو الإيقاع على تكرار بؾموعة من ابؼقاطع ا

حفنة من الإيقاعات إلا أف قوة ىذا التكرار تتمثل في توليد نوع من التوازم بتُ الكلمات كالأفكار، ك لكل كزف 

نمط معتُ من التجارب ك ىذا ما يفسر تعدد  عابيستا قدرة خاصة علىنظامو ابػاص الذم يحمل في طياتو 

 .1كل التجارب لاكتفت بو القصيدة العربية.  عابيستلارا كاحدا قابلب البحور ك تنوعها، إذ لو كاف بح

 القافية:

للفن الشعرم كقد أفاض النقاد كالدارسوف  برتل القافية بوصفها إيقاعا ثابتا مكانة سامية في البنية الإيقاعية

من  قيمتها الأخرل الثناء على قيمتها الإيقاعية بوجو خاص، إلذ جانبمن شأنها ك  حديثا في الإعلبفقديدا ك 

 2بنائية.دلالية كنفسية ك 

أبيات القصيدة فأكؿ بيت في قصيدة  ك يعرؼ علماء العركض القافية بأنها ابؼقاطع الصوتية التي تكوف أكاخر

الشعر" ابؼلتزـ "يتحكم في بقية القصيدة من حيث الوزف العركضي فإذا فرضنا أف الشاعر أنهى مطلع قصيدتو أم 

القصيدة بنوف ساكنة مثل  بكلمة من "الوطن " بسكوف النوف يتحتم عليو أف يختم بقية أبيات البيت الأكؿ منها

"الوطن" بؿركة بالكسر في البيت الأكؿ فإف عليو أف يلتزـ كسر  الشجن....الخ، أما إذا أكرد النوف في ،الزمن

 ياؿ القافية شيئتُ :النونات فيما يلي الأبيات ك في ىذه ابغالة يكوف الشاعر قد اكجب على نفسو ح

                                                           

. 28.بؿمد صابر عبيد ،نفس ابؼرجع، ص - 1 

، دار دجلة .2010، 1، ط127د .مقداد بؿمد شاكر قاسم، البنية الايقاعية في شعر ابعواىرم، ص- 2 
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 النوف.-أ

 1ككونها بؿركة بالكسر.-ب

على ابؼستول التًكيبي إف ما تتميز بو القافية من صفة موقعيو إختتامية ينهي تدفق بنية البيت الشعرم التناظرم 

 2الدلالر بشكل عاـ من دكف القطع في ذلك بصورة.بشكل خاص ك 

نصوصو يتوزع بتُ التناظر ك التموج بحسب حركية ك قد سعى ابعواىرم إلذ اعتماد شكل آخر في بعض 

الإبداع فيها ك قد تأتي ىذه ابػلخلة في بنية البيت الشعرم بالاعتماد على التقفية الداخلية ابػالقة لنمط إيقاعي 

أك من خلبؿ التمازج الإيقاعي من البيت الشعرم ك ما يجاكره من شعر بتداخل موسيقى يصعب الفصل  معبر،

 3دكر القافية الوظيفي كمفصل دلالر يربط العلبقات الإيقاعية فيما بتُ الأبيات .فيو نتيجة ل

أما من حيث كظائف القافية قد توزعت عند الشعراء العرب القدامى بتُ كظيفة إقامة الاتصاؿ ككظيفة تعيتُ 

 جنس ابػطاب، ككظيفة بناء البيت.

القوؿ بابعملة الذم يحلو يت الذم يكوف فيو ك "كيكتسب الب كظيفة إقامة الاتصاؿ فقاؿ:السجلماسي  كبػ 

 يزيده ماءا كطلبكة" فالقافية في ىذا ابؼنظور حلية تتغياىذا الفن من النظم أبهة كبصالا كيكسوه ركنقا كديباجة ك 

 4بتُ الشعر.ربطت القافية بصفاتها تلك بينو ك قد نفس السامع ك  التأثتَ في

                                                           

، دار النهضة .1987، 134عبدالعزيز عتيق، علم العركض كالقافية، ص - 1 

. 53د.علي عزيز صالح، شعرية الن  عند ابعواىرم الايقاع ك ابؼضموف ك اللغة، ص- 2 

.61، صنفس ابؼرجع - 3 

، دار تويقاؿ للنشر، ابؼغرب2001، 2، ط167د.بؿمد بنيس،الشعر العربي ابغديث، بنياتو كابدالاتها، ص - 4 
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لنا ابؼفصل بأجزاء متفقة قو "ك  :بالوزف في تعيتُ جنس ابػطاب فقاؿ تناكؿ ابن خلدكف كظيفة القافية باتصابؽاك 

الركم فصل لو عن الكلبـ ابؼنثور الذم ليس بشعر عند الكل. "ثم تعرض حزـ القرطاجتٍ لوظيفة البناء من الوزف ك 

يت على "لا يخلو الشاعر من أف يكوف يبتٍ أكؿ الب :حيث يرل خلبؿ مواقف السابقتُ عليو فأبصلها في ابذاىتُ

كلب صاحبي ابؼذىبتُ لا يخلو من أف يكوف بفن يعتمد أف يقابل بتُ ابؼعاني افية أك القافية على أكؿ البيت ك الق

 1يقابل بتُ شيء منها اعتمادا". كيناظر بينها أك بفن لا

 :في الشعر العربي من حيث ابغركة كالسكوفتنقسم القافية إلذ قسمتُ ك 

القافية تسمى بإحدل ابغركات الثلبث الضمة كالفتحة كالكسرة ك كة قسم تكوف حركؼ ركيها متحر -أ

 كمثاؿ ذلك ىذا البيت لابن بضيدس الصقليالمطلقة 

 وبادر لا تمهل سرى العيس إنها*****لنا خيب ليس يخيب

  

                                                           

نفس ابؼرجع. - 1 
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يحد من إذ يتقيد فيها الصوت بالسكوف ك القافية المقيدة تسمى سم تكوف حركؼ الركم فيها ساكنة ك ق-ب

 :ثاؿمانطلبقو، 

 1يجذب الروح إليو روحها****ألطف الشيئين عندي ما انجذب

 :العروض

لم لو قواعده بو يعرؼ مكسوره من موزكنو ك ع ىو ميزاف الشعرابؼعتبر ك  ىو علم يبحث فيو عن أحواؿ الأكزاف

ك الأدب  ابػليل بن أبضد الفراىيدم أحد أئمة اللغة ، كيرجع الفضل في نشأة علم العركض إلذك أصولو كنظرياتو

أف ابػليل كاف إماما في علم النحو ك أنو ىو الذم أستنبط علم  فابن خلكاف يذكر في القرف الثاني للهجرة،

خفش بحرا العركض ك أخرجو إلذ الوجود ك حصر أقسامو في بطس دكائر يستخرج منها بطسة عشر بحرا ثم زاد الأ

فة بالإيقاع ك النغم، كتلك ابؼعرفة أحدثو لو علم العركض كما يذكر أف ابػليل كاف لو معر  ،كاحدا ك بظاه ابؼتدارؾ

 2، فإنهما متقارباف في ابؼأخذ.

ركض الشعر لأف الشعر يعرؼ عليو ع ،"العركض قد جاء في تعريف ابػليل ابن أبضد الفراىيدم للعركض:ك 

كض ميزاف الشعر "العر  :اللساف كجاء في3التذكتَ جائز."كالعركض تؤنث ك  ىو فواصل الإنصاؼعاريض ك يجمع أك 

 4أحكاـ تضمنها علم العركض.""كبؽذه ابؼوازين شركط ك  :ابن خلدكف فقاؿ أشار إليوك  لأنو يعارض بها،

                                                           

.238ياستُ عايش خليل، علم العركض، ص - 1 

.1987، دار النهضة العربية 07عبدالعزيز عتيق،علم العركض كالقافية، ص- 2 

بتَكت.-، دار ابؼلبيت1974ُ، 1، ط29كماؿ ابوديب،في البنية الايقاعية للشعر العربي ،ص  - 3 

.739، ص2ابن خلدكف، ابؼقدمة،ابعزء - 4 
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 ومن ىذه التعريفات يتجلى لنا الدكر الأساسي للعركض، كعلم قائم بذاتو يخضع للمنظومة ابؼوسيقية ابػاصة به

التآلف بينهما انس ك الكاتبة كفقا بؼناسبة شعورية فيتحقق التجيخضع لو ابػطاب الشعرم ابؼنبثق من أعماؽ الذات 

 بؿققا ما يسمى بالنظم.

 العلاقة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية:

ىي علبقة كثيقة برتاج إلذ جهد استثنائي من أجلب الكشف عنها كىي علبقة تقوـ على برليل بنيوم كنفسي 

لشاعر إلذ ترتيب قصيدة على كضع إيقاعي معتُ بناءا على حالتو النفسية للحالة الشعرية التي يدكن أف تؤدم با

ابؼرتبطة بابؼوضوع الشعرم إذ يحصل نوع من التلبحم كالتفاعل كالتداخل كالتأثتَ بتُ ابؼكوف الدلالر كابؼكوف 

 1الإيقاعي في كل قصيدة من قصائد أم شاعر.

اللفظي أكالتًكيبي ىي إحدل دعامات القصيدة العربية  أكفعلبقة الإيقاع بالدلالة سواء على ابؼستول الصوتي 

فقد بدت ابؼوجة الشعرية ابعديدة متجهة إلذ الوحدة  كأبرز عامل من عوامل التجربة الشعرية الناجحة، ابغديثة،

العضوية للقصيدة حيث لا يعود الشكل يدثل لباسا مفصلب بغجم ابؼوضوع ابؼطركؽ، كإنما عنصرا مكونا للتجربة 

كبؼا انتشر الفكر 2عرية كملمحا من ملبمح الشخصية الشاملة بؽذا الكياف الفتٍ الوليد الذم ىو القصيدة،الش

البنيوم أصبحت البنية الإيقاعية إحدل ابؼستويات ابؽامة في بنية الن  الكلية تتعانق مع البنية الدلالية ك تنتزع 

اة التي تنبع منها ىذه الدلالات يجب أف ينعكس منها مفاتيحها حتى أصبح كل تطور في الدلالات كظركؼ ابغي

                                                           

، بسظهرات الن  الشعرم ابغديث )التشكيل، الفضاء، الرؤية(.طلبؿ زينل سعيد - 1 

، الشركة العابؼية للكتاب ػبتَكت .1996، 1، ط75د.بؿمد بضود، ابغداثة في الشعر العربي ابؼعاصر،ص - 2 
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لأنو ليس بشة فصل بتُ شكل التجربة الشعرية ك مضمونها بل ذاب أحدهما في  على البنية الإيقاعية للن  الشعرم،

 1الآخر من خلبؿ الالتحاـ ابغاصل بتُ البنية الإيقاعية ك البنية الدلالية .

 التكرار:

تول من مستوياتو بأف يأتي ابؼتكلم بلفظ ثم يعيده بعينو سواء أكاف اللفظ يحدد مفهوـ التكرار في ابسط مس

الثاني، فإف كاف متحد الألفاظ ك  متفق ابؼعتٌ آك بـتلفا أك يأتي بدعتٌ ثم يعيده، كىذا من شرط اتفاؽ ابؼعتٌ الأكؿ

متحدا كإف كاف اللفظاف  تقريره في النفس ككذلك إف كاف ابؼعتٌكابؼعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلك الأمر ك 

 2ابؼعتٌ بـتلف فالفائدة في الإتياف بو الدلالة على ابؼعنيتُ ابؼختلفتُ.متفقتُ ك 

 أنواع التكرار: 

 التكرار الاستهلالي:-9

توكيدىا عدة مرات بصيغ التكرار الاستهلبلر في ابؼقاـ الأكؿ الضغط على حالة لغوية كاحدة  يستهدؼ

 دلالر.معتُ قائم على مستويتُ إيقاعي ك  وؿ إلذ كضع شعرمبـتلفة من أجل الوصمتشابهة ك 

يؤدم التكرار ابػتامي دكرا شعريا مقاربا للتكرار الاستهلبلر من حيث ابؼدل التأثتَم التكرار الختامي: -0 

إيقاعي يتمركز في نحو منحى نتجيا في تكشيف دلالر ك الذم يتًكو في صميم تشكيل الشعرية للقصيدة غتَ انو ي

 3القصيدة. خابسة

                                                           

. 103أدكنيس، مقدمة للشعر العربي، ص - 1 

،دار غيداء للنشر ك التوزيع. 2016،  1،ط192كالبنية الايقاعية ص دكتور بؿمد صابر عبيد،القصيدة العربية ابغديثة بتُ البنية الدلالية - 2 

.200، ص199، 196نفس ابؼرجع، ص - 3 
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 التكرر المتدرج )الهرمي(:

أنواع التكرار فنية بؼا يحتاجو من قدرات شعرية تستلزـ بناءا شكليا على شيء من  يعد التكرار ابؽرمي حد أىم

التعقيد، يفضي إلذ نتائج شعرية مهمة يقف في مقدمتها الإسهاـ الكبتَ في تطور إيقاعية القصيدة ك تعميق 

ضع ىذا التكرار ضركرة إلذ ىندسة تتبع أساسا من طبيعة بذربة القصيدة ك ما تفرضو من طاقاتها ابؼوسيقية ك يخ

 صيغة تكرارية تتلبءـ مع كاقعها ك خصوصيتها.

ينهض التكرار الدائرم على تكرار بصلة شعرية كاحدة أك أكثر في ابؼقدمة كابػابسة، ربدا لا  التكرار الدائري:-4

منو مع ابغفاظ على ركح ابقا بساما بعمل مقدمة القصيدة إنما يتطابق في جزء كبتَ يجيء التكرار في بصلة ابػابسة مط

 مناخو.التكرار ك 

 يقوـ تكرار اللبزمة على انتخاب سطر شعرم أك بصلة شعرية تشكل بدستوييها الإيقاعي: تكرار اللازمة-5

ل على شكل فواصل أخر ة بتُ فتًة ك ىذا السطر أك ابعمل مركزيا من بؿور القصيدة، يتكرركالدلالر بؿورا أساسا ك 

إلذ درجة تأثتَ اللبزمة من بنية القصيدة من جهة لذ طبيعة بذربة القصيدة من جهة ك قصرىا إبزضع في طوبؽا ك 

 حسب قدرتها على الأداء كالتأثتَ.لتكرار حسب ابغاجة إليها ك قد تتعدد كظائف ىذا ال ك أخر 

يتحدد التكرار التًاكمي في القصيدة ابغديثة بفكرة خضوع لغة القصيدة بواقعها  التكرار التراكمي:-6

ابؼلفوظ إلذ تكرار بؾموعة من ابؼفردات سواء على مستول ابغركؼ أك الأفعاؿ أك الأبظاء تكرارا غتَ منتظم، 

 جة اتساقودر بؿدد ك  إيقاعييفة كل تكرار كأثره على صياغة مستول دلالر ك لايخضع لقاعدة معينة سول لوظ

 1قصرىا.كم في القصيدة تتباين في طوبؽا ك تفاعلو مع التكرارات الأخرل التي تتًا ك 

                                                           

، دار 2016، 1، ط219، ص214، ص209، ص205د بؿمد صابر عبيد، القصيدة العربية ابغديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، ص  -
 1غيداء للنشر ك التوزيع .
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يف التكرار الإيقاعية كهما الوظيفتاف اللتاف ظهرتا بجلبء في توظعن تلبزـ الوظيفتتُ الدلالية ك لايخرج التكرار إذا

تصاعده إلذ ك  كجو التحديد في كيفية اندماجوابؼعاصرة لأف قيمة كل عنصر مكرر بنائيا على في القصيدة ابغديثة ك 

ما يليو،لذلك تكتسب بعض الصيغ أهمية خاصة من خلبؿ تكرارىا إذ يصبح تكرارىا ليس بؾرد توقيع رتيب بل 

 1.ستوياتها العديدة في ىيكل متًاكبىو إمعاف في تكوين التشكيل التصويرم لقصيدة كإدغاـ بؼ
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 الذبيح الصاعد: "مفدي زكريا"قصيدة 

َََخالَُيَََْامََكََ َكال ََادََاٍَتَََدََئََِحَوََس ِ ََانَُوََضَْىَو ََلُخََْ،ًَ َوَالً ََداَض ِ

ََكاَََرَِغََالثَََباسَِْ َََلَِفَْأٔوَكالطََِ،مَِئِلَََل ٌَ،َ ًَداَدَِالَََاحََبَّالصَََلَُخلبَِس ْ

َودلََُاخَُاجَِيََ،ًَََََُُسََرأَ َؼاًَافَِاَرََيَََوحَِلًَلََ،َجََََُفََهَْاَأَ خًَامَِصََ

َلًَافَِرََ ِِ ََََ َََِ ََداؼَِالبَََاءَُضََنهاَالفََحَْنَلََمََِلأَمَْثَََدتَُرََؾَْ،َزَََلَِل

َََََُمََ،َكلََيَِاَ،َكالكََِمََالََحََ ََاَبَََالََِدََضََدَ،َفََجَُمَْال َوداؼَُيَالصَُغَِبَْلًَ

ََ َيَِىَ،كالرَِامََسََوج ِِ ََمًَلَّ،َسَََرَِدَْاللَََلَََََِْلََ،َ ََعَُضَِاَ،ٌَ َََِِ َاَدَّغََِنَِوََْال

َذََْىَمََطََذََامَْوََ ََجَُرٍََََْاءَِمَََالسلَافََاَ،ووََاجََرََّعَََمََولََطَُحَالبَُب َاًدََزَِوَال

ََُلََثَْالىَ،َمَِؼََثَوَََ َََنَِذَِؤََال ََدَّاتَالُِمََو...َكََِلُخََْ،ًَ َوداكَُوَالرَُغَُدَْىَ،َوً

َََُضََمَََاءٌَدلَاَوهَِنهَْمَمَِالَِوََالؼَََفَُجَِرَْةَ،َحَََََصََْ َودا:جَُالوََُزََُ

َأأَ))َ َِِشََخَْأ ََتَُسَْلَََ،َفََلونَِيَُص ْ  ًداَ((دََِحََشََخَْأ ََتَُسَْلَََفََونَِبَُلَُصَْاَوَالًَبَََ

َوداَ((لََََُِتَُسَْلَََ،َفََثَِخََلََْثََيَ،َولََدَِلََجَََاكَََََحَْاَمََرًَافَِلَسََثَِذََ))َوامَْ

ََتَُوََْمََيَََضَِ))َواكَْ ََاضٍََرََجََأ ََاضَِكَََتََهَْاَأَ َمََِِ
 
ََداَ((ؼََِسََبَِؼَْصَََاشََػَََنَْا

َجََ))َأَ 
 
ََََُِتَََْرَُائَِزََالََ،َفَََتَُمََُنََْا َ،َمََُةًرَََاَ،َ َِداَ((بِثَََُنَْ،َلَََلًََلَِخََس ْ

ََُدََصَََانَُمََالزَََدَْدََِرََلََوَْكََ ًَدادَِالتَََْنَْسََِِْأ ََاَ،َفََدس َِاَكََا

َِْ َََََنَِاَ،َزََوََُظَُفََا ََداجَِاَمََرََنَْ،َذَََِلَِجَِاَ،َللَْوََُلُلَََُواهَْانَِثََةَكال

ََدالَِاَالوََوٌََُُلََِ،َولَََباتٍَََِ،َطَََواتٍَلََاَصلََِغَِنَشََْواَ،َمَِيَُكَِوأَ 

َََوٍَُبَُلََاَصََ...َومَََلََُذَْواَكََعَُِزََ ََسَََُْ،َل َداََِِِالوََُسَّ،َػٍََِنََالََِاخََِِ
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ٌََََِجََِتََتََََْلََئِبَََْجََََُِفََلََ َُإلَىَََََِِْا ََداِِاَصَََََضَْىىَ،َرََتََيََْال

َوسََ ِِ َثَُ"...َمَِجََباََ"زَََانَِملَالزَََمََِفََىَ ِِ َوداشََُُانَِمََالزلََمََِفََلَ،َ

َيَّمَغََاكَِفََؽَرَِلِبَََْ"َ،َأَ جًَباََ"زََيََ ِِ َوداُِاَالؼَُيََظَْفََََِِدَْ،َكَََاواتَِمَََالسلَاَ

ََداجَِاَمََرًَنَْاتَ،َذَِيََئَِ،َوالكَََكَِلََفَْر،َللَ ائَِزلَةَالََرََوَْزَََنَْغَََاروَِوََ

ََثَََمَْ،َلَََةٌَرََوَْزََ ََلَُْيَ،َوظَُغََبََمَل َوداَُِاللََُمَُفَُثَََتَْرََ،َثَََدَِلَََبَِِِ

َََادَُاَوجََِبًَغَْرََُمََالَِوََالؼَََلَأَمَْ،َثَََةٌَرََوَْزََ ََداصََََِِاةََغََوَالطَُرَُذَْ،ًَ

َأَ ََكََْ ََُ،َبِاَجََرََاَوبََْيََفََِقَِارَِوََاخَََنَْاَمٌَََُِْثَ َوداجَُالوََُاتَِجزََؼَْل

ََََلََثَْاَمَِيََؼَْفََدََاهَْوََ َََدَُتََرَْىَََاسَِِوََال ََايََيََال َودارَُيَالبََخلَِلََْ،َوه

ََُرٍَذلََنَْاَغََيََؼَْفَرََََدَْكَََاتٌَخََامَِ،َصَََةٍََبَََُِرَََالٍَبََنَجَِمَِ َودايَُاَالبَُا

ََُرََبَََاتٌَميؼََ،َمََُابٌَؼََوصَِ ََََعٌَدَِبَْاَمَُا َودادَََُْىَأأَؾَْلوََ،َلََِنَِوَْال

لََتَْضََ،َمَََوشٌََُِجَُوََ ََََُاءََوََيَلَِمَِتََْاَ،َوََيََجَِزَْاللهَحََُدَُ،ًَ َودالَُؼَْاَال

َََولَُِِنََُنَْمَِ ََََُودَُلَُ،ًَ َََمَُذِفََْذََ،َفَََصَِْليََلََِتَُوَْاَال ََََُصََْه َوداغَُوَْاَال

ََُلََثَْ،َمََِابٌَبََص ََوََ َودايَََُنَْ،َأَ َََِوحَِرََُبَِالَِبًََََُىَلََامََرََ،َحَََورَِسَ الً

َوََ ًَدادََِسلَيًَأ رَََوَََةًَكََََِِْتَْئََلِمَََُامٌَرََ،َنََِيََََِيََحََ،َمَََُوخٌَص ُ

َََوءاتَِبَُلللَىَكاََارَِبََثََُاتٍَرََدََخَََمَُايََبََصلَوََ َ،َج َودايَُالََُزَُفَِخََس ْ

ََتَْنََارََصََ ُزََُاَوََاصََِؼََمَََتَْدَّمََوَََاٍَُوَََََِادَأدٓمََجََِالَِِِ َوداه

ََتََلَْعََِأَ  ََنَِاَاللََُِّلَُمَُهَْ،َأَ َاحَِرَََالَِِِ ِِ َدالوَُمَْاَالَ نُهََصَْؾََُبَِرََْالََ،َو

َََمَِاجَِمََلََ،َبِاََبَُؼََْالضََضََمََفََ ََداطَِاَوََزََغََ،َوَََةًرََََُِّةًَمَََأأَنَِبًَْ
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ََارَُرَََِْاَالَ بَََ،َصلَََةٍَنَِ،َزَََاءٍَمََدََِنَْمَِ ََداصَِرَََاءَِلََالبَََفَِصَََْمََِِ

ََ،َمَُحَْلوََ((َكاٍَََرَِرَِحَْالخَََةَُرََوَْ))َزَََََُطَُتَََْامٌَظََوهَِ ًَلَِخََس ْ َاَرََي ََداص ِ

َ
 
ََُايََزََالرَََََُخَْاهَََدَََبَُؼَْاَالضََذلَوا ََبَََ،َ ََِِ َََِلََََِْه َودادَُالسََُكَُدَُاَ،ًَ

ََالَِوََلزََلََِلَِْالظََُلََُوَْدََ
 
َوداسَُمَََامَِغََلطَُلََِرَ الََُحََبََصَْاَأَ اَمََذَّ،َا

ََ ََسََُْلَ َََنَْأ ََبَِضََرَْىَََفََََْنََََدٌَبَِغََوَََةٌَادََسَََضَِرََْالَ ِِ ََداَ؟بَِغَََُشََؼَِه

َِِ،َصَََلَِدَْالؼَََنََمَِأَ  َََارَِاللََبَُا ََبَََِِلَُخَِدََىَوََلََضٌَْ ََداَ؟ؼَِسَََُشَُؼَِاَ،ًَ

َِِ،َصَََلَِدَْالؼَََنََمَِأَ  َََارَِاللََبَُا َاَمََصًَْكَََلَُخََيًَََْبٌَرَِؾََىَ،َوََرََؼًَْ ََداَ؟ض ِ

ََداَ؟؟ؾَِاَرََضًَُْػََََِلَُخَِالَََالًَُيََتَوََوَْكَََمَُدََؼَََِْاَ،َفََنُهََابََْوعَُيََُوََ

َوَََ ََُِحَُبًَِ َال ََُحَََِونََرَُمَِؼَْخََس ْ ََاَوََا ًَداَ؟؟اَشًََِدََرَِاَ،َطََنُهََابََْلَُظًََ

َالََُلََلَََظَِيََ َفَِؼََضَْخََس ْ
 
َأَ ََاَهََْذلَيَ،َا ََلََواَالَ فَُل َوداؼَُواَاللَُابَُطََخََواس ْ

ََ ََسََُْلَ ََََلٍَلِلََََِةًَؼََلَْ،َبََُضَِرََْالَ ِِ َ...ًداَرَِطَََاشََؼََ،َفَََءامََََالسََخَْيََؼََل

ََيََ ََدالَِوعَ،َالبََيَُ،َاخَََعََاهَِيَ،َاللََؼَِلََابََْضَُرََْأَ ،َويَََانََبََيَالََلَِؼََ،َاصََْاءََُصل

ْرََََفََيََ ََِفََاَ،َنََسََو َاػًَدََىَ
 
ْرََََفَََيََجََاَفا َداغوَُاَالوَُيََلَْملَََدَْلََاَ،َلََسََو

َودادَُصَُوَََةًوَََفَْجََُتًَُْدَََبْأََ ،َوَََتَْمََامََصََذََاَ،َفََرًَذٌَِْمَََُبَُؼَْالضَََخََصََّ

َلَِلَْ،ًَََُاشَُصََالرََّقََلََطََ،َواهََْونََلَُاطَِاليَََتَََََسََ
 
ََيَا َِداَ:فََِمَُلًَوَْكَََمَََْلَ

َََوَْأ ََوعٍَجَُرََُيََحََِتََلَََ،َفََجََرَْثََُنَُ))َنََََْ ََالَُيَهَ َلَََلَْخَِاس ْ ََيَلَ َوداَ((ضًََُْاَال

ْرََََفََيََ َوداٌَُجََُاءََمََالسَََوَََضََرََْالَ ئَِلََاَوَامَْرََجلََاَوًََدًَدَِيَحََرَِطَِمَْاَأَ سََو

َوداَكُوَََُافَُؼََاَالضََِِّوَلََدَُغَْذََ،فَََلََالَِؼََصَََدَِلََالبََِضََرَْاَغََيََمَِاضََِْوََ
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َدََاسََْوََ ََرََُالؼَُلََيَػََطَََِِض ْ َْئَِلََوَامََْظاََََْةَؾََوب ََ ََداغََِوَََلََلََالَِِوَََقَََال

ََلَََفََوَْسََ ٍَنََالََِّحَُلََصلََلََلََالَِِمَُدَِؼًََْ َودالَُالَََُبََلََِالصََخَِصَِْخََ،فاس ْ

َِْ َِوَا ََُ ِِ َََََُِؾََيَ َاَدََيَِاَغََبًَؼَْصَََادََؼََا،َفََفََخسَََيََاَس َِبًَؼَْصَََنَِجَْالسََِبَِا

َايََحََىَالضلَوََ"َبربروس"مثَْلَِؼََوَاجَْ
 
ََنلََا َاَدََلَِاَثََدًَجَْمَََوسََرَُبَرَََْبََِِ

َطَِبَُوارَْ ِِ َداَِِجلٌَََََُْيَمَِلَِزِوََْ،َوأأََلًَبََََِْارََوََالَََلَِْالفََُاشََََِِِخََيَ،َ

ََُُلَِبْكََََنَْمََِتَِلَْطَََغََكمَََةَالٕلََِيَََس  َلَِطَِغََ َََيََوضَِِ"َ ًَدا...رَِ"َال

َ
 
ََوسََرَُلَالَُمََََُِْنَْمَََنََا َََنَْ،َلََانَِملَالزَََتَِباَََضَََسًَََْ،وًَ ٌَ َِدا...فَِخََس ْ

ََ ْرَََاَفَََِسََرَْدَََتََُُْسََو ْرَََاَفٌََِلَََلََا،َفََسََو ًَدادَِاَجََسًَرَْ،َدَََبَِرَْلََاَبِاَسََو

َودالََُىَوََالثََََءَُلَْا،َمَِورًَبَُ"َكَُانٍَمََلَْلََُارََاَ"دلَََُدَِيَْجَُاَلَِيََلَِؼََوَجََ

َ"َغَِجََباََ"زلََاقََفَََرَِيَََج"َوََباَََ"َزََيََ ًَدادَِمَََراًََُْ،دََودَِجَُلوَُكاَََتَُْض ْ

ََنَْمَََكَُُ َََنَْأ ََبَِنََمََثَََ"َوََجََباََىَ"زلَأٔضَََْدَِلَََالبَِِِ ََدا""صِِوتََمًَُ

ْأََ  ََِفََِرََؼََْالبََتَُيَْنََُبٍَؼَْصَََنََباََرَْ،كََُاقََفَََرََِيََتَُه ًَدادَِجَْالخَََوَََِ

ََداصَِكَََتَْارََصََاَ،فََانَََزََأٔوََْاشَِصََالرَََعَِيََْ،َصَُالََتََِاَابَْوََُلُبَََفاكَْ

َيَُتََِوَاسَْ
 
َواَ،َفََيَُئَِمََاطََْوَََيٍَرَِنَََارَِوََلىَجَِواَ،َا

 
ََهيََا ََدانَََِنَْاَل
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 فنية العبارة في الذبيح الصاعد عند مفدي زكريا:و  الأسلوبي الانزياح1_

الذبيح الصاعد زبانا الشهيد، كالرمز ابػالد كالأسطورة ابؼنزاحة كزبانا ابؼسيح صيدة يخلد الشاعر مفدم زكريا بق

الذم  قالأسلوب الرائر لزبانا توحي بابؼبالغة الفائقة، كالعبارة الفاتنة ك موسى الكليم، فالصورة التي أعطاىا الشاعك 

 1.فاتنا للمتلقي ،نزياحياإمن ىنا يكوف أسلوب الشاعر ا، ك لا مألوفيا ك  معياريتوخي فيو صاحبو مسلكا لا

اؾ كلمات كثتَة تستخدـ بدعتٌ )الفداء( ، فهنفكلمة )الذبيح( تعتٍ القرباف، كتعتٍ الشنق، عدـ ابؼبالاة بابؼوت_

بؼذبوح ( أم جعلنا ىذا اعليو السلبـ )كفديناه بذبح عظيم ، كما جاء في شأف في إبظاعيلمثل: البذؿ كالتضحية

 2. فداء لو كخلصناه من الذبح

، كلذلك قاؿ ، كما ىو إلا رمز لكل شهيدك"زبانا " ذبيح الشعب، كقرباف إلذ الله، فتقبلو ربو بقبوؿ حسن_

 :الشاعر

 يداه  ش   وت  يم   ن  ى بأ  ن  م  ت  ا                     و  ان  ب  ى ز  ح  أض   د  لا  ي الب  ف   ن  م   ل  ك  

 3يداد  ج  الت  و   يو  ف   ث  ع  البـ   م  ت  ن  ك                            ب  ع  ش   ان  ب  ، قر  اق  ف  ا ر  ي   م  ت  ن ـ أ  

  

                                                           

 103.1بن قويدر بـتار، بؾلة اللغة الوظيفية، العدد السادس، ص-

. 16، ص1971، 2د.أبضد الشرباصي، الفداء في الإسلبـ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، سلسلة اقرأ، ط - 2 

.19ابؼقدس، صمفدم زكرياء، ديواف اللهب  - 3 
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إف الأبيات الأكلذ من القصيدة بسثل خيطا ىاما موصلب إلذ فك شفرة الن  كرموزه كدلالاتو ابؼتعددة فالشاعر 

 :حينما يقوؿ

 قام يختال كالمسيح وئيدا                     يتهادى نشوان يتلو النشيدا

 باسم الثغر كالملائك أو كالط                فل يستقبل الصباح الجديدا

 شامخا أنفو، جلالا وتيها                     رافعا رأسو يناجي الخلودا

 رافلا في خلاخل زغردت تملأ           من لحنها الفضاء البعيدا

 1دا فشد الحبال يبغي الصعو      كالكليم، كلمة المجد        حالما  

فهنا العنواف ذك الدلالات ابؼنزاحة مع الأبيات التي تصدرت القصيدة حيث دلت على ابؼوقف ابعلل كالسخرية من 

 2التضحية من قبل الفدائي.ى ركح الإخلبص ك بابؼوت،كما دلت أيضا عل كتًاثابعلبد كعدـ الا 

، كمن ىنا كاف الن  الأدبي بدقصوده الفتٍلذ لغة إشارية تفي ، كانساؽ إشاعر خرج عن اللغة ابؼعياريةلابد أف ال_

،بكويةصرفية،كدلالية كيتكوف من مستويات متنوعة كما يتأسس على علبقات منطقية بتُ دالة كمدلولو

، فهذه ابؼرحلة من أىم لقارئ أك الناقد في ىذه ابؼرحلة أشبو بدهمة عالد ابعيولوجياكإيقاعية،فهنا تصبح مهمة ا

 3.ق مفهوـ برليل الن  بطريقة عمليةوبة حيث يتصرؼ جهد القارئ إلذ تطبيمراحل القراءة كأكثرىا صع

                                                           

.10،ص09نفس ابؼرجع، ص- 1 

.104نفس ابؼرجع الأكؿ، ص- 2 

.18د. فوزم عيسى ، الن  الشعرم كآليات القراءة،ص- 3 
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و كتأختَ الفاعل مثل قوؿ ، تقديم ابؼفعوؿ بستًاتيجية للتقديم كالتأختَكمن انزياحات الشاعر مفدم زكريا توخيو إ

 :الشاعر

يت درسها فرنسا، فلقنا                فرنسا بالحرب، درسا جديدا  1ن س 

، كمن ىنا تفطن عبد القاىر كاضحا كىو الدرس كىو مدار الأمر آلية التقديم كالتأختَ لتخدـ ىدفاىنا جاءت 

، ، بعيد الغايةالفوائد، جم المحاسن، كاسع التصرؼ :" ىو باب كثتَؿحينما قا ابعرجاني إلذ بصالية التقديم كالتأختَ

، ثم شعرا يركقك مسمعو، كيلطف لديك موقعولا يزاؿ يفتً لك عن بديعة، كيقضي بك إلذ لطيفة، كلا تزاؿ ترل 

 2.شيء كحوؿ اللفظ من مكاف إلذ مكافتنظر فتجد سبب أف راقك كلطف عندؾ أف قدـ فيو 

 .تظر أف يرد الشاعر الفاعل )فرنسا( قبل ابؼفعوؿ بو )درسها(، فإذا بو يفاجأ بعكس ابؼنتظركىناؾ فابؼتلقي ين_

، كعليو أف يخرج الأدب بوقائع لذ التاريخ كأف يأخذ منو العبرةعود أدراجو إإف الشاعر يريد من القارئ ابؼتلقي أف ي

بغركب الصليبية، ككذلك عن حيثيات دخوؿ )لويس التاسع( حدثت بالفعل بؽذه الأمة العربية الإسلبمية أياـ ا

 3.سجن ابؼنصورة بدار لقماف بدصر

ء حادثة السجن لأف لويس التاسع استولذ على ميناء إف الن  الشعرم ينزاح ىنا تاريخيا كيجعل ابؼتلقي يعيش أجوا

ىنا ، فتكوف بالدرس إف كانت نسيتو، كمن خلبؿ الأبيات، الشاعر يذكر فرنسا 4ـ"1249دمياط ابؼصرية سنة "

، فيتفاجأ القارئ لأف أفق انتظاره تعود من خلبؿ ابؼطالعات على أف حدكث التلقي بالقلب كالإبداؿ، لا بالمحاكاة

                                                           

.18مفدم زكريا، اللهب ابؼقدس، ص - 1 

.106عبدالقاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، مطبعة ابؼدني، مكتبة ابػابقي، ص - 2 

.105بؾلة اللغة الوظيفية، ص - 3 

.1983، بتَكت لبناف، 9ابؼعرفة، بؾموعة من الباحثتُ، طبع مؤسسة خليفة للطباعة، المجلد سلسلة - 4 
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، فالشاعر ىنا لايؤمن إلا بالقوة لقلب الأكضاع ابؼزرية كتغيتَىا كرفض دار إقامة الأحياء / السجناء مافدار لق

 1أنصاؼ ابغلوؿ كالطرؽ الدبلوماسية التي كصلت إلذ أبواب مسدكدة.

 المقاربة الأسلوبية في قصيدة الذبيح الصاعد:

كىو من أقدـ ما لوحظ في الدراسات النقدية كىنا يكوف الإيقاع ابػارجي في الن  الشعرم : المستوى الصوتي

، فهي "العلم الذم يتعلق بأكاخر الأبيات الشعرية تشكل ابؽم الأكبر في ىذا ابعانب بأنواعها كخاصة القافية التي

 :التاليةكيكمن أثر القافية في الأبيات  2علة "ة ك بؼا تتعرض لو من حركات كسكنات كصح

 يتهادى نشوان يتلو النشيدا         قام يختال كالمسيح وئيدا        

 3باسم الثغر كالملائك او كالطفل          يستقبل الصباح الجديدا

( من خلبؿ نفسية الشاعر كذات ابؼتلقي بالافتخار النشيدا، ابعديدا،لالتزاـ بالقافية الواحدة )كئيداىنا يكوف ا

،كبقد فية الواحد في انسجامها كبساسكهانظاـ القا ،فنجد القصيدة مبنية علىالشموخ غمر بؽب الثورة ابعزائريةك 

كىي  الأكؿ كالثاني كىو يعرؼ بالتسريعأيضا حركة موسيقية نغمية الانتباه كتلمس ارتباطا نغميا إيقاعيا بتُ الشطر 

 .كزنا كركيا كحركة أف تكوف قافية الشطر الأكؿ متساكية لقافية الشطر الثاني

  

                                                           

.1985، دار الغرب الاسلبمي، بتَكت لبناف، 476بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث، ابذاىاتو ك خصائصو الفنية، ص- 1 

.140عبدابؼالك مرتاض، بنية ابػطاب الشعرم، ص- 2 

.12اللهب ابؼقدس ، ص - 3 
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 :مثل قوؿ الشاعر 

 1قام يختال كالمسيح وئيدا                  يتهادى نشوان  يتلو النشيدا

 

  نقطة ارتكاز نغمية                                                       

 :كالآتي  لقد بؼسنا بعض ابغركؼ ابؼهيمنة على الن  الشعرم في دراستنا لقصيدة الذبيح الصاعد،كىي_

 مرة 446تكررت الألف:

 مرة 221تكررت:  اللام

 مرة 130تكررتالواو:

 مرة 126تكررتالياء :  

 مرة120تكررتالدال :

 مرة 51تكررتالهاء :

  

                                                           

، دار ابؽدل ميلة، ابعزائر.290ابن عبدالله شعيب ، ابؼستَ في البلبغة العربية، ص- 1 
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 :رف المتكررة قصيدة الذبيح الصاعددلالة الأح_

ىو أكثر ابغركؼ تكرارا في القصيدة ) شابـا ، رافعا ، حابؼا ، ابؼؤذف ، قاض ، راض ، مستقلة ( ،ىنا الألف : _

لنا التكرار التجربة التي كاف فيها أبضد زبانا كيعمق ىذا التكرار الدلالة التي برمل معتٌ ابعلد ك قوة القلب يبتُ 

 كاليقتُ بالغد الأفضل .

كىو من الأصوات الثقيلة )ابؼسيح ، كابؼلبئك ، كالطفل ، كالكليم ، كالركح ،ابؼؤذف ( ىنا جاء كصف  اللام :_

يوحي إلذ كصف الشاعر لزبانا كىو يقدـ نفسو رخيصة في سبيل ىذا الوطن  الشهيد ، إعجاب الشاعر بو بفا

 كىذا ما يضفي على القصيدة قوة كصمودا .

، كتعالذ ، كتسامى ، كامتثل ( تدؿ على القوة لشفوية ) كئيدا ، كتيها ، كامتضىكىو من الأصوات ا الواو :_

 ثبات نفسو .كالتعالر ، كتدؿ كذلك على حالة زبانا كىو في أتم قواه ك 

كىو من الأصوات الشعرية ) ابعديدا ، الكليم ، يبغي ، يختاؿ ،كئيدا ، يتهادل ، يستقبل ( كلها  الياء : _

 كلمات  تدؿ ك تشد على الانتباه كتستدعي طوؿ النظر ك التأمل في معناىا .

، ابػلودا ، البعيدا ،  كىو من الأصوات النطقية ، كىو حرؼ الركم للقصيدة ) النشيدا ، ابعديداالدال : _

 الصعودا ( كلها تدؿ على مغناطيس القلوب بدعتٌ يجذب الاستماع كيشد الانتباه ك الإصغاء .

كىو من الأصوات ابغلقية ) أنفو ، كتيها ، رأسو ، يتهادل ، كلمو ( تفيد بدعتٌ "ىو " أم تعود على الهاء : _

 أبضد زبانا .
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 : المستوى التركيبي

بيتا  34: غلب الأسلوب ابػبرم على الن  ، إذ لد يتجاكز الأسلوب الإنشائي  بالأسلوب الغال_

 يتًاكح بتُ النداء كالأمر ، كىذا يدؿ على الاعتزاز بالشهيد أبضد زبانا .

 مرات : مثاؿ :"يا زبانا أبلغ رفاقك " في الشطر العشرين . 07جاء النداء في القصيدة  :النداء _

 يا                 أداة نداء

 ابؼنادل                  زبانا

 .مضموف النداء           أبلغ رفاقك

جاء النداء في البيت الرابع كالأربعتُ " يا ظلبؿ ابؼستضعفتُ " ، كفي البيت السادس كالأربعتُ " يا بظاء اصعقي 

 ابعباف ، كيا أرض ابلعي القانع ابػنوع البليدا "

 : جاء النهي في القصيدة بصور بصالية كىي :النهي _

 : كلا تلتثم ، فهي بدعتٌ لا تغطي كجهك عند الإعداـ فابغقد ليس من صفاتو .الصورة الأكلذ -

 : لا يبالر ، بدعتٌ ينهي عن عدـ ابؼبالاة بالركح الغالية .الصورة الثانية -

 مثل صلبح الدين .لا يعدـ ، بدعتٌ ينهى عن عدـ كجود رجاؿ الصورة الثالثة : -

  



 اعد نمفدي سكزٌاانفصم انثانث                                               قصٍدج انذتٍح انص
 

 
59 

 صور الاستفهاـ في القصيدة : :الاستفهام_

 أداة الاستفهاـ ابؼستفهم بصلة الاستفهاـ الصور

 كيف الشاعر كيف نرضى بأف نعيش عبيدا ؟ الصورة الأكلذ

 أمن العدؿ صاحب الدار يعرل الصورة الثانية

 كغريب يحتل قصرا مشيدا ؟

 أ .الاستفهاـ الشاعر

 يبيح ابؼستعمركف بضاىا الصورة الثالثة

 كيظل ابنها طريدا شريدا ؟

 أ.الاستفهاـ الشاعر

 

 المستوى الدلالي :

 : الدلالة المعجمية لقصيدة الذبيح الصاعد_

ذىبىحى ،يىذْبىحي ، ذىبْحنا ، فهو ذىابًحه ، كابؼفعوؿ مىذْبيوحه ، ذىبحىىوي أم بكىىرهي بسكتُ أم قطع حلقومو ، كابعمع  الذبيح :_

ذىبىاحىى ،ذىبْحىى ، كذىبيًحي الله إبظاعيل عليو السلبـ .
1 

و صيعيوده ، كأىصْعىدى ، من صىعىدى ، صىعًدى ، فهو صىاعًده ، كابؼفعوؿ مىصْعيوده ، صىعىدى ابؼكاف ، كفي الصاعد :_

كصىعدى،بدعتٌ ارتقى مشرؼ .
2 

                                                           

.1997، دار صادر، بتَكت 1، جزء 343ابن منظور ، لساف العرب، ص - 1 

.520، ص 4، جنفس ابؼرجع - 2 
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 المعجم الدلالي في بناء القصيدة :_

قاـ ، يختاؿ ، كئيدا ، يتهادل ، باسم ، شابـا ، جلبلا ، كتيها :  الألفاظ الدالة على الشجاعة والثبات_

 ، رافعا ،حالد ، تسامى ، مذبح ، البطولة .

، حرة ، مستقلة ، قتلو ، صلبوه ، ثورة ، ابعزائر ،ظلم ، رعبا ، جهادا ،  بريا:الألفاظ الدالة على الثورة_

 الطغاة ،ابؼنايا ،الباركد ،جيوش .

 الصباح ،دىرا ،الزماف . : الألفاظ الدالة على الزمان_

 السماكات ،جباؿ ،بربركس ،السجن ،الفلك ،الأرض ، بقعة ،الدار ،قصتَا. : الألفاظ الدالة على المكان_

 : الجمل دلالة_

 البساطة           كالطفل باسم الثغر كابؼلبئك أك-9

 شابـا أنفو-0

 الصمود كالرفعة                              الشموخ جلبلا كتيها-

 رافعا رأسو

 الشجاعة             امتطى مذبح البطولة    -3

 يدعو الرقودا            ابؼوت -4
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 التحدم        فيما أنت قاض     اقض يا موت-5

 كثرة الشهداء         كمضى الشعب بجماجم يبتٍ أمة       -6

البساطة، الشموخ، الرفعة، الصمود، ابؼوت، الشجاعة ، التحدم ، كثرة الشهداء، لديها  :ىذه الدلالات-

 حقل فضائي كاحد كىو : البيئة الثورية.

 الصاعد:أدوات الاتساق في قصيدة الذبيح _

 ىاء ابؼؤنث، ىاء ابؼذكر)أنفو، كلمو، جناحيو( :الضمير المتصل

 ياء ابؼتكلم ابؼفرد)اشنقوني( نوف ابؼتكلم بصع)حفظنا، جعلنا ( :الضمير المتكلم

 كاؼ ابؼخاطب )إليك، بؿياؾ (:ضمير المخاطب
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 الخاتمة:

البنية ة القصيدة بتُ البنية الدلالية ك لقد كاف ىذا البحث إسهاما يقف على أىم الظواىر في شعري

 البحث الطويل بذلت لنا بعض النتائج:دراسة ك ال كبعد ،يقاعيةالإ

خلبؿ  من يتحددأف الشعرية عند العرب القدامى بالرغم من عدـ كجود نظرية متكاملة ناضجة -

بتسميات بـتلفة   القديم،إلا أننا لا ننكر كجودىا في التًاث العربي مفهوـ الشعرية العربية

الأكلذ د القواع ل...ك قد كاف للجهود القدامى الفضل في إرساءكالصناعة،النظم،عمود الشعر،التخي

 التي كانت مرجعا للنقاد ابؼعاصرين.

نلبحظ أف الشعرية القديدة ابكصرت بدراسة صناعة الشعر ك قوانينو بينما الشعرية ابؼعاصرة  -

 الأدبي.كسعت بؾاؿ دراستها لتمثل نوع ابػطاب 

ك نثره لأنها مرتبطة بوظيفة اللغة التي تنتظم في سياقات إف الشعرية عنصر لصيق بالأدب شعره  -

 بصاليا.ك أنساؽ معينة فتحدث أثرا 

أف علم الدلالة "السيمانتيك"نقطة التقاء لأنواع من التفكتَ ك ابؼناىج مثل الفلسفة ك علم -

 النفس ك علم اللغة،ك إف اختلفت اىتمامات الكل لاختلبؼ نقطة البداية .

كيفية دلالة اللفظ على ابؼعتٌ " ك ابؼعتٌ بدراسةفركع علم اللغة بدا يعرؼ عادة " الدلالة فرع منك -

 باصطلبح علماء الأصوؿ.



  خاتمـــــــــح
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العلبقات الدلالية مصطلح يطلقو الدرس ابغديث على ظواىر دلالية متعددة تشرح العلبقة بتُ -

 نواحي.الكلمات في اللغة الواحدة كمن عدة 

 ساع بؾالاتو ك اختلبؼ ك جهات النظر إليو.صعوبة حصر مفهوـ الإيقاع نظرا لات-

أيضا للئيقاع دكر مهم في الوزف الذم يعتبر شيء مهم فيو ك الشعر لا يسمى شعرا إلا بارتباطو ب -

 بركز تلك النغمة ابؼوسيقية ابؼؤثرة.

ابؼستول الصوتي أك اللفظي أك التًكيبي ك ىي إحدل  سواء علىإف علبقة الإيقاع بالدلالة  -

 الناجحة.دعامات القصيدة العربية ابغديثة ك أبرز عامل من عوامل التجربة الشعرية 

نلمس في قصيدة الذبيح الصاعد دلالات بسخضت عن تظاىر الكلمات ابؼستوحاة من ابغيز  -

سلوبي للخطاب الشعرم  في القصيدة الأدبي ك الاجتماعي لدل الشاعر ،ك من خلبؿ التحليل الأ

نستنتج أنو يقوـ بتحديد ابؽدؼ الدقيق للتحليل ك يختار للن  منهجا ملبئما يجعلو يرتكز على 

 ابؼستويات التي بسثل الشكل الفتٍ الذم يختلف فيو ابؼضموف .

كوف ك في الأختَ لا نزعم أننا قد أتينا على كل شيء في ىذا البحث فذلك كماؿ ك الكماؿ لا ي

إلا لله سبحانو ك تعالذ الذم بكمده ك نشكره على كل نعمة ك نتمتٌ أننا كقفنا ك لو قليلب في صياغة 

 .ابؼوضوعىذا 
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 المذكرة                                      ملخص                          

بسم الله الرحمن الرحٌم و الصلاة والسلام على أشرف المرسلٌن سٌدنا 

 أجمعٌن. وحبٌبنا محمد صلى الله علٌه وسلم وعلى آله وصحبه 

أولا وقبل كل شً أرحب باللجنة المناقشة الأستاذ الدكتور مكٌكة محمد 

ور شرٌط رابح مناقشا كما أشكر الأستاذ جواد رئٌسا والأستاذ الدكت

المشرف عبد الهادي بلمهل الذي لم ٌبخل علٌنا بأي من المعلومات 

                    والمجهودات فً أنجاز مذكرتنا.

نحن الٌوم بصدد مناقشة مذكرة تخرج بعنوان شعرٌة القصٌدة بٌن البنٌة 

لمفدي زكرٌاء وفق خطة  الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة قصٌدة الذبٌح الصاعد

فصول مصحوبة بخاتمة وفً كل فصل مبحثٌن. 3بحث تتكون من مقدمةو

 الفصل الأول:

 المبحث الأول:تعرٌف الشعرٌة.

 المبحث الثانً:أنواع الشعرٌة.

 الفصل الثانً: 

 المبحث الأول:البنٌة الدلالٌة.

 المبحث الثانً:البنٌة الاٌقاعٌة.

 الفصل الثالث:

 ٌدة الذبٌح الصاعد.المبحث الأول:قص

 المبحث الثانً:تحلٌل القصٌدة.

 _وفً الأخٌر أوجه كلمة شكر إلى اللجنة شكرا لكم حفظكم الله ورعاكم.
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_حوصلة حول الموضوع:تطرقنا فً المبحث الأول فً الفصل الأول 

لمفهوم الشعرٌة عند ارسطو والجرجانً والقرطاجنً فً التراث النقدي 

وجاكبسون وجون كوهٌن فً التراث النقدي العربً،وتودوروف 

 الغربً،أما عند العرب فاعتمدنا على ابن سٌنا والفارابً.

_فً المبحث الثانً اعتمدنا على أنواع الشعرٌة منها شعرٌة الإبداع 

   وملامحها،شعرٌة المضمون ومظاهرها،شعرٌة التلقً طرائقها وأدواته.                                         

_تناولنا فً الفصل الثانً: المبحث الأول البنٌة الدلالٌة تطرقنا إلى  

مفهوم الدلالة والعلاقة بٌن الدال والمدلول والدلالة والرمز والنظرٌات 

 الدلالٌة.  

_فً المبحث الثانً تطرقنا إلى البنٌة الإٌقاعٌة فٌها اعتمدنا على تعرٌف 

الإٌقاع ،الإٌقاع والوزن، والقافٌة، البنٌة الإٌقاعٌة والإٌقاع ونظام 

 والعروض وفً الأخٌر العلاقة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة.

_فً الفصل الثالث فً المبحث الأول اعتمدنا على قصٌدة الذبٌح الصاعد 

 لمفدي زكرٌاء.

_فً المبحث الثانً عملنا على تحلٌل القصٌدة تحلٌلا أسلوبٌا اعتمدنا على 

 منها المستوى الصوتً والتركٌبً والدلالً. مستوٌات
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