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 شكر كعرفاف                                           
عمل صالحا ترضاه كقاؿ ربّ أكزعني أف أشكر نعمتك التي أنعمت عليّ كعلى كالدمّ كأف أ﴿

 [صدؽ ا﵁ العظيم19سورةالنمل آية ] ﴾كأدخلني برحمتك في عبادؾ الصالحين
 .فالشكر الأكؿ ﵁ مذلل الصعاب، كفاتح الأبواب، الذم منّ علينا بنعمة لا تزكؿ، ألا كىي العلم

ن كالوقت الذم خصصو م الذم بذلو، نتقدـ بالشكر ابعزيلإلى مشرفنا "عمارم مالك" على ابعهد
 . أّف بيده بالصحة كالعمر ابؼديد كجل أجلنا، راجتُ مولى عزّ 

ساتذة بعنة ابؼناقشة، الذين برمّلوا جهد دراسة ىذا العمل، كتصويبو، نسأؿ ا﵁ موصوؿ إلى أ شكرال
 أف بوفظهم، كبين عليهم بوافر الصحة كالعافية.

على ما  -تيارت-معة ابن خلدكف إلى كل أساتذة قسم اللّغة كالأدب العربي، كلية الآداب كلغات جا
 قدّموه لنا، بؽم كل الشكر كالعرفاف.

كإلى كل موظفي مكتبة الكلية الذين قدموا لنا يد ابؼساعدة من أجل إبساـ ىذا العمل جزاىم ا﵁ كل 
 ختَ.

 دكاـ الصحة كالعافية، كجعلكم ا﵁ نبراسا في مشوار طلبة العلم. ا﵁ رزقكم
 كجزاكم ا﵁ عنا كل جزاء. از ىذا العمل نقوؿ لكم ككرا،إلى كل من ساعدنا على إبق

 
 

 



 إىداء
 ﴾قل اعملوا فسيرل الله عملكم كرسولو كالمؤمنوف﴿

 [ صدؽ ا﵁ العظيم.105]سورة التوبة آية 
ا﵁  ،كلا تطيب اللحظات إلا بذكره ،كلا يطيب النهار إلا بطاعتو ،إلو لا يطيب الليل إلا بشكره

 جل جلالو.
 بلغ الرسالة كأدل الأمانة" سيدنا بؿمد صلى ا﵁ عليو كسلم" إلى من

 تكمهمت طال ،لم يكن ابغلم قريباك  ،سهلةلم تكن ك  ،لم تكن الرحلة قصتَةانتهت الرحلة  
 .وىا كمرىالبحمضي تفس

أىدم عملي ىذا إلى من رباني ككافح من أجلي ***إلى ابؼصباح الذم أنار دربي*** كبؼن أبضل 
يا سيد الرجاؿ، كطبت لي عمرا، أرجوا أف بيدّ ا﵁ في عمرؾ  ابظو بكل افتخار*** طاب بك العمر

 لتًل بشارا قد حاف قطفها  كالدم العزيز *علي*.
إلى بسمة ابغياة إلى من كاف ***كمعتٌ ابغب كقرة عيتٍ كأعز ما أملك ***إلى ملاكي في ابغياة 

ركدتتٍ في كل مشاكير دعاؤىا سر بقاحي كبلسم جراحي ***إلى غاليتي كجنة قلبي التي رافقتتٍ كأ
 حياتي* أمي الغالية* حفظها ا﵁ .

إلى ضلعي الثابت الذم لا بييل، إلى من رزقت بها سندا، إلى من أزالت الأكواؾ عن دربي لتمهد 
 ملاذم الأكؿ كالأختَ، أختي الغالية "فاطمة". لي طريق النجاح،

 ***ككفقك في دراستك إلى أخي الغالي سندم في ابغياة حفظك ا﵁ كرعاؾ، كسدد خطاؾ 
 "خالد ابن الوليد".

 إلى كل عائلة لطرش ككل من بستٌ لي النجاح.
بطس سنتُ كنا فيها كالنهرين يلتقياف في بؿبة العلم، إلى التي صادفتٍ بها القدر في ابعامعة ككانت 

 من التعب عطرا*** "حليمة" صانعة رفيقة دربي،
 ي لكم متٍ فائق الشكر كالتقدير. إلى كل من ذكرىم القلب كسقطوا سهوا من قلم

 **كئاـ



 إىداء
 أككر ا﵁ العليّ القدير، الذم منّ علينا بنعمة العقل كالدين، القائل في بؿكم تنزيلو: "

 [  صدؽ ا﵁ العظيم.76]سورة يوسف الآية:   ﴾عليم علم ذم كل كفوؽ﴿
نها بؽا سأنابؽا.في ذلك الطريق الذم كاف بومل باطن العثرات، إلى نفسي التي قالت أ  

كأرفع قبعتي بكل فخر. سنتُ، كأختَا ىا أنا اليوـ  أقطف بشار جهد  
حصد الأكواؾ عن دربي، كزرع الراحة لي بدلا منو،  إلى من لت ابظو فخرا،بض عزيزم أبي الذم إلى

 كجعتٍ للوصوؿ لطموحاتي ***  الضوء الذم ينتَ حياتي  ليفتخر . قدكتي الذم
يد ابػفية ؽ قبل أف أتعلمها*** إلى ابعسر الصاعد بي إلى ابعنة*** إلى الإلى من علمتتٍ الأخلا

لعقبات،  متعها ا﵁ بالصحة كالعافية.ا دعواتهاالتي أقالت عن طريقي ب  
إلى اخوتي أدامكم ا﵁ ضلعا ثابتا لي *** أنتم دؼء أيامي بحنانكم كبوجودكم*** أكتسب ا﵀بة 

إبياف*** ىوارية ***  .كالقوة منكم***نورة *** سعاد***   
 إلى أخي حبيبي رفيق دربي كنور عيوني *** نبض حياتي كفقك ا﵁ في دراستك "سيد علي "

الوفاء * *** يدم  إلى رفيقتي كأختي كغاليتي التي كاركت معها أبصل بغظات الفرح كابغزف رمز
 اليمتٌ سندم *** كئاـ ***

شوارم حياتي *** أسيا *** فاطمة ***بقود *** لم تلدىنّ أمي، رفيقات م اللواتي إلى أخواتي
 مركة*** دنيا ***

 إلى كل عائلتي كأحبائي كأساتذتي، ككل من كاف عونا لي في بقاحي.

 *حليمة*
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الإنساف،  عن حاجات ليعبّر  ، جاءالتاريخ ذكرىا عبربج ر ظاىرة أدبية ضاربةلشعا يعدّ  
 ظاىرة  خصوصية لا بذدىا في غتَه من الأجناس الأدبية، عالم لو ية،كالفكر  لوجدانية كالنّفسية،ا

إلّا صاحب موىبة خلّاقة، كحسّ مرىف، كلا  بدؤثرات ابػلق كابؼغايرة،لا بوسنوك  وج بابغركية،فنّية بس
 خبتَ بأسرار بلاغتو، ككنوز معارفو. قارئ متذكّؽ، يتمكن منو إلاّ 

ظ تطرؽ الأبظاع، كمعاف تسرم إلى القلب سرياف الدـ في بىفى أفّ الشعر قوامتُ؛ ألفا كلا      
 لإيقاعالعركؽ، من خلاؿ صدؽ إحساس الشاعر، كبراعة اختياره لنسيج نظم الكلاـ، كيعدّ ا

 كفنية. أبنية بصالية من جوىر ابػطاب الشعرم، بدايكتسيو ضمن ىذه الاختيارات، فهو
ل كاضح تطور ابغاصل في البنية الإيقاعية التي بؼتأمل للشعر ابعزائرم ابؼعاصر يلاحظ بشكا إفّ    

مست القصيدة ابعزائرية، بفعل بنية اللغة، كالصورة، كالإيقاع. كقد حاكؿ الشعراء بذسيد ذلك 
فكرة كخيالا، كفق أساليب تفاكتت من صورة كاللغة كالأسلوب، طريق الإيقاع كال التجاكز عن

 .ة بصالية فنيةلتجسيد رؤي دفعتو كاعر لآخر، نتيجة ظركؼ خاصة
أعماؿ كعراء جزائريتُ معاصرين،  بؾموعة الضوء على حاكلنا أف نسلّطكمن منطلق ما ذكرناه      

معنونة ب:  فاعلية الإيقاع كدكره في تشكيل كعرية النص الشعرم ابعزائرم  ىذه الدراسة فكانت
  .ابؼعاصر

 فقد جاءت بدافع رية دكف غتَىا،أما عن الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار القصيدة ابعزائ     
رة، كخاصة كحّ بها اللإيقاع في الدراسات ابؼعاص جهة، كالأبنية العلمية التي بوظى من التخصّص

 ابعزائرم. بالشعرالدرسات ابؼتعلّقة 
 منطلق ما ذكرناه سلفا، استوقفتنا إككالية ىي كالآتي: كمن

زائرم ابؼعاصر، أـ ىو بؾرّد بنية فنية للإيقاع دكر في تشكّل كعرية النص الشعرم ابع ىل    
 بصالية؟ كإف برقّق ىذا البعد الوظيفي، كيف يسهم الإيقاع في تشكيل ىذه الشعرية؟

 كتولّد عن ىذه الإككالية تساؤلات مفادىا:
 شعرية؟ كأين تكمن فاعلية الإيقاع في الشعر؟ال ما مفهوـ الإيقاع كمثلو   
التي أسهم الإيقاع في تعزيز التعبتَ كتطوير أبماط التلقي عند  ماىي الوظائف الشعرية ابعمالية   

 ابؼتلقي ؟كما ىي أبرز تشكيلات إيقاعية التي كظفها الشعراء ابعزائريوف في إبراز تشكيلات إيقاعية؟



 مقدمة
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الوصفي كالأسلوبي التداكلي، باعتباربنا  نهجعلى ابؼ عتمادالا كاقتضت الضركرة البحثية 
بصاليا   ظاىرة الإيقاععن  يسهماف في كشف اللثاـأنّهما  كما  ضوع بحثنا،مو  مع منهجاف يتلاءماف

مبدأين ىامتُ من  دكاكين الشعراء ابعزائريتُ ينبتٍ على ذلك أف التنوع الإيقاعي ابؼتضمّنكفنيا، 
مفاصل البحث على  عضب مبادئ البحث الأسلوبي ألا كىو، الاختيار كالانزياح، كما استندنا في

 .بصاليا كفنيا ائي، لرصد التشكيلات الإيقاعيةابؼنهج الإحص
فصلتُ، كخابسة، يسبقهما خطةّ مكوّنة من  كلعلو من الطبيعي أف ينتظم البحث ضمن

الإيقاع  عنوناّه ب: صطلحات العنواف،مفتاحية لبعض م مفاىيم عن مدخل أفردناه للحديث
 إلى تطرقّنا ثم كاصطلاحا، لغة حيث بردثنا فيو عن مفهوـ الإيقاع )ابؼفهوـ كالنّشأة( كالشعرية

لى فاعلية الإيقاع ككعريتو، إ إبهازب منوّىتُ كالغرب، العربالنّقاد  كعن ركّادىا من  الشعرية، مفهوـ
 كعلاقتو بالتكامل الإيقاعي للنص، كأىمّ ملامح التحوّؿ في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر.

غة للّ كبصالية ا الإيقاععنوناّه ب:  يق، فالأكؿ،بتُ التنظتَ كالتطبالفصلاف فقد زاكجا  كأمّا 
بصالية اللّغة كالصورة في الشعر ابعزائرم بردثنا فيو عن  ،كالصورة في الشعر ابعزائرم  ابؼعاصر

ابؼعاصر تناكلنا فيو اللغة الشعرية كتكثيف الدلالي بإضافة إلى مفهوـ الصورة كأنواعها كمصادرىا 
 ككيف ضمنها الشعراء في نصوصهم.

بردّثنا فيو عن  ،فاعلية التشكيل الإيقاعي في الشعر ابعزائرم ابؼعاصرعنوناّه ب:  كالثاني،
لشعرية فنيا كبصاليا، كأنهينا ا قصيدةال شكيل الإيقاعي بنوعيو ابػارجي كالداخلي، باعتباربنا ركناالت

 .ابؼوضوع ستَكرة دراستنا بؽذا بحثنا بخابسة جاءت كحوصلة بؼا توصلنا إليو من خلاؿ مسار
 قى البحث مادتو من بؾموعة من ابؼراجع التي ككلت ىذا البحث من أبنها: كقد است 
  .بؿمد ناصر الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية 
  .رجاء بنحيدا كعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصرم 
 كغتَىا من  كماؿ عبد الرزاؽ العجيلي البتٌ الأسلوبية دراسة في الشعر العربي ابغديث

 ابؼراجع.
ىذه الدراسة  ق أفابغ، ك جتهادى في  التعلم كالالبحث مغامرة لكن ابؼتعة تبقاكبيكن القوؿ أف 

ء، كأرجوا أف تكوف ىذه في العطا اءار الشعراء ثر ليشمل أكث لبحثاشاركة في توسيع دائرة بؼلة ابؿاك 
 ينتفع بها كل دارس للإيقاع كالشعر. اسةر الد



 مقدمة
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دين علينا أف نقدـ أسفنا عن كل خطأ جاء سهوا عسى أف تكوف الشفاعة أجر ذا ل
 .الاجتهاد

أصدؽ الوفاء كالثناء بؼن أحاط  ثمّ  "،البياف كعلّمو الإنساف خلقبكمد ا﵁ الذم" تاـفي ابػك     
على ىاتو ابؼذكرة من بدايتها إلى أكرؼ  ستاذنا "عمارم مالك" الذمكابؼتابعة، أ بحثنا بالرعاية

ابؼضي ببحثنا ك  إركادناعلى  نهايتها بتتبعو مراحل البحث، كاكتشاؼ ىناتو، كإقالة عثراتو، كابغرص
 نا أف ابغمد ﵁ رب العابؼتُ.  قدما بكو إبسامو، جزاه ا﵁ كل ختَ،كآخر دعوا

 كئاـ لطرش. -
 حليمة ماحي.                                                                                        -

                          :  ـ2025مام  28ق، الموافق لػػػػ 1446ذك الحجة  01تيارت يوـ
. 
  



 

 

 

 

 مفاىيمي مدخل
 عرية ابؼفهوـ كالنشأةالإيقاع كالش
 الإيقاع مفهوـ*

 الشعرية مفهوـ*
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فابغياة ، يشمل بصيع الفنوف الأدبية فهو ،موجود في حياتنا اليومية بطبيعة متحركة إفّ الإيقاع 
صوت متناغم  فكلّ ، إيقاع كقع ابؼطرك  ،الكائن ابغي إيقاع إيقاع، كأصوات نبضات القلبك  إيقاع

 متجانس إيقاع.
 ،نواة كعرية تشكل القصيدة، فهو يقاع كجهاف متلازماف لا بيكن الفصل بينهماالشعر كالإ إفّ 

 ،بزرجو من الكلاـ العادم التيخاصية من خصائصو الفنية ك  ،رالشع لشعرية الأساسي كالركن
 بابعماؿ كالكماؿ. ينبضبذعلو ك 

عرية، كإنوّ بؼن قتو بالشمفهومو كعلا إلى ابغديث عن حيثيات ظاىرة الإيقاع لا بد التطرّؽ كقبل
كحديثا، اختلاؼ تنوعّ لا  قدبيافقد اختلفت ابؼفاىيم ابؼقدمة ، الصعب إبهاد مفهوـ بؿدد للإيقاع

من الناحية اللغوية كحتى  كالشعرية، إلى البحث عن تعريف بؿدد للإيقاع دفعناىذا ما تضاد، 
 الاصطلاحية .

 الإيقاع: مفهوـ .1
 في اللغة:      

 .1:  " من اللحن كالغناء كىو أف يوقع الأبغاف كيبنيها"كونوتعريف الإيقاع  تطرؽ ابن منظور إلى   
، إف اتفق أف كانت النقرات ثم يفسره كونو ،النقرات بزماف فالإيقاع مرتبط ابن سينا تصوّر في أمّا

منغمة كاف الإيقاع بغنا، كإف اتفق أف كانت بؿدثة للحركؼ ابؼنتظم منها كلاـ كاف الإيقاع 
 .2كعريا

بودث أثرا موسيقيا من حيث ىو عنصر مهم في يفهم من ىذا التعريف أف الإيقاع ك 
أصوات متناغمة باعتبار الزمن العنصر الذم يشكلو سواء أكاف  الشعر، من جهة أف الإيقاع

 من جهة أخرل. الإيقاع بغنا أك كعرا

يرد عليو من ك ، : "ما يطرب الفهم لصوابوفهو ر ابن طباطبا العلوما الإيقاع في تصوّ أمّ 
عذكبة ك حسن تركيبو كاعتداؿ أجزاءه فإذا اجتمع الفهم من صحة الوزف كالشعر صحة كزف ابؼعتٌ، 

 .3اللفظ"
                                                           

 .753ص  1993، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف ط 1ج لساف العرب، أبي الفضل بصاؿ الدين ابن منظور،  1
جوامع علم ابؼوسيقى، تح  زكرياء    3ينظر: ابن سينا، أبوعلي ابغسن ابن عبد ا﵁ بن ابغسن بن علي، الشفاء الرياضيات،  2

 .81، ص 1956يوسف، نشر كزارة التًبية، القاىرة، 
 .53، د، ت ص 3، منشأ ابؼعارؼ، الإسكندرية، طابن طباطبا، عيار الشعر، تح بؿمد زغلوؿ سلاـ3
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، من خلاؿ ىذا التعريف يتضح لنا أف جيد الشعر ما اجتمعت فيو صحة كزف ابؼعتٌ
ر ابن كصحة الإيقاع؛أم التكامل بتُ حسن اللفظ كصواب ابؼعتٌ في القصيدة كأم خلل في تصوّ 

 طباطبا في الوزف كالقافية يفقد بصالية النص كلا يتحقق مراده.
الإيقاع اللذيذ ابؼنتظم ابؼرتب ترتيبا ىو جزء  أما حازـ القرطجاني فتَل: "أف الشعر ابؼنشد ىو

 .1يدخل في تركيب ابعملة"
م الإيقاع: "ىو تتابع للأحداث الصوتية في الزمن أ فمفهوـ العربأما في عرؼ ا﵀دثتُ 

 فقابؼنتظمة ك  الصوتيةأم أف الإيقاع بيثل تتابع ابغركات 2مسافات زمنية متساكية كمتجاكبة" على
 بمط بؿدد متساك تتجاكب أصواتو فيما بينو.

كما بقد الناقد بؿمد مفتاح، يعتبر الإيقاع: "مادة تتشكل بحسب مقصدية الشاعر 
 3كإجتماعيتو."

 يشملهمأم  ،4"بصيع الفنوف ثل السمة ابؼشتًكة بتُبي فيعتبر الإيقاع أما عز الدين إبظاعيل
 .فكلّ كيء في الكوف لو إيقاع بصيعا،
الباحثة إليزابيث دركك كبالانتقاؿ إلى الإيقاع في عرؼ النّقاد الغرب، كجدنا مفهومو عند      
: "التدفق كالانسياب كىذا يعتمد على ابؼعتٌ أكثر بفا يعتمد على الوزف كعلى الإحساس بدعتٌ

إلى أف الإيقاع يكمن في ابؼعتٌ أكثر منو في الوزف من خلاؿ الإحساس  إكارة منها كىذه،5أكثر"
 ابؼرىف.

 الشعرية:  مفهوـ .2
فهي الأساس الذم ينطلق منو أم عمل ، تعد الشعرية خصيصة جوىرية في بنية الشعر

 .ضمن مؤلفاتهم النقدية ىتماـالاة ك ها النقاد بكثتَ من العنايكعرم، كبؽذا خصّ 
 في اللغة: 

                                                           
 .123، 122، ص 1966ينظر: حازـ القرطجاني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح بؿمد ابغبيب ابن خوجة، تونس   1
 .120، ص 2000، 1منتَ سلطاف، الإيقاع في كعر كوقي، منشأ ابؼعارؼ، الإسكندرية، مصر ط  2
 .63، ص 1990، 2بؼركز الثقافي العربي، بتَكت، طابؿمد مفتاح، دينامية النص، 3
 .117، ص 1974عز الدين إبظاعيل، أسس ابعمالية في النقد الأدبي، دار الفكر، مصر،  4
، ص 2006، 1علوم ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر، بتَكت، لبناف، ط 5

37. 
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: "الشعر قريض بؿدد ق170بضد الفراىيدم ت أجاء في كتاب العتُ للخليل بن 
كبظي كعرا لأف الشاعر يفطن لو بدا لايفطن لغتَه من معانيو، كيقولوف كعر  ،بعلامات لا بهاكزىا

 .1الشاعر أم جيد"
القافية، منظور: "الشعر منظوـ القوؿ غلب عليو لشرفو بالوزف ك  لابنكفي لساف العرب 

 .2كعورا كىو الاسم كبظي كاعر لفطنتو"ك كيقاؿ كعر فلاف ككعر يشعر كعرا 
أف الشعر: "مأخوذ  مكفي ابؼعجم العربي"ابؼصباح ابؼنتَ" لأبضد بؿمد بن علي الفيومي ابؼقر 

ككعرت بشيء كعورا من باب قعد ككعر ككعره بكسربنا ، من كعرت إذا فطنت كعلمو بو
 .3لمت"علمت كليت كعرم ليتتٍ ع

 في الإصطلاح: 
 عند أدكنيسعرؼ النّقاد العرب كالغرب ا﵀دثتُ، ف فيالشعرية الاقتصار على مفهوـ  اكلناح

 4بفا ىو مقصور خاص."، تنبع قيمة الشعرية : "ليست في ابؼعتٌ، كإبما في اللفظ كمن ىناالشعرية
 أم قيمة الشعرية كبصاليتها تكمن في اللفظ أكثر من ابؼعتٌ.

كونها: " ليست خصيصة في أكياء ذاتها بل في بسوضع الأكياء اؿ أبو ديب  مفهوـ الشعرية  كم  أمّا
أم أف الشعرية لا تكمن في اللغة ذاتها أم عناصر مفردة  بل في نسيج ، 5"في فضاء من العلاقات

 نسيج العلاقات التي تربط بينها في النص.
دقة كالشمولية  ضمن معطيات : "امتلاكها درجة عالية من الركاكدة بودّىا في كماؿكبقد  

 .من خلاؿ فهم أنظمة العلاقات التي بردد معايتَ الشعر كالوظيفة الشعريةأم  ،6"علائقية

                                                           
، ص 2000، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط2اىيدم، العتُ، تح عبد ابغميد ىنداكم، مجابػليل بن أبضد الفر  1

337. 
 .323، ص 1988، دار ابعيل، بتَكت، 3ابن منظور، لساف العرب ا﵀يط، مج 2
، ص 1994 ،1، ابؼصباح ابؼنتَ معجم عربي، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طمأبضد بن بؿمد علي الفيومي ابؼقر  3

315. 
 .34، ص 1985، 1ادكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، ط 4
 .58، ص 1987، 1كماؿ أبو ديب، في الشعربية، مؤسسة الأبحاث العربية، بتَكت، لبناف، ط  5
 .13ينظر: مرجع سابق نفسو، ص  6
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من فركع الدراسات اللغوية ابؼتمركزة حوؿ تفستَ النص  فرعا: "كونها  عرفها بؿمد بنيسك 
بأحرل برديدىا ىكذا  القرآني كإبراز لغتو ابؼعجزة التي لا قدرة لأم نص غتَه على تشبيو بها ف

 .1كانت كل من دراسات الإعجاز القرآني كدراسات الشعر كالنثر تضع حدكدا"
حكرا على الشعر بل إنها تتعدل إلى دراسة ليست  "أفّ الشعرية  يوسف كغليسيكيرل 

الشعرية تتجاكز الشعر إلى الفن أم أفّ  2الفن الأدبي لا بوصفو فعلا قيما بل بوصف فعلا تقنيا"
لدراسة النصوص النفسية  نفسيا منهجا تتعدّاه لتكوفبل  ،خاصة بالشعر فلا تكوف عموما الأدبي

 بأبعادىا التقنية .
فأساس الشعرية العربية يتشكل من دراسات اللغوية ابؼتمركزة حوؿ الإعجاز القرآني أم أف 

 الشعرية جزء من دراسات النقدية.
كماف جاكبسوف "ذلك الفرع من ها ر كما يعرفّ  الشعريةفالنقاد الغرب  أمّا في عرؼ

اللسانيات الذم يعالج كظيفة الشعرية في علاقاتها مع كظائف أخرل للغة، إنها تهتم بها أيضا خارج 
كعليو بيكن  ،3الشعر، حيث تعطي أكلوية بؽذه الوظيفة أك تلك على حساب الوظيفة الشعرية"

إذا  فهي فوؽ ابؼنهج كالقاعدة، ىي الفنّ  ،ىا قاعدة أك لا يضبطها منهجالقوؿ أف الشعرية لا بردّ 
 لا بيكن حصرىا ككضع قواعدىا.

كعرفها جتَار جنيت بأنها: " علم غتَ كاثق من موضوعو إلى حد بعيد، كمعايتَ تعريفها 
معايتَ الشعرية غتَ ثابتة كمتعددة بفا أم أفّ  4ىي إلى حد ما غتَ متجانسة كأحيانا غتَ يقينية"

 .حاسم في برديد ماىيتو كموضوعو بهعلها علما مرنا كغتَ
باعتبارىا: "كاقعة أسلوبية في معناىا العاـ لأمر الذم سينبتٍ عليو  فيعرفهاأما جوف كوىتُ 

ىذا التحليل، ىو أف الشاعر لا يتحدث كما يتحدث الناس بصيعا بل إف لغتو كاذة كىذا الشذكذ 

                                                           
 .43، ص2001، 2نشر دار البيضاء ف ط، دار توبقاؿ ل1بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث بنياتو ك إبدلاتو ف ج 1
، 1428، 2008، 1يوسف كغليسي، إككالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد، دار العربية للعلوـ ناكركف، ط2

 .274ص
 
 35ركماف جاكبسوف، قضايا الشعربية، تر: بؿمد الولي ك مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، ابؼغرب، ص  3
 .45الشعرية، دراسة نقدية في ديواف أمل دنقل، ص سامح الركاكدة، فضاءات  4
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لغة بزتلف عن اللغة  ستخداـاأم  1ىو الذم يكسبها أسلوبا فالشعرية علم أسلوب الشعرم"
 العادية من أجل إبراز بصاليات اللغة.

 فاعلية الإيقاع  بين القدامى كالمحدثين: .3
عن ، كقد حاكلنا البحث الشاغل في الشعر العربي ابغديث كابؼعاصر الشغلأضحى الإيقاع 

من البواعث  دالنقا على الرغم من اختلاؼ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر الإيقاع فيدكافع التجديد في 
 كابؼنطلقات.

من فعلت الشيء فانفعل: كقولك كسرتو فانكسر كفَعاؿ: قد جاء بدعتٌ فاعلية:  لغة:  مفهوـ ال
 .2فعل كجاء بدعتٌ فاعلة بكسر اللاـ 

كالفاعلية   3.ل ما ىو فاعل أم كوف الشيء فاعلاكالفاعلية مصدر صناعي كىي كصف لك
 .4كوف الشيء فعّاؿ التأثتَ

يقاع تأتي بدعتٌ التوظيف الأمثل للإيقاع في النص الشعرم كإبراز الصورة ابؼلائمة كفاعلية الإ
لذلك النص من أجل إيضاح الصورة الشعرية، كمنو تنجم فاعلية الإيقاع عن مقدرة الشاعر بؽذا 

 الإيقاع كمدل بسكنو من تطويعو لغرضو ابؼراد.
 : كجهة معاصرةفاعلية الإيقاع من 

يعبر عن مقدرة الشاعر على الإبداع كالتجاكز ابؼستمر الذم  ،ابغديثإف الإيقاع في عصر 
كىذا ما ذىب إليو إليوت  ،يعمل على إعادة ترتيب الأفكار كابؼعاني كالصور بأسلوب فتٍ بفيز

كعليو فإف 5حينما قاؿ: "إف ابغس بابؼتعة ابؼوسيقية مع قدرة استحداثها موىبة من مواىب ابػياؿ."
التخييلي العميق لنظاـ  ند إليوت يكمن كراء بعُد مستويات الفكرالإحساس بالإيقاع ع

 يظهر في سحره الصوتي.ك ذف في الأ الأصوات،التي تؤثرّ

                                                           
 .26بؿمد درابسة، مفاىيم الشعرية دراسات في النقد العربي القديم، ص  1
 .11/13لساف العرب ا﵀يط ص ، ظورنابن م 2
، 1436-2015، 1، دار الغيداء للنشر كالتوزيع، عماف، طعلاء حستُ عليوم بدراني، فاعلية الإيقاع في تصور الشعرم 3

 .17ص 
 .17ابؼرجع نفسو ص  4
 .38ابؼرجع السابق ص  5
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أما جاكبسوف فتَل: "أف العلاقة بتُ جانب الصوتي ابػارجي للغة كجانبها الداخلي، بؾاؿ 
 1ابؼعتٌ،  برزت بوضوح في اللغة الشعرية."

 تفاعل بتُ عناصر النص الأدبي من صوت كالصورة ) ابؼعتٌ ( كمنو فإف فاعلية الإيقاع في
 كالانفعاؿ.

أما النقاد العرب ابؼعاصركف فحديثهم عن فاعلية الإيقاع جاء ليؤكد ارتباط ىذه العناصر 
كعن دكره أختَا في بناء النص  ،ثم عن ابؼعتٌ كابػياؿ ،ابؼتمثلة في التعبتَ عن الانفعاؿ كالإحساس

 عز الدين إبظاعيل أف الأثر ابؼمتع للإيقاع ىو ثلاثي: "عقلي، بصالي، الشعرم، حيث بتُّ 
"أف موسيقى الشعر إبما ىي موسيقى تعبتَية مؤكّدا من خلاؿ تتبّعو بؽذه الظاىرة على 2نفسي،"

لنقل الوجداف كابػواطر كالأحاسيس كابؼشاعر التي تعجز ألفاظ كابؼعاني عن نقلها أك حتى إبواء 
 .3رمزا دالا كموحيا عن كل ىذا" بها، فتأتي بذلك

موسيقى الشعر: "تشبع فينا حاجات عميقة، إذ تعيد الأكتار  أفّ  كقد بتُّ كوقي ضيف
أم ليست بؾرّد ظاىرة عابرة، بل ضركرة  .4ابؼشوكة في قيثارة حياتنا الوجدانية نسقها الطبيعي"

 كجدانية لا بد منها في حياتنا.
بق في قولو: " أف علاقة بتُ الإيقاع كابؼعتٌ في كيذىب ككرم عياد مذىب تأكيد ما س

أككالو ابؼتعددة ىي تعتٍ دَّارسَ الشعر لا خصائص الإيقاعات ابؼتحدث عنها من ىذا الاعتبار أك 
 .5ذلك"

ككأنو  ،يصبح ابؼتلقي أماـ ىذا التأثتَ مشاركا الشاعر لتجربتو العاطفية بدا سبق ذكره،
 و، على الاعتبار أف الإيقاع لغة توتر كالانفعاؿ.فتهز كجدانو كتطلق لسان، يعيش معو

بل يقوـ على  ،كعليو فإف فاعلية الإيقاع ىنا لا تقف عند دراسة ما يتألف منو الإيقاع
ظلابؽا على النص الشعرم. إف الشعر بواكؿ ب ترخيتفستَ كالبحث عن إبواءات التي بيكن أف ال

                                                           
 .40علاء حستُ عليوم بدراني، فاعلية الإيقاع في تصور الشعرم ص  1
 .361عز الدين إبظاعيل، الأسس ابعمالية في النقد العربي ص  2
 .41ابؼرجع السابق ص  3
 .28، ص3كوقي ضيف، فصوؿ في الشعر كنقده، دار ابؼعارؼ، مصر ط  4
 .137ص  1968، مشركع دراسة العلمية، دار ابؼعرفة القاىرة، ركرم بؿمد عياد، موسيقى الشعك 5
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و، فموسيقى الشعر ىي التي بسكنو من الوصوؿ إلى أف بومل ابؼعاني أكثر بفا يستطيع النثر أف يؤدي
 تلك ابؼعاني.

توظيف العناصر الأخرل في  يسهم في ،كبيكن أف بللص إلى أف الإيقاع عنصر فعّاؿ
رؤية نصية كاحدة، تقوـ على العلاقة  في إطار ة موحّدة منسجمةدلالتوليد  كيدفع بها إلىخدمتو، 
خييلي كبتُ بؾاؿ الوزف بحيث تشكل الصورة الشعرية كتنمو تتم "بتُ بؾاؿ لغة التالتي ابؼتبادلة 

 .1العلاقات ابؼتخيلة بتُ عناصر ابعمل الشعرية كبستد بها الأفاؽ كتتسع الرؤية الفنية"
كعليو فإف فاعلية الإيقاع تنص على قيمة العلاقة بتُ اللغة الشعرية كموسيقى الشعر، كلا 

تلاحم بتُ ىذه العناصر، كبهذا فإف الإبواء الشعرم  بيكن أف نتصور القصيدة إلا كىي في علاقة
يصدر عن الألفاظ كالتًاكيب الشعرية التي يضفي عليها الإيقاع بعدا نفسيا يسهم إسهاما فاعلا 

 2في توىج ابؼعتٌ كيعمل على بذسيد البعد ابعمالي لوحدة القصيدة.
 لشعر الجزائرم المعاصر: اأكلا:  إرىاصات 

التي نشأ فيها  الظركؼ م ابؼعاصر من خلاؿ ما بضلو من خصوصيةتشكل ابػطاب ابعزائر 
عن عن إجابات  للبحثالشعراء  كىي خصوصية دفعت، الشعر،التاربىية كالسياسية كالثقافية

مراحل بيكن ترتيبها على النحو  ، كقد أخذت عدةالوجود كالتاريخ كغتَىا من إككالاتك الذات 
 الآتي: 

 لقد ككلت الثورة التحريرية كما عاكتو ابعزائر من كيلات الاستعمار : مرحلة الثورة التحريرية -1
نتج عن ذلك كعر ثورم صور 3.أثتَ على الثقافة كاللغة العربيةحقبة طويلة من الزمن كاف بؽا ت

الشعراء بدا جادت بو قرائحهم، نذكر منهم صالح خرفي،  من ىؤلاءك  ،معاناة الشعب ابعزائرم
يا، أبو قاسم سعد ا﵁، بؿمد العيد آؿ خليفة، ككاعر أبضد سحنوف كالشاعر الكبتَ مفدم زكر 

 ابضود رمضاف مطالب ، كمن ذلك قوؿ كغتَىم من الشعراء، فكانوا لساف حاؿ الشعب ابعزائرم
 4العدك بالاستقلاؿ كاستًجاع ابغق ابؼهضوـ .

 ر الفضػػػلاءعشػػػنا خرابػػػا يػػػا مقػػػ  مػػػوطن الأمجػػػاد      سػػػيرا للعػػػلا
                                                           

 .36علوم ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي ص  1
 .47ر : علاء حستُ البدراني، فاعلية الإيقاع في التصور الشعرم صينظ2
 .03ص  2005بعزائرم، دار ىومة طبع في ينظر: عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ا3
 144كلتاغ عبود كراد، حركة كعر ابغر في ابعزائر، جامعة كىراف، ص  4
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 ارفػػػػػأ الػػػػػرأس كزاحػػػػػم مػػػػػن عػػػػػلا
 

 كاتػػرؾ الخػػوؼ للقلػػن الجبنػػاء
 

 رسم بؿمد العيد آؿ خليفة من خلاؿ قصائده مناسبتية رغبة في استقلاؿ إذ يقوؿ: ك 
 دعوني أناضل عن أمة                   توارث لها الحقوؽ بالحجاب

 دعوني أناضل عن أمة                    فضائلها بين ضفر كناب .
كجب الوقوؼ كالتي  ،التي مرت بها ابعزائر العصيبةتي ربظت بحق تلك ابؼرحلة كغتَىا من الأكعار ال

 دائما . التذكتَ بهاعليها ك 
 ركودمرحلة  ىذه ابؼرحلة فاعتبرت ،بعد الاستقلاؿ خيم الصمت الشعرم : الركود مرحلة– 2

 ذلك نتيجة بؾموعة من العوامل نذكر منها:  ، كجاءالشعر
 .استكماؿ دراستهم العليا توجههم إلى الأبحاث انصراؼ بعض الشعراء إلى- 1
 قياـ بعضهم بتوجو إلى تدريس مثل:  أبو قاسم سعد ا﵁ .- 2
 انعداـ الذكؽ الشعرم كقلة القراء في تلك الفتًة كانشغابؽم بفرحة الاستقلاؿ.- 3

ية للحركة لم يدـ ركود الشعر طويلا حتى ظهرت فتًة السبعينات التي كانت بدثابة الانطلاقة الفعل
الشعرية بحلة معاصرة حيث بما الوعي كتطور كذلك نتيجة تغتَات ابعذرية التي مست الواقع 

ىنا كاف لابد من ظهور كيء جديد يواكب ذلك العصر كيساير  ،1السياسي كالاجتماعي كالثقافي
تلك ابؼرحلة حيث كاف للصحف كالمجلات دكر في نشر الأعماؿ الأدبية للكتاب كالشعراء 

تعريف بهم؛كمن بتُ المجلات بقد:  بؾلة الأمل، الشعب الثقافي، فضلا عن المجاىد الأسبوعي كال
 .2كغتَىا

لقد ظهرت في ذلك الوقت ابذاىات كعرية بـتلفة منها ما اىتمت بالشعر القديم كالتًاث 
 كمنها من بسردت على القديم كراحت تساير ابغاضر، بيكن تصنيفها على النحو الأتي: 

بذاه بؾموعة من الشعراء زاكجوا بتُ الشعر العمودم كالشعر الايشمل ىذا  جاه الأكؿ: الات- 1
ديد في القصيدة ابغديثة، كقد مثلو كل من:  مصطفى بؿمد غمارم، عبد ا﵁ جتالابغر من خلاؿ 

 بضادم، بؿمد ناصر، كغتَىم من الشعراء.

                                                           
 14عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص1
 .166ص  2ط، 2006الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو ك خصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي، ، ينظر: بؿمد ناصر 2
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ر ابغر كأعلو من كأنو رافضتُ الشعر :  ابذو فيو كعراء ابعزائريوف كجهة الشعالاتجاه الثاني -2
القديم بؿاكلتُ التمرد على الشعر العمودم، من ركاده بقد:  عبد العالي رزاقي، أزراج بؿمد زتيلي، 

 سليماف جوادم كغتَىم.
:  ابذو ركاد ىذا الابذاه إلى ما عرؼ بقصيدة النثر كبسثلت في نتاجات عبد الاتجاه الثالث- 3

 ركاح كاغرة " كعبد ابغميد كْكيّل كغتَىم .ابغميد بن ىدكقة في " أ
 1بضد ناصر.في تصور كىذا التيار لم يستطع فرض نفسو 

أما في فتًة الثمانينات كالتسعينات فكانت ىناؾ نقلة نوعية حيث تطور فيها ابػطاب الشعرم 
ما ظهر في  كبسرد على القوانتُ التي كانت بركم الشعر، كىذا  ،تقاليد ابؼعركفةالعن  فخرجابؼعاصر، 

 2كتاباتهم بدسمىّ ابغداثة الشعرية نتيجة لتطور الثقافي كالاجتماعي بجميع خركقاتو كانزياحاتو.
 المتغير الشكلي في الشعر الجزائرم المعاصر: -

في الشعر ابعزائرم ابؼعاصرقطيعة مع الشكل  لقصيدة الشعريةلأحدثت ابؼتغتَات الشكلية 
، بييز الإيقاع الشعرم ليس الشكل فقط ة ابؼعاصرة اعتبرت أفّ ماعقليا الأبمّ العمودم، على اعتبار 

 .من كعرية برملو لغة، كماما بوملو من خصوصية  أم كإبما ما ارتبط بشاعرية الشاعر ذاتو،
 التشكيل الموسيقي في الاتجاه الجديد )الشعر الحر (: -

كقد  ـ،1955سعد ا﵁ سنة قاسم ال تغتَ الشكلي كاف بداية مع أبيابؼإف الظهور الفعلي بؽذا 
الغوابؼي، الطاىر بوكوكي، كبؿمد الأخضر السائحي، كأبي قاسم  ها بذارب أخرل لأبضدترافق

غتَ أف ىذه البدايات كانت أقرب إلى التجارب منها إلى بؿاكلات 3صالح باكية.د ابػمار كبؿم
 جادة، كقد بقيت ىذه ابؼمارسة بتُ الشكلتُ ابغر كالتقليدم .

باكية  إلى كضع تصور كاع لدكر الشكل ابعديد، من خلاؿ ك الشاعرين سعد ا﵁  من سعى كل
أف  ،كىو بروؿ كاضح في التشكيل ابؼوسيقي في القصيدة ابعزائرية  ،ؿ إلى نظم الشعر ابغرّ التحوّ 

 كمن ذلك بقد قصيدة "طريقي" لأبي قاسم سعد ا﵁ يقوؿ:  ،يقيم ككلا  موسيقيا جديدا
 يا رفيقي

 عن مركقيلا تلمني 
                                                           

 .184ص بؿمد ناصر الشعر العربي ابغديث ابذاىاتو كخصائصو الفنية،  1
 .21، ص عبد ابغميد ىيمة، الصورة الشعرية في خطاب الشعرم ابعزائرم2
 . 21عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص3
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 إذا أنا اخترت طريقي
 فطريقي كالحياة

 شأنك للأىداؼ، مجهوؿ السمات
 عاصف الأرياح، كحشي النضاؿ

 صاحن الشكول، كعربيد الخياؿ ...
دا على نظاـ  متمرّ  ،ابؼلاحظ بؽاتو الأبيات أف الشعر قد خرج عن القصيدة العمودية إلى ابغرة

كركح العصر كابغياة الاجتماعية كالثقافية في ذلك  القصيدة العمودية، متخذا كعرا جديدا يتماكى
 الوقت، معلنا ميلاد متغتَ جديد ألا كىو الشعر ابغر.

 علاقة الشعر بالإيقاع: -
ريتشارد بأف الوزف يصبح  كقد أقرّ  ،يقاع في العصور ابؼتأخرة باعتباره لغة التعبتَالإىتماـ ببدأ الا

 كبيكن أف بكصر .1 أقصى درجات الدقة كالصعوبة كسيلة حتمية الوحيدة، حيث يصل التعبتَ إلى
 علاقة الشعر بالإيقاع في: 

 ارتباط الشعر منذ نشأتو بالإيقاع . -1
 الإيقاع يشمل في مفهومو الشعر عند الإنسانية بصعاء . -2
ورم لوبساف أف الإيقاع أساس البنية الشعرية، فهو: " العنصر الذم بييز الشعر عما ييرل  -3

 .سواه"
 منو نقوؿ أف الشعر ك الإيقاع كجهاف لعملة كاحدة كلا بيكن فصل أحدىا عن آخر.ك 
 : شعرية الإيقاع-
ذلك بوجود تلازـ كتقابل بتُ ،ك تستمد كعرية الإيقاع قوتها كضعفها من تلك البنية الإيقاعية   

بػارجية مكونات القصيدة من خلاؿ كعرية اللغة، الوزف، أصوات، الصور الفنية، كحتى العوامل ا
، قف عند بذربة كعرية معينةلاتبىضع الإيقاع الشعرم إلى بذديد كتطوير كفق دبيومة مستمرة، 

ترتكز كعرية الإيقاع على ما بوققو من فاعلية بصالية ككعرية كدلالية كمعنوية، ذلك أنو يفصل ك 

                                                           
 .9، ص2009ر ىومو، ابعزائر، د/ط، صبتَة ملوؾ، بنية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر، دا1
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عتٌ ابؼقدار الذم الشعر عن باقي أنواع الأدبية، كمنو نقوؿ: "أف الشعرية موجودة في ذات ابؼبدعة بد
 .1بردثو في ذات ابؼتلقي"

فيقوؿ: "تتًسخ كعرية الإيقاع في الرؤية إلى النص   ،تطرؽ بؿمد بنيس إلى مفهوـ كعرية الإيقاع
كإنتاج للإيقاع الذات الكاتبة، بدا ىو متعدد كاللانهائي... ذلك أف الشعرية إيقاع تظل مفتوحة 

 ،لإيقاع بزضع لذات ابؼبدعة في إنتاج النص الشعريةمنو يتضح لنا أف كعرية ا، ك 2على الدكاؿ"
كذات ابؼتلقية كالنص بفا بودث  ،كتلقيو كإحداث تواصل بتُ تلك العناصر من بينها ذات الشاغرة

 نوع من التفاعل بتُ ىاتو العناصر في إنتاج كعرية النص.
، حيث يقوؿ: "ىكذا شعرية الإيقاع في تصوره ترتكز على تنوع كحركية الإيقاعفأما عند أدكنيس 

أصبحت القصيدة في ىذه القركف تسعة نوع من الفن ابؼزج بتُ اللغة كابغياة في سبيكة أنيقة 
كبنية ابغياة أم الواقع الإنساني أك  ،تفاعل في إطار ابؼزج بتُ بنية اللغة بدكوناتها أم .3الصنع"

 يقاع فتًة زمنية لأخرل .باختلاؼ إبزتلف بذارب الشعراء  على اعتبار أفّ النشاط الإنساني، 

 
 
 

                                                           
 .57، ص 2014، 1راكد فهد القثامي، كعرية الإيقاع بحث في قصيدة بؿمد التثبيتي، مؤسسة أرقة لدراسات، قاىرة، ط1
 .64مرجع نفسو، ص 2
 .72صراكد الفهد القثامي، كعرية الإيقاع، 3
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 الفصل الأكؿ 
جمالية اللغة كالصورة في الإيقاع ك  

 الشعر الجزائرم المعاصر

 ةأكلا:  شعرية اللغ
 ثانيا:  الإيقاع كالدلالة

 الإيقاع كالصورة  : ثالثا
 رابعا:  مصادر الصورة:  الرمز كالأسطورة

خامسا:  التناص
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 شعرية اللغة: : أكلا
الأكائل باللغة الشعرية اىتماما بالغا كخصّوىا بكثتَ من العناية باعتبارىا ىوية العمل اىتم نقادنا 

الإبداعي كالأساس الذم يقوـ عليو الشعركما اعتبركىا ركنا أساسيا لبناء القصيدة، فعرفها أدكنيس 
 كلو فإف بقولو: "إذا كاف الشعر بذاكزا لظواىر كمواجهة للحقيقة الباطنية في كيء ما أك في العالم

على اللغة أف بذيد عن معناىا العادم ذلك أف ابؼعتٌ الذم تتخذه عادة لا يقود إلى الرؤل أليفة، 
مشتًكة، إف لغة الشعر ىي لغة الإكارة، في حتُ أف اللغة العادية ىي لغة الإيضاح فالشعر ىو 

رّض إلى التمييز بتُ كالواضح أف أدكنيس قد تع ،1بدعتٌ ما جعل اللغة تقوؿ ما لم تتعلم أف تقوؿ"
اللغة العادية كاللغة غتَ العادية، حيث كلما كانت اللغة الإبوائية كاف ابؼعتٌ أبلغ كأقول ككلما 
اتضحت الفكرة كقربت من العادم أصبحت كاضحة فاللغة الشعرية ىي ابػركج عن ىذا ابؼعتٌ 

 الواضح كابؼعلوـ إلى معالم أخرل لم تتعود الغوص فيها.
في التجربة الشعرية على اللغة كخصائصها بوصفها مادة بناءة كباعتبارىا أف اللّغة إف التًكيز -

 الشعرية ظاىرة أسلوبية.
 ييرل كماؿ أبو ديب أف الشعرية بالنسبة لو تقوـ على مفهوـ الفجوة أم مسافة التوتر كى

الإنسانية بأكملها على الشعرية بل إنو الأساسي في التجربة  هابالنسبة إليو مفهوـ لا تقتصر فاعليت
فهي  خصيصة بفيزة، أك كرط ضركرم للتجربة الفنية، أك بشكل أدؽ للمعاينة أك الرؤيا الشعرية 

، كمنو تعتبر الفجوة 2لتجربة أك الرؤية العادية اليوميةا بوصفها كيئا متمايزا كقد يكوف نقيضا ؿ
برصل الشعرية، كمنو بودث توظيف الكلمات كاللغة خارج مدلولاتها ابؼعجمية القاموسية حينما 

برويل توتر في اللغة كبو برصل الشعرية ليأتي القارئ كيدخل بأفق لغوم معركؼ للنص من أجل  
 كسر أفق التوقع ك ىذه ابؼسافة ىي مسافة التوتر التي بىلقها النص مع القارئ.

م بؾموع أما حسن ناظم في تعريفو للشعرية يقوؿ: "ليس النص ىو الشعرية بل جامع للنص، أ -
ابػصائص العامة كابؼتعالية التي ينتمي إليها نص على حدة، ىذه الأنواع أضاؼ ابػطابات، كصيغ 

                                                           
 .84الشعر ابؼعاصر ص 3ينظر : بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث 1
 .98ص 2017، 1، علم الكتب ابغديث، ابؼغرب، طينظر : بضيد بضاموكي الشعرية :الأنساؽ كالتحولات2
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كمنو نقوؿ أف الشعرية تهتم بجميع الفنوف الأدبية سواء أكاف كعرا أك 1التعبتَ، كالأجناس الأدبية."
 نثرا.

لقناعة كالاطمئناف أكار يوسف ابػاؿ إلى مصطلح "جدار اللغة "إلى ابػركج من مرحلة ا -
الاصطداـ بها فلم تعد إلى مرحلة السؤاؿ كالقلق من مرحلة العلاقة ا﵀ايدة إلى اللغة إلى مرحلة 

معطى قبليا، يطيع الشاعر في بغظة الكتابة كحالتها، بل صفة ابغاجز ىي لأقرب ما تلتصق بو 
ف أننا في الواقع لا لذلك كاف يوسف ابػاؿ يقوؿ: "فنحن نفكر بلغة ك نتكلم بلغة، فهل يكو 

فالأختَ نقوؿ أف اللغة الشعرية ترتكز على بصلة من  2ننشئ أدبا لأننا لا نكتب بلغة الشعب."
العناصر تتمثل في رمزية اللغة التي يستعملها الشاعر لتعبتَ عما يدكر في خلده كبهذا اعتبرت لغة 

كبهذا "فاللغة نظاـ من الانزياحات التي بزط كل ما ىو مألوؼ فهي تدعو إلى خلق كإبداع 
العلامات التي بركمها أنساؽ معينة فهي ترتبط ارتباطا كثيقا بالتفكتَ الإنساني كابؼظهر 

 . كبهذا لا بيكن فهم اللغة إلا إذا توصلنا إلى فك دلالاتها ككشف أغوارىا.3السلوكي"
مع النثر  : "تتحد عنده في علاقتها التي يرل أنّها تطرؽ جوف كوىتُ إلى اللغة الشعرية

كانزياح، فما داـ النثر ىو اللغة العادية بيكن يتحدد كمعيار تنزاح عنو القصيدة، فالشاعر لا 
على ىذا أساس  4الذم يكسبها أسلوبا " يتحدث الناس بصيعا، بل إف لغتو كاذة كىذا كذكذ ىو

لامعقوؿ . كىذا فالانزياح لا يكوف كعريا إلا إذا كاف خاضعا لقانوف بهعلو بـتلفا عن الانزياح ال
على اعتبار اللغة الشعرية بؽا خاصية منفردة ككفرتها ابؼتميزة، بفا بهعل كلاـ الشاعر بىتلف بساما 

 5: "كل ما ليس كائعا ك لا عاديا كلا مصوغا في قوالب مستهلكة ."،فػػعن سائر كلاـ الناس
 ،النثر عن بزتلف بزلق دلالات ابؼعيارية،العادية أك  اللغةبؽذا اعتبر الشعر خركجا عن 

 6على "تلك ابػصائص المجردة التي تصنع فرادة العمل الأدبي" تتكئك 

                                                           
 .16، ص 1989، 1حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ابؼركز الثقافي، الدار البيضاء، ط 1
 . 82بؿمد بنيس : الشعر العربي ابغديث الشعر ابؼعاصر، ص 2
 .06ص  2006ؿ الدلالية، دراسة منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق سوريا، بؿمد عزكز: أصوؿ التًاث في نظرية ابغقو 3
 .59رجاء بنحيدا، كعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصرم، ص 4
 .59ابؼرجع نفسو ص 5
 1990، 2ينظر:تودركؼ، الشعرية، تر بؿمد ككرم مبخوت كرجاء بن سلامة، دار توبقاؿ لنشر، دار البيضاء، ابؼغرم، ط6

 .23ص
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إف الدارس للشعر ابعزائرم ابؼعاصر بهد أف التجربة الشعرية في ىاتو ابؼرحلة أداة تشكيل 
الشعرم بالكامل كبذلك فهي الوعاء أك الإطار الذم بوضن الفن الشعرم، فالشعر لا بيكن أف 

ن خلاؿ اللغة بخصوصياتها الفنية الذم يؤدم غلى توظيف اللغة توظيفا فنيا يوصلنا إلى ندركو إلا م
 ابعمالية.

ابزذت اللغة الشعرية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر أبعاد بصالية راقية، فكاف الشعر ىنا تعبتَا عن  
الإنساف  كبهذا كاف الشعر بفارسة فردية بـصوصة بذات، بذربة كعراء ك الأحاسيس الإبداعية

تكتشف بحسب قدرة الشاعر على بذسيد بفارستو ابػاصة بتمثل بؼشاعره كالعلاقة مع ابػارج الذم 
 1بوتك بو كمعطى ثقافي أك بؾتمعي أك موضوعي.

إف ابؼتبع للحركة ابعزائرية إباف مرحلة السبعينات كبداية الثمانينات يلاحظ تلك الدعوات التي 
، كمن ىنا كانت الدعوة إلى 2ملوف بذكر بذربة حداثية فكرا ككتابة نادل بها كعراؤنا الذين كانوا بو

برديث القصيدة الشعرية ككلا ككتابة كىذا ما أدل إلى تطوير الوسائل الفنية انطلاقا أكلا من 
 اللّغة التي تعد أساس بناء الشعرم كتشكيلو من الأصوؿ إلى الكتابة الإبوائية برؤية فنية كحداثية .

ثنا حوؿ اللغة من خلاؿ النص في فتًة السبعينات، كالتي تأثرت بنظتَتها ابؼشرقية، ننطلق في حدي
 " يقوؿ: الثورةكمن كعراء الذين برزكا في ىاتو الفتًة أبو قاسم سعد ا﵁ في قصيدتو "

 كاف حلما ك اختمارا                                        
 ف لحنا في السنين كا                                       
 كاف شوقا في الصدكر                                        

 أف ترل الأرض تثور                                         
 أرضنا بالذات... أرض الواعدين                                 
 ء أرضنا بالذات ... أرض الكرما                                
 أرضنا المغلولة لأعناؽ من قرف مضى                               
 كاف حلما، كاف شوقا، كاف لحنا                                 

 غير أف الأرض ثارت                                     
                                                           

 .235ص 2006، 1دار طوبقاؿ، ابؼغرب، ط، 1يوسف تاكرم: الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي، ج 1
 .193، ص2013 1الطاىر بوياكم، تشكلات الشعر ابعزائرم ابغديث، دار الأكطاف لنشركالتوزيع، ابعزائر ط 2
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 كالهتافات تعالت                                      
 كالكثافات تهاكت                                    

 1مثلما نهول الظنوف كالنفايات توارت                           
بقد ىنا في أبيات ىاتو القصيدة نوعا من النثر كىذا من خلاؿ احتوائها على بصل متتالية حذؼ 

لشاعر ىنا فيها ابغرؼ الرابط، كما كرر الشاعر لفظة أرضنا حيث ككلت كحدة إيقاعية إذ كفق ا
 في بذربتو الشعرية التي تتماكى كحالتو النفسية .

كما نلاحظ في قولو كاف حلما، كاف كوقا، كاف بغنا، اختصار ينم عن قدرة الشاعر في التلاعب 
 بالأساليب كذلك من أجل كسر الرتابة، كذلك باستغلالو خاصية التقديم ك التأختَ.

 " للشاعر أزراج عمر: الظل نيكحرسكمن أمثلة ذلك في ىذه الفتًة قصيدة "
 إف تفهموني تبصركا دمنا جسورا                             

 إف الغموض حديقتي                                  
 كالسطح كرمتهم جميعا                               

 شيء يمضي ىكذا ...                                
 2فكوا الرموز تركا كضوحي صارخا                            

استخدـ الشاعر ىنا لفظة الغموض كىي خاصية أصيلة،  فأدكنيس يدافع عن الغموض في الشعر 
كيعتبره "جوىرا أصيلا فيو، ينشأ عن اعتماد لغة بؾازية، خيالية، تعبر عما تعجز عنو اللغة النثرية 

د في الشعر، كمثل ىذا النوع يسميو الدكتور عبد كبهذا فالغموض حقيقة كاجبة الوجو  3العادية."
 ا﵁ بضادم "اللغة الضوئية" باعتبارىا خاصية تنأل بالقصيدة ا﵀دثة عن الوضوح ابؼنطقي.

 4كيقوؿ الشاعر أبضد عاكورم في قصيدة "أزىار البركاؽ"
 الأىل في دكارنا                                  

 يجنوف غلة الربيأ                                 

                                                           
 .29ص  1986، ط، أبو قاسم سعد ا﵁، النصر للجزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر1
 .28عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص2
 .28عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص3
 .14ص  1984أبضد عاكورم، أزىار البركاؽ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، دط، 4
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 ىل يا حبيبي ...تويزة ؟                                 
 ىل عشت حبيبي تعاضد القلوب ؟                                

ابؼلاحظ في ىاتو الأسطر توظيف الشاعر للثقافة الشعبية من خلاؿ استخداـ ألفاظ بالعامية ك     
ي كلمات توجد في حياتنا اليومية كىذا إف دؿّ على كيء فإنو يدؿ مثل:  "دكارنا " ك "تويزة" كى

 على بسرد الشاعر كانزياحو عن اللغة الفصحى .
كإذا انتقلنا لقصيدة "ساعة الصفر " لصالح باكية بقدىا أنها أغرقت في الاستًساؿ كتلقائية اللغة 

 كىذا كاضح في أكعاره كمنها قولو:  
 العيوف الحمر                                   

 تنوم في تحد                                    
 تعبر اللحظة                                    
 للنصر المؤكد                                    
 الزنود الصلن                                    

 ي جيل عرب                                   
 صوب الإفناء  للطاغي كسدد                                   
 نطوم سر خلقي                                    
 سر إبداعي، كآمالي الطليقة                                    
 قدمي الدامي دركب الشائكات                                    

 1كسراج يأكل البيد الساحقة                                    
كظف الشاعر ىنا بصلا قصتَة أدت إلى اكتماؿ مقطعو الشعرم في سطور متكاملة ذات 

الفتك( كىذا ما ميز تلقائية كتابة الشعرية  -التحدم  -رمزية معنوية بسثلت في كلمات )النار 
 لصاح باكية بسثيلا لبساطة اللغة في الشعر ابغر.

فتًة الثمانينات، فقد تطور الشعر نتيجة التطورات ابغاصلة في تلك الفتًة كظهور أما في 
ابغداثة الشعرية كالتمرد على الكتابة التقليدية كبهذا أضحى الشعر ابغر كقصيدة النثر أساسا في 

                                                           
 بؾلة إككالات في اللغة كالأدب العربي، الية اللغة الشعرية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر،  دكبالة عائشة، بؿمد بركنة: بصينظر، 1

 .244ص  2019، 3عدد 8بؾلة أبضد بن بلة ،  1جامعة كىراف 
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 التشكيل اللغوم، كمن بوادر الكتابة بقد العديد من التجارب التي برزت في ىاتو الفتًة نذكر بذربة
 1عبد ا﵁ بضادم حيث يقوؿ: 

 تداىم ذاكرتي حقوؿ ممتدة من الفزع  
 يتمطى الأقحواف الملفوؼ على عنقي  
 يستعاد إلى ذىني بكاء الطفل في أرصفة  
 الغربة ...                         
 يتحجر نزيف الريح بالأضلاع  
 يركن غيظ الوحدة جواد الأسفار ؟ 
 ة غرين الوجو أموت كأبعث بقارعة الخارط 
 2كالديار )..(                                    

الشاعر عبد ا﵁ بضادم في ىاتو ابؼقطوعة الشعرية بىرج باللغة كالكلمات عن ابؼألوؼ  
كالعادة، متخطيا بذلك جدار ابؼعقوؿ إلى اللامعقوؿ، إذ ينزع الكلمات من دلالاتها ابؼعركفة، 

 جديدة تدفع بالقارئ إلى تأكيلها كتفستَىا برمزيتها لا بحرفيتها .كيشحنها بدلالات كإبواءات 
 كمنو نقوؿ أف ابغداثة تقتضي مضمونا حديثا كككلا حديثا أيضا .

 برقق صفة ابغداثة للقصيدة ابعزائرية من خلاؿ:  -
كتؤكد على تفرد مشاعره، كقد  Individualisime)فابغداثةبذسد الذات ) التأكيد على الذات: 

 ت الذات أككالا متباينة كمن ذلك قوؿ بؿمد الغمارم: أخذ
 تتثاقل الأياـ في أعماقنا                             
 كسلى كيطوينا الفراغ المطبق                            
 كنلوؾ من سقم الحديث قشوره                          
 نمق كنظل نوغل في الحديث ن                         

 صور كما يهول الفراغ ثقيلة  
 3صفراء يصلن في رؤاىا المنطق  

                                                           
 . 118، ص 1980أيليا ابغاكم الرمزية ك السريالية في الشعر القديم ك العربي، دار الثقافة،  1
 .21ص1983ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ، ةعبد ا﵁ بضادم، قصائد غجري2
 .27ص  ، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرمعبد ابغميد ىيمة3
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كالشعور ابؼطبق بابػيبة كالانهزاـ أماـ صور  ،بقد الشاعر ىنا يذكر ابؽركب السلبي من الواقع 
الفراغ الثقيلة ابؼطبقة على صدر الشاعر، فالأياـ بطيئة بل ثقيلة كابعباؿ كالفراغ يطبق على 

 ابغديث، كنوغل في ثرثرة الفارغة البليدة ىركبا من حجم الواقع الأليم . الأنفاس فنلوؾ قشور
 ":  تأملفي كجو الثورةيقوؿ الشاعر عياش بوياكم من خلاؿ قصيدتو "

 نشأت في مرافئ السهر  
 أجوب ذاىلا حدكد الحزف كالضجر  
 اليتيم زاد  
 كىجرتي إلى امتداد  
 سألت عن أبي ... 

 فقيل مات في معاقل الجهاد ...                         
 صبرا ستسكن القصور كالرياش                         
 كتزدىي بخمرة الهول المواكيل العطاش                          

نلاحظ ىنا أف الشاعر ربط ابغسي كاللاحسي من خلاؿ لفظة "مرافئ " بسثل ىذه 
للغة ذات رمزية كإبوائية بحيث تتحوؿ العلاقة بتُ القصيدة "تأمل في كجو الثورة " كبهذا تغدك ا

 اللفظ كابؼعتٌ علاقة لا حسية. 
في مرحلة الثمانينات اقتحم الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر أفق العابؼية كأصبحت كتاباتو تعالج قضايا 

نماذج إنسانية كىذا ما زاده من الناحية الأسلوبية كاللغوية قوة فأصبح متاحا للتًبصة من بتُ ىاتو ال
 ": بوحالشعرية بقد قوؿ الأخضر فلوس في قصيدة"

 كأنا الذم أعطي المواقف حرىا ... 
 كأعود منفردا إلى قمم الرؤل ...                              
 كالثلج تدفئو يدام  
 ىذا أنا نجم أمر على السموات التي كانت سماء حرة ... 
 مي لما تشظت لحظة الميلاد حولت الجركح إلى ف 
 كمنحتها حتى تقيم  
 طقوسها حلما ... كنام   
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 يقوؿ أبو قاسم بطار في قصيدة "لا تفكر": ك     
 لا تفكر ... لا تفكر                             
 يا لهين الحرب زمجر ...ثم دمر                             
 لجزائرفي الذرل السمراء ...من أرض ا                             

 لا تفكر ...                                      
 مزؽ الأحياء أشلاء ك بعثر                              
 حطم الطغياف، كسر                              
 كأنشر الإرىاب، كنيراف أكثر                              

 .ثم أكثر ..                              
 كإذا ناداؾ غر، فتفجر                              

 كتمرد كتكبر                               
 لا تفكر ...                               

 1سوؼ تظفر قوة المدفأ كالرشاش الأكبر ...                      
الثورة زاخرا كقويا إلى أبعد حد، بذدر الإكارة ىنا أف كعر بؿمد أبا قاسم ابػمار كاف أثناء 

كىنا   ،حيث صور في ىاتو الأبيات تطلعاتو كأحلامو كرغبتو في العيش بغد أفضل دكف خوؼ
 كانت رغبة الشاعر في البحث عن كاقع بفلوء بالأماف كالسعادة .

 " تقوؿ: المسيح عائشةلطي " في قصيدتها "جكمن ديواف "حجر ابغائر "لربيعة  
 الفصوؿ  يا أمير                                       

 ىل لك أف تدلني على بابي                                        
 بين طائرتين ضيعتو                                       
 كأنا في طريقي إليك ..                                        

 ما خانني نجم،                                        

                                                           
 بؾلة إككالات في اللغة كالأدب العربي، دكبالة عائشة، بؿمد بركنة: بصالية اللغة الشعرية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر،  ينظر، 1

 .248ص ، 2019، 3عدد 8ة بؾلأبضد بن بلة ،  1جامعة كىراف 
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 كلم يفتح على غيظ نيرانو                                        
 من الذم خدعك ؟ قاؿ                                        
 بلد توسعت على رجسها . قلت .                                        
 يس يشبههم في الزلة شجر ل                                       
 صحارل تزرت عليها الجيوب،                                        

 بحار كذب حملها،                                         
 1كىاج بها ك حمها                                        

ة بزاطب أمتَ الفصوؿ من لقد كظفت الشاعرة ربيعة جلطي لغة إبوائية بعيدة عن التقريري
خلا ىذه الأبيات عن طريقة للخركج، حيث مزجت بتُ ابغقيقة كالمجاز مثل "صحارل تزرت 

 عليها ابعيوب " تعكس فكرة الفقر باستخداـ صور ابؼلموسة.
 مكثفة لغة استخدـ"!!رؤية..أما في ديواف الشاعر عبد ابغميد كْكيّل "طائر الينابيع" في قصيدتو "

رج بها من التعبتَ ابؼباكر فأضحت بذلك لغة صوفية تأملية كذلك في قولو "خرجت من إنزياحية خ
حبر الصوفية "، كما بقد إنزياح أيضا في قولو "خرجت من ضلع ابؼوات " ؛ أم أف الشاعر حوؿ 

 ابؼوت إلى كائن لو ضلع كأف الشاعر يبعث من ابؼوت .حيث يقوؿ: 
 أراؾ .. كنت                                          

 كلا أراؾ ...                                          
 كيف يفسر ىذا المستحيل ..؟؟                                        
 ترجل العمر ..                                        

 ت خطوات الهديل ..ر توتّ ك                                         
 عليّ جميأ اللغات .. تنادت                                         

 أنا ..                                         
 نهر السواد ..                                        
 كأفق البلاد ..                                        

 لا اسم لي                                         
                                                           

 .76 75ص 2009، بتَكت لبناف، 2009ربيعة جلطي، حجر ابغائر، دار النهضة العربية، ط  1
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 كلا مقبرة ..                                        
 خذكا حوار الرماؿ ...                                        
 صوب النخيل ...                                        
 متاريس المحبرة                                        

 خرجت من ضلأ الموات                                        
 من حبر الصوفية ..                                       
 عند جدار الحياة ..                                       
 1لا كصف لخفوؽ الشجر ..                                        

بداع باعتباره أداة مهمة من أدكات الاتصاؿ اللغوم يعتبر النقاد أف الإنزياح جوىر الإ
كالدلالي فهو خرؽ للغة كىدـ بؽا، كقد عرفو ركلاف بارث ىو العدكؿ أك الابكراؼ فهو كل تعبتَ 

كعليو فإف اللغة الشعرية 2لغوم دلالي أك بؾازم خرج عن صورتو العادية، درجة الصفر في الكتابة.
في قصيدتها  "لحرش نوارة"الشاعرة كمن ذلك قوؿ  ،تخطي كالتجاكز السائدالتقوـ على 

 :"انقضامات"
  أتمدد في المعنى،                            
 أفتح بابا بقامة الأحلاـ                            
 أدخل منو                            
 إلى حياة ليست بانتظارم                           

 أصافحها بحرارة لا مثيل لها                            
 إلا في المفردات                            
 تصافحني بقفازات من جليد                            
 تقوؿ: طقسي لا يلائمها                           
 فتنطفئ في الباؿ فكرة الحياة                            

                                                           
 .115ص   2004عبد ابغميد كْكيّل، طائر الينابيع نصوص دىش، دار ابػياؿ لنشر كالتًبصة، برج بوعريرج ابعزائر، 1
 النظرية كالتطبيق، ابؽيئة العامة للمكتبة الإسكندرية، منشورات إبراد نعيم اليافي، أطياؼ الوجو الواحد دراسات نقدية في 2

 .305العرب، دمشق، دط، ص
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 1التي كنتها قبل قليل...                           
برقق اللغة الشعرية فاعليتها عن طريق إنشاء علاقات تتجاكز الشكلية كالتجاكر كالتناغم 
لتًقى إلى مستول الإبواء التصويرم مستعينة بإمكانات تركيبية بيانية، كيؤتى ىذا التحقق بشاره 

بدكنهما لا يكوف الشعر كلا بيكننا أف نلتمس بالصور الشعرية ابؼثتَة لذىنية ابؼتلقي كحواسو إذ 
جاذبية اللغة الشعرية التي ترسم كما يقوؿ ملارميو: "بدؿ الشيء الأثر الذم بودثو لكي برقق 

 2الشعرية البالغة ابغدة."
أظهر العديد من الشعراء ابعزائريتُ في مرحلة ما بعد الاستقلاؿ في السبعينات كما بعدىا بذربة 

فشكلوا تقاربات في منطلقات اللغة الشعرية، من بتُ ىؤلاء الشعراء بقد:  الشاعر كعرية جزائرية 
، ىؤلاء الشعراء ربؿمد أبو قاسم ابػما -عثماف لوصيف  -عبد ا﵁ بضادم  -الأخضر فلوس 

بؼاضي كاستوعبوا في كعرىم الكثتَ من القيم اكاصلوا رحلتهم الشعرية منذ ابػمسينات القرف 
ربيعة جلطي،  -نوّارة بغرش   -عبد ابغميد كْكيّل  -عثماف لوصيف ضافةإلىبالإ، 3ابؼستحدثة 

كبهذا فإف الشعر ابعزائرم ابؼعاصر جاء ليثبت أف اللغة ىي الركيزة كالدعامة الأساسية التي ينطلق 
أفّ  ذلكالشاعر كتصوراتو، جديدة تتماكى كركح العصر كابغداثة،  برؤية معاصرة ،منها الإبداع

 بيكن أف يقف عند أية حدكد.الشعر لا 
، كإبما كانت نتيجة الظركؼ كالواقع العدـ كليدةة جربة الشعرية ابعزائرية ابؼعاصر الت لم تكن

 كالاحتكاؾ بالثقافات الأخرل، كىذا ما جعلو بومل طابع خصوصيةكعرية .
عت اللّغة الشعرية لغة غامضة تفضل الصمت كابؽمس بدؿ ابعهر، كبهذا فكلما اتس أضحتلقد 

كمن ىنا تظهر براعة ابؼبدع في التلاعب بابؼعاني كالتًاكيب الشعرية لغويا   ،الرؤية ضاقت العبارة
كدلاليا كأسلوبيا، كبذلك أسست اللغة الشعرية لفتوحات جديدة في عالم النص الشعرم ابعزائرم 

 .لإبداع الشعرم ابؼعاصرامن  تهامثيلا تضاىيمعلنة عن تطبيقات لغوية كفكرية 
 
 

                                                           
 .22 /21نوارة بغرش، كمكاف لا يعوؿ عليو كعر ص1
 .256كماؿ عبد الرزاؽ العجيلي، البتٌ الأساكبية دراسة في الشعر العربي ابغديث، ص2
 .210ديث، صالطاىر بوياكم، تشكلات الشعر ابعزائرم ابغ 3
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  الإيقاع كالدلالة:  -
ة الإبداعي ةتباطان كثيقان بدؤثرات ابػلق كالتجديد، كىذا ما جعل الكتابر لقد ظل الشعر مرتبطان ا

يعد ك 1الشامل للحضور الإنساني. الوعيكأشمل، فالشعر ىو مغامرة في الكشف كابؼعرفة ك  أعمق
 يبحث في الدلالة علم لغوم  الإيقاع كالدلالة عنصراف أساسيانف في إنتاج النص كمن ثم نقوؿ أف

الدلالة اللغوية التي يلتزـ فيها حدكد النظاـ اللغوم كعلامات اللغوية دكف سواىا، كأف بؾالو دراسة 
 2ابؼعتٌ اللغوم على صعيد ابؼفردات كالتًاكيب.

تعتبر البنية التًكيبية بنية أساسية مهمة في كل نص لغوم إذ تعد ابؼستول الذم تتمحور فيو ك     
لبنيتاف  ابؼفردتاف الصوتية كالصرفية، كما تعتبر مرآة الدلالة التي يرتكز عليها النص كالتي يشتًؾ في ا

صياغتها السياؽ كابؼقاـ، حيث بقد أف دراسة البنية التًكيبية تهتم بالوظائف الأسلوبية كالتعبتَية 
يعتبر ك  ،ة انطلاقا من ابعملةحيث تهتم كل بنية أثناء أدائها لوظيفتها الأسلوبية كالشعرية كابعمالي

الصوت  بتُعلاقة  ىناؾبنية صوتية دلالية، أم  عبارة عن ىو اللغة جوف كوىتُ: أف نظاـ
في الشعر يقضي إلى نشوء إيقاع متميز كمتفرد.  بابؼعانيالأصوات  ارتباطكمنو فإف  3كابؼعتٌ.

شكل نسق ابػطاب الشعرم، باعتبار أف الصراع ابؼستمر كابعدلية القائمة بتُ العلاقات التي ت
 4يتحكم بدكره "في نسق ابػطاب أم بناء عناصره كمكوناتو."

كلكن ىذا التأثتَ لا يسمى فنيا أك غتَ فتٍ  ،تأثتَبؽككرم عياد أف الإيقاع يكوف بدفرده  يرلكما 
 5حتى يلتقي الإيقاع بعناصره الكثتَة كمع ابؼعتٌ لقاء يقوـ على التوافق كطباؽ معا.

 واىر الأسلوبية على المحور العمودم: أكلا: الظ
إف قراءة أم قصيدة بيثل بؾموعة متتابعة من ابؼفردات قابلة لتأليف حقوؿ أىم الحقوؿ الدلالية:  

 :   كالآتي  ىيدلالية، قد أحصينا بؾموعة من ابغقوؿ الدلالية التي كظفها الشعراء
 
 

                                                           
 . 44عر، صشزمن ال :أدكنيس1
 .23:15، التوقيت 1/06/2025دراسة تأصيلية، تاريخ الاطلاعالتفكتَ الدلالي عند العرب،  :عبد القادر سلامي2
 .52بنية اللغة الشعرية، ص  :ينظر : جوف كوىت3ُ
 . 178ص، الركمانسية، 2الشعر العربي ابغديث  :بؿمد بنيس4
 .148موسيقى الشعر العربي، ص ينظر : ككرم عياد،  5
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 المغني الفقير:  محمود بن مريومة:-  
 معجم الألفاظ          قوؿ الدلالية  أىم الح         

الريف، النهر، حقوؿ، سنابل، الصحراء،   حقل الطبيعة           
الشمس، ابعباؿ، جذكر، النخيل، الزيتوف، 
الينابيع، أحجار،  ابغقل، الغابة، الشهاب 
الأقمار، الكواكب، مطر، التًاب، البحار، 
، بحر،  أغصاف، أكواؾ، الريح، إعصار،  بقوـ

 لورد، الزىور. ا
أحلاـ، ابغياة، السعادة، البراعم، سركر، فجر  حقل السعادة          

 ابغناف، بسمة. 
النضاؿ، أماني، فجر ابعديد، الوفاء، سرب  حقل ابغرية          

ابغماـ، النشيد، التبشتَ، ابؼعالي، خلود، الرجولة، 
الشجاعة، النجاة، الكرامة، حلم العصافتَ، حياة 

، النصر، الإبياف، ابغصار، الثورة، التحرير، جديدة
 ستشرؽ.

الإصباح، الليل، الطفولة، الزماف، الفجر، أعواـ،  حقل الوقت            
 الطفل، غدا. 

 ألم، ابعرح، اكتياؽ، ابػيانة، الأسف، ابػوؼ . حقل ابغزف           
، الذئاب، الوحوش، عصافتَ، النوارس، الطيور حقل ابغيوانات           

 العقرب، الأفعى.
 لحرش: كمكاف لا يعوؿ عليو نوارة -

 معجمالألفاظ       ابغقوؿ الدلالية     
ضيق، اليأس، دمعة، جحيم، عزلة، ألم، ضجر،  ألفاظ الوحدة ابغزف       

أكىاـ، جرح، قلق، الظلاـ، حزف، العتمة، 
 حزين، الوجع، الصمت، الغبظة، عزلة، ابعراح.
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ابغدائق، شموس كوكب، الكوف، كجرة،  الطبيعة ألفاظ     
الينابيع، ابغقوؿ، السراب، ظلاؿ، الندل، 

 الليل، السماء.
ابغناف، القواطف، ابغياة، أحلاـ، نبض، ابغب،  ألفاظ الفرح      

 النور، الفرح، الشجن.
 عثماف لوصيف:  الكتابة بالنار

 معجم الألفاظ         الدلالية ابغقوؿ
قرآف، آيات، ا﵁، الإبياف، الصلاة، ابغلاؿ،  فاظ القرآنيةأل        

ابغراـ، ظلمات البر كالبحر، الأنبياء، ا﵀راب، 
 ابؼعراج، القيامة.

التاريخ، الأبد، الفجر، العمر، الزماف، الليل،  الوقت ألفاظ        
 الدجى، العصور، الدىر.

 نوح، سندباد، الصعاليك ألفاظ الإنساف       
تشتعل، تلتهب، النار، الرماد، ابعمر، اكتعاؿ،  النار ألفاظ      

 نتَاف
 ثانيا:  على مستول الأفقي: 

 أكلا:  تعريف الجملة:  
كاستقلابؽا الفكرة النسبية بركمها  ،معنان دلاليان كحيدان  هاتؤدي من خلاؿ الوظيفة التي تعرؼ ابعملة

 1علاقات ارتباط كالربط كالانفصاؿ في السياؽ.
 بصلة خبرية كبصلة إنشائية كىي كالآتي:  لنظر إلى كظيفتها إلى قسمتُ:سم ابعملة باكتنق

 أ/ الجملة الخبرية: 
برتوم على ابعمل الابظية كالفعلية كابؼاضية كابؼضارعية كابؼثبتة كابؼنفية كابؼؤكدة، كبقد من أمثلة ذلك 

 قوؿ الشاعر: 
 يتتركض الشمس في نبض            

                                                           
 . 9، ص 2013، 1البنية التًكيبية للقصيدة ابغديثة، عالم الكتب ابغديث للنشر ك التوزيع، ط  :رابح بن خوية1
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 ر ىنا قد كظف ابعملة ابؼضارعية.حيث بقد الشاع 
 ب/الجملة إنشائية: 

كتعرؼ بأنها إنشاء الكلاـ كإبهادىوابتداء كتنشأ إنشاء ليطلب بها مطلوب كبستاز الأساليب 
 1الإنشائية بابغث كالإثارة  الذىن كتنشيط العقل كبرريك ابؼخاطب.

 م الإنشاء إلى قسمتُ: كمعتٌ ذلك أف الإنشاءقائم على الطلب ابؼتكلم من ابؼخاطب كينقس 
 كيشمل أساليب الأمر، كالنهي كالتمتٍ كالنداء كالاستفهاـ.إنشاء طلبي:   -
 ك مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر بن مريومة:  : الاستفهاـ-1

 كعيناؾ معصوبتاف؟                              
 كبطنك خاكية كاليداف؟                              

 ككذلك في قولو: 
 يا رفاقي، ألم تكفكم علتي ؟                           

 مالكم؟                           
 إف مررتم بدربي                            
 2ضحكتم على عاىتي ؟                           

ىنا قد كظف الاستفهاـ لغرض بلاغي كابؼعتٌ الأصلي ىو طلب الفهم من ابؼخاطب  بقد  الشاعر
، أما الاستفهاـ الثاني فهو 3ذىنو يظل باقيا إفادة الاستفهاـ لتلك ابؼعاني البلاغية  كإثارتو كبرريك

يعرض برصر الشاعر بؼا آؿ إليو حالو بغظو تكبر رفاقو عليو كىو في آف نفسو يستفسر عن تصرؼ 
 رفاقو.

" من ديواف جرس نعليك أخلعيكمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر عثماف لوصيف في قصيدة "الأمر:  -2
 وات برت ابؼاء متبوعة يا ىذه الأنثى حيث يقوؿ: لسم

 اخلعي نعليك                           
 لا تدخلي عليّ إلا حافية                          

                                                           
، 4علم ابؼعاني دراسة بلاغية ك نقدية، مسائل ابؼعاني مؤسسة ابؼختار للنشر ك التوزيع، القاىرة، ط  :يسيوني عبد الفتاح فيود1

 .349، ص 2015
 .31، ص ،  ابؼغتٍ الفقتَبن مريومةبؿمود  2
 .393ابؼرجع السابق، ص  3
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 كما الحجيج                               
 سيرم على بركات ىذا الإيقاع الرباني                              

 كتقدمي نحو سدّتي النبوية                              
 توضئ بقرآني                              
 1كتعطرم بغزلي .                             

في فعل الأمر بكو:  ) اخلعي، لا متمثلا  الأسلوب الإنشائيتكرار  قد كظف الشاعر ىنا 
قاع الفعل كذلك أف أسلوب ، تعطرم( حيث أف الأمر طلب لإيئتدخلي، ستَم، تقدمي، توض

 2الأمر مرتبط بصيغة الطلب بكو القياـ بفعل ما.
 كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر عثماف لوصيف:  التمني:   -3

 3يا ليت الطفولة سحرىا لا يذىن                    
 ىنا الشاعر يتمتٌ الدعوة إلى الطفولة . النداء:   - 4

 ابؼدح، الذـ، التعجب:  الرجاء كالقسم.  كلو صيغ كثتَة منها: إنشاء غير طلبي:  
 كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر عثماف لوصيف:  

 !يا أبجديات !يا مرايا  !يا كمضات                            
 !يا إرىاصات  !ياحدكس  !يا شرارات                            
 4!يا معجزات  !يا شيق! يا زلازؿ                          

أسلوب إنشائي غتَ طلبي ابؼتمثل في التعجب كذلك في قوؿ الشاعر بؿمود  كظف  الشاعر ىنا قد
 ": الخائفة المهجورةبن مريومة في قصيدة "

 فلا تخافي سيرتي                         
 5لا تفزعي أك تحزني                        

                                                           
 .146جرس لسموات برت ابؼاء، ص : عثماف لوصيف 1
أساليب الطلب عند النحويتُ ك البلاغيتُ، كزارة التعليم العالي ك البحث العلمي، جامعة بغداد بيت  :قيس إبظاعيل الأكسي 
 .83ابغكمة، د ط، ص 2
 .9لسابق، ص ابؼصدر ا 3
 . 167جرس لسموات برت ابؼاء، ص :عثماف لوصيف4
 .8ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة5
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اصر أف معظم أكعاره قد بدأت بأفعاؿ ابؼلاحظ في الشعر ابعزائرم ابؼع:  دلالة الأفعاؿ -ج 
كىذا إبما دؿّ على ابغركية التي تتجلى في ركح كاعرية متمردة على الوضع الراىن، تلك الأفعاؿ  
كانت ابعسر الرابط بتُ الشاعر كابؼتلقي في نقل أحاسيسو كمشاعره ابغزينة، كسنرصد بعضها في 

 الأمثلة التالية: 
اؿ ابؼاضية على حدث كقع في زمن ابؼاضي كثقة في برقيق الأكيد تدؿ الأفعالأفعاؿ الماضية:   -أ

 ": كثمرة صغيرة ذُبلت في آنية الغركب  في الفعل كبقد ذلك من خلاؿ قوؿ الشاعرة في قصيدة"
 علق سرب عصافير على غيمة،                                    
 رشَّ أنهارا بأغنية                                   
 رتل صلاة بأمنية                                   
 نثر أشجارا بمعزكفات نام،                                  
 نثر ظلا لا بمنديل كداع، ،                                 
 1قرع أجراس عيد بدمعة باكرة، ،                                 
ل ابؼاضي تنتج عن تقاطع الصيغة كالسياؽ كمقاصد الشاعرة كتأكيل فالدلالة الأسلوبية للفع

القارئ، فبالرغم من ابكصار بنية التًكيب الفعلي، ابؼاضي في تعبتَ عن مضي الأحداث 
كانقضاءىا، فتتفرع عن ىذه الدلالة اللغوية العامة دلالات تنزاح عن ىذه كتعدؿ التًكيب على 

وف لتقوية دلالة المجيء، إف استخداـ الفعل ابؼاضي دلالة الثبات، حيث أف استخداـ ابؼاضي يك
 على بسسك الشاعرة بحالات ابؼاضي كجعلو سلاح لدفاع عن حاضره.

 دلالة الأفعاؿ المضارعة:  -ب
إف البنية التي تشغل ىذا النوع من الأفعاؿ تقوـ بوظيفة أسلوبية أساسية كبمثل على ذلك من       

 يشقوف درب المحاؿ        خلاؿ قوؿ الشاعر:  
 يمدكف للكواكن عبر الأفق                             
 كيجنوف أيديهم للكواكن عبر الأفق                             
 2كيجنوف زىر النجوـ                            

                                                           
 .58نوارة بغرش، كمكاف لا يعوؿ عليو، ص 1
 .33صعثماف لوصيف، الكتابة بالنار، 2
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بقد الشاعر ىنا يقدـ ابغدث ابغاصل على ىيئة ابغاصل في ابغاضر أك قريب ابغصوؿ في 
 الزمن القريب. كيقوؿ أيضا:  

 ستقتل شمس الجياع نجوـ الليالي                                  
 سنحلم بالخبز، بالورد...                                 
 حتى تموت مواكيل ذالك السعاؿ                                
 ر كحوش سنبني بلادا بغي                                

 :                    نقبل فيها الحماـ        أيضا كيقوؿ
 1كنشرب كأس النضاؿ                                

بقد الشاعر قد قدـ حدثا يدؿ على استمرار ابغدث في ابؼستقبل كمنو يتأكد كجوده 
 كيرسخ في الذىن بفضل الوحدات الصوتية التي تلتصق بو كتوجو دلالاتو.

بقد من خلاؿ صيغ ابؼضارع التي كردت في قولو: "سنقتل، سنحلم، سنبتٍ، دخولا حرؼ        
 الاستقباؿ ، الستُ بفاّ بهعلو للاستقباؿ كالاستمرار. 

 كمنو نرل بناء القصيدة تبدأ بابغاضر كتواصل في ابؼستقبل بلا توقف.      
 ابؼستقبل                   :  الزمن ابؼاضي                   الزمن ابغاضر  1مثاؿ

 حلم                       بكلم                      سنحلم          
 :  الزمن ابؼاضي                الزمن ابغاضر كابؼستقبل  2مثاؿ

 نشرب كرب  
كفي الأختَ نقوؿ أف تكرار الأفعاؿ قد عمل على بث كيء من ابغركية التي تتجلى في  
رية متمردة على الوضع الراىن، فكانت تلك الأفعاؿ تنقل الأحاسيس كابؼشاعر ابغزينة ركح كاع

 بتُ الشاعر كابؼتلقي. 
تعبر ابعملة الإبظية التي تتمثل في ابؼبتدأ كابػبر كالنواسخ في تأديتها دلالة الجملة الأسمية:  -ج

ملة كتكوف على النحو لوظائف بكوية في سياؽ معتُ، كقد يضاؼ إليها متممات تكمل معتٌ ابع
 الأتي: 

 ) مبتدأ( المسند إليو +) الخبر( المسند                 

                                                           
 38بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ص1
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 قوؿ الشاعر بن مريومة:  ذلك كمثاؿ 
‌1رفيقة دربي                                

 مبتدأ )المسند إليو( + )الخبر( المسند +متممكبقد أيضا:  
 2في قطأ المدارمس كلدم رفيق الش          في قوؿ الشاعر:    

 3نحن شعن أتى يغني الحياة              كأيضا في قولو:  
 كفي تقديم كالتأختَ بقد في مثاؿ ذلك:  قوؿ الشاعر:  

 4مسكونا كاف النام                          
دؿ على  السكينة التي إيقاعا خاصا  نلاحظ من خلاؿ ىاتو الأمثلة أف ابعمل الإبظية أضفت

 .كتواترىالى نفسية الشاعر في القصيدة كبذلك كحدت من اضطرابها خيمت ع
 

                                                           
 .36بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ ص 1
 .89 ابؼصدر نفسو ص2
 .14مريومة  ابؼصدر السابق، ص بؿمود بن  3
 . 58ابؼصدر السابق ص  4
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 ثالثا:  الإيقاع كالصورة: 
عد الصورة الشعرية جوىر الشعر العربي باعتبارىا تعبتَان عن رؤية الشاعر للواقع كمظهرا من ت

ن رؤيتو فالصورة الشعرية إذف ىي كسيلة يستخدمها الأديب لتكوي، مظاىر بذربتو الشعرية ابؼعاصرة
 كيتم ذلك عن طريق استخداـ الألفاظ كالعبارات كابػياؿ كابؼوسيقى. ،بذاه الواقعلاواقفو ابؼاصة ابػ
لساف العرب لابن منظور، مادة )ص ك ر( الصورة في أبظاء ا﵁  في كردالصورة لغة:  مفهوـ أ/

خاصة كىيئة  كىو الذم صور بصيع ابؼوجودات كرتبها فأعطى كل كيء منها صورةتعالى ابؼصور 
متفردة يتميز بها، كصوره ا﵁ صورة حسنة فتصور كتصورت الشيء:  توبنت صورتو، فتصور لي 

يقاؿ صورة الفعل كذا ككذا أم ىيئتو كصورة ..كتصاكير كبساثيل الشيء كىيئتو على معتٌ صفتو.
 1الأمر كذا ككذا أم صفتو.

فكر النقدم القديم كابغديث، تنوعت مفاىيم الصورة في ال ، فقدالاصطلاحأمّا في      
 "تشكيل لغوم يكونها خياؿ الفناف من معطيات متعددة يقف العالم ا﵀سوس في مقدمتها...فهي

 .2لية"عقال إلى جانب ما لا بيكن إغفالو من الصورة النفسية ك
لأنها أداة التي يعبر بها  ،نعيم اليافي الصورة الشعرية أحد مركبات القصيدة ذاتها كيعتبر

اعر عن بذربتو كالبنية ابؼركزية للشعر ككسيلتو كركحو، يقوؿ: "ىي كاسطة الشعر كجوىره ككل الش
قصيدة من قصائد كاحدة كاملة تنتظم في داخلها كحدات متعددة ىي لبنات بناءىا العاـ، ككل 

كمنو نقوؿ أف . 3لبنة من ىاتو اللبنات تشكل مع أخواتها صورة كلية التي ىي العمل الفتٍ نفسو"
 الشعر لا يكوف كعرا إلا بواسطة الصورة .

الصورة من الوجهة الأسلوبية ىي التمثيل لعلاقة لغوية بتُ كيئتُ أك ىي طريقة في الكلاـ تقوـ ك 
على علاقة ابؼشابهة كما ىو ابغاؿ في الاستعارة كالتشبيو أك على علاقة المجاكرة كما ىو ابغاؿ في 

 .4الكناية كالمجاز ابؼرسل

                                                           
، دار لساف العرب، بتَكت، 3ابن منظور، لساف العرب ا﵀يط قدـ لو عبد ا﵁ العلايلي أعاد بناءه يوسف خيّاط، مج1

 .492/  491ص  1988
 .30دلس للطباعة صعلي بطل، الصورة في الشعر العربي، حتى آخر القرف الثاني، دار الأن2
 .40 39ص  1982نعيم اليافي، مقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات كزارة الثقافة الإركاد القومي، سوريا، دط 3
 .151ص 1427 2006، رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على ابػطاب الشعرم، دار العلوـ لنشر كالتوزيع، عنابة 4
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من حيث أىدافها فهي ترمي عما يتعذر التعبتَ عنو إلى الكشف عما يتعذر معرفتو،  أما الصورة 
ىي إذف كسيلة من الوسائل الشعرية التي يتصرؼ ابؼتكلم فيها لنقل رسالتو كعقد حوار كالاتصاؿ 

 1مع ابؼتلقي.
كقد اتسع مفهوـ الصورة عند بعض النقاد ليشمل الشكل الفتٍ برمتو، حيث تعد 

بعوىر الشكل الفتٍ الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر في سياؽ الصورة"ىي ا
مستخدما طاقات  2بياني خاص، ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في قصيدة"

اللغة كإمكاناتها في الدلالة، التًكيب، كالإيقاع، ابغقيقة، كالمجاز كالتًادؼ كالتضاد كابؼقابلة، 
كمنو فالصورة تشتًؾ في  3جانس كغتَىا من كسائل التعبتَ الفتٍ، أك يرسم بها صوره الشعرية .كالت

 توليد بنية ابؼعتٌ كذلك بدا تتوفر عليو من دلالات مكثفة.
 ننطلق في دراسة الصورة الشعرية من خلاؿ صور البيانية كالتشبيو كالاستعارة كوحدات أسلوبية .

 لتشبيو: أكلا:  الصورة المبنية على ا
...كيسهل على الذاكرة عملها فيغنيها عن اختزاف بصيع بيو من حيث أبنيتو" يوسع ابؼعارؼالتش

ابػصائص ابؼتعلقة بكل كيء على حدة بدا يقوـ عليو اختيار الوجوه الدالة التي تستطيع بفضل 
و، كأداة التشبيو، يقوـ التشبيو على أربعة أركاف:  ابؼشبو، ابؼشبو ب، ك القليل منها استحضار الكثتَ"

 .4ك كجو الشبو
 5كالشمس خيوطك في قلبي                               بكو: 

 بقد الشاعر ىنا قد كبو الشمس ببلاده ابعزائر فهنا تشبيو تاـ ذكر أداة التشبيو .
 العصافير كمثلك في قولو:                           
 6؟حو السماء جناحي أمدّ ن                                      

                                                           
 .151صالسابق  ابؼرجعرابح بوحوش   1
 .152ص ، ابؼرجع نفسو ينظر 2
 .435د عبد القادر القط، الابذاه الوجداني في الشعر العربي ابؼعاصر، ص 3
 .153رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على ابػطاب الشعرم ص 4
 .50ص  بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ 5
 .36نفسو ص صدرابؼ 6
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التشبيو بحيث يشبو نفسو بالعصافتَ التي بسد أجنحتها بكو السماء  استخدـ الشاعر ىنا
 كىذا ما يعبر عن الطموح الشاعر للحرية.

 ثانيا: الصورة المبنية على الاستعارة: 
 تعتبر الاستعارة عنصرا مهما في تشكيل الصورة كقد خصها الشعراء بالعناية كالدراسة،

بؾرد نقل للفظ من  ليست “ابعرجاني  عندكالاستعارة  ذلك أنها الأساس الذم ينطلق منو الشعر.
أصلو اللغوم كإجرائو على ما لم يوضع لو ؛ بسبب ابؼشابهة بل ىي إثبات بؼعتٌ لا يعرفو السامع 

 كمن أمثلة ذلك: .1من اللفظ كلكن يعرفو من معناه"
 و ىواؾ بقلبي ينم                    
 2أحلاما خضرا                     

كبو الأحلاـ ابؼشبو بالنبات ابؼشبو بو فحذؼ ابؼشبو بو كترؾ قرينة دالة عليو لفظة 
 "ينمو"كفي قوؿ الشاعر: 

 3بحر يمشي الهوينا، سادر الخطوات                       
رينة تدؿ عليو حيث كبو الشاعر البحر بإنساف الذم بيشيفحذؼ ابؼشبو بو كأبقى على ق

 كىي ابؼشي على سبيل استعارة ابؼكنية.

 تطور التشكيل الإيقاعي للصورة الفنية: * 
 أنواع الصورة:  -1 

لقد عمق النقد ابغديث كظيفة الصورة الفنية كقيمتها في النص الأدبي كذلك باعتبارىا 
الشعرية، فالصورة الفنية  كسيلة معبرة كمؤثرة، كلعل ىذا ما جعل أدكنيس يربط الصورة الفنية بدفهوـ

، كىذا ما يؤكده عبد ا﵁ 4عنده: "كيفية التعبتَ من حيث أنها كسيلة لأداة ابؼشاعر كالأفكار"
" بقولو مؤكدا أف: "الشعر سيظل إلى الأبد مغامرة تبحث عن غجرية قصائدبضادم في ديوانو "

 5بؾازفة كتسعى الإبحار في عالم النور."
                                                           

 .169اب الشعرم ص رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاىا على ابػط1
 .52ابؼرجع السابق، بؿمود بن مريومة ص  2
 .95بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ ص 3
 .73عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص  4
 .73ابؼرجع نفسو، ص  5
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 الركمانسيين: الصورة الفنية عند  -أ 
إذا ما ذىبنا للبحث عن الصورة في الشعر الكلاسيكي بقد أنها أداة تعبتَية برتكم للعقل، 

 أما الصورة في نظر الركمانسيتُ تعكس كل ما بىتلج في الذات ابؼبدعة .
فالشعر ىو تعبتَ عن الوجداف كإطلاؽ العناف للخياؿ كقد جاء كردة فعل في كجو الشعر 

يقوـ لسيطرة العقل كترتبط أساسا بقواعد الفكر، حيث يقوؿ أرسطو لم يعد الكلاسيكي الذم 
 الشاعر صانع ابغكايات كإبما أصبح صانع الصور.

كمن ىنا ،لقد أكلى الركمانسيوف أبنية للخياؿ ككظفوه في أكعارىم كخاصة عند كولوردج في نظريتو
 العالم النفسي للشاعر.في الكشف عن تكمنقيمة الصورة الفنية عند الركمانسيتُ  أصبحت

 الصورة الفنية عند الرمزيين:   -ب 
ذاتية تنتقل من ا﵀سوس إلى عالم العقل المجرد، فهي نوع من  الرمزيتُ الصورة عند تعدّ 

أدكنيس: "الرمز  تصوّرالفاعلية الإنسانية، تتناسب فيها التجارب الداخلية كابؼشاعر كالأفكار. كفي 
يئا آخرا كراء النص... إنو اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيد. أك ىو ما يتيح لنا أف نتأمل ك

 1ىي القصيدة التي تتكوف في كعيك بعد قراءة القصيدة"

 ،لينشئوالتحطيم العالم ابؼادم اموالشعر الرمزم إذف ىو كسيلة للمعرفة، كعمد الشعراء إلى استخد
عند الرمزيتُ ىي عملية إعداـ للمادة  بذلك عابؼا خياليا لإدراؾ كحدة الوجود، كمنو الصورة

 كبرويلها إلى ابغلم.
فعلو في إبراز كظيفة الصورة أسلوبيا إذ أف  يفعلبلا ككّ  فإنوّالتكرار  بردّثنا عن  إذك 

تقديم كالتمثيل العاكدت الظهور بإبغاح، ك فالصورة بيكن استثارتها مرة على سبيل المجاز، لكنها إ
قد يصبح جزءا من ابؼنظومة رمزية أك أسطورية، كمن ىنا بيكن الوصف على سواء، فإنها تغدك رمزا 

الصورة بكونها مثتَا أسلوبيا يدخل في صلب ابؼنافرة التي يتولد منها الشعر، كيسهم كذلك في 

                                                           
 .160أدكنيس، زمن الشعر، ص 1
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إظهار ابؼلامح السياؽ الأسلوبي ابؼتأسس على عنصر ابؼفاجئة أك اللاتوقع على كفق برديد ريفاتر، 
 1ابؼميزة للصورة التي ىي "خرؽ الدلالي، ابؼنطقي قبل كل كيء آخر."كبهذا فتصبح السمة 

تعد السريالية حركة ثورية إنسانية تصدر عن عالم اللاكعور الصورة الفنية عند السرياليين:  -ج  
الواعي الذم يسمح بالتعبتَ عن أفكار بطرؽ ابؽذياف الواعي خاؿ من السيطرة العقل، كتبرز 

خلاؿ السعي إلى فسح المجاؿ لعوالم اللاكاعي كقد بسيزت أفكار ىذه  قيمتها كمذىب أدبي من
ابؼدرسة بالثورة على العقل كالاعتماد ابغس الركمانسي كالسرحاف في عوالم اللاكعي الباطتٍ، 

، أدل ىذا الابتداع إلى إبهاد أبماط 2فكانت السريالية أعنق موجة كعرية منذ عصر النهضة
واس ابتكار صور فجائية غتَ ابؼنتظرة كالصور ذات اللوف الواحد، جديدة، كاستخداـ تداعي ابغ

 كبناء الدرامي كتوظيف الرمز كالتعبتَ بالتًاث كغتَىا من كسائل بناء الصورة في الشعر ابغديث.
كىي تشكيل مشاىد عن طريق بذميع بؾموعة من الصور ابعزئية ابؼتآزرة كىو  الصورة الكلية: -د 

كتعتٍ بذلك أف الشاعر لا يعتمد في إبراز الفكر أك ابغالة الشعورية، بل  ،ما يعرؼ بالصور الكلية
 على إثراء الصورة بصورة أخرل بفاثلة مثاؿ ذلك قوؿ عمر أزراج:  

 سأدفن كجهي بداخل  تلك الحقيبة                               
 كأنتظر الصمت تومئ لي ساعداه                               

 فأمشي إلى جزر الوىم، أجلس بين جناحي ملاح                                  
 كمخلن جنية لا تحن                               
 أقرأ من دفتر الاغتراب                               
 3حكايات فوادم البعيد                             

إحساس كاحد قوامو ابغزف كالقلق كالاغتًاب، "أنتظر  فالصور ىنا تبدك متًابطة يتفجر منها
الصمت"، " أمشي على جزر الوىم "، "أقرأ من دفتً الاغتًاب" كىنا يلتقي عمل الشاعر مع 

 عمل الرساـ.

                                                           
، 2012 1في الشعر العربي ابغديث، دار الكتب العلمية، بتَكت ط كماؿ عبد الرزاؽ العجيلي، البتٌ الأسلوبية دراسة  1

 .256ص
 .34عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص 2
 .116ابؼرجع نفسو، ص  3
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كلازالت ملهمة للشعراء على اختلاؼ توجهاتهم، كمصدر أساسيا  الطبيعةكانتالصور الطبيعية: 
عي الشاعر كلاكعيو، كحتُ بيتزج الشعور بالطبيعة تبرز إمكانية للخياؿ كخلفية حية مستمرةّ في ك 

 الفن كمن ذلك على سبيل التمثيل لا ابغصر:  
فمن الشعراء الذين أحسنوا توظيف عنصر التشخيص كبث ابغياة / التشخيص مظاىرة الطبيعة:  1

 في مظاىر الطبيعة، يقوؿ بؿمد ناصر: 
 الطور ىل رؼ الربيأ على زيتونة                               
 خصلاتك الخضر إذا من مصر حياؾ                               
 كىل جهد بشرا ك قد ما بزغت                                 
 1الشمس من الشرؽ عادت منو تلقاؾ                            

بؽزبية التي أصابت الأمة العربية عناصر الطبيعة التي كظفها الشاعر برمل معاني الانكسار كا
بسبب نكبة فلسطتُ، أك كما عبر عنها الشاعر في قولو "زيتونة الطور" ككجرة الزيتوف برمل معاف 
بـتلفة فهي رمز الشرؽ الرفيع كأحيانا ترمز للشموخ ك الكبرياء في كجو الوطن أما ىنا فتحمل 

 دلالات الألم كالقناعة .
، كبذلك تغدك عابؼا، خاصة / الطبيعة كىركب الشاعر:  2 يلجأ الشاعر للهركب من الواقع ابؼتأزـ

عليو كاقع الكآبة، فيصبح ابؽركب إلى الطبيعة نوعا من رفع الواقع كىنا يبدأ الشاعر  عند ما يسيطر
 في ابتكار عالم جديد بويا فيو كىو عالم ابؽزبية كانكسار يقوؿ بؿمد ناصر: 

 2عة عاشق يحيا بأنفاس المحبة ك الجباؿ الكل في حضن الطبي               

 الصورة النفسية:  -ق 
لقد كفق الشعراء ا﵀دثوف في تصوير الشعور الباطن من حيث ىو ابؼتلقي للأىواء ابؼتنازعة، 
فراح كعراء يعبركف بالصور النفسية القائمة على الذبذبات الشعورية كىذا ما مثلو كل من كاعر 

د الغمارم، أبضد بضدم كعمار بوالدىاف كغتَىم فالصور عند عبد ا﵁ بضادم، مصطفى بؿم
 ىؤلاء لا تقدـ مضمونها الفكرم بشكل مباكر كإبما تعتمد على الإبواء بابؼشاعر كالأحاسيس .

 كمن بماذج عن الصور النفسية بقد قوؿ الشاعر: 
                                                           

 .220عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص 1
 .126ص  طاب الشعرم ابعزائرمعبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػ2



 في الشعر الجزائرم المعاصرجمالية اللغة كالصورة الإيقاع لفصل الأكؿ:          ا
 

42 
 

 آه ... عينام إليك                                         
 منذ أف قشرت خوفي                                

 كركبت القدر المحموـ                                
 في ليلي                                
 عرفت الحن                                    
 أطفالا                                
 1أقواس قزح                               

لشاعر ىنا يرسم الصورة ابغسية بؿاكلا أف بهسد معاناتو كبرديده للواقع الأليم، فقد فا
كب صهوة الأقدار ليظفر بابغب ر بزلص من خوفو، كما يتخلص من قشور الثمرة قبل أكلها ك 

الطاىر العفيف مثلا في صورة الطفل، كقوس قزح ىنا رمز البراءة كالصفاء كحنتُ الشاعر إلى 
 لقزح بيثل حنينا لأبصل القيم في حياتو.الأطفاؿ كقوس ا

 تراسل الحواس:  -ك  
تراسل ابغواس يعتٍ كصف ابؼدركات حاسة من ابغواس بصفات مدركات حاسة أخرل كفي إبراز 

 الأحاسيس كالعلاقات ابػفية بتُ الأكياء كمثاؿ ذلك قوؿ كاعر: 
 الظلاـ شربناه مرا رىيبا                                

 2يبرعم في الركح أحزانية                               
 يدرؾ بحاسة البصر في أصل   فالظلاـ 

 أبغق الظلاـ بحاسة الذكؽ   ظلاـ كربناه 
إف العلاقة القائمة بتُ الظلاـ كابؼاء تكمن فقط في كحدة الأثر النفسي كلا تتصور أم علاقة      

ليها أك كصفتها كمنو تتأسس بنية النص على جدؿ أخرل بتُ ابؼوضوعات كالأكياء التي أسندت إ
 خفي يعكس معاناة ذات بعدين.

 قلق الانفصاؿ، نتيجة الشعور بالضعف كالاختناؽ من الواقع كالإحساس بالانتماء.البعد الأكؿ:  
 الرغبة ابؼلحة للاتصاؿ الشديد بتُ الشاعر كبؾتمعو.البعد الثاني:  

                                                           
 .116عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ص  1
 .139ابؼرجع نفسو، ص  2



 في الشعر الجزائرم المعاصرجمالية اللغة كالصورة الإيقاع لفصل الأكؿ:          ا
 

43 
 

س الفتٍ فقد كهدت ابؼلامح ابؼميزة للقصيدة ابعزائرية، حيث أما الصورة الفنية في مرحلة التأسي
 يتجلى ذلك من خلاؿ: 

إف الشاعر ابؼعاصر كسر حدكد القائمة بتُ فنوف البناء الواقعي للصورة ظهور عنصر القصصي:   -1
في بناء النص الشعرم عن طريق صور متماسكة  الأدب الشعر، النثر بعأ إلى استغلاؿ من القصة

 تها البنائية في إطار القصصي.بزلق كحد
 يقوؿ أبضد بضدم في قصيدة بابلو نتَكدا: 

 كحين يحاضر ذاكرتي                                  
 طيفك القمرم                                 
 أتذكر أف السماء أمطرت                                   
 ت يوـ ذا                                
 أف المدينة ضجت أك كانت دمائك                                 
 تطيأ كل الشوارع                                 
 يستوقف العابرين                                   
 كترحل عبر العيوف                                  
 1يين الملا                               

كفي أكاخر التسعينات أخذ يتطور الشكل الدرامي الذم يعتبر على صورة من صور التعبتَ 
 يقوؿ الشاعر: 

 فجأة صار يبكي ... يصفر ... يضحك                                   
 كلمتو فتهجم ثم اختفى في                                  
 اؽ المحادم     الرك                              
 قاؿ لي الورد ك الثلج يخنقو                              
 ثم كلمتو مرة ثانية                             
 ترتدم الحزف؟                                                             
 1سيجارة أك لك زىرة ؟                            

                                                           
 .151، ص 2005عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع،  1
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ستخداـ ىذه ألفاظ دراميا عندما تدؿ على أبعاد نفسية حقيقية أم عندما كبذلك يصبح ا
 ترتبط ارتباطا كليا بابؼوقف الشعورم الذم يريده الشاعر .

 صور المونتاج السينمائي:  -ز
يعتمد ىذا النوع من الصور على تشكيلات مستمدة من الفن السينمائي فيها بابؼونتاج، 

صور أخرل بهمّع بينو بصيعا في الصورة الكلية كلعل قصيدة لوركا حيث تتوالى صور متعددة تعقبها 
 بسثل صورة متكاملة لاستخداـ التكتيك السينمائي صور بظعية بفتزجة بصور مرئية .

 يقوؿ عبد العالي رزاقي في قصيدة لوركا: 
 عيناؾ أمامي غابة الثلج يغرؽ فيها                                 

 يغرؽ فيها الفارس ك الثور المهزكـ                                 
 كأنت تحدؽ في كىج الشمس                                  
 كي تزرع بين الناس                                    

 2تسبيحة الحن                                   
 الشاعر في النموذج الأكؿ بهمع بتُ صورتتُ:  

 .صورة بصرية  أمامي غابة الثلج عيناؾ
 .صورة بظعية / فنية  كي تزرع بتُ الناس تسبيحة ابغب 

 الصور المتلاحقة المكتظة:   -ح 
يصفها الدكتور عز الدين إبظاعيل: "نتيجة لعملية التكثيف اللاكعورية ... صور متداخلة، 

. كلكن الباحث لن يعدـ يسلم بعضها إلى بعض دكف مبرر كليس بؽا ضابط عن نظاـ أك ترتيب ..
 الرابط بتُ تلك الأجزاء أك الصور ابؼتباعدة بدا يوفر للقصيدة كحدتها النفسية .

ىذه الصور بسثلت في كعر كل من عبد ا﵁ بضادم ك سليماف جوادم كأبضد بضدم، كلعلها تعبر 
 عن الإحساس بالزمن الضائع كتعبر عن بصود الواقع.

 ابؼكتظة عند سليماف جوادم من خلاؿ قولو:  كبقد بموذج لصور ابؼتلاحقة أك
 تبرعمت جرحا                                       

                                                                                                                                                                                
 .153ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص  عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في1
 .165عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ص 2
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 تفتحت شوكا                                        
 تفجرت ثأرا                                      
 بمائي ك نارم                                     

 تكافأ عند حياتي ك موتي                                      
 1تساكم لدل، شموخي ك عارم                                    

فهي صور ترسم لنا حالة متقدمة من الاغتًاب كالوحشة التي يتنفس الشاعر في أجوائها،  
اف متكافئاف، أما كما تعكس لنا الشعور ابغاد بالعبثية، كبالنسبة للشاعر ابؼوت كابغياة كيئ

 الشموخ كالعار متساكياف لديو أيضا فما جدكل ابغياة.
في ىذه الصور يعود الشاعر لواقع قديم يتصل بحياتو في الصور الارتدادية "صور الطفولة ":  -ط  

زمن الطفولة ىذا العالم بهذب اىتماـ الشعراء كيستقطب عواطفهم بؼا بيثل الطفل من معاني 
 الطهور كالألفة .الدىشة كالبراءة ك 

 كبقد ىنا الشاعر "عمار بو الدىاف" في قصيدة التي تستًجع فيها ذكريات الطفولة كالصبا: 
 كمن ذا الذم يستعيد زماف طفولتو كالحنين إلى                                       
 زمن الحن؟ من ذا الذم يتنسم طعم                            

 حلين الأمومة في فمو كيعانق سوسنة                           
 الحقل يظل الربيأ ك يزىر الحقل ك يغازؿ الأقحواف؟                                 
 2أعود إلى البحر، منطلقي البحر                           

كأزىار الربيع،  فالشاعر ىنا بولم بزماف الطفولة بون إلى زمن ابغب، بون إلى طعم حليب الأمومة
 بون إلى منطلقو الأكؿ كصورة الطفولة عند كاعرنا بؽا بعد تفاؤلي.

إف الدارس للشعر ابعزائرم ابؼعاصر بهد ىذا النمط من الصور الصور الاستشراقية الصوفية:   -م 
الاستشراقية ك تنبع من جذكر الصوفية الإسلامية، كقد عرؼ الصوفية زكي مبارؾ: "التصوؼ ىو  

 3فة صادقة متينة الأكاصر، لا يساكرىا ضعف كلا يطمع فيها ارتياب."كل عاط

                                                           
 .169عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص  1
 .175عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم، ص 2
 .16، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، د ت، ص 1مي في الأدب الأخلاؽ، ج زكي مبارؾ، التصوؼ الإسلا 3
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ىناؾ تعريفات كثتَة للصوفية كاللغة الصوفية، على أنها لغة كعرية رمزية، كرمزيتها تكمن في أف -
لفظة تكتسب بضولات جديدة بدجرد توظيفها في التجربة الصوفية كقد تقع الصوفية في بساس مع 

عبتَ عن التجارب الركحية بؿاكلة للكشف عن ابؼطلق، كىذا ما بقده عند عبد الشعر باعتبار أنو ت
 ا﵁ بضادم الذم حاكؿ التعبتَ عنو.

 الشعر كثن على سرج لأقمار                      
 1كطوؿ شوؽ إلى استنطاؽ أفكار                                      

 : كما استخدـ رمز ابػمرة من خلاؿ قوؿ الشاعر
 2كمن كركمك ... يا رباه تسقيني                              

الفناء  -كنستطيع برديد بذربة عبد ا﵁ بضادم الصوفية في ثلاث بؿاكر أساسية تتمثل في: ابغب 
 الابراد، كىي أحواؿ متًابطة يقصي كاحدة منها إلى الأخر في التجربة الصوفية. -
 لاؿ قوؿ الشاعر عبد ا﵁ بضادم:  :  من خالصوفي الحن عن نموذج -1

 مسافر أنا ... أمالي مبعثرة                                   
 لولاؾ ..لم يبق لي في الركح بعض إبا                            
 مسافر أنا ... تلقاني معذبتي                            
 3الهول عذبا كفيك يا لعذاب في                          

 :  من خلاؿ تعبتَ عن فنائو عن الذات الإبؽية: الفناء -2
 رحلت مأ الدرب عبر البركج                                       
 ك أكمأت من شرفة للأناـ                              
 4ك أىرقت عطرا من معجزات                             

 : قولولؿ خلا من:  الاتحاد- 3
 شعر ليلى التداعي لو طلبتمو                             

      
                                                           

 .180ابؼرجع السابق، ص 1
 .184عبد ابغميد ىيمة، ص  2
 .72ص 1982، الشركة الوطنية لنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط مصطفى بؿمد الغمارم، قصائد بؾاىدة 3
 .188عبد ا﵁ بضادم، برزب العشق يا ليلى، ص  4
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 1وىج صدر كبا من حمل أكزاري                             
إف الصورة الشعرية عند أحلاـ مستغابؼي تتميز في جل أعمابؽا بالتعبتَ عن حالتها نفسية 

كابغناف، فهي من خلاؿ ىاتو الصور  التي لا بزرج عن إطار البحث ابؼستمر عن ابغب ك الدؼء
 تعبر عن مشاعر الاضطهاد كتنكر كقد جاء في قوبؽا: 

 للمرة العشرين بعد الألف
 أصلن في الظهيرة

 تخرج الأقزاـ في مدينتي
 تحمل فوؽ رأسها ضفيرة

 تهتف في جنازتي
 لتدفن الشاعرة الصغيرة

 2كلتقطأ الضفيرة الأخيرة...
 . . مدينتي،

 فاتنة ترفض ما لدم من جواىر
 أميرة

 قيدىا القرصاف من عصور
 أسيرة

 تخاؼ أف تثور
 3لكنني أغامر...

بقد ىنا أف صور أحلاـ مستغابؼي متأثرة بتلك الأجواء التي تعرؼ بها دكاكين نزار القباني، 
أحلاـ مستغابؼي مفتونة كل الافتناف بأجواء قصص ألف ليلة كليلة، أجواء ابؼغامرات كالفرساف 

تَات كالقراصنة كابؼراكب، فهي بسثل ابؼرأة ابؼتلهفة إلى ابغب فهي تنتظر الفارس الذم كالأمراء كالأم
 سيأتي إلى خطفها.

                                                           
 .217/  216، ص يا ليلى ا﵁ ابغمادم برزب العشقعبد  1
 .97أحلاـ مستغابؼي، على مرفأ الأياـ، ص  2
 .104ابؼصدر نفسو، ص 3
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 ما زلت يا رفيقتي                                       
 أصارع المياه                                            
 فينتي منهكة س                                      
 لكنها بقوة الآلة                                       
 1ستقطأ   البحار، ك تهزـ المؤامرة                                      

ترسم لنا الشاعرة الإحساس بالضياع الذم بىتلط فيو التحدم بالتألم كالطموح كاليأس، 
كر حوبؽا في أغلب قصائدىا، حيث أف صورة كىذا ما فرض على الشاعرة صورة معينة، راحت تد

السفينة التي تتًامى بها الأمواج في البحر ابغياة ابؼتلاطمة كقد ظهر ذلك جليا من خلاؿ توظيفها 
كراع بفزؽ " كلعل ىذا الشعور  -مركب ضائع  -العواصف  -البحر  -بؽاتو الألفاظ: "الأمواج 

لتي تعبر عن ىذا ابغنتُ ابعارؼ كالبحث الدائم ىو متًسب في بـيلة الشاعرة من خلاؿ أعمابؽا ا
 2عن كاطئ الأماف.

 ثالثا: مصادر الصورة: 
يعدّالرمز من أىم الظواىر الفنية التي يعتمدىا الشاعر لإبراز ما بىتلج في نفسيتو، لذا الرمز: -1

ضفى ىذا بقد الشعر ابغر قد لاؽ ركاجا كاسعا عند الشعراء ابؼعاصرين بؼا يتضمنو من إبواء كقد أ
 الشعر نوعا من الثراء في إبعاد الصورة الشعرية. 

إف استخداـ الرمز في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر جعل ثلة من الشعراء يعتمدكنو في تصويرىم 
بؼدلولات،  جعلت من ىذه اللّغة لغةن تبتعد من العادم لتصل إلى درجة من الغموض كالشفافية 

كشمولية تبتعد كل البعد عن الوضوح، حيث يقوؿ ملارميو  كإبواء، كبهذا تكوف الصورة أكثر دقة
 أحد كعراء الرمزين الفرنستُ كأكثرىم استعمالا للرمز: "ففي الوضوح ملل".

فالشاعر بتوظيفو بؽاتو الرموز غتَ مباكرة بهسد نوعا من ابعماؿ كالمجازية كيبتعد عن ألفاظ 
النظاـ ابؼألوؼ للغة ابؼباكرة، كبهذا الغموض  السهلة التي ألفها ابؼتلقي بفا بهعلو بىرج عن قوقعة

ئة بدلالات مشحونة بدعاف رمزية يبىرج ابؼتلقي من ألفاظ ابؼتعارؼ عليها في قاموسو إلى ألفاظ مل
تضفي عليو نوع من استمرارية في البحث كبذؿ ابعهد بفا يساعده على الفهم كالتأكيل لديو، لفك 

                                                           
 .51ص  أحلاـ مستغابؼي على مرفأ الأياـ 1
 .540ينظر: بؿمد ناصر، ابذاىات الشعر ابغديث، ص  2
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إبوائية، كيعرفو عز الدين إبظاعيل: "الرمز أداة جيدة لنقل  كفراتو من لغة مباكرة إلى لغة كاعرية
 .1مشاعر مصاحبة للوقف كبرديد أبعاده النفسية"

أما بؿمد غنيمي ىلاؿ فقد عرؼ الرمز على أنو "  إبواء أم تعبتَ غتَ مباكر عن النواحي 
ىو الصلة بتُ الذات  النفسية ابؼستتًة التي لا تقول على أدائها اللغة في دلالاتها الوضعية، كالرمز

 .2كالأكياء بحيث تتولد ابؼشاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية كالتصريح"
النفسية الشعورية بستاز بنوع من إبواء كالغموض بعيد عن  ابغالةإذف الرمز ىو التعبتَ عن 

 مدلوؿ كاضح سهل.
كاعر بؿمود بن مريومة في ديوانو:  الذين كظفوا الرمز في كعرىم بقد تُمن الشعراء ابعزائري

 "ابؼغتٍ الفقتَ" يقوؿ: 
 ظلمات تهفو لفجر جديد                               
 كعيوف ترنو لعهد سعيد                                
 كعقوؿ تعيد ذكرل الأماني                                
 لمات الوعودكتغني لحا                               
 كأياد حثيثة في المساعي                              
 ترتجي ألف بسمة كالوليد                             
 نحن شعن مضى يفيض حنانا                             
 3لثراه المخضن المستزيد                             

صمود برموز  مشحوفثورم،  بػطابا بضولةاج كعرىم لطابؼا تغتٌ الشعراء بالثورة فكاف نت
بسلاـ  العيشرغبة منو في نيل ابغرية ك  ،من كيلات ابغرب الشعب ناهالشعب ابعزائرم كما عا

 .ككئاـ
 قد كضّف ىذه الرموز في الكثتَ من أكعاره، منها: بقد الشاعر بؿمد بن مريومةك  

 نحن شعن أتى يغني حياة                       

                                                           
 .200، ص3ربي، ط ينظر، عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قضياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، دار الفكر الع 1
 .316، ص 2008، أكتوبر 9بؿمد غنيمي ىلاؿ، أدب ابؼقارف، دار النهضة مصر، ط 2
 .13ص ،1985بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر،  3
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 كيرل في المنى جميل النشيد                        
 نحن نأبى الحياة بين الأعادم                        
 كنود الهلاؾ تحت البنود                       
 1نبتغي السلم مثل سرب الحماـ                       

وع كليس يقصد بذلك بعنواف ابعوع كالصراخ بقد الشاعر يتحدث عن ابع توأما في قصيد
وإبما قصد بو القدرة على الصبر كالتحمل فعبر عنو بدعاف دقيقة برمل ابغب ابعوعابعوع بدعتٌ 

 يقوؿ: ،كتصوير مدل معاناة كعبنا بكل أطيافو كالعيش على أمل أف يكوف الغد الأبصل ،الوطن
 حبين بلادم،

 إلى أين تمضي ...
 كعيناؾ معصوبتاف ؟
 فكبطنك خاكية كاليدا

 كفي كجنتيك قاطرتاف
 من الحزف يهفو لصفر الأغاني ؟
 أتنسى ... أتنسى ككف أبيك

 مخضبة بالدماء
 دماء التفاني ؟

 كقلن أخيك جناح
 يصفق ملء الزماف ؟
 كأمك الثكلى ...
 كأختك ثائرة ...
 تنتشي في أماف ؟

 أتنسى، ،
 2كبين يديك جميأ الرىاف ؟

                                                           
 .14ص  ،1985بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر،  1
  .31ومة، ابؼغتٍ الفقتَ، صبؿمود بن مري2
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 سنعزؼ لليل لحن الرحيل
 لنخيلكللصبح نحمل حلم ا

 سنقتل كل الوحوش
 ،الطبيعة ملهمة الشعراء أفّ  على اعتبار ،ابزذىا ملجأك  كظف الشاعر ىاىنا رموزا للطبيعة

 يقوؿ الشاعر:   ،العودة إلى صباه كالعيش في الطبيعة متمنّيا
،  كبين نجوـ
،  كبين الغيوـ

 كمن بسمات القمر،
 1سنقطف حلم الطفولة، ، 

 كنسكبو في الدنى
 !؟نغما في كتر ؟

 
 : الأسطورة-2 

إف من أبرز السمات التي بسيز بها كعراؤنا ابؼعاصركف توظيفهم للرمز الأسطورم الذم يعد 
ظاىرة فنية لاقت انتشارا كاسعا، حيث بقده يلج إليو الشاعر يوظفها لغرض كاحد كىو تعتيم 

إليو كاقعو من  عن موقف أك فكرة بشكل إبوائي بؼا آؿللتعبتَ بذربتو الشعرية بدا يدكر في خلده 
معاناة لا لغرض التنميق اللفظي كبصاؿ عبارة، كإبما لغرض كاحد كىو تعميق بذربتو الفنية كإكسابها 

 نوعا من الغموض كالشموؿ .
ا نظرا لتميزىا بتوظيف   الأسطورةيزخر الشعر ابعزائرم ابؼعاصر بنماذج كعرية كثتَة جدن

بقد الشاعر أبضد أبو قاسم ابػمار في ديوانو" ك  ،اءالذم يعد ابؼعتُ الزاخر ابؼليء بالرمز كالإبو
 حيث يقوؿ:  اللعنة الحمراء"في قصيدتو " الأسطورةالأكراؽ" قد كظف 

 نار ...... كدخاف
 اللعنة حلت يا ساـ

 لن يرفأ "سزيف" الصخرة
                                                           

 .102ابؼصدر نفسو ص بن مريومة، بؿمود    1
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 لن تلمأ في سهم ريشو
 أشباح الهندم الأحمر

 ذكرل مرة
 1تتفجر 

أك الفوضى كىنا كظفها الشاعر لدلالة على ابغرب إلى الدمار نار .... كدخاف  ترمز
 بوصفها حالة من الاضطراب.

"  فهو إكارة إلى أسطورة سزيف كىنا دلالة عن اليأس كبؿاكلة لتحقيق كيء سزيفأما توظيف"
 مستحيل.

يرمز ابؽندم الأبضر إلى ذكرل ابؼاضي الأليم لتلك الشعوب كظفها "أشباح الهندم الأحمر"
 ن ابغزف كالذكرل ابؼؤبؼة.الشاعر لتعبتَ ع

 " قد كظف الأسطورة في قولو: الفقير المغني" في ديوانو "محمود بن مريومةما الشاعر"أ
 المجاني ككالسندباد سنسأؿ الطين
 فطفلك يبكي، ،
 فطفلك يبكي، ،

 2كيرقن فجر الحناف، ، 
لطيب قولو: "ك كالسندباد، سنسأؿ ا فيكما بقد الشاعر ىنا قد تطرؽ إلى الأسطورة 

 المجاني" يعد سندباد كخصية أسطورية ترمز إلى ابؼغامرات .  
في ديوانو "جرس لسموات برت ابؼاء  الأساطتَبقد الشاعر عثماف لوصيف قد كظف بؾموعة من 

يا ىذه الأنثى" بسثلت في: أسطورة نوح من خلاؿ السفينة كابؽجرة، فالشاعر ىنا  : بػػمتبوعة 
في استًجاع ذكريات في عابؼو ابػيالي كذلك ىركبا من الواقع الذم مسافر عبر الزمن الأكؿ بسثل 

 ىذم بحار بائدات                  أتعبو حيث يقوؿ: 
 ىذه لجج ممزقة ك أخرل ىائمات                                     
 من ىنا قد مرّ نوح                                      

                                                           
 .34أبو قاسم ابػمار، تراتيل ابغب ابؼوجوع ص 1
 .32بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ ص  2
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 كالسندباد ... ك من ىنا مر الفينقيوف                                    
 أ ك ليس .. ابن ماجد ك كلومبس                                       
 من ىنا نزحت القبائل                                    
 1من ىنا سالت أساطيل ك ركايات تلوح                                    

ر في نصو الشعرم ىذا من خلاؿ توظيف الرموز التاربىية كأسطورية كىذا لقد أبدع الشاع
 الفنيقيتُن طوفاف نوح  السندباد، ما ساىم في إثراء نصو كتعبتَ عن أكجاعو كقد أخذىا م

 كلومبس .ك 
 رابعا: التناص

يعتبر التناص من أىم القضايا التي كغلت الساحة النقدية العربية حيث يعد موضوعا 
و ابػطاب بؼا لو من أثر في مقاربة النص كاستكشاؼ كفراتو كالغوص في أعماقو كاسعا عرف

 لاستخراج دلالاتو.
كيرل بؿمد بنيس أف مصطلح التناص يطلق عليو مصطلح النص الغائب، أما بؿمد مفتاح 

كاعتبره فسيفساء من نصوص أخرل أدبؾت فيو بتقنيات بـتلفة  2فأطلق عليو" التعالق النصي"
 3غتٌ أنو دخوؿ في علاقة أك تعالق نصوص مع نص حدث بكيفيات بـتلفة.كىي أيضا بد

سعيد يقطتُ فقد فضل مصطلح التناص كذلك لأف استعماؿ التفاعل النصي أعم من التناص  أما
كقد فضلو على التعالقات النصية لدلالاتها الإبوائية البعيدة فيما أف النص ينتج ضمن بنية نصية 

كيتفاعل معها برويلا أك تضمينا أك خرقا كبدختلف الأككاؿ التي تتم بها سابقة فهو يتعالق بها 
 4ىذه التفاعلات.

                                                           
 .24/23ص  2008عثماف لوصيف، جرس لسموات برت ابؼاء متبوعة يا ىذه الأنثى، منشورات البيت ابعزائر،  1
، جانفي 8النصي في ركاية زينب لزيتٍ بركات بعماؿ الغيطاني، كلية الآداب كلغات، ع  متقدـ ابعابرم، بصالية التعالق 2

 .2025/ 19/05اطلع عليو يوـ  2، جامعة ابغاج بػضر، باتنة ص 2011
ص 1992، 2بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم، استًابذية التناص، مركز الثقافي العربي، دار البيضاء ابؼغرب، ط  3

119. 
 .121جع نفسو صابؼر  4
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ناص" بدثابة ابؽواء كالزماف كابؼكاف للإنساف فلا حياة لو بدكنهما كلا عيشة لو تالالقوؿ أفّ  كبيكن
 1خارجهما."

ت مع نصوصو كقد احتول الشعر ابعزائرم ابؼعاصر على نصوص دينية بـتلفة اندبؾت كتعالق
 الشعرية كقد سابنت في عمق ابؼعتٌ كتشكيل معتٌ الدلالي للقصيدة كإضفائها إيقاعا فريدا.

 التناص مأ القرآف الكريم: 
يعد القرآف الكريم مرجعا من مراجع الفنية كابعمالية كالدلالية كقد كظف بأككاؿ بـتلفة في 

كزه إلى إنتاج جو القصص القرآني ضمن على مستول ابعملة كالآية كأحيانا يتجا ،التًاث الشعرم
 السياؽ بؼا بىدـ البناء كالدلالة التي ترمي إليها في كل توظيف.

بقد الشاعر بؿمود بن مريومة قد كظف قصص القرآف، كقصة يوسف عليو سلاـ مع أبيو 
 يعقوب كقصة أيوب عليو السلاـ  كذلك في قولو: 

 كحين سنذكر منديل يوسف
 لما يعقوب رد البصر

 تسمأ أيوب في صدرىا يحتضرك 
 تكفكف دمعا نجيبا

 2!فترقص بسمتها في سكر
 .3﴾اذْىَبُوا بقَِمِيصِي ىَذَا فأَلَْقُوهُ عَلَى كَجْوِ أَبِي يأَْتِ بَصِيرنا كَأْتوُنِي بأَِىْلِكُمْ أَجْمَعِينَ ﴿بكو قولو تعالى:  

 .4﴾جْهِوِ فاَرْتَدَّ بَصِيرنافػَلَمَّا أَفْ جَاءَ الْبَشِيرُ أَلْقَاهُ عَلَى كَ ﴿كفي قولو:  
 . 5﴾كَأيَُّوبَ إِذْ ناَدَل ربََّوُ أَنِّي مَسَّنِيَ الضُّرُّ كَأَنْتَ أَرْحَمُ الرَّاحِمِينَ ﴿بكو قولو تعالى: 

 كفي قصيدة أطفالنا على الطريق لعثماف لوصيف يقوؿ: 
 حككلما تنفس الصبا 

 
                                                           

 .125ص1992، 2، دار البيضاء ابؼغرب، ط بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم، استًابذية التناص، مركز الثقافي العربي 1
 .68بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ص 2
 .93- 92سورة يوسف، الآية 3
 .96سورة يوسف، الآية  4
 .83سورة الأنبياء، الآية  5
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 1كاستيقظت نواعس الرياح
 .2﴾(كَالصُّبْحِ إِذَا تػَنػَفَّسَ 17لِ إِذَا عَسْعَسَ)كَاللَّيْ ﴿بكو قولو تعالى: 

 كقوؿ الشاعر أيضا في قصيدة "آه يا جرح" يهديها إلى قدس الشهيدة فيقوؿ:  
 أيها النبراس الذم يهدينا في ظلمات البر ك البحر                   
 .3﴾حْرِ كَمَنْ يػُرْسِلُ الرِّياَحَ بُشْرنا بػَيْنَ يدََمْ رَحْمَتِوِ أَمَّنْ يػَهْدِيكُمْ فِي ظلُُمَاتِ الْبػَرِّ كَالْبَ ﴿بكو قولو تعالى:  

 كقوؿ الشاعر في قصيدة"آه يا جرح": 
 4كيك يا طفلة ىنا تتمطى            في ارتخاء غريزة نعاسو      

 .5﴾ثمَُّ ذَىَنَ إِلَى أَىْلِوِ يػَتَمَطَّى﴿بكو قولو تعالى: 
ما يدؿ على امتداد الثقافة الإسلامية كقد بسثلت في  استخدـ الشعراء تقنية التناص كىذا 

 النصوص القرآنية ابؼعجزة.
  

من ىنا، تعتبر اللغة الشعرية لغة انزياحات بالدرجة الأكلى، تتحقق من فعاليتها عن طريق إنشاء 
 علاقات التجاكز كالتناغم لتًقى إلى مستول الإبواء التصويرم، مستعينة بإمكانات تركيبية بيانية،

كيؤتى ىذا التحقق بشاره بالصور الشعرية ابؼثتَة لذىنية ابؼتلقي كحواسو إذ بدكنهما لا يكوف الشعر، 
كلا بيكننا أف  نلتمس جاذبية اللغة الشعرية التي ترسم. كما يقوؿ ملارميو: "بدؿ الشيء، الأثر 

دلالي فقد اعتمد الذم بودثو لكي برقق الشعرية البالغة ابغدة." أما من ناحية تكثيف ابؼعتٌ ال
 الشعراء على توظيف ابغقوؿ الدلالية كتنويع في التًاكيب فقد استخدموا ابعمل بأنواعها .

كمنو فاللغة الشعرية كالصورة ركناف أساسياف في تشكيل الإيقاع في ابػطاب الشعرم ابعزائرم     
ف إلى توظيف الصورة في ابؼعاصر بالإضافة إلى مصادر الصورة كأنواعها. فقد سعى الشعراء ابؼعاصرك 

 أككاؿ متعددة التي أخذت تتًاكح بتُ الرمز الثورم كالرمز الصوفي كالرمز الأسطورم.
 كما لم يغفل الشعراء توظيف التناص ك التعالقات النصية.

                                                           
 .53عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، ص 1
 .18 -17سورة التكوير، الآية  2
 .63ورة النمل أية س3
 .25تابة بالنار، صعثماف لوصيف، الك 4
 .33 -32 -31سورة القيامة، الآية  5
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لقد ظل الشعر مرتبطا ارتباطا كثيقا بدؤثرات ابػلق كالتجديد بفا جعل الكتابة الإبداعية 
 كالوعي الشامل للحضور الإنساني. للمعرفةك  عاكسة مرآة فهي ،أعمق من أف تنحصر في كظيفة

يد كىذا بابؼوازنة مع حركو التجد يةمن خلاؿ ابؼراحل التي مر بها الشعر  ىذا الوعي الشعرم زقد بر ك 
على  ،1ما جعلكل كاعر معاصر يطمح إلى تشكيل عالم ابػاص بو لا يقارف بغتَه مقارنو أفضلية

كىذا ما  ،كلغتو ابػاصة التي بسيزه عن غتَه كتصنع بذربتو فريدة ،لكل كاعر عابؼو ابػاص أفّ اعتبار 
 نادل بو الشعر ابغر.

كالإنساف ما داـ موضوع ىذا لقد بقحت القصيدة ابؼعاصرة في التعبتَ عن بنوـ العصر 
جل البحث عن الذات ابعديدة أفكأنو ينطلق من الرفض كالتمرد من  ،الشعر ىو الإنساف نفسو

 2التي تتوافر على مقومات ابغياة للإنساف.
"من الألفاظ التي بقدىا متداكلة في كل العموـ Ryhtmeكبفا سبق ذكرنا ذكره نقوؿ "أف لفظة "

ناسب كتتناسق مع كل علم، بؽا خصوصيتها ك بها نشتَ إلى ابعرياف حاضره بدفاىيمها التي تت
كالتدفق كالتواتر ابؼتتابع بتُ حالتي الصوت كالصمت أكؿ حركو كالسكوف... فهي بدثابة القاعدة 

، كىي حاضرة في علم ابؼوسيقى كالغناء، كالنغم 3التًابط" تعتمد على التكرار أك التعاقب أكالتي 
 كفي ابعرس الصوتي للكلمات كابعمل.،شعر، الوزف كالصرؼكالطرب، في عركض ال

القصيدة من برتويهإف البحث في الإيقاع الشعرم يستدعي ضركرة الإبؼاـ بكل ما 
من  ظاملحو عياإيقا عاتنو  عرؼتشكيلات إيقاعية، كلعل ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر قد

 .على تشكيل النص إيقاعيامليعالذي ،خلاؿ الوزنبدءا من العمود مركرا إلى التفعيلي
 عها،أىم ما ميز القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة على اختلاؼ الأبماط كتنو  عن نكشفكقد حاكلنا أف 

كالإيقاع من كزف كقافية،  ،كذلك من خلاؿ تبياف كعرية كاملة من خلاؿ الإيقاع ابػارجي
 الداخلي.

 الخارجي:  الإيقاعأكلا:  

                                                           
 .34رجاء بنحيدا، كعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى ابؼوسيقي البصرم، ص  1
 .34ابؼرجع السابق، ص  2
 .41، ص رجاء بنحيدا3
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برديد إيقاع الكلمات كالتًاكيب الصوتية التي تولد الأبماط كيشمل ابؼستول اللغوم الزمتٍ 
 ضية )البيت، ابؼقطع، الوزف، القافية(.ك العر 
 : شعرية الوزف -أ/

أك بعبارة  ،1غتَ ابؼوزكفك يعتبر الوزف أداة التي بسكننا من التمييز بتُ ابؼوزكف من الكلاـ  
كقد كصفو ابن عبد بشعر كعر كما ليس  أخرل ىو ابؼعيار الذم يضع أمامنا ابغد الفاصل بينما ىو

 .2ربو الأندلسي دكاء بؼا يصيب اللغة بصفة عامة كالشعر بزصيصامن داء 
جل ابػركج عن نظاـ العركض أمن ا﵀اكلات التجديد في الشعر بدأت  كةكمع بداية حر 

على تطوير  الذم كضعو ابػليل، فإف بنية الإيقاع ابعزائرم بحيويتها كطاقتها الكامنة أصبحت قادرة
 التجارب الفنية الإبداعية.

 التشكيل الموسيقي في الاتجاه الجديد )شعر التفعيلة (:  
راحوا بهددكف في بمط الذينمن الشعراء ثلة كانت بوادر التجديد في الشعر ابغر مع 

 من بتُ ىاتو النماذج  قصيدة أبي قاسم سعد ا﵁ حيث يقوؿ: ك  ،الكتابة
 فاعلاتن  يا رفيقي 

 فاعلاتن  -فاعلات   متٍ عن مركقي للا ت
 فعلاتن  -فاعلاتن   إذا أنا اختًت طريقي  
 فاعلات  فطريقك ابغياة  

 فعلات               -فاعلاتن   كأنك الأىداؼ بؾهوؿ السمات 
 فعلات  -فاعلاتن   عاصف الأرباح كحشي النضاؿ 

 فاعلاتن  -فاعلاتن   ب الشكول، كعربيد ابػياؿحصا 
، كقد ف سعد ا﵁ قسمنا إلى مقطوعات بشانية برتوم كل مقطوعة على عشرة أسطر كعريةبقد أ- 

 استخدـ تفعيلة فاعلاتن كىي من بحر الرمل كبظي الرمل لأنو كبو برمل ابغصتَ لسرعة النطق بو.
 ": المطر انتظار فيبقد بموذج بعركة علاكة كىبي من قصيدة "

 صلواتنا الإلو المطر
                                                           

 .28ص  1986، 4تح عمر بوي فخر الدين، دار الفكر سوريا، طابػطيب التبريزم، الوافي في العركض كالقافي،  1
 .67كعرية الإيقاع من التشكيل الدلالي إلى موسيقى البصرم ص  : رجاء بنحيدارينظ2
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 ةقرباننا في العتم
 ماقدمنا من دـ، ك نحرنا في بقر

 أغنياتنا للمطر 
 يا رجاء القلن، لو تعود لقريتنا مرة 

 يا فرحنا ك منبأ لحننا الأخضر 
 خرجنا أفواجا من ليل قريتنا 

 حاملين غصن الزيتوف الأخضر
 كلكنا يا حلمنا المأموؿ 

 لم نعثر بغير شذاؾ 
 ك بالغم على كجو السماء 

 لقلن ينبئنا بأنك يا رجاء ا
 1غضبت عنا ...

 ": الرفض أنشودةيقوؿ في ىذا ابؼقطع من قصيدة "
 فإذا كنت أمني نفسي 

 بيقظة شعبي الجبار 
 كبفمي أنغاـ قد غرت 

 تعلمي في 
 أنغاـ، إف عزفت

 سحق الشعن القيد ثار
 فلأني أثور 

 ضد الوضأ المحزكف 
 كالتين كالزيتوف 

 كطور السنين، كىذا الزحف الميموف
 أمني نفسي فإذا كنت

                                                           
 .241بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث، ص  1
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 أف أكوف 
 مجاىدا بدكف صوت عشق الجنوف 

 قلن إنساف  .فلأني قلبي ..
 كلأف أناشيد الثوار 

 بفمي قد زرعت 
 1كالحركؽ في شفتي فناف ...

الرمز، كاستخداـ القافية من حتُ إلى ك حاكؿ الشاعر بأف يشحن عباراتو بالإبواء كالصور، 
يثتَ فينا رغبة في قراءة الشعر كإنشاده كترديد ىذا كإيقاع موزكف،  داخليانسق موسيقيا كفقأخر 

 2الإنشاد مرارا كتكرارا.
يقوـ بوظيفة تنظيمية بصالية باعتباره السمة التي تتميز بسيز  حركي نسقكمنو يعد عنصر الوزف 

 3الأبيات الشعرية.
 البحور الشعرية:  -ب/

 عرية، كمن ذلك نذكر:استخدـ الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين بؾموعة من البحور الش 
لقد كظف الشاعر عثماف لوصيف ىذا البحر كبقده من خلاؿ قصيدة" إعلاف / بحر المتقارب:  1

 عن ىوية" فيقوؿ: 
  4كلي نشوتي كعذابي
 كلي نشوتي كعذابي 

//0/0//0///0/0 
 فعو لن فعوؿ فعولن 

لأنها بطاسية لشبو كقاؿ عنو ابن ركيق القتَكاني:  "كبظاه ابػليل متقاربا لتقارب أجزائو 
 5بعضها ببعض."

                                                           
 .242بؿمد ناصر، ص  1
 .16إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص  2
 .78ينظر : رجاء بنحيدا، ص  3
 .7عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، ص 4
 .30كيق القتَكاني، العمدة، صابن ر  5
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كمنو قد كظف الشاعر تفعيلة "فعولن" إذ تنوعت كاختلفت على بصيع أككابؽا، ىناؾ 
زحاؼ قبض في )فعوؿ( كقد كظفها الشاعر لكسر رتابة فالشاعر ىنا بواكؿ إتقاف ابؼعتٌ كامتداد 

 النفس.
 1لي النَّار كالحلم كالشَّهوة الجامحو 

 كشْشَهوة لجامحولي نػْنَارُ كَلحلْم 
 //0/0//0/0//0/0//0/0//0 
 فعولن  فعولن  فعولن فعولن فعَلْ  

 كىنا بقد كاعر استخدـ علة ابغذؼ في تفعيلة)فعَلْ( 
 / بحر الرجز: 2

 2مُدّم يديك أقبلي نخوض نحو الجُرح
 مدْدم يَدَيك أَقبلي نخوضُ نحو لْجُرحيْ 

/0/0//0 //0//0 //0//0  /0/0/0 
 ن   متفعلن   مستفْعلْ مستفعلن   متفعل

يعد الرجز من البحور التي تقوـ على تكرار تفعيلة "مستفعلن" كىي بحور مستعملة بكثرة 
في الشعر ابغر، غتَ أف ىذا البيت جاءت تفعيلتو ناقصة في "متفعلن"، كىو زحاؼ ابػبن إذ 

ر الرجز سهولتو حذؼ الثاني الساكن، كىذا الزحاؼ استخدمو لسهولة التغيتَ كالتبديل، فدلالة بح
في السمع كلو كقع في النفس، كقد استخدمو الشاعر عثماف لوصيف ليجسد من خلالو مشاعره 

 كأفكاره.
كبظي ابػفيف لأنو أخف البحور على الطبع كأطلها للسمع يشبو الوافر لينا / البحر الخفيف:  "3

 كلكنو أكثر سهولة كأقرب انسجاما
 3أتسلّق خريفي عاصفة عاصفة 

 قُ خريفي عاصفتن عاصفتنأتسلْلَ 
///0/// /0/0 /0///0 /0///0 

                                                           
 .7عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، ص 1
 .37ابؼصدر نفسو، ص 2
 .19نوارة بغرش، كمكاف لا يعوؿ عليو، ص 3
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 فعلاتُ  فعلاتن مستع لن مستع لن 
ىنا جاءت التفعيلة في ىذا البيت منفصلة بكو:  "مستع لن"، كتكمن خفتو في كتد بؾموع 
كىذا ما يدؿ على عمق التجربة لدل الشاعرة، التي توحي إلى معاناتها كمدل حزنها، كىذا ما 

 إلى ما بورؾ فيها ابعماد كفق خيابؽا كتأملها. جعلها تبحث
يعتبر ىذا البحر من البحور التي تعمل على تكرار تفعيلة كاحدة كىي / البحر الكامل:  4

"متفاعلن" كىو من بحور الغنائية، كنلاحظ أنوّ قد بغق تشكيلو الأختَ زحاؼ كىو الإضمار الذم 
 أعطى كقعا إيقاعيا بارزا كجلاء لنسق الوزف.

 1إذا السّنوفُ تبسَّمت مزىوَّةن ك 
 كإذ سْسَنُوفُ تبسْسَمتْ مَزىوْكَتنْ 

///0//0  ///0//0  /0/0//0  
 مُتفاعلن    مُتفاعلن     متفاعلن 

 فالشاعر ىنا بواكؿ البحث عن بذسيد الصراع من أجل البقاء كالاعتًاؼ كالتحقق.
ر كذلك من أكثر البحور خفة كليونة  كىو من بحور الصافية استخدـ في الشعر ابغ/ بحر الرّمل:  5

كما بقد الشاعر بومل في ثناياه سخطا إزاء الواقع ابؼزرم كبؽذا نلمح قوة في قانوف الذم يتحكم 
 2في ستَكرة الأبيات من خلاؿ نظاـ كجود أكياء كذلك من خلاؿ قصيدة "في انتظار ابؼطر": 

 حلوةُ أنت كأحلاـ شهيد
 حلوتن أنت كأحلاـ شهيدف

/0//0/0 ///0/0 ///0/0 
 فاعلاتن    فعلاتن      فعلاتن 

 كتنتهي إلى القوؿ أف توظيف البحور الشعرية في مدكنة ىذا البحث تبىتُّ: 
أف التنويع في البحور ابؼوظفة ابؼركزية، ىي ابؼهيمنة على الشعر من حيث الاستعماؿ، كتتمثل في 

 ستعماؿ كابػفيف.بحر: ابؼتقارب، الكامل، الرجز، الرمل، كأخرل قليلة الا
 
 

                                                           
 .19بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ص 1
 .64، صابؼصدر السابقبؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ،  2
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 البحر     قصائد       دكاكين        كعراء       
 ابؼتقارب   إعلاف عن ىوية          الكتابة بالنار   عثماف لوصيف   
 الرجز   أغنية إلى الفراكة        الكتابة بالنار    عثماف لوصيف   

 ابػفيف   امتي ابغياة أقصر من ق     كمكاف لا يعوؿ عليو نوارة بغرش    
 الكامل   علقت في كجو ابؽدل مأثورة  ابؼغتٍ الفقتَ      بؿمود بن مريومة   
 الرمل   في انتظار ابؼطر       ابؼغتٍ الفقتَ     بؿمود بن مريومة  
 : الوقفة-/ج

الإيقاعية الضركرية التي بيتاز بها الشعر ، كقد التجأ إليها الأساسية ك  العناصرىي من 
الشاعر على التقاط  تر ابؼعاصر في نهاية كل سطرللتخفيف من حدة إيقاع القصيدة، ساعدالشاع

في ابغد من الدلالة، كىي تقسم ابػطاب إلى كحدات كبتَة كابؼقاطع  بنتابؼتواصلة كما سا سوأنفا
 1أك كحدات مغتَة كابعمل ك الكلمات.

 ابؼمارسة الشعرية على بكو ثلاثة لقد تعددت بتٌ الوقفة في كعرنا العربي ابغديث بشكل كبتَ في
 ككاؿ: أ
 : الثلاثية التامة الوقفة -أ

تؤمن الوقفة التامة الثلاثية للقارئ استقلاؿ البيت أك السطر، كما يتفاعل فيها ابعانب 
الشعراء  طرؼ منالدلالي النظمي كالإيقاعي، كقانوف الوقفة الثلاثية ىو قانوف حظي بالاىتماـ 

طيعوا التخلص منو كىذا إف دؿ على كيء فإبما يدؿ على ابؼوازنات )التقليدية( لم يستك ابؼعاصرين، 
 الإيقاعية التقليدية تفرض كجودىا على القصائد ابغرة ابؼعاصرة.

:  كػػ" قصائد من الشعر العمودم  بالنار الكتابةلقد كظف الشاعر عثماف لوصيف في ديوانو "
الطوفاف.كما بسثلت قصائد الشعر  -أنشودة الرحيل -عناؽ الطويل  -آه يا جرح  -لاميو الفقراء 

آه يا  -عودة العاكق-إعلاف عن ىوية -أناديك يا زىرة العاكقتُ-ابغر في:  أطفالنا على الطريق 
 أغنية الفراكة. -جرح 
 قصيدة الطوفاف: من  قولوذلك كمن

 عاريا تحت كابل الأملاح 

                                                           
 .112ص  لالي إلى موسيقى البصرم،كعرية الإيقاع من تشكيل الد رجاء بنحيدا، 1
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 جراحي  طى فجائعي كحرحت أ                             
 سرت ك الليل مطبق كالدياجي 

 1موحشات تمور بالأشباح                                     
 ": الطويل العناؽكيقوؿ في قصيدة " 

 اؿ البحور في الأجفاف عكأشت
 التقينا على نزيف الأغاني                                

 بعد دىر فراؽ  اكتعانقن
 2كعناؽ البركاف للبركاف                             

بقد من خلاؿ ىاتو ابؼقاطع أف كليهما اعتمد على الوقفة الثلاثية) النحوم، الدلالية، 
 العركضية( التي ميزت الشعر العمودم.

يا زىرة  أناديكمن خلاؿ قصيدتو " التوجّو ىذاعثماف لوصيف  كعربقد في كما
 يقوؿ: ،"العاشقين

 المطر  أحبك في شهوات البحار ك حزف
 كفي دمدمات الرياح كخفق البركؽ

 كعشق الشجر
 أناديك يا زىرة العاشقين ك مركحة الفقراء 

 أناديك يا كاحة التائهين 
 كيا نغما يترقرؽ في صلوات المساء 

 3أناديك يا نشوة الموت في مقل الشهداء 
نهاية ابؼوسيقية نلاحظ في ىذه القصيدة رتابة من حيث الأسطر طولا كقصرا، فكل سطر ينتهي بال

ة دكف التزاـ بحرؼ ركم كاحد، كىذا ما بييز قصائد عثماف لوصيف حيث بقد فيها نوعا من ربوابؼ
 الرتابة إلى حد بعيد.

                                                           
 .58، ص 1986عثماف لوصيف، الكتابة بالنار كعر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر  1
 .39ابؼصدر نفسو، ص  2
 .18 ،17عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، كعر، ص  3
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 ب/الوقفة العركضية أك الوقفة الدلالية: 
كحتُ تتعلق  ،كتتحقق الوقفة العركضية حتُ تستمر الدلالة في التدفق خارج حدكد البيت صوتيا

يما بينها من الناحية النظمية كحتُ تتمزؽ الوحدة الإيقاعية يصعب معها برديد الوقفة الأبيات ف
 العركضية كىي ما يسمى بابعملة الشعرية حيث يقوؿ الشاعر: 

 تضئ قناديلنا للأمل 
 يسقسق حلم على شرفات السحر 

 ترف، تلتم أشلاء أنقاضنا تتوىج 
 بالخضرة الدافقة

 1تبني العشاش كأف العصافير عادت مأ الفجر 
 دلاليا كنغميا موحدا. لاستسلنلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات 

يرتكز  الذم :  يوجد ىذا النوع من القصائد العمودية كىذا النمط عن التقفيةالموحدة القافية/أ
 على قافية كاحدة من بداية القصيدة لنهايتها.

 في قصيده لامية الفقراء: لوصيف عثماف  قوؿذلك  كمن
  إيمانا ك جوعا سنلقي الله

 كنلقي الله في الحرب السجاؿ                               
 كنولد في الصراع ك في التحدم 
 كنكبر في الشموخ ك النضاؿ                                     

 كننبت في الرماد كفي المنافي 
  كنخصن في الضياع كفي الضلاؿ                                   
 كنكثر فوؽ صدر الأرض جيلا 
 2على جيل كفي عدد النماؿ                                  

 كبقد الشاعر ىنا قد استخدـ حرؼ الركم "اللاـ"
 كيكوف الانتقاؿ فيها من مزدكجة قافوية إلى أخرل على الشكل الأتي:   المتوالية:  القافية-ب 

                                                           
 .32ص  ابؼصدر نفسو،1
 .12عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، كعر، ص 2
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 ": الفراشة أغنيةإلىؿ الشاعر في قصيدة ")أ أ، ب ب( فنستطيع أف بمثلو من خلاؿ قو 
 لابد أف يستيقظ الربيأ 

 لا بد أف تورؽ في الصحراء ىذه الدموع 
 الشمس ك الزىر  نكتلثمي

 1كترقصين تحت رفة المطر
القائم التواليأصوات )العتُ، كالراء( كل منهما مزدكج القافية ك  ليهذه القصيدة توافينلاحظ 

 يقوؿ: ،على التماثل الصوتي
 أغرؼ من عيونك الحريق 

 لا كتن الأشعار 
 بقطرات النار 
 2كأرسم الطريق 

النار( كبقد في  -كذلك من خلاؿ مفرداتها )الأكعار صوتيا، مشبّعةيظهر ىنا بمط قوافي 
 تدرجا دلاليا. بذلك أعطىك دكر الإكباع السمعي في النص  أدّل ،الذمبابؼد ابؼسبوؽصوت الراء 

 الإيقاع كالتلقي:  
بصاعيا أك فرديا. ما دامت  الإدراؾسواء كاف ىذا  ،بابؼتلقي كمدل إدراكوالإيقاع  طيرتب

حيث أف برقيق الإيقاع لابد من كجود عناصر أساسية بؽا الدكر  ،الأخيلة بزتلف كالقراءات تتعدد
التي  فهيالشاعر بؽا دكر أساسي في إدراؾ الإيقاع كبرديده.  فذاتالكبتَ في تأسيسو ككجوده، 

كبهذا نقوؿ أف الإيقاع:  3الإيقاع حركة باعتبارىا: " مبعث ابغيوية الناكئة من نفس الشاعر." بسنح
"ىو فاعلية التي بسنح ابغياة ابؼعطى اللغوم الذم يكوف البيت الشعرم كتؤلف صورتو ابؼشتًكة 

 4النابضة بابغيوية الناكرة للإحساس ابؼبرزة للأجساـ ابؼعنوية المجردة الباعثة للحياة."
ابؼؤلف كالنص كالقارئ دكف أف نهمل السياؽ كالشفرة كقناة الاتصاؿ، كذلك  فيو يشتًؾإف الإيقاع 

 من أجل استخلاص الرؤيا الإبداعية للنص كابؼبدع.
                                                           

 .37، ص صدر نفسوعثماف لوصيف ابؼ  1
 .48ابؼصدر نفسو، ص  2
 .99عبد الربضاف تبرماستُ، البنية الإيقاعية للقصيدة ابؼعاصرة في ابعزائر، ص  3
 .100ابؼرجع نفسو، ص 4
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ابؼتلقي عضويا بقراءة بؿتويات النص الداخلية، غتَ أف حدكد ابؼعتٌ قد بستد إلى ما ىو خارج  يرتبط
 لالات ليست بتُ ثنايا ابعمل الفعلية ابؼشكلة بؼعمارية النص.كالتي تستجلب د ،النص

 : ) التشكيل البصرم(النص الشعرم ةبصري 
 إيقاع البياض كالسواد:  -1
تطور الشعر ابؼعاصر كالدعوة إلى التجريب إلى بزلي الشعراء ابؼعاصرين عن امتلاء الفضاء  أدل 

الذم ينفعل عن الكلاـ  ابعزءالصمت  عتبرا أف لدرجةكذىبوا إلى التزاكج بتُ الكلاـ  ،النصي
كما تعد أيضا أمل   ،انتظار كتدفقك  تنفيس ةكبيثل حرك ،إيقاعية للقصيدة ةحيث يندرج في حرك

تأثر كتساءؿ أك تأمل كمنو تشكل الكتابة توزيعا للبياض كالسواد على الصفحة فهي ك كانكسار 
 1.لشكل الفراغاتالدالة لأنها بركم كتوزيع ابؽيكلة البنائية للأحرؼ ا

كىي الوقفة التي برتل أعلى نسبة من مساحة السواد التي تعبر عن حالة الشعورية  :كقفة البياض
الصمت في العربي يكوف مقصودا من طرؼ الشاعر ابؼعاصر كما يعد بظة بصالية  2القلقة ابؼضطربة

ؼ بالتشكيل دلالية كىذا ما أدل إلى مج الكلاـ بالصمت كالتشكيل القصيدة كىذا ما عر 
 الرؤياكم للقصيدة ابؼعاصرة.

يعد البياض رمزا الكتابة كيكوف بدا تستدعيو اللحظة الشعورية يقوؿ الشاعر عثماف لوصيف        
 ": ياجرح "آهفي قصيدة 

 ككاف رماد النخيل المبعثر في الذاكرة 

                                                           
 .293رجاء بكيدا، كعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصرم، ص 1
 .224ابؼرجع نفسو، ص  2

 المؤلف
 يلنصا الإيقاع

 القارئ
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 يلتم يتوىج بالخضرة العاشقة 
 زعا بين الغياىن ككنت مؤنسي ك أنت كنت متناثرا على الرماؿ مو 

 1كالأشعة                                                                
بقد ىنا أف الكاتب قد كظف مساحات السواد كىي مساحة الكلاـ من بصل طويلة ثم 
مساحة البياض بيضاء ختمها بكلمة كالأكعة ىذا البياض ىنا ابؼقصود بدأ بالسواد ثم الصمت 

 لسواد كىذا ما يعبر عن حالة الشعورية للشاعر.الطويل ثم ا
 ثم يضيف قائلا في نفس القصيدة:  

 ممزقا مخترقا كحيدا 
 ك الآف

 آه لملمني أيها الجرح الجبار 
 خذني إليك 

 ضمني بين يديك 
 لفني تحت جناحيك الدافئين 

 ثم طر بي خلف الأرضين ك السموات 
 إلى حيث لا رجوع 

 لا رجوع                                     
 2لا رجوع                                                                          

حيث أضفى على قصيدتو  ،يلجأ الشاعر ىنا إلى البياض لإضافة عناصر أسلوبية أخرل
ككلا بىاطب العتُ قبل أف بزتًؽ جسد النص كليفسح ىذا الصمت البياضي بؾالا أكسع 

ختًاؽ ذىن القارئ كاستنطاؽ أبعادا الدلالية، فالشاعر ىنا عمل إلى ترؾ مساحات بياض لا
في كلمة طر بي، كإف دؿ فإبما يدؿ على حالة  غوكتزاكج بتُ بصل قصتَة كأخرل طويلة كترؾ فرا

كعورية للشاعر، كىذه الطريقة مبتكرة فعلا لأف الشاعر لا يعود إلا أكؿ السطر الطباعي مع مفردة 
رجوع، لا رجوع، بل يوزعها بطريقة جديدة بساما، إذ قاـ بتوزيع على خط ىندسي مائل،  لا

                                                           
 .23ص  عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، 1
 .23، ص نفسو ابؼرجع 2



 فاعلية التشكيل الإيقاعي في الشعر الجزائرم المعاصر                       الفصل الثاني: 
 

69 

 

كذلك قد أضفى مدلولا جديدا باستخدامو حرؼ اللاـ الذم حقق ضربا من الشعرية، كذلك  
كسر الأفق التوقع لدل ابؼتلقي، كبهذا الأعلى تفاعل النص مع القارئ حيث يقوؿ ملارميو: " 

في القصيدة أبنية لافتة للنظر فالنظاـ يقتضيو باعتبارىم صمتا بويط  كحقيقة أف البياض
كمنو في ابؼساحات السوداء ىي مساحة الكلاـ ككتابة الشعر، كمساحات البيضاء   1بالقصيدة."

 بؽا تأثتَ على كقفات كبغظات الصمت.
القصيدة،  كالبياض في الواقع ضركرة مادية مفركضة على القصيدة من خارج بل ىو كرط كجود -

كرط حياتنا كتنفسنا لا يتوقف فسطر البيت لأنو كصل إلى حد مادم، أك لأف الفضاء ينقصو، 
 2لكن لأف مهمتو انتهت كقوتو قد استهلكت.

" لرّرايسا اغرنيك يرسم كاليغولايقوؿ عز الدين ميهوبي في قصيدة الطفل من ديوانو "
 فيقوؿ: 

 أبي ... إحك لي أحجية
 نم ـ حبيبي ..

 غن لي أغنية إذف 
 ليتني عند ليبا ..

 إذف إفتح الباب حتى أرل قمر الصّحو ..
 أسألو أمنيو   

 أخاؼ عليك حبيبي 
 ك ممّ تخاؼ ؟
 من الصحو ..

 من لحظة اعتراؼ 

 

 نم حبيبي 

                                                           
 .228رجاء بكيدا، كعرية الإيقاع، ص 1
 .225رجاء بنحيدا، ص  2
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 غدا أجلن الكعك لك 
 سأملأ حينا يديك ..

 ك حينا فمك 
 سأحمل كل الهدايا 

 . . . . . . 
 . . . . . . 
 فرح لن يجيء غدا ..ك ناـ على 

........ 

........ 
 1أفاؽ الصبيّ على دمعة

كفي الأختَ نقوؿ أف البياض ليس فعلا بريئا، أك عملا بؿايدا، أك فضاء مفركضا على النص      
من مظاىر العملية الإبداعية، كىذا ما يؤدم إلى كجود  رج بقدر ماىو عمل كاع كمظهرمن ابػا

 2.كإمتداده الطبيعي إلا في تعالقو مع السوادمعناه  لا بويد عن النص كحياتو كعليو فالبياض 
 يازىرة أناديكبقد تكرار حرؼ العطف في قوؿ الشاعر عثماف لوصيف في قصيدة "

 ": العاشقين
 يخوض المجاىيل يجرح رمل النهار 
 ك في مقلتيك يضيأ الهدل السندباد

 ك يغرؽ نوح 
 ك في الأفق بقايا دمأ خلاؿ البركؽ تلوح 

 ك في الريح لؤلؤة تتشظى 
 ك سرب نخيل يهاجر عبر البحار

  

                                                           
1
https://medias. Patrimoneculturelagerien.org )،18:59على الساعة:  14/05/2025:يوـ أطلع  

اللعنة كالغفراف لعز الدين ميهوبي، بؾلة اللغة العربية كآدابها، بؾلد  ف عبد الدايم، بظيائية الفضاء النصي في ديوافعبد الربضا 2
 .  434، ص1عدد  13

https://medias/


 فاعلية التشكيل الإيقاعي في الشعر الجزائرم المعاصر                       الفصل الثاني: 
 

71 

 

 1ك أنت .. أنت تجسين نبض الحجار 
كما كظف الشاعر التقديم كالتأختَ من حيث تلاعب بتُ طوؿ كقصر ابعمل الذم كضعو 

 الشاعر بتُ السواد كالبياض من خلاؿ توظيفو للأفعاؿ في قصيدتو حيث يقوؿ: 
 بل تجئين .. تهفو مناديلنا للق

 تضئ قناديلنا للأمل 
 يسقسق حلم على شرفات البحر 

 ترف نواقيسنا العاشقة 
 كتلتم، تلتم أشلاء أنقاضنا تتوىج 

 2كأف العصافير عادت مأ الفجر تبني العشاش 
 يقوؿ الشاعر بؿمود بن مريومة في قصيدتو ابؼغتٍ الفقتَ: 

 تعالوا ... 
 فقيثارتي تعزؼ السطو في ناظريو 

 !!الفقراء لديو كتركن حافلة 
 تعالوا...
 نصفق ..
 نصفق ..
 نصفق ..

 3!كلكن، ، يموت الخليفة 
ينتقل الشاعر من سطر كعرم إلى آخر، دكف أف يكوف السطر قد اكتمل لا في مبناه،  

كمعناه، كلا في إيقاعيو ىذا ما نلحظو بتُ تعالوا، فقيثارتي، تركبوا ك ىذه طريقة مبتكرة حيث أف 
 .ريقة جديدة بساماالشاعر يوزعها بط

                                                           
 .16عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، ص  1
 .32ابؼصدر نفسو، ص  2
 .101بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ص   3
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صرية"، كانت بزنقها في ابؼهد كسر العمود التقليدم للشعر بظح بانبثاؽ" كعرية عربية ب       
النظاـ العركضي العربي كمع انطلاقة الشعر ابغر، متًافقا مع نظاـ الطباعة الضاعية، بتنا  ةقسو 

إلى العهد "الكتابي نبصر القصيدة قبل أف نقرأىا، كانتقلت القصيدة من العهد "الشفوم" 
 البصرم".

بهسد الشاعر ىنا في ىذا ابؼقطع علامات التنقيط التي بزتًؽ الأسطر كالكلمات أيضا،         
كما نلاحظ علاقة أكسع بتُ ابؼساحات السوداء كبتُ البيضاء كىو فضاء كاسع بيتلكو الشاعر 

ع البيضاء كالسواد على كيتحكم في تنظيمو فيبتٍ عابؼو ابؼفضل في فضاء غتَ خطي، إف توزي
، بظك لالصفحة يستَ في نفس ابذاه توزيعهما على الشكل فتشكيل السواد من ضيق الفواص

 ابػط بويلاف إلى دكر مزدكج كدكر انفتاحي كآخر انطوائي.
 ": !!..رؤيةل في قصيدتو "يّ كيقوؿ الشاعر عبد ابغميد ك

 لا منازؿ تسكن مزف ىذا المطر 
 كَ 
 حْ 
 د

 م ..
 القلق .. عبرت بحار

 لق.. فصباحات الندل، ك ال
 1كيف أعلّل .. صفو ىذا النزؽ ..؟

يتدخل البياض في ىذه الوقفة لتعيتُ نهاية البيت، بينما يعتمد الشاعر إلى بزطي الوقفة       
الدلالية كالنظمية كالعركضية، كبهذا يشغل الفراغ مساحة صغتَة بتُ الأسطر الشعرية كبتُ 

لكلمة نفسها بفا بىلق حوارنا بتُ البياض كالكلمة، كالبياض كالسطر الكلمات بل كداخل ا
 الشعرم.

الشاعر ىنا إكراؾ القارئ معو في إنتاج دلالة النص الغائب ابؼتمثل في ىذا الصمت  بواكؿ    
 الفتٍ.

                                                           

 1 115، ص2024رج بوعريريج ابعزائرعبد ابغميد ككيّل، طائر الينابيع نصوص دىش، دار ابػياؿ للنشر كالتًبصة، ب
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 " من ديوانها "كمكاف لا يعوؿ عليو ": مفارقاتكتقوؿ الشاعرة في قصيدتها بعنواف "
 ! قكل ىذا الأفق ضي

 كىذا الغيم القحل ..
 كالشتاء الضيق 

 كالينابيأ بياس، ، 
 كىذه الرياح أرجوحتي 

 كىذه المواكيل أنني 
 كىذا السراب سيرتي ك أساريرم ... 

 كل ىذا الأفق ضيق ..
‌1!ككل ىذا ) ا.. ؿ.. ض .. م .. ؽ ..( سريرم 

ت بصالية للنص من خلاؿ من خلاؿ توظيف كلمة الضيق التي كسرت تفاعلا إيقاعيا كأضاف      
 تفستَ.الىذا 

 تضيف قائلة في قصيدتها أعطاب باكرة: ك 
 انهمر ضباب من فرارة العمق 

 دجج المرآة 
 قاؿ:  لم تعد لازمة 

 .. !الأف الحياة ليست ملائمة
 اتكأت على دمعتي المشرئية بغابات حزنها 

 2كمشيت..... مشيت....
مهما في تشكيل فضاء النص ابػارجي كىو لا ىذا الصمت الفتٍ أك الفراغ يلعب دكران 

يفرض على القصيدة من ابػارج بل ىو أساس القصيدة ككرط كجودىا إذ بيكن القارئ الوقوؼ 
 في نهاية البيت حتى يتمكن من إدراؾ أف مهمة البيت قد انتهت كقوتو قد استنفذت .

                                                           
1  ، كارع إبراىيم حتَش، حي قوطالي، العلمة،  2، 2016نوارة بغرش، كمكاف لا يعوؿ عليو كعر، منشورات الوطن اليوـ

 75سطيف، ص
 .15ابؼصدر نفسو، ص  2
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 علامات الترقيم:  
توظيف علامات التًقيم للتعبتَ عن حالتهم لقد سعى الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين إلى 

كىذا  1النفسية، فهو مرتبط بضبط نبرة الصوت في الكتابة، كبالتالي ليعوض الصوت علية بالعتُ 
 ما بومل القصيدة بعدا إيقاعيا لم يألفو ابؼتلقي من قبل، كما تعتبر بصالية التًقيم أحد أسرار اللغة.

بتَ، الذم ىو أيضا أحد أسرار اللغة في حاؿ ابؼقاـ، ىو حيث لعلامات التًقيم سرا "كسرىا الك
كظيفة كونها بـرج ابؼشهد ... كاىدة على أننا نتكلم بشيء آخر غتَ الكلمات، برؤيتنا، كيدينا، 

 .كجسدنا كلو"
لقد أكرد الشعراء ابعزائريوف علامات التًقيم بكثرة في أكعارىم كىذا ما سنكشفو من خلاؿ        

 قوؿ الشاعر بؿمود بن مريومة في قصيدتو: كمن ذلك  ،ذج الشعريةذكر بعض النما
 اليوـ ليس يخيفنا أمس النول، 
 !في الدار يجمعنا، ىنا التبشير

 لا فرؽ إلا في مجاؿ إفادة 
 !! «الكسن ك التسيير»كالغايتاف: 

 علقت في كجو الهدل مأثورة:  
 لا ينفأ التطبيل ك الترميز 

 ط خير الأمور، كما جرل، متوس
 !         «البخل ك التبذير »كالسيئاف: 
 "!" إف الخير راح من الدنى؟من قاؿ: 

 !الأرض، إف زرعت، أسوؼ تبور؟
 من مس صبحك بالدجى يا كيلو 

 !لا سلطة تنجيو أك تبرير
بقد في ىذه الأبيات أف علامات التًقيم برمل مفاجأة بحيث لا بقد ىذه العلامات في 

 -علامات التعجب  -أقواس  -الفاصلة -وظيفها ما بتُ )النقطتاف فقد نوع في ت ،مكاف بؿدد

                                                           
، ص 1992، 2بؼغرب، ط، كعر ابؼعاصر، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ا3بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث  :ينظر1

120. 
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التشويق من الاستفهاـ( فهذه العلامات قد كشفت الدلالة كجعلت القصيدة تنتج عن بصل 
 كالانتظار كل ما ىو بصيل.

 ": ماشئت كونيقوؿ بؿمود بن مريومة في قصيدة "كمن ذلك 
 كالشمس خيوطك في قلبي 

 ، نسجت أغلى حبي، ، 
 علما، ، ، 
 عملا، ، ، 

 !كنضالا مزدىرا
 كوني ملكا، ، 
 كوني جنا، ، 

 1كوني بشرا، ، ، 
 "علقت في كجو الهدل مأثورة": قصيدة في أيضا كقولو

 كم من معامأ خاضها التحرير 
 !في ثورتي ك شدا بها التعمير

 اليوـ لبس يخيفنا أمس النول، 
 !في الدار يجمعنا، ىنا، التبشير

 ي مجاؿ إفادة لا فرؽ إلا ف
 »!!الكسن ك التيسير»كالغايتاف:  

 علقت في كجو الهدل مأثورة: 
 ، زميرلا ينفأ التطبيل ك الت

 خير الأمور، كما جرل، متوسط
 !«البخل ك التبذير»كالسيئاف: 

 !؟ ىدنمن المن قاؿ:  إف الخير راح 
 !الأرض، إف زرعت، أسوؼ تبور ؟

                                                           
 .51/  50بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ص  1
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 من مس صبحك بالدجى يا كيلو 
 1نجيو أك تبريرلا سلطة ت

 الإيقاع الداخلي: 
، ككل العمل الإبداعي باعتبارهالإيقاع عنصر حيوم لا بيكن أف بىلو منو أم عمل كعرم        

كخلو القصيدة من إيقاعها الصوتي يكسبها أسلوبا سرديا خاليا من أية موسيقى، فابؼوسيقى ىي 
 تكرارية مكاف التعاقب. التي بروؿ الصوت إلى إيقاع عن طريق كسر التعاقب كإقامة

تتجو إلى الثابت عن طريق  كقوةيعد الإيقاع نتاج قوتتُ متقابلتتُ قوة تتجو بكو ابغركة كالتقدـ      
بيكن للقصيدة أف  فلااعتًاض ابغركة الأكلى، فالإيقاع ىو تكرار تقنيات منتظمة في العمل الشعرم 

كذلك بتُ عناصر بزلق في نفس ابؼتلقي إيقاعا جزء من بنيتها التًكية باعتباره يوازف ك  فهوتلغيو 
يتناغم مع إيقاع النص كبهد القارئ عندئذ نفسو منساقا كراء النص كقد استحوذت عليو كيغفل 

، كمنو يعرؼ ىنرم ميشونيك الإيقاع بقولو: 2عليو بإيقاعو، كيغفل بذلك بساما عن معانيو كدلالتو
يما لعلامات تنتج غتَىا الدكاؿ اللسانية غتَ اللسانية "إنتٍ أحدد الإيقاع داخل اللغة باعتبار تنظ

كمنو الإيقاع  3دلالة خاصة بـالفة للمعتٌ ابؼعجمي كأغتٍ بالدلالة القيمة ابؼرتبطة بخطاب خاص."
الداخلي مرتبط بالانفعاؿ السائد حيث يشكل الدلالة كالتكرار كالتوازم كابؼشاكلة عناصر 

معا يفرزكف العلاقة التماثل داخل النصوص الشعرية كىذا ما  الأساسية في خلق البنية، كما أنهم
 سنحاكؿ أف نتطرؽ إليو من خلاؿ دراسة النماذج الشعرية ضمن إيقاع الداخلي.

 / شعرية التكرار: 1
التكرار من الظواىر الإيقاعية كالبلاغية الفنية التي تسيغ على القصيدة طابع نظاـ يوحي 

ره البسيطة كابؼركبة القائمة على العلاقات التًكيبية بتُ الكلمات بالتماثل ابعمالي، من خلاؿ صو 
كابعمل لدرجة أف النقاد القدامى ألبسوه مرة لباس التأكيد كالتهويل كالوعيد... كتارة أخرل لباس 
الابتكار ك التوبيخ، فجددكا بذلك في مواضع بوسن فيها، كأخرل يقبح فيها، كابؼراد من التكرار 

 .4لكلمة أك العبارة بلفظتها ك معناىا في موضع آخر ك مواضيع متعددةىو إعادة ذكر ا
                                                           

 .17بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ص  1
 .51رجاء بنحيدا، كعرية الإيقاع، ص 2
 .61ابؼرجع نفسو، ص  3
 .106رجاء بنحيدا: كعرية الإيقاع من التشكيل الدلالي إلى موسيقى البصرم، ص  4
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 تُ.ثحظي التكرار بعناية من طرؼ الباحثتُ القدامى كا﵀دف
كالتكرار في ابغقيقة إبغاؾ على جهة ىامة في العبارة كيعتتٍ بها الشاعر أكثر من عنايتو 

فهو يضع بتُ أيدينا مفتاحا  بسواىا، يسلط الضوء عليها كيكشف على اىتماـ ابؼتكلم بها.
للفكرة ابؼتسلطة على الشاعر كىو بذلك أحد الأضواء اللاكعورية التي يسلطها الشاعر على 
أعماؽ الشاعر فيضيئها، كما أنو جزء من ابؽندسة العاطفية كبواكؿ الشاعر فيو أف ينظم كلماتو 

 .1من حيث يقوـ أساسا عاطفيا من نوع ما
الطابع الذاتي للمبدع ككذا بطابع اللغوم للنص فهو ذك فائدة بيرتبط التكرار ارتباطان 

فالفائدة  ،2"بيثل مرتكزان صوتيان يشعر الأذف بالانسجاـ كالتوافق كالقبوؿ" فهو ،موسيقية كمعنوية
ابؼوسيقية تتجلى في التكرار ابؼقاطع كالكلمات بفا بودث نغمان موسيقيان رائعان كآثران إيقاعيان بفتعان، أما 

دة ابؼعنوية ترتبط بابؼدلوؿ النص إذ يتم تسليط الأضواء على نوايا القصيدة كجوىر ابؼعاني بفا فائ
 يبرز أبنية التكرار الألفاظ كتكسبو من دلالات كمعاف.

يرل بؿمد بنيس أف التكرار من العناصر البنائية للإيقاع النصي لأف النص في ابغداثة الشعر 
بعاد اللغة النهائية، فمظهر التكرار على ما يتضمنو من ابؼعاصر يقصد مغامرة كالغوص في أ

إبهابيات كسلبيات يؤدم جانبان إيقاعيان ذا صلة بابؼعتٌ كالوزف، إذ يكسب الكلمة معتٌ جديدان 
 ،3حتى قبل أف بويي الكلمة كبييتها

يو  يلعب التكرار دكران مهمان في القصيدة ابغرة كيساىم في تثبيت الإيقاع كتسويغ الاتكاء عل
كمرتكز إيقاعي صوتي يشعر الأذف بالانسجاـ كالتوافق كما أنو يأتي على مستويات لا بيكن 
حصلها حصران كاملان، إذ أنو ليس بؾرد ترجيع موسيقى دلالي تكرر فيو ابؼوجة، عودان على بديل 

 .4استغوار داخلي كترجيعي ك رؤيوم  تتنفس عبره التجربة عميقان كيتفاعل النص جديان ككيفيان 
يعلن التكرار عن حضوره في ابؼتن الشعرم ابؼعاصر كمفتاح ىاـ لفهم النص حيث تتجلى 
أبنية كل عنصر مكرر بنائيان: " في كيفية اندماجو كتصاعده إلى ما يليو ذلك تكسبو بعض الصيغ 

                                                           
 .150، ابؼعاصر، ص 3العربي ابغديث  الشعر :بؿمد بنيس1
دمشق، ، عبيد بؿمد صابر، القصيدة العربية ابغديثة بتُ بنية كالدلالة كالبينية الإيقاعية، منشورات إبراد الكتاب العرب2

 .190ص 2001
 .244/  243قضايا الشاعر ابؼعاصر، ـ، س، ص :نازؾ ابؼلائكة 3
 .89ص 1981، 4، عدد1ؿ ـكماؿ أبو ديب، الأنساؽ كالبنية بؾلة الفصو 4
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أبنية خاصة من خلاؿ تكرارىا، إذ يصبح تكرارىا ليس بؾرد توقيع رتيب بل ىو إمعاف في تكوين 
  .1يل التصويرم للقصيدة كإدغاـ بؼستوياتها العديدة في ىيكل متًاكب"التشك

 تكرار الصوت: -أ
يساىم تكرار الصوت في برديد إمكانيات نغمية في القصيدة فتغتٍ ابعوانب الوحدات الدلالية.    

إف التكرار يشغل على مساحات كاليغرافية كاسعة بذاكز ما ىو بؿدد ظاىر لينسحب على عدد 
التي قد تشمل النص بأكملو باعتبار أف الصوت أثر البليغ في القصيدة لأنو بوقق ثراء ابعمل 
 .2كبتَ إيقاعي
"جرس السموات برت ابؼاء" للشاعر عثماف لوصيف  قصيدةمن بماذج التكرار الصوتي ك      
التي  نفسية الشاعرك  تتوافقتي الذم يعد من ابغركؼ ابؼهموسة ال ،ر حرؼ الستُاتكر  بقد حيث

 قولو:  كمن ذلك ،تعبّر عن كجدىا كقناعتها
 جرس يدكر 

 جرس القيامة ك النشور 
 يهول يفوح يرل يرف يضيء يركض 

 أك يطير 
 جرس ىو الكوف الكبير 
 3ك ىو الصباية ك الغرابة 

 قولو:  فيالستُ  بغرؼالشاعر بؿمود بن مريومة تكرار  كمثلو
 رفيقة دربي، ، 

  سنقتل شمس الجياع نجوـ الليالي
 سنحلم بالخبز ك الورد ...

 حتى تموت مواكيل ذاؾ السعاؿ 
 4سنبني بلادا بغير كحوش ...

                                                           
 .275،  ص1987 ،ط1صلاح فضل، إنتاج الدلالة، مؤسسة بـتار لنشر كالتوزيع 1
 .104ينظر : رجاء بنحيدا، ص  2
 .16جرس لسموات برت ابؼاء، ص  :عثماف لوصيف 3
 .38ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 4
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 مراده بالعيش الرغيد. لوبغد أفضل بوقق  الشاعرأمل  ابغرؼ يعكس إيقاعيا كىذا
في قصيدة أبجديات من ديواف " يا ىذه  مرةكما بقد عثماف لوصيف قد كرر التاء 

 يقوؿ:  ،الأنثى"
 المبرعمة على شفتي أيتها النبرة 

 أيتها المرأة الكونية اللامتناىية
 اخلعي عنك كل النعوت 

 ككل المجازات 
 كانغمسي في أنا 

 بريئة 
 عارية 

 كعذراء 
 ثم ترتدم بهذه الأبجديات المتلاعبة 

 كترقبي مطلأ آياتي كما النوارس العاشقة 
 1بوءاتي نكفجر 

اء ابؼفتوحة كابؼربوطة لدلالة على الأنثى في الشاعر ىنا  إيقاعيا صوتيا يتمثل في الت كظف
 العاكقة. -اللامتناىية -بريئة  -الأبجديات  -المجازات  -قولو:  النعوت 

 كما بقد تكرار حرؼ ابعر في  قوؿ الشاعر عثماف لوصيف: 
 أقرأ كجهك النضير 

 في مدح الأطفاؿ في أغنية الرعاة 
 في الحن في البكاء في الصلاة 

 2لن يا سوسنة تولد في السعير يا لذة في الق
 تكرار الكلمات: -ب

 من مستويات الإيقاع، كىو أنواع: آخرىذا النوع من التكرار مستول  بيثل      

                                                           
 .82نثى، ص جرس لسموات برت ابؼاء، متبوعة يا ىذه الأ :عثماف لوصيف 1
 .49الكتابة بالنار، ص  ف:عثماف لوصي 2
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 (ANAPHORE/تكرار الكلمة في البداية: 1
مثاؿ ذلك قصيدة " صرخة في ك  ،تكرار في بداية الوحدة الشعرية بشكل متواترال يأتي

 الليل": 
 الحياة فامنحوني زماـ 

 كارسموا ضحكتي في الشفاه 
 ارسموا ضحكتي 

 ارسموا 
 1يا رفاؽ 

 " عاشق بلا حبيبة ": قصيدةذلك  كمن
 تعالوا ..
 نصفق..

 نصفق ..

 نصفق ..
 كلكن، ، 
 2!الخليفة 

 : آخر قولو موضع كفي
 ظننتك صادقة مثل سيف 

 ظنتك آتية بعد صيف 
 ظننت .. ظننت ..

 3!كقيثارتي تعزؼ الحن عزؼ 
تكرار متواتر كفق طريقة )أ.../أ...( أم بدعتٌ أف الكلمة في ىذه النماذج متكررة  وكى

 على رأس كل بصلة.
 ( EPIHORE/ تكرار الكلمة في نهاية:2

                                                           
 .83ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 1
 .101ابؼصدر نفسو، ص  2
 .98ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 3
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حيث أف الكلمة ابؼكررة تتجسد في نهاية كل سطر على النحو  ،كىو عكس النوع الأكؿ       
 ك من خلاؿ قوؿ الشاعرة نوارة بغرش: )...أ/...أ( إذ يتوافق على التقفية إذ يظهر ذل

 نعبرىا على عجل 
 1نغادرىا على عجل 

 ككذلك قوؿ الشاعر بؿمود بن مريومة: 
 ىذم العصافير الصغيرة في انتظار 

 2ىذم النوارس ك السفائن في انتظار 
دة كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر بن مريومة في قصي ،تكرار بصلة أك معاكدة عبارة كىو /تكرار التركين:3

 نايو ابغزين":  ر"الراعي يكس
 لا يجرفو تيار 
 لا يجرفو تيار 
 3لا يجرفو تيار 

 كفي قولو أيضا: 
 رفيقة دربي ... 

 ألا تذكرين حديث البنادؽ ؟
 ألا تذكرين نشيد الفيالق ؟
 4ألا تذكرين دماء الشهيد 

 ": ياجرح هآك ذلك في قوؿ الشاعر عثماف لوصيف في قصيدة " يا أيها : تكرار حرؼ النداء
 أيها العبق الإلهي الذم يسرم في جثة التاريخ 

 أيها المتدفق كبرياء ك حبا 
 أيها النبراس الذم يهدينا في ظلمات البر ك البحر 

 أيها الملاح المستعصي
                                                           

 .91كمكاف لايعوؿ عليو، كعر، ص : نوارة بغرش 1
 .92ص تَ، ابؼغتٍ الفق :بؿمود بن مريومة 2
 .61ابؼصدر نفسو، ص  3
 .37ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 4
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 أيها الشاطئ الذم تحطمت دكنو كل السفن 
 ككل الملاحين ماتوا 

 1أيها البحر المسافر مأ الرياح الهوجاء
 " يا ىذه الأنثى ": ديواف من"سراب"قصيدة في الشاعر وؿفيق ككذلك

 يا المرتدية حللا من سراب 
 يا الرافلة في حرقي ك زفراتي 

 يا ابنة القيظ ك السراب 
 2كيا كاحة ترتحل من موماة إلى موماة

 لعبة الضمائر: /2
بنية  في ابؼقاربة الوصفية ذلك أف واليسهم لقد استخدـ الشعراء ابؼعاصركف "الضمائر"

الضمائر في لغة الضاد بزلص في العلاقات الثلاث التي نشأىا بؾموع ابؼواضع التي بردد ككلا 
  .3للفعل بدؤكر كخصي

تساعد الضمائر في ابؼقاربة الوصفية بؼادة ىذه القصائد، بأنها لا تتصل اتصالا عضويا 
تُ أجزاء القوؿ الشعرم بتًكيب ابعملة، مع الاسم كما مع الفعل كنظرا للعلاقات التي تقيمها ب

 .4كىي علاقات التي تقوـ عليها، جزئيا أك كليا، ابؼعتٌ الشعرم
ضمتَم ابؼتكلم كابؼخاطب من جهة كضمتَ الغائب من جهة ، تكمل العلاقة بتُ الضمائر خاصة

 .تًابط " الشخصاني"الثانية:  فبتُ ضمتَ ابؼتكلم ك ضمتَ ابؼخاطب تقوـ على علاقات من 
هما حاضرات بالنسبة للغائب. كتفصلهما عن بعضهما البعض بدا أف توحد بينهما ف

 ابؼتكلم ىو الذم يرسل الكلاـ، أك ابؼخاطب ىو من يتوجو إليو بالكلاـ.
 كىذا بقده في قصيدة "أعطاب باكرة" في قوبؽا: 

 بأمنيات مسهدة 
 ىل أنا منهم ؟

                                                           
 .20الكتابة بالنار، ص  :عثماف لوصيف 1
 .151جرس لسموات برت ابؼاء، متبوعة يا ىذه الأنثى، ص  :عثماف لوصيف 2
 .865الشعرية العربية ابغديثة، ص : كربل داغر 3
 .86، ص ونفس عابؼرج 4
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 1ىل ىم أنا ؟
 زا بتُ ضمتَم ابؼتكلم كالغائب.نلاحظ في ىذه القصيدة أف الضمائر تلعب دكرا بفي

 ": ياجرح  آهكيقوؿ عثماف لوصيف في قصيدة "
 أنت ملاذم ك خلاصي

 أنت منفام ك غربتي الجميلة 
 أنت يأسي الساطأ ك حزني المتمرد 

 أنت لذتي ك عذابي 
 أنت الجسر الذم أرفعو كيرفعني فعني إلى الله 

 لست أملك سواؾ أيها الجرح
 أنت عرشي 
 أنت نعشي 

 نت مهدم أ
 2أنت لحدم
 "لجرس السموات تحت الماء": قصيدة في يقوؿ

 يا بحر منك أنا 
 كمني أنت 

يعتبر ضمتَ التوازم في البلاغة فاعلا بالنظر إلى ابؼردكدية الصوتية كلا يلعب ابعانب / التوازم:   3
نوع من السجع غتَ التًكيبي كالدلالي إلا دكرا مساعدا، كقد كرد التوازم في البلاغة العربية كصفا ل

 ابؼتتٌ.
د ارتبط التوازم في الدراسات ابغديثة بركماف جاكبسوف الذم جعل من التوازم السمة لق

ابؼميزة للشعر فقاـ مبدأ التوازم عنده على عدة مستويات:  ىي البتٌ التًكيبية كالصيغ كابؼقولات 

                                                           
 .14كمكاف لايعوؿ عليو، ص : نوارة بغرش 1
 .23/  22الكتابة بالنار، ص  ف: وصيعثماف ل 2
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تشكلات الصوتية كالأككاؿ النحوية، ابؼتًادفات، ابؼتطابقات ابؼعجمية كأختَان تأليف كصف ال
 .1التطريزية

للشعر يرتبط بأسبقية الصوت على الدلالة  ابفيز  طابعاكما اعتبر ركماف جاكبسوف التوازم       
 2ماداـ الوزف ىو الذم يفرض بنية التوازم.

عن كعرية الإيقاع يدفعنا إلى التًكيز على مبدأ التوازم الذم يعتبر مهما في ىنا، فالبحث  كمن
لتوازم يسهم أفّ ا إلى، بالإضافة 3لذا عده جاكبسوف: "مبدأ يؤسس الوظيفة الشعرية للغة" الشعر

بفا يهيئ فرصة لتنامي النص من ، في اتساؽ من خلاؿ استمرارية بنية الشكلية في سطور متعددة
خلاؿ إضافة عناصر جديدة قادرة على إنشاء تيار دلالي متدفق في ذىن القارئ يدفع إلى أف 

لديو القدرة على ملء الفراغات التي بىلقها النص كبوقق بذلك ابؼتعة ابعمالية ابؼتوفاة التي تنفجر 
 تنتمي القدرة على ابؼواصلة في إنتاج الصياغة الدلالية للنص.

  أساسيتاف بنا: يتتُكبودث التوازم في كفق فاعل
 فاعلية التوازم الدلالي  -2فاعلية التوازم الصوتي                                      -1
 

 يندرج بمط التوازم النحوم ك الصرفي                      يندرج النمط التوازم الدلالي القائم على 

 التقابل الدلالي.                                                           
 الشاعر، فقد حاكؿ الشعريةإف التوازم يشكل قيمة بصالية لا غتٌ عنها من أجل برقيق 

ربط الأنساؽ ابؼتوازية بوظائف أخرل تتعلق بالدلالية كليس النقط بالإيقاع، كما يعتبر التوازف 
 كالتكرار ،التوازم يلعب دكرا أساسيا في الشعر على اعتبار أفّ  ،الصوتي ككلا من أككاؿ التوازم

 بنا: ،مستويتُ بـتلفتُ في النغميقع على 
 وتي: / فاعلية التوازم الص1

                                                           
 .194/  193، كعرية الإيقاع، ص اينظر : لرجاء بنحيد 1
 .194ينظر : رجاء بنحيدا، ص  2
 2012 1عادؿ نذير بتَم ابغساني، الأسلوبية الصوتية في كعر أدكنيس، جامعة كربلاء دار الرضواف للنشر كالتوزيع، ط3

 .227ص
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تتخذ الأسطر ابؼتوالية صياغة بكوية كصرفية موحدة كمن أمثلة ذلك التوازم النحوم الصرفي:  ك  -أ
 قوؿ الشاعر: 

 نخرج من أقبية الجليد كالظلاـ 
 نعود من مهامو الأملاؽ كالسقاـ 

بيكن  فالأسطر ابؼتوالية ابؼشار إليها بقد نسقا موحدا يقوـ على البنية التًكيبية الآنية كالتي -
 تصنيفها كفق عناصر التالية ابؼتمثلة في: 

 مضاؼ إليو   مضاؼ        جار ك بؾركر   فعل         البناء التًكيبي 
 مضاؼ إليو    مضاؼ        جار ك بؾركر   فعل        

 ك الظلاـ     ابعليد        من أقبية      بلرج       البناء التًكيبي 
 ك السقاـ     الأملاؽ       هامو من م     نعود       

كمن أمثلة ذلك بقد ، نلاحظ من خلاؿ ىاتو الأمثلة أنها ابتدأت بفعل يليها جار كبؾركر
 أيضا: 

 تركض الشمس نبضتي 
 1يسكن الحلم في عفوتي

 كبقد أيضا قوؿ الشاعر: 
 يمشي على جرح الصغير 
 2يمشي على جرح الكبير

 مضاؼ     جار ك بؾركر   فعل  البناء التًكيبي 
 الصغتَ        على جرح     بيشي        1مثاؿ     
 الكبتَ        على جرح     بيشي        2مثاؿ     

                                                           
 .86قتَ، ص ابؼغتٍ الف :بؿمود بن مريومة 1
 .90ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة2

 جار بؾركر فاعل فعل البناء التًكيبي   
 في نبضتي    الشمس يركض       1مثاؿ      
 في عفوتي     ابغلم يسكن       2مثاؿ     
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 كفاعلية فنية االيبصاللذاف أضفيا توازيا لفظتي الصغتَ كالكبتَ، نلاحظ التوازم بتُ 
 .للقصيدة

 / فاعلية التوازم الدلالي:  التقابل الدلالي: 2
كىنا في ىذا النمط بقد تقابلا دلاليا بتُ عنصرين في سلسلتتُ حيث كل كاحدة على 

 قوؿ الشاعر:  ذلك كمن، حدة
 يدام تهركباف مني 

 1كشفتام تحترقاف
 2غركدة الليل كالنهاريا أ

 التوازم ىنا من خلاؿ التضاد بتُ لفظتي الليل كالنهار.
 : قوؿ الشاعر من أمثلة ذلكك  ،كتكوف فيو الصيغة النحوية كالصرفية متوازيةب/ التوازم الصوتي:  
 ضمني بين يديك  

 لفني تحت جناحيك الدافئتين 
 المشاكلة: -4 

... نظم كالتلاؤـ في الألفاظ مع السياؽالا: "التناسب في على أنهابؼشاكلة قفى ابؼبن يعرّؼ ا   
في صدر كلامك دليل على حاجتك، كما أف ختَ أبيات الشعر البيت الذم إذا ]حتى يكوف[ 

 3بظعت صدره عرفت قافيتو."
 .4يتُبكما جعلها ابن طباطبا عنصرا من عناصر ابػلق الفتٍ القائم على ابؼراجعة كالت

لعاـ ىي بدعتٌ تكرار كلمتتُ بنفس ابؼعتٌ مع إضافات جديدة في نفس ابؼعتٌ كابؼشاكلة بوجو ا    
كتكوف ابؼشاكلة في  ،كررة دكران فاعلينا في إطار في ابؼعتٌ العاـ الكليابؼلكلمة لالثاني، كىذا ما بهعل 

 الكلمة الثانية.
كمثاؿ ، شكلاتشملت عدة ت، كقد ه النماذج ابؼشاكلة بلا فاصلذبقد في ىمشاكلة بلا فاصل:  -أ

 ذلك قولو: 
                                                           

 .115جرس لسموات برت ابؼاء، ص  :عثماف لوصيف 1
 .106ابؼصدر نفسو، ص  2
 .268كعرية الإيقاع، ص  :رجاء بنحيدا 3
 .268، ص نفسو ابؼرجعينظر:  4
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 كوني ملكا، ، 
 كوني جنا، ، 

 كوني بشرا، ، 
 1كوني ماشئت، ، 

 ذلك:  نكم
 2كخفيفا ... خفيفا رحت أسبح في الأثير

 شاعر بن مريومة: كمن ذلك قوؿ ال
 3أتنسى ... أتنسى ك كف أبيك
 4تظل ... تظل إلى أختها تعتذر

 يقوؿ:   كفي موضع آخر
 التراب لم أعد طفلة تلهو في 

 5لم أعد طفلة
 يقوؿ كاعر: المشاكلة بعد فاصل كاحد:   -ب

 كاذب من قاؿ:  الجزائر خانت 
 إنها في الوفاء رمز الصمود 

 كاذب من قاؿ:  الجزائر ماتت 
 6إنها في الوجود ملء الوجود .

 
 
 

                                                           
 .61ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 1
 .119ص  جرس لسموات برت ابؼاء، :عثماف لوصيف2
 .31ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 3
 .66ابؼصدر نفسو، ص  4
 .78ابؼصدر السابق، ص  5
 .14ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 6
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 كيقوؿ أيضا:  
 سنقتل كل الوحوش

 كفوؽ الرموش 
 سنمشي إلى طلعة الشمس 

 1فوؽ الرموش
 يقوؿ أيضا: ك 

 حلوة أنت كأحلاـ شهيد 
 كبطولاتي التي لم تغلن 

 2حلوة مثل فقير يتمنى 
 كفي قوؿ الشاعرة نوارة بغرش: 

 ةلسهرة متهالك رة منذكرةه مَ ثَ 
 العزلة كالعراء  ةُ ها سليلَ كأنّ 

 3..!ثمرة منذكرة لغياب يتماثل للألم
 المشاكلة بعد فاصلين:  -ج

 :      تقولالشاعرة
 يعة كي يعلق كرده على أىداب كنت ذر 

 نهارات مزدىية بما تيسر من مباىج ك أحلاـ 
 كنت ما كنت ...

 4كنت ذريعة الحياة كي تفتح شباكها أكثر لغواية 
 
 
 

                                                           
 .102، ص نفسو ابؼرجع 1
 .45نفسو، ص  ابؼرجع 2
 .32كمكاف لا يعوؿ عليو، ص   :نوارة بغرش 3
 .38، ص ابؼرجع نفسو 4
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 :  أيضا كتقوؿ
 أىدرتني في الجلد كالصبر كفي مواسم الخيبات  

 فانتهى العمر آنية لعتمة مستفحلة الخدكش 
 آنية مشركخة بي 

 1كما لم يهدرني غياب من قبل أىدرتني  
 ، كىي كالآتي:بقد ىنا ابؼشاكلة كاضحة أتت بعد فاصلتُ من ىذه القصائد لنوارة بغرش

 بقد قوؿ الشاعر:  كمن ذلكالمشاكلة بعد أكثر من فاصل:  -د
 سأكدع ىذا البيت 

 سأقطأ آمالي 
 كالجزر بو، كاللفت

 يغلي في قلبي غلياف الزيت 
 2سأكدع ىذا البيت 

 قوؿ أيضا:     كي
 تعالوا 

 نشيد من القصر قصر الخليفة 
 قرانا ..

 قرانا اللطيفة 
 تعالوا ...

 نبأ كل سيارة في يديو 
 تعالوا ..

 فقيثارتي تعزؼ السطو في ناظريو 
 كتركن حافلة الفقراء لديو 

 1تعالوا .

                                                           
 .40، صابؼصدر نفسو1
 .77ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 2
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 ": المعنى شجركتقوؿ نوارة بغرش في قصيدة "

 سهوا ة سقطتُ لو مرّ 
 عنى من شجر الم

 كيف للعصافير 
 أف تفتح قميص الرفرفة 

 في أمزجة السماء ؟
 ت على كيف تربّ 
 ة ث خدكش الأمكنثّ غيمة تؤ 

 ة رّ لو مَ 
 سهوا  سقطتُ 

 شجر المعنى  من
 2كيف أتعرؼ على )أنا(؟

 كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعرة: 
 آه يا أـ الينابيأ التي تتسأ في الماؿ كفي أغاني 

 الله كالذكريات 
 نا المالح قرب موقدنا الوىميّ نحتسي شجن

 فيرتعد البرد في نبرات الحياة كالحكايا 
 آه يا أـ الينابيأ، 

 3خطاءة ىذم الحياة 
ما بيكن قولو عن ىذه النماذج أف القصد من ابؼشاكلة ىو إعطاء نغمة إيقاعية من خلاؿ      

ة كىذا ما أعطى للقصائد التًدد:  )التوازم( كالتكرار بإضافة إلى ترؾ صدل ترددىا في إذف كاضح
 طاقة تزداد قوتها كلا تنفذ خاصة عندما نستعملها في سياقها الثاني.ك ركنقا كديباجة، 

                                                                                                                                                                                
 .100ابؼغتٍ الفقتَ، ص  :بؿمود بن مريومة 1
 .6/  5كمكاف لا يعوؿ عليو، ص : نوارة بغرش2
 .47كمكاف لا يعوؿ عليو، ص : نوارة بغرش 3
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 الجناس:  -5 
عرّؼ القدامى ابعناس بأنو: "جنس لكل كيء من الناس كالطتَ كالعركض الجناس الصوتي:  

لاـ أم تشبهها في كالنحو." كما يعرؼ أيضا بأف بذيء كلمة بذانس أخرل في بيت كعر كك
 1تأليف حركفها.

يقوـ التجنيس على تكرار صوتي باعتباره أحد بظات الأسلوبية التي استثمرىا كعراؤنا ابؼعاصركف    
 فجاءت بذلك لغتهم مكثفة لتجانس الألفاظ فيما بينها، كمن النماذج قوؿ الشاعر: 

 نغادرىا على عجل
 نعبرىا على عجل

تأليف حركفها كمعناىا، بفا بودث إيقاعا خاصا يضفي بصالية  فالكلمة ىنا بذانس أخرل في  
 يتقبّلها السمع كيتذكقها القلب.

 2:         لا تمد الجنح جنح الغيهن1مثاؿ
 :                كتغدك الحياة2مثاؿ

 3حياة جديدة                      
 كؼ بظهور ابؼعتٌ.نلاحظ في ىاتو الأمثلة أف الشاعر يكمل التجنيس في تأليف ابغر 

كيسمى بالتجنيس الناقص كىو ما نقصت ابغركؼ الأصلية في إحدل الكلمتتُ الجناس الحرفي:  
 عن الأخرل 

 رتلت آيات الهول:     1مثاؿ
 4نهلت من كأس الجول           

 نشيد برجا كبرجا:     2مثاؿ
 

 5كتزرع في عطش الرمل مرجا كمرجا     
                                                           

 .257ا، كعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصرم، صيدحرجاء بن 1
 .42 الفقتَ، صبؿمود بن مريومة، ابؼغت2ٍ
 .33بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ، ص 3
 .36عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، ص 4
 .34عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، ص  5
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ف متماثلتاف في الشكل، أم متفقاف في الإيقاع بـتلفاف في ابؼعتٌ أك كىو كلمتاالتجنيس التاـ:  
 ابؼضموف كإتفاؽ الإيقاع، معناه إتفاؽ في ىيئة ابغركؼ كعددىا كنوعها كترتيبها.

 كأنهم على رموشي يعبركف
 1طلائعا ...طلائعا
 خلاصة الفصل: 

كم تشكلو كتغذيو الإيقاع لم يعد بيثل العركض كالقافية بل بذاكزىا إلى نسق نسيج بؿ
عناصر أخرل التي بسثل بصيع مكونات النص الشعرم اللغوية كالفنية كىذه العناصر لا تظهر قيمتها 

 إلا من خلاؿ القيمة الإيقاعية.
أصبح أكثر تنويعا كبذديدا مواكبا  -من خلاؿ ما لاحظناه  -إفّ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر 

القديم كالقوالب ابعاىزة، بل بذاكزىا ليشقّ لنفسو طريقا ركح العصر كالتطور ابغاصل، كلم يبق رىتُ 
 مغايرا بسثلو بذربتو الشعرية.

   

                                                           
 .55، صعثماف لوصيف الكتابة بالنار 1
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 : في ختاـ ىذا البحث نوجز ما توصّلنا إليو في النتائج الآتية        
 نسقاكذلك باعتباره  ،يعتبر الإيقاع مصطلح كاسع ككديد التعقيد لشيوعو في كتى المجالات -

 طرب أذف السامع.ي اقيموسي
 تعد الشعرية عنصرا أساسيا في بناء النص الشعرم. -
 .كازدىارا تطوّرا إف ابػطاب الشعرم ابعزائرم قد مرّ بدرحلة من التحولات -
 .باستخدامهم كعر التفعيلة الشعر العمودم نظاـ كسرالشعراء ابعزائريوف   حاكؿ -
مع ركح  كيتوافقم بهسّد معاني ما تنشده النّفس، كعر  بمطالبحث عن التجربة ابعزائرية  حاكلت -

 .ابؼعاصرة
معلنة عن ميلاد لغة جديدة مغايرة  ة،لسائدا اللغة ابؼعاصرة ةاللغة الشعرية ابعزائري بذاكزت -

 تواكب ركح العصر كابغداثة.
لات مكثفة بدا تتوفر عليو من دلا إبيانا منهم ،الشعر ابعزائرم ابؼعاصر إيقاع الصورة الفنية اعتمد -

 كبدا تثتَه من أفكار كعواطف في كعي ابؼتلقي.
 كإبوائية النصوص. تكثيف الدلاليالنص الشعرم فعل ال في جسّدت ظاىرة التناص -
التنويع في البحور الشعرية بدءا من البحر الأساسي إلى البحور التي سابنت في التنويع  -

 العمودم كابغر. الإيقاعي، كما بقد من الشعراء قد مزجوا بتُ الشعر
 توظيف تقنية ابؼزج الإيقاعي. -
 استثمار في قوانتُ الوقفات التي بسثلت في الوقفة التامة، كالوزنية، كالدلالية كالتًكيبية.   -
 دلالة القافية إيقاعيا ككّلت موسيقى كعرية متنوعة في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر. -
 ف، كإعطائو بصالية كنسقية.سابنت علامات التًقيم في ربط النص بابؼضمو  -
يعد الإيقاع البصرم عنصرا مهما ساىم في انسجاـ النصوص الشعرية مع قيمتها التعبتَية  -

للشعار من خلاؿ توزيع البياض كالسواد،  كتناكب الصمت مع ابغركة تاركا للقارئ بؾالا للتأمل في 
 ابؼعاني ككشف كفراتو.

الكبتَ الذم يقوـ بو التكرار الصوت، كالتوازم التًكيبي  أما الإيقاع الداخلي فقد سجلنا الدكر -
 كابؼشاكلة كابعناس، من أجل توليد ابؼعتٌ إيقاعيا. 

 ا﵁ أف يتوجها بإكليل القبوؿ كالرضواف. سائلتُ ،نتمتٌ أف نكوف قد كفقنا      
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  القرآف الكريم 
  المراجأ: ك قائمة المصادر 
 :المصادر   
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 1983تاب، ابعزائر عبد ا﵁ ابغمادم، قصائد غجرية، ابؼؤسسة الوطنية للك .12
عثماف لوصيف جرس لسموات برت ابؼاء متبوعة ب يا ىذه الأنثى كعر  .13

 .2009منشورات البيت، 
 .1986عثماف لوصيف، الكتابة بالنار، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر  .14
 .1985بؿمود بن مريومة، ابؼغتٍ الفقتَ كعر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر  .15
، قصائد بؾاىدة، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، دط، مصطفى بؿمد الغمارم .16

1982 



 قائمة المصادر كالمراجأ
 

97 

 

 .2016نوارة بغرش كمكاف لا يعوؿ عليو كعر، العلمة سطيف، الوطن اليوـ  .17
  :المراجأ 
 . 1965، 3إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، ط .1
، د 3عارؼ، الإسكندرية، طابن طباطبا ،عيار الشعر، ، تح بؿمد زغلوؿ سلاـ، منشأ ابؼ .2

 ت. 
 . 1985، 1أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، ط .3
 . 1978، 2أدكنيس، زمن الشعر، دار العودة، بتَكت، ط .4
 .1980إليا ابغاكم، الرمزية كالسريالية في الشعر العربي القديم، دار الثقافة،  .5
ة كنقدية، مسائل ابؼعاني، مؤسسة بيسوني عبد الفتاح فيود، علم ابؼعاني، دراسة بلاغي .6

 . 2015، 4ابؼختار للنشر كالتوزيع، ط
حازـ القرطجاني،  منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح بؿمد ابغبيب ابن خوجة، تونس،  .7

1966  
، 1بضيد بضاموكي، الشعرية:  الأنساؽ كالتحولات، عالم الكتب ابغديث ابؼغرب، ط .8

2017. 
لعركض كالقافي، تح عمر بوي فخر الدين، دار الفكر سوريا، ابػطيب التبريزم، الوافي في ا .9

 . 1986 4ط
، دار الكتب 2ابػليل بن أبضد الفراىيدم العتُ، ، تح عبد ابغميد ىنداكم، مج .10

 . 2000، 1لبناف، ط-العلمية، بتَكت
رابح بن خوية، البنية التًكيبية للقصيدة ابغديثة، عالم الكتب ابغديث، للنشر  .11

 .2013، 1كالتوزيع، ط
رابح بوحوش، اللسانيات كتطبيقاتها على ابػطاب الشعرم، دار العلوـ لنشر  .12

 .2006كالتوزيع، عنابة، 
راكد فهد القثامي، كعرية الإيقاع بحث في قصيدة بؿمد الثبيتي، مؤسسة أرفة  .13

 . 2014، 1لدراسات، القاىرة، ط
، ، تقديم رجاء بنحيدا، كعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصرم .14

 2020،  1إدريس مقبوؿ، مركز ابن غازم ك الدراسات ك استًابذيات، أردف، ط



 قائمة المصادر كالمراجأ
 

98 

 

ركماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، تر:  بؿمد الوالي ك مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ،  .15
 ابؼغرب 

 سامح الركاكدة، فضاءات الشعرية، دراسة نقدية في ديواف أمل دنقل. .16
برليل نصي، أزمنة لنشر كالتوزيع، عماف أردف، كربل داغر، الشعرية العربية ابغديثة  .17

 .2006، مام 1ط
ككرم بؿمد عياد، موسيقى الشعر العربي، مشركع دراسة علمية، دار ابؼعرفة،  .18

 . 1968القاىرة، 
كلتاغ عبود كراد، حركة الشعر ابغر في ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،  .19

1985  
 ، دار ابؼعارؼ، مصر.3ط كوقي ضيف، فصوؿ في الشعر كنقده، .20
صبتَة ملوؾ، بنية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر، دار ابؽومة، ابعزائر، د ط،  .21

2009 . 
، 1صلاح فضل، إنتاج الدلالة، مؤسسة ابؼختار للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط .22

1987 . 
الطاىر بوياكم، تشكلات الشعر ابعزائرم ابغديث، دار الأكطاف لنشر كالتوزيع،  .23

 . 2013، 1زائر، طابع
-عادؿ نذير بتَم حساني، الأسلوبية الصوتية في كعر أدكنيس، جامعة كربلاء .24

 . 2010، 1كلية التًبية، دار الرضواف للنشر كالتوزيع، ط
عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم دار ىومة للطباعة  .25

 . 2005كالنشر كالتوزيع
اه الوجداني في الشعر العربي ابؼعاصر، الناكر مكتبة عبد القادر القط، الابذ .26

 . 1988الشباب، د ط، 
 . 1974عز الدين إبظاعيل، أسس ابعمالية في النقد الأدبي، دار الفكر، مصر، .27
عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىر الفنية كابؼعنوية، دار  .28

 . 3الفكر العربي، ط



 قائمة المصادر كالمراجأ
 

99 

 

ني، فاعلية الإيقاع في التصور الشعرم، دار غيداء للنشر علاء حستُ عليوم البدرا .29
 . 2015، 1كالتوزيع، عماف، ط

علوم ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر  .30
 . 2006، 1لبناف، ط-كالتوزيع، بتَكت

للطباعة،  علي بطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني، دار الأندلس .31
 د ط. 

قيس إبظاعيل الأكسي، أساليب الطلب عند النحويتُ كالبلاغتُ، كزارة التعليم  .32
 العالي، جامعة بغداد، بيت ابغكمة، دط.

، 1لبناف، ط-كماؿ أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بتَكت .33
1987 . 

ربي ابغديث، دار كماؿ عبد الرزاؽ العجيلي، البتٌ الأسلوبية دراسة في الشعر الع .34
 . 2012، 1الكتب العلمية، بتَكت، ط

متقدـ ابعابرم، بصالية التعالق النصي في ركاية زيتٍ بركات بعماؿ الغيطاني، كلية  .35
 جامعة ابغاج بػضر، باتنة. 2008الآداب كلغات، عدد الثامن، جانفي 

ية، دار ، الركمانسية العرب2بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث بنياتو ك ابدالاتها .36
 . 2001، 2، ط2توبقاؿ لنشر كالتوزيع، ابعزء

، 2بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث بنياتو كابدالاتها الركمانسية العربية، ج .37
 . 2001، 2دار توبقاؿ لنشر دار البيضاء، ط1990

، 1990-1996، 2، الشعر ابؼعاصر، ط3بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث .38
 . 2001، 3ط

 ىيم الشعرية دراسات في النقد العربي القديم. بؿمد درابسة، مفا .39
بؿمد عبيد صابر، القصيدة العربية ابغديثة، بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،  .40

 . 2001منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، 
بؿمد عزكز، أصوؿ التًاث في نظرية ابغقوؿ الدلالية، دراسة منشورات ابراد كتاب  .41

 . 2006ق، سوريا، العرب، دمش
 .  2008، أكتوبر 9بؿمد غنيمي ىلاؿ، أدب ابؼقارف، دار النهضة، مصر، ط .42



 قائمة المصادر كالمراجأ
 

100 

 

بؿمد كراكبي، خصائص ابػطاب الشعرم في ديواف أبي فراس ابغمداني، دراسة  .43
 .   2009صوتية تركيبية، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط

، 2اص، مركز الثقافي العربي، طبؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم، استًابذية التن .44
 ، دار البيضاء ابؼغرب.1992

 . 1990، 2بؿمد مفتاح، دينامية النص، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط .45
بؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث ابذاىاتو ك خصائصو الفنية، دار الغرب  .46

 . 2006، 2الإكلام، بتَكت، ط
ربي من البيت إلى التفعيلة، كزارة ثقافة، مصطفى بصاؿ الدين، الإيقاع في الشعر الع .47

 .  1970مطبعة النعماف، 
، 1منتَ سلطاف، الإيقاع في كعر كوقي، منشأ ابؼعارؼ، الإسكندرية، مصر، ط .48

2000 . 
 . 1955، 2نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، منشورات النهضة، ط .49
رية كالتطبيق، ابؽيئة نعيم اليافي، أطياؼ الوجو الواحد، دراسات النقدية في النظ .50

 العامة للمكتبة الإسكندرية، منشورات ابراد العرب، دمشق، دط.
نعيم اليافي، مقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات كزارة الثقافة الإركاد القومي،  .51

 . 1982سوريا، د ط، 
، دار توبقاؿ، ابؼغرب، 1يوسف تاكرم، الشعر ابغديث في ابؼغرب كعر العربي، ج .52

 . 2006، 1ط
يوسف كغليسي،  إككالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد، دار  .53

  1428 -2008، 1العربية للعلوـ ناكركف، ط

 : مجلات
عبد الربضاف عبد الدايم، بظيائية الفضاء النصي في ديواف اللعنة كالغفراف لعز الدين ميهوبي،  .1

 .15/3/2021:  ، تاريخ النشر1عدد 13بؾلة اللغة العربية كآدابها بؾلد 



 قائمة المصادر كالمراجأ
 

101 

 

بؾلة دكبالة عائشة، بؿمد بركنة: بصالية اللغة الشعرية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر،   .2
، 3عدد 8بؾلة أبضد بن بلة ،  1جامعة كىراف  إككالات في اللغة كالأدب العربي، 

2019 . 
 .1987، 4، عدد1كماؿ أبو ديب:  الأنساؽ كالبنية بؾلة الفصوؿ، بؾلد .3

 
 

 نية: المواقأ الإلكترك 
1. https: // medias .patrimoineculturelalgerien.org 

2. https: //www.diwanalarab.com 

 
 

https://www.diwanalarab.com/


 

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 فهرس الموضوعات



 فهرس الموضوعات
 

103 

 

 الشكر كالعرفاف

 إىداء

 بجأ ........................................................................... مقدمة

 مفاىيميمدخل 

 )المفهوـ كالنّشأة( الإيقاع كالشعرية

 5 ................................................................. الإيقاع مفهوـ/ 1

 6 ................................................................. شعريةال مفهوـ/ 2

 9 ................................................................. / فاعلية الإيقاع3

 9 ................................................... ابؼعاصرين فاعلية الإيقاع من كجهة

 11 ..................................................... / مراحل تطور الشعر ابعزائرم4

  13 ................................................... / التشكيل ابؼوسيقي للشعر ابغر5

 14 ........................................................... لإيقاع ا / علاقة الشعر6

 14 ................................................................. / كعرية الإيقاع7

 الفصل الأكؿ

 غة كالصورة في الشعر الجزائرم  المعاصرللّ كجمالية ا الإيقاع

 17 ................................................................. غةأكلا:  كعرية اللّ 

 27 ............................................................. ثانيا:  الإيقاع كالدلالة

 28 .......................................... أكلا:  الظواىر الأسلوبية على بؿور العمودم

  28 ............................................................ أىم ابغقوؿ الدلالية-1



 فهرس الموضوعات
 

104 

 

 30 ............................................................ ثانيا:  على بؿور الأفقي

 30 ............................................................................ ابعملة

 31 ............................................................... تراكيب الإنشائية -

 33 ..................................................................... دلالة أفعاؿ  

 33 .......................................................... دلالة أفعاؿ ابؼاضية-أ    

  33 ....................................................... دلالة أفعاؿ ابؼضارعة -ب   

  34 .......................................................... دلالة ابعمل الإبظية-ج   

 36 ............................................................ ثالثا:  الإيقاع كالصورة 

 36 ....................................................................... الصورة –1

 38 .................................................................. أنواع الصورة -2

 37 ....................................................... الصورة ابؼبنية على التشبيو -أ

 38 ..................................................... الصورة ابؼبينة على استعارة -ب

 38 ............................................ تطور التشكيل الإيقاعي للصورة الفنية-3

 39 .................................................... الصورة الفنية عند الركمانسيتُ-أ

 39 ..................................................... لرمزيتُالصورة الفنية عند ا -ب

 40 ......................................................... الصورة عند السرياليتُ -ج

 40 ................................................................. الصورة الكلية -د

 41 ............................................................... الصورة الطبيعية -ق

  41 ................................................................ الصورة النفسية -ك



 فهرس الموضوعات
 

105 

 

 42 ................................................................. تراسل ابغواس -ز

 44 ...................................................... صور ابؼونتاج السينمائي -ح  

  45 .................................................. الصور الارتدادية صور الطفولة-ط 

 48 .............................................................. رابعا:  مصادر الصورة

 48 ......................................................................... الرمز -1

  51 ..................................................................... الأسطورة -2

 53ص .............................................................خامسا:  التنا  

 الفصل الثاني

 فاعلية التشكيل الإيقاعي في الشعر الجزائرم المعاصر

 57 ............................................................... / الإيقاع ابػارجي1

  58 .................................................................... أ/ كعرية الوزف

 60 ....................................................................... ب/ البحور

 61 ...................................................................... بحر ابؼتقارب

 61 ......................................................................... بحر الرجز

 61  ....................................................................... بحر ابػفيف

 62 ....................................................................... بحر الكامل

 68 ......................................................................... بحر الرّمل

 63 ........................................................................ / الوقفةج

 63  ................................................................ الوقفة التامة الثلاثية



 فهرس الموضوعات
 

106 

 

 65 .................................................... الوقفة العركضية أك الوفقة الدلالية

 65 ...................................................................... قافية موحدة

 65 ...................................................................... قافية ابؼتوالية

 66 ...................................................................د/ إيقاع كالتلقي

 67 ............................................................... بصرية القصيدة ق/ 

 67 .............................................................. إيقاع البياض كالسواد

 74 ................................................................ ك/ علامات التًقيم

 76 ............................................................... / الإيقاع الداخلي2

 76 ............................................................... أكلا:  كعرية التكرار

 78 ..................................................................... تكرار الصوت

 78  ................................................................. تكرار الكلمات  

 80 ........................................................... تكرار الكلمة في البداية  

 80 ...........................................................تكرار الكلمة في النهاية  

 81 ................................................................... تكرار التًكيب  

 81 ............................................................... تكرار حرؼ النداء  

 82 ............................................................... ثانيا:  لعبة الضمائر

 83 ..................................................................... ثالثا:  التوازم

 86 ................................................................. خامسا:  ابؼشاكلة

 91 .................................................................. سادسا:  ابعناس



 فهرس الموضوعات
 

107 

 

 94 ............................................................................ خابسة

 96 ............................................................. قائمة ابؼصادر كابؼراجع

103 ................................................................. فهرس ابؼوضوعات



 

 

 

  :الملخص باللغة العربية:

تفعيل كعرية النص الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر، من خلاؿ  عنصرا مركزيا يسهم في لإيقاعيعدّ ا     
ابػصوصية  حاكؿ إبراز الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر قد كابؼلاحظ أفّ  ظاىره الفنية كابعمالية،م بفختلف

بذسيد حوار بتُ التًاث كابغداثة، بتُ توليد دلالة، كبناء تشكيل بصالي للنص، ك ك  الإبداعية،
منح الشعر ابؼعاصر طاقتو التعبتَية كجاذبيتو الفنية.أف نعتبره قد  الصوت كابؼعتٌ بدا بيكن  

Abstract:    

Rhythm  is a central element in shaping the poetic quality within the 

contemporary algerian poetic texte through its artistic and aesthetic 

manifestation and the extent of ability to highlight the creative specificity the 

creative specificity of contemporary algerain feelings and dreaminess and its 

impact on the recipient both generating meaning and constructing the 

maening and constructing the aesthetic formaction of the texte and embodying 

a dialogue between hertage and modernity btween sound and meaning whitch 

gives contemporary poetry its expressive energy and artisicappeal. 


