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 "كن عالما ...فإن لم تستطع فكن متعلما

 فإن لم تستطع فأحب العلماء

 فإن لم تستطع فلا تباضهم"

 دار  العلم و المعرفة و أعاننا على أدااء هذا الواجب ووفقنا إلى انجاز هذا العمل.الحمد لله الذي أنار لنا 

 نتوجه بجزيل الشكر والامتنان إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد على انجاز هذا العمل ،

" كما لا يسعني إلا أن أتقدم بأسمى عبارات الشكر والتقدير و الاحترام للأستاذ الفاضل
الذي لم يبخل علينا بتوجيهاته القيمة التي كانت عونا لنا في إتمام هذا يلط" محمد مز 

 العملمنا خالص  التقدير والاحترام.

 وفي الأخير نسأل الله العظيم أن يجزي  الجميع عنا خير الجزاء
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 مقدمة 

انشغغ الاقد غغدلاالحدلا،غغدراسل دلاعغغالاقشغغورلاقوغغردسلدلاغغتل غغبحلثغغعلللحلاعغغ   لد    غغ ل  غغ ل  غغ ل
ق  صيدةلالمو صرةسلداقدافعل بحل ذالالا تم ملبهذهلاق ضغ ر سلاقتوييغالالمف غاللاق ض ر لالجم قيالدالمضمونيا

ق شغغغورالملالمو صغغغغرربحلدا تمغغغغ لح  ل  ي غغغغ لنلجصغغغ لح  لد قغغغغال غغغغبحلنيغغغغ ن  ل  غغغد  ل و غغغغو   لد ثغغغغرلفغغغغ سل
درتم ال ذربحلالج ن  لنل ضغمونلدكغفالاق صغيدةسلد غمدال غبحلثغعللاغ لبه لاقذا يغالداندوغ لا  لبهغد ل

لنلالمت  يلدإجد   .لاقتأ ير

دقوال   لاقدلاع تلاقد درالالمو صغرةلاقغأل  غ لتلا تم   غ ل غذهلاق ضغ ر دلاقد غدلاالحدلا،غدراسل
"لمحمدلغديميل عل"سلد"جض ر لاقشورلالمو صر"سل"قد زكلالمعئفغا"سل  ض غ فالإ"ل"اقشغورلاقوغردلالمو صغرسل

  يغا"سلدنلاقد غدلاالحدلاق غردلا،غدراللغدلاقودرغدل غبحلجض ر هلديوا رهلاقدديغالدالمودورغا"سل"قوغتلاقغدربحلإم
اقدلاعغغغ تلاق ر يغغغالاقغغغأل د دقغغغال غغغذهلاق ضغغغ ر سلفدغغغذارل   غغغ دلاتغغغ "ل" غغغ لاالح""سل"لجغغغونل غغغوللعغغغ ل ر"سل

لداذقالات "ل"نظررالاالح""سل"قرردي لدر يالد دعتنلدالربح".

قور يغغغالاقغغغغألار غغغغال لالملن درغغغغالدفضغغغعل غغغغبحل قغغغغاسل دغغغغ كلفويدوغغغ لمل غغغغبحلا غغغغعتلداقغغغغددلر تلالللللللللل
صغول"لاقغألاعغت  للاقد غ لحل د دقال ذهلاق ض ر ل بحل دةلنيوانبسلفمبحل   ل غذهلا غعتسلنغذاردل"  غالف

 نلرتدغغولدلت غغالنلدني غغالنظغغر  ل  دغغ لمللحلاعغغت  لاغغذهلاق ضغغ ر لالمو غغو   ياسلداقدديغغالنلاقشغغورلالمو صغغردنل
صغغولالإ"ل  غغالالمورفغغالاق   فيغغالاقوغغولرالداقشغغ رراسل د دقغغالالمو صغغرسلإ غغ فالإ"ل"  غغالكغغورل"الحدنغغي "سلدل

 ذهلا  الجض ر لن دلاقشورلاقوردلا،درالدالمو صرسلدلدل نل جع   لاقد دراللاغتتلنللحلاعغ   لد     غ ل
  غغغ لاق ضغغغ ر لالمو صغغغغرةسل يدمغغغ ل  دقغغغغالنلاقوجغغغالندوغغغغ لاقت غغغرالإ"لجضغغغغ ر لن غغغدلاقشغغغغورلاقوغغغردلاق غغغغد سل

 غغغ لاق صغغغيدةلاق دعغغغالدالمو صغغغرةسلد قغغغال غغغبحلثغغغعللايديغغغالاعغغغت داملداعغغغتوم للاقشغغغورالملاغغغ لنلق م  لنغغغال
لكور  لجدع لد در  سلداعت  لل نليجوال د  ل ع ع ل  نىل  ي لجص ئد  .
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الحديث والمعاصر لقضايا نقد الشعر العربيلدداقذيلا نل دوان لدبهذالرتحدلحل و ولل  د 
لاقتور ل   لااع  "لاقأللحفوتد لإ"لاثتي لل ذالالمو ولل وللغ تد لن  لسلد بحل لفي مجلة المعرفة

لالمو صرل ذه لاقورد لاقشور لن لداقدديا ل لالمو و   يا لالمورفاللساق ض ر  ل  ا ل    لالااعل دثصوص 
لدااتش  ل وا يو  لد   لا  لاقد درال.

 و   يالداقدديالول ض ر لالمني  ال بحل و لاقتو للاتل    ل  لاق بحلثعلل قالاضلدجدل  دقد 
ايال د دللن  لحل  الالمورفال ذهلاق ض ر ؟لد  لللدلالمو صرل؟لاقألاعتأ رتل إ تم ملاقد دلاقوردلا،درال

ل؟لدإ"ل يل دىلاثت دال وني  تلاقد  لحلنل  الالمورفا؟ا هلاقد ديلاذهلا  االا

اليدداق ض ر لالمو و   يالداق  لفصالنظريسل اسل ع  لبم ددقتح يول قاللمد لث ال الافتتحد للللللل
اقشورلاقوردلنلن دلل  لاق ض ر لالمضمونياللداقدديالنلن دلاقشورلاقوردلا،درالدالمو صرسل د دقد لفي ل 

لد لحلنيد  لدالمو صرس لا،درا لل لااتحا لالم حا ل  ح  س لاقدصا لاق ض ر ل ذا ل دوان لتحا لا ن دل
"لدلالمو صرسل   لالم حالاق  نيل  دقد ل بحلثعق لاقت رالإلدلا،دراالمو و   ياللنلن دلاقشورلاقورل

 ل   ي  سلاقدصالاق  نيلفص لدالمو صرسلنل  لثصصد لاق ض ر لاقدديالنلن دلاقشورلاقوردلا،درال
لقي  لنلكفال د صرل.و صرةلنل  الالمورفاللد  رجد لإفي لاق ض ر لالمو و   يالاقد درالالمل د دقد 

اق حالبخ تمالللسلد نهيد   لاقدصالاق  قالفف نلق  ض ر لاقدديالاقد درالالمو صرةلنل  اللالمورفا 
للحالعتد ل   لالمد جلالاعت رائيا نال وص الاا  ل  ل وصالاقي ل ذالاق حال بحلنت ئجلدا تمدن لنل

ل   لاتاقتح ي يسلد قاللاعت رل ال   ل ص لحللد رانيعلنل ذهلاقدلاعلا تمدن   الالمورفالسلدجدللائد 
رفالاق   فيالاقش ررالاقوولرالسلإ  فالإ"لالمرانيعلاقألا تمدن ل تودلحةلد تدو الرأ لنلصدال  ل  الالمو

ولةلداقص"ل"سل"لمحمدل دي "سللا  ا د دل"اقشورلاقوردلا،درال دي   لدإ  م  ي  لنلاقدصالاقدظريل بحل 
"سل"  االنيولحةلنصر"سل"اقر تلاقشوريل ددلاقصوفيا"سلص لح وع للىرلاقشوررالنلاقد دلاقورد"سل"ق ش

ل  ض  فالإ"ل"عودلاقدربحلا يب"سل"د يلا،دا اسللحلاعالجم قيالنلا،دا الاقشوررا".

 بحلاقأل ذالاق حال و لاقصوو  تلد لنلن لجدل   جتدلغ لالاعتد لحةل بحل رانيعلمخت دالإلال للللللل
جرلاقصحيلد  ل جصدهلا،لال علااعت  داقتواصل دود ل بحلاقتد الني ئحال ذالاقديردسل"اولدن "لد يد  

داعت راجلالم  لاتلاقأل د دقالاق ض ر للاعت رالمل  الالمورفاد لصوو النلي اقذيلفرضل  يد لداذقالق
.المو صرةلااقد در  
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لاق حالداقذيلنتمنىل  لالمرنيوةل د لدرو لد مدلاللهلد ون لتملإنه لمل ذا ئدةل  قد نلر مرلاق مرة
ر لكملالمتوا عل"لمحمدل تر طل"لاقذيل عت  ن لالمحتلداقددعل   لاال بحل صدح لدلالندو لفضالدارمل 

لاقومالد  سلفإقي لررنيعلاقدضالا  لنلإرص للاقومال  ند لبمع ظ   لاقدذةلد ونيي    لاقودردة   ل ذا
لت دررلدالا تامل.   لاتلاقشفرلداقورف نلداقق شفالاقذيلانت  لإقي لقذالنت دملإقي لبخ قصل

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول: القضايا الموضوعاتية في نقد الشعر العربي الحديث المعاصر-1

 :ظاهرة الاغتراب في الشعر العربي أولا 
 :الحداثة الشعرية ثانيا 
 :رصالتجربة الصوفية في الشعر العربي المعا ثالثا 
 :تداخل الاجناس الأدبية رابعا 
 :قضية الالتزام في الشعر العربي المعاصر خامسا 

 المبحث الثاني : القضايا الفنية في نقد الشعر العربي الحديث والمعاصر-2

 :اللغة الشعرية أولا 
 :الصورة الشعرية ثانيا 
 :الرمز الشعري ثالثا 
 :توظيف الاسطورة رابعا 
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 تمهيد :_  

ثنا على أىم يقوم كل نص شعري على جانبتُ الشكل والدضمون، وفي ىذا الدبحث يتًكز حدي
ل جملة من نها الضصرت حو الدعاصرين ، وقد اتضح لنا أ التي شغلت اىتمام النقاد الدوضوعات و الدضامتُ

جناس بالإضافة إلى تداخل الأعرية ، والحضور الصوفي غتًاب والحداثة الشالقضايا منها : ظاىرة الا
 الأدبية ، وقضية الالتزام الشاعر .

وذلك على  في شعرىم بكثرة،ىم القضايا التي وظفها الشعراء الدعاصرين تعد القضايا الدوضوعاتية من أ
 يتمثل في الدعتٌ الخفي للقصيدة والتي يسعى من خلالذا الشاعر التأثتَ فيما ىو و مستوى الدضمون 

 قصيدة .لالدعتٌ الحقيقي ل من خلال الوصول إلى الدتلقي وذلك

  :لمبحث الأول: القضايا الموضوعاتية في نقد الشعر العربي الحديث والمعاصرا

 : ظاهرة الاغتراب في الشعر العربي:أولا

خلال عاتية التي أثارت بدورىا اىتمام النقاد والدارسون من ضو و ا الديعد الاغتًاب من القضاي
 نقد العربي الحديث.الظاىرة في الدراساتهم لذذه 

ومن  قتصادية التي يعاي  منها الفرد،الدشاكل الاجتماعية والسياسية والا الاغتًاب ظاىرة ترتبت عن
العوامل إلى التمرد والعصيان ومواجهتها، وأحيانا ىذه  هودالتقاليد التي يفرضها المجتمع على الإنسان، فتق

 عنو. قع يجد نفسو في عزلة وانفصالثناء ىروبو من الواعلى النفس، وأ لة الانعزال والانطواءلى مرحيصل إ
 :همهاأضامتُ تعبر عن مفهومو نذكر الاغتًاب لو عدة معاي  وم أ_معاني الاغتراب:

 الاغتراب بمعنى الانتقال: -1

إن انتقال الإنسان والابتعاد عن لرتمعو يكون سببو طغيان نظام دولتو الظالم، والدستبد وىنا 
درة ، ويقصد بو مصاملية التخلي عن الحقوق التعاقديةوذلك عندما يربط الاغتًاب بع» ،قانوي الدصطلح 

خلي عن حق الدلكية للفرد وبهذا نرى بأن الاغتًاب معناه الت. 1«فراد أو نبذةالدلكية الدتعلقة بفرد من الأ
 ومصادرتها.

 
                                                           

، ابرليلية فنية، رسالة تقدمت بهبيكو س، دراسة  لزمود درويش وشتَك–الشاعرين شعر الاغتًاب في كيلاس لزمد عزيز العسكري :1
 . 50م ، ص  5002ب ، آغداد ، جامعة ب
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 : الاغتراب بمعنى الموضوعية-2

ويشتَ الدعتٌ جانب في الاغتًاب يتجسد »،  يقوم الدغتًب بدعاملة أفراد لرتمعو بدوضوعية ولباقة
نتيجة لوعي الفرد بوجود الآخرين بصرف النظر عن طبيعة العلاقات التي تربطهم بو ، وقد اعتبرت ىذه 

، ومن ىنا نرى بأن أىم مؤشر في الاغتًاب ىو الدوضوعية ،  1«الواعية من أىم مؤشرات الاغتًابالنظرة 
 أي ينظر  الفرد الدغتًب إلى الآخرين نظرة واعية برمل كل الاحتًام والرفعة .

 : انعدام القدرة والسلطة -3

يشعر الإنسان بالاحتقار من الطبقة الحاكمة لشا يجعلو يدخل في دوامة الاغتًاب، وسببو فقدان 
جز وانعدام القدرة ، وفي مقدمة ما يدخل في نطاق ىذا الدعتٌ الشعور بالع »القدرة والسلطة، عدم قدرتو 

نو ،نفهم من ىذا أ2«ابفي البحوث الدتعلقة بالاغتً  او الاستطاعة ىو أكثر الدعاي  تكرار عدم القدرة أ
 عندما يشعر الانسان بعدم القدرة والعجز وفقدانو لسلطة فيبقى حلو الوحيد ىو الابتعاد .

 ـ انعدام المغزى:4

وىذا يناقش موضوع الاغتًاب » عندما لا يجد الدغتًب ىدفا يعيش لأجلو فيشعر إزاءه بالضياع،       
يستطيع الانتقاء بتُ التفستَات الصعبة بسبب العقلانية  ن للفرد لامن زاوية ضياع الدغزى للفرد حيث أ

 .3«نتاجية اللذين يجعلان الامر صعباوظيفية التي تشدد على التخصص والإال

 نواع الاغتراب:أب _

مدىا  نواع وأثرىا اتساعا لدى الشعراء ...قد الامكان التعرض إلى أىم الأ سنحاول
 وخصوصيتها، وأول نوع نتطرق إليو ىو:

 الاغتراب السياسي:-1

حساس الشاعر بالضياع فالغربة السياسية تعتٍ إ»تعد السياسة من دواعي الاغتًاب، وبهذا 
الأمر الذي  والقهر الناجمتُ عن استمرارية الاستبداد السياسي في ظل غياب الدساوة والعدالة الاجتماعية 

                                                           
 .50ص ، دراسة برليلية فنية  -بيكو س لزمود درويش ، وشتَك –الشاعرين  الاغتًاب في شعركيلاس لزمد عزيز العسكري ،1
 .50ص  ،الدرجع نفسو2
 .50ص  ،الدرجع نفسو3
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يشعر الشاعر بعدم الاستقرار السياسي قد ، ومن ىنا نرى بأنو عندما  1«لى فقدان الأملكثتَا ما يؤدي إ
صرين ويشعرون بالإحباط وفقدان الأمان وبهذا بربط كل أحلام الشعراء الدعا ،يؤثر على البنية الاجتماعية

 مل.والأ

 :الاغتراب المكاني-2

كاي  الناب  من الحنتُ ليس الاغتًاب الد»على ىذا الاغتًاب قائلا:  ة"عاطف جودث"وقد برد  
 فالغربة الدكانيةوعلى ىذا  .2 «خر ذي طابع عاطفي وجداي واطن الأحبة سوى إسقاط لاغتًاب آم إلى

الشاعر ىم سببا في غربتو، ولخلاصو من ىذا الشعور ىو خلاف ، ويكون ألى الوطنمرتبطة بالحنتُ إ
 لى موطنو.العودة إ

 الاغتراب الاجتماعي: -3

أن طبيعة النظام الرأسمالي تقضي إلى نشوء إنسانية الفرد على ( »، كما يرى أحد الباحثتُ
نسان فحتُ ناقض الحاصل بتُ الحضارة وبتُ الإالت يؤ ذو طابع طبقي فإن قهر الاغتًاب رىن بإزالةشالت
غتًاب لإنسان ومن ثم استغلال يزول الاغتًاب واغتًاب اق الفوارق الاجتماعية ويستأصل الاتذو 

ن سبب الاغتًاب ىو النظام الرأسمالي الذي يعمل على قانون الطبقة بتُ ىذا أ ، نفهم من 3«الحضارة
ثر ىذا القهر يفقد الفرد قيمتو داخل لرتمعو، ويشتهي ىذا الاغتًاب قات فإالناس و صراع الطب

 نسان .الاجتماعي عندما تزول ىذه الفوارق الطبقة في المجتمع ، وبهذا ينتهي اغتًاب الإ

 الشعرية : الحداثة  :ثانيا 

شهدىا الشعر العربي الدعاصر وذلك الدوضوعاتية،  الدعاصرة تعد الحداثة من أىم القضايا النقدية
عربي ما الشعر الية، فأصبح ىناك برديث للشعر العربي، أب الغربادانفتاح الشعراء الدعاصرين على الآب

، وبهذا تقليد الغرب في ثقافتهما دو ار مكن القول أن الشعر العرب أ، فيالقديم أصبح مهددا بالإلغاء
 سنتناول الحداثة عند الغرب وفي العالم العربي.

 

                                                           
 .33ص لزمد عزيز العسكري، الاغتًاب في شعر الشاعرين_لزمود درويش، وشتَك بيكو س_دراسة برليلية فنية،  كيلاس1
 .00ص  الدرجع نفسو،2
 . 52ص   ،نفسورجع الد3
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 الحداثة عند الغرب :-1

 الحديث ، الشعر العربي س" في كتابو"ىبتَماس" كما صرح "لزمد بني "ىيجل"حسب  يعتبر         
من رفع الحداثة مع  ل فصل بكل وضوح تصورا للحداثة أي أنو أو من ، قائلا: "ىو أول ،مساءلة الحداثة

الحديثة لصد زمنة قضية فلسفية، وذلك أن الأ)مستوى(لى نات الدعيارية للماضي ، الغربية عنها، إالتخمي
، حرية الذاتية، وجميع بالإجمال دأ العالم الحديث ىو،مب»مبدأىا في الذاتية، أو كما يقول "ىيجل": 

 . 1«الخاصةساسية الدعطاة حسب ىذا الدبدأ تتطور في الكلية الروحية لبلوغ حقوقها الدظاىر الأ

سسها على مبدأ حرية الذات والاستقلالية للحداثة ، وأ قدم تصورا  "ىيجل"ومن ىنا نرى بأن 
 يحاءات تنبثق عنها وتشتًط بها ، وىي: والذاتية لدى "ىيجل" لزددة ولذا أربعة إ»في الفعل.

 .براز طموحاتوالذي لو الحق إن التفرد البال  الخصوصية، في العالم الحديث، ىو : أأ: الفردية

 .ن يبدو ما يجب على كل فرد تقبلو كشيء مبررنقد: يتطلب مبدأ العالم الحديث أب:الحق في ال

 زمنة الحديثة تعود الدطالبة بتحمل مسؤولية ما نفعل .ج:استقلالية الفعل :إلى الأ

مت الفلسفة تدرك الفكرة التي لذا وعي اة ماديجل" عمل الأزمنة الحديث: بالنسبة لذ د: الفلسفة ذاتها
 .2«بذاتها

اتية والفردية، في برقيق طموحات الفرد ومن ىنا نرى بأن الحداثة تقوم على مبدأ الحرية الذ
س لو ح لشاعر الحداثيوأىدافو، فمن حق الشاعر أن يقدم لشا يجب على الطرف تقبلو وأن يكون ا

 ي الحداثة .و لمجتمعو، وعليو أن يعا يقدملد الدسؤولية

جوس" الذي يرى مصطلح الحداثة "ما الدسار الثاي  الذي قدم رأيا نقديا في الحداثة ، فنجد أ 
لى الثقافة اليونانية واللاتينية على السواء، حيث كان على امتداد إدبية عريقة تعود متًسخ في تقاليد أ»

،    نصار القديم تبعا لرغبة كل جيل في الاغتًاب بزمنوالثقافتتُ ، صراع الحديث وأىاتتُ دب أتاريخ 
ورة طبيعية" وقد رافق نتاج ذاتو بانتظام درور الزمن وكان ىذا التطور يعيد إوىو ما تكرر مع م

                                                           
                                                                                                                                                                                                                                     ، ص م5000الدغرب، ،، دار البيضاء  3، مساءلة الحداثة ، دار توبقال للنشر ، ط0لاتو ادإبو و تايلزمد بنيس الشعر العربي الحديث، بن 1

021  ،021 . 
 . 021ص مساءلة الحداثة،  ،0بنياتو وايدالاتو ،بنيس، الشعر العربي الحديثلزمد 2
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الجمالية ، اتهم تهم التاريخية مصدرا لاختيار تُ في ابزاذ لحظثيالأدبية الأوروبية وعي بحق الحدا )النهضات(
 .1«وطبيعي في تاريخ  الثقافة الغربية عادي أدبي ثابت"يدكن أن يظهر كن ىذا الوعي حتى أ

الحديث وفي رأي"جوس"  وسواء في العصر القديم أ مرتبطة بالزمن ،وعلى ىذا نفهم أن الحداثة        
الجيل القديم  الثقافتتُ صراع بتُة ، وذلك فتحت ىاتتُ تقاليد الثقافة اليونانية واللاتينيأنها نابعة من 

و، وبعد ذلك حدثت الولادة الجديدة  والنهضة الأدبية ل الحديث فكل منهما ىدفو الاعتًاف بزمنوالجي
  كل منهم جعل من تاريخو وتراثو مصدرا لشعره.تُثياالأوربية  وأصبح الحد

 الحداثة في العالم العربي:  -2

 »:، فهو يقول"لزمد بنيس"، "بأدونيس" حسب رأي ديثةالحارتبطت الحداثة الشعرية العربية 
ابن "الدبرد و"بلا ريب، مكتشف التنظتَات العربية في ثقافتنا القديدة من خلال أقوال  "أدونيس"يعتبر 
و الشعر الدكتوب في زمنهم وىذا لاء جميعا ينتصرون للشعر المحدث أ، ىؤ  "ابن رشيق"و "معتز

في فرنسا ،وتصعيده للمكبوت في قديدنا  الحداثة الشعرية  على "دونيس"أالاكتشاف مصدر اطلاع 
د "أدونيس" اكتشف التنظتَ . ومن ىنا لص 2«العربي الحديث يالثقافي بدعرفة نادرة في التنظتَ الشعر 

لذم فهو قوااثتو على ثقافة القدامى من خلال أثر تأثره واحتكاكو بثقافة الغرب ، واستند في حدالحداثي إ
 ن يحرر الدكبوت من الثقافة القديدة .لشعرية استطاع أبحداثتو ا

ن الشعر فإ »الشعرية في العصر الحديث ، فقال : " الحداثة وفي موضع آخر تناول "لزمد بنيس
،  )ليو التخيأ (فاىيم الحقيقة والنبوة والخيال الدسمي حداثتو بدفهوم التقدم كمفهوم لزوري، يتكامل مع 

لى جانب الدفاىيم الثلاثة الدصاحبة لو والدفاعلة معو ضمن نسق يفعل في النص إن ىذا الدفهوم المحوري، إ
ىو الذي يعتُ حدود القدامة والحداثة في عصرنا ، ويأتي الزمن أكثر من معتٌ لو الداضي لدى  ،والتنظتَ

.وعلى ىذا 3«والشعراء الدعاصرين التقليدين كما لو الحاضر والدستقبل لدى كل من الرومانسيتُ العرب
علاه، يتفاعل مع النص الشعري في جانبو الدوضوعي فالداضي لو علاقة بالقدامة فإن الدفاىيم الدذكورة أ

أما الحداثة فهو حاضر  رواد الابذاه الرومانسي والشعراء الدعاصرين، والحداثة مرتبطة  ،والشعراء التقليدين
 بالزمن .

                                                           
 .023-021ص  ،مساءلة الحداثة،0لزمد بنيس، الشعر العربي الحديث، بنياتو وابدالاتو1
 .01ص ،الدرجع نفسو 2
 .010، ص الدرجع نفسو 3
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 ية في الشعر العربي المعاصر ثالثا: التجربة الصوف

يتجلى في توظيفهم للغة صوفية والرمز ن ارتباط التجربة الصوفية بالشعر العربي الدعاصر، إ
من خلال ىذا التقديم سنقوم بطرح ية، و لذالصوفي في المحبة الإالشاعر ، والتعبتَ عما يشعر بو  الصوفي

 ربي الدعاصر راء نقدية معاصرة تناولت ىذا الدوضوع في النقد العآ

في شعره بهدف البحث عن الحقيقة،  لذيةوفي باستخدامو وتوظيفو للمحبة الإيقوم الشاعر الص
سلامي، ويبدو أنو كذلك في يم الدعرفة في التصوف الإقس»لذي وىذا ما يقوم بو كل لزب والحب الإ

ية يتًقى الصوفي ويتسامى بروحو وأحاسيسو في فخلال لشارسة التجربة الصوف ،الفلسفة صوفية دينية
ية ىو الغاية يث يكون الفناء في الحضرة الإلذح الطريق إلى الحق، مبتغيا الوصول إلى الحضرة الإلذية 

 . 1«والذدف

لشهدا  لى الدعرفة فهذا يشكل طريقار الصوفية يستخدم المحبة للوصول إومن ىنا نرى بأن الشاع
 يقدمون المحبة على الدعرفة وىذا ما يسمى تُية، فالكثتَ من الشعراء الصوفيالإلذلفناء الروح في الحضرة 

 فرط المحبة في الدعرفة.

نسان بربو وىذا ما لصده عند وفي حديثنا عن الحب الصوفي والعلاقة الدباشرة التي تصل الإ
لذية إذا بسثل الذات الإوالحب الصوفي يخالف ما يبق إلى الذىن عادة من ىذه الكلمة »فيتُ الشعراء الصو 
تعالى بوجهو  وليخر في العلاقة وان عبر بألفاظ منح لجمال المحبوب ، فذلك الجمال ىو بذالطرف الآ

ا فأننا العاطفة ، وعلى ىذا نفهم ان الجمال يحرك عاطفة الحب ولذ 2«لذاتو فلجمالو الدطلق جلال
ساسي صفات البشرية التي تعد المحرك الأو اللذية علتتحرك ولضو الإلو أي لضو جلال الحق، والمحبة الإ

 لذية.، فالجمال ىوا الدافع للمحبة الإ نساي للحب الإ

حالتهم عمالذم الشعرية و النثرية واستعملوه للتعبتَ عن أتُ الرمز في يوظف الشعراء الصوف
الفتٍ الذي يستخدم في الشعر وفي  symboleلى استخدام الرمز والرمز النفسية "فيلجأ الدتصوفة إ

إلى  ذا تشتَيب  مثلما يرمز بالمحيط والأرض وإحدهما رمز قر ب عامة يدكن تقسيمو إلى نوعتُ : أالأد
ب في الطبيعة معروف عالديا ، والآخر ن الرحلة ىي رمز الحياة  ورمز  الخصالزمن والأبدية والخلود، كما أ

                                                           
 .02الدعاصر، ص ثر الصوفي في الشعر العربي الشعر التصوف، الأ براىيم لزمد منصور، إ1
 .22نفسو، صرجع الد2
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ختَ و بصعوبة ، ويستعمل ىذا النوع الأنما يفتش عنالدلازمة لو ، وإ رمز بعيد، لا يأتي إيحاؤه من الصفات
 .في القصة والدسرحية كما يستعمل في الشعر "

كل عائقا على ما يهمنا من ىذا الكلام ىو النوع الثاي  الذي يتناول الرمز الصوفي الذي يش 
يظل الرمز ىو الذي يحتاج  »خرى قي، ولا يفهم بسهولة وفي عبارة ألى الدعتٌ الحقيالدتلقي في الوصول إ

عمالذم، لرالا خصبا ، وىذا يجعل من ألاح والتحديدطصلى تأويل وتفستَ والتأويل لا يخضع للاإ
قديدا، وبزصص فيها الكثتَون من علماء  حا للدراسات طويلة جادة وشروح عديدة عكف عليها الشر 

باطن وخفي وغتَ واضح ولا يفهمو إلا  ومن ىنا نرى بأن الرمز الصوفي في معناه . 1«ىذا الزمان
 الدعتٌ الدراد فهمو. إلى لى التأويل والتفستَ للوصولالصوفيتُ، والرمز يتطلب إ

ديثنا على لغة الصوفي لذي والرمز الصوفية وفي حن طبيعة التجربة الصوفية قائمة على الحب الإإ
الصعوبة والخصوصية سببا للجوء  د عدت ىذهالبعيدة عن البساطة والوضوح وق »يحائية الرمزية الإ

ن الصوفية قد عمدوا الاستخدام ىذه اللغة الصوفية إلى الرمز  والغموض وىناك تفستَ آخر يرى أ
و الشرع وىذان التفستَان الدوىوب لذم عن طريق العقل أ ة ضنا منهم بعلمهم الباطن  الدي ،يحائيالإ

 .2«صحيحان مقبولان

ليها إوا صعبة الفهم، فالشعراء الصوفتُ لجأية، لغة غامضة وغتَ واضحة و وعلى ىذا فاللغة الصوف        
سلوبهم يعتمدون على القلب والوجدان ولذذا فلغتهم لا عبتَ عن بذربتهم الذاتية فهم في أبهدف الت

 يفهمها الدتلقي لأنها نابعة من ذات الشاعر.

 جناس الأدبية: اخل الأبعا: تدار 

دبية، في الشعر العربي الحديث، على تداخل النص الأدبي مع فكرة تداخل الأجناس الأ تقوم
لنثري إلى وا يبية من أجناس الأدبية الدختلفة، ومنها القصة والرواية والدسرح الشعر و النصوص الأدبية الأور 

 بية والتفاعل معها.و دبية الأور جانب ترجمة الأعمال الأ

جناسية في بنيس" تناول في كتابة الشعر العربي الحديث الدسألة الأ وعلى ىذا التقديم لصد "لزمد
ية ن قلب الدمارسات النصوىكذا فإ»في ىذا الدوضوع قائلا: الشعر العربي الحديث، وطرح فكرة قدم رأيو 

 .دب العربي القديمستشراق في إعادة قراءة الأالتصنيف ولغتو الواصفة فضلا عن أثر الا لى قلبأدى إ
                                                           

 .22، صإبراىيم لزمد منصور، الشعر والتصوف، الأثر الصوفي في الشعر العربي الدعاصر1
 .21، 22ص  نفسورجع الد2
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جناس الشعرية الكبرى، من ملحمي ، شيئا فشيئا أخذت الأبيةو ، من خلال اللغة الواصفة الأور وتصنيفو
ومسرحي وغنائي، تتصدر الشعر العربي، قديدة وحديثو على السواء كما تضاعف اضطرابات القواعد 

 لتطبيق على الشعرغراض كأجناس صغرى، مقتصرة في التصنيفات العربية القديدة، حيث أصبحت الأوا
 . 1«العربي القديم أو التقليدية  في العصر الحديث

جناس الشعرية الكبرى ،كان لذا الصدارة في التصنيف وذلك في الشعر ومن ىنا نرى بأن الأ
بتوظيفها  احتكاك الشعراء العرب بالدلحة والدسرح والغناء وانشغلواتأثر و  العربي القديم والحديث  نتيجة و

الأوربي في دراستهم  قالاستشرادبية ولصد أن وتقليدىا وتداخلها مع أغراضهم الشعرية في نصوصهم الأ
غراض الشعر ل لغتهم الواصفة، قاموا فأصبحت أعادة تصنيفو من خلاإللأدب العربي القديم عملوا على 

 ر الحديث.جناس مطبقة في الشعر العربي القديم ومقلدة في العصلعربي القديم أا

 لى قراءة الشعربية، يهدف من خلال ىذا التصنيف إدوفي حديثو عن تصنيف الأعمال الأ
ف الشعر العربي القديم في ضوء الأجناس الشعرية الكبرى صنيوتأكدت حالات ت»العربي الحديث، 

والدرامي، على الشعرين الدلحمي جناس غتَ معروفة في الثقافة العربية كال بغياب أروبية، مع الانشغالأو 
صوات  فرصة الظهور في بناء تبدا منذ التقليدية التي أعطت بدورىا، لتعدد الأصبح مسأن ىذا التأكيد أ

و الرومانسية العربية التي جعلت من الشعر الدنثور أحد ما تتهم لشعر الدسرحي على يد" أحمد شوقي"، أا
ة، أو أختَا الشعر الدعاصر في بناء القصيد غراض القديدةو بزليها عن الأأبو انفصال الشعر عن النثر 

 . 2«فهوم الدتوارث للقصيدة الغنائيةء النصي فيو ينزع لضو الخروج على الدصبح البناالذي أ

غراض الشعر أجناس الشعرية الكبرى الأوربية، كان سببا في غياب ومن ىنا نرى بأن التأثتَ الأ
ه في بناء القصيدة العربية، فهذه التقليدية لك في اعتمد القديم، وظهور قضية التداخل الأجناس وذالعربي
تصال الشعر بالنثر في انسية العربية التي جعلت  او الروماخل أدى إلى خلاف الشعر الدسرحي أوالتد
فعمل في بناء ما الشعر العربي الدعاصر قديدة تتلاشى، أغراض الل الشعر الدنثور، وبهذا أصبحت الأشك

 جناس الأدبية في نص واحد، كما ىو حال الكتابة الجديدة .لغاء تداخل الأالقصيدة الغنائية وإ

 

 

                                                           
 . 00، 03، صو بدلاتإلزمد بنيس ، الشعر العربي الحديث بنياتو و  1
 .00صنفسو، رجع الد2
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 :امسا : الالتزام في الشعر العربي المعاصرخ

لى الوجود في العصر الحديث نتيجة احتكاك الأديب بدشاكل الحياة ظهرت فكرة الالتزام إ 
أن يضع الأديب أو رجل » والالتزام يعتٍ ن يقوم بو ابذاىها،وره بخطورة الدور الذي يجب عليو أوشع

و رجل السياسة، جميع قواه الدادية ، والدعنوية وجميع طاقاتو العقلية والفنية في خدمة قضية الدين أ
ن يجعل كامل طاقتو رجل الدين أ ووالدعتٌ من ىذا أن الالتزام ىو اعتبار الكاتب السياسي أ. 1«معينة

 .و دعم قضية معينةأوقدراتو العقلية والفنية وسيلة لخدمة المجتمع 

 ويراد بالتزام الشاعر وجوب »: قائلا "، فكرة عن التزام الأديب،لزمد غنيمي ىلاليوضح "
،  2«مالآلام وما يبنونو من ة والإنسانية وفيما يعانون من الآبالفكر والشعور والفن في القضايا الوطني

نسانية والتعبتَ ن الدراد من التزام الشاعر ىو الدشاركة بفنو في قضايا الوطن ،والدفاع عن الإومن ىنا نرى أ
غرضها الوحيد الدتعة والجمال ، يعتبر فنو لررد تسلية  فالشاعر لا نهاو عن معاناتهم وعن آمالذم التي يحي

 نما أداة للدفاع عن قضايا المجتمع.وإ

ثر الدكتوب واقعة اجتماعية ولابد ولشا لا ريب فيو أن الأ  »فيقول:دب الدلتزم "ساتر" الأويعرف         
ى دن يشعر بدتناع حتى قبل أن يتناول القلم، إنو عليو بالفعل أن يكون الكاتب مقتنعا بو عميق اقأ

نو متواطئ ؤول عن كل شيء عن الحروب الخاسرة أو الرابحة ، عن التمرد والقمع ، إمسؤوليتو، وىو مس
لى الدور الفعال الذي ، "فساتر" يشتَ إ 3«ذا لم يكن الحليف الطبيعي للمضطهدينن إمن الدضطهدي

لاستعمار وعن التطور وكذا ول عن الحرية وعن اؤ سميقوم بو الأدب في مصتَ المجتمعات، فالأديب 
 التخلف.

 

 

 

 
                                                           

 .02، ص  م5003ط ،  ولرالاتو ، دار الغرب للنشر والتوزيع ، وىران، دلامي، ماىيتو سدب الإلخضر العرابي، الأ 1
 . 215ت، ص  ط، د دبي الحديث ، دار الشعب ، القاىرة، دنيمي ىلال ، النقد الأغلزمد  2
ص   ت، ط، د القاىرة، د، الفجالة  لنشر،ادار النهضة ، مصر للطباعة و   لزمد غنيمي ىلال، ،دب ، تررتر ، ما الأجون بول سا 3

15. . 
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 دب العربي: هميته في الأمكانة الالتزام وأ:سادسا

م ن استخداتاسع عشر وبداية القرن العشرين فإخر القرن الكان مفهوم الالتزام يرجع إلى أوا  ذاإ
و د أن وجود الفرنسي "جان بول ساتر" أربعينات من القرن العشرين ولصىذا الدصطلح يرجع إلى أوائل الأ

يس لررد ترويج عن الالتزام للدلالة على مسؤولية الأديب والإثبات أن الكلام الأدبي لمن بلور مصطلح 
مصطلح الالتزام على يد "ساتر" موقف يتبع الدسؤولية ولكن ذيوع  »نما ىو :النفس أو تعبتَ جمالي وإ

ارتباط  ىصلا علأدبيات الدذىب الواقعي الاشتًاكي الذي يقوم يجب ألا ينسينا أبدا أنو يعود إلى أ
من ثم تأكيد رسالة الأدب والفن للعمل في سبيل دبية بالبنية التحتية الاقتصادية الاجتماعية، و النتائج الأ

دبي متماسك ذا الدفهوم منذ البدء صيغة مذىب أفضل وقد ابزذ ىمن أجل الحياة الكريدة والغد الأ التغتَ
 .  1«ةة الاشتًاكييواقعالحمل اسم 

عصره وىو يعتبر عن التطورات الاقتصادية و  وبن طبقتومفاد ىذه النظرة أن الأديب ا 
يربط الالتزام   »ولة وغتَ مشروط :ئنسانية مسإوالاجتماعية في العصر وملابستو وتوجيو الوعي فيو وجهة 

فكاره وميولو أالدبدع بالواقع في حقيقة التزامو بالقيم الحضارية الخاصة بدجتمع دون وليس بذريده من 
تجريد الشعر تميزة، فلا نستطيع الفصل بتُ الفكر والشعر فصلا قاطعا بالطبيعة باعتبار ذات موىبة م

ن الشاعر يفكر تفكتَا شعريا ألتزام قائم بينهما على لضو طبيعي وضروري وذلك من البعد الفكري فالا
، 2«لى الشعر، وفكر الشاعر من لون بيئتو وعصره الذي يعيش فيويحيل الأفكار برؤيا وتقنية خاصة إ

ن شعر الشاعر ناتج عن يث الأديب يلتزم بقيم خاصة لأبقى الالتزام يربط بتُ الدبدع بالواقع بحيومن ىنا 
 بيئتو وحياة لرتمعو وواقعو الدعاش.

 

 

 

 

                                                           
 .53ص م،0310بتَوت،  ط،   دار العودة، دار الثقافة،  عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، 1
 .033ص م،0313القاىرة،، د ط  تر، عبد الحميد شيخة، مكتبة النهضة الدصرية، ماكس أديرت، أدب الالتزام،2
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 تمهيد:  _

 للنص الشعري وقدمنا من خلالو تناولنا في الدبحث الأول من ىذا الفصل، الجانب الدضموي 
ىم القضايا الفنية التي شغلت أ لذذا الفصل، سنركز من خلالو عنما الدبحث الثاي  آراء نقدية معاصرة، أ

ن الجانب الفتٍ  للعمل الشعري بسحور حول جملة من القضايا لنقاد الدعاصرين ، وقد تبتُ لنا أاىتمام ا
الشعري وغتَىا من يقاع الإ لشعرية والصورة الفنية بالإضافة إلى ظاىرة الانزياح،نذكر منها: مسألة اللغة ا

 حظيت باىتمام ودراسة النقاد الدعاصرين . قضايا  الشكلية التيال

ساسا تبتٌ راء في شعرىم بكثرة وجعلوا منها أىم التي استخدمها الشعتعد القضايا الفنية من أ        
شكلا  القضايا تعطيعليو القصيدة الدعاصرة وذلك على مستوى الشكل الخارجي للقصيدة، فهذه 

ة، وتبرز لنا فنية الشاعر وذلك من خلال توظيفو لذا في شعره فيكشف من خلالذا العربي ةللقصيدا جديد
 عن بذربتو الذاتية .

 :الموضوعاتية والفنية في نقد الشعر العربي الحديث والمعاصرالقضايا لمبحث الثاني : ا_

 ولا: اللغة الشعرية: أ

تعبتَ ،ومادتو وسيلة الشاعر في البداعي، وىي ىامة في التشكيل الجمالي للنص الإداة تعد اللغة أ
للغة في ان ويحقق التفرد للتجربة الشعرية ولأدبي متميز  يستجيب للواقع النفسي الخام في خلق عمل أ

ن الشاعر الدتمكن ىو الذي يستطيع السيطرة على  ىي غاية مقصودة في حد ذاتها ،فإدبيبداع الألإا
يفرض عليو تعاملا خاص مع ىذه  مرلية والتفرد، وىذا الأشعره  الجمامها بحيث برقق لامفرداتها واستخد

للغة الشعرية في  الشعر العربي اخرى و في تشكيل بقية العناصر الفنية الأداة لأنها العنصر الدعول عليو الأ
شيء  فيالخفية للظواىر مواجهة للحقيقة  اذا كان الشعر بذاوز إ »" فيقول:أدونيس"عند  ىاالحديث، لصد

 ن الدعتٌ الذي تتخذه عادة لالعالم كلو فإن على اللغة أن بريد عن معناىا العادي ، ذلك أأو في اما 
ن  اللغة العادية  ىي اللغة  شارة، في حتُ أالشعر ىي لغة الإ ةلغيقود إلى رؤى أليفة ، مشتًكة، إن 

 .  1«قولو ن تأيضاح ، فالشعر ىو، بدعتٌ ما جعل اللغة ما تقول مالم تتعلم العادية ىي لغة الإ

                                                           
م ،  5000الدار البيضاء ، الدغرب، 3الشعر العربي الدعاصر ، دار توبقال للنشر ، ط  3  بدالاتو،إبيناتو و   العربي،الشعر  ،لزمد بنيس 1

 .11،11ص 
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ومن ىنا نرى لغة الشعر لذا معتٌ خفي وغتَ واضح، وىي لغة الإشارة فلم تعد اللغة لررد  
شعراء انتقلوا باللغة من صبحت بسثل وتعبر عن بذربة الشاعر وجوىره، فالوالتواصل، وأوسيلة للتعبتَ 

 لى الغموض، بهدف التأثتَ في الدتلقي.الوضوح إ

تأملات البيان في وظيفة »ما في حديثنا عن وظيفة اللغة الشعرية في النص الشعري لصد أن أ
الشعراء الدعاصرين بالوظيفة التعبتَية  تاللغة الشعرية ، بتعدد جهاتها يضع لنا التصميم الدوسع لانشغالا

، دونما نسيان تاريخ وضاع الاجتماعية ، التاريخية العربية اعلت معطيات فكرية  متنوعة مع الأ،وقد تف
خرون، كالبياتي وعبد الصبور عبتَية  وىكذا . يكون الشعراء الآالشعر العربي ذاتو في ىيمنة الوظيفة الت
ىذا فاللغة الشعرية لذا وظيفة  وعلى .  1«ساس الشعرعبتَية أوحاوي من أبرز من اعتبروا الوظيفة الت

ساسا وقد جعل منها الشعراء الدعاصرين أتعبتَية، فهي لا تعتبر عن ذاتها بل تعتبر على العالم الخارجي، 
 لدوضوعهم الشعري.

 ثانيا: الصورة الشعرية: 

ىم القضايا الفنية التي شغلت اىتمام النقاد الغرب منهم والعرب تعد الصورة الشعرية من أ
الفنية بأبعادىا  عر الدميز، وىي مرآة عاكسة لتجربتوسلوب الشاصرين، فالصورة الفنية تبتُ أالدعا

 الدختلفة.

رية لررد تزيتُ خارجي للقصيدة تعبر  والنقاد القدامى اعتبروا الصورة الشعتُولعل دراسة البلاغي        
وسيلة  »قدموا لذا مفهوما حديثا، على أنها  نما النقاد المحدثو من خلالذا عن فكرة منمقة لذا معتٌ . أ

قامة العلائق الدتفرد التي تتجاوز الدألوف إالشاعر للتجديد الشعري والتفرد يقاس بها لصاح الشاعر في 
ة وعيا جديدا، وما نسانية الدطلقالتي تضيف إلى التجربة الإ توبتقديم غتَ معروف من الصلات والتًابطا

بعاد وما يعادلذا من الانفعالات  والأ ن التوازن بتُ ما ترصده من مظاىر حسيةن برققو مينبغي للصورة أ
ع وارتباط لا شعوري مبهم  ا و تدسية، وما تعبر عنو ىذه الدظاىر أو العناصر  من أثر ذوقي مباشر أالنف

 .2«لا برمل انعكاسات مقيدة  اسقاطر تكتشف عنو الصورة بصيغة علائق إلدى الشاع

                                                           
 .35ص  ،العربي الدعاصر شعرال 3لزمد بنيس، الشعر العربي، بنياتو وإبدالاتو،1
  .05ص  م، 0330بتَوت ،0ط  ،في العربيقاالثالدركز ، بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث 2
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داة تعبتَية عن وجدان الشاعر، وتعمل على برقيق التفرد بأن الصورة الشعرية أنا نرى ومن ى
ىا غامضا االفتٍ للمبدع وىي تكشف عن الحالة النفسية وانفعالات الشاعر فالصورة الفنية يكون معن

 منها التأثتَ في الدتلقي. ا والذدفومبهم

ها وذلك بشرح عناصر بل سنقوم بتقديم النظرة ليلعناصر الصور الشعرية، لم نتطرق إوفي تناولنا ا        
الفتٍ للشعر والكشف عن  النقدية التي قامت بربط العناصر الصورة ووسائل وتشكيلها بدفهوم التحليل

 ياىا دراسة العناصر الدستعملة في الصياغة الشعرية .ماىية الإبداع الشعري وطبيعة التي بسنحها إ

الصورة الفنية وذلك نتيجة لتحديد لرموعة من الضوابط التي ن بتحليل و قام النقاد الدعاصر 
ونة نن للصورة الدبدعة كيأ »نها استطاع من خلالذا لكشف عن عناصر وخصائص الصورة الشعرية، وم

ل وتأثتَ الكل في الجزء ن قيمة التحليل نتبع من ارتباط الجزء بالكية مستقلة عن عناصرىا ويعتٍ ىذا أذات
و يعطل من داخل نسيجها الفتٍ علة لضو بلغي أالصورة تتجانس وتتقاطع وبستزج  ن عناصرومنها : أ

لى لضو الصياغة ذاتية مستقلة في الوصول بالصورة إفاعلية بذريد أي عنصر من عناصرىا ومنحة قيمة 
لى عناصر للصورة طبقا لتغتَ النظرة الصياغة إخر : اختلاف النظرة النقدية ساسي الآالدبدعة، والأ

خر وتفاوت مقاييس النقاد تقويدها فضلا عن تباين سمات العناصر ذاتها تبعا آلى ن عصر إعرية مالش
 .1«نماط الصورألتعدد 

ما داخل اىا الباطن والخفي، أوعلى ىذا نفهم بأن الصورة الفنية تعبر عن ذاتها من خلال معن
نية للمبدع والتفرد في نصو الفتٍ، النص الشعري فيكون ىناك بسازج للصورة الشعرية بعناصرىا لتحقيق الف

ساليب الشعراء في الدزج رة الدبدعة سمات عناصر يكون حسب أأما في نظرة النقاد في برليلهم الفتٍ للصو 
 بتُ عناصرىا وتشكيلتها.

 

 

 

 

 
                                                           

 .13ص  الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ،رى موسى صالحشب1
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 الشعري:  الرمز: ثالثا

الذاتية، ويعبر بها عن بذاربو يحائية يستخدمها الشاعر الدعاصر في شعره ، إيعد الرمز وسيلة 
لشاعر ، انتقل لو ا رة  في القصيدة الدعاصرةثلصده في النصوص الشعرية والنثرية ولكن وظف بك زمر فال

بهام ، وارتبط في معناه بالتجربة الشعرية التي يعاينها الحداثي من بلاغة  الوضوح إلى بلاغة الغموض والإ
 الراىن . والشاعر في واقع

 :حوا أنو تعريفاتهم للرمز الفتٍ فنجد مؤلفي "نظرية الأدب" صر لقد ذىب بعض الباحثتُ في        
 1«ليو لذاتو ، كشيء معروضو ما يؤىلو لأن يتطلب الانتباه إخر ، لكن فيموضوع يشتَ إلى موضوع آ»

لى دلالات ية، والانفعالية،  فالرمز يشتَ إيحائلرمز الفتٍ لو سمات بسيزه وىي الإ. ومن ىنا نرى بأن ا
 ولا يعبر عن معتٌ واحد فقط، ويعكس طبيعة انفعال الشاعر وبذربتو الحسية.  ،ومتعددةمتنوعة 

كثافة الشعورية الينهض من  » ،ليها الرمز فنجدهإوفي حديثنا على تعدد الدلالات التي يوحي 
للتجربة  يضا سمةنها الرمز، ويقوم عليها أي أن الإيحائية إذ تكون سمة للرمز، تكون أعبر عيوالدعنوية التي 

وز، لن تؤدي، بحال و الاعتباطية في طرح الرموالعمق والتنوع لذذا فإن المجانية أالجمالية من حيث الكثافة 
مكثف لشتلئ بدوضوعو ،  ة، تعبتَية فالإيحاء الجمالي ىو إيحاءيحائية ذات وظيفة جماليمن الأحوال، إلى إ
   2«لأشياءا ظواىر وو للز عنها التناول الدباشر للتجربة أيؤدي وظيفة يعج

ة بل معناه خفي ومن أىم ومن ىنا لصد أن الرمز يعبر عن معان لستلفة ولا يأتي في صور مباشر 
ليو الشاعر في ببساطة، وىذا ما يهدف إ ميحائية فيها يكون معتٌ الرمز ومتنوع وعميق لا يفهسماتو الإ

يحائية متعددة وصورة إتوظيفو للرمز قصد التأثتَ في الدتلقي من خلال تعبتَه عن حالتو الشعورية في شكل 
يحائية التجربة الجمالية، وفي حديثنا  عن سمة الإ وكذلك ينتمي ىذا الرمز الفتٍ إلى الدعاي  والدلالات،

خرى وىي سمة السياقية فتعتٍ : ىذا الرمز الرموز الأخرى بالرمز الشعري دون أللرمز الشعري، تناول سمة 
ن إهميتو ومضمونة الجمالي ومن ذلك فأن السياق ىو الذي يعطيو لا أهمية لو خارج السياق الفتٍ، أ
 ولرموز الفنية، بحسب عدد الآثار أن يتولد منها عدد غتَ لزدود من اأالظاىرة الطبيعية  الواحدة  يدكن 

يحائي، وهما في  رمزان، على الصعيد الجمالي والإ ن يتناقضفلا غرابة، إذا في أالجمالية،  تحريضاتال
 .همية ذاتها في الوقت نفسو يكون لكل منهما الأكينونة واقعية واحدة، و 

                                                           
  .15، ص  0331ط ،  سعد الدين كليب وعي الحداثة، دراسة جمالية في الحداثة الشعرية، منشورات ابراد  الكتاب العرب، د 1
 . 15الدرجع نفسو،ص  2
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ئم، وذلك من حيث ن الرمز ارتباطو بالسياق الفتٍ، في بذدد وتغتَ دالصد أبالإضافة إلى ذلك 
خاصا بو، فيجب التعامل مع الرمز في سياقو معا وليس بدعزل عنو سياق يحمل مضمونا الدضمون، فكل 

فالرمز يعبر عن ذاتو داخل السياق الفتٍ، فلا ينبغي التعامل معو كأن لو كيانا عاما مشتًكا بتُ النصوص 
 الشعرية كافة .

 سطوري.بعا: التوظيف الأار 

وجدان قلم بتوظيفها الشعراء مع بتُ الفكر والخيال البذشكال التعبتَ تعد الأسطورة شكلا من أ
 نسانية والشعورية ، والشائعالدعاصرين ، وعبروا عن دلالتها  بواسطة الرمز ، فالأسطورة تعكس التجربة الإ

سطورة حكاية خرافية لرهولة الدؤلف ، وىي بدورىا تقوم بتفستَ ن الأبتُ النقاد في دارستهم الحديثة أ
 نسان الدعاصر عاملا تربويا تعليميا مهما في حياتو.ده الإكونية وتتحدث عن القدر، ويعالظواىر ال

لى مرحلة إ ادباء فليس معتٌ ذلك أنهم عادو والأ تُليها الفنانوبذمع إ» صرنا قد عتٌ بالأسطورةلصد في ع
في الحقيقة قد تفهموا روح نما ىم وا يرددون نفس الأساطتَ الأولى وإنسان ، أي عادالبدائية في حياة الإ

سطورة  عمالذم منهج الأأسطوري ومن ثم برز أفيما ينتجون من وأدب عن روح   اساطتَ ، فصدرو ىذه الأ
نسان الدائم ساطتَ عصرىم ، وقد ساعدىم على ىذا بطبيعة الحال ذلك الاستعداد الإأالقديم في صي  

 .1«سطوريةأللاستجابة للأشياء بطريقة 

تهج طريقة خاصة بتوظيفو لذا نصو ن الشاعر في استخدامو للأسطورة انأومن ىنا نرى ب
وقد   سطوري ، فهو تقديم الشاعر لتجربتو الذاتية في صور الرمزية،هج الأو ما نسميو بالدنأبداعي، الإ

تى اليوم أصدق صور التعبتَ، ىو نسان ، وما تزال حقدم الصور عرفها الإأكانت ىذه الصور من التعبتَ 
 ساس فنية الشعر.أ

استو التي اللغة وعلاقتها بالأسطورة فنجد رأي "كاستَز" في در  ناتناولوفي حديثنا عن الأسطورة،         
ذ  جذرا مشتًكا، وهما من ىذه الوجهة نتاج التفكتَ المجازي إ »سطورة واللغة، يرى بأنهما :قدمها عن الأ

أن يكبح  عن لأنو عجز يرد، لا لم ن يتكلم  بالمجاز أراد ذلك أم" أMuller"كان للإنسان كما يقول 

                                                           
ت، ص  د ب ، د ،دط  الشعر العربي الدعاصر، وقضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار الفكر العربي الدطبع والنشر،سماعيل، إعز الدين  1
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ستخدم ىذا الخيال، ليعبر عن حاجاتو الروحية الدتزايدة، وفقا لذذا، يعتبر نمو انما لأنو إخيالو الجامح ، و 
  1«الحدس معادلا لنمو الرمزية الشعرية

نساي ، فالشاعر يستعمل اللغة للتعبتَ إسطورة كلتاهما نتاج فكري ومن ىنا نرى بأن اللغة والأ
 شكال رمزية .الروحية والتي يدثلها في صور أسطورية في أ وعن حاجاتوعن خيالو، 

دوافع خاصة  لىإمر علاقة متبادلة ، ترد في نهاية الأ »:وأشار الباحث إلى أن العلاقة بينهما        
نهما ينبعان من فعالية عقلية واحدة تظهر في تكثيف التجربة الحسية بالتكوين والصياغة الرمزية، إذ أ

سطورة، لصد العملية الباطنة اكتمالذا، حيث تبدو اللغة وفي ألفاظ الكلام في أشكال الأ، وتركيزىاسيطة الب
 .2«دةالا موضوعية لزدشكدوافع ذاتية، وإثارة تأخذ صورا وأسطورة كلتاهما، حلو للتوتر، وبسثلا الوالأ

ن عن بذربة برابينهما علاقة تبادل، فاللغة والأسطورة تع سطورةوعلى ىذا نفهم بأن اللغة والأ        
النفسية وكلتاهما نابعان من فكر الشاعر، وهما نتاج الدوافع ذاتية، فالأسطورة برمل  الشاعر الذاتية وحالتو

 رمزية موحية.ال شكوباطن في مقابلها اللغة تعبر عنها في أمعتٌ خفي 

 

 

 

                                                           
ص  ، م0311 ، بتَوت،0دار الكندي، للطباعة والنشر والتوزيع، ط ندلس،عاطف جودة نصر، الرمز الشعر عند الصوفية، دار الأ 1
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 :  تمهيد

لقد لاقت القضايا الدوضوعاتية في نقد الشعر العربي الحديث والدعاصر اىتماما كبتَا في لرلة 
الدعرفة الثقافية السورية، وذلك من خلال فتح المجال للنقاد والباحثتُ الدعاصرين من كل أرجاء الوطن 

اتصل منها بعلاقة الشعر  رائهم فيما لؼص ىذه القضايا وخاصة ماآفكارىم و أجل طرح أالعربي، من 
رة بمحيطها في ىذا الفصل سنقوم بدراسة القضايا الدضمونية وذلك حسب عالذات الشا أو بالمجتمع

وسنعمل على تقدنً بعض الدقالات التي عالجت مضمون ىذه القضايا في جزء من  ،لعيتها لدى النقادأ
وتحليل توظيفها الدكثف من طرف الشعراء عداد لرلة الدعرفة، والذي جعل من ىذه القضايا لزل دراسة  أ

 ساس تبتٍ عليو القصيدة الدعاصرة ، وىذا دافع حقيقي بالنسبة للنقاد .أوجعلها 

ما للشعراء ودراسة للنقاد اكثر استخدضوعاتية الأو ركزت ىذه المجلة بدورىا على القضايا الد
الدعرفة فالقضايا الدضمونية في سابقتُ ، ومن ضمن ىذه القضايا نذكرىا حسب  ترتيب السنوات لرلة 

ميتافيزياء والشعر ،ظاىرة الاغتًاب ،سطورة في الأدب، الحداثة الشعريةلرلة الدعرفة ىي : توظيف الأ
وفي في الأدب، الحداثة في الأدب، سنحاول دراسة ىذه القضايا صدب العربي الحديث الالالتزام في الأ

نذكر من خلالذا  ،وصل سنضع استنتاجا للقضايا الددروسةخر الفآوفي  ق على الآراء الدطروحة،يوالتعل
 توجو المجلة، ىذا فيما لؼص الفصل الثاني .

 سطوري في الأدب:التوظيف الأ-أ

شكاليا، حاولنا إو  بقياسطورة مفهوما زئسطورة اىتمام النقاد في لرلة الدعرفة ، وتعد الأشغلت الأ
سطورة في الفكر العربي الدقالات التي تناولت الأ عداد ىذه المجلة رصد بعضأمن خلال اطلاعنا على 

لسمية " –الاتجاىات والدناىج -سطورة في الفكر العربي الحديثالأ "الدعاصر، فهناك مقال موسوم بــ 
حكاية مقدسة  » :نهاأحت على صر سطورة عند بعض الباحثتُ و لى مفهوم الأإتطرقت فيو  "الجندي
ة خرجت الكون من لجأفعال التي لذة ، تلك الأفعال الآأا سلل إنه لذة،نصاف الآألذة و آدوارىا أيلعب 

مور الجارية في عالم البشر، فهي معتقد ولى لكل الأأقائم ووضعت صيغة  ءالعماء ووطدت نظام كل شي
لى تراعتو وثقافتو وفقدان الدعتٌ في ىذه الحياة ..... إفقدان الفرد لكل القيم التي تشده  بو راسخ، الكفر

لشا لغعلها ذاكرة  لى جيل بالرواية الشفهية،إنها تنتقل من جيل أكاية مقدسة تقليدية بمعتٌ نها حإ
 .1«الجماعة..

                                                           
 . 47 ص ،1997حزيران، يونيو، ،405، ع36لرلة الدعرفة ، س –الاتجاىات والدناىج  –الفكر العربي  في سطورةسمية الجندي، الأ 1
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ورة بأنها حكاية سطعلى وصف الأ اترعو أنلاحظ من ىذا التعريف الذي اتفق عليو الباحثون، و       
نسان بالكائنات الحية جيل، تقوم بتفستَ علاقة الإإلى ، تتنقل بالدشافهة من جيل مقدسة تقليدية

 الواقع ذاكرة الجماعة . في ومعتقدات المجتمع، وتعد

تفستَ لذا  »سطورة وبينت أنها في مقالذا ىذا، وظيفة الأ "سمية الجندي"خرى تناولت أومن ناحية 
ة من يرضنسان والحيوان وكافة الدخلوقات والدعالم الأفية خلق الكون والإيمية، تخبرنا عن كيغايات تعل

 ار وجبال ووىاد.نهأ

  تحفظ " قيم وعادات وطقوس وحكمة الجماعات البشرية " 
  1«لى جيلإو الذاكرة الجماعية  من جيل أ" تنقل "الفكرة الحادثة ، تذرة الخيال البشري. 

سطورة تدكن في لذا في غاية شقيقة وتعليمية وتعمل على حفظ عادات وتقاليد نفهم من ىذا الوظيفة الأ
لى جيل مشافهة، والسمع أداتها الرئيسية في تداولذا، وىي تعتبر نتاج إتنقل من جيل  المجتمعات، وىي

 عن الخيال البشري.

ساطتَ "حستُ نواع الأأخر من ىذا الدقال، آفي جزء  "سمية الجندي"فضلا عن ذلك تناولت  
 ساطتَ بالارتباط مع رموزىا أو مضموناتها: نواع الأأويتناول الباحث حستُ مروة  »:مروة "فقالت 

لى إالباحث يشتَ  –العمالقة  –جرىم –جديس –طسم  –تذود  –قصص القبائل : عاد  -ساطتَأ-
 اب فيها .غتً دلالتها الاجتماعية وجوانب الا

 رأس العمالقة ،حكاية عوج بن عنق–جرام السماوية الأ-الشموس –قصص العقائد -ساطتَأ-

 . 2«الخرونق: قصر غمدان، قصر  ) مكنةالأ (ر أساطتَ القصو  -

ساطتَ ارتبطت بقصص القبائل التي لذا دلالات اجتماعية، واشتقت وفي ىذه الحالة لصد أن الأ
سطورة، فمضمون ىذه سمائها من القصور، العقائد والعبادات التي تعتبر نشؤ الأأنواعها و أساطتَ الأ
جيال، والعديد من وتوارثتها الأ، وعقائد صنفها البشر ساطتَ لؽكن في أحداث من الزمن الداضيالأ

ذىان المجتمعات وخاصة العرب، فكان أساطتَ الدذكورة قد رسخت في نواع للأالحكايات تتعلق بهذه الأ
 ساطتَ.ىناك تأثتَ واضح على المجتمع العربي من ىذه الأ

                                                           
 .51، 50ص الاتجاىات و الدناىج ــــــــ ، –الأسطورة في الفكر العربي  ،سمية الجندي  1
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نها حكاية مقدسة أسطورة على بدءا بمفهوم الأ سطوري في الأدب،ج  من التوظيف الأتستنن         
لى جيل بواسطة إصبحت عقيدة مرسخة في عقول البشر ، لذا معتٌ تتنقل من جيل ألذة، بطالذا الآأ

، والسمع ىو ةفهاشمجيال قلة عبر الأتة ، تحفظ عادات المجتمع منفيقيتثالدشافهة ، وظيفتها تعليمية و 
ساطتَ قصص أطورة مرتبطة بقصص القبائل كعاد وتذود،ـ و سنواعها لصد الأأما أداتها الرئيسية في التداول، أ

العقائد كحكاية عوج بن عنق، وحتى اتصالذا بالأمكنة كالقصور مثل : قصر غمدان، فالأساطتَ نشأت 
 يومنا ىذا.  لىإجيال فهي حكايات جرت عبر الزمن وحفظها الأ -نواع الدذكورة  من ىذه الأ

 الحداثة الشعرية :-ب

لشا  ؛تعد الحداثة الشعرية من القضايا الدوضوعاتية والفنية وىي لذا جانب شكلي ومضموني معا
ث ضلة بتُ النقاد أحدلي الذي شكاها الزئبقي والإموذلك من خلال مفهو  اىتمام لرلة الدعرفة، شغل

وىذا موضوعنا  دبية، وقد قمنا برصد مقال تناول الحداثة من جانبها الدضمونيوالدعاصرين في الساحة الأ
الدقال في تلميح لو  اففي الجزء الأول من ىذ "راء في الحداثة آ "، فنلد "نذير العظمة" في مقالو الدوسوم 

رض وبيئة وتاريخ واتجاه أنسان لرتمع والمجتمع نسان والإإن الشاعر ألا إ » :عن الحداثة فهو يقول
فيكون التقليد  عما بالانصيا أ ،لػددان علاقتو معا.ن آنسان الدبدع الشاعر انتماء وتجاوز في الحضارة والإ

بداع والحركة، ما بالتمرد والثورة فيكون التلديد والإأيع ،و فما بالتوفيق بتُ الداضي والحاضر فيكون التً أو 
  .1«داع ىو انبثاق من الشروط الوجودية لا من خلفياتها التًاثيةبوالإ

من ىذه الفكرة نرى بأن لكل شاعر وتراث وحضارة لػققان ذاتو وانتماءه لالؽكنو تجاوزلعا،  
والتلديد لػدث بمزج الداضي والحاضر في حلة جديدة، والحداثة تدكن  ،بداع لا يكون بالتقليدفالإ

دة جديدة ثناء البحث عن ولاأىو تراثي وقدنً، لكن لا لؽكن تجاىل التًاث  بالتمرد والثورة على كل ما
ليو وخاصة في الشعر العربي، فالشاعر يثور على الجانب الشكلي للقصيدة  القدلؽة ولكن في إبل العودة 

 الجانب الدوضوعي للقصيدة، مضمون قدنً يعاد بصيغة جديدة .

نها قضية موضوعاتية أفي مقالو ىذا عن مفهوم الحداثة بما  "العظمة"رى طرحها أخوفي فكرة 
، تدردنا على النموذجية فيو علاقاتنا على نسغو وحليبولى التًاث ولضن نعرفو ، ربينا تدرد ع» :فقال 

ن ىذا أنسان على تراث لغهلو وخاصة تراثو ىو . ن يثور الإأما أالدبدعة معو لنخلق لظاذجنا الجديدة 
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ن حداثة لا تستوعب ولا تدتص وتهضم جذور أبدا أبداع من شيء وليس من الحداثة ليس من الإ
 رو التمرد عليو تبدأ بمعرفة لا بجهلو. والحداثة بقدأشروطها الحضارية ىي حداثة مزورة وثورة على التًاث 

 . 1«ىي انفتاح على الخارج فهي سفر في الداخل وتوغل فيو ما

ة القدلؽة، ولكن يالقصيدة الجاىلنرى بأن التمرد على التًاث في الشعر على مستوى شكل           
ولا على معرفتو والعلم بو، أ ن يثور الشاعر على تراثو يعملأالدضمون يبقى اتصال الحاضر بالداضي فقبل 

ن لغهل  الشاعر تراثو، وتعد الحداثة الشعرية انفتاح على الخارج والتأثر بو من خلال أبداع فليس من الإ
ن يرجع أعليو  ،رةالى الحضإثناء لزاولة الشاعر للوصول أخرى، لكن الأ ب الغربيةادالتًترة وغتَىا من الآ

 تراثو فهو يثبت ىويتو وحضارتو وفكره العربي . إلى

ن الشاعر يسمى الحداثي ىو أنستخلص لشا تقدم عن قضية الحداثة في الجانب الدوضوعي، 
 التًاث والأخذ منو إلىالذي لا يتخلى عن تراثو وىويتو وفكره العربي وقيمو، فالحضارة ىي الرجوع 

وتوظيفو في مضمون القصيدة العربية الدعاصرة، فالثورة تكون على القصيدة العربية القدلؽة من الناحية 
ح على الآداب الغربية والتأثر بها ولكن ليس لحداثة ىي انفتا لأن ا ؛الشكلية وليس في الدضمون

عطائو مضمون جديد، إباستحضار تراثها، فالولادة للقصيدة الدعاصرة تكون بربط الحاضر بالداضي و 
 .وبهذا فالحداثة ىي التلديد

 :ظاهرة الاغتراب في الشعر العربي-ج

ملمحا جوىريا لدى تعد القضية الاغتًاب في الشعر العربي الدعاصر من القضايا التي شكلت 
و أالنقاد في لرلة الدعرفة ، وحاولنا بذلك العمل على تقدنً بعض الدقالات التي تناولت مفهوم الاغتًاب 

 ظاىرة الاغتًاب بوجو عام .

لعل »، ويقول:  "ظاىرة الاغتًاب في الشعر العربي"سوم بو " مبيبراىيم الصعإفنلد الدقال الأول "
لى إو الدعنوية التي تقضي أاحتفاء الشعراء بأسفارىم وىلرتهم الحسية  لىإانبثاق ىذه الظاىرة يرجع 

لا في التعبتَ عن غايإكثر عمقا و أبعاد أنتاج قصائد لشيزة وذات دلالات و إشاعرة تسهم في لسيلة ين و تك
سبابها ومظاىرىا أن إنسانية عامة فإالذات ومقاربتها بالأرض، ولئن كانت ظاىرة الاغتًاب مشكلة 

 ونتائلها .
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خر ويتخذ الاغتًاب صورا ومضامتُ شيء آخر مثلما تختلف بتُ فرد يعانيها وفرد آلى إتختلف من لرتمع 
و نفسي وقد يشعر الدرء باغتًابو عن لرتمعو عن العالم  أو سياسي أو اقتصادي أو ثقافي أفهو ديتٍ 

 . 1«كلو

اجتماعية لسلفة ىلرة حسية  ن ظاىرة الاغتًاب ناتجة عن مشاكلأمن خلال ىذا القول نرى ب
خر ويأخذ الاغتًاب صورا على تريع آلى إلذا دلالات معبرة عن الذات وأسبابها وتختلف من لرتمع 

ويكون فكره مرتبطا بالقضايا الاجتماعية،  ففالدغتًب يكون صاحب حس مرى، عدةصالجوانب والأ
 .وظاىرة الاغتًاب ىذه شائعة بتُ الشعراء والدفكرين

ذلك لصد "لزمد سليمان حسن" في مقال لو مرسوم بــــ "الاغتًاب في الفكر وفضلا عن 
جواب  »فرويد" فيقول :"كز في مقالو ىذا عن تناولو للعلاقة بتُ الاغتًاب والحضارة عند ر  ،الفلسفي

ن الحضارة تأسست بفضل أيدور  حول فكرة لزورية ىي،   "مستقبل وىم"فرويد الدوجود في كتابو 
ن إفرويد" "ولذذا يقول  دفاعا عن ذاتو من عدوان الطبيعة رغما عنو فلاءت معارضتو لأىوائو.نسان الإ

 . 2«الفرد عدو الحضارة لأنها تقوم على كبت الغرائز

ىوائو وتأتي أنسان وكبت ن الحضارة في علاقتها بالاغتًاب تعمل على تقيد الإأومن ىنا لصد ب
نسان الذي تحتم عليو الدفاع عن ذاتو لأنو عانى من عدوان الحضارة بفضل الإ تبين ،توامعارضة لرغب

 الطبيعة ومن الضغوطات التي كانت عليو .

ن الاغتًاب لو جانب نفسي وفلسفي ودراسة سيكولوجية أظاىرة، ىذه ال نستخلص من
نو ىلرة حسية معنوية للذات أفي مفهومو للاغتًاب  يوفلسفية للإنسان الدغتًب، فالجانب النفس

ما الفكر الفلسفي يثبت أن المجتمع نتيلة لفقدان الذات، عنسانية سببها مشاكل اجتماعية، وعزلو الإ
ثر معاناتو من ضغوطات وردع إىوائو ورغباتو أنسان وكبت يد الإين ظاىرة الاغتًاب جاءت نتيلة لتقأ

 .الطبيعة لو 

واحد وىو الفناء والعودة ما في حديثنا عن الاغتًاب الديتٍ فهو ظاىرة  صحية ومرضية لذا حل أ
نسانية لػدث الخلاص للروح وىذا ما يسمى بالشفاء للذات الإ نسانية حتىخرة بالذات الإلى الله والآإ

                                                           
 .316، 315م، ص  2007، 525، ع 47لرلة الدعرفة، س  ، ظاىرة الاغتًاب في الشعر العربي،بيىيم الصعابر إ  1
 . 41ص  م،1992، 343، ع 31الاغتًاب في الفكر الفلسفي، لرلة الدعرفة، س   ،لزمد سليمان حسن  2
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لأنو تدرد على  ؛لحضارةانسان كان سببا ومؤسسا في قيام وفيما لؼص علاقة الاغتًاب بالحضارة، فالإ
 الطبيعة دفاعا عن ذاتو.

 المتيافيزياء والشعر:-د

خلالو العلاقات الحالية  من سوم بـ "الديتافيزياء والشعر" تناولو م " حافظ الجمالي " مقال مقد
ع مقارنة بتُ " الديتافيزياء والكلاسيكية" ضبتُ الديتافيزياء والشعر وتحولذا. قام ىذا  الناقد في مقالو بو 
الديتافيزياء الكلاسيكية منذ عهد وكانت  »:والديتافيزياء الحديثة" وذلك حسب رأي بعض الفلاسفة، فقال

نسان ن يقتصر  على عمل الإأن ىدمها لغب إعلى ذلك ف، و قل قد علقت على اللهديكارت على الأ
و أعن طريق جعل فكرة  نسان اكتشافو،معرفة واقع ،ىو بالطبع ، خارجي، أي واقع لغب على الإ ىعل

 .1«عقلا منفعلا ومطيعا ،عقلو

ن الناقد لو توجو كلاسيكي وذلك من خلال تركيزه على أالفكرة، يبدو لنا انطلاقا من ىذه          
وعلى ىذا الديتافيزياء الكلاسيكية كانت  ،فيزياءاالفلاسفة الكلاسيكيتُ ووجهة نظرىم في موضوع الديت

نسان في نسان على معرفة واكتشاف العالم الخارجي، فيدخل الإتدرس ما وراء الطبيعة وتقوم بإرغام الإ
 لم خارق للطبيعة والواقع فيتطلب منو فكرا وعقلا منفعلا يبحث عن واقع لا يقبلو العقل.عا

ساس الديتافيزياء ساسها لسالف لأأما فيما لؼص الديتافيزياء الحديثة " أما فيما لؼص :" أ        
الحديثة تعتًف للإنسان  ن الديتافيزياءأغتَ »الكلاسيكية فقدم حافظ الجمالي: فكرة في ىذا الشأن قائلا: 

ن نستخدم كلمات أاز لنا جن " إليو دور " التأسيسإوىي تغزو  ،لى اللهإزوىا عبقوى كانت من قبل ت
ن يقبل بالعمل الشعري، فيما لديو من قدرة أحول دور الشعر، كأساس، ومن السهل عليو  "ىيدغر"

شياء ن نعود فنلد الأأصلو ويتيح لنا أشيء يبعدنا عن الواقع بل يضعنا في كبداع لا  على الخلق والإ
و تلد وتحل لزل فعل الله ، الذي كان يفرد وحده بقوة أو كلماتو تنشئ أن فعل الشاعر إنفسها 

 .2«الخلق

ساس الذي اعتمدتو ن الناقد استعان برأي "ىيدغر" لدعرفة الأأوالدعتٌ الدراد من ىذا القول 
سيس للإنسان نظرا للقدرات التي لؽتلكها والتي تجعل منو مبدعا ت دور التأبالديتافيزياء الحديثة ، فيما نس

والشاعر الذي لو مهارة الخلق والابداع ، ومن ،ساسأفقد جعل من الشعر  "ىيدغر"ما طرحو أما ، 

                                                           
 . 38م ، ص  1998ول "ديسمبر"، كانون الأ 423، ع  37حافظ الجمالي ، الديتافيزياء والشعر ، لرلة الدعرفة ، س 1
 . 38ص  ، الدرجع نفسو 2
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خلال عملو الشعري ينقل لنا من الواقع كما ىو، ولا يدخلنا في متاىات ما وراء الطبيعة ،لشا عادل بتُ 
 قدرتو على الخلق ، وحل لزلو فعل الشاعر في خلقو للكلمات وبناءه لشعره .فعل الله في 

لسالف لرأي  "ديكارتي"ن ىناك تناقض بتُ الفكرتتُ السابقتتُ ،فرأأوفضلا عن ذلك ، لصد 
ساس الديتافيزياء الكلاسيكية والتحول الدضاعف في الديتافيزياء الحديثة ، ففي أالفيلسوف ىيدغر حول 

بداع وعزم على جعل عطى ىذا الفيلسوف دور التأسيس الله لأنو لو قدرة الخلق والإأ"ديكارت"عهد 
، ولكن جاءت الديتافيزياء  الحديثة وذلك حسب )ما وراء الطبيعة (نسان يكتشف ىذا الواقع الخارجيالإ

، في خلق عملو يساسو الشاعر لو الدور الأأنسان الذي أقر من خلالو وجعل الإ "ىيدغر"رأي 
فكار وكلمات ويبدع من خلالذا فتصبح عملا شعريا، فأصبح أنو لؽتلك القدرة على خلق أري، بما الشع

 الشاعر بفعلو لػل لزل فعل الله وىو الخلق.

ن يقدم من أوعلى ىذا فالناقد "حافظ الجمالي " لو توجو لو فلسفي في ىذه المجلة التي استطاع          
 وموضوعها.القضية ىذه ة في يراء فلسفآخلالذا 

 الحضور الصوفي في الأدب :-ر

ثارت اىتمام النقاد في لرلة الدعرفة فعملنا أىم القضايا التي أدب من يعد الحضور الصوفي في الأ
على رصد بعض الدقالات التي تناولت موضوع التصوف والدتصوفة في الأدب ، وقد تحدثنا في ىذا الشأن 

السلام الحياني" موسوم بـــ " الصوفية بتُ ترك الجهاد ووىم لمحمد عبد "على ثلاث مقالات:الأول 
بعاد الصوفية في شعر بدوي جبل " أما الدقال المجاىدة" ، الدقال الثاني: لعبد الطيف لزرز " موسوم بــــ" الأ

 د الدرويش "موسوم بــــ" فلسفة التصوف عند ابن خلدون ".يالثالث: لع

ل مقالو ، وتناول فيو عمل الصوفية على لراىدة النفس، : من خلا"عبد السلام الحياني"قدم 
كراه ولم يتزينوا في إقسار و الك عمل الصوفية على تطهتَ الروح ولراىدة النفس بشكل ذما أ »:فقال

فسلنوىا في ظلمات  هنفسهم في معركة حقيقة مع النفس العدو بعدو ألظا اعتبروا إعملية التطهتَ ، 
لفت أنسيت النوم وعذبوىا حتى  سهروىا حتىأالسلاسل والحديد و   أغلظالدنازل والخلوات وقيدوىا 

 .1«مام كل شيءأانكفائية عاجزة  صبحت شخصية مريضة ،أدمنت التعذيب و أالعذاب و 

                                                           
م  1991، كانون الثاني "يناير" ،  328، ع  29 ، سترك الجهاد ووىم المجاىدة، لرلة الدعرفة بتُ  الصوفية لزمد عبد السلام الحياني، 1

  .21، ص 
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لى السمو إوالسعي بها  زكيتهان الصوفية عملوا على لراىدة النفس وتأنفهم من ىذه الدقولة 
لى عالم إرغامها على نسيان شهوات الدنيا والولوج بها إتعويدىا و ستقامة والتطهتَ وذلك من خلال الاو 

ا والعلو بها،سعيا هتيبالتعبد واتصالذا بربها، ومعاداتها للحياة بكل ما تزخر بو من ملذات وشهوات أي تر 
 للفوز بالجنة.

 ضحىأعاصر الدنسان نسبان لواقع الإفالتصوف قائم على المحبة وعلى الزىد وىم العلاجان الأ
 .ية الشعرية الصوفية خلاصا من ذلك كلو واو الر أوفي التصوف  ،جنوحا لحب الدادة وللكراىية والحروب

د الدرويش" من خلال مقالو " فلسفة التصوف عند ابن خلدون"، بطرح رأيا فلسفيا "لابن يقام " ع
" عبد السلام  ناقدالليها ق إضاف فكرة جديدة لم يتطر أخلدون" تحدث فيو عن لراىدة النفس، ولكن 

ن أويضيف ابن خلدون »الحياني" في مقالو السابق عن جهاد  النفس وتطهتَىا فقال " الدرويش" : 
مر الله ىو أىذه المجاىدة  والخلوة والذكر يتبعها  غالبا كشف حلاب الحس والاطلاع على عوالم من 

ذا رجع إن الروح أك شيء منها، والروح من تلك العوالم، وسبب ىذا الكشف، ادر إ ليس لصاحب الحس
فالذكر   و،حوال الروح، وغلب سلطانأحوال الحس وقويت الروح أطن، ضعفت الى البإعن الحس الظاىر 

ن يصتَ شهودا بعد أن كان علما، ويكشف حلاب ألى إكالغذاء لتنمية الروح ، ولايزال في لظو وتزايد 
دراك، فيتعرض حينئذ للمواىب الربانية والعلوم م  وجود النفس التي بها في  ذاتها، وىو عتُ الإالحس، ويت

 .1«لذيالدنية والفتح الإ

ومن ىنا نرى بأن "ابن خلدون " تحدث عن ميزة خص بها الدتصوفة ، لصدىا في تلك المجاىدات 
إلى مشاىدات لا يدركها غتَ  "لدونابن خ"بالنفس التي قدمها الناقد " عبد السلام الحياني" فحولذا 

قعات والحوادث قبل وقوعها، فالدتصوفة من كثرة زىدىم وذكرىم وتعلقهم بالله االو  الدتصوفة وكأنهم بذلك
شياء والاطلاع عليها وىذا ما يسمى  دراك الأإتعالى، يصبح لديهم الحس الروحي الذي يكشف لذم 

 الروح .بالنتيلة الدتًتبة عن لراىدة النفس وتطهتَ 

بعاد الصوفية في الشعر في مقالو " الأ ثتحد "وفضلا عن ذلك لصد الناقد " عبد اللطيف لزرز
ن تتلاوز ألؽثل الشخصية البشرية التي تسطيع »حيث يقول ،ن الشخصية الصوفية "عدوي جبل"ب

                                                           
، 2013،  2012، نيسان، 1433ولى ، ترادى الأ583، ع 51التصوف عند ابن خلدون، ولرلة الدعرفة، س د الدرويش، فلسفةيع1

 .214ص
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على نظرية جديدة في  انسان وذلك اعتمادحددوىا الدادية حيث تختًق الدسافة التي تباعد بتُ الله والإ
 .1 لعية للعقل والبرىان ، بل للقلب الوجدانأنسانية معا ولا تولي والإ ةلوىيالأالدعرفة ، تجمع بتُ 

خر من ىذا الدوضوع فتحدث في آتناول موضع  "عبد اللطيف لزرز "ومن ىنا نفهم بأن الناقد
ات ولا تعتمد العقل ، حيث لا بداعها على القلب والذإمقالو عن "الصوفي" لديو شخصية تعتمد في 

تجمعو بربو ولا  ةالوجدان ، والصوفي لو علاقة قويو تؤمن بكل ماىو مادي، وتقدس كل ما يتعلق بالروح 
وىذا ما ساعده في خلق نظرية معرفية جديدة فالصوفي يعتبر من الشخصيات التي  ،توجد مسافة بينهما

 ن تطبيق الشعر العربي الحديث والدعاصر .مناجاة الله وكا لىإخاصمت ملذات الدنيا ىروبا 

حداثي وفلسفي في ىذه المجلة، ومن خلال دراستهم  ان ىؤلاء النقاد لذم توجهأنستنتج 
 ع التي طرحوىا من خلال مقالاتهم .ين ىناك تناسق بتُ الدواضأدب، ولصد للحضور الصوفي في الأ

 دب العربي الحديث : الالتزام في الأ-ز

را، ثم نأدب العربي سواء كان شعرا ىم القضايا النقدية الدوضوعية، في الأأيعد الالتزام من 
ول : لــ فاروق الأوشهدنا عدة دراسات للالتزام في لرلة  الدعرفة سنركز في ذلك  على  مقالان، الدقال 

قال الثاني ل " خالد لزي ما الدأمغربي " موسوم بـــــ مفهوم الحداثة عند الشعراء خلال آرائهم النقدية "
 " .بداع الدعاية الالتزام في الإ :"الدين البرادعي " تناول فيو 

بهذه القضية  "السياب"فقد اىتم   "بدر شاكر السياب"تناول " فاروق مغربي " الالتزام عند 
تشرين الأول/ ن تكون مشاركتو في مؤتدر روما الدنعقد في أذن إكثر مناسبة " ولا علب أوتحث عنها في  

ول كلمة ذات شقتُ الأ "السياب"وكانت لزاضرة  ،م عنوان: الالتزام في الأدب العربي الحديث 1961
 تولالثاني الالتزام في الأدب الحديث، و صو عن الالتزام في الأدب العربي القدنً تارلؼية مدرسية موجزة ، 

 »:نتهلها الشاعر عندما قال أمبالاة التي لالى الإالنظر  "حسان عباس"إبالشيوعية ، وقد لفت الدكتور 
 تَغدراج السخرية في إلا على لزاولة إبتُ القضية العامة والأمثلة الساخرة  الفردية التي  تدل  بدر تردد

 .2«موضعها

                                                           
 .164ص  ،2007 ،حزيران ،525ع  ،46الدعرفة، سلرلة  جبل،بعاد الصوفية في شعر بدوي الأ  ،عبد اللطيف لزرز1
نيسان  ،379، ع34حزيران ،489ع ،43الدعرفة سلرلة  النقدية،د من خلال آرائهم امفهوم الحداثة عند الشعراء الرو   ،مغربي فاروق2
 .113م، ص1995، بريل"أ"
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ولذما، الالتزام يفهمو الشيوعيون  أقسام، ألى ثلاثة إ، قسم الالتزام "السياب"ومن ىنا نرى بأن  
لى إلتزام الحق وىو مذىب الشعراء الذين بدورىم لجوء الاما الثالث فهو أ ،زبيم القومي والحوالثاني، الالتزا

  .و الاجتماعيةأوضاع بلادىم، سواء من الناحية السياسية أالرموز التي بواسطتها يعبرون عن 

وتعرضت ىذه » :يقول في ىؤلاء الدلتزمتُ تموزيتُ، تحدث " بدر شاكر السياب" عن الشعراء ال
فئة  سارلى ىلوم اليمتُ واليسار على السواء، فهي في نظر اليإما حقا االفئة من الشعراء الدلتزمتُ التز 

مبريالية ولا تفكر بالجماىتَ، وىي في نظر اليمتُ الدتطرف فئة تحاول تحطيم تخدم مصالح البرجوازية والإ
عظمها ما يغدقو ألى ذلك بدوافع شتى إ نظمو  الدتوارثة، مدفوعة قوزانو وطرائأالشعر العربي بالخروج على 

 . 1«عليها الاستعمار من مال

نراه في ىذا القول يلقي باللوم  على الشيوعتُ اللذين شوىوا قضية الالتزام في الأدب، وقد تحدث عنهم 
 .نهم  في رأيو حاولوا تحطيم الشعر العربيبانفعال، لأ

ديب الدلتزم فقال: "نعتبر ث فيها عن الأدتحقدم " خالد لزي الدين البرادعي " في مقالو فكرة 
وتدسي دما في  صبحلى نإديب الدلتزم ىو ذلك الفنان الذي ينطبق بثقافة الالتزام ىضما وفهما ن الأأذن إ

عيد صياغتها فنا  لػملها ويظل فنيا قادرا على احتمال يبقضية ما، ل يلؽان الكلشريانو، تلك حدود الإ
  .و قضية "أو قصيدة أو رواية أداء مسرحية الأ ىذا داء ، سواء كانالحد  الجيد من ترالية الأ

ديب الدلتزم، اتفق في معتٌ واحد مع و  الأأومن ىنا نرى بأن ىذا الناقد لو نفس معتٌ الالتزام 
ن يتسلح ويتزود بثقافة  الالتزام وذلك أعن الشعراء الدلتزمتُ  فالأديب الدلتزم عليو  وفي حديث "السياب"

مسؤولية  سن يكون لديو حأدبي و القيام بتلسيدىا في فنو الأ توالثورية ومهم تولؽانو بقضيإل من خلا
أدائو الدوضوعي في شعره  شعرهعن وطنو أو إيصال صوت الجماىتَ العربية من خلال والدقاومة  للدفاع 

 و في كتاباتو النثرية .أ
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 »ىذا الشأن : في وقال ،الدلتزمديب خر تحدث عن مهمة الأآفي موضع  ، ون ذلكعوفضلا 
ن لضرضو ليكون السابق لكافة  أوق في المجتمع علينا فمركزه كموظف مت ءالب الدلتزم بملطذا كنا نإ

ضاءة الطريق المجهول والدظلم تلك  إمام قوافلها و أصلاحية في رفع  السراج الدهمات القتالية والسياسية والإ
ن يقدم مقالا سياسيا أزم لو عدة مهمات منها السياسية لؽكن ديب الدلتن الأأمن الواضح  .1«تومهم

دورا مهما  لو ن يكونألؼدم وطنو وشعبو  ولػفظ حقوق ترهورية  بلاده  ولو مهمة الدصلح الاجتماعي 
ويستطيع من خلال فنو   ،د لرتمعوافر أعاني منها يفي لرتمعو لغد حلولا  للمشاكل الاجتماعية والتي 

 شعاره الثوري والسياسي من خلال آرائو وكتاباتو .يرفع أن بداعو إو 

كثر تركيزا على قضايا الدتصلة بالنزعة أقلام النقدية للمللة كانت ن الأأضح لنا لشا تقدم يت
صلاحية العربية غداة استقلال الشعوب من قبل الالتزام ىو ما يوحي بالطراط المجلة تحت السياسية والإ

 الدساندة أنداك.لوجية السياسية يو يدمظلة الإ

عاتية التي شغلت اىتمام لرلة الدعرفة ضو الفصل الذي عالجنا فيو القضايا الدو  ىذا اتضح لنا في
نها حكاية  مقدسة مرسخة في عقول  أفالأسطورة من الشائع  ،بدسطوري في الأبالتوظيف الأ ءابد

الحداثة تعد  ، أمالعربي الدعاصرلى جيل وظيفتها تعليمية وثقافية وظفها الشاعر اإالبشر منقولة من جيل 
فالتلديد  ،ن الحداثة  في استًجاع التًاث وليس التمرد عليومانفتاحا على الخارج والتأثر بو ولكن تك

الشعر الدزج بتُ الداضي و الحاضر و إعطائو مضمونا جديدا، وتناولنا ظاىرة الاغتًاب في  ن في ميك
ن يطلق العنان أسفي فالاغتًاب ىلرة حسية تدفع الشاعر انب النفسي والرأي الفلالجالعربي وذلك من 

 و.لخيال

تمرد على العدوان الذي الطبيعة وفي النسان عن ما في الفلسفة  يكون ذلك في انفصال الإأ
نسان ورغباتو، ىواء الإألى بناء الحضارة، ولكن الحضارة تسعى لكبت إ، دعت وخلفتو الطبيعية في نفس

ساسي الكلاسيكية  والحديثة، فالأولى علقت الدور الأ الديتافيزياء نعوالشعر، تحدثتا  وفي الديتافيزياء
بداعي فعلت بذلك فعل و الشاعر لعملو الإأنسان ما الثانية فاقتصرت خلق الإأبداع لله للخلق والإ

 الشاعر لزل فعل الله .
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من خلال  "دبالأ في فيما في حديثنا عن القضية الخامسة والسادسة، تناولنا " الحضور الصو أ
وفي  بالجنة،لى عالم التعبد بهدف الفوز إطرحنا لعمل الصوفية في لراىدة النفس وتطهتَ الروح والسمو بها 

ن المجاىدات بالنفس ترتب عنها مشاىدات ألى ىذا لصد في فلسفة "ابن خلدون : إضافة إلراىدة النفس 
ة القوية بالله، نتج عنها الحس الروحي في كشف قعات قبل وقوعها وبفضل الذكر والتطهتَ والصلاللو 
 شياء والاطلاع عليها.الأ

ديب الدلتزم مهتمة لك دور الأذالشعر العربي الحديث " فقد تناولنا ب في ا فيما لؼص "الالتزامأم
و السياسية ويتلسد أالثورية  تون يؤمن  بقضيأن يتزود ويتسلح بثقافة الالتزام و أفي المجتمع، فيلب 

ن يتلسد أو كتاباتو النثرية ويكون ىو صوت لللماىتَ العربية، ولو عدة مهمات منها أفي شعره وذلك 
بداعي ويكون لو شخصية الدصلح  الاجتماعي والسياسي النزيو لكي لؼدم شعبو ووطنو من خلال فنو الإ

 مرتبة في لرتمعو .

الاتجاه الحداثي والتًاثي والكلاسيكي والفلسفي لة النقدية بتُ المج هالامقن أتوجو ىذه المجلة الثقافية لصد 
 .وبهذا تثبت جدارتها وجدارة نقادىا
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 الصورة الشعريةأولا :. 
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 تمهيد:

النقاد التي قدمها ىتمت لرلة الدعرفة بالقضايا الفنية والجمالية النقدية، نظرا لكثرة الدراسات ا
الجديدة مقتصرا بذلك  تووالباحثتُ الدعاصرين، فالقضايا الفنية يعتمدىا الشاعر الدعاصر في بناء قصيد

ولصد بأف الشاعر العربي الدعاصر قد  ،، لشا يضفي على شعره رونقا وجمالاتوديصلقعلى الجانب الشكلي 
 ها .لوظف ىذه القضايا بكثرة وىذا ما دفع بالنقاد للعمل على دراستها وتحلي

هميتها لدى النقاد وذلك من خلاؿ أنعمل في ىذا الفصل على ترتيب القضايا الجمالية حسب 
ة يفيالآراء بعض النقاد،  وكأعداد لرلة الدعرفة، وسنقوـ بالتفصيل وتحليل ىذه القضايا من خلاؿ طرحنا 

دبية والفلسفية، ولصد ىؤلاء النقاد قد انشغلوا بالقضايا الفنية نظرا تناولذم لذذه القضايا في مقالاتهم الأ
 ساسا تبتٌ عليو  القصيدة العربية الدعاصرة .ألاعتبارىا 

وؿ كل القضايا الفنية لم تتنا عداد ىذه المجلة لأنهامن أ ستنا على جزءاوفضلا عن ذلك ، ركزنا في در 
الشعرية، اللغة  ةليها، وىي الصور إىم الدراسات لدى النقاد، فمن ضن النقاد التي تطرقنا أبل ركزت على 

 .دب، وغتَىا من القضايا الفنية يقاع وموسيقى الشعر، التوظيف الرمزي في الأالشعرية، الإ

فية يليوضح طبيعة توجهاتها النقدية، كما أف كقلاـ المجلة أو أنها من قبل النقاد يولعل اختيار قضايا بع
تعاطيها مع تلك القضايا بالذات ليزيد ذلك الاتجاه توضيحا وتوكيدا، ويسمح لنا بمقارنتها مع بقية 

 خرى.المجلات النقدية الأ
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 الصورة  الشعرية :-1

وتعد الصورة الشعرية شكلا فنيا يبتٌ عليو  ،شغلت الصورة الشعرية اىتماـ النقاد في لرلة الدعرفة
وكذلك أصبحت درسا في البلاغة  ،القصيدة منذ القدـ، وقد قاـ علماء البلاغة القديدة بدراستها

بلاغة الحديثة  التناولنا فيو الصورة الشعرية في  ،م لزاولاتنا اقتصرا بحثنا على مقاؿ واحدضالحديثة، وفي خ
بعاد  الخلط بتُ الصورة الشعرية  وصور لأ هتفستَ J.Cohenف كوىتُ " ومن مقالو ىذا قدـ رأيا "جا

ا يالقديدة تدريج poétiqueخلطت الشعرية  »ستعماؿ في البلاغة القديدة في قوؿ"جاف كوىتُ" :الا
شكاؿ الدتحجرة عماؿ ىذه الأأمن  تًاؼغري الاعبتُ الصورة وصورة الاستعماؿ، وصار قواـ الش

 .1«....والكليشيهات الجاىزة 

جياؿ وكاف لذا لزدودية في أومن ىنا نرى بأف البلاغة القديدة كانت تعتمد في شعرىا على  
ها للمعتٌ، ولكن لم تلى تحقيق التأثتَ وذلك من خلاؿ تأديإالشعر، وكانت تسعى من خلاؿ ىذا الشعر 

 ناع.قصياغتها في الإ لىإتصل 

ديدة وحاربها وبذلك قدـ كلمة قائلا : وفضلا عن ذلك لصد " ىيغو " قد انتقد البلاغة الق
 شكالذا الجاىزة التيأنو يشن الحرب على البلاغة الدتحجرة وعلى إخر، آلنحارب البلاغة ليس لذا معتٌ »

 .2«ترىق اللغة بدوف طائل ولا يقصد  تلك البلاغة الحية الفعالة التي لن تكوف ىناؾ شعر بدونها

ف لذم خلط وىذا ما يؤكد أنهم كانوا يستعملوف الصورة الشعرية  القدامى كاتُف البلاغيأونفهم من ىذا 
 من خلاؿ الدعتٌ . يزينة خارجية لتحقيق التأثتَ في الدلتق

ة عاكسة لتجربة الذاتية للشاعر وناتجا لخيالو ىذا في ما يخص الصورة آتعد الصورة الشعرية مر 
عطائها معتٌ إجمع الشاعر لصور قديدة و صر ضمن نحالثاني فيالنمط ما أالشعرية في البلاغة الحديثة، 

من ىنا لصد و  النفسية، توة  من تجربعنها مقلدة، وليست نابجديد، ولكن ليست لذا حضور في لسيلتو لأ
 إيحائية.ولى تعبتَية خارجية والثانية معاني لصورة الشعرية وظيفتتُ الأاف أ
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ف ما يعطي أ »حيث يقوؿ:قد معتٌ لذلك اوفي تأكيد على وظيفتها الشعرية قدـ ىذا الن
ذا نرى بأف به.و  1«فاعليتها ليس حيوتها كصورة بقدر ميزتها كحادثة ذىنية ترتبط نوعيا بالإحساس

  عن تجربتو النفسية وتجسدىا.برحساسو فهي تعإو  توالصورة نابغة من خياؿ الشاعر ومرتبطة بذاتي

ى توضيح الفكرة وشرحها وانها تنتج معاني قوـ بو الاستعارة لم يعد مقتصرا علتف الدور الذي إ         
عليو " ريتشارد"  صصاء وىذا ما ينالإيحجديدة يكوف لذا معتٌ حقيقي ومعتٌ لرازي وىذا ما يسمى ب

خلاؿ كلمة أو عبارة  ،ىي عبارة عن فكرتتُ لشيئتُ لستلفتُ ، تعملاف معا»للاستعارة "  وفي تعريف
.ومن ىنا نرى بأف 2«لزصلة لتفاعلهما -الاستعارة  -أيىا، اواحدة تدعم تلك الفكرتتُ ويكوف معن

وؿ معتٌ خفي والثاني معتٌ خارجي، فكل  الأتُالانزياح في الصورة الشعرية ىو الذي يحقق لذا ناتج الدعني
في د البلاغة القديدة اانتقتم عبارة في الاستعارة لذا فكرتتُ متفاعلتُ.وفضلا عن ذلك نرى ىذا الدقاؿ 

نها اعتبرتها بهرجا بالي أي زينة خارجية ، وقد فشلت في سعيها لإقناع أالشعرية على  توظيفها للصور
ف توظف الصورة الشعرية ، أالدتلقي ولم يكن لذا معتٌ واضح، عكس البلاغة الحديثة التي  استطاعت 

تلقي  قناع والتأثتَ في الدساسية وجعلت لذا وظيفة شعرية وحققت الإوعملت على استخراج مكوناتها الأ
 من خلاؿ الدعتٌ .

ساسية للصورة التي وظفها الشاعر الدعاصر في شعره ىو الرمز الدؤسس للصورة ومن مكونات الأ
و أو مركبا أي عبارة عن حكاية تاريخية ، أأي عبارة عن كلمة معجمية واحدة ،ف يأتي مفردأما إالشعرية، 

 موقف معاصر في نسق قائم على التصوير، وذلك ما يعبر عنو "جاف لىإسطورية ترمز أ
لوحة صغتَة تعبر بواسطة التمثيل عن فكرة »أي  emblème"الشاردة" " بػػ j.moulino"مولينو

 .3«خلاقية أو سياسيةأ

سطوري في شكل صورة شعرية أو رمز أوعلى ىذا نرى بأف الشاعر يقوـ بتمثيل حكاية تاريخية 
 و سياسي.أخلاقي أوقف لو معتٌ معبرة على م
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اف كو  الشعرية، في البلاغة القديدة والحديثة، ةقلاـ المجلة النقدية، تناولت قضية الصور أنرى بأف           
ما فيما يخص توجو الناقد في ىذا الدقاؿ لو أ راء نقدية خالفت البلاغة القديدة في توظيفها للصورة.آىناؾ 

ىو تراثي، لأنو قاـ بالتفصيل في موضوع الصورة الشعرية في البلاغة الحديثة  اتجاه نقدي حداثي أكثر ما
 راء نقدية متنوعة .آحججا و 

 يقاع وموسيقى الشعر :الإ-2

برز القضايا الفنية التي أثارت اىتماـ النقاد العرب قديدا أيقاع في الشعر العربي من تعد ظاىرة الإ
دفع بمجلة الدعرفة الاىتماـ بها، وذلك من خلاؿ  ، لشاذه القضيةلدراسات النقدية لذلكثرة اوحديثا، ونظرا 

يقاع طرحها لآراء نقدية فسرت ىذه الظاىرة، وبذلك حاولنا تقديم بعض الدقالات التي تناولت الإ
يقاع الإ": ب موسوـ "سماعيلإيوسف "ؿ لػ و وقد تحدثنا في ىذا الشأف على الدقاؿ الأ ،وموسيقى الشعر
يقاع إحمد جاسم الحستُ " تناوؿ فيو أؿ "ما الدقاؿ الثاني ، ألى الدصطلح"إمن الدفهوـ في النقد العربي 

 ."الشعر العربي بتُ الاختًاقات والثوابت

ساستُ في بناء القصيدة ية العنصرين الأت:في مقالو التأليف والدادة الصو  "يوسف اسماعيل"قدـ 
والشعر يتألف من لرموعة من الحروؼ الدختلفة صوتيا ولكن الشاعر يطبق في  »:فهو يقوؿ ،القديدة

قدرا كبتَا من  قظمة التشابو الصوتي على خط من التحالف الدلالي، وىذا يخلأنقصيدتو لرموعة من 
ومساره ،صوات حالة ضرورية في تركيب الشعر تنشأ نتيجة الوزف ف تكرير الأإولذلك ف ،التجانس الصوتي

 .1«ولىفي الدرجة الأ الدوري

ثر التجانس الصوتي بتُ الكلمات الدعبرة، ويدكن إتشكلت  ،يقاع في الشعر ظاىرة جماليةالإ دعي
 لدينا الوزف الشعري.. فيخلق صواتالتأليف في الشعر من تكرير الأ

عملوا في ىذا التقسيم على اشتًاكها بالوزف وظل ىذا و قسم الدراسوف النصوص الشعرية 
وعليو فهو شكل فارغ يحتاج  ،الدعتٌ قبل ف العروض جاىزألى ذلك الاعتقاد إيضاؼ » ،اعتقاداالتقسيم 

ن في الدوسيقى مكي-أي أصحاب ذلك التقسيمر في  -الشعر والنثر بتُ ف الفارؽأكما ،لى لزتوىإ
 أدخل في النظم  والتًكيب، ىي بينما يشتًكاف في الدوسيقى الداخلية التي-أي العروض –الخارجية 
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دأت إذا ىثار الانفعاؿ جلجلت وارتفعت، و أذا إالفكر الدبطنة بو، فو وتساير الشعور الدعبر عنو، 
 .1«انبسطت وخفتت

وزاف الأوالشكل الخارجي للقصيدة ك ،ف الدوسيقى الخارجية تسمى بالعروضأومن ىنا نرى           
وحالتو النفسية،  الشاعر صوتية تعبر عن انفعاؿ ما الدوسيقى الداخلية لذا قيمة تعبتَيةأوالبحور الشعرية، 

ذا كاف مزاج إالدنفعل تكوف حركة الصوت مرتفعة و  فإذا كاف ىناؾ تجلجل و ارتفاع في تعبتَ الشاعر
 صوات الكلمات خافتة ومنبسطة.أالشاعر وحالتو النفسية الذادئة فتكوف 

ارجية والدوسيقى الداخلية، يضا مصطلح الدوسيقى الخأ: تناوؿ  "حمد جاسم حستُ"أوفي مقاؿ 
نو يقوـ ساسا، لأأما مصطلح الدوسيقى الخارجية والدوسيقى الداخلية فهو مصطلح مرفوض أ »:وقد قاؿ 

جزاء الكل الواحد وىذا الفصل ليس فصلا دراسيا بل فصل مقصود يقوـ على لزاولة أعلى الفصل بتُ 
همية أ، و )عنوف بها وزفي(برى لدوسيقى الخارجية همية الكأعطاء إعطاء بل فضل مقصود يقوـ على لزاولة إ

التأكيد بأننا ر ئية، وقد صار من مكرو يالى عوامل نفسية وميتافيز إلموسيقى الداخلية التي ينسبوىا لقليلة 
يقاع الكلي ماف معا لأداء الإغنهما يتنالا نستطيع الفصل بتُ الدوسيقى الخارجية والدوسيقى الداخلية  لأ

    2«خرآب عناصر لى جانإالشعري 

نهما يشكلاف تناغما لأ نو لا يدكن الفصل بتُ الدوسيقى الداخلية والخارجيةأحسب رأي الناقد 
همالذم إهمية الدوسيقى الخارجية لدى الدارسوف، و أللإيقاع الشعري للقصيدة، بينما نراه تحدث عن 

اىتم في تقديدو   "سماعيلإيوسف "ف الناقد أشهدناه في الدقاؿ الأوؿ ىو  ما ماأللموسيقى الداخلية  
الداخلية و أهمل الدوسيقى الخارجية و قد فصل بينهما من خلاؿ  وشرحو لذذاف الدصطلحتُ، بالدوسيقى

 دراستو. 

 »يقاع الشعري.قائلا:الإ حديثو عن في "النويهي"راء آسماعيل" عن إكشف الناقد "يوسف 
-ختَ بالدضموف الشعري فتًديد الحروؼالتأليف وعلاقتو بالتشاكل الصوتي ،عن ارتباط الأ لىإضافة بالإ
ترديد الحرؼ (داء الدضموف" ومن ذلك ألى وظيفتو العضوية في "إيقاعي المحض يتجاوز وجود الإ-برأيو

ليس بما ف الشاعر يصلنا بمضموف فكره وعاطفتو ، لأ)و كلمات متتابعة أو متقاربةأفي كلمتتُ الواحد 
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يقاع بتُ العلو  يضا، حيث لصد تدوج الإأللكلمات من معاف فحسب، بل وبمالذا من خصائص موسيقية 
 .1«والذبوط واللتُ والشدة متلازما مع تدوج الفكرة والانفعاؿ

نو ىناؾ ترابط بتُ الشكل الدضموف الشعري لشا يساىم ىذا " أالنويهي"يبدو لنا من رأي 
و الحرؼ الواحد في  أكتشفو من خلاؿ تكرار الحروؼ نالارتباط في بناء القصيدة ، فالتشاكل الصوتي 

فالشاعر  ،ضموفالدعضوية في القصيدة لذا علاقة بأداء  ةا لو وظيفييقاعا موسيقإكلمات متتابعة تولد لنا 
وجا وتذبذبا في الشكل تدحساسو وعاطفتو وبينما ىذه العاطفة تحدث إيعبر في مضموف شعره عن ذاتو و 

تكوف ىذه الانفعالات ملازمة للحروؼ  ضنخفااارتفاع و  وأذا كاف ىناؾ علو إف .قاعي لشعرهيالإ
 .الصوتية الدوسيقية

ذ إلكلاسيكي عنصر ىدـ للقصيدة كاف في النقد ا  ،يقاع الشعريف الإإوعليو يدكن القوؿ: 
من خلاؿ تشكيلو للوحدة العضوية في القصيدة  ،بداع وخلق في بناء القصيدة الدعاصرةإلى عنصر إتحوؿ 

نقدي حداثي  وخر توجحدهما توجو نقدي كلاسيكي، والآأ، فنجد في ىذه الدقالات توجهاف للناقدين 
 و الدعاصرة .أدتتُ القديدة والحديثة ييقاع الشعري في بناء القصوذلك من خلاؿ تحليل الإ

 اللغة الشعرية :-3

عد اللغة الشعرية من القضايا التي اىتم بها نقاد لرلة الدعرفة والتي كاف لذا حظ من دراسات ت 
فالدقاؿ  ،دبية التي تناولت اللغة الشعريةوبهذا حاولنا تقديم بعض الدقالات الأ ،النقدية القديدة والحديثة

ما الدقاؿ الثاني " أالشعر السوري نموذجا "–مفهوـ الشعرية  العربية " ب: ، موسوـ"اليافي نعيم"وؿ: الأ
 دـ اللغة .آتناوؿ فيو الشاعر  "لزمد علاء الدين عبد الدولى

يهمنا  ما ما، ألى عدة مواضيع درست اللغة بشكل عاـفيو إفي مقاؿ تطرؽ  "نعيم اليافي"قدـ 
زاء إدونيس" بذلك لصده قدـ موقفا "لأ ،نقدية تحدثت عن اللغة الشعرفي ىذا الدقاؿ ىو تناولو لآراء 

ف أولا يدكن للشاعر  ،متوللا حتُ تنقطع عما تكإلا تتكلم اللغة الشعرية »اللغة وقد ذكر قولا لو : 
 ؤياها من ماضيها لتصبح لغتو الجديدة بالر رغويف خرين،ثار الآمن آ لا بقدر ما يغسلهاإيدلك لغتو 

ئما ابتداء لأنها بصفتها شعرية فردية الطابع لا تستخدـ الدفردات اوشحنها بالدستقبل ، اللغة د اؽبتسوالا
طبيعة جديدة في سياؽ جديد  لىإة الراسخة بتة الدتحجرة بل تخرج بها عن طبيعتها الثايبأوضاعها الدعجم
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وضع اللغة  من طنما تنشأ بالضبإكثر من ذلك بأف الشعرية اللغة أندعي  لم لا ،وعلاقات جديدة
 .1«خلفية اللغة/ النظاـ ضد/الكلاـ 

ومن ىنا نرى بأف الشاعر يأتي بلغة جديدة في كل شعر جديد، وتكوف ىذه اللغة الشعرية ذات 
عا، فاللغة تدثل بداية كل ابدإولا تكوف نسخة عن شعراء سابقتُ فهذا لا يسمى  ،طابع فردي ومتميز

جديد وبذلك لصد  طبيعة جديدة وسياؽ لىإوالدفردات الدعجمية الشعر فهي تخرج عن طابعها الدعتاد، 
فيجسد ىذه اللغة  الدكتوبة ويعطيها حركة، وىذا ما يسمى بأف شعرية اللغة التخاطب، أما الكلاـ 

 بظاىرة الدنطوؽ الشعري.

العلاقة مدخل في (دـ اللغة آالشاعر  ،تناوؿ في مقالو "،لزمد علاء الدين عبد الدولى"الناقد لصد 
 لصده تحدث عن وظيفة اللغة في الشعر، ،تُ الشعر واللغةة بضافة لدوضوعو العلاقإ .)بتُ الشعر واللغة

 فكار.خرى والأشياء الأبداعي، وكذلك علاقتها بالعالم والأدورىا في النص الإو 

وفضلا عن ذلك طرح الناقد وجهة نظرة ي علاقة اللغة والشعر ويقصد بو الخطة وابتكار 
حيائيا إـ أقديدا  ،ف الشاعر بشكل عاـ وفي أي عصرأوقد لاحظت  »فصرح قائلا: ،اعر للنص فقطالش

دارة الحوار إفية يمعها، وك ولى علاقتو باللغة، وصراعإشارة ـ الدعاصر وحديثا، يستهويو في قصائده الإأ
بها امعاناة ولادتها وعذـ لنا الأ شارة صفة الدعاناة والعذاب كما تنقلوكثتَا ما حملت ىذه الإ .بينهما

يضا، أكما ىوا مرجو من عمل الشاعر   ،مهما وجميلا يحقق الفرحو لصزت عملا رائعا أا تكوف قد اناتهمعو 
ة، كاف افتخار الشاعر بأهمية نتائج ىذه الدعاناة والشكل الذي استقرت فينوكلما كانت معاناة اللغة ع

  2 «عليو

ىو الذي يتحكم فيها ومالك زماـ أمورىا  الشاعر،على ىذا نرى بأف اللغة وليدة إبداع و 
فالشاعر ىو الذي يتصرؼ باللغة كيفما شاء، فالشاعر الحق ىو الذي لا يستسلم للغة بل يعمل على 

تفكتَه الفذ لذذا سمي بآدـ بدع عن طريقها فتجسد قوة خيالو و يو  خلقها في كل نص أو قصيدة شعرية،
دائم من اللغة فصراعو  اشاعر قلقفرادتو، وكذلك يعاني اليتو و للغة تبرز صوت الشاعر وأهماللغة، فا

 نتيجة لشيزة .                                               معها يشكل في الأختَ عمل رائع و  معاناتوو 
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ف اللغة تجدد أتصب في فكرة واحدة ومشتًكة ، ىي  ينف اللغة الشعرية التي تناولذا الناقدألصد 
هميتو بتُ أعادة خلقها ويحقق فخره و إ، فالشاعر ىو الذي يديرىا ويعمل على جديد بداعيإفي كل نص 

 ىو مستقبلي . الداضي بل يربطها بكل ماإلى  الشعراء من خلالذا، ولا يرجع بها

خر بربط علاقة آوفضلا  عن ذلك لصد "لزمد علاء الدين عبد الدولى " تناوؿ في مقالو موضوع          
تركيزا تركيزنا على اللغة يضمر بالطبع  إف »خرى ، فهو يقوؿ:ووظيفتها وما يربطها بالعناصر الأاللغة 

ف اللغة ىي التي الشعري، لأ فعارات والتطوير في شمولية الدوقستلة والصورة الفنية والايعلى وظائف الدخ
ذا على اللغة إفكلامنا ، و تقضي عليهاأوالحيوية ،  ةها بالجدحنعناصر مواقعها ، وتشكتكسب ىذه  

والاستعارة  ،يعتٍ لرمل وظائف القصيدة في النهاية فالدخيلة تكتشف عبر اللغة، والصورة تلتمس باللغة
 .   1«ف تتم خارج اللغة نفسهاأحتى علاقة الشاعر باللغة لا يدكن .....الخ والرؤيا

لسيلة الشاعر،  عن تشكل وتعبر ومن ىنا نرى بأف اللغة لذا دور مهم في النص  الشعري فهي         
وتشمل الاستعارة، وتثبت  ،فمن خلاؿ اللغة نلمس الصورة الشعرية قع المحسنات البديعة،اوتحدد مو 

ساسي فهي لرمل كل الوظائف التي تشكل الأو جدارة موقف الشاعر في نصو، فاللغة  بدورىا الدهم 
 ف تخرج عن نظامها اللغوي.أالقصيدة  ولا يدكن لذا 

صارع معها، تاللغة، يتحكم بها وي ؽف الشاعر ىو خلاأونستخلص من الآراء النقدية السابقة 
فقد جعل منها صوتو الفريد  لى مبتغاه، فلا يدكن لو يستسلم لذا.إجل الوصوؿ أويتصرؼ بها من 

والدتميز، فهي تشكل وتطور الدوقف الشعري، وتقوـ على شحن العناصر الدهمة في بناء القصيدة 
ف حديثها عن ىذه القضية  شكيلها بالجدة والحيوية، وعلى ىذا فتوجو الناقدين توجو نقدي حداثي لأوت

 غلب مقولاتهم .أكاف مقتصرا على الشعر العربي الحديث في 

 توظيف الرمز الشعري: -4

نية من بها نقاد لرلة الدعرفة، وكاف تناولذم لذذه القضية الفالتي عتٍ يعد الرمز من القضايا الجمالية 
 ،دبية والفلسفية لذذه المجلةعد دراستنا للمقالات الأ، بخلاؿ توظيف الشعراء الدعاصرين لذا والروائيتُ

كثر من توظيف الرمزي الشعري، ولكن ما يهمنا توظيف أة  الرمزية سوجدنا أنها ركزت على الددر 
 تناولت الرمز الشعري. الشعراء الدعاصرين للرمز في شعرىم، وقد حاولنا رصد بعض الدقالات التي
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"سيف الدين ؿ ما الدقاؿ الثاني،أموسوـ بػػػػ الددرسة الرمزية"  "بو الويألشدوح "فالدقاؿ الأوؿ:          
رناؤوط " عبد اللطيف الأؿ ما الدقاؿ الثالث"، أالقيصر " تناوؿ فيو " الرمزية في فكر جلاؿ الدين الرومي

 يوسف السباعي"سطورة في قصص " قدـ فيو " الرمز والأ

بو الوي" في مقالو "الددرسة الرمزية " بالحديث عن الددارس الرمزية، في بداية مقالو أقاـ " لشدوح 
تحدث عن " الرمزية والنظرية التعبتَية "، في نظر الناقد أف الددرستتُ الرومانسية والرمزية تقوماف على 

يكوف بالاعتماد على التعبتَية ة العالم بالنسبة للنظرية ند على الفلسفة الدثالية فمعرفتنظرية التعبتَ التي تس
 ي العقل.غوتل الحدس والعاطفة،

بداع على "عناصر الددرسة الرمزية " فهذه الددرسة ترتكز في الإ خر تناوؿآوكذلك في موضع          
لدقارف " دب ا" الأ ولزمد غنمي ىلاؿ" في كتاب"عدة عناصر نذكر منها: الحواس فقد قاـ بدراستها  

ما الدوسيقى ولصدىا أحساسات تعبر عنها اللغة الشعرية إفي شكل  حواسو يوظف الدبدع ويقوـ باستًساؿ
النص فالعضوية  ةخر ىو الوحدآسطورة وعنصر وزاف ، وارتكازىا على توظيف الأتحرر الشعر من الأ

 لو .عناصره مرتبطة تشكل وحدة عضوية  ،ة متينةيبو الوي" فهو بن"أ حسبالرمزي 

حد لشثلي لى " الددرسة الروسية الرمزية " وقد قدـ بذلك قولا لأإوفضلا  عن ذلك تطرؽ الناقد 
يتحقق الرمز عندما لا يحدد »:  "ىومتَشكوفسكي" فقاؿ ،في توظيف الرمز الرمزية الددرسة الروسية 

، لا يقوـ توظيفوأثناء  ومن ىنا نرى بأف الرمز، 1«نو متعدد الدلالات، وىو غامض دائما ....إ..... 
لو عدة معاني ودلالات، ىو فلى معتٌ واحد إشيء واحد، لأنو لا يرمز  لىإالدبدع بتحديده للإشارة 

 لى الغموض ولا يأتي واضح الدعتٌ.إيدعو 

بو الوي " في مقالو الددرسة الرمزية العربية ولكن لم يتحدث عنها بوضوح بل أوأضاؼ لشدوح 
بي القاسم ألك الشاعر التونسي" ذجبراف خليل جبراف" وظف فيها الرمز ، وكبياتا من شعر " أتناوؿ 

شهر أومن »لحساـ الخطيب" يقوؿ فيو "طرح رأيا نقديا  ،رسة الرمزية العربيةدالشابي"، وفي خاتدة الد
ف وسائل الفن ىي التنوع في اللوف أمزي على و الر ويقوـ مفهوم1896) -1844 (شعراء الرمزية فرلتُ

بهاـ في ف غرض الشعر ليس الفكرة الواضحة  والعاطفة  الدقيقة بل الإابي الطافي لأبوىي الض والشكل
 . 2«ساسات والتًدد في حالات النفسالقلب والغموض في الأ
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ة مللفكرة الدبه وثناء توظيفو للزمن في نصو الشعري يقوـ على تقديدأومن ىنا نرى بأف" فرلتُ" 
حساسات وعاطفة الشاعر الدتقبلة من حزف و فرح، فحالة الشاعر قائمة غتَ الواضحة والغموض في الإ

لزمد مندور" الشاعر  رأي"على التًدد، فالرمز  الشعري كذلك يعتمد على موسيقى الشعر ، فحسب 
 حساساتو ومشاعره بشكل واضح .إ يفصح عن لا

من و  ،ي كلاسيكي وفلسفيبو الوي " لو توجو نقدح أو دف الناقد " لشألصد من دراستنا لذذا الدقاؿ 
رس الرمزية  االدد لصده يقدـ  ،يداعمة وىذا ما يثبت توجهو الحداث ةيثاراء نقدية حدآقدـ خلاؿ ذلك 

 سس ىذه الددارس الرمزية .أو اعتًاض على أولكن لم يكن ىناؾ نقد واضح 

تناوؿ فيو  "سيف الدين القيصر :"ما الدقاؿ الثاني" الرمزية في فكر جلاؿ الدين الرومي "لػػأ
" زشعار الرومي في ديواف شمس تبريأذا استعرضا إف »:شعر جلاؿ الدين الرومي " فقاؿفي توظيف الرمز 

لى موسيقاىا الدرددة إضافة إ، الرمزية الرائعةو اللطيفة لة و الكنايات ير بالدعاني الجمخوفي "الدثنوي" رأينها تز 
تعتبر الرمزية أسلوبا من أساليب التعبتَ عن حقائق الأشياء  و الحنتُ و لحاف الناي الحزينة الدثتَة للشوؽلأ

اد ر أا مليها، فعندإدؿ عليها ويشتَ يالحقائق  ذهلذرموز وكنايات ليست سوى مظهر خارجي  بوساطة
خبارنا عن عظمة الله ، على سبيل الدثاؿ، وصف لنا الذات  وشبهها بجبل عظيم تنتهي قمتو إحدىم أ

 .1«ةزلية غتَ مرئيأفي ظلمة 

وذلك لكثرة توظيف للرمز الدليء   رشعار "جلاؿ الدين الرومي" تتميز بالزمأومن ىنا لصد أف 
شياء ولكن في شكل صور ساليب الدعبرة عن حقائق الأأبالكنايات  والدعاني الدوحية، ويعتبر الرمز من 

مبهمة وىي  و واضحة دلالة غتَالرمز لو بيانية  لذا معاني خفية وغامضة يصعب على الدتلقي فهمها، ف
 بدورىا تعكس  الحالة النفسية للشاعر الصوفي .

  "جلاؿ الدين الرومي"خر من ىذا الدقاؿ، تحدث عن الخصائص الرمزية في شعر آفي موضع  أما
نما  إف الرموز التي استخدمها لم تحمل معتٌ واحد و ىي أحدى الخصائص فكر الرومي إف إ»فصرح قائلا: 

و سلبيا فالنار على سبيل الدثاؿ، أيجابيا إتلفة، كما يدكن اعتبار أف لذذه الرموز معتٌ كانت مليئة بمعاف لس
، إطفاؤىا إنها تعتٍ نار جهنم، التي يدكن أيدكن اعتبارىا على  و حتى أما بماء الرحمة أو بنور الجود والكرـ
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مل كرمز مت خيبة الأينما استخدأتٍ خيبات الأمل التي تقوـ بتطهتَ القلوب و عنها تأيدكن اعتبارىا 
  1«ف تكوف نار العشقأنها يجب إلذي فللعشق الإ

الشاعر الصوفي ، فكل رمز يستخدمو  "جلاؿ الدين الرومي"لى ىذا نفهم بأف الرمز في شعر وع         
ورموزه متعلقة  "جلاؿ الدين الرومي"شعار أف أف نقوؿ أيجابية والسلبية، ونستطيع لو عدة معاني منها الإ

 لذي.بالله ولسلوقاتو، و بالعشق الإ

فالرمزية   »:"سيف الدين القيصر " فكرة عن الرمزية " فقاؿمن خلالو  ىذا الدقاؿ قدـ وخاتدة
وىي لشارسة ، ة ىامة من خصائص الفكر والدمارسة التي اشتهر بها الدتصوفوف عبر التاريخيذف خاصإ

لى إلزاـ كي يصل إبعاد فردية وذاتية يقوـ بها الفرد تلقائيا من دوف أ نها ذاتدياف والدذاىب لأعابرة للأ
 . 2«درجات الكشف ويختبر تلك العلاقة الدباشرة بتُ الصانع والدصنوع التي تتجاوز الوصف بالكلمات

و الرمز الصوفي، لو معاني لستلفة ومتنوعة، يعبر عن أومن ىنا نرى بأف الرمز لدى الدتصوفة، 
العاشق بالدعشوؽ، أي الشاعر الصوفي  تكشف عن العلاقة التي تربطو ذاتية الشاعر الصوفي وفكره، 

 .وعلاقتو أو صلتو بربو

ف توظيف الرمز في النص الشعري العربي الدعاصر، قائم أنستخلص من الآراء النقدية السابقة ، 
الحقيقي،  لى الدعتٌإالدبهمة، والغموض في الدعتٌ الذي يشكل عائقا على الدتلقي لوصلو فكرة العلى 

حساسات الشاعر الدتًددة ، إخرى تحمل دلالات متنوعة ، ىو يعبر عن أيجابية و إفالرمز لو عدة معاني 
كره و فعبر عن تجربة الشاعر وحالتو النفسية يوكذلك لصد نفس  الخصائص في الرمز الصوفي كذلك 

لرلة الدعرفة الشاعر الصوفي و صلتو الدباشرة بربو يتبتُ لنا أف الأصوات النقدية في ويكشف لنا علاقة بتُ 
،فالكلاسيكية توجو حداثي و النقدي الكلاسيكي ،   جوو تلى توجهات نقدية منها الإ، كانت تديل 

دلت  أراء نقدية معاصرة آتناوؿ ي تتحدث عن الفلسفة و الثورة الاشتًاكية و الواقعية، أما التوجو الحداث
 يها في ىذا الشكل الفتٍ في الشعر العربي الدعاصر .أبر 
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 :التناص في الشعر العربي المعاصر-5

ثارت اىتماـ النقاد في لرلة الدعرفة ،وبعد دراسة أيعد التناص من القضايا الفنية الدعاصرة  التي 
معمقة لذذه المجلة بحثا عن تحليل لذذه القضية ، حاولنا تقديم بعض الدقالات التي تناولت قضية التناص 

خر ىو الستَة النبوية من أحدث العربي الدعاصر ، فالدقاؿ آما في حديثة عن مورث ديتٍ أفي الشعر 
أحمد "ما الدقاؿ الثاني فهو أ"،البياتي التناص الديتٍ في شعر"، موسوـ بػػ "لبيأحمد طعمة ح "الأوؿ، لػػ

 " . البياتي : تناوؿ فيو" التناص مع التًاث الشعبي في شعر "طعمة حلبي

التناص مع فيهما التناص من الجانب الديتٍ و قدـ الناقد "أحمد طعمة الحلبي" مقالاف تناوؿ 
ذلك في الشعر البياتي .في مقالو الأوؿ لصد أنو بية والأمثاؿ الشعبية و اث الشعبي أي الحكايات الشعالتً 

عند الشعراء  فنجد التناص ن،يالدصدر الدهم الذي استفاد منو الشعراء الدعاصر الديتٍ و  تحدث عن الدوروث
من  الستَة النبوية ففي مقالو ىذا  تحدث عن استحضار البياتي للقرآف الكريم في شعرهمن القرآف الكريم و 

يتميز القرآف الكريم من بتُ معظم الدصادر »: فقاؿ في ىذا الشأف آيات أو شخصيات أو حوادث.
يز بو اللغة الدينية بحضور واسع وقوي في الشعر العربي الدعاصر عامة، وشعر البياتي خاصة، وذلك لدا تتم

الدتلقي، بحيث تستطيع التأثتَ طاقات إبداعية تصل بتُ الشاعر و  تجدد، ولدا فيها منالقرآنية من إشعاع و 
الصياغة، من جديد مرة لإعادة التشكيل و في الدتلقي، بشكل مباشر .يضاؼ إلى ذلك قابليتها الدست

بحيث يستطيع عدة شعراء أف يستثمر الآية الواحدة من خلاؿ إسقاط مغزاىا، أو شكلها على أزماتهم 
   1«الخاصة، لتعبر عن تجاربهم الفردية

أقواؿ للنبي صلى الله عليو ر وىو الستَة النبوية من أحداث و عن موروث ديتٍ آخأما في حديثو 
سلم ،فأشار" ها أقواؿ الرسوؿ صلى الله عليو و و سلم، فنجد أنو في شعر البياتي تداخلات استحضر في

إف قراءة البياتي لتلك الستَة لم تكن قراءة  »أحمد طعمة حلبي"  في موضع آخر في مقالو ىذا فقاؿ:
قليدية عابرة بل كانت قراءة واعية سليمة جعلت من أحداث تلك الستَة أصواتا حية نابضة في ت

بتُ جعلتو يحس بالتوحد النفسي بينو و وقد وصل البياتي إلى حالة من الشعور ، الضمائر بشكل دائم.
عتقادا منو الأنبياء لشا دفعو إلى استحضار بعض  أحداث الستَة النبوية مسقط إياىا على حيياتو ىو ا

   2 «الختَنبي كليهما يحمل رسالة الذداية والخلاص و بأف الشاعر ال
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لى استخداـ الستَة النبوية في شعره ،ىو إبالبياتي دفع  ف الدافع الذيأمن ىذا القوؿ نفهم 
ف الرسوؿ والشاعر كلاهما يحملاف أفي رأيو فنبياء ف حالتو النفسية توحدت مع الأأره الذي اعتقد و شع

 رسالة الختَ والذداية .

ف النصوص الشعرية للبياتي تفاعلت وتداخلت أونستخلص من ىذه القضية الجمالية الدعاصرة 
ا الدختلفة فكونت لديو نصوص متعددة ومتنوعة من التناص الديتٍ، اتهنية  ضمن سياقيمع النصوص الد

الشعرية للبياتي منفتحة على لشا ساهمت في تشكيل البناء الفتٍ لشعر البياتي ولصد كذلك النصوص 
 النصوص القديدة والتحدث عنها بلغة شعرية جديدة .

ما في مقالو الثاني:" التناص مع التًاث الشعبي في شعر البياتي" تناوؿ فيو استحضار البياتي " أ
 مثاؿ الشعبية " في شعره .للحكايات الشعبية والأ

نساف  ا لأنو ينبع من اللاشعور الجمعي للإر عاصر ، نظىم مصادر الشعر العربي الدأيعد التًاث الشعبي من 
ب ذيعبر عن الاىتمامات الروحية للناس وكذلك يهتم بالتعبتَ عن رأي الناس وقضاياىم كالصدؽ والك

اتي للتًاث بيزماف  قد خلت أما توظيف الأنسانية وجدت منذ إوالوفاء والخيانة، ويعتبر خلاصة تجارب 
 .الشعبي في شعره لو معتٌ 

ىذا  بياتي للتًاث الشعبي فقاؿ فيل"أحمد طعمة حلبي" في ىذا الدقاؿ عن استحضار ا تحدث:        
و استعراض الثقافة ، بل كاف استلهاما أستلهاـ البياتي للتًاث الشعبي لم يكن لغرض الزينة اف أ »:الشأف 

الواقع الدعاصر ،  (والحاضر)التًاث الشعبي  (ف يكوف جسرا بتُ الداضيأراد لو البياتي أىادفا وفاعلا، 
حزانو اليوـ تتكرر باستمرار، وقد وجد البياتي في ىذا التًاث ما يدثل أنساف العربي و سي الإآف مأوخاصة 
 . 1«ثقافي ومعرفي واحد غسننساف ويدده بالواحد ، الذي يغذي روح الإ نسانيالجذر الإ

اث الشعبي في شعره  بهدؼ ربط الداضي ىوما من ىنا نرى بأف البياتي وظف واستحضر التً 
يتعلق بالتًاث الشعبي، والحاضر وما يعانيو الانساف في واقعو الدعاصر، وىذا ما يسمى بالتجديد في 

فالتًاث  تتكرر إلى يومنا ىذا، لتاحداث والقضايا التي يعبر عنها التًاث الشعبي لاز ف الأالشعر  لأ
 لىإيدعو  "أحمد الحلبي "حزاف، وبهذا لصدعما يشعر بو الإنساف من هموـ وأالشعبي لو دور مهم في التعبتَ 

 وجهو نقدي حداثي .تالتجديد من خلاؿ  دراستو لشعر البياتي في توظيفو للتًاث القديم، و 
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يتضح لنا من خلاؿ دراستنا لذذا الفصل، الذي عالجنا فيو القضايا الفنية التي شغلت اىتماـ           
لة النقدية في البلاغة القديدة والحديثة، فاعتبروىا المجبالصورة الشعرية التي تناولتها أقلاـ  افة، بدءلرلة الدعر 

يقاع يحائية أما الإإرى لذا معاني أخة العاكسة لتجربة  الشاعر الذاتية، ولذا وظيفتتُ تعبتَية خارجية و آمر 
ا مفهوما للإيقاع، مقدمنا من خلالذالظاىرة ضمن الدقالات  هموسيقى الشعر فقد كانت دارستنا لذذ

  .ىم عنصر في بناء القصيدة العربيةأوركزنا على الدوسيقى الداخلية والخارجية للإيقاع الشعري الذي يعتبر 

بالعناصر  تهاما حديثنا عن اللغة الشعرية فركزنا في دراستنا على علاقة الشعر باللغة وعلاقأ
خلق الله والابداع فيها في  على  فالشاعر الحق ىو الذي يعمل ،لةيخرى كالاستعارة والصور الفنية الدخالأ

ولنا من خلاؿ دراستنا لو اما توظيف الرمز الشعري فحأكل نص شعري جديد، وىي تدثل قوة خيالو ، 
لى الددارس الرمزية  الغربية والعربية والرمز لو معاني متعددة ومتنوعة، ويأتي في صورة غامضة ولا إللتطرؽ 
نساف لى الرمز الصوفي الذي يكشف عن العلاقة الدباشرة بتُ الإإديده، وكذلك تطرقنا تح الدتلقي يستطيع

 وربو، والذي يعتبر عن تجربة الصوفي الذاتية.

فضلا عن ذلك في نهاية فصلنا ىذا تناولنا التناص في الشعر العربي الدعاصر، وقدمنا التناص 
حمد طعمة ألناقد السوري "لمع التًاث الشعبي في شعر البياتي  خر التناصآالديتٍ في شعر البياتي ومقاؿ 

الحلبي " وشهدنا من خلالو استحضار البياتي للقراف الكريم والستَة النبوية في شعره، وكذلك التًاث 
لى التجديد وبهذا فتوحو إمثاؿ وحكايات الشعبية، بهدؼ الربط بتُ الداضي والحاضر دعوتو من أالشعبي 

 دية ىو توجو نقدي حداثي.قلاـ النقالأ
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 خاتمة: 

وفي ختام ىذا البحث توصلت الى مجموعة من النتائج كانت حوصلت ما ورد في ثناياه، وقد تمثلت في 
 الآتي:

انشغال النقد الأدبي الحديث و المعاصر واىتمامو بقضايا الشعر العربي المعاصر والعمل  علل   إن .1
دراستها،  كان نتيجة للتوظيف المكثف من طلر  الشلعراا المعاصلرين  لا، واعلهلا،  ساسلا تبل  

 عليو قصائدىم.
و  المسلللتو  قضلللايا موالللوعاتية تعتملللد ا انللل    إلى قسلللم  :لقضلللايا النقديلللة المعاصلللر  تنقسلللم  .2

 المضموني للقصيد  المعاصر ، و خر  قضايا فنية مذدىا في ا ان  الشكلي وا مالي للقصيد  .
تعللللد قضللللايا نقللللد الشللللعر العللللربي الحللللديث و المعاصللللر المواللللوعاتية و ال نيللللة  ساسللللا بنيللللت عليللللو  .3

 القصيد  المعاصر  .
الن سلللية وتثبلللت الللدار  تعكلللل القضلللايا ا ماليلللة للمتلقلللي إحسلللاس  وعاط لللة الشلللاعر، وحالتلللو  .4

 موق و، وتكشف عن قو  مخيلتو.
لا يقتصللر توظيللف ىللذه القضللايا عللل  الشللعر فقلل ، وإنللا تسللتيدم في النثللر ايضللا    النصللو   .5

 الأدبية النثرية .
إن تنلللاول الأقلللقم النقديلللة في مجللللة المعرفلللة للقضلللايا الموالللوعاتية،  وال نيلللة مدلللا  ثلللار  الللدلا بللل   .6

ديلللة، فالنقلللاد الكقسللليكي  دفعلللوا وطرحلللوا  راا ضلللدثوا فيهلللا علللن قضلللاياه النقلللاد وتواهلللاقم النق
النقديللة المواللوعاتية، وال نيللة في القصلليد  القد للة وىنللاا مللن النقللاد الحللداثيون مللن تنللاولوا ىللذه 

 القضايا في القصيد  المعاصر ، وكان ىناا اختق  في الآراا وواهة النظر.
بقضلللايا نقلللد الشلللعر العلللربي الحلللديث، وركللل  ملللن خلللقل  اىتملللت مجللللة المعرفلللة، وانشلللغ  نقادىلللا .7

دراستهم عل  القضايا الأكثر استيداما وتوظي ا في القصيد  المعاصر ، وىي القضلايا المضلمونية 
 في الشعر العربي التي يعكل ويعبر مضمونها عن ذا  الشاعر.

يا وتوالليحها مللن تعللدد  واختل للت الآراا في ىللذه املللة فيمللا نللله كي يللة تناو للا  للذه القضللا .8
طلللر  النقلللاد، واستيلصلللوا ملللن دراسلللتها  نهلللا  سلللاس الشلللعر العلللربي المعاصلللر و لللا علللد  وظلللائف 

 تعليمية ، تعبيرية ،تثق ية .



 خاتمة
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اىتمت مجلة المعرفة بك  ماىو تراثي وحضار  ، وتناولت  ققمها النقدية قضايا نقد الشعر العربي  _9
لنظر ك  حس  ر يو ، فنجد ىؤلاا النقاد والباحث  الحديث والمعاصر ، واختل ت الآراا و واهة ا

المعاصرين  م تواها  نقدية مختل ة ، فهناا من لو تواو نقد  كقسيكي مذده يدافع عن قضايا الشعر 
العربي القديم ب كر معاصر ، فما مذد نقاد  م تواو نقد  حداثي يطرحونا حججا داعمة للدفاع عن 

حداثي ب  ماىو كقسيكي و عل  ىذا مذد مجلة المعرفة قد مازات المعاصر ، و عر العربي قضايا نقد الش
   و ذلك من خقل  راا نقدية معاصر  .  

لتالي كانت  ىم النتائج التي توصلنا إليها من خقل ىذا ا هد المتوااع، رااينا  ننا نكون وبا
قمنا ىو الصق  والسقم عل  سيدنا قد وفقنا إلى حد ما في معا ة ىذا المواوع، وخير ما نختم  بو ك

 محمد وعل   لو  وصحبو ومن ولاه إلى يوم الدين .
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 ص :خمل

ىم القضايا فيو إلى أقضايا نقد الشعر العربي الحديث والمعاصر في مجلة المعرفة وتطرقنا تناولنا في بحثنا ىذا 
ىذه  ناراء نقدية ودراسات حديثة تناولأالموضوعاتية والفنية في القصيدة المعاصرة، ومن خلالها قدمنا 

 في دارستها. عمقالت ناالقضايا وحاول

نشغل بها نقاد اىم القضايا الموضوعاتية والمضمونية التي أرج على عن نأما الجانب التطبيقي، حاولنا فيو أ
مجلة المعرفة، ثم قمنا بدراسة القضايا الجمالية والفنية النقدية المعاصرة في ىذه المجلة الثقافية، وذلك من 

الجوانب لهذه القضايا المضمونية ىم أسة دبية التي اىتمت بدراخلال محاولتنا لرصد بعض المقالات الأ
 والشكلية .

قد ذكرنا اتجاه المجلة النقدي حسب توجو كل ناقد وباحث، وقد أثبتنا ذلك باستقرائنا و 
 للموضوعات التي ركزت عليها مجلة المعرفة وأقلامها النقدية.
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