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 يا رب

 لا تجعلتٍ أصاب بالغرور إذا تؾحت

 ولا اليأس إذا أخفقت

 بل ذكرني دائما أف الإخفاؽ

 ىو التجربة التي تسبق النجاح

 اللهم

 افتح لنا من خزائن رتزتك

 بها أبدا رتزة لا تعذبتٍ

 والآخرةفي الدنيا 

 اللهم أرزقنا علما نافعا

 ورزقنا طيبا وعملا متقبلا

 آمتُ

 

 

 



 
 

 

 شكر وعرفان

 "من لد يشكر الناس لد يشكر الله .قاؿ  رسوؿ الله :

حمدا حتى يبلغ منتهاه .ولو في البداية لضمد الله العلي القدير حمداً يليق بجلبؿ وجهو وعظيم سلطانو 
 لم على حبيبنا وشفعينا محمد صلى الله عليه وسلم وبعد:الفضل من قبل ومن بعد وصلى اللهم وس

ورعاه  وذلك  لنصحو نتقدـ بجزيل الشكر والعرفاف الذ الاستاذ الدشرؼ د."عبددو رابح حفظو الله 
 ىذا العمل . ف بًم نا طواؿ ىذا الدشوار الذ أوإرشاده وتوجيهاتو ل

يب وبعيد سواء من داخل أومن خارج كما نتقدـ بالشكر والتقدير للجنة الدناقشة سلفا ولكل قر 
 ا كل ختَ .نا ولو بالقليل من أجل إبساـ ىذا العمل جزاىم الله عنم و الجامعة من أساتذة وزملبء ساعد

 

 

 

 

 

 



 
 

 :داءــــــــــــــالإه

 الذ من قاؿ فيهما الرتزػػػػػػػػػػػػػن

 " اؿ من الرتزة وقل ربي ارتزهما كما ربياني صغتَ واخفض تعما جناح الذ  "

 الذ من ربياني صغتَا

 تدتٌ أف أناؿ رضاهما وأنا كبتَةالذ من أ

 الذ من وقفا بجانبي طيلة حياتي وأرادا تتويجي أمتَة

اتظتواضعة  التي أردتها قبسا منتَا وشعلة متوىجة في  لكتيتستحقاف التتويج اليوـ في تؽ فأنتما من
 ظلمة الاياـ العستَة.والدي  

  وليدفتخر بكونو أخي محمدأالذ من 

 الذ من ادين تعم بالكثتَ الذ من دعموني "عائلتي الكريدة "

 الذ من علموني حرفا لأصل الذ ما وصلت اليهم اليوـ "معلمي وأساتذتي "

 الذ من دعا لر بظهر الغيب دعوة

 الذ من تحلو بهم ومعهم اتضياة :"صديقاتي

 تززي رقية وعائلتها الكريدة  ".الذ رفيقتي وزميلتي التي قاتشتتٍ حلاوة ومرارة ىذا البحث" 

 2025-2024ت معهم أترل اللحظات زميلاتي طلبة ماستً دفعة والذ من عش

 رقية



 
 

 :الإهــــــــــــــداء

اتضمد لله الذي تسبح لو الرماؿ وتسجد لو الظلاؿ أشكر الله الذي بلغتٍ ىذا اتظآؿ إنو التي 
 ا في قلبي لأوفيك حقكمهما قلت وكتبت يعجز لساني أف يجد كلمات تعبر عم

 بسمة الأمل وفرحة العمر إلذ جنة في ىذه الأرض أـ اتضبيبة

 الذ قوتي واتعامي وملاذي ونور دربي ودقات قلبي ابي

 الذ من عرفت معهم معتٌ اتضياة والاقرب الر من روحي أخوتي واخواتي

 لكحل فاطمة الذ صديقتي ورفيقة دربي

 مي ومن معهم سعدتأ لد تلدىن والذ الاخوات اللواتي الذ كل الاقارب

الذ أساتذتي الكراموالذ كل من أشار الر بيد العوف واتظساعدة ولو بكلمة في مستَتي التكوينية انا 
 مدينة لكم بنجاحي وتفوقي

 الذ الصاحبات والزميلات

 الذ تريعا احبتي أىدي تذرة ىذا العمل 

 

 فاطمة

 



 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة 



 مقدمة

 أ
 

 : مقدمة
نساني سواء بالشعر أجناسو وتفرعاتو،  لرالا تعبتَيا يعكس الواقع الإ دب بدختلفالأ عدم ي  

جتماعية  غتَ أف التحولات الا رؼ الشعر قدلؽا بأنو ديواف العرب لقروف طويلة،أو بالنثر، حيث ع  
أفرزت تطورا ملحوظا في جنس أدبي جديد ألا  ،القرف العشرين منتصفخاصة مع  التي شهدىا العالد،

 هاتساعانسانية بعمق و أضحت ىي ديواف العصر نظرا لقدرتها على احتواء التجربة  الإ وىو الرواية التي
 .طابة وغتَىاخرى كالشعر والرسائل  والستَة والخودلرها للؤجناس التعبتَية الأ

فيو الصوت  بقدرتها الفائقة على لزاكاة الواقع، فهي فن أدبي يتجلى ػػػػ الرواية ػػػػ كما أنها تتميز
ر صوم فهي ت   ،ت والتحولات التي يشهدىا المجتمع عن لستلف التناقضاعبم الفردي والجماعي، وي  

لشا  سية والثقافية للؤفراد والجماعاتجتماعية والسيابعاد النفسية والاالأ العادات والتقاليد ،وتستعرض
 نسانية الدختلفة .نفتاح على التجارب الإدبية قدرة على الاجعلها من أكثر الاجناس الأ
ساليب الكلبسيكية من ظهرت أشكاؿ جديدة من الرواية بذاوزت الأومع تطور تقنيات السرد 

والرؤى داخل  صواتتعدد الأدي قائم على صوات وىو لظط سر بينها ما يعرؼ بالرواية الدتعددة الأ
اقد الروسي ميخائيل ر والنمنظم للتشاؼ ىذا النمط الروائي الجديد ويعود الفضل في اك ،النص الواحد

على المحتوى  باختتُ الذي رأى أف البوليفونية وسيلة لإبراز التعدد والاختلبؼ داخل  النص معتمدا
 نا مذكرتارجي للسرد ولذذا جاء عنواف العاطفي والوجداني للشخصيات وليس فقط البناء الخ

ة اتظقتولة أنموذجا أشباح اتظدين د اتظنظورات في الرواية اتصزائرية اتظعاصرة رواية"البوليفونية وتعد  
لذ آفاؽ إبداعية واسعة في إدبي لينتقل لنجد ىذا الدوضوع قد بذاوز حدود التنظتَ الأ،لبشتَ مفتي "

 دب العالدي ،خاصة ضمن ما يعرؼ بسمات ما بعد الحداثة . الأ
التي برزت بشكل و  دب الجزائري فلم يكن بدنأى عن ىذا الشكل الجديد في الروايات الدعاصرة أما الأ

الواقع تَ عن برىاب والعشرية السوداء  لتكوف بذلك البوليفونية  ألصع وسيلة للتعواضح في سنوات الإ
لد تعد لررد قصة تروى  الرواية الجزائرية ومن خلبؿ ىذا التطور الذي مسم  ،يا متعددةاالدأساوي  من زو 

لي فتح بذلك  أماـ القارئ لراؿ  الرواة، دوتعدم  ،زمنة وتنوع وجهات النظرخصبا لتداخل الأ أبل فض



 مقدمة

 ب
 

لذ اختيار رواية أشباح الددينة الدقتولة للروائي الجزائري بشتَ مفتي  إوىذا ما دفعنا  للتفكتَ والتأويل،
ز د للؤصوات والرؤى تعزم لرواية وما لدسناه فيها من تعدم على اولر فبعد الاطلبع الأ كنموذج للدراسة،

عمق أكثر في مفهوـ البوليفونية  باعتباره أحد أبرز التحولات السردية في لدينا الفضوؿ والرغبة في الت
الرغبة في التعمق أكثر في خصوصيات  :كما قادتنا دوافع أخرى نذكر منهاالرواية الجزائرية الدعاصرة،  

اية وكذلك من أجل معرفة ما تطرحو رو  الرواية الجزائرية الدعاصرة ومعرفة آليات بذلي البوليفونية داخلها،
 الواقع الاجتماعي . أشباح الددينة الدقتولة من قضايا بسسم 

   ؟ الجزائرية الدعاصرةفي رواية كيف بذلت البيلوفونية   :شكالية التاليةطرحنا الإ من ىنا
وؿ نظري فصلتُ الأ و رنا خطة بحث تتضمن مقدمةجابة عن ىذه التساؤلات سطم ومن أجل الإ

 .مع ملحق ي عطي نبذة عن مؤلف الرواية مع تلخيص لذذه الأختَة  وخابسة والثاني تطبيقي،
اندرجت تصزائرية اتظعاصرة ومفهوـ البوليفونية وتعدد اتظنظورات الرواية اجاء الفصل الأوؿ بعنواف 

أما الدبحث الثاني فتطرقنا كتقديم للرواية اتصزائرية اتظعاصرة مباحث:الدبحث الاوؿ  جاء  ةبرتو ثلبث
لصوتي داخل مستويات التعدد ا أما الدبحث الثالث فعالجنا فيو  مفهوـ البوليفونيةفيو الذ 

تجليات البوليفونية وتعدد اتظنظورات في الرواية اتصزائرية اتظعاصرة الثاني الدعنوف: أما الفصل.الرواية
أما تعدد الشخصيات وأنماط الوعي : جاء فيو وؿمباحث: الدبحث الأ ةالآخر ثلبثوتضمن ىو 

نا الأ:ػب الدعنوفأما الدبحث الثالث  تعدد اتظواقف الايديولوجيةوالاطروحات الفكريةالدبحث الثاني:
أما الخابسة فجاءت  خر السلطويوالكشف عن العلاقة التي تجمعهما من خلاؿ الروايةتظثقف والآا

انسجاما مع ، دراسة الدوضوعل عليها من خلبؿ حوصلة للبحث ذكرنا فيها أبرز النتائج الدتحص
السردية البنية  نسب لتفكيككونو الأ،"سميائي تظنهج الا"اعتمدنا في ىذه الدراسة على ، وقد توطبيع

في والايديولوجي لت ذلك الزخم الفكري د الاصوات وثراء الرؤى التي شكم والكشف عن تعدم  ،للنص
 .بناء الرواية
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 ج
 

لذ لرموعة من الدراسات إمن الضروري الرجوع كاف ومن أجل تأطتَ ىذا البحث ضمن سياقو الدعرفي  
ره من خلفية نظرية ومنهجية ئرية الدعاصرة لدا توفم السابقة التي تناولت موضوع البوليفونية أو الرواية الجزا

 :تعميق الفهم نذكر منها وتوسيع  تساعدنا في
جامعة  دكتوراهطروحة أ ،2000-1990فتيحة الشيخ ، تقنيات الكتابة في الرواية الجزائرية الدعاصرة 

 .حسيبة بن بوعلي شلف الجزائر
ية لعبدالدالك الؽاف مليكي، الحوارية في الرواية الجزائرية الدعاصرة الغيث لمحمد ساري، مرايا متشظ

  ،اجيستً في الادب العربي الحديثمرتاض، دـ الغزؿ لدرزاؽ بقطاش، مذكرة مكملة لنيل شهادة الد
 .باتنة العقيد الحاج لخضر جامعة

ساسية دعامة الأاللت التي شكم كما اعتمدنا أيضا في ىذه الدراسة لرموعة من الدصادر والدراجع 
تر: جميل ،ل باختتُيخائيلدويفسكي شعرية دوست :منها نذكرفي معالجة  ىذا الدوضوع  ساعدة الد

 .مد بوعزةلمح ائي التعدد اللغوي والبوليفونيةحوارية الخطاب الرو . وكذلك نصيف التكريتي
 :منهاواجهتنا خلبؿ مراحل الالصاز  من بعض الصعوبات التي ىذا العمل وكغتَه من البحوث لد لؼل  

أشباح "ة التي تناولت رواية الدراسات التحليلي كثرتصعوبة في ضبطها ، شكملوفرة الدادة العلمية لشا 
ضيق الوقت بٍ  الشخصيتحليل ال لرهودا مضاعفا فيلشا تطلب  "اتظدينة اتظقتولة لبشتَ مفتي

 .اً قمعمم   تتطلب قراءة موسعة وبرليلبً الدخصص لإلصاز البحث مقارنة بطبيعة الدوضوع التي
ي صب معنا ولد يبخل علينا أختَاً نتقدـ بالشكر الجزيل لأستاذنا الدشرؼ الدكتور عبددو رابح الذ

 بتوجيهاتو، كما نشكر السادة الأساتذة أعضاء اللجنة الدناقشة على قبوؿ قراءة ومناقشة مذكرتنا .
الدراسة لا تزعم لنفسها  هذىذا ىو جهدنا قد يصيب وقد يعتًيو الخطأ كأي عمل إنساني فه

 . ومن الشيطاف فإف أصبنا فبتوفيق الله عزوجل وإف أخطأنا فمن أنفسنا، الكماؿ
 رقية تززي 
 فاطمة لكحل 

06/06/2025



 

 

 

 

 

 

 

 

 

  مفهوـو اصرة الفصل الأوؿ : الرواية اتصزائرية اتظع
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 : تدهيد

تعد الرواية الجزائرية الدعاصرة  فضاءاً أدبياً غنيا بالتجارب السردية الدتنوعة حيث شهدت تطورا 
ملحوظا على مستوى البنية السردية وأشكالذا التعبتَية وقد ارتبط ىذا التطور بالتحولات التارلؼية  

تماعية  والثقافية التي عايشها المجتمع الجزائري ما جعل الرواية أداة فعالة لرصد ىذه التحولات والاج
لػمل من الذي جتماعية  في النص السردي للئنساف الدعاصر،وأف تعكس صراعاتو الوجودية  والإ

 التعدد ما لغعل منو خطابا جامعا للؤصوات الدتباينة والرؤى الدتقاطعة.

برزت عدة مصطلحات ومفاىيم نقدية تساىم في فهم البنية السردية ودلالتها في ىذا الإطار 
حيث يشتَ ىذا الدفهوـ فيودور دوستويفسكي الذي ارتبط  بأعماؿ  البوليفونيةولعل أبرزىا مفهوـ 

ونولوجية التي لذ تعدمد الأصوات وتداخلها داخل النص السردي لشا يضفي طابعا حواريا مناقضا للمإ
 .الواحد تفرض الصوت

،حيث تصبح الرواية فضاءاً لعرض وجهات بط بشكل وثيق بالإيديولوجياكما لصد ىذا التعدمد يرت
، إذ تعدم ىذه التقنية السردية وسيلة  فعمالة  في التعبتَ عن عددة، دوف سلطة فكرية واحدةالنظر الدت

 تعقيد الواقع وتشظمي ىوية المجتمع.

ز النمط السردي لصد أف البوليفونية أصبحت أكثر حضوراً لتجاو  أما في الرواية الجزائرية الدعاصرة
 ،لشا يعكس تطور الوعي الجمالر والدوضوعي لدى الك تماب الجزائريتُ .التقليدي الأحادي

طار ،فإف الفصل الأوؿ من ىذا البحث يسعى الذ ضبط الإانطلبقا من ىذا التوجو السردي
ىية الرواية البوليفونية  كمفهوـ خاص  سنعالجو في الدبحث ، بٍ برديد ماالدفاىيمي للرواية بشكل عاـ

 الثاني .
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 الرواية اتصزائرية اتظعاصرة:وؿالأ اتظبحث

 :ة الرواية اتصزائريةأنش

ستقلبؿ على السلطة من عات التي شهدتها الجزائر بعد الإصرانظراً للظروؼ السياسية  وال
جتماعي من خلبؿ ىذا الوضع على الصعيد الا أثمرحيث قلببات عسكرية وصراع دائم على الحكم ان

تمع فمنهم أدى كل ىذا إلذ تفاوت طبقات المجفقتصادية تفاقم ظاىرة البطالة والفقر والأزمات الا
 .والمحسوبية جتماعية خطتَة كالرشوةافات آلذ انتشار إ بدوره الثراء وىذا أدى الفقراء ومنهم فاحشو

لعشرية السوداء خلبؿ فتًة التسعينيات وذلك من خلبؿ من ىنا عاشت الجزائر فتًة ما يعرؼ با
انت من والسملطة الحاكمة حيث أف ىذه الفتًة ك،سلبـ بتُ جماعات تدمعي رفع راية الإراع الصم 

صعب الدراحل التارلؼية التي مرمت على المجتمع الجزائري وعانى فيها الويلبت ،لشا دفع الدثقفتُ الذ رفع أ
ستشراؼ وبزومؼ لشا سيكوف في الدستقبل مستغيثتُ اعاناتهم ومعاناة المجتمع و أقلبمهم والتعبتَ عن م

 بوسائل الإعلبـ التي فتحت لذم الدنابر للتعبتَ والحوار كما أف ىذا التفاعل بتُ الكتماب والإعلبـ أظهر
جعفر باشوش:"لقد أطلق بعض من زملائنا بعض ملبمح الرواية الجزائرية الدعاصرة حيث يقوؿ 

اصطلاح   2000-1990دبية في الفتًة اتظمتدة بتُ ء والباحثتُ اتصامعيتُ على الكتابة الأالادبا
 .1" و"كتابات الاستعجاؿ"كتابة "المحنة

عاصرة شكل أدبي ظهرت راء الدختلفة يتضح لنا :أف الرواية الجزائرية الدمن خلبؿ ىذه الآ
إرىاصاتو الأولذ مع بداية السبعينيات برمل مضامتُ سوسيوثقافية حيث تعكس برولات المجتمع بعد 

، حيث الدوضوعات الدتعدمدة كرد فعل مباشر على ختَةستقلبؿ وخصوصا خلبؿ العقود الأالا
بعا واقعيا ورؤية  أيديولوجية  الأحداث السياسية والاجتماعية  التي  عاشتها الجزائر لشا أضفى عليها طا

 واضحة .
                                                             

مدارات الرعب فضاء العنف في روايات العشرية السوداء ،مطبعة ألف للبتصاؿ والاشهار الجزائر  :عبدالله شطاح-(1)
 .141،ص2014
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فقد شهدت برولات لافتة في رؤاىا مع بداية الألفية الثالثة ن الرواية الجزائرية الدعاصرة أما ع
جتماعي والسياسي والثقافي في البلبد .حيث لصد ذلك في عكس في علبقتها مع الواقع الاانوأساليبها 

سردية العربية واتصزائرية اتظعاصرة تفادي لذة ومتعة بوزياف بغلوؿ :"لقد أصبح لا مفر للقوؿ 
التشويق والتثقيف أيضا في قضايا ثقافية بعناصرىا أكثر تجليا بالتحديد الثالوث )الدين السلطوية 

نفتاح على التجريب أي أف الرواية الجزائرية الدعاصرة بسيزت بتجاوز التقاليد السردية والا ؛1واتصذر(" 
ت على العناصر الثلبث والتي ىي الدين السلطوية والتاريخ  كما لا نغفل أف ىذه والتعددية  كما ركز 

التحولات جاءت كنتيجة على الحقبة الدموية التي شهدتها الجزائر إباف العشرية السوداء ىذه العوامل 
سالعت في ظهور جيل جديد من الكتابات التي لد تعد لررد وسيلة للتسلية وسرد الأحداث بل 

 لتجريب الفتٍ والتعبتَ الحر حيث تنوعت الأصوات وتعددت وجهات النظر .لساحة أصبحت م

 :عاصرةخصائص الرواية اتصزائرية اتظ

لقد ظهرت عدة تقنيات حديثة في الكتابة جعلتها لستلفة عن الرواية التقليدية وذلك باعتمادىا على 
 ما يعرؼ:

ر طرائق وأساليب جديدة في أنماط التعبتَ يتمثل في ابتكافو صلبح فضل بأنو :":الذي عرم التجريب 
؛  2بداع وحقيقتو عندما يتجاوز اتظألوؼ ويغامر في قلب اتظستقبل "الفتٍ اتظختلفة فهو جوىر الإ

لذ بذاوز إف التجريب في الرواية ىو توجو فتٍ جمالر يسعى من خلبلو الكاتب أمن  ىنا يتبتُ لنا 
لسردية بحثا عن صيغ جديدة للتعبتَ وأساليب مبتكرة في بناء الاشكاؿ التقليدية الدألوفة في الكتابة ا

 .جريب على عنصر واحد من النص بل لؽس لستلف مكوناتو تلعالد الروائي ولا يقتصر الا

                                                             

،ديسمب 1، الجزائر، طد د  ،ف؟قراءة من منظور النقد الثقافي؟لداذا؟ كيالجزائرية الدعاصرة الجديدة متى الرواية :بوزياف بغلوؿ -(1)
 .7، ص2020

 .03ص،1،2005ط،ألس للنشر والتوزيع الاعلبمي، القاىرة،الروائي لذة التجريب :صلبح فضل  -(2) 
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؛ يتضح 1انطلق بشكل ذاتي فردي وليس كظاىرة أدبية "أما التجريب في الرواية الجزائرية الدعاصرة فقد :"
نطلبقا من اباجتهادات خاصة بكل كاتب وحده  يب الروائي في الجزائر مرتبطلنا من ىذا القوؿ  أف التجر 

داعية ورؤيتو الفردية للكتابة والواقع؛أي أف الرواية الجزائرية الدعاصرة لد تشهد تنظتَا جماعيا للتجريب ببذربتو الا
يب ولذذا فهناؾ بذاه ولكن كاف لكل كاتب طريقتو الخاصة في التجر أو ظهور حركة موحدة تتبتٌ ىذا الا

 أشكاؿ عدة من التجريب في الرواية وىي كتالر :

وفيو بً بذاوز كل ألظاط السرد التقليدي حيث لد تبقى  ىناؾ حبكة ينتظر كسر النموذج السردي:-أ
،فغدت الرواية تفستَات ومبررات تعا" أصبح أماـ تحولات تحاوؿ تقديم القارئ حلها في النهاية بل

 ، من ىنا يظهر التحوؿ الحاصل في البنية الروائية2القارئ يستنطقو ويشارؾ فيو"اتصديدة مشروعا اماـ 
حداث كما ىي، بل صار يواجو عالدا متغتَا .بيد أف الروائي لد يعد يكتفي بسرد الأالجديدة ومدى انفتاحها

ويتفاعل  ومعقدا يفرض عليو طرح الاسئلة بدؿ من تقدنً أجوبة جاىزة  بهذه الطريقة لغعل القارئ يشارؾ
مع النص ليفتح باب التأويل على مصراعيو ويقدـ الدتلقي وجهات نظره وبهذا يكوف الدؤلف قد ضرب 

 عصفورين بحجر واحد كسر النموذج الروائي وجعل القارئ جزءا أساسيا من عملو .

ة "تعميق شعرية السرد بعناصر شعرية وغنائيىي أحد ملبمح التجريب تعتمد على التماىي اتضكائي:-ب
شكالية الفرد في عزلتو وىواجسو إعلاوة على التًكيز على طرح تستعتَ لغة الشعر في العمل السردي،

أي أف الرواية الجزائرية الدعاصرة صارت توظف خصائص اللغة الشعرية من ايقاع، صور ؛ 3النفسية "
وانفعالا وىذا من خلبؿ بلبغية،رموز ...لشا جعلو لػمل نغمة وجدانية قريبة من الشعر وذاتية أكثر عذوبة 

                                                             

  2022،69-2021الجزائر،-1جامعة الاخوة منتوري، قسنطينةلزاضرات في السرد الجزائري الدعاصر،: ة بولكعيباتنعيم -(1)
لدؤسسة العربية للدراسات والنشر ، العربية الرواية الدرامية ألظوذجاتداخل الاجناس الادبية في الرواية ا: أحمد صبحة علقم -(2)

 .91، ص2006الاردف –وزارة الثفافة، عماف 
دار الاماف ،الرباط ، التجريب في الرواية الدغاربية ،الرىاف على منجزات الرواية العالدية ،منشورات   :عمري بنو ىاشم-(3)

 .224،ص2015
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وىذا ما يبز من  ،الخوؼ ،القلق ،الاىتماـ بقضايا الذات الفردية، حيث يركز على مشاكل داخلية  كالعزلة
 .زعة الشعرية في الرواية الدعاصرةخلبؿ الن

من ىنا نستخلص اف التماىي الحكائي يعتمد على ما يعرؼ بشعرية السرد بهدؼ استمالة القارئ 
 اظ فضولو للبحث عن ما وراء ىذه الرموز الكامنة وراء ىذه اللغة الشعرية.الدعاصر وإيق

ما وراء  في السرد الضمتٍ،كما أأىي خطوة تعب عن التجريب تعتمد على التخييل "كتابة الذات:-ج
السرد علامة دالة على التحوؿ من سياؽ لآخر بصيغة اتطروج على عماد السرد السابق بقطع السياؽ 

؛ ىذا يعتٍ 1" تحقيق التجاوز الذي يعتٍ تحقيق حيازة جديدة من العبور الذ منطقة جديدةبسياؽ آخر ل
أف الروائي لؽرر الستَة الذاتية أو جزء منها داخل النص التخييلي دوف التصريح الدباشر عب إشارات ورموز أو 

التخييلي  كما يعتمد تفاصيل خفية تلمح ولا تصرح لشا لغعل القارئ يشعر بوجود صوت ذابٌ خلف القناع 
أيضا على ما وراء السرد أي تلك اللحظات التي لؼرج فيها السارد على خط السرد الرئيسي ليعلق وليطرح 
التساؤلات أو ليلفت انتباه القارئ الذ عملية الكتابة ذاتها من خلبؿ كشف حقيقة ما من خلبؿ قطع 

تؤسس لفعل بذاوزي كأف تدرؾ واقعا معينا السياقات السردية ودخوؿ سياؽ سردي آخر ىذا بحده علبمة 
ستًاتيجية لخلق انتقاؿ معرفي إليعب لضو أفق بزييلي أو رمزي أو ذابٌ جديد ىذا القطع ليس عشوائيا بل ىو 

لذ الدتخيل من إو من الواقع ألذ الحاضر إ حالة مثلب من الداضي إلذأو شعوري،يعب عن التحوؿ من حالة 
:كتابة صرة بردثستخداـ ىذه اللغة الشعرية الدكثفة داخل الرواية الجزائرية الدعالذ الذابٌ،كما اإالجماعي 

التاريخ بأسلوب أدبي وىذا ما لصده في الروايات التي بركي مآسي الجزائر مثل:"رواية" العشق الدقدنس 
د أف ىذا " التي بركي تارلؼا مدنسا للفتنة التي وقعت أثناء الدولة الرستمية،لص2009لعزالدين جلبوجي 

 الدزج نتج عنو تعبتَ عن واقع آخر ليس ما يراه المجتمع أو ما كتبو التاريخ بل الواقع الذي يراه الكاتب .

زمنة وتعدد في الشخصيات والذجنة التي تتًتب أساسا بالتعدد اللغوي كما نتج عنو أيضا تداخل في الأ
 شعبية ... الخ الؿ اقو لأامثاؿ والحكم، ،الأالفرنسيةوالصوبٌ مثل: الفصحى، العامية،
                                                             

 . 25،ص1بغداد ،ط -ؤوف الثقافيما وراء السرد ما وراء الرواية ،دار الش: عبد الجاسم عباس -(1)
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ىو من أبرز مظاىر التحومؿ  في الرواية الجزائرية الدعاصرة، ينصت للمهمش ويعيد الاىتماـ باتظهمش : -ىػ 
عتبار للشخصيات الدهمشة والأصوات الدقصية عب الرواية كوسيلة سردية لحاؿ الدهمش، وأوؿ ما لؽكن الإ

بصفة عامة والكاتب بشكل خاص حيث عرض لو الدثقف يتالصدد ىو التهميش الذي ا الحديث عنو في ىذ
وجودي القاىر فهو ومن خلاؿ الالذاتي و لتذمر :"وأما من واصل الكتابة داخلايقوؿ أرزقي ديداني 

الصمود ينتج أمثاؿ الدكتور أمتُ الزاوي وتشتَ القاتشي وبشتَ مفتي وتزيد عبد القادر وكاتب ىذه 
رادة وإيداف عميق بفن الرواية وف دوف سند من أمل سوى قوة الإالسطور أرزقي ديداني وغتَىم يكتب

عل التوعية وليس أمامهم سوى الكتابة رغم أكثريتهم لا تجد طريقا لإيصاؿ أعماتعم سواء لطبعها أو 
من ىنا لصد أف الكاتب يوضح لنا معاناة التي يواجهها ؛1"زمات الروايةأحتى لتوصيلها الذي ىو من أكبر 

رغم ذلك يظل أداة الدقاومة للتهميش سواء على الدستوى الثقافي  أو الوجودي ،فكثتَ من الروائي لكن 
حباط الداخلي والإرادة  الكتاب يواصلوف الكتابة وسط الظروؼ القاىرة والتموتر الذي يعيشوف فيو بتُ الإ

من الرواية شكلب من وىو ما لغعل  ،د الروائي لتحقيق الوعي والتغيتَالتي تدفعهم لتجاوز الواقع عب السر 
عتًاؼ بالإبداع ومن الك تاب الذين اىتموا لذ فضاءات حقيقية للئإأشكاؿ الدواجهة الفردية في لرتمع يفتقر 

بركي حاؿ لرموعة من  2012لعبد الوىاب عيساوي  "جوانب من السواد"رواية  :بالدهمش لصد
 انهيار للقيم . الشخصيات التي تعاني من العزلة والتهميش داخل لرتمع يعاني من

ففي اتظركز حيث تنكفئ ، تظركز واتعامش من خلاؿ فعل السرد:"الذات تظهر بتُ اأف؛ تنجمن ىنا نس
على حكايتها اتطاصة واتعامش حتُ ينفتح على حكايات الاخرين التي تدثل جزء من حكايات الاخرين 

في الرواية الجزائرية الدعاصرة  وىذه أحد وظائف السرد الدتعدد الأصوات 2".التي تدثل جزء من حكايتها
،حيث أف الراوي أو الشخصية المحورية تعيش في حالة توتر أثناء عملية الكتابة بتُ رغبتها في التًكيز على 

نفسها ورغبتها في بسثيل الآخرين أي عندما تروي الذات بذربتها الشخصية وتغوص في عالدها الداخلي  
لذ الذامش إتتحوؿ  و تتفاعل معها،أدائرتها وتبدأ بتجارب الآخرين تصبح ىي الدركز،وحتُ بزرج الذات من 

                                                             

 .http//WWW.nawafedh.org/node/1845 لكتًونيالإ موقع-(1)
 . 80،ص1،2016جدؿ التخييل والدخياؿ في الرواية الجزائرية ،دار ميم للنشر الجزائر ،ط: حمد بن مالكػسيدي م -(2)
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لأنها لد تعد لزور الحكاية لكن ىؤلاء الآخرين ىم امتداد لحكايتها الذاتية ىذا ما يلغي أحادية الصوت 
 ولغعلها ذات طابع حواري يعبم عن ذات مهمشة لمجموعة من الشخصيات في لرتمع ما.

يتمثل في ظهور العاطفة الرومانسية برز سمات الرواية الجزائرية الدعاصرة و":يعد من االتابواقتحام -و
ديتٍ أو سياسي  أي أف التابو ىنا لا يعتٍ فقط ما ىو  ؛1"كادت أف تطمس في ذلك العهد الدمويالتي

جتماعية أي العاطفة والحب الذي الإنفسية و من الناحيةال صبح لزرما وغتَ قابل للعيشألا يشمل أيضا ما 
قتحمت إلا على العنف والاضطهاد  ومن بتُ الروايات التي إىو بدثابة مغامرة فنية جديدة في لرتمع لد يعتد 

قد نقتحمت فيها التابو السياسي من خلبؿ توجيو إالتي  2015يس لذاجر قويدر التابو ىناؾ:رواية الرا
ختلبط الدواسم إـ، رواية طؤ رجاؿ الدين مع النظالذ السلطة السياسية التسلطية وتبز تواإساخر 
إقتحم فيها تابو الجنس حيث تعالج أثار العشرية السوداء على النساء اللوابٌ تعرضن للعنف 2019
 الجنسي.

وىي عبارة عن تغتَات طرأت على بنية السرد وطرائق الحكي حيث لد يعد السرد :تحولات البنية السردية-ز
 صوات والزمن والرؤى ويتجلى ذلك من خلبؿ :تقليديا بل اصبح اكثر تفكيكا ،وتعددا في الأ

لشا 2شخصيات."شخصية أو لل فصل كم على فصوؿ يخص  تنقسالشخصيات:وفيو لصد أف الرواية "-
لؽنح كل شخصية مساحة سردية مستقلة لسرد بذربتها أو رؤيتها  للؤحداث، كما لصد ىنا الكاتب لؼتار 

ي أف الكاتب لا لؼتًع أ ؛ 3تتوفر عليها في الواقع""الصفات التي يفتًض أف  شخصياتو بعناية ليعطيها
نعكاس إالشخصيات من فراغ بل يستلهمها من البيئة المحيطة،فالشخصية ليست لررد بناء خيالر بل ىي 

                                                             

،اطروحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه ،جامعة 2000-1990تقنيات الكتابة في الرواية الجزائرية الدعاصرة  :فتيحة الشيخ-(1)
 .50،ص2022-03-1بن بوعلي شلف الجزائر سيبة ح
،مج لرلة علوـ اللغة العربية وآدابهاالرواية الجزائرية الدعاصرة التحولات والبحث عن الشكل،: الطاىرعمري وبن خليفة مشري-(2)

 .1019،ص1،15/03/2020، العدد 12
لدؤبسر الدولر :الرواية العربية في الالفية الثالثة  ومشكل القراءة برولات السرد في الرواية الجزائرية الدعاصرة ،أعماؿ ا: دليلة مروؾ-(3)

 .147،الجزائر ،ص 22/08/2016-21في الوطن العربي 
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،كما أف الكاتب حتى وإف لد تكن ىذه الشخصية حقيقية فهو يفتًض أنها لمجتمع ما لؽثل صوتها أو بذربتها
 ت بهذه الصفات ،وىو ما لصده في رواية أشباح الددينة الدقتولة لبشتَ مفتي.لو وجدت في الواقع لتميز 

فيو أزمنة عدة ماض، حاضر، نو يتعلق بالزمن فهو السرد الذي تدتزج أتؾد السرد الدتقطع: -
فتارة ىو يعيش الحاضر بٍ يعود بالزمن الذ نتقاؿ بتُ الأزمنة دوف ترتيب ؛يعتٍ أنو يعتمد على الإ1"مستقبل

اضي بٍ يتكلم عن الدستقبل فهو ىنا يتلبعب بالزمن وىذا راجع للحالة النفسية التي تعيشها الشخصية الد
 من قلق أو حزف أو صراع داخلي.

من ىنا نستنتج؛ أف البنية السردية في الرواية الجزائرية الدعاصرة تعتمد على التعدد في الشخصيات وتعدد في  
 ية الدعاصرة بعامة والرواية الدتعددة الاصوات بشل خاص .الرواة وىذا أحد أبرز السمات للروا

 البوليفونيةمفهوـ اتظبحث الثاني: 

سيطرت الرواية الكلبسيكية ذات البناء الفتٍ التقليدي أحادية الصوت ردحاً من الزمن على 
بذلك يديولوجيتو لضو العالد مستخدما إالساحة الادبية ، يطرح الدؤلف من خلبؿ روايتو وجهة نظره و 

يديولوجية تستخدـ لصالح الدؤلف ففي النهاية إالشخصيات كأدوات لدعم رؤيتو وللدفاع عنها في ظل 
ويعود   اوسير من الرواية في  ية القرف العشرين ع رؼ شكل جديدولكن مع نها يعتقد أنو ىو الصواب،

 وألا وىختتُ، ميخائيل باوالذ الناقد والدنظر دوستويفسكي الذ الدبدع  الفضل في تشكيل معالدو
والتي بخلبؼ  ،صطلح البعض على تسميتهااكما الرواية اتظتعددة الاصوات أو الرواية اتضوارية 

يديولوجية ىا تعتمد على تعدد وجهات النظر وتعدد الشخصيات وتعدد في الدواقف الإلصدولذ الأ
 صوات.التي بسثل الحيز والفضاء الجامع لذذه الأ السرديةداخل البنية 

                                                             

عماف، –ما بعد الحداثة في الرواية الجزائرية الدعاصرة  الذات، الوطن، الذوية، الوراؽ للنشر والتوزيع  :مصطفى عطية جمعة -(1)
 .171،ص1،2011ط
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صحيح أنو ؤلف الد استقلت عن سلطة يزت الرواية البوليفونية عن الرواية الدنولوجية  في كونها بس      
كل شخصية صوتا لولكن ما ميزىا ىو كوف أف  الأنالذا أصوات كأنها أصوات  وجعلىو من حبكها 

وألظاط الوعي اقف الفكرية ياة ،فتعددت بذلك الدو تعب بو عن نفسها ووعيا لؽثل ابذاىها في الح
صل الدصطلح أعليو في ىذا الدبحث من معرفة مستويات اللغة ،وىذا ما سنقف  وتعددت حتى

 وكذلك خصائصو وفيما يتميز عن الرواية الدنولوجية؟
 البوليفونيةمفهوـ  -1

 :لغة :أصل اتظصطلح 1-1
حيث استخدموه كصفة مشتقة من  غريق؛تعود جذور ىذا اتظصطلح عند اليوناف الإ"

polyphones وعلى كل من   ،و القدرة على إصدار أصوات متعددةوأطلقوه على كل من ل
 .1دب"ثم بعد ذلك الذ الأ الذ اتظوسيقى؛كاف متميزا بغزارة تعبتَه اللغوي؛ثم انتقل 

تضاف اتظتزامنة :"على أنها تأليف يقوـ على تقابل تغموعة من الأونعتٍ بالبوليفونية الدوسيقية
يقاعي والنغمي اتظميز لو،وبالرغم من ىذا بحيث يكوف لكل منو كيانو الإ تضنا أو أكثر(وتشابكها )

 .2التعارض والتشابك تكوف فيما بينها وحدة فنية متًابطة"
 .3تعتٍ تفرع الاصوات )موسيقى(  polyphonyأف "جاء في قاموس الياس العصري على 

                                                             

، 66اب، جامعة بتٍ سويف ،ع دتعدد الاصوات إشكالية الدصطلح ،لرلة كلية الآ :الكرنً احمد أمل عبد -(1)
 .433ص:،2023

 .83ص، 2016، 1حوارية الخطاب الروائي، التعدد اللغوي والبوليفونية ،رؤية للنشر والتوزيع ،القاىرة ،ط :محمد بوعزة -(2)
عربي ،دار الجيل –إلصليزي الياس العصري قاموس : الياس انطواف الياس وادوارد ا.الياس -(3)

ن طبة ،مذكرة لنيل شهادة ،نقلب عن وفاء حمادة ،لدياء غيشم ،البوليفونية في لشلكة الزربوط لمحمد ب584،ص1،1913،ط،بتَوت
-2020،جامعة قاصدي مرباح ورقلة ،كلية الآداب واللغات ،قسم اللغة والأدب العربي ،بزصص :أدب حديث ومعاصر الداستً

 .6،ص 2021
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ارسوا ؛ استعارة استعملها دpolyphony/polyphonieتعدد صوتييعتٍ مصطلح" 
صوات واتظقامات الكلاـ وقد أخذوىا من تغاؿ اتظوسيقى حيث يعتٍ التناسق القائم بتُ الأ

 .1اتظوسيقسة اتظختلفة في النغم الواحد "

صوات وقد أخذ ىذا ؛ تعدد الأpoliphony/poliphonie"يقصد بالبوليفونية 
 2دب والنقد ".لذ حقل الأإاتظصطلح من عالد اتظوسيقى ليتم نقلو 

بوليفونية انتقل من حقل ف مصطلح الأغلبها على أنها اتفقت أيلبحظ من ىذه التعريفات على  ما  
،فتحقق بذلك تٌ في وقت واحدصوات ومقامات موسيقية ت عزؼ وت غأ؛ليدؿ على وجود عدة الدوسيقى

ث صوات الدختلفة بحيالتناغم التاـ،وفي وقت واحد،ولكل لحناً طابعو الخاص،بدعتٌ آخر تتداخل الأ
ة ومتًابطة ومتزامنة في  آف تسمع بوضوح،دوف أف يطغى صوت واحد على البقية فتكوف منسجم

 .واحد
 اصطلاحا : 2-2

صوات ذات الطابع اتضواري على نطاؽ واسع وبتُ تريع "الرواية اتظتعددة الأ: يعرؼ باختتُ
ضع بعضها في أي أف ىذه العناصر جرى و ، روائية توجد دائما علاقات حواريةعناصر البنية ال

خر مثلما يحدث عند اتظزج بتُ تؼتلف الاتضاف في عمل موسيقي مواجهة البعض الآ
counterpoint  كثر انتشارا بكثتَ من العلاقات بتُ أف العلاقات اتضوارية ىي ظاىر أحقا

اتطاصة باتضوار الذي يجري التعبتَ عنو خلاؿ التكوين ،إنها ظاىرة  Replicationsالردود 
،تتخلل تقريبا كل نسانيةوكل العلاقات وظواىر اتضياة الإ،شريبديث حلل كل ختتيبا،ة تقر لشام

 .3ما لو فكرة ومعتٌ "

                                                             

 .101،ص2010، 1معجم السرديات ،دار محمد علي للنشر ،تونس ،ط: خروفآمحمد القاضي و  -(1)
 .46،ص 1،2015ابذاىات الاسلوبية ،الالوكة ،ط :جميل حمداوي -(2)
 . 59،ص1،1986،طكريتي ،دار توبقاؿ للنشر ،الدغرب،تر:جميل نصيف التشعرية دوستويفسكي: ميخائيل باختتُ -(3)
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صوات بأنها رواية تتسم بتفاعل أصوات عدة ،أو :"الرواية اتظتعددة الأجتَالد برانسويعرؼ 
وىي ،خرصوات أو يتفوؽ أحدىا على الآوالراوي ،بشرط ألا تتوحد ىذه الأ حالات من الوعي

ي سلطة أ،لا تدثل إذ أف آراء الراوي وأحكاموبذلك تقف على النقيض من الرواية اتظنولوجية،
،وإنما يدثل ىذا الراوي مساهمة من بتُ عدة مساهمات في اتططاب عليا في العالد الروائي التخييلي

 1"وائيل الر مخرى في العالروائي وىذه اتظسافة أقل أهمية من تلك التي تقدمها الشخصيات الأ

ة، باعتباره نصا يتوفر على بو باختتُ الرواية الدوستويفسكيإف تعدد الاصوات مصطلح يديز "
يديولوجيات،ويستهلك داخل التعارض يديولوجي وىو بمثابة جهاز يعرض عبر الإإفاعل 

 .2يديولوجي،إذ تتنوع في النص الكلمة واتططاب "الإ

ة الروائية ىي نقيض التأليف  وفق خط واحد؛أي ميلاف كونديرا يرى أف "البوليفونيخر وىو الآ
 .3وفق نسق حكائي واحد لو طابع التتابع "

النص اتظتعدد صوات تقوؿ جوليا كريستيفا :"ت التي وردت عن النص الدتعدد الأومن التعريفا
polyphonique  يديولوجي إنو بمثابة إ يديولوجية خاصة لأف ليس لو موضوعإبأنو ليس لو

 4.يديولوجيات نفسها وتستهلك ذاتها أثناء اتظواجهة "يو الإ"جهاز تعرض ف

صوات ىي لظط روائي نستخلص من خلبؿ ىذه التعريفات أف الرواية البوليفونية أو الرواية الدتعددة الأ
لذ العالد إلذ تعدد الاصوات الشخصيات داخل الرواية والتي تعب عن وجهة نظرىا ومنظورىا إيشتَ 

                                                             

 .437شكالية الدصطلح ،صإتعدد الاصوات  :مل عبد الكرنً أحمدأ -(1)
،نقلب عن 136،ص1،1985،طاللبناني ،الدار البيضاء ،بتَوت معجم الدصطلحات الادبية ،دار الكتاب: سعيد علوش -(2)

 .192،ص2019ىشاـ العايب ، بسظهرات البوليفونية في رواية تفنست لعبد الله حمادي ، جامعة  بسكرة الجزائر ، 
 .88،صائي ،التعدد اللغوي والبوليفونيةحوارية الخطاب الرو : محمد بوعزة -(3)
، الدركز الثقافي لذ سوسيولوجيا النص الروائيإمن سوسيولوجيا الرواية ،نقد الروائي والايديولوجياال :حميد لحمداني -(4)

 .82،ص1،1990،طالعربي
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خفيا بتُ الشخصيات التي لغعلها ة الراوي أو الدؤلف ليقف ورائها لستبئا ومتمستقلة بذلك عن كلم
 يديولوجياتها تتصادـ وتتصارع بشكل مقصود .إو 

الديالوجية:"تحقق رؤية شمولية للوجود وبذلك و أاتضوارية ووردت تعريفات أخرى عن الرواية  
م،ارركا مسافة بينهوبينهم،فتتعدد ،والتعليق على أفعاتعتظؤلف عن التحدث نيابة عن أبطالويتخلى ا

،وبالتالر ياءشنساف المحيطة بو ،وتضقيقة الأالرؤى حوؿ قضية واحدة وتظهر نسبية التصور الإ
 1.يدولوجية"الإ

الرواية اتضوارية تقدـ رؤية متعددة للعالد مرتبطة باختلاؼ أنماط ورؤى الشخصيات،وما يسود في "
فكار والتصورات ب أف يعرض تظختلف الأتالكابينها من علائق حوارية،ويحاوؿ فيها 

 2يديولوجيات حوؿ الواقع".والإ

صوات )الرواية البوليفونية(، تبتٌ علاقة ى أيضا بالرواية اتظتعددة الأوالتي تسم"وفي الرواية الحوارية 
بحضور مستقل عن الشخصية الروائية  عستقلالية حيث تتسة على قاعدة الإالكاتب بالشخصي

،وتعرض أفكارىا الشخصية ،لذلك تحفل ؾ تعا أف تعبر عن أفكارىا بحريةتب لأنو يتً ىيمنة الكا
 3".يديولوجيات اتظتصارعةتعارضة والإالرواية اتضوارية بالأفكار اتظ

،وتتعدد فيها وجهات  تتعدد فيها الشخصيات اتظتحاورة"تلك التيالدقصود بالرواية البوليفونية 
،بحيث الديدقراطي،بمعتٌ أنها رواية حوارية تنحى اتظنحى يولوجية،وتختلف فيها الرؤى الايدالنظر 

                                                             

 ،، دمشق2منشورات ابراد الكتاب العرب ،سلسلة الدراسات  في مناىج برليل الخطاب السردي ،: عمر عيلبف -(1)
 .277،ص2008د.ط،

لعربية للعلوـ ناشروف ،بتَوت برليل النص السردي  تقنيات ومفاىيم ،منشورات الاختلبؼ ، الدار ا :محمد بوعزة -(2)
 29،ص  1،2010،ط

  .،الصفحة نفسها الدرجع نفسو -(3)
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ظور واللغة نتتحرر بطريقة من الطرائق،من سلطة الراوي اتظطلق،وتتخلص من أحادية اتظ
 1".سلوبوالأ

؛تلك التي لا ينفرد فيها صوت واحدبمجموع :"أف الروايات اتظسماة حواريةويرى حميد لحمداني 
 2يست روايات منولوجية".العالد الروائي،إنها ل

صوات ليست لررد سرد أحادي، بل ىي فضاء تتعدد فيو لؽكن القوؿ اف الرواية الدتعددة الأ
،تتفاعل وتتمازج فيو لتخلق طابعا حواريا يعكس التنوع البشري من خلبؿ الصراع بتُ الرؤى صواتالأ

 سعة بذاه العالد.جتماعية والسياسية وحتى الثقافية،لتقدـ بذلك نظرة واالفكرية والإ

 :صواتاتصذور التكوينية للرواية اتظتعددة الأ -2

 منهج باختتُ: 2-1

يدزج باختتُ في دراساتو بتُ تحليل النصوص بإعادة قراءتها وبتُ تحديد اتظصطلحات وطرح "
،لأجل تتبع ومساءلة لذ مرجعيات معرفية وفكرية متنوعةإالنظريات واتظقولات النقدية،مستندا 

ل ، التي جاءت كرد فعاتضواريةمر الذي أسهم في تأسيس لنظرية وائية وستَوراتها،الأاتططابات الر 
لذ إووحدتها جناس نتقاؿ من صفاء الأوذلك من خلاؿ الإ،دبيضد التعصب تظقولة اتصنس الأ

بلاغة نتقاؿ من ،بغية التوسع والإلذ تعددهماإسلوب ،ومن أحادية الصوت والأتداخلها وىجنتها
قرأ نصوصا  ،وانطلاقا من حواريةصواتلذ أنساؽ اتططاب اتظتعدد الأإ،اتصنس الادبي

،كبديل تظا فرضتو مقولة اتصنس الضيقة،وتدثل فكرة التعددية التي قامت لدوستويفسكي ورابليو

                                                             

 .46ة ،صسلوبيابذاىات الأ: جميل حمداوي -(1)
 .83،ص1،1989أسلوبية الرواية مدخل نظري ،منشوراف دراسات ساؿ  البيضاء،ط: حميد لحمداني -(2)
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بحاثو التي كشفت عن نمط سردي متعدد،اصطنع لو إجراءات تحاوؿ القبض أمعظم كتاباتو و  عليها
 1."على ترالياتو

تكوينو الفكري بداية فنجده في ،للرواية على عدة معارؼتتُ في دراساتو يستند باخ"
سس نظريتو على مبدأ فلسفي ينطلق من نظرة خاصة للوجود على أنو حوار أوالايديولوجي قد 

خر ر الآفي حضو و بدعتٌ آخر فإنها تتحدد:"أ ،2"دائم باستمرار تعاقب الزمن بتُ اتظاضي واتضاضر
شياء ومنو يستحيل تفكيك اتظرجعيات اتطارجية وتصوراتنا للعالد والأنارائلآفي حياتنا واختًاقو 

 وتتحدد مرجعية باختتُ في أنها خلفية مزدوجة :، 3اتظؤسسة لوعيها "

معطيات ،يتبتٌ ( ترتكز على تصور فلسفي غتَيلسنيةتداولية )لا ترفض الأ–عبر لسانية -"
 .التحليل التاريخي للمجتمع

ية وفي افق جساءؿ النص الروائي من منظور تشريح العلائق الداخلية واتطار سيميائية  ت–نقدية -
 4يديولوجي ."تحليل سوسيولوجي لأشكاؿ التعبتَ الإ

مرجعية ميخائيل باختتُ تتميز بكونها خلفية مزدوجة بذمع بتُ نستنتج من خلبؿ ىذا العرض أف 
ؿ التفاعل الحي للؤصوات داخل البعد اللغوي التداولر والبعد الفلسفي الاجتماعي، أي من خلب

السياقات الاجتماعية، وفي تعدد توجهاتها بدا يعكس مفهوـ "الحوارية" كأحد ركائز برليل الخطاب 
 الروائي.

                                                             

 .516،ص2024ديسمب  2،ع08الرواية الدتعددة الاصوات من منظور ميخائيل باختتُ ،لرلة الدفكر ،مج  :ابراىيم رحيم-(1)
لرلة التواصل في اللغات والثقافة والآداب، جامعة باجي  ،والدفردات دراسة في الدرجعياتحوارية باختتُ:: لصاة عرب الشعبة-(2)

 .84ص، 2012، سبتمب 31لستار عنابة، ع
–ميخائيل باختتُ:الكرنفاؿ والحوارية ،لرلة التواصل  الادبي ،لسب الادب العاـ والدقارف ،جامعة عنابة : عبد الوىاب شعلبف -(3)

 .20،ص2008،جواف 02الجزائر ،ع
 .15،ص1،1987،طدراسات والنشر والتوزيع ،القاىرةالخطاب الروائي ،تر:محمد برادة ،دار الفكر لل :ائيل باختتُميخ -(4)
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ومن الجهة الثانية، فإف ىذه الدرجعية تنطلق من تصور فلسفي غتَي يركز على حضور الآخر داخل 
توتر أو حوار مع الخطابات الدضادة لو ، وىو النص ويرى أف كل خطاب لا يتشكل إلا في علبقة 

تصور يستند إلذ معطيات التحليل التارلؼي والاجتماعي أي أف الرواية فضاء تتفاعل فيو الأصوات 
والإديولوجيات في صراع دائم،كما أف مقاربة باختتُ للرواية تأخذ طابعا نقديا وسيميائيا، لكنها لا 

فيو، لشا لغعل من الرواية خطابا فهم أشكاؿ التعبتَ الإديولوجي تكتفي ببنية التحليل السوسيولوجي ل
 مركبا يعكس تعقيدات الواقع، الاجتماعي والفكري.

 :صواتشكل وتطور الرواية اتظتعددة الأت -3

صوات اثناء نقاش مع الشكلبنيتُ الروس ومع جورج لقد حدد باختتُ مفهومو للرواية الدتعددة الأ
نطلبؽ في ؼ بتُ جمالية الدلحمة وجمالية الرواية وبصفة خاصة من الإختلبش وقد أسسو على الإلوكات
والبيت ؛ 1شعرية دوستويفسكي"العمل الروائي لدوستويفسكي الذي خصص لو كتابو " برليل

بألسنية  االقصيد من ىذا أف باختتُ قد خالف وعارض كل من الشكلبنيتُ الروس الذين تأثرو 
الذي ربط الرواية بالمجتمع البجوازي انطلبقا من ملبحظات ختلف مع لوكاتش إدوسوستَ ،وأيضا  

كل من ىيجل ولوكاتش "فإذا كاف،2"بدوف آتعة  العالد ىي "ملحمةىيجل فالرواية في نظر لوكاتش 
ارريخية –ولوسياف غولدماف قد انطلقوا في تشييدىم لنظرية الرواية من منطلقات فلسفية 

؛ أي أف الرواية في نظر ميخائيل "3لساني-ي تعاقبية،فإف باختتُ  قد انطلق من منطلق فلسف
تظشاىد الساخرة  التي يقدمها نذكر : باختتُ ىي وليدة اجناس شعبية  ومن بتُ الاصناؼ الادبية  

سوفروف وحورات سقراط وأدب اتظآدب  وأدب اتظذكرات اتظبكر واتعجائية والشعر الرعوي 
صناؼ جميعها  رغم تنوعها ترتبط ىذه الأخر،مع عدد من الاصناؼ الادبية الاواتعجائية اتظينوبية 

                                                             

ب الحديث للنشر والتوزيع الرواية العربية الجديدة واشكالية  اللغة ،عالد الكت: عبد المجيد النسيب -(1)
 .517تعددة الاصوات  من منظور ميخائيل باختتُ  ،ص،نقلب  عن ابراىيم رحيم ،الرواية الد68-67،ص1،2014،طردف،الأ

 .14-12الخطاب الروائي ،ص:ميخائيل باختتُ  -(2)
 518الرواية الدتعددة الاصوات من منظور ميخائيل باختتُ ،ص:ابراىيم رحيم   -(3)
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كلها تنطوي   صناؼه الأذى ما يلبحظ في ىذا القوؿ  أف ، 1الفولكلور الكرنفالر "برابطة عميقة مع 
الرواية  صوؿ الشعبية وبذلك يكوف دوستويفسكي قد أخرج الصنف الروائي الجديدلأبرت جناح ا

الرواية عند باختتُ مرتبطة بالطبقة الاجتماعية  من ىذه الاشكاؿ وبهذا تكوفاتظتعددة الاصوات 
 يةاف بربط الرواية بالطبقة البجواز وبهذا يكوف قد انزاح عن تصورات كل من ىيجل ولوكاتش وغولدم

ملحمي :نسبة الذ اتظلحمة ،بياني ":لقد لخص باختتُ جذور الصنف الروائي الذ ثلبثة جذور ىي
قد نشأت مستندة الذ خصائص ىذه الجذور التي تندرج  اي أف الرواية2"متكلف وخطابي وكرنفالر
 ضمن الادب الدضحك .

همية وفي حديثو عن أسس تشكل الصنف الروائي اتضواري أرجع ذلك الذ جنستُ كاف تعما الا"
 3القصوى في تطور الرواية والنثر الفتٍ اتضواري "

ساس كرنفالر وسمو بحرية أػوره على نفسو ارتكز في الحركة تطيرى أف الفن الحواري السقراطي : اتضوار 
ابداعية خلصتو من القيد التارلؼي الذي كاف يشده الذ ذكريات متصلة بالدناقشات التي أجراىا سقراط 

باتظوقف الكرنفالر من العالد واستحاؿ الذ شل بسيط لعرض   "والدثقلة بالسرد ،لكنو فقد صلتو
وؿ الذ خدمة العقائد  والفلسفات والتعاليم حدث ذلك تظا تح"، 4اتضقيقة اتظكتشفة واتصاىزة "

الدينية بفعل خرؽ الاتجاه اتظضموني للحوار شكل اتضوار السقراطي الذي ظل تظدة تػافظا  على 
ر الرتشي الذي  يصر على امتلاؾ اتضقيقة اطبيعتو اتضوارية اتضقيقية التي تتعارض مع اتضو 

 . 5"اتصاىزة

                                                             

 .155شعرية دوستويفسكي،ص:ميخائيل باختتُ-(1)
 .158ص  :الدرجع نفسو -(2)
 .159ص: الدرجع نفسو-(3)
 154ص: ( الدرجع نفسو4)
،نقلب عن ميلود شنوفي ػتعدد الاصوات وحوارية الفن 54،ص1996في نظرية الرواية ، سراس للنشر ،تونس ، :محمد الباردي–(5)

 ،الجزائر .02،جامعة البليدة ، 12الروائي في نظرية الرواية عند ميخائيل باختتُ  ، التواصلية ،ع
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جذورىا  صوات فأفواية اتظتعددة الأالثاني من ركائز الر  وىي الصنف"أما اتعجائية اتظينيبية :
وية فريقية والرواية الطوباأشكاؿ أدبية على غرار الرواية الإ،قد عرفتها غريقيدب الإعميقة في الأ

صناؼ إذ في مدارىا تطور العديد من الأصاؿ باتضوار السقراطي ،إتوالرومانية ،وىي كذلك على 
صناؼ والأ،ي كاتططبة اللاذعة ومناجاة النفسباتضوار السقراط الادبية  التي اتصلت نشأتها

،وىي تتميز نوعيا بطغياف عنصر الاضحاؾ وتحررىا من القيود دبية التي تعتمد التفلسف اتعازؿالأ
جنس ":كما تعرؼ أيضا بأنها .1"التاريخية اتظتعلقة بالذكريات  التي قاـ علها اتضوار السقراطي  

قواؿ اتططابية اتظتكلفة ،وندوات والرسائل والأقاصيص ى توظيف الأصناؼ يقوـ علمتعدد الأ
اتظناقشة ،وترع بتُ الشعر والنظم إضافة الذ اىتمامها بالتعبتَ عن مظاىر اتضياة اليومية ،يشبهها 

،إذ وجيةليديو على مواضيع الساعة الإ دةباختتُ بصنف أدبي صحافي في العصور القديدة ،ترد بح
يديولوجية والعلمية ف اتظدارس الفلسفية والدينية والإلظاىر واتظخفي مع تؼتلترد مفعمة باتصدؿ ا

ل تدثيلي ك،ومع اتجاىات وتيارات العصر،وما يجمع بتُ الصنفتُ هما الكرنفالر ،فالكرنفاؿ ش
تعم القيم وتوثيقي ذو طبيعة شعائرية ،فيو يقيم الناس فيما بينهم صلات حرة بعيدة عن الكلفة 

صناؼ راطي والذجائية الدينيبية على الأ، لغلي باختتُ أثر الحوار السق2" شياءواىر والأوالافكار والظ
دب اتضديث قد استوعب خصائصهما النوعية بأشكاؿ أف الأ"يرى دبية عب العصور ،وىو الأ

، وهما برأي اتضكاية الفلسفية ،الرومانتيكية  متعددة ففولتتَ متب القصة الفلسفية،وىوفماف كتب
تتصفاف بملامح العامة للمينيبية، التي تجسدت بصفة أجلى واثرى في أعماؿ  باختتُ

دوستويفسكي السردية  لذلك فهو يؤكد في شعرية دوستويفسكي أف اتظينيبية تتغلغل في تريع 
،فضلا على أنها الاعماؿ الادبية الكثتَة لدوستويفسكي، خاصة في رواياتو الناضجة اتطمس 

ه الرواية اهمية ...فهي التي تحدد نغمة كل ابداع دوستويفسكي تتغلغل في أكثر تضظات ىذ

                                                             

 .165،صويفسكيشعرية دوست: ميخائيل باختبن -(1)
 .174-172ص  : الدرجع نفسو  -(2)
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نستنتج من خلبؿ ىا العرض القصتَ لتشكل الرواية الدتعددة الاصوات أف الحوار السقراطي 1".
 والذجائية الدينيبية  لعا أساساف  الذي  تشكلت منهما الرواية الحوارية .

 : علاقة الرواية اتضوارية أية و الرواية اتظنولوجية -4

خرى من خلبؿ الدوضوع او ل واحدة عن الأكقدلؽا أشكاؿ عدة من الروايات وبزتلف   تلقد ع رف 
الدضموف ،ولكن خلبفا لدا كاف سائدا فإف باختتُ لؽيز بتُ نوعتُ من الرواية رجوعا ومستندا على 

 :ذلك علىمعيار واحد وىو الدلفوظ 

ختتُ لا تقدـ الرواية اتظنولوجية رؤية للعالد  تكوف "بحسب با،اية اتظنولوجية )أحادية الصوت(الرو 
، حتى يتبتٌ ات وإنما تعكس رؤية خاصة بمؤلفهانابعة  من جدؿ وصراع وجهات نظر الشخصي

رؤية واحدة في تشخيص الواقع وتكوف العلاقة بتُ الكاتب والشخصية علاقة تحكم وسيطرة ،إف 
الذي يهيمن فيو خطاب واحد ىو خطاب  حادياتظنولوجية تدثل حالة اتظلفوظ الأالرواية 
 ."2اتظؤلف

فتوحا الرواية اتظناجاتية :"بكونها تعمل على إظهار فكرة واحدة وتأكيدىا،ولا تتًؾ المجاؿ متتميز 
ات صوت واحد فرغم ذ،إلا بالقدر الذي يخدمها في النهاية ،فهي رواية فكار اتظناقضة تعاأماـ الأ

،إلا أف تصور الكاتب يوجهها ويتحكم بها ىا أبطاؿ متعددوفرات تؼتلفة يجسداشتماتعا على تصو 
 .3،ويتغلب عليو في النهاية فالعلاقة بتُ الكتب وعاتظو الروائي تحكمها رؤية أحادية "

وفيو تكوف  سائر الاصوات  ة الصوت أو بصوت طاغ على دسرد يتميز بوح"اتظونولوجية :ىي 
منظور "ف كما أ  ،4"رجع الاختَ للعالد اتظصور ه وأحكامو  ومعلوماتو اتظأراءأقواؿ الكاتب و 

                                                             

 .201،202ص ،شعرية دوستويفسكي:ميخائيل باختتُ -(1)
 101التعدد اللغوي والبوليفونية،ص-حوارية الخطاب الروائي   :محمد بوعزة -(2)
 28برليل النص السردي التقنيات الدفاىيم ،ص :محمد بوعزة-(3)
 274- 273اب السردي ،صمناىج برليل الخطفي :عمر عيلبف -(4)
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ولا يتصادـ  مع منظورات  ووجهات نظر الابطاؿ ،وكلمة اتظؤلف أبدا لا ، اتظؤلف لا يتقاطع أبدا
 .1"تشعر بمنافسة الكلمة تتوقعها تصدر عن البطل

ت صواة الأحد بزتلف عن الرواية الدتعددنستنتج لشا سبق بأف الرواية الدنولوجية ذات الصوت الوا
لذ فرض إ الشخصيات التي تسعى من خلبلذا الدؤلف ىو الدتحكم في تلبؼ جوىريا في كونيخإ

ايديولوجيتيو ووجهة نظره ولكن ىذا لا يعتٍ وجود ايديولوجيات أخرى معارضة لو ،بل في كونو 
شكاؿ أف الأ لدنولوجية لا تسمح بأي شكل منيستغلها لتخدـ نظرتو ورؤيتو للعالد ،ومنو فإف الرواية ا

 .لدؤلف وكلمة البطل على مركب واحدتلتقى كلمة ا

 (:البوليفونية–)اتظتعددة الاصوات  الرواية اتضوارية

ة ،لأنو لا يسمح بظهور متكافئ سلوب اتظناجاتي للكتابة الروائيلقد عارض باختتُ الأ"
جودة في الواقع جتماعي اتظتعددة اتظو ناياه ،ولا يعكس حقيقة اللغات الإيديولوجيات في ثللإ

صوات والتي تتميز بكونها تنتهي اتظتعددة الأ،وطرح شكلا بديلا ىو الرواية اتضوارية الديالوجية 
 2دوف أف تفرض على القارئ رأيا تػددا "

أف الرواية اتضوارية وىي تدمج أسلوب الكاتب وأيديولوجيتو في إطار تغموع  وترى لؽتٌ العيد :"
ية  من الوعي الشمولر بالواقع ،لأنها تحقق نوعاً من ديدقراطية  من الرؤى ،تعبر عن درجة عال

 . 3التعبتَ داخل الرواية "

 ساسية نفرؽ بتُ الرواية الحوارية والرواية الدنولوجية:أتخلص من ىذه التعريفات عدة نقاط نس

                                                             

  .101شعرية دوستويفسي،ص: ميخائيل باختتُ-(1)
 .276-275في مناىج برليل الخطاب السردي،ص :عمر عيلبف -(2)
،نقلب عن عمر عيلبف ،في مناىج 177،ص1986، 1،طبحاث العرية،بتَوتل،مؤِسسة الأالراوي:الدوقع والشك: لؽتٌ العيد-(3)

 .277برليل الخطاب السردي،ص
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تعدد  فنجد في الرواية الدنولوجية يكوف ىناؾ صوت واحد وىو صوت الدؤلف أما في الرواية الحوارية  -
 صوات وبالتالر تعد في الدنظورات .الأ

 ساليب .واية البوليفونية فهناؾ تعدد لغوي على مستوى الأالرواية الدنولوجية لذا لغة واحدة أما الر  -

الرواية الدنولوجية تستند على سارد  واحد أما الرواية الحوارية فيتنوع عدد الساردين أي لكل قصة -
 سارد .

الدنولوجية لبوليفونية أما بالنسبة للرواية ت ووجهات النظر وزوايا الرؤيا داخل الرواية اتنوع الدنظورا
 فتحكمها ايديولوجية واحدة ووجهة نظر واحد وأسلوب واحد لؽثلها الكاتب .

 كل تاـ .شإذف لاتوجد علبقة بتُ الرواية الدنولوجية والرواية الحوارية فهما متناقضتاف ب

 البوليفونية في الروايةيةدتعدال :الثالثاتظبحث 

 :مستويات التعدد الصوتي في الرواية اتظتعددة الاصوات -1
حث الثاني والدوسوـ بتعدد الدنظورات لابد لنا من الحديث عن مستويات  بقبل الخوض في غمار الد

ت من بتُ أىم صواي تعدد الأأا الدستوى ذالتعدد الصوبٌ داخل الخطاب الروائي، إذ يعد ى
بتُ الرواية الدنولوجية والرواية الحوارية ولؽكن أف لصملها  شكل العلبمة الفارقةتمن خلبلو تالدستوياتف
 فيمايلي :

 :تعدد الشخصيات 1-1

لذ تعدد الشخصيات التي تستند عليها الرواية إفي الرواية فيحيلنا ذلك مباشرة  صوات عند قوؿ الأ 
ة بكونها ورقية متخيلة ن الروايات تتمتع الشخصيبصفة عامة وخاصة الرواية الحوارية ففي ىذا النوع م

وكلمة الدؤلف فهذا  ف يتصادـ مع كلمة الدؤلف وعند قوؿ تصادـأنا ووعيا غتَيا لؽكن الأفهي بسلك 
التي سمات الىم أ شخصيات الرواية وىذه واحدة من لا يتحكم في الكاتبف ألذ إيعتٍ دوف شك 
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راءىا بشكل آتها لتعب عن عوالدها الداخلية و شخصيات استقلبليفتمنح البها الرواية البوليفونية تتميز 
عطى الحرية أصوات كونو ويفسكي خالق الرواية الدتعددة الأصريح  وفي ىذا السياؽ يعتب دوست

اخلية اتظدىشة لأبطاؿ ستقلالية الدلذ الإإلقد تم التوصل :"يقوؿ باختتُحيث  لشخصيات روايتو،
 ،بوسائل فنية تػددة ،ولقد تم تدثلتي لاحظها أسكولدوؼة الستقلاليه الادوستويفسكي، ىذ

ستقلاليتهم نفسها داخل بنية الرواية تجاه اتظؤلف أو بكلمة اولذ في حريتهم و ذلك بالدرجة الأ
اً أف  البطل ،إف ىذا لا يعتٍ طبعتؾازيةوالا يةظهار عتيادية والااتظؤلف الا ه تحديداتأدؽ تجا

، تظؤلفاخطة ستقلالية واتضرية للبطل تدخلاف تداماً في ه الاف ىذ، إياكل،يسقط من خطة اتظؤلف
ىو  لرالآالنسبية طبعاً وتدخلو بالشكل  إف ىذه اتططة تبدو وكأنها تهيء البطل مقدما للحرية

كل شخصية في لفي ىذا الدقطع يتم تأكيدأف ؛ 1عليو ضمن اتططة الصارمة المحسوبة للعمل بعامة "
ها وتعكسها، حتى  وفكرىا الدستقل ورؤيتها التي تعب عن شخصيت اات كلمتهصو الرواية الدتعددة الأ
راء  تتعارض مع كلمة الدؤلف،وىذا ىو جوىر الشخصية في  الرواية الحوارية وقد إف كانت ىذه الآ

ىي جزأ لا يتجزأ مع  الشخصية ليست خارج خطة الدؤلف وإلظأشار أسكولدوؼ الذ أف حرية ا
 استًاتيجية الدؤلف .

ليس كثرة لذ أف :"إأشار في كتابو شعرية دوستويفسكي لذ أف باختتُ قد إشارة ىنا ولكن بذدر الإ   
الشخصيات واتظصائر داخل العالد اتظوضوعي الواحد وفي ضوء وعي موحد عند اتظؤلف ىو ما 
يجري تطويره في أعماؿ دوستويفسكي ، بل تعدد أشكاؿ الوعي اتظتساوية اتضقوؽ مع ما تعا من 

لؽكن القوؿ أف ليس كثرة الشخصيات ىو ما لؽيز ؛  2والد ،ىو ما يجري اتصمع بينو ىو بالضبط "ع
:" إننا نرى الرواية البوليفونية وإلظا  الوعي الذي برملو داخلو  والفكرة التي تعيش من أجلها فيقوؿ 
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خصية يعكس فهنا وعي الش؛ 1أمامنا لا الشخص الذي ىو عليو ،بل الكيفية التي يعي بها ذاتو"
 .تساوي ايديولوجيتو شخصية البطل ذاتهاوبالتالر فإف
 : أفالعرض نستنتج  ومن خلبؿ ىذا

 نفسها . ات ىي الوعي الذي يشكلها وتعي بوصو الرواية الدتعددة الأ الشخصية في-

 تعدد انماط الوعي: 1-2

ة والدنهج التي ي شيد ،فهو الفكر الخطاب الروائي الدعاصر ىو الوعيفي تأسيس  يإف الدنطلق الرئيس 
ر التي تبتدئ من منطقو قبل الوعي ،وتد نتباه الذىتٍ ويدؿ الوعي على منطقة الاعليها الدوضوع :"

لو وىو مستوى التفكتَ لذ أعلى مستوى في الذىن فتشمإبمستويات الذىن وتصعد حتى تصل 
مس لأوؿ مرة اـ جيمريكي وليولقد أثار الفيلسوؼ والنفساني الأتصاؿ بالآخرين ،الذىتٍ والإ

،ويرى أنو أسرع  ما  يتعرؼ بو على رواية تيار الوعي ىو مضمونها مصطلح )تيار الوعي (
 .2اتصوىري التي تحتوي على وعي الشخصية أو أكثر"

الوعي الذي يصاحبو تعدد خرى بتعدد ألظاط لبوليفونية على غرار الروايات الأوتتميز الرواية ا
لغابيا أو سلبيا فتتنوع ألظاط الوعي إات إما أف يكوف وعيا الشخصي، يتكوف وعي الشخصيات

،عكس الرواية الدنولوجية التي يسود فيها وعي الكاتب أو ختلبؼ ثقافة الشخصيات وبذاربهابإ
اتظستقلة وغتَ اتظستقلة وغتَ اتظمتزجة  يصوات وأشكاؿ الوعإف كثرة الأ،يقوؿ باختتُ :"الدؤلف

مة ،كل صلية للشخصيات الكاملة القيالأpolyphone صواتة الأببعضها البعض ،وتعددي
ائر داخل ،ليس كثرة الشخصيات واتظصفسكيساسية لروايات دوستويذلك يعتبر بحق اتطاصية الأ

                                                             

 .69، صميخائيل باختتُ: شعرية دوستويفسكي-(1)
، نقلب عن 23،ص2015،الدركز القومي للتًجمة ،القاىرة تيار الوعي في الرواية الحديثة ،تر :محمد الربيعي،  :روبرت لعفري -(2)

لاشكالات في اللغة اية الجزائرية الدعاصرة ادغاؿ البحر والسراب ألظوذجا لدصطفى بن يوسف ،لرلة االبوليفونية في الرو  :لػي سعدوني
 .258،صلزند أولحاج،البويرة، الجزائر،جامعة أكلي 01،ع 11والادب ،مج 
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أعماؿ  تطويره في ،وفي ضوء وعي موحد عند اتظؤلف ىو ما يجري العالد اتظوضوعي الواحد
ع ما تعا من عوالد ىو ما يجري اتصمع ،بل تعدد أشكاؿ الوعي اتظتساوية اتضقوؽ مدوستويفسكي

من خلاؿ حادثة ما  ،مع بعضها بينو ىنا  بالضبط في الوقت نفسو تحافظ على عدـ اندماجها
ليسوا تغرد موضوعات  ،عند دوستويفسكي داخل وعي الفناف بطاؿ الرئيستُفإف الأ،وبالفعل

،وتعذا  السبب  فإف  لكاملةصية ذات القيمة الدلالية ا،بل إف تعم كلمتاىم الشخلكلمة الفناف
عتيادية والوظائف ذات وصاؼ الإطل لا تستنفد ىنا أبدا بواسطة الأكلمة التي ينطق بها الب

واتضياتية إلا أنها تعتبر في الوقت نفسو تعبتَا عن موقف ايديولوجي اتطاص الدوافع العملية
وعيا  ،وصفو وعيا غتَياالذي يقدمو ىنا بباتظؤلف مثلما ىو اتضاؿ عند بايروف إف وعي البطل 

،كذلك فإنو لا يصبح تغرد موضوع و غتَ تػدد ولا يجري التستً عليو،إلا أنو في الوقت نفسآخر
بسيط لوعي اتظؤلف وبهذا اتظعتٌ فإف البطل عند دوستويفسكي لا يعتبر صورة موضوعية اعتيادية 

ية لرواية دوستويفسكي ساسالأ ىذا القوؿ أف الخاصية ما يلبحظ من ؛1للبطل في الرواية التقليدية "
ه الشخصيات التي برملها ىذ  عيصوات ليست كثرة الشخصيات فقط بل  ألظاط الو متعددة  الأ

،تتميز هر في بوتقة واحدة مع وعي الكاتبلظاط ولا تتمازج وتنصوشرط ذلك أف لا بزتلط ىذه الأ،
لعية والقيمة لتشكل وبرمل الألظا لذا كل إليست لررد موضوعات،   ألظاط وعي الشخصيات في كونها

وبهذه الخاصية الثانية تكوف قد بسيزت عن الرواية أحادية الصوت ،غتَيا وأنا خاصة بها تدافع عنهاوعيا 
. 

مؤلف الرواية اتظتعددة صوات، يقوؿ :"صفات مبدع الروايات الدتعددة الأ دد باختتُلػكما 
وإنما أف يتوسع في أقصى حد أيضا الاصوات مطالب لا في أف يتنازؿ عن نفسو وعن وعيو ،

ف أجل أ ضوء اتجاه تػدد ( وذلك من اعادة تركيبو ىذا الوعي ) اتضقيقة عليو اف يفعل ذلك في
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أي اف مبدع الرواية ؛1خرين اتظساوية لو في اتضقوؽ "ا على استيعاب أشكاؿ وعي الأيصبح قادر 
تساوى مع وعي الشخصيات ص وأف تصوات ملزـ بأف يدخل وعيو ضمن حدود النالدتعددة الأ

 ،وألظاط الوعي .تصبح الرواية فضاءاً لتعدد الرؤىخرى، لا في أف يتخلى عنو وذلك من أجل  أنالأ

 ف نستنتج بضع نقاط :أا لؽكن ومن خلبؿ ىذ 

 صوات في إما أ يكوف وعيا سلبيا أو إلغابيا .الشخصية في الرواية الدتعددة الأ يينحصر وع

،والوعي ىي التي تتمتع بالصفات الدثالية لذ وعي شخصية منجزةإصية ينقسم الوعي بحسب الشخ
 الثاني ىو وعي الشخصية غتَ الدنجزة  والتي تعاني من اضطرابات نفسية وع قد وتعيش في حالة توتر .

،وإلظا  أف يقف جنبا الذ جنب مع وعي الشخصية أو يتعارض ف لا يلغي وعيوألغب على الكاتب 
 معها .

 تسب من خلبؿ الحياة التي عاشها والتجارب التي خاضها .وعي البطل يك

 تعدد اتظواقف الايديولوجية : 1-3

مثلما تتنوع الشخصيات فإنو بالدثل تتعدد معها الدواقف  الايديولوجية والاطروحات الفكرية فتملك 
تب يديولوجيات مع موقف الكااىا،  فإما  أف تتعارض ىذا الإرؤ ك الحق في أف تعرض مبادئها  و بذل

، أبعد من أف تبرز جهات النظر الفلسفية للمؤلف نفسو:"إف و ف ندرؾ ذلك ،أتتوافق دوف وإما أف 
من بينها تريعا لتحجب خلفها كل ما سواىا  بالنسبة لعدد من الباحثتُ فإف صوت 

،وبالنسبة لعدد آخر منهم يعتبر تلك بطاؿ اويدتزج بأصوات ىذه المجموعة من الأدوستويفسكي 
،وأختَا يعتبر بالنسبة لفئة يديولوجية صوات الأتصميع ىذه الأتركيبا خاصا من نوعو  ىذا الصوت

ىنا يظهر بأف صوت مؤلف الرواية ؛ 2صوات تريعها "ة من الباحثتُ تػجوبا خلف ىذه الأثالث
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صوت الدؤِلف مع  يأوإما أف يلتحم معها ،ف لؼتلط مع أصوات شخصيات الروايةالحوارية إما أ
فلب ندرؾ أو لظيز أي ىذه جب صوت الكاتب صح أف لػ  ولكن الرأي الأ،اتأصوات الشخصي

إف صوت الكاتب في الواقع وأيديولوجيتو يكوناف موجودين صوات ىو صوت الكاتب حقا :"الأ
ضمن الاصوات اتظتعددة اتظتعارضة منذ بداية الرواية، غتَ أف تريع ىذه الاصوات تبدو معادلة 

تبنا الكتب ماداـ يدير الصراع ر تداما تحديد اتظوقف الذي يالقيمة بحيث يكوف من اتظتعذ
 .1يديولوجي في شبو حياد ارـ "الأ

ليو بوصف خالقا تظفهوـ إستقلالو ونفوذه اتظعنوي ،وينظر يتمتع البطل بافي الرواية البوليفونية :"
ستقلبؿ ولا ىذه الرواية لو كامل الحرية والإ اي أف البطل في؛2ايديولوجي خاص وكامل القيمة "

حوؿ بطل دوستويفسكي ليس تغرد كلمة يتحكم فيو الدؤلف فهو بدثابة وجهة نظر حوؿ العالد :" 
لإضافة الذ ذلك كلمة حوؿ ،بل ىو باوحوؿ الوسط الذي تحيط بو مباشرة نفسو ىو بالذات

 . 3نو ليس تؽارسا للوعي فحسب، بل ىو صاحب مذىب ايديولوجي "أ، العالد

إف الوظيفة اتظتععدة ":يديولوجية ىو ما يتناسب مع ىذا النمط الحواري اقف الإإف التعدد في الدو 
يديولوجيات ف برضر الإأبد من ولا،4تتلاءـ مع أحادية الفكرة في النمط الاعتيادي "لاالأصوات 

لقد تدكن ف تغتٍ النص البوليفوني :"أداخل النص الواحد ليكتسب بلك مزية التعددية  ومن أجل 
التي لا تحيا في الوعي ظهر المجاؿ اتضقيقي تضياة الفكرةأف يكشف وأف يرى وأف ي دوستويفسكي

،إف الفكرة إنها تولدُ ثم تدوت،لذ غتَهإما كثة فيو فلا تتعداه  الفردي واتظعزوؿ للإنساف بحيث تبقى
 اللفظي وتجدده، تولد أفكارتبدأ اتضياة ،بمعتٌ أنها تبدأ، تتشكل، وتتطور، تعثر على تعبتَىا 

فكار التي تعود ،وذلك فقط عندما تقيم علاقات ديالوجية جوىرية مع غتَىا من الأجديدة
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،وذلك عندما تقيم اتصالا حيا مع فكرة نسانية تصبح فكرية حقيقيةكرة الإللأخرين، إف الف
فكار لابد لذا من أف ف الأأما يلبحظ من ىذا القوؿ ؛ 1أخرى غتَية تتجسد في صوت غتَي "

رح ىذه ف لد ت ط، فإخرىيا وتتطور في ظل الافكار الأخرين لكي برع أفكار الآمتعرض وتتصادـ 
،يكمن جوىر التعدد الصوتيفي الرواية من خلبؿ غرض فإنها مآلذا الاندثارفكار الأ
 .ديولوجيات،وكأنها صوت لؼص الغتَيالإ

وكلمتو ىي دائما ،يديولوجيا بقدر أو بآخرإية صاحب نساف اتظتكلم في الرواالإ :"أف يرى باختتُ 
لذ العالد تدعي قيمة إيديولوجي واللغة اتطاصة في الرواية ىي دائما وجهة نظر خاصة إقوؿ 

 2اجتماعية "

 نستخلص لشا سبق مايلي:

خرى فكار الأية وتتطور في ظل الأو الشخصأيديولوجيا يعرضها الكاتب إالفكرة في الرواية ىي بدثابة 
يولوجيات في يدلواحد يعتٍ أنو نص حواري بامتياز.فلب تتعدد الإيديولوجيات داخل النص اتعدد الإو 

 يديولوجية السائدة.،وإف تعددت فهي لا تقف على قدـ الدساوة مع الإالرواية الدنولوجية

يديولوجية ولغتو ىي طريقة نظره إنساف الدتكلم في الرواية بغض النظر عن نوعها ىو صاحب إف الإ
 .لذ العالدإ

 غوي:لالتعدد ال 1-4
، ىذا إف تكلمنا عنها عامة أما للغة ىي أساس التعبتَ ومن خلبلو نعب عن كل ما لغوؿ في خواطرناا

اللغة في الرواية البوليفونية فبها تكشف كل شخصية عن ذاتها بلغة خاصة بها تنسجم مع موقعها 
ارية بذلك ساعة عدىا الثقافي لشا لؼلق تداخلب لتصبح الرواية الحو يديولوجي وب  جتماعي ووعيها الإالإ
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ساليب التي تتميز بها ومن بتُ أىم الأ صوات وتعدد اللغات،معبة بذلك عن وجهة نظرىا لتفاعل الأ
يقوؿ باختتُ:"توجد تغموعة من الظواىر الكلامية الفنية التي تجلب  صواتلغة الرواية الدتعددة الأ

ىذه الظواىر بحكم طبيعتها، تقع دبيتُ وعلماء اللغة منذ زمن بعيد،إف انتباه كل من الباحثتُ الأ
خارج اختصاص علم اللغة، أي تعتبر اختصاص "ما بعد علم اللغة" وىذه الظواىر ىي :تقليد 

،واتضوار  Tale،واتضكايةparodie،المحاكاة الساخرة  Stylisationساليبالأ
Dialogue"1،كل لرتمع لغتو وطريقتو في الكلبـول. 

 نذكرمنها:اتضوارية باختتُ  والتي برضر في الرواية  ساليب التي بردث عنهاومن بتُ الأ
عيتُ أيضا التقاء و  و،وىبأنو مزج لغتتُ داخل ملفوظ واحديعرؼ باختتُ التهجتُ :: التهجتُ .1

،داخل ساحة ذلك اتظلفوظ ولابد من جتماعي، أو بهما معاإوبفارؽ ،لغويتُ مفصولتُ بحقبة زمنية
 التعريف أف التهجتُ ىو الدزج والخلط بتُ لغتتُنستنتج من خلبؿ ىذا ؛ 2أف يكوف قصديا "

،بسثلبف ـ فيهما اللغة بطريقتتُ لستلفتتُجتماعيتُ،ت ستخدإ،ووعيتُ جتماعيتتُ كالعربية والفرنسيةإ
و قوؿ عاميا  فهما ألغة علمية وحديثة لكنو يستحضر مثلب عندما يتكلم شخص بزمنتُ لستلفتُ،

فلب تكوف بشكل عشوائي، قصديا ف يكوف أللتهجتُ ىو ساسي ،ولكن شرط الألستلفتُدمج زمنتُ 
 جل النقد والسخرية أو خدمة معتٌ ما .أبل يوظفهما من 

تُ القصدي الذي ىو جسلبة عند باختتُ ضمن الته: "تندرج الأ Stylisationسلبة :الأ .2
ا دسلبة عن التهجتُ بأنها لا تحقق توحيإحدى طرائق ابداع صورة اللغة في لرواية وتتميز الأ

مة على ضوء دلكنها مقسلبة لغة واحدة تُػينة وملفوظة مباشرا للغتتُ داخل ملفوظ واحد، بل الأ
سلبة تؾد وعيتُ ،وفي الأتظلفوظ ولا تتحتُ أبداخرى تظل خارج اخرى وتلك اللغة الأاللغة الأ

:وعي من يُشخػص "وعي اتظؤسلب ووعي من ىو موضوع التشخيص لغويتُ مفردين

                                                             

 270، صشعرية دوستويفسكي :ميخائيل باختتُ -(1)
 .28الخطاب الروائي،  ص :ميخائيل باختتُ -(2)
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،تستخدـ فيو درج أو تصنف ضمن التهجتُ الدتعمدسلبة أداة فنية وىي تنأي أف الأ؛ 1..."سلبةوالأ
د سلبة لص، في الأتي تبقى الثانية فيو كمصدر للنقدخرى اللغتاف تكوف إحدالعا ىي الطاغية على الأ

 .ىو من يتعرض للسخرية والنقدب:ووعي الدؤسل  ،ب :وعي من يشككوعيتُ:الدؤسلِ 
سلبة تكوف فيو قصدية اللغة : "عند باختتُ ىينوع من  الأParodieالمحاكة الساخرة : .3

ولذ تعمل على تحطيم اتظشخصة متعارضة مع مقاصد اللغة اتظشخصة، تؽا يجعل اللغة الأ
أف تعيد خلق لغة بارودية وكأنها كل جوىري متوفر على نطقو الثانية،ويشتًط في الباروديا 

سس الدركزية حد الأأتعد   ؛2ت موضوعا للباروديا"الداخلي وكاشف لعالد متفرد باللغة التي كان
ولذ على تقدنً اللغة للآخرين ولكن بالشكل لؼالف نواياىم فيظهر بذلك التوتر للؤسلبة فتقوـ  الأ

كوف ىزليا وإلظا بشكل واعي خر أي أف ىذا التهكم لا يوالتناقض فتكشف بذلك عيوب لغة الآ
 ولذ بذكاء من خلبؿ التفاعل النقدي.كيك الأ،فينتج بذلك لغة خطاب جديدة بعد تفوعميق

جناس اتظتخللة أحد :" إف الأGenres Intercaliareجناس التعبتَية اتظتخللة :الأ .4
همية فيما يتصل بإدخاؿ والتنظيم اللساني داخل الرواية إف كانت تسمح  شكاؿ اتصوىرية والأالأ
مقاطع  ، قصائددبية )قصص،اشعار،أ نتجناس التعبتَية سواء كالذ كيانها تريع الأإف تدخل بأ

 ، وعلمية ودينية ،الخ (،دراسات عن السلوكاف ،نصوص بلاغيةأدبية ) -كوميدية(أو خارج
لذ بنية الرواية وليس من السهل العثور على جنس إف يدخل أي جنس تعبتَي يدكنو أف فإف نظريا

جناس عادة وتحتفظ تلك الأ حد لد يسبق لو في يوما ما أف أتضقو كاتب أو آخر بالروايةاتعبتَي و 
نستطيع القوؿ أف جنس الرواية بإمكانو ؛ 3سلوبية "بمرونتها واستقلاتعا وأصالتها اللسانية والأ

جناس وبرتوي أنواع عدة من الخطابات أكانت أدبية أو غتَ أدبية تستطيع أف تساع لعدد من الأالإ
 ج المحكم .ا خصائصها في ذلك السي جناستندمج وتنصهر داخل حقل الرواية دوف أف تفقد ىاتو الأ

                                                             

 .30ص ،ميخائيل باختتُ: الخطاب الروائي-(1)
 . 29-28ص،  الدرجع نفسو-(2)
 88ص سو: الدرجع نف -(3)
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 بٌ:نستخلص عدة نقاط من ىذا العرض وىي الآ
فتقدـ فيو  لغة واحدة على سلبة هجتُ يقوـ على تداخل لغتتُ اجتماعيتتُ في ملفوظ أما الأتإف ال

 ولذ.حساب الثانية وتكوف خارج الدلفوظ بعكس الأ
م من لغة الآخر يكوف بينهما صراع بتُ اللغة ستهزاء والتهكالباروديا أو المحاكاة الساخرة :ىي الإ

قلدةالأ
 
 .صلية واللغة الد

و غتَ أدبي فتخلق بلك الحوار بتُ ألظاط لستلفة أي جنس كاف أدبي أتستطيع الرواية اف برتوي 
 وبشكل مكافئ تتعدد الصوتية داخل الخطاب الروائي .

 :تعدد اتظنظورات 1-5
إذا لتي لصدىا في الخطاب الروائي ىو تعدد الدنظورات:"من بتُ أىم الدستويات التعددية الصوتية ا

تٌ إف الرواية البوليفونية تب": يقوؿ ميخائيل باختتُ،اصطلح على تسميتو بوجهة النظر" يتعلق فيما
ضمتَ اتظتكلم، اتظخاطب،الغائب(وتعدد الرواة والسراد الذين على تعدد اتظنظورات السردية )

أف نستنتج من خلبؿ ىذا القوؿ ؛  1واصلا وتبليغا وإقناعا "ختلاؼ وجهات النظر تإيعبروف عن 
ساسي للرواية الدتعددة الاصوات ىوتباين وجهات النظر بتُ الشخصيات وكذلك من بتُ عم الأالأ
وما شياء الدهمة التي لابد من حضورىا داخل الرواية ىو تنوع الرواة فلب رواية من دوف راو أو سارد الأ

لذ أخرى،حيث إإذا ينتقل الكاتب من وجهة نظر ين:"دِ ة عن غتَىا ىو تنوع السارِ لؽيز الرواية الحواري
،كما بعد ذلك يستعمل الرؤية من اتطارجلذ الرؤية الداخلية و إينطلق من الرؤية من اتطلف ليمر 

،وينتقل ب فضمتَ اتظتكلم ثم ضمتَ اتظخاطب،حيث يشغل ضمتَ الغائسرديةينوع من الضمائر ال
الدنظورات ىو تعدد  نقصد بتعددمن خلبؿ ىذا القول؛2"حد الذ السارد اتظتعددلسارد الواا نم

                                                             

،تعدد الاصوات في نقلب عن كنزة زايدي،13،ص1،2017الدقاربة الكرونوطوبية بتُ النظرية والتطبيق،ط: جميل حمداوي -(1)
رواية القلع اع الدتآكلة اشراؼ نبيلة زويش   ،مذكرة لنيل شهادة الداستً، أدب جزائري ،جامعة مولود معمري تيزي وزو،كلية 

 .11،ص 2024/2023وآدابها ، الاداب واللغات،قسم االلغة
 68سلوبية ،ص ابذاىات الأ: جميل حمداوي -(2)
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 التنويع في الساردين أو لذإـ عدة أساليبمن التنويع في الضمائر اوذلك باستخدوجهات النظر 
 .لذ سارد لزايدإصوات السردية  من سارد مشارؾ .فكلما تعددت الضمائر السردية  تعددت الأالرواة

حيث يعد منظور يا لستلفة اأنها تسمح بعرض أحداث من زو  بوليفونية ئص  الرواية الخصابرز من أ 
 :أساسيا من ىذه التعددية حيث يعكسالبطل جزءا 
إف الوعي الذابٌ للبطل يعد عنصرا أساسيا يعب عن مواقفو وأفكاره ومشاعره والتفاعل مع :منظور ذاتي

،وتعمل لالتي تسهم في امتلاء الوعي الذاتي للبطل "من العوامالشخصيات المحيطة التي تعد بدورىا 
،تعذا يطة بو بمختلف تنوعاتهم الفكريةىو معرفة البطل بأنواع الوعي المح،على خلق العلاقة اتضوارية

خصو يداخل مع وعي الشخصية ،لأف وعي شخرينوتحاور مع الآ فاتظؤلف يجعلو يعيش في تواصل
؛أي أف 1راء الغتَية عنو"ه يحدد أفعالو من خلاؿ الآ،وينفعلاف مع بعضهما البعض فنراخرىالأ

،وخاصة من خلبؿ تنوع الوعي  الفكري لدى بٌ للبطل يتطلب تفاعلًب مع لزيطةالوعي الذا
 من خلبؿ تعرفو على وعي خرى في الرواية، فالبطل لا يدرؾ ذاتو إدراكا كاملب إلاالشخصيات الأ

دود أفعالذم، من ىنا تتقاطع رؤيتو مع رؤاىم لشا ينتج ،ومواقفهم في اختلبؼ وجهات نظرىم ور خرينالآ
 ختَ وجهة نظر البطل عاكسة لوعي جمعي وىذا بساما ما يشكل:عنو في الأ

ل ذاتي من خلاؿ وجهة نظر إنتٍ داخل الكلمة أشك:حسب قوؿ ميخائيل باختتُ :"منظوره للعالد
أي أف وعي البطل بالعالد ؛2اعة "،وفي نهاية اتظطاؼ، إنتٍ أشكل ذاتي من وجهة نظر اتصمالاخرين

لا يتكوف في عزلة، بل من خلبؿ صوتو الذي يتشكل ويتبلور داخل علبقة تفاعلية مع أصوات 
واحدة بل يعيد بناؤه من خلبؿ الجدؿ الدستمر مع الوعي  البطل إذا لا يرى الآخرين بعتُن .خرينالآ

بهم، كما أف البطل كلما تعمق في  الجماعي "الشخصيات "الذين يواجههم ويتحاور معهم أو يصطدـ
 ،انعكس ذلك في مواقفو ورؤيتو للوجود.،والطرط في صراعاتولعالدت ىذا افهم تناقضا

                                                             

 الحوارية في الرواية الجزائرية الدعاصرة الغيث لمحمد ساري، مرايا متشظية لعبدالدالك مرتاض، دـ الغزؿ لدرزاؽ :الؽاف مليكي -(1)
-2012عقيد حاج لخضر ،باتنة ،عة ال،مذكرة مكملة لنيل شهادة الداجيستً في الادب العربي الحديث ،جامبقطاش
 .101،ص2013

 .78 سوسيولوجيا النص الروائي ، صلذإولوجيا من سوسيولوجيا الرواية يديالنقد الروائي والإ :حميد لحمداني-(2)
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،وبهذا ل أيضا مرآة للواقع بكل تعقيداتومن ىنا يصبح منظور البطل للعالد ليس فقط انعكاسا لذاتو، ب
 .عهم الذات والآخر والفرد والمجتميكوف منظور البطل نافذة لف

فإذا كاف منظور البطل للعالد لؽثل مدخلب لفهم مواقف الشخصية من الواقع،إلا أف ىذا الدنظور لا 
 ينتجها البطل خرى داخل النص الروائي فالرؤية التين أف يفهم بدعزؿ عن تعدد الدنظورات الأكلؽ

في فضاء ،بل ىي واحد من الرؤى الدتعددة تتقاطع داخل بنية النص السردي ليست رؤية نهائية
والتفاعل والتعبتَ بحرية، من ىنا تتجلى ألعية تعدد الدنظورات كأحد الركائز مفتوح، يسمح بالاختلبؼ 

بل تتجاوز أصوات حيث لا تهيمن سلطة صوتية واحدة،  ساسية في لرواية الحوارية الديالوجية،الأ
 .قلبيديولوجيا مستإ، كل من لػمل رؤية خاصة للعالد ولغسد وعيا فكريا و عديدة

نموذج السردي القدنً الدونولوجي اللشا سبق نستنتج أف الرواية الجزائرية الدعاصرة بعد انفتاحها وكسر 
ظهر شكل جديد من الرواية يسمى البوليفونية )رواية متعددة الأصوات، الحوارية( وإف كانت ىذه 

الدعاصرة لتكشف عن تعقيدات  التقنية قدلؽة النشأة إلا أننا لصد لذا حضور بارز في الرواية الجزائرية
الفصل الثاني من خلبؿ رواية "أشباح الددينة  وىذا ما سنحاوؿ إبرازه فيي الذوية، المجتمع وتشظم 

 الدقتولة" لبشتَ مفتي.
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 :تدهيد

الرواية الجزائرية الدعاصرة وأبرز ما ميزىا والكشف عن أبرز أنواعها  نوؿ عفي الفصل الأ ديثبعد الح
صوات حادية الصوت والرواية الحوارية الدتعددة الأالرواية التقليدية أ ؛منها التي  ميمز باختتُ بتُ اثنتُ

لذ استكشاؼ أىم مقومات الرواية البوليفونية في إ، سيهدؼ ىذا الفصل عن أبرز ملبلزها والكشف
 وجو الصراع بتُتي كشفت أب واحدة من الروايات الرواية بشتَ مفتي أشباح الددينة الدقتولة التي تعت

ستَكز ىذا الفصل على برليل واستخراج بسظهرات البوليفونية داخل شخصياتها في العشرية السوداء و 
 عنها لشا يكشف عن فسيفساء فكرية التي تعبم تعدد الشخصيات وأنماط الوعي الرواية والدتمثلة في 

 د الايديولوجيالتعد  الوقوؼ عندفصل على،كما ستَكز ىذا الالذاتية والجماعيةتتشابك  فيها الرؤى 
م في سياؽ سردي فكار والقيع مواقف واختلبفات تعكس تصارع الأ؛حيث تتقاطز الروايةالذي لؽيم 

 .خر السلطويبتُ الأنا الدثقف والآيضا اىتماما خاصا للجدلية القائمة ويولر التحليل أ
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 :اتظدينة اتظقتولةشباح أاتظبحث الاوؿ : تعدد الشخصيات في رواية 

حداث ولكن رواية فهي لزورىا وحولذا تدور الأالشخصية من أىم العناصر التي تشكل بنية ال تعدم 
بزتلف ألعية الشخصية في الرواية الكلبسيكية ذات الصوت الواحد عن الشخصية في الرواية 

شخصيات ورقية متخيلة  ت لرردصوات فهي كما وصفها باختتُ ليسالبوليفونية أو الرواية الدتعددة الأ
معينة في النص السردي لتجسد يديولوجية إلذ ذلك فهي برمل وعيا غتَيا و إ،بل إضافة فحسب

لحاف في العمل بذلك رؤيتها دوف أف يذوب صوتها في صوت الدؤلف في قالب واحد كما بزتلف الأ
وىذا مالصده في رواية  صوات تكشف عن معاناتها،بهذا فإف الشخصية في الرواية الدتعددة الأيقيالدوس

صواتهم اتظهتاجة، اتظفجوعة، أأتشع شباح الددينة الدقتولة لبشتَ مفتي إذا يقوؿ في مستهل الرواية :"أ
صوات ، وأتشع صوتي في تلك الأاتطافتة الصوت واتظرتفعة، ، واتظندحرة القوية والضعيفةاتظتضرعة

 .1حلاـ ىذه اتظدينة اتظقتولةاتظسُيجة بأالتي لد تفارقتٍ للحظة واحدة، كأنها ساكنة في أعماقي 

 : ية الكاتب_ شخص1

ولذ نظن أنو ىو فعند قراءتها للمرة الأ ،كب في الروايةذه الشخصية قد أخذت الحيز الألصد أف ى
حيث يسرد أحداث الرواية التي تقع في حي مارشي أتناش  ،تكلمالسارد نفسو نظرا لغلبة ضمتَ الد

يلبث صوتو إلا أف لؼبو ولؼتفي لتتوالذ بعده أصوات شخصيات أخرى  ولكن ما   بالجزائر العاصمة،
 خرى تفاصيل حياتها .كشخصية الزاوش والذادي بن منصور وعلي الحراشي  لتًوي ىي الأ

فلبـ السنيمائية والأ للقراءة فهو مثقف عاشقورئيسية داخل الرواية شخصية لزورية الكاتب لؽثل 
على الورؽ  أف أصبح شاعرا مثل أبي عندما كنت أراه ينكب  :"كنت أريد الكاتب يقوؿالعالدية 

                                                             

الجزائر، –بتَوت ،منشورات الاختلبؼ –أشباح الددينة الدقتولة، منشورات ضفاؼ  :بشتَ مفتي -(1)
 .12،ص2،2017لبناف،ط
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 ف أفهم سر  أويكتب لساعات غتَ عابئ بالزمن،فتلك الصورة بقيت تػفورة في ذاكرتي دائما دوف 
 .1وطقسها ومعناىا"،الكتابة

رس ضد و ضطهاد الذي م  عن الإمن خلبؿ حديثو  خصية برمل بعدا سياسيا يظهرشكما أف ىذه ال
كما يكشف عن خبايا السلطة واعتقالات متكررة للمعارضتُ لذا  ،من مراقبة السلطة أبيو من طرؼ

على الدثقفتُ والسكاف على حد سواء،ويتكلم وانعكاس ذلك كلو والتحولات التي شهدتها الجزائر 
فرنسيتُ وأتراؾ وقراصنة  باختلبؼ أجناسهم ومشاربهم من الجناة الذين مروا على الجزائر أيضا عن
حب ىذه اتظدينة التي لا تتًؾ تػايدا أماـ عظمتها واتؿطاطها وبناياتها :" كنت أيقوؿإذ وغتَىم 

نعم أعرؼ ىي مدينة حيائها اتظتًاصة.ا اتظتداخل ،وشوارعها الضيقة ،وأالفرنسية البديعة وعمرانه
 .2تراؾ"قراصنة والأل،وقبل ذلك مدينة االفرنسييتُ

ينيات والتي شهدت طغياف السلطة على ي في الستنقلبب العسكر فتًة الإ الكاتبكما يستًجع 
مم الاخرى ويظهر ذلك جليا اء دولة كبى تتباىى بها أماـ الأحساب الشعب ومصتَه برت وىم بن

أوىاـ تشييد دولتها الكبتَة لد تكن اتصزائر في سنوات السبعينيات غارقة في  في قولو :"
، ولا يريد أف يعطي  الناس من فوؽقة في وحل حكم يقود الشعب ،بل كانت تعيش غار فحسب

:"إف اتظشكلة ليست في بومدين فقط،ولكن في بٍ يضيف قائلب 3اتضق في أف يكونوا كما يشاؤوف"
ة وإلظا ؤولية لا تقع فقط على عاتق السلطسلؽكن أف نستنج من ىذا القوؿ؛أف الد،4الشعب أيضا"

 .الشعب م لبـ بالقدر ذاتو

ىذه الفتًة بالنار حيث يصف فيها  ،الثمانينيات وبداية التسعينيات لذ أواخرإوبستد أبعاد الكاتب  
بلدي على النار  بانينيات وىي الفتًة التي سيفتح با:"اختفى أبي في نهاية الثموالجحيم ،يقوؿ
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الدمارسات في الجزائر  ولؽضي السارد في الكشف عن .1عمى"واتصحيم واتصنوف الوحشي والقتل الأ
وىناؾ من كانت عينو مصوبة تظا :"،يقوؿلانتهازية والفساد والجشع والطمعة انانية والنزعإذ طغت الأ

أما حلم  .2على الطرؼ آخر"،وأف على طرؼ أف ينتصر ة ،وماذا يدكن أف يستفيد منهابعد الثور 
نا ننتظر حدوث كلكنو مثلي يتألد، لأننا  ا لا يبالر،ع:"طبستقلبؿ فقد اختطفوه إذ تقوؿ زىيةالإ

 .3"م  يا للأسف سرقوا منا ذلك اتضلمالاستقلاؿ، لكنهشياء أعظم بعد أ

ليعود في  ف لؼتفي ولؼبولا أنو ما يلبث أإفي عدد من فصوؿ الرواية ورغم غياب شخصية الكاتب 
و مع  صديقو الدختار الذي ىو ختَ حاملب وعيا ذاتيا متجددا عب استًجاع ذكريات طفولتالفصل الأ

لشا جعلو يعيش  أنواع التعنيف والتعذيب لذي كاف لؽارس أشدم خر عاش الويلبت من طرؼ أبيو االآ
لذي ،ساعد صديقو الكن عندما صار شرطي في الشوارع ويصبح نصابا لكي لػصل على قوت يومو

كشف بعض الغموض عنها بأنها أصبحت صحفية وأنها كذلك   يبحث عن حقيقة ما جرى لوالده
،كما يوضح لنا في النهاية ما يضا عن علبقتها ببعضكن ولؼبنا أصديقة وردة سناف وزميلتها في الس

نها تزوجت تشعت أحدث لزىية التي تزوجت من رجل يقربها في السن ويعمل في الجمارؾ فيقوؿ :"
،إلا أف ىذا 4، وكاف عرسها عرسا جليلا في اتضي حضر اتصميع إلا أنا"من شخص يقربها في السن

كاف معي في الثورة   لت لر سأتصل بشخص في اتضكومةقالد لؽنعها من مساعدتو في السفر فيقوؿ :"
لذ ذلك لؼبنا ما إ، بالإضافة 5"عدؾ حتما في الذىاب بأي صفة كانت،سيسالن يرفض طلبا

 لد ترضسعيد قصتو مع زىرة الفاطمي التي كما يستحضر ختَ "الوفاة"عتقاؿ الأبعد الإحصل لوالده 
عن الزاوش والدمارسات التي يقوـ  الكاتبذلك حديث  لذإبأف يقيدىا والدىا بارتداء الحجاب إضافة 

.  بها ويفرضها على أىالر الحيم
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 ػ شخصية الزاوش )مصطفى(:2

بعد صوت الكاتب يظهر صوت آخر يتمثل في شخصية مصطفى الددعو الزاوش التيتحمل وعيا 
الطفولة تتمتع ولذ.الزاوش ىو شخصية معروفة بحبها للحياة و ايديولوجية مغايرة للشخصية الأغتَيا و 

ورة لو حياء المجايعيش فيو مارشي أتناش وعن الأاف الذي كحتى الحزف نفتاح و بالحيوية والنشاط والإ
صدقاء وعائلتو وحالة إخوتو البنات اللوابٌ كانوا يعانوف من قهر إخوتهم وعلبقتها بها وكذلك عن الأ

ل للحديث عن أختو رشيدة ومدى وعن وردة سناف وتعاطفو معها عندما يضربها زوج أمها، بٍ ينتق
نتحار لئللى برمل الدسؤولية لشا دفعها كتشاؼ قصتها مع الشاب الغريب وعدـ قدرتو عإمعاناتها بعد 

لشا جعلو يبتعد عن ،1أما أنا فلقد تكبدت تلك اتطسارة على أنها سيئة من سيئات نفسي"فيقوؿ :"
ر بو عائلتو بعد وفاة رشيدة وأنهم ليسوا بلب أصدقائو ويدخل عالد الكبار وذلك بعد استيعابو لدا بس

مشاعر كما كاف يعتقد وىو طفل،بٍ ينتقل للحديث عن جارتو وردة سناف عندما صارت شابة جميلة  
 شقيقتو رشيدة بعد وفاة جتماعي والعاطفيشكلت لو السند النفسي والإكما أنها  ىي التي 

تظاذا كاف كلامها يريحتٍ ؟ لد ويقوؿ أيضا :"، 2"في ىذه الفتًة أنقذتتٍ وردة سناف من اليأس:"فيقوؿ
، ؛حتى أصبح 3إلا بالتأكيد على كونها تذكرني بأختي اتظرحومة رشيدة" أجب على ىذا السؤاؿ

لقد فهمت أف لذ قلبو الفرح بعد سنوات، فيقوؿ :"إمولعا بحبها لشا أدخل ىذا الشعور الجميل 
حياتو  نهىأوىذا ما ،4"لسعادة والرغبة في العيشتلئا باالواحد منا إذا عشق وأحب صار قلبو تؽ

بعد اتهامو بالتعدي على زوج سنوات بسبب دفاعو عن وردة سناف بتُ قضباف السجن لددة خمس 
عتداء على رجل كبتَ في السن، لد يكن يفعل ماـ المحكمة  متهما بالإ:"وىكذا وجدتتٍ أيقوؿأمها،
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وحيد أنو كاف يربي بنتو التي حاولت حسبهم ،وذنبو الدوره كمسؤوؿ عن العائلةغتَ تأدية 
 .1مساعدتها على الفساد "

لبتو مع العالد نهى كل صِ لو أنو أ ،فكماالسجن لزاوش نقطة لزورية في قصتووقد مثل 
الدكاف  ،ليصبح بذلك السجن ليس فقطعية، ليبدأ في تطوير أفكار رجكمش على ذاتو،وانالخارجي

أربع سنوات كانت عبارة عن :"يديولوجي خاص بو،يقوؿإري و الدظلم وإلظا ليصبح نقطة بروؿ فك
كانت تذكرني بحماقتي وبندمي ويقوؿ أيضا :"، 2جلد ذاتي وجعلتتٍ أندـ على ما أقدمت عليو"

ولكن في ظل ىذا الندـ وتلك الظروؼ القاىرة ، 3"الوهمية حينما قمت بفعلتي تلكعلى بطولتي 
:" أظن أف الروحي والفكري فيقوؿكاف لو بدثابة الذي   التي يعيشها داخل السجن يتعرؼ على رشيد

خ رشيد كأف أحسن ما حدث لر خلاؿ ىذه الفتًة من السجن فأمور كثتَة تغتَت تعرفي على الأ
خ رشيد مصلحي الروحي كما تشيتو :"فلقد كاف سببا لأتعرؼ على الأيقوؿ أيضاو ،4بداخلي"

وعندما رأوني ح متدينا حتى عائلتو فيقوؿ:"بٍ لؼرج الزاوش من السجن ليجد الكل  أصب5حينها"
ءا من ىذه اتطلية التي صرت مثلهم فرحوا بذلك وأسعدىم لقائي وأشعروني أني صرت الآف جز 

لكن فرحتو لد تكتمل عندما علم من شيخ الدسجد أف حبيبتو ، 6يجمعها الدين وتوحدىا التقوى"
تأسفت فيأسف لذلك يقوؿ :"  سلبمية عات الإاوردة سناف صارت صحافية وىي تهاجم الجم

نضم إكما لصده ،  7وتعجبت أنها اختارت ىذا الطريق ، بينما أنا ذىبت في طريق آخر غتَ ذلك "
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وتعذا نريدؾ أف تكوف معنا تؿن :"مهنة يعيش منها براتب شهري فيقوؿسلبمية كنقاذ الإالإلذ جبهة إ
  لا ينقصك ذلك ،وأنت اتضمدللهرجاؿ الشجعافو  ،خيار بتُ صفوفنالذ الأإبحاجة 

 شكرا لك انا في اتطدمة  -

خاصة وأنو عرض أف ، لا يوماف حتى قبلت طلبو ذاؾإ... ووعدتو بأني سأفكر في طلبو ولد يدر 
ة على كل إتؾاز تؿققو في ،مكافأة ماليوـ بو وأتلقى مقابلو راتبا شهريايكوف ذلك بمثابة عمل أق

تهديد ونشر الرعب في قلوب الناس دوف أي رد فعل تخويف والالمن ىنا بدء الزاوش في ، 1"اتظيداف
 تُ مع بعض ونلمس ذلك فيمتواطئبذاىتُ أف ىذين الإ كالسلطة الحكومية كما جعلو يش ن م

قد ضايقنا بعض التجار  فلعماؿ كنت انتظر مع ذلك أف تأتي الشرطة لتوقفنا عن ىذه الأ  :"قولو
لكن لد يحدث ىذا لسبب أجهلو، كأف وىم لاشك يدلكوف معارؼ ىنا أو ىنالك، اتظفسدين،

وقد ظل الزاوش على ىذا الحاؿ حتى تسند لو أوؿ مهمة ،2عملنا كاف يخدـ ىدفهم دوف أف نعرؼ"
ذ وعده نفم  اوىي قتل وردة سناف التي كانت حبيبتو الصحيفة التي تدافع عن حقوؽ الدرأة حاليا ىن

وساؿ دمها على جسمها، ولطخ بتها،بضربة واحدة  من اتطنجر فتحت رق:"بإنهاء حياتها فيقوؿ
،واستكانت تظوتها. وضعتها من جديد على وهمدت أنفاسها،ثم خرجت روحها،ثيابي أنا كذلك

حيثما أدير وأنا أتجنب نظراتها التي بقيت متحدية،وكأنها ترمقتٍ حيثما أتحرؾ،السرير جثة ىامدة 
قاسية ،واتظشتعلة باتضقد والثأر ، وتضطهدني بتلك النظرات الكأنها لاتزاؿ حية،رأسي أو أخفيو

 3ىانة ."والإ
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؛يظهر لنا من ىذا القوؿ 1منذ أف نفذت تلك اتظهمة حتى صار القتل بالنسبة لر سهلا"بٍ يقوؿ :"
بتفجتَ نفسو كتنفيذ رتكب لرازر أكثر والتي انتهت بانتحاره اأف بعد تنفيذه لذذه الجرلؽة الشنعاء أنو 

من رحتُ أنطق من مركز الأ،وكلما اقتًبنا أنا الذي أقود السيارةكنت :"لدهمتو الأختَة يقوؿ
لذ اتظكاف فأطلقنا أنا والشاب صرخة واحدة إالشهادة لا إلو إلا الله...محمد رسوؿ الله،حتى وصلنا 

 .2"الله أكبر،وحدث الانفجار

 ػ شخصية اتعادي بن منصور:3

دعى الذادي بن منصور والذي أ وفد في بعثة خراج السنيمائي ي  ما الشخصية الثالثة فهو طالب في الإأ
،حالدا بإلصاز فيلم 1986لذ الجزائر سنة إ، بٍ عاد 1979للدراسة خارج البلد وبرديدا في بلغاريا سنة 

لذ إلذ التوصيف والتشريح والدخوؿ إ"اتصزائري الذي يحتاج فيو الواقع  زيب  عن حي مارشي أتناش
خارجي و باطتٍ اىر بها من اتطارج وىذا التناقض بتُ ما ىو أعماقو اتعشة رغم الصلابة التي يتظ

لئنتاج السنيمائي  ىذا ما جعلو يتأكد أف الشرطة الوطنية ل،3ي فكرت بو بجدية وعمق"ذىو ال
الناس الشعبية موضوعا سيقبلونو  وتعذا بدا لر موضوع فيلم عن حياة:"سيقبلوف فيلمهحتما فيقوؿ

قل من باب الواقعية التي يدافعوف عنها في الأ حتما،أو لن يتًددوا في تفهمو على
:"كانت الفكرة التي استولت علي  بعد استقراري من جديد أف أتؾز أوؿ فيلم عن فيقوؿ4السينما"

إلا أنو خ ذؿ من ، 5حي مارشي أتناش، واتضياة كما يعيشها الناس في بساطتها ويومياتها اتظعتادة"
تعجبت بعض نكرا :"تمسؿ ى مافيا الفن والوساطة، إذ بو يتساءالواقع الفتٍ والثقافي واصطدـ بدا يسم

 الشيء،وأنا أتساءؿ:
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 طات في الفن ؟"ا"ىل يدكن أف يكوف ىناؾ وس -
 أجبت نفسي بنفسي : -

 "في كل شيء إلا الفن "-
:"من يومها صرت أعزؼ على آلة لذ العمل في حانة فيقوؿ إمن ىنا نسيم أمر الفيلم بساما وابذو 

،وىم مريكاف السود بالطبعر مقاطع اتصاز الشهتَة لبعض فناني ىذا النوع من الأالساكسفوف أشه
لذ ذلك أف إالذين سحروني في ليالر غربتي، وكانوا زادي الروحي في ذلك الصقيع البارد.أضف 

اتظوسيقى كانت تسعدني من الداخل،وتنسيتٍ التفكتَ في اتظسائل العويصة التي تواجهتٍ كل يوـ 
نسيت أمر نتاج السنيمائي فيقوؿ :"شرطة الإفرحتو بالرسالة التي وصلتو من  يعب عن بٍ،1وكل ليلة"

مشروع الفيلم الذي اقتًحتو،حتى جاءتتٍ رسالة قصتَة يطلبوف فيها لقائي،ولا أخفي أني فرحت 
الفرحة وبرل  لكن سرعاف ما تتلبشى تلك، 2مل واتضلم"وأعادت تلك الرسالة لر بعض بارقات الأ

لينتقل بعد . 3،وتدنيت لو لد يدعتٍ"بل زاد ذلك اللقاء من خيبتي:"اءىم فيقوؿقيبة بعد للزلها الخ
يومها لد أفكر أبداً أف شخصاً غريباً ،فيقوؿ :"عن ربيعة بصفتها منجيتو من الدوتلذ الحديث إذلك 

بلغاريا مع ياـ الخوالر التي قضاىا في تذكر الألذ إلشا دفعو ، 4سيطرؽ بابي،ويحييتٍ بعد موت قصتَ"
 وؿ في بلغاريا .آنيليا التي قضى معها عامو الدراسي الأ

،وجاؤوا من مناطق تؼتلفة ءسكاف بسطالذ وطنو للحديث عن الشعب الجزائري فيقوؿ:"إبٍ يعود 
لذ العاصمة بأحلاـ وأوىاـ  إمن ىذه البلاد الكبتَة لقد تزلتهم الظروؼ الصعبة على اتعجرة 

ستعمار من فو الإامي وأمو الداكثة في البيت التي لازالت تعاني من ماخلم باه المحأليستذكر ، 5كثتَة"
عن  عملو في الحانة ومن فيها فيتحدثلذ الحديث عن إليعود من جديد ، ونفسيةآثار جسمية 

                                                             

 158-157ص  :الرواية-(1)
  158ص: الدصدر نفسو  -(2)
 160ص : الدصدر نفسو -(3)
 161ص  :الدصدر نفسو -(4)
 176ص :الدصدر نفسو  -(5)



 الفصل الثاني:تجليات البوليفونية و تعدد اتظنظورات في رواية أشباح اتظدينة اتظقتولة  لبشتَ مفتي 
 

46 
 

صاحب الحانة المحب للماؿ وعن أسمهاف الدرأة الدتحررة القوية وعن علبقتو بها وكيف أنو لد يستطيع 
 ايتها وكذلك عن الرجل الدهم الذي يعمل في الوزارة مع أنو لا يعلم عن عملو شيء.الدفاع عنها وحم

السينمائي من بٍ يعيد الحديث عن الظلم والاىانة التي تعرض لذا من قبل الشرطة الوطنية للئنتاج 
ر ستسلبـ والذروب من ىذا البلد الذي حرمو من أحلبمو ويسافلذ الإإو ا دفع، لشالحارس وحتى الددير

اكتشافو وما زاد الطينة بلة أف ، 1...كاف قرار السفر لا رجعة فيو..."فيقوؿ:"  لذ أي بلد أوروبيإ
لحقيقة ربيعة وأنها ليست طالبة جامعية بل ىي أـ بنت وتعمل في الدقهى ،وىذه كانت آخر خيبة  

لذ شارع إيدي كنت أمشي نازلا عبر شارع العربي بم مهأمل لو في ىذا البلد  وفي حياتو ،يقوؿ :"
ما 2"انفجار فظيع وقع فجأة ،شيء مروع ينتظرنينتظرني شيء ما لد أكن أنتظره أناعمتَوش، كاف ي
 تسبب في موتو .

 ػ علي اتضراشي:4
وأب اسكافي لالؽلك الداؿ كاف علي الحراشي من عائلة فقتَة مكونة من عشرة إخوة بتُ أولاد وبنات 

لم ولا اتظاؿ ولا القوة التي تؤىلو أف يعتتٍ بي،ولا أي أحد لد يكن يدلك لا العقوؿ :"يليطعمهم  ف
 تكن تنتبو :"أمي التي لديقوؿ،زالت تعاني من آثار الحربخرى فلبأما أمو فهي الأ، 3من إخوتي"

عن  بٍ ينتقل للحديث،4جار قنبلة قربها أياـ الثورة التحريرية"فنإالناجم من لكلامها لضعف تشعها 
أينما العيش مع الشيخ حمادة وعن الفضيحة التي لاحقتو وما ترتب عنها :" لذإقبل أف ينتقل  ةحيا

،أو ما شئتم من و يا سيء التًبية،أخلاؽيا قليل الأيا خبيث،من يقوؿ لر  أذىب أو أحل أجد
لذ إ، بٍ ينتقل 5"شاكل التعيسةاتظ،وجلبت حتى لوالدي بعض القلاقل و وصاؼ التي لصقت بيالأ

 ،ا دقيقايخ حمادة وأفضالو عليو بٍ وصف الشيخ حمادة وصفالحديث عن حياتو مع الش
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سناف،حتى أنو زاره في ة معجبا بقصة الزاوش وما فعلو من أجل وردكاف   علي الحراشي كما لصد أف 
لذ إىاب ذترددت كثتَا قبل أف أتحذ القرار في الفيقوؿ:" ثو عما بداخلو علمو يساعدهالسجن ليحدم 

، ولد أستطع مر غريبا جدا،كاف الأسنافما فعلو من أجل وردة "اتضراش"للحديث مع الزاوش ع
ليتفاجأ 1في سبيل فتاة مهما كاف حبو كبتَا تعا "أف أفهم كيف يضحي شخصا بسنوات من عمره 

فهمت تضظتها أنتٍ فيقوؿ:" نا ملتزماالذي أصبح متديم ؿ الجذري الذي مسم الزاوش و بعد ذلك بالتحوم 
بٍ يتحدث عن الفضيحة الثانية "كتابة الرسائل" ،2أنتظر لقاءه"أماـ زاوش آخر غتَ الذي كنت 
وراؽ والتي لد تكن غتَ لد يقل شيء قذفتٍ بمجموعة من الأوما حدث لو مع البواب،يقوؿ:"

: أتزد ربك أنها وقعت في يدي ولد وجهي قائلا،وصاح في ىيم بهاألذ تلك الفتاة التي إرسائلي 
 يصبح عليلتتوالذ الأحداث بعد ذلك و 3ا اتضي بأكملو"تقع في يد والدىا لكاف نفاؾ من ىذ

لذ مرات لشا يؤديإاللفتن والدؤ لذ بؤرة إتحوؿ الدسجد اـ الدسجد بعد وفاة الشيخ حمادة ويإم الحراشي
قدمت استقالتي من ذلك اتظنصب وتركت تعم فيقوؿ:"عن السياسة انسحابو وانعزالو وابتعاده 

 جر شقة في حي عمتَوش  م فضلب  الخلوة بنفسوأيستف4اتظسجد بما فيو،ونفذت بجلدي"
لنفسي  ة:"استأجرت شقة صغتَة  بحي عمتَوش باتظاؿ الذي ورثتو من الشيخ تزادة ،وخلو قوؿي

 .5لأكمل مشواري في الدين"
نفجار الذي وقع، و بسبب الإن لقائو بسعاد والذي لد تكتمل فرحتعختَ ليتحدث بعد ذلك في الأ

لذ مكاف آخر من إ، يرحلوف أصوات القتلى  الذين يذىبوف، يصعدوف :"في دخاف كثيف  و يقوؿ
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سرنا مع بعض متحدين سود تها من كل ذلك اتطراب الأبىذا العالد وضعت يدي على يدىا سح
 1،والطريق مفتوح أمامنا،الطريق مفتوح،تؿو لا ندري ..."مع بعض سرنا

كاشفة عن القهر والشر وعي خاص بها  ات التي كل لذا لظط صو نتهاء من عرض الأليتم بعد ذلك الإ
الذي عاشتو ليثبت الكاتب أف الشخصيات داخل الرواية ليست أدوات بيده حتى وإف تشابكت 

ف شخصيات أف الكاتب ىنا قد وظم نلبحظ  .يديولوجيتهاإمصائرىا لتحمل كل شخصية بذلك 
نتقاـ ىدة التي كانت تسعى للئارى زىية المجن ربع،فمثلببقدر الشخصيات المحورية الأ اكلمتهخرى لذا  أ

أخت الزاوش التي ماتت منتحرة لرفضها الزواج من ة رشيدولا ننسى  ،غتصبها جسديا وعاطفيالشن ا
 .سري ليصتَ رجل عصاباتل عنفو نتيجة القهر الأوالزربوط الذي تشكم   ،وشخص لا بربم 

عن قضايا عدة تطرحها  لت وامتزجت فيما بينها لتصتَ صوتا يعبكل ىذه الشخصيات وغتَىا تشكم 
 الرواية.

 نستخلص من ىذا العرض الدوجز لأىم شخصيات الرواية مايلي:

ستقلبلية الواضحة عن صوت الدؤلف رغم ربطها بدصتَ واحد وىو اتساـ شخصيات الرواية بالإ -
 .نفجار الذي وقع في حي عمتَوشالإ الدوت إثر

 بستاز ىذه الشخصيات بالفردانية والحيوية . -
غتَ الدنجزة وىي شخصيات منجزة عكس الشخصيات ه الشخصيات بالنماء والتطور تتمتع ىذ -

الاضطراب والقلق الذي  وتعيش حالة منرع مع ذاتها شخصيات تتصاوالتي يرى فيها باختتُ أنها 
الدقتولة لشثلة في  ةلذ ارتكاب الجنح للتعبتَ عن مكبوتاتها ولصدىا في رواية أشباح الددينإيدفع 

 .شربوط والزاو شخصيتتُ الز 
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 : د الايديولوجي والفكري : التعد  اتظبحث الثاني

لذ أف من بتُ أىم الدستويات التي يقوـ عليها التعدد الصوبٌ داخل الرواية ىو التعدد إشرنا أسبق وأف 
رأيها بكل حرية وتعب عن قناعاتها لتعكس بذلك  بحيث تبديوالفكري للشخصيات  يديولوجيالإ

،ولكن من أجل أف لؼلق ىذا التعدد لابد للمؤلف بأف الذي كاف سائدالكلبسيكي النمط التقليدي ا
لتصبح الرواية فضاءاً لتتواجو ىذه الشخصيات أو بالأحرى ىذه الأيديولوجيات الأحداث مسرح أ يهيم 

 فكار وبزتلف فيو الرؤى برت غطاء الحوار. تتنوع فيو الأ

شخصيات تتمتع كل واحدة ربع  مفتي في تقدنً أاجتهد بشتَأشباح اتظدينة اتظقتولة وفي رواية 
تاريخ العنيف الذي عاشتو الجزائر في الف الروائي فكار المحيط الذي تعيش فيو،وقد وظم بقناعات وأ

برت مسمى العدـ والدوت بذسيدا  وتقة واحدةلتذوب الشخصيات في بسنوات العشرية السوداء 
 .جتماعيوالإوالواقع النفسي  ها لاملآ

ى فكرتتُ أساسيتتُ لعا يديولوجية والفكرية علبنيتها الإ نلبحظها أنها قد ركزت فيلذ الرواية إدة وبالعو 
سبابو وتعددت شخصياتو فقد عبت عن ىذه الفكرة نتيجة "العدـ والدوت" الذي وإف اختلفت أ

لشخصيات بايدفع  والسياسي لشاقي والديتٍ خلبلضلبؿ الأو برت وطأة الإيتيشعورىا بقهر الواقع وعبث
 .جتماعيعلى الصعيدين السياسي والإلىتلك النهاية الدأسوية بعد العراقيل والصعوبات التي واجهتها إ

فكار الأو يديولوجيات  عن لرموعة من الإتعبم وعند قراءة الرواية فإننا لصد لرموعة من الشخصيات    
 منها:

ذا مايبز من خلبؿ شخصية الكاتب : ىالتعبتَ عن الوعي اتظثقف الناقم والوعي الفردي اتظتمرد
،يرى أف حي مارشي أتناش أجمل حي رغم لزورية تتأمل المجتمع بعتُ ناقدةبوصفو شخصية 

وليس ،لذ أبي على انو فيلسوؼإكنت أنظر   :"فيقوؿ فتخاريةلذ والده نظرة اإ،كما ينظر قسوتو
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لا يلبث أف يصطدـ بواقع  لكنو  ،1، لأنو كاف يتكلم معي بحكمة نادرة قل تعا نظتَ "شاعرا فقط
الشباب الذين :"مثقفا يقوؿ،يرى نفسو لستلفا بتُ أقرانو،لشا لغعلو جتماعي مليء بالنفاؽ والفسادإ

يكبرونتٍ بأعواـ كانوا يعجبوف بذكائي وفطنتي وقدرتي على الكلاـ في قضايا يتصورونها معقدة  
ىر خضوع التي تطبع حياة الناس ىذا ما جعلو رافضا لدظا،2وىي  كانت بالنسبة لر جد بسيطة"

رة على ىذا الواقع أمر واجب،ويتسع وعيو ليشمل موقفا ف الثو بواقعهم القاسي،يرى أورضاىم  اليومية،
 الذي شخصية الزربوطكما في سخريتو من يفرضها ويقدسها الآخروف  ساخرا من الشخصيات التي 

ا يخوفننا منو الزربوط كانو :"كا فيقوؿخروف بطلب أسطوريا بينما يراه الكاتب مهرجا مضحيراه الآ
شرة  إلا عندما بلغت الثامنة تشو حتى نفر ىاربتُ، واتضق لد أستطع رؤيتهرؤية مباإتغرد ذكر 

،كما عرفناعنو أنو لايدكث حرا إلا ثلاثة أشهر في يدكث في اتضي إلا  أوقاار قليلة ،فهو لدعشر
اتضي لا يخافونو فقط بل  في اتضبس.كانوا في  من العدالة أوباالعاـ في البيت،والبقية إما ىار 

 . 4،كدت أضحك من شكلو"أوؿ مرة أو قيل لر ىاىو الزربوط يتويوـ رأبٍ يقوؿ :"،3"يقدسونو

لذ الدفاع عن إما يدفعو ندىاش من ماضيها الدعقد،الابقوتها و الإعجاب تُ تذبذبت نظرتو بمع زىية،
الذي يعيشو الكاتب جعلو ا التناقض ذى ولعلها،حقوؽ الدرأة في تقرير مصتَىا بعد أف سمع قصت

ي للنخبة الدثقفة والتمرد على واقع رد والرفض والانقساـ الداخليديولوجية تقوـ على التملئلظوذج
 الدألوؼ .

:وىي أيديولوجية أخرى بذسد التحوؿ من وعي مأزوـ وىوية متطرفة–لذ اتصلاد إمن الضحية 
الروائي من خلبؿ شخصية الزاوش حيث بدأ رحلتو كطفل يرى  لذ التطرؼ وىذا ما عب عنوإالذامش 

نت ف كل حاجيات البيت كارغم أنفسو مظلوما،يعاني من عنف الكبار وغياب العدالة فيقوؿ :"
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، من ىنا  1"ل صباح أو مساءكصغر دائما يصرخوف في وجهي  تقع على رأسي، فهذا ىو حظ الأ
. يرز ذلك من طفاؿ وما يشعروف بو من سلبياتيظهر الزاوش وعيا آخر ىو  قضية العنف ضد الأ

عاطفت معها بشكل عميق عندما رأيت زوج أمها يضربها :"تيقوؿخلبؿ حديثو عن وردة سناف 
،وأمها ضربها بقسوة شديدة كما لو أنها خشبة لا تشعر بشيء. كاف يبقسوة شديدة لسبب أجهلو

 فمن شدة إحساسي بأتظها أناما أتصرخ وتستغيث، لكن لد يتدخل أحدا لإنقاذىا منو، 
تدخلت،وحاولت دفعو رغم قلة قوتي، كي أحوؿ بينو وبينها فلم أستطع إلذ ذلك سبيلا،وىنا 

،وترميتٍ على الأرض،ولد تكن اليد غتَ يد والدي ست بيد غليظة تدسكتٍ من كم قميصيأحس
لحظة تقاطعت ؟". وفي تلك الدخلك فيهمي راح يركلتٍ أماـ اتصميع أنا أيضا،وىو يصرخ "ماذال

لا يرتزوف.  نظراتنا معاً،أنا ووردة، تقاطعا مؤتظا للغاية، حيث وقعنا معاً تحت قبضة ىؤلاء الذين لا
قل من لا شيء. لا أأحد يفسر لك تظاذا يضرب الكبار الصغار،ويهينونهم، وىم يشعرونهم أنهم 

؟والدي كاف لسؤاؿياـ، كما أني لد أسأتعم قط، فما جدوى اأحد شرح لر ذلك في يوـ من الأ
وامره دوف تفكتَ، أمي أيضا رغم حنوىا اتظبالغ فيو  كانت تفعل نفس أيضرب من يعصي 

الشيء. إخوتي الكبار، اتظعلموف، مدير اتظدرسة،وكل من ىو كبتَ في السن داخلاتضي  كاف لو 
نا بشكل نشعر أنهم أعداؤ و نتجنبهم وتؿن أاتضق في تأديب الصغار،ربما تعذا السبب كنا نكرىهم 

 2"أو بآخر

كاف يرى أختو لررمة ،وردة سناف تغتَ وعيو بساماتعرفو على و رشيدة ختو أولكن وبعد انتحار 
كما لو أنتٍ أنا من ارتكبت ىذه  اتصريدة اتصريدة النكراء،وأي جريدة أف يكوف لأختي :"فيقوؿ

بح واحد منهم لكن بعد انتحارىا شعر أنو أص3"خروف عنوق سري حبيب لا يعلم الآرشيدة عاش
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إلا أنو مع مرور الوقت ،1"جزءا من ىؤلاء الكبارلقد صرت  فجأة واحد منهم و :"واحدا كبتَا يقوؿ
ختو رشيدة في ذلك الوقت، لكن أف يفهم أهم معتٌ الحب وحزف أنو لد يستطع فردة سناف و وحبو ل

يشكل منعطفا خر سدفاعا عنها والذي ىو الآيديولوجيتو بعد دخولو السجن إسرعاف ما تغتَت 
لشا لغعلو يرى أنو على صواب وكلما يفعلو ، نقاذ ويتوعدىا بالقتلالإجبهة  لذإلينضم حاسما في حياتو 

، كما يرى أف ىذه 2"يراـنتٍ أقوـ بدوري على أحسن ما أشعرت دائما لا واجبو يقوؿ :"إما ىو 
صاروا يسموننا بالشرطة  لذ أمن حقيقي حتىإتحولنا بسرعة الجبهة برافظ على أمن الناس فيقوؿ :"

هابوف الدوت وأف أعمالذم يناس شجعاف لا أتُ ىم وحدىم النقاء وأنهمنيويعتب الدتد، 3سلامية"الإ
أعماتعم ىذه  وأففأنت تشعر وكأنك تقاتل مع أناس يرغبوف في اتظوت ستدخلهم الجنة فيقوؿ :"

صطدـ بإيديولوجية والوعي لكنو ي، 4"ف من أجل ىذه الغاية،وكل شيء يهو ستكوف في سبيل الله
نو يتعجب عند أالدتحرر الدتشكل في الصحفية وردة سناف التي يراىا في الظلبـ وأنها في الطاغوت إلا 

 .من الدوتقتلها أنها لازالت قوية وشجاعة ولد بزف منو و 

رة نستنتج من ىنا أف الرواية تكشف بروز تيارات فكرية زائفة ومتطرفة تستخدـ الدين كوسيلة للثو 
 والتمرد. 

 :الفناف اتظقهور بتُ اتضلم واتطذلاف

والدنكسر يعب ىذا وىذا الوعي لرسد من خلبؿ شخصية الذادي بن منصور كصورة للفناف الحالد 
ياة فيها لحظات سعادة ،بأف الحم أنو ذو نظرة تػأمليةرغ،ختَ عن حلمو بالتغيتَ واصطدامو بالواقعالأ

عضاء الشرطة الوطنية للئنتاج السينمائي لشا أعميقة بعد سخرية ، لكنو يصاب بخيبة أمل رغم حزنها
لقد ،يقوؿ:"الرشوةو واسطة ليعتًؼ إلا با لغعلها صورة معبة عن القهر الدؤسسابٌ الفتٍ حيث الفن لا
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وفي ىذا ، 1حذرني البعض من ذلك وىم يقولوف: إف لد تدلك واسطة فلا داعي أف تتعب نفسك"
نهم أبقوة  لا ترى أي ،بل يفضح لرتمعا مقيدا لزكوما الدؤسسات سياؽ لا يكتفي فقط بنقدال

مقيدوف غتَ لستَوف لزكموف بسلطاف لا يستطيعوف تغيتَ مصتَىم يعيشوف كالقطيع يقوؿ 
أو يؤمن ، قدر ولائهم تظن يحكمهملذ تغتمع الناس فيو ليسوا أحرارا إلا بإأنتمي  نتٍأاأخبرته:"

رارا مقيدوف، وأننا تعذا لا نملك أي قدرة على تغيتَ ،أح، ويشرؼ على ستَ حياتهموجودىم
لذ راع لو إمسارنا من اتجاه الذ آخر، فنحن نعيش داخل قطيع أشبو ما نكوف بالغنم،وبحاجة 

مر والنهي،ىو يحدد الوجهة التي يجب أف نذىب إليها،وكلاب حراسة مدربة مستعدة لأسلطة ا
كما يكشف كذلك الدثقفوف الدنافقوف الذين يتلونوف   ،2للنباح في أي تضظة عندما ننزاح عن الطريق"

في الحانة واعتًؼ لو أنو لا يفهم وذلك من خلبؿ الرجل الذي التقى بو   بحسب السلطة  والقوة
أحد أقاربي ىو الذي أوجد لر ىذا  ،وراح يضحك ويسخر من نفسوشيء في عملو يقوؿ:"

، في كل عملوف أيضا في نفس اتظكافنطقتي يالعمل، واكتشفت أف الكثتَ من أبناء بلدي وم
و قلت لك لد أصبح أعرؼ ستضحك ل .لخإلذ اتعندسة ...إلذ اتضراسة إاتطدمات، من اتظطبخ 

فقط كنت ذكيا على طريقتي يعمل أحد في مكانو،  فكما تعرؼ في ىذا البلد لامديرا بكفاءتي، 
ابة، ىذا لا غتَ، فوافقوا أقنعت كل أقاربي وأىل منطقتي بأف أكوف تؽثلهم في النقالمحدودة 

دارة عندنا تحب التفاوض مع شخص واحد ،والإنتخابات النقابةبية ساحقة في الإوتؾحت بأغل
ضوا علي اتظنصب فقبلت وصرت عر ،وتعذا بسرعة ه على إرضاء اتصميععلى تراعة،وإرضاؤ 

د لا أفهم ،وأمضي على وثائق عقو في مكتبيلا أعمل الشيء لكثتَ فقط أجلس ، في اتضقيقة مديرا
... تخرجوف من اتصامعةم، ن عندي عماؿ تحت إمرتي يفهموف كل شيءك، لشيئا كثتَا صراحة

؛ حياتهم تحت،ىؤلاء اتظساكتُ سيبقوف طواؿ همة على أحسن وجوىم يشرحوف لر ويقوموف باتظ
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عجاب كما بذلت رؤيتو لآنيليا بتُ الإ، 1"أي شيء في ىذا البلد وىذه اتضياةلأنهم لد يفهموا 
فرط في ت:"قوية وذات روح شجاعة ولا والتحليل حيث يرى أف آنيليا رمز للتحرر والشجاعة فيقوؿ

ف ربيعة تعيش :"فكرت في ألضراؼ يقوؿلذ الإإوربيعة فتاة حالدة لكن ظروفها دفعتها ،2متع اتضياة "
ط عليها طرح قضية الدرأة والعنف الدسليضا أكما حاوؿ   3ظروؼ صعبة،وتظا كانت لتفعل ما تفعل "

يداف لإ:"سيقولوف لك اذى فيقوؿمن خلبؿ قصة "أسمهاف أما وعيو الديتٍ فكاف بالألؽاف وعدـ الأ
فعل الشر بل غالب أأنا لا أؤذي الناس ولا ىو ما وقر في القلب، وصدقو العمل وسأقوؿ تعم،

قناع تعاملوف مع الدين ككما يعتب أف الناسي،4الوقت أسعى للختَ أليس ىذا عمل اتظؤمنتُ"
في ظل كل ىذه الصعاب التي واجهت الفناف تشكلت لو رؤية خاصة عن الددينة إنها مدينة جتماعي إ

كنت متأكدا من شيء واحد وىو أف   " :يقوؿي نسالضالإويدفن فيها  الحزف والكآبة وبرطيم الأحلبـ
اف قناعها ىذه اتظدينة العجيبة كانت تطحن أحلاـ الناس  وىي تتحوؿ بداخلها  تحولا جذريا  ك

 5لذ وجهو المحافظ والتقليدي"إاتظتحرر  ينقشع فجأة وتعود فجأة 

من ىنا نستنتج أف الذادي بن منصور قد صور واقع الفناف الحالد في مواجهة الواقع الرديء، لػمل رؤية 
 . تأملية ويؤمن بالفن لكنو يصطدـ بجدراف الفساد

ي جسد صورة ذخلبؿ شخصية علي الحراشي ال : يظهر ىذا منالتدين كأداة لبناء اتعوية الضائعة
ىو شخصية متدينة ومسالدة بعد أف وىبو أبوه ،الديتٍ وسيلة للتخلص من ماض مدنسالتحوؿ 

والدي وىبتٍ إلذ الشيخ تزادى إماـ اتظسجد "الدسجد الخلبفاء الراشدين يقوؿ:للشيخ حمادى إماـ 
يومتُ قرر ذلك الشيخ أف يجعل متٍ الذي لد يكن لو ذرية ووضعتٍ تحت رعايتي وتزايتي ومن 
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ذلك اتظؤمن الصالح الذي يقود الناس للختَ ويدعوىم إلذ اتعداية وقد ملأ كتاب الله قلبو وسنة 
 1"رسوؿ الله سلوكو فلا يحيد عنهما مهما كانت الأحواؿ والظروؼ

صصاً جلب حد ولد يسمع بها. فبعد أف قبض عليو متلأتغتَ علي حراشي بعد الفضيحة التي لد يبق 
 2"وجلبت حتى لوالدي بعض القلقلة واتظشاكلة التعيسة"لوالده الدشاكلة فيقوؿ:

إليو فبعد رعاية شيخ حمادة لو أصبح طفل  الناسبعد ىذه الحادثة أصبح في سن العاشرة تغتَت نظر 
و يا ولدي ىذا ى"ف سلك طريق الله سبحانو وتعالذ أالدهذب. رباه وعلمو فيقوؿ الشيخ حمادة بعد 

 3"الطريق الصحي لتًبح دنياؾ وآخرتك
لذ علي الحراشي واعجبوا بأخلبقو العالية فبعد دخولو الجامع وتلبوة كلبـ إمن ىنا تغتَت نظرة الناس 

شعرت أف نظرة " :القوؿ أنو شرؼ بالنسبة لذم يقوؿ الله جل وعلب ويؤذف عند الحاجة فهذا لؽكن
ع الذي يحفظ بعض من كلاـ الله ويؤذف وقت الناس تغتَت بعض الشيء تؿوي صرت طفل اتصام

 4"الصلاة عندما يغيب اتظؤذف
ليست فقط نظرات الآخرين التي تغتَت بل نظرات والده ىي الاخرى كذلك حتى فعلى نقيض من 

في نظره كبتَا إخواتو الذين يصفهم بأبشع النعوت فإنو فخور بآخر عنقود الله في نظره فقد أصبح 
وحتى أبي الإسكافي غتَ من نظراتو التي إلر صار يتكلم معي باحتًاـ  " ؿ:يقو يتحدث معو باحتًام

 5"اتضا في اتظستقبله في البيت سيكوف صأف آخر عنقود كبتَ وىو سعيد
لكن ىذا التغيتَ الجذري الذي أصبح عليو الحراشي لد ينسيو لبنت جارىم سعاد فمع كل العبادات 

اني تعففت كثتَا. وصار وقتي كلو في اتظسجد  مورغ" وؿ:ا إلا أنو بقي متعلقا بها يقالتي يقوـ به
صلي عدة مرات. وليس أولتُ و لأدرس السنة او اقرأ كتب الستَ واأو أحفظ القرآف الكريم أ
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سبوع تقربا من الله وتطهرا من  الأفيصوـ مرتتُ أتسس مرات كما ىو منصوص عليو في الفقو و 
مسامح كريم_ بقيت عاجزا عن نسياف سعاد بنت الذنوب التي ارتكبتها في صغري فإني _والله 

دريسي وكنت بلا إرادة متٍ كلما أشاىدىا تدشي  ثانوية الإفيعمي اتطباز التي كانت حينها تدرس 
تعوذ من الشيطاف أحوقل و أشعر بهزات في صدري. ودقات عنيفة بقلبي أو تعبر قربت متٍ أ

بتليتٍ الله بو لكي يعرؼ صدؽ نيتي في ختَ الذي ينها الامتحاف الأأالرجيم دوف جدوى ظننت 
 . 1"ىذا الطريق

ىذا ما دفعو أف يزور الزاوش في سجنو الذي لا طالدا أعجب بقصتو مع وردة سناف و لكي يستشتَه 
يقوؿ اعجبت " . أمل أف لػصل على إجابة شافية يقوؿ:هفي العقدة التي تشبو صخرة على ظهر 

 .2"ة سناف حبا تعاداىما بقصة الزاوش الذي ضرب زوج اـ ورد

لذ موت إفي رسمو لصورة الدوت في شخصيات روايتو ليوحي بذلك قد تفنن بشتَ مفتيمن ىنا لصد 
ر سية وحتى الثقافية في فتًبٌم أواخالسياو جتماعية مدينة الجزائر العاصمة على مستويات عدة منها الإ

ا الحرية في التعبتَ عن آلامها لذدة في شخصيات ترؾ لذ سنوات التسعينات  لرسم إالثمانينيات وصولا 
 .ؤاىاحلبمها ور وأ

 :في رواية أشباح اتظدينة اتظقتولةخر السلطوي نا اتظثقف والآ: الأاتظبحث الثالث

ضور الطاغي للسلطة التي لا الحرغم  لمحافظة على صوتو الحرم لطالدا حاوؿ الدثقف الجزائري وسعى ل
راع وإما في حالة ىدنة وذلك حسب اتعوية الطبقية إما في حالة صتعتًؼ بدن لؼالفها لشا جعلو "
؛أي أف العلبقة بن الدثقف والسلطة تتغتَ حسب الظروؼ،فتارة يكوف 3لكل من اتظثقف والسلطة "

ىناؾ نزاع أو صراع بينهما بحيث يكوف الدثقف معارض للسلطة وذلك لأف السلطة بزدـ جهة أو 
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على السلطة همشة وىذا ما لغعلو يشكل خطرا خرى وخاصة الدمصلحة معينة وتضطهد الفئات الأ
ة والدثقف فيكوف الدثقف متفقا مع السلطة ط،وتارة  لصد أف ىناؾ نوع من العلبقة بذمع السلالقائمة

من ىنا لؽكننا  وذلك نتيجة تقارب واشتًاؾ الدصالح بينهما لشا لغعلو خاضعا لذا وفي حالة سكوت،
الذي يضع نفسو في القالب وؿ وىو الدتواطئ مع السلطة "الألذ نوعتُ النوع إنا الدثقف تقسيم  الأ

من ىنا يتخلى  1جراءاتها باقتًاحها"إي تريده السلطة،ويتحدث بلغتها ويجتهد في أف يسبق كل ذال
عن استقلبليتو ويصبح موظفا ينفذ ما يطلب منو لنيل رضا السلطة وضماف مكاف لو داخل منظومتها 

لد من خلبؿ شخصية الكاتب حيث يتحدث عن أبيو  فيقوؿ:"تَ مفتي التعبتَ عنو بشوىذا مالػاوؿ 
بي أف يتكلم  النقاد والصحفيوف عن كتبو،كاف يعرؼ أف اتشو لا يزاؿ ضمن قائمة أينتظر 

ولكن ،لها حتى عن ذكر خبر صدورىا حينهاف تصمت الصحف كأاتظغضوب عليهم فلا عجب 
،جاءت مقالات ساقطة الفريدة في الشعر ديث عن تجربتو،وبدؿ اتضل كثتَاطذلك الصمت لد ي

من ىنا ،2وساخرة من بعض الصحافيتُ الذين يطبقوف تعاليم اتضزب الواحد باتضرؼ الواحد"
لا بدا ولا تتفوه إطتها اضعة لسلالختضم العديد من الشرائح الدثقفة  ف للسلطة عدة مؤسساتأنستنتج 
 .يرضيها

سواء ما يتعرض للعديد من الضغوط  طة والذي غالباً ض للسلأما القسم الثاني فهو الدثقف الدعار 
برذيرية تستعملها السلطة في إسكات صوت الدخالف لذا ىذا ما  أكانت ىذه الضغوط إغرائية أو

ي رفض أف يتبع ذب العن الأأبرزتو الرواية في العديد من صفحاتها،ففي شخصية الكاتب بردث 
ح وشفاؼ :"والدؾ صريـيتجلى ذلك في قوؿ الأو   عن حرية رأيور أف يعبم السلطة ومنهجها وقرم 

،ويتحداه وىو يعرؼ أنو لا يدلك غتَ رأس ماؿ رمزياتشو الصدؽ عندما يرى الظلم لا يسكت
خ ىذا على أف يبيع نفسو،أو يوس   ،وىو يفضلتحميواعة، فلا ماؿ ولا جاه ولا تزاية والشج
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نساف يستطيع الإ يد وشجاع لكن لا:"والدؾ رجل عنكما تقوؿ زىية أيضا واصفة والده،1ارريخو"
ىنا تتجلى صورة الدثقف الذي لا ، 2ماـ القوة التي لا تحتـً كرامة الشجعاف"ف يكوف شجاعا  أأ

وىذا ،نسانية ويعب عن رأيو بضمتَ حييهاب السلطة ويرفض الخضوع لذا مدافعا عن القضايا الإ
تر فاتظثقف ينتظم في علاقة تو :"ظرة السلطةالنوع ىو الغالب لأف الدثقف دائما لا تتوافق نظرتو مع ن

جراءات قمعية(،وطرفها الثاني )اتظثقف( وىي إرفها السلطة )مزمنة مع السلطة،علاقة ضدية ط
ريخية في حقبة ار قصاء دوره،بوصفو مرجعية تسهم في تعميق وعي المجتمع بنفسوإلذ إؼ دته

حياف ما بتُ الدثقف والسلطة في غالب الأف العلبقة أطار ىذه الدقولة لؽكن القوؿ إفي ؛  3"معينة
تكوف متزعزعة فالدثقف يسعى للكشف عن خبايا السلطة ومساءلتها أما السلطة التي تهدؼ من 

من خلبؿ اعتماد عدة جتماعي لذ توسيع نفوذىا وسيطرتها على الوعي الإإسكات الدثقف إخلبؿ 
عتو في المجتمع أو حتى نفيو أو سجنو من تهميش وتشديد الرقابة عليو وتشويو سمجراءات إساليب و أ

 . من خلبؿ لساطبتو للوعي الاجتماعي،لأنو يهدد احتكار السلطة مر ينتهي بقتلووإف استلزـ الأ

 ف بشتَ مفتي قد جسد علبقة الدثقف بالسلطة في روايتو من خلبؿ عدة مستويات:أمن ىنا لصد  
نضباط على كل دوات التي تفرض الإأبرز الأ ىذه السلطة أحد تعدم ماـ السلطة البوليسية: أاتظثقف 

 صواتلذا الحماية من كل التهديدات الأمنية أو حتى الأ شب من ىذه الدنظومة السلطوية؛فهي توفر
ا السياؽ يصبح الدثقف ىدؼ للسلطة البوليسية لا لأنو لػمل ذ،في ىالحرة التي براوؿ إيقاظ المجتمع

و يكشف حقائقها لشا لغعل ىذه أجاً قد لؽس نظاـ السلطة سلبحا بل لأنو لػمل فكرة أو سؤالا مزع
ؿ شخصية الكاتب  ،ولصد ىذا لرسدا من خلبعلى لزاولة إسكاتو بوسائل متعددةالسلطة تعمل 

 .بيوخلبؿ حديثو عن أ
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،تبدأ من الدراقبة الصامتة التي بزتًؽ ىي إحدى الوسائل القمعية اتظراقبة اتظباشرة/ اتظنع من النشر:
،وأف شخصا اكتشف أنو مراقبلدؤلف ويتجلى ذلك في والد الكاتب الذي يقوؿ :"خصوصية ا

و تغلة وطنية تصدر بداخل تشو تؽنوع من النشر في أي جريدة أإف وأ ينما ذىب وحل  يتبعو أ
 1البلاد"

ـ وىي بركي لولدىا عن قصة أبيو الذي في قوؿ الأ د التحقيق الأوؿبذسم التحقيقات  اتظتكررة :
نقلاب على عندما وقع  الإإذ تقوؿ :" ،نقلبب الذي حصل في عهد الرئيس بن بلةالإاعتقل بعد 

الرئيس بن بلة من طرؼ الكولونيل بومدين،طلبت جريدة فرنسية من والدؾ أف يكتب عنذلك 
نقلاب وصارح اتصزائريتُ بمخاوفو على فكتب مقالا انتقد فيو اتظنقلب عليو،والذي قاد الإ

ية ر وفي الغد جاءت الشرطة الس  كريوف كما يشاؤوف.نشر اتظقاؿ ه العسذي يدير مستقبل بلده ال
...عندما رأيتو بعد ذلك شهرا بكاملو ثم تركوه بين أخذوه،غاعتقلتو على الفور. لا أدري أإو 

 .2"، والتعذيب الذي تركوه على جلدهوىزاؿ جسموالغياب اتظؤلد لد أعرفو من فرط تؿولو 

ذىب معهم وذلك في قوؿ الكاتب :"  1988كتوبر أاحتجاجات عتقاؿ الثاني فكاف مع أما الإ
ديد أمن وته تحريض الشباب على تخريب بلدىم و دورا فيلف كاف إمعو ،وسألوه  اوحققو 
جل تحرير قديدا من أسئلة الغبية التي لا تطرح على شاعر،ورجل ناضل ..سألوه تلك الأ.دولتهم

،وأف ، وأشعروه أف لا شيء تغتَتهموكرروا أسئل،المجرمتُ .سألوه كما يسألوفوطنو من اتظستعمر
لوثائق التي منحوىا لنا، ليخلو افأطلقوا سراحو كما تبتُ بٍ يقوؿ :"،3حلامو تلك يجب أف تدوت"أ
رض ،كأف الأيومها متهم من كل ما يدكن أف يحدث لو في اتطارج ،لكن والدي اختفى نهائيا منذ

مكاف يعرفو ومن يومها لد نسمع عنو أي  لذ البيت ،ولا لأيإلد يعد  انفتحت وبلعتو
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ي دار ذ،وىذالػيلنا الذ أسلوب آخر  للسلطة البوليسية وىو القتل ويظهر ذلك في الحوار ال1خبر.."
 ماذا حدث لوالدي ؟بتُ الدختار وصديقو الكاتب :"

وؿ عتقل فيو أبدا للأسف توفي في اليوـ الأأاتضق ىو شيء مؤلد ،ىو لد يغادر  اتظكاف الذي  -
 الذي قضاه في السجن.

 ماذا ؟ -

 نعم ىذه ىي اتضقيقة . -

 ؟وأين جثتو -

 2دفنوىا في مكاف ما لا علم لر بو" -

رىاب  من كما لصد أف السلطة البوليسية التي كانت أحد العوامل التي سالعت في بروز الدتطرفتُ  والإ
الذي الزاوش د في شخصية خلبؿ العنف النفسي والجسدي الذي يتعرض لو السجناء وىذا ما ج سم 

فأنا في السجن ذلك رىابية ويتجلى ذلك في قولو :"بعد دخولو السجن أصبح من الجماعات الإ
عي ،ولا داتضبط اتضركة،حيث للحياة شروط تؼتلفة وقوانتُ أخرى ذا العالداتظكاف اتظظلم من ى

اليومي  ،وحكايات العنفشيء غتَ الكوابيس القاتلةللتمسك بأحلاـ باطلة  فهنا لا
بعدىا بسرعة صرت أصلي مع :"و تدينة يقوؿنضمامو لجماعات م  إبٍ يتحدث عن ،3"اتظتكررة
 . 4،ونعمة من الله أف تؾد طريقنا حتى في السجن"فتحا مبينا عتبرتوإقودىا،وىو ما تراعة أ
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ا النوع من ذالسجوف في نشأة ىلدور الذي تلعبو ناع"؛ أف الروائي يكشف لنا من ىنا نستنتج
جتماعية للمساجتُ الذين أغلبهم كانوا ضحية للظلم  الظروؼ الإركات التي استغلت اتض

اس وىو وتر الدين وشحن النفوس  الاجتماعي الذي تدارسو الدولة فضربت في الوتر اتضس  
ي فتًة الثمانينيات بمثابة سفينة نوح  التي من ركبها تؾى من الذي كاف في تلك اتظرحلة؛ أ بالدين

 .1د"طوفاف الفسا

 لت الذ مكاف  شبو مركزي لنضج أفكاريتضح لنا أف السجوف الجزائرية في فتًة الثمانينيات  بروم  وعليو
شة الدضطهدة من قبل السلطة لشا جعل جتماعية الدهمم الإالفئات متشددة لاسيما وسط دينية 

 .عيجتماين كوسيلة لقياـ  نظاـ سياسي واالجماعات الدتطرفة تستغلهم اعتمادا على الد

 في ظل ىذه الظروؼ برزت جهة جديدة تعرؼ ب:

ي النظاـ الجديد للدولة آنذاؾ،وراح يفرض سلطتو كبديل للنظاـ أ :دةالسلطة الدينية اتظتشد  
لا فهم لا يدلكونإقوى كنا نعتقد أننا الأرىابيتُ:"السياسي وكقوة عظمى حيث يقوؿ أحد الإ

س تريد إسقاط ىذا النظاـ،وسيقفوف وقت أما تؿن فكل الشعب معنا، كل النامن اتصيش والأ
،وحتى قادر كاف يسخر من كمشة اتظثقفتُ لآخرينساب ااتضقيقة في صفنا،لد تؿسب ح

من خلبؿ ىذا القوؿ ؛2"ين ينتقدوننا ويقوؿ:ىؤلاء الكلاب سيدفعوف الثمن غالياً ذوالصحافيتُ ال
ش وأنهم يرفض ذلك الواقع الدعي قوى لأف الشعب كاف أساساقدوف أنهم الأيتبتُ لنا أنهم كانوا يعت

ذلك بالعنف مثل التهديد  ف كافسلبمية حتى وإبنية على القيم الإيريدوف إقامة دولة الحق الد
 وفرض ب الذي تغتَم ن سلطة الأم االتي عانت بدورى  حكاية زىرة الفاطميفيي لصده ذ،الوالقتل
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ىذه السلطة استهانت بالدثقفتُ ف أكما لصد ،1"ارتداء اتضجاب"يضا التغيتَ وكبداية عليها أ
صولر لشا ف تؤثر في المجتمع الأأأقلية من الضعفاء لا لؽكن  نهمليهم على أإالذين نظروا والصحافيتُ 

 .علبـ نتشار وسائل الإإأنتج صراعا بينهم بعد 

و ألدكتوبة والدتنوعة سواءً اعلبـ  الدختلفة بعد انتشار وسائل الإ علامي:نفتاح الإالثقافة الدينية  والإ
أصبح للمثقفتُ والصحافيتُ لرالا واسعا لؽكن من خلبلو التعبتَ عن أفكارىم بطريقة الدسموعة 
نشر الوعي في وسط المجتمع لشا نتج عنو ثقافة دينية أكثر وعي  بهدؼ  السامع، وبتُ ممباشرة بينه

نفتاح رىابية الدغلقة والإة الإة الصراع بتُ السلطمن السلطة الدينية الدتشددة القدلؽة  لشا ساىم في حدم 
 رىابيا ما حاوؿ بشتَ مفتي بسثيلو في الرواية من خلبؿ شخصية وردة سناف الصحفية والإذالاعلبمي،ى

من ختلبؼ ثقافتهم  فيقوؿ:"إكاف حبيبها فيما مضى فنجده يعب عن مصطفى الددعو الزاوش الذي  
،فهالتٍ أنها تنتقد اتظتدينتُ كانت تكتبو ك اتصريدة لأقرأ ما  شتًيت تلإباب الفضوؿ 

،وتقوؿ أنهم يريدوف تأسيس دولة معادية للحرية واتضقوؽ، وأف اتظرأة لا قيمة ولا مكانة هموسلوك
ىذه الفقرة تبتُ ؛2"الا أف تكوف زوجة صاتضة في البيت،تعمل على رضا زوجها وتربية أبنائهإتعا 

كثر لشا تستحق   الدرأة ولا تعطي لذا أالتيتهتُمدى عمق كره الصحفية لذذه الجماعات الدتطرفة 
التي تستخدـ الدين يضا ىذه الجماعات عليها،وتنتقد أم تم فتصبح الدرأة ىنا تلعب الدور التقليدي والمح

تهمهم بدا علبـ يم الدينية التي ترى أف الإبساما للقي وىذا لسالف، ة حرية الدرأةصخالقمع الحريات و 
نها تدافع عن حرية ك أتقوؿ ذلك الكلاـ اتظشتُ،وتظن بذلا حتى فعلنا تعماذا ليس فيهم فيقوؿ:"

التي وحقوقها؟ أليست حريتها وحقوقها تكمناف في ىذه الشريعة السمحاء اتظرأة 
للئرىاب  اىذا التعارض والتصادـ في الرؤى جعلها ىدف،3سة عندنا"مة ومقد  ،وجعلتها مكر  أنصفتها
ونتيجة ىذا الغضب انتهى  فيها شرع الله دوف تردد"، تباً تعا سأقتلها دوف ندـ، سأنفذفيقوؿ:"
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الوا ق دوف اف يحددوا الطريقةأعطوني أمرا بتصفيتها  مر بدوتها على يديو دوف سابق إنذار فيقوؿ:"الأ
فقط لابد أف نسلط الرعب على ىؤلاء الصحفيتُ التابعتُ للنظاـ فيعتبروا من ذلك أو يصمتوا 

أف  طغتياؿ يكفي فقتهتم بطريقة الإرىابية لد أي أف الجهات الإ ؛1"التنفيذ نهائيا،فوعدتهم بحسن
لتحقق السلطة الدينية مآربها في برقيق دولة الدين س الدعارضتُ ىالة الرعب والخوؼ تبث في نفو 

،ولكن في الدقابل نرى أف وردة سناف لد تأبو لدوتها ولو صوليةنتقدين عن انتقاد ىذه الجهة الأويتوقف الد
، ، فلن أتضرع لكأقتلتٍ أيها النذؿ:"وؿحيث فهم أنها تق ليوإك جليا في نظرتها لهر ذللحظة ويظ

 .2"لن أتخاذؿ أمامك أيها اتصباف

ناشر للوعي في فتًة  وىكذا تنتهي حياة الدثقف ليس كمجرد شخص في ذاتو بل كإخماد لصوت حرم 
 عي.سيطرت عليها قوة الظلبـ الناشر للجهل تستهدؼ أىم رموز الوعي الجم

 :نا اتظثقف و السنيمالأا

ما أىل عب لررد شاشة تعرض عليها الصورأإف السنيما بالنسبة للمشاىد العادي أو عامة الش
خرى لذا،وىذا ما لصده لرسدا في روايتنا أشباح الددينة تاب السيناريوىات لذم نظرة أاص كك  ختصالإ

الذي درس في بلغاريا لددة سبع  الدقتولة من خلبؿ شخصية الذادي بن منصور الدخرج السنيمائي
لم يعب عن واقع المجتمع الجزائري في حي مارشي يف لذ الجزائر بحلم واحد ىو إنتاج إسنوات بٍ يعود 

 تي:" كانتالفكرة الوحيدة اليقوؿ س في بساطتها ويومياتها الدعتادة،والحياة كما يعيشها الناتناشأ
أوؿ فيلم عن حي مارشي أتناش،واتضياة كما ستقراري من جديد أف أتؾز إاستولت علي  بعد 

لذ قلبي وذىتٍ إووجدت طريقها يعيشها الناس في بساطتها ويومياتها اتظعتادة  استهوتتٍ الفكرة 
وؿ في السنيما، إلا أنها بدت لر أكثر تقبلا في الواقع الأ  تكن مذىبيفالواقعية حتى وإف لد

لذ أعماقو اتعشة  رغم الصلابة التي يتظاىر إ ،ودخوؿلذ توصيف وتشريحإري  الذي يحتاج اتصزائ
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رجي ىو الذي فكرت فيو بجدية بها في اتطارج وىذا التناقض بالذات بتُ ما ىو باطتٍ وخا
 .1"وعمق

السينما الرسمية   سلطة من ىنا نتجت فكرة السيناريو،ولكن يبدو اف ما كتبو لا يتوافق مع ما تريده
لأعرض عليهم السيناريو  الشركة الوطنية بحماس فياض لذ إلقد ذىبت ويظهر ذلك في قولو :"

ف يتحمسوا أحياء العاصمية تقريبا، منتظرا الذي يتحدث عن وقائع حي  شعبي، مثل أغلب الأ
ف ألا إ" 2بواب بعد أف درست باتطارجبدورىم لفكرتي،أو تظشروعي اتضالد، وأف يفتحوا لر كل الأ

للئنتاج السينمائي   للقاء الثاني مع الشرطة الوطنية ففي ا ولؼتفيف ما ينتهي اسرعملوالأ ىذا الحماس
سألتٍ  يقوؿ:"و ،وىي عبارة عن أسباب لرفض الفيلم نتقاداتحيث يصطدـ بدجموعة من الإ

 ة لكن مستهلكة،ما اتصديد الذي ستقدمو؟دأحدىم؛الفكرة جي

صعبة  وليس لتفاؤؿ، أنت تتحدث عن حياة وحتى قبل أف أجيب قاؿ آخر السيناريو  ينقصو ا
:أظنك تستلهم قط حتى قاؿ الرابعوظننت أنهم يدزحوف ف.الشريحة من المجتمع ومل عند ىاتعن الأ

لذ إنتقاد ومن الإ،3يطالية، لكن ىذه الواقعية سوداوية جدا ولا تبعث على التفاؤؿ"الواقعية الإ
نك أ إلاك رؼ عن، لانعؼ في الساحة السنيمائية في بلدناغتَ معرو أنت تهاـ،يقوؿ :"الشك والإ

بسهولة، ب أف نضع ثقتنا بك عوىذا يعتٍ أنو من الص ت من معهد سنيمائي بلغاري تغهوؿتخرج
لذ إومن الشك ، 4لا منخزينة الشعب لإتؾاز فيلم لا نعرؼ قيمتو اتضقيقية "اأمو وندفع لك 

اني وىو ما تبعو الث قها وقاـ منصرفا من اتظكتب، ثم سرعافانفجر أحدىم مقه:"السخرية  فقاؿ
بعد ىذا  ،5خفى ضحكتو عتٍ"ألا المحقق  الذي لا أدري تظاذا إ، ولد يبق والثالثيضحك كذلك 
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لا أنو في إضوع الفيلم بساما  وحاوؿ أف ينسى مو ،مل  والذزلؽةلأبخيبة ا الذادي بن منصوراللقاء شعر 
مائي  بفكرتو  بقليل من السين نتاجختَةإقناع شرطة الإختَ قرر رافضا الاستسلبـ لزاولا للمرة الأالأ
في ذلك الصباح اتظشرؽ ذىبت لأبحث عن مل نتيجة الدوقف الذي حصل لو مع الددير فيقوؿ:"الأ

أف أصتَ اتظخرج  لدراسة في بلغاريا من أجحلمي عندىم كي أقبض عليو، حلم السبع سنوات 
تضعف من ولذ التيستواجهك وتتحداؾ  و بصفتو السلطة الأ"فيطرده الحارس،1الذي أتدناه"

حتقارية اتظتقنة الصنع أنك أصغر من تَة  وتشعرؾ تلك الطريقة الإاؿ كبمعنوياتك إف جئت بآم
، بٍ لػكي عن العنف الذي تعرض لو عند إصراره على مقابلة الددير 2"حشرة أنك لا شيء

لذ الداخل  إلد أنتظر أف يفعلها اتضارس وىو يهددني بطلب الشرطة فقد رأيتو يسرع فيقوؿ:"
ىانة التي تعرضت تعا وللحظة ظننت أف كل ىذا طلبهم بالفعل بينما بقيت واقفا أتأمل حالة الإوي

ورمتتٍ في ،لكن الشرطة جاءت بالفعل،وألقت القبض علي لا مسرحية لتخويفي فقطإليس 
 3ضيت ليلتتُ دوف استجواب في زنزانة إتشنتية باردة "ق ،اتضبس على ذمة التحقيق

ختَة تستخدـ كل ىذه الأ فنصور الصراع القائم بتُ الدثقف والسلطة وأىنا يفهم الذادي بن م
ش وبزضع لسلطة قائمة ولا تأمل لؼالفها حتى تستسلم للواقع الدعي مؤسساتها الرقابية لإقصاء كل من

، ثم تشك في قدراتك العقلية، ثم أف تجد نفسك تػاصرا حتى لا تعرؼ يكفي:"فيقوؿفي التغيتَ،
شياء وتحسهم أكبر منك، تتذكر كل الأ ارب من أحلامك،فتضعف وتصغر، تر ترارب من نفسك

ذا واجهتهم إالتي وقعت لك، وقد تحدث لاحقا لغتَؾ تتمتٌ أف تهرب وتبتعد، لأنو في النهاية 
 4ي وقت لتحضر نفسك وجسدؾ".أستخسر من البداية تلك اتظعركة التي لن يدنحوؾ فيها 

                                                             

  160ص  :الدصدر نفسو -(1)
  195ص  الدصدر نفسو: -(2)
 .235-234ص  :الدصدر نفسو-(3)
 .229ص   :الدصدر نفسو–( 4)
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لذ اتصحيم..لا إلتذىب أحلامي ستبدة ويعلن ذلك في قولو:"ختَ يستسلم الدثقف للسلطة الدوفي الأ
لن أبقى تضظة واحدة  في ىذا البلد، لقد بٍ يقوؿ:"،1ي شيء"د شيئا من ىذا البلد .. لا أريد أأري

ا الشهر على تحضتَ أوراقي  للسفر من جديد الذ بلغاريا أو الذ أي بلد غربي ذعملت طواؿ ى
 .2آخر"

حرية الأفراد ليست نابعة من إرادتهم الذاتية، بل مرىونة  فيومجتمع لىإتمي نن؛ أننا سبقنستنتج لشا 
لا ي تاح للفرد ابزاذ قرارات مصتَية بزص  أيمتثالذم لدن لؽلك سلطة التوجيو والسيطرة. إبددى 

مستقبلو أو مسار حياتو، بل لغد نفسو تابعًا لتوجهات مفروضة عليو سلفًا. ىذا يعكس حالة من 
كامل على سلطة مركزية بردد الخيارات وتضع الأطر، بينما يتم تطويق أي لزاولة للخروج الاعتماد ال

 عنها عب منظومات رقابة واستجابة صارمة، ما يشتَ إلذ غياب فعلي للبستقلبلية الحقيقية.

 لذإصوات الدتنافرة كل منها لػمل  وجهة نظره رواية برتشد  بالأ بشتَ مفتيأف رواية بهذا الشكل لصد 
يعب  لسلطة لشا يشكل عمقا بوليفونيالذ اإلذ الفن إلذ الدين إلذ الدرأة إلذ المجتمع إلذ الذات إالحياة 

 نشباح الدقتولة شهادة فكرية ععن التعدد الفكري الذي يعيشو المجتمع الجزائري ولغعل من مدينة الأ
 يديولوجيات.نهارت فيو الدعايتَ وتصارعت فيو الإإعصر 

 

 

 

                                                             

 . 235صالرواية:  -(1)
 .236:صدر نفسوالدص-(2)



 

   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اتطاتدة 
 

 

 

 

 

 

 



 اتطاتدة:
 

68 
 

 : اتطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتدة

لذ جمع لزصلة بعد ىذه الرحلة الدمتعة في البوليفونية وتعدد الدنظورات في الرواية إالله توصلنا بحمد 
 بسثلت فيما يلي: -رواية أشباح الددينة الدقتولة لبشتَ مفتي-رة صالجزائرية الدعا

 .ستقلبؿ خاصة فتًة السبعينيات ة الدعاصرة بعد الاتعد البدايات الأولذ للرواية الجزائري -
 تعد الرواية البوليفونية من مظاىر التجريب في الرواية الجزائرية الدعاصرة. -
 ترتبط الرواية البوليفونية بالحقل الدوسيقي من الناحية اللغوية وبالتعددية من الناحية الاصطلبحية. -
لذ نوعتُ رواية أحادية إعلى معيار الدلفوظ تتُ واعتمادا تنقسم الرواية بحسب تصنيف باخ -

ولذ على موقف الدؤلف من العالد أما الثانية فتعتمد فتًتكز الأ صوات.لأالصوت ورواية متعددة ا
تعب بها وىذا ىو الفرؽ  على رؤى الشخصيات التي بسلك وعيا وايديولوجية ولغة خاصة

 .الجوىري
ها الذ عالد الرواية ىوالدبدع الروسي فيودور أوؿ مبدع وظف ىذه التقنية  الدوسيقية  ونقل -

بصفة عامة  واية العربيةلذ الر إومنو انتقلت بٍ الدنظر الروسيميخائيل باختتُ دوستويفسكي 
 والجزائرية بصفة خاصة.

ترتكز على تصور فلسفي التي منهج باختتُ متسم بالتعددية  ويظهر ىذا في العديد من كتاباتو  -
 نقدي.

لذ صنفتُ لعا الحوار السقراطي والذجائية إصوات يرجع ر الرواية الدتعددة الأساس في ظهو إف الأ -
 الدينيبية  والتي تعداف تطور للنثر الفتٍ الاوروبي . 

ختَة تعتمد على أحادية ،من خلبؿ أف ىذه الأبوليفونية عن الرواية الدنولوجيةبزتلف الرواية ال -
فإنها تعتمد على التعددية من حيث  وارية(الأولذ )الحالصوت الدتمثل في صوت الكاتب، أما 

ساليب اللغة أيديولوجية، وتعدد في ، والدواقف الإصوات،  وألظاط الوعيخصيات أو الأالش
 وتعدد في الدنظورات..



 اتطاتدة:
 

69 
 

فتي رواية ختَ تعد رواية أشباح الددينة الدقتولة لبشتَ مىذه الدميزات التي ذكرنها في الأوانطلبقا من  -
 ويظهر ذلك من خلبؿ:تياز صوات باممتعددة الأ

تعدد الشخصيات وألظاط الوعي داخل الرواية اذا تظهر أربع شخصيات كل لذا منطقها ووعيها  -
 يديولوجيتها التي بسيزت بها عن غتَىا .إوحتى 

تعكس رواية أشباح الددينة الدقتولة لبشتَ مفتي الوضع السياسي الذي عاشتو الجزائر خلبؿ فتًة  -
 ذا ما جعل الشخصيات تنظر للوضع الراىن بحسب رؤيتها.العشرية السوداء وى

شتو عارىاب وما فالدوضوع واحد وىو الإ،نظر الشخصيات وزوايا رؤيتهم لذا تعددت وجهات -
أف  يرىصلبح الدولة وبتُ من إراد أالجزائر من سنوات دموية ولكن كل واحد ورؤيتو بتُ من 

 .ولا لؽكن تدارؾ الأوضاع قد عمم الفساد 
بشتَ مفتي وأبدع من خلبؿ روايتو في رسمو لصورة الدوت في شخصيات روايتو ليوحي بذلك تفنن  -

جتماعية السياسية وحتى الثقافية في لذ موت مدينة الجزائر العاصمة على مستويات عدة منها الاإ
لذ سنوات التسعينات لرسمدة في شخصيات ترؾ لذا الحرية في إفتًبٌم أواخر الثمانينيات وصولا 

 عبتَ عن آلامها وأحلبمها ورؤاىا .الت

،راجتُ في ذلك أف نكوف قد وفقنا تي خلصت عندىا رحلتنا البحثيةىذه جملة النتائج الكانت ،وأختَا
،فإف أصبنا فمن الله وإف ليوإالوصوؿ  يلذ حد ما في برصيلها وفي الوصوؿ ولو لجزء قليل لشا كنا نبغإ

 أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطاف.
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 نبذة عن الكاتب :

، ىو صحفي وكاتب روائي جزائري،متخرج من كلية زائر العاصمةبالج 1969اـ مواليد عبشتَ مفتي )
دب العربي بجامعة الجزائر عمل في الصحافة حيث كتب في نهاية الثمانينيات القرف العشرين اللغة والأ

،كما دة الجزائر نيوز لددة ثلبث سنواتلحق الأثر لجريفي جريدة الحدث الجزائرية،كما أشرؼ على م
لذ جانب ىذا عمل إ ،اتعلى حصص ثقافية كحصة مقامفي بالتليفزيوف الجزائري مشرفا  يعمل

الثقافي لجريدة النهار  اللبنانية وكاتب مقاؿ بالدلحق ،الجزائر لجريدة الحياة اللندنيةمراسلب من 
 .حد الدشرفتُ على منشورات الاختلبؼ بالجزائروبالشروقالثقافية الجزائرية. وىو أ

 : المجموعات القصصية

 الجزائر 1992بداع : رابطة الإأمطار الليل

 الجزائر 1995الظل والغياب: منشورات الجاحظية 
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 2004زمنة: منشورات الاختلبؼ شتاء لكل الأ

 : الروايات اتظنشورة

 الجزائر 1998الدراسيم والجنائز )رواية( 

 2000باب )رواية( منشورات البزخ الجزائر أرخبيل الذ

 2002شاىد العتمة )رواية( منشورات البزخ  الجزائر 

 2005، منشورات الحوار 2004ختلبؼ الجزائر  ( منشورات الإروايةبخور السراب )

 2006ختلبؼ الدار العربية للعلوـ ( طبعة مشتًكة منشورات الإأشجار القيامة )رواية

 2008ختلبؼ والدار العربية للعلوـ )رواية( طبعة مشتًكة منشورات الإخرائط لشهوة الليل 

مة وصلت الذ قائ2010ختلبؼ والدار العربية للعلوـ دمية النار )رواية( طبعة مشتًكة منشورات الإ
 2012العالدية العربية الادبية دورة القصة القصتَة لجائزة البوكر 

 2012ختلبؼ ومنشورات ضفاؼ كة منشورات الإواية( طبعة مشتً ر أشباح الددينة الدقتولة )

 2014ختلبؼ ومنشورات ضفاؼ غرفة الذكريات )رواية( طبعة مشتًكة منشورات الإ

 2016ختلبؼ ومنشورات ضفاؼ لعبة السعادة )رواية( طبعة مشتًكة  منشورات الإ

 2019اختلبؼ اختلبط الدواسم )رواية( منشورات الإ

 : الروايات اتظتًترة

ترجمة مرزاؽ قيتارة منشورات (  Cérémonies et funérailles) لجنائزالدراسيم وا -
 2002ختلبؼ الإ
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ترجمة لصاة خلبؼ منشورات عن   ( le témoin des ténèbres) شاىد  العتمة -
  . 2002éditions  Adenباريس فرنسا 

ترجمة وردة حموش منشورات لوب   (L’Archipel des mooches)  أرخبيل الذباب -
 éditions L’aube  et Barzakh 2003فرنسا 

 ة:الكتب اتظشتًك

الجزائر معب الضوء كتاب جماعي بثلبث لغات عربي فرنسي الصليزي عن الجزائر العاصمة  -
 alger , un passage dans la lumière :Editions منشورات البزخ

trilingue français –anglais –arabe de philippe  mouillon, 
nicolas charlet, gilles clément et Bachir Mefti (broché -

01mai 2005) 
 .القارئ الدثالر كتاب جماعي منشور بدنشورات ميت ساف نازار -

 :كتب أخرى

 2012ختلبؼ ومنشورات ضفاؼ ستَة طائر الليل مقالات نقدية طبعة مشتًكة منشورات الإ

 : روايةملخص ال

رواية "أشباح الددينة الدقتولة" لبشتَ مفتي، والصادرة قريبًا عن منشورات الاختلبؼ بالجزائر ودار 
ضفاؼ ببتَوت، ترسم ملبمح مدينة تتآكل من الداخل، وتقدمـ لوحات متعددة لشخصيات تنتمي 

 .إلذ حي شعبي ي دعى "مارشي اثناش"، تتناوب على سرد فصوؿ الرواية

لشخصيات، لصد سعيد، كاتب الرواية الذي لػكي بذربتو الذاتية وبذارب بعض سكاف من بتُ ىذه ا
الحي، منها المجاىدة العجوز الدنعزلة، وحكايتو العاطفية مع زىرة الفاطمي، وقصة والده الشاعر الذي 

 .ولد يعد بعدىا إلذ البيت 1988س جن عاـ 
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منصور، الدخرج العائد من بلغاريا بعد تتسع دائرة السرد لتشمل شخصيات أخرى، مثل الذادي بن 
دراسة السينما، والذي يصطدـ بعوائق البتَوقراطية والذىنيات الرجعية حينما لػاوؿ إلصاز فيلم عن 
الحي. بعد خيبتو، يتجو للعزؼ في حانة ساحلية، وىناؾ تنشأ قصة حب مع ربيعة، تتقاطع مع 

عى "آنينيا"، التي فتحت لو أبواب الجسد والحرية، ذكريات علبقتو القدلؽة بدعلمة موسيقى بلغارية ت د
 .وجعلتو يقارف بتُ حياتو في الجزائر وتلك التي عاشها في الغرب

الرواية تسب أيضًا بروؿ الزاوش، من طفل مشاغب إلذ شاب يسجن بسبب دفاعو عن فتاة لػبها، بٍ 
يتحوؿ خلبؿ سجنو إلذ متشدد ديتٍ، ولغد نفسو بعد خروجو في مناخ تسعيتٍ عنيف يدفعو 

 .للبلطراط في العمل الدسلح ضد كل من لؼالف رؤيتو العقائدية

الده الإسكافي لدى إماـ الدسجد ليحفظ القرآف ويتًبى شخصية أخرى ىي الدؤذف، الذي أودعو و 
على الدين. غتَ أف الدؤذف ظل لشزقًا بتُ طريق الإلؽاف وحب طفولتو "سعاد"، الذي لا يستطيع برقيقو 
بسبب الفوارؽ الاجتماعية. وبعد وفاة الإماـ، لؼلفو الدؤذف لكنو يصطدـ بتصاعد التيارات الدينية 

 .الانعزاؿ ومغادرة الحي الدتطرفة، ما يدفعو إلذ

الرواية تقدـ سردًا متشابكًا لأجياؿ متلبحقة: جيل الثورة لشثلًب في والد الكاتب، الشاعر الثوري الذي 
س جن مرتتُ بسبب معارضتو للنظاـ، رغم كونو لراىدًا. وت عرض أيضًا مأساة زىية المجاىدة التي تربت 

، واغت صبت على يده حتى أنقذىا معلم فرنسي، بٍ في منزؿ "قايد" خائن للثورة وعميل للفرنسيتُ
 .التحق ت لاحقًا بالثورة بعد أف أحبت المجاىد عمر، الذي لقي حتفو على يد رفاقو

بٍ يأبٌ جيل ما بعد الاستقلبؿ، لشثلًب في شخصيات مثل الذادي، الذي سحقو فساد الواقع الثقافي، 
اب، ح طم فيها حلم أكتوبر على صخرة العنف وجيل التسعينيات الذي و لد في بيئة مليئة بالخر 

 .الأىلي، وبروؿ الأمل إلذ ركاـ
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رواية "أشباح الددينة الدقتولة" ليست لررد حكايات فردية، بل شهادة على مدينة فقدت روحها، 
وقتلت أحلبـ أبنائها. لغمع بشتَ مفتي بتُ الدأساوي والسخرية، في نص يتأمل التحولات العميقة التي 

 لمجتمع الجزائري من الثورة إلذ العشرية السوداء.عصفت با
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 :قائمة اتظصادر واتظراجع

 اتظصادر:
–بتَوت، منشورات الاختلبؼ –بشتَ مفتي، أشباح الددينة الدقتولة، منشورات ضفاؼ  .1

 .2017، 2، لبناف، طائرالجز 
 اتظراجع: 

لظوذجا، الدؤسسة تداخل الاجناس الادبية في الرواية العربية الرواية الدرامية أ: أحمد صبحة علقم .2
 .2006 ، د.ط،الاردف–العربية للدراسات والنشر وزارة الثفافة، عماف 

بشرى موسى صالح، بويطيقا الثقافة لضو النظرية الشعرية في النقد الثقافي، دار الشؤوف   .3
 .2012، 1الثقافية العامة، بغداد ، ط

الدنهجيات(   -رجعياتالد-الدنطلقات  نظرية النقد الثقافي الدقارف )بعلي حفناوي، في .4
 .2007، 1منشورات الاختلبؼ  الجزائر، ط 

بوزياف بغلوؿ، الرواية الجزائرية الدعاصرة الجديدة متى ؟لداذا؟ كيف ؟قراءة من منظور النقد  .5
 .2020،ديسمب 1الثقافي ،جميع حقوؽ النشر لزفوظة ، الجزائر، ط

 .2015، 1لوكة،طالأ، سلوبيةجميل حمداوي ،ابذاىات الأ .6
 .2017، 1يل حمداوي، الدقاربة الكرونوطوبية بتُ النظرية والتطبيق، طجم  .7
، 1حميد لحمداني، أسلوبية الرواية مدخل نظري ،منشوراف دراسات ساؿ  البيضاء، ط  .8

1986. 
لذ سوسيولوجيا النص إ،من سوسيولوجيا الرواية ، النقد الروائي والايديولوجياحميد لحمداني  .9

 .1990، 1العربي، طالروائي، الدركز الثقافي 
دليلة مروؾ،برولات السرد في الرواية الجزائرية الدعاصرة، أعماؿ الدؤبسر الدولر :الرواية العربية في  .10

 ،الجزائر . 22/08/2016-21الالفية الثالثة  ومشكل القراءة في الوطن العربي 
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للنشر  سيدي مػحمد بن مالك: جدؿ التخييل والدخياؿ في الرواية الجزائرية ،دار ميم .11
 ،2016، 1الجزائر،ط
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  ملخص الدراسة:

تتمحور ىذه الدراسة حوؿ ماىية الرواية البوليفونية بصفة عامة وبذلياتها داخل الرواية الجزائرية 
اي وجهات  منظوراتلك تعدد وكذصوات)الشخصيات(وتعدد الضمائر ػصرة من تعدد في الالدعا

 .ن الدواقف الأيديولوجية والفكرية الدختلفةعتعبتَ لا جعلها تتميز بحيز واسع لالنظر لش
ىم من تناوؿ ىذا أعتباره من خائيل باختتُ باير الروسي مظنتَ لذذا الدوضوع اعتمدنا على الدظللتن

 . أعمالو الأدبية والنقديةالدوضوع في

شباح مدينة مقتولة أواطن التي بذلت فيها البوليفونية في رواية الدىم ما الجانب التطبيقي فكاف لأأ
 يديولوجية التي  تعبم ورات الفكرية والإظنالدشخصيات و التمتع بو من تعددية في لبشتَ مفتي لدا ت

 ية بوليفونية بإمتيازسلطوي لشا جعلها رواالخر الآضطهد و الدنا الأعن 
الكلماتالمفتاحية:البوليفونيةـــتعددالمنظوراتـــالروايةالجزائريةالمعاصرةـــتعددالأصواتـــالمنظورالفكري.

Study Summary: 

This study focuses on the concept of the polyphonic novel in general, and its 

manifestations in contemporary Algerian fiction in particular, through the multiplicity of 

voices (characters), the diversity of pronouns, and the plurality of perspectives or points of 

view. These features grant the narrative a broad space for expressing different ideological 

and intellectual positions. 

The theoretical framework of the study is based on the work of the Russian theorist 

Mikhail Bakhtin, who is considered one of the most prominent scholars to have explored 

this concept in his literary and critical writings. 

The applied part of the research centers on the key aspects of polyphony in Ghosts of a 

Murdered City by Bachir Mefti, due to its richness in diverse characters and ideological 

and intellectual perspectives. The novel expresses the voice of a persecuted "self" in 

contrast to an authoritarian "other," which makes it a quintessential polyphonic novel. 

 

Keywords: polyphony – plurality of perspectives – contemporary Algerian novel – 

multiplicity of voices – intellectual viewpoint. 


