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الحمد االله الذي بنعمته تتم الصالحات، وبنوره تنجلي الظلمات وبتوفيقه تسدد الخطى 

�Ãƾē�©ƢǸǴǰǳ¦�śƫƢǈƥ�Ŀ�ÀƢǧǂǠǳ¦Â�ǂǰǌǳ¦�ǲȈǳƢǯ¢�Ǻǟ�śưƷƢƥ�®®ŗǻ�©ƢƷȂǸǘǳ¦�ǪǬŢÂ

دعاء إلى كل من هيأ لنا رحمة من يد العون بعد حمد إلى من بذل محبته ولو بقطرة 

المستعان وتضافر جهود كل من لنا أعان ما كان هذا الجهد ليكون لولا كرم العطاء من 

  .قبل من أزارنا في ساعات طوال

  .الكريمين إلى الدرجة الأسمى في الطاعة والرضوان بعد االله عز وجل الوالدين

الذي كان مرشدا وقائدا في هاته المعركة " سين محمدبلح"إلى الأستاذ المشرف السيد 

¦ǂǯǀŭ¦�ǾƫƢǿ�Ƕđ�ƢǼƬǬǳ¢��̈Ǆǟ�śƷ�ȄǴǟ�ǶǿƢǻƾƳÂ�Ǻȇǀǳ̈��الأساتذة المناقشينالشريفة إلى 

، وكانوا لنا دعما في سبل الوصول

  .إلى كل من رافقنا في نسج الكلمات

  .يداا أو كتابا مفيدا أو قولا سدإلى من خصص لنا من وقته مجلسا كريم

إلى من لم تحويهم هاته السطور، وبقيت خدمتهم في العقل تجول علمنا بين أيديهم ما لم 

  نكن نعلم إلى كل من ساعد بالكلام أو خط بالقلم أو خيرا لنا

ǲǸǠǳ¦�¦ǀǿ�̈°ȂǯƢƥ�ÄƾĔ�ǞȈǸŪ¦�ń¤�ǶËǴǇ.



  بسم االله الرحمن الرحيم

  فضله العظيم الأحد الصمدأهدي ثمرة جهدي للذي فطرني ومن علي بنعمه الجمة و  

  وله حمدا كثيرا ينبغي لجلال وجهه و عظيم سلطانه فـله الحمد حتى يرضى، كما اهديا

"طلب العلم فريضة على كل مسلم"لسيد هذه الأمة القـائل  

  محمد صلى االله عليه وسلم

  :من شرفهم االله في قوله تعالى  إلىاهدي هذا العمل المتواضع  

  بسم االله الرحمن الرحيم

  "و بالوالدين إحسانا  إياهوقضى ربك ألا تعبدوا إلا  "

والدي الذي أنار لي درب وسهل لي سبل العلم والمعرفة وحرص علي منذ صغري و اجتهد في  

  تربيتي و توجيهي

  "الحنونة  أمي"والدتي سهرت الليالي من أجلي وحثتني على الصبر و المثابرة  

  كل الأهل و الأقـارب و الأصدقـاء إلى

  قسم الأدبأساتذة   إلى

  .بعيد  أوكل من دعمني من قريب   إلى-



  أهدي هذا العمل إلى محبي النبي صلى االله عليه وسلم

ل رضا الرحمن ومقـاما طيبا في الجنان إلى أبي الكريم رحمه االله  اإلى من ببرهما نن

  تعالى وطيب ثراه

  إلى أمي العزيزة التي كانت مصاحبة لي بدعواتها بالنجاح

  إلى أخواني وأخواتي الأعزاء

  "بلحسين محمد"وإلى من صبر معنا قـلبا وعقـلا الأستاذ الكريم  

  إلى كل من ساهم في إخراج وإتمام هذا العمل في أبهى صورة

  إلى كل من كان نبراسا لنا في دربنا وتقديرا وعرفـانا
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الواحد الأحد عن الخلق عفى والصلاة والسلام على نبينا محمد لم يكن بعده أحد بسم االله 

وكفى، نالت المدائح النبوية شهرة جلية في الآداب العربية وحتى العالمية، انتشرت بين أمصار الدول 

وذاع صيتها، فحققت ما حققت من الإقبال عليها من طرف جل الشعراء وخاصة في العصر 

 القرنين الثامن والتاسع الهجريين، الذي ولد من رحمه خيرة الشعراء، فنظموا وأبدعوا المملوكي ما بين

وارتقوا في قصائد المديح، أمثال كعب بن زهير، وابن الفارض والبوصيري الذي هو جوهر القصد من 

التي  خلال نظمه لأبيات طاهرة سماها بالبردة أو البراد الشريفة في مدح النبي صلى االله عليه وسلم،

انمازت عن غيرها من القصائد النبوية بجزالة الألفاظ وجودة المعاني وقوة التأثير في السابقين واللاحقين، 

فنمت قريحة الشعراء وجعلتهم ينظمون على سريرة الإمام البوصيري ومعارضة بردته وزنا وبحرا وقافية 

شوقي، وكذا برزت البردة كمصباح ورويا بديعا ونغما، ومن أهم من برز في معارضة البوصيري أحمد 

نشر أشعته في فن المديح النبوي تجلي فيها التناص بأنواعه شكلا ومضمونا، بجماليات برزت في 

�ƨȈǫ¦ǂǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ń¤�Ǯ ǳ̄�©ƾǠƫ�ǲƥ��ǶǴǠƬǳ¦Â�¾ȂǬǳ¦�ƨǸǜǟ�Ŀ�ƨȈǴŪ¦�ƨȈǫ¦ǂǳ¦�śƬǈǳ¦Â�ƨƠŭ¦�ƢēƢȈƥ¢

مآثره ومحافله وغزواته وسيره العفيفة الطاهرة، فالبردة  تبجيلا لمقام النبي صلى االله عليه وسلم بذكر

الشريفة ذاع صيتها وصارت مثالا أعلى يحتذى به في مدح النبي صلى االله عليه وسلم، فنالت من 

المعارضة والتناص جمالية وإبداعا وفنا حظا وفيرا في تحريك أنامل الشعراء في النظم على شاكلتها، 

وعنا المعنون ببردة البوصيري ومعارضتها وجماليات التناص، فهي موضوع بحثي ولهذا ارتأينا معالجة موض

  .يستحق الدراسة والتعمق في مكنونه الأدبي والفني الجمالي والإبداعي

  :وكان اختيارنا للموضوع لأهداف نذكر منها

عليه وسلم، ذاتية بردة البوصيري وأثارت في نفوسنا الشوق والحب والوله الذي يكن للنبي صلى االله -

�ƢȀƬŦǂƫÂ�ƢȈŭƢǟ�Ƣǿ°ƢǌƬǻ¦�Ƥ ƦǇ�¦ǀǯÂ��ĺ®ȋ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ÄŚǏȂƦǳ¦�̈®ǂƥ�ÃƾǏ�̈Ȃǫ�ÃƾǷ�°ƢȀǛ¤�ƨȈǸǴǟ

إلى عدة لغات ولهجات المساهمة في إثراء المكتبة العلمية بمثل هذا الموضوع واسع المدى اطلاعنا على 

للبوصيري الاطلاع عن كثب على  تراثنا الأدبي القديم، والتعمق في غماره وكان الهدف من اختيارنا

تاريخه الزاخر، وثقافته الشاسعة وإضافة استفادة لنا في مجال الشعر والنقد، ويمكن شمل الصعوبات في 
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أننا استعصينا الأمر الالتحاق بالمكاتب والملاحق في أخذ منها النذر الوفير، وذلك بسبب جائحة  

  .ثقافيةكورونا التي مست الأقطاب العلمية والأدبية وال

  :إشكالية الموضوع وأهميتها

�¬ǂǗ�ǪƦǇ�ƢŲ�ƢǼǼǰŻ�ǾǻƜǧ��́ ¦ȂƻÂ�¿¦Ȃǟ�Ƣđ�ÀƢǿ̄ ȋ¦�ǪǴǠƫÂ�¨®Őǳ¦�¨ƾȈǐǫ�ƨȈŷȋ�¦ǂǜǻ

  :التساؤلات التالية

 ما هي أهم المعارضات التي تعرضت لها البردة الشريفة ؟ كيف كانت تجليات جماليات

  التناص في البردة ؟

التي تناولت بردة البوصيري ومعارضتها والتناص فيها  إن الدراسات: الدراسات السابقة

:�¢ƢȀǼǷ�ǂǯǀǻ�ȐȈǐǨƫÂ�ƢǓǂǟ�Ƣē®°Âتيبالشرح والتفصيل، والتي من خلالها وقفنا على بعض الجزيئات ال

بردة البوصيري بالمغرب والأندلس من خلال القرنين الثامن والتاسع الهجريين لسعيد بن 

  .زكي مبارك. المدائح النبوية لدالأحرش ثلاثية، البردة لحسن حسين، 

  : منهج الدراسة وخطة البحث

اقتضت طبيعة الإشكالية أن نعتمد على المنهج التاريخي والوقوف عند بعض الفترات المهمة 

¬ǂǋÂ�ǖȈǈƦƫÂ�Ǧ ǏÂ�Ŀ�ȆǨǏȂǳ¦�ƲȀǼŭ¦�ƢǻƾǸƬǟ¦�¦ǀǯÂ��ÄŚǏȂƦǳ¦�̈®ǂƥ�Ƣđ�©ǂǷ�Ŗǳ¦  بالإضافة إلى

، بذكر أهم المميزات والخصائص الفنية البديعة وتسليط الضوء المنهج الأسلوبي في التحليل والمناقشة

  .على أهم المواضيع التي اندرجت كلمات مفتاحية في عنوان المذكرة

وكانت طبيعة الخطة مقدمة ومدخل وفصلين مذيلة بخاتمة، فأما الفصل الأول كان بعنوان 

دراسة أدبية لقصيدة البردة يندرج تحته أربعة مباحث، أما الأول كان بعنوان البردة وسبب نظمها 

�ȂǸǔŭ¦�Ǟƥ¦ǂǳ¦Â�̈®Őǳ¦�ƨŦǂƫ�Ʈ ǳƢưǳ¦Â��Ƣđ�ĻƢǸƬǿȏ¦�©ȏƢůÂ�ƢȀƬǻƢǰǷ�ňƢưǳ¦Â��ƢēƢȈƥ¢�®ƾǟÂ ن الصوفي

للبردة، أما الفصل الثاني كان بعنوان تناص البردة ومعارضتها وقد احتوى أيضا على أربعة مباحث، 

فالأول كان في تناصات البوصيري من الأثر، والثاني تمثل في معارضات البردة بين معارضة والبوصيري 
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ئص والجماليات الفنية للبردة، وشعراء، والمبحث الثالث شمل الأبعاد الدلالية والأخير تمثل في الخصا

.وقد ختمنا بحثنا بخاتمة، شملت جملة من النتائج التي حوصلت العمل الأكاديمي

وسعيا لتحقيق دراسة وافية لموضوع البحث، كان لابد من الاعتماد على جملة من المصادر 

يء في دراستنا مع اعتماد  والمراجع التي كانت نبراسنا الوهاج في إتمام هاته المذكرة والديوان كان أهم ش

كتب مثال ذلك المدائح النبوية لزكي مبارك، حاشية الباجوري في شرح البردة، بردة المديح النبوي 

للبوصيري، وغيرها من المؤلفات التي كانت المنفذ في الغوص في بحر أطروحتنا، فكل كتاب كان خير 

  .  سفير لنا في الظهير

والعرفــان لأســتاذنا المشــرف بلحســين محمــد حفظــه الرحمــان ورعــاه،  وبعــد لا يســعني إلا التقــدم بالشــكر

فله منا أسمـى عبـارات التقـدير والإجـلال ونرجـو في الأخـير أن  ونتوجه بالشكر إلى لجنة المناقشة الموقرة،

 الإلمــام بموضــوعنا ولــو نكــون قــد حققنــا ولــو نــذرا يســيرا مــا يصــبوا إليــه أي باحــث، ونأمــل قــد وفقنــا في

من بحـره الشاسـع، ويبقـى بـاب الإضـافة والبحـث مفتوحـا علـى مصـراعيه لمـن أراد التـزود مـن قطرة ندى 

الــزاد الــوفير، وإن أصــبنا فــذلك مــن دواعــي الكــرم وإن أخطأنــا فقولــوا طغــى القلــم، والحمــد الله الــذي بــه 

.تتم الصالحات، ولي التوفيق وسداد الخطى

  15/10/2020: جامعة ابن خلدون

   نــــالرحم عبد طاوش

  ةـــــــــــــــــــــــــجــخدي زاوي



ري والمعارضات والتناصيالبويصبين بردة 
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أو الكواكــب الدريــة في مــدح خــير البريــة، أحــد أشــهر القصــائد *قصــيدة الــبردة أو قصــيدة الــبرأة

�ǂǠºººǌǳ¦�Ŀ�¬ƾºººǷ�̈ƾȈºººǐǫ�®ȂºººƳ¢�ƢºººĔ¢�ƢºººȀȈǧ�ǲºººȈǫ�ŕºººƷ��¿Ȑºººǈǳ¦Â�̈Ȑºººǐǳ¦�ǾºººȈǴǟ�œºººǼǳ¦�¬ƾºººǷ�Ŀ�ƪ ºººǴȈǫ�Ŗºººǳ¦

ســـاليب الإبداعيـــة مـــن تراكيـــب أســـلوبية، العـــربي، لتناولهـــا الكثـــير مـــن الخصـــائص الفنيـــة والجماليـــة، والأ

بعنايـة، كتبهـا محمـد بـن سـعيد البوصـيري في القـرن السـابع للهجـري  منتقـاةوصور شعرية ومعان وألفاظ 

.1الموافق للقرن الحادي عشر ميلادي

اقتبس الإمام البوصيري أبيات قصيدته من القرآن الكريم والسـنة النبويـة، والقصـص الإسـلامية، 

الفرنســـية، الإنجليزيـــة، والبنجابيـــة والتركيـــة و  دوريـــة والبنجاليـــةالأ الفارســـية،: لى لغـــات عـــدةوقـــد ترجمـــت إ

ولأن الشــعر جــنس مــن الأدب وشــكل مــن أشــكال التعبــير النفســي، فقــد كــان لــه النصــيب الأوفــر في 

Ƣđ®¢�ǄǼǯÂ�ƢȀƬǸǰƷ�ÀƾǠǷÂ�§ǂǠǳ¦�À¦Ȃȇ®�ȂȀǧ��ŚƦǠƬǳ¦Â�ǶǜǼǳ¦2 باهتمـام ، وعليه بـردة البوصـيري حظيـت

من قبل الشعراء في المدائح النبويـة، إذ كـان لهـا أثـر عظـيم في تعلـيم جمـاهير المسـلمين الأدب والأخـلاق 

.3والتاريخ والسيرة النبوية

وكانــت وجــل  مثلــت الــبردة الشــريفة الــذرع المتــين لجــم غفــير مــن الشــعراء في التقــرب إلى االله عــز

بيه محمد عليه الصلاة والسـلام، إثـر الإبـداع الـذي تقـدم قوى في نيل رضاه والتبرك بشفاعة نالأسبب ال

Ȇºǿ�Ŗºǳ¦�©ƢºȇȂƦǼǳ¦�Â¢��ƨºȇȂƦǼǳ¦�ƶƟ¦ƾºŭ¦�§ Ƣºƥ�ǺºǷ�ȆºȀǧ��ÀȂƬºǇÂ�ƨƟƢŭ¦�ƢēƢȈƥ¢�Ŀ�ÄŚǏȂƦǳ¦�¿ƢǷȍ¦�Ǿƥ : كـل

.4أدب يتعلق بمدح شخص النبي الكريم عليه الصلاة والسلام

أهم أسماء قصيدة البردة وأشهرها اسم البردة معارضـة لقصـيدة الـبردة لكعـب ابـن : البرأة الكواكب الدرية في مدح خير البرية-*

.زهير، سنتطرق للتفاصيل لاحقا
والتاسـع الهجـري، أثارهـا العلميـة وشـروحها الأدبيـة، سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس خلال القرنين الثامن -1

.10، ص 1998ط، .مطبعة فضالة العلمية، المغرب، د
.551ت، ص .ط، د.إميل ناصيف، أروع ما قيل في المديح، دار الجيل، بيروت، د-2
القسـم العـربي بنجـاب لاهـور، محمد أبو الحسين، محاضرات في قصيدة البردة للبوصيري، دراسـات أدبيـة في الشـعر العـربي، مجلـة -3

.12، ص 2017، 24باكستان، ع 
.24سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس خلال القرنين الثامن والتاسع الهجري، ص -4
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ره ســــاحل لــــه، وفيهــــا النثــــر المــــدائح النبويــــة بحــــ): "م1631: ت( *المقــــري: أو هــــي كمــــا قــــال

ه العديد من الشعراء الذين عنوا به، وقد كان للإمام نف، وهي بذلك فن أدبي نفيس ضمّ في ك1"والنظم

  .هذا الفن الأصيل سبق في بلوغ ذروةالبوصيري قدم 

 :نبذة عن حياة الإمام البوصيري

االله بـن صـنهاج بـن هو شرف الدين أبو عبد االله محمد ابـن سـعيد بـن حمـاد بـن محسـن بـن عبـد 

-ه608هلال الصـنهاجي البوصـيري، ولـد بمدينـة دلـس بولايـة بـومرداس يـوم الثلاثـاء أول شـوال سـنة 

إلى قبيلة صنهاجة إحدى قبائل البربر، التي استوطنت صـحراء جنـوب المغـرب  هنسبنتهي م، وي1211

.2الأقصى

.4عاما بمصر 87عن عمر يناهز ، 3م1296-ه695توفي بالإسكندرية سنة 

  :هـــــــنشأت

س بر عايش الإمـام البوصـيري عصـر المماليـك، إذ عاصـر سـلطانين دولـة المماليـك همـا الظـاهر بيـ

، عــاش حياتــه فقــيرا ســاعيا للــرزق والعمــل، فقــد عــرف مــن أحــوال البوصــيري الفقــر 5وقــلاوون الأشــرف

، عمل في كتابه الألواح التي توضع شواهد على القبور، ثم تقرب إلى الحكم 6والشكوى من كثرة العيال

-ه1025/م1522-ه928(ه، 10هو أبو عثمان سعيد بن أحمد المقري القريشي التلمسـاني، مـن علمـاء القـرن :المقري-*

.تي وعالم، فقيه وخطيب ومؤرخ، مف)م1616
.24سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس خلال القرنين الثامن والتاسع الهجري، ص -1
.11، ص 1994ط، .محمد بوذينة، قصيدة البردة ومعارضتها، المطابع الموحدة مجموعة سراس، تونس، د-2
.215م، ص 1971، 1العربي، القاهرة، دار الشعب، طمبارك زكي، المدائح النبوية في الأدب -3
.11محمد بوذينة، قصيدة البردة ومعارضتها، ص -4
.31، ص 2001ط، .بدر الدين بن تريدي، البلاغة العربية، المعهد الوطني للبحث في التربية، د-5
6-�́ ��ƢēƢǓ°ƢǠǷÂ�̈®Őǳ¦�̈ƾȈǐǫ��ƨǼȇ̄Ȃƥ�ƾǸŰ12.
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رف عنه أنه كـان مـن الخطـاطين المـاهرين والمحـدثين ، ومما عُ 1الحكم من أمراء ووزراء بقصد نيل المكسب

.، وقد جعلته ظروفه الصعبة كاتبا وشاعرا، فصار من كبار الشعراء2والقراء المشهورين

  :هــــــثقافت

الإمــام البوصــيري بثقافتــه الدينيــة والأدبيــة، لاســيما مدائحــه النبويــة الــتي بــرزت في أشــعاره رف عُــ

اهر، فـدرس العلـوم الدينيـة ومـا تيسـر مـن طـوعلومه الدينية، إذ درس القرآن الكريم بجامع الشـيخ عبـد ال

مـن علـومهم ى ق، وممن أخذ عـنهم واسـت3علوم اللغة كالنحو والصرف والعروض والأدب والسيرة النبوية

*ه، كمــا عاصــر الصــوفي الكبــير عمــر ابــن الفــارض686-ه616علــومهم الشــيخ أبــو عبــاس المرســي 

.4تأثر  بشعره

  :رهــــــــشع

�Ƥ ǠºººǌǴǳ�ǶēȐǷƢºººǠǷ� ȂºººǇÂ�ƨºººǳÂƾǳ¦�Ǧ ºººǛȂǷ�Ǧ ºººǏÂ�Ŀ�°ƢǠºººǋȋ¦�ǺºººǷ�ƨºººǟȂǸů�ÄŚºººǏȂƦǳ¦�¿ƢºººǷȎǳ

:وسرقة أمواله وأخذهم الرشاوي، ومن أشهرها قصيدته التي مطلعها

5ينــــــــــــــــــــاً مِ را أَ وا حُــــــــــــــــــــمُــــــــــــــــــــيهِ فَ رَ أَ مْ لــــــــــــــــــــفَ ينَ مِ دِ ســــــــــــــــتخْ فُ المُ وائــِــــــــــــــطَ تْ فــــــــــــــــذَ نَ 

:فلم يقتصر نظم البوصيري على المديح النبوي فحسب، بل اقترن اسمه بالنبويات لأمرين

  .لأن أجود شعره وأكثره كان في المديح النبوي-1

كمـا تعـد شـعره جـنس شـعره،  تتصـدر تـه نبوياالقصة الشهيرة التي ارتبطت بقصـيدة الـبردة، فجعلـت -2

.الهجاء، الرثاء: المديح النبوي إلى أغراض أخرى منها

مد بن سـعيد البوصـيري، ديـوان البوصـيري، شـرح أحمـد حسـن سـبح، دار الكتـب العلميـة، بـيروت، شرف الدين أبي عبد االله مح -1

.07، ص 2001، 1ط
.09، ص 1993ط، .رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصيري، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د-2
.05ي، ص شرف الدين أبي عبد االله محمد بن سعيد البوصيري، ديوان البوصير -3
م،  شـــاعر وفيلســـوف 1234-1181أبـــو حفـــص شـــرف الـــدين عمـــر بـــن علـــي بـــن مرشـــد الحمـــوي، أحـــد أشـــهر المتصـــوفين، -*

.وكاتب، معظم أشعاره في العشق الإلهي
.11محمد بوذينة، قصيدة البردة ومعارضتها، ص -4
.15شرف الدين أبي عبد االله محمد بن سعيد البوصيري، ديوان البوصيري، ص -5
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بــرع الإمــام البوصــيري في الكتابــة والأدب، وأجــاد الشــعر البليــغ الــذي تجلــت فيــه مظــاهر الجزالــة 

ظهــرت ملامــح التصــوف جليــة في شــعره وأثرهــا واضــح "ة، وبــوالســهولة، وتميــز كــذا بخفــة الــروح والدعا

.1"فيه

  :هــــــــــــزمن

في الشــعر العــربي وتعــايش مــع ظروفــه، بــرز فيــه وتفــنن بأبجــديات زمنــا  *عــاش الإمــام البوصــيري

، وهـــذا )ه9و 8ق (شـــعره الدينيـــة في إطـــار الزهـــد والتصـــوف الـــذي انتشـــر بكثـــرة في عصـــر المماليـــك 

والابتكـــار بســـبب ذبـــول الحيـــاة العلميـــة والأدبيـــة وتســـلط الخمـــول علـــى العقـــول، فقصـــرت علـــى الخلـــق 

نتشـــار مســـاوئ الخلـــق مـــن ا واهتمـــت بالجانـــب الأخلاقـــي الـــذي عـــرف تـــدهور بعـــد العصـــر العباســـي

، وقـــد امتـــاز الإمـــام البوصـــيري هـــو وغـــيره مـــن الشـــعراء بـــنظم المـــدائح النبويـــة والـــتي تمثـــل فيهـــا 2بكثـــرة

علــى ذكــر مكــارم  الاســتعمال البــديعي ورصــانة وجزالــة الألفــاظ والزخرفــة الإبداعيــة، فقــد ركــز البوصــيري

  .الأخلاق وفضائلها بالإقتباس من القرآن الكريم والسيرة النبوية

  : مساهمته في الأدب العربي

رف الإمـــام البوصـــيري بنظمـــه للشـــعر منـــذ حداثـــة ســـنه، يمتـــاز شـــعره بالرصـــانة وجمـــال التعبـــير عُـــ

ليهــا البيــان والمحســنات والحــس المرهــف، وقــوة العاطفــة، لــه قصــائد كثــيرة في المــدائح النبويــة الــتي غلــب ع

ضــمنها مــن وهــذا مــا أكســب شــعره ومدائحــه النبويــة شــاعرية متميــزة، لــه أشــعار ،البديعيــة دون تكلــف

) 1995-1314طبــع بالقــاهرة ســنة ( *طــرف محمــد ســيد الكــيلاني مــنديوانــه الشــعري الــذي حقــق 

  :منها

.07شرف الدين أبي عبد االله محمد بن سعيد البوصيري، ديوان البوصيري، ص -1
*-�Ƥ ºǻƢŪ¦�¦ǀºđ�ǶƬǿƢºǧ��ȆºǫȐƻȋ¦�Ƥ ºǻƢŪ¦�ǞºƳ¦ǂƫ�¦ǀºǯÂ��ƨºȈǸǴǠǳ¦�̈ƢȈū¦�Ŀ�¾Ȃƥ̄Â�°ƢǰƬƥȏ¦Â�ǶǴǠǳ¦�Ŀ�¶ƢǘŴƢƥ�ÄŚǏȂƦǳ¦�ǺǷ±�» ǂÉǟ

řȇƾǳ¦Â�ȆǫȐƻȋ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦�ƨȈǟȂƫÂ�¬ȐǏȍ¦�» ƾđÂ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ŚǨǣ�ǶƳ.
.215ت، ص .، د1القاهرة، ط زكي مبارك، المدائح النبوية في الأدب العربي، دار الشعب، -2
  .وتأليف -نقد  -البوصيري إمام المدائح النبوية، دراسة :ناشط سياسي، من دولة تونس، أديب وناقد ومؤلف له كتاب في-*
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:1التي مطلعها" البريةالكواكب الدرية في مدح خير "البردة الشهيرة في مدح خير البرية -1

بــــــــداً أَ مــــــــاً ائِ م دَ لِ وسَــــــــلِّ صَــــــــيَ ولاَ مَــــــــ

لمِ ي سَـــــــــذِ بــِـــــــيـــــــــرانَ ر جِ ذكُ تــَـــــــنْ مَـــــــــأَ 

ـــــلـــــى حَ عَ  ـــــرِ خَ كَ بيبِ ـــــخَ ي لهـــــمِ كُ كَ لقِ

ـــــمعـــــاً ت دَ زجَـــــمَ  ـــــرَ جَ ـــــن مُ ى مِ مِ دَ ةِ قلَ

:2قصيدة الهمزية والتي يقول فيها-2

ــــــــــــفَ كَ  ــــــــــــتَ ي ــــــــــــق ـَى رُ رقَ ــــــــــــاءُ بِ نْ الأَ كَ يُ ي

احَــــــ دوقــَــــلاكَ عُــــــي وك فِــــــاؤُ سَــــــيُ مْ لــَــــ

ـــــــــماءُ ا سَـــــــــيــَـــــــ اءُ مَ ا سَـــــــــتهَـــــــــلَ وَ اطَ  امَ

ــــــــــلَ  ــــــــــكَ نا مِ سَ ــــــــــون ـَدُ ن ــــــــــم و هُ اءُ نَ سَ

:3وله أيضا لامية اليهود في الرد على اليهود والنصارى يقول فيها

ولاً سُــــــــرَ لــــــــهِ ن الإِ مِــــــــيحُ سِــــــــالمَ اءَ جَــــــــ

واعُ ادَّ فــَـــــــــريمـــــــــــاً كَ شـــــــــــراً وا بَ أَ رَ ومٌ قــَـــــــــ

ولاَ قُــــــــــــعُ ينَ مِ الَ العَــــــــــــلُ ى أقــَــــــــــبَ أَ فــَــــــــــ

ولاَ لــُــــــــــــيــــــــــــــه حُ االله فِ م بــِــــــــــــهُـــــــــــــلَ هْ جَ 

  :ينإلى قسمين أساسي مَ سِ ي قُ ير وعليه فشعر الإمام البوص

الـذي عـني بالمـديح والهجـاء، والغيـاب وشـكوى الحـال حيـث تجلـت فيـه مظـاهر :شعر اجتمـاعي:أولا

�Ƣđ�ǄȈŤÂ��ǽǂǐǟ� ¦ǂǠǋ�śƥ�Ƣđ�ǂȀƬǋ¦�Ŗǳ¦�ƨǿƢǰǨǳ¦�¬Â°Â��· ƢǨǳȋ¦�ƨǇȐǇÂ��ƨǳȂȀǈǳ¦عن غيره.  

الذي ارتكز علـى المـديح النبـوي في مـدح النـبي عليـه الصـلاة والسـلام، امتـاز برصـانة :شعر ديني: ثانيا

.وي الصياغة، وقد ذكر فيه أسماء بقاع شبه الجزيرة العربيةدَ ألفاظه وقوة معانيه، يَ 

نالـت مـن  وغريب الأمر أن شـعره لم يتميـز بجـودة ولا روعـة بلاغـة، ورغـم ذلـك مدائحـه النبويـة

  .البيان نصيب أعلى في سمو المعاني وروح القول وسحره

لبنان، ، المكتبة الثقافية، بيروت، المحمديةشرف الدين محمد البوصيري، بردة المديح المباركة ويليها القصيدة المصرية والقصيدة -1

.02-01ت، ص .ط، د.د
بيروت، محمد البوصيري، القصائد البصرية في مدح خير البرية، الهمزية، البردة، المصرية، المحمدية، منشورات المكتبة العصرية،-2

.01ت، ص .ط، د.لبنان، د
.22-21ت، ص .، د1عمر الشافعي عثمان بن عمر الشافعي، التحفة في نشر محاسن البردة، دار الشعب، القاهرة، ط-3
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ومن أجل الشعراء الإمام الكامل والعـالم البليـغ أديـب : "في شرحه للبردة *ير قال الشيخ الباجو 

  .البوصيري، وأفصح الحكماء الإمام شرف الدين 1الشعراء والعلماء

:المديح النبوي نشأته وتطوره

أساسيا في التراث الديني الإسلامي، إذ تعتبر لون من الفنون الشعرية التي تعبر تعد المدائح ركنا 

�ƢºǸƟƢǫ�ƢºǓǂǣ�ƪ ƸƦºǏ¢�ƾºǫÂ��́ Ȑºƻȍ¦Â�¼ƾºǐǳƢƥ�ƨǸǠǨǷ�§ȂǴǫ�ǺǷ�°ƾǐƫ�ƢĔȋ��ƨȈǼȇƾǳ¦�Ǧ Ǘ¦ȂǠǳ¦�Ǻǟ

  .بحد ذاته

 مفهومه: فن المديح-1

  :لغة -أ-1

عرفــه الزمخشــري  القــيم والأخــلاقالمــديح فــن الثنــاء، ولغــة التقــدير ومجــال الفضــائل والمثــل تخليــد 

�Ƣđ�Ǧ: "أنه ǐƬȇ��ƨǠȈǧ°�©ƢǨǏÂ�̈ƾȈŧ�¼ȐƻƘƥ�¬ÂƾǸŭ¦�Ǧ ǏÂ2فيمدح عليها.

:فتحــا للحــروف الثلاثــة، فيقــالحَ دَ مصــدر مشــتق مــن مــادة مَــ: "وقــد ورد في لســان العــرب أنــه

.3"ة، بمعنى أحسن الثناء عليهحَ دْ مَ مَدحاً، ، هُ حَ دَ مَ 

وصـف الممــدوح بــأخلاق يمـدح عليهــا ويكــون : "أنــه فمســتطر وجـاء في المســتطرف في كــل فـن 

.4"نعتا حميدا وهذا يصح من المولى في حق نبيه محمد صلى االله عليه وسلم

م، شيخ من شيوخ الأزهر والمذهب الشافعي، أديب وفقيه 1859-م1784هو إبراهيم بن محمد بن أحمد الشافعي الباجوري  -*

حاشــية شــرح الــبردة، حاشــية لقصــيدة بانــت ســعاد لكعــب بــن زهــير، حاشــية تحقيــق المقــام  :ســني، لــه مؤلفــات في شــرح الشــعر منهــا

.53-52أشرف فوزي صالح، ص :، الشركة العربية للنشر والتوزيع، ت2لام، شيوخ الأزهر، ج كفاية العوام في علم الك
.216-215، ص المدائح النبوية في الأدب العربيزكي مبارك، -1
.585، مادة مدح، ص 1965ط، .الزمخشري، أبو قاسم محمود بن عمر، أساس البلاغة، دار صادر، بيروت، لبنان، د-2
، مــادة 1965ط، .، د2أبــو الفضــل جمــال الــدين محمــد بــن كــرم، لســان العــرب، دار صــادر، بــيروت، لبنــان، ج ابــن منظــور، -3

.590ح، ص دَ مَ 
، 1، ط 1هي، المســـتطرف في كـــل فـــن مســـتطرف، دار الكتـــاب العلميـــة، بـــيروت، لبنـــان، ج يشـــهاب الـــدين محمـــد بـــن الأشـــب -4

.341، ص 2001
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فالمــدح هــو إذن التغــني بالخصــال الحميــدة، والإشــادة بمناقــب الممــدوح وصــفاته، والمــراد بالمــديح 

  . عليه وسلمالنبوي هو فن شعري موضوعه الثناء على شخص النبي صلى االله

  :اصطلاحا -ب-1

الشــكر والثنــاء عرفتــه القصــيدة  هُ الأساســية جــوهر عــد فــن المــديح النبــوي مــن الأغــراض الشــعرية يُ 

فـن الإكبـار والإجـلال والاحـترام قـام بـين فنـون الأدب العـربي مقـام : "العربية منذ العصر الجـاهلي، وهـو

.1السجل الشعري لجوانب من حياتنا التاريخية

تعـداد لجميـل المزايـا، ووصـف الشـمائل الكريمـة وإظهـار للتقـدير : "عبد النور علـى أنـه وقد عرفه

.2"العظيم الذي يكنه المادح لممدوحه

يرى أن المدح يعتمد على جزالة المعاني والألفاظ واجتنـاب الإطنـاب،  : "أما ابن رشيق القيرواني

.3"وله وطريقة مدحهغرض المديح يختلف حسب قدرات الشاعر ومي كما يبين لنا أنَّ 

مفهومه، نشأته: فن المديح النبوي-2

  :مفهوم المديح النبوي -2-1

«��ǺººǷ�ÀȂººǳ�ȆººȀǧ: "يعــرف زكــي مبــارك المــدائح النبويــة ȂººǐƬǳ¦�ƢººȀǟ¦̄¢�Ŗººǳ¦�ǂǠººǌǳ¦�ÀȂººǼǧ�ǺººǷ�ƢººĔƘƥ

.4"التعبير عن العواطف الدينية، وباب من الأدب الرفيع بصدق وإخلاص

الرفيـع الـذي يكمـن قصـده في ذكـر الخصـائل الحميـدة والصـفات فالمديح النبوي هو ذلك الفـن 

  .الكريمة أساسه الإكبار والإجلال والتعظيم

.06ت، ص .، د5القاهرة، ط سامي الدهان، المديح، دار المعارف،-1
.245، ص 1984، 2جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، ط -2
محمد عبد القادر، أحمـد عطـا، دار الكتـب العلميـة، :أبو علي الحسن ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تح-3

.77، ص 2001، 1، ط 2بيروت، ج 
.17زكي مبارك، المدائح النبوية في الأدب العربي، ص -4
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لون شعري جديد صادر عن العواطف النابعة من قلوب مفعمة : "ب بأنهيكما يعرفه غازي ش

.1"بحب صادق وإخلاص متين للنبي عليه الصلاة والسلام

متشـبعة بالإيمـان، يـنظم بيـة لـه قالـب شـعري نـابع مـن قلـوب إذن المديح النبوي مـن الفنـون الأد

االله عليـــه وســـلم، بـــذكر محاســـنه ومناقبـــه، وكـــذا غزواتـــه  ىا الكـــريم محمـــد صـــلفي مـــدح خـــير البريـــة نبينـــ

  .والأماكن التي كان يتردد إليها

  :نشأة المديح النبوي -2-2

الكـــريم محمـــد عليـــه الصـــلاة بـــدأ ظهـــور المـــديح النبـــوي مـــع إشـــراق الـــدعوة المحمديـــة مـــع النـــبي 

والســلام، إذ كــان غــرض المــديح هــو البــذرة الأولى لفــن المــدائح النبويــة الــذي كــان نــبراس حــق وإجــلال 

إلى توحيـد الأمـة وكشـف  ىبصدق الدعوة المحمدية، وإكبار بالنبي محمد عليه الصلاة والسلام الـذي أتـ

ل في لاميتــه يمــدح الرســول عليــه الصـــلاة شــعر أبي طالــب عــم الرســو  الغمــة، وكمثــال في المــديح النبــوي

  : والسلام قائلا

ــــــثَ هِ هِــــــــجْ وَ بِ مــــــــامَ ى الغَ قَ ســــــــتَ سْ يُ يضٌ بــْــــــوأَ  2لِ امِــــــرَ ة للأَ صــــــمَ ى عِ تــــــامَ اليَ *الُ مَ

  :ويقول أيضا

ـــــــحَ  ـــــــيدٌ شِـــــــرَ يمٌ لِ ـــــــرُ غَ ادلٌ عَ ـــــــي ــُـــــائشٍ طَ ـــــــي إِ والِ ي ـــــــليهَ ـــــــنـــــــه بِ عَ يسِ ا لَ 3لٍ غافِ

  :بن ثابت في مدح النبي عليه الصلاة والسلام في ذكر خصاله الحميدة نويقول حسا

ـــــــلــَـــــنـــــــكَ ل مِ مَـــــــجْ أَ  4ســـــــاءُ لـــــــد النِ م تَ لــَـــــنـــــــكَ مِ لُ كمَـــــــوأَ ي ينِـــــــعَ طُّ قــَـــــرَ م تَـ

الديني الخالص حيـث يقـول في تلخـيص الديانـة والـدعوة  هُ كما يضيف حسان ثابت إلينا مديح

  :الإسلامية قائلا

.342شهاب الدين محمد بن أحمد الإشبيهي، المستطرف في كل فن مستطرف، ص -1
  .ملاذهم القائم بأمرهم: ثمال اليتامى-*
.10، ص 1991، 1المصرية العالمية للنشر، لونجمان، القاهرة، مصر، ط محمود علي مكي، المدائح النبوية، الشركة -2
.11المرجع نفسه، ص -3
.15نفسه، ص -4
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مٌ اتِ خَـــــــــــــــةِ وءَ بـــــــــــــــللنِ ليـــــــــــــــهِ عَ رُ غَـــــــــــــــأَ 

هِ مِ ي إلـــــى اسْـــــبــِـــم النَ الإلـــــه اسْـــــمَّ وضَــــ

ــــــــــقَّ شَــــــــــوَ  ــــــــــلَ ــــــــــلِّ جَ يُ ه لِ مِ ن اسْــــــــــه مِ هُ لَ

ــــــــأمْ فَ  ــــــــسَ ــــــــاً ادِ وهَ يراً نِ ســــــــتَ مُ راجاً ى سِ ي

ـــــــــــــــوأَ  ـــــــــــــــوبَ اراً ا نـَــــــــــــــذرنَ نْ ة نـَــــــــــــــجَ رَ شَّ

ــــــــ ــــــــوحُ يَ ودٌ شــــــــهُ ن االله مَ مِ شــــــــهدُ ويَ ل

دُ شـــهَ أَ نُ ؤذِ المُـــمـــسِ خَ لي اال فِـــقــَـإذْ 

حمــــدُ ذا مُ وهَــــ ودحمُــــمَ رشِ العَــــفــَــذو 

ـــــــي ـَ ـــــــكَ وحُ لُ ـــــــقِلُ حَ ا لاَ مَ دُ هنَّـــــــالمُ الصَ

ــــــــلَ وعَ  ــــــــمنَ ــــــــمُ لاَ ا الإسْ 1مــــــــدُ حْ االله نَ فَ

االله عليـه وسـلم حسـان بـن ثابـت رضـي االله عنـه ذكـر  ىتعقبنا على شـعر شـاعر رسـول االله صـل

��śŭƢººǠǴǳ�ÃƾººǿÂ�ƨººŧ°Â�ƢººǓ°�Ƥ ººǴǬǳ¦�Ƣººđ�§ ƢººǗ�Ŗººǳ¦�̈ƾººȈǸū¦�ǾǳƢººǐƻÂ�¦°Ȃººǻ�ÀȂººǰǳ¦�Ƣººđ�¼ǂººǋ¢�Ŗººǳ¦�ǾººǳƢǠǧ¢

وقــد كرمــه االله عــز وجــل فقــرن اسمــه إليــه حــين تتلــى الشــهادة برفــع أذان الصــلوات الخمــس، وعلــم النــاس  

  .هكيف يحمدون االله عز وجل على نعم

االله عليــه وســلم  ىومــن أهــم الشــعراء الــذين كرســوا أنفســهم للــدفاع عــن الإســلام والرســول صــل

كعـــب بـــن زهـــير، كعـــب بـــن مالـــك، وعبـــد االله ابـــن : والـــرد بســـلاح الشـــعر علـــى مشـــركي قـــريش نـــذكر

.2رواحة

االله عليــه وســلم في قصــيدته اللاميــة، أو الــبردة النبويــة والــتي  ىلصــكعــب بــن الــزهير مــدح النــبي 

:عارضها الكثير من الشعراء على رأسهم الإمام البوصيري في قصيدته البردة الشريفة، فيقول

ينِ دَ عَـــــــــــــوْ االله أَ ولَ سُـــــــــــــرَ نَّ أَ تُ ئْـــــــــــــبِ نْ أُ 

*لــــةَ افِ نَ اكَ طـَـــعْ ي أَ الــــذِ ذاكَ هَــــأَ !هــــلاً مَ 

ولُ أمُ االله مَــــــــولِ سُــــــــرَ نــــــــدَ و عِ فْــــــــوالعَ 

3**يلُ فصِــــــوتَ ظُ واعِ ا مَــــــيهَــــــفِ رآنِ القُــــــ

ـ فكعب بن االله  ىل إلى المسـلمين، وطلبـه العفـو مـن النـبي صـلزهير يمدح القرآن الكريم الذي حمُِ

  .عليه وسلم

.76سامي الدهان، المديح، ص -1
ماسيليا أدونيس، قصيدة المديح النبوي في الشعر الجزائري المعاصر، نماذج مختارة، مذكرة ماسـتر، جامعـة العـربي بـن مهيـدي، أم -2

.13هـ، ص 1439/1440م، 2018/2019البواقي، 
  .العطية الزائدة على ما يجب العطاء: ناَفِلةَ -*

.تبين، توضيح:تَفصِيلُ -**
.65، ص 1997، 2علي قاعور، ديوان كعب بن زهير، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط -3
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  : أما كعب بن مالك يمدح الرسول الكريم قائلا

لباً صُـــــــــــــانَ ي وكَـــــــــــــبِـــــــــــــم النَ هُ يسُـــــــــــــئِ رَ 

ــــــــــرَ  ــــــــــا حِ ذَ مــــــــــرِ الأَ يدُ شِ مِ لْــــــــــوعِ مِ كَ

ــــــــــتَ  ــــــــــبِ القَ يُ قِ ــــــــــاَ رُ عَ راً بِ طَ صْــــــــــمُ ل وف

ـــــــوحلـــــــمٍ  1يفـــــــاً فِ خَ فـــــــاً زْ ن ـَكـــــــنْ م يَ ولَ

لقيــة، بأنــه متســامح، عفــو، وأتــى ليفصــل بــين يمــدح النــبي الكــريم في صــفاته الخُ  زهــيرفكعــب بــن 

  .االله عليه وسلم ىالعباد ويحكم أمرهم صل

  :ويقول عبد االله بن رواحة في مدحه للرسول عليه الصلاة والسلام قائلا

2مـــراَ والقَ مسِ وء الشَـــضَـــريـــةَ البَ مَّ عَـــمــــــــا كَ بــــــــادِ ل العِ كُــــــــلهُ ائِ ضَــــــــفَ مّــــــــتْ عَ 

  .االله عليه وسلم في نوره بالشمس والقمر ىبه النبي صلقد شُ ف

  :لقه يقولاالله عليه وسلم في خُ  ىوالبوصيري الذي هو مبلغ قصدنا صور جمال النبي محمد صل

رٌ شَــــــــــبَ نــــــــــهُ يــــــــــه أَ فِ لــــــــــمِ العِ بلــــــــــغُ مَ فَ 

لــــــــــقٌ خُ هُ انــَــــــــبــــــــــي زَ نَ خلــــــــــقِ م بِ كــــــــــرِ أَ 

ـــ ـــهرِ الزَ كَ ـــفِ ـــرفٍ ي تَ ـــدرِ والبَ ـــفِ رفٍ ي شَ

ــــــــــــه خَ وأَ  ــــــــــــرُ ن لهــــــــــــمْ االله كُ لــــــــــــقِ خَ ي

ــــــبالبَ ملٍ شــــــتَ مُ ســــــنِ بالحُ  ــــــتَّ مُ رِ شَ مِ سِ

3مـــمِ ي هِ فِـــهرُ والـــدَّ رمٍ ي كَـــفِـــرِ والبحْـــ

قصـــيدته المشـــهورة الموســـومة بـــالبردة  دمَ االله عليـــه وســـلم قَـــ ىفالإمـــام البوصـــيري مـــدح النـــبي صـــل

االله عليه وسلم في كرمه  ىالشريفة التي تعد من أهم قصائد المديح النبوي صور جمال الرسول محمد صل

  .وشبهه بالزهر والبدر والبحر والدهر ،وأخلاقه

 في نظـمتطور فن المديح النبوي مـع الأزمـان بتعـدد المـذاهب وتفـنن الشـعراء، والتمييـز بأنـاملهم 

  . عليه وسلماالله ىيلا للنبي صلالمديح النبوي تكريما وتبج

1-�«��ÀƢǼƦǳ��©ÂŚƥ��ƨȈǸǴǠǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�°¦®��ƨȇȂƦǼǳ¦�ƶƟ¦ƾŭ¦�Ŀ�ƨȈƟƢȀǼǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦��ňƢȀƦǼǳ¦�Ǧ ǇȂȇ167، ص 1996، 1، ط.
يوســف لحمــر، شــعر المــديح النبــوي في المغــرب العــربي في عصــر الموحــدين، شــهادة ماســتر، جامعــة أبي بكــر بلقايــد، تلمســان، -2

.15، ص 2015الجزائر، 
.78سامي الدهان، المديح، ص -3
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  :أشكال فن المديح النبوي-3

المولـــديات، الشـــوقيات، البـــديعيات:تشـــبعت المـــدائح النبويـــة إلى أنـــواع وتعـــددت، نـــذكر منهـــا

  .إلخ...

  :المودليات -3-1

االله عليـه وسـلم بإحيـاء سـننه  ىالمولديات هي المدائح النبويـة الـتي تلقـى في ليلـة المولـد النـبي صـل

  .االله عليه وسلم ىوإتباع هداه احتفاءا بذكرى مولده صل

ة من االله عز وجل للناس كافة جاء بشيرا ونذيرا لقولـه نَ االله عليه وسلم هو أعظم مِ  ىفالنبي صل

لـُو عَلـَيْهِمْ آَياَتـِهِ وَيــُزكَِّيهِمْ وَيُـعَلِّمُهُـمُ لَقَدْ مَنَّ اللَّهُ عَلَى الْمُؤْمِنِينَ إِذْ بَـعَثَ فِيهِمْ رَسُولاً مِـنْ أَ ﴿ :تعالى نْـفُسِـهِمْ يَـتـْ

.1﴾الْكِتَابَ وَالْحِكْمَةَ وَإِنْ كَانوُا مِنْ قَـبْلُ لَفِي ضَلاَلٍ مُبِينٍ 

فالمولـــديات أصـــبحت مـــن المراســـيم المهمـــة وموســـم أدبيـــا بـــارزا خاصـــة في الجانـــب الـــديني وفيـــه 

االله عليـــه وســـلم في كـــل ذكـــرى مولـــده  ىوتتســـابق أنـــاملهم في مـــدح النـــبي صـــلتتـــوارى مواهـــب الشـــعراء 

الســـنوية، والتحليـــق بالقصـــائد في أجـــواء شـــعرية نالـــت حظـــا وافـــرا مـــن النســـب، والحنـــين، والشـــكوى، 

االله عليــه  ىوالرجــاء، مــن خــلال مجموعــة مــن المــدائح النبويــة الــتي كانــت تنشــد في ليلــة المولــد النــبي صــل

  .وسلم

لهـــام مـــدح النـــبي الكـــريم وذكـــر معجزاتـــه يـــد حاجيـــات أن المولـــديات موضـــوعها االحم يـــرى عبـــد

في  ىشــادة بفضـــل ليلـــة مولـــده المباركــة، وكـــان الشـــعر النبـــوي يتلـــوالتــيمن بأخلاقـــه والاقتـــداء بســـنته والإ

بعـــض الأحيـــان أمـــام الســـلاطين وذكـــر مزايـــاهم وتنتهـــي المولـــديات بالـــدعاء للســـلطان وطلـــب الرعايـــة 

2.له من االله عز وجل والحفظ

.164:سورة آل عمران، الآية-1
، ص 1982، 2الوطنيــة للنشــر والتوزيــع، الجزائــر، ط عبــد الحميــد حاجيــات، أبــو حمــو موســى الزيــاني، حياتــه، آثــاره، الشــركة -2

220-221.
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يمكــن القــول أن عبــد الحميــد حاجيــات يفســر لنــا أن بنيــة المولــديات أشــبه بالقصــائد الجاهليــة 

وتـرجيح "يل القصيدة بأبيات مـن الحكمـة أو عـبرة أو دعـاء ختـامي بتعدد مواضيعها في المقدمة مع تذي

االله عليـــه وســـلم مـــن كـــل عـــام، مـــع انتشـــار  ىتـــاريخ بـــدء المولـــديات تـــزامن مـــع ذكـــرى مولـــد النـــبي صـــل

ƨȈǼȇƾǳ¦�ǶēƢǬǴƷÂ�ƨȈǧȂǐǳ¦"1.

   ):الشوقيات(قصيدة التشوق  -3-2

هــو فــن مــن "النبــوي الــذي قـال فيــه الــدكتور زكــي مبــارك  *تعتـبر الشــوقيات فــن مــن فنــون المــديح

الأدب الرفيـع الدينيـة، وبـاب مـن فنون الشعر التي أذاعها التصوف، فهي لون من التعبير عن العواطـف 

ƢĔȋ 2"تصدر إلا عند قلوب مفعمة بالصدق والإخلاص.

فالشوقيات شكلا من الأشكال الفنية للمديح النبوي التي يعبر فيها الشـاعر لشـوقه لرؤيـة النـبي 

.االله عليه وسلم، وتلهفه لزيارة الأماكن الشريفة التي شهدت إشراقة الرسالة المحمدية ىصل

القفــار وتصــوير فيــافي ائد الشــوق علــى وصــف الرحلـة عــبر صــق تبـنى" :يقـول محمــد مجيــد الســعيد

االله عليــه وســلم، والأمــاكن المقدســة واســتهلال الــدموع طلبــا  ىالأشــواق والهيــام في زيــارة قــبر النــبي صــل

.3"مغفرة االله عز وجل وشفاعة نبيه الكريم

.221عبد الحميد  حاجيات، أبو حمو موسى الزياني، حياته وآثاره، ص -1
االله عليه وسلم عبد المطلب بن هاشم عندما ولد خير الأنام  ىصلإن أول ما قيل في شعر المديح النبوي، هو ما قاله جد النبي -*

  .فشبهه بالنور الذي أضاء الكون
.17زكي مبارك، المدائح النبوية في الأدب العربي، ص -2
عيلــة ســيغة، الصــورة الشــعرية في المــديح النبــوي الشــاعر حســان بــن ثابــت أنموذجــا، مــذكرة مكملــة لنيــل شــهادة الماســتر، جامعــة -3

.45، ص 2013بي بن مهيدي، أم البواقي، الجزائر، العر 
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:، حيث يقول*بن جبيرلامن نماذج قصيدة الشوقيات، نذكر أبياتا 

لاثٍ ثــَـــــــاعٍ قَـــــــــي إلـــــــــى بِ وقِ شَـــــــــالَ طــَـــــــ

يانِ مَــــــــــالأَ ماءِ ي سَــــــــــفِــــــــــفسِ للــــــــــنَ نَّ إِ 

هــــــــيضٌ هــــــــو مَ فَ نــــــــاحُ الجَ منــــــــهُ صَ قــَــــــ

ــــــــــــــــإلا إِ حــــــــــــــــالُ الرِ دُ شُــــــــــــــــتَ لاَ  اليهَ

ــــــــــــــــ اليهَــــــــــــــــإلا عَ ومُ حُــــــــــــــــرا لا يَ ائِ طَ

1اديهَ لــَـــــقـــــــوعَ و الوُ رجُـــــــوم يَ ل يــَـــــكُـــــــ

وبين لنا أن المسافة بعيدة لابد مـن فالشعر هنا يعبر عن شوقه لزيارة الأماكن المقدسة الطاهرة، 

  .تكبد العناء للوصول إليها ورؤيتها

وعليه يمكن القول أن فن الشوقيات شكلا من المديح النبوي الذي يختص بلفظ الشعر وكتابته 

  .االله عليه وسلم ىلصلهفة للأماكن الشريفة من مدن ومساجد التي كان يتردد إليها النبي 

  :البديعيات -3-3

البديعيات كمثيلها المولديات والشوقيات، هي كذلك فن من فنون المديح النبوي وتختص بعلم 

  .البديع من محسنات بديعية من جناس وطباق وتورية وغيرها

ƢººĔ¢�ȄººǴǟ�Ȇººǰŭ¦�ȆººǴǟ�®ȂººǸŰ�ƢººȀǧǂǠȇ" :المــدائح النبويــة، وهــو أن يوظــف  فــن متفــرع مــن شــجرة

.2"المديح النبوي لخدمة علم البديع

االله عليه وسلم  ىعلى أن تكون القصيدة في مدح النبي صل": ي مبارك يعرف البديعياتأما زك

ǞȇƾƦǳ¦�ǶǴǟ�ÀȂǼǧ�ǺǷ�Ǻǧ�ń¤�Śǌȇ�ƢēƢȈƥ¢�ǺǷ�ƪ Ȉƥ�ǲǯ�ǺǰǳÂ"3.

م بالإسكندرية، 1217م، توفي 1145-هـ540أبو الحسن محمد بن جبير الكتاني المكنى بابن جبير الأندلسي ولد في بلنسية  -*

  .الشوقياتهو جغرافي وشاعر وكاتب، تلقى دروس في اللغة الاسبانية والألمانية، وكتب شعرا في المديح النبوي في 
1967، 1محســن جــلال الــدين، احتفــالات المولــد النــوبي في الأشــعار الأندلســية والمغربيــة والمهجريــة، دار البصــرة، بغــداد، ط -1                    ،

  . 27ص 
.136محمد علي المكي، المدائح النبوية، ص -2
.169زكي مبارك، المدائح النبوية في الأدب العربي، ص -3
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�Ŀ�ǞºǬƫÂ��ÄŚºǏȂƦǳ¦�Ƣºđ�µ*وبداية هذا الفـن كانـت مـع قصـيدة °Ƣºǟ�Äǀºǳ¦�ȆºǴū¦�Ǻȇƾºǳ¦�ȆǨºǏ

:بيتا في كل منها محسن بديعي أو أكثر، ويقول في قصيدته145

ــلــمِ ة العَ يــرَ ن جِ عَــلْ سَــلعا فَ سَــئــتَ جِ نْ إِ  1مِ لَ ي سَــذِ رب بــِلــى عَــعَ مِ لالسَــرَ واقـْ

  :ويقول أيضا

ــــــــ ــــــــذِ و النَ هُ ــــــــي ال ــــــــهُ ي آيَ ب هــــــــرتْ ظَ ات

تْ يمَـن خُ مَـارَ ختـَالمُ ى صطفَ المُ حمدٌ مً 

ادَ عَــــــينَ االله حِــــــليــــــلُ خَ غاثْ تَ ه اسْــــــبــِــــ

مِ دَ ي القِــــاس فِــــللنَــــهــــرهِ ظْ مَ بــــلِ ن قَ مِــــ

ـــــــمُ هِ مجـــــــدِ بِ  ـــــــرَ لُ رسَ ـــــــمِ للأُ حمنِ وا ال م

ـــف ـَبـــادِ العِ بُ رَ  ـــالَ نَ ـــردَ البَ 2رمِ ي الضَـــفِ

في قصــائد المــديح النبــوي لمــا يضــيفه مــن جمــال  فلــون البــديعيات يمكــن القــول أنــه شــرط أساســي

�È¢�ȆǬȈǇȂǷ�ǶǤǻ�ƢđƢǈƬǯ¦Â�©ƢȈƥȌǳ�Ƥ ȇǀēÂ ْوذلك يظهر في حرف الروي كمثال على ذلك خاذ.  

  :المخمسات أو المسمطات -3-4

وهي تلك القصائد المرتبـة علـى حـروف المعجـم، تتـألف مـن خمسـة أشـطر، الأربعـة الأولى ذات 

مــع الأشــطر الأولى في  روي مختلــف، وقــد يــدخلها التصــريح أو التقفيــةقافيــة واحــدة، والخــامس بحــرف 

المقطع الأول، ويعرف الشـطر الخـامس بعمـود القصـيدة وهـو الـذي يتكـرر مـن قبـل الجالسـين في المـديح 

  .النبوي

فـــالتخميس أو المســـمط مـــن أشـــكال المـــديح النبـــوي في معارضـــة جيـــاد الشـــعراء في قصـــائدهم 

قد أخذت حظا وفـيرا وقسـطا كبـيرا مـن اهتمـام الشـعراء ومـن أشـهر مـن خمـس  والبردة على سبيل المثال

الــذي حظــي مــن الإجــلال والتقــدير لشــهرة تخميســه ) هـــ769ت ( **الــبردة الأمــير أبــو القاســم العــزفي

ــ-* م، هــو أبــو المحاســن عبــد العزيــز بــن ســرايا بــن نصــر الطــائي الســني 1339-م1277/هـــ752-هـــ677: دين الحلــيصــفي ال

.عراقي الأصل، شاعر، من أعماله صفوة الشعراء، وخلاصة البلغاء، الخدمة الجلية، الأغلاطي
.136محمود علي المكي، المدائح النبوية، ص -1
.136نفسه، ص -2
  .هـ769 وأحد الشعراء الذين أنجبتهم مدينة بستة، عاش عند نبي الأحمد بغرناطة، توفي عزفيأحد أمراء البيت ال :العزفي-**
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الــذي  *للــبردة الــتي مــن خلالهــا نــال اهتمامــا كبــيرا مــن قبــل الأدبــاء والشــعراء علــى ســبيل الــذكر الثعــاليبي

�ƨººȇȂƦǼǳ¦�̈ŚººǈǳƢƥ�ƨººǬǴǠƬŭ¦�©ƢǟȂººǓȂŭ¦�ǺººǷ�Śººưǯ�Ŀ�Ƣººđ�®ƢȀººǌƬǇȏ¦Â�̈®ŐººǴǳ�ĿǄººǠǳ¦�ǆ تتبــع نمــاذج ȈººǸţ�ǺººǷ

.1للطاهرة

الــذي كــان مــن الســابقين في معارضــة  **يش التــازييجــومــن التخميســات العجيبــة تخمــيس ابــن  

  :البردة قائلا

ـــــ ـــــيَ ـــــا مَ ـــــه هِ ن لَ ـــــمَ ـــــرْ أَ ن ه مَ مـــــمِ ع الهِ فَ

ــــــم تــــــر ولـَـــــقم تَ لـَـــــينِ ة العَــــــقلـَـــــومُ  مِ نَ تَـ

مِ قَ السَـــايـــةِ ي غَ دا فِـــد غـَــقـَــمهُ سْـــوجِ 

لمِ ذي سَــــــــبـِــــــيــــــــرانَ جِ رُ ذكُ تـَــــــنْ مَـــــــأَ 

2مِ دَ قلـــــــــــــــــةِ ن مُ مِــــــــــــــــمعــــــــــــــــاً دَ زجــــــــــــــــتْ مَ 

الوســائل المتقلبــة في مــدح : "أو زيــد الفــازاري الموســومة بـــ ***يف مخمســاتضــويــذكر لنــا شــوقي 

  :يقول فيها" االله عليه وسلم ىالنبي صل

ـــــــ ـــــــا قَ دَ بَ ـــــــراهُ سْـــــــمَ راً مَ ـــــــومَ رقٌ شَ بُ رِ غْ

بُ رِ ضْـــــور مَ النــُـــةِ درَ ي سِـــــه فِـــــان لــَـــوكَـــــ

ـــــــوخَ  ـــــــبِ تْ صَّ ـــــــالمَ اهُ وَ مثـْ ـــــــة ي ـَدينَ بُ رِ ثْ

ــــــــــ ــــــــــرَ نَجَ ــــــــــبِ ى ل ــــــــــمُ المينَ العَ ربُ قَ

3ىنَ دَ تَ سْــــــــويَ ينٍ حِـــــــلُ كُــــــــ ونُ دْ يـَــــــيـــــــب ف ـَبِ حَ 

االله عليـــه وســـلم بـــالقمر، حيـــث أضـــاءت المشـــارق والمغـــارب بنـــوره  ىفالشـــاعر يشـــبه النـــبي صـــل

  .وخصت به المدينة المنورة يثرب

أبو زيد عبد الرحمن الثعالبي مفسر من كبار علماء الجزائر وصلحائها ولد ونشأ بوادي يسير الجنوب الشرقي للجزائـر، :الثعالبي-*

...الابتهاج، تعريف الخلف نيل: هـ، له875هـ ووفاته 766مولده 
.147سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس خلال القرنين الثامن والتاسع الهجريين، ص -1
تخمــيس بــردة البوصــيري، إرشــاد المســافر للــربح الــوافر، وغيرهــا، تـــوفي :عــالم صــوفي، أديــب وفقيــه، بتــازة، مــن أعمالــه:التــازي-**

  .م1514/هـ920
.148المرجع نفسه، ص -2
من الصنائع الشعرية التي كثر تداولها في فترة القرنين الثامن والتاسع الهجريين وعادة أصحاب صـنعة التخمـيس أن : التخميس-***

  .يأتي المخمس بثلاثة مصاريع ثم يردفها بمصرعي الشاعر المراد معارضته
.374ت، ص .ط، د.والأندلس، دار المعارف، القاهرة، دشوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات -3
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لسـنة الشـعراء وتداولـه عامـة أونخلص أن فن المدائح النبوية تكامل مـع مـر الزمـان، وانتشـر علـى 

الفنـون �ȆǫƢºƥ�Ǻºǟ�ƢºēǄȈǷالـتي الناس، واسـتطاع هـذا الفـن أن يسـتقل بنفسـه، ظـاهرة فيـه لهـا خصوصـيتها 

االله عليـه وسـلم والتـيمن بأخلاقـه العظيمـة فكـان  ىما زادها جمالا حضـرة النـبي صـلو والأغراض الشعرية 

وَمَـا ﴿: عـز وجـل االله مـة، لقـولغما بعث للأمم وخير مثال حسن تقتـدي بـه الأمـة وترفـع بـه اللنا خير 

.1﴾أَرْسَلْنَاكَ إِلاَّ رحَْمَةً للِْعَالَمِين

  :اصــــــوم التنـــــــــــــــمفه

إذا كـــان الـــنص هـــو النتـــاج الظـــاهري، والمـــزيج مـــن الكلمـــات وتـــزاوج النصـــوص المنظومـــة، وفـــق 

المعــرفي، إذ هــو لبنــة خــبرات مكتســبة مــن خلــيط أنامــل المبــدعين والمــؤلفين مــن عصــر إلى عصــر  اكمالــتر 

آخر، باختلاف الإبداعات الفنية في الكتابة والتحرير، إذ بين الأدباء يتجلى ذلك المزيج في نصوصهم 

ها مــع بــين مــا هــو قــديم وعصــري، بينمــا هــو متــأخر ومتقــدم في دمــج التجــارب الفنيــة والشــعرية وتــداخل

بعضــها الـــبعض، وهـــذا مــا يســـمى بالتنـــاص، فمــا هـــو التنـــاص عنــد العـــرب والغـــرب؟ ومــا هـــي أشـــكاله 

  .وأنماطه؟

  التناص في اللغة والاصطلاح: أولا

  :التناص في اللغة-1

�ǲºǐƬƫ�Ń�ƢºĔ¢�ȏ¤��̈®Ƣºŭ¦�¿ƾǫ�Ƕǣ°�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǶƳƢǠŭ¦�ǽǂǯǀƫ�Ń�ƨȇȂǔǟ�̈®ƢǷ�́ ƢǼƬǳ¦�°ƢƦƬǟƢƥ

، وقـد أورد أصـحاب المعـاجم اللغويـة "صَ صَـونَ صَّ نـَ"فالتنـاص يعـود إلى جـذره اللغـوي ، 2بالبيئة الأدبيـة

صَّ رفعــك الشــيء، نــَ:مجموعـة مــن المعــاني الــتي تفســر مفهــوم التنــاص، وجـاء في لســان العــرب أن الــنص

صــت الحــديث إلى فــلان أي رفعــه، ونَ صَّ ال نـَـيقــ، و صَ ، رفعــه وكــل مــا رفــع قــد نـُـاً صــه نَ صُــنُ ي ـَديثَ الحـَـ

.107سورة الأنبياء، الآية -1
، 1محمد عبـد المطلـب، قضـايا الحداثـة عنـد عبـد القـاهر الجرجـاني، الشـركة المصـرية العالميـة للنشـر أبـو نجمـان، الجيـزة، مصـر، ط -2

.137، ص 1995
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صـــت الشـــيء صَ المتـــاع أي جعلـــت بعضـــه علـــى بعـــض، ولهـــذا قيـــل نَ صـــتُ صَ ة جيـــدها رفعتـــه، ونَ يـــبظال

1.هـــــــــــــــــرفعت

أمــــا المصــــطلح العــــربي للتنــــاص فقــــد انبثــــق مــــن نــــص الفعــــل العــــربي الــــدال علــــى الرفــــع والحركــــة 

  .التداخل والتفاعلوالاستقصاء، وهي أفعال تثني بالظهور والبروز، وتحمل هذه الصيغة علامات 

لتقـــاء نصـــوص وتفاعلهـــا إفـــا، يمثـــل نقطـــة نِ آذكـــرت الـــتي فـــالنص مـــن خـــلال دلالات التنـــاص 

  .وتداخلها في بعضها البعض من خلال التراكيب والألفاظ التي ينتج على منوالها النص

  :التناص في الاصطلاح-2

�ƾºººººººǐǬȇÂ���¦ǀºººººººđدبفي الأمـــــــن المصـــــــطلحات الوافـــــــدة  Intertextualityيعـــــــد التنـــــــاص 

  .المصطلح تولد نص واحد من نصوص متعددة

وغـيره مـن النصـوص تلـك العلاقـات الـتي تنشـأ بـين نـص أدبي : ولعل أبسط تعريف للتناص هو

ǒ ǠƦǳ¦�ƢȀǔǠƥ�ǞǷ�Ƣē¦®ǂǨǷ�«Â¦Ǆƫ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ2.

فالتنــاص هــو إحيــاء نــص لاحــق في نصــوص ســابقة ومــا هــو إلا تلــك التــدخلات والتقاطعــات 

في إعــداد نــص جديــد مــزيج نصــوص مختلفــة في نــص واحــد وفــق آليــات مختلفــة الــتي تشــارك  ونالــتي تكــ

بجماليات فنية وثقافات متنوعة فكل نص يكون نتيجة لتفاعل نصوص سابقة مـع الـنص المنـتج بتزامنـه 

.3معها

  .فالتناص هو تداخل النصوص مع بعضها البعض والتفاعل على سبيل الأصالة والتأثر والتأثير

.98-97، ص 1991، 1، ط 7نَصَصَ، دار صادر، بيروت، لبنان، ج ابن منظور جمال الدين، لسان العرب، مادة -1
.ومعناه التبادل النصي، تعالق النصوص وتداخلهاTextereيعود التناص في أصوله إلى الفعل اللاتيني  -*
، 1999بـاريس، فاطمة قنديل، التناص في شعر السبعينات، دراسة تمثيلية، الهيئة العامة لقصر الثقافة، سلسة كتابات نقديـة، -2

  .29ص 
.15، ص 2000، دار الثقافة والإعلام، الشارقة، 31عبد الجبار الأسدي، ماهية التناص، مجلة الرافد، العدد -3
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  :ناص عند النقاد الغربيينالت

وهــــو postmodérnismالتنــــاص بمفهومــــه الغــــربي يعــــد نظريــــة مــــن نظريــــات مــــا بعــــد الحداثــــة 

، ميخائيــل بــاختين(مصــطلح نقــدي أطلــق علــى تقــاطع النصــوص، وقــد حــدده نقــاد مــن الغــرب أمثــال 

  "جوليــا كرســتيفا"في النقــد الغــربي المعاصــر كتبــت الناقــدة البلغاريــة ) جوليــا كرســتيفا، ريفــايتر تــودوروف

Telعــددا مــن المقــالات نشــرت في مجلــتي  1967-1966كتابــات بــين عــامي  Quell وGritique

Intertextualityالفرنســـيتين عــــن مصــــطلح التنــــاص 
تشــــرب وتحويــــل لنصــــوص : "وعرفتــــه علــــى أنــــه، 1

�ƢºººǨȈưǰƫ��Ƣºººē ¦ǂǬǳ�̈®Ƣºººǟ¤�ƪ"وهـــو  ،2"أخـــرى ºººǫȂǳ¦�ǆ ºººǨǻ�Ŀ�ÀȂºººǰȇÂ��́ Ȃºººǐǻ�ƨºººǟȂǸů�®ƢºººǬǼǳ¦�ƾºººǼǟ�ǞºººǬȇ

  .بمعنى أن النص هو عملية استرداد ونقل لتعابير سابقة ،3"وانزياحا وتعميقا لها

أن العمل الأدبي الفني يـدرك في علاقتـه مـع الأعمـال " :ونجد الناقد الروسي شكلوفسكي يقول

أي الـنص عمـل فـني إبـداعي يـوازي  ،4"ستناد إلى الترابطات الـتي نقيمهـا فيمـا بينهـاالفنية الأخرى، بالا

  .ويقابل نصوصا مختلفة في نموذج متفاعل مع غيره من النصوص

ويـــذهب بعـــض النقـــاد إلى أول مـــن وظـــف مفهـــوم التنـــاص الباحـــث الروســـي ميخائيـــل بـــاختين 

وحوارات متعددة، تندمج مع بعضـها الـبعض الذي كان يقوم على المشاركة في إنتاج نص وفق ثقافات 

  .حتى تمد للقارئ نصا جديدا

�ƢººđƢƬǯ�Ŀ�ƢǨȈƬººǇǂǯ�ƢººȈǳȂƳ�ǞººǷ�ǽ®ƢººǠƥ¢�Ŀ�ƢǠººǇȂƫ�́ ƢººǼƬǳ¦�¿ȂººȀǨǷ�ǀººƻ¢�ƾººǫÂ"حيــث "علــم الــنص ،

علـى أنـه مجمـوع : "وبعـدها جـاء أريفـي بتعريفـه ،5"أن النص عبارة عن فسيفساء من الاقتباسات"رأت 

ومنـــــه أطلقـــــت جوليـــــا عليـــــه عـــــبر النصـــــوص  ،"النصـــــوص الـــــتي تـــــدخل في علاقـــــة مـــــع الـــــنص المعطـــــى

2014عـــلاء الــــدين رمضـــان الســــيد، ظــــاهرة التنـــاص بــــين عبـــد القــــاهر الجرجــــاني وجوليـــا كرســــتيفا، جامعـــة الأزهــــر، مصــــر، -1                       ،

  .1389ص 
.321، ص 1998مجموعة من المؤلفين، آفاق تناصية، المفهوم والمنظور، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، -2
.318نفسه، ص -3
.30، ص 2000ط، .عبد الستار جبر الأسدي، ماهية التناص، قراءة في إشكالية النقدية، مجلة الرافد، د-4
.110، ص 1991، 1الزاهي، دار تويفال، دار البيضاء، ط مزيد : جوليا كرستيفا، علم النص، تر-5
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Transtexuality ÂǂºǬǷ�ǎ ºǻ�Ŀ�ƨǬƥƢǇ�́ Ȃǐǻ�̈ƾǟ�ňƢǠǷ�́ ƢǐƬǷ¦�Ƣđ�ƪ Ǽǟ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈƸǐƬǳ¦�Ľ"1 ،

تولـــد مـــن حضــــور أصـــوات متراكمــــة أنــــه لا يوجـــد مــــا يتولـــد عـــن ذاتــــه بـــل مــــا ي: "ورأى ميشـــال فوكـــو

 الأدبي الـنص نسـيج، فالتناص عنده يتصل بعمليات تداخل النصوص في بعضها البعض، في 2"متتابعة

  .المحدد

.3"أن التناص هو الوجود المشترك بين نصين أو عدة نصوص: "ويأتي جيراجينيت بتعريفه

ºººđ�ǎ Ƭºººƻ¦�̈ƾºººƷ¦Â�ƨºººǘǬǻ�ȄºººǴǟ�ǽ®ƢºººǬǻÂ�§ǂºººǤǳ¦�¦ȂưƷƢºººƥ�ǪºººǨƫ¦�ƾºººǬǧ�ǾºººȈǴǟÂ ا مفهـــوم التنـــاص رغـــم

��ƾºººȇƾƳ�ǎ ºººǻ�«ƢºººƬǻȍ�ƢºººȀǴǟƢǨƫÂ�́ ȂºººǐǼǳ¦�ǲƻ¦ƾºººƫ�ȆǟƾƬºººǈȇ�ƶǴǘºººǐǷ�Ǿºººǻ¢�ȄºººǴǟ��ǶēƢºººǨȇ°ƢǠƫ�» ȐƬºººƻ¦

�ƢȈƥ®¢�ƢǬǸǟ�ǾƸǼǷÂ�ǎ Ǽǳ¦� ¦ǂƯ¤�ƨǨȈǛÂ�ǪȈǬŢ�» ƾđواطن أدبيـة حنة لغوية لتقوية النصـوص، وخلـق مـوش

ل، حيث لا يصـبح التنـاص شر لا دون المبالغة في التأويبجديدة تفتح أفاق الأجناس الشعرية الحديثة، 

محاولـــة تتبـــع النصـــوص الســـابقة وتفكيكهـــا، وبـــذلك يصـــبح الـــنص أعمـــى في قفـــار التأويـــل خـــالي مـــن 

  .الإبداع والجمالية ويفقد الذائقة الأدبية الشعرية أو النثرية

  :التناص عند النقاد العرب -2

التنــاص جــذورا في صـطلح لمكسـائر المصــطلحات الـتي ظهــرت في الســاحة النقديـة الغربيــة، كــان 

، إذ لا يمكـن **التضمين ،*الأدبية تاقالنقد العربي القديم، وقد اتصل بأفكار كانت مركز اهتمام كالسر 

الإنكار بأن النقـاد العـرب القـدامى كـانوا سـابقين في معرفـة مصـطلح التنـاص، وغـيره مـن المصـطلحات، 

، فأشــار إلى "العمــدة"لقــيرواني في كتابــه ابــن رشــيق ا: ولكــن بمفــاهيم مغــايرة، وأبــرز الــرواد العــرب نــذكر

.38مباركي جمال، التناص والجمالية في الشعر الجزائري المعاصر، ص -1
، 317مفيــد نجــم، التنــاص ومفهــوم التحويــل في شــعر محمــد عمــران، المرفــق الأدبي اتحــاد كتــاب العــرب، دمشــق، ســوريا، العــدد -2

.47، ص 1997
.116، ص 2000، أفريل 20حسني مختار، دار النشر المغربية، عدد :التناص، تردولبازي، نظرية-3
وهـــي نقـــل كاتـــب أو شـــاعر لعبـــارات بحروفهـــا ومعناهـــا ولفظهـــا ودمجهـــا في نصـــه الخـــاص دون الإشـــارة إلى : الســـرقات الأدبيـــة-*

  .صاحبها
  .ليعطيه رونقا وقوةهو أن يدخل الشاعر بيتا من أبيات شاعر آخر والاستشهاد به : التضمين-**
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، *****، المســــــــخ****، الإغــــــــارة***، الإشــــــــارة**، المعارضــــــــة*التنــــــــاص بالتضــــــــمين، الســــــــرقات، الاقتبــــــــاس"

، وأهم ما ذكر من هاته المصـطلحات، مصـطلح الإقتبـاس، الـذي مثـل شـكلا تناصـيا 1..."******النسخ

البنيـــة الحاضـــرة للنصـــوص الأدبيـــة بمختلـــف أجناســـها  ، واعتـــبر جـــزءا في2بـــالقرآن الكـــريم والســـنة وارتـــبط

  .وأنواعها

رتبهــا الــتراث العــربي ي، لأن فيــه جــذورا 3فظــاهرة التنــاص هــي ظــاهرة جوهريــة في الثقافــة العربيــة

رس عنــد العـرب عــبر ظـواهر التعامــل مـع نصــوص أخـرى، وتفاعلهــا مـع بعضــها رف ودُ الأصـيل، فقــد عُـ

  .البعض

التمســك بجــذوره والانتمــاء إليهــا بتهــذيب الــنفس وصــقل المواهــب  لعــربي فيا الشــاعرفقــد بــرع 

محاولا مبدعا بإنتاج نصوص جديدة، فلم يترك الشعراء قديم شعرهم بل تمسكوا به وشيدوه، كما يقول 

وهـذا مـا ذكـره أبي  ،4"أن نعمد إلى ما أشاده الأقـدمون، فنهذبـه ونزيـده، وحاشـا أن نبيـده"ابن عاشور 

  :تمام في قوله

ــــــــــــــولُ قُــــــــــــــي ـَ ــــــــــــــن ت ـَمَ ـــــــــــــــــكَـــــــــــــــــاعهُ مَ سْــــــــــــــأَ عُ رَ قْ 5رِ للآخِـــــــــــــــــولُ الأَ ك َ رَ م تَـ

ويقصـــد في قولـــه هـــذا أن كـــل مـــن سمـــع قصـــيدة يعـــترف أن الشـــعراء الأوائـــل تركـــوا الكثـــير مـــن 

ǶǿƾǠƥ�ÀÂǂƻ¡�Ƣđ�ǲǸǠȇ�ŕƷ�śǷƢǔŭ¦.

  .الاستشهاد بالقرآن الكريم أو السنة أو الأخذ من الحكم والأمثال الشعبية: الاقتباس-*
  .هي محاكاة عمل أدبي كالشعر والنثر أو مسرح من أديب إلى آخر أو من شاعر إلى آخر لتأثره بعمله: المعارضة-**

«�ňƢǠŭ¦�¿ƢȀǧ¤Â�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�ƨȇȂǬƫوهي التعبير بألفاظ قليلة والإشادة : الإشارة-*** ƾđ�ƢǿƢǼǠǷ�°ƢȀǛ¤�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣđ.
  .وهي سرقة أدبية حيث يتم فيها أخذ المعنى التام والقول بأكمله دون إعادة صياغة الأسلوب: ارةغالإ-****

.قلب الصورة الحسنة إلى القبيحة، أو القبيحة إلى صورة حسنة، وهو صفة حممودة:خالمس-*****
.وهو أخذ المعنى واللفظ معا، أو أخذ معنى أو أكثر:نسخال-******

.94، ص 2004، 1راشد بن حامد بن هاشم الحسني، البنى الأسلوبية في النص الشعري، دار الحكمة، ط -1
.163، ص 1995محمد عبد المطلب، دراسات أسلوبية في الشعر الحديث، الهيئة المصرية للكتاب، القاهرة، -2
.119، ص 1993، 2الغذامي، ثقافة الأسئلة، مقالات في النقد والنظرية، النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط عبد االله  -3
.07، ص 1984، 1، ط 1محمد الطاهر بن عاشور، التحرير والتنوير، الدار التونسية للنشر، تونس، ج -4
.270، ص 1981، 1أبو تمام، الديوان، شرح إيليا الحاوي، دار الكتاب، بيروت، لبنان، ط-5
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، 1"لــو أن الكــلام يعــاد لنقــد: "وقــد أشــار علــي بــن أبي طالــب كــرم االله وجهــه لمصــطلح التنــاص

بحيث يشير إلى أن النص المستقل لا وجود له، أي أن النص لن يولد من فراغ، فلابد مـن إرث سـبقه، 

لــه في الظهــور والتناســق بــين ألفاظــه وتــداخل بــين أفكــاره وتفاعــل بــين عبارتــه، فكــل نــص  ســافكــان نبرا

�À¢� Ȑºººǟ�Ǻºººƥ�ÂǂºººǸǟ�Ȃºººƥ¢�¾Ƣºººǫ�ƾºººǬǧ��ƾººȇƾƳ�ǎ ºººǻ�ƨǣƢȈºººǏ�» ƾºººđ��ǾǬƦºººǇ�ǎ ºººǻ�ǶºººƷ°�ǺºººǷ�®ȂººǳȂǷ" عقـــول

  ."رجال توافق على ألسنتهاال

ر فالشعر جاد، وربما وقع حـا:تيك هل أخذته من قول الطائي؟، فقالأمعنى ي": وقيل للمتنبي 

.2"على حافر

أن الشاعر المبتدئ لكي يصـل إلى درجـة الإبـداع عليـه : "وينتهي عبد الرحمن ابن خلدون بقوله

م ويجمــــع ثقــــافتهم، ثم يحــــذو حــــذوه في أن يحفــــظ الأشــــعار ويرويهــــا، ويتعــــرف علــــى منــــاقبهم وأمصــــاله

.3التأليف،كما يحذو البناء على القالب والنساج على المنوال

وعليــــه فــــلا حــــرج مــــن اســــتفادة اللاحــــق مــــن الســــابق، وذلــــك بضــــرورة الأخــــذ مــــن المــــوروث، 

¦ǀºđÂ��ǲºƟ¦Âȋ¦�ǲºƦǫ�ǺºǷ�̈®ȂºȀǠŭ¦�¾ȂǏȋ¦�Ŀ�² Ƣǈŭ¦�ÀÂ®�̈ƾȇƾƳ�ƨǴŞ�ǾȈǴǟ�ƨǜǧƢƄ¦�ǞǷ�ǾǼǷ�» ¦ŗǟȏ¦Â

فــرض النمــوذج الشــعري القـــديم ييحــدث التــزاوج بــين النصــوص الأدبيـــة والشــعرية وعليــه يكــون التنـــاص 

�©ƢººǧƢǬưǳ¦�ǞººǸƴƬǧ�ª ¦ŗººǳ¦�ǺººǷ�ƾººȇƾŪ¦�ƾººǳȂȇ�¦ǀººđÂ��̈ƾººȇƾƳ�ƨººȈǳƢŦ�ƨººƥƢƬǯ�ȄººǴǟ�ƨººȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨººȈǼǨǳ¦�ǾƬǘǴººǇ

  .وتتفاعل مع بعضها البعض عن طريق التأثير والـتأثر

ط، .علـــي الجـــاوي، أبـــو بكـــر الفضـــل إبـــراهيم، دار إحيـــاء الكتـــب العربيـــة، القـــاهرة، د:أبـــو هـــلال العســـكري، الصـــناعتين، تـــح-1

.202، ص 1952
.186، ص 1964ط، .محمد عبد الرحمن شعيب، المتنبي بين ناقديه في القديم والحديث، وزارة المعارف، القاهرة، د-2
.283، ص 2001، 1، ط 3تحرير عبد السلام الشدادي، الدار البيضاء، الجزائر، ج المقدمة،خلدون،ابن  -3
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   :أشكال التناص

هـــو نـــاتج عمـــل ســـابق لـــه، فهـــو بـــذرة وراثيـــة مـــن بعـــض النصـــوص وتحصـــيلها كـــل عمـــل أدبي 

�́ ƢººǼƬǳ¦�¾Ƣǰººǋ¢�ń¤�¾ƢººĐ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�¼ǂǘƬǼººǇÂ��ǪƥƢººǈǳ¦�ǎ Ǽººǳ¦�ƨººȈǳƢŦ�ȄººǴǟ�· ƢººǨū¦�ǞººǷ�ƢººȀȈǧ�ƾººȇƾƴƬǳ¦Â

  :سنجدها كالتالي

  هــــــــــــــــــشروط  اصـــــــــــالتن

  التناص القرآني-1

اقتباس الأديب نصا قرآنيا. 

 بقصة قرآنية أو آية قرآنيةالتلميح. 

 ،توظيــف التنــاص القــرآني بكثــرة في النثــر أكثــر مــن الشــعر، كالخطابــات

  .النصوص أكثر واقعية

التناص والتراث -2

  الشعبي

يعتمد على المحاكاة في مستوى اللغة الشعبية. 

توظيف القصص الشعبية، الحكايات القديمة، والأمثال الشعبية.

التناص -3

  والأسطورة

 التراث والاستفادة من قصصهتوظيف. 

اعتماد الخيال والأسطورة. 

يتوفر بكثرة في التراث اليوناني والغربي أما الغربي فبقلة نادرة.  

  : اصـــــــــــــجمالية التن

�ƢºĔƜǧ��ĺ®ȋ¦�řºǨǳ¦�ǾºǈǼƳ�¦ǀºǯÂ�ƨºȇŚƦǠƬǳ¦Â�ƨºȈǣȐƦǳ¦�ǎتع Ǽºǳ¦�̈®Ȃŝ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�ǪǧÂ�ƨȈǳƢǸŪ¦�Ř

�ŅƢºǸŪ¦�Ȇǟ¦ƾºƥȍ¦�Ƥ ºǘǬǳ¦Â�řºǨǳ¦�Ƥ ǘǬǳ¦�� ¦ȂǇ�ƾƷ�ȄǴǟ�śƦǘǬƥ�ǶƬēعتمـادا علـى التـذوق والتواصـل ا

  .مع النص

الخصــوص في ه بوجــلح التنــاص في شــعر البوصــيري و طفــإن الحــديث عــن الجماليــة وعلاقتهــا بمصــ

فكار المتناصة من التراث الأصيل إلى شعره الذي تمركز في الأبردته، وذلك بإظهار مدى براعته في نقل 

في حلة جديدة، كتبت له التميز في عصره  وجعلهاالمدائح النبوية وذلك باستفادة من الأشعار السابقة 

في تجســيده لتقنيــات مختلفــة في " ديــوان البوصــيري"بأشــعاره بصــياغة حديثــة، وذلــك مــن خــلال ديوانــه 

  .دبياأوصقلها  تطوير أشعاره وتوظيف مصادر شعرية متباينة وفقا لتجربته الفنية
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فقد تفنن البوصيري بلغته المتميـزة وعبقريتـه الفـذة، وإبداعـه الجمـالي في الشـعر وخاصـة في إطـار 

ممـا  ،المعـاني وحسـن الاختيـاربملاحـة امتـاز المدائح النبوية في توظيف لغـة أسمـى بأسـلوب دقيـق وتصـوير 

Ƣºƥ�ƨºǴŞ�̈ƾºȇƾƳ�ƨǣƢȈºǏ�ƢºȀȈǴǟ�ȄǨºǓƘǧ��ǽǂºǐǟ�Ŀ�Ƣºđ°±̈� دأدى إلى إظهار مدى جمالية قصـائد الـتي تفـر 

ƨǨǴƬƼŭ¦�§ǂǠǳ¦�°ƢǠǋ¢Â�ƨȇȂƦǼǳ¦�ƶƟ¦ƾŭ¦Â�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�ǺǷ�ǾǇƢƦƬǫ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǽ°ƢǠǋ¢�Ŀ�Ƣđ�±ƢƬǷ¦.

ة التنــاص في الــبردة وذكــر آثارهــا في وهــذا ســيظهر جليــا في عــرض الموضــوع مــع التعــرض لجماليــ

ºººǇ�¾ÂƢƸǼºººǇ�¦ǀºººđÂ��ÄŚºººǏȂƦǳ¦�°ƢǠºººǋ¢أغـــوار النظـــام الجمـــالي في ديـــوان البوصـــيري، في البحـــث عـــن بر 

ƨȈǼǨǳ¦�Ƣē°ÂǂǓÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ�¦®ƢǼƬǇ¦��ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƢȀǴǟƢǨƫ�̈°ƚƥÂ�́ ȂǐǼǳ¦�ǲƻ¦ƾƫ.

  :اصــــــــــدار التنـــــم

موقـــع مثـــير لعـــدة تســـاؤلات ومفـــاهيم متداخلـــة حـــول المصـــادر يحتـــل التنـــاص كمصـــطلح أدبي 

ǾºȈǧ�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ǾǳȂƷ�Ƣē¦ǂǛƢǼǷ�©Ǆǯ°Â�ƨưȇƾū¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ǿƥ�ƪ ǸƬǿ¦�̄¤��ǂǠǌǴǳ�ƨǻȂǰŭ¦1 إذ تمكـن البـاحثون ،

في توثيـــق المصـــطلحات مـــن حيـــث رصـــد القضـــايا المتعلقـــة بتركيبـــة النصـــوص الشـــعرية علـــى نحـــو جمـــالي 

ي للتعــرف علــى نســيج النصــوص، بتــداخل نصــوص ســابقة في نصــوص بالاعتمــاد علــى الســياق التــاريخ

�ǽ°¦Ȃºǣ¢Â�ƺȇ°ƢºƬǳ¦�ǶºƷ°�Ŀ�ƾºƬŲ�ÄǂǿȂºƳ�̧¦ƾºƥ¤�ǾºǼǟ�ƲƬºǼȇ�¾ÂƢºǼƬŭ¦�ǎ ǼºǴǳ�ŅƢºŦ�Ǫºǧ¢�ǲȈǰºǌƫ�ƢĔƘºǋ�ƨºǬƷȏ

.2الفنية

ؤلـــف والمتلقـــي، بعـــد مـــا فكـــل نـــص لـــه علاقـــة بمـــا ســـبقه تســـاعد علـــى مضـــاعفة الـــترابط بـــين الم

لقـــا أتـــى التنـــاص بطـــرح تراكيـــب ســـابقة القـــول لمعاصـــريها، باعتمـــاده دقـــة ويـــة أن الـــنص مغاعتـــبرت البن

التحليــل ورؤيــة واســعة الأفــاق، وذلــك بــالتركيز علــى الجماليــة في قــراءة المســتوى التعبــيري، انطلاقــا مــن 

1992، 3محمــد مفتــاح، تحليــل الخطــاب الشــعري اســتراتيجيات التنــاص، المركــز الثقــافي العــربي، الــدار البيضــاء، بــيروت، ط -1                               ،

  .119ص 
1995، 2لـــنص، دراســـة ســـيمولوجية في شـــعرية القـــص والقصـــيدة، عـــين الدراســـات، القـــاهرة، ط صـــلاح فضـــل، شـــفرات ا-2                                  ،

  .113ص 
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هو بمثابة حوار بـين الجديـد والقـديم، "البؤرة التاريخية في قراءة النصوص وربط حاضرها بغائبها فالتناص 

.1وجه من الوجوه، أو بين التيارات في إطار مستوى الإبداع الشعري بأي

فإنتاج النص الشعري يتم من خلال حركة مركبة من إثبات ونفـي نصـوص أخـرى، تشـتبك فيـه 

وتشـابكها أطلقـت عليـه مـدارس النقـد المعاصـر تـداخل  شيفرات مشتركة، وهذا التداخل بـين النصـوص

قـائق الإبداعيـة، فكـل نـص هـو حتمـا نـص متـداخل مـع كـل النصوص، وهو مفهوم متطور لكشـف الح

، ولا وجـــود لـــنص بـــريء مـــن هـــذه الظـــاهرة الأدبيـــة، والـــنص كمـــا يـــرى ليـــتش 2حالـــة إبـــداع نـــص أدبي

lettch" ليس ذاتا مستقلة أو مادة موحدة، ولكنه سلسلة من العلاقات مع نصـوص أخـرى، ونظامـه :

فلابــد مــن تشــكيل نـــص  ،3إلى آثــار ومقتطفــات تاريخيــةاللغويــة مــع قواعــده ومعجمــه، جميعهــا تنتمــي 

فـلا . عد من أكثـر مظـاهر التنـاصيإذ . تداخل بين النصوص حتى يكون أكثر فعالية في عملية الإبداع

يكــون للتنــاص فنيــة جماليــة إلا بتــوفر تشــابك المتنــاص بالنصــوص الأخــرى، وعليــه يتحقــق معــنى الــنص 

.4الجامع الذي تداخل مع نصوص أخرى

د من خلال ظاهرة التنـاص تمييـز صـفحات مـن ديـوان البوصـيري في قصـيدة الـبردة واسـتحواذ نو 

  .السمات الجمالية والفنية وإظهار حيوية الدلالة وإثراءها

ف عـن الحلـة الجديـدة الـتي اكتسـاها شـعره كشفحين ندرس البوصيري ونتناول شعره تستطيع ال

�Â�ǾººƬǧƢǬƯ�ƨǠººǇÂ��řººǨǳ¦�ǾººƟƢǯ̄Â�ƨººȇǂǰǨǳ¦�ǽ°ƢººǰǧƘƥººǈǳ¦�Ŀ�Ƣººđ�ǪǳƘººƫ�Ŗººǳ¦�ǾƬȇǂǠººǋ�ȄººǴǟ�ƢººǿǂƯ¢�Ŀ��ƨººȈƥ®ȋ¦�ƨƷƢ

  .دة الفكر والإبداع الجمالي الفني في اللغة العربيةتجانس الأفكار وج

فيعــــد التنــــاص مــــن أكثــــر المصــــطلحات الحداثيــــة إشــــكالية لــــدى نقــــاد العــــرب والغــــرب حــــول 

جوه في كونه معولا على غيره مشروعيته وعدمها، فقد ذهب رهط من الباحثين والنقاد إلى التناص فأدر 

لكتابـــة في الفضـــاءات الأدبيـــة مـــن حيـــث البنـــاء والجماليـــة والموســـيقى، فالكتابـــة في الشـــعر كانـــت قيـــد ل

.161، ص 1995ط، .محمد عبد المطلب، قراءات أسلوبية في الشعر الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، د-1
.113، ص 1994، 2والتكفير، النادي الثقافي الأدبي، جدة، ط عبد االله الغذامي، الخطيئة -2
.13المرجع نفسه، ص -3
.05، ص 1997فوزي عيسى، تجليات الشعرية، قراءة في الشعر المعاصر، منشأة المعارف، الإسكندرية، إبداع، -4
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�ǾººººǼǷ�ǶĔ¦Ȃººººȇ®�ÀƢººººǰǧ��ƨȇ°Ƣººººǔū¦Â�ƨººººȈǫȐƻȋ¦�Ƕē¦®ƢººººǟÂ�ǶȀź°ƢººººƫÂ�ǶȀƬǧƢººººǬƯÂ�ǶǿǂƯƖººººǷللعــــرب في تســــجيل 

أثـــر في نفـــوس الشـــعراء والنقـــاد فانقـــادوا ، فمـــن خـــلال المنزلـــة الـــتي منحـــت لـــه 1يأخـــذون وإليـــه يصـــيرون

فإن أثره كان جلي جلل، وهو علم قوم لم يكـن لهـم علـم ،*هُ قُ سمِ ه وتَ ببسلطانه، وما دامت العرب تره

  .أصح منه كما قال عمر بن الخطاب رضي االله عنه

ويـــرى بعـــض البــــاحثين أن مفهـــوم التنــــاص يعـــود إلى الأعمـــال الأولى في تفســــير القـــرآن الكــــريم 

وحفظه والاقتباس منه، فقد أصبح لزاما علـى التنـاص إحـداث التشـابه والتـداخل بـين النصـوص القديمـة 

 تـــداخلا تامـــاالتـــداخل يكـــون  لاوالجديـــدة وعليـــه يـــرتبط الحاضـــر بالماضـــي واللاحـــق بالســـابق شـــرط أن 

  .فيفقد النص جماليته ورؤيته الإبداعية والفنية

�» ƾººđ�́ ƢººǼƬǳ¦�ƶǴǘººǐǷ�ƢǼǠººǇȂƥ�ƢººǷ�ƾººǏǂǼǇ�Ǿººǻ¦Ȃȇ®�Ŀ�ƢȀƬººǓ°ƢǠǷÂ�ÄŚººǏȂƦǳ¦�̈®ǂººƥ�¾Ȑººƻ�ǺººǷÂ

وأهـــم المـــواطن الـــتي  ،وقـــدرة توظيـــف التنـــاص يرالكشـــف عـــن الأســـلوب المتبـــع وإظهـــار ملامـــح التصـــو 

  .تعرضت لها القصيدة

  :ظاهرة المعارضة

�ƢººēƢȈǗ�Ŀ�ǲººǸŢ�Ŗººǳ¦�ƨȇǂǠººǌǳ¦�ƨººƥǂƴƬǳ¦� ¦ǂººƯ¤�ƾººǧ¦Â°�±ǂººƥ¢�ǺººǷ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�©ƢººǓ°ƢǠŭ¦�̈ǂǿƢººǛ�ƾººǠƫة سمــ

نبهار والإبداع الذي يمثل إلهام الشعراء في حذو بعضهم الـبعض مـن خـلال التـأثر والتـأثير بسـطورهم الا

  . والانغماس فيها بتقليدهم شعرا ونثرا

.24، ص 1980، 2ط ، 1ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، شرح محمود شاكر، دار المدني، جدة، ج -1
  .تعلو وتكبره :هِ بِ قُ سمُ تَ -*
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 : مفهوم المعارضة-1

  :ةـــــــــــــــــلغ

تعتـــبر المعارضـــة الشـــعرية مـــن الفنـــون الأدبيـــة، وهـــي نـــوع مـــن المباريـــات الشـــعرية الـــتي تجـــري بـــين 

.1ظهر وعارضه أي صار حياله أو الإتيان بما أتى به، أي قابله:الشعراء، فالمعارضة في اللغة هي

مــن الفعــل عــارض، ويقــال عارضــه في الســير ســار حيالــه، "وجــاء في لســان العــرب ابــن منظــور 

وعارضــته أي صــنعت مثلــه، ويقــال عــارض فــلان أي أخــذ طريقــه وفلانــا بــاراه أتــى بمثــل مــا أتــى بــه هــو 

.2"فيعارضه تعارضا

:اـــــــاصطلاح

�ƢºººȀƬȈǧƢǫÂ�ƢººĔ±Â�ȄººǴǟ�ƢºººȀǸǛƢǻ�ÂǀººƷ�ÂǀººŞ�Ãǂºººƻ¢�̈ƾȈººǐǬǳ�ƢººȈǯƢŰ�̈ƾȈºººǐǫ�ǂǟƢººǋ�ǶǜǼººȇ�À¢�Ȇººǿ

عر آخـــر مـــن خـــلال نظـــم ، بمضـــاهاته فصـــاحة وصـــياغة وأســـلوبا، أي مجـــاراة شـــاعر لشـــا3وموضـــوعها

  . قصيدته على منوال قائلها

  :أقسام المعارضة

  .يمكن تقسيمها إلى معارضات كلية وأخرى جزئية

ـــة وحركـــة رويهـــا بحيـــث تكـــون �ƢºººȀƬȈǧƢǫÂ�ƢºººĔ±ÂÂ�ƢȀǟȂºººǓȂǷ�Ŀ�ƨºººǬǨƬŭ¦�ƾƟƢºººǐǬǳ¦�Ȇºººǿ:فالمعارضـــة الكلي

  :يقول فيها، ومنها قصيدة شوقي الذي 4القصيدة المتأخرة نبراس للقصيدة المتقدمة

5مِ رَ الحُــرِ هُ ي الأشْــفِــمِ دَ فكَ سَــلَ حَــأَ لـــــمِ والعَ انِ البَـــــينَ بــَـــاعِ لـــــى القَـــــعَ مٌ يـــــرِ 

24، السـبت 13298، سـوريا، http://www.pai.stu.stu.com.LVB.shothuqa.ophp.pptالمعارضة في الشـعر العـربي  -1

.22:49:، الساعة20220ماي 
.104العرب، ص ابن منظور، لسان-2
.المعارضة في الشعر العربي، المرجع السابق-3
4-�ƾººǴĐ¦��ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǻƢººǈǻȍ¦�¿ȂººǴǠǳ¦��ĺ®ȋ¦�ª ¦ŗººǳ¦� ƢººǼǣ¤�Ŀ�ƢººǿǂƯ¢Â�ƨȇǂǠººǌǳ¦�©ƢººǓ°ƢǠŭ¦��ƾǠººǇȋ¦�ǂººǸǟÂ�Äƾººǿ±�» Â£ǂººǳ¦�ƾººƦǟ

.904، ص 2009، 36
.190أحمد شوقي، الشوقيات، ص -5
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  :في معارضته للبوصيري

1دمِ بــِــــــقلــــــــةِ ن مُ مِــــــــمعــــــــاً دَ زجــــــــتْ مَ لمِ ي سِـــــــــذِ بــِـــــــيـــــــــرانَ جِ ذكرُ تــَـــــــنْ أمِـــــــــ

والقافية والحركة والروي بميم فالقصيدتين متحدتين في الموضوع، المديح النبوي متفقتين في الوزن 

  .مكسورة

وهــــي مخالفــــة القصــــيدة المتــــأخرة للمتقدمــــة في عنصــــر مــــن العناصــــر الســــابق  :أمــــا المعارضــــة الجزئيــــة

.2ذكرها

كالاختلاف في الشكل الخارجي أو الموضـوع جزئيـا أو كليـا، كـاختلاف في الـوزن أو الـروي أو 

  .القافية

  :من المعارضات الشعرية

  :القدماء للقدماءمعارضة  -1

مثلــت معارضــات القــدماء نــواة الانتقــال للمعارضــة الشــعرية بــين شــعراء العصــر الحــديث، وقــد 

، ويلاحـظ 3هــ750اخترنا صفوة مـن الشـعراء المعارضـة منـذ العصـر الجـاهلي إلى مـا بعـد سـقوط بغـداد 

ذائعـي الصـيت في  أن أصحاب القصائد التي وقع اختيارنا عليها معارضين ومعارضين أعلام، ذو شهرة

:ميدان الشعر، نذكر منهم

  ):هـ26-هـ90(معارضة الأخطل كعب بن زهير 

ــــــــيمُ مُ ولُ بتــُـــــوم مَ ي اليــَـــــقلبـِـــــفَ عادُ ت سُـــــــانـَـــــبَ  ــــــــإثْ ت ــــــــرهَ ــــــــمَ عــــــــدْ م يَ ا لَ 4ولُ كبُ

.190، ص بن سعيد البوصيري، ديوان البوصيريشرف الدين أبي عبد االله محمد  -1
.904عبد الرؤوف زهدي، المعارضة الشعرية، ص -2

اخــتلاف الموضــوع أن يتنــاول الشــاعر غرضــا واحــدا مــن أغــراض القصــيدة الــتي يعارضــها، وهــذا يتمثــل في المعارضــة الجزئيــة الكليــة -

  .بالاكتفاء بجزء واحد لنظم قصيدة ما ومعارضتها
.906الرؤوف زهدي وعمر الأسعد، المعارضات الشعرية وأثرها في إغناء التراث الأدبي، ص عبد  -3
.25كعب بن زهير، ديوان، ص -4
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كثرهـــا أقصـــيدة كعـــب بـــن زهـــير مـــن أشـــهر قصـــائد العشـــر العـــربي وأوســـعها نبوعـــا وانتشـــارا، و 

  .والحديث وقد عارضها الأخطل ونظم قصيدة على منوالهامعارضة في القديم 

  ):هـ.ق 40(عمرو بن كلثوم  -)هـ126(معارضة كميت 

ــــــــــــــ تَ ولاَ انَ يحبِ صْــــــــــــــافَ تكِ حَ ي بصِــــــــــــــبـِــــــــــــلا هِ أَ  1ارينَ نــــــــــــــدَ الأَ مــــــــــــــورَ ى خُ بقَ

  :يقول *معارضة الكميت بن زيد

ـــــــــــــــتَ لا حُ أَ  ــَـــــــــــــ اعنَّـــــــــــــــ يي ـــــــــــــــي 2امينَ ســـــــــــلِ ول مُ يقُـــــــــــأسُ ل بــَـــــــــوهَـــــــــــادينَ ا مَ

المعارضة في الفخر بالبطولات والشجاعة بالسير علـى منـوال عمـرو بـن كلثـوم في الـوزن،  كانت

.والروي، وكذا غرض الفخر

  ):هـ632(لابن الفارض ) هـ696(معارضة البوصيري 

  :بميميته الشهيرة **عارض البوصيري ابن الفارض

ــــاً دَ زجــــتْ مَ لمِ ذي سَـــــــــبــِـــــــيـــــــــرانَ جِ ذكرُ ن تــَـــــــمَـــــــــأَ  ــــمع ــــجَ ــــةِ ن مُ رى مِ 3مِ دِ قل

  :ميمية ابن الفارض

ـــهَـــ ـــار لَ ل نَ ـــيلـــى بَ ـــيلاً دت لَ ـــــلاحَ ارقَ بــَـــأمْ لمِ ي سَـــذِ بِ 4لمِ فـــــالعَ اءِ ورَ ي الـــــزَ فِ

ونلاحــــظ أن البوصــــيري عــــارض ابــــن الفــــارض بميميتــــه الــــتي أضــــحت محــــط اهتمــــام في المــــدائح 

االله عليــه وســلم يــذكر  ىالنبويــة، حيــث كلتــا القصــيدتان تــدوران في موضــوع واحــد هــو مــدح النــبي صــل

.خصاله ومعجزات، والوقوف على غزواته والتبرك بحبه وشفاعته

.97عمرو بن كلثوم، شرح المعلقات العشر، ص -1
شــاعر هــاشمي، أمــوي، لــه قصــيدة في شــعر الكميــت، عــارض قصــائد جمــة ومنهــا ): هـــ126-60( الكميــت بــن زيــد الأســدي-*

  .قصيدة عمرو بن كلثوم
.412، ص 200، 1محمد بنيل طريفي، دار صادر، بيروت، لبنان، ط:الكميت ابن زيد، ديوان، تح-2
وكانت أشـعاره أغلبهـا في العشـق الإلهـي، حـتى هو أبو حفص شرف الدين عمر بن علي، أحد شعراء الصوفية، : ابن الفارض-**

.1234أنه لقب سلطان العاشقين، شاعر، وفيلسوف وكاتب، توفي بالقاهرة سنة 
.79ابن الفارض، ديوان، ص -3
.06محمد البوصيري، قصيدة المديح البردة، ص -4
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  :معارضة المحدثين القدماء

تــداولت المعارضـــة الشــعرية بـــين أكــف الشـــعراء وأنــاملهم، وانتقلـــت مــن عصـــر إلى آخــر، ورفـــع 

الحفــاظ علــى جــوهره لواءهــا شــعراء بــرزوا في ميــدان الشــعر حــاملين رايــة التجديــد في الشــعر العــربي مــع 

وأصــــوله، ومــــن هــــؤلاء البــــارودي، وشــــوقي، وســــندرج نموذجــــا لكــــل منهمــــا في معارضــــة شــــعرية الإمــــام 

  ).هـ696(البوصيري 

  :عارض البارودي قصيدة البوصيري في قصيدته التي يقول فيها

ــعــذرُ وأَ لـــمِ ان والعَ البَـــكـــرَ ذِ معِ لـــى السَـــعَ عـــدَ أَ  ــدَ يبِ شَ ــرتْ جَــي إنْ معِ 1دمِ بِ

ƢȀȈǧ�¾ȂǬȇ�̈®Őǳ¦�ƲĔ�ǾƫƾȈǐǫ�ǶǜǼƥ�̈®Őǳ¦�̈ƾȈǐǫ�ȆǫȂǋ�ƾŧ¢�Ƣǔȇ¢�µ °Ƣǟ�ƢǸǯ:

ــدَ فكَ سَــحــلَ أَ لـــــمِ والعَ انِ بـــــين البَـــــاعِ لـــــى القَـــــعَ يـــــمُ رَ  ــمِ 2رمِ الحَــشــهرِ ي أَ ي فِ

ونلاحــظ مــن خــلال البيتــين للبــارودي وأحمــد شــوقي في معارضــتهما لــبردة البوصــيري تفــاوت في 

�ƢǸĔ¢�ȏ¤�©ƢȈƥȋ¦�®ƾǟاالله عليـه وسـلم، باعتمـاد  ىيتحدان في موضوع مشترك ألا وهـو مـدح النـبي صـل

أســـلوب وصـــفي إخبـــاري، بحضـــور العاطفـــة مـــن خـــلال مـــدح الرســـول الكـــريم والتـــبرك بشـــفاعته إجـــلالا 

  .االله عليه وسلم ىلشخصه العظيم صل

  :أنماط المعارضة

  :يمكن تحديد أنماط المعارضة على ثلاثة أقسام نذكرها في

:*لمعارضة الملفوظةا -1

.3وهي تصريح الشاعر بنية قصد المعارضة لشاعر آخر في نظم قصيدته

.578، ص 1971ط، .دمشق، دالبارودي، ديوانه، تحقيق علي الجرام وزميله،-1
45، ص 2010، 2أبو علي كحال، أحمد شوقي، الجزائر، ط -2
  .هي لفظ النية من الشاعر المعارض بتبني ظاهرة المعارضة في شرعه على سبيل التباهي لأبي علاء المعري: المعارضة الملفوظة-*
www.stoop.com.2020.09:30..المعارضة الشعرية، شعراء العرب، وليد الحمداني، عمال الأدب العربي-3
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:المعارضة المضمرة-2

وهي التي يمكن رصدها من خلال الاتسـاق الإيقـاعي بـين القصـيدتين، وتضـمين صـدر بـين أو 

.1عجزه في القصيدة المعارضة

 :المعارضة الجملة-3

�Ŀ�ƢǿƾǈƸȈǧ��Ƣđ�ǂƯƘƬȇ�ƨȈƯ¦ǂƫ�ƨǴŦ�ƨǓ°ƢǠŭ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǺǷوهي التي فيها يأخذ الشاعر المعارض 

تـــداخلا مـــع الشـــعراء الســـابقين باعتمـــاد المـــوروث القـــديم، وتفاعـــل أبيـــات ،2قصـــيدته شـــكلا ومضـــمونا

.3سابقة مع أبيات لاحقة

  :المعارضات والفنون الأخرى

، فهــي تــدل  علــى أن المعارضــات الشــعرية ذات بعــد اجتمــاعي، ديــني، تربــويبيد شــليشــير ســع

علـــى ارتقـــاء المســـتوى العـــام لـــلأذواق، في إحيـــاء المـــوروث الشـــعري وتوســـيع آفـــاق الثقافـــة وتنوعهـــا بـــين 

مختلف الأشعار على ألسنة الشـعراء في منتـديات أدبيـة دواعيهـا الإعجـاب والمحاكـاة، وحـذو كـل شـاعر 

.4حذو ما سبقه في عصر فارط، أو متلازم مع عصره المعاش

ية تقوم أساسا على القيمة الفنية لاعتمادها على التفوق والإبداع كما ينحصـر فالمعارضة الشعر 

  .غرضها في نقل الآمال والآلام من عصر إلى آخر للحفاظ على تراث وإحياء الثقافات

  :بردة البوصيري ومعارضتها

تعتبر المـدائح النبويـة ركنـا أساسـيا في الـتراث الـديني الإسـلامي، إذ تعـد لـون مـن الفنـون الشـعرية 

�ƪ ƸƦººǏ¢�ƾººǬǧ��́ Ȑººƻȍ¦Â�¼ƾººǐǳƢƥ�ƨººǸǠǨǷ�§ȂººǴǫ�ǺººǷ�°ƾººǐƫ�ƢººĔȋ��ƨººȈǼȇƾǳ¦�Ǧ ººǗ¦ȂǠǳ¦�Ǻººǟ�ŐººǠƫ�Ŗººǳ¦

ȇ°�¦°Â®�Ǿººǳ�ÀƢººǯ�̄¤��ǽǂººǐǟ�Ŀ�Ǿººƥ�±ƢººƬǷ¦Â�ǺººǨǳ¦�¦ǀººđ�ÄŚººǏȂƦǳ¦�ǺǼººǨƫ�ƾººǫÂ��Ǿººƫ¦̄�ƾººŞ�ǶƟƢººǫ�ƢººǓǂǣ اديــا في

.5-1، ص عبد الرؤوف زهدي وعمر الأسعد، المعارضات الشعرية وأثرها في إغناء التراث الأدبي-1
.5-1المرجع نفسه، ص -2
.5نفسه، ص -3
.135، ص 1978، 1، دار النهضة، مصر، ط )الطوائفعصر ملوك (سعد شلبي، البيئة الأندلسية وأثرها في الشعر -4
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المــدائح النبويــة فصــارت مدرســة لشــعراء المــديح النبــوي، وحــذو حــذوها، فمــن أجمــل معارضــات الشــعراء 

المــدائح "دة البوصــيري كقصــيدة متميــزة، كتــاب ر علــى الــبردة البوصــيرية ومــن أهــم الكتــب الــتي تناولــت بــ

" الــوطني والإســلامي علــي أحمــد بــاكثير حياتــه وشــعره"لزكــي مبــارك، وكتــاب " النبويــة في الأدب العــربي

لعبــد االله الســومحي، وقــد تبــنى الكثــير مــن الشــعراء بــردة البوصــيري واهتمــوا بجانبهــا الشــعري والإبــداعي 

، وذلــك لمــا تمتعــت بــه الــبردة مــن قــوة المعــنى، 1والجمــالي، ورســوا ســفينة المحاكــاة والمحــاذاة لفــن البوصــيري

ة الاستفتاح، فقد أكثـر البوصـيري مـن مـدح النـبي وصلابة المعاني، وجودة اللفظ، ودباجة النظم، متنوع

االله عليــه وســلم في قصــيدته المشــهورة الــبردة، وعارضــه الشــاعر علــي أحمــد بــاكثير في الســير علــى  ىصــل

خطى المدائح النبوية في تناوله موضوع الرسالة والتاريخ الإسلامي وقضايا وطنية معاصرة فعارض البردة 

ي اعتمــد علـــى تنــوع الاســـتفتاح في مدائحــه النبويـــة، دون الاســـتهلال بقصــيدته نظـــام الــبردة، فالبوصـــير 

  :االله عليه وسلم مباشرة كقوله ىبالأماكن والتغزل، فدخل في مدح النبي محمد صل

ــــــــــــكَ  ــــــــــــتَ فَ يْ ــــــــــــكَ ى رُ رقَ ـــــــــماءَ ا سَـــــــــيــَـــــــبيــــــــــــاءُ نْ الأَ قي ماءُ ا سَـــــــــتهَـــــــــاولَ ا طَ مَ

بمـا يثنيـه النسـب في قصـائد المـدح النبـوي، أما في قصيدته الميمية، البردة الشـريفة بـدأها الشـاعر 

  :حيث يذكر أهم الأماكن الحجازية التي جرت فيها اغلب أحداث السيرة النبوية الطاهرة

لمِ ذي سَــــــــــبــِــــــــيــــــــــرانِ جِ ذكرُ ن تــَــــــــمَــــــــــأَ 

ـــــــتْ هَ أمْ  ـــــــرِ ب ـــــــال ـــــــكَ لقـــــــاءُ ن تِ يح مِ ةاظمَ

ــــــــــــــمَ  ــــــــــــــاً ت دَ زجَ ــــــــــــــمع ــــــــــــــةِ ن مُ مِ مِ دَ قل

ــ ــضَ وأومَ ــرقُ البَ ــظَ ي الفِ ــاءِ لمَ 2ضــمِ إِ ن عَ

  :ثم انتقل من خلال فصول قصيدته إلى بعض الحكم في تحذير من هوى النفس

ــــــ ــــــفَ ـــــــنُ هوةَ ي شَـــــــقـــــــوِ يُ عـــــــامَ الطَ إنَّ اهَ هوتِ ر شَــــــسْــــــي كَ عاصِــــــالمَ رمِ لا تَ 3همِ ال

وكـذا عــدد الوقــوف علـى عــدة جوانــب خـلال الفصــول الــتي أدرجهـا في قصــيدته، وبــالرجوع إلى 

لقــه، والحــديث علــى االله عليــه وســلم بــذكر مكــارم خُ  ىالرئيســي مــدح النــبي صــلالمــدائح نجــد أن غرضــها 

1-�®ƾǠǳ¦��ƨǸǰŰ�ƨȈǸǴǟ�ƨǴȈǐǧ��Ƣđ¦®¡Â��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ�ƨȈǻ¦ǂȇȍ¦�ƨȈǠǸŪ¦�ƨǴů39 47م، ص 2016هـ، 1395، صيف.
.06البوصيري، بردة المديح، ص -2
.07نفسه، ص  المرجع -3
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، وقـد مثــل البوصـيري نبراســا لجـل مــن الشـعراء الـذين عارضــوه في قصـيدته مــن خـلال الشــكل 1معجزاتـه

�ǶǜǼºǳ¦�Ŀ�ǽÂǀºƷ�ÂǀºƷÂ�ǾºƴĔ�ȄºǴǟ�¦Â°Ƣºǈǧ��ȆƳ°ƢºŬ¦Â�ȆǴƻ¦ƾºǳ¦�ȆǬȈºǇȂŭ¦�̧ƢǬȇȍ¦Â�µ ǂǤǳ¦Â��ÀȂǸǔŭ¦Â

  .ادـــــــــــوالإنش

  :أثر المعارضات في التراث الأدبي

المعارضـــــة الشـــــعرية كفـــــن أدبي ســـــاعدت الشـــــعراء في الإقـــــدام علـــــى الـــــتراث الأدبي والتـــــأثر بـــــه 

والاعــتراف مــن صــحن الأشــعار ســابقة ولاحقــة مــع اخــتلاف العصــور، فــأثرت بــين القــدماء والمحــدثين، 

مـــع التفـــوق بالأســـلوب الـــدلالي واخـــتلاف بتجــاوز مرحلـــة التقليـــد واعتمـــاد أســـلوب الإبـــداع والابتكــار 

�ǂºǸǟ�ƨºǳȂǬǷ�ƾºǈƴƬƫ�ŕºƷ��ƨȇǂǠºǌǳ¦�ǶȀƦǿ¦ȂºǷ�µ ǂºǟÂ�� ¦ǂǠºǌǳ¦�śºƥ�ǆ ǧƢǼƬǳ¦�¬Â°� ƢŶ¤�» ƾđ��śǷƢǔŭ¦

فالمعارضـــة الشـــعرية ســـاعدت علـــى المحافظـــة علـــى الـــتراث " الشـــعر ديـــوان العـــرب"بـــن الخطـــاب الشـــهيرة 

الأدب العـربي وصـب فيهـا الإبـداع الفـني وصـقل الشعري القديم وإحياءه عبر العصور، بإثراء صـفحات 

  .المواهب وتشجيعها

  :الجماليات والقبحيات

ولا ســـريعا وتطـــورا ملحوظـــا في كثـــير مـــن المفـــاهيم والمصـــطلحات، تحـــعرفـــت وتـــيرة النقـــد الأدبي 

وظهــرت مــن خلالهــا منــاهج أدبيــة الــتي ســاعدت في اســتيعاب الظــواهر الأدبيــة وتمحيصــها بــين مــا هــو 

بينمــا هــو رديء مســتهجن باعتمــاد الأســلوب والذائقــة الأدبيــة الــتي تميــز عــن طريــق النظــر جيــد حســن و 

والنقد لما هو جميل أو قبيح وذلك من خلال التعمق في الظواهر الأدبية بدراسـتها والخـوض في غمارهـا 

�¦ƾºººººǬǻ�ƢºººººȀƸƦǫ�Â¢�ƢºººººŮƢŦ�±¦ǂºººººƥ¤Â��ƢǻȂǸºººººǔǷÂ�Ȑǰºººººǋ��ƢºººººǨȈǯÂ�ƢºººººǸǯ�Ƣºººººē®ȂƳÂ�ƢºººººȀƬǫ®�ƾºººººȇƾŢ�¾Ȑºººººƻ�ǺºººººǷ

.2"صاوتمحي

́� مجلة الجمعية الإيرانية -1 ��Ƣđ¦®¡Â��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ48.
بردة المديح نالت حظها الوافر من المعارضات من طرف شمل كبير مـن شـعراء العـرب، فألهمـت قريحتـه الأدبيـة، وكانـت لهـم مثـل -*

 ¦ǂǠǌǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�¾ƢƦǫȍ¦Â�Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ŐǯÂ�ƢȀǫƢǧ¡�ƪ ǠǇȂƬǧ��ƨǰǳƢƷ�ƨǸǴǛ�ŚǼȇ�ŚǼǷ�°ƾƥ.
ســيكولوجية التــذوق الفــني، سلســلة عــالم المعرفــة، مطــابع الــوطن، الكويــت، شــاكر عبــد الحميــد، التفضــيل الجمــالي، دراســة في -2

.17، ص 2001مارس، 
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:مفهوم الجماليات أو علم الجمال

مـــن المفـــاهيم الحديثـــة الـــذي تشـــعب في تعريفاتـــه لـــذا يعـــد مفهـــوم علـــم الجمـــال أو الجماليـــات 

�¾ƢººưǷ�Ȅǯ±Ƙººǯ��¾ƢººǸƴǴǳ�ƨººǴǗ�ȄđƘººǯÂ��ĺ®ȋ¦�¾ƢººĐ¦�Ŀ�ȏÂ¦ƾººƫÂ�ƢǟȂȈººǋ�ǶȈǿƢººǨŭ¦�ǂººưǯ¢�µ ǂººǠƥ�ȆǨƬǰǼººǇ

ونظـــام لا متنـــاهي في تســـييره كمـــالا خلـــق االله عـــز وجـــل الكـــون البـــديع، صـــور فخلـــق فكـــون بتناســـق 

ــمَاوَاتِ وَالأَْرْضِ وَإِذَا ﴿: تنزيلــهوجمــالا، فــلا مجــال للصــدفة في خلقــه عــز وجــل، قــال في محكــم  بــَدِيعُ السَّ

ــهُ  ــولُ لَ ــرًا فإَِنَّمَــا يَـقُ مــن رحــم لــد محاولــة الخلــق و ، ففــي محاولــة التغيــير للأحســن ت1﴾كُــنْ فَـيَكُــونُ قَضَــى أَمْ

.2نطفة الإحساس والفن والألفة والإبداعالجمال الذي يحمل 

الجماليــات تعــد فــرع مــن فــروع الفلســفة، وتعــددت أســاميه بــين علــم المحاســن علــم الشــهوات، 

.3ة، وقيم عاطفيةوالجمال والفن والذوق، دراسة حسي تتعامل مع الطبيعة ،الاستنطاقيةالزين، أو 

ƢººĔƘƥ�¦ȂººǬǨƫ¦�śưƷƢººƦǳ¦�ǒ ººǠƥÂ: "4"التفكــير النقــدي في الثقافــة والفــن والطبيعــة والشــعر والأدب ،

، أمـا 5"وحدة العلاقات الشكلية بـين الأشـياء الـتي تـدركها حواسـنا"هربرت ريد عرف الجمال بأنه يرى 

، أمــا جــون ديــوي يعــرف 6"فــيرى أن الجمــال ذلــك الجــني الأنــيس الــذي نصــادفه في كــل مكــان"هيجــل 

�ƢĔ¢�ȄǴǟ�©ƢȈǳƢǸŪ¦"7"الإدراك والتذوق للعلم الفني فعل.

ونلاحظ من خلال التعاريف السابقة أن الجمالية كمصطلح هي القيمـة الحقيقيـة للـنص، وهـي 

تمد القارئ بلذة القراءة، من خلال تحقيق الإدراك الفني والحشي والتفاعل مع النص المتناول من خـلال 

.117سورة البقرة، الآية -1
.18شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي، ص -2
  :نقلا عن 22، ص 1974، 3عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاهرة، ط -3

Baldwin, dictionary of phylosophy, vol 1, p 200.
.22المرجع نفسه، ص -4
.23نفسه، ص -5
.24-23نفسه، ص -6

7 -http://www.arm.wikipedia.org/wiki/ 13:45، الساعة 2020الجمال،  فلسفة
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Sentionالذائقــــة الحشــــية الفنيــــة الــــتي تولــــد قــــدرة تحقيــــق منفعــــة فلســــفية تأمليــــة ذات مــــدلول حســــي 

  .باللاتيني

  : نـــــال والفــــالجم

يحــدث خلــط في كثــير مــن الأحيــان بــين الجمــال والفــن، فالجمــال يختلــف عــن الفــن في الأمــور 

الفــن فهــو إمــا خلــق وابتكــار أو إعــادة الحســية والوجدانيــة، فهــو يتعلــق أكثــر بالوجــدان والمشــاعر، أمــا 

خلــق مكــون مــادي محســوس، كلوحــة فنيــة أو تمثــال أو قصــيدة شــعرية، أو حــتى نوتــة موســيقية بلمــس 

�² ¦Ȃººū¦�ȄººǴǟ�¦®ƢººǸƬǟ¦�ƨººǬƟ¦ǀǳ¦�Ŀ�ǺººǨǳ¦Â�¾ƢººǸŪ¦�ǺººǷ�Ȑººǯ�½ŗººǌȇÂ��ƾººȇƾƳ�ȆǬȈººǇȂǷ�ǲººǸǟ�ǪººǴƻÂ�Ƣººēȏ¡

  .بتمييز حسن الشيء من رديئه

حـــث في الخلفيـــات التشـــكيلية للنتـــاج الأدبي والفـــني وتختـــزل جميـــع فالجماليـــة هـــي نزعـــة مثاليـــة تب

، فكــل عصــر لــه عمــل يميــزه وكــل عمــل لــه 1العمــل في جماليــة، وترمــي إلى الاهتمــام بالمقــاييس الجماليــة

جماليـــة النســـبية بالتـــأثر والتـــأثير عـــبر أجيـــال وحضـــارات لاحقـــة مـــن الســـابقة، فالأعمـــال الفنيـــة تســـتمد 

.، كقراء ومبدعين عن طريق تلقي الأعمال الفنية والأدبية2ائقتناقيمتها الخالصة من ذ

إن الجمالية تفيد بمعناها الواسع محبة الجمال، وهو كما يوجد في الفنـون بالدرجـة الأولى في كـل 

.3ما يستهوينا في العالم المحيط بنا

فـــالنص هـــو ، 4فهـــي كمصـــطلح تـــذكر القيمـــة الخارجيـــة والبيئـــة والفلســـفية للفـــن والعمـــل الأدبي

Ƣē®ȂƳÂ�ƢȀƬǸȈǫ�ǂȀǜȈǧ�ŅƢǸŪ¦�ÀÂǄƼŭ¦�ÃƾǷ�śƥ�ǂǿȂƳ.

.05، ص 2004، 1دراسات في علم الجمال، دار الوقاس، الإسكندرية، مصر، ط محمد عبد الحفيظ، -1
.06المرجع نفسه، ص -2
1983، 2عبــــد الوهــــاب لؤلــــؤة، موســــوعة المصــــطلح النقــــدي، المؤسســــة العربيــــة للدراســــات، ط :جونســــن، الجماليــــات، تــــر-3                                 ،

  .269ص 
2003، 1أسـس النقـد الجمـالي في تـاريخ الفلسـفة، منشـورات جامعـة فـاريونس، بنغـازي، ليبيـا، ط عبد الكريم هلال خالد، -4                                          ،

  .111ص 
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  :العوامل التي تدخل في الحكم الجمالي

تشترك القـيم الجماليـة العديـد مـن القضـايا كإظهـار الاشمئـزاز أو الإعجـاب، فالأحكـام الجماليـة 

تــرتبط بــالحكم الفكــري قــد تكــون مرتبطــة بالانفعــالات الــتي تمثــل ردود الفعــل الجســدية، وبالتــالي فهــي 

والفلسـفي التفســيري، مــن خــلال التفضــيل والاختيــار، ومــن الممكــن أن ينظــر إليهــا كقاعــدة للإحســاس 

فـالحكم الجمـالي يـرتبط ارتباطـا وثيقـا بالنقـد مـن ، 1المشاعر، الآراء، الثقافة، الفضليات، القـيم والسـلوك

جماليـــات النصـــوص مـــع ضـــرورة التـــزام  خـــلال التـــذوق والتمييـــز الـــذي أدى دورا هامـــا في الوقـــوف علـــى

بالقوانين والضوابط الأدبية التي تكون في صالح القارئ والمتلقي باعتمـاد آليـة الاسـتجابة أو النفـور وفـق 

  :هذه المعادلة

  استجابة    إدراك  إحساس    انتباه    شعور    جمالي    مثير

  نفور=رفض  ≠استمتاع  = قبول 

  :لتزامبين الجمالية والا

الالتزام هـو ظـاهرة أدبيـة في الفكـر والفـن والأدب، وهـو يعـني أن يلتـزم الشـاعر بقضـايا مجتمعـة، 

وقضـــايا العـــالم، ويـــراد بـــه مشـــاركته بفكـــره وشـــعوره القضـــايا الإنســـانية والقوميـــة مـــع حريـــة التعبـــير عـــن 

ضــر والماضــي الحا ا، فهــو يســاعد علــى تفجــير الطاقــة تجســيد2القــارئفي العواطــف تعبــيرا صــادقا، مــؤثرا 

  .وتعبيرا عن الآلام والآلام

والالتــزام كمبــدأ يهــتم بالمضــمون، وأثــره الاجتمــاعي في الأدب، ويجعــل مــن المتعــة الفنيــة وســيلة 

¿ƾǬƬǳ¦�ȄǴǟ�ǾƫƾǟƢǈǷÂ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ŚȈǤƫ�ƨǳÂƢŰ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦Â�ÀƢǈǻȍ¦�¿ƾţ�ƨȈǻƢǈǻ¤�©ƢȇƢǤǳ.

، دار الكتــاب اللبنــاني، بــيروت، الــدار البيضــاء،             )عــرض وتقــديم وترجمــة(ســعيد علــوش، معجــم المصــطلحات الأدبيــة المعاصــرة، -1

.62م، ص 1985-هـ1405، 4 ط
.251، ص 1981، 2محمد مصايف، النقد الأدبي في المغرب العربي، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط -2
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أقصد بالالتزام : "ته حيث يقولمذكرا 1919ل مارسيل، قد كتب سنة انجد الفيلسوف جابري

.1..." أن يضع الإنسان نفسه فيما يريده هو الإرادة، أي

هــــو الفعــــل الطــــوعي والفعلــــي، والــــذي يحــــدد الشــــخص ذاتــــه، مــــع ارتباطــــه بالمعــــايير *فــــالالتزام

الاجتماعيـــة والأخلاقيـــة والجماليـــة الـــتي ينصـــهر فيهـــا الأديـــب، باعتبارهـــا مـــرآة عاكســـة للواقـــع والـــرؤى 

الفنية، فالجماليـة كمصـطلح أدبي تـرتبط بظـاهرة الالتـزام مـن خـلال بـث الـوعي الفكـري والجمـالي الـذي 

لتزام والجماليـــة بينهمـــا علاقـــة ، فـــالا2في طياتـــه مرجعيـــة ثقافيـــة ذات مســـلك أدبي بنزعـــة وجدانيـــةيحمـــل 

�ƨºȈƥ®ȋ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�̈°ÂŚǇ�Ŀ�ƨȈǼǨǳ¦�©ƢȈǳƢǸŪ¦�ǲǸů�ƾǐŴ�ƨȈƟƢĔ�ƨǴǐŰ�Ȃǿ�¿¦ǄƬǳȏƢǧ��̈ȂǬǳ¦Â�ǲǠǨǳƢƥ�ƨǬȈƯÂ

لحقيقـــــة، وانصـــــهار مـــــن خـــــلال اصـــــطدام مقـــــاييس الجماليـــــة بأحكـــــام الالتـــــزام بانحصـــــارهما في الحيـــــاة وا

الشعر الذي يحمله المبدع في كنفه ببلورة المفاهيم الحسية والوجدانية التزاما بالعقـل وتعمقـا  مواضيعها في

  .في العاطفة

فالجماليــة أضــفت علــى ظــاهرة الالتــزام تنــوع في العاطفــة الإنســانية والوجــدان مــن خــلال التعبــير 

  .بيفي خلفيات النتاج الفني الأدالفني بالتجربة الإنسانية كنزعة مثالية تبحث 

:بحياتالقُ 

  .المرأة تْ بحَ الرجل، وأقْ بحَ بيح، واقْ لان، أتى بقَ فُ حَ قبَ ، أَ احاً بَ ، إق ـْقبحُ ، يَ قبحَ من الفعل أَ :لغة

بـيح، عكسـه اح، صفة مشـبهة تـدل علـى الثبـوت مـن قَ بَ ى، وقِ بحَ ، وقُ باحْ ، وجمعه قُ )مفرد( بيحْ قَ 

.3السليم جميل وكل ما ينفر من الذوق

.15، ص 1985ط، .سعيد دعبيس، حوار مع قضايا الشعر المعاصر، دار الفكر العربي، القاهرة، د-1
  .الإبلاغ والوصال هو إرادة إنسانية والجمالية هي متعة: الالتزام-*
.16سعيد دعبيس، حوار مع قضايا الشعر المعاصر، ص -2
2008-هـــــ1429، 1أحمــــد مختـــار عبــــد الحميـــد عمــــر، الناشـــر، عــــالم الكتـــب، ط .د: معجـــم اللغــــة العربيـــة المعاصــــرة، تـــر-3 م،                                            

  .37ص 
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:اصطلاحا

ســقية، في حــين أن نبحيــات هــي نقــد بــالمعنى الســلبي، يســعى إلى وضــع يــده علــى العيــوب الالقُ 

  .النقد المعرفي يكتفي بالكشف عن تصورات النص ومفاهيمه الكبرى

بح هـو السـام الـذي يطلـق علـى الصـفة الـتي يجعـل شـيئا ينعـت يح، أن القُـبـِبح والقَ الفرق بين القُ 

بيح هو الذات، ويبـدو الفـرق بينهمـا مـا لم يـذكر أنفـا، أن القـبح معـنى مجـرد، بيح، في حين أن القَ بأنه قَ 

.1في حين أن القبيح ينشأ عن صفة القبح

رده من ثوبه الجمالي ليكشف يج، و ببحيات الأدفالنقد الثقافي معياري تقني، يضع يده على قُ 

  .كتفي بنقد الظواهر اللغوية والنحوية والأسلوبيةعن القبح الكامل فيه، في حين أن النقد المعرفي ي

بــيح قبيحــا مــن خــلال إظهــار بح عمــا يكــون فيــه القَ ومــن هنــا يكــون البحــث عــن جماليــات القُــ

  .بيحعناصر التي أخرجته من دائرة الحسن إلى القَ 

بحيــات كمـا قلنــا مـن قبــل ومـن أمثلـة  أغــراض الشـعر الــتي تتلاحـق بالجماليــات مـن الجمـال بالقُ 

بحيات بـإيلام الهجاء الذي يمثل شكلا من أشكال القُ بيح هو ذم وذكر المساوئ كما هو غرض القَ  أن

.2المهجور وإيذائه في فن الهجاء في التراث العربي

:بيح والهجاءجماليات القَ 

بـــيح بأنـــه البحـــث في مكونـــات والمهـــم في الأمـــر أننـــا اســـتطعنا أن نحـــدد القـــول في جماليـــات القَ 

، وعليـه يمكـن القـول أن 3للوقوف على العناصـر الدقيقـة الـتي تجعلـه فنـا راقيـا بعيـدا عـن الشـتائمالهجاء، 

Ǡƫ�Ń�ƢºººĔ¢�ȏ¤��ǽǂºººǏƢǼǟ�±ǂºººƥ¢�Ȇºººǿ�ƨǰƸºººǔŭ¦�ƨºººȇ°ȂƫƢǰȇ°Ƣǰǳ¦�̈°Ȃºººǐǳ¦Â� ¦ǄȀƬºººǇȏ¦Â�ƨȇǂƼºººǈǳ¦ تمـــد مـــن قبـــل

2020-هــــ1441، 01جماليـــات القبـــيح في الأدب والنقـــد، مجلـــة فكـــر الثقافيـــة، العـــدد إبـــراهيم بـــن محمـــد الشـــتوي، . د.أ -1 م،                                     

  .03ص 
.32، ص 2005، 3عبد االله الغذامي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، الدار البيضاء،  لبنان، بيروت، ط -2
.04 الأدب والنقد، ص إبراهيم بن محمد، جماليات القبيح في-3
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ظهـــار الخطـــأ الأدب الســـابقين أن النقـــد المعـــرفي والثقـــافي يكتفـــي بالنقـــائض بإ الشـــعراء بـــل ذكـــر مؤرخـــو

  .مقابل صفة حسنة للحفاظ على منظومة القيم الأدبية

بحيــات كمصــطلح نقــدي تنــدرج في دائــرة النقــد المعــرفي يمكــن القــول مــن خــلال مــا ســبق أن القُ 

من حيث الإنتاج والـنظم والأسـلوب، ويتصـل اتصـالا كبـيرا بـالقيم فيمـا كـان مـذموما في الأخـلاق فهـو 

بحيــات تــرتبط الفــن والأدب والشــعر والجمــال، كمــا يمكــن اعتبــار القُ بــيح، وتنطــوي كثــيرا علــى جانــبقَ 

وذلــــك مــــن خــــلال المعرفــــة الإنســــانية والذائقــــة الحســــية  ،1"لــــيس الأديــــب فحســــب"بالإنســــان عمومــــا 

  .والطرائق الأسلوبية

.33عبد االله الغذامي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ص -1



  دراسة أدبية لقصيدة البردة



 دراسة أدبية لقصيدة البردة                                               : الفصل الأول

44

  :تمهيد

لم تحــظ قصــيدة مــن قصــائد الشــعر القــديم بمثــل مــا حظيــت بــه الــبردة الشــريفة للإمــام البوصــيري 

مــن الاهتمــام والعنايــة بحفظهــا وروايتهــا وتدريســها في العصــر المملــوكي ومــا تبعــه مــن عصــور لاحقــة بــين 

  .الثامن والتاسع الهجريينالقرنين 

صـــوفة وذلـــك لصـــدق تلقـــد نالـــت هـــذه المدحـــة النبويـــة قبـــولا واستحســـانا مـــن قبـــل الأدبـــاء والم

وانتشـر في قطــاع الــبلاد الإسـلامية، واشــتهر البوصــيري "، فــذاع صــيتها 1ناظمهـا وحســن إقبالــه علـى االله

�ƢººđĿ�ƢººȀǸȈǤǼƫÂ�ƢººȀǼȈƸǴƫÂ�Ƣǿ®Ƣººǌǻ¤Â��ƢººȀƦǫƢǼŠ�̧ƢººǨƬǻȏ¦Â�ƢººȀƬǯŐǳ المواليــد والأعيــاد ومجــالس الــذكر، رجــاءا

ǂ̈ƻȉ¦Â�ƢȈǻƾǳ¦�Ŀ�Ƣđ�ǞǨǼǳ¦2.

.47سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص -1
.48المرجع نفسه، ص -2
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  معنى البردة ومسارها: المبحث الأول

االله  ىعندما نذكر البردة يتولـد في الـذهن عمومـا بـردة البوصـيري الـتي نظمهـا في مـدح النـبي صـل

نالت من الاهتمام حظا وعناية كبيرة من قبل الشعراء والأدباء، حتى لم يمكـن  ا��1Ĕ¢�ÂƾƦȇÂعليه وسلم

  .حصر عددهم

مازالـــت تحتـــل المكـــان الأول في قصـــائد المـــديح النبـــوي، كمـــا حظيـــت مكانـــة *ويبـــدو أن الـــبردة

�Ŀ�Ƣººđ�̧ƢººǨƬǻȏامرموقــة مــن قبــل المتصــوفة، حــتى غــدت في اعتقــاد كثــير مــن النــاس وســيلة كــبرى المرجــو 

الدنيا والآخرة، فقد نالت الخلود والشهرة في العالم الإسلامي، واحتلت مكانة أدبيـة في الأدب العـربي، 

2���µوحــتى الآداب العالميــة ǂººǸǴǳ�ƨººǠƳƢǻ�ƨººȈƦǗ�ƨǨººǏÂ�ƨººƥƢưŠ�ƢººēƢȈƥ¢�ǺººǷ�ƪ ººȈƥ�ǲººǯ�©Ƣººƥ�ŕººƷ�ƢººƥǂǣÂ�Ƣǫǂººǋ

3��ȈǷ¢�¦±ǂºƷÂ��ƨºǼȈǻƘǸǗÂ�ƨºƷ¦°�ƢºȀƟ°ƢǬǳ�ƪالجسدي والنفسي ºƫƢƥ�ƨǨȇǂºǌǳ¦�ƢºēƢȈƥƘǧ نـا بحـرص الـنفس والبيـت

  .رعضوالزرع وال

  :أهم الأسباب التي كانت وراء اندفاع المغاربة والأندلسيين بالعناية بالبردة

  :اهتم المغاربة والأندلسيين بالبردة لدافعين أساسيين هما

دافع روحي غيبي يكمن في طلب رضي االله عز وجـل ونيلـه، وكـذا التـبرك بـالنبي صـلى االله عليـه : أولها-

.4سلم وخدمة جنابه

حـول جملـة مـن الثقافـات دافع علمـي، يـنظم القصـائد علـى منـوال الـبردة الشـريفة، واندراجـه : ثانيهما-

Ƣē¦°ƢůÂ�Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏƢƥ�ƨǨǴƬƼŭ¦�§ ¦®ȉ¦Â5.

.50سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري، ص -1
ابن منظور، لسان العرب، مادة بَـرَد وفي قاموس المحيط بمعنى :خطوط، أنظرجاء في لسان العرب البردة هي البرد وهو ثوب فيه  -*

ǂǜǼȇ��Ƣđ�Ǧ ƸƬǴȇ�ǾȈǈǯ¢:فيروز الأبادي، قاموس المحيط.
.13-12ت، ص .ط، د.حسين حسن، ثلاثية البردة، بردة الرسول صلى االله عليه وسلم، مكتبة مدبولي، د-2
.47سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري، ص -3
.48نفسه، ص المرجع  -4
.48نفسه، ص -5
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ƢȀǘǈƦƫÂ�ƢȀǬȈǴǠƫÂ�ƢȀǜǨƷÂ�Ƣē ¦ǂǫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢȀǜƷ�ƨȇƢǟǂǳ¦Â�¿ƢǸƬǿȏ¦�ǺǷ�ƪ ǳƢǻ�̈®ŐǳƢǧ�À̄¤.

هذه الدول قد تأثروا بقصيدته البردة، وبالشعر الصوفي عموما، وأخذت من شعراء ويذكر كثيرا 

:1البردة أسماء كثيرة نذكر أبرزها

االله عليه وسلم ىلاشتمالها على مناقب النبي صل: "الكواكب الدرية في مدح خير البرية." 

المرض العضال"لأن الإمام البوصيري بسببها برأ من علته التي أصابته : البرأة." 

الشدائد:ŚǈǠǳ¦�ŚȈǈƫ�Ŀ��¾Ƣū¦�ǪȈǓ�Ǻǟ�¢ǂǬƫ�ƢĔȋ.

2لأن الشاعر أراد التبرك بقصيدة كعب بن زهير :البردة.

ه، 1276*أمـــا أكثـــر الأسمـــاء شـــهرة للقصـــيدة هـــو الـــبردة، وفي ذلـــك قـــول الشـــيخ البـــاجوري

امــا بقصــيدة كعــب بــن ººđŭ¤��̈®Őººǳ¦�ƢººŮ�¾ƢººǬȇ�ƢººȀǬƷÂ��Ƣبــرأ  ناظمهــاالأولى أن يقـال القصــيدة الــبرأة لأن "

.3زهير

االله عليـه وسـلم في المنـام حـين ألبسـه  ىيبدو أن البردة نالت اسمها من رؤية البوصيري للنبي صـل

ǂȇȂººǐƬǳ¦�ƨººǟÂ°�ǞººǷ��ƢººēƢȈƥ¢�ǶººǜǻÂ�ƾººǌǻ¢�ǾººȈǴǟÂ��ƨººŻǂǰǳ¦�Ǿººƫ®ǂƥ4،  فهــي علــى العمــوم تمتــاز بقــوة الأســلوب

.وحسن الصياغة، وجودة المعاني

.11، ص 1993ط، .رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصيري، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د-1
.11المرجع نفسه، ص -2
هو الشيخ التاسع عشر من شيوخ الأزهر، عالم ) 1859-1784(هو الشيخ إبراهيم بن محمد الشافعي الباجوري  :الباجوري-*

�ǄǿƢǼȇ�ǂǸǟ�Ǻǟ�ƨȈǼŭ¦�ǾƬǧȂƫ��̈®Őǳ¦�ŔǷ�ȄǴǟ�Ä°ȂƳƢƦǳ¦�ƨȈǋƢƷ�©ƢǨǳƚǷ�Ǿǳ��Ƣđ�ǶƬǿ¦Â�̈®Őǳ¦�¬ǂǋ��ƨǼǈǳ¦Â�À¡ǂǬǳ¦�Ŀ�̈ƾȈǬǟ75  عاما

  .بمرض الحمى
البــاجوري علــى مــتن الــبردة، شــرح خالــد الأزهــري، دار حيــاء الكتــب العربيــة، عيســى البــابي الحلــي إبــراهيم البــاجوري، حاشــية -3

.02ت، ص .ط، د.وشركاءه، د
.12رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصيري، ص -4



 دراسة أدبية لقصيدة البردة                                               : الفصل الأول

47

البردة وعدد أبياتها، ومكانتها ومجالات الاهتمام بها: المبحث الثاني

  :سبب نظم القصيدة

أنــه نظــم قصــائد في مــدح النــبي : "يــذكر الإمــام البوصــيري في رواياتــه عــن ســبب نظمــه للقصــيدة

االله عليه وسلم، ومنها ما اقترحها عليه الصاحب زين الدين يعقوب بن الزبير، ثم اتفق بعد ذلك  ىصل

�ȂǨǠǳƢººººƥ� ƢǟƾººººǳƢƥ�ǲººººƳÂ�Ǆººººǟ�ƅ�Ƣººººđ�ǞǨººººǌƬǇƢǧ�ǾƫƾȈººººǐǫ�ǲººººǸǠƥ�ǂººººǰǨǧ�ǾǨººººǐǻ�ǲººººǘƥƘǧ*الفــــالج همــــنيأن دا

االله عليـه وسـلم مسـح يـده المباركـة علـى وجهـه وألقـى  ىالنـبي صـل ىأنـام ر  والعافية، وكرر إنشادها، ولمـا

ه عليــه الــبردة، ولمــا أفــاق قــام بخــير وبأحســن حــال، وعنــد خروجــه مــن بيتــه لقيــه أحــد الفقــراء وطلــب منــ

وهكذا شفي الإمام البوصـيري مـن مـرض العضـال ، 1قصيدة البردة التي أنشأها في مرضه، فأعطاه إياها

ƨǨȇǂǌǳ¦�ƢēƢȈƥƘƥ�½ŐƫÂ�̈ƾȈǐǬǴǳ�ǾǸǜǻ�ƾǠƥ�¾ƢǔǠǳ¦.

:عدد الأبيات البردة

ذلــك،  يبيــت، ويمكــن تعــد 167إلى  160اختلفــت الروايــات في حصــر عــدد الأبيــات بــين 

وحـتى أن بعضـهم جعلهـا تزيـد عـن ثمـين  162-161ا ومنهم إلى بيت 160فهناك من اعتمد البردة بـ 

بيت، وهذا ما أظهره البوصيري في البيت 160، وأما القرار القطعي والراجع تعود البردة إلى 2بعد المئة

  :البيت الأخير من القصيدة قائلا

ــــــيَ ب ـْأَ  ــــــاتهَ ــــــتْ د أَ ا قَ ــــــت ــــــتينَ سِ ــــــع مِ مَ 3رمِ الكَـــــعَ اسِـــــا وَ ا يــَـــربنَـــــا كَ بهَـــــرجْ فــَـــةئَ

ƨȀǧƢǌŭ¦Â�©Ƣȇ¦Âǂǳ¦�» ȐƬƻ¦�Ŀ�©ÂƢǨƬǳ¦�Ƥ ƦǇ�ÀȂǰȇ�ƾǫÂ��ƢēƢȈƥ¢�®ƾǟ�ƾǯƚȇ�Śƻȋ¦�ƪ ȈƦǳ¦Â.

بالحسـم إلى شـلل تـام هو مرض عضال أشد أنواع الخزل الشقي من الجانب الأيمن أو الأيسـر، يـؤدي :Hemiphgia:الفالج-*

.أو نصفي يحدث سبب صدمة أو ورم، أو سكتة دماغية
.196زكي مبارك، المدائح النبوية في الأدب العربي، ص -1
2-®��ǆ ǻȂƫ�² ¦ǂǇ�ƨǟȂǸů��̈ƾƷȂŭ¦�ǞƥƢǘŭ¦��ƢēƢǓ°ƢǠǷÂ�̈®Őǳ¦�̈ƾȈǐǫ��ƨǼȇ̄Ȃƥ�ƾǸŰ. ،31، ص 1994ط.
.23البوصيري، بردة المديح، ص -3
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  :دراسة وشرح أبيات البردة

�ÀȂƬǇÂ�ƨƠǷ�Ŀ�ǞǬƫ�ƢĔ¢�Ʈ ȈƷ��ƨȇǂǠǌǳ¦�©ȏȂǘŭ¦�ǺǷ�̈ƾȈǐǬǳ¦Â160 بيتا، وتتكون من عشـرة

  :أجزاء رئيسية هي

 .12-1: ب النبوييالنس-1

 .28-13 :التحذير من هوى النفس-2

 .58-29 :االله عليه وسلم ىمدح الرسول صل-3

 .71-59 :االله عليه وسلم ىفي الحديث عن مولده صل-4

 .87-72 :االله عليه وسلم ىفي الحديث عن معجزاته صل-5

 .104-88 :في شرف القرءان الكريم ومدحه-6

 .117-105 :في الحديث عن معجزة الإسراء والمعراج-7

 .139-118 :وغزواته االله عليه وسلم ىفي جهاد الرسول صل-8

 .151-140 :االله عليه وسلم ىفي التوسل والتشفع بالنبي صل-9

  .160-152 :في المناجاة والتضرع-10

�®¦°¢�Ŗººǳ¦�Ƥ ººǻ¦ȂŪ¦�Ƕººǿ¢�śººǼȈƦǷ�ƶȈººǓȂƬǳ¦Â�¬ǂººǌǳ¦Â�ƨººǇ¦°ƾǳƢƥ�ńÂ¢� ¦ǄººƳ¢�ª ȐººƯ�Ƣººǻŗƻ¦�ƾººǫ�¦ǀººđÂ

  .الشاعر أن يعبر عنها ويركز عليها

 : ب النبوييالنس- أ

لمِ ي سَ ذبِ يرانَ جِ رُ ذكُ تَ منْ أَ -1

دمِ بِ قلةِ ن مُ رى مِ جَ معاً دَ زجتْ مَ 

زلِ  عَ فيِ يبِ الشَّ صيحَ نَ متُ �Èē¦�ňإِ -2

1مِ هَ ن التـُّ عَ صحٍ في نِ دُ عَ أب ـْيبُ والشَ 

.06بردة المديح، منشورات دار التراث البودليمي، ص البوصيري،-1
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ǈǼǳ¦�¦ǀđ�ǾƫƾȈǐǫ�ÄŚǏȂƦǳ¦�ǲȀƬǇ¦ءيل الطـاهر الـبر غـز ب النبوي الذي جاء في صورة هذا الي ،

لاله نار تشوقه إلى معالم الأراضي الطاهرة التي يحن إليها قلب كل مسلم، فيجرد الشـاعر خلمح من نف

مــن نفســه إنســانا آخــر ليخاطبــه، متســائلا عــن ســبب هــذا البكــاء، وتلــك الــدموع المنهمــرة، أهــو تــذكر 

اهم، مثـيرة شـجونه ذبـيرهم وشـع الريح جاءت من نـاحيتهم تحمـل بعضـها مـنن أالأحبة وأماكنهم، أم 

  .ذكرياته عنهم ثةوباع

ن هـذه القصـيدة ألأولين براعة استهلال وحسـن اسـتفتاح حيـث ضـمهما مـا يفيـد اففي البيتين 

  .االله عليه وسلم دون غيره من موضوعات الشعر الأخرى ىفي مديح الرسول الأكرم صل

 عـــينطرد الشـــاعر في وصـــف حبـــه وهيامـــه، الـــذي لا يســـتطيع إخفائـــه وســـتر أمـــره عـــن أيســـتو 

ين، فمهمـا حـاول التجلـد والصـبر، وتكلـف إظهـار الجلـد والقـوة والتحمـل، فلـم يسـتطع إخفائـه، اللائم

فعلامــات المحبــة والهيــام تفضــحه، وتكشــف مــا خفــي مــن أمــره، وكيــف ينكــر أمــر هــذا الحــب والعشــق 

الا عليـه بشـهور تمثلـت د بعدما شهدت به مجموعة من الشـهود والعـدول، وهـذا مـا يؤكـد حقيقـة الحـب

 نوتمكــن الحــب مــن قلبــه لــذكر البــا ،مــات الــدمع واضــطراب القلــب وإراقــة دمعــه علــى الأطــلالهي: في

.1)تستر وإخفاء(والعلم، فهل بعد هذه الأدلة يجد إنكار؟ أو يفيد إنكار 

ثم يعــود الشــاعر بعــد اكتشــاف أمــره، وأفصــحت حالــه عــن حبــه وهيامــه، طالبــا المغفــرة وعــدم 

ȂºǴǳ¦�¦ǀºđ�řºǸǴǜƫ�Ń��ĺ¿��حـل أيهـا العـازل مـا أصـابني وحـل بـك مـا المؤاخذة لهذا الهوى، فلو أصابك 

بمـا ن يصـاب أبـ اذلائمـه هـ ختيار في الحب، ثم يـدعو علـيَّ الم لأنه ليس هناك وأنصفت وعدلت فلم تُ 

.2أصيب به حتى يعذره، ويكف عن لومه

بمــا أســداه إليــه مــن النصــح، ولكنــه لم يســتمع ولم يلتفــت إليــه، وهــذه  للأمــةثم يعــترف الشــاعر 

�Ƥ ººƄ¦�À¤��¾±Ƣººǟ�ń¤�ÀȂǠǸƬººǈȇ�Â¢��ƶººǏƢǼǳ�ÀȂƬººǐǼȇ�Ȑººǧ��ǶđȂººǴǫ�ǺººǷ�Ƥ ººū¦Â�ÃȂººŮ¦�ǺǰǸƬººȇ�ǺººǷ�ƨǸȈººǋ

.252-251، ص "العثماني -المملوكي  -العباسي "أبو سعدة وحسن زكري، وآخرون، من قلائد الأدب -1
.253-252نفسه، ص  المرجع -2
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م فــوفر عليــك نصــحك، فلــن أسـتجيب لــك أبــدا، لأن حــب االله ورســوله قــد تمكــن مَ ال في صَــذعـن العــ

.1لحمي ودمي خالطمن قلبي، و 

 :التحذير من هوى النفس- ب

رمِ والهَــــيبِ الشَــــذيرِ نـَـــا بِ هلهَــــن جَ مِــــتْ فظــَــا أنْ مَــــوءِ ي بالسُــــارتِ مَــــأَ إنَ فــَــ-1

ـــسِـــصـــلِ أُّ مْ ولــَـافلـــــةً نَ وتِ المَـــــبـــــلَ قَ تُ زودْ ولا تــَـــ-2 2مِ صُـــم أَ ولَـــرضٍ وى فَ

القســم مــن القصــيدة يصــور الشــاعر الــنفس الإنســانية ويحــذر مــن هواهــا فجــاءت أبياتــه  في هــذا

 لتـه الشــعورية أصـدق تمثيــاموفقـة فكـرا وصــياغة، فهـي تعكـس الصــراع بـين الإنسـان ونفســه، وتمثـل معان

ولــذلك جــاءت حافلــة  ،حياتــه أوج، يــدل علــى أنــه نظــم الــبردة في 3ه وهرمــهبوحــديث الشــاعر عــن شــي

صادقة والإخلاص المتين، واحتوت على خطرات نفسية على جانـب كبـير مـن الأهميـة، فقـد بالعاطفة ال

عــن دعــوة الحــق وتفســيرها في أداء الواجــب، علــى الــرغم تحـدث البوصــيري عــن فســاد نفســه، وانصــرافها

من ظهور الشيب برأسه، وتمكن العجز من أعضائه، ولكن النفس لم ترتعـد عـن غيبهـا، ولم تكـف عـن 

د مــن انطلاقهــا وراء الشــهوات والملــذات، ولم تعــد العــدة لاســتقبال هــذا الشــيب الــذي غــزا جهلهــا، وتحــ

اح تلــــك الــــنفس شــــعر رأســــه، وذلــــك العجــــز الــــذي دب في جســــده، فهــــل مــــن معــــين علــــى كــــبح جمِــــ

�Èƾºǳ¢�ƢºǸĔȋ��¦ƾºƥ¢�ƶºǐǼǳ¦�Ǯ ا، فمهما حاولا أن يظهر 4المتمردة ǻƢǫƾǐȇ�ǺǴǧ�ƨƦƄ¦Â�®Ȃǳ¦�ǺǷ�Ǯ ǳ  أعـدائك

�Ǯفي الحيــا ǳǀººǧ��ÀȂººǴǠǨȇ�ȏƢººǷ�ÀȂººǳȂǬȇ�Ǻȇǀººǳ¦�ǺººǷ�ÀȂººǰǻ�À¢�ǺººǷ�ƪ ººȈƦǳ¦�ƨººȇƢĔ�Ŀ�ǂǟƢººǌǳ¦�Ƣǻ°ǀººŹ�ƢººǸǯ��̈

.5ع شيء يتصف به المؤمنوننأش

.253، ص "العثماني -المملوكي  -العباسي "أبو سعدة وحسن زكري، من قلائد الأدب -1
.23البوصيري، بردة المديح، ص -2
.07المرجع نفسه، ص -3
.257، ص "العثماني -المملوكي  -العباسي "أبو سعدة وحسن زكري، من قلائد الأدب -4
.258-257المرجع نفسه، ص -5
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:مدح الرسول صل االله عليه وسلم

ــنةَ سُــلمــتُ ظَ -1 ــــتْ تكَ اشْــــنْ إِ إلــى مِ لاا الظَــحيَــن أَ مِ ــــرَ ر اه الضَــــدمَ قَ رمِ ن وَ مِ

ـــبُ  طِ لاَ -2 ـــعـــدلُ يَ ي ـــاً تُرب ـــــــــــنـــــــــــه ومُ مِ قٍ تنشَـــــــــــمُ لوبى طــُـــــــــمـــهظُ عْ أَ مَّ ضَ مثِ لتَ

عــرض أحوالــه يف ،1االله عليــه وســلم مادحــا لــه ىيتحــدث الشــاعر في هــذا الجــزء عــن الرســول صــل

مه وعـزة نفسـه حـين ا، وكيف كان يشر أحشاء من الجوع تحت الحجارة، وشمِ دويذكر قيامه الليل متهج

إلى ذكر بعـض مـن شمائـل الرسـول الكـريم محمـد سـيد  تكون له ذهبا، ثم ينتقل الشاعرأن ودته الجبال ار 

الأرض والسماء وأفضل الجن والإنـس، وأشـرف العـرب والعجـم، دعـا إلى الخـير والحـق وهـو شـفيعنا يـوم 

  .القيامة

كمـال خلـق، ولم و  دلقا، فلـم يجـاوره في جمـال جسـخُ خَلقا و رسولنا الكريم الأنبياء جميعا  دَّ لقد بَ 

، وفيض سخائه وكرمه، وكل مـا وهـبهم االله مـن فضـل، فإنمـا هـو مسـتمد مـن علمهيبلغوا مبلغه في سعة 

ق مـــن فصـــاحة رز ، و البيـــان، مهمـــا أوتي مـــن علـــوم 2فضـــله، فعظمتـــه أكـــبر مـــن أن يعـــبر عنهـــا مـــتكلم

�Ǿººƥ�ǶƬººƻÂ��©ƢººǫȂǴƼŭ¦�ǂƟƢººǇ�ȄººǴǟ�ǾǴººǔǧÂ�ǽƢººƦƬƳ¦Â�ǽƢǨǘººǏ¦�Äǀººǳ¦�§ ƢººǿȂǳ¦�ƅ¦�ƾººǼǟ�ǺººǷ�ƢººĔȋ��ÀƢººǈǴǳ¦

، وقــد أوتي الكثــير مــن الفضـــل 3عــل شــريعته ناســخة لكــل مــا ســبقها مــن الشــرائعالرســل والأنبيــاء، وج

الــتي لم يعطهــا نــبي مــن قبلــه، ففــاق الخلــق جميعــا، مــع أنــه بشــر مــثلهم، ومــن بــني آدم، فعظمــة  عموالــن

ولا يستطيع إنسان مهما أوتي من بيان وبلاغة أن يـأتي  د لهااالله عليه وسلم لا ح ىالرسول الأكرم صل

  .لأنه فاق الخلق بما حباه االله به من فضل وعطاءعليها، 

.258أبو سعدة، من قلائد الأدب العباسي والمملوكي، ص -1
.259-258المرجع نفسه، ص -2
.07، ص 1995بردة المديح المباركة، دار المقطع، القاهرة، د ط، أحمد عمر هاشم،.د -3
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  :مجالات الاهتمام بالبردة

سميت البردة الشريفة بالشافية المنجية، بحفظها من طرف العام والخاص وحظيت بالاهتمام من 

�©ƢƦºººǇƢǼŭ¦�ǺººǷ�Śºººưǯ�Ŀ�ƪ ººȈǴƫ�ƾºººǫÂ��Ƣººđ�½ŐººƬǳ¦�ǲºººƳ¢�ǺººǷ��ƨºººǓ°ƢǠŭ¦Â�ǆ ȇ°ƾººƬǳ¦Â�ƨºººȇ¦Âǂǳ¦Â�ǚººǨū¦�¾Ȑººƻ

من جنائز ومجالس دينية فأنشدها الكثير طمعا في الشفاء والتفـريج للكـروب والشـدائد وتسـيير  والأفراح 

  .كل عسير

ŭ¦Â� Ƣƥ®ȋ¦Â� ƢǸǴǠǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƢĔƢǈƸƬǇȏÂت�Ŀ�¶ŗºǋ¦�ƢǷ�Ƣē ¦ǂǫ�Ŀ�¶ŗǋ¦��ƨǴȈƦǼǳ¦�ƢǿƢȇ¦Ǆŭ�ƨǧȂǐ

.1قراءة القرآن الكريم من طهارة وتزود بمكارم الأخلاق

Ǵš �Ƣē®ƢǷ�ƪ ƸƦǏ¢Â�¾Ƣºů�Ŀ�· ȂƸǴǷ�ÄȂƥǂƫ�°Âƾƥ�ƪ ǔĔ�Ʈ ȈƷ�̈Śǈǳ¦�ȆǇ°ƾǷ�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�Ƥ

، فـــالبردة مثلـــت رســـالة نبيلـــة فدرســـت في حلقـــات أدبيـــة ودينيـــة وشـــعرية عـــدة 2الســيرة وتـــاريخ الإســـلام

ƨºȈǣȐƥÂ�ƨºȇȂŴÂ�ƨȈǨȇǂºǐƫÂ�ƨºȇȂǤǳ�ƾǟ¦ȂǬƥ�§ ®ȋ¦�§ ȐǗ�ƾȇÂǄƫ�» ƾđ3�¼Ȑºƻȋ¦�Ƥ ºȈǗƘƥ�¿ǂºǰƬǳ¦�» ƾºđ��

ى والاقتداء به، ومن أهم من قاموا بتدريس البردة في الأدب الإسلامي المؤرخ من سيرة العدنان المصطف

  .سها ووضح حلقات في حفظها وروايتها والتعلم من أصولهاابن الأحمر، درَّ *أبو الوليد

.10رابح بوحوش، البنية اللغوية للبردة، ص -1
.85سعيد ابن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص -2
.85المرجع نفسه، ص -3
هو أبو الوليد إسماعيل الغالب باالله بن فرج بن إسماعيل بن يوسف بن نصر، ):1325-1279(أبو الوليد إسماعيل الأول-*

من بني نصر، بني الأحمر، حاكم غرناطة، مؤرخ ورجل دين والسنة والجماعة درس البردة الشريفة وفسرها وشرحها تفصـيلا في سـيرة 

  .اطةسنة بغرن 46عن عمر  1325النبي صلى االله عليه وسلم، توفي سنة 
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  ترجمة البردة ومجالات التأثر: المبحث الثالث

  :في للبردةو المضمون الص

بالفكر الصوفي، وصارت مظهرا مـن مظـاهر أدبياتـه، وكـان  ارتبطت المدائح النبوية ارتباطا وثيقا

الأدبي والصــوفي مــن خــلال العشــق الإلهــي والحــب المحمــدي : طيناطبيعيــا أن تتعمــق الصــلة الفنيــة بالنشــ

.يلائمها الشعور الديني الملتهب، وتغذيها روح الإرشاد والوعظ والنهج والتوجيه

التصــوف، الشــائعة بكثــرة بــين قصــائد المــديح النبــوي تعتــبر الــبردة مــن القصــائد الرائــدة في مجــال 

ƨºººȈƷÂ°�®ƢºººǠƥ¢Â�ƨȈǧȂºººǏ�ǂºººǏƢǼǟ�ǺºººǷ�ǾƬǼǸºººǔƫ�ƢºººǸȈǧ�Ƣºººē®Ƣȇ°�ļƘºººƫÂ1 ومـــا كـــان لهـــا أن تنـــال مـــا نالتـــه مـــن ،

االله عليـه وسـلم،  ىالتقديس والشهرة بين سائر قصائد المـديح النبـوي لـولا إنشـادها بـين يـدي النـبي صـل

�ǶēƢºººǷƢǼǷÂ�ǶȀƬƥǂºººš فقـــد أصـــبح هـــذا العنصـــر أكثـــر ســـيطرة �¾Ȑºººƻ�ǺºººǷ�¦ȂºººǴǠƳÂ��ƨȈǧȂºººǐǳ¦�¾ƢºººƳǂǳ¦�ȄºººǴǟ

.Ǿƫ®ǂƥ�Ŀ�ÄŚǏȂƦǳ¦�¿ƢǷȍ¦�ǲǠǧ�ƢǸǯ��Ƣđ�½ŐƬǳ¦Â�ƾƟƢǐǬǳ2رضا قويا لنظم اعمبملاقاة النبي 

ب النبــوي، والإفصــاح عمــا يأكثــر بــروزا في قصــيدة الــبردة النســ هــي ومــن الأبعــاد الصــوفية الــتي

، فالشـعور الـديني فجـر ينـابيع الـنظم في المـديح 3النـبي الكـريموهـوى  انيكابده الشاعر مـن شـوق ووجـد

�ƨºȇ¦ȂǣÂ��ǆ ǨǼºǳ¦�ÃȂºǿ�ǺºǷ�ǂȇǀºŢ�ǺºǷ�ǾºǼǟ�ȄºĔ�ƢºǷÂ�Ǿºƥ�Ȅºƫ¢�ƢǷÂ��ǾǫȐƻ¢Â�ǾƫƢǨǏ�ȄǴǟ�ǄȈǯŗǳ¦�ǞǷ�ÄȂƦǼǳ¦

.الشيطان، والدعوة الحق التي كانت في العودة إلى االله عز وجل

ريحــة البوصــيري وحســب بــل تعــدت قولقــد بينــت الدراســات الحديثــة أن الــبردة لم تكــن خــالص 

تـأثره ذلك، وكانت وليد تـأثيرات عـدة مـن قبلـه هـيكلا ومعـنى، وموسـيقى وإيقاعهـا، علـى سـبيل الـذكر 

ƨǨȇǂǌǳ¦�̈®Őǳ¦�Ƕǜǻ�Ŀ�ÄŚǏȂƦǳ¦�ƨŹǂǬǳ�̈ƾǳȂŭ¦�ƨǸȀǴŭ¦�ƢēƢȈƥ¢�ƪمية بمي ǻƢǯ�Ŗǳ¦�µ °ƢǨǳ¦�Ǻƥ¦4.

.538سعيد ابن الأحرش، بردة البوصيري، ص -1
.538المرجع نفسه، ص -2
.539نفسه، ص -3
أصبحت أبيـات الـبردة كحـرز واقـي مـن شـر واسـتأنس البوصـيري عنـد نظمهـا بمواقـف دينيـة وروحيـة بحضـرة النـبي صـلى االله عليـه  -*

.وسلم، فولدت فيه قوة الإبداع والـتأثير
.540بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص سعيد ابن الأحرش، -4
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ابـــــن  يـــــةاســـــتلهم قصـــــيدته مـــــن ميمأغلـــــب الظـــــن عنـــــدي أن البوصـــــيري : "يقـــــول زكـــــي مبـــــارك

مـن خـلال الشـكل والمضـمون بلاغـة وكـذا وزنـا وقافيـة، وبحـرا واشـتراكهما في معـاني وألفـاظ ، 1"الفارض

  .واحد نسيجعلى 

وقد تـأثر البوصـيري كثـيرا بمـا حرصـت كتـب السـيرة النبويـة علـى ذكـره مـن الإرهاصـات، فطـاف 

، كـل هاتـه المعـاني 2ور والظـلام والكفـر والإيمـانوالنـ ،الشاعر يحياتـه بـين السـماء والأرض والأنـس والجـن

�ǾƫƢȈƥ¢�Ŀ�ǾǸǜǻ�ƢǷ�ǂƯ¤�°ƢǫÂÂ�ƨƦȈđ�ȂǴǠȇ�ŕƷ�ĿȂǐǳ¦�ƢȀǔȈǧ�ǺǷ�ÄŚǏȂƦǳ¦�ƪ ǬǇÂ�ƪ ǷƢǈƫ160 فقد ،

�Ƕǿ®ƢºȀƳÂ�ƨºȈƳÂǄǳ¦�ǶēƢºȈƷ�½ȂǴºǇ�śºǸưƫÂ�ƨȈǧȂºǐǳ¦�̈ƢȈū¦�̈°ƢƯƜƥ�ȂǸǈǳ¦�ń¤�ƨȈǧȂǐǳ¦�śǷƢǔŭ¦�ǾƫƢǿ�ƪ ǳ¡

في تفسـير ألفـاظ الـبردة وإظهـار دلالتهـا الصـوفية مـن خـلال الشـرح  *المرزوق النفسي، وهذا ما فعله ابن

وذلـــك يبســـط الكـــلام، وتســـيير ،3والتعليـــق علـــى المعـــنى المقصـــود مـــن تراكيـــب الجمـــل اللفظـــة والمعنويـــة

.العسير، وشرح ما تيسر من اللفظ البديع بالرصد والتأويل

، 1981، 2عمر موسى باشا، شـركة الوطنيـة للنشـر والتوزيـع، الجزائـر، ط :بدر الدين محمد الغزي، الزبدة في شرح البردة، تح-1

  .28ص 
.541سعيد ابن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص -2
هــــ، محمـــد ابـــن أحمـــد الخطيـــب شمـــس الـــدين، صـــاحب المســـند الصـــحيح في 766/842هـــو ابـــن مـــرزوق الحقيـــد  :ابـــن مـــرزوق-*

تلمســان، حــافظ الحــديث ومفســر، عــالم بأصــول الفقــه والنحــو واللغــة، بــرع في الخطابــة ونظــم الشــعر، عــالم مســلم متصــوف، شــرح 

.عاما، رحمة االله76البردة، توفي بتلمسان عن عمر ناهز 
.543نفسه، ص-3
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  :ة البردةـــــــترجم

، وحظيت بمكانة مرموقة عن أهل التصوف، 1إلى عدة لغات عالمية كثيرةترجمت البردة الشريفة 

، 2والشــعراء والأدبــاء مــن مختلــف البقــاع، واحتلــت مرتبــة أدبيــة فريــدة في الأدب العــربي، والآداب العالميــة

ƢººººȀƴĔ�¦ȂººººƴĔÂ� ¦ǂǠººººǌǳ¦�ƢººººȀȈǴǟ�ǲººººƦǫƘǧ. هـــــ1241رق رولفــــس عــــام ستشــــقــــد ترجمهــــا إلى الألمانيــــة الم-

م، وكمـا ترجمـت إلى تتريـة، وطبعـت بقـازان 1894-هــ1422الإنجليزية ردهاوس عـام لى إ، و م1825

رق دلي ساســــي عــــام ستشــــ، وترجمتهــــا إلى الفرنســــية مــــع شــــرحها المم1849-ه1266الروســــية عــــام 

  .كما ترجمتها الفرنسي باسيه  ،م1822-هـ1238

ـــــدن عـــــام  وأول ترجمـــــة للـــــبردة ـــــة نشـــــرها المستشـــــرق أوري في لن م، 1761-ـهـــــ1175باللاتيني

، بالإضــافة إلى 3عد االله الحلــواتي والــبلالي، وبالفارســية عــن صــقر بــن جعفــر الحســنيســوشــرحها بالتركيــة 

.، وبالشعر الصوفي خاصةخاصةالترجمات أخرى مختلفة وذلك لتأثر الشعراء بالبردة 

لــلآداب  ومــن الترجمــات الشــائعة للــبردة الشــريفة الــتي ذاع صــيتها بكثــرة في حيــز الترجمــة العالميــة

وهـو نظـام  ،القـديمالشعر العربي  العربية ترجمتها بالشعر الإنجليزي الذي يلتزم بأشكاله الشعرية موسيقى

Heroicالتصــريعي التشــطير  couplet   الــذي كــان يلتزمــه شــعراء الكلاســيكية أمثــال ألكســندر بــوب

Alexander Bob
4.

.10رابح بوحوش، البنية اللغوية للبردة، ص -1
.13حسن حسين، ثلاثية البردة، ص -2
2003ط، .محمــد أحمــد درتيقــة، معجــم أعــلام شــعراء المــديح النبــوي، تقــديم ياســين الأيــوبي، دار الهــلال، بــيروت، لبنــان، د-3                          ،

  .375ص 
ترجمــة الــبردة لتريــا مهــدي، منتــدى الجمعيــة الدوليــة للمترجمــين واللغــويين العــرب، كليــة الآداب، عنــتر عبــد الإلــه، عــرض لكتــاب -4

.01، ص 2006-12-14، 11:58القاهرة، مصر، 
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§�ســنتقدم بنمــوذج مــن ترجمــة بعــض أبيــات الــبردة علــى لســان  ¦®ȉ¦�ƨººȈǴǯ�ƨººŸǂƻ�ƨººđƢǼǳ¦�ƨººŦŗŭ¦

�ƢǷ�ƪ،*المصرية ثريا مهدي ǼƦƬǇ¦Â�©ƢǸǴǰǳ¦�ƪ ǫÂǀƬǧ�ƢēƢȈƥ¢�§ȂǏ�¾ȂƷ�ƢȀǴǷƢǻ¢�ƪ ȀƳÂÂ�̈®ŐǳƢƥ�Ʈ Ȉǣ

بين السطور من خلال الحالة الشعورية مع الحفاظ على المعـنى الحقيقـي للقصـيد، وركـزت علـى التواصـل 

:106، نقرأ البيت رقم 1والتفسير دون قطع حلاوة لاستمتاع بالقراءة عند الرجوع الحاشية

ــــــ ــــــرَ الكُ  ةالآيـَـــــ وهــــــ نْ ومَ ـــ**بــــــرٍ تَ عْ ى لمُ ب ـــومَ ـــو النِ ن هُ ـــة العُ عمَ ـــغْ ى لمُ ظمَ ***مٍ نِ تَ

  :كانت الترجمة كالتالي

Thou art the greatest omen

To whomever does desire

To fudge the right from evil

And to vitue thas espire

Thou art the highest blessing

To whomer a profit gains

The belessing of guidance

Of Islam and allits claims2

علــى حقيقتهــا فقامــت بــنظم هــذه الأبيــات علــى منــوال الشــرح  حاولــت المترجمــة توضــيح المعــاني

  .والتعديل

  .منتدى الجمعية الدوليين للمترجمين واللغويين العرب -1
منـــه بمرتبـــة شـــرف، لهـــا العديـــد مـــن م، التحقـــت بقســـم اللغـــة الانجليزيـــة، تخرجـــت1948مترجمـــة مصـــرية ولـــدت في القـــاهرة ســـنة -*

�ƨººŦŗǴǳ�ƨººǳÂƾǳ¦�̈ǄƟƢºƳ�ȄººǴǟ�ƪ ǴººǐŢ��ƨººȈƥ®ȋ¦�©ȏƢºĐ¦�ǺººǷ�ƾººȇƾǠǳ¦�Ŀ�ƨººȇǄȈǴųȏ¦�ƾƟƢºǐǬǳ¦1986 أصــداء الشــعر "م عــن ترجمـة كتــاب

.1987، ولها كتاب في ترجمة البردة عام "العربي في النظم الانجليزي
  .ما اغتنم الهداية إلى الإسلام: مُغْتَنِمٍ -***        .ما يميز بين الصواب والخطأ: مُعْتَبرٍ -**
  .المرجع نفسه -2
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  .ن فقد استبقتها المترجمة كما هي مع العودة الحاشية عند الحاجةكأما الإشارات إلى الأما 

1دمِ بــِــــــقلــــــــةِ ن مُ عــــــــا مِــــــــمَ دَ ت زجَــــــــمَ لمِ ي سَـــــــــذِ يـــــــــران بــِـــــــجِ رُ ذكُ ن تــَـــــــمَـــــــــأَ 

  :أتت المترجمة بترجمتها كالتالي

Do mémories of neighbours

Of dhu salam cause in woe

The blending of the blood with tears

That from eyes thus flow ?

ــــــم هَ أَ  ــــــرِ تْ بَ ــــــيحُ ال ــــــن تِ مِ 2مِ ضَـن إِ اء مِ لمَ ي الظَ فِ رقُ البَ ضَ ومَ وأَ مــــــةٍ اظِ اء كَ لقَ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإِ  2مِ ضَ

Or does the wind that from kazima blous

Your eyes now smite

Or lightnings flashes from Idam

In darkness of the nights

�À¦±Âȋ¦�ȄººǴǟ�ƪأترجمــة أبــدعت كمــا ومــن خــلال ترجمــة هاتــه الأبيــات لاحظنــا أن الم ººǜǧƢƷ�ƢººĔ

  .والمعنى المتناسق والنغم الموسيقي

  :ترجمتها لهذا البيتوفي 

ــــــــدُ وَ  ــــــــغِ وا يُ كــــــــادُ فَ رارْ وا الفِ ــــــــيطُ ـــع العُ مَـــالتْ شَـــلاءَ شْـــأَ هون بِ 3مِ خَ والـــرَ انِ قبَ

.06الإمام البوصيري، بردة المديح، ص -1
.06المرجع نفسه، ص -2

Relevanceاستقت المترجمة ترجمتها على نظرية - theory والـتي تؤكـد أمانـة المـترجم والـتي لا تقتصـر فقـط علـى الالتـزام بـل تتعـدى

الترجمة في الأصل بل كذلك التزام بصلة أسلوب الترجمة حسب الفئة العمريـة وطبقـا للجمهـور، وهـذا مـا اعتمدتـه ثوريـا ذلك بوثاقة 

 .في ترجمتها لأبيات البردة بحسن الصياغة مع الحفاظ على سلامة القصيدة
.18المرجع نفسه، ص -3
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  :قالت

His foes did wish to flee and yet

From fear and in despair

Craved death, and almost envied limbs

Of corpess, wish then were

By eagles and by vulures snatched and carried in the air
1

وفي هذا البيت واجهت المترجمة صعوبة في عملها لتغـير كطبيعـة الشـاعر بـين صـادقة مسترسـلة، 

ȋ�ƢºººȀƬŦŗƥ�ƪمومتكلفـــة و  ºººǼǼǨƫ�ƢºººĔ¢�ȏ¤��ƨǠǼǘºººǐ بيـــات الـــبردة بخـــبرة ممتعـــة تســـتحق القـــراءة والاســـتمتاع

�ŚƯƘººƬǳ¦Â�ƢđǀººƳÂ��Ƣǿ°ȂǘººǇ�Ŀ�ÀȂººȈǠǳ¦�¼ǂººǤȇÂ��̧الأ ســتميليبــالنغم الموســيقى الــذي ينشــد الأذهــان و  Ƣººũ

  .بموسيقى عميقة وترانيم رتيبة أضفت على القصيدة جوا من الجمال والبهاء يبالمتلق

  ).منتدى(عنترة عبد الإله، عرض كتاب ترجمة البردة -1

الترجمة الشعرية للـبردة يمكـن جـزم المتلقـي للقصـيدة يكـون علـى ثلاثـة أطـراف، أولهـم مـن يريـد معرفـة المعـنى العـام للـنص من خلال -

دون التفاصيل، والثاني من يقرأ ويعرف المعنى العام ولا يغفل عن التفاصيل، أما ثالثهم فهو من يقرأ ويفهم ويتذوق جوهره المكنون 

  .الفني لمضمون القصيدة
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  يأثر بردة البوصيري في المدائح النبوية والمتلق: المبحث الرابع

اللـون الأبـرز في العصـر  يعتبر المديح النبـوي أهـم الأغـراض في شـعر البوصـيري، بـل يكـاد يكـون

، ويعد الجولة المستفيضة في أغلب أشعاره كلوحة فنية خصبة الأرض وفيرة الحظ، فالبوصيري 1المملوكي

، كمـا بقيـت مدائحـه النبويـة 2فتح بابا كبـيرا في المـدائح النبويـة أقبـل عليـه الجـم الغفـير مـن الشـعراء بعـده

، واستعمال البديع والتورية، وهذا مـا امتـازت بـه تتصف بسمات عصره الشعرية في الأسلوب والصياغة

ǶēƢººǷȂǜǼǷÂ�Ƕǿ°ƢǠººǋ¢�Ŀ� ƢºȀǬǨǳ¦�Ƣººđ�Ǯ ºǈŤ��ƨǨȇǂººǌǳ¦�̈®Őºǳ¦3 كانـت كحبــل وصـال ربــط بـين مــا فــات ،

  .وما هو آت بصقل المواهب اللاحقة بالسابقة ودمجها في حيز النظم والإبداع والسير على خطاها

  :أثر البردة في المدائح النبوية

البوصـــيري بغـــزارة شـــعره، وعطــاء وافـــر في الأدب العـــربي، فلـــه ديــوان جمـــع قصـــائده بترتيـــب تميــز 

حسب إحصاء أحمـد حسـن  ،4)3293(لفبائي، نظم حوالي ثلاثة آلاف ومئتين وثلاثة وتسعين بيتا أ

.5، الذي جمع شعره في ديوان واحد وطبعه وشرحه عمر الطباع أيضابسج

نبـــوي وزاده رونقـــا وجمـــالا لطيـــف المعـــاني ناصـــع الألفـــاظ، البوصـــيري أثـــرى فـــن المـــديح ال عرفشـــ

  .بناصية متقنة بذوق سليم وفهم سديد

فقد أثرت البردة الشـريفة في المـدائح النبويـة تـأثيرا مـلأ فجـوات عـدة في الأدب عامـة وفي الشـعر 

وكــــذا ، 6خاصـــة، وذلــــك بتوفيــــق ناظمهــــا بــــين مواقــــع الكـــلام في التركيــــب اللغــــوي والبلاغــــي، والصــــرفي

ƥǀǿ�ƢēƢȈƥ¢�Ãƾǻ�©¦ǂǘǬƥنميت الروح والنفس من خلال ذكر مكـارم الأخـلاق والتـ �ƢȀƟÂƢºǈǷ�ǀºƦǻÂ�Ƣºđ

�¿Ȑºǈǳ¦Â�̈Ȑºǐǳ¦�ǾºȈǴǟ�ƢºǼȈƦǻ�ƾºǸŰ�ƅ¦�ǪºǴƻ�Śºƻ�ƢºēƢȈƥ¢�©ȂºƬƷ¦�Ƣºŭ�ƨºǫȂǷǂǷ�ƨºǠǧ°�Ƣºǿ®¦±Â��ƢȀǼǷ�ǂȇǀƸƬǳ¦Â

.22، ص 2002ط، .ديوان البوصيري، شرح عمر الطباع، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، د-1
2-�¶��ÀƢǼƦǳ��©ÂŚƥ��Ƥ Ƭǰǳ¦�ŃƢǟ��ƢǿǂƯ¢��Ƣǿ°Ȃǘƫ��ƢēƘǌǻ��§ ®ȋ¦�Ŀ�©ƢȈǠȇƾƦǳ¦��ƾȇ±�Ȃƥ¢�ȆǴǟ1 ،1983 20، ص.
.184، ص 2006، 3سوريا، ط جودة الركابي، الأدب العربي من الانحدار إلى الازدهار، دار الفكر، دمشق،-3
.52، ص 1995، 1حسن بسج، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط :ديوان البوصيري، ش-4
.23عمر الطباع، ص :ديوان البوصيري، ش-5
.48سعيد ابن الأحرش، بردة البوصيري، ص -6
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علتـه بمـدح المصـطفى أجلـى في المدح والتبجيل لحضرته الكريمة، فأضفت بريقهـا علـى الفـن المـدائحي وج

ين أبياتا من الشعر بل تجعـل المـاء يلمـع ز وأعظم بذكر مناقبه ومحاسنه فإنه درة زينت الكون فكيف لا ت

لَقَـدْ مَـنَّ اللَّـهُ عَلـَى الْمُـؤْمِنِينَ إِذْ بَـعَـثَ فِـيهِمْ رَسُـولاً ﴿: االله عليه وسلم، لقوله عز وجل ىذهبا بوجوده صل

لُو عَلَيْهِمْ آَياَتهِِ وَيُـزكَِّيهِمْ وَيُـعَلِّمُهُمُ أَنْـفُسِهِمْ ي ـَمِنْ  1.﴾الْكِتَابَ وَالْحِكْمَةَ وَإِنْ كَانوُا مِنْ قَـبْلُ لَفِي ضَلاَلٍ مُبِينٍ تـْ

فلقد أثرت في المدائح النبويـة تـأثير عميقـا مـن حيـث الشـكل والمضـمون، وكانـت نـبراس العديـد 

ƢŮ¤Â�ȆƷÂ°�°ƾǐǷ�ƪ¿من الشعراء بعد البوصيري في نظم المديح  ǻƢǯÂ��̈ƾȈƳ�̈ƾȈǐǫ�ƢĔ¢��ÄȂƦǼǳ¦.

  ):"القارئ"المرسل إليه (أثر ميمية البوصيري في المتلقي 

أثرت البردة في العديد من الشعراء كما قال سعيد ابن الأحرش لم تحظ قصيدة من : في مجال الرواية

ورواية، على سبيل المثال محمـد قصائد الشعر العربي بمثل ما حظيت به البردة من اهتمام وحفظ وشرح 

.2"إظهار صدق المودة في شرح البردة"وحفيده، شرحها في كتابه *بن مرزوق

فقد لقيت هذه المدحة المباركة استحسانا وقبولا من قبل العلمـاء وكبـار الأدبـاء وذاع صـيتها في 

  .جميع القطار الإسلامية

مــن تلقاهــا قــراءة أو اســتماعا  ل كــأحــدثت الــبردة الشــريفة ضــجة في الأدب والشــعر وأثــرت في

وكانـــــت كمصـــــباح أبصـــــر ظلمـــــتهم الوحشـــــة فنظمـــــوا أشـــــعارا علـــــى منهجهـــــا وكتبـــــوا كتبـــــا في شـــــرحها 

استنزال الفرج بعد الشدة في شرح قصـيدة "واسترسالها، منهم أبو الوليد الأحمر الذي أودع كتاب أسماه 

.3"البردة

.164:سورة آل عمران، الآية-1
ه، مـن أهـل السـنة والجماعـة، مـؤرخ وعـالم فقـه 701مـرزوق التلمسـاني، ولـد بتلمسـان هـو محمـد بـن أحمـد بـن : ابن المـرزوق-*

  .ه781، توفي بالقاهرة، سنة "إزالة الحاجب عن فروع ابن الحاجب: "وخطيب، من مؤلفاته
.313، ص بردة البوصيري سعيد ابن الأحرش،-2
.48المرجع نفسه، ص -3
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الغرناطي الذي أنصب في دراسة قصـيدة الـبردة، واسـتخرج مـن بحرهـا *وكذا أبو محمد بن جزي

العـــدة في شــــرح "كتابـــه الموســـوم بــــ **فوائـــد علميـــة وأدبيـــة ولغويـــة وتاريخيـــة، وأبـــو عبــــاس جعفـــر البقـــني

.1"البردة

ولم يقتصر أثرها على العامة فقط بـل تعـداه إلى الخاصـة، في تـزاحم الشـعراء في تقليـدها وأنشـئوا 

.2دبية كالبديعيات، والمعارضات، وغيرها من الفنون الأخرىفنونا أ

ومــن هنــا يتضــح مــدى قــوة حضــور الــبردة الشــريفة في المــديح النبــوي، وترصــعت تــاج الاهتمــام 

والعنايــة مــن قبــل كــل مــن قرأهــا وتلقاهــا، فنالــت حظــا وفــيرا وأثــرت في المتلقــي، فأصــبحت منبــع الإيمــان 

¦�ǺººǷ�¦ȂººǴǠƳÂ�ƢººŮ¦ȂǼǷ�ȄººǴǟ�¦ȂººƦƬǯÂ�Ƣººđ�¦ȂǠǨººǌƬǧ�ǶǴººǇÂ�ǾººȈǴǟ�ƅ ىصــلالصــادق والقلــب بالحــب دافــق للنــبي 

ǴºǏ�śǷǂºǯȋ¦�¿ǂºǯ¢�ƾºǸŰ�ǾºȈƦǻ�ƨǟƢǨǋ�Ŀ�ƢǠǸǗÂ�ǽƢǓ°�Ƥ Ǵǘƥ�ǲƳÂ�Ǆǟ�ƅ¦�ǺǷ�§ǂǬƬǴǳ�Ƣǟ¦ǂǏ�ƢēƢȈƥ¢ى 

  .ماالله عليه وسل

م، قتـل بمعركـة 1294،بن عبـد الـرحمن بـن الجـزي الكلـبي الغرنـاطيهو محمد بن أحمد بن عبد االله بن يحيى بن يوسف : الجزي-*

.ه، هو خطيب ومؤلف وشاعر وفقيه إسلامي ومؤرخ1340سنة 
هو أحمد بن عبد االله أبو جعفر الأنصاري المشـهور بـالبقني، القـرن التاسـع الهجـري، أديـب وشـاعر وخطيـب، شـرح :أبو عباس -**

  .ودرسها لطلابه في حلقات أدبية وشعرية" العدة في شرح البردة"البردة واسترسل معانيها في كتابه 
.48، بردة البوصيري، ص حرشسعيد ابن الأ -1
.358، ص 1995، 6ر وتاريخ، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط شوقي ضيف، البلاغة تطو -2



البردة الشريفة ومعارضاتها 

وتقاطعاتها في التناص وجماليتها
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  :تمهيد

قصيدة البردة من أهم المدائح النبوية التي شاعت بين دفتي الكتب الشعرية ونالت فيض 

الأنامل  عناية ونالتالاهتمام بين أكف الشعراء، فذاع صيتها بين سطور الشعر العربي وحتى الغربي، 

المبدعة في مجال النظم والنثر من خلال شرحها ودراستها وتحليلها وتمحيصها، وذلك بالتناص من 

�ǲȈǸšÂ�ǶǴǇÂ�ǾȈǴǟ�ƅ¦�ȄǴǏ�œǼǳ¦�¬ƾǷ�Ŀ�» ǂǌǳ¦�®Â�Äǀǳ¦�ÄŚǏȂƦǳ¦�¿ƢǷȍ¦�ƢȀǸǛƢǻ�ƨǓ°ƢǠǷÂ�ƢēƢȈƥ¢

فكانت البردة الشريفة ذلك البلسم  أبيات قصيده بمدحه وتيمنا بخصائله النبيلة وفضائله الحمدية،

صوا ¢°ƢǼƫÂ�ƢēƢȈƥ¢�¦ȂǓ°ƢǠǧ�ǂǠǌǳ¦� ƢƳالشافي واللب الكافي لدى الكثير من الشعراء بمثابة مصباح أضاء 

منها لنظم أبيات على شاكلتها، فكانت بمثابة وحي لجم غفير منهم في شحذ الهمة وصقل الموهبة 

  .لدى الأقدمين والمعاصرين
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معارضات البردة: الأول المبحث

تعد قصيدة البردة الشريفة للإمام البوصيري قطعة أدبية فريدة تتناغم فيها المعاني الراقية 

والمواعظ الحكيمة، والدعاء الخاشع مع الموسيقى العميقة والترانيم التي تضفي جوا من الجمال والبهاء، 

�ƢēƢȈƥƘƥ�ÀȂǯŐƬȇÂ�̈®Őǳ¦�ÀÂƾǌǼȈǧ��ǶȀوقد اتخذها معظم الصوفية مادة خصبة في أفكارهم ومجالس

Ƣđ�ƨǟƢǨǌǳ¦�ÀȂƳǂȇÂ.

فقد لقيت هذه المدحة النبوية قبولا حسنا من قيل العلماء والأدباء لصدق ناظمها ومزاياها 

ƢđƢǘǫ¢�śƥ�ƢȀƬȈǏ�ǞȇǀȇÂ��ƨȈǷȐǇȍ¦�®ȐƦǳ¦�ǞȈŦ�Ŀ�ǂǌƬǼƫ�ƢȀǴǠƳ�ƢŲ��̈®ƾǠƬŭ¦1 حظيت "... ، إذا

واستخلاص ما  *وايتها تدريسها ومعارضتها، وتخميسهار من الاهتمام بحفظها و البردة للإمام البوصيري 

  ".لها من فضائل وأحكام

ة قام الكثير من الشعراء بمعارضتها منذ بداية القرن الثامن إلى يومنا هذا، دالقصيهاته  ولشهرة

.2حتى بات عسيرا حصر أولئك الشعراء واستقصائهم

البردة عند حد الرواية والحفظ والشرح والإقداء بل تعدى المرجو ولم يقف استعمال الناس على 

śȈǇƢǇ¢�śǠǧ¦ƾǳ��̈ǂƻȉ¦Â�ƢȈǻƾǳ¦�Ŀ�Ƣđ�̧ƢǨƬǻȏ¦:

، وخدمة حضرة النبي الكريم، 3دافع روحي غيبي، ويتجلى في طلب رضا االله ورضوانه:أحدهما*

Ƣđ�½ŐƬǳ¦Â.

.Ƣđ�ƨȇƢǼǠǳ¦Â�̈®ŐǳƢƥ�śȈǈǳƾǻȋ¦Â�ƨƥ°ƢǤŭدافع علمي كان لها الأثر الأكبر في اشتغال ا: ثانيهما

.47:سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص-1
أسطر ملائمة له في الوزن والقافية، ثم يأتي بعجز البيت 03هو أخذ شاعر لبيت شاعر آخر، فيجعل صدرة بعد :التخميس-*

:بعد بيتين فيحصل على خمسة أسطر مثال ذلك تخميس صفي الدين الحليّ لبيت السموأل

  ".فقلت لها إن الكرام قليل ....تغيرنا أن قليل عديدنا " 
.47:نفسه، ص-2
.48:سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص-3
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مقصد الأدباء والشعراء والصوفية بإنشائها والتعليق عليها وشرح  تفالبردة الشريفة كانت بي

  .وألفاظهامعانيها 

فقد نالت البردة حظها من المعارضة من قبل جمع غفير من الشعراء كانت منبع إلهامهم، إذ 

.1فة من خلال الوعظ والتذكير، باعتبارها جنس أدبي متميزأبدع كل بأسلوبه ىبتوليد العاط

�ŔǷ�Ŀ�ƢđƢƸǏ¢�ƢȀǟ°±�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǺǷ�Ƣđ�² Ƙƥ�ȏ�ƨǴŦ�µ ǂǟ�ƨȈǳƢƬǳ¦�©¦ǂǬǨǳ¦�Ŀ�¾ÂƢƸǼǇÂ

البردة تقديرا لها، واقتفاء بناظمها الإمام البوصيري، فأول من عارضها شهاب الدين أحمد بن يحي بن 

:2بقصيدة أولها *بن أبي حجلة التلمساني أبي بكر عبد الواحد

لـمِ الظّ **سِ ى في حندِ رَ الكِ صيدَ متْ رَ حَ مِ بــــــــــالحرَ ظبــــــــــي حــــــــــلَّ ةِ حبّــــــــــمَ نْ مِــــــــــأَ 

  :وفيها يقول

ـــــــــوخَ  ـــــــــالخُ االلهُ هُ صَّ ـــــــــالعَ لقِ ب ـــــــــيمِ ظِ ا  كمَ

ـــــــــــ ـــــــــــقْ أَ وْ لَ ـــــــــــا مَ سَ فهُ شـــــــــــرّ االلهَ ن ّ أَ ءُ رْ لمَ

ــــــــالكِ اءَ جَــــــــ ــــــــوالقَ ونِ فــــــــي النُّــــــــ ابُ تَ مِ لَ

ســـــمِ القَ حـــــرقُ لبـــــدت أَ فٍ ذْ حَـــــكـــــلِّ وبِ 

  : وفيها يقول

تـِــــــهِ ردِ بُ والِ نـــــــى مِ لـَــــــا عَ فيهَـــــــتُ ســـــــجْ نَ 

ـــى المَ مـــا غَ لَ  ـــصـــت عل بهـــا فـــيسِ ى النَّ عنَ

رهلســـــت أنكُــــــســــــبقَ كـــــن لــــــه فضـــــلُ لَ 

يماك مــن حكِــفيهــا حَــرٍ يــر ســج الحَ نَ 

ير ملـيء فمِـا والـدُّ حرهَـجت من بَ رَ خَ 

مِ هْ ى على الفَ يخفَ  لابق بالسَّ ضلُ والفَ 

هذه الأبيات تظهر لنا مدى تأثر شهاب الدين بقصيدة البردة للبوصيري، فحكاه وعارضه 

تقديرا لها بنكره أن البوصيري كان سباق الفضل في نظمه لهاته الأبيات بالوقوف على وزن وروي 

.142:سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص-1
وانتقل إلى المشرقة حيث عاش هناك بقية حياته، له مصنفات وأعمال كثيرة، الدرر  725شاعر وأدبي ولد بتلمسان سنة  -  *

، يكنى بالقاضي 7/197، نفح الطيب 2/42، تعريف الخلف 6/240، الذهب 1/322، حسن المحضارة 350الكامنة 

  .المعروف
143:نفسه، ص-2

.ظلمة الشديدة في الليل، وهو آخر ثلث الليل في الشهر القمري، معجم المعانيحناديس، وهو ال: ج: الحندس-**
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مائة واثنان وهي (وقافية البردة الشريفة، والنسج على منوالها من خلال اقتفاء معانيها وألفاظها، 

.1)وثلاثون بيتا

:2قائلا) 1290(وممن عارض البردة أيضا الشاعر إبراهيم الساحلي 

ضـــــــــما علـــــــــى إِ جتـــــــــازً مَ ق البـــــــــرقُ تـــــــــألَّ 

ـــــحَ صـــــافَ وَ  ـــــفْ الشَّ ـــــن أكنَ مـــــةٍ كاظِ افِ ع م

ـــــتُ  ـــــدَ  وشـــــأعْ فب ـــــو ق ـــــل ـــــه مضْ طرمِ من

لماء ذي سِـــــليــَـــن عَ وح مِـــــدّ الم الـــــوسَــــ

:3الطويلة منها قوله الأشي ميميتهوعلى هذا المنهج صنع ابن جابر الوادي 

ـــــصـــــافح َ  ــــــــع المســــــــتلما مُ إنَّــــــــوقـــــل إن جئـــــت مســـــتلما  هُ راث ــــــــن رب ــــــــوك م حب

  :وله من أخرى

ــــــ ــــــرق لاحَ  تَ ولاَ لَ ــــــن  بســــــم ب يا فـي الـدحي بـدمِ دمعًـأمـزجُ ا بتُ مَ م إِضــــــم

تمر مرور الكرام دون أن يدلي بدلوه مع دلاء المعارضين في لم يترك الفرصة *أما أبو الوليد بن الأحمر

4ÄŚǏȂƦǳ¦�̈®ǂƥ�Ƣđ�µمعارضة القصائد الحياد °ƢǠȇ�̈ƾȈǐǫ�ǽǂǠǋ�ǺǸǧ��5:

ـــــــــمـــــــــنْ أَ  ـــــــــةَ اني مَ أغَ ـــــــــمِ العِ عـــــــــاني طيب ل

هفعلــُـــــــــــــــعي يَ دَّ ن يــَـــــــــــــــولكـــــــــــــــــن مِـــــــــــــــــ

ردتومــــــــن وَ مبعــــــــوثٍ خيــــــــرُ دُ مَــــــــحَ مُ 

لــــمفــــرد العَ مثــــل المُ فــــي الحــــبِّ صــــبحتُ أَ 

ــــــدَّ  ــــــيفضَــــــهرُ فال ــــــح مَ مــــــمِ اه فــــــي الأُ ا أخفَ

ــــــــــــ مِ القلـَـــــــــــره فــــــــــــي نــــــــــــونٍ فــــــــــــاخِ ا مَ عليَ

ة أبيات البردة فعارضها بو عذصيغة الإمام البوصيري، فاستخلص فقد تأثر الوليد بن الأحمر ب

ƢŮ¦ȂǼǷ�ǞƦƫ¦Â�ƢȀƴĔ�ȄǴǟ�°Ƣǈǧ��̈®Őǳ¦�̈®ȂƳ�ȄǴǟ�©ƢȈƥȋ¦�Ǯ Ǵƫ�ǶǜǼǧ��ƢȀǠǫȂƥ�ǶŮ¢Â�ƢǿǂƸǈƥ�ǆ ǻ¢Â6.

  .وما بعدها 42: أبي زيد عبد الرحمان الجادري، شرح البردة، نماذج في المعارضات، مخطوط الخزانة الصيحية، ص-1
.44:، ص18/06/2018، 02حمزة بويكر، البردة للإمام البوصيري، مجلة الشعب، يومية وطنية إخبارية، ع -2
.163، 36:ابن جابر الوادي كاشي، دويان، ص-3
هو أبو الوليد أسماعيل فرج بن إسماعيل بن يوسف بن محمد بن نصر الخزرجي المكنن بابن الأحمر، مؤرخ وشاعر وأديب من -*

، .في أخبار بني مرين شرح البردة، بيوت فاس الكبرى، روضة النسرين:ه، من مؤلفاته725أهل الأندلس، ولد سنة 
.144:سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص-4
.210:الجاديري، مقدمة شرح البردة، ص-5
.145-144:سعيد بن الأحرش، بردة البوصيري بالمغرب والأندلس، ص-6
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كما عارضها أيضا الفقيه الشريف الصالح الأديب موفق الدين محمد بن شريف شهاب الدين 

:1أحمد بن إبراهيم الحسني المدني، بقصيدته العجيبة، قائلا

ـــــنْ أَ  ـــــن امٍ غـــــرَ م ـــــتَ جـــــدِ نَ  م ـــــم تـــــنَ أن ألـــــــــــمَ ذا  بـــــــــــت ووجـــــــــــدٍ يـــــــــــامٍ أم مــــــــــن هُ مِ ل
 ◌ٍ  

:2ويقول أيضا

ــــــــذَّ  ــــــــبيحِ وفــــــــي ال ــــــــهُ وفيمــــــــا نالَ بٌ عجَ

ةً تكرمَــــــــــــشِ ه بــــــــــــالكبْ قُــــــــــــخالِ داهُ فِــــــــــــ

ـــــد انقـــــلاَ  ـــــي  بِ عن ـــــت ســـــفكَ ســـــنَّ الت يدمِ

ــــــى ســــــرٍ فظَــــــحِ  ــــــوعِ المــــــودُ ا عل مِ زْ فــــــي العَ

  :ومنها

ردتــــــــهِ بُ علــــــــى منــــــــوالِ تُ نســــــــجِ وقـــــــدْ 

ــــــــعيدُ بــــــــن ســــــــعيدْ حمــــــــدٌ مُ  داغَــــــــوالسَّ

ـــــــــير ـــــــــيس بوصَ هتَ ت بصـــــــــيرَ ضـــــــــلَّ لا  رئ

اعً صـــــــــن ـْهُ حاكَـــــــــه فـــــــــي صـــــــــنعِ يتــُـــــــحاكَ 

ـــــــن كِ  ـــــــردٍ ةِ ســـــــوَ م ـــــــرَ ب ـــــــدَّ ءَ ب ـــــــاءُ ال قمِ والسَّ

ــــــــ ىإذا اشــــــــتكَ  ــــــــن أ قُ الخلْ مهِــــــــرِ زْ وِ اءِ رزَ م

ــــــي ــــــا مــــــن  ضــــــلُّ ا يُ ومً وهــــــو عــــــمِ لَّ ضــــــبه

3مِ دَ بالقَــــــــــيلُ فضِــــــــــالتَّ لــــــــــهُ لكــــــــــن علــــــــــيَّ 

فهاته الأبيات التي نسجها الفقيه موفق الدين محمد تظهر شدة تعلقه بأهداب البردة الشريفة، 

�ńÂ¢�̄ ¤��̈°ȂǈǰǷ�ƨȈǸȈǷÂ�ƨȈǧƢǫÂ�À±Â�Ȅǘƻ�ȄǴǟ�ƢȀƬǓ°ƢǠǷÂ�Ƣđ�½ŐƬǳƢƥ�Ƣē®ȂƳ�Ǧ ǌǯÂ��ƢȀǓ°ƢǠǧ

منوال اة والتفضيل له في نسج أبيات قصيدة على البوصيري في الصنع والحبكة، بمحكالفضل للإمام 

  .البردة

:4كما عارضها المتصوف الشيخ عبد الرحيم البرعي في قصيدته التي مطلعها

ـــــلــــــــــمِ ولا علــــــــــم عــــــــــن العِ مــــــــــانُ الزَّ راحَ  ـــــلامُ والإسْ ـــــذِ ى ســـــلْ علَ ـــــمى ب مِ لَ ي سِ

.144:، صالمرجع السابق ،سعيد بن الأحرش -  1
145:نفسه، صالمرجع  -  2
.163-36:الجاديري، شرح البردة، نماذج في المعارضات، ص-3
4-®��ǆ ǻȂƫ��² ¦ǂǇ�ƨǟȂǸů��̈ƾƷȂŭ¦�ǞƥƢǘŭ¦��ƢēƢǓ°ƢǠǷÂ�̈®Őǳ¦�̈ƾȈǐǫ��ƨȈǼȇ̄Ȃƥ�ƾǸŰ. ،85:، ص2003ط.
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اته أقلا ما سال حبرها في معارضة بردة الإمام يد حمل الشعر العربي المعاصر في طوق

�¦ȂƴǿÂƘǧ��ÄŚǏȂƦǳ¦�ƨǨȇǂǌǳ¦�̈®Őǳ¦�©ƢȈƥ¢�¾¦ȂǼǷ�ȄǴǟ�©°ƢǇ�ƢēƢȈƥ¢�ƾƟƢǐǫ�¦ȂǸǜǻÂ��ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǶēǂȇǂǇ

  :ونذكر منهم

السيف والقلم، الشاعر العملاق، أحد أعلام  بربب قالمل 1محمود سامي الباروديمحمود 

كشف الغمة في مدح "م، نظم قصيدة معارضة للبردة أسماها 1839/1904الشعر العربي الحديث 

:2، ومنه قولهبيتا 180سيد الأمة، جمعت أكثر من 

العلــــــمِ ةِ دائــــــر  مــــــيمِ بَ البــــــرقِ يــــــا رائــــــدَ 

ـــــررتَ  الهَـــــفـــــأمرْ حـــــاءِ وْ علـــــى الرَّ وإن م

ــــــــمــــــــن الغــــــــزارِ  يهــــــــاواتي فــــــــي حوالِ اللّ

ــــــــواحــــــــدُ  ــــــــى حــــــــيٍّ امِ الغمَ ــــــــذِ إل مِ لَ ي سَــــــــب

ـــــــــــــــــةَ ســـــــــــــــــاريةٌ فُ أخـــــــــــــــــلا ـــــــــــــــــد هنان يّمِ ال

ـــــــــــــن زُ واهـــــــــــــلِ النَّ  ريُ  ـــــــــــــن نِ روعٍ م ـــــــــــــمِ وم ع

.3البارودي بجزالية الفنية في معارضة لبردة البوصيري، بدور إحائي تنويرية برع

أيضا بدوره عارض البردة استفتحها الشاعر الجزائري المعاصر المبروك بن علي زيد الخير، الذي هو 

  :قائلا

ـــــفَ فـــــرَ ورَ عـــــــــزمٍ غـــــــــامرٍ بحـــــــــبِ الفـــــــــؤادُ فـــــــــاضَ  4رمِ بـــــي إلـــــى الحَـــــفـــــي قلْ وقُ الشَّ

حاكا البوصيري في بردته، وأظهر في أبيات قصيدة مدى شوقه لحضرة النبي صلى االله عليه 

.وسلم، ولزيادة الأماكن التي تشرفت بحضوره الكريم

.93:، ص1964، 4شوقي ضيف، البارودي، رائد الشعر الحديث، دار المعارف، القاهرة، ط -1
.93:، صالمرجع نفسه -  2
.240:نفسه، ص-3
، 1مع خير البرية، وزارة الشؤون الدينية والأوقاف، الجزائر، ط  الرصيةلنهج البردة  الحلة السندسيةالمبروك بن علي زيد الخير، -4

.11:، ص2006
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قصيدة البردة، وحذا حذوها من حيث الوزن والروي *الشاعر المعاصر باكثيركما عارض 

:1بأمته قائلا االله عز وجلوالقافية، وهذه الأبيات تمثل استرحام الشاعر 

ـــــــــ ـــــــــرُ ا ربُ يَ ـــــــــحمَ منْتبـِــــــــهٌ ربَ اك إن الغَ

اهَ دعمـــــــا يهـــــــدِّ فـــــــي غفلـــــــةٍ بُ والمغـــــــرِ 

ــــــــــ ــــــــــبــــــــــالنَّ  لٌ مشــــــــــتغِ رقُ والشَّ أمِ وم والسَّ

همِ ها الـــــــــدُّ سِـــــــــي بؤْ يـــــــــالِ بـــــــــر بلَ عتَ لـــــــــم تَ 

  :قال أيضا

اى بهَـــفجنَـــاءِ الغنَّـــ وضـــةِ إلـــى الرَّ واعتمـــدَ 

ـــقـــلْ  ـــى فخـــرِ لامُ السَّ ـــجـــودِ الوُ عل ى، علَ

2نِ نرب ومِــــــــمــــــــن عَــــــــلائــــــــقِ الخَ خيــــــــرَ 

3لــــــــمِ العَ المفــــــــردِ طــــــــهَ بيــــــــينَ النَّ  خيــــــــرِ 

لأمير الشعراء " Őǳ¦�ƲĔ®¨"قصيدة  ، كنموذج اخترنافننالإبداع والت وكضرب من المعارضة في 

أحمد شوقي التي تعد من القصائد أكثر شهرة في نطاق واسع، باعتبارها أجود ما قيل في معارضة 

  .البردة الشريفة

  :*معارضة أحمد شوقي

، سار "Őǳ¦�ƲĔ®¨"لأنه تأثر كثيرا وأسمى قصيدته " البردة"عمد أحمد شوقي لمعارضة دعوة الحق 

�ƲĔ�ȄǴǟ�ƢȀȈǧ�ƢȀǛƢǨǳ¢Â��Ƣē¦°ƢƦǟÂ�ƢȀȈǻƢǠŠ�ǾƫȂȀǈƫƢǧ�ƢȀǷƢǈǫ¢Â�Ǿƫ®ǂƥ�ƲĔ�ȄǴǟ�ÄŚǏȂƦǳ¦�¿ƢǷȍ¦

حيث بدأها بالغزل التمهيدي على  ومعانيها، ناظما أبيات قصيدته بنفس روعة وجمال البردة الشريفة

 عادة كثير من الشعراء من البيت الأول إلى الرابع والعشرين وعرض بعض تاريخه وبعض شمائله وأثنى

.4على صحابته

الشعرية، من هو علي بن أحمد باكثير، شاعر، ومسرحي وروائي وأديب، ولد بأندونيسيا، نبغ في كتابة القصة والمسرحية-*

.1997قصر الهودج، نفرتيتي، أخناتون، الموعود، عودة الفردوس ت : أعماله
ربابة رمضاني، أمين شيخ باقري، التقنيات الجمالية بين بردة البوصيري ونظام البردة لباكثير، مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية -1

�̧ ��ƨǸǰŰ��ƨȈǸǴǟ��Ƣđ¦ƾɆÂ39 ،139553:م، ص2016/ه.
.54:نفسه، ص-2
.54:نفسه، ص-3
4-�ǂȇ¦Őǧ��¾ȐŮ¦�ƨǴů��ȆǫȂǋ�ƾŧ¢��̈®Őǳ¦�ƲĔ��ȆǴȈƷǄǳ¦�œǿÂ�°ȂƬǯ®1910.
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وقيل الولوج في إدراج معارضة أحمد شوقي لابد للتطرق بالتعريف بشخصه، لاعتباره أهم 

.أعلام الشعر المعاصر، وكذا من أشهر معارضي البردة الشريفة

م، في أسرة ميسورة الحال، تتصل بقصر 1868ولد أمير الشعراء أحمد شوقي في القاهرة، عام :حياته

بالحي الحنفي وتتلمذ فيه على يد الشيخ بسيوني شاعر الخديوي، وفي الخامسة من ، نشأ 1الخديوي

.2عمره التحق بمدرسة الشيخ صالح الابتدائية، وأكمل ثانويته بالمدرسة الخديوية بالقاهرة

م، سافر إلى 1887، درس الحقوق لمدة عامين، ثم التحق بقسم الترجمة عام 1883وفي سنة 

.م، وزار خلالها انجلترا والجزائر1887الفرنسية والحقوق سنة فرنسا لدراسة الآداب 

وقد قدم فيها عظيما من الشعر للغة العربية في وصف مصر وأهرامها، وكذا مدائح نبوية في 

.3مدح النبي صلى االله عليه وسلم

:شعره

ية وسط العوامل السياسية والاجتماعية التي عاشها شوقي، إلا أنه كان شاعر الحياة العرب

والاجتماعية والإسلامية، مزج بين الحكمة والمدح، وهو شاعر اللغة ىالعربية السليمة بمعانيه وصوره 

.4وخيالاته

:مؤلفاته

، مصرع كليوباترا )ملحمة شعرية(، 1932، عظماء الإسلام 1932الشوقيات، أسوق الذهب 

، 1932ول العرب ، السيدة هدى، كشكول قصائد الأطفال، د1931، رواية مجنون ليلى 1929

�̈®Őǳ¦�ƲĔ ...الخ.

.208:من المعارضات المعاصرة لقصيدة البردة، ص-1
.209:نفسه، صالمرجع  -  2
.15:ر المصرية اللبنانية، القاهرة، صسيد صديق عبد الفتاح، نثريات أحمد شوقي، خواطره، حكمه، محاوراته، الدا-3
، 1992محمد حسن هيكل، الأدب والحياة المصرية، دراسات في شعر البارودي وشوقي وحافظ، كتاب الهلال، القاهرة، -4

  .131-126: ص
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:وفاته

:1ه، بمصر وأوصى بكتابة هذا البيت على قبره14/10/1932/1351توفته المنية في 

ــــــي االلهِ لـــــي أمـــــلٌ فـــــرانِ الغُ ي عـــــنِ بــِـــذنْ جـــــلَّ إنّ  ــــــرِ يجعلُ ف ــــــي خي ــــــي ف ــــــن مٍ معتصِ

:2استهل شوقي قصيدته بشكوى الغرام قائلا

مِ والعلَــــ*البــــانِ بــــينَ *علــــى القــــاعِ *ريــــم

أســـــــدِ *بعينـــــــي جـــــــذورَ ضـــــــاءُ ى القَ رمَـــــــ

ـــــــــ ـــــــــنَّ تثا حـــــــــدِ لمـــــــــا رنَ ـــــــــةً فسُ ني ال قائل

رمِ الحُــــرِ ي فــــي الأشــــهُ دمِــــســــفكَ أحـــلَّ 

ــــا ســــاكنَ  *ســــاكن الأجــــمِ ركْ دأ القــــاعِ ي

ـــ يمِـــصـــيب رُ هم المُ يـــا ويـــح حينـــك بالسَّ

:3البوصيري بقولهر من هوى النفس وعارض يبالتحذ تهوقد أردف أمير الشعراء قصيد

ـــــــــيــَـــــــ هـــــــــاا ودّ اهَـــــــــي راعَ اه لنفسِـــــــــا ويلتَ

ـــــعِ  ركضـــــتها ـــــاعصـــــياتِ المَ فـــــي مرب ، وم

ـــــــرِ هامـــــــتْ  ـــــــى أث بهـــــــاتطلُ ذاتِ اللَّـــــــعل

ــــــــــرِ صــــــــــلاحُ  همرجعُــــــــــك للأخــــــــــلاقِ أم

ـــــةَ مســـــودَ  مـــــمِ فـــــي مبيضـــــة اللَّ حفِ الصُّ

مِ للـــــتخ اعـــــاتِ الطَّ أخـــــذت مـــــن حميـــــةِ 

ــــنَّ  ــــوال ــــدعها داعِ الصــــبا تهــــمِ ي فس إن ي

قمِ تســــــــــتَ بــــــــــالأخلاقِ فسِ الــــــــــنَّ  فقــــــــــومُ 

كما ساير شوقي، الإمام البوصيري في مدح النبي الكريم عليه الصلاة والسلام بإفرادها قسما كاملا في 

:4المدح النبوي في قوله

ـــــــــــالبـــــــــــارِ صـــــــــــفوةُ محمـــــــــــدٌ  هي ورحمتِ

ســــل ســــائلةٌ الرُّ يــــومَ الحــــوضِ وصــــاحبُ 

ومـــــــــن نســـــــــمٍ مـــــــــن خلـــــــــقٍ االلهِ وبغيـــــــــةُ 

يظمِـــــالأمـــــينُ ؟ وجبريـــــلُ رودُ متــــى الـــــوُ 

.29:سيد صديق عبد الفتاح، نثريات أحمد شوقي، ص-1
ط، .الشيخ محمد الباقي، دار الكتاب العربي، بيروت، د: جعهأحمد شوقي، الوشقيات لأمير الشعراء أحمد شوقي، را-2

.153:، ص2007
شعر  : أجم* ولد البقرة الوحشية، : الجوذر* البان، ضرب الشجر، *الأرض السهلة، : القاع* الظبي خالص البياض، : ريم  *

  ).عرين(كثيف، مسكن أسد 
.156:نفسه، صالمرجع  -  3
.157:نفسه، ص-4
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:1وقد تحدث عن مولده صلى االله عليه وسلم وما صاحبه من أحداث قائلا

ــ ــهِ ي ومولــدِ بالهــادِ ائرُ بشَــرتْ سُ ـــــــرقِ فــي الشَّ لـــــــمِ ور فـــــــي الظُّ ى النُّـــــــمســـــــرَ بِ رْ والغَ

جــــــمٍ ين مــــــن عَ البــــــاغِ رت أنفــــــسً وطيَّــــــمــــــــن عــــــــربِ اغينَ الطَّــــــــهــــــــجُ ت مُ طفَــــــــتخَ 

القـــدمِ لا مـــن صـــدمةِ الحـــقِ مـــن صـــدمةِ تعَ فانصــــــدَ الإيــــــوانِ شــــــرفُ عــــــت لهــــــا ريَّ 

وفي حديثه عن معجزات النبي محمد عليه الصلاة والسلام، في ذكر بعض قصص السيرة 

:2النبوية، على شاكلة ما أدرجه الإمام البوصيري في بردته، قائلا

ســـــــــمِ لـــــــــم تَ ارِ المختـَــــــــ مطـــــــــاردةُ لـــــــــولاَ ســـائمةً حـــول الغـــارِ ركِ الشّـــعصـــبةَ ســـلْ 

؟ مــــــن أمــــــمِ والقــــــرآنِ ســــــابيحِ التَّ همـــــسَ واأم ســــمعُ اءَ الوضَّــــوا الأثــــرَ هــــل أبصــــرُ 

؟ خمِ كـــالزَّ غـــبِ الزُّ ، والحائمـــاتِ كالغـــابِ لهـــــــمْ العنكبـــــــوتِ ثـــــــل نســـــــجُ وهــــــل تمَ 

كما ذهب أمير الشعراء إلى ما جاء به البوصيري في بردته في التحدث عن معجزة القرآن 

:3في التحدث عن عظمته قائلاالكريم، 

ــــــــــي بالآجــــــــــاء النَّ  ــــــــــاتِ ب نصـــــــــــــرمِ مُ غيـــــــــــــرِ نـــــــــــــا بحكـــــــــــــيمٍ وجئتَ تمَ فانصــــــــــرَ ي

والقـــــــــــــدمِ العتـــــــــــــقِ جـــــــــــــلالُ همُ يـــــــــــــزينُ ددُ ى جُـــــــــالمـــــــــدَ الَ طـــــــــمـــــــــا ه كلّ ياتــُـــــــآ

�ǾƯƾŢ�Ŀ�Ǿǳ�ǾƬǴǯƢǌǷ�Ŀ��ǾƴĔ�ȄǴǟ�Śǈǳ¦Â��ÄŚǏȂƦǳ¦�¿ƢǷȍ¦�̈ƢǯƢŰ�ȆǫȂǋ�ƾŧ¢�¾ÂƢƷ�ƾǫÂ

:4والمعراج للرسول صلوات ربي عليه بقولهعن الإسراء 

ــــــــــــ ــــــــــــيلاً أسْ ــــــــــــك ل ى علــى قــدمِ الأقصَــســل فــي المســجدِ والرُّ ةإذ ملائكــــــــــــ رى ب

ـــــــه التَّ مـــــــا خَ ل ــــــدهمفـــــــوا بســـــــيِّ طـــــــرت ب ــــــدرِ كالشُّ ــــــدِ هب بالب ــــــالعلمِ ، أو كالجن ب

.161:قيات، صو ششوقي، الأحمد  -  1
.160:نفسه، صالمرجع  -  2
.158:، صنفسه -  3
.159:نفسه، ص-4
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:1ل والتشفع بالنبي صلى االله عليه وسلم قائلاسوفي التو 

ـــــا أحمـــــدُ  ـــــرُ ي ـــــي  الخي ــــــفَ بالتســـــميةِ جـــــاه ل ي؟ســــــمِ ســــــولِ ى بالرَّ لا يتســــــامَ وكي

:2اعتمد شوقي قول الإمام البوصيري في بردته قائلا

ـــــــــــي ذمـــــــــــةٌ نّ إفـــــــــــ ـــــــــــه  ل ممِ ذِّ بالــــــ ى الخلــــــقِ أوفـَـــــوهــــــوَ محمــــــدٌ بتســـــــــــميتيمن

�ƶǐǧƘǧ��̈®Őǳ¦�ƲĔ�©ƢȈƥ¢�Ŀ�ǾƫƾȈǐǬǳ�ǾƬǓ°ƢǠǷ�Ŀ�ȆǫȂǋ�ƾŧ¢�ȄǴǟ وذكرا لفضل البوصيري

:3عنه قائلا

ــَــــــــالَ  ــــــــــى ت ـُالهــــــــــوَ ابُ مــــــــــادحون وأرب ي القــــــدمِ ذِ اءِ الفيحَــــــالبــــــردةِ بِ لصـــــاحِ عٌ بّ

:4وختم قصيدته متبعها البوصيري في جعل ختمها مسك بالدعاء والرجاء، باقتفاء أثره بقوله

خســـــــــــفا ولا تســـــــــــمِ ه قومَـــــــــــولا تـــــــــــزدْ ابنَــــــالعــــــالمينَ رســــــولِ لأجــــــلِ فــــــالطفْ 

ـــــا ربُ  ـــــدءَ أحســـــنتَ ي ـــــه ب مِ تتـــــخحســـــن م حَ واضـــــ الفضـــــلَ فـــــتممْ المســـــلمين ب

ǫȂǋ�ƾŧȋ�̈®Őǳ¦�ƲĔ�̈ƾȈǐǬǧوما أوجزناه كان نقطة اي وقعت في مائة وواحد وتسعين بيت ،

��ƨƦǐƻ�ƨȇǂǟƢǋ�ƢēƢȈƥƘƥ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǾƫƢǿ�ǾƫƾǷ¢�ƾǬǧ��ÄŚǏȂƦǳ¦�¿ƢǷȎǳ�ǾƬǓ°ƢǠǷ�Ŀ� ¦ǂǠǌǳ¦�ŚǷ¢�ǂŞ�ǺǷ

.، والتوغل في ألفاظها والانسجام بجوها الدينيوإحساس ديني عميق، بالاندماج بمعاني البردة الشريفة

:وقد لاحظنا من الأبيات التي قدمناها كنموذج، حملة من النقاط التي تمثلت في

¢ƨȈź°ƢƬǳ¦Â�ƨȈǼȇƾǳ¦�ƢȀƬǠȈƦǗÂ��ƢȀǷȂƳÂ�̈®Őǳ¦�̈ƾȈǐǫ�ƲȀǼǳ�ƨǸƟȐǷ�© ƢƳ�̈®Őǳ¦�ƲĔ�À:أولا

:5النبوي، كقولهشوقي جرته فطرية المبالة لشعر الحكمة والمديح : ثانيا

ـــاسِ مـــا فـــي النَّـــ عُ رزقـــت أســـم ــــت الْ قٍ مـــن خلُ ــــتمــــاسَ إذا رزق ــــي الشِّ ــــذر ف يمِ الع

.160:قيات، صو شأحمد شوقي، ال-1
دار الكتب العلمية، بيروت، بسج،شرف الدين أبي عبد االله محمد بن سعيد البوصيري، دويان البوصيري، شرح أحمد حسن -2

.173:، ص2001، 1ط 
.161:شوقي، الشوقيات، صأحمد  -  3
.168:نفسه، صالمرجع  -  4
.170:، صنفسه -  5
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جودة قصيدة البردة وروعتها أحيت الذائقة الإبداعية لدى أمير الشعراء فعارضها، واتبع خطى :ثالثا

  .الإمام البوصيري في نظم قصيدته

�Ŀ�̈®Őǳ¦�ƲĔ�Ǻǟ�ƨǨǗƢŬ¦�©ƢƸǸǴǳ¦�Ǯ ǴƬǧ معارضتها للبردة الشريفة تظهر لنا جودة شاعرية

حيث ماء ذهبها على فضل الإمام البوصيري في دقة النظم، فهي بذلك إحدى روائع أحمد شوقي، و 

الأدب في المديح النبوي خاصة، والشعر العربي عموما، في قوة الأصالة، وصدق الانفعال ورهافة 

اكة الألفاظ وجودة المعاني، في إطار لغة غنية مشبعة الإحساس بإسهام متميز في براعة النظم، وسب

بأبجل الحروف في مدح النبي محمد صلى االله عليه وسلم، فبحضرته تجملت القصائد الشعرية، وكان لها 

�ƲȈǈǼǳ¦Â��ƢēƢȈƥ¢�ƲĔ�ȄǴǟ�Śǈǳ¦Â�̈®Őǳ¦�ƨǓ°ƢǠǷ�Ŀ�ŚǨǣ�ǞŦ�¾ƢƦǫƜƥ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦Â�§ ®ȋ¦�Ŀ�Ƣǿ¦ƾǏ

  .على شاكلتها

  :البوصيري لابن الفارضمعارضة 

كثرت المعارضات بين الشعراء بطوائف مختلفة بين معارضين ومعارضين، كل له فضل سابق 

على اللاحق، برفع روح التحدي والسبق والتفوق، وذلك إثر جودة بعض القصائد وروعة أدائها، 

اء سبقوه على فكماا تطرقنا إلى معارضي الإمام البوصيري لقصيدته البردة، هو كذلك عارض شعر 

�ƲĔ�ȄǴǟ�ǽŚǇ�ǂǯǀǳ¦�² ¢°�ȄǴǟÂ��®ƢǠǋ�ƪ ǻƢƥ�ǾƫƾȈǐǫ�Ŀ�Śǿ±�Ǻƥ�Ƥ Ǡǰǳ�ǾƬȈǓ°ƢǠǷ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ

:1شاكلة قصيدة ابن العارض في مدح النبي صلى االله عليه وسلم في ميمية، قائلا فيها

ـــــــمَ لمِ  بــــذي سَــــت لــــيلاً ى بــــدَ ليلَــــهــــل نــــارُ  ـــــــن مزجَ ـــــــا جـــــــرى م ـــــــةِ قت دمع دمِ ل

:2البوصيري ببردته قائلاعارضه 

ــــــــــــــمَ لمٍ ي سِــــــــــبــــــــــذِ رانَ يــــــــــج مــــــــــن تــــــــــذكرُ أَ  ــــــــــــــزجَ ــــــــــــــةِ قا مــــــــــــــن مت دمعً دمِ ل

ويلاحظ أن الشاعرين نظما في الشعر البديعيات في مدح مصطفى خير الأنام عليه الصلاة 

والسلام، فالقصيدتان تدور حول بؤرة مشتركة في مدح الرسول الكريم، بذكر مولده ومعجزاته، وأبرزها 

.249، 238:، من شعراء عصور الدول المتتابعة، ديوانه، ص632-576عمر بن علي بن الفارض  -  1
.249، 238:ديوان البوصيري، ص-2
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توسل ومناجاة، وسنتقدم ببعض الأبيات من ميمية ابن  يتفرع له القرآن الكريم، والإسراء والمعراج، وما

:1الفارض التي عارضها البوصيري قائلا

ــــــقرَ افــــــ  ىحَ ضُــــــت العقيــــــقُ رّ إن جــــــ االلهُ ناشــــــدتكَ  محتشــــــمِ علــــــيهم غيــــــرَ لامَ السَّ

ـــــــرُ يـــــــعي ا كميـــــــتِ حيـًــــــا فـــــــــــي ديـــــــــــاركمصـــــــــــريعً تركـــــــــــتُ وقـــــــــــلْ  ــــــــالسُّ قمِ قم للسِّ

ـــــــبٌ مـــــــن فـــــــؤادِ  ـــــــابَ ي لهي ـــــــن مِ يكالـــــــدِّ فـــــــاضَ ي دمـــــــعٍ نِ ومـــــــن جفـــــــو   بسٍ عـــــــن قَ

ــــــــــــهــــــــــــذه ســــــــــــنةُ  ــــــــــــ اقُ العشَّ ــــــــــــا علق ـــــــــــــــــمِ عضـــــــــــــــــوٌ فخـــــــــــــــــلاً وام ـــــــــــــــــن الأل م

ـــــــا ـــــــكـــــــم لائمً ـــــلامُ المُـــــكـــــفَّ اهً هم ســـــــفَ ي فـــــــي حـــــــبّ لامنِ 2لـــــمِ تُ  مت لـــــفلـــــو أحببْ

:3قصيدته ببيت من الحكمة قائلا *وقد ختم ابن الفارض

ـــم يمـــت ســـكرً انيا لمــن عــاش صــاحبً فــي الــدُّ عــيشَ فــلاَ  ـــاا بهـــا فومـــن ل ـــتً زمِ ه الحَ

ـــــــهُ عمـــــره مـــــن ضـــــاعَ لبيـــــكَ فه علـــــى نفسِـــــ ـــــــيس ل ـــــــول ـــــــا نصـــــــيبٌ فيهَ همِ ولا سُ

فإن الصلاة على النبي الكريم غنيمة من حازها حاز الكرامة ومفازه، وهذا ما اعتمده الشعراء 

المعارضون والمعارضين في شعر البديعيات في السير على شاكلة سابقيهم ومعاصريهم في مدح النبي 

اظ صلى االله عليه وسلم على جانبين علمي الذي يتمثل في إسالة الحبر من خلال التفنن بالألف

والمعاني في إطار الشعر والإبداع، والجانب الديني في التقرب من االله عز وجل، ورجاء شفاعة نبيه 

محمد عليه الصلاة والسلام، ففاضت الأقلام، وتدفقت الأحاسيس النبيلة في التبجل وطلب الشفاعة 

الشريفة، وما يشرفها فنسجوا على منوتالا القصيدة والتبرك بحضرة المصطفى عليه الصلاة والسلام، 

ǶƴǟÂ�§ǂǟ�ǺǷ�ǶȀǴǯ�ƅ¦�ǪǴƻ�Śƻ�¬ƾǷ�Ŀ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ƢȀǷƢǬǷ�ǄǠȇÂ.

.632، 576:ديوان ابن الفارض، ص-1
.632، 576:، صالمرجع نفسه -  2
ابن الفارض من الشعراء الذين برعوا في الغوص بالخيال والفيض بمنبع من أسرار التأمل محملا بأتجود المعاني ودرر البيان في   *

..التصوف والفلسفة والأدب والشعر، فهو أكيد سلطان العاشقين
.632، 576:ديوان ابن الفارض، ص-3
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  ات التناص في بردة البوصيرييلجما: المبحث الثاني

يعتبر التناص أحد التقنيات التي يوظفها الشاعر في نصوصه من أجل إعلاء بنيانه الجمالي،  

  .لى مغايرة اللغة الشعريةكما أنه جزء من إستراتيجية الانحراف القائمة ع

فكل نص أدبي هو مشروع معرفي معرفي بحد ذاته مشكل من شفرات أو رموز معرفية تكون 

همزة وصل بين المبدع والمتلقي، تضاف له سمة استقلالية مع بعض الرسالات الفنية ليصبح قالبا معرفيا 

ثير والتأثر، باستمالة ذهن المتلقي قابلا للنقد والتشريح من قبل النقاد والقراء من خلال عملية التأ

، من خلال عملية التفاعل التي تتجانس مع نصوص أدبية أخرى فتتلاقح مع غيرها، 1وإثارة انتباهه

لتنتج نصا أدبيا موسوما بشفرات معرفية وأغراض جمالية متعددة الوظائف، بمزج معان وألفاتظ في 

اصة، حتى تعطي للنص المتتبع رؤيا شخصية حقل معرفي يضفي عليه الأديب أو الشاعر لمساته الخ

.2وأسلوب متميز، يروق القارئ من خلال نظام جمالي ذو بنية إبداعية إيقاعية تلبي رغبة التلقي

وهذا ما تميز به البوصيري في ديوانه وخاصة في المدح النبوي، بحضور تلك المعاني الراقية، 

�ƢǿȂǓ°ƢǟÂ�ƢēƢȈƥ¢�ƾǼǟ�¦ȂǨǫÂ�ǲƥ��¿¦ǂǰǳ¦�°ÂǂǷ�ǽƾǠƥ� ¦ǂǠǋوالألفاظ الجميلة في قصائده لم يمر عليها 

وخمسوها، وهذا ما ظهر في قصيدته المشهورة المسماة البردة، حتى أنزلوه مكانته الخاصة، فكان له 

القدح المعلى في ذلك، وهذا ما سنحاول استدراجه من خلال التطرق لجماليات التناص في قصيدة 

  .البردة الشريفة

  الموضوعات الشعرية وخصائصها الفنية: أولا

انفتحت قريحة الشاعر والإمام البوصيري على تراث من يبقه من الأدباء والشعراء والنهل من 

الثروات الأدبية من خلال تنوع الثقافات والموضوعات التي أثرت اللغة وأحيت الذائقة الشعرية لدى 

  .الشاعر

�ƾǴĐ¦��ƨȈǻƢǈǻ¤�¿ȂǴǟ��ª عثمانيالقرآني في الشعر الناصر جابر شياتة، التناص -1 ƢŞȌǳ�¬ƢƴǼǳ¦�ƨǠǷƢƳ�ƨǴů��Ʈ ȇƾū¦21 ،

.1081:، ص2007
.1082:نفسه، صالمرجع  -  2
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 :الموضوعات الشعرية

�ƨȈǈǨǻ�ƲǴƬź�ƢǷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ƢȀǴǯ�ƪتنوعت القصائد الشعر  ƦǐǻƢǧ��̈ǂưǳ¦�ƢēƢǟȂǓȂŠ�ƨȇ

الشاعر، وموقفه اتجاه قضايا الأمة الإسلامية والإنسانية عموما، فتوزعت بين المديح النبوي والهجاء 

الذي يندرج في إطار النقد الاجتماعي، حتى وإن كانت الدوافع شخصية إلا أنه يعتبر نقدا اجتماعيا، 

، وكذا تعددت الأغراض الشعرية إلى غزل ورثاء، وكل هذا ينكب 1الشاعر من معاناة الرعيةفمعاناة 

�¦ȂǴţ�ŃÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƫƢȈƥ¢�Ƣđ�ǶǜǼȇ�ŖǳƢȀƬȈǈǨǼǳ�ƨǈǯƢǠǳ¦�̈ ¡ǂŭ¦�Ȇǿ�ÀȂǰƫ�Ʈ ȈŞ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨȇǂǠǋ�Ŀ

ح النبوي شاعرية البوصيري من الأغراض السابق ذكرها خاصة والرثاء في ذكر محاسن الموتى، وكذا المدي

.2الذي اشتهر به، وذاع صيته من خلال قصيدة البردة الشريفة

 :النزعة الصوفية

التجربة الصوفية تجربة لغوية تتميز بالفراءة والجدة، تنطلق من خلال التجربة الشعرية، وهذا ما 

تكمن في الأسوة انطلق منه النزعة الصوفية الروحانية التي تركز في حقيقتها على الرسالة المحمدية االتي 

  .الحسنة والمثال الأعلى

ولوج عالم الصوفية تعويضا لما حرموا منه من فية مكنت العديد من الشعراء إلى فالتجربة الصو 

�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�Ǿƫ®ǂƥ�Ƕǜǻ�Äǀǳ¦�ÄŚǏȂƦǳ¦�¿ƢǷȍ¦� ¦ǂǠǌǳ¦� ȏƚǿ�ǺǷÂ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǶȈǬǳ¦�°ƢȈĔ¦Â�ƨǼȈǰǇÂ�ƨƷ¦°

  :ير قائلاملاذه الآمن في صدق القول وسلامة التصو 

مِ العمَـــــالحـــــادثِ عنـــــد حلـــــولُ واكَ سِـــــبـــــــهِ *الخلـــــــق مـــــــالي مـــــــن ألـــــــوذ يـــــــا أكـــــــرمَ 

ـــــــــلْ إلا و  فضـــــــــلاً يبيـــــدِ اً ي أخـــــذادِ فـــــي المعَـــــإن لـــــم تكـــــنْ  ـــــــــا زلَّـــــــــفق ـــــــــةِ ي دمِ القَ

ـــــــــــإن مـــــــــــن جـــــــــــودِ  ـــــــعلـــــــمَ ومـــــــك ومـــــــن علُ نيا وضـــــــــــرتهاك الـــــــــــدّ ف ـــــــاللّ مِ وح والقلَ

.44:، ص2005، 4نبيل خالد أبو علي البوصيري، شاهد على العصر المملوكي، دار المقداد للطباعة، ط -1
.44:نفسه، صالمرجع  -  2
.اللوذ بالشيء، الاتستار، الاحتضان به، اي الالتجاء إليه، والاعتصام بحبله: ألوذ  *
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شفاعة النبي عليه الصلاة والسلام، والنجاة من الأهوال فالشاعر هنا قال هاته الأبيات طمعا في 

.1وشر فتن الدنيا

  :وقال أيضا

ـــــــــــــذّنبِ العظـــــــــــــيمِ المـــــــــــــذنبِ  ـــــــــــــاكَ بال خجـــــــــــــــلَ يعنـــــــــــــــفُ نفسَـــــــــــــــه ويؤنـــــــــــــــبِ وأف

�ƢŮȐǣ¢�ǺǷ�°ǂƸƬǳ¦Â��ƢȀǼǷ�ǎ ǴƼƬǳ¦�ƾȇǂȇ�ƢƥȂǻ̄�ǲǸŹ�ƢēƢȈƥ¦�śƥÂ�ǾƫƾȈǐǫ�°ƢƫÂ¢�śƥ�ȆǔŻ

��ƨȈǧƢǨǋÂ�̈°ƢȀǘƥ�ȂǸǈǳ¦�» ƾđ وعليه فالتصوف هو ارتقاء بالنفس البشرية إلى أعلى مراتب السمو

.الديني والخروج من الظلماء إلى النور وصفاء الروح

:شعر الغزل

يعتبر الغزل من الأغراض الشعرية التي نالت حظها الوفير من القصائد العربية في الشعر القديم، 

بالاستلهام من الطبيعة والمظاهر الجمالية، وإذا تصفحنا فكان من النماذج الأولى في تصوير جمال المرأة 

  :ديوان البوصيري نجد الغزل في أبيات بردية بشكل لائق بحضرة النبي صلى االله عليه وسلم قائلا

دمِ لــــــــــــــــةِ قا مـــــــــــــــن مت دمعًـــــــــــــــزجَـــــــــــــــمَ لمٍ ي سِــــــــــــبــــــــــــذِ رانَ يــــــــــــج مــــــــــــن تــــــــــــذكرُ أَ 

مِ والعلــَـــــــــــالبـــــــــــــانِ ولا أرقــــــــــــت لـــــــــــــذكر  لــــبٍ ا علــــى طَ دمعَــــى لــــم تــــذقِ وَ لــــولا للهَــــ

2ت لـــــــم تلـــــــمِ أنصـــــــفْ  وولـــــــ منـــــــي إليـــــــكَ ذري معــــــذرةَ وى العُــــــفــــــي الهَــــــ يــــــا لائمــــــي

بين الروح والجسد، فأبدع في تصوير أبياته التي كانت خلاصة للحب وتبجيل ممدوحه *البوصيريمزج 

صلى االله عليه وسلم، بحب عذري صوفي متميز برسائل رمزية تعبيرية نسجت بدموع الشوق وكلمات 

  .الحنين للنبي الكريم الذي رسم طريق الصلاح والأامن والأمان والهداية للناس أجمعين

.200:الديوان، ص-1
.190:المرجع نفسه، ص-2
البوصيري يعد من خيرة الشعراء الذين تتميز بحبر أنامله في نظم القصائد في المديح النبوي، رغم أنه عارض كعب بن زهير، إلا -*

.ردته لم يضاهيها شاعر بعده في حسن الديباجة وقوة الإبداع، ورصانة الألفاظ والمعانيأتن أوتار ب
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 :ةالسيرة النبوي

تألق الإمام البوصيري في فن المدائح النبوية، دون غيره من الفنون، وبرز كعنصر فعال، وشاعر 

لا ينازح في عصره، والعصور التي كانت بعده في النظم في السيرة النبوية من خلال بردية الشريفة، 

ƢǟÂ�ǾƴĔ�ȄǴǟ�¦Â°ƢǇ�Ǻȇǀǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�§ ƢƦǳ¢�©ǀƻ¢�Ŗǳ¦�ƾƟƢǐǬǳ¦�śƥ�ƢȀƬȈǏ�̧ ¦̄�Ŗǳ¦ رضوا ميمية أمثال

أمير الشعراء أحمد شوقي، وعكف الكثير من الدارسين على شرحها وتحليلها، واستلهام معانيها، 

  .والانغماس في ألفاظها

فكانت البردة الشريفة محط أنظار الشعراء وعامل شهرة البوصيري، فحظيت بقداسية أدبية 

:1لمديح النبوي، يقول البوصيريفنية جعلتها أسوة حسنة لكل من يريد أن ينظم شعرا في ا

دمِ لــــــــــــــــــــةِ قا مــــــــــــــــــــن مت دمعًــــــــــــــــــــزجَـــــــــــــــــــمَ لمٍ ي سِــــــــــــبــــــــــــذِ رانَ يــــــــــــج مــــــــــــن تــــــــــــذكرُ أَ 

ـــــــــرّ  ـــــــــت ال ـــــــــاءِ يحُ أم هب ـــــــــن تلق مِ إضــــــمــــــن  لمــــــاءِ فــــــي الظَّ رقُ البــَــــأو أومــــــضَ مـــــــــةٍ كاظِ م

ــــــــــ ــــــــــدَ وســــــــــلّ صــــــــــلِ *ولايمَ هــــــــــــمكلّ خيــــــــــــر الخلــــــــــــقِ علــــــــــــى حبيبــــــــــــكَ ام دائمــــــــــا أب

ـــــــــــاهمتـَـــــــا فــــــــت اكفإن قلْــــــــا لعينيــــــــكَ فمَــــــــ ـــــــــــتَ ومـــــــــــا لقلبِ اســـــــــــتفق يهـــــــــــمِ ك إن قل

ـــــــــأيحســـــــــبُ  ـــــــــــــين مَ منكـــــــــتمِ ب أن الحـــــــــبَّ الصَّ ـــــــــــــه ومضـــــــــــــطرمِ نســـــــــــــجمِ مـــــــــــــا ب من

هــــــــــــمكلّ خيــــــــــــر الخلــــــــــــقِ علــــــــــــى حبيبــــــــــــكَ ام دائمـــــــــــا أبـــــــــــدَ وســـــــــــلّ ولاي صـــــــــــلِ مَـــــــــــ

مِ والعلَـــــــــــــــــولا أرقـــــــــــــــــت لـــــــــــــــــذكر البـــــــــــــــــانِ لــــبٍ ا علــــى طَ دمعَــــى لــــم تــــذقِ وَ لــــولا للهَــــ

ـــــــــتنكـــــــــرُ فكيـــــــــف  ـــــــــــه عليـــــــــــكَ شـــــــــهدتُ بعـــــــــدما ا حبّ ـــــــــــمعِ الـــــــــــدَّ عـــــــــــدولَ ب قمِ والسَّ

.190:البوصيري، الدويان، ص-1
وفق بعض الترجيحات التي وقفت على مزمار البردة الشريفة، يشترط حضور بيت الصلاة على النبي محمد عليه الصلاة *

  :والسلام

همكلّ خير الخلقِ على حبيبكَ ام دائما أبدَ وسلّ ولاي صلِ مَ 

يجب تكراره بعد كل بيتين من الميمية حتى ينسج ذاك الخيط الرفيع في طلب شفاعة النبي صلى االله عليه وسلم، وتطيب النفس 

�» ƾđ�Ƣǿ®ȂǸŰ�̈ȐǐǳƢƥ�ƢȀƬȈǯǄƫÂ��ǽǂǯǀƥصلى االله عليه وسلم نيل منى لقياه.  
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استهل البوصيري ميميته بالنسيب وأحسن التخلص إلى الموضوع بانسيابية في خضم تداخل 

المشاعر بين لوعة الشوق والوجد للحبيب المصطفى والتبرك بشفاعته فيما اختلج النفس في الحديث 

وتطهيرها لملاقاته بإجهاد النفس والفوز بلقياه الذي عن خير الخلق كلهم في تطيب النفس وتزكيتها 

    .أنار الوجود

  الخصائص الفنية للموضوعات: ثانيا

صيري بقوة الأسلوب وسهولة المعاني وحرارة العواطف وفتورها وخصوبة الخيال انماز شعر البو 

:وضمور جاد بقريحية الشعرية التي شملت مواضيع متنوعة بخصائص متعددة، نذكر منها

 :صدق العاطفة وسمو المعنى

صدر صدق العاطفة وسمو المعنى من لوعة الإيمان الصادق والتعبير القويم في مدح النبي صلى 

االله عليه وسلم بتمجيد صفاته وتجسيد بطولاته جند الأبرار في قصائد مختلفة بجزالة الألفاظ وقوة 

:، حيث يقول1البردة تصوير المعاني وجمال الصور والتشبيهات، وهذا ما لاحظناه في

ــــــــــــين والثَّ الكـــــــــــونَ دُ ســـــــــــيّ محمـــــــــــدٌ  ــــــــــقلـــــ عجــــــــــمِ و  ريقين مــــــــــن عــــــــــربِ يــــــــــن والفَ

لـــــــــمِ اس فـــــــــي الظَّ هـــــــــا للنَّـــــــــظهـــــــــرن أنوارُ يُ اكواكبهــــــــ  مهــــــــ فضــــــــلَ ه شــــــــمسٌ فإنَّــــــــ

، 2هذا النموذج من البيتين يعكس بداعة البوصيري في تخيير الألفاظ، وحسن ديباجتها

:النبي صلى االله عليه وسلم، عند إحاطتهم بالكفار وهزيمتهم قائلا، ويصف ايضا جند 3ونسجها

ـــــــــى لحـــــــــمِ قـــــــــدمِ بكـــــــــلِ همســــــاحت حــــــلَّ ين ضــــــيفٌ دّ مــــــا الــــــكأنّ  ـــــــــعـــــــــال إل رمِ دا قِ

مِ ملــــــــــتطِ الأبطــــــــــالِ مــــــــــنَ ي بمــــــــــوجٍ يرمِـــــــــســــــــابحةٍ فــــــــوقَ خمــــــــيسٍ بحــــــــرَ يجــــــــرُّ 

ـــــالُ حهـــــم ال ــــــــمهمعـــــنهم مصـــــادِ لْ ســـــف ب 4مِ نهم فــــــــي كــــــــل مصــــــــطدِ مــــــــاذا رأى مِ

.78:، ص2005، 4العصر المملوكي، دار الثقافة المقداد للطباعة، ط نبيل خالد أبو علي، البوصيري شاهد على -1
.192:الديوان، ص-2
  .78: ص المرجع نفسه،-3
.198:، صنفسه -  4
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إذ يسمعنا رنين حروفها جلبة من خلال وقع الصاد والطاء والجيم، يجر، موج، ملتطم، 

.مصطلم، الجبال، مصطدم، كل هذه العبارات تدل على الاصطدام والضجيج الذي تحدثه المعركة

 :أسلوب الحوار الممزوج بالدعابة والسخرية

اقعيةـ، وتوخى الثقة التي تجلت يصور البوصيري جوانب من حياته في قالب فكاهي، ممزوج بالو 

:1هولة لفظية، وسماحة تراكيبية، يقولسفي 

ظــــــــــــــــــــــــــــائمِ العَ يرجــــــــــــــــــــــــــــى لــــــــــــــــــــــــــــدفعِ جـــــــــــــــــــــوادً مـــــــــــــــــــــانِ مـــــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــــي الزّ 

ــــــــــــــــــــوالٍ يـــــــــــــــــــــــــــــا خيـــــــــــــــــــــــــــــرُ ســـــــــــــــــــــــــــــواكَ  ــــــــــــــــــــرُ يَ ــــــــــــــــــــا خي حــــــــــــــــــــاكمٍ دعى وي

ـــــــــــــــــــــــــــــيبحقــــــــــــــــــــــــــــك خــــــــــــــــــــــــــــالِ نظــــــــــــــــــــــــــــرْ ا عـــــــــــــــــــــــــــــالمِ بالحـــــــــــــــــــــــــــــالِ تَ فأنْ

·� رغم ƢǨǳȋ¦�ƪ Ǩǳ¢�Ŗǳ¦�ƨǟƢǸŪ¦�¬Â°�ǺǷ�ǾƬȇǂǫ�ǲƥ��ǾƬƷƢǐǨƥ�ǲţ�Ń�ƢĔ¢�ȏ¤�ǚǨǴǳ¦�ƨǳȂȀǇ

  .اللينة في تبريره للأحكام

 :العزوف عن السير على هيكل القصيدة القديمة

يكاد يخلو شعر البوصيري في كثير من قصائده في التواصل مع التراث العربي وخاصة في ذكر 

:ل تميزت بجودة المطلع وبراعة الاستهلال، يقول في البردةمحبوب أو الوقوف على طلل، ب

2دمِ ا جـــــــرى مـــــــن مقلـــــــةِ مزجـــــــت دمعًـــــــان بــــــــذي ســــــــلمِ ير جــــــــذكرْ أمــــــــن تـَـــــــ

ترمز إلى مرجع ديني يرتبط بالتوبة المشروطة ولأنه بإقرار الذين والندم على ما ) تذكر(فكلمة 

فات، وكذا كلمة جيران التي ترتبط بمبدأ اخلاقي ديني، في احترام الجار والحفاظ على عرضه ووقاره، 

دته الشريفة في مقاطعة بر  النسيبحيث انتقل البوصيري من باب التوبة إلى باب الأخلاق إلى باب 

  .والتنويع في مواضيعها بمهارة نظم

.208:الديوان، ص-1
.190:، صالمرجع نفسه -  2
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 :جنوح البوصيري إلى الزخرفة والبديع

ǾǳȂǫ�Ŀ�ǽƾų�Äǀǳ¦�ȂǸǈǳ¦�Ƥ ƫ¦ǂǷ�Ƣđ�ǢǴƥ��ƨȈǜǨǴǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ƨǌǯ°ǄǳƢƥ�ǞǳȂǳƢƥ�ÄŚǏȂƦǳ¦�ǂǠǋ�ǄȈŤ:

ــــ ــــن جــــوعٍ ســــائسَ الدَّ شَ واخْ ــــن شــــبعٍ م 1خمِ مـــــــــن الـــــــــتُّ شـــــــــرٌ مخمصـــــــــةٍ بَّ فـــــــــرُ وم

نوع المحسن البديعي في الطباق بين كلمتي جوع، شبعـ مع تجنب الإفراط في المذموم  فيظهر

  .والاعتدال في الممدوح

فالزخرفة اللفظية والبيدع يضفيان على القصيدة ذلك النغم الموسيقي الأخاذ الذي يسرق 

ǪǳƘƬǳ¦Â�ǄȈǸƬǳ¦�̈Â°̄ �ń¤�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƾƟƢǐǬǳ¦�Ƣđ�ȂǸǈƫ�ƨȈǼǧ�ƨȈǳƢǸŝ�À¦̄ȉ¦Â�ǞǷƢǈŭ¦ بنغم الأبيات الشعرية.  

  :ويقول أيضا في التقابل والتضاد

تنيقَ ى فــــــأرّ مــــــن أهــــــوَ ى طيــــــفُ م ســــــرَ عــــــن

ت بـــــــهلكـــــــن مـــــــا أثمـــــــرْ ك الخيـــــــرَ أمرتـُــــــ

بـــــــــــالألمِ ذاتَ اللَّـــــــــــيعتـــــــــــرضُ والحـــــــــــبّ 

ــــك اســــتقمِ فت مْ ومــــا اســــتقَ  2مــــا قــــولي ل

أسلوب التقابل والتضاد يندرجان ضمن علم البديع لما يضفيانه من جمال وكشف للحقائق، 

جو الصراع بين الخير وهذا ىما وظفه البوصيري في بردته تقابلا بين تعبير شعوري نفسي ليتجسد 

و ما والعدوان، والبر والشر فيما يختلج النزعة الإنسانية، وعليه فالتعبير بأسلوب التقابل والتضاد ه

يعكس الحالة النفسية والأحاسيس يسن الغموض والوضوح بين رغبة الانفصال والاتصال بين لذة 

  .شوق ولوعة ألم

ـــــــ ـــــــن ز يَ ـــــــس لا تقنطـــــــي م ـــــــا نف 3ممِ فــــــــــي الغفــــــــــران كــــــــــاللَّ الكبــــــــــائرَ إنّ ة عظمـــــــتلّ

عبر البوصيري عن حاجته في المغفرة الواسعة رغم تفريطه في صغائر الذنوب وكبائرها استنادا 

، وذلك لحسن ظنه باالله عز وجل وأن رحمته 4﴾....إِنَّ ربََّكَ وَاسِعُ المَغْفِرةِ ... ﴿: لقوله تعالى

.وسعت كل شيء، تفاعلا برضاه سبحانه وتعالى

.191:، صالديوان -  1
.192:، صالمرجع نفسه -  2
.200:، صنفسه -  3
  .33: ةسورة النجم، الآي-4
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  جماليات التناص: ثانيا

لنصوص وترابطها سمة فنية تخضع للسياقات المعرفية التي من خلالها يحدث يشكل تداخل ا

التأثر والتأثير بين النصوص والأنماط والتراكيب والصياغات من خلال التفاعل اللفظي والمعرفي بين 

مختلف النصوص الأدبية عامة والشعرية خاصة، إثرى التعامل مع موضوعات أخرى، وهذا ما عكف 

�Ŀ�Ƣđ�ǒعليه البوصيري  Ĕ�©ƢȈǳƢǸŝ�ȆǜǨǴǳ¦Â�ÄȂǤǴǳ¦�ǾǏƢǼƬƥ��̈®Őǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ�ǾǸǜǻ�ĿÂ�Ǿǻ¦Ȃȇ®�Ŀ

ƢȀǼǷ�ǂǯǀǻ�©ƢȇȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ǽǄȈǯŗƥ�ĺ®ȋ¦�¾ƢĐ¦1:

 :على مستوى الصورة

العقلية والعاطفة والخيال، تتناسب مع شعور لغوي مكون من الألفاظ والمعاني  الصورة تشكيل

، وهي في 2تطلق عادة على التعبير الحسي في توظيف الكلماتالأديب أو الشاعر، فكلمة صورة 

.3رأي أحد الباحثين طريقة خاصة من طرق التعبير أو وجه من أوجه الدلالة

�ǶȀǧ�Ŀ�ƾǟƢǈƫ�ƨȈǼǧ�̈¦®¢�ȆȀǧ��ƢđƢǠȈƬǇ¦�ǲǠǨƥ�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�ǺǷ�ŘǠŭ¦� ƢǟÂ�̈°Ȃǐǳ¦�ƪ ǴǰǋÂ

.4ة جمالية تترجم لغة الشاعرالشكل والمضمون، تعد عنصر مهم يملكه الشاعر، فهي رؤي

�̈°ȂǏ�Ŀ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ƢȀƬȇ£°�ǞȈǇȂƫÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�Ƣē®ȂƳ� ƢȈƷ¤�ȄǴǟ�̈°ȂǐǳƢƥ�́ ƢǼƬǳ¦�ƨǫȐǟ�ǺǸǰƫÂ

معاصرة، وقد برع البوصيري في توظيف الصورة الشعرية في بردية مستعينا بالتراث الديني بانفتاحه على 

  :لا صوب ما أنتجته قريحته الشعرية قائلاى السلف، متسلالقديم في الترغيب بالسير على خطالشعر 

ومنســـــــــــــجمِ لِ بـــــــــــــي بمنهـــــــــــــعلـــــــــــــى النَّ  منـــــــــك دائمـــــــــةٌ صـــــــــلاةٍ لســـــــــحبِ وائـــــــــذنْ 

5عمِ بـــــالنّ حـــــاد العـــــيسِ العـــــيسَ ربْ طـــــوأ اصـــــــبَ حُ ريـــــــ انِ بات البـَــــــحـــــــت عـــــــذَ مـــــــا رنَّ 

، 21ه، دراسة في أصولها وتطورها، دار الأندلس، بيروت، ط 2علي البطل، الصورة في الشعر العربي إلى أواخر القرن -1

.15:، ص1981
.392:، ص1974جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، -2
.03:ت، ص.ط، د.رة الأدبية، دار الأندلس، بيروت، دمصطفى ناصف، الصو -3
.392:، صالمرجع نفسه -  4
.201-200:الديوان، ص-5
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خدمة صور لنا البوصيري الرحلة القاسية وما يتبعها ضنك وإرهاق في التجوال بين الأمطار في 

ǾƦƷÂ�ǽ¦ƾđ�ȂǴǈȇÂ�ǽǂǯǀƥ�ǶǠǼȇ�Äǀǳ¦�ǾƷÂƾŲ.

ه في تناصات البوصيري أثرا واسعا في شعريته التي أسهمت في تجسيد واقع *تشكلت الصورة

النص الأدبي في نقل ما يحتاج الشاعر من مشاعر وأحاسيس  المأساوي برسم تاريخه واستكمال

  .عكست في أدبيات شعرية ذات قالبين فني تصوري

 :ستوى اللغةعلى م

�¼ƢȈǈǴǳ�ƨƦǇƢǼŭ¦�©ƢǸǴǰǳ¦Â�©¦®ǂǨŭ¦�Ǧ ȈǛȂƬƥ�ǎ ǻ¦�ȏƢŦ�Ƣđ�ǆ ǸƬǴȇ�ƨǨȈǛÂ�Ƕǿ¢�ƨǤǴǳ¦�ŐƬǠƫ

بالتناص من الموروث اللغوي  ت التي يبني عليها النص المتداولالذي ينسج باللغة من خلال البنيا

بتجسيد الطابع الانفعالي، وهذا ما تطرق إليه البوصيري باختبار اللغة الشعرية المناسبة للفظ الشعري 

:1المناسب المستحسن في مقام قصيدته بقول

ــــــــــعــــــــــال إلــــــــــى لحــــــــــمِ قــــــــــدمِ بكــــــــــلِ ســــــــاحتهم حــــــــلَّ ين ضــــــــيفٌ دّ مــــــــا الــــــــكأنّ  رمِ دا قِ

مِ ملـــــــــــتطِ الأبطـــــــــــالِ مـــــــــــنَ ي بمـــــــــــوجٍ يرمِـــــــــــســــــــــابحةٍ فــــــــــوقَ خمــــــــــيسٍ بحــــــــــرَ يجــــــــــرُّ 

ــــــــــــــدب اللهِ محتســــــــــــــبٍ  يســـــــــــطو بمستأصـــــــــــل للكفـــــــــــر مصـــــــــــطلمِ مــــــــــــــن كــــــــــــــل منت

من خلال هاته الأبيات يظهر لنا أن البوصيري انتقى كلمات وألفاظ جزلة التي تصف وقع 

...".تجد، خميس، موج، ملتطم، مصطلم "المعركة التي تشيع بالحركة والهياج نحو ذلك 

 :الحروف توظيف

تكاتفت حروف معينة في ميمية البوصيري، كان لها وقع نفسي على نفسية الشاعر المتلقي 

بالتفاعل معها من خلال تكرارها الذي أحدث نغما موسيقيا أخاذ ذو علاقة إيحائية فنرى في برديته 

:، يقول2مرة 685حضور حرف الميم بكثرة في القصيدة حيث ذكر حوالي 

الصور أدبية تختلف من أديب لآخر، ومن شاعر لآخر من خلال اهتمامات كل طرف بما يهمه سواء كان بالحياة  مصادر  *

.الإنسانية أو بالتراث، أو يمزج كلا المصدرين للتعبير عن تجربته، وتجسيدها في سطور أو أبيات شعرية
.198:الديوان، ص-1
.59:، ص1993ي، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر، رابح بوحوش، البنية اللغوية لبردة البوصير -2
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ـــــــذي ســــــــــــلمِ ران بــــــــــــيــــــــــــأمــــــــــــن تــــــــــــذكر ج ـــــــةِ مزجـــــــت دمعً ـــــــن مقل بـــــــدمِ ا جـــــــرى م

ـــــــــ ـــــــــرّ أم هبّ ـــــــــاءِ يحُ ت ال ـــــــــن تلق مِ إضـــمـــن  لمـــاءِ فـــي الظَّ البـــرقِ أو أومضـــتِ كاظمـــــــــةٍ م

ـــــــــأيحســـــــــبُ  ـــــــــــمنكـــــــــتمٌ ب أن الحـــــــــبَّ الصَّ ــَـــــــــمَ م منـــــــــــه ومضـــــــــــطرمِ ين منســـــــــــجِ ا ب

فــــــــي صــــــــممِ ذالِ إن المحـــــــب عــــــــن العُــــــــلكــــــن لســــــت أســــــمعهُ صــــــحُ النُّ  محضــــــتني

ــــــــمِ ى العــــــذري معــــــذرةً الهــــــوَ يــــــا لائمــــــي فــــــي  ــــــــم تل ــــــــو انصــــــــفت ل ــــــــك ول ــــــــي إلي من

1بمنحســــــــــمِ دلنّــــــــــي عــــــــــن الوشــــــــــاة ولا  حـــــــــــالي ولا ســـــــــــري بمســــــــــــتتر عـــــــــــدتك

يفا، واضحا في ففقد استغل البوصيري موسيقى حرف الميم في أبيات بردته ليرسل لنا لحنا خ

السمع، سهل في النطق، كما أن له نغم مثير في استمالة ذهن المتلقي والتأثير فيه، فحرف الميم من 

على حرف الميم المكسور والذي يدل على الصوامت الأنفية الغنائية وهذا ما اعتمده الشاعر في بردته 

.2عتراف بالذنب والخطيئةالمعاناة والغصة والهوان التي يحملها الشاعر في حناجره مع الا

 :وظيف الألفاظت

اعتمد البوصيري بنية إيقاعية أخرى لها دور في بناء القصيدة، وهي تكرار اللفظة في الأبيات 

  :أو في سطر منها كقوله

3ى مـــــن الـــــوخمِ هَـــــلهـــــم أدْ حتـــــفٍ فصـــــولَ احــــــدَ بـــــدرا وســـــل أُ ا وســـــلُ حنينـَــــوســـــلْ 

البيت ثلاث مرات، للتذكير  بالبطولات وبفخر في صدر " سل"يكرر الشاعر البوصيري لفظة 

التاريخ، حتى يشحن المتلقي برغبة تغير الحاضر وغرس فيه روح الجهاد والنصر والافتخار بالماضي 

ƾȈĐ¦4.

.191-190:الديوان، ص-1
.60:، صالمرجع نفسه -  2
.198:، صنفسه -  3
.24:عبد االله الغذامي، الخطيئة والتكفير، ص-4
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فتوظيف الألفاظ في الشعر وتكرارها يحدث جوا إيقاعيا، ولحن نغمي متفاعل مع موضوع 

موسيقية، فيكون حضور الأبيات قويا مؤثرا في المتلقي القصيدة من خلال تعزيز النص بنغمات 

نصه بجودة النظم والاتساق في المعنى والمبنى وذلك بالتناص مع نصوص أخرى، فيفتح  اتبتركم

  .للقارئ أبواب تعدد القراءات الجمالية والفنية والثقافية

 :الاطلاع على موروث السابقين

شعراء، من خلال إحاطته بالشعر العربي القديم ألم البوصيري هائل من موروث سابقيه من ال

:بتضمينه واقتباسه من شعر من سبقه والسير على منوالهم، نلاحظ قوله

1ي غيـــــــــر محتشـــــــــمِ برأسِـــــــــألـــــــــمَّ ضـــــــــيفٌ ىرَ قِـــــالجميـــــلِ مـــــن الفعـــــلِ ولا أعــــدتُ 

  :الذي يقول فيه أخذ البوصيري شطرا كاملا من بيت شعر المتنبي ودمجه في أبيات قصيدته

ــــــي غيـــــــر محتشـــــــمِ ألـــــــم برأسِـــــــضـــــــيفٌ  ــــــهُ أحســــــنُ يفُ والسَّ ــــــلا من 2ممِ بــــــاللِّ فع

ولاحظنا من خلال شعر البوصيري أنه تألق في اللغة والشعر، كما أتنه حافظ على نسيج غيره 

والكتابة على منواله، وذلك بعلمه بالكتابات السابقة وحسن اطلاعه على الموروث والسير على خطاه 

دلالة الشطر الذي زاوجه مع أبيات بردته إذ ساقه في معرض هوى النفس، أما المتنبي مع التغيير في 

  .فعرضه في فصل القوة والفخر

وعليه فالبوصيري بدع في انتقاء الألفاظ وحسن نظمها وكذا في اختيار نسج الكلمات 

  .الموروث الشعريوتوظيفها من خلال قدرة تركيبة الأبيات واحترافه في الكتابة مع محافظة على أصول 

.191:الديوان، ص-1
.34:، ص4ب المتنبي، ج يأبو الط -  2
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:*ملحق تناصات البوصيري

إن بحر التناص زاخر بتراكيبه وتضامينه أدى وظيفة مهمة في إكساب النصوص جملة من 

بالتناص السياقات مع المحافظة على أصول الخطاب، وقد برع البوصيري في حسن الاختيار والديباجة 

من القرآن الكريم والأثر والأمثال الشعبية، وسنحاول إبراز ذلك في مخطط يوضح شعر البوصيري وأهم 

  :باس في بردته الشريفةتالتناصات التي أخذ منها لب الاق

وَمَا أبَُـرِّئُ نَـفْسِي إِنَّ النَّـفْسَ ﴿: قال تعالى            ت ما اتعظّ وءِ ارتي بالسّ أمّ فإنّ 

2﴾.....لأََمَّارةٌَ باِلسُّوءِ 1والهرمِ يبِ الشَّ بنذيرِ  من جهلها  

وما لاَ مَاتَـقُولُونَ لِمَ آَمَنُواالَّذِينَ أيَُّـهَاياَ﴿: قال تعالى        ما ائتمرت به لكن  يرَ ك الخأمرتُ 

3﴾تَـفْعَلُونَ لاَ مَاتَـقُولُواأَنْ اللَّهِ عِنْدَ مَقْتًاكَبـُرَ )2(تَـفْعَلُونَ ما قولي لك استقمِ فت استقمْ 

4﴾وَاعْتَصِمُوا بِحَبْلِ اللَّهِ جَمِيعًا وَلاَ تَـفَرَّقُوا﴿: قال تعالى          كون به تمسِ والمسْ ا إلى االلهِ دعَ 

غير منفصمِ مستمسكون بحبلِ 

)6(ألََمْ تَـرَ كَيْفَ فَـعَلَ ربَُّكَ بِعَادٍ ﴿: قال تعالى          نا تخيرّ  يوهبزمان  لم تقترنِ 

5﴾إِرمََ ذَاتِ الْعِمَادِ وعن إرمِ وعن عادِ المعادِ عنِ 

«�¦ƾƷȂƥ�°ȂǠǌǳ̈�ألم البوصيري بثقافة  -  * ƾđ�ª Â°Ȃŭ¦�ȄǴǟ�©ƢƦưǳ¦Â�ƨȈǳȂǏ¢�ƨǴŞ�ƾȇƾƳ�² ƢƦǳ�Ŀ�ƢǿŚǋƢƦƫ�ƲǈǻÂ��ǾȈǴǟ�ƨǬƥƢǇ
الثقافة والربط بين جذور الماضي والحاضر وإمداد جوهرها بالتحلي بالمروءة وقيم الأخلاق، ذلك ما تسنن به البوصيري من سنن 

  .التراث الأصيل والزمن الجميل
.200-190:الديوان، ص-1
.53:سورة يوسف، الآية-2
.3-2:سورة الصف، الآية-3
.103:سورة آل عمران، الآية-4
.7-6:سورة الفجر، الآية-5

التناص القرآنيالبيت الشعري



 البردة الشريفة ومعارضاتها وتقاطعاتها في التناص وجمالياتها            الفصل الثاني

88

قُلْ لَوْ كَانَ الْبَحْرُ مِدَادًا لِكَلِمَاتِ ربَِّي لنََفِدَ ﴿: قال تعالى           في مددِ البحرِ كموجِ لها معانِ 

فَدَ كَلِمَاتُ ربَِّيوالقيمِ في الحسينِ وفوق جوهره  1﴾الْبَحْرُ قَـبْلَ أَنْ تَـنـْ

وَراَوَدَتْهُ الَّتِي هُوَ فِي بَـيْتِهَا عَنْ نَـفْسِهِ ﴿:قال تعالى         م من ذهبِ الشّ ته الجبالُ اودَ ورَ 

3﴾هَيْتَ لَكَ قاَلَ مَعَاذَ اللَّهِ وَغَلَّقَتِ الأْبَْـوَابَ وَقاَلَتْ 2عن نفسه فأراها أيم شممِ 

قاَلَ رَبِّ أنََّى يَكُونُ لِي غُلاَمٌ وكََانَتِ امْرَأتَِي﴿: قال تعالى           كست ونُ تيِ الع من الكبرَ بلغتْ 

ƢčȈÊƬÊǟمِ االأرح وهي صبيةُ في الخلقِ  �ÊǂÈƦ
Êǰ Ìǳ¦�ÈǺ

ÊǷ�Éƪ ÌǤÈǴÈºƥ�ÌƾÈǫÈÂ�¦Åǂ
ÊǫƢÈǟ﴾4

5﴾وَمَنْ نُـعَمِّرْهُ نُـنَكِّسْهُ فِي الْخَلْقِ أَفَلاَ يَـعْقِلُونَ ﴿:قال تعالى                    

5﴾يَـعْقِلُونَ 

سُبْحَانَ الَّذِي أَسْرَى بعَِبْدِهِ ليَْلاً مِنَ ﴿: قال تعالى            إلى حرمِ من حرم ليلاَ سريتُ 

6﴾إِلَى الْمَسْجِدِ الأَْقْصَىالْمَسْجِدِ الْحَرَامِ لمِ الظُّ في داجِ رى البدرِ كما سَ 

6﴾الأَْقْصَى

7﴾...وَأَنْ تَسْتـَقْسِمُوا باِلأَْزْلاَمِ ...﴿: قال تعالى           رورةِ لضَ ها عيرِ ب م ارتزقتْ فكَ 

الأزلامِ بمت سَ كأنما استقْ فَ 

نـَيْكَ إلَِى مَا مَتـَّعْنَا بِهِ أَزْوَاجًا ﴿: قال تعالى        طفت نيا التي اقتُ الدّ زهرةً ولم أركِ  وَلاَ تَمُدَّنَّ عَيـْ

.109:سورة الكهف، الآية-1
.201-191:الديوان، ص-2
.23:سورة يوسف، الآية-3
.08:سورة مريم، الآية-4
.68:سورة يس، الآية-5
.01:الإسراء، الآية سورة -  6
.03:سورة المائدة، الآية-7
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نْـيَابما أثنى على هرمِ بدا زهيرُ  هُمْ زَهْرَةَ الْحَيَاةِ الدُّ 1﴾مِنـْ

.131:سورة طه، الآية-1
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ا ذوي سفهِ ن تذكر أقوامً أمَ مِ ي سلَ ان بذِ ر جيرِ ن تذكُ أمَ 

2ينِ و إلى الدّ من يدعُ لمِ يغشون بالظُ 1دمِ ا جرى من مقلةِ دمعً مزجتْ 

مِ سلَ  ليلا بذيى بدت هل نار ليلَ 

3فالعلمِ وراءَ لاح فالزَّ أم بارقَ 

  اهم سفهً ني في حبّ ا لامَ يا يلائمً رةٌ ذري معذِ وى العُ ي في الهَ ا لائمِ يَ 

4لم تلمِ تَ بْ بَ و أحْ لَ ف ـَالملامِ كفَّ ت لم تلمِ و أنصفْ ولَ ني إليكَ مِ 

شمِ ي غير محتِ برأسِ ألمّ ضيفٌ            ىيل قرَ مِ الجَ ن الفعلِ مِ دتُ ولا أعَ 

5ممِ  منه باللَّ فعلاً أحسنُ يفُ والسَّ تشمِ ي غير محْ برأسِ ألمّ ضيفُ 

وتأتي بمثلهِ ن خلقٍ عَ لا تنهَ في عذلٍ يبِ الشَّ حَ يت نصمْ �Ëēإني ا

6عظيمُ يك إذا فعلتَ لَ عَ ارٌ عَ همِ عن التّ صحِ في النُّ  يب أبعدَ والشَّ 

.201-190:الديوان، ص-1
.344:، ص2000، 1ط / محمد حسن آل ياسين، دار ومكتبة الهلال:أبو طالب، الديوان، تح-2
.129:، ص1962ط، .ابن الفارض، الديوان، دار صادق، د-3
  .130: صنفسه، المرجع  -  4
.34:، ص4المتنبي، الديوان، ج -5
.404:، ص1969، 2محمد حسن آل ياسين، دار ومكتبة الهلال، ط :أبو الأسود الدؤلي، الديوان، تح-6

  .تناص البوصيري مع الدؤلي في معنى البيت ومفهومه الدلالي مع تغيير المفردات -*

الشعري-التناص الأدبي  الشعريالبيت
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1لى وضمِ ا عَ كتهم لحمً ترَ عتركٍ مُ كلّ م في  لقاهُ ازال يَ مَ 

2ى وضمِ ا علَ نا لحمً ا بالقِ كوْ تى حَ حَ 

وى العذري معذرةٌ ي في الهَ ا لائمِ يَ 

3ت لم تلمِ و أنصفْ ولَ ني إليكَ مِ 

4مِ ي ويصً عمِ يء يُ ك الشّ بّ حُ 

هُ أسمعُ لكن لستُ صحِ في النُّ  محضتني

5ممِ في صَ عن العذالِ الحبّ إنّ 

  :التناص مع التاريخ والشخصيات

  تلميح الشاعر بالاسم التاريخي         و منصدعٌ ى وهُ كسرَ ديوانُ اتَ وبَ 

 وتوظيفه لفظة كسرى        6قمِ والنّ البؤسِ د أنذر بحلولِ قَ 

، 1،1998، دار الثقافة، المغرب، ط 1محمد حجي، م الأخضر، ج :والحكم، تحالحسن البوسي، زهر الأكم في ألأمثال -1

  .317: ص
.35:البوصيري، قصيدة البردة، ص-2
.05:نفسه، ص-3
05:نفسه، صالمرجع  -  4
.196:ت، ص.ط، د.، دار الثقافة، المغرب، د1محي الدين عبد الحميد، ج :الميداني، مجمع الأمثال، تح-5
.19:قصيدة البردة، ص-6

  .خشبة اللحام: وضم-*

التناص مع الأمثالالبيت الشعري
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  :التناص مع الشخصيات والتاريخ

  أبرهة طالُ بْ أربا �Èǿ�ǶĔƘكَ 

1مِ تيه رَ راحَ ن ى مِ صَ ر بالحَ سكَ أو عَ 

 يرمِ ديق لمَ والصّ دق في الغارِ فالصِّ 

2ن ارمِ ار مِ ا بالغَ ون مَ ولُ قُ ي ـَ موهُ 

  اأحدَ لْ درا وسَ بَ سلْ نينا وَ حُ سلْ فَ 

مِ ن الوخَ ى مِ هَ م أدْ لهَ صول حتفٍ فُ 
3

نلاحظ من خلال تناص البوصيري من خلال أبياته الشعرية أنه وظف شخصيات تاريخية 

مجد، كما ربطها بتاريخ الأماكن واثرها في تخليد ذكريات الماضي أمثل كسرى وأبرهة، وكذا زهير بن 

�ȄǴǟ�ƪ ǳ®�¾ƾƫ�Ń�À¤�Ŗǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦Â�ǺǯƢǷȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ�ƾƷ¢Â�śǼƷÂ�°ƾƥ�ǽǂǯ̄ �ȂŴ�ȄǴǟ�ƾȈĐ¦

، وهذا ما يوضح قدرة البوصيري في نظم أبياته اعتمادا *قوة الذكريات التي رسخت عبر مرور زمان

والتناص من أصالتها وتشكيلها في أبيات شعرية عكست قوة اطلاعه على على الثقافة التاريخية 

ƨǴȈǏȋ¦Â�̈ƾȈĐ¦�°ȂǐǠǳ¦�Ǧ ǴƬű�Őǟ�ǂǯǀǳ¦�̈®ȂǸƄ¦�©ƢȈǐƼǌǳƢƥ�ǾƟ¦ƾƬǫ¦Â�ƨǼǷ±ȋ¦.

  :ةـــاص مع اللغــــــــــتن

إذْ بالإضافةِ ت كل مقامِ خفضْ 

4العلمِ مثل المفردِ فعِ بالرَّ تُ يْ نودِ 

.21:البوصيري، قصيدة البردة، ص-1
.23:نفسه، صالمرجع  -  2
.37:نفسه، ص-3
تمكن البوصيري من توظيف التناص مع الشخصيات والتاريخ، باعتدال تام مع الحفاظ على جوهره التراثي وآداب الحضارات -*

  .التي مر عليها في شعره
.33:البوصيري، قصيدة البردة، ص-4
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التناصات الذي أدرجناه من بردة البوصيري الشريفة التي تميزت بدور القول من خلال ملحق 

دون تكلف وكان جوهرها مدح النبي صلى االله عليه وسلم والوقوف على خلقه العظيم وسيرته 

الطاهرة، والتي تعد من المصادر التراثية التي جسدت معان جمالية، وحوصلة معرفية لحياة النبي الكريم، 

  :لنا من خلال ما تطرقنا له ما يليوعليه ظهر 

  .تنوع التناص في شعر البوصيري بين داخلي وخارجي -

زخرت بردة البوصيري بقوة التصوير والإبداع، حيث طغى عليها التناص القرآني بكثرة، كما أبدع -

  .في تناصات أخرى مع الشعر والأمثال واللغة وحتى الطبيعة

  .صويرية للتاريخه والتراثشكل التناص لدى البوصيري أداة ت -

التفت البوصيري إلى الماضي والحاضر، واستحضر نصوصها أظهرت ثقافته الواسعة واطلاعه -

لاف العصور وأشعرنا بسعة إبداعه في حسن النظم، تخلى مختلف الثقافات والأشعار مع االكثيف ع

ل دمج النصوص في بعضها من خلال التأثر بمن سبقه والتأثير في المتلقي واستمالة ذهنه من خلا

البعض، حتى يشدو بسمو الإبداع والفكر ويغني بقوة الحضور من خلال شموخ المعاني ورصانة 

  .الأسلوب
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  الأبعاد الدلالية وأثرها في بردة البوصيري: الثالثالمبحث 

إن فضول الباحث هو الربط بين هذه التجارب الشعرية وبين السيا الزمني الذي يظللها، علما 

أتن أي أدب لا يكون وليد التفاعلات الذاتية والجدليات الأخرى الخارجة عن الذات، وعلما منا  

كذلك أن المديح النبوي إنما هي استجابة تظهيرية كما يغلي في الذات من نزوح إلى المثال المفقود في 

  .عالم الواقع قبل أن تكون مدرجة في فن المديح

الذي يعد مؤشرا على شعرية الخطاب، لأن *نزياحوقد ورد في قصيدتنا هذه مصطلح الا

الخروج عن النظام اللغوي المتداول في أي مستوى من مستوياته الصوتي والتركيبي والدلالي، يمثل بحد 

ذاته حدثا أسلوبيا يرتبط بتشكيل الفضاء الدلالي للخطاب الأدبي وبيان الوظيفة الجمالية والدلالية 

  .الدلالي لهذا الانزياح على المستوى

  لي في البردةلاالصور الفنية وأثرها الد: أولا

��ǾƬǟ¦ǂƥ�ǂǟƢǌǴǳ�ƾǯƘƬƫÂ�ƢēǂǟƢǋ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǀƻƘƫ�Ƣđ��ǂǠǌǳ¦�©ƢǷȂǬǷ�Ƕǿ¢�ǺǷ�̈°Ȃǐǳ¦�ƾǠƫ

�ǄǷǂǳ¦Â� ƢŹȍ¦Â�±ƢĐ¦Â�ƨȇƢǼǰǳ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦�ǺǸǔƬȇ�¿Ƣǟ�ƶǴǘǐǷ�̈°Ȃǐǳ¦Â... وكل ما من شأنه ،

يقرأها بذوقه فيميز لها ذلك لأن الصورة عدول عن صورة الحياة  أن يرسم في ذهن المتلقي لوحة

  .الواقعية

حسب الأسلوبيين يشمل جميع البنى والوحدات اللغوية المشكلة للخطاب، فهو يشمل أيضا الظواهر  الانزياح :الانزياح-*

الصوتية في تشكلها وتضافرها، كما يشمل الوحدات النحوية والبلاغيى، وما يترتب عليها من دلالات جماية وفنية تحدث فعلها 

، دار "الأسلوبية والأسلوب"نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث :ثيري في المتلقي، ينظرالتأ

.1/185م، 1997هومة، الجزائر، 
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 :التشبيه وأثره الدلالي في البردة

عناية بالغة كظاهرة من ظواهر الخطاب الشعري القديم لا  *أولى النقاد العرب لظاهرة التشبيه

مع غيرها من العصور كوسيلة من وسائل التخيل أو المحاكاة التي يعتمدها الشاعر لإنتاج دلالته إذ 

يقابلهما مدلولان أو أكثر بينهما ) مشبه ومشبه به(يتأسس التشبيه على التقريب من دالين أو أتكثر "

، ومنه هذه الصفات يمكن أن تكون غيجابية أو سلبية، معنوية )وجه الشبه(ر تماثل في صفة أو أكث

.1"أو مادية وتربط أداة التشبيه بين المشبه والمشبه به ربطا لفظيا

وارد بصورة واحدة تليها التشبيه ) الكاف(وأول ما نلاحظه أن تواتر التشبيه بأداة التشبيه 

دلالته راجع إلى اعتبار المخاطب والمقام في إنتاج الخطاب ، ونظرتي لهذا الاختيار و )مثل(ثم ) بأن(

الشعري أو أن البردة خطاب احتفالي ينشد في مقامات الموالد ليتلقي من طرف عموم المخاطبين، راع 

البوصيري ببساطة التشبيه فجعله مطابقا لمقتضى حال المخاطب، وأدوات التشبيه في البردة وردت  

  :كالآتي

 ).الكاف(تشبيه التشبيه بأداة ال- أ

).أنّ أو كأنّ (التشبيه بأداة -  ب

 ).مثل(التشبيه بـــ -  ت

  :وقد وردت في القصيدة مرات عديدة إذ يقول

  ).49البيت (كالشمس تظهر للعينين من بعد   -

: وأصل الكلام) الكاف(حيث حذفت أداة التشبيه ) 53البيت (فإنه شمس فضل هم كواكبها  -

  ".فإنه كالمس في الفضل"

والبيان الخطيب القروني، الإيضاح في علوم البلاغة، المعاني :هو الدلالة على مشاركة أمر لآخر في معنى، ينظر:التشبيه-*

:، ينظر164:م، ص2002-ه1424، 01لبنان، ط -إبراهيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بيروت:والبديع، شرح

، 01لبنان، ط –الخطيب القروني، التلخيص في علوم البلاغة، ضبطه وشرحه عبد الرحمان البرقوقي، دار الفكر العربي، بيروت 

.238:، ص1904
.72:ت، ص.ط، د.، د)أنشودة المطر(لشعرية في ديوان ماهر دربال، الصور ا-1
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  ).55البيت (في ترف والبدر في شرق الزهر  -

  ).56البيت (كأنه وهو فرد من جلالته   -

  ).57البيت (كأن اللؤلؤ المكنون في صدف   -

�ƨǿǂƥ¢�¾Ƣǘƥ¢�Ƣƥǂǿ�ǶĔƘǯ) 70البيت.(  

  ).73البيت (كأنما سطرت سطرا لما كننت   -

-�Ǿƥ�®ȂƳȂǳ¦�ǒ ȈƦƫ�µ Ȃū¦�ƢĔƘǯ) 101البيت.(  

-�Ƣƥ°�ƪ Ʀǻ�ǲȈŬ¦�°ȂȀǛ�Ŀ�ǶĔƘǯ) 122البيت.(  

  ).74البيت (مثل الغمامة أني سار سائرة  -

ومن الملاحظ أن هذه التشابيه جاءت عادية، يتكون أغلبها من مشبه ومشبه به، وأداة 

.، وهي كلها تشابيه حسية)مثل - كأن (التشبيه 

أرى أن البوصيري استطاع أن ينوع في التشبيه بين التمثيلي والضمني والبليغ، لكن للشاعر 

الحق في استعمال أسلوبه كيفما شاء، لأننا وبالتأمل في صور التشبيه في البردة نلحظ كتنوع اختيارات 

البوصيري فيها خصوصا حيث الأداة وعناصر الصورة في التشبيه نبع فيها روح الاتباع في التراث 

رحا وثناء الشعري، استعان به خيال الشاعر على الإيضاح كما يفيض به صدره من الحب والشوق م

.لخير الأنام، وتصويرا لحقيقة الذات المحمدية في بعدها المطلق، وتاريخية إحداثها وفعاليتها

 :الاستعارة وأثرها الدلالي في البردة

في هذا العنصر نحاول تحليل الوحدات الدلالية الصغرى، ذلك أن أبعاد الاستعارة كما يؤكد 

عاد الصورة الاستعارة تتراوح بين الوحدة الدلالية الصغرى الجميع اتفق أن أب: "جوزيف ميشال شريم أن

.1"والوحدة الدلالية الكبرى، أي القصيدة بكاملها

، 1987، 02ميشال جوزيف شريم، دليل الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبنان، ط -1

  .72: ص
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في الاستعارة يبدل الأصلي بدال جديد يتجلى بداية عن مدلوله ليتفاعل مع الدال الأول، أو  

.1"تسمية الشيء باسم غيره إذا قام مقامه: "كما قال الجاحظ

تعريف يدفعنا "صوير تحل فيه صورة مكان أخرى تثير خيال المتلقي، وهو فهي جنس من الت

مباشرة إلى مفهوم الانزياح والخروج عن النمط المعتاد لكي يخلق لنفسه أسلوبه الشعري، كأن 

.2"الأسلوب الشعري مجرد خرق للنمط العادي

�ƾƴǼǧ�ƢēƢǫȐǟÂ�ƢǿǂǏƢǼǟ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�̈°ƢǠƬǇȏ¦�ƨȈǼƥ�ǲȈǴŢ�©¦°ƢƦƬǟ¦�ǀƻƘƥÂ  ما ورد في البردة

  :كالآتي من استعارات مكنية وتصريحية

�É©Ìƾ Ȁ ººººººÈǋ �ƢǷƾ ººººººǠƥ�ƢººººººčƦƷ �Éǂ ººººººǰ ǼÉƫ�ÈǦ ººººººȈǰ ǧ ِـــــــــــقم ـــــــــــه عليـــــــــــك عـــــــــــدولَ الـــــــــــدَّمعِ والسَّ ب

وهي استعارة تصريحية، حيث صرح بلفظ المشبه به فعلا وصفة، وتجسدت في الفعل 

  .هذا الحبحقيقة على " الشهود"، جمع عدل، وحذف المشبه "عدول"والصفة " شهدت"

ـــــــــتمسٌ  ــــــــا مــــــــن البحــــــــرِ أو رشــــــــفا مــــــــن الــــــــدِّيمِ وكلّهـــــــــم مـــــــــن رســـــــــولِ االلهِ مل عزفً

بدل " الرشف"بدل الأخذ، ولفظة " العزف"وهي استعارة تصريحية، حيث استخدم لفظة 

��µ °ȋ¦�ǾƳÂ�ȄǴǟ�Äǂš �ƢĔȋ��ŉƾǴǳ�Ƥ ǇƢǼǷ�Ǧ ǋǂǳ¦Â��ǾǬǸǟÂ�Ǿƫǂưǰǳ�ǂƸƦǴǳ�Ƥ ǇƢǼǷ�¼ǂǨǳƢǧ��ǎ ŭ¦

  .معتبر مثل الذي نجده في البحرفلا يجمع منها 

ــــــــــمِ أو يَصــــــــــمِ فاصــــــــرفْ هواهَــــــــا وحــــــــاذرْ أن توَليــــــــه ــــــــــا تــــــــــولَى يُصِ ــــــــــوَى م إن اله

استعارة مكنية إذ شبه هوى النفس باستيعاب طالب للولاية والإمارة، وحذف المشبه به  وهي

فاصرف : "ورمز إليه بشيء من لوازمه، وهو منعه من الولاية والإمارة واللفظ الدال على ذلك قوله

  ".وحاذر أن توليه" "هواها

ـــــــــيفمَــــــــا تطــــــــاولَ أمــــــــالُ المــــــــديحِ إلــــــــى ـــــــــه مـــــــــن كـــــــــرمِ الأخـــــــــلاقِ والشِّ مِ مـــــــــا في

.1/59الجاحظ، البيان والتبيين، -1
:، ص1994، 02الشعري، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبنان، ط محمد عبد العظيم، في ماهية النص -2

25.
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وهي استعارة مكنية، إذ شبه الآمال بذي عنق يتطاول أي يمد عنقه إلى ما يريد أن يراه، 

  ".التطاول"وأبقى على قرينة من قرائنه وهي " العنق"ويرغب في إدراكه، فحذف المشبه به وهو 

ـــــارِ لظَّـــــى ــــــــيمِ إن تتلُهـــــا خيفـــــةً مـــــن حـــــرِّ ن ــــــــارُ لظــــــــى مــــــــن وردهــــــــا الشِّ أطفــــــــأت ن

وأبقى على قرينة من " الماء"مكنية، إذ شبه الآيات بالماء، وحذف المشبه به وهي استعارة 

فالمؤمن الذي يقرأ يجد المتعة النفسية والقرآن الكريم نور ىاالله في " أطفأت"قرائنه تدل عليه، وهي لفظة 

�ƨȈƷÂǂǳ¦�̈®ƢǠǈǳ¦�ȆǿÂ�ň¦ƾƳȂǳ¦Â�řǿǀǳ¦� ƢǨǐǳƢƥ�½ǂǠǌƫ�Ǿƫ ¦ǂǫÂ�ǾƫÂȐƫ�ȄǴǟ�®ƢȈƬǟȏ¦Â��ǾǓ°¢Ƣē¦ǀƥ.

ظاهرة حركية فيها : "والملاحظ أن الاستعارة هنا جعلت المعنى أكثر ثراء وأشد دلالة، إذ هي

.1"الحركة الفكية والنفسية، وتتقاطعات بدورهما مع الحركة اللغوية، وينتج عن ذلك كله حركة كلية

�ǪȈǫƾǳ¦�ǂȇȂǐƬǳ¦�ǺǈƷ�ń¤�ǞƳǂƫ�ƨǟÂǂǳ¦�ǽǀǿÂ��ƢȀǟÂ°¢Â�ƨȈǣȐƦǳ¦�À¦Ȃǳȋ¦�ǢǴƥ¢�̈°ƢǠƬǇȏ¦�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ

.2"للمعنى وانتقاء لفظه وإيجازه

 :الكتابة وأثرها الدلالي في البردة

تعتبر الكناية ذات صلة وثيقة بالبيان وذلك لعدم إفصاحها عن المعنى على وجه مباشر 

:يدتنا هذه لدى البوصيري، نذكر ما يليمألوف، ومما ورد في قص

ــــــــــــةَ النَّــــــــــــدمِ واســتفرغْ الــدّمعَ مــن عــينِ قــد امــتلأَت ــــــــــــزمِ حمي مــــــــــــن المحــــــــــــارمِ وال

وهي كناية تدل على كثرة الدعاء لكثرة الندم، فقد أكسبت الفكرة جمالا لم تكن تتمتع به في 

�ǂȇƾǬƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣǿ®ƢǼǇ¤�ń¤�Ƣǻǂǜǻ�Ŀ�®ȂǠȇ�Ƥ Ʀǈǳ��ƨȈǠǓȂǳ¦�ƢȀƬǳȏ®�̈®ǂĐ¦�̈ǂǰǨǳ¦�Ǯ Ǩǳ�² ȂǸǴŭ¦�Ȇǈū¦

  ".من عين قد امتلأت"ويجسدها لنا في البنية التركيبية 

فضـــــــــــــلا وإلا فقــــــــــــــلْ يـــــــــــــا زلَّــــــــــــــةَ القَــــــــــــــدَمِ إن لـــم يكـــنْ فـــي معـــادِي آخـــذا بيـــدِي

:، وتحيلنا إلى كنايتين هما"فضلا وإلا فقل يا زلة القدم"تظهر هذه الكتابة بنية تركيبية 

.254:، ص1997، 01ابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي، دار القلم العربي، سوريا، ط -1
:م، ص2005-ه1425، 01المغرب، ط -الولي، الاستعارة في محطات يونانية وعربية وغربية، مطبعة الكرامة، الرباط محمد - 2

247.
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  ".آخذا بيدي: "على حسن الحال وحصول النعمة في قولهتدل : إحداهما

  ".فقل يا زلة القدم: "سوء الحال والوقوع في الشدة، في قوله:والثانية

إذن فالكناية واد من أودية المبدعين، وغاية لا يصل إليها إلا من لطف طبعه وصفت قريحته، 

.1وطريق جميل من طرق التعبير التي يلجأ إليها من الخواطر

  الأثر القرآني في المعجم الشعري للبردة: ثانيا

إن قيمة اللغة الشعرية يعتمد على اختيار العناصر المعجمية لما للخطاب الشعري من غاية 

أساسية متمثلة في التأثير ولفت الانتباه فجمالية اللفظ تتكتل لبلوغ ذلك الهدف والمطابقة للغرض 

: الحسن بن علي بن وكيع الذي استدل ابن رشيق بقولهوالإفصاح عن المعنى وتداوله ويقول محمد 

هذا الذي "، 2"إنما تروي أشعار المولودين لعذوبة ألفاظها ورقتها وتلاوة معانيها وقرب مآخذها"

ǾȈǴǟƢǧ�ǲǯ�ǞǷ�ƨǷƢǟ�ƨǘǴǇ�ǽ°ƢƦƬǟƢƥ�ǞǸƬĐ¦�Ƣǿ®ƾŹ"3.

 ومحاولة إثبات وقد عهدنا في دراسة البلاغيين محاولات عدة لاكتشاف فعاليات النسق القرآني

أن سيادة البيان القرآني في الماضي ونسقه لم يكن أثرا تاريخيا أو عملا فنيا استنفذ أغراضه، وإنما لا 

يزال في ساحة النص المتميز المطرد في سمو التعبير والدلالة غنيا بكثرة معطياته، متعاملا مع أحدث 

حنة وجدانية نراها حاضرة في معظم آياته النظريات الأدبية الحديثة، كما يحمل النسق القرآني ش

  .وساقاته مؤكدة أن النسق يخاطب العقل والقلب

وتجدر الإشارة إلى أن العاطفة الدينية كانت وما تزال تحظى بالمكانة المرموقة في نفوس معظم 

الكريم أفراد الأمة وكان الشاعر في إنتاجه البردة هي ذلك فعمد في ذلك من ثم إلى الإفادة من القرآن 

عن طريق خاصية الاقتباس والتضمين وذلك بالتناص مع بعض معانيه واختيار بعض مقومات أسلوبه 

  .وألفاظه مستعينا بذلك في عملية التأثير في متلقي البردة

.184:، ص2002، 1رابح بوحوش، اللسانيات وتحليل النصوص، دار النشر، عمان، دار للكتاب العلمي، ط -1
.92:م، ص1981-ه1401، 1ار الجيل، ط ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر وآدابه، الناشر، د-2
.96:محمد شكري الجزار، اللسانيات، ص-3
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ونلحظ أن الألفاظ والتراكيب القرآنية تبدو في نص البردة متجانسة طورا ومعطوفا بعضها 

سلوبه من خلال ما رصع بد بردته من بيان القرآن المعجز إشراقا وقد على بعض طورا آخرا، مما زاد أ

وعذوبه إيقاع وسحر البيان كما تتميز به الألفاظ القرآنية من قدرة فذة على الدلالة والإيحاء بالمعنى 

:المراد، ومن أمثلتنا على ذلك

ـــــــوء مـــــــا انقظــّـــــت ـــــــــــرمِ فـــــــإنّ أمّـــــــارتي بالسُّ مـــــــــــن جهلِهـــــــــــا بنـــــــــــذيرِ الشـــــــــــيبِ والهَ

.1﴾وَمَا أبَُـرِّئُ نَـفْسِي إِنَّ النـَّفْسَ لأََمَّارةٌَ باِلسُّوءِ إِلاَّ مَا رحَِمَ ربَِّي إِنَّ ربَِّي غَفُورٌ رحَِيمٌ ﴿

ــــــســــــرًا بـَـــــتمــــــتُ كَ ا أوقــــــرُهنــــــتُ أعلــــــمُ أنــّــــي مَــــــو كُ لــَــــ مِ الكتَ نــــــه بـَـــــي مِ دا لِ

رًا وَنذَِيرًا ﴿ .2﴾سَبِّحُوهُ بكُْرَةً وَأَصِيلاً لتُِـؤْمِنُوا باِللَّهِ وَرَسُولِهِ وَتُـعَزِّرُوهُ وَتُـوَقِّـرُوهُ وَتُ )8(إِنَّا أَرْسَلْنَاكَ شَاهِدًا وَمُبَشِّ

مِ قِ تَ ك اسْــــولِي لــَــمــــا قَــــقمْت فَ تَ ا اسْــــمَــــفَ همــرْت بـِـن مــا ائتَ أمَرتــك الخيــرَ لكِــ

.3﴾فَلِذَلِكَ فاَدعُْ وَاسْتَقِمْ كَمَا أمُِرْتَ ﴿

ــــــ ــــــينِ مُحمــــــدٌ ســــــيّد الكَ مٍ جَــــــــــــربٍ  وعَ ن عُــــــــــــمِــــــــــــينِ ريقَ والفَــــــــــــونيَنِ والثَّقل

.4﴾سَنـَفْرُغُ لَكُمْ أَيُّـهَا الثَّـقَلاَنِ ﴿

ــَـ ــــرِ ســــرى غَ ابِ كِ حَ ملِ أصْــــشَــــكَ عٌ نصـــدِ و مُ رَى وهُـــسْـــكِ إيـــوانُ اتَ وب ــــمُ ي مِ ئِ لتَ

.5﴾فاَصْدعَْ بِمَا تُـؤْمَرُ وَأَعْرِضْ عَنِ الْمُشْركِِينَ ﴿

ــــــي مـــدَدٍ حـــرِ فِـــكمـــوجِ البَ انٍ  ا معَـــلهَـــ ــــــوفَ ــــــوق جَ مِ قــــــيَ ســــــن والِ ي الحُ وهرهِِ فِ

نَا﴿ فَدَ كَلِمَاتُ ربَِّي وَلَوْ جِئـْ .6﴾بِمِثْلِهِ مَدَدًاقُلْ لَوْ كَانَ الْبَحْرُ مِدَادًا لِكَلِمَاتِ ربَِّي لنََفِدَ الْبَحْرُ قَـبْلَ أَنْ تَـنـْ

ـــ ـــــــــدْ لَ هلـــتُ لــَــقُ ا ف ـَاريهَــــينُ قَ بهــــا عَـــرّتْ قَـ ـــــــــلِ االله فَ تَ بِ ظفَـــــــــرْ ق مِ تصِـــــــــاعْ حب

.53:سورة يوسف، الآية-1
.09، 08:سورة الفتح، الآية-2
.15:سورة الشورى، الآية-3
.31:سورة الرحمان، الآية-4
.94:سورة الحجر، الآية-5
.109:سورة الكهف، الآية-6
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.1﴾وَاعْتَصِمُوا بِحَبْلِ اللَّهِ جَمِيعًا وَلاَ تَـفَرَّقُوا﴿

مخَ مــــــــن الــــــــتُّ عرٌ فــــــــرُبّ مَخمصــــــــة شَــــــــن وعٍ ومِـــالدّســـائسَ مـــن جُـــشَ واخْـــ

ثْمٍ فإَِنَّ اللَّهَ غَفُورٌ ﴿ رَ مُتَجَانِفٍ لإِِ .2﴾رحَِيمٌ فَمَنِ اضْطرَُّ فِي مَخْمَصَةٍ غَيـْ

ــــالقَ متُ سَــــأقْ  ــــإنّ نشــــقِ المُ مر ِ ب ـــــــــن قَ مِـــــــــهلَ مِ سَـــــــــة القَ ر و بـــــــــرُ مَ ســـــــــبةَ هِ لبِ

.3﴾اقـْتـَرَبَتِ السَّاعَةُ وَانْشَقَّ الْقَمَرُ ﴿

ــــةً هــــا خِ تلُ إن تَ  ــــيف ــــمِ ــــرَّ ن حَ ــــار لَ نَ ـــــهَــــردِ ن وُ ى مِــــلظــَـــارَ نـَـــفــــأتْ أطْ ىظَ يمِ ا الشِّ

.4﴾كَلاَّ إِنَّـهَا لَظَى﴿

ــــ ــــرمِ حَــــن مِــــتُ ريسَ لـــمِ ن الظُّ مِـــاجٍ ي دَ فِـــدرُ رى البـَــا سَـــكمَـــرمِ يلا إلــــى حَــــلَ

.5﴾سُبْحَانَ الَّذِي أَسْرَى بِعَبْدِهِ ليَْلاً مِنَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ إِلَى الْمَسْجِدِ الأَْقْصَى﴿

ـــــتُ تر  ـــــةً وب ـــــت منزل ـــــى أن نل رمِ لــــم تــــدرك ولــــم تــُــقوســــينِ ن قــــابَ مِــــقـــــى إل

.6﴾قَـوْسَيْنِ أَوْ أَدْنَىفَكَانَ قاَبَ ﴿

لقد تأثر البوصيري بالبيان القرآني صياغة وفكرا وشعورا، فلبنات شعره تستند جرسها العذب 

من المعجم القرآن ألفاظا وتراكيبا ورؤيته الشعرية منطلقة من الآفات القرآنية، وتتبع من مقومات 

  .التصور الإسلامي للحياة كعقيدة وعبادة وعملا

الشاعر تأثر بالمعجم القرآني بألفاظه وتراكيبه ولا تشحن روحه بطاقة الإيمان الدافعة، فنجد 

وحينئذ يصبح هذا التأثر شكليا أدائيا يظل بمنأى عن نسيج الرؤية الإسلامية الطامحة إلى فعالية 

  .الوجود الحضاري للمسلم

.103:آل عمران، الآية سورة -  1
.03:سورة المائدة، الآية-2
.01:سورة القمر، الآية-3
.15:سورة المعارج، الآية-4
.01:سورة الإسراء، الآية-5
.09:سورة النجم، الآية-6
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فمعانيه مضمنة ومستمدة من النص القرآني وأفكاره ورؤياه تشير المعاني التي تتضمنها الآيات 

  :منها 1القرآنية

ـــــــ ـــــــا مَ لهَ ـــــــــي مـــــــدَدٍ عـــــــانٍ كمـــــــوجِ البحـــــــرِ فِ ـــــــــوفَ ـــــــــوق جَ ـــــــــي الحُ وهرهِِ فِ يمِ ســـــــــن والقِ

  :وفي موضع آخر

ــــــــســــــــريتُ مــــــــن حَــــــــ يلا إلــــــــى حــــــــرمِ رمِ لَ

ت منزلـــــــــةً ى إلـــــــــى أن نلْـــــــــوبـــــــــتّ ترقـَــــــــ

ــــــكمــــــا   ــــــدرُ فِ ــــــمِ ســــــرى الب ي داجٍ مــــــن الظُّل

ــــــ ــــــمِ ــــــن قَ ــــــاب قوســــــين لَ ــــــدْرك ولَ ــــــرمِ م ت م تُ

في عصر ) الماضي(يشكل البوصيري في الأبيات صورة ملحمية لاستدعاء النص القرآني 

في العصر الراهن الحالي، وتأمل  نصرالرسول صلى االله عليه وسلم، إلى الحاضر بتأمله وتمثله ثم ال

غزواته تستدعي فهو دوافع تلك الغزوات، فالأبطال فيها وقف منظور ووعي البوصيري حاربوا من 

�¶Âǂǋ�Ȇǿ�ƢŠ°Â�ƨǘǴǇ�Â¢�¾ƢǷ�Ŀ�ǞǸǗ�Ƕđ�Ǻǰȇ�ŃÂ��½ǂǌǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�ÄȂǫ�ǺǷ�ƨȈǷȐǇȍ¦�̈Ȃǟƾǳ¦�ǲƳ¢

  .عداء في الشرق والغربضرورية لتحقيق الماضي وتجاوز الهزيمة إلى النصر على الأ

ونرى أن الخطاب الشعري بشكل عام يمثل المرجع الثقافي الرئيسي بعد الخطاب الديني الذي 

يشكل قصيدة الشاعر في العصر المملوكي بطرق شتى تبدأ بالمعارضة الشعرية، وتنتهي بتكرار الصفات 

.2والصيغ الجاهزة

  أثر الكتابة الصوفية في البردة: ثالثا

صاحب البردة صوفي المنهج ترعرع في وسطه وفي عصر يعج بالتصوف ومفرداته لاشك أن 

  .لى اختيار بعض معانيهم وألفاظهممما دفعه إ" السلوكية والرمزية"الصوفية 

:3ولنذكر أبرز أثر الكتابة الصوفية في القصيدة بقوله

ــــفَ وكَ  ــــي ــــدّ دعُ نَ ــــى ال ــــــــدنيا مــــــــن العَــــــــورة مــــننيا ضــــر و إل ــــــــولاه لــــــــم تخــــــــرج ال دمِ ل

.196:الديوان، ص-1
.197:، صالمرجع نفسه -  2
.192:، صنفسه -  3
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، فالحياة المعنوية التي يدعو إليها )الخلق(الملاحظ هنا أن الخروج هو خروج معنوي لا مادي 

الرسول صلى االله عليه وسلم، أجل من الحياة الزمنية المحدودة، وخروج الكون بالميلاد الروحي حين 

ا لمسار الخلق مع يفيض عليه النور المعنوي أجل وأسمى من الخروج الأول المادي، وما الأول إلا تتويج

  .الفيض الإلهي المتواصل

ـــــــملــــــــــتمسٌ االلهِ هــــــــــم مــــــــــن رســــــــــولِ وكلّ  ـــــــدِّ أو رشـــــــفً حـــــــرِ ا مـــــــن البَ عزفً يمِ ا مـــــــن ال

1وح والقلـــــــــمِ اللـّــــــــومـــــــــن علومـــــــــك علـــــــــمُ هانيا وضــــــــوءُ ك الــــــــدّ ن جــــــــودُ إن مِــــــــفــَــــــ

وانتقالنا إلى وبعد تحليلنا اختيار المعجم الشعري لبردة البوصيري من حيث هي ألفاظ مفردة 

المكون الثاني للبناء الشعري، وهي الصورة الفنية الأساسية التي " النقد"الأبواب التي اعتبرها النقاد 

تطرقنا إليها في هذا المبحث، ورأينا أن التشبيه والاستعارة بنوعيها والكناية أساس كل خطاب شعري 

وجعلت من الخطاب لغة غير عادية، وهذا ما تجسد في قصيدة البردة التي أسست لشعرية الخطاب 

واستطاعت أن تلج إلى مكونات النص الأدبي، وستظهر ما فيه من خصائص فنية تساهم في بناء 

مجال تركيبي فاحتلت بذلك البردة مكانة النمط والنسق

.193الديوان، ص -1
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  الجانب التصويري والخصائص الفنية للبردة: الرابعالمبحث 

النبوية، وقد أجمع النقاد والأدباء على أفضل قصائد المديح البردة كانت ولازالت أعظم المدائح 

النبوي، بعد قصيدة كعب بن زهير الشهيرة، فالبوصيري أبدع في مدح سد الكونين بين والساعة 

وصاحب الشفاعة المخصوص بالمقام المحمود والحوض المورود، وقد اعتمد في نظم ردته على البناء 

لتفسيري، من خلال معارضته لابن الفارض سلطان العاشقينـ وتأثره به، التصويري بتركيزه على الخيال ا

فاستأنس عند نظمه لقصيدة باتباعا خطواته التصويرية والفنية ومن خلال هذا المبحث سنتطرق 

�ƨǨȇǂǌǳ¦�ǾƫƾȈǐǫ�Ƕǜǻ�Ŀ�ÄŚǏȂƦǳ¦�ƢȀƴĔ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ǎ ƟƢǐŬ¦Â�ÄǂȇȂǐƬǳ¦�Ƥ ǻƢƴǴǳ" بردة المديح

.1"النبوي

  :ب التصويريالجان: أولا

محب يركز الجانب التصويري على الناحية المعنوية، والحسية، وهذا ما ظهر في بردة البوصيري 

:2يشكو آلام الفراق، بلجوءه إلى كثير من الصور الفنية من خلال ما يلي واله

 :البناء التعبيري 

عن المعاني بيسر ألفاظ ابردة جاءت سهلة مناسبة لطبيعة المدح النبوي، فهي ألفاظ معبرة 

، 3وبساطة، اعتمد البوصيري عبارات جزلة سلسلة لم يكن فيها غموض، إلا في قليل من الأحيان

.، الوضم، مصطلموضنال: على نحو ذلك

 : المحسنات البديعية 

أتت محسنات الشاعر في بردته طبيعية غير مكلفة في أغلب الأحيان ولمحنا فيها الجناس، على 

  ).سرا ≠جهرا (تام، وفي الطباق )سِّلم، سلم(جناس ناقص، ) عدم عدم،(سبيل المثال 

.278:د حسن ذكري من قلائد الأدب العباسي والمملوكي، ص.د حسن أبو سعدة، أ.سعدة حسن ذكري، أأبو  -1
:صبري أبو حسن أو بوعبد الرحمان، البحث في معالم الآداب في القصر المملوكي، الموقع الالكتروني-2

27-02-2008-begin = 201www.alwaraq.,et=ax04:، ص.
.05:، صالمرجع نفسه -3
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الظلام، كما وظف أيضا اتصريع وذلك في هذا ≠الناهي، النور ≠الأمر : وفي الطباق أيضا مثال

  :البيت

1فـــــــي القـــــــدمِ ختـــــــارِ علـــــــى المُ ةُ الصـــــــلا مَّ ثــُـــــمــــــن عــــــدمٍ منشــــــئ الخلــــــقِ اللهِ مــــــدُ الحَ 

البردة الشريفة بحجم غفير من المحسنات البديعية من مقابلة وتورية وطباق وجناس وما  غنيت

  .تحدثه في نفس المتلقي من جرس موسيقي تطرب له الأذن

  :البناء الموسيقي للبردة

 :من ملامح الموسيقى الداخلية

  .تكرر حرف الميم بكثرة -

  .س بنوعيه التام والناقصالاعتماد على الأسلوب الخبري الوصفي، وتوظيف الجنا-

  :الموسيقى الخارجية

  .القصيدة من بحر البسيط -

.اعتمد الشاعر قافية موحدة، رويها الميم المكسورة في نظم أبيات البردة الشريفة-

سار البوصيري في بردته على استخدام البديع بكثرة مع توظيف لعلم المعاني في التشبيه *

ن الكريم والحديث والتراث الشعري والشعبي، الذي دل على عمق والاستعارة والاقتباس من القرآ

ثقافته وسعة فكره وقدرته على التحكم في توظيف المعاني والألفاظ وحسن صياغتها بأسلوب منمق 

  .مكلف تصنعغني بالجودة دون 

فقد عبر البوصيري في قصيدته بكثير من الصور، فكنى النفس بالأمارة بالسوء والشيب 

بالضيف، الذي ألم براسه دون احتشام، وعن قيام الليل بإحياء الظلام، وعن الجهاد ونشر الدعوة، 

.06:الإمام البوصيري، بردة المديح، ص-1
كثيرا ما نص الجانب التصويري لدى البوصيري في بردته على الجانب المعنوي والحسي بلجوءه إلى كثير من الصور البيانية، -*

تخدم مضمون القصيدة حتى يتم استيعاب المعنى، ومتابعة الشرح وتحصيل المقصود والمحسنات البديعية، والعبارات التعبيرية التي 

.لتسيير العسير للفهم والاستفادة لفظيا ومعنويا، بالتهذيب والتأديب، والتمكن من اللغة ولقواعدها يكن التصويب
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ر والتفاني في العبادة، بورم القدمين، ورد جماح النفس بكبح جماح الفرس، ومن هنا يظهر قدرة الشاع

.1التعبيرية في التشخيص والتمثيل والتجسيد المعاني والألفاظ

ومما يؤخذ على البوصيري أنه طبع بدته بطابع عصره، فغلب عليه المحسنات البديعية، كما 

تجلى فيها آثار الثاقفة النحوية واللغوية، وصارت بردته من المواضيع الشائعة في العصر المملوكي، 

  .والعصر الحديث

  الخصائص الفنية للبردة: ثانيا

  :يمكن إدراج الخصائص الفنية للبردة في نقاط نذكرها كالتالي

استند البوصيري بردته على شاكلة قصيدة ابن الفارض،، وجرى على منوالها وزنا وقافية ومدحة -

.2نبوية شريفة

.أخذ هيكل القصيدة شكلا عاما على وزن البحر البسيط، بروي الميم على نسج طويل-

  .اعتماده في تراكيبه ومعانيه على الأسلوب العربي الأصيل باستمالية من التراث القديم -

.وكذا اقتبس من القرآن والسنة النبوية الشريفة، وظهر ذلك جليا في قصيدته-

-Ƣđ�ǶȀǷ¦ǄƬǳ¦Â�©ƢȈǠȇƾƦǳ¦�ȄǴǟ�ǶȀƬǜǧƢŰ�Ŀ� ¦ǂǠǌǳ¦�ƾǼǟ�ƶǓ¦Ȃǳ¦�ǂƯȋ¦�Ǿǳ�ÀƢǯ.

§���ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶƷȐŭ¦Â اهتمام الكثير من الشعراء - ƢƯȂǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ƢŮƢȈş�ǶđƢƴǟ¤Â�̈®ŐǳƢƥ� Ƣƥ®ȋ¦Â

  .المتلقيةت كملحمة شعرية غرست في النفوس واعتبر 

.

، 24عة بنجاب، لاهور باكستان، العدد محمد أبو الحسين، قصيدة البردة للبوصيري، دراسة أدبية، مجلة القسم العربي، جام-1

.17:، ص2017
.13:نفسه، صالمرجع  -  2
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�ƾºǸū¦Â��ÀƢºǐǬǻ�Ļ�ƢºǷ�¦̄¤� Ȇºǋ�ǲºǰǳ�Àȋ��ǾºƬȇƢĔ�ń¤�ǆ ȈºǳÂ�ƢºǼưŞ�ƨŤƢƻ�ń¤�ƢǼǴǏÂ�ƾǫ�ǺŴ�Ƣǿ

�ƨºǻȂǼǠŭ¦�ƢǼưŞ�ƲƟƢƬǻ�ÀȂǰƫ�Àȋ�ƢǼȇƘƫ°¦�¦ǀđÂ��ÀƢȈƦǳ¦�ƨǨǏƢǻ�© ƢƳ�Ŗǳ¦�ƢǼƫǂǯǀǷ� ƢĔȍ�ƢǼǳ�ǾǬȈǧȂƫ�ȄǴǟ�ƅ

دفتيهـــا دراســـة بحثيـــة  ، احتضـــنت بـــين"-دراســـة جماليـــة في التنـــاص–�ƢēƢºººǓ°ƢǠǷÂ�ÄŚºººǏȂƦǳ¦�̈®ǂºººƥ"بـــــــ 

  :استخلصنا من خلالها مجموعة من النتائج والتي نذكرها فيما يلي

  :النتائج الكلية

 تعــددت فــروع التنــاص مــن أنــواع وآليــات  وقــوانين، وهــذا راجــع إلى عــرم اســتقرار مفهــوم المصــطلح

ملـه مــن جينــات الـذي في طــور النشـأة لكــن دوره مـن خــلال تفريقاتـه وفروعــه بتقيـيم الــنص، نظـرا لمــا يح

.ساهمت في تعزيز شعريته وأدبيته، وهو أداة فنية مطلوبة بسطت ظلالها على النص

 تنــــوع التنــــاص في قصــــيدة  الــــبردة أبــــرز القيمــــة الداخليــــة والخارجيــــة للقصــــيدة، فرأينــــاه داخلــــي ذاتي

 .وخارجي تناص ينأى عن إنتاجه

وصـورت لنــا طموحاتـه ومــن خــلال  شـكلت الجماليــات عنـد البوصــيري في قصـيدة الــبردة أداة كــبرت

ȐưºǷ�ȆǫȂºǋ�ƾºŧȋ�̈®Őºǳ¦�ƲĔ�ƢȀǼǷ�̈ƾǟ�ƾƟƢǐǫ�ǞǷ�ǾƫƢǓ°ƢǠǷÂ�ǾƫƢǏƢǼƫ : هـذه العناصـر شـكلت عنصـرا

�ǽ ƢǟƾƬºººǇ¦�Ŀ�ƪ تناعـــتمهيمنــا لتشـــكيلات صـــورية لم  đƢºººǌƫÂ�ǾƫƢºººǏƢǼƫ�°ǂººǯ�ƾºººǫ�ǽƾºººƴƬǧ��°¦ǂºººǰƬǳ¦�ƺººǧ

 .لشخصيات إيحائية  ومواقف مضيئة من التاريخ الإسلامي

المتلقي جانبا مهما في جماليات تلقي البردة إذ هـي موجهـة لغـرض التـأثير ولاشـك أن القصـيدة  يمثل

�Ǫºǧ¢Â�ǾºƬǧƢǬƯ�Ƥ ºǈƷ��ƢđȂǴºǇƘƥ�ǂƯƘºƬȇÂ�Ƣē¦ǂǨǋ�Ǯ Ǩȇ�Ȃǿ�̄¤�ȆǬǴƬŭ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢȀƬƥȂǐƻÂ�Ƣǿ ¦ǂƯ�Ƥ ǈǰƫ

 .تلقيه

 مـن سمـات ثقافيـة رأينا البوصيري خرج عن توزيع أجـزاء جملـه لغايـات فنيـة وجماليـة نظـرا لمـا يتسـم بـه

.وفكرية وانفعالية، إذ نلاحظ أن هناك تمازجا بين أسلوبه وشخصية

 تعـــد الــــبردة مـــن النــــواحي الدلاليـــة تمثــــيلا لتأسيســــات ســـابقة في الشــــعر الـــديني والصــــوفي عمومــــا في

.إبداعات المدائح النبوية، فاحتلت بذلك مكانة النسق والنمط المؤسس لهذا الغرض
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والشــعر العــربي القــديم تبــاين ) القــراءات والحـديث(شــاعر تعلقـه بــالتراث الــديني البـارز مــن تناصــات ال

ملحــوظ، فلــم يخــرج فيهمــا عــن الاجــترار والامتصــاص تــارة يعيــد كتابــة الــنص الغائــب بطريقــة اجتراريــة 

صـــامتة وتـــارة يوظفـــه بطريقـــة امتصاصـــية مباشـــرة، تأخـــذ مـــن الـــنص الغائـــب بقـــدر مـــا يتطلبـــه التجديـــد 

بــداع في الــنص الحاضــر، كمــا وظــف طريقــة الحــوار الــتي عملــت علــى هــدم الــنص الغائــب ومواصــلة الإ

 .وخلق نص جديد أنشئ على أنقاضه حاملا بذلك جيناته

 لعب التناص في قصيدة البردة في الكشف عـن تراكمـات معرفيـة اسـتمدها الشـاعر مـن واقعـه الملـيء

 .ذا ما حقق مصلحة النص وثمرة قراءتهبالتناقضات ومبلغا برسالة تتضمن حلولا لما يرتضيه، وه

 أشعرنا البوصيري في بحثنا هذا على ثقافاته وجودة ابتكاراته من خلال تناصات كثيرة، اقتصرنا على

 .بعض نماذج منها صبت في صلب الموضوع جعلتنا نخوض ونكتشف غمار الشعر المملوكي

أســلوب رمــزي منحهــا التفــرد  النصــوص الــتي شــكلت منهــا الــبردة أضــافت لنــا صــور فنيــة جعلــت لهــا

 .والريادة في تاريخ المديح النبوي

�śƥ�ƪ ǠŦ�ƢĔ¢�¿ƢƬŬ¦�Ƥ ǳ�ÀƢǯÂ�ƢȀƬȈǳƢŦ�ƢēƢǓ°ƢǠŠ�ÄŚǏȂƦǳ¦�̈®Őƥ�ƢǼǇƘƬǇ¦�ƢǼǻ¢�ǽƢǻǂǯ̄ �ƢǷƾǠƥÂ

�ƢººǷ�ȄººǴǟ�ǾººǟȐǗ¦Â�ƢººȀǸǛƢǻ�¼ƾººǐǳ�Ǯ ººǳ̄Â�©¦°ƢººƦǠǳ¦�Ȅººđ¢Â�©ƢººǸǴǰǳ¦�¾ǄººƳ¢Â�ňƢººǠŭ¦�°Â®Â�· ƢººǨǳȋ¦�ǂǠººǋ

ءات وحديث فأبدع في حبه الإلهي وفي كشفه لمناقب خير الخلق محمد صـلى سبق من تراث وشعر وقرا

�Ƥ ºººȈǣŗȇ�śºººǬǴƬŭ¦�§ȂºººǴǫ�Ŀ�Ƣºººđ�Ƣºººũ�¦ȂºººǴǟ�ƪ ºººǬƫ°¦Â�ƢºººǼưŞÂ�ƢǼƫƾȈºººǐǫ�ǾƫǂºººǔŞ�ƪ ºººǼȇǄƫ�Ŗºººǳ¦�ǶǴºººǇÂ�ǾºººȈǴǟ�ƅ¦

ǂƴū¦�¬Ȃǳ�ȄǴǟ�ƢēƢȈƥ¢�ƪ ǌǬǼǧ��Ƥ ȇǀēÂ.

الله وإن أخطأنا فمن أنفسـنا وأخيرا نأمل أن نكون قد وفقنا ولو ببذرة القليل، فإن أصبنا فمن ا

  .وكل يخطأ ليصيب

  والحمد الله رب العالمين
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  : ملخص

�Ŀ�ƢēƢǓ°ƢǠǷ�Ǻǟ�Ǧ تثقيبيةيهدف هذا البحث إلى رؤية    ǌǰǳ¦Â��ÄŚǏȂƦǳ¦�̈®Őǳ¦�¾ȂƷ

�Ʈ ƸƦǳ¦�Ŀ�ƢēƢȈƥ¢�¾Ȑƻ�ǺǷ�́ ƢǼƬǳ¦�̈ǂǿƢǛ�°ƢǸǣ�Ŀ�µ ȂŬ¦�¦ǀǯÂ��Ʈ ȇƾū¦�ǂǐǠǳ¦Â�ȆǯȂǴǸŭ¦�ǂǐǠǳ¦

.عن جماليته التي أطفت روح الإبداع والتألق والجمال في البردة، مع كشف الأبعاد الفنية والأسلوبية

الجمالي للتعبير الشعري في شعر البوصيري من خلال حاولت الدراسة الكشف عن النظام 

تفاعل النصوص في بعضها البعض بين معارضة للسابق وتأثير في اللاحق، وتزاوج النصوص من خلال 

لقاح التناص الذي هو بدوره يضفي جوا من اللياقة الأدبية الشعرية بين مبدع ومتلقي وناقد، وهذا 

، وهذا ما يستدعي الوقوف على بردة البوصيري ومعارضتها، يظهر من خلال ثقافة الشاعر بالتراث

  .وإظهار التقنيات الجمالية بين المتناصات وفقا لتجربة الشاعر الأدبية والشعرية والفنية المعنوية

Résume :

Cette recherche vise un regard instructif sur Al-Bousiri Barda, révélant

son opposition à l'ère mamelouke et moderne, ainsi qu'à approfondir le

phénomène de l'entrelacement à travers ses vers à la recherche de son esthétique

qui a éteint l'esprit de créativité, d'éclat et de beauté dans le purdah, tout en

révélant les dimensions artistiques et stylistiques.

L'étude a tenté de découvrir le système esthétique d'expression poétique dans la

poésie d'Al-Busiri à travers l'interaction des textes entre eux entre l'opposition au

premier et influencer le suivant, et l'intermariage des textes à travers le vaccin

intertextuel, qui à son tour confère une atmosphère d'aptitude littéraire poétique

entre le créateur, le destinataire et le critique, et cela apparaît à travers la culture.

Le poète par héritage, et cela appelle à se dresser contre Barda Al-Busiri et à s’y

opposer, et à montrer les techniques esthétiques entre entrelacs selon

l’expérience littéraire, poétique et artistique du poète.


