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 شكز وتقدَز

أن٘دؾ ربي كأثني عليك الثناء انٜسن أنك منحتنا القدرة على إكماؿ ىذا 

 العمل، فلك الفضل كانٞنة من قبل كمن بعد:

بٓ يبخل كنتقدـ بالشكر انٛزيل إبٔ الأستاذ الدكتور بن ن٬ينة رشيد، الذم 

 علينا بنصائحو كتوجيهاتو، كنسأؿ الله أف ن٩علو ذخرا لأىل العلم كانٞعرفة.

كما نوجو شكرنا كتقديرنا إبٔ نٗيع الأساتذة بقسم اللغة كالأدب العربي 

 الذين مدّكا لنا يد انٞساعدة.

كما لا يفوتنا شكر الأستاذين الفاضلنٌ اللذين سيشرفاف على مناقشة ىذا 

 .، فلهم منّا كل الاحتراـ كالتقديرالعمل انٞتواضع

 



 

 

 إهداء

 انٜمد لله ككفى كالصلاة كالسلاـ على انٞصطفى كأىلو كمن كبَ، أما بعد:
أمػػي يػػا مػػن جعلػػك الله سػػببا بُ كجػػودم، كسػػندا بُ حيػػابٌ، دعػػاؤؾ كػػاف حصػػني، كرضػػاؾ كػػاف  ريقػػي،  إبٔ

كحبك كاف نورم، أمي انٜبيبة جنػ  فػوؽ الأرض أ أسػأؿ الله أف ن٩ازيػك عػني خػنً انٛػزاء، كن٪فكػك كيػدن٬ك 
 نورا لدربي.

كحػي، إبٔ بسػمة كضػحكة لا تغيػ  عػن إبٔ ركح غالية فارقتني كأنا لا زلػ  متعلقػة ،ػا، إبٔ ركح انتزعػ  مػن ر 
 الباؿ، بقي  ن٢لدا بُ قلبي حتى بعد أف أبعدتنا الأماكن كضمك التراب، إليك أبي فقيدم الغابٕ.

 إبٔ سندم كقوبٌ كملاذم، إبٔ من آثركني على أنفسهم: إخوبٌ كأخوابٌ.
 إبٔ رفيق دربي كحيابٌ الذم شجعني على إكماؿ دراس  زكجي العزيز.

 كبنابٌ قرة العنٌ كالقل . إبٔ أبنائي
 إبٔ أخ  كزميل  بُ ىذا العمل: حياة شنايفي.

 إبٔ كل من كاف نٟم أثر بُ حيابٌ، كإبٔ كل من أحبهم قلبي.
 صزيىو حكًُت                    

 



 

 

 هداءإ

 أهدٌ هذا انعًم انًتىاضع إنً:

يٍ كاٌ سببا فٍ وجىدٌ واندٌ، وإنً سُدٌ ويٍ 

شجعٍُ عهً إكًال دراستٍ سوجٍ عبد انقادر، 

وإنً إخىتٍ الأعشاء يزوة وريال، وأخٍ خهُم 

وسوجته وأبُائهى: إسًاعُم، إدرَس، يُهُُا. 

وفهذاث كبدٌ: بشزي، يحًد عهٍ، نُُا. 

وسيُلاتٍ فٍ انعًم دوٌ أٌ أَسً يٍ رافقتٍُ 

 أختٍ حكًُت.خلال هذا انطزَق 

 شُاَفٍ حُاة

 

 

 

 



 



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة 



 مقدمة
 

 أ‌
 

  :مقدمة

تعد الركاية من أكثر الأجناس الأدبية انٜديثة احتواء للتجارب الإنسانية، نتيجة ارتبا ها 

الوثيق بالواقع كالتزامها بوجو عاـ بتقدنً صورة للحياة، يكوف فيها الركائي أكثر ارتبا ا بواقع شعبو 

مسؤكلية توثيق الواقع الفلسطيني انٞهجر كانٞنكوب، فقد ن٘ل  الركاية الفلسطينية انٜديثة على عاتقها 

انٞرير كسرد قصص التشرد كالتهجنً من الأرض على يد عصابات الاحتلاؿ الصهيوني بطريقة نٗالية 

 ملتزمة بُ نفس الوق  بقضية الو ن.

لقد حفزتنا الأن٨ية البالغة ال  تكتسيها الركاية الفلسطينية باعتبارىا كثيقة تارن٫ية ككذا شغفنا 

كل ما ىو فلسطيني، كإن٬اننا بعدالة القضية الفلسطينية إبٔ دراسة تيمة انٞقاكمة بُ بعض اللان١دكد ب

تيمة المقاومة أعماؿ الكات  الفلسطيني " غساف كنفاني" كنٟذا فقد جاءت دراستنا موسومة ب "

 كال  تطرح الإشكالية التالية: في سرديات غسان الكنفاني" 

 لى في الأدب عامة وفي الرواية الفلسطينية خاصة؟ما مفهوم تيمة المقاومة؟ وكيف تتج

 كيف يمكن قراءة سرديات الأديب الفلسطيني غسان الكنفاني فنيا وموضوعاتيا؟

 كللإجابة عن ىذه الإشكالية اعتمدنا خطة منهجية تضمن : 

مقدمة، كثلاثة فصوؿ كخانٕة نٝص  أىم النتائج ال  قادتنا إليها مع ىذا البحث: تناكؿ الفصل 

الأكؿ معانٛة انٞنهج كانٞوضوع حيث خصصنا انٞبحث الأكؿ للحديث عن مفهوـ التيمة بُ النقد 

انٞوضوعابٌ، كتناكلنا بُ انٞبحث الثاني تعريف أدب انٞقاكمة، أما الفصل الثاني فتطرقنا فيو إبٔ انٞقاكمة 



 مقدمة
 

 ب‌
 

 سنًة بُ سرديات غساف من حيث )الرؤية كالتشكيل(، فكاف انٞبحث الأكؿ عن غساف كنفاني

، بينما خصصنا الثاني نٞفهوـ النوفيلا خيارا شكليا أجناسيا للكتابة القصصية ال  نٕيز ،ا  مقاكـ

غساف الكنفاني، أما انٛان  التطبيقي فلقد تناكلناه بُ الفصل الثالث بعنواف: نْليات تيمات انٞقاكمة 

 بُ ركايتنٌ لغساف كنفاني، كقسمناه إبٔ مبحثنٌ

 ية انٞفقودة بُ ركاية عائد إبٔ حيفافالأكؿ بعنواف انٟو 

 الثاني: كنٚناه تيمة انٞوت كبنية الزمن بُ ركاية " أـ سعد" 

كقد اعتمدنا بُ ىذه الدراسة على انٞنهج انٞوضوعابٌ بُ أغل  مراحل انٞذكرة، كال  تتضح 

التارن٫ية مع ربط   أن٨يتو من خلاؿ نٓليل انٞعطيات انٞوضوعية كالقضايا الإنسانية، بالإضافة إبٔ انٜقائق

 كل ذلك بالأبعاد كالأثار النفسية الذاتية للكات  انٞبدع كاختياراتو الفنية كانٛمالية لغة كتصويرا.

 ىذا إضافة إبٔ الاستعانة ببعض  رائق التحليل السردم البنيوم خاصة بُ ن٠اؿ البنية الزمنية الركائية 

راجع أن٨ها: أدب انٞقاكمة للدكتور شكرم، اعتمدنا بُ دراستنا ىذه على نٗلة من انٞصادر كانٞ

كثلاث كت  لغساف كنفاني كىي: الأثار الكاملة، الركايات كأدب انٞقاكمة بُ فلسطنٌ المحتلة، كالأدب 

الفلسطيني انٞقاكـ نٓ  الاحتلاؿ، إضافة إبٔ كتاب الركاية القصنًة بُ الأردف كفلسطنٌ بنية "الركاية 

ىا من انٞقالات كالبحوث انٛامعية انٞبثوثة بُ ن٢تلف انٞواقع الالكتركنية القصنًة" لمحمد عبيد الله كغنً 

 خاصة.



 مقدمة
 

 ج‌
 

كقد كاجهتنا بُ ىذه الدراسة بعض الصعوبات بُ نٗع مادة ىذا البحث بالرغم من تعدد 

 انٞصادر كانٞراجع كتشعبها كصعوبة التنسيق فيما بينها بسب  ضيق الوق .

رشيد بن شكر انٛزيل إبٔ أستاذنا الفاضل الدكتور: كبُ الأخنً لا يسعنا إلا أف نتقدـ بال

على ما أمدنا بو من توجيهات بناءة كنصائح نٖينة  يلة ىذا العاـ، كنسأؿ الله أف ن٩زينا عنو  يمينة

خنًا، كما لا يفوتنا  بعا شكر أعضاء اللجنة ال  قبل  مناقشة ىذا انٞوضوع كأكرمتنا نُسن تصويبو 

 كتدقيقو.

 لقصد كىو عليو السبيل.كالله من كراء ا

 إعداد الطالبتين:                                                      

 شنايفي حياة   -                                   

 صرموـ حكيمة    -                                   

ق1447ذك انٜجة  15انٞوافق ؿ  11/06/2025تيارت بُ -                                 
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 المبحث الأول: التيمة والنقد الموضوعاتي:

 : المصطلح والمفهومالتيمة
( انٞاثلة بُ النص الأدبي، كنتيجة themeيعنى النقد انٞوضوعابٌ بدارسة انٞوضوع/التيمة )       

ذلك احتل مفهوـ "انٞوضوع" مكانة ىامة بُ حقل انٞوضوعاتية، فكاف لبنتها الرئيسة بُ تشكلها، 
باىتماـ العديد من الباحثنٌ، سواء الغربينٌ منهم أك العرب، كما يقوؿ " عبد الكرنً حتى أنو حكي 

 1حسن "انٞوضوع ىو انٞبدأ الذم تلتقي عنده كافة انٞفاىيم ال  تؤسس انٞنهج انٞوضوعابٌ".
فيعرؼ انٞوضوع من خلاؿ فكرة التدرج  Dominique maingueneauأما دكمينيك مانغولوا
ص:" انٛملة ليس  بنية تركيبية فحس ، بل تساىم بُ تدرج التص، إنها توزع انٞوضوعابٌ بُ الن

انٞعلومات انٞعركفة كانٞعلومات انٛديدة بتعزيز الثانية على الأكبٔ، إف للمعلومة انٛديدة عند  رحها، 
تصبح معركفة كن٬كنها أف تعتمد كنقطة ارتكاز جديدة بُ صل  انٛملة، ن٩رم التمييز بنٌ انٞوضوع، 

  2ما يتحدث عنو، أم العنصر انٞعركؼ، كالمحموؿ الذم ن٬ثل انٞعلومة"أم 
كمن ذلك يتضح أف انٞوضوع ىو العنصر انٞعركؼ بُ النص، كسواه ن٬ثل "المحموؿ" بٍ ينتقل أحد 
مكونات المحموؿ إبٔ مستول انٞوضوع نّكهره انٛديد بُ النص شرط أف يزكد نّكونات لو نْعل من 

 القارئ، فلا يتحقق انٞوضوع بُ النص إلا نّعرفتو. ىذا انٛديد معركفا لدل
أما "بيار ريشار" فيحدد "التيمة" من خلاؿ التمييز بنٌ نوعنٌ من انٞعنى "انٞعنى الكاىرم" كانٞعنى 
انٝفي"، كمهمة النقد ىي الكشف عن انٞعنى انٝفي بُ النص الأدبي. ذلك أف انٞعنى موجود، كعلى 

 3ق".الناقد إيقاظو من سباتو العمي

                                                             
، 3لبناف، ط-انٞؤسسة انٛامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بنًكتعبد الكرنً حسن: انٞنهج انٞوضوعي نكرية كتطبيق، ن٠د  -1

  .12، ص2006
دك مينيك مانغولو: انٞصطلحات انٞفاتيح لتحليل انٝطاب، ت: ن١مد ن٪ياتن، منشورات الاختلاؼ، انٛزائر، الدار العربية  -2

، ناشركف، لبناف، ط  . 130، ص:2008، 1للعلوـ
دراسة منشورات انٓاد الكتاب العرب، دمشق، ط، -انٞاس، البنيات انٛذرية بُ أدب علي عقلة عرساف ن١مد غراـ، كجوه - 3

  .23ص: 1998
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لا سيما النص الادبي انٞعاصر كما يكتنفو من غموض كترميز كإن٪اء، فيتجسد فيو انٞعنى انٝفي أكثر 
 من انٞعنى الكاىرم.
نٗات إبٔ اللغة العربية " لدل النقاد العرب، فقد شهد عديدا من التر theme" أما تلقي مصطلح

موضوعة، غرض، مضموف، معنى مقابلا، تيم، تيمة، ثيمة، موضوع، عن نٙسة عشر  ل"يق"نّا لا
 1رئيسي، جذر، ن١ور، سياؽ، ترنٗة، قضية، فكرة، خيط..."

 كيكثر استعماؿ مصطلحي " التيمة" ك "انٞوضوع" أك "انٞوضوعة".
كيعني مصطلح "انٞوضوع" بُ انٞعجم الوسيط "انٞادة ال  يبني عليها انٞتكلم أك الكات  كلامو، كمن 

سفة(: انٞدرؾ كيقابل الذات، كانٞقوؿ عنو )بُ انٞنطق(، كيقابل )الأحاديث( انٞختلق، كبُ )الفل
أم ما يدكر حولو الكلاـ، كما ن٫تلق من أحاديث، لكنو يأخذ معاف أخرل تتباين حس   2المحموؿ"

 المجاؿ الذم يرد فيو، منها الفلسفي فتأخذ الكلمة انٞعنى انٞضاد للذات كفق ثنائية )موضوعي، ذابٌ(.
انٞوضوع بأنو " ما يدكر حولو الأثر الأدبي بصورة مباشرة أك غنً مباشرة، أك  كعرؼ "نٚنً حجازم"

ىي الفكرة انٛوىرية ال  أراد انٞبدع التعبنً عنها، كىو عنصر أساسي بُ الدراسة السوسيولوجية أك 
 3النفسية، كلا يعتد بو بُ الدراسة البنيوية الشكلية".

فكرة أك قضية أساسية. كيتميز انٞوضوع بالتكرار لأنو فكرة  فربط "انٞوضوع" بتجربة انٞبدع ال  تعابِ
جوىرية بُ الأدب إذ "يلاحظ أف التكرار نٚة بارزة بانٞوضوع، كلازمة لو، لا ينهض إلا عليها بُ 

 4ن٠مل تعريفاتو"
 

كقد عرؼ "جبور عبد النور" انٞوضوع بأنو "مضموف ما ن٩وؿ بُ خا رنا كليس ىو ذاتنا، كبُ          

                                                             
يوسف كغليسي: التحليل انٞوضوعابٌ للخطاب الشعرم، كلاـ انٞنهج: فعل الكلاـ، دار الرن٪انة للكتاب، انٛزائر، ط،  - 1

  .25، ص2002
  .1040، ص2004، 4دكلية، مصر، طانٞعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ ال - 2
  .138، ص2001، 1نٚنً سعيد حجازم، قاموس مصطلحات النقد الأدبي انٞعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط - 3
  .19التحليل انٞوضوعابٌ للخطاب الشعرم، ص - 4
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انٞعنى يدؿ انٞوضوع على إحساس أك عا فة أك صورة، كليس بالضركرة على شيء موجود بُ  ىذا
العابٓ، مالو كجود بُ ذاتو، مستقل عن الفكرة ال  تكوف بُ ذىننا عنو، موضوع الكلاـ: انٞادة ال  
ن٩رم عليها البحث شفويا أك خطيا، كمن ذلك قولنا: موضوع الركاية، موضوع النقاش، موضوع 

فبذلك يكوف انٞوضوع مضمونا عا فيا ينبع من أحاسيس الذات، أك فكرة تنبع من عقل  1اضرة"المح
الذات ك ريقة تفكنًىا كمواقفها نْاه قضايا ن٢تلفة، كبُ انٜالتنٌ يتضح انٞوضوع بُ  ابع معنوم، كبُ 

 انٞقابل يأبٌ للموضوع بُ صورة مادية أخرل.
انٞوضوعاتية" ك "انٞوضوع" ك "انٛذر": "كأما كما فرؽ " ن١مد عزاـ" بنٌ مصطلح 

 themeانٞوضوعاتية" فهي "الثيمية" كتدؿ على "انٞوضوعات" الكامنة بُ الأثر الأدبي ك"الثيمة" 
ىي انٛذر نٟذه انٞوضوعات. كىذا انٛذر يتصف بصفات ن١ددة ىي: القرابة السرية بُ العلاقات 

الذم يعني أف انٞوضوع ىو النقطة ال  يتشكل حونٟا انٝفية ال  تنسجها عناصر انٞوضوع، كالثبات 
العابٓ الأدبي، كالدينامية الداخلية بُ العلاقات انٛدلية بنٌ عناصر انٞوضوع كغنًه من انٞوضوعات بُ 

 2النص الأدبي".
*من الصعوبة نّكاف، نٓديد مفهوـ النقد انٞوضوعابٌ بكل دقة كن٤اعة نكرا لتعدد مدلولاتو الاشتقاقية 

صطلاحية، كتذبذب مفاىيمو من دارس إبٔ آخر، ككثرة آلياتو كأدكاتو الإجرائية بسب  تعدد كالا
 انٞناىج ال  نٓويها انٞقاربة انٞوضوعاتية.

إذ يعد انٞنهج انٞوضوعابٌ منهجا نقديا حديثا بُ دراسة النصوص الأدبية شعرا كنثرا، كقد 
أما بُ الو ن العربي فقد ظهر ظهورا ن١تشما ظهر ىذا انٞنهج بُ أكركبا بُ ستينات القرف انٞاضي، 

كمتأخرا بأكثر من عقد زمني، كىو بذلك يسعى إبٔ الإمساؾ بتلابي  التيمة أك انٞوضوعة انٞهيمنة بُ 
النص الادبي انطلاقا من ن٠موعة من الآليات كانٞداخل انٜرة، ذلك بالنكر إبٔ امتداد النقد 

 ية متنوعة.انٞوضوعابٌ كتداخلو مع حقوؿ معرفية كنقد

                                                             
 .272ص، 1984، 2جبور عبد النور، انٞعجم الأدبي، دار العلم للملاينٌ، بنًكت، لبناف، ط- 1
  .14،13كجوه انٞاس، ص - 2
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 إذا ماىي انٞقاربة انٞوضوعاتية لغة كاصطلاحا؟
 مفهوم المقاربة الموضوعاتية: 

من العن  نّكاف نٓديد مفهوـ دقيق للمقاربة انٞوضوعاتية، نكرا لتعدد مداخلها النكرية 
 كالإجرائية كاختلافها من ناقد لأخر، نُس  تنوع تصوراتهم كمرجعياتهم 

 الدلالة اللغوية:-أ
 thèmeبُ انٜقل انٞعجمي الفرنسي من كلمة  thématiqueيشتق مصطلح "انٞوضوعابٌ"      

كىي "التيمة"، كترد ىذه الكلمة بعدة معاف مترادفة كانٞوضوع، كالغرض، كالمحور، كالفكرة الأساسية 
 1كالعنواف كانٜافز كالبؤرة كانٞركز كالنواة الدلالية...إبْ

 jeanالتيمي" بشكل انطباعي كعفوم من قبل جاف بوؿ كيبر ) استعمل مصطلح "انٞوضوعابٌ" أك
Paul weber إذ أ لق على الصورة انٞتفردة كانٞلحة بُ تكرارىا كا رادىا كانٞتواجدة بشكل ،)

 .2مهيمن بُ عمل أدبي عند كات  معنٌ
 الدلالة الاصطلاحية: -ب

"نُث بُ انٞوضوع كىو نُث  ن٤د تعريف انٞنهج انٞوضوعابٌ عند عبد الكرنً حسن على أنو:     
 3يهدؼ إبٔ اكتشاؼ السجل الكامل للموضوعات الشعرية"

أما عند سعيد علوش فهو: نُث عن النقاط الأساسية ال  يتكوف منها العمل الأدبي، 
كمقاربتو للكشف عن ىذه النقاط انٜساسية ال  نْعلنا نلمس نٓولاتها كندرؾ ركابطها بُ انتقانٟا من 

 عينة إبٔ أخرل شاسعة.مستول نْربة م
كما تنبني انٞقاربة انٞوضوعاتية على استخلاص الفكرة العامة أك الرسالة انٞهيمنة أك الرىاف 
انٞقصدم أك الدلالة انٞهيمنة أك البنية الدالة ال  تتمكهر بُ النص أك العمل الأدبي عبر النسق 

                                                             
تاريخ الزيارة:   https://wwwarabe: cnadwah.comنٗيل ن٘داكم، انٞقاربة انٞوضوعاتية بُ النقد الأدبي: موقع  -1

 amسا.10ـ 10/03/2025
  .56، ص1989، 1سعيد علوش، النقد انٞوضوعابٌ، شركة بابل للطباعة كالنشر، الرباط، ط- 2
  .19بنًكت، ص 45-44عبد الكرنً حسن، نقد انٞنهج انٞوضوعي، ن٠لة الفكر العربي انٞعاصر، ع- 3

https://www/


 المنهج و الموضوع   الفصل الأول:
 

9 
 

يفا، كالبحث أيضا عما ن٩سد كحدة البنيوم، كشبكاتو التعبنًية نٕطيطا كتوسيعا أك اختصارا كتكث
 النص العضوية كانٞوضوعية اتساقا كانسجاما كتنكيما.

كلا ن٬كن للمقاربة انٞوضوعاتية أف تبرز الفكرة انٞهيمنة كالتيمة المحورية إلا بعد الانطلاؽ من 
كانٞرجعية، كتفكيك النص  القراءة الصغرل ن٥و القراءة الكبرل، كتعرؼ انٛنس الأدبي كحيثياتو انٞناصية

إبٔ حقوؿ معجمية كجداكؿ دلالية إحصائية نٞعرفة الكلمات كالعبارات كالصور انٞتكررة بُ النص أك 
 العمل الإبداعي.

كمن جهة أخرل ن٤د من الدارسنٌ كالنقاد الباحثنٌ كانٞترنٗنٌ العرب من يسمى النقد 
عند فؤاد أبو منصور، كمن بٍ  2"جذريا" كما عند سامي سويداف، أك  1انٞوضوعابٌ نقدا "مداريا"

الفرنسية بكلمة "انٛذر" لأف انٛذر  (thématique)يترجم الباحث اللبناني فؤاد أبو منصور كلمة 
الدلابٕ نّثابة خلية النص الرن٘ية، كيتشكل شكلا كمضمونا، بناء كمعنى، كإف كاف يتأ ر فكريا، 

رقعة النص بُ شكل بؤرة عنوانية بُ أعلى الصفحة  كيوحد النسيج النصي، كن٩مع شتاتو انٞبعثر على
 3الإبداعية.

فانٞوضوعاتية تعني ن٠موع انٞوضوعات الواردة بُ العمل الأدبي، كىذه انٞوضوعات ذات جذر 
لغوم يوحد بينها من خلاؿ علاقات، كانٛديد بُ القوؿ ىو إعطاء التيمة معنى آخر لا يتطابق نٕاما 

 ل التيمة نّعنى انٛذر، غنً اننا نتبع الآراء القائلة بأف التيمة نّعنى انٞوضوع.مع انٞوضوع، كالبارز أنو جع
كنٔتلف أن٧اط التيمات من عمل إبداعي إبٔ آخر، فهناؾ تيمة "الدين" كتيمة "انٜ " كتيمة 
"الو ن" كتيمة "انٜرية" كتيمة "انٞرأة" كتيمة "انٛوع"... كيلاحظ أف التيمات ن٬كن حصرىا بُ ن٠اؿ 

 4فتكوف مثلا اجتماعية أك تارن٫ية أك سياسية.ن١دد 

                                                             
  .18، ص1986، 1سامي سويداف: أنُاث النص الركائي، مؤسسة الأنُاث العربية، بنًكت، ط -1
  .179، ص1985، 1فؤاد أبو منصور: النقد البنيوم انٜديث بنٌ لبناف كأركبا، دار انٛيل، بنًكت، ط -2
  .189انٞرجع نفسو، ص - 3
، النقد انٞوضوعابٌ، د، مننًة شرقي بُ جامعة العربي 2019، ديسمبر 1، العدد 19نقلا عن )ن٠لات الآداب(، المجلد:  -4

  التبسي، انٛزائر.
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كخلاصة ن٬كننا الا مئناف لتعريف "التيمة" بُ تشابكها "بانٞوضوع" باعتبارىا: " كحدة من 
كحدات انٞعنى، كحدة علائقية حسية مشهود نٟا نِصوصيتها عند كات  ما، كحدة تنمو ن٧وا شبكيا 

 1العابٓ انٝاص بالكات "إشعاعيا أك خطو يا أك جدليا أك منطقيا بواسطة 
 المبحث الثاني: أدب المقاومة 

كالدفاع عن الو ن  كالأمميعد أدب انٞقاكمة، كثيقة فنية تارن٫ية نٞراحل حياة الشعوب 
كالأرض، ىدفو حفظ التاريخ القوم كانٟوية كالشخصية كالتطلع إبٔ انٜرية، عرؼ العديد من دكؿ 

انٜرب ن٣ا أدل إبٔ ظهور  من كيلاتد من الدكؿ العربية العابٓ الاستعمار كالاضطهاد كعان  العدي
 أدبية تدافع عن ىذه الشعوب كتثور على السلطة الكانٞة شعرا كنثرا خاصة بُ الفن الركائي. أقلاـ

د الاستعمار الغاشم جاىدا لمحو مرير، حيث عحيث عانٛ  الركاية بُ ثناياىا الواقع انٞ
الشخصية العربية كالقضاء على ىويتها كسل  أفكارىا الإسلامية كعركبتها، كىنا جاء الأدباء للرد 

فض المحتل كإثبات ر ا يعرؼ بأدب انٞقاكمة الذم يعمل على نّعلى الاستعمار من خلاؿ الكتابة 
ل رسالة النصر كالاعتزاز، كما يعتبر كذلك الذات الو نية كنشر الوعي بأحقية الدفاع عن الو ن كن٘

أدب البحث عن النضاؿ كانٜرية، جاء ليلهم أفكار الثوار كيثنً فيهم ركح التحدم كالصمود أماـ 
انٞستعمر انٞستبد كالدعوة إبٔ التحرر كالاستقلاؿ فهو صورة من صور الرفض كالتمرد كعدـ 

 الاستسلاـ.
تلطا بشتى أنواع الغض  كالرفض فجسدكىا بُ كىذا ما خلف عند الأدباء جرحا عميقا ن٢

 اب إبٔ انٞطالبة بالاستقلاؿ كالتحرر.أشعار كركايات ترفض الاضطهاد كانٜرماف كالفقر ن٣ا دفع الكتّ 
 التعريف بالمصطلح: -1

أدب انٞقاكمة مصطلح حديث نسبيا ضمن التعريفات كالاصطلاحات ال  عرفها انٝطاب       
النقدم العربي منذ مطلع النصف الثاني من القرف العشرين كىو انٞصطلح الوحيد من بنٌ نٗيع 

                                                             

  .291، ص:2011، 1غ ، نص القارئ انٞختلف كسيمائية انٝطاب النقدم، مكتبة لبناف ناشركف: طد، نبيل را- 1 
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انٞصطلحات انٞستعارة الذم خرج من رحم العربية الصرؼ، كظركفها التارن٫ية انٝاصة ال  تعلق  نّا 
 .8491لنكسة العربية سنة اك  8491رؼ بُ أدبيات الإعلاـ بنكبة فلسطنٌ سنة ع

كىو كغنًه من انٞصطلحات انٛديدة مازاؿ ن١ا ا بالغموض كملما نّجموعة من انٞصطلحات 
كأدب انٜرب كأدب الثورة كأدب النضاؿ، ففي الوق  الذم عم فيو ىذا انٞصطلح على ن٢تلف 

فإننا بٓ ن٤د من النقاد من يطلق ىذا الوصف على الأدب انٞكتوب بُ داعات أبناء فلسطنٌ المحتلة بإ
 1الثورة التحريرية انٛزائرية.

كعلى ىذا الأساس بٓ يطلق التوصيف نفسو على الأدب الذم نشأ بُ البلاد العربية من رحم 
 8499سنة انٜرب كالثورة كانٞقاكمة فالأدب الذم أنتجو انٞصريوف أثناء العدكاف الثلاثي على بلادىم 

انٛزائريوف بُ مطلع العشرينيات من القرف انٞاضي حتى استقلاؿ انٛزائر سنة  أن٤زهغنً الأدب الذم 
8491. 

وحي من بككل ىذا ن٫تلف عن ذلك الذم كتبو الأدباء العرب بُ نٗيع أقطار الو ن العربي 
ؼ نُس  الكرؼ تلك الثورة، فأدب انٞقاكمة ليس جسدا كاحدا متشابو انٜدكد بل شديد الاختلا

 التارن٫ي الفاصل الذم تقطعو انٛماعة معبرا عنها بصوت الكات  أك الشاعر.

ىو أكؿ من أشاع ىذا  غسان الكنفانيكإذا نُثنا بُ ذاكرة انٞصطلح ن٤د أف الكات  الفلسطيني 
انٞصطلح قبل أف يقتفي أثره الدارسوف ليصبح ىذا انٞصطلح قارا بُ الأدب كالصحافة، حيث أصدر 

ا الأدب العربي بُ فلسطنٌ أكنٟما )أدب انٞقاكمة بُ فلسطنٌ مف الكنفاني كتابنٌ درس فيهغسا
كثانيهما )الأدب الفلسطيني انٞقاكـ نٓ  الاحتلاؿ(  8499( سنة 8499-8491المحتلة( )

(8491-8491.) 

                                                             
، ن٢بر 2015جانفي  2ينكر: الدكتور عبد الله شطاح، أدب انٞقاكمة قراءة بُ الأدبية كالالتزاـ/ ن٠لة انٞدكنة العدد الثاني  - 1

  .40، ص2الدراسات الأدبية كالنقدية، جامعة البليدة 
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 و الرائدين بُ ن٠مل الكت  النقديةيإؿ كنفاني ككتاب لففضيلة الريادة بُ ن٥  انٞصطلح تعز 
ال  اىتم  بالأدب الفلسطيني كأدب انٞقاكمة ليتوسع إبٔ أن٧اط أخرل من انٞقاكمة بٓ تكن ضمن 

 1نطاقو كنٔصصو.
لتصبح انٞقاكمة فعلا إنسانيا يدعو إبٔ رفض الواقع الردمء كانٞناداة بواقع إنساني بُ مواجهة عابٓ قاس 

 .كظابٓ
 أدب المقاومة: رمحاو -2
 : أدب الحرب2-1

انٜرب على نٕوجات تتضمن منحى مهم من مناحي الوجود الإنساني كعلاقتو  ذاكرةتشتمل        
ز نزعة ح  بحيث ن٘ل جوف جاؾ ركسو كقبلو الفيلسوؼ الإن٤ليزم توماس ىو  2،بالطبيعة كالبشر

التملك كالانفراد بالثركة كانٞاؿ نٗيع الشركر ال  ان٥درت إليها الإنسانية منذ  فولتها كيؤكد ذلك 
أقدـ نص موضوعو انٜرب حفكتو ذاكرة الإنسانية ىو ملحمة  علماء الأثار كالأنثركلوجيا كلعل

اليوناف على الطركادينٌ كانٜصار الذم كاف حوؿ  ىومنًكس ال  كاف موضوعها انٜرب ال  شنها
انٝالدة   نواة انٞلحمة بٍ حرقها بُ النهاية كما خاضو الأبطاؿ القومينٌ من معارؾ كونّ   ركادةمدينة 
. اال  نتد  رسها اليوـ

لنا اللوحات الطينية السومرية ملحمة أخرل أقدـ زمنا من ملحمة ىومنًكس  حفك كقد 
ال  تنجز  .السننٌ كىي ملحمة جلجامش البابلية العراقية انٞنتمية حضاريا إبٔ تراث الشرؽ بألاؼ

تبرز  رادةالإعة القومية حيث أف "ملحميتها حوؿ شكل من انٞقاكمة انٞتسامية عن ضيق القبلية كانٛما
أدبي عمل أكؿ كأعكم  فأ انٜوارمد ئكيؤكد را .الكلاـ بكتسطع بُ انٞلحمة ككأنها شمس تطرد كنٓار 

تناكؿ مسألة الإرادة الإنسانية ىو ملحمة جلجامش، لأنها ترسخ فكرة الإصرار كالتصميم للحصوؿ 

                                                             
  .40أدب انٞقاكمة، قراءة بُ الأدبية كالالتزاـ، ص- 1
 انٞرجع نفسو ص ف.- 2
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كانٞعيقات متجاكزة التحديات، كما أنها  عابضاء الرح  متخطية الصفال على انٜرية كالانطلاؽ ن٥و
 1الرائدة ال  تناكل  ىا انٞوضوع ك،ذه الإرادة كالتصميم

كعلى ىذا الأساس يقع أكؿ نص بُ صميم أدب انٞقاكمة نّفهومو انٞعاصر كىذا ما جعل من 
 أقدـ انٞضامنٌ كأرسخها بنٌ مضامنٌ الأدب قدن٬ا كحديثا. أحد ثيمة انٞقاكمة

ينا زمانيا كىي للكات  الركسي الكبنً الذم سخر لالأقرب إ 2ركاية )انٜرب كالسلاـ( لتولستومكتعتبر 
ركايتو نَزئيها للزحف النابليوني على ركسيا كانٞقاكمة الفذة ال  أبداىا الشع  الركسي لصد الإمبرا ور 

 الفرنسي.
دة ثرية نٞضامنٌ فأدب انٜرب يكشف جوىر انٜقيقة الإنسانية كعلى ىذا الأساس انٜرب ما

شر على بالأدب لأف للحرب "تأثنًات مهمة على البشر كىي تؤثر فيهم بطريقتنٌ: أكلا لأنها نْبر ال
 3كبرل كثانيا لأنها تغنً جذريا حياة الذين يشاركوف فيها.  قضاياالتضحية بأنفسهم من أجل 

ارنس  ن٨نغوام كمن أشهر ركايات انٜرب العانٞية )نٞن تقرع الأجراس( للكات  الأمريكي 
 كركاية )ذى  مع الريح( نٞارجري  ميتشل.

أما أدب انٜرب بُ التراث العربي فكل شعريا خالصا باستثناء السنً الشعبية انٞصنفة ضمن 
بن شداد كرأبي نٕاـ  ةالفولكلور كالأدب الشعبي، كانفردت بعض القصائد بالشهرة كقصائد عنتر 

عار ال  ركزت الشجاعة كالقتاؿ بُ قل  كحيها شىذه الأكفخريات انٞتنبي كأبو فراس انٜمداني، ك 
 الإبداعي.

كبُ النصف الثاني من القرف انٞاضي ظهر فن القص كاستقرت الركاية جنسا جديدا زان٘  
كاية العربية نٞا تعيشو انٞنطقة العربية ر الشعر باتساع مادتها لتصبح ديواف العرب انٛديد، كقد أكل  ال

 .4من حركب كىزائم

                                                             
  .2014، سنة 4341ينكر: رائد انٜوارم، انٜوار انٞتمدف، ملحمة "جلجامش"، النص الكامل، العدد - 1
  .195، ص، الكوي 1981سنة  40مكارـ الغمرم، الركاية الركسية بُ القرف التاسع عشر، سلسلة عابٓ انٞعرفة، عدد/ -2
3-the true reason for war literatureموقعwordpress.com 
  .46أدب انٞقاكمة قراءة بُ الأدبية كالالتزاـ، ص -4
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الأعماؿ السردية انٞشهورة أنذاؾ ما كتبو رشاد أبو شاكر بُ قصة )بنًكت بنًكت( أك  كمن
غادة السماف بُ )كوابيس بنًكت( كفؤاد حجازم )الأسرل يقيموف انٞتاريس( ك )الرقص على  بوؿ 

 مصرية(.
 :المسلحة: الثورة 2-2

الشعر الذم كاف مواكبا نٟا منذ أما الثورة انٛزائرية المجيدة فلم نْسد سرديا إلا لاحقا عكس       
  السرد عن مشهد الثورة ال  يؤكد الدارسوف على أنها بٓ شرارتها الأكبٔ كلكركؼ خاصة بانٛزائر غيّ 

تتناكؿ سرديا بُ مستول لائق نّكانتها بنٌ الأحداث كالثورات، على مر التاريخ الو ني 
على الشخصية الو نية كمصادرة انٟوية فالقمع الذم مارسو انٞستعمر كالرقابة كانٜرب 1كالعانٞي.

الركاية انٛزائرية انٞكتوبة باللغة الفرنسية على يد   قطع  ذلك التواصل بانٞشرؽ كالعراؽ، على عكس
حداد كآسيا جبار، فقد  كل من ن١مد دي  كمولود فرعوف ككات  ياسنٌ كمولود معمرم كمالك

ر كتصوير أنواع الفقر كالإىانة كالذؿ ال   ن٤ح  بُ تقصي الواقع الاجتماعي انٞرير نٓ  الاستعما
كاف يعيشها الأىابٕ نٓسبا نٞقدمات الثورة القادمة مع تعزيز ملامح الوجداف انٛزائرم انٞخالف 
للفرنسي على الرغم من ن١اكلات السلطات الاستعمارية تزكير التاريخ كضرب انٞكوف العربي الإسلامي 

 بُ العمق.
بعد ظهور جيل الكتاب  2الثورة فقد تأخر إبٔ سبعينيات القرف انٞاضيأما التسريد العربي لوقائع 

انٞخضرمنٌ الذين عايشوا الثورة كما قبل الثورة كما عاشوا الاستقلاؿ كما بعده مثل الطاىر ك ار، 
 8418صاح  أكؿ ركاية عربية جزائرية )ريح انٛنوب( سنة  3رشيد بوجدرة، عبد انٜميد بن ىدكقة.

                                                             

  .2013جواف  05ينكر ندكة جريدة انٝبر، ركاية حرب التحرير تنتكر من يكتبها، عدد الأربعاء   1- 
التراث انٞغاربي مقاربة حوؿ الارىاصات الأكبٔ للكتابة بُ انٛزائر، ن٠لة دراسات عبد القادر شرشار، بواكنً الركاية العربية بُ   2-

  .2005سنة  02جزائرية، منشورات ن٢بر انٝطاب الأدبي بُ انٛزائر، جامعة كىراف العدد 
بُ انٜ  كالاشتياؽ، ن١مد بشنً بون٩رة، الركاية انٛزائرية بنٌ التأسيس كالتأصيل، مقاربة أبستمولوجيا نٝطاب حكاية العشاؽ   3-

 . 1997جواف  01ن٠لة دراسات جزائرية، منشورات ن٢بر انٝطاب الأدبي بُ انٛزائر، جامعة كىراف، العدد 
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كال  اعتبرت منطلقا لتجارب شابة خاضها جيل الاستقلاؿ أمثاؿ ن١مد سارم، مرزاؽ بقطاش، 
 سيني لعرج، أمنٌ الزاكم، أحلاـ مستغان٧ي كغنًىم.اك 

 المقاومة في الأدب الأبعاد والغايات:
شكرم بُ كتابو "أدب انٞقاكمة" إبٔ أن٨ية كدكر أدب انٞقاكمة بُ إيقاظ  أشار الباحث غابٕ

الشعوب كدفعها إبٔ تقرير مصائرىا، كالتحرر ليس من الاستعمار فحس  كلكن من التخلف 
 ن٨ا من معوقات النهضة كانٜرية كانٜياة الكرن٬ة....نً الاجتماعي كالاستبداد السياسي أيضا كغ

مات كيصبح موضوعا للجدؿ ز يقية كما يكتسبها بُ أكقات الأفلا يكتس  الأدب أن٨ية حق
 .المحتدـ

د تد كيشتك انٞا كاف المجتمع مستقرا أك ساكنا فإف النقاش يكل يراكح مكانو، كلكنو لا يلبث أف ن٪
بأكقات تزعزع استقرارىا، فالمحن كالأزمات بكل ما نٕليو على أبناء الأمة من كر كفر  الأمةحنٌ نٕر 
 1حوف ىذا التساؤؿ: ما أن٨ية دكر الأدب بُ ىذه انٞرحلة؟نْعلهم يطر 

كالإجابة عن ىذا السؤاؿ تشنً إبٔ قضيتنٌ أكنٟما أف الأدب كأدب ىو بُ ذاتو نشاط إنساني 
عمل أدي   ؾفليس ىنا 2يقاكـ عوامل الضعف ال  قد تلم بالنفس البشرية بُ نٜكات الانكسار

كنو أف ن٫لو من نٚة انٞقاكمة لأف ىذا العمل بفقد عنصرا بُ تاريخ الإنساف القدنً كانٜديث ن٬ دجا
خطنًا من مكونات كجوده إذا خلا من فكرة الصراع بنٌ الإنساف كالكوف، كالقضية الثانية ىي أف 

أ ر  لأدب انٞقاكمة عموما كجهو الإنساني العاـ الذم لا يندرج بُ تصويره للصراع البشرم نٓ  أية
  الإن٩ابي بُ ىذا اللوف من ألواف الأدب أنو من عوامل "التجمع" لا من قوال  اجتماعية، كانٛان أك

عوامل "التفرقة" فحنٌ تكت  مؤلفة مثل "إيثيل ماننٌ" قصتها "الطريق إبٔ بئر سبع" عن مأساة 
" عن مأساة  فلسطنٌ كىي الكاتبة الإن٤ليزية كمؤلفة مثل "ىاري  بيتشرستو" قصتها "كوخ العم توـ

                                                             

  .10، ص2024غابٕ شكرم، أدب انٞقاكمة، مؤسسة ىنداكم ط  1-
‌.نٞرجع نفسو، ص فا -2
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ب الأمريكي كىي الكاتبة الأمريكية البيضاء، فإنهما تنطلقاف بُ صياغة ىذه انٞأساة أك الزنوج بُ انٛنو 
 .1تلك من ىذا انٞنكور الإنساني الشامل كليس من انٞنكور القومي أك الديني أك الاجتماعي

كلقد أحس فريق من الأدباء العرب بأن٨ية ىذا "البعد الإنساني" فكت  غساف كنفاني قصتو 
شمس" عن مأساة فلسطنٌ حيث يصور لنا الفناف ما يعانيو الرجاؿ الثلاثة على أيدم "رجاؿ بُ ال

 نٚاسرة البصرة انٞختصنٌ بالتهجنً كانٟرب عبر انٜدكد 
نْرد مأساة فلسطنٌ من ثيا،ا القومية لتبرز إبٔ الوجود بُ ثيا،ا الإنسانية  إذف ىذه القصة

انٝالصة، فالعنصر الإنساني المحض "رجاؿ من الشمس" أف البشر بُ ىذه الرقعة من العابٓ الواسع 
 شيء إلا لأنو "لا حياة نٟم" بُ عرؼ الذين سلبوىم أرضهم كديارىم.لن٬وتوف، لا 

د الإنساني بُ أدب انٞقاكمة من شأنو أيضا أف يفرؽ بنٌ كونو أدبا ىذا التركيز على البع
إبٔ أدب انٞناسبات فأدب انٞقاكمة العربية على سبيل انٞثاؿ ن٬كن للقارئ  يتحوؿللمقاكمة كبنٌ أف 

خارج الديار العربية أف ن٪س ألاـ أك اف أخرل تعاني نفس انٞصائ ، فيمكن أخنًا للقارئ خارج 
يشعر بالإنساف بُ ىذه انٞنطقة من العابٓ "إنسانا" يصارع من أجل انٜياة، أم أننا  الديار العربية أف

بُ حركة النضاؿ لا نقاكـ ضعفنا كلا دعاة انٟزن٬ة كالاستسلاـ، بل ن٥ن نشارؾ ،ذا الأدب  ،ذا الأدب
 2الإنساني عامة.

قاكمة حيث تعد ركاية انٞ أدبعلى أف ىذا البعد الإنساني لا يتعارض مطلقا مع البعد القومي بُ 
ة ن١مود  اىر حقي صتوفيق انٜكيم "عودة الركح"  ليعة الأدب القومي انٞناضل ضد الاستعمار، كق

نشوام" حيث أف ركاية "عودة الركح" نْاكزت الفكرة الو نية العاجلة كىي الاستقلاؿ كالثورة د"عذراء 
كنكساتها  رتها كنٔلفها كحضارتهاالشامل الذم ن٩عل "مصر" بثو  ضد الإن٤ليز إبٔ المحور القومي

 3.ك بقاتها ىي انٞضموف العميق لأدب انٞقاكمة بُ الإ ار القومي

                                                             

  .11ص ،غابٕ شكرم، أدب انٞقاكمة- 1 
  .13أدب انٞقاكمة، ص - 2
 انٞرجع نفسو، ص ف.-  3
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دب انٞقاكمة الذم يضاؼ إبٔ كل من البعد الإنساني كالقومي،  أكىناؾ البعد الاجتماعي بُ 
اكـ الشرقاكم، كلقد أف الأكاف لأف نفرؽ بنٌ الأدب الذم يقك كأدب ن٤ي  ن١فوظ كانٜكيم كإدريس 

 1قبل حدكث المحنة كىو الذم يرتفع إبٔ مستول النبوءة، كالأدب الذم يقاكـ أثناء انٞعركة كبعد انٟزن٬ة.
كالأدب الذم يؤرخ للمحنة بعد انتهائها بوق  قصنً أك  ويل فمؤلفات ن٤ي  ن١فوظ كتوفيق انٜكيم 

جرائم الاستعمار  قبل الثورة تدين الوضع الاجتماعي كانٞؤلفات ال  صدرت بعد الثورة تسجل
أزمة حقيقية بُ بناء ىذا المجتمع من قبل أف  وحيث ن٤د أف ن٤ي  ن١فوظ يناضل بأدب 2كالرأنٚالية.

" ثرثرة فوؽ النيل"، كركايتو "منًامار" كىو ما  قصتوح ىذه الأزمة عن نفسها بصراحة قاسية بُ صتف
"الصرصار ملكا" ك "رحلة  ن٬كن أف يقاؿ عن بعض مسرحيات انٜكيم مثل: "السلطاف انٜائر" ك

 " لصلاح عبد الصبور....انٜلّاجقطار" ك"مأساة 
أما ظهور الركاية العربية انٛزائرية جاء متأخرا نسبيا بالنسبة إبٔ الأشكاؿ الأدبية انٜديثة، ككذا 
بالنسبة إبٔ الركاية العربية بُ الو ن العربي فهي حديثة النشأة، كوف انٛزائر تعرض  نٞدة  ويلة من 
الاستعمار الفرنسي كما صاحبو من أسالي  القمع كالاضطهاد، فالكركؼ الاجتماعية كالسياسية 

يتأخر نسبيا  كالثقافية ال  مر ،ا الشع  انٛزائرم أنداؾ جعل  ظهور الركاية كانْاىاتها انٞختلفة
 مقارنة بنكنًتها العربية بُ انٞشرؽ.

الذم يعابِ الكتاب من خلالو آثار الثورة  الاجتماعيك فإف الثورة كان  ىي الإ ار الزماني 
  3منها الشع  انٛزائرم عامة ك بقاتو المحركمة خاصة. الاجتماعية كالنفسية ال  عانى

فلا عج  إذا ما كجدنا أف "الكتاب انٛزائرينٌ الذين كتبوا باللغة القومية أدبا عربيا يعبر عن 
  تغينًا عميقا بُ الفرد كمعانٛة قطاعا من المجتمع كاقع انٜياة اليومية خاصة أثناء الثورة ال  أحدث

 1رحابو كاسعة لشخصيات نٔتلف انْاىاتها كمشار،ا كتتفرع نْار،ا، كتتصارع أىوائها كمواقفها.

                                                             

  .15ص ،غابٕ شكرم، أدب انٞقاكمة -1 
  .انٞرجع نفسو ص ف-2 

ن١مد مصايف، الركاية العربية انٛزائرية انٜديثة، بنٌ الواقعية كالالتزاـ، الدار العربية للكتاب، الشركة الو نية للنشر كالتوزيع، - 3
 .09انٛزائر، د ط، د ت، ص



 المنهج و الموضوع   الفصل الأول:
 

18 
 

كن٣ا لا ن٫فى على أحد فإف الشع  انٛزائرم قد عاش ظركفا صعبة إباف فترة الاستعمار، 
كعزلو كأبعدتو عن دينو كلغتو كقوميتو، مع ن١اربة اللغة حيث أف السلطات الفرنسية عمدت إبٔ نْهيلو 

 2.لغة رنٚية اللغة الفرنسيةالعربية نّختلف الأشكاؿ كالوسائل كفرض 
ىذه الأبعاد الثلاثة الرئيسية لأدب انٞقاكمة، قد تتجاكر إبٔ بعضها البعض بُ العمل الأدبي  

الفنية، كن٣ا لا شك فيو أف دكر الأدب بُ انٜياة الواحد، كلكن الفناف يركز على إحداىا كفق موىبتو 
لن ينكره أحد ىو الدكر الذم يولد الصراع بُ نفس الانساف كنْديد حس انٞقاكمة إذا كاف ىذا 

 .3انٜس قد تراجع مع الأياـ
 المقاومة في الادب الفلسطيني:

ارم بنٌ الشرؽ كالغرب، فقد  يعتبر أدب انٞقاكمة معبرا من معابر التجربة الانسانية كانٜوار انٜض      
كاف السرد حاضرا بقوة بُ ىذا الانْاه من قصة كركاية فكاف لكتاب القصة كالركاية دكر مهم بُ نقل 
التجارب الثقافية للقارئ العربي، كنْديد رؤيتو انْاه الواقع كانٞستقبل فغساف الكنفاني الذم يعد أبرز 

يعابِ فيها  8499يتو الشهنًة "ما تبقى لكم" عاـ علامات أدب انٞقاكمة العربي انٜديث يكت  ركا
العلاقة الضدية بنٌ الشع  الفلسطيني من ناحية كالإسرائيلينٌ من ناحية ثانية، حيث الصراع 

"الصخ  كالعنف"  *الصدامي بنٌ انٛانبنٌ، كقد تأثر بُ ىذا العمل الركائي بركاية  كيليم فولكنر
8414.4 

انٞقاكمة من جهة كالركاية العربية من جهة أخرل كىو ،ذا  كىنا تكهر استجابة غساف لركاية
نقاد بانْاه ركاية عانٞية ناضجة تنقل انٜس الفني للأماـ. إف لكل ليفتح آفاقا رحبة للركائينٌ العرب، كا

ركاية شكلها انٝاص من خلاؿ خصوصية نْربة مبدعها كعانٞو، حيث يبقى العمل الركائي مفتوحا 

                                                                                                                                                                                              

  .238-237ر انٛزائرم انٜديث، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر، انٛزائر، د ط، صعبد الله الركيبي: تطور النث -1 
  . 47-46، ص1986انٛزائر، دط،  ينكر كسيني الأعرج، انْاىات الركاية العربية بُ انٛزائر، انٞؤسسة الو نية للكتاب. -2 
 .17غابٕ شكرم، أدب انٞقاكمة، ص  -3
  78ـ، ص2005ويات كالتعددية اللغوية، دار ن٠دلاكم، عماف،  ط، ينكر، عز الدين انٞناصرة، انٟ  -4

 1962، توبُ 1950*كلياـ فولكنر ركائي أمريكي، ناؿ جائزة نوبل 
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لتجديد الفني بكل تنوعو كثرائو كنَميع خبرات الانساف كنشا اتو انٞادية على آفاؽ التجري  كا
كالركحية كقد صار للركاية العربية كخاصة ركاية انٞقاكمة دكرا مهما بُ ا لاعنا على ىذه التجارب، 
كا لاع الأخرين على ما ن٧لك منها، ضمن إ ار تفاعلي أن٣ي من جهة، كنقل مواقف العرب 

العابٓ من جهة أخرل فلا أحد ن٬كنو أف ينكر أف الأدب ذك تأثنً كاضح بُ الرأم كالفلسطينينٌ إبٔ 
، ككل ىذا كغنًه يقاؿ عن سينما كمسرح انٞقاكمة 1العاـ العانٞي بل بُ الرأم العاـ الإسرائيلي نفسو.

سم كالفن الذم سلك نهج انٞقاكمة بُ ن٢تلف نواحي الفنوف انٛميلة، كفن الكاريكاتور الذم برز فيو ا
بٓ ا( كمعبر حضارم، استطاع نقل جوىر العذاب الفلسطيني للع8411،  8491)ناجي العلي( )
، كمن انٞؤسف حقا أننا لا نستطيع كضع دراسة كاملة عن العمل النثرم بُ )حنكلة(بأسره برمزية 

 فياض ها كان  "انٞشوىوف" لتوفيقعن الأدب العربي بُ الأرض المحتلة، كالركاية الوحيدة ال  نٚعنا
 2كلكن انٜصوؿ عليها كاف متعذرا.

 متخلفةأما على صعيد القصة القصنًة ال  لا تزاؿ من حيث مستول الأداء الفني كالانتشار كالكم 
عن انٜركة الشعرية، فإنو يوجد تركيز أكثر على الوضع الاجتماعي، كيبدكا ذلك كاضحا نٕاما بُ قصة 

، كقصة أخرل لزكي سليم دركيش انٚها "نقطة 3إبٔ بيتو"قصنًة لعطا الله منصور انٚها "رياض يعود 
ال  نٓوم  5كبُ عدد كثنً من القصص انٞماثلة، أن٨ها "رننٌ الأجراس" لعبد الرن٘ن ن١مد سعيد 4دـ"

موقفا  بقيا كتركز على نقد العلاقات الاجتماعية، كعدد كبنً من القصص القصنًة ال  تتعامل مع 
كرفضها، أك على الوضع الاقتصادم انٞتردم الذم يعيشو الريفية عربية مشكلات انٞؤسسة العائلية ال

 العربي بُ فلسطنٌ المحتلة.
 6كتوجد قصة قصنًة جيدة انٚها "لأننا ن٥  الو ن" بقلم ن١مد نفاع.

                                                             
 .78ينكر، عز الدين انٞناصرة، انٟويات كالتعددية اللغوية، مصدر سابق، ص - 1
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إلّا أنو من انٞلاحظ بوضوح أف ىذه القصص ال  تشكو بُ الغال  من تصدع فني كبنً، 
الوصوؿ إبٔ انٞستول الذم كصل إليو الشعر بُ فلسطنٌ المحتلة، بُ نطاؽ تشكو أيضا من عجزىا عن 

، كسب  ذلك لا يعود فقط إبٔ 1الربط بنٌ انٛبهات ال  تتصدل نٟا حركة انٞقاكمة بُ صيغتها الثقافية
أف الشعر كسيلة فنية أكثر رسوخا كأكثر قدرة على الانتشار كأكثر ملاءمة نٟذا الغرض فنيا، كلكن 

ف كسائل النشر بُ الكركؼ ال  يعيشها العرب بُ الأرض المحتلة، لا تسمح بتطور سريع بُ أيضا لأ
 2موضوع القصة بالذات

 المقاومة في الشعر الفلسطيني:
تلزـ بعض انٞذاى  الأدبية الأدي  كالشاعر خاصة بأف يلتزـ بقضايا أمتو كأف يسخر أدبو كفنو        

بُ خدمة الانساف، ذلك أف الأدب أرقى من انٜياة فهو يوجهها كيرسم نٟا الطريق الأمثل، كن٣ا لا 
كسادت فيو  ملشك فيو أف رسالة الأدب ذات أن٨ية كبنًة بُ الوق  الراىن الذم استبد فيو الك

مكاىر التخلف، رغم ما يعرفو العصر من تطور رىي  كتكنولوجيات علمية نٔط  حدكد التوقع، 
فأصبح  انٜاجة عكيمة إبٔ إقامة مصدات متينة نٞواجهة التحديات ال  تشهدىا الأمة العربية كمن 

للمقاكمة العسكرية بُ  أىم ىذه انٞصدات انٞقاكمة الثقافية ال  يعتبرىا "إدكارد سعيد" البديل الناجح
الأزمنة انٜديثة، لأنها ترتبط بدكر انٞثقف الذم يعد العنصر الفعاؿ بُ انٜياة انٞعاصرة، كقد تنبو "نزار 
قباني" إبٔ خطرىا فدعا إبٔ ثورة الكلمة حيث قاؿ "الكتابة الثائرة يصنعها انساف ثائر ففعل الكتابة 

 3كفعل الثورة متلازماف"
اسة إبٔ انٞقاكمة الثقافية لتؤدم رسالتها بُ مواجهة التحديات ال  تشهدىا لقد أصبح  انٜاجة م

الأمة العربية انٞكلومة بُ فلسطنٌ، خاصة كأنها عجزت عن توحيد جهودىا العسكرية بعد نْربة حربي 
(، إذ فقدت الثقة بُ الوحدة، فبات لزاما أف تتوحد انٛهود الشعبية كجهود انٞثقفنٌ 8491/8419)
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نٌ بُ التصدم للعدكاف الصهيوني فضل  الدراسة كقف البحث على الشعر الو ني الفلسطيني كالفنان
من منكور إبراز دكر انٞقاكمة الثقافية المحلية بُ نشر الوعي الو ني لأنها أكثر دراية نُاجة الأمة 

 الفلسطينية كما يوحدىا.
نفسو، كبالنسبة لشعراء انٞقاكمة على كبُ الأساس فإف أدب انٞقاكمة بُ فلسطنٌ المحتلة قد حدد دكره ب

كجو انٝصوص فإف الشعر سلاح ما بُ ذلك شك، كبٓ تكن كفاءتو كجدارتو بالنسبة نٟم إلّا التزامو 
الذم استطاع أف  الإ اربدكره انٞقاكـ الواعي، أم أف الالتزاـ بالقضية الو نية الالتزاـ الواعي، ىو 

تلة. حيث أف أدب انٞقاكمة بُ فلسطنٌ المحتلة قد ربط يقود خطوات أدب انٞقاكمة بُ فلسطنٌ المح
تلان٘هما  منربطا ن١كما بنٌ انٞسألة الاجتماعية كانٞسألة السياسية، كاعتبرن٨ا  رفنٌ من صيغة لا بد 

لتقوـ نّهمة انٞقاكمة، كقد مضى ذلك الأدب لأبعد من ىذا، حنٌ أدرؾ بُ كق  مبكر أيضا الترابط 
، كأف 1الاحتلاؿ الاسرائيلي كبنٌ قضايا التحرر بُ البلاد العربية كبُ العابٓ.العضوم بنٌ قضية مقاكمة 

أدباء انٞقاكمة بُ فلسطنٌ المحتلة ن٬دكف التزامهم إبٔ ما ىو أبعد من انٜدكد الفنية إنهم منتسبوف إبٔ 
اسة سي نتائج انٜركة الو نية بصورة أك بأخرل، كيناضلوف من خلاؿ تنكيماتها كيذكقوف بُ سبيلها،

 القمع الاسرائيلية.
فقد ذاؽ بدكره مرارة  م  مرارا كأف الشاعر نٚيح القاسسخإف الشاعر ن١مود دركيش قد أكدع ال

الأحكاـ العسكرية كقد مارس  انٜكومة الاسرائيلية ضغطا متواصلا على شركة أىلية لتطرد من بنٌ 
 2موظفيها الشاعر فوزم الأنٚر بسب  شعره كنضالو السياسي معا.

لنسبة لمحمود دركيش فإف ن١ور انٞقاكمة كمعركة مباشرة ىو من الوضوح كالرسوخ نُيث يطوع با
موقفو الاجتماعي دكف مساكمة، كعلى صعيد فني فإف العائلة عند ن١مود دركيش ىي ذاتها الو ن 
 ككذلك انٜ  كانٞسألة بُ رمتها بأبعادىا انٞختلفة ال  تكوف جوىر حقيقتها تنسك  بُ شعره بصورة

 موحدة راسخة البناء كىذا انٞقطع يلخص انٞوقف:
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 خبئي عن أذني ىذه انٝرافات الرتيبة
 أنا أدرل منك بالإنساف

 بالأرض انٝصيبة
 بٓ أبع مهرم

 1كلا رايات مأسابٌ انٝصيبة
 كلأني أن٘ل الصخر

 كداء انٜ 
 كالشمس الغريبة

 أنا أبكي
 أنا أمضي قبل ميعادم، مبكر

 ضيقُ مناأعمرنا 
 ر أصغر ......عمرنا أصغ

 أصحيح يثمر انٞوت حياة؟
 ىل سأنٖر؟

 بُ يد انٛائع خبزا  
 بُ فم الأ فاؿ سكر؟

 إنو يدعو دعوتو الواسعة.
 فان٘و سنابلكم من الإعصار

 بالقدـ انٞستمر
 ىاتوا السياج من الصدكر

 من الصدكر 
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 فكيف يكسر؟
 1اقبض على عنق السنابل

 مثلما عانق  خنجرا
 الأرض كالفلاح كالإصرار

 قاؿ بٕ: كيف تقهر؟
 ىذه الأقاليم الثلاث

 2كيف تقهر؟
"إكعلى  ريقتو انٝاصة يقوؿ نٚيح القاسم الشيء نفسو بُ قصيدتو الطويلة "  رـ

 أبدا على ىذا الطريق
 راياتنا بصر الضرير، كصوتنا أمل الغريق
 أبدا جحيم عدكنا، أبدا نعيم للصديق

 بضلوع موتانا نثنً انٝص  بُ الأرض اليباب
 ائنا نسقي جنينا بُ التراببدم

 الشباب حكنرد حقلا شاخ فيو انٛذع، بُ شر 
 كنص  بُ نبض انٞصانع
 للمربي كانٜقائ ، كالثياب

 نبض القلوب انٞؤمنات.......
 أبدا على ىذه الطريق

 شراؽ سنبلة على كعد العطاءإنذكم فدل 
 كنصيح من فرح غرير الدمع بُ عرس الفداء
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 أبدا على ىذا الطريق
 1السواقي أنها تفنى فِدل النهر العميقشرؼُ 

كن٤د الشاعرة الفلسطينية فدكل  وقاف تنادم بلدىا المحزكف بُ  يات قصيدة فنرل غناءىا 
كاضطهاد السلطات المحتلة كأملها الأخضر بانتهاء  انٜزين كالتزامها بقشية الو ن كمعاناتها انٞأسات

 :الليل كان٥سار ظلامو عن فجر مشرؽ يبشر بالنصر كالتحرر كالانطلاؽ حيث تقوؿ
 ستنجلي الغمرة يا مو ني كالأمل الكامي مهما ذكم

 كن٬سح الفجر غواشي الكلم لسوؼ يركل بلهي  كدـ
قصيدة "الفدائي كالأرض" تردد لنا فدكل  وقاف حكاية الأـ الفلسطينية ككلدىا انٞناضل  كبُ

 .حينما يودعاف معا، فالمجادلة انٛارية بينهما ىي أحسن ن٧وذج عن نكرة الشاعر إبٔ الو ن
 يا كلدم يا كبدم
 من أجل ىذا اليوـ
 من أجلو كلدتك
 من أجلو أرضعك
 دمي ككل النبض

 موتوأنحو ككل ما ن٬كنو اف نٕ
 يا كلدم، يا عرسة كرن٬ة

 اقتلع  من أرضها الكرن٬ة
 اذى  فما أعزُّ منك يا

 2بني إلاّ الأرض
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 المبحث الأول: غسان كنفاني سيرة مقاوم
  ولادتو ونشأتو:

غساف كنفاني أدي  فلسطيني ترتبط حياتو بانٞقاكمة الفلسطينية ارتبا ا كثيقا كبُ انٜقيقة 
ن٬كن فصلها عنها، فهو مقاكـ من حيث الفعل كالكلمة، أدي  كلد بُ عنفواف حياتو بأكملها لا 

، ككابد شقاكة انٜياة كصعوبتها من 8411ـ، كاستشهد بُ ريعاف شبابو عاـ 8499ثورة عاـ 
التهجنً كالغربة، كعاش لاجئا بُ البلداف العربية، ن٢تفيا من السلطة، كىو مناضل بريشة قلمو  واؿ 

سنة، كلكنها مليئة بالأعماؿ انٞفعمة بركح النضاؿ  99  بٓ تتجاكز أكثر من حياتو القصنًة ال
كانٞقاكمة، كىو كما يقوؿ ن١مود دركيش "أحد النادرين الذين أعطوا انٜبر زخم الدـ، كنقل نٜبر إبٔ 

 1مرتبة الشرؼ كأعطاه قيمة الدـ"

ين عكا مدينة بساتنٌ كان  أسرة غساف أسرة مسلمة سنية من أسر الطبقة انٞتوسطة نّد     
البرتقاؿ كالزيتوف القائمة على ضفة البحر انٞتوسط، أبوه ن١مد فائز عبد الرزاؽ كنفاني كاف ن١اميا قد 
حصل على شهادة انٜقوؽ، كيشغل ن١اميا نّدينة "يافا"، ككاف يعمل بُ النشا ات القومية 

أكدع السجن مرارا قبل النكبة،  الفلسطينية ضد الاحتلاؿ البريطاني، كالاستيطاف الصهيوني، كلذلك
 2أما أـ غساف فرغم كونها غنً متعلمة ػ كما كصفها غساف ػ كان  عاقلة كذات حكمة عكيمة

، بُ كق  كان  فلسطنٌ نٓترؽ بُ نار الثورة 8499أبريل/ نيساف  4كلد كنفاني بػ "عكا" بُ      
 3 تحرير من أصونٟا.الكبرل، ككاف الاحتلاؿ قد شمرّ ساقو لاجتثاث ارادة الشع  لل
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 :ىجرتو وانخراطو في العمل السياسي

ن٬ضي على دخوؿ غساف بُ مدرسة الغرير بيافا بضعة سنوات حتى اضطر أبوه أف يهاجر مع  بٓ      
 84911أسرتو إبٔ مسقط رأسو "عكا" عندما تعرض  مدينة يافيا للهجوـ اليهودم الأكؿ عاـ 

عكا بٓ يوفق لو كلأسرتو إلا أف يقضوا عدة شهور فقط، فعكا أيضا أصبح  فريسة للهجوـ  كبُ 
. فكان  أسرة غساف من الأسر ال  نٕكن  من انٟجرة 8491الوحشي اليهودم أكاخر نيساف عاـ 

إبٔ لبناف كنزل  ب "صيدا"، إلاّ أنها بٓ نٕضي أربعوف يوما على مكوثها ىناؾ حتى شدت الرحاؿ إبٔ 
 2  بٍ الزبداني، كبُ النهاية استأثرت القياـ بُ "دمشق".حل

نٞمارسة المحاماة، كحقق ن٤احا بُ مهنتو، فتحسن حاؿ الأسرة، كسنح   افتح أبو غساف مكتب     
الفرصة لأبنائها أف يكملوا دراستهم، فانتهز غساف الفرصة كبدأ دراستو الثانوية، كبدأت مواىبو تتفتح 

كيكت  انٞقطوعات الوجدانية كانٞسرحية، كعندما أكمل غساف دراستو فقد جعل ينضم الشعر، 
حصل على شهادة التدريس أيضا، بالإضافة إبٔ شهادة الثانوية، فبدأ حياتو  8491الثانوية عاـ 

انٞهنية كجعل يعمل مدرسا للتربية الفنية. كبالإضافة إبٔ اشتغالو بالتدريس، التحق بقسم اللغة العربية 
شق"، كأعدّ أ ركحتو بعنواف "العرؽ كالدين بُ الأدب الصهيوني" كىناؾ لقي جورج بُ "جامعة دم
 الذم حرضو على الانضماـ إبٔ حركة القومينٌ العرب. 8499حبش بُ عاـ 

ان٦رط غساف بُ "حركة القومينٌ العرب"، كأصيح عضوا نشطا فيها، كنشا اتو ىذه أدت إبٔ إحراج 
غساف دراستو، كبُ النهاية إبٔ فصلو عن انٛامعة بُ عاـ مع كالده الذم كاف يتمنى أف يكمل 

 3ـ، كىو بٓ ن٬ضي بُ رحا،ا إلاّ سنتنٌ.8499
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بعد أف فصل عن انٛامعة بسب  نشا اتو السياسية، قصد غساف "الكوي " بُ نفس السنة 
 ليعمل ىنالك مدرسا للرسم كالرياضة، كىناؾ تبدأ مرحلة جديدة من مراحل حياتو، نٟا دكر مهم بُ
تكوين شخصيتو من حيث تطور الأفكار عنده كمن حيث الدراسة، كمن حيث الانطلاؽ للإنتاج 

 1الأدبي.

ككاف كجوده بُ الكوي  فرصة سان٥ة للدراسة الواسعة كالعميقة، فأقبل على دراسة الأدب العربي 
صنًة ال  كانٞاركسية إقبالا، كن٤ده يدرس بنهم لا يصدؽ، فكت  ىناؾ عددا من باكورات قصصو الق
 نشرىا بُ "الرأم" الكويتية من أن٨ها: "كرقة من الرملة"، ك"كرقة من غزة" ك"إبٔ أف نعود".

ـ إبٔ لبناف كاختار القياـ بُ بنًكت، كىناؾ كجد الفرصة 8491غادر غساف الكوي  عاـ 
استو للوقوؼ على التيارات الأدبية كالسياسية، كبُ كق  قصنً أصبح بسب  نشا اتو التحريرية كن٘

للقضية الفلسطينية كثقافتو الواسعة، مرجعا للمهتمنٌ بالقضية الفلسطينية. كبُ السنة التالية تزكج 
"باني ىوفر" ال  حضرت بنًكت للا لاع على القضية الفلسطينية فتعرؼ عليها غساف كتزكجها، 

  2كرزقا بُ العاـ التابٕ بابن نٚاه "فائز" بٍ بابنة نٚياىا "ليلى"

ـ لأنو كاف لا ن٬لك الوثائق الرنٚية، كأثناء 8491اضطر غساف إبٔ الاختفاء كعاـ كبُ بنًكت 
اختفائو سنح  لو الفرصة أف يكت  ركايتو الأكبٔ الشهنًة "رجاؿ بُ الشمس" ال  تعتبر معلما مهما 

 بُ مسنًة الركاية العربية.

و "جائزة أصدقاء الكتاب ، أصدر غساف ركايتو الثانية "ما تبقى لكم" ال  جلب  ل8499كبُ سنة 
ػ  8491بُ لبناف". كبُ نفس السنة أخرج دراستو الشهنًة "أدب انٞقاكمة بُ فلسطنٌ المحتلة 

 3" ال  قام  بتعريف أدب انٞقاكمة.8499

                                                             
  .95انٞرجع نفسو ص - 1

2 Muhammad siddiq; man is a cause: political consciousness and the fiction of 
ghassan kanafani university of Washington; presse;London; 1984, p, n95. 

3- ibid, p: 97. 
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 :هاستشهاد

استشهد غساف كنفاني بُ بنًكت مع ابنة أختو نٞيس بُ  8411من من نٕوز/يوليو ابُ الث
 أيدم عملاء إسرائيلينٌ.انفجار سيارة مفخخة على 

أصدر غساف حتى تاريخ كفاتو انٞبكر نٖانية عشر كتاب، ككت  مئات انٞقالات بُ الثقافة كالسياسة 
 ككفاح الشع  الفلسطيني. 

بُ أعقاب اغتيالو بً إعادة نشر نٗيع مؤلفاتو بالعربية بُ  بعات عديدة، كذلك نٗع  ركاياتو 
نشرت بُ ن٠لدات، كترجم العديد من أعمالو الأدبية إبٔ كقصصو القصنًة كمسرحياتو كمقالاتو ك 

عشرين لغة، كما دخل  بعض أعمالو بُ مناىج انٞدارس كانٛامعات، كبًّ إخراج بعضها أعمالا 
 مسرحية كبرامج إذاعية عربية كأجنبية عدّة، كاثنتاف من ركاياتو نٓولتا إبٔ فلمنٌ سينمائينٌ.

 .اليوـ بأن٨ية متزايدة كما زال  أعمالو ال  كتبها نٓكى
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 المبحث الثاني: النوفيلا خيارا أجناسيا
 وخصائصها الفنية Novellaمفهوم الرواية القصيرة:

 لغة: 

تعني التجديد كجاءت نسبة إبٔ انٞقا عة الايطالية القدن٬ة، بُ القرف  Novella الكلمة الإيطالية 
كعندما ترنٗ  أدبيا صارت تعني: القصة النثرية ذات المجاؿ الضيق ال  تسرد حديثا  ،الثاني عشر

جديدا غنً مألوؼ، كقد يقصد بكلمة )جديد( حدث القصة بذاتو أك  ريقة سرده. كقد ظهرت بُ 
 )بُ القرف الرابع عشر انٞيلادم( بٍ انتقل  تدرن٩يا إبٔ الآداب الأكركبية، كتأخر أكلاالأدب الإيطابٕ 

 ظهورىا بُ الأدب الأنٞاني إبٔ قرابة منتصف القرف الثامن عشر انٞيلادم.

نوع سردم بيني يقع بنٌ القصة القصنًة كالركاية، كىذه "البينية" لا تتوقف عند ىي  اصطلاحا: 
بُ مقالتو انٞركزة  Graham goodجودـ حجم )عدد الصفحات(، كىو ما ن٪ذر منو جراىا

هو يفتتحها بالتحذير من "اغراءات نٓديد صيغ القصة القصنًة كتبويبها )ملاحكات على النوفيلا( ف
  1بُ النمطية" تقعبُ مقابل الركاية، فهذه التحديدات عادة ما 

جود( من اختصار الفركؽ بُ الفكرة الشائعة ال  تقوؿ: بأف القصص  ـكما ن٪ذر )جراىا
د سحرم من الكلمات تتوقف عنده القصنًة نٔتلف عن الركاية بأنها أقصر منها، فليس ىناؾ عد

.  القصة القصنًة أك تبدأ منو الركاية، كدائما ىناؾ حالات تقع على التخوـ
 كلعل ما ن٬يز القصة الطويلة )الركاية القصنًة( عن الركاية ىو ن٠موعة من السمات انٞتعددة مثل: 

 .التركيز على شخصية كاحدة أك على حدث ن١دد 

 إبٔ تقدنً نٜكات مهمة أكثر من التفاصيل انٞفر ة ككمضات من الفكر أكثر من  انٞيل
 التحليل انٞكثف.

                                                             

 1 graham good ; notes on the novella ;in : the new short story theories edited by : 
Charles E, May; ohio university press; 1994; pp 144. 
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كتعدد )كيلباترؾ( أمثلة معركفة من القصة الطويلة بُ مصر: قصة انٞازني: عود على بدء  
س قاع انٞدينة ي(، كقصة يوسف ادر 8499( كقصو ن٪نٍ حقي: قنديل أـ ىاشم )8499)
فقراتها بأف "نٔصيص دراسة نٟذا النوع من الأدب العربي انٞعاصر ستكوف جديرة ( كنٔتم 8491)

على بعض  رائق كتابة  بالاىتماـ، بقصد الاىتماـ الفعلي بالأعماؿ انٞعنية كلأنها ن٬كن اف تلقي ضوءن 
 .1القصة ال  تعتبر ن٣يزة بُ سياؽ ىذا الأدب"

 ىذا الرأم بُ أمور ثلاثة: كيفيدنا 

  ُان٨ية قياـ دراسة تركز على ىذا النوع المحنً، نّا يسهم بُ توضيحو كتعميق شارتو ابٔإب 
 النقاش حوؿ قضاياه.

  ٍالاعتماد بُ التمييز ن٬كن أف يبدأ بالعلامة انٝارجية )انٜجم اك الطوؿ( كمؤشر خارجي، ب
 نعرض ما يرشح عن ىذا انٞؤشر ابٔ انٞعاينً الداخلية ال  تسمح بالتثب  من صواب انٞؤشر

 الأكؿ.

  ،ىناؾ حالات ن٢تلف فيها، كىي انٜالات ال  ن٫دعنا فيها انٞؤشر انٝارجي  ولا أك قصرا
كإذا كاف رأم )كيلباترؾ( ن٬يل كما يبدك ابٔ النكر ابٔ الزاكية القصنًة بوصفها نوعا مستقلا 
 عن الركاية، فإف الناقد انٞصرم)خنًم دكمة( يقر،ا من القصة القصنًة، كإف كاف يقوؿ بُ
ثنايا نٓليلو بتوسطها كتداخلها مع الركاية كالقصة القصنًة معا، كقد خصص دكمة بُ كتابو 
)تداخل الأنواع بُ القصة انٞصرية القصنًة( الفصل الأكؿ من الباب الثاني للركاية القصنًة، 
  كجعل عنواف الفصل )النوفيلا: ضغط انٞادة انٞتسعة( كرغم ما يبديو من حنًة انْاه ىذا النوع
كشأف النقاد الآخرين، فإنو يفضل أف يقرب )النوفيلا( من القصة القصنًة، نُيث تكوف 
شكلا فرعيا منها، كلذلك يقوؿ: " فالنوفيلا شكل من أشكاؿ القصة القصنًة، يربطو 

                                                             
، بُ: تاريخ كيمبردج للأدب العربي انٜديث، نٓرير مصطفى ن١مد 1980ىيلارم كيلباترؾ، الركاية انٞصرية من زين  سنة  -1

  .338ػ  337، ص 2000ربية صادرة عن النادم الأدبي الثقابُ نَدة، السعودية، بدكم، الترنٗة الع
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بالركاية اتساع انٞدل ككثرة الشخصيات كن٧وىا النسبي، كيربطو بالدراما عنصر الأزمة كالبطولة 
 .1بكة القائمة على نقطة التحوؿالتراجيدية كانٜ

دكمو تعريف )مارم دكيل سبرن٤ر( للنوفيلا بأنها" كان  بُ الأصل نوعا من القصة  ينقل كما
القصنًة، كأف السمات العامة للنوع كان  تتلخص بُ  بيعتو انٞلحمية انٞختزلة بُ حادثة كاحدة، 

يكوف بُ انٜادث نقطة نٓوؿ،  أفكموقف كاحد، كصراع كاحد، إنو يركز على حادث مفرد، كلابد 
رنّا تكوف ن١صلة منطقية كأف  وؿ النوفيلا رنّا ن٫تلف: من صفحات  أنهاحتى أف النهاية لتدىشنا مع 

 2".صفحة ثلانٖائةقليلة إبٔ 

 الديكاميرون لبوكاتشيو: نقطة انطلاق 

 boccaccionويللإيطابٕ جيوفاني بوكاتش decameronتعد قصص الديكامنًكف  

( نقطة البداية بُ نوع )النوفيلا(، كما يعدىا كثنً من النقاد نقطة الانطلاؽ 8919، 8989)
منتصف القرف الرابع عشر انٞيلادم،  8999ػ  8991كقد ظهرت بنٌ عامي  .للقصة القصنًة أيضا

كصفا نٟا، كيبدك أف معنى  novellaكبُ )ديكامنًكف( بوكاتشيو مئة قصة استخدـ انٞؤلف لفظ
كىو كصف أراده بوكاتشيو  الجديد او الحديث،قبل أف تتحوؿ إبٔ إسم لنوع أدبي: الكلمة 

الذم ظهرت قصصو حكايات   chaucerللقصص النثرية ال  ألفها، متجاكزا ما أن٤زه تشوسر
الفابيولا   بصيغة شعرية موافقة لتقاليد نوع سردم شعرم ىو canterbary tales *كانتربرم

fabula 3بانٞغامرة الشيقة كاللغة الشعبية، كغياب الغاية التربويةكيرتبط ىذا النوع. 

                                                             
  .10، ص 1998خنًم دكمة، تداخل الأنواع بُ القصة انٞصرية القصنًة، انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب، القاىرة، -1
  .124تداخل الأنواع بُ القصة انٞصرية القصنًة، ص -2

شوسر إبٔ العربية، كقد قاـ الدكتور ألبنًت بطرس باختبار إمكانية ىذه التجربة، من خلاؿ ترنٗة * بٓ تترجم حكايات كالتربرم لت
مقدمة جكايات كانتربرم كالكاتاب الأكؿ من  ركيلوس ككرسيدانترا إبٔ اللغة العربية، كانتهى من ىذا الاختبار إبٔ أف ترنٗة 

كىلة. أنكر: ألبنًت بطرس، إمكانية ترنٗة تشوسر إبٔ العربية، ن١اكلة  تشوسر إبٔ العربية ليس  بانٞهمة الصعبة كما يبدكا لأكؿ
 .773-751، ص1997، 24نْريبية، ن٠لة دراسات، انٛامعة الأردنية، عدد

، 1رينيو غودف، القصة الفرنسية القصنًة، ترنٗة ن١مد ندنً خشفة، فصّل  للدراسات كالترنٗة كالنشر، حل ، سوريا، ط -3
 .28، ص2000
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كمعنى ذلك كما يشنً النقاد أف بوكاتشيو انطلق من نٓويل )الفابيولا( إبٔ صيغة نثرية كأ لق عليها 
نّعنى )جديدة، حديثة( كتتميز بتركيزىا على انٜوادث نكرا نٞوضوع انٞغامرة فيها  novellaاسم 

فة إبٔ كضوح نكاـ التأليف الصارـ كالواضح، كبركز انٞسحة الشفاىية ال  أكثر من الشخصية، إضا
 .1تشكل  ابعا أساسيا فيها

  

 القصة الفرنسية القصيرة وتجربة يو غوديننري 

( من يشنً رينيو غودين مؤلف كتاب )القصة الفرنسية القصنًة( إبٔ ما لقيتو )الديكامنًكف 
إقباؿ، كما خلفتو من تأثنً بُ القصة الفرنسية، حيث نسج  على منوانٟا خلاؿ السنوات العشر 
الأكبٔ من ظهورىا حوابٕ عشر ن٠موعات قصصية، كمن أن٨ها ن٠موعة انٟبتامركف 

l’heptmetron راها مارغري  دم نافتنٞؤلفmargueurth de navarre كفكرتها ،
يو كتتمثل بُ "أف ن٠موعة من عشرة أصدقاء رجالا كنساءا أجبرتهم قريبة من الديكامنًكف لبوكاش

الاحواؿ انٛوية السيئة على البقاء بُ الريف، فقرركا تزجية للوق  أف يركم كل كاحد منهم، خلاؿ 
 .2عدة أياـ احسن القصص ال  يعرفها"

رف السابع عشر كاعتمادا على مؤلف رينيو غودين نعرؼ أف الكتاب الفرنسينٌ أقبلوا خلاؿ الق  
كالنصف الأكؿ من الثامن عشر على شكل، الركاية القصنًة، كلكنو تطور عن قصص انٜق  

 السابقة، كيلاحظ غودين على ىذا النمط انٞلاحكات التالية:

القصة غراميو أـ تارن٫يو فإنها تركم مثل )النوفيلا( الإسبانية،  ادعي القصة: "سواء  موضوع-أ 
ن٪تذل، كما بُ  لانصوص سرفانتس زمنا  ويلا مثالا   بقي ، كقددجا حكاية عا فية ذات  ابع

 الدـ، انٝادمة النبيلة، ةليزية، قو قصصو: العاشق انٞتحرر، الإسبانية الإن٤

                                                             
  .30صة الفرنسية القصنًة، صالق - 1
  .31انٞرجع نفسو، ص - 2
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: قصص ىذه الفترة بانٞقارنة مع الفابيولا، لا نٕلك سردا أكبر حجما، إذ تكتفي ةالقص تأليف- ب 
 يتراكح  ونٟا بنٌ مئتنٌ إبٔ ثلانٖئة صفحة.نٙس أك س  حكايات لتشكيل ن٠موعة 

القصة: إف الرغبة بُ إنشاء ركايات ن٢تصرة قد نتج عنها اندماج مفهوـ القصة نّفهوـ  نكرية-ج
الركاية: الفكر ذاتو كالتقنية نفسها، كىذه الرغبة كاضحة لدل الكتاب، لأنهم يربطوف دائما بُ 

 .1مقدماتهم مصطلح قصو بعبارة: ركاية قصنًة

 جاك لامبير والقصة الطويلة: 

نعتمد ىنا على الفصل الذم كتبو جاؾ لامبنً ضمن كتاب نٗاعي )فرنسي( بعنواف: الأدب  
، كقد ترنٗو الدكتور  اىر حجار عن الفرنسية، من ناحية انٞصطلحات تقدـ لنا ىذه 2كالأنواع الأدبية

حجار مصطلح )قصة( مقابل  إختارد الترنٗة مثالا إضافيا على عدـ استقرار تسميات ىذا النوع، فق
 )نوفيلا( كبُ الكتاب نفسو استخدـ )قصة قصنًة( للنوع الأقصر ك)ركاية( للنوع الأ وؿ.

كالقصة القصنًة، إف ىذه التسميات  بُ بداية الفصل يتساءؿ لامبنً "ما الفرؽ بنٌ الركاية كالقصة 
الواقعة بنٌ الركاية كالقصة القصنًة تتطل  تترجم غالبا بصورة سيئة  بيعة الأثر انٞقصود، فالقصة 

ا يسمح بانعكاس ما يبدك ككأنو  بيعتها العميقة، ففي الوق  الذم تكوف فيو الركاية ينٓديدا تقريب
ىي )الأثر الكبنً( الذم يسمح لو بكل التحولات، فإف القصة )النوفيلا( حكاية قصنًة، إلا أف 

نها حدث عادم يركيو شاىد باختصار، كىو بُ أغل  ىذا التركيز، لأ أيضاالقصة القصنًة تبدم 
 الأحياف شاىد عياف".

بُ إن٩ازه للتاريخ القصة الطويلة يشنً )لامبنً( إبٔ تأثنًات بوكاتشيو، بُ آداب العصور 
الوسطى، كأنها كان  النوع انٞفضل بوصفها "الانعكاس الصادؽ لأذكاؽ العصر كعقلياتو". بُ القرف 

القصة كتزدىر الركاية، أما بُ القرف الثامن عشر، قرف العقل كالفلسفة، فقد السابع عشر تتراجع 
ككت  ستة كعشركف عملا  انٝمسنٌاشتهرت قصص )فولتنً( الذم اكتشف )النوفيلا( بعد سن اؿ 

                                                             

  1 .52رينيو غودين، القصة الفرنسية القصنًة، ص 
، كالفصل انٞخصص للنوفيلا )القصة 1985الأدب كالأنواع الأدبية لمجموعة مؤلفينٌ، ترنٗة  اىر حجار، دار  لاس، دمشق  2

  .107، 99كما نٚاىا انٞترجم(، ص
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ن٢تلفا حتى كفاتو، كالقصة الطويلة عنده قصة فلسفية تتجسد بُ شكل شخصيات نٔلد مغامراتها 
اء الفرؽ بنٌ الركاية كالقصة، بداية ان١ّ  لامبنً( عنبُ القرف التسع عشر ن٪دثنا ) .الفكر انٜر كنٕتحنو

نٓ  تأثنً الركائينٌ، كالصعود الركاية، كالقصة بُ أغل  الأحياف حكاية أحلاـ أك ىي مثل نزكة، كمن  
 1كتاب تلك الفترة: نوديو، شارؿ كمارم لام ، جورج صاند، دم نارفاؿ.

 ودجراىام ج عند النوفيلا 
يلخص )جراىاـ جود( ن٠موعة من النقاط الأساسية ال  يعتقد أنها نٕيز نوع )النوفيلا( 

 يلي: كسنعرض ملخصها فيما
ػ ىناؾ عوامل مشتركة بنٌ الركاية كالركاية القصنًة، كخاصة نِركجهما عن الأجناس الأدبية التقليدية، 

 على الرغم من كجود بعض انٝلافات بينهما.

الركاية القصنًة الركاية ال  بدكرىا تطورت منها، نٓتوم الركاية القصنًة على عنصر  ػ تارن٫يا سبق  
 انٛدة بُ انٜبكة أك بُ مواقع انٜدث أك بُ كل منهما.

من  أكثرػ تعد الركاية القصنًة تقليدا كتابيا للحكاية انٜية كلقد احتفك  نّميزات الأدب الشفهي 
 2الكتابة كالأسلوب أك بُ مواقع انٜدث.الركاية، كىذه الناحية تكهر بُ نبرة 

  إ ار الركاية القصنًة ن٫لق بعدا داخليا بنٌ الشعور بالأماف كتفهم  بيعة انٜوادث بعد كقوعها
 بالنسبة للقاص، كبنٌ الشعور بانٝطر.

  ي أك ملتقبلا من الركاية للحكمة الاجتماعية أك الإرشاد الع أكثر بيعة الركاية القصنًة نْعلها
 التأملات عن انٜالة الإنسانية.

 .إف مبدأ الركاية القصنًة ىو تكثيف الأحداث، أما الركاية فانٞبدأ ىو الاسهاب 

  فيما يتعلق بالشخصية فإف الطريقة انٞناسبة ىي انٞسرحة أك كشف الرمز عوضا عن التطور
 التدرن٩ي.

                                                             
  .32ن١مد عبيد الله، الركاية القصنًة بُ الأردف كفلسطنٌ، بنية الركاية القصنًة. ص- 1

2 Graham good ; notes on the novella ; pp : 160-163. 
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  كتقبل فكرة التطور، بينما إف الركاية نٕثل الأحداث ال  تأخذ شكلا بُ انٜاضر ضمن زمن ن١دد
 1الركاية القصنًة تركم أحداث ماضية كتعتمد كلية على الراكم حس  قواعد العرض كالإقناع

 الرواية القصيرة: تجارب عربية من مصر

، خصص خنً 8441ػ  8491بُ كتابو انٟاـ )تداخل الأنواع بُ القصة انٞصرية القصنًة(   
، كقد فضل استخداـ اللفكة الأجنبية معربة) نوفيلا( رنّا ليستريح من قلق دكمة فصلا قصنًا للنوفيلا

نً بُ الذىن بنية نوع سردم ثالتسميات العربية انٞربكة: قصة  ويلة، ركاية قصنًة، فانٞصطلح الأجنبي ي
رل، مغاير للقصة القصنًة كللركاية معا، أما التسميات العربية، فتربطنا بالقصة مرة، كبالركاية مرة أخ

كلكل من الكلمتنٌ مناخ دلابٕ يصع  أف نتخلص من ثقلو مهما شدّدنا على أننا نقصد ،ذا 
 الاستخداـ ما يقابل )النوفيلا(.

يلاحظ خنًم دكمة اف معكم كتاب الستينات )بُ مصر( قد جربوا ىذا الشكل، كيشنً ابٔ   
عكم نتجان٨ا ضمن الشكل سليماف فياض كن١مد انٞنسي قنديل الذين برزا بُ ىذا اللوف كجاء م

 2)النوفيلا(

كما يشنً إبٔ أعماؿ أخرل لكل من: ،اء  اىر علاء الدي ، صبرم موسى، سلول بكر. كن٪ترز  
دكمة من الاكتفاء نّعاينً الشكل كحده لتمييز )النوفيلا( فيقوؿ "كمن انٞؤكد اف الطوؿ أك انٜجم، اك 

ن٩وز نٔطيها، فإنو ليس انٞعيار انٛوىرم بُ لا انٞعاينً الشكلية ال  أحدعدد الصفحات، كإف كاف 
 3التمييز بنٌ الأشكاؿ القصصية عموما.

توجهو نسبيا بُ النكرة إبٔ النوفيلا بوصفها ن٧طا من القصة  ختمكبالرغم من أف دكمة قد  
القصنًة، كىذا ما يشنً إليو كضع فصل عنها بُ كتاب ن٢صص للقصص القصنًة كليس للركاية، بٍ إنو 

ثلاث توجهات نٟا ككاف خياره الضمني كالصريح بأف يربطها بالقصة القصنًة أكثر من الركاية، حدد 
بالرغم من ذلك فإنو بُ جوابو على سؤاؿ الشكل يقر،ا من الركاية كيأخذ برأم لايبوفيتز نِصوص 

                                                             
1 Grqham good ;nots on the novella ;pp:160-163. 

  .126خنًم دكمة، تداخل الأنواع بُ القصة انٞصرية القصنًة، ص - 2
  .126الأنواع بُ القصة انٞصرية )القدن٬ة( القصنًة، ص تداخل  -3
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ة إبٔ فكرة )ضغط انٞادة انٞتسعة( كيقوؿ ،ذا انٝصوص:" نٕلك النوفيلا مادة كاسعة، كحبكة ركائي
حدما، لكنها تعمل على ضغط ىذه انٞادة الركائية انٞتسعة، كيتم ىذا بأدكات الدراما كالقصة القصنًة 
بُ غال  الأحياف، إفّ ما ن٪دد النوفيلا اذا ىو غايتها السردية، أك ما تسميو لايبوفيتز )ضغط انٞادة 

 .1انٞتسعة( بُ خط قصص كاحد

الركاية القصنًة شكل فني يستعصي على التحديد كالقولبة، شكل مرف يقبل التداخل  إف  
نُكم كونو ىجينا، فمركنة ىذا الشكل كمراكغتو نْعل تعريفو بالغ الصعوبة، كمهما حاكؿ النقاد 

 .انٝرؽنٓديد مفهومو فإف قواننٌ النوع تأبى ذلك، لأنها مبنية على 
 لا كشكل أدبيأسباب اختيار غسان كنفاني للنوفي

لقد كاف غساف كنفاني أديبا ملتزما باشترا ات انٛماؿ الأدبي، كبٓ يكن أديبا ايديولوجيا   
دعائيا، كنٟذا السب  ما زال  ركاياتو مقركءة، ن٩د فيها القراء على اختلاؼ مستوياتهم قدرا عاليا من 

 انٛاذبية كامكانية القراءة كالتحليل.

لشكلي كالفني تقع أعمالو الركائية بُ  ليعة الأعماؿ المجددة نّعنى انٜرص على التجديد ا  
نِركجها عن النسق السردم انٞنكم، كباختيارىا الشكل انٜديث الذم ن٬يل ابٔ التكثيف كابٔ التداعي 
كإبٔ خلخلة الانتكاـ السردم، يضاؼ ابٔ ذلك لغتهم السردية انٞنضبطة ال  توازف بنٌ المحتول 

شديد يقتصر على انٞواقف الدالة، مع التنبو ابٔ  دعماؿ اللغة الشعرية باقتصاانٜكائي انٞكثف، كاست
امكانيات الإفادة من الفنوف المجاكرة كالرسم كالتشكيل الذم برع فيو غساف كأفاد من تقنياتو بُ رسم 

من انٞشهد السردم بطريقة تشكيلية جديدة، كنتيجة لاختياره الطريقة انٞختزلة انٞكثفة، بدت ركاياتو 
نوع "النوفيلا" أك الركاية القصنًة، كىو نوع ثالث يقع بنٌ القصة القصنًة كالركاية، ك،ذا التصنيف 

 ينبغي التعامل مع كتاباتو.

                                                             
  .127تداخل الأنواع بُ القصة انٞصرية )القدن٬ة( القصنًة، ص -1



 المقاومة في سرديات غسان الرؤية و التشكيل  :لثانيالفصل ا
 

38 
 

كسوؼ يتفهم القارئ حينذاؾ العلاقة بنٌ قصر الركاية كالعدد القليل من الشخصيات،  
بُ بناء ركاياتو القصنًة، ن٣ا ن٬كنو من نًة ثكالتقسيم إبٔ فصوؿ أك مشاىد أك لوحات، كىي  ريقتو الأ

 .1السيطرة على عانٞها انٞكثف
مبكرا كاف غساف كنفاني يقدـ النوفيلا العربية لقرائو ببسا ة بُ الكاىر، لكنها نٕنح سعة بُ السرد 

 انٞفتوح على الدلالات كالتأكيل، حيث ن٩رم نٕثيل الطبائع كأفعاؿ السرد.

كتقنياتو استرجاعا أك امتدادا خطيا نّهمات النمو كالتطوير السردم،  كتقدـ لغة السرد كصفا كحوارا، 
 كصولا ابٔ النهايات كانٝوابً ال  يتم فيها التحوؿ الذم يعد نٚة فنية كنٗالية بارزة للسرد انٜديث.

كنٞا كاف غساف ذا مشركع سردم ثورم، فقد عرض الصراع من أجل حرية ك نو ،يئة إشكاليات  
 بُ ركاياتو القصنًة.كحقائق كظواىر 

كنشنً لاقتراح قراءة أعماؿ غساف بتتبع ىذه انٞعادلة ال  حافظ عليها، أف يعرض بُ متن قصنً كل  
انٞسألة: ماضي فلسطنٌ القري  كحاضرىا، كتارن٫ها كجغرافيتها، كملان١و ىويتها كتفاصيل يومياتها، 

و ابٔ منجز السرد الركائي القصنً كما بُ داخل أركاح اىلها من جرح كحلم كأمل، فانضم  ركايت
انٞؤثر، كنال  مكانتها انٞستحقة بُ السرد الذم يقوّض سرديات الاحتلاؿ كضلالياتها كيكشف دعواه 

 .2ةالعنصري
 مبدأ التخطيط الواعي:

الأدب شكل من أشكاؿ التعبنً انٛمابٕ عن التجارب الإنسانية، ن٩سد عبر نصوصو أفكارا   
يفصح  ديناميانْليها الألفاظ كالتراكي  كالصور، فتتفاعل فيما بينها تفاعلا كقيما كمشاعر متنوعة، 

عن حقيقة الكات  ككونو الركحي كانٝيابٕ. "إذ ما إف يشرع الكات  بُ إنتاج النص إلا كيكوف 

                                                             
: 06/08/2024ركاية ثورية، تواك  انٜداثة الأدبية، غساف كنفاني كنْسيد السردية، مقاؿ بُ موقع انٛزيرة،  -1

https://www.aljazeara.net  
ـ. 03/02/2024ف كنفاني سرد قصنً نٞلحمة شتات  ويل، جريدة القدس العربي، عن ركايات غسا 2-

https://www.alquds.co.uk  
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 عملو زمرة من انٞشاعر كالأ ركحات كانٞعتقدات كالنوايا كانٞواقف نٌمهوكسا ،اجس تضم
 1كالاختيارات الأيديولوجية كانٛمالية ال  تعبر من جهة عن مقصديتو كرؤيتو إبٔ العابٓ".

كىذا بالذات ما نلمسو بُ انتاج "غساف كنفاني" السردم، إذ تؤ ره مقصديو رئيسيو تتجسد   
اجس النضاؿ كنزعو الصمود، كالإصرار على التشبث بالأرض كانٟوية انٞقاكمة، ن٪ركها ى تيمةبُ 

نا انٛماعي، كالذات انٞبدعة بالنص انٞبدع "ذلك أف الأدي  الأنا الفردم بالأ ليتماىىالفلسطينية، 
شتغالو بالألفاظ، حيث يدمج إحنٌ ينتج نصا فإنو لا يقوؿ ذاتو فحس ، كإن٧ا يبتدعها من خلاؿ 

اجو، فيصنً العمل الادبي نْسيدا للذات انٞبدعة قبل اف يكوف إنتاجا أك تعبنًا، كجوده كتفكنًه بإنت
 2".للعابٓ نٕثلوللمبدع كعن  ةركحي ةفيغدك تعبنًا عن نْرب

بُ ىذا التصور النكرم، إذ يعمل على رصد مكاىر التشاكل  ن٩سد النقد انٞوضوعابٌ
ابٔ ما نٚاه بالألفاظ التجريبية حنٌ أشار " ون بر الأدبي كمبدعو، كما يرل "منًلو كالتفاعل بنٌ الأث

داخل العمل الأدبي، حيث تتجسد العلاقة العضوية بنٌ انٞبدع كإبداعو، كيكوف انٞلفوظ اللغوم 
 .3الأدبي إسقا ا عينيا للشخص بأكملو

من ىنا ن٬كننا انٜديث عن ظاىره التخطيط الواعي ال  تطبع سرديات كنفاني عامة، ن٣ا يتوافق مع  
م مبادئ انٞقاربة انٞوضوعاتية ال  تؤمن "بأف القضايا ال  يثنًىا انٞبدع بُ أعمالو الركائية خاضعة أى

 4من  رؼ انٞبدع نفسو، كيكفي اف ن٥لل الإبداع لنكتشف معابٓ ذلك التخطيط". مسبّقلتخطيط 

ط إف مسحا شاملا لركاية غساف كنفاني، يكشف عن كعي مكنٌ نٟذا الكات  نّبدأ التخطي  
قضايا كموضوعات انٞقاكمة الفلسطينية بُ نشر صورىا كأشكانٟا الإنسانية  أىمالواعي، إذ يعابِ 

تلك  إذ ن٩ليكالاجتماعية كالسياسية، نٓ  مكلة النضاؿ الثورم بشكليو السلمي كانٞسلح، كىو 
شعبو  قضيةانٞوضوعات لغويا كنٗاليا، إن٧ا يعبر عن أفكاره كمشاعره كىواجسو الشخصية انٞتتابع مع 

                                                             
  .115، ص 2006البشنً اليعقوبي، القراءة انٞنهجية للنص الأدبي، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، انٞغرب،  -1
  2انٞرجع نفسو، ص ف. 

  .65، ص 1990ت دراسات، ساؿ، الدار البيضاء، انٞغرب، ينكر ن٘يد نٜمداني، سحر الوضوع،منشورا - 3
  4مرجع نفسو، ص ف. 
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العادلة، فيجسد معاناتو كتضحياتو انٛسيمة، كيعبر عن  موحاتو كتطلعاتو انٞشركعة للعيش بكرامة بُ 
لسلم، ففي ركايتو "رجاؿ بُ الشمس" عندما يرمي أبو انٝيزراف بانٛثث أماـ قمامة كنف انٜرية كا

تنتهي الركاية على صدل  1اذا؟"البلدية، يصرخ بعدىا: نٞاذا بٓ تدؽ انٛدراف انٝزاف نٞاذا بٓ تقولو؟ نٞ
صوت الصحراء الذم ردده على لساف "أبو خيزراف"، "نٞاذا بٓ تدؽ انٛدراف انٝزاف؟" نٞاذا بٓ تقع 

أكصل الرجاؿ  ، ما ن٬كن قولو عن ىذه النهاية أنها غنً منطقية من قئد2جدراف انٝزاف نٞاذا؟ نٞاذا؟"
إبٔ القمامة كبٓ ن٪فر نٟم حتى قبرا كاحدا بل أكثر من تنبو كعاد ليخرج النقود من جيو،ا كينزع ساعة 
"مركاف"، كل ىذا يؤكد اف الصوت الأخنً بٓ يكن "لأبي انٝيزراف" بل للمؤلف لينقذ ما تبقى كتصحو 

د، يقوؿ الناقد أن٘د بيضي معلقا من أنانيتهم كتذكنًه بُ خلاص الفر  الضمائر كنٔلص الفلسطينينٌ
على تلك الصرخة ىي " صوت كنفاني نفسو كغاية موضوعية صادقة ن٥و مفهوـ انٞوت انٞقدس بأنو 
انٞوت الاستشهادم أم إختيار انٞوت اللائق إف كاف لا بد من انٞوت أك نّعنى آخر ىو غاية لتنبيو أك 

فع بُ الثلاثينيات من ىذا القرف بفلسطنٌ لإحياء صوت الشهيد الشيخ عز الدين القساـ الذم ارت
 .3المحتلة "موتوا شهداء"

حاكؿ "غساف كنفاني" ألّا يطغى صوتو على صوت شخصياتو إلا أنو بٓ يستطع الصمود  
حيث تنكر نٟذا انٝلاص الفردم كلذلك انٞوت انٞقي ، كما تنكر لذلك القائد الفاقد للرجولة لأخر 

غساف حدكد الصحراء، ليسمع حامد بُ "ما تبقى لكم" كيقرر نٜطة نٗعتو بالرفاؽ، لقد نٔط  
انٞواجهة بعد اف نٔلى عنها "أبو قسي " ك "أسعد" ك "مركاف"، لقد نٚع حامد صدل الصحراء 
ليخصل من كلاـ انٞؤلف بُ "ما تبقى لكم " حادا كالسكنٌ:"... ما تبقى نٟا، ما تبقى لكم، ما 

، حساب انٞوت، ما تبقى بٕ بُ العابٓ كلو، ن٬تد الرماؿ تبقى بٕ" حساب البقايا، حساب انٝسارة
فلكم لا نٓدد أشخاصا معيننٌ كلا تكتفي  4السوداء عبارة بنٌ خسارتنٌ، نفق مسدكد من  رفو"

                                                             
  .152. الدار البيضاء، انٞغرب: انٞركز الثقابُ العربي، ص2( الإصدار، ط1980غساف كنفاني، رجاؿ بُ الشمس )- 1
  انٞصدر نفسو، ص نفسها. - 2
  .156(. الدار البيضاء: دار الشاد انٜديث ص1بيضي: مع غساف كنفاني بنٌ انٞنفى كانٟوية كالإبداع )الإصدار ط أن٘د -3
 .215(، بنًكت، لبناف، مؤسسة الأنُاقث العربية، ص02( ما تبقى لكم )الإصدار ط1983غساف كنفاني: ) 4
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بشخصيات الركاية فقط، بل إف "غساف" "لكم" "ن٥ن" إذ علينا التخلص من أنانيتنا كرفض انٝلاص 
 بعد اف ضاع الو ن.الفردم أنو بٓ يتبقى لنا شيئ ن٦سره 

كبُ "أـ سعد" يقوؿ غساف "لقد علمتني أـ سعد كثنًا كأكاد أقوؿ أف كل حرؼ جاء بُ 
السطور التالية إن٧ا ىو مقتنص من بنٌ شفتيها اللتنٌ ضلتا فلسطنيتنٌ رغم كل شيء كمن كفيها 

  1الصلبتنٌ ضلتا رغم كل شيء تنتكراف السلاح عشرين سنة".
ساف أمية الأربعنٌ لا تعرؼ ثقافة الكت  بٍ ينزلق لسانو على قلمو لقد نٔفى "غساف" كراء ل

" قل  نٟا لا عليك.... إنها جركح بسيطة...ىذه؟  بعا ستمحى، ستمحوىا الأياـ، سيملئها غبار 
التع ، سيتراكم فوقها صدأ الاكاني ال  أغسلها كقذرات البلاط ال  أمسحو كرماد انٞنفاذ ال  أنكفها 

، " أجل ... ستغرؽ ىذه انٛركح نٓ  سواقي 2ه ال  أغسل ،ا... أجل يا ابن العم"كعكورة انٞيا
التع ، ن٫ففها اللهاث كتغتسل  واؿ النهار بالعرؽ الساخن الذم اعجن فيها خبز أكلادم نعم يا 

 3ابن العم"
لقد أصر غساف على الاختباء أصرت فصاحتو كبلاغتو على كشفو، إلا اف بعض النقاد أعابوا 

يو كشككو بُ أف أـ سعد بٓ تكن شخصية كاقعية بقدر ماىي شخصية ركائية أراد الركائي أف يقوؿ عل
من خلانٟا أفكاره، اما بُ الواقع فقد اعتمد غساف مرحلة مهمة من كفاح الشع  الفلسطيني، 

 فكان  أداتو "أـ السعد" يتداخل الواقع مع انٝياؿ الإبداعي.
ف كنفاني" على لساف سعيد كابنو خلدكف الذم أصبح ك"كبُ عائد إبٔ حيفا" تكلم "غسا

يدعي "دكؼ"، فنجده ن٫ا   الفلسطيننٌ خاصة كالعرب عامة عن تأخرىم بُ ن٘ل السلاح كن٫رج 
ىذا اللوـ سو ا قاسيا ن٩لد كالده كي ن٪يي فيو الضمنً القومي " ماذا فعل  خلاؿ عشركف عاما كي 

  4أجل ىذا تسترد إبنك لو كن  مكانك نٜمل  السلاح من

                                                             
 .241/242مؤسسة غساف كنفاني الثقافية( ص(، أـ سعد، قبرص، دار منشورات الرماؿ  ) 2015غساف كنفاني: ) -1
 .297، ص2015أـ سعد،  -2
 انٞصدر نفسو، ص نفسها.  -3
 .406غساف كنفاني عائد إبٔ حيفا، ص -4
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لقد انٔذ الفلسطيني من انٝلاص الفردم منفذا للنأم بالنفس كنسي أف علاقة الو ن لا تقنع 
انٞواجهة بكل الطاقات انٞادية كانٞعنوية لاسترجاع ما سل  ذات  -الو ن-بالانتماء للتراث بل يريد

، كالعودة إبٔ حيفا لا تكفيها أجنحة العوا ف كإن٧ا تتطل  انٞواجهة قبل   حتى )انٝركج منها( –يوـ
لقد كاف انٜلم بُ "عائد إبٔ حيفا" بالتحرر ن٣ا تنكره السياسة يتقدـ حدثا جديدا أساسو 
القطيعة ال  بدأت تفرز ن١اكرىا بُ ن٢ادعة الذات على ن٥و مفجع ىكذا تبدأ أفعاؿ كتنتهي الأحلاـ 

اكرة، سيبتعد بٍ يقترب منها، كالطموحات، لأف كل شيء لا يبدأ بالأرض كلا ينتهي ،ا فيكوف بُ الذ
 حتى انٞوت كبانٞقابل فانٟرب لا يعني النجاة.

كنٓريضو لقد كجد غساف انٞعادؿ انٞوضوعي انٞوافق نٞعاناة الفلسطيننٌ كعمل على حتفو 
ع كانٔاذ الإجراءات اللازمة من زماف كمكاف كغنًن٨ا من مواجهة كنٓديد كالتفتيش عن حقيقة الصرا 

 .1ح لرفض حياة البؤس كانٜرماف كانٞوت المجاني"انٞصنً كإعلاـ صري

                                                             
 .263، ص2023، 1، ع15كلد العزازم خنًة: الركام كعلاقة نّوجهة النكر بُ ركايات غساف كنفاني، ن٠لة قراءات ، مج -1
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 الفصل التطبيقي
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 "انٞبحث الثاني: تيمة انٞوت  ك بنية الزمن بُ ركاية "أـ سعد 
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 المبحث الأول: الهوية المفقودة في رواية "عائد إلى حيفا" 
 رواية "عائد إلى حيفا" بين يدي المتن

بُ ثلاث صور رئيسية كما نٕثلو ىذه  "عائد إبٔ حيفا"انٟوية انٞفقودة بُ ركاية  تيمةتتجلى 
 :انٝطا ة
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فقد الانسان/ الهوية -3
 المشوىة)الصراع الهوياتي(

 فقد المكان/الهوية-1
 المندثرة

علاقة ىذه التيمات بالذات 
 المفجوعة)الأنا( المحطمة 

 البطل/البطلة         الكاتب

مأساوية الانفصال عن 
(الاحتلالالمكان )  

ضياع الابن، التمرد، المسخ، 
الهوية، بناء الشخصية طمس  

ضياع الماضي والحاضر 
 والمستقبل )تقنية الاسترجاع(
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 أىم نٚات انٞقاكمة بُ ركاية غساف كنفاني

I- "الهوية المفقودة في 'عائد إلى حيفا 

"عائد إبٔ حيفا" لغساف كنفاني، ركاية قصنًة )نوفيلا( لا تتعدل نٖاننٌ صفحة، لكنها تقوؿ 
الكثنً، تعد من ركايات "أدب انٞقاكمة" ىذا انٞصطلح الذم أ لقو غساف على الأدب الذم يتحدث 

دب سلاح ، كلا ري  بُ أف ىذا الأالاحتلاؿعن أكضاع فلسطنٌ نٓ  الاحتلاؿ، أك أم دكلة نٓ  
 مؤثر كفعاؿ، لو أربابو كمبدعوه، نٕاما كما للبندقية حاملوىا كجنودىا.

تتناكؿ الركاية موضوعات كثنًة منها: العمل انٞسلح كخيار كحيد للتحرير، خيبة الفلسطينينٌ  
 الانبهاركبٔ، كذىوؿ الناس، بُ التحرير بعد مركر عقدين على الاحتلاؿ، التهجنً كظركؼ انٟجرة الأ

بالمحتل، استيلاء المحتلنٌ على بيوت كأراضي الفلسطينينٌ، قتل الفلسطينينٌ بدـ بارد، الإنساف بُ 
 قضيتو كما يؤمن بو كتربى عليو، كغنًىا.

بعد غياب داـ عشرين سنة،  ا" كزكجتو "صفية" يعوداف إبٔ حيفسعيدكملخص الركاية أف "  
 فلهما "خلدكف" الذم تركاه بُ مهده قسرا، كيتجولاف بُ شوارع حيفا، كن٪ساف أملا بُ العثور على 

بغرابة، بٍ يدخلاف بيتهما الذم تقطن فيو امرأ ة يهودية، كبُ أثناء انٜديث يعلماف أف  فلهما 
"خلدكف" أصبح "دكؼ" كأنو جندم بُ جيش الاحتلاؿ، كلا يشعر بأم انتماء لوالديو، بل يعنفهما 

غادرة حيفا، كعدـ السعي لاسترداد حقهما بالقوة، كيقطع عليهما الطريق بأنو منتم لدكلة على تركو كم
 . 1الاحتلاؿ، كمؤمن بقضيتها

تبدك انٞقاكمة قرينة الاحتلاؿ كردا عليو كسبيلا كحيدا للتخلص منو، تسوية الأمور بُ  كىكذا
 انٞدينة نٓتاج إبٔ حرب، كلن تسويها أم أمور أخرل.

تفاكض مع "دكؼ" ػ "خلدكف" كلكن دكف جدكل، كلذلك فإف انٜرب ىي ما يلزـ لقد نٓاكر أك 
 كليس شيئا آخر.

                                                             
  .2024يناير 8رياش، مقاؿ: غساف كنفاني بُ " عائد إبٔ حيفا" الانساف قضية، القدس العربي،  ينكر: موسى إبراىيم، أبو -1
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كرغم انٜمولة العا فية فإنو يتخفف منها كتتخفف منها زكجتو، فلا يغدك انٜننٌ ابٔ البي  مسيطرا   
غساف  كما كاف، كإن٧ا الرغبة بُ انٜرب ال  تسوم الأمور كتعيد تعريفو الأشياء، فانٞقاكمة عند
 .1شديدة الصلة بانٟوية كبفلسطنٌ، فليس  انٟوية موقفا ركمانسيا كلا ارتبا ا ببي  أك زمن ما

حاجة  اختبر انتمائو ككجد استحالة استعادتو "لا بعدما دكؼيقوؿ "سعيد" نٝلدكف ػ  
 لتصف بٕ شعورؾ فيما بعد، فقد تكوف معركتك الأكبٔ مع فدائي انٚو خالد، كخالد ىو ابني، أرجو
أف تلاحظ أنني بٓ أقل إنو أخوؾ، فالإنساف كما قل  قضية، كبُ الأسبوع انٞاضي التحق خالد 

 2بالفدائينٌ".
كيعابِ ىذا النص الركائي موضوعات نٟا أن٨يتها كدلالتها كأبعادىا يوـ نشرت الركاية عاـ  
 كما زال  ابٔ يومنا ىذا. 8411

 الإنسان قضية:
اليهودية، ينتكر "سعيد" ك"صفية" عودة خلدكف )دكؼ( من بُ بيتهما الذم استول  عليو 

، فخلدكف بٓ يعد خلدكف بعد أف ربوه كعلموه كشكلوه ىم، كعرض الآبٌعملو، مع نٔوؼ سعيد من 
على صفية أف ن٫رجوا، فقد سرقوه، كلابد أنهم خدعوه، كأصبح منتميا نٟم، لكن نٖة خيط من أمل 

ندم صهيوني، بٓ يكترث أنهما كالداه، كينفي أيةّ صلة فإذا ىو ج أجلسهم إبٔ أف حضر ابنهما،
كيقوؿ نٟما "إف الإنساف قضية" كأنو عرؼ أف كالديو عربياف قبل ثلاثة سنوات، بٍ يقوؿ: "بعد  بينهما

ابنهما كىو بُ  اأف عرف  انكما عربياف، كن  دائما أتساءؿ: كيف يستطيع الأب كالأـ أف اف يترك
 من ىو ليس أمو كأبوه أف ن٪تضناه كيربياه عشرين سنة؟".شهره انٝامس؟ ككيف يستطيع 

 فيجيبو سعيد: "الإنساف بُ نهاية انٞطاؼ قضية، لكن أم قضية؟
…. إننا حنٌ نقف مع الإنساف فذلك شيء لا علاقة لو بالدـ كاللحم كتذاكر انٟوية كجوازات السفر

 ىل تفهم ذلك؟".
                                                             

  aljazeera.net، انٛزيرة ن 2024أكت 6غساف كنفاني، الركاية الثورية تواك  انٜداثة، مقاؿ بُ موقع انٛزيرة، -1
https://www 

  .12، ص2004، 6غساف كنفاني عائد إبٔ حيفا، مؤسسة الأنُاث العربية، ط-2
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 نَيناتو لاتلف عن قضيتهما، كالإنساف بقضيتو كم دكؼ كالديو، كأعلن بوضوح أنو ابن قضية نٔا ح 
، فهو عربي النس ، لكن تربى على يد دكلة الاحتلاؿ، ال  علمتو كدربتو ككظفتو، فأصبح  بدمو أك

قضيتها قضيتو، كعلم أصلو بعد فوات الأكاف، فقد نٕ  برن٠تو كتشكيلو كفق قوال  دكلة الاحتلاؿ، 
ديو أف تركاه رضيعا كىربا خوفا كجبنا، كبٓ يسعيا للبحث عنو و زادتو سخطا على كاللبل معرفتو بأص

 .1عاما عشرين  واؿ كارجاعو
 الحل العسكري: 

كاف كاضحا بُ ثنايا الركاية أف كنفاني يتبنى العمل العسكرم  ريقا للتحرير، فما أخذ بالقوة  
ف عرف  اليهودية أنهما لا يسترد إلا بالقوة، فعندما يطرؽ سعيد كصفية باب بيتهما بُ حيفا، كبعد أ

وية: " بعا ن٥ن بٓ ن٤ئ لنقوؿ لك أخرجي من ىنا، فصاحبا البي  قبل الاحتلاؿ، يقوؿ نٟا سعيد بع
فتسكتو صفية، بُ تأكيد أنو لا يفكر أك يتصور حلا غنً انٜرب …". ذلك ن٪تاج إبٔ حرب

 لاستعادة بيتهما.
العجز كعدـ بذؿ انٛهد لاسترداد يصفع دكؼ )خلدكف( كالده بقوة، كيتهمو كالفلسطينينٌ ب 
 الأرض.

جاءت انٜقيقة على لساف العدك، كحقيقة كلطمة، تكشف عوار العرب كضعفهم كجبنهم، فأم  
بعدىا، كلا  عامان١اكلة كاحدة للتحرير؟ كضاع  عشركف  فدك  عاما عشرينعذر يشفع نٟم ضياعو 

 ىذاندرم ما سيقوؿ غساف كنفاني لو قدِّر لو أف يعيش إبٔ يومنا 
I-8-:فقد المكان والهوية المندثرة 

ركائي فلسطيني مسكوف بانٞكاف كالو ن، مقيد بسطوتو لا ن٬لك الانفكاؾ من كنفاني غساف   
قيده، فبدت ىذه السطوة للمكاف البارزة بُ عملو الركائي ػ عائد إبٔ حيفا ػ سواء أكاف ىذا بإرادتو أك 

 عملو الابداعي. خارج ىذه الإرادة ال  نٓرؾ الركائي بُ بناء

                                                             

  1مقاؿ: غساف كنفاني بُ "عائد إبٔ حيفا": الإنساف قضية 
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يصبح انٞكاف اشكالية إنسانية إذا ما اغتص ، أك إذا ما حرم  منو انٛماعة، لذلك  
يكتس  تصوير انٞكاف خصوصية بالنسبة للركاية الفلسطينية ال  تتحدث عن الو ن انٞكاف 

 انٞغتص ، كعن نضاؿ الشع  لاستعادتو.
يكتشف أف للمكاف بُ نْربة الإنساف الفلسطيني كحياتو  "عائد إبٔ حيفا"كانٞتأمل بُ ركاية ػ 

حضورا  اغيا، كدكرا بارزا، كأف لو خصوصيتو ال  نٕيزه عن غنًه، فعلاقتو بانٞكاف تنبع من احساسو 
بالنفي كالأبٓ كالغربة الناتج عن الاقتلاع القسرم من الو ن كالأرض، كبالتابٕ يدفعو ن٥و انٜلم الدائم 

 ة إبٔ الو ن أم انٞكاف انٞغتص .انٞتجدد بُ العود
رسم غساف كنفاني بُ ن٢يلتو شكلا سرديا للعودة الناقصة ال  كان  ضمن شركط  

ذلك الشكل السردم   الاحتلاؿ، ىذه العودة ال  ن٬كن أف نطلق عليها "صدمة العودة إبٔ الو ن".
ف أماـ ثلاث صدمات بُ نْسد بُ خط درامي كاحد، رنٚو كنفاني بُ ركايتو "عائد إبٔ حيفا"، فكا

 ثلاثة أماكن ن٢تلفة.
نكرتهما ػ كما يقوؿ سعيد ػ لأنهما تركاىا، فلا ن٩د أمامو سول أانٞدينة الباكية ال   الصدمة الأولى: 

كصف قسوة انٜرب ال  شنتها عصابات "انٟاغاناه" نّساندة انٛيش البريطاني، كيتجسد ذلك بُ 
 1كلكنها تنكرني". حيفا ىذه،’ سعيد: "إنني أعرفها  قوؿ

حينما دخلا منزنٟما، الذم استأجرتو "منًياـ" السيدة اليهودية القادمة من بولونيا، : الصدمة الثانية 
ػ زكجة سعيد ػ بانٜزف كالأسى كىي ترل اليهودية تتجوؿ بُ منزنٟا، كأن٧ا  صفية شعرتفللوىلة الأكبٔ 

، 2"ككأنو بيتها ا تتصرؼ بُ بيتها، تتصرؼىو ملك نٟا، "فنكرت ن٥و زكجها كقال  لو نّرارة: كأنه
فيما تفقد سعيد ما تبقى من أثاث منزلو الذم تركو قبل عشرين عاما، ليعود إبٔ منًياـ كيسأنٟا أين 

 ىذه كأين تلك؟.

                                                             
  .343، ص1972، 1، ط1غساف كنفاني، الأثار الكاملة، الركايات، دار الطليعة للطباعة كالنشر، بنًكت، لبناف، مج-1
  .343ساف كنفاني، الأثار الكاملة، الركايات، مصدر سابق، ص -2
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إبٔ حيفا، فقدا ابنهما الرضيع  احز الصدمة الكبرل: أف سعيدا كزكجتو حينما ن الصدمة الثالثة:
، كلزيارة انٞدينة الساحلية، فصدما لاستردادها فة بعد عشرين عاما إلّا خلدكف، كما عودتهما انٝ

حينما شاىدا "دكؼ" أم "خلدكف" سابقا ػ بلباس عسكرم للجيش الاسرائيلي، كتطور الأمر حينما 
كما قاؿ دكؼ ػ خلدكف ػ كىو ما أكده  دار بينهما حوار شكل صدمة كمفارقة، بُ "قضية إنساف"،

 نى بُ تلك اللحكة بالذات لو بٓ ن٬نع ابنو خالد من الالتحاؽ بالثورة.سعيد مرارا، الذم نٕ
I-2-:"أنواع المكان في رواية " عائد إلى حيفا 

إبٔ دلالات ن٢تلفة،  كنٔيلو انٞكاف لكونها تؤ ر كاقعو لتيمةأكبٔ غساف بُ ركايتو أن٨ية كبنًة 
نٟذا سجل لنا كاقعا تراجيديا، ليمثلو لنا من خلاؿ الثنائيات الضدية ال  تسمح بإظهار ما ىو 
جوىرم من خلاؿ اعطاء انٞكاف بعده الوظيفي كالدلابٕ، إذ ن٤د غساف كنفاني بُ ركايتو قد نسّق بنٌ 

 .. عادمالأليف كانٞكاف انٞالأمكنة، فربط بنٌ انٞكاف انٞفتوح كانٞكاف انٞغلق، كانٞكاف 
انٞكاف انٞغلق ىو مكاف نفسي كىو "انٞكاف انٞصور من خلاؿ خلجات النفس  أ ـ الأماكن المغلقة:

فهو مكاف ن١دكد ىندسيا، ن٪اصر حركة الشخصية  1الأحداث". كاقعكنْلياتها كما ن٪يط ،ا من 
ر كيتيح نٟا فرصة العودة إبٔ الذات كيسب  نٟا الضيق النفسي من جهة، كما يقدـ نٟا الأمن كالاستقرا

 …….من جهة أخرل، كمن بنٌ ىذه الأماكن كركدا: البي ، السيارة، اللوحة
من خلاؿ دراستنا نٞكاف البي  بُ ركاية "عائد إبٔ حيفا" توصلنا إبٔ أف مركز الأحداث ـ البيت:  1

بي  متكوف من فيها ىو البي  الذم نٗع سعيد كزكجتو صفية بابنهما خلدكف )دكؼ(، كىو 
 غرفتنٌ، يكشف عن ثنائية الألفة كاللاألفة كالأمن كاللاأمن.

فقد عاش بُ ذاكرتو نٞدة عشرين عاما، كىو مكاف سابق معيش، حيث قاؿ "كفجأة أ ل انٞنزؿ، 
انٞنزؿ ذاتو، الذم عاش فيو، بٍ عيّشو بُ ذاكرتو  ويلا، كىا ىو الآف يطل نّقدمة شرفاتو انٞطلية 

 2".باللوف الأصفر

                                                             
  .16، ص1964، 1نٗاليات انٞكاف بُ الركاية العربية، انٞؤسسة انٛامعية للدراسات، بنًكت، طشاكر النابلسي،  -1
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من خلاؿ دراستنا نٟذا انٞكاف البي  نْاكزت نكرتنا إليو على أنو مكاف ذك أبعاد ىندسية 
جامدة لا نبض فيو كلا حياة إبٔ جزء لا يتجزأ من ىوية الإنساف، كما يرتبط بو من مشاعر 
كأحاسيس كعوا ف ك موحات كذكريات....ككظيفة ىذا انٞكاف "البي " بالنسبة للشخصيات أنو 

ا الأمن كالاستقرار كالراحة النفسية كىو مستودع أسرارىا، كلذا احتل "البي " مكانة مرموقة بُ يوفر نٟ
حياة الناس، فشكل لو بذلك عدة فوائد، فهو من جهة يعد قلعة ن١صنة نٓمي الإنساف، ككل ما 
يتعلق بو من ذكريات كأحلاـ كتطلعات، كمن دكنو يصبح الإنساف مشتتا فهو الذم ن٩مع شتاتو 

. كبفقداف الفرد لبيتو 1ن٪ميو من قول الطبيعة كجبركتها، فللبي  دكرا بارزا بُ تكوين شخصية الفردك 
ن٪س نفسو ضائعا لأنو ىو الذم يثب  ىويتو كأصالتو كلو خصوصيتو ال  تفرّد ،ا عن باقي البيوت 

، كانٞنزؿ، الأخرل، كىذا ما حصل مع سعيد كزكجتو حيث قاؿ: "كاف علينا ألا نترؾ شيئا، خلدكف
كحيفا... كن  أشعر أنني أعرفها كأنها تنكرني، كجاءني الشعور ذاتو كأنا بُ البي ، ىنا ىذا بيتنا، ىل 

 2تتصوركف ذلك؟ إنو ينكرنا، ألا ينتابك ىذا الشعور؟".
 ـ السيارة: 2

تأخذ السيارة بعدا نٗاليا باعتبارىا مكانا مغلقا، متنقل داخل مكاف مفتوح، فسعيد يتنقل 
رفقة زكجتو صفية عبر شوارع مدينة حيفا باستعماؿ السيارة، كيستعيد ذكرياتو كنٓدث عن نكبة 

ال  كان  سببا بُ مغادرتو نٞدينة حيفا اجباريا، أحس سعيد "حنٌ كاف يقود سيارتو كسط  8491
جوه شوارع حيفا كان  رائحة انٜرب ما تزاؿ ىناؾ، بصورة ما، غامضة كمثنًة كمستفزة، كبدت لو الو 

 3قاسية ككحشية".
سعيد كزكجتو عادا إبٔ حيفا بسيارتو ال  تعتبر مكانا مغلقا، استعاد آلامو كذكرياتو المحزنة، فحنٌ كاف 
ينتقل بُ شوارع حيفا "جاء انٞاضي حادا مثل السكنٌ: كاف ينعطف بسيارتو عند نهاية شارع انٞلك 

                                                             
ينكر: الطالبة مرنً دنادنية، إبداعية انٞكاف بُ ركاية عائد إبٔ حيفا "غساف كنفاني"، ن٢طوط مذكرة ماستر، قسم اللغة كالأدب -1
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  .375، ص فاني، الأثار الكاملة، الركاياتغساف كن -2
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فجأة أخذ انٞقود يرنْف بنٌ يديو، ككاد أف ير م فيصل، فالشوارع بالنسبة لو بٓ تغنً أنٚاءىا بعد... ك 
 .1الرصيف"

كالسيارة تدؿ على أبعاد ابداعية جعل منها الكات  مكانا لو أن٨ية كبنًة، فقد كصفها كصفا 
دقيقا لذا قاؿ: كان  سيارة "الفيات" الرمادية ال  نٓمل رقما أردنيا أبيض تشق  ريقو ن٥و الشماؿ"، 

يكتنز بكل انٞعاني السلبية كالعداكة، فكان  انٞكاف انٞغلق الذم كصفو  فكان  سيارة سعيد، مكانا
 .8491غساف بُ ترتي  ما عاشو سعيد كزكجتو صفية عاـ 

 ـ الأماكن المفتوحة: -ب
يشتمل السرد الركائي على أمكنة تسهم بُ إبراز إبداعيتو بفضل ما يتميز بو من حركة 

عات تنعكس على شخصية الأفراد بالإن٩اب أك السل ، كانفتاح، كما تبعثو ىذه الأمكنة من انطبا
فتكوف بذلك عنصرا أساسيا لرصد نٓركاتهم كأفعانٟم، فانٞكاف انٞفتوح ن٬ثل حافزا مهما بُ الصياغة 
الفنية للركاية، لذلك ن٤د الكات  حاكؿ التنسيق بنٌ ىذه الأمكنة انٞفتوحة نَعلها متماسكة حوؿ 

 ،ذه الأمكنة انٞفتوحة نّختلف أنواعها. شخصية البطل، كقد حفل  الركاية
 ـ مدينة حيفا: 1

أكبٔ الأدباء الفلسطينيوف كمن بينهم غساف كنفاني اىتماما بالغا بانٞكاف/الو ن الفلسطيني 
بوصفو النقطة المحورية بُ أعمانٟم الأدبية، إن٬انا منهم أف جوىر الصراع الفلسطيني الصهيوني ىو صراع 

الركاية الفلسطينية تشكل ثبوتا يكاد يكوف تاما نٛغرافية ك نها، كذاكرة  على الأرض، حيث أصبح 
أمينة نٓفظ للأجياؿ القادمة ملامح انٟوية العربية انٞميزة لأرضها ال  استهدؼ الاحتلاؿ الصهيوني 

 .2ن١وىا كإزالتها من الوجود
ئد إبٔ حيفا" فح  الكات  غساف نٟذه انٞدينة ػ حيفا ػ جعلو يتحدث عنها بُ ركايتو "عا

كبعدىا، فنجده يصف  8491نّنكور تفرّد بو كلو دكافعو بُ ذلك، فوصف صورة انٞدينة أثناء نكبة 

                                                             
  .342ص ، فاني، الأثار الكاملة، الركاياتغساف كن - 1
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، كان  حيفا مدينة لا 8491نيساف عاـ  18حيفا أثناء انٟجوـ الشامل قائلا، "صباح الأربعاء، 
من تلاؿ الكرمل تتوقع شيء، رغم أنها كان  ن١كومة بتوتر غامض، كفجأة جاء القصف من الشرؽ، 

العالية، كانقلب  شوارع حيفا إبٔ فوضى، كاكتسح الرع  انٞدينة ال  أغلق  حوانيتها كنوافذ بيوتها، 
 .1بدأت أصوات الرصاص كانٞتفجرات نٕلأ نٚاء حيفا..."

نٕثل حيفا انٞكاف انٞفتوح كمركز أحداث الركاية، فحنٌ سقط  مدينة "حيفا" بأيدم 
سلحة، كالسب  كراء الاىتماـ ،ا كالسيطرة عليها يقوؿ أحد الباحثنٌ ىو أف انٞنكمات الصهيونية انٞ

مدينة حيفا تشكل استراتيجية من حيث انٞوقع انٛغرابُ، سواء موقعها الساحلي أك حتى  بيعة 
تضاريسها، لذلك أصبح  انٞدينة الأكثر احتضانا للمنشآت الاستراتيجية من مصابُ بتركؿ كغنًىا 

 .2كلةال  تقيمها الد
نٕثل مدينة حيفا الأـ ال  نٓتضن أبناءىا كترعاىم، كتنزعج لعدـ بقائهم معها، ن٤د الكات  
يضفي على ىذا انٞكاف انٞفتوح صفات إنسانية، تتمثل بُ "الإنكار" ك"البكاء"، لذلك قاؿ سعيد 

  3لزكجتو: "إنني أعرفها، حيفا ىذه، كلكنها تنكرني".
الصفة الثانية كىو البكاء فنجده يقوؿ" التزـ الصم ، كشعر بالأسى يتسلقو من الداخل،  أما

كللحكة كاحدة راكدتو فكرة أف يرجع، كدكف أف ينكر إليها كاف يعرؼ أنها آخذة بالبكاء 
 4الصام ".

 ـ الشارع: 2
الوحشي جعل السارد من ىذا انٞكاف انٞفتوح مكانا مرعبا يهرب منو انٛميع بسب  انٟجوـ 

الذم شنو اليهود على مدينة حيفا، كالدليل على ذلك قوؿ الركائي: "كانقلب  شوارع حيفا إبٔ 
 1فوضى، كاكتسح الرع  انٞدينة ال  أغلق  حوانيتها كنوافذ بيوتها".

                                                             
  .246ني، الأثار الكاملة، الركايات، صغساف كنفا - 1
  .102، ص1992، 3، العدد46شعي  حليفي، بلادنا فلسطنٌ، ن٠لة الكرمل، ن٠لد  -2
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نٓتل الشوارع مكانة بارزة بُ حياة الإنساف بإن٩ابياتها كسلبياتها، لذلك كاف نٟا حضورا ن٣يزا بُ 
"عائد إبٔ حيفا"، فالشوارع بُ عمومها تبرز بُ الركايات نتيجة ارتبا ها بانٞعاني انٞختلفة ركايتنا 

كلأفكار دالة، فقد تبرز من خلاؿ ارتبا ها بذكرل معينة أك من خلاؿ ربطها نِياؿ معنٌ، كىذا ما 
 يدؿ على أن٨ية انٞكاف بُ العمل الركائي.

د عندما "اختلط  عليو الأمور إف اختلاؼ انْاىات الشارع مثل ما حصل مع سعي
ا، البرج، انٞدينة القدن٬ة، كادم النسناس، شعر أنو ضائع يشمر كتشابك  أنٚاء الشوارع: انٜليصا، كاد 

 .2نٕاما، كأنو فقد كجهة سنًه"

ىذا يدؿ على اختلاؼ الانْاىات السياسية للو ن، كال  أدت بو إبٔ الوقوؼ بُ الوسط لا  
ىو انفتاح تاـ على كل ما ن٩رم بُ فلسطنٌ، أم  الشارع انفتاحيتقدـ كلا يتأخر حائرا، كلذلك كاف 

 را.ضعلى تارن٫ها ماضيا كحا
 البحر:-3
رائحتو فقط فنجد سعيد "بدأ يشم  اا، كان٧ا شمّ سعيد كزكجتو صفية بٓ يذىبا إبٔ البحر أثناء عودتهم 

الأمل كالأمن كالطمأنينة فقط فهو لا يراىا كما استعمل البحر كنقطة ة أم يشم رائح 3رائحة البحر"
عبور إجبارية للدكؿ الأخرل، حيث كاف سعيد كالناس تدفعهم قوات العدك بانْاه البحر، كمن ىنا 

لزكارؽ الصغنًة انٞنتكرة بُ انٞاء قرب الرصيف، كدكف أف يعرؼ رأل سعيد "أكواـ البشر تتساقط فوؽ ا
، الغموض الذم يعيشو السعيد كزكجتو بل 4…"ماذا ن٩  عليو أف يفعل، قرر ألاَّ يصل إبٔ الزكارؽ

 الشع  الفلسطيني بأكملو لا يقابلو سول البحر بأمواجو الغامضة كاتساعو كعمقو.
 
 

                                                                                                                                                                                              
  .346غساف كنفاني، انٞصدر نفسو، ص  -1
  .350صانٞصدر نفسو،  - 2
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 ج ـ الأماكن الاختيارية:
 : حيفا 

تار سعيد كزكجتو البقاء بُ حيفا لأنها نٕثل مسقط رأسو، فهو يشعر أف ىناؾ رابطا ركحيا اخ
قويا بينهما، لأنها انٞكاف الذم ترعرع كنشأ فيو، كىي الأرض ال  كلد ،ا، كعلى الرغم من اصراره 

كلكن مهما ابتعد على البقاء بُ انٞكاف الذم اختاره، إلّا أنو أجبر على مغادرتو كبٓ يتوفق بُ اختياره، 
عنو فإنو سرعاف ما ينتابو انٜننٌ كالشوؽ إليو، كيزداد ىذا انٜننٌ كلما زادت فتره البعد كالاقتراب عن 

. كىذا الانتماء الكامل بُ أعماقو لابد أف يدفعو للعودة إبٔ الو ن، كىذا ما حصل مع سعيد 1ك نو
 ىذا العائد إبٔ حيفا مدينتو.

 رية:باد ـ الأماكن الإج
 : رام الله

أف قاـ العدك الاسرائيلي نّنعهما من الدخوؿ  بعد ال  رحل اليها سعيد كزكجتو انٞدينةكىي 
، فاستأجر سعيد بيتا بُ راـ الله كاستقر فيو عشرين سنة كأن٤  فيو  فلاف آخراف، لقد كاف اإبٔ حيف

من الاغتراب النفسي ىذا انٞكاف الذم أجبر سعيد للانتقاؿ إليو، مقر غنً مرض، عاش فيو حالة 
 كالذىني كالفكرم لأنو بٓ يترؾ بيتو فقط، بل ترؾ ابنو ىناؾ أيضا.

 ىـ أماكن الألفة:
في عليو ضانٞكاف انٞألوؼ كىو يعبق بانٞشاعر انٜميمية، نّا ي/يتجلى البي البيت المملوك: -1

ئي: "كدخل فارس ، يقوؿ الركا2لةيالسارد من مسحة إنسانية مشحونة نّعابٓ كعلامات انٟوية الأص
مدىوشا، يكاد لا يصدؽ، كقد كاف البي  ىو نفسو، بأثاثو كترتيبو كألوانو كجدرانو كاشيائو ال  

                                                             
  ينكر: إبداعية انٞكاف بُ ركاية عائد إبٔ حيفا لغساف كنفاني، ن٢طوط مذكرة ماستر - 1
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يذكرىا جيدا.. كان  غرفة انٛلوس على حانٟا، كأنو تركها ذلك الصباح، تعبق فيها الرائحة ال   
 .1كان  نٟا"

العربية الاسلامية، عائلة  ئلةالعاكىذا انٛماؿ بلا شك ىو مسحة ابداعية، ترك  بصمتها 
البطل قبل أف يغتص  بيتها كتطرد منو، لأنها حافك  على البي  كأشيائو كنٚ  ابنها على اسم 

 الشهيد الذم كجدت صورتو معلقة على انٜائط.
 المكان المعادي:-و

 المسلوب/ المغتصب:  البيت
ا، كالبي  مكانا غريبا ين٘يم حيث تتجلى انٞفارقة الرمزية الدلالية بنٌ البي  مكانا مألوفا

ستاذ السعيد بُ حيفا ىو مركز الأحداث، فقد عاش بُ ذاكرتو نٞدة معاديا، حيث كاف بي  الأ
ف فقد الشركط ال  تؤىلو لأف يكوف بيتا كمكانا عشرين عاما، كىو مكاف سابق معيش، لكنو الآ

كانسانيتنا بعد أف دفعنا انٛبن … أليفا كن١ببا. "فهل ن٣كن اف نكل على قناعتنا نُقنا بُ أرضنا
 .2"؟للتخلي عنها كانٟرب سانٞنٌ بأنفسنا

تشنً ىذه الركاية بالذات إبٔ أن٨ية الأشياء الصغنًة بُ كصف انٞكاف، كعلاقتها بالعابٓ  
 النفسي للشخصيات، كتطور الأحداث.

كل فها غساف كنفاني لتأ نً أفكار يسعى لتحقيقها بلغة بسيطة، تدؽ بُ رأس  ظكقد ك  
...معابٓ التشويو ككل ما فيو تغنً إبٔ النقيض ف،فلسطيني، ىذا البي  الذم أصبح ذكر الآ

  كالاستيطاف...
 الهوية والتاريخ المفقود: -2

ن٧وذجا حاضرا للمثقف الثورم التقدمي انٞلتزـ بُ الوعي كالذاكرة  كنفانيأف يكوف غساف  
يمة الكبرل كانٜيوية للدكر انٞثقف كالثقافة بُ الفلسطينية كالعربية، أمر ىاـ كضركرم يعبر عن الق

                                                             
  .388ص -غساف كنفاني، الأثار الكاملة، الركايات - 1
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مواجهة التحديات كتعزيز قيم انٞقاكمة كالانتماء، كما ىو ضركرم ايضا توظيف الإرث الثقابُ كالأدبي 
 لتأكيد كانٞواقف كالتحفيز على الصمود كالثقة بالذات الو نية كالقومية.

، لكن 8494 بعتها الاكبٔ بُ عاـ لقد قرأ الكثنًكف ركاية "عائد إبٔ حيفا" ال  صدرت  
على كصف انٜالة كانٞعاناة الفلسطينية ال  نْسدت بُ ت الزاكية ال  شدت القراء اكثر من غنًىا تركز 

كما ترت  على ذلك من  8491أـ كأب فقدا  فلهما)خلدكف( بُ حيفا أثناء أحداث نكبة عاـ 
 ده كلقائو كاستعادتو من جديد.تشرد كتهجنً كنٛوء، كمع ذلك بقي الأمل يراكدن٨ا بإن٩ا

توجو سعيد كصفية إبٔ بيتهما بُ حيفا،  ، حنٌاكىذا ما حدث بالفعل بعد عشرين عام 
 زا نٕاماكالتقيا فعلا مع ابنهما "خلدكف/دكؼ" ، غنً أف ما جرل منذ بداية ىذه الرحلة كأثناءىا نْاك 

كبصورة بُ منتهى الذكاء بعض  مسألة الدراما كالعوا ف ليضعنا أماـ نص مدىش يفكك فيو كنابُ
 . 1ركائز الوعي السياسي، كمن بينها فكرة كثقافة التطبيع

فلقد كاف يوجو كن٪فز القارئ بانٞعنى الثقابُ كالسيكولوجي كالادبي كالسياسي ليعي كيدرؾ 
 أسس كمنطلقات فكرة كىم التطبيع من خلاؿ تفكيكها نّهارة كبراعة كبُ ذات الوق  نٓطيمها.

انٞؤلف بتصميم الركاية نُيث يكوف "انٞمثل" الطرؼ الآخر، نّا ىو مشركع استيطاني  لقد قاـ 
استعمارم عنيف كعنصرم شخصية غنً يهودية، بل ىو من ناحية كراثية شخصية فلسطينية، نّعنى 

ن٬كن أف يكوف صهيونيا فكرا كن٣ارسة دكف أف يكوف يهوديا، كما ن٬كن مقاربة ىذه   أف الإنساف
رة أكثر تعقيدا رنّا، أم أف كنفاني جعل "خلدكف" بصورة ما معادلا رمزيا لفلسطنٌ، الفكرة بصو 

فكما بً الاستيلاء على فلسطنٌ بالقوة، كذلك أيضا بً الاستيلاء على خلدكف من قبل عائلة 
يهودية، أخضعتو من تلك اللحكة لغسيل دماغ شامل، أم بالضبط كل ما يقوـ بو الاحتلاؿ 

 من استيلاء كاستغلاؿ كشط  لذاكرة انٞكاف كتغينً لتارن٫و، مسحا للهوية الصهيوني بُ فلسطنٌ
 …..الفلسطينية كقضاء عليها
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كعليو ىل ن٬كن استعادة خلدكف أك فلسطنٌ من سيطرت احتلاؿ من ىذا الطراز بانٜوار  
 ؟كانٞفاكضات السلمية، أم بدكف مقاكمة كحرب

بالضبط الفرضية الأساسية ال  قاـ كنفانيي بالاشتغاؿ عليها بُ نص ػ عائد إبٔ حيفا ػ  ىذه 
 ة.الابن، أك الو ن انٞغتص  بدكف مقاكم ةأم البرىنة على استحالة استعاد

بناء على ىذه انٞقاربة ن٬كن تكثيف البنية العامة نٜركة الركاية بشكل عاـ نّا يلي: رحلة  
ىنا نلاحظ أف سعيد قبل أم حوار يعلن موقفو كمنذ بداية الرحلة حنٌ ، اسعيد كصفية إبٔ حيف

يقوؿ: "كل الأبواب ن٩  ألا تفتح إلا من جهة كاحدة، كأنها إذا فتح  من انٛهة الأخرل فيج  
اعتبارىا لا تزاؿ مغلقو". إنو يشنً بذلك إبٔ أف زيارتو إبٔ بيتو بُ حيفا كما غنًه من فلسطينيي 

، 8491ة الذين ذىبوا لزياره بيوتهم نْرم بسب  انتصار إسرائيل بُ حر،ا عاـ الضفة الغربية كغز 
" بالقوة، كىي من يسمح للفلسطينينٌ بزيارة مدنهم كقراىم ، بعدىا 1فهي ال  فتح  بوابة "مند لبوـ

يصل سعيد كصفية إبٔ بيتهما بُ حيفا، ىنا كمن البداية كحتى قبل أف يلتقي مع ابنو ) 
م سعيد انٜوار مع منًياـ اليهودية ال  نٓتل بيتو، حنٌ يقوؿ نٟا: " بعا ن٥ن بٓ خلدكف/دكؼ( ن٪س

إذف ن٥ن ىنا لسنا أماـ حوار كجداؿ …". ن٤ئ لنقوؿ لك اخرجي من ىنا، ذلك ن٪تاج إبٔ انٜرب
ن٪سمهما حوار، ذلك لأف خسارة البي /   ،دؼ الاقناع نٞن انٜق بُ البي ، فانٞوقف كانٜالة لا

 إذف لا ن٬كن استعادتهما إلاّ بانٜرب.… بُ انٜربالو ن جرت 
بعد ذلك تأبٌ مشاىد انٜوار مع ابن سعيد "خلدكف/دكؼ"، ىنا ن٤د أنفسنا أماـ حوار  

غري  ليس لو أم علاقة بفكرة أك منطق أك دين، يسعياف لاقناع ابنهما، الذم فقداه قبل عشرين 
ت فقده ،دؼ اقناعو بالعودة إليهما كما يفترض عاما بالعودة إليهما من خلاؿ توضيح كتبرير ملابسا

أم تلميح أك سلوؾ من سعيد يشنً بأنو يستهدؼ  دفطيلة مشاىد انٜوار بٓ ن٤… فيها كذا موقف
اقناع )خلدكف/دكؼ( بالعودة، بل كاف انٜوار ن١اكمة قاسية نٞنطق الاحتلاؿ نّا يتناقض نٕاما مع 

 دة كما ىو مفترض.فكرة كمنطق عملية اقناع )دكؼ/خلدكف( بالعو 
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بعدىا ن٬ضي النص ن٥و نهايتو انٜتمية، أم نٓديد كتأكيد البديل عن كل الثرثرة البائسة،  
حيث يعلن سعيد بُ نهاية الركاية خياره انٜاسم: "أرجو أف يكوف خالد قد ذى  أثناء غيابنا" يقصد 

انٞنطقي كالعقلاني الوحيد بُ التعامل أف يكوف ابنو الأخر خالد قد التحق بالفدائينٌ، فهذا ىو انٝيار 
 مع عدك اغتص  فلسطنٌ أرضا كتارن٫ا كشعبا.

كنٟذا يقوـ كنفانيي بدفع الفكرة النقيضة أك البديل عن كل ىذه انٞهزلة من خلاؿ حبو لابنو  
أصبح معادلا للو ن كانٟوية، ذلك لأنو كرمز للمقاكمة ىو البديل لفكر كسياسة  الذم خالدالفدائي 

وط كالرىانات العقيمة، إنو النقيض لإمكانية استعادة الو ن كانٜق بدكف مقاكمة كبدكف تغينً انٟب
موازين القول، إنو الطريق لإعادة تصحيح التاريخ، نٟذا فإف خالد ىو الو ن، ذلك لأف الو ن كفق 

 .1ن١ددات الصراع الصارمة لن يعود بدكف مقاكمة
 I-9-:فقد الإنسان/ الهوية المشوىة 

رح بطل الركاية "سعيد س" تساؤلات عديدة حوؿ أمور جوىرية كانٜرب كالاحتلاؿ يط 
كانٟزن٬ة، كأثرىا عليو، كعلى من يلقي اللوـ بُ الصراعات، كيتساءؿ عن مفاىيم الأبوة كالبنوّة كالو ن 
اد كانٟوية، أدت ىذه التساؤلات إبٔ زحزحة معتقدات ثابتة لديو كإعادة تعريفها، كىو تغينً فكرم ير 

 على أرض الواقع كىذا يدؿ على قيمة السؤاؿ. تغينً إحداثبو 
بُ مقانٟا انٞوسوـ بػ "زحزحة انٞعتقدات كالسؤاؿ انٟوية بُ ركاية "عائد إبٔ حيفا"" تتسائل الكاتبة  

العمانية "ذكرل البيمانية" عن السب  الذم أثار لدل البطلنٌ تلك التساؤلات كانٜوارات الفلسفية 
كعند دخونٟما نٞنزنٟما انٞسلوب، كخلاؿ حواراتهما مع "دكؼ" كأمو اليهودية  ابٔ حيفمن خركجهما إ

ال  رب ، ىل ىي عودة الذاكرة فجاة بعد سنوات من ن١اكلة نْاىلها، كما كصفو كنفانيي عند 
. "كفجأة جاء انٞاضي الراع   استرجاع "سعيد س" لذكرياتو بُ بلدتو كبُ يوـ سقوط حيفا انٞشؤكـ

أـ أف السب  ىو الغض  انٞكتوـ الذم تفجر بُ انٞوقف؟ أـ صدمتو بتحقق ما كاف  2"جوبكل ضجي
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سب  انٜاجة لطرح التساؤلات كاعادتة تعريف   ن٫شى تصديقو كخيبتو من الواقع؟ أـ أنها انٜرب ىي
 .1انٞعركؼ؟

انٟوية كفكرة مركزية متجلية  تيمةبُ النبش كتتخيل الكاتبة فكرة العودة للبحث عن "خلدكف" كفكرة  
 بُ الو ن/الأرض/ الإنساف كالتساؤؿ عنها.

ساكنا نٞد عشرين سنة بُ  ك"صفية" ظل تعريف الأكؿ للهوية، الو ن، لدل "سعيد س"
استقرار مطمئن بُ فكرة انٞاضي: الذاكرة، البي ، ريشة الطاككس، انٞزىرية، صورة القدس على 

 انٛدار.
لبحث عن تعريف جديد نٟا نٞا فتح  انٜدكد، كأصبح بإمكانهما العودة بٍ فجأة، كلدت انٜاجة ل

للو ن كاختبار تعريفهما على أرض الواقع، البحث عن "خلدكف"، ككقتها عرؼ "سعيد" أف لا فرار، 
 .2كأف الفكرة ال  كان  ىناؾ  والو عشرين سنة قد كلدت، كلا سبيل إبٔ دفنها من جديد

ت ال  مهدت لاختبار تلك انٟوية: ما الو ن؟ ما الأبوة؟ ما كنتيجة لذلك،  ف  التساؤلا 
البنوّة؟ ككاف الوصوؿ إبٔ البي  كانٞواجهة مع "خلدكف/دكؼ" ىي اللحكة الفارقة ال  انهارت فيها 
انٟوية القدن٬ة كاستبدل  ،وية جديدة، كما كصفها الراكم. نٕثل  انٟوية انٛديدة بُ التعريف انٛديد 

انٞاضي، بل انٞستقبل، كانٞستقبل كما يراه الأف ن٪تاج إبٔ حرب كن٘ل السلاح للو ن: ليس فقط 
كالذم سيحققو "خالد" ابنهما الأخر الذم كاف يرغ  بُ الانضماـ ابٔ انٞقاكمة، كبالتابٕ انتقل  
انٟوية لديهم من "خلدكف" إبٔ "خالد"، كىذا فيو إعادة تشكيل نٞفهوـ الو نية كح  الو ن ليعني 

 .لاسترجاعوكالثورة كسبيل  انٞقاكمة
الإنساف مكوف أساسي بُ / الفرد يؤمن ،ا  كفيو أيضا تعديل مهم، كىو كوف القضية ال  

تشكيلو كتشكيلو ىويتو، كقد ظهر ىذا التغينً السريع انٞفاجئ بُ سورة "خلدكف"، انٟوية القدن٬ة، إذ 
صبح يطلق عليو "الشاب"، إذ ما أصبح ن٬ثل العدك كقلب  صورتو مباشرة لتصبح كريهة كساخرة كأ
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عاد جزءا من ىويتهما بالرغم من اتصالو ،ما "بالدـ كاللحم"، ذلك لأنو تبنى قضية أخرل ن١اربة 
نٟما كقد نٔلى على أبوتهما كأعلن انٜرب عليهما بسب  تلك القضية، فػ "الإنساف" بُ نهاية الأمر 

بناء على تغينً ىويتو، قضيتو،   "سعيد" للأمور،، كما أعلن نٟما صراحة، كبالتابٕ تغنًت نكرة 1قضية
 .2تغنً مفهوـ الو ن، كالثورة، كن٘ل السلاح، كالنكاـ انٞستعد لإكماؿ حياتو فيو

فقد الو ن بفقد الابن، كيصف من خلاؿ ىذه القصة انٞشاعر  كنفانييصور غساف   
تل مقابل الشعور بقلتة انٞتداخلة للضحية من ضعف كقلة حيلة كظلم كيأس أماـ جبركت العدك المح

بالعودة إبٔ  اامكانياتهم كقدرتهم، إبٔ جان  شعورىم بانٝيبة كالذؿ، كما شعر السعيد كصفية نٞا فكر 
على عدـ  للذات ـحيفا بعد أف نٚح الاحتلاؿ بذلك، كرؤيتهما كشعورن٨ا بانٜسرة كالندـ كلو 

ة قبل عشرين سنة، كلابد من دفع التمسك بالو ن كاحساس بالاشتراؾ بُ انٛرن٬ة "لقد بدأت انٛرن٬
نٞا تركا ابنهما بُ يوـ انٞعركة، كشعورن٨ا بعدـ بذؿ انٛهد الكابُ بُ   ،3بدأت يوـ تركناه ىنا"… الثمن

الدفاع عن الو ن كن١اكلة العودة كانٞطالبة نُقهم من السارؽ المحتل، كما حصل مع عدـ قدرتهما على 
ك، كبعد أف شاىدا كنٚعا الأمر على حقيقتو بُ منزنٟما الوصوؿ لابنهما بعد تهجنًىم، بٍ كمع ذل

انٞسلوب كانٞسكوف بانٞستعمر، شعرا بانٟزن٬ة كانٞرارة كالغض  الذم جدد لديهما الرغبة بُ انٞقاكمة  
 كعودتهم إليو. إليهمكونها الوسيلة الوحيدة لإعادة الأمل بعودة الو ن 

بُ ىذه الركاية، أف يسب  كل ىذا الاىتزاز كتعتقد الكاتبة أف من شأف فقداف انٟوية، الأرض 
انٞشاعرم، الذم يؤدم بدكره إبٔ زحزحة للمفاىيم نٝلق تعريفات جديدة تساعد على التحرر كالعودة 

 .4إبٔ الاستقرار كالثبات
أعادت الركاية تعريف مفاىيم جوىرية كانٟوية كالو نية كىو أمر بُ غاية الأن٨ية بُ إعادة توضيح 

 يلعبها الشخص بُ القضايا ال  يؤمن ،ا كال  تشكل ىويتو.الأدكار ال  
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 المبحث الثاني: تيمة الموت وبنية الزمن في رواية "أم سعد" 
 ين:نيأم سعد" والمصير السوداوي للفلسطتيمة الموت في رواية "

انٞوت ظاىرة مركعة كن٢يفة تصي  الإنساف بشرخ نفسي عميق، يولد كيترؾ بُ ذاتو نٜكات 
صع  أف يطويها النسياف، كيرتبط العمل السردم للركائي غساف كنفاني لفكرة انٞوت، كذلك  عصيبة،

عبر ن١طات مرتبة تارن٫يا حس  الكركؼ ال  مرت على القضية الفلسطينية، لنًينا اف الانساف 
الفلسطيني عاجزا مكبلا أماـ انٞوت الذم يعصف بو من كل جان ، كيغنً بعد ذلك كل شيء، 

كنفاني الفلسطيني الأصل كانٟوية، ماؿ فيو إبٔ نٕجيد انٞوت باعتباره عرشا للشهيد كمدخلا كالركائي  
أساسيا لاسترجاع الأرض كانٟوية من يد الغاصبنٌ، ككاف يذكي ىذا التوجو حاجة انٜالة الفلسطينية 

مع إبٔ ضخ انٜماس بُ نفوس الفدائينٌ خصوصا إباف صعود الوعي القومي كتأجيج الشعور الو ني 
 1ما رافق ذلك من أحداث دامية كمذابح شهنًة

كتكمن أن٨ية انٞوت عندما يتحوؿ من معنى انٞوت العبثي السلبي إبٔ انٞوت بشرؼ كن٠د كشهادة 
  كتضحية.

يطرح غساف كنفاني خصوصية التجربة الفلسطينية بُ مواجهة انٞوت، ال  تبرز صورة مأساكية 
 بُ مقاكمة فعل انٞوت، كلقد ركز بُ أعمالو الركائية كسوداكية تكشف عن ضعف الشع  الفلسطيني

على فكرة انٞوت باعتباره فكرة راكدتو  واؿ السننٌ ال  قضاىا بُ فلسطنٌ كبعيدا عنها بُ انٞنفى، 
كن٢يمات البؤس كالشقاء، أحس بعمق كىوؿ انٞوت ككيف أف ىذا الأخنً " قضية كبرل نٕثل حقيقة 

ها كالتعايش معها بألفة بُ سبيل نْاكزىا إبٔ معنى أعمق كأشمل فجائعية لا بد من الاقتراب من
 .2كأجدل، يتمثل بُ توحد الأضداد بُ علاقة انٞوت بانٜياة"

ففي ركاية "أـ سعد" يصف الركائي مشاعر القهر كالعذاب كالأسى، كمعاناة الانساف انٞبعد عن ك نو، 
ـ  ويلة على مفارقة فلسطنٌ، كبٓ يبقى بُ ىذه الأحاسيس ال  تشعر ،ا ذات أـ سعد بعد مركر أعوا
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نفسها إلا أمنية كاحدة ىي انٞوت على أرضها، تعبر عما يدكر بُ نفسها "ماذا أقوؿ يا ابن عمي؟" 
بُ الليل أحسس  بأنني قريبة من النهاية... ما النفع؟ أريد أف أعيش حتى أراىا. لا أريد أف أموت 

ذلك يا ابن عمي؟ أن  تعرؼ كيف تكت  الأشياء، أنا ىنا، بُ الوحل ككسخ انٞطابخ...ىل تفهم 
 1بٓ أذى  إبٔ مدرسة بُ عمرم، كلكننا ن٥س مثل بعضنا. يا ربي ماذا أقوؿ"

كأـ سعد نٕوت ألف مرة بُ اليوـ بُ ذلك انٞخيم الذم تعيش فيو، بل ىي ميتة أساسا بدكف ك نها، 
ا كبعودتها إليها قبل أف نٕوت كىذا انٜلم إنها نٓلم برؤية فلسطنٌ حرة مستقلة، كباسترجاعها لسيادته

 ليس نُلمها ىي كحدىا، بل حلم كل فلسطيني يعيش بُ مكاف غنًىا.
كىذا حاؿ " فضل" الفلاح الفلسطيني بُ الركاية نفسها، بعد أف ضاق  عليو دنياه من الفقر كالقهر 
كالاستبداد، كمن ظلم الأخر اليهودم لو كلأبناء شعبو، يرمي بذاتو إبٔ انٞوت بُ سبيل الو ن، ن٪مل 

صنًه عند السلاح، كيصعد إبٔ انٛبل، فينضم لصفوؼ الفدائينٌ ىناؾ، كبعد غياب  ويل ن٩هل م
الناس ليعد ميتا "فضل مات بعد ذلك بعضهم يقوؿ إنو مات مسلولا بُ انٞعصرة، كبعضهم يقوؿ إنو 

، بل إف بعضهم يقوؿ إنو  لع من 8491زلق ككقع بُ الوادم، كبعضهم يقوؿ إنو قتل بُ حرب 
ئما كعاد إليها فقتلوه بُ الطريق، كلكن ذلك ليس ىو انٞوضوع. أنا أتصوره دا 8494فلسطنٌ 

 جالسا على العتبة كالدـ ينزؼ ن٣زكجا بالتراب كالغبار من قدميو، 
 2كلاأتصوره ميتا"

فالشهيد، كإف كاف ميتا ركحو عند الله تعابٔ إلا أف عطاءه كتضحياتو باقية خالدة لا نٕوت بُ نفوس 
 الأحياء.

لديهم بُ مغادرتها،  ففي ركاية " أـ سعد" يصور لنا غساف حياة اللاجئنٌ بُ انٞخيمات، ال  لا أمل
كأـ سعد صورة للأمهات الفلسطينيات كرمز للأرض انٞغتصبة بُ كل أبعادىا النفسية كالثقافية، تأمل 
أـ سعد بُ استعادة الو ن كنٓلم بانٝلاص من انٞلاجئ كانٞخيمات لذا ترغ  باستمرار بُ انٜرب 
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 نعيش بُ انٜبس؟" ماذا نفعل ن٦ن كالنضاؿ كالقتاؿ من أجل نيل الاستقلاؿ كانٜرية " أنٓس  أننا لا
انٞخيم حبس  !بُ انٞخيم غنً التمشي داخل ذلك انٜبس العجي ؟ انٜبوس أنواع يا ابن العم آنواع

كبيتك حبس كانٛريدة حبس كالراديو حبس، كالباس كالشارع كعيوف الناس... أعمارنا حبس 
بوس؟  وؿ عمرؾ كأن  كالعشركف سنة انٞاضية حبس، كانٞختار حبس.... تتكلم أن  عن انٜ

 1ن١بوس"
فهي ضاق  ذرعا ،ذا الواقع انٞقي  كالكابٓ كالذم لا حل لو إلا الاعتياد عليو أك التصدم لو 

 كالكفاح بُ سبيلو، دفاعا عن حقوؽ أىل فلسطنٌ بُ ىويتهم كثقافتهم.
 تجليات الموت والمقاومة عبر التوظيف الزمني 

 منية:المشهدية وتقنية اللوحات القصصية الز  . أ

ـ( ىي ركاية نٕجيد صعود انٞقاكمة بشكل كاضح بُ صورة رد متفائل 8494: 8ركاية "أـ سعد" )ط
 ـ كبُ صورة حل كحيد يعيد تسوية الأمور كترتيبها.8491على ىزن٬ة نكسة يونيو/حزيراف 

ال  تبنى لقد  ور غساف بُ ىذه الركاية ميلو إبٔ ذلك الشكل الأثنً عنده:النوفيلا أك الركاية القصنًة 
من قصص مشهدية، تكاد تستقل كل منها بُ مشهد قصصي موحد، لكنو ييتصل بُ  الوق  نفسو 
متكاملا مع بقية انٞشاىد، كبنٌ كمضات الاتصاؿ كالانفصاؿ تتأسى نٗاليات الركاية بنزعتها 

تعتمد على بنية الاختزالية انٞكثفة ك ريقتها انٞركزة بُ التعبنً انٞوجز القوم، حيث أف ىذه الركاية لا 
اخبارية متصاعدة، كإن٧ا بنية مشهدية تتناس  مع ما ترغ  الركاية بُ قولو، كقد أدت ىذه انٞشهدية 
إبٔ ضركرة نهوض اللغة بدكر مؤثر يتمم تأثنً الركاية كحيويتها كيكسر أم رتابة متوقعة بُ شكل أميل 

شعرية كالتشكيلية ال  أبرزت إبٔ الثبات من انٜركة، كمن ىنا حضرت تلك انٜزمة الوصفية كال
التفاصيل كانٜركات كالان٬اءات، كما غدت لغة موازية بليغة بُ تصوير ن٧وذج بٓ تصوره الركايات 

  2السابقة.
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فمبدأ اللوحات القصصية "ىو النكاـ الذم ميز ىذه الركاية القصيدة انٞكتوبة عاـ 
كأسهم بُ تأسيس منكورىا الاختزابٕ الذم يكثّف أياما كأكقاتا ن١ددة من حياة  1ـ"8494

الشخصية الأساسية )انٞرأة الفسطينية أـ سعد(، كىي بشكل ن٠مل أياـ )الثلاثاء(، ال  كان  تأبٌ 
فيها إبٔ بي  الراكم كتتبادؿ معو انٜديث كمعنى ذلك أف "انٜوار" أيضا عنصر مركزم لاثانوم فيها، 

ا للسرد فيأبٌ عبر تناكؿ بعض أحاديث) أـ سعد( كإعادة صياغتها أك عرضها سرديا، للتنويع بُ أم
 الأسالي  انٜكائية ال  ميزت ىذه  الركاية القصنًة.

أما اللوحات" ال  تكون  منها، فتسع لوحات رقمها الكات  كأعطى لكل منها عنوانا مستقلا، 
 كىي العناكين التالية:

 ال  انته أـ سعد كانٜرب  -8

 خيمة عن خيمة تفرؽ -1

 انٞطر كالرجل كالوحل -9

 بُ قل  الدرع -9

 الذين ىربوا كالذين تقدموا -9

 سنة 91الرسالة ال  كصل  بعد  -9

 الناظور كلنًتاف فقط -1

 أـ سعد نٓصل على حجاب جديد -1

 البنادؽ بُ انٞخيم -4

كقد سبق  ىذه اللوحات بإىداء موجز داؿ "إبٔ أـ سعد، الشع  انٞدرسة"، كمدخل قصنً يشنً 
فيو إبٔ كاقعية الشخصية ال  استمد منها أصوؿ ركايتو القصنًة، فأـ سعد يقوؿ السارد:  "امرأة 

ذلك فلم  حقيقة أعرفها جيدا، كمازل  أراىا دائما، كأحادثها كأتعلم منها، كتربطني ،ا قرابة ما،كمع
يكن ىذا بالضبط، ما جعلها مدرسة يومية، فالقرابة ال  تربطها إبٔ تلك الطبقة الباسلة انٞسحوقة 
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فأـ  1كالفقنًة كانٞرمية بُ ن٢يمات البؤس كال  عش  فيها كمعها، كلس  أدرم كم عش  نٟا....."
ة ال  يعرفها السارد كيعرفها سعد بُ اللوحات التسع ىي تلك انٞرأة انٞتعددة، تبدأ من انٞرأة  الواقعي

أىلو، كىي اليوـ زمن الركاية تعيش بُ انٞخيم، كلكنها تأبٌ كل ثلاثاءإبٔ بي  الراكم الذم يتشابو مع 
غساف نفسو، للمساعدة بُ أعماؿ البي ، كلكن السارد/انٞؤلف أفاد منها عند نْاكز ىذا انٞتول 

 لينفذ إبٔ تضحياتها كتضحيات الطبقة ال  نٕثلها.
الا ار انٞكاني  نٟذه الركاية القصنًة ىو مدينة بنًكت حيث يقيم الراكم، كن٢يم البرج حيث تقيم أـ 

 سعد، كىناؾ أماكن نٕر عرضا، الغبسية شماؿ فلسطنٌ، كالأغوار حيث انكم سعد إبٔ انٞقاكمة.
أـ سعد أكؿ مرة  ـ بعد انٟزن٬ة مباشرة حيث تأب8491ٌأما الا ار الزماني فهو الزمن انٞلاحق نٜزيراف 

ـ، أم 8491بعد مركر عشرة أياـ على انٟزن٬ة، كرنّا نٕتد اللوحات الأخرل حتى منتصف العاـ التابٕ 
متابعة الأحواؿ ال  استجدت تدرن٩يا بعد انٟزن٬ة، كخصوصا كضوح التوجو إبٔ خيار انٞقاكمة 

 العسكرية كالعمليات الفذائية ضد لمحتل داخل فلسطنٌ.
نٕتد من يوـ جاءت أـ سعد بعد انٟزن٬ة كزرع  القضي  انٛاؼ الذم نٚتو دالية أماـ  :اللوحة الأولى

استغراب الراكم/السارد"دخل  أـ سعد ففوح  الغرفة رائحة الريف)...( كضع  صرتها الفقنًة بُ 
الركن، كسحب  من فتحتها عرقا يابسا كرمتو ن٥وم. قطعتو من دالية صادفتني بُ الطريق، سأزرعو لك 

الباب، كبُ أعواـ قليلة تأكل عنبا)...( كدكرت العرؽ الذم بدا خشبة بنية داكنة لا تنفع شيئا  على
 بنٌ أصابعي كقل  نٟا:

 2أىذا كقتو يا أـ سعد؟"
 3كلس  أدرم نٞاذا أخذت أفكر بانٞختار الذم ذى  يسعى لا لق راح ابنتها من انٜبس.

كىو العنواف الذم صار شعارا للانتقاؿ من  : نٓمل عنواف )خيمة عن خيمة تفرؽ(اللوحة الثانية
خيمة اللجوء )انٞخيم( إبٔ خيمة الفدائي )انٞقاكمة(، ىذه انٜلقة اللاحقة للأكبٔ زمنا، أبرز ما فيها 
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ذىاب سعد الدين للابن إبٔ الفدائينٌ، أـ سعد أرسل  ابنها كىي فخورة ،ذا، كلكنها ليس  أما 
ىاب إبٔ انٞقاكمة، بٍ خوؼ كشوؽ كقلق ن٢تلط بضركرة الذ نبلا قل  كلذلك بدأ اختلاط انٞشاعر م

 إنها ىي الأخرل تتمنى لو أنها تذى  حيث خياـ انٞقاكمة لا خياـ اللجوء.
للحق  بو لسكن  معو  ف"أتدرم؟ إف الأ فاؿ ذؿ؟ لو بٓ يكن لدم ىذاف الطفلا  

تهم بعيني كلكن ىناؾ. خياـ،  خيمة عن خيمة تفرؽ؟ لعش  معهم، لطبخ  نٟم  عامهم، خدم
 .1الأ فاؿ ذؿ"
: صورة لبؤس انٞخيم بُ الشتاء، حيث انٞعاناة كالأبٓ انٜقيقي أـ سعد تدخل كمازاؿ اللوحة الثالثة

الطنٌ عالقا بثو،ا، " اؼ انٞخيم بُ الليل الله يقطعو ىا العيشة"، إنو الأبٓ حيث يستبد ،ا كلكنو لا 
خ"، أرسل  ابنها ليقاتل أموت ىنا بُ الوحل ككسخ انٞطابأف يصل إبٔ عينيها الصامدتنٌ لا أريد 

لأمو: نسف سيارة للعدك  فمن تقدـ أكثر الكلمة أـ الفعل؟ كيتبع غساف حديثو عن ىدية سعد
ككان  تبدك سعيدة ،ديتها رغم الأكحاؿ ال  أغرق  انٞخيم عق  انٞطر "يا ابن عمي؟ أن  تعرؼ  

 درسة بُ عمرم، كلكننا ن٥س مثل بعضنا يارب ماذا أقوؿ:كيف تكت  الأشياء، أنا بٓ أذى  إبٔ م
كبُ الصباح نسيتها... ي ؟  أن   "أمس بُ الليل فكرت بذلك جيدا، ككجدت الكلمات انٞناسبة

تكت  رأيك أنا لا أعرؼ الكتابة كلكنني أرسل  ابني ىناؾ...قل  بذلك ما تقولو أن ، أليس  
 2كذلك"

جة نٔبره نّجيء سعد كالعملية ال  نقذىا مع رفاقو داخل فلسطنٌ، : تبدك البطلة مبتهاللوحة الرابعة
كإصابتو برصاصة بُ ذراعو كنٔبره نّا ركاه سعد عن أمو الاخرل ال  داخل فلسطنٌ ال  ظل  تزكدىم 
بالطعاـ حتى انفك انٜصار عنهم "تلك انٞرأة العجوز ظل  نٙسة أياـ تطعمهم..قاؿ بٕ سعد أنها بٓ 
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جعل سعد يشبو تلك انٞرأة بأمو: "كلكنني رأيتك  ىذا ما 1ة حتى انفك انٜصار"ساعة كاحد تتأخر
 2ىناؾ كضحك".

: ترسم ىذه اللوحة انٞعاناة، عندما تغنً الطائرات الاسرائيلية على انٞخيم تلقي قطعا اللوحة الخامسة
أما الأغنياء  الطريق،تلقيو الطائرات على  بعاد ماالبطلة تقود نساء انٞخيم كأىلو لأمن انٜديد انٞدب ، 

فقد تركوا سياراتهم بُ عرض الطريق كىربوا كىي تعبر عن خوفها من اتهاـ أحدىم نٟا بسرقة سيارتو 
خطر ببانٟا نْد انٛواب انٞقنع:" غلطانة يا أـ سعد، أن  كن  تقومنٌ  كحيث يستنكر الراكم ما

ترؾ سيارتو بُ عرض الطريق تسد تطيع أف أثق برجل ..أعرؼ كلكنني يا ابن العم لا أسبعمل عكيم..
  3الدرب، كىرب بُ نٜكة مثل تلك اللحكة ...، لا لا أستطيع أف أثق؟"

: عبارة عن كصل بنٌ انٞاضي كانٜاضر، بنٌ حدث جديد أثار ذكرياتها عبد انٞوبٔ اللوحة السادسة
، ما يذكرىا بذلك رسالة سعد كىو ن٫ عن أسرار  برىاانٝائن انٞتوا ئ مع المحتل، مقابل فضل انٞقاكـ

رفيقو ليث كأنو أكصى سعد أف يطل  من أىلو  ألا يوسط أحدا لفك أسره خصوصا قريبهم عبد 
انٞوبٔ، الذم صار عضوا بُ البرنٞاف الصهيوني. "يتحدث عن رفيق لو انٚو ليث، كقع بُ الأسر، كعلم 

ن٬ة تربطهم بو أف يتوسط سعد أف أىلو قد يبعثوف إبٔ عبد انٞوبٔ  البنٌ منو نُكم علاقات عائلية قد
 4لابنهم الأسنً"

: كنْسد مشهد التعبنً عن انٞوقف الطبقي، بنٌ أـ سعد كانٞرأة الفقنًة الأخرل اللوحة السابعة
) ال   ردت كشغل  مكانها أـ سعد ليوفركا لنًتنٌ فقط فبينما كان  أـ سعد  )انٛنوبية اللبانينة

كقالوا  ونني سبع لنًات...أنا امرأة عندم أربعة أكلاد"كانوا يعط تنكف الدرج جاءت الأخرل كقال :
 بٕ سبع لنًات كثنً".

                                                             
 .287-286يات(، ص االآثار الكاملة )الرك  - 1
 278انٞصدر نفسو، ص  - 2
 .296انٞصدر نفسو، ص - 3
 .305انٞصدر نفسو، ص - 4
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، ككان  النتيجة نٔلي أـ سعد عن العمل كتركها للمرأة 1كجعلوني أقطع رزقك الله يقطع رزقهم"
انٛنوبية أجرة أسبوعنٌ بٓ تقبضهما دليل على انٜس النقي كالعفوم الذم جعلو الكات  عنوانا 

 لشخصية أـ سعد.
: البطلة نٓصل على حجاب جديد، ربط  بو رصاصة بندقية ليس  سحرا كلا كن٨ا، اللوحة الثامنة

ان٧ا نٕثل مشركع فعل كموقف تغينً خلافا للحجاب السحرم القدنً انٞبني على انتكار التغينً من عابٓ 
ا عن سعد، الغي  لا عابٓ الواقع، كىي نٓاكؿ ايصاؿ ىذه الرؤية للأفتدم الرجل الآمن الذم يسأنٟ

،  2حجا،ا انٛديد كتقوؿ لو متحدية:" إذا أردت سعد، نٞاذا لا تذى  إليو بُ الأغوار؟" ظكيلاح
 فتدم من الفئة ال  تعرقل انٞقاكمة.ىذا الأ

البنادؽ بُ انٞخيم فترسم تساع انٞقاكمة، كاتساع الأمل حتى أبو سعد تغنً كصار  اللوحة الأخيرة:
يث"كف أبو سعد" عن الذىاب للقهوة كصار حديثو لأـ سعد أكثر ان٩ابيا بعد نكده القدنً ح

بعد أف رأل ابنو "سعيد" يقدـ عرضا عما يتعنٌ على انٞقاتل أف يفعل حيث يتعرض لطعنة  3ليونة"
منذ ذلك اليوـ صار يفتخر بأكلاده "سعد ك"سعيد" كبالأـ ال  أن٤بتهما  حربة كي يتجن  الأذل،
 ، لتنتهي الركاية ببرعمة الدالية4صنًكا فدائينٌ، ىي نٔلف كفلسطنٌ تأخذ""ىذه انٞرأة تلد الأكلاد في

"تلك العودة البنية اليابسة ال  ن٘لتها إبٔ ذات صباح تنكر إبٔ  رأس أخضر يشق التراب بعنفواف لو 
، فقال  أـ سعد مبتسمة "برعم  الدالية يا ابن العم برعم " كترمز الدالية إبٔ الشع  5صوت"

 كأملو بانٜرية. الفلسطيني

ىذه اللوحات التسع ال  تتكوف منها ىذه الركاية القصنًة، ال  تلفتنا فيها  بقة البسا ة ال  اختارىا 
 6غساف لركايتو حيث يكت  فنا راقيا، شريطة أف يفهمو الناس كيتفاعل معو انٛمهور.

                                                             
 .317الآثار الكاملة )الركيات(، ص  - 1
 .323انٞصدر نفسو، ص  - 2
 .331انٞصدر نفسو، ص  - 3
 .334انٞصدر نفسو، ص -4
 .336انٞصدر نفسو، ص  -5
 .104الركاية القصنًة بُ الأرف كفلسطنٌ )بنية الركاية القصنًة(، ص  -6
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 البنية الزمنية ومعمارية السرد: -ب
 الحقول الزمنية:-1

لزمن بُ ركاية "أـ سعد" ينطلق السرد من زمن انٜاضر انٞرتبط بالبطلة كىي قادمة إبٔ كبتتبع انْاه ا
منزؿ "ابن العم" بُ اليوـ التابٕ بعد انتهاء انٜرب ال  دام  عشرة أياـ مع بداية صباح صيفي بعد 

على إيقاع انٟزن٬ة " لقد اختف  أـ سعد منذ  8491أم صيف  8491عشرين سنة من نكبة 
اؿ، كىا ىي تعود ككأن٧ا على إيقاع انٟزن٬ة... تراىا كيف رأت انٞخيم حنٌ غادرت ىذا تفجر القت
 1الصباح"

بضمنً انٞتكلم "ابن العم" كىو سارد داخل حكائي مشارؾ بُ أحداث "أـ  يرسل انٝط
 2ط بأشجار الزيتوف"رأيتها قادمة من رأس الطريق المحاسعد" على اعتباره أحد شخصياتها " كفجأة 

ابتداء ن٬تد الزمن التارن٫ي الذم تؤ ره الركاية بنٌ زمن غرس عود الدالية كزمن نضجو، أم زمن انٞتن 
انٜكائي عبر مسار امتداده انٝطي الأفقي أك الواقعي، أما على مستول متن انٜكائي، فإف تلك 

كاـ الزمني الأحداث لا نٔضع لذلك الترتي  انٝطي انٞنطقي، حيث يقوـ انٝطاب السردم نِلخلة الن
كالتصرؼ فيو تقدن٬ا كتأخنًا إ نابا كإن٩ازا، ذكرا كحذفا، كىكذا.... حس  متطلبات البناء السردم، 
فالركاية تتكوف من لوحات كل لوحة تبدأ يوـ "الثلاثاء" غنً أف انٜاضر تتخللو أحداث يتجاكز مداىا 

 ه إبٔ حقوؿ على الشكل التابٕ:العشرين سنة، الأمر الذم ن٪تم ضركرة تتبع الترتي  الزمني فقسمنا
 الحقل الزمني الأول:-1-1

يبدأ من انٜاضر الذم يرتبط بقدكـ "أـ سعد" إبٔ بي  "ابن العم" بعد يوـ انتهاء انٜرب مع بداية 
"كاف ذلك الصباح تعيسا  8491أم صيف  8491صباح صيفي بعد عشرين سنة من نكبة 

، كتنتهي 4"عشناىا عشرين سنة" 3ص من النار يلته "كبدت الشمس انٞتوىجة كراء النافذة ككأنها قر 

                                                             
 .246الأثار الكاملة، )الراكيات(، ص -1
   .245، صانٞصدر نفسو -2

 .245الأثار الكاملة، )الراكيات(، ص - 3
 .326ـ ف، ص- 4
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ببرعمة الدالية " تلك العهدة البينية اليابسة ال  ن٘لتها إبٔ  8491كتنتهي يوـ الثلاثاء من صيف 
 1ذات صباح تنكر إبٔ رأس أخضر يشق التراب بعنفواف لو صوت"

ما تندرج ضمنو  كبالتابٕ تندرج ضمن ىذا انٜقل كل أحداث انٜكي الابتدائي )قصص انٜاضر(، ك
 كل الاسترجاعات الداخلية كالاستباقات الداخلية كانٝارجية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .336ـ ف، ص- 1
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 :1كن٬كن تلخيص ما سبق بُ انٞخطط التابٕ
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
انٝطاب السردم بُ ركاية "أـ سعد" غساف كنفاني، مقاربة بنيوية سيميائية، مذكرة  عقيلة، أ ىنصرم، كدينة ن٢لوبُ، مكونات-  1

 .24نٔرج لنيل شهادة ماستر، بُ اللغة العربية كأدا،ا، نٔصص أدب حديث كمعاصر، جامعة ن٪ي فارس بانٞدية، ص
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كن٪توم على كل أحداث انٞاضي القري ، ال  سبق  أحداث انٜقل الحقل الزمني الثاني:  -1-2
 1مداه العشرة أياـ قبل نقطة الصفر أم كفق ما يليالزمني الأكؿ كالذم لا يتجاكز 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .27مكونات انٝطاب السردم بُ ركاية " أـ سعد"، مقاربة بنيوية سيميائية، ص - 1
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ن٪وم كل أحداث انٞاضي البعيد عن  ريق تقنية الاسترجاع، الذم  الحقل الزمني الثالث: -1-3
ينطلق من قبل عشرة أياـ من نقطة الصفر كال  حددت بداية حرب "العشرة الأياـ" يوـ الاثننٌ، 

كىو أبعد حدث ماض يصلو انٜكي كىو مرتبط بولادة "أـ سعد" غنً أنو لا  8411إبٔ  8491
" 8491لك، إلا أف الراكم أشار إبٔ أنها بُ عمر الأربعنٌ بُ كجود لقراء نصية صرن٪ة تدؿ على ذ

ككان  بُ العاشرة عندما علق على رقبتها حجابا صنع من قبل شيخ عتيق  1إنها سيدة بُ الأربعنٌ"
كإنها كان  بُ مطلع عمرىا عندما نٓدث  عن إضراب الكرامة: "كان  أـ سعد لا تزاؿ صبية بُ 

أشهر كعن الفلاحنٌ الذين  9لا تدركها نٕاما نتحدث عن اضراب مطلع عمرىا تسمع عن الأمور ك 
حيث  8491أيار  89فهو تاريخ مرتبط بنكبة  8491أما سنة  2ن٘لوا السلاح ك لعوا إبٔ انٛبل

أعلن عن قياـ الدكلة الإسرائيلية كإخراج الفلسطينينٌ من أراضيهم كتهجريهم كانٔاذ انٞخيمات ملاجئ 
سنة" " رأي  رحلتها الشقية مع سعد  11"سعد" فكاف عمر أمو أنذاؾ " نٟم ىذا تزامن مع كلادة 

منذ كاف  فلا إلا أف ش  رجلا تعدتو ىاتاف الكفاف الصلبتاف مثلما تتعهد الأرض ساؽ 
 3سنة" 11العشبة...فجأة  ار من بينهما العصفور الذم كاف ىناؾ 

، بٓ تتحدث "أـ سعد" إلا 8491ك  8491غنً أف السرد سك  عن انٞدة الزمنية الفاصلة بنٌ 
عن التع  كالشقاء اللذاف لازمها  يلة عشرين سنة " أنا متعبة يا ابن العم اىترأ عمرم بُ ذلك 

 4انٞخيم، كل مساء أقوؿ يارب، كىا قد مرت عشركف سنة"
 
 
 
 

                                                             
 .263الأثار الكاملة )الركايات(، ص - 1
 .259ـ ف، ص- 2
 .260ـ ف، ص-3
 .263ـ ف، ص 4
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 1كىذا ىو تلخيص ىذا انٜقل القائم على استرجاع الأحداث انٞاضية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .30مكونات انٝطاب السردم بُ ركاية أـ سعد )غساف كنفاني(، مقاربة بنيوية سيميائية، ص -1

 حرب العشرة أياـ 8491

 التع  ك الكدح ك الشقاء

 مقتل فضل

 كلادة سعد

 عاـ النكبة

 انٜجاب الذم صنعو شيخ عتيق لأـ سعد

 إلتحاؽ فضل ك الفلاحنٌ بانٛبل 

 أشهر 9

 الثورة العربية الكبرل

 كلادة أـ سعد

91
سنة

 

 
 انٜقل الزمني الثالث

 

8491 

8494 

8491 
8491 

 إضراب الكرامة

8499 

8411 

 عشركف سنة 



 الجانب التطبيقي  :لثالثالفصل ا
 

75 
 

 1من خلاؿ ما رصد كفق انٜقوؿ الزمنية الثلاثة ن٦لص إبٔ انٞخطط التابٕ:
 
 
 
 
 
 
 المفارقات الزمنية:-2

إف جوىر دراسة البينة الزمنية حس  التحليل السردم يقوـ على ثنائية التقابل بنٌ الزمن الواقعي أم 
لنا أف ن٥دد  زمن القصة أك انٜكاية، كبنٌ الزمن الركائي أم زمن النص أك انٝطاب، نُيث "لا يتنسنى

الوضعية الزمنية للركاية إلا إذا نكرنا بُ كق  كاحد معا بُ كل العلاقات ال  تتأسس بنٌ الزمن بُ 
 2الركاية كالزمن بُ القصة ال  نٓكيها

 الاسترجاعات والاستيباقات:تنقسم إبٔ قسمنٌ: أقسام المفارقات الزمنية: 
ي، كذلك ب" استرجاع الأحداث انٞاضية" ىو العودة إبٔ نقطة ما قبل انٜكالاسترجاع: -2-1

نُيث يقطع "الكات "، السرد ليعود إبٔ كقائع تأبٌ سابقة بُ ترتي  زمن السرد عن مكانها الطبيعي 
 3بُ زمن القصة"

إذ يستعيد السارد أك الشخصية حدثا ما كقع بُ انٞاضي القري  أك البعيد. كمن أمثلة الإسترجاعات 
 ما يلي:

                                                             
 .32ـ ف، ص -1
 الانتداب البريطانيأشهر رفضا لسياسة  6ىو الأ وؿ بُ تاريخ النضاؿ الفلسطيني استمر  1936إضراب الكرامة عاـ * 
شيد بن ن٬ينة، بواكنً الركاية انٛزائرية، دراسة نٓليلية لبنية السرد بُ خطاب حكاية العشاؽ بُ انٜ  كالاشتياؽ، تفتيل ، ر  -2

 .51، نقلا عن د. السيد ابراىيم، نكرية الركاية، ص2013/1135 باعة، نشر، إتصاؿ، 
، 1ن منكور النقد الأدبي، انٞركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، بنًكت، ط، بنية النص السردم م2000ن٘يد نٜميداني  -  3
 .74ص

8411 8499 8491 8491 8491 8491 8491 

 انٜقل الزمني الثاني

 سنة 91

 انٜقل الزمني الثاني

 8491أياـ  81حرب 

 انٜقل الزمني الأكؿ من صيف

 سنة 8491إبٔ  8491



 الجانب التطبيقي  :لثالثالفصل ا
 

76 
 

 الصفحة كظيفتو وحةرقم الل الإسترجاع
اللوحة  إنو يعرؼ ليث منذ كانا صغنًين...

 السادسة
التعريف بشخصية 

 ليث
919 

كعبر الأخاديد ال  حفرتها فيها سنوف لا نٓصى 
 من العمل الصع 

 191 التعريف بأـ سعد اللوحة الثانية

كذكر حدث بٓ : كىو "ن٢الفة لسنً زمن السرد تقوـ على نْاكز حاضر انٜكاية الاستباق  -2-2
، فالسارد ىنا يورد حدثا بٓ يتحقق بعد بُ ن٠رل السرد، كبعبارة أخرل ىو "تقنية 1ن٪ن كقتو بعد"

 2زمنية نٔبر صراحة أكضمنا عن أحداث سيشهدىا السرد الركائي بُ زمن لاحق".
 كمن أمثلة الاستباقات ما يلي:

 الصفحة نوعو الاستباؽ
 194 إستباؽ خارجي أعواـ قليلة تأكل عنبا... سأزرعو لك على الباب كبُ

 199 إنباء صريح أنا أعرؼ سعد، سيخرج من انٜبس
 الديمومة الزمنية: -9

الدن٬ومة مصطلح سردم، كتقنية من تقنيات دراسة الزمن بُ الركاية، كتعني "مقارنة الفترة الزمنية ال  
كعلى ىذا الأساس فهي  3تستغرقها بُ انٝطاب"تستغرقها الأحداث بُ انٜكاية بانٞدة الزمنية ال  

، كعليو 4تطرح أحس  جنًار جيني أ صعوبة بالغة بُ الدراسة، مقارنة بتقني  الترتي  كالتواتر
يقترح جنًار جيني   أف يدرس ىذا العنصر كفق تقنيا أربعة ىي: انٝلاصة كالوقف، كانٜذؼ 

 كانٞشهد.

                                                             
  .165، ص1، الركاية كالتاريخ، عابٓ الكتاب انٜديث، الأردف ط2006نضاؿ الشمابٕ -1

  .69، ص1، تقنيات السرد كآليات تشكيلو الفني، دار غيداء للنشر كالتوزيع، عماف، ط2010نقلة حسن أن٘د العزم - 2
  .378، تونس، دارن١مد علي للنشر، ص1(، معجم السرديات، ط2009مػحمد القاضي كآخركف ) - 3
، انٛزائر: منشورات 3(، خطاب انٜكاية، ترنٗة: ن١مد معتصم كعبد انٛليل الأزدم كعمر انٜلبي، ط2003جنًار جيني ، )-4

  .101الإختلاؼ، ص
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الذم يعني اختزاؿ حوادث  « Le Sommaire » "المجمل" أك ـ الخلاصة: )التلخيص(: 3-1
، فنلتقطو 1زح >عديدة بُ بضعة نٗل أك أسطر، حيث زمن النص أصغر من زمن انٜكاية: زف

 بشكل أقل من "انٞشهد".
الصفح السارد الشاىد

 ة
كاف نهارىا صحراء قاحلة من التع  انٞضني منذ أبكر الصبح كىي تعتصر 

 انٞلابس كانٞماسح.
 149 ابن العم

 989 أـ سعد جاءني الناظور ذات يوـ كقاؿ بٕ أنو كجد بٕ عملا بُ البناية ال  يعمل ،ا
ىو: "التوقف انٜاصل من جراء من سرد الأحداث إبٔ الوصف، أم ( Pauseالوقف: ) -9-1

أم يشترؾ مع  ،2الذم ينتج عنو مقطع من النص القصصي تطابقو دن٬ومة صفر على نطاؽ انٜكاية"
 الوصف كىو قسماف:
 : انٞرتبط بدكاخل الشخصيةأ ـ الوصف الداخلي

 3: انٞرتبط بوصف الأماكن، الأشياء، كالبنية الفيزيولوجية للشخصيات.ب ـ الوصف الخارجي
 الصفحة نوعو الشاىد

 199 كصف خارجي كبدت الشمس.... الفراغ انٞركع
 149 كصف خارجي كىناؾ استطاع  أف ترل..... إبٔ العتمة

، كقد ميز جنًار 1الذم يعني "انٛزء انٞسقط من انٜكاية بُ النص"(: Ellipseالحذف ) -9-9
 جيني  بنٌ نوعنٌ من انٜذؼ كن٨ا:

                                                             
ة نٓليلية لبنية السرد بُ خطاب: "حكاية العشاؽ بُ انٜ  كالإشتياؽ". نقلا عن: شيد بن ن٬ينة، بواكنً الركاية انٛزائرية، دراسر 1

  .57انٞرزكقي، نٚنً/شاكر، مدخل إبٔ نكربة القصة. ص
بواكنً الركاية انٛزائرية، دراسة نٓليلية لبنية السرد بُ خطاب: "حكاية العشاؽ بُ انٜ  كالإشتياؽ"، نقلا عن مدخل إبٔ نكرية  2

  .58القصة، ص
 61.3مكونات انٝطاب السردم بُ ركاية "أـ سعد" لغساف كنفاني مقاربة بنيوية سيميائية، ص 
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 كفيو يذكر الراكم عدد الأياـ كالشهور، أك السنوات ال  مرت. أ ـ الحذف المحدد )الصريح(:
كىو الذم لا يصرح بو الراكم كإن٧ا يدركو القارئ من خلاؿ  ب ـ الحذف غير المحدد )الضمني(:

 الأحداث كالقرائن انٞضمنّة بُ النص.
 الصفحة نوعو الشاىد

 191 حذؼ صريح عشركف سنة مض  كأمس تذكرتك
 199 حذؼ صريح كاف ذلك أكؿ ما قالتو أـ سعد بُ اليوـ التابٕ

 199 حذؼ ضمني فأنتم ن١بوسوف.........
كىو انٜركة السردية ال  تكاد نٓقق التساكم بنٌ زمن انٜكي كزمن  :(Sceneالمشهد ) -9-9

القص، حيث يرتبط بانٜوار، كنبو جنًار جيني  إبٔ: "أنو ينبغي دائما ألا نغفل أف انٜوار الواقعي 
الذم ن٬كن أف يدكر بنٌ أشخاص معيننٌ، قد يكوف بطيئا أك سريعا حس   بيعة الكركؼ المحيطة،  

ا أنو ينبغي مراعاة نٜكات الصم  أك التكرار ن٣ا ن٩عل الاحتفاظ بالفرؽ بنٌ زمن حوار السرد كم
 .2كزمن حوار القصة قائما على الدكاـ"
 كن٬كن التمييز بنٌ نوعنٌ من انٜوار:
 3: كىو حوار ن٪دث بنٌ الشخصية كذاتها.أ ـ الحوار الداخلي أو المونولوج

 4الذم يكوف بنٌ شخصنٌ أك أكثر.: كىو انٜوار ب ـ الحوار الخارجي
 الصفحة نوعو انٞشهد )انٜوار(

كقف  كنكرت إبّٕ كاضعة تلك الابتسامة على ركن شفتيها كقال .  ي  
 أن  غنً ن١بوس فماذا تفعل.

 199 داخلي

 111 خارجي يا ن٬ا الله ن٪ميك بدنا ناكل يسلموا إيديكي
                                                                                                                                                                                              

  .58بواكنً الركاية انٛزائرية،  نقلا عن مدخل إبٔ نكرية القصة، ص-1
 .50مكونات انٝطاب السردم بُ ركاية "أـ سعد" لغساف كنفاني، ص -2
  .50كنفاني، صمكونات انٝطاب السردم بُ ركاية "أـ سعد" لغساف  -3
  .51انٞرجع نفسو، ص -4
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لقد كشف  ركاية أـ سعد من خلاؿ مكوناتها أف كل شيئ فيها يقوؿ بل يعكس انٞبدع  
 ضيتو ال  دفع حياتو نٖنا لأجلها.لق

يعابِ ىذا التوظيف الزمني سنًكرة سردية انٞقاكمة حيث التأريخ الأدبي كالفني لكفاح الشع  
 الفلسطيني.
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 خانٕة: 

تبنٌ لنا أف الأدب انٞقاكـ كاف يتغذل بُ كل ملان١و من نٟي  الثورة الغاضبة، ال  تأجج  على نار  
كن٩ابو كل معتد غاص  بالكلمة الصادقة كبانٞوقف النضابٕ  ح  الو ن كالانتماء إبٔ الأرض، فراح يدافع عنها،

الصامد، ككاف الأدب انٞقاكـ رسالة الأدباء كالكتاب كانٞثقفنٌ انٞلتزمنٌ بانٜرية كالقيم النبيلة ال  نضج  بالوعي 
 كانٞعرفة انٞميزة للخنً من الشر كالفرح من انٜزف كالأمل من اليأس، فكان  الشهادة  ريقا للنصر.

حنٌ صارت قضية فلسطنٌ قضية عربية كإنسانية فإنها غدت عنوانا للحق كالمحبة كالسلاـ، ككذا  ريقا ك  
للشهادة أك النصر، كمن بٍ فإف الرسالة الكبرل ال  ن٘لها الأدب انٞقاكـ بُ أغل  ملان١ها كان  تتجسد بالتبشنً 

 نٞنشود.بانٝلاص من القهر كالكلم كالاحتلاؿ ليبزغ ميلاد فجر انٞستقبل ا

 كلقد توصلنا بُ ىذه الدراسة إبٔ النتائج التالية: 

ـ حيث ازدىر أدب انٞقاكمة 1948بٓ ن٫تلف الواقع الأدبي بُ فلسطنٌ كثنًا عن مثيلو العربي إلا بعد النكبة عاـ -
 ـ 1967بشكل ملحوظ بُ الركاية الفلسطينية خاصة بعد نكسة 

 ثرىا فاعلية.الأدب أحد أىم كسائل انٞقاكمة كالثورة كأك-

ليس الأدب كاف عند غساف كنفاني ترفا أك زخرفا لفكيا أك تقليدا لنماذج جرب  بُ أماكن أخرل، بل ىو عنده -
 مسؤكلية كالتزاـ، كالانساف عنده بُ نهاية الأمر قضية.

فاني كاف ركايات غساف كنفاني أحداثها متكررة كمألوفة كشخصياتها كاقعية ليس  غريبة لكن ذلك لا يعني أف كن-
ن٠رد ناقلا للوقائع كمؤرخا ليوميات الشع  الفلسطيني كمعاناتو الطويلة، بل إف كتاباتو نٟا نٗالياتها انٝاصة كتندرج 
نٓ  عنواف الكتابة الأدبية انٜديثة التجديدية من خلاؿ الشكل القصصي انٞعركؼ بالنوفيلا، كما ن٬يزه من 

 لتكثيف انٜدثي، كالتشخيص التصوير انٞركز.خصائص بنائية كفنية، كالاقتصاد اللغوم، كا

كشف لنا انٞنهج انٞوضوعابٌ انٞعتمد بُ ىذه الدراسة عن مدل تفاعل الكات ، كنٕاىيو مع أحداث -
كشخصيات قصصو، سواء بُ بعدىا انٝيابٕ أك الواقعي، كمن بٍ مدل نضج نْربة الذاتية النفسية كالأدبية، بُ 

 عية التارن٫ية كالتخليلية الإبداعية.ن٠اؿ انٞقاكمة بتجليّاتها الواق
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 .2001، 1القاىرة، ط

 .1984، 2عبد النور ، انٞعجم الأدبي، دار العلم للملاينٌ، بنًكت، لبناف، طجبور  -
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، دار الطلعة للطباعة كالنشر، 1، ط1غساف كنفاني، الأثار الكاملة، الركايات، ن٠لد -
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(، الدار البيضاء انٞغرب: 2(، الإصدار )ط1980غساف كنفاني، رجاؿ بُ الشمس) -
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 2016، 1ـ( عابٓ الكتاب انٜديث، عماف الأردف، ط2008-ـ1995دكاكينو من 
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 ـ.1998المجلس الو ني للثقافة كالفنوف للأداب، الكوي ، ديسمبر 
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‌قائمة‌المصادر‌والمراجع

 

87 
 

 المترجمة

، 1985الأدب كالأنواع الأدبية لمجموعة انٞؤلفنٌ، ترنٗة  اىر حجار، دار  لاس، دمشق،  -
 كالفصل انٞخصص للنوفيلا )القصة كما نٚاىا انٞترجم(

، خطاب انٜكاية، ترنٗة: ن١مد معتصم كعبد انٛليل الأزدم، كعمر 2003جنًار )جينات  -
 ، انٛزائر، منشورات الإختلاؼ.3انٜلي، ط

رينيو ، القصة الفرنسية القصنًة، ترنٗة ن١مد ندنً خشفة، فصّل  للدراسات كالترنٗة غودف  -
 .2000، 1كالنشر، حل ، سوريا، ط

يح لتلحليل انٝطاب، ت: ن١مد ن٪ياتن، منشورات ما نغولوا: انٞصطلحات انٞفاتدكمينيك  -
 2008، 1الاختلاؼ، انٛزائر، الدّار العربية للعلوـ ناشركف، لبناف، ط

، بُ تاريخ كيمبردج، للأدب 1980ىيلارم ، الركاية انٞصرية من زين  إبٔ سنة كيلباتريك  -
نادم الأدبي الثقابُ العربي انٜديث، نٓرير ن١مد مصطفى بدكم، الترنٗة العربية الصادرة عن ال

 .2000نَدة، السعودية، 

 الأجنبية :
- Graham goodn Notes on the novella ; inM the new short story theaories; Edited by: 

charles E; may; ohioliniversity, press; 1994; pp144. 

- Patrickm.o’neil ; great world whriters the century; volume5;mars hall ; Cavendish; 

new York; 2004; pn:648. 

 المذكرات و الرسائل الجامعية:

لاميا بوداكد، نٓليل انٝطاب انٞيني الركائي بُ انٛزائر، ركاية لػ أكشامر بربرية، نٛميلة زننً  -
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 ملخص :

تبرز تيمة انٞقاكمة عنوانا رئيسيا بُ الأدب العربي انٜديث كانٞعاصر عامة، كبُ الأدب الفلسطيني 
 نٓديدا.

من ىنا كاف اختيار سرديات الكات  الفلسطيني انٞناضل "غساف الكنفاني"  موضوعا نٟذا البحث، 
بتوخي قراءة منهجية نْمع بنٌ انٞقاربة انٞوضوعاتية ك رائق نٓليل السرد من أجل استكشاؼ مزيد من 

النوفيلا " أك الركاية القيم الدلالية كانٛمالية ال  تزخر ،ا ابداعات كنفاني ضمن ما يعرؼ أجناسيا بػػ "
 القصنً.

 التيمة، المقاومة، السردية، الرواية القصيرة. الكلمات المفتاحية:
Abstract:  

 

"The theme of resistance is a central theme in modern and contemporary Arab literature in 

general, and in Palestinian literature in particular." 

Hence, the selection of the narratives of the Palestinian fighter writer Ghassan Al-Kanafani 

was the subject of this research, through a systematic reading that combines the objective 

approach and the methods of analyzing the narrative, in order to explore more of the symbolic 

and aesthetic values that abound in Kanafani's creations within what is known generically as 

"Nuovila", or the short novel. 

Keywords: Orphan, Resistance, Narrative, Short Novel. 

 

 


