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عليو أزكى  ابغمد للٌو ربٌ العابؼنٌ، كالصٌصلبة كالسٌلبـ على أشرؼ ابؼرسلنٌ سيٌدنا كنبينٌا بؿمٌد
 /الصٌصلوات كالتٌسليم، كعلى أصحابو كالتاٌبعنٌ إبٔ يوـ الدٌين. أمٌا بعد

تعجٌ ابغياة بدظاىر التٌناقض كالتٌضاد، ما يجعل الإنساف قادرا على ملبحظة ىذه الفركقات بفاٌ 
يستدعي كقفة تأمليٌة يحاكؿ من خلببؽا فهم كبرليل الوضع، كحنٌ ابغديث عن ىذه ابؼظاىر بُ 

 اف الإبداع، فالشٌاعر لو الدٌكر الأساسي بُ بلورة ىذه ابؼظاىر بُ أعمالو.ميد

بحث الشٌاعر ابؼعاصر بهدؼ الابتعاد عن الرقٌابة كابؼباشرة بُ التٌعبنً، عن أسلوب جديد 
كابؼفارقة بنية لغوية  يستطيع من خلبلو أف يوصل رسائلو، فوجد بُ التٌعبنً ابؼفارؽ كسيلة لذلك،

ه كتثنً الذٌىوؿ كالدٌىشة، كتسهم بُ خلق نوع من التٌشتت الفكرم للقارئ لتضارب تشدٌ الانتبا
، ما يجعل فهم قصصد صاحب ابؼفارقة يتطلب التٌميز بُ القراءة، من إعماؿ  ابؼظهر مع ابؼخبرى

 للعقل، كالفطنة أثناء التٌفسنً.

بُ  "يد البرغوثيمر "كبٓ يخل أسلوب ابؼفارقة من كتابات الشٌعراء ابؼعاصرين كلاسيما مع 
شعرية ابؼفارقة بُ ديواف "، كلذلك اخترناه كمدكنة لبحثنا، كالذٌم كبظناه ب:"طاؿ الشٌتات"ديوانو 

، كبغية توليد ابؼفارقة تعمٌد الانقلبب من الضٌد إبٔ الضٌد، كما أف ابكراؼ البنى "طاؿ الشٌتات
ة يتماىى القارئ معها، من خلبؿ كسر اللٌغوية دلالينا ساىم بُ برقق ابؼفارقة، فقدٌـ لديوانو حيوي

 أفق التٌوقع، كرفض الظاٌىر، كالتٌنقيب بُ العمق، كأخرج النٌصصوص من دائرة الرتٌابة.

فمن الدٌراسات السٌابقة بقد الدٌراسات الغربية قد نالت القدر التٌّ تستحقو على مدار قرننٌ 
كبٓ تنل الدٌراسات العربيٌة إلٌا النٌزر القليل،  من الزٌمن ما أنتج عديد الدٌراسات النٌظرية، كالتٌطبيقية،

دم سي "، ؿ"ابؼفارقة كصفاتها"كبُ ىذا ابؼقاـ لا يستغن أمٌ باحث عن ابؼوسوعة النٌقدية، 
، ككذا "ابؼفارقة"، ابؼعنوف ب"نبيلة إبراىيم"، ككذا مقالات. "عبد الواحد لؤلؤة"، تربصة "ميويك
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الق: العربٌي " "سيزا قاسم"، كمقاؿ ؿ"ابؼفارقة نظرية"ابؼوسوـ ب "خالد سليماف"مقاؿ ؿ
 ."ابؼعاصر

بُ كتابو  "ناصر شبانة"كيجدر التٌنويو بشحٌ الدٌراسات التٌطبيقية، اللٌهم الدٌراسة التٌّ أبقزىا 
 "بؿمود دركيش"، تناكؿ فيها نماذج تطبيقية لثلبثة شعراء، "ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث"
، أمٌا الرٌسائل ابعامعية فتعددت، بنٌ الطلٌبة ابؼشارقة كابؼغاربة بُ "دنقل أمل"، ك"يوسف سعدم"

بعنواف  "نواؿ بن صابّ"أجناس أدبية شتى، كما رأيناه خادما لبحثنا، رسالة ماجيستنً للطالبة 
 ."بصاليٌة ابؼفارقة عند بؿمود دركيش"

قية، التٌّ تتناكؿ كمن أسباب اختيار ابؼوضوع أسباب موضوعية شحٌ الدٌراسات التٌطبي
ابؼوضوع، كمن الأسباب الذٌاتية ابعذب كمن الوىلة الأكبٔ لقصصائد الدٌيواف، بتفرد شكلها 
كمضمونها، ما جعلنا نتوقف للبحث عن ابؽدؼ من كراء ىذا النٌمط من الكتابات، بالإضافة إبٔ 

 ية، كابؼفارقة. ة حوؿ ضبابية كزئبقية، مصصطلحا الشٌعر النٌقديالأسئلة ابؼتكررة بُ السٌاحة 

كشكلت ابؼفارقة بُ العصصور ابؼتأخرة كخاصة بُ الشٌعر العربٌي ابؼعاصر مادة لعديد الشٌعراء 
كاحد من  "مريد"كغنًىم، ك"…عبد الوىاب البيابٌ"، "أدكنيس"، "بؿمود دركيش"من أمثاؿ 

شٌتات؟ كما ىؤلاء، ما جعلنا نطرح بصلة من التٌساؤلات، كيف تشكلت ابؼفارقة بُ ديواف طاؿ ال
 الدٌلالات ابؼتوارية كراء أسلوب ابؼفارقة؟.  

كلقد فرضت طبيعة الدٌراسة، اعتمدنا بُ ابؼدخل ابؼنهج التٌاريخي، لتتبع ابغقب الزٌمنية، التٌّ 
تدرجت فيها ابؼفارقة، من ظاىرة إبٔ مصصطلح قائم بذاتو، كاعتمدنا الوصف كالتٌحليل بُ ما تبقى 

 من عناصر الفصصوؿ.  

عت الدٌراسة بداية من مقدمة، تلبىا مدخل رصدنا فيو أىمٌ ا﵀طاٌت التٌّ مرٌت بها كتوز 
ابؼفارقة، بداية من تبلورىا كظاىرة كصولان لريسوىا كمصصطلح بُ النٌقد كالبلبغة، كأخنًنا كأسلوب بُ 
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ارىا الشٌعر ابؼعاصر. كقسٌمنا الفصصل النٌظرم إبٔ بطسة عناصر، بدأنا بابؼفارقة اللٌفظية باعتب
متواجدة بشكل كاضح كلصصيق بالشٌعر ابؼعاصر، كبغية التٌوضيح تناكلنا الأساليب البلبغية العربية 

 التٌّ تقترب من ابؼفارقة كلٌ ىذا دعمناه بنماذج من الشٌعر العربٌي القدنً كابؼعاصر.   

كالتٌّ اندرج برتها كتناكلنا مفارقة ابؼوقف أك السٌياؽ التٌّ تعتبر النٌوع الثاٌني من حيث الأهمية، 
ثلبثة أنماط: الدٌرامية، السٌقراطية، كالرٌكمانسية، كتطرقنا إبٔ مرتكزات ابؼفارقة، التٌّ بزتلف عن 

النٌ: )، الرٌسالة(متلقي ابؼفارقة)، ابؼرسل إليو(صاحب ابؼفارقة)النٌصصوص العادية من جهة ابؼرسل
 .(الشٌاعر)، الضٌحية كيدكن أكوف أنا، أك الآخر(ابؼفارؽ

كجاء العنصصر الراٌبع حاملبن لوظيفة ابؼفارقة بُ النٌ:، من خلبلو بيٌنا أف ابؼفارقة بُ النٌ: 
ترفعو من دائرة الرتٌابة كابؼباشرة، كختاـ الفصصل النٌظرم تناكلنا فيو الطاٌبع الفنٌي كابعمابٌٕ للمفارقة بُ 

ذج لشعراء معاصرين مع برليل ، كدعمنا ىذا العنصصر بنما"شعرية ابؼفارقة"النٌ: الشٌعرم ابؼعاصر 
 للمقاطع.

كارتأينا بُ الفصصل التٌطبيقي التٌوسع بُ ابؼفارقة اللٌفظية، كتناكلنا الآليات التٌّ تشحذ ابؼفارقة  
كالسٌخرية كالتٌهكم، كالتٌضاد كغنًىم، أمٌا العنصصر الثاٌني شمل ابؼفارقة الدٌرامية، السٌقراطية، 

فارقة أشدٌ التصصاقنا بالشٌعر هما: ابؼفارقة ابغركية التٌّ تنتج عن حركة كالرٌكمانسية، كىناؾ نوعنٌ من ابؼ
 عضوية تثنً الغرابة كالسٌخرية، أمٌا مفارقة التٌنافر بذمع مشهدين متناقضنٌ بُ ن: كاحد.

كأردنا بُ ختاـ الفصصل التٌطبيقي تناكؿ نوع آخر من ابؼفارقات، ابؼفارقة التٌصصويرية، التٌّ 
ؿ الاتكاء على بُ بناء مفارقتو، من خلب (الشٌاعر)ة بالنٌسبة لصصاحب ابؼفارقةتكتسي أهميٌة بالغ

 بالطرٌؼ ابؼعاصر لإبراز التٌناقض بُ الواقع، كختمنا الدٌراسة بأىم النٌتائج. التٌراث، كمقابلتو

، "دم سي ميويك"ؿ "ابؼفارقة كصفاتها"ككاف زادنا بُ ىذه الدٌراسة كتاب ابؼوسوعة النٌقدية 
بؿمٌد "، الذٌم يعدٌ ابؼنهل الأكٌؿ لكلٌ باحث بُ موضوع ابؼفارقة، ككتاب "عبد الواحد لؤلؤة"تربصة 
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، "ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث"، "ناصر شبانة"، كالدٌراسة التٌطبيقية "ابؼفارقة القرآنية"، "العبد
 ."ابؼفارقة"، بعنواف "فصصوؿ"بُ بؾلة  "نبيلة إبراىيم"دكف أف ننسى مقاؿ 

لا يخل أم بحث من الصٌصعوبات، فمن الصٌصعوبات التٌّ كقفت عائقنا أمامنا قلٌة ابؼراجع، إف ك 
بٓ نقل انعدامها، سواء بُ مكتبة الكلية، كصعوبة ابغصصوؿ عليها من خارجها، ككذا قلٌة الدٌراسات 

الصٌصارخ بنٌ  التٌّ تتناكؿ موضوع ابؼفارقة بُ الشٌعر ابؼعاصر، يضاؼ إبٔ كلٌ ىذا التباين التٌطبيقية
، كالأنواع.  ابؼنظرين حوؿ ابؼفهوـ

كاف ىذا كلٌ ما كفقنا اللٌو إليو من جهدنا ابؼبذكؿ، كبهذه السٌابكة نتقدـ بالشٌكر ابعزيل 
 للؤستاذ ابؼشرؼ على تفانيو كتوجيهاتو ابؼتواصلة، فكاف لنا الشٌرؼ أف نكونا من طلبتو. 

 ى اللٌو على سيٌدنا بؿمٌد كعلى آلو كصحبو.كاللٌو من كراء القصصد كىو يهدم السٌبيل، كصلٌ 
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 تمهيد:

لاتزاؿ اللٌغة العربية إبٔ حدٌ السٌاعة برمل أسرارا كبصالا بنٌ صفحات كتبها ابؼختلفة، أمر يدعو 
إبٔ البحث بُ كنوزىا ابؼترامية عبر ابغقب ابؼتواترة جيلب بعد جيل؛ كإف عرؼ الغرب التٌنظنً كالتٌقعيد 

الإنساف العربٌي لو السٌبق بُ العمل بو دكف أف ييعنً بؽا للمصصطلحات بُ غالب الأحياف كجدنا 
اىتماـ، فمن ابؼصصطلحات، التٌّ شهدت سيلب من الدٌراسات الغربية ككذا العربية. ابؼفارقة فكيف  
كانت بدايتها؟ أىي أسلوب، أـ صيغة بلبغية؟ كىل عرفها العرب القدامى؟، كما دافع الشٌاعر 

 لئجابة على ىذه التٌساؤلات كغنًىا.ابؼعاصر التعبنً بابؼفارقة؟ كل

برصد ظاىرة ابؼفارقة، كأكٌؿ مفارقة حدثت لسيٌدنا "آدـ" كأمٌنا "حواء" بُ السٌماء،  بدأنا
كىبوطهما للؤرض كذلك بابػلط بنٌ ابػنً كالشٌر بنٌ ابعماؿ كالقبح، إذ تعدٌ ابؼفارقة الأكبٔ بُ التاريخ 

ريقية باعتبارىا ابؼهد الأكؿ بؽا، لنعرجٌ على الأدب البشرم، لنتدرج بعد ذلك إبٔ الفلسفة الإغ
الإبقليزم لرصد موقف أدباءىا من الوافد ابعديد، لتنتقل إبٔ الفلسفة الأبؼانية كترسو كمصصطلح بُ 

 النٌقد ك البلبغة، كابغديث عن البلبغة يجرنٌا إبٔ التٌراث العربي القدنً، كالتٌنقيب فيو لإيجاد ما يداثلها.

عند العرب، أفٌ البداية كانت بُ العصصر  -نبيلة إبراىيم-من تناكلوا موضوع ابؼفارقةكصرحٌ أغلب 
العباسي مع "ابعاحظ"، الذٌم عيدٌ أكؿ صانع للمفارقة من خلبؿ أدبو السٌاخر، كتطرقنا إبٔ الشٌعر 

سلوب العربٌي القدنً، إف كاف ىناؾ أثر للمفارقة، أمٌا العصصر ابؼعاصر كلاسيما بُ الشٌعر أضحى الأ
ابؼفارؽ ابؼسيطر بُ أعماؿ جيل من الشٌعراء. كسنخصص: ىذا ابؼدخل بُ ابعوانب النٌظرية ابؼتعلقة 
بابؼفارقة، كلابدٌ من الانتباه أف ابؼفارقة، بدأت كظاىرة قبل أف تستمر كمصصطلح، كما أنٌها فلسفية 

 ل.ابؼهاد قبل أف تشهد تطورا بُ ابغقوؿ الأدبية، كبكاكؿ فيما سيأبٌ التٌفصصي
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 بدايات المفارقة: -أولا

شهدت ابؼفارقة عبر تاريخها الطٌويل بسظهرات عديدة، فما كانت تعنيو بُ القرف السٌادس عشر، 
يختلف عمٌا كانت تعنيو بُ القرف الثاٌمن عشر، كبزتلف من بلبد لأخرل، ىذا الأمر عجٌل بتشعب 

ـ ىذه الظاٌىرة، كثانينا لكي أقوؿ أف ابؼفارقة كلكن لأشنً أكلا إبٔ قًد »الرٌؤل إليها، من قبل الدٌارسنٌ
كشيء نراه كنستجيب إليو، كنمارسو كذلك، يجب أف تتميز عن كلمة مفارقة كعن مفهوـ ابؼفارقة لقد 

 .1«كجدت الظاٌىرة قبل أف يطلق عليها الاسم، كبالتاٌبٕ قبل يوجد مفهوـ عنها

بشر، كىي بفتدة عبر العصصور ابؼتوالية يبدك من خلبؿ القوؿ على أف ابؼفارقة مرافقة بغياة ال
كمادامت قديدة، فمن الصٌصعوبة بُ بدايتها أف برقق الابصاع بنٌ الأشخاص، أك يلبس ثوبها العامة فمن 
ابعليٌ أف تبدأ كطريقة عفوية، أك مقصصودة بُ التٌعبنً، بنٌ ابػاصة من البشر، ما يصصعٌب التٌفاعل بنٌ 

 ابؼتخاطبنٌ. 

مة على تناقض الظاٌىر للباطن، ذلك ما حدث لسيٌدنا "آدـ ك حواء" مادامت ابؼفارقة قائ
بدأ كعي الإنساف بابؼفارقة مع قصصة ابػلق، قصصة "آدـ كحواء" بُ ابعنٌة »كتذكر "نبيلة إبراىيم": 

.يبدك من ىذا القوؿ أفٌ الإنساف استوعب ظاىرة ابؼفارقة ذلك أفٌ الشٌجرة التّ نهى 2«كىبوطهما منها
لٌ "آدـ كحواء" الأكل من بشارىا، لأف الظاٌىر أكل الثٌمار كفقط لكن الباطن كاف معصصية اللٌو عزٌ كج

كخركج من ابعنٌة، ككاف الشيفرة ابؼوصلة إبٔ ذلك الشٌيطاف من خلبؿ تصٌصور القبيح بصيل كالشٌر خنً، 
؛ كالسٌؤاؿ ابؼطركح ىل ابؼفارقة امتدت   إبٔ عوابٓ أخرل؟.كابؼفارقة بدأت بالتٌضارب بنٌ ابؼظهر كابؼخبرى

                                                           
، ابؼؤسسة العربية للدراسات 4دم سي ميويك، موسوعة ابؼصصطلح النٌقدم، ابؼفارقة كصفاتها، تر، عبد الواحد لؤلؤة، مج - 1

 .35، ص1994، 1كالنٌشر، بنًكت، لبناف، ط
 .121، ص1987ابؽيئة العامة للكتاب، القاىرة، مصصر،، 4ك3، ع7نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، بؾلة فصصوؿ، مج - 2
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إف ابؼفارقة أكؿ ما كلدت عند » بردث "بصاؿٌ الدٌين عبد ابؽادم كخلف اللٌو بن علٌي": 
. يتضح من ىذا القوؿ بٓ تبسط ابؼفارقة 1«الفلبسفة  كلدت كنمط سلوكي، تبنتو طائفة من النٌاس

العامة، بُ التٌعبنً عمٌا سطوتها على عامة النٌاس، فاختصصت طائفة منهم رأت بُ ذاتها أنٌها بـتلفة عن 
يجوؿ بداخلها لتحقق التٌميز، فالفرد يكتسب ىذا السٌلوؾ نتيجة لعوامل نفسية أك استهداؼ  

 مواضيع بعينها، لا تقبل التٌعبنً ابؼباشر.

بقد ابؼفارقة كما كعى بها الفلبسفة، كعلى رأسهم "سقراط"، كانت بسثل درجة بررر النفس 
تعارؼ عليها، كابؼتواضع عليها، "فسقراط" لا يقصصد بها التٌعابٕ كتبياف مدل البشرية من قيود الأمور ابؼ

اكره إبٔ  ذكائو أماـ الشٌخ: الذٌم يحاكره، كإنٌما ييبدم لو جهلو بحقائق الأشياء، كىو بذلك يوصل بؿي
 .2الاستسلبـ أمامو، كيدرؾ أنو بٓ يعد يعرؼ شيئا

رقة نظرة إبٔ ابغياة تدرؾ أف ابػبرة عرضة إبٔ ابؼفا»كيربط "ميويك" ابؼفارقة بوجود الإنساف 
تفسنًات شتٌى، لا يكوف كاحد منها ىو الصٌصحيح، كتدرؾ أف كجود التنٌافرات معنا جزء من بنية 

. يتضٌح من قوؿ "ميويك"، أف ابؼفارقة جزء من حياة الإنساف، كالتنٌافر يحدث بؼا لا يكوف 3«الوجود
 ثانية بؿيطو ابؼليء بالتٌناقضات.تطابق بنٌ الإنساف من جهة، كمن جهة 

 مفهوم المفارقة: -ثانيا

تتفق أغلبية ابؼعاجم كالقواميس على أفٌ الفعل )فرؽ( يحيل إبٔ التبٌاعد، كالاختلبؼ، أمٌا 
 ابؼفاىيم الاصطلبحية عرفت الكثنً من التٌضارب.

 

                                                           
بصاؿ الدٌين عبد ابؽادم، كخلف اللٌو بن علٌي، ظاىرة ابؼفارقة بُ التٌراث الإغريقي، الطرٌيق إبٔ الشٌعرية، بؾلة إشكالات بُ  - 1

 .483، ص2019ق، سبتمبر1441، ابؼركز ابعامعي لتامنغست، ا﵀رـ4، ع8اللٌغة كالأدب، مج
 .131ر، نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، صينظ - 2
 .35دم سي ميويك، ابؼفارقة كصفاتها، ص - 3
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  أ/المفارقة لغة:

 جاء بُ لساف العرب بُ مادة)فرؽ(:

: خلبؼ »  ابعمع، فىرقىو يػىفٍريقيو فىرقنا، كفػىرَّقىوفرؽ: الفىرٍؽي

 كقيل: فػىرىؽى للصصلبح، فػىرٍقنا، كفػىرَّؽى للئفساد تفريقا، كانفرؽ الشٌيء كتفرٌؽ كافترؽ

: فارؽ بعضهم بعضنا  كفارؽ الشٌيء ميفارقةن كفراقنا: باينو، كالاسم الفيرقة. كتفارؽى القوـ

: كسط الرأٌس كىو الذٌم يػيفٍرؽي فيو الشٌعر، ككذلك  كفىارؽى فلبف امرأتو مفارقةن كفراقنا: باينىها. كابؼفٍرىؽي
 .1«مفرؽ الطرٌيق، كفرىؽى لو عن الشٌيء: بينٌو لو

الاسم من قولك فارقو، مفارقة كفراقنا »كجاء بُ بـتار الصٌصحاح بُ فصصل الفاء، باب القاؼ: 
سر الراٌء كفتحها كسط الرأٌس كالفاركؽ اسم بٌظي بو عمر بن ابػطاب رضي اللٌو تعابٔ عنو كابؼفرؽ بك

 فىكىافى كيل  ﴿ كىو ابؼوضع الذٌم يفرؽ فيو الشٌعر، كالفىرؽ الفىلق من الشٌيء إذا انفلق كمنو قولو تعابٔ:
كالفرقة الطاٌئفة من النٌاس كالفريق أكثر منهم، كبُ ابغديث أفاريق العرب، كىو  ،﴾فًرٍؽو كىالطَّوٍدً الٍعىظًيمً 

 .2«بصع أفراؽ

ة ابؼفارقة بٓ ترد بُ القرآف الكرنً مطلقنا، كلكن كرد ابؼصصدر القياسي الآخر فراؽ مرتنٌ إفٌ كلم
ا فًرىاؽي بػىيٍنًي كىبػىيٍنًكى سىأينػىبِّئيكى بتًىأٍكًيلً مىابٓىٍ  بُ القرآف بُ سوربٌ الكهف كالقيامة، قاؿ تعابٔ:﴿قىاؿى ىىذى

                                                           
، لساف العرب، مادة )فرؽ(، مج - 1 ، دار صادر، بنًكت، لبناف، )د.ط(، )د.ت(، 10ابن منظور، بصاؿ الدٌين بن بؿمٌد مكرـ

 .300ص
ق، 1329، 1عبد اللٌو بؿمٌد الكتبي(، القاىرة، مصصر، طبؿمٌد بن أبي بكر، بن عبد القادر، بـتار الصٌصحاح، مطبعة الكلية ) - 2

 .382ص
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﴾، كقاؿ تعابٔ: ﴿كىظىنَّ أى 1تىسٍتىطًع عَّلىيٍوً صىبػٍرنا﴾ نَّوي الفًرىاؽي
نىا إًبٔى ميوسىى أىفً 2 يػٍ ، كقاؿ تعابٔ: ﴿فىأىكٍحى

 .3اضٍرًبٍ بًعَّصصىاؾى البىحٍرى فىانػٍفىلىقى فىكىافى كيل  فًرٍؽو كىالطَّوٍدً العىظًيمً﴾

أمٌا مشتقات)فرؽ( فقد كردت اثنتنٌ كسبعنٌ مرةٌ بُ القرآف الكرنً، كلٌها جاءت بُ معنى 
عل الربٌاعي ابؼزيد بألف ابؼشاركة، قاؿ تعابٔ: ﴿فىأىمٍسًكيوىينَّ بدىعٍريكؼو أىكٍ . كما كرد الف4عكس ابعمع

﴾ ، كالفرقاف كلٌ ما فرؽ بنٌ ابغق كالباطل، قاؿ تعابٔ: ﴿تػىبىارىؾى الذِّم نػىزىؿى الفيرٍقىافى 5فىارقًيوىينَّ بدىعٍريكؼو
 .6عىلىى عىبٍدًهً ليًىكيوفى للًٍعىالىمًنٌى نىذًيرنا﴾

 ة اصطلاحا:ب/المفارق

تضاربت مفاىيم ابؼفارقة عبر العصصور ابؼختلفة، فما كانت تعنيو بُ القرف السٌادس عشر، يختلف 
عمٌا عنتو بُ بداية القرف العشرين، ىذا ما جعل ابؼفاىيم الاصطلبحية تتضارب بنٌ ابؼنظرين ما عجٌل 

 بتعدد الأنواع.

: صيغة بلبغية تعبر عن القصصد ( (ironyابؼفارقة«فنجد "دم سي ميويك" يعرفها قائلبن
. يفهم من القوؿ أنٌها تكاد بساثل الأساليب البلبغية العربيٌة، 7«باستخداـ كلمات برمل ابؼعنى ابؼضاد

يل القارئ لرفض ابؼعنى الظاٌىر، كالبحث عن ابؼعنى ابػفيٌ، كىذا ما  من حيث الدٌلالة الثنائية، ما يحي
 يسعى إليو صانع ابؼفارقة.

                                                           
 .78سورة الكهف، الآية  - 1
 .28سورة القيامة، الآية  - 2
 .63سورة الشٌعراء، الآية  - 3
 .48، ص2002، 1ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ابؼؤسسة العربيٌة للدراسات كالنٌشر، بنًكت، لبناف، ط - 4
 .2سورة الطٌلبؽ، الآية  - 5
 .1سورة الفرقاف، الآية  - 6
 .258دم سي ميويك، ابؼفارقة كصفاتها، ص - 7
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ابكراؼ لغوم يؤدم بالبنيٌة إبٔ أف تكوف مراكغة كغنً »يرل ابؼفارقة أنٌها:  كىناؾ رأم آخر
مستقرة كمتعددة الدٌلالات، كىي بهذا ابؼعنى بسنح القارئ صلبحيات أكسع للتصصرؼ كفق كعيو بحجم 

 . يتضح من القوؿ على أف ابؼفارقة تبتعد عن التٌعبنً ابؼباشر، ذلك أف البنيٌة بؽا مستوينٌ،1«ابؼفارقة
 مستول سطحي ظاىر، كآخر عميق خفيٌ، يتمٌ اكتشافو من قبل القارئ نتيجة لفكٌ شيفرات النٌ:.

تبدك ابؼفارقة نوعنا من التٌضاد بنٌ ابؼعنى ابؼباشر للمنطوؽ كابؼعنى »كجاء "بؿمٌد العبد" بدفهوـ إذٍ 
ذلك أف القارئ لابدٌ لو  . يتبنٌٌ من القوؿ أف ابؼفارقة تعتمد على الازدكاجيٌة بُ ابؼعنى،2«غنً مباشر

من إعماؿ العقل كالتٌصصرؼ بحذر، من خلبؿ رفض ابؼعنى السٌطحي، كالبحث عن ابؼعنى العميق الذٌم 
 يتعمٌد صانع ابؼفارقة إخفائو.

تعبنً لغوم، يرتكز أساسنا » كرأت "نبيلة إبراىيم" على أف ابؼفارقة عمليٌة عقلية بامتياز، فهي 
ة، بنٌ الألفاظ أكثر بفاٌ يعتمد على العلبقة النٌغمية كىي لا تتبع من تأملبت على برقيق العلبقة الذٌىني

راسخة كمستقرة داخل الذٌات، فتكوف بذلك ذات طابع غنائي أك عاطفي، كلكنٌها تصصدر أساسنا عن 
 .3«ذىن متوقد، ككعي شديد للذات بدا حوبؽا

، كتناقض الذٌات مع بؿيطها ترل "نبيلة إبراىيم" ابؼفارقة تنبع من الإنساف صاحب الفطنة
كابؼفارقة ليست مرتبطة بكلٌ مبدع، بل بزت: بها طائفة دكف سواىا، كىذا ما يجعل العقل ضركرة 
ملٌحة لفهم ابؼفارقة، فهي تبتعد عن العاطفة كالغنائية، كما موسوـ بهاتنٌ ابػاصتنٌ جلٌ الشٌعر العربٌي 

 قدنً كمعاصر. 

ابؼفارقة بنية »ع فيو تقريبنا الآراء السٌابقة، حيث رأل مفهوـ بص كقدٌـ "قيس بضزة خفاجي"
تعبنًية كتصصويرية، متنوعة التٌجليات كمتميٌزة العدكؿ على ابؼستويات الايقاعية كالدٌلالية كالتٌركيبية، 

                                                           
 .46ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص - 1
 .15، ص2006، 2بؿمٌد العبد، ابؼفارقة القرآنية، مكتبة الآداب، القاىرة، مصصر، ط - 2
 .132ص نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، - 3
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تستعمل بوصفها أسلوبا تقنيا ككسيلة أسلوبية بؼنح ابؼتلقي التٌلذذ كلتعميق حسٌو الشٌعرم بوساطة 
قة التٌضاد غنً ابؼعهودة بنٌ ابؼرجعية ابؼشتركة ابغاضرة كالغائبة كالرٌؤية ابػاصة الكشف عن علب

 .1«ابؼبدعة

يبدك من القوؿ أف ابػاصية ابؼشتركة للمفارقة، التٌّ أتت بها جلٌ ابؼفاىيم على أف التٌضاد بنٌ 
ة الأساسية التٌّ ابؼفردات كبؾاكرتها بعضها لبعض، ما يشدٌ انتباه القارئ كيكسر أفق توقعو، كابؼيز 

 يتوخى اتبٌاعها لفهم البنى ابؼفارقة، رفض السٌطحي كالتٌنقيب عن العميق.

 المفارقة عند الغرب: -ثالثا

عرفت ابؼفارقة خلبؿ الفترة ابؼمتدة من القرف السٌادس عشر، حتٌى القرف الثاٌمن عشر، تطورنا 
، نظنً جهود بؾموعة من الفلبسفة، إبٔ أف   رست بُ النٌقد كالبلبغة كمصصطلح. ملفتنا بُ ابؼفهوـ

 أ/المفارقة في الفكر الإغريقي:

كقد كردت كلمة »كأكٌؿ ظهور للكلمة كاف مع الفلبسفة الإغريق، تقوؿ "نبيلة إبراىيم": 
( نفسو بُ اللٌغة الإبقليزية، (irony( بُ بصهورية أفلبطوف؛ كىي مصصطلح  (eironeia"إيركنيئيا"

أفلبطوف على لساف أحد الأشخاص الذٌين كقعوا فريسة بؿاكرات  كقد كرد ابؼصصطلح بُ بصهورية
 . 2«سقراط؛ كىي طريقة معيٌنة بُ ا﵀اكرة لاستدراج شخ: ما حتٌى يصصل إبٔ  الاعتراؼ  بجهلو

يتبنٌ من القوؿ أفٌ سقراط يتعمٌد التٌظاىر بابعهل كالغباء، بطرح أسئلة ساذجة كسخيفة لإيقاع 
وضوعات، كىي طريقة تشبو ابػدعة، كيهدؼ "سقراط" إخراج ما بُ قلب بؿاكريو، رغم علمو بكلٌ ابؼ

بؿاكره، كلا يتركو إلٌا بعد أف يعترؼ بجهلو، كىذا الأسلوب معركؼ بُ البلبغة العربية "بتجاىل 
 العارؼ".

                                                           
 .23، ص2007، 1قيس بضزة خفاجي، ابؼفارقة بُ شعر الرٌكاد، دار الأرقم للطباعة كالنٌشر، بابل، العراؽ، ط - 1
 .121ص بؼفارقة،ا نبيلة إبراىيم، - 2
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تظهر كلمة ابؼفارقة بُ » كما ذكر"ميويك" أفٌ كلمة ابؼفارقة كردت بُ كتاب الشٌعر" لأرسطو":
كتاب الشٌعر  لتنفيذ ما عناه "أرسطو" "التبنٌٌ" أك )انقلبب ابغاؿ ابؼفاجئ(، كربدا كاف   بعض تربصات

.يبدك من  القوؿ أفٌ ىذا الضٌرب من ابؼفارقة بؾالو 1«بُ ذلك خدمة لبعض ما تعنيو ابؼفارقة الدٌرامية
 ىو تصصورات. ابؼسرح، ليكوف أكثر جلبء، من خلبؿ إبراز التنٌاقض بنٌ ما ىو حقيقي خفي، كبنٌ ما 

 ب/المفارقة في الأدب الإنجليزي:

من الواضح أف ابؼفارقة بٓ تبق حبيسة الفكر الفلسفي، بل انتقلت إبٔ بؾاؿ الأدب حيث بقد 
ـ. كبٓ يجر 1502لا تظهر كلمة ابؼفارقة بُ الإبقليزية حتٌى عاـ »"ميويك" يقوؿ بُ ىذا السٌياؽ: 

لكن اللٌغة الإبقليزية، كانت غنية بدفردات …امن عشراستعمابؽا بشكل عاـ حتٌى بواكنً القرف الثٌ 
بذرم على الاستعماؿ اللٌفظي بدا يدكن احتسابها مفارقة: يسخر، يهزأ، يعنً، يغمز، يتهكم، يزدرم، 

 .2«يحتقر، يهنٌ

يبدك من القوؿ تطوٌر مفهوـ ابؼفارقة شهد بطء، بدليل الفترة الزٌمنية التٌّ قاربت قرننٌ من 
ا بقيت تقترب من السٌخرية، كذلك من خلبؿ ابؼفردات الدٌالة على ابغطٌ من قيمة الزٌمن، لكنٌه

كونوب ثرلواؿ" الذٌم نشر مقالة »"الشٌخ:، كشهدت ابؼفارقة خلبؿ ىذه الفترة ظهور اسم 
ـ. "حوؿ مفارقة سوفوكليس"، فيصصف ابؼفارقة لأنها تقدـ بلب بريز كجهتّ نظر متعادلتنٌ 1833عاـ

 .3«متعارضتنٌ

ضٌح من القوؿ أف "ثرلواؿ" بُ مقالتو ابٌذو صوب ابؼسرح، باعتباره البيئة ابػصصبة آنذاؾ، يت
للوقوؼ على نوازع الإنساف النٌفسية ابؼتعارضة بداخلو، مثلبن بنٌ ابغق كالباطل، كلقد كاف للمقالة أثر  

 كبنً بُ تطٌور مفهوـ ابؼفارقة فيما بعد.

                                                           
 .26دم سي ميويك، ابؼفارقة كصفاتو، ص - 1
 .26ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .35، صابؼرجع نفسو - 3
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بُ "إبقلترا"، كبقية البلبد الأكركبية ابغديثة، فكانت كبقى مفهوـ ابؼفارقة يتطوٌر ببطء شديد 
كسيلة بؼعابعة ابػصصم بُ جداؿ، أك كسيلة لفظية بُ بؾادلة بأكملها، كبقيت ابؼفارقة لأكثر من قرننٌ 
من الزٌمن تعدٌ صيغة بلبغية بالدٌرجة الأكبٔ. كبٓ يتوسع معنى ابؼفارقة من جديد إلٌا بُ النٌصصف الأكٌؿ 

"، 1708امن عشر ليشمل أعمالان أدبيٌة مثل "أكراؽ بيكرستاؼ"، "جوناثاف سويفت من القرف الثٌ 
 .1ككذا حكاية "الدكٌتور ركبرت توريس

بدت ملبمح ابؼفارقة تتبلور بُ الأدب الإبقليزم، من خلبؿ استعماؿ مفردات بُ الأدب تنمٌ 
 ، على يد الفلبسفة الأبؼاف حنٌ رست عن ركح ابؼفارقة، لكن الفترة ابؼوالية عرفت تطورنا ملفتنا للمفهوـ

 كمصصطلح قار، بُ النٌقد كالبلبغة.

 ج/المفارقة في الفكر الألماني:

بُ نهاية القرف الثاٌمن عشر ابٌزذت ابؼفارقة معاف جديدة بُ "أبؼانيا"، كبرزت ابؼعاني بشكل 
دريك شليجل" كاضح بُ خضم التٌأملبت الفلسفية ك ابعمالية، كأرسى دعائمها بُ ىذه الفترة "فري

ك"كنًكجورد" ك"كارؿ زكبعر".ككاف ىؤلاء الثٌلبثة كغنًىم يستعملوف اصطلبح ابؼفارقة عند ابغديث 
 .2عن ابؼوضوعية ك"اللبابالية" كابغرية لدل الفناف بُ مواقفو إزاء عملو

الطبٌيعة »كساهمت الرٌؤية الفلسفية "لشليجل" للطبيعة بُ تطور مفهوـ ابؼفارقة، حنٌ رأل 
بؾرد كجود، بل ىي صنًكرة، كأنٌها، أم الطبٌيعة، عملية جدلية، قانونها ابػلق ابؼتواصل كالافناء  ليست

ابؼستمر، بُ الوقت نفسو، كالإنساف فيها ليس سول شكل بـلوؽ يطالو ىذا القانوف القائم على 
 . 3«ابػلق كالافناء

                                                           
 .35اتها، صدم سي ميويك، ابؼفارقة كصف - 1
 .  21ص، ابؼرجع نفسو - 2
 .33ص، ابؼرجع نفسو - 3
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لنٌسبي السٌيطرة على الطبٌيعة بفاٌ يتبادر للذىن منذ الوىلة الأكبٔ تلك الرٌغبة للئنساف بتفكنًه ا
يؤجج الصٌصراع بنٌ ابؼطلق)الطبٌيعة(، كالنٌسبي)الإنساف(، كىذا الصٌصراع يولد ابعدؿ كالتٌضاد كحتمية 
لصصعوبة بؾاراة بعضهم، كبٓ تقتصصر الرٌؤية الفلسفية "لشليجل" على ىذا ابعداؿ، بل تعدل ذلك حنٌ 

 فيو.ربط ابعماؿ بدا ىو كوني، لا دخل للئنساف 

إفٌ الشٌيء ابعميل ىو ذلك الذٌم »"نبيلة إبراىيم" تعريف ابؼفارقة الرٌكمانسية "لشليجل": كتذكر
.الذٌم يفهم من القوؿ أفٌ الطبيعة قائمة على ابعدؿ اللبمٌتناىي ك 1«لو علبقة بالكوني اللٌببؿدكد

اع بنٌ ابؼطلق كالنٌسبي، يوٌلد اللببؿدكد، كما الإنساف كائن بؿدكد يجتهد بُ إدراؾ اللببؿدكد، ىذا الصٌصر 
 ابؼفارقة.

"كنًكجورد" على العلبقة بنٌ  يعدٌ"شليجل" صاحب ابؼفهوـ الرٌكمانسي للمفارقة، بُ حنٌ ركٌز
ككثنًنا ما عبٌر عن انبهاره بابؼفارقة بوصفها بزطيطنا دقيقنا لاستراتيجية الوعي، » صانع ابؼفارقة كلغتو 

ية يتحرر من خلببؽا صانع ابؼفارقة من ذاتو التٌجريبية، بل من قيود كبوصفها، بُ الوقت نفسو، قوة سلب
 .2«اللٌغة ابؼتواضع عليها

يتبنٌ أف صانع ابؼفارقة يعيش حالة من التٌوىم كالفرض، أم كلٌما كصل إبٔ فهم تعقيدات 
"زكبعر" كىو ابؼعاصر "شليجل" يرل أفٌ  ابغياة، يتبنٌ لو ىناؾ احتماؿ لفهم آخر. بُ حنٌ بقد

. يرم ابؼفارقة بؿور العملية الإبداعية، ما يدعو الفناف أف يتوفر فيو خصصاؿ 3ابؼفارقة ىي الفن كجوىره
ا، كأف يكوف عملو من ابغياة الواقعية، كيضفي عليو ابػياؿ ككأنوٌ يجمع  متعددة، أف يكوف خلبقنا كناقدن

 بُ آف كاحد ابؼتناقضات ليوصف عملو بالفن.

 

                                                           
 .124نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص - 1
 .131ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .132ص ابؼرجع نفسو،- 3
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 رب:المفارقة عند الع -رابعا

يكثر ابغديث عند النٌقاد العرب كلٌما ظهر مصصطلح بُ السٌاحة النٌقدية الغربية، كتنكب 
الدٌراسات العربية حولو، بؿاكلة التٌنقيب عن ابؼصصطلح، أك ما يداثلو، بُ تراثنا عمومنا نثره، كشعره، 

أجدادنا مصصطلح  كبؿاكلة منا إماطة اللٌثاـ، عن سؤاؿ يراكد كلٌ باحث بُ موضوع ابؼفارقة، ىل عرؼ
 ابؼفارقة؟. 

 المفارقة في التّراث:1.4

بعد تتبع ابؼفارقة كظاىرة كصولان للمصصطلح، بكاكؿ البحث بُ التٌراث العربي، أكاف القدامى 
على دراية بابؼصصطلح أـ لا؟ كىل ىناؾ ما يداثل ابؼفارقة عندنا؟ كيبدك أفٌ ما قالو "عبد الواحد 

فارقة كصفاتها""بؼيويك" لدليل أفٌ التٌراث العربي القدنً مليء بأساليب لؤلؤة"بُ مقدمة تربصة كتاب "ابؼ
كلو كانت ابؼفارقة مقصصورة بشكل رئيسي على العابٓ الغربي، كما بضلني » ابؼفارقة، فنجده يقوؿ:

 .1«الاعتقاد حينان)لكني لا أ قرٌ بذلك الآف( 

دب العربي القدنً، إلٌا أفٌ نكتشف من ىذا القوؿ أفٌ ابؼفارقة كانت موجودة كظاىرة بُ الأ
الغرب كاف بؽم السٌبق الوعي بها، ك التنٌظنً بؽا، كمن بشةٌ بلورتها كمصصطلح، بنٌ ما بقدىا بُ تراثنا 
العربي برت مسميٌات بـتلفة، كىذا ما يجعلنا بقزـ أفٌ الغرب عرؼ ابؼفهوـ كقعٌد لو، كالعرب أكجدتو 

 دبية. ظركؼ كظاىرة من بٌٍ أسلوب بُ أعمابؽم الأ

أف نشنً إبٔ أف »…كىناؾ رأم آخر يؤكد الفكرة ذاتها، كىذا ما أشارت إليو "نبيلة إبراىيم":
فن ابؼفارقة، كىو فن بلبغي بكلٌ تأكيد، بٓ يعرفو بلغاء العرب على ىذا النٌحو من التٌحديد ابغديث 

، أك يقوؿ شيئا كيعني لو كإف كانوا قد أحسٌوا بخصصوصية الكلبـ الذٌم يراكغ كيهرب من برديد ابؼعنى

                                                           
 .9دم سي ميويك ، ابؼفارقة كصفاتها، ص - 1
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شيئا آخر، كمن ىنا كاف كلبمهم عن التٌهكم، كالسٌخرية، كلطائف الفنوف البيانية التٌّ تقوـ على 
 .1«التٌلبعب باللٌغة على بكو خاص

كمادامت فنٌا بلبغيا كما ذكرت "نبيلة إبراىيم" قوامها اللٌغة ابؼراكغة، التٌّ برمل الازدكاجية 
نة للقارئ ترشده لذلك، بسامنا كما بُ ابؼفارقة، كلنا أف نتصصفح الكتب كحجب ابؼقصصود، كترؾ قري

اللٌغوية، كالأدبية، كدكاكين الشٌعر التراثية، لنجدىا تعجٌ بالظاٌىرة لكن برت مسميٌات بـتلفة،  
كالاستعارة، التٌشبيو، الكناية، السٌخرية، التٌهكم، ابؼدح ما يشبو الذٌـ ك العكس، التٌورية، كبذاىل 

 …ارؼالع

فأجددنا أحسوا بركح ابؼفارقة كىذا ما بذسٌد بُ اللٌغة ابؼراكغة، كابؽركب من برديد ابؼعنى كىذا 
يعني كجودىا كنوع يكاد يقترب، أك يتطابق مع ابؼفارقة كإف غاب ابؼصصطلح عن التٌراث القدنً كذلك 

ا أشار إليو "بصاؿ الدٌين لن بقد لو أثرنا بُ القرآف الكرنً، بل بٓ ترد كلمة مفارقة بتاتنا، كىذا م
كبدا أنٌها مصصطلح غربي، فلن نتوقع كجوده بُ القرآف الكرنً كلا بُ » عبدابؽادم كخلف اللٌو بن علٌي":

 2.«مصصادر اللغة كالأدب

كإذا ما تتبعنا العصصور الأدبية بدءنا من العصصر ابعاىلي، كمركرا بالعصصر الإسلبمي، فالأموم بقد 
ثرة بُ الأعماؿ الأدبية، كيعدٌ العصصر العباسي بؼاٌ شهده من انفتاح على ظاىرة ابؼفارقة موجودة بك

ابغضارات ابؼختلفة كامتزاج الأدب بالفلسفة خلبؿ ىذه الفترة، الأثر البليغ بُ نموٌ ظاىرة ابؼفارقة، 
 كلاسيما "ابؼتنبي" باعتباره منفتحا على الثقٌافات ابؼختلفة، كأنوٌ أشعر الشٌعراء.

                                                           
 .140نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص - 1
، جامعة ابن خلدكف، 27، ع7ي، مفارقاتية البياف، بؾلة فصصل ابػطاب، مجبصاؿ الدٌين عبد ابؽادم كخلف اللٌو بن علٌ  - 2

 .83، ص2019تيارت، ابعزائر، سبتمبر 
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براىيم" أف "ابعاحظ" أكٌؿ صانع ابؼفارقة بُ التٌراث العربي القدنً، كذلك من خلبؿ كتقرٌ "نبيلة إ
فنو السٌاخر، بُ معابعو ظواىر اجتماعية سلبية، كبُ نظرىا أف السٌخرية قريبة من ابؼفارقة، لتؤكد أف 

 .1"ابعاحظ" صانع ابؼفارقة لا السٌخرية

كغالبان ما » ما أشار إليو "بصيل بضداكم": كلابدٌ ىنا أف نفرٌؽ بنٌ السٌخرية كابؼفارقة كىو
(، عند الكثنً من الباحثنٌ كالدٌارسنٌ الغربينٌ مع مفهوـ                  ironyتتداخل ابؼفارقة)

(، على الرٌغم من الفوارؽ ابؼوجودة بينهما؛ لأف ابؼفارقة ىي كسيلة بُ حنٌ، paradoxالسٌخرية)
ة بدعنى أف ابؼفارقة آلية فنية كبصالية كحجاجيو كمنطقية تؤدم إبٔ تعدٌ السٌخرية ىدفا أك غاية للمفارق

برقيق السٌخرية النٌصصية كابػطابية كابؼعنوية، كالتٌّ تؤدم بدكرىا إبٔ نقد الواقع، كتعريتو كإدانتو على 
 . 2«بصيع الأصعدة كابؼستويات

ب عليو برديدىا؛ تستخدـ السٌخرية بُ توضيح صاحب ابؼفارقة للمتلقي أمور يجهلها، أك يصصع
على عكس ما يينظر للسخرية خارج دائرة ابؼفارقة على أفٌ ابؽدؼ منها كشف كتعرية حقائق 
الأشخاص. كىذا الأسلوب شائع بُ تراثنا القدنً، كإذا بردٌثنا عن الشٌعر ابؼعاصر لوجدنا السٌخرية 

 تكاد لا بزتفي من قصصائد الشٌعراء.

 المفارقة في الشّعر العربيّ:2.4

كاف الفلبسفة على كعي بابؼفارقة، كإف اختلفت كجهات النٌظر، بقد الشٌعر العربٌي القدنً   إذا
يزخر بعديد الأساليب البلبغية ابؼوظفة بُ الشعر، التٌّ تتطابق مع ابؼفارقة، فالإحساس بها بادو بُ 

 الواقع ابؼتناقض.  أعماؿ الكثنً من الشٌعراء، كالشٌاعر ابؼعاصر كجد بُ ابؼفارقة ضالتو، كمتنفسنا عن 

 
                                                           

 .128نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص ينظر، - 1
غربية، تطواف، ابؼملكة ابؼ -بصيل بضداكم، ابؼفارقة كآليتها بُ القصصة القصصنًة، دار الريٌف للطبع، النٌشر الإلكتركني، الناٌظور -2

 .33، ص2019، 1ط
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 القديم: العربيّ  أ/المفارقة في الشّعر

إذا كاف ابؼهاد الفلسفيٌ منبت ابؼفارقة، فهذا لا ينفي كجودىا كظاىرة بُ الشٌعر العربٌي القدنً، 
فغياب ابؼصصطلح لا يعني غياب الاحساس بها، فلب يخلو عصصر من العصصور، أك جنس من الأجناس 

ارقة، كلو بالنٌزر القليل، كيذكر "ناصر شبانة" أفٌ ابؼفارقة الشٌعرية العربيٌة الأكبٔ الأدبية من التٌعبنً بابؼف
تلك القصصائد الأكبٔ التٌّ عبٌرت عن مفارقة إنسانية  "»قد ارتبطت بقصصائد "ابؼهلهل بن ربيعة التٌغلبي 

 .1«كبرل تدكر حوؿ ظلم ذكم القربى

حساس بالتٌناقض بُ بؿيطو، دفعو عفويا يبدك من القوؿ أفٌ مفارقة "ابؼهلهل" نابعة من الا
للتعبنً بابؼفارقة، على عكس "سقراط" كاف على كعي بابؼفارقة، كىذا لربٌدا من دكاعي كجود الكلمة 
عند الإغريق، كغيابها بُ التٌراث العربٌي القدنً، كما يؤكد أف ابؼفارقة كانت تلقائية، لا مصصطنعة كما 

لوـ أنها كانت تأبٌ عفوا من قائلها دكف قصصد أك تعمد، شأنها كمع»ىو الشٌأف بُ العصصر ابؼعاصر 
 .2«شأف طبيعة الشٌعر ابعاىلي الذٌم كاف يتسم بالفطرة ة التٌلقائية

كاف الشٌاعر ابعاىليٌ لا يتعمٌد التٌعبنً بابؼفارقة، لأنوٌ يجهلها، لكن كمع طفو ابؼصصطلح بُ 
كبت الدٌراسات العربية النٌقدية، للبحث عن السٌاحة النٌقدية، بدءنا من القرف الثاٌمن عشر ان

 مصصطلحات تطابق، أك تقارب ابؼصصطلح، كإف كاف غياب ابؼصصطلح لا يعني غياب الاحساس بها
كابؼتصصفح لدكاكين الشٌعراء، يجدىا تزخر بالأساليب ابؼتماثلة مع ابؼفارقة، كابؼدح بُ معرض الذٌـ 

 ة، التٌّ كاف الشٌعراء يلجؤكف لتوظيفها بُ أشعارىم.كعكسو، كالسٌخرية، كغنًىم من الأساليب البلبغي

كبؼا كاف إعماؿ العقل كالفطنة من الأمور ابؼهمٌة للتفطن كفهم ابؼفارقة، فالشٌاعر قديدنا كثنًنا ما 
يستخدـ الكلبـ ابؼراكغ، كيهرب من برديد ابؼعنى، كيقوؿ شيئنا كيعني شيء آخر، ك ىذا يتطلب 

                                                           
 .28ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص - 1
نعماف عبد السٌميع متوبٕ، ابؼفارقة اللٌغوية بُ الدٌراسات الغربية، كالتٌراث العربٌي القدنً، دراسة تطبيقية، دار العلم كالإيداف  - 2

 .79، ص2014للنشر كالتٌوزيع، القاىرة، مصصر، )د.ط(، 
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ا من الشاعٌر، كابعمهور غنً أف ىذا ابعدؿ كاف ينقلب أحياننا إبٔ حوار »، )الصٌصوت، الأذف(، جهدن
العقوؿ كالقلوب، فيختبر ذكاء القارئ، كيدتحن تفكنًه، كيشركو معو بُ البحث كالاستنتاج، كمن ىنا 

 .1«جاء احتفاؿ أجدادنا شعراء كبلبغينٌ بدصصطلحات بلبغية تقترب كقد تتطابق أحياننا مع ابؼفارقة

وؿ ابؼفارقة تتطابق مع بعض الأساليب البلبغية، التٌّ استخدمها الشٌعراء القدامى، يبدك من الق
ىذه الأساليب تتطلب جهد فكرم لتفسنًىا، بساما كابؼفارقة، فالإحساس بها موجود بُ العديد من 

تربصة  الأعماؿ الشٌعرية، عبر عصصور أدبية بـتلفة، كلربٌدا اللٌغط الذٌم دار بُ بصيع الدٌراسات كاف حوؿ
 ابؼصصطلح، أكثر من تقفي مظاىر ابؼفارقة بُ الشٌعر.

 المعاصر: العربيّ  ب/المفارقة في الشّعر

بعأ الشٌاعر العربي خلبؿ أكاخر القرف التٌاسع عشر، كبداية القرف العشرين كىي الفترة التٌّ 
تو الشٌعرية من خلبؿ إبٔ إثراء بذرب تزامنت مع ظهور موجة "شعر التٌفعيلة"، كمن بعده "قصصيدة النٌثر"،

التٌنويع بُ الأساليب، كنتيجةن لانفتاح كاحتكاؾ الشٌعراء فيما بينهم، كاطلبعهم على أعماؿ الشٌعراء 
 الغربينٌ، أكجد الشٌاعر العربٌي لنفسو، أسلوبنا يستطيع من خلبلو التٌعبنً عن ذاتو ككاقعو.

ر النٌاس تأثرنا ك تأثنًنا بالواقع، فالتٌناقض بُ فكاف التٌعبنً بابؼفارقة الأكثر استعمالان، كالشٌاعر أكث
الواقع ىو من بنٌ الأسباب التٌّ تدفعو للتعبنً بابؼفارقة، كما أفٌ الوطن العربي شهد برولات كبرل 

 كىزاٌت عنيفة دفعت بالشٌعراء بؼعابعة الأكضاع، فوجدكا بُ ابؼفارقة التٌقنية ابؼناسبة بؽذه الفترة. 

كنعتقد أف التٌحوؿ الذٌم طرأ على الأدب بعامة بُ بداية » "سيزا قاسم":كىذا ما أشارت إليو 
أف العنصصر ابؼهيمن على أعماؿ أدباء .ـ.كتفاقم بعد ذلك، ك 1968ىزيدة  السٌتينات قد تأكد بعد

                                                           
 .29ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص - 1
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كبفاٌ لاشك فيو أف ىناؾ بعض حقب تاريخية تولد لغة، فهذه اللٌغة كليدة … السٌتينات ىو ابؼفارقة
 .1«لي كثقابُ معنٌموقف نفسي كعق

تلوٌنت قصصائد الشٌعراء بابؼفارقة، نزكلان عند رغبة القارئ، الذٌم أصبح بدكره ينفر من ابؼباشرة 
بساشيان مع متطلبات الظرٌؼ الراٌىن، بؼا شهده من سقطات كالتٌعتيم كالتٌضييق على ابؼبدع كابؼتلقي 

بدا يحملو من تناقض، بعأ ثلٌة من الشٌعراء  كبهدؼ ايجاد طوؽ النجاة من التٌكبيل كالتٌعبنً عن الواقع
 ….للمفارقة من أمثاؿ: "أدكنيس"، "بؿمود دركيش"، "أمل دنقل"، "عبد الوىاب البيابٌ"

تشكل ابؼفارقة مكوننا  » كىناؾ رأم آخر يرل أف ابؼفارقة مكوف رئيسي بُ القصصيدة ابؼعاصرة 
ر ابؼعاصر، فهي ظاىرة فنيٌة بُ لغة القصصيدة أساسينا كمهمًّا بُ الشٌعر العربي، كقد نمت بُ الشٌع

ابغديثة، يستخدمها الشٌاعر ابؼعاصر مع ذلك بٓ تدخل كتقنية حديثة بُ بؾاؿ النٌقد العربي إلاٌ 
 .2«مؤخرنا

يبدك من خلبؿ القوؿ أف ابؼفارقة بؽا جذكر قديدة بُ الشٌعر العربي القدنً، لكن بُ الشٌعر 
ثة، كما أف خركجها عن ابؼألوؼ إبٔ لامألوؼ أكسبها أكثر ابؼعاصر أضحت عصصب القصصيدة ابغدي

فنية، كنمت بُ الشٌعر ابؼعاصر بوتنًة متسارعة، نتيجة بغاجة الشٌاعر للمفارقة للتعبنً عن الواقع القابً 
 كابؽركب من الرقٌابة كابؼباشرة.

ـ الاتفٌاؽ نستخل: أفٌ ابؼفارقة ظاىرة بفتدة عبر عصصور طويلة، لاتزاؿ بُ تطور مستمر، كعد
على برديد تعريف موحٌد بنٌ أغلب ابؼنظرين الغربينٌ ككذا العرب، عجٌل بتعدد أنماط ابؼفارقة فبدايتها  

                                                           
، 1986، ابؽيئة ابؼصصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصصر، 2، ع2سيزا قاسم، الق: العربي ابؼعاصر، بؾلة فصصوؿ، مج -1

 . 142ص
، 6إضاءات نقدية، س رقية رستم بورملكى ك أخريات، مظاىر ابؼفارقة، "بؼن نغنٌي"؟ لأبضد عبد ابؼعطي حجازم، بؾلة - 2

 .44، ص2016 طهراف، إيراف، ،21ع
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كانت مع قصٌصة ابػلق "آدـ كحواء"، كىي أكٌؿ مفارقة بُ تاريخ البشر، كتسمٌى "مفارقة القىدىر" كإذا 
 فلبسفتها.ما كبعت الفلسفة اليونانية توسعت ظاىرة ابؼفارقة، من خلبؿ 

كلدت ابؼفارقة بُ أحضاف الفلسفة اليونانية، ككاف الفيلسوؼ "سقراط"، أكٌؿ من مارس 
ابؼفارقة، كبٓ تبق حبيسة الفكر الفلسفي، بل غزت ابغقوؿ الأدبية، كلاسيما بُ البلبد الإبقليزية، إلاٌ 

سفة الرٌكمانسينٌ كعلى أنٌها شهدت بطئنا بُ الانتشار، كما إف حلٌت "بأبؼانيا" كنتيجة بعهود الفلب
 رأسهم "شليجل" رست بُ ميداف النٌقد كالبلبغة كمصصطلح. 

بذدر الإشارة إبٔ غياب ابؼصصطلح من القرآف الكرنً، كالكتب الأدبية، إلٌا ىذا لا يدنع من 
فاء تواجد ركح ابؼفارقة عند الشٌعراء القدامى، فرغم ثراء الشٌعر بالتٌعبنً ابؼفارؽ، كاللٌغة ابؼراكغة، كإخ

ابؼعاني كتضارب الظاىر مع الباطن، إلٌا ىذا بٓ يشفع القياـ بدارسات عربية تفي ابؼوضوع حقٌو كبقي 
 ابغديث يدكر بُ فلك العموميات، أك بؾرد شذرات. 

كشحت قصصائد الشٌعر ابؼعاصر بالتٌعبنً بابؼفارقة، إذٍ اىتمت طائفة من الشٌعراء بها، كيعود ذلك 
 ابغياة، فكاف لو بليغ الأثر بُ أعمابؽم من جهة، كرغبة القارئ ابؼعاصر إبٔ إبٔ التٌناقض كالتٌضاد بُ

ا عن الأساليب ابؼباشرة.  الغموض كإعماؿ العقل للوصوؿ للقصصدية، بعيدن
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 الفصل الأول أنماط المفارقة، ووظيفتها، وبنيتها

 :تمهيد 

بزلق ابؼفارقة توزننا بُ ابغياة فهي نظرة فلسفية، قبل أف تكوف أسلوبنا، كابؼفارقة ليست بؾرد رؤية 
لواقع،  الأضداد، كإنٌما قدرة الشٌاعر على بذسيدىا بُ النٌصصوص، بُ صورة تعكس الإحساس بتناقض ا

كما أخرجت عديد الأجناس الأدبية من النٌمطية ابؼعتادة، كالقراءة الأحادية كأضفت على النٌصصوص 
 أكثر حيوية كلاسيما بُ الشٌعر العربي ابؼعاصر.

كابؼفارقة نوعاف رئيسنٌ: ابؼفارقة اللٌفظية، كمفارقة ابؼوقف أك السٌياؽ، فالأكبٔ يكوف فيها ابؼعنى 
غموض، تنشأ كوف الدٌاؿ يؤدم مدلولنٌ نقيضنٌ، الأكٌؿ مدلوؿ حربُ ظاىر كاضحان كلا يتسم بال

كالثاٌني سياقي خفي، كبؼاٌ كاف التٌضاد بنٌ ابؼظهر كابؼخبرى من أبرز بظاٌت ابؼفارقة، بقد البلبغة العربية 
ل العارؼ، تزخر بعديد الأساليب، التٌّ برمل السٌمة ذاتها كالتٌشبيو، الاستعارة، الكناية، التٌهكم بذاى

 …كابؼدح بدا يشبو الذٌـ كالعكس

أما مفارقة السٌياؽ أك ابؼوقف يكوف ابؼراقب أك القارئ ىو ابؼطالب بكشف التٌعارض، بنٌ ابؼعنى 
الظاٌىر كابؼعنى ابػفي، ىذه الأخنًة تتفرع عنها ابؼفارقة السٌقراطية، الرٌكمانسية، كالدٌرامية كعند ابغديث 

ؼ توصيل الرٌسالة لابدٌ من ابؼرسل)صانع ابؼفارقة(، ابؼرسل إليو)ابؼتلقي(، عن النٌصصوص الأدبية كبهد
  رسالة)النٌ:(، إلاٌ أننا بقد ابؼفارقة تتطلب عنصصر آخر كىو )الضٌحية(.

سنتناكؿ كظيفة ابؼفارقة بُ العنصصر الراٌبع، كالتٌّ جعلت النٌ: ابؼفارؽ بفيػٌزنا، كأكثر جذبنا للقارئ،  
صصر ابػامس شعرية ابؼفارقة من خلبؿ تقدنً نماذج من الشٌعر ابؼعاصر كتبياف كما سنتناكؿ بُ العن

 ابعمالية، التٌّ أضافتها ابؼفارقة للن: الشٌعرم.

 المفارقة اللّفظية: -أولا

كشح الشٌعراء ابؼعاصرين قصصائدىم بابؼفارقة اللٌفظية، إذ تعدٌ من أكضح أشكاؿ ابؼفارقة كأبرزىا  
صر، كالقصصيدة ابغديثة بُ أغلب الأحياف تتكئ على التٌكثيف الدٌلابٕ بفاٌ يساعد بُ الشٌعر العربٌي ابؼعا
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القارئ تتبع مسارات ابؼفارقة؛ فهي تتراكح بنٌ اللٌفظة الواحدة، كصولا بالنٌ: الكامل ككثنًا ما يكوف 
كلا يتسمٌ فابؼفارقة اللٌفظية ىي التٌّ يكوف فيها ابؼعنى الظاٌىرم كاضحنا. »العنواف بوصلة القارئ. 

 . 1«بالغموض كلو قوة دلالية مؤثرة

يتضح من القوؿ أف صاحب ابؼفارقة يتعمٌد ىذا البناء، كيترؾ للقارئ ابغرية لاكتشاؼ ابؼفارقة  
كتتكوف ابؼفارقة اللٌفظية حنٌ يؤدم الدٌاؿ مدلولنٌ نقيضنٌ: أحدهما قريب نتيجة تفسنً »اللٌفظية، 

. يفهم من القوؿ 2«قي خفيٌ يجهد القارئ بُ البحث عنو كاكتشافوالبنية اللٌغوية حرفيا، كالآخر سيا
أف صانع ابؼفارقة يتعمد ايهاـ القارئ ليقع ضحية، ىذا الأخنً يتطلب منو الفطنة كإعماؿ العقل 

 ليتجاكز البنية السٌطحية كالوصوؿ للبنية العميقة،  كىي ابؼقصصودة.

ترتبط بشكل ما بابؼفارقة »ابؼفارقة ابؼلحوظة، فالأكبٔ كابؼفارقة اللٌفظية نمطاف: ابؼفارقة ابؽادفة، ك  
. يتبنٌ أف ىذا النٌمط من 3«القدرية عن طريق الإيداف بقوة خارقة أك قدرة حياة أك حظ بشكل معاد

ابؼفارقات تتشكل دكف قصصد من صانعها، بل ييسلم بها أثناء حدكثها، بُ حنٌ ابؼفارقة ابؼلحوظة 
ىزة، بٌست ملبحظتها من جانب شخ: آخر فتقدـ إلينا بشكلها أغلب ابؼفارقات ابؼلحوظة جا»

ابؼكتمل بُ الدرامة كالرٌكاية كالفيلم كالصٌصور كالرٌسوـ كالأمثاؿ كالأقواؿ، فيصصبح دكر ابعمهور أك القارئ 
 . 4«أقل فاعلية من دكر القارئ تتحداه لعبة التٌفسنً من جانب صاحب مفارقة ىادؼ

لا يوجد تظاىر بابؼفارقة فيها كىذا ما يجعل صاحب ابؼفارقة لا  يبدك أف ابؼفارقة ابؼلحوظة 
أهميٌة لو كغائبا عن لعبة ابؼفارقة. كما دامت ابؼفارقة بُ الاستعماؿ الأدبي أف يعبر ابؼرء بلغة توحي 

 بتناقض ابؼعنى كبـالفتو، كىذا ما يجعلها قريبة من بعض الأساليب البلبغية القديدة.

                                                           
 .18نعماف عبد السٌميع متوبٕ، ابؼفارقة اللٌغوية بُ الدٌراسات الغربية كالتٌراث العربي القدنً، ص - 1
 .64دم سي ميويك، ابؼفارقة كصفاتها، ص - 2
 .167ابؼرجع نفسو، ص - 3
 .176، صابؼرجع نفسو - 4
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  أ/الاستعارة:

الاستعارة على كسر توقع ابؼتلقي كىذه ابؼيزة بقدىا بُ ابؼفارقة إضافة للبزدكاج الدٌلابٕ تقوـ  
كىي ما كانت علبقتو تشبيو معناه بدا كضع »كعرفٌها "القزكيني" بُ كتابو "الايضاح بُ علوـ البلبغة": 

ا معلومنا يدكن أف يينٌ: لو. كقد تفيد بالتٌحقيقية، لتحقق معناىا حسٌان أك عقلبن، أم: التٌّ تتناكؿ أمرن 
عليو كيشار إليو إشارة حسيٌة أك عقلية فيقاؿ: إفٌ اللٌفظ نقل من مسمٌاه الأصلي فجعل ابظان لو على 

ا، كأنت تريد رجلبن شجاعنا  . 1«سبيل الإعارة للمبالغة بُ التٌشبيو. أما ابغسي فكقولك: رأيت أسدن

اكز ابؼعنى الظاٌىر، إبٔ ابؼعنى ابػفي، كلو يتضح من القوؿ أف الاستعارة تتطلب من القارئ بذ 
نأخذ ابؼثاؿ الوارد بُ القوؿ أف لفظة الأسد بؽا مدلولنٌ الأكٌؿ قريب نتيجة تفسنً البنية اللٌغوية كىو 
الأسد حيواف، كبؼا تدخل بُ السٌياؽ تتجاكز ابغرفية لتدؿ على الشٌجاعة كىو ابؼعنى ابػفي كىذا أف 

كاف بُ نفس السٌمات؛ كلعلٌ ما قدمو "بؿمد خطابي" باشتغالو على قصصيدة ابؼفارقة كالاستعارة تشتر 
 )فارس الكلمات العربية("لأدكنيس" القائل فيها:

 لىيسى بقىٍمنا لىيسى إويحاءى نىبيٌ 

 -لىيسى كىجٍهنا خىاشًعنا للًٍقىمىرً 

 ىيو ذىا يىأٍبٌ كىريمٍحو كىثىنًيٌ 

 غىازينا أىرٍضى ابغيريكؼٍ 

 للًٍشىمٍسً نىزيًفىوٍ؛ يػىرٍفىعي  -نىازفنا

 ىيو ذىا يػىلٍبىسي عيرٍمى ابغىجىر

 كييصصىلًي للًٍكيهيوؼٍ 
                                                           

يضاح بُ علوـ البلبغة ابؼعاني كالبياف كالبديع، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، )د.ط(، )د.ت(، ابػطيب القزكيني، الا - 1
 .85ص
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 .1ىيو ذىا يحىٍتىضًني الأىرٍضى ابػىفًيفىوٍ 

  : تقوـ ىذه الاستعارة على ابؼفارقة، كلعلٌ سبب » كعلق "بؿمٌد خطابي" على ابؼقتطف قائلبن
بناء على بذربتنا بُ عابؼنا الواقعي لا يدكن ابؼفارقة ىذه ىو التٌجاكز ابؼتنافرين "يلبس" ك"العرم" ف

كبفاٌ ضاعف من ىذه ابؼفارقة إضافة العرم إبٔ …إطلبقا نعت اللببس بأنو عار، أك أف يلبس العرم 
. 2«ابغجر، أم نقلو من اللبحي إبٔ حي بيد أف ىذه ابؼفارقة لا تعني أف الاستعارة غنً منسجمة

 حيث تؤدم الكلمة الواحدة كظيفتنٌ دلاليتنٌ بـتلفتنٌ. يبدك أف الاستعارة شأنها شأف ابؼفارقة 

 ب/التّشبيه:

التٌشبيو قادر على بذسيد ابؼفارقة من خلبؿ مباغتة ابؼتلقي، من حيث لا يترقب، بسبب تضاد  
اعلم أف للتشبيو موقعنا حسننا بُ البلبغة، كذلك »ابؼشبو كابؼشبو بو، كعرفو "السٌيد أبضد ابؽاشمي": 

ي إبٔ ابعلي كإدنائو البعيد من القريب، يزيد ابؼعاني رفعةن ككضوحان كيسكبها توكيدنا لإخراجو ابػف
، فهو فن كاسع النٌطاؽ، فسيح ابػطوة، بفتد ابغواشي، متشعب  ، كيكسوىا شرفنا كنبلبن كفضلبن

 . 3«الأطراؼ، متوعر ابؼسلك غامض ابؼدرؾ، دقيق المجرل، غزير ابعدكل

يعمل على زيادة التٌشتت بُ ذىن ابؼتلقي، كيجمع بنٌ شيئنٌ يفهم من القوؿ أف التٌشبيو  
متنافرين، كيساعد على إزالة ابؼسافة بنٌ ابؼتباعدات كيقربٌها، كبقد "قيس بضزة خفاجي" يعابِ نموذج 

 لأدكنيس"."للتشبيو كاقترابو من ابؼفارقة، بُ قصصيدة)فجر(

 شمىٍسيكى بُ مىفىاصًلًي

                                                           
، 1996أدكنيس، الأعماؿ الشٌعرية، أغاني مهيار الدٌمشقي، كقصصائد أخرل، دار ابؼدل للثقافة كالنٌشر، دمشق، سوريا،  - 1

 .141ص
 .344، ص1991، 1ثقٌابُ العربٌي، الدٌار البيضاء، ابؼغرب، بنًكت، لبناف، طبؿمد خطابي، لسانياٌت النٌ:، ابؼركز ال - 2
السٌيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة بُ ابؼعاني كالبياف كالبديع، ضبط كتدقيق كتوثيق، يوسف الصٌصميلي، ابؼكتبة العصصرية،  - 3

 .284، ص1999، 1سىيٍدا، لبناف، ط
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الثػَّلٍجً، كىابغىريًقً   كى

 لًقنا ييولىدي بُ طىريًقًييىا قى 

، يىا رىفًيقًي يىا فىجٍري
1. 

فبدلا من أف يأبٌ الشٌاعر بدا يثبت التٌنافر كالتٌضاد بنٌ أشياء متشابهة »كعلق " خفاجي":  
لإحداث ابؼفارقة، يأبٌ بدا يثبت التٌشابو بنٌ ابؼتنافرات كابؼتضادات، بعبارة أخرل نقوؿ إفٌ الشٌاعر 

من ابذاىنٌ متضادين  -ىنا -نقطة معينة بابذاىنٌ متضادين لإبراز التٌضاد  بدلا من أف ينطلق من
. ركز القوؿ على ابؼسار ابؼتبع لإبراز ابؼفارقة، فقبل 2«إبٔ نقطة كاحدة ليوحي بالتٌشابو بُ نقطة ابؼفارقة

 هما ابؼفارقة.ابعمع بنٌ التٌنافر كالتٌضاد ليتشكل التٌشبيو، يتخذ التٌضاد مع التٌضاد ليتشكل بُ التقائ

 ج/التّهكم:

كمن الأساليب البلبغية القريبة من مصصطلح ابؼفارقة التٌهكم، كجعلو "بؿمٌد العبد" ابؼقابل  
كمن ىنا يجوز لنا القوؿ إف ظاىرة ابؼفارقة التٌّ يهتم بها اليوـ علماء الدٌلالة كالأسلوب، »الدٌقيق بؽا: 

غي العربٌي القدنً كبعض ابؼباحث اللٌغوية اليسنًة إبٔ البحث البلب -على بكو ما -قد عرفت طريقها 
. يتبنٌٌ من القوؿ أف "بؿمد العبد" يرم بُ التٌهكم ابؼصصطلح الدٌقيق 3«برت مصصطلح التٌهكم

كبُ ابؼصصطلح ىو عبارة عن الإتياف بلفظ »للمفارقة، لاشتراكهما بُ الضٌدية، كييعرؼ بُ الاصطلبح: 
. نستنتج من 4« مكاف الوعيد، كابؼدح بُ معرض الاستهزاءالبشارة بُ موضع الإنذار، كالوعد بُ

                                                           
 .60، ص1988داب، بنًكت، لبناف، أدكنيس، قصصائد أكبٔ، منشورات دار الآ -1
 .288،289قيس بضزة خفاجي، ابؼفارقة بُ شعر الرٌكاد، ص -2
 .23بؿمٌد العبد، ابؼفارقة القرآنية، ص -3
، دار كمكتبة 1تقي الدٌين أبي بكر علي ابؼعركؼ بابن حجة ابغموم، شر، عصصاـ شعيتو، خزانة الأدب كغاية الأرب،ج -4

 .274، ص1991 ،2ابؽلبؿ، بنًكت، لبناف، ط
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القوؿ أف التٌهكم يكوف فيو الكلبـ موضع الضٌد من ابؼقصصود، بفاٌ يحمل القارئ على ترؾ الظاٌىر 
 كالبحث عن ابػفيٌ.

كحاكؿ "ناصر شبانة" تقدنً تبسيط كإقامة مقاربة بنٌ التٌهكم كابؼفارقة، من خلبؿ تقدنً مثاؿ  
.سورة الأحزاب، كعلق عليها 18ف الكرنً، قاؿ تعابٔ: ﴿ذؽ إنك أنت العزيز الكرنً﴾.الآيةمن القرآ

، فالبنية اللٌغوية للآية الكريدة، تطلب إلينا أف نعيد إنتاجها دلاليا بدا يناقض الدٌلالة الأقرب  قائلبن
 .1لتمسي: "ذؽ إنك أنت ابغقنً الذٌليل"، كىذا ىو مفهوـ ابؼفارقة

أف "ناصر شبانة" يرل بُ التٌهكم ابؼصصطلح الدٌقيق للمفارقة، شريطة إعادة إنتاج يبدك من القوؿ 
الدٌلالة بدا يناقضها، كما بقده يستدؿ ببيت شعرم يوضح فيو التٌداخل كابؼشابهة بينهما يقوؿ "ابؼتنبي" 

 بُ "كافور":

أىٍـ آبىاؤيهي الصصَّيدي  مىنٍ عىلَّمى الأىسٍوىدى ابؼخٍصًصيَّ مىكٍريمىةن          أىقػىوٍميوي البيضي 
2 

كىذه البنية الضٌدية قد تثنً شيئا من التٌهكم، كقد برقق ىدفا »كعلٌق على البيت الشٌعرم:   
آخر، فالتٌهكم يدسي ىدفا من أىداؼ ابؼفارقة، كأداة من أدكاتها، كليس كل تهكم نابذنا من بنية 

من التٌعليق أراد "ناصر شبانة" تقدنً توضيح  .يبدك3«مفارقة، كلا كلٌ بنية مفارقة عليها أف تثنً تهكمنا
 أنوٌ ليس كلٌ تهكم يثنً مفارقة، كالعكس صحيح إلاٌ أنوٌ يقرٌ بالتٌشابو بينهما.

 د/التّورية:

ازدكاجية ابؼعنى القريب ليس ابؼقصصود، كابؼعنى  تقترب ابؼفارقة من التٌورية، حيث كليهما يحمل
الإيهاـ أيضا؛ كىو: أف يطلق لفظ لو معنياف قريب كبعيد كيراد كتسمٌى »البعيد ىو ابؼراد، كالتٌورية: 

البعيد، كىي ضرباف: بؾرٌدة، كىي التٌّ لا بذامع شيئا بفاٌ يلبئم القريب، بكو: الرٌبضاف على العرش 
                                                           

 .32ينظر، ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص -1
 .508، ص1983 )د.ط(، طيٌب ابؼتنبي، ديواف ابؼتنبي، دار بنًكت للطباعة كالنٌشر، بنًكت، لبناف،الأبو  -2
 .31، صالسٌابقابؼرجع  -3
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استول، كمرشحة بكو: كالسٌماء بنينها بأيد. كمنو الاستخداـ: كىو أف يراد بلفظ لو معنياف: أحدهما 
 .1«نًه الآخر، أك يراد بأحد ضمنًيو أحدهما بٌٍ يراد بالآخرً الآخىربٌٍ يراد بضم

برمل التٌورية الازدكاجية بُ التأكيل، فابؼعنى البعيد لا يصصل إليو إلٌا القارئ ابغذؽ الفطن كذكر 
 "ناصر شبانة" بيت شعرم "لأبي العلبء ابؼعرم" كقدٌـ تفسنًنا يوضح فيو قرب التٌورية من ابؼفارقة .

 ـ الرَّسٍمى، غىيػَّرىهي النػَّقٍطي كىحىرٍ  ، يػىؤي اؿو ، رىاءً كىبٓىٍ يىكينٍ        بًدى  .2ؼو كىنيوفو برىٍتى

  : كإذا كانت التٌورية تقترب من شبيهتها »كعلٌق عن قرب ابؼفارقة من مثيلتها ابؼفارقة، قائلبن
القارئ كدكره بُ عملية  ابؼفارقة بُ ىذه اللٌغة ابؼراكغة، كبُ ازدكاجية ا﵀مولات، كبُ ابؼوقف من

القراءة، فإنها بزتلف عنها بُ عدـ اشتراطها ضدية ابؼعننٌ البعيد كالقريب، كبُ كونها متحققة بُ مفردة 
. يفهم من بفاٌ تناكلو أف ابؼفارقة بساثل التٌورية بُ 3«بذاتها لا بُ السٌياؽ اللٌغوم أك البنية اللٌغوية كاملة

 شٌيفرة كالوصوؿ للمقصصود.إعماؿ العقل من القارئ، لفك ال

 و/تأكيد المدح بما يشبه الذّم:

من الأساليب البلبغية التٌّ تكوف فيها اللٌغة مراكغة، تيوىم ابؼتلقي، ابؼدح بدا يشبو الذٌـ كيعرفو  
كمنو تأكيد ابؼدح بدا يشبو الذٌـ، كىو ضرباف: أفضلهما أف ييستثنى من صفة ذـ منفية »"الصٌصعيدم": 

. ىذا الأسلوب البلبغي يكوف بُ ظاىره الذٌـ، لكن 4«مدح بتقدير دخوبؽا فيها عن الشٌيء، صفة
باطنو تأكيد للمدح كىذه الثنٌائية بقدىا بُ ابؼفارقة كمن الأمثلة التٌّ تبنٌٌ الشٌاىد الشٌعرم، من خلبؿ 

 بيت شعرم "للنابغة ابععدم":
                                                           

، 1904لرٌبضاف البرقوقي، دار الفكر العربٌي، القاىرة، مصصر، ابػطيب القزكيني، التلٌخي: بُ علوـ البلبغة، ضبط كشرح، عبد ا -1
 .360، 359ص

 .177، ص1957للطباعة النٌشر، بنًكت، لبناف، )د.ط(، بنًكت أبو العلبء ابؼعرم، سقط الزنٌد، دار  -2
 .  35ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص -3
، ابؼطبعة النٌموذجية، القاىرة، مصصر، )د.ط(، 4لتلخي: ابؼفتاح بُ علوـ البلبغة،ج عبد ابؼتعاؿ الصٌصعيدم، بيغية الإيضاح -4

 .58)د.ت(، ص
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اؿً بىاقًيىا فػىتىى كىميلىتٍ أىخٍلبىقيوي غىيػٍرى أىنَّوي          جىواده 
ى
ا يػيبٍقًي مًنى ابؼ  .1فىمى

يستشعر القارئ للبيت الشٌعرم ىذه اللٌغة ابؼراكغة، من خلبؿ أف صدر البيت يوىم أف الشٌاعر 
بُ موقع ذـ كذلك عندما قاؿ )فتى كملت أخلبقو(، فهنا الأمر العادم لكن أداة الاستثناء توىم 

، القارئ بدخوؿ الشٌاعر بُ جو الذٌـ، إلاٌ أنوٌ  يؤكٌد بُ عجز البيت الصٌصفات ابغميدة كابؼتمثلة بُ الكرـ
 كىذه البنية ابؼراكغة تصصلح لأف تكوف من بظاٌت للمفارقة.

 تأكيد الذّم بما يشبه المدح:-ه

كمنو تأكيد الذٌـ بدا يشبو ابؼدح، كىو ضرباف: أحدهما »كىذا الأسلوب البلبغي عكس سابقو  
. فهذا الضٌرب البلبغي 2«شٌيء صفة ذـ بتقدير دخوبؽا فيهاأف يىستثني من صفة مدح منفية عن ال

يقصصد ابؼتكلم ىجاء شخ:، فيوىم ابؼتلقي بألفاظ برمل صفة ابؼدح، لكنٌو بُ الأصل يقصصد 
 العكس، يقوؿ "ابؼتنبي": 

رٍ فػىيىا نًصٍصفى البىصًصنًً  فػىيىا ابٍنى كىرىكىسو ياى نًصٍصفى أىعٍمىى       كى إًفٍ تػىفٍخى
3. 

لبيت الشٌعرم أفٌ "ابؼتنبي" استعمل اللٌغة ابؼراكغة، فالقارئ من الوىلة الأكبٔ يظنٌو يبدك من ا 
يهجو "ابن كركس" فيضعو بنٌ أمرين متناقضنٌ)نصصف أعمى(، )نصصف البصصنً(، فالظاٌىر تأكيد 
للذـ لكن الباطن مدح من خلبؿ إبعاد حقيقة عن القارئ أف "ابن كركس" أعور، فلم يصصرح بذلك 

 لا يوقع ابؼتلقي بُ سوء الفهم، كىذا الضٌرب البلبغي يتوافق إبٔ حدٌ بعيد مع ابؼفارقة من مباشرة حتٌى 
 خلبؿ اللٌغة ابؼراكغة، ككذا رفض ابؼعنى الظاٌىر كالبحث عن ابؼعنى ابػفيٌ.

 

                                                           
 .188، ص1998، 1الناٌبغة ابععدم، ديواف النٌابغة ابععدم، جم، تح، شر، كاضح الصصِّمد، دار صادر، بنًكت، لبناف، ط -1
 .60لوـ البلبغة، صعبد ابؼتعاؿ الصٌصعيدم، بيغية الإيضاح لتلخي: ابؼفتاح بُ ع -2
 .141، ص1900أبو الطيب ابؼتنبي، ديواف ابؼتنبي، تع، كتف، سليم ابراىيم صادر، ابؼطبعة العلمية، بنًكت، لبناف، )د.ط(،  -3
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 مفارقة السّياق أو الموقف: -ثانيا

لشٌاعر(، فإفٌ مفارقة السٌياؽ إذا كانت ابؼفارقة اللٌفظية تكوف متعمٌدة من قبل صانع ابؼفارقة)ا 
يتمٌ اكتشافها من قبل القارئ أك ابؼراقب من خلبؿ الوقوؼ على التٌعارض بنٌ ابؼعننٌ الظاٌىر ك 

بُ ابغالة الأكبٔ، …إفٌ ابؼفارقة نابذة عن إدراؾ عنصصر نصصيٌ ميتوقَّع متبوع بعنصصر غنً متوقَّع»ابػفيٌ؛ 
، كبُ ابغ وسيوـ

ى
  . 1«الة الثاٌنية عن العنصصر غنً ابؼتوقع أك ابؼرسوـعن العنصصر ابؼتوقع غنً ابؼ

يفهم من القوؿ أفٌ مفارقة السٌياؽ يتمٌ اكتشافها من خلبؿ التٌناقض بُ البنى اللٌغوية، ما يدفع 
القارئ أك ابؼراقب بكسر أفق توقعو، كذلك بدفاجأتو بدخوؿ بنية لغوية غنً متوقع دخوبؽا، كتنقسم 

 ، منها: ابؼفارقة السٌقراطية، الدٌرامية، كالرٌكمانسية.مفارقة السٌياؽ إبٔ أنماط

 أ/المفارقة السّقراطية:

ٌـ ابؼفارقات كيتسمٌ ىذا  بظيٌت ابؼفارقة السٌقراطية نسبة للفيلسوؼ اليوناني" سقراط"، إذ تعدٌ أ
ىر النٌوع بإظهار نقيض الشٌخصصية، "فسقراط" كثنًنا ما كاف يلجأ إبٔ إخفاء شخصصية العابٓ، كالتٌظا

بابعهل بُ بؿاكراتو كأسئلتو للآخرين، كإذا كانت البيئة النٌثرية أكثر قبولا بؽذا النٌوع كذلك لتوفر 
 الأساليب الدٌرامية كابغوارية، ىذا لا يدنع أف بقدىا بُ الشٌعر ابؼعاصر.

. كذلك أف صاحب ابؼفارقة 2كىناؾ من الدٌارسنٌ من أطلق عليها تسميٌة التٌواضع الزاٌئف 
علمو إلٌا أنوٌ يتظاىر بالسٌذاجة كابعهل، كيتظاىر بالقابلية للتعلم، ككاف لسقراط ىدؼ من كرغم 

 .3«تىصصن ع ابعهل أك بذاىل العابٓ، كغرضو بزلي: العقوؿ من العلم السٌوفسطائي»التٌواضع الزاٌئف 
 خر بعجزه أمامو.لعلٌ سقراط من خلبؿ اتبٌاع ىذه الطرٌيقة يصصنع ابؼفارقة لييبرىن بُ الأخنً بقبوؿ الآ

                                                           
ىنريش بليث، البلبغة كالأسلوبية، بكو نموذج سيميائي لتحليل النٌ:، تر، بؿمٌد العمرم، أفريقيا الشٌرؽ، الدٌار البيضاء،  - 1

 .60، ص1999ب، بنًكت، لبناف، )د.ط(، ابؼغر 
 .168ينظر، ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص  - 2
، تاريخ الفلسفة اليونانية، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقٌافة، القاىرة، مصصر، )د.ط(،  - 3  .70، ص2012يوسف كرـ
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 ب/المفارقة الدّرامية:

ابؼفارقة الدٌرامية مرتبطة بابؼسرح، إلٌا ىذا لا يعني أفٌ الشٌعر ابؼعاصر لا يخل منها، ككذلك  
القصص: كالرٌكايات، كتقوـ على جهل الضٌحية بابؼوقف الذٌم فيو، كتكوف أكثر إثارة عندما يكوف 

؛ يبدك 1«نافر كالتٌناقض بنٌ ما يظهر، كما يتوقع ظهورهليحدث التٌ » مؤديها على علم بجهل الضٌحية
 أف جوىر ابؼفارقة الدٌرامية كضع ابؼتلقي بُ موقف يسوده التٌساؤؿ كالدٌىشة بؼا آلت إليو الشٌخصصيات.

أف التنٌاقض بنٌ الإنساف بآمالو كبـاكفو كأعمالو، كبنٌ »كيتحقق ىذا النٌوع من ابؼفارقات، إذ  
. يبدك من 2«يحيط بو، يوفٌر بؾالا كاسعا للكشف عن ىذا النٌمط من ابؼفارقةالقدر العنيد الذٌم 

خلبؿ القوؿ أف التٌناقض كالتٌنافر بنٌ الإنساف كا﵀يط القريب منو، بنٌ ما ىو بؿقق بُ الواقع، 
كىواجس الإنساف بفا سوؼ يتحقق، يجسد بُ عمل مسرحيٌ، يحدث فيو تصصادـ الإنساف، كما يخفيو 

 لؤحداث مع القدر.من تصصورات ل

لا تعي » كىناؾ رأم آخر مثلو "دم سي ميويك" لتحقق ابؼفارقة الدٌرامية،  إذٍ أف الشٌخصصية
أفٌ كلبمها يحمل إشارة مزدكجة، إشارة إبٔ الوضع كما يبدك للمتكلم، كإشارة لا تقل عنها ملبءمة 

.يتضٌح من القوؿ الأمر 3«إبٔ الوضع كما عليو، كىو الوضع ابؼختلف بساما عما جرل كشفو للجمهور
الذٌم يحقق ابؼفارقة الدٌرامية، لا تطابق شخصصيات ابؼسرحية مع ابعمهور، بُ مسايرة الأحداث، فلكلٌ 

 كبالتٌابٕ يحدث التٌناقض بينهما. ،منهما، تفسنًه

ميويك"  من مسرحية "اليكترا"، إذ " كبغية التٌوضيح أخذنا مثاؿ بؽذا النٌوع من ابؼفارقة ذكره  
 وؿ "إيكيشوس":يق

 لا شك يا ربٌ أفٌ ىنا مثالا
                                                           

 .67ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص - 1
 .72ص  ،1991 إربد، الأردف، ،2، ع9مجخالد سليماف، نظرية ابؼفارقة، أبحاث النًموؾ، - 2
 .40دم سي ميويك، ابؼفارقة كصفاتها، صنظر، ي -3
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 على جزاء عادؿ   

كعلق ىذا ابؼقطع قائلب: كىو لا يدرم أفٌ ابعثة التٌّ أمامو، ىي جثة زكجتو لا جثةٌ عدكٌه كما    
. ففي ىذا ابؼثاؿ تضاد بنٌ ما تعلمو الشٌخصصية، كما يعلمو ابعمهور، كىناؾ شركط لتحقق 1يظن

 صصها "خالد سليماف" بدا يلي:ابؼفارقة الدٌرامية بػ

 توافر التٌوتر بُ العمل من خلبؿ كضع شخصصية تتسمٌ بالغفلة بُ مقابل أخرل أقول منها.-1

أف تكوف الشٌخصصية الأكبٔ غافلة جاىلة بالظرٌكؼ التٌّ حوبؽا بفاٌ يولٌد التٌناقض بنٌ ابؼظهر -2
 كابغقيقة.

شخصصيٌة الغافلة التٌّ ىي ضحية ابؼفارقة، إذ  أف يكوف ابعمهور على علم تاـ بالوضع ابغقيقي لل-3
 .2كلما كاف ابعمهور على علم سابق بدا سوؼ تكتشفو الضٌحية فيما بعد ازداد تأثنً ابؼفارقة فيو

تشكل العناصر الثلبثة كيفية برقق ابؼفارقة الدٌرامية، كىذه الأخنًة مرتبطة بالفنوف النٌثرية التٌّ 
الشٌعر يتحقق ىذا النٌوع إلاٌ إذا كاف ذا بناء درامي، كمن بنٌ ابؼفارقات  ترتفع فيها كتنًة الأحداث، أمٌا

التٌّ تنضوم برت مفارقة السٌياؽ. ابؼفارقة الرٌكمانسية، كىو ما يطرح التٌساؤؿ حوؿ الابٌذاه ابعديد 
 نبثق من رحم ابؼذىب الرٌكمانسي؟ابؼ

 ج/المفارقة الرّومانسية:

بنً بُ ابغياة الأدبية، من خلبؿ ابؽركب من الواقع، كإطلبؽ كاف للمذىب الرٌكمانسيٌ الأثر الك
العناف للخياؿ، كبذسيد الطبٌيعة بُ صور حسية متحركة، كالطبٌيعة كانت منطلق للمفارقة الرٌكمانسية 
من خلبؿ "فريدريك شليخل" الذٌم حاكؿ لتأصيل الصٌصراع القائم بنٌ ا﵀دكد كاللٌببؿدكد، الإنساف 

                                                           
 .158دم سي ميويك، ابؼفارقة كصفاتها، ص نظر،ي -1
 .73، 72خالد سليماف، نظرية ابؼفارقة، ص -2
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ل الطبٌيعة خلق متواصل كالإنساف بؾرد شكل من أشكاؿ ابػلق، يسعى جاىدا كالطبٌيعة. حيث ير 
 ليستوعب ىذا العابٓ لكن بُ الأخنً يقف عاجزا ﵀دكديتو.

فنجد ابؼفارقة الرٌكمانسية قائمة على قانوف التنٌاقض كالتٌضاد، كىذا ما أشار لو "دم سي  
يجب أف …ابؼقصصود كمع ذلك ىو مقصصود بسامان  ابؼفارقة الرٌكمانسية ىي التٌظاىر الوحيد غنً»ميويك"

. يبدك 1«يكوف كلٌ شيء ىازلا كجادا، مكشوفا ببراءة كمستورنا بعمق. كيصصدر ذلك عن فهم ابغياة
من القوؿ أنٌها تقوـ على بناء جدبٕ يصصنعو صاحب ابؼفارقة، كيترؾ للمتلقي ترتيب البناء اللٌغوم 

 بهدؼ برديد ابؼقصصد.

فارقة الرٌكمانسية مفارقة كاتب يعي أف الأدب لا يدكن أف يبقى غريرنا ابؼ»ككذلك يرل"ميويك" 
لا ينطوم على تأمل، بل يجب أف يقدـ نفسو كاعينا بطبيعتو ابؼتناقضة، التٌّ تضم النٌقيضنٌ. إف 
حضور الذٌىن عند ابؼؤلف يكوف عنصصرا رئيسا بُ عملو إبٔ جانب القوة الدٌافعة بُ ابغماس أك 

 . 2«قوة العمياء رغم أنها لا تقل ضركرةالإبؽاـ، تلك ال

يتبنٌ من القوؿ أف كعي الأديب كلاسيما الشٌعراء بالتنٌاقض بُ الواقع، يدفعهم للتعبنً ابؼناقض  
من خلبؿ البناء الوهمي لنصصوصهم، لكن ما يلبث أف ينهار أماـ الواقع القابً، ما يجعل القارئ يدخل 

عو ابؼبدع، بنٌ الإيجابي كالسٌلبي، القوٌة كالوىن، كيتراكح على بُ ابغنًة من خلبؿ التٌقلب الذٌم يصصن
 طوؿ مساحة النٌ:.

 مرتكزات المفارقة: -ثالثا

 :كما ىو متعارؼ عليو أف العملية التٌواصلية، تشترط كجود عناصر لتؤدم كظيفتها من أهٌمها
 تمٌ العملية.ابؼرسل، ابؼرسل إليو، كرسالة إلاٌ أننا بقد ابؼفارقة تتطلب كجود ضحية لت

                                                           
 .152دم سي ميويك، ابؼفارقة كصفاتها، ص- 1
 .109صابؼرجع نفسو،  - 2
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 المرسل)صاحب المفارقة(:1.3

يتمتع صاحب ابؼفارقة بخبرة طويلة بُ ابغياة، كيصصل لتحقيقها إلٌا الشٌاعر القادر على السٌنً بُ 
دركبها الوعرة، كالدٌافع ابؼوٌجو إليها بُ أغلب الأحياف نتيجة نوازع فكرية كإيديولوجية، يتعمٌد صاحبها 

كربٌدا كاف من » ابؼفارقة مطالب بالتٌماىي مع قارئو حتٌى لا ينفر، زرعها بُ نصصوصو، كما أف صاحب
مطالبو ألا يبالغ صانع ابؼفارقة بُ التٌعقيد، كأف يفرؽ بنٌ التٌعقيد كعدـ الرٌغبة بُ التٌحديد؛ فقد يعطل 

لمجاؿ التٌعقيد عملية ابؼشاركة بُ قراءة النٌ: بنٌ الكاتب كالقارئ، بُ حنٌ أف عدـ التٌحديد يفتح لو ا
  .1«لتعدد التٌأكيلبت

يتبنٌ من القوؿ أف صاحب ابؼفارقة يتوجب عليو الابتعاد عن النٌصصوص ابؼغلقة، التٌّ يصصعب 
وؿ دكف فهمها، كعدـ التٌحديد يتطلب ترؾ الشٌيفرة التٌّ بواسطتها يصصل  للقارئ الولوج إليها بفاٌ يحى

يء كأنو قادر على ىداية كلٌ النٌاس، متظاىر بأنو يعرؼ كلٌ ش»القارئ للقصصد. كصاحب ابؼفارقة 
  .2«كىو بُ قرارة نفسو يعرؼ ابؼوضوع فراغ بُ فراغ

يتبنٌ من القوؿ أف صاحب ابؼفارقة يدتاز بالذكاء، سريع البديهة كأف يقف على مسافة من 
يوصل الضٌحية »الواقع كأف لا يلتصصق بو ليظل مراقبا بؼا حولو، كتتحدد مهمة صاحب ابؼفارقة بأف 

جهلها بابغقيقة كيخدعها بابؼظهر، فلب يتركها إلٌا بعد أف تكوف قد فقدت كلٌ رؤية كاضحة بُ  إبٔ
من خلبؿ القوؿ صاحب ابؼفارقة يبتعد عن ابؼباشرة بُ القوؿ، كيخفي ابغقيقة على القارئ  .3«ابغياة

كاف العكس   بفاٌ يجهده بُ البحث فإف كاف فطنا ذكيا بقح بُ فك الشٌيفرة ككصل إبٔ ابغقيقة، كإف
 كقع ضحية. كالنٌ: ابؼفارؽ يحمل بظاٌت بسييزه عن النٌ: العادم.

 

                                                           
 .140نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص - 1
 132ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .71ص ابؼفارقة كصفاتها،دم سي ميويك،  - 3
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 الرّسالة)النّص المفارق(:2.3

يحتاج النٌ: ابؼفارؽ لقارئ متميز، لو القدرة بؾاراة ىذا النٌوع من ابػفاء كبعد ابؼعاني، كلتمييز  
نصصوص ابؼفارقة، تلخصصها  ىذا النوع من النٌصصوص كضعت "نبيلة إبراىيم" مقاييس لتصصنيف ىذه ال

 كالآبٌ:

كجود مستوينٌ للمعنى بُ التٌعبنً الواحد؛ ابؼستول السٌطحي للكلبـ على بكو ما يعبر بو؛ -1
 كابؼستول الكامن الذٌم بٓ يعبر عنو، كالذٌم يلح القارئ على اكتشافو.

بنٌ ابغقائق على لا يتم الوصوؿ إبٔ إدراؾ ابؼفارقة إلٌا من خلبؿ إدراؾ التٌعارض أك التٌناقض -2
 ابؼستول الشٌكلي للن:.

 غالبا ما ترتبط ابؼفارقة بالتٌظاىر بالبراءة، كقد يصصل الأمر إبٔ حدٌ التٌظاىر بالسٌذاجة أك الغفلة.-3

 .1لابدٌ من كجود ضحية للمفارقة-4

يتضح من خلبؿ العناصر الأربعة، التٌّ تعدٌ عماد أم ن: مفارؽ، كىذا ما يستدعي التٌماىي 
يعتمد ن: ابؼفارقة »بؼتلقي كصاحب ابؼفارقة لفهم النٌصصوص، كتتميز ابؼفارقة بطابع لغوم متميز بنٌ ا

على حيلة لغوية فرموزه توحي بابػفاء كالتٌستر كراء حجب شفافة، حيث ينتشي القارئ بخيالو ليفك 
جذٌابنا موحي الرٌموز متمتعنا بجماليتها بعد العثور عمٌا كاف ضبابيًّا؛ حيث يكوف النٌ: ابؼفارؽ 

بدلالات يستنبطها ابؼتلقي كيفكٌ رموزىا، كلاستمرارية ابغياة بُ النٌصصوص الأدبيٌة، يعمد الكاتب إبٔ 
 . 2«تنسيق ألفاظو بطريقة منزاحة تشدٌ ابؼتلقي كتكسر النٌمطية كالرتٌابة

                                                           
 .133نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص - 1
.ق.(، رسالة 334يسرل خليل عبد الرٌبضن سلبمة أبو سنينة، ابؼفارقة بُ شعر الصصنوبرم)أبضد بن بؿمد ابغسن الضٌبي ابؼتوبَ  -2

 .14، ص2015ماجستنً، جامعة ابػليل، فلسطنٌ، 
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قصصود، بل على تعتمد النٌصصوص ابؼفارقة بُ بنائها على اللٌغة ابؼراكغة، التٌّ يكوف ظاىرىا ليس ابؼ
القارئ البحث عن ابؼعنى ابػفيٌ القابع كراء النٌ: كىذا ما يجعلو يدخل بُ غمار لعبة ذىنية، تبعده 

 عمٌا أعتاد عليو.

 المرسل إليه)المتلقي(:3.3

لابدٌ للقارئ أف يكوف كاعينا بالعمل الأدبي بصصفة عامة، كبُ أعماؿ ابؼفارقة بصصفة خاصة،  
طي مع ىذا النٌوع من النٌصصوص، كبالتٌابٕ يصصبح شريكنا بُ صنع ابؼفارقة، ذلك يفتح لو المجاؿ للتعا

كالأعماؿ »كبُ الدٌراسات النٌقدية ابغديثة للقارئ مكانة تكاد تضاىي ابؼبدع أك النٌ: بُ حدٌ ذاتو. 
ليو ابغديثة ابؼغرقة بُ ابؼفارقات يعدٌ شريكنا أساسينا بُ خلق العمل الفني من حيث إنو ىو الذٌم يعيد إ

كإذا كاف من ابؼسلم بو أف لكلٌ ن: …نظامو عندما يجمع شتاتو بُ حزمة فكرية موحدة مؤتلفة
قارئنا، فإف ابؼفارقة برتاج إبٔ قارئ متميز؛ إذ من ابؼمكن أف يكوف القارئ بفثلبن لقراء كثنًين بُ كثنً 

 .1«من الأعماؿ الأدبية

ع بخبرة بُ معابعة النٌصصوص؛ ليفك رموزىا  يفهم من القوؿ أف ابؼفارقة برتاج لقارئ ذكيٌ، يتمت
كما أرادىا الكاتب، كإلٌا كقع بُ سوء فهم كأصبح ضحية للمفارقة، كالنٌ: ابؼفارؽ يتمٌ فكٌ رموزه 
كبالتٌابٕ الوصوؿ لقصصد صاحب ابؼفارقة من طرؼ القارئ عبر بؿطاٌت، أكجزتها "نبيلة إبراىيم" بُ ما 

 يلي:

احب ابؼفارقة إليو من خلبؿ اللٌغة؛ كىي نبرة لا يصصعب استكشافها كصوؿ النٌبرة التٌّ يرسلها ص-1
بُ بداية الأمر، فقد تكوف نبرة التٌعبنً عن إحساس الإنساف بدأساة الفراغ على مستول الإنساني 

 ….كالكوني، كقد تكوف نبرة الاستخفاؼ كالتٌحدم، كقد تكوف نبرة التٌذمر كالشٌكول

                                                           
 .140نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص -1
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العبارات بل العمل كلٌو لا يدكن أف يصصبح مقبولا للفهم إلاٌ يصصبح القارئ على يقنٌ من بعض -2
 بعد رفض ما يقاؿ ظاىريا. 

أف يبحث عن بديل بؼا لا يقبلو؛ كلابد أف يكوف ىذا البديل متصصلب بإشارات لغوية بُ النٌ: من -3
 ناحية، كمؤتلفا مع كجهة نظر صانع ابؼفارقة من النٌاحية الفكرية كالعقائدية من جهة أخرل.

 .1الوصوؿ بُ النٌهاية إبٔ كحدة من الصٌصياغة ابؼوضوعية ابؼتكاملة-4

يتبنٌ من العناصر الأربعة، السٌالفة الذكٌر التٌدرج معها إذ لا ينبغي على القارئ بذاىل أم 
عنصصر أك بذاكزه، كمن كجهة نظرنا ىذه العناصر أكثر من منطقية لكلٌ قارئ يسعى لفهم ابؼفارقة، 

الكاتب. كالقارئ إذا كصل لفكٌ رموز ابؼفارقة انتصصر، كإذا عجز على فكٌ الرٌموز  كالوصوؿ بؼا يريده
 اندحر ككقع ضحية.

 الضّحية: 4.3

بفاٌ لا شكٌ فيو على أف القارئ حينما يجانب فهمو للمفارقة، يدخل بُ دائرة الضٌحية، استجابة 
كىذا ما يزيد بُ تأثنً ابؼفارقة  لدكر صاحب ابؼفارقة كذلك لغفلة قارئو أك بعهلو عدـ إدراؾ الأمور،

ففي »كبقاحها. كالضٌحية ليس القارئ المجانب للفهم، بل أحيانا يقع صاحب ابؼفارقة نفسو ضحية 
بغظة يدسي قارئ ابؼفارقة ضحية من ضحاياىا، إذا ىو عجز عن تلقي إشارات صانعها، كفشل بُ 

ضحيٌة بؼفارقتو إذا ىو بٓ ييشفع بناءه  الوصوؿ إبٔ معناىا ابغقيقي، كقد يدسي صانع ابؼفارقة نفسو
 .2«الذٌم يظنٌ أنوٌ مفارؽ بخارطتو السٌريةٌ التٌّ من دكنها لن يصصل حتٌى القارئ الذكٌيٌ إبٔ كجود مفارقة

يتضٌح من القوؿ أفٌ ضحيٌة ابؼفارقة قد يكوف قارئ غافل، ليس لديو القدرة لفكٌ الشٌيفرات، أك 
أنوٌ يصصنع مفارقة، لكنٌ نصصو عادم لا يرقى إبٔ ذلك؛ كىناؾ صاحبها ابؼتوىم بُ قرارات نفسو 

                                                           
 .140نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص - 1
 .84ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص -2
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اختلبؼ بنٌ دارسي موضوع ابؼفارقة حوؿ كجود ضحية للمفارقة فمنهم من تطرؽ إبٔ ذلك، كمنهم 
كلقد اختلف دارسو ابؼفارقة بُ أمر كجود ضحية بُ ابؼفارقة، ففي الوقت الذٌم يؤكد فيو »بٓ يذكره 

ك"بؿمٌد العبد" ك"خالد سليماف"، بضركرة كجود ضحية بُ ابؼفارقة، بقد  "ميويك" ك"نبيلة إبراىيم"، 
 .1«كيلبًّ من "سيزا قاسم" ك"سامح الرٌكاشدة" ك"أمينة رشيد" لا يذكرىا

يتبنٌٌ من القوؿ أف تعدد أنواعها، كعدـ الاتفٌاؽ على تعريف موٌحد للمفارقة كاف من كراء ىذا 
ن عدمها، لتحليلو كنظرتو ابػاصة ابٌذاه ابؼوضوع؛ كيدكن الاختلبؼ، كرأل كلٌ دارسو كجود ضحية م

ابؽدؼ الذٌم تريد ابؼفارقة إصابتو، أك ىي الشٌخ: »للمتلقي أف يقع ضحية للمفارقة نتيجة لسببنٌ 
. يتضح أف للمفارقة ىدؼ موجٌو كمدركس من صاحب ابؼفارقة، 2«الذٌم أخفق بُ إدراؾ ابؼفارقة

 ية للمفارقة نتيجة غفلتو كعدـ إعماؿ الذٌىن.لإيقاع ضحيتو أك يقع الشٌخ: ضح

 وظيفة المفارقة: -رابعا

غنًٌت ابؼفارقة النٌظر إبٔ النٌصصوص، كلاسيما بُ الشٌعر العربٌي ابؼعاصر كأضحت مادتو الأكبٔ 
لدل عديد الشٌعراء؛ كذلك نزكلان عند رغبة القارئ فكلٌ غامض مرغوب، ككلٌ بعيد بصيل، كباتت 

الأدب ابعيٌد يجب أف يتصصف »جودة الأدب كىذا ما أشار إليو "دم سي ميويك"ميزاننا يقاس بو 
بابؼفارقة، كعلى ابؼرء إلٌا أف يسرد أبظاء مشاىنً الكيتٌاب التٌّ تتميز أعمابؽم بابؼفارقة فيها ىومنًكس، 

 .3…«آسيخيلوس، مولنً، شكسبنً، راسنٌ

ة للمفارقة، كيتبنٌ من القوؿ أف ثلٌة من تدين كثنً من الأعماؿ الأدبية التٌّ طرقت باب العابؼيٌ 
الأدباء العابؼينٌٌ كظفوىا ما جعل أعمابؽم تلقى ركاجنا بُ أكساط القراء، كمن الأشياء التٌّ تهتم بها بُ 

                                                           
، جامعة بسكرة، بن صابّ نواؿ، خطاب ابؼفارقة بُ الأمثاؿ العربيٌة، بؾمع الأمثاؿ للميداني أ -1 نموذجا، أطركحة دكتوراه العلوـ

 .34، ص2012ابعزائر، 
 .31دم سي ميويك، ابؼفارقة كصفاتها، ص  - 2
 .124، صابؼرجع نفسو - 3
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فقد تكوف سلبحان للهجوـ السٌاخر، كقد »الواقع معابعة الأكضاع بأسلوب ساخر بهدؼ تصصحيحو؛ 
اءه من ىزيدة الإنساف، كربٌدا أدارت ابؼفارقة ظهرىا لعا بؼنا تكوف أشبو بستار رقيق يشفٌ عمٌا كر 

 .1«الواقعيٌ كقلبتو رأسنا على عقب

عاش، كىو ما أجج نوازع نفسية رية ابغقائق، كالواقع القابً ابؼتعتمد ابؼفارقة على السٌخرية لتع
كتظهر ىذه  متغنًة تصصل حدٌ الضٌحك الشٌديد، أك البكاء كالتٌعاطف نتيجة الإحساس بابؼأساة،

ابػصصائ: بوضوح بُ الشٌعر ابؼعاصر، كبؼاٌ بات التنٌاقض كالتٌضاد من أبرز مقوٌمات ابؼفارقة، بقد 
"أدكنيس" من أكثر الشٌعراء بفنٌ اعتمدكا على ابؼفارقة، كبُ جوابو على سؤاؿ بُ بؾلة "الأسبوع 

 العربٌي".

أعني  -ب، بٓ يعد يرلنفترؽ، للحب منفى، ابغ -نكتشف كجهينا، نلتقي -نمحو كجهينا»
 إبْ كيف تفسر ىذا التٌضاد أك التٌناقض، الوافر بُ شعرؾ؟ … بدأ الآف يرل

ىذا التٌضاد أك التٌناقض الذٌم تشنً إليو ىو العكس، علبمة الوحدة فعلى مستول الواقع ليس 
تٌّ برركو إبٔ ما ىو الإنساف ما ىو بل ما يكوف. كإذف الإنساف ليس الرٌغبة التٌّ برققت كإنٌما الرٌغبة ال

كعلى مستول النٌظر ليس ىناؾ بذربة غنية إلٌا التٌجربة ابؼتناقضة؛ كىي تلك اللٌحظة التٌّ …أبعد
 . 2«يتعانق فيها ابؼوت كابغياة

يبدك من قوؿ "أدكنيس" أف التٌضاد أك التٌناقض ليس رجػػػػػع صدل الواقع، كإنٌما مساءلة بؼستقبل 
حينما تتشابك كتتداخل الأضداد بُ سياؽ كاحد، كيصصبح ما ىو   غامض، يتطلب حلوؿ كبُ نظره

 كائن، كما ىو بفكن شيء كاحد نتيجة لرؤية الشٌاعر، ما يزيد التٌجربة الشٌعرية اتزٌاننا كعمقنا .

                                                           
 .132ص ابؼفارقة كصفاتها، ،دم سي ميويك - 1
، )حوار 2010، 2، بدايات للنشر كالتٌوزيع، دمشق، سوريا، ط1(،ج1980-1960أسامة إسبر، ابغوارات الكاملة،) - 2

 .167ص(، 1997آب 29كديع سعادة، مفهوـ التٌجديد الشٌعرم، بؾلة الأسبوع العربٌي بنًكت، لبناف، 
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اكؿ ترتيب الفوضى، ذلك ما أشار إليو "ناصر شبانة"  كابؼفارقة تعمل كأداة توازف بُ ابغياة، كبري
العصصر الأساسية، أنو يذر الإنساف بُ فوضى الاحتمالات فلب أرض صلبة يقف  كإذا كاف من بظاٌت»

عليها، فإف ابؼفارقة معنية ىي الأخرل بإحداث التٌوازف من خلبؿ السٌمة نفسها، إذ لا تهدؼ ابؼفارقة 
 .1«إبٔ جعل النٌاس يصصدقوف بقدر ما بذعلهم يعرفوف

دء، ذلك أف ابؼبدع يرسم التٌراكيب كابؼعاني التٌّ ابؼفارقة عملية مشتركة بنٌ ابؼبدع كبؿيطو بُ الب
تدكر بُ ذىنو بأسلوب يختلف عن الأساليب التٌّ ابٌزذىا من سبقوه، كىذا ما يجعل الاحتمالات 
تتقل:؛ كبالتٌابٕ الوصوؿ إبٔ معرفة الأشياء. كما أف الشٌعر ابؼعاصر يتعمٌد مبدعوه إبٔ توظيف 

 ؿ عنها "عدناف خالد عبد اللٌو".ابؼفارقة، لتحقيق أغراض بعينها يقو 

 تباغت القارئ كبذفلو كبالتاٌبٕ تثنً انتباىو.

 برفز القارئ على التٌفكنً كالتٌأمل بُ موضوع ابؼفارقة.

 .2بستع القارئ انفعاليا لأنٌها بسنحو حسًّا باكتشاؼ علبقات خفيٌة بُ القصصيدة

ارقة بدجرد تشرٌب النٌ: ابؼفارؽ ابؼذكورة آنفا، أف متلقي ابؼف ةيبدك من العناصر الثٌلبث 
كالانغماس، فيو تكوف لو ردٌة فعل من إثارة للبنتباه، التٌأمل كالتٌفكنً، كحسٌ الاكتشاؼ بُ العلبقات 
ابػفيٌة، فهو يتدرج من الانتباه كصولا للبكتشاؼ، فدرجة تأثره كتأثنًه بالنٌ: تكاد تضاىي مبدعو، 

من الرتٌابة ابؼألوفة، إبٔ إضفاء نوع من ابغيوية كالنٌشاط  كتتجلى كظيفة ابؼفارقة بُ الأدب بخركجو
 الفكرم للمتلقي. 

على الرٌغم من الطاٌبع ابعمابٌٕ للمفارقة بُ النٌصصوص، لا يعني إلزاميتها ككجودىا بُ كلٌ عمل، 
كجاء  فقد تفسد أعمالا نظرا ﵀دكدية ابؼتلقي كثقافتو، ككذا لطبيعة ابؼوضوع ابؼتطرؽ إليو بُ حدٌ ذاتو،

                                                           
 .72ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص - 1
قافية العامة، بغداد، ، نقلب عن، عدناف خالد عبد اللٌو، النٌقد التٌطبيقي التٌحليلي، دار الشٌركؽ الثٌ 77ابؼرجع نفسو، ص - 2

 .27، ص1986، 1العراؽ، ط
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إف ابؼفارقة ىي ذرة ابؼلح » ابؼعنوف "بابؼفارقة" مقولة "توماس ماف": بُ تصصدير مقاؿ "لنبيلة إبراىيم"
. يبدك من ابؼقولة، أهميٌة ابؼفارقة بُ الأدب، كأهميٌة ابؼلح بُ الطعٌاـ، إلٌا أف 1«التٌّ بذعل الطبٌق شهيٌا

سدىا ابؼفارقة نتيجة لعدـ ابؼواءمة كعدـ بعض الأطباؽ تفسدىا ذرة ابؼلح، كما الشٌأف للنصصوص تف
 ابغاجة إليها.

 شعرية المفارقة: -خامسا

ييعتبر مصصطلح الشٌعرية من أكثر ابؼصصطلحات تداكلا بُ ابغقوؿ النٌقدية، كالأكثر جدلية بنٌ  
النٌقاد غربينٌ كانوا، أك عرب كتعود ابعذكر الأكبٔ للمصصطلح "لأرسطو" بُ كتابو "فن الشٌعر" كمنذ 

ك العهد كالدٌراسات تتوابٔ الواحدة تلو الأخرل، دكف الوقوؼ عند رأم تلتئم فيو بصيع الآراء. ذل
 كالسٌبب يرجع للضبابية كالزئٌبقية التٌّ تكتنف ابؼصصطلح.

كيرجع بُ طرحو ابؼعاصر للشكلبنينٌ الرٌكس، فالشٌعرية بُ الدٌرس النٌقدم الغربٌي كالعربٌي، قامت 
كم ا بػطاب الأدبي ما قيٌد العمل الإبداعي، كالشٌعرية العربية القديدة بسثلت بُ على سنٌ قواننٌ برى

عمود الشٌعر "للمرزكقي"، كذلك من خلبؿ كضع قواعد لابدٌ للشاعر التٌقيٌد بها، سرعاف ما تلبشت 
 كاندثرت تلك القواعد، مع جيل من الشٌعراء بداية من العصصر العباسي. 

الفنية كابعمالية، كىذا ما يدكن أف نلمسو بُ قوؿ "حسن  تبحث الشٌعرية بُ تبياف ابػصصائ:
كالشٌعرية لا تعني تناكؿ العمل الأدبٌي بُ ذاتو، كإنماٌ تكريس ابعهد لاستنطاؽ خصصائ: » ناظم": 

ابػطاب الأدبٌي، بوصفو بذليٌا لبنية عامٌة لا يشكل فيها ىذا ابػطاب إلٌا بفكنا من بفكناتها، كبؽذا لا 
 .2« ىذا ابؼمكن فحسب، كإنماٌ بُ ابؼمكنات الأخرل أك بُ ابؼمكن الآخرتبحث الشٌعرية بُ

يتضح من القوؿ أف الشٌعرية لا تبحث عن الكلبـ ابؼشكل للعمل الأدبٌي بؾردنا؛ كلمات بُ 
بصل، كبصل مشكلة لفقرات لتنتج نصصنا، كإنٌما توجيو الاىتماـ إبٔ التٌفرد الذٌم جيء بو من مبدعًو، 

                                                           
 .131نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص - 1
 .17، ص1994، 1حسن ناظم، مفاىيم الشٌعرية، ابؼركز الثقٌابُ العربٌي، بنًكت، لبناف، ط - 2
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، للوقوؼ مكامن ابعماؿ، كللشعرية مزايا يوجزىا كىي مدعاة للقا رئ لبذؿ ابعهد الفكرم اللٌبزـ
 .1«كإذا كاف من مزايا الشٌعرية الابكراؼ كالتٌوتر، كابؼفاجأة كالدٌىشة كتوليد اللٌبمنتظر»"بساـ قطوس":

يكتسب النٌ: ابؼعاصر كبالأخ: النٌ: الشٌعرمٌ جلٌ السٌمات ابؼذكورة، كبات الابكراؼ 
مسجلة بُ عديد النٌصصوص، كما أفٌ ابػركج عن الاستعماؿ العادم للٌغة، كمفاجأة القارئ  علبمة

بعناصر بُ النٌ: غنً متوقعة تشدٌه، كتدفعو لكشف ابػبايا ابؼندسة بُ عمقو، كتتقاطع مزايا الشٌعرية 
 دبٌي.مع ابؼفارقة بُ علبقة" خذٍ كىات". فطبيعة ابؼفارقة تدعو لتبياف الشٌعرية بُ النٌ: الأ

ما يدعو لإثارة ابؼفاجأة كالدٌىشة للقارئ …فمن خلبؿ التٌضاد كالتٌلبعب بالألفاظ، كالأزمنة
فيزداد تشويقنا، كما أفٌ التٌضاد بظةٌ ابؼفارقة الأكبٔ، فتعالق الثنٌائيات الضٌدية ينتج عنو اللبمتوقع لدل 

د كذلك ما أشار إليو "كماؿ أبو القارئ، فإف الشٌعرية ملمحنا من ملبمح ابؼفارقة من جانب التٌضا
مصصدر الفجوة: مسافة التٌوتر، فإنوٌ يقود إبٔ النٌتيجة كىي أف ازدياد درجة التٌضاد بٌٍ البلوغ »ديب": 

 . 2«إبٔ التٌضاد ابؼطلق، قادر على توليد طاقة أكبر من الشٌعرية

يستخدـ بُ النٌصصوص  تبرز الأضداد بؿاسن أك مساكئ الشيء، كابؼفارقة عًمادىا التٌضاد كما إف 
بزتزؿ ابؼسافة ابؼمتدٌة بنٌ الشٌيء كضدٌه فتصصبح الاطلبلة على الشٌيء اطلبلة على ضدٌه كىو بالتٌابٕ 
ينتج أكبر طاقة تعبنًية، بذعل ابؼتلقي يبتعد بفكره، ريثما يجد الشٌيفرة التٌّ تركها مبدع النٌ: ليهتدم 

 للمقصصود من كراء التٌضاد.

يعتبر خرؽ النٌظاـ اللٌغوم ابؼعتاد شرط ضركرم » عرية ىدـ البناء اللٌغومكلعلٌ من مزايا الشٌ 
. يبدك أف ىدـ البناء اللٌغوم الذٌم أعتاد ابؼتلقي عليو يجعلو، يدخلو بُ رحلة 3«بغدكث الشٌعرية

                                                           
، 1997، ردفد، الأبساـ قطٌوس، استراتيجيات القراءة، التٌأصيل كالإجراء النٌقدم، مؤسسة بضاده كدار الكندم، أرب -1

 .158ص
 .46، ص1987، 1كماؿ أبو ديب، بُ الشٌعرية، ابؼؤسسة ابعامعية للنشر، بنًكت، لبناف، ط  -2
 .13، ص2000جوف كوىنٌ، النٌظرية الشٌعرية، تر، أبضد دركيش، دار غريب، القاىرة، مصصر،  - 3
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ا على عقلو الذٌم يرشد لإعادة البناء اللٌغوم، كما للمفارقة جانب من  لترتيب البنى اللٌغوية معتمدن
وانب الشٌعرية، حنٌ يشترؾ صاحب ابؼفارقة كمتلقيها بُ العمل فالأكٌؿ يقدٌـ نصصو على شكل يكاد ج

ينفر منو القارئ إلٌا ابؼتمرس القادر على ترتيب، كبغية بسرير رسائل يوقع الفاعل، مكاف ابؼفعوؿ بو 
 ….كىكذا

، يكتشف مكامن الشٌعرية يعدٌ ابؼتلقي بدثابة "مسبارنا" للن: يقيس درجة ابعذب، أك النٌفور منو
شعرية ابؼفارقة يغديها تشكل » "ىذا ما عبٌر عنو "قيس بضزة خفاجيكيستشعر التٌعبنً ابؼفارؽ، ك 

بقراءتو الاستنطاقية  -مضمونها بطريقة تستفزٌ ابغس ابعمابٕ، الفنٌي لدل ابؼتلقي الذٌم يحاكؿ 
 يفترض أف يدخل كلٌ عنصصر من عناصرىا أف يعايش التٌجربة الشٌعرية ا﵀ركة للمفارقة التٌّ  -الفاحصصة

 .1«بُ البنية التخيلية للفكرة الشٌعرية بوصفو موضوعنا ككسيلة بنائو

يسعى ابؼتلقي دكمنا إبٔ الوقوؼ عند النصصوص، التٌّ تتميز بالتٌفرد بُ البناء اللٌغوم، كابؼفارقة 
الألفاظ بُ البنى اللٌغوية؛ ما يتيح  توفر ىذه ابؼيزة للنصصوص من خلبؿ التٌضاد كالتٌنافر كالتٌناقض بنٌ

للمتلقي مرتبة تسمح لو التٌحلل داخل النٌ: رغبة بُ الوصوؿ بؼقصصود ابؼبدع، كبالتٌابٕ يصصبحاف 
 شريكاف بُ العمل الإبداعي.

تعدٌ ابؼفارقة عصصب القصصيدة ابغديثة، كالشٌاعر ابؼعاصر مرآة لواقعو، كالواقع انعكاس لشعره فيىبرز 
كالتٌنافر بفاٌ يكسب ميزة بصالية، بفاٌ يدعو الوقوؼ عند الإضافة التٌّ أعطتها ابؼفارقة  فيو، التٌناقض

للنصصوص الشٌعرية، كأخرجتهم من بوتقة الرٌكتنٌ إبٔ ابغيوية، كىذا الفعل لا يقدر عليو إلٌا شاعر فذٌ 
الدٌكر البارز بُ  قادر على تطويع اللٌغة، كبُ ىذا العنصصر سنقف عند ثلٌة من الشٌعراء بفنٌ كاف بؽم

 استخداـ ابؼفارقة.

فنجد "بؿمود دركيش" بُ ابؼقطع ابؼوابٕ يعوٌؿ على ابؼفارقة، لشحن ابؼقطع بدلالات متضادة 
 كمتنافرة.

                                                           
 .239قيس بضزة خفاجي، ابؼفارقة بُ شعر الرٌكاد، ص - 1
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انيوا طىيِّبًنٌى كىسىاخًريًنٍ   كى

 لاى يػىعٍرفًيوفى الرَّقٍ:ى كىابؼزٍمىارٍ 

نىازىاتً الرِّفىاؽً الرَّاحًلًنٌٍ   .1إىلاَّ بُى جى

البنى اللٌغوية ابؼتنافرة أهمية بُ برقق ابؼفارقة، فنجد بُ ابؼقطع السٌابق، ككحتمية بؼواكبة تكتسي 
الواقع الزاٌخر بالتٌناقض، يلجأ إبٔ ابعمع بنٌ  مظاىر الابتهاج كابغزف بُ سياؽ كاحد كإف كاف الرقٌ: 

لٌا " زادت من تأثنً كابؼزمار بُ أجواء الفرح أمر عادم، لكن الشٌاعر استعمل أداة الاستثناء " إ
ابؼفارقة، حنٌ يصصبح رحيل رفيق مدعاة لفرح آخر، كىذه البنى ابؼتنافرة تترؾ بُ ابؼتلقي شغفنا كسيلب 

 من التٌساؤلات بُ داخلو، التٌّ من خلببؽا يصصل للوقوؼ على القيمة الفنيٌة كابعماليٌة للن:.

استخدـ ابؼفارقة ما جعل نصصوصو الشٌعرية تتوشح باللٌغة  -عبد الوىاب البيابٌ -كىناؾ شاعر
 ابؼراكغة، ما أضفى بصالية كفنيٌة.

 ابؼلبىيًنٌي التَّّ تػىبٍكًيٍ 

 تػيغىنًيٍ 

 تػىتىأىبٓىٍ 

ةً برىٍليمٍ   .2برىٍتى شمىٍسً اللَّيٍلً باًلل قٍمى

ابؼعنى توىجا، فيبدأ بؿاكينا أكجاع الواقع بنبرة يبدك من ابؼقطع أف الثنٌائيات الضٌدية زادت 
يسودىا جو جنائزم، لكنٌو بُ آخر ابؼقطع يبوح بفسحة أمل لكي يجعل القارئ يترنح كيزداد دىشة 
لألفاظ من حقوؿ دلالية بـتلفة )تغني، تتأبٓ(، كحنٌ يصصبح لليل شمس، كللنهار قمر، فهو يرصد 

ابؼقطع فنية كبصالية عنصصر إخفاء ابغقائق كترؾ للقارئ قرائن  تناقض الواقع، كمن الأشياء التٌّ زادت
                                                           

 .54، ص1990، 1ش، أرل ما أريد، دار توبقاؿ، الدٌار البيضاء، ابؼغرب، طبؿمود دركي - 1
 .246، ص1995، ابؼؤسسة العربيٌة للدراسات كالنٌشر، بنًكت، لبناف، )د.ط(، 1عبد الوىٌاب البيابٌ، الأعماؿ الشٌعرية،ج - 2
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يستدؿ بها للوصوؿ إبٔ ما يصصبو الشٌاعر إليو ككأنوٌ يصصوٌر صورنا مليئة بالتنٌاقض كابغنًة، يدتزج فيها 
 الأبٓ مع الأمل.

كىناؾ شاعر استخدـ ابؼفارقة فبرع فيها " أدكنيس" فكسر توقع قارئو، كأثار الدٌىشة، كأكسب 
 نصصوصو فنية كتفرد حنٌ قاؿ: 

 ىىلٍ رىأىيٍتى امٍرىأىهٍ 

 بضىىلىتٍ جيثَّةى ابػىريًفٍ؟

 مىزىجىتٍ كىجٍهىهىا بالرَّصًيفٍ 

 نىسىجىتٍ من خيييوطً ابؼطىرٍ 

 ثػىوٍبػىهىا

 كىالبشىرٍ 

 بُ رىمىادً الرَّصًيفٍ 

بصىٍرىةه ميطٍفىأىهٍ 
1. 

دة للقارئ، ليضفي إليو ما استجد من يتجو الشٌاعر بُ ىذا البناء الشٌعرم لكسر النمطية ابؼعهو 
غنً أف »ألواف عصصارات ابغياة؛ فتنتظم ابؼلفوظات كيصصبح الاطلبلة على الشٌيء اطلبلة على ضدٌه 

ىذه اللبعلبقة بنٌ مفاصل الكلبـ تبطٌن، ىناؾ بُ العمق الذٌم لا تطالو القراءة العادية)النٌفعية(، بصلة 
من رحابها ابغدث الشٌعرم ابؼؤسس. إذ بدوجبها، يتلبٌس الكلبـ من العلبقات ابػفيٌة، ىي التٌّ يطلع 

                                                           
 .187ص ،1968، 1أدكنيس، ابؼسرح كابؼرايا، دار الآداب، بنًكت، لبناف، ط - 1
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بأبعاده الرٌمزية التٌّ تهبٌ إليو من بصيع الابذاىات. فينتشل نفسو من التٌردم بُ العادة كيرتاد رحاب 
 .1«الشٌعرية، ىذه العلبقات ابػفيٌة التٌّ بسنح الكلبـ أبعاد الشٌعرية

رة بُ الواقع كابؼرصوفة بُ ابغدث الشٌعرم إبٔ بعث شغف يؤدم تتداخل كتشابك الألفاظ ابؼتناف
القارئ، لسبر أغوار البنى اللٌغوية، كالوقوؼ على نقاط ابعماؿ التٌّ زادت النٌ: تفردنا، كالشٌاعر 
ابؼعاصر يتجو لاستخداـ ابؼفارقة لإحساسو بالتنٌاقض بُ الواقع، كالتٌمرد عن الشٌائع، كما يتخذ من 

 ركب عن الرقٌابة.ابؼفارقة مىطية لله

كمن الشٌعراء ابؼعاصرين كاف لو القدر الوافر، بُ شعره التٌعبنً ابؼفارؽ، "أبضد مطر"، كنتيجة 
 لنوازع نفسية، كمعابعا الواقع العربٌي الرٌث.

 يىا قيدٍسي مىعٍذًرىةن كىمًثٍلًي لىيٍسى يػىعٍتىذًرٍ 

 مىابٕ يىده بُ مىا جىرىل فىالأىمٍري مىا أيمًريكا

 لىيَّ السَّمٍعي كالبىصصىرٍ عىاره عى 

 كىأىنىا بًسىيٍفً ابغىرٍؼً أىنػٍتىحًرٍ 

 كقىادىبٌٍ ابؼطىرٍ …كأىنىا اللَّهًيبي 

 2فىمىتىى سىأىسٍتىعًرٍ؟

يبدأ الشٌاعر مقطعو بكسر أفق التٌوقع للقارئ، من خلبؿ طلب ابؼعذرة، لكن سرعاف ما يتجو 
تباه القارئ، ليدخل بُ ىستنًيا العتاب للواقع إبٔ تبرئة نفسو بؼا يجرم بُ القدس، كىذا ما يلفت ان

العربٌي، من خلبؿ ابعمع بنٌ متنافرين)اللٌهيب، ابؼطر( دلالة عن الشٌاعر كالآخر، كىذه الثنٌائية الضٌدية 
 حققت ابؼفارقة كجعلتها بارزة أماـ القارئ.

                                                           
 .108، ص1992بؿمٌد لطفي اليوسفي، بغظة ابؼكاشفة الشٌعرية، الدٌار التٌونسية للنشر، تونس، تونس،  - 1
 .49، ص2007أبضد مطر، الأعماؿ الشٌعرية الكاملة، دار الالتزاـ للنشر كالتٌوزيع، إربد، الأردف،  - 2
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يونانية منها إلاٌ نستخل: بفاٌ تقدـ أفٌ ابؼفارقة نشأت بُ أحضاف الفلسفة الغربية، كلاسيما ال
أنٌها غزت ميداف الأدب إبداعو كنقده، غربٌي كاف أـ عربٌي، كالباحث بُ ثنايا الكتب الأدبيٌة العربيٌة 
قدميها كحديثها كبدرجات متفاكتة، يقف على الأسلوب ابؼفارؽ كلكن برت مسميٌات بـتلفة، 

 ة، كالتٌشبيو، كالتٌورية، كالتٌهكم كغنًىم.كالبلبغة العربية تتواجد فيها أساليب تضاىي ابؼفارقة، الاستعار 

كقسم دارسو ابؼفارقة  إبٔ نوعنٌ رئيسنٌ: ابؼفارقة اللٌفظية كمفارقة السٌياؽ أك ابؼوقف، فالأكبٔ 
يتعمٌد صاحب ابؼفارقة كشفها، كما دمنا بصصدد دراسة مدكنة شعرية كليكن )الشٌاعر( فتعتمد على 

، كبعض الأساليب البلبغية العربية،  أكثر قربنا من اللٌغة ابؼراكغة كالتباين كالاختلبؼ  بنٌ ابؼظهر كابؼخبرى
 ىذه ابػصصائ:، بُ حنٌ النٌوع الثاٌني يتمٌ كشفو من قبل ابؼتلقي.

كما أفٌ أمٌ عملية تواصلية تتمٌ عبر عناصر، كمن بينها ابؼرسل)صاحب ابؼفارقة(، ابؼرسل 
أف ابؼفارقة تتطلب )ضحية(، ىذه الأخنًة بردث نتيجة إليو)ابؼتلقي(، الرٌسالة)النٌ: ابؼفارؽ(، إلٌا 

 الغفلة كالطٌمأنينة، كقد يكوف ابؼتلقي)أنا(، أك الآخر)الشٌاعر(.

تكمن كظيفة ابؼفارقة بُ الأدب بُ خلق توازف النٌصصوص، كإخراجها من دائرة الرتٌابة كابؼباشرة 
القارئ ابؼتميٌز ليكوف بفثلب لمجموعة من  إبٔ جو مليء بابغيوية، كإعماؿ للعقل، كما أنٌها تيكرٌس مبدأ

 القراء؛ كما ساهمت بُ تفرد نصصوصها باللٌغة ابؼراكغة.

كحىفل الشٌعر ابؼعاصر بابؼفارقة بفاٌ أضفى عليو طابعا فنيًّا كبصالينا، كحكم التٌضاد كالتٌنافر على 
ينا كثقافينا، كابؼفارقة بُ الشٌعر النٌصصوص ليحلٌق بالقارئ إبٔ عوابٓ لا يفسرٌىا، إلٌا من امتلك زادنا معرف

بزرجو من التٌعبنً ابؼباشر، إبٔ التٌعبنً الغنً ابؼباشر بفاٌ أكسبو عنصصر التٌشويق للمتلقي ككأنوٌ يدارس لعبة 
 بغلٌ الألغاز. 
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 تمهيد:

ا عن الوطن  يدرؾ ابؼتتبع لتجربة الشٌاعر "مريد البرغوثي" أف حياة الشٌتات، التٌّ عانى منها، بعيدن
أكجاعو كمعاناتو بُ ديواف" طاؿ  ككذا العائلة الكبنًة كالصٌصغنًة، كحياة ابؼنفى. جعل منو يصصب  كلٌ 

الشٌتات"، فكاف لكلٌ من الوطن، كالعائلة، كالأصدقاء، نصصيب بُ الدٌيواف كلٌ ىذه التٌفاصيل ساهمت 
بُ تغذية الاحساس بالتٌضاد كالتٌناقض بُ الواقع، الذٌم يحيط بالشٌاعر بفاٌ كلد كعينا بابؼفارقات ابؼتنوعة 

 ة.للشاعر، كتعبنً عن درامية ابغيا

فسنتناكؿ بُ ىذا الفصصل ابؼفارقة اللٌفظية، التٌّ تكثر بُ الشٌعر العربي ابؼعاصر، كالشٌاعر 
يستخدـ ىذا النٌمط من ابؼفارقات من خلبؿ دعوة القارئ للبحث عن ابؼعنى القابع كراء النٌ: كما 

ن شحذ ابؼفارقة، أفٌ ىناؾ آليات لتصصعيد ابؼفارقة اللٌفظية، كالتٌهكم كالسٌخرية، كالتٌضاد. تزيد م
كتكسر أفق توقع القارئ، فيتولد لديو الشٌعور بالدٌىشة، من البناء اللٌغوم، فنًفض ظاىره، كيتجٌو 

 صوب عمق البناء. 

بنوع من ابؼفارقات، نما بُ النٌثر لكنٌو استطاع، أف ييقحمو بُ الشٌعر؛  توٌج الشٌاعر بذربتو الشٌعرية
وقف، التٌّ يندرج برت غطائها ثلبثة أنماط: السٌقراطية، الدٌرامية، ىنا ابغديث عن مفارقة السٌياؽ أك ابؼ

الرٌكمانسية، إضافة للؤنماط السٌابقة، ىناؾ مفارقتاف لصصيقتاف  بالشٌعر العربي ابؼعاصر، مفارقة التٌنافر، 
 كابؼفارقة ابغركية.

يث زاكج بنٌ ابؼعاصر كيسعى الشٌاعر من خلبؿ ابؼفارقة التٌصصويرية التٌعبنً عن الواقع الراٌىن، ح
كالتٌراث، فيختار منو ما يتماشى كأىدافو، التٌّ يصصبو ايصصابؽا، فيقف الوجو السٌاطع ابؼتوىج، بُ مقابل 
الوجو الشٌاحب الباىت، من خلبؿ رسم صورة ذىنية للقارئ، يكتشف من خلببؽا لا تناسق بُ 

 ضات فيو.الواقع، كما أنٌها بؾاؿ لإدراؾ الشٌاعر ﵀يطو، كمدل التٌناق
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 المفارقة اللّفظية: -أولا

كشٌح الشٌعر العربي ابؼعاصر بدظاىر متنوعة للمفارقة اللٌفظية، ميتخذة عدٌة آليات لشحذىا  
كالسٌخرية كالتٌهكم، كالتٌضاد، إذٍ أضحت ابؼفارقة تشكل عصصب القصصيدة ابؼعاصرة، حنٌ أضفت 

ابة، كالابذاه إبٔ إعماؿ العقل كالابتعاد عن عليها نوعنا من ابغيوية، كدفعت القارئ للخركج من الرتٌ
 ابؼباشرة.

يعمل الشٌاعر "مريد البرغوثي" بُ قصصيدة "سيٌدتاف"، على إخفاء ابؼعنى ابغقيقي، كيدفع 
بالقارئ إبٔ رفض الظاٌىر، كالبحث عن باطن الكلبـ، قًوامو بُ ذلك ذىن متوقد، كثقافة كمعرفة 

 عر(، كبزطي فخاخو الػتٌّ يبنيها للقارئ، ليقع)ضحية(للمفارقة. كاسعة، لفهم قصصد صانع ابؼفارقة)الشٌا

ةه تػىعٍرًؼي كيلَّ بؿىىلبَّتً الفًضَّةً بُ بىاريًسى   سىيِّدى

 كى تىشٍكيوٍ 

يسو بُ بطىٍسً مىقىابًرى  ةه تػىبٍكًي كيلَّ بطىً  سىيِّدى

ابرًٍ  كى تيكى
1. 

يثنً الدٌىشة بُ نفسو، فكيف للرخاء ك  ،يتعمٌد بُ القصصيدة التٌعبنً ابؼناقض ليشدٌ انتباه القارئ
يقابلو الشٌكول؟ ككيف للمعاناة يقابلها التٌكابر؟ فهو بهذا التٌعبنً يستفز القارئ، كيدفعو للبحث عن 
ابؼعنى القابع كراء النٌ:، كما ساىم بُ برقيق ابؼفارقة ذلك الشٌرخ بُ البنية اللٌغوية من خلبؿ شكول 

 ، إضافة إبٔ التٌضاد ابؼمزكج بالتٌهكم، من الظاٌبٓ ذلك أف دكلة الاحتلبؿ الظاٌبٓ، كشموخ كترفع ابؼظلوـ
كرغم الرٌخاء كالتٌحكم بُ دكاليب القرارات العابؼية، إلٌا أنٌها تيظهر ضعفها، بُ حنٌ أف دكلة فلسطنٌ 

 كرغم ابؼآسي كالدٌمار إلاٌ أنٌها شابـة مترفعة. 

                                                           
 .22)د.ط(، )د.ت(، صمريد البرغوثي، ديواف طاؿ الشٌتات، دار الكلمة للنشر، بنًكت، لبناف،  -1
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عربٌي القابً ما دفعا بو إبٔ توظيف ىذا النٌمط  كلعلٌ نوازع "مريد" النٌفسية، كطقوس الواقع ال
 الذٌم كصل إبٔ درجة الإسهاب بُ التٌجربة الشٌعرية.

 صىيٍحىاتي غيرٍبىتًنىا تػيوَّزعًي بصىٍرىىىا

 كىتػىعيودي أىبػٍرىدى مًنٍ صىقًيعً اللَّيلً 

ا ًـ ةى الر خى  .1حًنٌى يىشيق  شىاىًدى

أظهرت ابغالة النٌفسية للشاعر فمن خلبؿ مقابلة  تظهر ابؼفارقة بنٌ )ابعمرة، الصٌصقيع( التٌّ 
ا من عدـ الثقٌة بُ الواقع العربٌي، فالصٌصيحات التٌّ تدؿٌ على ابؼعاناة، من البديهي  الأضداد صوٌر مشهدن

من الأمٌة العربيٌة، إبٔ )صقيع( النٌسياف بؼن ىم  "ابؼمنهج"أف تيسمع من الأحياء، تتحوؿ بفعل الصٌصمم 
لشٌاعر لزيادة دىشة القارئ، حنٌ )يشقٌ الصٌصقيع شاىدة الرٌخاـ( بُ صورة تنمٌ عن أموات، كيبالغ ا

السٌكوت ابؼطبق، الذٌم يتساكل الأحياء بالأموات، كما أف ابؼسح ابؼأسوم بُ أغلب القصصائد، زاد 
 من التٌعاطف مع الشٌاعر.

قارئ بُ الصٌصيغ ابؼعطاة كلو يحدٌد الشٌاعر موقع ابؼفارقة اللٌفظية، من خلبؿ اقتراح البدائل على ال
 الاختيار إحداىا عن الأخرل، كما بُ ابؼقطع الآبٌ:

 القىذًيفىةي  /كدىايػىتػينىا

تػىهىا  أىخٍرىجىتٍ مًنٍ بىطٍنً فىاطًمىةى كىليًدى

 بًلب أىبٓىو 

 ميبىاشىرىةن عىلىى الأىنػٍقىاضً مًنٍ أىرٍدىتػٍهىا بفيىزىقىةن 

 بًلب أىبٓىو 
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 نٍقًلبىبً التِّكٍنيوليوجًيىافىمىرٍحىى للًٍكىفىاءىةً كى ا

يلً الطَّائرىةً!  1أىكٍ لبًًئٍرً النػَّفٍطً بؿىٍميولان بًذى

ييعطي الشٌاعر الاختيار للقارئ بُ اللٌفظتنٌ ) كدايتنا، القذيفة( كمٌا أنو يتعمٌد التٌناقض بنٌ 
الأبٓ، لا أبٓ  الفعل كالأثر النٌاجم عنو، ليسقط القارئ ضحية للمفارقة من خلبؿ اللبمٌتوقع، فيصصبح

فهو يتخذ من التٌراكيب ك الصصيغ ابؼوحية بابؼعاناة ستارنا يقف كراءه، ليقدٌـ الإدانة كالاستنكار، كبُ 
 آخر ابؼقطع كبغية إثارة الدٌىشة كتعميق ابغس بالتٌنافر من خلبؿ قلب ابؼشاىد ليوٌلد ابؼفارقة.

بابؼفارقة، من خلبؿ توسيع الفارؽ بنٌ كقد يلجأ الشٌاعر للمدح بدا يشبو الذٌـ، لتعميق الشٌعور 
 ما ىو كائن بُ الواقع، كبنٌ ما ينبغي أف يكوف.

 بالس بيوعً""أىيٍنى تلًًكى التِّّ اخٍتىارىتٍ الاسٍمى كاحٍتػىفىلىتٍ 

ٍـ؟ كىحًنٌى بىكىى أىخٍرىجىتٍ ثىدٍيػىهىا فىاحٍتػىوىاه كى نىا
2. 

مل بُ باطنو ابؽزؿ بؼا آلت إليو فالشٌاعر بُ ىذا ابؼقطع من خلبؿ طرح سؤالو، الذٌم يح
الأكضاع، فهو بطريقة ضمنيٌة يقدـ الإدانة كالاستنكار، من خلبؿ تصصوير ابؼشاىد التٌّ تعكس الواقع، 
كيتدخل كعي الشٌاعر ليدؿٌ على موضع ابؼفارقة من خلبؿ علبمتّ التٌنصصي:، ذلك أف الشٌاعر من 

 بؼفارقة.خلبؿ تقريب ابؼتناقضات بعضها لبعض بهدؼ توليد ا

 :آليات تشكيل المفارقة اللّفظية-1 

ىناؾ آليات تتكئ عليها ابؼفارقة اللٌفظية، بهدؼ زيادة تأثنًىا بُ النٌ: كلفت انتباه القارئ 
 كإثارة الدٌىشة، كلعلٌ من أهٌمها: 
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 التّهكم والسّخرية: 1.1

أىمٌ الآليات ابؼؤثرة بُ توليد  يكثر الاعتماد على السٌخرية بُ شعر "مريد البرغوثي"، إذ تعدٌ من      
» ابؼفارقات، كقد تكوف للنيل من خصصوـ صانع ابؼفارقة، كيقوؿ بُ ىذا السٌياؽ "سامح الرٌكاشدة":

كينبني ىذا النٌوع على موقف يناقض ما ينظر فعلو بساما، إذ يأبٌ الفعل مغايرا بساما للوجهة التٌّ يجدر 
الرٌضا بالذٌؿ كالدٌفاع عنو  -مثلب -من اغتصصب حقو بالإنساف أف يقوـ بها، كأف يكوف ردٌ فعل

 .1«كتسويغو، فتأبٌ الصٌصورة كاشفة بعد ابؼفارقة كسخرية الشٌاعر من مثل ىذا السٌلوؾ

تقػػػوـ السٌخرية بُ النٌ: على قلب ابغقائق ابؼوجودة بُ الواقع، بأسلوب شيٌق يستخدمو 
انع ابؼفارقة القارئ لفضح الاختلبؿ بُ الواقع. كلابدٌ الشٌاعر، ليوٌلد ابؼفارقة، التٌّ بواسطتها يرشد ص

كمن ىنا يدسي » أف نشنً أف السٌخرية ليست ىي ابؼفارقة بسامان، كىذا ما أشار إليو "ناصر شبانة":
 . 2«صاحب ابؼفارقة شريكان كاملبن للضحية بُ مأساتها كبؿنتها، لا خصصمنا بؽا كما الأمر بُ السٌخرية

ارقة قادرة على توليد السٌخرية، فإفٌ ىذه الأخنًة ليس بالضٌركرة قادرة على توليد إذا كػػػػػػانت ابؼف
ابؼفارقة، كلكلٌ منهما استعماؿ بُ النٌ: بحسب الغاية ابؼراد تبليغها من ابؼبدع ك بالأخ: بُ الشٌعر 

بة منها بٓ ففي قصصيدة" كلبشنكوؼ"؛ تدكر مساءلة بنٌ الشٌاعر كىذه الوسيلة ابغربية، ككأنوٌ يريد إجا
يجدىا عند البشر، فالعنواف كمن الوىلة الأكبٔ يحمل القارئ على رفض ظاىره كالتٌنقيب عن ابؼخبوء. 
 كالدٌراسات النٌقدية ابغديثة أعطت العنوف أهمية كبنًة باعتباره العتبة الأكبٔ التٌّ يلج منها القارئ لنصصو.

درؾ بعد ذلك مقدار الأهمية التٌّ يوليها كلعلٌنا ن» كىذه الأهمية أشار إليها "أبضد جبر شعث":
الباحثوف ابؼعاصركف لدراسة العنواف خاصة، من أجل استكشاؼ كظائفو التٌّ بٓ تعد بؾرد إجابة عن 
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سؤاؿ استفسارم حوؿ النٌ: أك جنسو، أك صاحبو بقدر ما أصبحت علبقة جدلية تبدأ بالعنواف؛ ك 
 .1«ات عميقة مثلما تتجو إبٔ ابؼتلقيلا تنتهي عنده كإنماٌ بستد إبٔ النٌ: بابٌذاى

يعتبر العنواف بُ الدٌراسات النٌقدية ابغديثة، العتبة الأكبٔ التٌّ تصصادؼ القارئ، إذ يعتبر ابؼؤشر 
الأكؿ لفهم النٌصصوص من ابؼتلقنٌ، كما أف ابؼبدع يختار عنواف لكتابو أك لنصصو بعناية، إذ يعدٌ معيارنا 

بُ قصصيدة "كلبشنكوؼ" يبدك مراكغا، للقارئ من خلبؿ كسر أفق  للقبوؿ أك الرفٌض، لكن العنواف
 توقعو، كإثارة الدٌىشة، كالتنٌافر الذٌم يتعمٌده الشٌاعر، ليبرز التٌناقض بُ الواقع.

 تػينىادًم: لًمىنٍ يدىير كا؟

؟ نىازيًري العىديكِّ  كىمٍ رىضًيعنا سىوؼى برىٍمًي عًنٍدىمىا تىأٍبٌ جى

نىازيًري العىرىبٍ؟كىمٍ رىضًيعنا سىوؼى برىٍ   مًي عًنٍدىمىا تىأٍبٌ جى

كٍريكهي مًنٍ كيلِّ الكىرىاسًي
ى
 أىيػ هىا ابؼ

 أىيػ هىا ابؼطٍريكدي مًنٍ كيلِّ البًلبىدٍ 

 عًمٍ صىبىاحنا!

يطو كخىلًيجو   أىنٍتى تىدٍرمً كىمٍ يىدو بػىنٌٍى بؿيً

!  2تىشٍتىهًيكى

قد يجعل القارئ يقع ضحية من خلبؿ أف  أتى العنواف بُ ىذه القصصيدة مناقضنا للن:، كىذا ما
العنواف يدؿٌ على شيء للشرٌ، كابؼأساة إلٌا أف عندما نلج النٌ: بقد الشٌاعر ييسائل "الكلبشنكوؼ" 
على مساحة القصصيدة ككأنوٌ ينصصفو بأنو متهم بالقتل كبُ الأصل ىو برمء؛ كالتٌضاد الذٌم كقع بنٌ 
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ؤاؿ الشٌاعر بُ مطلع القصصيدة.)كىمٍ عىديكًّا يػىنٍتىوم شىرًّا بًكى ابغقائق، ىو ما حقق ابؼفارقة من خلبؿ س
 الآفٍ( من خلبؿ السٌؤاؿ عمٌد إبٔ قلب الوقائع إذ أصبح العدكٌ صديقان كالعكس.

كتبلغ سخرية الشٌاعر من الواقع العربٌي مداىا، حنٌ سأؿ سؤالا متناقضا بُ السٌطر الثاٌلث، 
م بؽما، كىذا الأسلوب يتعمده الشٌاعر، ليجعلو قناعنا بحيث يصصبح "كلبشنكوؼ" كسيلة للتصصد

 يختفي كراءه من خلبؿ جعل الأشياء تقوـ بابغديث بدلان عنو.

بقد الشٌاعر بُ أغلب القصصائد يتجو بالسٌخرية لتعرية الواقع القابً، من خلبؿ توجيو السٌهاـ 
صصبٌ جمٌ غضبو بُ ابؼقطع للمجتمع العربٌي كبالأخ: للحكاـ، كلعلٌ مريد ضاؽ من حاؿ العرب، ف

 ابؼليء بالسٌخرية كالتٌهكم، ككأنوٌ يقوؿ بؽم أنتم تعرفوف إلاٌ إسداء النٌصصائح فقط.

لٍىكىةن للًٍعىرىبٍ!  كىبُ الرِّيحً بزىٍفًقي رىايىاتي عًشٍريًنى بفى

نىا لىكًنٍ  نىا جيرٍعىةى ابؼاىءً فػىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليوا       بكىٍني شًئػٍ  ابؼاىءى أىبىى كىطىلىبػٍ

نىا ابغىطىبىا يػٍ ػػػػػػػػػػنَّا      كىغىفىلٍنىا فػىنىسى نىا ابػيبػٍزى قىاليوا قىدٍ عىجى  كىطىلىبػٍ

هٍرىبىا! نىا بُ انٍقًطىاعً الضَّوءً شمىٍعىا       نىصصىحيونىا أىفٍ نيضًيءى الكى  كىطىلىبػٍ

يػٍفىهيمٍ قىاليوا اعٍذيريكنىا        كيلَّ سىيٍفو  نىا سى  بػىنٌٍى أىيٍدًنىا نػىبىاكىطىلىبػٍ

ػػػػػمٍ         عىنٍ طىريًقً البىحٍرً، صىاحيوا مىرٍحىبىا! هي نىا إلًىيػٍ  غىيػٍرى أىنَّا عًنٍدىمىا جًئػٍ

 .1…عىجىبي!                        

ائم على ابغقائق، حنٌ بعأ إبٔ نوع من ابغوار القكشف يهدؼ الشٌاعر بُ ىذا ابؼقطع إبٔ  
" بهدؼ إقامة نوع من ابؼقابلة بنٌ ابؼطالب البسيطة، كالرٌد عليها بأسباب "بكن" ك "ىم  منً ضم

كاىية كبغية توضيح الرٌؤل، كلتحقيق ابؼفارقة يستخدـ الشٌاعر السٌخرية بدءنا، من السٌطر الأكٌؿ، 
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عر بفزكجة بنكهة الاستهزاء، إذٍ بشةٌ تلبزـ بنٌ الأشياء، كتلبزـ "الدٌخاف مع النٌار"، لكن خصصوـ الشٌا
يعوف خلبؼ ذلك، كما ىو الشٌأف بُ أربع أبيات الأكبٔ، بُ حنٌ يرتكز البيت الثاٌلث على 
اللبمعقوؿ، فكيف تطلب من "طالب الاستنارة بالشٌمع أف يشعل الكهرباء"، فيصصوٌر حالة العرب بُ 

 مشهد يختلط فيو الضٌحك بالبكاء.

يقدٌـ صور مركبة من ابؽجاء ابغاد كبقد بُ مقطع آخر الشٌاعر يسخر من التٌقاعس العربٌي، ف
 تصصلٌ إبٔ درجة الوصف بالقبح.

توًى   كىىلٍ ذىكىرى العىوىاصًمى كىي خىارجًىةه لنًىجٍدى

بىةو تػىقيوؿي لىوي، بٍذى اتًها الويسٍطىى بًذى  عىلىى مىوٍجى

، ىينىا العىجىبي   ىينىا العىرىبي

تٍىشًقي ىىرىاكتىوي   ىينىا الش رٍطًي  بفي

!كيىصٍصريخي: مىاتى   .1شىيخه بُ ابؼخىيَّمً عىاشىتٍ العىرىبي

أطلٌ الشٌاعر على القارئ بسؤاؿ يحمل النٌبرة التٌهكمية، من أحواؿ العرب، ففي باقي ابؼقطع 
أتت الأفعاؿ مغايرة بساما للوجهة التٌّ ينبغي أف يكوف عليها الإنساف العربٌي، كاشفة بعد ابؼفارقة 

فو مع أخيو العربٌي، كىو ما يوٌلد تنافرنا صارخنا بُ السٌطر كساخرة من إحساس العربٌي كما مدل تعاط
 الأخنً من ابؼقطع، حنٌ يصصبح ابؼوت بُ ابؼخيم شيء يدعوا للبفتخار بالعرب.

يسعى الشٌاعر "مريد البرغوثي" من خلبؿ السٌخرية إبٔ التٌنفيس على نفسو، كعلى القارئ 
 كيصصوٌر الواقع العربٌي ابؼليء بابؼتناقضات.

، بٓىٍ أىبٍظٍعٍ، فىخىابعىىنًي ارٍتيًاىبي نىادى   يٍتي
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 أىناى حىارًسي الفىلىوىاتً، يا قػىتٍلبىمى قيوميوا !

ىيِّتيوفى(
 )لاى يػىقيوميوا ابؼ

 كىذىلًكى الأىحٍيىاءي حىوٍبٕ بٓىٍ يػىقيوميوا حًنٌى أىدىمىتنًي ابغرابي 

!  يا بويمةى العىرىبً انػٍعىقًي كبذىىوبٕ، عىمَّ ابػىرىابي

يـ ىىزىائمً العىرىبٌي كىو ىىزيدىتًّ الأكبٔ كعىارمً طىائلًيوٍ  كأىنىا خًتىا
1. 

بقد الشٌاعر بُ ىذا ابؼقطع يعبٌر عن مواقفة، على بكو بـتلف ليشكل ثنائية تنبض بالتنٌاقض، 
فحنٌ ينادم لا يسمع، كابؼفارقة برققت بؼاٌ بصع بنٌ النقيضنٌ من خلبؿ نداء الأموات كالأحياء دكف 

"  كدلالة يستند عليها ليسخر من حاؿ العرب، من حيث أنوٌ رمز بظاعو، ك  يتخذ من طائر "البيوـ
،  كما بقد بُ السٌطر الأخنً يقدٌـ الإدانة كالاستنكار من نفسو كمن الآخر. للشؤـ

 التّضاد: 2.1

من بنٌ الآليات التٌّ توٌلد شعرية بُ النٌ: الأدبي، التٌضاد ذلك أف الشٌاعر يتعمٌد بؾاكرة 
كيشنً اجتماع الثنٌائيات » ضداد لإبراز ابؼفارقة، فتشكل عابؼان من ابعدؿ بنٌ الواقع ك الذٌات.الأ

ابؼتضادة الدٌىشة كابؼفارقة، ابؼتولدة عن اجتماع الضٌدين بُ موقف كاحد، أك بصلة كاحدة، أك بيت 
ا معرفينا عن الأشياء، شعرم كاحد؛ إذ يوفر الضٌد إمكاف ابؼوازنة بينو كبنٌ ضده، كىذا ما يوٌلد تصصورن 

ييساعد ابؼتلقي على استيلبد ثنائية من ثنائية، فثنائية النٌور/الظٌلبـ مثلبن يدكن أف بريل على ثنائية 
 .2«ابغلم/الواقع كغنًىا
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الأمر الذٌم يدفع بالشٌاعر للتعويل على التٌضاد، ناجم عن إحساسو بتوترات الواقع، فحنٌ 
نٌ متعاكستنٌ، إبٔ تضاد موقف كرؤيا بفاٌ يدنح متعة التٌأمل يستخدمو يتجاكز ابعمع بنٌ مفردت

 للمتلقي. "فمريد" يقوـ بدقابلة الأضداد ليحقق ابؼفارقة بنٌ ما ىو كائن، كبنٌ ما ينبغي أف يكوف. 

خىاخىهىا ابعىمًيلةٍ/شىجىرىةه غىنًى أىنَّنا ىينىا/ىينىا حىيٍثي تػىزٍدىحًمي النػَّوىاىًي/كالتػَّعىاليًمي/ىينىا حىيٍثي الس لٍطىةي تيقًيمي فً 
ا الثِّمىارٍ  ا أىبٍظىاءي العىائلًىةٍ/مًشٍنػىقىةه تػىتىدىبٔى مًنػٍهى  .1تػىتىدىبٔى مًنػٍهى

يصصوٌر الشٌاعر حالة المجتمع الفلسطيني، كما آلت إليو الأكضاع ليجعل من الأضداد متنفسنا، 
بدقة ليحقق ابؼفارقة كيدفع بالقارئ  لتقدنً الإدانة كالاستنكار، فهو بُ كلٌ الأحواؿ يختار ابؼفردات

للوقوؼ على مرارة الواقع، فيقدـ على تقدنً الذٌـ بدا يشبو ابؼدح، كلعلٌ بفاٌ زاد ابؼفارقة تأثنًنا حنٌ بصع 
بنٌ عنصصرا )مشنقة، الثٌمار( بُ سياؽ كاحد، بُ صورة تنمٌ عن القهر النٌفسي، كتبدك صورة العذاب 

 لبعث حياة جديدة.النٌفسي، بؿفزنا لا مناص منو 

 يقدٌـ بُ قصصيدة " بٕ قارب بُ البحر" صورة عن الواقع حنٌ ينسج علبقات بنٌ الأضداد.

ا القىمًي:ٍ  كىمى ا أىفى القيبيورى كىسىائلًىوٍ  -قيلٍ إًنَّنًي مىنٍ كىافى غىايىاتيوي نىسٍجي ابغىيىاة ً  كىإًفٍ بىدى

كىابؽيجيوٍـ أىنىا الس ؤىاؿي كىسىائلًىوٍ  أىنىا التػَّرىاجىعي  -كىأىنىا البىشىاشىةي كىالويجيو ٍـ
2 

يسوؽ لنا الشٌاعر بُ ىذا ابؼقطع ابؼليء بالثنٌائيات الضٌدية، كبغية برقق ابؼفارقة يدكن بعملة 
الأضداد التٌعبنً عن نفسية الشٌاعر، كفضح الواقع فحنٌ يكوف الشٌخ: الآمر ك المجيب بُ آفو كاحد 

( كما أف الضٌد كضده من كجهة نظر فهذا موقف مناقض،)البشاشة، الوجو  ـ(،)التٌراجع، ابؽجوـ
 الشٌاعر شيء كاحد.
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 المفارقة الحركية/ مفارقة التّنافر: -ثانيا

يكثر ىذا النٌمط من ابؼفارقات بُ الشٌعر، كقصصائد "مريد"، يتوزع فيها ىذا النٌمط، كدافعو 
 لذلك ربٌدا إحساسو بغرابة تركيبة الواقع، كسخريتو منو. 

 لمفارقة الحركية:ا1.1

يبدك أف الشٌعر بيئة مناسبة لنمو ابؼفارقة ابغركية، كالتٌّ بظاٌىا "بؿمٌد العبد" بُ كتابو "ابؼفارقة 
ترسم ىذه ابؼفارقة صوران للسلوؾ ابغركي، بؼن تقع منو » القرآنية")مفارقة السٌلوؾ ابغركي( حيث ذكر:

كة جسمية عامة، تبرز فيها عناصر خاصة أك عليو عناصرىا كمكوناتها. كىي حركة عضوية، أك حر 
 .1«مثنًة للغرابة ك السٌخرية

من القوؿ السٌابق أف صاحب ابؼفارقة ابغركية، ذكي بُ استدراج القارئ ليوقعو ضحية،  يتضحٌ 
فقد يتعاطف معو أك ينفجر ضحكان، من ابؼشهد ابؼصصور بدقػٌػػػػػػػػػػػػػػػػة، ككأنو يشاىد مقطعان من فيلم 

كالشٌاعر ابغذؽ ىو الذٌم يستطيع من خلبؿ اللٌغة، أف يبعث لقارئو بصصورة ملتقطة بعدسة سينمائي. 
 اللٌغة، كما ىو ابغاؿ مع" مريد".

فالشٌاعر بُ ابؼقطع ابؼوابٕ يسعى إبٔ بعث صورة تثنً السٌخرية كالغرابة، بُ نفسية القارئ، 
 كبذعلو يقف حائرنا أماـ اختلبط ابؼشاعر.

 ديكيـ بٕ أىنىا لاى سىريًر يى 

 لاى سىقٍفى يىأٍلىفينًي طىويًلبن 

 أىما الأىحًبىةى لىسٍتي أىلٍميسيهيمٍ، كىإًفٍ قىاليوا "الًإقىامىةى" قػيلٍتي بىلٍ قىصصىديكا" الرَّحًيلى"

يءي باًلأىخٍبىارً رىاكًيهىا فىافػٍزيعٍ قػىبٍلى أىفٍ أيصٍغًيى لىوي أىكٍ أىفٍ يػىقيولاى   …كىيجىً
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 تىدٍفًني، بٍيَّ تىشًهًقي بًوىليًدىىىا كىتػىعيودي تىدٍفًني، بٍيَّ تيدٍمًني  تىلًدي ابغىوىامًلي بٍيَّ 

حيزٍنػىهىا جًيلبن فىجًيلبى 
1. 

صانع ابؼفارقة ابغركية بارع بُ التقاط الصٌصور ابؼتعلقة بتفاصيل ابغياة، ففي ىذا ابؼقطع، كبُ 
ا يدعو للتعاطف معو، لكنٌو يسع ى أف يضع ضحيتو موضع السٌطر الأكٌؿ كالثاٌني يصصوٌر مشهدن

السٌخرية، من خلبؿ ابغركات العضوية)تلد، تدفن(، التٌّ تفيض بالتٌناقض بُ الواقع، ككذلك الأجواء 
 ابؼمزكجة بالغرابة كالسٌخرية)قالو الإقامة، قلت بل قصصدكا الرٌحيل(، ساهمت بُ برقيق ابؼفارقة.

كاقع مبهم، نتيجة إحساسو  كما يىبرع الشٌاعر بُ رسم صورة مشبعة بالغرابة، معبرة عن
 بالتٌناقض بذعل القارئ يقف مذىولان.

 أىكٍمني بُ الزَّمىافً، كىمىنٍ يىعد  القىبػٍرى بٕ يخىٍشىى انٍتًبىاىًي كىىيوى يىدٍفًنينًي!

 قيلٍ إًنَّنًي العىاجًزٍ 

 .2قيلٍ إًنَّنًي القىادًرٍ 

اهمة بُ برقيق ابؼفارقة كذلك فالشٌاعر كمن خلبؿ ىذا ابؼشهد يرسم صورنا تفيض بالإعجاب مس
يبدك من شعوره بتداخل القوة كالضٌعف، بُ داخلو لكنو سرعاف ما يتحوٌؿ إبٔ الأمر للبعتراؼ بحالتو، 
كلعلٌ ما ساىم بُ إيقاع ضحيتو تعمٌده السٌخرية ابغادة، التٌّ تثنً الضٌحك  )خشية ابغيٌ من انتباه 

 ة.ابؼيٌت( كما أنٌها حركة عضوية مثنًة للغراب

إفٌ صانع ابؼفارقة من خلبؿ ابؼقطع ابؼوابٕ رسم صورة مفارقة تثنً التٌعاطف بُ الظاٌىر، لكن بُ 
 الباطن تقدٌـ الإدانة. 

ا ًـ  كىتىدٍفًني نًصٍصفى مىنٍ كىلىدىتٍ بًكىفٍّ     كى باًلأيخٍرىل تيشًنًي باًلاتػِّهى
                                                           

 .102مريد البرغوثي، طاؿ الشٌتات، ص  -1
 .105ابؼصصدر نفسو، ص  -2



 

 

 59 

تات ل  الثانيالفص مظاهر المفارقة في ديوان طـال الش   

 بزىٍطيو لًلٍؤىمىا ًـ تػىقيوؿي كىفىى كىتػىبٍكًي بٍيَّ تػىبٍكًي         كىتػىبٍكًي بٍيَّ 

ئًمٍنىا          كى يىا عىنٌٍى البىلبىغىةً فػىلٍتػىنىامًي! تػىنىا سى كى دىاعنا يىا فىصصىاحى
1 

يقوـ الشٌاعر بُ ىذا ابؼقطع برسم صورة تثنً الشٌفقة بُ نفسية ابؼتلقي، فمن خلبؿ ابؼفارقة 
كتوجو الإدانة. كما أف الشٌاعر  ابغركية يكسر توقعو، كذلك يبدك بُ رسم حركة عضوية تثنً الغرابة

يتكئ على رسم ملبمح مفارقتو مستغلبن الغفلة كالطٌمأنينة التٌّ بريط بالضٌحية، حنٌ ينتقل من تصصوير 
إبٔ عتاب الأمٌة العربية كىذا ما أدل إبٔ خلخلة ابؼشهد   كأضفى  -فلسطنٌ -مشهد بطلتو امرأة

 الغرابة عليو.

 مفارقة التّنافر: 2.2

عر يتعمٌد إحداث تنافر صارخ بُ ابؼشهد، حيث يجمع بنٌ نقيضنٌ، يقوؿ "ناصر إفٌ الشٌا
كتسمٌى "مفارقة التٌجاكر" كيعمد الشٌاعر فيها بؾاكرة الأضداد بطريقة تستفزٌ القارئ، » شبانة":

 2«كتسقطو بُ ابؽوة الواقعة بنٌ النٌقيضنٌ ليدرؾ حجم التٌناقض ابؼاثل بُ الواقع

النٌمط من ابؼفارقة، يقوـ على مباغتة القارئ بسرعة لا تترؾ لو الوقت  يبدك من القوؿ أف ىذا
لكي يبني تصصوره للمشهد الأكٌؿ، حتٌى يفاجئ بدشهد مناقضنا بسامنا، كبقد "سامح الرٌكاشدة" يسمٌى 

رٌ تقوـ ابؼفارقة ىنا على بـالفة ما يتوقعو ابؼرء بُ ابؼوقف الذٌم يد» ىذا النٌمط بدفارقة "الفجاءة" حيث 
. إف الأمر الذٌم يجعل ابؼفاجأة لدل القارئ، عدـ كجود 3«بو، فيفجأ بحالة مغايرة بسامان بُ ذىنو

 فاصل بنٌ التٌوقع كالنٌتيجة، كبُ ىذا ابؼقطع "مريد البرغوثي" يجاكر بنٌ الأضداد.

 يػيبىاغًتينًي النَّقًيضي 

                                                           

 . 120مريد البرغوثي، طاؿ الشٌتات، ص 1-
 . 181ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ص -2
 . 18سامح الرٌكاشدة، فضاءات الشٌعرية، ص -3
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 كىقىدٍ أىخىاؼي كى قىدٍ أيصىارعًيوي طىويًلبن 

 القىريًبي كى يىظٍهىري بٕ 

 فىاطٍمىئن  

د  كىفنا للًٍسىلبىًـ عىلىيَّ   يدى

 يػىتٍبػىعيها عًنىاقنا 

بٍيَّ يػىتػٍريكينًي قىتًيلبن 
1. 

ابٌذو الشٌاعر بُ ابؼقطع السٌابق إبٔ إحداث تنافر بنٌ مشهدين، بنٌ العدك)النٌقيض( ، كالصٌصديق 
القارئ كصاحب ابؼفارقة يتعمٌد بؾاكرة )القريب( بفاٌ لا يترؾ مسافة للقارئ، كىذا ما يساىم بُ مباغتة 

الأضداد بُ صورة تستفزٌ القارئ، كما ىو ابغاؿ عندما يصصبح مدٌ كفٌ السٌلبـ كالعناؽ نتيجتو القتل 
 كىذا التٌناقض ىو الذٌم يحقق ابؼفارقة.

دث تنافرنا، كذلك راجع بغسٌو  كبقد الشٌاعر بُ مقطع آخر يتجٌو إبٔ بؾاكرة الأضداد، بفاٌ يحي
 فارقة بُ الواقع. بابؼ

 بٕ قىارًبه فًيوً النَّبي  كى فًيوً شىيٍطىافه رىجًيمٍ 

 فًيوً ابؼعىذِّب كابؼعىذَّب كالنَّعًيم مىعى ابعىحًيمٍ 

اذه، كأيمًي وفى، ميبٍتىكًريك بـىىارجًى، ميوقًديك  مىعى كىاشًفً الط ريقىات كالأىعٍمى كأىفٍذى

لًيمٍ أىمىلو كميرٍتىكًبيو مىبىاىًجى، ظىابًٓه   .2 فىظو كمىظٍليوهـ حى
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صانع ابؼفارقة)الشٌاعر( بُ ىذا ابؼقطع، كبغية معابعة الأكضاع كإعادة التٌوازف بُ الواقع القابً 
(، التٌّ تؤدم بدكرىا بُ الزيٌادة بالوعي  يلجأ إبٔ بؾاكرة الأضداد)النٌبي، شيطاف(،)ظابٓ، مظلوـ

 ية التٌّ تدفع بالقارئ بالشٌعور بالتنٌاقض بُ الواقع.بابؼفارقة، من خلبؿ التٌنافر بُ البنى اللٌغو 

كمن الأمور التٌّ تساىم بُ برقق مفارقة التٌنافر، التٌّ يتكئ عليها الشٌاعر، معاكسة ابغقائق التٌّ 
 يتوجب أف تتطابق بُ الواقع، لترسم كاقع مليء بالتنٌاقض.

مىنٍ أىذٍىىلى الأىراىبيًسىكٍ 
 ًًعىنٍ آلاىئوًً كىبصىىالو 

 كىكىشىى بوًً "للًٍقيبػىعىاتً ابػيضرً"

مىنٍ أىخىذى النَّصصىائًحى مًنٍ "ميشىاةً البىحٍرً"
1 

يتعمٌد الشٌاعر إحداث تنافر بنٌ مشهدين نقيضنٌ، إذ يخلق فوضى يترؾ للقارئ فسحة لترتيبها 
رابيسك"، ليفهم الواقع ابؼعاش، فيطرح سؤالان على سبيل التٌواضع الزاٌئف كىو العىابٓ سبب ذىوؿ "الأ

بُ إشارة للوطن، كينسب الوشاية للصصديق)السٌلطة الفلسطينية(، كأخذ النٌصصيحة من العدكٌ،)دكلة 
 الاحتلبؿ(، كذلك لشعوره العميق بالتٌناقض بُ أرض الواقع.

 مفارقة السّياق أو الموقف: -ثالثا

كبزتلف مفارقة  يندرج برت ىذا النٌمط ثلبث مفارقات: الدٌرامية، السٌقراطية، كالرٌكمانسية
ابؼوقف عن ابؼفارقة اللٌفظية، إذ أفٌ الأكبٔ يتمٌ اكتشافها من قبل ابؼتلقي، كالثاٌنية يتمٌ تكتشف من قبل 

 ابؼرسل )الشٌاعر(.

                                                           
 الأرابيسك: زخرفة ظهرت بُ العصصور الوسطى، بُ تلك الأقاليم الشٌرقية حيث ينتشر الإسلبـ على نطاؽ كاسع ىناؾ، زينٌت

ىذه الأنماط كلٌ الأسطح كابعدراف، إبٔ أقواس ابؼساجد، كما بًٌ كضعو على المجوىرات، كالأطباؽ، كالسٌجاد، ابؼوقع الإلكتركني   
:http//ar.stuklopechat:gm>د.48ك 11، على السٌا 2019نوفمبر1، تاريخ الدٌخوؿ: ابعمعة  
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 المفارقة الدّرامية: 1.3

كلذلك تسمٌى أحيانا مفارقة »يكوف ىذا النٌوع من ابؼفارقات شائعنا كمعركفنا بُ ميداف ابؼسرح، 
. كالدٌراما تنتج 1«(، نسبة إبٔ ىذا ابؼسرحي اليوناني العظيمsophocleanirony")"سوفوكليس

ىو ذلك اللٌوف من التٌفكنً الذٌم لا يسنً بُ ابذاه »عن الصٌصراع القائم بنٌ الإنساف كتناقضات ابغياة، 
 .2«باطنكاحد، كإنٌما يأخذ بُ الاعتبار أفٌ كلٌ فكرة تقابلها فكرة، كأفٌ كلٌ ظاىر يستخفي كراءه 

يديل الإنساف بُ غالب الأحياف إبٔ الدٌخوؿ بُ صراع، بهدؼ كشف ابؼخبوء، كالشٌعراء أكثر 
النٌاس صراعنا مع الزٌمن، فهو عدٌكىم الأزبٕ. فنجد "مريد" بٓ يكن ليقف على الأطلبؿ ليبكيها فقط، 

 كإنٌما ليقيم معها بغظة حوارية.

ةً العىازفًًنٌٍ   بُ ضىجى

ةً ابؼ  ذٍبحىىةً كىبُ بػىهٍجى

 عىلىى عينيقً النَّمٍرً سًلٍسًلىةه مًنٍ ذىىىب!

ةً السَّبٍعً شىاؿي ابغىريًر!  عىلىى قىدىًـ لىبٍدى

 عىلىى قىدىًـ الفىهٍدً خىلٍخىاؿي فًضَّة!

 إًذىا أىتػٍقىنى الرَّكٍضى بػىنٌٍى الًإطىارىاتً 

ا ابؼرىكًضي أىفٍ تػىعٍتىلًيوٍ   حىتىَّ بسىىكَّنى ىىذى

 اعىةً الضَّوٍءً كىحٍشىافىمىا عىادى بُ قى 

 كىإًفٍ عىادى للًٍغىابً 
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تات ل  الثانيالفص مظاهر المفارقة في ديوان طـال الش   

 .1أىضٍحىى فىريًسىةى مىنٍ يىشٍتىهًيوٍ 

يفرض الزٌمن سطوتو على الشٌاعر، بحيث الارتباط الوثيق بالزٌمن كفيل برصد التٌحوؿ ابؼوجع بُ 
كأخرجها،  ملبمح الواقع، فمن خلبؿ ابؼقطع يكاد الشٌاعر، يقترب بنصصو بؽندسة ابؼسرحية التٌّ أعدٌىا

فقلب الأشياء رأسنا على عقب، ذلك على سبيل ابؼفارقة اللٌفظية، ليمسي رثاء للؤياـ العابرة، فنًسم 
ملبمح التٌغنًات الزٌمنية الطاٌرئة على كقائع الإنساف، كترتكز ىذه ابؼفارقة على ثنائية ابؼاضي/ابغاضر، 

 الكبرل التٌّ عاشها.ما جعل الشٌاعر يسقط ضحية للمفارقة، لأنوٌ يكتشف ابػدعة 

كبقد الشٌاعر "مريد" بؿاطنا بحلكة الواقع كرداءتو، ما يدفعو لكسر توقع القارئ، الذٌم ينتظر أف 
ا عن أفق  تكتمل القصصة، على النٌحو الذٌم بدأه إلٌا أنوٌ يفلح بُ الأخنً يوجٌو دفة الأحداث بعيدن

 التٌوقع.

 شىاعًره يىكٍتيبي بُ ابؼقٍهىى

، ظىنَّ  توًالعىجيوزي  تٍوي يىكٍتيبي رسًىالىةن لًوىالًدى

 ابؼرىاىًقىةي، ظىنَّتٍوي يىكٍتيبي بغىًبًيبىتًو

 الطِّفٍلي، ظىنَّوي يػىرٍسيمي 

، ظىنَّوي يىكٍتيبي بًطىاقىةن بىريًدًية  التَّاجًري

، ظىنَّوي يحيٍصًصي ديييونىو  ابؼوىظَّفي

رىجيلي ابؼبىاحًثً، مىشىى بكىٍوىهي ببًيطٍءو 
2 
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تات ل  الثانيالفص مظاهر المفارقة في ديوان طـال الش   

قطع ليس لديو ما يخفيو عن القارئ، فتبدك الشٌخصصيات كالقارئ على مستول الشٌاعر بُ ابؼ
كاحد بُ علمهم أك جهلهم بالأحداث، بفاٌ يساعد على تعرية الواقع، كابؼشهد الأخنً يترؾ القارئ 

 يقع ضحية للمفارقة نتيجة للمجاؿ ابؼفتوح الذٌم تركو الشٌاعر للقارئ، ككذا الانقلبب بُ الأحداث.

 ارقة السّقراطية:المف 2.3

ٌـ ابؼفارقات"، ككما ىو معركؼ أفٌ "سقراط" أكٌؿ شخ: كاف  تعتبر ابؼفارقة السٌقراطية "أ
يستخدـ ابؼفارقة بُ بؿاكرتو للؤشخاص بالتٌظاىر بابعهل، فهذا النٌوع من ابؼفارقة منسوب إليو كبذاىل 

لمفارقة السٌقراطية، كإذا كاف النٌثر يعتبر العارؼ بُ البلبغة العربية يقرٌ جلٌ الدٌارسنٌ على أنوٌ الأقرب ل
 بيئة خصصبة بؽذا النٌوع لاعتمادىا على ابغوارية، إلاٌ أفٌ الشٌعر ابؼعاصر يزخر بعديد النٌماذج.

يتخذ الشٌاعر بُ ابؼقطع الآبٌ طريقة بُ طرح الأسئلة على سبيل التٌواضع الزاٌئف؛ كذلك 
 بالتٌظاىر بابعهل.

يػىرٍسيمي بُ دىفػٍ   ترىً الرَّسٍمً قىصٍصرنامىنٍ سى

يـ دىارنا تىضيج  بًسيكىانًهىا؟  كىيػىهٍدً

 لاى أىحىدٍ 

 سىوٍؼى يػىنٍجيو مًنى ابؼسٍأىلىةً 

 لاى أىحىدٍ 

 سىوٍؼى يػىنٍجو مًنى الأىسٍئًلىةً 

 لاى أىحىدٍ 

 مىا الذِّم أىكٍرىثى الر كحى أىكٍجىاعىهىا
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تات ل  الثانيالفص مظاهر المفارقة في ديوان طـال الش   

 .1؟مىا الذِّم، غىيػَّرى قىصٍصفى الغيزىاةً، أىصىابى ابعىسىدٍ 

يطلٌ الشٌاعر علينا بسؤاؿ يحمل بُ ثناياه نبرة تهكمية؛ غنً أف الشٌيء ابؼلبحظ بُ ابؼقطع الذٌم 
يجيب عن الأسئلة ىو صانع ابؼفارقة)الشٌاعر(، كييظهر قدرنا من ابؼعرفة، كتتحقق ابؼفارقة من خلبؿ 

 توجيو الإدانة للذات، كالتٌقليل من فاعليتها بابؼقارنة مع الآخر.

بُ مقطع يدكر حوار سقراطي داخلي، بنٌ الشٌاعر كنفسو، كبُ آخر ابؼقطع يطفو كبقد 
كىو ابغوار الدٌاخلي » الصٌصوت الدٌاخلي للشاعر ليسمعو للقارئ. كىذا ابغديث يعرؼ بابؼونولوج

ابؼنفرد بنٌ صوتنٌ لشخ: أحدهما صوتو ابػارجي العاـ، كالآخر صوتو الدٌاخلي الذٌم لا يسمعو 
 .2«نٌو يبزغ إبٔ السٌطح من آف لآخرأحد غنًه كلك

 قىاؿى بٕ صىاحًبي 

أٍ بًشىيٍءو"  "لاى تػيفىاجى

 كىقػيلٍتي لىوي:

أٍ بًشىيٍءو"  "لاى تػيفىاجى

نىا، التػَّفىاصًيلي  أٍتػٍنىا، كًلىيػٍ  كىقىدٍ فىاجى

 كيل  الذِّم قىدٍ تػىوىقػىعٍتيوي 

 الآفى فىاجىأىني 

 !كىىيوى فىاجىأىهي مىا تػىوىقػَّعىوي البىارحًىةى 

 بٓىٍ نيصصىبٍ باًبعينيوفً 
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تات ل  الثانيالفص مظاهر المفارقة في ديوان طـال الش   

 كىلىكًنٍ أىييدٍرؾًي مىنٍ يػىعٍقًليوفى 

 لًمىاذىا تىظىل  ابػرًاؼي إًبٔى مىعٍقىلً الذٌئبً 

 غىادًيىةن رىائًحىةن؟

 كىبرىٍظىى ابؼهىالًكي باًلفيرٍصىةً السَّابًكىةٍ؟

 أىيػٍنىمىا كىافى عينػٍوىانػىنىا بُ البًلبىدً 

ةٍ!ييريًديكفى عينػٍوىانػىنىا الأىضٍرً  حى
1. 

يدكر بُ ابؼقطع السٌابق حوار سقراطي استطاع الشٌاعر من خلبلو الانفصصاؿ عن نصصو، كترؾ 
ابغوار يبدك مبهمنا أماـ القارئ، ليظهر صاحب ابؼفارقة)الشٌاعر(، بدظهر ابعاىل بالأمور عندما يطرح 

أجل استدراج ضحيتو، سؤالو، بؼاذا تظلٌ ابػراؼ إبٔ معقل الذٌئب؟ فلجأ الشٌاعر بؽذه الوسيلة،  من 
كبُ آخر ابؼقطع يعمد إبٔ التٌصصريح عمٌا آلت الأمور إليو، ليكشف عن خبايا الصٌصراع بُ النٌفس، 

 كيوقع شهادة ميلبد للواقع القابً.

 :المفارقة الرّومانسية 3.3

أحدث ابؼذىب الرٌكمانسي نقلة نوعية بُ بؾاؿ الشٌعر بالبلبد الأكركبية؛ بلغ صدىا بُ البلداف 
لعربية، كابغديث عن ابؼفارقة الرٌكمانسية يتوجب تذكٌر اسم "شليجل"، الذٌم يعدٌ من أكائل من ارتبط ا

ابظو بإرساء مصصطلح ابؼفارقة بُ النٌقد كالبلبغة، كالقصصيدة ابؼبنية على ابؼفارقة الرٌكمانسية توىم القارئ 
صصيدة من النٌهاية حتٌى تتغنً الأكضاع لكن كما إف تقترب الق بُ البداية بإيجابيات الواقع)بناء الوىم(،

 إبٔ السٌلبية ك)ينهار الوىم( الذٌم بناه الشٌاعر.
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تات ل  الثانيالفص مظاهر المفارقة في ديوان طـال الش   

يخلق الشٌاعر أجواء توحي للقارئ بالتٌماسك، كالقوة ما ينذر بإيجابية الواقع، ما يفتح أمامو 
 الف البداية.نافدة للؤمل، كما بُ قصصيدة "مدرج" فمن العنواف تفوح النٌظرة التٌفاؤلية، لكن النٌهاية بز

 ىيوى مىدٍرىجه للًٍطىائرًىاتٍ 

ا بًعىزٍوـ صىاعًدو، ميتىصصىاعًدو   يىظىلي يحىىشيدىىى

 حىتىَّ تىطًنًٍ 

ا أىكٍ مىسىاءن   حيرو ميضىاءه باًلنَّدىل كالن ورً صيبٍحن

 لىيٍسى يػيثٍقًليوي الثَّقًيلٍ،

 كىلاى فىضىاءىهي فًرىؽي العىصصىافًنًً الصصَّغًنًىةً.

 .1ابًعهىاتً كىميلٍتػىقىى البػىهىجىاتً، رىاحًلىةن كىعىائدًىةن  ميلٍتػىقىى كيلِّ 

يتكئ الشٌاعر على رصد ابغقوؿ الدٌلالية الدٌالة على التٌفاؤؿ، كالقوٌة )صاعد، متصصاعد، حرٌ،       
 ، كىذا ما يعطي انطباعنا أكلينا للقارئ بإيجابية الواقع، فالشٌاعر يوهمو بُ البداية لأف الطاٌبع…(النٌور

الإيجابي لا يستمر على مساحة القصصيدة، سرعاف ما يكسر الأيلفة مع قارئو كيدخل بُ حالة 
 الانكسار كىو ما يحطم الوىم، كما بُ ابؼقطع ابؼوابٕ.

 …لىكًنىمىا

 باًلأىمٍسً،

 حىطَّمىتٍ الرِّيىاحي عىلىيٍوً طىائرًىةن 

يـ  ا  كىغىطَّتٍوي ابغىرىائًقي كىالر كى
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تات ل  الثانيالفص مظاهر المفارقة في ديوان طـال الش   

 بىاىًجي كيلَّهىاكىحيوِّلىتٍ عىنٍوي ابؼ

، أىصٍبىحى مًثٍلى   ميذٍ ذىاؾى

ريكحًيٍ 
1. 

يتعمٌد الشٌاعر برطيم الوىم الذٌم بناه بُ مطلع القصصيدة، من خلبؿ أداة الاستدراؾ، "لكن" 
ليًدخل القارئ بُ أجواء تنمٌ عن الانكسار كسلبية الواقع من خلبؿ ابغقوؿ الدٌلالية ابؼوحية على ذلك 

فارقة الرٌكمانسية عماد سنامها بناء الوىم بطريقة يتماىى القارئ مع النٌ:، )حطٌمت، الركٌاـ(، كابؼ
 لكن بُ النٌهاية يدخل بُ نفق انهيار الوىم، ما يجعل القارئ يصصاب بالذٌىوؿ.

كبقد "مريد" يقوـ ببناء الوىم من خلبؿ بثٌ صورة توحي بالقوٌة كالتٌماسك، كما إف تقترب 
 الوضع كينهار الوىم من الإيجابي إبٔ السٌلبي. كيسمٌي "ناصر شبانة" القصصيدة من نهايتها حتٌى يتغنً

تكوف أشبو بدفارقة "عكس ركمانسية"، كالتٌّ يسميها "بابؼفارقة »انهيار الوىم كإعادة بناء الوىم 
. يفهم من القوؿ أف الشٌاعر، يطيل من عيمر التٌرقب للقارئ من حيث التٌقلب بُ بناء 2«ابعدلية"

 يمو، ك"مريد" يتخذ طريقة بناء الوىم كبرطيم الوىم كإعادة بنائو لشدٌ انتباه القارئ.الوىم كبرط

 عًنٍدىمىا نػىلٍتىقًيٍ 

ا تػىلٍمىسي أىكٍرىاؽي ابػىريًفً الأىرٍضٍ  ؾً بًرفًٍقو كىمى  سىأىلٍميسي جىسىدى

فًعي بكىٍوىؾً   عًنٍدىمىا نػىلٍتىقًيٍ سىأىنٍدى

  3كىحىفًيدو يػىغيوصي بُ عىبىاءىةً جىدِّهً 
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تات ل  الثانيالفص مظاهر المفارقة في ديوان طـال الش   

ييوىم الشٌاعر القارئ بإيجابية الوضع، كيجعل الأفعاؿ ابؼضارعة مقركنة بالسنٌ للدلالة على 
ابؼستقبل، ليستدرج القارئ للتعاطف معو، كيظهر تصصرفو السٌوم من خلبؿ الشٌوؽ كابغننٌ للحرية، 

 لكن تتغنً اللٌهجة كييقدـ على قلب كخلخلة الأشياء فينهار الوىم.

 يٍ سىأىنػٍتىحًبٍ عًنٍدىمىا نػىلٍتىقً 

تٍوي بٕ أيمٌيٍ   سىأيعىاقًبيك عىلىى إًفٍسىادً العيمٍرً الوىحًيدً الذِّم مىنىحى

سىأيعىاقًبيكى عىلىى عًنىادًؾً الشٌبًيوٍ بىعًنىادً البًغىاؿٍ 
1. 

تبدك البنيٌة النٌصصية السٌابقة مناقضة بسامنا للبنية الثاٌنية، ما كسر أفق توقع القارئ، كلعلٌ ما زاد 
توسع ىوة انهيار الوىم عندما جعل ابؼعنوم )ابغرية(، ككأنٌها شيء مادم يعاقب، ذلك أفٌ ابؼقطع  بُ

الأكٌؿ بدا الشٌاعر إنساف متمالك أعصصابو شغوؼ للحرية، ليشهد ابؼقطع الثاٌني انهيارنا كلينا كبؿاكلة نيل 
 حريتو بالقوة، لكنٌو سرعاف ما بزمد ثورتو كيقوـ ببناء الوىم.

 لِّي لىكً بُ صىمٍتو كىصصىمٍتً نىاقيوسً ابؼعٍبىدً بػىنٌٍى دىقػَّتػىنًٌٍ كىسىأيصى 

بًينىكى سىبٍعى مىرَّاتو  سىأيقػىبِّلٍ جى
2. 

استشرؼ صانع ابؼفارقة الرٌكمانسية)الشٌاعر( برؤيتو ابعدلية، الأفق البعيد كلعلٌ ابؽدؼ الأساسي 
اء الوىم، انهيار الوىم، إعادة بناء الوىم للشاعر تقدنً لا منتظر ككسر أفق التٌوقع لقارئو، من خلبؿ بن

 ككأف الشٌاعر بُ ابؼقطع الأخنً حقق ضربنا من التٌوازف، بينو كبنٌ قارئو، من خلبؿ فسحة الأمل. 

 المفارقة التّصويرية: -رابعا

كاف التٌعبنً عن الواقع بالغ الأثر بُ نفوس الشٌعراء ابؼعاصرين، كمن بنٌ ىؤلاء "مريد" فالتنٌاقض 
ديد بُ الواقع، دفع الشٌاعر إبٔ القياـ بإسقاطات من الشٌعر القدنً أك أقواؿ مأثورة، أك شخصصيات الشٌ 
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حيننا، كحيننا يلجأ إبٔ مقابلة ابؼعاصر بابؼعاصر، كيوائم بينهما بُ صورة مناقضة، فابؼفارقة … مرموقة
فنٌ متقابلنٌ بينهما نوعه من تكنيك فني يستخدمو الشٌاعر ابؼعاصر لإبراز التٌناقض بنٌ طر »التٌصصويرية 

 .1«التٌناقض

يلجأ الشٌاعر ابؼعاصر إبٔ ىذه التٌقنية، بهدؼ نقل صورة للقارئ تعجٌ بالتنٌاقض ككأنوٌ يعتمد 
(، لاسترجاع ابؼاضي ابعميل كمقابلتو بالواقع ابؼعاصر flash-backعلى تقنية "فلبش باؾ")

صورة فكرة تقوـ على استنكار الاختلبؼ كالتٌفاكت بُ أبرز »السوداكم، كابؼفارقة التٌصصويرية تعتمد 
 .2«بنٌ أكضاع كاف من شأنها أف تتفق كتتماثل

يتخذ من مقابلة الطرفنٌ كإضفاء السٌلبية كبروير أحدهما عن الآخر، كسيلة لتبدك الأشياء لا 
ف على ما ينبغي تيقبل بُ الواقع، لكن القارئ الفطن يستطيع إبٔ التٌغلغل إبٔ البينى كيعيد تنظيمها ليق

 كتتحذ ابؼفارقة التٌصصويرية عدٌة صور. أف يكوف عليو الوضع؛

 .المفارقة المبنية على استحضار الشّخصية بالاسم:1

يقوـ الشٌاعر ابؼعاصر على توظيف شخصصيات تراثية، بدا يتناسب مع ابؽدؼ، الذٌم يصصبو إليو 
بٌٍ إضفاء  -التٌراثية كعدـ التٌصصريح بهامع إضمار دلالتها  –فيتمثل بُ استحضار الشٌخصصية بالاسم »

كيتوٌلد الإحساس بابؼفارقة بُ مثل ىذا ابؼسلك من …الدٌلالات ابؼعاصرة ابؼناقضة لدلالتها التٌراثية 
مقارنة ابؼتلقي بنٌ ابؼلبمح التٌراثية ابؼضمرة للشخصصية، كبنٌ ابؼلبمح ابؼعاصرة ابؼضادة التٌّ يضفيها 

 .3«الشٌاعر عليها

                                                           
 .120ص ،2002، 4عليٌ عشرم زايد، عن بناء القصصيدة العربية ابغديثة، مكتبة ابن سينا، القاىرة، مصصر، ط -1
 .120ابؼرجع نفسو، ص -2
 ، (د.ط) عليٌ عشرم زايد، استدعاء الشٌخصصيات التٌراثية بُ الشٌعر العربٌي ابؼعاصر، دار الفكر العربٌي، القاىرة، مصصر، -3

 .205، ص1997
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الشٌاعر بهذه الطرٌيقة يقدـ على بؿاكمة، بنٌ ابؼاضي ابعميل، كابغاضر ابؼهتز بطريقة  يفهم أفٌ 
ضمنية، تهزٌ مشاعر ابؼتلقي يسترجع من خلببؽا الشٌخصصية التٌراثية ا﵀فورة بُ كعيو، كيقارنها بدا آلت 

بؼا بؽا من زحم  بالاسم إليو الأكضاع بطريقة فنية. ك"مريد" يستدعي شخصصية ابػليفة "ابؼعتصصم باللٌو"
 تاريخي قديدنا بُ نصصرة ابؼستضعفنٌ، بُ زمن غابت فيو تلك ابػصصاؿ.

بٍحً   بدىاذىا فىكَّرى الشَّيٍخي الذِّم ذىبحىيوهي قػىبٍلى الذَّ

 ىىلٍ ذىكىرى البًلبىدى أىٍـ الط فيولىةى أىٍـ أىقىاربًىوٍ 

 ىىلٍ اسٍتػىعٍصصىى الصص رىاخى عىلىيٍوً 

 كالرَّجىاءٍ  أىٍـ فػىقىدى التَّخىي لى 

ةى كابؼشىانًقى كابؼبىاحًثى   كىىلٍ ذىكىرى الزنٌىازيًنى العىدًيدى

 أىٍـ أىحىسَّ بًحىاجىةو للًٍبػىوٍؿً لىوٍ بظىىحيوا لىوي 

هي  أىٍـ ظىنَّ مًنٍ عىدٍكىل التػَّوىاريًخً العىتًيقىةً أىفَّ  يػينٍقًذى  "ميعٍتىصًصمنا" سى

ىـ ابؼاءٍ أىٍـ الٍتىمىعىتٍ بًخىاطًرهًً صيفيوؼي النِّسٍ  وىةً القىتػٍلىى أىمىا
1. 

بعأ الشٌاعر إبٔ استدعاء شخصصية" ابؼعتصصم باللٌو" كأضمر دلالتو التٌراثية، بُ التٌاريخ العربٌي 
كابؼتمثلة بُ ىبتو لنجدة ابؼرأة ابؽاشمية، التٌّ كقعت بُ أسر الرٌكـ كفتحو بؼدينة "عمورية" ليقابلها 

ل بصيع العرب، حتٌى أضحى الصٌصراخ كطلب النٌجدة لا يفيد بالطرٌؼ ابؼعاصر، فرغم ابؼوت أماـ مرأ
 كالتٌناقض ىنا بنٌ ابؼاضي التٌليد، كالراٌىن ابؼهزكز، ليقدـ الشٌاعر لوحة برمل صورتنٌ متناقضتنٌ.

 

 
                                                           

 .96مريد البرغوثي، طاؿ الشٌتات، ص -1
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 المفارقة المبنية على نص تراثي:. 2

الشٌاعر لو على يقوـ ىذا النٌمط من ابؼفارقة على بروير النٌ: التٌراثي، ليتلبءـ مع إسقاطات 
كىي تلك ابؼفارقة التٌّ يكوف العنصصر التٌراثي ابؼستخدـ فيها اقتباسنا تراثينا كليس »الواقع ابؼعاصر، 

شخصصية أك حدثا، كالصٌصورة العامة بؼثل ىذه ابؼفارقة القائمة على اقتباس تراثي أف يحور الشٌاعر بُ 
تناقض مع الدٌلالة التٌراثية للن: التٌّ ارتبطت بو النٌ: ابؼقتبس ليوٌلد من ىذا التٌحوير دلالة معاصرة ت

. بقد الشٌاعر بُ ىذا ابؼقطع يقوـ بتحوير ن: العلبمة "ابن خلدكف" ليقف على 1«بُ الأذىاف
 التٌناقض ابغا صل بُ ابؼشهد العربٌي ابؼعاصر.

 الكيوكىاكيولاى، تٍشًيزٍمىانػٍهىاتىنٍ، جًنًرىاؿٍ ميوتيورٍزٍ 

يىافٍ دٍييورٍ   ، مىاكٍديكنىالىدٍ، شًلٍ كٍريًسٍتػٍ

 دًينىا سًيتًّ، ىًيلٍتيوفٍ، انػٍتػىرٍنىاشٍينىاؿٍ، سىابٍقىا ٍـ

 كًينٍتىاكًي، فػٍرىايدٍ تٍشًيكىنٍ، الغىازي ابؼسًيلي للًٍديميوعً 

 كابؽىرىكىاتي كابؼبىاحًثي 

 قاؿ ابن خلدكف:

ذًهً ميقىوِّمىاتي الدَّكلىةً عًنٍدى العىرىبً   .2ىى

بية لأنواع من علبمات للمشركبات، كابؼأكولات، كأنواع مصصانع يحشد الشٌاعر ألفاظ غر 
السٌيارات كالفنادؽ العابؼية كابؼدف الأمريكية كيضيف إليها كسائل القمع كالتٌرىيب، ككلٌ ما ذكره 
الشٌاعر معاصر للزمن الذٌم نعيش فيو، ككأف ابغكاـ العرب اليوـ يىبنوف الدٌكؿ على أمور زائلة تافهة، 

                                                           
 .151عليٌ عشرم زايد، عن بناء القصصيدة العربية ابغديثة، ص -1
 .24د البرغوثي، طاؿ الشٌتات، صمري -2
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ارقة التٌصصويرية عندما بًٌ بروير ن: "ابن خلدكف" عن دلالتو الأصلية، كنىسب ما لا ينبغي كتطلٌ ابؼف
 أف يكوف لعابًٓ الاجتماع أف يقولو بُ صورة تفيض بالتٌناقض كلا منطق.      

 . المفارقة ذات الطرّف التّراثي الواحد:3

لبؿ نفي ابؼلبمح التٌراثية بصع "مريد" بُ قصصيدة "طاؿ الشٌتات"  أكثر من صورة تراثية، من خ
حيث يستدعي الشٌاعر فيها الطرٌؼ ابؼعاصر للمفارقة دكف أف يصصرح بأم »كنسبها للطرؼ ابؼعاصر، 

من ملببؿو، كبدلان من ذلك يضفي عليو ملبمح الطرٌؼ التٌراثي سلبنا أك بعبارة أخرل يربط ىذه 
 .1«ابؼلبمح التٌراثية بالطرؼ ابؼعاصر عن طريق نفيها عنو

ضحٌ أف الشٌاعر يتجو إبٔ ىذا النٌمط، بهدؼ إثارة شعور ابؼتلقي لفداحة التنٌاقض للواقع يت
الراٌىن، كيحذك "مريد" بُ اتبٌاع طريقة بؼعابعة الأكضاع من خلبؿ الاتٌكاء على التٌراث بُ أزىى 

 عصصوره. 

يـ ابؼتٍحىفً ابؼلآفً  ا  يػيرىتبًيكى انٍسًجى

 تػىرٍتىبًكي ابؼعىارؾًي كالقىصصىائًدي 

)كىوىاكًبيوي(  دىعٍ)ميثىارى النػَّقٍعً(تػىهٍوىم بُ الكىلبىًـ

 كاتػٍريؾٍ خييوؿى الشِّعٍرً تػىرٍمًي

 )بُ الٍتًفىاتىتًهىا(

 .2شيعىاعنا يػىلٍمىسي الكىتًفى القىريًبى 

                                                           
 .142عليٌ عشرم زايد، عن بناء القصصيدة العربية ابغديثة، ص -1
 .123مريد البرغوثي، طاؿ الشٌتات، ص -2
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بنى الشٌاعر ابؼفارقة من خلبؿ إثارة إحساس ابؼتلقي، بنٌ نوعية الشٌعراء الذٌين لقبو أنفسهم 
العصصر ابؼعاصر ما جعلو يستدعي الطرٌؼ التٌراثي ابؼتمثل بُ بيت "بشار بن برد" بشعراء الوصف بُ 

 القائل فيو:

 .1كىأىفَّ ميثىارى النػَّقٍعً فػىوٍؽى ريؤيكسًنىا        كأىسٍيىافػينىا لىيٍله تػىهىاكىل كىوىاكًبيوٍ 

قق دعوة فهذا البيت مثل الطرٌؼ التٌراثي بُ صدؽ الشٌاعر بُ الوصف، ما جعل ابؼفارقة تتح
صاحب ابؼفارقة الشٌعراء ابؼعاصرين التٌخلي عن كصف الواقع القابً فعل الأمر "دع" ففي ىذا ابؼقطع 

 قابل الشٌاعر بنٌ طرفنٌ )تراثي كمعاصر( ليبرر التٌناقض.

كاصل الشٌاعر بُ بناء ابؼفارقة من خلبؿ استدعاء معجم "ابؼتنبي"، بؼا لو من أهميٌة بُ كعي 
 لأمور أكثر تناقضنا.القارئ ما يجعل ا

)بػىنٌٍى أىجٍفىافً الرَّدىل(  كىدىعٍ كيقيوفىكى

 دىعٍ عىنٍكى جىيٍشى القىوؿً إًذٍ 

ةً العيقىابً( جىوىانبًيوي  وٍلىكى مًثٍلى أىجٍنًحى  .2)تػىهٍتػىز  حى

استهل الشٌاعر ابؼقطع بدعوة الشاعر ابؼعاصر، لعدـ الافتخار بقادتو كليحقق ابؼفارقة قابل بنٌ 
 الزٌمن الراٌىن لا يحق الافتخار بهم، بفاٌ استدعى البيت الشٌهنً، "للمتنبي" الذٌم يفخر فيو القادة بُ

 "بسيف الدٌكلة ابغمداني":

كىقػىفٍتى كىمىا بُ ابؼوٍتً شىكو لًوىاقًفو      كىأىنَّكى بُ جىفٍنً الرَّدىل كىىيوى نىائمًي 
3. 

                                                           
، مطبعة بعنة التٌأليف كالتٌربصة كالنٌشر، القاىرة، 1بشار بن برد، ديواف بشار بن برد، شر، بؿمد الطاٌىر بن عاشور، كآخركف،ج -1

 .1954 مصصر،)د.ط(،
 .123صمريد البرغوثي، طاؿ الشٌتات،  -2
 .387أبو الطيٌب ابؼتنبي، ديواف ابؼتنبي، ص -3
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فتخار "ابؼتنبي" بشجاعة "سيف الدٌكلة"، كمريد البيت الشٌعرم مثل الطرٌؼ التٌراثي ابؼتمثل بُ ا
 بغية توليد ابؼفارقة نفى ابؼلبمح التراثية عنو ليسمو بالتنٌاقض.

بقد "مريد" كىبُو بؽندستو اللٌغوية، ابؼساهمة بُ نمو ابؼفارقة التٌصصويرية من خلبؿ نفي ابؼلبمح 
 التٌراثية 

 كىاتػٍريؾٍ)رىمىيٍتػىهيمي ببًىحٍرو مًنٍ حىدًيدو(

لٍىكىةو ييصصىعِّري خىدَّىىا مىلًكه كىلىكًنٍ كي   ل  بفى

 .1)لاى سييوؼى تيعاتبًيوٍ(

كاصل الشٌاعر بُ نسج خيوط ابؼفارقة من خلبؿ دعوة الطرٌؼ ابؼعاصر، لعدـ ابغديث عن 
بطولات القادة؛ كاستند على الطرٌؼ التٌراثي لييظهر فداحة التٌناقض، من خلبؿ ذكر صدر البيت 

نبي" الذٌم يفتخر فيو بانتصصار "سيف الدٌكلة" بُ ابؼعركة، كالاستدراؾ ب"لكن" لنًشد الشٌعرم "للمت
 القارئ، للتناقض ابغاصل بُ الواقع. 

رىمىيٍتػىهيمي ببًىحٍرو مًنٍ حىدًيدو       لىوي بُ البػىرِّ خلٍفيهيمٍ عيبىابي 
2. 

لتنٌاقض ككشف ابغقائق، يضع الشٌاعر مشهدين لعصصرين بـتلفنٌ، كيترؾ للقارئ الوقوؼ على حجم ا
 كيزداد أثر ابؼفارقة اعتماد الشٌاعر النٌبرة التٌهكمية بُ آخر ابؼقطع. 

استخلصصنا من خلبؿ ابؼعابعة التٌحليلية لبعض قصصائد "مريد البرغوثي" بُ ديواف "طاؿ 
الشٌتات"؛ الوقوؼ على الرٌؤية ابػاصة لواقع الشاعر، كاستطاع من خلبؿ ابؼفارقة بذسيد رؤياه 
الشٌعرية، بُ بذربة شعرية تعجٌ بُ غالب الاحياف بصصور الكآبة كالسٌخرية. حاكؿ ربط جسور معرفية 

ا من تنوع ابؼفارقات كسيلة بُ ذلك.  كالوقوؼ عند حقائق لربٌدا كاف القارئ يجهلها متخذن
                                                           

 .123مريد البرغوثي، طاؿ الشٌتات، ص -1
 .384، ص أبو الطيٌب ابؼتنبي، ديواف ابؼتنبي -2
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 يزخر الدٌيواف بابؼفارقة اللٌفظية التٌّ تقع مسؤكلية كشفها على صاحب ابؼفارقة)الشٌاعر(،
كيتحمٌل القارئ مسؤكلية تفسنًىا، كتتخذ من السٌخرية كالتٌهكم، كالتٌضاد مطيٌة لزيادة أثر ابؼفارقة 

 ككسر توقع القارئ، مستغلبن الأسلوب ابؼراكغ، كاللٌغة اليومية البسيطة لكشف ابغقائق.

التٌنافر، يوجد بُ الدٌيواف نوعنٌ من ابؼفارقة، لصصيقاف بالشٌعر كلاسيما ابؼعاصر منو، مفارقة 
كابؼفارقة ابغركية. فالأكبٔ كبُ سبيل خلق التٌضاد كالتٌنافر يضع الشٌاعر مشهدين متناقضنٌ ليوٌلد 
ابؼفارقة، كابؼفارقة الثاٌنية تتشكل من خلبؿ حركة عضوية تثنً الغرابة كالسٌخرية، فبالإضافة إبٔ الأنواع 

 السٌابقة.

استدعت حاجة الشٌاعر بؽا كىو مفارقة  يتوزع نوع آخر من ابؼفارقات بُ قصصائد بؿدكدة،
السٌياؽ أك ابؼوقف تضمٌ ثلبثة أنواع: الدٌرامية، السٌقراطية، كالرٌكمانسية، التٌّ يتوقف كشفها من طرؼ 
القارئ فالدٌرامية كالسٌقراطية، كإف كانتا البيئة ابػصصبة بؽما النٌثر إلٌا أف الشٌعر ابؼعاصر لا بزلو قصصائده 

ذ الصٌصراع مع الزٌمن أداة لتوليد ابؼفارقة، كالثاٌنية عمادىا ابغوار بطريقة تستنفر منهما فالأكبٔ يأخ
 القارئ.

كتكوف ابؼفارقة الرٌكمانسية ميوهمة للقارئ، حيث يبني الشٌاعر عابؼا يشعٌ بالإيجابية)بناء الوىم( 
 ديوانو على سرعاف ما يدخل بُ جو السٌلبية كالانكسار)انهيار الوىم(، كاعتمد الشٌاعر كذلك بُ

ابؼفارقة التٌصصويرية من خلبؿ الاتكاء على التٌراث، كمقابلتو بالطرٌؼ ابؼعاصر لينشئ التناقض الذٌم من 
 خلبلو يستشعر القارئ بوجود بينى لغوية مفارقة. 
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 خلصصت الدٌراسة إبٔ بصلة من النٌتائج:

البيئة، بٓ تذكره الكتب العربية التٌراثية،  كبٓ ترد لفظة يعدٌ مصصطلح ابؼفارقة غربٌي النٌشأة، فلسفي 
بُ الازدكاجية،  ابؼفارقة بُ القرآف الكرنً، كلكن ىناؾ أساليب بلبغية عربية تقترب من أسلوب ابؼفارقة

 كتضاد الظاٌىر مع الباطن.

اء النٌ: ما يجمع أغلبية ابؼنظرين على أف يكوف مظهر البنية اللٌغوية، بـالفا بؼعناىا القابع كر 
 يتطلب حضور الذٌىن ابؼتوقد، كالفطنة.

عجٌل عدـ الوصوؿ إبٔ تعريف موحٌد، بظهور تقسيمات عديدة لأنواع ابؼفارقة، كلٌ من خلبؿ 
 نظرتو للموضوع، كيتفق ابعميع على نوعنٌ: ابؼفارقة اللٌفظية، كابؼفارقة السٌياقية. 

بل تلجأ إبٔ السٌخرية بُ كشف باطن النٌ: لا تقتصصر ابؼفارقة بُ الشٌعر على مبدأ التٌضاد، 
 ابػفيٌ حيث يدتزج الأبٓ بالتٌسليٌة.

حفلت القصصائد باستخداـ اللٌغة العادية اليومية، يجعل القارئ بدكف ما يشعر يدخل بُ 
 التٌعاطف مع صاحب ابؼفارقة)الشٌاعر(، كىي طريقة مدركسة منو ليقع القارئ ضحية.

الشٌاعر على توظيف الألفاظ، كابؼعاني ابؼتضادة، توظيف ساىم بُ بسيٌزت قصصائد الدٌيواف بقدرة 
 بساسك النٌصصوص، كأدخل القارئ بُ رحلة إعادة بناء النٌ:.

بستلك ابؼفارقة قوٌة كمقدرة على برطيم الصٌصيغ اللٌغوية ابؼألوفة، بٌٍ تفريغها من مضمونها، عبر بثٌ 
 ابػلل بُ كظيفتها كمنحها ىوية غنً ىويتها.

نواع ابؼفارقة استخدمنا بُ الدٌيواف ابؼفارقة اللٌفظية، جاءت كنتيجة للثورة كالاحتجاج على أكثر أ
الواقع، كالسٌخرية لازمة من لوازـ ابؼفارقة كتبرز بُ اللٌغة السٌاخرة، ابعادة للظواىر الاجتماعية كابؼواقف 

 السٌياسة.
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ة ابؼنفى القصصرم ما جعل أغلب انعكس الواقع ابؼعاش للشاعر من حياة الشٌتات العائلي، كحيا
 ابؼفارقات اللٌفظية بُ الدٌيواف ىجائية، بذاه الوضع الدٌاخلي الفلسطيني، كحكاـ العرب.

جلٌ ابؼفارقات التٌّ تناكلتها الدٌراسة موجهة للواقع الدٌاخلي الفلسطيني، كابغكٌاـ العرب، فيها 
 مزج بنٌ ابؼواقف السٌياسية، كابؼعاناة الاجتماعية. 

بشكل أساسي على التضاد، بنٌ ابؼعنى الظاٌىر، كابؼعنى الباطن ككلٌما اشتدٌ  ـ شعرية ابؼفارقةتقو 
 التٌضاد بينهما ازدادت حدٌة ابؼفارقة بُ النٌ:.

أراد الشٌاعر من خلبؿ توظيف ابؼفارقة من التٌعبنً عن أمانيو، كما التٌوتر الدٌلابٕ، كالتٌضاد، 
 كالواقع الذٌم يأمل فيو الشٌاعر.مؤشر على تناقض الواقع الراٌىن، 

ساهمت ابؼفارقة التٌصصويرية بُ إحياء التٌراث لدل القارئ ابؼعاصر، بطريقة تبرز التٌناقض بُ 
 الواقع، ربط فيها الشٌاعر توأمة بنٌ ابؼاضي ابؼتوىج، كابغاضر ابؼتهالك. 

فهي لا تقتصصر على ما جاء كبُ الأخنً ننوه إبٔ إمكانية التٌوسع بُ دراسة ابؼفارقة بُ الدٌيواف، 
 بُ ىذه الدٌراسة، بل ىناؾ أمور جديرة بالبحث كابؼفارقة البنائية، كابؼفارقة كالتٌناص.

 

 

 والحمد للّه ربّ العالمين.
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   القرآن الكريم برواية ورش عن نافع

المصادر:-1  

.مريد البرغوثي، طاؿ الشٌتات، دار الكلمة للنشر، بنًكت، لبناف،)د.ط(،)د.ت(.1  

 المراجع:- 2

.2012.أبضد جبر شعث، بصاليات التٌناص، دار بؾدلاكم للنشر كالتٌوزيع، عمٌاف، الأردف، 1  

.2007.أبضد مطر، الأعماؿ الشٌعرية الكاملة، دار الالتزاـ للنشر كالتٌوزيع، إربد، الأردف،2  

لثقافة كالنٌشر، .أدكنيس: الأعماؿ الشٌعرية، أغاني مهيار الدٌمشقي كقصصائد أخرل، دار ابؼدل ل3
.1996دمشق، سوريا،   

.1968، 1.أدكنيس، ابؼسرح كابؼرايا، دار الآداب، بنًكت، لبناف، ط4  
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.1997مصصر،  

.1997.بسٌاـ قطوس، استراتيجيات القراءة، مؤسسة بضاده كدار الكندم، أربد، الأردف، 7  

، مطبعة بعنة 1.بشار بن برد، ديواف بشار بن برد، شرح بؿمد الطاٌىر بن عاشور، كآخركف،ج8
.1954التٌأليف كالتٌربصة كالنٌشر، القاىرة، مصصر،)د.ط(،   

ن حجٌة ابغموم، شرح، عصصاـ شعيتو، خزانة الأدب كغاية .تقيٌ الدٌين أبي بكر علٌي ابؼعركؼ، باب9
.1991، 2، دار كمكتبة ابؽلبؿ، بنًكت، لبناف، ط1الأرب، ج  

.بصيل بضداكم، ابؼفارقة كآليتها بُ القصٌصة القصصنًة، دار الريٌف للطبع كالنٌشر الإلكتركني، النٌاظور 10
.2019،تطواف، ابؼملكة ابؼغربيٌة،   
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.ابػطيب القزكيني، الايضاح بُ علوـ البلبغة ابؼعاني كالبياف كالبديع، دار الكتب العلمية، بنًكت، 12
 لبناف، )د.ط(،)د.ت(.
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.ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشٌعر العربٌي ابغديث، ابؼؤسسة العربيٌة للدراسات كالنٌشر، بنًكت، 35
.2002، 1لبناف، ط  

لغربية كالتٌراث العربٌي القدنً، دار العلم .نعماف عبد السٌميع متوبٕ، ابؼفارقة اللٌغوية بُ الدٌراسات ا36
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 ملخص البحث:

شهدت ابؼفارقة عبر تاريخها الطٌويل، تطوٌرات بُ ابؼفاىيم، بساشيا مع ابؼرحلة، كابؼكاف، كما أفٌ 
دٌة مداكلات بُ النٌصصوص الإبداعية، بزتلف بُ التوظيف من مبدع لآخر، كحفلت ابؼصصطلح يؤدم ع

كلكنٌها بضلت  ،كتسمية   بدصصطلحات نابت عن استخداـ مصصطلح ابؼفارقة ابؼدكنة البلبغية العربيٌة
 مضامينها كالتٌورية، كابؼدح بُ معرض الذٌـ كغنًىم.

"بؼريد البرغوثي"، تنوعت أنماطها كشكلت  شغلت ابؼفارقة حيػٌزنا كبنًنا بُ ديواف طاؿ الشٌتات
لتؤشر على الواقع ابؼتناقض  ،كسيطا لغويا بنٌ الشٌاعر كابؼتلقي، كاعتمد الشٌاعر على ابؼفارقة كبديل

عاكسة ذاتو بكلٌ ما يلفها من أسى، كما استخداـ الألفاظ، استخداما خاصا، عن كعي، مفترضا 
 مدلولاتها البعيدة بُ سياقاتها.    متلقيا يستطيع الوقوؼ على ىذه الألفاظ ك 

 : ابؼفارقة، الشعر، شعرية ابؼفارقةالكلمات المفتاحية
 


