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 مقدمة:

والصلاة والسلاـ على أشرؼ الدرسلتُ سيدنا محمد صلى الله علية الرحماف الرحيم سم الله با
 وسلم وعلى آلو وصحبو أجمعتُ، و من تبعهم بإحساف إلى يوـ الدين، وبعد:

كبتَاً في شتى الأجناس الأدبية  يعرؼ أدبنا الجزائري حركة إبداعية كبتَة، وتطوراً حثيثاً، وتعددا
، والدتتبع للشأف الأدبي في الجزائر يلاحظ تباينا واضحاً في التعاطي مع الدنتج ااجالسرديةّ دراسة و إنت

الأدبي السردي دراسة ونقدًا حيث كاف للرواية الحظ الأوفر من الاىتماـ، فمعظم تقنيات السرد 
طبقت على الرواية بشكل واسع، خلافاً للقصة التي كانت أقلّ  حظاً في ذلك فلم تنل إلا الشطر 

 ساتدراوىذا لا ينفي وجود  ،يدية في الجزائر مقارنة بالرواية من الدرس النقدي والدتابعة الأكاداليستَ
 في ىذا الشأف ذات مستوى راؽ تنبغي الإشادة بها . 

ورغبة منا في تقديم دراسة تطبيقية لعناصر السرد في القصة على لرموعة قصصية ولذذا 
والقاص  سعيد بوطاجتُ الدوسومة ب "نقطة إلى الجحيم"  جزائرية اختًنا المجموعة القصصية للأديب

  .ؿ: سعيد بوطاجتُ البنية السردية لقصص: "نقطة إلى الجحيم" فكاف عنواف دراستنا
يزت بها المجموعة القصصية ما الخصائص السردية التي بس :ويحاوؿ بحثنا الإجابة عن الإشكاؿ الآتي

 تي وظفها سعيد بوطاجتُ في ىاتو المجموعة القصصية؟نواع الشخصية الأما  ،الجحيم"؟"نقطة إلى 
 كيف تعامل سعيد بوطاجتُ في ىاتو المجموعة مع عنصري الفضاء، الزمن ؟.و 

أما عن لرريات البحث فقد قسّم إلى ثلاث أجزاء تتمثل في مقدمة، مدخل وفصلتُ وخابسة 
 حيث:

، فوسم بالدسارات التاريخية لدعاصرةقصة الجزائرية الحديثة واتضمن الددخل الدسارات التاريخية لل
 يحتوي أربعة مباحث :للقصة الجزائرية الحديثة والدعاصرة، 

نشأة القصة الحديثة  ، ثالثا:نشأة القصة الحديثة في الأدب الغربي، ثانيا: تعريف القصةأولا:  
 .تطور القصة في الجزائر مراحل ، رابعا:في الأدب العربي
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 فحوى أربع مباحث: أولا لحديث عن البنية السردية للقصةل خصص الفصل الأوؿ النظري
 الفضاء في القصة. رابعا: في القصة، الزمن ، ثالثا:الشخصيات في القصة ثانيا: بنية السرد في القصة،

أما الفصل الثاني الذي كاف تطبيقيا حاولنا فيو إسقاط تقنيات السرد القصصي على الددونة 
بنية السرد في قصص "نقطة الى  الدبحث الأوؿ: لدباحث الآتية:وتضمن ا "نقطة الى الجحيم"،

بنية  ، الدبحث الثالث:بنية الشخصية وأبعادىا في قصص "نقطة إلى الجحيم" ، الدبحث الثاني:الجحيم"
 الفضاء الدكاني في قصص "نقطة إؿ الجحيمالدبحث الرابع: ، الزمن في قصص "نقطة إؿ الجحيم"

 .ل  إليها من خلاؿ  ىاتو الدراسةملة من أىم النتائج الدتوصّ وفي الأختَ ختم البحث بج 

 كونو الأنسب لدتطلبات بحثنا.  يوبخصوص الدنهج الدتبع اعتمدنا الدنهج البنيو 

تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية كتاب : جملة من الدصادر والدراجع أهمهاواستندنا على 
الددونة "نقطة إلى ة النص السردي لحميد لحمداني، و وكتاب بني ،شريبط أحمد شريبطلالدعاصرة 

 .الجحيم" لسعيد بوطاجتُ

، وتبقى الصعوبة الأبرز التي واجهتنا تتمثَّلُ في الجائحة صعوباتكل بحث من  ولا يكاد يخلو
وصعب التواصل بالدشرؼ  ،لشا حاؿ بيننا وبتُ الدصادر ،الدعاىد والجامعات والدكتبات التي غلقت
إضافة إلى عدـ إتقاف  جعلنا نعيش حالة نفسية لا يذاؽ معها طعم البحث أو طعم آخر،والزملاء، و 

اللغات الأجنبية كوف أف الدراجع الدهمة في لراؿ السرد الحديث مكتوبة باللغة الأجنبية، وفي الأختَ لا 
لبحث، يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيل الشكر والعرفاف لكل من ساىم من قريب أو بعيد في إلصاز ىذا ا

 خاصة الأستاذ "مزيلط محمد"، وجميع أساتذة، وطلبة قسم اللغة والأدب العربي.

وحده وما كاف من زلل فمن أنفسا والشيطاف. فما كاف من فضل وصواب فمن الله 
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 تمهيد:

إف القصّة جنس أدبي قديم قدـ الأدب نفسو، وإذا كانت قد استقامت كجنس قائم بذاتو 
ى التي لا تكاد بزلو حديثا، فإننا لا نعدـ لذا وجودا في الأدب القديم، من خلاؿ بقية الأجناس الأخر 

 من الطابع القصصي.

والحديث عن القصّة يستلزـ في البدء برديد ماىيتها فضلا عن بياف الأطوار التي مرت بها إلى 
غاية استقامتها كجنس مستقل لو قواعد وضوابط يرتكز عليها، وستكوف لنا متابعة لذلك دوف أف 

لذي تنتمي إليو الددونة  "نقطة إلى الجحيم" للقاص نغفل القصّة الجزائرية كونها بسثل الإطار العاـ ا
 وما أىم الدراحل التي مرت بها ؟ والروائي " سعيد بوطاجتُ"، فما حدّ القصّة

 تعريف القصّة:أولا: 

 :القصّة لغةأ/

، وقصّ عليّ خبره يقصو قصاً : الخبر وىو القصص»: وردت القصّة في لساف العرب بدعتٌ
والقصص جمع القصّة التي تكتب، وتقصص كلامو حفظو،  ،صوصلدقأورده، والقصص الخبر ا

: رويتو على وجهو، والقاص الذي يأتي بالقصّة على ، واقتصصت الحديثوتقصص الخبر تتبعو
وجهها، وقصّ آثارىم يقصها قصاً وقصصاً وتقصصها: يتتبعها بالليل، وكذلك اقتصّ أثره وتقصصو 

 .2«ة أي رواىا وقصّ عليو الخبر أو الرؤية أي أخبره بها قصّ القصّ » وجاء في الدعجم الأساسي: ،1«

قاَؿَ  ﴿بدعتٌ التتبع ولإخبار، وقد ورد ذكر القصة في النص القرآني بشكل كبتَ منو قولو تعالى:
﴿لَضْنُ نػَقُصُّ وكذا قولو تعالى: ،[64سورة الكهف:ذَلِكَ مَا كُنَّا نػَبْغِ فاَرْتَدَّا عَلَى آثَارهِِماَ قَصَصًا ﴾]

نَا إلِيَْكَ ىَػذَا الْقُرْآفَ وَإِف كُنتَ مِ  سورة ﴾]ن قػَبْلِوِ لَمِنَ الْغَافِلِتَُ عَلَيْكَ أَحْسَنَ الْقَصَصِ بداَ أَوْحَيػْ
يوِ و ﴿ أي نبتُ لك أخبار الأمم السابقة أحسن البياف وقولو تعالى: ،[03يوسف : قاَلَتْ لِأُخْتِوِ قُصِّ

 .أي تتبعي أثره ،[11سورة القصص:لَا يَشْعُرُوفَ ﴾]فػَبَصُرَتْ بِوِ عَن جُنُبٍ وَىُمْ 

 .خبارفالقصّة بدعناىا اللغوي لا بزرج عن لراؿ الحكي والإ
                                                 

1
 .                                                     689ص، 2، ج1993 ،1بتَوت، لبناف ط ،لساف العرب، دار الكتب العلمية :جماؿ الدين بن محمد مكرـ بن منظور 
                                                                                     .                                             689الدرجع نفسو، ص2
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 : القصّة اصطلاحاب/
القصّة ىي لوف من ألواف التعبتَ السردي، وىي لرموعة من الأحداث يرويها الكاتب تتناوؿ  

لفة تتباين في اساليب عيشها، وتصرفاتها حادثة أو عدة حوادث، ىذه الحوادث تتعلق بشخصيات لست
في الحياة كما ترتبط بزمن ومكاف لزددين، مهمة ىذا القاص تنحصر في نقل القارئ إلى حياة قصّتو 
بحيث يندمج معها ومع حوادثها، ويدكن أف تكوف أحداث القصّة حقيقية مأخوذة من الواقع، وقد 

واقع، ولقد عرؼ نقاد القصّة ىذا الجنس تعريفات تكوف خيالية بحتة أو خيالية ذات دلالات على ال
وصف، سرد » " فهي: storyشتى نقتصر منها على ما ورد في الدعجم الأدبي في مادة قصّة أو "

حكاية عن حدث أو سلسلة أحداث حقيقية أو خيالية ووصف نثري أو شعري يروي، وعادة ما 
، فالقصّة جملة أحداث 3«ىدؼ تربوي أو وطتٍيكوف خياليا والغاية منو إمتاع القارئ، وقد يكوف ذا 

 أو حدث ذا دلالة تروى بسياؽ شعري أو نثري بردث أثراً لدتلقيها .
 : نشأة القصّة في الأدب الغربي ثانيا:

القصة القصتَة كشكل قصصي تعتمد على إعادة الأحداث اليومية برمل الحكايات الشعبية 
يرجع النقاد »و فهي قديدة قدـ الحياة الإنسانية،، طتَىمتو جميع الأجناس لصياغة أساوالخرفات ابزذ

الغربيوف أصوؿ القصّة القصتَة في الأدب الغربي الحديث إلى النماذج الأولى التي ظهرت في القرف 
وظلت القصّة فتًة طويلة على الطريق »، 4«الرابع عشر بعنواف: الديكامروف على يد الإيطالي بوكاشيو

، فقد برولت القصة ظهرت الحركة  الواقعية في أوربا ، حتىحكايات نادرة أو طرفةلذا بأنها  التي رسمها
على يد "موبساف" من لررد الحكاية التي تروي خبرا إلى شكل فتٍ يهتم بتصوير الخبر، وبانتهاء القرف 

 ، فيعد ىذا القرف أحد العوامللعلمي والثقافي والسياسي والأدبيالتاسع عشر حدث تغيتَ في الجو ا
الأساسية في بروز الخصائص الفنية للقصة القصتَة فالحياة الصناعية الجديدة وتوؽ الإنساف للمزيد من 

وتبدؿ الظروؼ  ،بو حياة الفردالاكتشاؼ والاختًاع أدى إلى تقليص الوقت الذي كانت تتميز 
 ،5«ف التاسع عشر والتغتَ في معمارية الفن القصصي فشكل القصّة لم يتبلور بعناصره الفنية إلافي القر 

.فن القصة وظهورىا بشكلها الحاليفكل ىاتو الظروؼ والدلابسات ساهمت في تطوير 

                                                 
 .162 ،161ص، 2007 ،1: الدعجم الأدبي، دار ورد للنشر والتوزيع، الأردف طنواؼ نصار 3
 .18، ص 1997، ، سورياشريط أحمد شريط: تطور البنية السردية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ابراد الكتاب العرب، دمشق 4
 .19 ،18: صنفسو الدرجع 5
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 :نشأة القصّة في الأدب العربيثالثا: 

انقسم نقاد الأدب إلى فريقتُ أحدهما مؤيد لفكرة أف جذور القصّة العربية الحديثة بستد إلى 
أمة دوف أخرى،  ففي القرآف الكريم الكثتَ من التًاث العربي القديم، حيث أف القصّ لا يخصّ 

القصص الراقي من قصص الرسل والأنبياء  والأمم، ىدفها الوعظ والاعتبار، ولم يخل حديث رسوؿ 
و أنو كاف يروي لنسائو بعض القصص، كقصّة أىل إذ يروى عن»الله صلى الله عليه وسلم من الجانب القصصي 

واستمر الأمر  ،6«ض القصص منها قصة الجساسة والدجاؿ ، كما كاف يحبذ الاستماع لبعالكهف
وأمر فعمر بن الخطاب أذف لقاص بأف يقصّ على النّاس يوما في الأسبوع، »مع الخلفاء الراشدين 

يقص على الناس يومتُ في  ، وأذف عثماف بن عفاف لقاص بأفبتًجمة قصص العدؿ و السياسة
وفي عهد الدولة الأموية  ،صري أف يقصّ في الدسجدللحسن الب وأجاز علي بن أبي طالب ،الأسبوع

أجز معاوية القصّ لجماعة من القصّاصتُ كما أنو اصطفى شيخا من شيوخ القصص وأمره بتدوين ما 
 . 7«يرويو ثمّ ابزذ قاصا لو

ن اللغة مفقد نقل نصوص "الله بن الدقفع ثم تطور القص في عهد بتٍ أمية على يد" عبد 
العدؿ والظلم،  ونشرىا بتُ الناس برت ، تتمحور حوؿ السلطاف والرعية و ىنديةالفارسية ذات أصوؿ 
 .8عنواف " كليلة ودمنة "

إلى الأدب القصصي الغربي الحديث نتيجة ويرى الفريق الآخر من النقاد أف القصّة تعود 
لأدب فالقصة في ا»:  طو الحاجريوالتأثتَ الغربي بشكل عاـ حيث يقوؿ محمد ،للتًجمة والصحافة

ولا أصل لو في الأدب العربي القديم  :إليوالعربي الحديث عن ىؤلاء النقاد أمر بدع لا متَاث لو يدت 
صدرنا بو عنهم كما  وإنما ىو تقليد لزض لذلك الفن عن الأوروبيتُ،يدكن أف تنسب إليو بصورة ما 

 ، وىو رأي بعض النقاد والأدباء.9«صدرنا بكثتَ من عملهم وأنماط فنونهم
وىناؾ من النقاد من يرى أف القصة في الأدب العربي الحديث تعود أصولذا إلى القصة في  

من  ي في الأدب العربي يستلهم معالدو وتقنياتو وقواعدىاالتًاث الأدبي، ثم انطلق الجنس القصص
اص الغرب عبر مراحل، وبتطور الحياة الأدبية واطلاع الرواد على نماذج غربية بدأت تتكوف لدي القص

                                                 
6

 .2، ص2001 ،1ط لحديثة، منشأة الدعارؼ في الإسكندرية، مصر،سلاـ: دراسات في القصة العربية امحمد زغلوؿ  
                                             .                                                                                           65الدرجع نفسو: ص  7
 .                                                                                                                            66الدرجع نفسو: ص8
 .7ص يناير،28عدد مصر، ،لثقافةلعربي الحديث، مقاؿ لرلة ا: نشوة فن القصة في الأدب امحمد طو الحاجري 9



 مدخل:                                        الدسارات التاريخية للقصة الجزائرية الحديثة والدعاصرة

11 

 

تها، العرب رؤية واضحة عن قواعد ىذا الجنس الأدبي ،فألفوا قصصاً أكثر وعباً بعناصر القصة وتقنيا
 محمد زغلوؿ سلاـ". ،د تيمور، محمد حسن ىيكل، طو حستُلزمو ومن أصحاب ىذا الرأي نذكر: "

 نشأة القصّة في الجزائر:رابعا: 
، ونتيجة لظروؼ مرت بها الجزائر من لديةيتجزأ من القصة العا تعد القصة الجزائرية جزءاً لا

، ففي فتًة ما قبل بينها الاستعمار الفرنسي أتت القصّة متأخرة سواء على الدستوى العربي أو الغربي
الحرب العالدية الثانية وجدت مقالات قصصية ذات علاقة بالحركة الإصلاحية في الجزائر التي كانت 

أثناء الاحتلاؿ على نشر  اط الكتاب الجزائريتُ بتونسفقد اقتصر نش» نشطة إباف تلك الفتًة،
وبأسلوب برريضي مباشر  ،لات التي كانت تعالج قضايا قومية، فكرية ووطنية، وبعض الدقاالقصائد

إذ لصد "عبد الله ركيبي" في دراستو للقصة  ،10«يقصد لتحفيز الذمم والإبقاء على الجذور الوطنية
النظر في أىم  الأحداث والوقائع بدأ استقصاء الخلفية التاريخية و ر قد الجزائرية من حيث النشأة والتطو 

 التي حركت كتابة القصة.
فهو يعتبر الدقاؿ القصصي الشكل البدائي  فانطلق من "الدقاؿ القصصي" والصورة القصصية"

القصة إذا كاف الدقاؿ القصصي ىو البذرة الأولى  »الأوؿ الذي بدأت بو القصة الجزائرية إذ يقوؿ: 
لا يدكن ولا يحق »ويقوؿ:  ،11«فإف الصورة القصصية ىي البداية الحقيقية للقصة الجزائرية القصتَة 

إذا لي باحث أف يغفل عن ىذا التسلسل لأنو في غاية التناسق والتًابط الدطلوب بتُ الأسباب 
 .12 «والنتائج 
في دفع »غتتُ وأسهمت ومع اندلاع الثورة التحريرية وجد مناخ خصب للقصّة والقصّ بالل 

، وكاف الفاتح من نوفمبر عنوانا للقصة الجزائرية التي تتفاعل مع لأقلاـ القصصية للكتابة والتأليفا
، والظروؼ القاسية التي كاف يعاني منها الشعب بسبب ورة تتوجو إلى واقع الوطن والشعبأحداث الث

 الذين كتبوا باللغة الفرنسية :"مولود، ومن بتُ الكتاب 13«الظلم والبؤس والسيطرة الاستعمارية 
  ي كتب قصة فراقوىذا  الأختَ الذ»، محمد ديب  كاتب ياستُ   ،معمر، مولود فرعوف، آسيا جبار

                                                 
 .                          135ص ،2005 ،1ط دار الجيل للنشر والتوزيع، ،الأدب الجزائري الدعاصر :محمد صالح الجابري10
 .64ص ،1968، دار الدعوة للنشر والتوزيع،القصة القصتَة في الأدب الجزائري عبد الله خليفة ركيبي: 11
 .110ص الدرجع نفسو: 12
13

  .  135ص، محمد صالح الجابري الأدب الجزائري الدعاصر 
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لجزائري أثناء ، وتعكس حياة الفرد ومشاكلو فهي تصور لحظة من حياة الفرد احتُ تصور الواقع
 .14«وىي قصّة واقعية  ،الاستعمار الفرنسي

قلاؿ ومنذ الستينات احتلت اللغة العربية الفصحى الدكانة اللائقة بها، وكرسها وبعد الاست
، وإدراجها شيئا فشيئا في الاستعماؿ عميم استعمالذا في المجاؿ الرسميالدستور وأوكل للدولة مهمة ت

طور وقد واكب ىذا التطور ت ،سياسية والعلم والثقافة والتعليماليومي لدؤسسات الدولة وفي الحياة ال
  طاىر وطار،ال ،مثاؿ "أحمد عاشور، حنفي بن عيسىالقصّة حيث برز غلى الساحة الأدبية كتاب أ

أصدر الطاىر وطار  1966ففي سنة  ،…"، عبد الله الركيبي عبد الحميد بن ىدوقة، محمد منيع
 ". لرموعتو القصصية "دخاف في قلبي " وعبد الحميد بن ىدوقة لرموعتو القصصية "الأشعة السبعة

، وأىم ما ميز ىذه الثمانينات وحتى فتًة التسعينات وتوالت اصدارات الأدباء الجزائريتُ في
وىذا التجريب  الفتًة في كتابة القصة القصتَة ىو نزوعها لضو التجريب وبرطيم الشكل التقليدي،

فانطلق آلاؼ ، الجزائر في فتًة العشرية السوداءيكشف عن نفسو للوىلة الأولى، وقد تزامن مع دخوؿ 
 .في تسجيل ما كاف يحصل من أحداث الجزائريتُ

 

                                                 
مصر  الاسكندرية، ،دار الطباعة عالدهم القصصي، دراسات في القصة العربية الدعاصرة، مصطفى عبد الشافعي: ملامح من 14
 .162ص



 

 

 

 

 

 .القصة بناؤىا وخصائصها السرديةالفصل الأول: 
 

 .بنية السرد في القصة 

 الشخصيات في القصة. 

 .الزمن في القصة 

 .الفضاء في القصة 
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:تمهيد  

ومن  ،صورة والخبرلتقاء عناصر كل من التتميز القصة بخصائص جوىرية تنبع من طبيعة ا
ويقوـ فن القصة على تصوير حدث حياتي ت السرد في مركب جديد وىو القصة، تلاقي بنيا

 .اجتماعي ونفسي لفرد واحد من أفارد المجتمع

متوسلا بذلك التعبتَ بالشخصية في إطار السرد والحوار، وذلك في تلاحم كلي لزبوؾ يروي  
لزددة، وباعتبار أف  ري أحداثها في مساحة زمنية ومكانيةتفاصيل حادثة لذا بداية ووسط ونهاية، بذ

 ،لسرد ، الزمن، الشخصيات، الفضاءالعمل القصصي لا يستوي الا إذا توافرت فيو العناصر الآتية ، ا
 .سنحاوؿ في ىذا الفصل النظري الوقوؼ على ىاتو العناصر

 : بنية السرد في القصةأولا: 
قصة يجب برديد ماىيتو، والوسيلة التي نستطيع من في  للمعرفة أكثر عن مصطلح بنية السرد

 ك عناصرىا، وتعريفها لغة واصطلاحا.من خلاؿ تفكيالوصوؿ إلى حد دقيق للمفاىيم ىي خلالذا 

 :تعريف السرد (1
 السرد لغة: . أ

ما ، وىذا وصفو بأنو يتسم بالتتابع الدنطقيورد مصطلح السرد في عدّة معاجم عربية فمنها من 
و متسقا بعضو إف السرد في اللغة :تقدمة الشيء إلى الشيء تأتي ب» :العرب لابن منظورورد في لساف 

...وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيّد السياؽ لو، وفي صفة كلاـ رسوؿ الله في أثر بعض متتابعا
  أنو لم يكن يسرد الحديث سردًا أي يتابعو ويستعجل فيو وسرد القرآف:صلى الله عليه وسلم

ف رجلا أ ، وفي الحديث:وسرد فلاف الصوـ إذ والاه وتابعو، والسرد الدتتابع ،ع قراءتو في حدر منوتاب
 . 15«إني أسرد الصياـ في الصفر فقاؿ إف شئت فصم وإف شئت فأفطر قاؿ لرسوؿ الله  صلى الله عليه وسلم :

                                                 
 .211ص لساف العرب:جماؿ الدين بن محمد مكرـ بن منظور:  15
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جامع للدروع أف السرد ىو اسم » أما ما ورد في كتاب العتُ للخليل ابن أحمد الفراىيدي:
ولضوىا من عمل الحلق وسمي السرد سردا لأنو يسرد فيثقب طرفا كل حلقة بدسمار فذلك الحلق 

﴿أَفِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّرْ في السَّرْدِ وَاعْمَلُوا صَالِحاً إِنّيِ بداَ تػَعْمَلُوفَ : قاؿ الله عز وجلّ  ،16«الدسرد
فتتخرـ ولا تدؽ  ظالدسامتَ على قدر خروؽ الحلق لا تغلأي اجعل ؛ 11سورة سبأ، الآية  بَصِتٌَ ﴾

فتتقلقل، والسراد والزراد الدثقب كما خرج السراد من النعاؿ وسميت النعل الدخصوفة الساف مسردا، 
 وسمي الزراد سرادا.

 الاستعجاؿ بو، وكذا جودة السياؽ.لى الولاء و فالسرد في اللغة لا يخرج عن متابعة الكلاـ ع

 حا:السرد اصطلا . ب
ىو فعل بقوـ بو الراوي أو السارد يعد السرد مكونا رئيسا من مكونات الخطاب السردي، و  

وىو فعل حقيقي أو  ، والباحثتُ السرد بالتعريفوقد تناولت الدعاجم الدتخصصة الذي ينتج القصة،
مل خيالي يتمظهر في الخطاب الذي ىو طريقة التناوؿ والعرض، ويشمل السرد على سبيل التوسع لر

 الظروؼ الدكانية والزمانية التي بريط بو .

بذل خطابي، سواء كاف ىذا الخطاب يوظف اللغة أو  »فالسرد يعرفو سعيد يقطتُ على أنو: 
 غتَىا، ويتشكل ىذا التجلي الخطابي من توالي أحداث متًابطة بركمها علاقات متداخلة بتُ لستلف

يد متعدد الوسائط التي عبرىا يتجلى كخطاب أماـ مكوناتها وعناصرىا، وبدا أف الحكي بهذا التحد
 .17 «متلقيو

العملية »يعتبر أيضا:  انطلاقا من الطرؼ الذي ينهض بو وفي تعريف آخر لبياف مفهوـ السرد
التي يقوـ بها السارد أو الراوي وينتج عنها النص القصصي الدشتمل على اللّفظ أي الخطاب القصصي 

و عبارة عن قص أحداث سواء بطريقة حقيقية ينتجها الراوي من وى ،18«، والحكاية أي الدلفوظ

                                                 
 .235ص ،2ج ،2003، 1ط دار الكتب العلمية، بتَوت، لعتُ،عجم االخليل ابن أحمد الفراىيدي: م 16
 .46ص ،1997 ، 3، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، طالتبئتَ السرد، الزمن،، عيد يقطتُ: برليل الخطاب الروائيس 17
 .78 ،77ص ،1927 ،1ط ،، الدار التونسية للنشر، بتَوتية القصةسمتَ الدرزوقي، وجميل شاكر: مدخل إلى نظر  18
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الدصطلح الذي يشتمل عل قص حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار »الواقع أو من نسج خيالو يعتٍ 
الحكي يقوـ » :لحميداف أف، ويذكر حميد 19«سواء كاف ذلك من صميم الحقيقة أو من ابتكار الخياؿ

 :على دعامتتُ أساسيتتُ

 .توي على قصة ما تضم أحداث معينةأف يحأولذما: 

 ذلك أف قصة ،وتسمى ىذه الطريقة سردا ،ثانيهما: أف يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصة
، ولذذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عليو في بسيز أنماط واحدة يدكن أف بركى بطرؽ متعددة

والثاني  ،وؿ يدعى راويا أو ساردا الأ، وىذا يشتًط تواصلا بتُ طرفت20ُ«الحكي بشكل أساسي 
وسنرى عند حديثنا عن الشخصية الحكائية أف الدبدأ في »مروياً لو ووجود قصّة مروية حيث يضيف: 

لأف القارئ ينقاد مبدئيا لضو الثقة في رواية الراوي وإذا لضن  ؛علاقة الراوي بالقارئ ىو مبدأ الثقة
بنائية في ىذا المجاؿ، وىي متعلقة مثلا بالتميز بتُ الكاتب بذاوزنا لرمل القضايا التي تناقشها ال

والراوي، وبتُ القارئ والدروي لو، فإننا نستخلص من كل ما سبق أف الرواية أو القصة باعتبارىا لزكيا 
 أو مرويا بسر عبر القناة التالية: 

 الدروي لو  القصة  الراوي 

عن طريق ىذه القناة نفسها، وما بزضع لو من مؤثرات، وأف السرد ىو الكيفية التي تروى بها القصة 
 . 21«بعضها متعلق بالدروي والدروي لو، والبعض الآخر مرتبط بالقصة ذاتها 

 وظائف السرد في القصة: (2
 استخلص النقاد بعض الوظائف التي يقوـ بها السرد من ذلك:

 
 

                                                 
 .41ص شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، 19
 .45ص ـ،1991 ،1، الدركز الثقافي العربي للنشر والتوزيع، طبنية النص السردي: لحميدانيحميد  20
 .45 ص الدرجع نفسو، 21
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 :الوظيفة السردية . أ

أسباب تواجد الراوي سرده أوؿ »د، إذ أف تعد من الوظائف الأولية التي يقوـ بها السار  
 .لنا الأحداث التي تقع في الحكايةأي أف الراوي ىو الذي ينقل  ،«للحكاية 

 :الوظيفة الانتباىية . ب
في بعض الخطابات دوف سواىا، وىي وظيفة يقوـ بها السارد  توجد الوظيفة الانتباىية

 الدقاطع التي يتواجد فيها القارئ على نطاؽ لاختيار وجود الاتصاؿ بينو وبتُ الدرسل إليو وتبرز في»
النص  حتُ يخاطبو السارد مباشرة، كأف يقوؿ الراوي في الحكاية الشعبية العجيبة ،قلنا، يا سادة يا  

 .أي يشغل انتباه الدتلقي ،22«كراـ 
 :الوظيفة التواصل والإبلاغ . ت

ت ذات مغزى انسواء ك» يسعى الراوي فيها إلى إيصاؿ أو إبلاغ رسالة ذات مغزى،
 .وظيفة ىادفة أخلاقيا للإنساف، 23«أخلاقيا أو إنسانيا

  وظيفة الاستشهاد: . ث
يثبت الراوي للمتلقي صدؽ وقائع القصة، حيث يثبت السارد خطابو الدصدر الذي استمد منو 

 معلوماتو أو درجة دقة ذكرياتو.
 : وظيفة إفهاميو أو تعبيرية . ج

وتبرز خاصة في الأدب  وة ولزاولة إقناعو أو برسيسإدماج القارئ في عالم الحكاي»في وتتمثل 
 .، وتوجد ىذه الخاصية في الأعماؿ الأدبية العاطفية24«الدلتزـ أو الروايات العاطفية 

 :وظيفة إيديولوجية أو تعبيرية . ح
تتمثل ىذه الوظيفة في التعليق على الأحداث ويتكفل بها الراوي أحيانا لإحدى شخصياتو،  

 لأمر بالحوار، فتتحوؿ إلى الوعظ الدباشر لشخصياتو.خاصة إذا ما تعلق ا

                                                 
 .110ص، : بنية النص السرديلحميدانيحميد 22
 .2000 حليل السنيمائي للنصوص، دار الحكمة فيفري،قاموس مصطلحات الت: رشيد بن مالك 23
 .110ص ية القصة،سمتَ الدرزوقي، وجميل شاكر: مدخل إلى نظر  24
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 : وظيفة انطباعية . خ
تبوء السارد مكانة مركزية في النص، فيعبر عن أفكاره ومساعره  »وتتمثل ىذه الوظيفة في: 

فهذه الوظيفة تكوف في  ،25«الخاصة، وتبرز ىذه الوظيفة مثلا في أدب الستَة الذاتية أو اشعر الغزلي
وفي الشعر الذي يغازؿ الشاعر  ،التي يستخدـ السارد ذاتيتو في التعبتَ عن مشاعرهالستَة الذاتية 

 حبيبتو باستخداـ مشاعره الخاصة.
 خصائص البنية السردية للقصة: (3

إف دراسة البنية السردية لنوع أدبي مثل القصة القصتَة لا يهدؼ إلى توحيد النمط الشكلي لذا 
لكن الذدؼ ىو الكشف عن العناصر -ظرية الأنواع القديدةكانت تهدؼ ن  -في كل زماف ومكاف، كما

الثابتة في النصوص الأدبية التي تنتمي إلى ىذا النوع الأدبي، ىذه العناصر ليست أوامر أو قيود تكبل 
حركة الإبداع لدى الأدباء، بل ىي ىيئات ربدا تكوف الدعرفة بها عاملا في برقيق التفوؽ والابتكار، 

 في التعبتَ.لأنها عامل جوىري 

لتقاء عناصر كل من الخصائص الجوىرية التي تتميز بها بنية القصّة تنبع من طبيعة ا عإف جمي
 :للقصةوأبرز ىذه الخصائص التي تتميز بها البنية السردية الصورة والخبر، 

 :التحديد الزماني والدكاني للصورة والخبر وقطعهما عن سياقهما . أ
شكليا يظهر في التًكيب السردي  التاريخي والجغرافي قطعا ويتجلى في قطع الصورة عن سياقها

فالقصة تكشف عن معاف ، 26لذما فقط دوف الدظهر الدلالي، أو الدؤِثرات الخارجية التي تثتَهما
ذلك أف حدود  ،و ومكانو، وقد تضيق إلى حدّ بعيدوأحاسيس وابذاىات تشمل العصر كلو زمان

 نبغي أف تكوف لزددة بزماف ىذا الحدث الواحد ومكانو.الزمانية والدكانية للبنية السردية ي

 

 
                                                 

 .110ص سمتَ الدرزوقي، وجميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، 25
 .19، ص2005، مكتبة الآداب، القاىرة، 3عبد الرحماف الكردي: البنية السردية للقصة القصتَة، ط 26
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 :التركيز في البنية الداخلية لدقاطع النّص القصصي . ب
يبدو في الدستوى اللّغوي والدستوى السردي للجزئيات الصغتَة وفي الخطوط التي تتكوف منها 

ريق الإيحاء، أو إف الاختزاؿ والإخبار عن ط»الصورة، وفي الجزئيات الصغتَة للحدث يقوؿ حافظ: 
التّخمتُ ىو التقليد الأوؿ في العمل الأقصوصي لأف ىذه الطريقة الدختزلة الدوحية في القصّ ىي التي 

 ، فالقصة تتميز بالتكثيف والتًكيز.27«تشحن الجملة الواحدة بالعديد من الدعاني و الإحالات 

 اجتماع الصورة والخبر وامتزاج خصائصهما: . ت
، إذ أف كل واحد منهما كزات التي تقوـ عليها بنية القصةن أىم الدرتتعتبر الصورة والحدث م

أدى اجتماع الصورة والخبر في بنية واحدة في القصة القصتَة »مرتبط بالآخر ولا يدكن الفصل بينهما، 
 ...وقدف الصورة قد أخذت من ملامح الحدثوأ ،الحدث فيها قد أخذ ملامح الصورة إلى أف

ويبدو فيها  ا بخصائص الآخر بشكل تبدو فيو الصورة وكأنها حدث،امتزجت خصائص كل منهم
 إذ لاوجود لعنصر منهما دوف وجود الآخر. ؛28«الحدث وكأنو صورة، مهما كانت غلبة ىذا أو ذاؾ

 الخاصية الرابعة تتمثل في الواقعية : . ث
على البحث طريقة العصر الحديث في التّعبتَ والتّصوير، تلك الطريقة القائمة » الواقعية ىي:

عن الحقيقة من خلاؿ أسبابها الدادية التجريبية أو الدنطقية حسب الدفهوـ الحديث للمنطق وللعالم، 
 .29«والتّخلي عن الخرافة والتّفكتَ الديتافيزيقي، وتستوي القصة القصتَة والرواية في تلك الخصّيصّة

 إيحائية. فهي تعبر عن الواقع بطريقة رمزية
 
 
 
 

                                                 
 .6ص ،1982 ، فصوؿ الجزء الثاني،4العدد ي حافظ: الخصائص البنائية  للأقصوصة،صبر  27
 .152كردي: البنية السردية للقصة القصتَة، صالعبد الرحماف  28
 .156: صنفسو الدرجع 29
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 في القصة:الشخصية  ثانيا:
 تعريف الشخصية: (1

تعتبر الشخصية عنصرا أساسيا في بناء القصة، نظتَ ما تعكسو من تركيز داخل العمل 
 السردي، فهي نقطة مركزية وبؤرة يرتكز عليها العمل السردي وستكوف لنا متابعة لدفهومها، وأنواعها: 

 الشخصية لغة: . أ

ولا يدكن  ،يوجد خارج دائرة الأفعاؿحكي أف الكتابة القصصية لشارسة للحكي، ولا يدكن لل
حيث جاء في لساف  ،ها ىذا الذي يصطلح عليو بالشخصيةللأفعاؿ أف تتحقق دوف وجود من يفعل

لفظة الشخصية والتي تعتٍ سواء الإنساف أو غتَه الذي تراه من بعيد، أي كل شيء رأيت  » العرب:
 ،30«وجمعة أشخاص وشخوص جثمانو فقد رأيت شخصو،  والشخص كل جسم لو ارتفاع وظهور

 .وبهذا فالشخصية ىي ما يظهر عليو الشخصالشخصية في اللغة تدؿ على الدظهر، ومنو فإف 

 الشخصية اصطلاحا: . ب

من الصعب تصور وجود قصة أو أي جنس سردي آخر من دوف شخصيات والشخصية 
الشخصية ىي ىذا العالم الذي تتمحور حولو كل الوظائف والذواجس والعواطف والديوؿ، ف» :ىي

قصصي ما، فهي بهذا الدفهوـ فعل أو حدث،  إفراز الشر في السلوؾ الدرامي داخل عمل مصدر
ىذا الشر أو ذلك الختَ، وىي بهذا الدفهوـ وظيفة أو موضوع  لإفرازوىي في ىذا الوقت ذاتو، تتعرض 

ىنا انطلاقا من  ، مرتاض يعرؼ الشخصية31«ثم إنها ىي التي تسرد لغتَىا، أو يقع عليها سرد غتَىا
 .وظيفتها

قابلها في الحياة،  شخصيات عدة وقد يلتقط الكاتب سمات شخصيتو، وقسماتها الفارقة، من
ولكنو  الحياة،  ينسخ نماذجو نسخا منالكاتب لاإف »قاؿ:  وىذا ما أشار إليو سومر ست موـ حتُ

                                                 
 .45ص ،07: لساف العرب مججماؿ الدين محمد مكرـ بن منظور 30
 67،ص1990زائر، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية وحدة الرعاية،  طعبد الدالك مرتاض: القصة الجزائرية الدعاصرة، الج 31
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ة ذىنية أثارت خيالو ىناؾ، استًعت انتباىو ىنا أو لفت ملامحيقتبس منها ما ىو بحاجة إليو، بضع 
بل ما يعينو حقو ىو أف  الأصليعنيو أف تكوف صورة طبق  شخصيتو ولاومن ثم يأخذ في تشكيل 

الشخصية عن فنحن نعرؼ  ،32«ةيخلق وحدة منسجمة، لزتملة الوجود، تتفق وأغراضو الخاص
 الإبداعوأثناء عملية  بو، يتولى الكاتب إبداع الشخصية كما شاء إبلاغناالدتخيلة ما يريد الكاتب 

معمل خبرتو كما يريد  خلاؿيخضع الشخصية لعدة بذارب ومن الدنطقي أف يعرؼ الكاتب من 
 .الشخصية

 أنواع الشخصيات:  (2
 الشخصية الرئيسة:أ/

الشخصية الفنية التي  »ىي: و  ،في مواقفها وسلوكها شخصية تكاد تكوف ثابتة في القصة، ىي
تصويره أو ما أراد التعبتَ عنو من أفكار أو أحاسيس وتتمتع يصطفيها القاص لتمثل ما أراد 

، 33«وحرية في الحركة داخل لراؿ النص القصصي في الرأي، باستقلاليةالشخصية الفنية ا﵀كم بناؤىا 
هي صعبة البناء ففأبرز وظيفة تقوـ بها الشخصية الرئيسية ىي بذسيد معتٍ الحدث القصصي لذلك 

 وطريقها لزفوؼ بالدخاطر.

 : "الثانوية"الشخصية الدساعدة ب/ 
على و  ،ضروريا لبنية القصة امعين االشخصية الثانوية لا تظهر الا إذا كانت بزدـ غرض

في تصوير الحدث،  والإسهاـالشخصية الدساعدة أف تشارؾ في نمو الحدث القصصي، وبلورة معناه 
أنها تقوـ بأدوار مصتَية أحيانا في  رغم»أف وظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية،  ونلاحظ

وتشارؾ في صنع  ،فقد برتل الشخصية الثانوية مكانة في القصة ،34«حياة الشخصية الرئيسية
 الأحداث.

                                                 
 .89، ص 1995لزمود يوسف لصم: فن القصة )النقد الأدبي(، دار بتَوت، 32
 .45شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص 33
 .48: ص الدرجع نفسو 34
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 أبعاد الشخصية:  (3
برسم الشخصية،  للإحاطةثة أبعاد يجب على القاص أف يلم بها لااقتًح بعض الدارستُ ث

 .والبعد النفسي ،الاجتماعيالبعد و في: البعد الجسمي،  الأبعادوتتمثل ىذه 

 البعد الجسمي:  . أ

يهتم القاص في ىذا البعد برسم شخصيتو، »يصور الشخصية من حيث مظهرىا الخارجي و
وىذا البعد ، 35«الدميزة الأخرى والدلامحمن حيث طولذا، وقصرىا ولضافتها وبدانتها، ولوف بشرتها، 

 نها.عالم الشخصية وإعطاء انطباع عيساىم  في رسم م

 :الاجتماعيالبعد  . ب

يهتم بتصوير الشخصية، و  تماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية،يتمثل البعد الاجتماعي في ان
 .الذي تتحرؾ فيو، وثقافتها، وميولذا والوسط الاجتماعيمن حيث مركزىا 

  البعد النفسي: . ت

شخصية من الأحواؿ النفسية والفكرية للشخصية ويتجلى في التعبتَ عما برملو ال يتمثل في
يهتم القاص خلاؿ ىذا البعد، بتصوير الشخصية من حيث مشاعرىا وعواطفها وطبائعها، »فكر، و 

 .أي حالة الشخصية ، وما تعانيو، 36« وسلوكها، ومواقفها من القضايا ا﵀يطة بها

 أهمية الشخصية في القصة : (4
الإدراؾ الدتيقن، تعد الشخصية عنصرا بالغ الغموض والتعقيد، عصي على الفهم ا﵀يط، و 

وللشخصية أثر فعاؿ في برريك وخلق الأحداث، وتتفاعل معها تفاعلا طبيعيا صامتا، يصل بها إلى 
عنصر مهم في  الشخصية» وحقيقة الأمر أف، بساـ الدوقف، دوف تطفل خارجي أو تدخل أو إلزاـ

الخياؿ مي للحدث، والفكرة و لفناف عن طريق تشكيل درا، وترجمة الباطن غتَ الدرئي لعملية البناء الفتٍ
                                                 

 48صفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، شريبط أحمد شريبط: تطور البنية ال 35
 .49صالدرجع نفسو،  36
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فالشخصية ىي التي تنتج الحدث، وتدفعو وتبينو، وبدوف ، 37«الفتٍ العاـ وللأثر الفتٍ برمتو 
ا في الواقع ستفقد عنصرا الشخصية لا يستطيع الدرئ أف يتصور إمكانية أف يكتب قصة جيدة لأنه

 جوىريا.

ق تقنية ىو تطوير للأحداث وفتستطيع الشخصية أف برقق أىم أثرىا في العمل القصصي، و 
 ، وتوضح جزئيات العمل القصصي برمتو، وبذلي تلك العلاقات التي تربطزمنية، تؤطر رؤية الكاتب

، تلك العلاقات التي تربط شخوص العمل بوصفو عملا بباقي الأجزاء كل فصل أو جزء من القصة
 د انطباعا خاصا وبرقق رؤية معينة.متكاملا يول

 القصة: الزمن في ثالثا:
 تعريف الزمن: (1
 الزمن لغة :  . أ

الزماف »ورد ىذا اللّفظ في معظم الدعاجم اللغوية وأهمها ما جاء في لساف العرب لابن منظور: 
والاسم من ذؾ الزمن والزمنة وأزمن بالدكاف  ،تَه، أزمن الشيء طاؿ عليو الزمافاسم لقليل الوقت  وكث

، أنو من الزماف والزمن، والفعل زمن، يزمن،  زمنا» :نالزم أما في معجم العتُ ورد عن ،38«أقاـ بو 
في القاموس ، وقد جاء 39«وزمانة والجمع الزمتٍ في الذكر والأنثى وأزمن الشيء أطاؿ عليو الزماف

 الزمن قليل الوقت وكثتَه، والجمع، أزماف وازمنة وأزمن ولقيتو ذات الزمنتُ:» :ا﵀يط الفتَوز أبادي
نة ، وللزمانة الحب والعاىة، زمنا وزمنة بالضم وزماوعاملو مزامنة كمشاىرة خي الوقتتريد بذلك ترا

 .40«أتى عليو الزماف  :فهو زمن وزمتُ جمع زمتٌ وأزمن

 ومنو نلاحظ أف ىذه التعاريف اللغوية تدور في فلك واحد وىو الوقت قليلو وكثتَه.
 

                                                 
 .79،ص1982 ،الفن القصصي في فلسطتُ، مكتبة جامعة الدلك سعود ابراىيم نصر محمد: 37
 .241ص ،لساف العرب جماؿ الدين بن محمد مكرـ بن منظور: 38
 .195ص معجم العتُ،، الخليل بن أحمد الفراىيدي 39
 .255ص، 4ـ ،1995، 1دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف ط القاموس ا﵀يط، لرد الدين: وز أباديمحمد بن يعقوب الفتَ  40
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 الزمن اصطلاحا:ب/
قاربة عن الزمن إلا أننا لصد في الاصطلاح عدّة رغم أف علماء اللغة أعطوا تعاريف متفقة ومت

 مفاىيم قدمت من طرؼ الدفكرين والباحثتُ بداية مع الفلاسفة حيث يقوؿ أفلاطوف عنو أنو:
 فهو يتميز بالستَورة والتواصل.، 41«مرحلة بسضي من حدث سابق إلى حدث لاحق »

تحرؾ الذي يجر متصور على أنو ضرب من الخيط الد » :" ىودويضيف "أندري لا لان 
فهو عبارة عن خيط متواصل يحرؾ ، 42«الأحداث على مرأى من ملاحظ ىو أبدا في مواجهة الحاضر

، والشاىد الحيّ الإيقاع الذي تضبطو أحداث الحياةالزمن ىو » الأحداث ويعرفو ضياء غتٍ لفتة أف:
 . 43«على مصتَ شخصياتها والعنصر الفعاؿ الذي يغذي حركة الصراع 

، وىو حقيقة ينمي حبكة الصراع عند الشخصياتيربط الأحداث ويرتبها و  و الذيفالزمن ى
ىو حقيقة لرردة »: "سيزا قاسم" ؿلرردة يظهر مفعولو من خلاؿ تأثتَه على  العناصر الأخرى، تقو 

فلا يدكن بأي حاؿ تصور زمن من ، 44«سائلة لا تظهر إلا من خلاؿ مفعولذا على العناصر الأخرى
 ى كالحدث والدكاف.دوف عناصر أخر 

لم ينظر إليو من زاوية فلسفية، بقدر ما نظر إليو من زاوية تقنية  والزمن في لاصطلاح السردي
لرموع العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد،...بتُ الدواقف والدواقع ا﵀كية »: تستخدـ في القص

، وقد قسم 45«لعملية الدسرودةوعملية الحكي الخاصة بهما وبتُ الزماف والخطاب الدسرود وا
ثلاث أصناؼ من الأزمنة على الأقل وىي: زمن القصة أي الزمن الخاص » " الزمن إلى:دوروؼو ت"

بالعالم التخيلي وزمن الكتابة أو السرد وىو الدرتبط بعملية التلفظ، ثم زمن القراءة أي ذلك الزمن 

                                                 
 .203ص ،2005بحث في تقنيات السرد، دار العرب للنشر والتوزيع،  ،عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية 41
 .203صالدرجع نفسو، 42
 .114ص ،2009، 1ر حامدة، طدا ضياء غتٍ لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليك، 43
 .27ص ،2004 : بناء الرواية دراسة برليلية لثلاثية لصيب لزفوظ، مكتبة الأسرة، القاىرة،سيزا قاسم 44
 .103ص ،2009 ،1والبحوث الإنسانية الاجتماعية، طعن الدراسات  عبد الدنعم زكرياء القاضي: البنية السردية في الرواية، 45
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، زمن القصة وزمن الكتابة وزمن القراءةفالزمن يتمفصل إلى عدة أزمنة ك، 46«الضروري لقراءة النص
عنصر  ن، وخاصة القصة، وعلاقتو بها علاقة وثيقة، لأف الزمساسي في العمل الأدبيف للزمن دور أإ

مهم في بنائها حالو حاؿ بقية العناصر من الدكاف والشخصيات والأحداث داخل القصة، فالقاص 
حدثا إلا إذا ارتبط بزمن  ىنصر الحدث، فالحدث لا يسميقدّـ لنا الزمن بلغة معبرة إذ اف لو ارتباطا بع

 ما.

وبالتالي  ثابت،الزمن في القصة يتصف بالاضطراب فليس شرطا أف يتخذ منحى زمتٍ و 
زىا عن غتَىا من ، وىذا يشكل جوىر القصّة ويبر رية في استخداـ الزمن داخل القصةفللقاص الح

 .الأعماؿ الأدبية

في السرد من للقصّة مقارنة ترتيب أحداثها بتًتيب الأحداث  تستلزـ دراسة النظاـ الزمتٍ
يكوف نظاـ الزمن الحاكي )زمن الخطاب (غتَ »ناحية، وبتًتيب زمن الحكاية من ناحية أخرى حيث: 

واستحالة التوازي تِؤدي الى الخلط الزمتٍ أو ما  ،47«مواز بساماً لنظاـ الزمن ا﵀كي )زمن التخيل(
، وفي ىذا اً أو استشرافاً للأحداث اللاحقةرى استباقختارة استًجاعاً وتارة أ يسمى بالدفارقات تكوف

عندما لا يتطابق السرد مع نظاـ القصة، فإننا نقوؿ إف الراوي يولد »الصدد يقوؿ حميد لحمداني: 
 .48 «مفارقات سريةّ 

أ إليها القاص فالأحداث لا تستَ وفق تسلسل زمتٍ مباشر لضو النهاية بل ىناؾ تقنيات فنية قد لج
 منها:

 تقنيات الزمن في القصة: (2
اتصل لا سيما فيما و  ،جنيت جتَاراتضحت معالم التقنيات السردية مع ظهور كتاب 

ت اما نتج عن تلك الدتقابلات من نظار و  الحكي،والقصة و  ،الخطاببالثنائيات كثنائية القصة و 

                                                 
 .114ص ،2009 الروائي،حسن بحراوي: بنية الشكل 46
 .48ص ،1990 ،2شكري مبخوت ورجاء بن سلامة دار توبقاؿ للنشر، ط :تر دوروؼ: الشعرية،و ت 47
 .45ص حميد لحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، 48
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من خلاؿ إيجاد مفاىيم لستلفة لأزمنة  جديدة للزمن القصصي الذي يحكم أساسا بناء القصة العامة،
الدقصود ىنا بالزمن مستوى زمتٍ خارجي وآخر داخلي و : تلك تتوزع منطقيا بتُ مستويتُالقص و 

 القراءة.زمن القصة و  زمن ،الداخليالزمن و  ،والزمن التاريخي ،وزمن القارئ ،ارجي زمن الكاتبالخ

 من أىم تقنيات السرد في العمل القصصي نذكر:و 
 
 :سترجاعالا . أ

يقوؿ حسن  داث، ليعود لاستحضار وقائع ماضيةيتمثل في إيقاؼ السارد لمجرى تطور الأح
إف كل عودة للماضي تشكل، بالنسبة للسرد، استذكارا يقوـ بو لداضيو الخاص، ويحيلنا من »بحراوي: 

أقساـ  وينقسم الاستًجاع إلى ثلاثة، 49«خلالو على أحداث سابقة عن النقطة التي وصلتها القصّة
واستًجاع داخلي، ويعود إلى ماض لاحق ، وىي: استًجاع خارجي، ويعود إلى ما قبل بداية القصّة

وكلّ مفارقة تتّسم بالددى والاتساع،  ،ع مزجي، وىو ما يجمع بتُ النوعتُواستًجا  ،لبداية القصّة
أمّا  ،الدفارقةظة بدء حيث أفّ الددى ىو الدسافة الزمنية التي تفصل بتُ لحظة توقف الحكي ولح

 الاتساع فهو الدسافة الزمنية التي تستغرقها الدفارقة.

فإذا كاف مدى الاستذكار يقاس بالسنوات والشهور والأياـ، فإفّ »يضيف حسن بحراوي: 
سعتو سوؼ تقاس بالسطور والفقرات والصفحات التي يغطيها الاستذكار من زمن السرد بحيث 

 .50«لذي يدثلو في الخطاب الخطّي للروايةتوضح لنا الاتساع التػيػبوغرافي ا

 )الاستباق(: الاستشراف . ب

تقنية من تقنيات الدفارقة الزمنية وفيها يقوـ الكاتب بالتطلع إلى الدستقبل وما  يعد الاستشراؼ
وىو نوعاف: استباؽ داخلي يحدث داخل القصّة، واستباؽ ، ىو متوقع أو لزتمل الحدوث في القصة

على الدستوى الوظيفي تعمل ىذه الاستشرافات بدثابة ، لقصّة ويتجاوزىاخارجي يخرج عن أحداث ا
بسهيد أو توطئة لأحداث لاحقة يجري الإعداد لسردىا من طرؼ الراوي فتكوف غايتها في ىذه الحالة 
ىي حمل القارئ على توقع حادث ما أو التكهن بدستقبل إحدى الشخصيات )...(، كما أنّها قد 

                                                 
 .121ببنية الشكل الروائي، ص  :حسن بحراوي 49
 .126، 125ص  الدرجع نفسو:50
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عمّا ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات مثل الإشارة إلى احتماؿ موت أو مرض تأتي على شكل إعلاف 
وللاستشراؼ وظيفتاف: الأولى تتعلّق بدا ىو بسهيدي الذدؼ، منها  ،51«أو زواج بعض الشخوص

التطلع إلى ما ىو لزتمل الحدوث في أحداث القصّة، في حتُ يؤدّي النوع الثاني وظيفة الإعلاف 
  .حداث سيشهدىا السرد في وقت لاحقعندما يصرحّ عن سلسلة أ

 الديدومة: . ت

دراسة التًتيب الزمتٍ لحكاية ما » :تعتٍ وتتَة السرد أي استمراريتو فحسب جتَار جينيت ىي
مقارنة ترتيب الأحداث أو الدقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو الدقاطع 

الدقاطع الزمنية نفسها في الحكاية، وذلك ىذه الأحداث أو سردي بنظاـ تتابع الزمنية في الخطاب ال
عليو من ىذه القرينة أو  ؿلأف نظاـ القصة ىذا تشتَ إليو الحكاية صراحة أو يدكن الاستدلا

 .52«تلك

 التلخيص: . ث

سرد أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو ساعات واختزالذا في »وىي 
فهي الوسيلة الأكثر شيوعا في  ،53«لة دوف التعرض للتفاصيلصفحات أو أسطر أو كلمات قلي

ظلت حتى القرف التاسع عشر وسيلة الانتفاؿ الأكثر شيوعا بتُ »رد على حد قوؿ جينيت: الس
مشهد وآخر الخلفية التي عليها يتمايزاف وبالتالي النسيج الذي يشكل الدلحمة الدثلى للحكاية والرواية 

 لى إحداث التكثيف في بنية السرد .إ، تهدؼ 54«ب التلخيص والدشهدالتي يتحدد إيقاعها بتناو 

 الدشهد أو الحوار: . ج

قد يقوـ السارد بإيقاؼ السرد ليفسح المجاؿ أماـ الشخصيات، لتأخذ دورىا من خلاؿ  
بسثيل للتبادؿ الشفاىي، وىذا التمثيل يفتًض عرض  » :لطيف زيتوني بأنو الحوار، وىو حسب ما يعرفو

                                                 
 .132ص ل الروائي، ببنية الشك :حسن بحراوي51
 .133ينظر: عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، مرجع سابق، ص   52
 .36حميد لحمداني: بنية النص الروائي، ص 53
 .109ص خطاب الحكاية، :جتَار جنيت 54
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ات بحرفيتو، سواء كاف موضوعا بتُ قوستُ أو غتَ موضوع، و لتبادؿ الكلاـ بتُ كلاـ الشخصي
 55«ا﵀ادثة، والدناظرة والحوار الدسرحي...الشخصيات أشكاؿ عديدة كالاتصاؿ و 

، وبينما في القصة السردف فهو الدقطع الحواري الذي يأتي في كثتَ من الروايات في تضاعي
الدشاىد بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد  فيكوف بشكل أقل في القصة، وبسثل

 .الاستغراؽبزمن القصة من حيث مدة 

 :الوصف . ح

اب يتوسع على التي يقوـ بها الدشهد، لشا يعتٍ أف زمن الخط يؤدي الوصف الوظيفة ذاتها
ليدية التي  التقالحالي عن الذي كاف في الرواية و في الوقت  فلقد تطور الوص» حساب زمن الحكاية، 

 اية حدغالحاضر  ذاتو   التزويق فأصبح في الوقتستَ والتنميق و فوي تنحصر في التابة الر غكانت ر 
الخارجية،  سر حياة الشخصية الداخلية و فالأشياء، فهو يتومئ بعمق العلاقة بتُ الدكاف و ، 56«ذاتو

عالم عالدتُ عالم واقعي و  ، فيدمج بتُاصيلو الصغتَةفكما يوقع القارئ في توىم بالواقع الخارجي بت
 .أكثرواقعي أكثر و  القصلشا يشعر القارئ بأف  بزيلي،

 :أهمية الزمن في القصة (3

فعادة ما يديز الباحثوف في  ،س بالحدث وبالشخصيات لدى الدتلقيالزمن يعمق الإحسا
 :بتُ مستويتُ للزمن ةالسرديات البنيوي

 : زمن القصة أ /

يخضع زمن القصة للتتابع و ، فلكل قصة بداية ونهاية، صةن وقوع الأحداث الدروية في القىو زم
 الدنطقي.

 

                                                 
 .133ص  اضي، البنية السردية في الرواية،ينظر: عبد الدنعم زكريا الق 55
، عالم الكتب الحديث، اربد، 1رواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، ط ال: نضاؿ الشمالي 56

 .182، ص 2006الأردف،  
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 زمن السرد: ب /

 ىو الزمن الذي يقدـ من خلالو السارد القصة ولا يكوف بالضرورة مطابقا لزمن القصة،
 .57« بعض الباحثتُ يستعملوف زمن الخطاب بدؿ مفهوـ السرد»

الأحداث والوقائع بدختلف لنقل يتضح لشا سبق أف زمن القصة ىو من أىم ما يعتمده القاص 
 تُ الدبدعتُ ويرسم التميز بينهم.، ولستلف وظائفو  والعلاقات الزمنية ىي ما يديز بتقنياتو

 في القصة:الفضاء  رابعا:

 تعريف الفضاء: (1
 :لغة الفضاء . أ

الفضاء الدكاف الواسع من الأرض والفعل فضا يفضو فضواً، فهو »ورد في لساف العرب: و
الدكاف وأفضى واسع و أفضى فلاف إلى فلاف أي وصل إليو وأصلو أنو صار في فرجتو فاض، وقد فضا 

وفضائو وحيزه والفضاء: الساحة وما اتسع من الأرض، يقاؿ أفضيت أي خرجت الى الفضاء ،وقاؿ 
ويقاؿ قد  ،ع ذلك الطريق الى شيء لا يعرفونوأفضى: بلغ بهم مكانا واسعا أفضى بهم إليو حتى انقط

يء فالفضاء إذا ىو مفهوـ للمكاف العاري الذي لا يشغلو ش، 58«لى الفضاء، وجمعو أفضية أفضينا إ
 فهو يدؿ على الخلاء والفراغ والاتساع.

 الفضاء اصطلاحا: . ب

شكل الفضاء على الدواـ البؤرة التي تنظم فيها الكائنات، الأشياء والأفعاؿ، بل وسائر 
اراً لقياس الوعي الفردي والجماعي لدختلف الدوجودات، كما مثلت التقاطعات الفضائية معي

 سلوكياتهم.

                                                 
، ط :محمد بوعزة 57  .87، ص1برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ
 .157، ص14: لساف العرب، مججماؿ الدين مكرـ بن منظور 58
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في حتُ ظل الفضاء الدكاني من الدكونات السردية لرهولة الأفق سواء أكاف ذلك الدكاف واقعيا 
أمكاف خياليا، ورغم الاىتماـ الدتأخر الذي لقيو الفضاء عند النقاد ولزاولاتهم الحديثة إلا أنو يبقى 

 معظم الدراسات. غامضا وقليل الاىتماـ في

فمن أىم الدراسات التي وجدت صعوبة فهي الدراسات التي تتعلق بالدكوف الفضائي، ىذا 
ذ لم تعن إالذي أوجس الباحثوف لضوه خيفةً لعدـ وضوح رؤيتو وضعف الدنجز النقدي ابذاىو،  الأختَ

اره مكونا ي دراسة وافية ومستقلة للفضاء باعتبأمعظم الدراسات في النقد الحديث بتخصيص 
 "حكائيا" قائم الذات عكس الزمن الذي كاف موضوعا للعديد من الدراسات .

على الرغم من أنو مكوف رئيسي ولا يستطيع أحد انكار دوره الفعاؿ إلا أف الكتابات الغربية 
ذاتها وقفت حائرة ابذاىو، وسلمت بدحدودية أفكارىا بشأنو، وظل بذلك عنصرا ىامشا ومقصيً 

 نشغاؿ الأدبي.ضمن حقل الا

فقضية الفضاء كغتَىا من القضايا التي » وقد أطلق على الفضاء في بداياتو عدّة مسميات
واجهت صعوبات في بدايات ظهورىا لشا لم يسمح لذا بتشكيل نظرية واضحة، لشا خلق جدلا نقديا 

الفراغ  الدكاف و عنيفا بسبب الدسميات الكثتَة التي أطلقت على ىذا الدصطلح السردي ما بتُ
الأبحاث الدتعلقة بدراسة الفضاء في الحكي تعتبر حديثة العهد، ومن الجدير بالذكر أنها لم و  ،59«والحيز

لشا يؤكد أنها أبحاث لا تزاؿ في بداية »ظرية متكاملة على الفضاء الحكائي  تتطور بعد لتؤلف ن
وىذا ، 60«نقط متقاطعة الطريق، ولا وجود لدسار مرسوـ بدقة، كما توجد مسارات أخرى على ىيئة

 عدة أنواع للأفضية ىي: قما خل

 :الفضاءات أنواع (2
عمد  الباحث لحمداني إلى تسميات في برديد مستويات الفضاء على أنها الأنسب وىذه 

 الدستويات كالآتي:
                                                 

 .75ص : سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية،رينظ 59
 .53: بنية النص السردي، صحميد لحمداني 60
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 الفضاء الجغرافي: . أ

 يتفق معظم الباحثتُ على أف الفضاء الجغرافي ىو الحيز الدكاني، ذلك لأف أغلب القصاص
يذىبوف إلى وصف أفضيتهم عن طريق تقديم إشارات جغرافية ولو بشكل ضئيل فيعرفو لحمداني أنو 

، يكوف بذلك معادلا للمكاف، ىذا النوع من الفضاء 61«الحيز الدكاني في الرواية أو  الحكي عامة»
ا القارئ ينطلق لشا ىو موجود في الواقع أو على الأقل لو آثار معروفة في الواقع يستًجع من خلالذ

 تلك الأحياز.

الفضاء الجغرافي تطلق على بعض البنيات » :لناقدة "جوليا كريستيفا " إلى أففي ىذا تشتَ ا
، من 62«العصر الذي يديز تلك الدرحلة ةالخطابية التي تظهر خلاؿ مرحلة تاريخية مرتبطة بإيديولوجي

 عنو.ىنا تعلن الباحثة تعلق الفضاء الجغرافي بالدضموف لا أف يعزؿ 

 ،دود من بذليات الفضاء الجغرافييتضح أف الدراسات في ىذا الدكوف اعتمدت الدكاف ا﵀
 ويرجع ذلك لدا يختص بو الدكاف من آثار عبر الزمن. 

 يعتقد بعضهم أف الدكاف الجغرافي أصولاً ضاربة في القدـ تعود جذورىا في أعماؿ الداضي.

 الفضاء الدلالي: . ب

يعادؿ الدكاف لأنو أكثر من تشخيصية حدوده، فهو يتعلق بالدخيلة  إف الفضاء الدلالي ىنا لا
واللغة التي توحي بدلالات يتجاوز فيها واقعية الشيء، أو تعمل على خلق بناء جديد تضيف فيو 

ليست » وبرذؼ، تظهر وبزفي، لتضعك أماـ توقعات وتأملات جديدة يتجاذبها القارئ لأف الدلالة

                                                 
 . 53: بنية النص السردي، صحميد لحمداني 61

62 Kristeva Julia: le texte du roman, approche sémiotique d’une structure 
discursive transformationnelle mouton, paris, Publisher, 1968. 
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لامة وخارج قدراتها في التعريف والتمثيل، فالدعتٌ لا يوجد في الشيء، معطى جاىزا يوجد خارج الع
 .63«وليس لزاكيا لو إنو يتسرب إليو عبر أدوات التمثيل 

إذف الابذاه لضو الفضاء الدلالي ىو ابذاه لضو الّابذاه، يؤدي فيو القارئ دوراً مهما لفك الدعاني 
 وإنتاج دلالات برقق الفضاء

 "رى، وىذا ما أوعز بو "جتَار جنيتنتاج صورة أولى كبداية لصورة أخ ومنو الفضاء الدلالي
(ىي في الوقت نفسو الشكل الذي يتخذه الفضاء، وىي الشيء الذي figureأف الصورة)»قائلا: 

 .64«تهب اللغة نفسها لو، بل أنها رمز فضائية اللغة الأدبية في علاقتها مع الدعتٌ

و عملية بروؿ لدسلك البناء اللغوي من إلقاء الدعتٌ إف ظهور الفضاء الدلالي في القصة ى
الدباشر في ذىن القارئ ليعادؿ الدكاف إلى مستوى أكبر يتجاوزه وتشارؾ فيو مكونات الحكي من 

 أحداث وشخصيات وزمن.

 الفضاء النصي:  . ت

، ة الحكي وما ينشأ عنها من لرازاتإذا كاف الفضاء الدلالي الصورة الذىنية التي تنتجها لغ
إف الفضاء النصي ىو الصورة الدرئية للواحق الدكتوبة من تشكيلات الكتابة، وطريقة رسم حروفها، ف

 وغتَىا من التوابع الأخرى... ،وسوادىا ،توزيع بياضها

إذ تشكل  ،ات ىي التي تضع ىذا الفضاء النصيوتطابق ،والكتابة لشا برويو من مفارقات
 .صورة بصرية ناطقة

 إنها ،65« الكتابة ىي التجلي الكامل للخطابف»بكيفيات لستلفة، جع فيها القارئ تً يس 
بزلق فضاءً نصيا كتابياً تبدي من خلالو معاف، ولا يدكن للغة الدشافهة أف تكشف عن مكوناتها على 

 ذلك النحو، لأنها بذمع بتُ الصورة البصرية والشكل الدكاني وتزاوج بينهما .
                                                 

 .171، ص1كراد السيمائيات و التأويل، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طعيد بنس 63
 .61حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص 64
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، «مرئي ومكاني...نسق خطي لتدوين اللغةوطيقي نسق سيم» ":ؼوىي كما يعرفها "تودورو 
لذلك يدكن القوؿ إف تألف الفضاء النصي يرتبط بجماليات كل التشكيلات في انوع الإخراج، 

، ويظهر ىذا الأمر عند ا، تنظيم الفصوؿ وتشكيل العناوينوالكتابة وحجمها ورسمها واتساعها وضيقه
في )الشكل والخطاب( بقضايا الفضاء الطباعي حيث الباحث الدغربي "محمد الداكري " الذي اىتم 

 خصص بابو الثاني من كتاب لذذه القضية برت عنواف )الخط والتشكيل الطباعي(.

 الفضاء منظورا أو رؤية: . ث

بردثت الباحثة "جوليا كريستيفا" على ىذا الفضاء )الرؤية(، فرأت "أنو فضاء شامل، فهو 
ظر الوحيدة للكاتب التي تهيمن على جموع الخطاب، واحد وواحد فقط مراقب بواسطة وجهة الن

 ، وكل الخطوط تتجمع في نقطة واحدة حيثاتب بكاملو ملتفا خوؿ نقطة واحدةبحيث يكوف الك
يوجد الكاتب، تتمثل ىذه الخطوط في الأبطاؿ الفاعلتُ الذي تسبح الدلفوظات بواسطتهم في الدشهد 

 ع الأدوار بيش الشخصيات من خلاؿ فضاء الرؤية.، فهي ترى أف الراوي ىو القادر على توزي66"

، يحاوؿ من خلالذا بذسيد مفهوـ سعيد يقطتُ" رؤيتو في ىذا المجاؿكذلك يعرض الباحث "
يدكن أف يكوف تصنيف مقبوؿ لدختلف البتٌ السردية  التي تطرؽ إليها الباحثوف في دراساتهم سواء 

بواني الحكي الدبأر  » ات خاصة في السرد العربي وىي:الغربية منها والعربية، فيقتًح على إثرىا تسمي
، إلا أنها جميعا ترجع إلى أسلوب القاص في عرض مادتو 67«وبواني ذو تبئتَ داخلي وبواني الحكي

 والحيز الذي يلقيو إلى القارئ أو يكشف منقلبو.

 

 

                                                                                                                                                         
، 2006، 2، الخطاب وفائض الدعتٌ، تر: سعيد الغانمي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طبوؿ ريكو: نظرية التأويل 65
 .56ص

66 Kristeva Julia: texte du roman p36. 
 .84ص ،سعيد يقطتُ: برليل الخطاب الأدبي 67
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 أهمية الفضاء: (3

ت لستلف الباحثتُ إلى التقصتَ ، نبهقيما بعدف الدكانة التي احتلها الفضاء ضمن بنية الحكي إ
الذي عومل بو، ووضحت مدى إغفالذم للفضاء في لستلف الدراسات، إلى أف جاءت دعوات حديثة 

 تنوه بأهميتو. 

بالإنساف، وىو الصورة التي تعكس وجوده، فهو العالم الخارجي الذي  اويعتبر الدكاف لصيق
فكثتَ ما »ورة قبعت عن طريق تعابتَ لستلفة بذسد الإحساس بالأشياء، فتألفو ويألفها لتتوشح الص

 . 68«تضر وتنفعو جنس من الشخصية تتحدث وتتحرؾ و يتحوؿ الدكاف إلى شخصية أ

يدكننا » :يو زوايا لستلفة حيث يقوؿ بحراويالفضاء على ىذا النحو صورة لدتعدد تتجاذب ف
تي تتضامن مع بعضها لتشيد الرؤيات ووجهات النظر الالدكاف بوصفو شبكة من العلاقات و النظر إلى 

 ،كاف وحسب إنما يعتمد على اللبنات، من ثم لصد أف الفضاء لا يعتمد في تشكلو على الد69«الفضاء
 التي تتجمع لتعكس مظاىره وتؤلفها.

لقد مكنت فاعلية الفضاء الباحثتُ من الوقوؼ عند جميع برولاتو في انفتاحو وانغلاقو في 
حاضره في ثقافتو وخلاؿ التقلبات الاجتماعية، النفسية الأخلاقية حركتو وجموده، في ماضيو وعند 

والإيديولوجية، الدينية..، إذف لقد أصبح الدكاف أو الفضاء ىو العالم الحكي، ولذذا نرى "بيتور" يؤكد 
وإذا ما بذلى للمتلقي أنها بذري في مكاف »أنو لا يوجد مكاف واحد بذري فيو الأحداث في أي نص 

 .70«ذا الدكاف يخلق في ذىن الدتلقي أفكاراً تنقلو من أماكن أخرىفإف ى واحد،

ف الدكاف في الحكي ىو مكاف بزييلي صنعتو اللغة لأداء وظائف معينة إ بذلك نستطيع القوؿ
 ليتعالق مع مستويات أخرى فينتج لنا فضاءً فاعلا. ،ضمن بنية عمل الحكي

                                                 
 . 11عبد الدالك مرتاض: بنية السرد في الرواية العربية الجديدة، ص 68
 .32ص حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، 69
 .61ص ،2019 فريد أنطونيوس، وزارة الثقافة والرياضة، قطر، :، ترميشاؿ بيتور: بحوث في الرواية الجديدة70



 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 
 .لسعيد بوطاجينبنية السرد في قصص "نقطة إلى الجحيم" 

  لى الجحيم"إبنية السرد في قصص "نقطة. 

 "بنية الشخصية وأبعادىا في قصص "نقطة إلى الجحيم. 

 الجحيم" بنية الزمن في قصص "نقطة إلى. 

 يم"الجح الفضاء الدكاني في قصص "نقطة إلى 
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 :تمهيد

ع الأسلوب ىو الكيفية التي تروى بها القصة، فإف كيفية السرد وتنو  ،إذا كاف السرد
، والاسلوبية، ةوتشكيلو في التعبتَ عن مقاصد السرد ىو موضوع الدناىج النقدية الدعاصرة، كالبنيوي

 .ةوالسيمائي

ومعلوـ أف القصة تتشكل وفق رؤية حداثية تنكسر فيها النمطية الخطية، ويخضع  النص 
وكذا انفتاح النص على عوالم  فيها لجدلية الدغايرة ولإدىاش، والإيحاء، إلى جانب التقنيات الأخرى،

ديب لآخر سنحاوؿ الوقوؼ عند أىم أغالية في الغموض، وبدا أف الأسلوب القصصي يختلف من 
مع الخصائص السردية للقاص "السعيد بوطاجتُ" في لرموعتو القصصية "نقطة إلى الجحيم"، 

 .رمزية في بنيتها أبعادالتًكيز على عنصر بنية الشخصية باعتبارىا برمل 

بعد أف تم التطرؽ في الفصل النظري لعناصر البنية السردية، من خصائص السردية، وقد 
 تضمن ىذا الفصل:

بنية 2بنية السرد، 1، ويضم عنصرين هما: بنية السرد في قصص "نقطة الى الجحيم"أولا:  
 الحوار.

 1،يةالآتالعناصر وتضمن  في قصص "نقطة إلى الجحيم" وأبعادىا بنية الشخصية ثانيا: 
البعد الفكري  4 ،البعد الاجتماعي2 ،البعد الخارجي "الفيزيائي" 2 ،البعد الداخلي النفسي

 .السياسي

 الاستباؽ. 2الاستًجاع، 1، وتضمن: الجحيم ية الزمن في قصص "نقطة إلىبنثالثا:  

 الفضاء الدغلق. 2 الفضاءالدفتوح،1رابعا: الفضاء الدكاني  في المجموعة القصصية ويحتوي: 
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 بنية السرد في قصص "نقطة الى الجحيم": أولا:
 الوصف: .1

لا بزلو أي قصة أو رواية من أسلوب الوصف وىذا الأختَ يلعب دورا مهما في القصة 
ر حولذا، فالوصف لأنو من خلالو يرسم القاص معالم شخصياتو، ويصف أحداث القصة وما يدو 

ف كل واللوف والحجم، وقد تكوف على لساالصورة السردية التي تتجلى في الشيساىم في تقديم 
 .السارد أو أحد شخصياتو الرئيسة

القصصية عدة لوحات وصفية بوطاجتُ" في لرموعتو  وقد وظف الدؤلف "السعيد
، وأمكنة بدأىا بدا ورد في قصة "سيمفونية الغناء الوشيك "، وىو يرصد حاؿ الددينة لشخصيات

كاف ذبابا ضخما يرتشف الشاي الدنعنع مع مريدي »الفاضلة التي غزاىا الذباب حيث يقوؿ: 
الدقاىي، ويتجشأ، ويتثاءب ويقوؿ شبعت، أريد سيجارة. يرددىا تارة بالدارجة وتارة بفرنسية 

 .71«متآكلة الأطراؼ 

لدا »ويتوالى الوصف لتَصد حاؿ الشعب مع ىذا البلاء العظيم، فيتساءؿ الزعيم الأكبر: 
تعساء وقانطتُ، من أين أتاىم كل ىذا الدلل الضاج؟ ىذا البؤس؟ الناس مهزومتُ ىنا؟ يبدوف لي 

لداذا يبدوف لي صغارا ومقهورين كأنهم خرجوا من حرب خاسرة، أو ذاىبوف إلى حرب لا حظ لذم 
يتجوؿ في »، ويصف حاؿ الددينة وما تشهده من نفاؽ وتزيف للحقائق علنا فيقوؿ: 72«فيها.

زيارتو وغدت حديقة. غرست الأزىار والأشجار وصبغت شوارع الددينة التي تغتَت بدناسبة 
الحيطاف والأرصفة بالأخضر والأبيض، أما الدتشردوف والسكتَوف ذو الثياب القذرة فقد أمر الحاكم 
العاـ بصبغهم بالأحمر ليكونوا منسجمتُ مع الراية، والعشب. في حتُ تم طلاء الدتشردات بألواف 

الحاشية الدتدلية على الكراسي »يصفها في نفس القصة بأنها  ، وىذا بسبب الحاشية التي73«زاىية
، وفي قصة" أجل موافق "وصف لنا شخصية ابن 74«الوثتَة، وىي تتثاءب، وتتجشأ دوف ىوادة

                                                 
71

 .05ص ،2018سنة الجزائر تقرأ، الجزائر، ،سيمفونية الغناء الوشيك الجحيم، لىإ السعيد بوطاجتُ: نقطة 
 .7الدصدر نفسو، ص 72
 .8ص نفسو،الدصدر  73
 .9ص ،نفسوالدصدر  74
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اغتاظ وجحظت أحاسيسو في الرأس الذي كانت تقطنو أفكار عارمة وشعتَات »الدسؤوؿ الكبتَ: 
 .75«قليلة صبغها بالأخضر الفاتح ليبدو مهما 

ويتوالى الوصف في باقي القصص على غرار قصة "الإرث" حيث أعطى القاص معالم 
، وجشعها في ماؿ أبيها الداخلي والخارجي ما يعكس، طمعهاشخصياتو من خلاؿ رصد مظهرىا 

حتى وىو على قيد الحياة ولشا ورد في ذلك على لساف الخاؿ وىو يصف أبناء أختو قولو عن الابن 
لحية كما يسميو أصدقاؤه بالعربية الفصحى، لا أدري  ماذا كاف يأكل حتي الثالث" وصل أبو 

أصبح برميلا دائريا برميلا من الشحم "، وىذا الوصف على سبيل السخرية، السخرية من الواقع 
 .تمع ككل، وىو شكل من أشكاؿ الرفضوالمج

 الحوار: .2

صطلح يعتٍ تبادؿ ىو من أىم تقنيات السرد الدستخدمة في الأعماؿ الأدبية، وىو م
الحديث بتُ الشخصيات في القصة، وىو من أىم الوسائل الدساعدة للقاص في عملو الأدبي، فهو 

 يساعد على التخفيف من رتابة السرد الطويل.

ولقد ورد الحوار في المجموعة القصصية "نقطة الى الجحيم"، ويظهر ذلك في بعض فقرات 
صة "سيمفونية الغناء الوشيك" في حديث الزعيم القصص، ويدكن أف ندرج مثلا ما ورد في ق

الأكبر مع وزيره الذي طالدا تفنن في تزيف الحقائق أماـ عينيو وإيهامو أف الرعية بختَ إلى أف حلت 
اللعنة على الددينة الفاضلة لعنة الذباب، وانكشفت الحقائق، ومع إلحاح الزعيم الأكبر لم يجد بدا 

عن الحقيقة فلا تكذب. لا يدكنكم أف تكونوا عادلتُ ما سألتك »من مصارحتو حيث يقوؿ: 
حييتم. نهره الزعيم الأكبر بصوت مرتفع لم يعهدوه، ثم اشتغل اذىب إلى الدوضوع، لا رغبة لي في 

سأصارحك يا مولانا وولي نعمتنا، سأقوؿ لك الحقيقة »ليجيب الوزير:  ،76«رؤيتك بعد الآف.
وىذا كل ما كاف يفكر فيو  ،77«رض من ذىب ومعادف نفيسةالدؤلدة: كنا نفكر بالنفط وما في الأ

صناع القرار إباف حقبة العصابة التي أتت على الأخضر واليابس، لشا جعل ىؤلاء لا يرقوف حتى أف 
                                                 

 .14صلى الجحيم، إالسعيد بوطاجتُ: نقطة  75
 .9الدصدر نفسو، ص 76
 .10صالدصدر نفسو،  77
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يكوف و مسؤولتُ على الحمتَ بل وأنها تنفر من مشاىدتهم وىذا ما يعكسو حوار الحاكم مع 
نظر إليو طولا وكلمو بصوت خافت خفيض لا يبتُ: ألم »الحمار، وىو يسألو أين اختفت رعيتو: 

تعرفتٍ أيها الفاضل؟ الظاىر أنك لم تعش في العاصمة. تأملو بكبرياء وأومأ برأسو أف لا، لا أعرفك 
ولم أرؾ من قبل، لا في الحلم ولا في اليقظة، ولا أحب أف أراؾ في رقعتي، ثم ىز بكتفيو إلى الأعلى 

تلك اللامبالاة تعكس العلاقة الدتبادلة بتُ الرعية والحكاـ،  ،78«ما واستمر في البحث عن شيء
ىل تريد أف أخبرؾ من أنا؟ أنا الزعيم الأكبر، »وىذا ما يجعل الحكاـ يحاولوف أف يفرضوا أنفسهم: 

حاكم السلطنة البهيجة وسكنتها من بشر وحيوانات ونباتات وحجارة وحشرات ألم تشاىد الرعية 
غم ذلك ىم منبوذين فالرعية لا تهتم لا بالسياسة ولا بهم، بل ىي غارقة في ر ، 79«في مكاف ما؟

البحث عن العزة في أبسط متطلبات الحياة اليومية، وىذا ما تعكسو قصة "السعيد بوطاجتُ"، 
لو كنت مكانك »التي سماىا باسمو وحواره مع عامل البلدية  "وشخصية "السعيد بوطاجتُ

س كبتَ أف تسمى السعيد بوطاجتُ، أمر مضحك حقا. كيف لأحسست بكل خجل الدنيا، بؤ 
 .80«قبلت ىذه الشتيمة ولم تقدـ شكوى إلى ا﵀كمة؟

لقد أدرج الراوي لغة الحوار ضمن البنية الدرامية للقصص، ليكشف صراع الإنساف على  
فإذا   قيق طموحاتو،ىاتو الرقعة من الأرض، والظلم الدسلط عليو، يعكس تطلعو لإثبات الوجود وبر

والدفارقة وعلى ىذا  ىي روح القصة فاف الصراع ىو روح الدراما حيث الحركة والتوتر كانت الدراما
قصصو التي تعكس صورة المجتمع وما يحملو من عادات  "السعيد بوطاجتُ" الدنواؿ بتٌ

رة ومتناقضات، وقيم وأخلاؽ، وىوما جعلو في قلق وتوتر بحيث لم يحقق التوازف النفسي ولا القد
على التكيف مع ا﵀يط، لاسيما وأنو لم يسلم حتى من لقبو الذي ورثو عن أجداده ولا دخل لو 

 فيو.

 

 

                                                 
 .10ص ،لى الجحيمإنقطة  السعيد بوطاجتُ: 78
 .11الدصدر نفسو، ص 79
 .115الدصدر نفسو، ص 80
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 بنية الشخصية وأبعادىا في قصص "نقطة إلى الجحيم":ثانيا: 

من خلاؿ الوصف يتجلى من خلاؿ الدظهر الخارجي لذا، أي الوصف الفيزيائي، و 
ية الاجتماعية وميولاتها السياسية، وسنتطرؽ الى ، وكذا الدكانة الشخصالداخلي أي النفسي

وىذا التميز يبرز من  ،سعيد بوطاجتُ "عن باقي القصاصتُالتقنيات التي ظهر من خلالذا "ال
خلاؿ طريقة عرضو لشخصيات القصص، وىذا راجع إلى أف القاص "سعيد بوطاجتُ"، ىو كائن 

 يالو فمنطقو ومرجعو من الواقع.من الواقع، فمهما بسادى  في غرائبيتو، ومهما جنح بخ

 البعد الداخلي النفسي: .1

يبدو من خلاؿ القصص، أف الجانب النفسي للشخصيات ىو الطاغي، والسبب ربدا يعود 
 ،ع، كالظلم والاحتقار، والاستبدادإلى أف القاص في صدد إبراز بعض القضايا الدتفشية في المجتم

 خلاقي.والاستغلاؿ، والتهميش والتجهيل، والتمزؽ الأ

ولإبراز ىذا التشتت في المجتمع، جعل بعض السمات النفسية للشخصيات بارزة، لتكوف 
انعكاسا لذذا الواقع الدرير الذي يعيشو الفرد في المجتمع، كقولو في قصة "سيمفونية الغناء الوشيك": 

النفسية  ، فالحالة81«لا ثقة في ىؤلاء أجل جربتهم مرارا وحفظتهم، بشر لا تأخذىم عزة النفس»
 للقاص ىي حالة مليئة بالكره لطبقة الحكاـ والدسؤولتُ.

أيتها الحاشية الكريهة كالبيض الفاسد »ففي قصة أخرى "جلالتو لا يلعب النرد" يقوؿ: 
إف ىذا التكيف الدلالي والازدحاـ في الدلفوظات  ،82«أيها الدستشاروف الداكنوف ،لدناقعوذباب ا

زرية لذذه الشخصية، ودليل أيضا على الضغط النفسي الذي يعيشو، والأفكار دليل على الحالة الد
واقع مرير يعيشو، تستَه  وفي قصة "قلق وحزين يا جدي" يصف القاص حالتو التعيسة في ظل

مشكلتي أني متعب، متعب كثتَا، ىش ومريض بشيء غامض لم »ويظهر في قولو:  ،الحكومة
أحدده...قلق وحزين يا جدي، حزين جدا، أصبحت لا أحتمل أحدا، لا أطيق نفسي، قلبي 

أشعر بألم  ،و قلب غريب في بلاد غريبة وغامضةكأن ،بض فوؽ الحد، يكاد يثب في الطريقين

                                                 
 .06ص، لى الجحيمإالسعيد بوطاجتُ: نقطة  81
 .41، صنفسو الدصدر 82
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ؿ الأطباء أنها مسألة إحساس عابر، مرض وهمي قد يستغرؽ شديد يقص العمر، بظلاـ يلفتٍ، يقو 
 .83«أعواما، انفصاـ شخصية، صعوبة الانسجاـ مع الذات وا﵀يط، نوع من الذبل والوسواس... 

فالواقع الدر الذي يعيشو السارد في فتًة زمنية معينة، وكل الأحداث الددمة كانت من حولو  
ى من حولو والذي يبرر ذلك ىو الحوار الذي دار جعلت من الخوؼ وحشا مسيطرا عليو، وعل

بينو وبتُ الشيخ الذي التقى بو صدفة، وىذه إحالة إلى الواقع الذي عاشو "بوطاجتُ" شخصيا 
ومن الدشاكل التي يعاني منها الشعب الجزائري من تهميش، والفساد والخراب والظلم من طرؼ 

 العديد من القطاعات.

خضوع واستسلاـ الشعب، وتقبلو لكل شيء دوف  وإف أكثر ما صدـ الكاتب ىو
 اعتًاض، لشا أثر في نفسو.

 البعد الخارجي "الفيزيائي": .2

ركز السعيد بوطاجتُ في قصصو على عدة نواحي لإبراز السمات الفيزيائية للشخصيات، 
 فقد بسكن من وصف الدظهر الخارجي إلى درجة بسكننا من بزيلو وبسثيلو في الواقع، وذلك من خلاؿ
الدلابس و الدلامح، فلوصف الشخصية نعتمد على ملابسها وملالزها وطولذا وعمرىا ووسامتها 

ويظهر إلى جانب الوصف الخارجي الدتميز  ،84وشكلها الخارجي، وقوتها الجسمانية وضعفها
وكاف »للشخصية عند بوطاجتُ في عدة قصص، منها ما جاء في قصة" كوني بردا وسلاما": 

وىنا وصف دقيق  ،85«غطي فمو وعينيو بطرؼ جبتو الطويلة لصد الدخافيحاوؿ جاىدا أف ي
لرجل يعاني خيبات الأمل الدتكررة في حياتو، ثم لصد نفس الوصف بقولو في قصة "وادي الناموس" 

، وفي ىذا 86«كاف عبد الجليل يعيش في مرقد قذر في حي شعبي ببلدة وادي الناموس العظيمة »
لذي كاف يعيش ىو أيضا الحرماف، وقولو يعيش في مرقد قذر في حي تصوير أيضا لحاؿ المجتمع ا

شعبي أنو لم يكن ا﵀روـ والفقتَ الوحيد كل سكاف الحي الشعبي، وىو دليل على أف البلد الذي  
                                                 

 .70، صلى الجحيمإ السعيد بوطاجتُ: نقطة83
 ،102العدد داب،الآ ية "ثرثرة فوؽ النيل"، لرلة كليةتقنيات بناء الشخصيات، في روا ،علي عبد الرحماف فتاح ينظر: 84
 .50ص
 .88ص السعيد بوطاجتُ: نقطة الى الجحيم، 85
 .109الدصدر نفسو، ص 86
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ماذا أفعل بكل ىذه الأمواؿ التي تنفع ولا تنفع، وبهذا »كاف يعيش فيو  يعاني بأسره من الحرماف، 
إف من يقرأ ىذه الدقطوعة يتعجب من ىذا التصوير ، 87«ؤوي متشردا سابقاالسكن الباذخ الذي ي

حيث يصف بوطاجتُ تلك الحالة الدزرية التي كانت تعيشها الشخصية بطريقة ساخرة كذلك، ىو 
وىو يهش بدروحة ذبابة وقعت على أرنبة أنفو »يقوؿ:  "ؿ في قصة "سمفونية الغناء الوشيكالحا

، وىذا دليل على الرخاء الذي  «طارىا الجديد الذي بدا نظيفا وناعمامرفرفة الجناحتُ، فرحة بد
أفضل من أنوؼ الرعية الوسخة التي لا تستحم »كانت تعيشو شخصية ذلك الحاكم وفي قولو: 

أنهكها العيش، ثم ينتقل إلى وصف آخر في قولو:  ،، وىذا وصف لشخصيات ثانوية88«بالعطر
ومن خلاؿ ىذا ، 89«لتي أصبحت بطوف السلطة البهيجة لا بزبروني سوى بدا تراه أمعاؤىم ا»

فغالبا ما يكشف الدتلقي » قي يكشف مكانة الشخصية الدوصوفة:الوصف فإف القاص يجعل الدتل
ف حركات رجل بدين بزتلف عن الدكانة الاجتماعية للشخصية من خلاؿ ملابسها وكذلك فإ

 .90«ن سلوؾ إنساف وسيمرجل لضيف وسلوؾ شخص ذميم الدنظر، ربدا يختلف ع حركات

ولقد استعاف "السعيد بوطاجتُ" ببعض الشخصيات الواقعية التي جعل منها لساف حاؿ 
المجتمع وما آؿ اليو، واستعانتو لذذه الشخصيات لم يكن اعتباطيا وإنما جاء ليبرر مفارقات ىذا 

 المجتمع، وىذا الزمن أي لرتمعا غتَ لرتمعها الذي عاشت فيو.

 ي:البعد الاجتماع .3

لقد بسكن السارد من وصف بعض الأبعاد الاجتماعية التي تصور ارتباطو بالجانب 
الإصلاحي وسعيو إلى إيجاد الحلوؿ عن طريق بسط مظاىر التمتٍ، ففي لستلف بنياتو، ومظاىر 
الالضلاؿ الخلقي التي تسود سياستو، ومستَي حكومتو، فهو لم يتواف عن التعبتَ بصفة مباشرة عن 

الذي آؿ اليو لرتمعو، فلقد حاوؿ أف يبرز الداء ليسهل وصف الدواء، لذذا تنبأ في كل ىذا الوضع 
 الدواقف التي استعرضها في قصصو بواقع ولرتمع آخر يكوف بديلا عن ىذا.

                                                 
 .06ص  الجحيم، لىإالسعيد بوطاجتُ: نقطة 87
 06الدصدر نفسو، ص 88
 06الدصدر نفسو، ص 89
 .50ص ،102 ددالع ،ل "لرلة كلية الآدابينظر: عبد الرحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصيات في الرواية "ثرثرة فوؽ الني 90



 بوطاجين لسعيد الجحيم" إلى "نقطة قصص في السرد بنية                            انيالث الفصل

12 

 

إف وصف "السعيد بوطاجتُ" لوضع الشخصية في المجتمع جاء متنوعا بتنوع الدفارقات 
لأنواع  "ىاموفختلفة في القصص بنموذج "فيليب فيو، ويدكن أف نستعتُ لفهم الشخوص الد

الشخصية الذي جعلها  تاريخية، وأسطورية وإشارية، وىي الشخصيات الدرجعية للقصص ككل 
وحدة دلالية قابلة للتحليل والوصف، حيث ىي داؿ ومدلوؿ، وليس  »والتي عرفها بقولو أنها: 

 .91«كمعطى قبلي وثابت

ثلاثة كلها، فنجد الشخصية التاريخية وما بريل إليو حيث نرى في القصص ىذه الأنواع ال
في المجتمع، بحيث أنو إذا ربطناىا بالفكرة التي أراد السارد إيصالذا للمتلقي لقالت أكثر لشا جاء في 

وىي شخصية معروفة في  ،92القصة منها شخصية الدعتصم با﵁ في قصة الدوت لا يحتاج إليك
 التاريخ بقوتها وعزمها وجبروتها.

بعيدا عن » الكريم في قصة "وادي الناموس":كما لصده يستعتُ بشخصيات من القرآف 
رجلا أكثر وأشد كفرا  وىي شخصية من القرآف الكريم فلم يعرؼ التاريخ الاسلامي، 93«أبي لذب 

قي بو أىلو في واد وىي أف يل ،أبي لذب نتيجة معصية الله عز وجلفكانت نهاية  ،من أبي لذب
 .يبسبب مرض معد

لى الاستعاذة من كل الشرور إكما وظف شخصية الكافر بواسطة الآية الآتية التي بريل 
قُلْ أعَُوذُ بِرَبِّ الْفَلَقِ مِن شَرِّ مَا خَلَقَ وَمِن شَرِّ غَاسِقٍ إِذَا وَقَبَ وَمِن شَرِّ النػَّفَّاثَاتِ في » والكفر:

 .94«الْعُقَد

وىو ربط بتُ الددينة الفاضلة ، 95«فاضلةملك الجمهورية ال» وأما الأسطورة كقولو:
والحقيقية التي يحكمها حاكم ومسؤولتُ حقيقتُ، والذين أكلوا أمواؿ الرعية، ومستقبل الشباب، 

 وىو تعبتَ استعاري لذذه النعم التي يتميز بها الدسؤولتُ، والتي تنافي الدهاـ الدكلفتُ بها.

                                                 
 .213ص ،1990 ، بتَوت،1ط ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، الدركز الثقافي العربي، 91
 .32لى الجحيم، صإالسعيد بوطاجتُ: نقطة  92
 .109، صنفسو الدصدر 93
 .94، صنفسو الدصدر 94
 .52ص ،نفسو الدصدر95
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ؿ انكسارات السرد الدختلفة فالشخصيات الإشارية التي أنتجت في القصص من خلا
والتلاعب بدختلف أجزائو، ويتجلى ذلك في الشخصيات التي ىي عبارة عن إحالات على 

الذبابة في قصة "سيمفونية الغناء الديمونة في قصة "سوء تقدير"، و  الأشياء والحيوانات كشجرة التتُ
ة بالإنساف وىي الوشيك"، وىي شخصيات مؤنسة لأف السارد أعطاىا إحدى السمات الخاص

الكلاـ، ولقد أمكنو الحوار معها والنقاش في لستلف الامور، وىذا العرض الدختصر لدختلف 
لدختلف أنواع الشخصيات الدرجعية في القصص دليل على وجود إحالات دلالية جعلت لكل 

الظهور الأوؿ للشخصية في السرد » ه الشخصيات الثلاثة وظائف سردية:شخصية من ىذ
ئا نسميو ببياض دلالي، أو شكل فارغ ستقوـ التحولات الدعنوية بدلئها، ومدلوؿ يتشكل شي

 .96«العلاقات داخل الدلفوظ الروائيالشخصية يتشكل من خلاؿ التعارض و 

 البعد الفكري السياسي:.4

يشغل بذانب الفكري السياسي حيزا كبتَا في القصص الأدبية والروايات مهما كاف 
لحب تدور أساسا حوؿ موقف الإنساف من هموـ لرتمعو وقضاياه موضوعها، فقصص الحرب وا

 الخاصة، وتتمثل في القضايا ذات الطابع الاجتماعي والسياسي، وفي بعض الآداب العالدية لصد أف
ىذه الشخصية منغلقة عن ذاتها بعيدة نوعها، لأنها وجدت نفسها بعيدة عن معالم الوجود 

ومات وجوده، إذ أضاع فيو الإنساف كل مقومات وجوده، إذ الإنساني  فهي تعيش في عالم فقد مق
وؿ اضاع فيو كل القيم العزيزة عليو، والتي طالدا ناضل من أجل التثبيت، والدفاع عنها فيق

إف الإنساف ىو السياسة والسياسة عامل ىاـ في حياة الإنساف : »"كريليجيا" الأديب اليوغسلافي
د، فلا يدكن أف يكتب إنساف أو يتكلم أو يرسم أو يفكر أو وفي المجتمع، ومن ثم في إنتاج الفر 

وقد أثار ىذا الجانب اىتماـ" السعيد بوطاجتُ"، وركز  ،97«يساخر أو يعمل منفصلا عن بيئتو 
عليو لإبراز وإظهار الوضع السياسي والفكري السائد، والذي يعيشو ىو كغتَه في ىذا الوطن فقد 

أنا أعمل »إلى معاناة الشعب في ظل السلطة الحاكمة:  "وشيكفي قصة "سيمفونية الغناء ال أشار
مثل سلالتي، اتبعت ما وجدت عليو آبائي الطيبتُ ذلك مات علمتو من الأجداد عابر الأزمنة، 
مسألة وعي، وراثة، لا أدري برديدا، الشعب ىو الجهد الدبذوؿ، الشعب ىو الكدّ، ىو الدبادرة 

                                                 
96 Philippe Hamon Pour un statut sémiologique de personnage poétique, du récit, Edition du seuil, 1997, p12. 

 .50 ص ،102العدد ،الرواية "ثرثرة فوؽ النيل "لرلة كلية الآدابينظر: عبد الرحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصيات في  97
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، ىي لرموعة من 98«من اللحم والشحم، كساح لا يصلح لشيء والعقل، العرؽ، أما الباقي ركاـ 
الشعب في نفس الوقت، اختلت فيو الكاتب و  الالفاظ الكافية لنقل واقع مرّ ومتدىور يعيشو

موازين السياسة أو لنقل إنها انعدمت بطريقة أو أخرى، يدكن اعتبار السياسة ىي الدسبب الوحيد 
 يتو من كل ما يتًصد بو.في معاناة شعبها كونها لم تستطع حما

ووالدي »في نفس القصة يواصل الدؤلف نقل أحداث الأوضاع السياسية في بلاده: و 
شخصية في الوزارة، نعم. إنو سيده وولّي نعمتو، ولوشاء لأقالو من منصبو وأصبح بطالا كبتَا، 

لحوار الذي فا ،99«متسكعا كالآخرين، لا شيء، لررد خردة من الخردوات التي بسلا ىذه الددينة
يدور ىنا بتُ كل من ابن الدسؤوؿ و الددير العاـ للمحروقات بتُّ لنا مدى استعماؿ الدصالح العامة 

خطأ ينا من خلاؿ ىذه الفقرة اختلاط و لأغراض شخصية برت ما يسمى "بالدعرفة"، ويتوضح لد
كس كما  انصب في فهمهم إذ يعتبروف البلاد وأملاؾ، ولشتلكات الشعب ملكا لذم، بينما ىو الع

غضب الدؤلف على الدسؤولتُ السياسيتُ، وعلى الحكاـ والوزراء، كونهم، السبب الرئيس في معاناة 
 الإنساف البسيط.

لا أىلا و سهلا بكم في لرلس النفايات » وأما في قصة "جلالتو لا يلعب النرد" في قولو:
 تٍ أنكم عثتم فيها فساد، وأكلتمىذا الذي أصبحتم جزءاً منو. التصقتم كالقراد، ولم تستحوا بلغ

كل ما في الدملكة الرىيبة من قمح ونفط وكرز وتراب، قضيتم على الحلاؿ والحراـ كما يفعل 
 .100«الجراد، قولوا لي من أنتم أيها الفحم البارد؟ 

ففي ىاتتُ الدقولتتُ يسخر "بوطاجتُ" عن « اضرب كلبك يتبعك» ويقوؿ أيضا:
د "بوطاجتُ" حرجا من  الفاسدين الذين لا يهتموف بالشعب، فلم يجالدسؤولتُ والحكاـ السياسيتُ

جماعة خائنة كهذه، فهو واقع أراد السعيد بوطاجتُ أف يبرزه، فتناوؿ بطريقة  السخرية من
وقد ركز على الظروؼ الاجتماعية مضحكة، نابعة عن نفس غاضبة غتَ راضية بدا يحدث، 

 الوطن.ة في استقرار الدواطن و يتو عظيمالسياسية أكثر، لشالذا من أهمو 

                                                 
 .11ص ،لى الجحيمإالسعيد بوطاجتُ: نقطة  98
 .15صالدصدر نفسو،  99

 .41ص،نفسو الدصدر 100
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ار ينظر من خلالذا لتَي للقارئ كما استخدـ الكاتب في بعض الأحياف الشخصية كمنظ
صفا لإحدى لشخصيات، وفي بعض الأحياف يلجأ الى أسلوب آخر لإخبارنا عن نفسية أو و 

ة بدثابة ىكذا تكوف شخصيف ذلك بأف يثبت القاص شخصا عنو و عقلية أحد الشخوص، ويكو 
أسلوب آخر للتعرؼ عن الشخصية ىو أف يتكلم أحد الشخوص عن الناطق بلساف الدؤلف، و 

 شخصية ما فيقدـ حكما أخلاقيا عنها.

 بنية الزمن في قصص "نقطة إل الجحيم":ثالثا: 
يعدّ الزمن من أىم تقنيات النّص السردي الذي يؤطر فعل الشخصيات، فلا يدكن تصور 

ا أنوّ موضوع دراسة النص القصص، فالزّمن يدثل على مستوى أي رواية أو قصة دوف زمن، كم
الحياة اليومية واحد من أىم الدقومات الأساسية في بذربة الإنساف، فنستطيع من خلالو الكشف 

الحيوية والتدفق  فهو يكسبها ،الزمن دورا مهمّا في بناء القصّةعن انفعالات الشخوص، ويؤدي 
الأحداث عنصر التشويق، ويؤثر في تكوين الشخصية جسديا  كما يعمل على منحوالاستمرارية،  

والأديب يختار نقطة الصفر التي يبتدئ بها سرد قصّتو  ،ونفسيا، كما يرتبط بالدكاف ارتباطا وثيقا
ولكن يرغم أحيانا على التقديم والتأختَ في ترتيب  اولا الحفاظ على تسلسل الأحداث،لز

توجد العديد من الدفارقات  "في قصص "نقطة الى الجحيمو  زمنية،الأحداث، لشا يخلق مفارقات 
 منها:

 الاسترجاع: .1

لاستًجاع يرد اث، ليعود لاستحضار وقائع ماضية، وىو إيقاؼ السارد لمجرى تطور الأحدا
" في لرموعتو القصصية "نقطة إلى الجحيم" بكثرة ملفتة للنظر؛ إذ  في قصص "السعيد بوطاجتُ

لف في قصصو ليقوـ باستًجاع الأحداث الداضية، وذلك لأغراض لستلفة  كثتَا ما نراه يعود إلى الخ
كعملية إيضاح حدث معتُ أو إضاءة جوانب معينة لشخصية ما، أو إضافة معلومات تغتٍ 
الحدث، أو غتَ ذلك لشا يتطلب البناء السردي للقصة، ومن ذلك ما ورد في قصة الإرث فقد عاد 

جاءني أكبرىم »ء فكاف يستًجع ذكرياتهم وىم صغار فيقوؿ: السارد إلى ما كاف عليو حاؿ الأبنا
 سنا. من عادتو أف يرتدي ملابس أغلى منو وعطر أفضل من روحو التي دبغها الفراغ. كاف يعتقد
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أنو يشد السماء حتى لا تسقط على الدؤمنتُ. كاف يعتقد أني لا أعرفو منذ كاف في حجم  
 .101«كرة

عاناتو ويقارف بتُ حياتهم الرغيدة وما لاقاه من ضنك ثم يستًجع القاص حياتو البائسة وم
عندما كنا في الثلاثتُ كنا شيوخا على وشك التقاعد، كنا ننتظر الدوت بفارغ الصبر لأننا »فيقوؿ: 

...عندما أتذكر ذلك الوقت تؤلدتٍ العظاـ اتنا. استعبدنا الأغنياء والغزاةاستهلكنا أجسادنا وحي
يناء لضمل أكياس الناس ومتاعهم ونشحن الطناف في بواخر الناس بأجر والدفاصل كلها. كنا في الد

لم نعرؼ  .لم نعرؼ عطلة نهاية الأسبوع أبدا، أجل و لا يكفي للعيش على كفاؼ نصف شهر زىيد
 .102«الأفراح والأعياد كالآخرين 

ألراد جده الذي ورث منو لقبو "بوطاجتُ"، وكيف   "استًجع القاص "السعيد بوطاجتُو  
سأقص عليك ما » ، فيقوؿ:لقحط، حتُ سخر منو، موظف البلديةيطعم الطعاـ في وقت اكاف 

، سأختزؿ لك الحكاية ليستوعب  حصل قديدا، في ليل الأزمنة السحيقة التي لا أحد يذكرىا اليوـ
والكرسي  ،دـ الذين صنعوا لك القلم والدفتًرأسك الصغتَ، ولو قليلا، إف كاف لك رأس كبتٍ آ

غتَ مباؿ بضحكات الدوظفتُ الدتكئتُ على الكراسي كأكياس من  ، أردؼ ساخراوالحاسوب. ثم
روث الحمتَ: كاف جد جدي برت الفقر بأجياؿ، وكاف ىناؾ مرض مدرار يصعد من الأرض 
ويتدفق من السماء فتَىق الأجساد الدتداعية، وكاف ىناؾ عباد يتألدوف لأنهم لم يجدو قوتهم وأقوات 

وىنا  ،103«صعدت أرواحها إلى البارئ لرللة بالحياء، وبجوع القروف اللعينةدوابهم التي تيبست و 
تتجلى الحالة النفسية التي كاف يعانيها القاص، وصدامو مع مظاىر البتَوقراطية، والاستبداد، فعاد 

 بالزمن إلى الوراء للهرب من الواقع الأليم.

 

 

                                                 
 .46: نقطة الى الجحيم، صالسعيد بوطاجتُ 101
 .46ص، نفسو الدصدر 102
 .117ص ،نفسو الدصدر 103
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 الاستباق: .2

اللحظة الراىنة "تفارؽ الحاضر للمستقبل"  مفارقة زمنية تتجو لضو الدستقبل بالنسبة إلى
، وقد التي يحدث فيها توقف القص الزمتٍإلداح إلى واقعة ما ستحدث بعد اللحظة الراىنة أو الحظة 

 وظف الاستباؽ داخل المجموعة القصصية:

لا أدري كم ىو عدد »قوؿ غساف: كلهم مرضى: حيث ي ومن أمثلة ذلك ما ورد في قصة
، خمسمائة، البركة في القليل كما ئة، مائتتُىا اليوـ بهذا الدواء الجديد، ماكياس التي سأملأالأ

أحصل على راتب على رؤوس  ، أو شهرا.الدهم أف أرفع عتٍ الغبن أسبوعا يقولوف.
وكذا ما وردفي قصة  ،104«الحمقى...سيشتًوف حتى الطاعوف، الدصائب، الحصبة، الجرب أيضا

سيكوف مديرا » وىو يفكر في الدستقبل:  ،صية جماؿ الكلب"ليس لنا سواه "ويتجلى ذلك في شخ
عاما على الباب، يأمر وينهى، سيطلب سيارة وكاتبة تساعده، لن يتدحرج كما كاف يفعل في 

 ،105«شوارع العاصمة سيغتَ نظرتو ليخافو الدوظفوف والغوغاء، لن يتحدث بالعربية من اليوـ 
بة، وكذا الكشف عن بعض الوقائع التي تبرز معالم استعمل القاص مفارقة الاستباؽ للكسر الرتا

 الشخصيات، وتعطيها أبعاد دلالية.

ومنحت  والكشف أكثر عن الشخصيات، ،وقد ساهمت ىاتو الدفارقات في بناء القصص
 .الأحداث تشويقا لدا ىو آت

 الفضاء الدكاني في قصص "نفطة إلى الجحيم":رابعا: 

ود، والفضاء حاجة على الدواـ للمكاف، كما لا إف الفضاء ىو نوع من الوسط غتَ لزد
 يدكن أف يكوف الشخص أو النص خارج ىذين اللفظتُ.

فالفضاء القصصي، مثل كل فضاء فتٍ ينبتٍ  أساسا في بذربة جمالية لدا يعنيو ذلك من بعد 
وانزياح عن الدعطيات الحسية الدباشرة فمجالو ىو فعل الذاكرة والدتخيل، لكن مع ىذا البعد 

التجربة الأدبية والذاتية للكاتب والقارئ، فالفضاء  ؿ ببنية تاريخالفزيائي يظلّ متصلا في كل الأحوا
                                                 

 .77ص، لى الجحيمإالسعيد بوطاجتُ: نقطة  104
 .102صالدصدر نفسو، 105
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فتَتبط الفضاء بعلاقات »ومنو:  ،106«الروائي في النهاية لن يكوف إلا فضاء وهميا، وفضاء ايحائيا»
واعل، فالكل في الشخوص فيما بينها، كوف أف ما يشكل التمايز بتُ الفضاءات ىو بسايز بتُ الف

اتصاؿ وثيق بالزماف فيما يجري على  الاشخاص من خلاؿ علاقاتهم بالزماف، ينسحب على 
وفي دراستنا سنتحّدث عن نوعتُ  ،107«الفضاءات وذلك لحكم متلازـ الواقع و الحاصل بينهما

 هما:

 الفضاء الدفتوح: .1

غم كونها تتناوب إف طبيعة الدكاف عند "السعيد بوطاجتُ" لا حدود ولا مستقر لذا، ر 
بعفوية تامة، إف لم تكن عشوائية بتُ الواقع والخياؿ، بذسدىا شوارع الددينة والقرية، بكل ما بريلاف 

القاعة ما يجعل كل موضوع ومكاف إما رثة او عزيزة، أساليب العيش، أو داخل الغرفة و  إليو من
ها في قصصو فمزج بينهما فقد اىتم "السعيد بوطاجتُ" بكلا النوعتُ من الفضاء، فأشار إلي

  الدؤلف في قصصو نذكر ما يلي: ع  للفضاءات الدفتوحة التي وظفهافجعلهما إطارا لقصصو، وكأنوا 

 القرية "الضيعة": . أ

    كاف يرعى الداعز » فتظهر لنا القرية على لساف الدؤلف في قصة "سوء تقدير" في قولو:
ويحضر نايو ليوـ بهيج عندما رآه قادما من جهة الناي الأخضر الناعم البقرة الصفراء و والخرفاف و 

، فالكاتب ىنا يتذكر القرية التي عاش فيها بكل 108«الرابية حيث الصفصافة وشجرة التتُ الديمونة
ىي ذكريات لم تفارقو رغم البعد ورغم التغتَ من القرية إلى الددينة إلا أنو يحن إليها دائما تفاصيلها و 

زف والشوؽ، وىو ما يجعل القرية الدلجأ والدكاف الدفضل عند بالأخص في لحظات الضيق، والح
 الكاتب في القصة.

                                                 
 ،2008 ،ووز  تيزي دة،رة، مباحث السيمائيات السردية، الأمل للطباعة والنشر والتوزيع الددينة الجديفينظر: نادية بوش 106
 .113ص
 .47ص ،2008 دار البيضاء، ،1ط مي، شعرية الفضاء السردي، الدركز الثقافي العربي،ينظر: حستُ لص 107
 .46ص، لى الجحيمإالسعيد بوطاجتُ: نقطة  108
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فمجموعة الألفاظ التالية: شجرة الصفصاؼ، التينة الدباركة، البقرة الصفراء كلها كانت 
 ضمن ذكريات واللحظات التي عاشها الدؤلف لكنها اختلفت بتغتَ الواقع والزمن.

وغتَ مستقرة بسبب  طربةـ لنا الدؤلف صورة عن قرية مضوفي قصة "عبد البطن العظيم" قد
اشتًى عبد البطن العظيم ضيعة كبتَة وجرارات وسيارات وخيولا »عبد البطن العظيم فيقوؿ: 

وشاحنات وقطيعا من الدواب وقبعات وعصا ورشاشا وأقفاص لتًبية قطعاف من السحاب الأجنبي 
 ل صراع وأطماع ىؤلاء، صراع بتُ القوي، فهنا أصبحت القرية لز109«ووظف عبيدا وثكالى.

الضعيف، ليكوف دائما الفقتَ والضعيف ىو الضحية، فهذه القرية نقلت لنا واقع الشعب فيها، و 
 وتسليط وبذبر لفوؽ على العباد، التي أصبح فيها الرعب سلطاف على العباد والعكس صحيح.

 الددينة: . ب

كاف يختلف عن القرية ا﵀دودة لقد أصبحت مكاف للمصائب والبدع والنزاع، وىي م 
سكانها ومساحاتها، فطالدا يكوف الناس في الضيعة متآختُ، مع بعضهم البعض، لكن في الددينة 
العكس فالكل غريب عن الآخر، وتبدو لنا شخصية عبد الخالق في قصة "سوء تقدير" شخص 

شيء ويظهر في: انتقل من الضيعة إلى الددينة فوجدىا مكاف غريب ولستلف لا يعرؼ عنها 
اسفلتها  تقار، كأنما اعتدى على أضوائها و وكانت الشوارع و ا﵀لات التجارية بردؽ فيو باح»

، وفي 110«بحذائو اليابس، ىي التي ألفت النعاؿ الناعمة التي تأتي من الديناء في علب من الحرير
والغابة الشلالات وقلّو ما  أنو في نعمة كبتَة مع الطتَ والحيواف، التًاب والذواء»نفس القصة يقوؿ: 

ة والضيعة فهنا وصف الددينة ، فهنا يعتقد الدؤلف مقارنة بتُ الددين111«في اليد وكثرة ما في القلب
 عطاىا أجمل الاوصاؼ.أع الاوصاؼ التي بذعل المجتمع ينفر منها عكس الضيعة التي شبأفي 

 

 

                                                 
 .55صالسعيد بوطاجتُ: نقطة إلى الجحيم،  109
 .49صالدصدر نفسو،  110
 .49ص، نفسو الدصدر 111
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 الفضاء الدغلق: .2
 البلدية: . أ

توقيع رئيس حا لا رماد عليو ولا غبار وبرتو التاريخ و كاف القرار واض»فيظهر في قولو:  
اثناف وستوف لسيد عبد الخالق الدولود في خمسة ايلوؿ الف وتسعمائة و يعتُ ا المجلس الشعبي البلدي

، فهذا 112«بوادي الظلاـ. حارس لدرمى فريق كرة قدـ بداية من استلامو ىذا القرار  التاريخي الذاـ
ء الذي يفتقر إلى درجة توقيع رئيس لرلس الشعب الوطتٍ، الشيخطأ شنيع من البلدية برت 

يحرسوف الدرمى لا »التي كلفت لو فهو لا يخدـ إلا مصالحو الشخصية كما قاؿ الدركي:  الدسؤولية
 . 113«قطاع الطرؽص الذين تكاثروا كالبق، اللصوص و يحرسوف البلدية من اللصو 

 :الكوخ . ب

لجأ الذي يلجأ لو كل إنساف حتى يأوي نفسو من يدكن أف يقصد من ورائو البيت، ىو الد 
وقد وظفو لقاص في لزجوبة لقصصية فينضر في ر، ويقي نفسو من كل شر يتًصده، البرد و الح

. 114«رأى الشيخ جالسا على حصتَة من الحلفاء، أماـ الكوخ في اسفل واد لا زرع فيو»قولو: 
لم تفارقو منذ عرؼ نفسو في كاف متكأ على عصاه التي » وفي قصة "سوء تقدير" يقوؿ:

ىو يلقي بعينيو في اطراؼ الكوخ الدعلق على ربوه علق عبد الّلّ و »وفي نفس القصة: ، 115«الكوخ
لقد كاف الكوخ ىنا مسكن للشيخ في ذلك الفراغ الدديد الذي ولدت  ،116«لزاطة بشجرة الزاف

 وبقيت عزلاء تنظر شيئا ما. ،فيو الغابة

 الدقهى: . ت

ة ورأى أف يرتاح برت شجر »في قصة" في عيونهم عمش" في قولو:  فيبدو حضور الدقهى
، طلب شايًا صحراوي احتفاء بنفسو التي تعبت من الدوراف بلا التوت ا﵀اذية للمقهى الدركزي

                                                 
 .50صالسعيد بوطاجتُ: نقطة إلى الجحيم،  112
 .51، صنفسو الدصدر113
 .66ص ، الدصدر نفسو114
 .49صالدصدر نفسو،  115
 .71ص، نفسوالدصدر  116
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تناموف إلى أف تنتفخوا ثم بذلسوف »، نفس القصة: 117«سبب وفكر في الأيدي الدلونة منذ عقود
، فالدقهى جعلها لقاص كاف بذمع فيها كل افراد المجتمع 118«نوـ في الدقاىي لتًتاحوا من كثرة ال

 لدناقشات مصالحهم الشخصية أو لبعضهم ملى النوع وبسرير الوقت كما يقولوف.

مل قضايا متشعبة ترفع صوت الشعوب والأديب، وىذا ما لدسناه في برومنو فالقصة 
الوصف والحوار، فرسم من خلالذا  دراستنا فقد استخدـ السعيد بوطاجتُ عدة تقنيات سردية منها

الحياة التعيسة لشخصياتو، وقد أعطى لذاتو الشخصيات أبعاد ودلالات فكانت بذلك أرضاً 
خصبة للدراسة، باعتبار أنها ا﵀رؾ الأساسي للأحداث، وكاف للزمن دور كبتَ في العملية الإبداعية 

الذي يحيل إلى دلالات قد تبدو  "يمللقصص فبداية من عنواف المجموعة القصصية "نقطة إلى الجح
غامضة، لشا يحيل القارئ إلى أفق انتظار من البداية، وكذا تقنيتي الاستًجاع والاستباؽ حاوؿ من 
خلالذا القاص الانتقاؿ بالقارئ من زمن لآخر لأغراض منها استلهاـ الألراد واستشراؼ الدستقبل، 

النص الأدبي، بدا يحملو من جمالية من خلاؿ تنوع  ولعب الفضاء الدكاني دورا ىاما في إنتاج بنيات
 الأماكن بتُ الدغلقة والدفتوحة. 

                                                 
 .59صالسعيد بوطاجتُ: نقطة إلى الجحيم،  117
 .61الدصدر نفسو، ص 118
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 خاتمة:

بعد الدراسة والبحث في البنية السردية للمجموعة القصصية "نقطة إلى الجحيم"، نكوف قد 
 وىي كالآتي:، التي جعلناىا في شكل نقاط أساسيةتوصلنا إلى لرموعة من النتائج، و 

 سردي يديل إلى  ونوع ،من خلاؿ التعاريف التي قدمناىا للقصة القصتَة، أدركنا أنها جنس أدبي
 والاعتماد على خيط عنصري واحد. ،الإيجاز، والاختزاؿ

  تتميز القصة بقصرىا إذ تقرأ في جلسة واحدة، وبحبكتها التي تبدأ غالبا وسط الأحداث
 دة، وموضوع واحد، ونبرة واحدة.وبدحافظتها على وجهة نظر واح

 .تستوعب القصة كل مواضيع الحياة الاجتماعية، السياسية، أو الفكرية، وىي واقعية لحد بعيد 
 .السرد عند السعيد بوطاجتُ يحمل دلالات ومعاني وأىداؼ عميقة، سياسية اجتماعية، فكرية 
 ،وعواطفها، لشا ساىم  عمل الحوار في المجموعة القصصية على الكشف عن مشاعر الشخصيات

 في تسلسل الأحداث.
  ابتدع القاص شخصياتو من الواقع، وفي بعض الأحياف يرمز إلى شخصيات تاريخية وأسطورية

 ودينية.
 .اىتم القاص بآلية الاستًجاع والذي كاف حضوره قويا عكس آلية الاستباؽ التي انعدمت بساما 
 ة والدغلقة.تنوعت الأمكنة في المجموعة القصصية بتُ الدفتوح 
 وقد وظف شخصيتو الحقيقية، في  ،صية كتبها القاص في ظرؼ نفسي خاصىذه المجموعة القص

وختم ىاتو المجموعة بالدلابسات والدكاف الذي كتبت فيو ىاتو القصص،  ، سماىا باسموتيالقصة ال
 .القصاص وقلما لصد ىذا عند سائر

لالذا نتمتٌ أنناّ قد وفقنا في رسم بعض التي من خأىم النتائج التي توصلنا إليها و ىذه ىي 
 .الأبعاد التي أردىا الكاتب لنتًؾ الجوانب الأخرى لأبحاث أوسع وأشمل
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الدركز الثقافي العربي،  ،التبئتَ السرد، الزمن،، عيد يقطتُ: برليل الخطاب الروائيس (10
 .1997 ،3ط بتَوت،
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 .2009الجزائر، 
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1990. 

بحث في الدنهج، تر: محمد معتصم وآخروف، المجلس الأعلى  ،جتَار جنيت :خطاب الحكاية (4
 .1997، 2للثقافة، مصر، ط

 فريد أنطونيوس، وزارة الثقافة والرياضة، قطر، :، ترميشاؿ بيتور: بحوث في الرواية الجديدة (5
2019.    
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1) Philippe Hamon : Pour un statut sémiologique de personnage 
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 :1ملحق
 السيرة الذاتية للأديب السعيد بوطاجين:

كاتب، قاص، روائي، ناقد، متًجم، و أكاديدي جزائري من مواليد تاكسانة بولاية جيجل في 
، ثم على ديبلوـ 1981برصل على ليسانس الآداب من جامعة الجزائر سنة  ،1958جانفي  06

حصل على شهادة  ،بعد ذلك ،1982السوربوف بفرنسا سنة  الدراسات الدعمقة من جامعة
وشهادة الدكتوراه )الدصطلح النقدي و التًجمة(  ،1997الداجستتَ )نقد أدبي( من جامعة الجزائر سنة 

 .2007من نفس الجامعة سنة 

السعيد بوطاجتُ عضو في ابراد الكتاب الجزائريتُ، وعضو في ابراد الكتاب العرب، كما أنوّ 
 ؤسس لابراد الدتًجمتُ الجزائريتُ، وعضو مؤسس للملتقى الدولي عبد الحميد بن ىدوقة.عضو م

 عملو في الاعلام:
 للسعيد بوطاجتُ عدة بذارب اعلامية منها:

 2002 -2000وزارة الثقافة.  ،رئيس بررير لرلة الثقافة. 
 )لرلة الاختلاؼ في كاتب عمود )من رؤى عبد الوالو. 
 ل( بجريدة الجزائر نيوزكاتب عمود )بذليات مغف. 
 كاتب عمود )كتاب الضوء( بجريدة الجزائر نيوز. 
 الأحرار،  كاتب مقالات متنوعة في جريدة الخبر، الشروؽ اليومي، الخبر الأسبوعي، صوت

 .جريدة الشعب، السلاـ، جريدة الدساء، العالم السياسي
 أعمالو الأدبية:

 مجموعات قصصية: أولا:
 2000 ،شورات دار الاختلاؼوفاة الرجل الديّت، من. 
 2002 ،ما حدث لي غدا، منشورات دار الاختلاؼ. 
 اللعنة عليكم جميعا، منشورات دار الاختلاؼ. 
  نتم، منشورات دار الاختلاؼأجواربي و حذائي و. 
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 2009 ،تاكسانة، بداية الزعتً، آخر الجنّة، دار الأمل للنشر والتوزيع. 
 2017،لاؼجلالة عبد الجيب، منشورات دار الاخت. 
 2017،النشر بدائرة الثقافة في الشارقةارة الدراسات و للأسف الشديد، إد. 
 روايات: ثانيا:

 2016دار الاختلاؼ و  ،2006دار الأمل )تيزي وزو( ، ﵁أعوذ با. 
 

  :بعض الأعمال التي ترجمها ثالثا:
  ،الانطباع الأختَ وىي ترجمة لكتاب مالك حدادLa dernière impression ، 

 .2008والدار العربية للعلوـ ناشروف بلبناف.  ،رشورات دار الاختلاؼ بالجزائمن
  عش يومك قبل ليلك وىي ترجمة لكتاب حميد قرينCueille le jour avant la 

nuit، .منشورات ألفا الجزائر 
 ترجمة لدوسوعة  وىي ،قصص جزائريةNouvelles algériennes ، لكريستياف

 زائر(.منشورات ألفا )الج، عاشور
 Etres en Papier، ابراد ، وىي ترجمة جماعية لكتاب كائنات من ورؽ لنجيب أنزار

 .2006الجزائر  ،الكتاب الجزائريتُ
 وىي ترجمة لكتاب  ،حي الجرؼLa cité du précipice لصادؽ عيسات ،

 .منشورات ألفا )الجزائر(
 وىي ترجمة لكتاب ، عاـ الكلابL'année des chiens لصادؽ عيسات، 

 .منشورات ألفا )الجزائر(
 وىي ترجمة لكتاب  ،لصمة تائهةétoile errante  للكاتب الفرنسي الحائز على جائزة

 .2010 ،منشورات دار الاختلاؼ، نوبل جاف ماري غوستاؼ لو كليزيو
  ىي ترجمة لكتاب أفلاـ حياتي وLes films de ma vie ىيئة  ،وللكاتب فرانسوا تريف

 .2011 ،ثالتًاأبوظبي للثقافة و 
 ىي ترجمة لكتاب مليكة مقدـ نسياف و أدين بكل شيء للJe dois tout à ton. 

oubli،  2011 ،الدار العربية للعلوـ ناشروفمنشورات دار الاختلاؼ و. 



 

21 

 

 وىي ترجمة لكتاب فيكتور مالو سيلفا  ،رقاف حبيبتيReggane mon amour .
 منشورات عدف )فرنسا(.

 ستُ وىي ترجمة لكتاب كاتب يا، لصمةNedjma ،بالجزائر.  ،منشورات دار الاختلاؼ
2013. 
 أعمالو الأكاديدية:

 كتب:
 ،دراسة سيمائية لرواية غدا يوـ جديد لعبد الحميد بن ىدوقة.  الاشتغاؿ العاملي

 .2000، منشورات الاختلاؼ
 منشورات الاختلاؼ ،السرد ووىم الدرجع: مقاربات في السرد الجزائري الحديث، 

2006. 
 منشورات الاختلاؼ. ، شكالية الدصطلح النقدي الجديدإة والدصطلح: دراسة في التًجم

2008. 
 الجوائز والتكريدات:

 ٍ1991قسنطينة  ،وساـ الاستحقاؽ الثقافي الوطت. 
 2004 ،الجلفة ،البرنس الأدبي الجزائري. 
 2004 ،الجزائر العاصمة ،وساـ الفناف. 
 2006 ،البويرة ،الدرع الوطتٍ للثقافة. 
  2006 ،باتنة ،ع الوطتٍ للثقافةالدر. 
 2008 ،الجزائر ،تكريم مؤسسة ثقافة و فنوف لددينة الجزائر. 
 2009 ،خنشلة ،تكريم من جامعة خنشلة حوؿ لرمل أعمالو. 
 2011 ،قسنطينة ،تكريم في ملتقى مالك حداد الوطتٍ الرابع. 
 ( 2013ديسمبر  16-13تكريم في ملتقى أكادير الثالث للرواية)،  2013 ،بالدغر. 
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 :2ملحق
 صورة الغلاف الأمامي للمجموعة القصصية: .1
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 صورة الغلاف الخلفي للمجموعة القصصية: .2
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 ملخص الدذكرة:

في ميدان الأدب أبدعوا  الدعاصرين، الذين الجزائريينالأدباء  أبرز السعيد بوطاجين من
لك من خلال ذ ويتجلىمرت بو الجزائر من ظروف،  العربي الجزائري، خاصة أنو عايش ما

 ."نقطة إلى الجحيم": موعة القصصيةالأعمال الأدبية التي قدمها على غرار المج

في جو من الفكاىة والضحك، كما تتميز  ،فهي نقد لاذع للمجتمع تتميز ببنية سردية خاصة، و
صية كتبها ىذه المجموعة القص ما يحيط بو من تناقضات ومفارقات، رد وتختزل الواقع وكلبالتف

وختم  ، مااىا باماوتيوقد وظف شخصيتو الحقيقية، في القصة ال ،القاص في ظرف نفسي خاص
 ىاتو المجموعة بالدلابسات والدكان الذي كتبت فيو ىاتو القصص، وقلما نجد ىذا عند سائر

 .القصاص
 

 .نقطة إلى الجحيم فضاء،ال الشخصيات، الزمن، القصة، السرد، كلمات مفتاحية:


