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 ﴾وَأَمَّا بنِِعْمَةِ ربَِّكَ فَحَدِّثْ ﴿

 

 بسم الله الرحمن الرحيم و الصلاة و السلام على أشرف المرسلين

و على آلو و صحبو إلى يوم الدين شكر إلى الرحمن الرحيم الذي وفقنا في إتمام ىذا العمل  

 المتواضع و أوىبنا الصبر الجميل و الحمد للوىاب رب العالمين.

 "بلمهل عبد الهادينشكر جزيل الشكر الأستاذ المحترم "

 لتي تدعم بحثنا الذي كان لنا خير سند و لم يبخل علينا بالمعلومات و التوجيهات ا 

 جاز ىذا العملكما لا ننسى لو دعمو المعنوي في تحفيزنا في إن

 .أطال الله في عمره 

 ونتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدنا في إنجاز ىذا العمل المتواضع

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ماء من هذا العلم الواسع ، فالعلم نحمد الله تعالى الذي قدرنا على شرب 
 لا ٌتم إلا بالعمل وإن العلم كالشجرة والعمل به كالشجرة .

 فأهدي ثمرة جهدي التً  طالما تمنٌت إهدائها وتقدٌمها فً أحلى طبق :
 إلى وصٌة الرحمان التً أخص الله الجنة تحت قدمٌها

 إلى من غمرتنً  بالحب
 والحنان وأشعرتنً بالسعادة والأمان

 هً حٌاتً وكل  عمري
 حبٌبتً وغالٌتً أمً الحبٌبة .

 وإلى من أنار دربً
 إلى من حصد الأشواك عن طرٌقً لٌمهد طرٌق العلم لً

 إلى السراج الذي لا ٌنطفئ نوره أبدا
 والذي بذل جهد السنٌن من أجل أن أعتلً سلالم النجاح

 .إلى أبً العزٌز
ان لهم الأثر البالغ فً كثٌر إلى إخوتً وأخواتً الغالٌات على قلبً من ك

من العقبات والصعاب أخص هاهنا صدٌقتً الغالٌتان على قلبً وإلى 
 جمٌع أساتذتً الكرام ، ممن لم ٌتوانوا فً مد ٌد العون لً .

 بلمهل عبد الهادي "وكامل الشكر والتقدٌر لأستاذي الفاضل "



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شرف المرسلينأبسم الله الرحمن الرحيم و الصلاة و السلام على 

 وعلى آلو وصحبو إلى يوم أىدي ىذا العمل إلى أبي 

إلى من باركها القدير إلى من حملتني تسعة أشهر إلى من تدمع 

 اسمهاأسمع عيناي كلما 

 إلى من تعجز الكلمات عن وصفها والجنة تحت أقدامها

إلى من لا أنسى طول حياتي فضلها علي إلى أمي الغالية أطال الله  

 في عمرىا.

 إلى من ىم جزء من حياتي و بهم تكتمل سعادتي أخواتي وأخواتي

 ساىم قلمي و لم ينساىم قلبي.نو إلى كل من 
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 :مقدمة
صارت الركاية من أبرز الفنوف السردية التي طغت على الساحة الأدبية حيث احتلت ابؼقاـ 
الأكؿ في المجاؿ الأدبي من خلبؿ اتصابؽا بواقع المجتمع كمن ىنا كانت الركاية بدثابة مرآة تعكس 

ىويتو كما أنها فن سردم حديث تقوـ بوصف شخصيات خيالية أك كاقعية كيقصها في شكل 
فأصبحت الوسيلة لأبقح لتعبتَ عما بىتلج في نفس الكاتب من أحاسيس  ،صة تتابع أحداثهاق

كمشاعر بؼا بستاز بو من مقومات فنية كبصالية على مستول الشكل بفا خوبؽا أف تكوف في ابؼقاـ 

 .عبالأكؿ لدل النقاد كما أنها تعتبر سجل تاربىي بغياة الش

كاختلفت طرائق تشكيلها حيث احتلت مكانة مرموقة  ،لذلك تعددت النصوص الركائية 
ككبتَة بتُ الأجناس الأدبية بؼا بؽا من قدرة على التعامل مع ابؼتغتَات كابؼنعطفات الكبرل في الواقع 

كل ىذا ،  ن حيث البنية كالتشكيل كالأبعادفقد عرفت الركاية العربية ابؼعاصرة برولات جذرية م
ديدة في الكتابة من جهة كعلى التطور العلمي التكنولوجي في راجع إفُ انفتاحها على رؤل ج

 .جهة أخرلابغياة كمضامينها 

ىذه الدراسة برمل مكاشفة ابؼلبمح السردية في ركاية جلبلة الأب الأعظم  كعليو فإف 
من  ،العلمي في غياب ابغاسة الدينية كالتي استحضرتها الركاية على شكل مبادلات أفرزىا التقدـ

كمن ثم  ،ابؼعرفي الذم بيتص من نسغ الأمةابغديث عن رسالة الركاية التي قد لا تثمر إلا ب بشة كاف

تباينت بؿاكلات عدد كبتَ من الباحثتُ في علم السرد تناكؿ ذلك الكم الضخم من التًاث اللغوم 
ياؿ فابػ ،ة التي ظهرت على الساحة الأدبية, فقد كانت ركاية ابػياؿ العلمي من الأبماط ابعديد

كعليو من خلبؿ تدرج ىذه  ،يتها كنزكعها إفُ برديث مكوناتهاالعلمي بؾاؿ بسارس فيو الركاية حرك

"بغبيب  الدراسة سنعرض في ىذا البحث عن عنصر ابؼلبمح السردية في ركاية جلبلة الأب الأعظم ن

 .مونسي"
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في ركاية  ابؼلبمح السرديةأبرز كعلى ىذا الأساس سنتطرؽ إفُ طرح بعض التساؤلات حوؿ 

ا يها ؟ كمن ىذا ابؼنطلق بقد أف ىذجلبلة الأب الأعظم " بغبيب مونسي" ككيف مورس السرد ف
قد برع في كتابتو بؽاتو الركاية حيث خص ركايتو بكثتَ من ابػياؿ العلمي كركاية بكثتَ من  الأختَ

فتًاضيا تدكر أحداثو ابػياؿ العلمي كركاية ابػطر الآتي من ابؼستقبل ىي ركاية علمية تصور عابؼا ا
كابؼكاف  ،من ابغاضر بإستشراؽ زمن مستقبليـ فتخطى بها الز 2099_2012في ابؼستقبل  

الواقعي بدكاف بزيلي تصورم لا تدركو ابؼدارؾ القليلة للئنساف كحتى نصل إفُ الإجابة عن 

بؼنهج التساؤلات بدراسة تطبيقية على ركاية جلبلة الأب الأعظم حيث قمنا بالتًكيز على ا

 ساعدنا في ىذه الدراسة. سيميائي الذمال
حيث قمنا بتقسيم البحث إفُ مدخل حيث تكلمنا فيو عن ماىية السرد كفصلتُ أما عن 
الفصل الأكؿ فقد كاف عن البنية الزمنية في ركاية جلبلة الأب الأعظم  فتطرقنا فيو إفُ تعريفو 

أما ، تي بذسدت في الاستًجاع كالاستباؽالزمنية الاللغوم كالاصطلبحي كما عرجنا على ابؼفارقات 

الفصل الثاني فقد عنوناه بالبنية  ابؼكانية كالذم تناكلنا فيو ابؼفهوـ اللغوم كالاصطلبحي حيث 

قمنا قسمناه إفُ قسمتُ أماكن مفتوحة كأخرل مغلقة كذىبنا إفُ ذكر أنواعو ككذا أبعاده كأضفنا 
خصية فقد عرفناىا من الناحية اللغوية ككذا الاصطلبحية  أبنيتو كما عرجنا على البنية الش

كفي الأختَ قدمنا خابسة كالتي كانت حوصلة لأىم النتائج التي قسمناىا إفُ الرئيسية كالثانوية ك 
 برصلنا عليها من خلبؿ بحثنا ىذا.

اعتمدنا  كختمنا بحثنا بدلحق احتول على التعريف بالركائي " بغبيب مونسي" كملخصان للركاية، كقد
اح النص الركائي " لسعيد في ىذا البحث بؾموعة من الأعماؿ التي تعافً ابؼوضوع أبنها انفت

 نظرية النص الأدبي "لعبد ابؼالك ،يقطتُ"
بنية الشكل  ،ؤانسة "بؼيساء سليماف لإبراىيم"كالبنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼ ،مرتاض" 

ن الصعوبات التي كاجهتنا لا تقل عن أم صعوبات تعرقل أما ع ،" كغتَىم الركائي " بغسن بحركم
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، الذم حرمنا 19انتشار كباء كوفيد ،وراجع كاختلبط ابؼفاىيم إفُ حد ماأم بحث كىي قلة ابؼ

من التنقل كالإتصاؿ  بابؼكتبات كابؼعاناة نفسيا بسبب الضغوط التي فرضها الوباء، كصعوبة 
 . التعامل مع ابؼادة العلمية.

ختَ لا ننسى تقدنً أبظى عبارات الشكر كالاحتًاـ للؤستاذ الفاضل "بلمهل عبد كفي الأ
 .ابؽادم" الذم تكرـ كقبل الإشراؼ على بحثنا ىذا ابؼتواضع

كأختَا نرجو من ا﵁ أف نكوف قد كفقنا في تناكؿ ىذا ابؼوضوع كبسكنا من الإحاطة بجوانبو  

 .كإف أخطأنا فمن أنفسنا كالشيطاف فإف أصبنا فمن ا﵁

 
 
 

 -تيارت- 2020سبتمبر  22حرر بتاريخ:                                             
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 تمهيد:
إف السرد قطاع حيوم في تراثنا ابؼعرفي، فهو كعاء لكل ما برملو الذاكرة من آلاـ كآماؿ  

كمتخيلبت، كما أنو موجود منذ الأزؿ كيعود ذلك إفُ ما كصلنا من نصوص، حيث يعد العرب 

خلبؿ القصص كالركايات من بتُ من كاف بؽم ابؼمارسات الأكثر للسرد، كبذلى ذلك من 
كابػرافات، ككذا الأساطتَ، كىذا يعتٍ أف السرد من أىم الأدكات التي يعبر بها الإنساف عما بهوؿ 

 في خاطره.

I –:مفهوم السرد 

 لغة:-1
اختلفت ابؼفاىيم حوؿ السرد فهو في لساف العرب تقدمة الشيء إفُ الشيء يأتي بو منسقا بعضو 

الكلبـ كالسرد رد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو كفي صفة في إثر بعض متتابعا، نقوؿ س

 1اسم جامع الدركع كسائر ابػلق كما شابهها.
أما الفتَكز أبادم في معجمو ا﵀يط فيعرؼ السرد على أنو: "ابػزر في الأدنً، كالسراد بالكسر 

كجودة سياؽ كالثقب، كالتسريد فيهما، كنسج الذرع، كاسم جامع للذركع كسائر ابغلق 
  2ابغديث..."

رْ فِي السَّرْدِ ﴿ كقد كردت كلمة سرد في القرآف الكرنً في قولو عز كجل: أَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّ
  3﴾وَاعْمَلُوا صَالِحًا إِنِّي بِمَا تَـعْمَلُونَ بَصِيرٌ 

                                                 
، ص 1996، 1مكرـ ابن منظور، لساف العرب، )مادة سرد(، دار صادر، بتَكت، لبناف، طأبو الفضل بؿمد بن  - 1

115. 
 .288، ص 2005، 8الفتَكز أبادم، القاموس ا﵀يط، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط - 2
 .11سورة سبأ، الآية: - 3
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اؽ )تسرد( كيقاؿ أيضا في ابؼعجم الوسيط قوؿ "كيقاؿ سرد ابغديث أتى بو على كلاء جيد السي

 1الشيء، تتابع يقاؿ تسرد الذر كتسرد الذمم، تابع خطاه..."
كجاء في مقاييس اللغة لابن فارس: "إف السرد اسم جامع للدركع كما أشبهها من عمل ابػلق قاؿ 

رْ فِي السَّرْدِ ا﵁ جل جلبلو في شأف داككد عليو السلبـ:  : قالوا: معناه ليكن ذلك مقدرا لا وَقَدِّ

 2"الثقب ضيقا كابؼسار غليظا كلا يكوف ابؼسمار دقيق كالثقب كاسعا، بل يكوف على تقديريكوف 
 كيتبتُ لنا من خلبؿ ما طرح من تعريفات أف السرد ما ىو إلا تتابع للؤحداث.

تأتي بو متسقا بعضو في إثر بعض جاء في لساف العرب: "السرد في اللغة: تقدمة شيء إفُ شيء 

كبكوه يسرده سردا إذا تابعو، كفلبف يسرد ابغديث إذا كاف جيد السياؽ  متتابعا، كسرد ابغديث
لو...كفي صفة كلبمو صلى ا﵁ عليو كسلم فَ يكن يسرد ابغديث سردا، أم يتابعو كيستعجل فيو، 

 3"كسرد القرآف: تابع قراءتو في قراءتو في حدر منو
الشيء ثقبو، سرٌد كأسرد الأدنً كبكوه: كفي ابؼنجد: "سرد سىردا كسًردا: الدرع نسجها كابعلد خرزه ك 

ثقبو كخرزه. تسرد الدر: تتابع في نظاـ. يقاؿ: تسرد دمعو كما تسرد اللؤلؤ: أم تتابع في نظاـ، 

 كيقاؿ بقوـ سرد أم: متتابعة بانتظاـ.
كسرد سىردا كسًردا كسيردا: ابغديث أك القراءة: أجاد سياقهما كالصوـ تابعو كالكتاب: قرأه بسرعة 

 4سرد: مصدرا: التتابع "كال

 

                                                 
 .426، ص 2004، 4لشركؽ الدكلية، القاىرة، مصر، طمعجم اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، مكتبة ا - 1
 ابن فارس، مقاييس اللغة، مادة )س ر د(. - 2
 .1987، ص 03، مج1980ابن منظور بصاؿ الدين، لساف العرب، دار ابؼعارؼ، مصر، دط،  - 3
، ابؼطبعة الكاثوليكية، بتَكت، ط - 4  .330، دت، ص 19لويس معلوؼ، ابؼنجد في اللغة كالأدب كالعلوـ
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نح السرد ميزة ، كىو بهذا بي1أما صاحب القاموس ا﵀يط فيعرؼ السرد: "بجودة سياؽ ابغديث"

فلب  -كما عند ابن منظور كلويس معلوؼ–إبهابية بزرجو من إطاره العاـ بوصفو كلبما متتابعا 
 يستقيم سردا إلا إذا اتسم بجودة السياؽ كالتميز الأسلوبي.

يلبحظ من خلبؿ تتبع ابؼعاجم اللغوية أف ابؼعتٌ اللغوم للسرد غتٍ بدعاني التتابع كما  
( كمصطلح نقدم في العصر ابغديث، la narrationكالانتظاـ كجودة السياؽ، كلقد السرد )

كتطور كاختصاص بدركره على مدارس بـتلفة بداية بالشكلبنية التي أعطتو دفعا قويا للحضور  

 النقد يتوخى البحث في الأسس كابؼكونات التي يقوـ عليها. كمشركع علم في حقل

  2كفي معجم العتُ: "سرد ابغديث يسرده سردا، أم يتابع بعضو بعضا"
 إذف فالسرد يسهم في الربط بتُ أجزاء ابغديث كتتابعو فنيا مثبتا.

سردا إذا  اما في تاج العركس: "جودة سياؽ ابغديث، سرد الكلبـ غذا تابعو، فلبف يسرد ابغديث 
  3كاف جيد السياؽ، كسرد القرآف، تابع قراءتو في حدد منو"

كما جاء في أساس البلبغة: قاؿ الشماخ: يصف بضرا شككن بأمساء الذئاب على ىول كما 

تابعت سرد العناف ابػوارز، أم تتابع على ىول ابؼساء، كسرد الدرع إذا شك طرفي كل حلقتتُ 
 4كبظوبنا. كبقوـ السرد متتابعة.

 
 

 
 

                                                 
 .288، ص 2005الفتَكزابادم بؾد الدين بؿمد بن يعقوب، القاموس ا﵀يط، مؤسسة الرسالة، لبناف،  - 1
 ، مادة )س ر د(.1984ابػليل بن أبضد الفراىيدم، كتاب العتُ، دار ابغرية، بغداد،  - 2
 ، مادة )د ر س(.1968عبد ابغليم الطحاكم، تاج العركس، مطبعة حكومة الكويت،  - 3
 ، مادة )س ر د(.1965جار ا﵁ الزبـشرم، أساس البلبغة، دار صادر، بتَكت، - 4
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 اصطلاحا:-2
يرل الشكلبنيوف أف السرد كسيلة توصيل القصة للمستمع أك القارئ بقياـ كسيط بتُ  

 1الشخصيات كابؼتلقي ىو الراكم.

كما يعرفو "جتَالد برانس" بقولو أف السرد يقوـ بتقدنً صيغة خاصة من صيغ ابؼعرفة فهو  
كتأكيلها بوصفها أجزاء دالة لكل داؿ، لا يكتفي بأف يعكس ما بودث كإبما يقوـ بتشكيلها 

بالإضافة إفُ ذلك أنو بيكن أف يلقي الضوء على ابؼصتَ الفردم أك بؾموعة من الضمائر كعلى 

كحدة الذات أك طبيعة ابعماعة، فابؼوقف كالأحداث ابؼستقرة ظاىريا بيكن أف تؤلف بنية دالة 

 2كبيكن العكس...
الذم ينتج القصة كىو فعل حقيقي أك خيافِ بشرتو فالسرد أك القص فعل يقوـ بو الراكم  

ابػطاب كيشمل السرد على سبيل التوسع، بؾمل الظركؼ ابؼكانية كالزمانية كالواقعية كابػيالية التي 
بريط بو فهو إذف عملية إنتاج بيثل فيها الراكم دكر ابؼنتج كابؼركم لو دكر ابؼستهلك كابػطاب دكر 

 3السلعة ابؼنتجة.

من خلبؿ ىذه التعاريف أنها تدؿ تقريبا على الشيء ذاتو كذلك أف السرد يقوـ كنستنتج  
على أساس كاحد إضافة إفُ أنو بوكي أحداث كاقعية أكثر أبنية كابؽدؼ من ذلك ىو إيصاؿ 

 الفكرة إفُ ابؼستمع كالقارئ بطريقة أكثر كضوحا كبساطة.

                                                 
ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼؤانسة، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق،  - 1
 .13، ص 2012، 1ط
 .125، ص 2003، 1ات، القاىرة، طجتَالد برانس، قاموس السرديات، متَيت للنشر كالتوزيع - 2
 .105، ص 2002، 1لطيف زيتوني، معجم ابؼصطلحات )نقد الركاية(، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، ط - 3
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تسع ليشمل بـتلف ابػطابات كيذىب "سعيد يقطتُ" إفُ أف السرد ىو فعل لا حدكد لو ي 

 ىذا يعتٍ أف السرد ليس فعلب 1يبدعو الإنساف أينما كجد كحيثما كاف.سواء كانت أدبية أك غتَ 
 قصصي فحسب إبما ىو كاسع كشامل لكل ابػطابات الأدبية.

أما "بضيد بغميداني" فتَل: أف السرد ىو الطريقة التي تركل بها القصة عن طريق قناة  
كابؼركم لو، كفي رأيو أف القصة لا بردد بدضمونها فحسب كلكن بالشكل كالطريقة التي يقدـ الراكم 

كما صرح "ركلاف بارت" قائلب: بيكن أف يؤدم ابغكي بواسطة اللغة   2بها ذلك ابؼضموف،

أك متحركة كبابغركة كبواسطة الامتزاج ابؼستعملة شفاىية كانت أك كتابية كبواسطة الصور ثابتة 

 3لكل ىذه ابؼواد.ابؼنظم 
كالسرد بأقرب تعاريفو إفُ الأذىاف ىو ابغكي، الذم يتدرج من الأفعاؿ البدئية للتلفظ بكلمات 
تعطي دلالات متتابعة، كصولا إفُ الركاية التي بذسد كجوده الفتٍ بأكمل صورة، كلا بيكن عد 

 4ه الأفعاؿ.بصيع أفعاؿ ابغكي على درجة كاحدة من ابؼقارنة مع التجسيدات الفنية بؽذ

 كالسرد يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ بنا:

 أف بوتوم على قصة ما، تضم أحداثا معينة.-
أف بويي الطريقة التي بركى بها تلك القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أف قصة كاحدة  -

ىو الذم يعتمد عليو في بسييز أبماط بيكن أف بركى بطرؽ متعددة، كبؽذا السبب فإف السرد 
 ابغكي بشكل أساسي.

                                                 
 .19، ص 1997، 1سعيد يقطتُ، الكلبـ كابػبر )مقدمة/الرد العربي(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط - 1
 .45، ص 2000، 3سردم من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، طبضيد بغميداني، بنية النص ال - 2
بشتَ القمرم عبد ابغميد عقار،  -، تربصة: حسن البحراكم-التحليل البنيوم للسرد–ركلاف بارت، طرائق السرد الادبي  - 3

 .45، ص 1992، 1الرباط، ط
 .09ابؼرجع السابق، ص  صلبح صافٌ، سرديات الركاية العربية ابؼعاصرة، - 4
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إف كوف ابغكي ىو بالضركرة قصة بؿكية، يفتًض كجود شخص بوكي كشخص بوكى لو، أم 

( كطرؼ ثاني يدعى مركيا لو Narrateurكجود تواصل بتُ طرؼ أكؿ يدعى: راكيا أك ساردا )
 (.Narrataireأك قارئا )

ينقاد مبدئيا بكو الثقة في ركاية كمبدأ في العلبقة بتُ الراكم كالقارئ ىو مبدأ الثقة، لأف القارئ 
الراكين كإذا بكن بذاكزنا بؾمل القضايا التي تناقشها البنائية في ىذا المجاؿ، كىي متعلقة مثلب بالتمييز 
بتُ الكاتب كالراكم، كبتُ القارئ كابؼركم لو، فإننا نستخلص من كل ما سبق أف الركاية أك 

 القناة التالية:القصة، باعتبارىا بؿكيا أك مركيا بسر عبر 

 
 

كأف السرد ىو الكيفية التي تركل بها القصة عن طريق ىذه القناة نفسها، كما بزضع لو من 
 مؤثرات، بعضها متعلق بالراكم كابؼركم لو، كالبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها.

كايات ككتابة ابؼسرحيات كأسلوب ينسجم السرد ىو أسلوب من الأساليب ابؼتبعة في القصص كالر 

 1مع طبع الكثتَ من الكيتاب كأفكارىم بسبب مركنتو، كيعد أداة للتعبتَ الإنساني.
كيقوـ الكاتب بتًبصة الأفعاؿ كالسلوكات الإنسانية كالأماكن إفُ بتٌ من معاني السرد، كبذلك 

الاحداث، ليس ابؼقصود ىنا الكلبـ يكوف الكاتب قد قاـ بتحويل ابؼعلومة إفُ كلبـ مع ترتيب 
الغتَ ابؼنتظم الذم لا يوجد فيو ترتيب للؤحداث، أك ذلك الذم فيو انعداـ للبنسجاـ بتُ كلماتو 

 كبصلو كمعانيو.

                                                 
 .45بضيد بغميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص  - 1

 ابؼركم لو القصة الراكم
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كفي السرد تتلبشى ابغاجة لشرح أفكار أك لتلخيص ابؼراد أك إعطاء مواعظ، كذلك لأف السرد 

دة كحشو لا فائدة منو بل قد يسبب ضعفا بؽذا يظهر كما ىو مراد، كإف حصل ذلك فهو زيا
 الأسلوب، كلو تأثتَ سلبي على بنية النص كتركيبو.

للسرد صيغ متنوعة، حيث بيكن أف يركل شفهيا أك كتابة، أك اف يكوف عن طريق الصور 
   1كالإبياءات، كيكوف أيضا بصيغ أخرل.

 مفهوم السرد عند النقاد العرب:
بدلوىم في مقاربة مفهوـ السرد، حيث عرؼ في الساحة النقدية لقد أدفُ النقاد العرب  

( كىي مشتقة من narrationالعربية بفضل التًبصة، فهو يقابل في الفرنسية كالإبقليزية لفظة )
( التي تعتٍ ركل كسرد، كلتحديد تصور عربي بؼفهوـ السرد نطلع على narrareالفعل اللبتيتٍ )

 تعريفات النقاد العرب.
عبد ابؼالك مرتاض: "ىو إبقاز اللغة في شريط بؿكي يعافً أحداثا خيالية في زمن يعرفو  

   2معتُ، كحيز بؿدد، لشخص بتمثيلو شخصيات يصمم ىندستها مؤلف أدبي"

أما سعيد علواش صاحب "معجم ابؼصطلحات الأدبية" فتَل أنو: "خطاب مغلق حيث  
 منجز، ك)قانوف السرد( ىو كل ما يداخل زمن الداؿ، في تعارض مع الوصف، كىو خطاب غتَ

 3بىضع بؼنطق ابغكي، كالقص الأدبي"

كعرفو سعيد يقطتُ في عدة مؤلفات فيقوؿ: "السرد ىو عبارة عن مادة حكائية تقدمها  
 4الصيغة، كليست الصيغة ىنا غتَ السرد الذم بو الراكم في تقدنً ىذه ابؼادة"

                                                 
 .25، ص 1993، 1ركلاف بارت، مدخل على التحليل البنيوم للقصص، تر: منذر عياشي، مركز الإبماء ابغضارم، ط - 1
 .256، ص 1990، 1عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية، عافَ ابؼعرفة، الكويت، ط - 2
 .110، ص 1985، 1سعيد علواس، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، ط - 3
 .40، ص 2000، 35سعيد يقطتُ، كتابة السرد العربي، بؾلة علبمات )في النقد(، السعودية، ج - 4
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، كما عرفو انطلبقا من عناصر 1اج للقصة"كفي موضوع آخر بهعل السرد "فعل عملية الإنت 

العملية التواصلية حيث يقوؿ: "السرد كفعل إرسافِ من السارد، الذم بواكؿ إبلبغ القصة عبر 
  2كسائل لفظية إفُ متلق ما"

أما إبراىيم صحراكم أستاذ النقد الأدبي بجامعة ابعزائر فقد عرفٌو: "إف القص أك القصص  
كالإخبار كلها مصطلحات تفيد في بؾملها نقل ابغديث كإخبار الآخرين كالركاية كالسرد كابغكي 

 3بو كاستظهاره كتبيينو كتوضيحو"

كيرل الناقد اللبناني موريس أبو ناظر أف السرد: "ىو البناء الداخلي للقصة ابؼكونة من  

ابؼباشر الأحداث كالوقائع، كذلك تبعا بؼفهوـ زمن معتُ كمن علبقة القاص بأحداث قصتو كتوجهو 
كبقد السرد عنده بدعتٌ القصة كىو ما بقده عند بضيد  4أك غتَ ابؼباشر إفُ من يكتب إليو"

بغميداني غتَ أف الأختَ يركز على كيفية أداء القصة )ابؼسركد( حيث يقوؿ: "الطريقة التي بركى 
 5بها القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردا"

بها القصة، كىو الطريقة التي بيثل بها مضموف  ركلكفي تعريف آخر يقوؿ: "ىو الكيفية التي ت

 6"القصة، كىو بياثل ابػطاب، يتضمن مرسلب كمرسلب إليو
 

                                                 
 .46، ص 1997، 1سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت/ الدار البيضاء، ط - 1
ينظر: سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم: )البنيات ابغكائية في الستَة الشعبية(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت/ الدار البيضاء،  - 2
 .16، ص 1997، 1ط
 .442، ص 2000عربي الفتٍ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، إبراىيم صحراكم، السرد ال - 3
 .85-84، ص 1979، 1موريس أبو ناظر، الألسنية كالنقد الأدبي، في التنظتَ كابؼمارسة، دار النهار، بتَكت، ط - 4
، 2003، 3دار البيضاء، طبضيد بغميداني، بنية النص السردم، من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ال - 5

 .45ص 
 .46-45بضيد بغميداني، ابؼرجع نفسو، ص ص  - 6
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كبنا بهذا قد طابقا الناقد العراقي عبد ا﵁ إبراىيم في تعريف لو يقوؿ: "السرد ىو الطريقة التي 

 1بركى بها القصة"
فيو على الأحداث فقالت: "السرد كضعت الناقدة بيتٌ العيد مفهوما عاما للسرد حيث ركزت 

بؾموعة من الأحداث التي تقع، أك التي يقوـ بها أشخاص تربط فيما بينهم علبقات، كبرفزىم 
 2حوافز تدفعهم إفُ فعل ما يفعلوف"

 مفهوم السرد عند النقاد الغربيين:
(على أنو: "مثل ابغياة نفسها متطور من Roland Barthes)رولان بارت يعرفو  

كالثقافة"، كبهذا التعريف يكوف قد شبهو بابغياة البشرية التي يتخللها التنوع كالتقلب كالتمرد  التاريخ
 على القوانتُ.

فيقوؿ: "أف السرد يقابل ابػطاب كعليو فإف ما يهم في العمل الأدبي ىو أف  تودوروفأما  

يوجد في ابػطاب )أم السرد( راكم يركم القصة، كيوجد أمامو قارئ يتلقاىا فلب تهم الأحداث 
، ىذه الطريقة التي تتعلق -نقل القصة-الراكم في نقلها لنا ابؼركية بقدر ما تهم الطريقة التي يتبعها 

ب الصوغي للغة. كىذا ابؼفهوـ كاف في بداية تشكل الوعي بالسرد بدعتٌ أف ابػطاب كاف بابعان
 مركزا على ابعانب التًكيبي للغة.

( يقوؿ: "ف السرد يركم أحداثا، كأفعالا في philipe hamon)فيليب ىامون أما  

لى أف تتعاقب كالتعريف يلم بالقص كابغكاية كبـتلف التجليات النصية، ع 3تعاقب )مظهر زمتٍ("

                                                 
 .45ابؼرجع نفسو، ص  - 1
 .13، ص 2005عبد الرحيم الكردم، البنية السردية في القصة القصتَة، مكتبة الآداب،  - 2
 .28، ص 1990، 1بيتٌ العيد، تقنيات السرد الركائي في ضوء ابؼنهج البنوم، دار الفارابي، بتَكت، ط - 3
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فيها أحداث كأفعاؿ، كتركل من سارد إفُ مسركد لو، كالأحداث لا تقع بدكف شخصيات سواء 

 1 كانت حقيقية أك خيالية، كما أنها لا بردث دكف فضاء أك مكاف.

بدفهوـ حضور السارد أك عملية تقدنً : السرد عنده ىو عملية ركاية القصة، كعنده يرتبط إيفلتنك

  2القصة عبر منظور السارد، كعلى كقف بناء معتُ )حبكة( إفُ متلق ما.الاحداث في 

يقوؿ: "بأف السرد ىو الأحداث التي تركل في القصة التي توحي بأننا نستطيع جيرمي مورثن أما 

 3"سرحي في رؤية الأحداث بفثلة عبر الشخصياترؤية ما يتم كصفو بأسلوب درامي كم

( كضع للسرد ثلبث ركائز ليتحقق، الركيزة الأكفُ من Paul Ricoeur) وبول ريكور

كالأفعاؿ التي تركل من ماضي السارد سواء حقيقية أك خيالية من لا كعيو، كالركيزة  الأحداث
الثانية، ىي ابعانب الصوغي للغة الذم يعارض الوصف، كالركيزة الثالثة كالتي بظاىا أفق ابؼستقبل 

مسركد لو، حيث ىنا بهب حضور سارد كشكل سردم حيث أم لابد من تأكيل بؽذا السرد من 

قاؿ بوؿ ريكور: "السرد سواء أكاف أسطورة أك قصة أك ركاية أك ركاية مضادة ينطوم على أفقتُ، 
تصويرية معينة، تنقل تتابع أفق التجربة، كىو أفق يتجو بكو ابؼاضي، كلابد أف يكتسب صياغة 

التوقع، كىو الأفق ابؼستقبلي الذم يهرب بو النص السردم، الأحداث إفُ نظاـ زمتٍ فعلي، كأفق 
كتظهر  4"بدقتضى تقاليد النوع نفسو، أحلبمو كتصوراتو كيوكل للمتلقي أك القارئ مهمة تأكيلها

 ابػلفيات ابؽرمنوطيقية جلية في تعريفو.

                                                 
أبضد رحيم كرنً ابػفاجي، ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث، رسالة ماجستتَ، كلية التًبية، جامعة بابل،  - 1

 .31، ص 2003العراؽ، 
 .30، ص 1985، 1التحليل البنيوم للنصوص، دار ابغداثة، دمشق، طدليلة مرسلي، مدخل إفُ  - 2
، ص 1996، 1جتَمي مورثن، مدخل لدراسة الركاية، تر: غازم دركيش عطية، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط - 3

07. 
ي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، بوؿ ريكور، الوجود الزماف كالسرد، فلسفة بوؿ ريكور، بررير ديفيد ككرد، تر: سعيد الغابم - 4
 .31، ص 1999، 1ط
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عرض بغدث فربط السرد باللغة في حتُ أنو يتحقق بطتَ اللغة، فقاؿ السرد: "جيرار جينيت: أما 

من الأحداث، حقيقية أك خيالية، عرض بواسطة اللغة، بصفة خاصة بواسطة لغة أك متوالية 
 كىو يتحدث عن السرد في معرض حديثو عن الركاية كالقصة. 1مكتوبة"

إف تعريفات النقاد الغربيتُ للسرد كثتَة، حيث أف مفهوـ السرد عند ناقد كاحد بىتلف من   
المجاؿ الذم حسر فيو السرد، كحسب الفرع الأدبي الذم يتعرض لو كاتب لآخر، كىذا حسب 

الناقد، كفي بؾمل القوؿ فإف النقاد الغربيتُ كانوا سابقتُ في الاىتماـ بالسرد كمجاؿ معرفي كبرليلو 

ككضع تصورات لو، كما أنهم بذاكزا التعقيد النظرم، كقطعوا أشواطا كبتَة في العمل عليو، بل بذاكزا 

 قاؿ إفُ سرديات جديدة، كالسرديات الرقمية.ذلك للبنت

 نشأة السرد:
-1928ركف" عاـ )پبدأ علم السرد بالشكلبنيتُ الركس كبالتحديد مع "فلبدبيتَ  

ـ( في عملو ابؼوسوـ بػ )مورفولوجيا ابػرافة( الذم حلل فيو تراكيب القصص إفُ أجزاء 1968
وظائف في كاحد كثلبثتُ كظيفة في ككظائف، كالوظيفة عنده ىي عمل الشخصية، كقد حصر ال

 بصيع القصص.
في كتابو )قواعد الديكامتَكف( كعرفو  1969مصطلح علم السرد لأكؿ مرة عاـ صاغ "تودكركؼ" 

بعلم القصة، أنتجت الأياـ ابؼشرقة النظرية البنيوية في الأدب بعض الأعماؿ الرائعة في بؿاكلة برويل 
على سبيل ابؼثاؿ: بكو القصة لػ "تودكركؼ" ك "بارت" ك  علم السرد إفُ مشركع علمي، نذكر منها

   2"غربياس"، كعلم السرد ابؼرتكز على ابػطاب لػ "جينتُ" ك "باؿ"، "ستانزاغ".

                                                 
 .55، ص 1988، 9-8بن عيسى بوبضالة، حدكد السرد، جتَار جيتٍ، بؾلة الآفاؽ، ابؼغرب، العدد - 1
، ص 2011، 1ياف مانفريد، علم السرد )مدخل إفُ نظرية السرد(، تر: أماني أبو ربضة، دار نينول، دمشقن سوريا، ط - 2
7. 
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أصبح السرد فيما بعد مادة للكثتَ من الأطركحات خارج حقل الدراسات الأدبية، إذ بدأ العلماء 

كالدين، كالصحافة، كابؼمارسة القانونية...افٍ، لدرجة أف ينظركف لوظيفة السرد في كتابة التاريخ، 
معظم ابؼنشورات عن موضوع السرد في ىذه الأياـ تبدأ بعبارات مثل )السرد في كل مكاف( أك 

 )القصص في كل مكاف حولنا(.
كبالنظر إفُ ابغقيقة فإف معظم الباحثتُ يتفقوف على أف السرد ىو التتابع التزامتٍ لستَ  

تعاقبها على أرض الواقع كما يعرفو ليس معطى مدرؾ بابغواس بل بناء ذاتي يبدكا أف الأحداث ك 

السرد في كل مكاف حولنا، لأف بناء التمثيلبت السردية ىو أحد الوسائل التي تعطي بها شكلب 

 كمعتٌ للواقع الذم ندركو، السرد ىو بعبارة أخرل طريقو أساسية للتفكتَ أك )أداة معرفية(.
الدراسة بتُ يدم الدارس كالباحث كما ىائلب من التعريفات ابؼتعلقة بالنظرية تضع ىذه  

تعليمي، مع تطبيقات عملية مكثفة لأعماؿ الأدبية متنوعة، لتثبت أف عناصر السرد تكاد  بتدرج
 تكوف كاحدة )حدث كشخص كزماف كمكاف كحوار(.

ديد "جينية" ك ترتكز التعريفات على عدد من ابؼقدمات النظرية على كجو التح 

ابؼصطلحات الأساسية: الصوت، كعافَ ابغكي ابػارجي كالداخلي، ك "جابشاف" كابؼصطلحات 
الأساسية: )الظهور، الثورم( ك "لانسر" كابؼصطلحات الأساسية: )الصوت، ا﵀دكدية، كالبشرم، 

 الإحاطة(.
ؤلف، المجازم، ك"ستارتل" كابؼصطلحات الأساسية: )ابؼوقف الذم عن طريقو يعرض السرد، ابؼ

 العاكس(، ك"ياؿ" كابؼصطلح الرئيسي: )ابؼرير(.
أما ابعانب التطبيقي فهو يتناكؿ بدايات ركايات منتخبة كمتنوعة ذلك أف الركايات تبعا للمؤلف، 

كسط غتٍ كمتنوع للغاية، كل ما بيكن أف يوجد في أنواع من السرد يوجد في الركاية كمعظم ما 
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في أنواع أخرل من السرد سواء كاف ذلك النوع في السرد الطبيعي غتَ يوجد فيها بيكن أف يوجد 

   1التخييلي أك الركائي كالدراما كالسينما كما إفُ ذلك.
كعليو فالسرد ىو بشرة التي أنتجت من خلبؿ كثتَ من العناية كما أنو الأسلوب الذم ساعد على  

أبنية عالية في الأدب كذلك من خلبؿ إبراز  بفا مكنو من أخذ  إيصاؿ كثتَ من الرسائل الإنسانية
 كل ما بهوب كيدكر في داخل نفس كل مبدع.

II –:مكونات السرد 
كيقصد بها الأركاف الأساسية التي لا بيكن أف يوجد السرد بغتَ كجودىا كىذه ابؼكونات  

 تتخذ عدة تسميات بـتلفة.
 ابؼركم لو. –ابؼركم  –الراكم 
 لو. ابؼسركد –ابؼسركد  –السارد 
 ابؼرسل لو. –الرسالة  –ابؼرسل 

 ككلها تعتٍ شيء كاحد رغم أف كل مكوف بـتلف في التسمية إفُ أنها برمل نفس الوظيفة.

 السارد:-أ
ىو الشخص الذم يركم حكاية ما كبىبر عنها سواء أكانت حقيقية أـ متخيلة، كلا  

  2 بنظتَ ما.يشتًط أف يتخذ ابظا معينا فقد يكتفي بأف يتمتع بصوت كاك يستعتُ

 الراوي:-
في ابغقيقة ىو أسلوب صياغة أك بنية من بنياف القص، شأنو شأف الشخصية كالزماف  

  3كابؼكاف كىو أسلوب تقدنً ابؼادة القصصية.

                                                 
 .08انفريد، ابؼرجع نفسو، ص ياف م - 1
 .26ميساء سليماف، البنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼؤانسة، ص  - 2
 .08، ص 2008عبد ا﵁ إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات  كالنشر، بتَكت، لبناف، )د.ط(،  - 3
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كالراكم يصوغ بواسطتو ابؼركم بدا فيو من أحداث ككقائع، كتعتٍ برؤيتو إزاء العافَ ابؼتخيل  

  1الذم يكونو السرد.
فالسارد يعد بدثابة ا﵀رؾ الأساسي الذم تبتٌ عليو الركاية فهو العنصر الأساسي كعليو  

داخلها فهو يقوـ بنقل كل ما برتويو ىاتو الركاية من أحداث حتى تصل إفُ ابؼتلقي كما ىي دكف 
 أم نقصاف فهو صانع كبني للؤثر السردم.

 المسرود:-2
توسل السارد الأسلوب الأمثل ضمن كعي مسبق لدل ابؼؤلف ثم يالذم يكوف دائما  

  2لعرضو بوصفو رسالة لغوية.

يعرفو "عبد ا﵁ إبراىيم" في موسوعة السرد العربي بأنو: "كل ما يصدر عن الراكم المسرود: 

كينتظم لتشكيل بؾموع من الأحداث يقتًف بأشخاص كيؤطره فضاء من الزماف كابؼكاف كنقد 

  3تتفاعل كل العناصر حولو"ابغكاية جوىر ابؼركم كابؼركز الذم 
كما أنو شكل العمل الذم يقدمو الراكم للمركم لو فهو بؾموعة من الأحداث ابؼركية في  

حكي القصة في مقابل ابػطابة كالعلبمات ابؼوجودة في ابغكي التي تقدـ ابؼواقف كالأحداث ابؼركية 
  4في مقابل السرد.

  5القصة.كنستطيع القوؿ أف ابؼركم ىو موضوع السرد أك 

                                                 
 .26ؤانسة، ص ميساء سليماف، البنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼ - 1
سحر شبيب، بؾلة دراسات في اللغة العربية كآدابها فصلية بؿكمة، العدد الرابع عشر، البنية السردية كابػطاب السردم في  - 2

 .114الركاية، ص 
 .10عبد ا﵁ إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ص  - 3
 .120، ص 2003، 1ابؼعلومات، القاىرة، مصر، طجتَالد برانس، قاموس السرديات، تر: السيد إماـ، متَيت للنشر ك  - 4
 .06، ص 2015، ديسمبر 23حبيب مصباحي، الراكم كابؼنظور "قراءة في فاعلية السرد الركائي"، بؾلة الأثر، العدد - 5
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كنستطيع القوؿ أف ابؼركم أك ابؼسركد يعتبر أحد أىم كحدات موضوع الركاية الذم تتمحور حولو 

 الأحداث كمواقف النص السردم.

 المسرود لو:-03
" في قاموس السرديات: "ىو الشخص Gerald princeحيث يعرفو جتَالد برنس " 

لكل سرد يتموقع على نفس ابؼستول  قل مركم لو كاحدالذم يركم لو في النص، كيوجد على الأ
ابغكائي الذم يوجد فيو الراكم الذم بىاطبو كبيكن أف يوجد أكثر من مركم لو يتم بـاطبة كلب 

 1"منهم بواسطة نفس الراكم أك بواسطة راكم آخر

ككما يقوؿ الدكتور "عبد ا﵁ إبراىيم" في كتابو السردية "ابظا معينا ابؼركم لو ابظا معينا  
البنية السردية كقد يكوف كذلك الأمر شخصية من كرؽ كالراكم، كما بيكن أف يكوف كائنا ضمن 

  2بؾهولا متخيلب"
بعملية سردية بداية من الراكم كصولا إفُ ابؼركم لو كما كمنو فالسرد عملية حكي لقصة ما بسر 

 تلقاه من أحداث سردت لو.

 
 
 

 
 
 

 
                                                 

 .120جتَالد برنس، قاموس السرديات، ص  - 1
 .12عبد ا﵁ إبراىيم، السردية العربية، ص  - 2
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III-:أساليب السرد 
حيث تتمحور ىذه الأساليب في ثلبثة أنواع كىي كالتافِ: الأسلوب الدرامي، الغنائي، 

 السينمائي. 

 الأسلوب الدرامي:-1
حيث يسيطر فيو الإيقاع بدستوياتو ابؼتعددة من زمانية كمكانية منتظمة، ثم يعقبو في الأبنية  

 1ابؼنظور كتأتي بعده ابؼادة.

 الأسلوب الغنائي:-2
ة فيو للمادة ابؼقدمة في السرد حيث تتسق أجزاؤىا في بمط أحادم بىلو من كتصبح الغلب 

 2توتر الصراع، ثم يعقبها في الأبنية ابؼنظور كالإيقاع.

 الأسلوب السينمائي:-3
كيفرض فيو ابؼنظور سيادتو على ما سواه من ثنائيات، كيأتي بعده في الأبنية الإيقاع  

ة قاطعة بتُ ىذه الأساليب، إذ تتداخل بعض عناصرىا في  كابؼادة، كمع أنو لا توجد حدكد فاصل

 كثتَ من الأحياف.

غتَ مانع بابؼفهوـ  منيقكبىتلف تقدير الأبنية ابؼهيمنة من قراءة نقدية إفُ أخرل بفا بهعل الت
 ابؼنطقي كما أف ىناؾ بعض ابػواص التي بيكن أف بزرج على العناصر ابؼلبحظة في ىذا التمنيق.

 
 

 
 

                                                 
 .09، ص 2002السرد في الركاية العربية، دار ا﵀بة للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، صلبح فضل، أساليب  - 1
 .10ابؼرجع نفسو، ص  - 2
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IV- السرد:أشكال 
بعد ابغديث عن مكونات السرد كأساليبو سنحاكؿ معرفة ما ىي أىم الأشكاؿ البتٌ التي  

 احتواىا السرد كىي كالتافِ:

 السرد التابع:-1
ىذا السرد ىو النوع الشائع في أساليب السرد التقليدية التي حافظت عليو السرديات في   

السرد الذم يزكدنا بالبعد ابغكائي لأف  كتابة القصة في بصيع الأماكن التي أنتجت مثل ىذا

الأشكاؿ الأخرل تكاد تتحوؿ بهذا البعد إفُ أشكاؿ تعبتَية قد تقصي القصة عن مسارىا 
  1أحيانا.

 السرد المتقدم:-2
ىو سرد استطلبعي كغالبا ما يكوف بصيغة ابؼستقبل ىو من أكثر أشكاؿ السرد ندرة في  

سأقابل الرئيس غدا كسأعرفو بقدراتي ابػاصة سأجعلو يعرؼ من تاريخ الأدب، كأف يقوؿ السارد: 
أنا ككيف يكوف الإخلبص مقتًنا بالإبقاز، سأستحوذ على ثقتو كينبغي الاحتًاس من أنو ليس 

بصيع ما يركف بيكن أف يكوف صابغا للتمثيل على ىذا النوع من السرد، فقصص ابػياؿ العلمي 
بل، فقد يسرد السارد أحداث كقعت في القرف الرابع عشر تقوـ على توىم أحداث بذرم في ابؼستق

 2كالعشرين، كىو زمن إستباقي من حيث الكينونة الزمنية كأحداثو فَ تقع بعد.

 السرد الآني:-3
ىو سرد يصاغ بصيغة ابغاضر معاصر لزمن ابغكاية ابؼسركدة أم أف أحداث ابغكاية  

تدكراف في كقت كاحد، كأف يصف السارد حدثا يدكر في تلك اللحظة، ثم يتًؾ كعملية السرد 

                                                 
بؿمد عبيد ا﵁، السرد العربي )أكراؽ بـتارة من ملتقى السرد العربي الأكؿ كملتقى السرد الثاني(، منشورات رابطة الكتاب  - 1

 .328، ص 2011، 1الأردني، ط
 .311عبيد ا﵁، السرد العربي، ص بؿمد  - 2
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ابغدث ليتحدث بأسلوب السرد التابع من حدث متعلق بإحدل الشخصيات، كأف يكوف ابؼدار 

السردم العاـ يتحدث عن شخص لو بظعتو في أعماؿ اللصوصية، ثم يقطع السرد الرئيسي الذم 
  1ص الآف من كبار ا﵀سنتُ الداعمتُ بعمعية رعاية الأيتاـ مثلب.يقوـ بو ليقوؿ لنا أف ىذا الشخ

 السرد المدرج في ثنايا الزمن الحكائي:-4
ىو أكثر أنواع السرد تعقيدا، لأنو ينبثق من أطراؼ عديدة كأكثر ما يظهر في الركايات  

نفسو كسيطا القائمة على تبادؿ الرسائل بتُ شخوص العمل السردم، إذ تكوف الرسالة في الوقت 

للسرد كعنصرا في العقدة بدعتٌ أف الرسالة تكوف ذات قيمة إبقازية كوسيلة من كسائل التأثتَ في 

 ابؼرسل إليو.
   
 

                                                 
 .331بؿمد عبيد ا﵁، السرد العربي، ص  - 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .ومفهومو عند العرب والغرب ماىية الزمنالمبحث الأول: 

 .المبحث الثاني: المفارقات الزمنية

 .المبحث الثالث: الحركات السردية
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 الزمن عند العرب والغرب.المبحث الأول: ماىية 
التي تشكل العمل السردم كما أنو يعد أكثر يعد الزمن في السرد كاحدا من أىم العناصر  

الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن إذ لابد أف يكوف لأحداث القصة من زمن تدكر فيو تلك الأحداث، 

تتسلسل من خلبلو الأحداث ككذا فهو أىم العناصر الأساسية في السرد الركائي فهو العمود الذم 
عناصر التشويق كما أنو بىتلف من شخصية لأخرل فالزمن بيثل علبقة تكاملية مع النص السردم 
إذ أنو لا بىلو أم نص من زمن إذف فهو بيثل البعد التكاملي بالنسبة للسرد فلب بيكن أف ينفصل 

 عنو بأم شكل من الأشكاؿ.

 المطلب الأول: تعريف الزمن.
 لغة:-أ

جاء في القاموس ا﵀يط: "أف الزمن بؿركة كسحاب العصر كابظا لقليل الوقت ككثتَا زماف  

 1ك أزمن كلقيتو ذات الزمنتُ كزبتَ تريد بذلك تراخي الوقت، كعاملو كالزماف ابغب كالعاىة"
، كما تدؿ كلمة زمن في لساف العرب "ابن منظور": "إف الزمن كالزماف اسم لقليل الوقت ككثتَه

ابعمع أزمن كأزماف كأزمنة، كأزمن الشيء أطاؿ عليو الزماف، كأزمن بابؼكاف أقاـ بو زمنا....كقاؿ 
شمر الزماف زماف الرطب كالفاكهة، ككزماف ابغر كالبرد، كيكوف الزماف شهرين إفُ ستة أشهر كالزماف 

 2"مدة كلاية الرجل كما شابهو...يقع على فصل من فصوؿ السنة كعلة 
تعريف الزمن في معجم الوسيط كالتافِ: "زمن، زمنا ، كزمنة كزمانة مرض مزمنا كما جاء  

  3يدكـ زمانا طويلب كضعف يكبر من أك مطاكلة علة فهو زمن كزمتُه"

                                                 
 .333، مادة )ز ـ ف(، دار العلم للجميع، بتَكت، لبناف، )د.ط(، )د.ت(، ص4الفتَكز أبادم، القاموس ا﵀يط، ج - 1
 .87ابن منظور، لساف العرب، ص  - 2
 ابؼعجم الوسيط. - 3
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غتَ أف ىناؾ من أكضح فرؽ بتُ الزمن كالزماف ىو كمية رياضية من كميات التوقيف  

كالنهار كالأياـ....كبؽذا فإف الزماف زمانا كاحدا، بأطواؿ معينة كالثواني كالدقائق كالساعات كالليل 
فهناؾ الزماف الكوني كالطبيعي كالفلكي كالزماف الفلسفي كالزماف النفسي كالزماف التاربىي إضافة 

 1إفُ الزماف السردم.
 2كيقوؿ أبو ىلبؿ العسكرم: إف اسم الزمن يقع على كل بصع من الأكقات.

الكثتَ كإف لكل عصر زمن مر بدجموعة من الأحداث  كعليو فإف الزمن يطلق على الوقت 

 بوددىا زمن معتُ.

 اصطلاحا:-ب
عرٌؼ عبد ابؼلك مرتاض الزمن: "...كالزمن كالأكسجتُ يعايشنا في كل بغظة من حياتنا،  

كفي كل مكاف من حركتنا غتَ أننا لا بكس بو كلا نستطيع أف نلمسو، كلا اف نراه كلا اف نسمع 
ى كل حاؿ، كلا أف نشم رائحتو، إذ لا ائحة لو، كإبما نتوىم أننا نراه في غتَنا حركتو الوبنية عل

بؾسدا، في شيب الإنساف كبذاعيد كجهو كفي تساقط شعره كسقوط أسنانو، كفي نفوس ظهره، 

 3كالتباس جلده"
بل إف الزمن ىو: "ىذه ابؼادة ابؼعنوية المجردة التي يتشكل  منها إطار كل حياة، كحيز كل  

ل ككل حركة، بل إنها لبعض لا يتجزأ من كل ابؼوجودات، ككل كجوه حركتها كمظاىرىا فع

 4كسلوكها"
 

                                                 
 .152، ص 1990، كادم، 1، القصة العربية، عصر الإبداع، دراسة للسرد القصصي القدنً، طناصر عبد الرزاؽ ابؼوافي - 1
 .264، ص 1992، 1أبو ىلبؿ العسكرم، الفركؽ في اللغة، دار الآفاؽ ابعديدة، بتَكت، لبناف، ط - 2
فية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد تعلم ابؼعرفة سلسلة كتب ثقا - 3

 . 201، ص 1998للفنوف كالأدب، الكويت، 
 .07، ص 1988عبد الصمد زايد، مفهوـ الزمن كدلالتو، الدار العربية للكتاب،  - 4
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 1فالزمن عند أفلبطوف ىو مرحلة بسضي من حدث سابق إفُ حدث لاحق.

 2كيقوؿ "غاستوف باشلبف": إف الفلسفة النفسية فَ تعد سول فلسفة زمنية.
مقولة الزمن متعددة المجالات، كيعطيها كل بؾاؿ حيث عرؼ "سعيد يقطتُ" الزمن قائلب: "إف 

 3دلالة خاصة كيتناكبؽا بأدكاتو التي يصبو عنها في حلقو الفكرم كالنظرم"
كقد ذىب "مندكلا" في كتابو 'الزمن كالركاية' في قولو "للقديس أكغشتُ" الذم قاؿ: "إذا  

سبتَ" الذم قاؿ: "بكن نلعب دكر فَ يسألتٍ أحد عن الزمن فإنتٍ أعرفو" كمقولة ثانية "لولياـ شك

 4في ابؼهرج مع الزمن كأركاح العقل بذلس فوؽ السحاب كتسخر منٌا"

حيث عرفو "أفلبطوف" يرل أف الزمن يلتحم بالوجود حيث قاؿ: حتُ صنع ا﵁ العافَ صنع صورتو 
  5الأزلية متحركة كفقا للعدد كأطلق عليو الزماف.

الفقرم الذم يقوـ على فَ عناصرىا ىذا يعتٍ أنو ركيزة النص  إذف فالزمن ىو بؿور الركاية عمودىا
 السردم.

 الزمن في السردية العربية:-
السردم العربي كتعدد إمكانات شتى بدساءلة ىذا التًاث انطلبقا  يتيح تنوع نصوص التًاث 

من الأنواع السردية التي برزت في إطار التفاعل السائد بتُ كل مكونات الثقافة الإسلبمية، كبسثل 
على حقوؿ معرفية عدة إذ تشكل: قصص ابغيواف كللقصة ىذه الأنواع السردية نصا منفتحا 

الشعبية، أياـ العرب، القصص الإسلبمي القرآني ابؼسجدم، قصص  العجائبية، كابؼقامات الستَ
                                                 

 .255الفتَكز أبادم بؾد الدين ابن يعقوب، القاموس ا﵀يط، ص  - 1
 .16دار ابؼطبوعات ابعامعية، )د.ط(، )د.ت(، ص  غاستوف باشلبر، جدلية الزمن، تر: خليل أبضد خليل، - 2
، 1984، 1التبئتَ، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَكت، ط-السرد-سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي الزمن - 3

 .61ص 
 . 183-182، ص 1997مندكلا، الزمن كالركاية، تر: بكر عباس، دار صادر، بتَكت، لبناف،  - 4
عبد الرزاؽ ابؼوفى، القصة العربية عصر الإبداع، دراسة القصصي في القرف الرابع ىجرم، دار النشر للجامعات،  ناصر - 5

 .144، ص 1997، 3مصر، ط
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الأنبياء ككرامات الصوفية، ستَ عقلبء المجانتُ، كابؼنامات كغتَىا، يبدك أف ىذا التنوع السردم فَ 

  1توفقو دراسات كبرل كابغركات التي صحبت الدراسات الإعجازية، كنقد الشعر.
دبية الضوء على الشعر دكف بقية الفنوف الأدبية سلطت الدراسات النقدية العربية الق 

الأخرل، كوف الشعر ديواف العرب القدماء كبـلد مآثرىم كبطولاتهم في السلم كابغرب. فأقصت 
ىذه الدراسات الأنواع السردية من حيز النقد العربي القدنً، حيث نكاد لا نعثر على تنظتَ شافي 

 كونة للنص السردم.للسرد العربي القدنً يتضمن التقنيات ابؼ

بقد في الصدد ذاتو سعيد يقطتُ في كتابو 'الكلبـ كابػبر' يقف نفس ابؼوقف حيث يرل  

أف الشعر ظل لفتًة طويلة "ديواف العرب" رغم كجود أجناس كفنوف أخرل، فقد باتت سلطة 
احب الشعر مسيطرة على الوجداف العربي في العصر القدنً، لكن بقياـ الدكلة الإسلبمية كما ص

ىذا من التطورات، كتغتَات جذرية مست كافة نواحي ابغياة الإنسانية، استدعت ابغاجة ظهور 
فنوف نثرية فنية احتلت مكانة في الأدب العربي كزابضت النصوص الشعرية في الساحة النقدية 

 العربية.

تعد سباقة في ىذا  حوؿ الزمن، كالتيفَ تبتعد الدراسات العربية ابغديثة كثتَا عن التصورات الغربية 
المجاؿ، فقد كاف أساس الدراسات ما جاءت بو الدراسات النحوية العربية القدبية، كما قدمو النقد 
الغربي في بؾاؿ السرد كما تعلق بذلك، ىذا ما استدعى ظهور الزمن كتقنية قيمة في النص الركائي 

  2ثة.العربي، كحظي باىتماـ النقاد كابؼنظرين للركاية العربية ابغدي

بقد من الذين أبشرت جهودىم في بؾاؿ برليل ابػطاب السردم، كالزمن بصفة خاصة سعيد يقطتُ 
الذم اختص بدراسة الركاية العربية، كقاـ ببسط مقوماتها في كتابو "برليل ابػطاب الركائي"، 

                                                 
ضياء عبد ا﵁ بطيس الكمي، خطاب الأحلبـ كالرؤل كابؼنامات في السرد العربي القدنً، قراءة ثقافية في تداخل الأنواع  - 1

 .640، ص 2009، 1، ط1السردية، تداخل الأنواع الأدبية، مؤبسر النقد الدكفِ الثاني عشر، مج
 .129، ص 1997، 1لثقافي العربي، طسعيد يقطتُ، الكلبـ كابػبر مقدمة للسرد العربي، ابؼركز ا - 2
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الغربية،  )الزمن، السرد، التبئتَ(، فقد كقف عند مفهوـ الزمن، كأىم تقسيماتو كالتصورات الزمنية

كطرائق تناكبؽا كفق ابػطاب الركائي كصولا إفُ رؤية زمنية في الركاية العربية بناء على تطبيق أىم 
التقنيات الزمنية على ركايات عديدة. كيقسم الزمن الركائي في ىذه الدراسة إفُ ثلبثة أزمنة: زمن 

كائية، ككل مادة حكائية القصة، زمن ابػطاب، كزمن النص، كيظهر لنا زمن القصة في ابؼادة ابغ
ذات بداية كنهاية، إنها بذرم في زمن سواء كاف ىذا الزمن مسجل أك غتَ مسجل كركنولوجيا أك 
تاربىيا. كنقصد بزمن ابػطاب بذليات تزمتُ زمن القصة كبسفصلبتها، كفق منظور خطابي متميز، 

قصة بعدا متميزا أك خاصا، كيفرضو النوع، كدكر الكاتب في عملية بزطيب الزمن أم إعطاء زمن ال

   1أما زمن النص فيبدك النافي كونو مرتبط بزمن القراءة.
كبالثاني كيفية تزمتُ زمن كيقصد بالزمن الأكؿ الزمن الطبيعي لستَ الأحداث الركائية،  

القصة كالتلبعب بو كفق رؤل متفردة تصدر عن ابؼؤلف، أما زمن النص فهو مرتبط بزمن القراءة، 
 ن النص بزمن ابػطاب.كعلبقة زم

كما تناكلت ىذه الدراسة أىم ابؼشاكل التي تعرفها نوعية العلبقة بتُ زمن ابغكي كزمن  

القصة على مستول ابؼدة، كصعوبة قياسها كأىم ابؼتغتَات التي تطرأ على ىذا ابؼستول بتُ القصة 
، ابغذؼ  pause، الوقفة  Sommaireكابغكي حيث بذلت ىذه ابؼتغتَات في: التلخيص 

Ellpise  كابؼشهد ،Seeme كقد استقى ىذا بفا توصل إليو جتَار جينيت من دراسات .
  2للؤكديسة كأناشيدىا، كأحداثها، كالتي كانت بدكرىا بؿور دراستو في كتابو "خطاب ابغكي".

في نفس السياؽ بقد "بضيد بغميداني" في كتابو 'بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي' 
مستفيدا من دراسات جينيت ابؼقسمة للركاية إفُ زمنتُ: زمن السرد، زمن القصة كما ينتج عنها 

                                                 
 .90-89، ص 1997، 3سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي، ابؼركز الثقافي العربي، ط - 1
 .77-76ابؼرجع نفسو، ص  - 2
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 Anachroniesعندما يتطابق نظاـ السرد مع نظاـ القصة من مفرقات سردية '

narratives' 
إف مفارقة ما بيكنها أف تعود إفُ ابؼاضي أك إفُ ابؼستقبل، كتكوف قريبة أك بعيدة عن بغظة 

    1ر' أم بغظة القصة. كالشكل التافِ ىو ما يوضح ىذه ابؼفارقة.'ابغاض
 

 زمن السرد     أ        ب           ج          د

 

 
 
 

 زمن القصة           ج          د         ب        أ   

حديث، إنها  جينيت: "لن ترتكب زلة تصوير ابؼفارقة الزمنية، ككأنها نادرة أك ابتكار يقوؿ جتَار

  2على العكس من ذلك أحد ابؼوارد التقليدية للسرد الأدبي"
يستلهم بضيد ابغميداني تقسيماتو للزمن السردم بفا جاء بو جينيت من مفارقات زمنية طبقها 
على الإلياذة، كالتي تربصها جوؿ مازكف، كاضع بذلك ىذه ابؼفارقات أىم مقومات السرد الأدبي 

 منذ القدـ. 

أما حسن بحراكم فقد قدـ دراسة تطبيقية للبنية الشكلية للركاية الغربية في كتابة بنية الشكل 
الركائي، 'الفضاء، الزمن، الشخصية'، كذلك من خلبؿ تطبيق ما أتى بو غاستوف باشلبر في كتابو 

ل جدؿ الداخ -أماكن مغلقة -'بصاليات ابؼكاف' من تصنيف للؤماكن، كأنواعها )أماكن مفتوحة
                                                 

 .74ينظر: بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ص  - 1
 .47جتَار جينيت، خطاب ابغكاية بحث في ابؼنهج، ص  - 2
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ككظيفة الديكور كما بوملو في الركاية، كما قاـ بو ابؼنظركف الأبؼاف بعد "ركبتَ بيتش  (كابػارج...

 Raum- lokal.1" من بسييز بتُ مكانتُ متعارضتُ بنا: 1984
 أما الأكؿ فقد عنوا بو ابؼكاف ا﵀دد الذم تضبطو الإشارات الاختيارية كابؼقاسات كالأعداد...افٍ.

مبرزا بهذا 2الفضاء الدلافِ الذم تؤسسو الأحداث كمشاعر الشخصيات في الركاية. أما الثاني فهو
 دكر الفضاء في التخييل الركائي.

كفي الباب الثالث من الكتاب تناكؿ "الشخصية" من حيث ىي مكاف ىم للركاية ملخصا لنا 

لم الذم بغق في مقابؽا ابؼعركؼ حوؿ الشخصية الركائية كالظ 1925موقف 'فرجينيا ككلف' سنة 

 3بها من إبناؿ النقاد بؽا.
فقد ظل مفهوـ الشخصية الركائية مهمشا من طرؼ النقاد ما جعلها أكثر العناصر الركائية غموضا 

 كأقلها اىتماما.
أما الزمن السردم كىو بؿط اىتمامنا، فقد فرؽ بحراكم بتُ بمطتُ منو، فإما أف بىضع السرد بؼبدأ 

سلسلة كفق بمط خاص، كإما أف يتخلى عن الاعتبارات الزمنية بحيث السببية، فتأتي الوقائع مت

 4تتابع الأحداث دكف منظور داخلي، كمن ىنا جاء التمييز بتُ ابؼتن كابؼبتٌ.
فالزمن الأكؿ سارم كفق منطقية الاحداث كنظامها ابؼتسلسل، أما الثاني فيتخلى عن القرائن 

ابؼوقف شكلي البارز الذم ظهر في عشرينيات ىذا الزمنية ابؼنطقية، كيرل حسن بحراكم أف ىذا 
القرف، كالذم بييز ابؼعابعة ابؼباشرة كالرصينة للزمن في السرد فَ يكن ابؼوقف الوحيد لأننا نستطيع أف 

إفُ جانبو ابؼوقف الأبقلوسكسوني الذم يتزعمو على ابػصوص كل من بتَسي لوبوؾ كإدكين نذكر 
 متَ.

                                                 
 .123، ص 1970بصاليات ابؼكاف، تر: غالب ىلسة، دار ابعاحظ للنشر، بغداد،  غاستوف باشلبر، - 1
 .26حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  - 2
 .107ابؼرجع نفسو، ص  - 3
 .108ابؼرجع نفسو، ص  - 4
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بحراكم من ىذا الكتاب ىو استيعاب الأدكات الإجرائية قصد مقارنة إف غاية ما سعى إليو حسن 

الزمن السردم، كبرليل أفضل للعلبقات الزمنية التي تنظم النص الركائي، لذا ركز على حركة التًتيب 
كابؼدة كاشفا ذلك التفاكت ابغاصل بينهما، كما ينتج عنهما من برريفات زمنية تلبي بواعث 

، كيذىب إفُ القوؿ أف: "الثنائية الزمنية التي تكشف لنا عن التعارض بتُ بصالية، كبنائية للنص
زمن القصة، كزمن ابغكي بيكن اعتبارىا مع جتَار جينيت أىم ما بييز السرد الأدبي من حيث 

 1مستويات إعداده ابعمافِ عن غتَه من الأنواع السردية الأخرل"

عنها في أم ركاية بؼا تتوافر عليو من فنيات لا  كبهذا بهعل الزمن السمة التي لا بيكن الاستغناء

 تتأتى إلا من خلبؿ تنافر زمن القصة كزمن ابػطاب.

 الزمن في السرد الغربي:-
شغل الزمن اىتماـ النقاد كالباحثتُ ا﵀دثتُ، باعتباره ىيكلب تقوـ على أساسو الأعماؿ السردية 

سباقة في ىذا المجاؿ للشكلبنيوف الركس كانوا عموما كالركاية خصوصا، كبذدر الإشارة إفُ ابعهود ال

من الأكائل الذين أدرجوا مبحث الزمن في نظرية الأدب كمارسوا بعضا من برديداتو على الأعماؿ 

السردية ابؼختلفة، كقد تم بؽم ذلك في حتُ جعلوا ارتكازىم ليس على طبيعة الأحداث بذاتها، 
 2داث، كتربط أجزائها.كإبما على العلبقات التي بذمع بتُ تلك الأح

فَ تشكل آراء الشكلبنيتُ مذىبا كاضح ابؼعلم، فقد جاءت آراؤىم كجودىم في شكل تأملبت 

 في ابؼظهر الزمتٍ للركاية، كعلبقتو بالبنية السردية. 
توصل الشكلبنيوف بعد بذاكز دراسة الشخصيات في الفن الركائي إفُ ما ىو أىم من ذلك كىو 

الشخصيات ما يستلزـ كجود زمن تتحرؾ كفقو، بعد سقوط الشكلبنية  الوظيفة الذم تقوـ بها

ظهرت البنيوية القائمة على أساس دراسة ابؼادة اللغوية بعيدا عن السياقات ابػارجية، كبقد من 
                                                 

 .117حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  - 1
 .117ابؼرجع نفسو، ص  - 2
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ركادىا جتَار جينيت الذم طوٌر نظريتو القوية عن ابػطاب الركائي في سياقو لدراستو لركايتو 

الضائع( كذلك بتقسيم السرد إفُ ثلبثة مستويات: القصة، ابػطاب،  'بركست' )بحثا عن الزمن
يكوف أثياس ىو راكم القصة الذم بىاطب بصهوره ابؼستمع 'قص' كالقص، فعلى سبيل ابؼثاؿ 

فيقدـ خطابا كبيثل خطابو للبحداث التي تظهر فيها شخصيتو من شخصيات القصة، كترتبط 
ار جينيت من خصائص الفعل الثلبث: الزمن اللغوم، أبعاد السرد ىذه بنواح ثلث يستقيها جتَ 

  1الصيغة، الصوت.

ففي مقالو "حدكد السرد" قدـ جينيت نظرة شاملة بإشكالية القص في ثنائيات كانت: ا﵀اكاة 

 كالسرد كتضمنت ما تناكلو أرسطو من بسثيل قد كرد في كتابو 'فن الشعر'.
بقولو: "السرد بسيط كل ما يركيو الشاعر" كىو كأما ما أكرده أفلبطوف من السرد: حيث عرفو 

 2يتكلم بابظو ابػاص بدكف أف بهعلنا نعتقد أف شخصا آخر ىو ابؼتكلم.
"فَ يرد لا عند أفلبطوف كلا  الأختَأما الثانية فكانت بعنواف"السرد كالوصف"، حيث ذكر ىذا 

 3عند أرسطو".

حيث تبرز ىذه الثنائية ابعانب التأملي في السرد، أما الثنائية الثالثة فقد أدرجها ضمن السرد 
كابػطاب، تناكؿ فيها أىم الفركقات بتُ ابػطاب كالسرد ككيفية إدماج السرد في ابػطاب، 
كابػطاب في السرد، فمن الواضح أف السرد لا يدمج قيوده ابػطابية التي أبظاىا جورج بلبف ب 

بنفس القدر الذم يستقبل بو ابػطاب بسهولة، القيود السردية: إف  -تدخلبت ابؼؤلف–الذات" "

السرد ابؼدمج في ابػطاب يتحوؿ إفُ عناصر ىذا الأختَ، أما ابػطاب ابؼدمج في السرد فيبقى 

                                                 
 .47أبضد بضد النعيمي، الإيقاع الزمتٍ الركاية ابؼعاصرة، ص  - 1
جتَار جينيت، حدكد السرد طرائق لتحليل السرد الأدبي، تر: بن عيسى بوبضالة، منشورات إبراد الكتاب، ابؼغرب، دط،  - 2

 . 75دت، ص 
 .81ابؼرجع نفسو، ص  - 3
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خطابا كيشكل صفا من الأكراـ، بتاتا من السهل كثتَا التصرؼ عليها، كتعتُ مكانها كبالتافِ فلب 

  1صعوبة بتاتا في صيانة صفاء السرد مقارنة مع صفاء ابػطاب.
، من ابؼاضي للحاضر إفُ ابؼستقبل، فإف السرد أداة طيعة في يد إف الزمن الطبيعي زمانا سيالا

السارد يعمر كفقو عملو الركائي بالشخصيات كالأحداث، كإذا سلمنا بوجود بمطتُ من الزمن في 
إف جتَار جينيت كقد سبق إفُ ىذا بنا رؤيتو السردية على أساس الركاية يتداخلبف في السرد ف

مقارنة زمن القصة: الاحداث كما كقعت كفعلب زمن ابغكاية: الاحداث تبدك في السرد كابغكاية 

مقطوعة زمنية مرتتُ...فهناؾ زمن الشيء ابؼركم، كزمن ابغكاية )زمن ابؼدلوؿ، زمن الداؿ(، كىذه 

بفكنة فحسب بل  -التي من ابؼبتذؿ بيانها في ابغكايات–ءات الزمنية كلها الثنائية لا بذعل الالتوا
بسيز ابغكاية الشفوية أيضا، على مستويات بلورتها ابعمالية كلها، بدا في ذلك ابؼستول الأدبي 

 2ا﵀ض.
أف أبنية التفاكت بتُ النوعتُ الزمنيتُ )زمن القصة كزمن  -عبر ىذه الرؤية–استطاع جينيت 

كالذم بىلق بمطا إيقاعيا بىرج من ابػطية الكلبسيكية، كينفخ فيو من ابعمالية الفنية  ابغكاية(

 الشيء الكثتَ.
أما تازفيتاف تودكركؼ فيذىب إفُ أف الركاية تضم ثلبثة أصناؼ من الأزمنة على الأقل كىي: زمن 

لية التلفظ، ثم القصة أم الزمن ابػاص بالعافَ التخيلي، كزمن الكتابة أك السرد كىو منطوم بعم
زمن القراءة أم ذلك زمن ضركرم لقراءة النص إفُ جانب ىذه الأزمنة بعتُ تودكركؼ أزمنة اخرل 

تقيم كذلك مع النص التخيلي كىو على التوافِ: زمن الكاتب أم ابؼرحلة الثقافية، كالأنظمة 

                                                 
 .82، ص بي، جتَار جينيت، حدكد السرد طرائق لتحليل السرد الأد  - 1
، 2جتَار جينيت، خطاب ابغكاية بحث في ابؼنهج، تر: بؿمد معتصم كآخركف، ابؽيئة العامة للمطابع الأمتَية، ط - 2

 .28، ص1997
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ابعديدة، كأختَا الزمن  التمثيلية التي ينتمي إليها ابؼؤلف، كزمن القارئ كىو ابؼسؤكؿ عن التفستَات

  1التاربىي كيظهر في علبقة التخيل بالواقع.
أما جاف ريكاردك فيورد في كتابو 'قضايا الركاية ابغديثة' تقسيم الزمن الركائي إفُ قسمتُ: زمن 

السرد الركائي كزمن القصة ابؼتخيلة كيضعها على بؿورين متوازيتُ، ثم يقوـ بدراسة العلبقات الزمنية 
   2ا﵀ورين، كقد ركز في دراستو ىذه على تقنيات تسريع السرد كتبطيئو مقارنة بزمن القصة.بتُ 

يطرح ميشاؿ بوتور رؤيتو ابعديدة للزمن الركائي في كتابو "بحوث في الركاية ابعديدة" حيث  

ابة يقسم الزمن الركائي إفُ "زمن ابؼغامرة، زمن الكتابة، كزمن القراءة ككثتَا ما بقد زمن الكت

منعكسا على زمن ابؼغامرة بواسطة الكاتب، كبهذا يقدـ لنا ابؼؤلف خلبصة نقرئها في ساعة كتكوف 
كبهذا بقد الدراسات السردية ابغديثة تعافً الزمن الركائي من 3أحداثها جرت خلبؿ يومتُ أك أكثر"

م للزمن حيث ىو عمود من أعمدة البناء الركائي ابغديث، كابتعدت بهذا عن التتبع التقليد
الركائي، كالقائم أساسا على الزمن التاربىي ابؼتتبع لأحداث القصة بطريقة خطية كلبسيكية، بقد 

من بتُ ىذه الدراسات الدراسة التي قاـ بها "أ. أمندلاك" فقد قسم الزمن الركائي إفُ زمن الداخلي 

 كابػارجي، أما الداخلي فيقسمو بدكره إفُ ثلبثة أقساـ:

كىي الوقت )بالدقيقة كالثانية( ابؼستغرقة لقراءة النص الركائي لوجية للقراءة: المدة الكرونو -1

 من طرؼ ابؼتلقي.

 كىي الزمن الذم كلف ابؼؤلف لكتابة الركاية.المدة الكرونولوجية للكتاب: -2

                                                 
 .114-113حسن بحراكم، ابؼرجع السابق، ص  - 1
 .49، ص 2004، 1لبناف، طمها قصراكم، الزمن في الركاية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،  - 2
 .98، ص 1986، 3ميشاؿ بوتور، بحوث في الركاية ابعديدةف تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، ط - 3
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كىو زمن كقوع أحداث القصة، كىو الزمن المدة الكرونولوجية لموضوع الرواية: -3

    1القصصي.
مندلاك نطاؽ كجود الزمن حيث يراه يتجلى في "إيقاعات ابعاز القلقة بسبب سرعة يوسع أ. أ

ركيب ابؼقطع في ابؼوسيقى ابغديثة، كىو في بحث الشعراء عن تواثبها كتوقفها، كفي بررير النبرة من ت
حاكلوا إيقاعات أكثر حرية من الأبماط ابؼقفلة نسبيا بل للؤكزاف كابؼقاطع التقليدية، كىناؾ فنانوف 

، أم عملية ابغركة نفسها لا بؾرد حركة متفوقة، كلكن ىذا  أف ينقلوا انطباع مركر الزمن في الرسوـ

الاىتماـ بالزمن أشد ما نلمسو في الركاية التي تظل مع التوجو الصحيح، الأشكاؿ الأدبية مركنة، 

ل في ابؼوسيقى، الشعر، رأل أ. أمندلاك أف الزمن بظة بارزة في كل الفنوف، فقد رأ "كأشدىا إثارة
قواما لو يلزـ الاحداث برداء التتابع، كحتى الرسم لكنو يرل ىذه السمة كالذم يتخذ من النسبية 

كالتعاقب كالارتباط حدثا يلحق الآخر من بداية الركاية إفُ نهايتها، ففي الركاية ابغديثة فإف ابغاضر 
لدراما في القصة يكمن في خلق الشعور التخييلي ىو الأكثر حضورا، كبذليا فيها، لأف جوىر ا

فحضور الزمن مثالا يتأتى عن طريق الكشف عن  2بابغاضر التخييلي الذم يتحرؾ إفُ الأماـ،

حدكث الأحداث كالبوح بتاريخ كقوعها كزمانها ابغقيقي الذم كقعت فيو بل من خلبؿ تصوير 
ن خلبؿ سرعات متفاكتة بتُ الطريق الذم تنحوىا ىذه الأحداث كتستَ كفقها ككيفية مركرىا م

السرعة كالبطء حيث تكتسي في كل ىذا بأفكار الشخصيات كمشاعرىا كمكنوناتها 

كإيديولوجياتها ابػاصة، ما يعطي إيقاعا متفردا يكوف ميزة كل ركاية فنية عن مثيلبتها من بنات 
 جنسها.
بيكن قياس سلم بسرعة عملية القص كالتي  -بالدرجة الأكفُ-كالإيقاع في السرد منطوم  

إيقاعها من خلبؿ ما تضمو من حذؼ كتلخيص كاختصار كحوار بزتلف فيو ابؼوازين بتُ زمن 
                                                 

 .101أ.أمندلاك، الزمن كالركاية، ص  - 1
 .44مها حسن قصراكم، الزمن في الركاية العربية، ص  - 2
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القص كزمن ابغكاية، فالزمن الركائي يتحدد كفق ما ينتج عن عملية مقارنة للزمنتُ من اختلبؼ 

لوجوده كتطابق، فالزمن من ابؼنظور السردم لا يكتسب أبنيتو من حيث ىو مكوف بهعلنا نلتفت 
صورية بل بؼا لو من موقع ضمن ابؼهمة داخل ىذه البتٌ في كل النصوص الركائية بطريقة ىيكلية 

الصدارة من حيث ىو كاحد من أىم ابؼكونات التي  -أحيانا-الأدبية ىذا ابؼوقع الذم بوتل 
 يتكوف بدوجبها السرد باعتبار ىذا الأختَ فن أدبي متقصي للؤحداث ضمن حيز مكاني معتُ.

"فإذا كاف من ابؼمكن إغفاؿ مكاف ابغكاية، يستحيل علينا ألا بكدد زمنها بالنسبة إفُ زمن الفعل 

السرد لأف علينا ركايتها إما زمن ابغاضر، إما بزمن ابؼاضي، كإما ابؼستقبل، كربدا بسبب ذلك كاف 

الركائي حيث فبهذا أعاد الزمن السردم بظة بارزة في ابؼتن   1تعيتُ زمن السرد أىم من مكانو"
 عدىا أكثر الفنوف الأدبية مركنة كإثارة، كأكثرىا استيعابا لأنواع الازمنة الركائية.

يفرؽ ميشاؿ بوتور بتُ الزمن في الركاية ابعديدة، كالركاية التقليدية حيث يرل أف ابغبكة  
حت منفتحة الركائية فَ تعد قائمة على السببية ابؼغلقة، كالتسلسل ابػطي الزمتٍ الطبيعي بل أض

على أزمنة متعددة تتداخل، كتتكاتف، كتستغتٍ بهذا على ابؼنطق الزمتٍ التقليدم، كبالتافِ خلق 

إيقاعات زمنية متنوعة تناغمت كركح ابؼؤلف، فإذا كاف الكاتب حرا لا عبدا، كإذا كاف لا يستطيع 
شعوره ىو لا  أف ما يكتب ما بىتار لا ما بهب عليو، كإذا كاف في كسعو أف يؤسس عملو على

على عرؼ أك تقليد، فلن تكوف ىناؾ حبكة أك كوميديا أك تراجيديا أك اىتماـ بحب أك حدث 
أعلن "بوتور" بهذا عارمة على الركاية التقليدية، كزمنها التاربىي  2بىتتم بو الركاية بطريقة معهودة،

 الذم جعلها ملتزمة بنمط زمتٍ كاحد.
 

 
                                                 

 .103ص لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية،  - 1
 .17أ. أمندلاك، ابؼرجع السابق، ص  - 2
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 أىمية الزمن في الرواية:
علينا في بداية دراستنا مساءلة بسخضت من صميم إشكاليات الزمن السردم كالنص أبغت  

الركائي عامة، كىي مسألة كوف الركاية مقطعا بؾتثا من المجتمع، كتصويرا فوتوغرافيا من الواقع، أـ 

 ىو فن أدبي خالص تبلور من شعور كخياؿ؟
دلالة لاغتدت بشعة كالإجراـ إذا كانت الركاية كتابة اجتماعية بكل ما بومل اللفظ من  

قاسية كابؼوت، طاغية كابعبركت، كلكن علماء الاجتماع أكتب الناس للؤدب، كأفهمهم لو، إذف 

فالركاية إذف  1لكانت الكتابة الأدبية انتهت، كحل بؿلها برليل ابؼشاكل الاجتماعية كالتاريخ،

لمؤلف حق النطق بابؼسكوت عنو ليست تاربىا بل تلبعب بالتاريخ كفق رؤل أدبية متميزة بزلق ل
كفق تسلسل زمتٍ يكوف ىو مؤرخو الوحيد من ىنا يفرض الزمن السردم حضوره في النصوص 
الركائية كفعاليتو فيها كونو فَ يعد ذلك ابؽيكل ابعامد الذم تقوـ على أساسو الركايات التقليدية 

ا﵀تول السردم )الأحداث( فإذا عنصرا ىاما في الركاية قد تتعدل أبنيتو في بعض الأحياف أبنية 

رجعنا لفكرة الوعي بالأحداث كحركيتها فإننا لا نراىا تتجلى إلا من خلبؿ زمن سردم معتُ 

عركضا لأفعاؿ، كأحداث ىي  -في الواقع بنسب متفاكتة–بوكم ستَكرتها، فكل سرد لا يتضمن 
نابذة عن مزيج كاقعي بزييلي فتٍ كفق زمنية يتبناىا الركائي  2التي تشكل السرد بدعناه ابػالص،

الشيء الذم بهعل شعرية السرد قائمة على أساس إعادة إنتاج الأحداث ابؼسركدة، فصلة ابؼقطع 

السردم بالواقع لا تكمن في التتافِ الطبيعي للؤعماؿ التي تؤلفو، بل في ابؼنطق الذم يتحكم في 
من الأحداث الإنسانية بل فن لغوم  لأف الزمن السردم ليس تاربىا بؼا مضى 3عرضو، كتقدبيو،

 يطمح لإنشاء كاقع جديد.يهرب من خلبلو ابؼؤلف من فاجعات التاريخ، كنكباتو إفُ عافَ بزييلي 

                                                 
 .195عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية، ص  - 1
 .75جتَار جينيت، حدكد السرد، طرائق برليل السرد الأدبي، ص  - 2
 .33ركلاف بارت، التحليل البنيوم للسرد، طرائق برليل السرد الأدبي، ص - 3
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 المبحث الثاني: المفارقات الزمنية.
الأحداث أك ابؼقاطع الزمنية في تعتٍ دراسة التًتيب الزمتٍ بغماية ما مقارنة نظاـ ترتيب  

اـ تتابع ىذه الأحداث أك ابؼقاطع الزمنية نفسها في القصة، كذلك لأف نظاـ ابػطاب السردم بنظ

القصة ىذا تشتَ إليو ابغكاية صراحة أك بيكن الاستدلاؿ عليو من ىذه القرينة غتَ ابؼباشرة أك 
تلك، كمن البديهي أف إعادة التشغيل ىذه ليست بفكنة دائما كأنها تصتَ عدبية ابعدكل في حالة 

الأدبية القصول كركايات آلاف ركب، عربية التي يكوف فيها الإرجاع الزمتٍ مشوشا  بعض الأعماؿ

( عودة إفُ الوراء استعادة Analaisعمدا، كعليو بيكن للمفارقة الزمنية أف تكوف استًجاعا )

(lashboll netropropechion.أك استباقا )1 
الأحداث، أك ابؼقاطع الزمنية في ابػطاب كما أنو يعد الدراسة التي تقوـ على مقارنة نظاـ ترتيب 

 2السردم، بنظاـ ىذه الأحداث، أك ابؼقاطع الزمنية نفسها في القصة.
كمنو نستنتج أف ابؼفارقات الزمنية ما ىي إلا ترتيب للؤحداث كصياغتها بتتابع منظم  

يكوف إما استًجاعا أك استباقا كذلك بشكل منظم كمرتب كل حسب رتبتو دكف خلط في 

 حداث كتتابعها.الأ
كبودد النظاـ الزماني من خلبؿ بمطي حددىم النقاد بسثلب في الاستًجاع كالاستباؽ إذف ما  

 ىو الاستًجاع؟ كما الاستباؽ؟

 
 
 

                                                 
 .47 ابؼنهج، ص جتَار جينيت، خطاب ابغكاية بحث في - 1
، 2009حسن بحراكم، بنية ابؼشكل الركائي "الفضاء، الزمن، الشخصية"، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،  - 2

 .47ص 
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 المطلب الأول: الاسترجاع.
الزمنية السردية حضورا فهو ذاكرة النص كمن خلبلو إف الاستًجاع من أىم التقنيات  

السردم إذ ينقطع زمن السرد ابغاضر كيستدعي ابؼاضي بعميع مراحلو يتحايل على تسلسل الزمن 

 1بوصفو في ابغاضر السردم، غن كل عودة للماضي، تشكل بالنسبة للسرد استذكارا.
 2كما يعد الاستًجاع تقنية زمنية يتم من خلبلو العودة إفُ أحداث سابقة لتَجعو من الزمن.

 ثلبثة أنواع من الإستذكارات ىي كالآتي:( Gerald genetteكقد حدد جتَار جنتُ )

 الإستًجاعات ابػارجية. -

 الإستًجاعات الداخلية. -
 3الإستًجاعات ابؼختلفة. -

فالاستًجاع ىو اشتغاؿ الذاكرة أم العودة إفُ الوراء كسرد أحداث كانت قد كقعت، يركم 
 4للقارئ فيما بعد، ما كقع من قبل.

تلفة ىو بدثابة العودة إفُ الوراء لإيقاض الذاكرة كعليو نستخلص أف الاستًجاع بأنواعو ابؼخ

كاستذكار الأحداث السابقة التي مرت كالتذكتَ بالأحداث بحذافتَىا، كأىم نوعتُ للبستًجاع 
 نذكر:
 

 
 

                                                 
 .121حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  - 1
 .196، ص 2001تاب العرب، دمشق، ينظر: نضاؿ الصافٌ، النزكع الأسطورم في الركاية العربية ابؼعاصرة، ابراد الك - 2
، 2004، 1أبضد النعيمي، إيقاع الزمن في الركاية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة الوطنية العربية لدراسات كالنشر، عماف، الأردف، ط - 3

 .33ص
 .60جتَار جنتُ، خطاب ابغكاية، ص  - 4
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 الاسترجاع الخارجي:-أ
ىو تقنية يلجأ إليها الكاتب كي يعافً أحداث سردية كيعرؼ بأنو: "ذلك الاستًجاع الذم 

خارج سعة ابغكاية الأكفُ..." ، كما انو يعرؼ أنو النوع الذم يعافً أحداث تظل سعتو كلها 

 1 تنظيم في سلسلة سردية، تبدأ كتنتهي قبل نقطة البداية ابؼفتًضة للحكاية الأكفُ.
كعليو فالاستًجاع ابػارجي يرجع إفُ ما قبل بداية الركاية كبقد ذلك من خلبؿ قبوؿ بغبيب 

"...لقد بضلت فِ رائحة ابؼكاف حشدا من الصور اختزنتها ذكرياتي منذ  مونسي في الركاية في قولو:

الطفولة، أياـ كاف كالدم يرافقتٍ، بل يصحبتٍ بقوة لكي أستمع في أدب إفُ رجل عجوز لا 

 2تتعدل كلماتو شفتيو"
كما قد كرد استًجاع آخر داخل النص الركائي متمثل في استحضار شخصية جديدة في قولو: 

إيهاـ ابؼدرس بأنو يقوؿ شيء، كأذكر كذلك، دكف أف أجد لذلك تفستَا، جيوش "...بواكؿ 
النعاس التي كانت تدابنتٍ عند أكؿ حديث فلب أنتبو إلا عندما بههر ابغاضركف بالأناشيد 

كما أنو قد استحضر كل ما جاؿ في خاطره كعبر عنو من خلبؿ اعتًافو بذنبو في قولو:   3كالأكردة"

عتٍ للبعتًاؼ، فاقتًبت من ابغجرة ابؼخصصة لذلك، كقد ىتكت ستائرىا "...شعرت بقوة تدف
 4كمزقت حجبها..."

: "بكن بؾلس كما اف ىناؾ شخصية استحضرىا الراكم داخل ابغكي كىو بؾلس ابغكماء

ابغكماء بكي جلبلتو الأدب الأعظم، بتحية ابؼلك أكلا، كبتحية الأبوة ثانيا، كبتحية الولاء 

                                                 
 .63ىيثم ابغاج علي، الزمن النوعي كإشكالية النوع السردم، ص  - 1
 .50دار الغرب للنشر كالتوزيع، ص، جلبلة الأدب الأعظمركاية حبيب مونسي،  - 2
 .50، ص بؼصدر نفسوا - 3
 .53، ص ابؼصدر نفسو - 4
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شرفنا من دكف ابػلق أف بكضر بؾلسو، فننعم بالاستماع إليو كالتبرؾ بحضوره، كأف كالعبودية ثالثا 

 1نشكل بؾلسو الأعلى في سياسة أمور الدنيا...لك المجد"
حيث يبتُ لنا السارد ىنا إفُ أبنية جلبلة الأدب الأعظم بالنسبة للحكماء كبقية ابغضور، 

 بو. حيث يكنوف لو كامل الاحتًاـ كالولاء فهم يتبركوف
الاستًجاع ابػارجي ذا أبنية بالغة داخل النص الركائي فهو غالبا ما يسد كعليو نستنتج أف 

 بعض النقائص داخل معافَ النص الركائي الذم يرجع إفُ نفس ابغدث.

 الاسترجاع الداخلي:-ب
كىي لواحق يكوف حقلها الزمتٍ متضمنا في ابغكاية الإبتدائية، فيستعيد السارد أك الراكم  

 2حداثا كقعت ضمن زمن ابغكاية أم بعد بدايتها.أ
كعليو نستنتج أف الاستًجاع بنوعيو الداخلي كابػارجي قد أسهم في بناء البنية الزمنية  

ككذا قد  داخل الركاية جلبلة الأدب الأعظم من خلبؿ استذكار ابؼاضي كاستحضار شخصيات 

 كاف الاستًجاع ىو ذاكرة داخل الركاية.

الاستًجاعات الواردة داخل الركاية "جلبلة الأدب الأعظم" تذكر أنو قد سلك كل كمن 
  3السبل للوصوؿ إفُ ابؼبايعة الأكفُ، مستخدما قدراتو العجيبة لتحويل الأصوات لصابغو.

  4قاـ جلبلتو يتمشى كسط الغرفة، يراجع ماضيو كحاضره في شيء من الأرذاؿ كابػوؼ.

 
 

                                                 
 .56ص ، حبيب مونسي، جلبلة الأدب الأعظم - 1
، 2009، 1عبد ابؼنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، عتُ للدراسة كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، ابعيزة، ط - 2

 . 112ص 
 .79حبيب مونسي، جلبلة الأدب الأعظم، ص  - 3
 .79ابؼصدر نفسو، ص  - 4
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 .المطلب الثاني: الإستباق
أك التطلع إفُ الأماـ أك الإخبار القبلي يركم السارد مقطع حكائي يتضمن أحداثا بؽا  

على مستول الأحداث مؤشرات مستقبلية متوقعة، كىو تطلع إفُ ما سيحصل من مستجدات 

 1كيلبحظ أف السرد الإستشراقي أقل توترا في الأعماؿ ابغكائية القدبية.
كقوعو، فهو توقع كانتظار بؼا سيقع كىو نوع من ابؼفارقات الاستباؽ ىو سرد ابغدث قبل  

 2السردية لأحداث لاحقة.

ىذا يعتٍ أنو يقفز بالزمن قبل أف بوضر فإف الاستباؽ ىو توقع لشيء قبل كقوعو في  

 ابغاضر يعتٍ يذىب إفُ ابؼستقبل.
الوفاء بدا  كقد ميز جتَار جيتٍ بتُ شكلتُ رئيسيتُ للبستباؽ كبيكن الاختلبؼ بينهما في 

أخبره عنو الراكم صراحة أك ضمنا من سوؼ تقع في مستقبل السرد، فإذا أخبر الراكم عما ىو 
متوقع أك بؿتمل ابغدكث ظنها فهذا يسمى "التمهيد"، أما إذا أخبر عن كقوعو صراحة كأخذ على 

  3عاتقو برقيق ىذا الإعلبف الذم صرحٌ بو في حاضر السرد فإنو يسمى "اعتبارا".

 الاستباق التمهيدي:-أ
حيث يتضمن ىذا  4بىرج عن إطارىا الزمتٍ،ىو استباؽ لا يتجاكز خابسة ابغكاية كلا  

النوع من الاستباقات أحداثا يذىب إليها الراكم فيما بعد بأعمق التفاصيل ىذا يعتٍ أنو يتطرؽ 
ىذا النوع سابقا على حدث لكن لا يقوـ بعرضو في كقت قصتَ، يعتٍ أنو يتطاكؿ قبل حكيو، ك 

 أم "التمهيدم" جاء قصتَ ابؼدل حيث يفهم من سياقو ليس بصعب الفهم.

                                                 
 .220، ص ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼؤانسة - 1
 .174بضيد بغميداني، بنية السرد، ص  - 2
 .198، ص 2013، 1نبيل بضدم الشاىد، بنية السرد في القصة القصتَة سليماف فياض بموذجا، مؤسسة الوراؽ، ط - 3
 .79، ص 2002، 1لطفي زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، دار النهار للنشر، بتَكت، ط - 4
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كمن الأمثلة الواردة على لساف السارد داخل الركاية من استباؽ بسهيدم في قولو، من  

خلبؿ استخداـ ابغسناء ﵀اسنها للتأثتَ في جلبلتو الرجل ذا ابؼعجزة "فلب ترل للببتذاؿ سول معتٌ 
وز كبؼا كىبت نفسها بعلبلتو كانت تطمع أكلا في اف يصيب رجلب ذا معجزة، حتَت الغنيمة كالف

 1البشرية كدكختها، فإف استطاعت لفت نظره فقد حققت ما تعجز عنو نساء العافَ أبصع"
ىنا بقد أف ابغسناء تتوقع حدكث معجزة كىي التأثتَ بجلبلتو كلفت انتباىو في حتُ  

 ىذا العجز. عجزت كل النساء عن الوصوؿ إفُ

كما بقد أف السارد يتحدث عن استباقات أخرل كىي شعور ابؼرأة بفتًة ابغمل كاستشعار  

الأمومة في قولو: "ككيف تستطيع ابؼرأة أف تعرؼ ذلك كىي فَ تعرؼ ساعة آلاـ ابغمل ابػفيف؟ 
يوما  من برتها، كتنموكلا كجع ابؼخاض ابؼضتٍ، كلا ىزات الوضع القاتل؟ لتًل بشرة حبة تسقط 

، دافعة سبل ابؼسرات في جدكؿ الأياـ ابؼتدفق أمامها  2"بعد يوـ
كما أف السارد قد مهد بغصوؿ شيء غتَ متوقع من خلبؿ استحضار الطفل موسى كما  

مدل قلق جلبلتو من ىذا الصبي أىو نذير شؤـ أـ ماذا في قولو: "أما جلبلتو فأشار إفُ الصبي 

 قائلب في لغة الصبي:
فتى؟ ابتسم الصبي قبل أف بهيب بصوت فصيح: "موسى"، توقف جلبلتو فجأة، ما ابظك يا -

ككأف شيء أصاب صدره كدفعو للوراء...أفي مقدـ ىذا الشيء بشارة ملك أك خلبص أـ فيها 
 3شؤـ كخراب؟"

 كعليو فالاستباؽ التمهيدم كل شيء قد بهدف في ابؼستقبل في فتًة زمنية.
 

                                                 
 .96دب الأعظم، ص حبيب مونسي، جلبلة الأ - 1
 .97، ص ابؼصدر نفسو - 2
 .100-99، ص بؼصدر نفسوا - 3



 النظام الزمني والمفارقات الزمنية في الرواية    الفصل الأول

-33- 

 الاستباق كإعلان:-ب
لثاني من أنواع الاستباقات فهذا النوع يقوـ بالإخبار بصراحة عن أحداث ىو النوع ا 

 كإبواءات أكلية عما سيأتي سرده فيما بعد بصورة تفصيلية.

إف ىذا الاستباؽ حتمي ابغدكث لاحقا، حيث يعلن فيو الراكم بغدث نهائي بعد إبسامو  
 1بؼاذا حدث ككيف حدث.كانتهائو، كما انو يضع القارئ كجها لوجو حتى يبدأ بالتساؤؿ 

كىذا النوع من الاستباؽ جاء عكس الأكؿ أم الاستباؽ التمهيدم كذلك من خلبؿ "أنو  

، ىذا يعتٍ أنو يقوـ بالاعتماد 2بىبر عن سلسلة الأحداث التي يشهدىا السرد في كقت لاحق"

بصراحة على بؾموعة من الإبواءات فيطرحها لنا بشكل إخبارم صريح أم أنو يعرض لنا ابغدث 
 دكف تزييف من خلبؿ التمهيد لذلك ابغدث لوقوعو فيما بعد.

كيظهر لنا ىذا النوع من خلبؿ ما جاء بو السارد في ركايتو حيث قاؿ: كذلك من خلبؿ  
توقع ما بودث عند حضور الطفل "موسى" كما مدل خوؼ جلبلتو أف يتحرر ما كقع في ابؼاضي 

 ذلك الطفل آمالا في قولو. فأخذ يسأؿ الطفل بؿاكلة منو بؼعرفة أىو

 فقاؿ جلبلتو بـاطبا الصبي:
 أين كلدؾ؟-

مرت على قسماتو مركر الظل على الأرض في يوـ متقلب غائم، علت الصبي مسحة من ابغزف 

 قاؿ:
 3لا أعرؼ: أخذكىا ىي الأخرل ... كسالت دموعو على خديو.

                                                 
 ينظر: مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية. - 1
 .134حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  - 2
 .106حبيب مونسي، جلبلة الأدب الأعظم، ص  - 3
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شعرت بابغب من خلبلو كذلك ككذا استشعار ابغسناء بالأمومة من خلبؿ ذلك الطفل حينما 

من خلبؿ كيدىا للتأثتَ على جلبلتو كبؿاكلة منها السيطرة على قلب جلبلتو في قولو: تذكرت 
جلبلتو فأضافت في مكر، إنو كذلك الغبن الاعظم بعلبلة الأدب الأعظم، ألا يليق بنا أف بكبو 

 كبقلو، كبلدمو؟
في ابػضرة كقالت في رنة رفها الغارؽ بست حك جلبلتو كقاؿ: غريب أمرؾ يا إشتار، رفعت ط

 برسنها: ألا بوب جلبلتو ىذه الغرابة التي رفعتتٍ فوؽ نساء حربيو ىز رأسو كقاؿ:

  1ما كاف فساد ابغضارة القدبية إلا من كيد النساء.

كما تسوؽ مثالا آخر كذلك من خلبؿ قوؿ السارد: "كإذا باسم بهد في أذنيو جرسا آخر، جرس 
ء....كإذا ىي بذد فيو أبدع الأبظاء التي بيكن للمرأة أف تسمى بها ابؼرأة على مر البراءة كالصفا
 الزماف أشتار:

ما أحلبه، ما أحلبه كىي تسمعو من فم ابنها يتلفظ بو أكؿ مرة ككأنها الأـ التي ارتقبت ذلك 

  2دىرا"

عند  كيعتٍ ذلك أف قلب تلك ابغسناء قد فاض كذىب منو ذلك ابعليد الذم كاف يكتلبو
 إحساسو كلو بؼرة فقط بحس الأمومة كما معتٌ الأمومة.

 
 

 
 

 
                                                 

 .108حبيب مونسي، جلبلة الأدب الأعظم ، ص  - 1
 .109، ص ابؼصدر نفسو - 2



 النظام الزمني والمفارقات الزمنية في الرواية    الفصل الأول

-35- 

 المبحث الثالث: الحركات السردية.
ينظر جتَار جيتٍ إفُ ابغركات السردية الأربع )ابغذؼ، الوقفة، ابؼشهد، كالمجمل( على أنها أطراؼ 

برقيقا عرفيا، برقق تساكم الزمن بتُ ابغكاية كالقصة أم بتُ الزمن ابغكائي كالزمن السردم 

فالإيقاع الذم )ىو النظاـ كتناسب في علبقة يكتسب في مفهوـ الزمن صفة تقنية حكائية توازم 
 1بتُ زمن ابغكاية كزمن القصة(

 المطلب الأول: الحذف أو القفز.
الزمن ىو إغفاؿ مرحلة زمنية كعدـ ذكرىا، كالزمن السردم ىنا لا يتضمن أم جزء من 

مهمتو امتصاص فتًة زمنية ليست على قدر من الأبنية كابغق أف  ابغدثي، فهو تكثيف زمتٍ
 ابغذؼ ىو الذم يعطي الزمن السردم إمكانية استيعاب الزمن ابغكائي

كقد يكوف ابغذؼ في فقرة كاحدة، كقد تكوف بتُ الفقرات كربدا يكوف بتُ فصل كفصل 

، كخلق اء القطيعةآخر كذلك ما يسميو جاف رياكو بالانقطاعات، كللفصوؿ دكرىم في إنش
  2التشويق في نفس القارئ كىذه التقنية التي تعتمد عليها ابؼسلسلبت.

في قوؿ الراكم: تذكر جلبلتو لأمر الذم أصدر منذ سنوات، كالذم يسمح للشركات 
 3ابؼنجمية باستخداـ الطبقة الدنيا استخداما كليا.

 المطلب الثاني: المشهد.
يتجلى ابؼشهد في ابغوار، كيفتًض أف يكوف خالصا من تدخل السارد كمن دكف أم 
حذؼ، كىذا يفضي إفُ التساكم بتُ ابؼقطع السردم كابؼقطع القصصي، فالزمن يصبح أشبو 
بدعادلة طرفها نوعا الزمن إنو التساكم العرفي بتُ زمن ابغكاية كزمن القصة، كابؼشهد يعطي القارئ 

                                                 
 .222ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼؤانسة، ص  - 1
 .08ركلاف بارت، مدخل إفُ التحليل البنيوم للحكاية، ص  - 2
 .104حبيب مونسي، جلبلة الأدب الأعظم، ص  - 3
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ة ابعادة في الفعل، لا يفضل بتُ الفعل كبظاعو سول البرىة التي يستغرقها صوت إحساسا بابؼشارك

  1الراكم، فهناؾ تقابل بتُ ابؼشهد ابغوارم كبتُ التلخيص.
كما أنو يساعد على   2كيعتٍ ابؼشهد أيضا فتًة زمنية بيثلها الراكم في مقطع نص طويل،

 3لية.نقل تدخلبت الشخصيات كما ىي بؿافظا على صيغتها الأص
 كيظهر ذلك من خلبؿ ما جاء بو السارد من حوار بتُ شخصيتي موسى كجلبلتو في قولو:

 كقاؿ بـاطبا الغلبـ:

 ما اسم كالدؾ يا موسى...؟-

 4لا أعرفو... تقوؿ أمي أف جنودا غرباء ساقوه إفُ العمل في مناجم الذىب كفَ يعد بعد. -
 فقاؿ جلبلتو بـاطبا الصبي:

 أين كالدتك؟....
 أعرؼ...أخذكىا عي الأخرل...لا 

 كفى بؼاذا تعذب ىذا ابؼسكتُ؟

 ابتسم جلبلتو للمنظر ابؼعركض أمامو كقاؿ:
 ككأف الصبي بوبك؟

 فَ تنظر إليو كأجابتو قائلة:
 5نعم أنا أحبو كذلك.....

 

                                                 
 .227ابؼؤانسة، صميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع ك  - 1
 .144حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  - 2
 .165ابؼرجع نفسو، ص  - 3
 .104حبيب مونسي، جلبلة الأدب الأعظم، ص  - 4
 .106، ص بؼصدر نفسوا - 5
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 المطلب الثالث: الخلاصة.
أك كلمات ىي سرد أحداث ككقائع جرت في مدة طويلة )أشهر، سنوات( في بصلة كاحدة  

  1قليلة إنو حكي موجز كسريع كعابر للؤحداث دكف التعرض لتفاصيلها يقوـ بوظيفة تلخيصها.

كما تعتمد ابػلبصة في ابغكي على سرد أحداث ككقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أك  
أك ساعات، بزتزؿ في صفحات أك اسطر أك كلمات قليلة من دكف التعرض للتفاصيل،  أشهر

الزمن ابغكائي أقل زمن القصة أك السرد لأف الزمن السردم يعتمد على انتقاء كعليو يكوف 

 2الأحداث التي بزدـ منطق السرد.

كعليو نستخلص أف ابػلبصة ما ىي إلا اختصار لسنوات كتقصتَ الزمن في فتًة زمنية  
داثا في قصتَة كتكوف في أسطر كصفيحات قليلة، ففي ىذه الركاية بقد أف السارد قد سرد لنا أح

البداية كىي بداية تفكتَ البطل في الانتحار كأحداثو مع الإلو أكليقا ككذا ما حدث مع الطفل 
 موسى كما فعلتو ابغسناء.

 

 

                                                 
 .93بؿمد بوعرة، برليل النص السردم "تقنيات كمفاىيم"، ص  - 1
 .226كتاب الإمتاع كابؼؤانسة، ص ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في   - 2
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 المبحث الأول: البنية المكانية.
 يعد ابؼكاف من أىم الركائز ابؼهمة في حياة الإنساف فهو يعبر عن الأصل الذم ينتمي إليو

ذلك الإنساف أما فيما بىص المجاؿ الأدبي داخل الركاية كغتَىا فلب بيكن تصور عمل فتٍ دكف 
ذكر ابؼكاف الذم دارت فيو الأحداث  فهو بيثل دكران مهما في بناء العمل الركائي كعليو سنقوـ 

 بتحديد مفهوـ حوؿ معتٌ ابؼكاف حيث جاء في التعريف اللغوم مايلي :

 المكان. المطلب الأول: مفهوم
  لغة:-أ

كرد ابؼكاف في معجم لساف العرب " لابن منظور " على أنو مكاف برت ابعذر لكوف من الكوف ) 
ع كابعمع أمكنة كأماكن بصع ابعمع، ابغدث( كأعاد ابغديث عن برت ابعذر فقاؿ كابؼكاف ابؼوض

كأقعد ن مكانك كقم مكانك ، ، يبطل أف يكوف مكاف فعالان لأف العرب تقوؿ كقاؿ ثعلب
 .1، فقد دؿ ىذا على أنو مصدر مكاف أك موضع منومقعدؾ

كما جاء في القاموس ا﵀يط ابؼكانة ، التؤدة كابؼكنة كابؼنزلة عند ملك كمكن ، ككرـ كبسكن فهو 

مكتُ مكناء كالاسم ابؼتمكن ، ما يقبل ابغركات الثلبث كزيد كابؼكاف ، ابؼوضع ج أمكنة ك 
 2.أماكن 

 .3إفُ أف ابؼكاف بصع أمكنة ، فعاملوا ابؼيم الزائدة معاملة أصلية كم ذىب " ابن سيده"

 

                                                 

  .83ص1،1997،دار صادر ،بتَكت ، لبناف ، ط6ابن منظور ، لساف العرب مج1- 
 .1235ص  ،القاموس ا﵀يط، الفتَكز أبادم -2
 .83ص  ،السابق صدرابن منطور ، ابؼ -3
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كرأل " ابن برم " بأف مكتُ فعيل فعاؿ ، كمكانة فعالة ليس شيء منها من الكوف فهذا أبظو 

كأمكنة أفعلة ، كما بسكن فهو تفعل كمتدرع مشتق من ابؼدرعة بزيادة فعلى بهب في بسكن بسكوف 
  1.بسكن كزنو تفعللأنو تفعل على اشتقاقو 

 كما بقد أف ىذه اللفظة قد كردت في القرآف الكرنً بسياقات عديدة نذكر بعضها :

عْنَاهُ مَكَاناً عَلِيِّا ﴿ :في قولو تعافُ  كىذا يعتٍ ابؼكانة الرفيعة كالعالية . 2﴾وَرفََـ

 :اصطلاحاً  -ب
كالركاية كالقصة كابؼسرحية ، يعد ابؼكاف عنصر من عناصر البناء الفتٍ سواء في الأعماؿ السردية  

إف ابؼكاف بهذا ابؼفهوـ ينتقل مع الأديب كتتناسخ خيوطة تبعا لرؤية كتفعلبتو الوجدانية مع بـتلف 

 3.العلبئق ابػارجية التي تثتَىا الظركؼ كالأحواؿ
فنجد "غاستوف باشلبر" فهو يرل أف ابؼكاف الذم ينحذب بكوه ابػياؿ لا بيكن أف يبقى مكانا 

مباليا ذا أبعاد ىندسية كحسب ،فهو مكاف قد عاش فيو يشر ليس بشكل موضعي فقط ،بل إلا 
 4.بكل ما في ابػياؿ من بريز أننا ننجذب بكوه لأنو يكشف الوجود في حدكد تتسم بابغماية

أما عن "غربياس " قد انطلق في مفهومو للمكاف من منطلق الرؤية إذ يرل أف أم فضاء نصي 
مهيكل بوتوم على عناصر مقتطعة غتَ مستمر ، لكنها منتشرة ،عند  حسب اقتًاحو موضوع

                                                 
، ص 1994، د ط، للطباعة كالنشر، دار الفكر علي بشتَ :من جواىر القاموس باب النوف تح ، تاج العركس ،الزبيدم -1

488. 
 .57سورة مرنً، الآية:  - 2

-ق1429باديس فاغوفِ، الزماف كابؼكاف في الشعر ابعاىلي، جدار للكتاب العابؼي، عافَ الكتب أريد، عماف، الأردف، 3-
 . 128ـ، ص 2008

  .31غاستوف باشلبف،  ابؼرجع السابق، ص4-
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امتداده كفق نظاـ ىندسي متميز يسهم في تصوير التحولات كالعلبقات ابؼدركة كا﵀سوبة ،بتُ 

 1.الذرات الفاعلة داخل ابػطاب السردم
 2 .ةكابؼكاف عند "جتَالد برنس" ىو الأمكنة التي تقع فيها ابؼواقف كالأحداث ابؼعركض

ككذا بقد الناقد ابؼغربي " بضيد بغميداني "في كتابو بنية النص السردم قد أكفُ عناية خاصة بدفهوـ 
 .3ابؼكاف فقاؿ :ىو بدثابة العمود الفقرم لأم نص ،بدكنو تسقط تلقائيان العناصر ابؼشكلة لو

اتو حيث قاـ أبنية قصول في العديد من دراس كما أضاؼ الناقد ابعزائرم" عبد ابؼالك مرتاض"

عتٍ حيزان جغرافيان حقيقيان  بتعريفو من خلبؿ كتابو " برليل ابػطاب السردم" في قولو :ىو كل ما
 4.يث نطلق ابغيز في حد ذاتو على كل فضاء خرافي أك أسطورممن ح

كما ذىب في قولو بأنو إذا كاف في للمكاف حدكد برده كنهاية ينتهي إليها ، فإف ابغيز لا حدكد 

انتهاء فهو المجاؿ الفسيح الذم يتبارل في مضربو كتاب الركاية فيتعاملوف معو بناء على ما لو كلا 
يودكف من ىذا التعامل حيث يتغذل ابعز من بتُ مشكلبت البناء الركائي كالزماف كالشخصية 
كاللغة ، كلا بهوز لأم عمل سردم )حكاية ، ركاية ،خرافة...(أف يضطرب بدعزؿ عن ابغيز الذم 

ن ىذا الاعتبار عنصر مركزم في تشكيل العمل الركائي ،حيث بيكن ربطو بالشخصية كاللغة ىو م

 5.كابغدث
 ؿ خلبأما عن الناقد " غالب ىلسا" فقد أعطى أبنية بالغة كذلك في بناء الركاية يظهر ذلك من 

 خلبؿ تربصتو لكتاب" شعرية الفضاء" roétique de lèspase"غاستوف  باشلبر "

                                                 

  .167باديس  فاغوفِ، ابؼرجع السابق، ص 1-
، 2005كلتو مدقن، دلالة ابؼكاف في ركاية موسم ابؽجرة إفُ الشماؿ للطيب صافٌ الأثر ، بؾلة الآداب كاللغات، 2-
  .140ص
  .04بضيد بغميداني، ابؼرجع السابق، ص3-
  .123عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية ، ابؼرجع السابق، ص 4- 
  .123ابؼرجع نفسو، ص 5- 
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حيث قاـ بنقلو إفُ العربية برت عنواف ) بصاليات ابؼكاف (ثم تلتو دراسات أخرل ضمن دراسات  

  الركاية كغتَىا من الأنواع الأدبية .
حظيت  يشكل الفضاء مكونا من مكونات البنية السردية غتَ أنو فَ بوظ بالاىتماـ كالدراسة كما

ابغديث عن فضاء في الأدب بيد أف العمل  بقية ابؼكونات البنية , كقد يبدك من باب ابؼفارقة
الأدبي يتحقق زمنيا في ابؼقاـ الأكؿ ذلك أف عملية القراءة التي يتحقق بواسطتها الوجود الفعلي 

للنص ابؼكتوب إبما تتكوف من بؾموعة بغظات تتوافُ في دبيومتها,لذلك يلزـ القارئ أف يكوف 

الذم يبدك فيو الأثر معناه الضيق،  بؼرجعي فيقادران على تصور كجود فضاء نصي مغاير للفضاء ا
الأدبي مقتصران على استنساخو أكؿ كىلة بيد أف استعماؿ الفضاء يتعدل بؾرد الإشارة إفُ مكاف 
من الأمكنة إف الفضاء بىلق نظامان داخل النص مهما بدا في الغالب انعكاسان صادقان بػارج النص 

 1.ء ترتبط ارتباطان كثيقان بالآثار الشخصيةالذم يدعى تصويره,بدعتٌ أف دراسة الفضا
 كعليو فابؼكاف أك الفضاء ىو أىم الركائز ابؼهمة داخل النص الركائي.

فابغيز في كضع اللغة العربية,كذلك ركحا على التأسيس الاشتقاقي,احتياز الشيء بدعتٌ امتلبكو 

ابؼعجمي من )حاز الإبل ليصبح شخصية كىو عند النحات , ذك أصلو كاكم لا يأتي, كجاء معناه 

مثلبن كدلك من  lespaceبحوزىا بويزىا حوزان كحيزان كحوزىا  ساقها ركيدا,كأماٌ في اللغة الفرنسية 
استعمل فيها تأصيل ىذا ابؼفهوـ  2spatim باب التوسع في تأصيل ىذا ابؼفهوـ فإف لفظ ابغيز

دبي في منظور "الأصفهاني " بيكن أف إذف فابغيز الأفي القرف الثاني عشر كجاء في اللفظ اللبتيتٍ، 
 يتم إبقاز أشكالو في أربعة مستويات: 

التغتَ الشامل فللؤديب ابغق ركل ابغق في أف يعود إفُ مشركع عملو الأدبي المستوى الأول:

 فيتناكلو بالتغتَ في أكثر من مستول فهو صاحب حق في ذلك كلا حرج .
                                                 

  .181الابراىيم، البنية السردية في كتاب الامتاع كابؼؤانسة، ص  ميساء سليماف-1
  .295، ص2،2010عبد ابؼالك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة للطابعة ك النشر كالتوزيع، ابعزائر، ط-2
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للكاتب لدل ابؼراجعة أف يزيد فقط إف كاف رضيا عما  : الزيادة فيو أم بيكن المستوى الثاني

وـ إفُ زيادة تفصيلية توضح كتب من قبل كلكنو رأل أف ما كلكنو رأل أف ما كاف كتب بوتاج الي
 كتفصل بؾملو . غامضة،

يقتصر تدخل الكاتب في مراجعة حيز عملو الأدبي في ىذا ابؼستول على المستوى الثالث :

كاف آخره أصلبن كبيكن أف ينطبق ىذا على جزئيات النص بتقدنً الفاعل   مراجعة ابغيز بتقدنً ما
 على ابؼفعوؿ .

بيثل في العمد إفُ التًؾ كالعدكؿ كيتمخض ىذا ابؼستول للؤفكار أكثر المستوى الرابع والأخير:

من بسخضو للؤلفاظ في مسار الإبداع فربدا كاف الكاتب استعجل في إدراج فكرة استهولو 
 إدا جاء إليها في غده رأل أف من الأمثل العدكؿ عنها نهائيا لسبب من بالإعجاب حتى

. كعليو يتم استخلبص نتيجة بسيطة حوؿ نظرة "الأصفهاني"للحيز كتقسيمو إفُ أربعة 1الأسباب
مستويات كل مستول بـتلف عن الآخر لكن ليس  ذلك الاختلبؼ الكبتَ فكل مستول يعبر 

 تفصيل أك زيادة أف الكاتب ىو صاحب ابغق في ذلك. عما يقوـ بو الكاتب من تغتَ أك

 لفظ مكاف كثتَ الوركد في اللغة العربية كدلالتو كثتَان ما تأتي كاضعة جدا.ن 
كقد قاؿ "ابن منظور "ابؼكاف كابؼكانة كاحدة في تهذيب الليث أف ابؼكاف في الأصل تقدير الفعل 

ؤكه في التصريف بؾرل فعاؿ فقالوا:مكن لو مفعل لأنو موضع لكينونة الشيء,غتَ أنو فَ أكثر أجر 

كجاء في تهذيب اللغة للؤزىرم قولو 2كقد بمكن لو,كقد بسكن كليس ىذا أعجب من التعجب 
)كقاؿ سلمة قاؿ القراء:لو في قلبي مكانة كموقعو كحلو كقاؿ الليث: مكاف في أصل تقدير الفعل 

ر أجركه في التصريف بؾرل "فعاؿ "فقالوا : "مفعل "لأنو موضعو لكينونة الشيء فيو غتَ أنو بؼاٌ كث
مكانا لو كقد بسكن كليس ىذا بأعجب من بسسكن من ابؼسكتُ قاؿ: كالدليل على أف مفعل أف 

                                                 
 . 296عبد ابؼالك مرتاض، نظرية النص الأدبي، ابؼرجع السابق، ص -1
  .123منظور، ابؼصدر السابق، صبصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ ابن -2
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. كما يذىب "ابن برٌم" إفُ أف مكتُ فعيل,  1العرب لا تقوؿ ىو متٍ مكاف كذا ككذا بالنصب 

ذا بظوا كأمكنة أفعلة كما بسكن فهو كمكاف فعٌاؿ ,كمكانة فعالة ليس لشيء منها من الكوف فه
تفعل كمتمدرع مشتق من ابؼدرعة بزيادة فعلى قياسو بهب في بسكن بسكوف لأنو تفعل على 

                        2.استقامة  بسكن كزنو تفعل
كعليو فابؼكاف ىو أىم ما أعطاه النقاد الأبنية البالغة بصفتو بالغ الأبنية داخل الركاية كما أف 

 كاف يطلق بدعنيتُ كبنا كالآتي:ابؼ

 .يقاؿ :لشيء يكوف فيو ابعسم لا يكوف بؿيطان بو-
 يقاؿ مكاف لشيء يعتمد عليو ابعسم فيستقر عليو.-

كذكر "ابن سينا "أنو قد قيل أف ابؼكاف مساك فإما أف يكوف مساكيا ففي الركاية التقليدية يظهر 

تقع فيو ابغوادث,كلا تلقى من الركائي اىتماما ابؼكاف بدجرد خلفية تتحرؾ أمامها الشخصيات أك 
  .أك عناية فهو إذف بؾرد مكاف ىندسي أما في الركاية الركمانتيكيةن 

يبدك ابؼكاف كما لو كاف خزانان حقيقيان للؤفكار كابؼشاعر كابغدس حيث تنشأ بتُ الإنساف  

ركاية أيان كاف شكلو ليس ىو كابؼكاف في ال 3،كابؼكاف علبقة متبادلة يؤثر فيها كل طرؽ على الآخر

ابؼكاف في الواقع ابػارجي كلو أشارت إليو الركاية أك بظتو بالاسم فإنو يظل عنصران من عناصرىا 
الفنية "ابؼكاف اللفظي ابؼتخيل,أم ابؼكاف الذم صنعتو اللغة انصياعا لأغراض التخيل الركائي 

  4.كحاجاتو

                                                 
، 10، ج1976، 1بؿمد ابن أبضد الأزىرم، تهذيب اللغة، تح: حستُ ىلبفِ، مكتبة ابػابقي، مصر ابعديدة ط-1

  .294ص
 . 488الزبيدم ، ابؼرجع السابق، ص 2-

  .31حسن بجراكم، بنية الشكل الركائي، ص-3
  .251، ص1995إبراد الكتاب العرب، دمشق،  بظتَ ركحي الفيصل، بناء الركاية العربية السورية،-4



 المكان والبنية الشخصية                         الفصل الثاني                  

 

-45- 

لعبوره أيضان كىو مكاف للوعي ,بىتزؿ عبر الوعي  كاف يشكل مكافبسوقعو في ابؼد الإنساف ك ككجو 

إف  1بالأمكنة كلها إبتداءان من الأمكنة الصغرل كالكبرل ابؼألوفة كانتهاء بابؼكاف ابؼطلق"الكوف"
دراسة ابؼكاف في الأعماؿ الأدبية من ابؼسائل العستَة التي لا تقبل بالتناص حوؿ جدكاىا في جلبء 

  2.و العنصر الذم بينح الدراسة ضوغها الوحيد تقريبان فكرة العمل كتشكيلو الفتٍ كى
                                                   كعليو فابؼكاف يشكل ابغيز ابؼهم داخل الركاية فهو يشكل عنصران فنيان مهمان داخل عناصرىا.                                        

سرد ذلك لأنو بداية مسرح الأحداث كلإطار الذم تدكر فيو تلك كعليو فابؼكاف من أىم عناصر ال

الأحداث كعليو فوجود ابؼكاف يعد إشارة ذات دلالة مهمة على مستول بنية النص السردم كفي 
ركاية جلبلة الأب الأعظم بقد أف ابؼكاف ظاىر في الصورة كاملة حيث طغى على الركاية من 

ة إفُ الركاية فنجد أف الأمكنة تنقسم إفُ قسمتُ كىي أمكنة البداية إفُ النهاية كمن خلبؿ العود

 مفتوحة كأخرل مغلقة كىي كالآتي :                                   

ىي النوع الأكؿ في الركاية فابؼكاف ابؼفتوح عكس ابؼكاف ابؼغلق كالأمكنة الأمكنة المفتوحة :

لة في المجتمع كفي العلبقات الإنسانية ابؼفتوحة عادة ما براكؿ البحث في التحولات ابغاص

اف كما نلبحظ أف دلالة كلمة مفتوحة تعبر عن ابؼك  3،كالاجتماعية كمدل تفاعلها مع ابؼكاف

تلك ابغدكد كابغواجز التي تكوف بدثابة القيد التي تعيق حركة  الذم لا برده حدكد كلا حواجز،
نفتاح للشخصية كسهولة انتقابؽا من الإنساف فهي فضاءات كاسعة تعطي إحساسان بابغرية كالا

مكاف لآخر حيث تتخذ الركاية في عمومها أماكن منفتحة على الطبيعة تأطر بها الأحداث 

                                                 
  .15،ص 1997، 1، قضايا ابؼكاف الركائي في الأدب ابؼعاصر، دار شرقيات للنشر كالتوزيع، القاىرة، طفضلصلبح -1
  .199إبراىيم السعافتُ، برولات السرد، دراسة الركاية العربية،  فلسطتُ، ص  -2
، 2011، 1ثلبثينية حنا مينة، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، طمهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في  -3

  .95ص
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ابؼكانية كبزضع ىذه الأماكن لاختلبؼ يفرض الزمن ابؼتحكم في شكلها ابؽندسي كفي طبيعتها 

                                                                1.كأنواعها
حيث كرد في ركاية جلبلة الأب الأعظم أمكنة مفتوحة منها مدينة "ريويدم جانتَك" ك ىي مكاف 
مفتوح لا برده أية حدكد لكن ىنا في الركاية احتول على بؾموعة من الأمكنة ابؼغلقة مثل 

ىي مدينة :ال1ابؼعسكرات , ابؼناجم, إضافة إفُ ابؼطار , ابعباؿ , البحر , الشارع , الأرض 

مكاف ىندسي لو حدكد ىندسية كدلالات رمزية كاسعة فنجد أف ىذه ابؼدينة قد أتاحت للبطل 

في ركاية جلبلة الأب الأعظم التطلع على العافَ الذم يوجد خارج الأسوار التي كاف يقطن بها 
شأف أثناء تواجده في قصر جلبلة الأب الأعظم كحديثو عنها كذكر ما آلت إليو في قولو "ىو 

مدية "ريودم جانتَك" بعدما برولت إفُ معسكر ضخم يعج بالأجناس التي حشدت من أطراؼ 
الكرة الأرضية كمن الطبقات الدنيا لتسحر في مناجم الذىب كحقوؿ ابغشيش فأفرغت ابؼدينة من 
سكانها لتتحوؿ إفُ منابر تضم شتاتا من الرجاؿ كالنساء  كل مساء بعد انتهاء ساعات العمل 

  2.ولت " جانتَك" إفُ معسكر عابؼيلقد بر

يعتبر البحر فضاء كاسع كلو ميزه خاصة كقد جاء كصف البحر في ىذه الركاية بدلالة البحر :   

ابؽدكء كالصفاء كانت الشمس قد مالت إفُ ابؼعتُ بؼا اجتاز "موسى" سلسة ابؼنعرجات ليطل 
اكدان لا يهتز نظر "موسى" إفُ  فجأة على ا﵀يط من علو شاىق كقد انبسط ابؼاء في أسفلو ر 

البحر,نطر إليو ساعة ىدكئو,ككأنو يكتنز سر ابغياة من فجر التاريخ الأكؿ إفُ فلب يبوح بها إفُ 

                                                        3.أحد

                                                 
 .204الشريف حبيلة، بنية ابػطاب الركائي، ص-1
 . 168بغبيب مونسي، ركاية جلبلة الأب الأعظم، ص-2
  .162ابؼصدر نفسو، ص-3
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ىو مكاف مفتوح يدؿ على السفر كابتعاد الأشخاص كاقتًابها كيكتنف بالكثتَ من  :المطار

الطائرات كالسيارات كابؼسافرين فهو يعتبر نقطة الاقتًاب كالابتعاد خرج "موسى "من ابؼطار كسط 
أمواج من الناس لاستقباؿ السيارات كابغافلبت ككقف على الرصيف يتأمل ا﵀يط ابؼشتعل أنوار 

 بؽندسية العربية كصفاتو ابؼشبوىة بأشكالو ا

ىي تلك الأماكن التي نكوف بؽا حدكد ك قيود كتكوف مغلقة,يشملها حيز الأماكن المغلقة :

مكاني لو حواجز ك بالطبع فاف ابؼكاف يكتسب كجودا من خلبؿ أبعاد ابؽندسة كالوظيفة التي يقوـ 

لطبيعي مع تغتَ تفر منو حاجة الانساف بها فإذا كانت الفضاءات ابؼفتوحة امتداد للفضاء الكوني ا
ابؼرتبطة بعصره فاف ابغاجة ذاتها تربط الانساف بفضاءات اخرل يسكن بعضها كيستخدـ بعضها 

في مآرب متنوعة كقد تلقف الركائيوف ىذه الأمكنة ك جعلوا منها إطار الأحدث لقصصهم 
كقد تعدد ذكر  1،كمتحرؾ شخصياتهم كابزذ خصوصيات بـتلفة باختلبؼ تصورات الكاتب

 ابؼقهى كغتَىا.، ابؼستشفى، لغرفةاخل الركاية كىي كالآتي : البيت، االأماكن ابؼغلقة د
الأصل مكاف عاـ بهتمع فيو غالب شرائح المجتمع فقد صور لنا الكاتب ابؼقهى  ىي فيالمقهى:

كدلالة لتبادؿ ببساطة ىو ابؼكاف الذم تنطلق منو الأحداث كتوظيفو داخل الركاية بدثابة رمز 
الأخبار بتُ الناس , كبسثل ابؼقهى مكاف رحب بوتضن ابعميع كبىتص ابؼقهى كما يقوؿ الكاتب 

 2"تتحدث بو الألسنة كبؽجت بو في الشوارع كابؼقاىي كالبيوت "

الذم بيارس فيها حياتو ككجوده كيتمظهر البيت في كثتَ  الإنسافىي بفلكة البيت الغرفة الحجرة:

ن خلبؿ الركاية لانو ىو الطاعة كما انو بيثل الدؼء كابغب بتُ الأشخاص كما من الصفحات م

ىو ظاىر في قوؿ الكاتب" سرعاف ما بروؿ إفُ شيء من الإعجاب تبدلت مركباتو إفُ شيء من 

                                                 
 . 204الشريف حبيلة، ابؼرجع السابق، ص -1
  .48ص ،جلبلة الأب الأعظمبغبيب مونسي، ركاية  -2
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ابغب,خالطو نوع من الانطباع كالطاعة فكانت كلماتو تنتقل من بيت افُ بيت,دكف رسوؿ بوملها 

ىي أكثر راحة من البيت فهي جزء منو بهد الشخص فيها الراحة النفسية  كالغرفة 1اك ينشرىا"
كالبدنية لقوؿ الكاتب" شعرت ابغسناء من لاضطراب كابػوؼ,فارتعدت فرائصها رغم اعتداؿ جو 

كيقوؿ أيضا "قاـ جلبلتو يتمشى كسط الغرفة يراجع ماضيو كحاضره في الشيء من  2الغرفة "
غرفة ىي ابؼكاف الذم يكتسن أفراح الفرد كأحزانو فهي تدؿ على كعليو فال 3الازدراء كابػوؼ"

 الاستًخاء كراحة الباؿ .

ابؼستشفى:ىو مكاف لو دلالة على الراحة من ابؼرض كمكاف بهد فيو الفرد الشفاء من كل داء كما 
أنها قد تشكل سجنا بىنقو من قاطنو ذلك الغريب البعيد عن أىلو كأحبابو ككذا الذم عاش 

في قوؿ العجوز قائلب "...حتى شعرت بالدكراف يوما استيقظت في غرفة ابؼستشفى,كقد جن ابغرب 

جنوف  الدنيا كانقلبت كبسزقت استيلبؤىا ,كاسلم ابؼرضى لأنفسهم,كىجرت القاعات كنهب 
كما يرمز لو الكاتب في ركايتو للمستشفى انو مكاف للتعذيب, لسكوت,مكاف  4ابؼستشفى ..."

التوازف الإنساني من عقلو أكلا تم جسده ثانيا,في جلبلتو الأب الأعظم,ليس يؤدم افُ اختلبؿ 

 دكاء من الأمراض كإبما ىو الداء للبشرية . 

 المفهوم الفلسفي للمكان:
يستحضر حسن بؾيد الربيعي في كتابو ابؼوسوـ بػ "نظرية ابؼكاف في الفلسفة" حيث قاـ 'ابن سينا' 

الغرب ابؼنتمتُ إفُ ابؼدرسة القدبية كابغديثة كابؼعاصرة نأخذ منها بجملة من التعريفات لأىم فلبسفة 
 بعض التعريفات ابػاصة لبعض الفلبسفة منهم:

                                                 
  .42، ص  بغبيب مونسي، ركاية جلبلة الأب الأعظم -1
  .67، ص ابؼصدر نفسو -2
  .74ابؼصدر نفسو، ص -3
  .165ابؼصدر نفسو، ص -4
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يعرؼ ابؼكاف بأنو ما بووم الأشياء، كيتشكل بها، أما الفيلسوؼ الرياضي "إقليدس" " "أفلبطوف

 ض، العمق.فيعرؼ ابؼكاف على أنو ينبغي أف يكوف ذا ثلبثة أبعاد ىي: الطوؿ، العر 
"ديكارت" كىو أحد فلبسفة العصر ابغديث يرل بدكره أف ابؼكاف بيتد في أبعاد ثلبثة كما حدده 

أما عن "أرسطو" فهو  1"إقليدس"، في حتُ يعتبر "سبينوزا كمالتَاش" أف ابؼكاف امتداد غتَ مشتق،

فسادىا كما يعرفو يتصور أف ابؼكاف كعاء بوتوم الأجساـ، لكنو لا بىتلط بها كما أنو لا يفسد ب
بقولو: أنو ابغد اللبمتحرؾ ابؼباشر ابغاكم، أك السطح ابغاكم من المجرـ ابغاكم ابؼماس للسطح 

أما عن الفلبسفة ابؼسلمتُ فقد أفادكا من فكرة "أرسطو" في إقراره لوجود  2الظاىر للجسم ا﵀وم،
فكرة ابؼكاف موقفو في تأكيد ابؼكاف، كعدـ تأثره بالأجساـ ابؼتمكنة فيو حيث يقف الكندم إزاء 

بنوتو، كعدـ فساده بدا بول فيو من أجساـ، كسوائل كىواء يضرب على ذلك مثالا: يقوؿ: "إنها ذا 
إزاء ابعسم أك نقص أك بررؾ فلببد أف يكوف ذلك ابعسم في شيء اكبر من ابعسم كبكن نسمي 

 3ما بووم ابعسم مكاف"

 مفهوم المكان فنيا:
النظر في إبهاد كبرديد ابؼكاف تبعا لاختلبؼ ابعانب الذم ينظر إليو قد اختلفت كجهات  

فهناؾ من يرل أنو كاسع كالعكس يراه منبثقا كعليو أخذنا قوؿ "حناف بؿمد موسى بضودة" في 
قوبؽا: "فابؼكاف أكثر من مظهر طبيعي، غنو حالة نفسية يستعاد عن طريقها التاريخ الشخصي 

  4بهذا ابؼكاف أك ذاؾ" ابؼتجذر في اللبكعي ابؼرتبط

                                                 
 .172باديس فاغوفِ، الزماف كابؼكاف في الشعر ابعاىلي، ص  - 1
 .171ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .172ابؼرجع نفسو، ص  - 3
 .80، ص 1986ياستُ النصتَ، إشكالية ابؼكاف في النص الأدبي، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد،  - 4
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كىا ىو غاستوف باشلبر يعرؼ ابؼكاف الفتٍ على النحو التافِ: "ابؼكاف ابؼمسوؾ بواسطة ابػياؿ لن 

يظل مكانا بؿايدا، خاضعا لقياسات، كتقييم مساح الأراضي، لقد عتُ فيو لا بشكل كضعي، بل 
يركز الوجود في م، كذلك بكل ما للخياؿ من بريز كىو بشكل خاص في الغالب مركز اجتذاب دائ

كعليو نستنتج أف بشلبر يرل بأف ابؼكاف مرتبط بابػياؿ إذ أنو يرجع أف ابؼكاف  1"حدكد برمية
 خاؿ من ا﵀سوسات، حيث أرجع إفُ أف ابؼكاف مرتبط ارتباط كلي بابػياؿ.

 الفرق بين المكان والفضاء:
كاضحا بينهما لكن بهب التمييز  إذا ما حاكلنا ابؼقارنة بتُ ابؼكاف كالفضاء لا بقد فرقا 

بينهما إذ أف طريقة برديد ككصف الأمكنة في الركايات بقدىا تأتي متقطعة، حيث أف ضوابط 

ابؼكاف في الركايات متصلة عادة بلحظات الوصف كىي بغظات متقطعة أيضا تتناكب في الظهور 
ددية الأمكنة كاتساعها مع السرد أك مقاطع ابغوار، ثم أف تغيتَ الأحداث كتطورىا يفتًض تع

  2كتقلصها حسب طبيعة موضوع الركاية.
حيث نفهم من ىذا ابؼقطع أف ابؼكاف في الركاية متصل بالوصف فهو يصف كصفا بىدـ 

 ابؼضموف.

حيث يرل بضيد بغميداني أف كصف ابؼكاف الركائي يستدعي تقطعا زمنيا "ابغديث عن مكاف 
يا لستَكرة ابغدث بؽذا يلتقي كصف ابؼكاف مع الانقطاع بؿدد في الركاية يفتًض دائما توقفا زمن

 3الزمتٍ في حتُ أف الفضاء يفتًض دائما تصورا بغركة داخلة أم يفتًض الاستمرارية الزمنية"
كعليو فالفرؽ بينهما يتمحور حوؿ إستمرارية الفضاء الزمنية عكس ابؼكاف الذم لا يربطو أم 

 علبقة بالستَكرة الزمنية.

                                                 
 . 24حناف بؿمد موسى بضودة، الزمكانية كبنية الشعر ابؼعاصر، ص  - 1
 .62بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ابؼرجع السابق، ص  - 2
 .62، ص ابؼرجع نفسو - 3
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 وأبعاده. المكان أنواعني: المطلب الثا

 أولا: أنواع المكان.
 :Espace géographique الفضاء الجغرافي-أ

كىو ما كاف ينتجو ابغكي بؿدكد جغرافيا قابل للئدراؾ كالتخيل حيث يتحرؾ فيو الأبطاؿ اك 
كعليو ىو فضاء ناتج من ابغكي ذا طابع جغرافي لذا سهل التخيل 1يفتًض أنهم يتحركوف فيو 

 كالإدراؾ 

 :Espace sémantique الفضاء الدلالي -ب

،  2كىو الصورة التي بزلقها لغة ابغكي كما ينشا عنها من بعد يرتبط بدلالة المجازية بشكل عاـ
 كعليو فهذه الصورة نابذة من لغة ابغكي لتأتي مرتبطة بدلالة المجازية .

 :Espace textual الفضاء النصي-ج

كيشتَ إفُ الطريقة التي يستطيع الراكم بواسطتها أف يهيمنا على عابؼو ابغكائي بدا فيو من أبطاؿ  
الفضاء يأىل الراكم على  ،ىذا يعتٍ أف ىذا3يتحركوف على كاجهة تشبو كاجهة ابػشبة في ابؼسرح

 .السيطرة على عابؼو ابغكائي

 .أبعاد المكانثانيا: 

ابؼكاف في بعده ابعغرافي الذم ينقلو ابؼؤلف الضمتٍ من عافَ الواقع  تتجلى كاقعيةالبعد الواقعي:

 4.عافَ الفضاء الركائي فيساىم في إبراز الشخصيات كبرديد كينونتها ابؼصبوغة بصفة ابؼكاف إفُ

    
                                                 

 . 76مصطفى الضبع، إستًاتيجية ابؼكاف 'دراسة في بصاليات ابؼكاف في السرد العربي'، ص -1
 .75 ابؼرجع نفسو، ص -2
 . 76ابؼرجع نفسو، ص -3
، 2009، 1عبد ابؼنعم زكرياء القاضي، البنية السردية في الركاية، عتُ الدراسة كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، ط -4

 .  132ص
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يرتبط الإحساس بابؼكاف بدزاجية الإنساف إذا توجد بتُ الشخصية كابؼكاف علبقة البعد النفسي:

  1.تأثتَ ك تأثر

أم يدخل التوصيف ابؽندسي في لغة الوصف من يأخذ ابؼكاف بعدا ىندسيا، البعد الهندسي:

  2.خلبؿ إسباغ الأبعاد ابؽندسية عليو

 المطلب الثالث: وظائف المكان وأىميتو.
 أولا: وظائف المكان.

لطابؼا ارتبط الإنساف عبر تاربىو بابؼكاف، لأف ابؼكاف ىو الفسحة/ ابغيز الذم بوتضن عمليات 

 3التفاعل بتُ الأنا كالعافَ، كمن خلبلو تتكلم كعبره نرل العافَ كبككم على الآخر.
ناء على ىذا فإف كمن ىنا يتبتُ لنا أف ابؼكاف ىو الوسط الذم يتفاعل فيو الإنساف مع غتَه كب

بواكؿ 'لوبساف' يبرز الدكر الذم يلعبو ابؼكاف في عملية تكتل ابؼفاىيم على البشر، فالإنساف دائما 
أف يقرب لنفسو المجردات من خلبؿ بذسيدىا في ملموسات، كأقرب ىذه ابؼلموسات ىي 

 4الإحداثيات ابؼكانية.

من أجل استيعاب التطورات يقوـ في  فابؼكاف يساىم بشكل كبتَ في تشكل ابؼفاىيم لدل البشر،
تشكيل البنية السردية في الركاية، كذلك من خلبؿ كظائفو ابغيوية، ففي الأدب ابؼختفي 
بالتشخيص لا يكوف ابؼكاف بؾانيا، فالوصف ابؼكاني يوجو القارئ سلفا بأحداث مستقبلية مرتبطة 

                                                 
  .277، ص2004، السرد الركائي في أعماؿ إبراىيم نصر ا﵁، دار الكندم، الأردف، ىياـ شعباف -1
 . 132عبد ابؼنعم زكرياء القاضي، ابؼرجع السابق، ص -2
، 39خالد حستُ حستُ، من ابؼكاف إفُ ابؼكاف الركائي، بؾلة ابؼعرفة السورية، كزارة الثقافة في ابعمهورية السورية، السنة  - 3

 .151، ص 2000، 442العدد 
 .65بؾموعة باحثتُ، بصاليات ابؼكاف، ص  - 4
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بؼكاف باعتباره أشبو بخشبة فارغة بو، فاختياره يرىص بعرض التخييل الركائي داخلو، كذلك فإف ا

 1يستدعي بالضركرة شخصية لتحتلو.
فابؼكاف يساىم بشكل كبتَ في بناء الشخصية كإبراز خبراتها ابؼتعددة في مكاف معتُ، يكسبها 
إحساسا بالإئتماف بؽذا ابؼكاف، إضافة إفُ ذلك يظهر دكره ابؼساىم في التمكتُ لستَ الأحداث 

ت تقوـ على التنقل من مكاف لآخر، كأخرل منغلقة، كفي كلتا ابغالتتُ كتتابعها، فبعض الركايا

يعقد ابؼكاف صلبت لو تأثتَىا على تطور العقدة التي تدكر داخل حركتو كتقلباتو بفا يؤثر بطبيعة 

 2ابغاؿ على إيقاع الركاية كسرعة السرد.
ة التعبتَية كراجع ذلك كما بيكن ابغديث عن بعض الوظائف التي بزص ابؼكاف نذكر منها: الوظيف

من خلبؿ التعبتَ عن القيم الفردية كابعماعية التي يؤمن بها الفرد، غلى جانب الوظيفة ابؼعرفية التي 

يقوـ ابؼكاف بتزكيدنا فيها بابؼعلومات ابؼناسبة، ككذا يوجد الوظيفة الوسيلة للمكاف، ذلك لأف 
 3ابؼكاف يصبح كسيلة للبتصاؿ بتُ ابعماعات.

ما قمنا بذكره من كظائف للمكاف فهو بذلك يقوـ بتزكيد العمل الركائي بصاليا  كمن خلبؿ 

فنيا كيضيفو ركنقا عند ابؼتلقي حيث يصبح بإمكانو تصور ابؼكاف ابؼتخيل من خلبؿ معرفة كظيفتو 

الفنية كبذلك يتجسد لو مكانا كاقعيا، كيستطيع ىا ىنا القارئ أف يتعرؼ على مكونات الركاية، 
 كاف يعد الرابط كا﵀رؾ الأساسي الذم يربط أجزاء الركاية بعضها البعض.لذلك فابؼ

 ثانيا: أىمية المكان.
يتمثل ابؼكاف في الركاية عنصرا ىاما داخلها عن طريق تسلسل السرد الركائي لاف ابؼكاف 

ص بكل أغراضو ابؼتخيلة داخل كبظتو يظل عنصر من عناصرىا الفنية ابؼرتبطة ارتباطا مطلقا بالن

                                                 
 .27بؿمد مصطفى علي حسانتُ، استعادة ابؼكاف دراسة في آليات السرد كالتأكيل، دط، دت، ص  - 1
 .28بؿمد مصطفى علي حسانتُ، ابؼرجع السابق، ص  - 2
 .261-260فصوؿ، ص  شاكر عبد ابغميد، الوعي بابؼكاف كدلالتو في قصص بؿمد العمرم، بؾلة - 3
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ككل ما بوملو من أحداث كشخصيات فهو ابؼساعد الرئيسي الذم بيكن للقارئ من التخيل 

للؤمكنة التي يتعرض بؽا الركائي داخل الركاية مهما كانت أنواعها أكانت مغلقة أك منفتحة كحل 
 الأبعاد التي بيثلها ذلك ابؼكاف:اقتصادية أك سياسية أك اجتماعية مهما اختلفت كللمكاف دكر ىاـ

,كما 1في تفعيل العمل الأدبي كالفتٍ فهو مسرح الأحداث كابؽواجس التي تصنعها الذاكرة التاربىية
أف ابؼكاف ليس عنصرا زائدا في الركاية,فهو يتخذ أشكالا كيتضمن معاني عديدة,بل انو قد يكوف 

الذم كما أف تشخيص ابؼكاف في الركاية ىو    2في بعض الأحياف ىو ابؽدؼ من كجود العمل كلو

بهعل من أحداثها بالنسبة للقارئ شيئا بؿتمل الوقوع بدعتٌ يوىم بواقعيتها أم انو يقوـ بالدكر 
كعليو فاف ابؼكاف يكوف منظما بنفس الدقة التي  3نفسها لذم يقوـ بو الديكور كابػشبة في ابؼسرح 

بر عن مقاصد نظمت بها العناصر الأخرل في الركاية,لذلك يؤثر فيها,كبقوة من نفوذىا,كما يع

ابؼؤلف تغيتَ الأمكنة الركائية سيؤدم إفُ نقطة بروؿ حابظة في ابغبكة كبالتافِ في تركيب السرد 
فلب شك أف ابؼكاف أصبح بيثل بؿورا أساسيا من بؿاكر التي تدكر حوبؽا  4الدرامي الذم يتخذه

ا الأحداث الدرامية كما نظرية الأدب,غتَ انو في الآكنة الأختَة فَ يعد يعتبر بؾرد خلفية تقع فيه

لايعتبر معادلا كنائيا للشخصية الركائية فقط,كلكن أصبح ينظر إليو على انو عنصر شكلي 

كتشكيلي من عناصر العمل الفتٍ كأصبح تفاعل العناصر ابؼكانية كتضادىا يشكلبف بعدا بصاليا 
فهو بيكن القارئ من  ، كعليو كمن خلبؿ ما تم ذكره فابؼكاف ذك أبنية بالغة في النص الركائي5

التخيل لكل الأحداث التي بير بها النص الركائي كبالتافِ فانو لابيكن الاستغناء عنو بؼالو من أبعاد 
فنية كبصالية في النص الأدبي ,كالفضاء في الركاية الواقعية يكتسب أبنية كبتَة بالنسبة للسرد كذلك 

                                                 
 .50أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف في القصة ابعزائرية القصتَة، دار العرب للنشر كالتوزيع، كىراف، ص -1
  .32حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص -2
  .65ابؼرجع نفسو، ص -3
  .32ابؼرجع نفسو، ص -4
  .54، ص2000، 1ابؼركز الثقافي العربي، طحسن بقمي، شعرية ابؼتخيل كابؽوية في الركاية العربية،  -5
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ية عندما يراه يؤسس مع غتَه من بغظة كصفو بشكل مطوؿ كدقيق مثلما يكسب ىاتو الأبن

لأنو ليس ىو ابؼكاف ابؼوجود في الواقع، فابؼكاف في الركاية  1،الأمكنة ابؼوصوفة فضاء الركاية بكاملو
فيبقى ذلك ابؼكاف من صنع الكاتب كالقارئ معا لأننا سنرل ما  برركو لغة الكاتب كبـيلة ابؼتلقي،

سيوحي بو من خلفيات نفسية اجتماعية حضارية...افٍ كإذا كانت نقطة الانطلبؽ الركائية في 
نقطة الوصوؿ ليست ىي العودة إفُ عافَ الواقع كإبما رسم ديكور لتقاليد الواقعية ىي الواقع فاف ا

 . 2 مستقل لو خصائصو الفنية التي بسيزه عن غتَه متخيل تصنع فيو اللغة عافَ

 علاقة المكان بالزمان:
إف ابغديث عن ابؼكاف يستدعي بالضركرة ابغديث عن الزماف، ذلك لأف ابؼكاف يتضمن  

الزمن بشكل أك بآخر، فابؼكاف بذربة حياتية بودد كجودىا كاستمرارىا الإنساف في تشكيل ابؼكاف 
عن مكاف فإننا نتحدث عن زمانو كلذلك يعد الزماف أحد أبعاد ابؼكاف، كإبداعو، كعندما نتحدث 

في بنية النص السردم الركائي، كبيثل الزمن بؿور الركاية  أساسياكيعد مفهوـ الزمن الركائي مكونا 
شكل الزمن بامتياز كعمودىا الفقرم الذم يشد أجزائها، كما ىو بؿور ابغياة، فالركاية ىي فن 

 3ف تلتقطو كبزصو في بذلياتو ابؼختلفة.لأنها تستطيع أ

كىذا يعتٍ أف ابؼكاف بوتوم الزمن، فعندما نتحدث عن مكاف فإننا بالضركرة سنتحدث عن زمانهن 
كبالتافِ لا نستطيع الفصل بتُ الزماف كابؼكاف، كما بيثل ابؼكاف غلى جانب الزماف الإحداثيات 

                                                 
، 1984، 2غاستوف باشلبف، بصاليات ابؼكاف، تر: غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، لبناف، ط -1

  .21ص
  .785، ص2004سيزا قاسم، بناء الركاية 'دراسة برليلية لثلبثية بقيب بؿفوظ'، مكتبة الأسرة، القاىرة،  -2
 .225مهدم خيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنامينة، ص  - 3
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أف بميز فيها بتُ الأشياء من خلبؿ كضعها في الأساسية التي بردد الأشياء الفيزيقية فنستطيع 

 1ابؼكاف، كما نستطيع أف بكدد ابغوادث من خلبؿ تاريخ كقوعها في الزماف.
كىذا يعتٍ أننا بواسطة ابؼكاف بيكن أف بميز بتُ الأشياء كذلك بوضعها في ابؼكاف كأيضا نستطيع 

كاف كالزماف بوداف عناصر الركاية، بواسطة الزماف برديد ابغوادث كتاريخ كقوعها في مكاف ما، فابؼ
كإذا كاف ابؼكاف ىو ابؼسار الافقي من كجهة نظر ىندسية فإف الزمن لابد أف يكوف ىو ابؼسار 

 2العمودم، كىذاف ابؼساراف يشكلبف ابؼساحة الطبيعية التي تتحرؾ فيها الشخصيات.

عا يشكلبف الإطار البيئي فالشخصيات لا بيكنها أف تنتقل كتتحرؾ في مكاف دكف زماف، لأنهما م
الطبيعي لأحداث الركاية، كبالتافِ فالعلبقة بتُ الزماف كابؼكاف ىي علبقة فعل ابؼكاف في الزماف كرد 

 فعل الزماف على ابؼكاف.

كعليو فالعلبقة بينهما ىي علبقة الكل بابعزء إذا لا بيكن تواجد مكاف بغتَ زماف كالعكس، أم 
أف ىناؾ تفاعل بتُ ىذاف العنصرين ككلببنا بإشراؼ على بعضهما البعض، إذف فابؼكاف كالزماف 
جاء مكملبف لبعضهما البعض فلب بيكن حصوؿ انفصاؿ بينهما داخل الإبداع السردم لأنهما 

   ملبف فهما كجهاف لعملة كاحدة فلب بيكن حدكث حدث دكف زماف كمكاف.متكا

 
 
 
 

 

                                                 
 .99ـ، ص 2010ق/1431، 1بؿمد بوعزة، برليل النص السردم تقنيات كمفاىيم، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط - 1
ط، بؿبوبة بؿمدم بؿمد آبادم، بصاليات ابؼكاف في قصص سعيد حورانية، منشورات ابؽيئة العامة السورية، دمشق، د - 2

 .124، ص 2011
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 المبحث الثاني: البنية الشخصية.

 المطلب الأول: مفهوم الشخصية.
 لغة: -أ

كرد في لساف العرب " لابن منظور" في مادة ) ش،خ، ص( ما يلي :الشخص بصاعة شخص 
رأيت جسمانو كذا فقد رأت شخصيتو الإنساف كغتَه مذكر، كبصعة أشخاص ، ككل شيء 

 1.كالشخص كل جسم لو ارتفاع كظهور ، كابؼراد بو إثبات الذات فاستعتَ لو لفظ الشخص

كما جاء في مقاييس اللغة " لأبضد بن فارس" : ) شخص( التتُ ابػاء كالصاد أصل كاحد دؿ 

عد كمنو شخوص ، ىو سواء الإنساف إذا بظا لك من بى ارتفاع في الشيء كمن ذلك الشخصعل
 2.البصر ، كيقاؿ رجل شخيص كامرأتو شخصية

 كقد كرد مصطلح الشخصية في القرآف الكرنً نذكر منها :

تـَرَبَ الْوَعْدُ الْحَقُّ فإَِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أبَْصَارُ الَّذِينَ كَفَرُوا﴿ قولو تعافُ :  3﴾وَاقـْ

ابغساب كتكوف أبصار الكفار  كيتبتُ من خلبؿ الآية الكربية شاخصة البصر أم اقتًاب يوـ

 مفتوحة من شدة ابػوؼ كابؽلع .

 اصطلاحاً:  -ب
حيث ركز " ميشاؿ زرافا" بتُ الشخصية ابغكائية كالشخصية في الواقع : إف بطل الركاية ىو 

 .4شخص في ابغدكد نفسها التي يكوف فيها علبقة على رؤية ما للشخص 

                                                 

  .281ابن منظور بصاؿ الدين ، ابؼصدر السابق، ص 1-
  .475ابراىيم مصطفى كآخركف ، ابؼعجم الوسيط، ص 2-

  .97سورة الأنبياء ، الآية:  -3
  .213بضيد بغميداني ، ابؼرجع السابق، ص 4-
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صية في ابغكي ، كىو ما يصطلح عليو حيث قاـ " غربياس" بتقدنً مدلولا جديد للشخ

بالشخصية المجددة كذلك عندما ميز بتُ العامل كابؼمثل ، فمفهوـ الشخصية عنده بيكن التميز 
 فيها من خلبؿ مستويتُ ألا كبنا :

 .، كما يهتم بالأدكات ابؼنجز بؽا حيث تتخذ فيو الشخصية مفهومان شموليان بؾردان  مستوى عاملي :

: تتخذ فيو الشخصية صورة فردية يقوـ بدكر ما في ابغكي ، فهو شخص فاعل  مستوى تمثيلي

كىكذا تصبح الشخصية  يشارؾ مع غتَه في برديد دكر عاملي كاحد ، أك عدة أدكار عاملية ،

بؾرد دكر ما يؤدم في ابغكي بغض النظر عمن يؤديو ، فقد يكوف العامل شخصان بفثلبن ، بؾرد 
 1.اريخ كقد يكوف بصادان أك متحركان فكرة كفكرة الدىر أك الت

حيث تعد ا﵀ور الذم يقود النظاـ لأساسي داخل العمل الركائي، بسثل الشخصية العمود ا حيث
كحركيتو داخل النص الركائي كالأداة التي يستعملها الكاتب لسرد الأحداث كالوقائع داخل النص 

ذم يتمحور حولو ابػطاب السردم الركائي ككيفية اختيار الشخصيات"فالشخصية ىي القطب ال
بيكن  كعليو فالشخصية ىي أساس أم عمل سردم كلا 2كىي العمود الفقرم الذم ترتكز عليو"

أف يقوـ بدكف ىذه الشخصيات كما كرد في ابؼعجم الوسيط على أنها "صفات بسيز الشخص عن 
خصية بهذا "فالش 3،غتَه,كيقاؿ فلبف ذك شخصية كذك صفات متميزة كإرادة ككياف مستقل

التعريف تعتٍ كل ما بييز الفرد  عن أخيو بكل صفاتو سواء نفسية أك عقلية أك جسمانية 
فالشخصية عند يوسف مراء "ىي الصورة ابؼنظمة ابؼتكاملة لسلوؾ فرد ما يشعر بتميزه عن 

الغتَ,كليس بؾموعة من الصفات,كإبما تشمل في الآف نفسو ما بهمعهما كىي الذات الشاعرة ككل 

                                                 

 . 51، ص السابقابؼرجع بضيد بغميداني،  1-
  .195، ص2000، جواف13القصة، بؾلة العلوـ الإنسانية، قسنطينة، عبصيلة فيسموف، الشخصية في  -2
  .475، تح: بؾمع اللغة العربية، دار العودة، بتَكت، دت، ص1إبراىيم مصطفى كغتَه، ابؼعجم الوسيط، ج -3
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فة مهما كانت ثانوية تعبر إفُ حد ما عن الشخصية بأكملها ...كعليو نستنتج أف مفهوـ ص

 1.الشخصية يستخلص من بؾموعة من الصفات كابؼواصفات التي بسيز كل شخصية عن أخرل
 كىناؾ عدة مواصفات للشخصية تتمثل فيما يلي:

كالأفكار ابؼشاعر كىي تتعلق بكل ما ىو داخلي في الشخصية  مواصفات سيكولوجية:

 الانفعالات ابؼختلفة إفُ غتَ ذلك...

 كىي متعلقة بالصفات ابػارجية كالقامة الشعر الوجو العمر.موصفات خارجية:

قات الاجتماعية مثل: فقتَ، غتٍ، كىي ابؼتعلقة بالوضع الاجتماعي كالعلبالموصفات الاجتماعية:

رد نسيج من الكلمات بلب أحشاء لذا كالشخصية الركائية ليست بؾ 2،برجوازم إقطاعي عامل،
يبدك اعتماد التأكيل في برليل ابػطاب الركائي كاختيار يعيد للشخصية الركائية  طابع ابغياة,كما 

من أدكات الأداء  كالشخصية عند عبد ابؼالك مرتاض"أداة 3بوافظ عليها ككائن حي
كباقي العناصر التقنية الأخرل  القصصي,يصنعها القاص لبناء عملو الفتٍ,كما يضع اللغة كالزماف,

إما الشخصية عند "ميساء سليماف 4التي تتضافر بؾتمعة لتشكل فنية كاحدة كىي الإبداع الفتٍ"

إبراىيم "فهي ترل انو'من الضركرم اف تنتظم الشخصيات كالأشياء في سياؽ زماني 
رىا إما أف كمكاني,فالشخصية جزء من ىذا السياؽ ابؼمثل في نص كبشة شخصيات يتحقق حضو 

يظهر في النص شكل لساني مرجعي بىص كائن لو ىيئة إنسانية كأبظاء الشخصيات كالضمائر 

الشخصية,تتحد بظاتها من خلبؿ بؾموع أفعابؽا دكف صرؼ النظر عن العلبقة بينهما كبتُ بؾموع 

                                                 
  .44عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية، ص -1
  .40بؿمد بوعزة، برليل ابػطاب السردم، ص -2
، 1995يد، دلالات السرد في ابػطاب الركائي "برليل عائدم الضمتَ متلقي السيمائية كالنص الأدبي"، عنابة، بيتٌ الع -3

  .238ص
  .71عبد ابؼالك مرتاض، القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة الوطنية للعنواف ابعزائرم، دط، دت، ص -4
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اية كعليو تبقى الشخصية ابؼكوف الأساسي في الرك  1،الشخصيات الأخرل التي بوتوم عليها النص

 عبقرية ابؼبدع كخيالية البناء. إفُكحتى تكتمل ىذا راجع 

 المطلب الثاني: تصنيفات الشخصية وأنواعها.
 أولا: تصنيفات الشخصية.

عراض التقنيات لقد حاكؿ الباحثتُ دراسة ىذا ابؼصطلح كل حسب طريقتو كمنهجو كسنحاكؿ است
 .التي خصها كل باحث

ظرين في حقل الدراسات نىذا الشكلبني الركسي ،أكؿ ابؼ:يعتبر الشخصية عند فلاديمير بروب 

البنيوية الدلالية ،كقدـ ىذا الباحث نظرتو عن الشخصية في كتابو )مورفولوجيا ابغكاية ابػرافية( " 
فبركب "اىتم بالشكل على حساب ابؼضموف كارتكزت دراستو على برليل الشخصيات من خلبؿ 

 (صر متغتَة ، فالثابت ىو )الأفعاؿلى عناصر ثابتة كعنا: " ابغكاية برتوم عكظائفها، حيث قاؿ
 2.كابؼتغتَ ىو ) الأبظاء( كأصاؼ الشخصيات

تها كصفاتها كىذا القوؿ ختَ كما بقده قد اىتم بالفعل الذم تقوـ بو الشخصيات كأبنل ىوي

 : التساؤؿ عما تقوـ بو الشخصيات أما من فعل ىذا الشيء أك ذاؾ ككيف فعلو فهي أسئلةدليل
 3.لا بيكن طرحها باعتبار توابع لا غتَ

" في برديد الشخصية على أساس سيميائي بحث  اعتمد "غربياسالشخصية عند غريماس: 

يشمل  ، حيثأك يتلقاه بدعزؿ عن أم برديد آخرفأطلق عليها لفظ الفاعل الذم يقوـ بالفعل 
لا ة الأدبية لشموليتو  فهو الكائنات كالأشياء فيحل العامل في السيميائية الأدبية بؿل الشخصي

                                                 
 .205ميساء سليماف إبراىيم، ابؼرجع السابق، ص  -1

 . 23بغميداني، ابؼرجع السابق، ص بضيد 2- 
  .24ابؼرجع نفسو ، ص 3-
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، بل يغطي أيضا ابغيوانات كالأشياء كابؼفاىيم ، كفضلب عن يغطي الكائنات الإنسانية فحسب

 1.ذلك يبقى مصطلح الشخصية غامضان 

 ثانيا: أنواعها.
تعد الشخصية ابؼرتكز الأساسي للركاية حيث تعتبر ا﵀رؾ لأحداث كقد قسمت إفُ عدة أنواع 

بذديد أنواعها فهناؾ طرؼ يرل أنها نوعاف متحركة كساكتة كطرؼ آخر يقسمها حيث اختلفوا في 
  .إفُ رئيسية كثانوية كل ذلك راجع إفُ ارتباطها بأحداث الركاية

 الشخصيات الرئيسية:-أ
حيث بسثل ا﵀ور الرئيسي الذم تدكر حولو أحداث الركاية كونها بؿل اىتماـ السارد,تقوؿ صبيحة 

الشخصية الرئيسية "يوجد في كل عمل ركائي شخصيات تقوـ بعمل رئيسي إفُ عودة زعرب عن 
جانب شخصيات تقوـ بادكار ثانوية,فالشخصية الرئيسية ىي تقود الفعل كتدفعو إفُ الأماـ كليس 

كىذا  2من الضركرم أف تكوف الشخصية بؿورية كقد يكوف ىناؾ منافس أك خصم بؽذه الشخصية
ة بؽا الأكلوية الكبرل داخل الركاية لأنها ىي الشخصية التي بسثل الدكر يعتٍ أف  الشخصية الرئيسي

 الكبتَ .
كقد عرفها 'ابضد بالكثتَ 'حيث قاؿ"يقصد بالشخصية ا﵀ورية تلك الشخصية التي يتحرؾ بها 

 3الكاتب ليبرز غايتو من العمل الأدبي ركائيا كاف أك حواريا "
لشخصية ىي بؿورية يعتمد عليها الكاتب الاعتماد كىو يقصد من خلبؿ ىذا التعريف أف ىذه ا

  .الكلي على غزر الشخصيات الأخرل في سرد ركايتو كىدفو من العمل الأدبي

                                                 

 . 24، ص بضيد بغميداني، ابؼرجع السابق1- 
  .132،ص2006صبيحة عودة زعرب، بصاليات السرد في ابػطاب الركائي، دار بؾدلاكم، عماف، دط،  -2
، 1دراسة موصوعية، دار العلم كالابياف طنادر عبد ابػالق، الشخصية الركائية بتُ علي باكثتَ كبقيب الكيلبني في  -3

  .107ـ، ص2001
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 الشخصيات الثانوية:-ب
ابؼساعدة لتسيتَ بعض الأحداث/تقوـ الشخصيات الثانوية بادكار بؿدكدة  ىي التي تقوـ بدكر

/ىي التي تضيء ابعوانب ابغقيقية للشخصية 1معيقمعينة ...كقد تقوـ بدكر تكميلي مساعد أك 
الرئيسية كتكوف إما عامل كشف عن الشخصية ابؼركزية كتعديل لسلوكها كإما تبعا بؽا,تدكر في 

نسمي ىلبؿ ككذا بقذ أف بؿمد  2فعلها بابظها فوؽ أنها تلقي الضوء عليها كتكشف عن أبعادىا
سهل معرفة نواحيها إزاء الأحداث كالشخصيات عرفها كالتافِ'يعوزىا عنصر ابؼفاجأة إذ من ال

الأخرل ...ىذا النوع أيسر تطويرا كاضعف فنا لاف تفاعلها مع الأحداث قائم على أساس 
 3.بسيط

كعليو فالشخصية الثانوية ىي بؾرد شخصية مساعدة داخل الركاية كركايتو جلبلة الأب الأعظم 
 جدكؿ كالآتي:تتكوف من رئيسية كأخرل ثانوية سنعنونها داخل 

 الشخصيات الرئيسية  الشخصيات الثانوية 

 -الكاىن جولاس

 -عبد ابعليل
 -عيسى الأبضدم
 -خالد البويسي

 -ابؼضيفة الراكب
 -ىيلينا

 -دنيا

  -جلبلة الأب الأعظم

  -اشتار
 موسى

 

                                                 
 . 57بؿمد بوعزة، ابؼرجع السابق، ص -1
  .132ابؼرجع نفسو، ص  -2
  .529، ص2014، 1بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الادبي ابغديث، دار العودة، ببتَكت، ط -3
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 الرئيسية:
 السيارة كقاؿ:جلبلة الأب الأعظم:ىو ا﵀ور الأساسي الذم بورؾ الركاية فيقوؿ التفت إفُ 

 1.إني لكم صاغ
 كاعتدؿ جلبلتو على عرشو السابح في جو القاعة كقاؿ:

انتم تعلموف ابعهود التي بذلنا ىا لبلوغ ىذا المجد,فقد عولنا على التطهتَ,تطهتَ الدنيا من ماضيها 
 فأردؼ جلبلتو قائلب: 2الأسود كغتَنا أنظمتها تغيتَا جذريا

 كلابد لنا من ا﵀افظة على فكرة البديلاجتماعنا اليوـ لو دلالتو التاربىية في عمر الدكلة العابؼية 
 3.كبؾلسكم انتم بدختلف عن المجالس الآخر

كىي الشخصية الأخرل فهي شخصية متنامية داخل الركاية كبسثل كلأساس الحسناء:'اشتار'   

في الركاية قامت ابغسناء من سجودىا,كأسرعت داخلها كىي تتمثل فيما يلي من خلبؿ ماجاء 
إفُ قاركرات الطيب,تصب من ىذا كترش من داؾ,كتقف أماـ ابؼرآة كبذرم إفُ تلك,حتى بظعت 

 :حفيف الباب يفتح,فلتفتت مذعورة.......ثم أطرقت قائلة
  4.حاف الوقت ىيا بنا

اعتداؿ ابعو الغرفة ككأنها شعرت ابغسناء بشيء من الاضطراب كابػوؼ,فارتعدت فرائضها رغم 
 تشعر بالبرد.......كأسرت في نفسها عزمها على البقاء ىنا أطوؿ مدة بفكنة أليست ىي ابؼرأة؟

 5أليست ىي التي يقاؿ عنها أنها أخرجت ادـ من ابعنة؟

                                                 

 . 65، ص بغبيب مونسي، ركاية جلبلة الأب الأعظم 1-
  .57نفسو، ص ابؼصدر -2
  .60نفسو، ص ابؼصدر -3
 . 67ابؼصدر نفسو ، ص -4
 . 69ابؼصدر نفسو، ص -5
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 أفابتسم الصبي قبل  1،راحت ابغسناء كىي براكر نفسها تشعر شيئا فشيئا بالاطمئناف كابؽدكء

 فصيح: بهيب بصوت
 2موسى

 كقاؿ أيضا:
كشخصية  3لا اعرفو...تقوؿ أمي جنودا غرباء ساقوه إفُ العمل في مناجم الذىب كفَ يعد بعد

موسى ىذه الشخصية احتلت مكانة كبتَة في الركاية كذلك لأنها أدخلت ابػوؼ في نفسية جلبلة 

ه الشخصية الأب الأعظم كما أنها بذسيد لقصة سيدنا موسى عليو السلبـ حيث جعل ىذ
شخصية متميزة ككصيلة في نفس الوقت حيث جعلتو ابغياة التي عاشها جعلت منو يتمتع بالذكاء 
كالشجاعة فقد كاف في الركاية شخصية بـيفة بالنسبة بعلبلة الأب الأعظم كذلك خوفو من تكرر 

لركاية كما قصة سيدنا موسى عليو السلبـ كعليو فالشخصية الرئيسية بسثل ا﵀ور الأساسي داخل ا
ىو ظاىر من خلبؿ ىذه الشخصيات التي قمنا بذكرىا كقد كانت ثلبث شخصيات إفُ أف نصل 

 إفُ الشخصيات الثانوية كالتي ىي كالآتي:

 شخصية "الراكب"

 نظر إليو الراكب مندىشا كقاؿ:
 ابؼلل...لا اعرؼ

غريبة أزلتها من حتى ابؼشاعر التي تصاحب الإنساف يوميا عدت خيالية من معانيها,ككاف قوة 
الوجود............كإذا حاكؿ أف يشرح للرجل معتٌ ابؼلل احتاج إفُ مصطلحات أخرل ماتت 

 معانيها مع موت الإنسانية من الإنساف ...

                                                 
 . 69، ص بغبيب مونسي، ركاية جلبلة الأب الأعظم -1
 . 97ابؼصدر نفسو،  -2
  .105نفسو، ص ابؼصدر -3
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  1تنهد قائلب "في صوت مسموع بىاطب نفسو. ككأني أخاطب آلة لا إنساف"

  شيء ما عليها سول التلفظ بو أنا خادمة ابغجرة ىيلينا اذا كانت سيادتكم ترغب فيىيلينا:

 بؼعت الأنوار كاختفى الصوت كعادت الشاشة التي تعلو ابعهاز لتشغيل نوارا
 اطل كجو ىيلينا من الشاشة مبتسما قالت:

 2سأعرض على سيادتكم سلسلة من الصور...-

 ىزا لعجوز رأسو قاؿ:عبد الجليل:

 رفع رأسو قائلب: 3عن أم شيئا حدثك يا فتى ؟كقد تغتَت الأحواؿ كصرنا إفُ بضواف -
 4،كنت أستاذ علوـ الأحياء,كقد غادرت ك بؽتٍ للؤشغاؿ في الأكطاف عدة أتقلب بتُ عواصمها

 يقوؿ أختَا: أفسعل العجوز سعلب جادا كاستطاع 
كل المجموعة كبصعها برت قيادة رشيد   اذا أردنا اف تضمن لأنفسنا النجاح, لابد لنا من تنظيم-

   5.تساعد على بصع ابؼتفرقتُ في كل مكاف كبزليصهم
 ىز "عبد ابعليل" رأسو قاؿ :

 في الطرؼ الآخر في ابؼيداف,توجد أكواـ القمامة تفرغها الشاحنات......-

ه من كغتَ  6أنا "ابضد"كنت مهندسا في الالكتًكنيات,عملت في بلداف الوطن العربي.....احمد:

الشخصيات الثانوية التي سبق كقمنا بذكرىا في ابعدكؿ كعليو فهذه الشخصيات كانت بدثابة 

                                                 
  .144، صبغبيب مونسي، ركاية جلبلة الأب الأعظم -1
 . 153نفسو، ص  ابؼصدر -2
 . 175نفسو، صابؼصدر  -3
  175، صابؼصدر نفسو -4
  .168ابؼصدر نفسو، ص -5
  .192ابؼصدر نفسو، ص -6



 المكان والبنية الشخصية                         الفصل الثاني                  

 

-66- 

مكمل الرئيسية داخل ىذه الركاية كبذلك ساعدت في الكشف عن كل خبايا الركاية رغم 

 .مشاركتهم الضئيلة إلا أنها كملت الركاية بكل ابؼقومات

 تصويرىا.المطلب الثالث: أبعاد الشخصية وطرق 
من الثابت فنيا أف تنوع الشخصيات كاف لو تأثتَ حاسم في ظهور كبذلي ما يسمى  

بالأبعاد كقد تعددت كاختلفت بحسب طبيعة الشخصية كىذا بؼعرفة ابػلفية ابؼشكلة لكل شخصية 
 كابؼكونة بؽا انطلبقا من معرفة سلوكياتها كأفعابؽا كتتلخص ىذه الأبعاد بؾتمعة في البعد ابعسمي

كبداية تكوف حوؿ 1الفيزيولوجي كالبعد الاجتماعي السوسيولوجي، كالبعد النفسي البسيكولوجي،
 البعد ابعسمي:

 البعد الجسمي:-أ
...افٍ، حيث يتمثل في ابعنس كفي صفات ابعسم ابؼختلفة طوؿ، قصر، بدانة، بكافة 

ظهر العاـ كالسلوؾ كفي ذات السياؽ ىو بعد يتمثل في ابؼ 2كعيوب كشذكذ قد ترجع إفُ كراثة،
فالبعد ابعسماني أك كما يسمى بالبعد ابػارجي ىو بدثابة ىوية برمل كل 3ابػارجي للشخصية،

الصفات ابػارجية للئنساف من شكل كتصرؼ كىيئة عامة، بؽذا يهتم القاص في ىذا البعد برسم 
 4شخصيتو من حيث طوبؽا، قصرىا، كابؼلبمح الأخرل ابؼميزة.

يعتمد على الدراسة الفيزيولوجية للشخصية فهو يهتم بابؼلبمح البشرية لا غتَ إذف فهذا البعد 
 عكس الأبعاد الأخرل.

 

                                                 
 .277، ص 2007صافٌ بؼباركية، ابؼسرح في ابعزائر، دار الدين للنشر كالتوزيع، قسنطينة، ابعزائر،  - 1
 . 573، ص 2001بؿمد غنيمي، النقد الأدبي ابغديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، مصر،  - 2
 .278صافٌ بؼباركية، ابؼرجع السابق، ص  - 3
 .48، ص 2002شريط أبضد شريط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، القصبة للنشر، ابعزائر، دط،  - 4



 المكان والبنية الشخصية                         الفصل الثاني                  

 

-67- 

 البعد الاجتماعي السوسيولوجي: -ب
ىذا البعد يقوـ بدراسة ابػلفية الاجتماعية للشخصية، كمدل توفر الضركريات العامة  

قة اجتماعية، كفي نوع العمل الذم يقوـ للحياة ابؼادية فهو بعد يتمثل في انتماء الشخصية إفُ طب
بو في المجتمع كثقافتو كنشاطو ككل ظركفو، التي بيكن أف يكوف بؽا أثر في حياتو ككذلك دينو 

فهو بدثابة سلم قياس درجة التطور بتُ الأشخاص كاكتشاؼ ابؽوة كالفركقات  1حاشيتو كىواياتو.ك 
على ابؼتطلبات العامة، فهو بعد يشتمل على بينهم ككذلك يقوـ برصد الشخصية كإمكانية توفرىا 

 2الظركؼ الاجتماعية كعلبقة الشخصية بالآخرين.
كقد ارتبط ىذا البعد أيضا بالمجريات السياسية كيظهر ىنا بحيث تتدخل التيارات السياسية السائدة 

ـ كعليو فهذا البعد يقو 3بؽا تأثتَ خاص في تكوين الشخصية الإنسانية أك الشخصية النموذج،
بدراسة ابغالة الاجتماعية السائدة داخل الركاية من فقر كحرماف التي تعيشها الشخصية داخل 

 الركاية.

 البعد النفسي:-ج
كعلى بكو آخر الإنساف كائن معقد كمتعدد الزكايا بوتاج إفُ دراسة نفسية كذلك من أجل  

شخصية ميزة يصعب برديدىا برليل السلوؾ البشرم كالعمليات الداخلية من شعور كإرادة، فلكل 
كفهمها سيما كأف القاص خلبؿ ىذا البعد يقوـ بتصوير الشخصية من حيث مشاعرىا كعواطفها 

فالشخصية بروم صفات تتمركز في بؿيط  4كطبائعها، كسلوكها كمواقفها من القضايا ا﵀يطة بها،

                                                 
 .135، ص 2000، 3ريفة، مدخل إفُ برليل النص الأدبي، دار الفكر، عماف، الأردف، طعبد القادر أبو ش - 1
 .278صافٌ بؼباركية، ابؼرجع السابق، ص  - 2
 .273بؿمد غنيمي، ابؼرجع السابق، ص  - 3
 .44شريط أبضد شريط، ابؼرجع السابق، ص  - 4
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صية كيقوـ بتحليلها من اللبشعور للحياة النفسية، إذف ىذا البعد ىو بدثابة دراسة نفسية للشخ

 خلبؿ الإحاطة بكل التصرفات الداخلية لتلك الشخصية الركائية.
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 :خاتمة

كفي الأختَ توصلنا إفُ بؾموعة من النتائج في ىذا البحث ابؼتواضع كالذم كاف بعنواف  

ابؼلبمح السردية في ركاية "جلبلة الأب الأعظم"، ككانت ىذه ابػابسة حوصلة لبعض النتائج 

 ابؼتحصل عليها كنلخصها في بعض النقاط ألا كىي:

كجدنا لو العديد من ابؼفاىيم ككاف الاختلبؼ تطرقنا أكلا إفُ دراسة البنية الزمنية حيث أننا -

الكبتَ حوؿ مفهوـ كاحد بؽذا ابؼصطلح، حيث كانت من أبرز البتٌ التي ركز عليها ابؼبدع، حيث 

يعد الركيزة الأساسية في كل نص، فتعد ركاية جلبلة الأب الأعظم ركاية خيالية علمية اعتمدت 

جة التواصل ابغاصل بتُ عنصرم الزمن كابؼكاف الذم على زمن في ابؼستقبل، فهي ركاية زمكانية نتي

 ألقى بصالا فنيا على بقية ابؼكونات السردية الأخرل.

قد حظيت الركاية على إسراع الزمن ابغاضر عن طريق بزيل بؼا سيحصل في زمن ابؼستقبل، فقد -

ع لآلات اعتمدت الاعتماد الكلي على ابػياؿ العلمي بؼا سيحصل في ابؼستقبل عن طريق اختًا 

 بزدـ الإنساف بدعتٌ أف ىذا ابؼستقبل سيسوده سيطرة الآلات كاختلفت حسب كل رسالة.

البنية ابؼكانية للركاية كانت في بعض ابؼعسكرات كالبيوت، ككذا بعض الشوارع التي فَ نتطرؽ -

النقاد   للئبؼاـ بها، فابؼكاف يعد الإطار العاـ الذم بذرم فيو الأحداث الركائية، حيث بقد أف بعض

كاف بؽم إبؼاـ بهذا العنصر نذكر منهم: غاستوف باشلبر، فلبدبيتَ بركب كغتَىم، كل كاف لديو 

رأيو ابػاص بهذا ابؼوضوع، كما أف ىذا الأختَ بىتلف عن الفضاء، فالفضاء أعمق من ابؼكاف، 

 ذلك لأف الفضاء ىو الذم يلف الأمكنة كالأحداث الركائية.
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ابعزائرم قد اعتمد على عنصرم التشويق كالإثارة داخل ىذه الركاية، كما أننا بقد أف الكاتب -

كذلك من خلبؿ تفاعل عناصرىا بعضها البعض، فقد اعتمد الركائي في سرد أحداث ركاية جلبلة 

الأب الأعظم على عدة أحداث أك بالأحرل على عدة رسائل، كاف ختمها الانتحار، فقد 

لتأثتَ الكبتَ، كما أنو قاـ بتجسيد أك اقتباس من قصة استخدـ بعض الشخصيات التي كاف بؽا ا

 سيدنا موسى عليو السلبـ عند حضور الطفل موسى كانزعاج جلبلة الأب الأعظم منو.

شخصية  أكفنجد أف كل عنصر كاف داخل الركاية كانت لو أبنيتو ابػاصة سواء زمن، مكاف، 

كالتنويع داخل ركايتو كحرؾ  فكل منهم كاف لو ىدؼ، كبهذا فالركائي ذىب إفُ التشويق

 الشخصيات ذلك من خلبؿ إظهار مشاعر بـتلفة داخل ىذه الركاية.  
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 ملخص البحث :

كاية من أبرز الفنوف السردية التي طغت على الساحة الأدبية حيث احتلت ابؼقاـ الأكؿ صارت الر 
المجاؿ الأدبي من خلبؿ اتصابؽا بواقع المجتمع كمن ىنا كانت الركاية بدثابة مرآة تعكس ىويتو   في

فن سردم حديث تقوـ بوصف شخصيات خيالية أك كاقعية كيقصها في شكل قصة  أنها كما
فأصبحت الوسيلة لأبقح لتعبتَ عما بىتلج في نفس الكاتب من أحاسيس كمشاعر  ا،أحداثه تتابع

مقومات فنية كبصالية على مستول الشكل بفا خوبؽا أف تكوف في ابؼقاـ الأكؿ لدل  بؼا بستاز بو من
 سجل تاربىي بغياة الشعب. تعتبر النقاد كما أنها

 لذلك تعددت النصوص الركائية، كاختلفت طرائق تشكيلها حيث احتلت مكانة مرموقة ككبتَة بتُ
الأجناس الأدبية بؼا بؽا من قدرة على التعامل مع ابؼتغتَات كابؼنعطفات الكبرل في الواقع فقد 

راجع الركاية العربية ابؼعاصرة برولات جذرية من حيث البنية كالتشكيل كالأبعاد، كل ىذا  عرفت
على رؤل جديدة في الكتابة من جهة كعلى التطور العلمي التكنولوجي في ابغياة  انفتاحها إفُ

 .أخرل كمضامينها جهة
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Résumé: 
Le roman est devenu l'un des arts narratifs les plus importants  
qui ont dominé la scène littéraire, car il occupait la première 
place au monde 
 Le champ littéraire à travers sa connexion avec la réalité de la 
société, et donc le roman était un miroir qui reflète son 
identité telle qu'elle est 
 Art narratif moderne qui décrit des personnages fictifs ou 
réalistes et les raconte sous la forme d'une histoire qui suit ses 
événements. 
 C'est donc devenu le moyen le plus approprié pour exprimer 
ce qui était ressenti chez le même écrivain en termes de 
sentiments et de sentiments pour la caractéristique de 
 Des éléments techniques et spatiaux au niveau de la forme, 
qui lui ont permis d'être en premier lieu parmi les critiques car 
ils sont considérés 
 Enregistrez l'histoire de la vie du peuple. 

 



 

-72- 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

-73- 

 :الملخص

الأعظم مبنية على بطسة رسائل قاـ أصحابها بكتابتها قبيل بغظات تعد ركاية جلبلة الأب 
من الانتحار مع الاختلبؼ في التاريخ كقد تم ترتيب كل شخصية حسب عملها ككاف ىذا 

 التًتيب كالتافِ :
بوسطن  -أكؿ رسالة كانت بؼدير ابؼخبر السرم للؤسلحة الإستًاتيجية لدكتور " باركلي" ج

حيث أقبل "باركلي "على الانتحار ذلك خوفا عن 2012بعمعة جواف ككاف ذلك بتاريخ يوـ ا

طريق تناكلو لأقراص أكدت بحياتو كقبل إقدامو على ذلك قاـ بكاتبتو سطوران لتبتُ لأسباب التي 

جعلتو ينتحر كذلك خوفان منو على  اتهاـ زكجتو أك حبيبها الذم قابظو البيت كالأكلاد كما يذكر 
لعلمي فَ يستطع إخفاء الضياع الذم تعيشو الإنسانية الفارقة في ا﵀ذرات فيها أنو رغم التقدـ ا

كالاندفاع خلف الشهوات ابعنسية ككضع الإنسانية الضائعة في ضجيج الآلات كضجة النفس، 
ىذا ما دفع الإنسانية تتجو بكو ابؼهدئات كابؼسكنات كلكنو عندما يلتف إفُ الطبيعة عملو بهد 

للئنسانية كمعذبها لأنو كضعها في يد الدٌكؿ القوية لتعذبها كتستعبدىا كما  نفسو أنو صانع الدمار

تستأصلها عن بكرة أبيها كىذا إذا تعارضت الأىداؼ ككقف ا﵀ركـ في كجو الظافَ عندما يطلب 
حقو في ابغياة ، كىكذا كصل الأمر بالدكتور إفُ الاستسلبـ كفقداف الأمل كىذا الاستسلبـ جعلو 

 .المجتمع من خيبات التطور الزائف ل أف بوميينتحر من أج

أما عن الرسالة الثانية فقد كتبها الدبلوماسي " فلبدبيتَ " ككاف ذلك بتاريخ يوـ الأحد 
حيث كاف يعمل في ابغقل الدبلوماسي مدة تزيد عن عشرين سنة، ككاف من 2012ديسمبر 

اسية كلكن " فلبدبيتَ " كاف خلببؽا دائم التنقل في عواصم الدكؿ ككل ذلك من أجل أمور سي

يسميها لعبة ابػداع كابؼخادعة لأف ىذه الأمور السياسية كانت بالنسبة لو منتهية بالدمار الضعيف 

 كحراب لذلك أقبل ىو الآخر على الانتحار.
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د أسلو"ككاف ذلك يوـ ابػميس مارس  -ككانت الرسالة الثالثة من كتابة "البركفيسورة ىيلتُ

لتُ "نفسها في مواجهة حقيقية مرةٌ تكمن في اضمحلبؿ أنسيتها كبروبؽا حيث كجدت "ىي2020
إفُ آلة كىذا بسب ما كاجهتها بو خادمتها الآلية "أكليفا"كقد كانت ىذه الآلة تصاحب 

"ىيلتُ"في بصيع جولاتها كما أنها تقوـ بإدارة شؤكف البيت ابؼالية كذلك لأف "ىيلتُ " لاستطيع 
أدل بها إفُ أف بزتار الانتحار بوصفو الوسيلة الوحيدة التي تثبت من  العيش بدكنها كىذا السبب

خلببؽا بػادماتها الآلية "أكلفا "كونهما بـتلفتُ في امتلبكها القدرة على برديد مصتَىا في ظل 

تلبشي ابؼشاعر الإنسانية كالاعتماد الكلي على الآلة ككاف انتحار "ىيلتُ "ىو بؿاكلة لإثبات 

"بأنها غريبة كما أف ىذا الانتحار كاف بؿاكلة لبياف الفرؽ بتُ إنسانية الإنساف كآلة للآلية "أكلفا 
ابػادمة التي  ىي بؾموعة من الأسلبؾ كالألياؼ اللبسلكية بصعت في شكل آدمي ذات بصجمة 

 برتوم على عقل في استطاعتو ابتلبع ابؼلبيتَ من ابؼعلومات في ثوافو قليلة.
 2025كتبها طالب ابظو "يونغ" ......يوـ الأربعاء فبراير   أما الرسالة الرابعة فقد

س طوكيو كقد كتب ىذه الرسالة بعد استماعو ﵀اضرة الفيلسوؼ العجوز "شوات"الذم دعا 

بالطلبة ابعامعية بطوكيو للبحث عن الدؼء الإنساني الضائع في حركة الآلات كانتشار أخطار 
           .بشرية في ابؼلبىي كالقصور الليلية 

كعلى ىذه الأخطار في حقيقتها للئنساف يسميها لقاء النار بالنار, كلكن ما ىي إلا ثواف 
معدكدات حتى يتم العثور على ذلك الدؼء لاف سبب اختيار الباحث للرحيل عن عافَ البشر انو 

 عافَ مقهور من ناحية ابؼشاعر في ظل الفطور الزائف كذلك بسبب أف الوىم قد أصبح يرل أمرا
السعادة في ابعنس كالنسياف في ابؼخدرات كابغرية في التجرد قعيا,حيث يظهر ابػلبص في ابػصر ك كا

"يونغ"  من النسياف كالعادات ,كالدين كل شىء ىذا ىو السبب الرئيسي الذم دفع بالطالب ن
 للبنتحار بصحبة صديقتو في غرفة  بابغي ابعامعي.



 

-75- 

ختَة حيث كتبها الطيار "متَزا أطهراف" ككاف ذلك يوـ أما بالنسبة للرسالة ابػامسة كقد كانت الأ

، بردث "متَزا" عن حلمو الذم كاف يراكده منذ الصغر ىو أف يكوف طيار 2026الثلبثاء جويليا 
بهوب لأجواء العافَ كبيتع بابغرية كالطلبقة ، كلكن ابػيبة سكنت ركحو فوجد نفسو في مركبة 

لأشعة القاتلة التي بهوب بها بظاء الدكؿ ليفرغها على بهلس على أنواع بـتلفة من القذائف كا
الأرض حتى بأتي ىاجس ابغرب كبالتافِ يظهر أمر تشويش ابػراب دكف استيعاب للؤسباب التي 
توقد ىذه ابغرب ، ىكذا انظم إفُ قراصنة ابعو ، دفعة ذلك بهدؼ غريب كغتَ مقنع فحواه 

عجيب ىو ظهور رجل ابؼعجزة الذم بىلص البشرية تأديب الإنسانية بدزيد من القتل بسب ابػتَ ال

بفا ىي فيو ، حيث قاـ "متَزا" نفسو بخدمة البشرية كخلبصها من ىذا الوىم ،ىذا الشبح ، فهو 
 .جاء بػدمة الدمار كالانتقاـفي نظره 

كالرسالة الأختَة ذات أبنية بالغة كفيها يشيع الأخبار بظهور الرجل ابؼعجزة الذم ىدفو مساعدة 
عن فكرة الانتحار كيتجو بذلك  –الطيار  –نساف كتطويع الآلة ، كخلببؽا يتًاجع "متَزا" الإ

 صوب ىذا الرجل الذم أطلق على نفسو لقب "الأب الأعظم".

جلبلة الأب الأعظم , رجل يهودم اختيار ابغكومة العابؼية السرية لتستَ أمور البشرية بعد أف 
شت القيم كقلت ابؼشاعر ك أشاعت التطور خطط لذلك منذ عدة عقود من الزمن فتلب

 .التكنولوجي كانتشار كل ابؼظاىر السلبية من الزنٌا ك ابؼخدرات
، إضافة إفُ ذلك انتشار الظلم كالتسلط كعدـ إعطاء كلمة ابغرية كابتعاد عن ذلك الدين

لرجل الآخر حتى بروؿ الإنساف إفُ أدنى من الآلة يعيش في عافَ بسلؤه ابغركب كالدسائس كا
ابؼعجزة أقيم مقرة على ربوة من ربي القدس لقد اعتمدت الدكلة العابؼية من أجل الوصوؿ إفُ 

، كىذا ما عرؼ في السياسة اليهودية منذ فجر يطرة الشاملة على سياسية التطهتَىدفها في الس
 التاريخ فهم كما يزعموف شعب ا﵁ ابؼختار كما تبقى من البشر خطبه يذكوف بو حذكه عنصر

يتهم حيث بقد أف ركاية الأب الأعظم قد اعتمدت الاعتماد الكلي على الآلة فقسمت البشرية 
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إفُ ثلبثة كثلبثتُ طبقة آخرىا العرب الذين كحم عليهم بالشتات كأف يتم تسختَىم في الأعماؿ 

بؾة  الشاقة حتى تتذكؽ كل أجيابؽم ما عاناه اليهود من ذلة كمسكنة كعمدت الدكلة العابؼية إفُ بر 
كل العقود حسب ما بىدمها ، بدا يتيح التحكم فيها عن بعد فكاف جلبلتو قادران على بـاطبة 

ابعميع في بغظة كاحدة، كىو إفُ ذلك موجود في كل مكاف يقيم جسر التخاطر بينو كبتُ أمو  
كاف فيعلم ما في داخل النفوس كعليو فهذه الركاية قاـ من خلببؽا الركائي " بغبيب مونسي" 

صوير صورة إنساف ابؼستقبل في إنساف مستقبلي يسعى إفُ برقيق العدالة كبذلك يكوف ملخص بت

للبشرية بصعاء كما أف النص الركائي فهو يكشف عن كل ما ىو بـبأ كغامض عن أعتُ البشرية 

ابؼستقبلة فهو رحلة بكو بزيل ابؼستقبل كمعرفة غامضة كمعرفة غامضة ككل ما ىو داخلو عن 
 نتظره الإنساف العربي في العافَ الذم بهمع البشرية ككل .     غموض الذم ي

 الملحق: 
ـ من كلاية معسكر 1957الدكتور " بغبيب مونسي " كاتب جزائرم معاصر كلد عاـ 

ابعزائر كعاش في كلاية سيدم بلعباس بغد اليوـ ، ىو كاتب ركائي كباحث كناقدك أكادبيي ، 

كمعاصر كىو الآف أستاذ بؿاضر في كلية الآداب  حاصل على دكتوراه دكلة في نقد حديث
 ، كمن الشهادات ابؼتحصل عليها :بلعباس كاللغات كالفنوف قسم اللغة العربية كآدابها سيدم

 .ـ تلمساف1979البكالوريا في جواف شهادة  -

 سيدم بلعباس.1980، مرحلة التعليم ابؼتوسط في مارس شهادة الفاءة للؤستاذية-
ـ مع الشهادة الشرفية لدرجة التخرج على رأس الدفعة 1992في جواف  شهادة الليسانس-

1992. 

    .ـ كىراف1996فبراير  05شهادة ابؼاجيستتَ تقدير مشرؼ جدان -
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سيدم 1999كنوف الأكؿ 06 دكتوراه الدكلة مشرؼ جدان ، مع تهنئة خاصة كتوصية بالطبع في-

 .بالعباس

 السيرة الذاتية :
 .ـ1988-11-25ـ إفُ غاية 19979-09-12ابؼتوسط من مرحلة التعليم -ؿ
 .ـ1992- 09-20ـ إفُ غاية 1988-11-26مرحلة الانتداب ابؼدرسة العليا لأساتذة -ؿ
 .ـ 1996-11-8ـ إفُ غاية 1992-09-21مرحلة التعليم الثانوم من  -ؿ

 .ـ إفُ يومنا ىذا1996-11-09مرحلة التعليم ابعامعي من  -ؿ

  .امعة كىراف كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية قسم التًبصةأستاذ مشاركان بج -ؿ
 .ـ1997ـ إفُ جواف 1993أستاذ مشاركان من أكتوبر -ؿ
نائب عميد الكلية ابؼكلف بالداغوجيا كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية سيدم بلعباس قسم عم  -ؿ

 النفس .

 الكتب والدراسات المنشورة :
  .الكائن كابؼمكن في القراءة العربيةالقراءة ك ابغداثة ، مقاربة  -
 نظرية الكتابة  في النقد العربي القدنً . -

 فلسفة القراءة كإشكالية ابؼعتٌ. -
 فعل القراءة كالنشأة كالتحوؿ . 

 توترات الإبداع الشعرم.
 فلسفة ابؼكاف في الشعر العربي.

 شعرية ابؼشهد في الإبداع الأدبي .-

 كرنً في قصة سيدنا يوسف .ابؼشهد السردم في القرآف ال-
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 مقاربة لتًددات السرد في قصة سيدنا موسى. –التًدد السردم في القرآف الكرنً -

 سيمياء النماذج البشرية في القرآف الكرنً ,-
 النص الأدبي بتُ التًبصة كالتغريب . –الواحد ابؼتعدد -

 نظرية القراءة في النقد ابؼعاصر . -
 العربي في النقد الأدبي .في نقد قراءة ابؼنجز  -

 الروايات المنشورة: 
 متاىات التواتر ابؼنغلقة . -

 على الضفة الأخرل . -
 جلبلة الأب الأعظم . -
  .مقامات الذكرل ابؼنسية -
.العتُ الثالثة -
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