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ا وَنَ ﴿ َّ ا فَذَحْ َِّ ا إِ ًّ تٌِ ٌُّ  ﴾(1)فَذْحًا 

 

لذاةا فٍ  اِساُ ًمذثر أِه لا زأً"إٍِ 

ًىٌه إلا قاه فٍ غدٓ وى غٌس هرا وماُ 

ووى ، ووى شًد هرا وماُ ًسذحسْ، أحسْ

ووى دسك هرا وماُ ، قدً هرا وماُ أفضي

وهرا ٌْ أعظَ اوعتس وهى دوٌي ، أجٍي

 . عىى اسذٌلاء اوّقص عىى جٍىح اوتصر"

 ﴾اوساغث الأصفهاٍِ﴿
  



 

 
 

 شكز وتقذيز

 

اوحٍد لله زب اوعاوٌٍْ واوصلاخ واوسلاً عىى 

وعىى آوه  صلى الله عليه وسلمأشرف اوخىق واوٍسسىٌْ ِتٌّا ٌحٍد  

 اوطٌتٌْ اوطاهسًْ.

ى اوٍّعَ اوتازي عص أوه اوشمس وآخسٓ ِذقدً ةه إو

ِه ودعاوى اوري أحاطّا ةسعاًذه الإوهٌح وجي الله ستحا

اوصتس واوقىج اوعظٌٍح، وًسر وّا لي عسٌس أوهٍّا 

 فٍ شق طسًقّا ِحى اوتحث اوعىٍٍ.

ا وعظٌَ اٌذّاِّا إوى وِذىجه ةخاوص شمس  ِا ودقدًسِ

 سذاذِا اوفاضي أ

  ﴾عىٍ لتسًر﴿
دًدج وٍا قدٌه وّا ٌْ دىجٌهاخ وِصائح س

 ِا وه ةاوخٌس.وٌلاحظاخ قٌٍح وٌسذٍسج فدعاؤ

وإوى لي ٌْ ساِدِا فٍ عٍىّا ٌْ قسًث أو ةعٌد 

فٍ دحقٌق أهدافّا حذى وى لاُ وأعطاِا اوقدزج 

 ةمىٍح دشجٌع.

وفٍ الأخٌس ِحٍد الله جلا وعلا اوري أِعَ عىٌّا 

 ةإِهاء هرا اوعٍي

 

 



 

 

 

 اهذاء

 
 نهدم ىذا العمل إلى:

 كل بابظو من كبتَىم إلى صغتَىم  الأىل كالأقاربكل 

 إلى كل الأصدقاء كالزملاء 

 إلى كل أصدقائنا كزملائنا في قسم الأدب العربي

 إلى كل من ساندنا من قريب أك بعيد

 إليكم أنتم بصيعا نهدم بشرة ىذا ابعهد

 رابح ركابحي 

  



 

 

 
 

أهدي هرا اوعٍي اوٍذىاضع وثٍسج جهدي إوى اوىاودًْ 

لي ْ أحسّا دسةٌذٍ ودىجٌهٍ ولاُ وزاء ًاوغاوٌٌْ اوىر

ِجاح أحققه ولاُ ٌّازج وٍ فٍ هرٓ اوحٌاج وإوى أةٍ 

اوري دحٍي اوعّاء ٌْ أجي زاحذٍ وأِاز وٍ اودزب واوري 

 أةٍ اوغاوٍ  ةه أحٍي اسٍه واعذص

وإوى اٌٍ اوغاوٌح وِتع اوحّاُ واوذٍ غٍسدٍّ ةحتها 

واِصراح صدزي ةرلس اسٍها فماِر زفٌقح دزةٍ صاحتح 

اوسائحح اوعطسج واوذٍ و اوقىث اوطاهس واوّفس اوصلٌح

 ٌِسخ حٌادٍ ألا وهٍ أٌٍ اوحتٌتح ةىجهها أ

 دوُ ِسٌاُ أخىدٍ وأخىادٍ زعاهَ الله 

ولرا زفٌقاخ اودزب وصدقادٍ ولي أصدقائٍ وإوى لي 

 وسٌحتٍّ. ٍّحتوأٌْ ًحتٍّ 

 فضٌىح عتد اوحق
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 مقذمت

 

 

 أ

 كالسلاـ كالصلاة، كحكمتو بعلمو الكتاب كأنزؿ، كعظمتو بقدرتو الأكواف خلق الذم ﵁ ابغمد
 : كبعد أبصعتُ كصحبو آلو كعلى، الله عبد بن محمد الله خلق ختَ على

 ابؼدخل كلعل، نثريا أك شعريا كاف سواء الأدبيالنص  ة من دعائمأساسيدعامة  الإيقاع يعد
 أبعاد بودد الذم الصوتي ابؼستول من بداية اللغة مستويات كل يشمل الأدبي النص لدراسة ابغقيقي
 . دلالاتو برديد في كيساىم كيكشفها النص

 من كصلنا ما كأكؿ، الأزمنة من زمن في المجتمعات من بؾتمع ثقافة تعكس مرآة ىو الأدبي فالنص
 التي الأختَة ىذه، شفوية بطريقة مركيا خالصا شعريا نصا كاففي تاريخ الأدب العربي   الأدبية النصوص
 . الصوتي ابؼستول تعتمد

 بصالية رؤية يشكل كما،  الشعرم النص عليها يقوـ التي الأكلى اللبنة يشكل الصوتي فابؼستول
 . "الصوتي الإيقاع" ك" الإبواء التصويرم " : كبنا الآخر عن أحدبنا يستغتٍ لا أساستُ ركنتُ على تستند

 إلى شاعر من كاختلافو الأزمنة عبرفي الشعر العربي  كتطوره كفنيتو الإيقاع دراسة بصدد كبكن 
 : مستويتُ على ركزنا أخرل إلى زمنية مدة كمن آخر

ابؼستول ك  الوزف على يشتمل كالذم القدلَ الشعر إيقاع على فيو ركزنا: العركضي الدستول .1
 . النظمي

 . كتابتها أشكاؿ كاختلاؼ ابؼعاصرة القصيدة إيقاع على فيو ركزنا: البصرم الدستول .2

الذم  البصرم الإيقاع أماـ أنفسنا كجدنا كتطوره كفنيتوالعربي  العركضي الإيقاع ندرس كبكن 
 كالنقاط التييعتٍ التجلي الشكلي الكتابي لأجزاء القصيدة حيث يتجلى بالضبط في بعض الفراغات 

 اختلفا لطابؼا اثنتُ نتُف أماـ تداخل حاصل بتُ أنفسنا كجدنا بل ،نصويتًكها الشاعر في أسطر 
 .ابؼعاصرة القصيدة في بفتزجاف في تصورات سابقة إذ بنا بعضهما عن كاستقلا

 



 مقذمت
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 كالنثر الشعر بين نرسمو أف تعودنا الذم الصارـ الخط": قبالٍ نزار يقوؿ، كالنثر الشعر كبنا ألا
نوع أدبي    إلىنص ينتمي  ىناؾ يعد فلم كاحدا  أدبياالشعر كالنثر نوعا  جعل أنو أم 1"كهمي خط ىو

 .دبي كفق ىذا التصور ، فهنا انعدـ التجنيس الأ خرنوع أدبي  آ إلىينتمي  آخركنص 

 يتجسد حيث، ابؼعاصر الشعر في الإيقاع فنية كىو أساسي جوىر طرح على البحث ىذا فقاـ
 ليلتصق الصوت مرحلة بذاكز الإيقاع أف أـ إيقاعا؟ يشكل صوت كل ىل: يلي فيما ابعوىرم الإشكاؿ
 عند لينتهي الصوتية الإثارة بذاكز يالإيقاع التطور كىل مسموعا؟ يكن لم لوك  حتى ابؼستفز ابؼثتَبالشكل 
 ؟طركحةالأ ىذه بنجاعة التصديق بيكننا مدل أم كإلى ذلك؟ سيتجاكز أنو أـ الصورة إيقاع

 عنواف فكاف عامة بصفة اليومية حياتنا في لتواجده الإيقاع دراسة على اختيارنا كقع ذلك كإزاء
مقاربة  للماغوط" السنونو بكاء": لقصيدة مقاربة مع" الدعاصر العربي الشعر في الإيقاع فنية"  مذكرتنا
 . كأبموذج  إيقاعية

للشعر العربي عبر  الإيقاعيةحيث رصدنا تاريخ تطور الأبماط  التاربىي ابؼنهجبحثنا  في اتبعنا كقد
 الإحصائي كالأسلوبي التحليلي اعتمدنا ابؼنهج الفتٍ بحثنا ثمعصوره ابؼختلفة باختصار يتناسب مع سياؽ 

مقولبات الانسجاـ الصوتي  الصوت القائمة علىالذم يعتمد الذكؽ ابؼشفوع بالتحليل ابعمالي بعماليات 
التي رصدنا من خلابؽا مواطن التكرار كغتَه للبحث  الإحصاءاتكالتناسق كابعىرٍسي ابؼصور... ثم بعض 
  عن دلالاتها ككظائفو داخل القصيدة.

 إلى: عملنا قسمنا كما

 كابؼوسيقى كتداخل الفنوف ثم تطرقنا إلى الشعر  كالفناف الفن مفهوـ إلى فيو تعرضنا: ػػػػػلمدخػػػػػػػػػػ
 . التي بذمعهما كالعلاقة

 ثلاثة إلى قسمناه كقد، "العربية للقصيدة يالإيقاع الفن تطور": بعنواف كاف: الأكؿ الفصل 
 : كالآتي مباحث
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 اللغوم بدفهومو الإيقاع عن فيو تكلمنا حيث" أساسية مفاىيم" بعنواف كاف: الأكؿ لدبحثا 
 . كأنواعو الاصطلاحية كمفاىيمو

 مسار فيو تتبعنا حيث" العربي الشعر في الدستحدثة الأكزاف"  بعنواف كاف: الثاني الدبحث 
 فالعصر الإسلاـ صدر في الشعر إيقاع إلى( الشفوم)ابعاىلي الشعر من يالإيقاع التطور
 فابؼوشح، فيو ظهرت التي كالفنوف العباسي العصر في الشعر في التجديد على ركزنا ثم، الأموم
 . كالزجل

 إلى فيو تعرضنا حيث ابغديث العصر في التجديد بؿاكلات عنواف بضل قد: الثالث الدبحث 
 الأدبية ابؼدارس عند الإيقاع إلى فيو تعرضنا كما،  الحديث العصر في كإرىاصاتو التجديد مفهوـ

 . يالإيقاع كالتقطيع، ابغر الشعر في كابؼوسيقى الإيقاع عند كتوقفنا، شعرائها كخصائص

 قسمناه كقد، "الدعاصرة القصيدة في يالإيقاع التشكيل جماليات": بعنواف كاف: الثاني الفصل 
 : كالآتي مباحث ثلاثة إلى الآخر ىو

 جديد  إيقاع إلى فيو تعرضنا حيث" الدعاصرة القصيدة ىندسة" بعنواف كاف :الأكؿ لدبحثا
 .الشاعر بنفسية كعلاقتو ابؼعاصرة القصيدة شكل على مركزين

 فيو تناكلنا حيث" الجديدة الشعرية التجربة في الإيقاع شعرية: " بعنواف كاف :الثاني الدبحث 
 القصيدة في كابؼكاف الزماف كدكر، ابعديد ابؼوسيقي كالإطار، ابعديدة الشعرية التجربة في الإيقاع
 الكتابة  أشكاؿ كاختلاؼ، ابعديدة

 التعاريف من بؾموعة بصعنا حيث" النثر قصيدة في الإيقاع": عنواف بضل قد: الثالث الدبحث 
 في الإيقاع عن بردثنا كما،  أدبيتُ جنستُ تلاحم عن تتحدث فوجدناىا، النثر قصيدة حوؿ
 الإيقاع عن تكلمنا قد كما،  التفعيلة كإيقاع العركضي الإيقاع عن اختلافو كبينا النثر قصيدة
 الأخرل الداخلية اتالإيقاع بعض إلى كأشرنا كالتشاكل كالتوازم كالتكرار النثر لقصيدة الداخلي
 . كالسواد البياض كإيقاع كالتقابل كالتعداد
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 قصيدة أبموذجية بسثل كاقعا في  إذ ىو فصل قاربنا فيو تطبيقيا الفصل ىذا كاف: الثالث الفصل
 قمناحيث  من حيث أبعادىا ابعمالية الإيقاعالتحليلي الفتٍ لظاىرة  الإجراءميداف الشعر طبقنا فيو 

 كبـارجها فيها ابؼكررة الأصوات فأحصينا إيقاعيا برليلا للماغوط السنونو بكاء قصيدة بتحليل فيو
 . كغتَىا كالتضاد كالتقابل التكرار كإيقاع اتالإيقاع بعض على كركزنا، كصفاتها

 كتب على بابغصوؿ بكض فلم، كابؼراجع للمصادر كبصعنا بحثنا أثناء صعوبات عدة اعتًضتنا كقد
 بابذاه كديواف البصرم لإيقاعبا برفل قصائد طياتها في تضمنت التي الدكاكين كبعض الصوتيات في

 . بنيس ﵀مد العمودم صوتك



 

 

 

 

 

 

 

 

 الـمـــــدخل
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 تمهيد: 

قل تقدير كما ىو عند اللغويتُ يطلق يبتغى فيو نعت ابعماؿ كفي أ ما إف كلمة فن تطلق على كل
 أبيكفي التًاث العربي كاف يقابلو مصطلح الصناعة كما في عنواف كتاب   في الابقاز. كالإتقافعلى ابؼهارة 

  فالصناعتاف بنا فنا الشعر كالنثر. -" الشعر كالنثر"-ىلاؿ العسكر ) كتاب الصناعتتُ( 

فلوحة الرساـ فن ، كالأدب، كالفلسفة، لك علم ابعماؿفمن أىم ابؼوضوعات التي تدكر في  فالفن
 . أيضا وفككتابات الكتاب كقصائد الشعراء فن

كقد عبر ، 1صامت كالشعر صورة ناطقة" " الرسم شعر: ( أفsymondisse )سيمونيدس: يقوؿ
 2. "الشعر صياغة كضرب من التصوير": ابعاحظ عن ىذا ابؼعتٌ في قولو

كلعل أكبؽا بؼاذا نشبو ، إلينا بؾموعة من التساؤلات ىذين القولتُ ابؼتوافقتُ تتبادر نتأملكبكن  
  كابؼوسيقى؟الشعر بالرسم 

كقصيدة الشاعر ندرؾ أف الفنوف بزتلف من مادة ، كمعزكفة ابؼوسيقي، فحتُ نتذكؽ لوحة الرساـ
بىف  كلا، يعزفو ابؼوسيقي كما، يؤديو الرساـ ما بواكؿ أف بوقق اعرف الشأكندرؾ كذلك ، إلى أخرل

  .....علينا أف الرمزيتُ جاكزكا نطاؽ الشعر إلى نطاؽ ابؼوسيقى

قد  (aresto talisseيس )أرسطو طال أففإذا نظرنا إلى مصطلح الفنية من ناحية فلسفية كجدنا  
 3. اىتدل إلى أف الأصل ابؼشتًؾ بتُ الشعر كابؼوسيقى كالرسم ىو الطبيعة

تعريف شامل  إبهادعلى  الأدبكنقاد ، كالفلاسفة، الرساموف كالدارسوف لعلم ابعماؿ عجزقد ك 
 . من ابؼفهوـ الأكؿ كإقناعاحتى إذا ما كضعوا لو مفهوما إلا كظهر مفهوـ جديد لو أكثر جدارة ، للفن
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كبالتالي ، كبزتلف رؤية ىذا العالم من فناف إلى آخر فالفناف ىو الذم يرل العالم بشكل بـتلف
حتُ  محمد زكي العشماكم الاختلاؼ كقد تطرؽ إلى ىذا، تتعدد مفاىيم الفن كبزتلف من فناف إلى آخر

بقد الأخر يقوؿ ىو تلك ا فيم، ىو إدراؾ عاطفي للحقيقة إف الفنكىو يقوؿ  أخبرنا عن بظاع أحدىم
ك أأما الآخر فيقوؿ ىو تلك الدىشة التي تعتًيك ، الغارة من الصور التي يشنها ابػياؿ على الواقع
 1. تسيطر عليك عند رؤيتك بؼنظر طبيعي أخاذ

كىذه الرؤية ، حولو كرؤيتو للأشياء من ا يرتبط مفهومو بالفناففالفن ليس لو مفهوـ بؿدد كإبم إذف
 .ربزتلف من فناف إلى آخ

يستطيع أف يصف لك شعوره بغظة الدفقة الإبداعية سواء كاف شاعرا  إف كل فناف أبدع في بؾالو
يستطيع أف يصف لك الدكافع التي دفعتو إلى ىذا العمل  لكنو لا أك ناثرا أك رساما أك بفثلا مسرحيا

 . ةفالشعور كاحد كالأسباب بـتلف، الإبداعي

كيف  ،بصيلالعالم  أف أحوالوفي بعض  لفنافقد يرل اف، كما أف مصطلح الفن يرتبط بابعماؿ
في الألم كيرل ابغسن كالبهاء في  اللذةبصيلا كيرل يح قد يرل القب كما،  كرؤيتو بزتلف عن رؤل غتَه، لا
يكوف  بقدر ما، للجماؿيعرؼ بأنو بؿاكاة  "الفن لا: كقد علق أرسطو على ىذا حتُ قاؿ أف، ةءاالرد

 2. بؿاكاة بصيلة لأم موضوع حتى لو كاف مؤبؼا كرديئا"

، بكسو كنشعر بو كبكاكؿ بؿاكاتو كتقليده، موجود حولنا كفي ذكاتنا أرسطوحسب  إف ابعماؿ
كالرساـ حتُ يبدع في رسم لوحتو الزيتية فإنو بواكي  ككل فابعماؿ ىنا حسب أرسطو بصاؿ الطبيعة

 . كبالتالي فالفن ىو عبارة عن بؿاكاة، بواكي ابعماؿ الطبيعي ابؼطلقأم ، الطبيعة

                                                           
 . 28العربية، بتَكت، لبناف، )د. ط(، )د. ت(، ص  النهضة ابؼعاصر، دار الفكر في ابعماؿ فلسفة: العشماكم زكي محمدينظر:  1
 .79، ص1998القباء، القاىرة، مصر، )د. ط(،  كمفاىيمها، دار ابعماؿ، أعلامها فلسفة: مطر حلمي أمتَة 2
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كبالتالي فابعماؿ في الفن ، كابعماؿ مرتبط برؤية الإنساف لو، كبهذا فالعمل الفتٍ مرتبط بالإنساف
أجذب للمتلقي من بصاؿ الطبيعة  إلا أف صنعة الفناف، 1أرفع من ابعماؿ الطبيعي لأنو من إبداع الركح

ف بصاؿ الطبيعة بػىريدى في خاطر ابؼتلقي بحكم الألفة فالألفة حجاب بينما إبداع الفناف فيو جدة بزرج لأ
صادر  إنسالٍ إبداعذلك لأف ابعماؿ في الفن ىو عن ابؼألوؼ بالنسبة للمتلقي فينجذب إليها منبهرا. 

كىو ، نساف كإرادتوأما ابعماؿ الطبيعي فهو ابعماؿ ابؼوجود فوؽ رغبة الإ، عن الشعور كالإحساس
 . يقف بؿاكيا لو فقط -أم الفناف -بذلك

 في معجم حديث ) ابؼعجم الوسيط( كقد جاء في تعريفو، لعمل كابؼهارةبا الفن التصق مصطلح
، فنية البناء: أسلوب فتٍ في ابقاز عمل، تقنية: من فىن  مصدر صناعي ، فىن   إلىمؤنث منسوب  اسم ":أنو

 .2"هدفن من الفنوف تبعا لأصولو كقواع إتقافابؼهارة الفنية كالتي تعتٍ القدرة على 

كىو ، كتطلق كلمة فناف على صاحب ابؼوىبة الفنية كالشاعر كالكاتب كابؼوسيقي كابؼصور كابؼمثل
 3. مبالغة من )فىنن(

كبوقوفنا عند ىؤلاء ابػمس سنركز حديثنا عن الشاعر كابؼوسيقي لاشتًاكهما في صفة كاحدة ألا  
 . إيقاعفللأطراؼ الأخرل أيضا ، يعتٍ أننا سنقصي الأطراؼ الأخرل كىذا لا، الصوتي الإيقاعكىي 

 

 

                                                           
 .148: ابؼرجع السابق، ص ،مطر حلمي أمتَةينظر:  1
723، ص 2224، 4الشركؽ، شدكلية، القاىرة، مصر، ط الوسيط، مكتبة ابؼعجم: بؾمع اللغة العربية  2

  
 .723ابؼرجع نفسو، ص: ينظر 3
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 : الدوسيقىك  الشعر .1

حتٌى ، الشعر عند العرب بالغناء فقد ارتبط، لَكابؼوسيقى علاقة قرابة منذ القد تقوـ بتُ الشٌعر 
ا مثل توأمتُ تىصاحبا في الوجود منذ أف كاف الغناء نوعا من بنفكاف كلا ؛1«الغناء ميزاف الشعر»غدا 

  .( إلى أف ارتقى إلى شكل القصيدة ...كالقلس الأشعار القصتَة ) كابغداء كالنصب كالركبانية

كيعبٌركف عن نظمها ، كانوا ييغنٌوف أشعارىم،  ابعاىليةإلينا شكٌّ في أفٌ الشعراء في  كلا يرؽ 
 2. كإلقائها بالإنشاد

 إذفنٌّ تطرب لو الأذف السامعة  ككلابنا، كلابنا يعتمد على الأداء الصوتي،  فالشعر مثل ابؼوسيقى
 . ؛ كلذلك كانا يتٌحداف أك ييكمٌل أحدبنا الآخر) الإيقاع الصوتي( أف جوىربنا كاحده 

 3." كل كلاـ موزكف مقفى": كقد عرفوه بأنو، عند القدماء بدفهوـ الوزفارتبط : الشعر . أ

ىي نوع من أنواع الصوت التي تهتم بتأليف كإيقاع كتوزيع الأبغاف، كطريقة الغناء  :الدوسيقى . ب
كتتشابك كلها  فركإبما تتضا حدهتؤدم عملها على  كالطرب حيث تقوـ على عناصر خاصة لا

كفرع من ، فقد جاء في تعريفها أنها " أحد العلوـ الرياضية ،4سويا في إخراج ابؼؤلفات ابؼوسيقية
كعن أحواؿ الأزمنة ابؼتخللة بتُ ، العلم الطبيعي كىي صناعة يبحث فيها عن أحواؿ النغم

                 : بجزأينفعلم أنها تتم ، النغمات من جهة الطوؿ كالقصر
 التأليف كىو اللحن علم. 
  5. كىو ابؼسمى الأصوؿ" الإيقاععلم 

                                                           
 .5، ص 1997ابؼعارؼ للطباعة كالنشر، سوسة، تونس، د ط،  أبضد ابؽاشمي: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، دار 1
 .37، 36، ص: 1998، 2في الشعر ابعاىلي، دار ابؼعارؼ للطباعة كالنشر، سوسة، تونس، ط: طو حستُ 2
 .6 ، ص1998، 1مصطفى حركات: أكزاف الشعر، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، مصر، ط 3
 .21، ص 2229التعبتَ ابؼوسيقي.، دار مصر للطباعة، د ط،  ولوجية.ينظر: فؤاد زكرياء: الثقافة السيك 4
 .5 ، ص1996، (ط.د)فنح الله جبراكم، دار الفكر العربي، مصر،  إدريسميخائيل مشاقة: الرسالة الشهابية في الصناعة ابؼوسيقية، تح:  5
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كمن ىنا يتبتُ لنا إف علم التأليف مرتبط باللحن كالتلحتُ، كعلم الإيقاع مرتبط بحركة ابؼوسيقى 
 1 .كبالتالي فهو" تنظيم زمتٍ بغركة اللحن" ،ابؼتعاقبة خلاؿ الزمن

ففي ، في كل منهما إيقاعاىذا الأختَ الذم ينتج ، بالصوت يرتبط لا من الشعر كابؼوسيقىإف ك
كتطرب في ابؼوسيقى عن طريق النغمات ، ابؼستول النظميالشعر تطرب الأذف لسماع تكرار الوزف ك 
ابؼوسيقي كالذم يعد بدكره  كيدخل بينهما عنصر التأثتَ، كتفاكت أحواؿ الأزمنة بينها في الطوؿ كالقصر

 2. تداخلات الأصوات ابؼتعارضة، ابغوار الدرامي، التكرار: الثلاثتغذية للبناء الشعرم بعناصره 

كبصهور ، على أذف السامعتُ ينتج عنو من تأثتَ كما ابؼوسيقى بالشعر أك ثم إف ارتباط الصوت
 . نفستطرب لو الأذف كتسكن لو الأ إيقاعاابؼتذكقتُ ليشكل 

كبالصدل الذم يتًكو في أذف السامع إلى ، لدل القدماء بالصوت كتأثتَه الإيقاعارتبط مفهوـ  
كخرج فيو ، ىو قدلَ ركح العصر على كل ما فيو كثارت، أف جاء العصر ابغديث فتغتَت الرؤل الشعرية

  عن منطق الصوت كتأثتَه ليلتصق بتضاريس النص كيتعلق بدنطق البصر الإيقاع

كعن شكلو ، في النفس اكإيقاعهكتضاريسو ىو حديث عن بنيتو  إف حديثنا عن النص الشعرم 
لأنو ، أساس البنية الشعرية الإيقاع": ( أفyorry lotmane )يورم لوبساف: يرل، على البصر كإيقاعو
كاف لزاما علينا أف   الإيقاعبكن بصدد ابغديث عن ك ، 3العنصر الذم بييز الشعر عما سواه" يعتبره

  .يةالإيقاعنتحدث عن بنية النص 

                                                           
1
 21فؤاد زكرياء، ابؼرجع السابق، ص  
 82، ص 2215، 1الأردف، ط، للنشر، عماف نوف كابؼوسيقى، دار الشعر: كرلَ فوزم 2
 72 ، ص1995، (ط.د)بضد، دار ابؼعارؼ، القاىرة، أيورم لوبساف: برليل النص الشعرم، )بنية القصيدة(، تر: محمد فتوح  3
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 أساسية: مفاىيم الدبحث الأكؿ
فالصورة الشعرية التي ، إف ابغديث عن الشعر العربي كإيقاعو أمر يوجب علينا الرجوع لبداياتو

ىذا ابؼفهوـ الذم لطابؼا التصق بدفهوـ ، كصلتنا ناضجة مكتملة بذسد لنا شكلا متطورا للإيقاع الشعرم
سدت في أكائل العصر العباسي الوزف عند القدامى إلى أف أخذت القصيدة العربية صورتها النهائية التي بذ

 على يد ابػليل بن أبضد الفراىيدم. 
 : عند العرب الإيقاع .1

 لغة:ل - أ
 

ابؼطر  عى قٍ بظعت كى ، سقط، اوعن قي ا ككي عن قػٍ كى  عي قى ( يػى عى قى "للفعل )كى  نطاقناجاء في لساف العرب كبعد است
، ىو إصابة ابؼطر بعض الأرض كإخطاؤه بعضها يعي قً وٍ كالتػى  ،صدمة ابغرب ةي عى اقً كالوى ، كىو شدة ضربو الأرض

 ، في الكتاب ىو إضافة الشيء لو بعد الإفراغ منو يعي قً وٍ كالتػى 
ى
ى  عي يٍ قً كابؼ

مأخوذ  الإيقاعك ، كلابنا ابؼطرقة  ةي عى قي يػٍ كابؼ
  1من إيقاع اللحن كالغناء".

في تواجد فعلتُ تجلى ( فإننا بقد الصفة ابؼشتًكة بؽذه ابؼعالٍ تعى قى فإذا تأملنا دلالات الفعل )كى 
،  كفي الصب يصيب ابؼطر الأرض كبىطئ ،ففي ابغرب بردث الصدمة مرة كلا بردث أخرل، متناقضتُ 

إيقاع  الإيقاعكقد اتفق معو الفتَكز أبادم حيث قاؿ: "، باللحن كالغناء الإيقاعكما بقد ابن منظور ربط 
  2."كىو الذم يوقع الأبغاف كيبينها، اللحن كالغناء

زكف إيقاع فهو يطرب للشعر ابؼو ""ابن طباطبا" حيت قاؿ:  الإيقاعكأكؿ من استعمل مصطلح 
برملو من معتٌ ليلصقها بالشعر كيضيف إليو  كما بقده قد بضل لفظة الطرب بكل ما،  3"الفهم لصوابو

قائلا: "إنو كلاـ منظوـ بائن عن ابؼنثور الذم يستعملو  الإيقاعكقد عرؼ ، مصطلح الوزف )العركض(
كنظمو معلوـ ، كفسد على الذكؽ، الناس في خطاباتهم من النظم الذم إف عدؿ عن جهتو بؾتو الأبظاع

                                                           
 477 ، ص1997، 1صادر، بتَكت، لبناف، ط ، دار(كقع) ، مادة6العرب، مج لساف: منظور ابن 1
 122ابعبل، بتَكت، لبناف، )د.ط(، )د.ت(، ص  ، دار3ا﵀يط، مج القاموس: أبادم الفتَكز 2
 52، ص 1956، 3التجارية، القاىرة، مصر، ط سلاـ، ابؼكتبة زغلوؿ حجازم، محمد طو الشعر، تح عيار طباطبا: ابن 3
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كمن ، على نظم الشعر بالعركض التي ىي ميزانو الاستعانةفمن صح طبعو كذكقو لم بوتج إلى ، بؿدكد
 1.من تصحيحو كتقوبيو بدعرفة العركض" اضطرب عليو الذكؽ لم يستفق

كمن خلاؿ قراءتنا بؽذا ابؼفهوـ كتعمقنا فيو بقد أف ابن طبابا يؤكد على أف القصيدة الشعرية   
 .على الوزف كالعركض لا، كالانسجاـ الاتساؽكوحدة تقوـ على أساس 

ض كصناعة فرؽ بتُ صناعة العرك  كقد أكد ابن فارس: " أف أىل العركض بهمعوف على أنو لا
، 2كصناعة العركض تقسم الزمن بابغركؼ ابؼسموعة، تقسم الزمن بالنغم الإيقاعإلا أف صناعة ، الإيقاع

، كجعلهما يتقاطعاف على مستول الزمن، بالنغم كربط العركض بالأصوات الإيقاعفقد ربط ابن فارس 
  كيتغتَاف بتغتَه. تُفهما غتَ ثابت

 اصطلاحا:  -ب
هو عنصر تبتٍ عليو القصيدة بصالياتها ف ،التسلسل ابؼنتظم لمجموعة من العناصرظاىرة نعتٍ بها 

بل يتجلى أيضا في ، فقط ابؼستول النظميليس بؾرد صوت ينحصر في الوزف ك  الإيقاعف، كدلالاتها
لي فهو يقاسم الصورة الشعرية في كبالتا، ابعانب الدلالي كابعمالي الذم يوحي بفاعلية القصيدة كإبواءاتها

 3 .ناء النص الشعرم إيقاعيا كفنياب
كرؤيتنا للنظاـ ابؼتسلسل الكائن في ، إف إحساسنا بالنظاـ ابؼتسق كابؼنسجم ابؼوجود في ذكاتنا 

، كقصائد الشعراء، كدقات الساعات، فنبضات القلوب، كاقعنا ليشكل إيقاعا في حياتنا اليومية
كابؼناظر الطبيعية كلها عبارة عن إيقاعات بؼا تولده من بصاؿ ، كبـططات ابؼهندستُ ،كرسومات الرسامتُ

يعد  . حتى الوزف الشعرم لا."ككل شيء من دكف إيقاع ىو شيء عادم في حياتنا اليومية.، في النفوس
ىنا كمن ، 4كيتسرب فيو" الإيقاعيكوف النص الذم يتلبسو شعرا قبل أف بىامره  أم لا، عنصرا شعريا
 بللص إلى أف:

                                                           
 .3 صالسابق، ابؼرجع سلاـ،  زغلوؿ حجازم، محمد طو الشعر، تح: ابن طباطبا، عيار 1
 ، ص1977 ،1ط ، لبناف،بضد صقر، دار إحياء الكتب العربية، بتَكتأفقو اللغة كسنن العرب في كلامها، تح: السيد  في الصاحبي :ابن فارس 2
1 
 17 ، ص2226، 1في الشعر العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالشعر، بتَكت، لبناف، ط الإيقاععلوم ابؽاشمي: فلسفة  3
 صبتَكت، لبناف، فنوف كالأدب، للالوطتٍ للثقافة  المجلس، 4 الإبداع كتلقي الشعر بخاصة، بؾلة عالم الفكر: ع عبد الربضن بن محمد القعود: في 4

157 
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 الإيقاع عند الغرب: .2

 ( كىو مشتق من الكلمة الإغريقية Rythmeفي اللغة اللاتينية مصطلح )  الإيقاعيقابل مصطلح 
 (RHUTHMOS  ُكالتي تعتٍ ابعرياف كالتدفق كيقصد بدصطلح التدفق عند الإغريق ذلك التتابع بت )

 1 .كالطوؿ كالقصر، كالقوة كالضعف، النهار كالصوت كالصمتك ابغركة كالسكوف كالليل 

ثم إف ابؼتأمل بؽذا القوؿ ، 2تغتَ الزمن"بغتَ ثابت كيتغتَ  الإيقاعإلى أف " -ياكبسوف–كقد أشار 
 يشونيك)م فيما بقد الناقد الفرنسي، لو أسقطو على النصوص الشعرية ليلاحظ اختلافو كتطوره

MICHONIC ) داخل ابػطاب سواء كاف شعرا أك نثرا كنفى عنو صفة ابعمالية  الإيقاعحدد مفهوـ
كبالتالي فهو ليس مكونا ، كذلك في قولو: "ىو تنظيم بؼوضوع داخل ابػطاب سواء كاف شعرا أـ نثرا

 . كما يقتًب مفهوـ الوزف من ابغقل الدلالي للإيقاع كيساىم فيو،  3 بصاليا.."
 مفهوـ الوزف:  .3

فيما بينها بدقدار كمي  الأكتادىو أحد الركائز التي ترتكز عليها القصيدة كنعتٍ بو انتظاـ تباعد 
 4 .كالوحدة الأساسية للوزف ىي التفعيلة، كبهيئة معينة في البيت الشعرم

فإننا بقد كلا  (2×)فعولن(، فعولن، فعولن، فلو أخذنا على سبيل ابؼثاؿ تفعيلة ابؼتقارب )فعولن
ابؼتكرر يتداخل  الانتظاـيتكرراف أربع مرات في الشطر كىذا  1/كالسبب ابػفيف  1//د المجموع من الوت

فالأكؿ مرتبط بابؼتلقي كالثالٍ مرتبط ، فهناؾ إيقاع إدراكي كإيقاع صوتي، 5الإيقاعمع معتٌ من معالٍ 
 بالشاعر كابؼتلقي معا. 

في القصيدة العربية بيثل ابؼقياس الذم نستطيع من خلالو قياس مدل  الإيقاعبىف علينا أف  كلا 
في  ابؼتقاربةكابغركؼ ، براعة الشاعر" فهو موسيقى نابذة عن كسائل متعددة كتكرار بعض الكلمات

                                                           
 77 ص، 1984لبناف، ، بتَكت، 1ة لبناف، طببؾدم كىبة ككامل ابؼهندس: معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتينظر:  1
 126 ص، 1988، 1اء، ابؼغرب، طمحمد الوالي كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضرماف ياكبسوف: قضايا الشعرية،  2
 224 ، ص2212، 1طليناف، بوؿ أركف: معجم ابؼصطلحات الأدبية، تر: محمد بضود، ابؼؤسسات ابعامعية للنشر كالتوزيع، بتَكت،  3
 83، 82، ص 2224طمحمد مندكر: في ابؼيزاف ابعديد، مصر للطباعة كالنشر، ينظر:  4
 28 ، صابؼرجع السابقعلوم ابؽاشمي: ينظر:  5

 الشعر = كزف + إيقاع
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كالتي نقوؿ عنها أنها لغة ، ىذه الأختَة التي بسثل ابؼوسيقى الداخلية، ابؼخرج كذات الصفة ابعرسية الواحدة
 سنتناكلو في خضم حديثنا لاحقا.  كىذا ما، من أحاسيس اطف كالأحاسيس كالوجداف بؼا ينتج عنهاالعو 

ىذه الأخيػػػرة التي تتكػػػػػوف من بغن ، عنصرا ىاما في تكوين موسيقى النص الشعرم الإيقاعيعد 
كعلى ىذا ، داع الشعرأك أنو: "معلم في طريقة إب، كبالتالي فهو بدثابة الصدل ابؼوجود في القصيدة، كإيقاع

الذم يضفي  لإيقاعبابوق لكل شاعر أف يلتمس ابعمل التقنية كالدلالية كابعمالية التي تثرم القصيدة 
في  الإيقاعك كقد فرؽ محمد مندكر بتُ الوزف ، 1كلكن دكف الرتابة التي تؤثر على اللغة"، نوعا ما من التوازف

فهو تردد ظاىرة  الإيقاعأما ، قولو: "الوزف ىو كم التفاعيل المجتمعة بغض النظر عن قياس كل مقطع
 بالعركض الإيقاعكمن ىنا بقد أف بعض النقاد ألصقوا ، 2صوتية على مسافات زمنية بؿددة النسب"

 أكده محمد مندكر.  كالوزف فيما ألصقو النقاد ابؼعاصركف بالصوت الذم يؤثر في أذف ابؼتلقي كىذا ما
 : الإيقاعأنواع  .4

 الداخلي:  الإيقاع . أ
الداخلي من أكثر ابؼصطلحات تعقيدا فهو بدثابة الوافد الذم كفد ليتسلط على  الإيقاعيعد 

بدراسة أكزاف الشعر كقوافيو  حيث أف القدماء لم يكتفوا، الصياغة الداخلية للنص الشعرم خصوصا
كنقصد بو  ، الداخلي الإيقاعبل ذىبوا إلى أبعد من ذلك فدرسوا ظاىرة موسيقية أخرل ألا كىي ، فقط

فهو إذف ، كتواصلها كتعبتَ، كل إيقاع تعلق بالبنية اللفظية كمدل ارتباطها بابؼشاعر كتلاؤمها معها
يلعب دكرا مهما كما أنو ،  بؾموع القيم الصوتية التي يتضمنها التشكيل ابؼوسيقي لألفاظ للنص الشعرم

ف: "كراء ييقوؿ شوقي ض، 3كىنا يبرز نظاـ العلاقات التي تشكل بنية النص، الشعرمب في فنية ابػطا
بينها من تلاؤـ للحركؼ كابغركات  كما، ىذه ابؼوسيقى موسيقى خفية تنبع كراء اختيار الشاعر لكلماتو

حرؼ بوضوح تاـ كبهذه ابؼوسيقى ككاف للشاعر أذنا داخلية كراء أذنو الظاىرة تسمع كل شكل ككل 
كمن خلاؿ ىذا القوؿ يتبتُ لنا أف ابؼوسيقى الداخلية كابؼوسيقى ابػارجية ، 4ابػفية يتفاضل الشعراء"

                                                           
 77، ص 1966، 2دار ابؼعارؼ، مصر، ط، شوقي ضيف: النقد الأدبي 1
 18 ، صابؼرجع السابقمحمد مندكر:  2
 111، ص ابؼرجع السابقخالدة سعيد، ينظر:  3
 79، ص ابؼرجع السابقشوقي ضيف: النقد الأدبي،  4
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كاسعة بارتباطها بالوجداف  ،مساحة كاسعة للبيت كالقصيدة تشكلاف امتدادا لوحدة موسيقية كبتَة تغطي
 . لدل الشاعر كابؼتلقي على حد سواء كابؼشاعر
كقد امتدت منذ ابعذكر ، ثم إف صلة الشعر بابؼوسيقى صلة مصتَية كغتَ قابلة للفصل مطلقان  

ابؼوسيقي  الإيقاعالداخلي ىو ذلك  الإيقاعف"، الأكلى للشعر كتطورت ىذه الصلة بتطور الفن الشعرم
شاعر كيتختَه كإبما يبتدعو ال، على قاعدة ملزمة بركموالارتكاز ابػاص الذم يبتكره الشاعر دكبما 

كإف كانت  ابؼستول النظميفهو كل موسيقى تتأتى من غتَ الوزف العركضي أك ، ليناسب بذربتو ابػاصة
كللإيقاع الداخلي دكر فعاؿ في بساسك ، 1تآزره بػلق إيقاع شامل للقصيدة يثريها كيعزز رؤيا الشاعر"

، منتهية حركة دلالية داخلية غتَ كبالتالي فهو ميلاد، كبساسك أجزائو كترابطها، داخل النص كخارجو
الداخلي كجب علينا أف نتحدث عن التكرار كابعناس كالسجع  الإيقاعكبكن بصدد ابغديث عن 

 كالتصريع... 
جاء في تعريفاتو أنو: "منبو صوتي يعتمد على ابغركؼ ابؼكونة للكلمة في الإشارة كعلى التكرار:  (1

كيعد "التكرار من أبرز التقنيات التي بعأ إليها ، 2"إذ بدجرد تغيتَ حركة يتغتَ ابؼعتٌ، ابغركات
الذم ينحو باللغة بكو الكثافة  الإيقاعالشعراء ابؼعاصركف من أجل طبع القصيدة بضرب من 

 تكرار العبارة(.  -تكرار الكلمة–كينقسم التكرار إلى ثلاثة أنواع: )تكرار ابغرؼ ، 3"كالانسجاـ

كجانسو ، ناس يعتٍ ابؼشاكلة يقاؿ: "جانسو أم شاكلوجاء في ابؼعجم الوسيط أف ابعالجناس:  (2
عرفو عبد الله بن ابؼعتز في قولو: "ىو أف ، كابعناس من ا﵀سنات البديعية، 4أم ابرد في جنسو"

  5أم أف تشبهها في تأليف حركفها".، بذيء الكلمة بذانس الأخرل في بيت شعر ككلاـ
تتوارد فيو اللفظتاف مع اختلاؼ ، بكو من الأبكاءعلى  التكرير أنواعكبيثل ابعناس "نوعا من 

 كينقسم ابعناس إلى قسمتُ: ، 1مدلوبؽما"

                                                           
 278ص 1991، الأردف، (ط.د)، ابؽاشمية دراسة أسلوبية لشعره، إبياف خضر الكيلالٍ، ابعامعة الأردنية بدر شاكر السياب: 1

46، ص2221، 1طابؼغرب، ، إفريقيا الشرؽفي الشعر العربي ابؼعاصر،  الإيقاعرفي: حركية غحسن ال  2
  

 .48حسن الغرفي: ابؼرجع نفسو، ص  3
 52ابؼرجع السابق: ص، رفيغحسن ال 4
 142، ص 2224، 4طمصر، مادة )جنس(، مكتبة الشركؽ الدكلية، عبد العزيز النجار كآخركف: ابؼعجم الوسيط،  5
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  :كىي: "أنواع ابغركؼ كعددىا كحركتها كترتيبها  تفق لفظاه في أربعة أمورا ىو ماجناس تاـ
 2  قسمتُ:إلى كينقسم

 حرفتُ(  فعلتُ أك أك ابظتُكاف لفظاه نوعا كاحدا أم ) : ىو ماالدماثل الجناس 

 كاف لفظاه بـتلفتُ كأف يكوف الأكؿ ابظا كالثالٍ فعلا.  : ىو ماالدستوفى الجناس 
  :ختلف فيو اللفظاف في أنواع ابغركؼ أك عددىا أك حركتها أك ترتيبها ا ام ىوالجناس الغير تاـ

 كينقسم إلى ثلاثة أقساـ: 
  :كاف حرفاه بـتلفاف متقارباف في ابؼخرج بكو: سفر كصفر.  ىو ماالجناس الدضارع 

  :اختلف حرفاه كلم يتقاربا في ابؼخرج.  ىو ماالجناس اللاحق 

  :كىو نوعتُ:  الآخرنقص فيو حرؼ أحد اللفظتُ عن  كىو ماالجناس الناقص 
 زاد فيو اللفظ عن الآخر بحرؼ كاحد.  : ىو ماالجناس الدطرؼ 

  :عن الآخر بأكثر من حرفتُ.  لفظتُيد أحد الىو أف يز الجناس الدذيل 

كالتوافق ابؼوسيقي بتُ التفعيلة الأختَة في الشطر الأكؿ ، يقصد بو التناسب الصوتيصريع: تال (3
 كيكوف في البيت الأكؿ، كالتفعيلة الأختَة في الشطر الثالٍ مع تطابق ابغرؼ الأختَ في الكلمتتُ

  3كقوؿ الشاعر:
 ًـرى الكً ر ً دٍ ػػػػى ى قػػػى لعى تً تىٍ كى  ***** مي ائً زى  العى تً تىٍ   ًـزٍ العى  لً ىٍ أى  رً دٍ ى قى لى عى   يـ ارً كى الدى  ا

 

كيعرؼ ، ىو نوع من أنواع البديع تكوف فيو الألفاظ مستوية الأكزاف متفقة الأعجازالترصيع:  (4
 4:لقوؿ الشاعر بالتناسب الصوتي كالتناسق ابؼوسيقي بتُ مقاطع الكلاـ كحشو البيت مسجوعا

 في نى الطى  ىلى تػى اجٍ  ام  لى  اهى افػى رى طٍ أى  ف  أى كى  ***** اىى ري اجً لزىى  جه لٍ بػي  اىى ري ائً دى غى  وده سي 

                                                                                                                                                                                           
 17، ص2227، 2طلبناف، ابن ابؼعتز: البديع، دار ابعيل، بتَكت،  1
 146، ص 1995، 1طر، مصمحمد عبد ابؼطلب: جدلية التًكيب كالإفراد في النقد العربي القدلَ، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر،  2

145، ص(ت.د)، (ط.د)عبد العزيز عتيق: علم البديع، دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، ينظر:   3
  

 148-147ابؼرجع نفس، ص عبد العزيز عتيق: ينظر:  4
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الداخلي للقصيدة ابؼعاصرة كسر كل ىذه الأطواؽ كخلق إيقاعا جديدا خاصا بو  الإيقاعثم إف 
 عليها ابػطاب الشعرم ابؼعاصر. لتي يبتٌ ا عن الرؤية ابعديدةيرافق بمط الكتابة ابعديدة كيتولد 

 الخارجي:  الإيقاع . ب
ابػارجي ىو حديث عن إطار النص الشعرم كموسيقاه أك عن بنيتو  الإيقاعإف حديثنا عن 

الوزنية أك بالأحرل ىو حديث عن )بحر القصيدة ككزنها كقافيتها كركيها( كقد أصبحت الدراسات 
 .الصورم الإيقاعد لدينا إيقاع جديد ألا كىو ابعديدة تراعي شكل القصيدة فتول   يةالإيقاع
"كنعتٌ بو تلك ابؼوسيقى التي ، بىرج عن نظاـ ابغركة كالزمن بتُ كحداتو ابػارجي لا الإيقاعف 

تولد نتيجة تكرار التفعيلات  كىو ما، 1الصوتي" كالانسجاـبرددىا الأكزاف الشعرية معتمدة التناسق 
بوتلاف نفس ابؼكانة في اللذين ىذاف الأختَاف ، كالركم ابؼستول النظميالعركضية التي يفرضها الوزف ك 

كيرد عليو من ، كقد أشار ابن طباطبا إلى أف للشعر ابؼوزكف إيقاع بطرب الفهم لصوابو، يالإيقاعالدرس 
 2.كحسن اللفظ، صواب ابؼعتٌ، اعتداؿ الوزفكاعتداؿ أجزائو ابؼتمثلة في ، حسن تركيبو

كىو عبارة عن نظاـ موسيقي يتكوف من بؾموعة من ، نسميو البحر ما ىوالوزف الشعرم:  (1
  3 كلكل بحر نغم خاص بو بييزه عن الآخر. ،التفعيلات كعدد البحور الشعرية ستة عشرة بحرا

التفعيلة في  فحتُ تتكرر، ىي مقاطع صوتية تتكرر كفق القواعد التي كضعها ابػليل: التفعيلات (2
ولد من يتبو حتما إلى النغم ابعميل الذم التفعيلتاف فإف ابؼتلقي سينالنص الشعرم أك تتناكب 

  4 .طرؼ ىذا ابعرس ابؼوسيقي كالذم يتوافق مع الأذف ابؼوسيقية
، زمها الشاعر في آخر كل بيت من أبيات القصيدة"يقصد بها ابغركؼ التي يل: الدستول النظمي (3

كتبدأ من آخر حرؼ ساكن في البيت إلى أكؿ ساكن سبقو مع ابغرؼ ابؼتحرؾ الذم قبل 

                                                           
، 1971، 2ط سوريا، دار الفكر العربي، دمشق، 1، المجلدإبراىيمأبو ىلاؿ العسكرم: الصناعتتُ، تح: علي محمد البجاكم كمحمد ابو الفضل  1

 231ص 
 124، ص2216، 4دار ىومة، ابعزائر، ط -دراسة في ابعذكر-عبد ابؼالك مرتاض: الأدب ابعزائرم القدلَينظر:  2
 21، ص1982، 1ابن طباطبا: عيار الشعر، تح: عباس عبد الستار، دار الكتب العلمية، لبناف، طينظر:  3
 42، ص (ت.د)، (ط.د)، دار ابؼغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، ابؼستول النظميعبد القادر بوزيالٍ: ابؼيسر في علم العركض ك ينظر:  4
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ىي الساكنتُ الأختَين في البيت  ابؼستول النظميكمن خلاؿ ىذا التعريف ندرؾ أف ، 1الساكن"
 قبلهما متحرؾ.  كما

. دالية.. أك، رائية أك، بائية فيقاؿ:، كىو ابغرؼ الذم تبتٌ عليو القصيدة كتنسب إليوالركم:  (4
بل ىي زائدة ، صل الكلمةأركيا ماعدا الأحرؼ التي ليست من تكوف  أفكبصيع ابغركؼ تصلح 

ليشكل إيقاعا خارجيا كالركم ، ابؼستول النظميك ، ثم إف كلا من البحر)الوزف(، 2على بنيتها
 كطوؿ نفسو. ، كتقاس بو براعة الشاعر، كتقاد لو الأنفس، ذافتطرب لو الآ

كإبما صارت ، ذكرناه في الشعر ابغديث كابؼعاصر فلم تعد تعتمد على ما الإيقاعكقد تغتَت رؤيا 
يراعي فيها ابؼتلقي صورة النص ككيفية الكتابة بالإضافة إلى ابعرس ابؼوجود ، النظرة للإيقاع نظرة بـتلفة

 3 .في داخلو

كارتبط لدل ا﵀دثتُ ، في الشعر ارتبط عند القدماء بالوزف )العركض( الإيقاعكخلاصة الأمر أف 
بتُ القدماء كا﵀دثتُ  الاختلاؼتثتَه من بصاؿ. ىذا  كالكلمة الشعرية كما، يثتَه في النفس بالصوت كما

كلا كزف ، الإيقاعىو كرد ا﵀دثتُ على العركض ابػليلي كبرلل القصيدة منو ليصبح الوزف فيها ىو 
 ي بؽا. عركض

 structure laالبنيػػػػػػة:  .5
يىةي: ماتٌى )بػى  جاء في لساف العرب لابن منظور في مادةلغػػػػػة:  . أ تىوي كىو البًتٌى  ( قولو: "البًنػٍيىةي كالبػينػٍ بػىنػىيػٍ

: أم ما  4. شيدتو ككلها تدخل في معتٌ التشييد كالبناء سواء بضم الباء أك كسرىا كالبػيتٌى

كأطلقوا ىذه الكلمة على ابؽيكل أك الركن ، القدامى البنية شيئا ثابتااعتبر اللغويوف اصطلاحا:  . ب
د كردت فق، الأمسكما أف كلمة بنية ليست غريبة عن العربية كليست كليدة ،  أك الأساس الثابت

                                                           
 135 ، ص1991، 1طسوريا، ، دار القلم. دمشق. ابؼستول النظميمحمد علي ابؽاشمي: العركض الواضح كعم  1
 136صالسابق،  ابؼرجعينظر:  2
، 1998، (ط.د، )، الكويتكالأدبلمجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف اء عنالٍ: ابؼوشحات الأندلسية، سلسلة كتب ثقافية شهرية، محمد زكرياينظر:  3
 .34ص

 94، 93، ص 1997، 1، مادة )بتٌ(، دار صادر، بتَكت، ط6جابن منظور: لساف العرب، مينظر:  4



 ي نهقصيذة انعزبيتالإيقاعتطىر انفه انفصم الأول: 

 

 

- 20 
- 

يقوؿ قدامى بن جعفر: " إف بنية الشعر إبما ، كما كردت في الشعر كالنثر كغتَىافي قوؿ الرسوؿ  
 1. "ابؼستول النظميىي في التسجيع ك 

كاستعتَت منها لتشمل ابغقوؿ العلمية ، كما شاعت ىذه اللفظة في بؾاؿ ابؽندسة ابؼعمارية
 كابؼعرفية كالفنية ابؼختلفة. 

لو تتبعنا شكل القصيدة العربية منذ العصر ابعاىلي إلى يومنا ىذا لوجدنا بنيتها )ىندستها( 
، كاختلافها الإيقاعيؤدم بدكره إلى تغتَ بنية  ىذا ماك ، بزتلف من عصر إلى آخر كمن شاعر إلى آخر

 يعكس تطورىا.  كىذا ما
 structure rythemique: يةالإيقاعالبنية  (1
، في الشعر ىو حديث عن النظاـ كالصوت كالشكل كالدلالة يةالإيقاعإف ابغديث عن البنية  

، 2أمواج شكلية كمعنوية عن نظاـعبارة ىو  الإيقاعف، إيقاعيةفتداخل ىذه الأربع عناصر يشكل بنية 
البنية الشعرية في  نظاـ تلف علىبىفي القصيدة ابعاىلية  يةالإيقاعك كبالتالي فإف نظاـ البنية الشعرية 

 القصيدة ابغديثة كابؼعاصرة. 
 : قديما الإيقاعيةالبنية  ( أ

أما النظاـ ، كانت في حياتو اليومية، فالفوضى  كاف الشاعر ابعاىلي بويا بتُ الفوضى كالنظاـ
فكاف في بنية قصائده كىو بواكؿ أف ينتقل من كاقعو الفوضوم إلى ذلك النظاـ ابؼنبثق عن ذىنو 

فشكل القصيدة ابعاىلية كاف شكلا متًاصا في بنيتو متساكيا في لبناتو غتَ ، كابؼتجسد في قصائده
رين كالشطر الأكؿ ككل بيت يتكوف من شط، فكانت القصيدة عبارة عن بؾموعة من الأبيات، متفاكت

 في حتُ كاف للصوت في القصيدة ابعاىلية الدكر، 3في البيت بياثل الشطر الثالٍ كيضارعو في التفعيلات
كتكرار صوت الركم على مدار القصيدة بفا يشد انتباه  ابؼستول النظميالفعاؿ حيث كانت تبتٌ على 

 4ن طريق النبر كالتنغيم.عدلالة الكلمة كابعملة  إبرازدكر كبتَ في  للإيقاعأذف السامع. كقد كاف 
                                                           

 72 ، ص1963، 1بن جعفر: نقد الشعر، تح: كماؿ مصطفى، مطبعة ابعوائب، القسطنطينية، تركيا، ط قدامةأبو الفرج  1
 111 ، ص1986، 3الفكر، بتَكت، لبناف، ط الإبداع، دار حركية: سعيد خالدةينظر:  2
 15 ص 1996، 2اللبنالٍ، بتَكت، لبناف، ط الفكر ابػليل، دار العربي، عركض الشعر بحورغازم بيوت: ينظر:  3
 212، ص السابقابؼرجع  ،سعيد خالدةينظر:  4



 ي نهقصيذة انعزبيتالإيقاعتطىر انفه انفصم الأول: 

 

 

- 21 
- 

 : حديثا الإيقاعيةالبنية  ( ب
كجدد على مستول ، كإيقاعهالقد ثار الشاعر ابؼعاصر على رتابة القصيدة التقليدية كشكلها 

 ابؼوسيقي كعلى مستول حداثة ابؼضامتُ كرمزيتها في النص الشعرم.  الإيقاعك الشكل 
 من أبرز مظاىر ابغداثة في القصيدة ابؼعاصرة كذلك لسببتُ:  الإيقاعكبعد 

حيث خرج عن إطارىا  إيقاعهايعود إلى ثورة الشاعر ابؼعاصر على شكل القصيدة التقليدية ك  (1
)نظاـ البيت( ليصنع لنفسو مساحات كاسعة من ابغرية ابؼوسيقية كبىرج عن معايتَ القصيدة 

  1عهد بؽا بدا كاف سائدا لا عيةإيقاالقدبية كبالتالي فهو يشكل صدمة 

فهو بدثابة ابعوىر في النص كذلك لأف ، في النصوص الشعرية ابؼعاصرة الإيقاعيعود إلى أبنية  (2
ناىيك ، تنحصر قيمتها في الإحالة على ابؼدلوؿ بل تعكس التجربة الذاتية أيضا الألفاظ لا

كبالتالي فالبنية ىي تفعيل ، 2البصرم كمساحات البياض كالسواد كطريقة الكتابة الإيقاععن 
 الداخلي للنص الشعرم.  للإيقاع

في الشعر العربي  يةالإيقاعكبكن نتبع مسار البنية ، ىو تطور للقصيدة العربية الإيقاعثم إف تطور 
برملو نفسية الشاعر  البصر لتعكس لنا ما إيقاعالصوت إلى  إيقاعفإننا نلتمس في ذلك فنية امتدت من 

  العربي ابؼعاصر. 

                                                           
 41، ص 2217، (ط.د)طو حستُ: تقليد كبذديد، مؤسسة ابؽنداكم: سي أم سي، عماف، الأردف، ينظر:  1
 113 سعيد، ابؼرجع السابق، ص خالدةينظر:  2
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 الدبحث الثاني: الأكزاف الدستحدثة في الشعر العربي
كىو ، كنفسيتو ابؼرىقة، كتصويرا لطبيعتو القاسية، يعتبر الشعر ابعاىلي مرآة بغياة العربي ابعاىلية

عند العرب ديواف  ابعاىليٌة ـ ابعمحي في ذلك: " كاف الشعر فييقوؿ ابن سلا، بذلك بيثل ديواف العرب
 1.كإليو يصتَكف"، كبو يأخذكف، كمنتهى حكمهم بو، علمهم

كأرفعها ، دؿ على تعزيز مكانة الشعر في المجتمع ابعاىلي حيت احتل أعلى ابؼنازؿ مرتبة كىذا ما
ثم إف الصورة التي كصلتنا في الشعر ابعاىلي كصلتنا ناضجة كمكتملة دالة على بصاؿ الذكؽ الفتٍ ، مكانة

فهو قدلَ ، قد استغرؽ الشعر العربي كقتا طويلا ليصلنا بهذه الصورةف، كرفعة الإحساس العربي القدلَ
بل ىو غريق في القدـ كلا شك أنو اجتاز مراحل عديدة ، سنة قبل الإسلاـ 152النشأة يفوؽ عمره 

 2 ليصلنا بهذا النضج كالكماؿ.
من النقاد  التي كانت بؿل جدؿ الكثتَك ، كصلنا من الشعر ىو معلقة امرؤ القيس إف أكؿ ما

 ككما أف لكل شاعر بداياتو فمن ابؼستحيل أف يكوف أكؿ نص كتب، لكونها كصلتنا ناضجة مكتملة
بىف علينا أف امرؤ  لاك  ،..( فلا شك أف ىناؾ نصوص سبقتوة )شكلا كإيقاعا كتصويرا.بهذه الطريق

 3( حيث قاؿ: جذاـالقيس تكلم عن شعراء سبقوه مثل: )ابن 
 ًـذى جي  نى ابٍ  ىكى بى  امى كى  رى يى الدًٌ  يكً بٍ نػى  ***** انى لى عى لى  يلً الديحً  لى لى الط   ىلى عى  اوجى عي   ا

في ىذا العصر ينشد على السليقة منظوما كمكتملا لأف الشاعر العربي كاف  كقد كاف الشعر
جاءت قصائده منظومة كمكتملة كزنا لذلك ، بواكؿ أف بهد ذاتو ابؼبعثرة كبهمع أفكاره ابؼشتتة في قصائده

إلى رتابة اللفظ كابؼعتٌ باحثا عن ذاتو التي لم  كقسوتهافكاف بواكؿ أف بىرج من رتابة ابغياة ، كإيقاعا
كاف العربي في جاىليتو يبحث عن   فقد ،بهدىا في حياتو مستمدا منها قساكة اللفظ كشدتو كخشونتو

كاف العربي في : " إبظاعيليقوؿ عز الدين ، من كاقعو ابعماؿ كبواكؿ أف بهسده في نصوصو للهركب

                                                           
 24، ص(ط.د)العربية، بتَكت، لبناف، ، دار النهضة إبراىيممحمد بن سلاـ ابعمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، تح: طو محمد  1
 275ف ص 1، ج: 1991، 1ط، مصر، القاىرة، علي ابعندم: في تاريخ الأدب ابعاىلي، مكتبة دار التًاثينظر:  2
 39ص، ابؼرجع نفسوينظر:  3
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كقد امتدت تلك ابؼعرفة لتشي بوعي عميق يشمل الوجود ، جاىليتو يعرؼ ابعماؿ بصورة أك بأخرل
 1."كالواقع حتى إنو ليجوز لي القوؿ أف مبحث ابعماؿ عند العربي قد تأسس على تصور أنطولوجي

، نو يرل العربي يلجأ للجماؿ ىركبا من الواقع كالوجودأندرؾ  إبظاعيلالدين  فإذا بسعنا في قوؿ عز
كقد جاء ابػليل بن أبضد الفراىيدم ليؤسس لعلم ، ما ينشدهاف ىذا الأختَ بهد ابعماؿ فيكربدا ك

كقوانتُ ، كمن مهامو تعريف الوحدات ابؼكونة للوزف، الذم يدرس أكزاف الشعر كقوافيو العركض كىو العلم
 2 .كىذا كلو لوصف الشعر العربي كصفا علميا، اعد القصيدة العربيةتركيبها ككضع قو 

 بطسة عشر كزنا كبظي كل منها بحرا تشبيها بؽا بالبحر ابغقيقي الذم لا ل"كقد كضع ابػلي
 الأكسط خف ثم جاء تلميذه الأ، من الشعر يتناه لا في كونو يوزف بو ما، يتناىى بدا يغتًؼ منو
  3بحرا بظي ا﵀دث أك ابؼتدارؾ فأصبح بؾموع البحور ستة عشر". فاستدرؾ على أستاذه

 في الشعر الجاىلي:  الإيقاع .1
زاد الشعر ابعاىلي  كىذا ما، سابقابعاىلي بالوزف كما أشرنا في العصر ا الإيقاعارتبط مفهوـ 
أقر شوقي  كصلنا منو جاء في صورة راقية كلعلها كانت خابسة صور كثتَة سبقتها كقد بصالا حيث أف ما

كىي ، ضيف ىذا قائلا: " أكؿ صورة شعرية راقية لأنغاـ الشعر العربي كأبغانو ىي صورة العصر ابعاىلي
خابسة صور كثتَة سبقتها من فجر الإنسانية التي انبثقت في صحراء العرب إلى أكائل القرف السادس 

كتشفها ابػليل في أكائل العصر كالبحور التي ا ، ابؼيلادم إذ أخذت صيغتها النهائية في تلك الأكزاف
 بالبيئة التي الارتباطفي العصر ابعاىلي كتطوره فإننا بقده ارتبط أشد  الإيقاعتتبعنا مسار  لوف، 4العباسي"
 فيها.  ساد

كلقد رصد مؤرخو الشعر العربي كعلماء أكزانو كإيقاعاتو أنواعا إيقاعية غنائية للشعر العربي بيكن 
 سردىا فيما يلي: 

                                                           
 128، ص1968، 2طمصر، القاىرة، ، )عرض كتفستَ كمقارنة(، دار الفكر العربي : الأسس ابعمالية في النقد العربيإبظاعيلعز الدين  1
 7، 6، ص، ابؼرجع السابقمصطفى حركاتينظر:  2
 .16، صابؼرجع السابق ،غازم بيوت 3
 122، ص1985، 8طمصر، ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، الأدبيشوقي ضيف: النقد  4
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، عنده بصودفالاستقرار ، يستقر بدكاف إلا كاربرل منو التًحاؿ ما كاف العربي كثتَالحداء:  (أ 
قد ف، يةالإيقاعالأشكاؿ  أقدـبل ىو ، كالسكوف عنده موت. كابغداء ىو أقدـ أغالٍ البادية

"فكاف ابغادم يركح عن نفسو كينشط إبلو في رحلتو ، بحياة الصحراء كستَ الإبل موارتبط قد
فتختل ، ابغركة ابؼوقعة من ستَ ابغيواف طضوابكابغداء غناء يضم مقاطعا توافق ، الشاقة

كتنسجم مقاطع الكلاـ إذا  ، فلا بيكن أف يستقيم الوزف، كتضطرب باختلاؿ ىذا الستَ كاضطرابو
 1.ىو الضابط ا﵀رؾ لو" كاف الستَ

ابؼتطورة عن ابغداء نلمس فيو بعض ابعهد كالإعياء في  الإيقاع أشكاؿىو شكل من النصب:  (ب 
 2من ابغداء حيث تستمده ابعماعة ابعد كابغماس لقطع الطريق الطويل. كأعذبالغناء كىو أرؽ 

، كنبرات عالية، يقصد بها أنشودة ابؼسافات الطويلة ابعماعية بتًنيمات فطريةالركبانية:  (ج 
 ية النافخة كالوترية. مع بعض الآلات ابؼوسيق، كإيقاعات منتظمة

حيث تشتًؾ فيو عدة عناصر فنية فهو عبارة عن ، ىو الفن الأكثر تعقيدا من سابقيوالقلس:  (د 
ىو مرتبط بابعانب التعبدم بؼا فيو من ضرب ك ، رقص كغناء كموسيقى كلعب بالسيوؼ كالرماح
 3 على الصدكر كإظهار للندـ تقربا للمعبود.

كىو عبارة عن طابع ، سيف دؼ كلا رقص كلا لاف، الدينية البسيطةمرتبط بحياة العرب التهليل:  (ق 
 قوامو السجع ابؼرتل بصوت مسموع للتلبية. ، بصاعي

 ظاىرة تعبدية قدبية تشبو التهليل كقد انقرضالتغبير:  (ك 

  .4ىو أبسط أنواع الشعر نظما كسهولة كليس سببا في تطور الشعرالرجز:  (ز 
في العصر ابعاىلي نلاحظ أف العربي كاف بواكؿ أف بىرج من دائرتو  الإيقاعكبكن نتابع تطورات 
كبكن نتتبع في ، الذم صاحبو في شعائره الدينية كفي رحلاتو الطويلة الإيقاعابؼغلقة لتَكح عن نفسو بهذا 

                                                           
 12، ص 1989، 1طسوريا، عبد الربضن الوجي: الايقاع في الشعر العربي، دار ابغصاد، دمشق، ينظر:  1
 16ص، ابؼرجع نفسوينظر:  2
 .17-16 ص، ابؼرجع نفسوينظر:  3

4
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مسار إيقاع الشعر العربي رأينا أف الشاعر حاكؿ ابػركج من رتابة شعره التي كاف عليها ليستحدث شيئا 
 بعد أف سئم رتابة الشكل.  يداجد

ىي  كقد مرت القصيدة العربية بدراحل عديدة لتنتقل من مرحلة الرتابة التي كانت عليها إلى ما 
فلم يشهد العصر الإسلامي كالأموم بذديدا على مستول الشكل كإبما كاف التجديد فيو على ، عليو الآف

 مستول ابؼعالٍ. 
 سي: التجديد في الشعر في العصر العبا .2

كربدا كاف ىذا ، الإيقاعك كالشكل كالوزف ، شهد العصر العباسي بذديدا على مستول ابؼعتٌ
 .أصبحت عليو ابغضارة من تفجر ثقافي كبتَ كلعل أكبؽا يرجع إلى ما، التجديد نتيجة لعدة عوامل

 : الإيقاعالتجديد على مستول  -أ 
، ابؼستول النظميكالوزف ك  الإيقاعفي القصيدة العربية على مستول  جدد شعراء ىذا العصر

ككثرت التقطيعات ، العباسي في موسيقى الشعر اتالإيقاعكاعتبركا الشعر القدلَ مرجعهم فتوجهت 
ابػارجية فأصبح  ابؼستول النظميالداخلية التي تسبق  ابؼستول النظميكما كثرت ،  في الأبياتلعركضية ا

  1 بقده في بطرية أبي نواس: كىذا ما، أكثر البيت بومل إيقاعتُ بـتلفتُ أك
مٍعً جىفٍنه  ***** كىشىمٍسً دىجٍنو ،  سيلاؼي دىفو  مٍػػرً عىػػػدٍفو ،  كىدى  كىخى

 حىنًيفي سىجٍنو ، رىبيًٍبي فػيرٍسو  ***** كىرٍسو  كىلىوٍفً ،  شَىٍشو  طىبًيخي 
مىنٍ   فىلا تػىليمػػػػػػػٍنً ، اللنهٍوي شىاني  ***** زىمىاني  على، لحىأني  يى
حيث أف ، التزمو في البيت الأكؿ الذم تكوف من قافيتتُ قافية داخلية كقافية خارجية ما كالواضح
الداخلية للشطر الثالٍ فيما  ابؼستول النظميالداخلية في الشطر الأكؿ ىي نفسها  ابؼستول النظمي

الشطر الثالٍ  ابػارجية في ابؼستول النظميابػارجية في الشطر الأكؿ ىي نفسها  ابؼستول النظميجاءت 
في القصيدة كتطوره  الإيقاعبهسد فنية  ىذا مابل ، التجديد في العصر العباسي كىذا نوع من أنواع

 العربية. 
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 التجديد في الوزف:  -ب 
،  أكثر العباسيوف النظم على الأكزاف ابػليلية كقاموا بتجزئة البحور الطويلة فنظموا على كزف المجتث

كما ظهرت ،  فأكثركا من ابؼزدكج ليتغنوا بو، كابؼضارع كابؼقتضب كابؼتدارؾكما اكتشفوا أكزانا أخرل  
 كمن الأكزاف التي ظهرت: ، 1التي انبثق منها ابؼزدكج الأختَةىذه ، الرباعيات في ديواف أبي العتاىية

  :ابؼستول النظميابؼتقابلتُ في نفس  ينىو عبارة عن اتفاؽ الشطر الدزدكج . 

  :تتفق فيو  كيتكوف الدكر فيها من أربعة أشطر، صائد تتألف من أدكارىو عبارة عن قالدسقط
 شطر كتنفرد في الشطر الرابع كتسمى عمود الشعر أفي ثلاثة  ابؼستول النظمي

  :طر شحيث تتفق الأ، ككل دكر يتألف من بطسة أشطر، تنقسم القصيدة فيو إلى أدكارالدخمس
أما الشطر ابػامس فيتفق مع كل شطر  الواحدة ابؼستول النظميالأربعة الأكلى في كل دكر في 

 2 .. كيسمى ىذا الشطر عمود القصيدةالأخرل الأدكارخامس في 
 فنوف الشعر الدستحدثة في العصر العباسي:  .3

 استحدثت في الشعر العباسي سبعة فنوف كىي: 
 لزكـ مالا  :  القصيدة.  أبياتفي سائر  كمنعتٍ بو التزاـ الشاعر حرؼ كاحد قبل الر يلزـ

  :بدعاف شتى من ابؼديح بزتلف بعضها عن البعض تتساكل في الوزف أف يأتي الشاعرالتفويف. 
 أكثر يصح الوقوؼ على كل كاحدة منها : يبتٌ فيو البيت على قافيتتُ أكالتشريع. 
  :3 .أف يتمم الشاعر كلاـ شاعر آخر فينظم على كزنو كمعناهالإجازة 

  :ابؼستول النظميكيقفيها من غتَ ركم ، البيت إلى أجزاء عركضيةأف يقسم الشاعر التسميط. 
 أك  إما صدرا لعجز، فيضم لكل شطر شطرا خاصا بو، لإثبات غتَه يعمد الشاعر أف: يرالتشط

 .عجزا لصدر

                                                           
 38، ص 1971، (ط.د)شوقي ضيف: فصوؿ في الشعر كنقده، دار ابؼعارؼ، مصر، ينظر:  1
 142. 141ص:  1997، (ط.دتونس، )دار ابؼعارؼ للطباعة كالنشر، سوسة، ، ابؽاشمي: ميزاف الذىب في صناعة شعر العربأبضد ينظر:  2
 37، ص2227، 1طابعزائر، سعد بوفلاقة: الشعريات العربية )ابؼفاىيم كالأنواع كالأبماط(، مؤسسة بونة للبحوث كالدراسات،  3
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  :الأكؿشطر على قافية الشطر أعر على البيت من شعر غتَه ثلاثة أف يقدـ الشاالتخميس 
 1 .بـمساكلذلك بظي  شطرأفتصتَ بطسة 

كبتزامن ابغضارة الأندلسية مع ابغضارة العباسية نتيجة الفتوحات الإسلامية أصبح لدينا 
كبتتبعنا لتطور ، كبلغ النقد قمتو، الشعر ذركتو بلغ، حضارتتُ كاحدة في ابؼشرؽ كالأخرل في ابؼغرب

، كابؼوشح، " شعر القريض كجدنا أف " النقاد العرب قسموا الشعر العربي إلى سبعة أنواع: كفنيتو الإيقاع
كبوقوفنا على ، 2كمنهم من جعل ابغماؽ من السبعة"، كالقوما، كالكاف ككاف، كابؼواليا، كالزجل، كالدكبيت

من الشعر العربي سيقع اختيارنا على نوعتُ بهسداف مرحلة من مراحل التطور  ىذه السبعة أنواع
 في الشعر العربي.  يالإيقاع

 الدوشح:  ( أ
  :لإشىاحي على البدؿ كما يقاؿ: كىكىفاؼه الساف العرب جذر )كشح( كيقاؿ: الوًشىاحي ك كرد في لغة

، الرجل بثوبو ش حى و تى كمنو اشتق ، تتوشح ابؼرأة بو كىو كل ما، كالوشاح كلو حلي النساء، كإكىاؼ
حى الرجل بثوبو كتػىوىشن ، قػىتػىوىشنحىتٍ أم لبستوا حٍتيها كىشىحن ككىش  ، ككىشىحه ككىشىائًحه ، كابعمع أكٍشًحىةه 

يوىش  ، كالوًشىاحي الفرس، كسيفو
 3.حه كذلك لوشح فيوكثوب ميوىش  ، حىةي من الضباء كالشاء كالطتَكابؼ

  :كىو فن من ، جاء في الشعريات العربية أف ابؼوشح" كلاـ منظوـ على كزف بـصوصاصطلاحا
ابؼستول كبىتلف عن غتَه من الفنوف الأخرل بالتزامو قواعد معينة من حيث ، فنوف الشعر العربي

، كبخلوه أحيانا أخرل من الوزف الشعرم، نا عن الأعاريض ابػليليةاكبخركجو أحي، النظمي
كقد بظي ، 4كباتصالو الوثيق بالغناء"، كباستعمالو اللغة الدارجة كالعجمية في بعض أجزائو

 ترتديو ابؼرأة. كيعود تيال سىو اللبا احي شى كالوً ، (حى شى وؿ من الفعل )كى سم مفعابابؼوشح على أنو 
كىو نوع من أنواع الشعر ، "فابؼوشح إذف أندلسي النشأة، الأندلسابؼوشح في أصلو إلى حضارة 

                                                           
 76، ص1989، (ط.دالعراؽ، )عصر العباسي، مديرية دار الكتب للطباعة كالنشر، ابؼوصل، ناظم رشيد: الأدب العربي في الينظر:  1
 144صابؼرجع السابق، أبضد ابؽاشمي، ينظر:  2
 137ص: ، نفسوابؼرجع ينظر:  3
 633، 632ص 1955، دار صادر، دار بتَكت، لبناف، د. ط، 2مجابن منظور: لساف العرب: ينظر:  4
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كأشادكا ، الأندلسيتُكقد أبصع مؤرخو الأدب القدامى على أف فن التوشيح من بـتًعات ، العربي
 1.اللوف"ببراعتهم في ىذا 

 :لم يكن ىناؾ اتفاؽ بتُ القدامى كا﵀دثتُ على تسمية أجزاء ابؼوشح كقبل أف  بناء الدوشحات
 2 نشرع في التسمية كجب علينا أف نورد موشحا من ابؼوشحات كنبتُ أجزاءه كىو:

ٍ تىسٍمىعً  ***** أيههاى السناقيٍ إًلىيٍكى الديشٍتىكىى إًفٍ لَى ؾى كى  (0كقفل )مطلع أ  قىدٍ دىعىوٍناى
 

   1بظط كىنىدًلًٍَ بًنٍتي فيٍ غًرنتوًً 
تًوً   1بيت 1دكر 2بظط كىسىقىالٍ الرناحى مًنٍ رىاحى
ا اسٍتػىيػٍقىظى مًنٍ سىكٍرىتوًً     3بظط كيلنمى

   )غصن( )غصن(
 

 (9كىسقىاني أىرٍبػىعنا في أىرٍبىعً )قفل ***** كىاتجىذىبى الزىؽي إلىيٍوً كىا
 

   1بظط عىشًيىتٍ بًالنىظىرً مىالعًىيٍتًٍ 
بعٍدىؾى ضوٍءى القىمىرً   2بيت 2دكر 2بظط أىنٍكىرىتٍ ى
   3بظط كىإًذىا مىاشًئٍتى فاىبٍظىعٍ خىبرىًم

   )غصن( )غصن(
 

نىامى مًنٍ طيوؿً البيكىا  (3كىبىكىى بػىعٍضًي عىلىى بػىعٍضًي مىعًي)قفل ***** عىشًيىتٍ عىيػٍ
 

فى     1بظط سٍتػىوىلامًنٍ حىيٍثي غيصٍنه باى
 3بيت 3دكر 2بظط مىاتى مىنٍ يػىهٍوىاهي مًنٍ فػيرٍطً ابعىوىل
   3بظط خىفٍقى الأىحٍشىاءً مىوٍىيوفى القيوىل

   )غصن( )غصن(
 

                                                           
 61، 62، صالسابق ابؼرجعأبضد ابؽاشمي،  1
 .61 ، صابؼرجع السابقسعد بوفلاقة: ينظر:  2
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يٍْىوي يػىبٍكًي لًمىا لَىٍ يػىقىػػػػعً )قفل  ***** مىا فىكنرى في البػىيٍنً بىكىىلن كي   (4كى
 

   1بظط لىيٍسى ليٍ صىبػٍره كىلاى جىلىدٍ 
ليوا كىاجٍتػىهىديكا مىا  4بيت 4دكر 2بظط لقًىوٍمًي عىذى

   3بظط أىنٍكىريكا شىكٍوىامى بفنا أىجًدٍ 
   )غصن( )غصن(

 

 1 (5كىمىدى اليىأٍسً كىذيؿن الطنمىعً )قفل ***** مًثٍلى حىالي حىقيهىا أىفٍ تىشٍتىكًي
 

بًده حىرىل كىدىمٍعه لاى يىكيفٍ     1بظط كى
 5بيت 5دكر 2بظط الذننٍبى كىلاى يػىعٍتًىًؼٍ يػىعٍرًؼي 

يعٍرًضي عىمنا أىصًفٍ 
ا ابؼ    3بظط أىيػههى

   )غصن( )غصن(
 

 (6تػىقيلٍ إنين في الحيب إني ميدنعًي)خرجة كقفل لاى  ***** قىدٍ نَىىا حيبهكى عًنٍدًم كىزىكىا
 

 –السمط  –الدكر -مثلنا بؽا كىي: ابؼطلع أك ابؼذىب أفبكن الآف بكصي أجزاء ابؼوشح بعد  كىا
ف بيكننا إبهاد تعاريف كمن ىذا التمثيل كباستقرائنا لبعض التعاري، 2ابػرجة -الغصن -البيت–القفل 
 . الأجزاءه ذبسيطة بؽ
 يتكوف من شطرين أك أربعة أجزاء  يطلق على القفل الأكؿ من ابؼوشحة)الدذىب(:  الدطلع

 بالغصنيسمى كل منهما 
  :كىذا ، تكوف من ثلاثة أشطر شعرية على الأقل ككل شطر من مقطع كاحد على الأقلالدكر

كلم يكن لو مطلع فيقاؿ لو ابؼوشح ، يسمى بابؼوشح التاـ. فإف اشتمل ابؼوشح على الدكر مباشرة

                                                           
 .62-61 ، صابؼرجع السابقسعد بوفلاقة: ينظر:  1
، 2212، 1محمد عباسة: ابؼوشحات كالأزجاؿ الأندلسية كأثرىا في شعر التًكبادكر، دار أـ الكتاب للنشر كالتوزيع، مستغالً، ابعزائر، ط 2
 53، 52ص
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ما أ، أك القفل، الناقص )الأقرع(. كيشتًط في الدكر أف يكوف على كزف كقافية بـالفتُ للمطلع
  ..الأدكار فيجب أف تتحد فيما بينها في الوزف كعدد الأجزاء

  :ىو كل شطر من أشطر الدكرالسمط. 
  :ابؼستول النظميعدد الأغصاف كنظاـ  بياثل ابؼطلع فيما كىو القفل . 
  :فالبيت في ابؼوشح يتكوف من ، البيت في ابؼوشحة غتَ مفهومو في القصيدة التقليديةالبيت

 .الذم يليو بؾتمعتُالدكر كمن القفل 
  :ىو كل شطر من أشطر ابؼطلع أك القفل أك ابػرجة كتتساكل الأغصاف عددا كترتيبا الغصن

 .قافية
 كعدد  ابؼستول النظميكىي بساثل ابؼطلع كالأقفاؿ في الوزف ك ، آخر قفل في ابؼوشحلخرجة: ا

 1 .إما أف تكوف عربية فصيحة أك عامية أك أعجمية كىيالأجزاء. 
بتُ كصف  ابؼوشح ما قد تعددت أغراضفكانت الطبيعة ملاذ الكثتَ من الوشاحتُ الأندلسيتُ 

 كالزىد.  ،التصوؼ، كرثاء، كمدح، للطبيعة
كقلنا أف ىناؾ موشحات من  من موشح إلى أخر حسب شكلو فكما سبق الإيقاعكقد بىتلف 

 أشطر هناؾ من تتكوف من أربعةفشطرين 
 :كانت ابؼوشحات ثورة على الأكزاف التقليدية للشعر العربي كعلى نظاـ قوافيو كقد لاحظ  أكزانو

 ابن سناء ابؼلك أف ابؼوشحات تنقسم إلى قسمتُ: 
 جاء على أكزاف أشعار العرب  ما 

 2 .كزف لو فيها كلا إبؼاـ لو بها ما لا 
 لزجل:ا ( ب
  :في الأندلس حتى عمٌ بؾالسهاالزجل ضرب من فنوف الأدب كابؼوسيقى الذم ساد ابغياة لغة ،

كالزىجىلي بالتحريك ، يػىزٍجيلي زىجٍلان  كقد زىجىلى ، "حىادو زىجًله كميغىنو زىجًله  ىو رفع الصوت بالطرب يقاؿ
                                                           

 63-62، صابؼرجع السابقسعد بوفلاقة: ينظر:  1
 75، 74، ص: نفسوابؼرجع ينظر:  2
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ككلو مرتبط ، كقد زىجىلى زىجٍلان فهو زىجًله كزىاجًله ، اللعب كابعلبة كرفع الصوت كخص بو التطريب
 1.زىجٍلان: طرب كتغتٌ كرفع صوتو كأجلب"كزىجًلى ، بالغناء كرفع الصوت

  :للزجل مأخوذ من ابؼعتٌ اللغوم فهو ينظم في فقرات  الاصطلاحيلعل ابؼعتٌ اصطلاحا
أك بعبارة أخرل ىو: "شعر ، أثناء إنشاده لأف مردديو يرفعوف أصواتهمكبظيت زجلان ، بالعامية

، كلا الصيغ الصحيحة للكلمات، ابينظم بلغة العامة كبؽجة كلامهم فلا تراعى فيو قواعد الإعر 
، الإيقاعىو: " نظم كلاـ العواـ على ل أك بعبارة أخر ، 2بل ينظم من الكلاـ العامي الدارج"

الأزجاؿ على ابؼوازين حسب ابغركؼ أك ابؼقاطع أك الوحدات ع كتقط، كأشكالو عديدة لابرد
يقاؿ: سحاب ، اللغة الصوتكالزجل في ، 3كزاف الشعر الفصيح"لأدكف تقيد بالقواعد العربية 
كقد حاكؿ صفي ، أيضا زىجىله  كيقاؿ لصوت الأحجار كابغديد كابعماد، زىجًله إذا كاف فيو الرعد

فقاؿ: "كإبما بظي ىذا الفن زجلا  كالاصطلاحي اللغوم الاستعماؿالدين ابغلي أف يربط بتُ 
اللبس  فيزكؿ، و كبصوتحتى يتغتٌ ب، كلزكـ قوافيو، كتفهم مقاطع أكزانو، بو ذيلت لأنو لا
 4.بذلك"

 :كأف أىل الأندلس ىم من اختًعوه ، بالأندلس استحدثالزجل فن  أفأبصع الدارسوف  نشأتو
كلكنهم اختلفوا في أصلو فمنهم من يرده إلى الأغنية الشعبية كمنهم من يرجعو إلى الأصل 

مستقلا إلى جانب كمنهم من قاؿ أنو استحدث من ابؼوشح كمنهم من قاؿ أنو ظهر ، الإسبالٍ
  .ودليلو كحجتكل فريق من ىؤلاء قدـ ك ، ابؼوشح
كأبياتا بؾردة من العركض بقافية ، مقصدهكاف عبارة عن قصائد   الأزجاؿنظم من  ف أكؿ ماإ 

  بثلاثة مراحل: فقد مر كإيقاعوكالزجل امتداد لتصور الشعر العربي ، كاحدة كالقريض كبظوىا زجلا

                                                           
 327، صالسابقابؼرجع سعد بوفلاقة: ينظر:  1
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  :ىي مرحلة بدأ بها الزجل حسب بعض الدارستُ" حيث أنها كانت مرحلة الأغنية الشعبية
 .دكف أصوؿ كقواعد

 فيها أصوؿ كقواعد بركم تلك الأغنية الشعبية.  ىي مرحلة كضعت بؽا :مرحلة التجديد كالتطور 

 1 .حيث لم يعد الزجل زجلا بدعزؿ عنها في ىذه ابؼرحلة قننت قوانتُ :مرحلة النضج كالتكامل 
 :قسمو بـتًعوه إلى بطسة أقساـ: " أقسامو 
  :ابػمرم كالزىرم تضمن الغزؿ كالنسيب ىو ماالزجل. 
  :تضمن ابؽزؿ كابػلاعة ماالبليق.  
  :تضمن ابؽجاء ماالقرفي.  
  :تضمن ابؼواعظ كابغكمة ماالدكفر. 
  :2."أعرب بعض ألفاظو كيطلق على ماالدزنم 

 ه الأقساـ نكوف قد حددنا الأغراض التي يكتب فيها الزجل. ذكبحديثنا عن ى
 :كأف أجزاء الزجل تشبو أجزاء ، إف بناء الزجل بىضع لبعض القيود التي بىضع بؽا ابؼوشح بناؤه

كقبل أف نشرع في تسمية أجزائو ، فيكوف في اللغة فقط لا في الشكل الاختلاؼأما ، ابؼوشح
 3للزجاؿ مدغليس:يل لذلك من قصيدة كجب علينا التمث

 بذد في كل موضع  ل في البساتتُ ءثلاث أشيا الدطلع أك الدركز
 كابظع كأتنزهشم  النسيم كابػضر كالطتَ أغصاف 4كىو من 

 كالطيور عنو تغرد قم ترل النسيم يولوؿ 0الدكر 
 

 

 في بساط من الزمرد كالثمار تنثر جواىر أسماط6
 المجردسقى كالسيف  كبوسط ابؼرج الأخضر 

 

   الدكر مع القفل
 

                                                           
 6، ص1981، 1طمصر، صفي الدين ابغلي: العاطل ابغالي كابؼرخص الغالي، تح: حستُ نصار، ابؽيىة ابؼصرية العامة للكتاب،  1
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 بؼا شفت الغدير مدرع شبهت بالسيف بيت يسمى
 كشعاع الشمس يضرب كرذاذا دؽ ينزؿ 

 

 كترل الآخر يضرب فتًل الواحد يفضفض 0 القفل
 كالغصوف ترقص كتطرب كالنبات يشرب كيسكر 

 ثم تستحي كتردع كتريد بذي لينا 9الدكر 
 

 في رياض تشبو ابعنا كجوار بحل حور العتُ 9القفل 
 تنظر ابػلػػػػع بذنا كعشية قصيػػػػػػػػػػرة 
 كىي برمػػل طاقا ىنا ل  تريد نفارقػػػوىا 

 

 كجو عاشق إذ يودع ككأف الشمػػػػػس فيها 3لدكر ا
 

 تلهمك إلى ابػلاعا استمع أـ ابغسن كف 3القفل 
 للمجػػػػوف كالرقاعا بنعم ترد الأشياخ 
 تكررت صناعا كما غردت من غدك لليل 

 

 1كبوس قلػػػػب بىلع يسمع ابػليع غناىا 4الدكر 
   )ابػرجة(

 

 كمن ىنا يتبتُ لنا أف أجزاء الزجل ستة كىي: 
  :كنقصد بو المجموعة الأكلى كالتي تتكوف من أربعة أغصافالدطلع أك الدركز. 
  :كنعتٍ بها الأقساـ فابؼطلع متكوف من أربعة أغصاف أم أقساـالأغصاف. 
  :تلا ابؼطلع كيتكوف من ثلاثة أبظاط تعتمد على قافية كاحدة كبزتلف مع أبظاط  ىو ماالدكر

 . ابؼستول النظميالأدكار الأخرل في 
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  :كيتفق ، لأنو يسمى خرجة عاد أخر دكر ما، اف التي تلي الأدكارصغىي بؾموعة الأالأقفاؿ
يتكوف  كنادرا ما، ف من غصنتُ فقطكلكنو يتكو ، ابؼستول النظميالقفل مع ابؼطلع في الوزف ك 

 من أربع كالدكر مع الغصن الذم يليو يسمى بيتا كبمثل لذلك بفا سبق: 
 مع كالطيور علو تغرد قم ترل النسيم يولوؿ 0ىذا الدكر )

 في بساط من الزمرد كالثمار تنثر جواىر القفل الأكؿ
 سقى كالسيف المجرد كبوسط ابؼرج الأخضر يسمى البيت

 شفت الغدير مدرع شبهت بالسيف بؼا كىكذا معالأكؿ 
   (بقية الأبيات

  :شطر الدكر. أنقصد بو كل شطر من السمط 

  :من ابؼوشح أك الزجل كىي أىم جزء فيو كما أنها استجابة فنية  الأختَىي القفل الخرجة
 1 .لانسجاـ ىذا النظم مع كلاـ العامة

  :فمن ، ككما قيل أف صاحب ألف كزف ليس بزجاؿحصر بؽا  حد لبحور الأزجاؿ كلا لاأكزانو
كلم يتفق في اللغة  ابؼستول النظميالزجالتُ من زجل على بحور ابػليل فاتفق معهم في الوزف ك 

 2 .كىناؾ من زجل على منواؿ ابؼوشحات، فقط
  في الأزجاؿ كبنائها كأكزانها نرصد في قصيدة  الإيقاع كبحديثنا عنفي قصيدة الزجل:  الإيقاع

في ابؼوشح حيث بتٌ الشاعر قصيدتو على مطلع كأربع  الإيقاعمدغليس إيقاعا خارجيا يتفق مع 
 .كثلاثة أقفاؿ أدكار

  :كاتفق غصناه في قافية )العتُ( تكوف من أربعة أغصافالدطلع 

  :كتكوف كل دكر من الأدكار في ، بتُ أيدينا من أربعة أدكار تيتكونت قصيدة الزجل الالدكر
كاختلفت قافيتها عن  ابؼستول النظميتفقت كل ثلاثة أبظاط من الدكر الواحد في فا، ستة أبظاط
 الأخرل.  الأدكاربظاط في قوافي الأ
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  :الزجل  كقد بظي القفل الأختَ في، ابؼستول النظمييأتي بعد كل دكر كيتفق مع ابؼطلع في القفل
 بابػرجة. 

كحتى ، كمن ىنا يتبتُ لنا أف بعض الأزجاؿ تتفق بشكل كبتَ مع الشعر ابعاىلي في بحور ابػليل
إلا أنو  ابؼوشحمع  خر يتفقكالبعض الآ، ة ابعاىلية التي سبق ابغديث عنهانائيالغ رفي بعض الأشعا
مثل ابؼوشح كالزجل انطلاقة جديدة لتطور الشعر العربي ابغديث كتطور البنية  و، فقدبىتلف معو في بنائ

 فيو.  يةالإيقاع
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 الدبحث الثالث: لزاكلات التجديد في العصر الحديث
)العباسي كالأندلسي( ينتهج  الأخرلتلاه في العصور  كاف نظم الشعر في العصر ابعاىلي كما

كىو نظاـ الأشطر كالقوافي كرغم التطورات التي مست الشكل  لانهجا كاحدا كيتبع نظاما كاحدا أم
إلا أف القصيدة بقيت متماسكة الأفكار كالأشطر من بدايتها إلى نهايتها حتى جاء العصر  الإيقاعك 

ابغديث فبرز فيو شعراء أرادكا أف يواكبوا حياتهم العصرية بدا فيها من تطور فكرم كاجتماعي بقصائد 
قد ظهرت عدة ابذاىات عكست جهود بعض الشعراء كبؿاكلاتهم ف ،كابغداثةتستوعب ىذا التطور 

 ابعادة لتطوير الشعر العربي كالتجديد فيو. 
 مفهوـ التجديد:  .1

 : لغة . أ

ا الشيء د  كبذىىد  ، كثياب جيديده ، هي ثوبا كاسٍتىجىد   كأجىد  ، ة: مصدر ابعديد"من ابًعد   دًيٍدن ، أم صار جى
 1.أم صتَه جديدا"دىهي كاسٍتىجىدهي كجىد  

 : اصطلاحا . ب

أك تعبتَ بزرج  أساليب تفكتَ موضوعات أك ابتكار كنعتٍ بوأك مألوفا  ليس شائعا تبياف ما ىو
إعادة النظر في ابؼوضوعات كالأساليب الرائجة، ىو ك أ ،ابؼتعارؼ عليو بصاعياؼ ك عن النمط ابؼعرك 

 2 .كتعديلها حيث تبدك مبتكرة
كيطلق أيضا على كل قدلَ تم تعديلو ، غتَ مألوؼ أم لم يكن موجودالتجديد ىو المجيء بشيء ف
 أك تطويره. 

 إرىاصات التجديد في العصر الحديث:  .2
بل ، للتجديد كليدة ابغاضر الأكلىحيث لم تكن ا﵀اكلات  19بدأت في النصف الثالٍ من القرف

بد ابغميد جيدة ع دكتوركانت كليدة حركات شعرية جديدة بدأت بظهور ابؼوشح في الأندلس يقوؿ ال

                                                           
 222ص 1997، 1، ج1طلبناف، ابن منظور: لساف العرب، مادة )جدد(، دار صادر، بتَكت،  1
، 2217 ، البصرة5العدد: بقاة علواف الكنالٍ: ظواىر التجديد في الشعر العربي ابغديث، بؾلة أبحاث البصرة للعلوـ الإنسانية، ينظر:  2
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في العصر ابغديث  رة إلى خلق فن جديد ىو الشعر ابغر كالشعر ابؼنثوراششحات: " مهدت مبو أف ابؼ
ككحدة الشطر ابؼختلف في الطوؿ في القصيدة ابغرة التي تقوـ على كحدة ، كمهدت إلى تعدد القوافي

حيث  العربية ىي بضلة نابليوف على مصركلعل من أبرز العوامل التي سابنت في النهضة ، 1التفعيلة"
كىذا ماساىم ، غزير على الثقافات الأجنبية إطلاعالعقلية العربية تتأثر بالعقلية الغربية فكاف ىناؾ بدأت 

 . ىذا بالإضافة إلى البعثات كالتًبصة، 2في بناء حياة جديدة للمصريتُ على ابؼستويتُ العقلي كالسياسي
" حركات  أفالتجديد في الشعر كما  أكجوبيتُ يعكس كجها من العرب بالغر  كقد كاف تأثر

 الأشكاؿالتجديد في الشعر العربي قد تأثرت إما بالأدب الشعبي كيصدؽ ىذا على ابؼوشح كعلى بعض 
. 3. "..ىذين ابؼؤثرين أقولكإما بالشعر الغربي كىو بلا شك ، الشعرية في حركة التجديد ابؼهجرم

 كجب علينا ابغديث عن تأثر الشعر العربي بو حيث ظهرت عدة مدارس أدبية كبحديثنا عن الشعر الغربي
افظت على ابؼوركث الشعرم حالتي  الأختَةه ذدعت إلى التجديد كقد سبقتها مدرسة البعث كالإحياء ى

 القدلَ.
 شعراء البعث كالإحياء:  رسةمد -أ 

للشعر حياتو من جديد من جانبو الفتٍ فجددكا في الصياغة كنهجوا منهاج كبار  أعاد ركادىا
كما أطلق عليها عدة تسميات من بينها مدرسة البعث لكونها بعثت ابغياة في الشعر من ،  شعراء العربية

ككل ، 4كالكلاسيكية كالتقليدية، ا﵀افظ حيث أنها حافظت على عمود الشعر الابذاهككذلك ، جديد
 العودة للموركث الشعرم القدلَ.  قالب كاحد كىو في التسميات تصب ىذه
  :بؿمود ، أباظة زيزع، أبضد بؿرـ، إبراىيمحافظ ، أبضد شوقي، بؿمود سامي الباركدمركادىا

 .علي ابعندم، غنيم
  :التي أدت إلى نشأة ىذه ابؼدرسة أبنها:  ىناؾ كثتَ من الأسبابعوامل الإحياء 
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 .حتى أصبح جامدا، أصاب الشعر العربي طواؿ العصر العثمالٍالضعف الشديد الذم  (1
 .انفصاؿ الشعراء عن بؾتمعاتهم كأحداث العصر (2
 .بمو الوعي القومي كالتطلع إلى مسايرة كبؾاراة التطور في العلوـ كالصناعات (3
 .ابغقيقي للغة العربية إحياء التًاث العربي القدلَ الذم ييعتبر ابؼنهل )ابؼصدر( (4
 .العربية بدصر ضد ابػديومالثورة  (5
عالم النهضة ابغديثة في الشاـ كالعراؽ التي دعا إليها بعض الباشوات كصدكر صحيفة الزكراء م (6

 1 .بالعراؽ كدمشق
 الددرسة الإحيائية مبادئ : 

فحافظوا  نظر أنصار ىذه ابؼدرسة إلى القدماء نظرة تبجيل كاحتًاـ كاعتبركىم أساتذتهم الشرعيتُ
كاستهلوىا بالغزؿ ، كعددكا موضوعاتهم داخل القصائد ابؼستول النظميعلى الوزف ك قصائدىم في 

بقده في  كألفاظهم القدبية كىذا مالقدماء حتى في بزيلاتهم كبالتالي قلدكا ا، كالنسيب كمناجاة الصاحبتُ
كقد التزـ ، 2كدقة ابؼعتٌ الأسلوبالباركدم أك في معارضاتو للقدماء من قوة كجزالة لفظ كرصانة  أشعار

نفس الطريق الذم سلكوه فقد حتمت  يسلكواالإحيائيوف معالٍ القدماء كصورىم في أشعارىم إلا أنهم لم 
فكانوا مولعتُ بالتقليد كمتقنتُ لو كمن ذلك نذكر تأثر الباركدم ، عليهم الظركؼ ذلك كأجبرتهم عليو

 3بطرفة بن العبد في قولو: 
بىاقًي الوىشٍمً في ظىاىًرً اليىدً  ***** هٍمىدً رٍقىةً ثػى بػي وٍلىةى أطٍلاؿه بً لًخى   تػىليوحي كى

 4كقد عارضو الباركدم مبينا أثر ابغب عليو فقاؿ: 
 كىاشًمً  الوىشٍمً مًنٍ كىفًٌ  رً ثٍ أى كى ،  نيديكبن  ***** بِيهٍجىتً  تي ت  شى الدي لىقىدٍ أكٍدىعى البػىيٍني 
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كما بقد ،  كثبوتو كظهوره على ابؼوشوـفقد شبو الباركدم أثر ابغب بالوشم لكي يوضح مقداره 
ثهمد( ليدؿ على ثبات ابؼكاف  ةكل ذكرياتو بها حتى ابؼكاف )برق  طرفة بدأ بذكر حبيبتو خولة كاستدعى
 بدا بوملو في نفسو بثبات الوشم في اليد. 

كقد انتهج الباركدم نهج طرفة في النظم معتمدا البحر الطويل ليدؿ على طوؿ نفسو كيعكس  
كقد ظهرت مدارس أخرل لتًد على ابؼدرسة الإحيائية كركادىا كجماعة الديواف التي جاءت ، إيقاعوفنية 

 برؤيا جديدة للشعر. 
 جماعة الديواف:  -ب 

كقد ، كخليل مطراف إبراىيمتعد ىذه ابعماعة ابعيل ابعديد الذم جاء بعد جيل شوقي كحافظ 
عبد القادر  كإبراىيم، صدره عباس بؿمود العقادنسبة إلى الكتاب النقدم الذم أ الاسمأطلق عليها ىذا 

فتارة باسم: ابغركة التجديدية أك  كقد تعددت أبظاؤىا، ( بدشاركة عبد الربضن شكرم1921) ابؼازلٍ سنة
 1 .التجديدية في الأدب العربي ةأك مدرسة التجديد أك الدعو  الأدبحركة بذديد 

 عبد الربضن شكرم. ، عبد القادر ابؼازلٍ إبراىيم، : عباس بؿمود العقادركادىا 
  :مبادئ مدرسة الديواف 

 كبزليص الشعر من صخب ابغياة كضجيجها. ، الدعوة إلى التعبتَ عن الذات -1
 ر بحيث تكوف القصيدة عملا متكاملا. عوة إلى الوحدة العضوية في الشالدع -2
 الواحدة ابؼستول النظميالدعوة إلى تنويع القوافي كالتحرر من  -3
 .بذاه التأمل الفلسفيالعناية بابؼعتٌ كالا -4
 تصوير جواىر الأشياء كالبعد عن مظاىرىا.  -5

 2 تصوير الطبيعة كالتأمل فيما كراءىا. -6
تتجلى الصورة الفنية التي اعتمدىا أصحاب ىذه ابؼدرسة كالتي كانت  بادئكمن خلاؿ ىذه ابؼ

 كالتي بػصناىا في ابعدكؿ التالي: ، بدثابة الرد على ابؼدرسة الإحيائية
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 ا﵀افظ الابذاه بصاعة الديواف 

 اللغة
تستخدـ لغة العصر السهلة الواضحة كتبتعد 

 عن الألفاظ ابعزلة
تعتمد ابؼفردات الصعبة كالقاسية من 

 ابؼعجم الشعرم القدلَ

 ابؼؤثرات ابػارجية
تأثرت بصاعة الديواف بالثقافة الإبقليزية 

أف يتأثركا بالأدباء  لركادىا كأتيح، خاصة
 "ىازلت"ك"شيليمثل " الركمانسيتُ الإبقليز

احتذاء نهج الشعراء القدامى في بناء 
 القصيدة كمعارضة بعض القصائد

بعمود  الالتزاـ
 الشعر

كمن ذلك ، كالقوافي الأكزافالتجديد في 
 ظهور الشعر ابؼرسل

أم ، يلتزـ بعمود الشعر العربي
كالوزف  النظميابؼستول كحدة 

 كالركم

حطم العقاد من خلالو زعامة شوقي  حيث، ىو قدلَ كاف كتاب الديواف بيثل الثورة على كل ما
كأف الشعر ، سطحيةلكوف عواطفهما كالاجتماع كعاب شعره كشعر حافظ إبراىيم في السياسة ، الشعرية

أعمدة  نفسية كبالتالي فقد كسرالصحيح ىو الذم يتعمق في الذات كيعبر عن سرائر الأمة كجوانبها ال
ه الأفكار ابؼازلٍ كميخائيل نعيمة فآمنا بفكرة ابؽجوـ على ابؼاضي ذكقد بذاكب مع ى، الإحيائيةابؼدرسة 
 بػلاؼ دب بتُ ابؼازلٍ كشكرم حيث اعتزؿ شكرم، الاستمراركلم يكتب بؽذه ابعماعة ، 1منو عتاؽنكالإ

كبالتالي بقي العقاد لوحده  ،كتابو صنم الألاعيب كتلاه ابؼازلٍالأدب بعد أف تصدل لاتهامات ابؼازلٍ في  
 2 .في الديواف
 

 

 

 لدل جماعة الديواف:  الإيقاع 

                                                           
، (ط.د)ىنداكم سي أم سي للنشر، مصر،  مؤسسةكالنقد،  الأدبعبد القادر ابؼازلٍ: الديواف في  كإبراىيمعباس بؿمود العقاد ينظر:  1

 14-13، ص: 2217
 57: ص، 2217، ابؼرجع نفسو 2
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يعتبركف الوزف كانوا   الواحدة بالرغم من أنهم  ابؼستول النظميمن شعراء ىذه ابؼدرسة بررر 
 ،تعدد القوافي كتنويعها فركزكا في بناء قصائدىم على ،الواحدة من خصائص الشعر ابؼستول النظميك 

يقوؿ العقاد: "إبما الوزف ابؼقسم بالأسباب كالأكتاد كالتفاعيل كالبحور خاصة عربية نادرة ابؼثاؿ في لغات 
بؼستول فالعقاد بالرغم من أنو يعتًؼ با، 1التي تصاحب ىذه الأكزاف ابؼستول النظميالعالم ككذلك 

كتلاه في ذلك شكرم كابؼازلٍ بؼا كجداه ، الواحدة إلا أنو دعا إلى تعدد القوافي كتعدد الأصوات النظمي
 . الإيقاعفي ذلك من بصالية في 

 مدرسة أبولو:  -ج 

أبولو: ة، فكالوجداني، كالتجديد، كالركمانسية، "كيطلق عليها عدد من ابؼصطلحات كىي: أبولو
مأخوذ من آبؽة الشمس كالفنوف كالعلوـ كالأصل مأخوذ من جبل )أكبؼب( كىو موطن الوحي  اسم

كأكؿ من أعلن ميلادىا ىو الشاعر أبضد ، 2كيعادؿ عبقر في ابؼفهوـ العربي"، الشعرم كالفنوف ابعميلة
 .زكي أبو شادم

  :ودة. صالح ج-الصتَفي–الشابي  -ناجي إبراىيم -أبضد زكي أبو شادمأشهر شعرائها 

 عند جماعة أبولو:  الإيقاع 

حيث يعطوف  ، عاتو فيجعلوف القصيدة على شكل مقط الاعتماد على ابعانب ابؼقطعي: -1
مع بساثلها في الوزف كعدد الأبيات في كل ، كل بؾموعة من الأبيات قافية بـتلفة عن الأخرل
 . ابؼستول النظميقطعة منها. كابؼقطوعة الواحدة تكوف متماثلة في 

حيث بييلوف إلى ابػفيف ، لا القوية الصاخبة، الاعتماد على البحور ابؼوسيقية ابؼتدفقة -2
 .ككذلك البحور المجزكءة كابؼنهوكة، كالرمل كابؽزج كالبحور ذات التفعيلة الواحدة

 .الواحد كإف كانت القصيدة من بحر استخداـ تفعيلة كاحدة في الشطر -3
ربدا تأتي أبيات بىتم بها ىذه ابؼقطوعات تكوف قصر بعض الأكزاف في القصيدة الواحدة ك  -4

  .قصتَة كشطر من بيت أك تفعيلة كاحدة
                                                           

 284، ص: السابقابؼرجع  ،عبد القادر ابؼازلٍ كإبراىيمعباس بؿمود العقاد  1
 225، ص1998، (ط.د) مصردار القاىرة للنشر كالتوزيع، ابؼدارس الأدبية في الشعر العربي ابغديث، أسعد علي كعبد الكرلَ اليافي، ينظر:  2
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 .أكثركا من الشعر ابؼرسل -5
استعماؿ أكثر من بحر في القصيدة الواحدة مع التنويع في الشطر طولان كعرضان. كلكن حكم  -6

 1 على ذلك بالفشل.

 مدرسة الدهجر:  -د 

أك بعبارة أخرل ىو  أدباء عرب في بلاد ابؼهجرإف ابغديث عن مدرسة ابؼهجر ىو حديث عن 
كقد انتشر ، أدباء ابؼهجر تسمية عليهم فأطلق كؼ القاسية على ابؽجرةحديث عن أدباء أجبرتهم الظر 

كقد نشأت ىذه ، كالعالم العربي كأسسوا مدرسة أطلقوا عليها اسم مدرسة ابؼهجر الأمريكيتتُأدبهم في 
 2 )الرابطة القلمية كالعصبة الأندلسية(. أشهرىا، الركابط الأدبيةابؼدرسة عن طريق بؾموعة من 

 شعرائها مبادئ : 

كاف ىدفهم إعداد   -تأثركا بالنزعة الصوفية الزىدية -كقفوا على حدكد ا﵀افظة على اللغة العربية
 .فرحات(إلياس -جورج معلوؼ -نظتَ زيتوف-رشيد ابػورم -)شكر الله ابعر أبؾاد الشعر العربي منهم

 الرابطة القلمية:  -ق 

 3 .)جبراف خليل جبراف كميخائيل نعيمة( هائن أعضاانبثقت من ابؼدرسة الركمانسية كم
 ناة من الغربة ابؼعا -النزعة الإنسانية -التأمل في ابغياة كفي أعماؽ النفس البشريةشعرائها:  مبادئ

 .كتعلقهم بأكطانهم
 العصبة الأندلسية:  -ك 

رفقة العديد من  الركمانسية بدكرىا كمن مؤسسيها الشاعر )ميشيل معركؼ(انبثقت عن ابؼدرسة 
كبشكل خاص ، لتأثر أصحابها بالأسلوب الأندلسي الاسمكقد بظيت بهذا ، شعراء ابؼهجر ابؼميزين

 4 .بابؼوشحات

                                                           
 178ص: ، 2223، 1ث، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، طيمحمد خفاجي: مدارس الشعر العربي ابغد 1
 178، 177ص: ابؼرجع نفسو، ينظر:  2
 178-177، صابؼرجع السابق، أسعد علي كعبد الكرلَ اليافي، ينظر:  3
، 2225 حدة العربية، بتَكتندلس، الو كمتَ( مركز دراسات الأأحنا جاسم: الوطن العربي كأمريكا اللاتينية، )تق. تح: عبد الواحد  4
 ، 264ص
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كلعل الفضل  ، لقد كاف للمدارس الأدبية التي ذكرناىا سابقا فضل كبتَ في تطور القصيدة العربية
كجددت في ترتيب الأكزاف الشعرية  ابؼستول النظميكلو يعود إلى ابؼوشحات لأنها حررت الشاعر من 

ىو تقليدم يقوؿ عبد ابغميد جيدة أف ابؼوشحات "مهدت  كل ما طارقة بذلك باب التجديد كتاركة
مهدت إلى تعدد القوافي ك ، كالشعر ابؼنثور في العصر ابغديث، مباشرة إلى خلق فن جديد ىو الشعر ابغر

 1.ككحدة الشطر ابؼختلف في الطوؿ في القصيدة ابغرة التي تقوـ على كحدة التفعيلة ابػليلية"
 شعر التفعيلة:  -ز 

فسمي بالتفعيلة: لأف الشاعر بهعل من التفعيلة ، ابؼرسل كابعديدك بغر بايعرؼ شعر التفعيلة 
كقد حددت ، ابؼستول النظميكبظي بابغر: لأف الشاعر يتحرر فيو من ، أساسا عركضيا في بنية القصيدة

بأنها تكمن في: " استخداـ عدد متغتَ من التفعيلات في كل  نازؾ ابؼلائكة ابؼفهوـ العاـ بغرية الشاعر
 2.الشطر"
 تفعيلات الشعر الحر : 

كبشانية في ، الشعرية. كعددىا عشرة في الشعر العمودم "كىي الوحدات التي تتًكب منها الأكزاف
تبتٌ قصيدة ، حيث يستغتٍ الأختَ عن التفعيلتتُ: )مستفعلن كفاعلاتن( لقلة استعمابؽا فيو، الشعر ابغر

ر يكوف إيقاعا ينتج عن تكرا كىذا ما، 3الشعر ابغر على تكرار التفعيلات من دكف قيد في عددىا"
 ؤتلفة أما إذا جئنا للبحور ابؼركبة فهنا نلمس فنية للإيقاع حيث تتكرر تفعيلتتُ. في البحور ابؼ التفعيلات
  :بؼعطي أبضد عبد ا، صلاح عبد الصبور، عبد الوىاب البياتيأعلاـ مدرسة شعر التفعيلة

 .. أدكنيس كخليل حاكم.، حجازم

  رشعر الحالخصائص : 

كل   أفعن الشعر العمودم من ناحية الشكل كابؼضموف كلا شك  شعر التفعيلةبزتلف خصائص 
ابػاصة بالشاعر الفنية  طالشرك  تتمثل (الصورة ابػارجيةلى مستول الشكل )عف، منهما يؤدم دكره الفتٍ

                                                           
 82، ص1978، (ط.د)إحساف عباس، ابذاىات الشعر العربي ابؼعاصر، سلسلة عالم ابؼعرفة، الكويت، ينظر:  1
 83، ص1962، (ط.د)نازؾ ابؼلائكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار الآداب، بتَكت، لبناف،  2
، ص: 2218، 1ط، مؤسسة دار الصادؽ الثقافية للطباعة كالنشر كالتوزيع، بغدادمصطفى عليوم كاظم: جينوـ الشعر العمودم كابغر،  3

132. 
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على مستول ابؼضموف فنقصد  أما ،تشكيل نصو كفق ما بسليو عليو ذاتو الشاعرةالذم بهد حريتو في 
  1 .العمل الفتٍ من فكر كفلسفة كأخلاؽ شتمل عليوا كل مابذلك  

كبالتالي فإف خصائص الشعر ابغر على مستول الشكل ترتبط باللمسة الفنية للشاعر كحالتو 
موف فتَتبط بفكر الشاعر كفلسفتو الشعورية أثناء الدفقة الإبداعية، أما خصائصو على مستول ابؼض

 الشعر القدبية .كأخلاقو التي بهسدىا في نصو  مبتعدا عن موضوعات 
 كالدوسيقى في الشعر الحر:  الإيقاع 

كالكلمة ابؼنطوقة ، كجوىره كما تعتبر الكلمة أساس الشعر القوة ابؼغناطيسية للشعر الإيقاعيعتبر 
بؽذه كما أف ،  فاللغة بؾموعة من الأصوات بفتدة على خط زمتٍ، ىي ابعرس الذم يتعامل معو الشاعر

كنظرا لفنية الإلقاء التي يتميز بها  ، إلى آخر كبسيز كل صوت عن غتَهصفات بزتلف من صوت الأصوات 
كما يتميز الشعر ابغر عن غتَه في ،  2خارجيا إيقاعاكل شاعر بالإضافة إلى النبر كالتنغيم فإنها تشكل 
متجاىلة بذلك ، ابػليلية بعد أف عدتها منطلقا بؽا الشكل حيث أف قصائد التفعيلة كسرت نظرية البحور

رؼ كما في تقطيع ابؼقطع مركزة على الشكل كإيقاعاتو كالتكرار في اللفظ كابغ، ابؼستول النظميزف ك الو 
 3:التالي

 لرى القي  بً عى تػى  نٍ مً  تي قٍ فػى أى كى 
 اءً مى ى الس  لى عى  ل  طي ةه تى ذى فً ناى ره كى فٍ عه قػى ارً شى  ةي نى يػٍ دً ا الدى ذى إً فى 

 افن ائً خى  ةً نى يػٍ دً الدى  بً خى سى  نٍ مً  تي قٍ فػى أى كى 
 اءسى النًٌ  بى ى بى لى ره عى جى ل حى وى ا الذى ذى إً فى 

 ةن لى دى سٍ مي  اتً قى كٍ الأى  ةي رى حيٍ  تٍ انى كى  فى نً طى كى  نٍ مً  تي قٍ فػى أى كى 
 ديٍ شً ا الن  نى بػي لي غٍ يػى فػى  يٍ كً بٍ نػى  نىانػ  عنا لًأى سً ت  مي  في زٍ الحي  افى كى كى 

 ديٍ دً ا الجى نى عً ارً شى ةن بً يى نً غٍ أي  لي يٍ سً نى كى 
  يالإيقاعالتقطيع:  

                                                           
 153-152ص: ، ابؼرجع السابق، محمد زكي العشماكم 1
 242، ص1983، 3طلبناف، وير، بتَكت، نجابر عصفور: مفهوـ الشعر)دراسة في التًاث النقدم(، دار الت 2

3 45، ص2229، 1ط، السعودية، ، نادم حائل الأدبيمحمد الثبيتي: ديواف شعر)الأعماؿ الكاملة(
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 تعب ؿ|قرل \من كأفق|ت 
 ؿ عل لس|سماء\فذتن| تطل \قفرف| كنا  \نة شا|رعن \فإذ ؿ|مدم 

 نة خائفن\سغب ؿ|مدم  \كأفقت| من 
 \بب ف|نساء \حجرف| على  \فإذ ؿ|ىول 

 |تسعن \ف لحز|ف مت\دلتن| ككا  \أكقات| مس \نت حم|رة ؿ\كطن| فكا  \كأفق|ت من
 1.\رعنا| لجديد\نيتن| بشا \أغ  كنسي|ؿ \لبنا| ننشيد\نبكي| فيغ  \لأف 

  :الكامل من البحرتفعيلات القصيدة 

 بحر الكامل من البحور الدالة على الشجن كالعشق كالركمانسية ككذلك الفركسية. البحر دلالة :
كالتلهف على بؿبوبتو. كقد ، فقد تناسب إيقاع البحر مع غرض القصيدة ابؼليئة بالشجن كالسهد

 . البحر؛ بؼا فيو من موسيقى عالية بهعلو فخمنا كجليلان اختار الشاعر ىذا 

  الساكنة كالداؿ الساكنة ابؽمزة: الركم . 

 زاكج الشاعر في الركم بتُ ابؽمزة الساكنة كالداؿ الساكنة. فابؽمزة الساكنة دليله الركم دلالة :
أنو كقع فيها إلا ، على ابغتَة التي يعيشها الشاعر داخل النص. فقد حاكؿ أف يهرب من حتَتو

 كذلك بالداؿ الساكنة. ، مرة أخرل

قدمنا نلاحظ كجها جديدا يعكس تطورا بارزا في القصيدة العربية كشكلها  من خلاؿ ما
 .كإيقاعها ىذا فأم تطور للشعر ىو تطور للإيقاع

                                                           

1 45، ص، ابؼرجع السابقمحمد الثبيتي
  



 

 

 

  الثانيالفصل 

في  يالإيقاعجماليات التشكيل 

 المعاصرة القصيدة
 

 

 ىندسة القصيدة الدعاصرة  :الدبحث الأكؿ 

 الجديدة التجربة الشعريةشعرية الإيقاع في  :الدبحث الثاني 

 في قصيدة النثر الإيقاع: لدبحث الثالثا 
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 الدعاصرةىندسة القصيدة : الدبحث الأكؿ

كل ما ألفتو العرب كابػركج عن   التجاكزربية ابؼعاصرة ىو حديث عن إف حديثنا عن القصيدة الع
في كلامها كما تعارفت عليو في أشعارىا، بل ىو تكستَ للقوانتُ كالأحكاـ التي كانت بركم القصيدة 

إلى شكل جديد  ل النظميابؼستو كعن رتابة الوزف ك  تهاىو خركج عن بمطيأك بالأحرل  العربية القدبية،
 . الإيقاعك  من الكتابة

يقاعها فإننا نستطيع أف بكدد ابؼراحل إكبكن نتتبع تطور موسيقى القصيدة العربية كشكلها ك 
 الثلاثة التي مرت بها: 

حيث يتكوف البيت من شطرين متوازيتُ تتمثل فيو كل القيم ابعمالية الشكلية مرحلة البيت:  (أ 
 .الشعر منذ بدايتوالتقليدية التي عرفها 

 .فتتت فيها بنية البيت كاكتفى فيها الشاعر بوحدة )التفعيلة( مرحلةالتفعيلة: مرحلة كحدة  (ب 

 أطلق عليها تسمية ابعملة، كىي مرحلة متطورة عن ابؼراحل السابقةمرحلة الجملة الشعرية:  (ج 
 1 .كبؽا بصالياتها ابػاصة الشعرية

 شعرية الإطار في القصيدة القديمة:  .1

فالنظاـ عنصر أساسي في الأعماؿ الفنية على ، اعتمدت القصيدة القدبية على نظاـ البيت
"كقد بردد النظاـ في القصيدة التقليدية في التزاـ بعض القواعد الشكلية الضابطة ، اختلاؼ أنواعها

يدية )القدبية(  إذف فالقصيدة التقل، 2كزاف كالقوافي كىذه القواعد ىي ابؼلتزمة في كل الشعر التقليدم"للأ
كالذم اعتبره القدماء معيارا من ابؼعايتَ ، ابؼستول النظميكانت تعتمد على نظاـ معتُ يقوـ على الوزف ك 

                                                           
 79ص:  2213، 3عز الدين ابظاعيل: الشعر العربي ابؼعاصر: قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، دار الفكر العربي، دمشق، سوريا، طينظر:  1
 82ابؼرجع نفسو: ص:  2
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كنظامو دقيق بلا جداؿ باد للحواس ، فالإطار التقليدم للقصيدة العربية إطار منظم بلا شك، ابعمالية
   ،1بيتاز بالصرامة كالثبات كابعمود

إذ كاف ، من البيئة التي كاف يعي  بها هدائالقدلَ أخذ نظاـ البيت كىندسة قص إف الشاعر العربي
فشعرية ابؼكاف كالزماف ابؼوجودتاف ، يسعى إلى برقيق ذلك النظاـ كابػركج من الفوضى التي كاف يعيشها

 سماطلق عليها حستُ البرغوثي أا في ىندستو للقصيدة كقد ف بهسدبنأفي ذىن الشاعر العربي استطاع 
بابؼكاف خارجيا كمكاف بـتلف كبالتالي فإف  علاقتوىكذا يتجلى الشعر في ىندسة ابؼكاف فقاؿ: "

 2.ىندسة القصيدة أيضا بزتص بهندسة ابؼكاف"

كسئم الإطار ابػارجي للقصيدة القائم على ، كبؼا كره الشاعر العربي ىذه الرتابة كالنمطية كالنظاـ
 . شعرية جديدة كسرت صورة ذلك النظاـدخل بذربة ، تناظر الأبيات كالأشطر

دخل بذربة شعرية جديدة بهندسة جديدة ، كبؼا كسر الشاعر العربي ىذا النظاـ الشعرم كإيقاعو
 كإيقاع جديد كاف لقصيدة التفعيلة منها الإقباؿ الكبتَ كابغظ الوافر فيما كاف لقصيدة النثر ابغظ الأكفر. 

 القصيدة الدعاصرة:  التشكيل في .2

نفسيتو كحالتو تعكس التقليدية كجاء بأشكاؿ جديدة ز الشاعر العربي شكل القصيدة بذاك  
فبعدما كاف ، من الصوت إلى البصر في القصيدة ابؼعاصرة الإيقاعبروؿ بالتالي  ك، الشعورية التي يعيشها

فيو ابؼتلقي النص الشعرم مسموعا يعتمد النبر كالتنغيم في إيصالو للمتلقي أصبح اليوـ نصا مقركءا يركز 
الواقع بدعطياتو ابؼختلفة فقاؿ: " تتجاكز الزماف  ىذه الأختَة التي جعلها أدكنيس تتجاكز، على الرؤيا

كابؼكاف أعتٍ أف الرائي تتجلى لو أشياء الغيب خارج التًتيب أك التسلسل الزمالٍ كخارج ابؼكاف ا﵀دكد 

                                                           
 ، ص2212فلسطتُ ، مذكرة ماجستتَ كلية الآداب، جامعة بتَزيت، مدكنة حستُ البرغوثي في قوانتُ الشعر العربيمراد السودالٍ، ينظر:  1
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كتتجاكز كل ابغدكد كتتخطى كل ابغواجز كالقيود نيس  ترتبط بابؼتلقي فالرؤيا في نظر أدك  ، 1كامتداده"
 .ابؼثبطة بدا فيها الزماف كابؼكاف

 الكتابة الشعرية الدعاصرة كالفضاء النصي: .3

انتقلت القصيدة العربية من التجربة الشفوية إلى بذربة الكتابة  التي تعتمد ابؼستول البصرم لدل 
كاحدا تضبطو قواعد كمعايتَ خاصة  تقوـ على  القارئ ، فبعد أف كاف الشاعر يعتمد في كتابتو شكلا

تناظر شطرا البيت فيها فتأتي القصيدة على بمط كاحد من أكبؽا إلى آخرىا سئم ابؼتلقي ىذه النمطية فقاـ 
بإحداث تغيتَات في الكتابة بدأت مع ابؼوشح كالزجل ، فتخلص من تلك النمطية مستغلا فضاء 

كا لو في عمليتو الإبداعية من خلاؿ قراءتو للفراغات التي يتًكها الصفحة جاعلا من القارئ ابغاذؽ مشار 
في فضاء الصفحة، "فالصفحة كفضاء أصبحت تفتًض كجود قارئ يعي كضع ابغرؼ كالأشكاؿ ابػطية 
ابؼختلفة التي تقتًحها الكتابة كما يعي دكر الفراغات كالبياضات التي أصبحت مكونا من ابؼكونات التي 

 2اصر التي  يبتٍ بها النص أفق تلقيو".تضاؼ لمجموع العن

الصوتية في  اتالإيقاعالبصرية عن كثتَ من  اتلإيقاعباالنص الشعرم ابؼعاصر يفيض  أصبح      
فالإيقاع البصرم بوتل ابغيز الأكبر في النص  ،3إبواءاتها كأبعادىا النفسية تثبيت الرؤيا الشعرية كتعزيز

بعاد فتتثبت الرؤل كتتعزز الإبواءات كالأبالعتُ المجردة  يركز في شكلو بفا بهعل ابؼتلقيالشعرم ابؼعاصر 
اد بذلك يستغتٍ عن الأذف السامعة، كعليو فإف الأشكاؿ ابعديدة في الشعر العربي ابؼعاصر النفسية، كيك

 ارتكزت على البعد البصرم متجاكزة بذلك البعد السمعي.

كقد مصطلحي الرؤيا كالرؤية  العتُ المجردة كالأذف لدل ابؼتلقي بويلنا للوقوؼ على  حديثنا عنثم إف  
ء سوا، في تعريفو للتشكيل البصرم حيث يقوؿ: " كل ما بينحو النص للرؤيةمحمد الصفرالٍ  فرؽ بينهما

                                                           
 168، ص: 1977، 1طلبناف، أدكنيس: الثابت كابؼتحوؿ، دار العودة، بتَكت،  1

2
 .272ص ،2102الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، د ط،  إفريقيا ،الكتابة في الشعر العربي ابؼعاصرصلاح بوسريف: حداثة  
 .192، ص2224 سوريا، طاللغوم في الشعر العربي ابغديث، بـطوطة، أطركحة دكتوراة جامعة حلب،  الإيقاعخلود ترمانيتٍ:  3
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كبالتالي  ،1"-عتُ ابػياؿ - أـ على مستول البصتَة، -العتُ المجردة-أكانت الرؤية على مستول البصر
كىذا يعتٍ أف  فالرؤية تكوف على مستول البصر ) العتُ ( كالرؤيا تكوف على مستول البصتَة ) ابػياؿ(

، كعلامات ترقيم، كفراغات، بكل ما تتًكو من فواصل، التشكيل البصرم يطاؿ الشكل الكتابي للقصيدة
، تلقي إلى بـزكنها الرؤيومكىي بهذا تساىم في توجيو ابؼ، كأشكاؿ ىندسية تتخذىا الصفحة الشعرية

، كمنتوجها الفتٍ عبر التشكيلات البصرية التي تتًكها كالفراغات التي تولدىا بؿققة أقصى درجات بسثيلها
ذلك "أف التشكيل البصرم يساير كاقع ابغياة ابؼعاصرة ، كىي بذلك تشكل إيقاعا بصريا ،كبرققها الفتٍ

كبويل إلى أبنية ، كيتضمن كل ما ىو بفنوح في فضاء النص، التي تهتم بجانب ابؼادة كابؼدركات ابغسية
حسب  -كىذا يعتٍ أف اختلاؼ التشكيل من نص إلى آخر م،صورات في إنتاج دلالة النص الشعر ابؼب

بحيث يصبح ابؼعطى الكتابي البصرم مولدان ، بهعلو جزءان أساسيان في النص -مضموف كحالة كل نص
ف التشكيل البصرم يولد لنا إيقاعا بصريا يكوف سبب في توليد ابؼعتٌ أكمن ىنا ندرؾ ، 2للمعتٌ الشعرم"
فيما بينها كتعادبؽا  تفاكت الأسطركما أف بغديثة كابؼعاصرة،  في القصائد ا نظاـ السطر الشعرم في

 يقوؿ محمد ابؼاغوط: ، يشكل إيقاعا بصريا كما بومل إبواءات دلالية بـتلفة

 اهى يػٍ نػى يػٍ في عى  لي بً قٍ ابؼ يعي بً ا الرن هى يػي أى 
 رٍ مى القى  ءً وٍ في ضى  ري افً ابؼسى  مارً نى الكى ا هى يػه أى 

 اهى يػٍ لى  إً لٍ ذٍ خي 
 رٍ جى نٍ خً  ةى نى عٍ طى كى  اوـ رى ةى غى يدى صً قى 

حه يٍ رً جى كى  رده شى تى  مي ناى أى فى 
3 
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بماذج عديدة تشكل إيقاعا بصريا بـتلفا استغل الشاعر فيو فضاء الصفحة ليقيم ثورة جديدة كىناؾ    
كنذكر ، بمطية الشكل كرتابتو كيشغل حيزا منو ليشكل فيو القصيدة رفقة حالتو النفسية كالشعوريةعلى 

 1 .من ذلك ىندسات بـتلفة للقصيدة العربية جاءت في ديواف: في ابذاه صوتك العمودم

          

الشكلتُ ندرؾ أف للشاعر ملكية التصرؼ في فضاء الورقة حسب ابغالة التي   ىذيننلاحظ كبكن 
ففي النموذج الأكؿ بكس اضطراب الشاعر الصادر عن إيقاع تلك  الإبداعية،أثناء العملية  كاف عليها
 أما في النموذج الثالٍ فرؤية القارئ للشكل بذعل منو بؿلقا بكو الأفق البعيد. ، التموجات

التي تعيد إنتاج النمط كالنموذج كبذتاز  الأدبيةسية يعلنها بنيس على الكتابة ارب قفعلا "إنها ح
 2.ابؼاضي كمعايتَه كشركطو"

قد ربط محمد بنيس ابغداثة بالإبداع كأقر بأف ابؼبدع حر في العملية الإبداعية كأف الإبداع مشركع ل
قولو: "إف الإبداع مشركع حضارم منذر عياشي كالتي بذلت في  حضارم كاستند بذلك على كجهة نظر

 3.لم تكن ابؼكونات الفنية ابؼستخدمة فيو" بيكن أف يتم ما كلا

                                                           
 15، 13، ص79، نهاية 1طابؼغرب، ابعديدة،  : محمد بنيس: في إبذاه صوتك العمودم، شعر، سلسلة الثقافةينظر 1
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كبذلك يتولد في ، ابؼبدع كحالتو الشعورية كتراكماتو النفسيةلشاعر إف عملية الإبداع ترتبط با
نفسية  البصرم الذم يتجلى في ىندسة القصيدة فيعكس الإيقاعكىو لا النص الشعرم إيقاع جديد أ
 1 .كما توضحو النماذج التالية من ديواف في ابذاه صوتك العمودم،  الشاعر من خلاؿ كتاباتو

           

فحتُ يقف القارئ أماـ ىذين الشكلتُ بهد نفسو أماـ نصتُ لنفس الشاعر بـتلفتُ في الكتابة  
 لو حرية التحكم في فضاء الورقة كما شاء.ر كيدرؾ أف الشاع

بة الأفقية كالعمودية حسب حالتو النفسية كما في اتمحمد بنيس الك فيو استعمل ذج آخر و ىذا بم
 2:الشكلتُ التاليتُ

                                                           
 23 -24، ص ابؼرجع السابقمحمد بنيس: في إبذاه صوتك العمودم، شعر، ينظر:  1
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بغظتو الشعورية ك إف الشاعر كحده من يتحكم في شكل القصيدة كنفسها حسب حالتو النفسية 
كسوادىا كفي طوؿ الأسطر بل ىو ابؼتحكم الوحيد في بياض الورقة  أناء الدفقة الإبداعية،التي يعيشها 

 .كقصرىا ككيفية كتابتها كما تبينو ىذه النماذج
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 في التجربة الشعرية الجديدة الإيقاع: شعرية الدبحث الثاني

فكلما ذكرت ابؼوسيقى ، السامعل تثتَه لد بابؼوسيقى كما اكثيق ارتباطايرتبط  الإيقاعإف مصطلح 
 .كلا بىف علينا أف ابؼوسيقى عنصر جوىرم في الشعر، الإيقاعإلا كيذكر بعدىا 

 صوتف كاف يرتبط بأفبعد  بتطورىا،تطور  الإيقاعدنا أف كج كبكن نتتبع تطور القصيدة العربية
 . بدا بزطو أنامل الشاعر كتقرأه عتُ ابؼتلقي بدعزؿ عن إنشاده أصبح يرتبطالشاعر كأذف ابؼتلقي 

 كالتجربة الشعرية الجديدة:  الإيقاع .1

كيقفز على  ، يكسر كل تقاليد الشعر القدلَ ديثبعديدة للشعر جعلت الشاعر ابغإف التجربة ا
حيث كجد الشاعر حريتو في بذاكز الإطار القدلَ للقصيدة ، كل ابغواجز ليحلق في عوابؼو ابػاصة

 جديدا يتماشى كحالتو النفسية التي يعيشها.  إيقاعاكبىلق  ابؼستول النظميليتخلص من الوزف ك  كإيقاعها

أف ينزح  ددفقد حاكؿ الشاعر المج ابعديدة،الأكبر في القصيدة  بوتل ابغيزالصوتي  الإيقاع يعدلم 
كالتي ، ند ابؼتلقيعالتي ترتبط بدفهوـ الرؤية  الأختَةىذه ، بقصيدتو من حلقة الصوت إلى حلقة البصر

 1 .ربطها ابن سيدة بالعتُ كالقلب

ىو  ذلك إلى مابتتجاكز ل بل تطورت إلى رؤيا ،كبالتالي فالرؤية لا ترتبط بحاسة البصر فقط
كتقوـ على التأمل كالتفكر كالتدبر  ،فتتجاكز ابؼادم إلى ابؼعنومفهي إذف بستد إلى ما كراء البصر ، حسي
كفي ، لانهاية لو كمعها يصبح القارئ في بحث مستمر، ىو رؤياكم كبالتالي فهي منطلق لكل ما، كالتأكيل

 أميقبل  يقوؿ أدكنيس: "إف من طبيعة الشعر الذم ىو نبوة كرؤيا كخلق أم لا، بـرج منها دائرة بحثية لا
 2.بل يفجره كيتخطاه؛ فالشعر ىو ىذا البحث الذم لانهاية لو"، ينحصر فيو مغلق نهائيا كأف لاعالم 
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استمد معظم مقوماتو من  إيقاعكقد سعى الشاعر المجدد إلى "تأسيس مدار جديد ارتكز على 
، 1ي"كتلابضها في النسيج النص، كمن أنظمتو الصوتية كالدلالية، تفاعل العلاقات الداخلية في السياؽ

بذريب تقنيات متعددة في بنيتو الشعرية  إلىدا في الشعر؛ فسعى يانتهج نهجا جد ديثفالشاعر ابغ
ىو كائن داخل النص حيث يقوـ على ما  ماتفتيت  بحور الشعر ابػليلية ك على إيقاعهاابؼعاصرة يقوـ 

 يساىم تلاحم العلاقات الداخلية في السياؽ كالأنظمة الصوتية كالدلالية في خلق إيقاع بصالي. 

 الدوسيقي الجديد:  الإطار .2

بسثل في تفتيت البنية العركضية للبيت كاكتفى منها بوحدة من  ديثقاـ بو الشاعر ابغ إف أكؿ ما
 2 .التسمية من البيت الشعرم إلى السطر الشعرم فتغتَت، كحداتها ابؼوسيقية ىي )التفعيلة(

كلا بأم ، ترتبط بالشكل ا﵀دد للبيت الشعرم إف السطر الشعرم يقوـ على تركيبة موسيقية لا
شاعر بواكؿ لكبالتالي فا، 3كإبما ترتبط بالشكل الذم يرتاح لو الشاعر أكلا كمن حولو ثانيا، شكل ثابت

 . ف بهد ذاتو في قصيدتوأ

ثم إف جوىر السطر الشعرم يقوـ على تكرار تفعيلة من تفعيلات البحور ابػليلية كالتي تعتبر 
كبكن نتكلم عن التفعيلة كتكرارىا في نظاـ السطر ككقعها على أذف ابؼتلقي فإف ، أساس النظاـ الصوتي

جتماعها على ذلك يرجعنا إلى نظاـ البيت الشعرم الذم يتكوف من بؾموعة من التفعيلات ابؼتًاصة كبا
 4 .نسق خاص يتكوف البحر
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 البحور الشعرية:  .3
 تنقسم إلى قسمتُ:

  .فيها تفعيلة كاحدة ىي التي تكرربحور صافية:  ( أ
 1 .من تفعيلة أكثرتتكرر فيها بحور مركبة:  ( ب

كبدا أننا قد أشرنا سابقا إلى أف السطر الشعرم يتكوف من تفعيلة كاحدة تتكرر على مدار أسطر 
أف الأبيات التي بحورىا صافية تتكوف من تكرار تفعيلة كاحدة كالبحر  -للتو -فيما بينا ، القصيدة

 ابؼتقارب كابؼتدارؾ كغتَبنا. 

كاستعملنا ، ( في بناء قصيدة التفعيلة2/2فإذا استعملنا على سبيل ابؼثاؿ تفعيلة ابؼتقارب)فعولن//
بالرغم  تتُبىتلف في القصيد الإيقاعية فإننا بقد قصيدة التقليدالبحر ابؼتقارب على أنو بحر صافي في بناء 
 ( حيث: 2/2من اعتمادبنا على نفس التفعيلة )فعولن//

  :الصوتي الناتج عن  الإيقاع( فيتحقق 2/2نعتمد تفعيلة ابؼتقارب)فعولن//في قصيدة التفعيلة
ة حسب نفسيالقصيدة بتُ الطوؿ كالقصر  الشكل حيث تتغتَ أسطر إيقاعإلى  بالإضافةتكرارىا 
 .الشاعر

  :كبكن نعتمد في بنائها على بحر ابؼتقارب كىو من البحور الصافية التي في القصيدة التقليدية
إلى  بالإضافةصوتيا  إيقاعافهي توفر لنا ، ( بشاف مرات في البيت2/2تتكرر فيها تفعيلة )فعولن//

 . ابؼستول النظميالركم ك  إيقاع

ففي قصيدة ، بىتلف إيقاعهماف أكبالتالي فرغم استخدامنا لنفس التفعيلة في بناء القصيدتتُ إلا 
أما في ، شكل النص كغتَ ثابتا في متحرك الإيقاعالتفعيلة بهد الشاعر نفسو حرا غتَ مقيد فيما يكوف 

قافية كاحدة كركم كب بعدد التفعيلات في البيت الواحد القصيدة التقليدية فيجد الشاعر نفسو مقيدا
 ثابتا.  إيقاعوكاحد في القصيدة كبالتالي يكوف 
                                                           

 15، 14ص: ، ابؼرجع السابق، مصطفى حركاتينظر:  1
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بىف علينا أف الشاعر المجدد في بنائو لقصيدة التفعيلة لم يعتمد على البحور الصافية  كما لا
آخر يقوـ على تفعيلتتُ تتكرراف في بنية  إيقاعافأنتج ، كإبما جرب استعماؿ البحور ابؼركبة كذلك، فقط

الشكل كنظاـ الأسطر فيو كىنا تبرز فنية الشاعر كحريتو في بناء  إيقاعناىيك عن  ،النص الشعرم
 قصيدتو. 

كعليو فإف "نظاـ السطر الشعرم كإف اقتضى ابغركة في إطار عدد بؿدكد نسبيا من التفعيلات  
أم أف نظاـ  1.فقد أتاح للشاعر في الوقت نفسو فرصة التحرؾ في إطار غتَ بؿدكد من الأشكاؿ"

 السطر يلزـ الشاعر على أف يقوـ بحركتتُ داخل نصو:

يتحرؾ في إطار تفعيلات البحر الذم استعملو في بناء نصو، كىذه  الحركة في إطار لزدكد:  -أ
 .التقيد بالتفعيلةابغركة بوس فيها الشاعر بشيء من 

 يم نصو الشعرممصحيث بهد الشاعر حريتو ابؼطلقة في ت: الحركة في إطار غير لزدكد -ب
 .كتشكيل نصوفيبدع في استغلاؿ فضاء الصفحة 

يكفي  "فالسطر الشعرم ابؼؤسس على تفعيلة بعينها يلتزـ من النظاـ ا﵀دد للتفعيلة ذاتها ما
ضركرة مطلقا لفرض التزامات جديدة ىناؾ مندكحة عنها كبعبارة أخرل  لتنسيق الكلاـ موسيقيا كلا
" ظاىر لالتزاـ مالاأقوؿ: ليس ىناؾ مبرر فتٍ  فقد كانت لبدر شاكر السياب ا﵀اكلة في استغلاؿ ، 2يلزـ
لتتوالى ، القصيدة ابعديدة ككاف ذلك في ديوانو: )شناشيل ابنة ابغلبي( إطارالبحور ابؼتنوعة التفعيلات في 

 3 .بعده بذارب الركاد من المجددين في الشعر

                                                           
 86عز الدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، ص:  1
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 في الشعر الجديد:  يةالإيقاعالتشكلات  .4

 فقد اعتبر، تتصل اتصالا مباشرا بالفنوف كبالأخص الفن التشكيليإف القصيدة العربية ابعديدة 
العالم الذم تلتقي فيو بصيع الفنوف  ولأف: "الشعرية في منظوره ى، آرسطو كل أنواع الفنوف أشكالا شعرية

لتقي في ما اصطلح ،  إذف الشعرية حسب آرسطو ىي ملتقى الفنوف، فكل الفنوف ت1"الأدبيةجناس كالأ
عليو آرسطو بالشعرية ذلك لأف كل فن ىو نابع عن شعور إلا أف طريقة التعبتَ أك التقدلَ بزتلف من فن 

تقوـ ، أصبحت القصيدة على مستول الشكل لوحة زيتية كرؤية فنية كبصالية لآخر كمن فناف لآخر، فقد
 نص شعرم لآخر.البصرم من  الإيقاعىذا كبىتلف ، بصريا إيقاعابهسد  على تشكيل ىندسي بصرم

 القصيدة تشكيل بصرم:  .5

أفقا فنيا جديدا أخرجها من بمطيتها ابؼعهودة إلى بذدد مستمر كحركة ديدة فتحت القصيدة ابع
 كبذلك انتقلت القصيدة ابؼعاصرة من ابعمود ا﵀دكد إلى ابغركية ابؼتواصلة. ، متواصلة

فلم تعد تتجلى ، بصودا بؿدكدا قصيدة حركية مستمرة لاإف التجربة الشعرية ابعديدة جعلت من ال
ديد كيتمثل ىذا ابع، 2ابعديد بؽذا العالم بإضافة إسهامهاتتجلى في ا بصاليتها في تصويرىا للأشياء بقدر م

 ابؼرئي.  كإيقاعهالعالم الكلمة في بنائها الفتٍ  ديدةالذم أضافتو القصيدة ابع

بكو نشوة  تسافرل القدبية كرتابتها في بذاكز الأشكاؿ بسارس حريتها كمغامرتها هيف كبهذا
إنها تتجدد باستمرار عبر ، تنسج على منواؿ سابق الاكتشاؼ حتى تشكل رؤية القصيدة الفنية التي لا

 الابتكارث تبرز قوة الإبداع كقوة ابؼمارسة الشعرية ابؼعاصرة كالقدرة على طاقة يالزماف كابؼكاف ح
 3 .كابعماؿ

                                                           
 33، ص: 2213، 1دب للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، طلأالأدب، دار اشكرم عزيز ماضي: في نظرية  1
، 25، جامعة: محمد بؼتُ دباغتُ، ع: الاجتماعيةدب كالعلوـ طارؽ فتوح: علاقة الشعر بالتشكيل في القصيدة العربية ابؼعاصرة، بؾلة الأينظر:  2
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، القصيدة ابؼعاصرة كمغامرتها في بذاكز الأشكاؿ التقليدية ىي من حرية الشاعر كمغامرتوإف حرية 
بغظة الدفقة  ضع بؽا شكلا خاصا يوافق حالتو الشعوريةي، ك يناسبو قصيدتو بناءن  تٍيفالشاعر ىو الذم ب

رل حيث تكوف قوة خأبهتاز كل التقاليد كيكسر كل القيود لتَحل بها إلى عوالم  إيقاعياكفنا  الإبداعية،
 كابعماؿ.  الإبداع

 الزمنكانية في التجربة الشعرية الجديدة:  .6

 إف حديثنا عن الزماف كابؼكاف في التجربة الشعرية ابعديدة ىو حديث عن مستويتُ: 

كىو تشكيل للزماف على مستول ، نركز فيو على مستول الصوت كالإنشادالدستول السمعي:  ( أ
 الأذف كحدىا. 

من ملامح  فصو كذلك بؼا ي لإيقاعوكؿ نظرا يقل أبنية عن ابؼستول الأ لاالدستول البصرم:  ( ب
يتداخل بصورة خصبة مع  إيقاعياالعتُ التي تعتمد تشكيل ابؼكاف تشكيلا  كاضحة عن بذربة
 1 .تشكيل الزماف

الشكل أك الصورة( ينتج  إيقاعالبصرم ) الإيقاعالصوت( مع  إيقاعالسمعي ) الإيقاعفتداخل  إذف:
كنقصد بالزمن الفتًة الزمنية ابؼمتدة بتُ صوت ، ذلك لأف الزمن مرتبط بأذف السامع، ازمنكانيإيقاعا 

كنقصد بالصورة ىنا شكل ، يتشكل أمامها من صورة فيما يرتبط ابؼكاف بالعتُ كما، كآخر أثناء النطق
 القصيدة. 

راحل ابؼتوسطة من تطور قصيدة التفعيلة من حيث أنها بنية كبيكننا ملاحظة البنية الزمنكانية في ابؼ
 2 ابػارجي. الإيقاعمتوازية بتُ بذربة الأذف كالعتُ على صعيد  إيقاعيةذات خصائص 

شكلا ىندسيا ابعديدة فقد أخذت القصيدة ، كىذه بعض النماذج تدؿ على رؤية الشاعر الفنية
، بل البصرم من شاعر إلى آخر إيقاعهاكالتي بىتلف ، الشعورية كالنفسية ة الشاعربصاليا يعبر عن حال

                                                           
 66-65، ص: ابؼرجع السابقعلوم ابؽاشمي: ينظر:  1
 66ابؼرجع نفسو، ص: ينظر:  2
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كابؼعاصرة مرتبط بابغالة التي يكوف  القصيدة ابغديثةمن قصيدة لأخرل كإف كانت لنفس الشاعر. فشكل 
 عليها الشاعر بغظة الدفقة الإبداعية.

  "1 .لفدكل طوقافالنموذج الأكؿ: قصيدة "عد من ىناؾ 

      

  :2 .قصيدة براءة لأمل دنقلالنموذج الثاني 

    
 

  :1 .قصيدة "كانتضرلٍ" لفدكل طوقافالنموذج الثالث 

                                                           
 277-276-275، ص1993، 1فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ط 1
 47ص: ، 1987، 3أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، مكتبة مديولي للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، ط 2
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كاختلاؼ أسطرىا بتُ ، إف أكؿ ما يلاحظو القارئ في ىذه النماذج الثلاث ىو اختلاؼ أشكابؽا
 . الإيقاعيؤدم إلى اختلاؼ  الطوؿ كالقصر بفا

الثلاث بأشكابؽا ابؼختلفة، نقف عند قصيدة ": كانتظرلٍ" كقصيدة: كبكن نلاحظ ىذه النماذج 
ما بىتلفاف عن بعضهما في من أنهما لنفس الشاعرة إلا أنه فبالرغملفدكل طوقاف،  "عد من ىناؾ"
 النفسية التي كانت عليها الشاعرة أثناء كتابتهما. يرجع إلى الشكل كذلك

  

                                                                                                                                                                                           
 144-143-142، ص: ابؼرجع السابقفدكل طوقاف:  1
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 في قصيدة النثر الإيقاعالدبحث الثالث: 

كتسلب منو بعض حريتو  قصائده تقيدهالتفعيلة التي يعتمدىا في بناء  دد بأفالمجأحس الشاعر  بؼا
القائمة بينو كبينها فمزج بتُ الشعر كالنثر لينتج في  العلاقةحطم قد  لبث أف كجد نفسو ما، في الكتابة

كتفعيلات الشعر  النظميابؼستول كمتخلصا من قيود العركض ك ، الأختَ قصيدة النثر متجاكزا الوزف
 ابغديث. 

 مفهوـ قصيدة النثر:  .1

ع بودلتَ كترعرع على ظهر م، تعتبر قصيدة النثر جنسا إبداعيا دخيلا على ساحة الأدب العربي 
صحيح أفٌ ىذا الفن لو جذكره كانتماؤه » على يد لوبساف الذم اعتبره شعرا يقوؿ أبضد بزكف يديو لينضج 

كاف أكؿ من كتب   لوتمافكما أف ،  ىذه القصيدة كمؤسسها الأكؿ في العالمالغربي فبودلتَ يعتبر جد 
 1.«كاستعمل ىذا النسق التعبتَم معتبرا إياه شعرا بشكل كاضح، القصيدة النثرية بشكل ناضج

كبالضبط من مفهوـ الباحثة ، العربية مفهومهم من ابغضارة الغربية كقد استمد ركاد قصيدة النثر
 نثر موجزة بدا فيو الكفاية التي عرفتها بأنها: " قطعة (Suzanne Bernard نارسوزاف بر )الفرنسية 
خارجا ، ليس لو من ضركرة غتَ رغبة ابؼؤلف في البناء، . خلق حر..مضغوطة كقطعة من بلور، موحدة

كانطلاقا من ىذا التعريف كجد ركاد قصيدة النثر ، 2لانهائية" إبواءاتوكشيء مضطرب ، عن كل برديد
فاستوردكا ىذا ابعنس ليفرضوه على الساحة الأدبية  كالإبداعالعربية حريتهم في ابػلق كالكتابة كالتعبتَ 

 العربية. 

شكل بىتلف عن الشعر ابغر في آداب » كقد جاء في تعريف يوسف ابػاؿ لقصيدة النثر أنها: 
مكتسبا من النثر العادم عفويتو كبساطتو ، كيسمو بو إلى مصاؼ الشعر، النثر العالم بأنوٌ يستند إلى

ككل ذلك مع ابغفاظ كالشعر ، كبعده عن ابػطابية كالبهلوانية البلاغية كالبيانية، كحريتو في الأداء كالتعبتَ

                                                           
 .79ـ، ص: 1996ف 1)الإطار النظرم(، دار الفكر ابعديد، بتَكت، لبناف، ط أبضد بزكف: قصيدة النثر 1
 16.، ص:  1992من بودلتَ إلى أيامنا، تر: زىتَ محمد غدامس، دار ابؼاموف، بغداد، ط،  برنار سوزاف: قصيدة النثر 2
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يتحدث عن كىنا بقد أف يوسف ابػاؿ ، 1«ابغر على إيقاع ذاتي بودث التوتر ابؼرجو من الوزف التقليدم
إلا أنو يربطها بالتعبتَ كالأداء بينما ربطتها ىي بدسألة ابػلق ، سوزاف برنار ابغرية التي بردثت عنها

 كالإبداع. 

كائن ،  إنها قصيدة مكتملة، كقد جاء في تعريف أدكنيس لقصيدة النثر "أنها شعر لا نثر بصيل
كبظيت قصيدة ، كوينية أبغق بها لتبياف منشئهاالنثر فيها مادة ت، مادتها النثر كغايتها الشعر، حي مستقل

 2.تقليدية" أكزافبلا ، يصتَ شعرا دكف نظمو أفلأف النثر بيكن 

كيؤكد على أنها قصيدة مكتملة لأنها ، كمن ىنا بقد أدكنيس يبتُ لنا سبب تسميتها بالقصيدة
قصيدة تتميز بواحدة  قامت على جنستُ لتحقق صفة الكماؿ في ذاتها كتعرؼ قصيدة النثر كذلك أنها "
كبزتلف عن الشعر ، أك أكثر من خصائص الشعر الغنائي غتَ أنٌها تعرض في ابؼطبوعات على ىيئة تركيز

أكضح بفا ، كعن فقرة النثر بأنٌها ذات إيقاع كمؤثرات صوتية، ابغر لأنٌها لا تهتم بنظاـ ابؼتواليات البيتية
ىي أغتٌ بالصور كأكثر عناية بجمالية العبارة كقد تكوف ك ، يظهر في النثر ميصادفة كاتفاقا من غتَ غرض

 3.«القصيدة من حيث الطوؿ مساكية للقصيدة الغنائية لكنٌها على الأرجح لا تتجاكز ذلك

فلو تأملنا ىذه التعاريف بقدىا تتحدث عن تداخل جنستُ بـتلفتُ يقوـ عليهما جنس ثالث 
  كاستقر على قصيدة النثر.، بكت ابظو من ابظيهما

دمنا نتحدث عن تداخل ىذين ابعنستُ فإننا نتحدث بذلك عن تداخل خصائص كل  كما
كبذلك تولد خصائص جديدة كجب على شاعر قصيدة ، جنس كتلابضها مع خصائص ابعنس الآخر

 النثر مراعاتها أثناء بناء نصو. 

 

                                                           
 147ـ، ص: 1962، بتَكت، لبناف، خريف 24يوسف ابػاؿ: قضايا الشعر ابؼعاصر لنازؾ ابؼلائكة، بؾلة شعر، العدد  1
 79، ص 1962، بتَكت، لبناف، 14أدكنيس: في قصيدة النثر، بؾلة شعر، ع:  2
 417ـ، ص: 2224يونيو السعودية، اـ القحطالٍ: قصيدة النثر السعودم، بؾلة علامات، النادم الأدبي بجدة، سه 3
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 في قصيدة النثر:  الإيقاع .2

ىو قدلَ  كالتي بذاكز بها الشاعر كل ما، الشعر في عصرنا إطلالاتتعد قصيدة النثر آخر 
كقد ، في قصيدة النثر العربية الإيقاعكقد أثتَ جدؿ كبتَ حوؿ مسألة ، كأحدث معو قطيعة ذكقية كبنائية
كلكنو يصبح ، كاضح جدا حينما يطبق على ابؼوسيقى الإيقاع"مفهوـ  كصلت سوزاف برنار إلى أف

 1.ثر خاصة"غامضا جدا حينما نطبقو على الشعر كعلى الن

بتُ حاستي السمع كالبصر فتجعل  الإيقاعكبكن نقرأ ىذا القوؿ ندرؾ أف سوزاف برنار تضع 
 كبذعلو غامضا حتُ يرتبط بالبصر، العركض(، كاضحا كجليا حتُ يرتبط بالسمع )موسيقى الإيقاع
 .شكل قصيدة النثر()

عما إذا كاف ذلك ، الناٌسكىي شعر بدكف كزف على الإطلاؽ فتساءؿ ، جاءت قصيدة النثر»
سواء أكانت موزكنة أـ غتَ ، شعرا... ىذه كتابة... بقدر ما تقتًب من خصائص الشعر تكوف شعرا

من قاؿ إفٌ الوزف ابؼقيد ىو الذم يصنع الشعر؟ أحيانا تكوف ىناؾ موسيقى داخلية من ضمن ، موزكنة
 2.«...إيقاع الكلاـ تعطيك ابؼطلوب من

يكمن في البنية  إيقاعايعتمد  كإبمايعتمد على الوزف  في قصيدة النثر لا الإيقاعكبالتالي فإف 
 كالصور كطاقة الكلاـ الإبوائية كابؼعالٍ الأصواتابعملة كعلاقة  إيقاعالداخلية للنص حيث " يكمن في 

ىذه كلها موسيقى مستقلة عن موسيقى ، ابؼتلونة الأصداءالتي بذرىا الإبواءات كراءىا من كالذيوؿ 
 للإيقاعاتبزضع  كبالتالي فإف موسيقى قصيدة النثر لا، كقد توجد فيو كقد توجد بدكنو، شكل ابؼنظوـال

                                                           
، 2214، دمشق سوريا، 516العرب، ع:  برمضاف ابغينولٍ: الايقاع في قصيدة النثر، شعر ابؼاغوط بموذجا، بؾلة ابؼوقف الأدبي، إبراد كتا 1

 92ص 
 48ـ، ص: 1991، بتَكت، لبناف، 35يث لم ينشر، بؾلة الناقد، العدد: جورج طراد: يوسف ابػاؿ في ح 2
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صادر عن بذربة ذاتية  إيقاعإنها ، بذاربنا كحياتنا ابعديدة لإيقاعبل ىي موسيقى الاستجابة ، القدبية
 1 .ةظتتجدد كل بغ

 الداخلي في قصيدة النثر:  الإيقاع .3

شكلا من الأشكاؿ التجريبية ابعديدة التي عرفتها القصيدة العربية نتيجة لعدة تعتبر قصيدة النثر 
كل الأشكاؿ التقليدية حيث قدمت لنا بدائل موسيقية بأشكابؽا   الأختَة لتتجاكزفجاءت ىذه ، ظركؼ
  كالإستمرارية. جديد ينبض بابغركة إيقاعفتولد لنا 

كيساىم في ارتباط ، التكرار في كونو يؤكد ابؼعتٌأشار النقاد القدماء إلى ظاىرة التكرار:  إيقاع .أ 
رغبة من الشاعر في التوكيد كالتفصيل كمن ثم  آك، "فهو بذلية للمعتٌ كتزكية لو، الكلاـ أجزاء

 2.تنمية ابؼعتٌ كبلورتو"

كلا يقتصر ، النقاد إليها قدبيا كبينوا بصالياتها أشارفقد ، فظاىرة التكرار ليست كليدة العصر
 سنبتُ في ابؼخطط التالي:  كمايتعدابنا  التكرار على الكلمة أك ابعملة فقط كإبما 

 

يطلق على  التجاكر فهو ما إيقاعمعركؼ أما  إيقاعالصوت كاللفظ كالعبارة ىو  إيقاعإف كل من 
 ...  ابؼكررة. كما أف ىناؾ العديد من التكرارات كتكرار البداية كتكرار التعداد الأفكاربذاكر 

                                                           
، 1للنشر كالتوزيع، مصر، ط كالإبيافالشعر العربيفي الشعر البيتي، الشعر ابغر، قصيدة النثر، دار العلم  إيقاعنعماف عبد السميع ابؼتولي:  1

 172، ص: 2213
 252، ص: 2211، 1، طالأردفعند أبي بساـ، عالم الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع،  الإيقاعيةرشيد شعلاؿ: البنية  2

 التكرار

 الصوت. ت  اللفظ. ت العبارة . ت التجاكر. ت
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كأكؿ من أبرز ىذا ، يعتبر التوازم عنصرا من العناصر التي تشكل بنية القصيدةالتوازم:  إيقاع .ب 
كبالرغم من اختلاؼ تعريفاتو إلا أنها تنصب كلها في أنو عبارة ، ابؼصطلح ىو ركماف ياكبسوف

تكرار بنيوم في بيت شعرم أك في بؾموعة من الأبيات الشعرية أك بعبارة أخرل ىو كل عن 
 1 .مقطع من الشعر يتوازل مع ابؼقاطع الأخرل

 كأنواع التوازم كما يوضحها الشكل التالي: 

 

  :يتحقق باختصار  عىذا النو  فأتزخر قصيدة النثر بهذا النوع من التوازم حيث توازم التطابق
اىرة بكوية كاحدة  ظطر ابؼقطع يث تتوالى في أسح، 2القواعد النحوية العديدة إلى مقولات برليلية

 كالتالي: 

 

  :كنعتٍ بو أف تشكل كلمات النص حلقات متماسكة من بداية النص إلى نهايتو توازم السلسلة
 3 .أشار إليو محمد مفتاحكىذا ما 

                                                           
 98-97، ص 1996، 1البيضاء، ابؼغرب، ط ربكو منهجية شمولية، ابؼركز الثقافي العربي، الدا كالاختلاؼمحمد مفتاح: التشابو ينظر:  1
 155، ص 1994، 1العربي، بتَكت، لبناف، ط، ابؼركز الثقافي - مفتاح: التلقي كالتأكيل مقاربة نسقيةمحمد 2
 166، 165بؼرجع نفسو ص اينظر:  3

 التوازم

 توازم التطابق

 توازم السلسلة

 التوازم العمودم 

 مبتدأ+ خبر + جار كلرركر
 مبتدأ+ خبر + جار كلرركر
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  :كنعتٍ بو أف تشتًؾ ، يكثر ىذا النوع في قصائد النثر خاصة قصائد ابؼاغوطالتوازم العمودم
. .فعل ابؼاضي أك ابؼضارع أك.فيو أجراء الأسطر أك الأبيات في صيغة كاحدة كاشتًاكها في ال

 1 .سواء كانت بالنفي أك الإثبات

التوازم لا يشتمل فقط على توازم التطابق كالسلسلة كالتوازم العمودم  إيقاعثم إف حديثنا عن 
فقط كتوازم ابؼشابهة كابؼماثلة كتقابل الصيغ كالتماسك  إليها الإشارةبل يوجد أنواع أخرل يكفي ، فقط
 ... كإبما ركزنا على ىذه الثلاثة فقط لأف قصائد النصر برفل بها.  إلى ذلك كما

أخذنا مصطلح التشاكل بدفهومو ابؼوسع فإننا بقده يتداخل مع مفهوـ ذا إالتشاكل:  إيقاع .ج 
يتميز بو عن غتَه كالتحليل بابؼقومات الذاتية كالسياقية  التوازم لذلك كاف لزاما علينا أف نذكر ما

كيتجاكز ابؼعالٍ الظاىرة في  يحيث بهمع بتُ التحليل ابؼفردم كالتحليل ابعملي كالتحليل النص
 2 النص.

 النثر:  لقصيدةيل البصرم التشك .4

ق رسم القصيدة بطريقة مهما في إيقاع قصيدة النثر كذلك عن طري التشكيل البصرم دكرايلعب  
، كنقصد بالتشكيل البصرم كل مكتوب كقع عليو ع عبر فضاء الصفحة لتشكل لوحة فنيةز و معمارية تت

من الداخل  كتنامىجديد ارتبط بالذات الشاعرة  لإيقاعالنثر  أسست قصيدة البصر ليقرأ دلالتو، كقد
  تتشارؾ فيو علامات التًقيم كالبياض كالسواد... ليدلا إيقاعإنو ، ليتفجر تلقائيا من التجربة الشعورية

 الصمت:  إيقاع (أ 

كالذم بىتلف من شاعر ، كنعتٍ بو ىندسة البياض الذم يتجلى في التشكيل البصرم للقصيدة
ىندسة البياض حسب ابغالة النفسية التي يكوف عليها أثناء كتابتو للنص فالشاعر يعتمد ، لآخر
كىذه ابؽندسة بزتلف من شاعر لآخر. "فالبياض يقوـ بشكل أساسي على العنصر التشكيلي ، الشعرم

                                                           
 152ص، ، ابؼرجع السابق مفتاح: التلقي كالتأكيل مقاربة نسقيةمحمدينظر:  1
 159، ص: ابؼرجع نفسو 2
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كيعد في التجربة الشعرية ابؼعاصرة ، للمكاف الذم بوتلو السواد متخليا في ذلك عن مساحة معينة للبياض
فهو بذلك عبارة عن تكرار صوتي حتى كإف  ، 1الإبواء كتوصيل الدلالة للقارئ" كسائل توفتَلة من يكس

 ة للقارئ. لفي توضيح الدلا اكبتَ   بهعل مساحة البياض تلعب دكرا ابف كاف صامتا

 الصوت:  إيقاع (ب 

فالصوت يتعالق مع اللغة ، كنعتٍ بو ىندسة السواد التي تقابل ىندسة البياض في قصيدة النثر
على بعض التكتلات   الإيقاعكيقوـ ىذا ، ب دكرا كبتَا في برصيل الدلالة كإدراؾ ابؼعتٌ لدل القارئعكيل

   2.ل كابؼشابهة كغتَىابالتقاك كالتوازم كالتكرار 

إف القصيدة ابؼعاصرة جعلت الشاعر ابؼعاصر يلعب على إيقاع السواد كالبياض كالصوت  
في تشكيل النصوص الشعرية لم يعتدىا  كالصمت كابؼنطوؽ من الكلاـ  كابؼسكوت عنو، إنها تقنية جديدة

لتصادـ قر اء الشعر فقد استفاضت ىذه الظاىرة في ابػطاب الشعرم ابؼعاصر كجعلت القارئ تائها بتُ ا
  3 .الكائن بتُ الصوت كالصمت من ناحية، كالبياض كالسواد من ناحية أخرل

 تفتيت الدكاؿ: (ج 

 ابؼستول النظميإلى تفعيلات كبزلص من الوزف ك بتفتيت البحور الشعرية الشاعر  بعد أف قاـ   
بعأ إلى تفتيت الكلمة كالوقوؼ على كحداتها ابغرفية كتعد ظاىرة التفتيت" أك التشذير أك بعثرة الكلمات 

ز مظاىر التشكيل  الذم بييز القصيدة ابعديدة كشكلا من أشكاؿ التجديد ر بعلى الصفحة من أ
الصياغي كالتحرير البصرم كالتشكيل ابغرفي كجزءن من الثورة اللغوية"

لتتفتيت ابؼعاصر بعأ ، فالشاعر 4
 الكلمة ليحرر بصره من الكلمة كيقرأ ابغرؼ بدعزؿ عنها.

                                                           
 121، ص: 1985، بتَكت، لبناف، 2وير للطباعة كالنشر، ط نمحمد بنيس: ظاىرة الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب، دار الت 1
 125، ص: ، ابؼرجع السابق مفتاح: التلقي كالتأكيل مقاربة نسقيةمحمدينظر:  2
كلية العلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية، علاء الدين علي ناصر: دلالة التشكيل البصرم الكتابي في النص الشعرم ابغديث، بؾلة الاثر،   ينظر: 3
 114، ص:2017، بضص، سوريا، 29ع:

 .121 ، صعلاء الدين علي ناصر: دلالة التشكيل البصرم الكتابي في النص الشعرم ابغديث :جع السابقابؼر  4
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 علامات الترقيم:  (د 

ـ الشعرم بىتلف عن اف النظت بصرية بؽا دلالات مقصودة، ذلك أمؤشرا تعتبر علامات التًقيم"
في الشعر لا يكوف كذلك إلا  يل خطي فيو لو دلالة، فكل ما بىططالكتابات النثرية حيث أف كل تشك

 1 لكي بومل قيمة ما."

كبذلك فإف علامات التًقيم في النص الشعرم تشكل إيقاعا يساىم في برديد دلالة النص فهي 
بساـ ابؼعتٌ كإنتاج الدلالة، فالشاعر ابؼعاصر ابسثل دكالا بصرية تتفاعل داخل النص مع الدكاؿ اللغوية في 

بدلالات ككظائف تلفة بػدمة التجربة الإبداعية ابػاصة بابؼبدع كيشحنها استدرج علامات التًقيم ابؼخ
 2 .جديدة

مع بعضها ا كفي تطابقه انية في جوىرىف لوحةتشكل في قصيدة النثر  ه الإيقاعاتإف تقابل ىذ
ابؼعتٌ العاـ الذم أراد  البعض حيث بذعل القارئ في بحث مستمر عن الدلالة ابؼوجودة في النص كبرديد

للمتلقي، فهو ابؼتحكم الوحيد في فضاء الصفحة كىندسة القصيدة بل ىو ابؼتحكم  أف يوصلو الشاعر
 الأسطر بتُ الطوؿ كالقصر. الصفحة كاختلاؼ في فضاءالوحيد في توزيع نقاط البياض كالسواد 

                                                           
 122، ص نفسوابؼرجع  1
 122، ص:ينظر: ابؼرجع نفسو 2
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 الداخلي:  الإيقاع .1

حيث تذىب  -عىننا -ك -عىنىنى -ترجع كلمة عنواف في لساف العرب إلى مادتتُ بـتلفتتُ كبنا: "
 كبقد ابؼادة الثانية )عىننا( بريل إلى معالٍ "القصد"، "الاعتًاضك" الأكلى )عىنىنى( إلى معالٍ "الظهور"ابؼادة 

 1.ك"الإرادة"

للعنواف بدفهومو اللغوم فمن حيث القصد كالإرادة فإف مصطلح  الاصطلاحيكقد التصق ابؼفهوـ 
جاء في النص كىو بذلك  لخص ماالقصد يرتبط بابؼرسل حيث أف العنواف عبارة عن رسالة أك مرسلة ت

مرتبطاف بابؼتلقي أك ابؼستقبل  -الاعتًاضالظهور ك -يشكل توازيا مع النص في حتُ أف مصطلحي 
فابؼرسل ينطلق من مقاصده في بث العنواف في ، يعتًضو من العمل كيظهر لو باعتبار أف العنواف ىو ما
 2 ياتو في تقبلو للعنواف.فحتُ يعتمد ابؼتلقي على خل

 عتبة النص: بكاء السنونو .أ 
كأجنحة طويلة  جسم طويل يعد السنونو من الطيور ابؼهاجرة التي بستاز بخفة حركتنها فهو ذك

تاز بألواف أكثر جاذبية كالأبضر كالأسود كاللوف الأزرؽ، بيينتمي لرتبة العصفوريات ، كذيل متشعب
 الذيل فييكوف في طوؿ  الاختلاؼأف  ابؼظهر إلا كبتَ فيالإناث بشكل   السنونو معتتشابو ذكور 

3 في نفس الوقت. على ابؼشي كابعرم كىو طائر يقدرالإناث  أطوؿ منكور يكوف ذ ال
  

  :2/2// 2/2بكاء السنونو //على الدستول العركضي 
على الرغم من أف النص الذم بتُ أيدينا من قصيدة النثر إلا أف العنواف جاء على بحر ابؼتقارب 

  .لعنواف كجسدت لنا بدكرىا ايقاعاكالتي تكررت مرتتُ في ا، فعولن( الذم بومل )تفعيلة
  :تتبعنا الأصوات في  عنواف النص يتكوف من إحدل عشرة صوتا كلوعلى الدستول الصوت

 العنواف كتكرارىا بقد: 

                                                           
، 1998(، ط.د)، ، مصرلقاىرةادبي، عن لساف العرب، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، الأ الاتصاؿمحمد فكرم ابعزار: العنواف كسيموطيقا  1
 16ص

 22-21 ص: نفسو ابؼرجعينظر:  2
3 

https://www.mosoah.com/animals/birds/swallow,10/06/2020,18:17. 
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 الواك النوف الستُ ابؽمزة الكاؼ الباء بكاء السنونو
 2 2 2 2 1 1 صوت 12

ذلك لأننا أسقطنا )اؿ(  12تكررت في العنواف كجدنا عددىا أصبح  كبكن بكصي ابغركؼ التي
 ة كأحصينا ابغرؼ ابؼضعف بعدىا فقط. يالشمس

كلو تتبعنا ابغركات ابػاصة بكل صوت في العنواف كتأملنا دلالاتها لوجدنا أف الشاعر يبدأ بقوة 
إلى مرحلة القوة ليتضاعف في ضم حرؼ )الباء( ليشتد حزنو في حرؼ )الكاؼ( كبيتد بددىا ثم يعود 

حزنو في حرؼ الستُ كبيتد بؾددا إلى حرؼ النوف ليدؿ على ابغزف ثم تتقيد نفسيتو في حرؼ الواك ثم 
كبكن بكلل ىذا التحليل منطلقتُ من دلالة ابغركات كبيكننا بسثيل ذلك في ابػط البيالٍ ، بوزف ثم يتقيد

 :التالي

 

فكل ، تتأرجح ما بتُ القوة كابغزف كالتقيد النفسيفي ىذا ابػط البيالٍ نلاحظ أف نفسية الشاعر 
أما ما دكف ابػط فيمثل التقيد ، الانكسار كالتأكهك ابػط بيثل ابغزف  ىىو عل القوة كمابيثل  ما فوؽ ابػط
كقوة الشاعر  ،النص كبكن نلاحظ ىذا ابػط البيالٍ نلمس في الشاعر أصوات عنواف، النفسي للشاعر

 التي انتهت إلى الانكسار كالتقيد النفسي.
 لسارج أصوات العنواف كصفاتها:  .ب 

قد ركزنا في دراستنا على بـارج الأصوات ابؼوجودة في العنواف كصفاتها كإيقاعاتها فكانت  
  1كالتالي:
 من بتُ الشفتتُ بـرجو الباء الصوت

                                                           
: بـارج الأصوات بتُ القدماء كا﵀دثتُ، المجلة ابعامعة، جامعة الزاكية، ليبيا، العددينظر:  1 ، أغسطس 2، المجلد17 عفاؼ الطاىر شلغوـ

 57-56، ص2215
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 الإستفاؿ، الانفتاح، ابعهر، الشدة صفاتو

 الكاؼ
 يليو من ابغنك الأعلى من أقصى اللساف قليلا كما بـرجو

 صفات ضعيفة كالانفتاحالشدة بقوة أما ابؽمس كالإستفاؿ  صفاتو
 

 ابؽمزة
 ابغلق أقصىمن  بـرجو
 الإصمات، الإستفاؿ، نفتاحالا، ابعهر، الشدة صفاتو

 الستُ
 الثنايامن بتُ طرفي اللساف كفويق  بـرجو
 نفتاحالا، ستفاؿالا، الرخاكة، الصفتَ، ابؽمس صفاتو

 النوف
 بـرجو

 بينها كبتُ ما من أدلٌ حافة اللساف إلى منتهى طرؼ اللساف ما
 فويق الثنايا كما الأعلىيليها من ابغنك 

 التنوين، ابعهر صفاتو

 الواك
 من بتُ الشفتتُ بـرجو
 الانفتاح، الإصمات، الإستفاؿ، الرخاكة صفاتو

كبكن أماـ كقع ىذه ابغركؼ بقدىا بستد على مدار جهاز النطق حيث أنها بستد من الشفتتُ إلى 
زاف ك عند انتظامها على أ يتًؾ كقعا في أذف ابؼتلقي أقصى ابغلق كبزتلف بتُ الشدة كاللتُ كىذا ما

فتظافر أنواع الأصوات  بعبارة أخرل أك التفاعيل التي تضبط إيقاعها فتضبطها بشيء من الشاعرية،
كانتظامها في كلمات بصيلة ثم انتظامها في أكزاف التفاعيل تعطينا إيقاعا شعريا يرف من داخل العبارة 

 ابػارجية.منسجما مع رنتُ الأصوات 

 الداخلي في قصيدة النثر:  الإيقاع .ج 

كبعأت ، ابؼستول النظميك  في الوزف ابؼتمثلةابػارجي  الإيقاعاستغنت قصيدة النثر عن عناصر  
إلى عناصر إيقاعية أخرل استطاع بفضلها كاتب قصيدة النثر "أف يدخل ابغياة كالزماف في أشكاؿ 
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في بحث  ابؼستول النظميكأصبح بعد بزليو عن نظاـ الوزف ك ، 1إيقاعية كيفرض عليها ىيكلا منظما"
 عن ىندسة إيقاعية جديدة تغنيو عن الوزف كقوانينو الصارمة كبسكنو من النفوذ إلى ابؼتلقي.  مستمر

 الانسجاـبوقق  بقد كاتب قصيدة النثر يهتم بكل ما ابؼستول النظميككبديل عن الوزف ك 
 الداخلي للقصيدة كبىضع بغركة الرؤيا كالتجربة الداخلية. 

بالإضافة إلى تنوع ، البناء الدائرم، التكرار، اطع ابؼنظمةكمن العناصر ابؼشكلة للإيقاع بقد ابؼق
كبكن بصدد ، 2يشكل لنا تنغيما صوتيا بتُ استفهاـ كتعجب كنفي كحوار كىذا ما الأساليب اللغوية ما

كجب علينا معرفة  يالإيقاع متبعتُ التحليل الأسلوبيدراسة قصيدة بكاء السنونو للماغوط كفق ابؼنهج 
فالشاعر ىنا يشبو نفسو ، الدكافع التي أدت بابؼاغوط إلى قصيدة النثر كلا شك أف العنواف أكثر دلالة

 السنونو كيسند لو صفة البكاء.  بطائر

 من طعنتمالٍ في الظهر يا
 أكراقيكأنا مكب على 

 كالشيخ فوؽ سجادتو
 الذئب كالأفعى لن يكونا أبدا

 ابؼطربضامتتُ برت 
 ابؼطر لي

 ارعو ابؼطر كالرعد كالريح كالش
 ىي ملكي

 3كمعي كثيقة من السماء بذلك
 :التكرار 

                                                           
 72ص، 2221(، ط.دسوريا، )الكتاب العرب، دمشق،  دصابر عبيد: القصيدة العربية ابغديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الايقاعية، إبرامحمد  1
 82، 79ص، السابق ،ابؼرجع محمد صابر عبيد 2
 .224، صابؼرجع السابقمحمد ابؼاغوط:  3
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ركزنا فيو على الأصوات ابؼكررة بكثرة في ابؼقطع الأكؿ كىي ثلاثة أصوات: )النوف كابؼيم الصوت:  إيقاع
 .ابؼقطع الأكؿ كالراء(

 الصوت
 تكرار الصوت في أسطر ابؼقطع

 9السطر 8السطر 7السطر 6السطر 5السطر 4السطر 3السطر 2السطر 1السطر
 2 1 1 1 3 2 2 1 2 ابؼيم
 2 2 4 1 1 2 2 1 1 الراء
 1 2 2 2 1 1 2 1 2 النوف

مرات  28مرة في ابؼقطع بينما تكرر صوت الراء  11كمن ىنا بقد أنا تكرار صوت ابؼيم تكرر 
التكرار إيقاعا صوتيا. فصوت ابؼيم تكرر في سبعة أسطر كقد جسد لنا ىذا ، مرات 26كصوت النوف 
، فجمالية حرؼ النوف كابؼيم تكمن في الغنة التي تستلذ بها أذف النوف تكررا في بطسة أسطركصوت الراء ك 

 ابؼتلقي بينما تكمن بصالية حرؼ الراء تكراره.

  :ات أك تكرار بصلة بذاتهاكنقصد بو تكرار اللفظة ابؼفردة أك تكرار بؾموعة مفردإيقاع التكرار 
 1لتأكيد معتٌ من ابؼعالٍ 

تكررت )ابؼلكية( في ىذا ابؼقطع مرتتُ فجاءت الأكلى بابغرؼ كالثانية بالفعل التكرار اللفظي:  - أ
كما ،  ... كالثالثة في قولو: )ابؼطر لي( كقولو: )ىي ملكي( كقولو: ) كمعي كثيقة من السماء(

 مرات في ىذا ابؼقطع فأفادت )ابؼكاف كابؼلكية(.  23تكررت لفظة ابؼطر 

نوع من إيقاع ابعملة تتقابل فيو ابعمل بأشكاؿ بـتلفة بعضها للتضاد كبعضها إيقاع التقابل:  - ب
 2 ابؼقارنة. أكأك التعداد  الآخر للتكرار

،  مكب على أكراقي أنا "... الشاعر:التقابلية الواردة في ىذا ابؼقطع قوؿ  اتالإيقاعكمن 
يعكس ابؽيئة التي كاف عليها الشاعر قبل طعنو كالتي يكوف عليها  كىذا ما، "كالشيخ فوؽ سجادتو

                                                           
 .99، ص 2224، 516 دبي، دمشق سوريا، العددابؼاغوط أبموذجا، بؾلة ابؼوقف الأ، الايقاع في قصيدة النثر، شعر رمضاف ابغينولٍينظر:  1
 96، صابؼرجع نفسوينظر:  2
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كما كرد التقابل في قوؿ الشاعر الذئب كالأفعى ،  كىذا يعكس لنا التقابل في ابؽيئة، الشيخ فوؽ سجادتو
لذئب كالأفعى كرمز مكانها فا، ا بتُ الأرض كالعلو. بضامتتُ برت ابؼطر كىنا بقد تضاد.لن يكوف أبدا.

إلا أف كلا منهما في ثبات بينما ىنالك فعل أخر في حركة ، الأرض كابغمامتاف كرمز ثالٍ مكانهما العلياء
كبكن نتحدث عن ابؼطر ، إذف فالتقابل بالتضاد في ابغركة كالثبات كالأرض كالعلو، مستمرة ألٌ كىو ابؼطر
إلى العنواف )بكاء السنونو( فابؼطر ينزؿ من السماء كالسنونو طائر مكانو في الأعلى  لزـ علينا الرجوع

 كبالتالي يضعنا الشاعر بتُ إيقاعتُ: 
 .كقع دموع السنونو (1
يسقي الأرض كما تسقي دموع السنونو فجاء ابؼطر ىنا بكاءن  ... ،على الأرض كقع ابؼطر (2
. لأحزاف كابؽموـ فابؼطر سيخصب نعمان غتَ مرحبا  بها كما الأحزاف كابؽموـ

 أحقا سربسا برت ابؼطر
 كعلى أرصفتي كفي شوارعي ؟
 إذف لن أحب ابؼطر بعد اليوـ

 كلا الصخور القصرلا بؼطر كلا الريح ك  لا
 1 سأحب شعبي...

في ابؼقطع  الاستفهاـىو يعود إلى  ىا، مطلعو بالنداء في مستهل النص بعد أف استهل الشاعر
 الثالٍ ليضفي شيئا من التنغيم. 

 

 

  :التنغيم 
  :جاء في لساف العرب تعريف التنغيم برت مادة: " نػىغىمى: النػىغٍمىةه: جرس الكلمة كحسن لغة

 1.الصوت في القراءة كغتَىا"

                                                           
 224، صابؼرجع السابقمحمد ابؼاغوط:  1
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  :يقصد بو "التنويع في أداء الكلاـ بحسب ابؼقاـ ابؼقوؿ فيو فكما أف لكل مقاـ مقاؿاصطلاحا ،
كالنهي  كالأمر، فالتهنئة غتَ الرثاء ه أدائو تناسب ابؼقاـ الذم اقتضافكذا لكل مقاؿ طريقة في

 2.غتَ النفي كىكذا" كالاستفهاـ، كالتوبيخ كالتساؤؿ التأنيب... كبنا غتَ ، سطوة كردع

مرات بكس أننا نبحث عن ذكاتنا بتُ النفي  29كبكن نقرأ ىذا ابؼقطع بقد حرؼ الراء تكرر
فالشاعر في ابؼقطع الأكؿ ذكر ابؼطر كالرعد كالريح ، كالإثبات كبتُ ابغب كعدمو كبتُ ابؼلكية كالفقد

لأنو قد  ىو في ابؼقطع الثالٍ ينكر ملكيتها كينكر حبو بؽا كيقر بحب شعبو كىا، كالشوارع كأقر بدلكيتها
 ، كما كظف ،  ابؼلكية كالعدـكيضعنا في تناقضات النفي كالإثبات ك سار في دركبها الأعداء كابػصوـ

كىو بذلك ، ببالغي الغد فما بكن بباقتُ اليوـ كلا، الشاعر الزمن في ىذا ابؼقطع ككضعنا بتُ اليوـ كالغد
 يبتٍ نصو على التناقض كالتضاد كيتعمدبنا. 

 شعبي احتضتٍ يا
 أنت الأب ابغكيم
 كأنا الطفل الضاؿ
 أنت السيل ابعارؼ
 كأنا الكوخ ابؼتداعي

 أعطتٍ فرصة أختَة كانتظر
 سأحب عمالك كفلاحيك
 سأعتزحتى ببغاياؾ كأكحالك
 كأطلي بها جبيتٍ كابؽندم ا﵀ارب
 سأقف جامدا كالتمثاؿ عند برية العلم
 كأصرخ كالمجنوف في ابؼظاىرات

                                                                                                                                                                                           
 387ص:  1997، 1، ج1(، دار صادر، بتَكت، لبناف، طنغممادة )ابن منظور: لساف العرب، ينظر:  1
 242، ص2224، 4طالقاىرة، مصر، محمد حسن جبل: ابؼختصر في أصوات اللغة العربية، مكتبة الأداب،  2
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 1شعبي تقس علي يا كلكن لا
ىنا بقد أف الشاعر بعد أف استعمل النداء في مستهل ابؼقطع الأكؿ كافتتح ابؼقطع الثالٍ 

ىو يعود ليفتتح ابؼقطع الثالث بالنداء ليحدث ذلك ابعرس ابؼوسيقي )التنغيم( الذم أشرنا  ىا بالاستفهاـ
 إليو فيما سبق. 

  :كمن  مرة 12قطع حيث تكرربقد أف حرؼ النوف احتل ابغيز الأكبر في ىذا ابؼالتكرار الصوت
تدؿ على الرفق كابغنو بفا يستثتَ لذة  صوتها ككأنهابصالياتو تلك الغنة الناعمة التي تستلذ الأبظاع 

 السامع.خاصة لدل 

  :إلى بداية ابؼقطع بقد الكاتب ينادم الشعب ليحتضنو ثم يضع نفسو في لو عدنا تكرار الضمير
فقد تكرر كلا الضمتَين ، فيستخدـ الضمتَين )أنت( ك)أنا(حالة ابؼواجهة بينو كبتُ الشعب 

ابغكمة( كخصو بكل صفات ، فأعطى الشاعر للشعب كل الصفات ابغميدة )الأب، مرتتُ
الضلاؿ( كخصو بصفات ، )الطفل لنفسو كل صفات التهور كأعطى، ابعارؼ(، القوة )السيل

تقابل التضاد حيث كظف الشاعر كبكن نقرأ في ىذا ابؼقطع نلمس ، التداعي(، الضعف )الكوخ
بصيلة من خلاؿ ذلك التناظر  كوف في ذات القارئ صورة فنية إيقاعية الصفة كضدىا كىذا ما

 . ابؼنتظم 
  :تقابل الجملة 

فلو جئنا إلى قوؿ ، كما أننا بقد الشاعر في ىذا ابؼقطع ككغتَه من ابؼقاطع يوظف ابغركة كالثبات
كلعل الشاعر يسند ابغكمة للأب بؼا يتمتع ، لتبتُ لنا أف الوصف حقيقيالشاعر: )أنت الأب ابغكيم( 

كما كردت    أما إذا جئنا لقولو: )كأنا الطفل الضاؿ( كاستقرأناىا، بو من رزانة كثبات كسكوف كاستقرار
إذف فنحن ىنا ، كابغيوية كابغركة كما كصفو الشاعر لنا أف عادة الطفل الطي  كالضلاؿفي ابؼقطع لتبتُ 

كيوحياف إلى تلك اللطافة التي تيرل  تٌ بوملاف معتٌ الثبات كابغركةتُ بصلتتُ متضادتتُ في اللفظ كابؼعب
 . لدل الطفل فيجذبنا إليو جذبا ذليلا مثتَا للإعجاب كا﵀بة.

                                                           
 225-224، ص: ابؼرجع السابقمحمد ابؼاغوط:  1
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بىرج من حاضره إلى ابؼستقبل القريب بتوظيفو لصوت )الستُ(ثلاثة مرات  أفقد حاكؿ الشاعر 
كقد كظف ، كما تكرر حرؼ الكاؼ في السطر السابع كالثامن،  في السطر السابع كالثامن كالعاشر

، المجنوف، أصرخ، ا﵀ارب، سطر الأختَة من ابؼقطع دكاؿ ابغركة كىي )أطليأالشاعر في الثلاثة 
 برية العلم(، التمثاؿ، جامدا، اؿ الثبات كىي )أقفابؼظاىرات( كما دك 

 ىجرتك لأنك ىجرتتٍ
 بذاىلتك لأنك بذاىلتتٍ
 كلكنتٍ أقسم بكل جليل كبؿرـ
 مانسيتك في يوـ من الأياـ
 كأنا غارؽ في ابؽموـ كالنقاشات
 عن السأـ كالأزياء الفاضحة
 كنت أفكر بخرافك ابؽزيلة
 كمرضاؾ ابؼكدستُ في ابؼمرات
 كأنا أشعل اللفائف للمدعويتُ
 كأقهقو ساخرا في ابغفلات
 كنت أفكر بقراؾ ابؼوحلة

 1كعجائزؾ ابؼتًبكات على ضوء القناديل

  :كالنوف كثتَا في ىذا ابؼقطع حيث كرر  ابؼيمصوت نلاحظ أف الشاعر اعتمد التكرار الصوت
 مرة كما كضحو ابعدكؿ التالي:  17مرة كحرؼ ابؼيم  18حرؼ النوف 

 الرابعابؼقطع 
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 الصوت
 تكرار الصوت في أسطر ابؼقطع

السطر
1 

السطر
2 

السطر
3 

السطر
4 

السطر
5 

السطر
6 

السطر
7 

السطر
8 

السطر
9 

السطر
12 

السطر
11 

السطر
12 

 1 1 2 1 4 2 1 2 4 3 2 2 ابؼيم
 2 1 2 2 1 1 1 2 2 2 2 2 النوف

بىف علينا أف ىذين الصوتتُ يتفقاف في صفة  كما لا،  احتل الصوتاف ابغيز الأكبر في ابؼقطع
 تتمتع بو من نغم حاد. بصيلة بؼاكالغنة صفة جاذبة  كاحدة )الغنة(

  :ليوحي بالثبات الذم إف تكرار الفعلتُ )ىجر(ك)بذاىل( في السطرين الأكلتُ التكرار اللفظي
صل الداؿ على ابؼتكلم في قولو: ابؼت ليعود إلى ابؼواجهة فيقابل الضمتَ، ىو دلالة الفعل ابؼاضي

كما ،  بذاىلتتٍ(، بذاىلتك( بالضمتَ ابؼتصل الداؿ على ابؼخاطب في قولو: )ىجرتتٍ، ىجرتك)
ره كبذاىلو للشعب كر ىجثم يعود لين، يكرر الشاعر كلمة )لأنك( في السطر الأكؿ كالثالٍ

 كىنا بقد أنفسنا بتُ تنائية الإقرار كالإنكار. ، نساه في يوـ من الأياـ ما فيقسم أنو

، نسيتك في يوـ من الأياـ( كبكن نتتبع إيقاع الشاعر بقده يقابل ابؼفردة بجمعها كما في قولو: )ما
 1 .ابعميل الإيقاعككل ىذا ليثتَ فينا نوعا من 

كفنيتو إلى حقلتُ  الإيقاعكقد صنفنا في ابعدكؿ التالي بعض ابؼفردات التي جسدت لنا بصالية 
 متناقضتُ: 
 

 العبارات الدالة على
 كاللامبالاةاللهو  الضياع

/ عن السأـ/ ابػراؼ ابؽزيلة/  غارؽ في ابؽموـ
 ابؼرضى ابؼكدستُ في ابؼمرات/ القرل ابؼوحلة

ابؼدعويتُ/ أقهقو  الأزياء الفاضحة/ أشعل لفائف
 العجائز ابؼتًبكات ساخرا في ابغفلات/
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فمرة يسند لنفسو صفات  كاللامبالاةكبتصنيفنا بؽذا ابعدكؿ فإننا بقد الشاعر يعي  بتُ الضياع 
( كىذا، الصفة ابؼسندة إليو كقولو: )عن السأ ًـ بحركة)الكسرة(  الضياع حيث تكوف  ما غارؽ في ابؽموًـ
 فيما بقده يسند بعض صفات اللهو إليو فتكوف حركة ابؼسند إليو مفتوحة كقولويدؿ على انكساره 
 إذف فنحن ىنا بتُ إيقاعتُ: ، يدؿ على انفتاحو كانشراح صدره )أقهقو ساخران( كىذا ما

 .الانكسارإيقاع  - أ
 . الانفتاحإيقاع  - ب

 إلا بسماع نبرة الشاعر حتُ يلقي نصو.  تُالإيقاعبيكننا دراسة ىذين  كلا

 .. ىيا
 لنجرح أصابعنا كيفما اتفق

 كليشرب كل منا قطرة من دـ الآخر
 كلنتآخى

 لنخلط دموعنا كبنومنا كالنقود ابؼسركقة
 كلنمض كحيدين

 1ضد الزمن ضد العاصفة
 كالندكب تتحرؾ في جباىنا

  ... كعقارب الساعات

الشاعر استهل ىذا ابؼقطع باسم فعل الأمر)ىيا( كتلاه بنقط )..( ليتًؾ للقارئ  أفنلاحظ 
ثم يتلو ذلك في السطور الأخرل بأفعاؿ أمر ، كىذا يشكل في حد ذاتو إيقاعا بصريا، استكماؿ الكلاـ

 : إيقاعتُلنمض( ليضعنا بتُ ، لنخلط، لنتآخى، لنشرب، مقتًنة باللاـ )لنجرح
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كخاصة جذابة  التي بؽا نبرة معينةك ل في أفعاؿ الأمر التي جاء بها الكاتب : كابؼتمثإيقاع الأمر - أ
 . أحيانا

، الأصابعحيث انو لم يبتُ كيفية جرح  بؾهوؿ لم يصرح بو الشاعر الإيقاع: كىذا إيقاع التنفيذ - ب
فمجهوليتو تفتح أفق  كلا كيفية ابؼضي، خلط الدموع كلا، كيفية التآخي كلا، كلا شرب الدماء

القصيدة التي توحي  مع كقائعابػياؿ كالتمتع بابؼشاىد التخيلية التي تدخل ابؼتلقي في تفاعل 
 إليها، كىي إحدل بصاليات الإحاء التخييلي التي ييبعث بها الغموض إلى السامع.

 كيفية التنفيذ.   بزيُّلفي ذىن ابؼتلقي كترؾ لو  الأمرفالشاعر ىنا رسم إيقاع  :إذف
 مرات كىذا ما 29الأكبر حيث تكرر  صوت اللاـ في ىذا ابؼقطع ابغيز شغل: التكرار الصوت 

 سنوضحو باعتمادنا ابعدكؿ التالي: 

 الصوت اللاـ
 تكرار الصوت في أسطر ابؼقطع الصوت
 12السطر 9السطر 8السطر 7السطر 6السطر 5السطر 4السطر 3السطر 2السطر 1السطر
2 2 1 3 1 1 1 1 2 2 

 1بزرج اللاـ الأعلىبدس ابغنك ، كىي الأقرب إلى طرفو، من أدلٌ حافة اللساف بـرجو
 2الرخاكة صفة صوت اللاـ

 

كبكن ، 3من قبيل أنو ينحرؼ إلى الراء الابكراؼكقد أضاؼ كماؿ بشر إلى صوت اللاـ صفة 
 .لينتقل من ضمتَ ابؼتكلم إلى الغائبنتتبع قراءة ىذا ابؼقطع بقد الشاعر يوظف أسلوب الالتفات 

  الالتفاتمفهوـ : 
                                                           

بـارج ابغركؼ كصفاتها، تح: محمد يعقوب تركستالٍ، دار النشر:  -سبع السماتي الإشبيلي ابؼعركؼ بابن الطحاف: رسائل من التًاثأبو الأ 1
 82، ص1984، 1جامعة ابؼلك عبد العزيز، جدة، السعودية، ط

 88، صابؼرجع نفسو 2
 123، ص 2222، 1مصر، طصوت، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، كماؿ بشر: علم الأينظر:   3
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في اللغة كنعتٍ بو انتقاؿ الكلاـ من صيغة إلى  الإبداعيةيعد الالتفات من الأساليب التعبتَية 
يقوؿ عبد الله بن ابؼعتز: "ىو انصراؼ ابؼتكلم من ابؼخاطبة إلى الإخبار كمن الإخبار إلى ، أخرل

 1الالتفات الانصراؼ من معتٌ يكوف فيو إلى معتٌ آخر" يشبو ذلك كمن ابؼخاطبة كما

رؼ أف الشاعر كظف ضمتَ ابؼتكلم نع، كبكن نقرأ قوؿ الشاعر: لنجرح أصابعنا كيفما اتفق
الذم يعود  ثم استعمل ضمتَ الغائب )ىو(، فقد تكلم بالضمتَ ابعمعي، ( في قولو: لنجرح أصابعنا)بكن

 في قولو: )كيفما اتفق(. ، على ابعرح

 فالشاعر ىنا يضعنا بتُ ضمتَين )بكن(ك)ىو(كبالتالي فهو يضعنا بتُ معلوـ كبؾهوؿ كبتُ حضور
ييتاح للخياؿ  كالغياب أين؛ تقابل ابغضور كغياب كبالتالي بقد أنفسنا ندكر في حلقة مبنية على التقابل

 بعث على الإعجاب بهذه الصياغة الشعرية.في متعة كافية ت أف تيرتسم فيو مشهدية ابغضور كالغياب

)الآخر( حيث بذسدت )الأنا( في شخص الشاعر ك كما بقد في ىذا ابؼقطع ثنائية )الأنا(
ثم يعود الشاعر بؾددا كيقتًح التآخي بينو كبتُ ، كبذسد )الآخر( في الشعب ككاف ذلك في السطر الثالث

 الآخر 

  :السابع حيث كردت في ابؼرة الأكلى ضد  السطر تكررت كلمة)ضد( مرتتُ فيالتكرار اللفظي
 الزمن كالثانية ضد العاصفة. 

أم ، فهناؾ فرؽ بتُ )الزمن( ك)الزماف(كالفرؽ يكمن في حرؼ ابؼد، : أفاد الثبات في النصالزمن ( أ
 أف ىناؾ فرؽ بتُ الأصوات الصامتة كالأصوات الصائتة. 

كبزتلف من ، عند علماء العربية ( "كتسمى بابغركؼles consonnes) الأصوات الصامتة:  -1
 2كصفاتها ابؼميزة بؽا".، لغة إلى أخرل في عددىا

                                                           
 58، ص 1982، 3عبد الله بن ابؼعتز: كتاب البديع، دار ابؼستَة، بتَكت، لبناف، ط 1
 183، ص: ابؼرجع السابقكماؿ بشر:  2
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كىي القسيم الثالٍ الرئيسي ، ( كنعتٍ بها ابغركات les voyelles) الأصوات الصائتة:  -2
ف )كىو الفتحة الطويلة( حيث أشار إلى اتساع لفقد بردث ابن ابعتٍ عن الأ، لأصوات اللغة

 1 بفتدا حتى ينفذ. كخركج ابؽواء، بـرجو

حيث تتجلى ىذه ، كبكن نقرأ قوؿ ابن ابعتٍ بقد أف خركج صوت الألف مع ابؽواء يصنع حركة
كىنا يكمن الفرؽ بتُ )الزمن( ك)الزماف( فالأكؿ ، صوت الألففي ابؽواء الذم بىرج أثناء نطق  الأختَة

 ثابت كالثالٍ متحرؾ. 

( فإنو يقصد ابؼضي ضد الزمن ضد العاصفةإذف فالشاعر حتُ يقوؿ: )كلنمض كحيدين ضد 
ىي تي كال، كما كردت في ىذا السطر كلمة العاصفة،  الثبات أم أنو يقصد ابغركة كيعلن ثورة ضد الثبات

فحتُ يقوؿ: )ضد العاصفة( ، ذا الرمزبؽ بتوظيفوعبارة عن حركة دائرية زاحفة كالشاعر ىنا يقصد ابغركة 
يتحرؾ بؼقاكمتها؛ فالشاعر يدعو إلى  أفكانتظار أذاىا دكف  وؼ أمامها الوقالذم يعتٍ فإنو يقصد الثبات

بهعلنا ندرؾ أف  كىذا ماحركة العاصفة )مقاكمة مضادة(  ،كبالتالي فهو ضد ابغركة ،بالثباتمقاكمتها 
 .  مفرغة إيقاعيةالشاعر يرمي بابؼتلقي في حلقة 

الساعات( بهعلنا نقف عند الثبات ف قوؿ الشاعر: )كالندكب تتحرؾ في جباىنا كعقارب إ
الشاعر بهعلها تتحرؾ كبودد  أففالندكب ىي ابػدكش التي تكوف في الوجو كىي ثابتة إلا ، كابغركة أيضا

فعقارب الساعات ، بؽا ابعبهة كمكاف تتحرؾ فيو ثم بىلق علاقة مشابهة بينها كبتُ عقارب الساعات
كالشاعر ىنا بهعل من جباه الشعب حلقة تدكس ، ظاـتدكر في حلقة مفرغة )الساعة( حوؿ ذاتها بانت
 فيها الندكب فتأتي كتذىب بيينا كشمالا في انتظاـ. 

 في ىذا النص لابد لنا أف نركز على شكلو كطريقة إلقاء الشاعر لو.  الإيقاعكبدا أننا ندرس 
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فللحداثيتُ مناطقهم ، كلم تبعده عن منطقة عنايتها نهائيا، بساما الإيقاعلم تهجر " فقصيدة النثر
كفي ىذه ابؼناطق يتدخل ، كىي مناطق تندمج مع البنية اللغوية كالدلالية اندماجا كليا، ية الأثتَةالايقاع

 1كىذا ابغس يعتمد )ابغرفية( مدخلا للإيقاع".، ابغس الصوتي ليكوف بديلا للإيقاع ا﵀فوظ

 الإيقاعاعتمدت حتى على  بل ،قطالداخلي ف الإيقاعقصيدة النثر لم تعتمد  أفكمن ىنا ندرؾ 
 (. الصوتي)ابغرؼابػارجي الذم يتجلى في البنية اللغوية )الشكل( كابغس 

 الخارجي:  الإيقاع .2

 الشكل:  إيقاع ( أ

إف أكؿ ما نلاحظو من خلاؿ رؤيتنا بؽذا النص )بكاء السنونو( ىو اختلافو عن النصوص القدبية 
أما الشعر ، نظاـ البيت الذم يتكوف من شطرين متساكيتُفالنص القدلَ يتبع فيو الشاعر ، في الشكل

 .فيو على نظاـ السطر ابؼعاصر فيعتمد الشاعر

أف الشاعر جعل منها بكاء السنونو ىو شكلها حيث  :لقصيدةالقارئ عتُ  عليو تقعإف أكؿ ما 
كقد جاء ابػط ف.ح"،  رسالة فتًاه بعد أف كتب العنواف كضع  برتو خطتُ ليكتب بينهما عبارة:" إلى:

ىذا ما بهسد إيقاعا في حد ذاتو، فإذا أتينا  الذم على بيتُ القارئ أطوؿ من ابػط الذم على يساره .ك
إلى برليل ىذه العبارة ابؼوجودة برت العنواف بقد أف ىذا النص عبارة عن رسالة موجهة إلى )بؾهوؿ( رمز 

 إليو الشعر بحرفي النوف كابغاء.

 

 
  :صوت النوف 
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 :أدلٌ حافة اللساف إلى منتهى طرؼ اللساف ما بينها كبتُ ما يليها من ابغنك الأعلى من  لسرجو
 .كما فويق الثنايا ابعهر كالتنوين

 :1ابعهر كالتنوين  صفاتو 
  :صوت الحاء 
 صوت ابغاء حلقي احتكاكي مهموس :لسرجو 
 مركر ابؽواء، كلا تتذبذب   أثناءيضيق المجرل ابؽوائي عند النطق بو حيث بودث احتكاؾ  :صفاتو

 2.الأكتار الصوتية حاؿ النطق بو
 الصوتين:  شكل 

 االنوف مفتوح من الأعلى تعلوه نقطة أم البعض فصوتبىتلف شكل الصوتتُ عن بعضهما 
 برت السطر ابػط العربي يكتب كلا ابغرفتُ كفي السفلي مفتوح من ابعانب صوت ابغاء بؾرد من النقاط

 أفكبدا  السلبي،سطر بيثل ابعانب الإبهابي ككل ما برت السطر بيثل ابعانب فوؽ الإف كل ما 
ىذين ابغرفتُ يكتباف برت السطر فأنهما بيثلاف ابعانب السلبي لدل الشاعر، بل بيثلاف الضياع الذم 

 .يعيشو في نصو، كتبقى نقطة النوف التي تعلوه بصيص أمل لدل الشاعر
المجوؼ ابؼفتوح من الأعلى بىيل للقارئ أنو بواكؿ أف بوضن تلك النقطة التي  النوف إف شكل

السفلي  ابؼفتوح بجانبويما بقد شكل ابغاء تعلوه كالتي أشرنا إليها أنها بسثل بصيص أمل لدل الشاعر، ف
صوتتُ كالمجرد من النقاط منفتح على الفراغ أك الضياع الذم يعيشو الشاعر، أما النقطة التي تتوسط ال

 فإنها تفصل بتُ النوف ابؼنفتحة على الأمل كابغاء ابؼنفتحة على الضياع.
إلى  راجعكلعل ذلك ، من ناحية الطوؿ كالقصر الأسطرابؼوجود بتُ  التفاكت يلفت انتباىناكما 

 الشاعر للمتلقي.  اكهيتً  البياض الذم مساحاتعن نفسية الشاعر كالتوتر الذم يعيشو. ناىيك 

                                                           
: بـارج الأصوات بتُ القدماء كا﵀دثتُ، المجلة ابعامعة، جامعة الزاكية، ليبيا، العددينظر:  1 ، أغسطس 2 ، المجلد17 عفاؼ الطاىر شلغوـ

  56، ص2215
2
 .2222، 1صوت، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، طكماؿ بشر: علم الأ 
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( كالأربعتُنقاطا متتالية في السطر )الرابع عشر( ك)التاسع كالثلاثتُ( ك)الثامن  يضعكما بقده 
كبالتالي بهد القارئ نفسو بؾبرا على فك ، كيوقف الصوت ليحل بؿلو الصمت، ليعطل دلالة القوؿ

قراءتنا لقولو: ثم إف خلاؿ عملية بزييلية تأكيلية يقوـ بها ابػياؿ في تفاعل مع ابؼقطع  من الصمت مغاليق
القريب سيكوف في صمت  )سأحب شعبي... ( في السطر الرابع عشر بذعلنا بكس أف مستقبل الشاعر

كأف الشاعر سيكف عن الكلاـ في القريب العاجل كيصبح مثل ، كأف حبو لشعبو سيكوف في صمت
 شعبو الذم يتقن لغة الرضوخ كلغة الصمت. 
كبكن على دراية بأف )ىيا( اسم ، السطر التاسع كالثلاثتُ ثم نعود لنحاكؿ قراءة قولو: )ىيا..( في

كبهذا ندرؾ ، إلى الأدلٌ الأعلىبىف علينا أف الأمر يكوف من ابؼقاـ  كلا، فعل أمر يتضمن معتٌ )أسرع(
كصيغة الأمر برمل في مدلوبؽا القوة كالشدة ، أف الشاعر في مقاـ أعلى كالشعب في مقاـ أدلٌ منو

ككما ىو ملاحظ أف الشاعر ، النقاط ابؼستًسلة بسثل )الصمت( أثناء حديثنا أف كقد أشرنا، كالتسلط
ليندس بتُ  كالانصياعكبالتالي فهو ينتقل من الشدة كالقوة إلى الصمت ، أردؼ نقطتتُ بعد )ىيا..(

 الشعب. 
. ( فعقارب الساعات ..كما بقد الشاعر بىتم نصو بصمت في قولو: )كعقارب الساعات

أك لنقل أنها حلقة مستمرة لا متناىية فعقارب الساعة تستمر في ، حلقة مفرغة )الساعة(تتحرؾ في 
كلعل الشاعر ختم نصو بالنقاط التي بسثل ، كأثناء حركتها تصدر )صوتا خافتا(دكرانها ما استمرت ابغياة  

فت الصمت لأف عقارب الساعات ستتوقف يوما ما عن الدكراف كستكف عن إصدار ذلك الصوت ابػا
  الذم نسمعو أثناء دكرانها.
لنبر ابؼوجود في مقاطع ابػارجي بؽذه القصيدة كاف لزاما علينا أف ندرس ا الإيقاعكبكن ندرس 

 القصيدة. 
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 مفهوـ النبر:  ( ب

نعتٍ بو نطق مقطع من مقاطع  الاصطلاحيةكفي دلالتو ، كالوضوح البركزالنبر في اللغة يعتٍ 
 1 .الكلمة بصورة أكضح كأجلى نسبيا من بقية ابؼقاطع التي بذاكره

نص كنطقو للأصوات ابؼوجودة من ىنا يتبتُ لنا أف النبر مرتبط بالشاعر كنبرتو ككيفية تقدبيو لل
 بارزة ككاضحة كلا من طعنتمالٍ في الظهر( تكوف نبرة )النداء( )يا فالشاعر حتُ يفتتح نصو بالنداءفيو. 

في السطر الثالٍ  كيستمر الكاتب في الإخبار، بل برمل معتٌ اللوـ كالعتاب، الانتباهبرمل معتٌ لفت 
للمطر  وثم يعود ليثبت ملكيت، إلى بضامتتُ كالأفعىكالثالث إلى أف ينتقل إلى )النفي( فينفي بروؿ الذئب 

 كالريح كالشوارع. 

 فالشاعر استعمل في ىذا ابؼقطع:  :إذف

 

 الإخبار -النفي  -الإخبار  -النداء من:  فابؼقطع الأكؿ انتقل فيو الشاعر إذف:

  :ىو أحد أنواع الإنشاء الطلبي كىو" طلب إقباؿ ابؼدعو على الداعي بأحد حركؼ النداء
 2.ينوب كل حرؼ منها مناب الفعل أدعو"، بـصوصة

  :يصح أف  كىو "ما، كالأصل في ابػبر ىو إخبار السامع بشيء بههلو، نقصد بو الإعلاـالخبر
 3.يقاؿ لقائلو إنو صادؽ فيو أك كاذب"

                                                           
 512، ص: ابؼرجع السابقكماؿ بشر:  1
 115-114، ص: 2229، 1عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية )علم ابؼعالٍ(، دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، ط 2
 .46صابؼرجع نفسو،  3

الأسلوب الخبرم   للإخبار    

 الأسلوب الإنشائي
 النداء

 النفي
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  :أك دليل، 1كطريقة إنكار أك نقض فكرة أك حجة، ىو أسلوب من أساليب اللغة العربيةالنفي ،
من أسلوب إلى آخر بودث  الانتقاؿكفي  كىو ضد الإثبات، بالسلب كابعحود ىو الإخبار أك

 . الذم يتخللو النبر الذم أشرنا إليو سابقا اصطلح عليو بالتنغيم التنويع في أداء الكلاـ كىو ما

سار  )طاعنيو( ىل مية حيث يسأؿ الشاعرتتغتَ نبرة الشاعر في ابؼقطع الثالٍ فتصبح استفها
كبالتالي فهو يتساءؿ ىل سارا في بفتلكاتو خاصة كأنو قاؿ: )ابؼطر  شوارعو؟برت ابؼطر كعلى أرصفتو كفي 

فالنبر ىنا في ابغركؼ ابؼشددة  كىنا نلمس الغضب كالشدة في سؤالو، كالرعد كالريح كالشوارع ىي ملكي(
 . أم في التشديد الذم يعكس توترا داخل كجداف الشاعر

إلى النفي مع ا﵀افظة على نبرة الغضب  الاستفهاـثم ينتقل الشاعر للنفي كىنا تتغتَ نبرتو من 
 خور التي اعتًؼ بدلكيتها سابقا. لأنو ينفي حب ابؼطر كالريح كالقمر كالص

كبكن نتتبع نبرتو في ىذا ابؼقطع بقده في الأختَ يقر بأنو سيحب شعبو كىنا نلمس تغتَ نبرتو من 
 الشدة إلى اللتُ. 

  استعمل الشاعر في ىذا ابؼقطع: إذف:

 

 الإخبار -النفي  - الاستفهاـالشاعر انتقل من:  أفكىنا بقد 
 نشاء الطلبي كىو" طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل بأداة من أنواع الإ: الاستفهاـ

 1.خاصة"

                                                           
 .93ص ، نفسوابؼرجع  1

الأسلوب الخبرم   للإخبار    

 الأسلوب الإنشائي
 الإستفهاـ

 النفي



 بكاء انسىىوى  نهماغىطمقاربت إيقاعيت في قصيذة انفصم انثانث: 

 

 

- 90 
- 

من نبرة إلى أخرل  الانتقاؿإف انتقاؿ الشاعر من أسلوب لآخر كمن غرض لآخر بوتم عليو 
 من غرض إلى أخر حسب الأداء.  الانتقاؿكبالتالي يكوف 

لكن ىذه ابؼرة لم يكن النداء ، في ابؼقطع الثالث بقد الشاعر ينادم شعبو في بداية ابؼقطع الثالث
 ذهشعبي احتضتٍ( كفي ىيا يتلو النداء بالتًجي فيقوؿ: )حيث  الانتباهبل كاف للفت ، للوـ كالعتاب

ل الشاعر في الإقرار بحقائق الشعب كحقائقو فيستعمل ثم يدخ، ابعملة نلتمس نبرة النداء كنبرة التًجي
ابؼقطع نلمس  من ىذا الأكلىكبكن نقرأ الأسطر الست ، ثم يتًجى آخر الفرصة، الضمتَين )أنت( ك)أنا(

 نبرة التًجي. 
  :2كىو نبر في ابؼعتٌ لا في الصوت بؿبوب يرجى حصولو أمركنعتٍ بو طلب الترجي 

ن التًجي إلى التفكتَ في مستقبلو القريب فتتغتَ نبرة الصوت مينتقل الشاعر من  كسرعاف ما
من كبعد أف انتهى الشاعر ، (..... / سأقف... /سأعتز..سأحبالتًجي إلى التمتٍ حيث يقوؿ: )

ة أيضا حيث بقد الشاعر يقس عليو كىنا نلمس تغتَ النبرة الصوتي عاد ليتًجى ىذا الشعب بأف لا التمتٍ
 التًجي  -التمتٍ  -التًجي  -النداء  ينتقل من:

 يطلب  كالإنساف كثتَا ما، حصولو إما لكونو: مستحيلا يرج : "ىو طلب أمر بؿبوب لاالتمن
 3.كإما لكونو بفكنا غتَ مطموع في نيلو"، ابؼستحيل كيطلبو

ك)بذاىلتك لأنك  فيقوؿ: )ىجرتك لأنك ىجرتتٍ( في ابؼقطع الرابع بقد الشاعر يوظف الإخبار
 إنكاركما بقده يوظف القسم فيقسم بكل جليل كبؿرـ ليؤكد ،  بذاىلتتٍ( فهنا بقد ربط السبب بالنتيجة

كىو ينتقل من ابػبر إلى الإنشاء بكس أف نبرتو تتغتَ من اللتُ إلى الشدة حتُ ينكر نسيانو ، نسيانو لو
د نبرة صوت كاحدة مستقيمة كىنا بق أفعالوابؼتلقي عن حالو كفيما كاف يفكر كعن  إخباركيبدأ في ، لو

 من السطر ابػامس إلى الثالٍ عشر. 
                                                                                                                                                                                           

 88ص: ، السابقابؼرجع  ،في البلاغة العربية )علم ابؼعالٍ(عبد العزيز عتيق،  1
 113، ص: ابؼرجع نفسو 2
 112ص: ابؼرجع نفسو،  3
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 الإخبار -النفي  -القسم  -فالشاعر ىنا انتقل من: الإخبار  :إذف

ف النطق بؾهورة بتأثتَ الياء فيكو  ، فابؽاء(..)ىيا الأمريوظف الشاعر اسم فعل  الأختَفي ابؼقطع 
، التي جاءت بصيغة الأمر )لنجرح الاقتًاحاتليتبعها ببعض  بالإساءةالشاعر  ثم يعتًؼبها منبورا بالقوة، 

 كالتي أفادت التًجي.  لنمض(، ليخلط، لنتآخى، ليشرب

  :كىو أسلوب يراد بو ، قد جاء في تعريفو أنو: "ضرب من ضركب الإنشاء الغتَ الطلبيالقسم
 1.شيء في ذىنو" أمتأكيد الشيء لدل السامع من اجل بؿو 

 خافتةكبالتالي بقد نبرة الشاعر ، أساليب الأمر التي بزرج للتًجي ىذا ابؼقطع يكثر منشاعر في فال :إذف
 على مدار ابؼقطع. 

فتضمن ، زاكج الشاعر بتُ ابػبر كالإنشاء في نصو فكاف لكل من ابػبر كالإنشاء نبرتو ابػاصة
برتمل أخبار كىي ، كتفكتَه، كرؤيتو، كشعوره، ابػبر معتٌ الإخبار حيث كاف الشاعر بىبرنا عن حالتو

 الصدؽ أك الكذب. 

  :كقد تضمن الإنشاء في النص معتٌ ، 2بوتمل الصدؽ أك الكذب" "ىو الكلاـ الذم لاالإنشاء
 كالتًجي. ، مقسكال، كالتأكيد، كالاستفهاـ، كالنفي، النداء

،  لدل ابؼتلقي الإيقاعي تغتَ عإف مزاكجة الشاعر بتُ ابػبر كالإنشاء بذعل نبرتو تتغتَ بفا يستد
حيث أننا بقد نبرة صوتو تتغتَ من  إيقاعاتُ الأساليب الإنشائية يولد ىو الآخر ب كما أف انتقاؿ الشاعر

 لدل ابؼتلقي.  الإيقاعيؤدم إلى تغتَ  كىذا ما، لى اللتُ كمن الغضب إلى التًجيإالشدة 

 

 
                                                           

 162، ص: 2221، 5الإنشائية في النحو، مكتبة ابػابقي للنشر، القاىرة، مصر، ط الأساليبعبد السلاـ ىاركف:  1
 69، ص: ابؼرجع السابقعبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية )علم ابؼعالٍ(،  2
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وف في عتُ بدا شهدناه في رحلتنا من فنمتشب، في شاطئ ابؼعاصرة الإيقاعىا بكن نرسو بسفينة 
 . العربية القصيدةتطور 

في الشعر العربي ابؼعاصر  الإيقاعفقد بسخض عن ىذا البحث الذم حاكلنا أف نستجلي فيو فنية 
 بلي:  ما

ربطها  قدف بتُ القدماء كا﵀دثتُكاختلفت  الإيقاعتباينت أراء الباحثتُ في برديد مفهوـ  .1
 . كل ما تقع عليو عتُ القارئإليها  ا﵀دثوف  أضاؼ كالصوت فيمابالعركض القدماء 

من القصيدة الشفهية مركرا بابن طباطبا لكونو أكؿ من  الإيقاعانطلقنا في رحلة البحث في  .2
بالصوت كالشكل  كترتبطبعده لتتعدد الدراسات ، استعمل مصطلح إيقاع كربطو بالوزف

 ىذا ابؼصطلح عن ابؼفهوـ الذم كضعو ابن طباطبا.  فيخرجكتأثتَبنا 

 كاف ملزما بإتباعها التقليدية كبمطيتها كالقيود التي بعد أف سئم الشاعر العربي شكل القصيدة  .3
 كالزجل.عليها فكانت انطلاقتو بابؼوشح  كالتمردتكستَىا بعأ إلى 

 هفوجدنا أف تطور  الإيقاعانطلقنا في بحثنا ىذا من القصيدة الشفوية إلى ابؼكتوبة متتبعينا تطور  .4
 كاف يواكب تطور الشعر 

تعتبر قصيدة النثر ثورة على الشعرية القدبية بل ثورة على اللغة ككل فبعد أف فتت الشاعر  .5
 عليها كيقرأبحور ابػليل كاستعمل التفعيلة بعأ الشاعر ابؼعاصر إلى تفتيت الكلمات ليشن ثوره 

 ابغرؼ بدعزؿ عنها.

في مشاركا للشاعر احتل ابؼستول البصرم في القصيدة ابؼعاصرة ابغيز الأكبر فأصبح القارئ  .6
ملء البياض الذم يتًكو الشاعر في الصفحة التي كتب عليها  العملية الإبداعية من خلاؿ

 النص.

طلقة في الكتابة فوزع  الشاعر ابؼعاصر فضاء الصفحة الاستغلاؿ ابعيد ككجد حريتو ابؼاستغل  .7
الدلالة كبهعل من ليجعل بياض الصفحة مشاركا لسوادىا في إنتاج شاء  عليها كماكلماتو 

 النص لعبة في يد القارئ.
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يعد فنا من الفنوف فالشعر رسم بابغركؼ كالرسم  ..ك.إف كل من الشعر كابؼوسيقى كالرسم   .8
 موسيقى صامتة ككل فن من ىذه الفنوف لو إيقاعو ابػاص الذم بييزه عن غتَه. 

ؿ التعبتَ عن مكنوناتهما الإنساف بالنطق حيث يبيناف من خلاعلاقة كإف علاقة الفن بالتعبتَ   .9
 .فالتعبتَ بكل أشكالو كمهما كاف شكلو كاختلف أداؤه فإنو يعد فنا، كمضمراتهما

بل من قصيدة لأخرل حسب ، في الشعر فن من الفنوف بىتلف من شاعر لآخر الإيقاع .12
 نفسية الشاعر كشعوره أثناء الدفقة الإبداعية. 

 ي مبدع في قراءة ىذامبدع في النسج كابؼتلقفالشاعر ، في عملو كالشاعرمبدع   ابؼتلقي .11
 .ابؼنسوج كفك غموضو
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دار القاىرة للنشر ابؼدارس الأدبية في الشعر العربي ابغديث، أسعد علي كعبد الكرلَ اليافي،  .11

 .1998، (ط.د) مصركالتوزيع، 
، 3أمل دنقل: الأعماؿ الشعرية الكاملة، مكتبة مديولي للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، ط .12

1987. 
القباء، القاىرة، مصر، )د. ط(،  كمفاىيمها، دار ابعماؿ، أعلامها فلسفة: مطر حلمي متَةأ .13

1998. 
، ابؽاشمية بدر شاكر السياب: دراسة أسلوبية لشعره، إبياف خضر الكيلالٍ، ابعامعة الأردنية .14
 .1991، الأردف، (ط.د)

برنار سوزاف: قصيدة النثر من بودلتَ إلى أيامنا، تر: زىتَ محمد غدامس، دار ابؼاموف، بغداد،  .15
 .1992، (.ط)د

، 3طلبناف، وير، بتَكت، ندراسة في التًاث النقدم(، دار الت)الشعر جابر عصفور: مفهوـ  .16
1983. 

 .2221، 1طابؼغرب، ، افريقيا الشرؽفي الشعر العربي ابؼعاصر،  الايقاعرفي: حركية غحسن ال .17
كمتَ( مركز دراسات أحنا جاسم: الوطن العربي كأمريكا اللاتينية، )تق. تح: عبد الواحد  .18

 .2225ب يركتندلس، الوحدة العربية، الأ
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 .1986، 3الفكر، بتَكت، لبناف، ط الإبداع، دار حركية: سعيد خالدة .19
، 1، طالأردفعند أبي بساـ، عالم الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع،  يةالايقاعرشيد شعلاؿ: البنية  .22

2211. 
اء، رماف ياكبسوف: قضايا الشعرية، محمد الوالي كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيض .21

 .1988، 1ابؼغرب، ط
، 1972-1822 أثر التيارات الفكرية كالشعرية الغربية في الشعر العربي ابغديث :س موريو .22

 .2214، 2شفيع السيد كسعد مصلوح، منشورات ابعمل، بتَكت. لبناف، ط تر:
سعد بوفلاقة: الشعريات العربية )ابؼفاىيم كالأنواع كالأبماط(، مؤسسة بونة للبحوث كالدراسات،  .23

 .2227، 1طابعزائر، 
يونيو السعودية، سهاـ القحطالٍ: قصيدة النثر السعودم، بؾلة علامات، النادم الأدبي بجدة،  .24

 .ـ2224
دب للطباعة كالنشر كالتوزيع، ، بتَكت، لبناف، لأشكرم عزيز ماضي: في نظرية الأدب، دار ا .25

 .2213، 1ط
 .1985، 8طمصر، ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، الأدبيشوقي ضيف: النقد  .26
 .1966، 2دار ابؼعارؼ، مصر، ط، شوقي ضيف: النقد الأدبي .27
 .1971، (ط.د)شوقي ضيف: فصوؿ في الشعر كنقده، دار ابؼعارؼ، مصر،  .28
صفي الدين ابغلي: العاطل ابغالي كابؼرخص الغالي، تح: حستُ نصار، ابؽيىة ابؼصرية العامة  .29

 .1981، 1طمصر، للكتاب، 
الشرؽ، الدار البيضاء،  ابؼعاصر، إفريقياصلاح بوسريف: حداثة الكتابة في الشعر العربي  .32

 .2212ب، د ط، ابؼغر 
الشنتمتَم، تح: درية ابػطيب كلطفي الصقاؿ،  الأعلمطرفة بن العبد: الديواف، شرح  .31

 )د.ت(.، (ط.د)مطبوعات بؾمع اللغة العربية، دمشق، سوريا، 
 .2217، (ط.د)طو حستُ: تقليد كبذديد، مؤسسة ابؽنداكم: سي أم سي، عماف، الأردف،  .32
 .1998، 2دار ابؼعارؼ للطباعة كالنشر، سوسة، تونس، ط ابعاىلي:في الشعر : طو حستُ .33
ىنداكم  مؤسسةكالنقد،  الأدبعبد القادر ابؼازلٍ: الديواف في  كإبراىيمعباس بؿمود العقاد  .34

 .2217، (ط.د)سي أم سي للنشر، مصر، 
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السعودية، ابعديدة في الشعر العربي ابؼعاصر، دار مطيع محمدم.  الابذاىاتعبد ابغميد جيدة:  .35
 .1979(، ط.د)

 .1989، 1طسوريا، في الشعر العربي، دار ابغصاد، دمشق،  الايقاععبد الربضن الوجي:  .36
، 5الإنشائية في النحو، مكتبة ابػابقي للنشر، القاىرة، مصر، ط الأساليبعبد السلاـ ىاركف:  .37

2221. 
مصر، مادة )جنس(، مكتبة الشركؽ الدكلية، عبد العزيز النجار كآخركف: ابؼعجم الوسيط،  .38

 .2224، 4ط
بتَكت، دار النهضة للطباعة كالنشر كالتوزيع،  الأندلس،عبد العزيز عتيق: الأدب العربي في  .39

 .1995، 1، طلبناف
 (.ت.د)، (ط.د)عبد العزيز عتيق: علم البديع، دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف،  .42
، 1دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، ط عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية )علم ابؼعالٍ(، .41

2229. 
، دار ابؼغرب للنشر كالتوزيع، ابؼستول النظميعبد القادر بوزيالٍ: ابؼيسر في علم العركض ك  .42

 (.ت.د)، (ط.د)كىراف، 
 .1982، 3عبد الله بن ابؼعتز: كتاب البديع، دار ابؼستَة، بتَكت، لبناف، ط .43
، 4دار ىومة، ابعزائر، ط -دراسة في ابعذكر-قدلَعبد ابؼالك مرتاض: الأدب ابعزائرم ال .44

2216. 
، : الأسس ابعمالية في النقد العربي)عرض كتفستَ كمقارنة(، دار الفكر العربيإبظاعيلعز الدين  .45

 .1968، 2طمصر، القاىرة، 
عز الدين ابظاعيل: الشعر العربي ابؼعاصر: قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، دار الفكر العربي،  .46

 .2213، 3شق، سوريا، طدم
في الشعر العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالشعر، بتَكت،  الايقاععلوم ابؽاشمي: فلسفة  .47

 .2226، 1لبناف، ط
، 1991، 1ط، مصر، القاىرة، علي ابعندم: في تاريخ الأدب ابعاىلي، مكتبة دار التًاث .48

 .ف1ج: 
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، 2اللبنالٍ، بتَكت، لبناف، ط الفكر ابػليل، دار العربي، عركض الشعر بحور: بيوت غازم .49
1996. 

فدكل طوقاف: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف،  .52
 .1993، 1ط

 .2215، 1الأردف، ط، للنشر، عماف نوف كابؼوسيقى، دار الشعر: كرلَ فوزم .51
 لبناف، )د.ط(، )د.ت(ابعبل، بتَكت،  ، دار3ا﵀يط، مج القاموس: أبادم الفتَكز .52

قدامى بن جعفر: نقد الشعر، تح: كماؿ مصطفى، مطبعة ابعوائب، القسطنطينية، تركيا،  .53
 .1963، 1ط

 .2222، 1صوت، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، طكماؿ بشر: علم الأ .54
، 1طة لبناف، ببؾدم كىبة ككامل ابؼهندس: معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكت .55

 .1984لبناف، بتَكت، 
 .2229، 1ط، السعودية، محمد الثبيتي: ديواف شعر)الأعماؿ الكاملة(، نادم حائل الأدبي .56
محمد الصفرالٍ: التشكيل البصرم في الشعر العربي ابغديث، النادم العربي بالرياض كابؼركز  .57

 .2228، 1الثقافي العربي للنشر، بتَكت، لبناف، ط
 .1998، 1الشعرية، دار ابؼدل للثقافة كالنشر، دمشق، سوريا، طمحمد ابؼاغوط: الأعماؿ  .58
، دار النهضة العربية، إبراىيممحمد بن سلاـ ابعمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، تح: طو محمد  .59

 (.ط.د)بتَكت، لبناف، 
) بخصوص ابغداثة العربية في الشعر كالثقافة(، ابؼركز الثقافي العربي،  محمد بنيس: حداثة السؤاؿ .62

 .1988، 2الدار البيضاء، ابؼغرب، ط
، بتَكت، لبناف، 2وير للطباعة كالنشر، ط نمحمد بنيس: ظاىرة الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب، دار الت .61

1985. 
 .79، نهاية 1طابؼغرب، ابعديدة،  محمد بنيس: في إبذاه صوتك العمودم، شعر، سلسلة الثقافة .62
، 4طالقاىرة، مصر، ، مكتبة الأداب، محمد حسن جبل: ابؼختصر في أصوات اللغة العربية .63

2224. 
ث، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، يمحمد خفاجي: مدارس الشعر العربي ابغد .64

 .2223، 1ط
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لمجلس الوطتٍ للثقافة امحمد زكرياء عنالٍ: ابؼوشحات الأندلسية، سلسلة كتب ثقافية شهرية،  .65
 .1998، (ط.د، )، الكويتكالأدبكالفنوف 
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 .2221، (ط.د)سوريا، العرب، دمشق، 
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محمد عبد ابؼطلب: جدلية التًكيب كالإفراد في النقد العربي القدلَ، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر،  .72
 .1995، 1طمصر، 

، 1طسوريا، ، دار القلم. دمشق. ابؼستول النظميمحمد علي ابؽاشمي: العركض الواضح كعم  .71
1991. 

العرب، ابؽيئة ابؼصرية العامة دبي، عن لساف محمد فكرم ابعزار: العنواف كسيموطيقا الإتصاؿ الأ .72
 .1998، (ط.د، )، مصرلقاىرةاللكتاب، 

البيضاء،  ربكو منهجية شمولية، ابؼركز الثقافي العربي، الدا كالاختلاؼمحمد مفتاح: التشابو  .73
 .1996، 1ابؼغرب، ط

، 1، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط- مفتاح: التلقي كالتأكيل مقاربة نسقيةمحمد .74
1994. 

 .2224محمد مندكر: في ابؼيزاف ابعديد، مصر للطباعة كالنشر، ط .75
، بؿمود سامي الباركدم باشا: ديوانو، تح: علي جازـ كمحمد شفيق معركؼ، دار العودة، بتَكت .76

 )د.ت(.، (ط.دلبناف، )
، 1مسعد بن عيد العطوم: الأدب العربي ابغديث، شبكة الألوكة للنشر، السعودية، ط .77
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 .1998، 1حركات: أكزاف الشعر، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، مصر، طمصطفى  .78
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مصطفى عليوم كاظم: جينوـ الشعر العمودم كابغر، مؤسسة دار الصادؽ الثقافية للطباعة  .79
 .2218، 1ط، كالنشر كالتوزيع، بغداد

مطبعة بوليسا،  -تاربىة. أدبو. أعلامو قدبيا كحديثا–كىيبة ابػازلٍ الغسالٍ: الزجل ك  منتَ إلياس .82
 .1956(، ط.د)حريصا، لبناف، 
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 .1996، (ط.د)الفكر العربي، مصر، 

 .1962، (ط.د)نازؾ ابؼلائكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار الآداب، بتَكت، لبناف،  .82
في العصر العباسي، مديرية دار الكتب للطباعة كالنشر، ابؼوصل،  ناظم رشيد: الأدب العربي .83

 .1989(، ط.د)العراؽ، 
 .2222قبالٍ، بتَكت، لبناف، )د. ط(،  نزار الشعر، منشورات مع قصتي: قبالٍ نزار .84
الشعر العربيفي الشعر البيتي، الشعر ابغر، قصيدة النثر، دار  إيقاعنعماف عبد السميع ابؼتولي:  .85

 .2213، 1للنشر كالتوزيع، مصر، ط كالإبيافالعلم 
بؾلة  -بنية التكرار عند البياتي بموذجا –الداخلي للقصيدة ابؼعاصرة  الايقاعىدل الصحناكم:  .86

 .2214، سوريا، 1جامعة دمشق، العدد: 
بضد، دار ابؼعارؼ، القاىرة، أيورم لوبساف: برليل النص الشعرم، )بنية القصيدة(، تر: محمد فتوح  .87
 .1995، (ط.د)

 قائمة الدذكرات:
اللغوم في الشعر العربي ابغديث، بـطوطة، أطركحة دكتوراة جامعة  الايقاعخلود ترمانيتٍ:  .1

 .2224سوريا، حلب، 
مذكرة ماجستتَ كلية الآداب، ، مراد السودالٍ، مدكنة حستُ البرغوثي في قوانتُ الشعر العربي .2

 .2212فلسطتُ ، جامعة بتَزيت
 قائمة المجلات 

بصعة حستُ يوسف: الزجل الأندلسي)بتُ النشأة كالتطور كدراسة في أغراضو(، بؾلة جامعة  .1
 .2212، العراؽ، 7تكريت للعلوـ الإنسانية، العدد

، بتَكت، لبناف، 35جورج طراد: يوسف ابػاؿ في حيث لم ينشر، بؾلة الناقد، العدد:  .2
 .ـ1991
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في قصيدة النثر، شعر ابؼاغوط بموذجا، بؾلة ابؼوقف الأدبي، إبراد   الايقاعرمضاف ابغينولٍ:  .3
 .2214، دمشق سوريا، 516العرب، ع:  بكتا

دبي، دمشق في قصيدة النثر، شعر ابؼاغوط أبموذجا، بؾلة ابؼوقف الأ الايقاع، رمضاف ابغينولٍ .4
 .2224، 516سوريا، العدد

دب كالعلوـ ربية ابؼعاصرة، بؾلة الأطارؽ فتوح: علاقة الشعر بالتشكيل في القصيدة الع .5
 .2217، سطيف، ابعزائر، 2217ديسمبر ، 25، جامعة: محمد بؼتُ دباغتُ، ع: الاجتماعية

 المجلس، 4عبد الربضن بن محمد القعود: في الإبداع كتلقي الشعر بخاصة، بؾلة عالم الفكر: ع  .6
 بتَكت، لبناف.فنوف كالأدب، للالوطتٍ للثقافة 

عبد السلاـ صحراكم: بياف ابغداثة من أدكنيس إلى محمد بنيس، بؾلة: منتدل الأستاذ، جامعة  .7
 .2227، فريل3ع: منتورم قسنطينة، 

: بـارج الأصوات بتُ القدماء كا﵀دثتُ، المجلة ابعامعة، جامعة الزاكية،  .8 عفاؼ الطاىر شلغوـ
 .2215، أغسطس 2 ، المجلد17 ليبيا، العدد

ناصر: دلالة التشكيل البصرم الكتابي في النص الشعرم ابغديث، بؾلة الاثر،   علاء الدين علي .9
 .2217، بضص، سوريا، 29كلية العلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية، ع:

بقاة علواف الكنالٍ: ظواىر التجديد في الشعر العربي ابغديث، بؾلة أبحاث البصرة للعلوـ  .12
 .2217 ، البصرة5الإنسانية، العدد: 

، بتَكت، لبناف، 24يوسف ابػاؿ: قضايا الشعر ابؼعاصر لنازؾ ابؼلائكة، بؾلة شعر، العدد  .11
 .ـ1962خريف 
 مواقع الأنترنت:

1) https://www.mosoah.com/animals/birds/swallow/ 
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السنونو(: قصيدة بكاء 10الدلحق رقم )
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 : مناضل لا بومل في يده سول قلم بواكؿ أف يغتَ بو كاقعو، كفي قلبو سول حلم  محمد الداغوط
بنتَاف ابؼاضي يستأنس بو، كيتنفس بفضلو بعض ابغرية، كفي ذىنو كطنا عربيا كبتَا، عاش بؿتًقا 

 كابغاضر بتُ قضباف السجوف ، كلاجئا إلى ابؼستقبل باحثا عن  كجود أخر ككينونة جديدة.
 تلقى تعليمو في سلمية 1934سورم كلد في سلمية بدحافظة بضاة عاـ شاعر كأديب  :مولده ،

كانت سلمية كدمشق كبتَكت من  .كدمشق ككاف فقره سببا في تركو ابؼدرسة في سن مبكرة
بؿطات حياتو، عمل في الصحافة فكاف من ابؼؤسستُ لمجلة تشرين، ترأس بررير  أبرز

بؾلة الشرطة، احتًؼ الفن السياسي كألف العديد من ابؼسرحيات التي لعبت دكرا كبتَا 
 في تطوير ابؼسرح السياسي في الوطن العربي.

 :ين حرركا الشعر من أبرز الثوار الذسخر ابؼاغوط حياتو  للكتابة كالإبداع  فكاف  حياتو
من عبودية الشكل ، دخل ساحة العراؾ حاملا في بـيلتو كدفاتره الأنيقة بوادر قصيدة النثر  
كشكل مبتكر كجديد كحركة رافدة بغركة الشعر ابغديث، كانت الرياح تهب حارة في ساحة 

فوؽ  الصراع، كالصحف غارقة بدموع الباكتُ على مصتَ الشعر حتُ نشر قلوعو البيضاء ابػفاقة
أعلى الصوارم، كقد بدائيتو دكرا ىاما في خلق ىذا النوع  من الشعر، إذ أف موىبتو التي لعبت 

 منجاة من حضانة التًاث كزجره التًبوم، كىكذا بقت عفويتو من فيدكرىا بأصالة كحرية كانت  
 ل النادرة في ىذا العصر.ئالتحجر كابعمود، ككاف ذلك فضيلة من الفضا

 ثة دكاكين شعرية: حزف في ضوء القمر، غرفة بدلايتُ ابعدراف، الفرح ليس مهنتي : بصع ثلامؤلفاتو
 .1998كقد بصعت أعمالو في كتاب كاحد سنة 

 عاما  73: توفي الشاعر كالكاتب السورم ابؼسرحي محمد ابؼاغوط اليوـ الاثنتُ عن عمر ناىزكفاتو
حيث منح كساـ  2005فيها عاـ بعد تعرضو بعلطة دماغية في منزلو بددينة دمشق التي كرـ 

 1.الاستحقاؽ السورم
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 الدلخص                                                

 
مركيا بطريقة أكؿ ما كصلنا من النصوص الأدبية في تاريخ الأدب العربي كاف نصا شعريا خالصا إف 
الذم يشكل اللبنة الأكلى في النص الشعرم بصفة  ية، ىذه الأختَة التي تعتمد ابؼستول الصوتيهشف

الخط الصارـ الذم تعودنا أف نرسمو بين الشعر "يقوؿ نزار قبالٍ: خاصة كالنص الادبي بصفة عامة،
ث أننا حاكلنا الغوص في من ىنا كانت انطلاقتنا في ىذا العمل ابؼتواضع حي« كالنثر ىو خط كهمي

 أعماؽ ىذه الكتابة ابعديدة كفنية ايقاعها ,
 ،...ميلي للموسيقى :  تواجده في حياتنا اليومية،الدوضوع مأسباب اختيار 

ىل كل صوت يشكل إيقاعا؟ أـ أف الإيقاع بذاكز مرحلة الصوت ليلتصق فكاف إشكالنا كالتالي:
وعا؟ كىل التطور الإيقاعي بذاكز الإثارة الصوتية لينتهي عند بالشكل ابؼثتَ ابؼستفز حتى كلو لم يكن مسم

 ؟بؼذكرةإيقاع الصورة أـ أنو سيتجاكز ذلك؟ كإلى أم مدل بيكننا التصديق بنجاعة ىذه ا
 الدنهج:

 ابؼهج التاربىي: رصدنا فيو تاريخ تطور الأبماط الإيقاعية للشعر العربي عبر عصوره ابؼختلفة -1
ليلي كالأسلوبي الإحصائي الذم يعتمد الذكؽ ابؼشفوع بعماليات الصوت القائمة ابؼنهج الفتٍ التح -2

 .على مقولبات الانسجاـ الصوتي كالتناسق  كابعرس ابؼصور
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