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كلمـــة شكــر
  سبل البحث  نابفضله ويسر ل  ناعلي  الحمد الله الذي منَّ 

  من انجاز هذا العمل  اومكنن

  الكريمين الذين كانا نعم  ناإلى والدي  ناوتقدير   ناوجه شكر ن

  .لى هذه المذكرةالواقف ع

  ناوعظيم امتنان  نناسجل وافر شكر نفي هذا لمقـام أن    اولا يفوتن

على حسن الإشراف وكبير الأثر في اتسام هذا العمل  " أحمد بوزيان"لأستاذ  إلى ا
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موا عناء قرائته وقبلوا  جشذة المناقشين الذين تتاا نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأسمك

  .ر رحب مناقشتهدبص

اللغة  ، وبخاصة قسم  كلية الآداب واللغة العربيةوجه خالص شكري لكل أساتذة  نكما  

الجميع بما    يبثنا من المولى العلي القدير أن  رجو نو  نا،وإلى كل من ساعدن  العربية

  .ميعنده من أجر عظ

.وعطاء جزيل إنه سميع مجيب
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أمي العزيزين  أهدى هذا العمل إلى كل من أبي و 

  والغاليين على قـلبي

وإلى كل عائلتي أخي وأخواتي وأخص بالذكر زوجتي  
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"بوزيانأحمد   "الأستاذ  





 ةــــمقدم

أ

بسم االله الذي خلـق الإنسـان وعلمـه البيـان وأنعـم عليـه بنعمـة العقـل والنطـق باللسـان، والحمـد 

ميل الصفات، والصلاة والسلام على أشرف الخلق والكائنات، سيدنا محمد بن عبـد االله بجالله المنعوت 

  .آله وصحبه ومن ولاه ىوعل

  .. دــــــــــوبع

من أرسطو إلى يومنـا  انطلاقاتعد الشعرية من الموضوعات المميزة التي أسالت الكثير من الحبر، 

والتبــاس، ممــا يجعــل منــه موضــوعا  وزئبقيــةمــن غمــوض ) الشــعرية(حــول هــذا المفهــوم  يحــومهــذا، نظــرا لمــا 

  .جديدا من حيث الدراسة وإن كانت هناك دراسات سابقة له

عيـــار ومـــا لهـــا مـــن خصـــائص ومميـــزات بشـــعرية الم ة العربيـــة بمراحـــل متعاقبـــة ابتـــداءير الشـــعومـــرت 

  .ذروة للانحراف المعياري ةً لَ ثِ من خصائص شعرية ممَُ به وما تتميز  ،وصولا إلى قصيدة النثر

الثـــاني مـــن القـــرن  ففـــأعلن الشـــاعر المعاصـــر ثـــورة الإبـــداع الأدبي والشـــعري مـــع بـــدايات النصـــ

رايـة  فخفتتوذلك لتميز هذا النتاج الشعري على مستوى الخطاب الشعري والتلقي والنقد، ،العشرين

حــرر عرفيــة كحـد أقصــى مـع هـذا المــوروث محاولـة التمالمـوروث لتحـل محلهــا رايـة جديــدة أحـدثت قطيعـة 

  .ديثرؤية جديدة واعية تتلائم وروح العصر الراهن في الشعر العربي الحوالانفتاح ومحاولة التأسيس ل

" صـلاح فضـل"الناقد العربي  وعيبه  دهذا البحث الغوص في أغوار ما جامن خلال  ناوحاول

وجدولــــة أســــاليبها، ورصــــد ،جات الشــــعريةكســــلم الــــدر   ،مــــن إســــهامات جديــــدة في الشــــعرية العربيــــة

والكشــف عــن بعــض الاختلافــات الــتي  ،التحــولات الشــعرية مــن العصــر الإحيــائي إلى العصــر الحــديث

  ).العصر الحديث(تباينت حول أساليب الشعرية لشعراء المرحلة الأخيرة 

في كتاباتـه أهـم وأبـرز  "صـلاح فضـل"ا رصـدهفكانت هذه التحولات والأساليب الشـعرية الـتي 

صلاح : (ابدواعي اختيارنا لهذا الموضوع، كما كانت محل اهتمام بعض الدراسات السابقة وأبرزها كت

، وغيرها من الدراسات التي سـبقتنا بالبحـث والتحليـل لهـذا الموضـوع )فضل والشعرية العربية لأمجد ريان

العصـــر الحـــديث الـــذين قـــدموا لنـــا  نقـــادأحـــد طلائـــع  "صـــلاح فضـــل"إذ يعـــد  ،ومالـــه مـــن أهميـــة بالغـــة



 ةــــمقدم

ب

ديد والتحرر والانعتـاق مـن تيار التجفي  يه�ƺǓ�¾Ȑƻ�ǺǷ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ƣđ�Ã°¢كثيرة أثر مساهمات  

  .قيود الماضي

  : وذلك ما جعلنا نطرح تساؤلات عدة من بينها

ما هي المراحل التي مرت بها الشعرية العربية عبر العصور؟.  

  :منه تساؤلات أخرى تقثبناوهذا السؤال 

ل؟ــــلاح فضــــد صـــــما مفهوم الشعرية عن.  

هي الأساليب الشعرية التي رصدها صلاح فضل في كتاباته؟ وفيما تمثلت الخصائص المميـزة لهـا؟  ما

 .وكيف تمت جدولتها؟

وللإجابــة علــى هــذه التســاؤلات قســمنا بحثنــا هــذا إلى مقدمــة ومــدخل وفصــلين وخاتمــة شملــت 

  .النتائج المتوصل إليها

أهـــم  ،بـــين الثابـــت والمتحـــولالشـــعرية العربيـــة الـــذي جـــاء تحـــت عنـــوان  المـــدخلويحتـــوي 

لالفصـــل الأو التحـــولات الـــتي شـــهدها الشـــعر العـــربي مـــن العصـــر الجـــاهلي إلى العصـــر الحـــديث، أمـــا 

(مباحـث، وهـي كـالآتي ةبعـ، شمـل أر "الشعرية العربيـة الأصـول والتحـولات"بعنـوان  أصـول الشـعرية، :

، )الــدرجات الشــعرية وجــدولتها التحــولات الشــعرية عــبر العصــور، صــلة الشــعرية بــالعلوم الأخــرى، ســلم

وحاولنــا في هــذا الفصــل التنقيــب عــن الأصــول الأولى للشــعرية العربيــة، مــن أجــل الوقــوف علــى مراحــل 

  .تطور هذا المفهوم عبر هذه المراحل الزمنية المتعاقبة من أرسطو إلى يومنا هذا

، وانــدرجت معــه "أســاليب الشــعرية المعاصــرة"فهــو تحــت عنــوان  الثــانيالفصــلص يخــوفيمــا 

إذ يمثــل ، )، الأســاليب الرؤياويــة والتجريديــة، شــعراء الأعــرافالتعبيريــةالأســاليب (: ثلاثــة مباحــث وهــي

هـــذا الفصـــل الجانـــب التطبيقـــي لبحثنـــا، مـــن خـــلال التطبيـــق علـــى بعـــض النمـــاذج الشـــعرية، مـــن أجـــل 

خاتمـة تضـمنت حصـيلة  ثمالوقوف على هذه الأساليب الشعرية المعاصـرة الـتي أشـار لهـا صـلاح فصـل، 

  .الجهد والنتائج التي توصلنا إليها
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ج

التحـــولات رصـــد لتتبـــع و  ،ه طبيعـــة هـــذه الدراســـة فهـــو المـــنهج التـــاريخيقتضـــتأمـــا المـــنهج الـــذي ا

الأسلوبي بعتبار أن الظـاهرة الشـعرية أولا الشعرية عبر العصور من الجاهلي إلى العصر الحديث، والمنهج 

أسلوبية، من خلال تشكيل الكلمة داخـل السـياق الأسـلوبي، علـى حـد تعبـير وأخيرا ما هي إلا ظاهرة 

أن الألفاظ من حيث هـي كـذلك لا تفاضـل بينهـا، وإنمـا يكـون تفاضـلها داخـل ،عبد القاهر الجرجاني

  .السياق

  :ثلاثة مراجع لصلاح فضل وهي: الدراسة بجملة من المراجع وأهمهاواستعنا في هذه 

 يليأشكال التخ، أساليب الشعرية المعاصرة، العربيةالتحولات الشعرية. 

 لأدونيس"كتاب الثابت والمتحول  ،"لأدونيس"كتاب الشعرية العربية".  

طبيعـة : وكما أنه لا يخلو أي بحـث مـن الصـعوبات، واجهنـا نحـن أيضـا بعـض الإشـكالات مثـل

ــــالمتشــــعب، والــــذي أَ ) الشــــعرية(موضــــوع  والتحليــــل علــــى أنــــه واســــع كــــل مــــن تعــــرض لــــه بالدراســــة  رَّ قَـ

متشــعب، في تحديــد معالمــه واخــتلاف وجهــات النظــر حولــه، أمــا الإشــكال الثــاني فهــو قلــة المراجــع الــتي 

، وإن كانـت كثـيرة إلى حـد التخمـة عنـد تعرضت لمفهوم الشـعرية عنـد صـلاح فضـل بالدراسـة والتحليـل

  .غيره

 عنــد مــن لبحــث، ونتمــنى أن يلقــى قبــولاً ا في هــذا انَــقْ فِ مــن االله أن نكــون قــد وُ  وفي الختــام نرجــو

، كما نتوجه بالشـكر والتقـدير لأسـتاذنا )أساتذتنا الكرام(قبلنا بالعلم والمعرفة  وجل عليهم م االله عزنعأ

الذي منحنا شرف هذا البحث وعلى الأمانـة العلميـة والدقـة في التصـويب والتوجيـه مـن ) أحمد بوزيان(

  .خلال توجيهه المستمر في هذا البحث

  :الطالبــــــــــــــــان

  مـجـــــــدوبلكحل 

  حاج بن علو فتحي

15/06/2019: تيارت يوم
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المكانـــة ولى، وشـــغل الأ حيـــاة العــربي وهويتـــه نـــبراسيعــد الشـــعر منـــذ القــدم إلى يـــوم النـــاس هــذا 

بــه وأنزلــوه المكانــة  امســكو فتفنــون الأدبيــة في تلــك الحقبــة، المهــيمن علــى ال موقــة في حياتــه كونــه الفــنالمر 

ر إنسـانا غـير ، فأصـبح الشـاع)الحنـين الإبـلب الشـعر حـتى تـدع العـر لا تـدعو (يـل قبيـنهم، حـتى  العالية

هم، حـول مـن شـيطانه حتى تفاخر الشعراء فيما بين ،الشعر بقوليطان يوحي له شعادي ولكل شاعر 

وفي  ،الكــلام راءهم بلقــب أمــأنثــى، فأجــازت لهــم العــرب مــا لا يجــوز لغــيرهم، وتــوجتّ  طانهذكــر ومــن شــي

شاؤوا، ويجوز لهم مـا لا يجـوز أنىّ رفونه صراء الكلام يمأ الشعراء" فراهيديذلك يقول الخليل بن أحمد ال

.1"عليهم تجُ �ÌŹ�ȏÂ�Ƕđجُ تَ فيحْ ... ريف اللفظ وتعقيد صومن ت ،لغيرهم من إطلاق المعنى وتقييدهِ 

.ǶǿƾȈǳƢǬƫÂ�ǶȀǓ¦ǂǟ¢Â�ǶđƢسوان العرب الذي يحفظ تاريخهم وأنيفالشعر إذا د

عر الجــاهلي بــالوقوف علــى الأطــلال وذكــر الراحلــة والصــيد، وتعــددت مواضــيعه مــا ام الشــفــالتز 

كـــم أو أمثـــال في قالـــب شـــعر، بح الاختتـــامورثـــاء بقايـــا الـــديار، وحســـن ،بـــين المـــدح والفخـــر والهجـــاء

كـان يلقـى علـى مســامع فالشـفوية بأن أول شـعر الجــاهلي ارتـبط بمـا ، بالشـفوية شـعرية الشـعرفارتبطـت 

فكان إلقاء الشعر بمثابة الإنشاء على ، إلا في عصور متقدمة، لينا عبر الرواية لا التدوينإالناس ووصل 

بــين الشــعراء الــذين " ل في الــنفس البشــرية المضــطربة فتثــير فيهــا الحســن الــذوقي،خُ دْ نغمــات موســيقية تَــ

  نـهمي بـذلك لأـوقيـل سـ... ة العـرب وقـد سمـي بصـناجَ  ...ى نشاء في الجاهليـة الأعشَـالإ بإجادةرفوا عُ 

.2"كان يطرب إطراب العرب أو لأنه كان يتغنى بشعره أو لأن العرب غنت كثيرا في شعره

��ǂǠººǌǴǳ�ƾººǌǼŭ¦�Ƣººđ ارتبطــت كــذلك الشــعرية والشــفوية الجاهليــة بالحركــات الجســدية الــتي يقــوم"

بين فعل الصوت وفعل الجسد، فعل الكلمـة وفعـل الحركـة، لـذلك خاطـب فما يتحقق في الشفوية لقاءٌ 

الإســـلام بنصـــه القـــرآني  وبمجـــيء، 3"إنشـــادك بـــرين الشـــعر في فهمـــي" :قـــائلا زبيـــديالفـــرزدق الشـــاعر ال

جــه وو الكهانــة الســحر و وحــرم ) امالإلهــ(ب هــذه النظريــة وا فيــه هــذّ برعــ�ƢººǸȈǧ�Ƕǿ¦ƾººŢÂ�§ǂººǠǳ¦�ǂººđأالــذي 

ن القـرآن قـد إذا كـا" )الثابـت والمتحـول(أخلاقية دينية، وفي ذلـك يقـول أدونـيس في كتابـه الشعر وجهةً 

.51، ص 2007، 1علم الشعريات، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط: المناصرةعز الدين  -1
.13، ص 2011، 6الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط: أدونيس -2
  .13-12ص  المرجع نفسه،: ينظر -3
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فبــين الشــعراء مــن آمــن وعمــل  ،فإنــه لم يــدن الشــعر ولا الشــعراء بشــكل مطلــقأدان الكهانــة والســحر، 

القـرآن الصالحات وذكر االله كثيرا، ولهذا فإن من الشعر مـا ينطـق بالإيمـان ويـذكر االله، ومـن هنـا لم يحـرم 

.1"السحر والكهانةالشعر كما حرم 

،للشعر نظرة موافقة لما جاء به القرآن الكريم فاستحسن الجيـد الحسـن منـه) ص(ونظر الرسول 

ضـد  هَ جِـمنه كل ما وُ  قبحالمسلمين ويهجوا أعدائهم واستالإسلام و و ح االله عزوجل الذي يمد  أي الشعر

�ƺȇ°ƢººƬǳ¦�Őººǟ�ǶȀǼººǟ�ƅ¦�ȆººǓ°� ƢººǨǴŬ¦�ǾººƴĔ�ȄººǴǟ�°Ƣººǐ� ȆººƴŠÂ��śººǠŦ¢�ƨƥƢƸººǐǳ¦Âف ،الــدين والمــؤمنين

الـــذي اســـتقرأ  زوقـــيومـــن بيـــنهم المرو عصـــر التقعيـــد بـــدأ النقـــاد باســـتقراء الشـــعر الجـــاهلي عـــبر التـــاريخ، 

رف شـ: "لهـا ففـي سـبعة مبـادئ وتمثلـت فيǠƴǧ�ĺǂºǠǳ¦�ǂǠºǌǳ¦�ǖƦºǔƫ�ƢºĔƘƥ�Ãǂºȇإذ موعة من القواعـد مج

ء الـنظم التحـام أجـزا -المقاربة في التشبيه-المعنى وصحته، جزالة اللفظ واستقامته، الإصابة في الوصف 

شـاكلة اللفـظ للمعـنى وشـدة م ،-مناسبة المستعار منه للمستعار له-الوزن وإلتآمها على تخير من لذيذ 

معيـارا خاصـا بـه وهـذا مـا  ، ووضع لكل مبدأ من هذه المبـادئ2"رة بينهمافاقتضائها للقافية حتى لا منا

وتعــد بمثابــة القاعــدة  ةثــل جمــال وســحر القصــيدوالمعــايير تميســمى بعمــود الشــعر، فكانــت هــذه المبــادئ 

الـذي  )حـول الشـعراءفطبقـات (صـاحب كتـاب  يحـوهـذا ابـن سـلام الجم ،الثابتة التي لا يجوز تجاوزها

لشــعر صــناعة وثقافــة يعرفهــا أهــل العلــم، كســائر أصــناف العلــم ل: "يعتــبر الشــعر صــناعة فهــو يــرى أن

ذن، ومنهـــا مـــا تثقفـــه اليـــد، ومنهـــا مـــا يثقفـــه تثقفـــه العـــين، ومنهـــا مـــا تثقفـــه الأوالصـــناعات، منهـــا مـــا

حـتى  ،ةبر ة والخـبـوالممارسة والدر  والإتقاناجة إلى الدقة باعتباره صناعة فهو بح ه، فالشعر عند3"اللسان

  .يبرز للمتلقي بمختلف الصور الجمالية

.189، ص 1983، 3، الأصول، دار العودة، بيروت، لبنان، ط1الثابت والمتحول، ج: أدونيس -1
، 01، دار الجيــل، بــيروت، لبنــان، ط01أحمــد أمــين وعبــد الســلام هــارون، مــج:شــرح ديــوان الحماســة، شــرحه: المرزوقــي: ينظــر -2

.09، ص 1991
ت،.ط، د.د ،1مصــر، جالقــاهرة، محمــد شــاكر، مطبعــة المــدني،محمــود  :الشــعراء، تــحفحــول طبقــات : يم الجمحــابــن ســلا -3

  .05ص 
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يــدل مــا النقــدي القـديم بمفهــوم الصـياغة و  الشـعرية في التفكــير إلى مفهــوم الصـناعةلفظــة  نـاليوتح

قـول فضـة، فنذهـب أو مـن  الحلـي سـواء مـنعلى ذلك الدلالة المعجميـة، فلفظـة الصـياغة تـرتبط بعمـل 

  .غة أي حسن الصناعةا، وهذا الشيء حسن الصيبكهُ س إذاصاغ الشيء صياغة 

المعاني مطروحة في الطريق يعرفهـا العجمـي : "ويقول الجاحظ في ذلك مستعرضا نظريته الشعرية

.1"رب من النسج وجنس من التصويرضالشعر صناعة و  فإنما... ي والعربي، والبدوي والقرو 

فكانــت الأولى تكملــة لنظريــة  �ȐººǇȍ¦�Ƣđ¿ذمــن نظريــة الإلهــام الــتي هــ تدَ حَــنظريــة الصــناعة ف

رح الشعر العـربي صالشعر هويته، فلو اختل عنصر من هذه العناصر سقط  بعمود الشعر الذي أكس

لفة والبحـث عـن الحقـائق الشعرية تقوم على الوضوح والأولو كان مكتمل البناء والمعنى، وبذلك كانت 

  .م منغلق ثابتـاليقينية وتشكيل عالالنهائية 

شعرية جديدة نتيجة تمـازج  اراضغأو ومع العصر العباسي الذي عرف تحولا في النشاط الشعري 

ديــد والتجــاوز والتحــول مــن التعبــير إلى كيفيــة جالثقافــات، بــدأت بدايــة الــرفض والتمــرد والــدعوة إلى الت

       رك صــبم فقــت أهـل ع"ن بـرد الــذي سـئل ذات مـرة ººƥ�°Ƣºǌƥ�ǂºǐǠǳ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�Ǻȇ®ƾºĐ¦�ǲººƟ¦Â¢�ǺºǷÂ،التعبـير

ƢººǬǧ��ǾººǛƢǨǳ¢�Ƥ¾نيفي حســن معــا ȇǀººēÂ�ǂǠººǌǳ¦� : لأني لم أقبــل كــل مــا تــورده علــي قــريحتي وينــاجيني بــه

.2"طبعي ويبعثه فكري

النظريـة الحـذو علـى مثـال الأقـدمين، وهـو  هو على صـعيد"مفهوم الشعر عند القدامى  رغم أنّ 

وعلى صعيد التعبير التوحيد بين ... الارتباط بالقيم الموروثة التي تركها الأقدمون الممارسة،  صعيدعلى 

بحيــث الشــعر كالــدين مطابقــا للحــق، بعيــدا عــن الكــذب والأشــكال الــتي تــوحي بــه،  مى،الاســم والمســ

ĐƢǯ3"از والتخييل وغيرهما.

-131، ص 02ط  القـــاهرة، مصـــر،،03ج الحلـــبي، البـــابي عبـــد الســـلام هـــارون، مكتبـــة مصـــطفى  :تـــح ،الحيـــوان: الجـــاحظ -1

132.
.41، ص 1983، 04مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط : نيسو أد -2
.66، الأصول، ص 1الثابت والمتحول، ج: أدونيس -3
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العـربي قبلـه وأهـم مـا نـتج  يعهـدهاتشـبيهات لم غـراب في شـعره وحملـّهُ عمل على الإشار بإلا أن 

رض التجــاوز صــر الاســتخدام الجديــد للغــة الــذي يفــعـن احتكــاك العــرب بالشــعوب الأخــرى في هــذا الع

دي والخروج عن عمود الشعر بفعل الحضـارة والتمـدن، واتضـح هـذا التجـاوز والتحـول الشـعري عنـد رائـ

 بتنويعـــه والحداثـــةبر رمـــزا للتجديـــد تمـــام وهـــذا الأخـــير الـــذي يعتـــوأبي نـــواس الحداثـــة في هـــذا العصـــر أبي 

  :تذكر لأخبار أن أبا تمام حين قال"الأخيلية ولغته الشعرية الغامضة وبأسلوب شعري جديد  صورلل

ـــــــــــــــنِ قِ سْـــــــــــــــلا تَ  ـــــــــــــــلاَ المَ اءِ ي مَ ـــــــــــــــمَ ـــــــــبُّ صَـــــــــيننِ إِ ة فَ يكـــــــــائِ اء بُ ت مَـــــــــبْ د اســـــــــتعذَ قَ

: عليـه أبـو تمـام علـى الفـور فـردّ عطـني شـربة مـن مـاء الملامـة، أ: جاءه مـتهكم حـاملا طأسـه وقـال

.1"عطني قبلها ريشة من الرحمةإولكن ... سمعا وطاعة 

ººŤ�Ƣººƥ¢�À¢�Ȃººǿ�ĺ¦ǂººǟȋ¦�¦ǀººǿ�Ƕººǰē�Ƥ ƦººǇ�ÀƢººǰǧيه مــا بــين مــادام جعــل المســتعار منــه والمســتعار لــ 

حْمَـةِ وَقـُلْ رَبِّ وَاخْفِضْ لَهُمَـا جَنـَاحَ الـذُّلِّ مِـنَ الرَّ ﴿: احضة مستدلا بقوله تعالىدومعنوي، فرد عليه بحجة 

.2﴾ارْحَمْهُمَا كَمَا ربََّـيَانِي صَغِيرًا

واس فطــــابق بــــين الحيــــاة والشــــعر وانفــــرد عــــن لغــــة الأوائــــل وخــــرج عــــن عمــــود الشــــعر أبــــو نــــأمــــا 

التعبـير الطبيعـي إلى الشـاعرين كـان في خروجهمـا مـن  لْ وُ وتحََ : "في محاولاته الإبداعية للتحديث الشعري

، وهـــو التحـــول الشـــعري الـــذي لم يرافقـــه تحـــول يƢºººĐ¦�ǲºººȈȈƼƬǳ¦�ń¤�ƨºººȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ƨºººǬȈǬū¦�ǺºººǷ�řºººǨǳ¦�ŚºººƦ±�التع

جـل أن أ��3�ǺºǷ�ƾºȇƾƴƬǳ¦Â�°ƢºǰƬƥȏ¦�ƲºĔ�ǪºǧÂ�ŚǈȇÂ�ƾȈǴǬƬǳ¦�¬ǂǘȇ�À¢�ǂǟƢǌǳ¦�ȄǴǟ�ƢǷ¦Ǆǳ�ƶƦǏƘǧ"نقدي

  .تصل رسالة الشعر إلى المتلقي

ƴĔ�ȄººǴǟ�°ƢººǇÂلشــعرية ل صــرمــع أنــه انت ،المتبــني الــذي اكتملــت ونضــجت هــذه الشــعرية معــه هــم

  .القديمة أيضا

.18، ص 1999، 1ورة الفنية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طوي والصالخطاب الحداث: غئعبد الإله الصا -1
.24:سورة الإسراء، الآية-2
.38، ص 1983، 1طلبنان، مساهمة في نقد النقد، دار الطليعة، بيروت، : نبيل سلمان -3
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لمــورث واســتحداثهم لن في تجــاوزهم مــكساســي الــذي أحدثــه هــؤلاء الشــعراء يعــل التحــول الأول

  .لسبل جديدة في الكتابة الشعرية

الفكر في وحــــدة ومـــن ثم فقـــد اســـتندت الكتابـــة الشـــعرية الجديـــدة إلى ربـــط الصـــياغة الشـــعرية بـــ

والتمرد على كل ما هـو مقـدس ثابـت، والميـل إلى فلسـفة ،اتتو ب المكيرفجتترابطة متكاملة، و معضوية 

ن الشــعرية الحقيقيــة هــي الــتي أالتحــول والشــك بــدلا مــن الثبــات وتكــريس القــيم الســائدة المحافظــة، أي 

 ؛ليـةمالتأ أبـو العـلاء المعـري في أشـعارهالصـوفية، و  هفي نصوصـ نِفَريِيمثلها أبو نواس في شعره الماجن، وال

ـــــذات والموضـــــوع قصـــــد الاستكشـــــاف والبحـــــث لأن هـــــؤلاء الشـــــعراء ط ـــــدة علـــــى ال رحـــــوا أســـــئلة جدي

عــن طريــق ممارســة الشــك والتفكيــك والإبــداع، وتفجــير ) الخمــر(والاستبصــار، تتعلــق بالــدين والمحرمــات 

ƢºēƢȈǳ¡Â�ƨǤǴǳ¦�  أضـحت الصـورة الشـعرية في أشـعارهم كشـفا وغرابـة الأنظمـة المعرفيـة السـائدة حـتى ونقـد

ȂºººȀĐ¦Â�§ȂºººƬǰŭ¦�ǲºººǬǻÂ��ƨºººƥȂƳȋ¦�¬ǂºººǗ�ǺºººǷ�ǂºººưǯ¢�ƨǴƠºººǇȋ¦�¬ǂºººǗÂ¾�ا،حـــداثي اشـــعري واســـتبطانا وتـــأملا

  .وتوسيع التجربة الشعرية لديهم

ومع أواخر القرن الثامن عشر عرفت الساحة الشعرية العربية، مجموعة مـن الشـعراء الـذين حـاولوا 

الكتابة الشعرية، ودعوا إلى التحرر من قيود الماضي، والثورة على السـائد في شـكل موجـات  رسم معالم

ســامي البــارودي، والرابطــة القلميــة نهــا مدرســة الإحيــاء بريــادة محمــود م ،داعيــة إلى الحداثــة في حركــات

ئيــل نعيمــة، ة وميخايضــعر  ن، إليــا أبــو ماضــي ونســيبفي المهجــر ومــن أهــم شــعرائها جــبران خليــل جــبرا

وتجـاوز  ،وقـد سـاهم هـؤلاء في إثـراء التجربـة الشـعرية الحديثـة ،شـاديأبو وجماعة أبولو بريادة أحمد زكي 

ة، أمـــا خليـــل يـــأضـــف إلى ذلـــك مدرســـة الـــديوان في حركتهـــا التجديد ،شـــعر النهضـــة ومدرســـة الأحيـــاء

.1"قيمة شعره في عصريته" انمطر 

، "دليربـــو ": بالثقافـــة الغربيـــة، أمثـــال مم واحتكـــاكهēƢºººǠǴǘƫ�ǞºººǷ� ¦ǂǠºººǌǳ¦� ȏوتنوعـــت تجـــارب هـــؤ 

، فكانـت أولى نتاجـات الحداثـة في منتصـف القـرن العشـرين وغـيرهم "إليـوت"و، "رامبو"، و"رميهمالا"و

�ƢēƾȈººǐǫ�Ŀ�ƨººǰƟȐŭ¦�½±Ƣººǻ�ǞººǷ�ǂººū¦�ǂǠººǌǳ¦�°ȂººȀǛ�ǞººǷ"لبــدر شــاكر " ل كــان حبــاهــ"وقصــيدة " الكــوليرا

.94، ص 1989، 2، دار العودة، بيروت، لبنان، ط3الثابت والمتحول، صدمة الحداثة، ج: أدونيس -1
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ي أحمــــد ســــعيد علــــ: أيضــــا مجموعــــة مــــن الشــــعراء أمثــــالير معهــــم اب وحمــــل لــــواء التجديــــد والتغيــــيســــال

وأمـين ريحـاني وغـيرهم مـن شـعراء الحداثـة، ممـن ،وخليل حاوي، وأنسي الحاج ويوسف الخال) دونيسأ(

تمردوا على الشكل العمودي القديم ورفضوا القواعد الأولى لقول الشعر ونوعوا في القافية بعد مـا كانـت 

، وجـــددوا في اللغـــة والموضـــوعات ن نظـــام الشـــطر إلى نظـــام الســـطرنظـــام القصـــيدة مـــ وامتكـــررة، وغـــير 

  .ريةعشال

: ىالثابــت والمتحــول فــير  :علــى محــورين أساســين همــاالحــديث فاشــتغل أدونــيس في النتــاج الثقــافي 

فلكــل إبــداع جديــد تقيــيم جديــد ولكــل رؤيــا ، ث فهــم الشــعر الجديــد بمنظــار النقــد القــديمأنــه مــن العبــ"

.1"جديدة فهم جديد

فالشـعر "نتج لنا قوالب شـعرية ت هاتفجير بو  ،ة التعبير وتنقل التجاربفرادإذ يرى بأن اللغة تصنع 

ººººȈǘţ�ǂǠººººǌǳ¦�ÀƢººººǯ�¦ǀººººŮ��ƢººººǸđ�ƢººººǼǳ�ƾººººȀǟ�ȏ�ǽƢººººš ¦Â�ŃƢººººǟ�ǆ ȈººººǇƘƫÂ��Ƣººººȇ£ǂǳ¦Â�ƨººººǤǴǳƢƥ�ǆ ȈººººǇƘƫ ًيــــدفع إلى  ا

.2"التخطي

ه أن هذا المفهوم عنـدومن العناصر الأساسية التي أسس عليها أدونيس مفهومه للشعر، الرؤيا إذ 

.*النبوءة والإبداع واللاعقلانية واختراق الواقع :فكر غربي ليس بمعناها الحرفي العربي وتعنيب عّمطَ مُ 

بتـأثره بـالآخر تـأثرا تحوليـا إبـداعيا إيجابيـا، لا تـأثر إتبـاعي سـلبي مـن أجـل بنـاء ثقافـة رّ وها هو يقـ

Ĕ�ƢºǸȈǧ�Ǿǧǂºǐƫ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�̈ƾȇƾƳ مـا مـن أحـد إلا وتـأثر لكـن هنـاك تـأثرا: "الغربيـة، يقـولمـن الثقافـة لـه 

ولا يتـنفس، المهـم أن يتـأثر الذي لا يتأثر هـو الـذي لا يحيـا ولا يفكـر ... تباعيا، وآخر تحوليا تفاعليا ا

.3..."ل حوِّ أحدنا ليُ 

.139، ص 1983، 4مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط: أدونيس: ينظر -1
.102المرجع نفسه، ص -2
غــربي محــض، قــد يكــون ذلــك علــى مســتوى التنظــير، لكــن علــى مســتوى قــد لا نســلم كــل التســليم بــأن مفهــوم الرؤيــا هــو نتــاج  -*

يـا، مـن خـلال اسـترفاد الشـعر مـن الغيـب عـن و يافي الشـاعر كائنـا رؤ  ا المفهوم بنظرية الإلهام التي تـرىالإبداع والتاريخ يمكن ربط هذ

  .طريق ما يسمى بالشياطين
.267، ص 1980، 1لبنان، طفاتحة لنهايات القرن، دار العودة، بيروت، : أدونيس -3
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: كمــا يشـــير إلى إســـهام الثقافــة الغربيـــة في فهـــم النصــوص العربيـــة القديمـــة بنظــرة جديـــدة في قولـــه

هم مـن أن لوا بـوعي مفهومـات تمكـنّ كنت كذلك بين الأوائل الذين ما لبثوا أن تجاوزا ذلك، وقد سـجّ "

يعيــدوا قــراءة مــوروثهم بنظــرة جديــدة، وأن يحققــوا اســتقلالهم الثقــافي الــذاتي، وفي هــذا الإطــار أحــب أن 

زتـــه هالعـــربي الســـائد، وأج لم أتعـــرف إلى الحداثـــة الشـــعرية العربيـــة مـــن داخـــل النظـــام اعـــترف أيضـــا أنـــنيّ 

عـن شـرعيته وحداثتـه، وقـراءة  بـأبي نـواس، وكشـفت ليتيهـي الـتي غـيرت معـرف "بـودلير"المعرفية، فقـراءة 

 "رامبــوا"رميــه هــي الــتي أوضــحت لي أســرار اللغــة الشــعرية وأبعادهــا الحديثــة عنــد أبي تمــام، وقــراءة مالا"

 النقـــد وقـــراءة ƢºººȀƟƢđÂ�Ƣºººē®¦ǂǨƥ��ƨȈǧȂهـــي الـــتي قـــادتني إلى اكتشـــاف التجربـــة الصـــ "بريتـــون"و "نرفـــال"و

 يتعلـق مـا كـل في خصوصـا الجرجـاني، عنـد النقـدي النظـر حداثـة على لتنيد التي هي الحديث الفرنسي

.1"-التعبيرية- اللغوية وخاصيتها بالشعرية

وتأثره هـذا لم يكـن مـن  ،بغر لقد تأثر بالشعراء والنقاد الذين شكلوا حركة الإبداع الشعرية في ال

الناحية الشعرية فقط دون الجانب العقلي والفكري، بل كان تأثره بطريقة الطـرح الغـربي والتنـاول المغـاير 

.الذي تجاوز الطرق القديمة، فأخذ ينسج على منوالهم الجديد

سـه وبـذلك أسـس لنف ،ة لم يعرفهـا وهـو قريـب مـن تراثـهانفتاحه علـى الغـرب غـير لـه مفـاهيم جمَّـف

أن يكــون متحركــا متحــولا ذي يلخصــه في التحــول، فكــل شــيء عنــده يجــب همــه الجديــد للحداثــة، الــف

  . الثابت من التراثيرتفاعليا، وهذا ما جعله يسمح لنفسه بمحاولة تغي

غــرب العــربي فقــد اختلفــت في ضــبط الإشــكاليات وتحديــد البنــاء س في المينــبأمــا دراســات محمــد 

ديـــده لهـــذا التغـــير ويعـــرض تجلشـــعرية العربيـــة القديمـــة، لية القـــراءة المغـــايرة النظـــري الـــذي تقـــوم عليـــه شـــعر 

ف باســتمرار علــى قــرة تمإن الشــعرية العربيــة المفتوحــة ســتكون بحثــا متجــددا، ومغــا: "والانفتــاح في قولــه

 يقــدم نفسـه خـارج التصــور النقـدي للنظريــة، نيزمـ حـدود الخطـر، ولــن تكـون إمسـاكا بنظــام ثابـت، ولا

�ƨºǸȀǷ�ƨȈºǏƢƻ�¬ǂºǘǳ¦�¦ǀºđ" بنـيس"هـر لنـا ظْ ، يُ 2"نصـيةǳ¦� ¦ǂºǬǳ¦�¾Ȑºƻ�ǺºǷ�Ƣē¦̄� ƢǼƥ�ƾȈǠƬǇ�ƢĔƜǧلذلك 

.92، ص الشعرية العربية: أدونيس -1
  .55ص  ،2001، 2ط، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، 4الشعر العربي بنياته وإبدالاته، ج: محمد بنيس -2
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ǂǬƬººǇȏ¦Â�©ƢººƦưǳ¦�¿ƾººǟ�ȆººǿÂ��ƨȇǂǠ�ǺººǷ�ƢȀººǈǨǻ�řººƦƬǳ�ǂººƻȉ�ǎ¦°��مــن خصــائص الشــ ººǻ�ǺººǷ�ǺȇƢººƦƬƫ�ƢººĔȋ

في كتابـه " تزفتـان تـدروف"خلال القراءة، وهي فكرة تتباين وتتطابق مع الدراسـة الشـعرية للناقـد الغـربي 

وإنمــا الخصــائص الــتي  ،الــذي يــرى فيــه أن العمــل الأدبي لــيس هــو موضــوع الدراســة" الشــعرية"الموســوم بــــــ

  .م هذا العمل بالأدبية وتصنع فرادتهسِ تَ 

�ǺºǰŻ�ȏ�ǆ ȈºǼƥ�ƢºȀǼǟ�Őºǟ�ƢǸǯ�ƨưȇƾū¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ŀ�©ƢƦưǳ¦�¿ƾǟÂ�®ƾǠƬǳ¦�̈ǂǰǧ�À¢�ƾų�¦ǀđÂ

.الخطاب المقدس، أو الخطاب الثابت الذي انبثقت عنه الفروع الأخرى أن تدرك إلا بالرجوع إلى

بلغـة جديـدة  لهالقد استطاع شعراء الحداثة العربية تخطي اللغة القديمة القائمة على المعيار واسـتبد

Ŗºǳ¦�Ƣºȇ£ǂǳ¦�¿ȂºȀǨǷ�Ŀ�¦ȂºǈǸǤǻ¦�ƢǸǯ��®ƾǠƬŭ¦�ǲȇÂƘƬǳ¦Â�ŚǈǨƬǴǳ�¥°ƢǬǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶسَّ وهي لغة السؤال التي تفْ 

في مؤلفـــه الثابـــت والمتحـــول، " أدونـــيس"تعتـــبر بمثابـــة العـــالم اللامتنـــاهي الـــدلالات، وذلـــك لمـــا جـــاء بـــه 

فالشعر إذن لا يخبر ولا يسرد، ولا ينقل أفكارا، ولا يصدر عـن العقـل والمنطـق، ولا عـن العـادة ": بقوله

.1"من التخيلات اً خا له منا، ويشير فاتحا للقارئ أفقا من الصور، مؤسسئا يوحي ويمُ والتقليد، وإنمّ 

تأويــل مــا يصــدر عــن تعريــف أن القــارئ بحاجــة إلى فهــم و وكــأن أدونــيس يريــد أن يقــول في هــذا ال

ي علـى النصـوص الشـعرية شـعريتها علـى الـتي تُضـف العناصـرفهذه ، ية وحركيةئاالشاعر من غموض وإيح

ريحا كــان أو صــ ،اللامتنــاهي عــن المعــنىعكــس الــوزن والقافيــة، وتعطيهــا القــدرة علــى الاخــتراق والبحــث 

  .ذب القارئيجغامضا في شكل جديد 

�Ƣºđ�ǆ ºǇƘƫ�Ŗºǳ¦�©ƢºȈǘǠŭ¦�Ǯ ºǴƫ�Śºǣ�Ʈ ȇƾºū¦�ǂºǐǠǳ¦�©ƢºȈǘǠǷ�À¢�ƢǬƥƢºǇ�ǽƢºǻǂǯ̄ �ƢºŲ�ǾǨǌƬǈǻ�ƢǷÂ

ه لطريقـــة الكتابـــة ير الشـــعر القـــديم، فأصـــبح لزامـــا علـــى الشـــاعر أن يتجـــاوز الفهـــم القـــديم للشـــعر وتغيـــ

 كمــافي النظــرة الشــعرية الجديــدة لا يكتــب المبــدع كمــا يــتكلم بــل يــتكلم  "صــبح معــا لــذلك أوالتفكــير 

هـذا يعـني  ،لغة الكلام بحسب الكتابة: يتجاوز لغة الكتابة بحسب الكلام إلى اللغة الجديدةيكتب إنه 

لوف واستئصـالها مـن سـياقها المعـروف وبـدل أن يكـون الشـاعر جـزء مـن أالمـها اإفراغ الكلمات من محتو 

  .291ص  الثابت والمتحول، صدمة الحداثة،: أدونيس -1
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... لشــعر  االأســاس هــو الشــاعر لا: "ȂººǬǻ�ŘººǠŭ¦�¦ǀººđÂ¾،لوفــة، تصــبح اللغــة جــزءا مــن الشــاعرأالم اللغــة

.1"فاللغة تولد مع كل مبدع

ونتيجـــة هـــذا التحـــول الـــذي أصـــاب العصـــر الحـــديث أصـــبح لزامـــا علـــى الشـــعر أيضـــا أن يتحـــول 

ع صـــنلأن الشـــاعر هـــو الـــذي ي ؛لغـــة الكتابـــة المألوفـــة بلغـــة جديـــدة تخضـــع للشـــاعر لا للشـــعرويســـتبدل 

  .الإبداع الأدبي ويعيش لحظته

النقــــاد الــــذين تتطرقــــوا إلى فكــــرة التحــــولات الشــــعرية العربيــــة صــــلاح فضــــل في كتابيــــه بــــين ومــــن 

مــــن الكتــــب الــــتي رصــــدت هــــذه ويعــــدان " تحــــولات الشــــعرية العربيــــة"و "المعاصــــرةأســــاليب الشــــعرية "

ومـن  ،مـن التنظـير إلى التجريـد بـدءً ،ة العربيـة المعاصـرةالتحولات من خلال البحـث في أسـاليب الشـعري

شـــعراء بعـــض الللوصـــول إلى ســـلم الـــدرجات الشـــعرية العربيـــة مـــع تطبيقـــات علـــى  ،يـــير إلى التوصـــيلعالت

đ°Ƣš �Ŀ�ǺȇǂǏƢǠŭ¦المختلفة م.  

.282، صالثابت والمتحول، صدمة الحداثة: أدونيس -1
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  :أصول الشعرية: الأولالمبحث 

إذ أن  الغـــور في معالمهـــا، إلىإن البحـــث عـــن مفهـــوم الشـــعرية والكشـــف عـــن أبعادهـــا يـــدعونا 

 أن إلىالمعاصــرة منهــا ولعــلّ هــذا راجــع  الأبحــاثشــائعة لاســيما في  أزمــةفوضــى المصــطلحات والمفــاهيم 

لم يعـــــودوا يشـــــاركون  الأخـــــيرةŗºººººǨǳ¦�Ŀ�ǶºººººĔ̈�هزة لأاالمصـــــطلحات جـــــ اســـــتيراد علـــــى مـــــدونتالعـــــرب يع

ǂººǠǳ¦�ƾººǼǟ�ƾººƳȂȇ�Ń�ƨȇǂǠººǌǳ¦�¿ȂººȀǨǷ�À¢�řººǠȇ�ȏ�¦ǀººǿ�ǺººǰǳÂ��ƢĔÂ§�دســتر الثقافــة بــل أصــبحوا ي إنتــاجفي 

في شعرهم لا علـى عكـس ذلـك، ولكنـه وجـدّ كاسـتعمال ولـيس كمـا عهدتـه الدراسـات المعاصـرة  قديما

  .الحديثة

اليونـان هـم أول  أنلى العهـد اليونـاني كـون إوالباحث في أصول الشعرية يجد نفسه يعود بالزمن 

في هذا المفهوم عبر مراحل متتالية ابتداء مـن هـوميروس وصـولا إلى أفلاطـون ولعّـل مـن حمـل  اشتغلمن 

  .لواء الشعرية هو أرسطو

  :الفلسفية للشعرية الأصول

إنّ مفهـــوم الشـــعرية يلـــوح واضـــحا في الفكـــر الفلســـفي اليونـــاني الـــذي مهـــد الســـبيل لمـــن جـــاءوا 

من بادروا في البحـث عـن مفهـوم الشـعرية وإن  باعتبارهمبعدهم من المشتغلين والباحثين في هذا الباب 

تناسق وهي ألفاظ كالرائع والجميل والم"عنه بتعبيرات مختلفة  اإليها بالمصطلح ذاته، فهم عبرو  الم يتطرقو 

ت أفهـــــي كغيرهـــــا مـــــن المنـــــاهج والمفـــــاهيم والمصـــــطلحات الـــــتي نشـــــ، 1"تشـــــير إلى المحســـــوس والـــــواقعي

في أحضـــــان الفلســـــفة اليونانيـــــة إذ تعـــــددت مفـــــاهيم الشـــــعرية كـــــل حســـــب توجهـــــه وفكـــــره الفلســـــفي 

يقــوم علــى أســاس  "هــوميروس"بحيــث لم يحصــر هــذا المفهــوم فنجــد معيــار الشــعرية عنــد  والإيــديولوجي

كتنـاه الجانـب ا الصفات الجمالية التي تطبعها شخصيات الحكاية وعلى المفارقة الضدية الـتي تسـعى إلى 

.2"سقراط"وعلى أساس المثل عند  "هيراقليطس"الجمالي في النص الشعري عند 

  .31 ص ،2008،دمشق منشورات اتحاد الكتاب العرب،الشعرية، جماليات :خليل موسى -1
  .33 ص ،المرجع نفسه -2



 )الأصول والتحولات(الشعرية العربية                                    : الفصل الأول

16

كــون Limitation فقــد ارتــبط مفهومهمــا بالمحاكــاة) ق م 428-347( "أفلاطــون"أمّــا مــع 

وهــذه الحقــائق لا توجــد إلاّ في عــالم المثــل هــذا حســب يجــب علــى الشــاعر أن يحــاكي حقــائق الأشــياء،

عـالم  إلىفقسم العالم إلى ثلاثة مستويات في ضوء فلسـفته المثاليـة  "أفلاطون"التقسيم الذي ذهب إليه 

هـذه  -ق مطلـقخـير مطلـق جمـال مطلـق حـ-مثالي كامل مـن صـنع الآلهـة يتضـمن كـل الحقـائق المطلقـة 

المطلقات لا يمكن لمسها في الواقع فهي غيبية ميتافيزقية وهي مفاهيم صافية نقيـة، أمـا العـالم الثـاني هـو 

صــورة منقولــة  أوعــالم المحسوســات هــذا العــالم الطبيعــي الفيزيقــي وهــو عــالم الموجــودات والــذي هــو ظــل 

مجــرّد صــورة مشــوهة ومزيفــة عــن  ...بكــل مــا يحتويــه مــن أشــياء وأشــجار وأدب ولغــة  الأولعــن العــالم 

   .وبتعبير آخر عالم المثُل الأول الذي خلقه االله،

.1"العالم الطبيعي محاكاة لعالم المثل والأفكار الخالصة لذلك فهو ناقص ومزيف وزائل إن"

 الأخــيرنظـر للواقــع الــذي هـو في نظــره مزيـف لا تختلــف عــن نظرتـه للشــعر كـون هــذا ي هلـذا نجــد

والتشـابه  الموجود ونوذجه، ءعلاقة ثابتة بين الشي": تزييف من الدرجة الثانية والمحاكاة عنده تدل على

فحـــين تحـــاكي طبيعـــة الأشـــياء بـــالحروف  ،حقيقيـــا أو ظـــاهراً يكـــون حســـنا أو ســـيئاً، أنبينهمـــا يمكـــن 

إذا تجـاوزت هــذه وسـيئة  والمقـاطع والكلمـات والجمـل تكـون المحاكـاة إذن دالــة علـى خصـائص الموجـود،

�ǆالخصائص، ºū¦�ŃƢºǟ�Ŀ�ǲºÉưŭ¦�ŃƢºǟ�Â¢�¾ȂºǬǠŭ¦�ŃƢºǟ�ŚƯƘºƬǳ�ǪºȇǂǗ�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢĔȂǼǨƥ�ƨǤǴǳ¦Â  وأداة لـذلك

أي لا يحق للشـاعر إحـداث أي تغيـير عـن مـا يعـبر عنـه  إذن فالمحاكاة عنده تقتضي المطابقة،،2"التأثير

.سواءاً بالزيادة أو بالنقصان

عتبــاره فيلســوف مثــالي جعلــه هــذا اشــد العقــل ويبتعــد عــن العواطــف باين "أفلاطــون"ولمــا كــان 

النــاس  جويـُـؤج"شــعر الــذي يتلاعــب بــالعواطف يقصــي الشــعراء والشــعر مــن جمهوريتــه خاصــة ذلــك ال

�Ǻǟ�ǶǿƾǠƦȇ�¦ǀđÂ�ǶȀǈȈǇƢƷ¢�Ƥ ȀǴȇÂ3"للعواطف استسلامالعقل ويجعلهم عرضة  استخدام.

  .19-18 ص ط،.د، بيروت، لبنان والتوزيع، دار الحداثة للطباعة والنشر ،الأدبفي نظرية  :شكري عبد العزيز -1
  .31 ص ،2004،ط.د النهضة مصر للطباعة والتوزيع،دبي الحديث،النقد الأ :محمد غنيمي هلال -2
  .25 ص ،المرجع نفسه -3
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الأخلاقــي  والأســاسفالشــعر الــذي يتناســب ، ومــع ذلــك كلــه فــأفلاطون لا يــرفض الشــعر كلــه

وبعــد كــل هــذه القيــود الــتي ، بعــد أن يقــره القضــاء وحــراس القــانون في الجمهوريــة ىءيمكــن تعليمــه للنشــ

الــذي لم يتبــنى أفكــار فيمــا  "أرســطو"وضــعها أفلاطــون علــى الشــعر والشــعراء كــان الخــلاص مــع تلميــذه 

الـذي يعتـبر  )فـن الشـعر(لـواء الشـعرية مـن خـلال مؤلفـه  ويعتـبر أرسـطو مـن حمـل، تعلـق بمفهـوم المحاكـاة

ال منطلـق لعديـد البـاحثين ولقـد كـان ولا يـز ، مرجع ثمينا لمن جاء بعـده مـن البـاحثين الأوروبيـين والعـرب

قد يكون لذات الشـاعر أثـر في هـذا التصـوير في حـين نجـد أن ��ǶēƢǇ¦°®Â�ǶȀƯȂƸƦǳ�°ƾǐǸǯ�Ǻȇوالناقد

نظرة أرسطو للشعر والشعراء عن نظرة أستاذه  اختلفت، رقد ضمن مفهوم الشعرية في عناص "طوأرس"

 وجعـــل مـــن مهمـــة الشـــاعر التصـــوير الحـــرفي والأخـــلاقالـــذي حـــدد مفهـــوم الشـــعرية في معيـــار الصـــدق 

يكـــون لـــذات الشـــاعر أثـــر في هــذا التصـــوير، في حـــين نجـــد أرســـطو قـــد ضـــمن المطــابق للواقـــع دون أن و 

المحاكــاة والحكايــة والعــرض ": هــذه العناصــر الــتي تشــكل الشــعرية رية في عناصــر متشــاكلة،مفهــوم الشــع

.1")الكوميدياو  التراجيديا(والتعبير والنشيد وتحديده للأنواع الأدبية 

 الواقعيــة المطابقــة للحقيقــة بقــدر مــا للأحــداثفالمحاكــاة عنــده ليســت وصــفا أو ذكــرا أو تعــداداً 

المحاكـاة هـي أسـاس الشـعرية في الفكـر الأرسـطي  اعتبرنـاوإذا ، لذات الشـاعرهي حالة إبداعية خاضعة 

كل فنان يصنع و  لما كان الشاعر محاكيا شأنه شأن الرّسام": نجده لا يخرجها عن ثلاثة اطر حيث يقول

فهو يصور الأشياء إما كما   :دائما إحدى طرق المحاكاة الثلاثةفينبغي عليه بالضرورة أن يتخذ ، الصور

ففـي الحالـة  ،2"تكـون أنتبدو عليه، أو كما يجب و  كما يصفها الناس  أو، أو كما هي فالواقع، كانت

يراعــــي الشــــاعر في تصــــويره الواقــــع حــــتى يصــــل إلى كشــــف مبتغــــاه مــــن وراء هــــذا التصــــوير، أمــــا  الأولى

ومـا يعتقدونـه كتصـوير  في الحالة الثانية يصور الشاعر الأشياء والأشخاص من خلال وجهة نظر النـاس

 إلى قيــودهو  حـدودهو  الحالــة الثالثـة يتجـاوز فيهـا الشــاعر واقعـه الـراهن أمـاالأبطـال والملاحـم والمعجـزات، 

تصــوير و  الإطــلاع علــى المســتقبل البعيــد مــن خــلال رؤيــا إستشــرافية يمــارس مــن خلالهــا المبــدع محاكاتــه

.27، ص2010ط، .¦��ÀƢǸǟ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǴǳ�ƾǷƢū¦�°¦®��ƨȈǐǼǳ¦�Ƣēȏ¦ƾƥ¦Â�ƢēƢȈǠƳǂǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ®: مشري بن خليفة -1
.72-71ط، ص .عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبنان، د:فن الشعر، تر وتح: أرسطو طاليس -2
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ة المتحـررة لمفهـوم المحاكـاة الأرسـطية الـتي تمـنح يكـون، هـذه الرؤيـ أنللأشخاص والواقع كما ينبغـي عليـه 

لســـلطة في الزيـــادة علـــى الطبيعـــة  للمبـــدع الحريـــة في تصـــويره للواقـــع مـــن خـــلال وجهـــة نظـــره، إذ يمنحهـــا

�ƾººǠƥ�ƨǿȂººǌǷ�ȆººǿÂ�ƨººǐǫƢǻ�ƢººĔȂǯ�ƢººȀǴȈǸšÂ�ƢººȀȈǧ�ǲȇƾººǠƬǳ¦Âيصــورها الشــاعر كمــا قــال أفلاطــون لكنهــا  أن

  . خلال رؤيته الإستشرافيةن يجمّلها الشاعر من أهي كذلك قبل 

أن الشــعر الــذي لا يحــاكي الحقيقــة والأخــلاق تزويــر لهمــا،"ســبق يــرى أفلاطــون  مــن خــلال مــا

وهــو لا يعــني مــا يقــول ولــذلك إن هــؤلاء  وهــو تخييــل وعقــل صــاحبه معطــل ولــذلك لا يتحمــل تبعاتــه،

.1"المعطلةالشعراء جهلة ولا يمتلكون الحكمة لهيمنة الإلهام وتدفقه وعلى عقولهم 

ربط أفلاطون قيمة الشعر بالجانب الأخلاقي متناسيا ومقصيا الجانب الإبداعي للشعر والقيمة 

كونـــه ركّـــز علـــى الجانـــب العقلـــي في التفريـــق بـــين الفلســـفة والشـــعر كـــون الأولى تعتمـــد علـــى الفنيـــة لـــه،

لهــا مــن خــلال الإنزياحــات  أمّــا الثــاني فيجعــل مــن المفارقــة أساســاالحكمــة وتجعــل مــن العقــل معيــاراً لهــا،

عن المعاجم اللغوية وتعدد دلالاته وبعده عن الموضوعية فهو يناشـد الـنفس والهـوى وكثـيرا مـا ينـزاح عـن 

  .القاعدة والمعيار

 لأنـه قـد كـان مجحفـا في حكمـه علـى الشـعر والشـعراء، "أفلاطـون"أن ّ  إلىومن هذا كله نخلص 

ولــو فعــل الشــاعر ذلــك لأصــبح الشــعر  في كتابــة الشــعر،أراد مــن الشــاعر أن يــرجح عقلــه علــى عواطفــه 

.صناعة لا إلهاماً، ويصبح قوله بذلك فلسفة لا شعراً 

لكــن التصــور الفــني لهــذا  فالطبيعــة خرســاء مــا لم ينطقهــا الشــاعر فالجمــال موجــود في الطبيعــة،

لال مـا تجسـد مـن خـ والانفعـالاتدد على محاكاة الأفعـال صرسطو في هذا الأويركز  الجمال هو أجمل،

وذلك بفعل ما تحدثه في نفس المتلقي من أثر نفسـي الـذي يعمـد علـى تطهـير نفـس  ةفي المأساة والملها

لــرابط ، والشــعرية هـي الجســر ا2"التطهـير إلىبواســطة الحكايـة والــتي تثـير الرحمــة والخـوف فيــؤدي "المتلقـي 

  .من الناس من خلال الجانب الهزليبطال والملهاة التي تحاكي الأرذال بين المأساة التي تحاكي الأ

.36جماليات الشعرية، ص : خليل موسى -1
  .26 ص لأرسطو طاليس، القراءة العربية لكتاب فن الشعر :عبد الرحيم وهابي: ينظر -2
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يعــد الشــعر التمثيلــي قيمــة جماليــة الــتي تمــنح الشخصــيات الحريــة المطلقــة في التعبــير عــن الــنفس 

الفكــر الأرســطي تقــوم علــى كشــف  ن الشــعرية فيلأ، دون فــرض الرقابــة والســلطة عليهمــا مــن المؤلــف

نـه لـو فعـل غـير هـذا لمـا  لأ ذلك سبيلا، إلى ستطاعاإذ ينبغي على الشاعر ألا يتكلم بنفسه ما " :ريةالح

.1"كان محاكيا

حــداث إذاً هــذه الشخصــية مجــرد ناقــل للأ،الشــاعر فهــو يحــد مــن حريتــه الشخصــيةذا تكلــم إفــ

  .وهذا ما يقتل فيها روح الإبداع وينافي مبدأ المحاكاة، والأشياء الموجودة في الواقع

قــد قــال بالخيــال ونفــي  "طوأرســ"اغفــل كــل الإبــداع إلا أن و  قـال أفلاطــون بالتصــوير في المحاكــاة

حـد أالإلهـام الـذي يعـدُ الخيـال الفـني و  أنّ الشـاعر مصـدره الإبـداعو  الشـعر تربـافلاطون عـن أما زعمه 

���ƢºĐ¦�¦ǀºǿ�Ŀ�̈±°Ƣºƥ�ƨºȇƾǬǻ�ƨºǷȂǜǼǷ� Ƣ¾سـالمحاكـاة إلى إر  أولقد ساهم أرسطو من خلال مبـد أبرز سماته،

�ȄººǴǟ�ƾººǸƬǠƫ�ƢººĔȂǯجماليــة أكثــر منهــا فلســفيةو  فنيــة ســسأ���ǖººƥ°�Äǀººǳ¦�ÀȂººǗȐǧ¢�ǽ̄ƢƬººǇ¢�Ƣººđ�µ °ƢººǟÂ

تصبح القصيدة و  رونقهو  هذا ما ينفي عن الشعر جماله، الأدب بالأخلاق جاعلا المحاكاة تصويراً ونقلاً 

طو رسـأغير أن ، ƨǠȈƦǘǳ¦�Ŀ�̈ƾǈĐ¦�ǞƟƢǫȂǴǳ�¦ǂȇÂǄƫ�ǲȇƾǠƫ�ǲǯ�ËƾǟÂ�ƨȈǧ¦ǂǣȂƫȂǧ�̈°ȂǏ�Âأفيه وثيقة تاريخية 

  . جعلها وسيلة إبداعية تزيد من جمال العمل الأدبي

  :مفهوم الشعرية عند الفلاسفة العرب المسلمين

رتقـاء في سـلم البحـث المعـرفي اليونـاني يعـد الـدرج الأول في الا من المعروف أن الدرس الفلسـفي

وكـان هـذا  ى قواعـده وحـدد معالمـه،سـر أرسطو أول من أإذ يعد ، لكل باحث وخاصة في مجال الشعرية

قتفـوا آثـار غـيرهم االـذين  "الفـرابي"و ،"بـن رشـدا" ،"بـن سـيناا" :الدرس منطلقـا للفلاسـفة العـرب أمثـال

Ʀǈǳ¦�¦ǀǿ�ƲĔ�Ŀفكيف نظر الفلاسفة العرب المسلمين لهذا المفهوم؟، لي.  

لم يتحــــدد مفهــــوم الشــــعرية في الفكــــر الفلســــفي الإســــلامي بــــالمفهوم المحــــدد المضــــبوط إذ نجــــده 

تداخل المفهوم والمهمة أو في تفاعـل البنيـة  "... :ل مع التخييل الذي أستعمل كمرادف للشعريةيتداخ

 الفلاسـفة التخييـل اسـتخدمولقـد ترتـب علـى ذلـك أن ، والوظيفة والتشكيل والتأثير في تصورهم للشعر

  .69 ص فن الشعر،أرسطو طاليس،-1
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تحديد المفهوم لم يمنع في  الاضطرابهذا  ،1"المحاكاة متقاربة أو متداخلة لتأدية مقاصد المفهوم والغايةو 

كمـــا يرُجـــع الفلاســـفة المســـلمون ،  مـــن الإجمـــاع علـــى أن المحاكـــاة والتخييـــل مـــن أهـــم مكونـــات الشـــعرية

بضـرورة  اعـترافهذا وهـو ، نسان من أجل الإبداعمصدر الشعر إلى الذات الإنسانية كونهُ غريزة في الإ

  .الشعر تفي نفي الإبداع عن ربا طو من قبلة كما قال ذلك أرسأفالشعر هنا غريزي النش، الشعر

لم تخرج آراء الفلاسفة المسلمين عن التخييل في معرض تحديـدهم لمفهـوم الشـعر الـذي حصـروه 

، إن الشــعر هــو كــلام مخيّــل مؤلــف مــن أقــوال موزونــة متســاوية" :ســينا بــنافي المحاكــاة كمــا ورد في قــول 

.2"وعند العرب مقفاة

نجـد فيمـا يعـرض لاحقـا أن  الممكن المسـتحيل، إلىفالإبداع الشعري هنا يتجاوز الواقع الممكن 

قتصـارها علـى االفرابي يتفـق مـع أرسـطو في فكرتـه الـتي يـرى مـن خلالهـا أن المحاكـاة وسـيلة إبداعيـة دون 

و الواقــع أبيعــة مجـرد نقــل فوتــوغرافي للط" :مجـرد النقــل الحــرفي الــذي يقتـل روح الإبــداع فهــي عنــده ليســت

.3"الواقع فهي لا تطابقه حرفيا إلىستندت افهي وإن  تصوير لما يمكن حدوثه، وإنما هي

حديثـــه مســـتطردا في عـــرض العلاقـــة بـــين الشـــعر والموســـيقى )م950-م874(ويواصـــل الفـــارابي

ن حيــث التــأثير وتعــد مــ، أن الموســيقى المقرونــة بــالقول الشــعري هــي الطبيعــة علــى الإطــلاق" :في كــون

�ƨºººǠȈƦǗ�ƢºººĔȂǰǳ�ƨºººǬƟƢǧ�ƨºººȇƢǼأهـــل الشـــرق عامـــة عو  ومـــن هنـــا يوليهـــا العـــرب، ولىوالتخييـــل في المكانـــة الأ

.4"للإنسان

تزيـد مـن ، و تصـوراتو  حيث يرى الفارابي أن هذه الموسيقى تزيد النفس راحة وتلهمها تخـيلات

الكــــلام و  كانــــت صــــناعة الشــــعرلمــــا  " :ويواصــــل حديثــــه قــــائلاً تــــأملات الفــــرد وتكســــب الــــنفس راحــــة،

.5"قدم في الوجود من صناعة الألحانأالموزون بعامة و  المسجوع

  .72-71 ص ،لأرسطوفن الشعر  ضمن كتاب،،الشفاء ،البخاريا، بن سين :عبد االلهأبو علي حسين بن  -1
نـان،لب بـيروت،،دار التنـوير للطباعـة والنشـر رشـد، بـنالفلاسـفة المسـلمين مـن الكنـدي حـتى نظريـة الشـعر عنـد ا: إلفت روسي -2

  .161 ص ،1،1983ط
  .87 ص ،نفسهرجع الم -3
  .19 ص الشعرية العربية، :أدونيس -4
  .18 ص ،المرجع نفسه -5
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وزان كـون الشـعرية العربيـة هـي شـعرية قول الشعر سابق علـى الأتصور الفرابي للشعر هو أن ن إ

حجتــــه في ذلــــك أن الخليــــل بــــن احمــــد و  شــــفوية كمــــا يقــــول صــــاحب كتــــاب الشــــعرية العربيــــة أدونــــيس

 العفويـــةو  ســـتنبط هـــذه الأوزان مـــن أشـــعار العـــرب الـــتي كانـــت تقـــال وتنشـــد علـــى الســـليقةاالفراهيـــدي 

مـا أبـن خلـدون في مقدمتـه االشـعرية ثانيـا كمـا يصـف ذلـك و  هذا ما قعّد للشفوية اللغوية أولاً ، الفطرةو 

إذ يعتــبر جــوهر الشــعرية في خاصــيتي " :نجــده لا يختلــف عــن مــا ســبقه) م1198-م1126(بــن رشــد ا

يقـــول في ســـياق  التـــأثير،و  ســـواء تعلـــق الأمـــر بالشـــق التشـــكيلي أو بجانـــب الوظيفـــة، التخييـــلو  كـــاةالمحا 

رتبطـت بالشــعر أو بغــيره مــن ا الصــناعة التخييليــة سأسـ باعتبارهمــاالتخييــل و  وصـفه لطبيعــة فعــل المحاكـاة

.1"الفنون

حــول و  الخيــال تــارةالشــعرية يــدور حــول و  الفلاســفة المســلمين للشــعرمفهــوم ممــا ســبق نجــد أن و 

  :الأول والثانيكما يوضح المخطط ،  اللفظ مرةّ أخرىو  تخرج لتدور حول الوزن، و المحاكاة تارةً أخرى

  .31 ص ،1999ط،.د الجزائر،ديوان المطبوعات الجامعية،نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين، :الأخضر جمحي -1

الفرابيالمحاكاةالخيالابن سينا

ابن رشد
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  :مفهوم الشعر عند الفلاسفة المسلمين

يبدو أن نظرة الفلاسفة المسلمين كانت بعيدة المدى خاصة على مستوى التخييـل الـذي يعتـبر 

إلى أبعد من ذلك في تحدثه على أن هـذا التخييـل قـد  "رشد ابن"يذهب ، و الأدبيو  جوهر العمل الفني

  .يتجاوز العمل الشعري إلى النثر بل كل الفنون الأخرى

  :الشعرية في الدرس النقدي العربي

        بـــن ســـلام الجمحـــي ابعجلـــة الـــزمن إلى بـــدايات هـــذا المفهـــوم مـــع  وإنّ الرجـــوع مفهـــوم الشـــعرية

 )الشــعراءو  الشــعر(بــن قتيبــة في ا، و )طبقــات فحــول الشــعراء( القــرن الثالــث الهجــري في كتابــهبدايــة في 

الـــذي فـــتح بابـــا أوســـع في مفهـــوم الشـــعر وجعـــل شـــعريته مـــن الـــداخل ) "العمـــدة(وابـــن رشـــيق في كتابـــه 

 البيـــان(الجـــاحظ في مؤلفـــه ، و 1"ويفـــرق بينـــه وبـــين النثـــر مـــن خـــلال كونـــه فنـــا يحمـــل جمالياتـــه الخاصـــة

طباطبـا  ابـنو ، )عمـود الشـعر(صـولاً إلى المرزوقـي في ، و المعـنىو  اللفـظفي معرض الحديث عـن ، )التبيينو 

إلاّ أن هــذا كلــه يمكــن أن يمثــل البــواكر الأولى ، )نقــد الشــعر(بــن جعفــر في اقدامــة ، و )عيــار الشــعر(في 

 الاتفــاقإلى عــدم ، بــين النقــاد اختلاطــهو  تذبــذب مفهومهــاو  اضــطرابلمفهــوم الشــعرية الــذي أدى إلى 

ط، .محــي الــدين عبــد الحميــد، مطبعــة الحجــازي، القــاهرة، مصــر، د:محاســن الشــعر ونقــده، تــحالقــيرواني، العمــدة في رشــيقابــن  -1

.99، ص 1934

رابيفــــــــال

الــــــــــــوزن اللفــــــــظ

دـــــــــــــابن رش  سينــــــــــــاابن 

  المحاكاة

+

 التخييل
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بـــرز مـــع أبـــو الحســـن حـــازم و  إلى أن نضـــج هـــذا المفهـــوم، حـــد بـــين كـــل هـــؤلاء النقـــادعلـــى مصـــطلح وا

  .بلغ أشدهو  الذي شاب معه هذا المفهوم، )سراج الأدباءو  منهاج البلغاء(القرطاجني صاحب كتاب 

 الانطلاقـــةلعـــل ، و ســنحاول فيمـــا يلـــي أن نعـــرض بإســهاب لمفهـــوم الشـــعرية عنـــد النقــاد العـــرب

  .فكيف نظر العرب لمفهوم الشعر؟، الأولى ستكون مع مفهوم الشعر

الشــعر كــلام مــوزون مقفــى يــدل علــى " :التعريــف الشــائع في هــذا الميــدان هــو تعريــف قدامــة بــن جعفــر

قديـة العربيـة قـديماً فهـل سمـتُ الشـعر الـوزن نال ضـطراباً في المنظومـةاهذا التعريف الذي أحدث  ،1"معنى

لم يكـن قدامـة حـين وضـع ، شـعراً  ليسمقفى لكنه و  لك فالنظم أيضا موزون أحياناإذا كان كذو  فقط؟

مـن  ذهنيـةو  هـذا اللـبس في المفهـوم كونـه كـان واضـحا في ذهنيتـهيحـدث أنـه  عـرفيهذا التعريـف للشـعر 

دون ذكـر ، مقفـىو  الشـعر كـلام مـوزون أنتفـاق الجماعـة علـى ارا مـن خـلال من كان هذا مضـإو  حوله

  .الأخرى التي كان يعرفها العربي بالسليقةالتفاصيل 

القــديم العــربي  النقــدي يرفكــتإن عــدم ذكــر مصــطلح الشــعرية لا يلــزم بالضــرورة عــدم وروده في ال

 اللفــظ، الـنظم، حيـث كـان متعـدداً في مصـطلحات أخــرى تحيـل عليـه منهـا الصـناعة، الحـديث بـالمفهوم

الجمحـي عـن مفهـوم الشـعرية في صـدد الحـديث  بـن سـلاما، تحـدث المعنى على سبيل الـذكر لا الحصـرو 

الـذي تعـود إرهاصـاته الأولى إلى الحقـل الفلسـفي مـع أرسـطو  ، عن مفهـوم الشـعر الـذي ربطـه بالصـناعة

هــذا المصــطلح الــذي  ،2"نواعهــاأو  رإنــا متكلمــون الآن في صــناعة الشــع": ما قــالدكمــا ســبق الــذكر عنــ

الشعر صناعة يعرفها أهل العلم به كسائر أصـناف ": بن سلام الجمحي الذي يرى أنانجد صداه عند 

 من ذلك اللؤلـؤ، و منها ما يثقفه اللسانو  منها ما تثقفه العين ومنها ما تثقفه الأذن، الصناعاتو  العلم

.3"لا وزن دون المعاينة ممن يبصرهو  الياقوت لا يعرفه بصفةو 

المـران شـأنه و  لتي تدرك بالدربـةا الأخرىبن سلام الجمحي الشعر من دائرة المهن اوهنا لا يخرج 

الـتي إذا مـا أدركهـا الراغـب في نظـم الشـعر و  من خلال تلك المعايير التي تضـبطه، عاتاشأن باقي الصن

.06، ص 2013، 1نقد الشعر، مطبعة الجوانب، الجزائر، ط: أبو الفرج قدامة بن جعفر -1
  .85 ص فن الشعر،: أرسطو طاليس -2
  .05 ص ،1،1980بو فهر محمد شاكر، دار المدني بجدة، السطرأطبقات فحول الشعراء، : م الجمحيبن سلاامحمد  -3
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ن هــذه أغـير ، الصــنعةو  الإبــداع إلى دائـرة الصـناعةو  ƨºƦǿȂŭ¦�̈ǂºƟ¦®�ǺººǷ�ǂǠºǌǳ¦�«ǂºź�¦ǀººđو  دهاحـاز مـر و  إلا

 الاختصـاصالخطوة للجمحي إن كانت تعد من قول الشعر من جهـة مـن خـلال نقـل الشـعر إلى أهـل 

المــوزون لا علاقــة لــه و  ¤��ȄººǨǬŭ¦�¿Ȑººǰǳ¦�̈ǂººƟ¦®�Ǻººǟ�ǂǠººǌǳ¦�«ǂººţ�ƢººĔ¢�ȏقواعــدهو  مــن علــى درايــة بعلومــهو 

  .بالشعر من قول العامة الذين لا يعرفون أصول قول الشعر

على مبدأ الجماليـة في الشـعر الـذي يحـافظ علـى القيمـة الفنيـة  )عراءالشو  الشعر(يركز صاحب و 

لم أسلك فيما ذكرته مـن شـعر كـل شـاعر مختـاراً لـه سـبيل مـن و ": له من خلال ما جاء في مقدمة كتابه

إلى المتأخر مـنهم ، و إذا نظرت إلى المتقدم منهم بعين الجلالة لتقدمه، و غيره باستحسان استحسنو  قلد

البلاغـة و  الشـعرو  لم يقصـر االله العلـمو  ... بـل نظـرت بعـين العـدل علـى الفـريقين، ر لتـأخرهحتقابعين الا

، بل جعل ذلك مشتركا مقسوما بين عبـاده في كـل دهـر، لا خصّ به قوماً دون قومو  في زمن دون زمن

.1"كل شرف خارجية في أولهو 

هـذه الجماليـة ، و القيمـة الفنيـةبـن قتيبـة هـو اومعيار جـودة الشـعر عنـد  إنّ معيار القيمة الجمالية

 تتمثـــل في الـــوزن، و الـــتي تضـــمن للـــنص الشـــعري قيمتـــهو  لا تتحقـــق إلاّ مـــن خـــلال المعـــايير الـــتي حـــددّها

قسـم ينسـب ، و وزنـهو  قسـم ينسـب إلى علـم عروضـه": حيـث يقـول، القافية من خلال تقسيمه للشعرو 

المقصــد و  قســم ينســب إلى علــم معاينــة، و لغتــهو  ريبــةعقســم ينســب إلى علــم ، و مقاطعــهو  إلى علــم قوافيــه

دة للشــعرية القافيــة مــن أهــم الصــفات المحــدو  يعتــبر الــوزن، و 2"رديئــةو  وقســم ينســب إلى علــم جيــدة، بــه

كــلام ": طباطبــا بــنا، فهــو كمــا يقــول عتبارهمــا الســمتان المميزتــان للشــعر عــن غــيره مــن نظــم الكــلاماب

بمـا خـص بـه مـن نظـم الـذي إن عـدل عـن ��ǶēƢºƦǗƢűمنظوم بائن عن المنثور الذي يسـتعمله النـاس في 

قــه لم يحــتج إلى ذو و  فمــن صــح طبعــه، نظمــه معلــوم محــدود، و فســد علــى الــذوق، و جهتــه محتــه الأسمــاع

وهنا يخص الشعر عـن غـيره بـالوزن فهـو الصـفة  ،3"ستعانة على نظم الشعر بالعروض التي هي ميزاتهالا

هذا الوزن الذي لا يعد مجرد قواعد بل هـو موهبـة فطريـة ، خرىالفارقة له عن غيره من الفنون النثرية الأ

.05محمد ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، ص -1
  .05 ص ،1902ط،.دلبنان، دار صادر، بيروت، الشعر والشعراء، :بن قتيبة أبو محمد عبد االله بن مسلما -2
  .09 ص ،1،1982ط بيروت، لبنان،عيار الشعر، دار الكتب العلمية،: أحمد بن طباطبا -3
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À¦±Âȋ¦�ǚººǨƷ�řººǠȇ�ȏ�Ì̄¤�ǽŚººǣ�Ǻººǟ�ǂǟƢººǌǳ¦�Ƣººđ�ǄººȈǸƬȇ  علــم العــروض أن تقــدر علــى نظــم الشــعر مــا لم و

، المــرانو  الدربــةو  بــالتلقين ليقةإنمــا يعــدو ســ، و تكــن لــك هــذه الملكــة الــتي تعــد غرســاً ينمــو مــع الشــاعر

فهـــذا هـــو الحــّـد ، فـــلا شـــعر إذا فســـد الـــذوق، صـــحة الطبـــعو  لى ســـلامة الـــذوقفقـــرض الشـــعر يحتـــاج إ

، مـن تـأثير الـنفسو  لأن العرب قالت الشعر بالسليقة، الفاصل في قول الشعر إذا المرد كله للموهبة أولاً 

  .يتقن علم العروض ليبرع في نظم الشعرو  ثانياً يعُوِد نفسهو 

أمـا حـد الشـعر و ": القافيـة في قولـهو  لمعيـاري الـوزناجي الشـعرية فالخ "بن سنانا"يرجع كذلك و 

هـو قولـه يـدل علـى معـنى ليميـز و  وقـد أضـاف طـرف ثالـث ،1"فهو كلام موزون مقفى يـدل علـى معـنى

كــذلك لنفــرق الكــلام المســجوع المقفــى بالفواصــل عــن ، و المقفــىو  الشــعر عــن غــيره مــن الكــلام المــوزون

لا تعتـبر ، ة العربيـة في القواعـد الـتي وضـعهالذي قعد للشـعريكما ركّز عمود الشعر مع المرزوقي ا،  الشعر

ستحضـار النمـوذج العمـودي للشـعر ا، مـن خـلال هذه المبادئ النموذج الأسمى للقصيدة العربية القديمة

إلى حد بعيد صفة الإبداع في نظـم الشـعر عـن  ينفيالقديم ولا أقول المحاكاة بل هي التقليد ذاته الذي 

  .الإلهامو  عن الشاعر الموهبةوينبغي ، القصيدة

، القيمـة الجماليـةو  الإلهـامو  الموهبـةو  فمرجعهـا لـيس الشـعر، هذه المبادئ السبع التي ضنها معياراً 

 أحســن المعــانيو  نتقــاء جيــد الكــلامايعمــل عقلــه في و  إذ أصــبح الشــاعر يجهــد فكــره، القيــدو  بــل العقــل

فـالعمود هـو قـوام الشـعر الـذي ، دائـرة الشـعريةقارب عمود الشـعر حـتى لا يخـرج عـن يأوضح الألفاظ لو 

     المعــنى و  اروا قضــية اللفــظثــمــن الأوائــل الــذين أ) ه868-776(كمــا يعّــد الجــاحظ ،  لا يســتقيم إلا بــه

إنمـا و  المدنيّ و  القرويّ و  البدويّ و  العربيّ و  المعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجميّ و ": في مقولته المشهورة

.2"جودة السبك، و صحة الطبعو  كثرة الماء، و سهولة المخرجو  تخيير اللفظ، و وزنالشأن في إقامة ال

 أولا في الجانـــب الشـــكلي المتمثـــل في الـــوزن: والجـــاحظ يؤســـس نظريتـــه وفـــق هـــذه المعـــايير وهـــي

،  هذا راجـع إلى تكـوين الجـاحظو  حسن الصياغة على المضمون فهو يفاضل اللفظ على المعنىو  اللفظو 

.275، ص1،2006دار الفكر، عمان، طسر الفصاحة،: بن سنان الخفاجيا -1
.125، ص الحيوان: ظالجاح -2
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في قولـــه بالصـــرفة  *أن الجــاحظ لم يتـــابع أســـتاذه النظـــام": إحســـان عبـــاس هـــذا إلى كمــا يرجـــع الـــدكتور

.1"إنما وجد الإعجاز لا يفسر إلا عن طريق النظم، و تفسير الإعجاز

تتطـــور وبلغـــت أوجهـــاً مـــع حـــازم و  أخـــذت تنمـــوو  عديةاســـارت الشـــعرية العربيـــة في حركـــة تصـــ

كمنهج   إلا أن دراسته لهذا المفهوم، ا لمفهوم الشعريةالقرطاجني الذي يعد أحد أبرز النقاد الذين تعرضو 

 فيفهـــي مجمـــوع القـــوا، القيمـــة الجماليـــةو  عتبـــاره جـــوهر العمليـــة الفنيـــةاشـــعري قليـــل أن يكـــون نقـــدي ب

مالـه و  كـل كـلام لا يخضـع لهـذه القواعـد فهـو لـيس مـن الشـعر، و الضوابط التي تضبط الصياغة الشـعريةو 

، وتضــمينه أي تفـق نظمـهاتفـق كيــف انظـم أي لفـظ : "إنمـا هــيو  الشـعرالقافيـة مـن صــفات و  إلاّ الـوزن

.2"النفاذ به إلى القافيةو  إنما المعتبر عنده إجراء الكلام على الوزنو  تفقاغرض 

الفطنـة إذ يعتـبر الشـعرية لا تكمـن في القـول و  كان حـازم القرطـاجني علـى قـدر كبـير مـن الـوعي

إنمــا الفــرق هنــا هــو مقــدار هــذه ، و خــرىن الأعمــال الأدبيـة الألى الكثــير مــإنمــا تتجــاوزه إو  الشـعري فقــط

يرجـع قـوام العمـل الشـعري إلى التخييـل الـذي يكسـب ��ǂǠǌǳ¦�ƨǤǳ�Ŀ�ƢēÂ°̄�Âو  الشعرية إذْ تبلغ أقصاها

 .هذا بدونه لا يتحققو  هذا الكلام جمالا فنيا

أديبـا مـن أئمـة المعتزلـة في عصـره، وهـو أسـتاذ  كـان متكلمـا شـاعرا ،إبـراهيم بـن سـيار بـن هـانئ النظـام هـو أبـو إسـحاق: النظام-*

  .ه231الجاحظ توفي عام 
.98تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص: إحسان عباس -1
،3ط بيروت،،دار الغرب الإسلامي محمد الحبيب بن الخواجة، :تر الأدباء،منهاج البلغاء وسراج : أبو الحسن حازم القرطاجني -2

  .28 ص ،1986
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:التحولات الشعرية العربية عبر العصور :المبحث الثاني

التحولات التي عرفتها الشعرية العربية منذ العصـر الجـاهلي إلى عصـرنا الحاضـر يكشـف من بين 

ية فو ابتـداء مـن الشـ ،لنا الناقد العـربي الكبـير أدونـيس في كتابـه الشـعرية العربيـة عـن أربعـة تحـولات كـبرى

أســهم في تحــول  بمجــيء القــرآن الكــريم بطابعــه التشــريعي والكتــابي��ŉƾººǬǳ¦�ƢǻǂǠººǋ�Ƣººđ�Â تميــزالجاهليــة الــتي 

هذه الشـعرية الشـفوية إلى شـعرية تعتمـد علـى الكتابـة كأسـاس أولي، ثم ارتبطـت الشـعرية بـالفكر العـربي 

والنظــام العــربي ..."  نحــو وصــرف، وبلاغــة وفقــه"في العصــر العباســي وعلاقتــه بالنقــد وعلــوم اللغــة مــن 

  .كتابه بعلاقة الشعرية العربية بالحداثةختم  والفلسفي، ثم 

 :عرية العصر الجاهليش -1

إذ كــان يلقــى علــى مســامع النــاس ووصــل إلينــا  ،ارتــبط الشــعر في هــذا العصــر بالمظــاهر الشــفوية

وين، فكــان للمشــافهة آنــذاك دور كبــير لإيصــال المعــنى في أبلــغ صــورة يريــدها المــتكلم، دعــبر الروايــة والتــ

  .يلقي شعرهعن طريق الإنشاد وحركة اليدين وملامح الوجه أثناء ارتجاله وهو 

،المحـيط الخـارجي الـذي يعـيش فيـه أووالمواضيع الـتي تناولهـا الشـاعر الجـاهلي لم تخـرج عـن الحيـز 

محــددة دون أخــرى، فلــم يجــد لشــعره و وعــن عواطفــه وأحاسيســه الــتي حصــرت شــعره في مواضــيع معينــة 

ة والغزليــة يَــلِ لَ الطَ ت المقدمــة برِ أحســن مــن الطلــل والغــزل بوابــة لولــوج مواضــيعه، وعلــى هــذا الأســاس اعتُــ

�ƶƬºƬǨƫ�ƢºȀǴǸů�Ŀ�ƢºĔ¢�ƾºŸ�©ƢºǬǴǠǸǴǳ�¥°ƢºǬǳ¦�À¢�Ǯ رمعيارا للشـعر في تقـدي ºǳ̄�ǲºȈǳ®Â��ǾºƠȇ®°�ǺºǷ�ǽƾºȈƳ

كثــر فصــاحة، لا تقــل عــن قيمــة المواضــيع الــتي يتناولهــا أبمقدمــة طلليــة أو غزليــة وكــان الشــاعر الجــاهلي 

فأعلى النقاد مـن قيمـة  ،وجهم عن قواعد الفصاحةعلى الشعراء خر ا العصر في شعره، فأعاب نقاد هذ

ومــن هنــا كانــت تقــاس : "الكــلام المفهــوم الواضــح واعتــبروا الغمــوض عيبــا قــد يصــيب ألفــاظ القصــيدة

ا جعــل الشــاعر مســكونا ي يــؤثر في نفــس الســامع، وهــذا ممــذشــاعرية الشــاعر بقدرتــه علــى الابتكــار الــ

�ƢºǬƥƢǘǷ�ǾºǳȂǬȇ�ƢºǷ�ÀȂºǰȇ�À¢�Ȃºǿ��ȆǇƢǇ¢�ǆ ƳƢđ َّامع لمـا مـدى فهـم السَّـلمـا في نفـس السـامع، ذلـك أن

.1"يقوله، هو الذي يحدد مستوى بيانه الشعري

.60، ص الشعرية العربية: أدونيس -1



 )الأصول والتحولات(الشعرية العربية                                    : الفصل الأول

28

لشـاعر رهـين مقـاييس وقواعـد لا بـد اة معياريـة يكـون فيهـا فكانت الشعرية في هذا العصر ذوقيـ

�ƢēƢȇ°ÂǂººǓÂ�ƨººȈǴǿƢŪ¦�̈ƢººȈū¦�ƨººǠȈƦǗ�ǾººȈǴǟ�ǾººȈǴŤ�Ƣººŭ�ƨƥƢƴƬººǇ¦�ÀƢººǯ�¦ǀººǿ�ǲººǯÂ��ƢººȀƬǟƢǗ�ǺººǷ�Ǿººǳ في إطــار مــا

  .ببزوغ فجر الإسلام أما تعارف عليه العرب قديما، وما يعرف ببناء القصيدة العربية الجاهلية،

 :عصر صدر الإسلام -2

التــزم الشــعراء بالمعــايير الشــفوية للحفــاظ علــى مظــاهر التواصــل مــع الثقافــة الشــعرية الجاهليــة، 

 النقاد العرب مع من دخلوا إلى الإسلام مؤخرافأصبحت هذه الثقافة بمثابة قضية هوية، خصوصا عند 

يعــدون كــل خــروج عنهــا، خروجــا مــن هــذه "بالخصــوص إن كــانوا مــن نســل غــير عــربي، فكــان النقــاد 

.1"الهوية

العــرب نحــوه يبــدون  تطــويلا حــتى ســيطر علــى العقــول، فاتجهــ زمنــاولم يســتغرق نــزول القــرآن 

�Ŀ�Ǯإ ǰǌǷÂ�Ǿƥ�ǺǷƚǷ�śƥ��Ǿƥ�ƾȇƾǌǳ¦�ǶđƢƴǟ عجازه وآمن بهإصحته سرعان ما استسلم لبلاغته و.  

ومــن التجليــات والتجديــد والحداثــة الــتي أســس لهــا الــنص القــرآني للانتقــال مــن شــعرية الشــفوية 

  : دونيس في أربعة مبادئأها ز الجاهلية إلى شعرية الكتابة يوج

 .مبدأ الكتابة دون احتذاء نموذج سابق"-

 .كل من الشاعر والناقداشتراط الثقافة العميقة الواسعة ل-

النظــر إلى كــل مــن الــنص الشــعري القــديم، والــنص الشــعري المحــدث، في معــزل عــن الســبق الــزمني أو -

 .فنية في ذاتهلالتأخر، وتقويم كل منهما بحسب جودته ا

.2"نشوء نظرة جمالية جديدة، فلم يعد الوضوح الشفوي الجاهلي معيارا للجمال والتأثير-

أن  أعمالـــهبــدأ المرزوقــي باســتقراء الشــعر الجــاهلي محــاولا مــن خــلال  عصــر التقعيــدوبمجــيء  

كوسيلة لتقسـيم النصـوص الشـعرية، فأنشـأ عمـود الشـعر، وتجلـى ذلـك ذُ خَ تَ عينة للشعر ت ـُميضع معايير 

«�¦�ǚºǨǴǳ¦�ƨºǳ¦ǄƳÂ��ǾƬƸºǏÂ�ŘºǠŭ: "قـائلا" شرح ديوان الحماسـة" بقوله في كتابه ǂºǋ�ÀȂǳÂƢºŹ�¦ȂǻƢºǯ�ǶºĔ¤

.34، ص الشعرية العربية: أدونيس-1
.58-57، ص المرجع نفسه: ينظر -2
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والإصــابة في الوصــف، ومــن اجتمــاع هــذه الأســباب الثلاثــة كثــرت ســوائر، وشــوارد الأبيــات واســتقامته، 

والمقاربــة في التشــبيه، والتحــام أجــزاء الــنظم والتئامهــا علــى تخــير مــن لذيــذ الــوزن، ومناســبة المســتعار منــه 

ذه ســبعة ، وشــدة اقتضــائهما للقافيــة حــتى لا منــافرة بينهمــا، فهــلمســتعار لــه، ومشــاكلة اللفــظ للمعــنىل

.1"ولكل باب منها معيارأبواب هي عمود الشعر 

�ǲºǬǠǳ¦�ǺºǷ�©ƢƷȂƬºǈǷ�ƢºĔȋ�ǺºǨǳ¦�ń¤�ƢȀǼǷ�ǪǘǼǸǴǳ�§ǂǫ¢�ŚȇƢǠǷ�ƢĔ¢�ƾŸ�ŚȇƢǠŭ¦�ǽǀŮ�ǚƷȐŭ¦Â

  .)متنافرة(وترفض الصور التي ليس بينها تناسب 

 :العباسي عصرالشعرية  -3

ر بــن بــرد وأبي مســلم بــن الوليــد وبشــا هدمــع روابــدأت الثــورة الشــعرية الجديــدة في هــذا العصــر 

جبهــة متواليــة وصــولا إلى أبي تمــام الــذي يعتــبر رمــزا مــن رمــوز الحداثــة الشــعرية وتصــدر  شــكلوا نــواس إذ

والأخيلـة،الجديد ولغته الشعرية الغامضة واستعماله للبـديع وتنويعـه في الصـور  بأسلوبهمدرسة التجديد 

قواعــد كتجــاوزه للمعــايير الــتي اســتقرأها المرزوقــي  بضــجها معــه فبلغــت شــعرية التجــاوز أوجهــا واكتمــال ن

الشـعر فنـا  سلك طريـق أبي نـواس وبشـار بـن بـرد، وهـذا الأخـير الـذي عـدَّ و  )شعرية المعيار(بناء الشعر ل

�ǾººƬƯ¦ƾƷ�©ǄººȈŤÂ��ǲººƟ¦Âȋ¦�ƨººǤǳ�Ǻººǟ�®ǂººǨǻ¦Â�¾ȂººȀĐ¦�Ǻººǟ�Ʈ ººƸƦȇ�ǂǸƬººǈǷ�Ʈ ººŞ�ȂººǿÂ��ŚººƦǠƬǳ¦�ƨººȈǨȈǰƥ�ŘººǠȇ

  .بخروجه عن عمود الشعر في محاولته تحديث اللغة عن طريق الإبداع

"�Ƣđ�¦ȂƳǂƻ�Ä¢��ȐǏ¢�Ǿǳ�ƪ ǠǓÉÂ�ƢċǸǟ�©ƢǸǴǰǳƢƥ�ǶȀƴĔ�ȄǴǟ�°ƢǇ�ǺǷÂ� ¦ǂǠǌǳ¦� ȏƚǿ�«ǂƼǧ

...ƾºººȇƾƳ�©ȏȏƾºººƥ�ƢǿȂǼƸºººǋÂ��ƨǬƥƢºººǈǳ¦�Ƣºººēȏȏ®�ǺºººǷ�©ƢºººǸǴǰǳ¦�¦Ȃºººǣǂǧ¢�ƢºººǸǯ��̈®Ƣ¨عـــن المـــألوف والعـــ

لذلك لا نقدر أن نفهم نمـاذجهم في ضـوء تفسـيرها عقليـا ومنطقيـا، أي في ضـوء اتخـاذ الحقيقـة والواقـع 

ز نلجـأ إلى تأويلهـا، بمعـنى أننـا لا يجـو  أنمعيارا لصدقتها أو لشعريتها، وإنما يجب لكـي نفهمهـا شـعريا، 

.2"أن نفسرها بحرفيتها بل برمزيتها

.09شرح ديوان الحماسة، ص : المرزوقي -1
.292الحداثة، ص الثابت والتحول، صدمة : أدونيس: ينظر -2
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ƾººȇƾƳ�ƨȇǂǠººǋ�̈°ȂººƯ�ǲ�ǺººǸǰȇ�Ǻȇ®ƾººĐ¦� ¦ǂǠººǌǳ¦� ȏƚººǿ�ǲººƦǫ�ǺººǷ̈��كَّ بــارز شَــحــول التولعــل هــذا ال

الشـــعر المحـــدث يمثـــل "جديـــدة في كتابـــة القصـــيدة فأصـــبح  لٍ بُ في تجـــاوزهم للمـــوروث، واســـتحداثهم لسُـــ

قبولــه أو مالأوليــة الزمنيــة مــن جهــة، ومقيــاس الأوليــة اللغويــة مــن جهــة ثانيــة، ولهــذا كــان  يــاستجــاوزا لمق

.1"تسويغه قبولا لمبدأ التجاوز

فتطــرق إلى التحــولات الشــعرية العربيــة ابتــداء مــن القــرن العشــرين باعتبــار أن أمــا صــلاح فضــل 

ويبدو : "ا قبله، وتجلى ذلك في قولهفان مو هذا القرن أغرق ما قبله من التاريخ الشعري مثلما يغرق الط

أن طوفـــان القـــرن العشـــرين في الشـــعر العـــربي، وقـــد كـــان مـــن أخصـــب القـــرون وأثراهـــا بحركـــات الإبـــداع 

طويلــة،  مقــدماتبــدأ بــه دون نوالنقــد، يوشــك أن يغــرق بــدوره مــا قبلــه، وهــو مــا جعلنــا مضــطرين لأن 

ستشـــرف آفــــاق الشـــعرية في القــــرن نبـــل أن حـــتى نقـــف علــــى أهـــم ظـــواهره اللافتــــة وتحولاتـــه الكبــــيرة، ق

.2"الجديد

بمجلــة شــعر وبدايــة قصــيدة النثــر مــرورا  لــذلك بــدأ بحركــة الإحيــاء الــتي شــرعها البــارودي انتهــاءً 

ي هـــي الجنـــاح المهجـــر  -لـــو اســـتعرنا الصـــورة الجبرانيـــة الجذابـــة-أجنحـــة الرومانســـية المتكســـرة "وبشـــوقي 

      الــديوان  وغــيرهم، وجنــاح مدرســة ضــيأبي ما ميخائيــل نعيمــة وإيليــاهم مــن جــبران إلى بأنبيــاءه وحــواريي

 أحمد زكي أبو شادي أسسهابولو التي أ ثم جناح مدرسة...  مصر، بزعامة العقاد وشكري والمازني، في

نـاجي وغـيرهم مـن الشـباب وقـودا لنارهـا الوجدانيـة العنيفـة  وإبـراهيموقدم الشابي وعلي محمـود طـه ... 

ثم حركـة شـعر التفعيلـة الـذي سمـي بالشـعر الحـر، ومواكبتهـا ...  إلى منتصف القـرن لاهبةً استمرت التي 

.3"للمد القومي في العراق والشام ومصر

  :من بينها )القرن العشرين(ايا للحركة الشعرية في هذا القرن، فلاحظ ورصد عدة قض

1-�ǺǷ��ȆǷȐǟȍ¦�Ǧ ǫȂŭ¦�ǾƯƾƷ¢�Äǀǳ¦�ƪ ƬǌƬǳ¦Â�² ƢƦƬǳȏ¦�ƢºĔ¢�ȄºǴǟ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦�ń¤�ǂǜǼǳ¦�¾Ȑƻ

 .ثورات شعرية وليست اتجاهات قابلة للتعايش

.173تأصيل الأصول، ص /الثابت والمتحول: أدونيس -1
.8-7، ص 2002، 1بة الأسرة، مصر، طتحولات الشعرية العربية، مكت: صلاح فضل -2
.09، ص المرجع نفسه: ينظر -3



 )الأصول والتحولات(الشعرية العربية                                    : الفصل الأول

31

راجع الملاحق التعليمية في المناهج المدرسية لحركة التجديد الشـعري حيـث يتوقـف معظمهـا، أمـام ت-2

 .الفترة الإحيائية عند منتصف القرن ولا تعترف على الإطلاق بالحداثة

ƢººŦǂƫ�ƢººĔƘǯ�¦ÂƾººƦƫ�Ʈ©� اخــتراق الشــعر العــربي مــن-3 ººȈƷ��ƢººŮ�ƲººǓƢǻ�ǲººưŤ�ÀÂ®�ƨººȈƥǂǤǳ¦�«¯ƢººǸǼǳ¦�ǲººƦǫ

 .ركيكة لأشعار قادمة من الآخر

 .ابتعاد الشعر عن دوائر السلطة وممارسة التعبير عن المنظور الفردي للحياة-4

ة إلى صـلاح ظـباأنمو المسرح الشـعري بفعـل التواصـل مـع الآداب العالميـة ابتـداء مـن شـوقي، وعزيـز -5

 .صبورعبد ال

العديـد  ىر غـكالرواية والقصـة وذلـك مـا أ  الأخرىثرية نال والأجناسظهور حركة تنافسية بين الشعر -6

 .نصر االله إبراهيمالشاعر : من الشعراء بالتحول والشروع في كتابة الرواية مثل

ثابــة المثــير بمويــرى صــلاح فضــل أن اكتســاح الثقافــة البصــرية للعــالم العــربي في هــذا القــرن كــان  

الذي أدى إلى تحويل الأضـواء عـن الشـعر وفـتح أبوابـا للشـهرة مـن خـلال الشـعر الغنـائي، مشـيرا بـذلك 

اب المتواضــعين، الــذين ربحــوا قــدرا ماديــا وإعلاميــا، بشــكل لا يتناســب مــع إبــداعهم إلى عشــرات الكتَّــ

 .المتواضع

ســـيرة مفي  أمـــام عـــدة محطـــات وصـــفها كتحـــولات )تحـــولات الشـــعرية العربيـــة(ووقـــف في كتابـــه 

:الشعرية العربية، من القرن العشرين إلى بدايات القرن الجديد منها

 :تجربة شوقي ودوره في المدرسة الإحيائية

غلـبهم علـى المعجـم أواعتمـد "نسج رواد هـذه المدرسـة أشـعارهم علـى شـاكلة الشـعراء القـدامى 

1"بألفـاظ هــذا المعجــم التقليــدي ، فــبرع شــوقي في التصــرف)المتنـبي(اللغـوي التقليــدي للشــاعر العباســي 

الــذي كــان ســببا رئيســيا في بــروز طاقتــه الشــعرية الفياضــة الــتي اكســبته الخصوصــية والانفــراد بــين شــعراء 

محمــد بنــيس يــرى أن شــوقي متــأثر بالقــديم تــأثرا طاغيــا، ويــبرهن علــى هــذا مــن "ا يثبــت ذلــك زمانـه، وممــ

لأبي تمـام، ويـرى أن قصـيدة  )فـتح عموريـة(يدة بقصـ )االله أكبر كم في الفتح من عجب(خلال قصيدة 

.51، ص 2000، 1مصر، ط،، القاهرةفضل والشعرية العربية، دار قباء صلاح: أمجد ريان: ينظر -1
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والقــدرة علــى  الاجــترار،إلى قصــيدة شــوقي الــتي تتســم بالقــدرة علــى  تأبي تمــام كنــواة مركزيــة قــد هــاجر 

.1"إحضار نص أبي تمام

والنهـل  الاكتفـاءدون  يصلاح فضل بـأن شـوقي دائـم الإيمـان بالتقـدم الإنسـاني والحضـار  ويرى

�ƨºȈź°ƢƬǳ¦�Ƥمن تاريخ العصور  ºǻ¦ȂƴǴǳ�ȆǫȂºǋ�ƢºȀȈǧ�µ ǂºǠƫ�Ŗºǳ¦�ƾƟƢºǐǬǳ¦�ƾºǫƢǼǳ¦� ǂǬƬǇƢǧ��ƨȈǔǬǼŭ¦�̈ƾȈĐ¦

  : للخطاب النهضوي ،ليستخلص لنا مجموعة من الملامح المحددة وجمالي يبوضوح وصفاء فكر 

.Ƣē¦̄�ƨȇǂƯالإشادة بالعلم وتأثيره على الحضارة الحديثة أقربه هو تلك الكشوف الأ"- أ

الإبداعيـة في التصـوير والتخييـل واستحضـار كافـة المظـاهر الجميلـة، عـن طريـق تمجيـد قدرة شوقي -  ب

 .الآثار

.2"معارضة ما يقال عن الإنسان المصري القديم وتسخيره لإقامة النهضة العمرانية-  ت

ǐȇ�¦ǀđÂ ر لنا الناقد صلاح فضل الصـياغة الشـعرية لهـذا الشـاعر الكبـير ذات الدقـة والـتلاحم و

واللغـــوي  ،رة فينقـــل الشـــاعر متلقيـــه إلى حالـــة مـــن النشـــوة الممزوجـــة بالإيقـــاع الموســـيقيفي عناصــر الصـــو 

  .في إطار تعبيري عالي ،والتصويري

 :شعرية فرسان الثغر

�ǶºȀǴǠŸ�ǂǘºǇ¢�̈ƾºǟ�ƾǠƥÂ�ƨȇ°ƾǼǰǇȍ¦� ¦ǂǠǋ�ǺǷ�°ƢƦǯ�ÀƢǇǂǧ�ƨǠƥ°¢�ǶĔƘƥ�ǲǔǧ�¬ȐǏ�ǶȀǨǐȇ

.*الفضاء الإبداعي للثغر المصريمن أبرز الشعراء المصريين وأكثرهم خصوبة وثراء في 

فوزي خضر: الشاعر الأول : 

لوعيــه الشــديد إلى "هــو الــذي فــرض نفســه علــى الصــورة،  )مــن ســيرة الجــواد المعانــد(في ديوانــه 

الــزمن، وحرصــه المفـرط علــى التقــدم، حــتى لا  يـزةدرجـة الهــوس بفكــرة التسـابق الشــعري، وتمثلــه العميــق لم

.51ص فضل والشعرية العربية،  صلاح: أمجد ريان -1
.53-52، ص المرجع نسفه: ينظر -2
هـم مجموعـة مـن شـعراء مصـر الـذين حـاولوا النهـوض بالشـعر المصـري مـن حالـة الركـود والجمـود في فـترة : فرسان الثغر المصري-*

شــكلا ومضــمونا، محــاولين بــذلك ســدّ الفــراغ الــذي أحدثــه هــذا الركــود والجمــود للشــعر العــربي، ومــن ) الشــعر(الإحيــاء وجــددوا فيــه 

  .ح اللقاني وغيرهملافوزي خضر، وأحمد فضل شبلول وص: بينهم
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، ومفهــوم التجــاوز والتحــول عنــد هــذا الشــاعر وفــق 1"يوالنجــاح المــدو  ... يضــيع معــنى اسمــه في الفــوز

صــلاح فضــل، هــو تجــاوز مقــرون بالتســابق الــذي يفيــد المفاضــلة بــين الشــعراء الآخــرين، لا تجــاوز ذات 

  .الشاعر لدخول عوالم شعرية جديدة

أحمد فضل شبلول: الشاعر الثاني: 

بـــذلك استحضـــار روح الأب والأســـلاف وذلـــك ، ويعـــني )الطـــائر والشـــباك المفتـــوح(في ديوانـــه 

ن لها الشاعر بالحب والولاء، كما تتجسـد في أبيـه علـى يالطائر يرمز إلى روح الأسلاف التي يد: "لقوله

:2"وجه التحديد

  أنت معي ما زلت

  سعارتحاول تخفيض الأ

  نزيف الدم وإيقاف

  ما زلت تحاول

  تحرير النفس من النفس

  وتقويض الظلم

  أنت معي

  زلت تحاولما 

  رفع الأنقاض عن الوجه البشري

  ...ا ـــــــــــوأن   

  ما زلت أحاول ترتيب العالم

  بعد... داخل شعري 

.3"رحيلك

  .218ص  تحولات الشعرية العربية،: صلاح فضل: ينظر -1
.222، ص المرجع نفسه: ينظر -2
.44، ص1999، مصر، الإسكندريةط، .د، الإسكندريةالطائر والشباك المفتوح، منارة : أحمد فضل شبلول -3
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وتخفـــيض الأســـعار، وتقـــويض ،وت الأب والشـــعر، ويبقـــى الشـــاعر بـــين إيقـــاف نزيـــف الـــدميمـــ

الشـــعر في قصـــيدته يحـــاول �ǺºººǷ�®ǂºººĐ¦�ǂǟƢºººǌǳ¦�¦ǀºººǿ�ȄºººǬƦȇو الظلـــم، ورفـــع الأنقـــاض عـــن الوجـــه البشـــري، 

  .استحضار الأرواح الميتة

وصلاح فضل يرى بأن الشاعر الجيـد هـو الـذي يكتـب القصـيدة وفـق لغـة وأسـلوب وإحسـاس 

خـلاق فـدافع عـن القضـايا العادلـة في شـعره ودعـا النـاس إلى الأ أحمد فضل شبلولجديد مبتكر، أما 

  .العربي ولات الشعرية في عالم الشعرالحميدة، وذلك ما جعل الناقد يجعله داخل خارطة التح

ينصلاح اللقا: الشاعر الثالث: 

يتسم بطابع تجريدي مغرق في توظيفه للأساطير والموروثات القديمة،  )تاسوعات(ديوانه الأخير 

ر في مجمله، لهـذه الأسـباب اسـتبعد صـلاح فضـل دراسـة هـذا الـديوان، ثوهو يستخدم شكل قصيدة الن

أكثـر تمـثلا لمـا أحـب " :لأنـه علـى حـد قولـه )من رأى وسرَّ  غوىضل ما (الأخير واختار ديوانه ما قبل 

.1"نثريالراكضين دون تعثر  ،راقص يقترب من خطوات الفرسانالمن شعريته، ولأن إيقاعه  أبرزهأن 

أبـــواب الحريـــة أمـــام القـــارئ للفهـــم والتأويـــل بفضـــل اســـتقراءه للعناصـــر وبـــذلك فتحـــت شـــعريته 

  .شعريا بدلالات جديدة الموروثة وإنطاقها

فوزي عيسى: الشاعر الرابع: 

بجماليـة التواصـل مـع المتلقـي، وقمـة النضـج  )رهـثقـوب في ذاكـرة الن(الذي يتميـز ديوانـه الأخـير 

لا يــراهن ولا "فالشــاعر في ديوانــه هــذا  ،اللغــوي والتعبــيري، إذ أن صــاحبه مــن أنصــار المدرســة التعبيريــة

مباشـــر، متـــدثرا بعبـــاءة الشـــاعر القـــديم، وموظفـــا لتقنيتـــه التعبيريـــة وتاريخـــه ريح صـــيـــراوغ، يقولهـــا بشـــكل 

،وإبــراز للصــور الجليلــة ،يصــل في أســلوب التعبــير إلى مــداه مــن اســتثمار الإيقــاع المضــبوط... الشــعري 

:2"التي يقول فيها )الملحعن مدن (حكام للبنية النصية ويتجلى ذلك في قصيدته إو 

.225العربية، ص  تحولات الشعرية: لصلاح فض -1
.231، ص المرجع نفسه -2
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  هذي مدن

  كل الأطيارلا تعرف من  

  سوى الغربان

  لا تعرف غير اللون الأسود

  من كل الألوان

  لون وجوه الناس

  النسوة بجلابي

  لت الشارعفسأ

  لون النفط

  قلوب القوم أحاديث الكهان

  حتى ما يلفظه البحر هنالك

.1"من مرجان

وهــي ويصـف الناقــد صـلاح فضــل هــذه القصـيدة مــن القصـائد الــتي قيلــت في هجائيـات الــنفط 

  :موعة من الأوصاف التاليةفي مج

 .)هجاء(الرؤية الأحادية تجاه الآخر -1

  ... غربان -النفط  -الأسود : انسجام الرؤية مع اللغة المستخدمة، مثل كلمات-2

وهــذه النقــاط الــثلاث  )هجائيــات الــنفط(نيــة الإيقاعيــة المحكمــة في القصــيدة والمناســبة للهجــاء بال -3

جائيات النفط فهذه القصيدة تحمل من المعاني الجميلة مـا đ�ǲǔǧمة مشتركة لما سماه صلاح ستعتبر ك

وبـــذلك حققـــت قفـــزة في الشـــعرية العربيـــة  ،ومـــن البلاغـــة مـــا يأســـر المتلقـــي ،يتوافـــق مـــع القـــارئ العـــادي

  ".تحولات الشعرية العربية"حسب ما أورده صلاح فضل في كتابه 

الإســكندرية، مصــر،            للطباعــة،  مركــز الــدالتا ،1ط، )قصــيدة انطباعــات عنــد مــدن الملــح(في ذاكــرة النهــر  ثقــوب: فــوزي عيســى -1

  .40-39ص 
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أن تطــورات الأدب والنقــد قــد أســفرت عــن تحــولات " )أشــكال التخييــل(ويــرى أيضــا في كتابــه 

، الجمـاعيواضحة في طبيعة الوظيفة الاجتماعية للشعر بعد انتهاء من أجل الوجـدان الـذاتي والوجـدان 

تحدد على أساس موقفه مـن اللغـة ودخولهما في جدلية جديدة، أصبح فيها موقف الشاعر من العالم ي

.1"ة موازية لمتغيرات الحياة ودالة عليهاوتقديم رؤية تشكيلية وجمالية ناجح ...

�ÀƜººǧ�Ǿººǳ�ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƨººǨȈǛȂǳ¦�Ǻȇ±ŐººǷ�ǂǠººǌǳ¦�Ŀ�¦Ȃººǟ®¢�ǾººƴĔ�ȄººǴǟ�°Ƣســوبمــا أن شــوقي وكــل مــن 

وذلـك مـا تجلـى في إيـداعات  ،شـكلا ومضـمونا ي،في الشـعر  الجـذري الشاعر الحـديث، دعـا إلى التغيـير

  :شعراء

  :العصر الحديث -4

 )ولو والعصـبة الأندلسـيةبلمية وجماعة أقالرابطة ال(مثل شعراء مدرسة الديوان وشعراء المهجر، 

وحركة الحداثة، الذين خاطبوا جمهور المتلقين بصوت قوي واضح، جمالي متعدد المستويات بواسطة لغة 

.بسيطة سهلة سلسة، فنهلوا من الطبيعة كمادة قام لأشعارهم وتغنوا بالحرية

هـــؤلاء الشـــعراء الشـــاعر الســـعودي حســـن عبـــد االله القرشـــي الـــذي تناولـــه صـــلاح فضـــل ومـــن 

  .ولات الشعرية العربيةتحإحدى محطاته، من كتابه  بالدراسة والتحليل في

  :شعرية القرشي عاشق النيل -

والتغــني  ،يكشــف صــلاح فضــل عــن دواعــي اختيــاره للشــاعر القرشــي ومــن بينهــا عشــقه لمصــر

:درجـة عاليـة مـن المواطنـة بـين جمهـور الشـعراء المصـريين، ويتجلـى ذلـك في قولـه وبذلك استحق ،بنيلها

ب مصـــر والتغـــني حـــالقرشـــي، عـــدد كبـــير مـــن القصـــائد في للشـــاعر الســـعودي الكبـــير حســـن عبـــد االله "

ƢººǼǼȈƥ�ƨººǼǗ¦Ȃŭ¦�ǺººǷ�ƨººȈǳƢǟ�ƨººƳ°®�Ƣººđ�ǪƸƬººǈȇ��ƢººȀǴȈǼƥ� إلى جانــب مقامــه شــبه الــدائم، ومشــاركته المتجــددة

ترب مـن شـعريتها قـية في مصـر، ونحـن إذ نقـرأ بعـض هـذه القصـائد ونب¦�ǂǠǳ¦�ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȈǠǸĐ¦�ƨǘǌǻȋ في

، 1996، القــــاهرة، مصــــر، 1ط ،مــــاننج، لو نوبــــاردار ، )الأدب والنقــــد فتــــاتمــــن (أشــــكال التخييــــل : ينظــــر صــــلاح فضــــل -1

  .169ص 
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الخاصة، نحاول أن نلمـس التحـولات الـتي طـرأت علـى وظـائف الشـعر العـربي المعاصـر، والأدوار الـتي لا 

.1"طها المريبغزال عليه أداؤها وسط إشكاليات الحداثة ول

القرشــي مــن الــنمط الغنــائي الوجــداني وتقــترب بشــكل ملحــوظ مــن  يــرى صــلاح فضــل أن قصــائد

  .ولو ويرى أن شعريته تحمل وظيفتين جماليتينبر رواد مدرسة أعاأش

 .تجسيد أصالة وسلالة الروح الثقافية وشعرية العشق. أ

الـتي  ولـو بويلبسه رداء غرامياته المرهفة بطريقة تجعله أقرب إلى مدرسـة أ ،اباته إلى النيلصبحين يشكو "

.2"كان يعلن النقاد انتماءه إليها

ººȈǧ�³ Ƣººǟ�Äǀººǳ¦�ǺǷǄǳƢººƥ�ǖƦƫǂººƫ�ǾƬȇǂǟƢººǋ�À¢�ƪ ººƦưȇ�¦ǀººđÂ�Ǿ  تركــز علــى الجانــب الغنــائي والوجــداني

ولــو الــتي لعبــت دورا هامــا في تطــوير الشــعر بأ مدرســة تفــق بشــكل كبــير مــع شــاعريةتǀººđÂ�Ȇ¦�ســنماوالرو 

  .العربي

وت العروبـــة، صـــوناطقـــة ب ،النيـــلبد عديـــدة خاصـــة وذلـــك بـــإفراده قصـــائ :تنميـــة الجانـــب القـــومي. ب

 :تجسد ذلك في قولهيمتعدية كل العقبات والحواجز السياسية و 

يا مصر يا أغرودة الدنيا وملحمة الدهورِ 

وان يا مجد العصورِ كيا مصر يا أنشودة الأ

يا صفحة الماضي المجيد ويا رؤى الآتي النضيرِ 

يرِ ثيا فرحة الأمل الشهي ونفحة الأمل الم

الزهورِ  ىيا مصر، في حلمي أراك، حديقة فرح

سكرى بألوان الجمال، يزينها لهو الطيورِ 

3"وأراك في صحوى نسيق حضارة، مثوى نسورِ 

.133فضل، تحولات الشعرية العربية، ص صلاح  -1
.142، ص المرجع نفسه -2
.112، ص 1983، دار العودة، بيروت، لبنان، 1الأعمال الشعرية الكاملة، ط: حسن عبد االله القرشي -3
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وتجعـل  ،يرى صلاح فضل أن هـذه القصـيدة تعطـي صـاحبها وسـام الأصـالة في الشـعر والعروبـة

¦�ǶǿƢºǈȇ�¦ǀºđÂ��ǂºǐŭ�ǪºȇǂǠǳ¦�Ä°Ƣºǔū¦�ƲȈǈǼǳتفاته إلى بال ��ƢƷÂ°Â�¦ǂǠǋ�Ƕđǀǟ¢Â�ǂǐǷطنيامنه أنبل مو 

تعيــد  ،وبــث الحيــاة في شــرايينها ورســم ملامحهــا الطريفــة بمعــاني جماليــة ،القرشــي في حفــظ الثقافــة العربيــة

  .ةقّ ا الخلاē°Ƣǰƥللغة 

يــة المعاصــرة شــكلا ومضــمونا، فعلــى مســتوى المضــمون قــد طــرأ عليــه بتغــير نظــام القصــيدة العر 

معهـا  حاملـة العباسي حين تغيرت الحيـاة وامتزجـت ثقافـة العـرب بالثقافـات الأجنبيـةالتغيير منذ العصر 

  .العديد من الأفكار لاستحداث مواضيع جديدة لم تطرق بعد

الشعر هيبـة  وده، وظل لعمير فهذه الأفكار الحضارية عجزت عن تغي ،أما على مستوى الشكل

العصــر الحــديث وبــدأ الشــعراء والكتــاب يتــأثرون  التفكــير في تغيــيره، إلى أن حــلَّ  دخاصــة تــدفع عنــه مجــر 

.ويعجبون بما ينتجه الغرب، حتى أصبح هذا الأخير في نظرهم رمزا للتطور والازدهار والحرية

�ƨºǬǧƾǳ¦�Ƥ توبذلك تم كسر نظام القصيدة وعـدم التقيـد بالقافيـة وتفاوتـ ºǈƷ�¾Ȃºǘǳ¦�Ŀ�ƢºēƢȈƥ¢

كـاد يتخلـل ذلـك وقفـات ارتيـاح لا يا واحـدا، أو ومن هنا أصبحت القصيدة الجديـدة نفسـ"الشعورية، 

فســاني علــى الســواء، بــد منهــا للمتابعــة، وهــذه الوقفــات تــرتبط في الإنســان بالعــاملين الفيســيولوجي والنَّ 

د بين الشهيق والزفير له قدرة محدودة على الامتداد، فإذا كانت الحركـة الموسـيقية بحيـث لا فس المتردِّ فالنَّ 

كــــان ذلــــك مــــدعاة   ،نمــــا تتمــــاوج مــــع حركــــات الشــــهيق والــــزفير في يســــر وســــهولةترهــــق هــــذا الــــنفس وإ

.1"هذه الموسيقى ءزاإللإحساس بارتياح 

الثغـــرات الـــتي لا يملؤهـــا إلا وتملـــؤه الفجـــوات و  ،الشـــعري الحـــديث يشـــغله الفـــراغ سُ فَ فأصـــبح الـــنـَّ 

  .ثقافة واسعةذو  قارئ

، 3وت، لبنــان، طودار الثقافــة، بــير ، دار العــودة)ه الفنيــة والمعنويــةقضــاياه وظــواهر (العــربي المعاصــر  الشــعر: إسماعيــلعــز الــدين  -1

.68، ص1981
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�ƨººǳȂȀĐ¦�́ ȂººǐǼǳ¦�ǺººǷ�ƨººǟȂǸů�Ǻººǟ�̈°ƢººƦǟ�ƶƦººǏ¢�ƢººǸǯبــؤرة ومركــزا يــدور  رمــزوالألغــاز وأصــبح ال

بلغة شعرية إيحائيـة مفتوحـة الـدلالات، ،واستبدلت القصيدة الحديثة اللغة العادية المعيارية، حوله النص

ƨȈǳƢǸŪ¦�ƢēƢũ�ǺǷ�ƨũ�¬ƢȇǄǻȏ¦�ǺǷ�̈ǀƼƬǷ�ǾƬǣÂ¦ǂǷÂ�¥°ƢǬǳ¦�ǲȈǴǜƬǳ�» ƾē.

�ȄƸººǓ¢�Äǀººǳ¦� ƢººǼƦǳ¦�¦ǀººđ�®¦ƾººƬǟȏ¦�Ȅعلــ برواوســرعان مــا يتجــاوز الشــعراء نظــام الشــطرين ولم يجــ

يدل على عقلية قديمة، ومقابـل هـذا الكسـر للشـكل تـرك الشـعراء شـكل القصـيدة مفتوحـا، ولهـم حريـة 

و لنقل أوفي هذا الإطار الجديد للقصيدة لم يعد للبيت التقليدي وجود، "، ميمهصالاختيار في كيفية ت

ك مفتوحـــــا هـــــذا الإطــــار المصـــــمت، وتـــــرِ رَ سِـــــأن كُ ، بعــــد ملم يعـــــد للنظـــــام التقليــــدي للبيـــــت تحكُـــــ إنــــه

لأشــكال مختلفــة مــن النظــام، لا نعــرف علــى وجــه التحديــد أي شــكل منهــا  عــنيلاحتمــالات كثيرة،ـــ أ

.1"من الشعر )اسطر (رنا نسميه صبل  ،سيأخذ البيت، ومن هنا لم نعد نسمي البيت بيتا

،طورة الــتي أصــبحت مــنهلا خصــباººǇȋƢƥ�ŃƢººǠǴǳ�Ƕē¦°Ȃصــفعــبر هــؤلاء الشــعراء عــن أفكــارهم وت

ومبادئ سامية تحن إليهـا الأنفـس، بملامسـتها لعـالم �ƨȈǻƢǈǻ¤�ǶȈǬǳ�ƨǴǷƢƷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ�Ƕē®ƢǷ�ǾǼǷ�ÀȂǬستي

�ǺºǷ�ǆ"، الخيال ǨǼºƬƬǳÂ��Ƣºđ�¾ǄºǼȇ�ƢºǷ�§ȂǠºǌǳ¦�Ƣºđ�ǂºǈǨƬǳ�ŚǗƢºǇȋ¦�ǂºǔŢ��ƨºǬȈǬū¦�§ ƢȈǣ�Ŀ�Ǿǻ¢�¦ÂƾƦȇÂ

ضه فني، والمرجع أن يكون هذا التفسـير وهـذا التـنفس خلالها، تنفسا بعضه روحي، وبعضه بطولي، وبع

.2"حصيلة تجارب حضارية متعددة، ومتنوعة

خدم فيهـا أسـطورة الـتي يسـت نقـلدلأمل  )لا تصالح(ن قصيدة مويستدل صلاح فضل بأبيات 

لــة معاصــرة، إذ يــرى التجربــة الشــعرية المعاصــرة مــن وجهــة نظــر التفكــير الشــعري تضــع بحزرقــاء اليمامــة 

  :دون أن تعبر مسافة المفارقة الحضارية الهائلة بينهما ،القناع القديم على الموقف المعاصر

  لا تصالح

  ولو منحوك الذهب

  عينيك أأفق حين أترى

.83، ص )ه الفنية والمعنويةقضاياه وظواهر (العربي المعاصر  الشعر: إسماعيلعز الدين  -1
سلسـلة عـالم المعرفـة، و ، مطـابع السياسـة )آليات التأويـلو العوامل والمظاهر (ام في شعر الحداثة đالإ: )العقود( عبد الرحمن محمد -2

.48، ص 2002، 1الكويت، ط
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  ..همانثم أثبت جوهرتين مكا

  ؟..هل ترى

  ..تشترىلا هي أشياء 

،ذكريات للطفولة بين أخيك وبينك

،بالرجولة –فجأة  -حسكما 

  حين تعانقه..الشوق بتالذي يكهذا الحياء 

  لتأنيب أمكما –مبتسمين  –الصمت 

1وكأنكما ما تزالان طفلين

دت وظيفـــة ثوريـــة وأشـــبعت حاجـــة وطنيـــة وقوميـــة أبـــأن هـــذه القصـــيدة ": ويعلـــق عليهـــا بقولـــه

حميمية لدى المتلقي في مصر والعالم العربي، خاصة مـن أصـحاب الصـوت المكبـوح في أجهـزة الإعـلام، 

 عــال لتجربـة الشــعر نيوإنمـا بمــا فيهـا مــن شـعرية ومســتوى فـ ... تشـبع ذلــك بـدلالتها السياســيةوهـي لم 

بذكاء في الوقت نفسه، بحيث تتجاوز القصيدة مجرد بلورة  ثالجديدة، وتعامله مع التراالحر، في تقنياته 

.2"ولوجيا إلى أدائه بشكل جمالي جديديالوعي الجمالي إيد

ȆǬǴƬŭ¦�ǺǷ�ŘǠŭ¦�Ƥ رمزر الأسطورة والوبذلك وظف الشاعر المعاص ȇǂǬƫ�» ƾđ.

  :)مديح الظل العالي(رويش في ديوانه يقول محمود د

.3...أيوب مات، وماتت العنقاء، واصرف الصحابة-

طر الشــعري يتوجــب علــى المتلقــي ســولفهــم هــذه الرمــوز الثلاثــة الــتي وظفهــا الشــاعر في هــذا ال

ومعرفــــة الأســــاطير الــــتي تحملهــــا، فبــــات الشــــاعر وكأنــــه يختبــــئ خلــــف قنــــاع ،تحليــــل هــــذه الشخصــــيات

شخصــية معينــة، خرافيــة كانــت أو تاريخيــة، ويطــرح مــن خلالهــا أفكــاره، بلغــة تــتحكم في الــوزن والقافيــة 

ت لــه عَ ضِــولــيس العكــس كمــا كــان عليــه حــال القصــيدة العموديــة، ليكــون اســتخدام اللغــة في غــير مــا وُ 

.349-348، ص 2005، 2ط الأعمال الكاملة، مكتبة مدبولي، القاهرة، مصر،: أمل دنقل -1
.169أشكال التخييل، ص  :ينظر صلاح فضل -2
.23، ص 1983، 1مديح الظل العالي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط: محمود درويش -3
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الغرابــة بالنســبة لهــا عيبــا ولا التنــافر نفــورا، دُ عَــلاســتخدام العــادي والنمطــي لهــا، فلــم ت ـُأكثــر تــأثيرا مــن ا

وتــنعش وتجســد الفاعليــة الشــعرية  ،تاغِــبَ مــوطن الهمــزة الشــعرية، الــتي تصــطدم وت ـُ هــياللغــة "فصــارت 

لمرتبـــة بالنتيجـــة، في ارغـــم مـــا يكـــون في هـــذا القـــول مـــن إعـــلاء بفعـــل اللغـــة الشـــعرية ووضـــعها،هــا،فتنتو 

في كل قصيدة ممتلئة وفارغـة،  كمـا  مصداقيته ،إعلاء بجد، رغم كل شيءهُ الأولى للفعل الشعري إلا أنَ 

.1"التأثير في لغته اليومية ،لكل شاعر عميق يكشف عن وجاهته في سياق الانجازات المترابطة

  :قائلا )الطلاسم(في قصيدته  إيليا أبو ماضيويجسد ذلك 

أين، ولكني أتيتجئت لا أعلم من 

  ولقد أبصرت قدامي طريقا فمشيت

  وسأبقى ماشيا إن شئت هذا أم أبيت

  كيف جئت؟ كيف أبصرت طريقي؟

  لست أدري؟

  أجديد أم قديم أنا في هذا الوجود

  هل أنا حر طليق أم أيسر في قيود

  هل أنا قائد نفسي في حياتي أم مقود

  ...أتمنى أنني أدري ولكن

2لست أدري؟

والكـــلام عـــن التحـــولات الشـــعرية العربيـــة لا يكتمـــل مـــا لم نتوقـــف عنـــد آخـــر محطـــات الشـــعرية 

  : العربية التي تطرق إليها صلاح فضل وهي

.23، ص 2003، 1الأردن، ط، نفي حداثة النص الشعري، دار الشروق، عما :علي جعفر العلاق -1
.76، ص 2004، 3طلبنان، ، دار الفكر اللبناني، بيروت، )الخمائل( دواوين العرب: إيليا أبو ماضي -2
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:حداثة مجلة شعر

دون أن يكــون هــذا الفــن الجديــد  إذ يــرى أن بــوادر قصــيدة النثــر كانــت مــع حداثــة مجلــة الشــعر

قصــيدة النثــر وهــي شــكل تجــريبي : "قولــه ه ويتجلــى ذلــك فيبــديلا تامــا عــن الشــعر العــربي قديمــه وحديثــ

.1"بديع، لكنها لا يمكن أن تكون بديلا تاما عن الشعر العربي بمختلف تنوعاته ودرجاته

فجاءت قصيدة النثـر كنتيجـة لطبيعـة التغـيرات الـتي طـرأت علـى القصـيدة العربيـة والـتي اقتضـتها 

الجـنس الجديـد الـذي جمـع بـين الشـعر والنثــر إلى مسـتجدات فرضـت نفسـها علـى الشـاعر، فسـعى هـذا 

الكشـــف عـــن المنـــاطق المعتمـــة رافضـــا القـــراءة الســـطحية، قصـــد الوصـــول إلى خفايـــا وأســـرار النصـــوص، 

لم يهمـش كـل الأسـباب الـتي تعيـق  اوذلك استجابة إلى طبيعة النصـوص الحداثيـة، والشـاعر الحـداثي إذ

بأنــه  اتيالبيــعبــد الوهــاب هــذا النظــام الجديــد يــرى فيــه قــد لا يحصــل عليهــا في قــول مــا يريــد و  ،حريتــه

فَ رِ لرؤيــا الجديــدة للشــعر المعاصــر، وقــد عُــالــيس اســتجابة إلى تقليــد الغــرب فقــط، بــل ضــرورة اقتضــتها 

وحقـــق هـــذا اللقـــب بجـــدارة إلى جـــوار شـــعراء  )شـــاعر الرؤيـــا(هـــذا الشـــاعر في النقـــد الحـــديث علـــى أنـــه 

  :ويثبت ذلك قائلا ،وغيرهم ير آخرين أمثال أدونيس وخليل حاوي وبلند الحيد

  حبي أكبر مني

  من هذا العالم

  فالعشاق الفقراء

  صبوني ملكا لرؤيان

2وإماما لغربة المنفى

لبياتي التي تثبت تجربته الشعرية من الجـانبين الصـوفي والرؤيـاوي لفيعالج صلاح فضل عدة نماذج 

 لأســطورتهويشــير الناقــد إلى تعــدد الإشــارات الثقافيــة لتنصــيب الملــوك والأئمــة، ولكــن صــناعة البيــاتي "

.16تحولات الشعرية العربية، ص  :صلاح فضل -1
.134، ص 1995ط، .، المؤسسة العربية، بيروت، لبنان، د2الأعمال الشعرية، ج :عبد الوهاب البياتي -2
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لكـل مـا جسـده  مامـاإ لَ عـِملكـا للرؤيـا، وجُ بَ صِـالرؤياوية، تأخذ منطوقها هنا في سياق خـاص، فقـد نُ 

.1"ر العربي المعاصرير الشعضمفي 

 :مثــل ،علــى معــاني رؤياويــة ،نصــوص الشــعراء المعاصــرون أمثــال البيــاتي وأدونــيس تفقــد احتــو 

�ȏ� ǄººƳ�ƢººĔȋ�ƢººȀǠƥƢǼǷ�Ǧيســم والعزلــة، وهــي عوامــل داخليــة وللْــي والحِ مالحــب الســا ººš �ȏ��ƨººȈƳ°Ƣƻ�ƪ

النمـــاذج أو المحطـــات صـــلاح فضـــل مـــن بـــين ه الـــذي أخـــذ )البيـــاتي(فهـــذا الشـــاعر  ،يتجـــزأ مـــن الشـــاعر

الكبرى التي ساهمت في تحولات الشعرية العربية، قد عاش تجاربه بطريقة وجودية داخليـة، وهـي الطريقـة 

ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ȄǠǇ�Ŗǳ¦ مَ الرؤيـا الـتي طالمـا حلـِ إلى�Ǟºǫ¦Ȃǳ¦�ÃƾºǠƬƫÂ��ȆǟƢºǸŪ¦�ȆºǟÂȐǳ¦�ǺºǷ�ǞºƦǼƫ�Ŗºǳ¦Â��Ƣºđ

  .بلهاا لمستقفومستشر  ، أمجاد أمة ما، وحاضرهافي الأبراج العاجية، أن يرقد التاريخ حاملا لتقيم

  :أما أدونيس يرى أن الحداثة الشعرية العربية تنقسم إلى حداثتين

 .حداثة قديمة بدأت مع شعراء التحول في العصر العباسي. أ

 .حداثة ثانية وجديدة تبدأ مع مجلة شعر. ب

̧�،المســتقبلي والعلــم التقــدمي تقــنيولــذلك فالحداثــة عنــده حداثــة تتجــاوز ال ¦ƾººƥȍ¦Â�¾ȂººƸƬǳ¦�ƢººĔ¤

�±ÂƢººšÂ�ÄƾººǠƫÂ��ƨȇǂǠººǌǳ¦�ƨººǤǴǳ¦Â�©ƢººƫȂƦǰŭ¦�ŚººƴǨƫ�ȄººǴǟ�ƨººǸƟƢǫ�ƨȈǻƢººǈǻ¤�ƨººǟǄǻ�ƢººĔ¤��ƾººȇƾƴƬǳ¦Â�°ƢººǰƬƥȏ¦Â

śºǬȇȐǳ¦Â�ȆƟƢºĔȐǳ¦Â�Ǧالظاهر بل ºǌǰǳ¦�ƨºǤǳ�ƢºĔ¤��µ ȂºǸǤǳ¦Â�ƨºƥ¦ǂǤǳ¦�ƢĔ¤�ǺǗƢƦǳ¦Â�Ƥ ȈǤǳ¦�ƨǤ�  والعـودة إلى

 .والطبيعة الإنسانية ،طرة الأسطوريةفال

.67صلاح فضل والشعرية العربية، ص  :أمجد ريان -1
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 علاقة الشعرية بالعلوم الأخرى: الثالثالمبحث 

 أو خاصـية إن الشعرية كمفهوم غير ثابت لا يمكن حصـرها ضـمن تعريـف محـدد أو ضـبطها في

إلخ، ... الصـور أو المعـاني، أو الألفاظ، أو الموسيقى، أو الوزن في كان سواء سواه، دون واحد مكون

 عــوالم إلى الولــوج إلى الشــعر دائــرة مــن ليخــرج المفهــوم هــذا ليتوســع عليــه، نزيــد  بــل كلــه ذلــك ¤ƢººĔ بــل

، والسـيميائيات، والنحـت كالرسـم أخـرى فنـون إلى النثريـة الفنـون ذلـك وتعدى والرواية كالقصة أخرى

 .واللسانيات كالأسلوبية لها المزامنة الأخرى العلوم بقية عن معزل في الحديثة الشعرية لمتقم

 : بالأسلوبية الشعرية صلة - 1

 الجماليـة العناصـر في البحـث بالضـرورة يسـتلزم بالأسـلوبية الشـعرية علاقـة في بالبحـث القول إن

 هــذا في المســديالســلام عبــد ويــرى الخطابــات، أنــواع مــن غــيره عــن الأدبي للخطــاب المميــزة والفنيــة

 مزدوجا الفني الأدبي الخطاب يجعل الذي ما": الثنائية العلاقة هذه ضمن الأساسية الفرضية أن الصدد

 المتقبـل على ذلك مع ويسلط الدلالية الرسالة إبلاغ وهو عادة الكلام يؤديه ما يؤدي والغاية، الوظيفة

.1"ما انفعالا المبلغة للرسالة ينفعل به ضاغطا تأثيرا

 أن شــأنه مــن ومضــمونه، الأدبي الأثــر لغــة بــين الفصــل أن المســدي يــرى هــذا قولــه خــلال ومــن

 جاكبســون ويبلــور ،الثنائيــة هــذه في الطعــن الأسـلوبية تفــادت لــذلك نوعيتــه صــميم إلى نفــاذ دون يحـول

 بقيـــة عـــن الفـــني الكـــلام بـــه يتميـــز عمـــا بحـــث ƢºººĔƘƥ الأســـلوبية فتعـــرف" المنحـــنى لهـــذا شموليـــة مقارنتـــه في

.2"ثانيا الإنسانية الفنون أصناف سائر وعن أولا الخطاب مستويات

 فرعـا الشـعرية نعتـبر أن يمكـن وبالتـالي الأسـلوبية بسـبب نشـأت قـد الشـعرية يجعـل هنا فالمسدي

 الأسـلوبية عتبـارا خـلال مـن النظريـة ويقلـب الـرأي هـذا يعـارض مـن هنـاك لكن نظره، في الأسلوبية من

 إحـــدى هـــي فالأســـلوبية وتتجاوزهـــا، الأســـلوبية تحتـــوي الشـــعرية أن يـــرى فالغـــدامي الشـــعرية، مـــن فـــرع

 .الشاعرية مجالات

  .36 ص تونس،،3ط الدار العربية للكتاب،الأسلوبية والأسلوب،: عبد السلام المسدي -1
  .37 ص ،نفسهرجع الم -2
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 الشـفرة دراسـة علـى اقتصـاره هـي للصـرف الأسـلوبي التنـاول تضـرب الـتي الجوانـب أخطـر ولعل"

 ولكـن لتأسـيس Ƣē¦ǀºǳ لا الشـفرة دراسـة إلى تسعى التي الشاعرية إلى الحاجة يفرض وهذا السياق، دون

.1"قائم كوجود منها السياق

السـياق علـى حـد و  خـلال الجمـع في الاهتمـام بالشـفرةتظهر شمولية الشعرية في هـذا القـول مـن 

ســـواء، أي عـــن كـــل مـــا يســـاهم في خلــــق الجماليـــة داخـــل الخطـــاب الأدبي دون الاقتصـــار فقـــط علــــى 

  .خصائص اللغة

  :صلة الشعرية باللسانيات -2

مـن خـلال ، الإبـداع الشـعري خاصـة المعاصـر منـه احتـواءإن عجز الدرس البلاغي القـديم علـى 

للغـة  اسـتخدامهفي  الانزيـاحكـذا ، و المدلول داخل النصـوص الشـعريةو  لتلك العلاقات بين الدالإحداثه 

بالــدرس اللســاني الحــديث كــون هــذا الأخــير يهــتم بدراســة  الاســتعانةهــذا كلــه دفــع إلى ، بشــكل مغــاير

�ƢǸǯ��ƨȇǂǠǌǳ¦�Ǯ ǳǀƥ�ǶƬē�ƢǸǯ�ƨǤǴǳ¦ى تعقدت دراسـته مـن خـلال الوقـوف علـو  ن النص الشعري تطورأ

  .الدلالي ضمن هذا اللساني، و وكذا التركيبي، يوالإيقاع، الصرفي، و الجانب الصوتي

مـــن خـــلال  "تـــدوروف"و "ينجـــون كـــوه"إن التأصـــيل لمـــا يعـــرف بالشـــعرية اللســـانية يعـــود إلى "

نزياحــات كــل الا اســتقلاليةلى تجــاوز إتأســيس موضــوعاته حيــث تســعى هــذه الشــعرية اللســانية و  تطــويره

.2"كوهن بشكل الأشكالجون   تقيم ما يسميه  باختصار�ƢĔإ، ومستواه اللسانيحسب وظيفته 

من خـلال البحـث المشـترك بـين الأشـكال المختلفـة تفضـي بالنهايـة إلى نظريـة متكاملـة تتضـمن 

اللســـانيات يتطلــــب و  ن البحـــث في العلاقــــة بـــين الشــــعريةإ، بـــني عليهــــا الشـــعرنمجمـــل العمليـــات الــــتي ي

  .ا؟نيما الذي يجعل من رسالة اللفظية أثرا ف :سؤال الذي تطرحه الشعرية وهوب للالبحث عن الجوا

ختلاف النــوعي الــذي يفصــل فــن اللغــة عــن الفنــون الأخــرى ن هــذا الموضــوع يتعلــق بــالاأوبمــا " 

بــين الدراســات  الأولفــإن الشــعرية الحــق في أن تحتــل الموقــع ، وعــن الأنــواع الأخــرى للســلوكات اللفظيــة

  .24ص  ،4ط مصر،الهيئة المصرية العامة للكتاب،الخطيئة والتكفير،: اميذعبد االله محمد الغ -1
  .47ص  ،1،1986المغرب، طدار توبقال للنشر،محمد العمري ومحمد الولي، :رت الشعرية، اللغة تبنية: ينجون كوه -2
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وبمـا ، اللسانية تماما مثل ما يهـتم الرسـم بالبنيـات الرسميـة بنيةالأ1����ƢȇƢǔǬƥ�ǶƬē�ƨȇǂǠǌǳ¦�À¢�ƢǸǯ"الأدبية

ــــات اللســــانية فإنــــه يمكــــن أ ــــار الشــــعرية جــــزءا لا يتجــــزأ مــــن ان اللســــانيات مــــن علــــم الشــــامل للبني عتب

  .اللسانيات

الوظيفــة المهيمنــة أو علــى في هــذا الصــدد علــى الوظــائف الســتة للغــة ويركــز  "جاكبســون"ويركــز 

وهو يرى أن اللغة تدرس ضمن تنوع وظائفها قبـل الوصـول إلى الوظيفـة الشـعرية يجـب تحديـد  ،الشعرية

لكـل و  موقعها من الوظائف الأخرى للغة، وهنا يجب الوقوف على العناصر المكونة لكل رسـالة لسـانية

�ȆººǔƬǬƫ�ƢººĔƜǧ�ƨººǴǟƢǧ�ƨǳƢººǇǂǳ¦�ÀȂººǰƫ إن المرســل يوجــه رســالة إلى المرســل إليــه ولكــي فعــل تواصــلي لفظــي،

سـياقا قابـل إلى أن يدركـه المرسـل إليـه ، )يضـا المرجـعأوهـو مـا يـدعى (سياقا تحيل عليـه ، بادئ ذي بدء

و أتقتضـي الرسـالة بعـد تلـك سـننا مشـتركا كليـا ، و ن يكـون كـذلكما أن يكون لفظيـا أو قـابلا لأإوهو 

.2المرسل إليهو  جزئيا بين المرسل

  :الشعرية بالسيميائيةصلة  -3

ذلــك أن اللغــة ، و نــه لم يعــد يســتعمل اللغــة بشــكلها العــاديأإنّ الــدارس للشــعر الحــديث يجــد 

مــا دفعــه إلى اســتعمال علامــات ، تكــون عــاجزة أحيانــا أخــرىو  تقــف عائقــا أمــام الشــاعر المبــدع أحيانــا

 بدراســـة الأنظمـــة اللغويـــةهـــذا مـــا تبحـــث فيـــه الســـيمائيات باعتبارهـــا علـــم يهـــتم  تواصـــلية غـــير لغويـــة

�ǶƬººē�Àȋ�ƨȈƟƢȈǸȈººǈǳ¦�©ȏƢººů�ÃƾººƷ¤�ƨȇǂǠººǌǳ¦�°ƢººƦƬǟامــا يعلــل قــول الــبعض في ، الأنظمــة الغــير اللغويــةو 

إحـدى الأهـداف الـتي سـعت إليهـا السـيميائيات في إطـار "بدراسة الجانب الجمالي لهذا كانت الشـعرية 

لكــن الشــعرية حاولــت ، ى ســائر العلــومن تكــون العلــم الشــامل الجديــد الــذي يتســلط علــأطموحهــا إلى 

الوقـــوف علـــى مقومـــات الجانـــب الإبـــداعي و  3���ǞƦƬƬǳƢºººƥ�ǶƬºººē�ƢºººĔȂǯ"التـــأبي في وجـــه الســـيميائيةو  المقاومـــة

 إن الســيميائيات" :الــنص الإبــداعي عمومــا مــن خــلال هــذا القــولو  الجمــالي للــنص الشــعري خصوصــا

Sémiologieلا تعني العلم الذي يدرس العلامات المتدǞǸƬĐ¦�Ǧ Ǽǯ�Ŀ�ƨǳÂ¦" فهي بل يزيـد علـى ذلـك

  .24ص  ،1،1988المغرب، ط،دار توبقال محمد الولي ومبارك حنوز، :تر قضايا الشعرية،: رومان جاكبسون -1
  .20ص  ،نفسهرجع الم -2
  .301ص  ،1،2010ط  الجزائر،الاختلاف، منشورات السيميائيات، معجم :حمرفيصل الأ -3
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وصــور،تأخــذ الإشــارات شــكل كلمــات،و  عتبــاره إشــارةاتعــني الســيميائية بكــل مــا يمكــن "و إيكــ وبرتــمأ

.1"وأشياء وإيماءات وأصوات،

�Ǯو  ººººǳ̄Â�ƢººººȀƦǻ¦ȂƳ�ǞººººȈŦ�ǺººººǷ�©ƢººººǷȐǠǳ¦�ǲººººȈǴŢ�ȄººººǴǟ�ǲººººǸǠƫ�ǞººººǇƢǋ�ǶººººǴǟ�Ȇººººǿ�¦ǀººººđ�ƨȈƟƢȈǸȈººººǈǳ¦

«�ƢēȏȂǳƾººǷ وصــولا إلى عماقهــا،أبــالغوص في  ƢººǌƬǯ¦ن اللغــة في هــذه المرحلــة لم تعــد جامــدة كمــا لأ��

ليست ": ƢĔȋ�ÄȂǔǠǳ¦�ƢȀǴȈǰǌƫ�Ŀ�ƨȇȂȈƷو  عهدناها سابقا بل إن القصيدة المعاصرة مشحونة بفاعلية

�ǀƼƬƫ�ƢĔȋ�̈ƾǷƢŪ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǺǷ�́ ȂǏǂǷ�ÇƾǌƷ�®ǂůأداة Ƣºē¦̄�Ŀ�ƢºȀȈǳ¤�ƪ ºǨƬǴȇ�ȏ�ƨȇŚƦǠƫفالقـارئ لا�� 

خـرى أ بعبـارة بل إن هذا المعنى يثير فيـه معـنى آخـر هـو مـا يسـمى معـنى المعـنى،، رد معناهايقف عند مج

.2"أصبح الشاعر يعبر بصورة كاملة عن المعنى كما كان يعبر باللفظ

فالســيميائية تعمــل علــى إبــراز وظيفــة الأدب الــتي تتجــاوز الإبــلاغ إلى الإشــارة الجماليــة وتجعــل 

فــإن غايــة الحــدث الأدبي تكمــن في تجــاوز الإبــلاغ إلى الإشــارة وتــأتي " للخطــاب الأدبي وظيفــة مزدوجــة

�ĺ®ȋ¦�§ ƢººǘŬ¦�¾ȂººƸƬȇ�Ƣººđ�Ŗººǳ¦�ƨººȇȂǤǴǳ¦�ǎ ƟƢººǐŬ¦�ƨººǇ¦°®�ȄººǴǟ�Ǧ ººǰǠƬǳ�¿ƢººǬŭ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�ƨººȇƾǬǼǳ¦�ƨººȇǂǜǼǳ¦

الفني مزدوج الوظيفة والغاية ويؤدي ما يؤديه الكلام عادة وهو إبلاغ المحتوى الدلالي ويسلط مع ذلـك 

.3"تقبل تأثيرا ضاغطا به ينفعل للرسالة المبلغة انفعالا ماعلى الم

ƨººººººǇ¦°®�±ÂƢººººººƴƬȇ�̄¤��ƨºººººǨǴƬƼŭ¦�©ƢººººººƥƢǘŬ¦�ǲººººººȈǴƸƬƥ�ǶƬºººººē�©ƢȈƟƢȈǸȈººººººǈǳ¦�¦ǀººººººđ�ƶƦºººººǐƫÂ  الجمــــــل

Â�Äǀººǳ¦�ƢȀǫƢȈººǇ�±ÂƢººƴƬȇ�À¢�ÀÂ®�Ƣººē¦̄�ƾººƷ�Ŀ�̈®ǂǨŭƢººƥ�ǶƬººȀȇ�Äǀººǳ¦�ÄȂ°®©�والكلمــات في نطاقهــا البنيــ

�ƶƦǐȇ�¦ǀđ�ǾȈǧ"عـن الألسـنية البنيويـة ) النصـية(و تحليل للخطاب يميـز السـيميائية التحليل السيميائي ه

��ƨȈƟƢȈǸȈººººǈǳ¦�ļƘººººƫ�ƨººººǴǸŪ¦�̈ ƢººººǨǯ�Â¢�ǲººººǸŪ¦�«ƢººººƬǻƜƥ�ƨººººȇȂȈǼƦǳ¦�ƨȈǼººººǈǳȋ¦�ǶƬººººē�Äǀººººǳ¦�ƪ) الجملــــة( ººººǫȂǳ¦�Ŀ

.4"كموضوع لبناء نظام وإنتاج الخطابات ونصوص والكفاءة المقابلة

  .116 ص ،1،2008طلبنان، بيروت،المنظمة العربية للترجمة،وهبة، طلال.د: تر أسس السيميائية،: دانيال تشاندلر -1
  .82ص  ،8،2002طمصر، القاهرة،دار الفكر العربي،دراسة ونقد،دب وفنونه،الأ: سماعيلإعز الدين  -2
  .36-35ص  ،1983، 1النقد والحداثة دار الطلية، بيروت، لبنان، ط: عبد السلام مسدي -3
  .88ص ، 1986ط، .د مناهج النقد المعاصر، دار الأفاق العربية، القاهرة، مصر،: صلاح فضل -4
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��śººǠǷ�ƲȈººǈǻ�ƢººŮ�ƨººȇȂǤǳ�Ƥلهـذا باتــت الســيميائية تنظــر إلى الشـعرية مــن زا ºȈǯ¦ǂƫ�̈ƾººȈǳÂ�ƢººĔȂǯ�ƨººȇÂ

في أن سمــة "النصــي الكلــي ولــيس مــن الجزئــي  فالشــعرية طاقــة كامنــة في صــميم اللغــة تصــدر مــن البنــاء

الأدبية في النص لم تعد محصورة في بعض أجزائه دون الأخرى ولا فيما يتولـد عـن بعضـها مـن صـور أو 

فأدبيــة ... حـتى ولـو تجلـت ظاهريـا في شـكل مقطـع محـدد منـه انزياحـات وإنمـا هـي ثمـرة كـل بنـاء الـنص 

.1"الخطاب الفني ليست ملكا عينيا لمفصل منه دون آخر وإنما هي ملك مشع بين جميع أجزاءه

  :صلة الشعرية بالمسرح -4

�ǶȀºǈȇ�̄¤�®ǂºǨǳ¦Â�ǞºǸƬĐ¦�©ƢºƦǴǘƬǷ�ǞǷ�ǲǟƢǨƬǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ��ƨȈƥ®ȋ¦�ÀȂǼǨǳ¦�±ǂƥ¢�ƾƷ¢�¬ǂǈŭ¦�ǲưŻ

ا،بعضـــ®¦�ƢȀºººǔǠƥ�ǞºººǷ�©ƢºººǠǸƬĐ¦�ƨºººǫȐǟ�ƨºººǷمنظومـــة القـــيم التربويـــة والتعليميـــة وتعمـــل علـــى إفي ترســـيخ 

وبعــــض الصــــلات الحضــــارية والثقافيــــة بينهــــا، فــــالفن مــــرتبط بالــــذات الفرديــــة الــــتي أبدعتــــه أولا وذات 

  .الجماعية التي أنتجته

وصـــياغتها  ،واقـــعن أقـــدم الفنـــون الإنســـانية والاجتماعيـــة الـــتي تناولـــت تناقضـــات الوالمســـرح مـــ

وقـدرة علـى التـأثير وإيصـال الثقافـة  ،وجمالي مؤثر نظرا لما يمتلكه هذا الفن من خصوصـية ،بأسلوب فني

العلاقـــات لـــدى الأفـــراد مـــن خـــلال مضـــامين النصـــوص المســـرحية، الـــتي تجســـد ثقافـــات الأمـــم وتنميـــة 

يعـد المثـال الشـعري أحـد والشعوب والأفكار من أجل بنـاء إنسـان واع يتعـايش مـع متطلبـات العصـر، و 

،نيــة المتتاليــةقضــايا وأحــداث عــبر هــذه الحقــب الزمنواقــل الثقافــة الإنســانية والتاريخيــة لمــا حملــه معــه مــن 

وهذا الاهتمام بالشعر ولغته قديم تاريخيا، إذ ارتـبط الشـعر بالمسـرح منـذ التراجيـديا اليونانيـة حـتى ظهـور 

  .الدراما الواقعية الحديثة في القرن التاسع عشر

كـان الشــعر لغــة الأداء في التراجيـديا اليونانيــة والكلاســيكية بسـبب طبيعــة الموضــوعات المتناولــة 

محاكــاة لحــدث يتميــز بالجديــة،  ...التراجيــديا : "عــبر عنــه أرســطو حــين قــال وطبيعــة الأبطــال، وهــذا مــا

.2"اتسم به من عظم شأنه بلغة لها من المحسنات ما يمتعلما أنه مكتمل بذاته نظرا بو 

.38مناهج النقد المعاصر، ص: صلاح فضل -1
-185ص ، 1975ط، .دراســات في النقــد المســرحي، دار النهضــة العربيــة، بــيروت، لبنــان، د: العشــماوي محمــد زكــي: ينظــر -2

186.
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إلــه الخمــرة الــتي تبعــث  "ديونســيوس"فالمســرحية تمثــل الجانــب الــديني والوجــداني في عبــادة الآلهــة 

مــن هــذا التكــوين "علــى قــرض الشــعر وعلــى الــرقص والمــرح والفــن والمســرح، النشــوة في الــنفس، وتبعــث 

الشـــعري للأغنيـــة الديونيســـية خرجـــت أولى أشـــكال المســـرحية الإغريقيـــة وأولى أشـــكال المســـرح الشـــعري 

.1"أساسا

 )يكتــب شــعرا(ولم يقتصــر الأمــر علــى الإغريــق بــل شمــل كــل الحضــارات القديمــة إذ كــان المســرح 

المسرح الشرقي القديم والمسرح الروماني وما يبرر أن المسرح القديم قد بدأ شعرا هـو أن وهذا ما نجده في 

الواقعيــــــة اســــــتبدل البطــــــل الأســــــطوري الخــــــارق  اأكــــــبر المســــــرحيين كــــــانوا شــــــعراء وبعــــــد ظهــــــور الــــــدرام

®¢Â�ƢºººēȐȈưŤ�ǖºººǈƥ¢�Ŀ�ƨºººȈǷȂȈǳ¦�̈ƢºººȈū¦Â�Ǟºººǫ¦Ȃǳ¦�Ƥ ǴºººǏ�ǺºººǷ�¾ƢºººǘƥƘƥ�ƨºººŻƾǬǳ¦�©ƢȈƷǂºººǈŭ¦�Ŀ��ƢȀǴȈºººǏƢǨƫ�¼

وسعت بذلك الدراما الواقعية إلى ربط المسرحية بـالواقع اليـومي، حـتى فيمـا يخـص جانـب اللغـة وسـعت 

إلى اســـتبدالها إلى لغـــة عاديـــة بســـيطة في تركيبهـــا ومحـــددة في دلالتهـــا لتكـــون عاديـــة وذات صـــلة وثيقـــة 

Ƣǔȇ¢�ȆǬǴƬŭ¦Â�®ǂǨǳ¦Â�ǞǸƬĐƢƥ.

ريبــة في مســتواها الأدبي في الواقــع وفي إيقاعهــا مــن إيقــاع مــن هنــا تم إبــدال الشــعر بلغــة نثريــة ق

اللغــــة اليوميــــة ومســــتوى الأداء فيهــــا علــــى نحــــو مــــا نــــرى في هــــذه المســــرحيات، ومــــع اســــتمرار الــــدراما 

في اعتمـــاد علـــى اللغـــة الواقعيـــة بوصـــفها لغـــة أداء الـــنص المســـرحي إلا أن دعـــوى العـــودة إلى الشـــعر لم 

الشـعرية تقـدم مـا لا تسـتطيع الـدراما النثريـة  كـبر عـدد مـن كتـاب المسـرحية الدراميـةل أما جعـ"تتوقف، 

.2"تقديمه

لم تعـــد الشـــكل المناســـب لطـــرح القضـــايا الكـــبرى الـــتي تقلـــق  ،اليوميـــةلغـــة الحيـــاة أن اكتشـــفوا ف

ضــمير العصــر فقــد أســرفت الــدراما الواقعيــة في الاقــتراب مــن الواقــع وجزئياتــه إلى حــد الــذي باتــت معــه 

كمــا كــان الحــال في الفكــر الإغريقــي، لأن المســرحية الشــعرية أرحــب تنظــر إلى الإنســان   لــىغــير قــادرة ع

لنثريــــة، مــــا دفــــع الكتــــاب إلى تطويــــع لغــــة الشــــعر إلى لغــــة الحــــديث اليــــومي أفقــــا مــــن تعبــــير المســــرحية ا

  .31ص ، 1978ط، .، دار النهضة، بيروت، لبنان، د)المسرحية(فنون الأدب : عبد القادر القط -1
  .175ص ، 2000، بيروت، لبنان، 1المسرح التعليمي، دار الهلال، ط: مرعي محسن -2
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أن الشعر يترك وقعه في المتصرف من دون أن يدرك هذا الوقع إدراكا واعيـا، وذلـك أولاّ أن : ""إليوت"

ويغا دراميـــا فــلا يقتصـــر فحســب علــى أن يكـــون شــعرا جيـــدا صــيغ في شـــكل ســيصــوغ وجــود الشـــعر ت

.1"هذا الشعر في اتجاه لغة الحديث اليوميدرامي وثانيا أن يطور 

أدبيا تلتقي فيـه ملامـح الشـعر الغنـائي بـالفن الـدرامي وتمتـزج من هنا بات المسرح الشعري نوعا 

معه، وقد شهدت الدراما الإنجليزية والفرنسية حتى أواخـر الأربعينيـات نمـاذج عديـدة بمحـاولات قـدمت 

الـذي أعــاد إلى  "إليـوت"للـدراما الشــعرية الحديثـة كـان عـد يـد  ولكـن المـيلاد الحقيقـي"الـدراما الشـعرية، 

.2"الشعر ألفاظه وعباراته

تأســـيس المســـرح  ةشـــاهد 1935ســـنة ) جريمـــة القتـــل في الكاتدرائيـــة(مـــن هنـــا كانـــت مســـرحية 

الشعر فيها واسطة ننظر من خلالهـا، وبعـد هـذه المسـرحية جـاءت  "إليوت"الشعري الحديث، إذ جعل 

.1949، ومسرحية حفل الكوكتال 1939سنة ) جمع شمل العائلة(

أمــــا في الــــوطن العــــربي تعــــد بدايــــة الحقيقيــــة للشــــعر العــــربي الحــــديث علــــى يــــد أحمــــد شـــــوقي "

، ثم تـابع عزيـز 3" المسـرحفي حينهـا واعتـبرت فتحـا كبـيرا فيومسرحياته السبعة التي أحدثت ضجة كبـيرة 

أباضة الخط الذي تبناه شوقي في الأدب العربي الحديث، غـير أنـه لم يرقـى إلى الموهبـة الفـذة الـتي بلغهـا 

  .شوقي لأنه لم يضف إلى ما وصل له شوقي

غير أن صلاح عبد الصبور استطاع أن يرقى بالمسرح الشعري إلى مستوى ما يصبوا له الشـعراء 

كمــــا يمكــــن تمييـــز ثلاثــــة مراحــــل للشــــعر العــــربي "لبحــــث في الــــدراما الشـــعرية الحديثــــة، الأوروبيـــين مــــن ا

  : المعاصر

.مرحلة الشعر داخل المسرح، كما هو الحال في مسرحيات أحمد شوقي وعزيز أباضة-

  .مرحلة المسرح من خلال الشعر ومثلها صلاح عبد الصبور -

  .100ص ط، .لطيفة الزيات، المكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة، مصر، د:مقالات في النقد الأدبي، تر: س إليوت.ت -1
  .45ص ط، القاهرة، مصر، .محمد فتحي، دار الكتاب العربي، د:الدراما في القرن العشرين، تر: جاسكوين بامبر -2
��ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ®المسرح في الوطن العربي، سلسلة: علي الراعي -3 ǴĐ¦��ƪ ȇȂǰǳ¦��ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ. ،198ص ، 1970ط.  
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.1"ور ومهدي بندقمرحلة الشعر المسرحي الدرامي ويمثلها نجيب سر  -

علي بك الكبير، مصرع كليوبـاترا، قمبيـز، مجنـون ليلـى، (وتتميز مسرحيات أحمد شوقي الست 

وأغلـب هـذه المسـرحيات تعـد مـادة تاريخيـة مـن خـلال اعتمادهـا علـى التـاريخ إلى ) عنترة، لسـت هـدى

التــاريخي مــا دفعــه جانــب الأســطورة، مــا جعــل أحمــد شــوقي يبتعــد عــن الواقــع مــن خــلال هــذا المضــمون 

بالتراجع ليقدم جانبا آخر هذا ما عبرت عنه الست هدى، وهنا تمكن من الاقتراب مـن وظيفـة الشـعر 

.2"في المسرح فقلت المقطوعات الغنائية الطويلة وتعددت البحور والأوزان الشعرية

يعد بحق من بلور مفهوم الدراما الشـعرية في المسـرح الشـعري مـن "غير أن صلاح عبد الصبور، 

ȂººŻ�À¢�ƾººǠƥ��ǂººǜƬǼƫ�̈ŚººǷȋ¦��ÀȂººǼĐ¦Â�ȄººǴȈǳ��ǲººȈǳ�ǂǧƢººǈǷ��«Ȑººū¦�̈ƢººǇƘǷ©�(خــلال مســرحياته الشــعرية 

نجعــل مـــن الشــعرية في إنتــاج الــدراما الشــعرية ، إذ تتكــاثف العناصــر الفنيــة في هــذه المســـرحيات )الملــك

، مـن خـلال اسـتعمال عبـد الصـبور لتقنيـات المسـح 3"الشعر أداة تعبير عـن الأحـداث الدراميـة المتعـددة

، ونقــل بعــض حرفيــات المســرح )ÀȂººǼĐ¦Â�ȄººǴȈǳ(مــا يعيــد الــدراما في اســتعمال المســرح داخــل المســرح في 

لـذلك  ) أن يمـوت الملـك بعـد(فضـلا عـن مسـرحيته الأخـيرة ) الأمـيرة تنتظـر(و) مسـافر ليـل(التجريبي في 

كـــان مـــن الطبيعـــي أن نـــرى تـــأثير هـــذه الاتجاهـــات المســـرحية المتعـــددة واضـــحة في مســـرح صـــلاح عبـــد 

.الصبور، الأمر الذي أعطى فرصة للباحثين والنقاد لعقد المقارنات وتأكيد تميزه الخاص

  :الشعرية بالسردصلة  -5

كان الأدب ولا زال يعتبر الوعاء الذي تصب فيه جميع الأعمال الأخرى وتتزاحم فيه المناهج، 

وتتمازج فيه شتى العلوم كموقع ومصب للدراسة والتوصل للنتـائج المرغوبـة، وكـان أول هـذه العلـوم علـم 

من صور  النفس، الذي يعتمد المنهج النفسي، من خلال البحث عن خبايا النفس البشرية مما تعكسه

علـــى صـــفحات النصـــوص الشـــعرية والأدبيـــة، واســـتخدامها كوســـيلة لتحقيـــق نتـــائج وإحصـــاء المتغـــيرات 

  .122ص المسرح في الوطن العربي، : علي الراعي -1
1979ط، الإســـــكندرية، مصـــــر، .تطـــــور البنـــــاء الـــــدرامي في أدب المســــرح العـــــربي المعاصـــــر، دار المعرفـــــة، د: الســــعيد الـــــورقي -2                                    ،

  .105ص 
  .182ص المسرح في الوطن العربي، : علي الراعي -3
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�ǲººººƻ¦®�©¦ŚººººǤƬŭ¦�ȄººººǐŢÂ�©ƢººººǠǸƬĐ¦�°Ȃººººǐƫ�̈¡ǂººººǷ�ƾººººǠƫ�Ŗººººǳ¦�ƨººººȇ¦Âǂǳ¦�Ȇººººǿ�́ ȂººººǐǼǳ¦�ǽǀººººǿ�Ƕººººǿ¢�ǲººººǠǳÂ

�ǞºººººǸƬĐ¦�ǂȇȂºººººǐƫ�Ŀ�ǺºººººǸǰƫ�ƨºººººǨȈǛÂ�Â̄�Ȃºººººǿ�ǲºººººƥ�Ƣǟ¦ƾºººººƥ¤Â�ƢºººººǼǧ�ǾºººººǻȂǯ�±ÂƢºººººƴƬȇ�ƢºººººǼǿ�§ ®ȋ¦Â��©ƢºººººǠǸƬĐ¦

وجــاءت : ""تــودوروف"دبي خاصــة، إذ يــرى إنعكاســياته، وتبحــث الشــعرية هنــا عــن جــوهر العمــل الأو 

وضعت حدا للتـوازن القـائم علـى هـذا النحـو بـين التأويـل والعلـم، في حقـل الدراسـات الأدبيـة الشعرية ف

امــة الـــتي وهــي بخــلاف تأويــل الأعمــال النوعيـــة، لا تســعى إلى تســمية المعــنى بـــل إلى معرفــة القــوانين الع

،إلخ ...تـــنظم ولادة كـــل عمـــل، ولكنهـــا بخـــلاف هـــذه العلـــوم الـــتي هـــي علـــم الـــنفس وعلـــم الاجتمـــاع 

تبحــــث عــــن هــــذه القــــوانين داخــــل الأدب ذاتــــه فالشــــعرية إذن مقاربــــة لــــلأدب مجــــردة وباطنيــــة في الآن 

.1"نفسه

خاصـة، فهـي  من هنا تكون الشعرية هي الفاصل بين ماهيـة العلـم وماهيـة الفـن عامـة والعشـرو 

تركز بصورة خاصة علـى معرفـة القـوانين الـتي تسـاهم في إنشـاء العمـل الأدبي، ويلعـب المكـان دورا هامـا 

�ƢººēƢȇǂů�ǲººǯ�ÄȂººƬŹÂ�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�©ƢȈººǐƼǋ�ǾǼǰººǈƫ�Äǀººǳ¦�ǄººȈū¦�ǲººưŻ�ǾººǻȂǯ��ƨººưȇƾū¦Â�ƨººŻƾǬǳ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦� ƢººǼƥ�Ŀ

ة الحديثـة والمعاصــرة لمـا لـه مـن ضــرورة والأحـداث الـتي تـدور فيهــا وأخـذ المكـان بعيـدا جيــدا داخـل الروايـ

في تكـــوين حيـــاة البشـــر وترســـيخ   -ومنـــذ القـــديم-إذ تلعـــب المكـــان دورا هامـــا وحاسمـــا "في بنـــاء الروايـــة 

�́ ƢººŬ¦�ǾººǠƥƢǘƥ�ƢºººȀǠƦǗÂ�ǶȀǠƟƢººƦǗ�ŚǗƘººƫÂ�ǶȀƬȇȂºººǿ�ƪ ººȈƦưƫÂ�ǶĔƢººȈǯ)وبالتــالي تحديـــد ) أي طـــابع المكــان

�ǾººǻȂǰǳ�¦ǀººǿÂ�� ƢȈººǋȌǳ�ǶººȀǯ¦°®¤Â�ǶēƢººȀƳȂƫÂ�ǶēƢǧǂººǐƫººǤǴǤƫ�ǂººưǯ¢Â�ǶēƢººȈŞ�ƢǫƢººǐƬǳ¦�ƾººǋ¢�ǶĔƢººȈǯ�Ŀ�Ȑ

Ƕē¦Â̄�ǞǷ�ȏ®Ƣš �ǪǴǟ¢Â"2.

وإذا ما تحدثنا هنا عن الرواية الحديثـة الـتي تفطـن فيهـا الكتابـات إلى مجموعـة مـن التقنيـات الـتي 

يعتمــد مــن خلالهــا إلى إدراك مجمــوع المتغــيرات المعاصــرة، إذ تعمــد الروايــة إلى مســايرة تطــور الأحــداث 

في منتصــف هــذا القــرن، لكــن التطــور " مــولير"ه الباحــث الألمــاني وســرعتها في المقــام الأول، مــا انتبــه لــ

الذي شهدته البحوث التحليلية في العقود الأخـيرة مـن هنـا اهتـدى البـاحثون إلى مجموعـة مـن التقنيـات 

.23، ص 1990، دار توبقال، المغرب، 2شكرى المبحوث ورجاء بن سلامة، ط:الشعرية، تر: دوروفو تزفيطان ت -1
العــرب، دلالــة المدينــة في الخطــاب الشــعري المعاصــر، دراســة في إشــكالية التلقــي الجمــالي للمكــان، منشــورات إتحــاد: قـادة عــلاق -2

.259، ص 2001ط، .دمشق، سوريا، د
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الحـذف، الاختصـار، المشـهد، التبـاطؤ : تساهم في تسريع نبض الإيقاع الروائي وهـي في خمـس درجـات

المفارقـة بـين هـذه العناصـر الخمسـة فالكاتـب يعمـد إلى الحـذف مـن خـلال  ونلاحظ هنا تلـك، التوقف

.1"عدم ذكر الأحداث يفترض بين الأحداث المذكورة لكنه لا يشير إلها

ويعتبر أدونيس من أهم النقاد والشعراء العرب المعاصـرين الـذين صـاغوا مفهومـا حـديثا للشـعرية 

ا كلاما ضد كلام لكـي تقـدر أن تسـمي العـالم وأشـياء، سر الشعرية هو أن تظل دائم: "العربية، فيقول

�ƢºººǸȈǧ�Ƣººē¦̄�ǂººǰƬƦƫ�ƢººŶ¤Â��ǽƾººƷÂ� Ȇººǌǳ¦�ǂººǰƬƦƫ�ȏ�ƢººǼǿ�ƨººǤǴǳ¦Â�ƾººȇƾƳ� ȂººǓ�Ŀ�Ƣººǿ¦ǂƫ�Ä¢��̈ƾººȇƾƳ� Ƣººũ¢

.2"تبتكره

�¾®ƢººǠƫ�®ǂºǈǳ¦�ƨȇǂǠºǋ�ǂǿƢºǜǷ�±ǂººƥ¢�ǺºǷ�̈®ƾºǠƬŭ¦�ƢȀǗÂǂºǋÂ�ƨººǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢƳ°ƾºƥ�ƨºǫ°ƢǨŭ¦�ƪ ºǻƢǯ�ƢºŠ°Â

ǳ¦�Ƣē°ȂǘƻÂ�ƢȀƬȈŷ¢�Ŀ�ȄºǴǟ�Ƣǿ®ƢǸƬǟȏ�Ǯ ǳ̄Â��ƾǐǬǳ¦�ƨȇǂǠǋ�Ŀ�±ƢĐ¦�Ǿƥ�¿ȂǬȇ�Äǀǳ¦�°Âƾǳ¦�ǆ Ǩǻ�ƨǨȈǛȂ

�ƨºǘȈƄ¦�» Âǂºǜǳ¦Â�Ǧ ºǫȂŭ¦�ń¤�ƨºǻǂŭ¦�ƨǳƢºǏȋƢƥ�ǂºƻ¡�ƢƠȈºǋ�¾ȂºǬƫ�ƢºĔ¢�ȆºǿÂ�±ƢĐ¦�ǞǷ�ǪǨƬƫ�ƨȇǂǿȂƳ�ƨȈǏƢƻ

بعملية التواصل اللغوي خارج النص، عندئذ لا يمكن الاكتفاء بالمعنى الخارجي الحرفي وتصديقه بشكل

.3مباشر وإلا وقعنا في دائرة البلاهة والغفلة والعجز عن فهم المقصود

  :ويةيصلة الشعرية بالبن -6

�¾ƢººĐ¦�ÄȂººȈǼƦǳ¦�ƲȀǼººŭ¦�¦ǀººǿ�§ ƢƸººǏ¢�ƶººǈǨȇ�Ń�śººƷ�Ŀ��̈®ÂƾººŰ�ȏ�©¦ Ƣººǔǧ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�¶ŗººǌƫ

يركـز علــى وي يـواسـعا أمـام الشـعرية كمـا دعـا لهـا جاكبسـون علــى الـرغم مـن كونـه لسـانيا، فالمشـروع البن

الأنساق الداخلية للنص، ويرفض أصحاب هذا المنهج دور المؤلف وينادون بموته كما يرى بارت الذي 

  .يعد أبرز أقطاب هذا المنهج

إن اســـتخدام البنيـــة كمفهـــوم لـــدى هـــؤلاء أدى إلى رســـم حـــدود بيـــنهم وبـــين الشـــعرية إلا علـــى 

التعامــل مــع اللغــة بصــورة علميــة محضــة  كلمــة البنيــة إذ يــرون يمكــنمســتوى محصــور، وأول مــن اســتخدم  

.19، ص 2002، 1أساليب السرد في الرواية العربية، دار الثقافة، سوريا، ط: صلاح فضل -1
.78أدونيس، الشعرية العربية، ص -2
.32أساليب السرد في الرواية العربية، ص : صلاح فضل -3
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ويـة نفسـها في السـاحة النقديـة إلا بشـكل ضـئيل ولم تمضـي يويمكن قياسها بمعايير تجريبية ولم تفـرض البن

Ȇǋ�ǲǯ�Ŀ�Ǯ  "جاك دريدا"سنوات حتى قام  ǌǳ¦�ń¤�Ƣǧ®Ƣǿ�ƨȈǰȈǰǨƬǳ¦�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨƥ.

وية الأدبية عملية الربط بين النظام الداخلي للغة وكل نظام خـارجي مـع ذلـك فقـد يوترفض البن

ويـــة، يفـــالرأي الـــذي تحـــول إلى البن "إليـــوت"و "ريتشـــارد"تـــأثرت فيمـــا بعـــد في النقـــد الجديـــد عـــن طريـــق 

ل وية على الرغم من هذا الانتقال، إلا أنه لم ينفصل في كتابـه كـيدراسة بن) تشريح النقد(ويعتبر كتاب 

ƨǤǴǳ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�Ǻǟ�ƨŦƢǻ�̈ƾȇƾƳ�ƨȇǂǠǋ�̧ƢǼǘǏ¦�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨƬǳ��ƾȇƾŪ¦�ƾǬǼǳ¦�Ǻǟ�¾ƢǐǨǻȏ¦.

الأنَّـاالـداخل والخـارج، الـذات والموضـوع، (ويـة يلعل إشـكاليات ثنائيـات هـي أكـبر مشـكل تقـع فيـه البن

، هي مشكلة المعنى وعدم القدرة على استنطاق دلالة النص، وهـم يـرون بـأن المعـنى يشـتق مـن )والآخر

زق وتبقـى الدلالــة غائبـة عــن أالنسـق اللغـوي ولــيس العكـس، وتقـع التفكيكيــة هـي الأخـرى في نفــس المـ

.1"ةǳȏƾǳ¦�ǺǷ�ƨǣǂǨǷ�©¦ƾƷȂǳ¦�ǞǷ�ÀȂǴǷƢǠƬȇ�ǶĔȋ�ŘǠŭ¦�ǪȈǬŢ�Ŀ افقد فشلو "المدرستين، 

في نظريـــة التواصـــل هـــي  "جاكبســـون"ويلاحـــظ أن إحـــدى الوظـــائف الســـتة للغـــة الـــتي حـــددها 

«�¦ƢººººǬǼǳ®�هــــي المقابــــل لأدبيــــة الأدب وهــــي الــــتي يــــدعوا إليهــــا والع"الوظيفــــة الشــــعرية  ǂººººǗ�ǺººººǷ�Ƣººººđ�ƨººººȇƢǼ

.2"البنويين

و خـارج عنــه هنـا علــى العمـل الأدبي في ذاتـه دون النظــر إلى علاقـة الـنص بمــا هـن ويركـز البنيويـو 

بالحيـــاة منـــذ البدايـــة  -كأعمـــال أدبيـــة- ويـــون بشـــكل مباشـــر لتحليـــل طبيعـــة الأدبيم يتعـــرض البنـلـــ"و

�ƢººƦƫƢǯ��ƢººȈƟ¦Â°��ƢººǏƢǐǫ��¦ǂǟƢººǋ�̧ƾººƦŭ¦�À¢�ŘººǠŠ�ÄȂǤǳƢººƬȈǷ�ǾººǼǰǳÂ�ƢººȇȂǤǳ�ǆ Ȉººǳ�Ǿººǻ¢�ǶººȀǴǸǟ�¾ƢººĐ¦�¦Â®ƾººƷ

¦�¦ǀºđ�̈ǂºǋƢƦǷ�ƨºǫȐǟ�Ǿºǳ�ǆ Ȉºǳ�ƾºǫƢǼǳ¦�Ǻǰǳ�ǾǼǟ�Ƥ ƬǰȇÂ�ŃƢǠǳ¦�Ãǂȇ��ƢȈƷǂǈǷ�Ȇǟ¦ƾºƥȍ¦�ǲºǸǠǳ¦�Ãǂºȇ��ŃƢºǠǳ

�ǲººººǴŢÂ�Ƣººººđ�Ǯ ººººǈŤÂ�ǾººººȈǴǟ�ǒ ƦººººǬƫ�À¢�¾ÂƢººººŢÂ�ǎ Ǽººººǳ¦�ƨººººǤǳ�¼Ȃººººǧ�ƶƦººººǈƫ�ƾººººǬǼǳ¦�ƨººººǤǴƥ�¦̄Ɯººººǧ��ǾººººǼǟ�Ƥ ººººƬǰȇÂ

.ƢēƢǫȐ"3ع

.121، الكويت، ص 1998، أفريل 233المرايا المحدبة، ، العدد : عبد العزيز حمودة -1
.89-88مناهج النقد المعاصر، ص : صلاح فضل -2
.89، ص المرجع نفسه -3
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  سلم الدرجات الشعرية وجدولتها: الرابعالمبحث 

  :سلم الدرجات الشعرية

التوليدية جهازا مفاهيميا مبسط يصلح لتنظيم المقولات (يعتبر سلم الدرجات الشعرية 

غير أن هذا الجهاز يتميز عن عمود الشعر للمرزوقي بعدد من الخصائص ) للأساليب الشعرية المختلفة

أولها المرونة كونه قابل للتكيف مع معطيات الشعر المعاصر وتقلباته على مستوى الشكل أو 

عض قصائد الفحول المضمون، وثانيها الاستيعاب فإذا كان المرزوقي وضع عموده من خلال انتقائه لب

م واللاحق به نجد هنا هذه الدرجات تستعب هذا ـالأوائل مما جعله لا يستعب كل الشعر العربي القدي

هو إمكانية وقابلية تطبيق هذا  الخصائصالنتاج الشعري ولا يقضي منه شيء، وثالثها ولعله أهم هذه 

السلس في التطبيق من الجزء إلى الكل  المقياس كونه يتدرج في الدراسة ويتدرج فيها من خلال الانتقال

يتعين علينا أن نجد جهازا مفاهيميا : "ومن السطح إلى العمق وهذا ما أشار إليه صلاح فضل بقوله

مبسطا يصلح لتنظيم المقولات التوليدية للأساليب الشعرية المختلفة ويتسم بجملة من الخواص من 

والتدرج من الجزء إلى الكل، ومن السطح إلى العمق، أهمها المرونة والاستيعاب، وقابلية التطبيق، 

.1"وسهولة الارتباط بالمستويات اللغوية

  :وقد ضبطها في خمسة درجات هي

  :درجة الإيقاع-1

يعد الإيقاع علامة فارقة للشعر عامة والشعر العربي خاصة فقد ماز هذا الشعر عن أشعار 

كونه اعتمد إيقاعات خاصة به، كانت في أول الأمر تعتمد ...) اليونان والرومان (الأمم الأخرى 

عربي على السجع وانتظام الفواصل الصوتية، وكان مرد الأمر كله إلى الأذن التي تعد ميزان الشعر ال

قديما، هذا الشعر يعتمد في الدرجة الأولى على الرواية الشفوية لأن العرب كانت تعول على الرواية 

في حفظ ونقل الأشعار، هذا ما كان يتوافق مع أمة لم تعرف الاستكانة والاستقرار، كحال الرومان 

.21عاصرة، صالمشعرية الأساليب  :صلاح فضل -1
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بناء (�ǂǬƬǈŭ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǠȈƦǗ�ǞǷ�Ǫǧ¦ȂƬȇ�Ǿǻȋواليونان، هذا ما يعلل ظهور الشعر الملحمي عند الرومان

  .في حين جاء شعر العرب طربيا غنائيا حتى يسهل حفظه وروايته) المسارح

�¦ǀǿ�ÀȂǯ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�̈ǄȈǷ�À±Ȃǳ¦�ƾǠȇÂ��ǂǠǌǳ¦�¾Ȃǫ�¿ƾǫ�ŉƾǫ�² °ƾǳ¦�¦ǀđ�§ǂǠǳ¦�¾ƢǤƬǋ¦Â

عرب وهذه الحكمة تبطل وتزول الأثر الموسيقي يختفي في الترجمة واعتبر الجاحظ الوزن مناط حكمة ال

.لى لغة أخرى، لأن الوزن يزول في الترجمةإعند حدوث أي تغيير 

 )أجرومية التعبير الشعري(" غريماس"وتبدو النية الإيقاعية ظاهرة في الشعر وهي كما يصفها 

العروضية الخليلية  في حين يتوزع الإيقاع هنا على مستوى الصوتي الخارجي ويشتمل على الأوزان

المستعمل منها والمهمل والمستخدمة في الشعر العربي هذا المستوى الذي ينظم الإيقاعات الموسيقية، 

ويضبط توزيع الوحدات الصوتية مما يضبط التناغم الموسيقي ويحافظ على انتظامها الإيقاعي العام، 

.1"الهرموني الكامل للنص الشعري كما تشمل ما يسمى عادة بالإيقاع الداخلي المرتبط بالنظام"

شهد الشعر العربي المعاصر ثورة على مستوى الإيقاع العروضي الخليلي حيث عمد إلى كسر 

من حيث اعتماد نظام الشطرين والتزام عدد  -البحور الشعرية-تلك القوالب والنماذج الجاهزة 

كل الخارجي، سواء من حيث البناء التفاعيل، واعتماد القافية الموحدة، هذه الثورة على مستوى الش

أم من حيث الإيقاع، تدرجا من القصيدة العمودية وما لحقها من تعديل عبر العصور الأدبية الملاحقة 

إلى بنية : "وصولا إلى قصيدة النثر وفي هذا الصدد يقول صاحب كتاب أساليب الشعرية المعاصرة

مودية التي عيات متدرجة، تبدأ من القصيدة المحفزة وسببية، تتشكل من جديد في كل مرة، عبر مستو 

.2"تظل قطبا موسوما، إلى قصيدة النثر التي تمثل غاية الانحراف عن النموذج الأول

من خلال هذا يذهب صاحب القول إلى أن التغير الزماني والمكاني يلعب دورا أساسيا 

ا يرى أن التكرار الذي ميز القصيدة العمودية، راجع إلى في تحديد ملمح هذه الأساليب الشعرية، كم

¾ȂǬȇ�ƢǸǯ�¾ȐŴȏ¦Â�Ǯ ǰǨƬǳ¦�ǺǷ�ƢȀǜǨŹ�ƢǷ�¦ǀǿ��ƢǬƥƢǇ�Ƣǻǂǋ¢�ƢǸǯ�ȆƟƢǼǤǳ¦�ƢĔȂǳ" :كما يعلل " شتايجر

.22، صعاصرةالمشعرية الأساليب  :صلاح فضل -1
.22، صالمرجع نفسه -2
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�Ƥ ǳ¦ȂǬǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣđ�ǂǟƢǌǳ¦�¿ǄǴƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƟƢǼǤǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Ãǂƻȋ¦�Ȇǿ�¦°Â®�Ƥ ǠǴƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǧƢǬǳ¦�®ȂƳÂ

التفعيلة مثلا، لم تكن مجرد تنشيط للتيار الغنائي  الحال لدينا في شعر" حين يتغيرالشعرية الجاهزة في 

.1"في القصيدة، وإسهام في تحديد إيقاعها الخارجي المتنوع

وهنا القافية لا تكون ناتجة عن الحفاظ على النظم الغنائي بقدر ما تكون وليدة للحالات 

للشاعر، ويعمد الشاعر هنا إلى الانحراف عن القاعدة والانزياح عنها قصد جعل النفسية والوجدانية 

الاهتمام كله حول علاقات بين الدال والمدلول هذا ما يحدث هذا الإيقاع الداخلي الناتج في أكثر 

الأحوال عن التكرار إما اللفظي من خلال إعادة اللفظ نفسه مما يحدث دلالة عند المتلقي أو من 

  .كرارخلال ت

  :درجة النحوية-2

كانت العرب أصل الفصاحة والبيان، يتكلمون على السليقة وينطقون على السجية، وكانت 

هذه الملكة النحوية تنتقل من السلف إلى الخلف بدون تلقين ولا تعليم، هذا كله جعل العرب قبل 

الشعر معدن علوم : ")هـ276(الإسلام تتميز عن الأمم السابقة والمعاصرة لها إذ يقول ابن قتيبة 

العرب، وسفر حكمتها، وديوان أخبارها، ومستودع أيامها والسور المضروب على مآثريها والخندق 

.2"المحجوز على مفاخرها، وديوان أخبارها وشاهد العدل على يوم النعار والحجة القاطعة عند الخصام

ن قصائدهم الشهور الطوال بل هذه الأهمية البالغة والعناية الخاصة للشعر كان الشعراء يهذبو 

السنوات من التدقيق والبحث في المعاجم والتمحيص في دلالات العبارات والألفاظ، حتى يكون كل 

  .لفظ في المكان المناسب

ولازالت العرب على هذا القدر من البيان والفصاحة والتفرد في القول والسلامة في الطبع حتى 

ǀǳ¦�¾ǄǼŭ¦�§ ƢƬǰǳ¦�¦ǀǿ��À¡ǂǬǳ¦� ƢƳ�¾ÂǄǻ�ǺǷ�ńÂȋ¦�°ȂǐǠǳ¦�ĿÂ�� ƢƸǐǨǳ¦�ǂđ¢Â�§ǂǠǳ¦�Ǆƴǟ¢�Ä

.22، ص عاصرةالمشعرية الأساليب  :صلاح فضل -1
.1850، ص 5، ج 1963عيون الأخبار، دار الكتاب العربي، القاهرة، مصر، : قتيبةابن  -2
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الوحي كان كلام العرب لا يزال فيه طبعا وملكة وهذه القواعد من نحو وصرف وعروض وبيان جبلة 

.1في القوم

وعلى الرغم من حرص العرب على لغتهم، من اللحن لم يقهم هذا الحرص شيء، إذ انسل 

يسلم حتى من ذلك كلام االله، وهذا كان الدافع وراء حفظ قواعد اللحن إلى لغة وكلام العرب ولم 

اللغة العربية في كتب تدرس للناس حتى يستقيم فيهم القول، ويبدو أن نشأة النحو العربي كانت 

ول من أسس علم هو أ) هـ69(الأسود الدؤلي  وفي مرحلة مبكرة، إذ تشير أكثر الدراسات إلى أن أب

�ƢȀǇƢȈǫ�ǞǓÂÂ�ƢŮ�Ƥ ƦǇ�ƲĔ¦Â��ƢđƢƥ�ƶƬǧÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǆ Ǉ¢�ǺǷ�¾Â¢�ÀƢǯ�ȆƸǸŪ¦�¿ȐǇ�Ǻƥ¦�¾ȂǬȇÂ�ȂƸǼǳ¦

.2أبو الأسود الدؤلي، وقد ألح على أمير البصرة حتى يأذن له بأن يضع العرب ما يعرفون به كلامهم

يزرع فيها ولعل العراق وحتى يصل النحو إلى ما هو عليه اليوم كان لابد له من أرض خصبة 

هما مدرستا النحو العربي إذ عملتا على تحذيته وتحسينه إلى أن وصل إلى ما هو عليه ) البصرة والكوفة(

  .اليوم

، جيده وقبيحه، ورديئهمما سبق يتضح لنا أن النحو هو ميزان كلام العرب، ليعرف حسنه 

ينامية التعبير الشعري المعاصر تعتمد د"مستحسنة ومستهجنة، هذا ما قام عليه الشعر قديما، لكن 

.ƨȇȂƸǼǳ¦�ƨƳ°®�®ƾŢ�Ŗǳ¦�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢȇȂƬǈŠ�©Ƣǧ¦ǂŴȏ¦�Â¢"3) كسر النظم(ظاهرة ) تفاقم(على 

والمتبصر هنا يرى أن الحداثة الشعرية إنما تقوم على خرق العادة اللغوية وتكسير قواعد اللغة 

ǼȈǻ¦ȂǫÂ��ƨǳÂ¦ƾƬŭ¦�ƢēƢǫȐǟ�Ƥ ȇǂţÂ�ƨŻƾǬǳ¦�ń¤�®ȂǠȇ�ǆ ȈǻÂ®¢�¾ȂǬȇ�ƢǸǯ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�¾ƢǸƴǧ��ƨǧÂǂǠŭ¦�ƢȀ

ƨƥǂƴƬǳ¦Â�¾ƢǠǨǻȏ¦�ǲƥ�ȂƸǼǳ¦�ǾȈǧ�ǶǰƸƬȇ�ȏ�¿Ƣǜǻ�ȂǿÂ��ǒ ǠƦƥ�ƢȀǔǠƥ�ƢēƢǫȐǟÂ�©¦®ǂǨŭ¦�¿Ƣǜǻ4.

.37، ص 1986بوادر الحركة اللسانية الأولى عقد العرب، دار النهضة، بيروت، لبنان، : عبد الجليل مرتاض -1
2003، 1دمشــق، ســوريا، طفي التشــكيل اللغــوي للشــعر، منشــورات الهيئــة العامــة الســورية للكتــاب،  :محمــد عبــدو فلفــل.د -2                                    ،

  .11ص 
.20، ص 1970، 2إبراهيم السمرائي، بغداد، ط:نزهة الأدباء، تر: ابن الأنباري -3
.11، ص في التشكيل اللغوي للشعر :محمد عبدو فلفل.د -4
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غالات ما مُ ـإن هذه الدعوات والمقولات التي تدعو إلى الخروج عن القواعد والمعيار، وكذا ال

ر دعوة مضللة ما لم توضح معالم هذا الانزياح، وإلا تحول الشعر إلى عبث يجعل الانزياح في لغة الشع

  .لغوي لا يمكن حده والوقوف على معالمه

أي أن الشعر فعالية لغوية في المقام "عني عن البيان أن الشعر ظاهرة لغوية في جوهرها، 

الصوت ومرورا بالمفردة الأول، فهو فن أداته الكلمة، لذا فجوهر الشعرية وسرها في اللغة ابتداء ب

وانتهاء بالتركيب، وإذا كان الشعر تجربة، فالكلام هو سجل لتلك التجربة، ولعواطف الشاعر 

.1"هذا الوعي تعبيرا جماليا شاعر يعي العالم جماليا ويعبر عنوأحاسيسه في تلك التجربة فال

�ƢēƢȇȂƬǈǷ�Ǧلعل هذا ما يؤسس للنظرية النحوية الشعرية التي لا تصف الانحرافات  ǴƬƼŠ

الصوتية والنحوية والدلالية، وكذا خرق العلاقات بين الدال والمدلول بمنظور سلبي بل تدعوا إلى وصف 

) بتشون(، ما يصفه الناقد الإنجليزي )نحو الشعر(الآليات التي تنتجها بطريقة إيجابية عن طريق إقامة "

شاعر عند بلوغ التآلف، فعن طريق قفزة واثقة كلما تنافرت مكونات الاستعارة، عظم نجاح ال: "بقوله

معنويا يعبر الشاعر الفجوة، ويعلن اتساق اللامتساوقات، وتكون هذه لحظة انتصار ورضا تخلفه 

.2"صعوبة مقهورة

  :درجة الكثافة-3

وهي ذات خاصية توزيعية بارزة، مما يجعلها ) درجة النحوية(وتعد تصعيدا لما سبقها في السلم 

�Ǧ قابلة للقياس ǫȂǳ¦Â�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƨǇ¦°®�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǲȈǴƸƬǳ¦Â�Ǧ ǏȂǴǳ�ƨǴƥƢǫ�ƢĔ¢�Ä¢�ȆǟȂǼǳ¦Â�ȆǸǰǳ¦

�ƾƷ�Ŀ�ǎ Ǽǳ¦�ǲƻ¦®�¾ÂƾǠǳ¦Â�» ǀū¦�©ƢȈǴǸǟ�¦ǀǯÂ�±ƢĐ¦Â�©¦°ƢǠƬǇȏ¦�¾Ȑƻ�ǺǷÂ�ǾƫƢƷƢȇǄǻ¦�ȄǴǟ

.ذاته، وتعدد الصور والأصوات

وتعتبر درجة الكثافة الشعرية معيارا تصنيفيا للأعمال الشعرية كونه يهتم من جهة بأشكال 

في لغة الشعر العربي الفترة "المتصلة بالخطاب وفاعليته من جهة وبقياس معدلات الكثافة التحليلية 

.13، ص في التشكيل اللغوي للشعر :محمد عبدو فلفل -1
.24أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -2
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ن اللغة في بحثه ع) سعد مطلوح(السابقة مباشرة على المرحلة المعاصرة، ما قدمه الزميل الدكتور 

الإستعارية عند البارودي وشوقي والشابي، حيث انتهى إلى تحديد قياسها بالنسب التالية على الترتيب 

27 ،32 ،51"1.

إن هذه النسب الإحصائية والقياسات الكمية للكثافة التخيلية يثبت بصدق وجود فوارق بين 

تطور لغة (صلاح فضل إلى هؤلاء الشعراء السابق ذكرهم من حيث استخدام اللغة، ويشير هنا 

 تبلغ التيالشعر العربي الحديث من غلبة اللغة التقريرية على اللغة التصويرية عند الإحيائيين المحدثين 

  ).جها وتطورا على مستوى الكثافة مع الرعيل الرومانسي في العصر الحديثأوُ 

رة يفرضها الوضع لم تعد اليوم الاستعارة مجرد تزويق أو حشو للنص الشعري بل أصبحت ضرو 

ت تعبر عن الواقع دون أي تصور مطابق ما دفع تبايشحنها الوعي الفني المتحرر، إذ النفسي و 

إلى القول بأن جوهر الشعر ليس في الصياغة اللغوية بل في نوع القراءة التي تفرضها القصيدة ) جنيت(

ا يجعل طراب مستمر مملي للنص الشعري في اضلامن خلال القراء، هذا ما يجعل من الملمح الد

) هامشا من الصمت(ȂǬȇ�ƢǸǯ�ǪǴţ�ƢȀǴǠŸ�ƢǷ��ƨȈƟƢĔ�Śǣ�ǲƥ�̈®ƾǠƬǷ�¾ȂǴ¾�المعادلة الشعرية قابلة لح

Ƣđ�ǖȈƄ¦�Ä®ƢǠǳ¦�¿Ȑǰǳ¦�Ǻǟ�ƢŮǄǠȇ"2.

  : درجة التشتت-4

ويتعلق الأمر هنا بتماسك النص الشعري، سواء على مستوى البنية السطحية الخارجية المتمثلة 

ل، أو بنيته العميقة على مستوى الترابط والدلالة، حيث يعمد هذا النص الشعري متوالية من في الشك

�Ǯ ǰǨƬǳ¦�ǺǷ�ƢȀǜǨŹ�Ƣđ�́ Ƣƻ�̧ ƢǬȇ¤Â�Ņȏ®Â�ÄȂŴ�¿ƢǜǼǳ�ƨǠǓƢŬ¦��©¦°ƢƦǠǳ¦Â�ǲǸŪ¦Â�©ƢǸǴǰǳ¦

ام تقوم العلاقات النحوية والدلالية، ومدى ما يتمثل فيها من ترابط أو تفكك بدور ه"والتشتت كما 

.3"في إنتاج درجة التشتت

.25، ص أساليب الشعرية المعاصرة: صلاح فضل: ينظر -1
.25المرجع نفسه، ص -2
.26المرجع نفسه، ص-3
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من أهم مشكلات النص الشعري قديما إذ تبنى القصيدة على ) التماسك(ويعد هذا الموضوع 

الابتداء بذكر الديار والدمن والآثار، والبكاء عليها وذكر الحبيب والبكاء على العمر والرفيق إلى غير 

وب متفرقة ولعل السبب هنا راجع ذلك هذا تعدد في الموضوعات يجعلها تتشتت على مجالات ودر 

إلى طبيعة القول في هذه الفترة إذ الغاية منه هنا هي التواصل لا الإبداع إذ هو مجرد حاك لها والقول 

الزاعم بأنه لم يترك السابق للاحق شيء من خلال إرساء القصيدة العربية لهذا الصدد في الأغراض  

  .من أتى بعدهم من الشعراء من خلال وجوب إتباع اء شخصيةغكما أشرنا، إنما يدعو خفية إلى إل

في حين نجد النص المعاصر يقوم على هذا الهيكل الجديد، الذي يرفض ويعادي هذا النظم 

العمودي القديم، الذي يحد من الإبداع ويجعله عادة أكثر من كونه إلهاما، ويجعل من التضاد والتنافر 

وافق في النص القديم، ويعول على الفهم هنا على القارئ والاختلاف، مقابلا للتجانس والتآلف والت

عن القراءة باعتبارها تشكيلا نمضي من خلاله إلى اكتشاف البنية " "تودورف"الذي تحدث عنه 

.1"المركزية

هذا النص يحيط نفسه بحيز من الاحتمالات والإمكانات والفرضيات القابلة للفهم والتحليل 

الفهم في أشكال متعددة من خلال التقابل الضدي والتناظر الدالي، ما من قبل القارئ، ويتعدد هذا 

فروضا ترضي القارئ، إذ لم يستطع تنظيم تأويل مناسب للنص ما لم يعتمد على أحد هذه "يمثل 

.2"النماذج الشكلية لأنواع التماسك

.26أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -1
.27المرجع نفسه، ص -2
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  :أبرز هذه المظاهر ما يتمثل فيومن 

�ÀƢǯ�ƢǸǯ�ƪ ƥƢƯ�ƢŮ�ȆƟƢǼƥ�¿Ƣǜǻ�² ǂǰƫ�Ń�ƢĔ¢�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ȄǴǟ�¿ȂȈǳ¦�ǚƷȐȇ�ƢǷ

�» ÂǂǛÂ�ǂƟƢǸǓ�ǺǷ�ǖƥǂǳ¦�©¦Â®¢�¾ƢǸǠƬǇ¦�ǺǷ�ƾŢ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨȈƟƢǬǴƬǳ¦�̈ƾȈǳÂ�ȆȀǧ��Ǯ ǳ̄�ǲƦǫ�¾Ƣū¦

.وأدوات عطف، التي تقوم بدور هام في التسلسل

وإن كانت القصيدة الحداثية على ما يرى علماء النص قد كسرت هذه الخاصية بوضوح، إذ 

  .تتميز بخلوها من الروابط ما يدفعنا إلى التساؤل عن ما يجعلها تحافظ على تماسكها وترابطها؟

إن الارتباط هنا متعلق بجوهر العمل الفني، أو ما يعرف بالبنية الدلالية العميقة التي تنتجها 

اخليا من خلال التولد الدلالي الذي ينتجه النص من خلال القراءة، فتحول النص من كونه نص د

تواصليا إلى نص إبداعي تحول من التلقائية والمنطقية الفلسفية إلى المعادلة الرياضية المفتوحة على 

له بينما يتميز النص الكلاسيكي بتسلس: "الاحتمالات كما يعبر عن ذلك صلاح فضل في قوله

الخطي التركيبي الذي يمضي في هيكل منطقي محدد، يجعل التعالق بين المتتاليات والمقاطع يتم في بنيته 

.1"السطحية المباشرة

.28أساليب الشعرية لمعاصرة، ص  :صلاح فضل -1

  منطقية العلاقة

 للكلمات بيالسب الترتيب والتلاحق

 .النحويوالجمل من خلال النظام 

  منطقية الزمن

أن النص يتصل بنظام أحداث ذات 

.)السدرية(زمن معين 

  الطوبوغرافيا منطقية

كذلك لابد من المكان الذي يحوي 

.الأحداث

  الكيفية منطقية

إما أن يكون خياليا  

كالأساطير أو حقيقيا  

كالتاريخ أو ممكنا احتماليا  

.كالنظريات

النص الشعري
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هذا إن دل يدل على شفافية ووضوح وسهولة التواصل بين النص قديما والمتلقي من خلال 

هم يعبر عن ما تود الجماعة أن ذلك الاتفاق الضمني لأن الشاعر لم يخرج عن الجماعة فهو واحد من

  .تقوله

  :درجة التجريد-5

متصلة بدرجة التجريد والحسية، ولعلهما  اة الشعرية نجدهنظومإذا ما بلغنا درجة في سلم الم

وذلك لأن درجة الحسية تتعلق إيجابيا بدرجتي الإيقاع والنحوية "محصلة مركبة للدرجات السابقة 

فكلما كان الإيقاع خارجيا واضحا والنحوية مكتملة مستوفاة كانت الحسية أبرز فإن أمعن الإيقاع 

اهري وشارف عوالمه الداخلية المستكنة، وتضاءلت درجة النحوية بغلبة وجوه الانحراف في التلاشي الظ

على السياق في مستوياته المختلفة مال الخطاب الشعري إلى تناقض ظواهره الحسية واقترابه من 

.1"التجريد

الثاني  نلاحظ هذه العلاقة الطردية بين درجة الحسية والإيقاع والنحوية إذ أن وجود الأول يعني

صورة ذهنية خاضعة لنظام + إيقاع خارجي بارز  :من خلال ما نلمسه في قصائد النموذج الأول

  .درجة حسية وتجسيد مادي ملموس =النحو 

وعلى عكس ذلك كلما تناقص المظهر العروضي الموزون وجعل سره في الإيقاع الداخلي، 

عد ذلك عالم الحس السفلي ليرقى إلى عالم وكلما غاب النحو وغلبت عليه الانحرافات والإنزياحات با

  .التجريد من خلال الاستعمال الجديد للغة

.28، ص أساليب الشعرية لمعاصرة :صلاح فضل -1

 دــــــريـــالتج
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بينما تتعلق درجة الحسية بدرجتي الكثافة والتشتت، لأن الكثافة الشعرية داخل الخطاب 

بوضوح الخطاب ويقربه  المتماسك الذي لا يخرج عن المعيار النحوي، والابتعاد عن الانحراف، يسمح

  .إلى حد كبير من التجسيد الحسي الملموس

كما يمكن التمثيل البصري لهذا النموذج بشكل مثلث هرمي تحتل فيه الحسية الذروة ويقع "

ضلع الإيقاع والنحوية في التصاعد، بينما تتجه الكثافة والتشتت إلى التجريد في القاعدة ويمضي 

.1"التناقص

ويبقى بذلك الحـد الفاصـل بـين كـل مـن الحـس والتجريـد هـو في مـرد الأمـر إلى اسـتعمال اللغـة، 

لأن الفصـــل بـــين خـــواص التجريـــد والحـــس يتمثـــل في تـــرك مســـافة بـــين الـــدال والمـــدلول، فكلمـــا كانـــت 

قصــيرة وواضــحة ومباشــرة مــال الخطــاب الشــعري إلى الحســية، أمــا المباعــدة في المســافة الموجــودة  متقاربــة

بــين الــدال والمــدلول والابتعــاد عــن أحاديــة المعــنى والمطابقــة، وتكــون هــذه المباعــدة مــن خــلال اســتعمال 

كمــا عــبر عــن   الرمــوز والصــور والتخيــل لتفقــد صــلتها بــالواقع الفوتــوغرافي، هــذا مــا يــدفع بتشــعب المعــنى

ويتمثل في اختيـار درجـة الحسـية والتجريـد في الـدوال، أي في معجـم الشـعر : "ذلك صلاح فضل بقوله

.27، ص أساليب الشعرية لمعاصرة :صلاح فضل -1

التجريد

الحس

درجة النحوية

درجة الإيقاع

درجة الكثافة

درجة التشتت
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وحقولــه الدلاليــة المنظمــة، مــع مراعــاة طبيعــة المســافة بــين الــدال والمــدلول، فكلمــا كانــت قصــيرة مباشــرة 

فقدت التصاقها بـالمعنى الواحـد تأكد الطابع الحسي، وكلما اتسعت لتشمل ألوانا من الترميز والتخيل و 

.1"أي جانب التعدد والتجريد

  :جدولة الأساليب الشعرية

 صرة تقوم على مجموعتين أسلوبيتينالخارطة الشعرية العربية المعا(في أول الأمر نجد أن مسار 

�ńÂȋ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ȄǸǈƫÂ")ةالأساليب التعبيري (�ȄǸǈƫ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ƢǷ¢) 2")التجريديةالأساليب.

�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾȈǧ�ƪ ǠǫÂ�Äǀǳ¦�¼±Ƙŭ¦�ń¤�ǞƳ¦°�śƬǟȂǸĐ¦�śƥ�ǲǐǨǳ¦�¦ǀǿ�ǲǠǳ

�ÄǂǠǌǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�ńÂȋ¦�ƨǟȂǸĐ¦�Ƥ ȈǳƢǇ¢�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤Â�ÄǂǠǌǳ¦�ƢđȂǴǇ¢�ŚǤƫ

إن كانت ضمنية، كون أن الواضح، إذ إن العلاقة بين الشاعر والمتلقي كانت موصولة على الدوام و 

الشاعر يميل إلى الوضوح المفرط ما يجعل القارئ يستهلك كل ذلك الإبداع دون أن يجد أي صعوبة 

وذلك لأن القصيدة التعبيرية قد "في ذلك، من خلال اعتماد لغة واضحة، وصور معقولة غير مبهمة، 

ǯ�Ŗǳ¦�ƨȈǫƢȈǈǳ¦�Ƣē¦ǂǋƚǷ�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŢ�À¢�ȄǴǟ�ƢȀȈǬǴƬǷ�©®Ȃǟ�ƢĔÂǄƳȂȇ�ÀȂȈǷƾǫȋ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ÀƢ

 )ردا على هدية(، أو قال )ستانبقال وقد مر ب(أو ) دحيمقال (في كلمات سابقة عليها مثل 

فقد وضعت القصيدة التعبيرية هذا الإطار المرجعي سواء من خلال الإشارة إليه في العنوان ، 3"إلخ...

، هذا ما يجعل السياق الشعري التعبيري أحادي شخصياتذلك في الأحداث أو ال أو من خلال ذكر

  .العام المعلوم سلفا رالدلالة، حيث يساعد المتلقي على فهم الدلالات بالرجوع إلى الإطا

والتعبيرية الشعرية سمت الشعر العربي قديما، من خلال ما جاء في عمود الشعر الذي ناشد 

�ÄǂǠǌǳ¦�ǎالوضوح والمطابقة والب Ǽǳ¦�Ŀ�̧ ¦ƾƥȍ¦�¬Â°�ǲƬǫ�ƢǷ��¿Ƣđȍ¦Â�ƨǫ°ƢǨŭ¦Â�µ ȂǸǤǳ¦�ƾǟƢƥÂ�ÀƢȈ

  .ثير الأحيان من هذا القول الساذجوجعل المتلقي يمل في ك

.29 ص أساليب الشعرية المعاصرة،: صلاح فضل -1
.30، ص المرجع نفسه -2
.33المرجع نفسه، ص -3
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كان بوسعنا أن "السر وراءها هو أن القصيدة الشعرية التعبيرية فهذه المطابقة في الدلالة كان 

�ƢēƢȈǴš شحوناتي للقصيدة وقد استقطب حوله بطريقة ملموسة ر نرقب الموضوع المحو  �Ŀ�ƨȈǨǗƢǠǳ¦

.1"حوله مختلف الدوائر التعبيرية جالتصويرية فهو الذي يضمن هيكل النص وينس

ية هو عمودها الفقري الذي تقوم عليه، هنا من الواضح أن موضوع القصيدة التعبير 

المتلقي في الوقت نفسه كعصا يرتكز عليها من أجل الوصول إلى دلالات ومعاني  هويستخدم

لهذه اللغة الأدبية، ترتبط بالإمكانات العقلية معا التعبيرية خاصية ونتيجة شعرية "الكلمات وتبقى 

�ƨǬǘǼǷ�Ŀ�Ƣē°ƚƥ�ǞǬƫ�ƨȇǄǷǂǳ¦Â�ƨȈǴȈƼƬǳ¦�©¦ŚƯƘƬǳ¦�ǆوالشعورية المماثلة في تجربتنا الثقافية لكنها عك

لما هو شعوري ومعتاد، بفضل فرادة آليات  -غير المتوقعة-اللاشعور، بل يتمثل فضاؤها في الإنارة 

.2"التعبير

�°ȂǠǌǳ¦Â�ƨǨǗƢǠǳ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�¬ȂǓȂǳ¦Â�̈°Ƣǻȍ¦�Ȃǿ�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǪȇǂǗ�ÀƜǧ�ƢǼǿ�ǺǷ

¢�ƢǸǯ��ǂȇȂǐƬǳ¦�Ŀ�Â¢�̈ƾǟƢǬǳ¦�Ǻǟ�«Âǂƻ�Â¢�» ¦ǂŴ¦�ÀÂ®�ƨȇȂƸǼǳ¦�©ƢƳ°ƾǳ¦�ƢȀǟ¦ƾƥ¤�Ŀ�ǪƥƢǘƫ�ƢĔ

وعلى هذا فإن نمط الشعرية المسمى بالتعبيرية هو الذي تنتجه أشكال اللغة الأدبية المؤسلبة "المعيار 

.32أساليب الشريعة المعاصرة، ص  :صلاح فضل -1
.31المرجع نفسه، ص -2

 جدولة الأساليب الشعرية

 الوضوح

 اتجاه واحد

 المطابقة

 المدلول الدال
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ة بلون من المعايشة غير المباشرة أو المعهودة، إذ تقدم نوعا من الحقائق المبتكرة بتحريف يسير للغ

.1"المعتبرة

ويتمثل هذا الانحراف الطفيف في التشبيه الاستعارة والرمز هذا كله وإن كان خروجا نوعيا 

ƢȀǴǰǋ�Ŀ�ƨȇŚƦǠƫ�ǲǜƫ�ƢĔ¢�ƢȀǼǟ�ȆǨǼȇ�ȏ�ƢȈƦǈǻÂ.

�ǂƯƢǰƫ�¿ƢǷ¢�ǞǇ¦Ȃǳ¦�¾ƢĐ¦�ƶƬǧ�ƢǷ�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�Ƥ ȈǳƢǇȌǳ�ƾȇ¦ǄƬŭ¦�ǎ ȈǴǬƬǳ¦Â�ǞƳ¦ŗǳ¦�ÀƢǯ�ƢǼǿ�ǺǷÂ

السلم التطوري للشعرية العربية المعاصرة، الأمر الذي أدى إلى تطور مفهوم الأساليب التجريدية، هذا

�¿Ƣđȍ¦�ń¤�ǲȈŤ�ƪ ƸƦǏ¢�Ŗǳ¦�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ƣȇ£ǂǳ¦�°Ȃǘƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǂǠǌǳ¦" الأمر الذي يؤدي إلى

.2"لا يخطئه الفحص النقدي السريع" تغريب الشعر"لون من 

من "تجاوزات بمعدلات عالية، وكان هذا لقد رصدت مقاييس الشعر المعاصر انحرافات و 

خلال زيادة معدلات الانحراف وتغليب الإيحاء والرمز على التصريح فتصبح القصيدة مجرد إشارات 

مركزة يتعين على المتلقي إكمالها وتنميتها في داخله، هذا ما دفع إلى انكماش وتراجع الاتجاهات 

من خلال ما يحدث حول هذا الجانب الإبداعي الشعري من جوانب تعبيرية أخرى   ،3"التعبيرية

كل هذا أصبح يعبر بطريقة مبهمة عن ...  كالرسم والنحت ولا أبالغ إذا قلت اللباس والعمران

  .موضوعات مختلفة تتعلق بالحياة وهمومها

اث والمتلقي وهنا أقصد زيادة معدلات ومؤشرات الغموض الدلالي زاد من اتساع الهوة بين البب

عموم الجمهور لا خاصته من كتاب ونقاد وشعراء ومثقفين، واليوم بات الشعر يعبر عن الحياة 

والإنسان وهمومه لكن المتلقي أصبح شبه عاجز عن فهم ما يدور حوله ولعل العلة في ذلك هي ما 

 الطاقات الإيحائية هذا كله كان ذكرنا سابقا والتعدد في المعنى هذا وكذا كثافته التي تعمد على تفجير

داعيا إلى تراجع القراء وانحصار الجمهور في فريق المبدعين القادرين على فهم هذا النوع من الخطابات، 

إذا أصبح الصراع هنا قائما بين النص والمتلقي الذي ينبغي عليه المشاركة في هذا العمل وفهم هذه 

.31، ص المعاصرة أساليب الشريعة: صلاح فضل -1
.31، ص المرجع نفسه -2
.31، ص المرجع نفسه -3
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المتلقي يتميز دائما بالقدر "ت، لكن المشكل هنا هو أن الشفرات ورصد هذه المتغيرات والانحرافا

الكافي من الذكاء والخيال والمراس الفني فإنه سرعان ما يشعر بأنه خارج اللعبة الدلالية، وأن الخطاب 

الشعري ليس موجها له، وهذا يؤدي إلى انحصار رقعة الفنانين القادرين على تنمية الايحاءات 

.1"والإسهام في خلقها

  :يك المخطط التاليإل

المتلقي الذي ومعتما عن يصبح الإطار المرجعي غائبا بل منعدما " ب"من خلال المخطط 

ليس في يد المبدع بل في يد النص "عليه ويعتم، هذا ما جعل الفردية الفنية بارزة بشكل واضح يغَّم

.2"الذي يجب فك معالمه من خلال الرجوع إلى خواص اللغة الشعرية

تكون العلاقات الدلالية واضحة للمتلقي الذي يرتكز على " أ"في حين نجد أن المخطط 

  .المحك الذي يميز من خلاله بين الدلالات الحقيقية والمزيفة النص ويجعل منه

إن شفافية الخطاب الشعري التعبيري جعل منه خطابا أقرب إلى العادي اليومي أكثر من كونه 

خطابا شعريا، ويبدوا عليه التماسك الدلالي المنطقي والوقوف على النحوية في بنائه الشعري، من هنا 

.31أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -1
.32المرجع نفسه، ص : ينظر -2

الشعرية التعبيرية

النص

 المبدع المتلقي

حضور الإطار 

 المرجعي

الشعرية التجريدية

النص

 المبدع المتلقي

غياب الغطار 

 المرجعي

"ب""أ"
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، ويصبح 1"المباعدة عن هذا التماسك المنطقي والنحوية التقليدية"التجريدي بات على الخطاب 

�ƨȈǳȏƾǳ¦�©¦ ƢŹȍ¦Â�±ȂǷǂǳ¦�ƨǟȂǸů�¿¦ƾƼƬǇ¦Â�ÄǂǠǌǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�śƥ�ƢǼȈƴēÂ�ƢƳǄǷ�ÄƾȇǂƴƬǳ¦�§ȂǴǇȋ¦

التي تنفي صفة الشفافية عن هذا الخطاب ليصبح في كثير من الأوقات خطابا مقفلا ومعتما يصعب 

��ƨđƢǌƬǷ�ŚǣÂ�̈®ƾǠƬǷ�©ȏȂǳƾǷ�ǆاختراقه، ǰǠƫ�̈°ȂǴƥ�ń¤�ƢŮȂǳƾǷ�ǆ ǰǠƫ�̈¡ǂǷ�ǺǷ�¾¦ƾǳ¦�¾ȂƸƬȇ�ƢǼǿÂ

�ƶǼŻ�ƢǷ��ƢȀǴǏ¢�Ŀ�ǾǴǸŢ�ƢŲ�ǂưǯ¢�ǲǸŢ�©ƢǸǴǯ�ƢȀǴƻ¦®�Ŀ�ǲǸŢ�À¢�ń¤�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǽǀđ�Ǟǧƾȇ�ƢǷ

تجريدية وقد اتسمت هذه الأساليب ال"هذا النوع من الخطابات طاقة واستمرارية الخطاب التجريدي 

بخاصية جوهرية هي تزايد العناصر اللامعقولة، المستعصية على الفهم المباشر فيها، الأمر الذي يجعلها 

.2"تختلف جذريا عما كانت عليه الأساليب التعبيرية السابقة

ولعل الاختلاف هنا كان بارزا في كون هذه الخطابات تقوم على الارتكاز على الموضوع كما 

  .أشرنا سابقا

كان بوسعنا أن نرقب الموضوع المحوري : "صور صلاح فضل هذا في صورة جميلة إذ يقولوي

�Äǀǳ¦�ȂȀǧ�ƨȇǂȇȂǐƬǳ¦�ƢēƢȈǴš �Ŀ�ƨȈǨǗƢǠǳ¦�ǾƫƢǼƸǋ�ƨǇȂǸǴǷ�ƨǬȇǂǘƥ�ǾǳȂƷ�Ƥ ǘǬƬǇ¦�ƾǫÂ�̈ ƾȈǐǬǴǳ

.3"يضمن هيكل النص وينسج حوله مختلف الدوائر التعبيرية

ر الذي أهمل هذا الطابع التعريفي للنص الشعري أما إذا ما نظرنا إلى الشعر التجريدي المعاص

يجعله بدون بطاقة تعريف وبدون جنسية مجهول الأصل والنسب في فوضى ما يعرف بتداخل 

أما الشعر التجريدي فيتميز أساسا بتحطيم : "الأجناس الأدبية وهنا نشر إلى قول صلاح فضل

ا أطلق بديلا عنه لونا من الإحساس الموضوع، هذا التحطيم الذي يفضي إلى تشذره وغيبته وربم

المبهم، أو الانفعال الخفيف الذي يبحث عما يتشيأ فيه، يطوف على مشاهد مادية أو فلذات 

، إذا يصبح الخطاب الشعري 4"موضوعية مشتتة تحتضن طرفا من أثره أو رذاذا يسيرا من عبقه

.32أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -1
.32المرجع نفسه، ص -2
.32المرجع نفسه، ص -3
.32المرجع نفسه، ص -4



 )الأصول والتحولات(الشعرية العربية                                    : الفصل الأول

70

بية وحدها هي عمود الدخان تصبح المشاعر الضبا"التجريدي خطابا معتما لا يفصح عما بداخله 

الذي تلتف حوله القصيدة بدلا من عمود الموضوع الذي تقوم عليه الأساليب التعبيرية، الذي يعد 

نا لا يجد سوى عمود من الدخان الذي يوشك أن يتركه  ه متكأ مادي يستند إليه القارئ للصعود أما

¢1�ƢǬƟƢǟ�Őǯ¢�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƶƦǐƫ�ƢǸǯ��� Ȇǋ�ń¤�ȆǔǨƫ�ȏ�ƢĔȋ�ȆǬǴƬŭ¦�¿ƢǷ"كي يسقط في فراغ القصيدة

  .سواء من خلال العنوان أو الإشارات الموزعة داخل النص

كما يظل إضمار الحكاية السمة المميزة الواضحة للقصيدة التجريدية المحدثة، ويظل القارئ "

     العادي الذي تعود على شعرية الذكر يتساءل عن الموضوع وبدلا من أن يحاول إجهاد نفسه 

ويصبح كما ... في اكتشاف حكاية بديلة تكمن تحت السطح المشتت يغضب من الشعر ويهجره 

يقول أحد النقاد الأسلوبيين كمن دخل إلى إحدى دور السينما بعد بداية العرض فأخذ يتلفت حوله 

ى ليسأل من يجلس بجواره عما حدث، لكنه يمسك نفسه ويجتهد في التقاط الخيوط والتعرف عل

.2"الشخوص حتى يتمكن من تفسير الحركات والعبارات وفهم الأحداث

وهنا تمنح السلطة للمتلقي في فك شفرات النص الشعري من خلال تجاوز موقف من يصل 

متأخرا على حد تشبيهه، كما أن المفارقة بين النصوص تشمل كذلك درجة وعي ويقظة المتلقي 

" فردية الأسلوب التعبيري"الوصول إلى ما يريده الشاعر، وتختفي هنا  في حد ذاته في السعي وراء

ليتشارك كل من المتلقي والمبدع في فك شفرات النص الشعري ولو كان هذا بطريقة ضمنية من خلال 

اصطناع الأقنعة والترائي خلف الضمائر العديدة المراوغة، فالشاعر بالرغم من أنه لا "ما ينحوه إلى 

على نفسه، ربما بأكثر مما كان يبحث عن محور موضوعي متشذر، كي يقيمه على يزال يتحدث 

.3"مسافة مضبوطة من فرديته المفرطة

.32أساليب الشعرية المعاصرة، المرجع نفسه، ص : صلاح فضل -1
.32المرجع نفسه، ص -2
.32المرجع نفسه، ص -3
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من هنا تتميز إنتاجية المعنى من خلال الجدلية الثنائية بين النص والمتلقي، هذا النص الحي 

القراءة التي تفرض الذي يتجدد مع كل قراءة، كما أن النص الشعري هو من يفرض آليات وأدوات 

  .على القارئ والناقد على حد سواء ويطلب التعامل معه ضمن خواصه

والنص الشعري الحديث عبر مسيرته يتأبى أن يبوح بمعالمه إذا وضع تحت مجهر النقد، وإنما "

يصبح طيعا إذا تحققت جدلية القراءة في ظل بنائية التي تحولت من السياق الغنائي إلى السياق 

نتيجة لحركية النص الدائبة، ومحاولة الخروج على الأنساق البالية الجاهزة، والرؤى المسطحة التي  الدرامي

.1"يقودها وعي مغلف بالمرجعية وغياهب التقليد

إلى هنا نصل إلى الفصل بين الأسلوب التعبيري الذي يميـل إلى الجانـب التواصـلي الإبلاغـي مـن خـلال 

الأســلوب التجريـدي الــذي يعمـل علــى ترميـز الــنص الشـعري وقطــع  ثقافيـة الخطــاب الشـعري فيــه، وكـذا

صـــلة الموضـــوع في بنـــاء القصـــيدة مـــن أجـــل تـــرك مســـاحة فـــراغ للقـــارئ حـــتى يـــتمكن مـــن البحـــث عـــن 

.دلالات وسمات هذا النص

2002، 01عبـــد الناصـــر هـــلال، آليـــات الســـرد في الشـــعر العـــربي المعاصـــر، مركـــز الحضـــارة العربيـــة، القـــاهرة، مصـــر، ط . د -1                            ،

  .09ص 
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 الأساليب التعبيرية: المبحث الأول

  :ملامح أسلوبية في شعرية الحداثة

مــن بــين المنافــذ القريبــة لطبيعــة المكونــات التاريخيــة للغــة العربيــة تتمثــل في الدراســات الأســلوبية، 

اعتمـــدت علـــى ثـــروة وفـــيرة مـــن التجربـــة ) مراحـــل التقعيـــد(في مراحلهـــا الأولى  وذلـــك لأن صـــياغة اللغـــة

وأصــــبح الفكــــر اللغــــوي يــــدور في فلــــك الشــــعرية، فــــالنحو يســــقط تنويعــــات اللهجــــات مــــن "الشــــعرية، 

حســابه، ويعــرف عــن مســتويات الخطــاب النثــري اليــومي في أبنيتــه، ويعتمــد في تصــنيفاته علــى المســتوى 

  .ا يتجلى في أصفى أحوالهالفني الراقي للغة كم

ومن ثم فإن الدراسة الأسلوبية الحديثة عندما تنحوا إلى اكتشاف قوانين الأدب بطريقة تجريديـة 

  .تستند على أمرين

ــــالواقع الحضــــاري ودورهــــا في الصــــياغة الجدليــــة للعقــــل : الأول ــــة اللغــــة وعلاقتهــــا ب تطــــوير مفهــــوم نظري

  ....  العربي

الاعتمــاد علــى المــنهج التجــريبي العلمــي في بنــاء الوقــائع واســتخلاص النتــائج بــالبحوث النصــية : يالثــان

.1"المنتظمة على محاور آنية وزمنية

  :أما فيما يخص علاقة الأسلوبية بمفهوم الشعرية الحديثة فهي تستند على طرحين مهمين أيضا

الماضـــي، ويــدعو إلى دراســـة الإبــداع والتركيـــب مــن الثلاثينيـــات مــن القــرن " فـــاليري"نــادى بــه : الأول"

...ودور التأمل والمحاكاة والثقافة والوسط في إنتاجـه مـن جانـب، وبحـث وتحليـل التقنيـات والإجـراءات 

  .من جانب آخر

ممــــا أســــس لمفهــــوم الشــــعرية الحديثــــة وربطهــــا بــــالبحوث الأســــلوبية، " "ســــونبجاك"يلــــح عليــــه : الثــــاني

مــا الــذي يجعــل نصــا لغويــا يتحــول إلى عمــل فــني؟، وبــذلك فــإن -فالشــعرية عنــدما تواجــه الســؤال الآتي 

لدراســـات والبحـــوث الإنســـانية لية في شــعرية القـــص والقصـــيدة، عـــين دراســـة ســـيميولوج"شـــفرات الـــنص : صـــلاح فضـــل: ينظــر -1

.76-75، ص 1995، مصر، 2والاجتماعية، ط
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الهــدف الأساســي للشــعرية عنــده يتمثــل في تحديــد الفــوارق الخاصــة بــالفن اللغــوي، والمميــزة لــه عــن بقيــة 

.1"وك اللغويالفنون ومظاهر السل

ومــن خــلال هــذين الطــرحين نجــد نقطــة التقــاء الشــعرية الحديثــة مــع البحــوث الأســلوبية تتمثــل       

في الخـــواص اللغـــوي المتكونـــة لأدبيـــة الـــنص والمحـــددة للظـــاهرة الجماليـــة، وهـــذا مـــن شـــأنه إبـــراز الظـــاهرة 

  .اللغوية وهي تقوم بدورها في خلق الدلالة الشعرية

على كل حـال فـإن : "ȂǬȈǧ�ƢēƢȈƥƢŸ¤�ń¤�ƢǼǴǏȂƫ�©¦ǄȈŭ¦�ǽǀǿÂ��©¦ǄȈǷ�ƢŮ�ƨ¾ويرى بأن الأسلوبي

الدراسة الأسلوبية تتميز بطابعها التراكمي، بمعـنى أن البحـوث الأولى فيهـا لا تعـد بنتـائج تكـافئ الجهـد 

ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ƢȀǏ¦Ȃƻ�±¦ǂƥ¤Â�Ƣē¦̄�Ŀ�́ ȂǐǼǳ¦�Ǧ ȈǏȂƫ�ȄǴǟ�ǂǐƬǬƫ�̄¤�ƢȀȈǧ�¾ǀƦȇ�Äǀǳ¦"2.

  :التعبير والتوصيلالشعرية بين 

إن دراسة الأبنية الشعرية من منظور صلاح فضـل يجـب أن تتأسـس مـن منظـور التعبـير، لقولـه، 

منطلق دراسـة الأبنيـة الشـعرية باعتبارهـا لغـة ثانيـة، لابـد أن يتأسـس مـن منظـور التعبـير، لكنـه لكـي لا "

ń¤�¦ȂƸǼȇ��̧ ¦ƾƥȍ¦�ǆ Ǩǻ�ǶǴǟ�À¦ƾȈǷ�ȆǿÂ�Ƣē¦̄�ŚǨǌƬǳ¦�ƨǬǘǼǷ�Ŀ�ǞǬȇ  الارتباط بفكرة التوصيل المتعلقـة

�ƨºȇǂǘǨǳ¦�̈ŐºŬ¦�ƢǼǳƾºƫÂ��ƨºȈǳƢǸŪ¦�Ƣē¦ǂǨǌƥ�Ǿǳ�̈±ÂƢůÂ��ȆǠȈƦǘǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦�ǲȈǏȂƬǳ¦�ǞǷ�ƨǼǷ¦ǄƬǷ�ȆǿÂ��̈ ¦ǂǬǳƢƥ

.3)"قابلية التدرج(على أن هذا التوصيل الجمالي يتميز بخاصية أولى هي 

   :ويواصل كلامه حول فكرة الربط بين التعبير والتوصيل قائلا

أخـذ في اعتبارنـا مـا ينـا أن نقـرن التعبـير بالتوصـيل، ونوكـان عل" درجـة الشـعرية"إذا تقبلنا فكرة "

يترتــب علــى ذلــك تجريبيــا مــن اخــتلاف كفــاءة المتلقــي في التمييــز بــين فاعليــة مختلــف هــذه المســتويات 

عـدد مـن القضـايا  ، وأصـبح مـن الضـروري لنـا مواجهـة...)الصوتي واللغوي والتوازن والتبـادل والتكـرار (

المنهجيـــة الناجمـــة عـــن ذلـــك فـــإذا كـــان كـــل متحـــدث بلغـــة طبيعيـــة يمتلـــك نحـــو كـــاملا بشـــكل مـــا، فهـــو         

.76، ص "سيميولوجية في شعرية القص والقصيدةدراسة "شفرات النص : صلاح فضل: ينظر -1
.115، ص 2002، 1مناهج النقد المعاصر، ميرت للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط: صلاح فضل: ينظر -2
  .15ص ، 1995، 1أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، لبنان، بيروت، ط: صلاح فضل: ينظر -3
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في موقف يسمح له بحل جميع المشكلات المطروحة عليه إنتاجـا وتلقيـا بطريقـة صـحيحة، وإن يسـتطيع 

.1"الاشتراك في عملية التواصل

اط الفهـم الشـعري لأبنيـة التعبـير والأداة المنهجيـة الـتي وبذلك تشكل الشعرية نموذج اختلـف أنمـ

، منــــاط التصــــنيف الموضــــوعي للتوزيعــــات الأســــلوبية، تتجلــــى           "فهــــم التعبــــيرات الشــــعرية"تجعلنــــا نعتــــبر 

  .في الربط بين فكرتي التعبير والتوصيل

لــتي تجعــل المتلقــي ا" جريـــماس"ويســتند في هــذا الطــرح الــربط بــين التعبــير والتوصــيل علــى شــعرية 

يعتبر فهم التعبـيرات الشـعرية أنمـاط التصـنيف الموضـوعي للتوزيعـات الأسـلوبية، ويقـترح جهـاز مفـاهيمي 

  .للوصول إلى الإجراءات التي توضح لنا أدوات التعبير والتوصيل

  :في نوعين" جريـماس"هذه الإجراءات تتمحور عند "

مــا يجعــل مــن الممكــن تفكيــك الخطــاب وإحــداث ذات أبعــاد متنوعــة تشــمل مــا يتصــل بــالأدوات  أولا

الشــعرية الكليـــة، حــتى تصـــل إلى العناصــر الصـــغرى مثــل تلمـــك الملامــح المميـــزة لكــلا المســـتويين، وهـــي 

  .الوحدات الدلالية والصوتية

في التحليـل، بحيـث يصـبح بوسـعنا أن ما يجعل من الممكن التمييز بين المستويات اللغويـة المختلفـة  ثانيا

نتعــرف علــى كــل مســتوى لغــوي متجــانس علــى هــذين البعــدين، وهكــذا تســتطيع الســميولوجيا الشــعرية 

.2"أن تقيم تصنيفا للتعالقات الممكنة بين مستوى التعبير والمتحوى

  :شعرية الحس عند نزار قباني

نـزار "بنـاني لج الشـعرية للشـاعر اليبدأ صلاح فضل في دراسته للأساليب الشـعرية بـبعض النمـاذ 

ى في تجربـــة هـــذا الشـــاعر بشـــكل عـــام فيعمـــد لأســـلوب التعبـــيري الحســـي الـــذي تَفشَـــ، كنمـــوذج ل"قبـــاني

اللمــس : (تحــت عنــوان" أســاليب الشــعرية المعاصــرة"صــلاح فضــل إلى هــذا الجانــب التعبــيري في كتابــه 

.16عاصرة، ص أساليب الشعرية الم: صلاح فضل: ينظر -1
.17، ص المرجع نفسه -2
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قالـت لي "ت نـزار الـذي ورد في ديوانـه ويتحـدث في بدايـة هـذه الدراسـة عـن بيـ) بالشعر وشعرية الحـس

  ".السمراء

1يـــــانِ ـــــكَفَ )حـــــسَّ أَ (ي ـــــل عنِّ ــــــــيإذا قِ 

�Ä¢��ÄǂǠǌǳ¦�ǾƯ¦ǂƫ�ƨǤȈǐǳ¦�ǽǀđ�ȆǟƾƬǈȈǧ"أبيات جده الأول الملك الضليل وهو يقول:  

ــــــــــةٍ  ــــــــــى مَعيشَ ــــــــــا أَســــــــــعى لأَِدن ــــــــــو أَنَّ م لَ ــــــنَ فَـ ــــــلٌ مِ ــــــم أَطلـُـــــب قَلي ــــــاني وَلَ المــــــالِ كَف

2وَقــَــــــد يــُــــــدرِكُ المَجــــــــدَ المُؤَثَّــــــــلَ أَمثــــــــاليوَلَكِنَّمـــــــــــــــــا أَســـــــــــــــــعى لِمَجـــــــــــــــــدٍ مُؤَثَّـــــــــــــــــلٍ 

فيقــف أمــام صــورتين متبــاينتين عــن الــذات ونموذجهــا المثــالي، الأولى متجــذرة في أعمــاق المخيلــة 

�ƾĐ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȀƳȂǳ¦�ǺǷ�ĺǂǠǳ¦�ǂǟƢǌǴǳ�ƨȈǟƢǸŪ¦ َؤَثَّل
ُ
لملك ومـا ن الشعر وا، حيث يسكالم

لإنسـان في الخلـود، أمـا الثانيـة فهـي صـورة عصـرية عـن الـذات الشـاعرة ونموذجهـا المثـالي  شاءت أحلام ا

�Ƣººđ�» ŗººǠȇ�ƢººǸǯ"في محاكــاة متواضــعة وصــادقة، تكتفــي بــالحس، ولا تتطلــب الشــعر الجيــد "نــزار قبــاني ،

.3"وتقنع بملامستها وتقف عند عتبة الإدراك في منطقة المعطيات الأولى... الماجد 

ويتحــدث الناقــد عــن أن وظيفــة الفــن دائمــا بدايــة مــن عصــور رجــال المغــارات والكهــوف حــتى "

عصر التكنولوجيـا والإلكـترون، هـي الملامسـة، فيؤكـد كـذلك جانبـا حسـياً أساسـياً، فلكـي يكـون اللـون 

، ونزار قباني يجعل الشـعر لحن لحناً لابد أن يلامس الآذاند أن يلامس العيون، ولكي يكون اللونا لاب

والاستشـارة بكـل مـا لـدى لمساً بالكلمات فتتحول إلى أصابع، وتختـار منـاطق الجسـد القابلـة للدغدغـة 

.4"مباشرة وحرارة وفعل وبكل ما لدى النزوع الحسي من حميمةاللمس من 

يتســـاءل صـــلاح فضـــل عمـــا إذا تفـــرد نـــزار قبـــاني بالنزعـــة الحســـية أم لا؟، مستضـــيفا في جوابـــه 

نفـذوا تصرخة أبي القاسم الشابي الرومانسية، التي يرى فيها أن الروح العربية في الشعر القـديم حسـية لا 

1، ج1989، 33، منشـــورات نـــزار القبـــاني، لبنـــان، بـــيروت، ط)قالـــت لي الســـمراء(الشـــعرية الكاملـــة  لامـــالأع: نـــزار قيـــاني -1                            ،

  .13ص 
.115، ص المصدر نفسه -2
.38-37أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل: ينظر -3
.68صلاح فضل والشعرية العربية، ص : أمجد ريان -4
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لـــروح جـــوهر الأشـــياء وصـــميم الحقـــائق كمـــا تنظـــر إلى الأشـــكال والألـــوان والحقـــائق علـــى عكـــس اإلى 

  .الغربية

يــــة مســــتمدة مــــن الشــــعر الغــــربي، ية في الشــــعر العــــربي هـــي نزعــــة جوهر ويـــرى بــــأن النزعــــة الحســــ

، وحققهـــا في شـــعره، تعتـــبر يقضـــة أخـــرى موازيـــة ليقضـــة الوجـــدان )نـــزار قبـــاني(والحســـية الـــتي التمســـها "

مـن محـاولات تغييبـه  الرومانسي ومتممة لها، كانت بعثا للاقتران الواقعي بالجسد الإنسـاني ودعـوة للحـد

�ŚºƦǠƬǳ¦�ȄºǴǟ�Ƣē°ƾºǫ�ÃƾºŠ�ǖƦƫǂºȇ�ȆºǨȈǛÂ�ǂºȀǜǷ�ǲºǔǧ�¬ȐºǏ�ǂºǜǻ�Ŀ�ƨȈǈƸǴǳÂ��ǾƦǳƢǘǷ�¿¦ŗƷ¦�ǺǸǔƬƫ

عـن روح العصـر الجديـد وتحـديث الحساسـية الجماليـة لـه، ومواجهـة المحرمـات المتراكمـة فيـه، فهـي بــذلك 

 الســر والعلانيــة في عالمنــا العــربي، تجربــة ثوريــة إنســانية إلى حــد كبــير، تقــاوم الحــس الخلقــي المــزدوج بــين

.1"لتطفي عليه قدرا من التماسك والانسجام

  ":تيلالدانم ك"يل في قصيدة النعت والتخي

 يــــــــــــــــــــــــا مشــــــــــــــــــــــــتل... يــــــــــــــــــــــــا كمهــــــــــــــــــــــــا الثرثــــــــــــــــــــــــار 

ــــــــــــــــــــــــــــــــدنيا، ولا تبخــــــــــــــــــــــــــــــــل ــــــــــــــــــــــــــــــــه عــــــــــــــــــــــــــــــــن ال رف

ـــــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــــثلج علـــــــــــــــــــــــــــــــــى جرحن  ونقـــــــــــــــــــــــــــــــــط ال

ـــــــــــــــــــــــــز  ـــــــــــــــــــــــــع التطري ـــــــــــــــــــــــــا رائ ـــــــــــــــــــــــــا أهـــــــــــــــــــــــــدل..ي  ي

 تفتيحهــــــــــــــــــــــــــــــــا ممكــــــــــــــــــــــــــــــــن.. يــــــــــــــــــــــــــــــــا شــــــــــــــــــــــــــــــــفة 

2يســـــــــــــــــــــــــأليـــــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــــؤال، بعـــــــــــــــــــــــــد، لـــــــــــــــــــــــــم 

مــن مفــردات الشــعر وأنــاط بــه "قبــاني أول مــن جعــل مــن الــدانتيل  يــرى صــلاح فضــل بــأن نــزار

وظيفــة تصــويرية ممتــدة في قطعــة شــعرية كاملــة، وأول مــن جعلــه عنوانــا لقصــيدته، وجعــل منــه موضــوعا 

�©ƢǨººǐǳ¦�ǺººǷ�ƨººǟȂǸů�Őººǟ�ȆººǬǴƬŭ¦�¾ƢººȈƻ�Ǿººƥ�½ǂººŹÂ��ƨººȈƟǄŪ¦�ǾººƫƢǫȐǟ�Ŀ�ǲººǇǂŭ¦�±ƢººĐ¦�Ǿººƥ�² °ƢººŻ��ǾººƟ¦ƾǼǳ

نّ نقــل الصــفقة مــن الحيــاة إلى اللغــة يحتــاج جســارة القــارئ إليهــا وتجــذب انتباهــه، إذ أالمتواليـة الــتي تشــد 

.39أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل: ينظر -1
.163، ص )كم الدانتيل(الأعمال الشعرية الكاملة : نزار قباني -2
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يــترجم فــائض النســيج إلى فــائض الكــلام المتمثــل         ) ثرثــار(بأنــه ) الكــم(وعنــدما يصــف هــذا ... شــعرية 

.1"في الثرثرة

أســـه وطموحـــه بـــأن يترســـم ثغـــر يويمعـــن في هـــذا الكـــم ويـــرى فيـــه الروعـــة والجمـــال مظهـــرا لعـــدم 

  .المحبوبة) شفة(

عجــم نــزار قبــاني يصــنفه تصــنيفا أســلوبيا في أربعــة علــى حســب قــراءة صــلاح فضــل لم: لجســدمعجــم ا

  :وهي"مجالات، طبقا للمنهج الأسلوبي 

1-ǲºººưǷ�Ƣºººđ�ǺȇǄºººƬƫ�Ŗºººǳ¦�©¦Â®ȋ¦Â�ƢȀƬºººǈƥȐǷÂ�Ƣǿ Ƣºººǔǟ¢Â�̈¢ǂºººŭ¦�ƾºººǈŝ�ǲºººǐƬƫ�©ƢºººǸǴǯ : الخصـــر والنهـــد

  .%35ي نسبة كلمة أ  70وتصل في جملتها إلى حوالي ... والشعر والثغر والفم 

... الجواهر واللؤلؤ والذهب والفضة : كلمات تتعلق بالعالم الحسي الطبيعي وتشير إلى أشيائه مثل-2

  .%40كلمة من مفردات المعجم المدروس أي نسبة   80وتبلغ حوالي 

وغيرهـا ممـا يصـل ... الشهوة، والترف والنظرة والبسمة واللـثم : كلمات تشير إلى أفعال حسية مثل-3

.%20كلمة، أي بنسبة   40حوالي إلى 

الحنـين والخيـال : كلمات غـير حسـية تتميـز بقـدر محـدود مـن التجريديـة وإن كانـت معرفـة تمامـا مثـل-4

.2"%5والشوق والعذاب وهي عشر كلمات بنسبة 

وتطــرق ناقــدنا في دراســة إحصــائية للجانــب الحســي مــن هــذا المعجــم إلى الألفــاظ الدالــة علــى 

مـرة، ولفـظ الشـفة والثغـر  190والمتكررة بكثرة في دواوين نزار الشـعرية فتكـرر لفـظ النهـد أعضاء المرأة 

  .مرة 26مرة، والعيون 13مرة، والثغر 19مرة، ولفظ الجسد 32

.41أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل: ينظر -1
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"śǟȂǻ�ń¤�̧±ȂƬƫ�ƢĔ¢�ǚƷȏ: أحدهما شهوي بحت وهي النهد والشفة والثغر والجسد، ومجموع

مـرة،  39أقل شـهوية وهـي الشـعر والعيـون ومجمـوع مـرات ذكرهـا  مرة، والثاني 241عدد مرات ذكرها 

.1%"617أي بزيادة الأولى على الثانية بمعدل 

وفي الأخير نجـد أن صـلاح فضـل نجـح في تطبيـق المـنهج الأسـلوبي لرصـد الجانـب الحسـي والغـير 

  .حسي في شعر نزار قباني عن طريق استقراره لشعر هذا الأخير

  :ابعند بدر شاكر السيّ حيوية الخطاب الشعري 

اب مـــن أبـــرز الشـــعراء وأمهـــرهم في توظيـــف الأســـطورة في الشـــعر، فهـــو يعـــد بـــدر شـــاكر الســـيّ 

يســتخدمها مــن أجــل إعطــاء الــنص الشــعري روحــا وحيويــة مــن خــلال بعــث الــتراث وإحيــاء الأســطورة،  

اللجـــوء إلى ح الأســـطوري في الشـــعر هـــو سمـــة بـــارزة في الشـــعر الحـــديث مـــن خـــلال مـــكمـــا أن هـــذا المل

" الغصــن الــذهبي" "رفريــز "الخرافــة وهــذا مــا جــاء علــى لســان جــبرا إبــراهيم جــبرا مــن خــلال ترجمــة كتــاب 

هنــاك مظهــر مهــم مــن مظــاهر الشــعر الحــديث، هــو اللجــوء إلى الخرافــة والأســطورة إلى الرمــوز، : "بقولــه

عالم لا شعر فيه، أعـني أن ولتكن الحاجة إلى الرمز، إلى الأسطورة أمس مما هي اليوم، فنحن نعيش في

.2"القيم التي تسوده قيم لا شعرية، والكلمة العليا فيه للمادة لا الروح

الـــذي كـــان يعيشـــه الشـــاعر في هـــذا العـــالم المـــادي الزائـــف، والحصـــار المعنـــوي علـــى  تإذا الكبـــ

      د    حولــــه مــــن ألم وأحـــداث، فالشــــاعر لم يعــــالعواطـــف وكــــذا القـــول والكــــلام مــــن جـــراء مــــا كــــان يـــدور 

إذن فـالتعبير المباشـر "في وسعه تصـوير مـا يـدور حولـه بحريـة هـذا مـا جعلـه يوظـف في شـعره الأسـطورة، 

�Ƣºē°¦ǂŞ�ǚǨƬºŢ�¾¦Ǆºƫ�ƢǷ�Ŗǳ¦�©Ƣǧ¦ǂŬ¦�ń¤��ŚǗƢǇȋ¦�ń¤�®Ƣǟ��À̄¤�ǂǟƢǌǳ¦�ǲǠǨȇ�¦̄ƢǸǧ��¦ǂǠǋ�ÀȂǰȇ�Ǻǳ

¤�®Ƣººǟ��ŃƢººǠǳ¦�¦ǀººǿ�ǺººǷ�¦ ǄººƳ�ƪ ººǈȈǳ�ƢººĔȋ�ǪººǘǼǷ�Ƣººđ�ÃƾººƸƬȇ�ǲººǷ¦Ȃǟ�ƢººȀǼǷ�řººƦȈǳÂ��¦±ȂººǷ°�ƢȀǴǸǠƬººǈȈǳ�ƢººȀȈǳ

.3"الذهب والحديد

.47، ص الشعرية المعاصرةأساليب : ح فضلصلا: ينظر -1
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اب لهـــذا الحكـــم الأســـطوري في شـــعره، كـــون أن العناصـــر مـــن هنـــا نفهـــم علـــة اســـتخدام الســـيّ 

التعبيرية التواصلية الشعرية المباشرة فقدت لهيبها ونورها، هذا مـا دفعهـا إلى الخـروج مـن الحيـاة والانطـواء 

.ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈ƢȈƸǴǳ�½ǂŰÂ�ƢȀƷÂ°�ÀȂǰȈǳ�Ä°ȂǘǇȋ¦�ǄǤǴǳ¦�ƢĔƢǰǷ�ǲƸȈǳ�ƢȀفي هامش

بــارزة مــن اب نجــدها ظــاهرة مــن خــلال الدراســة الإحصــائية لتوظيــف الأســطورة في شــعر الســيّ 

  :خلال ما يلي

رمز المطر

  لبصح والز المسيرم

  رمز تموز وعشتار

  رمز قابيل وهابيل

  رمز السندباد

مرة32

  مرة 65

  مرة 41

  مرة 24

  مرة 14

راتــــــــدد المـــــع  زـــــــــــرمـــال

مـن خــلال النظــر إلى الرمــوز الأســطورية نجــدها في أغلبهــا رمــوز غربيــة غريبــة عــن الثقافــة العربيــة، 

اب يسـرف في اسـتخدام هـذه الرمـوز مـن خـلال عـدد هذا مـن جهـة، أمـا مـن ناحيـة ثانيـة نجـد أن السـيّ 

  .رموز كما هو موضح في الجدول السابقتكرار هذه ال

ز الشــعرية غــير قاصــرة بطبيعــة الحــال علــى هــذا المــذهب الرمــزي ذي الخصــائص و وصــناعة الرمــ"

�©¦Â®¢�̧ȂºǸĐ�ÃȂºǐǬǳ¦�ƨȈƴȈƫ¦ŗºǇȍ¦�ǲºưŤ�Ʈ ȈŞ��ƢȀǨȈǛȂƫÂ�±ȂǷǂǳ¦�ǺȇȂǰƫ�Ŀ�̈ƾǬǠŭ¦�©ƢȈǼǬƬǳ¦Â�ƨǨưǰŭ¦

لإسـتراتيجيات أخـرى، كمـا هـو الحـال في أسـلوب التعبير الأخـرى، أمـا في الأداء الشـعري الـذي يخضـع 

اب الحيـــوي، فـــإن صـــناعة تتبـــع آليـــات أقـــل كثافـــة وأكثـــر شـــفافية تعتمـــد علـــى التواصـــل الـــدلالي الســـيّ 

.1"والشعوري ولا تعتمد على مجرد الإيجاد المبهم المعقد

للرمــوز، اب مــن القلائــل الــذين وفقــوا في توظيــف الرمـز فهــو يبتعــد عــن الحشــو العشــوائي والسـيّ 

والعمــق والتعقيــد بقــدر مــا يحــرص علــى إبــراز أثــر الرمــز وتوافقــه مــع موضــوع الــنص مــن خــلال حســن 

.80أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -1



المعاصرة الشعرية أساليب                                                : الفصل الثاني

81

اســتخدامه داخــل الــنص، ويمكــن للرمــز أن يســتغرق قصــيدة كاملــة أو يحصــر في بضــعة أســطر، هــذا كلــه 

الرمـز علـى  مـن هنـا فـإن اسـتمرار"راجع إلى كيفية استخدام الرمز من خلال درجتي الانتشار والكثافة، 

طـــول القصـــيدة كلهـــا أو مجموعـــة القصـــائد لا يمثـــل وحـــده العامـــل الحاســـم في الترميـــز، بـــل تضـــاف إليـــه 

طبيعـــة الرمــــز ذاتــــه، ونــــوع العلاقــــة الــــتي يقيمهــــا بـــين المســــتوى اللغــــوي والعــــاطفي للتعبــــير ومــــدى تــــواتر 

.1"تهلالمؤشرات التي تؤدي إلى الحدس بدلا

هامـا في نجاعـة اسـتخدام الرمـز فكلمـا كـان الرمـز مكثفـا حجـب وهنا تلعب درجة الكثافة دورا 

.ما يشير إليه، ولا يحدث لدى المتلقي استجابة من خلال فهم العلاقة بين الرمز والاستخدام

" أنشــودة المطــر"اب صــناعة الرمــوز الشــعرية الخاصــة بــه كمــا جــاء في قصــيدة كمــا مــارس الســيّ 

، وعنــد التأمــل في هــذا الرمــز الأخــير مــن أجــل الوقــوف "المعبــد الغريــق"في ديــوان " وفيقــة"وكــذلك رمــز 

فهـــم هـــذا الرمـــز دعونـــا نعرفـــه وقـــد وضـــح هـــذا في كتـــاب نعلـــى آلياتـــه وإســـتراتيجية اســـتخدامه، وحـــتى 

اب ابــن عــم جــده عبــد وفيقــة هــي بنــت صــالح الســيّ : "المعاصــرة لصــلاح فضــل بقولــهأســاليب الشــعرية 

�°ƾƥ�ÀƢǯ�ƢǷƾǼǟ�«¦ÂǄǳ¦�ǺǇ�Ŀ�ƨǴȈŦ�ƨȈƦǏ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¤�ÀȂƻ°ƚǷ�¾ȂǬȇÂ��°®ƢǬǳ¦يح¦ǂŭ¦�¿ȐºƷ¢��Ƣºđ�ǶǴقـة ه

.2"تمنعه أن يغازلها ن التقاليد والعادات العائلية كانتالباكرة غير أ

Ţ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�ƨǬȈǧȂǧ�ǺºǷ�ƨƼºǈǻ�ǲºưŤ�©¦±¦ȂŭƢºƥ�ƪ ºǻƢǯ�ƢĔ¢�̄¤�°ƾƥ�Ƥ Ǵǫ�Ŀ�ƨǻƢǰǷ�ǲƬ

ومـن خـلال هـذا الإسـقاط المثـالي والميثولوجـــــي الـذي "حياة بدر الذي عاش يتيما كحالتها هـي أيضـا، 

�ƢºēȂǷ�ƾºǠƥ�̈ƾºȈǠƥ�Ãǂºǯ̄ �ń¤�ƪ ºǳȂŢ�À¢�ƾºǠƥ�ǽǂǠºǋ�Ŀ�ƢȀǫƢưƦǻ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀŮ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾǨȈǔȇ

.3"ميز الشعريلا تعوق عملية التر 

  :ويقول في أول قصيدة استخدم فيها هذا الرمز

  شباك وفيقة في القرية

  نشوان يطل على الساحة

.80صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، ص -1
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  المشيهكجليل تنتظر 

  ةر الواحشويسوع ين

  إيكار يمسح بالشمس

  ريشات النسر وينطلق

  ه الأفقفإيكار تلق

1ج الرمسجورماه إلى ل

منـه مجموعـة مـن الـدلالات مـا تجعلـه يتجـاوز بدر هنـا يتمثـل وفيفـة في شـباكها المـادي، ليجعـل 

فالصــفة الأولى الــتي "معنــاه الحســي المباشــر، مــن خــلال اتخــاذ الشــباك وســيلة تحيــل إلى صــاحبة الشــباك 

قـد  -فتـاة-يضفيها على الشباك أنه نشوان أي في ذروة الوجـد بالحيـاة، وهـذه مفارقـة واضـحة، فوفيقـة 

2Ʀººººǋ�À¢�řººººǠȇ�ƢººººǷ����ƢººººēƢǧÂ�ƪ"ماتــــت منــــذ ســــنوات بعيــــدة ººººǫÂ�ǺººººǷ�ÀƢȈººººǈǼǳ¦�ǽƾººººǏÂ¢�ƾººººǫÂ�ǪººººǴǤǷ�ƢȀǯƢ

في حين أنه مفتوح في مخيلة الشاعر ثم يذهب الشاعر إلى إعادة هذا الشباك ويبعث الحياة والحيوية فيه 

  :من خلال إعادة تصويره من جديد إذ يقول

  شباك وفيقة يا شجرة

  ىش الضحبتتنفس في الغ

  الأعين عندك منتظرة

  زهرة تفاحتترقب 

  نشديوبويب 

  والريح تعيد

3أنغام الماء على السعف

1971، 1، دار العودة، بيروت، لبنان، ط"02قصيدة شباك وفيقة ") المعبد الغريق(ديوان الشعر : بدر شاكر السياب -1                                         ،

  .177ص 
.81أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -2
.178، ص "02قصيدة شباك وفيقة ) "المعبد الغريق(ديوان الشعر : بدر شاكر السياب -3
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اب الحيـاة في هـذا الشـباك وإعادتـه إلى الأصـل الفطـري للشـباك عنـدما كـان من هنا يبعث السيّ 

فحالات الترقب التي تتفق فيه الحياة وتبزغ في شكل زهرة، تتضـافر هـذه "شجرة تتنفس في كل صباح، 

.1"الحياة فيهالعناصر لتنمي وتعزز دبيب 

يشير إلى النموذج اللولبي، فهـو "اب من خلال كل ما سبق نجد أن الخطاب الشعري عند السيّ 

افرة، يقــوم ضــلـيس دائــرة مغلقــة، بــل مجموعــة مـن الــدوائر المتداخلةـــ، عــبر عــدد مـن التقنيــات التعبيريــة المت

في تكـــوين بنيـــة الـــنص وتوليـــد  فيهـــا الترجيـــع والإنشـــاء والتنـــاص والأســـطورة، والترميـــز بالـــدور الأساســـي

ة، دلالاته المشعة، طبقا لإستراتيجية حيوية فعالة تتحقق درجة عالية مـن ثقافيـة التـوازن والكثافـة النسـبي

Ţ�ȆǿÂ�¿Ƣđȍ¦�Ŀ�ǞǬƫ�ȏ�Ʈ ȈŞ2"ول العالم إلى كلمات.

  ":صلاح عبد الصبور"أسلبة الدراما في شعر 

لعـــربي المعاصـــر في هـــذه الفـــترة تلـــك الأســـاليب ومـــن بـــين الصـــور والأســـاليب الجديـــدة للشـــعر ا

�ƢººǷ�Ǯ ººǳ̄�ǺººǷÂ��°ȂƦººǐǳ¦�ƾººƦǟ�¬ȐººǏ�¾ƢººưǷ¢� ¦ǂǠººǌǳ¦�ǺººǷ�ƾººȇƾǠǳ¦�ƢººȀȈǧ�̧ǂººƥÂ�Ƣººđ�ǶƬǿƢººǧ��ƨººȈǷ¦°ƾǳ¦�ƨȇǂǠººǌǳ¦

شــعر صــلاح عبــد الصــبور، إذا أدرك الجميــع تقريبــا غلبــة الطــابع الــدرامي : "جــاء في قــول صــلاح فضــل

كـان ذلـك مـن النتـائج الوشـيحة بالظـاهرة، ولا لأنـه قـدم عالمـا عليه، لا لأنه كتب الدراما الشعرية، وإن  

دراميا كبيرا ما وسم بـالحزن المأسـاوي، ولكـن لأنـه أساسـا قـد أسـلب الـدراما، أي منحهـا أبعـادا تعبيريـة 

ǾǴƦǫ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ƨǤǳ�ƨǸǜƬǼŭ¦�ƨǧƢưǰǳ¦�ǽǀđ�ƢȀǧǂǠƫ�ƾǰƫ�Ń"3.

ر جعل من الدراما أسلوب حياة في شعره من خلال هذا القول يتبين لنا أن صلاح عبد الصبو 

ما ميز شعره بالطابع الدرامي والمأساوي، كمـا أن أغلـب مـن عاصـره مـن الشـعراء كـان لهـم هـذا الاتجـاه 

، مــن خــلال مــا لحــق بالعــالم العــربي والشــعر في هــذه الفــترة مــا جعلــه الــدرامي إذ كــان سمــة الشــعر العــربي

التحـــول الشـــعري في الذائقـــة العامـــة الـــذي أحدثـــه  إن: "ينطبـــع علـــى قصـــائدهم ويقـــول صـــلاح فضـــل

وإعـــلان التمـــرد الحقيقـــي ... صـــلاح عبـــد الصـــبور وأبنـــاء جيلـــه، بنســـب متفاوتـــة في زحزحـــة الموســـيقى 

.81، ص "02قصيدة شباك وفيقة ) "المعبد الغريق(عر ديوان الش: بدر شاكر السياب -1
.84أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -2

.121، ص المرجع نفسه -  3



المعاصرة الشعرية أساليب                                                : الفصل الثاني

84

في بنية القصيدة تجلى عنده على وجه الخصوص في أسلبتها دراميا بإدخـال جميـع أصـوات العصـر علـى 

�ƢºēƢǬƦǗ�Ŀ�ǽŚƦǠƫ�ƾƷ الدلاليـة المتـوترة وتنميـة مجموعـة مـن التقنيـات التعبيريـة الـتي أدت إلى حملتهـا علـى

": إليــوت"هيكلــة هــذا التحــول الجــذري في عمــود الشــعر العــربي، وإذا كــان الشــعر الــدرامي كمــا يقــول 

يـة ة التعبير و ري، قادرا على إيصـال قبـل أن يفهـم أدركنـا أنـه يمثـل ذر وهو مصدر إلهام عبد الصبور الشع"

وهــذا يعــني أن الأســلوب الــدرامي هــو أحــد المتفجــرات ، 1"المعاصــرة، وإنــه قــد أدى إلى احــتراق الغنائيــة

وتوجهــوا إلى الاهتمــام بالحيــاة ) التقليديــة(دم والإطاحــة ببنــاء القصــيدة القديمــة الهــالــتي اســتخدمت في 

  .وهمومها وما يعرفه الوطن من مأساة وصعوبات وصراعات

ع والتخلـي عـن الغنائيـة مـن خـلال التوجـه و العربية في التزين بحلـة جديـدة والنـز أخذت القصيدة 

           إلى الفـــــن المســــــرحي واســــــتعارة تقنياتــــــه في بنـــــاء النصــــــوص الشــــــعرية وقــــــد تميـــــز شــــــاعرنا عبــــــد الصــــــبور 

مــن أهــم مــا كتــب في هــذا الميــدان، مــن خــلال مــا " مأســاة الحــلاج"في هــذا النــوع مــن الكتابــات وتعــد 

:له من حزن ومـأساة وألم، ونمثل منها بعض الأسطرتحم

  ؟... أقتلناه حقا بالكلمات : مقدم المجموعة

.دري، وإليكم ما كانلا ن

  ...في هذا اليوم 

  صفا... صفا ... ا نالمجموعة صفو 

  والأطول صوتالأجهر 

  وضعوه في الصف الأول

  ينذو الصوت الخافت المتوا

  وضعوه في الصف الثاني

  انيالقأعطوا كلا منا دينارا من الذهب 

  براقا لم تلمسه كفا من قبل

.161أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل -  1
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  زنديق كافر... قالوا صيحوا 

  زنديق كافر... صحنا 

  بنااقالوا صيحوا فليقتل إنا نحمل دمه في رق

  بناافليقتل إنا نحمل دمه في رق

1مضوا فمضينااقالوا 

التطـور بـين الجانـب الأول الـذي ويمثل الحوار هنا إحدى تقنيات الفن المسرحي من خلال هذا 

يمثــل الطــرف الصــوفي المتنكــر لشخصــية الحــلاج مــن خــلال تلــك المفارقــة والتقابــل المســتمر في وجهــات 

.النظر، الجانب الثاني الذي تمثل في الأشخاص الذين لا قرار لهم سوى التصفيق والإتباع

ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ÀƢǈǳ�ȄǴǟ�¾ȂǬȈǧ�ǾưȇƾƷ�ǲǏ¦ȂȇÂ:

 نحن القتلة: يةمجموعة الصوف

أحببناه، فقتلناه

  لا نلقي في هذا اليوم سوى القتلة: الواعظ

  ...لوب صولعلكم أيضا عين قتلتم هذا الشيخ الم

  قتلناه بالكلمات: المجموعة

  زاد الأمر غرابة؟: الفلاح

  .أحببنا كلماته: المجموعة

  .أكثر مما أحببناه

2فتركناه يموت لكي تبقى الكلمات

كمـــا يبـــدو هنـــا الحـــوار واضـــحا، ويعـــد وســـيلة وأداة تعبيريـــة وفنيـــة الـــتي تســـمح بالتواصـــل بـــين 

الشخصيات التي تجسد لنا هذا الصراع الدرامي إذ يسهم بشكل كبير في جذب انتباه المتلقي، وضمن 

.118، دار العودة، بيروت، لبنان، ص 1، الديوان معجم الحلاج، مأساة عبد الصبورصلاح  -1
.119نفسه، ص  المرجع -2



المعاصرة الشعرية أساليب                                                : الفصل الثاني

86

كــان الصــراع بــين الحــلاج والســلطة كونــه الحــلاج رجــل صــوفي ومصــلح ) مأســاة الحــلاج(هــذه المســرحية 

قــوم ببنــاء لغــة الحــوار مــن تنــا تظهــر قــدرة الشــاعر صــلاح عــبر الصــبور في المــزج بــين لغــة الشــعر الــتي وه

  .خلال التعريض للأحداث

لم يعد اليوم الشعر مجرد زخـرف خـارجي يعتمـد علـى الـوزن والقافيـة، وكسـر قـوانين اللغـة النثريـة 

علـى سـلم : "ما يقـول صـلاح فيصـلر إذ يحتوي كثولكنه نوع متكامل من القول، يختلف نوعيا عن الن

ه وسـداه علــى أن العامـل البنــائي المسـيطر في بيــت الشــعر تــمـن العناصــر والقـيم والقــوانين الـتي تــنظم لحم

والـــذي يعـــدل ويكيـــف بقيـــة العناصـــر ويمـــارس بالتـــالي تـــأثيرا حاسمـــا علـــى جميـــع مســـتويات هـــذا الشـــعر 

فالإيقـــاع باعتبـــاره التنـــاوب الـــزمني المنـــتظم  ،ع، هـــو النمـــوذج الخـــاص بإيقـــا دلاليـــةالصـــوتية والصـــرفية وال

.1"هو الخاصية المميزة للقول الشعري والمبدأ المنظم للغةف ،للظاهرة المتراكبة

  :أسلوب التحولات عند محمود درويش

يقف صلاح فضل على بعـض أعمـال محمـود درويـش الشـعرية الـتي تعكـس أسـلوب التحـولات 

لكن اللافت عند درويش مـن الوجهـة النظريـة : "الشعرية المعاصرة قائلاالشعرية عنده في كتابه أساليب 

ومـــدى ... في هـــذا الصـــدد هـــو وعيـــه العميـــق بضـــرورة التعـــايش بـــين أشـــكال التعبـــير الأدبي والشـــعري 

فإن البحث الأسلوبي في ملامح هذه الشعرية يتعين عليـه أن ... الانسجام بين آرائه ورؤيته الإبداعية، 

.2"ره الخاص تحولات مناهج التعبيريرصد من منظو 

أن "فتعــرض صــلاح فضــل علــى وجــه الخصــوص للجانــب السياســي مــن أعمــال درويــش ليثبــت 

تحولات أسلوب محمود درويش على وجه الخصوص تكاد وتختزلُِ بشكل مكثف تحولات الشعر العـربي 

المتغـيرات الـتي تعثـري بشـرته بيد أنه يظل شاعرا تعبيريا من الطـراز الأول، مهمـا كانـت ... المعاصر كله 

.3"الأسلوبية

-35-34، ص 1992، القاهرة، مصر، 2صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد العربي، مؤسسة مختار للنشر والتوزيع، ط -1
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الــــتي يــــبرز فيهــــا درويــــش بطاقــــة هويتــــه العربيــــة الفلســــطينية " بطاقــــة هويــــة"فتطــــرق إلى قصــــيدة 

  :الأصلية

  !ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجل

  عربـــــــــــــــــــــــــــــــي أنـــــــــــــــــــــــــــــــا

ــــــــــــــف خمســــــــــــــون بطــــــــــــــاقتي ورقــــــــــــــم   أل

ــــــــــــــــــــالي ــــــــــــــــــــة وأطف   ثماني

  صــــــــــــيف بعـــــــــــد ســــــــــــيأتي..  وتاســـــــــــعهم

ــــــــــــــــــــــل 1تغضــــــــــــــــــــــب فه

لقد زاوج الشاعر في هذا المقطع بين ضمير المخاطب والمتكلم والغائب، ذلـك ممـا أضـفى علـى 

فنجــده يخاطــب بلغــة التحــدي ) ســجل أنــا عــربي(روح الانســجام، فبــدأ الشــاعر بجملــة ) المقطــع(هــذا 

واســتخدام " أنــا"مســتخدما الفعــل المضــعف ليــدل علــى المبالغــة وانتقــل مــن الخطــاب إلى ضــمير المــتكلم 

في بطاقتي وأطفالي وبعـدها انتقـل إلى ضـمير الغائـب الـذي يعـود علـى أطفالـه بقولـه " يا"ير المتكلم ضم

، كما نجده يستخدم الحذف في بعض كلمات هذا المقطع ليجعل من القارئ يفكر في إتمـام "تاسعهم"

:المعنى للوصول إلى الدلالة، كما جاء في قولــــــه

  ةـــــــــــــــالي ثمانيــــــوأطف

صيف دسيأتي بع.. عهم سوتا

للدلالة على أن عدد الأطفال لا يمكن حصره، فمحل الحذف دلالـة  )..(وضع علامة الترقيم 

  .الكثرة هنا

واســـتخدم الشـــاعر أســـلوب التكـــرار الـــذي يضـــفي علـــى القصـــيدة إقاعـــات موســـيقية، ويتوضـــح 

قــاطع القصــيدة فكانــت تحمــل دلالــة جديــدة        الــتي تكــررت في جميــع م" ســجل أنــا عــربي"ذلــك في جملــة 

ȐººǏ�ƢȀǨººǏȂǧ�ƢººǿƢȇƢǼƯ�Ŀ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�ƢººēƢǻȂǰǷÂ�ƨººȇƢǸƸǴǳ�ňƢººǠǷ�ǲ¬�ـــــفي كــل مقطــع، بلغــة تعبيريــة تحمــل ك

.80، ص 2005بيروت، لبنان، الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة،: محمود درويش -1
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ƢĔƘƥ�ǲǔǧ" الغنائية الجديدة التي تجمع بين عناصـر متضـادة، فـإلى جانـب العـودة إلى الترجيـع والتكـرار :

الجملــة الشــعرية حــداثتها مــن انحــراف التركيــب وإيقــاع  ســبتكالحانيــة، وتوظيــف الإيقاعــات الموســيقية 

الصــور، مــع وضــوح المرمــوز لــه بانتظــام في دفقــات التيــار الوجــداني المبــاطن للتجريــة والمتنــاغم دائمــا مــع 

إيقاع الوعي بالكتابـة وهـذا مـا يسـفر عـن خلاصـة مركبـة لشـعره تختلـف عـن الأشـكال الغنائيـة المعهـودة 

.1"داثتها وكثافة متخيلهامن قبل، بح

نــزار قبـــاني في لمـــس الواقــع الحســـي بكلمـــات يســـهل "ويــرى بـــأن محمـــود درويــش تـــأثر بأســـلوب 

ǾººǳȂǬƥ�ǾººƬȇ¦ƾƥ�ȄººǴǟ�Ƥ ººǴǣ�Äǀººǳ¦�ŚƯƘººƬǳ¦�¦ǀººđ�Ǿººǧ¦ŗǟ¦Â�ǾººȈǟÂ�ƾººǯ¢Â�ƢººȈƳ°Ƣƻ�ƢººǿŚǗƘƫ) : لقــد خرجــت مــن

الحسـي، لم تكـن تمكـن درجـة ، على أن اسـتجابة حساسـية درويـش لتقنيـات التعبـير )معطف نزار قباني

، بـل كانــت تحقيقـا يتسـم بالكفـاءة والفعاليـة لخصوصـية أســلوبية ...تقليديـة مـن توظيـف اللغـة الشـعرية 

فهـل تغضـب؟، وهـو تسـاؤل قـد يـذكرنا :تقتضي مهارة كبيرة في نقل الحدس الشعري، والسـؤال الأخـير

) حبلــــى( في قصــــائده الحواريـــة الأولى بمـــا كــــان بطرحـــه نــــزار قبـــاني في تصــــويره لحـــروب الأفــــراد الجنســـين

.2"، لكن درويش ينقله إلى مستوى آخر يمس العصب الوطني والقومي)بدراهمي(و

وسـرعان مــا تنقـل محمــود درويـش بــين أشـكال الكتابــة الشـعرية، باعتبــاره شـاعر تحــولات تعبيريــة  

لكنه سـرعان مـا إن طـرح " كبرى، والمدلول في شعره هو ما يضمن له الحفاظ على قاعدة الهوية الفنية،

وراءه غنائيـــة الأولى ذات الطـــابع الحســـي واعتنـــق أســـلوب الـــدراما الحيـــوي، أقـــد يكتـــب قصـــائد مطولـــة 

توظــف تقنيــات ســردية مركبــة تتجمــع فيهــا خــواص الشــعر الحيــوي والــدرامي بدرجــة كثافــة تعبيريــة عاليــة 

لســـطيني، وانتقـــل ليطـــل علـــى ، فأخـــذ الـــنص الدرويشـــي يجـــوس عـــبر دروب جديـــدة في المخيـــال الف...

الجانـــب الآخـــر، كمـــا حـــاول الأدب الآخـــر مـــن مســـرح وروايـــة وتجلـــت حيويتـــه في حساســـية الجماليـــة 

الــتي تعتــبر ) شــولميت(، وقصــيدة 3"لاختيــار الملمــح المعــبر عــن تحــولات الحيــاة، وترجمــة في تقنيــات الشــعر

.142أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل: ينظر -1
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ل درويـــش بـــين أشـــكال الكتابـــة درامـــا مصـــغرة يمكـــن تمثيلهـــا علـــى خشـــبة المســـرح خـــير دليـــل علـــى تنقـــ

  .الشعرية بشكل سلس

  :شعر محمود درويشتشذر التعبير وانبهام الرؤيا في 

انتقالــه مــن "إن دخــول محمــود درويــش في الحداثــة الشــعرية علــى حــد تعبــير صــلاح فضــل هــو 

ة فائقــة         نصـاعة الرؤيـة الحسـية والحيويـة إلى انبهـام الرؤيـا الشــعرية، وقـد مثـل نموذجـه الشـعري الجديـد حالـ

حــــتى أدرك ... في كثافتهــــا وتركيزهــــا المختــــزل لأهــــم التحــــولات الأســــلوبية في التجربــــة العربيــــة المعاصــــرة 

فالعبارة اللغوية المعتادة هـي ... حتى يبلغ منطقة الرؤيا  تغير شعرياً قصارى ثورته أن ي بتجربته الذاتية أن

ا لهَـــيَ اللغـــة وكيمياؤهـــا، لا يمكـــن أن تســـتنفذ حِ الـــتي تضـــيق وتنكســـر، أمـــا العبـــارة الشـــعرية فهـــي ســـحر

��̈®ƾƴƬǷ�ƨȇǄǷ°Â�ƨȇŚƦǠƫ�̧ƢǓÂ¢�ǪǴƻ�Ŀ�ƢēƢǻƢǰǷ¤Â ... بحث نجد الرؤيا دائما لدى المبعدين مـا تتحقـق

Ƣē¦̄�ƨǤǴǳ¦�ǶƷ°�Ŀ�ǪǴƼƬƫ�ǂǷȋ¦�ƨǬȈǬƷ�Ŀ�ƢĔ¤�ǾȈǧÂ�Ǿƥ"1.

�Ƣºǫ±ƘǷ�ǆنّ لذلك يرى صلاح فضل أ Ȉºǳ�¿Ƣºđȍ¦¢�Ǿºǻ¢�ƢºǸǯ��ŚºƦǠƬǳ¦�Ŀقـا للشـعرية، يضـا لـيس عائ

مـثلا  "فجاكبسـون"... هكـذا يؤكـد علمـاء اللسـانيات "بل هـو مـرتبط بطبيعـة الشـعر وقـابع في جـذوره 

�¿Ƣđȍ¦�À¢�Ãǂȇ) الشـعر  أن مكانـة الغمـوض توجـد في جـذور" إمبسـون"ملمـح لازم للشـعر، ويكـرر مـع

نفســــها، وليســــت الرســــالة هــــي الــــتي تصــــبح وحــــدها غامضــــة فحســــب، وإنمــــا يصــــبح المرســــل والمتلقــــي 

.2"غامضين أيضا

" أرى مــا أريــد"ومــن النصــوص الــتي تطــرق إليهــا فضــل في هــذا الصــدد نــص مــن ديــوان درويــش 

تغــير فيهــا ، ســاعيا لل)رباعيــات الخيــام(وهــو إحــدى النصــوص الــتي يســتثمر فيهــا التشــكيلية للرباعيــات 

Ƣȇ£ǂǳ¦�«ƢƬǻȍ�ƨȈǟƢǬȇȍ¦�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ǲƻ¦®�ȏƢǠǧ�¦°Â®�² °ƢŤ�ȄǬȈǇȂǷÂ�±ȂǷǂƥ�ƢǿȂǌƷÂ:

  :يقول محمود درويش
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إنِي أَرَى ..البحر أرى ما أريدُ من 

:فأُغمض عينيّ ،هُبوبَ النوارس عند الغروب

هذا الضياعُ يؤدِّي إلى أندلُسْ 

"1..وهذا الشراعُ صلاةُ الحمام عليّ 

الشـــعراء مـــن قبلـــه الـــذين نســـج علـــى فـــيرى أن الشـــاعر في هـــذه القصـــيدة لم يلتـــزم بمـــا التـــزم بـــه 

والهم بــنفس القالــب الشــكلي، وتجلــى ذلــك في جعلــه للهيكــل النحــوي للصــياغة منتظمــا، ومحافظتــه منــ

  ".إني أرى"وعبارة " أرى ما أريد"على المطلع كقافية استهلالية كعبارة 

...وية بشكل متطابق مع الرباعية السابقة، من أبرز حيل توليـد الرؤيـا وتكرار نفس البنية النح

ينصـب  -وهـو المشـهد المرئـي-القـارئ، المفعـول بـه /الشـاعر/فعل الرؤيا الملحاح يظل مسندا إلى المـتكلم

علـــى البحـــر الأزرق ونوارســـه الذائبـــة في الإيقـــاع الســـرابي للـــريح، والأنـــدلس رمـــز الـــوطن الســـليب والجنـــة 

شـــراع الصـــلاة : دة والحمـــام رمـــز الســـلام، وهنـــاك علاقـــات دلاليـــة اجتهـــد الناقـــد في إقامتهـــا مثـــلالمفقـــو 

��ƢºººȀǷƢđ¤�ƨºººƳ°®Â�ƢȀƬƥȂºººǐƻ�Ŀ�©ÂƢºººǨƬƫ�©ƢºººǫȐǟ��̧ ƢȈºººǔǳƢƥ�§ ¦ǂºººǈǳ¦Â�ǂƸƦǳƢºººƥ�ƶºººǸǬǳ¦�ǲºººǬƷÂ�®°Â±ȐǳƢºººƥ

.2"وتفضي بالنص إلى تعدد المستويات وتشابكها

مــود درويــش ليتوصــل إلى أهــم التقنيــات تتبـع صــلاح فضــل جــل التحــولات التعبيريــة في شـعر مح

الأســـلوبية في شـــعرية هـــذا الأخـــير، مـــن انســـجام شـــكل الموقـــف مـــع شـــكل التعبـــير باعتبـــار شـــعره أكثـــر 

المشاغل براءة وأشدها خطورة في الآن ذاته، إلى الانتقال بـين أشـكال الكتابـة واعتنـاق أسـلوب الـدراما 

  .وتشذر التعبير في حداثة تجربته الشعرية ياة عالية موصولا إلى انبهام الرؤ بدرجة تعبيري

  .121ص ، 1980، 7دار العودة، بيروت، لبنان، ط، )رى ما أريدأ(الأعمال الشعرية الكاملة : محمود درويش -1
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  الأساليب الرؤياوية والتجريدية: المبحث الثاني

 ":عبد الوهاب البياتي"الأسلوب الرؤياوي عند 

نظرا لاحتلال الأسلوب الرؤياوي المرتبة الرابعة في منظومة الأساليب التعبيرية وفق سلم الشعرية 

التجريد منه إلى التعبير، ارتأينا أن يكون في خانة المبحـث الثـاني مـن عند صلاح فضل، وهو أقرب إلى 

  .هذا الفصل مع الأسلوب التجريدي عند أدونيس

ميــز صــلاح فضــل بــين الرؤيــة الــتي هــي مــن فعــل الباصــرة في اليقظــة والرؤيــا الــتي هــي مــن فعــل 

مـــن فعـــل الباصـــرة  ار الأولىيـــتم التميـــز لغويـــا بـــين الرؤيـــة والرؤيـــا علـــى اعتبـــ: "التخيـــل في الحلـــم بقولـــه

لكـن هـذا المصـطلح سـرعان مـا اقـترن في النقـد البنيـوي ... في اليقظة والثانية من فعل التخيل في الحلـم 

بشـروطها التوليديـة الدقيقـة " رؤيـة للعـالم"بمفهوم محـدد عنـدما أصـبح  -خاصة عند جولدمان-التوليدي

لتضـفي  -ƨȈƥȂǴºǇȋ¦�Ƣē¦®¦ƾºƬǷƢƥ-وجاءت الشعرية الألسـنية ... المتبلور عن الضمير الجماعي في التعبير 

ة لغويــا، مـــع فعـــل ، الـــذي يتوحـــد فيــه عمـــل الباصـــرة في الصــورة الحســـية المشـــكل"الرؤيــا"علــى مصـــطلح 

تضــافر (دلالــة تعبيريــة خاصــة تنــزع إلى درجــة محــدودة مــن التجريــد العقلــي، وتشــير إلى المخيلــة الحلمــي،

�ƢēȐȈǰºǌƫ�¼Ƣºǈǻ¢Â�°Ȃºǐǳ¦�̧¦Ȃºǻ¢Â...مجموعة من التقنيات التعبيرية، المتصلة ببعض المسـتويات اللغويـة 

���ƢēƢȈƴȈƫ¦ŗººººǇȏ�ǾººººďƳȂŭ¦Â�ƨººººȇŚƦǠƬǳ¦�Ƣººººē¦ ¦ǂƳ¤�ǞººººȈŦ�ȄººººǴǟ�ǺǸȈººººȀŭ¦�ǂººººǐǼǠǳ¦�Ȇººººǿ"الرؤيــــا"ممــــا يجعــــل ... 

اللـوازم المنتظمـة، مثـل تحطـيم أبنيـة ، وتقتضي غلبة هذا الأسـلوب في الأداء الشـعري عـددا مـن )الدلالية

إلى غــير ذلــك مــن ســبل صــناعة الــرؤى ... الزمــان والمكــان خــلال الســرد، وأســطرة العناصــر الإيقاعيــة 

الحلميــة الــتي لا " الــرؤى"مــع وضــوح معامــل بــارز يمثــل عصــبها الــدقيق، وهــو تشــاكلها مــع ... الكليــة 

، وبـذلك تشــترط الــرؤى الشــعرية الابتعــاد المــتراوح تظهـر إلا بشــرط غيبيــة الحــواس والاســتغراق في النعــاس

.1"بين الوعي والذهول عن الواقع واختزال نماذجه
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:رؤية العالم من منظور البـَيَاتِي

ـــاتي مـــن فـــراغ، إنمـــا اســـتقت الكثـــير مـــن مبادئهـــا مـــن الأنســـاق المعرفيـــة  لم تـــأتي الرؤيـــا عنـــد البـَيَ

من مخزون فكري وثقافي محلي، وتعد هذه الرؤيا مـن الجوانـب والفلسفية الغربية لتمتزج بما يملكه الشاعر 

��ƢºººȀǴƷ¦ǂǷ�Ǧ ºººǴƬƼŠ�̈ƾºººȇǂǨǳ¦�ƨȇǂǠºººǌǳ¦�ǾºººƬƥǂš �ƨºººǧǂǠǷ�Ŀ��̈ŚºººƦǯ�ƨºººƥ¦Ȃƥ�ǲǰºººǌƫ�ƢºººĔȋ�ǽǂǠºººǋ�ǶºººȀǧ�Ŀ�ƨºººǸȀŭ¦

"�ȄºǴǟ�řºƦǼƫ�Ŗºǳ¦Â��ƨǟƾƦŭ¦�©¦ǀǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�¾ȂȀĐ¦�ǲƦǬƬǈŭ¦�ǞǷ�ƨƥǂš ��ǽƾǼǟ�Ƣȇ£ǂǳƢǧ

مــن الغريــب أن معظــم شــعراء الحداثــة العربيــة اعتــبروا الشــعر مجــرد رؤيــا أو كشــف  الــوعي، لــذلك لــيس

.1"وسيلته الرؤيا

في العقـد السـادس مـن القـرن الماضـي الـذين مزجـوا بـين الرؤيـا وأسـاليب -من بين النقاد الأوائل 

 تبتـدئيـَاتي يرى حسب صلاح فضل أن مجمل قصائد الب ـَف) محمود أمين العالم(التعبير في شعر البـَيَاتي، 

��¦ŚƦǠƫ�ǪǸǟ¢Â�ƨȈǳȂſ�ǂưǯ¢�¦±ȂǷ°Â�̈®ǂĐ¦�ňƢǠŭ¦�ǪǴţ�Ŗǳ¦�ƾǿƢǌŭ¦Â�̈ǂƯƢǼƬŭ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǒ ǠƦƥ" فالبـَيـَاتي قـد

ــــة، فاســــتطاع أن يعــــبر  ــــه في أســــاليبه التعبيري ــــا(انعكســــت رحلت ــــتي تجمــــع بــــين ) بالرؤي المرتحلــــة المتنقلــــة ال

وكــان علينــا حينئــذ أن نتجاهــل ... لم فلســفته الخاصــة المتنــاثرات في حركتهــا الســريعة، لتصــوغ منهــا معــا

الــربط بــين حركــة الجمــل الشــعرية وحركــة البـَيَــاتي في التنقــل بــين العواصــم المختلفــة، لعــدم التجــانس بــين 

�Ƣººȇ£ǂǳ¦�ǲȈǰººǌƬǳ�ƨººǷ±ȏ�ƪ... الأمــرين  ººǻƢǯ�Ƣººē¦̄�ƨººȇŚƦǠƬǳ¦�́ ¦ȂººŬ¦�Ǯ ººǴƫ�À¢�Ȃººǿ�Àȉ¦�ǽ±¦ǂººƥ¤�ƢººǼȈǼǠȇ�ƢººǷ�ÀƜººǧ

�ǂȇȂººǐƬǳ¦�Ŀ�ǾººƴĔÂ��Ǿººȇƾǳ�ÄǂǠººǌǳ¦�ǂººǰǨǳ¦�ƨººȈǳƾƳ�Àȋ��ƢººȀǼǟ�ƾººȈŹ�À¢�ļƢººÈȈÈºƦǳ¦�ǞººǇȂالشــعرية، ولم يكــن ب

والترميــز، مــن خــلال الأبنيــة التركيبيــة، عــن الثابــت وراء المتحــول، والجــوهر خلــق الأغــراض المتباينــة، هــو 

.2"الذي يشكل الملمح الأسلوبي المولد لهذا الطابع الرؤياوي

ƾȈººǐǫ��̧ȂººǓȂŭ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�ļƢººÈȈÈºƦǴǳ��ǲººǔǧ�¬ȐººǏ�Ƣººđ�ÀƢǠƬººǇ̈�ومــن بــين النمــاذج الشــعرية الــتي ا

":القريةسوق"

.131، ص "العوامل والمظاهر وآليات التأويل"¦�ƨƯ¦ƾū¦�ǂǠǋ�Ŀ�¿Ƣđȍ :عبد الرحمان العقود: ينظر -1
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ر الهزيلة، والذبابمالشمس، والح

وحذاء جنديِّ قديم

:يتداول الأيدي، وفلاح يحدّقُ في الفراغ

  في مطلع العام الجديد

  يداي تمتلئان حتما بالنقود

  وسأشتري هذا الحذاء

:وصياح ديك فرَّ من قَفص، وقديس صغير

  "ما حك جلدك مثل ظفرك"

  والطريق إلى الجحيم

  والذباب" أقرب"من جنة الفردوس 

  :والحاصدون المتبعون

زرعوا، ولم نأكل

ونزرع، صاغرين، فيأكلون

  يا لها وحشا ضرير: والعائدون من المدينة

صرعاه موتانا، وأجساد النساء

  والحاملون الطيبون

وخُوار أبقار، وبائعة الأساور والعطور

  !يا سدوم": قرتي العزيزة: "كالخنفساء تدب

.1لن يصلح العطار ما أفسده الدهر الغشوم

ǞºǸƬĐ¦�ǂǿƢºǜǷ�ǺºǷ�±°Ƣºƥ�ÀƢºǰǷ�ǂȇȂºǐƫ�ń¤�ǽǀºǿ�ǾƫƾȈǐǫ�Ŀ�ļƢÈȈÈºƦǳ¦�Ǿš وهـو سـوق في القريـة، ،¦

ومن خلاله حاول أن يقدم رؤاهُ ومواقفه، افتتح نصه بجملة اسمية بسيطة لكنها كثيفة الدلالة، متجاوزة 

  .حقيقة الواقع

ــــاتيعبــــد الوهــــاب  -1 ــــة للدراســــات والنشــــر، مــــج :البـَيَ ــــان، 1الأعمــــال الشــــعرية الكاملــــة، المؤسســــة العربي ، 1995، بــــيروت، لبن

  .134ص 
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ǾºººȈǧ�ÀƢººǷǄǳ¦�ƨººȈǼƥ�©ƾººǈƳ�ǎ Ǽººǳ¦�Ŀ�ƢººĔ¢�ȏ¤�̈ƢººȈū¦�°®ƢººǐǷ�ǺººǷ�¦°ƾººǐǷ�ƪ ººǻƢǯ�À¤Â�ǆ ǸººǌǳƢǧ�

في ثنايا النص ومضامينه، واجتهـد الشـاعر فكل الأحداث وقعت في النهار، أما بنية المكان فاتضحت

في رسم لوحاته وتوليد الصور من خلال مجموعة من المشاهد، أولها يصور  )سوق القرية(في هذا النص 

فيه الفلاح العاجز وهو يحدث نفسه لشراء حذاء يقيه من البرد، فرغم أنه بخص الثمن إلا أنه لم يقـدر 

ه اســـتغلال الفلاحـــين والاســـتعباد للطبقـــة الكادحـــة مـــن قبـــل علـــى تـــوفير ثمنـــه، ومشـــهد ثـــاني يصـــور فيـــ

�ƨºººƴȈƬǻ��ƢººēȂǫ�Ƥ،)البرجوازيــة( ººǈǯ�ƨººȈǤƥ�¾ƢºººƳǂǴǳ�ƨººŧ¦ǄǷ�¼Ȃººǈǳ¦�Ŀ�̈¢ǂººŭ¦�¾Ȃºººš �ǲººưŻÂ�ǂººƻ¡�ƾȀººǌǷ�ń¤

  .لقساوة الظروف الاجتماعية

كما نجد الشاعر في هـذا الـنص يوظـف اللغـة توظيفـا دلاليـا، فنجـدها ذات بعـد يمـنح للألفـاظ 

الهزيلـة، الـذباب، "غـاير، حيـث شـحنها بعـدد مـن الإيحـاءات لتتجـاوز المعـنى الضـيق، فالكلمـات معنى م

وُظِفَـتْ برمزيـة وإيــحائية، إذ جعلهـا تحمـل شـحنات دلاليـة "الحذاء، الجحيم، الغشوم، الدموع، الدامي

عاناة، ليكشـف وتعبيرية جديدة، فمثلت هذه اللغة الشعرية حقلا معجميا واحدا وهو الألم والعجز والم

ومعــنى هــذا أننــا لســنا "اصــة بــه، هــذا الاســتعمال عــن قــدرة البـَيَــاتي في تــرويض اللغــة لتجســيد الرؤيــا الخ

فلـيس ... في مجموعـة الـدوال الكنائيـة المتنـاثرة  )¦ǲºǇǂŭ¦�±ƢºĐ(ال استعارات رامزة، بل أمـام لـون مـن بحي

ســوى العلاقــة المكانيــة، ولا بــين الأبقـــار هنــاك جــامع مشــترك بــين الشــمس والحُمــر والهزيلــة والــذباب، 

�ȆºǔƫŚǧ��ƢºȀǼǷ�ǲǰºǌƬȇ�Äǀºǳ¦�¼Ȃºǈǳ¦�ǞǷ�ƨǫȐǟ�Ŀ�Ƣȇ±Ƣů�ƶǓȂƫ�ǂǏƢǼǟ�ƢĔ¢�ÃȂǇ... وبائعة الأساور 

��̈ǂººǋƢƦŭ¦�ƢēȏȂǳƾººǷ�ń¤�ƢººȀǴȈŹÂ�ƨººƦȇǂǬǳ¦�ƨȈººǈū¦�ƢººȀȈǻƢǠǷ�¾ȂººƴǠǳ¦�ȆººǬǴƬŭ¦ ... وهنــا تتجلــى بعــض معــالم

Đ¦�©¦°ǀǌǧ��ļƢÈȈÈºƦǳ¦�ǎ ǻ�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�ŉƾºǬǳ¦�ǂǠºǌǳ¦�Ŀ�Ƣē°ƾºǻ�ȄºǴǟ�®ǂºƫ�ƪ ǻƢǯ�ƨȈƟǄŪ¦�ǲǇǂŭ¦�±Ƣ ... فـإن

الضـرورية لتفسـير العناصـر الرمزيـة ) وحـدة المـزاج(هذا يجعلنـا نعمـد إلى مـا يطلـق عليـه في النقـد الحـديث 

.1"التي يوظفها الشعر الحداثي، هذه الوحدة هي التي تتولد في داخل النص وتحكم علاقة عناصره

  .حالات الانحراف الشعـــــري شعره الرئيسي لتكوين الرؤيا عند البياتي يتمثل فيإذن فالسبب 
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:البـَيَاتيالصــــــــــور في شعـــر 

يحـــــاول صـــــلاح فضـــــل استكشـــــاف كيفيـــــة تكـــــوين الصـــــور الشـــــعرية، خاصـــــة الرؤياويـــــة منهـــــا، 

وقــد ... الصــور الذهنيــة تمثــل لحظــة في عمليــة التجريــد العقلــي  في مراحلهــا المختلفــة، علــى أســاس أن"

خطت الشعرية الألسنية خطوات هامة في تحليل الصـور عنـدما تجـاوزت بشـكل قـاطع مرحلـة النظـر إلى 

�ƾººȇ¦ǄƬǷ�Äƾººȇǂš �ǞƥƢººǗ�©¦̄�ƨººȈǴǯ�©¦°Ȃººǐƫ�¿ƾººǬƫ�Ŗººǳ¦�¼Ƣººǈǻȋ¦�Ǻººǟ�ƢººưŞ�ƨººȈƟǄŪ¦�ƨººȇ±ƢĐ¦�©¦ƾººƷȂǳ¦...

، وهــي )صــور الكــائن(لقصــائد تعتمــد علــى مــا يمكــن أن نطلــق عليــه وأخــذت تــنهض أشــكال أخــرى ل

تتمثل في تقديم نموذج، إنساني غالبا، وإن كـان يتخـذ أبعـادا ميتافيزيقيـة واضـحة، يمتـد ظلـه علـى الـنص 

.1"بأكمله، ويحُدد حركته ومداه

لـذي تطـرق ، كما أن النّص ا"الرجل الذي كان يغني"ومَثَّلَ لهذا النمط التصويري بنّص قصيدة 

يعــد أيضــا إحــدى النمــاذج التصــويرية البليغــة في شــعر البـَيَــاتي، فقــد اخترقــت ) ســوق القريــة(إليــه ســابقا 

�ǎ Ǽººǳ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�¾ȂººȀĐ¦�°Ȃººǐǳ¦"واكتشــفته انطلاقــا مــن التخييــل باعتبــاره أســاس انطــلاق " ســوق القريــة

ز في مجموعــة مــن الصــور الشــاعر في صــنع أحاسيســه ومشــاعره في شــكل فــني مــنظم يميــزه الإنزيــاح البــار 

كنايــة عــن " وفــلاح يحــدق في الفــراغ: "البيانيــة مــن كنايــات واســتعارات وتشــبيهات ومجــازات، ففــي قولــه

فهــي كنايــة عــن صــفة الألم والعــذاب الــذي " جفنــه الــدامي: "صــفة العجــز والضــعف والإحبــاط وقولــه

فقــد حــذف المشــبه " ريرضــحشــا يــا لهــا و : "يعانيــه العامــل اليــومي أمــا فيمــا يخــص الاســتعارة ففــي قولــه

وأبقــــى علــــى المشــــبه بــــه في اســــتعارة تصــــريحية وأكــــد المعــــنى في مبالغــــة وصــــف عــــدم الرحمــــة الــــتي لقيهــــا 

فهــو مجــاز عقلــي، أســند فيــه " لــن يصــلح العطــار مــا قــد أفســد الــدهر الغشــوم: "المهــاجرون، أمــا في قولــه

الشـاعر هنـا في اسـتنطاق الـزمن وتحميلـه  فاعل غير حقيقي وهو الدهر لعلاقـة الزمنيـة، وقـد تظهـر براعـة

المسؤولية في الهمـوم للتعبـير عـن الحركـة والانفعـال الـذي يمتلـك الشـاعر مـن هـذا الواقـع المـؤلم، أمـا جماليـة 

Ä±ƢĐ¦�ŘǠŭ¦Â�ȆǬȈǬū¦�ŘǠŭ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ǖƥǂƥ�ƨǫƾǳ¦�Ŀ�ǲưǸƬƬǧ�Ä±ƢĐ¦�¿¦ƾƼƬǇȏ¦�¦ǀǿ.
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 تعتـــبر صـــور كليـــة للحيـــاة وآلامهـــا، اســـتخدم فيهـــا صـــورا وكـــل هـــذه الصـــور الـــتي رسمهـــا البـَيَـــاتي

تجريدية من بصرية وسمعية، معتمدا على التشـخيص منطلقـا مـن الخيـال والواقـع، فارتبطـت صـور المعانـاة 

.عمق الرؤيا والتجربة الشعرية لدى البـَيَاتيت، مكونة بنية شاملة للنّص تظهر والألم بالانزياحا

:البـَيَاتيالأسطورة الرؤياوية في شعر 

ــاتي  علــى خــلاف غــيره مــن متطــرفي للحداثــة العربيــة يعــبر عــن "يــرى صــلاح فضــل أن شــعر البـَيَ

دثنا عـــن تحـــ... أصــفى درجـــات الغنائيـــة الـــتي تتلــبس بـــالآخرين وبـــروح الكـــون في توافــق هـــارموني عـــارم 

ــاتي، تتمثــل في فاعليــة تقنيــة تعبيريــة أثــ بعثــه الــواعي لعــوالم شــعرية أخــرى مــن الــتراث العــربي يرة لــدى البـَيَ

والعــالمي، البعيــد والقريــب، ووضــع رموزهــا كقنــاع لــه بعــد تأويلهــا كمــا يشــتهي، وهــو عندئــذ لا يســتعير 

ººǼǟ�ǾººƬȇ£°�ƢººǿŚǠȇ�ǲººƥ��ƢēȂººǏŐººǟ�ǽƢººȈǻ®�ń¤�ƢđǀººŸ�ƢǷƾ الضــمائر  -أو تبــادل- عمليــة أســلوبية هــي ترائــي

في صــميمه، تصــبح الشخصــية المغــامرة فيــه مثــل " رؤيــوي"اع البـَيَــاتي فهــو أمــا قنــ" ... هــو"و " أنــا"بــين 

الشاشة البيضـاء الـتي يعـرض عليهـا المتحـدث صـوته وصـورته، ومعـنى هـذا أن شـعر البـَيـَاتي يختـزل للـرّؤى 

الكونية كُلُّها، ويجمع خلاصة الأجناس الأدبية العالمية من ملاحم ومسرحيات وروايات وأشـعار غنائيـة 

.1"ائدهفي قص

إلى أســـطورة تاريخيـــة مـــذكورة في القـــرآن الكـــريم، وتمثـــل ذلـــك " ســـوق القريـــة"أشـــار في قصـــيدته 

التي هي قرية قوم لـوط عليـه السـلام الـتي أبادهـا االله عـز وجـل، لقولـه " يا سدوم"في صرخة المرأة البائعة 

ــا جَــاءَتْ رُسُــلنَُ ﴿: تعــالى ــوْمٌ عَصِــيبٌ وَلَمَّ ، ومــن خــلال 2﴾ا لُوطــًا سِــيءَ بِهِــمْ وَضَــاقَ بِهِــمْ ذَرْعًــا وَقَــالَ هَــذَا يَـ

تمكن البـَيَاتي من صهر الكثير من الصـور في صـورة كليـة، ففـي هـذه الأسـطورة تصـوير " سدوم"أسطورة 

�̈°ȂǘºǇ¢�ƪ ºǻƢǰǧ��©ƢƷȐºǏȍ¦�ǲǯ�ƢȀǷƢǷ¢�ǲǌǨƫ�ƨǳƢƷ�ƢĔ¤��§ ¦ǂŬ¦�ǂǿƢǜŭ"موضـوعيا معـادلا " سـدوم

.للواقع الذي يعيشه الشاعر فعبر عنها تعبيرا رُؤْياَوِّياً خَاصاً بِه

.128-127أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل: ينظر -1
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فالرؤيا التي بنى عليها البـَيَاتي قصائده، هي رؤيا استمدت الواقع من محتوى الوعي الفـني في كـل 

إبــداع، وربطتــه بقــوة غيبيــة، فشــعره يتميــز بنزعــة نفســية داخليــة تحــاول أن تســافر في الكــون ســفرا غــير 

منقطــع، ولــذلك كــان البيــاني واحــداً مــن أبــرز شــعراء الرؤيــا، فريــدا في قصــائده، متميــزا بأســلوبه التعبــيري 

¾ȂȀĐƢƥ�ƚƦǼƬǳ¦Â�ŃƢǠǳ¦� ƢǼƥ�̈®Ƣǟ¤�Ŀ�́ ƢŬ¦�ÄÂƢȇ£ǂǳ¦.

  ):أدونيس(التجريد في شعر 

أن أســـلوب أدونـــيس الشـــعري هـــو ) أســـاليب الشـــعرية المعاصـــرة(يـــرى صـــلاح فضـــل في كتابـــه 

جاءت تجربة أدونيس الغنية كأبرز تأسيس لهـذا الـنهج السـديمي؛ اقترنـت : "ريدي بارز، يقولأسلوب تج

�ƪابالرفض والخلق والجنون منذ بداي ºƥ¦ȂƯ�¾ǄºǳǄƫ�ƪ ºƳǂƻÂ�̈ƾȇƾŪ¦�ƢȀƬǬȇǂǗ�ȄǴǟ�̈°ȂǘǇȋƢƥ�ƪ ƸǌËƫ¦��Ƣē

صـلا يربطهـا أضـحت مف -الرؤيـا-الإبداع العربي المتواصل وتحـرق مسـافاته المنظـورة، لكـنّ النقطـة العليـا 

ويبدو أن هـذه القطيعـة الـتي كانـت تمـسُّ العصـب الحسـاس الـذي ...بمشقة، بما تجتهد كي تنقطع عنه 

يربط بين الشاعر وقُـرَّائهِ، ويحكم آليات إنتاجه ودرجة تواصله، قد لعبت دورا حاسما في جنوح أسلوب 

.1"فني مداره الطبيعي حينئذأدونيس للاختلاف عن الأساليب التعبيرية السائدة، فكان التجريد ال

وعنــــدما ن قـــــول أن الخاصــــية الأســـــلوبية الــــتي تحكـــــم إســــتراتيجية الشـــــعر لــــدى أدونـــــيس تتمثـــــل             

في التجريد، هذا لا ينفي انعدامه وخلوه من الملامح التعبيرية الأخرى التي تطرقنا إليها سابقا، كالحسـية 

خالـــدة (وقـــد لمحـــت "في شـــعره تخضـــع للمنظـــور التجريـــدي، ويـــة والدراميـــة، إلا أن هـــذه الملامـــح اوالرؤي

ƾºǐƥ�ȆºǿÂ�ƢºȀËǼǰǳ��ǞƥƢºǈǳ¦�ƾºǬǠǳ¦�ƨºȇƢĔ�ŕºƷ�ǾºƳƢƬǻ¤�ȄºǴǟ�̧±ȂƬƫ�ƾƟƢǐǫ�Ŀ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�ǂƫ¦ȂƬǳ®�) سعيد

إضاءة البنيـة العميقـة لشـعره تصـل إلى نتيجـة بالغـة الدلالـة، إذ تنكـر أن يكـون لأدونـيس أسـلوبه، علـى 

مـن ) نظـام التحـولات(هو النظام المستقر الثابـت، ولعلنـا نتـذكر أن  -يرهافي تقد-اعتبار أن الأسلوب 

أكثـــر الأســـاليب شـــيوعا في الشـــعرية العربيـــة المعاصـــرة لكنهـــا تـــرى أن سمـــة التجريـــد هـــي الـــتي تصـــاحب 

أدونـــيس في مســـاره الشـــعري الإبـــداعي وترتكـــز لغـــة أدونـــيس علـــى بلـــوغ النحويـــة أدنى مرتبـــة، يمكـــن أن 

��������������ƪتصــــل إليهــــا، بــــترا  ČƬººººǌÈƬǳ¦Â�ǲººººȈȈƼƬǳ¦�Ŀ�ƨººººǧƢưǰǳ¦�ƨƦººººǈǻ�̧ƢººººǨƫ°¦�ǞººººǷ��®ƢººººǔƬǳ¦Â�¿Ƣººººđȍ¦Â�©Ƣººººǧ¦ǂŴȏ¦�Ƕǯ
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في النسيج، الأمر الذي يخلق درجة عالية من التوتر البارز بين البنية الإيقاعيـة والبنيـة الدلاليـة، ويقضـي 

.1"دائما لتواري التجربة المعبر عنها

  :بدايات التجريد في شعر أدونيس

فكانـت هـذه ) أغـاني مهيـار الدمشـقي(لأدونيس من ديوانـه ) رؤيا(اختار صلاح فضل قصيدة 

القصـــيدة بمثابـــة النمـــوذج الأولي للناقـــد لمعرفـــة ودراســـة بـــدايات التجريـــد في شـــعر أدونـــيس ومعاينـــة هـــذا 

  .الأسلوب في بواكيره

علــى مــا يكــون  في اللغــة الطبيعيــة، ويطلــق) الملمــوس(وأمــا التجريــد فهــو مصــطلح يعــارض بــه 

، كمــا يتميــز علــى )التّصَــوّري(ســيمائية ضــعيفة، أو علــى مــا لا يشــمل علــى سمــات، وهــو يتعــارض مــع 

، ويـرى أن خاصـية التجريـد، الـتي )التيمـي(، أو )المكـون التصـويري التجريـدي: (مستوى دلالة الخطاب

ƢǇ¢�ƨȈƴȈƫ¦ŗºǇ¤Â��̈ƢºȈū¦Â�ǂǠºǌǴǳ�Ƣºȇ£°�ƨºǏȐƻ�®ƾºǠƫ��ǆ ȈǻÂ®¢�§ȂǴǇ¢�Ƣđ�Ǧ ǐƬȇ��ŚºƦǠƬǳ¦�¿ƾºǟ�Ŀ�ƨȈºǇ

العـالمُ ): الصـوفية والسـريالية(مـن كتابـه " أدونـيس"وليست ملمحا جانبيـا في الإبـداع، ويستشـهد بقـول 

.2"فنّياً إشارةً، العالمُ فنّيا؛ً إذن، ليس موجودا في العالم، بل فيما وراءه، وهو بالضرورة نوع من التجريد

قـــرة خـــارج المفـــاهيم وتغيـــير في نظـــام الأشـــياء أمــا الرؤيـــا الـــتي طغـــت علـــى شـــعر أدونـــيس فهـــي ف

".رؤياَ"والأشكال والتمرد عليها وعلى القوالب الشعرية القديمة، يقول أدونيس في قصيدته 

  هربت مدينتنا

  فركضت أستجلي مسالكها

  لم ألمح سوى الأفق -ونظرت 

  ورأيت أن الهاربين غدا

  والعائدين غدا

.175أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل: ينظر -1
، مجلة دراسات في اللغة "أنموذجا"في النقد الأسلوبي نقد صلاح فضل " أدونيس"شعر  :محمد عطيةقصي إبراهيم برهم و لطيفة  -2
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  جسدا أمزقه على ورقي

  الغيم حنجرةكان   -ورأيت 

والماء جدران من اللّهب

ورأيت خيطا أصفراً دبقاً 

  خيطا من التاريخ يعلق بي

تجترُّ أيامي وتعقدها

وتكرّها فيه، يد ورثت

1جنس الدُّمى وسلالة الخِرَقِ 

�ƨººȇ£ǂǳ�ȆººǓƢŭ¦�Ƣººđ�ǂضــستحي، فهــو "ادمَــات العِ ذَ رمَ ا"تعتــبر هــذه القصــيدة جــزء مــن منظومــة 

والكلمـة "كرمـز تـاريخي يشـير إلى إحـدى الحضـارات البائـدة ) مـدينتنا(كلمـة   المستقبل، ولذلك جـاءت

:الافتتاحية هي الهروب الذي تم، وهو بدايـة التغييـب، لأنـه لم يسـند لمتحـرك، أسـند إلى أثْـبـَتِ الأشْـيَاء

يــرى ينظــر نحوهــا فــلا يلمــح لهــا أثــرا، بــل ... الشــاعر يتحــرك في إثرهــا /المدينــة، والفاعــل الثــاني/المكــان

لكــن المهــم الآن أن يجتهــد في تكــوين الرؤيــا، عنــدما يســتحيل الغــير إلى حنجــرة والمــاء إلى ... المســتقبل 

  :غير أن اللافت في هذا المقطع من الوجهة التقنية في التعبير اللغوي أمران... جدران من اللهب 

نـــد تشـــكيل الصـــورة            آليـــة تغييـــب الدلالـــة، عـــن طريـــق كســـر الـــنمط المنطقـــي بـــالجمع بـــين الأضـــداد ع-

  ).الماء جدران من اللهب(و) الغيم حنجرة: (في مثل

تكوين مجموعة مـن المتواليـات الصـوتية الكفيلـة في سـياق الشـعر التعبـيري بتحقيـق درجـة قصـوى مـن  -

.ÂǂĐ¦Â�°ƢŪ¦�ǖŶÂ�śƫǂǷ"2°) خيطا(وكلمة ) رأيت(الغنائية، بتكرار فعل 

، 3، دار المــــدى للثقافــــة والنشــــر، ســــوريا، دمشــــق، ط )أغــــاني مهيــــار الدمشــــقي وقصــــائد أخــــرى(الأعمــــال الشــــعرية : أدونـــيس -1

.262، ص 1988
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عاب بعـــض الـــدلالات لاســـتية جميعهـــا يـــيُشْـــغِلُ طاَقـــة المتلقـــي الفكر وكســـر هـــذا الـــنمط يُـعْمـــلُ و 

الهاربــة وهــذا مــن شــأنه إبطــال مفعــول الغنائيــة في شــعر أدونــيس علــى المســتوى الإيقــاعي، وتــدمير البنيــة 

  .التعبيرية على المستوى الدلالي

�ǂƴƬǳ¦�ǆ ȈººǻÂ®¢�§ȂǴººǇ¢�Ƣººđ�±ƢººƬŻ�Ŗººǳ¦�ƨȈƥȂǴººǇȋ¦�©ƢǸººǈǳ¦�ǒ ººǠƥ�ń¤�ǲººǔǧ�¬ȐººǏ�¼ǂººǘƫÂ يــدي

.عن باقي شعراء الحداثة، بالمناقشة والتحليل

:السمات الأسلوبية في شعر أدونيس

�ÄƾººȇǂƴƬǳ¦�ǆ:تغييــب مرجعيــة القــيم -1 ȈººǻÂ®¢�ǂǠººǋ�©Ƣººũ�ǺººǷ�ƨºººũ�ƢººĔƘƥ�Ãǂººȇ" وتبــديل مفاهيمهـــا

يــؤدي بـــدوره إلى إنتـــاج شـــعر يمثـــل خلخلـــة النظــام المعنـــوي للكـــون بإدخـــال الاضـــطراب علـــى علاقـــات 

الإســـناد في اللغـــة، وهـــذه التقنيـــة الـــتي تـــؤدي إلى تغييـــب الـــدلالات الواضـــحة للكلمـــات والرمـــوز تُـعَـــد 

إن المطلـق أو العـدم يـدعو ": مالارميه"ويستشهد على ذلك بقول ... الحداثة  ملمحاً رئيسيا في شعرية

ويــرى أن هـذه الفكــرة توضـح كثــيرا ... اللغـة، أو الكلمـة اللُّوجُــوس، لكـي يظهــر فيهـا بصــورته الخالصـة 

من الألغاز الـتي تجرنـا في الشـعر الحـداثي، وفي مقـدمتها تجريـد الأشـياء، أو إحالـة كـل مـا هـو واقـع علـى 

.1"الغياب الثقيل

ƨºƦƟƢǣ�ƪ ºǻƢǯ�Ȃºǳ�ƢºǸǯ�Â¢�̈®ȂºƳȂǷ�Śǣ�ƢĔƘǯ�ǂǓƢū¦�Ŀ�̈®ȂƳȂŭ¦� ƢȈǋȋ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ŘǠŠ " كمـا

كمقولة عقلية تجريدية هي إشـارة إلى الغيـاب أو العـدم، وليسـت تعبـيرا عـن أي " الرفض"يرى أن لفظة 

ȇ�Ƣººē¦̄��ƨººƥƢƬǰǳ¦�ƨººǇ°ƢŲÂ�ǂǟƢººǌǴǳ�Ȇǟ¦ƾººƥȍ¦Â�Ä®Ƣººŭ¦�®ȂƳȂǳƢººǧ��Ǟººǫ¦Â�ǶƬººȇ�ǲººƥ��¿ƾººǠǳ¦�ń¤�Ǿººǳ¦ǄƬƻ¦�ǲȈƸƬººǈ

.2"تغييبه فحسب لإدعاء نقضه

  :الشفرة اللغوية -2

  :يميز بارت بين خمسة أنواع من الشفرات"

 .شفرة بناء الحبكة في العمل الأدبي-

.05، ص "أنموذجا"في النقد الأسلوبي نقد صلاح فضل " أدونيس"شعر  :محمد عطيةقصي لطيفة إبراهيم برهم و  -1
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 .شفرة تفسير العمل الأدبي-

.شفرة الشخصيات، وتتعلق بجوانب النّص التي تعُِينُ المتلقي على إدراك الشخصيات-

.الشفرة الرمزية التي تعُِينُ المتلقي على إدراك معاني الرموز-

.1"، وتتضمن إشارات النص إلى الظواهر الثقافيةالإحالةشفرة -

وسمـــاه بعلـــم الإشـــارات، " فردينانـــد دي سوســـير) "الســـيمولوجيا(ومهـــد الطريـــق لعلـــم الإشـــارة 

وقـــــــــد تبـــــــــين لناقـــــــــد الأدب أن المشـــــــــكلة الأساســـــــــية "  بالذي يدرس من حياة العلاقات الاجتماعية، 

ـــــاة، مســـــتهلكة  ـــــة في الحي ـــــة والفكـــــر الثقـــــافي الفـــــني أن الأديـــــب يعمـــــد إلى مـــــادة مبذول في اللغـــــة الأدبي

ومســـتخدمة لوظـــائف الاتصـــال اليـــومي ليقـــيم في داخلهـــا نظامـــا فنيـــاً جديـــداً، يعتمـــد شـــفرة موضـــوعية 

.2"لفة لشفرة اللغة والثقافة المألوفة ومتراكبة فوقها في نفس الوقتوجمالية وتقنية مخا

ــرّب شــعر أدونــيس الحــداثي مــن الشــعر  وأســلوب التشــفير اللغــوي في نظــر صــلاح فضــل فقــد قَـ

ذلك أن شعراء المتصـوفة قـد مارسـوا هـذا الأسـلوب عـن طريـق نـزع الـدلالات الأولى، الحسـية "الصوفي، 

جالات الجنس والخمر، وحالات النفس لإدراجهـا في أنسـاق رمزيـة جديـدة والدلالية لكلمات تتصل بم

كانــت تمثــل خلفيــة ضــابطة تتأســس   -كمــا يعرفــه النــاس-ولكــن التجربــة الكلِّيــة لــواقعهم المعيشــي، ...

  .عليها تلك الشعرية الثانية بوصفها مرجعية قارة للمرموز له

Ƣē¦̄�ƨȈǴǸǠǳ¦�ÀȂǇ°ƢǸȈǧ�ÀȂȇƾȇǂƴƬǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ƢǷ¢� ƢǨºǓ¤Â�©ƢºǸǴǰǴǳ�̈®ƢºƬǠŭ¦�©ȏȏƾºǳ¦�̧Ǆºǻ�ǺºǷ��

.3"معانٍ جديدة عليها مع غياب المرجعية المعيشية

  :النص المفتوح -3

ƾººǬȇ�Ǯ¿�"يــرى أدونــيس أن الفــن      ǳǀººǳ��ƢǿƾººǼǟ�Ǧ ººǬȇ�©ƢººȇƢĔ�Ǿººǳ�ƪ ººǈȈǳ��ǾººȈǳ¤�ǲººǐǻ�ȏ�ƢººǷ�ǂǿȂººƳ

.4"أجوبة، إنه السؤال الذي يتناسل في أسئلة لا تنتهي

.06، ص "أنموذجا"في النقد الأسلوبي نقد صلاح فضل " سأدوني"شعر  :محمد عطيةقصي و  لطيفة إبراهيم برهم -1
.177، ص )دراسة سيميولوجية في شعرية النص والقصيدة(شفرات النص : صلاح فضل -2
.06، ص "أنموذجا"في النقد الأسلوبي نقد صلاح فضل " أدونيس"شعر  :محمد عطيةقصي لطيفة إبراهيم برهم و  -3
.143، ص 1996، 2الآداب، بيروت، لبنان، طسياسة الشعر، دار  :ونيسدأ -4
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يســـتمد فاعليتـــه مـــن الأســـئلة الـــتي يؤسســـها في نظامـــه التـــأويلي، فمـــع كـــل باعتبـــار الشـــعر فنـــا     

احتمال يولد أفق آخر من الاحتمالات التي تقود إلى التأويل، وتتناسل التأويلات التي تنفتح على كـل 

قـل الكلمـات مـن ح التأويـل بمثابـة الحركـة الـتي تناحتمال ليتيه كل منهما في دوامـة الآخـر، وبـذلك يصـب

وينبه صـلاح فضـل علـى "سكوني، متموج بالشعر إلى عالم نقدي جديد مليء بالتحويلات، وضعها ال

آلية تغيب الدلالـة عـن طريـق كسـر الـنمط  التقنية للتعبير اللغوي، أولهما أمرين لافتين للنظر من الوجهة

 تتبـع المنطقي بالجمع بين الأضداد عند تشكيل الصورة، الأمـر الـذي يـدفع القـارئ إلى إعمـال فكـرة في

بتحقيـق درجـة قصـوى ... تكـوين مجموعـة مـن المتواليـات الصـوتية  ، والثـانياحتمالات الدلالات المغيبة

إلا أن آليـــة تغييـــب الدلالـــة تطغـــى علـــى الغنائيـــة الـــتي تعتمـــد علـــى التكـــرار، والتوليـــد ... مـــن الغنائيـــة 

.1"درجة من التوتر الإيقاعي، ذلك أن العبارات حين تقدم أفق المتلاقي وتتحدى منطقه تبلغ

  :ةالدوريَّ -4

علـى حـد قـول صـالح فضـل، "الدوريَّـة"بخاصـية جوهريـة وهـي " أدونيس"يتصف الزمن في شعر 

البدء يلتحم بالختام في حلقة دائرية كـبرى، أو لولبيـة في احتمـالات أخـرى، وهـذا يجعـل مـن : "يرى أنف

مجرد تأمل في الماضـي التـاريخي للكـون، وإنمـا ، ليس )دخلت في طقس الخليفة(قوله في النموذج السابق 

هــو إعــادة إنتــاج لأســطورته علــى المســتوى الشخصــي لصــوت القصــيدة، إذا فهــذه اللحظــة الخاطفــة أن 

وبنيــة التعبــير هــي الــتي ... الأشــجار تــراوده في رؤيــاه، كمــا راودت أبــاه الأول آدم بالتمــاهي مــع حــواء 

.2"التحليل المرتكز على منظور أسلوبيتتضمن نواة الرؤية، وهذا ما يعنينا في 

  :الخفاء والتجليثنائية  -5

��ǂǯǀºǳ¦�¾ƾºƥ�°ƢǸºǓȍ¦�ƨºũ�ÄƾºȇǂƴƬǳ¦�ǆ ȈºǻÂ®¢�ǂǠºǋ�Ƣºđ�ǄºȈǸƬȇ�Ŗºǳ¦�ƨȈƥȂǴºǇȋ¦�©ƢǸǈǳ¦�śƥ�ǺǷ

غير أن المشكلة الدلالية تبدأ عندما يتراكم الإضمار، ويدلِّل على فكرته بالاستناد إلى فكرة في الفيزياء 

، وإنما هو غيبة المادة الحديثة، وهي أن هناك تصورا محددا للثقب لا يساوي مجرد الغيبة البسيطة للمادة

.09-08شعر أدونيس في النقد الأسلوبي نقد صلاح فضل أنموذجا، ص  :لطيفة إبراهيم برهم وقصي محمد عطية: ينظر -1
.178الشعرية المعاصرة، ص  يبلاأس :صلاح فضل: ينظر -2
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في وضع بنيوي يفترض وجودها، وفي هذا الوضع فإن الثقب يبـدو ماديـا مجسـدا لدرجـة أنـه يصـبح مـن 

الممكن قياس درجة ثقله بطريقة سلبية، ويركز على مجموعة من الاختراقات اللغوية أو الانزياحـات الـتي 

 الـــنّص، أي أن الإطـــار الثقـــافي الـــلازم لتأويـــل في -أو المغيبـــة-تعتمـــد علـــى الخلفيـــة الدينيـــة والميثولوجيـــة 

.1"يمتلئ بالاختراقات اللغوية والتداخلات المتجاوزة كافة المرجعيات" أدونيس"نصوص 

واختلال التوازن في شعر هذا الأخير يتمحور بـين محـورين عقلـي وحسـي، بسـبب نزوعـه الكبـير 

¤��ƨȈººǈū¦�ǂººǏƢǼǠǳ¦�ǺººǷ�ȂººǴź�ȏ�Ǿººǻ¢�ƢººǸǯ��ȆººǴǬǠǳ¦�ƾººȇǂƴƬǴǳ�ǺººǷ�ƢººēȐƯƢǷ�Ǻººǟ�Ǧ ººǴƬţ�̈Śººƻȋ¦�ǽǀººǿ�À¢�ȏ

ƨǧȂǳƘŭ¦�ƨȈǯ¦°®ȍ¦�ǶǜǼǴǳ�ƢēƢǨǳƢƼŠ�Ʈ ȇƾū¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ǂǏƢǼǠǳ¦.

القنـــــــاع في شعر أدونيس:  

العديــــد مــــن الأقنعــــة في شــــعره، وتوظيفــــه لهــــا يعــــد مــــن أهــــم دعــــائم لغتــــه " أدونــــيس"اســــتخدم 

عرية، فتصـبح القصـيدة حقـلا ثريـا بالـدلالات الشعرية، نظرا للجمال الإضافي الذي تكسبه الصـورة الشـ

والإيحاءات البعيدة التي يريدها الشاعر في إبراز عمق أحساس وشعوره، فيرى صلاح فضل أن أدونيس 

برفـع بيـارق المتوصـفة علـى طـول "في استخدامه للأقنعة في شـعره،  التجريديينتميز عن غيره من الشعراء 

مشروعه الحداثي المتميز إذ يسقط ملامحها التاريخيـة والأسـطورية، مسيرته وأسلوب توظيفه لها يندرج في 

وتحيلهــا إلى أصــداء بعيــدة نصــنع منهــا الســمات الدالــة ولا يبقــى منهــا ســوى بعــض الخيــوط التجريديــة 

عبــــد الرحمــــان (أي " صــــقر قــــريش"وقنــــاع " قنــــاع مِهيــــار"المبعثــــرة، ومــــن الأقنعــــة الــــتي تطــــرّق لهَــــا النَاقــــد 

رَّ مــن مخالــب العباســيين، وأســس ملكــا أمويــا في الأنــدلس، وذلــك لأن قصــته تــرتبط ، الــذي فــ)الــداخل

بشــبكة دلاليــة معقــدة، خيوطهــا البــارزة تتكــون مــن البطولــة والســلطة والعروبــة، إلى جانــب نمــوذج مــن 

.2"المغامرة والدهاء والحنين إلى الوطن

مرثيـــات الصــــقر (وبالتحديــــد ) فصــــل الأشـــجار(واختـــار صـــلاح فضـــل بعــــض المقـــاطع مـــن 

:، يقول)وشواهد قبره

.09لوبي نقد صلاح فضل أنموذجا، ص شعر أدونيس في النقد الأس :لطيفة إبراهيم برهم وقصي محمد عطية -1
.183أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل: ينظر -2
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  الجائعــــونزرع 

غابــة للرّجـــــــاء

  صار فيها البكاء

شجرا، والغصون

  وطنا للنساء الحبالى

  وطنا للحصاد؛

  كل غصن جنين

  راقد في سرير الفضاء

  أخضرا ساحر الأنين

فرّ من غابة للرَّماد

  من بروج الفجيعة

  حاملا آهة للجائعين

  :بقوله في المقطع الثاني من نفس المرثيةإلى أن يصل 

  كل يوم

يموت وراء المقاصير طفل، يموت

  زارعا وجهه في الزوايا

شبحا تتراكض قدامه البيوت،

  كل يوم

  يجيء من القبر طيف حزين

  عائدا من بلاد المرارة من آخر الأقاصي

  ساحاتها والتكايا -ويزور المدينة 

1دائبا كالرّصاص

.70-69، ص 1988، 3التحولات والهجرة في أقاليم النهار والليل، دار الآداب، لبنان، بيروت، ط: أدونيس -1
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فهو "كخاصية تعبيرية بارزة فيه، ) بنية التوالد المتكاثر(المقطع طبقا لنموذج صاغ أدونيس هذا 

�ƾººȈǬǠƬǳ¦Â�ǶȈƼººǔƬǳ¦�ń¤�ȆººǔǨȇ�ǲǰººǌƥ�ƨǰƥƢººǌƬŭ¦�ƢººēƢǬǴƷ�ǲƻ¦ƾººƬƫ�ƨººǳȂǘǷ�̈ƾººƷ¦Â�ƨººǴŦ�ǺººǷ�ÀȂººǰƬȇ...

فغابــة الرجــاء وهــي صــورة طريفــة مــن جنــة الأتقيــاء في الوجــدان الــديني تخترقهــا عناصــر غريبــة؛ إذ تغــص 

والحبـالى (-ء، والبكاء يصير شجرا، والشجر له غصون، والأغصان وطنا، والوطن للنساء الحبالى بالبكا

تمامــــا كمـــــا يحــــدث في أســـــلوب الســــرد الشـــــعبي، -)والأجّنــــة موزعـــــة علــــى الأغصـــــان(-)يلــــدن أجنــّـــة

ة واحـد، والتعبيرات القرآنية الشهيرة عن السنبلة والحبات، أو النور والمشـكاة، فالجـذر التوليـدي للصـياغ

لكــــن هــــذا النســــق البنيــــوي في التكــــاثر لا يلبــــث أن ينقطــــع في القصــــيدة عنــــد الجنــــين الراقــــد في ســــرير 

.1"، فيتخذ السرد منعطفا آخر، بتفاعل الأخضر واليابس)ساحر الأنين(الفضاء، عندما يصبح 

:فيســتخلص الناقــد خاصــية ملازمــة لأســلوب أدونــيس الشــعري تتمثــل في التنــاقض، ففــي قولــه

، كأن الجنين خارج من الجحيم لا من الجنة، فهو يصوغ خلفية ميثولوجية بمزجـه )حاملا آهة الجائعين(

بتوزيــع إيقــاعي متــوازن مركــزا علــى ديمومــة ) كُــلَّ يــوم(يتكــرر ظــرف الزمــان "بــين نمــوذجي الجنــة والنــار، و

علاقــة ســردية موصــولة الأحــداث وتجاوزهــا للــزمن مــن التــاريخي، ولا يقــيم أدونــيس في آخــر هــذا المقطــع 

تعـين علـى تكـوين دلالــة كليـة متماسـكة، فــالجنين في أول المقطـع لـيس اســتمرار للجنـين في آخـره الــذي 

تحول عن الغصن الناجم عن بكاء الجوعى، فانتفت حينئذ خصوصية مأساة الفقـر، وانصـرفت القضـية 

Ƣē¦̄�®ȂƳȂǳ¦�ƨǴǰǌǷ�ń¤"2.

شـــحن : " الشـــعراء التجريــديين والتعبيريــين فيويتوصــل صــلاح فضــل إلى الفـــارق الأساســي بــين

�§°ƢºººƴƬǴǳÂ�ƨȇǂǠºººǌǳ¦�» ¦ǂºººǟȌǳ�ƨºººǷ±ȐǷ�̈ǂǨºººǌǳ¦�ǽǀºººȀǧ��Ƣºººē¦°Ƣŝ�ƢºººȀƬǫȐǟ�¾¦ƾºººƥ¤Â�̈ƾºººȇƾƳ�©ȏȏƾºººƥ�ƨºººǤǴǳ¦

الحيوية عند التعبيريين، بينما نجدها خارقة للأطرف وملغيـة للواقـع النفسـي والاجتمـاعي المعـبر عنـه عنـد 

  .التجريديين

.185أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :ح فضللاص: ينظر -1
.186نفسه، ص  المرجع -2



المعاصرة الشعرية أساليب                                                : الفصل الثاني

106

استخدامه الجديد للغة يتمثل في خاصيتين تمضيان في اتجاهين متعاضدين وأسلوب أدونيس في 

  :هما

1-ǲǠǨǳ¦�¦ƾǟ�ƢǸȈǧ�ƢǻƢȈƷ¢�ǽƾǼǟ�®ƾǠƬƫ�ƨǴǸŪ¦�©ƢǻȂǰǸǧ��ƢēƢǻȂǰǷ�ǶȈƼǔƬƥ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǴǸŪ¦�ŚƴǨƫ.

) إقلـيم الـبراعم(و) زهـرة الكيميـاء: (التقاء مكونات لا يلتقي بعضها مع بعض في لغة العـرب، مثـل-2

، يمثــل )الجمــع بــين المتنــافرات(، فهــي تنتمــي إلى عــوالم متباعــدة في الزمــان والمكــان، أي )رمــادغابــة ال(و

خطــــوة مديــــدة في طريقــــة التفكــــير الشــــعري العــــربي، في الانتقــــال مــــن الإدراك الحســــي العــــام للعــــالم إلى 

.1"الإدراك المفهومي

  :في شعر أدونيس وفصَ ة التَ بَ لسْ أَ 

تمتـــد جـــذورها إلى حـــدود القـــرن الأول الهجـــري، ويســـعى المتصـــوفة يعتـــبر التصـــوف فكـــرة قديمـــة     

� ƢºººǼǨǳƢƥ�ǞºººƬǸƬǳ¦Â��ǶǴºººǇÂ�ǾºººȈǴǟ�ƅ¦�ȄǴºººǏ�ǾǳȂºººǇ°Â�ƅ¦�ƨºººǟƢǗ�ń¤�¦ȂƦºººǐȇÂ��¾ȂºººȀĐ¦�Ǧ ºººǌǯÂ�ÀƢǘȈƬºººǇȐǳ

والســفر إلى االله، متجــاوزين بــذلك حــدود الزمــان والمكــان، فكــان طريــق الشــعر والتصــوف واحــد، وكــان 

Ƕđ°Ƣšالشعر أحد أهم الوسائل التي �Ǻǟ�ƨǧȂǏȂƬŭ¦�ƢȀǼǟ�ŐǠȇ�.

وبما أن شعراء المتصوفة هم من مارسوا إعادة التشفير اللغوي على حد تعبـير صـلاح فضـل عـن     

طريق نزع الدلالات الحسـية للكلمـات، واسـتبدالها بـدلالات أخـرى جديـدة ذات طـابع رمـزي إشـاري، 

ǲºǔǧ�¬ȐºǏ�ǾºǼǷÂ��śȇƾºȇǂƴƬǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�Ƣē¦̄�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǞƦƫ¦Â " يلاحـظ أن ظـاهرة التصـوف الشـعري عنـد

تصبح من قبيل الأسلبة فحسب؛ أي اصطناع الأسـلوب الصـوفي ) التجريدي(أصحاب هذا الأسلوب 

دون تجربــة الغيبيــة اللاهوتيــة الحميميــة، يــتم تبــني اللغــة وطــرح الإيــديولوجيا الشــارحة، وفي حالــة الأســلبة 

�ƶƦºǐƫ�Ƣºē¦̄�ǄºȈǷŗǳ¦�©ƢȈǼǬƫÂ��ȆƷÂ°�Ǫلادة الغيبية من منطالصوفية فإن التجربة الغيبة في التعامل مع الم

رصيدا ثقافيا للكتابة الجديدة، يرفدها بطرائق اختيـار التراكيـب واقتنـاص الأخيلـة، بـل كثـيرا مـا يتـداخل 

.187، ص أساليب الشعرية المعاصرة :ح فضللاص -1
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�ŚºººƦǠƫ�ń¤�ƢºººȀǴȈŹ�À¢�ÀÂ®�ƨºººȇŚƦǠƬǳ¦�Ƣē¦°ƢºººǈǷ�Ŀ�ƢºººȀǠǷ َشّـــفُ عـــن اعتقـــاد ديـــني أو عشـــق إلهـــي بالفعـــل، ي

.1"حينئذ في كيفية الصياغة ونوع الأسلوب فحسب فيتلاقى معها

ومن الشعراء الذين حملوا مفاتيح الفن الصـوفي عـن طريـق احتكـاكهم بالثقافـة الغربيـة، والتسـلح 

�ŚºƦǰǳ¦�ĺǂºǠǳ¦�ƾºǫƢǼǳ¦Â�ǂǟƢºǌǳ¦�ǶȀǼºǷ�ǂǯǀºǻ��ƨȈºǈǼǷÂǂǳ¦�ƨºǇ°ƾŭ¦�Ǿºƥ�ǶēƾǷ¢�ƢŠ)الـذي يعـد مـن )أدونـيس ،

ا، فحمـــل شـــعره الصـــوفي دلالات هلصـــوفية ووظفتهـــا في أشـــعارِ الأقطـــاب الـــتي تقربـــت مـــن النصـــوص ا

جديدة مغيرا في نظـام الأشـياء والنظـر إليهـا عـن طريـق رؤيـاه الشـعرية، فاتخـذ الخفـاء والتجلـي والصـمت 

وليســــت خاصــــية "والغمــــوض والكشــــف والبــــاطن أساســــا لإبداعــــه الشــــعري وبنــــاء قصــــيدته الصــــوفية، 

ǆ ȈºǻÂ®¢�§ȂǴºǇ¢�Ƣºđ�Ǧ ºǏÂ�Ŗǳ¦�ƾȇǂƴƬǳ¦... ملمحـا جانبيـا في الإبـداع ولا سمـة موقوتـة للفـن، بـل هـي

يريـد ) نـبرة تراثيـة(خلاصة رؤية للشعر والحياة، وإستراتيجية أساسية في عدم التعبير، ويؤكـد أن الصـوفية 

�Ǻººǟ�ŐººǠȇ�ȂººǿÂ�ǾººƬȇȂǿ�©ƢººƦƯ¤�ÄƾººȇǂƴƬǳ¦�ǂǠººǌǳ¦�Ƣººđ)في محاولــة تأكيــد الــذات لحظــة الخــروج مــن )ثورتــه ،

إثبــات الجــدارة عــبر الانتمــاء إلى وجــود حضــاري متميــز في لحظــة كســر عمــود الشــعر   ماضــيها، محاولــة

.2"كسرا لا عودة فيه

�ǾƬǤǳ�ȄǴǟ�¦ƾǸƬǠǷ�ǞǇÂ¢�¼Ƣǘǻ�ȄǴǟ�Ƣđ�«ÂǂŬ¦�̧ƢǘƬǇ¦��ƨǏƢƻ�ƨȇǂǠǋ�ĿȂǐǳ¦�ǾƥƢǘƻ�ȄǈƬǯƢف    

ســـــــير، الرامـــــــزة الـــــــتي تســـــــوق المتلقـــــــي إلى التعمـــــــق في الدلالـــــــة، والـــــــذهاب إلى أبعـــــــد التـــــــأويلات والتفا

وتجلت ملامح كتاباته الصوفية في العديد مـن أعمالـه، فرصـد لنـا صـلاح فضـل الـبعض منهـا كمقطوعـة 

  :التي يقول فيها) وجه البحر(من منظومة ) الأحجار(

  من زمان عشقت الحجر

  وانجبلنا معا وافترقنا

  من زمان رأيت الحجر

سرَّة، والمرايا

.193-192، ص أساليب الشعرية المعاصرة :ح فضللاص -1
.193، ص نفسه المرجع -2



المعاصرة الشعرية أساليب                                                : الفصل الثاني

108

موعدا، والتقينا

  وانجرحنا ونـمنا وقمنا

  وافترقنا وعدنا

  :إلى أن يصل بقوله

  حجر يسهر

  ويصير ستائر

  تتدلى حول جبين الشاعر

.1ويصير غمامة

�Ãƾºŭ¦�̈ƾºȈǠƥ�Ƣºēȏȏ®�Ǻºǟ�Ƥ) الحجـر(يحدد صلاح فضل متقابلات كلمة      ºǬǼȇÂ�ǞºǘǬŭ¦�¦ǀºǿ�Ŀ

  :للوصول إلى الطاقة الشعرية المختزنة فيها فيلاحظ الأمور الآتية

��ňƢºººưǳ¦�Ņȏƾºººǳ¦�¾ƢºººĐ¦�Ŀ�§ŗºººǬȈǳ�ǲȈºººǈȇÂأن يـــرقَّ لـــه ينبغـــي ) الحجـــرة( يـــرى أن رمـــز الطـــرف الأول-

 ... إذ ذلــك أن الشــاعر يعيــد تشــفير الكلمــة ليســند إليهــا دلالــة رمزيــة ؛رةجــالحجــرة ح دعَــعندئــذ لا ت ـُ

�Ƣđ�ƾǐǬȇ�À¢�ǺǰŻ�̈ǂƴūƢǧ)لأسلوب هو أحد أساليب المتصوفة بالتسمية بالتضاد اإذ أن هذا ) الزهرة

 .واردــــــــوالت

مثــل لغــة الصــوفية، تتصــل بــأغوار مــا قبــل التــاريخ وتصــطنع الرمــز المتــدرج، " دهريــة"إن لغــة المقطــع -

 .وتقوم بالتعديد المتراكم للأفعال المسندة إلى جمع المتكلم بإيقاع راقص طروب

التخليــق، ، أن الســرةّ مجمــع )المرايــا موعــد(، و)الحجــرة الســرةّ(يــرى صــلاح فضــل في تحليــل الصــورتين -

وملتقى عملية التوالد، وعطف الجملة الثانية على الأولى يجعل الحجر مرآة موعود، فيصبح المنتهى مثل 

 .نقطة الانطلاق

عنــد ) الضــبط الــذاتي(إلى مفهــوم ) الحجــر(اســتند صــلاح فضــل في آخــر هــذا المقطــع في تحليــل رمــز -

���������ȆººǔŤ�ƢººĔ¢�̄¤Â��ÄƾººȇǂƴƬǳ¦�ǂººƴūأن الشــاعر يقــدم معلومــات جديــدة عــن تصــور ا"لوتمــان، فهــو يــرى 

.445-444الأعمال الشعرية، ديوان أغاني مهيار الدمشقي وقصائد أخرى، ص : أدونيس -1
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�ƾººǓ�ƢººĔ¢�Ä¢��ŃƢººǠǳ¦�Ǻººǟ�ƨȇǂººǐƦǳ¦�ƨººȈǼǰŭ¦�ƢǼƫ°ȂººǏ�ĿÂ��¿ƢººǠǳ¦�ǆ ººū¦�Ŀ�ļ¦ǀººǳ¦�ǖƦººǔǴǳ�®ƢººǔǷ�ǽƢººš ¦�Ŀ

.1"قانونية الدلالة على وجه الدقة

ويصل في الختام إلى نتيجة عريضة حول الأسلوب التجريـدي في شـعر أدونـيس مفادهـا     

يد، دون تناسخ جسدي؛ ليتمكن من دة إلى البنية الكونية العليا في البعث والتجأنه لا مفر من العود"

ص لتمــع ســطح الــنإف وطــأة عنــدما خــاستشــراق أفــق الــنص العــريض، كمــا يــرى أن الاخــتراق أصــبح أ

ǂǷȋ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǾǨǏȂƥ� ̈�فذمرآة نƾºȇƾŪ¦�ƢºēƢǫȐǟ�ǶȈºǬƬǧ�ƨºǤǴǳ¦�ƢǷ¢��ƨǨưǰǷÂ�ƨǬưƦǼǷ�ƨƥǂš �Ŀ�Ƣē¦̄�ń¤�©

الصــوفي، والمتــداخل معــه  فيرشــفير الحــر المــوازن للتشــتالــدول المؤكــدة والمــدلولات المحتملــة، في لعبــة البــين 

، فيصـــل إلى أن ســـبب تنـــاقض إنتـــاج 2"أســـلوبيا، مـــع اســـتقلاله عـــن العـــالم الغيـــبي، وإيقاعاتـــه النحويـــة

كـل شـيء كـل مـرة بله وسموه، فهو يقول  أن التجريد خطير على ن"ج يمكن في الشعري بالتدر " أدونيس"

.3"أيضا بالصمت ذيفتح فيها فمه بالطريقة نفسها، بل يقول الأمر ذاته كلما لا

.19، ص "نقد صلاح فضل أنموذجا"النقد الأسلوبي في " أدونيس"عر ش: ي محمد عطيةصلطيفة إبراهيم برهم وق: ينظر - 1
.21نفسه، ص  المرجع: ينظر - 2
.206أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل - 3
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  شعراء الأعراف: المبحث الثالث

  :يوسف يالبنية المراوغة عند سعد

إن الفحص الدقيق من أجل الوقوف على الفرق الجوهري بـين الأسـلوب التعبـيري والتجريـدي، 

��Ƣē¦ǂºǋƚǷ�ƾºǏ°Â�́يجعلنا لا شك نغوص في البنى  ȂºǐǼǳ¦�ƶºǷȐǷ�®ƾºŢ�Ŗǳ¦�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦" وهـي أن الشـعر

�¿¢�ƨºººȈǬȈǬƷ�ƪ ººǻƢǯ� ¦ȂººǇ��Ƣººē¦̄�ƨººƥƢƬǰǳ¦�ƨººȈǴǸǟ�ȄººǴǟ�ƨǬƥƢººǇ�ƨººƥǂš �ń¤�Śººǌȇ�̈®ƾººǠƬŭ¦�ǾƦȈǳƢººǇƘƥ�ÄŚººƦǠƬǳ¦

.1"متخيلة أم مركبة كما هو الحال في معظم الأحيان

ة هــذا الواقــع بكــل صــوره عــبر وهنــا الشــاعر يصــور ألامــه وآمالــه وحــال مجتمعــه إلى حــد مطابقــ

تعبــيره عــن مواقــف ومشــاعر وأفكــار، ويجتهــد الشــاعر في التقــاط هــذه الصــورة وتجســيدها وتشخيصــها 

والتعبــير عنهــا، ويعيــد القــارئ إنتــاج هــذه الصــورة مــن جديــد عــن طريــق تواصــل الجمــالي والــدلالي معهــا، 

الشـاعر الوصـول إليهـا، مـن خـلال الطريـق ليعمد إلى تفسـير تلـك المواقـف والعناصـر والأفكـار الـتي أراد 

�ǾººƸǼŻ�À¢�ÀÂ®��¥°ƢººǬǳ¦�ǽƢººš ¦Â�ŚººǇ�Ŀ�ǶǰƸƬººƫ�Ŗººǳ¦�Ƣē¦°Ƣººǋ¤�ǞººǔȇÂ�ƢǬƦººǈǷ�ǂǟƢººǌǳ¦�ƢººȀŭƢǠǷ�®ƾººŹ�Ŗººǳ¦

فرصة في الانزياح عن هذا الطريق، فاتجاه التعبيري هنا ما هو إلا علاقـة بـين التجربـة بـين الواقـع والـنص 

نعرفهــا في الواقــع وكمــا نراهــا مــن خــلال لغــة الأدب، ليُعــاد إحيــاءه في حيــزه الأدبي، ويصــور الحيــاة كمــا

في صورة جديدة مع القارئ، الـذي يكـون علـى علـم تـام بشـفرات هـذا الـنص، كونـه يبـوح لهـذا المتلقـي 

صــــورة يكــــون بوســــعه النظــــر إلى جمــــال ال"بمــــا يريــــده عــــبر قنــــاة اللغــــة الأدبيــــة الواصــــفة والواســــطة، وهنــــا 

الشخصــية أو المنظــر الطبيعــي مستحضــرا الأصــل المنقــول عنــه باعتبــاره المرجعيــة الخارجيــة للعمــل الفــني 

باعتبارهـــا أحـــد المصـــادر الهامـــة لقـــوانين الإبـــداع، مضـــافا إليهـــا بطبيعـــة الحـــال الأعـــراف الفنيـــة المتمثلـــة 

.2"ان وتوزيع النسبفي طرق تكوين المنظر وترميز الألو 

فــإن كــان الأســلوب التعبــيري هــو نقــل وإعــادة تصــوير مــن أجــل التواصــل وضــبط الصــلات بــين 

�ǖǬºǈȇ�ȏ�ÀƢºǯ�À¤Â�Ǯ ºǳ̄�ǆ ºǰǟ�ȄºǴǟ�ÄƾȇǂƴƬǳ¦�ǂǠǌǳƢǧ��ǪƟȐǠǳ¦�ǽǀǿ�ƨǴƼǴƻ�ÀÂ®�ƢēȏȂǳƾǷÂ�¾¦Âƾǳ¦

.208أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل  -1
.208المرجع نفسه، ص -2
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ا لــه بــل هــي التعبــير مــن خواصــه، فهــو مــازال يكتــب بلغــة وظيفتهــا الأولى التواصــل، لكنهــا ليســت هــدف

علـى الأداء في عمليـة "وسيلة وإذ لا تتحكم في بنائية النص ولا تقـود أهدافـه، ويركـز الشـعر التجريـدي 

�¬ȂºººǓȂǳƢƥ�ǶºººǈƬȇ�ǾºººǼǟ�ŐºººǠǷ�±¦ǂºººƥ¤�» ƾºººǿ�ÀȂºººǰȇ�À¢�ÀÂ®�ǶƬºººƫ�ȆºººǿÂ�ŚºººƦǠƬǳ¦�ƨºººƥǂš �ȄºººǴǟ�Ƣºººē¦̄�Ŀ�ǪºººǴŬ¦

كمـــا أن الألـــوان الهندســـية والصـــفاء والاكتمـــال عندئـــذ يتحـــول التعبـــير اللغـــوي ذاتـــه إلى بـــؤرة اهتمـــام،  

للمكان وإيقاع الخطوط تصبح مجالات إبـداع اللوحـة التجريديـة، فلـم تعـد هنـاك وقـائع خارجيـة تطمـح 

اللوحــة إلى تمثيلهــا وتركــت ذلــك للكــاميرا الدقيقــة، فتخلــت عــن الآليــة والنمطيــة وأصــبحت تنــتج واقعــا 

.1"مغايرا هو واقع فني بحت

��ƾȇƾƳ�ǺǷ�Ƣē®Ƣǟ¤�ń¤�ȄǠǈȇ�ȏÂ�ŚƦǠƬǳ¦�°ƢƯ¡�ǺǷ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂويعتمد الشاعر على تخليص التج

.، وإلا كان هذا المتلقي شاعرا آخر"وأنا أردت أن أقول مثل هذا"ولا يمنح فرصة للمتلقي أن يقول 

�ƨǠƟƢºººǋ�ƢºººĔ¢�ƢºººȀȈǧ�ǲºººǏȋ¦Â�Ǧ ºººȈǛȂƬǳ¦�Ŀ�̈ƾºººȇƾƳ�ƨȇǂǠºººǋ�ƨºººǤǳ�ƨǟƢǼºººǏ�ȄºººǴǟ�ƢºººǼǿ�ǂǟƢºººǌǳ¦�ǄºººǯǂȇÂ

�ƾȇǂŪ¦�¼ǂǨǼȇ�ǖǬǧ�¦ǀđ��ƨȈƥ®ȋ¦�ƨǤǴǳ�ƾȇƾŪ¦�ǪǴŬ¦�¦ǀǿ�ªالاستعمال وتلعب الموهبة دورا ب ¦ƾƷ¤�Ŀ�¦±°Ƣ

بتلــك اللغــة الأدبيــة المزدوجــة كمــا يقــول العلمــاء البيمولوجيــا مــن ناحيــة تعمــل علــى خلــق (عــن التعبــير، 

.2)توتر أدبي بين القول بوصفه اتصاليا ويحيل على الخارج فهي المرآة والنافذة

الحيــاة مرجعيــات لــه وإن كانــت موجــودة بطبيعــة الحــال، فهــو لا يســعى مــن أحــداث (ولا يجعــل 

أنـــا قـــد "إلى إعـــادة تكوينهـــا وتصـــويرها مـــن جديـــد، وهنـــا لا يصـــبح بوســـع مـــن يتلقـــى هـــذا أن يقـــول و

ومــن هــذا يصــبح الشــعر التجريــدي يــدل علــى ذاتــه ولــيس صــورة مــن غــيره فهــو " حــدث لي هــذا أيضــا

.3"عريةمرتكز في ذلك على صناعة اللغة الش

هـــذا الاخـــتلاف الواقـــع بـــين هـــذين الأســـلوبين التعبيريـــين جعـــل العديـــد مـــن المتعصـــبين للـــتراث 

بإنكــار هــذا العمــل ونفــي الشــعرية عنــه لمــا وقفــوا عــاجزين علــى فــك شــفراته مــن هنــا يمكــن التمييــز بــين 

  :ثلاثة تيارات رئيسية للشعرية العربية
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الذي تتضح بنيته للقارئ بمجرد مواجهته وإدراك النظام الجمالي الذي ينسـجم : "التيار التعبيري: أولا

على ويتخذ من  به عناصره التكوينية مهما كانت غير متجانسة في الظاهر، وهو دائما يفترض الإحالة

التقنيــات والأســاليب مــا يعــين علــى إعــادة إنتاجهــا لكـــن تظــل العلاقــة فيــه قويــة بــين الــدال والمـــدلول، 

.1"والمؤشرات هذه العلاقة منظمة ومتراتبة

الذي تلعب فيـه تلـك البنيـة الدلاليـة فـلا يسـتطيع القـارئ المتمـرس أن يمسـك : "التيار التجريدي: ثانيا

�ƢººēƢǬƦǗ�ǲººȈǴƸƬǳ�ǺǠǸƬººǷ�ȆǴȇÂƘººƫ�ƾººȀŪ�śººǬȈǳ¦�ǾººƳÂ�ȄººǴǟ�ȆººǴǰǳ¦�ƢººǿƢǼǠǷ�®ƾººŹ�À¢�ȏبموضــوع القصــيدة و 

.2"المتراكبة والتنسيق رموزها ومحاولة استكناه علاقات الخفية

ويبـــدو أنـــه يمثـــل زمـــرة كبـــيرة مـــن المبـــدعين العـــرب ممـــن خاضـــوا تجـــارب التعبـــير : "التيـــار الهجـــين: ثالثـــا

والتجريــــد لــــدرجات متفاوتــــة تتنــــوع علــــى مــــراحلهم المختلفــــة الأمــــر الــــذي ولــــد عنــــدهم هــــذا النمــــوذج 

الأســلوبي الثالــث المــراوح بــين الطــرفين، والغالــب علــى إنتــاجهم اليــوم، ويتمثــل تحديــدا في تلــك القصــيدة 

تــع فيهــا الــدال أي الجســد التعبــيري بنـــوع مــن الهيكلــة المنتظمــة، الحســية في كثــير مــن الأحيـــان الــتي يتم

.208أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -  1
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والبنيات انسجام العناصربنية واضحة للقارئ 

التعبيريالتيار

ثبات العلاقة بين الدال والمدلول الإحالة إلى السياق 

خلخلة العناصر والبنيات بنية معتمة

التجريديالتيار

علاقات خفية بين الدال والمدلول شفرات وتراكم طبقات النص 
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�Ƣē°ƚƥ�Ŀ�ǞǸƬšÂ��ǎ Ǽǳ¦�ǺǷ�ǖƦǔǳƢƥ�®ȂǐǬŭ¦�ǶȀǨǳ¦�Ƣđ�ǪǴǠƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�Ä¢�¾Ȃǳƾŭ¦�Ǻǰǳ�Ƣǔȇ¢�ƨǬƯȂŭ¦Â

�ń¤�ǪǳǄǼƫÂ�ǽƾȇ�ǺǷ�ƪ ǴǨƫ�ŕƷ�Ƣđ�Ǯ ǈŻ�®Ƣǰȇ�Ȑǧ��ȆǬǴƬŭ¦�¹Â¦ǂƫ�ƨǳ¦ƾǳ¦�ǽǂǏƢǼǟ1"منطقة أخرى.

وهـو ... فهو يقف على الأعـراف بـين التعبـير والتجريـد، بـين المـرآة والنافـذة "  التيار الهجين

.2"أسلوب تعبيري مراوح بين الطرفين

التجريــب النظــري لمقاربــة هــذه  للاخــوالآن نحــاول الوقــوف علــى بعــض مــا ذكرنــاه ســابقا مــن 

  ):الرسالة الضائعة(النماذج الشعرية واخترنا منها قصيدة لسعدي يوسف بعنوان 

  ستجيء الحمامة

  وسألمح دورتها من هنا

  ديسوف تبدو الخوافي من البع

  ءبيضا

  رمادية

  تتواثب في خفقات الجناحين

  إذ يهبطان هنا

  وأنا

من مكاني الذي لا يرى

  سأقيم الصلاة

3... السلام على معشر الطير أنى تهادى جناح

عنــد الوقــوف عنــد أول درجــات هــذا الــنص وهــي العنــوان نجــد فيــه نوعــا مــن المراوغــة والخلخلــة 

في المعــنى، إذ الغايــة مــن الرســالة التواصــل الــتي يــتم إيصــالها هنــا بمســاعدة الحمامــة الــتي كانــت تســتخدم 

.208، ص أساليب الشعرية المعاصرة: صلاح فضل -  1
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" سـأقيكم/سـوف تبـدو/سـألمح/سـتجيء"إيصـال الرسـائل، وإذ مـا تأملنـا الأفعـال التاليـة قديما مـن أجـل 

نجـــده يؤكـــد مجيئهـــا في المســـتقبل القريـــب الـــتي لا يشـــير بشـــيء إلى هـــذه الرســـالة في نـــص القصـــيدة، بـــل 

ƨǠƟƢǓ�ƢĔƘƥ�À¦ȂǼǠǳ¦�ƨǴŦ�Ŀ�ƢȀǨǐȇ"1.

وبـين الرسـالة " سـتجيء الحمامـة"مة إذ به هنا يحدث نوعا من المراوغة في المعنى بين قدوم الحما

، مــا يحــدث نوعــا مــن العصــف الــذهني للمتلقــي الــذي يســتغرب "ضــائعة"الــتي تحملهــا ومــع ذلــك فهــي 

ما يجعل القارئ مجبر على عقد صلة خاطفة بين العنوان والنص "هذه العلاقة التنافرية بين طرفا المعادلة 

.2"اومحاولة تجاوز التوتر والتناقض الذي ينهض بينهم

  ضائعة      ستجيء 

 =    ≠    =

عبثا        ستأتي

ويقــوم الشــعر المعاصــر علــى اعتمــاد الــدلالات الرمزيــة في مقاربــة المعــنى وتحقيــق مشــروعيته، كمــا 

في هــذه القصــيدة مــا يفــتح مجــال الاحتمــالات أمــام هــذا الــدال ولأي " الحمامــة"لاحظنــا اســتخدام رمــز 

اسية معنى استخدم، ما يجعل القارئ يسعى وراء إثبات صحة ما يحصل إليه لكن تظل أمامه مهمة أس

وتتـــزاحم جملـــة مـــن الاحتمـــالات ("هـــي تحديـــد مـــدلول الإشـــارة المركزيـــة الرامـــزة، الحمامـــة، مـــاذا تعـــني؟ 

في اقتنــاص هــذا المعــنى والأقــرب إليهــا هــو اعتبــار الحمامــة رمــزا للســلام في شــفافتها منــذ مشــهد ســفينة 

ولعـل مـا يجعـل كفـة هـذا الاعتقـاد تـرجح هـو تلـك  سيدنا نوح عليه السـلام وهـي تحمـل غصـن الزيتـون،

.3...)"السلام على معشر الطير"القرينة في آخر القصيدة 

هــــذا إذا مــــا اعتمــــدنا علــــى الســــياق الــــداخلي، كمــــا نجــــد مــــا يــــبرر ذلــــك في الســــياق الخــــارجي 

".فالشاعر العراقي وهب شطرا من حياته للقضية الفلسطينية، ومشكلة السلام"
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رمــز الحمامــة في الثقافــة الكلاســيكية فهــي رمــز للحــب والســلام والأمــل والحريــة  فتعــدد دلالات

...�Ǿººǻ¢�ƢººǼǴǬǳ�ƢººȀǼǷ�̈ƾººƷ¦Â�ƾººǐǬȇ�ÀƢººǯ�¦̄¤Â�² ƢººƦƬǳ¦�ª ƾººŢ�ƢººĔȋ�ƨººǣÂ¦ǂǷ�ƨººȈǼƦǳ¦�ǽǀººǿ�ǲººǠŸ�¦ǀººǿ�ǲººǯ��ł¤

أســلوب تعبــيري، بيــد أننــا لا ينبغــي أن نمســك بطــرف المعــنى قبــل أن نكمــل قــراءة الــنص ومتابعــة لعبــة 

:1ت الدلاليةاحتمالا

  ربما كنت أهذي

  ...ولكن 

  ستأتي الحمامة

  فأنا الأعرف الآن بالأرض والريح

حتى وإن كنت أعمى، هنا

  غافلا

  نافلا

  ني أحدالا ير 

ح،يغير ما ترسل الر 

  على كوة البرج يأو عبر ما يتناثر من

  اـــــــــــــــبخ

2اءــــــــــــــــوم

وإن كان يهذي لكنه يقول الحقيقة، فهـو بصـير وإن كـان يستقبل الشاعر هنا إشارات الروح،"

، فـالخواص )المرسل إليـه(هو على وجه التحديد ) نافلا) (غافلا(أعمى ولا يراه أحد، فبالرغم من كونه 

الــتي تتجمــع لديــه تصــنع درجــة اليقــين الحدســي جــاهر بصــدق النبــوءة، مثلمــا حــدث مــع حمامــة ســفينة 

ا يتنــاثر منــه علــى كــوة الــبرج، إنمــا هــو خبــا ومــاء أي أنــه جــزء مــن نــوح، لكــن المــدهش في الأمــر أن مــ

.212أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل -  1
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الحمامــــة تبعــــث روحــــه بالرســــائل، هــــذه الإشــــارة الأخــــيرة تحــــدث صــــعوبة في تفســــير كــــل الاحتمــــالات 

 ƢǸǈǳ¦�Ŀ�ƨǬǴƄ¦�¬Âǂǳ¦�Â¢�ƨǫȂǌǠŭ¦�Ȅưǻȋ¦�ƨǳȏ®�¿¢�¿ȐǈǴǳ�¦ǄǷ°�ƢĔȂǯ�Ŀ�ƢȀƬȇǄǷ°�ǶƠƬǴƫ�ȏÂ��ƨǬƥƢǈǳ¦"1.

نـــا بنيـــة المـــدلول الأحـــادي لكـــي نحـــاول البحـــث عنهـــا في مســـتوى أعمـــق، يمكـــن وهنـــا تـــزوغ م(

، بحيـث يثـير الأشـواق المبهمـة ويتجـانس مـع المنتظـر، هـل تتشـاكل تلـك الرسـالة "انتظار ما لا يجيء"في

المؤكــدة والمفقــودة معـــا مــع فعــل الشـــاعر في إنتــاج القصـــيدة، باعتبارهــا إشــعاع الـــروح المرســل والمســـتقبل 

.2)أيضا

  :)محمد الماغوط(ر عند نثقصيدة ال

اختلف النقاد العرب المعاصرون حول قصيدة النثر، فمنهم مـن رفـض اعتبـار نصوصـها شـعرية، 

انطلاقا من عدم خضوعها للشروط المتوارثة في كتابـة الشـعر العـربي، خاصـة علـى مسـتوى الـوزن والبنـاء 

دبيــا الهيكلــي، فــالبعض يعتبرهــا كتابــة نثريــة تحمــل بعــض ملامــح الشــعر، والــبعض الآخــر يعتبرهــا جنســا أ

�ƢºººȀȈƦǯǂƫ�Ŀ�ǲºººǔǧ�¬ȐºººǏ�Ä¢°�Ƥ ºººǈƷ�ƨȈºººǇƢǇȋ¦�ƢºººēǄȈǷ�ǲºººưǸƬƫÂ��ƾºººǠƥ�ǾºººŰȐǷ�°ȂºººǴƦƬƫ�Ń�¦ƾºººȇƾƳ" علـــى

تعطيل المعامل الأساسي في التعبير الشعري وهو الأوزان العروضية، دون أن تُشل بقية إمكانات التعبير 

 والتجريد يصبح ترجمة دقيقـة في أبنيتها التخييلية والرمزية، ومن ثمَّ فإن وضعها على الأعراف بين التعبير

���Ƣººººē ƢǨǯ�Ȃººººǿ-نثــــرا خالصــــا-للإســــتراتيجيات الشــــعرية، فمــــا يبقيهــــا في نطــــاق الشــــعر دون أن تعــــدو 

تعويضــا لتعطيــل الدرجــة الإيقاعيــة، الأمــر الــذي يجعلهــا تتميــز بنســبة درجــات الســلمفي تشــغيل بقيــة 

�ȂŴ�Ƣđ�ƶǼŸÂ�ȆǬȈǇȂŭ¦�ƾǬǠǳ¦�¶¦ǂǨǻ¦�Ǻǟ�ƢǇƢǇ¢�ǶƳƢǼǳ¦�ƪعالية من الانح ƬǌƬǳ¦Â�ƨǧƢưǰǳ¦Â�ÄȂƸǼǳ¦�» ¦ǂ

.3"منطقة التحرر الدلالي من أنماط التعبير المألوفة

، يضـرب مثـالا علـى ذلـك يقـول الناقـد )قصـيدة النثـر(وحين يتطرق إلى نجاعة هذا الفـن الأدبي 

إنه يجعل قارئه للحظة كائنـا نشـيطا : "المتلقي، فبقوله في) شكسبير(أثناء وصفه لتأثير شعر ) كوليردج(

إذ  ،، وقصيدة النثر الناجحة هي التي تحقق لقارئها هذه اللحظـة مـن اكتمـال النشـاط الإبـداعي)مبدعا

.212، ص أساليب الشعرية المعاصرة :صلاح فضل -  1
212، ص المرجع نفسه -  2
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من خارطة الشروط الضرورية، والتحـرر منـه، مـع الإبقـاء علـى جـوهر ... يجعله قادرا على إغفال الوزن 

الصــوتي الأول؛ أي الإبقــاء علــى عمقــه الإيقــاعي واكتمالــه التخييلــي وكثافتــه  الشــعر المتجــاوز للمســتوى

، فــالتحول الإيقــاعي الــذي أحدثتــه قصــيدة النثــر خلــق نوعــا مــن الاســتجابة، غــيرت طبيعــة 1"الشــعورية

الإحســاس بــالنغم، فبعــدما اعتــاد المتلقــي علــى وحــدات نمطيــة متكــررة يطبعهــا عــادة تنــوع التفعــيلات، 

¤�ƢºººĔ¢�ń) صـــلاح فضـــل(وع تثـــيره العلامـــات الداخليـــة، بـــين الكلمـــات والتراكيـــب، ويشـــير انتقـــل إلى نـــ

تتـــألف مـــن ثلاثـــة عوامـــل متزامنـــة، تنصـــب كلهـــا في بـــؤرة واحـــدة لإحـــداث فعاليتهـــا الجماليـــة، وهـــي "

  :بالترتيب

 .تعطيل الأوزان العروضية المتداولة -

 .تفعيل أقصى الطاقات الشعرية الممكنة -

.2"إبراز الاختلاف الدلالي الحاد -

بأعمال محمد الماغوط الشعرية، إذ ) قصيدة النثر(ويمثل صلاح فضل لهذا الفن الأدبي الحديث 

) غرفة بملايين الجدران(و) حزن في ضوء القمر: (تناول أعماله الشعرية الكاملة وتصفح كل من دواوينه

اغوط أن يـــروِّض الجـــواد العـــربي ويعلمـــه حركــــة لقـــد اســـتطاع المـــ: "، فيقـــول عنـــه)الفـــرح لـــيس مهنـــتي(و

النسور، وهي تنقض على جيف الحياة ثم تحلـقُّ في الفضـاء، وأهـم مـن ذلـك أنـه قـد اسـتطاع أن يتحـرر 

مــن إيقــاع التــاريخ القــديم ليعــانق حلــم الحريــة في المســتقبل، ومهمــا كنــت مفتونــا بــالتراث الشــعري وأســيرا 

�Ƣºǿ®ƢǬƬǧƢƥ�°ȂǠºǌǳ¦�Ǯ لأساطيره الإيقاعية فلـيس بوسـعك أن ºƥƢƬǼȇ�ȏ�̄¤��ǽƾƟƢºǐǫ�Ŀ�ƢºĔ¦ǂƴǿ�ȄºǴǟ�¿ƾºǼƫ

ƾǬǼǳ¦�ƲƴƷ�¼ȂǨȇ�Äǀǳ¦�̧¦ƾƥȍ¦�ÀƢǿǂƥ�¦ǀǿÂ��ƢĔÂƾƥ�Ǯ ȇƾȇ�śƥ�ǂǸȀǼȇ�ǂǠǌǳ¦�Ãǂƫ�ƪ ǻ¢Â"3.

بعـض النمـاذج الـتي تحقـق فيهـا جماليـة قصـيدة ) الفـرح لـيس منتهـى(وانتقى مـن ديوانـه الثالـث 

�ǺǷÂ��ÄǂǠǌǳ¦�ƢĔƢǿ°�Ŀ�ƪ ƸųÂ��ǂưǼǳ¦بينها:  
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  الآن

  والمطر الحزين

  يغمر وجهي الحزين

أحلم بسلّم من الغبار

  من الظهور المحدودبة

والراحات المضغوطة على الركّب

  لأصعد إلى السماء

  وأعرف

  أين تذهب آهاتنا وصلواتنا؟

  آه يا حبيبتي

لابدَّ أن تكون

  كل الآهات والصلوات

  كل التنهدات والاستغاثات

  المنطلقة

  الأفواه والصدورمن ملايين 

  وعبر آلاف السنين والقرون

  كالغيوم.. متجمعة في مكان ما من السماء 

  ولربما

كانت كلماتي الآن،

  قرب كلمات المسيح

  فلننتظر بكاء السماء

1يا حبيبتي

.221صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، ص -1
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فيتسـاءل الناقـد هنـا عمـا يجعـل مـن هـذا الكـلام المنثـور قصـيدة شـعرية؟ ويرجـع سـبب ذلـك إلى 

�ƾƟƢºººǐǬǳ¦�Ƣºººđ�ǶºººǈƬƫ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȈǳƢǸŪ¦�ǾºººȈǴǟ�ȆǨºººǔƫÂ�ǎ مجموعـــة مـــن العناصـــر الـــتي Ǽºººǳ¦�¦ǀºººǿ�ƨȇǂǠºººǋ�ǺǸºººǔƫ

:الشعرية، وتتمثل هذه العناصر كالآتي

فيرسم صورا عديـدة ) والمطر الحزين.. الآن : (أنه ينطلق من لحظة زمنية آنية، ويتمثل ذلك في قوله"-

تشــير إلى لحظــات أخــرى موغِلــة في القِــدَم عــبر مــا يختــزن لآلاف الســنين مــن خــبرات ومشــاعر، لكنــه لا 

، وهـذا )لماتي الآنولربما كانت ك: (يمضي على نسق منتظم، بل يتذبذب ويعود إلى نقطة البدء، لقوله

المقصــود باعتباطيــة القصــيدة؛ أي أن يكــون للــزمن فيهــا حركتــه الخاصــة، فــلا يمضــي طبقــا لمنطــق ســردي 

، فهـي تحـاول سـجن المتلقـي في محيطهـا وتبـث في روعـه "متقدّم، بـل يضـع تشـكيلا تغلـب عليـه الدائريـة

شـعرية هـذه الأخـيرة "دت أن عـن قصـيدة النثـر أكـ "سـوزان بيرنـار"نسيان الزمن وأبعـاده، ففـي حـديث 

�ƨȈǻƢĐƢƥ�ǄȈǸƬƫ)والتكثيف والوحدة الكاملـة، فالسـرد لا يسـتطيع تجـاوز الـزمن أو المكـان، بـل )اللازمنية ،

، 1"وظيفتــه إظهــار الــزمن ووصــف المكــان، كمــا أن التلاعــب بــالزمن دليــل علــى مهــارة ومقــدرة الكاتــب

بنــاء وتنظــيم واعيــين، فهــي كــلاً عضــوياً، تتجنــب فكــلام بيرنــار يحيــل إلى أن قصــيدة النثــر صــادرة عــن 

.الاستطراد والإيضاح والشرح، وكل ما يقودها إلى الأشكال النثرية الأخرى

انتظـام النســق التصـويري المتجــاوز، فحركـة القصــيدة الدلاليـة تتــأرجح بـين الأعلــى والأسـفل، فصــوت -

)بالرَّاحــات المضــغوطة علــى الركــب(ك ثم يمســ) الظهــور المحدودبــة(علــى ) ســلم الغبــار(القصــيدة يصــعد 

رات الآهــات والتنهــدات، وهــذا النمــوذج في مــزج فــفي وضــع الصــلوات، كــي يصــعد منهــا للســماء مــع ز 

 .حركة الزمان والمكان في نظامها المضطرب يجعل التصوير متسقا ومجانيا في الآن ذاته

، الـتي يمتـزج فيهـا الحـزن بالحـب، والمـاء بـالأرض، كـي تنبـت )آه يا حبيبـتي(الودود النبرة الأليفة للبوح  -

.زهرة الشعر العضوي، فينادي صوت الشعر، الحبيبة ممتزجا بفرح الحب

، 1999، 2مؤسسة الأهرام، القاهرة، ط زهير مجيد مغامس، :، قصيدة النثر من بودلير إلى الوقت الراهن، تررسوزان بيرنا -1

  .83ص 
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الكثافـــة الشـــعرية وتتمثـــل في البيـــاض الحيـــوي الـــذي يعقـــب أربـــع كلمـــات موزعـــة علـــى أنحـــاء الـــنّص -

 :سطور الشعرية التاليةفي ال

  الآن

  وأعرف

  المنطلقة

  ولربما

... لها إذ لا يرتبط بأية ضـرورة إيقاعيـة أو نحويـة ) ¦ÄȂȈū¦�¾ƢĐ(فهذا البياض يشير إلى وظيفة 

فيجـــبر القـــارئ علـــى التوقـــف لحظـــة في ســـكتة لطيفـــة دون انتهـــاء المعـــنى كـــي يســـمح باســـتكمال الدالـــة 

في النّص، فإذا كان الشعر يقـول بالصـوت، فـإن البيـاض المتـوزع علـى الـنّص يـدلنا علـى أنـه يقـول أيضـا 

بالصّمت، وربما كان قول الصّمت، أشد مضاعفة وكثافـة لأنـه في تحليقـه فيمـا رواء اللغـة يطمـح إلى أن 

.1"يلتقط حركة الروح

  :لنثر كالآتيويمكن أن نستخلص أغلب السمات والخصائص المميزة لقصيدة ا

ƨȇƾǐǬǷȐǳ¦Â�ƨȈǼǷ±Ȑǳ¦�ŘǠŠ�ƨȈǻƢĐ¦.

عدم التزامها بقوانين القصيدة العمودية، ومن بينها الوزن العروضي.

الإيقاع الداخلي. 

الكثافة الشعرية. 

لا تقوم على شكل ثابت. 

تركيزها على دهشة المتلقي وتشويش أفق انتظاره. 

تحتـك بفـن الشـعر علـى الـرغم مـن تجردهـا مـن وبذلك نجـدها احتـوت علـى سمـات فنيـة جعلتهـا 

  ).الوزن العروضي(أبرز سمة فنية وهي 

.223-222أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل: ينظر -1
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يحمـل شـيء بـالغ الحساسـية، ) قصـيدة النثـر(فهذا الإبداع الأدبي الجديد الذي تميـز بـه المـاغوط 

؛ إذ لا يحكـي قصـة، بـل يبسـط لحظـة شـعرية مكثفـة، )إرادة الخلق الفـني(، )بيرنار(وهو ما تُطلق عليه "

لذلك بتوظيـف بعـض تقنيـات السـرد، كـي يعـوض عامـل الهـدم الأساسـي في غيبـة الإيقـاع، وكـي  يتدرع

فــالفن هــو الإرادة في الإعــراب عــن الــذات بطــرق مختلفــة، ...يمــنح الــنّص شــكلا عضــويا وبنيــة واضــحة 

تحقق ذلـك ومن هنا تبرز أهمية فكرة الخلق الإرادي، التي تتيح لنا إقصاء الكثير من قصائد النثر التي لم 

  .وهي تطرح نفسها على الشاعر ذاته

كمــا يشــير صــلاح فضــل إلى أن شــعر محمــد المــاغوط تميــزه خاصــية ماثلــة بوضــوح في قصــائده 

، عــن نــبض الإنســان العــربي وحساســيته المحدثــة، بــل -مهمــا كانــت غربــة الظــاهرة-وهــي أنــه لا ينفصــم 

توعب في ســـطوره عـــن المشّـــعثة تجـــارب يطـــرح ثورتـــه مـــن القلـــب، ويحتضـــن تمـــرده في حنايـــا الـــروح، ويســـ

الشعرية السابقة عليـه وهـو يتجاوزهـا ويختلـف عنهـا، وهـذا يجعـل عالمـه مفتوحـا مفعمـا بلـون مـن الـدراما 

.1لنا في قمر الشعر العربي الحديث -غير المنظور-الحسية، تسبح على الوجه الآخر 

إبداعيــة في قصــائده النثريــة  وبــذلك نجــد أن الشــاعر محمــد المــاغوط قــادرا علــى خلــق رؤيــة فنيــة

بواسطة اللغة وما تحمله من صور ومعاني وإيحاءات خفية مما يسهم في إحداث ديناميـة وحيويـة، وإثـارة 

  .الصدمة الشعرية

��ƢȈƥȂǴǇ¢�ȐȈǴŢ�¶ȂǣƢǸǴǳ�ƨȇǂǠǌǳ¦�«¯ƢǸǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ǲǔǧ�¬ȐǏ�ǲǴƷ�¦ǀđÂ تمتلك هذه النمـاذج و

��ƨȇǂǠºººǌǳ¦�ƨºººǸǫ�Ŀ�ƢºººȀǴǠŸ�ƢºººǷ�Ƥ ȈǳƢºººǇȋ¦��ǺºººǷ�ƨºººǤƥƢǻÂ�ƨºººȈƷ�ǂºººǏƢǼǟ�ȄºººǴǟ�Ƥ ºººǬǼȇ�ÄǂǠºººǋ�ÀȂºººǰǷ�ƢºººĔ¢�¦̄¤

وليست شكلية فقط، وتمتلك كثافـة عاليـة في تشـغيل درجـات السـلم لتعـويض درجـات الإيقـاع وتميـزت 

  ).التعبير والتجريد(بنسبة عالية من الانحراف النحوي والكثافة والتشتت فوضعها في خانة ما بين 

مة تبنت أساليب تخص المتن لا الشكل، التكثيف والاقتصاد، ولمح في كلامه على أن قصيدة النثر بعا

  .أي التكثيف بخصوص المعاني والاقتصاد على مستوى اللغة
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  :الأرابيسك الشعري عند عفيف مطر

ممـــثلا في الزخرفـــات  -مـــيلادي 09هجـــري   03القـــرن - يعـــد الأرابيســـك قـــديم الظهـــور كفـــن

¤̄�¢�ǺºººǷ�ǶºººȀǷ�̧Ȃºººǻ�ƢºººĔ"والمنمنمـــات الخطيـــة الـــتي كانـــت تغطـــي جـــدران وســـقوف القصـــور في العـــراق، 

الزخرفـة العربيـة، Arabesqueالزخرفة ابتكرها المسلمون واصطلح مؤرخـوا الفـن الأوروبي علـى تسـميتها 

�ƢºĔȋ��ĺǂºǠǳ¦�Ǧوأطلق عليها العرب المحـدثون أسمـاء متعـ ºȈǫȂƬǳ¦Â�ĺǂºǠǳ¦�ƶȈºǋȂƬǳ¦Â�ĺǂºǠǳ¦�Ǌ ǫǂºǳ¦�ǲºưǷ�̈®ƾ

.1"تعبر بحق عن طبيعة عناصر تكوينها والروح العربية التي تطفو عليها

ـــــا فكريـــــا وفلســـــفيا وهندســـــيا،  ـــــه الروحـــــي الإســـــلامي جانب كمـــــا يعكـــــس الأرابيســـــك إلى جانب

ع الجانـب الشـعري، كمـا نفهـم مـن واستطاعت القصيدة العربية استغلال هـذا الفـن مـن خـلال مزجـه مـ

أنـه يعتمـد علـى تكـرار الوحـدات في أنسـاق طباقيـة، سـواء كـان "خـلال هـذا التعريـف المـوجز لهـذا الفـن 

�°ƢºǸǠŭ¦�Ŀ�ª ƾºŹ�ƢºǸǯ��» °Ƣºƻ±�ǺºǷ�Ƣºđ�ǪºƸǴȇ�ƢºǸȈǧ�Â¢��ǺºǨǳ¦�ƢºȀǼǷ�ǲǰºǌƬȇ�Ŗºǳ¦�̈®Ƣŭ¦�Ƥ ǴǏ�Ŀ�Ǯ ǳ̄

إلى التعـــدي هـــذه الفنـــون (ن الأصـــيلة بـــه لكـــن الجديـــد هنـــا أنـــه تجـــاوز هـــذه الفنـــو . 2"والرســـم والنحـــت

�ǺººǷ�ǂǠººǌǳ¦�ƾººǐǬǻ�ƢººǼǿ�ƢººǼǴǠǳÂ��ǞƥƢººǘǳ¦�¦ǀººđ�ǶººǈƬƫ�Ŗººǳ¦�ƨȈǬȈººǇȂŭ¦�©ƢººǟƢǬȇȍ¦�ǺººǷ�ƨººǏƢƻ�Ƣººǟ¦Ȃǻ¢�ǲǸººǌȈǳ

خـــلال اعتمـــاده علـــى خاصـــية التكـــرار كميـــزة أساســـية لـــه مـــن خـــلال الـــنمط التكـــراري علـــى مســـتوى 

.3"الإيقاعات الموسيقية والتي تعد من صميم الأرابيسك

ويـــذهب الـــدكتور صـــلاح فضـــل مـــن خـــلال تعرضـــه لهـــذا الموضـــوع إلى أبعـــد مـــن دراســـة تلـــك 

�ǾǴǤºǌȇ�Äǀºǳ¦�ǄºȈū¦�Ǻºǟ�Ʈ ºƸƦǳ¦�Ŀ�ǪºǸǠƬȈǳ�ÄǂºǐƦǳ¦�°Ƣđȍ¦Â�ĿǂƻǄǳ¦�ǖǸǼǳ¦�Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦�ƨȈǴǰǌǳ¦�ǂǿƢǜŭ¦

في مجـــال الإبـــداع الشـــعري العـــربي المعاصـــر مـــن خـــلال تأرجحـــه بـــين التعبـــير والتجريـــد، ويقـــول في هـــذا 

إذ ... أين موقع فـن الأرابيسـك مـن التعبـير المعتمـد علـى التشـخيص وأسـاليب التجريـد الفـني : "لصددا

ليس بوسعنا أن نغامر جزافا بنسبته المريحة إلى أحد هذين القطبـين المتباعـدين، فهـو لا يقـدم محاكـاة لمـا 

ن ذاتـــه لا يلغـــي الخطـــوط يبـــدو في الحيـــاة الخارجيـــة ولا تمثـــيلا عضـــويا لخواصـــها الطبيعيـــة، لكنـــه في الآ

.71-70، ص 1982الفنون الزخرفية العربية الإسلامية، بغداد،  :قاسم أحمد وآخرون -  1
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الهندســية المنتظمــة والمتوقعــة بقوانينهــا المميــزة وأثرهــا الــوظيفي والجمــالي، ولا ينتهــي إلى إطــلاق التجريــد 

، والأرابيسك الشعري يجعل لنفسه منطقة وسطى خاصة بـه تميـزه عـن التعبـير وتفرقـه 1"وعفويته وصفائه

بــارزة في شــعر عفيفـي مطــر ومعــه عــدد آخــر مــن ونجــدها "عـن التجريــد مــا يجعلــه يكــون خصـائص تميــزه 

Ǯ ǈȈƥ¦°ȋ¦�ǖŶ�ȄǴǟ�ÄǂǠǌǳ¦�ǶđȂǴǇ¢�ÀȂǼƦȇ��ǽŚǣÂ�Ƥ ǴǗ�ǺǈƷ�ǶȀǼǷ�§ǂǠǳ¦Â�śȇǂǐŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦"2.

�Ƕºđ�ƨºǏƢŬ¦�ǶĔ¦ȂǳƘºƥ�ǾǻȂǤƦºǈȇÂ�ƢǼǧȐºǇ¢�ǾºǨǴƻ�ƢŲ�ǪǴǘǼȇ�Ƕđ�ƢǏƢƻ�ƢǻȂǳ�ǶǿǂǠǌǳ�¦ȂǴǠƳ�ƢǼǿ�ǺǷ

�ƢǈǯƢǟ�ǽ ¦°Â�ƢǷ�Ƥ ما جعل شعرهم لا يشف تماما مثل زجاج النافذة عن ƴŹ�ȏ�ƢǸǯ��ƨȇȂȈū¦�Ƕđ°Ƣš

صــورة مــن يقــف قبالتــه كمــا تفعــل المــرآة، بــل يقــوم بتركيــب عــدد مــن العناصــر المتجانســة، ويعتمــد علــى 

النظام والدقة والتجانس في توزيـع عناصـره الداخليـة والـتي لا مجـال فيهـا للاخـتلاف والاخـتراق والعـدول 

، وبــرز هــذا التيــار 3"يكســب قوامــه مــن تشــاكله وانســجامه"ا وهــو عــن النســق المحســوب والمرســوم ســلف

الأرابيسكي بشكل لافت في العصر الحديث مع ثلة من الشـعراء المبـدعين كمـا سـبق الـذكر مـن خـلال 

  .تحديد ميزاته وبروز تقنياته في أثر الأدبي والشعري خاصة

  : وتتجلى أبرز خواص هذا الأسلوب الشعري الأرابيسك في ما يلي

  .استنفار الأعراف وبعض العناصر الحميمة في التراث الحي-

 .توظيف الطباق عبر تقنيات الإبدال النحوي والدلالي-

 .تناسق الظلال الملونة والموسيقية في بنية هندسية صارمة -

على أن تحتفظ دائما بالمسافة الحيوية اللازمة بين الفكرة الجماليـة مـن ناحيـة ومفاجـآت القـراءة 

.4"من ناحية أخرى، حتى لا نحرم أنفسنا من غواية النص وإغراءاته المحببةالتحليلية 

.229أساليب الشعرية المعاصرة، ص : صلاح فضل -  1
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وهنا نأخذ جانبا من البحث في شعر عفيف مطر الذي يقدم تورية إهداء لأحد دواوينـه تحـت 

، ونلاحـظ هنـا إيقاعيـة علـى مسـتوى العنـوان، إذ يقـول "أنـت وحـدها، وهـي أعضـاؤك انتشـرت"عنـوان 

  :فيها

  جرأة إهداء"

  حمدإلى م

  سيد الأوجه الصاعدة

  وراية الطلائع من كل جنس

  المنفرط على أكمامه كل دمع

  ومفتوحة ممالكه للجائعين

  وإيقاع نعليه كلام الحياة في

.1"جسد العالم

ولعــل المعتــاد هنــا أن يكــون الإهــداء إلى جمهــور القــراء أو الزوجــة أو مــن ســاعد في هــذا العمــل، 

صـلى -وسؤال من يقصـد هنـا أهـو سـيدنا رسـول االله  -إلى محمد-لكننا نلاحظ جرأة في هذا الإهداء 

  .أم يقصد نفسه -االله عليه وسلم

والكلمة هنا محمد تحمل جانبا من اللبس في تحديد دلالتها إلا من خلال كلمات أخـرى تحيـل 

، ترشـــح الإشـــارة الأولى، وكلمـــات )العـــالم(، )ممالكـــه(، )كـــل جـــنس(، )ســـيد(أوصـــاف مثـــل "عليهـــا و

، ويــدعم هــذا الموقــف الثــاني 2"، قــد ترشــح الإشــارة الثانيــة)إيقــاع(، )الطلائــع(، )الصــاعدة(ل أخــرى مثــ

نرجسية الشعراء الذين لا يتورعـون في اعتبـار دواويـنهم مركـز الكـون، فأيهمـا أقـرب إلى مـدلول الـنص؟، 

اطفـة أنــه فهـو يعلـن انتمــاءه إلى ذاتـه، عنـدما يـدعنا نفهـم في لحظـة خ"واللـبس هنـا هـو جـوهر القصـد، 
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يقصد كلا من المعنيين في آن واحد، فمحمد الثـاني بـدل مـن محمـد الأول، هـذه روح التسـمية، إنـه قـد 

.1"أضمر فيه، بحيث صار يشتمل عليه

وتبرز هاهنا حب الشاعر لهه المغالطة الشعرية علـى مسـتوى قـراءة المتلقـي، مـن خـلال توظيفهـا 

مجـرد خـيط رفيـع يمـده لـه تـارة ويسـحبه منـه تـارة أخـرى، في قصائده، ولا يمنح للمتلقي حـبلا غليظـا بـل

ويجـــر المعـــنى الأول معـــاني أخـــرى، ولا نعـــني هنـــا أن الشـــاعر يغلـــق نصـــه ويجعلـــه ســـوادا عتمـــا ولا شـــفافا 

واضحا بل يهجنه بين التعبير والتجريد متجاوزا بذلك تلك الحدود الأسلوبية بين القطبـين ليخلـق نوعـا 

 عــوالم القديمــة والأســاليب الــتي تخلــق في رحــم المســتقبل ويــتربى في حضــن هــذا مــن الشــعرية المتراوحــة بــين

الحاضر ولا ينفطم عنه، ليكون هذا الأسلوب الشـعري الجديـد ابنـا مـن هـذا التـزويج العشـري، ولا يعـبر 

  .عن أحد منهما بقدر ما يعبر عن نفسه

ه الشــعرية، وإذ مــا نظرنــا ويواصــل مطــر هــذه المراوغــة الــتي يلعبهــا علــى القــارئ مــن خــلال نماذجــ

والتي يستهلها بآية قرآنية التي تضاعف أثـر المحنـة في المتلقـي ) محنة هي القصيدة(إلى قصيدته المعنونة بــــ 

ولقد نرى تقلب وجهك في السماء إذ يحملنـا علـى إنشـاء قـراءة جديـدة لهـا تعتمـد علـى تحريـك موقـع "

.2"المتكلم والمخاطب كي يتلائم مع حروف التنصيص

ا تحديـد أطـراف هـذه هـنممن خلال اقتباس هذه الآية القرآنية وتضمينها للنص الشعري وجب 

وجـل  عـزااللهخاطـبإذفيـه،جـاءتالـذيالحقيقـيالسـياقعـنالسياقيختلفحيثة الرسالة الكلامي

نبيــه الكــريم ليوليــه قبلــة يرضــاها وتســتقر وينتهــي عذابــه، ومــن خــلال إســقاط بــين صــورة النــبي والشــاعر 

تتقاطعان في كون كل منهما له رسالة التي يحملها من أجل أن يوصلها للغير، هنا يمكننـا اعتبـار الشـعر 

قـَدْ ﴿: مـع قـول االله تعـالىذو رسالة هامة فلولا النبـوة لكـان الشـعر قـرآن، هـذا مـا يفسـر تنـاص الشـاعر 

ـــمَاءِ  مـــن خـــلال الإبـــدال الواقـــع بعـــد تحريـــك ضـــمير المخاطـــب يصـــبح "، 3﴾نَــــرَى تَـقَلُّـــبَ وَجْهِـــكَ فِـــي السَّ

�ƨºººǴƦǫ�À¢�ƢºººǸǯ��ǶēƢºººǠǴǘƫÂ�ǶēƢºººȀƳȂƫ�ËǲºººƳ�ǲºººưŤÂ�ǂºººǌƦǳ¦� ƢǬºººǋ�ǲºººǸŢ�Ŗºººǳ¦�ƨǳƢºººǇǂǳ¦�ǽǀºººǿ�ǲºººǷƢƷ�ǂǟƢºººǌǳ¦

.231أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل -  1
.232المرجع نفسه، ص -2
.144سورة البقرة، الآية -3



المعاصرة الشعرية أساليب                                                : الفصل الثاني

126

ا ويعيدها ويبدلها وذلك بعد شقاء وعنـاء، هنـا الشاعر هي القصيدة التي لا يرضاها بسهولة حتى يعدله

يمـتحن بشــدة حــتى يرضـاها، ومــا يحــدد هــذه الدلالـة الســياقية ويــرجح كفتهــا، هـو الآيــة المســكوت عنهــا

ـــه تعـــالى ـــةً تَـرْضَـــاهَا﴿: في قول لَ تـــه وتحديـــد نتائجـــه مـــع ، دورا كبـــيرا وهامـــا في إنتـــاج دلال1﴾فَـلَنُـوَلِّيـَنَّـــكَ قِبـْ

.2"الموقف الشعري الجديد

ولا تعتمــد هندســة التعبــير عنــد عفيفــي علــى "وتلعــب الصــورة دورا بــارزا في شــعر عفيفــي مطــر، 

محــور الــذات فحســب، بــل تنخــرط في تصــميم تصــويري مكثــف، يمضــي في تجمعــه وتبادلــه عــبر الــنص 

، وسنقف على هذا من خـلال النمـوذج 3"تناثرةحتى يعثر على نقطة التبئير التي تتراكم عندها أشعته الم

  :التالي

  بين ماءين/ نجمة الصبح على وشك الطلوع 

  السحاب الأصهب الأشهب أقدام من

  خطوة/ السعي الهيولي على وجه المياه 

  هائلة الوجهة

  الماء كل شيء

  كل شيء ليس الماء

  رخوة ينهمر العي    جسد الأرض فتوق 

الأشهب الأصهب،الهيولي عليها بالسحاب 

  قطعان توالي سيرها المحتشد الذئاب في غرينها

  !وجهة هائلة الخطوة / الريح على وجه المياه 

  كانت رقصة الريح دورا قلبا يربط بين

.144سورة البقرة، الآية -1
.232أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل -  2
.240، ص المرجع نفسه -  3
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  الأفق والطين

  فضاءات النسيج الرمادي انفسخت

  يعبرها وهج الإضاءات

  أنار أفرع

  !أم غابة من كل زوجين ؟ 

  سيره/  وهل هذا الفضاء 

للشجر المقبل، مرمى لرشقات

النبال، الصيحة المرسلة الرجع

  هل !وإيذان بوقف الفتح ؟ 

  قبة الرحمة بالخلق أم/ هذا الفضاء 

  الأمة قوس ودم ينزف من

أجوازه مدا وجزرا، شهقة سوف

  !تكون الشهداء ؟ 

  !أمة مستورة هذا الفضاء القبة ؟ 

  خطوة في/ الأرض الخلاء 

  !لمواقيت ؟ الفلك الدائر والنار ا

  كلام تحته تذوب الأنجم والشمس

.1"!وأمداء الجلاميد ولا يحمله غير القصيدة؟

والبارز هنا في شعر عفيفي مطر طول النفس الشعري، حـتى تحـس أن هـذا السـطر الشـعري لـن 

ولعلها ظاهرة لافتة في شعره كونه لا يكثر استعمال علامات الوقف، بل يلغيها أحيانا أخـرى، (ينتهي 

ممــا يعــني الإشــارة / مــا يجعــل القــارئ مجــبر علــى مواصــلة الســطر الشــعري، بعــد وضــع خــط مائــل هكــذا 

.241أساليب الشعرية المعاصرة، ص  :صلاح فضل -1
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ضرورة استمرار القراءة، مع ربط السـطر الأول بالسـطر الثـاني دلاليـا ونحويـا مـا ينـتج نصـا مـدورا ينسـج ل

جماليــة شــعرة، كمــا يحســن اســتغلال تقنيــات الفصــل والوصــل، وقيــاس المســافات بــين العبــارات في كــل 

ل حالـــة، ومـــن ذلـــك اســـتعمال الفضـــاء البصـــري مـــن فضـــاءات الســـطور والمســـاحات البيضـــاء، كمـــا فعـــ

  :في السطر

  يـــــر السعــــوة ينهمــــرخ      وق ــــد الأرض فتــــجس

فكمـــا أن الأرض الرخـــوة قـــد فتقـــت فـــإن الســـطر الشـــعري الـــذي يمثلهـــا لابـــد مـــن فتقـــه بـــدوره "

.1"جمته إلى شفرة شكليةبوضع مسافة بيضاء بين الصفة والموصوف تستدعي قراءة البياض وتر 

  :مائيةبؤرة الصورة ال

  :وتمثل بؤرة الدلالية للقصيدة وإذا ما نظرنا صورة في قوله

  يءــــل شـــاء كـــم

  يءــــل شـــس ماء كــــلي

  اءـــع مـــيء نبـــل شـــك

فهي إن كانت تكسب النص جانبا بارزا من الإيقاعيـة الغذائيـة تقـيم مفارقـة السـلب والإيجـاب 

ليس كل شيء ماء، ويقصد ولو إضمار الشعر ≠من خلال إقام هذه المفارقة الكلامية ماء كل شيء 

ثـل بنيـة ويبقى نموذج الأرابيسك يم"الذي هو سر هذه الحياة فالشعر هو الماء وسر الخلق هو قطرة الماء 

هذا النص ويطبع أسلوبه مـاثلا في مسـتويات اللغـة الشـعرية، وهندسـة تكوينهـا وطريقـة تبئيرهـا الصـوري  

كما يبقى متمـثلا علـى وجـه الخصـوص في انتظـام هيكلهـا عـبر وحـدات شـعرية منتثـرة بشـكل متراتـب،  

�Ƣººē¦̄�ƨȇǂǠººǌǳ¦�ƨººǟȂǸĐ¦�À¦ȂººǼǟ�Ǯ ǳǀººǳ�Śººǌȇ�ƢººǸǯ"وتظــل محاولــة  "أنــت واحــدها وهــي أعضــاؤك انتثــرت

قـــراءة هـــذا التشـــكيل ذاتـــه، علـــى مـــا يبـــدو في تصـــميمه مـــن دقـــة صـــارمة، مفتوحـــة لاستكشـــاف أســـرار 

.2"الضوء المنفطر والعطر المناسب من طياته

  .245ص ، أساليب الشعرية المعاصرة :صلاح فضل -  1
.245المرجع نفسه، ص -2
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في مــتن أن نجمــع مــا هــو متنــاثر  نــاحاول، قــراءة والبحــث والتمحــيصالبعــد حصــيلة مــن ختامــا 

، وخلصنا إلى من نتائج وآراء حول موضوع الشعرية عامة ومفهومها لدى صلاح فضل خاصةالبحث 

  :فيما يليأهم النتائج التي يمكن أن نجملها 

«��ƶǴǘºǐŭ¦�¦ǀºđ،إن موضوع الشعرية موضوع قديم الوجود في الذاكرة الإبداعيـة العربيـة- ǂºǠȇ�Ń�À¤Â

، وإن ورد في اســتعمالات الــتراث فلــم يــرد بــل عــرف بمجموعــة مــن المصــطلحات منهــا الصــناعة والأدبيــة

.إلا مضافا إلى غيره، ولم يرد مفردا بذاته

لمستوردة مـن الثقافـة الغربيـة، الـتي لم تضـبط وتحـدد تحديـدا دقيقـا مصطلح الشعرية من المصطلحات ا-

الثقافة، ما جعله ينتقل وينقل معه هذا الكم من الإشكالات والالتبـاس والغمـوض فيمـا يخـص هذه في 

 .الضبط والتحديد

ببشـار  تمثل حداثة القرن العشرين امتدادا ثقافيا لما عرفه الإبـداع العـربي خـلال القـرون الماضـية ابتـداء-

.د الذي عمل على إغراب الشعر، من خلال استخدام لغة جديدة والصور الأخيلة آنذاكرْ بن ب ـُ

رية العربيــة مــن خــلال عيعتــبر صــلاح فضــل مــن أبــرز النقــاد العــرب المعاصــرين الــذين تحــدثوا عــن الشــ-

يث، الشـــعر العـــربي، مـــن العصـــر الإحيـــائي إلى العصـــر الحـــدعلـــى رصـــده لأبـــرز التحـــولات الـــتي طـــرأت 

واســتطاع الوقــوف علــى أبــرز الأســاليب الشــعرية الــتي ميــزت الإبــداع الشــعري العــربي المعاصــر مــن خــلال 

وأخـرى تجمـع بـين التعبـير  ،وتجردية ،ورؤيوية ،وف على بعض النماذج الشعرية وهي أساليب تعبيريةقالو 

 .والتجريد

الإجرائيــة، القابلــة  هيميعــد ســلم الــدرجات الشــعرية الــذي وقــف عنــده صــلاح فضــل أحــد أبــرز المفــا-

: يســاعد ويعمــل علــى التميــز بــين الأســاليب الإبداعيــة الشــعرية مــن خــلال درجاتــه الخمــس للتطبيـق، إذ

، وتعتـــبر كـــل درجـــة )درجـــة الإيقـــاع، درجـــة النحويـــة، درجـــة الكثافـــة، درجـــة التشـــتت، درجـــة التجريـــد(

 .تصنيفا يسهم في جدولة هذه الأساليب الشعرية المتباينة

ســــلم الــــدرجات الشــــعرية أحــــد أبــــرز الإجــــراءات التطبيقيــــة الــــتي أخرجــــت الشــــعرية مــــن حيــــز يعتــــبر -

 .الدراسات الفلسفية إلى حيز الدراسات التطبيقية القابلة للقياس والضبط والتحليل
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تمكن صلاح فضل من خلال توظيف سـلم الـدرجات الشـعرية، مـن التمييـز بـين الأسـاليب الشـعرية -

.الشعري المعاصر، إذ تتباين هذه الدرجات التي تسهم في تحديد هذه الأساليبالبارزة في الإبداع 

-��ƨººưȇƾū¦�©ƢººǠǸƬĐ¦�ȄººǴǟ�ƨººȈƥǂǠǳ¦�ƨººǧƢǬưǳ¦�¬ƢººƬǨǻ¦�ȄººǴǟ�¾ƾººȇ�ƢººŶ¤�̈ǂººǏƢǠŭ¦�ƨȇǂǠººǌǳ¦�Ƥ ȈǳƢººǇȋ¦�ǺȇƢººƦƫ�À¤

والســعي وراء إحــداث نقلـــة عملاقــة تمكننـــا مــن تجـــاوز الــراهن الممكــن وتخطيـــه إلى أبعــد مـــن ذلــك، مـــا 

 .تقبل أفضل للشعر العربيلنا بالسير في خط مستقيم نحو مس يسمح
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