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"أمي الغالية"إلى التي رسمت لي طريق الأمان وغمرتني بفيض من الحنان 

.يا من جعل االله الجنة تحت قدميك

"زـــــــــأبي العزي"إلى الذي بث في الأمل وألهمني حب العلم والعمل 

.لمعرفةإليكما من فتحا لي باب المستقبل وجعلا مني لونا نيرا في أحضان العلم وا

".منال ومرام"ر االصغ اكيت

F16 "فتيحةو.

).بالحراش وعداوي

إلى التي رسمت لي طريق الأمان وغمرتني بفيض من الحنان 

يا من جعل االله الجنة تحت قدميك

إلى الذي بث في الأمل وألهمني حب العلم والعمل 

إليكما من فتحا لي باب المستقبل وجعلا مني لونا نيرا في أحضان العلم وا

اكيتخاصة الكت وأخواتيإخوتيإلى زهور المستقبل 

F16"وعلى رأسهم  الأصدقاءإلى أعز 

بالحراش وعداوي(إلى كل عائلتي منها 

إلى التي رسمت لي طريق الأمان وغمرتني بفيض من الحنان 

إلى الذي بث في الأمل وألهمني حب العلم والعمل 

إليكما من فتحا لي باب المستقبل وجعلا مني لونا نيرا في أحضان العلم وا

إلى زهور المستقبل 



.إلى من لا يشاطرهما الوداد في قلبي أحد من البشر

إلى من لا أنسى لهما ليالي السهر 

أتمنى لهما في الجنة مياه الكوثر

إلى من أعطاهما الإسلام ثلث البر والإحسان

أطال االله عمره

رحمها االله 

وأشكر االله الذي حباني بحديقة أخوية لا أمل من تقبيل أكمام زهورها العقبة

، ساعد، قديرو

"F16"إكرام، فاطيمة، حنان، والبقية كل باسمه 

حفظه االله" شبيشب محمد

إلى من لا يشاطرهما الوداد في قلبي أحد من البشر

إلى من لا أنسى لهما ليالي السهر 

أتمنى لهما في الجنة مياه الكوثرإلى من 

إلى من أعطاهما الإسلام ثلث البر والإحسان

أطال االله عمره"بومدين"إلى أبي الغالي 

رحمها االله "خيرة"وإلى أمي الغالية 

وأشكر االله الذي حباني بحديقة أخوية لا أمل من تقبيل أكمام زهورها العقبة

ǶĔ¤��، ساعد، قديروخالد، كريمة، فاطيمة، حسام، ساسي

إكرام، فاطيمة، حنان، والبقية كل باسمه :وإلى كل أحبتي وأصدقائي

شبيشب محمد"وإلى زوجي الغالي قرة عيني 

وأشكر االله الذي حباني بحديقة أخوية لا أمل من تقبيل أكمام زهورها العقبة

وإلى كل أحبتي وأصدقائي



  .الحمد الله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا االله

ة  نتقدم بجزيل الشكر وخالص التقدير إلى الأستاذة المحترم

".أنيسةأحمد الحاج   الدكتورة"  

  .على الجهد الذي بذلته في الإشراف على عملنا

عمال المكتبة بكلية الآداب  لجنة المناقشة و نشكر كذلك  

  .واللغات لتعاونهم معنا وإلى كافة الأساتذة

كما نشكر الطاقم التقني الذي أشرف على كتابة                                

  .كرةوطباعة هذه المذ

مد لنا يد العون من قريب أو من بعيد إلى هؤلاء    نوإلى كل م

أسمى عبارات الشكر والتقدير، فجازى االله عنا الجميع كل خير  

  .ووفقنا وإياكم إلى ما فيه خير الدين والدنيا





 ةـــــــــــــــدمــــــــــــمق

أ

ــــدة  -أخــــذت الروايــــة المعاصــــرة  للبحــــث والتجريبيــــة مكانــــة هامــــة وأصــــبحت نموذجــــا  -الجدي

وكغيرهـــا مـــن الروايـــات العربيـــة حاولـــت الروايـــة المصـــرية أن تخـــوض غمـــار التجريـــب الروائـــي، ، والدراســـة

مــن حيــث الشــكل أو إبــداع أشــكال جديــدة وذلــك البحــث عــن مــا يغــاير الروايــة التقليديــة الســائدة و 

ريـــة للنصـــوص الفنيـــة الـــتي مثلـــت الخلفيـــة النظ الخصـــائص ، لتعيـــد النظـــر بـــذلك في الكثـــير مـــنالمضـــمون

  .وتقبلا إنشاءً ƨȈǇƢǇȋ¦�ƢēƢǷاالتقليدية ودع

من أهم الروائيين العرب الـذين رفضـوا أنمـاط الكتابـة السـائدة، وتميـز عـن  »جمال الغيطاني«يعدُّ 

غيره باستناده على التراث العربي الإسلامي لتأصيل رواياته وتخليصها مـن قيـود الروايـة الغربيـة، وهـذا مـا 

ـــ  لىتجلــى لنــا في أو  والــتي تعــد نموذجــا للروايــة العربيــة الــتي تجمــع بــين  »الــزيني بركــات«رواياتــه الموســومة بـــ

النهل من التراث العربي واستحداث أشكال جديدة للكتابة الروائية، ومن هنا وسمنـا موضـوع بحثنـا هـذا 

  ."وذجاالزيني بركات لجمال الغيطاني أنمرواية  مظاهر التجريب في الرواية العربية"بــــ 

إنَّ النصــوص التجريبيــة تتبــاين في أشــكالها وتتمــايز أحيانــا كثــيرة، وهــذا خلافــا للروايــة التقليديــة 

فكـل روايـة تجريبيـة تمثـل مغـامرة  ،السـرديةالعناصـر تحديد أبرز ملامحها في جملة من التقنيـات و التي يمكن 

التمــايز،نجــد بينهــا الاخــتلاف و الروائــي قــد وص الــتي تكــون عائــدة لــنفس جديــدة ومختلفــة، وحــتى النصــ

  :الآتي لإشكالية البحث على الشكلومن هنا جاءت صياغتنا 

 لجمال الغيطاني؟ »الزيني بركات«ما هي مظاهر النزوع التجريبي في رواية.   

واضـيع المقدمـة مـن طـرف إدارة الالتـزام بالم وومن الأسباب التي دفعتنا لاختيـار هـذا الموضـوع هـ

ǫȂǳ¦�» ƾđ�ƨȈǴǰǳ¦وف على مظاهر التجريب.  

اتخــذنا مــن المــنهج الوصــفي التحليلــي طريقــاً لتبيــان  منهجيــة ولســير هــذا البحــث ضــمن طريقــة

واتخاذهـــا  » بركـــاتالـــزيني«ن خـــلال تحليـــل روايـــة مـــ، »جمـــال الغيطـــاني«مظـــاهر التجريـــب الروائـــي عنـــد 

�ǞºººǷ�ǲºººǟƢǨƬǳ¦�ÃŐºººǰǳ¦�ƢºººēǄȈǷ�ƨºººȈƦȇǂšوذجـــاً للدراســـة باعتبارهـــاأنمُ  �ƨºººȇ¦Â° الـــتراث وتـــداخل أزمنتهـــا وتنـــوع

ƢēƢȈǐƼǋ.
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الروايـة العربيـة قسمنا مادة بحثنا إلى مدخل وفصلين، حيث تناولنا في المـدخل مسـار تطـور لقد 

آليات التجريـب في الخطـاب "فتحدثنا فيه عن الفصل الأول ،أما "من التأسيس إلى التجريب"في مصر 

مفهـوم التجريـب ومرحلـة تأسـيس ا فيـه إلى تحديـد المبحـث الأول تطرقنـ ثلاثة مباحث، ويضم" السردي

الثالـث المبحـث كمـا تطرقنـا في  �Ƣºē¦ǄȈŲÂ�̈ƾºȇƾŪ¦�ƨºȇ¦Âǂǳ¦�̈Ƙºǌǻ"ــــــأما المبحث الثاني فوسمنـاه بالمصطلح، 

  .التناص والتراث من خلال اللغة،" زوع التجريبي في الرواية العربيةنُ مظاهر ال"من هذا الفصل إلى

التجريـب والبنيـة السـردية في  "فصـلاً تطبيقيـاً وسمنـاه بـــــ-ه الدراسـةمـن هـذ_ الفصـل الثـانيويأتي 

 في  النصـــيةالعتبـــات "الأول  المبحـــثثلاثـــة مباحـــث، يتضـــمن و  ،"لجمـــال الغيطـــاني روايـــة الـــزيني بركـــات

ـــب نــاهسمو فمبحــث الثــاني لل بالنســبة ،أمــا"الــزيني بركــات روايــة اشــتغال التجريــب علــى مســتوى آليــات " ــــــ

المبحــث الثالــث  كمــا تطرقنــا في ،الأزمنــةوذلــك مــن خــلال تنــوع الشخصــيات وتــداخل  ،الســرديةلبنيــة ا

وفي الخاتمـة أجملنـا  ،مـن خـلال ظـاهرة التنـاص واللغـة "في روايـة الـزيني بركـات اثلوعي الجديد بالترُ ا"إلى 

  :مهاـوالمراجع أهبقائمة المصادر  وأعقبناها ،أهم النتائج التي توصلنا إليها عبر هذه الدراسة

 »فــــوزي الزمــــرلي« بالإضــــافة إلى التجريــــب في الروايــــة العربيــــة، »خليفــــة غيلــــوفي« دراســــة الناقــــد

،»انفتـاح الـنص الروائــي« »سـعيد يقطــين«إلى جانـب مؤلفـات الناقــد المغـربي  ،»شـعرية الروايـة العربيــة«

يق مصــــطلح التجريــــب الروائــــي زالــــة مغــــالوغيرهــــا مــــن المراجــــع الــــتي اســــتندنا عليهــــا في دراســــتنا هــــذه لإ

واجــه عقبــات، قــد تكــون مــا ي دراســة وهــو بصــددالباحــث  أن المعلــوم ومــن ،ومظــاهره في الروايــة العربيــة

إنمــا يكــون و الأبحــاث حــول هــذا الموضــوع، لكــن هــذا لايعيــق العمــل و  و قلــة الدراســاتألضــيق الوقــت 

  .ز والتفوقا أو دافعاً للتجاو حافز 

هم مظاهر التجريب مذكرتنا هذه من خلال الوقوف على أوأخيراً نتمنى أن نكون قد وفقنا في 

�ƢǻǂȇƾººǬƫÂ�Ƣǻǂǰººǋ�ǎ »الــزيني بركــات«في روايــة  ǳƢººƻ�Ǻººǟ�ŐººǠǻ�À¢�ƨººǷƾǬŭ¦�ǽǀººǿ�ƨººȇƢĔ�Ŀ�ȄººǈǼǻ�ȏ�ƢººǸǯ

  .تجشمت عناء قراءة هذه المذكرة وتصويبها نة المناقشة التيجللاللأستاذة المشرفة وإلى أعضاء 

بلحراش إكرام  

تيحةقرميط ف  

  26/06/2019: تيارت في حرر



الرواية العربية في مصر 

  "بالتأسيس إلى التجريمن "
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إنَّ تعريف الرواية لم يجد جواباً بعد بسـبب تطورهـا الـدائم فهـذا اللـون مـن الأدب يتخـذ لنفسـه 

ويرتــدي في هيئتــه ألــف رداء، ويتشــكل أمــام القــارئ، تحــت ألــف شــكل، ممــا يعســر تعريفــه ألــف وجــه 

تعريفــاً جامعــاً مانعــاً، ذلــك لأننــا نلفــي الروايــة تشــترك مــع الأجنــاس الأدبيــة الأخــرى بمقــدار مــا تســتميز 

، فحـــين نعـــود إلى القـــواميس العربيـــة لتحديـــد مفهـــوم 1عنهـــا بخصائصـــها الحميمـــة، وأشـــكالها الصـــميمة

التفكـير في الأمـر، وتـدل علـى نقـل المـاء وأخـذه، كمـا تـدل علـى "الرواية نجد أن هذه اللفظة تدل على 

نقل الخبر واسـتظهاره، فقـد ورد في لسـان العـرب عـن ابـن سـيده في مُعتـل اليـاء روي مـن المـاء بالكسـر، 

�Ƣºººē°®�À¢�®¦°Ƙººǧ��ǲººȈǴǳويقــال للناقــة الغزيــرة هـــي تــروي الصــبي لأنــه ينـــام أول ا... ومــن اللــبن يــروي ريـــاً 

والرواية المزادة فيها الماء، ويسمى البعير رواية على تسمية الشيء باسم غـيره لقربـه ... تعجل قبل نومه 

ويقـال ... منه، والرواية أيضا البعير أو البغـل أو الحمـار يسـقى عليـه المـاء، والرجـل المسـتقي أيضـا راويـة 

... ظـــه للروايـــة عنـــه روى فـــلان فلانـــا شـــعراً إذا رواه لـــه مـــتى حف إذن فالمـــدلولات المشـــتركة للروايـــة تفيـــد                               

وكانـت ... أو الروحي، النصـوص والأخبـار" الماء"في مجموعها عملية الانتقال والجريان والارتواء المادي 

الأشــعار والأخبــار  روايــة الشــعر الضــرورة اللازمــة لكــل شــاعر، كمــا كانــت الروايــة الوســيلة الأولى لحفــظ

.2"والسير

(الشـــــكل الأدبي الـــــرئيس لعـــــالم "أمـــــا في معناهـــــا الاصـــــطلاحي فهـــــي  لم يعـــــد فيـــــه الإنســـــان لا                                   

لا بـد  -والروايـة شـكل ملحمـي-، فلكي يكون هناك أدب ملحمـي )في وطنه ولا مغتربا كل الاغتراب

�ŃƢºǠǳ¦Â�ÀƢºǈǻȍ¦�śºƥ�ȆƟƢºĔ�µمن وجود وحدة أساسية، ولا بد لكي °ƢºǠƫ�®ȂƳÂ�ǺǷ�ƨȇ¦Â°�½ƢǼǿ�ÀȂǰƫ

ǞǸƬĐ¦Â�®ǂǨǳ¦�śƥÂ"3.

1998في نظريــــة الروايــــة، بحــــث في تقنيــــات الســــرد، سلســــلة عــــالم المعرفــــة، الكويــــت، د ط، : عبــــد المالــــك مرتــــاض :ينظــــر -1                      ،

  .11ص 
 اللغــة والأدب الجزائــري، جامعــة محمــد خيضــر، بســكرة،          أبحــاث في الروايــة العربيــة، منشــورات مخــبر الأبحــاث في: صــالح مفقــودة -2

   .01: ص
، 2009، 2بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: حسن البحراوي -3

  . 07: ص
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هـي ملحمـة البورجوازيـة الحديثـة فـإنَّ الأمـر يختلـف مـع " جورج لوكاتش"وإذا كانت الرواية عند 

الروايـــة ليســـت نوعـــا أدبيـــا كبـــاقي الأنـــواع الأخـــرى، لأن لهـــاحينمـــا يؤكـــد علـــى أنَّ " ميخائيـــل بـــاختين"

�«¯ƢºººǸǼǳ¦�ȄºººǬƦƫ�Ǯ ǳǀºººǳ��ǲºººǸƬǰǷ�ĺ®¢�̧ȂºººǼǯ�Ƣºººđ�́ Ƣºººƻ�ÀȂǻƢºººǫ�Ä¢�ǺǸºººǔƬƫ�ȏ�ƢºººĔȋÂ�ƨºººǨǴƬű�©ƢºººƦǴǘƬǷ

الروائية وحـدها هـي الفاعلـة في التـاريخ، وهـي مـزيج مـن الأنـواع الأدبيـة الـتي سـادت قبلها،كمـا تسـتمد 

�ƢēȂǫ-وهـذا  من حريتهـا المطلقـة، أي مـن انفتاحهـا واتسـاعها اللامحـدود، -حسب رؤية هنري جيمس

¨ƾººȈƳ�ƨººȇ¦Â°�ǲººǯ�Ŀ�Ƣººđ�ƾººȈǬƬǳ¦�ǺººǷ�ƾººƥȏ�ƨǷ°ƢººǏ�śǻ¦Ȃººǫ�ƨººȇ¦ÂǂǴǳ�ÀȂººǰƫ�À¢�¢ƾººƦǷ�ƨººǿ¦ƾƥ�µ ǂººǨȇ�ǾººǴǠƳ1 ،

�ƨººǼƥ¦�ƢººĔȋ�°ȂưǼǷ�Ä®ǂººǇ�ǆ.عــالم شــديد التعقيــد، متنــاهي التركيــب، متــداخل الأصــول"فالروايــة  ǼººƳ�ƢººĔ¤

ذلــك نلفــي الروايــة  الملحمــة، والشــعر الغنــائي، والأدب الشــفوي ذي الطبيعــة الســردية جميعــاً، مــن أجــل

تتخــذ لهــا لغــة ســهلة الفهــم، نســبياً لــدى المتلقــي، بحيــث لا ينبغــي لهــا أن تســمُوَ إلى طبقــة لغــة العلمــاء 

والشــعراء، ولكــن لا ينبغــي أن يعتقــد معتقــد أنَّــا نريــد إلى الروايــة الــتي كانــت قائمــة بــالمفهوم الــذي آلــت 

ج، بـل الغـامض الشـكل، إلى وضـع الجـنس الأدبي اليوم إليه، فقد كان تحولها مـن الوضـع البسـيط السـاذ 

.2"الراقي بطيئاً، وذلك على الرغم من تعدد المظاهر الجديدة التي طرأت على هذا الجنس الأدبي

�Àȋ�ƨºººȈƥ®ȋ¦�² ƢºººǼƳȋ¦�ǺºººǷ�ǆ ǼºººƳ�ƨºººȇ¦Âǂǳ¦�À¢�ŐºººƬǠǻ�À¢�ǺºººǰŻ�¿ȂºººȀǨŭ¦�¦ǀºººđÂ" الجـــنس أعـــم مـــن

©�ƢºȈū¦�¾ƢǸƬǯ¦�ȏ�ǺǷ�ƨƦȇǂǫ�ƢĔ¤��ǂǜǼǳ¦�̈®Ƣǟ¤Â̈��على قدر من اللايقين والتساؤلا"، فهي تقوم 3"النوع

�ÅƢǷƢŤ�ǶƟȐƫ�ȆȀǧ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ��©¦ǀǳ¦�Â�ǞǸƬĐ¦Â�ŃƢǠǳ¦�ƨǳƢū�Ǧ ǏÂ�ƢĔ¤��ǂǓƢƸǴǳ�ÄŚƦǠƫ�ǆ ǼƳ�ƨȇ¦Âǂǳ¦Â

، فمــن خــلال هـذه التعريفــات يمكــن القــول 4"عصـرنا الــذي هــو عصـر الشــك وعــدم تــيـَقُّن مـن المســتقبل

الكليــة والشــمولية والموضــوعية أو الذاتيــة، فهــي تســتعير معمارهــا مــن "ام بـــــــ بــأن الروايــة تتميــز بشــكل عــ

�©ƢºǬƦǘǳ¦Â�©ƢºǟƢǸŪ¦�ǞºǸƬĐ¦�ǺǸºǔƬȇ�ƢǸǯ�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦Â�̧¦Ȃǻȋ¦�ǾȈǧ�Ǌ ȇƢǠƬƬǳ�ÅƢǻƢǰǷ�ƶǈǨƫÂ��ǞǸƬĐ¦�ƨȈǼƥ

المتعارضـــة، والحـــديث عـــن معماريـــة الروايـــة وارد في العديـــد مـــن التعـــاريف، ذلـــك أن هـــذا الفـــن مـــرتبط 

.09،13:بنية الشكل الروائي، ص: حسن بحراوي: ينظر -1
.27:في نظرية الرواية، ص: مرتاض عبد المالك -2
.23:المرجع نفسه، ص-3
.40:، ص2012ط، .الرواية العربية ورهان التجديد، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د: محمد برادة -4
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ƢǸǠŭ¦�Â¢�À¦ǂǸǠǳƢƥ�ǄȈǸƬȇ�Äǀǳ¦�Ʈ°با ȇƾū¦�ǞǸƬĐ"1�řºƦƫ�ȆºȀǧ��ǞǸƬĐƢºƥ�ǪºȈƯÂ�¶ƢƦƫ°¦�ƢŮ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ċÀ¤�Ä¢��

سرد قصصي نثري يصور شخصيات فردية مـن "أما فتحي إبراهيم فيرى أن الرواية . معمارها على بنيته

عصـور الكلاسـيكية خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والمشـاهد فهـي شـكل أدبي جديـد لم تعرفـه ال

والوســـطى، نشـــأ مـــع البـــواكير الأولى لظهـــور الطبقـــة البرجوازيـــة، ومـــا صـــحبها مـــن تحـــرر الفـــرد مـــن رقبـــة 

نخلــص إذن إلى أن الروايــة هــي نــص ســردي، وتعتــبر الحكايــة نواتــه "، فــيمكن أن 2"التبعيــات الشخصــية

لجمــال، ولــه مجموعــة مــن القواعــد الأساسـية، ويتمــز بأنــه يـُـروَى أو يكتــب بلغــة تثــير اللــّذة والإحســاس با

الحبكة والشخصيات والمكان، الزمـان يوظفهـا كـل  : النظرية التي تميزه عن الأجناس الأدبية الأخرى مثل

.3"كاتب حسب الطريقة التي يراها تميزه عن مجموع الكتاب والروائيين الآخرين

  :الرواية المصرية من التأسيس إلى التجريب

العربيــة عامــة والمصــرية خاصــة، باهتمــام العديــد مــن النقــاد، فمــرت الروايــة  لقــد حظيــت الروايــة

ȆǿÂ�Àȉ¦�ń¤�ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ�ª ȐƯ�ƨȈǼǷ±�ǲƷ¦ǂŠ�ƨȇǂǐŭ¦:

م�ƨǼǇ�ń¤�ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ1939 :مرحلة الريادة والمحاولات المتفرقة":المرحلة الأولى

ن الروايــة ومحاولتــه  م تطــوير الــنمط الســردي وتقريبــه مــ1906لقــد حــاول حــافظ إبــراهيم ســنة 

لم تكــن حســب بعــض النقــاد إلاَّ محاكــاة لحــديث عيســى بــن " ليــالي ســطيح"كانــت مــن خــلال كتابــة 

فجـاء عملـه أقـرب إلى -هشام للمويلحي باعتباره أول عمل إبداعي طوَّع شكلاً ترُاثياً يتمثـل في المقامـة

م،  1914ما صـدرت روايـة زينـب المقامة منه إلى الرواية حسب عبارة عبد المحسن طه بدر، لذلك عند

�ǞººǷÂ��ƨººȈǼǨǳ¦�ƨººȇ¦ÂǂǳƢƥ�Ȇººũ�ƢººǸȈǧ�ƨººȇÂ¦Ǆǳ¦�ǂººƴƷ�ƢººĔ¢�ȄººǴǟ�®ƢººǬǼǳ¦�Ƣººđ�ǶƬººǿ¦��ƢȀººǈǨǻ�ǺººǷ�ȆƸƬººǈƫ�ƨººǳÂƢƸǸǯ

، تعـــددت هـــذه المحـــاولات في اتجـــاه امـــتلاك يضـــعف 1920انتهـــاء الحـــرب الكونيـــة الأولى ومنـــذ ســـنة 

.275:، ص1970محمد عيتاني، دار الحقيقة، بيروت، :الإيديولوجية العربية المعاصرة، تر: عبد االله العروي -1
، 01، العــدد 1988معجــم المصــطلحات الأدبيــة، المؤسســة العربيــة الناشــرين المتحــدين، الجمهوريــة التونســية، : إبــراهيم فتحــي -2

  .176: ص
، 1في علاقـة الروايـة الجزائريـة بالسـلطة السياسـية، منشـورات الاخـتلاف، الجزائـر العاصـمة، ط(المتخيل والسلطة : علال سنقوقة -3

.22:، ص2000جوان 
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هـــرت مجموعـــة مـــن الأعمـــال الروائيـــة وظ. ويقـــوى لأدوات الروايـــة كمـــا فهمهـــا الغـــرب في عصـــره الـــذهبي

"ثريَّـــا"أصـــدر عيســـى عبيـــد قصـــته  1922اعتبرهـــا عبـــد المحســـن طـــه بـــدر روايـــات تحليليـــة، ففـــي ســـنة 

كمــا أصــدر محمــد طــاهر لاشــين   1934" الأطــلال"و 1928" رجــب أفنــدي"وأصــدر محمــود تيمــور 

بنــاء الروايــة تتضــح شـــيئا ، وهكــذا بــدأت مســـاهمة المدرســة الحديثــة في 1933" حــواء بــلا آدم"روايتــه 

" عـودة الأرواح"فشيئا، فظهرت أعمال لكتاب أبدعوا في أجناس أدبيـة أخـرى، إذ ألَّـف توفيـق الحكـيم 

، أمــا عــودة الــروح فهــي أنجــح أعمــال هــذه المرحلــة فقــد بــرزت 1938" عصــفور مــن الشــرق"و 1933

رحلـــة هـــي مرحلـــة الاتصـــال فيهـــا ملامـــح الروايـــة الفنيـــة بصـــفة واضـــحة، إذ يمكـــن أن نؤكـــد أن هـــذه الم

ـــــــــــــــــــــــــول وفـــــــــــــــــــــــــارجيني                                             بالمـــــــــــــــــــــــــذهب الرومانســـــــــــــــــــــــــي في الأدب العـــــــــــــــــــــــــربي عامـــــــــــــــــــــــــة، كروايـــــــــــــــــــــــــة ب

"Paul et Virginie " والبؤساء"Les Misérables " وهذا يعني أن الاتجاه الرومانسي كـان غالبـا وأن

ه الروايــات، باعتبارهــا الصــفة الغالبــة للتأكيــد علــى تـــأثر صــفة الرومانســية الــتي تُســند إلى كثــير مــن هــذ

الرواية المصرية في هذه المرحلـة بأحـد التيـارات الأدبيـة الـتي ظهـرت في الغـرب تبـدو لنـا طبيعيـة، علـى أن 

تـــأثير الأدب الفرنســـي في روايـــة هـــذه المرحلـــة لم يتجســـم فقـــط في الرومانســـية بـــل تعـــداها إلى مـــذاهب 

.1يعيةأخرى كالواقعية الطب

  ):1959-1939(تطور المرحلة : المرحلة الثانية

  :يمكن أن نتحدث في هذه المرحلة الهامة عن اتجاهين رئيسيين هما

:الرواية التاريخية-أ

�ÀȂººǰƬǳ�Ƣººē°ƢƬƻ¦�Ŗººǳ¦�ƨººȈź°ƢƬǳ¦�̈®Ƣººŭ¦�ǪººǧÂ�ƪ ººǟȂǼƫÂ�ƢººǷƢǿ�¦°Ƣººǿ®±¦�ƨººȈź°ƢƬǳ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�©ǂººǿ®±¦�ƾººǬǳ

موضــــوعا لهــــا، فــــالنمط الأول اتخــــذ مــــن ا لتــــاريخ العــــربي الإســــلامي في عصــــوره المختلفــــة ينبوعــــا لفنــــه،                                    

" هـــاتف مـــن الأنـــدلس" "شـــاعر ملـــك"جـــارم  يوفي هـــذا الســـياق يجـــب أن نضـــع مجموعـــة أعمـــال علـــ

، أمــا الــنمط الثــاني فقــد عــاد إلى تــاريخ مصــر الفرعــوني واكتشــف فيــه "مــرح الوليــد" "الشــاعر الطمــوح"

·�¦�Ƣºđ�ǲȀƬºǇ¦�Ŗºǳ¦�ƨºȈź°ƢƬǳم ȂºǨŰ�Ƥ ºȈų�©Ƣºȇ¦Â°�́ ȂºǐŬƢƥ�«°ƾºǻ�ǾǼǸºǓÂ��ǾºǳƢǸǟ¢�̧ȂǓȂŭ�ƨƦǐƻ�̈®Ƣ

.16،19:، ص2002، 2، دار الحوار، سوريا، ط1الرواية العربية والحداثة، ج: محمد الباردي: ينظر -1
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، الـتي يعتبرهـا بعضـهم القِمَّـة الـتي وصـلت عنـدها "كفاح طيبـة"، "عبث الأقدار"مساره الإبداعي وهي 

  .الرواية التاريخية عندئذ

  :الرواية الاجتماعية-ب

ذه المرحلـة فيتمثـل في الروايـة الاجتماعيـة، وفي إطـاره نـدرج عـددا  أما الاتجاه الثـاني الـذي يميـز هـ  

ǠƫÂ��ƨȈǼǨǳ¦�Ƕē¦ ƢǸƬǻ¦�ƪ ǨǴƬƻ¦�śȈƟ¦Âǂǳ¦�ǺǷ�¦ŚƦǯم لنجيـب محفـوظ 1944" القـاهرة الجديـدة"بر روايـة تـ

حجـر الزاويــة، تعكـس تحــول نجيــب محفـوظ مــن مرحلـة إلى أخــرى، كمــا تعلـن عــن تبلـور الاتجــاه الــواقعي 

" قصــر الشــوق"و 1956" بــين القصــرين"رســة واضــحة المعــالم عــبر أعمالـه الأخــرى الـذي  سيصــبح مد

، وقد تكاثر كتاب الواقعية وتنوعت أعمالهم، فرواية الأرض لعبـد الـرحمن 1958" السكرية"و 1957

.1تختلف في موضوعها عن روايات نجيب محفوظ 1954الشرقاوي 

  1959من سنة  ابتداءً  مرحلة التكريس والتجاوز: المرحلة الثالثة

جـاءت -إلى جانـب روايـات نجيـب محفـوظ -لقد ظهرت في هذه الفترة مجموعة مـن الروايـات "

ــــة تضــــرب                                    ــــدة مركب ــــة مــــن خــــلال أشــــكال جدي ــــة الواقعي ــــق الرؤي تحمــــل معهــــا مؤشــــرات التجــــاوز وتعمي

ة عـبر الفضـح والاحتجـاج وقـد هـيمن الاتجـاه في أعماق الذات الفردية والجماعية وتحقق الشـعرية اللازمـ

مصــطلحات كثـــيرة للتأكيــد علـــى صـــفة التميــز فيهـــا، فاســـتعمل  تالجديــد علـــى هــذه المرحلـــة فاســـتعمل

مصــطلح جيــل الســتينيات، وقــد تبلــور هــذا الاتجــاه في الروايــة المصــرية فيمــا يســمى بالحساســية الروائيــة 

أن الحساســـــية الروائيــــة الجديـــــدة هــــي تجـــــاوز  الجديــــدة اســــتعمل هـــــذا المصــــطلح صـــــبري حــــافظ مؤكــــدا 

  .للإشكاليات القديمة التي طرحتها الرواية المصرية في مراحلها السابقة

�ƨººȈǼǧ�ƨººǯǂƷ� ¦±¤�ƢººǼǻ¢�ȄººǴǟ�ÀÂƾººǯƚȇ�®ƢººǬǼǳ¦�ǺººǷ�ƨȇǂººǐŭ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�̈ƢººȈƷ�ǺººǷ�ƨººǴƷǂŭ¦�ǽǀººđ�śººǸƬȀŭ¦�À¤

ر إدوار الخـرَّاط هـذه الحركـة الروائيـة تتجاوز المفـاهيم والأشـكال الروائيـة في المراحـل السـابقة، حيـث حصـ

  :في أربعة تيارات رئيسية هي

.19،21:الرواية العربية والحداثة، ص: محمد الباردي: ينظر -1
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تيار التشييء أو التبعيد أو التحييـد أو التغريـب، ويعرفـه بعلاقـة الشـخوص بالأشـياء، ويـدرج ضـمن -1

.إبراهيم أصلان، وجميل عطية إبراهيم: هذا التيار عدد من الروائيين مثل

ر تـورط، وهـو نقـيض التيـار السـابق وضـمنه نـدرج محمـد إبـراهيم التيار الداخلي أو العضـوي، أو تيـا-2

  .مبروك

تيــار اســتيحاء الــتراث العــربي، وهــو تيــار وظــف الــتراث بمفهومــه الواســع مــن فلكــور وحكايــة شــعبية، -3

وكتب تاريخية كما أكد على أهمية جمال الغيطاني عندما استعار إحدى لغـات هـذا التيـار لكـي يلبسـها 

  .المشهد المعاصر

التيار الواقعي الجديد وضمنه يدرج أعمالا روائية لا يمكن أن تدرج ضمن التيارات السـابقة، لكنهـا -4

.1تنتمي إلى الحساسية الجديدة وهي أعمال صنع االله إبراهيم ويوسف القعيد

روايـــــة تجريبيــــــة، محاولـــــةً الكشــــــف                  -ات يخـــــلال فــــــترة الســـــتين -لقـــــد كانـــــت الروايــــــة المصـــــرية 

   . عن أشكال جديدة ومغايرة

�Ƥ"كما عرفت الرواية العربية والمصرية  ºȈų�¾ƢºưǷ¢�°ƢºƦǯ�śºȈƟ¦Â°Â�®¦Â°�ǞǷ�Ƣē¦°ƢǈǷ�Ŀ�ƨȈǟȂǻ�̈ǄǨǫ

وغيرهم ، وبدون شك، فإن عوامل كثيرة سـاهمت في بلـورة ...محفوظ، سهيل إدريس، يوسف إدريس

كانة خاصة إلى جانب أشكال تعبيريـة وأجنـاس أدبيـة كانـت لهـا عربية، والتي احتلت مالروائية الكتابة ال

ونتيجـــة تـــراكم عناصـــر التقعيـــد، لم تعـــد البلاغـــة التقليديـــة الرمزيـــة . ســـلطة واســـعة ومهيمنـــة مثـــل الشـــعر

المتداولة قادرة وحـدها علـى اسـتيعاب كـل المكونـات الجديـدة، في عصـر تنوعـت فيـه الأشـكال الجماليـة 

ت الرواية لتحل محل أجناس سـابقة، وإنمـا لتكـون ملحمـة عربيـة جديـدة في مرحلـة التعبيرية، إذن فلم تأ

شديدة الحساسية في تاريخ التحول الاجتماعي العربي والسياسي مع أواخر القرن التاسـع عشـر، وعلـى 

طـــول القـــرن العشـــرين، حيـــث يمكـــن أن نســـجل فـــترات وأحـــداث وتطـــورات حاسمـــة فرضـــت إيقاعـــات 

أن لحظــــة الاســــتعمار دفعــــت إلى الاصــــطدام بــــالآخر وثقافتــــه وإلى النظــــر  ســــريعة علــــى العــــرب، ذلــــك

في الــذات وفهــم مــا يجــري مــن خلخلــة لكــل العلاقــات والمفــاهيم، وهــو مــا دعــا إلى صــياغة رؤيــة مغــايرة 

.21،24:محمد الباردي، الرواية العربية والحداثة، ص: ينظر -1
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استنســاخا، أو -دة الاتصــال بــالتراث، ثم إعــا"الهــزال"للنهضــة العربيــة والخــروج مــن التخلــف والتقهقــر و

والعلاقـة بـالآخر، وتطويـع اللغـة الفرديـة والجماعيـة كـي " الهويـة"، ومناقشة مسألة -مراجعة وإعادة قراءة

كـل القضـايا الاجتماعيـة والسياسـية والإيديولوجيـة وتنـامي مؤسسـات وفئـات " روائيـا"تتصادى وتتلقى 

¦ƢºººƦȈŬ¦Â�©¦ǂƷƢºººǼƬǳ¦Â�©Ƣǟ¦ǂºººǐǳ¦�ǲºººǯÂ��ǞǸƬĐƢºººƥ�®ǂºººǨǳ©�ولغـــات، لم تكـــن مألوفـــة فيمـــا ســـبق، ثم علاقـــة

�©ƢººǗƢƦƷ¦�ƪ ººǸǯ¦°�Ŗºǳ¦��ƨººȈƥǂǠǳ¦�©ƢººǠǸƬĐ¦�ƢȀƬºǋƢǟ�Ŗººǳ¦�ƨººđƢĐ¦Â�ƨºǷÂƢǬŭ¦�¾Ƣǰººǋ¢�Ƣººǔȇ¢Â�©ƢºǇƢǰƬǻȏ¦Â

متواليــة، ووجــدت نفســها منقــادة لكــل التقســيمات الجغرافيــة والسياســية الموروثــة عــن المشــروع السياســي 

.1"الاستعماري

ولات السياســـية والعوامـــل الاســـتعمارية هـــي مـــن أهـــم العوامـــل الـــتي جعلـــت مـــن الروايـــة إنَّ التحـــ

المصــرية روايــة تجريبيــة، وهــذا مــا دفــع بــالروائي للخــروج عــن مــا هــو مــألوف لديــه وإبــداع أشــكال مغــايرة 

: تختلف عن الأشكال السائدة لذا خاضت الرواية المصرية غمار التجريب على يد بعض الروائيين مثـل

  .ال الغيطاني ويوسف القعيد وصنع االله إبراهيم وغيرهمجم

، 2013، 1، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ط1، ج)لسانية-سوسيو قراءة(الخطاب الروائي العربي : عبد الرحمن غانمي -1

  .68-67 :ص
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  : دـــــــــــهيــتم

تحقيق  إن مواكبة العصر تجعل العديد من النقاد والروائيين تحت ضغط التغيير والتجديد، قصد

طي قديم، مما جعل الروائي المعاصر يخوض في بعض التغيرات التي الإبداع الفني والخروج عن ما هو نم

.طرأت على الرواية الجديدة، من أجل ابتكار وخلق واكتشاف أشياء جديدة على مستوى الرواية

ومن بين هذه التغيرات نجد الخوض  ،جعلها تتميز عما كانت عليه في القديم وهذا ما

باعتباره مجموعة من التغيرات، وبعض الإبداعات على مستوى نمط الكتابة :  متاهات التجريبفي

فإن هذه التغيرات تعددت، واختلفت سواء على ،رالمعاص يثة التي اعتمدها الروائيالروائية الحد

:مستوى الشكل أو مستوى المضمون، وعليه نطرح بعض الأسئلة

 .ما هو التجريب؟-

 .؟آلياتهتقنياته و وما هي  في الرواية؟وما هي تجلياته -
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)لغة، اصطلاحا(مفهوم التجريب : المبحث الأول

  :ةــــــلغ -أ

مصطلح  فمصطلح التجريب لتحديد أبعاد أي مصطلح،المدلول اللغوي يعتبر ولوجاً  إن

في لسان صحيح على وزن فعَّل وكما جاء مأخوذ من الفعل جرَّبَ بتشديد الراء وهو فعل ثلاثي 

   :ربالع

.¦ƨǟȂǸĐ¦�°®Ƣǐŭ¦�ǺǷ�ƨƥǂƴƬǳ¦Â��ǽŐƬƻ:جرَّب الرَّجل تجربة"

إِلىَ اليـَوْمِ قَدْ جُرِّبْنَ كُلَ التَجَارُبِ : قال النابغة

  :وقال الأعشى

عَــــاأبــــا قُدامــــة،كَــــــمْ جَرَبــُــــوه، فَمَــــــا زاَدَتْ تَجَــــــاربُهُم 1"إِلــــى المجْــــدُ وَالفَنـْ

  .ة والأعشى جاءت بمعنى الخبرةومنه فالتجربة في بيت كل من النابغ

   . والتجربة اختبار لشيء أو أمر ما

:قالت عجوز في رجل كان بينها وبينه خصومة، فبلغها موتهحيث " :كما جاءت التجربة بمعنى الخبرة

ـــفَ رُوحَـــهُ  سَـــأَجْعَلُ للِمَـــوْتِ الـــذِي الْتَ

ثَلاَثــِــــــــينَ دِينَــــــــــاراً وَسِــــــــــتِينَ دِرْهَمــــــــــاً 

ـــــــ ـــــــي لَحْ ـــــــاً وَأَصْـــــــبَحَ فِ دٍ بجـــــــدّه ثاوي

2"مُجَرَّبـَــــــــةٌ نَـقْـــــــــداً ثقَِـــــــــالاً صَـــــــــوَافِياً 

  .ففي هذه الأبيات جاءت التجربة بمعنى الخبرة

  :وجاء في كتاب العين

"§ǂĐ¦Â :الذي جرب الأمور وعرفها.  

.3"التجريب والتجربة: والمصدر

، 1، دار صــادر للطباعــة والنشــر، بــيروت، لبنــان، ط03لســان العــرب، مــج:جـــمال الــدين بــن محمــد بــن مكــرم، ابــن منظــور-1
.110:، ص1863

مـد الصــادق العبـيري، دار إحيـاء الـتراث العـربي، بــيروت، أمــين محمـد عبـد الوهـاب، ومح: ح، تـ2لسـان العـرب، ج : ابـن منظـور -2
.229:، ص1997، 2لبنان، ط 

، دار المكتبــة الهـلال، بغــداد،3مهـدي المخزومــي وإبـراهيم الســامرائي، مـج : د: كتــاب العـين، تــح: الخليـل بـن أحمــد الفراهيـدي -3

.113:، ص1986، 2ط 
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�ǂŻ�ǾǴǠš �ǾƫƢȈƷ�Ŀ�ǲƷ¦ǂŠ�ǂŻ�ȂȀǧ��̈Őƻ�Ǿȇƾǳ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�§ǂĐ¦�ÀƢǈǻȍƢǧ�ȆǨºǔƫ�ƢŲ��§°ƢƴƬƥ

��ƘǘŬ¦�ƾȈǠȇ�ȏÂ�ƢȀǼǷ�ǶǴǠƬȇ�ǾǴǠš�ǽǀºǿ�Ŀ�ƢºŠ�Ã°®¢�ÀȂǰȇ�§ǂĐ¦�ÀƢǈǻȍ¦Âعليه هذه التجارب خبرات 

  .الحياة

.Expérimentation هومصطلح التجريب أما ، Expérienceمصطلح التجربة فترجمة 

  :التجريب اصطلاحا -ب

دت معانيـــه ومفاهيمـــه مـــن قبـــل إن مصـــطلح التجريـــب لا يقتصـــر علـــى مفهـــوم واحـــد بـــل تعـــد

   :في قوله: »أحمد المدني«: الكثير من المنظرين، ومن بين هؤلاء نجد

فهـو الخـروج عـن المـألوف، ويكـون ، 1"سمته الرفض للمألوف والمستقر في عرف الإبـداع: "بأن التجريب

  .على فعل الخلق والإبداع والاكتشاف

نه يتمثل في ابتكـار طرائـق وأسـاليب جديـدة التجريب قرين الإبداع، لأ"ومن جهة أخرى يعتبر 

في أنمـاط التعبـير الفـني المختلفـة، فهــو جـوهر الإبـداع، وحقيقتـه عنــدما يتجـاوز المـألوف ويغـامر في قلــب 

.2"المستقبل

فبه يستطيع الروائي الخلق والاكتشاف من أجل الوصول إلى الحقيقة المعرفية أي تخطي المألوف 

  .والإنشاء من جديد

إســتراتيجية فنيــة تســعى إلى تقــويض الــنمط والنمــوذج وتطمــح هــو "يــب في الروايــة العربيــة فالتجر 

تتوســل البحــث المتواصــل عــن شــكل جديــد ورؤيــة  ،إلى أن تجعــل الكتابــة داخــل الجــنس مفتوحــة دائمــا

�©ƢȈǼȈǠƦººǈǳ¦Â�©ƢȈǼȈƬººǈǳ¦�ƨººȇƢĔ�Ŀ�Ʈ ȇƾººū¦�ĺǂººǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�ƨȇ®ǂººǈǳ¦�ƨººƥƢƬǰǴǳ�̈±°Ƣººƥ�ƨººũ�ÀƢººǯ��̈®ƾººƴƬǷ

رفعــت شــعار ) عــز الــدين المــدني(ومــا، فقــد عرفــت تــونس في هــذه الفــترة حركــة فنيــة نشــيطة تزعمهــا عم

.3"التجريب

.التجريب في الرواية العربية جاء للبحث عن أشكال جديدة، ومغايرة لما كانت عليه

.17:، ص2008حمد المدني، الرباط، خريف وقصص أخرى، منشورات أ: أحمد المدني -1
.03:، ص2005، 1لذة التجريب الروائي، مكتبة ابن سينا، القاهرة، ط : صلاح فضل -2
.173:، تونس، ص1996ط، .فتحي التريكي، سراس النشر، د:في نظرية الرواية، تقديم: محمد الباردي -3
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وابتكار شيء جديد، فهو الخروج  بمعنى التشكيل والتنويع 1"الخرق والإتيان بشيء مبتكر"فهو 

  .عن الموروث القديم

"�ǺȇǂºººǌǠǳ¦�ÀǂºººǬǳ¦�ƨºººȇ¦ƾƥÂ�ǂºººǌǟ�ǞºººǇƢƬǳ¦�ÀǂºººǬǳ¦�ƨºººȇƢĔ�Ŀ��§ ®Ȍºººǳ�ǂȇƢºººǤǷ�¿ȂºººȀǨǷ�°ȂºººȀǛ�ǞºººǷÂ...

اكتسب مصطلح التجريب دلالات أخرى، ربطته بالبحث عن أشـكال جديـدة تكسـر المنواليـة وتتمـرد 

ء لم تعــد علاقــة علــى قوالــب الكلاســيكية الموروثــة، بتعبــير آخــر، مــا دامــت العلاقــة بــين اللفــظ والشــي

على غياب أكثـر منـه  يراً ه المادي، وأصبح تأشإحالة تعادلية بينهما، فإن التعبير غدا مستقلا عن معادل

ع الأبــواب أمــام فــورة ب، هــو مــا شــرَّ الموقــف مــن اللغــة ومــن غائيــة الأد تعبــيرا عــن حضــور كلــي، وهــذا

تجريــب، أي أن كــل مبــدع يخــوض مغــامرة متناهيـة في مجــال التعبــير الأدبي، وابتــداع أشــكاله بوسـاطة اللا

البحث عن شكل ومضمون غير مسبوقين، يكونان قادرين على تمثيل الجوانب المميزة في تجربته الروائية 

فالتجريــب هــو تجــاوز القــديم والمــوروث ولكــن الاســتفادة منــه وعــدم تقليــده فالتقليــد عنــد ، 2"أو الشــعرية

.3"فني والأدبي هو التقليدالعدو الألد للتجريب ال"عز الدين المدني 

محاولـة لتجـاوز السـائد وتقـديم فهـم مختلـف لطبيعـة و رؤية نقديـة بديلـة،  هو"فإن التيار التجريبي 

لكـل القواعـد الـتي مثلـت في  واعـي ورفـض »المكرسـة«الرواية وماهية الإبداع، ثورة على التقاليد الروائيـة 

 مختلـــف أوجهـــه، حـــدودا مكبلـــة للخلـــق والإبـــداع ضـــوء التغـــيرات العميقـــة الـــتي طالـــت الواقـــع العـــربي في

.4"وعوائق أمام الانطلاق والإضافة ومعانقة الواقع المتغير والقبض على إيقاع الحياة المتسارع

هذا المصطلح تعددت معانيه في الآونة الأخيرة واتسعت على المستوى المسـرحي والأدبي عامـة ف

جربـة، فهنـاك مـن وظـف التجربـة بـدل التجريـب والعكـس والروائي خاصة فقد ارتـبط هـذا المصـطلح بالت

  .صحيح أي توظيف أحدهما مكان الآخر

.165:، ص72لعدد ا ،2012أكتوبر عمان،  : مجلة نزوىوللفعل، المختبر المسرحي نحو رؤية متطورة للفن : آمنة الربيع -1

.72-n-//www.almothaqaf.com/culture/67496:http
.49:الرواية العربية ورهان التجديد، ص: محمد برادة -2
.29:، ص1972ط، .ركة التونسية للتوزيع، دالأدب التجريبي، الش: عز الدين المدني -3
،2012، 1التجريــــب في الروايــــة العربيــــة بــــين رفــــض الحــــدود وحــــدود الــــرفض، الــــدار التونســــية للكتــــاب، ط : خليفــــة غيلــــوفي -4

  .181: ص
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وتلخـيص مـا جـاء في كتـاب كلـود : "ن بن عقيل في قولـه هذا السياق يذهب أبو عبد الرحموفي

�ƨººǧ®¦ǂǷ�ŘºǠŭ¦�¦ǀººđ�ȆºǿÂ��̈ǂǰǨǳƢºƥ� ƢººŹȎǳ�Â¢��ƨȈºǓǂǨǳ¦�ǪººȈǬƸƬǳ�ƨºƯƾƄ¦�ƨºǜƷȐŭ¦�Ȇººǿ�ƨºƥǂƴƬǳ¦�À¢��°Ƣºǻǂƥ

  .لتجريبلفالتجربة جاءت في هذا السياق مرادفة ، 1"للتجريب

وهـي الـتي تقـدم الـدليل ... البحـث عـن الحقيقـة : "وهناك رأي أخـر حـول مفهـوم التجربـة فهـي

للإبداع فمـن  اً جديد اً تسعى إلى الكشف عن الحقائق، وتجعل الكاتب يقدم نمط فهي، 2"على العبقرية

��ƨººƥƢƬǰǴǳ�¦ƾººȇƾƳ�¦°ƢººǈǷ�ƪا"خلالــه تظهــر عبقريتــه حيــث تعتــبر  ººǬǴƻ�ƢººĔȂǰǳ�Ƣººē¦̄�ƾººƷ�Ŀ�ƨººǷƢǿ�ƨººƥǂƴƬǳ

أي ابتكــار وخلــق طرائــق وأســاليب ، 3"لكـن هــذا المســار لا يمكنــه أن يتواصــل إلا بتحقيــق رهــان مركــزي

.جديدة في نمط الكتابة، على عكس ما كانت عليه الكتابة التقليدية

Ŀ��ƨǴưǸƬǷ�®ÂƾƷ�ƢŮ�§ǂĐ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ƢǷƾǼǟ�ƨƥǂƴƬǳƢǧ�©ȏ£ƢºǈƫÂ��©ƢȈºǓǂǧÂ�©ƢºǜƷȐǷ�ǞºǓÂ�

.للوصول إلى استنتاج بعض النتائج، لوضع قوانين محددة

فمصـطلح التجريــب ارتــبط بالانجــازات المخبريــة، لأن هـذا المفهــوم قــد صــاب في حقــول معرفيــة 

فالتجريب ارتبط بدلالاته في العلوم التجريبية، ليعني بشكل خاص التجريب المخبري، وربما مـن "أخرى 

خـــلال تلـــك الايحـــاءات الـــتي تـــرتبط بالتجربـــة المخبريـــة باعتبارهـــا مرحلـــة تمهيديـــة أو أوليـــة للوصـــول إلى 

القاعـــدة أو الصـــواب، كـــان اعتبـــار التجريـــب الروائـــي مجـــرد مرحلـــة مـــن مراحـــل تشـــكل العمـــل الأدبي، 

.4"ولكنها ليست الأخيرة أو النهائية بالتأكيد

إميـل «"ارسة الأدبية وخاصة في الكتابـة الروائيـة فنجـد فقد استعمل هذا المصطلح أيضا في المم

Emile»زولا  Zola الروايــة التجريبيــة «بالروايــة في كتابــه المعــروف  »تجريــب«هــو أول مــن ربــط كلمــة

قترن بمشروع زولا الرامي إلى بلـورة المـذهب الطبيعـي للوصـول ا، إلا أن هذا الاستعمال الأول »1879

-08-28لفعاليــات، النــادي الأدبي، مبــادئ في نظريــة الشــعر والجمــال القســم الثــامن ا: أبــو عبــد الرحمــان بــن عقيــل الطــاهري -1

2010.
، 2001، 1لنشــــــر، المغــــــرب، ط عبــــــد الكبــــــير الشــــــرقاوي، دار توبقــــــال ل:مــــــدخل إلى نظريــــــات الروايــــــة، تــــــر: بيــــــير شــــــارتيه -2

.151،155: ص
.79:، ص2012، 1، دار الأمان، الرباط، ط "والحدود دالوجو "قضايا الرواية العربية الجديدة : سعيد يقطين -3
.185-184:جريب في الرواية العربية، صالت: خليفة غيلوفي -4
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قصـد مـن وراء ذلـك تلى غرار ما أنجزه علماء الطبيعة والطـب، وكـان زولا يفي الأدب، ع »العلمية«إلى 

التوصيف، أن تكون الرواية ثمرة تجربة منبنية على تجميع الملاحظات والحقـائق والمعطيـات قبـل صـياغتها 

.1"في نسق روائي يضفي عليها صدقية تضاهي صدقية الحقائق المتصلة بالتجارب العلمية

إن تطــور الطبيعــة يجــرف العصــر، النمــوذج : "ايــة علــى أســس علميــة في قولــهفــإن زولا يقــيم الرو 

 »مجلــتي«د اليــوم بــالعلم تحــت هــذا الشــعار المــزدوج، شــرع زولا بمقالاتــه المنشــورة في الأدب محــدّ : العلمــي

§��Ŀ »الروسية«بريد أوروبا  ƢƬǯ�ǺǸǓ�ƨǟȂǸĐ¦�Ľ��ŚƬǳȂǨǳ¦Â1880 ،في شد انتبـاه الـرأي العـام بقـوة ،

.2"تعريفان للرواية »همقال«م في 1866ل إعلانه الذي يطور ويؤكد ملاحظات طرحها منذ وجع

«�"�ƢººĔ¤��ƨººȈǸǴǠǳ¦�ƨººƥǂƴƬǳ¦�ƢººǷ"يطــرح بيــير شــارتيه ســؤال  وفي الســياق ذاتــه ƾººđ�̈°ƢººưǷ�ƨººǜƷȐǷ

وبالفعل لقد شرح كلود برنار أن القـائم بالتجربـة هـو الـذي يسـتطيع بفضـل تأويـل محتمـل قلـيلا " المراقبة

�ȆººǬǘǼŭ¦�°ƢººǗȍ¦�Ŀ��Ƣººđ�ǞȈǘƬººǈƫ�ƨººǬȇǂǘƥ�ƨººƥǂƴƬǳ¦�ǆ ȈººǇƘƫ��ƨººǜƷȐŭ¦�ǂǿ¦ȂººǜǴǳ�ȆǫƢƦƬººǇ¦�ǾººǼǰǳ��¦Śººưǯ�Â¢

بمعــنى أن التجربــة ، 3"للتوقعــات، أن تقــدم نتيجــة تســاعد علــى ضــبط الفرضــية أو الفكــرة المتصــورة ســلفا

لاحظـــات هـــي ملاحظـــة مثـــارة فبفعـــل التجربـــة تســـتطيع أن تقـــدم نتـــائج مضـــبوطة حـــول الفرضـــيات والم

  .السابقة

يجعــل "القــائم الأدبي بالتجربــة  -حســب مــا جــاء بــه شــارتيه-أمــا التجربــة عنــد الكاتــب الروائــي 

الشخصيات تتحرك في قصة تفصيلية ليظهر فيها أن تتالي الوقائع سيكون كمـا تتطلبـه حتميـة الظـواهر 

الروائي ، فــ4"لعــم لبلــزاكوهنــاك مثــال طبيعــي ســلفا في منهجــه، هــو روايــة بيــت ابنــة ا،المعروضــة للــدرس

  .قيقة حسب الظاهرة المدروسةالحعرفة أو الملبحث عن ل وسيلةيجعل التجربة في روايته 

.49-48:الرواية العربية ورهان التجديد، ص: محمد برادة -1
  .151-150: ص مدخل إلى نظريات الرواية،: بيير شارتيه -2
  .151: ص المرجع نفسه،-3
  .151: ص ،نفسهالمرجع  -4
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لــــيس أقلهــــا العبــــارة اللافتــــة للنظــــر الــــتي  !التجريــــب كمــــا يــــراه زولا عرضــــة لمحــــن شــــديدةولكــــن 

.1"القائم بالتجربة هو قاضي تحقيق الطبيعة: "يستعيرها زولا من كلود برنار

بمعناه المخبري في العلوم التجريبية، من حيث قيام كـل يتقاطع مع التجريب "لتجريب الروائي فا

منهما على البحث وطلب الجديد إلا أن التجريب الروائي لا يجعل من هذا البحث وسيلة لغاية أبعد، 

  .نهوإنما يؤكد على أن معنى التجريب وأفقه إنما يكمن في فعل البحث نفسه وفي ذلك السعي عي

يرتبط هذا الفهم بنظرة الروائيين التجريبيين للإبداع وحقيقتـه مـن جهـة، ولمعـنى الروايـة وجوهرهـا 

مـــن جهـــة ثانيـــة، ذلـــك أن الروايـــة لم تعـــد تعـــني جملـــة مـــن القواعـــد والقـــوانين الروائيـــة، ولا مجموعـــة مـــن 

بنـاءا يحـدث الآن  وايةالطرائق الفنية التي تحدد خصائص هذا الجنس الأدبي وشروطه، وإنما أصبحت الر 

كيانا ينشأ لحظـة تشـكله إن لم نقـل لحظـة يـنهض القـارئ بأعبـاء القـراءة، وجـودا تتحـدد هويتـه الروائيـة و 

وإذا مـا  وليس من خلال موقفنا المسبق عن الرواية وعن شـروطها وضـوابطها، نفسه همن داخل مكونات

إن الروايــة التجريبيــة لا تســبق ماهيتهــا وجودهــا الوجــود، لقلنــا / اســتعرنا تلــك الثنائيــة الوجوديــة الماهيــة 

�ƢǨǴºǇ�̈®ƾºŰ�ƾºǟ¦ȂǬǳ�¶ƢƦºǔǻȏ¦�Â¢�ǪƥƢºǈǳ¦�̈ƢºǯƢŰ�ń¤�ȄǠºǈƫ�ȏ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄��ƢȀƬȈǿƢǷ�Ƣǿ®ȂƳÂ�ǪƦǈȇ�ƢŶ¤Â

.2"وإنما تطلب التأسيس للاحق

إن : "فتـاحكمـا جـاء في قـول هنـاء عبـد الفالتجريب لم يقتصر على علم واحـد بـل عـدة علـوم،  

صطلح التجريب ظهر ملتصقا بالعلوم الإنسـانية ثم انتشـر علـى العفـو داخـل بنيـة الفنـون أول ما ظهر م

.3"في النصف الثاني من القرن التاسع عشر

مصطلح التجريب تعدد في مختلف العلوم، كمـا نجـده أيضـا ارتـبط بالمسـرح فهـو أول مـن  إلا أن

بر التجريـب مصـطلح عسـكري يخـالف وهنـاك آراء أخـرى تعتـ"ارتبط به وهو ما عرف بالمسرح التجريبي 

إبـراهيم فتحـي أنـه مصـطلحا : الرأي السابق الذي ينادي بأن التجريـب مصـطلح علمـي علـى حـد قـول

امتــد ليشــمل الحركــة السياســية الفنيــة ويعــني في الأدب مجموعــة الكتــاب والشــعراء ... عســكريا فرنســيا 

  .153: ص لرواية،مدخل إلى نظريات ا: بيير شارتيه -1
.186-185:التجريب في الرواية العربية بين رفض الحدود وحدود الرفض، ص: خليفة غيلوفي -2
.38:، ص1995، 1، ع 14أصول التجريب في المسرح المعاصر، مجلة فصول الهيئة المصرية، مج : فتاحهناء عبد ال -3



 آليات التجريب في الخطاب السردي                                   : الفصل الأول

17

لذلك فإن عملهم وواجـبهم أن ... ليد الذين يكرسون جهودهم لفكرة أن الفن تجريب وثورة على التق

.1"يسبقوا العصر بالتجديد في الأشكال وموضوعات التناول

ففي هـذا الصـدد جـاء التجريـب كمصـطلح عسـكري فهـو ابتكـار الجديـد، والثـورة علـى التقليـد 

.أي تجاوز والتمرد على القديم وتدمير الثوابت، لذلك فهو يعتبر لب العلوم وجوهرها

.159:، ص2000، 1، القاهرة، ط معجم المصطلحات الأدبية، دار الترقيات: إبراهيم فتحي -1
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  .نشأة الرواية الجديدة وأهم مميزاتها :الثاني المبحث

  :بداية الرواية الجديدة التجريبية

اهتمــام النقــد الروائــي العــربي ) والقصــة القصــيرة أيضــا(ضــية نشــأة الروايــة العربيــة أثــارت قلقــد "

يرى بوجودها في الـتراث العـربي ومـن يؤيـد ارتباطهـا من : وانقسم الدارسون بصددها إلى قسمين كبيرين

.1"بالغرب

فكــان تشــكل الروايــة العربيــة في نطــاق تحــول روائــي فرنســي هــو مــا يســمى باللاروايــة أو الروايــة 

  .الجديدة

  :بداية الرواية في فرنسا

إن الروايــــة كمــــا تفهــــم الآن عنــــدنا وعنــــد غيرنــــا مــــدلول حاصــــل مــــن ترجمــــة اللفظــــة الفرنســــية "

"Roman "أول أمرهــا  -الثــاني عشــر وأطلقــت  وهــي لفظــة مــن أصــل لاتيــني ظهــرت في بدايــة القــرن- 

مـدلولا جديـدا Romanوعلـى هـذا النحـو شملـت لفظـة ... على لغة السواد الأعظم من الناس آنـذاك 

قوامــه بعــض الأعمــال القصصــية الــتي أخــذت في الظهــور منظومــة ومنشــور للتعبــير عــن أغــراض جديــدة 

يشكك في أن الرواية العربية، بصـفة عامـة،  ولا لأحد أن"،  2"وثيقة الصلة بحياة الطبقة الشعبية آنذاك

�ƨººƥǂƴƬǳ¦�ǞººǷ�ǲººǟƢǨƬƫ�ȆººǿÂ��Àȉ¦�ń¤Â�ǺȇǂººǌǠǳ¦�ÀǂººǬǳ¦�ƨººȇ¦ƾƥÂ�ǂººǌǟ�ǞººǇƢƬǳ¦�ÀǂººǬǳ¦�ǂººƻ¦Â¢�Ŀ�ƢēƘººǌǻ�ǀººǼǷ

ع الروايـة الأمريكيـة في حقبـة ثانيـة ومــع مـأولى و حقبــة في  »الانجليزيـة الفرنسـية والروسـية«الروائيـة الغربيـة 

وحاليـــا ابتـــدأ التعـــرف علـــى تجـــارب روائيـــة متعـــددة في آســـيا  ،نيـــة في حقبـــة ثالثـــةالروايـــة في أمريكـــا اللاتي

ومنـه فـإن الروايـة . 3"وإفريقيـا مـن خـلال الإقـدام علـى ترجمـة نصـوص روائيـة مـن هـذه المنـاطق »اليابان«

.العربية هي امتداد ووليدة الرواية الغربية

علــى صــدمة حملــة بونبــارت كانــت يقظتنــا ǧ��ƢººȇȂǫ�¦ŚƯƘººƫ�ƢȀƬººǔĔ�Ŀ�©ǂººƯ¢�ƾººǫ�ƨȈººǈǻǂǨǳ¦�ƨººǧƢǬưǳƢف

Ƣººȇ¢�ƢȀƬºǔĔ�Ŀ¿� )ثم أقطـار عربيـة أخـرى(ولــت مصـر ة بـالغرب وعلـى المـدارس الفرنسـية عوصـلتنا الموجعـ

.69:ه، ص1433/ م2012، 1، دار الأمان، الرباط، ط"الوجود والحدود"قضايا الرواية العربية الجديدة : سعيد يقطين -1
2-®��ǆ ǻȂƫ��ȆǠǷƢŪ¦�ǂǌǼǳ¦�ǄǯǂǷ��Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦Â�ƢēƘǌǻÂ�ƢēƢǷȂǬǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦��ƨǷȂǈǫ�¼®Ƣǐǳ¦. ،20:، ص2000ط.
.81:، ص"الوجود والحدود"قضايا الرواية العربية الجديدة : طينسعيد يق -3
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ومنــه فأصــول الروايــة العربيــة وجــذورها كانــت أصــول وجــذور غربيــة، أي ، 1"»وبعــده أيضــا«محمــد علــي 

.Ƕđالعرب بالغرب والأخذ من ثقافتهم والتأثر  احتكاك

وهـي امتـداد للروايـة الغربيـة ، 2"بمفهومها النـوعي، نبتـة مسـتعارة مـن بسـتان الغـرب"فالرواية هي 

ات مــن القــرن يفي التشــكل خــلال مرحلــة الســتينالجديــدة بــدأت ملامــح التجربــة الروائيــة العربيــة "حيــث 

ص ســـــوريا ثم امتـــــدت صـــــورها في التوســـــع إلى أقطـــــار عربيـــــة أخـــــرى، وبـــــالأخ،في مصـــــر أولا ،الماضـــــي

ثم اتســـعت بعـــد ذلـــك لتشـــمل  »الســـبعينات«والمغـــرب العـــربي في مرحلـــة أخـــرى  ،وفلســـطين في مرحلـــة

ومنــذ الثمانينيــات، ظهـــرت ...مختلــف الأقطــار العربيــة، ولاســيما تلــك الــتي تــأخر فيهــا ظهــور الروايــة 

الجديــد يحــاول  أسمــاء جديــدة شــابة مــن بــين النســاء والرجــال علــى امتــداد الأقطــار العربيــة وهــذا الجيــل

الإضــافة والتجديــد باتجــاه انتهــاك الحــدود بــين الأجنــاس التعبيريــة، وباتجــاه توطيــد اســتقلالية الــنص عــن 

اهتمــام خــاص بأنــه يســعى إلى  -عنــد هــذا الجيــل–الخطابــات الإيديولوجيــة الســائدة ويحظــى التجريــب 

.3"رشيف داخل تخييل الروائيالاستفادة من تقنية السينما والفنون التشكيلية وتوظيف الوثائق والأ

التجريب والحداثة:  

تظـــل كـــل محاولـــة لتحديـــد التجريـــب تحديـــدا دقيقـــا، منقوصـــة مـــا لم تتعـــرض لعلاقتـــه بالحداثـــة، "

�°ƾºǬƥ�ƢȀȈǧǂǗ�śƥ�ƶǓ¦Â�µ °ƢǠƫ�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�ȏ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄��ƨǏƢŬ¦�ƢȀƬǠȈƦǗ�Ŀ�ƨǫȐǠǳ¦�ǽǀǿ�ƨȈŷ¢�ǺǸǰƫÂ

�ǺȇǂºǷ¢�ńÂȋ¦�ƨºǴǿȂǴǳ�À¦ÂƾºƦȇ�ƢºǸĔ¢�ŕºƷ��ǎما تقوم على تـداخلهما واشـتراكهما في الع ƟƢºǐŬ¦�ǺºǷ�ƾºȇƾ

متلازمـين تـلازم وجهـي الورقـة الواحـدة، الـذي يزيـد مــن التبـاس هـذه العلاقـة ناهيـك عـن التبـاس مفهــوم  

 »الحداثـــة«شـــاع اســـتعمال مصـــطلح .. . كـــل مـــن التجريـــب والحداثـــة أصـــلا في فضـــائنا الثقـــافي العـــربي

قافة العربية شيوعا كبيرا منذ ستينات القرن العشرين، وربما كان ذلك ضـمن جملـة أسـباب أخـرى، في الث

1-´ ��Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦Â�ƢēƘǌǻÂ�ƢēƢǷȂǬǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦��ƨǷȂǈǫ�¼®Ƣǐǳ¦:17.
، مكتبـة الفكـر الجديـد، بـيروت، "تفكيك الخطاب الاستعماري وإعادة تفسـير النشـأة"السردية العربية الحديثة : عبد االله إبراهيم -2

.05:، ص2013، 1ط
.108-107:، ص"الوجود والحدود"قضايا الرواية العربية الجديدة : سعيد يقطين -3
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، فالحداثـــة 1"وخاصـــة أدونـــيس في مختلـــف مـــا كتـــب" 1956" »شـــعر« عائـــدا إلى جهـــود جماعـــة مجلـــة

  .والتجريب مفهومان متلازمان فهما وجهان لعملة واحدة

كـــة مســتمرة وتحـــول متواصــل وإن كانـــت بـــالطبع �ǂƷ�ƢºººĔ¢�Ŀ�ǺººǸǰƫ�ƨºººƯ¦ƾū¦�ƨººǬȈǬƷ"وعليــه فـــإن 

تتحدد وفق شروط كل فـترة وظـروف كـل مرحلـة، بمعـنى أن الحداثـة تتحـدد باعتبارهـا نقطـة تحـول مهمـة 

ور الـــــزمن وحاسمــــة، تفصــــل مـــــا قبلهــــا عمــــا بعـــــدها، ولكــــن هــــذه النقطـــــة متحولــــة متحركــــة ضـــــمن محــــ

هرهـا مرتبطـة بمـدى فعلهـا أو إحـداثها في الأدب ذا المعنى تصبح الحداثة في جو đ... الفيزيائي /الطبيعي

يتحــدد ضــمنه  إذوالواقــع، أكثــر ممــا هــي مرتبطــة بالمحــددات الزمنيــة، وهــي بــذلك مفهــوم يتجــاوز الــزمن 

.2"وفق الشروط الاجتماعية والثقافية لكل مرحلة

 فالحداثـــة هـــي تجـــاوز للـــزمن لا تتحـــدد زمنيـــا ضـــمن هـــذا التحديـــد الـــذي يقدمـــه النقـــد العـــربي"

��řǷǄººǳ¦�Ǻººǟ�¦ŚººƦǠƫ�ƢººĔȂǯ�ǺººǷ�ǂººưǯ¢�ȆººǸȈǬǳ¦�Ǻººǟ�ŚººƦǠƫ�Ȇººǿ�ƢººŠ��ǺǷǄººǳ¦�±ÂƢººƴƬƫ�ƨººǸȈǫ�Ƣººǿ°ƢƦƬǟƢƥ�ƨººƯ¦ƾƸǴǳ

ة مـن التجريـب، أو علـى تصبح الحداثة رديفة الإبداع والخلق والمغـامرة، وهـو مـا يجعـل الحداثـة تبـدو قريبـ

طـــت في الفضـــاء العـــربي التجريـــب قريبـــا مـــن الحداثـــة، خاصـــة وأن الحداثـــة كمـــا رأينـــا ارتب الأصـــح يبـــدو

وعليــــه فــــإن التجريــــب والحداثــــة هـــدفهما واحــــد وهــــو الإبــــداع والخلــــق، والابتكــــار ، 3"بالتجربـــة الفرديــــة

  .والاكتشاف والمغامرة

لكــن التمييــز الأساســي بــين الحداثــة والتجريــب هــو أن التجريــب كمــا نفهمــه ونحــاول تحديــده، "

�����������ȆººǓƢŭ¦�ÀǂººǬǳ¦�©ƢǼȈƬººǇ�¾Ȑººƻ�ƨººȈƥǂǠǳ¦�ƨººȇ¦Âǂǳ¦�ƢēƾȀººǋمفهــوم تــاريخي، إنــه يعــني تحديــدا تلــك النقلــة الــتي

قــد يســتطيع ، وهــو لــذلك ظــاهرة تاريخيــة مرتبطــة بفــترة زمنيــة محــددة مــن تــاريخ الروايــة العربيــة »20ق «

هــذا النتــاج الروائــي الــذي يمثــل التجريــب أن يعــبر عــن حداثــة الروايــة العربيــة، وقــد يســقط دون ذلــك، 

يكــون حــداثيا أو معــبرا عــن حداثــة الروايــة العربيــة بقــدر تعبــيره عــن حركــة الواقــع  وتظــل قدرتــه علــى أن

.186:، ص"بين رفض الحدود وحدود الرفض"التجريب في الرواية العربية : خليفة غيلوفي -1
  .190: ص ،نفسهالمرجع  -2
.191:، صنفسهالمرجع  -3
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واقترابه من نبض الحياة العربية، هذا النتاج التجريبي هـو المؤهـل مبـدئيا للتعبـير عـن حداثـة الروايـة العربيـة 

.1"خاصة إذا ما اعتبرنا أن الحداثة الروائية تبدأ مع ستينات القرن العشرين

الرواية التجريبية هي رواية حداثية باعتبار أن الحداثة الروائيـة كانـت في بدايـة سـتينات  ومنه فإن

  .القرن العشرين

"�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�ŘǠŭ¦�¦ǀđن التجريب الروائي يمثل أحـد تجليـات الحداثـة خـلال فـترة محـددة مـن بأ

ه بلحظــة تاريخيــة محــددة تــاريخ الروايــة العربيــة، هــي حقبــة الســتينات ومــا تلاهــا، ومــا إصــرارنا علــى ربطــ

ارتباطــه القــوي بتغيــير الواقــع وتحولاتــه، وبالتــالي اعتبــاره نتاجــا لتفاعــل الروايــة مــع واقعهــا الــذي أنتجــت و 

ولكـن ايـة الغربيـة خـلال تاريخهـا الطويـل، فيه، بعيدا عن مفاهيم محاكاة أو استنساخ ما انتهـت إليـه الرو 

ريبيـة هـي روايـة حداثيـة داثي في مجموعه، وأن كل روايـة تجذلك لا يعني أيضا أن هذا النتاج التجريبي ح

قد تحققـت الروايـة القائمـة علـى التجريـب مفهـوم الحداثـة وقـد تسـقط دونـه، والمسـألة مرتبطـة بالضرورة، 

.2"في النهاية بمدى نجاح هذه الرواية في المراهنة على سؤال الحداثة

التجريب والواقعية: 

الرواية التقليديـة، فالروايـة العربيـة لم تسـتطع أن ترسـي تلـك القواعـد من أهم سمات الواقعية  تعدُّ 

Ƣē¦°ȂǐƫÂ�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȏ¤�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�¿ȂȀǨǷ�©°ǀƳ�Ŗǳ¦.

ولمــا كانــت علاقــة التجريــب بالروايــة التقليديــة علاقــة تقــوم علــى القطيعــة والتجــاوز، أكثــر مــن "

بية بالواقعية يأن تقوم علاقة الرواية التجر  -للوهلة الأولى-صل، كان بديهيا قيامها على الاستمرار والتوا

علـــى التـــوتر والتنـــافر، لكـــن اللافـــت فعـــلا، هـــو أن هـــذه المعادلـــة لا تبـــدو علـــى هـــذا الوضـــوح في نظـــر 

أصــــحاب الاتجــــاه التجــــريبي أنفســــهم، فهــــم يعلنــــون بقــــوة انتمــــاءهم للواقعيــــة واشــــتغالهم ضــــمن أطرهــــا 

��Ƣē¦®ƾŰÂصنع االله إبراهيم وإبراهيم أصلان وإليـاس خـوري وإيميـل حبيـبي وحيـدر حيـدر وجمـال  همفمن

.3"الخ، ما يجعل التجريب بذلك أدبا واقعيا لا يتبرأ من واقعيته ولا يبرأ منها... الغيطاني 

.192-191:بية، صالتجريب في الرواية العر : خليفة غيلوفي -1
.193:المرجع نفسه، ص-2
.194-193:، صنفسهالمرجع  -3
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فعنــدما حاولــت الروايــة الجديــدة، الخــروج عــن تلــك القواعــد والمحــددات، لم يكــن روادهــا يــرون "

��ƨºȇƾȈǴǬƬǳ¦�ƨºȇ¦Âǂǳ¦�Ǻºǟ�ƢºƳÂǂƻ�Ǯفي ذل ºǳ̄�ÀÂŐºƬǠȇ�¦ȂǻƢºǯ�ƢºŶ¤Â��Ƣē¦°ȂºǐƫÂ�ƨºȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ƨǬȈǬƷ�Ǻǟ�ƢƳÂǂƻ�Ǯ

أي عن فهم معين للواقعية ونظـرة تحصـرها في جملـة مـن القواعـد والقـوانين الجامـدة، بـل إن رفـض الروايـة 

ولتهـــا الدائمـــة لملاحقـــة التقليديـــة عـــد في نظـــرة رواد التيـــار التجـــريبي انســـجاما مـــع طبيعـــة الواقعيـــة في محا

ليســت ... الواقــع المتغــير ومــا يعنيــه ذلــك مــن ضــرورة إبــداع أشــكال جديــدة للتعامــل مــع الواقــع الجديــد 

.1"المسألة رفضا للواقعية إذن ولا تخليا عنها، وإنما يتعلق الأمر بنشوء وعي حاد لدى الجيل الجديد

نـــه حركـــة واعيـــة وموقفـــا نقـــديا مـــن في ضـــوء مـــا تقـــدم يمكـــن أن نحـــدد التجريـــب الروائـــي في كو "

الذاكرة الثقافية والأدبية على السواء، بمعـنى أن التجريـب الروائـي لم يكـن عاصـفة هبـت في يـوم صـحو، 

  .وإنما كان مرتبطا بمسيرة الرواية العربية ومتعلقا بتغيرات الواقع وتحولاته العميقة منذ أواخر الستينات

ابــة الســائدة في مجــال الروايــة، لم يكــن إنكــارا لمــا حققتــه فــرفض الروايــة التجريبيــة لأشــكال الكت

جتهـا باحتلالهـا موقـع الصـدارة في السـاحة الأدبيـة العربيـة، وإنمـا كـان رفضـا الرواية العربية من إنجازات توَّ 

نابعا من وعي الرواية التجريبية بتشبع النموذج السائد في الكتابة ووصوله إلى مرحلة أصبح فيها عـاجزا 

ضافة خاصة في ظل تغيرات الواقع العميق على مختلف المستويات السياسـية والاجتماعيـة وحـتى عن الإ

أمــام هــذا الواقــع الجديــد الــذي غــدت فيــه النمــاذج الجــاهزة عــاجزة عــن اســتيعاب هــذه ... العســكرية 

ƢºŤ°¦�ƢºĔȂǯ�Ŀ�ǖǬǧ�®ƾŢ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â�̈ƾȇƾƳ�ƨƥƢƬǯÂ�ƾȇƾƳ�ǎ ǻ�ǺǷ�ƾƥȏ�ÀƢǯ��©ȏȂƸƬǳ¦ء 

�² ǂºǰƫ�ƨºȇǂȇŐƫ�ƨºƥƢƬǯ�ń¤�ƪ ºǳȂŢ�Ŗºǳ¦�̈ƾƟƢǈǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�¾Ƣǰǋȋ�Ƣǔǧ°Â�ƢƷȂƬǨǷ�ȏ¦ƚǇ�ÀȂǰƬǳ��¾ȂȀĐ¦�Ŀ

.2"السائد وتعيد إنتاجه في تصورات ثابتة وحاسمة

وتجــاوز للروايــة التقليديــة وهــي تــرفض الكتابــة الســابقة  خلخلــة ومنــه فــإن الروايــة التجريبيــة هــي

ن خـلال هـذا ومـ"، إضـافة وابتكـار أشـكال جديـدة غـير معروفـة سـابقالتشكل كتابة إبداعية جديدة، و 

ع النموذج التقليدي في الكتابة الروائية ووصوله إلى مرحلة أصبح فيها عاجزا تشبَّ الوعي يتحول الواقع وب

  .196-195: ص خليفة غيلوفي، التجريب في الرواية العربية،-1
.197:، صالمرجع نفسه -2
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عــن الإضــافة، يجــد التجريــب الروائــي تبريــره، ويأخــذ ســعيه إلى إبــداع أشــكال جديــدة معنــاه، ومــن هنــا  

رفضـا لجميـع التقاليـد والقواعـد الروائيـة الـتي أصـبحت متجـاوزة، مـن أجـل إبـداع  »لشكلثورة ا«كانت 

نص جديد ومختلف يعيد بناء علاقاته بالواقع الجديد ولكن على أسس مختلفة تمـنح هـذا الـنص الجديـد 

التجريبيـة  الروايـةأن مزيدا من الحرية في تفاعله مع الذاكرة الأدبية كما مع الواقع المرجعي، وهو ما يعـني 

م لم تكــن رفضــا للواقعيـــة بمعناهــا العــام، وإنمـــا كانــت رفضــا لفهـــم محــدد، بســيط ومســـطح للواقعيــة، فهـــ

ǀººđ�Ƥ¦���يختزلهــا في جملــة قواعــد ثابتــة ويحــاول تأييــدها بمعــزل عــن تغــير الواقــع وتحولاتــه ººȇǂƴƬǳ¦�Ƕººǿ�ǆ Ȉººǳ

لرغبة في أن يكـون بـإزاء الكـون، الرغبـة المعنى، هو الخروج عن القواعد والتقاليد الروائية السائدة ولكنه ا

.1"الكتابةمن في خلخلة الجاهز من الوعي و 

النمــوذج التقليــدي أصــبح عــاجزا عــن تقــديم مــا هــو جديــد  يمكــن القــول بــأن الســياقفي هــذا و 

الواقعيــة وإنمــا رفض واعــد الســائدة لتقــديم مــا هــو جديــد فهــو لا يــرق تلــك القلــذلك جــاء التجريــب، وخَــ

  .و ثابتيرفض كل ما ه

  :أنماط الرواية التجريبيةو مميزات 

  : مميزاتها

لقـــد جـــاءت الروايـــة الحديثـــة اســـتجابة لواقـــع اجتمـــاعي جمـــالي جديـــد بحيـــث تكمـــن وظيفتهـــا     

ديـة الوعظ والإرشاد والتعليم كمـا هـو شـأن الروايـة التقلي مهمتها على"في التفسير الفني للعالم ولا تقوم 

ومــــن خــــلال هــــذا الكشــــف الجديــــد تتولــــد المتعــــة  ،كشــــف جديــــد لعلاقــــات خفيــــة...  بــــل تتمثــــل في

، وهـــي تنطـــوي علـــى كـــل مـــا هـــو جديـــد لتعـــبر عـــن أزمـــة الإنســـان المعاصـــر وتثـــير 2"والتشـــويق والجاذبيـــة

��» ȂǳƘºŭ¦�ȂºƸǼǳ¦�ȄºǴǟ�ƢºȀȈǧ�ƨȈºǐƼǌǳ¦�ƶƦǐƫ�Ń�Ǯ ǳǀǳ��ȆǫÂǀǳ¦Â�ŅƢǸŪ¦�ǾȈǟÂ�ǄēÂ�¥°ƢǬǳ¦" لم والحبكـة

مواكبـة العصـر تفـرض ، ففقد تعددت مميزات الرواية الجديـدة واختلفـت، 3"تعد مطلوبة بمعناها المعروف

  :وذلك لأن صيرورة الرواية أبانت بالملموس أن التجربة"التحول على الرواية والروائي العربي، 

  .198: ص خليفة غيلوفي، التجريب في الرواية العربية،-1
.11:، ص2008ط، .الم المعرفة، الكويت، دشكري عزيز الماضي، أنماط الرواية العربية الجديدة، ع-2
3-´ ��Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¢�Ŀ�ƢēƘǌǻÂ��ƢēƢǷȂǬǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦��ƨǷȂǈǫ�¼®Ƣǐǳ¦:67.
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-Ɵ¦ƾǳ¦�¿ȏȉ¦�Ǻºººǟ�©ŐºººǠǧ��Àȉ¦�ń¤�ƨºººǔȀǼǳ¦�ǂºººǐǟ�ǀºººǼǷ�ĺǂºººǠǳ¦�ǞºººǸƬĐ¦�©ȏȂºººŢ�ƪ ºººƦǯ¦Â�¾ƢºººǷȉ¦Â��ƨºººǸ

ƨǔȀĐ¦.

-�ƢºººȀǼǷ�ǂºººǷ�Ŗºººǳ¦�©ƢºººǘƄ¦�©ƢºººȇŐÉǯ�Ŀ�ƨºººȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨºººȇǂǰǨǳ¦Â�ƨȈºººǇƢȈǈǳ¦�ĺǂºººǠǳ¦�ǞºººǸƬĐ¦�ƢȇƢºººǔǫ�ƪ ºººǬǻƢǟ

ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦.

اغتنمت بما أضافته التنويعات الخاصة والمتميزة لـبعض الكتـاب مـن بعـض الأقطـار العربيـة الـتي تـأخر -

أحمـد  »المملكـة العربيـة السـعودي«، رجـاء عـالم »هيريـة الليبيـةالجما«إبراهيم الكوني (فيها ظهور الرواية 

 ...). »اليمن«، حبيب عبد الرب سروري »لبنان«، ربيع جابر »المغرب«التوفيق 

جربـــت مختلـــف الأشـــكال والتقنيـــات مـــن أبســـطها المشـــدود إلى طريقـــة الســـرد الشـــفاهي إلى أكثرهـــا -

 :تعقيدا ويبرز ذلك مما يلي

 .من الرواية القصيرة إلى الرواية الطويلة: الكمتعدد التجارب من حيث - أ

...).الثلاثيات، الخماسيات (بروز الروايات ذات الأجزاء -  ب

  ).جبرا/ منيف (بروز الروايات المشتركة  -جــ 

  ).سماعيلإفهد (، أو بالدراما )العزاوي، الخراط(اتصال بعض التجارب الروائية بالشعر  -د

لتجريــب والموظفــة لمختلــف الأشــكال الــتي يتــداخل فيــه التــاريخ والــتراث بــروز التجــارب المغاليــة في ا -ه

.1"والواقع والعجائب بشتى الصور التخييلية والتخيلية

  :أنماطها

وهــو خلــط وتمــازج أو تــداخل الأجنــاس الأدبيــة في الروايــة وهــذا نمــط مــن أنمــاط التجريــب، :التهجــين

ونـــة الأخـــيرة وأصـــبحت تفـــرض نفســـها في الحقـــل أصـــبحت ظـــاهرة تعبيريـــة لافتـــة للنظـــر في الآ فالروايـــة

  .الثقافي

.2"من القضايا التي تطرحها الرواية العربية، في علاقتها بالموضوع والجماليات، قضية الأنواعو "    

.205:، ص2005، 1سعيد يقطين، من النص إلى النص المترابط، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط -1
.234:، ص)الوجود والحدود(الجديدة  سعيد يقطين، قضايا الرواية العربية-2
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أي تعــالق أو تــداخل الأجنــاس الأدبيــة فمــثلا نجــد في مضــمون الروايــة جــنس آخــر مثــل أبيــات     

، ونجــد »ذاكــرة الجســد« ةهير ائريــة أحــلام مســتغانمي في روايتهـا الشــشـعرية، وذلــك مــا وظفتــه الروائيـة الجز 

  .أيضا مثلا المقامات

  : ملامح التجريب في ثلاث دوائر هي وقد قسم صلاح فضل    

ابتكار عوالم متخيلة جديـدة، لا تعرفهـا الحيـاة العاديـة، ولم تتـداولها السـرديات السـابقة مـع تخليـق "-1

  .منطقها الداخلي

يــات فنيــة محدثــة لم يســبق اســتخدامها في هــذا النــوع الأدبي مثــل تقنيــة تيــار الــوعي أو توظيــف تقن -2

  .تعدد الأصوات

.1"اكتشاف مستويات لغوية في التعبير تتجاوز نطاق المألوف في الإبداع السائد -3

يسـتطيع أن يقـدم تقنيـات  ه، فهوها نكتشف ملامحبفهذه الدوائر الثلاث تمثل غاية التجريب ف

  .غير مألوفة لم يسبق استعمالهاجديدة 

.05:، ص2005، 1صلاح فضل، لذة التجريب الروائي، مكتبة ابن سينا، القاهرة، ط -1
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  .مظاهر النزوع التجريبي في الرواية العربية: المبحث الثالث

��̈ƢººȈū¦�ǲººƷ¦ǂǷ�Őººǟ�°ȂººǘƬƫ�©¢ƾººƥ�ƢººĔ¢�Ʈ ººȈƷ��ƢººȀǬǧÂ�Śººǈƫ�ǂǿƢººǜǷ��ƨººȈƥǂǠǳ¦�ƨººȇ¦ÂǂǴǳ�ƪ ººǻƢǯ�ƾººǬǳ

لغــة ال: وعــبر تطــور العصــور، فنجــد مــن بــين هــذه المظــاهر خــلال مرحلــة الســتينات مــن القــرن العشــرين

.والتراث، التناص، فهي تعتبر من أهم أشكال النزوع التجريبي في الرواية العربية

 :اللغة- أ

تين خبـــــامنظــــور في "تعتــــبر اللغــــة مـــــن بــــين أهــــم مظـــــاهر التجريــــب في الروايــــة العربيـــــة، فاللغــــة 

Mikhail Bakhtine ،ليست نسقا وبنيـة ثابتـة، بـل هـي اللغـة الملفوظـة،  فهيتقوم على أساس لغوي

تلـك اللغــة الــتي تبتعــد عــن دلالــة المعجــم لتحتضــن معــاني المتكلمــين داخــل الروايــة، فتكشــف عــن أنمــاط 

العلاقـــات القائمـــة بـــين الشـــخوص، وعـــن الغايـــة الـــتي يبطنهـــا كلامهـــم وأفعـــالهم، وبـــذلك نفهـــم تعريفـــه 

الفرديـة تنوعـا  غـات وأحيانـا للغـات والأصـواتإن الروايـة هـي التنـوع الاجتمـاعي للّ  عندما يقول ،للرواية

.1"منظما أدبيا

لأن اللغة الأدبية عند تحليلها يجب مراعاة فيها التعددية وعدم حصرها في مسـتوى واحـد فهـذا     

��ƨȈǼǨǳ¦�ƢēƢȈǳƢŦ�ǺǷ�ǎين Ǭ"هي نظام لغات تنير إحداها الأخرى حواريا، ولا يجوز وصفها ولا تحليلها ف

شـــكال اللغويـــة والأســـلوبية المختلفـــة تعـــود إلى نظـــم باعتبارهـــا لغـــة واحـــدة ووحيـــدة، وعلـــى هـــذا فـــإن الأ

.2"فلغة الرواية لا يجوز وصفها في مستوى واحد... مختلفة في لغة الرواية 

ة عَــرِّ ت ـَليســت نســقية ثابتــة وإنمــا هــي مُ "ومــن هنــا تكتســب اللغــة الروائيــة مســتويات عديــدة فهــي     

 الأفضــل تعبــيرا عــن الصــيرورة والســعي إلى لــذلك كانــت الروايــة الجــنس... والــوعي والنســبية،  بالقصــدية

ذلـك و  قـدرة علـى تصـوير الواقـع والإحسـاس بـه،) اللفظيـة(السـبل  الاكتمال، وهذا ما جعلهـا مـن أنجـع

...عن طريق تنويع لغتها في بحثها الدائم عن أشكال جديدة، هي عبارة عن قوالب معنوية مضـمونية 

.58:نظرية الرواية، ص: محمد الباردي -1
محمــد ســالم : نقــلا عــن .295: ، ص154صــلاح فضــل، بلاغــة الخطــاب وعلــم الــنص، سلســلة عــالم المعرفــة، الكويــت، عــدد -2

،2008، 1مســـتويات اللغـــة في الســـرد العـــربي المعاصـــر دراســـة نظريـــة تطبيقيـــة في ســـيما نطيقـــا الســـرد، ط : د الأمـــين الطلبـــةمحمـــ

  .31: ص
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¢�¿ȂººȀǨŭ¦�¦ǀººđ�̈ǂººǏƢǠŭ¦�ƨººȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨººƥƢƬǰǳƢǧ صــبحت عمليــة فلســفية وتطلــب ذلــك تعــاملا جديــدا مــع اللغــة

.1"، بحكم السياق وعناصر التناص الداخلية في المكتوب)الأداة والغاية(

وأشـكال مختلفـة داخـل العمـل الروائـي آفاق متعددة  فبواسطة اللغة يستطيع الروائي أن يعبر عن    

ف عــددة دورا مهمــا، عنــد التحليــل، في الكشــعــلاوة علــى وظائفهــا المت) اللغــة(وهــذا مــا يمــنح "الواحــد، 

��ȆǟȂºǳ¦Â�¾ȂºƸƬǳ¦�°ÂǀºƦǳ�ƨºǴǷƢƷ�ƢºĔȋ��ǂºǏƢǠŭ¦�Ľ�Ʈعن أهم المحطات في تاريخ السرد ȇƾºū¦�śȈƥǂºǠǳ¦�Ǻȇ

ǂǏƢǠŭ¦�ƢǼƥƢǘƻ�Ŀ�ƢĔ¤"2.

نص أو شاشــــــة تحجــــــب التبــــــدلات لم تعــــــد جــــــاهزة خــــــارج الــــــفاللغــــــة في خطابنــــــا المعاصــــــر "    

التبليغ، وإنما هـي جـزء مـن التجربـة الـتي تعـاش بـين الأشـياء والكلمـات،  هامات المستعصية علىوالاستي

وجزء من مغامرة الكتابة التي لا تتحقق إلا بإعادة صيغ اللغـة والـنفخ فيهـا لابتعـاث الـروح في الأمشـاج 

. والشــذرات والنتـــف المســتمدة مـــن التــذكارات والأحـــلام والقــراءات والمســـموعات ومــن ذاكـــرة النســـيان

والمواقـــع وعـــن الطـــابع  مفصـــولة عـــن تعـــدد الأصـــوات والـــرؤى عدديـــة اللغـــة لا تتحقـــق، وهـــيذلـــك أن ت

ǎ Ǽǳ¦�̧ȂǸĐ�Ä°¦Ȃū¦"3.

م ويوسـف صـنع االله إبـراهي: ، مثـلإنَّ الـوعي بمسـألة اللغـة شـكل محـل اهتمـام لـدى العديـد مـن الـروائيين

إليــه فهــي عنصــر فاعــل ومــؤثر  يؤكــد علــى أهميــة اللغــة بالنســبة"هــذا الأخــير القعيــد وجمــال الغيطــاني، و 

غـــة الروائيـــة وفكرهـــا عنصـــرا جوهريـــايغـــدو فهمنـــا للُّ ، كمـــا نجـــد أنَّ في هـــذا الاتجـــاه، 4"في العمـــل الأدبي

علــى دلالـــة في محاولــة تقيــيم النصـــوص، لأننــا نقـــر ضــمنيا بــأن اللغـــة تحيــل علـــى العــالم الخــارجي وتـــؤثر 

لأن ... محتملــة بينــه وبــين الكــون الروائــي الــذي ينســجه الكاتــب ضــمن تصــورات وتركيبــات فنيــة معينــة 

الســمة المشــتركة في التهجــين اللغــوي للروايــة، هــي إبــراز تعــدد الأصــوات ومســتويات الكــلام، وإذا كنــا 

إلى جانب لغة الوصف نلاحظ أن التهجين، من قبل، كان يوظف لغة التراث ولغة الشعر والاستبطان 

.32،38:مستويات اللغة في السرد العربي المعاصر، ص: محمد سالم محمد الأمين الطلبة -1
.38:المرجع نفسه، ص-2
.37:، ص1996، 1ية أسئلة النقد، مطبعة النجاح الجديدة، المغرب، ط أسئلة الروا: محمد برادة -3
.423:الرواية العربية والحداثة، ص: محمد الباردي -4
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والسرد، فإن نصوص الرواية الجديدة تبرز أكثر قاموس الكلام المقتبس لألفاظ أجنبية وتعبـيرات متصـلة 

.1ة لوسائط الاتصال التقليديةضَ وِ عَ مُ ـبالحياة اليومية والوسائط التكنولوجية ال

 :التراث- ب

  .ال عبر مختلف العصورهو كل ما تتوارثه الأجيو التراث هو كل ما خلفه وتركه أجدادنا، 

والورِْثُ والتـُّراَثُ ...الورِْثُ والوَرْثُ والإِرْثُ والورِاَثُ والإِراَثُ والتـُّراَثُ واحد : "حيث يقول ابن منظور

ـــالِ، والإِرْثُ في الحَسَـــبِ :مـــا وُرِثَ، وقيـــل:والمـــيراِثُ 
َ
ـــراَثُ، مـــا يخلفـــه  ]و[... الـــورِْثُ والمـــيراِثُ في الم التـُّ

.2"رثته، والتاء فيه بدل من الواوالرجل لو 

فالتراث هو كل ما ورثناه تاريخيا عن أسلافنا الذين هـم الأمـة البشـرية الـتي نحـن امتـداد طبيعـي "    

.3"لها، فالتراث ميراث إنساني بجهد بشري خلفه الذين أورثونا إياه

ــــك المخــــزون الثقــــافي المتنــــوع والمتــــوارث مــــن " ــــك فــــالتراث العــــربي هــــو ذل ــــاء وعلــــى ذل ــــل الآب قب

والأجــداد، والمشــتمل علــى القــيم الدينيــة، التاريخيــة الحضــارية والشــعبية، بمــا فيهــا مــن عــادات وتقاليــد، 

ســواء كانــت هــذه القــيم مدونــة في كتــب الــتراث أو مبثوثــة بــين ســطورها، أو متوارثــة أو مكتســبة بمــرور 

، وروح المسـتقبل بالنسـبة للإنسـان التراث هو روح الماضي وروح الحاضـر الزمن بعبارة أكثر وضوحا، إنَّ 

العــربي بصــفة  -بــه، تمــوت شخصــيته وهويتــه إذا ابتعــد عنــه، أو فقــده لــذلك نــرى الإنســان  االــذي يحيــ

.4"يتمسك بتراثه بصورة أو بأخرى، سواء في أقواله أو أفعاله -خاصة 

�ǆ ººǸǘƫ�ƪ ººƥƢǣ�À¤Â�ÀƢººǈǻȍ¦�Ƣººđ�ƢººȈŹ�Ŗººǳ¦��ǞººǸƬĐ¦�©ƢººǷȂǬǷ�ǺººǷ�Ȃººǿ�ª ¦ŗǳƢººǧ�ǾººǼǷÂ شخصــيته

 .هويتهو 

.57-56:محمد برادة، الرواية العربية ورهان التجديد، ص-1
.190-189:، ص)واو(، باب 15، مجلد لسان العرب: ابن منظور -2
خطـاب النهضـة والتقـدم في الروايـة العربيـة : رزان مجمود إبـراهيم: ، نقلا عن22:تر التنوير، صوامش على دفه: جابر عصفور -3

.216:، ص2003، 1المعاصرة، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط 
يــت، دار المرجـاح، الكو أثـر الـتراث العـربي في المسـرح المعاصـر، دار قبـاء للطباعـة والنشـر والتوزيـع، القـاهرة،: سـيد علـي إسماعيـل -4

.40:، ص2000ط، .د
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فمنــذ منتصــف الســتينات، شــاعت علــى أرض الروايــة العربيــة تقنيــات ســردية تحــاكي المــوروث "

السردي الأدبي كتقنيـات سـرد الجـاحظ والتوحيـدي، في أعمـال استحضـرت اللحظـة الحضـارية الحديثـة، 

في حـــين  اني،طـــلم تنفصـــل عنهـــا، وكـــان منهـــا مـــن اســـتدعى المـــوروث الســـردي التـــاريخي، كمـــا فعـــل الغي

��©ƢȈºººººǐƼǌǴǳ�̈ǂºººººǋƢƦŭ¦�ƢºººººȀƬȈƟƢǰƷ�ƢºººººēƢǤǳÂ�ƢºººººȀǠȈǘǬƫÂ��ǞƟƢºººººǫȂǳ¦�®ǂºººººǇ�Ŀ�ĺǂºººººǠǳ¦�°ƚºººººŭ¦�ƨºººººǬȇǂǗ�ƲȀƬºººººǻ¦

الأحـــداث، والتركيـــز علـــى وصـــف اللحظـــة التاريخيـــة بنظـــرة الشـــاهد والخبـــير بمـــا جـــرى، وتـــدخل الـــراوي            

.1"في الشرح وطريقته في الدعاء وذكر الأصل والنسب

اني في بعـــض أعمالـــه موروثـــا صـــوفيا غنيـــا في تعبـــيره عـــن التجربـــة الإنســـانية وقـــد انـــتهج الغيطـــ"

بأبعادهـــا الاجتماعيـــة والسياســـية، والفكريـــة والروحيـــة، فنجـــده يميـــل إلى الابتكـــار مـــن التأويـــل في منـــاخ 

الأحــلام، الــرؤى الغامضــة ممــا يــؤدي إلى مفــردات خاصــة وإحــالات ثقافيــة مغرقــة في الغمــوض الــذاتي، 

إنـه وإن كـان لا  »الـنص«استعمال الـتراث إلى تعويضـه بمفهـوم آخـر هـو "، كما يمكن 2"لروحيالهيام او 

������������������������������ƨºȇÂ¦Ǆǳ¦�ǂºƴƷ�ǲǰºǌȇ�¾¦Ǆºȇ�ȏ�Äǀºǳ¦�řǷǄºǳ¦�ƾºǠƦǳ¦�ń¤� ƢºŹ¤�ǾºǼǷ�ǲºǫ¢�ȂºȀǧ��ȏȂºſÂ�ƢºǷƢđ¤�ª ¦ŗºǳ¦�Ǻºǟ�ǲǬȇ

الحاضــر، أو القــديم والحــديث علــى هــذا في التحديــد المصــطنع والمهــم بوجــود خــط فاصــل بــين الماضــي و 

  : النحو

.3"هو الحد الفاصل بين التراث والعصر) ؟(نتبين من خلال هذا الشكل أن عصر النهضة 

رزان مجمود : ، نقلا عن209،214:الكتاب العرب، ص اتحادالقصة العربية الحديثة والغرب، منشورات : عبد االله أبو هيف - 1

.117:خطاب النهضة والتقدم في الرواية العربية المعاصرة، المرجع نفسه، ص: إبراهيم
: رزان مجمـــــود إبـــــراهيم: ، نقـــــلا عـــــن216،219:، صالمرجــــع نفســـــه -2 خطــــاب النهضـــــة والتقـــــدم في الروايـــــة العربيـــــة المعاصـــــرة،                                          

  .218: ص
.48:، ص1997، 1، المركز الثقافي العربي، ط )مقدمة السرد العربي(سعيد يقطين، الكلام والخبر -3

الماضي

الحديثعصر النهضة القديم 

+الحاضر  -
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ها يملـا، إلى تراثهــا الســابق في أوضــاع تاريخيــة محــددة يــهــتلتفــت الأمــم كيفمــا كــان نوع"حيــث 

ººººǿ�ÀȂººººǰȇ�ƾººººǬǧ��Ƣē°ÂŚººººǏ�Ŀ�ǾººººǧǂǠƫ�Äǀººººǳ¦Â�°ȂººººǘƬǳ¦�Ǟººººǫ¦Â ذا الالتفــــات بمثابــــة الطاقــــة الدافعــــة للتحــــول

والانطـــلاق، بنـــاء علـــى وعـــي جديـــد يتحقـــق علـــى أســـاس العلاقـــة المتخـــذة مـــن الـــتراث، وإنتـــاج الـــوعي 

الجديد لا يتأسس إلا على قاعدة تقديم معرفة جديدة وجذرية، وقد يكون رافد من روافد تثبيت الهوية 

.ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦Â��ƨƟ°Ƣǘǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�¿ƢǷ¢�ƢēƢ"1الثقافية والاجتماعية ونظم عناصرها ومكون

ومنه فإن الأمم العربية ترجع إلى ماضيها السابق وتعيد إحياءه في الحاضـر مـع بعـض التطـورات 

نجــده يتســع ليشــمل كــل المــوروث "... ، فــالتراث والتحــولات أي بنــاء وعــي جديــد علــى الــوعي الســابق

ت من عمران وعادات وتقاليد، ولها صلة وثيقة بالحقب الخاليـة، المكتوب والمحكي، وكل الآثار التي بقي

À¢�Ǯهذا الشمول أو الاتساع لا يمكن إلا أن يدف ǳ̄��¿Ƣđȍ¦�ǪǴźÂ�² ƢƦƬǳȏ¦�Ǟ   كثيرا من عناصر الحيـاة

الثابتــة عنــد كــل الأمــم، القيمــة "، فهــو 2"العربيــة الممتــدة إلى العصــر الــراهن لهــا جــذور ضــاربة في الماضــي

 منه حاضـرها، ومسـتقبلها، لـذلك ينهـل منـه المبـدعون تجاربـه الفياضـة بـالقيم المبثوثـة في نفـوس التي تبني

.3"الناس، ليعبروا من خلالها عن وجودهم، ووجود حاضرهم، ليقيموا الصلة بين الماضي والحاضر

التفاعــل مــع الــتراث الحكــائي والســرد العــربي، وخاصــةتحمــل بــوادر "لقــد كانــت الروايــات الأولى 

من خلال استثمار بعض التقنيات الحكائية المنقولـة مـن بعـض الأنـواع الحكائيـة العربيـة، كالمقامـة مـثلا، 

وحكايـــــات الليـــــالي، والقصـــــص الـــــديني، أو بعـــــض الأشـــــكال الحكائيـــــة الشـــــعبية، علـــــى نحـــــو مـــــا نجـــــد 

حـدث أبـو "وبعـد ذلـك في ... سطيح، لحافظ إبـراهيم في حديث عيسى بن هشام للمويلحي، وليالي 

إن الصور الأولية لاعتماد التراث الحكائي ... ونصوص أخرى في فترات لاحقة ... للمسعدي " هريرة

العــربي تتجلــى لنــا بوضــوح في اســتثمار اللغــة القائمــة علــى الســجع، وتوظيــف بعــض المحســنات البديعيــة 

شــــاهير الشـــعراء العــــرب، وإنطــــاق بعـــض الشخصــــيات بــــبعض البلاغيـــة، وتضــــمين القصـــائد الشــــعرية لم

ة الأدبيـة للكاتـب، الـذي كـان يـفك باعتباره جزءا مـن الخلإن التراث هنا كان يتحر ... الأبيات الشعرية 

.40-39:، ص)ة السرد العربيمقدم(سعيد يقطين، الكلام والخبر -1
.47:، صالمرجع نفسه -2
.07:سيد على إسماعيل، أثر التراث العربي في المسرح المعاصر، ص-3
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يحـاول الاتصـال بـالواقع مـن خــلال توظيفـه ولم يكـن يتعامـل معـه بصــفته جـزءا مـن التجربـة الفنيـة لديــه،  

.1"روائي العربي الجديدكما يمكن تلامس ذلك مع ال

67��Ʈغــــير أن هزيمــــة " ȇƾººººū¦�ĺǂººººǠǳ¦�ǞººººǸƬĐ¦�ƺȇ°Ƣººººƫ�Ŀ�̈ƾººººȇƾƳ�ƨººººǴƷǂǷ�ƨººººƥƢưŠ�ƪ ººººǻƢǯ�Ŗººººǳ¦Â��

�ǽƢºš ¦�Ŀ�ƪ ºǠǧ®�ƢºĔ¢�ƢºǸǯ��̈ƾƟƢºǈǳ¦�ƨºȇǂǰǨǳ¦Â�ƨºȈǼǨǳ¦�©ȏȂºǬŭ¦�Ǧ ºǴƬű�Ŀ�ŚǰǨƬǳ¦�̈®Ƣǟ¤�̈°ÂǂǓ�ƪ ǟƾƬǇ¦

إذا كــان الواقــع هــو حجــر زاويــة و  ،»النهضــة«معــاودة النظــر في مختلــف التراكمــات المتحققــة منــذ عصــر 

الاهتمـام والتفكـير في أغلـب الإنجـازات الفنيــة والفكريـة سـواء تعلـق الأمــر بـالتعبير عـن الـذات، أو اتخــاذ 

، فـــإن الروايـــة العربيـــة، مـــن خـــلال بعـــض التجـــارب، عملـــت ومنـــذ أواخـــر )الغـــرب(الموقـــف مـــن الآخـــر 

وحاولــت بــذلك تقــديم  »التــاريخ«باســتثمار  ات علــى النظــر في الواقــع مــن خــلال التعامــل معــهيالســتين

فـالمفهوم الجديـد للتـاريخ والـتراث والواقـع سـيقدم ، وعليه صورة جديدة للواقع، باعتبار جذوره في الزمان

رؤيـــة ووعـــي جديـــدين بالمســـألة التراثيـــة حقق مـــن خـــلال تإمكانيـــة مغـــايرة لقـــراءة الـــذات والآخـــر، وســـي

جمـال : مـن أمثـال(أعمـال العديـدين مـن الـروائيين العـرب خـلال  والواقعية معا يبـدو لنـا ذلـك بجـلاء مـن

واســيني الأعــرج والطــاهر وطــار وأمــين معلــوف و الغيطــاني، وإميــل حبيــبي، ومجيــد طوبيــا وهــاني الراهــب، 

من جهة، ومـن خـلال أعمـال صـنع االله...) ومؤنس الرزاز ورجاء عالم وسالم حميش وإبراهيم درغوثي 

مان وحنـــان الشـــيخ يالخـــراط ويوســـف القعيـــد، وإليـــاس خـــوري ونبيـــل ســـل ارإبـــراهيم وحيـــدر حيـــدر وإدو 

�ÄŚºƻÂ�ȆǗƢºǈƦǳ¦�ƾºǸŰÂ�ǂǿƢºǗ� ƢºđÂ�̈®¦ǂƥ�ƾǸŰÂ�Ä±ƢƬǳ¦�Ǻȇƾǳ¦�ǄǟÂ�¿ȂǸǤǋ�Ä®ȂǴȈŭ¦Â��ǾȈǬǨǳ¦�ǶȈǿ¦ǂƥ¤Â

.2"وسواهم من جهة أخرى... شلبي 

وكـان مـن . .. »التجريـب«استفادت الروايـة الـتي تفاعلـت مـع الـتراث مـن مختلـف إنجـازات لقد 

حصيلة هذا الامتزاج، أن نجحت الرواية العربية في اقتحام آفاق التجريب، وفي الوقت نفسه قدمت لنـا 

الحـديث عـن  يـةتجربة تتأسس على قاعدة التفاعل مـع الـتراث العـربي، فصـرنا في هـذا الوضـع أمـام إمكان

  .تأصيل الرواية العربية من خلال خوض غمار التجريب

،2005، 1مـــــــــن الـــــــــنص إلى الـــــــــنص المـــــــــترابط، المركـــــــــز الثقـــــــــافي العـــــــــربي، الـــــــــدار البيضـــــــــاء، المغـــــــــرب، ط : ســـــــــعيد يقطـــــــــين -1

  .199-198: ص
.201-200:سه، صالمرجع نف -2
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اق أن نـــذهب إلى أن علاقـــة الروايـــة العربيـــة بـــالتراث أعطاهـــا زخمـــا جديـــدا يمكـــن في هـــذا النطـــ

�ƨºȈƥǂǟ�ƨȈƟ¦Â°�ƨƥǂš �ŉƾǬƫ�Ŀ�ƪ Ƹų��ÄǂȇƾǬƫ�Ŀ�Ǯ ǳǀƥÂ��Ǿƥ�ǲǸƬǠȇ�ƢǷ�Ǧ ǴƬű�ǞǷÂ��ǞǸƬĐ¦�ǞǷ�ǲǟƢǨƬǴǳ

�¦ǀºǿ�ǲǯƢºǋ�ƢºǷ�Â¢�ƨºǨǫƢưŭ¦�©ƢºƳ¦ǂƷƜƥ�ǾƬȈǸǈƫ�ǺǰŻ�ƢǸǟ�¦ƾȈǠƥ��̈ǄȈǸƬŭ¦�ƢȀŰȐǷÂ�ƢēƢȈǏȂǐş��ƶǷȐŭ¦

المصــادرات الــتي ظلــت متواصــلة كلمــا كــان الإشــكال مطروحــا بصــدد الروايــة العربيــة، وبــذلك بنــاء مــن 

على أن التفاعل مع التراث في أي تجربة إبداعية كيفما كان نوعهـا، يظـل مؤشـرا مهمـا لإعطـاء التجربـة 

.1"الفنية خصوصيتها، إذا ما أحسن إنجاز هذا التفاعل، وتم ذلك بطريقة خلاقة

Intertextualité: ناصالت -جــ

Juliaمنــذ أن صــرحت جوليــا كريســتيفا "،يعتــبر التنــاص آليــة مــن آليــات التجريــب في الروايــة العربيــة

Kristeva  في أواســط الســتينيات تصــورها عــن الــنص كإيــديولوجيم باعتبــاره وظيفــة تناصــية تتقــاطع فيــه

�¿ȂºººȀǨǷ�ǺǸȈºººǿ��ƺȇ°ƢººƬǳ¦Â�ǞºººǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾºººȇƾǟ�́ Ȃººǐǻ»ريع ومثــير، في حـــين لم يلـــق بشـــكل ســـ »التنــاص

هـــذا الـــذيوع، تعـــددت دلالات التنـــاص وأصـــبح مفهومـــا  »الإيـــديولوجيم«المفهـــوم الأســـاس الـــذي هـــو 

تتولـد عنـه  »بـؤرة«مركزيا ينتقل من مجال دراسي إلى آخر ومن قطر إلى غيره من الأقطار، بل إنـه صـار 

.2"»النص« المصطلحات التي تعددت السوابق فيها واللواحق التي تدور حول

جملة المعارف التي تجعل من الممكن للنصـوص أن تكـون ذات : "فإن جوليا كريستيفا تعرفه بأنه

معـــنى، ومـــا أن نفكـــر في معـــنى الــــنص باعتبـــاره معتمـــدا علـــى النصــــوص الـــتي اســـتوعبها وتمثلهـــا، فإننــــا 

.3"نستبدل مفهوم تفاعل الذوات بمفهوم التناص

.203-202:النص إلى النص المترابط، ص من: سعيد يقطين -1
،2001، 2، المركــــز الثقــــافي العــــربي، الــــدار البيضــــاء، المغـــــرب، ط )الــــنص والســـــياق(انفتــــاح الــــنص الروائــــي : ســــعيد يقطــــين -2

  .93: ص
3-Julia Kristeva Semioutike (Paris Seuil), 1969, p أفـق الخطـاب النقـدي، : نقـلا عـن صـبري حـافظ .146

.59:دراسات نظرية وقراءات تطبيقية، ص
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ها أول مــن بلــورت مفهــوم التنــاص في النقــد الحــديث وجــاء بعــد فبهــذا المفهــوم تعتــبر كريســتيفا

  .مع بعض التغييرات والتعديل) التناص(وضوع هذا المعالجوا الكثير من النقاد والروائيين 

هـــو علاقـــة بـــين نصـــين أو أكثـــر وهـــي العلاقـــة الـــتي تـــؤثر علـــى طريقـــة قـــراءة الـــنص "تنـــاص إنَّ ال

ر نصـــــوص أخـــــرى أو أصـــــداؤها، وقـــــد وضـــــع جينيـــــت أي الـــــذي تقـــــع فيـــــه آثـــــا Intertextالمتنـــــاص 

G.Genette مصطلحين هماHyportext ،وللإشـارة للـنص المتـأثرHypotext ،للإشـارة للـنص المـؤثر

�ƶǴǘǐŭ¦�ǂǯ̄ �ÀÂ®�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǪƦǈǳ¦�ÀƢǯÂيخائيل باختين لمMikhail Bakhtine  لـى عالذي ألمح

يســتيفا في وضــع تعريفهــا للتنــاص، وكــذلك اعتمــد تــداخل الصــور النصــية في الروايــة واعتمــدت عليــه كر 

.1"عليه رولان بارت

وتعد جوليا كريستيقا أول من قدم هـذا المفهـوم الموسـع للتنـاص مـن خـلال مصـطلحها الموسـع "

Intertextuality والـذي كـان بـديلا مقترحـا لمصـطلح الحواريـةDialogism عنـد بـاختين، وقـد سـعت

�ǀºººǼǷ�ǞºººǓƢƻ�ǎ بمصـــطلحها إلى خـــروج الـــنص مـــن ســـجن ǼǳƢºººǧ��ǞºººǸƬĐ¦Â�ƺȇ°ƢºººƬǳ¦�Ŀ�ǾºººƳƢǷ®¤Â�ƨºººȇȂȈǼƦǳ¦

ونحو السيرورة الاجتماعية الـتي يسـاهم ) اللغة(البداية لتوجه مزدوج نحو النسق الدال الذي ينتج ضمنه 

فيها الخطاب، إن النص ليس بنية سطحية فقط بـل هـو أيضـا بنيـة عميقـة تصـنعها أو تنتجهـا نصـوص 

ƺȇ°ƢƬǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦"2.

�ȆºȀǧ�ǞºǸƬĐ¦Â�ƺȇ°ƢºƬǳƢƥ�ǾƳƢǷ®¤�ƪ  لقد ǳÂƢƷ�Ʈ ȈŞ�ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀǿ�¬ŗǫ¦�ǺǷ�¾Â¢�ƢǨȈƬȈǇǂǯ�ƪ ǻƢǯ

ƺȇ°ƢƬǳ¦�Â¢�ǞǸƬĐ¦�ǎ ǻ�ƢȀƴƬǼȇ�ƨǬȈǸǟ�ƨȈǼƥ�ǎ Ǽǳ¦�ŐƬǠƫÂ.

نظريــة علــم الــنص، رؤيــة منهجيــة في بنــاء :، نقــلا عــن حســام أحمــد47-46:المصــطلحات الأدبيــة الحديثــة، ص: محمــد عنــاني -1

.194:النص النثري، ص
2-ƾ̈ººŧȋ¦�ǲººǐȈǧ�ƨººǴĔ:رؤيــة منهجيــة(نظريــة علــم الــنص : أحمــد فــرج ، نقــلا عــن120:ج، صتناصــية والمــنهالتفاعــل النصــي، ال     

.195:، ص2009، 2، مكتبة الآداب، القاهرة، ط )في بناء النص النثري
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والتنــاص بــذلك يطــرح العديــد مــن القضــايا حــول علاقــة النصــوص بعضــها بــالبعض الآخــر مــن "

هـة أخـرى، كمـا يطـرح موضـوع العناصـر الداخلـة جهة، وعلاقتها بالعـالم وبـالمؤلف الـذي يكتبهـا مـن ج

.1"في عملية تلقينا أي نص وفهما له

، ويطـرح قضـايا كثـيرة حـول ببعضها البعض ومنه فإن مصطلح التناص يبين لنا علاقة النصوص

  .هذه العلاقة

  :التناص عند العرب

 يبـــق لم"إن التنـــاص مصـــطلح غـــربي ظهـــر مـــع نقـــاد غـــربيين مـــن بيـــنهم جوليـــا كريســـتيفا لـــذلك 

المصـرية محـورا تحـت  »ألف«مقتصر على الغرب، لقد دخل الثقافة العربية المعاصرة، وخصصت له مجلة 

ولعـل مـن أهـم الدراسـات العربيـة في هـذا الإطـار نجـد دراسـة ... ، »تفاعلية النصوص: التناص«عنوان 

، الــتي يقـدم فيهــا »)إســتراتيجية التنـاص(تحليـل الخطــاب الشـعري «محمـد مفتـاح حــول التنـاص في كتابــه 

محاولــة لتعريــف الــنص والتنــاص بمختلــف أنماطــه وأنواعــه نظريــا، ويمــارس ذلــك مــن خــلال التطبيــق علــى 

.2"قصيدة ابن عبدون

التنــاص في الثقافــة العربيــة كانــت لــه عــدة مســميات ومجموعــة مــن المصــطلحات الــتي تــرتبط بــه ف

  :نجد من بينها

 :الاقتباس-1

�ǺǗÂ�¦̄¤�ȏȂƦǬǷ�ÀȂǰȇÂ�ǆهو أن يزيد المتكلم كلامه بع" Ź�ƢŶ¤Â��ǾǼǷ�ƢĔ¢�ǂȀǜȇ�À¡ǂǬǳ¦�ǺǷ�̈°ƢƦ

لها في الكلام، بحيث تكون مندرجة فيه، داخلة في سـياقه دخـولا تامـا، فالاقتبـاس يكـون اقتباسـا إذا لم 

.3"أو استشهاداً يكن إيراد ما يورد على سبيل الحكاية، وإلا استدلالاً 

  .الكريم ودمجه داخل سياق النص لاستشهاد بهومنه فالاقتباس هو الأخذ من القرآن 

.195:نظرية علم النص، ص: حسام أحمد فرج ، نفلا عن23:العمل الأدبي، ص الإشارياتالتناص و : صبري حافظ -1
.119:، ص1985، 1قافي العربي، ط ، المركز الث)إستراتيجية التناص(عري تحليل الخطاب الش: محمد مفتاح -2
صـبري  :نقـلا عـن، 83:، ص1875، بـدر الجمـاميز، الوسيلة الأدبية للعلوم العربية، مطبعة المدارس الملكيـة: حسين المرصفي -3

.62:الخطاب النقدي، ص أفق: حافظ
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:الاكتفاء-2

هو الاقتصار من كلمة على بعضها، أو من كلام على جزء منه اقتصـارا يشـبه الاقتصـار علـى "

.1"بعض الكلمة

 :الاحتباك-3

هو نوع من الاختصار، ولخصوص هيئته عد من المحسنات، وأفرد بالاسم، وضـابطه أن يجعـل "

  .من كل منهما نظير ما يثبت في الآخرالكلام شطرين، ويحذف 

 :التمثيل-4

.وهو تقرير المعنى بذكر نظائره، وفيه تشبيه ضمني

 :إتلاف المعنى مع المعنى-5

وهو أن يقرن بالمعنى ما يناسبه ويشتد ارتباطـه بـه، وتـارة لا يكـون الملائـم المـذكور مزاحمـا لملائـم 

ادئ الرأي أنه الأول، وعند التحقيق يعلم أن آخر، وتارة ما يكون مزاحم من ملائم آخر، ويظهر في ب

  .المذكور هو الملائم

 :التلميح-6

.ية، أو حديث أو شعر مشهور، أو مثل سائر، أو قصةلآوهو أن يشير المتكلم في كلامه 

 :العنوان-7

وهـــــو أن يـــــذكر المـــــتكلم لمناســـــبة أغراضـــــه مـــــا يـــــدل علـــــى أخبـــــار شـــــهيرة، لأجـــــل التأســـــي، أو 

  .أو غير ذلك من المقاصد الاستشهاد، أو الافتخار،

 : التوليد-8

أحــدهما لفظــي، والآخــر معنــوي، فــاللفظي أن يستحســن الشــاعر أو النــاثر : وهــو علــى نــوعين

ه ويضـــعه في معـــنى آخـــر، فـــإن كـــان اســـتعماله إيـــاه أجـــود، وكـــان بســـتليلفظـــا مـــن كـــلام غـــيره في معـــنى ف

إلا عـــدَّ مـــن المـــردود والمســـترذل، قبـــول المستحســـن، و المالموضـــوع الـــذي وضـــعه فيـــه بـــه أليـــق، أنـــتظم في 

  .62: ص الخطاب النقدي، أفق: صبري حافظ :، نقلا عن92: ص ،بيةالوسيلة الأدبية للعلوم العر : حسين المرصفي -1
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والمعنوي هو أن يجد الشاعر أو الناثر معنى لغيره فيأخـذه، ليزيـد فيـه، ويحسـن العبـارة عنـه، فيعـد بـديعا، 

.1"لما فيه من التنبه والنقد، الذي يحصل بـمثله التعليم، والدلالة على الأدب

 :النوادر-9

هــو أن يقصــد المــتكلم إلى معــنى قــد ابتدلتــه ين المعجمــة، و بوكــان قدامــة يســميه بــالإغراب بــالغ"

.الشهرة، وكثرة الاستعمال، فيبرزه في صورة يتخيلها فتكسوه الغرابة، وكأنه لم يكن مستعملا

:الإبداع، ويقال التضمين-10

وهـــو أن يضـــمن الشـــاعر كلامـــه مصـــراعا، أو أكثـــر مـــن كـــلام غـــيره وربمـــا خـــص اسمـــا لتضـــمين 

لشـــاعر علـــى أنـــه يعـــارض قصـــيدة المضـــمن، ومنهـــا الانتقـــاد علـــى المصـــراع، وهـــو لأغـــراض منهـــا دلالـــة ا

صــاحب المضــمن، بأنــه وضــع الكــلام في غــير موضــعه ومنهــا الزيــادة في المضــمن، ومنهــا نقلــه إلى غــير 

.2"معناه

:المعارضة-11

في الكــلام المقابلــة بــين الكلامــين المتســاويين في اللفــظ، وأصــله مــن عارضــت الســلعة بالســلعة       "

مخاطبــة مـن خيـف شــره، فيرضـى بظـاهر القــول نمـا تســتعمل المعارضـة في التقيـة، في ة والمبايعـة، إفي القيمـ

  .يتخلص في معناه الكذب الصراحو 

 :ذفحال-12

وأمــــا الحــــذف فــــإن العــــرب تســــتعمله للإيجــــاز والاختصــــار، والاكتفــــاء بتســــيير القــــول إذا كــــان 

.3"المخاطب عالما بماردها فيه

: نقـلا عـن ،92،134:، ص1875الوسيلة الأدبية للعلوم العربية، مطبعة المـدارس الملكيـة، بـدر الجمـاميز، : حسين المرصفي -1

.63-62:أفق الخطاب النقدي، ص: صبري حافظ
  .63: صالنقدي،طابأفق الخ: صبري حافظ ،136،147: صالمرجع نفسه،-2
، نقــلا 21،59:، ص1933عبــد الحميــد العبــادي، مطبعــة دار الكتــب المصــرية، القــاهرة، :نقــد النثــر، تــح: بــن جعفــر ةقدامــ -3

.63:أفق الخطاب النقدي، ص: صبري حافظ: عن
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:الاستخدام-13

ك بين معنيين، فتريد بذلك اللفظ، أحـد المعنيـين، ثم تعيـد عليـه ضـميرا تريـد إطلاق لفظ مشتر "

.1"به المعنى الآخر، أو تعيد عليه إن شئت ضميرين، تريد بأحدهما أحد المعنيين وبالآخر المعنى الآخر

  .وعليه فإن اللغة والتراث والتناص هم عناصر مهمة في الرواية الجديدة

.63:ي، صأفق الخطاب النقد: صبري حافظ: ، نقلا عن65:خزانة الأدب وغاية الأدب، ص: بن حجة الحمويا -1



الزيني "ريب والبنية السردية في رواية التج

  "لغيطانياجمال "لــــ "بركات
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  "لجمال الغيطاني الزيني بركات"رواية في ت النصية االعتب: المبحث الأول

   :تأصيل رواية الزيني بركات لجمال الغيطاني

خـلال  لجمـال الغيطـاني مـن العـدم أو مـن محـض الصـدفة بـل مـن »الـزيني بركـات«رواية  لم تأتِ 

الــــتي أذكاهــــا جمــــال عبــــد الناصــــر  1952 في طفولتــــه ثــــورة يوليــــوقــــد شــــهد ف" شــــهده في حياتــــه، مــــا

غـير أن ضـيقه بوطـأة القهـر  واستحسن دوره الحاسـم في تغيـير مجـرى حيـاة المصـرين والتصـدي لأعـدائهم

وقـد كانـت ...  في فجر الستينات جعله ينضم إلى الاشتراكين الذي اختلفوا مع عبـد الناصـر البوليسي

  وشـهد ،في السـنة الأولى وعـذب نَ جِ ه سُـإنَّـمن أشد السنوات قسـوة عليـه، إذ 1967و 1966 تاسن

مـن أبنـاء الجيـل و هـف...  وهكذا ذاق مرارة الهزيمـة في أوج شـبابه، نة الثانية هزيمة حزيران الفظيعةفي الس

وخاصـــة لأن تلـــك الهزيمـــة زعزعـــت كيـــان الأمـــة ن نتائجهـــا، وعـــاي 1967الـــذي عـــاش أحـــداث حـــرب 

�ǶǷȋƢºƥ�ƢºēƢǫȐǟ�ŉȂǬƫ�ȄǴǟ�ƢȀƬǴŧÂ��ƢȀǷ¦ǄĔ¦Â�ƢǿǂƻƘƫÂ�ƢȀǨǠǓ�§ ƢƦǇ¢�Ǻǟ�¾£ƢǈƬǳ¦�ń¤�ƢȀƬǠǧ®Â�ƨȈƥǂǠǳ¦

�©ƢǼȈºǈǸŬ¦�ǀºǼǷ�ƺȇ°ƢºƬǳ¦�Ƥ ºƬǯ�ȄºǴǟ�ǾºǟȐǗ¦�À¢�ȏ¤��ƢºȀź°ƢƬƥ�ƨºǬǳƢǠǳ¦�°ƢºǠǳ¦�©ƢºǜƸǴƥ�Ƣēǂǯ̄Â��Ãǂƻȋ¦

بحديث المـؤرخ ابـن إيـاس في كتابـه بـدائع الزهـور عـن هزيمـة مصـر  -1967هزيمة إثر  -هو الذي ذكره 

، وبتلك القـراءة 1أمام العثمانيين خلال القرن السادس عشر وأغراه بإعادة قراءة ذلك الكتاب مرة ثانية

أنَّ الثانيــة ثبــت لديــه أنَّ هزيمــة مصــر أمــام إســرائيل لا تقِــل فداحــة عــن هزيمتهــا أمــام العثمـــانيين وأدرك 

Ƣđ�² Ƣȇ¤�Ǻƥ¦�°ȂǠǋ�ǺǷ�̈°¦ǂǷ�ǲǫ¢�ǆ Ȉǳ�ƨŻǄŮƢƥ�ǽ°ȂǠǋ.

يعـــود إثـــر هزيمـــة حزيـــران إلى قـــراءة   »جمـــال الغيطـــاني«وقفنـــا علـــى بعـــض العوامـــل الـــتي جعلـــت "

وأشــرنا إلى تــأثير ذلــك في تحديــد  »الــزيني بركــات«ويســتند إليــه لتــأليف روايــة  »بــدائع الزهــور«كتــاب  

لسياســي في مصــر، إثــر هزيمــة حزيــران، وانفتاحهــا ابــت صــلتها بالوضــع ويث... بعــض قضــاياها الجوهريــة 

�ƨºººȇ¦Âǂǳ¦�ƪ... عـــض القضـــايا الإنســـانية والجوهريـــة بعلـــى  ºººǬǴǠƫ�¦ǀºººđÂ-قـــع ابو  -في نظـــر جمـــال الغيطـــاني

�Ǆǳ¦Â�ƨººȈǻƢǰŭ¦�®ÂƾºūƢƥ�̈ƾººȈǬǷ�Śººǣ�ƨȈǻƢºǈǻ¤�ƨȈººǔǫ�ȄºǴǟ�ƪ ººƸƬǨǻ¦Â��Ǻǿ¦ǂººǳ¦�ǂºǐǠǳ¦�Ŀ�Äǂººǐŭ¦�ǞºǸƬĐ¦انيــة م

.2"الأحداث التي جرت فيها

.251-250:شعرية الرواية العربية، ص:، نقلا عن فوزي الزمرلي105حوار مع الروائي جمال الغيطاني، ص : ينظر -1
.253،255: ص شعرية الرواية العربية،: فوزي الزمرلي -2
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فهــــي  »بــــدائع الزهــــور«مســــتوحاة مــــن كتــــاب  »لجمــــال الغيطــــاني« »الــــزيني بركــــات«روايــــة إن 

الظلـــم والاســـتبداد الـــذي عاشـــته تشـــبهها، لأن كلاهمـــا يصـــوران واقـــع الحـــرب والقمـــع والخـــوف والألم و 

مــد بشــكل فقــد اعت... روايــة مــن كتــاب في التــاريخ  »الــزيني بركــات«اســتولد في " فــإن الغيطــاني مصــر،

أحــداث "في  الــذي ورد فيــه اسـم الــزيني بركـات تســع مـرات، أولهــا »بــدائع الزهـور«أساسـي علــى كتـاب 

هــــ، دون أن يمنعـــه ذلـــك مـــن الـــذهاب إلى مراجـــع أخـــرى، وآيـــة ذلـــك حادثـــة الشـــيخ 908شـــوال عـــام 

.1"للمقريزي »السلوك«والجارية، التي جاءت في مطلع الرواية، وهي موجودة في كتاب 

  .بقراءته لتاريخ مصر القديم هرواية تاريخية ألفها الغيطاني إثر تأثر  »الزيني بركات«ة روايف

  :ت وجمالية العنوان والشكلاالزيني برك

مـــن الأعمـــال الإبداعيـــة المفعمـــة بالتجديـــد والتجريـــب في كـــل  »جمـــال الغيطـــاني«تعـــد أعمـــال 

ى روايتــه يتــذوق ذلــك التغــير المســتويات، مــن حيــث اللغــة والأســلوب والشخصــيات، فالــذي يطلــع علــ

الذي طرأ على الروايات العربية القديمة، انطلاقا من التراث، حيـث يهـاجر في أعمالـه دومـا إلى الماضـي 

المســــتقبل، ضـــمن موضــــوعات متجــــاوزة ومغـــايرة لمــــا هــــو والتـــأثر بــــالتراث معانقــــا الحاضـــر، متطلعــــا إلى

  .مألوف

الـزيني «اث الروايـة ألا وهـي الـتي دارت حولهـا أحـدبشخصـية بـارزة  فرواية الغيطاني تحمـل عنوانـاً 

والتعرف على هـذه  ،ف عن ما تحتويهينجذب لتلك الرواية محاولاً الكش القارئ هذا ما يجعل ،»بركات

   .الشخصية

صـفحة موزعـة  288بمصر، وقـد احتـوت هـذه الروايـة علـى  1974صدرت هذه الرواية سنة ف

ـــ وأيضـــا كـــل مـــا أحـــاط بشـــيء مـــن حـــائط أو  »مـــا أحـــاط بالبنـــاء«"رادق فهـــو حســـب اللســـان علـــى سُّ

.2"مضرب أو خباء وهو أيضا الدخان الشاخص المحيط بالشيء

  .233-232: ص نظرية لرواية والرواية العربية،: فيصل دراج -1
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  :دلالة العنوان

استطاعت الرواية العربية الحديثة توظيف آليات جديدة مـن التجريـب الروائـي، وكـان ذلـك لقد 

، فقــد أصــبح يحمــل مــن الصــيغ البلاغيــة تمــن تلـك الإبــداعا اً بفضـل إبــداع روادهــا، وكــان العنــوان جــزء

يكشف عن تحولات في الكتابة الروائية، فالعنوان لم يعـد مجـرد عتبـة نصـية تكشـف و يحائية، الإوالرمزية و 

  .لقي والقارئتعتبة تتطلب الفك والتأويل من قبل الم هو ، بل)الرواية(عن مضمون النص 

لعتبة النصية أو الباب الـذي يمكـن أن نطرقـه مـن أجـل ومن هذا المنطلق أصبح العنوان يشكل ا

الوجـــه هـــو الولـــوج أو الـــدخول إلى الـــنص، فـــلا يمكـــن أن نطلـــع علـــى الـــنص دون المـــرور علـــى العنـــوان ف

لروايتــه، فهــو يحمــل مــا  »جمــال الغيطــاني«هــو العنــوان الــذي اختــاره  »الــزيني بركــات«والظــاهر للــنص، 

عتبــة أساســية و  ،هــو قصــد ودلالــةفالقمــع، لطة والظلــم والألم و مــن الســو يحمــل مــن الــدلالات والرمــوز، 

    .ينطلق منها القارئ أولا والنص ثانيا

هـذا الأخـير هـو و وعليه فإن العنوان أنواع فهناك عنوان يدل على مكـان أو زمـان أو شخصـية، 

إلى  يشـــير ،»الـــزيني بركـــات«الكاتـــب عنـــون روايتـــه باســـم علـــم وهـــو ، فالنـــوع الـــذي تحملـــه هـــذه الروايـــة

�Ȃºǐƥ�ƢēƢǨºǏÂ�ƢºȀǨƟƢǛÂÂ��ȆºƟ¦Âǂǳ¦�ǎ Ǽºǳ¦�ǲºƻ¦®�ƨȇ°ȂƄ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦��©ȏȏ®�ń¤�ƨºȈƷȂǷ�ƨºǨưǰǷ�̈°"ن إذ إ

.1"الرواية تتطلب عنوانا إشكاليا إيحائيا يختزل جل قضاياها الكبرى المطروحة من قبلها

الــزيني «-عنــوان هــذه الروايــة فدلالات يعتــبر همــزة وصــل بــين المــتن والقــارئ  فــالعنوان المــوحي إلى

إذا مـا بـدأنا بإمعـان النظـر في العنـوان باعتبـاره الحلقـة "يدل على شخصـية تاريخيـة حقيقيـة، و -»بركات

الأولى من حلقات المصاحب النصي الحافة بالمتن لاحظنا أن جمال الغيطاني عنون روايته باسـم إحـدى 

�ȆºººǬȈǬƷ�ǎ Ƽºººǋ�©Ƣºººǯǂƥ�řȇǄºººǳ¦�À¢�̄¤��ȆºººǐǼǳ¦�¼ȂºººƸǴǳ¦�¼ƢºººưȈǷ�ǶǟƾºººȈǳ�ƢēƢȈºººǐƼǋ اهـــتم بـــه ابـــن إيـــاس

باعتبارهمـا يمـثلان ...  »بـدائع الزهـور في وقـائع الـدهور«في الجزئين الرابع والخـامس مـن كتابـه الموسـوم بــ 

.2"»الزيني بركات«النص التراثي الأساسي الذي استند إليه مؤلف رواية 

  .134: ص مستويات اللغة في السرد العربي المعاصر،: محمد سالم محمد الأمين الطلبة - 1
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دلالات تضــارع الــنص، إذ لــه  ولــه"لروائــي فــالعنوان هــو مــرآة عاكســة لمــا هــو موجــود في الــنص ا

بعد الانتهاء من مغامرة الكتابة، فهو إذن  -في الغالب- بنيته الإنتاجية التوليدية، فالمبدع يضع العنوان

حاصل تفاعل العناصر العلامية الشفرية والمكونات الدلالية، من هنا يمثـل العنـوان أولى محطـات الصـراع 

Façadeبـارة أخـرى الواجهـة الحجاجيـة ، إنـه بع)المعـني(مع القـارئ  argumentative للـنص، كمـا أنـه

Conditionnementمن أهم العناصر التي يتم من خلالها تكييف القارئ  de lecteurƠȈēÂللطرح  ته

.1"المقدم

  :ة الغلافـــــــعتب

تـاب يوجـد في الجـزء العلـوي مـن الك ،هـو غـلاف أسـود اللـون »الـزيني بركـات«إن غلاف رواية 

وهـو الأسـاس الـذي تتفـرعْ  »الـزيني بركـات«ثم يليه مباشرة عنـوان الروايـة  »جمال الغيطاني«اسم المؤلف 

،منه كل أحداث الرواية وهو بركات موسى المحتسب الذي يعينه الغوري كبديل عن علي بـن أبي الجـود

لحســين بــن علــي الملقــب ولقــب الــزيني يشــير إلى الصــلاح والتقــوى نســبة للإمــام زيــن العابــدين علــي بــن ا

.بالإمام السجاد، لكن لقب بركات لقب أضيف إليه وهو انعكاس للشخصية المخادعة والمكرة

بـــاللون الرمـــادي بخـــط عـــربي فصـــيح، وجـــاءت كتابـــة الـــدار أي دار الشـــروق في أســـفل الغـــلاف 

يضــع متعــددة ومتنوعــة فعلــى يمــين المربــع يظهــر وجــه شــخص  اً صــور يحمــل يتوســطهما مربــع مزخــرف، و 

ر، ثم خــط فاصــل عمــودي يفصــل بــين حمــون الألوجــد نجمــة وهــلال بــالامــة علــى رأســه ومــع الوجــه يُّ مع

هــذا الوجــه وبــين طــائر وزهــرة في مــربعين منفصــلين صــغيرين في الجــزء العلــوي مــن المربــع المتبقــي، أمــا في 

�Ǯاً الأسـفل نجـد يــد ºǴƫ�ǲººƥƢǬȇ�ƢºǷ�ƢºǷ¢��±¦ǄººƠſȏ¦Â�» ȂŬƢºƥ�ƢǻǂǠºǌƫ�ƨººǴȇȂǗ�ǂǧƢºǛ¢�Ƣºđ اليـد نجــد امـرأة ملقــاة

ƨºǟÂǄǨǷ�Â¢�̈°ȂǟǀºǷ�ƢºĔƘǯ�¬ȂºƬǨǷ�ƢºȀǸǧÂ�ÀƢºǼȈǠǳ¦�̈±°Ƣƥ�ȆǿÂ�Ǟƥǂŭ¦�Ǯ منعلى ظهرها ويداها تخرجان  ǳ̄��

المربــــع أو الإطــــار يحمــــل العديــــد مــــن الألــــوان منهــــا الأســــود والأحمــــر والأخضــــر والأزرق والبــــني وهــــذا 

  .والبنفسجي وغيرهم

.دار الشروق، ويتوسطهما عنوان الروايةأما في ارتفاع الكتاب نجد اسم المؤلف و 
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في الجهــة اليمــنى مقســوم بخــط رمــادي، و الأســود فنجــد اللــون  ويحمــل الغــلاف نفــس لــون الوجــه

للغــلاف أمــا الجهــة اليســرى فقــد كتــب عليهــا صــاحب الوجــه الأمــامي نفــس الصــورة الموجــودة في نجــد 

روق في القــاهرة وهــي الطبعــة صــدرت مــن دار الشــ حيــث ،»الغــلاف للفنــان حلمــي التــوني« الغــلاف،

  .م2005الثالثة 

  :محتوى الرواية

يعم الصـفحة وفي آخرهـا كتـب عنـوان الروايـة، اً عند تصفح الرواية نجد في الصفحة الأولى بياض

أما في الصفحة الثانية نجد معلومات حول الرواية، أي دار النشر والطبعة وسنة الطبع، أما في الصفحة 

واية والمؤلف ودار الشروق، أي أن المؤلـف خصـص صـفحتين لعنـوان الروايـة، وهـذا الثالثة نجد عنوان الر 

  .ما يزيد من تشويق المتلقي ولفت انتباهه

هـــــ 922رجـــب " "أ"أمـــا في الصـــفحة الرابعـــة نجـــد المؤلـــف قــــد وضـــع مقتطـــف وهـــو مقتطـــف 

نتي، مـــن مشـــاهدات الرحالـــة البنـــدقي فياســـكونتي جـــا )"أ"مقتطـــف ("م 1517أغســـطس إلى ســـبتمبر 

الـــذي زار القـــاهرة أكثـــر مـــن مـــرة في القـــرن الســـادس عشـــر المـــيلادي أثنـــاء طوافـــه بالعـــالم تســـجل هـــذه 

.1"هـ922ميلادية الموافق رجب  1517المشاهدات أحوال القاهرة خلال شهر أغسطس 

علــى مشــاهدات رحالــة رأى القــاهرة في هزيمتهــا المتحققــة أمــام عــدو خــارجي "الروايــة تنفــتح إن 

أولهمــا تبعيــدي يــوحي بموضــوعية الكتابــة وصــدقها، : هــذا الاســتهلال للعمــل الروائــي بعــدين يعطــي... 

يضــع كلامـــا محـــدد التـــاريخ علـــى لســـان رحالـــة زار القــاهرة واختـــبر أحوالهـــا، وثانيهـــا فـــني، يعطـــي الروايـــة 

.2"شكل الوثيقة ويسوغ الشكل الذي أخذته الرواية

... ه 922طف من مذكرة مدونة خلال شهر رجب بمقتروايته  »جمال الغيطاني«كما صَدَّر 

بمـذكرة صـور فيهـا الرحالـة حالـة الفـزع الـتي هيمنـت  »الـزيني بركـات«فبذلك التحوير تسنى له أن يفتـتح 

وفي الصـــفحة الخامســـة خصـــص المؤلـــف صـــفحة كاملـــة لجملـــة ، علـــى مصـــر إثـــر انقطـــاع أخبـــار الحـــرب

  .04: ص ،2005، 3الزيني بركات، دار الشروق، القاهرة، ط جمال الغيطاني، -1
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ƨȇƢĔ�ƨȇ¦ƾƥ"���ƨºȈǸƬƷ�ƨºȇƢĔ�ǂºǓƢū¦�ÀƢǯ�¦̄Ɯǧ لكل أول آخر ولكل: "متكونة من ست كلمات ألا وهي

.1للماضي، فإنه يمثل أيضا بداية للمستقبل

إلى زمــــن مضــــى، يســــتولد جــــدل الوثيقــــة والروايــــة جملــــة مــــن الحوامــــل الفنيــــة، "وتنســــب الروايــــة 

 »الســـرادق«تـــنعكس علـــى بنيـــة الروايـــة الداخليـــة، وعلـــى تقســـيمها الخـــارجي الـــذي يســـتبدل بالفصـــل 

وعلـــى هـــذا . "2"ى أقســـام ســـبعة، لا تلبـــث أن تنقســـم مـــن جديـــد وتأخـــذ عنـــاوين موافقـــةويوزعهـــا علـــ

إذ مهــد  »معماريـا«الأسـاس يتضـح أن جمـال الغيطـاني نحـا منحــى أدب الخِطـَط بتقسـيم روايتـه تقسـيما 

لهــــا وختمهــــا بقســــمين جعلهمــــا خــــارج الســــرادقات، وعقــــد فصــــولها الســــبعة لرصــــد مــــا جــــرى داخــــل 

جمــال الغيطــاني اتخــذ ســبل جديــدة للروايــة العربيــة عامــة وللروايــة المصــرية خاصــة، ، أي أن 3"الســرادقات

في الروايـات القديمـة أي مـا عـرف  اً بحيث أنه قسم روايته إلى سرادقات بدل ما عرف سابقا وكان مألوف

 .بالفصول أو الأبواب

 بركــات بــن مــا جــرى لعلــي بــن أبي الجــود وبدايــة ظهــور الــزيني"وســم وعنــون الســرادق الأول بـــ ف

بتصوير ظروف القبض على ابن أبي "لسرادق الأول ا، أي أن الراوي استهل 4)"هـ912شوال (موسى 

.5"الجود، وإثر ذلك كشف موسوم سلطاني عن سبب تلك الحادثة

.05:الزيني بركات، ص: جمال الغيطاني: ينظر - 1
  .235: ص نظرية الرواية والرواية العربية،: فيصل دراج - 2
  .263: ص شعرية الرواية العربية،: فوزي الزمرلي - 3
  .17: ص: الرواية - 4
  .349: ص شعرية الرواية العربية،: الزمرلي يفوز  - 5
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شروق نجم الزيني بركات، وثبات أمـره، وطلـوع سـعده، واتسـاع "أما السرادق الثاني جاء بعنوان 

  :ق بدأ بنداء، فهذا السراد1"حظه

  يا أهالي مصر"

  أمر مولانا السلطان

  تسليم المجرم بن المجرم

  علي بن أبي الجود

  إلى ناظر الحسبة الشريفة

  الزيني بركات بن موسى

  ليتولى أمره

  ويأخذ حقوق الناس منه

  ويذيقه ما أذاق لعباد االله الفقراء

  المساكين الأولياء

  يا أهالي مصر

2"يا أهالي مصر

ن الراوي خـتم هـذا السـرادق بنـداء بـين فيـه الحقيقـة الـتي ظهـرت عـن علـي بـن أبي ونجد أيضا أ 

  .الجود وكيف كان يمتص دماء المسلمين وكيفية ابتزاز المسلمين

وفي خاتمـة ذلـك الســرادق نفسـه أصــدر ابـن موســى نـداء للإخبــار بأنـه توصــل إلى معرفـة الطــرق 

.3"مينالتي استعملها ابن أبي الجود لابتزاز أموال المسل

  .71: ص ،الزيني بركات: جمال الغيطاني - 1
  .73: ص نفسه،المصدر  - 2
  .349: ص شعرية الرواية العربية،: فوزي الزمرلي - 3



 "غيطانيلا جمال" لــــ"بركات الزيني" رواية في السردية والبنية التجريب  :الفصل الثاني

46

لنــا  يكشــف، فهــذا الســرادق 1"وقــائع حــبس علـي بــن أبي الجــود... وأولــه"أمـا الســرادق الثالــث 

لتعــذيب علــي بــن أبي الجــود  »الــزيني بركــات« وهــو الحســبة الشــريفةنــاظر ســاليب الــتي اســتعملها الأعــن 

ن المــال الــذي  ورغــم تلــك الطرائــق الــتي اســتخدمها الــزيني بركــات إلا أن علــي بــن أبي الجــود لم يقــر بمكــا

  .كان ينهبه من المسلمين

  .وهنا تبدأ الوقائع الفعلية لتعذيب جسد علي بن أبي الجود"

  :اليوم الأول

وفيه دهنوا باطن قدميه بماء وملح، وأحضروا عنـزة صـغيرة سـوداء في رأسـها بيـاض راحـت تلعـق 

راخه ضــحكا حــتى المــاء المــالح علــى مهــل، التــوت شــفتاه، ارتجفــت ضــلوعه، صــار يصــرخ، ثم ينقلــب صــ

.غشي عليه، سكبوا على وجهه ماء بارداً 

  "أين أموال المسلمين؟"

.2"بـــــــــــــــم يجــــــــــول

 حـــتى أمـــر الســـلطان وهكـــذا بـــدت دواليهـــا في اســـتعمال أســـاليب بشـــعة في تعـــذيب أبي الجـــود 

ضـربوه،  اضربوه ااء، ل الطريق، كما ترقص النسابإعدام علي بن أبي الجود ضربا بالأكف، سيرقص طو "

.3"كلما كف

الذي صور فيه الرحالة البندقي فياسكونتي جانتي تنفيذ حكم " ب"ثم جاء بعد ذلك مقتطف 

  .السلطان

ومما يشهد بأن خطابات رجال السلطة وخطاب الرحالة تناسـقت مـع خطـاب الـراوي ونابـت "

  .صفحة 56، حيث كان هذا السرادق في حوالي 4"في جل مواطن الرواية

  .129: ص ،ني بركاتالزي: جمال الغيطاني - 1
  .136: ص المصدر نفسه،-2
  .138: ص المصدر نفسه،-3
.349: ص شعرية الرواية العربية،: فوزي الزمرلي-4



 "غيطانيلا جمال" لــــ"بركات الزيني" رواية في السردية والبنية التجريب  :الفصل الثاني

47

الســرادق الرابــع بإظهــار أســباب  اســتهلالــراوي "أمــا في الســرادق الرابــع لم يكــن معنــون إلا أن 

الصراع الخفي الدَّائر بين زكريا ابن راضي والزيني بركات، ثم أشار إلى التقاء زكرياء بـن راضـي بالبصـاص 

جـاء بعـد ذلـك مباشـرة  ، ثم2"إفساد سعادة الناس وفـرحتهم" 1"أبي الخير المرافع الذي اشتهر بمهارته في

  :»الزيني بركات«نداء أن 

  سيخطب يوم الجمعة ويكشف للخلق في أركان الأرض"

حقيقة الحال، وسر ما قيل وما يقال

  فإذا شئتم الاطلاع على الحقيقة

  فاذهبوا إلى الجامع الأزهر

  يوم الجمعة

3..." بعد الصلاة

  .ثم جاء بمذكرة الرحالة الإيطالي فيا سكونتي جانتي

  .صفحة من هذه الرواية 36لا أن هذا السرادق احتوى على حوالي إ-

رسـالة " سري لا يطلع عليه مخلوق "اللهم اجعل هذا البلد آمنا"أما السرادق الخامس جاء بعنوان -

أعــدت، بمناســبة اجتمــاع كبــار البصاصــين في أنحــاء الأرض وأركــان الــدنيا الأربعــة في القــاهرة أم الــدنيا، 

دارس الأحـــوال، والنظـــر في الأســـاليب المتبعـــة، ومـــا يســـتجد منهـــا، ولتبـــادل المعرفـــة وبســـتان الكـــون، لتـــ

والفوائــد أعــد في ديــوان بصــاص الســلطنة المملوكيــة، وتــلاه الشــهاب الأعظــم زكريــاء بــن راضــي عفــا االله 

.4"ه922، جمادى الأول، القاهرة، "عنه، وعرفه طرقه، ومسالكه

سـواء كـان هـذا البصـاص صورة البصاصين تحتوي على  فإن الراوي استهل هذا السرادق برسالة

  .صفحة 50هذا السرادق على ويحتوي ، اأم كبير  اصغير 

  .350: ص شعرية الرواية العربية،: فوزي الزمرلي - 1
.195: ص ،الرواية الزيني بركات: جمال الغيطاني - 2
  .196: ص ،المصدر نفسه - 3
.222: ص المصدر نفسه،-4
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.1"كوم الجارح"بــــــــ  اأما السرادق السادس كان معنون

صـفحات أمـا السـرادق السـابع  ثمـانيقد جاء السرادق يتحدث عن سعيد الجهيـني وهـو يحمـل ل

، وهـو يحمـل صـفحة واحـدة تحتـوي 2"آه، أعطبـوني، وهـدموا حصـوني،»السعيد الجهيـني«"جاء بعنوان 

  .على أربع كلمات

�ǲºưŤ�ƪ ºǻƢǯ�©ƢƸǨºǏ�Ǟºƥ°¢�Ņ¦ȂºƷ�Ŀ�ƪ ǻƢǯÂ�©Ƣǫ®¦ǂǈǳ¦�«°Ƣƻ�ƪ ǻƢǯ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇƢĔ�ƢǷ¢"امقتطفـ 

.3"هـ913من مذكرات الرحالة البندقي فياسكونتي جانتي  اأخير 

"Ƿ�©ǂƳ�̈Śƻȋ¦�̈ǂǯǀŭ¦�Ƣē°ȂǏ�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�À¤ هــ، لا خـلال 923ثلمـا أسـلفنا خـلال سـنة

913�ċǴǠƫ�ƢºĔ¢�Ǯسنة  ºǳ̄Â��ºǿ بإسـناد خايربـك حطـة  -كمـا أشـار إلى ذلـك محمـد البـاردي نفسـه-قـت

 ... الحسبة إلى الزيني بركات وبتصدي الشيخ الجارحي وطومان باي لبـني عثمـان عنـدما احتلـوا القـاهرة

ººººđÂ عــــن المصــــير ا »الــــزيني بركــــات«روايــــة ذا أفصــــحت�ƪ ººººƬƦƯ¢Â�ƨȈººººǇƢǇȋ¦�ƢēƢȈººººǐƼǋ�ǾººººȈǳ¤�ƪ ººººǳ¡�Äǀººººǳ

�ƨǼºººǇ�̈ǂǿƢºººǬǳ¦�°Ƣºººǈǰǻ¦�À¢�ƢºººȀƬȇƢĔ�Ŀ923  للهجـــرة كـــان نتيجـــة حتميـــة للعوامـــل الـــتي تراكمـــت خـــلال

ســنوات ســابقة، وقــد كانــت حالــة ابــن إيــاس في عــالم الروايــة داعمــة لتلــك الحقيقــة إذ قــال فياســكونتي 

وجه صديقي الشيخ محمد أحمد بن إياس قبل دخول العثمانيـة بيـوم واحـد، في تقاطيعـه  رأيت": جانتي

يبـد أن هـذا لا ينفـي انفتـاح تلـك النهايـة القاتمـة علـى بـوارق أمـل، فلـئن لم ، رقدت نبـوءة بالهزيمـة المقبلـة

�ȏÂ�śǴƻ¦ƾºǳ¦�ƢȀƟ¦ƾºǟ¢�ȄºǴǟ� ƢºǔǬǳ¦�ń¤�ȆºǇƢȈǈǳ¦�ƢĔƢǘǴºǇ�ǞºǷ�ȆºƷÂǂǳ¦�ǂǐǷ�ÀƢǘǴǇ�ƾǓƢǠƫ�ǒ Ǩȇ إلى

�Äǂºººǐŭ¦�ǞºººǸƬĐ¦�°ƢºººĔ¦�ƢǷƾºººǼǟ�ȏ¤�ǲºººƴƬƫ�Ń�ȆǟȂºººǳ¦�Ǯ ºººǳ̄�°®¦Ȃºººƥ�À¢�ƢºººŠ��œºººǼƳȋ¦�¾ȐƬºººƷȏ¦�ǺºººǷ�ƢºººǿǂȇǂŢ

وتدهورت جميع أوضاعه، فإن ذلـك العامـل يبقـى كفـيلا بجعـل تلـك النهايـة بدايـة لعهـد مختلـف، إذا مـا 

ǞǸƬĐ¦�©ƢƠǧ�ǞȈŦ�ǲſÂ�ȆǟȂǳ¦�ǪǸǠƫ"4.

  . 271: ص ،الزيني بركات: جمال الغيطاني - 1
   .279: ص ،المصدر نفسه - 2
  .281: ص ،المصدر نفسه - 3
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  ب على مستوى البنية السرديةاشتغال التجري آليات:المبحث الثاني

يقتضـي الوقـوف علـى »الزيني بركات«إن اشتغال التجريب على مستوى البنية السردية في رواية    

:بعض الآليات منها

 : الشخصيات -أ

تعتـــبر الشخصـــيات عنصـــرا مهمـــا في المـــتن الحكـــائي، فهـــي المحـــرك الأساســـي للأحـــداث داخـــل 

.ه والتعبير عن إحساسه بواقعه، وتمثل ركيزة العمل الروائيالنص الروائي، وهي وسيلة الكاتب لرؤيت

فهــي تعتــبر ومــن هــذا المنطلــق لابــد مــن التطــرق إلى بنــاء الشخصــيات لتحليــل أي عمــل روائــي 

لجمــال الغيطــاني احتــوت علــى شخصــيات  »الــزيني بركــات«وعليــه فــإن روايــة آليــة مــن آليــات التحليــل، 

بــين نــوعين مــن الشخصــيات، منهــا تاريخيــة حقيقيــة واقعيــة، متعــددة ومختلفــة، وقــد جمــع مؤلفهــا ومــزج

  .وأخرى خيالية

للكاتــب بــن إيــاس  »بــدائع الزهــور « إن جمــال الغيطــاني انتقــى بعــض الشخصــيات مــن كتــاب 

.1"الذي تحدث عن شخصيات تاريخية حقيقية أدرجها الغيطاني في نصه"

تح فـ »جمـال الغيطـاني« يـدرك أن  »ربـدائع الزهـو «في ضـوء  »الزيني بركـات«إلا أن قارئ رواية 

العالم الروائي على بعض الشخصيات التاريخية الشهيرة التي ذكر أسمائها وأخبارها في كتاب ابن إيـاس، 

.2"الزيني بركات بن موسى: "ومن أبرز تلك الشخصيات

تــه هــو شخصــية محوريــة ورئيســية في الروايــة حــتى أن المؤلــف جعلهــا عنوانــا لرواي »الــزيني بركــات«

 ابن إياس في الجزأين الرابع والخامس من كتابه الموسـوم بــ "إذ أن الزيني بركات شخص حقيقي اهتم به "

  .فهو في هذه الرواية يأخذ منصب ناظر المحتبسة الشريفة ووالي القاهرة »بدائع الزهور«

  .233: ص نظرية الرواية والرواية العربية،: فيصل دراج - 1
  .268: ص شعرية الرواية العربية،: فوزي الزمرلي - 2



 "غيطانيلا جمال" لــــ"بركات الزيني" رواية في السردية والبنية التجريب  :الفصل الثاني

50

علـــي بـــن أبي الجـــود والشـــيخ أبـــو الســـعود : بالإضـــافة إلى شخصـــيات أخـــرى تاريخيـــة ألا وهـــي

الحســبة الســابق  ربــك، وعلــي بــن أبي الجــود كــان نــاظرالجــارحي والســلطان قانصــوه الغــوري، والأمــير خاي

  .الذي خلفه الزيني بركات لاحقا

شـيخ صـوفي يسـعى "الرواية وهـو وعادلة في أما الشيخ أبو السعود الجارحي كان شخصية بارزة 

.1"ارجيلخعدو اال ر منصللقضاء على العدو الداخلي وتصدي السلطان الغوري لحماية م

Ś̈ººǈŭ¦�ǂººǈǰǧ�§ǂººǿÂ�¿ǄººĔ¦�Ƥ"أن كــان  والخايربــك ثبــت ººǴƷ�Ƥ ººƟƢǻ" ،" إلى أنــه كــان مواليــا  انظــر

خـــان ســـلطان بـــلاده وتســـبب ن في عهـــد الاحـــتلال بعـــد أتربـــع علـــى عـــرش مصـــر " فقـــد، للعثمـــانيين

.2"رج دابقفي معركة مفي انتصار بني عثمان على الجيش المصري 

حملت العديد من الشخصـيات الحقيقيـة، ومزجـت معهـا شخصـيات  »الزيني بركات« إن رواية 

بتوظيـــف هـــذه الشخصـــيات مـــن أجـــل تضـــخيم روايتـــه  »جمـــال الغيطـــاني«قـــام المؤلـــف حيـــث خياليـــة، 

دائع بــ« ومــن هنـا التقــت شخصـيات"، »بــدائع الزهـور«وإضـافتها إلى الشخصـيات الموجــودة في كتـاب 

بــار التاريخيـــة بالأحـــداث الروائـــي وامتزجـــت الأخ »الـــزيني بركــات«يــة في عـــالم ئبشخصـــيات روا »الزهــور

فقـــد انفتحـــت الروايـــة علـــى حيـــاة ســـعيد الجهيـــني، باعتبـــاره أحـــد مريـــدي الشـــيخ أبي الســـعود الروائيـــة، 

صـــيات باطنـــه ودلـــت علـــى علاقاتـــه بزمـــرة مـــن الشخصـــيات التاريخيـــة والشخ عـــن ي، وكشـــفتحالجـــار 

.3"الخيالية

فيعتــــبر كــــل مــــن ســــعيد الجهيــــني وفياســــكونتي جــــانتي شخصــــيتان خياليتــــان، خلقهمــــا الــــراوي "

4"الخفي

وهــو -زكريــا بــن راضــي "نع خيــال الــراوي نجــد صــكانــت مــن   أخــرىبالإضــافة إلى شخصــيات 

ب  ونائـ» كبـير بصاصـي السـلطنة« فقـد حضـر في جـل أقسـام الروايـة، باعتبـاره -أيضا شخصـية خياليـة

  .311: ص شعرية الرواية العربية،: فوزي الزمرلي - 1
.323،344:، نقلا عن فوزي الزمرلي، شعرية الرواية العربية، ص69:، ص5بدائع الزهور، ج : ابن إياس - 2
  .269-268: ص شعرية الرواية العربية، :فوزي الزمرلي - 3
.294:المرجع نفسه، ص-4
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كل من ابن أبي الجود والزيني بركات، ولذلك بسط الراوي القـول في حياتـه الخاصـة وفي الأسـاليب الـتي 

ســنها لرصــد أفعــال المصــريين وأقــولهم واســتنطاق المســاجين وتــدوين التقــارير ورفعهــا إلى رجــال الســلطة،  

مـن  عينـاً  -الروايـةفي عـالم -رو بـن العـدوي يصـبح امـل الـتي جعلـت الطالـب الأزهـري عمـكما أبرز العو 

عيـــون التســـلط علـــى طلبـــة الأزهـــر وعلـــى شـــيوخه، وعـــرف بالشـــيخ البـــيروني، ودل علـــى الأســـباب الـــتي 

�ÀȂººǰȇ�¦ǀººđÂ...، جعلتــه لا يحجــب ابنتــه عــن قريبــه ســعيد الجهيــني، ويفضــل تزويجهــا بنجــل أمــير قــديم

ذلـك أنَّ  "الـزيني بركـات"اني قد زاوج بين اختصـار نـص ابـن إيـاس وتضـخيمه لإنشـاء روايـة طجمال الغي

نـه كميـة خلو تلك الرواية من بعـض شخصـيات الـنص التـاريخي وأخبـاره يـدل علـى أن مؤلفهـا أنقـص م

–ي شخصــــيات وأحــــداث غريبــــة عــــن ذلــــك الــــنص يــــؤدِّ  ىانفتاحهــــا علــــ لفظيــــة غــــير قليلــــة، في حــــين

.1"إلى إطالته -بالضرورة

العديــد مــن الشخصــيات منهــا التاريخيــة �ƢººēƢȈǗ�śººƥ�ǲººǸŢ» الــزيني بركــات« وعليــه فــإن روايــة 

.المأخوذة من كتاب بدائع الزهور، ومنها الخيالية التي كانت من نسج خيال الراوي

رواة في الروايةـــــــتعدد ال:  

ذلك التعدد الواسع في الرواة فمـن الـراوي "هو» الزيني بركات« رواية أبرز ما يشد الانتباه في إنَّ 

في تنــاوب مســتمر يؤكــد أن هــذا التعــدد لم ... الشخصــية / هد، إلى الــراوي الخــارجي إلى الــراوي الشــا

ومن هذا المنظور يمكن ، 2"يكن مجرد تنويع على صيغة أصل وإنما هو خيار أساسي من خيارات السرد

  :أقسام ألا وهي ةأن تقسم الرواية إلى ثلاث

  .269: ص اية العربية،شعرية الرو  :فوزي الزمرلي - 1
  .216: صالتجريب في الرواية العربية،  :خليفة غيلوفي -2
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:الراوي الشاهد-1

رحالـة الإيطـالي البنـدقي فياسـكونتي جـانتي، إن الرواية تحتوي على مقتطفات تمثـل مشـاهدات ال

ففــي هــذه المقتطفــات الخمســة يتــولى الرحالــة ح بإحــدى هــذه المقتطفــات وتنتهــي بــه، فــتتإذ أن الروايــة ت

البندقي السرد بشكل كامل، فلا يقطع الراوي الخارجي مثلا سياق هذه المقتطفات مـن خـلال إشـاراته 

يـروي الرحالـة البنـدقي ، 1يـؤطر السـرد باعتبـاره ناظمـا خارجيـا وتعليقاته، وخلافا للراوي الخـارجي الـذي

�ǽǀºººđ�ƨȇǂºººǐŭ¦�°Ƣȇƾºººǳ¦�¾¦ȂºººƷ¢�§ǂǘºººǔƫ: "عـــن أحـــوال مصـــر ومـــا جـــرى لهـــا بقولـــه" أنـــا"بضـــمير المـــتكلم 

في رحلاتي السـابقة، أحاديـث النـاس تغـيرت أعـرف لغـة الأيام، وجه القاهرة غريب عني، ليس ما عرفته

�ƢēƢƴŮÂ�®ȐƦǳ¦"...2.

 هــامــن أطراف اأو طرفــ ان ســرد الرحالــة البنــدقي هــذه الأحــداث لم يكــن حاضــرا فيهــا أو مشــاركإ

/ الراوي ( الراوي الشاهد إلى الراوي الفاعلمجرد ناقل لما يسمعه وما يراه دون أن يتجاوز دور  وإنما هو

  .الشخصية

 :الراوي الخارجي-2

وإن لم يكـن مشـاركا -ايـة الـتي يرويهـا الشاهد محدد الهوية، وحاضـرا في الحك / إذا كان الرواي"

ارجي راو مجهــول الهويــة وغائــب عــن الحكايــة الــتي يرويهــا، وهــو إلى ذلــك يــروي لخــفــإن الــراوي ا -فيهــا

علـــي بـــن أبي الجـــود، لا يصـــحو إلا بعـــد مضـــي ثـــلاث ســـاعات مـــن : "مـــثلا يقـــول 3"بضـــمير الغائـــب

ة يجـيء نوابـه، يراجـع معهـم مـا تم مـن أعمـال النهار، دائمـا ينـام متـأخرا، بعـد عودتـه كـل ليلـة مـن القلعـ

.4"خلال اليوم المنقضي

ومنــه فــإن المقــاطع الــتي يرويهــا الــراوي الخــارجي جــاءت بضــمير الغائــب وهــذا مــا جعــل صــيغة 

ولو لم يكن السرد بضمير الغائب لقلنا إن الشخصـية هـي الـتي "، الخطاب المسرود هي الصيغة المهيمنة

.216:التجريب في الرواية العربية، ص :خليفة غيلوفي: ينظر -1
  .07: ص، الزيني بركات: جمال الغيطاني -2
  .217: ص ،التجريب في الرواية العربية: خليفة غيلوفي -3
  .19: صالرواية، -4
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ســــرد في مواقــــع كثــــيرة مــــن التــــداعي الحــــر أو مناجــــاة الــــنفس أو المونولــــوج لاقــــتران ال تــــروي عــــن نفســــها

.1"الداخلي

 : الشخصية/الراوي-3

للشخصـــــياتويـــــترك أمـــــر الســـــرد كليًـــــا يختفـــــي الـــــراوي الخـــــارجي وفي جـــــزء آخـــــر مـــــن الروايـــــة، 

هـــذه الخطابـــات المتعـــددة الـــتي بف"، في الخطابـــات المتنوعـــة الـــتي تتـــداولها تلـــك الشخصـــيات فيمـــا بينهـــا

قيـام الـزيني بركـات  مـنترسلها الشخصيات وتعـبر عـن رؤاهـا ومواقفهـا المتباينـة تؤكـد مـا لاحظنـاه سـابقا 

في المواقـف والـرؤى، حـتى لتبـدو الأصوات تعـددا ف إضافة إلى تعدد شعلى تعدد الرواة، وهو تعدد يك

الأصــوات والمنظــورات الـتي يكــون لهـا جميعــا علــى  الروايـة فضــاء منفتحـا بكــل معــنى الكلمـة علــى مختلـف

.2"اختلافها الحق في الوجود والتعبير

:المكان-ب

ذكر جمال الغيطاني أنه ألف روايته بحي "حيث  »الزيني بركات«يعد المكان آلية مهمة في رواية 

اهرة القديمة ليلفت الانتباه إلى أنه ألفها بحي من أحياء الق، 3"م1971-1970الجمالية خلال سنتي 

ا فـترة مـوت جمـال عبـد الناصـر وانتقـال الرئاسـة إلى خلفـه أنـور ºËĔلال فترة حرجة في تاريخ مصر، إذ إخ

لجمــال الغيطــاني  عــن مــتن الروايــة نلحــظ أنَّ القصــية باســتنادنا إلى فــروع المصــاحب النصــي و الســادات 

ǧ�Ŀ�ǂǐǷ�ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�ªعلاقة مخصوصة بحي الجمَّ  ¦ƾƷȋ¦�À¢Â��ƨȈǳƢ جر السبعينات كان لها بالغ الأثـر

جريـــان  ومـــن هنـــا أمـــاط جمـــال الغيطـــاني اللثـــام عـــن أنَّ ...في مواقفـــه مـــن الوضـــع السياســـي المصـــري، 

�ǞºººǸƬĐ¦�Ǟºººǫ¦Ȃƥ�ƢȀƬǴºººǏ�ǞºººǘǬȇ�ȏ�ǂºººǌǟ�² ®Ƣºººǈǳ¦�ÀǂºººǬǳ¦�¾Ȑºººƻ�ƨºººŻƾǬǳ¦�̈ǂǿƢºººǬǳ¦� ƢºººȈƷ¢�Ŀ�ǾºººƬȇ¦Â°�ª ¦ƾºººƷ¢

الحاضـر وكـل حاضـر يسـتحيل إلى  -سـب رأيـه ح -، كما أن الماضي مُتواصل المصري في الزمن الراهن

.4"ماضٍ 

  .218: ص، التجريب في الرواية العربية: وفيخليفة غيل -1
  .221: صالمرجع نفسه، -2
  .283: ص، الرواية -3
.251،253:شعرية الرواية العربية، ص: فوزي الزمرلي -4
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بالقاهرة بمصر فهو تـأثر بـأحوال ذلـك الحـي " الجمالية"مسقط رأس جمال الغيطاني هو حي إنّ 

مـا أنَّ يل إليه خُ فَ ات، وقام باسترجاع الماضي من خلال قراءاته السابقة لتاريخ مصر يخلال فترة الستين

ǼȈƬºǈǳ¦�̈ŗºǧ�¾Ȑƻ�ª جرى خلال فترة الحكم العثماني في ƾŹ�ƢǷ�Ȃǿ�ǂǌǟ�ǆ ǷƢŬ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔات أي ي

  .أن التاريخ يعيد نفسه

نهـا بـذلك الحـي العريـق فهـو المكـان توهذا ما جعله يؤلف روايتـه ويـربط أحـداثها ومـا جـاء في م

:الرئيسي الذي دارت فيه جل أحداث هذه الرواية، أما الأماكن الموجودة داخل المتن نجد

:كوم الجارح-1

هــو حــي بالقــاهرة قــد دارت فيــه بعــض أحــداث الروايــة وقــد وجــد في الســرادق الأول والثالــث    

  .والرابع والخامس والسادس

تبقى الكلمات معلقة في فراغ البيـت، ينسـل هـدوء عـذب رقـراق كسـرب ...  »كوم الجارح«" 

ت الأصــوات  عصــافير علــى علــو شــاهق، في اللحظــات نفســها تختلــف طرقــات الحــارة بزحــام كبــير، تمــو 

.1"كلها خارج جدران البيت

 .وهو مقهى حمزة :المقهى-2

كيـــف ... أمــا المحــير فهــو موضــوع تفكــيره خــلال جلوســه بــالمقهى مقــدار ســاعة أو ســاعتين "

يمكن هذا والمقهى ضيق على صاحبه هنا فرد مقدم البصاصين بين يديه ورقا عريضا، به رسم للمقهـى 

  ."وما احتوى عليه من أوان

.2"ربما يتخذ الدكان مكانا للقاءات مريبة": الدكان-3

.وهناك السجن والبيت أي بيت الزيني بركات الذي عُذِب فيه السعيد الجهيني

  :من خلال تطرقنا لمكان تأليف الرواية فلا بد للتطرق أيضا لما يسمى بـــــــــــ

  .43: ص، الزيني بركات: جمال الغيطاني -1
  .158: ص، المصدر نفسه -2
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:انـــــــــزمــــلا -ــــجـ

وإذا مــا حاولنــا تحديــدها  )ه923ه إلى 912مــن (ســنة  12مــا يقــرب " تهــايمتــد زمــن حكاي

من خلال الحدث لقلنا مـن تـاريخ تـولي الـزيني بركـات لمنصـب المحتسـب إلى هزيمـة مصـر أمـام العثمـانيين 

وتـــــولي الـــــزيني للمنصـــــب نفســـــه مـــــن جديـــــد ولكـــــن في ظـــــل الاحـــــتلال، وهـــــو مـــــا يعـــــني أن الحكايـــــة 

:ين متماثلين في الظاهر ومتضادين دلاليا، وهماتتحرك بين حدث" الزيني بركات"في 

 ".ه 912"تعين الزيني بركات محتسبا -

 ".ه 922"تعين الزيني بركات محتسبا من جديد في دولة الاحتلال -

وبــــين هــــذين التعيينــــين  يتقــــدم الســــرد ليكشــــف حقيقــــة الــــزيني ودوره اللامباشــــر ولكــــن القــــوي              

بـين زمـن الحكايـة تحقق نوعـا مـن الانسـجام الكتابة التاريخية  ، وإذا كانتزيمةاله/ في الوصول إلى النهاية

 لا  »الـزيني بركـات«هـا الخطـي، فـإن يوفـق تعاقبهـا الـزمني وتتل سـرد الأحـداثمن خلال وزمن الخطاب، 

استباقي يمثلـه مقتطـف  ه في مقطع 922تحافظ على هذا الانسجام بين الزمنين، إذ تبدأ الرواية بسنة 

، فهــو 1"قبيــل الهزيمــةو  »الــزيني بركــات«مشــاهدات الرحالــة البنــدقي في وصــفه للقــاهرة بعــد اختفــاء مــن 

Ƣđ�ǲƷ�ƢǷÂ�̈ǂǿƢǬǳ¦�¾¦ȂƷ¢�Ǧ ǐȇ.

تســـجل هـــذه المشـــاهدات، أحـــوال القـــاهرة : "... وهـــذا جـــاء مـــن خـــلال قـــول الرحالـــة البنـــدقي

.2"ه 922ميلادية، الموافق رجب  1517خلال شهر أغسطس 

/ ه ليتقــدم مــن جديــد نحــو النهايــة 912رد بعــد هــذا المقطــع الاســتباقي إلى ســنة ثم يعــود الســ"

دئت بمقتطـف أخـير للرحالـة البنـدقي وهـو الهزيمة التي تم الإلماح إليها منذ البداية، وتنتهي الرواية مثلما بـُ

، إلا أن 3"انغـــلاق الروايـــة واتخاذهـــا شـــكلا دائريـــا واضـــحا ÂƾºººƦȇ�ŘºººǠŭ¦�¦ǀºººđ�ƨºººŻǄŮ¦�ƾºººǠƥ�̈ǂيصـــف القـــاه

  :الأحداث داخل المتن انقسمت وتوزعت من خلال سردها كالآتي

  .209: ص، التجريب في الرواية العربية: خليفة غيلوفي -1
  .04: صالرواية، -2
  .209: صالتجريب في الرواية العربية، : خليفة غيلوفي -3
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) ه922رجــــب (ميلاديـــة موافـــق  1517مشـــاهدات الرحالـــة البنـــدقي خـــلال شـــهر أغســـطس "-1

 .قوة الزيني بركات قبل ثلاث سنوات -اختفاء الزيني بركات-اضطراب الأحوال 

 )912شـوال (الزيني بركات بن موسـى ما جرى لعلي بن أبي الجود وبداية ظهور : السرادق الأول-2

 .أول الليل -أول النهار : العاشر شوال: الأربعاء

زكريــاء ابــن راضــي، صــباح : شــروق نجــم الــزيني بركــات وثبــات أمــره وطلــوع ســعده": الســرادق الثــاني-3

.1"هــ، مساء الثلاثاء، سابع ذي القعدة912الثلاثاء، سابع ذي القعدة، 

 .ه909مؤرخة في آخر ذي القعدة : أن واقعة الفوانيسقسم خاص به نتف مما قيل بش"-4

 .ه 913رأي قاضي الحنفية أول محرم -5

 .أول محرمه 913بداية : وأوله وقائع حبس علي بن أبي الجود: السرادق الثالث-6

ويتضـــمن بعـــض مشـــاهدات الرحالـــة البنـــدقي فياســـكونتي جـــانتي الـــذي كـــان يعـــبر " ب"مقتطـــف -7

 .ه 914القاهرة وقتئذ لأول مرة رجب 

 .مجيء الشيخ الضرير: ه 805حياة الشيخ الباروني -8

 .ه 902إنجابه لسماح -9

 .ه 904غضبه على الأمير سلامش -10

 .ملتقى كبار البصاصين: ه 914: السرادق الرابع-11

 .ه 920ذو القعدة : من مشاهدات الرحالة البندقي" ح"مقتطف -12

 .م1517 -ه 922مقتطف من مذكرات الرحالة الإيطالي فياسكونتي جانتي -13

 .ه 922رسالة أعدت بمناسبة اجتماع كبار البصاصين، جمادى الأول -14

 .ه 922شعبان  15الجمعة : عاجل وهام: ديوان سر مقدم بصاصي القاهرة-15

.2"ه913الة البندقي فياسكونتي جانتي مقتطف أخير من مذكرات الرح: خارج السرادقات-16

.100،87: ص، الزيني بركات: جمال الغيطاني -1
  .253-252: صالرواية العربية والحداثة، : محمد الباردي: ينظر -2
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هـذا التقـاطع الـزمني يمثـل لسردي، فمن خلال زمنها اإن هذه الوضعيات تعتبر صيغة الأحداث 

لأن هــذا التقــاطع الــزمني يمثــل عــدم الاســتقرار واللاترتيــب في روايــة  ،مــن مظــاهر الروايــة التجريبيــة اً مظهــر 

، وهــــو انتقــــال الأحــــداث مــــن موضــــوع إلى آخــــر وذلــــك عــــن طريــــق تلاعــــب المؤلــــف »الــــزيني بركــــات«

حـداث ممـا يزيـد فيــه القـارئ إلى صـعوبة فهـم الأبالأزمنـة، مـن حيـث التقـديم والتـأخير، وهـذا مـا يــؤدي ب

تاريخيــة حــاول مؤلفهــا أن يســقط تلــك  هاأحــداثوكانــت قصــة وقعــت في الماضــي فهــي عنصــر التشــويق، 

  .اتيعاصره خلال فترة الستينالذي اضر الحالأحداث على 

ويمكننـــا تحديـــد حاضـــر القصـــة زمنيـــا علـــى مســـتويين داخلـــي وخـــارجي، يتحـــدد هـــذا الحاضـــر "

نيـــت بـــالحكي يا مـــن خـــلال راهنيـــة انجـــاز الحـــدث الأول في القصـــة، أو مـــن خـــلال مـــا يســـميه جداخليـــ

�¾Âȋ¦�Ȇºǰū¦�¦ǀºđ�ǾºƬǫȐǟ�Ŀ�ƾºǠƥ�Ȃºǿ�ƢºǷÂ�ǲºƦǫ�Ȃºǿ�ƢǷ�®ƾƸƬȇ�Ǯ ǳǀƥÂ��¾Âȋ¦ ... ويمكـن تحديـده علـى

ª«المستوى الخـارجي في نقطـة النهايـة  ƾºū¦�ƨºȇƢĔ« نجـاز كـل الحكـي ماضـيا، ويـأتي في حاضـر إ  ويكـون

.1"طاب استجابة لما يستدعي الحكيالخ

مـــا يمكـــن أن نســـميه بترهـــين الســـرد، الـــذي "هـــو  »الـــزيني بركـــات«في الـــزمن خصوصـــية وعليـــه 

في هيمنة الحاضر باعتباره الزمن المؤطر وانتفاء المسافة بين زمن الحدث وزمن روايتـه، فخلافـا لمـا  يتجلى

فيهــا علــى هيمنــة صــيغة الماضــي كمــا لــو أن الأحــداث نجــده عــادة في الكتابــة التاريخيــة الــتي يقــوم الســرد 

اصـرا لمـا يرويـه، كمـا هـو انتهـى، سـابق لعمليـة روايتـه حـتى عنـدما يكـون المـؤرخ شـاهدا ومعالمروية ماضٍ 

خلافــا لــذلك تــرهن الســرد وتقــدم الحــدث  »الــزيني بركــات«، فنجــد »بــدائع الزهــور«يــاس في حــال ابــن إ

ن اللحظة الراهنة تكون العودة إلى الماضي عبر الاسترجاع، ولكـن وانطلاقا م" الآن"من خلال الحاضر 

.2"الحاضر: ليعود السرد بعدها إلى الزمن المؤطر

  .91-90: ص، 1989، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: تحليل الخطاب الروائي: سعيد يقطين -1
  .211: صالتجريب في الرواية العربية، : خليفة غيلوفي -2
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هنـــا تقـــدم لنـــا روايـــة فرغم مـــن تعـــدد الـــرواة إلا أن الحاضـــر ظـــل هـــو الـــزمن المـــؤطر في الروايـــة البـــ

  :محددة من خلال"زمنية مختلفة ومتنوعة وهي  إشارات »الزيني بركات«

 .السنوات-1

 .الشهور-2

...".أول النهار، الليل،"الأيام وأجزاؤها -3

.1"الفصول-4

  :فقد قسم جمال الغيطاني روايته عبر إشارات زمنية مختلفة ويكمن هذا التقسيم في

 -الفجــر-أول النهــار"أيــام، وهــي متتابعــة بــأجزاء اليــوم  5شــهور وفيهــا  3وهــي تتضــمن = 912- أ

 ".ه 912صباح الثلاثاء سابع ذي القعدة : "صفحة، مثل 98وهي في حوالي " الليل -المساء

 .صفحة 72شهور ويومين وهي حوالي  3= 922-  ب

ه قاضـي  913أول محـرم : "صـفحة، مثـل 24فيها شهر واحد ويوم واحـد وهـي حـوالي = 913-  ت

 ".الحنفية يقول رأيا مخالفا

 .صفحة 58فيها شهر واحد وهي على حوالي = 914-  ث

 .صفحة 22ءت حوالي وفيها شهر واحد وهي جا= 920-  ج

.2صفحات 3لا يوجد فيها شهر وهي في = 923-  ح

هــــذا التوزيــــع الــــزمني يبــــين لنــــا أن ســــنتي ف »الــــزيني بركــــات«زمــــن روايــــة   تشــــكلهــــذه الســــنوات ف

  .شغلان ما يقرب ثلثي الروايةته تمثلان بؤرة السرد فهما 922/ه912

الحذف وإستراتيجية السرد:  

كـون روايتـه ذات طـابع ألا وهـي خاصـية الحـذف وذلـك لتلقد استعمل المؤلف خاصية مهمـة  

ه إلى 912مــــن " عشــــرة ســــنة، تياثنــــ علــــىيمتــــد  »الــــزيني بركــــات«زمن الحكايــــة في فــــ"تجــــريبي جديــــد، 

.91:تحليل الخطاب الروائي، ص: سعيد يقطين -1
.92:المرجع نفسه، ص: ينظر -2
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 -ه914 -ه913-ه912، لكـــن الســـنوات المثبتـــة أو الحاضـــرة هـــي فقـــط ســـت ســـنوات "ه923

إشارة إليها  فوقها من دون أي ه، أما السنوات الست الباقية فقد تم القفر923 -ه922 -ه920

بع أهمية هذا القفز من تعلق الرواية بنص تاريخي تتخـذ فيـه الإشـارات الزمنيـة تنأو إلى ما حدث فيها، و 

بـة تتبـع نظـام الأهمية الأولى، فمثل هذا القفز في الكتابة التاريخية غير وارد، خاصة إذا كانت هـذه الكتا

.1)السنوات(الحوليات 

أو خاصية الحذف لم يرد في الرواية التقليدية وهذا مـا جعـل جمـال الغيطـاني يقـوم إن هذا القفز 

  .بإبداع هذه الخصائص وتوظيفها في روايته

نجــد حــذف لــذا مــن ملامــح التجريــب والتجديــد في الروايــة الحديثــة،  افهــذا القفــز يمثــل ملمحــ

ف، وإن بــدا لنــا مباشــرا مــن هــذا الإحســاس بالحــذ يفــترات زمنيــة طويلــة، لكــن التكــراري المتشــابه يلغــ

» ǀū¦�ǾȈǧ�ǂȀǜȇ�Äǀǳ¦�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ƢƦȈƫǂƫ�Ȇǰū¦�¾Ȑƻ:

  اليوم الأول

  اليوم الثاني

  عصر اليوم التالي

..........

  اليوم الرابع

  اليوم الخامس

.........

2اليوم السابع

لا وهـي وبالإضافة إلى السنوات التي وظفها المؤلف في حكايته نشير إلى إشارات زمنية أخـرى أ

:الفصول، فقد ذكر في روايته فصلين اثنين هما

  .213-212: صالتجريب في الرواية العربية، : خليفة غيلوفي: ينظر -1
  .123: صتحليل الخطاب الروائي، : سعيد يقطين: ينظر -2
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:اءــــــــــــــالشت-1

يمتــد مــن تعيــين الــزيني بركــات بــن موســى إلى حــين عودتــه مــن إحــدى المهــام خــارج القــاهرة أي "

ودلالــة الشــتاء في ارتباطهــا بالســواد ... ه بمــا يعــادل ثمانيــة أعــوام، 920إلى ه 912بحســب المقــاطع 

.عميقة في ارتباطها بالقمع المسلط على الرقاب، مدة طويلة" شتاءلباس السلطان "

:فـــــــــالصي-2

ه 920مــن بدايــة الحــرب إلى الهزيمــة، واحــتلال مصــر مــن قبــل العثمــانيين ويشــمل ســنتين مــن "

.1"ه وهو قصير لباس البياض بمجيء الحر دلاليا922إلى 

  .عكس فصل الشتاء فإن فصل الصيف جاء بمدة قصيرة وذلك حوالي سنتين على

فهــذا التوزيــع الــزمني الــذي اعتمــده جمــال الغيطــاني يعطــي شــكلا دائريــا في روايتــه وهــذا الشــكل 

  .الدائري يمثل بؤرة التجريب في الرواية المصرية

.97،141: صتحليل الخطاب الروائي، : عيد يقطينس -1
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  .في رواية الزيني بركات الوعي الجديد بالتراث :المبحث الثالث

  :من خلال ما يلي »بركاتالزيني «في رواية  بلقد تعددت ملامح ومظاهر التجري

:ةـــــاللغ -1

في العمــل الأدبي  نســبة إليــه فهــي عنصــر فاعــل ومــؤثرأهميــة اللغــة بال علــىجمــال الغيطــاني يؤكــد "

.1"تقانه واستخدامه كأداة والحال كما هو معروف يتغيراوهي حالة أيضا وليس مجرد أسلوب يمكن 

غوي لم تغـترب عـن روح العصـر وهـذا مـا تجلـى في مجال التوظيف الل »جمال الغيطاني«إنَّ تجربة 

والتجليــات  »الــزيني بركــات«حــتى  »أوراق شــاب عــاش منــذ ألــف عــام«إبداعــه المتواصــل منــذ "عــبر لنــا 

يــوحي لغــة ابــن إيــاس وغــيره مــن المــؤرخين، ويقــبض  نالعديــدة، اســتطاع الغيطــاني أ »ودفــاتير التكــوين«

كمـا أنـه اسـتعمل أيضـا اللغـة   سسـبل المـؤرخ ابـن إيـا وهـذا مـا جعـل المؤلـف يتبـع 2"على حجر المتصوفة

.3"يا خراب أسود: "العامية، مثل

 كان له دخل أساسـي في نزوعـه»الزيني بركات«وليس من شك في أن تفكيره في تأليف رواية "

اذها منوال محاكاة، ذلك أن تعلـق أحـداث استخلاص لغة مؤرخي العصر المملوكي المخصوصة واتخِّ  إلى

�ƢºŭÂ��Ƣºđ�¿ƢºȀȇȍ¦�Â¢�ƨºȈź°ƢƬǳ¦�ƨǤية بإطار جغرافي تاريخي قديم جعله يسلم بضرورة استخدام اللّ تلك الروا

أهــم نــص تــاريخي صــور عصــر المماليــك ومثــل أحســن تمثيــل نمــط الكتابــة  »بــدائع الزهــور«كــان كتــاب 

وعـزم علـى  »الـزيني بركـات«روايـة جمـال الغيطـاني اتخـذه نصـا سـابقا ل الموسوعية التي أزهرت آنذاك، فـإن

الـتي أخـذها  -اللغـة التاريخيـة  ، لـذا فهـو يتخـذ مـن4"المزاوجة بـين تحويلـه تحـويلا مباشـرا ومحاكـاة أسـلوبه

  .لكتابته الروائية اً نمط  -من المؤرخين السابقين

حقيقـــة الأمـــر إخـــراج اللغـــة مـــن حيادهـــا  في التحـــول الـــذي يشـــير إليـــه جمـــال الغيطـــاني هـــوإن "

بـــين لغـــة  »الـــزيني بركـــات«في فهـــو يـــزاوج  ب أكثـــر مـــن لغـــة الكتابـــة الأدبيـــة، تر قـــوجفافهــا وتلقائيتهـــا لت

  .423: صالرواية العربية والحداثة، : محمد الباردي -1
.16-15:، ص2005، 1لذة التجريب الروائي، مكتبة ابن سينا، القاهرة، ط: صلاح فضل -2
  .174: صالرواية، -3
  .328-327: صشعرية الرواية العربية، : فوزي الزمرلي -4
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، مثــــل مشـــاهدات الرحالــــة الإيطــــالي البنــــدقي 1"الخـــواطر والتــــأملات ولغــــة الســـرد الروائــــي والمشــــاهدات

تضطرب أحوال الديار المصرية هذه الأيام، وجه القاهرة غريب عني، لـيس : "فياسكونتي جانتي في قوله

«��ƨºººǼȇƾŭ¦�ǾºººƳÂ�Ã°¢��ƢºººēƢƴŮÂ�®ȐƦºººǳ¦�ƨºººǤǳمـــا عرف ǂºººǟ¢��©ŚºººǤƫ�² ƢºººǼǳ¦�Ʈ ºººȇ®ƢƷ¢�ƨǬƥƢºººǈǳ¦�ļȐºººƷ°�Ŀ�ǾºººƬ

�ǲºȈǴǳ¦�ǂºƻ¡�ƢđƢºǐƬǣ¦�Ȅºǌţ�̈°ȂǟǀºǷ�̈¢ǂºǷ¦�� ƢºǰƦǳ¦�ȄǴǟ�Ǯ ǋȂȇ�ƢǔȇǂǷ ... غـير أنـني حـتى الآن لم أسمـع

ازات ��2ºĐ¦Â�©ƢȀȈƦºǌƬǳ¦�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƢȀȈǧ�ǂǐǷ�°Ƣȇ®�¾¦ȂƷȋ�ƨǨǏ¦Â�ƨƸǓ¦Â�ƨǤǳ�ȆȀǧ"ديكا واحدا يصيح

.3"أرى وجه المدينة مريضا يوشك على البكاء: "مثل

  :الدين والسياسة -2

�ǲººƻ¦®�Äǂººǐŭ¦�ǞººǸƬĐ¦�ȄººǴǟ�ǺǸȈººǿلقــد صــورت لنــا روايــة الــزيني بركــات نظامــاً سياســياً قمعيــا

السرادقات دمر أوضاع المصـريين الاقتصـادية والاجتماعيـة وبـث فـيهم القنـوط وأثـار أطمـاع ابـن عثمـان 

ن الــراوي أســند جــل خطــب الجمعــة، والمراســيم الســلطانية والفتــاوى والتقــارير والرســائل غــير أ، 4"فــيهم

  .والنداءات على ألسنة رجال السلطة والسياسة

ة في الروايــــة يوحــــين نقــــرأ النــــداءات والمراســــيم والرســــائل الصــــادرة عــــن رجــــال الســــلطة السياســــ"

�ƨǠȇǂºººººǌǳ¦�ǶȈǳƢºººººǠƬƥ�ƾºººººȈǬƬǳ¦�ń¤�ƢºººººēȂǟ®Â راد انطواؤهـــــا علـــــى آيـــــات قرآنيـــــة وأحاديـــــث نبويـــــةيطالعنـــــا بـــــاطِّ 

الوقوف على مضامين تلك النصوص ومقارنتها بما أفصح عنه الراوي أو الرحالـة أو  الإسلامية، غير أنَّ 

رجال الشرطة السرية، يهديان إلى أن تلك الأسـاليب ليسـت إلا أقنعـة عـاجزة عـن إخفـاء فظاعـة نظـام 

علـى ذلـك الرسـالة ويكفي شـاهدا ، لهم والتحكم في مصيرهمسياسي ممعن في قهر المصريين وابتزاز أموا

الحفـاظ علـى بنُعلـة  زكريـا ابـن راضـي ليحملـه علـى مراقبـة جميـع المصـريين إلى »الـزيني بركـات« بعثهـاالتي 

.5"أمنها

.424: صالرواية العربية والحداثة،  :لبارديمد امح-1
.15، 7: صالرواية، -2
.07:المصدر نفسه، ص-3
  .346: صشعرية الرواية العربية،  :فوزي الزمرلي -4
  .352 :ص، المرجع نفسه -5
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  بسم االله الرحمان الرحيم

نَةِ وَجَادِلْهُمْ بـِالَّتِي هِـيَ أَحْسَـنُ إِنَّ ربََّـكَ هُـوَ أَعْلـَمُ ادعُْ إِلَى سَبِيلِ ربَِّكَ باِلْحِكْمَةِ وَالْمَوْعِظةَِ الْحَسَ ﴿: قال تعالى

.1﴾بِمَنْ ضَلَّ عَنْ سَبِيلِهِ وَهُوَ أَعْلَمُ باِلْمُهْتَدِينَ 

وسأقصــر حــديثي الآن  إقــرار الأمــن والعــدل في ربــوع الســلطنة-أنــا وأنــتَ -كــان أســاس عملنــا"

، أمــا )لــذي أضــافه الســلطان إلى نظــارة حســبتي أخــيراالقــاهرة والوجــه البحــري ا(علــى دائــرة اختصاصــي 

ر عليــه، وحــتى يســتقر العــدل في بــر قــفيمــا يخــص ربــوع الشــام، فهــذا أمــر أنــت علــيم، خبــير فيــه، ولا أ

مصر، لا بد من إقامـة أسـس قويـة، ودعـائم متينـة، وكمـا هـو معـروف لـدينا فهـذه وظيفـة مكروهـة عنـد 

لكــــن مــــا يهمــــني الآن تقســــيم الجماعــــات ... وحشــــي، النــــاس، فمــــن ســــبقك لم يظهــــر إلى جانبهــــا ال

...والفئات التي سنعمل خلالها، وتحديد أهمية كل منها، وضرورة التركيز على بعضها دون الآخر 

إلى خباياها، عـن طريـق بصاصـين متخصصـين علـى درجـة عاليـة ذُ يجب النفا: بالنسبة للفئة الأولى

  ... من الرفعة والإلمام بالعلوم 

زهر والكتاتيب، وهؤلاء لابـد مـن تتـبعهم باسـتمرار، وإثـارة بعـض الفـتن مـن حـين إلى طلبة الأ- أ

 ...حين 

  معك  دعووأواقبل مني السلام، 

.2"أن يجعل االله هذا البلد آمنا

الافتتــاح بآيــات قرآنيــة وبأحاديــث نبويــة أو أمثــال أو حكــم حجــة يختبــأ مــن وراءهــا رجــال  يعــد

ƬƦǷÂ�ǶēƢȇƢǣ�ń¤�¾ȂǏȂǴǳ�ƨǇƢȈǈǳ¦�śȈǇƢȈǈǳ¦�ǶǰƷÂ�½¦ǀǻ¡�ȆǇƢȈǈǳ¦�¿ƢǜǼǳ¦�śƦȇ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǎ ǼǳƢǧ��ǶǿƢǤ

وهـذا  ،الفاسدين الذين كانوا يقومون بتعذيب أهالي مصر وابتزازهم وما أصاب مصر مـن قمـع وخـوف

"ما وصفه الرحالة البندقي في المقتطف الأخـير مـن مذكراتـه، وذلـك في قولـه الأمـان مفقـود، ولا فائـدة :

.125:سورة النحل، الآية-1
.151،155: صالرواية، -2
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اء، لا يثـــق الإنســـان أبـــدا مـــن طلـــوع النهـــار عليـــه، في حـــارة ضـــيقة رأيـــت امـــرأة مـــن أي توســـل أو رجـــ

.1"مذبوحة

 :التناص والوعي الجديد بالتراث-1

إدراكــا لقيمــة النصــوص  همأبــرز و تعــاملا مــع الــنص التــاريخي  الكتــابجمــال الغيطــاني أكثــر  يعُــد"

مـة الـتي تعـد بمثابـة معارضـة لنصـوص فقد ألـف مجموعـة مـن الروايـات الهاالتراثية وتأهلها للتوظيف الفني 

�ȆººǿÂ�ƨººȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǾººƫƢȈƷ�Ƣººđ�¢ƾººƥ�Ŗººǳ¦�Ǯ تاريخيــة شــهيرة ººǴƫ�©Ƣººȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀººǿ�±ǂººƥ¢�ǺººǷÂ»ففــي  »الــزيني بركــات

هذه الرواية يبدو لنا النص، موضوع المعارضة، واضحا جليا يصرح به الكاتب في موضـعين علـى لسـان 

.2"أحد رواته وهو الرحالة الإيطالي

لابــن إيــاس " بــدائع الزهــور في وقــائع الــدهور"نصــا تراثيــا وهــو  »الــزيني بركــات«يــة روا تستحضــر

الـزيني بركـات وعلـي بـن أبي الجـود : التاريخيـة الحقيقيـة منهـا اتبعـض الشخصـيوتتضمن هـذه النصـوص 

           بالإضـــافة إلى بعـــض الأحـــداث وملامـــح العصـــر المملـــوكي الـــتي أرخ لهـــا ابـــن إيـــاس ،والشـــيخ الجـــارحي

  ".بدائع الزهور"في كتابه 

ودلالاتـــه،  »بـــدائع الزهـــور«ر بنيـــة كتـــاب ومـــن أجـــل ذلـــك ذهبنـــا إلى أن جمـــال الغيطـــاني حـــوَّ 

وعارضـــه بمحاكـــاة معجمـــه وجانـــب مـــن جوانـــب أســـلوبه، وكـــذلك وســـم بعـــض أقســـام روايتـــه بســـمات 

  .حكيه الحقيقي

تجليــــا في خطــــب الجمعــــة والمراســــيم الســــلطانية وتتجلــــى معارضــــة الغيطــــاني للنصــــوص التراثيــــة "

والفتــاوى والتقــارير والرســائل والنــداءات الصــادرة عــن رجــال الســلطة السياســية والدينيــة وقــد انفتحـــت 

تلــك الخطابــات علــى آيــات قرآنيــة وأحاديــث نبويــة وأقــوال مــأثورة، وتلونــت بــألوان البــديع والبيــان الــتي 

ل ذلـــك المعارضـــة في النصـــوص التراثيـــة المرســـوم الـــذي تضـــمنته ومثـــا، ميـــزت النشـــر في العصـــر المملـــوكي

  .281: ص، الزيني بركات :جمال الغيطاني -1
  .431: صالرواية العربية والحداثة، : د البارديمحم -2
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كـات خلفـا لـه فقـد اسـتهل قانصـوه ابـن أبي الجـود وعُـين الـزيني بر علي الرواية عندما أمر السلطان بحبس 

  :بقوله  1"وري ذلك المرسومالغ

  بسم االله الرحمان الرحيم

هَــــوْنَ عَــــنِ الْمُنْكَــــرِ وَأُولئَــِــكَ هُــــمُ وَلــْــتَكُنْ مِــــنْكُمْ أمَُّــــةٌ يــَــدْعُونَ إِلــَــى الْخَيْــــرِ ﴿ وَيــَــأْمُرُونَ بــِــالْمَعْرُوفِ وَيَـنـْ

.2﴾الْمُفْلِحُونَ 

  :أما بعد

الحمد الله الذي هدانا إلى كشـف أشـرارنا، والاهتـداء إلى خيارنـا، لمـا فيـه راحـة العبـاد واسـتقرار "

ود، وإقامتنا دون الحدود، رأينا ملئ الأمن والنظام في البلاد، فمن بعد ترسيمنا، على الباغي بن أبي الج

.3"وظائفه ومراتبه وحتى نحفظ العدل، ونطلب منه المزيد، فكل منا عليه رقيب عتيد

جمــال الغيطــاني قــام بالاقتبــاس والأخــذ مــن كتــاب االله عــز وجــل فهــو يقتــبس بعــض الآيــات ف

  .لكي يضمها إلى محتوى روايته

الغيطــاني اســتند إلى الــتراث العــربي الإســلامي  فإننــا نــذهب إلى أن جمــال"ذلــك  كــل  وبنــاء علــى

ليميــــز نصـــــه الروائـــــي مـــــن الأنمـــــاط الروائيـــــة الســــائدة في الأدب العـــــربي، ويـــــدل علـــــى الشـــــكل الكفيـــــل 

�ǂºººȀǜƫÂ�ƢȀƬȈºººǏȂǐƻ�ƪ -في نظـــره- ºººƦưƫ�À¦ȂǳƘºººƥ�ƢºººȀǼȇȂǴƫÂ�ǶēƢºººȇ¦Â°�ƾºººȇƾš �ǺºººǷ�§ǂºººǠǳ¦�śȈƟ¦Âǂºººǳ¦�śºººǰǸƬƥ

.4"عن الروايات في سائر الآداب الأجنبية اختلافها

 لا يلغـــي لكـــن بـــالرغم مـــن هـــذا ǾºººǼǷ�ǲºººĔÂ الـــتراث الإســـلامي علـــىجمـــال الغيطـــاني  لقـــد اعتمـــد

  .تجريبية جديدة رواية بصمته الخاصة التي توحي بأن روايته

  .347: صشعرية الرواية العربية، : فوزي الزمرلي -1
.104:سورة آل عمران، الآية-2
.29:الرواية، ص-3
  .353 :ص شعرية الرواية العربية،: فوزي الزمرلي -4
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ج  لا ريـــب في أنـــه اســـتقى حادثـــة الجاريـــة والعَطَّـــار، مثلمـــا أشـــار إلى ذلـــك فيصـــل درا "فـــالمؤلف 

.1"للمقريزي وأدرجها في روايته ليكشف عن مكر الزيني وظلمه" من كتاب السلوك"

فحادثة الجارية والعَطَّار هي نص ضمه الغيطاني إلى روايته وهنـا تكمـن الجماليـة الفنيـة وجماليـة "

الأســـاس جـــذر أحـــداث الروايـــة في إطارهـــا الجغـــرافي  هـــذاوعلـــى ، »الـــزيني بركـــات«التجريـــب في روايـــة 

.2"اريخي ومتن علاقتها بالتراث وخلصها من رتابة السرد التقليديالت

، ولم يحاكـه بـل قـام بتحويـل »بـدائع الزهـور في وقـائع الـدهور«كتـاب   جمال الغيطـاني لم يعارض

منه المباشر والغير مباشر، وهذا ما جعله يفتح نصه السردي علـى التنـاص التراثـي المتنـوع، وذلـك بجعلـه 

  .الروائيتحت خاضعة الجنس 

��ƢȀºǈǨǻ�¶Âǂºǌǳ¦�ǪºǧÂ�Ǿºǳ�«ƢºƬǻ¤�̈®Ƣºǟ¤�ȏÂ�ȆºƯ¦ǂƫ�ǎ"إنَّ  Ǽºǳ�̈ƢºǯƢŰ�ŘºǠŭ¦�¦ǀºđ�©Ƣºǯǂƥ�řȇǄǳ¦�ƨȇ¦Â°

�ª ¦ŗººǳ¦�ǺººǷ�̈®ƢǨƬººǇȐǳ�̈®ƢººƳ�ƨººǳÂƢŰ�ƢººĔ¤��¿Â±ƘººǷÂ�Ǯ ººƥǂÉǷ�ǂººǷ�Ǟººǫ¦Â�ǲººǛ�Ŀ�ȆººǓƢŭ¦�ń¤�§Âǂººǿ�Ȇººǿ�ȏÂ

.3"السردي العربي قصد إبداع أشكال جديدة

رواية الغيطاني في علاقتها بنص ابن إياس أن توحي للقـارئ يمكن ل: "فيصل دراج قالومن هنا 

ــ العمــل الروائــي لا  ين في نــص واحــد، وهــذه الفرضــية كســابقتها قابلــة للــنقض والإلغــاء، لأنَّ بوجــود نصَّ

د بعناصره المختلفـة، بـل بـالمنظور الروائـي الشـامل الـذي يصـوغ العناصـر جميعهـا في بنيـة متكاملـة، يتحدَّ 

روايــة يــوحي بشــيء أو بأشــياء تعــود إلى تــاريخ قــديم، فــإن علاقــات الروايــة الداخليــة وإذا كــان ســطح ال

.4"تكشف عن كتابة كاملة الحداثة

  :يمثل التطابق التام بين أبرز الأحداث التاريخية في النصين 5بحيث نجد هذا الجدول

.319:، صشعرية الرواية العربية :فوزي الزمرلي-1
  .323 :ص: المرجع نفسه -2
.225:خليفة غيلوفي، التجريب في الرواية العربية، ص-3
  .335: صشعرية الرواية العربية، : نقلا عن فوزي الزمرلي ،16:الغيطاني ونقد الرواية العربية، ص: فيصل دراج-4
.433-432:الرواية العربية والحداثة، ص: محمد الباردي: ينظر -5
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"بدائع الزهور في وقائع الدهور ""الزيني بركات"

ـــــــــــدقي مـــــــــــن مشـــــــــــاهدات " أ"مقتطـــــــــــف " ـــــــــــة البن الرحال

فياســــكونتي الــــذي زار القــــاهرة أكثــــر مــــن مــــرة في القــــرن 

السادس عشر الميلادي أثناء طوافه بالعالم، وفيـه وصـف 

  .922لاشتهار أمر الزيني بركات 

رأيت الزيني بركات قويا، عفيـا لا أدري كيـف صـارت لـه 

ينــــزل بنفســـه وينـــاقش باعـــة الحلــــوى  الحـــال رأيـــت الـــزيني

.ضاء الناس عنه، حبهم لهبان أعرف ر جوالأ

ما جرى لعلي بـن أبي الجـود، وبدايـة ... السرادق الأول 

  .912ظهور الزيني بركات بن موسى شوال 

إمســـــاك الظـــــالم  ،ل تكـــــرار الخـــــبرصـــــوت المنـــــادي لا يمـــــ

ير علــــــي بــــــن أبي الجــــــود، الحوطــــــة علــــــى حــــــالطــــــاغي المت

علــــى حواصـــله وأموالــــه علـــى حريمــــه وجواريــــه، ،موجـــوده

  .جب القلعة حتى يتكشف أمرهترسيمه في 

مرسوم شـريف يتـولى بركـات بـن موسـى، حسـبة القـاهرة، 

لما تبين لنا بعدما قدمناه، مـا فيـه مـن فضـل وعفـة وأمانـة 

فـــور هيبـــة وعـــدم محابـــاة أهـــل و وعلـــو همـــة وقـــوة وصـــرامة و 

.الدنيا وأرباب الجاه

وفي أثناء ذلك اليوم ركب الزيني بركات موسـى  -922"

بض علـى جماعـة السـوقة أربـاب البضـائع وشق القاهرة وق

وأشــــهر المنــــاداة مــــن ذلــــك اليــــوم وســــعر اللحــــم والــــدقيق 

وكــــان الــــزيني بركــــات وســــائر البضــــائع  ،انبــــوالخبــــز والأج

  .محببا للناس قاطبة فارتفعت له الأصوات بالدعاء

وفي ذي القعــدة رســم الســلطان بنقــل علــي بــن أبي الجــود 

ه الـــوالي عصـــره مــــن إلى بيـــت الـــوالي ليعاقبـــه فلمــــا تســـلم

رجليه ويديه حـتى أورد بعـض شـيء مـن المـال الـذي قـرره 

  .عليه

وكـان الـزيني ... تزايد عظمة الزيني بركـات وصـار محتسـبا 

لـــه ســـعد خـــارق وهـــو مســـعود الحركـــات في أفعالـــه محبـــب 

."للناس

وتتجــــاوز معارضــــة الــــنص التــــاريخي الشــــخوص والوقــــائع إلى الأســــلوب الــــذي اســــتعمله جمــــال "

تصــل  »بــدائع الزهــور«مــن  »الــزيني بركــات«يطــاني في بنــاء روايتــه، فهــو ينســج بنيــات لغويــة تقــرب الغ

.1"أحيانا إلى حد تضمين فقرات كاملة من البدائع

  .434: صثة، ابية والحدالرواية العر : محمد الباردي -1
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رواية مختلفة فعلا عن رواية الخمسـينات والسـتينات  »الزيني بركات«تقدم تبدو  ومن خلال ما"

ÂƢºš±©�وعن النص التراثي الذي انطلقت م ،من جهة �ƾºǫ�ƢºĔ¢�Ǯ ºǳ̄��ƨºȈǻƢƯ�ƨºȀƳ�ǺºǷ�ǾºǠǷ�ƪ ºǴǟƢǨƫÂ�ǾºǼ

ذلـك مـن خـلال التغـيرات والإبـداعات الجديـدة الـتي سـلكها الغيطـاني فمـثلا ، 1"الرواية العربية التقليديـة

  .تكسيرها للنظام الزمني القديم

لجمـــال الغيطـــاني هـــي روايـــة عربيـــة محضـــة  »الـــزيني بركـــات«وفي الأخـــير يمكـــن القـــول أن روايـــة 

الخـروج عـن المـألوف وعـن مـا هـو سـائد في الروايـة  فيهـا توت على التغيرات والإبداعات، فقد حـاولاح

 .التقليدية

.224:التجريب في الرواية العربية، ص: خليفة غيلوفي -1
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  :ةـــــاتمــــــخ

الـزيني " أن نقف على مظاهر النُزوع التجريبي في رواية -المتواضعة هذهفي دراستنا -لقد حاولنا 

  :أهمهالجمال الغيطاني، وقد توصلنا إلى جملة من النتائج " تبركا

ـــــب جـــــاء مـــــن الفعـــــل جَـــــ-1 ـــــث يســـــعى إلى الخلـــــق وهـــــو قـــــر ب رَّ إنَّ مصـــــطلح التجري ـــــداع حي ين الإب

أول  ولاَ المخبريـة، ويعُـدُ إميـل زُ وارتبط المصطلح بالتجربـة والانجـازات  ،عن المألوفروج الاكتشاف والخُ و 

.لطبيعية، وربطه بالرواية من خلال كتابه الرواية التجريبيةامن طبقه على الظواهر 

لقـــــد رفضـــــت الروايـــــة التجريبيـــــة الحـــــدود الـــــتي كرســـــتها الروايـــــة التقليديـــــة إبـــــداعاً وتلقيـــــاً، فخرجـــــت -2

لاغـة التقليديـة قـادرة علـى تعـد البوأنماط الرواية المتعارفة بنيـة ووظيفـة، فلـم عن أشكال الكتابة السائدة 

   .استيعاب كل المكونات الجديدة في عصر تنوعت فيه الأشكال الجمالية التعبيرية

ــــ-3  تهاءافضــــ عـــن توســــيع ريلم تتوقـــف الروايــــة العربيــــة عـــن التكــــون والتحــــول، ولم ينقطـــع حبلهــــا السُّ

وهـــــذا مــــــا تجلـــــى لنــــــا ومجالاتـــــه، باســـــتعادة الســــــردية الترُاثيـــــة وجراحــــــات التـــــاريخ ومخزونـــــات الماضــــــي، 

وتوسل التـاريخ ليُعـري كـل أشـكال لجمال الغيطاني الذي لجأ إلى الزمن الماضي " الزيني بركات"في رواية 

، ولعـــل انفتـــاح نصوصـــه علـــى الـــترُاث الســـردي العـــربي ســـاهم في تجديـــد القمـــع وشموليتـــه وآثـــار النفســـية

الآداب في ســــائر  تثبــــت خُصوصــــيتها وتُظهــــر اختلافهــــا عــــن الروايــــاتبــــألوان  الروايــــة العربيــــة وتلوينهــــا

    .الأجنبية
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  : ملخص

المـذكرة  فقـد وسمنـا هـذه الرواية العربية الجديدة إلى عدة تغيرات وأخذت مكانـة هامـة،خضعت 

مـن هنـا تطرقنـا إلى الإشـكالية الآتيـة  "أنموذجـاً "ية الزيني بركات مظاهر التجريب في الرواية العربية روا"بــــــ

فقــد  :الخطــة الآتيــةقــد اعتمــدنا علــى وعليــه ف ريبي في روايــة الــزيني بركــات؟،جــهــي مظــاهر النــزوع الت مــا

أهــم النتــائج الــتي توصــلنا إليهــا،  كانــت فيهــا ثم خاتمــة قســمنا بحثنــا هــذا إلى مقدمــة ومــدخل وفصــلين

   .معتمدين على طريقة منهجية وعلى المنهج الوصفي التحليلي وعلى مجموعة من المصادر والمراجع

.، الحداثةالرواية، التجريب:كلمات مفتاحية

Abstract:

The novel of the new Arab underwent several changes and took an

important position. We have referred to this note as "the manifestations of

experimentation in the Arabic novel." Al-Zinni Barakat is a model. From here,

we discussed the following problem: What are the manifestations of the

experimental tendency in the novel? : We divided this research into an

introduction, an introduction, two chapters, and a conclusion, in which the most

important conclusions we reached were based on a systematic method,

descriptive analytical approach and a set of sources and references.

Keywords: Novel, experimentation, modernity.


