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العلي القدير ابؼتعابٕ، رب السموات والأرض  نشكر ابؼبدي ابؼعيد،
الذي أنعمنا بالعقل ابؼنتَ فكاف مفتاحا لنا بُ وصولنا إبٔ بذرة من 

 .بذور العلم
كلمة الشكر والامتناف مع كل زفرة خرجت منا لإبساـ بحثنا،   نهدي

وأغلى وساـ يشع بابؼودة الإبيانية، والذين يستحقوف ىذا الوساـ  
كثتَوف ولاشك أنهم لا يريدوف منا أجرا ولا شكرا، وبلص بالذكر 
أستاذنا ابؼشرؼ: "أ.د: يوسفي يوسف" الذي علمنا أف الصبر 

، فلن نستطيع بكلمات أف نوفيو والتفوؽ ثابرة وابعد أساس النجاحوابؼ
 . فنرجو الله أف بهزيو ابعزاء الأوبَ حقو فيما أجزؿ العطاء فيو،

 من دوف أف ننسى أساتذتنا بُ كل الأطوار الدراسية الذين كانوا ولا
 .شعلة النور والأمل التي تنتَ دربنا فزالو ي
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نساف معلم البياف، منزؿ البرىاف بُ تُ، منزؿ النور واليقتُ، خالق الإابغمد لله، بو نستع  
وإحسانو، وصلّ بصيع الشرائع والأدياف، بكمده كما ينبغي بعلبلو وقدرتو، ونشكره على فضلو 

الأمانة وبلّغ الرسالة وبػص الدين أعظم  أدى، الذي اللهم وسلم على سيدنا بؿمد النبي الأمتُ
 تلخيص وخلّص الأمة أعظم بزليص، وبعد:

 بعض حصرىا فبعدما التحولات، من العديدالنقدي وابؼعربُ  مسارىا بُ الشعرية عرفت      
 ضمنها ومن ،الأخرى الأدبية الأجناس باقي واقتحمت خرجت الشعر، دائرة بُ الأمر بادئ النقاد
 من النقاد من ثلة بلورتها بُ أسهم السرد، بشعرية يعرؼ ما لدينا أصبح وبالتابٕ الرواية، جنس
 ابؼكاف وتشكلبت وبسظهراتو، الزمن بأنساؽ تهتم والتي جينيت، وجتَار تودوروؼ،باختتُ، و  أمثاؿ

 وكذا النصية، العتبات توظيف واستًاتيجية الروائي، العمل داخل الشخصية بناء وتقنيات ودلالاتو،
 ىي والتي وغتَىا، والتناص وابؼفارقة كالانزياح؛  إبداعية ظواىر من عنها ينتج وما اللغة بذليات

 ومن ومعابعتها الروائية النصوص لبناء توافقية مساحة-أيضا الناقدو -للروائي تتيح التي القوانتُ بدثابة
 واستعانوا وصياغة، وتعريبا تربصة عليها الاتكاء العرب النقاد حاوؿ وغتَىا ابؼفاىيم ىذه نقدىا، بٍ
 عزاـ، بؿمد بحراوي، حسن يقطتُ، سعيد: أمثاؿ من الروائية، النصوص لتحليل كمقاربات بها

 .وغتَىم كراد، بن سعيد بغميداب٘، بضيد مرتاض، ابؼلك عبد
 التحولات أىم من يعد السرد، لمجاؿ الشعرية اقتحاـ بُ ابؼتمثل الأختَ التحوؿ ىذا إف      

 لاستنباط بؿاولة بُ الروائي، النص واستكناه لدراسة واسعة آفاقا فتح فقد ،ابؼعاصرة النقدية
 من فبالرغم الشعرية، ديدف وىذا ا،هبصاليت وتصنع وتشكلها، النصوص ىذه بركم التي القوانتُ

 بأف رىت النقاد، جل عليها أبصع التي ابؼركزية والفكرة العاـ ابؼفهوـ أف إلا والرؤى ابؼفاىيم اختلبؼ
 .بداعيةالإ صفة لو وبرقق الأدبي العمل تصنع التي وابؼيكانيزمات القوانتُ على تدؿ الشعرية

 الرواية جنس بُ الشعرية بسظهرات عن الكشف البحث ىذا بُ سنحاوؿ سبق ما على وبناء
 ،الإبداعي النص داخل مقوماتها رصد خلبؿ من ابؼعاصر ابعزائري الروائي ابؼنجز بُ وبالتحديد

 ابعزائريوف ابؼبدعوف أنتجو الذي بابؼنجز دقيقة معرفة بناء إبٔ تسعى برليلية مقاربات ضمن
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لذلك جاء موضوع دراستنا موسوما بػػػػػػ: " ملبمح الشعرية العربية  ،الرواية بؾاؿ بُ ابؼعاصروف
 بُ ابؼنجز الروائي ابعزائري ابؼعاصر" . ابؼعاصرة _قراءة

 :الإشكالية 
 الآتية:لية الإشكاجاء ىذا العمل بؿاولة للئجابة على       
 ؟ كيف بسظهرت الشعرية بُ ابػطاب الروائي ابعزائري ابؼعاصر 
 :بنا سؤالاف فرعياف ةشكاليوقد بزلل ىذه الإ 
  وىو بتُ  الروائي ابعزائريمعها كيف تعامل ما ىي أىم مقومات شعرية السرد ابؼعاصر، و

 ؟ لكتابة افعل حالتي الوعي واللبوعي أثناء 
  ؟بعوابٓ الرواية ابعزائرية ابؼعاصرةوإبٔ أي مدى أسهمت ىذه ابؼقومات بُ الارتقاء 
 :خطة البحث 

خطة بحث تتكوف من مقدمة، وفصل نظري، وثلبثة فصوؿ تطبيقية، انتهجنا  للستَ بُ ىذا العمل
 بٍ خابسة.

"، رصدنا  الشعرية والفن الروائي، قراءة بُ ابؼفاىيم والأصوؿ والعلبقات" وبظناه بػػػػػػالفصل الأوؿ   
بُ الثقافتتُ الغربية والعربية، من خلبؿ البحث عن ابعذور وابؼلبمح بُ كلتا مفاىيم الشعرية فيو 

، بٍ نظرية النقدية ابغديثة وابؼعاصرةتتبع مفاىيم ىذه الظاىرة بُ طروحات ال بؿاولةالثقافتتُ، وكذا 
 ث عن علبقة الشعرية بالفن الروائي واستعرضنا أىم مقومات شعرية الرواية.يتقلنا إبٔ ابغدان

، وقد "ة ابؼعاصرةشعرية العتبات النصية بُ الرواية ابعزائري"  :أما الفصل الثاب٘ فقد بضل عنواف      
ابزذنا فيو رواية " نزلاء ابغراش" للحبيب السائح بموذجا للتطبيق، إذ حاولنا  تقدبٙ قراءة لأىم 
العتبات التي حفل بها ىذا النص السردي، بدءا بالعنواف، من خلبؿ التطرؽ إبٔ مستوياتو اللغوية ) 

احتواىا، وكذا بؿاولة  الدلالات التي  منابؼعجمي، التًكيبي، الدلابٕ(، بغية التقرب بعض الشيء 
برديد الوظائف التي اضطلع بها، بٍ حاولنا تقدبٙ قراءة للمكونات التي احتواىا الغلبؼ مع تبياف 
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دور عملية تصميم الغلبؼ بُ توجيو القراءة وإنتاج الدلالة، وختاما بدقاربة أىم العتبات النصية 
 الداخلية ومدى إسهامها بُ برقيق شعرية النص.

بالنسبة للفصل الثالث، فقد عنوناه بػػػػػ" شعرية ) الشخصية، الزمن، ابؼكاف( بُ الرواية أما   
     ثالوثمقاربة بعض ابؼدونات ابعزائرية ابؼعاصرة على مستوى  ، وقد حاولنا فيوابؼعاصرة ابعزائرية

الشخصية عنصر  دراسة، فاختًنا ةمع تبياف شعرية ىذه البتٌ السردي، الشخصية الزمن، ابؼكاف()
رواية )القصر( ليوسف ميموف  مقاربة بٍ، لربيعة جلطي ية )قوارير شارع بصيلة بوحتَد(بُ روا

للكشف عن شعرية  لبومدين بلكبتَ ، وختاما برواية )زنقة الطلياف(بحثا عن شعرية الزمن ،العيشي
 ابؼكاف.

 الرواية ابعزائريةأما فيما بىص الفصل الرابع، فقد جاء موسوما بػػػػ" شعرية اللغة بُ 
"، رصدنا فيو أىم مقومات شعرية اللغة الروائية، من خلبؿ دراسة بعض ابؼدونات، انطلبقا ابؼعاصرة

من  رواية" ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة )رائحة الأـ( لعبد الكربٙ ينينة، بحثا عن بذليات التناص وشعريتو، 
دراسة عنصر ابؼفارقة، ووصولا إبٔ رواية" بٍ رواية " اختفاء السيد لا أحد" لأبضد طيباوي من أجل 

 ىاء وأسفار عشتار" لعز الدين جلبوجي، بحثا عن بسظهرات اللغة الشعرية فيها.   
 وقد جاءت ابػابسة حوصلة لأىم النتائج التي أسفر عنها البحث .

 أسباب اختيار الموضوع 
الرغبة ىي العامل الأساسي الذي بورؾ الإنساف سواء بُ الإقباؿ على الأشياء  إذا كانت   

حينما تعلق وبخاصة  ،فقد شكلت لنا الدافع ابؼرجح بُ اختيار ىذا ابؼوضوع ؛أو الإحجاـ عنها
التشويق لسبر و  بالرغبة ابؼمزوجة بالإثارة الذات، بفا أدى إبٔ شحن الأمر بالنص الروائي ابعزائري

 ، وىذا ما يتعارؼ عليو بالأسباب الذاتية.النص بحثا عن شعريتوذا أغوار ى
ابؼعاصرة بٓ برظَ بدا حظيت  ابعزائرية الرواية فبأ فيمكن القوؿأما عن الأسباب ابؼوضوعية    

، على الرغم من أفّ كثتَا من ىذه ستوياتابؼبـتلف  على ات نقديةمن دراس الرواية ابؼشرقيةبو 
بُ بـتلف ابؼسابقات ابعوائز حصد من خلبؿ الساحة السردية  على وتهاسطقد فرضت  الروايات
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، لذلك أردنا الروائي ابعزائريبُ إبراز ابؼشهد  بذلك فأسهمت ،العربية والعابؼية كالبوكر وكتارا مثلب
 لكونو الروائي ابعزائري ابؼعاصرالشعرية بُ ابؼنجز  بذليبؿاولة الكشف عن  ىذا البحثمن خلبؿ 

 .وابؼتابعة بالقراءة جدير فهو، بامتياز خصيباحقلب نصيا 

 أىداف الدراسة 

 ل البحثي:التي عملنا على برقيقها بُ ىذا العم ؼمن الأىدا    

 إعادة الاعتبار لدراسة منتوجنا الروائي المحلي. 
  وميزاتهاالسعي إبٔ الوقوؼ على خصوصية شعرية الرواية ابعزائرية.  
  .بياف أبنية ابؼقومات الفنية الروائية ابغداثية بُ توليد شعرية النص الروائي 
 في الدراسة المنهج المتبع 

ابعانب التطبيقي كاف من لبحث وتفرعو بتُ ابعانب النظري و نظرا لتشعب موضوع ا   
ابؼنهج الوصفي فاستعنا بابؼنطقي أف ننتهج عدة مناىج بُ سبيل فك ىذا التشعب والتشابك 

، ىذا فيما بىص ابعوانب النظرية، أما على بالإضافة إبٔ ابؼنهج التاربىي بُ بعض جزئيات البحث
مستوى التطبيق فقد اعتمدنا مقاربة برليلية، تتشكل من عدة مناىج منها : ابؼنهج البنيوي 

بُ مقاربة بعض العتبات النصية، وكذا مكوف  ، وابؼنهج السيمائيبُ دراسة عنصر الزمن السردي
 . الروائية اللغةبرليل بُ  فضلب عن ابؼنهج الأسلوبيالشخصية، 

 صعوبات الدراسة: 
كثرة  من بينها:و التي حاولنا التغلب عليها وبذاوزىا بىل بحثنا ىذا من بعض الصعوبات بٓ 

وابؼفاىيم النظرية ابؼتعلقة بالشق الشعرية وبعض القضايا الدراسات النقدية التي عنيت بدفاىيم 
وما دار بُ فلك ىذه ابؼفاىيم من ابؼصطلحات، التي شهدت تداخلب وتشابكا واختلبفا  التطبيقي،

من ناقد أو دارس إبٔ آخر ما جعلنا نتيو بُ ىذا البحر اللّجي من ابؼفاىيم وابؼعلومات، وقد 
بزطينا ىذا ابغاجز بفضل الأستاذ ابؼشرؼ الذي عمل على تصويب ىذه ابؼفاىيم، كما صادفتنا 
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من خلبؿ استعماؿ اكتنف بعض ابؼدونات الروائية، وقد بسثلت بُ الغموض الذي  صعوبة أخرى
، وبخاصة بُ رواية قوارير شارع بصيلة وتنوعها صياتوحية، وابؼغالاة بُ رمزية الشخاللغة ابؼأصحابها 

التي لا بيكن فك تشفتَىا إلا بالرجوع إبٔ الرصيد الثقابُ والفكري وربطها بسياقها  بوحتَد،
 ري.ابغضا
 :الدراسات السابقة   
بعد استقصائنا للدراسات السابقة وجدنا بأنو بست معابعة ىذا ابؼوضوع بطرائق متعددة،      

سبيل ابؼثاؿ: رسالة على مدونة واحدة وىي كثتَة جدا، منها  فهناؾ من تناولتو بُ جزئية معينة بُ
سد لأحلبـ مستغابمي، للطالبة: بؿديد ابؼاجستتَ ابؼوسومة بػػ: شعرية اللغة الروائية بُ ذاكرة ابع

 .2006رسة العليا للآداب ببوزريعة سابية، ابؼد
 جزئية معينة بُ مدونات فتًة زمنية بؿددة مثل: ومنها من تناولتو بُ 

ـ( للطالب: شطاح عبد الله: دكتوراه  جامعة 2002-1992شعرية ابؼكاف بُ الرواية ابعزائرية )
 ـ.2009، سنة 2ابعزائر

(، للطالبة: آمنة أمقراف، 2010_2000ومثل: شعرية ابػطاب ابؼصاحب للرواية ابعزائرية )
 .2019_2018جامعة باتنة، أطروحة دكتوراه سنة 

 جزئية معينة عند كاتب معتُ، مثل: عن وىناؾ من بحث فيو
: ةأبموذجا"، للطالبشعرية اللغة وبذلياتها بُ الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة" نصوص عز الدين جلبوجي 

 .2021_2020بظية قابٙ، أطروحة دكتوراه، 
 وىناؾ من تناوؿ ابؼوضوع، مع برديد ابؼدونة، مثل: 
شعرية الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة رواية " تلك المحبة" للحبيب السائح بموذجا، للطالبة درار حياة،  

 2015_2014رسالة ماجستتَ، جامعة وىراف، سنة 
السرد بُ الرواية العربية ابعزائرية" خط الاستواء_ مقامة ليلية_ سرادؽ ابغلم ومثل: شعرية  

 .2012_2011والفجيعة" أبموذجا، للباحثة، ليندة خراب، جامعة قسنطينة، 
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التي  اتلذلك بيكن القوؿ بأف ابّعدة بُ موضوعنا ىذا ىو تناولو بطريقة وقراءة بـتلفة عن القراء
أف ابعدة تكمن أيضا بُ دراسة مدونات روائية حديثة ابؼيلبد، إذ تناولت شعرية الرواية، كما 

على  ود اطلبعنا أنها نصوص غتَ مطروقة، ففي حد2019اشتغلنا على روايات ما بعد سنة 
 ىا.امستوى ابعزئيات التي تناولن

 :أىم المصادر والمراجع المعتمدة 

بُ تدعيم  أسهمتالتي و ، ا ابؼوضوععتمدة بُ تشريح كياف ىذفيما بىص ابؼصادر وابؼراجع ابؼ     
، فمنها ابؼدونات التي ابزذت كنماذج للدراسة دفهي تتنوع وتتعد البحثالأفكار ابؼوجودة داخل 

رواية قوارير شارع بصيلة بوحتَد لربيعة جلطي، رواية نزلاء ابغراش للحبيب السائح،  وابؼتمثلة بُ :
رواية القصر )ستَة دفتً منسي( ليوسف العيشي ميموف، رواية زنقة الطلياف لبومدين بلكبتَ، رواية 

اء، ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة لعبد الكربٙ ينينة، رواية اختفاء السيد لا أحد لأبضد طيباوي، رواية ى
 وأسفار عشتار، لعز الدين جلبوجي. 

، ابغسن حازـ القرطاجتٍ لأبي منهاج البلغاء وسراج الأدباء )مثل:العربية التًاثية،  ابؼراجعها ومن    
لقاضي علي بن عبد العزيز ، لالوساطة بتُ ابؼتنبي وخصومو، لعبد القاىر ابعرجاب٘، و دلائل الإعجاز

، ومنها كذلك علي بن بؿمد بن ابغسن ابؼرزوقي ، لأبيبي بساـشرح ديواف ابغماسة لأ، و ابعرجاب٘
الرواية لعبد ابؼلك مرتاض، نظرية ، مثل: مفاىيم الشعرية بغسن ناظم، و بُ ابغديثة ابؼراجع العربية

والشعرية العربية لأدونيس، وسيمياء العنواف لبساـ قطوس، والشعرية لكماؿ أبي ديب، والنص 
ة الشكل الروائي بغسن بحراوي، وعتبات لعبد ابغق بلعابد، وشعرية الرائي لصابر عبيد، وبني

قضايا الشعرية لروماف  ابػطاب السردي لمحمد عزاـ، ومنها أيضا ابؼراجع الأجنبية ابؼتًبصة، مثل:
ياكبسوف، بنية اللغة الشعرية بعوف كوىن، مدخل بعامع النص بعتَار جينيت، والشعرية لتزفيتاف 

 لفيليب ىاموف.  ة الشخصيات الروائيةبظيولوجيتودوروؼ، و 
 .ةبالإضافة إبٔ ابؼقالات والرسائل ابعامعية وابؼواقع الإلكتًوني



 مقدمت

 

 
 خ

ختاـ ىذه السابكة لا يسعنا إلا نتقدـ بالشكر ابعزيل إبٔ كل من كاف لنا عونا وسندا ولو  وبُ     
بكلمة أو عبارة أو بنصيحة عضدت بحثنا ىذا وأعطتو معتٌ، وبلص بُ ىذا الشأف الأستاذ 

"  الذي كاف بحق نبراسا نقتدي بو ونقتفي بو أثر العلم وابؼعرفة بُ  أ.د. يوسف يوسفيابؼشرؼ "
 ز ابعهل والعتمة.               دىالي
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 تمهيد:  

ر الشعرية واحد من ابؼتصورات النقدية التي تتماىى خلف عدة أف متصوّ بفا لا شك فيو       
تدؿ  مفاىيم ورؤى ومصطلحات، ولا بيكن القبض على تلببيبها نظرا لطبيعتها الزئبقية، وإف كانت

نع العمل الأدبي وبرقق لو صفة بُ العاـ الشائع على تلك القوانتُ وابؼيكانيزمات التي تص
بداعية، فقد  اختلفت التصورات من ناقد إبٔ آخر، ومن مدرسة إبٔ مدرسة، ومن ىذا ابؼنطلق الإ

من سنحاوؿ بنظرة عجلى وإطلبلة مقتضبة رصد مفهوـ الشعرية بُ الثقافتتُ الغربية والعربية، 
خلبؿ البحث عن ابعذور وابؼلبمح بُ كلتا الثقافتتُ، وكذا بؿاولة تتبع مفاىيم ىذه الظاىرة بُ 

 طروحات النظرية النقدية ابغديثة وابؼعاصرة. 

 الشعرية في المنجز النقدي الغربي: المبحث الأول: 

 _جذور الشعرية في التراث النقدي الغربي 1
ملبمح النظريات النقدية  الأوؿ الذي انبثقت منو جلّ يعد الفكر اليوناب٘ القدبٙ ابؼهد 

ومعلمو   (Aristote) أرسطو للفيلسوؼ، وذلك انطلبقا من خلفيات فلسفية كاف والأدبية
رضية خصبة استفاد منها أعبارة عن  جهودبنااليد الطوبٔ فيها، حيث كانت  (Plato)أفلبطوف 

ث، وعليو فالبحث عن مفهوـ الشعرية يتطلب النقاد والباحثوف بُ نظرية الأدب بُ العصر ابغدي
العودة إبٔ ذلك التًاث والبحث عن جذور ىذا ابؼصطلح الذي انطلق أساسا من مفهوـ المحاكاة 

 .وعلبقتو بالشعر 

اقتُ الذي تطرقوا إبٔ مصطلح عد أفلبطوف من الفلبسفة السبّ يُ  .المحاكاة الأفلاطونية:1.1
نظرا و بداعية عامة، تي تربطو بالشعر خاصة والفنوف الإوابغديث عن العلبقة التواشجية ال المحاكاة

                                                           
 _  والرقص المحاكاة " اصطلبح ميتافيزيقي الأصل استعملو سقراط وأفلبطوف، فقد قاؿ سقراط: إف الرسم والشعر وابؼوسيقى

والنحت كلها أنواع من التقليد، ومفهوـ التقليد عند سقراط وأفلبطوف يعود إبٔ الأساس الذي تبتٌ عليو فلسفتهما، وبؾمل 
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ينظر إبٔ المحاكاة  ،كل تقليد وتزييف  ج  وبسَ  ،ابؼثالية التي تنشد عابٓ ابؼثل وابغقيقة والكماؿ تولفلسف
 تتوجو بكو غاية وىي تبتعد كثتَا عن ابغقيقة والعقل ولا ،ليست" إلا ضربا من اللعب والعبث بأنها

دب والشعر لأنو وجو من أوجو المحاكاة التي ، فهذه النظرة حاوؿ أف يسقطها على الأ1سليمة "
ىي بُ حد يعتًيها النقصاف فهو لا يستند على ابغقيقة بل يكتفي بتمثيل معطيات ابغواس التي 

وف مبتعدا عن ابغقيقة ، وبالتابٕ فهو عبث وتزييف وخداع وبهذه الصورة يكذاتها بعيدة عن ابغقيقة
فهو مبتعد عن الفضيلة ، وماداـ مبتعدا عن ابغقيقة لبث درجات، لأنو بؿاكاة للمحاكاةبث

صارما  ولذلك كاف موقف التي تبناىا، الفلسفةفالكماؿ شرط لا مناص من وجوده بُ والأخلبؽ، 
 بٓ بُ حقيقة الأمر ، غتَ أنو2"كاف مع نفي الشعر من بصهوريتو ابؼثالية" من الشعر والشعراء إذ

الشروط الأخلبقية وإبما قاـ ببعض الاستثناءات وىي الالتزاـ بػػػػػ"  ،وتفصيلب بصلة الشعر كل يرفض
من تعليمي، بؼا برملو ىذه الأبماط ، حيث كاف معجبا بالشعر الغنائي وابؼلحمي وال3الأفلبطونية"
أي ، 4د عن التمثيل والتخيل والتصويرساليب البسيطة التي تبتعوكذا اعتمادىا على الأ ،مثل سامية

يطلب بُ  ، ولاىو ختَ ونافع ارتباط ابعميل بداأقرب إبٔ ابغقيقة، وعليو فهو" يؤكد ضرورة  إنها
، ومن ىنا كانت ىذه النظرة بدثابة القدح الأوؿ، 5مدينتو الفاضلة إلا أناشيد مدح الآبؽة والأبطاؿ"

  الذي أوقد شرارة البحث عن الشعرية . 

                                                                                                                                                                                

ىذا الأساس أف الوجود ينقسم بُ ثلبث دوائر، الأوبٔ عابٓ ابؼثل، والثانية عابٓ ابغس، وىو صورة للعابٓ الأوؿ، والثالثة عابٓ 
 14،دت،ص3لبناف، ط –اؿ الفنية"، إحساف عباس، فن الشعر، دار الثقافة ، بتَوت الظلبؿ والصور والأعم

، 1988، 2لبناف، ط–مصطفى ابعوزو، نظريات الشعر عند العرب )ابعاىلية والعصور الاسلبمية ( دار الطليعة، بتَوت  _ 1
 89، ص1ج
، 2007، 1دار بؾدلاوي للنشر والتوزيع، عماف، ط عز الدين ابؼناصرة، علم الشعريات، قراءة مونتاجية بُ أدبية الأدب، _ 2

 32ص:
 32، ص: ابؼرجع نفسو_  3
 50، ص:1994أمتَة حلمي مطر، بصهورية أفلبطوف، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، دط، ، ينظر _ 4
 50ابؼرجع نفسو: ص  _ 5
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:بعيدا عن التصور ابؼثابٕ الأخلبقي الذي التزـ بو أفلبطوف بُ  المحاكاة الأرسطية- 1.1
يؤسس أبحاثو بُ إطار و  ،نهج معلمود و بىالف مبٔ الشعر والفن حاوؿ أرسطو أف يتمرّ إنظرتو 
ا يصل إبٔ يعابؼا بذريب "كاف ىذا الأختَ، حيث  على بؾموعة من التصورات العلمية تنبتٍدراسة 

، وبؽذا كاف ، ويضع ولو بابؼلبحظة والتجريب والتحليلأص نظرياتو بُ شكل لغوي مباشر وجازـ
رسطو خولت أبها  ابماز، ىذه ابؼيزة التي 1"دب بُ نظره عبارة عن ظاىرة طبيعية بؿكومة بأصوؿالأ

ي لو بأف يتًبع على عرش الساحة النقدية ردحا من الزمن، من خلبؿ كتابو  الرائد فن الشعر والذ
فقد سيطر ىذا  ،بي الكلبسيكي بُ ابغضارة الغربيةىم عمل نقدي بُ تاريخ التًاث الأدأ " عد  
(  )القرف الثامن عشر بُ عصر النهضة وبُ عصر التنويروروبية مل ابػالد على الساحة النقدية الأالع

 2"و وحديثوكما كاف ابؼلهم للعديد من ابؼدارس النقدية والنقاد على مدى التاريخ الأوروبي قدبي

بادئ الأمر ليعبر بو  فلبطوف بُأوينهض كتاب فن الشعر على مصطلح المحاكاة الذي اعتمده 
تتم بوسائط وىذه المحاكاة  "ذه بُ كوف الشعر بؿاكاةستاأ، لأف أرسطو لا بىتلف عن عن الشعرية

منهما بزتلف ظرة كل واحد ، غتَ أف ن3يقاع والانسجاـ واللغة"ثلبث قد بذتمع وتنفرد، ىي الإ
يغلف شعره بأي تزييف  فلبطوف على الشاعر أف يكوف مثاليا واقعيا لاأ، فبعدما فرض عن الآخر

. بل ذىب نقل فقط بل يتصرؼ بُ ىذا ابؼنقوؿ"يرى أرسطو بأف الأديب حتُ بواكي فإنو لا ي
كن أف بعد من ذلك حتُ قاؿ بأف الشاعر لا بواكي ما ىو كائن ولكنو بواكي ما بيأإبٔ رسطو أ

. فإذا حاوؿ الفناف أف يرسم منظرا طبيعيا مثلب نبغي أف يكوف بالضرورة أو احتماؿيكوف أو ي
يكوف أي بأفضل بفا  ينبغي عليو ألا يتقيد بدا يتضمنو ذلك ابؼنظر بل أف بواكيو ويربظو كأبصل ما

نظره مثابٕ لذلك فإف الشعر بُ  .والفن يتمم ما بُ الطبيعة من نقص، فالطبيعة ناقصة ىو عليو

                                                           
 21،22سطو، فن الشعر، تر: إبراىيم بضادة، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، مصر، دط، دت، ص:أر  _ 1
عيد الدحيّات، النظرية النقدية الغربية، من أفلبطوف إبٔ بوكاشيو، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت _لبناف،  _ 2
 40-41، ص: 2007، 1ط

  40، ص:1953فن الشعر، تر: عبد الربضن بدوي، مكتبة النهضة ابؼصرية، مصر، دط، أرسطو،   3_
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 1وليس نسخة طبق الأصل عن ابغياة الإنسانية ."

، بحيث أستاذه الذي كانت ابغقيقة من أبظى أىدافود على رأي ىنا فيو بسرّ ا إف رأي أرسطو ى
عماؿ ابػياؿ والابتعاد عن ابغقيقة والتمثيل الصرؼ للواقع وابغياة، لأف إبقد فيو دعوة صارخة إبٔ 

من براوؿ أف تكمل وتعوّض  النقصاف وبالتابٕ فأعماؿ الشعراء ىييعتًيو  -حسبو-ىذا الواقع 
بل ما بيكن وما يعتقد أف  ،فقط  يقوؿ ما يراه وما ىو مطلوب منو، فالشاعر ىنا لاذلك النقص

يراه وىنا يكمن موطن ابعماؿ، لأف المحاكاة عند أسطو كما رأينا سلفا "لا تعتٍ نسخ الواقع 
، وىذا لكنو يقدـ رؤية فنية وبصالية بؽا، و ما ىو ابغاؿ بالنسبة للمؤرخداث كفالشاعر لا يلتزـ بالأح

، 2، والذي جعلوه بؾرد نسخ للواقع"ة لدى الكثتَين عن تصور المحاكاةعكس ما ساد لفتًات طويل
 المحاكاة من وسيلة للنقل والنسخ  إبٔ قانوف للئبداع .أراد ارسطو أف بووؿ  ظاىرة  وىكذا

فلبطوف أشاح بوجهو عن الشعر القائم على أكنا قد ألفينا سلفا بأف   ،روأما عن مهمة الشع  
المحاكاة والكوميديا والتًاجيديا كونو مفسدا للؤخلبؽ، فجاء أرسطو ليعطي الشعر منزلتو ومكانتو 

"نصب من نفسو مدافعا عن الشعر وذلك عندما ويبرز ابؼهمة والوظيفة الإبهابية التي يضطلع بها 
إف تفريغها يتم بدشاىدة  اكاة إذ لا تبقى العواطف ابؼستثارة حبيسة بُ مكانها بلالقائم على المح

وىذا ىو التطهتَ الذي يزيح من نفوس ابؼتفرجتُ عنصري ابػوؼ والشفقة فتكوف مهمة  ،ابؼأساة
على  تأثتَهإبهابية الشعر بُ  وىكذا تتجلى ،3بُ تأثتَه _عكس الذي وصفو افلبطوف "-الشعر 
 ابؼتلقتُ .بصهور 

الشعر بالعديد من ابؼصطلحات  ن كتابو فنّ رسطو ضمّ أأف  بُ ىذا الشأف، وبفا بيكن قولو 
عبتَ مات وابؼعايتَ ابؼكونة لشعريتو، كػػػ"المحاكاة وابغكاية والعرض والتالأدبية التي كانت بدثابة ابؼقوّ 

                                                           
 33:ص، 1993، 1، دار ابؼنتخب العربي، بتَوت _لبناف، طدببُ نظرية الأابؼاضي،  شكري عزيز - 1
، 1، دراسة بصالية، دار الوفاء لدنيا النشر والتوزيع، الإسكندرية_ مصر، طرمضاف الصباغ، بُ نقد الشعر العربي ابؼعاصر- 2

 28ص:، 2002

 164 :ص ،فن الشعر ،حساف عباسإ 3_
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ف ابؼقاـ ىا من ابؼصطلحات، ولأوغتَ  1دبية )التًاجيديا و الكوميديا ("والنشيد وبرديده للؤنواع الأ
، شارات ابؼوجزة عن نظرية المحاكاةكل تلك العناصر اكتفينا ببعض الإ  شرح وتفصيلللا يسعنا ىنا 

وبؿطة بُ العملية الإبداعية قطب الرحى ت وعدّ رسطو، ألأف ىذه النظرية تبوأت ابؼنزلة الأوبٔ عند 
 لشعرية.ا من بؿطات البحث عن 

 :النقد الغربي الحديث مفهوم الشعرية في-1
عرؼ متصور الشعرية بُ الدرس النقدي الغربي ابغديث العديد من ابؼفاىيم و التحولات، 

وىناؾ من  ،وذلك نتيجة اختلبؼ الرؤى وابػلفيات الفكرية وابؼعرفية، فهناؾ من ربطها باللسانيات
لشعر، ومن النقاد من وسع اعتمدىا كأساس للتفريق بتُ الشعر والنثر، معتبرا إياىا علما بـتصا با

من دائرتها وجعها علما للؤدب برمتو، ومنهم من ربطها بظواىر نقدية أخرى، ومن ىنا سنتعرض 
بؼفاىيم الشعرية بُ ابؼنجز النقدي الغربي ابغديث، من خلبؿ بسط آراء ثلة من أقطاب النقد 

تزفيتاف  (J Cohen)، جوف كوىن،R Jacobson) الغربي وابؼتمثلتُ بُ : روماف ياكبسوف )
 . G Genette) جتَار جينيت ) (T Todorov) تودوروؼ،

لقد كاف للمدرسة الشكلبنية بزعامة روماف ياكبسوف _الذي صاغ اكبسون: يرومان .1.1
مفهومو، ىذا  برديدمصطلح الشعرية و  بلورةالعديد من مفاىيمها وتصوراتها _ الأثر البارز بُ 

والتي بٓ تهتم بأدبية  ،بذاوز بـتلف التصورات القدبية للؤدبيهدؼ إبٔ  "ابؼفهوـ الذي يسعى و
النظرية ، لذلك حدد الشكلبنيوف مفهوـ الشعرية باعتبارىا الأدب، واىتمت ببعض الظواىر فيو

، وبها يتم التوصل إبٔ ابػصائص النوعية للؤدب أو ما بهعل من العمل العامة للخطابات الأدبية
فالبحث عن ىذا التصور ابعديد ينطلق عند ياكبسوف من بحثو عن موضوع  عليوو ، 2خطابا أدبيا" 

                                                           
 27 :ص ،2011، 1بدالاتها النصية، ابغامد للنشر والتوزيع، الأردف، طإ، الشعرية، مرجعياتها و مشري بن خليفة - 1

دار ىومة  ،والسردي الشعري ابػطاب برليل سلوبية وبرليل ابػطاب، دراسة بُ النقد العربي ابغديث،الأ نور الدين السد، _ 2
 12 :ص، 2ج،2010 ، دط،للطباعة والنشر، ابعزائر
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، أي 1" ؟ما الذي بهعل من رسالة لفظية أثرا فنيا ":الشعرية الذي ينهض أساسا من السؤاؿ الآبٌ
  البحث عن ابػصائص التي تصنع فنية العمل الأدبي.

ىا فرعا من إذ عدّ  ؛اللسانياتوبؼا كاف ياكبسوف ذا مرجعية لسانية حاوؿ أف يربط الشعرية ب 
يهتم الرسم بالبنيات  ، بساما مثل ماالبنية اللسانية" الشعرية تهتم بقضايا  بأف حيث يرى ؛فروعها
 ، فإنو بيكن اعتبار الشعرية جزءا لاي العلم الشامل للبنيات اللسانية، وبدا أف اللسانيات ىالربظية

مبدأ المحايثة، أي الدراسة الداخلية للؤدب، عن  ، وذلك أنها تعتمد على2يتجزأ من اللسانيات "
 طريق تفستَ اللغة باللغة، بعيدا عن السياقات ابػارجية.

وؿ أف بعدما قادت الشعرية ياكبسوف إبٔ ابغقل اللساب٘ وضع بموذجا وىيكلب تواصليا حاو 
بها ابػطاب مركزا بُ ذلك على أبنية الوظيفة الشعرية التي يضطلع  ،بودد من خلبلو وظائف اللغة

، قد حددىا بُ ي وجود ستة عناصرعاصلي لفظي يستدالأدبي، حيث يرى أف كل فعل تو 
 3ابػطاطة الآتية:

 سياق                                           

 مرسل إليو_ _ _ _ _  _ _ _ _ _ _  رسالة _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _   مرسل

  اتصال                                          

 )شفرة(                         سنن                                        
ابؼرسل  ، )الرسالة، ابؼرسل، الثالوث الآبٌ: يتطلب وجودكل فعل تواصلي لفظي   بحيث إف

، فإنو ولكي يتم ىذا الأمر عمليا ن مرسل يرسل رسالة إبٔ مرسل إليو،، فالقوؿ بودث مإليو(

                                                           
 24 :، ص1988، 1تر: بؿمد الوبٕ ، مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، طياكبسوف، قضايا الشعرية، روماف  _ 1
 24، ص  نفسو ابؼرجع - 2
 27، صنفسو _ ابؼرجع 3
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 1بوتاج إبٔ ثلبثة عناصر لا مناص من وجودىا، ىي:

_ )سياؽ( وىو ابؼرجع الذي بواؿ إليو ابؼتلقي كي يتمكن من إدراؾ مادة القوؿ ويكوف 1
 لفظيا أو قابلب للشرح اللفظي .

 متعارفة بتُ لابد بؽذه الشفرة أف تكوف .ابػصوصية الأسلوبية لنص الرسالة _)شفرة( وىي2
 ابؼرسل( و)ابؼرسل إليو( تعارفا كليا أو على الأقل تعارفا جزئيا.)

)وسيلة اتصاؿ(سواء حسية أو نفسية للربط بتُ الباعث وابؼتلقي لتمكنهما من الدخوؿ -3
 والبقاء بُ )اتصاؿ(.

 صاغ ياكبسوف خطاطة ،لية الستة ابغاملة لوظائف لسانيةىذه العناصر التواص واستنادا على
 :2الوظائف على النحو الآبٌ

 مرجعية                                           

 افهامية_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _شعرية _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _   انفعالية 

 انتباىية                                          

 ميتا لسانية                                         
 :يلي وفق ماالوظائف  نقدـ وصفا مقتضبا بؽذهف أوبيكن     

" العلبقة تعمل ىذه الوظيفة على برديدو  وتسمى كذلك بالانفعالية، :الوظيفة التعبيرية-1
بُ صدورىا تدؿ على طابع مرسلها وتكشف عن  بتُ ابؼرسل وابؼرسلة وموقفو منها. فابؼرسلة

 3حالتو، فضلب عما برملو من أفكار تتعلق بشيء ما )ابؼرجع( يعبّر ابؼرسل عن مشاعره حيالو."
                                                           

من البنيوية إبٔ التشربوية ،قراءة نقدية لنموذج معاصر، ابؽيئة ابؼصرية العامة  ابػطيئة والتكفتَ، عبد الله بؿمد الغذامي، _ 1
 9:ص، 1998، 4للكتاب، مصر،ط

 33روماف ياكبسوف، قضايا الشعرية،: _ 2
_ فاطمة طباؿ بركة، النظرية الألسنية عند روماف جاكبسوف، دراسة ونصوص، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر   3

 66، ص: 1993، 1والتوزيع، بتَوت _لبناف ،ط
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وتسمى كذلك بػػػػ" الوظيفة الندائية وتدخل ابعمل الأمرية ضمن ىذه : الوظيفة الإفهامية-1
لتي ينادي بها ابؼرسل ابؼرسل إليو لإثارة انتباىو الوظيفة وىي توجد كما يستدؿ من ابظها بُ ابعمل ا

 1أو ليطلب منو القياـ بعمل من الأعماؿ."

، حيث تسعى إبٔ استمرار عليها وظيفة إقامة الاتصاؿ ويطلق _ الوظيفة الانتباىية:3
، )ىاه (وغتَىا تخاطب، إذ" تظهر ألفاظ مثل )ألو(التواصل بتُ ابؼرسل وابؼرسل إليو أثناء عملية ال

  2من الألفاظ التي لا بسلك أي معتٌ أو ىدؼ سوى إبقاء الاتصاؿ"

وتسمى ىذه الوظيفة بدسميات أخر كػػ) التعريفية( و )التعيينية( ،  _ الوظيفة المرجعية:4
 3وتعد أساس كل تواصل ، إذ تعمل على برديد العلبقات بتُ ابؼرسلة والغرض الذي ترجع إليو.

"عندما يشعر ابؼخاطباف أنهما بحاجة إبٔ تعمل ىذه الوظيفة وتس _ الوظيفة الميتا لسانية:5
فيكوف ابػطاب  ،التأكد من الاستعماؿ الصحيح للسنن الذي يوظفاف رموزه بُ العملية التخاطبية

دورىا يكمن بُ  أي إف، 4("وظيفة شرح) لأنو يشغل وظيفة ميتا لسانية أو ،مركزاً على السنن
 ي يكوف بُ لغة الرسالة.إزالة ابؼبهم والغامض الذتوضيح و 

، وتركز ىذه الوظيفة على الرسالة وتسمى كذلك بالإنشائية وابعمالية _ الوظيفة الشعرية:6
إبٔ ، دبي، وبدا أف مفهومها يوحي مسبقابُ حد ذاتها وتعتبر العنصر ابؼميز والمحدد للخطاب الأ

حيث يقوؿ ياكبسوف ، نها تشمل بصيع فنوف القوؿ الأخرىاقتصارىا على جنس الشعر، إلا أ
، وبيكن برديد نظم يعود كليا إبٔ كفاءة الشعريةإف برليل ال مؤكدا على شمولية ىذه الوظيفة:"

علبقاتها مع الوظائف الشعرية باعتبارىا ذلك الفرع من اللسانيات الذي يعابِ الوظيفة الشعرية بُ 

                                                           
 66 ص: اكبسوف،ي روماف عند الألسنية النظرية بركة، طباؿ فاطمة - 1
 66، ص: ابؼرجع نفسو _ 2
 67ص:ابؼرجع نفسو، _ ينظر:  3
، 1اكبسوف، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، طي_ الطاىر بومزبر،التواصل اللساب٘ والشعرية ، مقاربة برليلية لنظرية روماف  4

 46، ص 2007
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، بالوظيفة الشعرية لا بُ الشعر فحسب حيث بابؼعتٌ الواسع للكلمة ،، وتهتم الشعريةالأخرى للغة
عطي ، وإبما تهتم بها أيضا خارج الشعر حيث تُ الوظيفة على الوظائف الأخرى للغةتهيمن ىذه 

غتَ أف ىذا لا يعتٍ بساما وضع كل  ،1"الأولوية بؽذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية
سوف يركز على الشعر ويعطيو ابؼنزلة الأوبٔ، فنوف ابػطاب بُ منزلة واحدة، حيث بقد أف ياكب

يقوؿ بُ معرض حديثو عن الشعرية: "بيكن للشعرية أف تعرؼ بوصفها الدراسة اللسانية للوظيفة 
، ذلك أف الشعر أكثر 2بُ سياؽ الرسائل اللفظية عموما وبُ الشعر على وجو ابػصوص" ،الشعرية

 غة العادية .الأشكاؿ بصالية وأكثرىا ابكرافا عن معايتَ الل

كل أفكاره بُ النموذج التواصلي المحدد لوظائف اللغة "إذف، بعدما حاوؿ ياكبسوف بلورة  
ومن  ،3سعى بُ إطار ذلك بكو برديد ابؼيكانيزمات ابؼولدة للشاعرية " ،نها الوظيفة الشعريةوضمّ 

ومقومات الشعرية عنده،  عد من أىم أدواتوالذي يُ  التوازي بقد مبدأ بتُ ىذه ابؼيكانيزمات
سقاط مبدأ إ" مو للوظيفة الشعرية التي تتم عبرمن خلبؿ مفهو  هقد نتج عند ىذا ابؼبدأف إيث بح

       ، بٌلنا ابؼثاؿ الآ ، ولتوضيح ذلك صاغ4على بؿور التأليف " ختيارالاابؼماثلة من بؿور 
من بتُ سلسلة من الأبظاء فابؼتكلم بىتار  :فتًض أف )طفل( ىو موضوع رسالة ماولن" يقوؿ:

متفاوتة التماثل من زاوية نظر ابؼوجودة وابؼتفاوتة التماثل مثل طفل وغلبـ وولد وصبي ، وىي كلها 

                                                           
 35ص:  روماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، _ 1
 78ص:  ،ابؼرجع نفسو _ 2
، 1الدار العابؼية للكتاب، الدار البيضاء_ابؼغرب، ط ية الصوتية بُ الشعر،بنشعري، الالالعمري بؿمد، برليل ابػطاب  _ 3

 22 :، ص1990
  ورد بُ معجم ابؼصطلحات الأساسية بُ لسانيات النص وبرليل ابػطاب بأف التوازي:" مظهر من مظاىر الاتساؽ، ونقصد

يقوـ الشاعر بتقطيعها تقطيعا متساويا بحيث تتفق بُ البناء اللغوي بساما، سواء اتفقت ىذه ابعمل بابعمل ابؼتوازية، ابعمل التي 
ة " _ نعماف بوقرة، ابؼصطلحات الأساسية بُ يبُ الدلالة أـ بٓ تتفق، فابؼهم ىو التطابق التاـ بُ البناء اللغوي للجمل ابؼتواز 

 .102، 101، ص:2009، 1ي، الأردف، طلسانيات النص وبرليل ابػطاب، جدارا للكتاب العابؼ
 07ص:  روماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، _ 4
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علب من الأفعاؿ ابؼتقاربة ، فع، من أجل التعليق على ىذا ابؼوضو ما؛ وبىتار ابؼتكلم، بعد ذلك
 أي إف ،1"ختارتاف بُ السلسلة الكلبمية . وتتألف الكلمتاف ابؼ؛ يناـ وينعس ويستًيح ويغفودلاليا

ناتج على أساس قاعدة فهو فأما " الاختيار  )الاختيار والتأليف( بنا لتًتيب الكلبـ يقتتُىناؾ طر 
، يف وبناء ابؼتوالية على المجاورةالتماثل وابؼشابهة وابؼغايرة والتًادؼ والطباؽ، بينما يعتمد التأل

التماثل لمحور الاختيار على بؿور التأليف ويرفع التماثل إبٔ مرتبة وتسقط الوظيفة الشعرية مبدأ 
تستدعي بؿوري الاختيار والتأليف، حيث بنا  وعليو فالرسالة اللغوية ،2الوسيلة ابؼكونة للمتوالية "

بنة لأف ىذا التعادؿ والتآلف ىو اللّ  ؛ولكي يتم ذلك لابد من أف يتعادلا، أساس بنية التوازي
" مستوى بخاصة النص الشعري، والذي يكوف  وفق عدة مستويات، كما بُاء النص و الأساسية لبن

، وبُ مستوى ترتيب الأشكاؿ وابؼقولات النحويةتنظيم وترتيب البتٌ التًكيبية وبُ مستوى تنظيم و 
تنظيم وترتيب التًادفات ابؼعجمية وتطابقات ابؼعجم التامة وبُ الأختَ بُ مستوى تنظيم وترتيب 

، والتي أي تلك ابؼستويات ابؼتضمنة لآليات الإبداع الفتٍ ؛3الأصوات وابؽياكل التطريزية "تأليفات 
 بداعية.ىي أساس تركيب النصوص الإ

إبٔ برديد مفهوـ ابزذ ياكبسوف من ابغقل اللساب٘ مطية للوصوؿ  امثلم جون كوىن:.1.1
شعريتو شعرية  عُدّتحيث  ،كوىن كذلك أف يقيم نظرتو على مبادئ لسانيةجوف  ، حاوؿ شعريتو

الشعرية بؿايثة للشعر وبهب أف  "ثلها مثل اللسانيات لذلك يرى بأفبنيوية تقوـ على مبدأ المحايثة م
ويكمن الفرؽ الوحيد بينهما  ،سانيات تهتم باللغة وحدىالوىي كال ،ساسيمبدأىا الأ ىذا يكوف

 ،4لى شكل من أشكابؽا ابػاصة "بُ أف الشعرية لا تتخذ اللغة عامة موضوعا بؽا بل تقتصر ع
كن أف تتخذه الشعرية موضوعا بؽا حدده كوىن بُ الشعر حيث بيفهذا الشكل ابػاص الذي 

                                                           
 33، ص:  الشعرية قضايا ياكبسوف، روماف _ 1
 33ص: ،ابؼرجع نفسو - 2
 106ص: ،ابؼرجع نفسو _ 3
  40ص1986، 1عرية، تر: بؿمد الوبٕ ، بؿمد العمري، دار توبقاؿ للنشر ، ابؼغرب ،طشالبنية اللغة  ،كوىنجاف  _  4
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إذ  ؛ةديوذلك أف لغة الشعر بؽا ما بييزىا عن اللغة العا ،1" الشعرية علم موضوعو الشعر" :يقوؿ
 ح وخرؽ للقاعدة وخروج عن ابؼألوؼ.ىي لغة انزيا 

على خاصية الانزياح، جعل منها ابؼعيار الأساسي بُ التفريق بتُ بعدما أقاـ كوىن شعريتو  
، ويتم ىذا التمييز الآخرىناؾ خصائص بسيز كل صنف عن  أي إفثنائية )شعري/لا شعري(. 

بؼستوى التًكيبي الصوبٌ " ثلبثة مستويات كبرى االذي يقوـ عنده على ،وفق مستويات الانزياح
مع حرصو الشديد على تضافر ابؼستويتُ الصوبٌ والدلابٕ بُ ابغكم على شعرية  ،والدلابٕ

وبُ ضوء ىذين ابؼستويتُ يتم برليل اللغة، لذلك حاوؿ كوىن أف يوضح أبماط اللغة  ،2"النصوص
 :3الشعرية من خلبؿ ابعدوؿ الآبٌ

 

 الشــــــــــــــــــــــــــــعرية الــــسمـــــــــــــــــــــات                                 

 الدلالية الصوتية  الجنس 
 +       -       قصيدة نثرية............

...............  -       +       نثر منظوـ
 +       +       شعر كامل ...........

 -       -       نثر كامل.............. 

 

، ففي القصيدة النثرية مستوى بُ كل بمط من الأبماطمدى حضور كل  يبتُ ىناإف كوىن 
، وعكس ذلك بُ النثر ابؼنظوـ الذي بوضر فيو ة الدلالية ويغيب ابؼستوى الصوبٌبرضر السم

                                                           
 09، ص : الشعرية اللغة بنية كوىن، جاف_  1
  71، رحيق الشعرية ابغداثية، مطبعة مزوار، دط، دت،ص:بشتَ تاوريريت _ 2
 12بنية اللغة الشعرية،ص:،كوىن جاف  _ 3
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، للشعر الكامل فيحتوي على كلب ابؼستويتُ، أما بالنسبة وى الصوبٌ ويغيب ابؼستوى الدلابٕابؼست
 وعلى النقيض من ذلك بُ النثر الكامل الذي أعطاه كوىن القيمة السالبة بُ ابؼستويتُ معا. 

أف  ذلك "و ، ر الكامل نظرا للخصيصة التي يتميز بها عن بقية الأبماطيفضل كوىن الشعو 
وأف لغتو غتَ عادية إف الشيء غتَ العادي بُ ىذه  ،الشاعر لا يتحدث كما يتحدث كل الناس

 ،1بحث عن خصائصو بُ علم الأسلوب الشعري "يُ  نحها أسلوبا يسمى الشعرية وىي مااللغة بي
الذي يعد شرطا  الانزياح قوامهاسلوبية أظاىرة  حسب كوىن ىي ةيغة الشعر لالوىكذا فإف 

أساسيا من شروط برقق الشعرية، لأف ابؼمارسة الشعرية تتجلى بُ قدرة الشاعر اللغوية والإبداعية 
ى توظيف اللغة ابؼنزاحة ابػارجة عن ابؼألوؼ، طبعا ليس من قبيل التعسف والعجز التي تقوـ عل

وإبما لإحداث تلك ابعمالية التي يصبو إليها  ،والقفز على قوانتُ اللغة والضرب بها عرض ابغائط
 .النص الشعري

تعد مبدأ الانزياح  فثنائية كوىن بُ التمييز بتُ اللغة الشعرية واللغة العادية من خلبؿ ،إذف
"ىدؼ الشعرية بعبارة بسيطة، ىو البحث عن  موضحا ذلك: ، يقوؿىدفا وأساسا للشعرية

، فهل توجد بظات بفيزة و تصنيف نص بُ ىذه ابػانة أو تلكالأساس ابؼوضوعي الذي يستند إلي
، وإذا كاف ابعواب صنف ضمن النثر حاضرة بُ كل صنف ضمن الشعر، وغائبة بُ كل ما

، فما ىي؟ إف ذلك السؤاؿ الذي بهب أف بذيب عليو كل شعرية تسعى لأف تكوف بهاببالإ
 .  2علمية "

 أسس على تستند شعرية نظرية بناء بُ أسهمومن خلبؿ ما سبق بيكن القوؿ بأف كوىن 
 أفضل" ، ىذا الأمر الذي جعلو من بتُابغديثة اللسانية ابؼعرفة مبادئ بعض على وتتكئ علمية
 يقاعيةالإ ابؼكونات على مركزا تفاصيلها، أدؽ بُ الشعريات تناولوا الذين الفرنسيتُ النقاد

                                                           
والتوزيع،  ، اللغة العليا، تر: أبضد درويش، دار غريب للطباعة والنشربناء لغة الشعر، النظرية الشعرية  ،كوىنجاف   _ 1

 36، 35، ص:2000، 4القاىرة، ط
 15، 14 ، بنية اللغة الشعرية، ص:كوىن  جاف_2
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 ،1" نهجم وصرامة تعبتَ، ودقة رؤية، وضوح بُ: الأدبي ابؼفهوـ بؽذا ابعمالية بٍ ومن والدلالية،
 لذلك كانت نظريتو مرجعا ىاما بُ حقل الدراسات النقدية ابؼعاصرة وخاصة بُ نظرية الشعر.

 مفهوـ بتأصيل" اىتموا الذين النقاد أبرز بتُ من ؼو تودور  ديع :تزفيتان تودوروف3.1
وذلك بؼا طرحو من  ،2"ابغاضر الوقت وحتى الستينات منذ ابغديث النقد بُ لو والتنظتَ الشعرية

أفكار ورؤى كاف بؽا بالغ التأثتَ بُ الدرس النقدي ابؼعاصر، حيث أفرد لظاىرة الشعرية عدة 
 ومؤلفات بضلت آراءه، ومن أبنها الكتاب الذي وَبَظَوُ بػػ) الشعرية (.مقالات 

ينطلق ىذا الناقد بُ برديده بؼاىية الشعرية من خلبؿ طرحو لفكرة التوازي القائم بتُ التأويل 
الذي يستند على الذاتية، وبتُ العلم القائم على ابؼوضوعية، ومنو يرى بأف الشعرية جاءت لوضع 

 بخلبؼ وىي الأدبية، لدراساتا حقل بُ والعلم التأويل بتُ النحو ىذا على القائم للتوازي حد "
 ولادة تنظم التي العامة القوانتُ معرفة إبٔ بل ابؼعتٌ، تسمية إبٔ تسعى لا النوعية، الأعماؿ تأويل

 عن تبحث ، ابْ..  الاجتماع وعلم النفس علم ىي التي العلوـ ىذه بخلبؼ ولكنها  عمل كل
، 3" نفسو الآف بُ وباطنية بؾردة للؤدب مقاربة إذف فالشعرية ذاتو، الأدب داخل القوانتُ ىذه

 أي إفتفستَ النصوص، على بداع لا نطلق تعمل على استنباط قوانتُ الإفالشعرية من ىذا ابؼ
 دراسة مهمتها لكن ابؼاضية، الأدبية للؤعماؿ الصائب التفستَ أو الوصفمهمتها لا تكمن بُ "

 الأعماؿ الشعرية موضوع ليس: خرىأ وبعبارة بفكنا، ابؼؤلفات ىذه وجود جعلت التي الشروط

                                                           
عبد ابؼلك مرتاض، قضايا الشعريات ، متابعة وبرليل لأىم قضايا الشعر ابؼعاصرة، منشورات دار القدس العربي، وىراف،  _ 1
  72، ص:2009، 1ط

والنظرية وابؼصطلح بُ ابػطاب النقدي، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت_لبناف،  اللغة الثانية، بُ إشكالية ابؼنهج ،ثامر فاضل _ 2
 102ص ،1994، 1ط

، 2: شكري ابؼبخوت ورجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ، الدار البيضاء _ابؼغرب، طرالشعرية، تتاف تودوروؼ، يزفيت 3_
 .23ص،1990
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 ، أي العناصر ابؼكونة للعمل الإبداعي .1." الأدبي ابػطاب بل الأدبية،

ه بؼوضوع دكما أف تودوروؼ بٓ يركز على العمل الأدبي نفسو، حيث بقده يقوؿ بُ بردي  
 ىذا خصائص ىو تستنطقو فما الشعرية، موضوع ىو ذاتو حد بُ الأدبي العمل فليس" الشعرية:
 وعامة، بؿددة لبنية بذليا إلا يعتبر لا عندئذ عمل وكل الأدبي؛ ابػطاب ىو الذي النوعي ابػطاب

 ابغقيقي بالأدب  يعتٌ لا العمل ىذا فإف ذلك ولكل ابؼمكن، إبقازاتها من إبقازا إلا العمل ليس
 أي الأدبي، ابغدث فرادة تصنع التي المجردة ابػصائص بتلك أخرى وبعبارة ابؼمكن، الأدب بل

ذا فإف تودوروؼ يسعى إبٔ برديد موضوع الشعرية استنادا إبٔ الفرؽ بتُ الأثر بهو   2" الأدبية
التي ترى بأف الأثر  R Barthes)الأدبي والنص معتمدا بُ ذلك على مقولة رولاف بارت )

ابغقيقي، أما النص فهو من صنيع القارئ، ووفقا بؽذا ينفي تودوروؼ الأدبي ىو من إنتاج ابؼؤلف 
أف يكوف الأثر الأدبي موضوعا للشعرية لأنو عمل موجود، أما ما تبحث عنو الشعرية فهو العمل 

 3المحتمل، أي ذلك العمل الذي ينتج نصوصا غتَ نهائية.

 4ث نقاط:ثلب بُ بوددىاه فنجد ،الشعرية بؾالات كما تطرؽ تودوروؼ إبٔ  

 . للؤدب ضمنية نظرية تأسيس

 . النصوص أساليب برليل

 .الأدبي ابعنس منها ينطلق التي ابؼعيارية الشفرات استنباط إبٔ الشاعرية تسعى

يتضح من خلبؿ ىذه النقاط أف الشعرية تسعى لتأسيس نظرية داخلية للنصوص الأدبية 

                                                           
 ، ص:1996، 1، تر: بؿمد ندبٙ خشفة، مركز الإبماء ابغضاري، حلب_سوريا، طدب والدلالةالأ، تودوروؼ تيزفيتاف _ 1
6. 

 23 ، الشعرية، ص:تودوروؼ تيزفيتاف 2_
، مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة بُ الأصوؿ وابؼنهج وابؼفاىيم، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت _لبناف، حسن ناظمينظر:_ 3
 34، ص:1994، 1ط

  . 23 ، ص:معاصر لنموذج نقدية ،قراءة التشربوية إبٔ البنيوية من والتكفتَ، ،ابػطيئة الغذامي بؿمد الله عبد _ 4
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بحيث تشتغل على بؿاولة الكشف عن طرائق التعبتَ ابؼستخدمة بُ ىذه النصوص، كما أنها تهتم 
 باستنباط القوانتُ ابؼشكلة للؤنواع الأدبية. 

 من الشعرية عن بحثهما بُ تركيزاو  ازايابك كانا أكثر  اللذاف وكوىن ياكبسوف خلبؼ علىو 
تصب  شعريتومن حيث أف  الشمولية من نوعا ليعطي تودوروؼ جاء الشعر جنس خلبؿ

 أكاف سواء كلو بالأدب"  تتعلق بأنها يرى حينما وذلك ،ككل الأدبي ابػطاب لتحتوياىتمامها 
 على مضيفا يقوؿ إذ بالنثر بىتصها حينما ذلك من بعدأ بٔإ يذىب نوأ حتى ،1" لا أـ منظوما

 ىذا روؼو تود ويتبتٌ ،2" نثرية بأعماؿ ابػصوص، على متعلقة، تكوف تكاد قد بل" :وؿالأ قولو
 على يطلق اسم أنو حيث من شعرية، للفظة شرحو بُ (P Valéry) فالتَي قوؿ من التصور

 لا والوسيلة، ابعوىر واحد آف بُ اللغة تكوف حيث وتأليفها كتبال بإبداع صلة لو ما" كل
  3" بالشعر الصلة ذات ابعمالية ابؼبادئ أو القواعد من بؾموعة يعتٍ الذي الضيق ابؼعتٌ إبٔ بالعودة

يتضح من خلبؿ كل ىذا بأف شعرية تودوروؼ ىي شعرية شمولية  تسعى دائما للوصوؿ إبٔ 
وتبحث عن ابؼميزات النوعية التي  ،تلك القوانتُ الكامنة التي تتحكم بُ تشكيل ابػطاب الأدبي

 تصنع أدبية الأدب سواء كاف شعرا أـ نثرا .

 بُ نهاضمّ  ،عدة مراحل عبر الشعرية مع نيتيج تعامل كاف لقد: جيرار جينيت .4.1
 "ابعامع النص" كتاببٍ   (Figures1,2,3) "الصور" بكتاب افتتحو الذي النقدي مشروعو

(lArchitexte) ، س"أطرا" كتابف ( Palimpsestes)  بالكتابوليختتمو بعد ذلك 
 ابغكاية خطاب :دوف أف ننسى مؤلفيو ، 1987(Seuils)ػػػػ"عتبات"،ب وبظو الذي

((Discours du récit ابغكاية خطاب إبٔ وعودة (Discours du récit 
Nouveau.اللذاف بحث فيهما عن شعرية السرد خصوصا ) 

                                                           
 24:ة، صالشعري تودوروؼ، تيزفيتاف_  1
 24ابؼرجع نفسو، ص:_  2
 23 ، ص:ابؼرجع نفسو_  3
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 وضوعبؼ برديده بُ اربرالات عدة يربرل جينيتجتَار  فأ بهد ابؼشروع بؽذا ابؼتتبعإف  
 بفا بدأ ذإ أدبيا، نصا نص نم بهعل فيما"  البحث من انطلق مرالأ بداية ففي الشعرية، تصورمو 

 من ينسج فيما البحث إبٔ منها عبر بفرات ليفتح غتَه، عن المحكي بييز وبفا المحكي، شعرية يصنع
  1"جناسيتوأو  انتمائو حقيقة لتقصي تشكلو دقائق مكاشفة إبٔ نصا، المحكي

 بٔإ مدخل) كتابو بُ ظاىرا بدا ما وىذا ،ومهاهومف الشعرية موضوع من يوسع فأ حاوؿ بٍ
 تتبع حاوؿ ؛إذ الأدبية الأجناس نظرية" عن بالبحث جهده فيو صرؼ الذي )النص جامع

 المحاكاة بُ اختزابؽا زمن من أي ؛متأخر عصر إبٔ وصولا وأفلبطوف أرسطو شعرية منذ حضورىا
وبحث بُ  الأدبية الأجناس نظرية تناوؿ فأ وبعد.  2"بعدىا ما و التعبتَية إبٔ بروبؽا زمن إبٔ

 يسم الظاىرة ابؼتمخضة فبأ رأى ابؼتعلقة بأبماط ابػطاب وأشكالو وابؼواضيعبالصيغ القولية  علبقتها
 وبرديداتها الأجناس تدخل طارالإ ىذا وبُ: " حيث يقوؿ ،(النص جامع) اسمب العلبقة ىذه عن
 حسبما ، المجموع على ولنصطلح(. ؟) والشكل والصيغة بابؼوضوع ابؼتعلقة وىي بؽا، تعرضنا التي

 بأف يرىومن ىذا ابؼنطلق  ،3"النسج جامع أو النصي، وابعامع النص، جامع ابؼوقف، بوتمو
 التي ابؼتعالية أو العامة ابػصائص بؾموعة أي النص جامع بل"  النص ىو ليس الشعرية موضوع

 التعبتَ وصيغ ، ابػطابات أصناؼ نواع:الأ ىذه بتُ من ونذكر.  حدة على نص كل إليها ينتمي
 "4. الأدبية والأجناس ،

 أف يقوـ  بأطراس ابؼوسوـ كتابو بُ استطاع حيث خرىأ انتقالة بالشعرية جينيت نتقلكما ا
 بجامع مرتبطة معو تعد بٓ شعرية،لل جديد تصور على اعتمادا التناص بؼفهوـ شاملة بدراجعة"

                                                           
، شعرية النص عند جتَار جينيت من الأطراس إبٔ العتبات، بؾلة التواصل، جامعة  باجي بـتار_عنابة، سليمة لوكاـ _ 1

 32 :ص 23، ديسمبر، العدد:2009
  32:ص ابؼرجع نفسو، _ 2
، تر: عبد الربضن أيوب، دار الشؤوف الثقافية العامة آفاؽ عربية، العراؽ، دط، دت، امع النصجتَار جينيت، مدخل بع _ 3

  91 ص:
  5 :ص، ابؼرجع نفسو  _ 4
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 بإطار متصلة أضحت بل ، ابؼختلفة الأدبية والأنواع ابػطابات صناؼأ  بتُ التمييز أي النص،
 ما أبرز من تعد _النصية ابؼتعاليات الأختَة_ قولةابؼ ىذه ،"1النصية ابؼتعاليات وىو وأشمل أعم

 Julia ) كريستيفا بعوليا كاف التي التناص نظرية لتجاوزىا نظرا نيت،يج شعرية بو جاءت
Kristeva )من بمط بؾرد التناص من وجعل النظرية ىذه بتطوير قاـ حيث إليها، السبق قصب 

 ما كل"  يأ النصية العلبقات بؾموعة من عنعند جينيت عبارة  النصي والتعابٕ، ابؼتعاليات أبماط
 إبٔ توصل.وعليو فقد " 2النصوص باقي مع خفية أو ظاىرة علبقة بُ  يدخل النص من بهعل

 :3 يلي ما بُيلخص شرحها الناقد سعيد يقطتُ  النصية، ابؼتعاليات من أبماط بطسة برديد

 بحضور جينيت عند خاص وىو ، كريستيفا حددتو كنا التناص معتٌ بومل وىو:  التناص *
 . شابو وما والسرقة الاستشهاد آخر بُ نص

 الفرعية ينو اوالعن العناوين بُ جينيت تعريف حسب وبقده :(paratexte) ابؼناص *
 .. الناشر وكلمات ، والصور ، والذيوؿ وابؼقدمات

 دوف عنو يتحدث بآخر  نصا يربط الذي التعليق علبقة وىو :(métatexte) : ابؼيتناص *
 . أحيانا يذكره أف

 (bypertexte) لاحق كنص(ب) النص بذمع التي العلبقة بُ ويكمن:  اللبحق النص *
 . بؿاكاة أو برويل علبقة وىي ، (hypotexte) سابق كنص( أ) بالنص

 مناصيا، بعدا تأخذ صماء، علبقة إنو وتضمينا، بذريدا الأكثر النمط نوإ:  النص معمارية* 

                                                           
، 2007ى، التناص بُ ابػطاب النقدي والبلبغي، دراسة نظرية وتطبيقية، أفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، دط، عبد القادر بقش _ 1

  21ص:
جنيت من النص إبٔ ابؼناص ، تق: سعيد يقطتُ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، الدار العربية  ،عبد ابغق بلعابد، عتبات  _ 2

  26 :ص ،2008، 1للعلوـ ناشروف، لبناف، ط
 :ص ،2001، 2، النص والسياؽ، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء _ابؼغرب، طالنص الروائي حيقطتُ انفتا سعيد   _ 3
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 .. بحث_  رواية_  شعر:  بالنوع وتتصل

إسهامات كبتَة بُ ىذا  نيتيوعلى غرار تودوروؼ الذي اىتم بشعرية النثر والسرد كاف بع
 Discours du récitالمجاؿ وبالأخص بُ جنس الرواية، حيث تضمن كتابو خطاب ابغكاية 

العديد من القضايا   Discours du récit Nouveauوعودة إبٔ خطاب ابغكاية 
والظواىر التي تبحث بُ شعرية ابػطاب الروائي، مثل ابؼيكانيزمات التي تتحكم بُ تشكيل شعرية 
الزمن السردي وغتَىا من القضايا، التي سنقف عندىا لاحقا بُ بؿطة أخرى من بؿطات ىذا 

 البحث.

 ربي:عالشعرية في المنجز النقدي ال المبحث الثاني:

 ة في التراث النقدي العربي ملامح الشعري.1
 أوبٔ التًاث النقدي والبلبغي العربي القدبٙ عناية خاصة بالعملية الإبداعية عامة والظاىرة 

جنس الشعر ابؼظهر الإبداعي الأكثر سطوة وطغيانا بُ تلك  الشعرية على وجو ابػصوص باعتبار
من خلبؿ البحث عن مكامن  العصور، فصرؼ النقاد والبلبغيوف جهودىم بُ تفستَ ىذه الظاىرة

وغتَىا من الأفكار التي طرحت، وقد كانت ىذه ابعهود  اييس الفحولة،جودة الشعر، ومعرفة مق
بدثابة ابؼلبمح التي تومئ إبٔ الشعرية  بُ الكثتَ من الأحياف، ولا نغابٕ إف قلنا أف ىناؾ من 

عض النظريات الغربية ابؼعاصرة ا من خلبؿ تقاطعها شيئا ما مع بانهالتصورات والرؤى قد سبقت زم
برز ابعهود التي قاـ بها أالتي حازت قصب السبق بُ التنظتَ للشعرية، ومن ىنا سنحاوؿ عرض 

 بداعية الشعرية.لنقاد العرب بُ تفستَ العملية الإا

 ابغديث بٔإ مباشرة يقودنا النقدية ابؼرزوقي جهود عن ابغديث فإ المرزوقي:أبو علي . 1.1
 (تُالطائي بتُ ابؼوازنةو )كتاب بُ الآمدي من كل بؽا مهد   التي النظرية هىذ ر،الشع عمود نظرية عن

 القضايا من العديد فيو بسط حيث تًيحوالب بساـ بيأ الشاعرين بتُ ابغكم بدثابة فيو كاف الذي
 ابؼتنبي بتُ ةالوساط)  وكتاب بُ ابعرجاب٘ القاضي وكذلك ،النظرية ىذه على بريل التي النقدية
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 يد على سوقها على وتستوي فيما بعد ملتلتك تطورىا بُ سهمأو  لواءىا بضل الذي (ووخصوم
 الشعر لعمود ابؼرزوقي صياغة "بذلك لتكوف(،  بساـ بيلأ ماسةابغ ديواف شرح) مؤلفو بُ ابؼرزوقي

  من أحد بذاوزه ولا إليو، يسبق بٓ بكو على ابؽجري الرابع القرف بُ النقدية الآراء خلبصة ىي
 ، أي بُ مرحلة بزربهها النهائي.1"  بعده

 بُ ابعرجاب٘ القاضي قامهاأ التي سسالأ وبخاصة سابقيو جهود على قد اتكأ ابؼرزوقي أف بقدو 
      :قولو بُ ابعرجاب٘ صهابػّ  التي تَابؼعاي ىذه ،رديئو من الشعر جيد وبسييز الشعراء بتُ ابؼفاضلة

 اللفظ وجزالة وصحتو، ابؼعتٌ بشرؼ وابغسن ابعودة بُ الشعراء بتُ تفاضل إبما العرب وكانت" 
 سوائر كثرت وبؼن فأغزر، وبدََهَ  فقارب، وشبو فأصاب، وصف بؼن فيو السبق وتُسلّم واستقامتو،

 بؽا حصل إذا والاستعارة بالإبداع برفل ولا وابؼطابقة، بالتجنيس تعبأ تكن وبٓ أبياتو؛ وشوارد أمثالو
  2" القريض ونظاـ الشعر، عمود

وأسقط بعضها الآخر،  التي أوردىا القاضي ابعرجاب٘ ابؼعايتَ ىذه بعض على استند ابؼرزوقيف
   3:الآبٌ النحو وفق الشعر شعرية سسأ ليصوغ جديدة، معايتَ ليهاإ ؼاضأو 

  وصحتو ابؼعتٌ شرؼ_1

  واستقامتو اللفظ جزالة_2

  الوصف بُ الإصابة_3

  التشبيو بُ ابؼقاربة_4

 الوزف لذيذ من بزتَ   على والتئامها النظم جزاءأ التحاـ_5

                                                           
 248،ص:2010طلح النقدي بُ التًاث الأدبي العربي، دار الشرؽ العربي، بتَوت _لبناف، دط، بؿمد عزاـ، ابؼص_  1
القاضي علي بن عبد العزيز ابعرجاب٘، الوساطة بتُ ابؼتنبي وخصومو، برقيق وشرح: بؿمد أبو الفضل إبراىيم، علي بؿمد _ 2

 38، ص:2006، 1البجاوي، ابؼكتبة العصرية، بتَوت _لبناف، ط
: أبو علي بن بؿمد بن ابغسن ابؼرزوقي، شرح ديواف ابغماسة لأبي بساـ، تعليق: غريد الشيخ، دار الكتب العلمية، ينظر_ 3

 10،ص: 2003، 1بتَوت_لبناف، ط
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 لو للمستعار منو ابؼستعار مناسبة_7

 . بينهما منافرة لا حتى للقافية اقتضائهما وشدة للمعتٌ اللفظ مشاكلة_8

 فإذا:" وقولالتي تتناوؿ قضايا الشعر العربي ب ةالغرض من ىذه ابؼبادئ السبع ابؼرزوقي ويوضح 
 تليد ليتميّز العرب، عند ابؼعروؼ الشعر عمود ىو ما يتُبتُ أف فالواجب ىذا، على الأمر كاف

 امفي ابؼختارين أقداـ مواطئ ولتعرؼ ابغديث، من القريض نظاـ وقدبٙ الطريف، من  الصنعة
 وفضيلة وابؼطبوع، ابؼصنوع بتُ ما فرؽ أيضا ويعُلم زيفوه، ما على ابؼزيفتُ إقداـ ومراسم اختاروه،

  1."الصعب الأبيي  على الس مْجِ  الأبٌي 

بسييز و  السمتُ من الغث معرفة بو يتم ،ىو معيار قياس ابعودة عند العرب الشعر عمودف ،إذف 
، وأما والتميز الفحولة بووز شرؼ الفنية سسالأ بهذه يلتزـ الذي شاعرفال ،ءالردي من يدابع

وعليو  ،تبعو العرب القدماء بُ قوؿ الشعرالذي اابػروج عن مبادئ العمود فهو خروج عن ابؼنهج 
 فهذه:"  يقوؿ حيث، العربية للشعرية اوقار  اثابت يارامع من العمود  جعل بقد أف ابؼرزوقي قد

غلِق عندىم فهو عليها، شعره وبتٌ بحقها لزمها فمن العرب، عند الشعر عمود ابػصاؿ
ُ
.  ابؼعظم ابؼ

حسن
ُ
قدـ وابؼ

ُ
 والاحساف، التقدـ من نصيبو يكوف منها سُهْمَتِو فبقدر كلها بهمعهما بٓ ومن.  ابؼ

 .2" الآف حتى نهجو ومُت بع بو مأخوذ إبصاع وىذا

ومن ىنا بيكن القوؿ بأف جهود ابؼرزوقي بُ نظرية عمود الشعر بسثل ملمحا من ملبمح 
لوبية وبصالية بً الشعرية العربية القدبية، حيث بحث عن شعرية الشعر استنادا على قوانتُ فنية وأس

 استنبطاىا من بموذج القصيدة التقليدية، وجعلها شرطا لا مناص من وجوده بُ قرض الشعر .

 عمود نظرية بٔإ ابؼرزوقي شعرية عن ابغديث قادنا ابعدم عبد القاىر الجرجاني:.1.1
 الشعرية بؿطات من فارقة بؿطة مثلت خرىأ نظرية إبٔ ابعرجاب٘ شعرية عن ابغديث بهرنا الشعر،

                                                           
 10، ص : بساـ لأبي ابغماسة ديواف شرح ابؼرزوقي، ابغسن بن بؿمد بن علي أبو _ 1
 12، ص: ابؼصدر نفسو _ 2
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 الإبداعية الظاىرة لتفستَ ناضجة"  رؤية النظرية ىذه عدت حيث ألا وىي نظرية النظم، العربية،
 العموـ على بداعالإ قوانتُ استنباط على ابعرجاب٘ فيها عمل 1" خصوصا القرآف وإعجاز عموما

 . البلبغة سرارأ و عجازالإ دلائل مؤلفيو بُ وذلك ابػصوص وجو على القرآب٘ عجازوالإ
 بؼعاب٘ توخ   ىو حيث من النظم ماىية إبٔ ابؼواضع من الكثتَ بُ ابعرجاب٘عبد القاىر  يشتَ

 وتعمل النحو علم يقتضيو الذي الوضع كلبمك تضعأف  إلا  النظم ليس أف اعلم"  :يقوؿ النحو
 لك، ربظت التي الرسوـ وبرفظ عنها، تزيغ فلب نهجت التي مناىجو وتعرؼ وأصولو، قوانينو على
 2"منها بشيء بُزل   فل

 ابعمالية وينشد وابؼعتٌ، اللفظ بتُ وبهمع يوازف نوأ وكيف النظم عن خرآ موضع بُ يتحدثو 
 دلالتها تناسقت أف بل النطق، بُ ألفاظها توالت أف الكلم بنظم الغرض ليس:" ، يقوؿوالفنية

 الكلبـ ترتيبيستوجب حسن  فالنظم ، إذف3" العقل اقتضاه الذي الوجو على معانيها، وتلبقت
 يرى عليوو  يراد التعبتَ بها، التي ابؼعاب٘ليتطابق ويتواشج مع  ؛أثناء صياغتو والنطق بو وتواليو

الكلبـ بُ  وضعالتعبتَ و  دقةو  النظم حسنلا تتأتى إلا من خلبؿ  اللغة بصالية أف ابعرجاب٘
 ومن حيث ىي على الإطلبؽ، سهاأنفُ  بُ بؽا بواجبة ابؼزيةُ  ليست أف اعلم:"  يقوؿ مواضعو،

 من بعضها موقع بحسب بٍ ،الكلبـ بُ بؽا يوضع التي والأغراض ابؼعاب٘ بسبب تعرض ولكن
يستوجب أف  ، أي من خلبؿ توابٕ الألفاظ وكذا ابعمل التي4، واستعماؿ بعضها من بعض"بعض

تاـ بتُ ابؼعتٌ وابؼبتٌ، وىذا التوابٕ ليس من قبيل استواء الكلبـ وفقط وإبما  ا توافقيهيكوف ف
 بعضها الرابطة والأدوات ابؼفردات، حاجة شدة و التعلق، ىو ابؼطلوب والنظم ابؼقصود، التوابٕ"

                                                           
 26، ص:وابؼفاىيم وابؼنهج الأصوؿ بُ مقارنة دراسة الشعرية، مفاىيم ناظم، حسن _ 1
، 2007، 1عبد القاىر ابعرجاب٘، دلائل الإعجاز، تح: بؿمد رضواف الداية، فايز الداية، دار الفكر، دمشق_سورية، ط_ 2

 122ص:
 98ص: ابؼصدر نفسو،_ 3
 128ص: ،ابؼصدر نفسو _ 4
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 . 1" النفس بُ تتحصل التي الكلية الصورة ىو كلو ىذا يوجب والذي بعض إبٔ

 والقافية الوزف ةيبقض كبتَا اىتماما يبد بٓ ذإ ابؼعيار شعرية يتجاوز فأ ابعرجاب٘ حاوؿ كما
 توشعري يستمد لا الشعر أف يرى ذ، إالشعر عمود نظرية بُ وجوده من مناص لا شرطا كانت التي
 ر،ونكّ  ؼعرّ  ر،خّ أو  ـقدّ  " قد كاف مرالأ حقيقة بُ لشاعرا لأف بل ،حسبو  والقافية الوزف من

، فهذه ابػصائص الفنية التي تصنع الشعر وشعريتو، وعليو  2 "روكرّ  وأعاد ضمرأو  وحذؼ
 معيارا لطأب قدفابعرجاب٘ حينما ركز على حسن الصياغة وبٓ يعر اىتمامو للوزف والقافية بقده" 

 قد مكانيةإ منها جعل وحده، الشعر قفص بُ حبسها من الشعر شعرية معايتَ بُ راسخا تقليديا
: ابؼتوترة، ، المحكمة ، الصياغة من ابؼنحى ذلك فيو يتوفر نثرا، ـأ كاف ،شعرا آخر نص أي يفجرىا
  "3 ابعملة بناء أو النظم،

بلبغية ونقدية بخصوص  أف ما عرضو ابعرجاب٘ من قضايابومن خلبؿ ما سبق بيكن القوؿ 
 النص بُ الشعرية موطن إبٔ يومئ"عجاز ئل الإبداعية، بُ كتابيو أسرار البلبغة ودلاالعملية الإ

 كثرأ من معضلة عجيب، زمتٍ وبسبق لنا، يضيء ذلك، يفعل حتُ وىو نادرين، وعمق بدراية
 تسعى عما كثتَا تبتعد لا تلك ابؼبكرة ابعرجاب٘ ومصطلحات تعقيدا، الشعرية ابغساسية معضلبت

 ما نرى لا حيث ابؼثتَة، كوامنو عن والكشف الشعر، بصالية تلمّس:  ابغديثة النقدية ابؼغامرة إليو
ود ابعرجاب٘ بُ تفستَ العملية جه وىكذا فقد مثلت، 4." لغتو إلا الشعري النص بُ برليلو يكمن

 ملمحا من ملبمح البحث عن الشعرية بُ النقد العربي القدبٙ. بداعية الإ

 من رقىأ صورة بُ العربية للشعرية تَالتنظ بٔإ السباقتُ من حازـ اعتبر حازم القرطاجني:3.1

                                                           
  376 ، دت، ص:1، بُ ضوء نظريات النقد العربي، دار ابؼعارؼ، مصر، طمفهوـ الشعرعبد الرؤوؼ، أبو السعد،  _ 1
 126عبد القاىر ابعرجاب٘، دلائل الإعجاز، ص: _ 2
، 1990، 1، دراسة نقدية، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد _العراؽ، طص الشعرينداثة الحبُ  ،العلبؽعلي جعفر _  3

 130ص: 
 131_130، ص:  ابؼرجع نفسو _ 4
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 ابعهود من استفاد قد بأنو يلفي (دباءالأ وسراج البلغاء منهاج) لكتابو والقارئ السابقة، التصورات
 الذين رشد وابن سينا بناو  رابياكالف الفلبسفة عماؿأ بخاصةو  ،للشعر ظرّتن التي السابقة والرؤى
 القرف بُ القرطاجتٍ منها أفاد خصبة مادة" السابقة شكلت الرؤى فهذه يونانية،لا بالفلسفة تأثروا

 مفهوـ إبٔ الوصوؿ على فأعانتو الشعر، بؼفهوـ النظري التأصيل متابعة بُ واستغلها السابع،
 . " 1النقدي التًاث بُ مثيلب لو بقد لا متكامل

وحقيقتو، فنجده يستَ بُ  لشعرا ماىيةالبحث عن  من الشعرية عن بحثو بُ القرطاجتٍ ينطلق
بداية التعريف على نهج سابقيو من أمثاؿ قدامة بن جعفر وغتَه، من حيث أف القوؿ الشعري ىو 

وحدبنا لا  القافيةو  الوزفويرى أف  ،فقط ابغد ىذا عند يقف بٓو لكن ،2" مقفى موزوف كلبـ" 
 الوزف فأ يتوبنوف من على يعيب ففي موضع سابق بقده  الشعر، شعرية تحقيقبهما  ل عتد  يُ 

 مقفى كلبـ تأليف لو أتى فإذا: "يقوؿي، الشعر  بصالية النص على للحكم كاؼ ملمح والقافية
 وكذلك... وجهلب منو رعونة وشاركهم، الفحوؿ سامى أنو ظن..  منو الغث القليل ولو موزوف،

 غرض أي وتضمينو نظمو اتفق كيف اتفق لفظ أي نظم ىي بماإ الشعر بُ الشعرية أف ىذا ظن
 .3" القافية ابٔ بو والنفاذ الوزف على الكلبـ جراءإ عنده ابؼعتبر وإبما...  اتفق صفة يأ على اتفق

لقافية وحدبنا، ىو واهٍ ىنا يرى بأف الشاعر الذي يقيس شعرية الشعر بالوزف وا القرطاجتٍإف 
 ،الشعرية لصياغةبدثابة قوانتُ لعلها بهأخرى  عناصر بؾموعة من يتأتى  الشعري ابغذؽف بُ زعمو،

 المحاكاة يعنصر يدرج  مقفى، موزوف كلبـ على أنو كدأ بعدما لشعرل وتعريف بُ لذلك بقد
غراب والتعجيب، الشعرية، بالإضافة إبٔ خاصية الإ وجوىر الشعر عمدة ابنعد ذينلال والتخييل

 كلبـ الشعر: " بُ ىذا الصدد يقوؿوما تثتَه ىذه ابػصائص  والقوانتُ المجتمعة بُ نفس ابؼتلقي، 

                                                           
 155، ص: 1995، 5_جابر عصفور، مفهوـ الشعر، دراسة بُ التًاث النقدي، مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ط 1
_أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح: بؿمد ابغبيب بن ابػوجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَوت_  2

 71 ص:،1986، 3لبناف، ط
 28_27ص: ،  ابؼصدر نفسو_  3
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 ،تكريهو قصد ما إليها ويكّره إليها، بربيبو قصد ما النفس إبٔ بوبب أف  شأنو من مقفى موزوف
 بنفسها مستقلة وبؿاكاة ،لو بزييل حسن من يتضمن بدا منو، ابؽرب أو طلبو على بذلك لتحمل

 ذلك وكل ذلك، بدجموع أو ،شهرتو قوة أو صدقو قوة أو ،الكلبـ تأليف أةىي بحسن متصورة أو
 ابػيالية بحركتها اقتًنت إذا للنفس حركة والتعجب الاستغراب فإف إغراب، من بو يقتًف بدا يتأكد
، فهذه العناصر المجتمعة تلقي بظلببؽا على نفسية ابؼتلقي على درجة  1"وتأثرىا انفعابؽا قوي

 بٓ يكن كذلك نفر منها وبّؾها . استعمابؽا، فإف حسن الاستعماؿ استحسنها ابؼتلقي وإف

 الشكلي العنصر"  من كل فيها يتجلى ةمهم أدى علبهأ القرطاجتٍ فيتعر   فأ يتضحكما 
 بالتعجب الشعر يقرف الذي الإبداعي العنصر فيها يتكشف كما وقافيتو وزنو ناحية من الشعر بُ

 التخييل، زاوية من ابؼتلقي بُ التأثتَ عنصر وأختَا الساذج، التقليد وبتُ بينو ويباعد ، والاستغراب
 . 2" نفسية أبعاد من عليو ينطوي وما

 موزوف بـيل كلبـ الشعر" وكنهها لأف الشعرية جوىر ىو القرطاجتٍعند  التخييلف ،إذف
 كاذبة أو كانت صادقة بـيلة مقدمات من والتئامو ذلك، إبٔ التقفية بزيادة العرب لساف بُ بـتص

، فحازـ يرى أف القوؿ الشعري ىو قوؿ بـيل، 3" التخييل غتَ_  شعر ىي بدا_  فيها يشتًط لا
ولا ينظر إبٔ صفتو إف كاف صادقا أـ كاذبا، وإبما ينظر إبٔ مقدار التخييل الذي يتضمنو، وىذا 

 لأف ، شعريا قولا الكلبـ كاف والمحاكاة التخييل"  التخييل لابد لو من الاقتًاف بالمحاكاة  فإذا اقتًف
، إذف، فهذاف العنصراف يعداف من أبرز  4" بزييل من ابؼادة بُ يقع ما بل ابؼادة؛ فيو تعتبر لا الشعر

القوانتُ ابعمالية التي يستند عليها الشاعر بغية التأثتَ على بصهور ابؼتلقتُ، ومعرفة ردود الأفعاؿ 
 بذاه نتاجو الشعري، إما قبولا أـ رفضا.
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غراب أو التعجيب، الذي أيضا بقد عنصر الإ القرطاجتٍد شعرية عنومن عناصر ومقومات ال
أورده بُ حد الشعر إبٔ جانب الوزف والقافية والمحاكاة والتخييل كما رأينا سلفا، وربطو ببقية 

 أو صدقو أو شهرتو وقويت وىيأتو، بؿاكاتو حسنت ما الشعر فأفضل"  :يقوؿحيث العناصر، 
  1"غرابتو وقامت كذبو، خفي

الاستغراب والتعجيب على كسر السائد وخرؽ ابؼألوؼ من خلبؿ :" استبداع ما يثتَه ويقوـ 
، فورودىا مستندر مستطرؼ لذلك :  لبـ التي يقلّ التهدّي إبٔ مثلهاالشاعر من لطائف الك

، أو غاية لو، أو شاىد عليو، أو ي إليو من سبب للشيء بزفى سببيتوكالتهدي إبٔ ما يقلّ التهد
، وكابعمع بتُ مفتًقتُ من جهة لطيفة قد انتسب بها أحدبنا إبٔ الآخر، وغتَ ذلك شبيو لو معاند

فهو خاصية لغوية تقوـ على عدة أبماط،  وعليو، 2من الوجوه التي من شأف النفس أف تستغربها "
 تسهم بُ شعرية النص الشعري، ويكمن دورىا بُ  كسر أفق ابؼتلقي وإثارة دىشتو واستغرابو .

 دقة على أكد حينما بُ نظريتو رجاب٘ابع سبيل بعض الشيء يسلك القرطاجتٍأف  بقد كما
ن الشروط الأسلوبية التي تسمو بالنص الشعري حيث يشتًط ىو الآخر بصلة م ،والصياغة الوضع

أيضا فإف من الأقاويل الشعرية بوسن موقعها بُ النفوس من حيث بزتار و " يقوؿ بُ ذلك: إذ 
التي ىي  العبارات جزاءتستقصي بأو  ابؼتشاكل ابؼتلبئم التًكيب وتركب أفضلها، تنتقي و  اللفظمواد 

والتفاصيل عن بصلة  ملةابع إعراب حسنة تكوف حتىالألفاظ الدالة على أجزاء ابؼعاب٘ المحتاج إليها 
 فبهذا ابؼنظور تتحقق مقولة شعرية الشعر.، 3" وتفاصيلو ابؼعتٌ

من أبرز الشعريات العربية نظرا بؼا قدمتو من رؤى القرطاجتٍ ومن ىنا تعد شعرية حازـ 
وتصورات ناضجة على سابقاتها، وربدا كانت متجاوزة لزمانها بُ بعض ابؼرات، بحيث أنها تتقاطع 
نوعا ما مع النظريات ابغديثة وابؼعاصرة، كمثل التصور الذي يبحث بُ شعرية التداخل الأجناسي، 
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بتُ فنوف القوؿ شعره  ىذه القضية، ويرى أف ىناؾ تداخلبإبٔ القرطاجتٍ حيث يشتَ ويلمح حازـ 
 ابػطابة أف كما ابػطابية ؿاالأقو  من يستَا تستعمل الشعر صناعة" يقوؿ بُ ذلك:فونثره، 

 ،1" المحاكاة تلك بُ والاقناع بالإقناع ىذه بُ المحاكاة لتعتضد الشعرية قواؿالأ من يستَا تستعمل
العملية الإبداعية ىي عملية تواشجية يلتقي فيها كل من النثر والشعر، فهذا القوؿ يشتَ إبٔ أف 

ىذه القضية التي إبٔ  حازـبؼح  ىكذاوبالتابٕ فالبحث عن الشعرية يشمل بصيع أصناؼ الأدب، و 
 بُ الشعرية ابؼعاصرة.كثتَا أصبحت تطرح  

، وىذا ما أكده عبد الله الغذامي ياكبسوف تتقاطع مع شعرية القرطاجتٍ شعريةكما أف   
بقولو:" أود أف أشتَ إبٔ أف الناقد الفذ حازـ القرطاجتٍ قد بؼحّ إبٔ بعض عناصر الاتصاؿ اللغوي 

 قضيةل وطرح يتجلى ىذا التلميح بُو  ،2وعلبقتها بالأدب، من قبل ياكبسوف بسبعمائة عاـ"
 بحسب فيها الاعتماد وأبكاء مذاىبها فبزتلوالأقاويل الشعرية " : حينما قاؿ الشعرية قاويلالأ

 أو تركو أو شيء لفعل النفوس إنهاض عمدة ىي التي ابغيل بإيقاع فيها يعتتٍ التي ابعهات أو ابعهة
 أو القائل، إبٔ يرجع ما أو نفسو، القوؿ إبٔ يرجع ما ىي ابعهات وتلك.  للعمدة أعواف ىي التي
  3" لو ابؼقوؿ إبٔ يرجع ما أو فيو، ابؼقوؿ إبٔ يرجع ما

ل اللغوي عند التواص يةونظر  الشعرية قاويلالأ بتُ الغذامي يطابق عبد الله بقد أف بالتابٕو 
  :4 الآبٌ النحو على ياكبسوف

 الرسالة=                 نفسو القوؿ ابٔ يرجع ما

  ابؼرسل=                       القائل إبٔ يرجع ما

 (القناة) السياؽ=                    فيو ابؼقوؿ إبٔ يرجع ما
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  إليو ابؼرسل=                     لو ابؼقوؿ إبٔ يرجع ما

نها تركز إإبٔ الوظيفة الشعرية كما أشار إليها ياكبسوف فيما بعد، من حيث  القرطاجتٍويشتَ 
الوظيفة، على الرسالة )القوؿ نفسو( وربطها بالسياؽ)ابؼقوؿ فيو(، إذ بيثلبف قطب الرحى بُ ىذه 

بُ برقيق ىذه  متُوداع دينمساع رينبٍ يأبٌ دور ابؼرسل )القائل( وابؼرسل إليو)ابؼقوؿ لو( كعنص
 .1العملية 

 بدا وبزييلو بؿاكاتو وىي فيو ابؼقوؿ وإبٔ القوؿ إبٔ يرجع فيما وابغيلة" وىذا ما يتجلى بُ قولو
 لو وابؼقوؿ القائل إبٔ يرجع وبفا ، الصناعةىذه  عمودا بنا إليو يرجع بؼا مثاؿ ىو ابد أو إليو يرجع

 . 2" بؽا والدعامات كالأعواف

 _ الشعرية في المنجز النقدي العربي الحديث:1
، فأفردوا بؽا  تناوؿ النقاد العرب المحدثوف مسألة الشعرية، بؿاولتُ بُ ذلك التأسيس بؽذا ابؼفهوـ

التًاث بُ بعض جوانبو بحثا عن ىذه القضية، وبُ الآف  الكتب وابؼقالات، فمنهم من راح يسائل
سس لنظريتو وفق مرجعية غربية متأثرا ؤ نفسو يستأنس ببعض الطروحات الغربية، ومنهم من راح ي

ضفاء بؼسات بزرجو من جلباب المحاكاة الصرفة للفكر الغربي، إبدا جاء بو الشعريوف الغربيوف، مع 
اوؿ عرض أىم ما جاء بو كل من الناقد علي أبضد سعيد وعلى سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر، سنح

أدونيس بُ مؤلفو )الشعرية العربية(، والناقد كماؿ أبو ديب بُ كتابو )بُ الشعرية( ، باعتباربنا من 
 أبرز النقاد الذي تطرقوا بؽذه ابؼسألة.

 يعد أدونيس من أبرز النقاد العرب الذين تطرقوا إبٔأحمد سعيد )أدونيس(:  .علي1.1
، وذلك عبر عملية استقصائية تاربىية من خلبؿ مؤلفو الرائد بغديثا العصر بُقضية الشعرية 

الذي بسط فيو مقاربة كرونولوجية تتبع فيها مفاىيم الشعرية عبر أربعة بؿاور   (الشعرية العربية)
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الشعرية بٍ قل إبٔ الشعرية والفضاء القرآب٘، تلين، كبرى، انطلق فيها من الشعرية الشفوية ابعاىلية
والفكر، وليختمها بالشعرية وابغداثة، كما كانت لو إسهامات بُ اجتًاح بعض مقومات الشعرية 

إذ عرض فيو بؾموعة من ابؼبادئ  (سياسة الشعر)ابغداثية بُ مؤلفاتو الأخرى ولاسيما كتابو 
 نيزمات التي تصنع الشعرية وبرققها.اوابؼيك

الشعرية والشفوية )كتاب الشعرية العربية انطلق أدونيس بُ بحثو من العنواف الذي وبظو بػػػ   ففي
 ثقافة ضمن شفويا نشأ ابعاىلية، بُ العربي الشعري الأصل "ابعاىلية(، حيث أشار فيو إبٔ أف

حسب العقلية ابعاىلية تتحقق من خلبؿ الإنشاد والسماع والأداء  أي إنها ،1" بظاعية ، صوتية
 من حظوّ أف وكيف إفصاحو، طريقة بُ بل عنو، يفصح ما بُ تكن بٓ الشاعر فرادة" ابعيد لأف 

 . 2"الطريقة ىذه بُ ابؼتميز ابتكاره بؼدى تابعا كاف السامع، إعجاب من وبالتابٕ التفرد

 ،بردث أدونيس عن الشعرية الشفوية وقضية الإيقاع والوزف والقافية بشكل وصفي وبعدما 
ر للشعر ابعاىلي فيما بعد وفق خصائص الثقافة ى بأننا نواجو أزمة بُ ابػطاب النقدي الذي نظّ أر 

 قواعد بٔإ" ك من خلبؿ برويل الكثتَ من السمات ولاسيما الوزف والقافية لالشفوية ابعاىلية وذ
 الطريقة على موزونا كاف ذاإ لاإ شعرا كلبـ أي يعد لا بحيث الكتابية، للشعرية مطلقة ةمعياري

بذديد قراءة التًاث لسد الفراغ وإكماؿ  إبٔ، وعليو يدعو أدونيس  3" ابػليل حددىا التي الشفوية
، وبكن"  بُ ىذا الصدد: يقوؿ ،وملء الفجوات التي تركها الأسلبؼالنقص،   ماضينا نقرأ إذ اليوـ
 ومابٓ عنهم غاب ما نرى لكي وإبما وحسب، واللبحقوف ابػليل رآه ما نرى لكي فليس الشعري،

، بكن، يروه، رفض  إبٔ أدونيس حسب مرده وىذا ،4"تركوه الذي النقص أو الفراغ نقرأ اليوـ
 ىي بدا اللغة فهذه ،الشعرية اللغة طبيعة مع يتناقضاف والتقعيد التقنتُ فإ"  الصرامة  وابعمود إذ
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 إنها وتفجر؛ حركية بُ وتظل وتغاير، وبذدد، توىج بُ تظل واختلبفو، واندفاعو تفجره بُ الإنساف
 عبر لكن إليها والعودة الذات، عن بحث نهاإ والتقعيد، التقنتُ اختًاؽ أشكاؿ من شكل دائما
أو صرامة منهج  ،فخصوصية اللغة الشعرية لاتقف عند قاعدة معينة 1."الذات خارج دائمة ىجرة

بذاتو بل ىي لغة متمردة وحركية قابلة للتطور والتجدد والعطاء، وىذا راجع لطبيعة النفس البشرية 
 التي تأبى الركود وابعمود وتتطلع دائما إبٔ التمرد وابػرؽ .

، وكيف أف ىذا النص ابؼقدس القرآب٘ والفضاء الشعريةبٍ انتقل أدونيس إبٔ ابغديث عن  
 قراءة أو رؤية القرآف يكن بٓ:" يقوؿ  ،ة نوعية من الشفوية إبٔ الكتابيةث نقلساىم بُ إحدا

 ابعاىلية، مع قطيعة بيثل أنو وكما جديدة، كتابة أيضا كاف وإبما وحسب، والعابٓ للئنساف جديدة
 النص كاف ىكذا. التعبتَي الشكل مستوى على معها، أيضا بيثل ،فإنو ابؼعرفة مستوى على

 البديهة ثقافة من الكتابة، إبٔ الشفوية من النقلة تأسست وفيو، بو:  وشاملب جذريا برولا القرآب٘
الأثر البالغ بُ  الكربٙ للقرآف البلبغية لدراساتحيث كاف ل ،2"والتأمل الروية ثقافة بٔإ والاربذاؿ،

 الشعرية مبادئ"ابعرجاب٘  التي صاغ بواسطتها  جهودوبخاصة مع  النوعية للنقلةالتمهيد بؽذه 
وغتَه من البلبغيتُ والنقاد الذي جعلوا من النص  ،3" النظم نظرية يصوغ كاف فيما الكتابية،

 وبالشعر بعامة، القوؿ، وفنية بالبيافالقرآب٘ مدار مساءلة ونقاش ومدارسة بخصوص ما يتعلق "
 4"ية _دينية إبٔ جانب كونو قضية نبو ،فنية_ أدبية قضية كاف أنو بالتابٕ، ندرؾ خصوصا، والنثر،

 وإبٔ بؽا، حدّ  ولا معروفة غتَ للشعر، آفاؽ فتح إبٔومن ىنا أدى النص القرآب٘ حسب أدونيس" 
 من خلبؿ طرح العديد من القضايا . 5" ابغق بدعناه الشعري النقد تأسيس
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دراسة  تأثتَنتجت بفعل  ة التيوالنقدي ابعمالية بصلة من الأسس حاوؿ أدونيس استنباط بٍ
 قدو  الكتابة، شعرية إبٔ ابعاىلية الشفوية شعريةال من الانتقاؿ بغركة وأسست ،القرآب٘النص 

 1جزىا بُ النقاط الآتية:أو 

  طرائق بُ جديدة سبل سلك بؿاولة، مع التقليدي، النموذج عن بدنأى الكتابة تكوف فأ _1
 .والعابٓ شياءالأ ومقاربة النفس، أعماؽ بُ الغوص وكذا ،التعبتَ

 والاربذاؿ البداىة عن الابتعاد مع الناقد، و الشاعر من لكل والدربة ابؼعرفة اشتًاط_2

 والقدـ ابعدة وقضية  الزمتٍ بابؼعيار لا الفنية ابعودة بدعيار الشعري النص بٔإ النظر _4

 التصريح. لغة من بلغأ التلميح لغة ذإ الغموض خاصية على الاعتماد_5

الذي وبظو بالشعرية والفكر فقد تطرؽ فيو إبٔ نظرة جديدة ثالث أما بالنسبة للمحور ال 
متجاوزة تكمن بُ وحدة الشعرية بالفكر، وقد تناوؿ بُ ذلك خصائص نصوص ثلبثة شعراء 
بيثلوف ىذه النظرة، وىي النصوص ابؼدنسة لشاعر العربدة والمجوف أبي نواس، ونصوص التأمل 

 صوص التصوؼ لمحمد بن عبد ابعبار النفري.  والشك لرىتُ المحبستُ أبي العلبء ابؼعري، ون

 كسرو  والفكري الفتٍ نواس بيأ بسردمن خلبؿ  الوحدة، ىذه تظهر النواسي النص ففي
     بُ تكمن نواس أبي شعرية أف دونيسأ يرى لذلك ،الاجتماعيةالطابوىات الدينية والأخلبقية و 

 تفصل التي ابؽوة تزوؿ بحيث تفجتَىا وبُ ابؼكبوتة، رغباتو وعن الانساف، طاقات عن الكشف" 
 تهدبٙ يأ ،التفجتَ ىذا يفتًضو ما بُ كذلك وتكمن وقدرتو، رغبتو وبتُ وفعلو، انفعالو بتُ

 . 2" ابغرية فضاء تغلق التي ابغواجز

الصوفية ابؼتفردة،  لغتوو  ابؼتجدد الباطتٍ فكرهالشعرية بُ وحدة  تكمن النفري النص وبُ   
 الوظيفة من معا وبورربنا أيضا، اللغة بىرج ابؼنغلق، من الفكر بىرج" عندمالأف ىذا الشاعر 
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 بعادبنا،أ عن والكشف والوجود، الذات أعماؽ بُ الغوص :ابعوىرية مهمتها بؽما ويرد والعقلبنية،
 يتدفق كأنو النص يبدو بحيث ابؼتعانقة، ابؼتضادة، والتوترات ابؼفاجئة، بإشراقات التفجر ىذا وبيتلئ
 . 1" الذات مسرح على

     وضع ابؼعري فلأ الدائم وشكو وتأملو وفلسفتو عبثيتو بُ يتوشعر  فتتجلى ابؼعري النص أما
. الفكر طاقة والشعر الشعر، ثوب الفكر فيو يلبس تساؤؿ موضع وأفكاره عصره معتقدات" 

 ابؼتعددة، النفسية وابؼؤثرات الشعرية، بابغساسية مشحوف فكري طارإ بُ آخر، بتعبتَ يضعها،
  2." وابؼتنوعة

 فكارالأ وتتجاوز التًاث مع قطيعة بسثل بداعيةإ نصوصا الثلبثة ىؤلاء نصوص كانت ىنا ومن
 بُ ابؼوغل ،ابؼتجاوز والفكرأ وابؼتفردة ابؼستحدثة اللغة خلبؿ من سواء آنذاؾ السائدة ابؼعرفية
 أف دونيسأ يرىومن ىذا ابؼنطلق  أخرى،أحايتُ  والشك والتساؤؿ التأمل وبُ حيانا،أ التحرر

 لأشياء قراءة مستوياتها، بعض بُ ىي، القراءة وىذه .وأشيائو للعابٓ قراءة ىي الشعر كتابة"
 الكلبـ ضد كلبما دائما تظل أف ىو الشعرية وسر بالأشياء، مشحوف ولكلبـ بالكلبـ، مشحونة

، وكل ىذا 3"جديد ضوء بُ تراىا أي_  جديدة أبظاء وأشياءه العابٓ تسمي أف تقدر لكي ،
 فيما ذاتها تبتكر وإبما وحده، الشيء تبتكر لا" يكوف عن طريق اللغة ابػلبقّة لأف ىذه اللغة 

 يأخذ الشيء وحيث حروفها، حدود من مفلتة نفسها تتجاوز الكلمة حيث ىو والشعر تبتكره،
بدعتٌ أف تكوف لغة الشعر لغة جديدة منزاحة ومتجاوزة، بؽا معتٌ  ؛4" آخر ومعتٌ جديدة، صورة

 آخر متجدد، غتَ ابؼألوؼ الذي يطفو على السطح ،وبهذا ابؼنظور  يتقد الفكر ويتحرر من سباتو.

تطرؽ فيو إبٔ مفهوـ ابغداثة فقد  وابغداثة الشعريةأما بالنسبة للفصل الأختَ الذي وبظو ب 
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 بُ إليها نظرنا إذا إلاّ  صحيحا، فهما العربية ابغداثة شعرية نفهم أف نقدر لا بأننا" رأىالشعرية و 
، فأدونيس تكلم بُ ىذا الفصل عن ابغداثة بدءا 1" وسياسيا وثقافيا اجتماعيا_  التاربىي سياقها

بُ ذلك إبٔ العودة إبٔ التًاث والانطلبؽ  ىمن العصر العباسي وصولا إبٔ عصر النهضة، ويدع
 وإبما الغربية، ابغداثة معطيات وضمن غربي منظور من العربية ابغداثة تبحث أف يصح فلب"  منو،
 ابؼعرفية، وبأدواتو ابػاصة، معطياتو وضمن وتاربىا، أصولا العربي، الفكر أفق بُ تبحث أف بهب
، أي لا بهب أف نظل بُ جلباب ابغداثة الغربية  2" عنها نتجت أو أثارتها التي القضايا طارإ وبُ

 وإبما بهب أف نعيد قراءة تراثنا التليد، وأف نراعي خصوصية نصنا العربي. 

 :3جزىا بُ النقاط الآتيةأو  قدبٍ تكلم عن أوىاـ ابغداثة، و 

ىناؾ ابذاه يرى بأف ابغداثة ىي الارتباط باللحظة الراىنة، غتَ أف الشعر لا  الزمنية:_
 وإبما ىي خصيصة تكمن بُ بنيتو ذاتها. ،يكتسب حداثتو من راىنيتو

، بداعبٙ ىو دليل على ابغداثة والإىناؾ من يرى أف بؾرد الاختلبؼ مع القد الاختلاف:_
بداعا من الكثتَ من النصوص إنا بأنها أكثر حداثة و بينما لو عدنا إبٔ بعض النصوص التًاثية لوجد

  .ابؼعاصرة لنا

يرى البعض أف مصدر ابغداثة الشعرية يتمثل بُ الثقافة الغربية، وبالتابٕ لا  :المماثلة _
 والضياع الكامل ،حداثة خارج قالب الشعر الغربي، وذلك ىو الاستلبب الذابٌ واللغوي والشعري

يزعم أف بؾرد الكتابة بالنثر الذي يتماثل مع الكتابة النثرية الغربية البعض  التشكيل النثري:_
 ىو دخوؿ بُ ابغداثة ، فهؤلاء يهتموف بشكل الشعر لا  بدادتو وكيانو .

بقازات العصر إيزعم أصحاب ىذا الوىم أف كل نص يتعاطى  الاستحداث المضموني:_
 وقضاياه، ىو نص حديث بالضرورة.
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تضبة على ما جاء بُ كتاب الشعرية العربية، أما بالنسبة لكتاب كانت ىذه نظرة مق  ،إذف
سياسة الشعر فقد أشار أدونيس بُ إحدى بؿطاتو إبٔ التفكتَ والاىتماـ بتطوير الشعرية العربية 
انطلبقا من أمرين اثنتُ: "يتصل الأوؿ بالشكل أو على الأصح، بالتشكيل، ويتصل الثاب٘.. 

الناحية الأوبٔ يدعو إبٔ ابزاذ أشكاؿ ومفاىيم جديدة تكوف ، فمن 1بالتجريب والاستقصاء"
ة كاعتماد قصيدة النثر كقالب شعري مستحدث، لتصبح مقياسا للشعرية يبدنأى عن الأوزاف ابػليل
ة الشبكية ابؼركبة التي بيتزج فيها الوزف بالنثر، بالإضافة إبٔ ابؼفهوـ الذي دالعربية، وكذلك القصي
بٓ يعد الشكل حسبو قاعدة جاىزة، وإبما أصبح بسوجا يتبع حركة النفس،  ذإبظاه لاحقية الشكل 

وبالتابٕ أصبح لكل قصيدة شكلها ابػاص، أما من الناحية الثانية، فقد نظر بؼا بظاه القوؿ المجهوؿ 
، أي اعتماد الغموض و التعبتَ ابػارج  مقابل التصور التقليدي الذي نظر بؼا يسمى بالقوؿ ابؼعلوـ

 .2د، بدؿ الكلبـ ابؼألوؼ الواضحعن السائ

ىذا بالنسبة لأدونيس الناقد وابؼفكر وابؼنظر، أما بالنسبة لأدونيس الشاعر ابؼبدع فأعمالو 
تطفح بالشعرية وأسرارىا وطاقاتها إبٔ حد بعيد من الإبداع والابتكار، فالقارئ بؼدوناتو الإبداعية، 

حيث أفاد من الرمز والأسطورة، والتناص، بهده يوظف الكثتَ من مقومات الشعرية ابغداثية، 
 وابزذ من لغة الغموض والانزياح قالبا تعبتَيا جديدا.

 والكلية العلبئقية مفهوـ خلبؿ من شعريتو برديد بُ ديب بوأ ينطلقكمال أبو ديب: .1.1
 بتُ تنمو التي العلبقات من لشبكة النص بُ بذسّد أي إنها علبئقية، خصيصة "بأنها يرى حيث

 شعريا، يكوف أف دوف آخر سياؽ بُ يقع أف بيكن منها كلبّ  أف الأساسية بِظتُها أولية مكونات
 بؽا أخرى مكونات مع ابؼتواشجة حركتو وبُ العلبقات، ىذه فيو تنشأ الذي السياؽ بُ لكنو

 الكلية ينشد فهو ،3"وجودىا على ومؤشر للشعرية خلق فاعلية إبٔ يتحوؿ ذاتها، الأساسية السمة
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وبالتابٕ  من خلبؿ تظافر عدة مقومات وتواشجها فيما بينها بغية خلق شعرية اللغة، والعلبئقية
 عدبٙ يكوف الشعرية برديدالظاىرة ابؼفردة وحدىا دوف وجودىا مع ظواىر أخرى، لأف  يرفض

 وأ الداخلي، الايقاع أو القافية، أو كالوزف، ابؼفردة الظاىرة:"   على الاعتماد بً ذاإ ابعدوى
 العناصر ىذه من أياّ إف إذ ابْ،...العقائدي أو الفكري ابؼوقف أو الانفعاؿ، أو الرؤيا، أو الصورة،

 حتُ إلا الدور ىذا مثل يؤدي ولا أخرى دوف طبيعة اللغة منح عن عاجز المجرد النظري وجوده بُ
  ساسالأ ىي ، فهذه الكلية والعلبئقية 1" كلية بنية بُ ابؼشكلة العلبقات من شبكة ضمن يندرج

 بُ صنع الشعرية.
، وبودد الفجوة 2" التوتر مسافة أو الفجوة وظائف حدىإ" بأنها الشعرية أبو ديب يصفو 

 عناصر لأي أو اللغة أو للوجود، مكونات إقحاـ من ينشأ الذي الفضاء" مسافة التوتر بأنها ذلك
 ذات علبقات بينهما فيو تقوـ سياؽ بُ (Codé)(  التًكيز نظاـ) ياكبسوف يسميو ما إبٔ تنتمي
 العادية والوظائف ابػصائص من نابعة طبيعية باعتبارىا تقدـ علبقات_ 1: فهي ، متميزين بعدين

 علبقات_  2 لكنها ، والألفة الطبيعية صفة بستلك لغوية بنية بُ ومنظمة ، ابؼذكورة للمكونات
 بُ لكنها متجانسة لا برديدا ىي العلبقات أي إف:  طبيعية اللب أو بذانس اللب خصيصة بستلك

، ويكوف ذلك عن طريق خلخلة النظاـ " 3ابؼتجانس صيغة بُ تطرح فيو تقدـ الذي السياؽ
 أبو ديب بُ ىذا الصدد: يقوؿ اللغوي، وابػروج بو عن السائد ابؼألوؼ بُ اللغة العادية التواصلية،

 ابػروج ينتجها بل الشعرية ينتج لا ابؼتجمدة القاموسية بأوضاعها الكلمات استخداـ فإ" 
:  الفجوة ابظيو بؼا خلق ىو ابػروج وىذا جديدة، طبيعة إبٔ الراسخة طبيعتها عن بالكلمات

، ومن خلبؿ ىذا الطرح يتبتُ بأف أبا ديب بوذو بُ برديد مفهوـ الشعرية حذو 4"التوتر مسافة
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 1جوف كوىن عندما ربطها بالانزياح .

 معيارا الانزياح قد جعل من كوىنفإذا كاف   ،بالنعل النعل حذو يكن بٓ التأثر ىذا فأ غتَ
  وحصر الشعرية بُ الشعر عندما أقر بأنها علم موضوعو الشعر، بقد أف ،والنثر الشعر بتُ للتفريق

 خيمة برت ينضوياف والنثر الشعر من كلب أف ذلك واللبشعر، الشعر بتُ بييز بٓ"  ديب باأ
عند   الانزياحمن مفهوـ   وأعم شملمفهوـ الفجوة  مسافة التوتر لأبي ديب، أ فأ كما،  2"الأدب
 مسافة:  الفجوة مفهوـ أما باللغة،_ فقط_متعلق مفهوـ حا الانزي أف" :ناظم يقوؿ حسن كوىن،

 وظائف أحد ىو فالانزياح وبؽذا أبعادىا، بكل الانسانية التجربة يغطي ،إذ أشمل مفهوـ فهو التوتر
 .3" التوتر مسافة الفجوة

فابعانب  ،آخر شق بُ جاوزهتوت شق بُ البنيوي التصور اعتماد بُ تتمثلإف شعرية أبا ديب 
ابؼعتمد ىو البحث بُ البتٌ اللغوية، أما ابعانب الذي بً فيو التجاوز ىو عدـ الاكتفاء بتلك البتٌ 
اللغوية وبؿاولة رصد البتٌ الشعورية والتصورية التي بؽا علبقة بالأيديولوجيا وبرؤيا العابٓ، بدعتٌ أنها 

" :الصدد ىذا بُ ديب بوأ يقوؿ، 4تبحث بُ كل ابؼستويات ابؼختلفة عن الفجوة: مسافة التوتر
 ابؼكونات من بل فقط، وعلبقاتها اللغوية البنية مكونات من لا التوتر مسافة:  الفجوة تتشكل

 ابؼنابع أحد الإقحاـ يكوف ىكذا. أيضا الأشياء من بل فقط الكلمات من لا أي:  أيضا التصورية
. متجانسة لغوية بنية بُ متجانسة لا وجودية مكونات وضع من ينشأ لأنو للشعرية الأصلية
، ومن ىناؾ كاف مفهوـ الفجوة 5."للشعرية مصدرا للؤشياء الفيزيائة ابؼوضعة ىذه بؾرد وتكوف

 فيو أبو ديب تصورا جديدا بيتحمسافة التوتر من أبرز مفاىيم الشعرية العربية ابؼعاصرة، حيث قدـ 
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 ب أخر.من شعرية جوف كوىن بُ جوانب ومتجاوزا إياىا بُ جوان

 المبحث الثالث : الشعرية والفن الروائي

 الرواية لغة واصطلاحا: .1

 ابؼاء، من روي:" يقاؿ روى الفعل من مشتقة الرواية أف العرب لساف معجم بُ وردلغة:.1.1
 أوؿ يناـ لأنو الصبي ترُوي وىي:  الغزيرة للناقة ويقاؿ...ريا يروي اللبن ومن بالكسر،

 وابؽاء ، روايتو كثرت إذا كذلك ورواية..  ، وترواه رواية يرويو والشعر ابغديث وروى...الليل
 قاؿ. عنو للرواية حفظو حتى لو رواه إذا شعرا فلبنا فلبف روى:  ويقاؿ ، بالرواية صفتو بُ للمبالغة

 الشعر ورويتو ، رواة قوـ من شعر،لوا ابؼاء بُ راوٍ، فأنا رواية والشعر ابغديث رويت: ابعواىري
 من مشتقة الرواية أف أيضا المحيط القاموس بُ وجاء، 1"أيضا وأرويتو ، روايتو على بضلتو أي تروية
 الرواية"  للخليل: العتُ،وجاء بُ معجم  2"وتػَرَو اه رواية يروي ابغديث، روى:" يقاؿ( روى) الفعل
، إذف، يتبتُ من خلبؿ القراءات اللغوية  3"رواة وابعمع الرواية كثتَ ورجل وابغديث، الشعر رواية

 وابغديث الشعر رواية علىكما أطلقت  للسقي استعملت روايةبُ القاموس العربي أف كلمة 
 النبوي الشريف، وبالتابٕ فهذه ابؼدلولات مبتعدة كل البعد عن معتٌ الرواية كجنس أدبي. 

ة ذلك مانعا للرواية وعلّ  إنو بؼن الصعوبة بدكاف أف بقد تعريفا جامعا اصطلاحا:. 1.1
 لنفسهاطبيعتها ابؼرنة والزئبقية التي اختصت بها عن باقي الأجناس الأدبية، فهي غالبا ما " تتخذ 

، لذلك بقد 4"شكل ألف برت القارئ، أماـ وتتشكل رداء، ألف ىيئتها بُ وترتدي وجو، ألف
و تعددت بُ وضع حد  بؽذا ابعنس الأدبي، وعليو سنحاوؿ اختيار بعض  اختلفتأف ابؼفاىيم 

                                                           
 348_345:ص روي مادة 14ج ،دط، دت ، ،بتَوت صادر دار العرب، لساف منظور، ابن _ 1
 1290الفتَوز آبادي، القاموس المحيط، تح: مكتب برقيق التًاث بُ مؤسسة الرسالة ، ص:  _ 2
، ص: 1،ط 2العتُ ، تح: عبد ابغميد ىنداوي ، دار الكتب العلمية، لبناف، ج ابػليل بن أبضد الفراىيدي ، كتاب _ 3
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 11، ص: 1998عبد ابؼلك مرتاض : بُ نظرية الرواية، عابٓ ابؼعرفة، الكويت، د.ط،  _ 4
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 ابؼفاىيم الأكثر وضوحا : 
 العامة، الصورة بُ الرواية،" :يعرفها لطيف زيتوب٘ بُ معجمو مصطلحات نقد الرواية بقولو 
 بسثيل وىي مهم، حدث بُ متورطة شخصيات حوؿ يدور غالبا واقعي سردي بزيلي نثري نص

 الرواية، بُ مهمة عناصر والاكتشاؼ والوصف ابغدث يشكل ابؼعرفة، واكتساب التجربةو  للحياة
 تصور فالرواية. الروائية الشخصية تسمى شبكة خلبؿ من وظائفها وبرقق وتنمو تتفاعل وىي

 إخفاقها أو وبقاحها غايتها، إبٔ وسعيها بينها، فيما وعلبقتها النص داخل ووظائفها الشخصيات
يتضح من خلبؿ ىذا التعريف بأف الرواية شكل نثري بزيلي بواكي الواقع ويتمثل  ،1."السعي بُ

التجربة الإنسانية، بؽا خصائص معمارية تشكل بنيتها، كالوصف وابغوار والاكتشاؼ 
 والشخصيات ووظائفها.  

 شخصيات يصور طويل نثري قصصي سرد" الرواية أفب الأدبية ابؼصطلحات معجم بُ جاءو 
نواع القصصية التي من الأ  أي إنها، 2"وابؼشاىد والأفعاؿ الأحداث من سلسلة لبؿخ من فردية

خرى التي تعتمد على خلبؼ الأنواع القصصية الأ ،داخل الأحدث وتعددىابستاز بالطوؿ وتتسم بت
 بُ غالب الأحياف على  حدث واحد ونزر قليل من ابؼشاىد.

 راؽ، أدبي جنس ىي:" بقولووغتَ بعيد عن التعريفتُ السابقتُ يعرفها عبد ابؼلك مرتاض 
 نهاية لدى لتشكل، وتتضافر بينها فيما تتلبحم التشكيل، متًاكبة التعقيد، شديدة بنية ذات

عبارة  و، فالرواية حسب 3"السريّ  والأدب ابغظيّ، ابعنس ىذا إبٔ يعتزي بصيلب أدبيا شكلب ابؼطاؼ،
بحيث يؤدي ىذا التفاعل والتعقيد إبٔ صنع  والبنيات ابؼتفاعلة فيما بينها، عن شبكة من العلبقات

 بصالية ىذا ابعنس الأدبي  وخلق شعريتو .

 
                                                           

 99:،ص 1ط ،2002لبناف،_بتَوت ناشروف، مكتبة الرواية، نقد مصطلحات معجم زيتوب٘، لطيف _ 1
  176، دط ،ص: 1986فتحي إبراىيم، معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼؤسسة العربية للناشئتُ ابؼتحدين، تونس،  _ 2
 27، ص:الرواية نظرية بُ مرتاض ابؼلك عبد _ 3
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 :مقومات شعرية الفن الروائي المعاصر:1
التي تربط  قبل أف نعدد بعض مقومات شعرية الرواية بهيب أف نتطرؽ إبٔ العلبقة الوشائجية

بُ لأف الرواية فن سردي بُ  ابؼقاـ الأوؿ، وتظهر ىذه العلبقة أولا  ؛بالسرد بصفة عامة الشعرية
استخلبص قوانتُ الإبداع الفتٍ، فإذا كانت الشعرية حسب قوؿ عليو وىو  ابؼبدأ الذي يقوماف

 ابؼمكنة لقضاياوا الأدب؟ ما قضية تعابِ إنها. كأدب لأدب النسقية الدراسة ىي" : ىروشوفسكي
 نزعة أو أدبي جنس طبيعة وما ؟ الأدب وأنواع أشكاؿ ماىي ؟ اللغة بُ الفن ما: ؾ منها، ابؼطورة

 ابػاصة ابؼظاىر ماىي ما؟ قصة تتشكل كيف ما؟ لشاعر خاصة لغة أو خاص فن نسق ما ؟ ما
 ،1" الأدبية؟ النصوص ضمن الأدبية غتَ الظواىر تنتظم كيف مؤلفة؟ ىي كيف دب؟الأ لآثار
 التي سسالأ واستنباط القص دراسة إذ بىتص بػػػػ" يضطلع ببعض ىذه ابؼهاـ، علم السرد  بقد فإننا
السردي أو  النص شعريةكما أف  ،2"وتلقيو إنتاجو بركم نظم من بذلك يتعلق وما عليها يقوـ

 مسابنات من تقدـ أف ختَةالأ بؽذه بيكن ما رغم ابؼروية، الوقائع أو الأحداث برددىا لا" الروائي 
 العرض وصيغ الرواية طريقة آخر شيء أي قبل برددىا إبما المجاؿ، ىذا بُ أحيانا خطتَة

، إذف فالرابط ابؼشتًؾ ىو الدراسة النسقية، وعملية استنباط القوانتُ وابػصائص التي 3"والإخبار
 بركم ىذا الأدب وتشكلو، وتصنع بصاليتو.

 ابؼعبأة)  وىي اللغة بذلياتمر الثاب٘ فهو انفتاح دائرة الشعرية إذ بٓ تعد مقتصرة على" أما الأ 
 إبٔ أيضا تطوؿ وإبما..(  بالأخيلة ابؼلونة أو مؤثرا صوغا ابؼصوغة أو الوجدانية بابغالات

 ذاتو ابؼوقف كذلك وتطوؿ ابؼختلة وأ المجنونة أو الطريفة أو ابػيالية أو ابؼألوفة غتَ الشخصيات

                                                           
، الشعرية ابؼعاصرة، تر: بغسن أبضامة، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار شلوميت ربيوف كنعاف التخييل القصصي _ 1

 10 :ص ،1995، 1ابؼغرب، ط البيضاء_
ص  ،2002، 3ميجاف الرويلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء _ابؼغرب، ط _ 2
:174  

  163، ص:1991، 1وشعرية السرد، دار الآداب، بتَوت _ لبناف، ط بُ دلالية القصص ،سامي سويداف _ 3
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 التباس حالة إبٔ أو ابؼفتوحة وتواتراتها ودلالتها الكلية البنية إبوائية وإبٔ شعريا تكوف فأ وبيكن
 العملوىذا ما يبحث عنو بُ  دراسة  ،1" ابؼباشرة اللغة بذليات خارج كمونها بيكن فالشعرية
 دبيةالأ النظريات تطور ، وبُ مقابل انفتاح الشعرية بقد انفتاح حقل السرديات أيضا فمع"السردي
 ابؼنهج صعيد على عميقة برولات نفسها السرديات شهدت نسانيةالإ العلوـ نفوذ وتعاظم والنقدية

 والنصية الاسلوبية امتداداتها بُ البنيوية الشعرية بتُ تزاوج جديدة مقاربات وتبلورت وابؼوضوع،
 النفسي والتحليل لسانية وأدوات معطيات على ابؼعتمدة التأويلية أو ابعدلية والشعرية والسيميائة
 .2.. " الاجتماع وعلم والفلسفة

فمن خلبؿ ىذه الانفتاحات والتداخلبت، يرى النقاد أف ىناؾ علبقة جد وثيقة تربط بتُ 
وىذا ما أكده الناقد يوسف وغليسي بُ خضم مقاربتو العميقة بؼصطلح الشعرية  ،السرد والشعرية

 اصطلبحية حدود من يتابطها وما للشعرية، الشاسع النقدي الفضاء ىذا على"  حيث يقوؿ:
 قربى وشائج بالشعرية تربطو بؾاور معربُ حقل من أخرى مصطلحات تواجهنا نسبيا، معقدة

، وعليو يرى 3" السرديات تسمى واحدة اصطلبحية عائلة ضمن مؤقتا، بقمعها، أف بيكن عميقة،
 ما وىذا ،4" الشعرية شجرة من فرعا يشكل السردع من فروع الشعرية،" فر  يوسف بأف السرد

  الفاحصة بؼصطلحات النقد الأدبي. دراستوبُ  استنتجو

 بزتص مقيدة، شعرية ىو أو الشعرية، من فرع ىي " السرد شعريةبيكن القوؿ بأف  ومن ىنا
 القواعد من بؾموعة إبٔ برتكم والتي ، الرواية بصيعا رأسها وعلى ، ابؼختلفة السرد بأشكاؿ

                                                           
  124 :ص 1993فريل 1، 6القصة العربية بالشعر وبالقصيدة ، بؾلة التبيتُ ، العدد بوؿ شاووؿ ، علبقة  _ 1
ديسمبر  -، اكتوبر30، المجلد 2ط ، بؾلة عابٓ الفكر ، العدد ايوسف شكتَ ، شعرية السرد الروائي عند إدوار ابػر  _ 2

  242 :, ص 2001
 .279 ابؼرجع نفسو، ص: _ 3
ابؼصطلح بُ ابػطاب النقدي العربي ابعديد، منشورات الاختلبؼ ، ابعزائر، الدار العربية ، إشكالية وغليسييوسف  _  4

 .281 ، ص:2008، 1للعلوـ ناشروف، بتَوت _لبناف، ط
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 ،1" والصيغية والتبئتَية الزمنية نساؽالأ مثل للنوع، قوانتُ ىي التي ابػاصة، التحليل وإجراءات
العتبات النصية، وكذا بذليات استًاتيجية بالإضافة إبٔ تشكلبت ابؼكاف وبسظهرات الشخصيات، و 

 القوانتُ بدثابة ىي والتي ظواىر إبداعية كالانزياح وابؼفارقة والتناص وغتَىا، اللغة وما ينتج عنها من
 بٍ ومن ومعابعتها الروائية النصوص لبناء توافقية مساحة-الناقدإضافة إبٔ -للروائي تتيح التي

 .نقدىا

سنحاوؿ أف نعدد بعض مقومات شعرية الرواية والعناصر التي تتحكم بُ  وبناء على ما سبق
بعض الشيء بُ فصوؿ ف نفصل فيها أتشكيل بصاليتها الفنية، وأف نقدـ بؽا وصفا مقتضبا على 

بما نقتصر على بعض المحاور التي سنعتمد عليها إقومات و ابؼ، وىذا لا يعتٍ بأننا سنذكر كل لاحقة
 بُ خضم اشتغالنا على ابؼدونات الروائية بُ الفصوؿ التطبيقية :

 ،النقدية وكذا بداعيةالإ العملية بُإف للعتبات النصية أبنية كبرى العتبات النصية : .1.1
سواء من خلبؿ  ،النص بعتبات خاصة عنايةالإبداعي والنقدي ابغداثي  ابػطاب وبٔأ لذلك

حرص  ابؼبدعتُ على انتقاء ما يناسب متونهم الإبداعية أو من خلبؿ اعتمادىا كمفاتيح قرائية 
 تصتَ ابؼتن قراءة كوف "بُ  عتُ النقاد على سبر أغوار النصوص، وتتجلى أبنية ىذه العتباتت

 بيكننا لا فكذلك بعتباتها ابؼرور قبل الدار فناء نلج لا أننا فكما النصوص، ىذه بقراءة مشروطة
، نهالأ بعتباتو، ابؼرور قبل ابؼتن عابٓ بُ الدخوؿ . حبو وال والوشاية بدور بو، تقوـ ما بتُ من تقوـ

 ابؼتن قراءة تعتًي قد غيابها وبُ لكتاب،ل سليمة قراءة ضماف بُ تساعد أف الوظيفة ىذه شأف ومن
، وذلك بؼا بؽا من بالنصالتي بريط  ىذه الاستًاتيجيات إقصاء بيكن فلب ،2"التشويشات بعض

لفها دور بُ برفيز القارئ وحثو على القراءة، بالإضافة على أنها عبارة عن علبمات تتوارى خ

                                                           
، شعرية السرد بُ الرواية العربية ابعزائرية، خط الاستواء، مقامة ليلية، سرادؽ ابغلم والفجيعة أبموذجا، أطروحة ليندة خراب _ 1

 85 ،ص:2012_2011، 1لنيل درجة دكتوراه العلوـ بُ الأدب ابغديث، جامعة قسنطينة مقدمة 

، دراسة بُ مقدمات النقد العربي القدبٙ، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء _ مدخل إبٔ عتبات النص ،عبد الرزاؽ بلبؿ _ 2
  24، 23 :ص، 2000ابؼغرب، دط، 
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التي  بنيةظرا بؽذه الأإبٔ العلن، ونخراجها إالتي بواوؿ القارئ  العديد من الدلالات الكامنة
 بظاهأ ما ضمن للشعرية موضوعا نيتيج ة بالنص عدىا الناقد جتَارطها العتبات المحيبتكتس

 .أو حينما أسس لشعرية ابؼناص كما رأينا بُ مقاـ سابق ةيالنص بابؼتعاليات
 الروائيوف وانطلبقا من ىذا الوعي بدور العتبات النصية بُ ابػطاب النقدي ابغداثي أصبح  

 بالعنواف بدءا، بالدلالات ةونحمشات تأويلية فضاءجعلها  على ابغرص كل بورصوف ابؼعاصروف
 ،وغتَىا من العتبات، فعلى سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر النصيةوالتصديرات  ىداءوالإ والصور والغلبؼ

بقد أف الروائي ابؼعاصر اليوـ  بورص كل ابغرص على انتخاب العناوين ابؼناسبة وصياغتها صياغة 
لها أبعادا دلالية وبصالية ليست من قبيل جيدة ورصينة، تتناسب مع ابؼتوف التي يطرحها وبومّ 

 فهو" ة بداعياف يضطلع بدور مهم بُ العملية الإف العنو أبما بؼقصديات معينة، وذلك إالاعتباط و 
 الألفة، من جوا وبزلق ،(النص)ابؼنتظر المجهوؿ ملبمح عن الكشف إبٔ تسعى نصية علبمة

  .1" الداخلية ردىاتو إبٔ والتسلل النص، استكشاؼ رحلة بُ ينخرط أف قبل القارئ بها يستأنس

 يعد وبٓ حسب،ف شكلية وزخرفة اوصور  رسومات يعد بٓ نولأ للغلبؼ بالنسبة نفسو مروالأ
    لأف  النص معمارية بُ ىاما عنصرا أصبح بل خشية التلف، ابؼتن صفحات ردثّ تُ  بظيكة أوراقا

 النص من السلطة ينتزع فهو فسو،ن النص قبل القارئ، مع التواصل بوقق من أوؿ ىو الغلبؼ" 
 بظات يضع وبالتابٕ للنص، قراءة يقدـ بلسانو، الناطق فهو جديد، إشعار إبٔ بابظو ويتحدث

وىكذا  ،لة على البعد الإبوائي للنصاالدنو إحدى العلبمات أكما  2"وىويتو وعلبماتو النص
بداعي ابغداثي، تماـ بُ ابػطاب النقدي والإابغاؿ بالنسبة لبقية العتبات، التي أخذت وافر الاى

ف يوظفها توظيفا أكما لا بيكن لأي مبدع ،  عليها مرور الكراـ ف بيرّ أناقد  أودارس  فلب بيكن لأي

                                                           
  15:ص2011، 1العربية، بؿاكاة للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت_ سورية، طعبد ابؼالك أشهبوف، العنواف بُ الرواية  _ 1
أبضد جاريد، الغلبؼ فضاء آخر للصورة، مداخلة بُ ملتقى وطتٍ حوؿ: الدور التًبوي والتعليمي للصورة، انعقد بجامعة:  _ 2

، شعرية حسن بقمي: نقلب عن،1992مولاي إبظاعيل، كلية الآداب بدكناس، ابؼغرب، العدد الثالث، سلسلة الندوات، 
 .220 :ص 2000، 1الفضاء، ابؼتخيل وابؽوية بُ الرواية العربية، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء_ ابؼغرب، ط
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 .عفويا اعتباطيا

يعد مكوف الشخصية من أبرز مكونات ابػطاب الروائي، فهو المحرؾ  :الشخصيات.1.1
للؤحداث وابؼدير للحوار وابؼؤثث للمكاف، وابؼتفاعل مع الزمن، فلب وجود لرواية بدوف شخصيات، 
لذلك حظي ىذا العنصر السردي بعناية كبتَة بُ حقل الدراسات النقدية، واكتسى مفهوما جديدا 

 والبنيات العلبمات من بؾموعة" حت معو الشخصية الروائية عبارة عن، أصبابؼعاصرةبُ الشعرية 
 ذاتها بُ إليها ينظر أف تتطلب بذلك وىي النص، داخل من ابؼستقل وكيانها وجودىا تستمد التي

 من غتَىا مع علبقتها بُ تكتسبها التي ابؼميزة الشخصية صفتها بسنحها التي ومقوماتها
ينأى عن ابؼفاىيم النقدية  ، إف ىذا ابؼفهوـ النسقي1"ابغكائي النص بها يزخر التي الشخصيات

ف الرؤية ابؼعاصرة تغتَت إواجتماعية، إذ  ةسيكولوجيالكلبسيكية  التي كانت تنطلق من رؤى 
 وبتُ بينها ابؼطلقة التسوية على تنهض أمست نظرتها حوؿ بسثل الشخصية بُ العمل الروائي و"

 ورؽ، من كائن بؾرد الشخصية عدت ربدا ذلك أجل ومن. الأخرى السردية وابؼشكلبت اللغة،
وبالتابٕ  ،تنطلق من اللغة وتعود إليها  أي إنها ؛2"لسانياتية مشكلة شيء، كل وقبل أولا ، وأنها

ىي كائنات ورقية يسهم النص بُ تشكيلها، لتكتمل بعد ذلك على يد القارئ من خلبؿ 
 بناء بناء، إبٔ برتاج إنها وجاىزا، وكليا قبليا معطى ليست"  أي إنها ؛اصالفجوات التي يتًكها النّ 

 ، ويعتٍ ىذا3."  التأويل بغظة للنص ابؼستهلكة الذات بو وتقوـ التوليد، بغظة النص بإبقازه يقوـ
 أنها تتعلق بنشاط القراءة ومدى فاعلية القارئ بُ عملية التأويل.  

 

                                                           
، 1البنيات ابغكائية بُ الستَة الشعبية، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء _ ابؼغرب ط قاؿ الراوي، ،سعيد يقطتُ _ 1
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لمكاف خصوصية بفيزة داخل ابؼعمار لحاولت الشعرية ابعديدة أف بذعل  المكان:.3.1
وبهمع  ،1" بزيلي عمل كل بُ بو وتنهض ابغكي تدعم التي الضرورية البؤرة السردي فهو"

    مثلأف ابؼكاف بُ الرواية ىو ذلك ابؼكاف ابؼتخيل الذي تصنعو اللغة مثلو الشعريوف ابعدد على 
 عن وبىتلف. بامتياز لفظي فضاء فهو اللغة، خلبؿ من إلا يوجد لا للسرد، الأخرى ابؼكونات "

 فضاء إنو السمع، أو بالبصر ندركها التي الأماكن كل عن أي وابؼسرح بالسينما ابػاصة الفضاءات
 للفكر كموضوع يتشكل فهو ولذلك الكتاب بُ ابؼطبوعة الكلمات خلبؿ من سوى يوجد لا

  2"نفسو ابؼكاف وبؼبدإ ابعميلة الفنوف لطبيعة مطابقا طابعا وبومّلو أجزائو بجميع الروائي بىلقو الذي
 يبرزف يده بُ طيعة أداة اللغة علبه فأص بواوؿ االنّ ف لأ ؛إذف فابؼكاف الروائي ىو من صنع اللغة

ماثلب بُ الصورة ابؼوجود بُ الرواية بُ ابتكار الصور التي بذعل ابؼكاف الفتٍ بداعو الفتٍ إ بذلك
 بسثلو والتعايش معو.  كأنو مشاىد بالبصر، بٍ يأبٌ دور القارئ بُ الكشف عنو عن طريق و الذىنية 

 وبساسك السردي النص بنية تشييد بُ يسهم إذ ؛بداعيةبُ العملية الإ امهم اإف للمكاف دور 
 أحيانا إنو بل سلبيا أو تابعا دائما يكوف ولا الرواية داخل ابؼعتٌ خلق بُ يساىم" كما أنو   عناصره

، كما أف لو  3" العابٓ بُ الأبطاؿ موقف عن للتعبتَ أداة إبٔ ابؼكاف عنصر بووؿ أف للروائي بيكن
من خلبؿ تعدد  الروائي النص إليها يلبو التي عاب٘وابؼ الدلالات بـتلف عن التعبتَ علىالقدرة 

 بنية تشكيل مستوى على شعرية ابؼكاف لاتقفف إضافة إبٔ ىذا  فإ ،الأمكنة بُ النص الروائي
فقط بل تتًكز أيضا " بُ فرادة الرؤية، وبُ جوىريتها، وبُ عمق ما اكتشفتو بُ ذلك ابؼكاف،  النص

وبُ اتصالو بابغقائق الإنسانية الكبرى التي بسس الوجود البشري على الأرض بُ أدؽ مواضيعو 

                                                           
 ،1990 ابؼغرب،_ البيضاء الدار العربي، الثقابُ ابؼركز الفضاء ، الزمن، الشخصية، الروائي، الشكل بينة بحراوي، حسن _ 1
 29:ص ،1ط
 27 :، صابؼرجع نفسو _ 2
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خلق معتٌ وبواوؿ بل ورؤى اجتماعية وفكرية،  ،وفقطأي لا بيثل رؤية فنية وبصالية  ؛1ابغساسة."
  .يسهم بُ بلورة قراءة جديدة وكذاد ونظرة جديدة. يجد

 إذا_ يانزم فنا يعتبر الأدب كاف فإذاوطيدة بفن القص"  إف بؼكوف الزمن علبقة الزمن:.4.1
ف لو إإذ  ،2"بالزمن التصاقا الأدبية الأنواع أكثر ىو القص فإف_ ومكانية زمانية إبٔ الفنوف صنفنا

 فيو تتفاعل الذي العاـ الإطار فهو يشكل ،وبنائو السردي الصرح تشييد بُ ياورئيس فعالا ادور 
 من زماف ومكاف وشخصيات  وأحداث . والتقنيات ابؼكونات شتى

 تقنيات استخداـ إبٔ الروائيوف عمد إذ ؛الزمنبدقولة  خاصة عناية ابغداثية الرواية أولت وقد
 والكلبسيكية القدبية الطريقة عن تنأى ،حداثية ورؤية طريقة وفق السردي بالزمن فيها يتحكموف

 الواعي التوظيف إبٔ ابؼعاصرة الروائية الرؤية لتنتقل عفويا، توظيفا الزمن توظيف اعتادت التي
ابؼعاصرة ـ ىذه الرؤية وتقو  ،وبصالية فنية غايات برقيق بغية ابؼتاحة التقنيات بشتى و للزمن وابؼكثف

 تسلسل حسب منظم غتَ ابؼتخيل العابٓ زمن" النظاـ الزمتٍ وتكستَه ليصبح بذلك على خلخلة
 ىو القارئ بل الصنع، مسبق زمتٍ ترتيب إبٔ الروائي النص بصل بزضع ولا تاربىي، أو طبيعي زمتٍ

  .3" التحليل بغظة النظاـ تكوين بإعادة يقوـ الذي

 من خلبؿ التفريق ،داثيوفابغ دالنقاعلى القوانتُ والتقسيمات التي سنها  الزمن شعرية وتقوـ
 فارقاتا من تقنيات كابؼعنه جنتي وما تُزمنال بتُ العلبقة دراسة و ابػطاب، وزمن القصة زمن بتُ

يقاع الزمتٍ وبالتابٕ أصبحت تلك التقنيات بدثابة القوانتُ التي تتيح للروائي عملية بناء زمنية، والإال
 كما تتيح للناقد أيضا عملية النقد والتحليل، بحثا عن شعرية الزمن بُ النص السردي.  ،النص
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أصبحت الرواية ابغداثية توبٕ عنايتها ابػاصة باللغة، وذلك باعتمادىا  :الشعرية اللغة.5.1
 وخياؿ وصور ألفاظ من الشعري العمل مكونات" على اللغة الشعرية التي تتشكل بواسطة 

، وتتماىى معها بُ أحايتُ تها تدنو من لغة الشعر بُ أحياف، فراحت لغ 1" موسيقى ومن وعاطفة
أخرى، لتتحطم بذلك القيود الفاصلة بتُ ما ىو شعري وما ىو روائي، لأف الرواية ابعديدة 

 وعندما الشعري، البيت بنية بنيتها تنافس عندما وسائلو، مستخدمة الشعر، تنافس" أصبحت
ك يرى  الكثتَ من النقاد أف الرواية ل، لذ2" الكلمات بدوسيقى تلعب عندما أو ، بالاستعارة بستلئ

ابعديدة لن تنجح إلا من خلبؿ خروجها عن السائد ابؼألوؼ على ابؼستويات اللغوية، فنجاحها 
 كأمثلة ابؼختارة الأخبار لربط جديدة وطريقة جديدة، وقواعد جديدة، لغةيتأتى بفضل فرض "

 كل يقاؿ عما اختلبفها تعلن عندئذ بنا، ابؼتعلقة الأخبار إنقاذ كيفية أختَا لنا لتظهر بينها، فيما
ىذا ابؼظهر ىو الذي بوررىا ويعتقها من تقاليد  الكتابة و  ، 3."الشعر بدظهر وتظهر ، يوـ

 الكلبسيكية.
فعمد الروائيوف إبٔ خلخلة  ،وقد تعددت مظاىر حضور اللغة الشعرية بُ الرواية ابغداثية

والأسلوب ابؼفارؽ  ،يقاعية ابؼنزاحةالتًكيبة والدلالية والبلبغية والإ النظاـ اللغوي باستخداـ  الظواىر
من أجل برقيق وكل ىذا شارية التي تعتمد التلميح لا التصريح، ، واللغة الإابػارج عن ابؼألوؼ

ناحية ودعوتو إبٔ التأمل والقراءة والتأويل من  وكذا جذب القارئ  والتأثتَ فيو من ،شعرية النص
 ناحية أخرى. 
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 صانع: طرفتُ بتُ وذكية ماىرة لغوية لعبة بأنها" ابؼفارقةتعرؼ نبيلة إبراىيم  :المفارقة.6.1
 رفضو إبٔ وتدعوه القارئ تستثتَ بطريقة النص ابؼفارقة صانع فيو يقدـ بكو على وقارئها، ابؼفارقة
 بهعل ذلك أثناء بُ وىو. الضد ابؼعتٌ يكوف ما غالبا الذي ابػفي ابؼعتٌ لصابّ وذلك ابغربُ، بدعناه
 يرتضيو الذي ابؼعتٌ إبٔ يصل أف بعد إلا باؿ للقارئ يهدأ لا بحيث ببعض، بعضها يرتطم اللغة

ساس على بأنها بفارسة لغوية تقوـ بُ الأنلبحظ ف من خلبؿ ىذا التعريو  .1"عنده ليستقر
والتعارض ىو الذي يشد القارئ وبهعلو يبحث عن  وابؼخبر، وىذا التناقضالتناقض بتُ ابؼظهر 

 أو أعيننا، عليو تقع فيما التأمل فرصة بسنحنا" نها إابؼعتٌ ابؼتواري، وىنا مكمن الأبنية فيها إذ 
 عن والبحث بو، تبصرلل فيدفعنا والتغاير، التناقض مظاىر من بنا بويط بفا إدراكنا، عليو ينتبو

 فرصة تعطي فابؼفارقة تنافر، أو اتساؽ من بينها وما أمامنا، ابؼتشكل عناصر بذمع التي العلبقات
 . 2" واحد سياؽ بُ ابؼتضادات بغضور
تعد ابؼفارقة ملمحا من ملبمح شعرية الرواية ابؼعاصرة، فقد ابزذىا الروائي ابؼعاصر   ىكذاو 

كقالب تعبتَي، ليحمل نصو الإبداعي طاقات تعبتَية مشحونة ومكثفة بالدلالات، لتصبح 
وكذا استعمابؽا  معطى تأويليا، مفتوحا على القراءات، كما استخدمها كأداة للتواري والتمويو،

والانزياح عن كل ما ىو سائد بُ طرائق التعبتَ، وكل ذلك  ،كسر الرتابة اللغوية  يروـلغرض بصابٕ 
 من أجل كسر أفق التلقي، وبرقيق بصالية النصوص. 

حضور روح نص عبارة عن  إف ظاىرة التناص بُ مفهومها العاـ والشائع ىي التناص:.7.1
بداعية فيما بينها، وقد عدت ىذه ىو عملية تتفاعل فيها النصوص الإ سابق بُ نص لاحق، أو

ف الروائيتُ ابؼعاصرين يكثروف من أ، لذلك بقد قوما من مقومات الشعرية ابؼعاصرةالظاىرة م
، حيث أصبحت الرواية ابؼعاصرة ميدانا للتفاعل والتمازج بتُ أو بدوف وعياستخدامها بوعي 

ما بييز الرواية   " ، وىذاتداخلنة  وقابليتها للبنفتاح والبـتلف النصوص، وذلك لطبيعتها ابؼر 
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بابؼقارنة مع الأجناس الأخرى أنها جنس مفتوح ومركب بيزج  -بُ تصور باختتُ -كجنس أدبي 
 أي إنها ،1 " بُ بنيتو الداخلية بتُ الأجناس ابؼختلفة )الشعر النثر، الرحلة، ابؼذكرات، الرسالة...(

فضاء أرحب ووعاء أقدر على استيعاب بـتلف النصوص والأنواع الأدبية، لذلك بقد أف الرواية 
غالبا ما "براور الأنواع الأخرى، تسلبها أىم مقوماتها لتحتفظ بها لنفسها، إنها ترىن النص السابق 

نواع لتسلبو جوىره، وبذلك تؤسس ذاتها من خلبؿ استمداد عناصر حياتها من مقومات حياة الأ
، ومن ىنا كانت 2 الأخرى، وبذلك بريا وىي بذدد نفسها بناء على قاعدة المحاكاة والتحويل"

ة الإبداعية بُ خرى واستدعاء نصوصها آلية من آليات برقيق الكتابظاىرة بؿاورة الأنواع الأدبية الأ
 لو اليوـ ائيفالرو  واحدة، بوتقة بُ منصهرة الكتابة ىذه أصبحت وبذلك، النص الروائي ابؼعاصر

 استحضار إبٔ يعمد كأف ابػاص، الروائي عابؼو ليشكل أخرى أدبية فنوف من يغتًؼ أف بُ ابغق
  جديدة، رؤية وفق ليشكلها النثرية الفنوف سائر ستخداـا إبٔ يعمد أف أو ابؼقفى، ابؼوزوف الكلبـ

كالنص التاربىي خرى  لف النصوص من ابغقوؽ ابؼعرفية الألو ابغق بُ أف يستحضر بـت كما أف
 تتواشج بامتياز، ىجينا عابؼا الروائي العابٓ ىذا يصبح وىكذاوالسياسي والفلسفي... إبْ،  والديتٍ

  .العديد من  النصوص والأنواع فيو
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 تمهيد:  

منزلة كبتَة بُ الدرس النقدي ابؼعاصر، إذ أصبحت مع الشعرية  النصيةتبوأت العتبات       
عليها ابؼتلقي ليصل إبٔ القيم الدلالية والفنية الكامنة بُ النص،  يستندابغديثة بؾالا قرائيا، وآلية 

يط بو وذلك أف العتبات " تشكل نظاما إشاريا ومعرفيا لا يقل أبنية عن ابؼتن الذي بىفره أو بو
، فهي بدثابة العلبمات التي تقيم علبقات مع ابؼتن بغية التعريف بكينونتو والكشف عن ىويتو، 1"

عبارة عن مفاتيح تسهم بُ إنتاج دلالة النصوص واستنطاقها، والكشف عن بصالياتها، فلب  أي إنها
ت التي بريط بها بيكن للدارس الاشتغاؿ على النصوص ومعرفة قيمها الدلالية إلا من خلبؿ العتبا

وعلى ىذا النحو، سنسعى بُ ىذا الفصل إبٔ مقاربة استًاتيجية  ،سواء كانت لغوية أـ بصرية
العتبات النصية بُ ابػطاب الروائي ابعزائري ابؼعاصر متخذين من رواية " نزلاء ابغراش" للروائي 

فل بها ىذا النص ابغبيب السائح، بموذجا للتطبيق، مركزين بُ ذلك على أىم العتبات التي ح
 بدءا بالعنواف، بٍ الغلبؼ ومكوناتو، وانتهاء بالعتبات الداخلية.  ،السردي

 : المبحث الأول : شعرية العنوان
 ـ     باب العتبات النصية، نظرا للموقع الذي يتميز بو العنواف بُ  بسثل استًاتيجية العنونة أ

 النص، أغوار نقتحم عبرىا بالنص، بريط عتبة بدثابة"  فهوالعمل التأليفي وبخاصة الإبداعي منو، 
، ويتسم ىذا ابؼكوف العتبابٌ بالتكثيف والاختزاؿ، بفا بهعل منو إشعاعا 2"الدلابٕ الرمزي وفضاءه

 بهسدلغويا مشحونا بالدلالات التي بواوؿ ابؼتلقي الاىتداء إليها، لأف العنواف بُ العمل الأدبي " 
، وعلى ىذا النحو تشكل ىذه العتبة 3"بفكنة تلقٍ  فاعلية ىأعل ليفرض بفكن لغوي اقتصاد أعلى

فضاء تأويليا بضاّلا للعديد من القراءات والتأويلبت، بالإضافة على أنها نسق داؿ على مقاصد 
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 وعلى الفكرية رؤاه على تعتمد كاتب أي لدى التسمية استًاتيجية"وذلك أف  ،ابؼؤلف وإبياءاتو
 ما عند التأثتَ ويزداد ينتجو، الذي عملو خلبؿ من النفسية واستيحاءاتو الأيديولوجية مرجعيتو

لأف العمل الإبداعي أكثر خصوبة عن غتَه من  ؛1"نثري أو شعري إبداعي بعمل الأمر يتعلق
 الأعماؿ التأليفية الأخرى.

بعدما كانت خامدة الذكر بُ  كبتَة منزلة ابؼعاصرة الشعرية بُ افالعنو  مسألة حازتوقد  
 كظاىرة بسثلو بؾرد من بو النقاد اىتماـ انتقلسواء بُ النقد الغربي أو العربي "ف، مراحل سابقة

 أكثر مستوى إبٔ بو الارتقاء بٔإ التقليدية، النقدية الدراسات بُ ساد كما وعرضية، عابرة نصية
ويرجع الفضل بُ ذلك إبٔ بؾموعة من ، 2"العنونة علم بػ لاحقا يدعى صار ما نطاؽ بُ بزصصا

 بعد العنونة، علم أقطاب أحدالذي يعد "  (L hook) النقاد والباحثتُ، على رأسهم ليو ىوؾ
 العلبقات مستقصيا الدلالية، وأبعاده التًكيبية مستوياتو بُ للعنواف التفصيلية الدراسة على انكبابو
، بالإضافة إبٔ جتَار جينيت 3"عليها بويل التي والثيمات العنواف رموز بتُ توجد التي وابػفية ابعلية

الذي استفاد من التصورات السابقة وأفرد للعنونة ابؼقالات وابؼؤلفات ضمن مشروعو الذي انتقل 
 فيو من شعرية النص إبٔ شعرية ابؼناص أو ما يعرؼ بالعتبات النصية .

وبابؼوازاة مع تزايد اىتماـ النقد باستًاتيجية العنونة تزايد اىتماـ الكتاب وابؼبدعتُ بالعناية بُ  
ين بؼتونهم، وفق رؤية معاصرة ترى بُ العنواف علبمة أو إبياءة  تلمح أكثر بفا تصرح او اختيار عن

قليدية التي كانت توظف ويتم ذلك  بابزاذ لغة الانزياح وابؼفارقة والغموض، لا كما بُ الكتابة الت
وبالتابٕ  ،وتعتمد لغتها على التصريح الذي بويل مباشرة على المحتوى ،العناوين البراقة وابؼسجوعة

فالعنواف مع الشعرية ابغداثية أصبح إشعاعا لغويا مكثفا بوتوي على ما لا برتويو التًاكيب وابعمل 
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 نتاجية.أرضا خصبة للقراءة الإالدلالات، و الطواؿ بُ اللغة، وفضاء تأويليا مشحونا ب

وبناء على ما سبق سنقدـ قراءة للصوغ العنواب٘ " نزلاء ابغراش" موضوع الدراسة بُ ىذا 
الفصل، وذلك من خلبؿ ابؼستويات اللغوية الثلبثة ) ابؼعجمي، التًكيبي، الدلابٕ( مع تبياف 

 التي احتواىا . وظائف ىذا العنواف، بغية التقرب بعض الشيء من الدلالات والوظائف

وىو ما يتعلق بالدلالة ابؼعجمية، ويعتٌ بالبحث" عن دلالة الكلمة  :.المستوى المعجمي1
التي استخدمت بها بُ المجتمع مفردة أو بُ تركيب سواء أكاف ابؼعتٌ حقيقيا بُ أصل الوضع، أو 

مرادفها أو بؾازيا منقولا عن معتٌ حقيقي. فابؼعجم يبحث عن معتٌ الكلمة بذكر معناىا أو 
يبحث عن معاب٘ الوحدات ، ومن ىنا سنستعتُ بهذا ابؼستوى الذي 1مضادىا أو ما يفسرىا"
 فتلك ابؼعاب٘ بيكنها أف تعيننا على القراءة بُ ابؼستوى الدلابٕ أيضا. ،اللسانية للعنواف ابؼنتخب

 يتكوف ىذا العنواف من وحدتتُ لسانيتتُ :" نزلاء الحراش"

 :مفردىا نزيل، وقد ورد بُ معجم لساف العرب أف كلمة نزيل مشتقة من مادة  نزلاء
نزؿ ومن معانيها " النزوؿ: ابغلوؿ، وقد نزبؽم  ونزؿ عليهم ونزؿ بهم ينزؿ نزولا ومَنػْزَلا 

أما عن معتٌ كلمة النزيل بُ حد ذاتها فيقوؿ صاحب  ،2ومَنْزلا بالكسر شاذ"
 اللساف:" والنزيل: الضيف، وقيل: 

 3نزيل القوـ أعظمهم حقوقا     وحق الله بُ حق النزيل"

  :ىذه الوحدة عبارة عن داؿ مكاب٘ بٓ يرد بُ ابؼعاجم، وابغراش بُ ىذا الحراش
العنواف عبارة دائرة من دوائر ولاية ابعزائر، وبالنظر إبٔ علبقة ىذه الوحدة بسابقتها 

والتي  ابغراش بدنطقة ابؼوجودية بريل ابغراش بُ السياؽ إبٔ أحد أشهر السجوف ابعزائر 
 شيدىا الاستعمار الفرنسي وبقيت إبٔ يومنا ىذا. 
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ويتعلق ىذا ابؼستوى  ،يعد من أىم ابؼستويات بُ دراسة عتبة العنونة. المستوى التركيبي: 1
بدراسة ابعانب النحوي للعنواف، وذلك بؼا للنحو من أبنية بُ دراسة أي نص، لأف الغاية منو 

 تركيبها، عناصر ويوضح أجزائها، عن يكشف لغويا برليلب ابعملة بناء برليل فهمتتجلى بُ "
 البناء، ىذا علبئق ويبتُ مفيدا، معتٌ تؤدي بحيث الآخر البعض مع بعضها العناصر ىذه وترابط

، كما أف دراسة 1."الوسائل ىذه من وسيلة بكل ابػاصة اللغوية والعلبمات بينها، الربط ووسائط
التًكيبي النحوي تشكل بؤرة تستقى منها القيم الدلالية وابعمالية التي بوتويها النص ابؼستوى 

 التًكيب نظاـ بُ ماثلة الأدبي النص بُ ابعمالية" الإبداعي من خلبؿ تراكيب لغتو، وذلك لأف
 فضاء تولد التي وابؼكاف الزماف بينة بُ كما وابؼفردات ابعمل تركيب بنية بُ أي للنص اللغوي
 من أكثر على العلبقات فينسج عليها، يتحقق وأرضا فيها، ينمو مسافة فيو، الفعل وبزلق النص
، وعلى ىذا النحو 2"فيو الدلالة إمكانيات وتعدد النص غتٌ وبزلق وتتصادـ وتلتقي تتقاطع بؿور

اللغوية التي يشكل ابؼستوى التًكيبي أمرا ذا أبنية بُ دراسة عتبة "نزلاء ابغراش"، فما ابؼظاىر 
 احتواىا ىذا الصوغ العنواب٘؟

يتكوف تركيب ىذا العنواف من كلمتتُ شكلتا بصلة ابظية حيث جاءت كلمة "نزلا الحراش" 
 ؼ تقديره ىؤلاء، أما لفظة ابغراش فمضافا إليو. و نزلاء خبرا بؼبتدأ بؿذ
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 ىؤلاء      نزلاء                                   ابغراش             

من ابؼظاىر اللغوية ابؼلبحظة على ىذا التًكيب العنواب٘: )اشتغاؿ خاصية ابغذؼ، التعريف       
لدلالات معينة، فأما ابغذؼ فقد طرأ على ابؼبتدأ بالإضافة، وروده بصلة ابظية(، وذلك كلو 

بقاء على ابػبر )ابؼسند(، إذ بٓ يبد الكاتب اء بؿذوفا وقدر )بهؤلاء(، وبً الإ)ابؼسند إليو( إذ ج
وحاوؿ أف يأبٌ بابػبر للقارئ مباشرة كونو قطب الرحى بُ ىذا ابؼوضوع، وىو ما  ااىتمامو بابؼبتد

 اللغوي والدلابٕ، أما بالنسبة للتعريف بالإضافة فقد كاف للمضاؼ حقق شعرية العنواف بُ ابعانبتُ
فلفظة )ابغراش( أسهمت بُ تبياف معتٌ لفظة )نزلاء( وتعريفها،  ،تعريف ابؼضاؼبُ إليو دور 

فابؼضاؼ إليو عرّؼ للقارئ ووضح لو ابؼضاؼ فعن أي نزلاء يتحدث؟، أىم نزلاء الفندؽ؟ أـ 
؟؟، وىكذا ابؼضاؼ إليو بُ لفظة )ابغراش( والتي تدؿ على السجن نزلاء ماذا؟أـ نزلاء البيت؟ 

بس، لتَتسم بُ ذىن القارئ على أف الكاتب ابؼوجود بدنطقة ابغراش كاف بؽا دور بُ إزالة الل  
 يتحدث عن سجناء سجن ابغراش. 

بظية تفيد أما فيما بىص ورود العنواف بصلة ابظية، فإف لو دلالة معينة، فإذا كانت ابعمل الا      
خاصية الاستمرارية والثبات  الاستمرارية والثبات والاستقرار، فإننا وبالعود إبٔ متن ىذه الرواية، بقد

مرارية الاضطراب غتَ أف ىذا ابغضور كاف بطريقة مفارقة، وقد بسثل ذلك بُ است ،حاضرتتُ
وعبر بصيع ابغقب  ،واجتماعيا وثقافيا سياسيا وثباتها على بصيع الأصعدة والفوضى والفساد

ابظية بصلة  اسم        

خبر  +  مبتدأ  مضاؼ إليػػػو 

  نزلاء ابغراش
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     والمحطات التاربىية للجزائر، فمن ابؼلفوظات السردية التي تصف ىذا اللّب استقرار قوؿ السارد:
حاضرا  ظهر اللب استقرار، وقد كاف م1" واقع بلد لا بىرج من مرحلة اضطراب إلا ليدخل غتَىا"

على مستوى الأحداث على مستوى ابؼوضوعات التي عابعتها الرواية كابؼوضوع السياسي، و 
 وشخصيات الرواية أيضا.  

لقد بً بُ ىذا النص عن طريق الاستًجاع التعريج على أكثر المحطات توترا بُ تاريخ ابعزائر       
بدءا بتصوير فتًة ابغرب التحريرية وكيف أنها بٓ تسلم من الفساد حيث شهدت الكثتَ من 

يبرز ذلك، تقوؿ والدة فيصل بُ شكل استًجاع لزمن ابؼؤامرات وابػيانات، وابؼقطع السردي الآبٌ 
 عقائدية لأسباب ااغتيلو  أو قتلوا ضباطا التحرير حرب خلبؿ عرؼ أنو مرة بوكمأ حدثتٍ: "الثورة
 بدناسبة استقباؿ حفل خلبؿ ذلك لو برّر ابغدود خلف عاشوا الذين أحد وكاف. يعرفهم بؽم رفقاء
، وكذلك بُ 2"مقدسة ثورة تبقى ذلك وبرغم أبناءىا، تأكل كالقطة الثورة:  بقولو الاستقلبؿ عيد

لأنك شهدت أف حرب :" ىذا ابؼقطع الذي يشي بأف الثورة بٓ تسلم من الدنس وابػبث السياسي
فهذه ابؼقاطع وغتَىا توحي بعدـ  ،3"التحرير، ككل ابغروب ابغديثة بٓ تكن مقدسة ولا نقية

تقرار قد تواصل إبٔ غداة الاستقلبؿ حيث عرؼ ابؼشهد الاستقرار والثبات، حتى أف ىذا اللّب اس
السياسي ابعزائري اضطرابات عدة بسثلت بُ الاعتقالات والانقلببات السياسية، وىذا ما رصدتو 

 الرواية بُ العديد من الاستًجاعات.  

أو ما  ،كما بً رصد أشد ابؼراحل اضطرابا بُ تاريخ ابعزائر وىي ابغرب الأىلية الدموية      
 كانا مهيدي بن العربي بشارع البنايات إحدى مدخل بُ"يعرؼ بالعشرية السوداء، يقوؿ السارد: 

 الآثار عن السياسة بُ حديث من ابؼركزي البريد ساحة مقهى سقيفة بُ شغلهما ما بها مسحا
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 الاسلبمية ابعماعات مع الدموية ابؼواجهة من أعواـ عشرة خلفتها التي والاجتماعية النفسية
 ، وبُ غتَىا من ابؼقاطع بً ذكر ما يشتَ ابٔ تلك الفتًة الدموية وما حدث فيها. 1" ابؼسلحة

بالإضافة إبٔ تصوير ابؽزة السياسية العنيفة التي بدأت بابغراؾ الشعبي وانتهت بخلع الرئيس         
 النظاـ والزج بالكثتَ من وجوه النظاـ السابق بُ سجن ابغراش يقوؿ السارد:" بُ الغد، تَوتغي

الثاب٘ والعشرين من شهر فيفري، كاف حدث التغيتَ ابؼنتظر قد أزفت بغظتو. فانطلق بُ شكل 
وقد شكل ىذا ابغدث البؤرة مركزية  2حراؾ شب كحريق بُ ىشيم من أقصى البلد إبٔ أقصاه." 

 بُ النص .

ومن مظاىر اللب استقرار الذي ورد بُ النص ذكر الأزمة الصحية الأختَة التي مست العابٓ       
 قناة إبٔ ىرب بٍ"  أبصع وىي ما يعرؼ بفتَوس كورونا، يقوؿ السارد متحدثا عن فجيعة فيصل:

 وأروقة الراجفة، وأضوائها ابؼولولة بصفاراتها إسعاؼ لسيارات صورا تبث كانت ىذه. ثالثة
 تنفس بأجهزة كلهم بدرضى مكتظة استعجالات ومصابّ بمل، حركة فيها تسري مستشفيات

 بؽم بذهز أف انتظار بُ الأرض افتًشوا ولآخرين بغظات قبل توفوا يبدوف بؼن وصورا بؿمولة،
 ، فهذا ابغدث شكل بمطا من أبماط اللب ثبات الذي طغى على ىذا النص السردي. 3"أسرة

ىذا  فقد مس اللّب استقرار  شخصيات الرواية إذ بدت بُ الكثتَ من ابؼرات فضلب عن كل       
غتَ مستقرة وقلقة إبٔ حد كبتَ من التوتر وبلص بالذكر ىنا الشخصيتتُ البطلتتُ فيصل ونبيلة، 

بغصر بقد السارد يصف اغتًاب ففيصل كاف يشعر بالتشتت والاغتًاب، وعلى سبيل التمثيل لا ا
 فريسة يضيف، كما فيصل، عاش ذلك، من شهور امتداد على"  ودي قائلب:الروحي والوج فيصل

 الزمن ىو وابغياة ابؼوت بتُ يفصل ما أف يدرؾ كاف وإف_ بيوت وكيف بيوت متى. ابؼوت بؽاجس
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بيلة فكانت بُ وقد كاف من الشخصيات ابؼضطربة على مدى صفحات الرواية، أما ن 1"فحسب
:" سياسي وثقابُ رىيب، يصف السارد حالة نبيلة عن طريق الشخصية نفسها  حالة تأزـ واغتًاب

 وىذه جانب، من والاجتماعية السياسية الأزمة. الأمل من مزيدا أرواحنا بُ يكسر شيء كل اليوـ
ما يشتَ على اضطراب ىذه  ، وقد تواتر2" آخر جانب من حريتنا فينا تقمع التي السلطة

 الشخصيات .

اتسم بهما عنواف  ضح أف الاستمرارية والثبات اللذينخلبؿ ما تقدـ بُ ىذا الشأف يتومن       
الرواية  عندما جاء بصلة ابظية، كاف مفارقا فهو الاستقرار على اللب استقرار والثبات على اللب 

 ثبات  وىذا ما بدا ظاىرا على مستوى ابؼوضوعات والأحداث والشخصيات .

ىذا ابؼستوى بُ الكشف عن دلالات العنواف، ولكي بيكن أف يسهم .المستوى الدلالي: 3
ب أف نستعتُ بدا جاء بُ ابؼستوى ابؼعجمي من معاف رب من ىذه الدلالات بعض الشيء بهنتق

للوحدات اللسانية بُ عنواف " نزلاء ابغراش"، بٍ بكاوؿ أف نربطها بابؼتن وابؼضموف لكي تتضح 
ليا بدعزؿ عن ابؼتن، لأف العنواف بُ أي نص يستمد نسقو الدلالة، فلب بيكن قراءة العنواف دلا

 . وُ تْ بظََ الدلابٕ من العلبقة التي تربطو بالبينة النصية التي وَ 

إذف، كنا قد رأينا سابقا معاب٘ الوحدات اللسانية بؽذا الصوغ العنواب٘ ) نزلاء ابغراش(، فنزلاء 
نزؿ بو(، ومن معاب٘ )النزلاء( الضيوؼ  عتٌ النزوؿ وىو ابغلوؿ، )حل بُ ذلك ابؼكاف أيبدجاءت 

فقد ورد بُ القاموس أف النزيل ىو الضيف، أما ابغراش فهي إشارة إبٔ السجن ابؼوجود بدنطقة 
ابغراش، فالقارئ بؽذا العنواف يستشف أف ىذه الرواية تتكلم عن سجناء سجن ابغراش وىو ما  

جن ابغراش، بدءا من ابغرب إذ تتحدث عن الشخصيات التي مرت بس ؛كاف ماثلب بُ النص
التي طالت  تالعشرية السوداء، وختاما بحملة الاعتقالا بٍالتحريرية بٍ إبٔ غداة الاستقلبؿ، 
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مسؤولتُ سامتُ بُ الدولة )وزراء، جنرالات، ولاة، رجاؿ أعماؿ(، وىذا ابغدث الأختَ شكل 
إبٔ الاعتقالات التي  بؤرة مركزية بُ النص واحتل مساحة واسعة من النص السردي، بالإضافة

 رئيسيا دورا تلعب أف من العنواف عتبة اتصلت بابغراؾ أو ما يعرؼ بدعتقلي الرأي، وىكذا بسكنت
 من مهمة قطعةكاف ف ،للمتن العاـ ابؽيكل عن يبتعد وبٓ العنواف يشذ بٓ إذ ؛السردي ابؼتن بُ

لكن السؤاؿ الذي  ،متبادلا تفاعلب معها تفاعلو  ضمنها، الواقعة بالأحداثوشى  الكلي النص
يتبادر إبٔ الذىن: بؼاذا اختار الكاتب كلمة نزلاء دوف غتَىا ؟، بؼاذا بٓ يقل سجناء ابغراش أو 

 معتقلي ابغراش مثلب؟.  

ربدا يرجع ىذا _بُ اعتقادنا_ إبٔ أف العنواف بومل مفارقة ساخرة، فإذا كانت كلمة نزلاء كما 
الضيافة فيها شيء من التكربٙ، فإننا على ىذا النحو ورد بُ ابؼعجم تدؿ على الضيوؼ، و 

ابؼفارقة ىنا معنيتُ أو غرضتُ،  أفادت قدنستشف أف العنواف الذي وبظت بو الرواية جاء مفارقا، و 
 الرواية صورتهم الذين وفابؼخلص كئولأ وبهتانا، زوراالأوؿ ىو ابغسرة على السجناء ابؼظلومتُ 

واعتًفت  الرواية بُ فاعلة كانت شخصيات طريق عن أو ابػارجي الاستًجاع طريق عن سواء
المجاىدين الشرفاء، والصحفي  أحد بػضر، السي المجاىد بفضلهم ونزاىتهم ووطنيتهم، من أمثاؿ

ىؤلاء  كرـ نعم متحسرا يقوؿ الروائي وكأف عاطف الورثي الذي سخر قلمو لمحاربة الفساد، 
 . السياسي الفساد مراحل من مرحلة بُ ابغراش سجن بُ بزجهم فابؼخلصو 

أما ابؼعتٌ الثاب٘ من ىذه ابؼفارقة الساخرة فيفيد التهكم والتشفي من رؤوس الفساد السياسي، 
سجن ابغراش وكأف الروائي بعدما قاؿ كرـ ابؼخلصوف بالسجن،  بٔإ ابغراؾ مبه زجأولئك الذين 
 إنزابؽمكاف ىذا التكربٙ بو  تاريخ ابعزائر، وحساسة بُ انتقالية مرحلة بعد الفاسدوف كرـيقوؿ: ونعم  

، وآيتنا على ذلك أف السارد قد نعتهم بُ ىذا السخرية وكاف ذلك من قبيل ،ابغراشسجن  بُ
النص بالضيوؼ أكثر من مرة، وىذا ما بدا بُ ابغوار بتُ السجتُ سي بػضر وابغارس حوؿ 

  البلد:" ىل سيغلقوف ىذا السجن؟الطارئ وابغركة غتَ العادية التي يشهدىا السجن الأشهر بُ

 _بالعكس 
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 _ماذا بودث؟ 

سينزؿ بينكم ضيوؼ جدد، ردّ ابغارس الرئيسي وكأنو يكلم شخصا آخر، حاجبا ابتسامتو 
، وكذلك ما جاء بُ حديث السجناء عن ىذا الطارئ: " إنهم يهيئوف لاستقباؿ 1منصرفا" 

سردية:" على مرّ أياـ، كاف ترقب ، وكذا قوؿ السارد بُ أحد ابؼلفوظات ال2ضيوؼ جدد"
ابؼساجتُ نزوؿ )ضيوؼ جدد(، بتُ حتُ وآخر قد أضحى لا بىتلف عن انتظارىم مناسبات 
العفو الرئاسي. كلما حدث ذلك طبعتو عندىم ىتافات تكبر أو تصغر. تطوؿ أو تقصر، بحسب 

ورئيس درجة كل )ضيف(. على أف أكبرىا شهرة كاف وصوؿ رئيسي حكومة سابقتُ وجنراؿ 
، إذف كل ىذه ابؼقاطع السردية تدؿ على ابؼفارقة الساخرة التي استعملها الروائي 3ابغزب ابغاكم"

وكأنها من قبيل ابؼدح بدا يشبو الذـ، كما أف ىذه ابؼقاطع ربدا تشي بعض الشيء سبب تسمية 
لقارئ ودفعو وبالتابٕ حقق ىذا الاختيار شعرية النص وكاف لو دور بُ إغراء ا ؛نزلاء بدؿ سجناء

 قباؿ على ىذا العمل.إبٔ الإ

 :وظائف العنوان.4
ىذه العتبة النصية  ائصصخ عن يبحثوف وراحوا العنونة بدسألة والدارسوف النقاد احتفى

 للبحث خصبة رضاأ كاف الأختَ ابؼبحث ىذا بها، لعضطت التي الوظائف وبرديد اومكوناته
 كل حسب تصوره ورؤيتو،  العنواف، وظائف برديد حاولوا قد الباحثتُ من العديد بقد إذ والتقصي

 مثل أخرى، تصورات لو كانت من همومن التواصلية، اكبسوفي وظائف من انطلق من فمنهم
 الوظيفة الشهية، فتح وظيفة وىي: نقاط ثلبثةبُ  الوظائفىذه  بصع الذي كلودنشتتُ
 التسمية: وظائف بُ حصرىا الذي غريفل شارؿ برديد وكمثل زية،يالتمي الوظيفة التلخيصية،

 جتَار ليأبٌ الشهية، وفتح الوسم: وظيفتي بُ بارث رولاف حددىا حتُ بُ والإشهار، التعيتُ
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 التعيينية، الوظيفة: التالية الأربعة العناصر بُ وبىتصرىا بعدما استفاد من التصورات السابقة جنيت
، وىكذا تعددت وظائف العنواف وتنوعت 1الإغرائية الوظيفة الإبوائية، الوظيفة ،الوصفية الوظيفة

من دارس إبٔ آخر وإف كانت بزتلف اصطلبحيا، فهي تتقارب شيئا ما، غتَ أف أبرز التصورات 
التي توصلت إبٔ برديد ىذه الوظائف ىو تصور جينيت، والذي تكمن جدتو بُ بزطيو للوظائف 

(. والاختصار والوصف، والتسمية، كالتعيتُ)  بها التقيد على السابقوف درجالكلبسيكية " التي 
 ونقدية إبداعية آفاقا سيفتح الإبواء مفهوـ أف ذلك بداىة، العنواف بُ متضمنة كلها كانت وإف

ابعديد بُ ىذا التصور يتجلى بُ الوظيفة الإبوائية التي برظى  أي إف، 2" سائدا كاف بؼا مغايرا
  بدوقع مهم من بصلة الوظائف.  

لأبنية دراسة وظائف ىذا ابؼكوف العتبابٌ، سنعمل على برديد الوظائف التي اضطلع بها ونظرا 
 نيت.  يعنواف: نزلاء ابغراش، وذلك وفق تصور جتَار ج

 اسم تعتُ"  نهاأ وذلك ،عنواف أي بُ وثابتة قارة وظيفة وىي الوظيفة التعيينية:.1.4
، وبالتابٕ فهي وظيفة  3"اللبس احتمالات من بيكن ما وبأقل دقة بكل للقراء بو وتعرؼ الكتاب

( للكتاب، بو يعرؼ كما جرت nomضرورية وإلزامية، لأف " ابؼتعارؼ عليو أف العنواف )اسم/
عليو العادة بُ التسمية، فتسمية طفل ما تعتٍ مباركتو، فمتى أعلن عن ابظو سيم تسجيلو بو، دوف 

ابظو، كذلك أف تسمي كتابا، يعتٍ أف تعينو/تعننو،   النظر إبٔ العلبقة الاعتباطية ابؼوجودة بينو وبتُ
كما نسمي شخصا بساما، بؽذا انسحب نظاـ التسمية على العنواف، فلببد للكاتب أف بىتار ابظا 

 ،"ابغراش نزلاء رواية" عنواف بُ الوظيفة ىذه اشتغلت ابؼنطلق ىذا ومن، 4لكتابو ليتداولو القراء"
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 تطابقأي  دوبما ابؼستقل، وكيانو وىويتو، وجوده منحو السردي العمل ىذا بو وسم الذي فالوسم
 بُ التعيتُ سهمأ النحو ىذا وعلى الكتاب، من غتَه وأ نفسو لكاتبا حتى مع آخر عمل مع

 .     ومقروئية حضورا للرواية ىعطأو  اللبس، زالةإ

إذ تعمل على ، 1"يقوؿ العنواف عن طريقها شيئا عن النص" التي ىي . الوظيفة الوصفية:1.4
وصف المحيط العاـ الذي يدور فيو النص، وذلك أف عتبة العنونة لابد بؽا من علبقة تواشجية بابؼتن 

و بنية بؽا أي إن، لأنػ" العنواف ىو نتيجة للنص، وفق معادلة تقوـ على علبقة تبادلية، وُ تْ بظَ الذي وَ 
عنواف لارتباطو ابغميم بأفكاره. بعدىا الفكري الذي بيتد بُ جوىر النص، كما ينطلق النص من ال

وبيكن الإشارة إبٔ شرعية ابؽيمنة التي بيارسها العنواف ضد النص لأنو العتبة ابؼفتاحية التي تفضي 
 تظليل دوف الرواية، بؼتن اواصف جاء إذ الوظيفة، بهذه ابغراش نزلاء عنواف اضطلع وىكذا، 2إليو"

 ،القراءة عملية مباشرة قبل حتى النص ىذا فيو يدور الذي العاـ المحور للمتلقي امابك لبس، أو
 ما" رواية بعد جاءت "نزلاء ابغراش" فابؼتتبع بؼنجز ابغبيب السائح السردي أ يدرؾ عندما بخاصةو 
ابؼشهد السياسي ابعزائري معرجة  تناولت والتي ،معها بُ نفس السنة صدرت التي "الرئيس واهر 

فعلى ىذا ابغاؿ بيكن   ،الأبرز وحدثها ساسيةالأ لبنتها كاف الذي فبراير، 22 حراؾ على
للمتلقي أف يفتًض مسبقا فحوى نص نزلاء ابغراش، الذي كاف عبارة عن حلقة أختَة من 
حلقات مشروع ابغبيب السائح، ففي ىذا الصدد يصرح ىذا الأختَ قائلب عن روايتو: "نزلاء 

ن مشاريع كتابابٌ السابقة_ذات الصلة بالمحنة ابغراش اعتبرىا تكملة وخابسة بؼشروع آخر بـتلف ع
الوطنية وما خلفتو من آثار نفسية عميقة بُ وجداف الشعب ابعزائري وبتاريخ حرب التحرير وتيمة 
ابؽوية_ وقد استغرؽ متٍ عشرة أعواـ، بدأ برواية )من قتل أسعد ابؼرّوري( وتتابع برواية) ما رواه 
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، وتأسيسا على ىذا، فإف ابؼتلقي يعي نوعا ما بدا يدؿ  1اش("الرئيس( وانتهى برواية) نزلاء ابغر 
 عليو ىذا العنواف.

بػػػػػ" الوظيفة الوصفة، أراد الكاتب ىذا أـ  وتواشجا ارتباطا أكثر ىي الوظيفة الإيحائية: .3.4   
بٓ يرد، فلب يستطيع التخلي عنها، فهي ككل ملفوظ طريقتها بُ الوجود ...إلا أنها ليست دائما 
قصدية، بؽذا بيكننا ابغديث لا عن وظيفة إبوائية ولكن عن قيمة إبوائية، بؽذا دبؾها جينيت بُ 

، وبالتابٕ بقد أف ىذا 2ها عنها لارتباكها الوظيفي"بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية، بٍ فصل
بوائية نفس الدور "نزلاء ابغراش" فأدت الوظيفة الإ التداخل بتُ الوظيفتتُ قد كاف ماثلب بُ عنواف

الذي أدتو الوظيفة السابقة ) الوصفية (، إذ جاءت واصفة للمتن، موحية بدا ىو موجود بُ ثنايا 
الوظيفة الإبوائية لا تكوف مستقلة بنفسها دوبما تداخل مع وىكذا فإف  ،ىذا النص السردي

الوظيفة السابقة، إلا بُ العناوين الأكثر غموضا واعتياصا، ابؼبنية على قدر عاؿ من الابكراؼ 
  وابؼراوغة. 

 العمل اقتناء إبٔ براوؿ دفعهمو ابؼتلقتُ  إغراء بُ تسهم التي وىي . الوظيفة الإغرائية:4.4
 الشعرية بوظيفتو نشرطت بصالية قيمة" العنواف بوملهما تُتقيم على الوظيفة ىذه وتنطوي وقراءتو،

 القراء بفضوؿ تدفع التي الإغرائية الطاقة تنشطها سلعية بذارية وقيمة الكاتب، فيو يبثها التي
بُ نزلاء ابغراش من خلبؿ الانتخاب  الإغرائي العنصر يتجلىو ، 3"وغرابتو غموضو عن للكشف

المحكم والرصتُ الذي انتخبو ابغبيب السائح بؽذا العمل، وىذا دأبو بُ بقية أعمالو، إذ جاءت 
عناوينها مستفزة ومواكبة للحدث والواقع، ىذا الأمر الذي وبهبر القارئ على دخوؿ عوابٓ نصو 

                                                           
ابؼوقع الإلكتًوب٘:  _ إيهاب مصطفى، ابغبيب السائح " نزلاء ابغراش" خابسة بؼشروع بـتلف عن كتابابٌ السابقة، 1

https://www.dostor.org ،03_01_2022 
 88_87ص:، عتبات بلعابد، ابغق عبد_  2
 85 :ص ابؼرجع نفسو، _ 3
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 يلهث ما اغالبلأف ابؼبدع بصفة عامة  ،1("الكشف لذة)والاستكشاؼ التواصل بُ رغبة" السردي 
، فهذه الاستًاتيجية  2"ابؼتابعة على وبضلو القارئ، انتباه شد على قادرة إغرائية استًاتيجية"  وراء

كانت حاضرة بُ نزلاء ابغراش خاصة أف زمن ظهور الرواية بُ طبعتها الأوبٔ كاف غتَ بعيد عن 
بغراؾ، وبضلة الاعتقالات، والطارئ الذي شهده سجن الأحداث الواقعية التي تناولتها الرواية كا

ابغراش بُ تلك السنة، وبالتابٕ كانت مواكبة للواقع وابغقيقة، بؿاكية بؽا بأسلوب بزييلي، ليس من 
ر ىو فهذا الأم ،فنيا وكشف ابؼسكوت عنو قبيل كتابة التاريخ والواقع وإبما لإعادة قراءتو، ومساءلتو

 تلقي على اقتنائها ومن بٍ قراءتها. سوؽ بؽا وبوث ابؼالذي يُ 

 أف نستشف" ابغراش نزلاء"  رواية عنواف فيو قاربنا الذي ابؼبحث ىذا بُ تقدـ ما على وبناء      
 العنواف ىذا رسم بحيث السردي، النص بؽذا قرائيا وموجها ساسياأ مدخلب شكلت قد العنونة عتبة

 أف السائح ابغبيب استطاع إذ النص، بُ الكامن ابؼعتٌ حتمالاتلا مكثف بـتصر سلوبأب  للقراء
 بؽذا العاـ السياؽ وفسرت توى،المح على ولمحت ابؼضموف بػصت دالة أيقونة ابؼلفوظ ىذا من بجعل

لا ااشتغ العنواب٘ الصوغ بؽذا اللغة مستويات على اشتغلقد  الكاتب لاحظنا أف كما الفتٍ، العمل
 على أما كبتَ، تعقيد وأ تعمية دوف بسيطة اللسانية وحداتو فعلى مستوى ابؼعجم جاءت ،فنيا

، ابظية بصلة ووروده ابغذؼ، ليةآ كاشتغاؿ اللغوية الظواىر ببعض اضطلع فقدمستوى التًكيب 
 ابؼفارؽ للؤسلوب كاف فقد والدلالة  الاختيار مستوى على أما وقد كانت بؽا دلالات بُ النص،

 بدختلف اضطلع فضلب عن ىذا فقد بالنص، ارتبطت التي والدلالية ابعمالية قيمو يققبر بُ دور
 للوظيفة وكاف لعمل،ا بؽذا الوجودو  ابؽوية ومنح التسمية دور التعيينة للوظيفة فكاف ،العنونة وظائف
 غرائيةالإ لوظيفةا وأما مضمونو، بُ جاء بدا الوشاية دور بوائيةالإ بالوظيفة تواشجت التي الوصفية

 . الاقتناءعملية و القراءة  فعل على والتشويق التحفيز دورفكاف بؽا 

 
                                                           

 60بساـ قطوس، سيمياء العنواف، ص:  _ 1
 60 ابؼرجع نفسو، ص: _ 2
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 المبحث الثاني : شعرية الغلاف
 تشكيل بُ يدخل ىو ما بقدر شكلية حلية"بٓ يعد تصميم الغلبؼ بُ العمل الإبداعي       

، وقد مثل ىذا العنصر 1" لو الإبوائية بعادالأ على الداؿ ابؼؤشر يكوف أحيانا بل. النص تضاريس
التي انتقلت من  ،النصوص ابؼوازية التي استأثرت مع حلوؿ مقولات الشعرية ابؼعاصرةأحد أىم 

شعرية النص إبٔ شعرية ابؼناص، مقاما أثتَا، فتم التنويو إبٔ دور وأبنية ىذه العتبة بُ توجيو مسار 
وذلك قراءة النصوص الإبداعية، باعتبارىا عتبة من عتبات الولوج التي لا تقل أبنية عن العنواف، 

 باعتبارات القراءة، لعملية الأوؿ ابؼدخل يعدأف الغلبؼ وما بوتويو من مكونات تؤثث معماريتو "
 مؤطرة دلالة من برملو وما ابؼكونات ىذه عبر يتم الكتاب مع الأوؿ والذىتٍ البصري اللقاء

ىذه العتبة يرى ، ونظرا لأبنية  2"الأدبية ابؼؤسسة سياؽ بُ أـ الأدبي النوع سياؽ بُ سواء للنص،
، كونها أرضا خصبة 3"والتأويل والبحث للقراءة وإخضاعها مقاربتها من بد لا"  الدارسوف أنو

للقراءة والبحث وفضاء تأويليا مشحونا بالقيم الدلالية وابعمالية التي يضطلع بها العمل الأدبي 
 خاصة.

وبوتوي الغلبؼ ابػارجي بُ العمل الإبداعي على بؾموعة من الأيقونات البصرية واللغوية       
التي تؤثث فضاءه، وتتوزع على واجهتتُ، إحدابنا أمامية والأخرى خلفية، فتحتوي الأوبٔ على " 

 والرسوـ النشر، وحيثيات الفرعي، والعنواف ابعنسي، والتعيتُ ابػارجي، والعنواف ابؼبدع، اسم

                                                           
، 2002، 1النص الأدبي، تضاريس الفضاء الروائي بموذجا، دار الوفاء، مصر، ط مراد عبد الربضن مبروؾ، جيوبولوتيكا _ 1

 124ص
، 2008، 1عبد الله ابػطيب، النسيج اللغوي بُ روايات الطاىر وطار، فضاءات للنشر والتوزيع، عماف_الأردف، ط _ 2

، 2016، 1غيداء، عماف_ الأردف، ط، نقلب عن: سهاـ السامرائي، العتبات النصية بُ رواية الأجياؿ العربية، دار 17ص:
 43ص:

 379ص:  ،2014 دط، لبناف، للكتاب، ابغديثة ابؼؤسسة التشكيل، وتقانات القيمة أسئلةصابر عبيد، النص الرائي،  _ 3
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 الصورة بالنسبة للمكونات التي برملها الواجهة الثانية أي ابػلفية فنجد" أما، 1"التشكيلية الصورو 
 أو للبستشهاد، النص من ومقاطع ابؼطبوع، وبشن والنشر، الطبع وحيثيات للمبدع، الفوتوغرافية

بُ ، وعليو تسهم ىذه الاشارات وابؼكونات 2"للناشر كلمات أو نقدية، أو إبداعية شهادات
تقريب الرؤية لاستكناه العمل الأدبي، وتكوف بدثابة الأيقونات التي يستعتُ بها الباحث بػوض 

 والكشف عن شعرية الأعماؿ من خلببؽا. ،غمار التأويل فيها

وتأسيسيا على ما سبق سنحاوؿ بُ ىذا ابؼبحث قراءة مكونات الغلبؼ بُ رواية "نزلاء       
 الفصل،  وذلك من خلبؿ التطرؽ إبٔ ابؼكونات الآتية:ابغراش" موضوع الدراسة بُ ىذا 

تعد الصورة ابؼصاحبة من أبرز الأيقونات البصرية التي  .الصورة المصاحبة ) لوحة الغلاف (:1
بوتويها الغلبؼ، ولأف النفس البشرية تستأنس وتنجذب إبٔ الصور والأشكاؿ والألواف، فإف 
الصورة ابؼرفقة بالغلبؼ ىي أوؿ ما بىاطب العتُ، بؽذا عدت علبمة من علبمات جذب القارئ 

كوف من قبيل الاعتباط والعفوية، وإبما لدلالات أف وضعها واختيار لوحة دوف سواىا لا ي كما 
 بتُ يكتنز موازيا بصريا دالا كونها من أبنيتها الغلبؼ لوحة تتخذ" معينة ومقصودة، وبالتابٕ 

 بلغة ليخاطبو ابؼتلقي يشد النصي ابؼنجز بُ مهما حيزا بعّده والقراءات، التأويلبت عديد تضاريسو
 ابؼسكوت) وروحا( الصورة)مادة وملغز، إبوائي ىو ما كل على ابؼؤسس بصاليات ظل بُ بصرية

، فهي كغتَىا من عتبات الولوج بضاّلة للدلالات 3"وابؼتن الغلبؼ بتُ والتًاسل الانفتاح عبر( عنو
 وابؼعاب٘ التي تستدعي القارئ ليخرجها إبٔ العلن .

وتتخذ الصورة ابؼصاحبة عدة أشكاؿ وأنواع، كالصور الفوتوغرافية، والصور الكاريكاتورية،         
                                                           

بصيل بضداوي ، دلالات ابػطاب الغلببُ بُ الرواية، الرابط الالكتًوب٘:  _ 1
https://www.diwanalarab.com/، 21_01_2022 

 2022_01_21بصيل بضداوي ، دلالات ابػطاب الغلببُ بُ الرواية، الرابط الالكتًوب٘: _ 2
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واللوحات التجريدية، وكذا لوحات فنية لفنانتُ مشهورين، فهذا النوع الأختَ ابزذتو رواية "نزلاء 
 ةوابؼوسوم ابؼشهورة الفنية اللوحة من ابغراش" صورة مصاحبة لغلبفها، حتُ استمدىا ابؼصمم

 الفن أعلبـ أحد vincent van gogh))  غوخ فاف فينسينت للرساـ "،السجناء جولةبػػػػ"
 على كل  وقد توزعت ىذه اللوحة .الداخلية الصفحة بُ ذلك بٔإ الكاتب شارأ حيث ،التشكيلي

دوف أف تسيج يإطار أو خطوط، كما ىو موضح بُ  أسفلها بٔإ أعلبىا من الغلبؼ صفحة
 الصورة الآتية:
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 ) صفحة الواجهة الأمامية لرواية نزلاء الحراش(              
إذف، ترسم ىذه اللوحة مشهدا يتشكل من سجن عابٕ ابعدراف بوتوي على نافذتتُ      

الأيسر من السجن ونافذة وحيدة بُ جداره الأمامي، وبُ أعلبه برلق  دارمقوستتُ صغتَتتُ بُ ابع
 جساد متهالكة، وملببس رثة، معصوبيبخطى تبدو متثاقلة وأمساجتُ  وسطو بُفراشتاف، و يدور 

الرأس يستَوف بُ حلقة دائرية، وبفا يلبحظ أف كل السجناء كانوا معصوبي الرأس إلا واحدا منهم 
 ، بدا رأسو عاريا. وتعكس ىذه الصورة من الوىلة الأوبٔ حالة كبتَة من اليأس والقلق والتأزـ

 .فمشهدىا العاـ يوحي بالسوداوية

إف استحضار ىذه اللوحة التشكيلة كاف عبارة عن بؿاكاة أو كأنها تناص مباشر)شكلب      
عبر عن النص ابغاضر، وذلك من خلبؿ يبزذ لاومضمونا(، وبالتابٕ سنستحضرىا كنص غائب 

ربط الصورة ابغاضرة )التي جاءت بُ غلبؼ الرواية بدعية ابؼتن ( مع الصورة الغائبة ) لوحة فاف 
 واعي ربظها( لكي نتقرب من بعض الدلالات.غوخ ود

ويعود سياؽ ربظها إبٔ أف "فاف غوخ" عابٗ من أزمة نفسية  1890ربظت ىذه اللوحة سنة      
، وبُ خضم تواجده بابؼصحة 1890إبٔ 1889دخل على إثرىا مستشفى الأمراض العقلية من 

من ابؼصحة أنتحر ىذا الفناف  نصحو الأطباء بالرسم، وبعد بضعة أشهر من ربظو اللوحة وخروجو
بإطلبؽ النار على نفسو، وقد كتب أحد الكتاب عن ىذه اللوحة بأنها مثلت رمزا لنهاية ىذا 
الرساـ فلم تكن ابغياة لو سوى سجن كبتَ مثل الذي ربظو وأف الأشخاص الذي يستَوف إبٔ مالا 

، فمن ابؼدلولات والثيمات التي تتضمنها 1نهاية ليسوا إلا الفانيتُ ابؼساكتُ والأرواح الفقتَة ابؼلعونة
 الإنساف حالة عن تعبتَ أحسن تعبر" ىذه اللوحة تيمة اليأس والانكسار والاستسلبـ، فإذا كانت

 بالسيطرة لو يسمح يعد بٓ مرضو أف حيث ابؼستشفى بُ جوخ فاف حالة عن وعيو، بُ المحاصر

                                                           
إسراء العفيف، لوحة جولة السجناء للفناف فنسنت فاف كوخ، ابؼوقع الالكتًوب٘ : ينظر: _ 1
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، فإف ىذا 1"المحاصر ابعرذ مثل الإنساف يصبح حيث ويرعبو، بىيفو الكل بو، المحيطة الأشياء على
حساس سيطر على الرواية من خلبؿ ابغدث وبخاصة الشخصيات، وبلص بالذكر ىنا شخصية الإ

، مثلما حدث لفاف غوخ، بٍ إف ابؼتأمل بُ اللوحة فيصل حيث كاف بُ حالة حصار نفسي البطل
أو يرتدوف قبعات  ،نهاية معصوبي الرأسوف بُ مالا تَ بهد بأف دائرة السجناء كما أشرنا سلفا يس

 فاف أف ابؼلبحظ ومنس، يقوؿ أحد الذين كتبوا عن ىذه اللوحة:" أكاف عاري الر   اإلا رجلب واحد
 السجناء، بقية عن متميزا الصورة مركز بُ سجتُ شخصية بُ اللوحة ىذه بُ نفسو مثل قد جوخ
 بُ للشك بؾالا يدع لا والذي الأشقر شعره نلبحظ علنابه بفا قبعة، يلبس لا الذي الوحيد لكونو

 يعتٍ بفا اللوحة، مشاىد ناحية وجهو يدير والذي نفسو فنسنت ىو الصورة مركز بُ السجتُ أف
، وعليو 2"يربظو كاف الذي جوخ فاف الفناف شخصية بُ الرساـ، إبٔ نفسو، إبٔ ينظر كاف أنو

صلية، قد بقد بؽا بضلتو من دلالة بُ اللوحة الأوما شارة، الرجل العاري الرأس دوف البقية فهذه الإ
عدة دلالات بُ ىذه الرواية، فقد يكوف ذلك الرجل شخصية فيصل والذي كاف صوت الكاتب 
إذ توارى خلفو، ففيصل عابٗ الأمريّن، من الواقع الذي عاشو، وعابٗ بُ خضم كتابتو ابؼخطوط 

 بُ مسجوف ولكنو بو، فقد كاف حرا طليقا الذي يعتٍ رواية نزلاء ابغراش ومن الوباء الذي حلّ 
نساف ابؼعاصر ابؼستلب الذات، الذي شارة وصفا بغالة الإتعتٍ تلك الإ كما قد ،حاسيسووأ فكارهأ

 فكماعم فيو القلق والفوضى وابػراب، فهو دائما بُ حصار ذابٌ لا ينفك منو، ييعيش بُ عابٓ 
، وقد تكوف تلك الإشارة معبرة ."بؽا جدراف لا التي تلك وأمرىا السجوف أقسى "أدونيس يقوؿ

الذي لا بىرج من أزمة إلا ليدخل بُ  ،نساف ابعزائري ابؼقهور، ابؼغلوب على أمرهعن حاؿ الإ
 و يدور بُ حلقة مفرغة كما يدور ذلك الرجل ابؼوجود بُ اللوحة. أي إن ؛أخرى أشد اعتياصا منها

وعلى الرغم من سوداوية ابؼشهد الذي بضلتو الصورة، إلا أف ىناؾ بارقة أمل فيها وىو ما بسثلو      

                                                           
، فاف جوخ والسجن الاختياري، ابؼوقع الالكتًوب٘:  سعود سابٓ _ 1
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البحث الفراشتاف اللتاف كانتا برلقاف بُ أعلى السجن بؿاولتتُ ابػروج منو بُ دلالة على بؿاولة 
تغيتَ التي ال رابغرية والانعتاؽ، وقد برقق بعض ذلك الأمل بُ الراوية وىو ما بذسد بُ بوادعن 

مست ابؼشهد السياسي ابعزائري بداية من ابغراؾ بٍ إبٔ تغيتَ النظاـ، كما بسثل بُ بررر شخصية 
فيصل عندما صدح عاليا بُ آخر عبارة من ىذا النص السردي معلنا عن ابغرية، يقوؿ السارد 

فقد برقق الأمل  ، ومنها1متحدثا عنو" وركض بكو ابغماـ عاريا صارخا: )ابغرية، أختَا، يا نبيلة("
بُ الصورة ابغاضرة ابؼرتبطة بالرواية، وبٓ يتحقق بُ الصورة الغائبة حتُ انتحر فينسينت فاف غوخ 

 بعد رسم ىذه اللوحة بأشهر فقط، كما رأينا سابقا.

 من برملو وما اللوحة بهذه استعاف قد" ابغراش نزلاء"  رواية غلبؼ مصمم فإف وىكذا     
 ابؼتن بدعية) ابغاضرة الصورة خدمة بُ الغائبة الصورة أسهمت فقد مل،الع ىذا ليصدر بضولات
 مناسبة اللوحة ىذه جاءت الشكلي ابؼستوى فعلى وابؼضموف، الشكل مستوى على( الروائي
 ابؼتلقي تشويق من زادت بصالية مسحة أضفت وقد تعابعو، الذي وبؼوضوعها الرواية لعنواف

 تكوف قد التي والدلالات، بالإبواءات غنية غوخ فاف فلوحة ابؼضموف، مستوى على أما وإغرائو،
 الشخصيات، وحتى وابؼكاف ابغدث مستوى على السردي النص مضموف عن للتعبتَ مناسبة
 فنية بغاجة كاف وإبما ،والاعتباط الصدفة قبيل من يكن بٓ اللوحة اختيار بأف القوؿ بيكن لذلك

 صورة يضع كأف أخرى؟ واجهة ابؼصمم أو ابؼؤلف بىتً بٓ بؼاذا سائل يتساءؿ فقد الأوبٔ، بالدرجة
 شيء أي أو ما، لسجن كاريكاتورية ربظة يدرج أف أو مثلب، ابغراش سجن لواجهة فوتوغرافية

 شعرية صنع بُ أسهم واعيا، فنيا استحضارا كاف الاستحضار ىذا أف بكسب لذلكو  آخر،
 وبفا لاشك فيو أنو أدى وظيفتو الإغرائية بامتياز. ،معا والنص الغلبؼ

عادة ما برتوي الصفحة ابػلفية للمؤلفات وبخاصة الروائية منها للغلاف:  الخلفية الصفحة.1
كأف يتم إدراج صورة فوتوغرافية للكاتب، أو مقتبسا من الرواية   ،على بؾموعة من الأيقونات

لناشر، وقد تؤثث اشهادة إبداعية بالإضافة لكلمة كما قد برتوي على قراءة نقدية أو   ،نفسها
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بُ رواية نزلاء ابغراش تأثثت الصفحة ابػلفية للغلبؼ باسم ابؼؤلف و بستَة ذاتية وعلمية للكاتب، 
وعنواف الرواية، وكذا شهادة نقدية، ىذه الأختَة  تعد من أىم الأيقونات التي وردت بُ  الغلبؼ 

ور عتبة القراءة النقدية بؽا دور مهم بُ العمل الإبداعي " كونها ابػلفي بؽذه الرواية، وذلك أف حض
لا نقدية صادرة عن أقلبـ ىي قامات من قامات الأدب والشعر والنقد، لذلك لا ابرتضن أقو 

بيكنها أف برابي أو تداىن، ومن شأف ىذه القراءات النقدية أف تفتح بالدرجة الأوبٔ شهية القارئ 
الروائي، فهي نصوص فوقية تأليفية عامة برظى بدكانتها، وعادة تكوف  للئقباؿ على قراءة العمل

 .أي تكوف ماثلة بُ الغلبؼ ابػلفي.  1ىذه القراءات بُ الصفحة الرابعة على الغلبؼ"
كانت بدثابة   ،احتوى الغلبؼ ابػلفي بؽذه الرواية على عتبة نقدية بقلم الناقد رضا ابغستٌ     

إذ يقوؿ فيها: " ىل يكوف كتيبا أسود، أـ مسرحية بلوف الدـ، أـ  ؛التقدبٙ لفحوى ىذا النص
 رواية بنسائم ابغرية أـ عملب صحفيا استقصائيا؟

بتُ مطرقة السلطة وأجهزة الدولة والأوليغارشيا ابؼتنفذة يغامر صحفياف موتوراف بٓ بهف دـ 
أبواب الفساد ابؼوصدة. فقيديهما بعد، لإعادة كتابة تاريخ ابعزائر، بالبحث عن ابغقيقة وخلع 

فتضيق من حوبؽما القبضة ولا يفكها من حتُ إبٔ آخر غتَ وىج ابغب ابؼشتعل بينهما، فينزفاف 
 مع على ايقاعو أحداث عقدين من الزمن عسى أف يكوف التاريخ عبرة وبومي الشعب ثورتو.

لتهريب، وعلى أسئلة وىكذا تنفتح الرواية على أجواء الصراعات الطائفية والسياسية والارىاب وا 
مضنية بستد أحيانا إبٔ أعماؽ النفس البشرية. فتفضح ابؼفتًستُ من بتٍ البشر: بعضهم يقتل باسم 
الدين، وآخروف يسرقوف بشار حرب التحرير، وغتَىم بفن ينهبوف خزائن الدولة بُ ظل رجل ، حتى  

ق يلفظها ابؼسؤولوف كانت الثورة، فتحوؿ سجن ابغراش إبٔ كرسي اعتًاؼ  تتعرى عليو حقائ
الساموف، بساما كما يلفظ فيصل الفتَوس التاجي ويلفظُ الطغاة ابعابشوف على صدور التائقتُ إبٔ 
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 .1ابغرية"

بهذه القراءة الشاعرية التي من شأنها أف بسارس فعل الغواية على ابؼتلقي قدـ رضا حستٍ      
بياء دوف أف بورؽ واىا العاـ، عن طريق الإر إبٔ بؿتفحوى رواية نزلاء ابغراش، بطريقة مشوقة فأشا

شهارية إغرائية إما جاء فيها لكي لا يقتل متعة القراءة لدى ابؼتلقي، و قد كاف بؽذه العتبة وظيفة 
تسهم حتما بُ جذب ابؼتلقي إبٔ قراءة ىذا النص، فكانت بدثابة ابؼفتاح الذي يعتُ ويدفع إبٔ 

 مباشرة فعل القراءة.   
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 )الصفحة الخلفية لغلاف رواية نزلاء الحراش(               

بدور فعاؿ بُ عملية التلقي " فلب بيكننا بذاىلو  ىذا العنصر ابؼناصي ضطلعي . اسم المؤلف:3
أو بؾاوزتو لأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب وآخر، فيو ثبت ىوية الكتاب لصاحبو، وبوقق ملكيتو 

، فهذه العتبة تعد من 1الأدبية والفكرية على عمل، دوف النظر للبسم إف كاف حقيقيا أو مستعارا"
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اولية ابػطاب، ومن أىم ابػطابات التقبلية التي براور أفق انتظار "الوحدات الدالة ابؼشكلة لتد أبرز
القارئ، فتشده انتشاء ولذة بٍ بذذبو إبٔ استكناه مضموف النص واستطلبعو، وتذوؽ بناه ابعمالية 

، وقد كاف ظهور اسم ابؼؤلف كعتبة مصاحبة أمرا مهما بُ تصدير رواية نزلاء ابغراش 1والذرائعية"
كوف العتبابٌ يضعنا أماـ علم من أعلبـ الرواية ابعزائرية ألا وىو ابغبيب السائح، فهذا ابؼ ،للمتلقي

ىذا الاسم بهعلنا نستحضر التجربة الروائية ابؼتفردة وابؼتميزة، ابغافلة بالكثتَ من الروايات ) زمن 
ر، النمرود، تلك المحبة، مذنبوف لوف دمهم على كفي، زىوة، ابؼوت بُ وىراف، كولونيل الزبرب

بساسخت، من قتل أسعد ابؼروري، أنا وحاييم، ما رواه الرئيس، نزلاء ابغراش، تبحتَين بؿنة الرىباف 
السبعة(، فهذا ابؼسار الروائي ابغافل من شأنو أف بهعل من اسم ابؼؤلف علبمة بفيزة بذذب القارئ 

قباؿ عليو،  لإعمل الذي ىو بصدد اكما يكوف بدثابة الوشاية عن خصوصية ىذا ال  ،وتستفز ذىنو
فابؼتتبع بؼنجز ابغبيب السائح الذي يقبل على رواية نزلاء ابغراش يدرؾ بعض الشيء خصوصية 

 والتوجو الرؤيةىذا النص إذا كاف يعلم سلفا فلسفة ابغبيب السائح بُ الكتابة، سواء على مستوى 
 والأحداث الوطن تاريخ بُ ابؼتمثلة الذات بحقيقة داخلي وعي الذي ينطلق فيو من " الإيديولوجي

 ويرسم الكاتب يتخيلو مستقبل إبٔ لتعبر والانعتاؽ بابغرية ذاتو ليحقق الشعب بها مر التي ابعساـ
 ابؼليء الواقع صخرة على يتكسر ما سرعاف ابغلم ذلك لكن ... والبناء والتقدـ النهوض إنو معابؼو
 أو على مستوى  ،2"الاستعمار زواؿ من بالرغم بعد عنها نتخل بٓ التي والرواسب العقبات بعديد
وبٓ  3"ابؼتسامي الشعري وابؼستوى دبيةللؤ الطافح ابغضورالذي يتشكل عبر "  الفتٍ، والبناء السرد

يشذ ابغبيب السائح عن ىذه الفلسفة بُ كتابة رواية نزلاء ابغراش بُ كلب ابعانبتُ) الرؤية والتوجو 
ابؼتلقي على تلقف ىذا العمل  الدراية بهذه الفلسفة تساعدالإيديولوجي، والبناء الفتٍ(، وبالتابٕ ف
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 وسبر أغواره. 

ولورود اسم ابؼؤلف بُ الغلبؼ عدة وظائف، منها وظيفة التسمية التي تثبت ىوية ابؼؤلف      
وتثبت ملكيتو  ،سناد العمل لصاحبوإابظو، ووظيفة ابؼلكية التي تعمل على  بإعطائوللمؤلف 

لة اشهارية التي يكوف فيها اسم ابؼؤلف علبمة دلذلك العمل، وكذا الوظيفة الإنية الأدبية والقانو 
ف تسهم بُ عملية الإقداـ على اقتناء الكتاب أو عكس ذلك، عند قراءة اسم مؤلفو على أبيكنها 

، وبقد أف حضور اسم ابؼؤلف بُ رواية نزلاء ابغراش قد أدى 1الصفحة الأوبٔ من الغلبؼ
لنسبة لوظيفة التسمية بيكن القوؿ بأف ابغبيب السائح قامة من قامات فبا ،الوظائف الثلبث

دبي، كما لدى القارئ عن ىوية ىذا العمل الأالكتابة السردية ابعزائرية، إذ بينح ىذا الاسم تصورا 
بينحو رؤية مسبقة عن خصوصية الكتابة لدى ىذا الروائي كما أشرنا سلفا، أما بالنسبة لوظيفة 

مامي وابػلفي، بفا ند العريض على غلبؼ الرواية الأبالبغبيب السائح بدا ظاىرا بابؼلكية فاسم ا
ة الأدبية والقانونية بنسبة ىذا العمل بؽذا الروائي، أما فيما بىص الوظيفة الإشهارية يثبت ابؼلكأ

فوجود اسم ابغبيب السائح على صفحة الغلبؼ بخط بارز، يدؿ على أف مصمم الغلبؼ يدرؾ 
تركوا أثرا كبتَا  نلاسم بُ جذب القارئ، فهذا الروائي واحد من الكتاب ابعزائريتُ الذيمعتٌ ىذا ا

قداـ على العمل بفكنة ة، فشهرة الاسم بذعل من عملية الإبُ الساحة السردية ابعزائرية ابؼعاصر 
وذلك أف " الأبظاء اللبمعة للكتاب ابؼشهورين بؽا دورىا الرئيس بُ استقطاب أذىاف  ،وكبتَة

وبهعل عملية  ،2علبف الذي يكسب رىانو مسبقا"ستغوائهم وجدانيا، فهي بدثابة الإلقراء، واا
 التعاطي مع مؤلفاتهم كبتَة على عكس الأبظاء ابؼغمورة التي برظى بعدد بؿتشم من القراء.

وىذا  ،أما فيما بىص بسوضع اسم ابؼؤلف فقد تربع بُ أعلى صفحتي الغلبؼ الأمامية وابػلفية     
التموضع العلوي بٓ يكن اعتباطا لأف" وضع الاسم بُ أعلى الصفحة لا يعطي الانطباع نفسو 
الذي يعطيو وضعو بُ الأسفل، ولذلك غلب تقدبٙ الأبظاء بُ معظم الكتب الصادرة حديثا بُ 
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، ومنو فورود اسم ابغبيب السائح بُ أعلى صفحة الغلبؼ يدؿ على السمو والرفعة،  1الأعلى"
ا الروائي أراد أف يثبت حضوره وذاتو بتصدر ابظو بؽذا العمل، وىذا دأبو بُ أغلب الأعماؿ فهذ

 التي جاء فيها الاسم بُ صدارة الغلبؼ.

بداعي الذي ينتمي إليو يقونة الدالة على طبيعة العمل الإوىو بيثل  الأ. المؤشر الجنسي: 4
 قصد بتوجيهنا يقوـ لأنو تعليقي خبري تعريف ذو " ابعنسي ابؼؤشرالنص، ويرى جتَار جينيت أف 

، 2"ذاؾ أو الأدبي العمل ىذا إليو ينتمي الذي ابعنس عن ليخبر يأبٌ أي للعمل، ابعنسي النظاـ
  فهو  بهلي للقارئ الطبيعة الأجناسية للعمل الذي سيباشر قراءتو.

 برت ضعامو مت ماميةالأ الغلبؼ صفحة وسط بُ ابعنسي التحديد جاء "ابغراش نزلاء" بُ     
 يندرج الذي دبيالأ ابعنس على دالا "رواية بعنواف" الغلبؼ، ظهر بُ وكذا والعنواف ابؼؤلف اسم
 بُ ابؼتلقي بهعل التعيتُ ابعنسي فهذا ،الأخرى دبيةالأ الأجناس بقية عنو لاغيا النص ىذا برتو

 موجو عن عبارة ىنا فالتحديد الأجناس، من غتَىا دوف رواية قراءة يتناوؿ نوأب واضحة، صورة
 ،النص ىذا قراءة بأدوات مسبقا يتسلح كما بهعلو الدلالات عن البحث بُ القارئ يساعد ئيراق

فهي بدثابة النظاـ الذي من  ،دبيالأ العمل بُ مهمة ابعنسي التعيتُ عتبة تعتبر ابؼنطلق ىذا ومن
 لا ابغالة ىذه وبُ للنص، نسبتو يريداف بؼا والناشر الكاتب من كل مقصدية عن يعبر"  شأنو أف 
 باقية فهي إقرارىا، أو تصديقها يستطع بٓ وإف النسبة، ىذه إبناؿ أو بذاىل القارئ يستطيع
وبهعل ابؼتلقي يتفاعل مع النص دوف عناء   ،يزيل اللبس والغموض ،3"العمل بؽذا قرائي كموجو

 كبتَ.

  والفناف الكاتب يستعملها التي التعبتَية والفضاءات الرموز أبرز من اللوف يعد .دلالة الألوان:5
 أو ابغياتية الأغراض بؼختلف بصابٕ، تكوين أو رمزي، تعبتَ شاكلة على يتحرؾ أف"  لو إذ بيكن
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 على الانسانية العاطفة عن للتعبتَ واسطة يكوف أف بيكن كما ابؼختلفة، الرؤية ذات الفنية
التي بوملها اللوف بُ الكشف عن بواطن النفس ، ونظرا للوظيفة  1. "ودوافعها نزعاتها اختلبؼ

 لواف التي احتوى عليها غلبؼ رواية نزلاء ابغراش: ، سنعمل على قراءة دلالة الأاباياىوخ

 توزع فقد الغلبؼ بُ درجة الاستعماؿ حيث من الأوبٔ ابؼنزلة الرمادي تبوأ اللون الرمادي:     
 كل بُ والضبابية والنفاؽ التداخل "إبٔ اللوف ىذا ويرمز لأسفلها، أعلبىا من الصفحة على

 والنفاؽ والتداخل فالضبابية الرواية، بُ دلالاتو حضرت وقد بالسلبية، يوحي لوف وأي إن ؛2"شيء
 ابعزائري السياسي ابؼشهد اضطرابات الرواية سردت حتُ العاـ، ابغدث مستوى على ماثلب كاف

 للمخطوط كتابتو بُ فيصل شروع لنا يصف السارد ىو فها الزمن، من عقود خلبؿ وضبابيتو
 طاولة إبٔ إذا، جلس،:" يقوؿ ،"ابغراش نزلا رواية عبارة عن " أنو على بعد فيما سيظهر الذي

 الصحفية، لغتو غتَ أخرى، لغة بُ الفشل، من رىبتو برغم ىو وىا. ابغاسوب ففتح ابؼكتب
 عن اعتقده ما بُ شكوكا وبعضها وأبؼا، قلبو من نزفا بعظها كاف الزمن من عقدين أحداث
 غلبؼ لوف ةدلال هاتبضل التي السلبية بتلك يوحي السردي ابؼقطع ىذا إف ،3"الإنساف إنسانية
بتلك  توحي التي ابؼقاطع ومن وابغزف، والتشاؤـ الاضطراب ىذا عن ةمعبر  جاءتإذ  ؛الرواية

 ابغراش سجن رمادية السارد يصف والشخصية، بابؼكاف اللوف ىذا ربط ىو ككذل الدلالات
 الباب، الرئيسي ابغارس إغلبؽ على:"  أثناء تواجده بُ الزنزانة بػضر سي شخصية على وأثرىا
 فلم .خطّ  أو رمز أو حفر عن جدرانها بُ بحثو فعاود حولو من فرغت قد زنزانتو بػضر سي أحس
 عندما مظاىر التشاؤـ والسلبية تتجلى ابؼلفوظ ىذا بُ ،4"الغاشم القابً الرمادي اللوف غتَ يقابلو
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كما كانت ىذه الدلالات مرتبطة   ،الشخصية كتل على سلبا انعكس بفا اللوف بذلك ابؼكاف ارتبط
 بدواخل شخصيات الرواية ، فكاف للضبابية والنفاؽ والتداخل حضور بارز.

يرى أىل الاختصاص بُ على غرار دلالة الضبابية والتداخل التي يضطلع بها اللوف الرمادي، و      
 كل يغلف أف يريد وؿالأ ابؼوضع بُ الرمادي بىتار من" بؾاؿ  الألواف من ابعانب النفسي أف :

. خارجي تأثتَ أي من نفسو ينتزع أف على قادرا بذعلو بصورة متورط وغتَ ملتزـ غتَ ويبقى شيء،
 فهو دورا أخذ ولو حتى و. مباشرة مسؤولية أي من نفسو ويعزؿ ما، دور لتحمل متحمس غتَ نوأ

وبدا أف اللوف الرمادي كاف  ،1"المجموعة مع يتحرؾ نفسو ويراقب اجانب يقف إنو. بعد عن بيارسو
طاغيا على صفحة الغلبؼ، فإف دلالات اختيار ىذا اللوف بشكل واسع من ىذا ابؼنظور، ربدا 

يراقب ابغدث  تنطبق على شخصية فيصل الذي يعتٍ الكاتب، بحيث جلس يدوف بـطوطو  وىو 
 ومن ىنا كاف اللوف الرمادي ختَ واصف ومعبر عن ىذا العمل السردي .  ،عن كثب

كاف أقل الألواف حضورا وقد اصطبغ بو عنواف الرواية الذي رسم بخط حر، اللون البرتقالي:      
اية ، وقد اضطلعت الرو 2"والشوؽ والذوؽ والابقذاب الدفئ إبٔ يرمز"ومن دلالات ىذا اللوف أنو 

بهذه الدلالات، فإذا كاف من دلالاتو الابقذاب والذوؽ فذلك كاف قصد التأثتَ على القارئ 
بصريا، وبخاصة عندما جاء على مستوى العنواف، الذي يعد من بتُ أوبٔ العتبات التي تقع عليها 

خر، وبفا زاد من آكثر من لوف أف بوقق فعل ابعاذبية أعتُ القارئ، فاللوف الذي جاء بو بيكنو 
جاذبية العنواف بذلك اللوف أنو جاء فوؽ اللوف الرمادي وبهذا أصبح أكثر انعكاسا ووضوحا، أما 

متجسدا بُ التلهف بكو ابغرية والانعتاؽ من أغلبؿ الأنظمة  لرمزية الشوؽ فقد يكوفبالنسبة 
ود، إبٔ واقع ينبض بالأمل الفاسدة وكذا بؿاولة تغيتَ الواقع ابؼأزوـ الذي تعيشو ابعزائر خلبؿ عق

 مشرؽ، غد إبٔ تطلعتو  ،وابغياة، وىذا ما كانت تصبو إليو شخصيات الرواية بشوؽ وبؽف كبتَين
وقد كاف بؽا شيء من ىذا الأمل، من خلبؿ بعض الأحداث البارزة بُ الرواية كابغراؾ وتغيتَ 
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 النظاـ، وبضلة بؿاربة الفساد. 

اسم ابؼؤلف الذي جاء بخط حر بهلواب٘ وكذا التعيتُ ابعنسي وقد اصطبغ بو اللون الأبيض:      
 والعفة، الصفاء رمز" الذي رسم بخط الرقعة، أما دلالة ىذا اللوف ففي أغلب الأحياف بيثل

 للصراحة العفيفة، والنوايا الضمتَ لصفاء ارمز "  عن كونوفضلب  ،1"والوضوح والطاىرة، والنظافة،
 ىذا، فكل ىذه الرموز توحي بإبهابية ىذا اللوف، والتي انطبقت بشكل أو بآخر مع 2"والاستقامة

 النص.

إف أوؿ دلالة بخصوص بؾيء أيقونتي اسم ابؼؤلف وابؼؤشر ابعنسي باللوف الأبيض، فوؽ اللوف       
والذي كاف عبارة  ،الرمادي _ لوف الضبابية والتداخل_  الذي غطى الغلبؼ، ىي دلالة الأمل

بسرد على تلك الضبابية والسوداوية، وكأف الأمل يكمن بُ الكتابة، التي ىي سلبح أو بمط من عن 
 للمقهورين ترياقاأملب و  الكتابةىذه  فتغدوأبماط مواجهة اللب معتٌ و الفوضى التي تسود العابٓ،  

 .آنذاؾ

فإف دلالة ىذه بيض كما رأينا يرمز إبٔ الصراحة والوضوح وصفاء الضمتَ، وإذا كاف اللوف الأ
إذ  ؛الثلبثية حاضرة بُ ىذا العمل على مستويات عدة، فالصراحة والوضوح كاف ديدف ىذا العمل

 عنو، ابؼسكوت عن شفللك بؿاولة بُحاوؿ الروائي معابعة أحداث عديدة بكسره للطابوىات، 
فكانت حاضرة  أما بالنسبة لدلالات الصفاء والنقاء وحسن النوايا ،فنيا التاريخ مساءلة خلبؿ من

على مستوى بعض شخصيات الرواية والتي كانت تسعى إبٔ التغيتَ بكو الأفضل بإخلبص وصفاء 
 نية.  

بيض، وعنواف حة الأمامية من الغلبؼ باللوف الأبعدما جاء اسم ابؼؤلف بُ الصفسود: اللون الأ
اللذاف يوحياف بالإبهابية، فقد بً إدراج ىاتتُ الأيقونتتُ بُ الغلبؼ ابػلفي الرواية بالبرتقابٕ، 

باللوف الأسود، إبٔ جانب الشهادة النقدية التي توزعت على تلك الصفحة، ويعبر اللوف الأسود 
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، ونظرا للسلبية التي 1"ابغداد لوف إذف الأسود متغتَة، واللب التامة ابؼوت حالة ابؼطلقة، السلبيةعن" 
بوملها ىذا اللوف، فإننا بقدىا ماثلة بُ النص، وىذا ما بذسد بُ سوداوية الواقع الذي بردثت عنو 

 ابغزف رمز" الرواية، كما رأينا بُ بؿطات سابقة، ومن الدلالات التي بوملها ىذا اللوف أيضا، أنو 
الرواية، فكانت بُ وقد تشكلت ىذه التيمات  2" المجهوؿ من ابػوؼ رمز نوأ كما وابؼوت، والأبٓ

ابغزف والأبٓ وابؼوت والقتل وابػوؼ، واتضح ذلك من خلبؿ الأحداث التي  مليئة بدلالات
تناولتها، وبخاصة ما اتصل بقضايا القتل والتصفيات أثناء تعريج السارد على فتًة العشرية السوداء 

ن ابؼرات بُ حالة وما بعدىا، كما اتصلت ىذه الدلالات بشخصيات الرواية، إذ بدت بُ الكثتَ م
الذي كاف و  ،اضطراب وخوؼ من المجهوؿ الذي يواجهها وبخاصة ما تعلق بواقع ابعزائر السياسي

، وقد كانت ىذه الدلالة 3"والإدانة العقوبة لوف" ومن دلالات الأسود أيضا أنو  ،يستَ بكو المجهوؿ
ة؛ فسجن ذه التيمحاضرة بقوة، وشكلت مرتكزا بُ ىذا النص، فالعنواف بُ حد ذاتو يشي به

دانة، وقد تناولت الرواية على مدى سردي طويل ىذه القضية التي ابغراش يوحي بالعقوبة والإ
دانة  رموز الفساد من مسؤولتُ ورجاؿ أعماؿ، والزج بهم بُ إبدأت بدعتقلي الرأي، وانتهت بحملة 

 سجن ابغراش. 

دمنا فيو قراءة بؼكونات غلبؼ رواية ومن خلبؿ كل ما سبق فيما يتعلق بهذا ابؼبحث الذي ق     
"نزلاء ابغراش" خلصنا إبٔ أف عملية تصميم الغلبؼ بؽا دور مهم بُ توجيو القراءة، باعتبارىا 

حظنا أف الغلبؼ يتكوف بفضل بؾموعة من ة تسهم بُ إنتاج الدلالة، وقد لامفاتيح قرائي
لع بو، فكاف للصورة ابؼصاحبة للغلبؼ دور الغواية ضطوكل أيقونة بؽا دورىا الذي ت ،الأيقونات

والتحفيز، وكاف لاسم ابؼؤلف دور بُ فهم خصوصية النص، وكاف للتعيتُ ابعنسي دور تسهيل 
عملية القراءة، أما فيما بىص الصفحة ابػلفية التي احتوت على عتبة القراءة النقدية فكاف بؽا دور 
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شهاري الذي قامت بو بُ التًويج بؽذا عن الدور الإلأرضية للمتلقي فضلب التلخيص وتهيئة ا
العمل، أما بالنسبة للؤلواف فكانت متخمة بالدلالات، لأف توظيفها بٓ يكن عشوائيا وإبما 
لدلالات مقصودة فتم  إدراج أربعة ألواف، الأبيض والبرتقابٕ اللذاف يوحياف بالإبهابية، والأسود 

وكانت ماثلة بُ  ،سرديالدلالات على مستوى النص ال السلبية، وقد حضرت ىذه اوالرمادي لون
 والأبٓ، وىكذا جاءت كل ىذه العناصر لتسهم بُ برقيق شعرية الغلبؼ.  مفارقة  الأمل

 المبحث الثالث: شعرية العتبات الداخلية
مثلما كاف للعتبات ابػارجية كما رأينا سابقا بُ دراسة العنواف والغلبؼ دور مهم بُ قراءة       

بُ توجيو القراءة وسبر أغوار ىذا النص، وتتكوف  انزلاء ابغراش"، فإننا بقد للعتبات الداخلية أثر "
ىذه العتبات من الاستهلبؿ، والتصدير، و العناوين الداخلية، وابغواشي النصية، فهذه النصوص 

كنو من وبس ،عبارة عن  قرائن ومفاتيح قرائية، من شأنها أف تعتُ القارئ على فك مغاليق النص
ومن أبرز العتبات الداخلية التي  ة ،كما تسهم بُ تبياف شعرية النص،التقرب إبٔ  دلالات معين

 احتوت عليها ىذه الرواية بقد: 

الناّص  أي إفوىو عبارة عن فضاء افتتاحي للنص سواء كاف بدئيا أو ختاميا، .الاستهلال: 1
، ويتخذ الاستهلبؿ  1ينشئ خطابا بخصوص النص الذي كتبو، قد يكوف لاحقا بو أو سابقا لو 
، introductionكما يرى جتَار جينيت عدة أشكاؿ ومصطلحات منها: " ابؼقدمة/ ابؼدخل 

، note، حاشيةavis، توطئةprologue، الديباجةavant-proposالتمهيد
، قبل) الػػػػػ ( بدء presentation/تقدبٙ، عرضnoticeخلبصة/إعلبف للكتاب

، فابرة discours preliminaire، خطاب بدئيprelude، مطلعavant-direالقوؿ
 . وكل شكل قد يضطلع بوظيفة معينة.exorde"2، خطبة الكتابpreambule/ديباجة

ىذا النوع من بُ "نزلاء ابغراش" أدرج الروائي نوعتُ من الاستهلبؿ، فالأوؿ جاء بعنواف "تنويو"، و 
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ل، وغالبا ما بزتص وظيفتو  ينيت يندرج بُ خانة استهلبؿ عقد التخييالاستهلبلات كما يذكر ج
"بالتخييل الروائي، فمن خلببؽا يقدـ الاستهلبؿ مفاتيحو القرائية بؽذا الكتاب، وإف كانت ىذه 

ب ميثاقا نتواثق بو قرائيا،  ابؼفاتيح مضنوف بها، كونها أما عمل أدبي، غتَ أنها بذعل بيننا وبتُ الكات
كما أف ىذا العقد التخييلي بيحو ويثبت، فهو يعلن بُ شكل قاعدة قانونية أف كل تشابو بُ 
أبظاء الشخصيات وأزمنتها وأمكنتها ىو غتَ وارد أو بؾرد مصادفة، وىذا كلو كي ينفي عنو صفة 

على ىذه الشاكلة، حينما يقوؿ وقد جاء الاستهلبؿ بُ نزلاء ابغراش  1ابؼطابقة الواقعية"، " 
الكاتب:" عدا شخصيات تاربىية وعمومية مذكورة بأبظائها ابغقيقية، فإف بقية الشخوص ابؼوظفة 

، إف ىذا 2ىنا من صنع ابػياؿ. وأي تطابق بؽا مع غتَىا بُ الواقع إبما يكوف من بؿض الصدفة "
 للبحث القارئ دفع والثانية الكتاب، بضاية الأوبٔ ىامتتُ، تُوظيفتالنوع من الاستهلبلات بومل" 

، وعليو فهذه العتبة التي جاءت بُ  3"التخييل حقل بُ أنو مسبقا يعلم لأنو التطابق، ىذا عن
الرواية على شكل تنويو من شأنها أف تكوف علبمة ىامة تستفز القارئ، فمجرد قوؿ الكاتب أف 

ضرب من ابػياؿ والصدفة، بذعل  القارئ أي تطابق بتُ الشخصيات الواقعية وابؼتخيلة ما ىو إلا 
صرح بو، ويعمل فكره بُ  البحث عن ىذه ابؼيسعى جاىدا بُ  البحث عن ابؼسكوت عنو، وغتَ 

إذ أف  ؛الشخصيات الواقعية ابؼتوارية خلف أبظاء أخرى تشبهها، وىذا ما كاف ماثلب بُ النص
بظاء قريبة منها أجعل بؽا  بأبظائها مباشرةصرح بها الروائي العديد من الشخصيات الواقعية التي بٓ ي

أف يتعرؼ عليها من خلبؿ  للقارئتدؿ عليها، و ىي بُ حقيقة الأمر شخصيات واقعية بيكن 
أو عن طريق الاستًجاعات التي برمل إشارات  ،أفعابؽا وسلوكياتها أو من خلبؿ ابغدث وابغوار

 يقي. تلك الشخصيات بؽا وجودىا ابغقعلى واقعية بفا يدؿ أف 
أما الاستهلبؿ الثاب٘ الذي ورد فهو بومل وظيفة التعريف ابعنسي، وىي " من وظائف      

                                                           
 123_122 : عبد ابغق بلعابد، عتبات، ص_  1
 11، ص:ابغبيب السائح، نزلاء ابغراش_  2
 123، ص:عتبات بلعابد، ابغق عبد_  3



 شعزيت العتباث النصيت في الزوايت الجزائزيت  المعاصزة الفصل  الثاني: 

 

 
89 

الاستهلبؿ ابؼوضوعاتية والشكلية، تعمل على التعريف الأوبٕ بجنس العمل ككل، فالاستهلبؿ 
يعمل عمل ابؼؤشر ابعنسي بتحديده لطبيعة العمل، ىل ىو عمل تاربىي أو فلسفي أو روائي أو 

 بُ كما" عبارة الكاتب وضع عندما وىذا ما جاء بُ رواية نزلاء ابغراش ،1ي أو مسرحي..."شعر 
بسوضعت بُ ابعانب الأيسر من أسفل الصفحة ابػامسة، فعن طريق التشبيو يقوؿ بأف ما  " رواية

 سيجري من أحداث بُ ىذا النص ىو بدثابة الرواية.

ىو عبارة عن نص مقتبس "بإمكانو أف يكوف فكرة أو حكمة تتموضع بُ أعلى  . التصدير:1
الكتاب، أو بأكثر دقة على رأس الكتاب أو الفصل، ملخصا معناه، فهو )ذو وظيفة 

التي من شأنها أف تكوف عبارة عن  ابؼصاحبة النصوص إحدى ىذه العتبة تشكل، و 2تلخيصية("
 دالة ورموز وإضاءات إشارات من برملو بدا دبيالأ نصلل تلقيو بُ القارئ، خطى سارموجو "بؼ

 النص معتٌ بٔإ شارةالإ بُ تسهم ابؼكثفة سةبابؼقت النصوص تلك أي إف ؛3"النص مضموف على
 لاستقباؿ مسبقا وتوتهيئ القارئ، ذاكرة شحذ عملية بُ تسهم كما أنها ،فيو يدور الذي ابغيز وأ

   .النص

قسمتُ: الأوؿ ىو التصدير البدئي/ الأوبٕ" والذي يوضع لتنشيط أفق وينقسم التصدير إبٔ      
، أما الثاب٘ فهو التصدير 4انتظار القارئ، بربط علبقة ىذا التصدير ابؼنخرط فيو قراءة"

، 5ابػتامي/النهائي والذي يكوف بدثابة " كلمة ختامية /ابػتاـ للخروج من النص/الكتاب"
 موضوع الدراسة  حضر فيو النوع الأوؿ ، وغاب الثاب٘ .والتصدير الذي جاء بُ روايتنا 

 مريكي ىنري ميلر الذي يقوؿ فيو:قتباس من عند الروائي والرساـ الأجاء التصدير على شكل ا
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بقد أف ىذا الاقتباس أو التصدير الذي يرى أف الكتابة ىي و " أف تكتب ىو أف تستعيد الزمن "، 
رواية، "فنزلاء ابغراش" تستعيد الزمن من خلبؿ تناوؿ  استعادة للزمن، يتماس وطبيعة ىذه ال

تؤرخ بغقبات زمنية مضت كمثل زمن  أي إنهاالتاريخ ابعزائري السياسي والثقابُ والاجتماعي، 
الثورة وما بعدىا، وزمن العشرية السوداء، وزمن حكم الرئيس السابق صاحب أطوؿ مدة حكم بُ 

سواء من خلبؿ الاستًجاعات  ،إبٔ الوراء درتداعن طريق الازائرية، وكاف كل ذلك ابعالدولة تاريخ 
بُ الراوية ابغوار ابؼطوؿ بتُ السجينتُ عبد الرزاؽ كلبؿ وصمد  بقدالداخلية أو ابػارجية، مثلما 

 ومثلماالفساد على مدار عشرين سنة خلت،  قضايا امزنزانته بُراحا يستًجعاف  للذينبويعلى ا
 الاغتيالات زمن يستعيدافوبنا  ونبيلة فيصلمع  رأينا ما مثلوك ،الثورةستعاد لنا سي بػضر زمن ا

غتَ أف استعادة ىذا الزمن بٓ يكن من  ،الكثتَ من الشخصيات طالت التي السياسيةوالتصفيات 
قبيل التأريخ وإبما كاف بغرض الاستعادة الفنية التي تبحث بُ بعض التفاصيل وابغقائق الغائبة 

 وابؼسكوت عنها. 

وإبما وضع  ،وبفا بيكن قولو أف ىذا التصدير بٓ يكن تصربوا مباشرا على ما جاء بُ الرواية     
القارئ بُ ابؼناخ العاـ بؽذا النص وأبرز لو خصوصيتو، فذكر ملفوظي الكتابة والزمن فيو دلالة على  

وبالتابٕ بً وضع ابؼتلقي بُ صميم العملية القرائية بإعطائو  ،أف النص فيو شيء من استعادة للتاريخ
مفاتيح وعلبمات مناسبة لولوج ىذا النص السردي، وعلى ىذا النحو فابؼقتبس الذي جاء بو 

 ،لأنو أدى وظيفتو التلخيصية التعريفية التي بريل على روح النص ؛الكاتب كاف موفقا إبٔ حد بعيد
 يتٍ.وبٓ يكن بؾرد توظيف عفوي تزي

 من تقريبا منتهي بجزء مرتبط الطوؿ متغتَ ملفوظيعرؼ جتَار جينيت ابؽامش بأنو " .الهوامش: 3
،  وقد ابزذت الرواية 1"ابؼرجع بُ يأبٌ أف وإما ،en regard لو مقابلب يأبٌ فأ إما النص،

أو  ،ابؼعاصرة من ىذه ابػاصية عتبة تنتَ للقارئ ما قد يشكل عليو بُ فهم بعض ابؼصطلحات
السياقات السردية التي برتاج إبٔ مزيد من التفصيل، فتعينو على مواصلة القراءة بيسر دوف أف يقع 
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 النص لفهم ضرورية مناصية بنية" بُ مطبات تعيقو، وبؽذا يشكل خطاب ابغواشي وابؽوامش 
 كينونة ويقويو الاساس السردي النص يعضد ورائي، ما خطاب وىو وتأويلو، وتفستَه الروائي

 ىذه تؤطر إذ ،.للنص حواش بدثابة وىو وبصاليا، وذىنيا وفكريا فنيا ويثريو وتركيزا، وتبئتَا وحضورا
 الغموض درجة من بىفف أف خلببؽا من الروائي وبواوؿ سلفا، توجهو أو ابؼعتٌ، ابؽامشية ابغواشي

ابغاؿ فالروائي ، وعلى ىذه 1"ابؼعاصرة أو ابغديثة الروائية النصوص بعض منها تشتكي باتت التي
 ملزـ بأف يزيل ذلك اللبس والغموض من خلبؿ ابزاذ ابؽامش للشرح والتفستَ والتعليق.

 ابؼصادر إبٔ الإشارة) التوثيق وظيفةلع ابؽوامش بالعديد من الوظائف، من أبرزىا: "ضطوت     
 والإعلبـ، ار،والإخب والتفستَ، والشرح، والتوضيح، والإضاءة، والتعليق، وابؼلبحظة، ،(وابؼراجع
 والتسوير، والأرشفة، والتوسيع، والتدقيق، والتفصيل، والتأويل، والتحشية، والتعريب، والتًبصة،
 طتَ،أوالت والتخييل، السيميائي، التأشتَ وظيفة عن فضلب. البحث واستكماؿ ابؼرجعية، والإحالة

، فكل وظيفة تشتغل 2"ومعطياتو وحقائقو النص معلومات وتعميق والنصي، الذىتٍ السياؽ وتبياف
 على حسب النحو الذي قدمت بو ابغاشية ابؼدرجة.

إف رواية "نزلاء ابغراش" بٓ بزل من ابؽوامش التي جاء ورودىا بُ أسفل بعض الصفحات من      
وشرح بعض ألفاظ اللهجة  ،ابؼتن، وتنوعت وظائفها ما بتُ التفستَ والشرح والتًبصة والتعليق

المحلية، وبؿاولة تكملة السياؽ السردي، ومن ىنا سنعمل على رصد ابؽوامش التي وردت مع بؿاولة 
 تبياف الوظيفة التي أداىا كل ىامش، وذلك بُ ابعدوؿ الآبٌ:

 الصفحة الوظيفة    شرحها بُ ابؽامش       الكلمة /العبارة

 33 التوثيق .الطبيب فرانتز فانوف معذّبو الأرض

 68 الشرحسوؽ غتَ مرخصة للعملة الصعبة،  بارونات سْكْوارْ 
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 على الرصيف، بُ قلب العاصمة.

ىناؾ غتَ بعيد عن 
باب ىذه البناية اغتيل 

ّـ ابّرادنا  أمتُ عا

يتعلق الأمر بالنقابي عبد ابغقّ بن 
 (1997بّضودة)

 97 التوضيح

تداعيات مؤبسر 
 الصوماـ

 137 الاضاءة 1956

. فرقة من الأىابٕ spahiالصبابويّة  بؾندي فرقة السْبايسْ 
متميزة بالقسوة أعادت سلطة 
الاحتلبؿ بذنيدىا بُ صفوفها . 
 وكانت أوبٔ فرقة من ابؼتعاونتُ ابػونة.

 148 الشرح

على ما كاف بقي بُ 
ذىنو، من وجوه 
شخصيات ذات رمزية 

 تاربىية

منهم مصابٕ ابغاج أبو ابغركة الوطنية 
وزعيم حزب بقم شماؿ إفريقيا. 

 وشاعر الثورة ابعزائرية مفدي زكريا.

 158 التفصيل

ومن أيقونات حرب 
 التحرير

منهن بصيلة بوحتَد وزىرة ظريف 
 مناضلتاف من أبطاؿ حرب التحرير.

 158 التفصيل

فحولتهما ورفاقا بؽما 
إبٔ سجن دو 

 لاصانتي بباريس

يتعلق الأمر بالرئيس الأسبق أبضد بن 
لة. وبحستُ آيت أبضد، زعيم حزب ب

 القوى الاشتًاكية.

 159 التفصيل

إنهم يهيئوف لاستقباؿ 
 ضيوؼ من درجة قيب

Vip 166 التعريب  



 شعزيت العتباث النصيت في الزوايت الجزائزيت  المعاصزة الفصل  الثاني: 

 

 
93 

غاشي: تعتٍ بُ اللهجة ابعزائرية  الغاشي
 الدبناء من ابغشود

 247 الشرح

 منها جعل حيث واعيا، توظيفا ابؽامش عتبة وظف الكاتب فأ ابعدوؿ ىذا خلبؿ من يتضح     
 فقد والتفصيل، والتوضيح والتعليق الشرح خلبؿ من ويعضده،  السردي ابؼتن يعتُ موازيا نصا

 لعبت  وبذلك ابؼتن، بُ قولو يستطع مابٓ ليقوؿ فسحة للكاتب يعطي أف ىنا ابؽامش  استطاع
 شرح وكذا ،السردية  الفجوات بعض سد عن طريق التلقي، عملية بُ بارزا دورا الاستًاتيجية ىذه

 .وألفاظ مفردات من الفهم على عصي ىو ما وتفستَ

 بُ التحديد وبوجو للنص، مصاحبة أو مرافقة عناوين وىي عبارة عن".العناوين الداخلية: 4
 والدواوين والروايات للقصص جزاءوالأ والأقساـ وابؼباحث للفصوؿ كعناوين النص داخل

الرئيسي من حيث الأبنية التي تكتسيها، إذ تعد موجها ، وىي مثلها مثل العنواف 1..."الشعرية
قرائيا تعتُ القارئ على فك شفرات النص والغوص بُ دىاليزه ابؼعتمة، كما تعينو على متابعة 
عملية القراءة بشكل منظم، وذلك أنها بسثل " الصوت الآخر للمؤلف بُ توجيو عملية تنظيم قراءة 

أما بالنسبة للوظيفة التي تتخذىا ىذه العناوين بُ العمل  ،2النص الروائي بطريقة غتَ مباشرة"
 من وفصوبؽا الداخلية العناوين بتُ العلبقة ربط لأنها تعتُ على" الأدبي فهي الوظيفة الوصفية

 سطحية كبتٌ الداخلية العناوين فلأ أخرى، جهة من الرئيسي وعنوانها الداخلية والعناوين جهة،
 كينونة لسؤاؿ مؤجلة أجوبة فهي عميقة، كبنية الرئيسي لعنوانها شارحة/ واصفة عناوين ىي

 بانية والنص( والرئيسية الداخلية) العناوين بتُ التواصلية العلبقة بذلك لتحقق الرئيسي، العنواف
، وىكذا تشكل العناوين الداخلية عتبة مهمة جديرة بالقراءة بؼا  3"لفهمو بؿتملة سيناريوىات

 دلالات كامنة بُ النص .برتوي عليو من 
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بُ رواية نزلاء ابغراش اعتمد الروائي على ىذه الاستًاتيجية، حيث تنهض على بطسة عناوين 
 فرعية  وىي كالآبٌ:

عدد  الصفحة )من_ إبٔ( العنواف الفصل           رقم الفصل
 الصفحات

 41 56.....15 الدـ غاءرُ  (1)

 61 120.....59 ضائعة حقيقة عن بحثا (2)

 96 219.....123 العادة فوؽ شخصيات بدقاـ نزلاء (3)

 61 284.....223 باروديا يشبو ما (4)

 17 304.....287 رئتي من طردتو أف بٔإ (5)

، أدرج ابغبيب السائح بطسة فصوؿ متباينة ابغجم، وبظت بعناوين بـتلفة، وقد احتوى  إذف     
كل فصل على أحداث عديدة ومتفرقة، غتَ أف الروائي حاوؿ وسم كل فصل بابغدث الأبرز 

 الذي وقع فيو، ومن ىنا نتساءؿ: ما فحوى كل فصل؟ وما علبقة كل عنواف بفصلو ؟ 

وقد كاف على شكل ارتداد بغياة  ،الفصل متوسط الطوؿجاء ىذا : الدم رغُاء (1)
وبُ خضم ىذا الارتداد إبٔ ابؼاضي يورد السارد العديد من القصص  ،الشخصيتتُ فيصل ونبيلة

والأحداث ابؼتعلقة بالدـ والقتل، ليكوف بذلك العنواف واصفا بؼتنو، حيث شكلت مشهدية الدـ 
ل القتل والتصفية، كما أف بعض ر ما يشتَ إبٔ فعبُ ىذا الفصل موضوعا بؿوريا، من خلبؿ توات

ملفوظ الدـ تواتر  الدـ ) العشرية السوداء(، كما أفزمنة التي وردت تشتَ ىي الأخرى إبٔ زمن الأ
ستاذ ابعامعي من الأمثلة على ذلك قصة تصفية الأبُ العديد من المحطات و ابؼشاىد السردية، و 

وداء، حيث تكرر ملفوظ الدـ بُ سرد ىذه القصة، يقوؿ بؿمود، شقيق فيصل، أثناء العشرية الس
السارد واصفا وقوؼ ابغستُ شقيق بؿمود وفيصل متأملب ابؼوقف :" كتمثاؿ من رخاـ، وقف 
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، وقولو أيضا مصورا فجيعة فيصل 1ابغستُ بغظة، برت ابؼطر ابؼمتزج برائحة البارود ولوف الدـ"
و الذي غسل السيارة، فلم تفتأ تلك الذي بات مشهد الدـ يقض مضجعو:" كاف فيصل ى

 . 2الصورة تلطم ذاكرتو بلوف الدـ"

ومن الأمثلة كذلك، حادثة اغتياؿ الطبيب، والد نبيلة، فعن طريق ابغوار الذي دار بتُ فيصل      
وحارس ابؼقبرة، راح ىذا الأختَ يصور حادثة القتل ويصف مشهد الدـ الذي كاف يغرؽ فيو 

بؼكتب وقفت على الفاجعة مذىولا. كاف جسم ابغكيم ملقى على الأرضية الطبيب، يقوؿ :" بُ ا
 بُ ثرأ من تركتو وما السوداء، العشرية ةلمرح تصف التي ابؼقاطع من ىاوغتَ  ،3وسط بركة دـ"

غدرا  أخاه فقد ففيصل ،ابؼشتًكة اممأساته عن يتحدثاف راحا حينما ونبيلة فيصل من كل نفس
قتيلب، وكاف ذلك عن طريق قاتل واحد يكتٌ بأبي قتادة، يقوؿ السارد متحدثا  أباىا خلفت ونبيلة

عن ىذه ابؼأساة " فامتد تيار جذب قوي بينهما إذ حدثها أوؿ مرة، بُ حديقة ابغامة، عن 
بؿمود. فأخبرتو أف والدتها عرفتو أستاذا قرأت لو أكثر من بحث بُ أكثر من بؾلة جامعية. وكشف 

و قتادة ىو من اغتالو فتنهدت. بٍ حاضنتو. وبنست بُ أذنو، بحرقة : وىو من بؽا أف ابؼدعو أب
ومن ىنا جاء ىذا العنواف الفرعي" رغاء الدـ" بـتزلا للفصل واصفا إياه، ومشتَا  ،4اغتاؿ والدي"

 إبٔ فحواه .

كاف جل ما دار بُ ىذا الفصل كاف عبارة عن برقيق   إف: ضائعة حقيقة عن بحثا(1)  
فيصل ونبيلة إبٔ  البحث عن قضية مقتل الأستاذة ابعامعية  خلبلو كل من الصحفيتُيسعى من 

عالية ترغاس، يقوؿ السارد بُ بداية ىذا الفصل:" حدث مثل ىذا لا ينسى. ردد فيصل، راقناً 
ستاذة أذلك. فكما يذكر، كاف، وىو يتأىب لإبقاز أوؿ عمل ميدانيي بُ شكل تقرير عن اغتياؿ 
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ىذه ابغقيقة الضائعة حوؿ مقتل ، وبُ رحلة البحث عن  1ألفتُ وأحد عشر" جامعية بُ عاـ
ستتَ التي كانت خت الأستاذة، وبطالب ابؼاجأستاذة بً وصف اللقاءات التي بصعت فيصل و الأ

، والدبيقراطية التغيتَ تنسيقية بُستاذة ، وبالنقابي الذي كانت منخرطة معو تشرؼ عليو تلك الأ
لأف ابغقيقة كانت غامضة وغائبة وبً  ،اللبس والغموض عن قضية القتلوذلك من أجل كشف 

تغطيتها بالكثتَ من ابؼسوغات، ومنها أف مقتل الدكتورة كاف بفعل شخص منحرؼ لا غتَ،  
وىذا ما أشار إليو السارد بُ وصف ما جرى بتُ النقابي وفيصل يقوؿ:" تأكد من ىذا . فقد 

من ىذه ابغقيقة، من  الاقتًاب، غتَ أف فيصل حاوؿ 2أشاعوا عن القاتل أنو شخص منحرؼ"
بفا يشي بأف الاغتياؿ كاف سياسا،  ،خلبؿ ربط ابعربية بالوضع السياسي المحتقن بُ ذلك الوقت

يصف السارد حوار فيصل والنقابي حوؿ إمكانية ابؼقتل السياسي" بٍ تراجع قليلب . وحثو على أف 
ربية والوضع الذي يعرفو البلد ووقوعها على أستاذة جامعية يتابعو بُ منطقو، قائلب إف تزامن ابع

ومن ىنا كانت تيمة البحث  ،3مناضلة لا يدع بؾالا للشك بُ أف الاغتياؿ بً بدوافع سياسية"
والتحقيق بارزة بُ ىذا الفصل، لذلك جاء ىذا العنواف مشتَا إبٔ السياؽ العاـ  للفصل 

 والأحداث التي وقعت فيو.

ناؿ ىذا الفصل حصة الأسد من حيث ابغجم : العادة فوق شخصيات بمقام نزلاء(3)  
الذي جاء بو مقارنة مع بقية الفصوؿ، وقد عبر العنواف عن فحوى الفصل إذ رصد على مدى 

الذين عاثوا بُ  ،صفحات الاعتقالات التي طالت ابؼسؤولتُ الكبار وأرباب الأعماؿ ابؼشهورين
ا ابغدث شكل بؿورا رئيسيا بُ ىذا ابؼتن وبُ النص ككل، ففي ردحا من الزمن، ىذفسادا الأرض 

ألوفة التي شهدىا سجن ابغراش بُ تلك ابؼالعديد من ابؼشاىد السردية يصف السارد ابغركة غتَ 
الأشهر، يقوؿ بُ أحد ابؼقاطع:" غتَ أف السجن بُ اليوـ ابؼوابٕ، كاف قد اىتز للمفاجأة التي 
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 آخر بُ ابؼطعم ومن زنزانة إبٔ أخرى ومن قاعة إبٔ قاعة .)إنهم تناقلتها الشفاه من واحد  إبٔ
، ويقوؿ بُ مقطع آخر واصفا ىذا ابغدث الغريب 1يهيئوف لاستقباؿ ضيوؼ من درجة فيب"

والأوؿ من نوعو " كما بُ حكاية لا تفرز حقيقتها من خيابؽا، شاع بتُ ابؼساجتُ أف النزلاء 
معات صناعية ومقاولتُ ومسؤولتُ كبارا بُ الإدارات سيكونوف أرباب عمل ورؤساء شركات وبؾ

، كما يواصل سرد  2ووزراء ورؤساء حكومات وقادة أحزاب وجنرالات سابقتُ ونوابا بربؼانيتُ...."
 نزوؿ ابؼساجتُ ترقب كاف أياـ، مرّ  على:" ىذا ابغدث التاربىي، وما أثاره بُ نفوس السجناء، 

. الرئاسي العفو مناسبات انتظارىم عن بىتلف لا أضحى قد وآخر حتُ بتُ ،(جدد ضيوؼ)
 كل درجة بحسب تقصر، أو تطوؿ. تصغر أو تكبر ىتافات عندىم طبعتو ذلك حدث كلما

 ابغزب ورئيس وجنراؿ سابقتُ حكومة رئيسي وصوؿ كاف شهرة أكبرىا أف على(. ضيف)
 .، وىكذا وشى العنواف بدا جاء بُ الفصل.3"ابغاكم

شبو الروائي أحداث ىذا الفصل بالباروديا والتي يعتٍ بها المحاكاة  :باروديا يشبو ما(4)
الساخرة، حيث استطاع أف يصنع عابؼا متخيلب بؿاكيا للواقع، فيو شيء من التعريض والسخرية 

ا بُ ابغراش، عبد الرزاؽ كلبؿ وصمد مزج به لتتُوالتهكم بخصوص الشخصيتتُ السياسيتتُ ال
ا وأفعابؽما بُ الزنزانة، ورصد لنا ابغوارات التي كانت بُ ميراقب حركاتهبويعلى، حيث ظل السارد 

شكل اعتًافات، وبٓ يغب عنصر السخرية عندما كاف كل واحد منها  يسخر من الآخر، ويذكره 
بأفاعيلو عندما كاف يتقلد منصبا ساميا، ففي ىذا ابؼقطع السردي بقد شخصية صمد بوعلي يقوؿ 

" ليتك تقضي الليل بردثتٍ عنك فتلهيتٍ عن غمي بحماقاتك :العبد الرزاؽ كلبؿ ساخر 
وبهلوانياتك وسخريتك من نفسك التي تسقطها على غتَؾ. أعرفك عشت لا ترى غتَؾ إلا 
مسخرة، مثلك. وانا بُ ىذا الصدد لا أضاىيك. أنت تفوقتٍ شهرة بُ أوساط الغاشي. أنت ما 
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لى شخصية أو بؾموعة أو جهة إلا تلقفتها تلفظت بكلمة أو عبارة غريبة أو صدر منك حكم ع
بصوعهم وأشعلتها شفاىها تندرا عليك، كعيداف ثقاب. بدءا بابؼقاىي مع كؤوس الصباح الأوبٔ. 

، ويواصل بُ تعنيفو 1مرورا بابػروج من ابؼساجد. وانتهاء بابؼقابر خلبؿ مراسم الدفن. أعرفك"
 حياتو قضى دولة رب بقرد فوصفو عليو املوبر:" بؿملب إياه العديد من الأوزار، يقوؿ السارد

 بُ مثلو قرد من شأنا أقل جدراف، أربعة بتُ منو تضحك الدنيا ىي وىا. غتَه من يضحك
لتَد عليو عبد الرزاؽ كلبؿ متهما إياه بتبديد ابؼاؿ العاـ عندما كاف رئيسا للحكومة ، 2"ستَؾ

والبرقيات وتهاتف من أجل :"وكنت أنت درع رب الدولة. بسضي الوثائق وترسل التعليمات 
 . 3"التنفيذ

 :" قاؿ صمد بويعلى وقد ارتسمت خيوط ا بأنهما كانا سببا بُ الفسادمتهبالإضافة إبٔ اعتًافا
غبطة خادعة على وجهو: أنت البهلواف ابؼهرج بلب مسوح ولا أزياء كما على حلبة ستَؾ. وأنا 

، وقد تضمنت ىذه 4ابغامل أقذار السلطة على كتفي كما عتاؿ القراصنة بُ بسثاؿ ميناء ابعزائر"
المحاكاة  الساخرة  العديد من قضايا الفساد، والألاعيب وابؼسرحيات التي كانت بُ عهد رب 

ومن ىنا كاف عنواف " ما يشبو باروديا" ختَ معبر  ،الدولة كما وصفو السارد بُ العديد من ابؼرات
 عن ىذا الفصل.

وىو أقل الفصوؿ حجما، جاء فيو  ابغديث عن التغيتَ  :رئتي من طردتو أن إلى(5)  
ما بفتَوس  الذي طرأ على السياسية بالإضافة إبٔ الأزمة الصحية ومعاناة فيصل ونبيلة جراء إصابته

علبف عن انتهاء فيصل من كتابة بـطوطو، أي نزلاء ابغراش، وقد كورونا والشفاء منو، بٍ الإ
وذلك أثناء استًجاع فيصل ونبيلة  ،وظ سردي ورد بُ الفصلاستوحى الروائي ىذا العنواف من ملف
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لأياـ ابؼرض والوباء، يقوؿ السارد:" بٓ يفت فيصل ونبيلة أف يتبادلا قصصا عن ساعات صراعهما 
ليلب ونهارا مع الفتَوس، كل بُ مستشفاه، مدة ثلبثة أسابيع، بالإضافة إبٔ أياـ نقاىتهما. وبُ 

وىكذا وسم العنواف  ،1يردد للآخر )إبٔ أف طردتو من رئتي(" النهاية ضحكا، والواحد منهما
 بدلفوظ ورد فيو.

بحيث  ،وبهذا بيكن القوؿ بأف الروائي اشتغل على خاصية العناوين الداخلية اشتغالا إبداعيا
بلغة شعرية تزيد من عنصر  ية، وبـتزلة إياىااوتصف فصوؿ الرو استطاع أف ينتخب عناوين تناسب 

 التشويق وتدفع إبٔ عملية مواصلة القراءة.
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  :شعرية امشخصيةالمبحث الأول 

 

 مفهوم امشخصية امروائية. 1

 شعرية امشخصية في رواية "قوارير شارع جميلة بوحيرد" مربيعة جلطي. 2

 

  :شعرية امزمن المبحث امثاني 

 

 .امزمن في حقل الدراسات امسردية1

 .شعرية امزمن في رواية امقصر )سيرة دفتر منسي( ميوسف ميمون امعيشي2
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 .مفهوم المكان امروائي1
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 :تمهيد  
 دوف من سرد يوجد فلب السردية، البنية عمدة (ابؼكاف ،الزمن ،الشخصية) ثالوث يشكل

 روايةال صبحتقد أو  ،ة التي تتظافر فيما بينها لتشيد الصرح السرديالثلبث ابؼكونات ىذه وجود
 خاصة تقنيات بواسطة توظيف التجريب باب طرؽ خلبؿ من العناصر بهذه تعتتٍ ةيابغداث العربية

 فيما ابغداثي التجريبي القالب ىذا بٓ تشذ عن ابزاذ ابؼعاصرة ابعزائرية والرواية ،تلك ابؼكونات بسس
 ىذا بُ سنحاوؿ ىنا ومن بصالياتها، لصنع كافابؼ وتأثيث الزمن تشكيلو  شخصياتال عيتوز  بىص

 تبياف وبؿاولة السردية، البتٌ ىذه على مستوى ابؼعاصرة ابعزائرية ابؼدونات بعض مقاربة الفصل
 ،لربيعة جلطي (بوحتَد بصيلة شارع قوارير) ةرواي بُ الشخصية مقاربة عنصر فاختًنا شعريتها،

 زنقة) برواية مااوخت ، الزمن الشعرية عن بحثا ليوسف ميموف العيشي (القصر) رواية وحاولنا دراسة
  شعرية ابؼكاف. عن للكشف لبومدين بلكبتَ (الطلياف

 المبحث الأول: شعرية الشخصية 

 الشخصية الروائية مفهوم: أولا
 الذي ابغيوي العنصر" ، كونها السردي النص تشكيل بُ ابؽامة ابؼكونات أحد الشخصيةبسثل 

 برظى بقدىا أف غرو لا لذلك. ابغكي بؾرى بُ وتتكامل تتًابط التي الأفعاؿ بدختلف يضطلع
 كالقصة والرواية.،   "1 ابؼختلفة ابغكائية  عبالأنوا  وابؼشتغلتُ ابؼهتمتُ لدى القصوى بالأبنية

، السردي العمل بُ ووظيفتها وقيمتها كنهها بٔإ النظر بُ عديدة برولات ابؼكوف ىذا وشهد
 إليها ينظر وكاف ،من لدف الروائيتُ التقليديتُ أثتَ بدقاـ الشخصية يتظح التقليدية الرواية ففي

. جيدة شخصيات رواياتو، بُ ويبدع، يبتكر، أف يستطيع الذي ىو ابعيد فالروائي" واقعي بدنظور
 الأب بشهرة إلا يشتهر بٓ ابؼعروؼ، الفرنسي الكاتبBalzac بلزاؾ أف ذلك وآية

 دستويفسكي يشتهر وبٓ. نفسو بالعنواف ابؼوسومة الرواية شخصيات أحد  ،Goriotغوريو
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Dostoyevsky إحدى بُ الرئيسة الشخصيات أحد كرامازوؼ، بشهرة إلا الروسي الكاتب 
 العملية بُ الرحى قطب وىي لأف ىذه الشخصيات كانت بسثل الواقع بسثيلب صرفا، ،1."رواياتو

 . ابغكائية

 من(_ شخص أو)  حقيقية شخصية"  الروائية الشخصية يوفالكلبسيك يوفالواقععدّ  وىكذا
أي  ،2" المحيط الإنساب٘ الواقع بؿاكاة بضرورة العميق إبيانهم من تنطلق شخصية نهالأ_ ودـ بغم
 ةيالشخص يضاىي أف بهب، 3" فيزيقي وجود لو حي كائن أنها أساس على" معها يتعاملوف مإنه

 ذات الشخصيات وراء يلهث التقليدي الروائي كاف"  لذلك واقعها، وبواكي ويتمثلها ةيابغقيق
 مرد أف وبقد،4"الواقعي للعابٓ مصغرة صورة فتكوف الروائي؛ عملو بُ يبلورىا لكي ابػاصة الطبائع

 النزعة بهيمنة ارتباط لو كاف الروائي، العمل بُ بنائها أو الشخصية، برسم" فيو ابؼبالغ الاىتماـ ىذا
 5."أخرى وجهة من السياسية الأديولوجيا وىيمنة وجهة، من والاجتماعية ةيالتاربى

 الروائيوف فأنشأ"  الشخصية حوؿ والرؤى فاىيمابؼ من الكثتَ فتغتَت ابغديثة الرواية مع أما
 كائن بؾرد إلا تعد فلم الروائية الأعماؿ بُ سلطانها من والإضعاؼ غلوائها، من للحد بهنحوف

 للروائي الفتٍ بابػياؿ وصفها بُ بستزج"  وبنية كائنات بؿض بُ نظرىم أي إنها ، 6"بسيط ورقي
 كوينهات بُ ويضخم ويبالغ وبوذؼ يضيف أف لو يسمح الذي الثقابُ، وبدخزونو ،(الكاتب)

 لشخصية حقيقية صورة أو مرآة، الورقية، الشخصية تلك نعتبر أف معو يستحيل بشكل وتصويرىا،
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 بؽا ليس ، وبالتابٕ 1"فحسب الراوي اختًاع من شخصية نهالأ المحيط، الانساب٘ الواقع بُ معينة
 .واقعي وجود

 فلبدبيتَ بو قاـ ما منها ابعديدة، الرؤية ىذه تتخذ التي بحاثالأ من بؾموعة ظهرت وبذلك
 منهجيا طريقا فتحت"  دراستو فإ بحيث ابػرافية للحكاية دراسة بُ (V Propp)  بروب

 الداخلية ابغكي لبنيات الدقيق الوصف على أساسا يعتمد_ الروائي النقد منو استفاد_  جديدا
 على ةدراسال ىذه بروب بتٌ وقد، 2"بينهما القائمة وابؼنطقية التًكيبية العلبقات كشف وبؿاولة

 أساسيا شيئا تعتبر أف بيكن لا ونواياىا الشخصيات إرادة ظاىرة" بأف يرى ، إذالوظائف استخراج
 من ومعَر فة مقوّمة أفعابؽا لكن تشعر كيف ولا عملو الشخصيات تريد ما ليس فابؼهم. لتعريفها
 بُ العمل ابغكائي. الشخصية اتؤديه تيالوالوظيفة  الدور يأ 3."الأحداث وستَ للبطل معانيها

قضية  بٔإ تطرؽ حينما A J Greimas)) غربياسأبعتَداس جولياف وكذلك ما قاـ بيو 
 ما ىو ابغكي بُ للشخصية جديدا فهما بذلك فقدـ وابؼمثل العامل بتُ " ميز حيثالعوامل 

 فليس القانوف، علم بُ ابؼعنوية الشخصية مدلوؿ من قريبة وىي. المجردة الشخصية تسميتو بيكن
 وقد الدىر، وأ التاريخ كفكرة فكرة بؾرد يكوف فقد بفثلب شخصا العامل يكوف أف الضروري من

 النظر بغض ابغكي بُ يؤدّى دور بؾرد الشخصية تصبح وىكذا إبْ،... حيوانا أو بصادا يكوف
  4و"يؤدي عمن

 النظريات ىمأ من والتي تعد (P. Hammond) ىاموف فليب دراسة تجاء بٍ
 التًاث مع حسابها تصفي واضحة نظرية أساس على قائمة كونها " الشخصية دراسة بُ وابؼقاربات
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 أو السيكولوجي بالنموذج تتوسل ولا ،(ابْ.. وفراي لوكاتش ،رسطوأ)  ابؼضمار ىذا بُ السابق
 التصورات يتخطى فهو  "1.ةالسائد التيبوبعيات بُ ابؼهيمنة النماذج من غتَبنا أو الدرامي النموذج
 بماإو  بؿضا دبياأ مفهوما ليس الشخصية مفهوـ فأ عن علبفالإ حد بٔإ يذىب" أنو تىح السابقة

 فتأبٌ الأدبية وظيفتها أما النص داخل الشخصية بها تقوـ التي النحوية بالوظيفة أساسا مرتبط ىو
  "2 وابعمالية الثقافية ابؼقاييس إبٔ الناقد بوتكم حتُ

 علبمة"  الشخصية عدّ  حينما والسيميائيات اللسانيات على بُ ىذه الدراسة اعتمد وقد
 كياف فهي خلبفية، وظيفة وظيفتها إف خرى،أ بعبارة العلبمات كل على يصدؽ ما عليها يصدؽ
 فيها، الدلالات مصدر ىو نسق داخل انتظامها خلبؿ من إلا بؽا قيمة لا دلابٕ بياض أي فارغ،
 فإ"  أي والشروخات الفراغات تلك ملؤ بعملية فابؼتلقي يقوـ ،3."أيضا تلقيها منطلق وىو

، 4"النص بو يقوـ تركيب ىي بفا أكثر القارئ بو يقوـ جديد تركيب ىي ابغكي بُ الشخصية
 فالقارئ ىو الذي بوورىا ويكتشفها من خلبؿ القرائن ابؼوجودة بُ العمل الروائي.

 جلطي: ة"لربيعشعرية الشخصية في رواية" قوارير شارع جميلة بوحيرد ثانيا: 
تعد رواية قوارير شارع بصيلة بوحتَد من الروايات ابعزائرية ابؼعاصرة التي تتميز بفرادة إبداعية 

وتوزيع الشخصيات وتفاعلها فيما بينها ومع بقية ابؼكونات، وبركي ىذه الرواية  ،بُ عملية ابغكي
عن قصة اصفية الصابرة وابنتها ليناز، ىذه ابؼرأة التي قادت النساء إبٔ بسرد وعصياف من أجل 
تسمية أحد شوارع مدينة عشقانة بجميلة بوحتَد، كما بركي قصة انضمامها إبٔ قلعة الكاملة 

العمل معها بُ ابؼشروع الذي تشرؼ عليو وىو التحضتَ لكتاب )صحائف النساء( بنت الصفا  و 
الذي سيصعد إبٔ السماء بُ بؿاولة لتحرير النساء من الظلم الذي تعرضن لو منذ عصور، وقد 
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شكل حضور الشخصية بُ ىذا النص علبمة فارقة، إذ حضرت بكل مستوياتها وبضولاتها التاربىية 
وجية بفا أسهم بُ عملية بناء ىذا النص وتشييد صرحو، وعليو سنحاوؿ دراسة والثقافية والإيديول

ائي نتخذ فيو دراسة فليب ىاموف منهجا يعنصر الشخصية بُ ىذه الرواية من منطلق سيم
للمقاربة، وذلك انطلبقا من البحث عن أبماط الشخصيات بٍ تقدبيها وفق ابؼقياستُ الكمي 

 لة أبظاء ىذه الشخصيات .والنوعي، وختاما بالبحث عن دلا

 : أنماط الشخصيات.1

ىي الشخصيات التي "بريل على معتٌ بفتلئ وثابت حددتو : الشخصيات المرجعية : 1.1
ثقافة ما، كما بويل على أدوار وبرامج واستعمالات ثابتة، إف قراءتها مرتبطة بدرجة استيعاب 

ظ معتُ، فإنها ستشتغل أساسا القارئ بؽذه الثقافة، وباندماج ىذه الشخصيات داخل ملفو 
، وتتنوع 1بصفتها إرساءً مرجعيا بويل على النص الكبتَ للئيديولوجيا والكليشيهات أو الثقافة"

ىذه الشخصيات فمنها التاربىية مثل نابليوف، ومنها الأسطورية مثل فينوس، ومنها المجازية مثل 
، ومن ىنا سنسعى إبٔ رصد 2فارسابغب والكراىية، ومنها الاجتماعية مثل شخصية العامل وال

 ىذا النمط من الشخصيات الواردة بُ رواية قوارير شارع بصيلة بوحتَد، على النحو الآبٌ:

 الشخصيات التاريخية: .1.1.1
إذ تنوعت ما بتُ شخصيات  ؛كاف حضور الشخصيات التاربىية بشكل غزير بُ ىذا النص

تراثية عربية دينية وصوفية وشخصيات بؿلية جزائرية ثورية وأخرى فنية، إضافة إبٔ الشخصيات 
الغربية على بـتلف مشاربها، وكاف ىذا ابغضور إما بالوجود الفعلي وابؼشاركة بُ أحداث الرواية 

تاربىية بُ ىذا النص سنعمل وإما بذكر تلك الشخصية ذكرا عابرا، ونظرا لغزارة الشخصيات ال
 على انتقاء أبرزىا وفق ما يلي:
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حفل نص قوارير شارع بصيلة بوحتَد بالعديد من الشخصيات  ة :يالشخصيات الدينأ_ 
ابؼرجعية التاربىية ذات البعد الديتٍ وبشتى الأصناؼ، كحضور الفقهاء وعلماء ابغديث والصحابة 
والشخصيات ابؼرتبطة بالقصص القرآب٘، ففي أحد ابؼقاطع السردية بً إدراج عدد من تلك 

از حاؿ الباحثات بُ مكتبة قلعة الكاملة بنت الشخصيات، وذلك حينما تصف الساردة لين
وتصف اشتغاؿ صديقتها ريناس بالبحث عن أشياء مفقودة بُ أمهات الكتب، تقوؿ:"  ،الصفا

على أقصى بيينها لمحت كتاب طوؽ ابغمامة لابن حزـ وعناوين تتصدرىا أبظاء مثل التًميذي، 
بن مسعود، والرازي وعلى يسارىا كتاب وابن تيمية، والشاطبي، والقرطبي، والسيوطي  وعبد الله 

، إف ورود ىذه الشخصيات بُ ىذا السياؽ السردي كاف دلالة على البحث 1للئماـ الشافعي.."
بو الباحثات من أجل مشروع كتاب صفائح النساء الذي يصعد إبٔ السماء،  تقوـابعاد الذي 

من قيم سامية بُ العلم والورع  فمثل تلك الشخصيات بؽا وزنها بُ التاريخ الاسلبمي، بؼا بسثلو
وابغكمة، وبالتابٕ فاغتًاؼ النسوة من معتُ الكتب التي ترجع إبٔ أبظاء ابؼؤلفتُ الذين ذكروا، 

 يعكس مدى ثقافة تلك النسوة وحسن اختيارىن بؼصادر ىامة من التًاثي الإسلبمي. 

شخصية قابيل  وبُ مقطع آخر تظهر الشخصيات الدينية ابؼرتبطة بالقصص القرآب٘، وىي
وىابيل التي لطابؼا وظفت بُ الإبداع ابؼعاصر شعرا ونثرا، وقد جاء استحضار ىذين الشخصيتتُ 
بُ ابغوار الذي دار بتُ شخصية حلبجة القائمة على قلعة الكاملة وليناز، أو ولادة، كما أطلق 

وكيف أف الذكور ىم  عليها بُ القلعة، حوؿ فلسفة ابغياة وجوىرىا بُ ثنائية )الذكورة، الأنوثة(
أكثر سفها وطيشا، وىم سبب ابغروب وإراقة الدماء، تقوؿ حلبجة : "أليست قصة ابؼوت بالقتل 
بُ تاريخ ىذه البشرية بدأت بتُ ذكرين قابيل وىابيل ؟ بٓ تبدأ بقابيلة وىابيلة يا ولادة، اقرئي 

حوارىا مع ليناز أرادت أف تبرز ، إف حلبجة بُ 2التاريخ القدبٙ منو قبل ابغديث والآب٘، تستزيدين"
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الفرؽ بتُ الذكر والأنثى بُ ابعانب ابؼتعلق بالقتل والدمار، وترى أف الذكور ىم السباقوف إبٔ مثل 
بُ ىذا  توظيف قابيل وىابيلىذه الأمور، مستشهدة بؽا بأوؿ حادثة قتل بُ التاريخ، وىكذا كاف 

 .قامتهاإلإظهار ابغجة و  السياؽ

طغى ىذا النوع من الشخصيات على الرواية وبسثل بُ : الأدبية العربيةالشخصيات ب_ 
وبخاصة الشاعرات العربيات ابؼعروفات بُ التاريخ العربي،  ،توظيف الكثتَ من الشعراء والأدباء

ومدرجا بحركية داخل الرواية مسابنا  فهناؾ من ذكر بالاسم وىناؾ من كاف مشاركا بُ الأحداث
وولادة بنت ابؼستكفي، ففي قالب  ،الأخيلية استحضار ابػنساء وليلى بغدث، كمثلبُ بناء ا

بزييلي ترجع الروائية إبٔ عبق التاريخ وتستحضر تلك الشاعرات وتعيد بؽن ابغياة بُ ىذه الرواية 
ة من خلبؿ وجودىن بُ قلعة الكاملة بنت الصفا، وىذا ما جاء بُ ابؼقطع السردي الآبٌ:" حلبج

بتُ صوت ابػنساء ابؼبحوح، وصوت ولادة بنت ابؼستكفي  معرفة الفرؽوحدىا القادرة على 
ابؼنغّم، وصوت ليلى الأخيلية ذي الغنج، بزبرب٘ فوزية أنهن أحيانا، يلتقتُ بصيعهن بُ الصالة 

، بٍ على 1الكبرى من ابعناح ابعنوبي، وتدور بينهن أحاديث ذات شجوف، شيقة ومثتَة ومفيدة"
بؼعري ترصد الروائية بعض ابغوارات التي كانت تدور بتُ تلك ا العلبء شاكلة رسالة الغفراف لأبي

الشاعرات بُ القلعة، وتتخذىن وسيلة للتعبتَ عن ابغنق من التسلط الذكوري، وىذا ما بذلى بُ 
وصف الساردة ليناز للقلعة وما حدث فيها، حيث تقوؿ:" وحتُ مررنا على غرفتي ابػنساء وليلى 

فتتُ وسط بؾموعة من النساء، يتناقشن بشيء من ابغدة حوؿ أشعاربنا الأخيلية، كانتا واق
، ترسم الساردة صورة عن بؾرى ذلك ابغوار الذي دار بتُ ابػنساء وليلى الأخيلية، 2الكثتَة"

على عكس ما  ،وفحواه أف ابػنساء تعتب على ابؼؤرختُ إبنابؽم بغفظ وتوثيق تاريخ الشاعرات
قوؿ:" كانت ابػنساء أكثر غضبا وىي بزاطب ليلى الأخيلية وبصيع فعلوه مع الشعراء الذكور، ت

من حوبؽا: واللبت والعزى ومناة الثالثة الأخرى ..بٍ وحق الكعبة يا ابنة الأشراؼ، لقد ظلمتٍ 
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أولئك ابؼؤرخوف، فلم بوفظوا للناس من شعري غتَ بكائيابٌ، الله لايريهم فرحا حيث ىم الآف 
معبرة عن الظلم  ،ة رد ليلى الأخيلية وىي تواسي ابػنساء بُ بؿنتها، بٍ تصور السارد1..آمتُ"

الذي تتعرض لو النساء بُ بـتلف الأزماف ضاربة مثلب بابغجاج بن يوسف الثقفي، تقوؿ:" لا 
عليك يا أختاه، يا بساضر بنت عمرو بن الشريد السلمية.. ما تغتَ شيء بُ دنيا الناس ىذه، فما 

أىل النعم حيث كانوا وعلى من كانت، ومزاؿ بينهم حجّاجوف يأمروف  فتئوا شجرة بغي، بوسدوف
الأخيلية وابػنساء،  ىذه ابغوارات التي دارت بتُ ليلى ، إذف فالروائية تتخذ من2بقطع اللساف"

ومن ىنا جاءت ىذه  ؛مطية للتعبتَ عن الازدراء والتحقتَ الذي يعتًي الأنثى عبر كل زماف ومكاف
 سقاطات خادمة للسياقات السردية، وكانت ختَ معبر عن ىذه القضية .التوظيفات والإ

كما استحضرت الروائية الشاعرة ولادة بنت ابؼستكفي التي اقتًف ابظها بالشاعر ابن زيدوف  
وذلك بُ ابؼقطع الآبٌ:" تلك الشاعرة ابؼتميزة التي اشتهرت بعشقها للحرية، بٓ ترتبط بزواج، إلا 

، بٍ تستدعيهما بُ مقطع آخر 3ا وابن زيدوف، الشاعر الوزير ملؤت الآفاؽ"أف حكاية العشق بينه
وتسقطهما على الشخصيتتُ العاشقتتُ بُ الرواية مصطفى وليناز التي لقبت بولادة، تقوؿ ليناز:" 
أأنا تلك التي بُ ابؼرآة أـ ىي ولادة بنت ابؼستكفي؟ من منا الأبصل يا ترى؟ وأفكر بُ مصطفى 

... أفكر بُ ىؤلاء الأبضقتُ. ىناؾ بُ أعلى قمتي بؾدبنا، يضيعاف ما ىو أىم، ما وبُ ابن زيدوف
الذي ربحو ابن زيدوف من متاعب السلطة، بينما بٓ بىلده سوى شعره وولادة، وما لذي ستَبحو 

، إذف، فالساردة 4مصطفى وىو الآف بورث السماء بدنظاره برت نظرات الروبوت إبظاعيل البلهاء"
من خلبؿ ىذا ابؼنولوج الغوص بُ دىاليز التاريخ باستحضار قصة قامتتُ شعريتتُ  ليناز أرادت

بصعتهما بذربة حب  خالدة، وأرادت أف تقارف بينها وبتُ بذربتها مع مصطفى، وىي تعتب على 
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ابن زيدوف الذي اشتغل بُ السياسة منصرفا عن ولادة، وعلى مصطفى الذي ذىب بؼواصلة 
وعليو فقد جاء ىذا الاستدعاء ابؼرجعي منسجما مع سياؽ ابغالة  ؛إياىاالدراسة بابػارج تاركا 

ومن ىنا شكل حضور الشخصيات الأدبية التًاثية العربية ملمحا إبداعيا  ؛النفسية للشخصية ليناز
بُ ىذه الرواية وكاف ذلك عبر انتقاء أبرز الأبظاء ابؼشهورة بُ التاريخ، وإدراجها بُ سياقات سردية 

 ل الروائي. وتزيد من تشويق القارئ وبرثو على متابعة القراءة.بزدـ العم

يعد عابٓ التصوؼ منبعا ثراّ بيتح منو الإبداع ابؼعاصر مادتو، :الشخصيات الصوفية ج_ 
فنجد الكثتَ من الروائيتُ يغتًفوف من معتُ ابػطاب الصوبُ، بؼا بوملو ىذا الأختَ من دلالات 

تَد واحدة من الروايات التي بستح من ىذا ابػطاب بفا جعل ىذا ورموز،  ورواية قوارير شارع بوح
النص ذا أبعاد صوفية بامتياز، حيث استطاعت الروائية أف تستدعي بؾموعة من أقطاب التصوؼ 

 وأىلو وخاصتو، كابن عربي وابغلبج والبسطامي وابن سبعتُ وجلبؿ الدين الرومي.

وؼ وذلك عقب الأحداث التي وقعت ففي مشهد سردي جاء ذكر بؾموعة من قامات التص
لصفية الصابرة، إحدى الشخصيات الرئيسية بُ الرواية، فبعد اتهامها بالتمرد وابػروج عن السائد 
بُ حي بصيلة بوحتَد، حاوؿ النسوة إخفاء كتبها خوفا من سلطة الرقيب، تقوؿ الساردة:" فتًدد 

ساعات أخرجن منها كل كتب  اسم اصفية بُ كل بيت، ومنهن أسرعن إبٔ شقتها، وبُ بضع
، بُ بداية ىذا 1الصوفية، ورسائل إخواف الصفا، وابن عربي، وابغلبج، والبسطامي، وابن سبعتُ"

ابؼشهد السردي يظن القارئ للوىلة الأوبٔ أف صفية مدانة بحيازة أشياء خطتَة  أو ما شابو ذلك، 
ىذا بيثل خطرا وجرما بُ نظر لكن بُ حقيقة الأمر أف مكتبتها برتوي على كتب ابؼتصوفة، و 

لذلك أسرع النسوة بُ إخفاء تلك الكتب خوفا من إدانة اصفية، وىكذا أرادت الكاتبة  ،البعض
من خلبؿ ىذا الاستحضار وابؼفارقة العجيبة أف تبرز مدى أبنية أفكار أولئك ابؼتصوفة، بؼا برملو 

أصبحت خطرا بُ تصور بعض من رؤى وتصورات تسهم بُ ابغرية والانعتاؽ، إبٔ درجة أنها 
 ابعهات ابؼعينة.
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كما بً ذكر شخصية الشيخ الأكبر بؿي الدين بن عربي، وذلك من خلبؿ بريتو التي كانت 
، فقد 1أرد برية بؿي الدين ابن عربي " !!تتًدد بُ قلعة الكاملة تقوؿ الساردة" طوبى بؼن حار..

حيث كانت بدثابة الكلمة ابؼقدسة بُ  تواترت ىذه التحية بُ الكثتَ من مشاىد قلعة الكاملة،
القلعة، وأما عن فحوى ىذه العبارة، فربدا تعتٍ أف الإنساف تسكنو الكثتَ من الأسئلة ابغتَى 

 وتشغل بالو وبذلك فهو ملزـ دائما بالبحث عن ابغقيقة والتقرب منها. 

صفية بُ الكثتَ انس بو ليناز و أمن الشخصيات كذلك جلبؿ الدين الرومي الذي كانت تست
صفية لابنتها ليناز امن خلبؿ استدعاء مقولاتو والتناص معها، كمثل مواساة  ،حيافمن الأ

مها:" تردد مثل كلبـ جلبؿ أمستشهدة بكلبـ جلبؿ الدين الرومي، تقوؿ ليناز متحدثة عن 
أف يتسلل بذزعي من جرحك ابؼفتوح يا بصيلتي، وإلا فكيف للنور  الدين الرومي وتبتسم بثقة: _لا

أنها متشربة بهذه ابؼرجعية إبٔ حد كبتَ تبرز الكاتبة مرجعية اصفية الصوفية وكيف  2إبٔ باطنك؟ "
 وىذا ما بدا ظاىرا بُ تصرفاتها وأقوابؽا بُ العديد من ابؼلفوظات السردية.

كما جاء إدراج شخصية صوفية لا تقل أبنية عن الشخصيات السابقة وىي شخصية ابغلبج  
ذكرىا بُ العديد من المحطات من ىذا النص السردي، كمثل الاستطراد الذي قامت بو  التي ورد

الساردة بُ وصف شخصية حلبجة، تقوؿ:" لا يعقل أف تكره حلبجة الذكور وىي برمل اسم 
واحد من أقدرىم ، وأعمقهم ، وأشجعهم، وأتقاىم، وأذكاىم، .ابظها منحوت من اسم ابغلبج، 

 ىذه الأرض، ومازالت حكمتو، بيننا، ومأساتو، تطل علينا من القرف الصوبُ الشهتَ الذي عبر
، 3التاسع، تفشي سر وحشية السلطاف، حتُ يرتفع صوت منفرد ينطق بابؼغاير مثلما فعل ابغلبج"

نتيجة بسرده  ،أرادت الساردة أف ترجع إبٔ حادثة تاربىية وىي مقتل ابغلبج بجريرة الكفر والزندقة
وأرادت أف تسقط ما وقع للحلبج على بصيع من اختلف وبسرد وصدح عاليا  واختلبفو وفرادتو،
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، من خلبؿ بذبر ابؼلوؾ العقوؿ وتقييد الأفواه تكميمبصوت مغاير، كما أرادت أف تشتَ إبٔ ظاىرة 
 والسلبطتُ وأصحاب ابغل والعقد، على كل من بومل فكرا بـتلفا.

بواسطة  السردي امتنه بُ الصوبُ للمعطى الكاتبة توظيف بأف القوؿ بيكن ىذا خلبؿ ومن    
 من قبيل الصدفة والاعتباط وإبما كاف يكن بٓ ،استحضار بصلة من أقطاب التصوؼ وخاصتو

وكذا لإضفاء نوع من الشعرية على النص، لأف ابؼعطى الصوبُ يعد  لدلالات ثقافية وفكرية معينة،
 رسوخ إبٔل مادتو الفنية، كما يرجع ىذا أيضا من أىم روافد الأديب ابؼعاصر يستعتُ بها لتشكي

بفا بهعل عملية التلقي والتفاعل معها  سلبمية،العربية والإ للؤمة ابعمعي الضمتَ بُ الطروحات ىذه
 أمرا ذا أبنية.

بسثل ىذا ابغضور بُ إدراج الثائرات ابعزائريات مثل بصيلة بوحتَد : الشخصيات الثوريةد_ 
بالإضافة إبٔ أبظاء أخرى كآسيا جبار وحدة بقار ولالة  ،العنواف وكذا ابؼتنالتي كانت حاضرة بُ 

بظاء بُ خضم ابغديث عن الثورة والتمرد الذي ومر وغتَىن، وقد جاء حضور ىذه الأفاطمة نس
قامت بو نساء مدينة عشقانة من خلبؿ تسمية الشوارع بأبظاء النساء، يقوؿ السارد متحدثا عن 

بدورىن بتغيتَ أبظاء شوارعهن. أقرب شارع على اليمتُ من شارع بصيلة  ىذه الثورة:" بادرف
بوحتَد شرؽ ابؼدينة، أضحى قاطنوه منذ مدة من العائلبت بصغارىا وكبارىا والقادمتُ لزيارتو، أو 
للتسوؽ فيو من بقية سكاف ابؼدينة يتعودوف على ابظو:)شارع آسيا جبار(، وعلى اليسار غرب 

، اقتًف استدعاء رموز الثورة 1البحر، أصبح يعرفو الكثتَ ب)شارع حدة بقار("ابؼدينة ابؼطل على 
لقتُ تهميشا وبخص حقهن، فأرادت النسوة أف ترد بؽن  لببٌىنا بالنساء ابعزائريات ابؼناضلبت ال

الاعتبار من خلبؿ تلك الثورة، بٍ بُ حديث ذي شجوف تتحدث الساردة عن بصيلة بوحتَد وتنوه 
ا وتهميشها، بالرغم بفا قدمتو من تضحيات ونسيت كأف بٓ تكن، تقوؿ:" بُ على قضية ظلمه

عرؼ نساء مدينة عشقانة، فإف الشارع الذي يستحق اسم بصيلة الرمز. تلك ابعميلة التي تقدـ بها 
العمر، إلا أنو بٓ يهزـ قوتها الداخلية .يقاؿ إنها تعيش بُ شقة بسيطة بالعاصمة، وتسافر عبر 
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، فمن خلبؿ ىذا النص تصنع الكاتبة  1، لتذكر من جديد بالوجو ابعميل للبلبد"العابٓ أحيانا
 والقهر الظلم بنتَاف واكتوت ،السجوف آلاـ بذرعت التي العظيمة ابؼرأة تلكمفارقة بُ كوف بصيلة 

تلك ابؼرأة التي أصبحت رمزا  ،بعلبدي الاستعمار قوة وحاولت التصدي بكل ما أوتيت من 
لكن ىضم حقها بُ بلدىا بتُ  بذاىها، واجبو ينس العابٓ  فلمبطوليا خالدا بُ وجداف الأمة 

 أىلها وبتٍ جلدتها. 

ويتجلى حضورىا بُ قلعة الكاملة إبٔ جانب  ،كما حضرت ابؼقاومة لالة فاطمة نسومر
ساردة واصفة ذلك ابؼشهد:" وبينما كانت النساء العظيمات من التاريخ كما رأينا سلفا، تقوؿ ال

النساء يتجمهرف أماـ باب غرفة لالة فاطمة نسومر، يستمعن باىتماـ بالغ إبٔ امرأة بصيلة بُ زيها 
الأمازيغي البديع، تستند بقامتها على رمح كالفرساف، وىي بردثهن بحرارة واضحة بُ موضوع 

إسقاط على بقية النساء لاستنهاض ابؽمم  ، إف فاطمة ىنا ماىي إلا2يبدو مثتَا لاىتمامهن"
وشحذىا، فتوظيفها جاء بػدمة السياؽ السردي حينما استحضرت الروائية بؾموعة من نساء 
العابؼتُ ابؼتمردات والشاعرات والثوريات وابؼتصوفات بُ قلعة الكاملة، وعليو حاولت أف تنتقي كل 

ة ىذا ابعنس الأنثوي ابؼضطهد ابؼزدرى، وبٓ امرأة عظيمة من التاريخ وتستدعيها لكي تبرز مدى قو 
 الأنثوية والذات للتمرد ارمز  تنس استحضار فاطمة لالة نسومر إبٔ جانب تلك النسوة، باعتبارىا

 .الضيم تأبى التي

حاولت الكاتبة أف تنوع بُ شخصياتها ابؼرجعية التراث الشعبي المحلي: شخصيات ه_ 
التاربىية لتشييد ىذا الصرح السردي، فمثلما استعانت بشخصيات من التًاث العربي الأصيل 
حاولت أف تقحم شخصيات فنية وثقافية بؿلية، فاستحضرت لنا شخصيات فنية كالشيخة الربييتي 

زائري مثل الشاعر ابن قيطوف الذي اقتًف وكذا شخصيات بؽا ارتباط بابؼخياؿ الأدبي الشعبي ابع
 ابظو بقصيدة حيزية. 
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 ،فبالنسبة للشيخة الربييتي مغنية الراي، جعلتها فاعلة بُ أحداث قلعة الكاملة بنت الصفا
تقوؿ ليناز الشاىدة على أحداث القلعة ناقلة ما كانت تقولو الشيخة الربييتي بؼن حوبؽا من النساء 

ا :" على ىذا الوشم يا أخوات الصفا ..حط شارؿ ديغوؿ شواربو حوؿ الوشم الذي بُ كفه
، بٍ تواصل ليناز بُ وصف ابغنق 1"!..أركع ابعنراؿ باش يبوسو.. فلينحن العابٓ الظابٓ لأوشامنا ..

والأسى الذي كانت تتلفظ بو الربييتي :" تنطلق الزغاريد لتصل عناف السماء بٍ تضيف وكأنها 
تعرضت لو من طرؼ السلطات بُ حياتها وبعد رحيلها:_ شوفو يالنسا تنتقم من الإبناؿ الذي 

..قاع ديغولات العابٓ وقاع شارلوات الأرض ميسواوش ىاذ الوشمة ..آيا بظعتو؟ أيا زغرتو 
ومن ىنا نستشف أف  ىذا ابغضور كاف تعبتَا عن   ،2...تنطلق الزغاريد من جديد." !!!يابػواتات

 الأزمة التي يعاب٘ منها الفناف . 

كما بً توظيف شخصية الشاعر الشعبي بؿمد بن قيطوف صاحب قصيدة حيزية، وجاء ىذا 
بُ سياؽ حديث ليناز عن اسم ابغديقة التي كانت تلتقي فيها بدصطفى بُ مدينة عشقانة تقوؿ:" 

ة بتُ ابظتُ اثنتُ : واحد بالفرنسية )بارؾ دي زامورو (أو حديقة العشاؽ، ويتأرجح سكاف ابؼدين
وآخر بالعامية )جناف حيزية( بزليدا لقصة العاشقتُ اسعيد وحيزية بُ التًاث الشعبي المحلي، نسج 

، 3منها الشاعر الشعبي بؿمد بن قيطوف قصيدة رقيقة شهتَة، مازالت تلهم العشاؽ وابؼوبؽتُ مثلنا"
الشاعر ابن قيطوف بُ ىذا الاستًجاع ابػارجي، مقتًنا ببطلي القصة أسعيد وحيزية  جاء ذكر

الشعبي ابعزائري،  أرادت الكاتبة أف تعُرّؼ بالتًاثاللذين  نظمت من أجلهما القصيدة، حيث 
 واىتمامهاتشبعها  عن ينم وعليو فورود مثل ىذه الشخصيات ،من خلبؿ الإشارة إبٔ ىذه القصة

 .ليةالمح بالثقافة

: مثلما كاف للشخصيات العربية والمحلية حضور بُ ىذا النص بقده  الشخصيات الأجنبيةو_ 
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كذلك بوتوي عددا من الشخصيات الغربية على بـتلف مشاربها، كالشخصيات الأدبية والفلسفية 
والفكرية والفنية، على غرار أرسطو، سقراط، أفلبطوف، أرسطو، توما الأكويتٍ، أغاتا كريستي، 

 بيكاسو،... وغتَىم، وذلك بُ سياقات سردية بـتلفة.

وأنها كاتبة موسوعية  ة،من خلبؿ ما سبق يتبتُ أف الروائية ربيعة جلطي ذات مشارب متعدد 
استطاعت أف تستدعي أكبر عدد من الشخصيات ابؼرجعية بُ ىذا النص، وقد كانت عملية 
انتقاء تلك الشخصيات وإدماجها بُ سياقات متعددة، موفقة إبٔ حد بعيد، بفا أسهم بُ شعرية 

 النص.

قوما يعد استحضار نظاـ الأسطرة بُ النص ابغداثي م الشخصيات الأسطورية:. 1.1.1
من مقومات الشعرية ابؼعاصرة، ومظهرا إبداعيا يسهم بُ بصالية النصوص، كما أنو قالب تعبتَي  
كثتَا ما يتوارى خلفو الكاتب لبث أفكاره ورؤاه، وبٓ بىل نص قوارير شارع بصيلة بوحتَد من ىذا 

مشاركا فمنها ما كاف جزءا بُ ابغدث  ،ابؼظهر الإبداعي، بحيث وظفت الكاتبة بعض الأساطتَ
فيو، ومنها ما جاء ذكرىا عرضا، أما الشخصية ابؼشاركة بُ أحداث الرواية فيتمثل بُ استدعائها 
لشخصية من عابٓ الفلك وأنسنتها، وبذلى ىذا الاستدعاء بُ أسطورة النجمة متَا، ىذه النجمة 

بعض  التي كانت صديقة لصفية الصابرة، النجمة التي كانت تواسيها بُ بؿنها وتستشرؼ بؽا
الأحداث التي قد تقع على كوكب الأرض، يقوؿ السارد بُ خضم وصفو لصفية الصابرة بُ 
بدايات السرد:"دوف جدوى براوؿ اصفية أف تتفادى النظر إبٔ متَا تلك النجمة التي تراىا كل ليلة 

ة، ذات بظاء صافية، تتلؤلأ فوؽ شرفتها بساما منذ أكثر من ربع قرف، منذ بؾيئها إبٔ ىذه الشق
أصبحتا صديقتتُ قدبيتتُ وبضيميتتُ، بؼنها أمست تقلقها جدا بُ الليابٕ الأختَة. إذ بُ كل ليلة 

بهذا التوظيف ربدا حاولت الروائية أف تبرز  ،1ترسل بؽا إشارات تتضمن أسرارا لا يفكها سواىا"
ابة الكرامة التي مكانة اصفية الروحية، فحديثها مع متَا التي تعطيها الأسرار والإشارات كانت بدث

امتلكتها اصفية دوف باقي النساء، وقد كاف ظهور ىذه الأسطورة بُ بداية السرد بٍ غابت على 
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مدى بعيد لتعود بُ آخر الصفحات، وتقيم حوارا بينها وبتُ اصفية وابنتها ليناز بؿدثة إيابنا عن 
ء، تقوؿ:" نعم.. ابػطر المحدؽ الذي ىو على وشك الوقوع، نتيجة تأخر كتاب صحائف النسا

قالت متَا !لكنتٍ آسفة يا صديقتي اصفية كتابكن المجيد، صحائف النساء، جاء متأخرا جدا. 
، بٍ تستًسل  النجمة متَا بُ سرد ما سيقع قريبا على وجو ىذه البسيطة من 1بكل حزف باد"

من موقعي حروب ودمار وتقتيل "سأقوؿ لك ابغقيقة، التحركات ابؼريبة تتسارع، إنتٍ أشاىدىم 
، وعليو فتوظيف ىذه الأسطورة كاف بدثابة بؼسة إبداعية 2ىنا، وىم يستعدوف للحرب ابؼدمرة"

استطاعت الروائية أف بزرج السرد عن روتينيتو، بالاعتماد على ىذا ابؼشهد العجائبي، بُ بؿاولة 
عديد من لإثارة دىشة القارئ، كما أرادت الكاتبة  أف تتوارى خلف ىذه الأسطورة لتمرر ال

 الرسائل.

وأما بالنسبة للشخصيات الأسطورية التي جاء ذكرىا عرضا ىكذا، فتمثل بُ ذكر الأسطورة  
الرومانية مينتَفا ربة العلم وابغكمة، وكاف ذلك بُ سياؽ حديث ليناز عن خالتها عيشة، 

ها أف اسم ىذا واستعمابؽا كربٙ الوجو ذا ابعودة العالية والثمن الباىض، إذ حاولت أف تبرز بػالت
الكربٙ ىو كذلك اسم لأسطورة قدبية تقوؿ:" حلب بٕ أف أخبرىا بأف منتَفا اسم كاف يطلق على 
إبؽة العلم وابغكمة بُ الأساطتَ الرومانية، وأنو اسم لطائر لا بولق إلا عند حلوؿ الظلبـ، ولا 

أف غابت بُ قهقهة بيكنو أف يطتَ قبل غروب الشمس. نظرت خالتي عيشة إبٕ برىة، بٍ ما لبثت 
مستًسلة طويلة، استلقت على اثرىا_ إبؽة.. إبؽة تاب٘ ...... فلسفة فلسفة فلسفة .. مثل 

،كاف ورود ىذه الأسطورة بُ سياؽ تقدبٙ ابػالة عيشة ومقارنتها بأختها اصفية،  3أمك.... "
ومطالعة  حيث كانت ابػالة مهتمة بابؼظهر لا ابعوىر، على عكس أختها التي تهتم بالقراءة

الكتب، وجاء ىذا النص كمفارقة ساخرة، إذ استهزأت ابػالة بثقافة ابنة أختها وشبهتها بأمها، 
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التي آثرت العلم والقراءة والفلسفة، وىنا أرادت الروائية أف تبرز قيمة ابؼثقف بُ نظر الغوغاء 
 ـ.والدبناء من الناس إبٔ أف وصل الأمر حدّ الاستهزاء بأصحاب ابؼعارؼ والعلو 

النص  ىذا جتماعية بُتنوعت الشخصيات الإ الشخصيات الاجتماعية:. 3.1.1
بٕ، ومنها ما ىو بُ اتها، فمنها ما ىو بُ السلك ابغكومي كالسيد الو اواختلفت بُ رتبها ومقام

، ومنهم من يشغل ابؼهن ابغرة البسيطة كشخصية النادؿ،  سلك القضاء والمحاماة مثل المحامية فطوـ
 حيث أدت ىذه الشخصيات أدورا وظيفية وكانت فاعلة بُ صنع ابغدث بدرجات متفاوتة. 

حتَد إبٔ ولد نبدأ بالسيد الوابٕ والذي ظهر بُ ابغفل الذي أقيم لتغيتَ اسم شارع بصيلة بو 
من ابؼقاطع الدالة على ذلك:" ) ولد و لفحل الساطوري حيث ضاؽ الوابٕ ذرعا باسم بصيلة، 

الفحل الساطوري كذا.. ولد الفحل الساطوري كذا ..ولد...( فليكن ىكذا بفتاز. ستَسخ الاسم 
شارع !ذه ؟بُ الذاكرة ابعماعية. فقد صدؽ من قاؿ: إف بُ الاعادة إفادة ._ أية بصيلة بوحتَد ى

1بل شارع ولد الفحل الساطوري وربي كبتَ.. وليختبر ابغاضر الغائب إذا " !بصيلة بوحتَد قاؿ 
، 

، فبعدما اتفق النسوة والاستبداد للقهريظهر الوابٕ ىنا كشخصية تتسم بابػبث وتستخدـ السلطة 
على تسمية الشارع باسم الرمز بصيلة بوحتَد، أقاـ ذلك الوابٕ حفلب لتغيتَ الاسم إبٔ ولد لفحل 
الساطوري، وىذا ما يظهر السياسة القمعية ابؼنتهجة ضد نساء ابغي، حتى أف ىذه التسمية 

 الأختَة كانت مقصودة إذ برمل بُ طياتها معاب٘ ابؽيمنة الذكورية. 

 اتهاـ فيها جرى التي حداثالأ تلك ةغمر  ا بالنسبة لشخصية المحامية فطوـ فقد ظهرت بُأم
 التي وابػتَة ابؼثقفة الشخصية وقد مثلت دور السلطة، على النسوة قلوب وتأليب بالتمرد اصفية
يقوؿ السارد،" فمن عادة نساء شارع  ،بُ شارع بصيلة بوحتَد النساء حقوؽ عن الدفاع براوؿ

، يستشرنها بُ الأمور القانونية، وكن يثقن بُ كفاءتها" ، ومن 2بصيلة بوحتَد العودة إبٔ المحامية فطوـ
ىنا كاف اختيار الشخصيات ما بتُ ختَّة وشريرة بؼسة أسهمت بُ إثراء النص من خلبؿ تصوير 
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 الواقع الاجتماعي بكل أطيافو.

بٓ تنس ،ف الروائية عمدت إبٔ توظيف الشخصيات الاجتماعية ابؼرموقة والساميةومثلما رأينا أ
الفئة البسيطة التي تعيش على ابؽامش، تلك الشخصيات التي تضطلع بدهن حرة وتتسم ببعض 

ابؼعينة، مثل شخصية النادؿ، التي ظهرت عرضا بُ أحد ابؼلفوظات السردية عن طريق  تالسلوكيا
..نادؿ شاب !!ليناز وريناس بُ ابؼقهى حيث جاء فيو:" أفوتغ ستَفيس ابغوار الذي جرى بتُ 

يقف عند طاولتنا مبتسما، بيضغ علكة بحركات مبالغة بُ الأنوثة .... غادر النادؿ الشاب وىو 
يتمايل بحركات أنثوية، تنظر ريناس إليو من برت رموشها وىي تنفض السيجارة، _ شفتي ..ىؤلاء 

، إف ريناس تشفق على ىذه الشربوة من المجتمع وبدا فعلت 1أكثر من النساء." مساكتُ ومقهوروف
بنفسها، وبالتابٕ فإدراج ىذه الشخصية مقتًنة بذلك السلوؾ،كاف من قبيل التعريج على جل 

 . وأطياؼ المجتمع وسلوكيات

الشخصيات ابؼعنوية التي تظهر نتيجة لظروؼ قد  يوى الشخصيات المجازية : .4.1.1
الأمل وغتَىا من و  لأبٓكابغب والكراىية وابػوؼ والتسلط والظلم وا  ،بُ النص السردي تقع
وبُ نص  ،وتفاعل الشخصيات فيما بينها حداثالتي تستنبط من ديناميكية الأ ،نويةفكار ابؼعالأ

 قوارير بصيلة بوحتَد تظهر الكثتَ من ىذه الشخصيات المجازية، نرصد منها ما يلي :

ىي كثتَة بُ ىذا النص ومنها قصة ابػيانة التي تعرضت بؽا اصفية الصابرة من الخيانة :أ_ 
قبل زوجها الذي بزلى عنها يوـ وضعت ابنتها ليناز ورحل رفقة امرأة أخرى، تقوؿ ليناز متحدثة 
عن أمها:" تركها ابغبيب بُ الوقت الأكثر حرجا بالنسبة لأنثى. كانت فيو أشد حاجة لوجوده 

لكنو كاف ضعيفا أماـ الغواية. حياؿ ابػديعة. أغمض عينيو وسد أذنيو وحواسو وقربو وحضوره. 
2بصيعها لكي لا يشعر بالانهيار ورحل بأنانية مع أجنبية إبٔ بلد أخر."

 بٔإ تَيش ما تواتر حيث،  
 ،السرد صفحات من متفاوتة ومدد مستويات وعلى السردية ابؼلفوظات من العديد بُ ىذه القصة
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 حيث ليناز قبل من وبخاصة لوجو نو ابؼ وكذا شخاصالأ بتُ يةجار ابػ ابغوارات طريق عن ذلك وكاف
 .جعهاضم يقض مرلأذلك ا بات

شكلت ىذه التيمة قضية بؿورية بُ ىذا النص وىو ما  التسلط_الهيمنة الذكورية:ب_ 
ظهر بُ العديد من ابؼشاىد السردية ومع العديد من الوقفات الوصفية إذ طرحت بشتى أنواعها 
وأبماطها، مثل الظلم الذي تتعرض لو ابؼرأة و التسلط والتحرش و الازدراء، وىي كثتَة جدا، كمثل 

م شارع بصيلة بوحتَد إبٔ ولد لفحل الساطوري وذلك بغاجة ما قاـ بو السيد الوابٕ بُ برويل اس
التي تطرؽ ىذه القضية بحدة _على سبيل  النماذج من بُ نفسو كما رأينا بُ مقاـ سابق، كذلك

ابؼثاؿ لا ابغصر _ ازدراء الرجاؿ بؼا جادت بو قربوة النساء بُ تأليف كتابهن الذي سيصعد إبٔ 
ار بتُ بؾموعة من الرجاؿ ما يلي:" _واش..لا أصدؽ  السماء، حيث جاء بُ مشهد حواري د

؟ قاؿ سي عباسو مدرس التاريخ بثانوية !!كيف لأدمغة الذباب أف يؤلفن مثل ىذا الكتاب 
عائشة أـ ابؼؤمنتُ، مستهزئا بدرارة"...._ صدقت ..ما فيهاش ما فيهاش سي عباسو، ..العقوؿ 

..... !واحد الفوؽ وواحد التحت ..ىاىاىاىاللرجاؿ، العقوؿ للفحولة اللي عندىم زوج بـاخ ، 
_بصح راح يقولو بزتفي ابغروب .._ بانتفاء التسلط وابؽيمنة بكل أشكابؽما بزتفي ابغروب ، 

..._لالا مستحيل أنا رجل متسلط بطبعي  وتربيتي، ولا أتنازؿ عن !!!ىكذا مكتوب ..أنظروا 
ميش التي تتعرض لو ابؼرأة من خلبؿ تقزبٙ ،إذف، فهذا ابغوار يبرز الته1تسلطي وسلطتي وسلطاب٘"

شأنها وابغط منو، بحيث حاولت الروائية أف تظهر عنجهية بعض الرجاؿ الذين لا يروف بُ ابؼرأة 
سوى بـلوؽ حقتَ لا يفكر ولا ينتج، وأف الفكر والعقل بؿصور أو مقتصر على الرجاؿ دوف 

 النساء.

 أو ئأو القار  ابؼؤلف حضور على" دالة ىي عبارة عن إشارات  :شارية.الشخصيات الإ1.1
فمن ، وقد وردت بُ ىذا النص بنوعيها،  2" بابظو ناطقة شخصيات النص، بُ عنهما ينوب من
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الإشارات الدّالة على وجود ابؼؤلف برؤاه وأفكاره وأيديولوجيتو، ذلك الاستًجاع الذي كاف عن 
طريق ريناس وسردىا للحوار الذي قامت بو مع زوجها ابؼاطلب قبل أف يطلقها، وقد كاف بؾرى ىذا 

من القرآف ابغوار قضية ابغجاب، إذ أمرىا ابؼاطلب بارتدائو لأنو فرض وواجب، واستدؿ بؽا بآية 
الكربٙ، وبعدما أف لقي منها الكثتَ من العنت والرفض اتهمها بالكفر، ليكوف ردىا على ابؼاطلب 
بخصوص آية ابغجاب كالآبٌ،:"ىي آية نزلت بُ ظروؼ تاربىية واجتماعية بؿددة، وبيكن أف 

بـتلفة تتصل نستدؿ على أسبابها من الآية. لو كاف الرسوؿ العظيم بُ زمننا ىذا لتطرؽ إبٔ أشياء 
، لتَد عليها زوجها بأنها كافرة فتضيف إليو قائلة :" أنا لست كافرة ولكنتٍ أقرأ  1بحياتنا الآف. "

، بُ ىذا ابغوار تبرز 2كلبـ ربي بقلبي وعقلي وليس بتفاستَ رجاؿ قضوا منذ بطسة عشر قرنا"
ابػطاب الديتٍ  وفق قراءة معاصرة، ابػلفية الفكرية والدينية، إذ يطرح ىذا ابغوار قضية إعادة قراءة 

لا كما قرأىا الأسلبؼ، والتي يدعو إليها الكثتَ من ابؼفكرين المحدثتُ، وبالتابٕ ابزذت الكاتبة من 
 التي شاراتالإ من الكثتَ النص وبُ ىذا ابغوار مطية لطرح رؤاىا بخصوص ىذا النوع من ابؼسائل،

  تثبت حضور ابؼؤلف.، وغتَىا من الرؤى التيفكارالأ ىذهمثل  تعضد

أما بالنسبة للئشارات الدالة على حضور القارئ، فتنوعت ما بتُ مباشرة وغتَ مباشرة، فمن       
شارات ابؼباشرة استعماؿ ضمتَ ابؼخاطب )أنت( بفا يدؿ على أف الكلبـ موجو إبٔ القارئ ومن الإ

فكار التي تسكن الكتب، لابد الأمثلة بُ النص حديث ليناز عن مكتبة القلعة، تقوؿ:" بٍ إف الأ
أف تطرؽ أبوابها بشدة حتى تفُتح لك، فتتغلغل إبٔ عابؼها السري. لن تدخلها حتٌ تدمى 
قبضاتك. لتبلغ مناؿ جوىرىا السحري، عليك أولا أف تزيح الشيطاف ابغارس، ابؼمد عند بابها. أف 

3ش العابٓ كل ىذا البؤس"تفك أسرىا ... خسارة أف تناـ الأفكار بتُ دفات الكتب، بينما يعي
  

وىي تدعو القارئ  ابؼعرفة سرارأو  الكتب عنفيو  تتحدث ابؼونولوج يشبو بدا الساردة راحتإذف، 
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إبٔ ضرورة إعادة القراءة الواعية الفاحصة، لاستنباط الأسرار التي تكوف بدثابة السبيل إبٔ ابػلبص، 
 ىذا ابؼقطع السردي.وعليو فضمتَ ابؼخاطب ىنا دليل على وجود  القارئ بُ 

أما بالنسبة للئشارات غتَ ابؼباشرة فتمثلت بُ إدراج نصوص بستاز بالعمق والكثافة والغموض،      
مثل استدعاء الشخصيات التاربىية الأدبية والفنية واستخداـ نظاـ الرمز والأسطرة، والتناص مع 

أي ، بعينو قارئ إبٔ موجهةىذه الإشارات  تكوف وبذلك ،سابقة مواضع بُ رأينا كماالشعر العربي  
حيث لا يستطيع فك رموزىا وفهم سياقها سوى ذلك  وبصتَ مثقف قارئ وجود تستدعي إنها

القارئ النوعي، فهي موجهة إليو خصيصا، وبالتابٕ ورود نصوص بؿملة  بدثل تلك السمات ىي 
 دليل على حضور القارئ .

لشخصيات التي بريل إبٔ أحداث ستقع، أو  وىي تلك ا: الشخصيات الاستذكارية.3.1
، ويكوف ذلك عن طريق عمليتي الارتداد والاستشراؼ، وتكمن وظيفتها بُ سلفا وقعت قدكانت 

، وقد تنوعت الشخصيات 1التنظيم والتًابط كما أنها علبمات تسهم بُ شحذ ذاكرة القارئ
الاستذكارية بُ ىذا النص ما بتُ استًجاعية وأخرى استشرافية، أما الشخصيات ذات الطبيعة 

رد بُ ىذا النص الرجوع إبٔ الوراء ومن اكانت حاضرة بقوة، فدائما ما بواوؿ السفالاستًجاعية 
ء ىذا بُ خضم الأحداث الأمثلة الواردة بُ النص، استًجاع زمن بعيد وىو فتًة الاستعمار، وجا

التي وقعت عقب خروج كتاب صحائف النساء والضجة التي أحدثها، حيث سارعت ابغاجة  
زمن البعيد من أجل الوىنا يستغل السارد ابغادثة ليعود بنا إبٔ  ،كلثوـ إبٔ إخفاء الكتاب بُ القبو

: "بٍ شادة بدآثر الأجداد، يقوؿ متحدثا عن س وبؿاولة الإاستخلبص العبر والدرو  ابغاجة كلثوـ
ىرعت بكو ابؼمر السري إبٔ القبو. بفر لا يعرفو أحد غتَىا. اكتشفتو يوـ كانت فتية ماتزاؿ، 
وكانت أمها اللبّ رقيّة  تعمل كونسيتَج للعمارة زمن الاستعمار، وتتذكر أنها كانت تشاىدىا وىي 

بؼدينة من النساء والرجاؿ، بزبئ فيو بعض الأسلحة ابػفيفة، وتأوي بو بعض الضيوؼ الغرباء عن ا
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، إف ىذا الاستًجاع عن طريق الشخصية 1يأتوف لتنفيذ مهمات وعمليات بؿددة وعاجلة ."
الاستذكارية أبرز دور ابؼرأة النضابٕ إباف فتًة الاستعمار، كما حاوؿ أف يبرز بأف ابؼسابنة بُ الثورة 

ثوي دور بُ ذلك، بٍ إف السارد أراد وإبما كاف للجنس الأن ،التحريرية بٓ يقتصر على الرجاؿ فقط
ابؼرأة على ما كانت تقوـ بو جدتها من  ةأف يسقط ما كانت تقوـ بو ابغاجة كلثوـ من دور بُ نصر 

 ابعزائر.  ةدور نضابٕ بُ سبيل نصر 

وردت بكثرة بُ النص فقد أما بالنسبة للشخصيات الاستذكارية ذات الطبيعة الاستشرافية، 
اؼ الذي جاء بُ بداية السرد حوؿ كتاب صحائف النساء الذي سيكوف ومن النماذج، الاستشر 

غاية بُ ابػطورة، يقوؿ السارد متحدثا عن الكاملة بنت الصفا وقلعتها:" ويدور كلبـ على 
الألسنة، يفيد بأنها تهيئ من علوىا، بُ قلعتها العظيمة ابؼغلقة ىنا لأمر جلل، سيغتَ وجو 

تتسرب من قلعة الكاملة. تفيد بأف كتابا غريبا وخطتَا سيخرج الإنسانية، أخبار قليلة شحيحة 
، وقد برقق ىذا الاستشراؼ إذ خرج ىذا الكتاب، ووسم بػػػػػ: صحائف  2منها إبٔ الناس ."

وأحدث بلبلة ولغطا، لكن بعد ذلك بىيب  العابٓ بُ انتشرالنساء وقد كاف غاية بُ ابػطورة حيث 
أفق التلقي، إذ تصف الشخصية الأسطورية النجمة متَا أف ىذا الكتاب بٓ يأت بُ وقتو وبالتابٕ 

 النساء، صحائف المجيد، كتابكن اصفية صديقتي يا آسفة لكنتٍ.. نعم:" وئد بُ مهده، تقوؿ
لاستشراؼ الأوؿ الذي بىص تأليف وعليو فا ؛3"باد حزف بكل متَا قالت. !جدا متأخرا جاء

الكتاب وابػطورة التي سيكوف عليها  والأحداث التي سيخلفها، قد بً برققو، لكنو بٓ يتحقق بُ 
 جزء آخر وىو النجاة وابػلبص حيث جاء متأخرا كما وصفت النجمة متَا.

 ويتم بواسطة مقياستُ أحدبنا كمي والآخر كيفي :: : تقديم الشخصيات1

 داخل صريح بشكل معطاة بشخصية تتعلق معلومة تواتريعتٍ "و  الكمي: .المقياس1.1
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ة، ولدراسة الشخصي حوؿ الأمر يتعلق فيو بكمية ابؼعلومات ابؼقدمة بشكل صريح أي إف، 1"النص
ىذا ابؼقياس بُ رواية قوارير شارع بوحتَد، بكاوؿ رصد عدد ابؼعلومات ابؼعطاة حوؿ كل شخصية 

 بُ ابعدوؿ الآبٌ:

عدد  أرقام الصفحات الشخصية
 الصفحات

-90-59-50-43-41-35-34-33-17-16-9 ليناز
104-136-137-144 

15 

 9 209-203-149-148-144-82-9 الكاملة 

-37-36-34-26-25-17-16-15-13-12-11 اصفية الصابرة
41-43-76-109-154-136-163 

18 

 7 203-177-126-56-55-36-35 مصطفى 

-127-126-125-90-87-83-82-81-80 حلاجة 
143-150-159-183-190-195-209 

16 

-157-156-155-154-136-67-45-44-42 الخالة عيشة
213 

10 

 3 123-122-11 الحاجة كلثوم

 3 30-29-23 الماتر فطوم

 4 21-20-19-18 السيد الوالي

 1 39 خديجة الواعرة
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 6 191-102-99-96-92-90 ريناس

 4 100-98-97-96 الماطلا

 6 58-57-56-55-54-53 ليليان 

 1 95 النادل

 3 170-168-167 سائق الطاكسي

 2 88-87 فوزية

خلبؿ معطيات ابؼقياس الكمي يتضح أف شخصية اصفية الصابرة كانت أكثر حضورا بُ  من
اصفية  تأبٌ النص، فهي بدثابة الشخصية البطلة التي بنيت عليها الرواية، وقريبا من نسبة حضور 

إذ ىي من أكثر الشخصيات الفاعلة بُ النص، وغتَ بعيد عنهما بقد شخصية  ؛ابنتها ليناز
حلبجة حيث تواتر ابظها كثتَا بُ قلعة الكاملة بنت الصفا، بٍ بنسب أقل من ذلك تأبٌ شخصية 

ارنة الكاملة وابػالة عائشة ومصطفى وريناس،أما الشخصيات التي ذكرت بنسب قليلة جدا بابؼق
، سائق الطاكسي، فوزية،  بالشخصيات السابقة فنجد، السيد الوابٕ، خدبهة الواعرة، ابؼاتر فطوـ
النادؿ، وعليو نستشف أف الروائية قد قامت بتصوير شخصياتها على ثلبث مستويات بُ النص: 
شخصيات مهيمنة و دائمة ابغضور فتم وصفها من كل ابعوانب، بٍ شخصيات كاف بؽا حضور 

كنها كثتَا ما تغيب وبزتفي فتم تصوير بعض نواحيها، بٍ شخصيات قليلة ابغضور اكتفت مهم ل
 بنزر قليل من ابؼعلومات.

يتمثل ىذا ابؼقياس بُ البحث عن الكيفية التي قدمت بها  المقياس الكيفي: .1.1
 تالشخصيا بكينونة ابؼتعلقة ابؼعلومة ىذه ىل :"الشخصية وذلك من خلبؿ طرح التساؤؿ الآبٌ

 تعاليق خلبؿ من مباشرة غتَ بطريقة أو نفسها، الشخصية طرؼ من مباشرة بطريقة معطاة
 من عليها ابغصوؿ بٍ ضمنية بدعلومة يتعلق الأمر أف أـ ،(ابؼؤلف طرؼ من أو)  أخرى شخصيات



 الفصل الثالث: شعزيت ) الشخصيت، الزمن، المكان( في الزوايت الجزائزيت المعاصزة 

 

 
124 

، ومن ىنا سنحاوؿ عرض الكيفية التي قدمت بها الشخصيات 1"؟ونشاطها الشخصية فعل خلبؿ
 ابعدوؿ الآبٌ:من خلبؿ 

 

 ص مصدر تقديم المعلومات                         الشخصية

 ليناز
 
 

 

 _"حسنها يفتن كل من يراىا .كثتَا ما تُشبّو بدارلتُ مونرو" الراوي

_" وشيء ما يشي بأنها عاشقة. العشق لا بيكن لأحد 
 إخفاؤه"

9 
16 

ش 
 نفسها

 صديقابٌ"_" أنا ليناز.. بٓ أعرؼ أبا بٕ مثل بقية 

_"صحيح أنتٍ بؿظوظة بجمابٕ ابؼأخوذ من بصابؽا، غتَ أب٘ بٓ 
 أرث شيئا من قوتها الداخلية."

 _"مصطفى الشاب الذي اختاره قلبي من بتُ الكثتَين "

34 

43 
 

35 

_" لا أشك بُ أنك متعلمة وذكية وقارئة مثل أمك، وفوؽ  الكاملة
 ذلك أنت بصيلة جدا. بل أنت أبصل حسناء "

144 

_"لالة الكاملة بن الصفا، تلك الناسكة ابؼقيمة بالقلعة بُ  الراوي الكاملة 
أعابٕ مدينة عشقانة، الكاملة التي تتضارب الآراء حوبؽا 
أيضا، فمن يقوؿ إنها ناسكة متصوفة، ومنهم من يتهمها 

 بالسحر واستحضار الأرواح وعلم ابػوارؽ."

9 
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وعادلة تقدـ لأمي راتبا _"فقد كانت لالة الكاملة سخية  ليناز
 شهريا..."

_"خفضت رأسي ىروبا من مواجهة عيتٍ بنت الصفا 
الزرقاوتتُ ابعاحظتتُ اللتتُ تطفح أطرافهما خيوط رقيقة 
بضراء. تكاد تنسدؿ خارجهما وتتدبٔ مثل حباؿ ملطخة 

 بالدـ."

45 
 

144 

اصفية 
 الصابرة

أف بها شيئا ما "على الرغم من بذاوزىا ابػمستُ بقليل، إلا  الراوي
ساحرا، عستَا على الوصف والتفستَ، بهعلها تبدو أكبر 

 لتكوف حكيمة، وكاشفة للؤسرار بُ مكامنها"

" الأبٓ بكل أشكالو رياضة بسارسها اصفية الصايرة منذ زمن 
طويل. تقوي ملكة الصبر لديها. فقد تعودت على التحدي 

ف عائلتها منذ تلك الواقعة التي غتَت حياتها ابؽانئة بُ كن
الثرية. بُ كل بسرين جديد تقاوـ اصفية الضعف الكامن 

 فيها."

9 
 
 
 

12 
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 _"ولأف أمي قارئة كتب، وقارئة حياة نهمة" ليناز 

بوتَب٘. أتساءؿ كيف استطاعت أف تنأى بجمابؽا  _" إنها لغز
الفاتن ىي أيضا عن بذربة حب والزواج ثانية.. دوف أف تأبو 

 للزمن الراكض. ىل ىي ثقافتها الصوفية العميقة؟

_" تأبٌ دائما وبُ حقيبتها كتب عديدة ومتنوعة، بُ 
 الفلسفة والدين والتفستَ وابؼنطق والتصوؼ"

صبها كأستاذة للفلسفة بُ _"خسرت اصفية الصابرة من
مؤسسة تعليمية ربظية بسبب تغيبها عن عملها بؼدة طويلة 
لظروفها النفسية الصعبة بعد فتًة نفاسها القاسية، وىروب 

"  أبي مع عشيقتو. ومع ذلك بٓ تهزـ

_" أمي النحيفة، الشفافة ابؽادئة، رقيقة ابؼلبمح، وذات 
 صوت أنثوي مثل ناي عتيق"

34 
36 

 
 

40 
 

45 
 
 

154 

"أحبو بجنوف. يسكنتٍ صوتو الرجوبٕ، وجهو بضحكتو  ليناز مصطفى
القريبة من القلب تلك. حنانو ابؼتدفق، خوفو علي، البريق 

عينيو حتُ ينظر إبٕ...أىم ما جعلتٍ أتعلق بو ىو  ابؼتوىج بُ
تفوقو وطموحو اللبمتناىي بُ اختصاصو العلمي . بسيزه. 
أحلبمو الكبتَة بُ الالتحاؽ بركب العلماء بُ بؾاؿ 

 الاختًاعات الدقيقة." 

" أبزيلك بدئزرؾ الأبيض، ونظارتك الشفافة الرقيقة. بريط 
لات حسابية. ورموز بك أجهزة إلكتًونية مفتوحة على معاد

 علمية معقدة"

 

35 

 

65 
 
 

203 
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"وجو حبيب شديد الوسامة. أعرفو. إنو وجو  مصطفى، 
 بعينيو البابظتتُ وشعره وفمو وذقنو العريض ابؼتناسق "

ابػفي بؽذه ابؼرأة التي بٓ أنظر  "كنت أكتشف حلبجة .الوجو ليناز  ةجحلا
إليها يوما منذ أتيت سوى بعتُ الريبة وكثتَ من الاىتماـ..  
كنت أشك بُ حقيقة تلك الصورة التي تريد أف تنشرىا بؽا 

 أماـ الآخرين. صورة ابؼرأة السمينة، التأتاءة، الساذجة "

"بُ ابغقيقة بٓ يرتح قلبي بعد بغلبجة. إنها صعبة ابؼراس 
جدا ومتقلبة ابؼراس. تبدو أحيانا ساذجة وعفوية، وغامضة 

بينما لا تدري متى فجأة، وعلى حتُ غرة، يظهر جانبها 
 القوي الذكي الشرس." 

"غالبا ما ترتدي الفساتتُ البيضاء، تظهر أطرافها من برت 
مئزر بلوف السماء عريض، لايشبو مئزرؾ البتة. مبهجة زرقتو. 

 مئزر بجيبتُ كبتَين."

"أرتبك كلما تقاطعت نظرابٌ بعيتٍ حلبجة الزرقاوتتُ 
ابعاحظتتُ، بزتًقهما عروؽ بضراء.لا رموش بريط بهما سوى 
ما يشبو الزغب الأصفر. عندما رأيت وجهها لأوؿ مرة 
شعرت برىبة ما عيناف بلوف ابؼاء البارد تطلبف من رأسها 
الضخم ابؼلفوؼ بُ عصابة زرقاء، يسبقو أنفها الكبتَ 

 قوؼ"ابؼع

83 
 
 
 

87 
 
 

125 
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ىم النصوص الواردة بُ الوصف والتعريف أالشخصيات و  أبرزؿ و ذا ابعدىقد رصدنا بُ ل
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، وقد اتضح لنا من اكتفينا بالاستشهاد ببعضها ،د العديد من النصوصو ور ل فنظرا، نتهابكينو 
 يقةىذا التقدبٙ بطر كاف ف بطريقتتُ،بتقدبٙ شخصياتها  قامت الكاتبة خلبؿ ابؼقياس الكيفي أف

و شخصية أوبطريقة غتَ مباشرة عن طريق السارد  ،كمثل ما رأينا مع الشخيصة ليناز  مباشرة
ف طرؽ التقدبٙ بً التداوؿ عليها بتُ أخرى بواسطة ابغوارات الداخلية وابػارجية، ومن ابؼلبحظ أ

صية ليناز التي بٔ شخإظر نبنسب قليلة جدا بال الساردف كاف حضور إو  ،والشخصيات السارد
إذ  ؛السرد الأوبٔ ظهر بُ بداية صفحات ساردفال ،حداثبضلت على عاتقها سرد الكثتَ من الأ

ليعود بُ  واختفى بٍ غاب ،من الشخصيات كصفية وابنتها ليناز والكاملة بؾموعةعطى نبذة عن أ
ناز فكاف بؽا دور  يختتم الرواية، أما الشخصية ليل يعود أف بٔإخرى أبٍ ليغيب مرة  ،صف السردتمن

خرى بدور التعريف ببعض أبُ التقدبٙ  وكانت بدثابة السارد الثاب٘، كما لعبت شخصيات  كبتَ
  .بظاءالأ

 الفيزيولوجية بعاد الشخصياتأبراز خصائص و إبً بُ ىذا التقدبٙ  ما سبق، إبٔضافة إ
 التي بٓ ندرجها، من الواردة بُ ابعدوؿ وغتَىا الاقتباسات، فمن خلبؿ والاجتماعيةوالنفسية 

مثل اجتماعية قاىرة  اعاشت ظروف، وقد تبتُ أنها اتسمت ليناز بابغسن وابعماؿ والثقافة والعلم
نتيجة بعدىا عن مصطفى الذي  ،، كما أف نفسيتها كانت مضطربة بعض الشيءبالبعد عن الأ

ن بذاوزىا عتبة مها اصفية بابغسن والأبهة بالرغم مأواتصفت  ذىب بؼواصلة دراستو بابػارج،
ابغياة الصعبة بالرغم من  ،والصبر ابؽدأةو  والعلم بابغكمة ،ابػمستُ واتسمت بالصمت والسمت

أما الكاملة فهي  رعت مرارة ابػيانة من قبل زوجها،فهي تلك ابؼرأة التي بذ التي كانت تعيشها،
أما حلبجة القائمة و  وابػارقة،لأمور العجيبة ذات ا العابدة الزاىدة التي ترأس القلعةو تلك الناسكة 

 .ابؼعاملة القاسية والطقوس الغريبةفكانت تتصف بابعد و  على شؤوف القلعة

 :أسماء الشخصيات .دلالة 3
بسثل دلالة اسم الشخصية بُ الرواية أمرا مهما، فوضعها لا يكوف من قبيل الصدفة والاعتباط 

، ويعطي ملمحا من ملببؿها أو بويل إبٔ وإبما لدلالة، فكثتَا ما يومئ الاسم بكياف الشخصية
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 بظاء التي تناولناىا :ية معينة تتخذىا الشخصية، ومن الأمرجع

عطتو عدة تأويلب، وىذا ما ظهر من خلبؿ أوقد فككت الروائية حروفو بُ النص و  ليناز:أ. 
اللبـ أولا. نعم اللبـ.  اللبـ..اختارت أمي !ابؼونولوج الذي قامت بو ليناز نفسها، تقوؿ:" ليناز ..

لاـ اللمح وابغلم، والنحل، فلب ىي للتعليل كما ينحو لذلك النحاة، ولا ىي لانتهاء الغاية ولا 
للتقوية، ولا للتعجب، ولا للصتَورة، ولا للظرفية، ولا للتبليغ، ولا للجحود، لا أدري ..ربدا ىي لاـ 

بُ التًتيب الألفبائي. والنوف.. ذلك ابغرؼ الذي الاستغاثة. والياء..ختاـ ابغروؼ ابؽجائية العربية 
يشبو عاشقتُ بُ حالة شبق، أو أما برضن صغتَىا بدنتهى ابغرص وابغناف بزشى عليو من جبروت 
ابؼوت، ومن جبروت ابغياة. بٍ اختارت الألف الذي بوتل صدر معظم الأبجديات ابؼتفرعة عن 

لست أدركو بعد.. فضلتو وانتقتو من بتُ الستُ  اللغات السامية، والزاي التي اختارتها لسبب ما
نلبحظ أف الروائية ىنا   1والصاد شبيهتيو من حروؼ اللساف، ليناز بدؿ ليناص أو ليناس "

بٍ  ،حاولت أف تشرؾ القارئ بُ فك حروؼ ىذا الاسم، حيث أعطت اللبـ دلالة صوفية
حرؼ الياء الذي أعطتو وصفا   استثنت بعض الصفات النحوية ورأت أنو قد يكوف للبستغاثة، بٍ

وراحت تعطي وصفا لشكل النوف الكتابي وربظو وشبهتو بابغياة وابغب، بٍ  ،كونو آخر ابغروؼ
 كما تشبهو، تييز بينو وبتُ ابغروؼ اليحرؼ الألف وقيمتو بُ صدارة كل اللغات، بٍ الستُ للتم

ية ليناز من خلبؿ النص، كابغلم شخص على تنطبق عطتها،أ التي ابغروؼ صفات كل أف نلبحظ
 والذكاء والريادة والقوة. 

ما بذلى بُ النص فهي  لطهر والنقاء وىوفاء واصاصفية دلالة على ال اصفية الصابرة:ب. 
الناسكة العابدة الزاىدة ابؼريدة بُ القلعة الكاملة، وقد يكوف سبب تسميتها باصفية نسبة إبٔ 

ويتجلى ذلك بُ  الذي كانت تتحلى بو، الصبر وابعلدنسبة إبٔ ف أما الصابرة ،مشربها الصوبُ
صفية تلك ابؼرأة اف ،والتصدي لريب الدىر وصروفو ،خلبؿ صبرىا ومكابدتها ابغياة النص من

تسمة التي لا تضعضعها نوائب الدىر، بالرغم من ابؼعاناة التي عاشتها، مثل قصة ابػيانة التي ابؼب
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 اسم ىذه الشخصية مع الصفات التي برملها.تعرضت بؽا، وىكذا فقد توافق 

وقد ورد سبب  ،وقد اشتق ابظها من العابٓ الصوبُ ابغستُ بن منصور ابغلبج حلاجة:ج. 
 وأعمقهم، أقدرىم، من واحد اسم برمل وىي الذكور حلبجة تكره أف يعقل لا" التسمية بُ النص

 ىذه عبر الذي الشهتَ الصوبُ ابغلبج، اسم من منحوت ابظها وأذكاىم، وأتقاىم، وأشجعهم،
شارة للصوبُ الشهتَ، ويظهر مدى مناسبة إ، فابغلبج ىنا ىو  1"بيننا حكمتو، ومازالت الأرض،

التي كانت تقوـ بها بُ خلبؿ أقوابؽا وأفعابؽا الصوفية،  اسم ابغلبج على الشخصية حلبجة من
 القلعة.

رواية قوارير شارع بصيلة بوحتَد من خلبؿ كل ما تقدـ، بُ مقاربتنا لعنصر الشخصية بُ 
لربيعة جلطي، نستشف أف بناء الشخصيات شكل ملمحا بارزا من ملبمح شعرية ىذه الرواية، 
حيث استطاعت الروائية أف تشيد صرح ىذا النص بطريقة حداثية، بفعل استدعاء الشخصيات 

شخصيات التًاثية بجميع أصنافها، فعمدت إبٔ الاغتًاؼ من التاريخ باستحضار بؾموعة من ال
ووضعها بُ سياقات جديدة للتعبتَ عن قضيتها، وكذا اعتمادىا على  ،على بـتلف مشاربها

الشخصيات المحلية الشعبية، وبٓ تنس توظيف نظاـ الرمز والأسطورة فيما يتعلق ببعض 
الاجتماعية بكل أطيافها،  تالشخصيات حيث ألبستها لباسا عجائبيا، بالإضافة إبٔ الشخصيا

أف الروائية أقحمت العديد  ذا الشخصيات المجازية التي نتجت من خلبؿ أحداث الرواية، كماوك
عوابٓ الشخصيات، وبسثل ذلك بُ شارات التي تدعو القارئ من خلببؽا إبٔ إعادة بناء من الإ

 ةالرواي أحداثتداخل  خلبؿ منيصل إليها ابؼتلقي  التيشارية والإستذكارية والإ المجازية شاراتالإ
وتفاعل الشخصيات فيما بينها، أما فيما بىص طريقة تقدبٙ الشخصيات فقد تنوع ما بتُ التقدبٙ 
ابؼباشر وغتَ ابؼباشر، كما ضم نت ىذه التقدبيات العديد من ابؼعلومات التي تشتَ إبٔ كينونة 

ابها لأبظاء والأبعاد الاجتماعية والنفسية، كما أف انتخ ةكابؼلبمح الفيزيولوجي الشخصية وصفاتها،
 شخصياتها كاف موفقا إبٔ حد بعيد، من خلبؿ تطابقها مع الأفعاؿ و الصفات التي برملها . 
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 المبحث الثاني: شعرية الزمن: 

 . الزمن في حقل الدراسات السردية:أولا    
الزمن من أىم ابؼباحث الأساسية ابؼكونة للخطاب الروائي، فهو ذلك العنصر الفعاؿ الذي 

بقية العناصر من شخصيات وأحداث ومكاف، ليحيل الرواية بشكل أو بآخر إبٔ "  ينظم ويربط
 ، يبسط سلطتو عليها متفاعلب مع بقية ابؼكونات بُ علبقة تلبزمية1تركيبة معقدة من قيم الزمن "

أف -افتًاضا-مناص من وجودىا "فمن ابؼتعذر أف تعثر على سرد خاؿ من الزمن، وإذا جاز لنا لا
خاؿ من السرد فلب بيكن أف نلغي الزمن من السرد، فالزمن ىو الذي يوجد بُ  نفكر بُ زمن

، وقد حظيت تبعا لذلك مقولة الزمن الروائي بعناية  2السرد وليس السرد ىو الذي يوجد بُ الزمن"
كبتَة بُ حقل الدراسات السردية، من قبل العديد من النقاد المحدثتُ، حاز الشكلبنيوف الروس 

وذلك من  3يها كونهم "من الأوائل الذين أدرجوا مبحث الزمن بُ نظرية الأدب"قصب السبق إل
خلبؿ طرحهم لثنائية )ابؼتن ابغكائي / ابؼبتٌ ابغكائي( والبحث فيها، والتي نتج عنها "بسييزىم بتُ 

ك ابؼتن وابؼبتٌ، فالأوؿ لابد لو من زمن ومنطق ينظم الأحداث التي يتضمنها أما الثاب٘ فلب يأبو لتل
، ومن خلبؿ ىذا الطرح 4القرائن الزمنية وابؼنطقية قدر اىتمامو بكيفية عرض الأحداث وتقدبيها"

تتكوف من  ،بً الفصل بتُ ابؼتن وابؼبتٌ، فابؼتن ابغكائي ىو ابغكاية كمادة خاـ أو مادة أولية
بؾموعة أحداث متتابعة ومتسلسلة زمنيا ومنطقيا، أما ابؼبتٌ ابغكائي فهو طريقة عرض وتقدبٙ تلك 

 الأحداث وصهرىا داخل ابؼنظومة الروائية .

إف الفصل بتُ ابؼفهومتُ )متن/مبتٌ ( واعتماد ىذا التقسيم الثنائي الذي أتى بو الشكلبنيوف 
ارستُ بُ حقل السرديات، ومن بتُ أبرز الذين تأثروا بالطرح بُ تهيئة الأرضية للد أسهمالروس 
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الذي استفاد من تصورات النقاد السابقتُ لو وقاـ  الشكلبب٘ الناقد الفرنسي جتَار جينيت
 بتطوريها لتصبح مرجعا ىاما بُ بؾاؿ الدراسات السردية.

أحداث القصة فلقد تناوؿ )جينيت( الزمن السردي "من منظور العلبقة القائمة بتُ زمن 
، وىنا يفصل بتُ زمنتُ بنا زمن الشيء ابؼروي وزمن ابغكاية 1وترتيباتها وعلبقتها بالنص الروائي"

أو باصطلبح آخر )زمن القصة/زمن ابغكاية( قائلب :" ابغكاية مقطوعة زمنية مرتتُ ... فهناؾ 
 .2زمن الشيء ابؼروي، وزمن ابغكاية )زمن ابؼدلوؿ وزمن الداؿ("

 3وحدّدىا بُ ثلبثة أنواع ىي: د ذلك دراسة العلبقات القائمة بتُ الزمنتُ،مقتًحا بع

 النظاـ: وفيو تبرز تقنيتا الاستًجاع والاستباؽ.  -

 ابؼدة: وفيو تبرز أربع تقنيات سردية، ىي: التلخيص، ابغذؼ، ابؼشهد، الوصف .-

 التواتر. -

بُ  أسهملقائمة بتُ الزمنتُ إف ىذا التحديد الثلبثي الذي درس فيو )جينيت( العلبقة ا
استنباط بؾموعة من ابؼفارقات والتقنيات التي تتشكل عبرىا بنية زمن ابػطاب السردي، وعليو تعد 
ىذه الدراسة من أكبر ابعهود وأبنها بُ دراسة زمن ابػطاب الروائي، والتي اعتمدىا الدارسوف  

 ة عنصر الزمن بُ النصوص السردية كمنهج بؼقارب
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 :ليوسف العيشي (سيرة دفتر منسي)ثانيا: شعرية الزمن في رواية " القصر" 
، واحدة من 2020للرواية سنة  رواية "القصر، ستَة دفتً منسي"، ابغائزة على جائزة النبراس

الروايات ابعزائرية ابؼعاصرة التي أبدع من خلببؽا صاحبها بُ توظيف مكوف الزمن بطريقة واعية، 
حاوؿ بواسطتها أف يتلبعب بإيقاع نصو السردي التي  ،متكئا على بصلة من التقنيات الزمنية

زمن القصة الطبيعي بؽذا النص، بأسلوب فتٍ وبصابٕ، وعليو سنعمل بُ ىذه الدراسة على برديد 
 بٍ بكاوؿ الوقوؼ على أبرز التقنيات وابؼفارقات التي تشكلت عبرىا بنية زمن ابػطاب السردي.

 :. زمن القصة 1
إف زمن القصة "ىو زمن ابؼادة ابغكائية بُ شكلها ما قبل ابػطابي، إنو زمن القصة بُ علبقتها 

و الزمن الذي تدور فيو الأحداث وفق ترتيب أي إن، 1بالشخصيات والفواعل )الزمن الصربُ ("
" يتحدد لنا زمن القصة القصر ستَة دفتً منسي منطقي وطبيعي من البداية إبٔ النهاية، بُ رواية "

حداثو بُ أزمن الأوؿ ىو زمن ابغاضر والذي جرت البُ زمنتُ،  إذ إنو يتجسد ؛بوضوح وجلبء
ذي فقد زوجتو زينب، راسم العزاء بُ بيت بؿمد البدأ بدي، غضوف أياـ فقط بُ مدينة القنادسة

قضية  وو صفية وابتساـ، ويسرد فييالسارد حالة عائلة بؿمد وابنو عبد الله وابنت حيث بوكي فيو
بٔ ابغدث إبؿاولة بيع بيتهم قصد تسديد الدين الذي كاف يهدد بؿمد بدخوؿ السجن، بالإضافة 

والانهماؾ بُ  ،ر بؿمد على دفتً منسي بُ الزريبةوىو عثو  ،الذي شكل قطب الرحى بُ الرواية
براىيم بٍ ذىابو إبٔ تاغيت للعمل كمرشد سياحي ولقائو بالسائحة الأجنبية إقراءتو، وكذا استعداد 

 25الفتًة ابؼمتدة من نتهي باكتشاؼ الكنز ابؼخبأ بُ الزريبة، وكل ىذا كاف بُ يميشيل، ل
ويتجلى زمن القصة الثاب٘ بُ  ،سو والسنة ذاتهامن الشهر نف 31 ( إبٔ غاية2018)ديسمبر

كاف عبارة عن ستَة   الذيو ، ذلك الدفتً الذي وجده بُ الزريبةالأحداث التي يقرؤىا بؿمد بُ 
ذاتية كتبها والده ابؼختار قبل وفاتو، حيث سرد فيها تفاصيلب من حياتو كعملو بُ منجم الفحم 
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(، مارغريت)تو وعلبقتو بدديرة ابؼنجم بعد الاستقلبؿ روي قصيأثناء الاستعمار وبعد الاستقلبؿ، و 
ومنها قضية الكنز الذي دفنو بُ  ،سرار التي بزللت تلك العلبقةساردا الكثتَ من ابعزئيات والأ

 . 1971إبٔ غاية  1959الزريبة رفقة الدفتً، وامتدت ىذه الفتًة ابؼستًجعة من 

بُ ىذه الرواية أنو قد أعلن ظهوره منذ البداية، ومن القرائن  الأوؿ بفا يلبحظ على زمن القصة
كانوف الأوؿ "   25فقد القنادسة عنواف الفصل الأوؿ، وابؼوسوـ بػػػػ :)  على ذلك الدالة

(، بعد ذلك يواصل الزمن تطوره وستَورتو بُ تتابع منطقي إبٔ أف يصل للنهاية، 2018ديسمبر"
، 2018كانوف الأوؿ " ديسمبر" 31لدفتُ " القنادسة حيث جاء الفصل الأختَ موسوما ب"ا

داث ابؼستًجعة التي بضلها ذلك الدفتً ابؼنسي بُ طياتو فقد أشار إليها حأما بالنسبة لزمن قصة الأ
مثل الصفحة الأوبٔ من الدفتً والتي ذيلت بعنواف" بـتار  ،كاتب من خلبؿ العديد من الإشاراتال

، وعنواف آخر بُ الدفتً كذلك وسم اء الزمن ابؼستًجعوىو تاريخ انته" 1971القنادسة 
وكمثل عناوين بعض الفصوؿ بُ الرواية "سيليكوز  والذي بيثل نقطة البداية، ، 1959بالقنادسة
القارئ بؽذه الرواية " وغتَىا من الإشارات الزمنية الدالة، وعليو ف1964_1961القنادسة 

ت فيو الأحداث سارد قد حدد لنا الزمن الذي دار أف ال الزمنية شاراتىذه الإ يلبحظ من خلبؿ
وزمن النهاية، فقد انطلق من ابؼاضي ليصل إبٔ ابغاضر بُ زمن تسلسلي  مدرجا زمن البداية

  .ترابطي لا يقبل التشظي والانشطار 

 :. زمن الخطاب 1
المحور "، سنحاوؿ بُ ىذا القصربعدما حاولنا برديد الزمن الطبيعي الذي دارت فيو أحداث "

 إبراز بذليات زمن ابػطاب بُ ىذه الرواية وذلك من خلبؿ:

 . المفارقات الزمنية: 1.1
ابؼفارقة الزمنية حسب جتَار جينيت ىو "مصطلح عاـ للدالة على كل أشكاؿ التنافر بتُ 
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 ، والسرد ابؼعاصر عمد إب1ٔالتًتيبتُ الزمنيتُ )التًتيب الزمتٍ للقصة والتًتيب الزمتٍ للحكاية ("
توظيف ابؼفارقات الزمنية، وأصبح ينأى عن ابػطية الصرفة بؿدثا التنافر عن طريق التلبعب بالزمن 

ا ما " تعود إبٔ الوراء بوذلك عبر تقنيتتُ أساسيتتُ بنا الاستًجاع والاستباؽ، لأف الرواية غال
لتستًجع أحداثا تكوف قد حصلت بُ ابؼاضي، أو على العكس من ذلك تقفز إبٔ الأماـ 

 .2لتستشرؼ ما ىو آت أو متوقع من الأحداث "

" اعتمد فيو صاحبو على ىذه ابؼفارقات الزمنية لكسر رتابة السرد القصروالنص السردي "
 وروتينيتو، إذ بقده يوظف:

فبواسطتو "يتًؾ الراوي مستوى القص  ،وىو شكل من أشكاؿ ابؼفارقة الزمنية الاسترجاع: _أ
، ومن خلبلو كذلك 3الأوؿ، ليعود إبٔ بعض الأحداث ابؼاضية، ويرويها بُ بغظة لاحقة بغدوثها "

 يتلبعب السارد بتسلسل الزمن السردي.

سواء من خلبؿ  جاء الزمن على طريقة العودة بالأحداث إبٔ ابؼاضي، القصر"بُ رواية "
وذلك عن نو بالكثتَ من الارتدادات، ء قراءة بؿمد لدفتً والده الذي ضمّ جعة أثناتً حداث ابؼسالأ

كاف بطلبه   ،طريق استحضار واستنطاؽ الذاكرة والبحث فيها من خلبؿ استًجاع ماض بأكملو
بٔ الاستًجاعات التي كانت ترد أثناء سرد قصة إبالإضافة  ،الأجنبية مارغريتو توصديق بؼختارا

  .ولاده وزوجتوأبؿمد و 

بل عمد الروائي  ،بٓ يكن وفق زمن بمطي متسلسلوالسرد  وبفا يبدو جليا أف ىذا الاستحضار
 ،شخصية ابؼختار ماضيبُ الكثتَ من ابؼرات إبٔ كسر خطية ىذا الزمن، ففي خضم استعادة 

يورد لنا السارد العديد من الاستًجاعات التي ينتقل فيها من مستوى  ،وكذلك قصة بؿمد وعائلتو
 وؿ، عائدا إبٔ أحداث سابقة، وذلك من أجل برقيق غايات فنية .القص الأ
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دعيتٍ  : "لى لساف بؿمدع ومن ابؼقاطع التي تتجسد فيها تقنية الاستًجاع بقد ابؼقطع الآبٌ
أخبرؾ بدا حدث يوـ ولادتك إبراىيم؟، لقد انقطعت الكهرباء على القصر كلو، وخرجت يومها 

ة ابغي...أحضرت ليلتها الداية زوينة رفقة زوجها عثماف، وبٓ مسرعا، كنت أبزبط خائفا بتُ أروق
يكن لوالدتك من مؤنس بُ ابؼنزؿ حينها غتَ شمعة منهكة أختَة كنت قد تركتها موقدة بُ ىذه 
الغرفة بالتحديد، أخبرتتٍ زينب ليلتها أنك خرجت أولا، وحتُ ظهر رأس أخيك إبراىيم انطفأت 

 .1"الشمعة وخرج بُ الظلبـ 

، والذي  ولادة إبراىيم وابتساـ ابتٍ بؿمدنا ىذا ابؼقطع السردي إبٔ مدى بعيد وىو زمن بويل
كاف مفتًضا أف يدرجو الراوي بُ مرحلة متقدمة من السرد، لكنو أسقطو من ابؼرحلة الأوبٔ التي 

فهذا التأختَ والتقدبٙ جاء  وعليوبٍ استدرؾ ذلك بُ مرحلة متأخرة،  ،العائلةسرد فيها حياة 
 بُ عملية بزطيب الزمن. أسهمحقيق وظيفة فنية حيث لت

زيارة مارغريت وابؼختار ابعبل وبُ سياؽ حكائي آخر بىرج بنا السارد من زمن المحكي الأوؿ )
ونلفي  ،( حكاية مرغريت والعثور على ابعوبتا بُ منجم بابؽند( إبٔ زمن المحكي الثاب٘ )بالقنادسة

لقد كنت أعمل بُ " :اف مارغريت بُ حوارىا مع ابؼختارسردي الآبٌ على لسال ذلك بُ ابؼقطع
ابؽند قبل أف آبٌ إبٔ ىنا، كنت مسؤولة تعدين الفحم بُ ولاية بيها برديدا، كاف ذلك سنة 

، بُ أحد الأياـ استدعاب٘ رئيس العماؿ ىناؾ وأخبرب٘ بأنو عثر على شيء غريب داخل 1961
تطلع الأمر بنفسي، وفعلب كاف الشيء غريبا، ابعبل الذي كانت شركتنا بصدد حفره، ذىبت لأس

لقد عثرت حينها على ما يشبو ابعرة، ويظهر أنو كاف مدفونا منذ زمن بعيد، حاوؿ العماؿ 
استخراجو لكنهم عجزوا عن ذلك، لكنتٍ وبغرابة فعلت ذلك بكل بساطة، طلبت حينها من 

 .2" قيم... إبْالعماؿ ابؼغادرة، أخرجت ذلك الشيء وبضلتو معي إبٔ حيث كنت أ

   يقدـ لنا السارد ىنا بنية ذات سعة ارتدادية واسعة ابؼدى شغلت مساحة من النص الروائي
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ف تفصح أفقد حاولت  ،مارغريت، كانت على لساف الشخصية ) قرابة ابػمس صفحات(
ونلحظ من خلبؿ ىذا الاستًجاع أف سر عثورىا على كنز أثناء تواجدىا بابؽند، عن لمختار ل

القارئ  وشدّ  ،ضفاء نوع من التشويقوإوملء بعض الفجوات  ،الروائي قد حاوؿ سد بعض الفراغ
،  السردوالذي سيمثل بعد ذلك نقطة بروؿ كبرى بُ ،بابغدث ابعديد الذي اقتحم الرواية

 إضاءة بعض ابعوانب ابػفية والمجهولة التي تتعلق بحياة الشخصية.ذلك حاوؿ بالإضافة إبٔ 

ئي بُ عملية بزطيب الزمن وىذه ابؼرة بواسطة الاستًجاع ابػارجي يستحضر لنا يواصل الروا
ومتأكد بساما من أف قدـ مارغريت بٓ تطأ فيو بعد، ىو ابؼكاف الذي تركو ، يقوؿ:" ابؼنطقةتاريخ 

لنا سيدي بؿمد بن بوزياف، والذي نطلق عليو دار الضيافة الرياض، كما كاف يفعل ربضو الله، 
ىذه الدار طيبة أىل ىذه ابؼنطقة وكرمهم، فقد كاف سيدي بؿمد يوفر من خلببؽا بركي جدراف 

 .1"الراحة وابؽدوء لضيوفو الذين ينزلوف بزاويتو

 دينة،ابؼرتداد إبٔ ماضي الايغوص بُ دىاليز التاريخ عن طريق  الساردراح  ابؼقطعفبهذا 
وعليو بقد أف ىذا ، ابؼنطقة بُ الصوفية أعلبـ أبرز أحد بؿمد بن بوزيافاحينما استحضر سيدي 

من خلبؿ كسر استمرارية السرد وذكر  ،حتما بُ إضفاء عنصر التشويق يسهمالاستًجاع ابػارجي 
 أحداث خارج إطار ابغكاية الرئيسية .

ىو عملية سردية تتم من خلبؿ إيراد تلميحات مستقبلية، يشتَ فيها السارد  الاستباق:_ ب
ريق استشرافو والتنبؤ بو، يقوؿ حسن بحراوي "سنستعمل مفهوـ إبٔ حدث قبل وقوعو، أي عن ط

السرد الاستشرابُ للدالة على كل مقطع حكائي يروي أو يثتَ أحداثا سابقة عن أوانها أو بيكن 
فالأحداث ابؼستبقة بيكن أف  ،، ومنو فالاستباؽ مبتٍ على التوقع لا على اليقت2ُتوقع حدوثها "

تقع وبيكن أف لا تقع، وللبستباؽ وظائف بُ العمل السردي، فهو "بدثابة بسهيد أو توطئة 
لأحداث لاحقة بهري الإعداد لسردىا من طرؼ الراوي فتكوف غايتها بُ ىذه اللحظة ىي بضل 
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بسهيد يهدؼ إبٔ و أي إن، 1القارئ على توقع حادث ما أو التكهن بدستقبل إحدى الشخصيات "
 جعل القارئ يتوقع ما سيحدث. 

كانت مستًجعة حيث يدخل الاستباؽ   " القصر"الاستشرافات التي وردت بُ رواية  جلإف 
فيها ضمن دائرة الاستًجاع الذي بتٍ عليو ىيكل الرواية، فمن الاستباقات التي وردت بقد قوؿ 

وصا حتُ كنت أعود من الشارع أو أف أكوف قد فكرت بُ الالتحاؽ بابعيش، خصالسارد: "
 .2"وأسرد بؽا بحماس، كيف كانت قوافل جيشنا بسر من ابؼدينة متوجهة بكو تندوؼ

ابؼختار لوالدتو بأنو يفكر بُ الالتحاؽ بابعيش، وىو  السارد ىنا حاوؿ أف ينقل لنا استشراؼ
صاء المجندين يقوؿ:" تقدمت يومها إبٔ مركز إح ، إذختَة من السرد الصفحات الأما برقق بُ

وقدمت طلب الالتحاؽ بابعيش...ىي أياـ فقط حتى طرؽ ابعندي بُ مركز الإحصاء باب منزبٕ، 
وأخبرب٘ بأف أكوف مستعدا بُ الغد للبلتحاؽ بابعيش مع بؾموعة من الشباب الكجندين من 

قع عملية الاستباؽ عبارة عن توطئة لأحداث ستقع، وىو ما و ومن ىنا كانت .3"صحراء ابعزائر 
 .فعلب 

بعد تلك  ،بُ ابؼنجم وخروج ابؼختار بُ جولة مع مارغريتوبُ خضم ما جرى من أحداث 
ابعولة التي قاما بها، وابؼعاملة ابػاصة التي كاف بوظى بها ابؼختار من قبل سيدة عملو مارغريت دوف 

قة ذه العلبتنبؤ من ابؼختار حوؿ مآؿ ىيطالعنا السارد باستباؽ كاف على شكل  ،العماؿ الآخرين
بُ طريق عودبٌ إبٔ ابؼنزؿ، كانت خطوابٌ تتمرد بُ كل مرة  :" ، يقوؿالتي بدأت تربطو بتلك ابؼرأة

وكأنها ترفض أف تعود معي، كذلك كنت أنا حتُ رحت أفقد رائحة عطرىا الأوروبي شيئا فشيئا، 
سيفتك برئتي، ولكن ىذا العطر  لقد كاف عطرىا أشد من الشربوف، على الأقل كاف الشربوف
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ف علبقة ابؼختار بسيدة عملو برقق ىذا الاستشراؼ فيما بعد، لأ وقد ،1" سيفتك بقلبي لابؿالة 
بٔ بلدىا عابٗ ابؼختار مرارة الفقد والبعد، وىذا ما يظهره إقد تطورت، وبعد مغادرة مارغريت 

تنسيتٍ مارغريت، وبأنتٍ سأبزلص ابؼقطع السردي الآبٌ:" كنت أظن أف سنة التسعة والستتُ س
 وقد لاحقا، سيأبٌ بؼا بؼح ىنا فالاستباؽ وبالتابٕ، 2من كل العذاب الذي عشتو منذ أف رحلت"

  والتنبؤ الاستشراؼ ذلك برقق بً

يواصل الروائي بُ صنع مفارقة الزمن عن طريق عملية الاستباؽ بطريقة تبرز بركمو بُ أدواتو 
الكتابية فها ىو يدرج لنا مقطعا سرديا يقدـ فيو توطئة لأحداث لاحقة وما سيؤوؿ إليو مستقبل 

بٍ أمسكت بيدي  " :متحدثا عن الوداع الأختَ بتُ مارغريت وابؼختار بعض الشخصيات، يقوؿ
اف قبل أف تفلتها، بُ تلك اللحظة شعرت وكأنها تفلت قلبي، لقد كاف قلبي مقبوضا من ىذه لثو 

الرحلة، وبٓ أشأ البوح بذلك حتى لا أشعرىا بدخاوبُ... كانت ىذه آخر مرة أرى فيها مارغريت، 
 .3" ويا ليتتٍ بحت بدا كاف بىابعتٍ من بـاوؼ ىذه ابؼرحلة 

 وىواجس ،حساسإو  شعورارغريت، فابؼختار انتابو مصتَ مإف السارد ىنا استشرؼ لنا 
، وىو ما قد حدث وبرقق بُ ما تبقى جراء ىذا السفر بدكروه إصابتهامن عدـ عودتها و  وبـاوؼ

مارغريت، ذىبت لزيارة والدتها وأثناء عودتها أصيبت بحادث مرور بُ ابؼطار، من السرد، لأف 
وىذا ما سردتو  تلك السائحة  قريبة مارغريت  فقدت على إثره ذاكرتها إبٔ أف وافتها ابؼنية،

  لإبراىيم حفيد ابؼختار .

 . قياس الديمومة: 1. 1
يقصد بقياس الدبيومة دراسة ابؼدة القائمة بتُ زمن القصة وزمن ابػطاب بُ العمل السردي، 

الزمتٍ، الذي يتحكم ابؼبدع بُ تشكيلو وتوزيعو بالاستعانة بجملة من  بالإيقاعوىو ما يعرؼ أيضا 
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التي تعمل على برديد الوتتَة التي تعرض بها الأحداث، حيث تتحدد  ،التقنيات وابغركات السردية
من خلبؿ سرعة السرد وبطئو أو تعطيلو، وتتمثل ىذه التقنيات بُ ابػلبصة، ابغذؼ، الوقفة، 

 وبٔ والثانية تهتم بعملية التسريع، أما الثالثة والرابعة فتهتم بعملية التعطيل.ابؼشهد، فالتقنية الأ

 تسريع السرد : 1. 1. 1
بواسطة تقنيتي ابػلبصة وابغذؼ يتجلى لنا تسريع السرد "حيث يلجأ السارد إبٔ تلخيص 

لب يذكر وقائع وأحداث فلب يذكر منها إلا القليل، أو حتُ يقوـ بحذؼ مراحل زمنية من السرد، ف
 .1ما حدث فيها مطلقا "

ىي ميزة من ميزات السرد الروائي إذ إنها تقنية "تعتمد بُ ابغكي على سرد  :الخلاصة_ أ
أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت بُ سنوات أو أشهر أو ساعات، واختزابؽا بُ صفحات أو 

 .2أسطر أو كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل"

السارد إبٔ استخداـ ىذه التقنية التي أدت دورا فعالا بُ اختزاؿ زمن " عمد القصربُ رواية "
بعد أف أحضر بٕ من زاوية الغرفة الفارغة، لوحة  القصة، ومن أمثلة ذلك بقد قوؿ السارد:"

وقرطاسا وقلما، وشرع يعطيتٍ أوؿ درس بُ ابغروؼ، ومنذ ذلك ابغتُ وأنا أدرس عند شيخي 
، فالسارد ىنا اختصر لنا مسار 3"ة والقراءة بُ أقل من سنة وسيدي مبارؾ حتى علمتٍ الكتاب

  .الكثتَ بُ بضعة أسطر قليلة دوف اللجوء إبٔ التفصيلوذلك  كاملةسنة  تعليمو الأوبٕ الذي قارب 

بغميد إبٔ شلة ابتساـ بُ سنتاف كاملتاف انظم فيهما عبد اوبُ مقطع سردي آخر يقوؿ:" 
فصار بهمعهم شغف الدراسة والصداقة، التي برولت فيما بعد إبٔ أحاسيس مبهمة عجزا  الفوج 

كغتَبنا عن شرحها، وبٓ تعد تكفي بصلة أنا معجب بك التي اعتًؼ بها عبد ابغميد لابتساـ بُ 
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، حيث بقد تلخيصا لسنتتُ من 1"السنة الثانية، أثناء ذلك ابغفل الوطتٍ الذي أقامتو ابعامعة
 أسطر قليلة.، وذلك بُ جامعة بشاربُ  تها ابتساـ رفقة عبد ابغميدقض لتي العلبقة ا

وبفا نلبحظو أف ىذه التلخيصات جاءت لسد ثغرات سردية من أجل اكتماؿ البناء الروائي، 
فقد كاف الاختزاؿ والتلخيص أداة للتنقل عبر الزمن، بزتصر فيو الأياـ والسنوات بإشارات عابرة 

اللجوء إبٔ التفصيل، وبذلك كانت ىذه الإشارات بدثابة المحفز الذي يشوؽ وقفزات بؿدودة دوف 
 ابؼتلقي إبٔ معرفة التفاصيل .

ىو تقنية يتم بواسطتها "بذاوز بعض ابؼراحل من القصة دوف الإشارة بشيء : الحذف -ب
. إليها، ويكتفى بالقوؿ مثلب "ومرت سنتاف" أو "انقضى زمن طويل فعاد البطل من غيبتو " ..

، وتعمل ىذه 2ويتضح من ىذين ابؼثالتُ بالذات أف القطع إما أف يكوف بؿددا أو غتَ بؿدد "
التقنية على تسريع وتتَة السرد، حيث يعمد السارد إبٔ إسقاط أو بذاوز أحداث وقعت بُ فتًة 

 بقد :القصر من الفتًات، ومن أمثلة ابغذؼ بُ رواية 

يعود إبراىيم وىو بومل ابغقنة، أخذتها ابتساـ من مرت ساعة تقريبا قبل أف  قوؿ السارد: "
 .3"يده وراحت برضرىا للحقن 

لا بيكن لقطار ابغياة أف يتوقف، ولابد من يوـ يضغط فيو ابؼرء على زر ابؼواصلة،  وكقولو: "
بظي الإنساف إلا لأنستو ونسيو وما القلب إلا أنو يتقلب، وىذا بالضبط ما أدركتو  يقاؿ أنو ما

 .4"د بعد أسبوع تقريبا من وفاة زينب أسرة بؿم

مرّ شهر كامل بعد تلك ابغادثة وشاعت القصة بُ ابغي، بأنتٍ رفُدت من وقولو أيضا: " 
العمل، وانقسم حينذاؾ سكانو بتُ مؤيد ومعارض بؼوقفي، منهم من وصفتٍ بالشجاع، ومنهم 
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 .1"من كاف يصفتٍ بابؼتهور لأنتٍ بزليت عن مصدر رزقي الوحيد

مرت ساعة تقريبا بٍ عاد عمي دبضاف وبعض الرجاؿ من ابعتَاف، غسّلوه داخل و أيضا: "وقول
 .2"الغرفة وكنت أثناء ذلك منزويا بُ خجل من جسد والدي

بُ عملية تسريع ابغكي، من خلبؿ أسهمت وعليو نلبحظ أف ىذه المحذوفات التي وردت قد 
 ابؼوجزة عن كل حادثة .القفز فوؽ الكثتَ من الأحداث والاكتفاء بالإشارة 

 .  تعطيل السرد:1. 1. 1
بُ ىذا العنصر سنشتَ إبٔ التقنيتتُ ابؼستخدمتتُ لتعطيل سرعة وحركة الزمن وبنا ابؼشهد 

 والوقفة:

وفيها يتساوى زمن القصة مع  ،وتتجسد ىذه التقنية من خلبؿ ابؼقاطع ابغوارية المشهد:_أ
زمن ابػطاب إذ "يقوـ الراوي فيها باختيار ابؼواقف ابؼهمة من الأحداث الروائية وعرضها عرضا 

، 3موبنا إياه بتوقف حركة السرد عن النمو " عيتٍ القارئ، ـتفصيليا ومباشرا أما مركزا، مسرحيا،
السرد، إذ حفلت الرواية بالكثتَ من  لعبت ىذه التقنية دورا كبتَا بُ تعطيلالقصر وبُ رواية 

بتُ  ابؼشاىد ابغوارية التي شغلت مساحة كبتَة من النص الروائي، وقد تنوعت ىذه ابؼشاىد ما
 ومن الأمثلة بقد ىذا ابؼشهد ابغواري الذي يقوؿ فيو السارد:" ،حوارات داخلية وأخرى خارجية

م ما عقوبة التعدي على موظف أثناء غصت بُ كل ىذه التفاصيل حتى أيقظتتٍ بسؤابؽا: ) أتعل
 تأدية مهامو؟(

 سكت فأضافت: )السجن أو الفصل من العمل( 

 وأجبت بُ يأس: )فليكن، على العموـ لن أبسكن من العمل أصلب (
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 )كيف ذلك؟ وبٓ أقدمت على ضرب رودريغو أساسا؟(

رفض ذلك  )كلما بُ الأمر أنتٍ طلبت منو دواما نصفيا على أف بىصم من يوميتي، لكنو
وأىانتٍ   بتهديده، بُ الأختَ أنا بؾرد إنساف لا يتحكم بُ ردّ فعلو، على العموـ كما قلت لك، 

 لن أبسكن من العمل.(

 .1" )بٓ بذب بعد )علبمة تعجب( ما سبب عجزؾ عن العمل(

 بُ رئيسية فاعلة أصبحت التي مارغريت شخصية لظهور مطية ابؼشهد ىذا لقد كاف
وذلك  ،وتبطئتو السرد تعطيل بُ عملية ابغواري أسهم ىذا ابؼشهدونلبحظ بأف  ؛لاحقا الأحداث

ة عملو بُ أوؿ لقاء بينهما والذي سيقلب الأمور رأسا ابغوار الذي دار بتُ ابؼختار وربّ طريق عن 
 على عقب ويكوف لو تأثتَ على بؾريات الأحداث. 

تعطيل الزمن عن طريق ابؼشهد بُ حوار خارجي آخر يكسر السارد رتابة السرد من خلبؿ و 
رحنا نتكلم بُ طريقنا إبٔ البرقة ونطرؽ   وذلك عندما ينقل لنا الأحداث بحركية وفاعلية، يقوؿ:"

كل ابؼواضيع إبٔ أف قالت:) كنت أراقبك وأنت تصلّي، أريد أف أعرؼ تلك الكلمات التي كنت 
 ترددىا(

 ونتواصل بها مع الله.()إنها آيات من كتابنا ابؼقدس، نتلوىا أثناء الصلبة 

 )تتواصل مع الله؟ ىل تعتقد بوجوده حقا يا بـتار؟(

)بُ ابغقيقة لا أعتقد، بل أنا متأكد من ذلك.( قلت بٍ أردفت حتُ بنت 
بدقاطعتي:)مارغريت أعلم أنك أجنبية، ولا أعرؼ ديانتك بعد، لكن دعيتٍ أخبرؾ بأمر مهم، ديننا 

، الدين ابغقيقي يا مارغريت، ىو أف تعرؼ الله وبذعلو بُ لا بهعلك تؤمن بالله حتى تعرفو حقا
 .2"قلبك قبل أف تؤمن بو، وىذا بالضبط ما بقده بُ الإسلبـ(
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للتعبتَ عن آرائها  للشخصياتعن طريق ىذا ابغوار يتوقف السارد بالزمن تاركا الفسحة 
ما كاف يقوـ بو على تعقيبا بتُ ابؼختار ومارغريت وذلك من خلبؿ الكلبـ الذي دار  ،ومواقفها

 .ابؼختار وىو الصلبة 

ىي تقنية تقوـ على تعطيل حركة السرد، وتكوف على شكل "توقفات : الوقفة الوصفية. ب
معينة بودثها الراوي بسبب بعوئو إبٔ الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع الستَورة الزمنية 

زمن ابغكاية، فالسارد يتوقف بالزمن ، وبالتابٕ يكوف فيها زمن السرد أقل من 1ويعطل حركتها "
 ليعطي لنفسو فرصة نقل بعض التفاصيل ابعزئية عن مكاف أو شخصية .

" بهد أف الوقفة تشكل حضورا بارزا فيها، حيث حاوؿ السارد بُ القصروابؼتصفح لرواية "
ت الكثتَ من ابؼرات التوقف بالزمن بغية تصوير بعض الأمكنة، وكذا رسم ملبمح بعض الشخصيا

قبل نهاية " ، يقوؿ:البيت وصف عن طريق الوصف، ومن أمثلة الوقفة التي تهتم بتصوير ابؼكاف بقد
ذلك الرواؽ الطويل بدنزلتُ كاف يقع بيتنا، بيت سي عبد الله، بيت كسائر بيوت القصر بُ 
بساطتو، جدرانو من طتُ وأسقفو من أجذع النخيل وجريده، لكنو وعلى الرغم من كل بساطتو  

دافئا جدا، خصوصا حتُ كانت فربوة تستعمل الفحم الذي أحضره معي خفية، فتشعل  كاف
، فهنا يشعر ابؼتلقي بأف 2"ذلك ابغطب ابؼكدس داخل ابؼدفأة إذا ما أرادت أف برضر الأكل

عجلة الزمن قد توقفت لأف السارد قاـ بالتقاط صورة للمكاف، وراح يعطي فيها وصفا دقيقا عن 
 وؼ داعيا القارئ أف يشاركو الرؤية وابؼشاىدة .ىذا ابؼكاف ابؼوص

أما فيما بىص الوقفة التي تهتم برسم ملبمح الشخصيات، وعلى سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر، 
دخلت وكانت الصدمة بؼا رفعت  ( حيث يقوؿ:"مارغريتفنجد وصفو ابػارجي لشخصية )

اف وجهها كشط بزلص من رأسي، بٓ يكن بُ ابؼكتب غتَ سيدة شعرىا أشقر بعينتُ زرقاوين، ك
ابؼتطفلتُ، قامتها طويلة وقوامها مثتَ جدا... كانت نافذتها تطل على ابؼنجم مباشرة وعلمُ ابعزائر 
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يزين مكتبها، ترتدي تنورة قصتَة وقميصا أبيض بأزرار سوداء وعلى رقبتها تتدبٔ قلبدة تشبو 
 .1"ابؼدور

( ابػارجية مارغريتالسارد ملبمح )يقدـ ىذا السياؽ السردي وصفا دقيقا، رسم لنا فيو 
بتفاصيل جزئية بفا يعطي للقارئ لمحة عن ىذه الشخصية، وعليو كانت ىذه الوقفات بدثابة 

، رمن حدث إبٔ حدث ومن مستوى إبٔ آخالاستًاحة التي يتوقف فيها السارد بالزمن منتقلب 
 درءا للملل الذي قد يصيب القارئ.  

الزمنية ابؼوظفة  التقنيات نستشف أف "القصربعد مقاربتنا بؼكوف الزمن بُ رواية " وبُ الأختَ  
، فبالنسبة لزمن السردي النص بهذا ترتقي أف استطاعت وفنية، بصالية مسحة إضفاء بُ أسهمت

على إعطاء الأحداث بعدا واقعيا، عبر استحضار وقائع تاربىية القصة بُ ىذه الرواية فقد عمل 
ؿ إدراج القرائن الزمنية الطبيعية التي تدؿ على فتًات معينة، بفا سهل على القارئ وذلك من خلب

 .مهمة متابعة ابغدث

اعتمد الروائي على عملية بزطيب الزمن بواسطة الاتكاء على أما بالنسبة لزمن ابػطاب فقد  
 فوظف ،لروائيبصلة من التقنيات الزمنية، التي استطاع بفضلها أف بينح أبعادا دلالية للحدث ا

بُ كسر خطية الزمن، وكذا بُ سد الكثتَ  والتي  أسهمت ابؼفارقات الزمنية )الاستًجاع والاستباؽ(
من الثغرات السردية، سواء عن طريق العودة إبٔ أحداث مضت كاف قد مر عليها الراوي مرور 
الكراـ  بُ فتًة من فتًات السرد، ليعرج على حدث ما، أو يضيء جانبا من جوانب الشخصية بُ 

ريق الاستباؽ الذي يستشرؼ بو حدثا وىذا ما بؼسناه بُ الرواية، أو عن ط ،مرحلة من مراحلها
 . بؿتمل الوقوع  وقد وجدنا أف جل الاستباقات التي وردت قد بً برققها بُ ابؼتن السردي
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ما بتُ السرعة والبطء، فكاف للحذؼ وابػلبصة دور   والذي تراوحإيقاع الزمن  بالإضافة إبٔ
 من الأحداث وكذا القفز فوؽ فعن طريق الإشارات ابؼوجزة بً  تلخيص الكثتَ ،كبتَ بُ التسريع

العديد من الفتًات، أما ابؼشهد والوقفة فكاف بؽما الأثر البالغ بُ التعطيل، حيث بً بواسطتهما 
 .تعطيل حركة السرد عن النمو من خلبؿ رصد ابغوارات وتصوير الأمكنة ورسم الشخصيات

 المبحث الثالث: شعرية المكان:

 مفهوم المكان الروائي : أولا
وىذا راجع إبٔ تعددية ابؼصطلح وإشكاليتو  ،تعددت ابؼفاىيم حوؿ ابؼكاف الروائي وتنوعت

وبخاصة بُ نقدنا العربي، إذ نلفي لو عدة مسميات كالفضاء وابغيز، وقد كاف لكل ناقد خلفية 
نقدية ورؤى فكرية ينطلق منها، ولأف ىذا الأمر _ إشكالية ابؼصطلح_ لا يهمنا كثتَا  بُ ىذا 

اـ، سنكتفي ببعض الإشارات ابؼوجزة حوؿ مفهوـ ابؼكاف الروائي من وجهة نظر غربية وأخرى ابؼق
 عربية، مع تبياف رؤية التصور النقدي ابغداثي بؽذا العنصر السردي . 

البحث عن نظرية ابؼكاف بودد مفهومو  إبٔأحد السباقتُ (  (y.Lotman لوبساف يوريبقد 
 ابؼتغتَة الأشكاؿ أو الوظائف، أو ابغالات، أو الظواىر، من) ابؼتجانسة الأشياء من بؾموعة" بأنو 
 ابؼسافة الاتصاؿ، مثل)  العادية/ابؼألوفة ابؼكانية بالعلبقات شبيهة علبقات بينها تقوـ ،(إبْ... 
 من شبكة"  بأنو الروائي ابؼكاف، وغتَ بعيد عن ىذا ابؼفهوـ الغربي يصف حسن بحراوي 1"(إبْ...

 ستجري الذي الروائي الفضاء لتشييد بعضها مع تتضامن التي النظر ووجهات والرؤيات العلبقات
و يتمتع بخصيصية علبئقية كلية، بحيث تتظافر عدة بتٌ سردية بُ تشكيلو أي إن"2  الأحداث فيو

 داخل الصرح الروائي  .

 لا بحيث" السردية ومةنظابؼ عليها تقوـ التيالأساسية  ابؼكونات ىمأ حدأ ابؼكاف يشكلو 
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 يأخذ حدث كل أف ذلك ابؼكاف، خارج لأحداث وجود فلب مكاف بدوف حكاية تصور بيكن
 يفقد فهو ابؼكانية يفتقد حتُ" سردي عمل حيث إف أي ،1" معتُ وزماف بؿدد مكاف بُ وجوده

 وتنهض ابغكي تدعم التي الضرورية البؤرة"  بيثل  الرواية بُ فابؼكاف ،2"أصالتو وبالتابٕ خصوصيتو
 ، إذ لا مناص من وجوده  بُ العمل السردي .3"بزيلي عمل كل بُ بو

بعناية كبتَة بُ حقل الدراسات السردية،  حظيونظرا بؽذه الأبنية بقد أف ابؼكاف الروائي قد 
اىتمت بدنطق الأحداث ووظائف الشخصيات  "د الذكر بُ ابؼراحل السابقة التيبعدما كاف خام
قاـ  التي توغتَىا من بنيات السرد، وقد بسثلت ىذه العناية بُ ابعهود والدارسا، 4وزمن ابػطاب "

، وكذلك ما قاـ بو يوري لوبساف بُ )كتابو بنية النص (G Bachelard)بها غاستوف باشلبر
الفتٍ( حيث كانت دراستو من أىم القراءات بُ الكشف عن دلالات الفضاء الروائي، وقد بتٌ 

 ،الأعلى والأسفل ،والثنائية الضدية كالاتساع والضيق ،التقاطب ابؼكاب٘ ىذه الدراسة على مبدأ
رضية ابػصبة التي استفاد منها النقاد العرب  ابؼغلق وابؼفتوح، وقد كانت ىذه ابعهود بدثابة الأ

حسن بحراوي الذي اعتمد مبدأ التقاطب بُ  لسا الذي ترجم كتاب باشلبر وكذلككغالب ى
 . 5دراساتو، وغتَىم من الباحثتُ 

 الرؤيةقد اختلف عن  السردي العمل بُ واشتغالاتو للمكاف ابغداثيكما بقد أف التصور 
كانت تنظر إليو بدنظور ابعغرافية وابؽندسية وكذا عنصر ثانوي، أو   بؾرد تراه كانت التيالتقليدية 
 أو ابغسابية الأبعاد ذات ابؼكانية حدوده من بىرج"  ابغداثي السرد بُ ابؼكافف ،الصرفةالواقعية 

 ظمكت غزير فضاء وعلى متموج، كلبمي حراؾ على وينفتح القارة، الطبيعية أو الاجتماعية
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"  علبمة فهو وبالتابٕ ،1"للتأويل قابلب فيو يكوف الذي النحو على بالإشارات ومشغوؿ بالعلبمات
 نظامها من الكلمة بزرج وكما وابؼدلوؿ، الداؿ :فارقتُتم غتَ وجهتُ على قائمة اللغوية، كالعلبمة

 فإف المجاز، عبر سيميولوجية علبمة فتغدو القصيدة تدخل حتُ السيميولوجي النظاـ إبٔ اللغوي
 السردي النص يدخل حتُ السيميولوجي النظاـ إبٔ العادي الدلابٕ نظامو من بىرج العلبمة ابؼكاف
، وبهذا ابؼنظور يشكل 2"بها الإبواء عبر دلالتها تقدـ اليومية ابغياة بُ سيميولوجية علبمة ويغدو

فور الانتهاء من كتابة  النّاصفضاء تأويليا مشحونا بالدلالات الكامنة التي يتًكها ابؼكاف الروائي 
 نصو على شكل علبمات، ليأبٌ دور القارئ بُ الكشف عنها، أو التقرب من مقصديتها .

 ثانيا: شعرية المكان في رواية" زنقة الطليان" لبومدين بلكبير:
بعائزة تعد رواية زنقة الطلياف، التي كاف بؽا شرؼ التواجد ضمن القائمة الطويلة بؼسابقة ا

وآية ذلك العنواف الذي وبظت  ،، رواية مكانية بامتياز2022سنة  "البوكر" ،للرواية العربيةالعابؼية 
والذي يشتَ إبٔ أحد الأحياء الشعبية  ،كاف ماثلب بُ الروايةزنقة الطلياف( فالزنقة داؿ مكاب٘  بو ) 

بُ ىذه الزنقة تدور أحداث الرواية دارـ بولاية عنابة ابعزائرية، و  بلبص لا العتيقة ابؼوجودة بُ
 ،خيوط أحداث روايتو بُ ىذا الفضاءإذ حاوؿ الروائي بومدين بلكبتَ أف ينسج  ؛العتيقة

بابؼكاف وذلك طريق تعدد  الالتصاؽ شديدة كانت التيبالاستعانة بدجموعة من  الشخصيات 
 ،نفسها بُ يعتمل بفا بالكثتَ تبوح فراحت ،ابغر التداعي من نوعا عليها   أقاـ الأصوات، بحيث 

مصورا  ،وقد أبدع الروائي بُ ذلك من خلبؿ تصويب عدسة الكامتَا على تلك الأحياء الشعبية
رصد الأمكنة ابؼاثلة بُ ىذه إبٔ  سنسعى بُ ىذا ابؼبحثالكثتَ من الأمكنة والأحداث، وعليو 

بتُ الألفة  الرواية من خلبؿ الثنائية الضدية، الانغلبؽ والانفتاح، مع تبياف طبيعتها التي تتأرجح
وابؼعاداة، وذلك عن طريق استنباطها من أفعاؿ الشخصيات وتفاعلبتها فيما بينها، فهذه العوامل 

 تسهم بُ تقريب الرؤية للقارئ لاستكناه طبيعة ابؼكاف ودلالتو .
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، ومن الأمكنة ابؼاثلة بُ نص لأماكن التي لا بردىا حدود معينة: وىي االأمكنة المفتوحة .1
 الطلياف نذكر ما يلي :زنقة 

إف دراسة مثوؿ الأحياء و الشوارع بُ ابػطاب الروائي أمر بالغ بُ : الأحياء والشوارعأ_ 
الأبنية، فهي بسدنا بدادة " غزيرة من الصور وابؼفاىيم التي تساعدنا على برديد السمة أو السمات 

جوىري فيها أي بؾموع القيم الأساسية التي تتصف بها تلك الفضاءات وبالتابٕ الامساؾ بدا ىو 
لأف جل  ىذا النصوقد كاف بؽذا النوع من الأمكنة حضور بفيز بُ  ،1والدلالات ابؼتصلة بها"

بلبص دارـ بعنابة، وقد عكس ىذا ابؼكاف لا الأحداث جرت وقائعها بُ زنقة الطلياف بُ حي 
أرجحت دلالات ىذا ، وقد تاوانعكس على كينونة الشخصيات وسلوكياته ،ابؼفتوح عدة دلالات

لليأس والبؤس وانكسارات الذاكرة،  للؤمل والأبٓ، مكافو  ،مكاف للؤلفة وابؼعاداة الفضاء ما بتُ
احات السردية سواء من خلبؿ عطى لو العديد من ابؼسأإذ  ؛وقد ركز عليو الروائي تركيزا كبتَا

 علبقة الشخصيات بهذا ابؼكاف .ابؽندسي التزييتٍ، أو من خلبؿ إدراج القرائن الدالة على  الوصف
، بُ العمق داخل  يصف السارد جغرافية ابؼكاف وىندستو:" بحي شعبي يقع بُ بلبص دارـ

ضيقة وقذرة تشق شبكة أحياء، متآكلة مبانيها ومفتتة حجارتها وأزقة صغتَة أشبو بابؼتاىة وبفرات 
إف السارد يصوب عدسة  ،2برة"، أقدـ منطقة بُ عنابة، بركامها وفضلبتها ابؼغداخل قلب ابؼدينة

وحالة   ،صف بالعتاقة والقدـتانو إيث بح ،الكامتَا ويعطي صورة للقارئ عن ىذا ابؼكاف ابؼوصوؼ
دلاؿ سعيدي _ إحدى الشخصيات الرئيسية_ بُ حوار مع  تضيفكبتَة من التأزـ والبؤس، بٍ 

، تقوؿ :" شهدت لا بلبص دارـ بض لة من الاعتقالات الشخصية بقاة الرجلة حوؿ بلبص دارـ
غتَ مسبوقة لأبناء ابغي ابؼتورطتُ ولبعض الدخلبء الأفارقة ابؼتاجرين بابؽروين وابؼمنوعات وقد كاف 

في ىذا الوصف تتجلى الطبيعة الاجتماعية بؽذا ابغي الشعبي الغتَ ف، 3ىناؾ قتلى بتُ الطرفتُ"

                                                           
 79_حسن بحراوي بنية الشكل الروائي، ص: 1
 137، ص:2021، 1بومدين بلكبتَ، زنقة الطلياف، منشورات ضفاؼ، بتَوت، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط_  2
 27، ص:ابؼصدر نفسو _ 3



 الفصل الثالث: شعزيت ) الشخصيت، الزمن، المكان( في الزوايت الجزائزيت المعاصزة 

 

 
150 

 اطع التي توحي بسلبية ابؼكاف.إذ ىو مرتع للفساد والآفات الاجتماعية، وكثتَة ىي ابؼق ؛آمن

الروائي بٓ يكتف برصد الصورة السلبية عن ىذا ابؼكاف، وإبما حاوؿ أف يبرز ابعانب بٍ إف  
الصورة  تتجلىكونو رمز وتراث ابؼدينة، وتاربىها وذاكرتها، و لابؼشرؽ منو بُ الكثتَ من ابؼرات، 

وترحيل السكاف بقرارات قانونية  الزنقةأماـ السلطات ضد تهدبٙ  الإبهابية بُ بؿاولة وقوؼ ساكنيو
ؿ الساردة دلاؿ متحدثة عن تعسفية، وما لقيو ابؼعارضوف من تهديدات ومضايقات، تقو 

وقف وقفة رجل مع ساكنة لا بلبص دارـ بغماية زنقة الطلياف من التهدبٙ، بغفظ تراث جلبؿ:"
أيضا بُ صورة ، كما تظهر ىذه ال1ابٖ مسؤولتُ فاسدين"ابؼدينة العتيق من الضياع بُ أطماع ومغ

عتاقتو من خلبؿ استقطابو للسياح الأجانب الذين كانوا يقطنوف فيو زمن الاستعمار، وىذا ما 
يظهر بُ ابؼقطع السردي الآبٌ :"كاف الزقاؽ مزدبضا على غتَ ابؼتوقع، وقع نظري على بؾموعة من 

جائز، بعضهم يتنقلوف من شارع فيليب إبٔ زنقة الطلياف الأجانب، انتبهت أف أغلبهم شيوخ وع
وىنا تظهر القيمة التاربىية بؽذا ابؼكاف، فبالرغم من  2وىم مشدوىوف بُ البيوت القدبية للحي."

ألوفة، بً ابؼوالإشارة على أنو وكر للآفات الاجتماعية وابؼناوشة والتصرفات غتَ  ،إدراج صور البؤس
 .ابؼرات من الكثتَ بُة المحمودة التي توحي بنوع من الألفة ذكر بعض الصفات الإبهابي

وقد اختلف ما  ،بالغ الأبنية بُ ذلك اأما عن علبقتو بدواخل الشخصيات فنجد للمكاف أثر  
بتُ مكاف معاد ومكاف أليف حتى مع الشخصية الواحدة نفسها، فالنسبة لدلاؿ بقد علبقتها 

نقة الطلياف ىاربة من ماضيها وكوابيسها "وبُ تلك ، تصف بؾيئها إبٔ ز جدا مضطربةبابؼكاف 
الأثناء عادت بي ذاكربٌ إبٔ تلك الأياـ التي لا أرغب بُ تذكرىا. لقد جئت إبٔ زنقة الطلياف 

 ،3لأىرب من ذلك ابؼاضي، من أطيافو ومن أشباحو، وىا ىو كل ذلك ابؼاضي بغق بي إبٔ ىنا"
لكن بٓ يتحقق بؽا ذلك رغم  ،من ابؼاضي التعيس زنقة كاف بغية ابؽروبالا إبٔ ىذه قدومهإف 
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وبقى مكانا لتداعي الذكريات وابؼاضي ابغزين  ،حلوبؽا ىذا ابؼكاف ابعديد، حيث بٓ يتغتَ شيء
 وبالتابٕ أوحى بانعداـ الألفة معو.

تقوؿ:" على  ،لكن سرعاف ما يتحوؿ بؤس مكاف زنقة الطلياف إبٔ أمر طبيعي بالنسبة بؽا
الرغم من أف إقامتي بُ زنقة الطلياف كانت بائسة، لكنتٍ  تعودت على الأمر مع مضي الزمن وبت 
أرى جوانب أخرى بٓ أنتبو بؽا بُ البداية، جعلت الأمور أقل سوءا من ذي قبل وجعلتتٍ أتأقلم مع 

إبٔ أف أصبح دلاؿ ابؼكاف إبٔ ألفة بالنسبة ل بعد عناء كبتَ بروؿ ىذاف ،1الوضع بشكل سريع"
مكانا للؤمل وابغلم لديها، تقوؿ:" أما أنا فكنت أطمح بضراوة أف استمر. حتى أعيش ذلك اليوـ 

، لكن بٓ يتحقق بؽا ذلك 2، أعيش واقعا بـتلفا، ىا ىنا، بُ زنقة الطلياف كما كاف يأمل جلبؿ"
نهاية مأساوية، ا نهايتهبحيث أصيبت بابعنوف وىذا ما ظهر بُ نهايات السرد، حينما كانت 

صبح معاديا ومشحونا بدلالات ابغزف وابػوؼ والرىبة أ إذىذه ابؼأساة بابؼكاف،  توارتبط
" كنت وجها لوجو مع الفراغ، عزلاء بُ عراء  وجدت نفسها وحيدة بُ الأزقة عندماوالشقاء، 

رؤيتها من بشة أشياء بٓ يسبق بٕ  ":، وتقوؿ أيضا 3الصمت ، لا أريد أف أستمع للصمت الآف "
ساكنة ابؼدينة، مطلقا. العابروف يعدّوف على الأصابع، بيروف ىرولة فيما بىفوف وجوىهم خلف  

بٍ يزداد ابؼشهد ابؼرتبط بابؼكاف مأساوية وقتامة حينما  ،4كمامات. كاف ابعميع يتفاداب٘..."
أف ترى ابؼكاف تصف رىبتو جراء نزوؿ وباء كورونا، تقوؿ:" ىو أمر غريب وغتَ معتاد وبؿزف فعلب 

، لقد خلف خواء ابؼكاف حالة 5كاف ما رأيتو، أمرا مفزعا يصعب تصديقو" مقفرا بهذا الشكل
 ،نفسية رىيبة لدلاؿ فبعدما كاف مزدبضا بابؼارة والتجار أصبحت الشوارع تغوص بُ فراغ رىيب

 وىو ما أحدث الصدمة بؽذه الشخصية .
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، فهو ابؼدافع حب وألفة و بزنقة الطلياف كعلبقةأما بالنسبة بعلبؿ ابعورناليست فتظهر علبقت
وجو ذي كلفتو شجاعتو للتضحية بنفسو والوقوؼ بُ وابؼنافح عنها، الذاب عن حياضها، ىو ال

بذرع مرارة السجن بٍ ابؼوت حياؿ ذلك، بٍ  حيث ،ابؼسؤولتُ ابؼتغطرستُ قصد منعهم تهدبٙ الزنقة
إبٔ واقع ينبض  ،وحابؼا بتغيتَ الواقع بُ زنقة الطلياف، من واقع مأزوـ وحزين طموحاإف جلبؿ كاف 

بالبهجة والفن والثقافة، يقوؿ: " دوما ماكنت بُ قرارة نفسي أتساءؿ عن كيفية بروؿ أطلبؿ 
البنايات ابؼهجورة ابؼنتشرة بُ ابؼدينة العتيقة ابؼنتشرة بُ ابؼدينة العتيقة إبٔ قصور بستلئ بابغياة، 
مساحات للفن والثقافة، وكيف بودث بسكتُ الفنانتُ من استخداـ تلك ابؼساحات بُ لا بلبص 
دارـ للتعبتَ عن آرائهم وعرض مواىبهم وخلق فرص للناس ىنا بغضور تلك العروض والاستمتاع 

 ، ويقوؿ بُ موضع آخر:" أبستٌ أف أرى تلك 1بالأنشطة الثقافية والفنية وجعلها بُ متناوبؽم بصيعا"
الأمكنة ابؼظلمة وابؼليئة بالقمامة والتي يستغل بعضها بذار ابؼخدرات، تتحوؿ إبٔ فضاءات لعروض 
الأفلبـ ومسرح الشارع وحفلبت ابؼوسيقى ومعرض للحرؼ اليدوية، ستَحب ساكنة ابؼدينة العتيقة 

بُ  ، لكن ىذا الأمر استحاؿ عليو2بابؼشروع وسيحتضنونو وسيحظى باىتماـ بالغ من قبلهم "
 وفكره مكانها، ورمزية ابؼدينة تراث على ابغفاظ بُ جلبؿ فأفكار ظل تغوؿ أصحاب النفوذ،

 .بٍ إف كل ىذا يعكس أزمة ابؼثقف، وابؼصلح والفناف ...إبْ ،الكثتَ كلفو صلبحيالإ

علبقة ابؼكاف بالشخصية بقاة أو ناجي الرجلة كما يطلق عليها، كانت علبقة  فيما بىصأما 
حاولت أف تستًجل وتتمرد على أنوثتها، وحاولت أف تواجو الواقع المحتم  امرأةشقاء وبؤس، فنجاة 

بأف تشتغل بُ طاولة لبيع السجائر والشاي وبعض ابؼأكولات ابػفيفة، وأف تسكن خرابة  عليها،
أحد مليئة بالقطط، ترسم سوداوية ابؼشهد الذي ىي عليو بقوبؽا: "حينما أخرج إبٔ طاولتي، لا 

من سكاف ابؼدينة العتيقة المحيطتُ بي ، يعرؼ أنتٍ مرمية بُ الشارع، مشردة، إنو أمر مؤسف بسضية  
كل ذلك الوقت من الليل بلب سقف، أبيت الليل كلو بدفردي أتسكع بُ الشوارع والأزقة الضيقة 
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ة مرمية ومبعثرة بُ ابػالية من ابؼارة وأرتقي الدرجات ابؼهجورة وابؼظلمة، مسرعة ومهرولة، أشياء كثتَ 
، فالشارع أو 1الشارع، علب البتَة ابؼعدنية وقارورات زجاجية خضراء وعلب الكرتوف ابؼكدسة..."

يصبح الشارع  ، وىناإليو إلا منو مهرب فلب الوحيد مأواىاو لأن ،عليها المحتم مصتَىا ابغي كاف
 . الشخصيةبؽذه فضاء للتشرد وابػطر، وبالتابٕ كاف مكانا معاديا بالنسبة 

ومن ىنا شكلت الأحياء والشوارع ابغيز الأكبر من ابغضور بُ الرواية، وقد ألبسها الروائي 
أف يستشف ما بدواخل الشخصيات، بٍ إنها لات التي بيكن للقارئ من خلببؽا العديد من الدلا

 معبرة عن دلالات ومقاصد ابؼؤلف حوؿ قضايا معينة. أي إنهامطية للروائي لبث آرائو، 

إف الوطن بؿل الانساف ومأواه، ىو ابؼكاف ابؼرتبط بتاربىو وذاكرتو وىويتو الوطن والغربة: ب_ 
فتًة من ووجوده، وبُ مقابل ذلك بقد الغربة وىو البلد الآخر الذي قد يكوف ملجأ للئنساف بُ 

ديد من مشكلة الع ،، وقد كانت ىذه الثنائية ماثلة بُ نص زنقة الطليافالفتًات قسرا أو اختيارا
ماضيو وكيف أنو  سارداحديث نونو لارتيست إبٔ جلبؿ، يقوؿ نونو  بُ بسثل ما وىذاالدلالات، 

قد ضاؽ ذرعا بابؼكاف بُ فرنسا نظرا لصعوبة العيش،:"سافرت رفقة والدي بُ صغري إبٔ باريس، 
، بٍ حاوؿ أف يعرض مساره الفتٍ 2وىناؾ تعرضنا للعديد من ابؼتاعب بسبب غياب فرص العمل"

بفرنسا على دلاؿ و جلبؿ ابعورناليست، متحدثا عن العنصرية التي تعرض بؽا بُ ذلك البلد، 
يقوؿ:" كنا نأخذ آلاتنا ابؼوسيقية بؽذه البارات الرخيصة والصاخبة ونعزؼ حتى يلقوا بنا خارجا أو 

بفا تعرض لو من ، وبالرغم 3لكثتَين"حتٌ تبدأ ابؼعركة. تعرضنا للسخرية والازدراء من قبل ا
اكتسب شهرة كبتَة بُ فرنسا، لكنو ظل مربوطا ببلده الأـ، بعدما شعر نكسات واصل عملو و 

الشوؽ باغتًاب نفسي رىيب عندما أيقن أف ذلك ابؼكاف ليس مكانو، وىو ما أجج مشاعره ب
أنتٍ سرعاف ما وجدت نفسي  " رغم أنتٍ أحطت بالشهرة والثناء، إلاوابغنتُ إبٔ ابعزائر، يقوؿ:
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أستَا للحزف، بعد كل ابؼشاكل التي حدثت بٕ ففكرت بُ العودة إبٔ عنابة مرة أخرى. كما أنتٍ  
كنت أفكر بُ ابعزائر كثتَا، كاف يغلبتٍ ابغنتُ إليها وأنا ببلبد الغربية، وكانت أمنيتي دوما ىي متى 

فبالرغم من ويظهر عدـ ألفتو معو،  غربيال ابؼكاف سلبية، فنونو يكشف  1أرجع إبٔ أرض الوطن"
التي اضطرتو إبٔ ابؽجرة بحثا عن العمل، وبالرغم من و  ،صعوبة العيش وقساوة ابغياة بُ وطنو ابعزائر

عليو بابػتَات، إلا أف قلبو ظل معلقا ومشدودا  كسبو الشهرة وكاف يدرّ أأف عملو الفتٍ بفرنسا 
  بوطنو.

ابؼقبرة مكاف يوحي بالوحشية وعدـ الألفة بالنسبة للئنساف، لرغم من أف على ا :ج. المقبرة
 ة النفس البشرية التي تتمسك بالبقاء وتنفر بكل ما يذكر بالفناء، بوضر فضاءعوذلك راجع لطبي

دلاؿ، تقوؿ لألفة والاطمئناف لدى الشخصية ابؼقبرة بُ أحد ابؼقاطع السردية كفضاء فيو نوع من ا
"وحدىا بقاة من تعرؼ الاطمئناف، بعدما اختارت جانبا   بقاة الرجلة:لقبر متحدثة أثناء زيارتها

، إف دلاؿ بروؿ ىذا ابؼكاف إبٔ فضاء  2مشمسا من مقبرة زغواف، سأجد عندىا بعض السلوى"
ورقودىا بُ ىذا  اف موتهسلوى، إذ راحت تستأنس بنجاة، و أرادت أف تبرز كيف أللبطمئناف وال

،  كانت تعيشها، بدوف مأوى أو بيتأفضل من حياة التشرد التيابعانب ابؼشمس من ابؼقبرة 
لفة ابؼكاف بُ نفسية تبرز أ، وىنا الأحياء بُ الأمل فقدت بعدما مواتوالأ ابؼقبرة إبٔ جأتفل

 دلاؿ. 

 :زغواف مقبرة بٔإ ونقلو جلبؿ موت بُ ذلك ويتجلى ،عابرا ذكرا ابؼقبرة الروائي ذكر كما
 مئات مع جنازتو وحضرت الأختَ مثواه إبٔ أمس شيع الذي لذاؾ وصادما مفاجئا الرحيل كاف"

 من ابؽشة الطبقة تلك وسط جلبؿ بدكانة يوحي ابؼقطع فهذا ،"زغواف مقبرة بُ ودفناه الناس من
 ابؼهمشتُ صوت كاف جلبؿف ابؼشيعتُ، من كبتَ عدد حضرىا مهيبة بجنازة يظح فقد المجتمع

 ختَ.إبٔ مرقده الأ توبٓ يتخلفوا عن مرافق بالتابٕو  ،وابؼقهورين
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راد أللملل الذي قد يصيب القارئ، فالسارد وقد أدى وظيفة تزيينية دراء الجبل والبحر: د_ 
أين توجد الزاوية التي كانت تذىب  ،أف بىرج من فضاء ابؼدينة، ليصف لنا طريق ابعبل والبحر

تُ عشتَ، عند طريق ترابية، بٍ أكملنا صعودا إليها دلاؿ، تقوؿ:" توقفت بنا سيارة الأجرة بُ ع
إبٔ مرتفعات من الصخور وسط ابػضرة، كلما كنا نتقدـ أكثر، كانت تتناىى إبٔ أبظاعنا أصوات 
الطبوؿ والأىازيج الصوفية والزغاريد بشكل واضح ...واصلنا صعودنا إبٔ أف ظهر على بييننا 

تقدبٙ ابؼكاف بنوع من  ذف بًإ، 1اتو الشتوية"سطح البحر، تعانقنا زرقتو السماوية وتلفحنا نسم
" بؼا زرت ابؼكاف  إعجابها بو:عطائو ىالة من القداسة الروحية، بٍ تضيف دلاؿ واصفة الشعرية وإ

، فمن خلبؿ ىذه ابؼقاطع تظهر ألفة ابؼكاف مع  2بدوت مبهورة بابعبل والبحر وابؼغارة والطقوس "
 شخصية دلاؿ.

بُ  منهاوقد بً توظيف الكثتَ بحدود معينة، ماكن المحدود تلك الأ وىي الأماكن المغلقة: .1
 :ما يليىذه الرواية ، نذكر 

بُ الروايات " وىذا الأمر لا يقتصر على الروايات  ابفيز  اإف بؽذا الفضاء حضور  :أ_ المقهى
الواقعية، ولكن أيضا بُ الروايات ابعديدة...التي يتحوؿ فيها ابؼقهى إبٔ مسرح منفرد للؤحداث 

، وقد جاء ذكر ابؼقهى كفضاء 3بحيث يبدو وكأف ىذه القصة لا بيكن أف تتم إلا بوجود مقهى "
يعطي مساحة سردية  ، فلم يفوت السارد بأفالنص بُ ىذاعديد من ابؼلفوظات السردية مغلق بُ ال

 ،الوقفة الوصفيةيئ السرد بواسطة تقنيتي ابؼشهد و من خلبؿ تبط ،معتبرة عن طريق الوصف الدقيق
صف ما بودث وذلك بُ حدود العشر صفحات، بأف يرصد فيها ىندسة ىذا ابؼكاف وتأثيثو، وي

لدومينو، وما يدور فيو من أحاديث، بل ويركز على كرة القدـ ولعب لفيو من مشاىدات بؼباريات  
 أدؽ التفاصيل بُ ذلك كتقدبٙ صاحب ابؼقهى والنادؿ وبعض الرواد دائمي ابغضور.
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" ابغركة بُ ابؼمرات التي بٓ :فمن ابؼلفوظات التي تصف معمارية ىذا ابؼكاف، قوؿ السارد 
، بُ أعلى ابعدار الذي على بييتٍ تلتهمها الطاولات لا تكاد تتوقف، سحابة دخاف بسلؤ ابؼقهى

نافذتاف مسيجتاف بشباؾ حديدي وفوقهما مكيفاف، على جانبهما ثلبث مراوح ىوائية، أسفل 
النافذة الأوبٔ بطسة صفوؼ من صناديق ابؼشروبات وضعت فوؽ بعضها وعلى يساري مرآتاف  

طتٍ ابعزائري والأخرى كبتَتاف وبينهما كادرات صور فرؽ رياضية، أعتقد أف إحدابنا للفريق الو 
قي للفريق المحلي ابراد عنابة. أعلبمها أضواء النيوف الأبيض الساطع، كما ىي موزعة على با

. على ابعانب الأبين لباب ابؼقهى ثلبجة مليئة بأنواع جدراف ابؼقهى وعلى السقف كذلك
، 1"داخلو طائر ابغسوف ة، وفوقها قفصابؼشروبات الغازية والعصائر وقارورات ابؼياه ابؼعدنية الصغتَ 

إذف بدسحة بانورامية مسح السارد ابؼكاف مدرجا كل كبتَة وصغتَة بُ تأثيث ذلك ابؼقهى ليعطي 
 القارئ صورة مفصلة ويشركو ابؼشاىدة ويشعره بواقعية ابؼكاف.

بٍ يبرز السارد بُ مقاطع أخرى كيف أف ىذا ابؼكاف ىو فضاء للبوح بابؼعاناة ونقد السلطة 
مكاف للتخطيط والتمرد خاصة فيما يتعلق بإنقاذ زنقة الطلياف حيث دار فيو حديث  وكيف أنو

طويل ابؼدى بؼعابعة قضية ابؽدـ ومن بتُ ما جاء بُ ذلك ابغديث الداؿ على التمرد والامتعاض 
:"جاء النادؿ يستفسر عما أطلبو، كنت أحدؽ بُ الوجوه بينما كاف  ما يلي من تغطرس ابؼسؤولتُ

، التفكتَ بُ  تدما بتُ المجموعة. قاؿ فيصل بوبللة بفتعضا:النقاش بؿ بٓ يعد بُ إمكاف أحدنا، اليوـ
بٍ  ،2موضوع آخر، خارج ىاجس تهدبٙ زنقة الطلياف، الذي سيطر على أفكارنا بصيعا... "

"...أتنمى أف تدفعنا تلك ابؼخاوؼ وابؽواجس، إبٔ التشبث  :يضيف جلبؿ على كلبـ فيصل
خلبؿ ابؼقاومة ورفض كل ما يدبر لنا بليل، ونقل الرعب إبٔ معسكرىم، لقض  أكثر بابغياة من

   3مضجع ابؼتَ وكل من والاه بدلا من الاستسلبـ وابؼوت"
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حينما  ف ابؼقهى بالنسبة بعلبؿ ىو مكاف بسرد ومقاومة قوؿ نونو لارتيستأبٍ إف ما يعضد 
 الشرارة أوقد فقد ابؼقاومة، على دارـ بلبص لا أبناء بعض شجع من ىو:" جلبؿ عن يتحدث

 ويقوؿ ، 1"ابؼقاىي بُ أغلبها تدور كانت التي الكثتَة بأحاديثو والعنف، الشغب لإحداث الأوبٔ
 انتقادا ينتقدوف ابؼقهى بُ أبظعهم كنت كيف أتذكر:"  صحابوأو  جلبؿ عن الصدد نفس بُ

 السياقات خلبؿ من، 2"شيء كل بُ يفقهوف بأنهم ويتظاىروف البلدية رئيس السيد ساخرا
تظهر دلالة ىذا ابؼكاف  سعتها، لكبر نظرا نذكرىا بٓ التيوالبعض الآخر،   ىاأوردنا التي السردية

صلبح والوعي بالنسبة لمجموعة، ومكاف للهو واللعب ى أنو مكاف للتمرد وابؼقاومة والإابؼغلق عل
ومكاف للهروب من الواقع والانكفاء على النفس لفئة ثالثة،  ،ثانيةوالتًويح عن النفس لمجموعة 

ىذا  علىعد التمرد  وابؼقاومة كاف طاغيا بعاد غتَ أف بُ أذ ابزذ عدة إ ؛ومكاف للبستًزاؽ لفئة رابعة
 النص.

ىو من الأماكن التي "بذسد قيم الألفة بامتياز، ولأف البيت مأوى الإنساف،  :البيتب_ 
، ومن 3يم، بوفظ ذكرياتو ويتضمن تفاصيل حياتو الأشد خصوصية وبضيمية"فإنو بيثل وجوده ابغم

الأمكنة التي تدؿ على معتٌ البيت وابؼأوى بُ رواية زنقة الطلياف ىو شقة دلاؿ سعيدي التي ركز 
ىذا ابؼكاف ابؼغلق  أف غتَوجعلها مرتبطة ارتباطا وثيقا بتلك الشخصية،  ،عليها الروائي تركيزا كبتَا

، فلم يكن مصدر راحة بالنسبة لدلاؿ، ةيوابغميم الألفة قيم من مفرغا جاءالذي يتسم بالضيق 
، على بعد  واصفةتقوؿ  شقتها:" كانت الشقة التي أقيم بها بُ وسط ابؼدينة العتيقة لا بلبص دارـ

 بناية عتيقة ومتهالكة، أمتار قليلة من شارع الثورة، ضيقة بعض الشيء، تقع بالطابق الأوؿ بُ
، فالروائي عن طريق الشخصية نفسها أعطى 4قاب قوستُ أو أدبٗ من انهيار بعض أجزائها"
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للقارئ بطاقة تعريفية عن ىذا ابؼكاف وموقعو وحالتو، بٍ إف تلك الأوصاؼ التي وصفتها دلاؿ 
حوؿ ابغالة  بكوف الشقة تتسم بالضيق وتقع بُ بناية متهالكة يعطي انطباعا لدى القارئ

ىم من طبقة ابؽامش  ساكنتوالاجتماعية لكل من الشخصية وسكاف ذلك ابغي،  إذ توحي بأف 
 بُ المجتمع . 

وذلك حينما تصف بُ ىذا  ،كما يظهر أف ىذا ابؼكاف كاف مصدر فجيعة بالنسبة لدلاؿ  
كانت جحيما لا   الأوبٔ التي أقمت فيها بهذه البناية ـالاستًجاع عدـ ألفتها معو، تقوؿ: "الأيا

يطاؽ، فقد كنت متذمرة باستمرار من العيش بُ شقة بهذا القدر من البؤس والإبناؿ، كما كنت 
أشعر بشكل دائم تقريبا باختناؽ واغتماـ كبتَين كأنتٍ حشرت بُ مكاف منبوذ وملعوف خصوصا 

القدرة على وأف بعض ابعدراف كانت رطبة جدا وتنبعث منها رائحة عفنة ونتنة إبٔ حدّ أفقدب٘ 
، إذف فهذه الشقة تنعدـ فيها دلالات الألفة والراحة والاستقرار، وىو ما شكل مصدر 1التحمل"

و على مضض اعتادت ابؼكاف رغم كل الظروؼ التي فسي بؽذه الشخصية،  غتَ أف دلاؿ تأزـ ن
اطفي مع بُ بداية الأمر بٓ أشعر بأدبٗ انسجاـ أو تقارب ع تقوؿ بُ استًجاع آخر:" ، إذعاشتها

ابؼكاف ككل أو مع الشقة التي استأجرتها، لكنتٍ مع مرور الوقت بدأت اعتاد على الأجواء 
إذف  ،2تدربهيا، وبُ فتًات شعرت بأنها تناسب بشكل كبتَ حالتي الاجتماعية وظروبُ ابؼادية"

العيش بُ  فاعتياد دلاؿ ابؼعاناة وكذا حالتها الاجتماعية ودخلها الشهري المحدود الذي حتم عليها
ىذا ابؼكاف قسرا لا اختيارا، وعليو فقد أظهرت من خلبؿ ابؼقطع السردي نوعا من الرضى وبعضا 

يقيها حر قة مأوى بوميها من تشرد الشارع و وقد بذسدت بُ كوف الش ،من قيم الألفة مع ابؼكاف
لتبقى الصورة العامة حوؿ علبقة ابؼكاف بتلك الشخصية ىي علبقة  ،شتاء لا غتَال الصيف وقرّ 

 معاداة.

وذلك لعدة أغراض   ،ىذا ابؼكاف ابؼقدس كثتَ التوظيف بُ الرواية ابعزائرية فإ: الزاويةج_ 
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كتبياف دور الزوايا بُ طلب العلم ونهلو، ودورىا بُ ابغفاظ على ابؽوية الوطنية والقيم الاجتماعية، 
، لكن بُ ىذا النص بىرج الكاتب عن وىلم جراوكذا إبراز قيمتها بُ خدمة الثورة التحريرية...

على دُور الفساد والرذيلة  ابؼألوؼ، وإف كاف يغابٕ بُ بعض الأحياف، من خلبؿ تسليطو الضوء
التي تتوارى خلف ما يسمى بالزاوية، والتي يتخذ أصحابها من الألبسة البيضاء والعمائم واللحى 

 قناعا بػدمة أغراض معينة.          

بُ نص زنقة الطلياف تنزاح الزاوية من كونها فضاء مقدسا إبٔ فضاء مدنس، فمنذ الوىلة    
للقارئ من خلبؿ افتًاضو ابؼسبق أولا، بٍ من خلبؿ وصف الساردة،  الأوبٔ تظهر قداسة ابؼكاف

حينما تقوؿ:" أغلب ابغضور رجاؿ يرتادوف ألبسة بيضاء تقليدية...خلف الكراسي حيث بذلس 
، برفظ فيها الأحذية، وعلى ابعنب  ابؼرأة العجوز، بطس خزانات بيضاء اللوف مصنوعة من الأبؼنيوـ

نيات عليها فناجتُ مقلوبة وصحوف بفلوءة بالقريوش والشامية ثلبثة مكاتب وضعت فوقها صي
إف ىذه العادات ابغميدة ابؼذكورة بُ ىذا  ، 1وابغلويات التقليدية والتمر وعلب العصتَ الكرتونية"

ابؼلفوظ السردي، كإطعاـ الطعاـ وإكراـ الضيف ىي دأب متأصل بُ الزوايا، والتي تشي بقدسية 
لك وصف الساردة لشيخ الزاوية الذي يوحي كلبمو ومظهره ولباسو ابؼكاف، بٍ إف ما يعضد ذ

بالوقار والورع والقداسة، تقوؿ:" بادر شيخ مسن إبٔ أخذ ابؼيكرفوف رحب بضيوؼ الزاوية بُ  
كلمة مقتضبة. الرجل فصيح اللساف، وبحة صوتو زادتو تأثتَا بُ نفوس ابغاضرين، بدأ بُ تلبوة 

ا بؿمد النبي الكربٙ وعلى آلو وصحبو وسلّم تسليما...، بٍ تلب ابؼدائح: صلّ اللّهم على سيدن
ىذه القدسية تنقلب رأسا على عقب أف ، غتَ 2بعدىا الفابرة والأدعية والأىازيج الصوفية..."

نو فضاء للدجل إويكسر أفق التلقي، ويتحوؿ ىذا ابؼكاف إبٔ مكاف مدنس بامتياز، من حيث 
" ما أف جلست، حتى سألتٍ عن اسم :ر الشيخ ودلاؿوالشعوذة، ويظهر ىذا من خلبؿ حوا
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، 1الرجل، أخبرتو: جلبؿ...وأثناء ذلك نظر إبٔ العتُ بُ العتُ، وقاؿ: ىل برتفظتُ بصورة لو؟"
، تقوؿ الساردة،:"بينما كنت أرقب ابؼرأة بطرؼ الاجتماعية للآفات وكرويظهر كذلك على أنو 

يرتدي قميصا أخضر اللوف بـاطبا رفيقو: ىيا أسرع عيتٍ، تناىت إبٔ بظعي كلمات تفوه بها شاب 
، بٍ إنو مرتع للفساد والاختلبط والطقوس التي لا بست بأية صلة للزاوية، 2جهز لفافة ابغشيش.."

تقوؿ:" وبينما بكن جلوس دخلت علينا فتاة شقراء بشفتتُ منتفختتُ ترتدي بلوزة قصتَة بنية 
، أين وضعت نارجيلة بتُ صديقاتها. بؼا جلست ارتفع اللوف... اختارت مكانا قريبا من الشيوخ

ثوبها إبٔ فخذيها.. لمحت الشيخ معيوؼ عزازنية ينقل نظره من موضع إبٔ آخر على امتداد ابعهة 
ة  وبُ موضع آخر ترصد ذلك الفساد الذي يقع بُ ىذا ابؼكاف وبحدّ  ،3التي جلست فيها الفتاة"

 كانت تقاـ ىناؾ، تقوؿ:" ورجل بيسك خصر كبتَة، وكاف ذلك بُ خضم وصف الطقوس التي
إحداىن من ابػلف وىي تتهوؿ وعلى رقبتها قطعة قماش زرقاء اللوف. وبعد ىنيهات أضيفت بؽا 

 4قطعة خضراء طلبها الرجل ابؼاسك بخصرىا.."

 والتسامي ،والعبادة الذكر حلقاتن وظيفتو الأصلية التي تتمثل بُ إذف، انزاح ىذا ابؼكاف م
وتلقتُ العلوـ الشرعية، إبٔ مكاف مدنس بوتوي على كل أشكاؿ الرذيلة  ،حفظ القرآفو  الروحي

 مدنسا يوحي بعدـ الألفة.  اوالفساد، وبالتابٕ أصبح مكان

تتسم بالانغلبؽ وابؼعاداة، وارتبط بُ ىذا النص بشخصية يعد من الأفضية التي : السجند_ 
  السجن : ليلتو الأوبٔ بُ فجيعة وفناء لو، فبمأساوية شديدة راح يصف جلبؿ، وقد كاف مصدر

بُ الليلة الأوبٔ التي أحضرت فيها إبٔ سجن بوزعرورة، بعد أف أودعوب٘ داخل الزنزانة، ابكنيت  "
بعض الشيء وتنفست بعمق واعتًتتٍ علبمات الذىوؿ والقشعريرة، لأف السجن كاف مكتظا، 
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إبٔ كتف، والإجراءات الأمنية مشدّدة جدا والبرد الرّطب بىتًؽ حيث يستَ السجناء كتفا 
  1العظاـ"

يواصل رواية معاناتو النفسية داخل الزنزانة،:"ىا أنذا بُ أسوأ وضع بيكن أف يكوف بُ و  
إنساف، لأوؿ مرة أدخل فيها السجن..بٓ أعرؼ ما أفعلو حياؿ وضعي ابعديد، بدا أنتٍ بؾرّد 

 الفراغ، لا أستطيع التفكتَ، فقدت القدرة على القياـ بذلك بساما، سجتُ مبتدئ كنت ىائما بُ
شعرت بأف ابغلوؿ انعدمت. كنت بُ ىوة مظلمة، بٓ أستطع التحرؾ. صمت رىيب وضغط 

كما يسرد معاملبت السجن وكيف أنو يتعرض للضرب يقوؿ،:"بُ اليوـ ،  2ساحق وظلبـ حالك"
 .3السجن بُ اليوـ الرابع فقد تعرضت للضرب"الثاب٘، بدأت أتعرض إبٔ السب والشتم داخل 

ضرابو إبعد لسجن وازدادت حالتو الصحية سوءا لقد ساءت حالة جلبؿ النفسية بعد دخولو ا
السجن فضاء فجائعيا بنسبة وىكذا شكل ، ى إبٔ وفاتو بعد نقلو للمستشفىدأعن الطعاـ بفا 

صلبح، فلم والإتَ ييسعى إبٔ التغىذا يعكس حالة ابؼثقف وحالة كل من كل  وبالتابٕ ،بعلبؿ
 يكن ذنب جلبؿ سوى أنو دافع عن ذاكرتو وتراثو، وكاف صوت ابؼقهورين بُ زنقة الطلياف. 

ومن خلبؿ ما سبق بيكن القوؿ بأف رواية زنقة الطلياف استطاعت أف تستدعي ابؼكاف 
يا مهما من حياة عاستدعاء فنيا بصاليا أسهم بُ شعرية النص، فهذه الرواية أطرت جانبا اجتما

حيث كاف ابؼكاف وسيلة تعبتَية مهمة بُ الكشف عن دواخل الشخصيات  ،الطبقة ابؽامشية
وأفكارىا، كما كاف بضاّلا لمجموعة من الأبعاد التاربىية والثقافية والاجتماعية التي بثها الروائي بُ 

تنوعت ما بتُ  ،الورؽ ثنايا نصو، وكل ىذا كاف بفضل بذسيد الروائي لمجموعة من الأمكنة على
ابؼنفتح وابؼنغلق، ابؼعادي والأليف، ووراء كل تلك الأمكنة تتوارى العديد من الدلالات التي منحت 

 للنص حلة بصالية .
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 تمهيد
سعى الروائيوف ابعزائريوف ابؼعاصروف إبٔ الاحتفاء باللغة داخل نصوصهم السردية، من خلبؿ 
الستَ وفق الأبماط ابغداثية بُ الكتابة الروائية، من قبيل تفجتَ بفكنات ىذه اللغة عن طريق آلية 

السردية بنصوص سابقة من شتى حقوؿ أدبية ومعرفية،  صوصالنالإنزياح، وكذا التناص وتطعيم 
ثا عن على أسلوب ابؼفارقة كطريقة من طرائق التعبتَ الإبداعي، كل ىذا بح الاعتمادبالإضافة إبٔ 

وبناء على ىذا سنحاوؿ بُ ىذا الفصل مقاربة شعرية بأدبيتها،  صنع بصالية لغة السرد والارتقاء
لعز الدين  "سفار عشتارأىاء و "اللغة بُ الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة من خلبؿ انتخاب رواية 

ة ىاوية ابؼرأ"، بٍ البحث عن بذليات التناص بُ رواية ريةجلبوجي بحثا عن بسظهرات اللغة الشع
لأبضد  "اختفاء السيد لا أحد"نة، وختاما بدقاربة رواية لعبد الكربٙ يني "ـابؼتوحشة رائحة الأ

 طيباوي، بحثا عن شعرية عنصر ابؼفارقة.

 : اللغة الشعرية :الأولالمبحث  

 اللغة الشعرية والخطاب الروائي:: أولا
اللغة الشعرية على بؾموعة من ابؼقومات الفنية التي بزرجها عن اللغة العادية، ولكي  تنبتٍ

 وأف شهوة، تثتَ لكي فنصا، فعبارة، بصلة، تتزين أف بؿتاجةتستمد اللغة صفة الشعرية فهي " 
 بُ السائد عن وابػروج الانزياح طريق نع ، أي1"لذّة تبعث لكي ..فكناية فاستعارة، بؾازا، تتنكر
وعلى ىذا ابغاؿ تتحوؿ وظائف اللغة من التبليغ ابؼباشر الواضح إبٔ التلميح ابؼفتوح  التعبتَ، طرائق

 فأ ذلك العادي، معناىا عن بريد أف" على الدلالات، لذلك فعلى لغة الشعر كما يرى أدونيس: 
 بُ الاشارة، اللغة ىي الشعر لغة أف. مشتًكة أليفة، رؤى إبٔ إلا يقود لا عادة تتخذه الذي ابؼعتٌ
 أف تتعلم مابٓ تقوؿ اللغة جعل ما، بدعتٌ ىو، فالشعر. الإيضاح اللغة ىي العادية اللغة حتُ
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 ، وبهذا الشكل تصبح اللغة وسيلة خلق وابتكار أثناء ابكرافها عن ابؼعتٌ العادي ابؼألوؼ.1"تقولو

وتسربت إبٔ فن الرواية  طا بجنس الشعر، انتقلتاكثر ارتبأإف ىذه ابػصيصة التي تكاد تكوف 
ف ىذه  أعلى العديد من مقومات الشعر، حتى  استندتوبخاصة مع ظهور الرواية ابغداثية، التي 

 الشعري، البيت بنية بنيتها تنافس عندما وسائلو، مستخدمة الشعر، تنافس" أصبحتالرواية 
ف برقق إبٔ أ، فهي تسعى  2"الكلمات بدوسيقى تلعب عندما أو ، بالاستعارة بستلئ وعندما

 اللغة بدحاكاة الأحياف من كثتَ بُ بولم الروائي النص لأفبصاليتها بواسطة اللغة الشعرية،" 
) للعابٓ جديدة رؤية يقدـ بذلك وىو الشعر بىلقها التي والبلبغية النفسية ابؼعادلات وخلق الشعرية

تنثره ىذه اللغة على ابؼتن السردي، ، وذلك للؤثر السحري الذي  3"الرواية عابٓ بُ( الواقع
 وغاب الفن، غاب: شيء كل عنو غاب الروائي، العمل عن غاب إذا اللغوي السحروبالتابٕ" ف

 . 4"معا الأدب

 على الاشتغاؿ فيرى النقاد بأ الروائي، العمل داخل الشعرية اللغة بها برظى التي بنيةالأ وعلى
 الروائي من يتطلبو أي إن السردي، العمل بهوية بىل لا واعيا اشتغالا يكوف فأ بهب اللغة ىذه
 بُ شعري لغة بتبتٍ نطالب إنا"  :مرتاض ابؼلك عبد يقوؿ ابؼتعالية، بُ استعماؿ اللغة يغابٕ ألا

 تقعرا فيو تصبح الذي بابؼقدار ليست ولكن ابؼستوى عالية ولغة كالشعر، ليست ولكن الرواية،
 أساس على وذلك... وركاكتها وىزابؽا وفسادىا إسفافها يعتٍ لا علوىا عدـ فأ غتَ... وتفيهقا

فمرتاض ىنا ينشد الاشتغاؿ  ،5"شيء كل قبل باللغة عمل ىو حداثي إبداعي عمل أي أف
  فراط ولا تفريط.إالناجع دوف 
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 ثانيا: تمظهرات اللغة الشعرية في رواية" ىاء وأسفار عشتار:" لعز الدين جلاوجي.
ويشتغلوف عليها  ،يعد عز الدين جلبوجي أحد الروائيتُ ابعزائريتُ الذي بيتلكوف ناصية اللغة 

اشتغالا فنيا، فالقارئ لأعمالو السردية بهد بأنها تطفح باللغة الشعرية ابؼتعالية، فهو كثتَا ما يستعتَ 
سفار أرواية ىاء و ها متكأ لو بُ طرح قضاياه، و لبعض خصائص لغة الشعر وبولق بُ عوابؼها  وبهع

عشتار واحدة من الروايات التي حضرت فيها اللغة الشعرية حضورا باذخا وبدختلف عناصرىا،  
اية فتشبيها، كالتلبعب بالكلمات والتًاكيب تقدبيا وتأختَا، واستخداـ الصور الفنية استعارة وكن

النحو سنحاوؿ تلمس  يقاعي للغة تكرارا وطباقا بٍ جنسا فسجعا، وعلى ىذافضلب عن التوزيع الإ
 مكامن شعرية اللغة بُ ىذه الرواية من خلبؿ العناصر الآتية :

 قديم والتأخير( : ت. شعرية التركيب ) ال1
 عن ابػروج من نوعا بيثل الرتب ىذه عن والعدوؿ إف اللغة بزضع لنظاـ معتُ بُ التًتيب " 
 منوالذي يعد  والتأختَ التقدبٙ أسلوب، وىذا العدوؿ يتم عبر 1" الإبداعية، اللغة إبٔ النفعية اللغة
ونظرا للقيمة التي ينطوي عليها ىذا  وبصالية، رونقا النصوص على تضفي التي اللغوية الظواىر أىم

قد أولوا اىتمامهم بو، إذ يصف إماـ البلبغة العربية  اللغوي، بقد أف النحاة والبلبغيتُابؼبحث 
 واسع المحاسن، جم   الفوائد، كثتَ باب ىو"  عبد القاىر ابعرجاب٘ باب التقدبٙ والتأختَ بقولو:

 شعرا ترى تزاؿ ولا لطيفة، إبٔ بك ويفُضي ،بديعة عن لك يفتً يزاؿ لا الغاية، بعيد التصرؼ،
 فيو قُديـ أف عندؾ، ولطف راقك أف سبب فتجد تنظر بٍ ،موقعو لديك ويلطف ،مسمعو يروقك
 أغراض برقيق ا ابؼظهر اللغويىذ وراء منفالغاية  ،2"مكاف إبٔ مكاف عن فظالل ؿوحو  شيء،

  . مباشر بشكل ابؼتلقي استدراجبغية  ،النص داخل شعرية وبصاؿ من بينحو بؼا بلبغية،
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وقد كاف ىذا الأسلوب حاضرا بُ رواية "ىاء وأسفار عشتار"، وورد على مستويات بـتلفة،   
، وتقدـ ابغاؿ ابؼفعوؿ بو على الفاعلوتقدـ ابػبر، وتقدـ خبر الناسخ، وتقدـ  كتقدـ شبو ابعملة،

 على الفعل، ومن الأمثلة نذكر: 

ومن أمثلة ذلك تقدـ شبو غلب ىذا النوع من التقدبٙ على النص، _تقدم شبو الجملة: 1
 قدمت وىنا 1" بعيد من سوداء سحب زحفت الفضاء وبُ" ابعملة على الفعل، يقوؿ السارد:

 والأصل بُ الكلبـ )زحفت بُ الفضاء سحب(، (زحفت) الفعل على( الفضاء بُ)  ابعملة شبو
تقدبٙ شبو ابعملة على يء ابؼؤخر، كما بً الش معرفة على للقارئ تشويق التًكيبي الانزياح ىذا وبُ

 من لةمابع شبو تقدبٙ بًوىنا  ،2"داكنة سحب من جيوش الفضاء على تهجم الفاعل، ومثالو:"
 إبٔ ختَ،أوالت التقدبٙ ىذا غرض يرجع وربدا ،(جيوش)   الفاعل على( الفضاء على)  وبؾرور جارر
 عصفت وقدمثلة أيضا: "، ومن الأالسارد يراه كاف الذي ابؼشهد عجائبية ولوصف ،ابؼقدـ أبنية
 على(أعماقي إبٔ) وبؾرور جار من ابعملة شبو تقدبٙ بً وىنا 3"التحدي أعاصتَ عماقيأ إبٔ

 .ابؼعتٌ كيدأت ىو والتأختَ التقدبٙ من والغرض(  أعاصتَ)  الفاعل

 الفؤاد وبُ غصة، الوتتُ وبُومن أمثلة ذلك قوؿ السارد: " _ تقدم الخبر) شبو جملة(:1
 وبً( داالفؤ  بُ) و(  الوتتُ بُ)  ابؼوضعتُ بُ روبؾرو  جار من بصلة شبووىو  ابػبر قدـ إذ ،4"حريق
 وجاء وأصل التًتيب :) غصة بُ الوتتُ، حريق بُ الفؤاد( ،(قيحر ) و(  غضة)  ابؼبتدأ تأختَ

 عند وحزنو مأساتو حالة يصف فأ السارد حاوؿ إذ دلابٕ لغرض ابػروج عن ابؼألوؼ بُ التًتيب 
 تقدبٙ بً وأي إن وإظهار الضعف، ابغزف، قمة برازإو  ابػبر بتقدبٙ وذلك ابؼدللة طفلتو لرسائل قراءتو

 .والغصة ابغريق موضع

                                                           
 129، ص: 2022، 1عز الدين جلبوجي، ىاء، وأسفار عشتار، دار ابؼنتهى للنشر والتوزيع، ابعزائر، ط _ 1
 103، ص: ابؼصدر نفسو_  2
 119، ص: ابؼصدر نفسو _ 3
 112_ابؼصدر نفسو، ص:  4



 الفصل الزابع:  شعزيت اللغت في الزوايت الجزائزيت المعاصزة

 

 
167 

 1"وبذاويف نتوءات بجدرانو وكافومن الأمثلة: "  _ تقدم خبر الناسخ ) شبو جملة(:3
 وصف وتقدبٙ لتبياف وذلك ابظها، على لكاف خبرا الواقعة (بجدرانو) ابعملة شبو ىنا السارد يقدـ

، ومن الأمثلة أيضا تقدـ خبر صار، يقوؿ السارد: ابؼكاف خصوصية برازلإو  ابؼشهد بؽوؿ السجن
 جار من ابعملة شبو صار خبر تقدبٙ بً ابؼقطع ىذا بُ  2"بوضوح أبظعو عجيب دؽ لقلبي وصار"

وىنا اىتم بابؼقدـ  ،السارد يراه كاف الذي ابؼشهد بؽوؿ وذلك( دؽ)  ابظها على(  لقلبي)  وبؾرور
  القلب قبل أف يهتم بدا بُ داخلو.

 3" كبتَة خيبة بسلكتتٍومن الأمثلة نذكر قوؿ السارد: "_تقدم المفعول بو على الفاعل: 5
 وذلك(  خيبة)  الفاعل على( بسلكتتٍ)  كلمة بُ ابؼتكلم ياء بٔإ سندأ الذي بو ابؼفعوؿ  تقدبٙ بً

، ومن الأمثلة  (البطل)  ىنا ابؼتكلمأصابت  التي اليأس مشاعر على وبخاصة التخصيص،  لغرض
 الفاعل على (آذاننا)  بو ابؼفعوؿ تقدـ ابعملة ىذه بُ، 4" نشزة أصوات آذاننا ومزقتكذلك: "

 . النشزة صواتالأ لشدة أذى من ذافبالآ بغق ما وقيمة بو ابؼفعوؿ لإبراز ولذلك( أصوات)

)  ابغاؿ الكاتب قدـ 5"الناعم الشاطئ أذرع رحت حافيا" _تقدم الحال على الفعل:6
، وأصل ترتيب ابعملة) رحت أذرع الشاطئ ( الشاطئ ذرعأ رحت)  الفعلية ابعملة على( حافيا

 .ابؼشهد عجائبية على كيدأللت، فجاء خرؽ التًتيب  حافيا(

من خلبؿ ما سبق نستشف أف ظاىرة التقدبٙ والتأختَ كاف بؽا دور بُ إضفاء شعرية على 
نص ىاء وأسفار عشتار، حيث استطاع جلبوجي أف يطوع اللغة، وبىرؽ نظامها التًكيبي 

ظاىر اللغوية على عدة مستويات وأبماط، إذ منح بلمسات إبداعية، من خلبؿ استعمالو بؽذه ابؼ
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 بتَية لبعض ابؼقاطع السردية بفا زادىا قوة ودلالة. من خلببؽا طاقة تع

 ومن أىم الصور البيانية التي تطرقنا إليها:. شعرية الصور البيانية: 1

 حذؼ تشبيو تعد الاستعارة لونا من ألواف المجاز اللغوي وىي عبارة عن". الاستعارة: 1.1
، 1"دائما ابؼشابهة وعلبقتها أخرى، لغوية بيئة إبٔ معينة لغوية بيئة من كلمة انتقاؿ أو طرفيو، أحد

ىلبؿ  بتُ أبرز تلك التعريفات تعريف أبيوقد تعددت تعريفاتها من قبل النقاد والبلبغيتُ، ومن 
 غتَه إبٔ اللغة أصل بُ استعمابؽا موضع عن العبارة نقل"  الاستعارة بأنها: وصفالعسكري عندما 

 أو فيو، وابؼبالغة تأكيده أو عنو، الإبانة وفضل ابؼعتٌ شرح يكوف أف إما الغرض وذلك لغرض،
 بأف  فالعسكري ىنا يرى ، 2"فيو يبرز الذي ابؼعرض برستُ أو اللفظ، من بالقليل إليو الإشارة

 يستطيع تلميح كما إنها عبارة عن عنها، والإبانة ابؼعاب٘ توليد بُ تسهم وأوجها أغراضا للبستعارة
  ة.  قصديابؼ وبرديد ابؼراد ابؼعتٌالوصوؿ إبٔ  خلبلو من ابؼتلقي

والاستعارة بُ الإبداع ىي من أىم ابؼيكانيزمات التي تسهم بُ توليد الصورة الشعرية وذلك 
"لأنها قادرة على تصوير الأحاسيس الغائرة وانتشابؽا وبذسيدىا بذسيدا عن ماىيتها وكنهها على 

وذلك نظرا للبنزياح وابػرؽ الذي بردثو بُ  ،3لا عميقا بدا تنضوي عليو"ابكو بهعلنا ننفعل انفع
 اللغة، بفا يولد عنصر الدىشة لدى القارئ.

وبٓ بزل روايتنا "ىاء وأسفار عشتار" من ىذا العنصر البلبغي وابؼبدأ الانزياحي، حيث جعل 
مزحزحا العلبقة بتُ الداؿ ومدلولو  ،جلبوجي اللغة أداة طيعة بُ يده وراح يتصرؼ بها  كيفما شاء

 ن طريق ىذه الآلية ، ومن بماذج الاستعارة نذكر الأمثلة الآتية :ع

 السجان كان قليلة، رشفات إلا النوم فنجان من ترتشفا لم اللتين عيني فتحت حين" _
                                                           

 186ص: ، 2007، 1_ يوسف أبو العدوس، مدخل إبٔ البلبغة العربية، دار ابؼيسرة للنشر والتوزيع، عماف، ط 1
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 يشبو فأ الكاتب حاوؿ( النوـ فنجاف من ترتشفا بٓ عيتٍ) بصلة بُ، 1"مزمجرا قبالتي يقف
 تاركا( نسافالإ) بو ابؼشبو وحذؼ( العيناف) ابؼشبو فذكر القهوة، بوتسي الذي بالشخص العينتُ

 خلبؿ من للنص شعرية الصورة أعطت وقد ابؼكنية، الاستعارة سبيل على( رتشاؼالا) دالة قرينة
 .  وصف نسأح للموقف واصفة جاءت كما التعبتَ، بُ ابؼألوؼ عن ابػروج

 عن البطل يتحدث ابؼقطع ىذا بُ ،2"الحزن من قناعا المتكررة الخيبات ألبستها" _
 ،ىاتأثر  مدى لنا ينقل ولكي ابغزف، من الكثتَ نفسها بُ أحدثت التي ابؼتكررة وخيباتها والدتو

 فعل لأنو ابؼتكررة، ابػيبات بو تقوـ لا الإلباس فعل إف إذ الوصف، بُ نزياحالا بخاصية استعاف
 تشبيو حيث بً بلبغية صورة بشة بقد وبالتابٕ تػُلْبِس، التي ىي ابػيبات ابعملة ىذه بُ لكن بشري،
 بو ابؼشبو حُذؼ حيث الإلباس، بفعل يقوـ(  إنساف)  مادي شيءب( ابػيبات) ابؼعنوي الشيء
 بُ بصاليتها بذسدت وقد ،ابؼكنية الاستعارة سبيل على( ألبستها)  عليو دالة قرينة على وأبقي
     .انتباىو وشد ابؼتلقي بُ التأثتَ بغية مادي إبٔ ابؼعنوي برويل

ورد ىذا ابؼقطع بُ وصف حاؿ الطبيعة بعد ، 3"ابنها خسارة تبكي الطبيعة إنها يقينا" _
ور لنا مقتل الذئب من طرؼ أحد الصيادين، حيث تشكلت السحب وأبرقت السماء، ولكي يص

نساف من جرائم بُ حق ابؼخلوقات والطبيعة، استعار ىذه الصورة فاجعتو حوؿ ما يقوـ بو الإ
فذكر ابؼشبو، وحذؼ ابؼشبو بو ) ابؼرأة ( تاركا  الطبيعة، ببكاء امرأة،ابؼنزاحة، حينما شبو حالة 

 .على سبيل الاستعارة ابؼكنية ،قرينة دالة عليو )تبكي(

 تعرت حتى تتساقط أوراقها وراحت...تتحرك كلها شجارالأ حين بعد رأيت حتى" _
 التعري بفعل شجارالأ وراؽأ تساقط يشبو الكاتب بقد ابؼكنية الاستعارة سبيل فعلى ،4"تماما
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 غتَ بُ اللفظ ىذا فاستعارة ،(تعرت)  عليو دالة قرينة وترؾ بو ابؼشبو فحذؼ الإنساف، لدى
 .وبصالا قوة ابؼعتٌ زاد موضعو

 إحدى من مطلع ىي ابعملة ىذه 1"ببهائوأيها القمر الموغل في عليائو، المشرق " _
 وىي البطل،/السارد إبٔ ،النص بُ عليها أطلق كما ،ابؼدللة الطفلة شخصية أرسلتها التي الرسائل
( القمر)  بو بابؼشبو رحفصُ  ،ورفعتو وبهائو إشراقو بُ بالقمر ابؼمدوح تشبيو فيها بً تصربوية استعارة

 (.البطل)  ابؼشبو ذؼوحُ 

 بالانزياح( البطل) ابؼمدوح تشبيو بً وىنا 2"وحياتهم البشر لغة في كبرالأ الانزياح أيها" _
( معنوي شيء الانزياح)بو بابؼشبو فصرح القوانتُ، بصيع على وبسرده والسائد ابؼألوؼ عن خروجو بُ

 .التصربوية الاستعارة سبيل على( ابؼمدوح)  ابؼشبو وحذؼ

 أف وبهد فيها، الاستعارية الصورة شيوع يلفي "عشتار سفارأو  ىاء" لرواية ملتأابؼ فإف وىكذا 
 ابؼرات من الكثتَ ففي ومنزاحة، وموحية مراوغة بلغة روايتو صرح يشيد أف استطاع قد جلبوجي

 سبيل على ،فيو تستعمل الذي غتَ وسياؽ موضع إبٔ العبارة أو الكلمة نقل على يعمل
 وكل ابكرافا، أكثر بلغة الشعورية ابغالة عن والتعبتَ وتقويتو ابؼعتٌ توضيح وذلك قصد الاستعارة،

 .النص شعرية برقيق بُ يسهم ىذا

ىي آلية من آليات المجاز التي بزتص بالتوسع بُ الدلالات وابؼعاب٘ بُ صورة  : .الكناية1.1
وبصالا  اتعطي للفظة معتًٌ أكثر رونقبصالية إبداعية من خلبؿ الانزياح عن ظاىر اللفظ إذ " 

للنص عن طريق إخفاء ابؼعتٌ ابؼراد بيانو، وعدـ التصريح بو، بفا يؤدي إبٔ توسع بُ ابؼعتٌ بالألفاظ 
القليلة عن طريق تأويلبت عدّة وبـتلفة ربّدا لأجل التعظيم والتفخيم، أو ابؼبالغة بُ الوصف أو 
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 يريد أف: " ة ىييرى عبد القاىر ابعرجاب٘ أف الكناي ، لذلك1" عدـ التصريح بشيء مفحش
 ىو تٌمع إبٔ بهيء ولكن اللغة، بُ لو ابؼوضوع باللفظ يذكره فلب ابؼعاب٘، من معتٌ إثبات ابؼتكلم

ة يستعملها يخصيصة بيان أي إنها، 2" عليو دليلب وبهعلو إليو، بو فيومئ الوجود، بُ وردِفو تاليو
القارئ ليقوـ بعملية  ، بٍ يأبٌ دوربُ غتَ مواضعو للئخفاء والتواري ابؼتكلم من خلبؿ إيراد الكلبـ

 التأويل وصولا بؼقاصد ذلك الكلبـ.  

 التشابو علبقة من واخفى الاستعارة قصدية من أبعد "فهيوالكناية أسلوب بعيد ابؼرامي  
 من بفتلك ورصيد خاصة ثقافة خلبؿ من إلا إيرادىا قرينة إبٔ الاطمئناف تستطيع ولا وابؼضارعة،

يكوف للمتلقي سعة إطلبع وثقافة  أي إف، 3" والفرز الانتقاء بُ وخبرة وابعمابٕ، البلبغي ابغس
  ودربة، فضلب عن الذوؽ البلبغي، لكي يهتدي إليها.

 وقد استخدـ جلبوجي ىذه الآلية البلبغية بُ الكثتَ من ابؼواضع، نذكر منها ما يلي:

جاءت ىذه العبارة بعد مشهد سردي وصف فيو البطل ، 4"الليلاء ليلتي تلك وكانت" _
إحدى مغامرات الطفولة رفقة طفلتو ابؼدللة، إذ تعرض للضرب والتعنيف من قبل والدتو، فعبر عما 
بغقو من كرب بُ تلك الليلة، بالليلة الليلبء، وكما ىو معروؼ أف ىذه العبارة ىي وصف يطلق 

الذي  الكرب شدة عن كنايةالتابٕ جاءت بُ ىذا السياؽ  على الليلة الطويلة شديدة الظلمة، وب
شارة والإبياء، التعبتَ شعرية النص، من خلبؿ الإ وبهذا حقق ىذا ،بغق بالبطل بُ ذلك الظرؼ

 دوف التصريح ابؼباشر.

                                                           
التًبية للبنات،  وصاؿ عبد الواحد خيضر ابػراساب٘ : انتقاؿ بؾاؿ الدلالة، نهج البلبغة أبموذجا، بؾلة  جامعة الكوفة_كلية -1
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ىذه العبارة ، 1"فإن قصد والدىا إلينا لمعاتبة والدي فحتما ستكون الطامة الكبرى"_
العبارة السابقة) سرد مغامرات الطفولة(، وقد عبر البطل عن خوفو من والد جاءت بُ نفس سياؽ 

البنت جراء ما اقتًفو من بضاقات  بجملة ) ستكوف الطامة الكبرى(، وىنا كناية عن الشديدة 
 وبهذا جاءت الصورة معبرة عن موقف البطل وشعوره بإبهاز واقتضاب . ،وابؽائلة من الأمور

 صخور، لكني كنت أؤمن في أعماقي أن كل ما قالو إن ىي إلا لم أرد عليو مباشرة" _
ورد ىذا ابؼقطع بُ سياؽ التحقيق الذي ، 2"فرضوىا علينا ليحكموا علينا بالعبودية سيزيفية

فكار ح السجاف يسرد عليو بؾموعة من الأتعرض لو البطل بُ السجن نتيجة بسرده واختلبفو، إذ را 
ليكوف رد البطل بُ شكل مونولوج بأف أفكار ورؤى ذلك السجاف ما ابؼتعلقة بدعتٌ ابغرية والوطن، 

ىي إلا صخور سيزيفية تكرس معتٌ العبودية، وبهذا بومل ىذا التعبتَ الأختَ صورة كنائية تدؿ 
اليونانية  مة سيزيفية ىي نسبة إبٔ الأسطورةعلى العقاب واستمرارية الشقاء وابؼعاناة، لأف كل

 سيزيف رمز العذاب الأبدي.  

 عيونا إلا المارة من تماما فارغة كانتوكنت أستطيع أن أرى الشوارع بيسر،  "  _
و أي إنفعبارة )عيونا متلصصة( ىي كناية عن صفة التجسس،  ، 3"وتختفي تظهر تظل متلصصة

 ،تشيبها بؽم باللصوص وف ابؼتلصصة،وصف الناس الذين  يستًقوف النظر خلسة بُ الشوارع بالعي
 وقد أكد ىذا التعبتَ ابؼعتٌ وزاده وضوحا.

تضمن ىذا ابؼقطع كناية عن ابغيلة وابؼكر والدىاء،  ،4"شيطانية فكرة نفسي في ولمعت" _
ما سيقدـ عليو من  أي إف ،وذلك حينما وصف البطل الفكرة التي خطرت ببالو بالفكرة الشيطانية

وإبما ىو  ،مر لا بىطر بباؿ بشرأخديعة ومكر بخصوص دفن خابسي والديو بُ التًاب ىو 
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 مستوحى من فكر الشيطاف . 

إذف شكلت الصورة الكنائية ملمحا بصاليا بارزا بُ ىذا النص، حيث أدت أدوارىا عن طريح 
لسياقات السردية بشكل حقق شعرية بياءات التي جاءت خادمة لة والإشارات والإالانزياح باللغ

 اللغة، كما أحدث أثرا لدى ابؼتلقي. 

يعد من أبرز الآليات التي يستند عليها بػلق عنصر الشعرية بُ اللغة، وىو  . التشبيو :3.1
 ، 1"ملحوظة أو ملفوظة التشبيو أدوات من بأداة أكثر أو صفة بُ آخر بأمر أمر إبغاؽ" عبارة عن 

 التي وردت بُ رواية "ىاء وأسفار عشتار"، ندرج ما يلي : ومن بماذج التشبيو

 الذي العراف بعواء أشبو كانت لأنها حديقتنا إلى جنحتهاأ على حملتني ذئاب عواء" _
 قلب فالسارد مشبها ابؼشبو علجُ  حينما مقلوب تشبيو وىذا ،2"بيتنا لىإ والدتي بو جاءت
 أف إيهاما ةمر  ذات زارىم الذي العراؼ بعواء الذئاب ءعوا شبو حيث ابؼقطع ىذا بُ الصورة

 .الذئاب صوت بُ منو العراؼ صوت بُ أبً أو حضورا أكثر ابؼرعب صوتال وأ النشاز الصوت

تشبيو ،  3"الأزىار رحيق الفراشات ترشف كما قادمة سنوات طيلة المعرفة نرشف_" 
بسثيلي وجو الشبو فيو منتزع من مركب فابؼشبو : صورة ارتشاؼ ابؼعرفة طيلة سنوات ، وابؼشبو بو : 
صورة الفراشات التي ترتشف رحيق الأزىار بنهم، وجو الشبو : يتجلى بُ صورة الكد والنشاط 

  .وابغيوية 

 موج ملببؿهاىنا : الكلبـ تقديرإف   4"صاخب غاضب موج ملامحها على يرتسم" _
 (والصخب لغضب)ا بينهما الشبو ووجو ،(بو ابؼشبو) بابؼوج تلك ابؼرأة لبمحم شبوفقد  غاضب،

 التشبيو سبيل على التشبيو، أداة وحذؼ ملببؿها، وغضب تووقسو  البحر ىيجاف بتُ ربط أي
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 .ابؼؤكد

 بُ لو حصة ؿأو السارد  شبو الصورة ىذه بُ ، 1"لي بالنسبة كابوسا حصة أول وكانت" _
 حاد نقاش بعد وطرده ستاذالأ مع صراع بُ دخولووما جرى فيها من أحداث ك ابعامعة

 على سبيل التشبيو البليغ.( الصدمة)  الشبو ووجو التشبيو، أداة فحذؼ بالكابوس،

عمد السارد إبٔ تشبيو صوت ، 2"جبار كديناغول الرياح تعوي فجأة، الطقس يتغير" _
الديناغوؿ وىي كلمة منحوتة من كلمتتُ، )الديناصور والغوؿ(، فحذؼ الرياح الشديدة بصوت 

 وجو الشبو) إحداث ابؽلع والرعب( وأبقى على الأداة على سبيل التشبيو المجمل.

وعلى ىذا النحو وظف الكاتب عنصر التشبيو بُ ىذه الرواية توظيفا بصاليا أسهم بُ بلورة 
ابؼواقف التي بسس الانفعاؿ النفسي والشعوري، نو جاء معبرا عن أعلى إضافة شعرية النص، 

 وبالتابٕ كاف وسيلة للتعبتَ عن خلجات النفس  . 

يقاع الصوبٌ الداخلي الذي احتوتو الرواية، وابؼتكوف من ونقصد بو الإ. شعرية الإيقاع: 3
 ابؼظاىر الايقاعية الآتية:

 دلالة، ملبو" عرا أو نثرا إف مثوؿ ظاىرة التكرار بُ النص الإبداعي سواء ش.التكرار: 1.3
، فهذه 3("بالأساس لغوية) نصية أىداؼ بريق ورائو من يراد مقصودا، بل عابرا ليس وحضورىا

التقنية تشكل ملمحا أسلوبيا يتعتُ على الباحث التوقف عندىا أثناء معابعة النصوص الإبداعية  
 بينح ثانيا وىو ويؤكده، ابؼعتٌ يركز أولا فهو" وذلك للؤبنية التي ينطوي عليها التكرار بُ اللغة 

 أو فرحو وأ غضبو أو ىدوئو بُ الشاعر انفعالات مع ابؼنسجمة العذبة ابؼوسيقى من نوعا النص
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الناّص يوظفو لإيضاح ابؼعتٌ  والتأكيد على القضايا والرؤى التي يطرحها بُ نصو  أي إف، 1"حزنو
 من خلبؿ تكرار عبارات وألفاظ بعينها، كما يستعملو للتعبتَ عن خلجات نفسو وما يعتمل فيها.  

 ىذا خدمة بُ أسهمت بارزة بظة ،"عشتار وأسفار ىاء،" رواية بُ التكرار خاصية شكلتو 
 ابؼقطع مستوى على الألفاظ بعض تكرار خلبؿ من سواء والدلابٕ، ابعمابٕ ابؼستويتُ على النص

 صفحات مدى على وتواترىا العبارات بعض تكرار خلبؿ من أو ككل، النص أو الواحد السردي
 فمن بتُ الألفاظ والعبارات ابؼكررة نذكر ما يلي: .السرد

وظ ويعيد صياغة بُ العديد من ابؼقاطع، بقد السارد يكرر ىذا ابؼلف أ.تكرار لفظة العبودية:
لفكرة العبودية، فتَى أف العبودية مرتبطة بالكثتَ من الأمور، يقوؿ بُ ىذا  نظرة ومفهوـ جديد

ابؼقطع مكررا ابؼلفوظ متحدثا عن العلبقة التي تربطو بالشخصية التي أطلق عليها تسمية طفلتي 
اجي سريعا ما تعكر، كانت تعبث بأصابعي، حتُ أخبرتتٍ أنها فعلت من ابؼدللة :"  لكن مز 

أجلي، وماداـ الأمر ستَضيتٍ فلن تفعل غتَه، ويقينا ىذا نوع من العبودية أيضا، كثتَ من علبقاتنا 
الاجتماعية ماىي إلا عبودية، كثتَ من علبقات الطاعة والاحتًاـ والتقدير ىي عبودية، كثتَ من 

، تواترت لفظة عبودية بُ ىذا ابؼقطع أربع 2تُ ابؼتحابتُ والعشاؽ ىي عبودية" علبقات ابغب ب
مرات، فالسارد ، الذي بيثل الشخصية البطلة بُ ىذا النص، حاوؿ من خلبؿ ىذا التكرار أف 
يبرز ويؤكد على أف فكرة العبودية ىي فكرة بؿورية بُ ىذا النص، ويتضح ىذا من خلبؿ ربطها 

ب، كمثل ما رأينا بُ ابؼقطع أعلبه حينما ربطها بابعانب الاجتماعي، وبُ بالعديد من ابعوان
مقاطع أخرى يربطها بعدة جوانب ومن بينها بابعانب العلمي والأكادبيي والثقابُ، يقوؿ مستًجعا 
فتًة ابعامعة ذاكرا لفظة العبودية " انطلقت بفا سردت علي لأثبت بؽا ما كنت أذىب إليو دوما، 

ة تصنع العبودية، ولأنها بزرج عبيدا ففيها آبؽة مزيفوف، ابعامعة التي لا تصنع ابغرية من أف ابعامع
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شبابو وقراءتو،  ، كما يواصل ذكر ىذ ابؼلفوظ، بُ استًجاع لفتًة1ولا بزرج الاحرار لا يعوؿ عليها"
قا يقف قرأىا:" وكثتَ منها بٓ تكن إلا طريقا للعبودية، طريقد الكتب التي كاف  يقوؿ متحدثا عن

، فمن خلبؿ ىذه ابؼقاطع السردية وغتَىا التي جاءت فيها لفظة 2بُ دربي بكو نشداف ابغرية"
برز الصراع ي أف التكرار جاء لإبراز ابؼعتٌ وتأكيده، كما أف تواتر ىذه اللفظة جاء لتُالعبودية، يتب

 الذي يعيشو البطل مع ذاتو بخصوص مفهوـ العبودية .  

، وإبما ملفوظ العبودية كما رأينا سابقا إف السارد بٓ يكتف بتكرار ب.تكرار كلمة )سجن(:
جاء أيضا بلفظ آخر يدخل ضمن حقل العبودية، وىو ما بذسد بُ  تكرار كلمة )سجن(، 

ما أتعسنا وبكن نتقلب بُ السجوف، بلرج من سجن الرحم إبٔ سجن ابغضن إبٔ سجن :" يقوؿ
لدولة القانوف الدين و... لنسلم أختَا إبٔ سجن القبر، البيت إبٔ مئات السجوف، الأسرة المجتمع ا

وىل كنا ندري أننا بُ سجن حتُ كنا بُ بويضة؟، ىل بيكن أف نعرّؼ الإنساف بأنو بـلوؽ 
بشاب٘ مرات بُ ىذا ابؼقطع، يطرح قضية الصراع الوجداب٘ الذي  سجن لفظة ، إف تكرار3سجتُ؟"

نو أف يشد أمن التكرارات جرسا موسيقيا من ش يشعر بو البطل. كما يشكل ىذا العدد الكبتَ
 القارئ ويطربو ويلفت انتباىو.

إبٔ جانب ملفوظ العبودية بقد السارد يستعمل كثتَا لفظ ابغرية،  جــ.تكرار لفظة الحرية:
بحيث تكرر بشكل كبتَ، وبُ بعض الأحياف جاء مقتًنا بلفظ العبودية، ومن الأمثلة على ىذا 
الاقتًاف، تلك اللبزمة التي كانت عبارة عن حكمة قابؽا ابعد مصباح لو، إذ ظل ىذا السارد 

بؼواضع، وقد جاء بُ ىذه ابؼقولة: " ليست ابغرية أف بزرج من /البطل يكررىا بُ العديد من ا
، حيث راح يستحضرىا أينما دعت ابغاجة، وتعكس  4العبودية، ابغرية أف بزرج منك العبودية"
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ىذه ابؼقولة صوت السارد الداخلي الذي ظل يلهث خلف ما يسمى بابغرية ويبحث عن الانعتاؽ 
 كل ما ىو قيد وعبودية على بصيع ابؼستويات.من سجن الذات بالدرجة الأوبٔ وينبذ  

بٍ إف ىناؾ العديد من ابؼقاطع التي ذكر فيها ملفوظ ابغرية بشكل منفرد، منها قولو: " أحلم 
بابغرية بٕ ولكل البشر، حرية بُ الأفكار والقناعات، حرية بعيدة بساما عن قيود ما تراكم بُ نفوس 

، 1وطوائف، وحرية للعقوؿ والأرواح وليس الأجساد."البشر من أفكار وفلسفات وأدياف ومذاىب 
، ويبرز ابعوانب النفسية بؽذا البطل الذي ظل الدلالة تكثيف بُ يسهم فأ نوأش من التكرارفهذا 

فهو يرى بأف حرية الإنساف  ،يصدح بلفظ ابغرية رافضا كل القيود التي تعيق إنسانية الإنساف
عادات والتقاليد والسياسات التي فرضها على نفسو. وبُ مفقودة ومقيدة بالأفكار والفلسفات وال

 ظل ىذه التًاكمات أصبحت ابغرية بؾرد حلم يتوبنو. 

كرر البطل ىذه الكلمة بُ العديد من ابؼرات، وقد كاف معناىا يدور   د.تكرار لفظة الطبيعة:
ية، حيث كانت بُ فلك فكرة ابغرية، إذ يرى بأف الطبيعة ىي ابؼنبع الصابُ وابؼهد الأوؿ للحر 

شغلو الشاغل متأثرا بُ ذلك  بجده مصباح الذي كاف يرى ىو الآخر بُ الطبيعة السجية والفطرة، 
ويقوؿ أثناء خروجو وابعد  2يقوؿ متحدثا عن  ابعد مصباح " وينصت طويلب لعزؼ الطبيعة "

نبضها مصباح للطبيعة بعيدا عن صخب ابؼدينة:" وسهرت بُ ذات ابؼكاف، احتضن دفئ الارض و 
بكل جوارحي، وأفتح كل بوابات روحي على السماء، أحاوؿ اف اتهجى كل رسائل الطبيعة، 

، ويضيف متحدثا عن ابعد مكررا  3احاوؿ اف أرتقي إبٔ منازؿ جدي مصباح، ولكن ىيهات."
بُ ذلك لفظة الطبيعة :" وأوصى أف يدفن بعيدا عن البشر قريبا من الطبيعة، بُ حضن أشجار 

 موتو كاف يرغب اف يظل بعيدا عن صخب البشر وغبائهم، قريبا من عبقرية الطبيعة أرز، حتى بُ
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، إف كلمة الطبيعة جاءت لتحمل 1وعمقها ... وقد تلقيت جل دروسي منو بُ حضن الطبيعة"
ا شيئا همعتٌ ابغرية، ىذا ابؼفهوـ الذي يسعى إليو البطل حيث ظل بون إبٔ الطبيعة التي وجد في

 ابؼتقاربة ابؼقاطع ىذه بُوالانعتاؽ والبعد عن العبودية، وبالتابٕ جاء تكرار اللفظة من نور ابغرية 
 ويبرز موقف البطل . ليجلي الفكرة  السردي، النص من

 تكرارا، العبارات أكثر من ىيوتصب بُ معتٌ ابغرية، و  ه. تكرار عبارة الإنسان الحر:
وعبارة الإنساف ابغر، كانت صوغا عنوانيا وسمَ بو البطل كتابو الذي ضمنو بأفكار ابغرية 

لفوظ، ابؼوالانعتاؽ والتمرد والذي كلفو بدخوؿ السجن، فنجده بُ  أكثر من موضع يكرر ىذا 
ومنها ابؼقطع  الذي يصف فيو دخوؿ قاعة الاجتماع لتوقيع كتابو ولقائو بالطلبة، يقوؿ:" عن 

ب الأبين تراكمت على طاولة مزينة مئات النسخ من كتابي الانساف ابغر، وخلف ابؼكتب ابعان
نساف لافتة كبتَة كتب علها عبارة " الإالذي علب ابؼنصة كرسياف فاخراف وعلى ابعدار بً تعليق 

ابغر، إنساف الفطرة" وبرت اللبفتة بالضبط عُلقت صوربٌ بُ إطار مذىب... بُ كلمتي عدت 
، يعكس تواتر كلمة 2على من علق الإطار فالإنساف ابغر  يتمرد على عبودية الأفراد"باللبئمة 

نساف ابغر بُ ىذا ابؼقطع السردي وغتَه، مدى بسرد البطل، وإبيانو بقناعاتو، من خلبؿ سعيو الإ
 نساف مقيدا بؿاصرا من كل ابعوانب يرزح برت نتَ الواقع ابؼأزوـ الذي ظل فيو الإتغيتَ إبٔابغثيث 

 العبودية .

وبفا بيكن قولو بُ ىذا الشأف أف ظاىرة التكرار أسهمت بُ إغناء ابعانب ابعمابٕ للنص من 
خلبؿ الأثر الذي بودثو إيقاع التكرار بُ نفس ابؼلتقي، بالإضافة إبٔ إثراء ابعانب الدلابٕ، من 

 ىذه بأف يلفي شتار لنص ىاء وأسفار ع القارئخلبؿ الطاقة التعبتَية التي بوملها ذلك التكرار، ف
 السجن، ،ابغرية، العبودية كلمة قبيل من غتَىا دوف معينة ملفوظات مستوى على كانت الظاىرة
 بُ وابؼتمثلة الرواية، عليها انبنت التي المحورية القضية لتبرز التكرارات ىذه جاءت وقد ،.الطبيعة

                                                           
 24، ص:عشتار وأسفار ىاء، جلبوجي، الدين عز_   1
 45، ص:  ابؼصدر نفسو_  2
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 وظلت /البطل،السارد أرقت التي الوجودية الفلسفية الفكرة ىذه والعبودية، ابؼطلقة ابغرية ثنائية
ىا ذكر  من صفحة بزلو تكاد فلب ،موضوع كل بُ وبوشرىا ،واربرل حل أينما يطرحها لو ملبزمة

  .معناىا بُ وى ماذكر  أو ،وتكرارىا

 بُ متضادين لفظتُ معبج"  ، ويكوفابؼعنوية البديعية المحسنات من وىو . الطباق :1.3
 بىتلف مابٓ ىو: "فالأوؿ السلب، وطباؽ الإبهاب طباؽ نوعتُ على وىو، 1"الكلبـ داخل ابؼعتٌ

 الكلمتتُ بتُ خلبؼ ولا ونقيضو، الشيء بتُ ابعمع أنو بدعتٌ وسلبا، إبهابا الضداف فيو
 الضداف بُ اختلف ما فهو"  الثاب٘ أما.. 2"ابظا والأخرى فعلب الواحدة تكوف بأف ابؼتضادتتُ

، وقد  3" يضحك وبٓ يضحك:  مثل نفي، بأداة ومنفييو اللفظ بتُ ابعمع ىو أي. وسلبا إبهابا
ورد ىذا اللوف البلبغي بُ نص ىاء وأسفار عشتار بنوعيو، ومن النماذج  ما رصدناه بُ ابعدوؿ 

 الآبٌ:

الص نوعو الطباق  المقطع السردي
 فحة

.. "نتلبحم حتى نصتَ جسدا واحدا .
ونتنافر أحيانا حتى نكسر ما بيننا من كؤوس 

 ابػمرة" 

 07 إبهاب نتلبحم / نتنافر 

 12 إبهاب ابغرية / العبودية "ليست ابغرية أف بزرج من العبودية"

" احتضن بعضهم أحزانو وآلامو وناـ 
 واحتضن بعضهم فرحو وآمالو"

 13 إبهاب أحزانو / فرحو

                                                           
 ،210،ص:2013، 1بؿمد التوبقي، ابعامع بُ علوـ البلبغة، دار العزة والكرامة للكتاب، وىراف_ابعزائر، ط _ 1
 210نفسو، ص:  ابؼرجع _ 2
  210، ص:ابؼرجع نفسو_  3
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معتٌ أف  " لكنتٍ سرعاف ما أستيقظ.. وما
 أناـ أىو طلبا للراحة؟"

 13 إبهاب أستيقظ / أناـ

 13 سلب بمت / بٓ أبٖ " وبمت... لكن عقلي بٓ ينم" 

" بينما راح آخروف يدفعونها إبٔ الأماـ 
 وإبٔ ابػلف"

 14 إبهاب الأماـ / ابػلف

 14 إبهاب تظهر / بزتفي "إلا عبونا متلصصة تظل تظهر وبزتفي "

حركاتو /  حكاتو وسكناتو" " يتفجر حبا بُ كل
 سكناتو

 17 إبهاب

"فتحو وراح يقرأ منو بصوت يرتفع 
 وينخفض"

 27 إبهاب  يرتفع / ينخفض

"وبتُ إحدى صديقاتها التي تظهر بؽا مودة 
 وتبطن بؽا فيما تزعم حقدا وكرىا"

 تظهر / تبطن

 مودة / كرىا

 29 إبهاب

 35 سلب / بٓ تغادر غادرنا "غادرنا ابؼقهى لكنها بٓ تغادر ابؼوضوع"

 42 إبهاب الضعف / القوة " قطب للضعف وآخر للقوة"

" بهب أف ألقى عشتار إبؽة الفتنة وابعماؿ 
وابػصب.. لن أقبل بغتَ أف أمسخها أيضا إبٔ 

 إبؽة للقبح وابعدب

 ابعماؿ / القبح

ابػصب / 
 ابعذب

13 إبهاب
2 

على خاصية الطباؽ، جاعلب منها  استندمن خلبؿ ىذا ابعدوؿ يتضح أف جلبوجي قد 
اؽ أسلوبا تعبتَيا بُ الكثتَ من ابؼقاطع السردية، وقد كاف طباؽ السلب أقل حضورا من طب

ضفى عليو أختَ نظرا للقيمة التي بوملها، بحيث أثرى النص و الإبهاب، إذ طغى توظيف ىذا الأ
 بصالية، ووقعا موسيقيا من شأنو أف يلفت انتباه القارئ.     
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وىو من المحسنات البديعية اللفظية، وبودث حينما " يتشابو لفظاف بُ  . الجناس:3.3
النطق وبىتلفاف بُ ابؼعتٌ. ويقاؿ لو: التجنيس، والتجانس والمجانسة، وىو زينة لفظية بديعة بذذب 

، وينقسم ابعناس إبٔ نوعتُ أساستُ، الأوؿ ابعناس التاـ" وىو ما 1السامع إبٔ ما يقصده ابؼتكلم"
تفق فيو لفظاف بُ أمور أربعة، ىي: نوع ابغروؼ، وشكلها، وعددىا، وترتيبها. بدعتٌ أف يكوف 

أما النوع الثاب٘ فهو ابعناس الناقص:" وىو ما نقص أو  2اللفظاف متطابقتُ بساما حروفا وضبطا"
اختلف فيو اللفظاف بُ واحد من الأمور السابقة الذكر) نوع ابغروؼ، وشكلها، وعددىا، 

 ، وقد ورد بُ الرواية النوع الثاب٘ فيما غاب الأوؿ، ومن الأمثلة : 3يبها("وترت

يتجلى ابعناس ىنا  4،."التجلي، ونعرج معا إبٔ درجات التحلّي_" نهوى معا إبٔ دركات 
بُ كلمتي ) التحلي/ التجلي( وذلك لتشابو اللفظتُ واختلبفهما بُ حرؼ واحد وسط الكلمة 

 حلي و ) ابعيم( بُ التجلي. وىو ) ابغاء( بُ كلمة الت

، بسثل ابعناس الناقص بُ 5"التوقو الشوق_" وكلما بنمت أف أغامر بها على أجنحة 
وؽ شلفظتي) الشوؽ/ التوؽ(، حيث تشابهت أحرؼ اللفظتتُ إلا ابغرؼ الأوسط : )الشتُ( بُ ال

 و)التاء( بُ التوؽ. 

جناس ناقص بُ كلمتي ) ساخرة / ساحرة( إذ جاءت  ،6_" ابتسامة ساخرة ساحرة"
  حرؼ واحد )ابػاء( بُ الكلمة الأوبٔ و)ابغاء( بُ الثانية.تَالكلمتاف متوازيتتُ مع تغي

، جناس بُ كلمتي )الطبيعة/ طبيعة( وقد 7_" كنت أؤمن أف خلف ىذه الطبيعة طبيعة"
                                                           

 198بؿمد التوبقي، ابعامع بُ علوـ البلبغة، ص:  _ 1
 198ابؼرجع نفسو، ص:  _ 2
 199ابؼرجع نفسو، ص: _ 3
 8_ عز الدين جلبوجي، ىاء، وأسفار عشتار، ص:  4
 7، ص: ابؼصدر نفسو_  5
 141، ص:ابؼصدر نفسو _ 6
 36_ ابؼصدر نفسو، ص:  7
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معرفة بالألف  ابغروؼ إذ جاءت الأوبٔتشابهت الكلمتاف صوتيا،  غتَ أنهما بزتلفاف بُ عدد 
واللبـ والكلمة الثانية نكرة، وبزتلفاف كذلك بُ الدلالة ، فكلمة )الطبيعة( الأوبٔ التي جاءت 
معرفة يقصد بها السارد الكوف أو عابٓ الكائنات ابغية وابعامدة من نبات وحيواف، أما كلمة 

 )طبيعة( الثانية  فيقصد بها السجية. 

 على تأثتَه خلبؿ من النص ىذا بُ فعالا دورا أدى ابعناس أف يتبتُ مثلةالأ هىذ خلبؿ ومن
 الكلمات بعض تكرار يقاع الذي أحدثو بُ اللغة من خلبؿبفضل ذلك الإ ،وجذبو السامع
 بُ ابػاصية ىذه أسهمت بحيث دلاليا، اختلبفها مع وشكليا، وصوتيا لفظيا تتشابه التي ابؼتنوعة

 ، وتأكيده، وإيصالو للقارئ بُ أحسن صورة.وإيضاحو ابؼعتٌ تقوية

 من الأختَ ابغرؼ بُ الفاصلتتُ توافق" وىو من المحسنات اللفظية يتم عبر. السجع: 3.4
 جاء ما وأفضلو ، القرآف بُ والفاصلة الشعر بُ القافية، ويعادلو بالنثر، خاص إذا والسجع. النثر
، ومن أمثلة توظيف السجع بُ رواية ىاء 1"متوازنة بصلو كانت وما عمد، غتَ من ابػاطر عفو

  وأسفار عشتار نذكر: 

قوؿ السارد:" ىلمي. ىلمي، وقد أزمعت على السفر الطويل، فلتكوب٘ رفيقة دربي، ومؤنسة 
وحشتي، نهوى معا إبٔ دركات التحلّي، ونعرج معا إبٔ درجات التجلي، بٍ نكتب معا أسفار 

 2تَة والتحدي."التيهاف بُ شعاب الأسئلة وابغ

وقولو أيضا: " لا شيء تغتَ بُ غرفتي ، سريري، طاولتي، ما تبقى من كتبي وأوراقي، ما تبعثر 
 3من جنوب٘ وفوضاي، ما أعدـ من أحلبمي وطموحي، ما اغتيل من أفكاري وفلسفتي"

تُ أسهم بُ تنميق الألفاظ ولفت الانتباه من خلبؿ ابعرس إف السجع بُ ىذين ابؼقطع
عطتو الكلمات ابؼسجوعة، التي جاءت متناغمة صوتيا وإيقاعيا، لأف جل أي الذي ابؼوسيق

                                                           
 202التوبقي، ابعامع بُ علوـ البلبغة، ص: بؿمد  _ 1
 8عز الدين جلبوجي، ىاء، وأسفار عشتار، ص:  _ 2
 93_92_ ابؼصدر نفسو، ص:  3
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وؿ التي  جاءت متفقة ومتساوية مثل كلمات ابؼقطع الأتُيتُ السرديالكلمات بُ ىذين ابؼقطع
جاءت بنفس الوزف  ) التحلي، التجلي، التحدي(، وكلمات ابؼقطع الثاب٘ التي اتفقت فيها فواصل 

أوراقي، جنوب٘ فوضاي، أحلبمي  ،ختَ )غرفتي ، سريري، طاولتي، كتبيؼ الأابغر  الكلبـ بُ
طموحي، أفكاري، فلسفتي(، وىكذا أحدث ىذا التناغم  انسجاما صوتيا داخليا بُ ىذه ابؼقاطع 

 وأضفى مسحة بصالية على النص بفا قد يولد أثرا بُ نفسية ابؼتلقي . ،السردية

 

 : شعرية التناص:الثانيالمبحث 

 أولا: مفهوم التناص:
حيث تعتٍ  (intertex)إف مصطلح التناص بُ النقد الغربي ىو " تربصة للمصلح الفرنسي

النص، وأصلها مشتق من القوؿ  texte( بُ الفرنسية التداخل، بينما تعتٍ كلمة (interكلمة 
 (intertexte)وىو متعدد ويعتٍ نسيج أو حبك، وبذلك يصبح معتٌ  (textere )اللبتيتٍ

 1التداخل النصي وقد ترجم إبٔ العربية بالتناص الذي يعتٍ تعالق النصوص بعضها ببعض "

، إلا بُ بؿاولتو لدراسة ظاىرة التناصM Bakhtin)) باختتُ لػػػ بالرغم من ابعهود الأوبٔ
، والذي حددتو بأنو " ترحاؿ كاف  "جوليا كريستيفا"أف  بؽا قصب السبق بُ بلورتها بؽذا ابؼفهوـ

ففي فضاء نصي معتُ تتقاطع وتتنابَ ملفوظات عديدة مقتطعة من  للنصوص وتداخل نصي،
ىو إلا " تلبقي نصوص تقرأ نصا آخر، وكل نص يبتٌ  ، كما ترى أف التناص ما2نصوص أخرى "

 ، فػػكريستيفا3متصاص وبرويل لنص آخر"استشهادات، وكل نص إبما ىو مثل فسيفساء من الا
ترى أف النص بؾاؿ تتقاطع فيو عدة نصوص وخطابات، وأف وجود كل نص يفتًض بالضرورة 

                                                           
 .19، ص2007، 1القاىرة_مصر، ط العربية،التناص بُ شعر الرواد، دار الآفاؽ  ، أبضد ناىم -1
 .21ـ، ص1991، 1علم النص، تر: فريد الزاىي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء ابؼغرب، ط ،جوليا كريستيفا -2
ـ، 2001النص الغائب، بذليات التناص بُ الشعر العربي، منشورات ابراد كتاّب العرب، دمشق،د.ط،  ، بؿمد عزاـ -3

 30ص
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 وجود نص آخر أخذ منو أو تولد عنو، وىذا ما يطلق عليو بالتناص .

ظاىرة بُ الكثتَ من كتاباتو النقدية، والذي يرى أف "  ىذه  "رولاف بارت"كما تناوؿ الناقد 
فيو بدستويات متفاوتة بأشكاؿ ليست عصية على كل نص تناص والنصوص الأخرى تتًاءى 

إذ تتعرؼ نصوص الثقافة السالفة وابغالية، فكل نص ليس إلا نسيجا  الفهم بطريقة أو بأخر،
حالات قتباسات والإيصف النص بأنو مزيج من الا "بارت"، فػ1جديدا من استشهادات سابقة "

 النابذة عن تراكمات ثقافية ولغوية سابقة أو معاصرة .

يشتَ إبٔ مصطلح التناص، حيث " أعطاه طابعا  "ميشاؿ ريفاتتَ"وبُ نفس السياؽ بقد 
غدا معو آلية خاصة للقراءة الأدبية، ومرتبة من مراتب التأويل الأدبي، وبؽذا عرؼ التناص  تأويليا،

 .2بأنو إدراؾ القارئ للعلبقة بتُ نص ونصوص أخرى قد تسبقو أو تعاصره "

مع بصلة من ابؼفاىيم النقدية إبٔ الأدب العربي، بحيث تناوبؽا العديد من انتقلت ىذه الظاىرة 
العربي ابؼعاصر بعدة  النقديالنقاد العرب وأعادوا صياغتها، وظهر مصطلح التناص بُ الدرس 

، النص الغائب ، التفاعل النصي ...وغتَىا النصوصية، التناصية ، صياغات منها: التداخل النصي
 ستعمالا .اإلا أف مصطلح التناص كاف الأكثر شيوعا و من ابؼصطلحات ، 

 من خلبؿ بؿمد بنيسالناقد ابػطاب النقدي العربي ىذا ابؼصطلح لأوؿ مرة مع عرؼ قد و 
صطلح التناص بالنص الغائب والذي يعرفو بأنو " عبارة عن دليل لغوي معقد أو شبكة بؼ توتربص

و ينفصل عن كوكبها، وىذه أ، ىنص يوجد خارج النصوص الأخر  فيها عدة نصوص، فلب
 3نسميو النص الغائب ." النصوص الأخرى اللبنهائية ىي ما

                                                           
 .21ـ، ص1994رب، نقد وحقيقة، تر: منذر العياشي، مركز النماء ابغضاري، ابؼغ ، رولاف بارت -1
ـ، 1986التناص بُ ابػطاب النقدي والبلبغي )دراسة نظرية تطبيقية(، دار البيضاء ابؼغرب،د.ط،  ،عبد القادر بقشي -2

 90ص
، 2حداثة السؤاؿ)بخصوص ابغداثة العربية بُ الشعر والثقافة(، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء_ابؼغرب،ط ،بؿمد بنيس -3

 85ـ، ص1988
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بلور ىذا ابؼصطلح بُ كتابو برليل ابػطاب الشعري  ىو الآخر حاوؿ "بؿمد مفتاح"الناقد 
من خلبؿ تقدبٙ تعريف جامع مانع بؼا استخلصو من بعض ابؼفاىيم الغربية   )استًاتيجية التناص(،

" تعالق )دخوؿ بُ علبقة( نصوص مع نص حدث  عبارة عن على أف التناص ىوليستقر 
 1بكيفيات بـتلفة "

الناقد بؿمد عزاـ بؽذا ابؼصطلح بُ كتابو النص الغائب )بذليات التناص بُ الشعر  تطرؽ ماك
النقدية  الابذاىات" مصطلح نقدي جديد ظهر بُ ظل يرى بأف النص الغائب ىوالعربي (، إذ 

 مليءابعديدة، وعتٍ بأف العمل الأدبي يدرؾ بُ علبقتو بالأعماؿ الأخرى ، فالأدب ينمو بُ عابٓ 
بكلمات الآخرين والنص تشكيل لنصوص سابقة ومعاصرة، أعيدت صياغتها بشكل جديد، 

. 2وليس ىناؾ حدود بتُ نص وآخر، إبما يأخذ النص من نصوص أخرى ويعيها بُ آف واحد"
لا بٓ ينشأ من سي للنص ابؼاثل، ذلك أف النص ابؼاثل يبأف النص الغائب" مكوف رئ "كما يرى

حليب أمهات عديدات، وتداخلت فيو مكونات أدبية  ، وإبما تغذى جنينيا بدـ غتَه، ورضعءشي
 .3وثقافية متنوعة "

جديدا وىو التفاعل  اواستعمل مصطلح مفهوـ التناص، سعيد يقطتُ ناقش الناقد وقد
" إننا نستعمل التفاعل النصي مرادفا بؼا شاع برت مفهوـ التناص، أو ابؼتعاليات  :النصي، إذ يقوؿ

أنواع التفاعل النصي معتمدا  "سعيد يقطتُ"وقد تبتٌ .4النصية كما استعملها جينيت بالأخص "
التفاعل وىي: التفاعل  بُ ذلك على ما جاء بو جتَار جينيت، فميز بتُ ثلبثة أشكاؿ من ىذا

الواحد ، والتفاعل النصي الداخلي ويكوف بتُ نص  بالنصي الذابٌ ويكوف بتُ نصوص الكات

                                                           
ـ، 1992، 3برليل ابػطاب الشعري )استًاتيجية التناص(، مركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء_ابؼغرب، ط ، بؿمد مفتاح -1
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الكاتب ونصوص معاصريو ،والتفاعل النصي ابػارجي ويكوف بتُ نصوص الكاتب ونصوص 
العلبقة تتحدد من خلبؿ تلك  التناصظاىر من خلبؿ كل ىذه ابؼفاىيم يتضح أف و  .1سابقيو

نصوص سابقة ضمن أو داخل  وأف النص الغائب ىو عملية  إدراج ،بؼوجودة بتُ نصتُ أو أكثرا
 .، وبذلك فهو بؼسة فنية تسهم بُ برقيق شعرية النصوص وبصاليتها نص جديد

 

 ثانيا: تجليات التناص في رواية" ىاوية المرأة المتوحشة" لعبد الكريم ينينة.
أبرز الروايات ابعزائرية ابؼعاصرة التي تتزاحم فيها العديد من  رواية " ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة" من

النصوص وابػطابات التي استطاعت أف تسمو بشعرية ىذا النص، إذ حاوؿ عبد الكربٙ ينينة بُ 
طابات ويفرغها بُ نصو ابغاضر، ومن بتُ أبرز ابؼوارد التي ابػ شتىات أف ينهل من ر الكثتَ من ابؼ

 بالإضافة إبٔ استلهاـ التًاث الشعبي.النص الأدبي، النص التاربىي،  النص الديتٍ،:بقد  أفاد

 .التناص الديني:1
 باعتباره ابغجاجية وأساليبو الفنية مادتو الأديب منو بيتح ىاما مصدرا ابػطاب الديتٍ يعد

داخل  ابػطابقد حرص كل ابغرص على توظيف ىذا  عبد الكربٙ ينينةبقد أف ، و مقدسا نصا
بسثل ىذا التوظيف بُ استحضار بعض  وقد"، ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة) رائحة الأـ(  تشكيلو الروائي"

فضلب عن ابغديث النبوي الشريف، وذلك عن طريق  ،آيات القرآف الكربٙ وكذا القصص القرآب٘
 ر.باشر، من خلبؿ إذابة بعض النصوص وإفراغها بُ النص ابغاضابؼالاقتباس ابؼباشر وغتَ 

 نصوصا يستدرج أف الأدبية الفطنة من الروائي بنوع استطاع.التناص مع القرآن الكريم: 1.1
 السياقات بزدـ التي للئبواءات ومفجرا ،للدلالات بضالا ،مهما حكائيا مصدرا لتكوف قرآنية

 كل فيو " بهد إذ مادتو؛ ديبالأ منو يستقي ىاـ مورد الرواية، وذلك أف النص القرآب٘ بُ ابؼختلفة
 مادة فهو والتفصيل، الشرح إبٔ حاجة غتَ من قضايا من يريد عما تعبر رموز من بوتاجو ما
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و رافد أصيل أي إن، 1"وعبر قصص من بوويو ما بكل ابؼسلمتُ لعامة ابعمعية الذاكرة بُ راسخة
 وىو ختَ معبر عن ضمائر النفوس وخلجاتها. ،بىدـ ابؼعجم واللغة

 السارد قوؿ بقد بُ ىذه الرواية، تتقاطع مع آي القرآف الكربٙ النصوص التيأىم  بتُ ومن
)دبضاف( " غتَ أف الأرض قاسية ووعرة، ويستحيل الستَ عليها حافيا، بدت بٕ غاضبة لأنتٍ بٓ 

، ورد ىذا ابؼقطع بُ وصف 2أترؾ بؽا )رضا(، التًبة عجلى للتًاب، تبلع وتنادي ىل من مزيد"
بطلقات نارية من طرؼ الذي أصيب و  ،رضا على كتفيومشهد ىروب دبضاف حاملب صديقو 

حراش ارد معاناتو من ابؼشي على تلك الأرىابية، وبُ خضم ذلك ابؽروب يرصد السابعماعات الإ
ف يلخص وصف ابؼشهد أويرصد فجيعتو بصديقو الذي كاف يصارع ابؼوت، وبذلك حاوؿ  ،حافيا

(، وىي عبارة للتًاب، تبلع وتنادي ىل من مزيد.التًبة عجلى ابؼؤبٓ الذي كاف عليو صديقو بعبارة )
 مج له لم لخ لح لج كم كل كخ ُّٱٱمستوحاة بفن قولو تعابٔ بُ وصف جهنم: 

إذف، حاوؿ الكاتب من خلبؿ ىذا الاستحضار تصوير ىوؿ ابؼشهد ، [ 30]سورة :ؽ  َّ مح
_ الذي عاشو، وبذلك شبو حاؿ أرض ابعزائر إباف العشرية السوداء _التي تبتلع ابعثث كل  يوـ

بحاؿ جهنم يوـ القيامة، وبالتابٕ جاء النص الغائب ىنا معبرا عن النص ابغاضر خادما للسياؽ 
 الذي ورد فيو.

وبُ موضع آخر يدور بُ سياؽ ابؼشهد السابق يقوؿ دبضاف :" بضلت جثتو فشعرت بثقلو 
يها الروح زاد. يقاؿ أف الإنساف يزيد وزنو عند نومو، وبعد موتو، فالنوـ موتة صغرى بزرج ف

، ىذا ابؼقطع 3تعود أما ابؼوتة الكبرى، فإنها تذىب بعيدا من ابعسد دوف رجعة" احة بٍللسي
 يى يم يخ ٱُّٱالسردي مستوحى من نص غائب من القرآف الكربٙ، وىو قولو تعابٔ  : 

 ئن  ئم ئز ئر ّٰ ِّ َُّّ ٍّ ٌّ ىٰ  رٰ ذٰ يي
، [42الزمر: سورة]  َّ تن تم تز  تر بي بى بن بمبز بر ئي ئى

إف التقاطع بتُ النصتُ كاف عن طريق ابؼستوى الامتصاصي، حيث جاء السارد بدعتٌ الآية بُ 
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 86، ص: 2021، 1عبد الكربٙ ينينة، ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة )رائحة الأـ(، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط _ 2
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فيو، وقد طرح من خلبؿ ىذا الاستحضار فكرة النوـ تفستَه لثقل جثة صديقو التي كانت على كت
 وذلك بالعودة إبٔ ابؼرجع الديتٍ كآلية لتفستَ ابؼشهد. ،وابؼوت الصغرى والكبرى

تناص مع آي القرآف الكربٙ كذلك بقد ىذا ابؼلفوظ السردي: " أرقتتٍ حالة ومن أمثلة ال
ختَة حتى نسيت حالتي، ىل سيقبلها أىلها إف أطلق آؿ بن داود سراحها، وىل سيصدقونها، إف 

 يتحدث ،1قالت بؽم إف أحدا بٓ بيسسها، وإنها عادت كما ذىبت، بٓ يطثمها إنس ولا جاف"
عادت إبٔ أىلها، وقد ىي إف  مصتَىا حوؿ ويتساءؿ ختَة اختطاؼ حادثة عن ىنا السارد

استعاف بُ طرح ىذا ابؼوقف باستعارة بعض ألفاظ القرآف الكربٙ بُ ملفوظ )بٓ يطمثها إنس ولا 
 ئج يي  يى ين يم يز ير ىٰ ني ٱُّٱ: جاف(، وىو مقتبس من الآية الكربية

الاستدعاء بؼسة فنية أسهمت  تَ بُ التًكيب، وقد كاف ىذاي، مع تغ[ 56 الربضن: سورة] َّ ئح
 بُ توكيد ابؼعتٌ وتزيينو.

ومن أمثلة التقاطع أيضا، قوؿ السارد : " بعدما كنا ذات يوـ العابٓ الأوؿ، وصنعنا 
. كنا قد أخرجنا للناس كختَ أمة، وىا بكن  حضارة رائدة بالعلم والتجربة، لا تزاؿ تلهمهم إبٔ اليوـ

جاء ىذا ابؼقطع بُ سياؽ حديث السارد عن  ، 2تيب الأمم"نكاد بلرج من الناس وبكن بُ ذيل تر 
أبؾاد ماضي الأمة العربية  يصفبٍ  وما يتصف بو من علم وعدالة،بؿاسن المجتمع الغربي 

فلم بهد بدا بُ عقد ىذه ابؼقارنة من الاستعانة بالقرآف الكربٙ بُ  ،ىاحاضر  وىوافسلبمية والإ
 ني نى نم ُّٱٱ(، وىو مستوحى من قولو تعابٔ :أمة كختَ للناس أخرجنا قد كناملفوظ)  

 ىٰ  رٰ ذٰ يييى يم يخ يح يج  هي هى هم هج

 آؿ عمراف: سورة]:َّ ئن ئم ئز ئر ّٰ ُِّّ َّ ٍّ ٌّ
وعليو جاء ىذا الاستحضار كاستشهاد يبرز الفكرة التي طرحت وبهليها، كما إنو كاف ، [ 110

ابؼرجعية الدينية عبارة عن بؼسة فنية حاولت أف بزرج السرد عن روتينيتو، وبذلك بالتقاطع مع 
  ابؼتمثلة بُ كلبـ الله عزّ وجل.
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يواصل عبد الكربٙ ينينة استحضاره للنص القرآب٘ وىذه ابؼرة يلجأ إبٔ النهل من القصة 
القرآنية وىذا ما بدا بُ قولو : " _ إبٔ أين بسضي بجثتي يا أخي؟..._إبٔ حيث يطتَ الغراب 

قطع كاف عبارة عن استهلبؿ للفصل الثاب٘ ، ىذا ابؼ1ابؼعشش بُ القلب، فأواري سوأبٌ..."
وىو حادثة مقتل الطبيب  ،ابؼوسوـ ب" دبضاف" حيث جاء ملمحا إبٔ حدث ىاـ وقع بُ الفصل

وؿ بُ موت د أحس دبضاف بأنو كاف ابؼتسبب الأرىابية، وقرضا بُ ابعبل على يد ابعماعات الإ
بؼوقف استوحى قصة قابيل وىابيل خبر ابعماعات بأنو طبيب، وللتعبتَ عن ىذا اأرضا فهو من 

 والواردة بُ الآية الكربية : 
 كخ كح كجقم قح  فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم ٱُّٱ

 َّ  نخ نح نج مم مخمح مج له لم  لخ لح لج كم كل

فبواسطة ىذا ابغضور يتضح أف الكاتب قد أبدع بُ امتصاص النص ، [ 31 ابؼائدة: سورة]
قتل بُ التاريخ البشري، وبالتابٕ جاء وإذابتو بُ النص ابغاضر، من خلبؿ الإحالة على أوؿ حادثة 

ىذا التناص مفعما بالشعرية، يستوقف القارئ وبهذبو بؼواصلة عملية القراءة لاسيما أنو جاء  
 وبذلك بكسب بأنو أدى وظيفتو الإغرائية بامتياز.   ،كاستهلبؿ للفصل الثاب٘

" ىاوية ابؼرأة  بُ غزير حضور لو كاف القرآب٘ النص بأف القوؿ، بيكن سبق ومن خلبؿ ما    
 ودلالية، معرفية وأخرى فنية، لأىداؼ الديتٍ النص ىذا مع تعامل عبد الكربٙ ينينة لأف ابؼتوحشة"

 كما الإبداعية، التجربة إغناء بُ أسهم طبيعيا أمرا الروائي بالعمل الديتٍ النص ىذا امتزاج فكاف
 . الإسلبمية الدينية بالثقافة الروائي تشبع على تدؿ القرآنية بالنصوص الاستعانة كثرة أف

وعلى غرار حضور النص القرآب٘ بُ رواية "ىاوية ابؼرأة  .التناص مع الحديث النبوي:1.1
مثلة ب من ابغضور بُ ىذا النص، ومن الأابؼتوحشة " كاف للحديث النبوي والسنة الشريفة نصي

، حتى تعم البركة، قاؿ أحدىم )إف على ذلك، قوؿ السارد:" الأكل ىنا يتم بصاعيا بُ إناء كبتَ
طعاـ الاثنتُ يكفي الثلبثة، وطعاـ الثلبثة يكفي الأربعة( أعتقد أنو قصد ابؼعتٌ الذي ورد بُ 

دبضاف ، ىذا ابؼقطع كاف عبارة عن وصف 2ابغديث النبوي الشريف، حوؿ فضائل الأكل بصاعة"
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ذلك مع ابغديث النبوي حوؿ آداب وىو بؿتجز عند تلك ابعماعة، وىو يتناص بُ كل الألطريقة 
 تفرَّقوا، ولا جميعًا كلوا "الأكل، حيث روى عمر بن ابػطاب أف النبي صل الله عليو وسلم قاؿ:

 تفرَّقوا، ولا جميعًا كلوا والأربعة ، الثلاثة   يكفي الاثنينِ  وطعامُ  الاثنينِ، يكفِي الواحدِ  طعام   فإِنَّ 
وىكذا كاف ىذا ابغديث النبوي نصا غائبا أفرغ بُ النص ابغاضر "، الجماعةِ  في البرك ة   فإِنَّ 

 تعقيبا على ابؼوقف الذي شاىدتو الشخصية.

ومن التقاطعات أيضا، قولو " تذكرت رضا فسألتها عنو، فأخبرنتٍ بأنهم دفنوه بُ التلة بعدما 
ف بُ صلوا عليو، رفض سليماف تغسيلو، قاؿ إف الشهداء لا يغسلوف ولا يكفنوف، ويدفنو 

ؿ و ، وقد استمد ىذا ابؼقطع من السنة الشريفة بخصوص كيفية دفن الشهيد، إذ يق1ملببسهم"
 يفوحُ  دم   جُرحِ  أو كِلْم   كلَّ  فإنَّ  تغُسِّلوىم، لا)" ى الله عليو وسلم حوؿ الشهداء النبي صل

الأسر، إذ جاء ىذا الاستحضار بُ سياؽ حديث ختَة لدبضاف وىو بُ  ،(القيامةِ  يوم   مِسكًا
بٓ يغسل بأمر من الزعيم  وقبل عائلة ابن داود، واخبرتو بأنن أسرّت لو بطريقة دفن صديقو رضا م

الطبيب رضا من الشهداء وراح يتحدث بدعتٌ ابغديث النبوي الذي بىص كيفية  سليماف الذي عدّ 
وارد الدينية خلبؿ ىذا يتضح أف الأحاديث النبوية الشريفة كانت من بتُ ابؼومن  ،دفن الشهيد

سهاـ واضح بُ خدمة اللغة السردية وكذا إبراز إالتي استقى منها الكاتب مادتو، حيث كاف بؽا 
 بفا جعلها عنصرا فعّالا عمل على برقيق شعرية ىذا النص السردي. ،ابؼواقف

وىو عبارة عن "تداخل نصوص أدبية بـتارة، قدبية وحديثة، شعرا أو نثرا .التناص الأدبي: 1
الرواية الأصلي بحيث تكوف منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكاف على الفكرة التي  مع نص

دبي بُ ، وقد جاء استحضار النص الأ2يطرحها ابؼؤلف أو ابغالة التي بهسدىا ويقدمها بُ روايتو"
رواية ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة، ما بتُ استدعاء النص الشعري وبؿاكاة السرد العربي القدبٙ، بالإضافة 

 ها وحديثها. إبٔ استحضار الشخصية الأدبية قدبي
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 الأختَ ىذا ليكوف جنس الشعر استدعى ابؼعاصر الروائي النصإف  .التناص مع الشعر:1.1
 وقد، ابعديد السردي السياؽ داخل جديدة حلة ومكتسيا معو متفاعلب السردي، النص من جزءا
 الاستحضار ىذا يكوف كأف ضروب، عدة ابؼعاصرة الرواية بُ الشعري النص استحضار أخذ

وبروير بعض النصوص الشعرية   بؿاورة عن طريق أو ،مباشرا اقتباسا سابقة نصوص من بالاغتًاؼ
 قد الشعري، النص استحضار أف بقد ،"ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة رواية" وبُ ،بوعي أو بدوف وعي

 عودتو منها منابع، عدة من نهل نلفي أف عبد الكربٙ ينينة قد إذ ؛ذكرناىا التي الضروب ىذه أخذ
 ابغديث العربي الشعر من وإفادتو اعتماده وكذلك القدبٙ، العربي الشعري التًاث بُ للحفر

 .وابؼعاصر

فمن بماذج التعالق مع النص الشعري بقد ىذا ابؼقطع الذي يرصد فيو السارد حوارا  بتُ 
لفرقة فنية بُ جبهة التحرير، والمجاىد ىواري بومدين حوؿ أيهما أجدى الفناف ابؽادي ابؼؤسس 
بكلب النوعتُ ولا ينتقص مشيدا للهادي  اربة بالكلبـ، يقوؿ ىواري بومدينالمحاربة بالرصاص أو المح

فهذا القوؿ  1" ما تقوـ بو يا بتٍ لا بىتلف عن إطلبؽ الرصاص ":انوف بُ الثورة نبدا يقوـ بو الف
يو روحا من نص شعري لصابّ خربُ حينما يؤكد على جهاد الرصاص والكلبـ والفن إذ قد بقد ف

 2يقوؿ:

 من منبر الأوراس حي المجمعا          فالضاد والرشاش قد نطقا معا          
" لكن ما نقوـ بو ليس  ، يقوؿ:بٍ بقد روح نص شعري آخر بُ رد ابؽادي على بومدين

،  فالإشادة بدور السلبح على حساب 3خطتَا إبٔ الدرجة التي تتلبس عملكم بُ ابعباؿ وابؼدف"
وىو بيت أبي بساـ حينما  ،نتلمس فيو حضور روح نص شعري غائب ،الكلمة من طرؼ ابؽادي
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 1قاؿ:

 للعب نباء من الكتب       في حده الحد بين الجد وااالسيف أصدق           
إذ  ،وبويلنا كذلك على روح نص مفدي زكريا بُ تقدبٙ صوت الرصاص على صوت الفن والكلبـ

  2دتو ابؼوسومة بػػػػ" وتعطلت لغة الكلبـ":ييقوؿ بُ قص

 نطق الرصاص،  فما يباح كلام    وجرى القصاص، فما يتاح ملام            
 الذي ىو فالقارئفهذا ابغوار بويل بطرقة غتَ مباشرة إبٔ ىذه الأبيات التي أوردناىا،  وعليو

ابغضور  أف يعتٍ ىذا  وربدا قد، التقاطع طنامو  ويتلمس العلبقة إبهاد وبواوؿ ،ذلك إبٔ يهتدي
 كاف بدوف وعي من الكاتب.

وذلك عندما أحس دبضاف  ،ومن بماذج التناص الشعري بقد الاستشهاد ببيت الشاعر القروي
داود التي كانت برتجزه يقوؿ : "فهمت من كل ذلك أنتٍ بٓ آؿ  بابػطر وفهم اللعبة من عائلة 

أكن بُ البيت ابؼخصص للضيوؼ بل كنت بُ غرفة معزولة عن السكنات، وأف ذلك البلبستيك 
رضية من التلوث ىو النّطع عينو الذي قرأت عنو بُ كتب التًاث، وما ىو إلا فراش بغماية الأ

وتشرب الدماء، لتسهيل تنظيفها لاحقا، ولتفادي ترؾ أي أثر يدؿ على القتل، تذكرت الشاعر 
 3"إن ك رَّموا العُجم  ولوىم ظهورىُمُ... وملّكوىم رقابا حقّها النطعالقروي رشيد سلتُ ابػوري : 

 الغائب النص ىذا فجاء ،فاستدعاء البيت ىنا كاف تعبتَا عن ابؼوقف الذي حصل لدبضاف
 القارئ نفس بُ التأثتَ وبوقق الصورة وبهلي ابؼوقف يثري اختيار وىو الروائي، السياؽ مع منسجما

 .ابؼوقفتُ بتُ يربط الذي

ومن بماذج التناص مع الشعر العربي بقد ابؼقطع الآبٌ :" بهب أف بكمي أنفسنا بأنفسنا، 
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تتناص مع  ة، فهذه العبارة الأختَ 1ظفرؾ"بعدما بزلت عن بضايتنا ابغكومة، فلب بوك ظهرؾ غتَ 
 2بيت للئماـ الشافعي، إذ يقوؿ:

 أمـرك جميع أنت فتول     ظفرك مثل جلدك حك ما           
 بُ ابؼتلقي مشاركة يستدعي بفا بالإشارة، وبزصيبها الصورة تعميق بُ أسهم التوظيف هذاف
 والفتٍ ابعمابٕ البناء بُأسهم  الشعر، ومن ىنا بيكن القوؿ بأف استحضار النص صياغة إعادة

 ىذه تركت أخرى زاوية ومن وبصالية، وثقافية فكرية وإبواءات دلالات من بضلو بؼا وذلك للرواية،
استدعائها بُ مواقفها ابؼناسبة،  بواسطة انتباىو شدّ  خلبؿ من وذلك ابؼتلقي، بُ إبهابيا أثراً ابؼقاطع

 .وقراءتها الأحداث لتتبع يدفعو الذيىذا الأمر 

 التناص مع التراث السردي العربي:.1.1
 مع التعامل غدا حتى ابؼعاصروف، الروائيوف منو بيتح معينا القدبٙ العربي السردي ابؼوروث بيثل

، ومن بتُ أبرز النماذج ابؼوظفة بُ ابؼعاصر الإبداع بُ جديدة استًاتيجية الرواية داخل ابؼوروث ىذا
اية ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة من ىو قصص ألف ليلة وليلة، وبٓ بزل رو النصوص الروائية ابؼعاصرة 

 إشارات بقد بحيث ،وليلة ليلة ألف عوابٓ من الإفادة عبد الكربٙ ينينة  حاوؿشارة إبٔ ىذا، إذ الإ
 بُ بسثل ما وىذا الليابٕ، قصص بُ الساردة والأصوات القص شخصيات تستدعي النص بُ

 بذلك بزبرب٘ بأف ختَة وعدتتٍ:" بُ ابؼقطع الآبٌ  ىذا ونلفي ،"وشهريار شهرزاد" شخصية حضور
 وحراسة بالفلبحة ابػارج بُ منشغلتُ سيكونوف الديار الرجاؿ لأف الغداء، احضار ساعة غدا،

 بفاطلبت ذىتٍ وبُ وافقتها سلبفنا،أ يقوؿ كما بظاع ليالل وانشغالا، جلبة النهار بُ ولأف المحيط،
 يسمح بدا ذلك سيكوف متقطعة، فتًات على ستخبرب٘ إنها وقالت استدركت بٍ لشهريار، شهرزاد

، جاء ىذا ابؼقطع على لساف دبضاف، واصفا حديثو مع ختَة بُ بؿاولة استنطاقها 3"ابغاؿ بو
                                                           

 98عبد الكربٙ ينينة، ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة )رائحة الأـ(، ص:  _ 1
 91،  ص: 2005، 3_ الشافعي بؿمد بن إدريس، الديواف، تح، عبد الربضن ابؼصطاوي، دار ابؼعرفة بتَوت_ لبناف، ط 2
 107لأـ(، ص: عبد الكربٙ ينينة، ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة )رائحة ا _ 3



 الفصل الزابع:  شعزيت اللغت في الزوايت الجزائزيت المعاصزة

 

 
194 

لأنها كانت بـتطفة  ؛داود التي احتجزتو، فختَة كانت تعلم بسر تلك العائلةابن  ومعرفة كنو عائلة 
بالطعاـ لدبضاف لأنها كانت بدثابة ابػادمة، لذلك وعدتو بأف تقص عليو بعض عندىم وكانت تأبٌ 

ف أوىنا تذكر دبضاف قصة بفاطلة شهرزاد لشهريار، وبالتابٕ بقد  ،ابغقائق على فتًات متقطعة
صلي، أخذت شهرزاد ائب بُ طريقة السرد، ففي النص الأالنص ابغاضر يتقاطع مع النص الغ

يلة طرفاً من قصّة مسلية، ليدركها الصباح قبل بسامها، فتبقي عليها كلّ ل  تقص على شهريار "
لتكملها بُ الليلة التالية، وبؼا كانت الأوبٔ بعد الألف استشفعت إليو بأبنائها الثلبثة أف يبقيها بُ 

، فهذه ابغيلة من خلبؿ عملية 1عصمتو، وكشفت لو عن حيلتها فأكبر عقلها وأبقى عليها"
ابغكي، كاف غرضها ثتٍ شهريار عن القتل وسفك الدماء، وتأجيل ابؼوت والبحث استمرار فعل 

 الغرضلكن كاف  ابغكي، استمرارية فعل عن تبحثختَة  أف فنجد الروائي ابؼتن بُ، أما عن النجاة
 حكايات شكلت ىنا ومن ،ىذا الفعل ىو ابػوؼ من اكتشاؼ أمرىم من قبل عائلة داود من

 الثقابُ ثراءىا استحضر فالروائي غزيرا، إبداعيا فضاءً  الرواية أمدّ  ينضب، لا معينا وليلة ليلة ألف
 للنص الدلابٕ العمق برقيق بُ أسهمت جديدة إبداعية بروح بصاليا استحضارا وابؼعربُ، والفتٍ

 .ابغاضر

وقد تنوع ىذا الاستحضار ما بتُ الشخصيات : دبية.استحضار الشخصيات الأ3.1
 بُ مكوثو فتًة عنابغداثية، والتًاثية وما بتُ العربية والغربية، ومن الشواىد بقد قوؿ مرزاؽ متحدثا 

حيث  اغتياؿ، بعمليات الآخر تلو الواحد لأصدقائو فقده جراء أصابو عصبي انهيار بعد ابؼصحة
ا  مستحضر  الأجنبيةو  والعربية ابعزائرية الأدبية ابؼؤلفات من بؾموعة حضارإ أختو من طلب أنو يذكر

المحلي والعربي والغربي :" كانت تلك الكتب  ملبذي الوحيد،  بُ ذلك بؾموعة من أعلبـ الأدب
وعابؼي ابغقيقي الذي احتمي بو من وحوش الداخل وابػارج، فكاف بتُ يديّ روايات )اللبز( 

سيتٍ الأعرج، ومن القصص )جراد البحر( بؼرزاؽ بقطاش، للطاىر وطار، و) طوؽ اليابظتُ( لوا
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و)ما قبل البعد( لشريف الأدرع، ومن الشعر )الوردة والسيف( بؼصطفى الغماري، و) ربيعي 
ابعريح( لأبي القاسم بطار، و) وما ذنب ابؼسمار يا خشبة( بغمري بحري، و ) مواويل للعشق 

ة للبردوب٘، وأخرى للجواىري، وكم كانت أختي وريدة والأحزاف( لبوزيد حرز الله، والأعماؿ الكامل
صائبة حتُ أخطأت فأرسلت إبّٔ بدؿ رواية ) ألف وعاـ من ابغنتُ( لرشيد بوجدرة، )مئة عاـ من 
العزلة ( لغارسيا ماركيز، كانت فرصة لأقرأىا، بعدما ظلت بُ مكتبتي أزيد من عامتُ وبٓ لتفت 

وأبظاء مشهورة  ،دبمرزاؽ استحضر لنا درر وغرر الأ يةإف الكاتب ىنا عن طريق شخص 1إليها"
ما يدؿ على سعة الاطلبع والتشبع بابؼرجعية  بُ عابٓ الأدب المحلي والعربي وحتى الأجنبي، وىو

 الأدبية وبخاصة المحلية والعربية منها. 

ومن النماذج كذلك  بقد قوؿ دبضاف متحدثا عن لقاءاتو بختَة سائلب إياىا عن دراستها:" 
سألتها عن دراستها فأخبرتتٍ بأنها كانت على وشك التخرج وكاف يفتًض أف تقدـ رسالتها ىذا 
العاـ، لولا اختطافها من قبل آؿ داود، وأف موضوع رسالتها كاف حوؿ نزعة التحرر بُ شعر 
ابػنساء، فبالرغم من أنها من عائلة بؿافظة إلا أنها اختارت ىذا ابؼوضوع، شأنها شأف الكثتَات 

ن بٓ يستطعن التعبتَ عن أفكارىن وأحلبمهن بُ بيئات منغلقة إلا عن طريق الكتابة، أو بُ بف
دبية متمثلة بُ ابػنساء، وقد كاف اختيار ىذه ، وىنا بقد الشخصية الأ2رسائلهن ابعامعية"

 إبٔ حد بعيد. االشخصية بُ ذلك السياؽ موفق

وبُ حوار بتُ مرزاؽ وسليفيا وبعد كلبـ الغزؿ والرومنسية الذي قالو بؽا، ردت عليو 
:" قالت سيلفيا (، عكب بن زىتَ وقيس بن ابؼلوح)مستحضرة شخصيتتُ مشهورتتُ بُ التاريخ 

مبتسمة من عينيها) حتى ذلك الشاعر الذي جلس عند نبيكم ليمدحو بدأ قصيدتو بذكر بؿبوبتو، 
لوه[_تقصد قيس بن ابؼلوح_ والعشق ديدنكم إبٔ غاية ابؼصاب بُ عقلو مرزاؽ منذ]كيس بن ابؼ
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، وىنا بً استحضار شخصية كعب بن زىتَ وبُ ذلك إبواء  إبٔ قصة بؾيئو للنبي 1بن سيدىم("
وكذلك بً استحضار  عرفت بالبردة فيما بعد، إنشاده لقصيدتو التي عليو وسلم تائبا و صل الله

العربي وىو  قيس بن ابؼلوح أو ما يعرؼ بدجنوف ليلى رمز ابغب العفيف  شخصية من عابٓ الشعر
بُ تاريخ الشعر العربي، وعلى ىذا النحو كاف ىذا الاستدعاء استدعاء بصاليا أسهم بُ إثراء النص 

 السردي

 .التناص التاريخي:3
يستدعي الأحداث  ، فلؤديبيستلهم منو الأديب مادتو الفنية بيشكل التاريخ معينا لا ينض

يستخدمها كأقنعة يستتً خلفها  والشخصيات التاربىية ليوظفها كرموز بوفز بها ذىن ابؼتلقي، أو
خوفا من ابؼتابعة أو ابؼلبحقة، أو كمعادؿ موضوعي لأحداث مشابهة بُ الزمن ابؼعاصر، أو 

نصوص التاربىية بُ بعانب ابؼظلم منها، واستدعاء الباللبقتداء بجانبها ابؼشرؽ، وكذلك الاتعاظ 
يسمى بالتناص التاربىي والذي يعتٍ : " تداخل النصوص  الأعماؿ الإبداعية يدرج ضمن ما

التاربىية ابؼختارة وابؼنتقاة مع النص الأصلي للرواية والتي تبدو مناسبة ومنسجمة لدى ابؼؤلف مع 
أو فنيا أو كليهما معا  السياؽ الروائي أو ابغدث الروائي الذي يرصده ويسرده وتؤدي غرضا فكريا

خ عند ي"، وقد بسثل استدعاء التار ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشةوللمادة التاربىية أثر واضح بُ رواية " .2"
 بُ ما يلي : عبد الكربٙ ينينة

إف ابؼوضوع العاـ للرواية ككل يعابِ فتًة تاربىية مهمة  . استدعاء التاريخ الجزائري:1.3
العشرية السوداء، لكنو  بُ ىذا التصوير التخييلي يعرج على فتًات من تاريخ ابعزائر وىو فتًة 

 أخرى من تاريخ ابعزائر، وبذلك سنحاوؿ أف نرصد أىم النصوص التي بً استدعاء ىذا التاريخ
 . فيها

من النماذج بقد حديث السارد عن سليفيا ونظرتها مشتَا إبٔ فتًة من فتًات التاريخ ابعزائري 
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ثتَا ما كانت تلوـ العرب، فالاحتلبؿ الطويل للجزائر، تسبب بُ بذهيل وتفقتَ وىو الاحتلبؿ :" وك
، ففي ىذا ابؼقطع بً ذكر فتًة الاحتلبؿ الفرنسي 1الشعب، وإصابتو بدختلف الأمراض والعاىات"

للجزائر والتبعات التي خلفها من أمية وفقر وجهل، وبذلك شكل ىذا النص استدعاء تاربىيا أبرز 
 الآخر حوؿ الاحتلبؿ ونبذه، وىذا ما كاف متمثلب بُ وجهة نظر سليفيا صديقة مرزاؽ.وجهة نظر 

بً حيث اف سي ابؽادي نومن النماذج كذلك بقد حوارا بتُ شخصية ىواري بومدين والف
التأريخ فيو للوجود ابعزائري من خلبؿ استحضار تاريخ التاسيلي وابؽقار، يقوؿ ىواري بومدين 

يكوف للمقاومة معتٌ إف بٓ نبرز خصوصيتنا الثقافية، كشعب بٓ يكن فرنسيا، للفناف ابؽادي" لن 
ولن يكوف أبدا، إف ىؤلاء المحتلتُ أنفسهم يقروف بأف النقوش ابغجرية بُ منطقتي التاسيلي، 
والأىقار، يعود تاربىها إبٔ بطسة آلاؼ سنة قبل ميلبد ابؼسيح عليو السلبـ، وقد اكتشفوا بُ 

كر بصجمة رجل أطلقوا عليو اسم تغنيف، مقارنة برجل إثيوبيا، وىذاف منطقة تغنيف بدعس
، إف ىذا 2الاكتشافاف يؤرخاف لأقدـ وجود للئنساف على وجو الأرض، تذكر ىذا جيدا يا بتٍ"

ري بومدين كاف بدثابة الدليل الذي االاستدعاء التاربىي الذي كاف من طرؼ شخصية المجاىد ىو 
وبذلك لعب النص التاربىي  ،رض بؽا وجودىا وخصوصيتهاف ىذه الأأرض ابعزائر، و أيوحي بقدـ 

خرى تعريج على بعض الفنوف والعلوـ الأدورا مهما من خلبؿ كسر السرد عن روتينيتو وبؿاولة ال
 .وىو ما بوقق شعرية النص

ومن الأمثلة على الاستدعاء التاربىي أيضا بقد قوؿ السارد متحدثا عن يوـ احتلبؿ فرنسا 
ر" بُ اليوـ الذي دخلوا فيو المحروسة توغلوا بُ سهل ابؼتيجة، وأخذوا يطلقوف النار على للجزائ

ابؼزارعتُ ابؼسابؼتُ ابؽاربتُ بُ البساتتُ وبٓ يسلم الأطفاؿ الواقفوف بُ أماكنهم ببراءتهم، يشدىم 
اء دخوبؽا ، بٍ يستحضر المجازر التاربىية التي قامت بها فرنسا أثن3الفضوؿ إبٔ رؤيتهم عن قرب"
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أرض ابعزائر، يقوؿ:" آتوب٘ ابعماجم، اقطعوا رأس أوؿ بدوي تلقونو، سدوا بها قنوات ابؼياه. ىذا 
لصهره فودواس حتُ أرسلو على رأس 1932ماقالو الدوؽ دو روفيقو بُ ليلة ابػامس من أبريل 

المجزرة بقليل، ، ويقوؿ أيضا بُ وصف بؾزرة أخرى:" بعد ىذه 1ابعيش إبٔ قبيلة العوفية بابغراش"
، حيث ضّرموا النار بُ ألف وسبعمئة جزائري من قبيلة 1845تبتها بؿرقة الظهرة بدستغابٖ عاـ 

،  ويستمر بُ سرد المجازر إبٔ أف يصل إبٔ بؾزرة 2أولاد رياح بالظهرة بعأوا إبٔ مغارة الفراشيح"
حيث  1945ر ماي سنة الثامن ماي يقوؿ:" استمرت الإبادة ابؼمنهجة، إبٔ غاية الثامن من شه

، لقد جاء ذكر ىذه النصوص التاربىية 3قتلوا بُ يوـ واحد أزيد من بطسة وسبعتُ ألف جزائري "
والاستدلاؿ بها بُ سياؽ سرد دبضاف لزيارة رئيس فرنسا للجزائر، إذ توقف ىذا الأختَ عند مقهى 

وىي مقتل رجل فرنسي  ،باف الاستعمارإ)ميلك بارؾ( بُ إشارة منو إبٔ حادثة تاربىية وقعت 
نساف ذلك الوقوؼ إبٔ وحشية وبنجية الإ أعزؿ بُ ذلك ابؼقهى، فالرئيس أراد أف يلمح من خلبؿ

بؼوقف ابعزائري، وبالتابٕ حاوؿ السارد أف يذكر  بؾازر فرنسا التي لاتعد ولا برصى تعبتَا عن ا
اربىية المجرمة للبستعمار  وعلى ىذا النحو جاءت الاستدعاءات الت ،الغريب الذي قاـ بو الرئيس

 خادمة للسياؽ السردي الذي ورد فيو ذلك ابؼوقف. 

ومن الاستدعاءات التاربىية ابؼتعلقة بتاريخ ابعزائر والتي بريل على زمن الاستعمار قوؿ السارد 
ها ابؼفجرة للثورة  :" كانت شقتنا تطل على ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة، يقابل الاثنتُ والعشرينذاكرا بعنة 

مقر البلدية، على اليمتُ يقع كل من مكتب الضرائب، ومكتب البريد، ومركز الشرطة، وبُ ابعهة 
ابػلفية يقع منزؿ المجاىد إلياس دريش حيث اجتمع القادة الاثناف والعشروف، وأعلنوا بُ ذلك 

 عن عبارة، ىذا ابؼلفوظ السردي  4."1954البيت انطلبؽ الثورة بُ الأوؿ من شهر نوفمبر عاـ 
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ى عبُ وصفو للبيت وابغي الذي كاف يقطن فيو، وبُ خضم ذلك استد دبضافمن قبل  استطراد
البيت الذي اجتمعت فيو بعنة الاثناف  ،، إلياس دريشابؼكاف التاربىي وابؼتمثل بُ ذكر بيت

ضفاء جو من التعريج على بعض ابؼعابٓ الثورية والتاربىية لإ والعشروف، وكاف ىذا الذكر من قبيل
 ابغيوية على السرد. 

سلبمي حافل بالكثتَ من إف التاريخ العربي والإسلامي: . استدعاء التاريخ العربي والإ1.3
ا ىذا سواء بُ جانبها ابؼظلم أو ابعانب نسنة إبٔ يوملكها الأو القصص والأحداث التي بقيت تل

إبٔ ابؼادة التاربىية شكلت متكأ بُ ىذا النص حيث عمد الروائي  أف ىذهابؼشرؽ منها، وبقد 
الأحداث  ،الكثتَ من النصوص التي بؽا علبقة بذلك التاريخ وبخاصة الاستشهاد واستحضار

 والأقواؿ والوقائع والشخصيات ابؼشهورة .

"  من أمثلة ذلك استحضار السارد بغادثة فرض التجواؿ التي سنها زياد بن أبيو، يقوؿ:ف
فحظر التجوؿ ما يزاؿ ساريا، وسينتهي قريبا مع أذاف الفجر. كاف ابغظر، نعمة للخائفتُ الواقفتُ 
على ابغياد، أو للمهدّدين من طرؼ ابعماعات الإرىابية، ىو من تراثنا التليد، متَاث القسوة، 

بؽرج وإبداع أصحاب الصولة وابعبروت، بدعة زياد بن أبيو الذي أعلنو ذات يوـ كثر فيو ا
وابؼرج:)..فإياّي ودبِ الليل، فإب٘ لا أوتى بددبِ إلا سفكت دمو(. نعم يسفك ابن أبيو دمو 
مباشرة، دوف بؿاكمة، ودوف بحث عما أخرجو بُ ذلك الوقت ابػطر، لذا عليو ألا يطمع بُ 

، جاء ىذا ابؼلفوظ السردي بُ سياؽ ابغديث عن فرض 1العفو، بل ألا يطمع بُ السجن ونعمائو"
ر التجوؿ إباف عشرية الدـ، وقد عرج السارد إبٔ التعريف بتاريخ ىذه الفكرة التي سنها زياد حظ

  .بن أبيو، وبالتابٕ كاف ىذا الاستدعاء إسقاطا يثري ابؼوقف والفكرة معا

واصفا عملية  دبضافبقد قوؿ  سلبمي كذلكمثلة استحضار التاريخ العربي والإومن أ   
 بجثمانو، فعلوا تراىم ماذا رضا، صديقي تذكرت"  رضا صديقو جثة مصتَ عن ومتسائلب احتجازه 

                                                           
 33عبد الكربٙ ينينة، ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة )رائحة الأـ(، ص: _ 1



 الفصل الزابع:  شعزيت اللغت في الزوايت الجزائزيت المعاصزة

 

 
200 

 يضر وما) ربهم إبٔ أفضوا فقد ابؼوتى أما للؤحياء، فالأولوية تفكتَي، عن أبعدتو ما سرعاف لكنتٍ
 ابنها جثماف ابغجاج علّق بعدما الزبتَ، بن الله عبد أـ قالت كما( ذبحها بعد سلخها الشاة

، وبذلك كاف ابؼوقف ذلك بُ بها ويستشهدالتاربىية  بظاءأ مقولة السارد يقتبس وىنا 1."ابؼقتوؿ
 ىذا الاستحضار ختَ ما نفثتو قربوة دبضاف بُ وصف ذلك ابؼوقف والشعور.

ختو طرفة بن العبد مع أوبُ مقطع آخر يستحضر لنا مرزاؽ قصة الشاعر ابؼتلمس وابن 
لة بـزيا، وما جاء فيها لا يعتقد بو إلا ابػائن ابؼلك عمرو بن ىند، يقوؿ: " كاف بؿتوى الرسا

لبلده، أو معارض بذرد من الوطنية، ولبس لبوس العمالة. قفزت إبٔ ذىنو صور ابغركى، ونكراف 
فرنسا بؼا قدموه بؽا من تضحيات بالوطن والعرض، وكيف تشعرىم دوما بابػيانة والص غار . تذكّر 

لإنساف داخل قرطاس، أو ظرؼ بريدي، حتى إذا فتح، قصة ابؼتلمس ورسالتو، وكيف تقبع روح ا
، جاء ىذا ابؼقطع وصفا بغادثة حسن ابغلواجي مع 2طارت منو إبٔ عابٓ آخر، بؿلقة مع الأموات"

وابٕ العاصمة والرئيس الفرنسي، حيث أعد حسن رسالتتُ وقرر أف يصل إبٔ الرئيس الفرنسي 
ناء عملية التسليم فالرسالة التي من ابؼفتًض ثخطأ أ، لكنو أمو رسالة، بٍ يسلم الأخرى للوابٕويسل

أف يعطيها للرئيس سلمها للوابٕ والعكس من ذلك، وقد كاف بؿتوى الرسالة التي من ابؼفتًض أف 
يسلمها للرئيس والتي وقعت بُ يد الوابٕ فيها نوع من الولاء لفرنسا وابػيانة للجزائر، وعلى ىذا 

ذكر بُ ىذا ابؼوقف قصة ابؼتلمس وىي قصة مشهورة النحو  وصف السارد بأف حسن ابغلواجي ت
كل واحد منها ختو طرفة  أبُ التاريخ العربي، حينما أعطى ابؼلك عمرو بن ىند ابؼتلمس وابن 

وأوبنهما بأف بُ الصحيفتتُ عطية بؽما سيستلمانها بُ ابغتَة، لكن ابؼتلمس ساورتو  صحيفة
فأخبره الغلبـ بأف ما ىو  أ لو الرسالة،غلبـ وجده بأف  يقر الشكوؾ بُ الطريق  وطلب من 

بظاعو ابػبر ألقى الصحيفة بُ نهر ابغتَة، أما طرفة فلم  فورمكتوب بُ الصحيفة ىو أمر بقتلو، و 
بيتثل للمتلمس وكاف بُ ذلك ىلبكو، وبالتابٕ كانت ىذه القصة التاربىية نصا غائبا أفرغ بُ النص 
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  ابغاضر من خلبؿ ذكر ملفوظ رسالة ابؼتلمس.

يستحضر لنا  سلبمي، وىذه ابؼرةص التاربىي الإيواصل عبد الكربٙ ينينو استحضاره للن
المحافظة على كنيسة بقصة عمر بن ابػطاب التاربىية حينما تسلم مفاتيح بيت ابؼقدس وأمر 

القيامة، يقوؿ مرزاؽ واصفا حواره مع الشيخ حوؿ قضية الأنا ابؼسلم والآخر الكافر، مستشهدا لو 
عمر رضي الله عنو: " يا شيخ بؽم دينهم ولنا ديننا، غتَ أننا نلتقي بُ ابؼشتًؾ الانساب٘، بقصة 

لقد حافظ عمر بن ابػطاب على كنيسة القيامة بُ القدس، بل وفر بؽا ابغماية صراحة، حتُ 
طلب إليو البطريرؾ صفرونيوس الصلبة فيها فرفض، فلو فعل ذلك بُ عصرنا لاتهموه بحماية 

قد كاف الاستشهاد بهذا النص التاربىي إقامة للحجة ل، 1بُ عقر دار الإسلبـ" النصرانية
 نساب٘ .ز  للئماـ  قضية مبدأ التعايش الإواستشهادا حاوؿ من خلبلو مرزاؽ أف يبر 

ماـ يستحضر لنا ابؼكاف والشخصية التاربىية شهادات مرزاؽ بُ بؾادلة الشيخ الإومن است     
فرؽ واضح يا شيخ، إف كل ابػبل الرابض بُ أذىاننا، مرده إبٔ حالة بكل بضولتها، يقوؿ: " ال

الضعف التي نعيشها، انظر مثلب إبٔ الُأسود التي بكتها ابؼسلموف بُ قصر ابغمراء، يوـ كنا أقوياء، 
وبُ وجود علماء أمثاؿ الشاطبي وابن رشد، لا أحد اعتًض عليها، وبؼا آلت حالنا إبٔ الضعف 

بُ ىذا ابؼقطع عاد مرزاؽ إبٔ عبق التاريخ  ،2حتى الدمى على الصبياف" والابكطاط، حرّمنا
الأندلسي وأياـ ابغضارة والازدىار فاستحضر قصر ابغمراء واستعاد الشخصية الأندلسية ابؼتمثلة 
بُ الشاطبي وابن رشد، وقد كاف ىذا النص حجة دامغة على الفكر ابؼتعصب الذي كاف يتبناه 

 ذلك الإماـ.

التحدث عن فكر الشيخ بعد انصرافو مستحضرين القصص التاربىي صل مرزاؽ ورفاقو ويوا    
ماـ علي كرـ الله وجهو، يقوؿ مرزاؽ بؼرة يستحضر عليلو قصة من قصص الإوىذه ا ،سلبميالإ

" حتى وإف تكلمت بالآيات القرآنية، فإف أمثاؿ ىذا الشيخ، يستطيعوف :راصدا كلبـ عليلو
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لا ترى الصراع بينهم، أليسوا بصيعا يتكلموف بالآيات ؟ فلماذا يتصارعوف تدمتَؾ بُ أسرع وقت، أ
إذا؟، أبٓ يقل علي بن أبي طالب لابن عمو حتُ أرسلو بؼفاوضة ابػوارج: لا براججهم بالقرآف، 
فإنو بضاؿ لوجوه؟. كاف علي مؤمنا ومعتقدا بالتعدد القرائي، وبىشى بُ الوقت نفسو التعصب 

ماـ علي حينما أرسل عبد الله بن عباس إبٔ بؿاججة ابػوارج ستدعاء قصة الإ، وىنا بً ا1للرأي"
وىي نص غائب أفرغ بُ ىذا النص ابغاضر  وكاف بدثابة الاستشهاد التاربىي من قبل عليلو على 

 فكر الشيخ وتشدده.

 . التناص مع الموروث الشعبي:4
أىم مصادر التشكيل الروائي إف التًاث الشعبي بكل أبماطو وما بوتويو يوصف " بأنو من 

ابؼرجعي، إذ لا تكاد بزلو رواية من روايات العصر من إفادة معينة بريل على مقتنيات ىذا ابؼوروث 
وصيغو ومفرداتو، وىي بلب شك مقتنيات بالغة التنوع والتعدد وابػصب تتصل عمليا بكل ما 

اث الشعبي بُ الرواية ابؼعاصرة يعد ، وبذلك فإف استلهاـ ىذا التً 2يندرج بُ إطار الثقافة الشعبية"
خوؼ الزواؿ والطمس  استمراريتهانوعا من التعبتَ عن الذات وابؽوية وبذلك فهو دعم لبقائها و 

ورواية ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة، واحدة من الروايات ابعزائرية التي استثمرت بُ  ،دوف قصدببقصد أو 
 عدة أبماط، نذكر منها ما يلي:التًاث الشعبي استثمارا جادا، بحيث استدعتو ب

 :الشعبية والأغنية الشعر. 1.4
وبخاصة الأغنية  ،إف رواية ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة نص حافل بالشعر والأغنية الشعبية

ة حيث عمد الروائي إبٔ استحضار أشهر الشعراء وابؼغنتُ ابؼعروفتُ بُ التاريخ الشعبي يالعاصم
بُ دواخل الشخصيات، فمن ابؼقاطع بقد  عن ابؼواقف وعما لك النصوص معبرةابعزائري، لتكوف ت

ىذا الاستًجاع الذي قاـ بو مرزاؽ حينما راح يستعيد أجواء العاصمة مستدعيا بُ ذلك الأغنية 
الشعبية العاصمية يقوؿ:" كنا مسكونتُ بتغريد ابؼقنتُ، وبصوت ابؽاشمي قروابي، وبتلك النشوة 
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نتداوؿ عليها بشره العاشقتُ. لقد ارتبط تغريده بابغنتُ،  التي تتًكها سيجارة الكيف، بعدما
والغربة، والفقد، والسجن، والاشتياؽ، فصار رمزا لعذابات شباب ابغي، فاقدي الوجهة، بُ بلد  

 كاف بيكن أف يكوف حنة الله على الأرض

 يا ابؼقنتُ الزين     يا أصفر ابعنحتُ        

 العينتُيا أبضر ابػدين    يا كحيل         

 بٕ ما جرب المحاين    ما بهيب لك خبر        

 من لا يعرؼ قيمتك    يشويك على ابعمر     

 1ىكذا خلده عمي بؿمد الباجي بقصيدة طويلة اقتحمت ديواف الأغنية الشعبية ابؼنيع "

فمن شد فرط ابغنتُ والغربة يتذكر الأغنية الشعبية  ،وبُ موضع آخر يستحضر ىذا التًاث
ف بؿمد ابؽادي يقوؿ:" تذكرت رائعة عمي ابؽادي )قلبي يا بلبدي لا ينساؾ( ما تزاؿ الأغنية للفنا

ويتحدث  2تؤثر بُّ، وتثتَ أشجاب٘، ىل لأنتٍ بعيد عن الوطن صرت أتأثر بكل ما يذكرب٘ بو؟"
كذلك عن اغتًابو بُ بلبد الغرب ويصف مشهد العازؼ بُ لندف يقوؿ:" ومشيت بابذاه العازؼ، 

نا ابتسامتتُ، نظر إبّٕ مرة أخرى، ثن انطلق يعزؼ مقطوعة دبضاف ابغراشي ) يا الرايح وين تبادل
مسافر(، أعجبتٍ ذكاؤه وحدسو الفتٍ حتُ عرؼ انتمائي ابؼغاربي، ىكذا ىم الفنانوف 

ويقوؿ بُ التأريخ لدخوؿ فرنسا للجزائر مستحضرا الشعر الشعبي وابؼتمثل بُ قصيدة ، 3ابغقيقيوف"
ادر الوىراب٘ التي كانت بدثابة البكائية:" كاف جدي وكثتَ من الشيوخ بوفظوف قصيدة عبد الق

جيلهم ابغزينة، للشاعر عبد القادر الوىراب٘، التي تشبو قصيدة أبا البقاء الرندي بُ رثاء الأندلس، 
 وتسجل بربرية فرنسا وبنجيتها منذ بداية الغزو:

 لبواحسراه على رجاؿ البهجة اعطاو مّاينو وانغ
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 الفرانسيس ولاد العلجة من كل جيو جاو يدبوّا

 كالبحر فايض بابؼوجة والواد كي جات شعابو

 عمّ على وطن متيجة وجا على الثنية عابو

 ىبط على طريق ابؼرجة والناس فابعناين ىربوا

 ابؼومنتُ ضجت ضجة حتى الصغار منها شابوا

 1نسواف بايتتُ ىرجة ىاذ البلب ربي جابوا"

خت مرزاؽ والتقائو بأصدقائو ابعزائريتُ ابؼغتًبتُ موظفا أآخر يصف حفل زواج وبُ مقطع 
الأغنية الشعبية، يقوؿ مرزاؽ:" بدأ حسن باستخبار على آلة ابؼوندوؿ، اختار أغنية حوؿ ابؽجرة 
والاغتًاب ،)آش دّاب٘، وعلبش مشيت( قاؿ ىي من تأليف ابؽاشمي قروابي، كتبها بُ غربتو 

اف مقيما بُ أثناء سنوات الدـ، بٍ انطلق بُ الغناء، بعدما قاـ بتحيينها، بشكل بدرسيليا، أين ك
 ذكي:

 واش اداب٘ ولاش مشيت     بُ بلبد بعيدة حطيت

 يادرى نشوؼ البيت     ونشوؼ بلبدي كي ولات

 خليت حبابي والصدقاف     بهم العشرة تزياف

 حياة حلوة بُ أماف     مع خواب٘ ماذا عديت

 بح وعليلو   ومرزاؽ زين القعداتالسعيد ورا

 بُ جناف واغصاف بسيل     كل واشرب واعمل نشوات

 قولوا معايا يابػواف        إف شاء الله البهجة تزياف

 2إف شاء الله ىذا حد الباس    ماداـ الثعالبي عساس"
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بؽا إف توظيف ىذه ابؼقاطع التي تكاد تستَ بُ غرض ومنحى واحد وىو ابغنتُ إبٔ الوطن  
ة حضرت فيها مشاعر ابغنتُ والشوؽ إبٔ اءت ابؼقاطع بُ سياقات سردية معينبعد دلابٕ، إذ ج

لتلك ابؼواقف وىو ما وبذلك كانت ىذه الأغاب٘ تربصانا  ،ابعزائر بالنسبة لتلك الشخصيات ابؼغتًبة
ىذا غنية الشعبية بُ أف توظيف الشعر والألذلك بيكن القوؿ بُ ىذا الشأف ب ،حقق شعريتها

من خلبؿ خيط يربط بتُ النص  ،النص السردي جاء ليقيم علبقات وطيدة بتُ ابغاضر وابؼاضي
ابغداثي وابؼوروث الشعبي ابعزائري الذي يتسم بالثراء والتنوع الثقابُ، كما أسهم ىذا التوظيف بُ  

 التعبتَ عن ذات ووجداف الشخصيات وإقامة العلبقة بينها وبتُ ثقافتها الاجتماعية.

 . المثل الشعبي:1.4
إف الأمثاؿ الشعبية تعد" من أبرز عناصر الثقافة الشعبية، فهي مرآة لطبيعة الناس 
ومعتقداتهم، لتوالفها وتغلغلها بُ معظم جوانب حياتهم اليومية، تعكس ابؼواقف ابؼختلفة، بل 

الشعبية بُ تتجاوز ذلك أحيانا لتقدـ أبموذجا يقتدى بو بُ مواقف عديدة. كما تساىم الامثاؿ 
تشكيل ابماط ابذاىات وقيم المجتمع بفا جعل بعض الباحثتُ وابؼهتمتُ بدراسة الثقافة الشعبية 
بهعلونها بؿورا أساسيا بُ اعمابؽم البحثية، بؼا يتسم بو ابؼثل من خصائص تساعد على تتبع نشأتو، 

.، 1ب بو ابؼثل"فلكل مثل حكاية تشكل أبموذج حياة وبساثل مع التجربة التي أحاطت بدن ضر 
ويرى ابؼستشرؽ رودولف زبؽابٙ بُ ىذا الصدد أيضا بأف " الأمثاؿ عند كل الشعوب مرآة صافية 
بغياتها، تنعكس عليها عادات تلك الشعوب، وتقاليدىا وعقائدىا، وسلوؾ أفرادىا وبؾتمعاتها، 

 أي إف، 2اتها"ولغ ها، وبؤسها ونعيمها، وآدابهاوىي ميزاف دقيق لتلك الشعوب، بُ رقيها وابكطاط
 الشعوب والأمم . وثقافات ابؼثل ما ىو إلا انعكاس لعادات

ومنح بؽذا النص السردي بعدا  ،وقد لعب ابؼثل دورا مهما بُ رواية ىاوية ابؼرأة ابؼتوحشة
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 بؿدثا الفرملي بؿمد سي قوؿفمن النماذج نذكر  ،فنيا وبصاليا أسهم بُ توليد الدلالة داخل السرد
 النقي، معدنك لتعرؼ إلا بهذا أخبرؾ بٓ" ابؼاضي بُ إليو قدمو الذي والصنيع والده عن دبضاف
 ةختَ الأ فابؼقولة ،1"الرماد تلد النار إف أقوؿ بذعلتٍ فلب إياه، ابؽرج ىذا ينسيك أو تنساه، كيلب
الألسنة، وقد جاء وروده بُ ىذا ابؼلفوظ موفقا  تلوكو كثتَا ما الذي الشعبي ابؼثل مع تناص فيها

 إبٔ حد بعيد. 

ومن الاستدعاءات للمثل الشعبي نلفي  قوؿ دبضاف واصفا حواره مع رشيد عندما دعاه  
إبٔ الأكل بُ بيتهم:" ماذا قلت؟ أنت تلعن وتسب طبق أمي الشهي؟، افعل ختَا بذد شرا، 

البيت، تأكل الغلة وتسب ابؼلة، بٓ أعهدؾ ىكذا سوؼ أخبر خالتك عويشة بهذا فور عودبٌ إبٔ 
، كاف ىذا الكلبـ مزاحا 2يا رشيد، لقد تغتَت مثلما تغتَ الناس، اعتقدت أنك ذىب خالص"

من دبضاف على سبيل إحراج صديقو، وبُ استخدامو لعبارة تأكل الغلة وتسب ابؼلة تناص مع مثل 
 أينما دعت ابغاجة. شعبي . وىو بؼسة فنية بُ بؿاولة استحضار ابؼوروث

 مشهد واصفا السارد يقوؿ ،مثاؿ الشعبية يوظف الكاتب ابؼثل الفصيحوإبٔ جانب الأ
 بديلب، الرئيس يد عن يريد يكن بٓ  ابغلواجي حسن أف غتَ"  فرنسا لرئيس حسن مصافحة بؿاولة
 بُ فكر الإىانة، ىذه سجلت والعابؼية الوطنية الكامتَات اف الأكيد. بابػزي جارؼ شعور دبنو

 عاد"  العبارة بُ تغيتَ مع العربي ابؼثل مع تتناص العبارة هوىذ 3"حُنتُ بكف والعودة الانسحاب
 الاستدعاء ىذا كافوقد   ،العناء بعد ابػيبة بُ النصاف ويشتًؾ ،العبارة تغيتَ بً وقد" حنتُ بخفي
 نفس الشخصية . بُ يعتمل وما الشعور رصد بُ موفقا

 . الأسطورة الشعبية: 3.4
فهي تعبتَ عن أبماط  ،الراسخ بُ الوعي ابعمعي للؤمة تعبر الأسطورة عن الرصيد الإنساب٘     
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لذا فإنها تنزع  إبٔ تفستَ الظواىر و الأحداث  ،بؾتمعات ضاربة بُ القدـ تاربىيا تفكتَ متعددة بُ
وخارقة تتجاوز الطاقة البشرية إبٔ قدرات الآبؽة تفستَا غيبيا ميتافيزيقيا ويرجع دوما إبٔ قوى خفية 

فقد "حاوؿ الإنساف من خلببؽا تفستَ نشأة الكوف وكيفية ظهور  وابعن وابؼخلوقات الغريبة،
، بٍ ابتكار الطقوس اللبزمة لاستًضاء الظواىر الطبيعية المحيطة من جهةعناصره إبٔ الوجود، ووعي 

 .1رى "القوى المحركة لتلك الظواىر من جهة أخ

ومنو فالأسطورة تعد رافدا مهما من روافد الرواية العربية ابؼعاصرة من خلبؿ توظيف الأدباء      
كاف للؤسطورة أثر عميق بُ النفس   وقدبؽا، حتى أضحت من أىم قضاياىا النقدية ابؼعاصرة، 

اص تلقي ابؼعاصرين على حد السواء، ومنو فالتنشرية تعكس قوة حضورىا بُ الفكر والالب
الأسطوري ىو استحضار الروائي بعض الأساطتَ وتوظيفها بُ سياؽ لتعميق رؤية معاصرة يتبناىا 

"إحدى وظائف التناص نقل حركة استمرار الأسطورة بُ فػػ وعليوالأديب بُ القضية التي يطرحها، 
 . 2الذاكرة البشرية إبٔ مكاف أبعد من برديد مرجعيتها "

بُ الأسطورة موردا ىاما ليمرر من خلبلو صورا بؿفورة بُ ابؼخياؿ  ةعبد الكربٙ ينينلقد وجد      
ليجعل منو جسرا لإيصاؿ أفكاره وبضولتو ابؼعرفية إبٔ ابؼتلقي بُ شكل بصابٕ وأدبي أنيق،  ،الشعبي
سره عند عائلة أيقوؿ دبضاف واصفا استحضاره لأسطورة مقيدش ولوبقة بنت الغوؿ، نماذج الومن 

داود، مستحضرا ىذه الأسطورة الشعبية :" بؼاذا بوجزونتٍ إبٔ غاية الساعة، وبٓ يعدموب٘، وبؼاذا 
يطعمونتٍ بهذا الوجو ابؼنتظم طعاما جيدا إف كنت من ابؼغضوب عليهم؟ . تذكرت حكايات 

ما لكي جدبٌ، وأسطورة )مقيدش(، وما وقع لو مع الغوؿ الأعمى الذي أسره، وظل يطعمو بغ
يسمن فيأكلو، لكن مقيدش كلما أراد الغوؿ جسّ أصابعو قّدـ ذيل فأر كاف اتفق معو على 
نصيب بفا يأتيو من طعاـ، فيزيد لو الغوؿ من كمية اللحم. وبؼا رأيت مقيدش طاؿ حبسو، وكمية 

بٕ اللحم التي قدمها لو الغوؿ تفوؽ وزنو أضعافا كثتَة، قلت بعدبٌ إف قصتك بٓ تعجبتٍ. بدا 
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الغوؿ غبيا وأبضق. بٍ ىذا الغوؿ ذكرب٘ بصديقي شوقي الذي باع جهاز التلفزيوف ليشتًي بثمنو 
، إذف فهذه الأسطورة تعتبر نصا غائبا أدرج للتعبتَ عن النص 1ىوائيا يلتقط بو القنوات الفضائية"

ابؼوقف سقاطها على إابغاضر، من خلبؿ استلهاـ القصة الأسطورية بكل ما برملو من بضولات و 
 الراىن، وىو ما حقق شعرية النص.

؛ أف الروائي أبدى قدرتو بُ استحضار و توظيف النصوص -ابؼبحثبُ ىذا -وبؾمل القوؿ       
بُ التعامل مع ىذه  براعتوالغائبة بدا يناسب الأىداؼ التي كاف يريد الوصوؿ إليها، كما نتلمس 

شرح ظروؼ بعض ابؼلببسات والأحداث، عن  النصوص الغائبة باعتبارىا مادة فنية تغتٍ الكاتب
 القرآفعنده أكثر النصوص استدعاء من خلبؿ استلهامو لقصص الديتٍ  النص وقد كاف
 تكان  فة إبٔ ابغديث والسنة النبوية التي، بالإضاببعض الآيات اجتًارا وبرويرا وبؿاورة هواستشهاد

 للنص الأدبي عن طريق وتو بُ توظيف، كما نتلمس براعمد الرواية بالعديد من الدلالاتأرافدا 
ه للتاريخ ؤ وأما استدعا ابؼوروث الشعبي المحلي بأنواعو، تناصو مع الشعر والسرد العربي القدبٙ  وكذا

سقاطها على الوضع إفكل النصوص ابؼستوحاة كانت عبارة عن رموز وبؿطات ىامة بُ التاريخ بً 
 الراىن.

 : شعرية المفارقةالثالثالمبحث 

 أولا: مفهوم المفارقة     
 وقارئها، ابؼفارقة صانع: طرفتُ بتُ وذكية ماىرة لغوية لعبة بأنها" ابؼفارقةتعرؼ نبيلة إبراىيم      
 ابغربُ، بدعناه رفضو إبٔ وتدعوه القارئ تستثتَ بطريقة النص ابؼفارقة صانع فيو يقدـ بكو على

 يرتطم اللغة بهعل ذلك أثناء بُ وىو. الضد ابؼعتٌ يكوف ما غالبا الذي ابػفي ابؼعتٌ لصابّ وذلك
 ليستقر يرتضيو الذي ابؼعتٌ إبٔ يصل أف بعد إلا باؿ للقارئ يهدأ لا بحيث ببعض، بعضها

ساس على التناقض بتُ ف بأنها بفارسة لغوية تقوـ بُ الأحظ من خلبؿ ىذا التعرينلب ،2"عنده
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ابؼظهر وابؼخبر، وىذا التناقض  والتعارض ىو الذي يشد القارئ وبهعلو يبحث عن ابؼعتٌ ابؼتواري، 
 إدراكنا عليو ينتبو أو أعيننا، عليو تقع فيما التأمل فرصة بسنحنها" وىنا مكمن الأبنية فيها إذ أنها 

 بذمع التي العلبقات عن والبحث بو، للتبصر افيدفعن ، والتغاير التناقض مظاىر من بنا بويط بفا ،
 ابؼتضادات بغضور فرصة تعطي فابؼفارقة ، تنافر أو اتساؽ من بينها وما ، أمامنا ابؼتشكل عناصر

وىي تستدعي التأويل بُ ذلك، وىذا ما تراه الناقدة بيتٌ العيد، إذ تقوؿ:" ،  1" واحد سياؽ بُ
يرتكز التأويل على مفهوـ ابؼفارقة بتُ الكلمات والاشياء، أو بتُ اللغة باعتبارىا تعبتَا يتوسل 
ابؼلفوظات الصوتية، وبتُ الواقع بدا يعينو من وجود بؿسوس وبذربة معيشة، وعليو فإف بؿتوى العمل 

بي ىو بؾرد تصور ولا بيكن للحقيقة التي يبتٌ العمل الادبي معناىا، إلا اف تكوف نسبية، لذا الاد
 2فابؼعتٌ من ىذه ابعهة مفتوح على التعدد، ربدا اللبّ بؿدود، أي على اللبمّعتٌ"

كما أف ابؼفارقة مع الشعرية ابؼعاصرة بٓ بزتص بالألفاظ وبذليات اللغة وإبما طالت ابؼواقف      
لأحداث كابؼفارقة الرومانسية والدرامية، لذلك فابؼفارقة " قبل أف تكوف ظاىرة أدبية _بفارسة وا

إنسانية خالصة تلبمس عمق الكائن البشري، حتُ بهد نفسو ضمن وقائع متعارضة يصعب 
ابغكم على ظاىرىا، أو تقبلها على الشكل ابؼتناقض الذي تبدو عليو، وىي _أي ابؼفارقة_ إذ 

الإنساف وأفعالو ترتبط بُ الأصل بجوانب عاطفية فيو، وتتكئ على  تخلبؿ سلوكياتتجلى من 
 3أسس ذىنية."

الواقع إذ ىي "  ةوللمفارقة عدة وظائف فتارة تكوف بدثابة السلبح وابؼقاومة ومواجه     
استًاتيجية الإحباط واللبمبالاة وخيبة الأمل. لكنها بُ الوقت نفسو تنطوي على ابعانب إجابي، 
فقد ننظر إليها على أنها سلبح ىجومي فعاؿ، وىذا السلبح ىو الضحك، لكنو ليس الضحك 

                                                           
 .14ص:  ،سامح الرواشدة، فضاءات الشعرية  _ 1
 41_ بيتٌ العيد، فن الرواية العربية، دار الآداب، القاىرة_ مصر، دت، ص:  2
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، وتارة 1ينفجر"الذي يتولد عنو الكوميديا بل الضحك الذي يتولد عن التوتر ابغاد الذي لابد اف 
يكوف بؽا وظيفة بصالية وذلك أف " الدافع الفتٍ وابعمابٕ ىو الذي بيارس الدور الأكبر من ضغوط 
صنع ابؼفارقة، فكل بفنوع عند القارئ مرغوب، والأبعد ىو الأبصل، والغامض ىو ما يسعى القارئ 

كنز ابؼعتٌ ولا شك أف   إبٔ اكتشافو، ومن ىنا يعمل القارئ معولو بُ جدار بنية اللغة بحثا عن
، إذف، فابؼفارقة بُ النص الإبداعي تسهم بُ 2فرحتو لا توصف حينما يعثر على ابؼعتٌ ابؼفقود"

من خلبؿ الفجوات التي تتًكها  ،وتدفعو ابٔ قراءة ابؼسكوت عنو وابؼشار إليو ،شد انتباه القارئ
 بداعية.الإ ةىذه الاستًاتيجي

 :3براىيم بأنها تتحدد وفق أربعة عناصر ىيإبؼفارقة، فتًى نبيلة أما بالنسبة لكيفية تشكل ا     

. وجود مستويتُ للمعتٌ بُ التعبتَ الواحد، ابؼستوى السطحي للكلبـ على بكو ما يعبر بو، 1
 وابؼستوى الكامن الذي بٓ يعبر عنو، والذي يلح القارئ على اكتشافو.

و التناقض بتُ ابغقائق على أإدراؾ التعارض  . لا يتم الوصوؿ إبٔ إدراؾ ابؼفارقة إلا من خلبؿ2
 وقد بودث ىذا الإدراؾ لدى القارئ نوعا من البلبلة. ،ابؼستوى الشكلي للنص

 مر إبٔ حد التظاىر بالسذاجة أو الغفلة.ة بالتظاىر بالبراءة، وقد يصل الأ. غالبا ما ترتبط ابؼفارق3

لكاتب ىي الضحية، وقد تكوف الضحية . لا بد من وجود ضحية بُ ابؼفارقة، وقد تكوف أنا ا4
 ىي )أنت( أو الآخر.

  " لأحمد طيباوياختفاء السيد لا أحد"ثانيا: شعرية المفارقة في رواية      
تعد ابؼفارقة ملمحا من ملبمح شعرية الرواية ابؼعاصرة، فقد ابزذىا الروائي ابؼعاصر كقالب      

مشحونة ومكثفة بالدلالات والتصورات الذىنية، تعبتَي، ليحمل نصو الإبداعي طاقات تعبتَية 
                                                           

،ص:  1982، 2، ـ2ابؼعاصر،  بؾلة فصوؿ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ع:_ سيزا قاسم، ابؼفارقة بُ القص العربي  1
144 

 73، ص: 2002، 1_ ناصر شبانة، ابؼفارقة بُ الشعر العربي ابغديث، ابؼؤسسة العربية للنشر، بتَوت _لبناف، ط 2
  133_ نبيلة إبراىيم، ابؼفارقة، ص:  3
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لتصبح معطى تأويليا، مفتوحا على القراءات، كما استخدمها كأداة للتواري والتمويو، وكذا 
والانزياح عن كل ما ىو سائد بُ طرائق التعبتَ،  ،استعمابؽا لغرض بصابٕ يروـ كسر الرتابة اللغوية

بصالية النصوص، وقد شكلت ابؼفارقة استًاتيجية وكل ذلك من أجل كسر أفق التلقي، وبرقيق 
بضد طيباوي حيث بذلت بُ ىذا العمل  السردي أحد للروائي أ بداعية بُ رواية اختفاء السيد لاإ

ونظرا  ،نواع للمفارقة فيهاأوالقارئ بؽذه الرواية يلفي عدة  ،بشكل بارز، بفا حقق شعرية ىذا النص
قة بُ الدراسات ابغديثة سنحاوؿ الاعتماد على التقسيم نواع ابؼفار ألاختلبؼ الرؤى بُ حصر 

نواع: ابؼفارقة أدب وابؼتمثل بُ تقسيمها إبٔ ثلبثة لد سليماف بُ كتابو ابؼفارقة والأالذي استنبطو خا
 الدرامية، ابؼفارقة الرومانسية، ابؼفارقة اللفظية.   

بدع" بخلق وىم بصابٕ على شكل ما بُ ىذا النوع من ابؼفارقات يقوـ ابؼ .المفارقة الرومانسية:1
وفجأة يقوـ بتدمتَ ىذا الوىم وبرطيمو من خلبؿ تغيتَ أو انقلبب بُ النبرة أو الأسلوب، أو من 
خلبؿ ملبحظة ذاتية سريعة وعابرة، أو من خلبؿ فكرة عاطفية عنيفة ومتناقضة، أو بشكل أكثر 

ف تتمثل فيو ابؼفارقة ويعكس برديدا بيكن القوؿ إف ابؼفارقة الرومانسية تعبتَ عن موق
الذي يرى بُ  وىذا ما يراه دي سي ميويك ،التناقض إتقوـ على مبد أي إنها، 1ابؼتناقضات"

ابؼفارقة الرومانسية " مفارقة كاتب يعي أف الادب لا بيكن أف يبقى غريرا لا ينطوي على تأمل، بل 
،  ومن خلبؿ ىذا يرى ميويك 2بهب أف يقدـ نفسو واعيا بطبيعتو ابؼتناقضة التي تضم النقيضتُ"

على  ع الأدبي الذي يقوـة، لأف الإبدا أف الفن الروائي ىو الأبموذج الأنسب للمفارقة الرومانسي
دب الذي ينطوي على تفاعل جدبٕ دائم بتُ ابؼوضوعية والذاتية، بتُ ابغرية ىو الأ ابؼفارقة " إمبد

والضرورة بتُ مظهر ابغياة وحقيقة الفن، بتُ وجود ابؼؤلف بُ كل جزء من عملو عنصرا مبدعا 

                                                           
 33ص:  ،1999 ،1ط عماف، والتوزيع، للنشر الشروؽ دار _خالد سليماف، ابؼفارقة والأدب، 1
 لبناف،_بتَوت والنشر، للدراسات العربية ابؼؤسسة لؤلؤة، الواحد عبد: تر_ دي. سي ميويك، موسوعة ابؼصطلح النقدي ،  2
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 .1منعشا وبتُ ارتفاعو فوؽ عملو بوصفو ابؼتقدـ ابؼوضوعي"

لقد بقح طيباوي بُ إدراج ابؼفارقة الرومانسية، من خلبؿ تشييد عوابٓ سردية حافلة      
 لساردر لبالوقا مظهره يوحي الذي ،بالتناقضات، ومن النماذج نلفي تصوير مشهد بؾيء الإماـ

وذلك من أجل استعماؿ الشقة للتداوي  ،المجهوؿ من أجل استئجار شقة الشيخ الذي كاف يرعاه
بالرقية الشرعية، يقوؿ : "طلب أف أبظح لو بجلب مرضاه إبٔ ىنا، الرقية الشرعية، وبٕ نصف ما 

، بٍ يصف دخوؿ امرأتتُ للبستشفاء عند الإماـ،  2يقبضو، كلمة شرؼ بيننا وحسنات بلب عدد"
يقوؿ:" مرت دقائق أخرى، صارت  ارتاب فدخل الشقة واكتشف ما يقوـ بو ذلك الإماـ، ولكن

الأصوات التي تنطلق من الشقة مريبة، واستعار ابعن بؽاثهم بالداخل، بنهمات وكلبـ خافت، 
كن غبيا لأنسى تعطيل أوالشيء الذي يعضتٍ من الداخل أكثر فأكثر. ىل للضمتَ أنياب؟ بٓ 

عت باب فظات، بٍ دقفل الباب من الداخل، وبُ الفسحة الضيقة بتُ بابي الشقتتُ وقفت بغ
شقتي بكامل بدب٘، فسقطت ابؼرأة التي كانت تتكئ عليو من الداخل، وتؤدي دور ابغاجز ابؼتتُ، 

ريري أرضا. خطوت إبٔ غرفتي بسرعة، أذىلتٍ وضع الإماـ ابػمسيتٍ الوقور وىو متمدد على س
، كاف 3ؽ"سود قد أصبح يضيق بجسدىا ابؼشحوف قميص نوـ أزر عاريا، ومن كانت بحجابها الأ

حينما بصع السارد بتُ النقيضتُ  ىذا ابغدث عبارة عن مفارقة عملت على كسر أفق التلقي
وبالتابٕ أسهمت بُ برقيق شعرية النص من خلبؿ الفجوة التي أحدثها ذلك  ،ابؼقدس وابؼدنس

 ابؼشهد. 

يزة،  وذلك من لقد اعتتٌ طيباوي باستخداـ ابؼفارقة الرومانسية بُ ثنايا عابؼو السردي  بصورة بف
ابؼتناقضات ومثاؿ ذلك ابؼلفوظات السردية الآتية التي تدؿ على  إخلبؿ ببناء عوابٓ قائمة على مبد

تشييد عابٓ متميز قائم على ابؼودة وابغب بتُ رفيق وىدى :" تكررت لقاءاتو بهدى، تعرؼ عليها 

                                                           
 109، ص: النقدي ابؼصطلح موسوعة ميويك، سي. دي _ 1
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بطو بدنتَة بُ السنوات أكثر، وأصبح شغوفا بها كاف ظهورىا سببا إضافيا ليفهم أف ما كاف ير 
الأختَة مكابرة أكثر منو حب حقيقي. كانت ىدى تلعب الشطرنج بشكل بفتاز، ىزمتو أوؿ مرة 
عندما لعبا بُ ابؼستشفى، بٍ صار الانهزاـ أمامها ىادة لا بيل منها،... مهزوما كما كاف على 

بغب مهزومتُ من الدواـ لكن ىذه ابؼرة وىو ملك بُ قلبها، بهب أف بىوض الرجاؿ معارؾ ا
:" عقدا قرانهما بُ  وقولب، و يواصل السارد بُ وصف علبقتهما 1البداية، وإلا كاف حبهم فاشلب."

ولاد. و. أختَا أصبح ينتظر شيئا غتَ الأىدوء، وراح ينتظر أف تنتهي بعض الامور لتنتقل للعيش مع
ع، ونزع عنها صرامة حد بوظى بكل شيء، ىكذا أقنع نفسو، جدد شقتو بُ حدود ما استطا ألا 

منتَة وبؼستها ابؼدرسية. أضحت جاىزة لاستقباؿ امرأة مثل ىدى، تعيش ابغياة بأقل ابغسابات 
، لكن ما 2ابؼمكنة. تفقدا الشقة، حفظ عن ظهر قلب ما طلبت تعديلو، واندبؾا كأي زوجتُ"

والإتلبؼ إبٔ يلبث أف ينهار ذلك العابٓ و تنعكس الأمور رأسا على عقب إذ يتحوؿ ذلك ابغب 
نأي واختلبؼ وىنا مكمن التناقض:" جرحها قولو، وردت عليو بقسوة بٓ تقدر حجمها بُ 

، وبالتابٕ 3حينها: لست آلة للتفريخ. انكمش ابغب، تضاءؿ، ساد صمت لثواف قبل أف تتًكو"
 والتناقض. التغتَ إمت ابؼفارقة ىنا على مبدقا

لبمي، أو طريقة من طرائق التعبتَ يكوف ابؼعتٌ وىي عبارة عن " بمط ك.المفارقة اللفظية: 1
ابؼقصود فيها مناقضا أو بـالفا للمعتٌ الظاىر...ويتشكل ىذا النوع من كوف الداؿ يؤدي مدلولتُ 
نقيضتُ: الأوؿ مدلوؿ حربُ ظاىر، والثاب٘ مدلوؿ سياقي خفي، وىنا تقتًب ابؼفارقة من الاستعارة 

ذو دلالة ثنائية، غتَ أف ابؼفارقة، إبٔ جانب كوف ابؼعتٌ الثاب٘ أو المجاز، وكلببنا بُ حقيقتو بنية 
، وغتَ بعيد 4نقيضا للؤوؿ، تشتمل على علبمة توجو انتباه ابؼخاطب بكو التفستَ السليم للقوؿ"
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عن ىذا ابؼفهوـ يعرفها بؿمد العبد بأنها"  شكل من أشكاؿ القوؿ، يساؽ فيو معتٌ ما، بُ حتُ 
حد بقد أوبُ رواية اختفاء السيد لا  ،1لف غالبا ابؼعتٌ السطحي الظاىر"يقصد منو معتٌ آخر، بىا
وأسلوب ابعمع  ،والتي تنوعت ما بتُ تهكم وسخرية وذـ بدا يشبو ابؼدح ،ىذا النمط من ابؼفارقات

ومن بماذج أسلوب التهكم والسخرية بقد تفكتَ السارد المجهوؿ بُ قتل شخصية  ،بتُ ابؼتنافرات
بكلمة عمي، وعم ابعميع وبُ ىذا ابؼقطع بهمع بتُ ابؼتنافرات يقوؿ:"  عمي  مبارؾ، بٍ ينعتو

. بوب بظاع كلمات تنم عن  مبارؾ، عم للجميع، وليس عما لاحد. رجل مشاع مبتذؿ، وموىوـ
توقتَ الآخرين لو دوف أف بكوف أىلب لذلك. عرفت ذلك بُ ابؼقهى عندما بدا بٕ جديرا بدرجة  

، وىنا بهمع بتُ ابؼتنافرات من خلبؿ استخداـ أسلوبتُ أحدبنا 2شيبتو" كبتَة من الاحتًاـ تناسب
 وىو ما حقق ابؼفارقة اللفظية.،للذـ والآخر للمدح بُ نفس الشخصية 

وتظهر ابؼفارقة اللفظية كذلك بُ ىذا ابؼقطع حينما يتحدث السارد عن نفسو" دسست بدب٘      
ادة ثقيل، ليتو قُطع بُ تلك ابغادثة القدبية،  برت الفراش لأموت موتا صغتَا. رأسي على الوس

  3كنت لأكوف الآف ىناؾ بُ الأعلى أضحك طويلب على الأقدار التي نهبت حصتي من ابغياة"
 س من حزف وأبٓ وتشتت.مت بُ التعبتَ كما يعتمل بُ النفوىذا فيو مفارقة ساخرة  أسه

الذـ بدا يشبو ابؼدح يقوؿ أسلوب وبُ مقطع آخر  تظهر مفارقة السخرية التي تدخل ضمن      
السارد بُ وصف العشرية السوداء:" أكلتهم تلك ابغرب الشرىة، بشكل أفضل قدموا كقرابتُ 

فيو مفارقة ساخرة للتعبتَ عن الوحشية  ضل،   إف وصف أكل ابغرب للناس بالشكل الأف4للآبؽة"
التي اقتًفتها ابعماعات ابؼسلحة بُ العشرية السوداء، وبالتابٕ جاء ىذا التصوير ابؼفارؽ صانعا 

 لشعرية النص. 
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لسردي الواحد ابعمع بتُ ابؼتناقضات بقد وصف السارد للشيخ، ففي ابؼقطع اأسلوب ومن      
 بٍ ،1انو كاف قاسيا وظابؼا بُ حياتو ويستحق ىذه النهاية"، يقوؿ:" فكرت يذمو بأبشع الأوصاؼ

:" بوب صوت عبد الباسط أكثر من غتَه، ويشع وجهو نورا عندما يسمع قائلب، بأحسنها بيدحو
ف تستوقف القارئ وبراوؿ فهم كنو أ، وبُ ىذا مفارقة عجيبة بيكنها 2تلبوتو. رجل راسخ الإبياف"

 ىذا السارد المجهوؿ.

أيضا بقد قوؿ السارد حينما يصف صديقو مراد )ابن الشيخ( وكيف  ةخر اابؼفارقات الس ومن      
أنو استخدمو بػدمة والده: " كما فهمت أنا أف ابنو استخدمتٍ بنذالة أنا بفتن لو كثتَا من 

، ويقوؿ بُ نفس الصدد:" أنا شاكر لصديقي على بكو ما، وظفتٍ ككلب حراسة دوف 3أجلها"
، ففي 4مؤىلبت سابقة، حاسة الشم عندي ضعيفة لكن بظعي قوي جدا." أف يشعرب٘، ودوف

ابؼقطعتُ نلفي تلك السخرية التي تلفظ بها السارد بُ قولو )أنا بفتن لو( و)أنا شاكر لصديقي(، 
 وجاء ىذا الشكر والامتناف بدثابة العتاب. 

ابؼفارقات حوار الطبيب والسارد حوؿ مرض الشيخ: " بوتاج إبٔ إجراء برليلبت..  ومن     
وأنتم؟ بعض الأجهزة بُ ابؼخبر معطلة، ولن يتم إصلبحها قريبا.. عليك بدخبر خاص. بريا الدولة 

وكأنو مدح بدا يشبو الذـ، عندما تلفظ السارد  ،، وىنا مفارقة ساخرة من الواقع ابؼرير5الوطنية"
 رة بريا الدولة الوطنية، وقد حققت ىذه ابؼفارقة شعرية ابؼقطع.بعبا

ومن ابؼفارقات كذلك ابعمع بتُ ابؼتنافرات وابؼتناقضات بخصوص التساؤؿ الذي طرحو      
المحافظ على رفيق بخصوص تلك الشخصية المجهولة:" لا أثر لو يا سيدي.. أو بالأحرى إنو رجل 
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لكنو لا أحد، وأكمل بعد انقطاع سريع: ماذا أقوؿ؟ ربدا كاف مطموس الأثر، ربدا يكوف موجودا 
وابؼفارقة تكمن بُ ىذه ابغتَة وابعمع بتُ النقيضتُ حوؿ كنو  ،1موجودا، لكنو فعليا غتَ موجود"

 تلك الشخصية المجهولة التي كانت مع الشيخ.

 لك يطلق عليها "ىذا النوع من ابؼفارقات لو علبقة وثيقة بابؼسرح وبذ.المفارقة الدرامية: 3
 أساسا بابؼسرح ارتباطها من الرغم وعلى العظيم، اليوناب٘ ابؼسرحي إبٔ نسبة سوفوكليس، مفارقة

، وتتجلى ابؼفارقة الدرامية 2"مسرحية غتَ أعماؿ بُ وجودىا عدـ يعتٍ لا ىذا إف القوؿ ينبغي فإنو
الذي يعلم الآخروف  عن طريق "جهل شخصية ما، أو بؾموعة من الشخصيات بدصتَىا بُ الوقت

بحقيقة حابؽا، ولا شك أف جهلها ىذا سيجعل سلوكها يتسم بالتناقض بتُ ما تطمح إليو وابؼصتَ 
الشخصية بذهل ما بويط بها بينما الشخصيات الأخرى المحيطة بو تدرؾ  أي إف، 3الذي ينتظرىا"

 وتعرؼ ما بويط بتلك الشخصية.

 :4جب استحضار ثلبثة عوامل إبٔ الذىنولتحقق ابؼفارقة الدرامية فإنو يتو      

وبيكن خلق ىذا التوتر من خلبؿ وضع شخصية  ،أولا: يقتضي توفر توتر بُ العمل القصصي
تتسم بالغفلة بُ مقابل أخرى أقوى منها، أو بُ مقابل قوة أخرى، مهما كانت ىذه القوة أو 

 الشخصية، إنسانا أو إبؽا أو أية قوة مثالية أخرى.

ا الوضع المحكوـ بالتوتر، بهب أف تكوف الشخصية الأوبٔ )الضعيفة الغافلة( جاىلة ثانيا: بُ ىذ
 بحقيقة الظروؼ التي بريط بها، وبهذا يكوف ىناؾ تناقض بتُ مظاىر الأشياء وحقيقتها.

ثالثا: يكوف الآخروف، وىم ابؼشاىدوف أو الذين لا يشاركوف بُ صنع الأحداث أو توجيهها، على 
وعي تاـ بالوضع ابغقيقي للشخصية الغافلة، وبالتابٕ فإف ابؼشاىدين أو الآخرين يكونوف على علم 
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 خفاؽ الشخصية الغافلة، والتي كانت بذهل حقيقة ما بهري حوبؽا.إبدا سبب 

ج ابؼفارقة الدرامية بُ ىذه الرواية بقدىا تتمثل بُ الشيخ الذي كاف يقيم عنده ومن بماذ      
فهو بيثل الشخصية الغافلة التي لا تدري ما  ،السارد المجهوؿ ويقوـ برعايتو بعدما بزلى عنو ابنو

يدور حوبؽا بينما تدري الشخصيات الأخرى حالتها، يقوؿ السارد:" أبظع صراخو، بودث من لا 
واه، يعاتبهم على موتهم ابؼبكر، يتشاجر مع جتَاف قدامى، وبىبر زوجتو الراحلة أف عليو يراىم س

ف ىذا الشيخ كاف يعيش نوعا من الوىم ولا إأي  ،1القياـ مبكر للحاؽ بشيء بـتلف بُ كل مرة"
 فارقة الدرامية. يدري بحالو، بينما الشخصيات الأخرى تعلم وتدري بدا بهري لو وىنا مكمن ابؼ

ومن النماذج أيضا قصة السارد وابؼمرضة حينما أوبنها بابغب لكنها بُ ابؼقابل لا تدري بأنو      
بوبها من أجل ابؼصلحة فقط، يقوؿ: " أوبنت بفرضة بدينة بأنها فاتنة، المحرومة تصدؽ حتى 

، 2بؾنونا، أنفقت بؽا المجاملبت بلب حساب وحظيت بامتيازات رائعة، بعض النفاؽ مثمر جدا"
يقوؿ:" لن أعود للقاعة الكبرى أبدا، سأىرب الليلة، وظهر على ملببؿها حزف حقيقي، تأسفت و 

، فجهل 3من اجلها بُ داخلي، وعدتها بأف أتزوجها.. سنكوف معا للؤبد يا حبيبتي وصدقتتٍ."
  شخصية ابؼمرضة بدا يضمره بؽا السارد المجهوؿ يشكل موطن ابؼفارقة الدرامية.

ت الدرامية كذلك قصة رفيق وىدى، إذ اختفى ىذا الأختَ مدة طويلة، وكانت ومن ابؼفارقا     
تبحث عنو زوجتو بشوؽ كبتَ لكن طاؿ غيابو، وىنا بودث كسر لأفق التوقع، وذلك حينما 
دعت ابؼمرضة دليلة زميلتها ىدى إبٔ حفل زفافها، يقوؿ السارد متحدثا عن ىدى:" تذكرت أف 

، وبعد حضور الزفاؼ بردث 4ة أعطتها دعوة بغضور حفل زفافها"عليها شراء ىدية بؼمرضة زميل
زوجها:" بعد  (رفيق)ابؼفاجأة  لتكتشف ىدى بأف العريس الذي ستتزوجو زميلتها دليلة ىو نفسو 
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أقل من ساعة استأذنت بُ ابؼغادرة فأصرت عليها العروس لتبقى حتى ترى عريسها، بدت بُ 
تكدس مثتَة للضحك، وبؼا دخل لتلتقط بػهما الصورة، فستانها الابيض الذي ضاؽ بجسمها ابؼ

تبادلت النساء السخرية بشأنها، كانت دليلة علبؽ سعيدة بذلك النحيل، وىي بذره من ذراعو، 
مثل طفلة صغتَة اشتًت أوؿ دمية بؽا. أما ىدى فهمتّ بدغادرة ابغفل بعدما كلمها عبد الوىاب 

لدخوؿ العريس، لكنها عندما رفعت رأسها ورأتو، عرفت  شعّاؿ وطلب منها ابغضور فورا، وبٓ تنتبو
 بفا، وعليو كسرت ىذه الفارقة أفق التوقع، و 1أف الوقت قد تأخر كثتَا ليتدارؾ ابعميع أي شيء"

 بصالية فنية شكاؿأ بُ وجاء بها الدرامية بابؼفارقة بفيزة عناية اعتتٌ أبضد طيباوي أف يتضح سبق
 الشخصية أف ابؼفارقة الدرامية جاءت بُ صورة عدـ علم  ونلحظ ،بُ التصوير براعتو تكشف
عدـ العلم  ضحية الشخصية تظل إذ ،لأمرا حقيقة بها المحيطوف يدري فيو الذي الآف بُ بدصتَىا

 .تدري وتعلم الشخصيات الأخرى  بينما بالأشياء وابؼواقف

مثل ملمحا لغويا عمل على برقيق يبدو أف عنصر ابؼفارقة بُ رواية " اختفاء السيد لا أحد" إذف، 
بصالية ىذا النص السردي، إذ برع الكاتب بُ صياغة نص حافل بابؼفارقات والتناقضات، وبقد أف 

ما بتُ مفارقات رومانسية قامت على مبدأ التناقض  ابؼفارقة قد تنوع وتعدد بُ النص عنصر
وبتُ توقع لدى ابؼتلقي، التي أحدثت كسر أفق ال ،الصارخ عن طريق بعض ابؼواقف والأحداث

مفارقات لفظية أسهمت بُ صنع بصالية اللغة وذلك بواسطة إيراد تعابتَ كاف فيها ابؼعتٌ ابؼراد 
مناقضا للمعتٌ الظاىر من قبيل السخرية والذـ بدا يشبو ابؼدح وكذا ابعمع بتُ ابؼتنافرات، وما بتُ 

 برقيق شعرية النص. مفارقات درامية أسهمت بُ إحداث شروخات وفجوات عملت على
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وؿ بُ ىذه الصفحات الأختَة عرض أىم النتائج، اختاما بؽذه الدراسة وعودا على بدء بك     

 : ولعل أبرزىا ماثل بُ النقاط الآتية
_الشعرية من أقدـ ابؼتصورات التي عرفها النقد الأدبي، فكاف للفلبسفة الإغريق قصب السبق 

 ىا .ير للخوض فيها لتتوابٔ ابعهود عبر ابغقب الزمنية ابؼختلفة سعيا إبٔ تطو 
ف ابؼفهوـ الذي يكاد بهمع عليو النقاد، يتمثل بُ معرفة أ_ الشعرية مفهوـ زئبقي وفضفاض، غتَ 

 القوانتُ التي بركم الأعماؿ الأدبية وتصنع فرادتها.
رية مقتصرة على جنس الشعر، وإبما شملت بـتلف الفنوف ع_ مع الطفرة النقدية ابغداثية بٓ تعد الش

 والأجناس الأدبية الأخرى.
وىو استنباط قوانتُ  ،شعرية السرد فرع من فروع الشعرية، وذلك لاشتًاكهما بُ نفس ابؼسعى _أف

 الإبداع الفتٍ.
ىذا فيما بىص بعض النتائج ابؼتعلقة بظاىرة الشعرية ككل، أما بالنسبة للجوانب التطبيقية       

سعيا للكشف عن شعريتها، خرجنا بدا  ،فبعد قراءات برليلية لعدة مدونات روائية جزائرية معاصرة
 يأبٌ:
 واستنطاقها، النصوص دلالة إنتاج بُ تسهم قرائية مفاتيح عن عبارة ىي النصية العتبات أف _

 أساسيا مدخلب شكل فعنوانها ابغراش، نزلاء رواية بُ بؼسناه ما وىذا بصالياتها، عن والكشف
 ابؼعتٌ لاحتمالات ومكثف بـتصر بأسلوب  للقارئ رسم إذ السردي، النص بؽذا قرائيا وموجها
 فيما أما وابعمالية، الدلالية بالأبعاد متخمة بصرية أيقونة فكاف غلبفها وأما النص، بُ الكامن

 متابعة لو ويسر ابؼعاب٘، على القبض القارئ على سهل قرائيا معينا فكانت الداخلية، عتباتها  بىص
 إبداعيا فنيا اشتغالا كاف العتبات خطاب على السائح ابغبيب اشتغاؿ أف بقد وبذلك القراءة،

 . روايتو شعرية برقيق من بواسطتو بسكن
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 ىذه شعرية ملبمح من بارزا ملمحا شكل"  بوحتَد بصيلة شارع قوارير" رواية بُ الشخصية بناء _
 استدعاء بفعل حداثية، بطريقة النص ىذا صرح تشيد أف الروائية استطاعت حيث الرواية،

 إبٔ فعمدت والإيديولوجية، والثقافية التاربىية وبضولاتها ومستوياتها أصنافها بجميع الشخصيات
 ووضعها ،مشاربها بـتلف على التًاثية الشخصيات من بؾموعة باستحضار التاريخ من الاغتًاؼ

 تنس وبٓ الشعبية، المحلية الشخصيات على اعتمادىا وكذا قضيتها، عن للتعبتَ جديدة سياقات بُ
 عجائبيا لباسا ألبستها حيث، الشخصيات ببعض يتعلق فيما والأسطورة الرمز نظاـ توظيف

 من نتجت التي المجازية الشخصيات وكذا أطيافها، بكل الاجتماعية الشخصيات إبٔ بالإضافة
 .الرواية أحداث خلبؿ

 بصالية مسحة إضفاء بُ أسهمت" منسي دفتً ستَة" القصر رواية بُ ابؼوظفة الزمنية التقنيات أف_
 عمل فقد الرواية ىذه بُ القصة لزمن فبالنسبة السردي، النص بهذا ترتقي أف استطاعت وفنية،
 القرائن إدراج خلبؿ من وذلك تاربىية وقائع استحضار عبر واقعيا، بعدا الأحداث إعطاء على

 أما ابغدث، متابعة مهمة القارئ على سهل بفا معينة، فتًات على تدؿ التي الطبيعية الزمنية
 من بصلة توظيف بواسطة الزمن بزطيب عملية على الروائي اعتمد فقد ابػطاب لزمن بالنسبة

 التقنيات، تلك وكل الروائي، للحدث دلالية أبعادا بينح أف بفضلها استطاع التي الزمنية، التقنيات
  .النص شعرية صنع بُ الفضل بؽا كاف
 جانبا أطر النص فهذا  بصاليا، فنيا استدعاء ابؼكاف تستدعي أف استطاعت الطلياف زنقة رواية _

 عن الكشف بُ مهمة تعبتَية وسيلة ابؼكاف كاف حيث ابؽامشية، الطبقة حياة من مهما اجتماعيا
 والاجتماعية والثقافية التاربىية الأبعاد من لمجموعة بضاّلا كاف كما وأفكارىا، الشخصيات دواخل

 على الأمكنة من لمجموعة الروائي بذسيد بفضل كاف ذلك وكل نصو، ثنايا بُ الروائي بثها التي
 من العديد تتوارى الأمكنة تلك كل ووراء والأليف، ابؼعادي وابؼنغلق، ابؼنفتح بتُ ما تنوعت الورؽ

 . بصالية حلة للنص منحت التي الدلالات
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 حضرت فقد إبداعيا اشتغالا اللغة على عشتار سفارأو  ىاء رواية بُ جلبوجي الدين عز اشتغل_ 
 تقدبيا والتًاكيب بالكلمات كالتلبعب عناصرىا، وبدختلف باذخا حضورا فيها الشعرية اللغة

 تكرارا للغة يقاعيالإ التوزيع عن فضلب فتشبيها، وكناية استعارة الفنية الصور واستخداـ وتأختَا،
 .عوابؼها بُ وبرلق الشعر لغة خصائص بعض تستعتَ رواية فهي وبالتابٕ ،فسجعا سااجن بٍ وطباقا

 الأدبية والأجناس النصوص من العديد ابؼتوحشة ابؼرأة ىاوية رواية بُ ينينة الكربٙ عبد وظف_ 
 للقارئ فتح بفا الدلالات بُ تعددا أكسبها كما بصاليا، بعدا للرواية أعطى فنية بطريقة الغائبة
 والإسلبمي العربي بامتداده الروائي بسسك يلبحظ الرواية بؽذه القارئ أف كما القراءة، تعددية آفاؽ

 واستدعاء القرآنية، النصوص استحضار كثرة خلبؿ من ذلك وبرز النظتَ، منقطع اعتزازا مظهرا
 بتوظيف كاف ذلك وكل العربي، التًاث بُ الراسخة والأسطورية التاربىية والأحداث الشخصيات

 .النص شعرية  برقيق بُ أسهم معاصر، حضاري
 ىذا بصالية برقيق على عمل لغويا ملمحا" أحد لا السيد اختفاء"  رواية بُ ابؼفارقة عنصر_ مثل 

 لعبت دورا بُ  التي والتناقضات بابؼفارقات حافل نص بناء بُ الروائي حيث بقح السردي، النص
 .النص شعرية برقيق

.
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 ،2020 ،1ط
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https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=749546
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=749546
https://ar.wikipedia.org/wiki
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: الالكتًوب٘ ابؼوقع_ 6
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 التعريف بالروائيين: 

 [سطيف ولاية ولمان بعين 1961 سنة ولد :]1.عز الدين جلاوجي1

أديب وأكادبيي، صدرت لو عشرات الأعماؿ الإبداعية والنقدية، وقدمت عن أعمالو 

والرسائل ابعامعي، داخل الوطن وخارجو، ويعد من الأبظاء التي بزوض غمار عشرات البحوث 

التجريب بُ كتاباتو الروائية وابؼسرحية والقصصية، حاوؿ أف يؤسس لابذاه جديد بُ الكتابة 

 ابؼسرحيةػ أطلق عيلو مصطلح مسردية، من أىم أعمالو:

 :الرواية

 والغيلبف الفراشات 

  والفجيعة ابغلم سرادؽ  

  0=1+1المحنو سار  

 ابؼاء غسل الذي الرماد 

 ابؼنتظر ابؼهدي عن البحث لةحور  حوبة  

 ابؼقدنس ابغب  

 حائط ابؼبكى 

 ابغب ليلب بُ حضرة الأعور الدجاؿ 

                                                           
 149_ عز الدين جلبوجي، ىاء وأسفار عشتار، ص: 1
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 عناؽ الأفاعي 

 ىاء، وأسفار عشتار 

 علي بابا والأربعوف حبيبة 

 القصة:

 ابغناجر؟ تفته بؼن  

 ابغتَة صهيل  

 النار إبٔ البنات رحلة  

 : المسردية

 البحث عن الشمس 

 الفجاج الشائكة 

 النخلة وسلطاف ابؼدينة 

 َأحلبـ الغوؿ الكبت 

 ىستتَيا الدـ 

 غنائية ابغب والدـ 

 حب بتُ الصخور 

 بفلكة الغراب 
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 الأقنعة ابؼثقوبة 

 رحلة فداء 

 ملح وفرات 

 بُ قفص الاتهاـ 

 مسرح اللحظة، مسرديات قصتَة جدا 

 :أدب الاطفال

  لأطفاؿمسرحية 11الثور ابؼغدور 

  مسرحيات للؤطفاؿ10السيف ابػشبي 

 مسرحيات للؤطفاؿ10الليث وابغمار 

 مسرحيات للؤطفاؿ10الدجاجة صنيورة 

  قصص للؤطفاؿ 3عقد ابعماف 

  ققق للؤطفاؿ 4السلسلة الذىبية 

 الدراسات النقدية:

 النص ابؼسرحي بُ الأدب ابعزائري 

 شطحات بُ عرس عزؼ الناي 

 الأمثاؿ الشعبية ابعزائرية 

 ابؼسرحية الشعرية ابؼغاربية 
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 تيمة العنف بتُ ابؼرجعية وابغضور بُ ابؼسرحية الشعرية ابؼغاربية 

 أقانيم العنف بُ ابؼسرحية الشعرية ابؼغاربية 

 "قبسات سردية : قراءة بُ ابؼشهد السردي 

 "قبسات شعرية " قراءة بُ ابؼشهد الشعري 

  النقد ابؼوضوعابٌ بُ بماذج تطبيقية 

  بوعة الشعرية" بُ الرؤيا والتشكيل"عوابٓ بؿمد جر 

 سيناريوىات:

 ابعثة ابؽاربة 

 بضيمتُ الفايق 

 ُقطوؼ دانية، جتٌ ابعنتت 

 بمسعد ولاية الجلفة [ 1989: ] ولد سنة 1_ يوسف ميمون العيشي1

ىو من الروائيتُ الشباب اجتاز مراحلو التعليمية الاوبٔ ببلدية مسعد ولاية ابعلفة إبٔ حاوو 

، واصل تعليمو بجامعة زياف عاشور، وبرصل فيها على 2008على شهادة البكالوريا سنة 

شهادة الليسانس بٍ ابؼاستً، بزصص أدب عربي، ابذو بعد ذلك للعمل بُ سلك التعليم 

، بجامعة تسمسيلت بؼواصلتو 2017للغة العربية كور ابؼتوسط، التحق سنة أستاذا بُ مادة ا

                                                           
دفتً منسي ليوسف ميموف العيشي، مذكرة  _ صابغي ىاجر، سويسي مدبوة، جدؿ الواقع وابؼتخيل بُ رواية القصر ستَو 1

 48، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة _ ابعزائر، ص: 2021_2020ماستً، 
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دراستو الأكادبيية، وفيها بىضر بؼناقشة أطروحة الدكتوراه بزصص الدراسات الأدبية والنقدية 

ابؼعاصرة، وبُ بؾاؿ الصحافة بابؼدرسة العليا للصحافة الوطنية بزصص صحافة تطبيقية ، كما 

الصحافة والتلفزيوف، وبعد بزرجو عمل مراسلب بعريدة ابغياة اليومية  التحق بدعهد خاص بدهن

بٍ صحفيا وكات مقالات رأي بُ جريدة ابعديد اليومي بٍ رئيس بررير بؼوقع الاخبار منبر 

ابعلفة، لو من أعمالو الادبية، رواية الرصاص، وكتاب علمي بعنواف بفا قرأت طبع كجائزة لفوز 

يص، بُ مرحلتها الكتابية، ورواية القصر ستَة دفتً منسي، طبعت ىي بابؼسابقة الوطنية للتلخ

، كما حاز على جائزة اللوتس 2020الأحرى كجائزة للفوز بابؼسابقة الوطنية للئبداع سنة 

 بُ القصة القصتَة بجمهورية مصر العربية.

 بندرومة ولاية تلمسان[ 1964]ولدت سنة :1. ربيعة جلطي3

معاصرة ، تلقت تعليمها الاوؿ بددينة وىراف، وبزرجت بُ معهد اللغة شاعرة وروائية جزائرية 

العربية وآدابها بجامعة وىراف. بٍ التحق بجامعة دمشق من حيث نالت درجة ابؼاجستتَ 

والدكتوراه بُ الأدب ابغديث. وقد اشتغلت بالتدريس بُ جامعة وىراف، قبل أف تلتحق بُ 

 : فاتهاالوزارة بُ وظيفة سامية، من أبرز مؤل

 :الرواية

 ،2010 بتَوت، الآداب، دار الذروة. 

                                                           
، وينظر  332، ابعزائر، دط، ص :2007عبد ابؼلك مرتاض، معجم الشعراء ابعزائريتُ بُ القرف العشرين ، دار ىومة،  _ 1

 https://ar.wikipedia.org/wikiكذلك ابؼوقع الاكتًوب٘: 
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 2011 ابعزائر، ؼ،لبالاخت دار الصنوبر، نادي. 

 2013 ابعزائر، الاختلبؼ، دار معشق، عرش. 

 ُ2015 ابعزائر، الاختلبؼ، دار بالنعناع، حنت. 

 2016 ابعزائر، الاختلبؼ، دار ابؼرجاف، حي عازب. 

 2018 بتَوت، ضفاؼ، دار بوحتَد، بصيلة شارع قوارير. 

 2019 ابعزائر، الاختلبؼ، دار الآبٕ، ابؼلبؾ قلب. 

 2021 ختلبؼ،الا ومنشورات ضفاؼ منشورات والراقصة، جلجامش . 

 الدواوين الشعرية:

 1981 باريسي، غتَ لوجو تضاريس. 

 ،1984 التهمة. 

 1991 الكلبـ، شجر. 

 1997 ابغاؿ، كيف. 

 2002 السر، بُ حديث. 

 2003 بابؼرآة، التي من. 

  ،2008حجر حائر 
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 بسيدي عيسى ولاية معسكر[ 1951] ولد سنة :1. الحبيب السائح4

 بزرجّ سعيدة، مدينة بُ نشأ. معسكر ولاية عيسى سيدي منطقة مواليد من جزائري كاتب

 بُ وساىم بالتّدريس اشتغل(. التخرجّ بعد ما ودراسات آداب ليسانس) وىراف جامعة من

 نصف بها أقاـ حيث تونس بكو متّجها 1994 سنة ابعزائر غادر. والعربية ابعزائرية الصحافة

 سنوات منذ ليتفرغّ ابعزائر إبٔ ذلك بعد عاد بٍ الأقصى ابؼغرب بكو الرّحاؿ يشدّ  أف قبل سنة

 .ورواية قصة الأدبي للئبداع

 من أبرز أعمالو: 

 :قصصية مجموعة

 ،1979 الوطنية، دار القرار 

 1981 الأسفل، بكو الصعود 

 2000 العرب، الكتاب ابراد بعلبدىا، تتزين البهية 

 2003 بالتقسيط، ابؼوت 

 روايات

 1985 ابؼطبيعية، للفنوف الوطنية ابؼؤسسة النمرود، زمن 

 2002 والإشهار، والنشر للبتصاؿ الوطنية ابؼؤسسة المحبة، تلك 

                                                           

 ، وينظر أيضا:https://www.kotobati.com/author_ابؼوقع الإلكتًوب٘: 1 
https://ar.wikipedia.org/wiki 

https://www.kotobati.com/author
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 2009 ابعزائر، ابغكمة، دار دمي، بُ دمهم لوف.. مذنبوف 

 ،2009 ابعزائر، ابغكمة، دار زىوة 

 2013 للنشر، العتُ دار وىراف، بُ ابؼوت 

 2015 الساقي، دار الزبربر، كولونيل 

 ،2017 والتوزيع، للنشر فضاءات دار بساسخت 

 2017 للنشر، ميم دار ابؼروري، أسعد قتل من 

 2018 للنشر، ميم دار وحاييم، أنا 

 2020 والتوزيع، للنشر مسكيلياب٘ دار الرئيس، رواه ما 

 2021 ، مسكيلياب٘ دار ، ضمة دار ابغراش، نزلاء 

 الفرنسية إلى المترجمة أعمالو

 2003 القصبة، دار ابغنتُ، ذاؾ،  Un amour de papillon 

 ،2003 القصبة، دار بساسخت، Tamassikht 

 2012 ابغكمة، دار المحبة، تلك، Cet amour-là 

 2014 ابغكمة، دار كفي، بُ دمهم لوف.. مذنبوف Sur ma main encore 

le sang des coupables 
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  بالجزائر العاصمة [ 1961] ولد سنة :1. عبد الكريم ينينة5

شاعر وروائي جزائري ولد بحي ابؼدينة بابعزائر العاصمة، ىذا ابغي الذي شهد اجتماع القادة 

، الذين فجروا ثورة التحرير، يقوؿ الكاتب:) نشأت بُ حي ابؼدينة، وقد كاف ىذا ابغي 22

حيا شعبيا بامتياز، فقد عاش فيو الكاتب ابعزائري الشهيد مولود فرعوف قبل اغتيالو، وعاش 

لك فنانوف أمثاؿ ابؽاشمي قروابي، بؿمد الباجي، وبؿبوب بابٌ .. وغتَىم ربضهم الله..  فيو كذ

كانت دراستي الابتدائية بُ حي ديار المحصوؿ الشهتَ، وابؼتوسط بديار السعادة، والقانونية 

بالإدريسي، بٍ انتقلت بعدىا غلى مدينة وسارة بابعلفة/ وذلك لظروؼ صحية وتوقفت لذات 

 نتقلت إبٔ مركز التكوين الإداري بحيدرة(الأسباب، وا

كانت نشاطاتو الإعلبمية تنحصر على النشر بُ الصحف اليومية بُ ابعزائر، مثل: صحيفة 

السلبـ وصحيفة ابؼساء، وكاف بهما ملحقاف ثقافياف مشهوراف بُ التسعينيات، ماف بُ الاوبٔ 

الطاىر بوياوي، بدأت نشاطاتو  الدكتور الاديب بصاؿ بلعربي، وبُ الثانية الاديب والناقد

ابؼهنية بُ وزارة الثقافة وبالتحديد بُ مديرية النشاط الثقابُ، وكاف مديرىا آنذاؾ الشاعر أبو 

القاسم بطار، وعمل معو قرابة أربعة سنوات، اتسمت ىذه النشاطات بعلو ابؼستوى دوليا 

مثل ابؼوسيقار بؿمد بؼتُ ووطنيا، وقد تعرؼ خلببؽا على أعلبـ الفن، والثقافة، والفكر، 

 بشيشي، وابؼفكر بؿمد ابؼيلي، وابؼخرج مصطفى بديع.

                                                           
، مذكرة _ فاطمة بظاب٘، كربية بايشي، التجربة الإبداعية عند الشاعر عبد الكربٙ ينينة، ديواف رقصة ابغمإ ابؼسنوف، ابموذجا 1

 2ماستً، جامعة أدرار_ ابعزائر، ص:
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بجلبلة  موبظومةىم اعمالو، فتتمثل بُ ديواف شعري موسوـ برقصة ابغما ابؼسنوف، ومسرحية أما أ

قليل من ابؼاء لكي لا أمشي حافيا ورواية بعنواف  ابؼلتحم الثاب٘، وبؾموعة بُ القصة القصتَة

 .وية ابؼرأة ابؼتوحشة) رائحة الأـ(موسومة بها

 بعنابة [ 1979] ولد سنة :1. بومدين بلكبير6

روائي وأكادبيي جزائري متحصل على شهادة الدكتوراه بُ بزصص علوـ التسيتَ ) التدقيق، 

الثقافة التنظيمية، إدارة التغيتَ، الابتكار(، لو الكثتَ من الدراسات والابحاث ابؼنشورة بُ 

وريات العلمية ابؼفهرس، والمحكمة دوليا، كما اف لو العديد من ابؼشاركات بُ المجلبت والد

ابؼلتقيات وابؼؤبسرات العلمية العربية، والدولية، كما اف لو عضوية بُ بؾموعة من بصعيات 

 ومنظمات المجتمع ابؼدب٘، ينشر بانتظاـ مقالات فكرية وثقافية بُ ابعزائر وخارجها.

 بتَوت/وجهات كبرنامج وعربيًّا؛ بؿليّا الثقافية وابؼشاريع البرامج من العديد بركيم بُ شارؾ

 الفنانتُ لدعم الاستثنائي ابؼكوّف وبرنامج والفنانتُ، ابؼبدعتُ وتنقل سفر لدعم 2017

 تقييم بعنة ،2020 بتَوت/ 19-كوفيد جائحة من ابؼتضررين الفنوف بُ والتقنيتُ وابؼثقفتُ

 .2021 والفنوف الثقافة وزارة( القراءة فعاليات ملتقى ضمن) عةوابؼطال القراءة دعم مشاريع

 ،2013 الأعماؿ منظمات بُ التنظيمية الثقافة: أبنها من ابؼنشورة، الكتب من العديد لو

 بُ ابؼتميز والأداء التغيتَ إدارة ،2012 ابؼعرفة اقتصاد عصر ،2016 النهوض وأسئلة العرب

 النص ،2015 العربي المجتمع تقدـ إشكالية بُ معاصرة قضايا ،2009 العربية ابؼنظمات
                                                           

 https://www.ouraction.net/boumedienebelkebir_ ابؼوقع الالكتًوب٘:  1
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 ...2014 الأردف فضاءات منشورات الصمت قبل الأختَ

 من أبرز أعمالو الروائية:

 زوج بغاؿ 

 خرافة الرجل القوي 

 زنقة الطلياف 

 بعين بوسيف ولاية المدية[ 1981] ولد سنة :1. أحمد طيباوي7

 الأعماؿ إدارة بُ دكتوراه على حاصل عباس، فرحات بجامعة وأستاذ جزائري روائي كاتب ىو

 روايتو عن 2021 لعاـ للؤدب بؿفوظ بقيب بجائزة فاز. 2016 أبريل بُ البليدة جامعة من

( معاشي علي) الشباب للمبدعتُ ابعمهورية رئيس جائزة أبضد ناؿ .«أحد لا السيد اختفاء»

 للفنوف الوطنية ابؼؤسسة عن الصادرة. العابٕ ابؼقاـ الروائية أعمالو باكورة عن 2011 يونيو بُ

 عن ناعم موت رواية 2014 عاـ صيف بُ لو صدرت كما .ENAG بابعزائر ابؼطبعية

 جوائز بإحدى ابؼتوجة الرواية وىي ببتَوت، ضفاؼ ومنشورات بابعزائر الاختلبؼ منشورات

. 2014 العاـ من شباط بُ الرابعة دورتها بُ بابػرطوـ الكتابي للئبداع العابؼية صابّ الطيب

 على يصعب بأنو 2015 يوليو 11 ليوـ الأخبار جريدة صفحات على بؽا قراءة بُ جاء وقد

 نفض وقد أيضاً  منها سيخرجُ  لكنو استعصم، مهما شاعريتها غوايةِ  بُ الوقوع تفادي القارئ

 التي الساردة/الأنثى مع التماىي يبعثو شعور. بالاغتًاب بشعورٍ  بُؿمّلبً  الشاعرية تلكَ  عباءة عنو
                                                           

 /https://ar.wikipedia.org/wiki_ ابؼوقع الإلكتًوب٘:  1
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 قوانينها من اللّغة بررير بُ بقحت لكنها ذكوري، سلطوي بؾتمع بُ ذاتها بررير عن عجزت

 رواية أيضا وضفاؼ الاختلبؼ منشورات عن لو صدر ،2015 أغسطس شهر وبُ، ابؼعيارية

 .آخر وطن من مذكرات
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 ملخص:
تستهدؼ ىذه الدراسة رصد ملبمح الشعرية بُ ابػطاب الروائي ابعزائري ابؼعاصر، بحثا بُ        

وابؼقومات التي بسثل عصب العمل الروائي ابغداثي، وقد  إشكالية التوظيف الفتٍ للميكانزمات
بتقدبٙ نظري بؼتصور الشعرية بُ ابؼنجز النقدي  اسُتهلتاستقاـ البحث فيها على أربعة فصوؿ 

الغربي والعربي، قبل الانتقاؿ إبٔ تقدبٙ مقاربات برليلية لمجموعة من النماذج الروائية ابؼعاصرة، تدرج 
ف عن شعرية العتبات النصية بُ رواية " نزلاء ابغراش" بٍ البحث عن الكشب بدءافيها البحث 

 رواية بُ الزمن ،"بوحتَد بصيلة شارع قوارير" رواية بُ الشخصية)  السردية البنية ثالوثشعرية 
 تناوؿ خلبؿ من اللغة شعرية عن بالبحث وختاما ،"(الطلياف زنقة" رواية بُ ابؼكاف" _القصر"

 اختفاء" رواية بُ ابؼفارقة وعنصر ،("الأـ رائحة)  ابؼتوحشة ابؼرأة ىاوية" رواية بُ التناص بذليات
 ".  عشتار وأسفار ىاء" رواية بُ الشعرية اللغة وبسظهرات ،"أحد لا السيد

 الكلمات ابؼفتاحية:
 الشعرية، الرواية، العتبات النصية، اللغة الشعرية، البنية السردية، الرواية ابعزائرية 

Abstract: 

     This study aims at shedding light on the features of 

poeticity in the contemporary Algerian novelist discourse to 

investigate the issue of the artistic employment of the 

mechanisms that represent the pillars of the modernist work. 

In this context, the research is made up of 04 chapters. It 

starts with a theoretical introduction about the perception of 

poeticity in the Arab and Western critical work. Then, it 

introduces analytical approaches to a set of contemporary 

novelist models that start with revealing the poeticity of the 

textual thresholds in the novel “Nozala al Harrach”. Then, 

the work investigates the poeticity of the tripartite narrative 



Abstract 

 

  

structure (the character in the novel “Qawarir Chari Jamila 

Bouhired”, the time in the novel “al Qasr”, and the space in 

the novel “Zanqat al Talyan”). Finally, the research tackles 

the poeticity of the language through the manifestations of 

the intertextuality in the novel “Hawyat al Maraa al 

Motawahicha (Raihat al Om)”, the paradox in the novel 

“Ikhtifa al Sayad la Ahad”, and the manifestations of the 

poetic language in the novel “Ha wa Asfar Ichtar”. 

Key words: poeticity; novel; textual thresholds; poetic 

language; narrative structure; Algerian novel.  

 


