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 شُكْرٌ وَعِرْفاَنٌ 
 

 

َّنِِ أوُثيِتُ كُــــــــــــــــــــلَّ بلَََغةٍَ           رَ امنُّطْقِ فِِ امنَّظْمِ وَامنَّثِْ  وَموَْ أَه  وَأَفنْيَْتُ بََْ

ـــرًا           مُعْتََفِاً بِِمعَْجْزِ عَنْ وَاجِبِ ـــــــامقَْ  دَ ــــممََا كُنْتُ بعَْ  لََّّ مُقَصِّ
ِ
ــــكْرِ  وْلِ ا  امشُّ

 

لكلٌ شكر أكٌلا كآخرا أف كفٌقنا لإت٘اـ ىذا البحث، فهو ات١ستحق  -عزٌ كجلٌ -نشكر ا﵁
كاللغات ب ادجلٌ بُ علبه، بٌٍ أتقدٌـ تٓالص الشٌكر ككافر الامتناف إبٔ تٚيع أساتذة كلٌيٌة الآ

 نذيلالكفضيلة الدكتور "حنجار غابٖ"  "ميلود عزكزكأخصٌ بالذكٌر فضيلة الأستاذ الدكٌتور "

 .كانت بذرة  على ىذه الأطركحة منذ أف اأشرف

                                                  

 سي مرابط علي                                                               
 

 



 الإىداء
 أىدم تٙرات ىذا البحث:

  ٌڭ ڭ ڭ چبُ ت٤كم آياتو بالدٌعاء  -سبحانو كتعابٔ-إبٔ من خصٌهم اتٟق

 .23الإسراء:   چ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ

 إبٔ ركح كالدم رتٛو ا﵁ كأسكنو فسيح جنانو. 
 .إبٔ كالدبٌ الكرتٯة حفظها ا﵁ كرعاىا 
 .إبٔ إخوبٌ كأخوابٌ تٚيعا حفظهم ا﵁ 
 .إبٔ زكجتي التي رافقت ىذه الرحلة العلمية ككانت سندا بٕ كعونا 

 ا﵁ محفظه "بشرى، يوسف، إلياس دعاء، أيمن"كبدم    اتإبٔ فلذ. 

، ميلود عزوز"" الثٌمرة منذ أف كانت بذرة فضيلة الأستاذ الدكٌتوركإبٔ من رعى ىذه 

 "الحاج حنجار غانم". كفضيلة الدكتور

 أسمى مشاعر المحبةّ والتقّدير والاحترام
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الظات١تُ كصلٌ اللٌهم اتٟمد للٌو ربٌ العات١تُ كالعاقبة الطيٌبة للمتقتُ كلا عدكاف إلٌا على 
 : كسلٌم على الرٌتٛة ات١هداة كبعد

كىذا ناتج ، متمايزا عن بعض الآداب القطريةيتٌسم الأدب اتٞزائرم ات١عاصر تٔيزات تٕعلو 
ككانت الثمار إت٧ازا كبتَا متمثلب بُ أدب جزائرم ت٥تلف ، كالسياقات التي نشأ فيهاعن الظركؼ 

صقلتهم ، الأفذاذكالأدباء فئة من العلماء  متونوسرد أحداثو كصاغ ، متباين ات١شارب، الأصوؿ
 بالانتماء. ثتشبالعلى ات٢وية ك  احفاظ، تعطٌش للحريةالك ، كعبقرية ات١كاف، قداسة الطبيعة

فهو كليد ، يعكس كل منو مرحلة تارتٮية ما، فأدبنا أدب أدب ثورم إصلبحي إبداعي
 . برتعرغم قلة اتٞهد النقدم ات١، كقراءةت٫ة عرفانية فجرت فيو الإبداع إنتاجا 

فرغم أف موضوع النقد الأدبي اتٞزائرم من أىم ات١وضوعات التي حازت مكانة ىامٌة بُ 
 .مثار نقاش بتُ خبراء النقد الأدبي يزؿ إلاٌ انوٌ بٓ، الدرس الأكادتٯي اتٞزائرم

كأدل إبٔ ، أمرا مؤجٌلبالواقع الثقابُ الراىن جعل الفصل بُ العديد من القضايا النقدية ف
 استمرارية الاختلبؼ بتُ الدارستُ اتٞزائريتُ.

نذكر ، رتٮا كتٖليلبأبوضع بصماتهم بُ الدرس النقدم ت هممع أنوٌ سنح الفرصة لبعض
 لأجل مثهو الأستاذ "مصطفى دركاش" من خلبؿ تْت٤مد مصايف ك ، عبد ات١الك مرتاض: منهم

كإذا أردنا التخصيص فقد نقصد بو أستاذنا ات١عتٍ ، ةاتٞزائريكالنقد بُ البيئة النهوض تْركة الأدب 
بوصفو من بتُ أت١ع النقاد الذين خدموا ىذا الفن على مستول مصطفى دركاش : بهذه الدراسة

"خطاب الطبع : كلعل مؤلفاتو تظل شاىدة لو كما ىو اتٟاؿ مع مؤلفو، ات١نهج كات١صطلح كاللغة
"تشكل الذات كاللغة بُ : كمؤلفو، "-2005سنة  "-لأصوؿرؤية نقدية بُ ات١نهج كا- كالصنعة

، 2014سنة  "كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية": كآخرىا، 2008مفاىيم النقد ات١نهجي" سنة 
 "عبد العزيز تٛودة" بُ الكثتَ من القضايا النقدية.: كىو منجز نقدم يتناص مع مرايا الدكتور
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مدكٌنة مهمٌة  تشكٌلللناقد "مصطفى دركاش" تستطيع أف العلمية كلعلٌ ىذه اتٞهود 
 .الأجياؿ ات١نتسبة إبٔ حقل الدراسات النقديةللبشتغاؿ عليها من قبل كمتكاملة 

، كحقائقو الاستنباطية، فلقيمتو ات١عرفية، كتٔا أف الدراسة اقتضت توخي ىذا "ات١نجز" بعينو
 كطبيعة لغتو ات١رنة الشفافة.

رأينا أف نقف عند أعماؿ الناقد "مصطفى دركاش" بُ النقد نحن بُ ىذا البحث ف
كقدرتو ، كالقراءة ات١ثمرة الواعية، للبطلبع كالاستكشاؼ كالإفادة من اتٟس النقدم الأصيل ؛الأدبي

  .تْكم انفتاحو الثقابُ على أدب كنقد الآخر، على الربط بتُ ما ىو أصيل كما ىو كافد غريب
بُ اعتباره النقد ات١نهجي ذلك النقد القائم على منهج ، النقادر بعض اكإذا نظرنا تٔنظ

يتعمٌق ، تدعمو معايتَ نظرية كتطبيقية عامٌة كيتناكؿ بالدرس مذاىب أدبية أك شعراء أك خصومات
فإننا ت٧د ذلك كلو بُ أعماؿ ، فيها كيبسٌط عناصرىا كت٭للها كيبتٌُ مواضع اتٞمالية كالقبح فيها

أعمالو منا ىذه الباكورة من الدراسات تْق. فكاف مناسبا لتكوف قراءة بُ "أستاذنا الذم استحق 
 ".النقدية التًاثية

فحظي الاختيار بالقبوؿ من قبل الأستاذين ات١شرفتُ لأتشرؼ بالانتساب ت٢ذا الناقد من 
 تْكم أنتٍ أكؿ من يغامر بهذه الدراسة سائلب ا﵁، خلبؿ التعاطي مع ثقافتو النقدية كات١عرفية

 كمن بٍ استجمعت ما يستوجبو البحث من العدة الثقافية بُ ىذا الباب.، الإعانة كالفتح
فكلما زدنا ، ت تتجلٌى من خلبؿ الولوج بُ البحث كالغوص فيوالعديد من الاشكالاإف 

ىي تٔثابة خلجات ، كمعيقات كثتَة، فتح لنا السبيل أماـ مبهمات جديدة، معرفة بُ موضوع ما
فلب عجب إذا كجدنا ىذا البحث متشابكا ، تاج إبٔ قراءات النقاد كات١فكرينتٖ، كاستفسارات

كت٭مل الكثتَ من الإشكاليات ات١تداخلة بتُ مكوناتو كالتي تنوٌعت من حيث ات١فاىيم كالأفكار 
 مافة ما يفيد النقد العربي بعامة كاتٞزائر ضقد دركاش إافإبٔ أم مدل استطاع الن، ...ىجاكات١ن

 ؟تٓاصة
 ؟ كذختَة ثقافية؟ اتووزىا مؤلفتٖما ىي ا﵀مولات ات١عرفية ات١نهجية التي 
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القدرات النقدية للؤستاذ مصطفى على مستول اللغة  ت ىذه ات١ؤلفاتكىل عكس
 ات١وظفة؟  

كيف ت٨قق إجراءات الإفادة من أطارت٭و الفكرية كاللغوية داخل مدرجات اتٞامعة 
 اتٞزائرية؟

صد الباحث كل الدكافع ات١مكٌنة من اختيار موضوعو كت٣اؿ من الصٌعب العستَ أف ير 
كغفلة ، كتأرجحها بتُ الذاتية كات١وضوعية من جهة أخرل، لتشابكها كتداخلها من جهة، تْثو
 : نذكر منها، ها من جهة ثالثةبعض حث عناالب

 التعريف بات١ستول النقدم لبعض أعلبمنا ات١سكوت عنهم. .1
 .التًاثية بنظرة أكادتٯية تٕمع بتُ الأصالة كات١عاصرةالإفادة من القضايا البحثية  .2
 .القيم النقدية كات١عرفية على مستول القراءة الاحتًازية بعيدا عن التعصب .3

، إفٌ ات١تصفح كات١تتبع ت١ختلف الكتب كات١ؤلفات كالرسائل التي تٗص النقد العربي عموما
بُ ، عت بتنوعو الدراسات السابقةيدرؾ أف موضوع البحث متنوع تنو ، كالنقد اتٞزائرم تٓاصة

فهي نادرة بُ جانبي ات١نهج كالتحقيق عند الأستاذ "مصطفى ، ميداف النقد اتٞزائرم ات١عاصر
دركاش" كتكاد تنعدـ حوؿ مؤلفو "كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية" كىذا ما حتٌم عليٌ 

 لتعدد الفصوؿ كات١كونات.، استعماؿ أكثر من منهج
كخات٘ة كفهارس كاختتم بقائمة  أربعة فصوؿالبحث على مقدمة كمدخل ك  اشتمل ىذا
أما ات١قدمة فقد عنيت باستجلبء دكافع البحث كإشكالاتو كمكمن اتٞدة ، من ات١صادر كات١راجع

كمناىجو ات١ختارة ، كبياف خطتو، كسبب اختيار ىذا ات١وضوع كالدراسات السابقة حولو، فيو
"كاقع : كأما ات١دخل فقد كسم بعنواف، كالصعوبات التي كاجهتتٍ، كالتقوبٙكات١تبعة بُ حقل الدرس 

 : العناصر الآتية كشمل إرىاصات كمسارات"، النقد الأدبي اتٞزائرم ات١عاصر
 النهضة الأدبية بُ اتٞزائر كبوادرىا. -1
 الأصوؿ النفسية كالاجتماعية للنهضة اتٟديثة بُ اتٞزائر. -2
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 ة.ركاد النهضة اتٞزائرية اتٟديث -3
 عوامل النهضة. -4
 ات١شهد النقدم اتٞزائرم قبل الاستقلبؿ. -5
 ات١شهد النقدم اتٞزائرم بعد الاستقلبؿ. -6
 و.أسسبدايات النقد اتٞزائرم ات١عاصر ك  -7

بُ السياؽ النقدم" كضمٌ العناصر  مصطلحات كمفاىيم": أمٌا الفصل الأكؿ فحمل عنواف
 : الآتية

  .الدلالات اللغوية كالاصطلبحية -1
 .جدلية النص الأدبي كات١نهج النقدم -2

بُ ات١سار الدراسي للنص  تٛل عنواف "تٕليات ات١صطلح النقدم فقدكأمٌا الفصل الثاب٘ 
 : الأدبي" كفيو العناصر الآتية

  .ات١صطلح كالضوابط -1
 .أصوؿ النقد الأدبي كنشأتو -2
 .حضور ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي ات١عاصر -3
 النقدية.مساءلة ات١صصطلحات  -4

كتضمن ، ل النقدم عند مصطفى دركاش"ع"ركافد الف: ثالث عنوافكتٛل الفصل ال
 : العناصر الآتية

 .دركاش ىدية ت١صطفقات١صادر النٌ  -1

 .مفهوـ ات٠طاب النقدم عند مصطفي دركاش -2
 "مصطفى دركاش" بتُ ات١ساءلة ات١نهجية كالتجربة النقدية.: بعنواف رابعكجاء الفصل ال

 : العناصر الآتيةكتضمن 
 كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية.: قراءة بُ العنواف -1
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 ات١تلقي بُ الكتابة الشعرية. -2
 الطبع كالصنعة. شفاىية الإلقاء كتٕربة الكتابة/ -3

كخلصت بُ الأختَ إبٔ خات٘ة سجلت فيها نتائج البحث التي توصلت إليها كلعلٌ تْثي ىذا 
 خاصة ما تعلق بأديبنا الناقد "مصطفى دركاش".، من الرجوع إليو يكوف مفيدا لقارئو فائدة ت٘كنو

 : تعددت ات١ناىج ات١عتمدة بُ ىذا البحث لتنوع عناصره كمن ىذه ات١ناىج
يكشف الغطاء كيذىب اللبس كيبتٌُ الكثتَ من ، عنصر ضركرم كمهم: المنهج التاريخي - أ

 ا.لأدبيٌة كغتَىاالقضايا بُ اتٟياة الاجتماعية كالسياسية ك 
لزمتٍ بُ بعض القضايا النقدية من شعر كنثر كالتي تطرقت ت٢ا بُ : المنهج الفني - ب

  .مضامتُ البحث
، صعوبة ىذا البحث تكمن بُ كونو يتجو إبٔ موضوع دقيق لو كقعو كأثره بُ النقد الأدبي

 فاستخرت ا﵁ تعابٔ أف يشرح، كىو موضوع ت٦تع كصعب ت١ا تٯليو من إشكاليات معرفية كمنهجية
كمن بٍ توكلت على ، فما خاب من استخار كما ندـ من استشار، كييسر بٕ أمرم، بٕ صدرم

 : لكن أعاؽ طريقي صعوبات شتى منها، الرتٛن كرتٝت خطة تْثي كشرعت فيو
نالت متٍ كأنا بصدد التنقيب عن  قدعتقد أفٌ أم تْث ذا قيمة تٮلو منها فات١عاناة ألا  -1

 ات١صادر كات١راجع كالضبط كالتوثيق ككضع ات١علومة بُ موضعها ات١لبئم.
يأخذ متٍ مأخذا كالسآمة تثبٌطتٍ  هدعامل الزمن كالارتباطات ات١هنية كالأسرية جعلت اتٞ -2

فرحت ، كالسآمة إبٔ سركر، إبٔ بهجة اتٞهدكتبقيتٍ عاجزا... إلٌا أنوٌ سرعاف ما تٖوٌؿ 
 شغوفا بالكتابة حوؿ ىذا الناقد.، مستمتعا بهذا البحث

ستاذ الدكتور سيدم كلا يفوتتٍ بُ ىذا ات١قاـ إلا أف أتوجٌو بالشكر اتٞزيل لفضيلة الأ
،  على ىذا البحثتُعزكز" ات١شرفميلود "غابٖ حنجار" كفضيلة الأستاذ الدكتور سيدم "

، لاه معي من جهد بغية إت٧از ىذا البحثذكل ما ب  فحفظهما ا﵁ كبارؾ فيهما كجزات٫ا ختَا على
، كتواضع كبتَ كتٚيل لا أنساه ،كما خصٌاب٘ بو من كقت كتوجيو كتصحيح كصبر بصدر رحب



 مقدمة
 

 و
 

فعدٌلوا ، كإبٔ السادة الدكاترة أعضاء تٞنة ات١ناقشة الذين عانوا معي قراءة ما كتبت كلمة كلمة
كغتَىم ، بعد التدرج ام بُتكويتٍ  تولٌواالأساتذة الذين تٚيع كإبٔ ، كناقشوا ككجٌهوا، كنقحوا

ف ت٬زيهم تٚيعا أحسن أسائلب ات١وبٔ بُ عليائو ، أساتذة كزملبء ت٦نٌ قدٌـ بٕ يد العوف كالتشجيع
اتٞزاء كأف ت٬عل عملهم ذاؾ بُ ميزاف حسناتهم يوـ لا ينفع ماؿ كلابنوف  إلٌا من أتى ا﵁ بقلب 

 سليم.
 التوفيق.والله ولي 

     علي سي مرابط

 م2023 دايسمبر 18تيارت يوم الإثنين                                                   
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 مدخل

 الجزائري الأدابي النقد واقع
 تومسارا إرىاصات، المعاصر
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 : النهضة الأدابية في الجزائر وبوادارىا (1

كجب علينا أف ندنوى من  ، حتى نتحدث عن النهضة الأدبية اتٞزائرية بُ العصر اتٟديث
كندرؾ مدلولاتها اللغوية ، كلمة "النهضة" حتى نستخرج خباياىا كمكنوناتها لنفهم معناىا بدقة

 : بعدة معاف منهاكردت ىذه اللفظة بُ ات١عاجم 

، كانتهض أم قاـ، نهض ينهض نهضا كنهوضا، البراح من ات١وضع كالقياـ عنو: النهوض: نهض
 : نشد ابن الأعرابي لركيشدأك 

 .1كأنكما بالريق مختنقان  وداون جذو وانتهاض وربوة      

 :غفاؿالأ كأنشد الأصمعي لبعض

 2من لدن الظهر إلى العصير  تنتهض الرعدة في ظهيري

كأنهضو حركة للنهوض ، نهضوا للقتاؿ: كأنهضتو أنا فانتهض كانتهض القوـ كتناىضوا
 كناىضتو أم قاكمتو.، كاستنهضتو لأمر كذا إذا أمرتو بالنهوض لو

الفرخ الذم استقل : كالناىض، كأنهضو بالشيء قواه على النهوض بو، الطاقة كالقوة: كالنهضة
كاتٞمع ، كقيل ىو الذم نشر جناحو ليطتَ، لطتَافىو الذم كفر جناحو كنهض ل: للنهوض كقيل

 : قاؿ امرؤ القيس، فرخ العقاب: كالناىض، بسط جناحيو ليطتَ: نواىض كنهض الطائر

 3ثم أمهاه على حجره  راشو من ريش ناىضة    

 

                                                           
 .4560، ص 1956 -1955، دار صادر، بتَكت، 48، باب النوف، ج6لساف العرب، مج: ابن منظور -1
 .4561ات١صدر نفسو،  -2
 .4561ات١صدر نفسو،  -3
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قومو الذين ينهض بهم فيما ت٭زنو من الأمور كقيل ناىضة الرجل بنو أبيو الذين : كناىضة الرجل
رأس ات١نكب كقيل ىو اللحم المجتمع بُ ظاىر العضد : بغضبو فينهضوف لنصره. كالناىض يغضبوف

من أعلبىا إبٔ أسفلها ككذلك ىو من الفرس كقد يكوف من البصتَ كالنهضة بسكوف ات٢اء العتبة 
 من الأرض تبهر فيها الدابة أك الانساف يصعد فيها من غمض كاتٞمع نهاض.

 .1النهض العتب: قاؿ الأزىرم

التجدد كالانبعاث بعد : نهض تٔعتٌ قاـ كالنهضة: كجاء بُ الرائد نقلب عن ات١نجد بُ اللغة
 .2قاكـ: تأخر كركود كناىض مناىضة

كمن خلبؿ ات١عتٌ اللغوم تتضح حركية النهوض كفعليتو بُ الأشياء سواء على الصعيد 
إبٔ حاؿ كتغيتَ بُ ات٢يئة كبُ كلب ات١عنيتُ ىناؾ انتقاؿ من حاؿ ، الفكرم كالنفسي أك ات١ادم

ت٧د أف النهوض يرادؼ القياـ كىو ما ، كات١وضع كتٖرؾ اتٟواس عند ات١رء كاستحضار لطاقاتو كقواه

ۉ ۉ ې ېې ې ى ى ئا ئا ئە چ: أكرده القرآف بنفس ات١عتٌ بُ الآية

چ ئەئو ئو ئۇ ئۇ ئۆئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئې ئى ئى ئى ی
3. 

ه اللفظة بُ ات١صطلح النقدم خاصة ىذا بالنسبة ت١فهوـ عبارة النهضة لغويا فماذا تعتٍ ىذ
 كالأدبي عامة؟ 

فالنهضة تعتٍ التغيتَ كالقياـ بعد ، توحي النهضة بُ الذىن إبٔ نقيضة ت٢ا دلالتها كما تعتٍ
، كالنهضة تعتٍ اتٟركة بُ مقابل اتٞمود كىذا بالفعل ما حصل، القعود؛ فالناىض بعكس القاعد

كالنهضة ، كيةيكربا قامت ضد جهود الكنيسة الكاثولفنهضة أ، بل ىو السبب الرئيس بُ كل نهضة

                                                           
 .4561، ص6لساف العرب، مج: ابن منظور -1
  .163، ص 2، مج1986، 5جبراف مسعد، الرائد دار العلم للملبيتُ، ط -2
  .46سبأ، سورة  -3
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كسوء الإدارة العثمانية كضعفها ، كتٚود الفكر كركوده، العربية ضد تفشي اتٞهل كتٗلف العقل
 كالدعوة إبٔ إضعاؼ اللغة العربية كاستبدات٢ا بلغات أخرل.

كعلى ، فالنهضة إذف جاءت رد فعل على اتٞهل كالتخلف كفساد اللساف العربي من جهة
سلب ثقافة الأمة العربية كت٤و لغتها كتشتيت الشعوب العربية كالإسلبمية كإبعادىا عن بعضها 

كسعيهم إبٔ إحيائو أصالة كتراثا عربيا ، فالنهضة عائدة إبٔ ت٘سك العرب تٔاضيهم، البعض
 كالعمل قدما على بناء مستقبل زاىر.، كإسلبميا

فإذا كاف ىذا التغيتَ من سيئ ، من حاؿ إبٔ حاؿفحياة الأمم تطرأ عليها تغتَات تنقلها 
كعكسو الات٨طاط كالنهضة الأدبية ىي ارتقاء ، كمن ضعف إبٔ قوة تٝي ذلك نهضة حسن إبٔ

 فنوف الأدب أك بعضها شكلب كمضمونا.

، خصوصا لبناف كسوريا، بدأت ىذه النهضة بُ أكاخر القرف التاسع عشر بُ مصر كالشاـ
كتعتبر بُ كثتَ من الأحياف  فتًة من التحديث ، كافة أت٨اء الوطن العربيبٍ انتقلت بعد ذلك إبٔ  

كنشاط ، ت٘ثلت بُ ظهور اتٞمعيات كالأحزاب السياسية كحركات الاصلبح، يالفكرم كالإصلبح
كإحياء ، كالطباعة كالصحافة، حركة التًتٚة كالتأليف كانتشار التعليم اتٟديث كالبعثات العلمية

 : راؽ... فتحقق للؤدب ما يليالتًاث كدكر الاستش

 .إثراء اللغة تٔصطلحات علمية 
 .العناية بالأسلوب كرقة اللفظ كسلبستو 
 .ظهور الشعر التارتٮي كالقصصي 
 .ظهور الفن ات١سرحي بنوعيو الشعرم كالنثرم 

 : الأصول النفسية والاجتماعية للنهضة الحديثة في الجزائر (2

لا تٯكن أف تدرؾ أبعاد النهضة الأدبية بُ اتٞزائر قبل معرفة الأصوؿ النفسية كالاجتماعية 
 اصة.تٓللنهضة اتٟديثة بُ ات١غرب الإسلبمي بعامة كاتٞزائر 
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تعتبر ت٤اكلة الأمتَ عبد القادر اتٞزائرم الفكرية من أىم ا﵀اكلات اتٞزائرية اتٟديثة بُ 
من القادة  1ى زيداف على أف ت٬علو بُ كتابو "بناة النهضة"جكىذا ما تٛل جر ، ميداف النهضة

كإف كاف من ركاد اتٟركة الأدبية ، بل كاف أكؿ شخصية تٖدث عنها بُ كتابو ىذا، كالساسة
ـ( فإف الأمتَ عبد القادر 1904 -ـ1838ت٤مود سامي الباركدم )، اتٟديثة بُ ات١شرؽ العربي

فهما معا تٯثلبف مدرسة ، عربي عموما كبُ اتٞزائر خصوصااتٞزائرم يعتبر من ركادىا بُ ات١غرب ال
فكل منهما خاض ات١عارؾ ، كقد اشتًكا بُ صفات البطولة بُ الشعر كبُ اتٟرب، الإحياء كالتجديد

فقضى الباركدم سبع عشرة سنة منفيا بُ جزيرة ، بُ ميداف  القتاؿ كما عابٗ كلبت٫ا ات١نفى كالغربة
كعابٗ الأمتَ ات١نفى بُ فرنسا كالغربة بُ بركسة بٍ دمشق ، بيةاة العر )سرنديب( لاشتًاكو بُ الثور 

كالواقع أف الأمتَ عبد القادر أكؿ ، لبمو عندما فقد الساعد كات١عاضدسدر بو على إثر استغبعد ال
كت٘تد جذكرىا بُ الأرض ، كبذر بذكرا بقيت تنمو بُ القلوب، من أثار الضمتَ الشعبي اتٞزائرم

ت٬در بالعابٓ الإسلبمي الافتخار بها كيسميها تْق "أرض الشهداء" كقد أضاؼ الأمتَ اىرة التي طال
تْاث الدينية كالتارتٮية كالفلسفية كالكلبمية كالصوفية التي قاـ بها. تتمثل بُ تلك الأ، ثورة فكرية

. ككتاب "ات١واقف بُ التصوؼ" ت٨ا *ق"1217فقد ألف كتابو "ذكرل العاقل كتنبيو الغافل سنة 
كيفسرىا تفستَا رمزيا صوفيا فيو نزعة أفلبطونية ، فيو منحى ابن عربي يقف عند آيات قرآنية معينة

 ت٤دثة على غرار ات١وقف للنفرم.

 -كاتبا كشاعرا–اسم الأمتَ عبد القادر اتٞزائرم  "حسن السندكبي"ستاذ كما أدرج الأ
كقرنو بأتٝاء أعلبـ النهضة الفكرية  *ضمن كتابو "أعياف البياف بُ القرف الثالث عشر ات٢جرم"

كناصف اليازجي كرفاعة الطهطاكم كأتٛد فارس ، بطرس البستاب٘: اتٟديثة بُ ات١شرؽ أمثاؿ
 الشدياؽ.

                                                           
 .22 -12ى زيداف بناة النهضة، دار ات٢لبؿ، القاىرة، د.ت، صججر : ينظر -1
 صفحة. 132طبع ات١رة الأكبٔ بدمشق، بدكف تاريخ، كجاء بُ  *
 ، كطبعو بالقاىرة.1914فو السندكبي كتاب أل: أعياف البياف *
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كت٬علوف الأمتَ عبد القادر ، يستَكف نفس ات١سار، كىذا ما جعل بعض النقاد اتٞزائريتُ
... أنو لا نزاع بُ جدارة »: خربُ الذم يقوؿ لنهضة الأدبية بُ اتٞزائر على غرار الناقد صابّارائد 

إف بٓ يكن بأسلوبو ات٠ابٕ من ركنق التجويد ، الأمتَ بأف يكوف بداية نهضة أدبية بُ اتٞزائر
 .1«فبمضمونو البطوبٕ الذم ينفرد بُ تلك الفتًة

فإنو كاف يقوـ بنشاط بُ ، كحتى بعد إخفاقو بُ معاركو ضد ات١ستعمر كنفيو من الوطن
سياسية التي أسسها تٚاؿ الدين البدليل انتسابو إبٔ اتٞمعية السرية ، الاصلبح كالنهضةسبيل 

كىو نفس اسم اتٞريدة ات١عبرة عن ، *ـ( كالتي تسمى بالعركة الوثقى1897-ـ1839الأفغاب٘ )
كقد كاف بتُ أعضائها الأمتَ عبد القادر اتٞزائرم كمن اختار من أت٧الو » :صابّ خربُآرائها يقوؿ 

 .2«كرجالو

كيصد ، راح تٯحو القيم الركحية، منذ أف كضع ات١ستعمر الفرنسي رجلو بأرض اتٞزائر
كيفرض ثقافتو حتى يقتل اللغة العربية لأنها تهدد بقاءه بُ ، الشعب اتٞزائرم عن ثقافتو العربية

و بٓ كلكن، فقد ت٧ح بُ نشر اللساف الفرنسي، اتٞزائر كلأنها مقوـ أساسي من مقومات القومية
لت حية تدعو أىلها إبٔ الاستمرار بُ الكفاح كالذكد عن ظيقدر على أف تٯيت اللغة العربية التي 

 .3كالدفاع عنها، ت٦ا زاد من ت٘سك الشعب بلغتو، الكياف

 : روادا النهضة الجزائرية الحديثة (3

إف النهضة اتٞزائرية بٓ تكن كليدة الصدفة بل جاءت كنهضة تٞهود علماء جزائريتُ 
نقاذ المجتمع اتٞزائرم من حالة التعفن كاتٞهل التي كصل إليها من جراء كثرة إحاكلوا ، كمثقفتُ

                                                           
 .25، ص 1969شعراء من اتٞزائر، اتٟلقة الأكبٔ، معهد البحوث كالدراسات الأدبية، : صابّ خربُ - 1
: عددا، آخرىا 18ـ، صدر 1884مارس  13ق، 1301تٚادل الأكبٔ، سنة  05صدر العدد الأكؿ منها بُ   *

 ـ10/10/1884
 .25ص  ات١رجع السابق،: صابّ خربُ - 2
 .387تاريخ الأدب اتٞزائرم، سلسلة الدراسات الكبرل، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، ص : ينظر، ت٤مد الطمار - 3
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البدع كات٠رافات كالات٨رافات كلقد توبٔ مهمة ت٤اربة ىذه البدع كأحداث الانبعاث الثقابُ بُ اتٞزائر 
: لوا تٖريك المجتمعت٣موعة كبتَة من ات١صلحتُ كالعلماء كات١ثقفتُ  فمن الذين حاربوا البدع كحاك 

بتلمساف كلقب ، ـ1848ات١ولود سنة ، الشيخ صابّ بن مهنا كالأستاذ الشيخ عبد القادر المجاكم
كاف كالده قاضيا بُ تلمساف ،  بالمجاكم نسبة إبٔ قبيلة ت٣اكة التي تقطن ناحية تازة بات١غرب الأقصى

 مدة تٜس كعشرين سنة.

الشيخ ، السعيد بن زكرم: الإصلبحي مثل أنتج المجاكم مصلحتُ كعلماء كاصلوا عملو
كبات١وازاة مع ، ت٤مد ات١ولود بن ات١وىوب: عمر بن دراجي قاضي اتٟنفية باتٞزائر كأبرز تلبمذتو
حيث ساىم بُ كل من ات١نتخب جريدة ، نشاطو التعليمي فقد ساىم المجاكم بُ اتٟركة الصحفية

ىم القضايا التي أ(. كمن ـ1909 -ـ1908جريدة كوكب إفريقيا ما بتُ )، ـ1903ات١غرب 
بُ ىذا  نالت القسط الأكفر من اىتمامات الشيخ المجاكم ىي التًبية فقد برزت شخصيتو كمربٌ 

ألف كثتَا من الكتب ، قائما على أسس علمية حديثة، فحاكؿ أف يعطي منهجا للتًبية، المجاؿ
كشرح منظومو بُ إنكار الفساد ات١درسية كالتًبوية "إرشاد ات١علمتُ" ك"ات١رصاد بُ الاقتصاد" 

كضركرة النهضة العلمية كقرر أف ، كقدـ لشرحو مقدمة ذات أت٫ية بُ بياف ضرر البدع، الاجتماعي
كمن أىم رسائلو رسالة بُ علم الكلبـ تسمى "القواعد ، العلم ىو السبب الرئيسي بُ النهضة

 .1الكلبمية"

اتٞزائر الشيخ ت٤مد بن مصطفى بن كمن الأعلبـ الذين سات٫وا بُ النهضة الأدبية بُ 
على أىل البدع ككاف يرل  اككاف شديد، درس على يد الشيخ ت٤مد بن السعيد بن زكرم، ات٠وجة

أف العودة كالتمسك بالدين الإسلبمي كفيل بإنقاذ اتٞزائريتُ من الفرؽ بُ ات١دينة الغربية... كلكن 
ىذا لا يعتٍ أف بن خوجة قد انغلق على نفسو كبٓ يقبل اتٟضارة بل كانت نظرتو عقلبنية ت١سائل 

ت٤مد عبده لذلك ت٧ده مهتما بكل  ةالعصر ككرس حياتو ت٠دمة الإسلبـ كالوطن. كىو أحد تلبمذ

                                                           
 .446، ص 1906، مطبعة فوتنانا الشرقية اتٞزائر، 2تعريف ات٠لف برجاؿ السلف، ج: أبو القاسم اتٟفناكم -1
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كات١نار كغتَىا من ات١نشورات ، كات١صباح، ات١ؤيد: ما كاف يصدر عن ات١شارقة من جرائد كت٣لبت مثل
 ككانت ىذه الأفكار عملو الإصلبحي كالقاعدة التي يعتمد عليها بُ ذلك.، التي تصل إبٔ اتٞزائر

لشيخ ت٤مد بن ات١صطفى شاعر اتٞزائر ا» :كلو مصنفات كثتَة قاؿ عنو ات١رحوـ عمر راسم
بُ كقتو كأفصح علمائها كأعلمهم بتًاجم علماء اتٞزائر كثتَ الاطلبع كلوع بالكتب العصرية... 

كاف إذا خطب يستبدؿ بالآيات كالأحاديث  ،  يعرؼ الشرؽ كأنو عاشره مائة سنة حلو الكلبـ
 .1«ماـ عينيوأكأف القرآف ككتب الأحاديث مرآة 

الأكائل الذين نادكا بإصلبح شؤكف ات١رأة اتٞزائرية كتٖريرىا من اتٞهل فألٌف  كقد كاف من 
ككتاب "اللباب بُ أحكاـ الزينة كاللباس ، "الاكتًاث بُ حقوؽ الإناث": كتابا بعنواف

كالاحتجاب" ككتاب "إقامة البراىتُ العظاـ على نفي التعصب الديتٍ بُ الإسلبـ" كما حقق 
الثعالبي ات١سمى بػ"اتٞواىر اتٟساف" مقابلب لو على سبع نسخ كلو رسائل كنشر تفستَ عبد الرتٛن 

عبد ، أخرل مفيدة بُ ت٥تلف ات١وضوعات الاجتماعية كالأخلبقية كالصحية كت١ا اطلع ملك ات١غرب
أىدل لو ساعة ، . على كتب ت٤مد بن ات١صطفى بن ات٠وجة*العزيز العلوم بُ زيارة لو للجزائر

 .*عقود اتٞواىر بُ حلوؿ الوفد ات١غربي باتٞزائر"": ذىبية فكتب رسالة

فهذه ات١رثية ، عرهكما كتب ابن ات٠وجة قصيدة بُ رثاء ت٤مد عبده تعتبر ت٪وذجا جيدا لش
كدرس آثاره ككتبو كمصنفاتو كتتبع ، تعبر عن معرفة صاحبها تٔحمد عبده كخبرتو بو خبرة من لازمو

الكتابة كمعاتٞة القضايا العقلية كالشرعية كحل نشاطو تتبع ات١عجب تٔن أعجب بُ خصائص فن 
كاتٟقيقة أف ىذه ، ات١شكلبت كطريقة التدريس كالتفستَ كفقا للحياة العلمية كالثقافية ات١عاصرة

                                                           
، نقلب عن ت٥طوط 132، ص1978، 1عة البعث، قسنطينة، ط، مطب3أعلبـ الإصلبح بُ اتٞزائر، ج: دبوز ت٤مد علي -1

 بُ تراجم علماء اتٞزائر لشيخ عمر راسم موجود عند الشيخ النعيمي بقسنطينة.
ق بُ باخرة حربية فرنسية قدمت 1319شعباف  29كانت زيارة عبد العزيز العلوم اتٟستٍ سلطاف مراكش، يوـ الثلبثاء  *

  من مدينة طنجة.
ق، قرظها عبد القادر المجاكم كتٛو بن أتٛد 1319شواؿ سنة  17ق، كنشرىا بُ 1319رمضاف  18: خكتبها بتاري   *

 الدراجي قاضي اتٟنفية باتٞزائر.
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رسة بُ اتٞزائر كعلى رأسها ت٤مد بن ات١صطفى بن دالقصيدة أكبر برىاف على أف ت٤مد عبده لو م
 لنهضة الإسلبمية اتٟديثة بُ اتٞزائر.ات٠وجة كىذا عنصر من أىم العناصر بُ ا

كمن الذين كضعوا بصمتهم بُ النهضة الأدبية باتٞزائر خاصة كات١غرب العربي عامة 
ـ( الذم نفي من مسقط رأسو باتٞزائر العاصمة إبٔ 1932-ـ1886الصحفي عمر بن قدكر )

بٍ أطلق ، ماشيا اكنفي إليهقرية )عتُ ماضي( باتٞنوب اتٞزائرم التابعة إداريا حاليا لولاية الأغواط 
ككاتبا ذائع  ا"... أنو كاف صحافيا رائد: يقوؿ عنو الدكتور صابّ خربُ، ـ1919سراحو سنة 

حتى قاؿ عنو )فيليب دم طرازم( بُ ، الصيت كشاعرا تلقفت قصائده دكريات ات١شرؽ كات١غرب
 .1«كالأكسط كأرقاىم يعد ىذا الأديب من أكتب الصحافيتُ بُ ات١غرب»: تاريخ الصحافة العربية

الإصلبحية بُ عدة صحف جزائرية كأخرل عربية لنشر الوعي كاليقظة  وككاف ينشر مقالات
بُ نفوس اتٞزائريتُ من جهة كالوقوؼ مع الشعوب الإسلبمية ات١ضطهدة من طرؼ الاستعمار من 

 جهة أخرل فكتب يؤازرىا شعرا كنثرا.

ربيع  22كؿ منها يوـ اتٞمعة العدد الأالتي صدر ، كقد كتب مقالات بُ جريدة الظركؼ
 ـ.1915كاستمرت حتى شهر جانفي ، ـ1913فبراير  28ق ات١وافق لػ1331كؿ سنة الأ

كيعتبر الشيخ عبد اتٟليم بن تٝاية أحد ركاد الإصلبح بُ اتٞزائر كمن ات١ثقفتُ الذين كرسوا 
رمضاف  07كات١توبَ بُ ، ـ1866ق ات١وافق لػ1242حياتهم ت٠دمة العلم كالتعليم كلد باتٞزائر سنة 

كتتلمذ ، كات١دفوف تٔقبرة سيدم عبد الرتٛن الثعالبي، ـ1933جانفي  04ات١وافق لػ، ق1351
كالسعيد ، على شيوخ كبار أمثاؿ الشيخ بن عيسى اتٞزائرم كات١كي بن عزكز كأبي القاسم اتٟفناكم

ـ مع الشيخ عبد 1896سنة  كتعلم بُ ات١درسة الكائنة بشارع السفراء بباب الوادم، بن زكرم
بأفكار المجاكم بُ  اكقد كاف بن تٝاية متأثر ، القادر المجاكم كىي مدرسة خاصة بتعليم اللغة العربية

                                                           
 .62بُ رحاب ات١غرب العربي، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، لبناف، ص : صابّ خربُ -1
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البرامج ات١درسية ككصف اتٟالة التعليمية ات١ؤسفة بُ طرحو نظريات تربوية كاقتًاح تعديلبت دقيقة 
 .1 بأسلوب عقلبب٘ قيمة العلم ككجوبو للئنسافكبتٌُ 

كاف يعتمد الكتب الأصلية بُ الدين كالعربية بُ تدريسو كىو أكؿ من درس كتابي "أسرار 
البلبغة" ك"دلائل الإعجاز" لعبد القاىر اتٞرجاب٘ كىذاف الكتاباف اىتم بهما ت٤مد عبده لأنهما 

الفصحى كتكوين الأذكاؽ لطلبب ، تٯثلبف الدراسات الأدبية النقدية التي من شأنها تربية ات١لكات
بُ الأزىر كغتَه كألف بعض الكتب منها كتاب فلسفة الإسلبـ "كقد قرأ الفصل الأكؿ منو بُ 

كحضره عبد العزيز جاكيش  ـ1905مؤت٘ر ات١ستشرقتُ الدكبٕ الرابع عشر الذم انعقد باتٞزائر سنة 
ة العربية كلو عدة مقالات كتبها بُ الصحاف، كت٤مد بن أبي شنب كات١ستشرؽ الأت١اب٘ كارؿ فولرس

كت١ا زار ملك ات١غرب ، ـ1936اتٞزائرية خصوصا جريدة "كوكب إفريقيا" للشيخ ت٤مود كحوؿ 
استدعى الشيخ عبد اتٟليم بن تٝاية للغداء مع الوفد ككاف ، ق1319عبد العزيز اتٞزائر سنة 

ر بعث بها كأستاذا بات١درسة الثعالبية فاعتذر ككتب أبياتا من الشع، ا مدرسا باتٞامع اتٞديدهحين
 : للسلطاف منها

 وأجدر من يجري اللبيب ثناءه  أمولاي شمس الفضل والعلم والنهـــــــى

 كمسك ذكا بل لا يكـون بواءه   سلام عليكـــــم عاطــــــر متضــــــــــــــــــــــــــــرع

 للقـــــدر العظيــــم وفــــــاءهيقيمان    وأفضـــل تكريــــــم وأزكــــــى تحيـــــــــــــــــــــــــــة

 بايبتـــــــو عـــــــــم إليــــــــو داعـــــــــــــــاءه   ويرأب كل منهمـــــا نأي عبدكـــــــــــــــــــــــــــم

 *إليكم ولكن لي اعتــــذار وراءه   علمت بأن المشي عن جفني واجب

                                                           
، الشركة الوطنية للنشر 1ـ، مج1931إبٔ  1903ت٤مد ناصر، ات١قالة الصحفية اتٞزائرية نشأتها، تطورىا كإعلبمها من  -1

  .16، ص 1978كالتوزيع، اتٞزائر، 
ـ تٔطبعة 1902ق، 1319ة بُ رسالة، عقود اتٞواىر بُ حلوؿ الوفد ات١غربي للجزائر، التي طبعت سنة تمثب 24كىي   *

 صفحة. 16ئر كبها فونتاف اتٞزا
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ف ت٭ضر معهم أنسية التي كانت ت٘ثل اتٞزائر ك م للسلطة الفر ضف ينأكأغلب الظن أنو بٓ يرد 
 .1بُ موقف رتٝي

: يقوؿ الدكتور صابّ خربُ، كقد عرفت اتٞزائر نهضة أدبية كفكرية رائدة خلبؿ ىذه الفتًة
ـ صدر اتٞزء الأكؿ من كتاب "شعراء اتٞزائر بُ العصر اتٟاضر" للهادم 1926بُ سنة »... 

صدر اتٞزء الثاب٘ كاتٞزءاف يضماف ما يزيد على تٜسة كعشرين  أشهر كبعده بستة، السنوسي
، أحس شعراؤنا تْياة جديدة»: كقد قاؿ مبارؾ ات١يلي بُ مقدمة اتٞزء الثاب٘، «شاعرا معاصرا...

ض كاستشهدكا من فكنسجوا من الأدب ال، فنفضوا أيديهم من الأدب البابٕ ات١زرم بلغة التأليف
 .2«مل بُ تٖديد الأدب اتٞزائرمالشباب نعقد الأكعلى ىؤلاء ، حقيقتو الشعور

صدر كتاب "بذكر اتٟياة" للناقد الشاعر رمضاف تٛود كيعتبر ىذا  ـ1928كبُ سنة 
من آراء نقدية  والكتاب معلما بارزا بُ اتٟياة الفكرية كالأدبية بُ اتٞزائر كالعابٓ العربي تٔا يطرح

ود بُ تٛيقوؿ رمضاف ، من النهضة الأدبية اتٟديثةرائدة بُ فلسفة الشعر كحقيقتو كمواقف جريئة 
اؿ لطيف تقذفو النفس لا دخل للوزف كلا يالشعر تيار كهربائي مركزه الركح كخ»: ـ1927سنة 

ضية اقتفاىا الذكؽ كاتٞماؿ بُ التًكيب لا بُ قالقافية بُ ماىيتو كغاية أمرت٫ا أنهما تٖسيناف ل
 .3«ات١عتٌ

"لا أطرح ىنا أفكار رمضاف تٛود للمناقشة : الكلبـ كغتَهبٍ يقوؿ صابّ خربُ عن ىذا 
كاختطفتو ، ـ1906ىذا الناقد كالأديب الفقيد كلد سنة ، ؤكد بعض اتٟقائقأف أت٪ا فقط أريد إك 

 .""الديواف" ك"الغرباؿ أسبق من ت٣لة "أبولو" بسنوات كمعاصر لكتابي ـ1929ات١نية سنة 

                                                           
النهضة العربية بُ اتٞزائر، بُ النصف الأكؿ من القرف الرابع عشر للهجرة، ت٣لة  : سعد الدين بن أبي شنب، مقاؿ بعنواف -1

 كما بعدىا. 41، ص 1964كلية  الآداب، العدد الأكؿ، 
 بتصرؼ. 229 -220بُ رحاب ات١غرب العربي، ص : ينظر، صابّ خربُ -2
  كما بعدىا. 220رحاب ات١غرب العربي، ص  صابّ خربُ، بُ -3
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كما لا تٯكن أف ننسى من ركاد النهضة الفكرية كالثقافية ت٤مد ات١ولود بن ات١وىوب الذم 
يعتبر من أبرز من مهد لظهور اتٟركة الاصلبحية بُ اتٞزائر بداية من العشرينات يعتبره أبو القاسم 

 بن باديس الإصلبحية فيما بعد.اسعد ا﵁ تٔثابة مقدمة تٟركة 

 : عوامل النهضة (4

كتٯكن حصرىا بُ ثلبثة عوامل رئيسية قامت ، دبية بُ اتٞزائر عديدةهضة الأعوامل الن
 عليها ىذه النهضة كىي العامل التًبوم كالعامل الإعلبمي كالعامل السياسي.

إذ أنها تلعب دكرا قياديا بُ إعداد ، إف التًبية عامل ىاـ بُ كل نهضة يراد ت٢ا القياـ كات١ناعة
نشرا  القد كاف الوجود الفرنسي بُ اتٞزائر كله، لياتو بوعي ككفاءةالإنساف كتهيئتو لتحمل مسؤك 

فقد صرح أحد ات١عمرين عن تٗوفات أمثالو من ات١سلم ، للعلماء اكاضطهاد، كت٤اربة للعلم، للجهل
ذا تعلموا طالبونا تْقوقهم كجابهونا تٔناقشاتهم كغدكا أقل طواعية إ إف ات١سلمتُ»: ات١تعلم بقولو
 .1«ىم عليو الآف كطاعة لنا ت٦ا

كيؤيد ىذا ما ركاه ات١فكر الكبتَ الأستاذ مالك بن نبي بُ كتابو "بُ مهب ات١عركة" كىو أف 
ف قصة جزائرم طلب عملب بُ الإدارة ات٠اصة بالشؤكف الأىلية ك سكاف مدينة تبسة يرك 

"Affaires indigènesفاستدعي للمثوؿ أماـ ات١سؤكؿ الفرنسي كي تٮتبره كبعد انتهاء " 
فكر خطتَ إنو يعرؼ اتٟساب إبٔ »: كتب  الفرنسي على كرقة الطلب ىذه ات١لبحظة،  ات١قابلة
كلكنو رغم التخلف الكبتَ للتعليم ا﵀لي ات١مثل بُ ات١ساجد كالزكايا بسبب الضربات ، 2«العشرة

العربية إلا أنو  أفاد اللغة ، عليو يحتى أكشكت أف تقض، التي كانت توجو لو من طرؼ ات١ستعمر
اللغة العربية بُ القطر »ينقل ت٤مد الطمار قولا عن البشتَ الإبراىيمي يقوؿ فيو ، كحافظ عليها

نصارىا كىي ت٦تدة اتٞذكر مع أكبتُ تٛاتها ك ، ة كلا دخيلة بل ىي بُ دارىايباتٞزائرم ليست غر 

                                                           
  .19، 18النقد الأدبي اتٞزائرم اتٟديث، ص : عمار بن زايد -1
 .113، ص 2010من كحي البصائر، دار الأمة للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط: ت٤مد ات٢ادم اتٟستٍ -2
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ضي لأنها دخلت ىذا ت٦تدة مع ات١ا، طويلة الأفناف بُ ات١ستقبل، ات١اضي مشتدة الأكاصر مع اتٟاضر
الوطن مع الإسلبـ على ألسنة الفاتٖتُ ترحل برحيلهم كتقيم بإقامتهم فلما أقاـ الإسلبـ بُ ىذا 

أقامت معو العربية لا تربٙ كلا تبرح ما داـ الإسلبـ ، كضرب تّرانو فيو، الشماؿ الإفريقي إقامة الأبد
كتنساب ، تنساغ بُ الألسنة كاللهواتمقيما لا يتزحزح كمن ذلك اتٟتُ بدأت تتغلغل بُ النفوس ك 

 .1«بتُ الشفاه كالأفواه يزيدىا طيبا كعذكبة أف القرآف بها يتلى كأف الصلوات بها تبدأ كتٗتم

السياسي باتٞزائر بعد اتٟرب العات١ية الأكبٔ   انتشار الوعيبُأما العامل السياسي فقد ت٘ثل 
 : متجسدا بُكالأحداث التي كقفت بُ العابٓ العربي كالإسلبمي 

 : التجنيد الإجباري وداوره في بروز النهضة الجزائرية- أ
فصادر أراضيو ، بعد أف استغل الاستعمار الفرنسي ت٦تلكات الشعب اتٞزائرم أبشع استغلبؿ

كىو كضعو بُ الصفوؼ الأمامية تٞيشو كدرع ، تٞأ إبٔ أسلوب آخر، كجرٌده من أبسط ات١لكيات
فموت اتٞزائرم يعتبر أقل خسارة من موت الفرنسي ، إليو ت٭ميو من كصوؿ ضربات العدك، كاؽ

 على حد تعبتَىم.
إف فكرة تٕنيد الشعب اتٞزائرم بُ صفوؼ اتٞيش الفرنسي بٓ تكن كليدة تداعيات اتٟرب »

كىي السنة التي انطلقت فيها مناقشات قضية » ،2«1970فهي لا تعود إبٔ سنة ، العات١ية الأكبٔ
سنوات سابقة ت٢ذا التاريخ إبٔ أف بً صدكره كقانوف قابل للتطبيق سنة  كإت٪ا تعود إبٔ، التجنيد
1912»3. 

( كاف عدد القناصتُ اتٞزائريتُ المجندين بُ 1851-1848ففي عهد اتٞمهورية الثالثة )
لكن ليس إجباريا كإت٪ا تطوعا كمن باب ، مسلم جزائرم 7000صفوؼ اتٞيش الفرنسي حوابٕ 

 على  بعض ات١نافع.الاستًزاؽ لا غتَ كاتٟصوؿ 

                                                           
  .387ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، ص تاريخ الأدب اتٞزائرم سلسلة الدراسات الكبرل، : ت٤مد الطمار -1

 .324-322ص ، 2007دار القصبة للنشر، دط، اتٞزائر، اتٞزائر الأمة كالمجتمع، : مصطفى الأشرؼ - 2
3
 - Charles Robet Agnon, Les algérienne Musulmans et la franàe, edition, paris, 1968, 

P1050. 
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ألف من  70إنشاء جيش قوامو  1855كقد عرض على كزير اتٟربية الفرنسي سنة  
( 1857ما سنة )أ، تٟالة ات١دنية بالنسبة للجزائريتُالكن رفض العرض لغياب سجلبت ، ات١سلمتُ

مشركعا يقضي باختيار من كل قبيلة عددا ت٤ددا من القناصتُ  Estershazyفقد قدـ اتٞنراؿ 
 كيتم تٕنيدىم بالقوة إف ىم عصوا الأمر.

لقد رأل الاستعمار الفرنسي التجنيد الوسيلة ات١ثلى لدمج الأىابٕ كالسيطرة عليهم كبُ ىذا »
حوؿ  Passolsدراسة للكابتن ، 1903بُ أفريل سنة  Le tempsالصدد نشرت جريدة 

 21إبٔ  18كاقتًح تٕنيد الشباب من ، ة العسكرية  بعنواف "أفضل السبل لدمج الأىابٕات٠دم
بأف ات١تخرجتُ من الأىابٕ يكوف ت٢م اتٟق بُ  Passolsأما بالنسبة للتعويضات فقد اقتًح ، سنة

كيبقى ىؤلاء  ، كلكن دكف اتٟصوؿ على حق الانتخاب، التجنس مع ا﵀افظة على شرائهم
 .1«اريخ التخرجكاحتياطيتُ من ت

كجعلو مغتًبا عن ، إف ىدؼ ىذه الدراسة ىو سلخ الشباب اتٞزائرم عن دينو كلقبو كتقاليده
أما بالنسبة تٟق التجنس فهو ، العقلية الأكركبية كمن بٍ يصبح معارضا ت٤ليا للشعب اتٞزائرم

ق ا ىذا الشباب كإلا كيف يكوف التجنس دكف اتٟصوؿ على حستدرج بهيالأكذكبة التي 
 الانتخاب؟

كإنو من  نوراء سابق لأكاجأف قانوف التجنيد الإجبارم إ» :كقد اعتبرت المجلة الإفريقية 
 .2«ات٠طتَ تطبيقو بُ الظركؼ اتٞارية خلبؿ تلك اتٟقبة

كىذا يعود إبٔ  ـ1912غتَ أنو ما لبثت فرنسا أف غتَت رأيها بعد أربع سنوات أم بُ سنة 
 : العوامل التالية

ففرنسا  ، الإحساس الشديد بات٠طر بعد الظهور الواضح لإرىاصات اتٟرب العات١ية الأكبٔ: أكلا
 كانت تٖتاج إبٔ قوة إضافية لرفع عدد جنودىا.

                                                           
1
 - Edition, p 1060. 

2
 - La Guerre Afriquaine, Op-Cit, p 145. 
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كاستعمات٢م كرىائن بُ حالة الثورة ، إبعاد فئة الشباب عن تغذية كتطعيم الثورات الشعبية: ثانيا
 .ـ1964حسب تقرير اتٞنراؿ مات٘برم سنة 

كسلخ ، استمالة كتدجتُ جيل من اتٞزائريتُ إبٔ السياسة الاستعمارية الفرنسية بُ اتٞزائر: ثالثا
كىذا ما عبرت ، فيتصارع اتٞزائرم ات١فرنس مع اتٞزائرم ات١تأصل، ىذه الفئة عن مقوماتها الوطنية

يطو ضي فتًة تٕنيده بُ فرنسا ستَجع إبٔ ت٤ت٘لأىابٕ ت١ا ا من "إف: عنو إحدل ات١قالات بقوت٢ا
، مقاكما كمعارضا لكل حركة تقلق سكينتو كراحتو، الاجتماعي بعد أف يصبح نوعا من البورجوازية

قد يضر ذلك ، فاتٞزائرم العائد من فرنسا سيكوف ضمانا ت٢ا تٔقاكمة لكل حركة أك ت٘رد أك عصياف
 ع خطتَ.فيالو من مشرك ، كبالتابٕ يسعى الاستعمار لضرب اتٞزائرم بأخيو اتٞزائرم، اتٞزائرم
 م:1912ردا فعل الشعب الجزائري من التجنيد الإجباري - ب

قد أدل بطبيعة اتٟاؿ إبٔ استياء ، إف سن قانوف التجنيد الإجبارم تٕاه الشعب اتٞزائرم
، ىذا القانوف لا يراعي مشاعرىم الدينية كذلك لأف، شديد عم سائر الطبقات الإسلبمية اتٞزائرية

ملزمتُ بأف يعملوا تٖت علم فرنسا التي ستأخذىم ﵀اربة  فهم كمسلمتُ لا تٯكن أف يكونوا
 إخوانهم بُ الدين بات١غرب.

إذ كيف تٯكن قبوؿ ، كلقد أثارت ىذه ات١سألة عند الشعب اتٞزائرم قضية ضمتَ حقيقية
ليست مسلمة كىي ات٠دمة التي تؤدم بالمجند إبٔ أف يقتل بُ ، ات٠دمة بُ صفوؼ قوات غريبة

 من يقتل؟ من أجل قضية بٓ تكن قضيتهم كلا تعنيهم بُ شيء.سبيل ماذا؟ كلأجل 
ىو الاستغلبؿ الثقابُ  اكقد كاف ات١بتغى الذم يسعى إليو نقاد ما بعد الاستقلبؿ كاحد

من خلبؿ بٌٓ ما ىو مشتت من تراث اتٞزائر بُ الصحف ، بعدما تٖقق الاستغلبؿ السياسي
ر الاىتماـ بكتب ستَ الأدباء كدراسة دكاكين كالمجلبت كات١خطوطات كت٤اكلة ضبطو كتٖقيقو فكث

-ـ1926الشعراء مثلٌ دراسة ت٤مد ات٢ادم السنوسي )شعراء اتٞزائر بُ العصر اتٟاضر( )
كما ،  ـ(1961كدراسة أبي القاسم سعد ا﵁ )ديواف ت٤مد العيد آؿ خليفة( سنة )، (ـ1927

ات١همل طواؿ حقبة الاستعمار  انتشرت الدراسات التارتٮية التي تٕمع كتؤرخ الأدب اتٞزائرم
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حيث ت٧د كتاب ، الفرنسي كتواصلت إبٔ غاية الثمانينات كحتى التسعينات من القرف العشرين
كموسوعة سعد ا﵁ الفكرية كالتارتٮية ، ـ(1984صابّ خربُ )الشعر اتٞزائرم اتٟديث( سنة )

كت٧ده ، ـ(1989) لثقابُ( سنةكالثقافية الأدبية منذ العهد العثماب٘ تٖت عنواف )تاريخ اتٞزائر ا
يصرح فيها بوضوح عن الغاية التي بٓ تٗتلف عن أقرانو من النقاد لتأليف أعمات٢م النقدية بعد 

كاف ىدبُ بُ البحث ىو إنتاج عمل يكشف عن مسات٫ة اتٞزائر بُ الثقافة »: الاستقلبؿ فيقوؿ
 .1«العربية الإسلبمية كالإنسانية عبر العصور

 : ستقلالالجزائر قبل الا المشهد النقدي في (5

تٕاىاتها اإف اتٟركة النقدية اتٞزائرية اتٟديثة ما فتئت تبحث عن كيانها ككجودىا كتغتَ بُ 
لأف النقد ، تها كمصطلحاتها النقدية مواكبة الراىن الثقابُ كاتٟضارمءاكنظرياتها ككسائلها كإجرا

 تسود البيئة كالمجتمع.الأدبي يتأثر بفعل ات١تغتَات الثقافية كاتٟضارية التي 

إذا كاف النقد حلقة بُ السلسلة الثقافية التي تسود المجتمع »: يقوؿ الدكتور ت٥لوؼ عامر
-يتأثر بالوضع الثقابُ العاـ بُ الوقت الذم تٯارس فيو  -من غتَ شك -فإنو ، بُ ظركؼ معينة

 .2«تأثتَه بُ البنية الثقافية -ىو الآخر

و على ت٭نذير خطر ىيت ر  -بُ بداية القرف العشرين-ائرم لقد كاف ات١شهد الثقابُ اتٞز 
ستعمارم بُ تلك الفتًة كاف يسعى إبٔ مسح الثقافة ذلك لأف الفكر الثقابُ الا، الأدب كالنقد

ستعمارية بديلة ذات طابع كولونيابٕ دكره طمس اعها من جذكرىا كنشر ثقافة لبقتاك  لةيا﵀لية الأص
بُ ظل ، تٔا فيها ات١وركث الثقابُ النقدم العربي الأدبي كالنقدم، التارتٮيةات١عابٓ الثقافية كالوطنية ك 

، كاف من العستَ اتٟديث عن حركة نقدية جزائرية ناضجة مكتملة  القاتلة ةت٘ىذه الظركؼ القا

                                                           
 .13، ص 2007، دار الغرب الإسلبمي، اتٞزائر، 1تاريخ اتٞزائر الثقابُ، ج: أبو القاسم سعد ا﵁ - 1
  .205، ص 2002، 1متابعات بُ الثقافة كالأدب، منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، اتٞزائر، ط: ت٥لوؼ عامر -2
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ىو أف اتٟركة النقدية الأدبية بُ اتٞزائر بُ النصف الأكؿ من القرف العشرين ، كىذا طبيعي لو مبرراتو
 .1ضمحلبؿ كالركود على عكس ما شهدتو خلبؿ النصف الثاب٘ منوبالضعف كات٢واف كالا تسمتا

حتضنتها استقلبؿ بعض ا﵀اكلات النقدية لقد شهدت الساحة الأدبية اتٞزائرية قبل الا
)تٚعية العلماء  الشهاب كالبصائر، كاف من أت٫ها ات١نتقد،  ت٣موعة من الصحف كالمجلبت

كأتٛد رضا حوحو كأبي ، ت٤مد البشتَ الإبراىيمي: تابها نقادا كأدباء أمثاؿككاف أبرز ك، ات١سلمتُ(
 .2كعبد الوىاب بن منصور، القاسم سعد ا﵁

كذلك ، تٕاه التقليدم التًاثيستَ بُ الاتلقد كانت أعماؿ تٚعية العلماء ات١سلمتُ 
توجهها الإصلبحي الديتٍ فراحت تهتم بعلوـ اللغة العربية كآدابها ضمن ، بإحيائها للؤصوؿ التًاثية

 كالوطتٍ.

، )الدين ن بُ التًكيز على عناصر ات٢وية الوطنيةمككر تٚعية العلماء ات١سلمتُ كاف يفد
 .3نها كانت بعيدة كل البعد عن ات١مارسة النقدية العات١ية كالعربيةأإلا ، الوطن(، اللغة

، عن حيز الدائرة التقليديةرج تٮبٓ  -بُ ىذه الفتًة-إف ات١شهد الثقابُ كالنقدم اتٞزائرم 
اتٟديث عن عمل نقدم متميز إلا نادرا بدا جليا  -ستقلبؿقبل الا-حيث أصبح من ات١ستحيل 

كانت النظرة التقليدية إبٔ »فقد ، نطباعات النقدية الصحفية ات١وسومة من قبل الأكائلبُ بعض الا
على ات١وركث الديتٍ تٟماية النفس  بل ترتكز، الأدب كالفن عندنا لا تهتم بات١نطق كالعقل كالعاطفة

 ستعمارم.من الضياع كات٢لبؾ بُ عابٓ الكولوف الا

                                                           
 .8، 7، ص 1990النقد الأدبي اتٞزائرم اتٟديث، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، : ينظر، عمار بن زايد -1
، 1984،  2النقد الأدبي اتٟديث بُ ات١غرب العربي، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ط: ينظر، ت٤مد مصايف -2

 .17ص
: لة كرىانات الأدب اتٞزائرم ات١عاصر، تنسيقت٦يزات ات١مارسة النقدية بُ اتٞزائر، ضمن كتاب أسئ: ينظر، ت٥لوؼ عامر -3

 .71، ص 2005جعفر يايوش، دار الأديب للنشر كالتوزيع، كىراف، 
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مقصورة بتُ الأخلبؽ العامة كالعادات ا﵀لية كت٤اكلة ت٤اكاة فقد كانت أفكارىم ت٤صورة ك 
 .1«القدماء لفظا كمعتٌ

للتقاليد كالرافضة ، بُ ظل ىذه الأثناء ات١هيمنة صدرت بعض ا﵀اكلات النقدية المجددة
ضا حوحو اللذاف  ر يتعلق الأمر بتلك ا﵀اكلات التي قدمها رمضاف تٛود كأتٛد ، كالعادات ات١وركثة

يقوؿ أتٛد رضا ، تح على الثقافات الأخرلفتن كانت ت٢ما آراء تٕديدية ت١فهوـ النقد كالأدب
فنوف لأف كمن التعصب الذميم أف ننكر النافع اتٞيد من مذاىب الغتَ بُ الأدب كال»، حوحو

 .2«إلينا بصلة تٌ أصحاب ىذا ات١ذىب أك ذلك لا تٯ

ز ركٌ  قدر ماببٓ يركز على النص  الاستقلبؿكعلى حد تعبتَ عبد ا﵁ الركيبي فالنقد حتى 
نفتاح على الثقافات الأجنبية العات١ية بل كحتى العربية كبٓ يتم الا، 3على أسباب الركود ك اتٞمود
 لا سيما ت٣هودات مدرسة الديواف كأبولو كات١هجر. التي عرفت نشاطا نقديا كبتَا

ستقلبؿ لا تٯكن اتٟديث عن التي تتبعت مسار اتٟركة النقدية حتى الا *كبإتٚاع الدراسات
رغم  -ـ1961قبل سنة  -لو نصيب من العناية كالدراسة ف و أف يكخطاب نقدم جزائرم تٯكن 

رمضاف : لها بعض الكتاب أمثاؿكجود بعض المجهودات ات١تناثرة بُ بعض الصحف كالمجلبت ت٘ثٌ 
كوشة كأتٛد بن  بن باديس كتٛزة بواتٛود كت٤مد السعيد الزاىرم كت٤مد البشتَ الإبراىيمي ك 

                                                           
)ت٥طوط ماجستتَ(، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة حلب، سوريا، : النقد الأدبي اتٟديث بُ اتٞزائر: قرين عبد ا﵁ -1

  .31، ص 1987
جعفر : أسئلة  كرىانات الأدب اتٞزائرم ات١عاصر، تنسيق: رسة النقدية بُ اتٞزائر، ضمن كتابت٦يزات ات١ما: ت٥لوؼ عامر -2

 . 210، ص2005يايوش، دار الأديب للنشر كالتوزيع، كىراف، 
 -79، ص 2007، 5اتٞزائرم اتٟديث، دار  الرائد للكتاب، اتٞزائر، ط  دراسات بُ الأدب: أبو القاسم سعد ا﵁ -3

-239ص  ،ـ1983، سنة 02ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ط، عبد ا﵁ الركيبي، تطور النشر اتٞزائرم اتٟديث، 83
260 . 

اتٞزائرم اتٟديث، دار  الرائد   دراسات بُ الأدب: أبي القاسم سعد ا﵁: من بتُ الدراسات التي تناكلت ذلك تشتَ إبٔ  *
 .260-239ر اتٞزائرم اتٟديث، ص ث، عبد ا﵁ الركيبي، تطور الن83 -79، ص 2007، 5للكتاب، اتٞزائر، ط
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كغتَىم من الأدباء الذين بٓ ت٬علوا النقد  ذياب كعبد الوىاب بن منصور كأتٛد رضا حوحو...
 ىتماماتهم ات١تخصصة.اضمن 

 : المشهد النقدي الجزائري بعد الاستقلال (6
حيث زاؿ ، ت٘يزت ىذه ات١رحلة بظركؼ جديدة ت٤فزة للحركة الفكرية كالأدبية كالنقدية 

كتٓاصة ، الاضطهاد كالضغط الذم كانت تعانيو ات١ؤسسات التعليمية كالعلمية كالصحف كالأدباء
كالإصلبحي كما انتشر تعليم اللغة العربية فظهرت بعض المجالات ما كاف يعانيو التيار الوطتٍ 

ت٦ا ، الثقافية بفضل الطلبة اتٞزائريتُ الذين كانوا يدرسوف بات١شرؽ كات١غرب بُ بلداف الغرب عامة
كقد نشطها ىؤلاء الطلبة منهم )أبو ، كنقدية ت٪ت كتطورت مع الزمن، أدل إبٔ بركز حركة أدبية

كعبد ات١الك مرتاض...( ككرد ، كت٤مد مصايف، كصابّ خربُ، ركيبيالا﵁  دالقاسم سعد ا﵁ كعب
فعل على السياسة الاستعمارية ات١ستبدة ات١نتهجة من طرؼ الاستعمار لطمس الثقافة اتٞزائرية 

بُ توجو إيديولوجي ثورم ، فقد توحد تٚيع أدباء كنقاد ىذه ات١رحلة، كات٢وية العربية الإسلبمية
ىي إعادة رسم ملبمح ات٢وية الوطنية العربية ، كاد تكوف كاحدة كمساع مشتًكةكاحد كقضايا ت

فالتفوا حو ات١رجعية التًاثية كالقومية ﵀اربة كل أصناؼ الغزك بنظرة كاقعية تارتٮية فكاف ، الإسلبمية
كالذين أحيوا أدب كنقد ىذه الفتًة ، نتاج ذلك أدبا ثوريا ذا ىدؼ إيديولوجي كطتٍ كقومي

خص فتًة العشرينية الأكبٔ بعد الاستقلبؿ ىم أكلئك الذين كانوا يكتبوف ت٤اكلاتهم أثناء الثورة كبالأ
فكاف ىذا ، ت٦ا جعل الطابع الثورم لأعمات٢م يبرز بُ فتًة قصتَة، اتٞزائرية داخل الوطن كخارجو

الوطن  بالنضاؿ كالالتزاـ كالتضحية من أجل ىذا»دافعا لإنصاؼ أدب كنقد ما بعد الاستقلبؿ 
 .1«كشعبو

 

 
                                                           

، 2001عمار زعموش، النقد الأدبي ات١عاصر بُ اتٞزائر، قضاياه كاتٕاىاتو، مطبوعات جامعة منتورم قسنطينة، اتٞزائر،  - 1
 .134ص 
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 : وأسسبدايات النقد الجزائري المعاصر و  (7

دبية كتقدير الصفات الأساسية يسعى النقد الأدبي بُ ذاتو إبٔ معرفة الصور اتٞمالية للقطعة الأ
كبٔ كبواكتَه باليوناف من حيث ترتبط بدايتو الأ ،التي ت٬ب توفرىا ليكوف النص أثرا فنيا خالدا

نظرية ا﵀اكاة" التي حاكلت "بػ تصل منهاا"أرسطو" فيما  كتلميذه "فلبطوف"أخلبؿ أطركحات 
"أرسطو" أف ىذه  بُ حتُ رأل، إت٪ا ىو تشويو ت١ا ىو كائن بُ الطبيعة، تفستَ ما ينظمو الشعراء

ىتماـ بتلك فوجب الا، بل تتجاكزه ت١ا يلزـ أف يكوف، "ا﵀اكاة" لا تقف عند حدكد ما ىو كائن
كلوية كبرل للشعر أ "أرسطو"كقد أعطى ، ستنباط قيم اتٞماؿ فيهاكتٖليلها لاالأعماؿ كات١نجزات 
التي تناقش فكرة التأثتَ الذم ت٭دثو العمل الإبداعي بُ نفسية  "نظرية التطهتَ"كالإبداع فيما أتٝاه 
 ات١تلقي أك القارئ.

بالبحث عن سر  رتباطشديد الا: "الأكائل"أك  "القدامى"رتبط النقد عند النقاد العرب ابينما 
: كقد تناكلت أغلب الدراسات ىذا الأختَ بُ كل جوانبو، اتٞماؿ كالإعجاز بُ القرآف الكربٙ

التًكيبية كالدلالية كاللفظية كالنحوية كالنظمية كمن بٍ كضعت مفاىيم كأسس كمبادئ لتحليل 
 .كتفستَ كتقييم ىذا العمل الإبداعي

كقد ، تأثر بالنصالناتٚة عن ، ذكقية، نطباعيةااما فبدايات النقد العربي كانت بُ أغلبها أحك
بن سلبـ لا "طبقات فحوؿ الشعراء"بدأت ملبمح النقد العربي تظهر جلية مع ظهور كتاب 

ولوج النقد الأدبي اتٟديث كات١عاصر بك  "عبد القاىر اتٞرجاب٘"كبلغ ذركتو مع أعماؿ  *اتٞمحي
التأسيس للؤفكار النقدية القدتٯة فبرزت علوـ كمعارؼ سدت ىذه الثغرة كبً ، د الأدبيقتاريخ الن

كأجناس أدبية جديدة تزامنت مع ظهور مناىج نقدية متعددة تسلحت تٔبادئ كمفاىيم ، ت٥تلفة
لئبداع كبرز لفنجم عن ذلك رؤل كثتَة ، علمية كفلسفية لإت٬اد نقد موسوـ بات١وضوعية بُ تٖليلبتو

نهج جتماعي كات١كات١نهج التارتٮي كات١نهج الا  "ىج السياقيةات١ناػ"بُ الساحة النقدية ما يسمى ب

                                                           
 صاحب كتاب "طبقات فحوؿ الشعراء".  *
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كالتي تسعى  لقراءة النص من  "ات١ناىج النسقيةػ"كأخرل ب، النفسي التي تعابِ النص من ات٠ارج
كجوه ت٢ا فتجلت ، الأيقونة، الرمز، النظاـ، العلبمة، البنية، كاللغة"؛  بنية النص الإبداعي" الداخل

  .ستفادة من النقد  التقليدم كتٕاكزه بُ الآف ذاتوالاباع بُ الأدب تٖاكؿ 

متداد التارتٮي ستيعابو بالااكل عصر تياراتو ات١سيطرة فإف الدارس لن يستغتٍ عن لكتٔا أف 
بُ النقد الأدبي مهمة ، كاتٟداثي، دبٙ كاتٟديثقتُ البمن ىنا يكوف الربط  ، كبالأصوؿ ات١تحولة

كأعماؿ ،  بدأت بأسلوب أكادتٯي كلبسيكي، دية بُ اتٞزائرقعماؿ النف أغلب الأأكما ،  عستَة
 .ركيبي"العبد ا﵁ "ك "ت٤مد مصايف"

ىذه اتٞهود التأسيسية للنقد الأدبي ، كلكنها مرحلة طبيعية تقدر جهود الذين أسهموا فيها
شامل ركاما متناثرا تعوزه القراءة اللبحقة التي تلم شتاتو كتقولبو ضمن الإطار ال ظلت»اتٞزائرم 

ية النمطية الأكادتٯكما كجد منها إت٪ا كاف لا يتجاكز طقوس القراءة ت١ناىج النقد الأدبي كنظرياتو 
ت٤مد مصايف، : التجميعية اتٞامدة، التي قصارىا الظفر بشهادة جامعية عليا، كما فعل الأساتذة
كعلي خفيف بُ عمار بن زايد، عبد قرين كحتى ت٤مد سارم بُ دراستو لتجربة ات١رحوـ مصايف 

أما ت٤اكلات اتٞيل  ،1«دراستو لتجربة مرتاض كرابح طبجوف بُ دراستو لتجربة عبد ا﵁ الركيبي
إلا أف ، حدث ات١ناىج النقدية كالبنيوية مثلبأنظريا مهتما ب اتٕاىايتُ كثتَة ااتٞديد فتتجو بُ أح

 جتًاره.االعلبقة بات١ناىج ات١عاصرة بقيت على صعيد التنظتَ ك 

ف ات١ادة الأدبية ىي ات١نفذ )ذلك لأ بوابة لنقد أم عمل إبداعي، كسيظل العمل الأدبي
الرئيسي ات٠اص بات١ركر إبٔ فضاءات الإنتاج الأدبي كالقائم على تبياف ما ت٭فل بو ىذا الإنتاج من 

 كبالتابٕ الوقوؼ على أبعاده كمدل قواه التواصلية.، عمق فكرم كفتٍ كركحي

                                                           
اتٞزائرم ات١عاصر من اللؤنسونية إبٔ الألسنية، ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية، الرغاية، اتٞزائر، يوسف كغليسي: النقد  - 1
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بُ حد ذاتها ت٘ثل النبع الذم تنبع منو ات١ناىج النقدية كالبوابة التي ت٘كن  دبيةالأ فالأعماؿ
لن يستطيع أم منهج نقدم منفردا أف يوبُ أم عمل  لكحسب ما ير ، من النفاذ إبٔ جوىرىا

، ف الناقد سينظر من خلبلو إبٔ الأثر الأدبي ات١نقود نظرة جزئيةلأ، إبداعي حقو من النقد  السليم
خصوصيات كل ، ستحضرنا بُ أذىاننا كنفوسناااتٞوانب الأخرل خاصة إذا  بُ حتُ سيهمل

 كسعة بُ ات١كاف ككاقع بُ اللغة.، متداد بُ الزمناعمل إبداعي كمالو من 

بُ  الاجتهادما كسعو  اجتهادهإف منتهى الفصل بُ ىذا الباب ىو أف مهمة الناقد تكمن بُ 
كذلك ، ستسلبـ السطحيدكف الا، ما تٯكن من الإحاطة العميقة بو بأقصىنقد العمل الأدبي 

ت٦ا سبق بُ ت٥تلف ات١ناىج من تكامل على مستول الأدكات الإجرائية كت٦ا  كالاستفادة بالاعتماد
ككاجب علينا معرفة الأزمة التي نعاب٘ ، كما توصلت إليو من حقائق، ئج علميةانتهت إليو من نتا

جتًار بالنقد كالإنتاج الأدبي عامة من دائرة الا ركجوقوؼ عليها كات٠منها كتشخيصها بغية ال
كمن تٙة إبٔ ، إبٔ دائرة التصنيف العات١ي كمراتب أتٝى كأرقى، كالتطبيع اللبعقلبب٘، كالتقليد ات١يت

، يكشف عن أفكارىا كقيمها كآفاقها، نقد بناء يسعى إبٔ معاتٞة الآثار الأدبية علبجا منظما
رتباطو اعن ت٥تلف الأسئلة التي تدكر حوؿ العلبقة بتُ الأدب كحياة الأديب ك  كيزيل الستار

 بالمجتمع.

كأفكاره كتطلعاتو ، نفتاح على قيم الآخرستفاد من خلبؿ الاابُ الوقت الذم ت٧ده قد أفاد ك 
، ت١ياكالتقليد للمنتج العربي الذم تٯثل معايتَ كأسس النقد الع، كتثقفو إبٔ حد التطبيع الفكرم

ا الذم يعج بالتناقضات مع التأصل عنكالذم لا يتمثل بُ شيء من موركثنا الثقابُ أك حتى كاق
، رض كجودهفبتُ موركث ت٭اكؿ أف ي؛ تخبط فيونأك حتى مراعاة الصراع الذم ، الثقافة الغربيةب

كيتجلى ىذا الصراع بُ التنوع كالتعدد بُ ات١فاىيم بتُ مصطلحات مستمدة ، كجديد مرغوب فيو
 بُ كما ىو بتٌُ ،  كثالثة كليدة ات١نطقة، ة من ات١فهوـ الغربيدن ات١وركث الشرقي كأخرل مستور م

 كالتي ت٘ثل أكبر منتج للعملية النقدية بُ اتٞزائر.، يةتٯالدراسات النقدية الأكاد
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متجسدة بُ قلة ات١هتمتُ بالمجاؿ النقدم مقارنة ، كقد تكوف ات١شكلة عندنا ذات طبيعة أخرل
فإف ، ية التي بٓ تر النور بعدتٯكبغض النظر عن الدراسات الأكاد، لكتابة الإبداعية كالتأليفتْركة ا

إذ أف الأدبيتُ لا يقبلوف على ا﵀اكلات النقدية ، كجوىا قليلة جدا تٯكن أف يعوؿ عليها مستقبلب
نقطع اكما ،  فسرعاف ما يقدموف على كتابة القصة أك الركاية أك الشعر، تهماكإف ت٫وا بها بُ بداي

إذ ، كيعود ات١شكل إبٔ طبيعة ات١مارسة النقدية، إبٔ كضع بصمة بُ الكتابة الركائية "ت٤مد سارم"
رض منهج نقدم على عمل أك إنتاج أدبي لا يتماشى كإياه دكف فحص أك ت٘حيص فتعمد إبٔ 

مقومات  هو أساسف، فالضبط ات١نهجي يقوـ على الوعي النقدم الذم يتأمل نتيجة الوعي بالذات
  .الناضجة كالكاملةالشخصية 

جامعة  "رةت٬ت٤مد بشتَ بو "كىناؾ من ينظر للقضية من زاكية أخرل على سبيل ات١ثاؿ الأستاذ 
كىراف حيث يرل أف الإشكاؿ بُ ات١سار النقدم كالأدبي بُ الساحة اتٞزائرية إت٪ا ىو إشكاؿ لغة 

 عربية الأخرل.البلداف اللكونها عرفت أكضاعا خاصة بٓ تعرفها بقية 

كمن ىذا ات١نطلق نعتقد أف فرض منهج نقدم ىو عمل غتَ سليم كخطوة لا تندرج ضمن 
ك الوسائل أفما نراه اليوـ ىو ت٣رد تٕريب زخم من الأفكار أك الرؤل ، ات١فاىيم العلمية الصائبة

 مي.لعربي الإسلبالنقدية التي كلدت من رحم ات١ناىج الغربية كأفرزتها على نتاج الأدب ا

كفيل بتكريس عملية ت٦ارساتية نقدية ،  إف فرض أم منهج عنفا على أم عمل أدبي عربي
كأم عمل أدبي نابع من عمق البيئة العربية يظل ، كينجم عن ذلك لغة كاصفة عقيمة، منحرفة
فتخار الناقد العربي اعندما يصتَ ، كيتم طمسو كت٤و أسئلة الذات الكاتبة كات١نتجة لو، مغتًبا

كالإنصات إبٔ الأصوات ، ىتمامو بالعمل الإبداعياتعوؽ ، بات١ناىج النظرية الغربية غشاكة تٝيكة
 .كالأصداء ات١تًددة فيو ت٦ا ت٬علو بعيدا كل البعد عن تقديره حق قدره
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ما يشهده الواقع الأدبي أف النقاد كا﵀للتُ يعمدكف إبٔ إفراغ كل ما لديهم من معلومات 
كمستول التثقف أك ، و من نظريات دكف مراعاة ت١تطلبات الواقع الفكرمطلبع عليكما بً الا

 ت٦ا ت٬علهم ت٬نحوف بُ أفاؽ نائية.، التخلف بُ المجتمع

كمن ات١لبحظات اتٞلية على معظم ات١مارسات النقدية اتٞزائرية غياب التخصص كإيلبج 
عدـ الفهم الصحيح »و النقد اتٞامع مكانو، كيرل الناقد ت٤مد مصايف أف أكؿ ما ت٬ب طرقو ى

 1«لوظيفة النقد، كاتعداـ ات١نهج ات١ناسب لدل بعض الدارستُ، كاعتماد بعض ات١ناىج التبريرية

كإبٔ منهج ، لا إبٔ نظريات بُ النقد كعظية لنكتب نقدا، تْاجة إبٔ ت٦ارسات نقديةنحن ف
 ئ الفن كتواكب النهضة الأدبية. دأك مناىج تراعي مبا

فات١مارسة بدكنها كفيفة لا ، كلا كظيفتها بُ العملية النقدية، النظرية كالتنظتَنكر قيمة نلا 
فلب بد من ، نعداـ ات١مارسة تبقى عرجاءاتهتدم إبٔ الصراط القوبٙ كلكن النظرية ىي الأخرل بُ 

إدراؾ كفهم ما نقرأ كمعرفة ماذا نكتب ككيف نكتب فات٠طر كل ات٠طر بُ الولوع تٔا ىو نظرم أف 
ستعلبء كقد تصبح بُ أفضل الأحايتُ مطية لتلذذ كات١باىاة كالالإبٔ لعبة ذىنية تصبح متكأ  يتحوؿ

ندىاش بات١فاىيم كالنظريات ذلك إبٔ الا لكقد يعز ، لتلقتُ دركس للمتلقي بشكل تعليمي مفضوح
 .ات١ستجدة على الساحة الأدبية عربيا كعات١يا

 إلا بعد أف يتثقف ثقافة نظرية، الإبداعية أف يعابِ النصوص، إذ لا يفتًض بالناقد العلمي
أف يكوف بصتَا بفنوف الأدب كأغراضو كتطوره كدرايتو باللغة ككلماتها كالبلبغة ، جامعة كصائبة

كالفلسفة كمفاىيمها كعلم النفس ،  كأف يطلع على بعض ات١عارؼ كالعلوـ، كفنونها كالكلبـ كأساليبو
الأجناس الأدبية كميزات كل جنس كمضامينو كتارتٮو فيعرؼ ، ككل ما تٮابِ الشعور الباطتٍ

كالواقع عبر العصور ، كأدكات تأثتَه كإدراؾ علبقة الفن باتٟياة، كنشأتو كيعرؼ دكافع الفن كدكره
 كاتٟضارات كخصوصية اللغة ات١ناسبة لكل نوع أدبي.

                                                           
 .18، ص1981، اتٞزائر، 2ت٤مد مصايف، فصوؿ بُ النقد اتٞزائرم اتٟديث، ات١ؤسسة الطنية للكتاب، ط - 1
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تول إف ما نلبحظو من تفاكت بتُ النقد بُ ات١شرؽ العربي كبُ ات١غرب سواء على مس
الوعي الأدبي الفكرم أك على مستول اتٞانب التطبيقي الذم بٓ يكن مبنيا بُ جلو على الفكر 

تستند إبٔ ، نعداـ نظريات نقدية فلسفيةاكمصدره ىذا ىو ، النقدم القادر على التمثل كالفهم
الأدبي  ات١دارس النقدية اتٟديثة فرغم الدراسات كالأتْاث التي كتبت بقصد تبيتُ أصوؿ أزمة النقد

فإف اتٟاجة مازالت ماسة كملحة لإعادة النظر بُ ات١سلمات كات١بادئ التي تتأسس ، بُ اتٞزائر
و بُ كل ت٣الات سعليها مفاىيمنا الثقافية كمنطلقاتنا الفكرية ات١سؤكلة عن ىذا ات١أزؽ الذم تتحس

 الإبداع ك ات١مارسة النقدية.

من ، امرجعية معرفية متنوعة يعسر ات٠وض فيهإذ تٯكن القوؿ أف النقد اليوـ إت٪ا يقوـ على 
قتناء مناسب استيعاب الدقيق ك متلبؾ ناصية اللغة اتٞمالية الفنية مع الاادكف زاد مسبق يتجسد بُ 

 .ختبار مطوؿ للمناىج النقدية للوقوؼ على كيفياتهااكسليم للمفاىيم كات١صطلحات النقدية ك 

"مصطلحات : ث كالذم كسم عنوانو بػالفصل الأكؿ من ىذا البحكىذا ما سنراه بُ 
 .كمفاىيم بُ السياؽ النقدم"

 

 
 
 



 
 

 
 
 

 
 

 الفصل الأول

مصطلحات ومفاىيم في السياق 
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 : الدلالات اللاوية والاصطلاحية -أولا
 : اصطلاحاالمنهج  -1-1

ق ات١ؤدم إبٔ الكشف عن اتٟقيقة بُ العلوـ يالطر »: ؼ عبد الرتٛن بدكم ات١نهج بقولويعرٌ 
نتيجة تٖديد عملياتو حتى يصل إبٔ ك  بواسطة طائفة من القواعد العامة التي تهيمن على ستَ العقل

 1.«معلومة
التًتيب الصائب للعمليات العقلية التي تقوـ بها بصدد الكشف عن »أنو فضلب عن 

)...( لقد كجد الإنساف بُ ، أك ىو "طريقة يصل بها الإنساف إبٔ اتٟقيقة، البرىنة عليها"ك  اتٟقيقة
، ازدىرتك  ضارةكلما تقدمت اتٟك ، العناءك  يوفر لو اتٞهدك ، ات١نهج أنو ييسر عليو طريقة ات١عرفة

  2.«كانت اتٟاجة إبٔ ات١نهج أشد،  كلما كاف العلمك 
ظاىرة علمية أك دراستها من دكف ر فلب تٯكن تصوٌ ، إف علبقة ات١نهج بالعلم علبقة تلبزمية 

ات١نهج  -أم– هباعتبار ، الانتقاص من قيمتوك  غياب ات١نهج سيؤدم حتما إبٔ الفوضىلأفٌ ، منهج
من استحضاره بُ كل كمن بٌٍ لا مناص ، التي يستَ عليها البحث العلميالقوانتُ ك  يشمل ات١عايتَ
تٔناىج البحث العلمي ت٘كن العلماء من إتقاف  ةإف ات١عرفة الواعي» مسار الدٌراسةخطوة من 

 .3«من ات٠طوات ات١تعثرة أك التي لا تفيد شيئا اكتلبقي كثتَ ، البحث
تستدعي ثلبثية النظرية كات١نهج كات١صطلح على سبيل لأنوٌ بُ ات١نتهى ت٧د ات١نظومة ات١نهجية 

، التعالق العضوم ت١ا بينها من تفاعل كتأثتَ. فالنظرية تقتضي ات١نهج تٟظة الإسقاط الإجرائي
 كات١صطلح يضبط ات١فهوـ بُ إطار التخصص ات١عربُ للحقل.

 
 

                                                           
 . 52، ص 1999، 1، مناىج البحث العلمي، دار النهضة العربية، بتَكت، طعبد الرتٛن بدكم - 1
 . 105، ص 2005مناىج البحث اللغوم اتٟديث كات١عاصر، ت٣لة ات٠لدكنية بُ العلوـ الانسانية، : شاكر عبد القدر - 2
 . 7مناىج البحث العلمي، ص : عبد الرتٛن بدكم - 3
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 : العلمو  المنهج -1-1-1
ىذه ، ت٬در بنا كضع تعريف للعلم، العلمك  قبل التطرؽ إبٔ العلبقة ات١وجودة بتُ ات١نهج 

كأفلبطوف ، فأرسطو يؤكد أف العلم تٮص الضركرم ات٠الد»اللفظة تٛلت دلالات كثتَة عبر الزمن 
، اتٟقيقة العظمى ذات طبيعة دينية ةعرفات١بُ العصر الوسيط كانت ك ، يرل فيو أرقى درجات ات١عرفة

ات١عرفة التي تٯتلكها ا﵁  Lalande)حسب لالاند )فكلمة "علم" كانت تعتٍ بُ اللغة اللبىوتية 
كسرعاف ما تغتَت ىذه ات١فاىيم انطلبقا من التطور الذم حصل بُ اتٟياة منذ القرف ، 1«بُ الكوف

أين ارتبط العلم بالثورة الصناعية فأخذ مفهومو يتغتَ انطلبقا من كظيفتو التي ، السابع عشر
اكتشاؼ القوانتُ التي تتحكم بُ ىذا العابٓ ك  تٟاصلتفستَ ىذا التطور اك  أصبحت تهتم بفهم

ت٬رم منزىىا عن ، العلم يضم كلى تْث عن اتٟقيقة إفٌ »: كمن ىنا تٯكن القوؿ، الذم يعيش فيو
 .2«يعرض اتٟقيقة صادقة تٔنهج يرتكز على دعائم أساسية، الأغراضك ، الأىواء

الأساسية التي ت٘كن من الوصوؿ البحث عن اتٟقيقة لا يستقيم إلا تٔنهج لو قوانينو  لأفٌ 
 بُ كل خطوة تٮطوىا. كمرافقا لوكبهذا يصبح ات١نهج ملبزما للعلم ، إبٔ نتائج سليمة

 : المنهج العلمي -
 ئتنظيم للمبادك  ىو تٖليل منسق»  "Scientifique Méthode": ات١نهج العلمي

كىذا ، 3«بنية العلوـ ات٠اصةأك ما تؤلفو ، التجريبية التي توجو بالضركرة البحث العلميك  العقلية
 كأ،ىو ت٤ل تٞوء أم باحث عن اتٟقيقةك  يعتٍ أف ات١نهج العلمي ىو منهج عاـ تٮص تٚيع العلوـ

                                                           
، ات١ركز العربي للتعريب كالتًتٚة كالتأليف كالنشر، د.ط، 1بساـ عمار، ج: تماعية، تمناىج العلوـ الاج: مادلتُ عزاكيتز - 1

 . 43، ص 1993دمشق، 
 .23، ص 2002، 1البحث العلمي أساسياتو النظرية كت٦ارستو العلمية، دار الفكر ات١عاصر، بتَكت، ط: كحيد دكيدرم - 2
ص ، 1999، بتَكت، 1دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، طت٤مد ت٤مد قاسم: ات١دخل إبٔ منهاج البحث العلمي،  - 3
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و يأخذ طابع العمومية عندما يستَى إبٔ ت٣موعة من القواعد العامة التي تعمل طبقا إنٌ »: كن القوؿتٯ
 .1«ت٢ا كل العلوـ

التي تقوـ على ات١نهج  "الرياضيات"ف، بعلم دكف غتَه هو الذم يتعلقف»: ا ات١نهج ات٠اصأمٌ 
أسسو من ك  تقوـ كذلك على منهج خاص بها يستلهم مفاىيمو، العاـ كىو ات١نهج العلمي

بستمولوجيتُ الاىذا انطلبقا من قوؿ الباحثتُ ك ، ات١نطقك  كالذم يعتمد على العقل، الرياضيات
  .2«التيى تٖدد ات١نهج بأف طبيعة ات١وضوع ىي، ات١هتمتُ تٔناىج العلوـ

كمن بٌٍ إف فسحت ، ت٦ا يعتٍ أفٌ ات١نهج آلية مسبوقة بالظاىرة العلمية كلا عكس لذلك
كمنها قضايا الإنساف بُ ، الظواىر كالقضايا فكاف طبيعيا أف تتعدد ات١ناىج كتتنوع تْسب القضايا

بدايات العصر العباسي ىذا الذم رافقو ات١نهج منذ ك ، علوـ الاجتماع كالنفس كاللساف كالأدب
فكاف ات١نهج الأرسطي الذم يعتبر أكؿ ، حيث انكب فيو العرب على مدارسة الفلسفة اليونانية

العلوـ  كاللغة أ كات١ناىج ات١عركفة بُ ذلك العصر حاضرا بُ مؤلفاتهم سواء ما تعلق بالأدب أ
"طبقات فحوؿ » النٌقدمرائد ىذا الاتٕاه بُ مصنٌفو ابن سلبـ اتٞمحي كقد يعد ، الشرعية

ات١نطقي متقصىيا كجو اتٟقيقة من أجل تٖديد ك  الشعراء" الذم اعتمد فيو منهج اتٞدؿ العقلي
أخذ على نفسو أف يضع مرجعا عربيا كافيا بُ )اتٟيواف(  »كذلك اتٞاحظ الذم ك ، 3«مفهوـ الشعر

كمن ىنا جاءت ، اركاف جديرا بو أف يسلك منهجا علميا من اتٞهود التي سبقتو بُ ىذا ات١ضم
اتٞرجاب٘ بُ كتابو "دلائل الإعجاز اتٟاؿ نفسو عند ك ، 4«إفادتو من أرسطو على منهجيتو العلمية

إبٔ اكتشاؼ القوانتُ التي تٮضع ت٢ا النظاـ اللغوم بالاستناد إبٔ منهج  إذ دعى» بُ علم ات١عاب٘"

                                                           
 . 53ص ت٤مد ت٤مد قاسم: ات١دخل إبٔ منهاج البحث العلمي،  -1
             71، ص 2001، 3ات١نهجية بُ الأدب كالعلوـ الإنسانية، دار توتباؿ للنشر، الدار البيضاء، ط: عبد ا﵁ العركم كآخركف -2
، أكتوبر، 2: ، عدد30: تأصيل الإجرائي ت١فهوـ الشعر عند ابن سلبـ اتٞمحي، ت٣لة عابٓ الفكر، ت٣لدال: مسلك ميموف -3

  . 139المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، ص ، 2001ديسمبر 
، أبريل، يونيو، 4: ، عدد35: التهم ات١وجهة إبٔ اتٞاحظ ... نظر نقدم، ت٣لة عابٓ الفكر، ت٣لد: ت٤مد ت٤مود الدركبي -4

 . 246، ص2007
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بُ ظاىرة معينة على بقية  علمي بُ البحث يقوـ على تعميم ما يتم ثبوتو بُ كثتَ من اتٟالات
قد ظل ات١نهج الأرسطي حاضرا إبٔ غاية عصر النهضة الذم صاحبتو العديد ك ، 1«اتٟالات ات١ماثلة

النقد ك  ففي ت٣اؿ الأدب، من ات١تغتَات التي انسحبت على ات١يادين تٚيعا تٔا فيها العلوـ الإنسانية
اجتهد الغربيوف بُ إنتاجو بُ السياقات ا ت٘كن النقاد العرب بعد احتكاكهم بالغرب أف يفيدكا ت٦ى 

 النقدية كات١نهجية.
على النىص الأدبي ىو ات١نهج التارتٮي  قدتٯالا شك أفى أكىؿ منهج نقدم ت٘ت ت٦ارستو 

ات١نهج الذم استقر كىو »، أسىس قوانينو "لانسوف"ك  الذم عاد بو "ت٤مد مندكر" من فرنسا
كبفضلو جدىدت الإنسانية من ، اسع عشر إبٔ اليوـالباحثوف على جدكاه منذ أكائل القرف الت

قد تزامن مع ىذا ظهور مناىج أخرل بُ أكربا بإمكانها ك ، 2«ةبو زادتو خصك  معرفتها بتًاثنا الركحي
كلها ت٣تمعة تعمل على ،  الانطباعيك ، الاجتماعيك ، أف تثتَ النص الأدبي أكثر كات١نهج النفسي

لأف ، متجاىلة النص الأدبي، تمعوأخرل لمجك ، النص لصابّمرة ، جانب من جوانب النص الأدبي
دل أ ت٦اٌ، طبيعتو ات١نهجية تهتم بالسياؽ كات١ناسبة كات١قاـ ككلها أمور ت٤ددة خارج البنية النصية
بوصفها –بالمجددين إبٔ الانقلبب على السيٌاؽ كالبحث عن بديل إجرائي تٯنح البنية الداخلية 

كالتلقي..." ت٦اٌ ، كالتفكيكية، كالأسلوبية، ذلك مشخصا بُ "البنيوية اىتماما كعناية فكاف-نسقنا
كملبت٤ها بُ الفعل ، أغرل ركاد النقد اتٟديث بُ الساحة العربية الأخذ بها من باب التأثر تٔقولاتها

  النقدم الإجرائي.
 : المنهج النقدي -

نقصد بات١نهج النقدم تلك الآلية القرائية التي نقارب بها الظاىرة النصية الأدبية بُ أحد 
جوانبها بعرض فهم للعلبقات بتُ عناصر بنائها ضمن معمار البنية. كمن بٌٍ الولوج إبٔ الأسرار 

                                                           
 .33، ص 1980، 1ات١وجز بُ شرح دلائل الإعجاز بُ علم ات١عاب٘، مطبعة اتٞليل، دمشق، ط: علي جعفر دؿ الباب - 1
النقد ات١نهجي عند العرب، كمنهج البحث بُ الأدب كاللغة، دار النهضة، مصر للطبع كالنشر، الفجالة، : ت٤مد مندكر - 2

 .11، ص 1972القاىرة، د.ط، 
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 إظهار قوانينو، كشف حقل الدلالات فيو،  تحليل النصف»التي تنطوم عليها الدلالات العميقة 
رؤية العلبقة بتُ ىذا ك  الوصوؿ إبٔ ما تٖملو البنية من مضموفك ، إنارة ىيكل البنية، الداخلية
ينتمي إبٔ الإيديولوجيات »ىذا يعتٍ أف الناقد الأدبي ك ، 1«ما ىو "خارج النص"ك  ات١ضموف

النص التي من شأنها أف تعينو بُ إضاءة ، 2«النظريات ات١عرفيةك ، الاتٕاىات الفكريةك  كالثقافات
الأدبي ماداـ النقد الأدبي يتضمن النظريات ات١عرفية فإف كل نظرية تقوـ على أسس كقواعد ت٬ب 

عملية  التعرٌؼ عليها بُمولوجية يلزـ يفالبنيوية تقوـ على أسس إبست، إتباعها للوصوؿ إبٔ ات٢دؼ
تضيو الذم يسعى إبٔ تطبيق ىذه الأسس بالشكل الذم تقمن خلبؿ توظيف ات١نهج ، التحليل

 .بُ كاقع الاستعماؿ ىذه النظرية ات١عرفية
كمنطلقات معرفية ، ف ينطلق من مبادئ فكريةأ»للنصوص الأدبية الدٌارس فكاف لابد على 

لا تٯكن أف تتضح ات١نطلقات ات١عرفية للمنهج النقدم إلاى بتحديد ات٠طابات ك ، يرتكز عليها
منطلقات يسعى إبٔ تأكيدىا بُ النص الأدبي  ندتوقف عيلكن ىل ات١نهج النقدم ك ، 3«الأدبية

 إبراىيم رىن عبد ا﵁ مثلو مثل ات١عادلة الرياضية؟ أـ أفى ىناؾ عناصر أخرم تساعده بُ ذلك؟ 
تقوـ أم قراءة نقدية »: حيث يقوؿ، "ات١نهج النقدم"ك، ا"الرؤي": دعامتتُ ت٫ابالقراءة النقدية 

" التي يصدر عنها ا"الرؤي: ى ركيزتتُ أساسيتتُ ت٫االية منشىطة للنصوص الأدبية علعبوصفها ف
عنده ىي ا" فالرؤي"، 4«الذم يتبعو لتحقيق الأىداؼ التي يتوخاىا من قراءتو "ات١نهج"الناقد ك

سلسلة العمليات ات١نظمة التي »أما ات١نهج فهو ، 5«خلبصة الفهم الشامل للفعالية الإبداعية»

                                                           
 . 126، 125، ص 1985، بتَكت، 3، منشورات دار الآفاؽ اتٞديدة، طبُ معرفة النص: تٯتٌ العيد - 1
 . 30، ص 2005بُ نظرية النقد، دار ىومة، اتٞزائر، د.ط، : عبد ات١لك مرتاض - 2
 . 55، ص 1997، دار ىومة، اتٞزائر، د.ط، 1الأسلوبية كتٖليل ات٠طاب، ج: نور الدين السد -3
، 2017، الرباط، ات١ملكة ات١غربية، 1مؤمنوف بلب حدكد للنشر كالتوزيع، طات١طابقة كالاختلبؼ، : عبد اللىو إبراىيم -4

  .54ص
 ، الصفحة نفسها. نفسوات١رجع  -5
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يشتًط أف يكوف ك  كاستنطاقها، تنشيطهاك  صوص الأدبيةىو يباشر كصف النك ، يهتدم بها الناقد
 .1«اات١نهج مستخلصا من آفاؽ تلك الرؤي

فحضور ىذين الشرطتُ بُ التأدية القرائية إجرائيا تصبح مطلبا استلزاميا كإلا صارت 
فاقدة لشرطها النقدم لأنها بٓ تتوفر على الثوابت الأساسية التي تقتضيها ات١مارسة النقدية »

خطاب "رارم حينما أشار بُ كتابو اتٞ إبراىيم إبٔ حدى بعيد مع عباس كيتفق عبد ا﵁، 2«الواعية
ىو أسلوب »فأما ات١رئي بُ ات١نهج ، لا مرئيك ، على أفى ات١نهج قائم على مبدأين ت٫ا مرئي "ات١نهج

لوصوؿ تساعد على اك  قواعد تنتَ الستَ بُ طريق البحث عن اتٟقيقةك ، أك كسيلة تضبطها خطة
، منظومة متكاملة تبدأ بالوعي»فتَل ات١نهج  اىو تٔثابة الرؤيك  أما اللبمرئي، 3«إبٔ نتائج معينة

، تنتهي بالعناصر اللبزمة لتحقيق تلك الرؤياك ، ات١شكلتتُ لركح ات١نهج ككنهو اللبمرئي، الرؤيةك 
 .4«فيالفحص كالدرس كالتحليل كالبرىنة للئثبات كالنك  كذلك الوعي من خلبؿ الكشف

أك اتٞانب اللبمرئي للمنهج النقدم تٯكننا القوؿ أف ات١نهج النقدم ، اكانطلبقا من الرؤي
 نتحدث عن رؤل جديدة ت٘كننا من قراءة النص الأدبي لأننٌا، لليس كاحدا كإت٪ا متعدد تعدد الرؤ 

النقاد من خلبت٢ا كغتَىا من ات١ناىج النقدية التي يعمل  ...ةكالتفكيكي، ةكالسيميائي، ةالبنيوي فرؤل
القراءة  ـأ، إبٔ مقاربة النص الأدبي سواء بالقراءة الأحادية التي تعتمد ات١نهج النقدم الواحد

 ات١تعدىدة التي تعتمد أكثر من منهج نقدم.
يكوف بتزاكج ، إفٌ النقد ات١نهجي العربي إذف»: يعلٌل مصطفى دركاش ىذه القضية فيقوؿ

 .5«أيضا النص الشعرم على ىذا القياس كىو يقيس، الفكر كاتٟس بُ الشعر
                                                           

 .   54ات١طابقة كالاختلبؼ، ص : عبد اللىو إبراىيم -1
 .  54صات١رجع نفسو،  -2

، 142، ص 1999، 1العربي ات١عاصر، مطبعة النجاح اتٞديدة، الرباط، الدار البيضاء، طنقد النقد : ت٤مد الدغمومي - 3
 ( . 41، 40، ص 1995، 2خطاب ات١نهج، منشورات النادم اتٞزائرم، ط: )نقلب عن عباس اتٞرارم

 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.  - 4
دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، تيزم كزك، اتٞزائر، تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي، : مصطفى دركاش - 5
 .85، ص 2008، 1ط



      مصطلحات ومفاىيم في السياق النقدي                                     ول: الفصل الأ

39 
 
 

أم إنوٌ يربط اتٞودة كاتصاؼ الأديب تٔا يتضمنو عملو الأدبي من ميزات الفكر كالتجربة 
 الناضجة الواعية.

 : "Méthode" المنهج عند الارب -
بُ اللغة الإت٧ليزية ك  "Méthode"بُ اللغة الفرنسية  "ات١نهج"يقابل مصطلح  

"Méthode"  يرجع أصل ىذه الكلمة إبٔ اليوناف ك"Méthodes"  كتعتٍ الطريق أك التقنية
د أك ىو الإجراء ات١تبع للحصوؿ على شيء ما أك موضوع ما.  ات١ستخدمة لعمل شيء ت٤دى

بُ شيء كالتعليم ، طريقة بُ القوؿ كالعمل»: ػتعرؼ موسوعة "لاركس" مصطلح ات١نهج ب
ت٣موعة من القواعد أك ، .(تبعة للوصوؿ إبٔ نتيجة )..ة متقني، .(ما كفقا ت١بادئ معينة )..
كسيلة أك طريقة »: أما بُ ات١عاجم الات٧ليزية فيعرؼ ات١نهج بأنو، 1«الأساليب لتحقيق اتٟقيقة

أك ات٠طوات لتحقيق ، التًتيب ات١نظم للؤجزاء، ..(كمنهجية لتحقيق شيء). طريقة منظمة، للئجراء
 .2«التي تفتقر إبٔ منهج شوائيةاتٞهود الع، غاية

فمع أفلبطوف عرؼ »، لقد عرؼ الغرب تطورا كبتَا بُ ات١ناىج منذ العصر ات٢يليتٍ )اليوناف(
كقد ، induction"»4كمع أرسطو عرؼ منهج "الاستقراء »، 3«منهج "اتٟوار الديالكتيكي"

، طق اتٟديثإبٔ أف جاء فرنسيس بيكوف مؤسس ات١ن، ظل مسيطرا إبٔ غاية القرف السادس عشر
حيث عمل على إقامة ات١نهج العلمي على ، بعده ديكارت الذم يعتبر أكىؿ من أباف قضية ات١نهجك 

كأفى أفكار ذلك العقل تبلغ مبلغها من الإيضاح ، اليقتُالتي تعتٍ ليس التجربة ك  أساس العقل
كمع قدكـ »، "خطاب ات١نهج" كذلك بُ خطابو، كقد قضى حياتو كلها مبجلب للعقل، كالإبانة

                                                           
1
 - Dictionnaire encyclopédique Larousse, Librairie Larousse, Paris, edition 1979, p: 909. 

2
 - The american heritage ; ditionary of english language, Houghton mifflin company, 

Boston, Newyork, Eourth edition 2000, p: 1105.  
، المجلس الوطتٍ 2001، أيار، 452: ىاب٘ ت٭ي نصرم، دعوة للدخوؿ بُ تاريخ الفلسفة "أفلبطوف"، ت٣لة ات١عرفة، عدد - 3

 . 10للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، ص 
، 1980، 1، مكتبة ات١طبوعات، الكويت، دار القلم، بتَكت، ط1أرسطو، تٖقيق عبد الرتٛن بدكم، ج منطق: أرسطو - 4

 . 275ص 
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حيث بً تطبيق ، القرف التاسع عشر سيطر ات١نهج العلمي على تٚيع العلوـ تٔا فيها العلوـ الإنسانية
 اعي إبٔ دراسة اتٟياة الشخصيةات١نهج العلمي على النصوص الأدبية من طرؼ )سانت بيف( الد

مسبق  الذم ىو أساس "كعاء الكاتب" ك كل ما يصب فيما يسميو، كآرائو الشخصية، ..().
بٍ تلميذه )ىبوليت تتُ( الذم بذؿ جهودا لإت٬اد قوانتُ للؤدب كما ، 1«نقدهك ، لفهم ما يكتبو

لأفى الأديب تٙرة ، كضع الظاىرة الأدبية رىن عوامل ت٤ددة»حيث ، ىو موجود بُ العلوـ الطبيعية
 : طبيعية لعوامل ثلبث

 .اتٞنس -
 .ات١كاف -
 .2«الزماف -

نهائي ت٢ا انطلبقا من ك  أك إت٬اد قانوف عاـ، الظاىرة الأدبيةبٓ يستطع ات١نهج العلمي احتواء 
فردية ذاتية تٗتلف من شخص  تٕربةكعلى النقيض من ذلك فالأدب ، نهائيةك  اعتباره ظاىرة تامة

الإدعاء بوجود قانوف عاـ ت٭قق غرض  لا تٯكن» كمن ىذا ات١نطلق، كمن زمن إبٔ آخر لآخر
أفلت من ، كبالتابٕ بدا خاكيا، القانوف أكثر شمولا كاف أكثر تٕريدافكلما كاف ، الدراسة الأدبية

أماـ ىذا الوضع ات١نهجي بُ حالة ك  . كلا زاؿ الغرب إبٔ اليوـ3«تٍأيدينا ات١وضوع العيتٍ للعمل الف
النص  مساءلةية الوصوؿ إبٔ صيغة منهجية بوسعها غحراؾ كتطور دائمتُ بُ ات١ناىج النقدية ب

 يأبىالنص الأدبي يثبت عقوقو ت٢ذه ات١ناىج النقدية ك حتٌى كإف كاف ، رارهككشف أس، الأدبي
 الانصياع لوسائلها الإجرائية. 

  
                                                           

 . 17، ص 2007، 1يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط - 1
، ص 1983اسات، بغداد، د.ط، كماؿ نشأت، النقد الأدبي اتٟديث بُ مصر نشأتو كاتٕاىاتو، معهد البحوث كالدر   - 2

52 . 
نظرية الأدب، ت ت٤ي الدين صبحي، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، د.ط، : أكستتُ كارين: ركنيو كيليك - 3

 . 16، ص 1987
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 : " Méthode – Méthodologie "المنهجية و  المنهج -1-1-2
كسنتطرؽ ت١فهوـ ، الغربك  قد سبقت الإشارة إبٔ ات١فهوـ الاصطلبحي للمنهج عند العرب

 .الفوارؽ بينهمات٦ىا سيساعدنا على معرفة ، عند تلك الأمتتُات١نهجية 
 : المنهجية عند العرب -

الفنية" إبٔ ك  كبالضبط "معجم ات١صطلحات العلمية، أشارت ات١عاجم العربية اتٟديثة
 Méthodologie كالذم يقابلو بالأجنبية ، عوض مصطلح ات١نهجية "مناىج البحث"مصطلح 

كىي كلمة مأخوذة من logie أم منهج كمن  Méthodeكلمة مركبة من   »كىي عبارة عن 
ات٠اصة ات١ختلفة ك  كيقصد بها الدراسة التي تٖدىد ات١ناىج العامة، علم logosالكلمة الإغريقية 

 1.«ىو علم مناىج البحثك  كمن ىنا فإف تعريف الكلمة يؤخذ من تركيبها، للعلوـ
 "مناىج البحث"ىو ك  أما بُ معجم مصطلحات الأدب استعمل كذلك نفس ات١صطلح

كعلى دراسة ات١ناىج ات٠اصة ، فرع من ات١نطق ينصب على دراسة ات١نهج بوجو عاـ»يقصد بو ك 
 .2«ات١ختلفة بالعلوـ

علم قائم بذاتو يأخذ الطرائق ات١تبعة بُ دراسة »:  العركم ات١نهجية بقولو ىييعرؼ عبد ا﵁
سسها العامة. ات١نهجية دراسة استقرائية لينظر بُ أ، علم النفس...ابْك  الاقتصادك  التاريخك  الآداب

يتفق ىذا التعريف مع التعريفتُ السابقتُ بُ أف ات١نهجية علم ك ، 3«تصنيفية مبنية على ات١قارنة
من »بُ تصوره أف ات١نهجية  علبيأتٛد  بُ حتُ يرل، يقيمهاك  يدرس مناىج البحث ات١تبعة

كمنها ، مسلكاك  سلك سلوكا: تقوؿ مثلبكأف ،  استعمالاتنا اتٟديثة كالرائجة للمصدر الصناعي

                                                           
، دار لساف العرب، دط، بتَكت، معجم ات١صطلحات العلمية الفنيةمعجم ات١صطلحات العلمية الفنية، : يوسف خياط - 1
 . 253ص  ،بناف، دتل

، 1984، مكتبة لبناف، ساحة رياض الصلح، بتَكت، 2عربية بُ اللغة كالأدب، طصطلحات الات١معجم : ت٣دم كىبة - 2
 . 318ص 

 . 09ات١نهجية بُ الآداب كالعلوـ الإنسانية، ص : عبد ا﵁ العركم - 3
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تٔعنات٫ا ا﵀دث بُ »ات١نهجية ك  انطلبقا من ىذا ات١بدأ صاغ تعريفو للمنهجك ، 1«السلوكية كات١سلكية
، التقنياتك  ميداف الدراسة العلمية بأنهما الطريق الواضح الذم نسلكو متسلحتُ تّملة من ات١بادئ

 .2«الوصوؿ إليهاك  كذلك لبلوغ اتٟقيقة التي نتطلع لتبيانها
كقد أشار إبٔ ذلك ، يتضح أف أتٛد العلبي لا يفرؽ بتُ ات١صطلحتُ )ات١نهج كات١نهجية(

فكلبت٫ا يؤدم معتٌ كاحدا بٍ إنهما يشتملبف على جانب ، لا فرؽ بتُ ات١صطلحتُ»صراحة بقولو 
كلا عدة لك ، فأنت لا تقدـ على دراسة نص أدبي: ت٫ا بُ جانبتُ متًابطتُك ، كآخر علمي، نظرم

، كجهة ثقافيةك  فأنت ت٤تاج بلب ريب إبٔ مقاربة النص أيضا من منظار فكرم، إلا القواعد العلمية
كبُ ، كات١نهجية تتضمن بُ جوىرىا ىذين اتٞانبتُ اللذين ينهضاف بك للقياـ تٔهمة البحث العلمي

 عندئذ على قواعدغياب ات١ضموف النظرم تغدك ات١نهجية جسدا بلب ركح لأنها تقتصر من أمرىا 
 .3«شكلياتك 

 : "Méthodologieالمنهجية عند الارب " -
ىي الفرنسية ت٧د ، كرد مصطلح ات١نهجية بُ ات١عاجم الأجنبية بنفس ات١صطلح

"Méthodologie" أما بُ الإت٧ليزية ت٧د "Méthodology قسم من علم »" كيقصد بها
أما بُ ات١عجم الإت٧ليزم ىي ، بُ ات١عجم الفرنسي ات١عجم 4«ات١نطق يدرس مناىج العلوـ ات١ختلفة

 .5«أك علم دراسة ات١ناىج، ت٣موعة أكسلسلة من ات١ناىج ات١ستخدمة»
أفى ات١نهجية ىي يلبحظ التقارب ات١فهومي بتُ الطرحتُ رغم اختلبؼ الثقافات كاتٟاصل 

الطريق ات١ؤدم إبٔ الكشف عن  فيصبح ات١نهج ىو، اتساقها كتقنياتهاك ، تٖليل ات١ناىج بُ مبادئها
أما ات١نهجية فهي علم ، اتٟقيقة من خلبؿ تٚلة من القوانتُ التي يعتمدىا الباحث بُ دراستو

                                                           
 . 21، ص 1999، 1منهجية بُ البحث الأدبي، دار الفارابي، بتَكت، ط: أتٛد العلبي - 1
 . 21ات١رجع السابق، ص  - 2
 . 21، 20ات١رجع نفسو، ص  - 3

4
 - Dictionnaire de la langue française, encyclopédie et noms propres/nouvelles edition 

revue et corrigé, Paris, 1994, page 821.  
5
 - Oxford advanced learners, encyclopédic dictionary, oxford university press, Newyork, 

Oxford 1998, p 564. 
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يدرس التقنيات ات١تعارؼ عليها لدل ات١ناىج تْيث تسعى إبٔ تقييمها كتقوتٯها من أجل اتٟصوؿ 
 أكثر دقة.ك  على نتائج أكثر عملية

 Théorie, :Méthode"النظرية   و  المنهج -1-1-3
التي ارتبطت ، من ات١صطلحات اتٟديثة ات١شتًكة بتُ العلوـ ات١ختلفة "النظرية"يعد مصطلح 

كجب التطرؽ إليها عند العرب قدتٯا ، كقبل تٖديد مفاىيمها اتٟديثة، ات١نهج بُ العصر اتٟديثب
ات١عجمية القدتٯة التي تٖمل إف بٓ توجد فما ىي ات١صطلحات التي كردت بُ مؤلفاتنا ك ، إف كجدت

 ؟بعض دلالات مصطلح "النظرية" اتٟديث
 : النظرية عند العرب -

 : النظرية اصطلاحا
 كىذا يعتٍ خلوى معاتٚنا العربية القدتٯة منو، النظرية مصطلح حديث ارتبط بالعلوـ ات١ختلفة

 نظرت إذا رأيتو أك، 1«تأمل الشيء أك معاينتو»إت٬اده ىو مصطلح "النظر" تٔعتٌ  بً كالذم
، كنظرت بُ الأمر، تقيسوك  الفكر بُ الشيء تقدره»: النظر ت٤ركةك ، كنظرت بُ كذا تأملتو، تدبرتوك 

كل قياس نظر كليس كل   لأف، البحث كىو أعم من القياس: النظر، احتمل أف يكوف تفكرا كتدبرا
 .2«نظر قياس

التفكر ك  التأملك  ار دلالة التدبرعن إط ابٓ تٮرج إف كلب ات١فهومتُ اللغويتُ ت١صطلح "النظر"
 تبيينو.ك ، استنجادا لفهمو كإزاحة الغموض عنو، قياسوك  إضافة إبٔ تقديره، صر بُ الشيءبكالت

عثماف  "النظرم" بُ كتابات العرب القدامى الأكائل مثل أبيك كقد كرد مصطلحا "النظر"
ت١فهوـ إبٔ افما ىي دلالة ىذين ات١صطلحتُ؟ كماذا تٯكن أف يضيفا ، اتٞاحظ كالشريف اتٞرجاب٘

 اللغوم؟
                                                           

، 1معجم مقاييس اللغة، ت شهاب الدين أبو عمرك، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ط: ابن فارس - 1
 . 1034، ص 1994

، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، 7: جواىر القاموس، ت علي شتَم، ت٣لدتاج العركس من : الزبيدم - 2
 . 539، 538، ص 1994، 1ط
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 : مفهوم "النظر" عند الجاحظ -
 لقد استعمل اتٞاحظ مصطلح "النظر" بُ نصوص كثتَة من بينها رسالة "ات١سائل

 حيث ذكر البعض بأنها تٙانية، اتٞوابات بُ ات١عرفة" التي كاف يبحث فيها عن أجناس العلمك 
: ما يهمنا ىم القائلوف بثمانية حيث قسموا ىذه الأجناس إبٔ قسمتُك  الآخر أنها عشرة البعضك 

 ايات١ستنبط من علم الفتك  رسلوك  العلم با﵁»فأما الاختيار مثل ، ىناؾ من العلم ما ىو اختيار
فهذا النوع ، 1«الفكرةك  كاف سبيل علمو النظرك ، ات١نازعةك  كل ما كاف فيو للبختلبؼك ، أحكاموك 

استبصار حتى تكوف ك  تأملك  تفكرك  من العلم لا يأبٌ بسهولة لأف علم الإفتاء مثلب ت٭تاج إبٔ تدبر
كىل رأيتم أحدا »يقوؿ بُ موضع آخر ك ، السنةك  الأحكاـ صحيحة لا تنابُ ما جاء بُ الكتاب

غ أكؿ نظره إت٪ا ىو على أصل الاضطرار لأف ات١فكر لا يبلك  اكتسب علما قط أك نظر بُ شيء إلا
 بل من شأف الناس أف يستدلوا بالظاىر على الباطن إذا أرادكا النظر، من جهلو أف يستشهد ات٠في

 .2«يصيبوفك  بٍ ىم بعد ذلك تٮطئوف، القياسك 
 : نظرية الأداب -

 ميفلسفة ات١فاىك  دراسة تٕريدية ترمي إبٔ استخلبص القواعد العامة»نظرية الأدب ىي  
تكوف الأساس النظرم لدراسة الأدب عامة من ك  عليها النقد من ناحيةالأصوؿ اتٞمالية التي ينبتٍ ك 

تٔعتٌ أف نظرية الأدب ، 3«لأرسطو، "فن الشعر" ،لعل أكؿ مؤلف بُ ىذا النوعك ، ناحية أخرل
ىذه القواعد ىي قوانتُ ت٢ا خلفية ثانية ك ، تعمل على إت٬اد القواعد التي يقوـ عليها النقد من جهة

 تٕعل ىذه القوانتُ ت٣الا ندرس من خلبلو النصوص الأدبية. 
إف نظرية الأدب كغتَىا من نظريات ات١عرفة ت٢ا خلفية معرفية  أك مرجعية فلسفية تشتغل بُ  
فهي مثل ات١نهج النقدم الذم رأيناه أنو ينطلق من رؤية )بنيوية أك سيميائية أك ، إطارىا

                                                           
 . 51، ص 1979، 1، مكتبة ات٠افجي، القاىرة، ط4رسائل اتٞاحظ، ت عبد السلبـ ىاركف، ج: اتٞاحظ - 1
 . 55، 54ات١رجع نفسو، ص  - 2
 . 291لأدب، ص معجم مصطلحات ا: ت٣دم كىبة - 3
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ىذا ما يؤكده شكرم عزيز ات١اضي أثناء تعريفو للنظرية ك ، تفككية...( بُ قراءتو للنص الأدبي
ة بُ ات١ستندة إبٔ نظريك  ات١تًابطةك  العميقةك  ات١تسقةك  الأفكار القويةك  ت٣موعة من الآراء»الأدبية بأنها 

ىي تدرس الظاىرة ك ، طبيعتو ككظيفتوك  التي تهتم بالبحث بُ نشأة الأدبك  ات١عرفة أك فلسفة ت٤ددة
 1.«آثارهك  الأدبية بعامة من ىذه الزكايا بُ سبيل استنباط مفاىيم عامة تبتُ حقيقة الأدب

ا ىذا يعتٍ أنهك ، إف من الاىتمامات الأكبٔ للنظرية الأدبية ىو البحث بُ نشأة الأدب 
تْيث تسعى بُ تْثها من أجل كضع قوانتُ ت٭تكم أك ، كظائفوك ، طبيعتوك  تبحث بُ تاريخ الأدب

،  مقصودة إزاء الظواىر ات١عنية بالدراسة، من خلبؿ إثارة استفهامات ت٤ددٌةيستَ عليها الأدب. 
النظرية التي بٓ لإت٬اد فهم يؤسس لقوانتُ ثابتة يطلق عليها حتما ، كسؤاؿ ات١اىية كالغائية كالكيفية

 تكن بُ منطلقها سول فرضيات كاحتمالات.
أف القواعد أك العمليات الإجرائية ات١نهجية ك  خاصة، مازالت النظرية الأدبية بُ تطور دائم 

الآف من   تلقي النص الأدبي بٓ تتمكن حتىك  فاعليتها بُ قراءةك  التي تسعى إبٔ تأكيد استمراريتها
، فنجم التخلي التاـ بُ كل مرة  عن ىذه الإجراءات ات١نهجيةكشف أسراره كلها ك  فك رموزه

 كالعمل على البحث عن إجراءات أخرل من شأنها إضاءة عتمات النص الأدبي.
 : " Théorieالنظرية عند الارب " -

يقصد ك  "Théorieبُ ات١عاجم الغربية كتٖديدا الفرنسية تٖت لفظ" "النظرية"كرد مصطلح 
 .2«الأفكار حوؿ موضوع معتُك  ت٣موعة من الآراء»بو 

ت٣موعة من ات١فاىيم ات١نهجية ات١نظمة حوؿ موضوع »: النظرية ىي "لاركس"كبُ معجم 
كالقوانتُ ات١نتظمة ، ت٣موعة من ات١وضوعات القابلة للبرىنة»أك ىي ، 3«ت٤دد بُ العلوـ التجريبية

 .4«كتكوف غايتها كضع حقيقة النظاـ العلمي، التي تٗضع للفحص التجريبي

                                                           
 . 12، ص 1993، 1بُ نظرية الأدب، دار ات١نتخب العربي، لبناف، ط: شكرم عزيز ات١اضي - 1

2
 - Dictionnaire de la langue française, encyclopédie et noms propres, p 1263 . 

3
 Dictionnaire encyclopédique Larousse, Librairie Larousse, Paris , edition 1981, p 6873. 

 . 35ص ، 2010، 2دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، طنظرية النص الأدبي، : عبد ات١لك مرتاض - 4
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كيقصد  "Theoryتٖت اسم " "نظرية"كبُ معجم أكسفورد الإت٧ليزم فقد كرد مصطلح 
أحداث مثل )نظرية التطور عند ك  ت٣موعة من الأفكار العقلية تهدؼ إبٔ توضيح كقائع»: بو

 .1«داركين(
الإت٧ليزم من الاتفاؽ بُ تٖديد ات١فهوـ اللغوم ت١صطلح ك  يقتًب ات١عجماف الفرنسي

الأفكار ك  كىي اعتبار النظرية تٚلة من الآراء، حيث مد كل منهما دلالة تكوف مشتًكة، "النظرية"
 معتمدة بُ ذلك على البرىاف.، التي تتناكؿ دراسة موضوع أك ظاىرة ما

مصطلح النظرية بُ مقاؿ لو بعنواف "ما بُ تعريف جوناثاف كولر اجتهد  كعليو فقد
، كلا تٯكن ت٢ا أف تكوف كاضحة، ثر من ت٣رد فرضيةأف تكوف أك»حيث يرل أنو ينبغي ، النظرية؟"

كلا تٯكن تأكيدىا أك ، فهي تنطوم على علبقات معقدة من الصنف ات١نظوـ بتُ عدد من العوامل
أمرا  "النظرية"يعرؼ باسم ما فهم  غدككإذا أبقينا على ىذه العوامل بُ الذىن سي، ثباتها بسهولةإ

 .2«يستَا
 عدـ كضوحهاك  كولر ت٣موعة من الصفات ات١تعلقة بالنظرية لعل أت٫ما ىو غموضها  لأبد

سع نطاقها لأنها أصبحت أكثر من ت٣رد يتك  سر العمل بهايمتى تقبلها الباحث بهذه ات٠صيصة يك 
 : ت٬علها تقوـ على جانبتُ ىذاك  فرضية فهي تتضمن علبقات معقدة بتُ الكثتَ من العوامل

أما اتٞانب الثاب٘ يتمثل بُ ات٠لفية أك ات١رجعية التي ك  ل بُ الفرضياتاتٞانب الأكؿ يتمث
 سر علينا العمل بُ الوصوؿ إبٔ ما نريده.يتعرفنا ت٢ذه ات٠لفية سيك ، تنطلق منها ىذه الفرضيات

إت٪ا لفيف من ، ليست كصفا لطبيعة الأدب أك ت١ناىج دراستو»إف نظرية الأدب عند كولر 
إلا أف تٗصيص النظرية بُ ت٣اؿ الأدب قد ، 3«تعيتُ حدكده إبٔ أبعد حدالفكر كالتأليف يصعب 

: يستوعب الكثتَ من العلوـ ات١ختلفة إبٔ جانب الأدب بُ نظرية الأدب بُ حد ذاتها إذ يقوؿ

                                                           
1
-  Oxford advanced learners, encyclopédic dictionary, p 945. 

 .12، ص 2002، شباط، 370: عبد القادر، ت٣لة ات١وقف الأدبي، عدد ما النظرية؟، ت رشاد: جوناثاف كولر - 2
 . 12، ص نفسوات١رجع  - 3
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، الدراسات السيميائيةك  تاريخ الفنك  يشمل النوع الأدبي "النظرية" على الأعماؿ الأنثركبولوجية»
 .1«علم الاجتماعك  الاجتماعيك  التاريخ لفكرمك ، دراسات العلميةالك 

ات١نهج  فتٔعتٌ أ، حيث تشمل النظرية ات١نهج، النظريةك  يبدك الاختلبؼ كاضحا بتُ ات١نهج 
كل نظرية ك »، 2«كل منهج لا بد لو من نظرية»ف إ: لا يتحرؾ إلا بُ إطار نظرية أك تٯكن القوؿ

من ، نسلكها للبرىنة على تٖقيقها تٔيادين ت٥تلفةتسفر عن ت٣موعة من السبل التي ينبغي أف 
يتخذىا  ىذه الإجراءات التي، السبل التي ينبغي أف نسلكها للبرىنة على تٖقيقها تٔيادين ت٥تلفة

، ات٠ارجية ت٢اك  للبرىنة على توافق القوانتُ الداخليةك ، لأعماؿ الأدبيةاأصحاب أية نظرية لتحليل 
 .3«صاحب للنظرية الأدبيةكىي التي يتمثل فيها ات١نهج ات١

كمتى ، لقد أصبح ات١نهج الأداة التي تستعملها النظرية للتيقن من صلبحية مفاىيمها 
إف ات١فهوـ ات١عربُ ات١ؤسس »استبانت صحة ىذه ات١فاىيم يتم تعميمها لتصبح نظرية مسلما بها 

، تٯارس فاعليتوك  مبادئهاات١نهج النقدم ىو الذم تٮتبر توافق ىذه النظرية مع ك  للؤدب ىو النظرية
 –أك بعدا –يضمن كيفية انطباقها قربا ك ، يتم تداكلو عبر جهاز اصطلبحي يشمل قنوات تصوراتوك 

 .4«مع الواقع الإبداعي
سنادىا إبٔ الاختبار أك كضعها  إإف الأدب يدكر بُ فلك العلوـ الإنسانية التي يصعب 

لا نظرية بُ »: يقوؿ حستُ تٚعة، أف تكوف قانونات٦ا ت٬عل النظرية بعيدة عن ، كعينات بُ ات١خابر
 ت٢ذا لا تٮضع للقوانتُ العلمية )...(ك ، ات١وضوعيةك  كثتَ التفاكت بتُ الذاتية الأدب لأف الأدب

         5.«إطلبؽ مصطلح نظرية الأدب )...( ىو على سبيل المجاز لا على اتٟقيقةك 

                                                           
 . 20، ص : ما النظرية؟، ت رشاد عبد القادرجوناثاف كولر - 1
 . 10، ص 1996مناىج النقد ات١عاصر، دار الأفاؽ العربية، القاىرة، د.ط، : صلبح فضل - 2
 . 11، 10ات١رجع نفسو، ص  - 3
 . 11ات١رجع نفسو، ص  - 4
 . 106، ص 2002، شباط، 461ات١نهج كالنظرية م نقد الأدب، ت٣لة ات١عرفة، عدد : حستُ تٚعة - 5
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ها الإجرائية التي تتمثل بُ ات١نهج النقدم كسائلك  فالنظريات الأدبية لن تعرؼ الاستقرار ىي
 ات١فاىيم ات١تعلقة بها.ك ، بسبب النمو الدائم ت٢ذه الوسائل

 " Doctrine/ Méthode": المذىبو  المنهج -1-1-4
 : المذىب اصطلاحا -

لذا لا بد أف نركز اتٟديث حوؿ ، ضبط للمفهوـ اللغوم مصطلح "ات١ذىب" بوجو عاـ
هو كجهة ففأما ات١ذىب الفلسفي »، الأدبك  تٖديدا الفلسفةك  الإنسانيةات١ذىب بُ ت٣اؿ العلوـ 

ارتباط ك  طريقة ترتيبهاك ، نظر تنطوم على رسم ت٪وذج أك إطار لأصناؼ الأشياء ات١وجودة بُ العابٓ
بعبارة أخرل ينطوم على تصنيف ك ، )...( كجوه ت٘يز بعضها عن بعضك ، بعضها ببعض

كما يرسم ىذا ،  مقولة نوعا متميزا من أنواع ات١وجوداتتضم كل ، قولاتات١ات١وجودات من 
 .1«معطيات العلم ات١تطورةك  التصنيف العلبقات بينها كصلتها تٔعتقدات الرجل العادم الراسخة

إف ما يهمنا أساسا بُ ىذا القوؿ ىو اعتبار ات١ذىب الفلسفي كجهة نظر ت٦ا ت٬علها تٖتمل 
إعطاء تفستَات للئنساف متعلقة بالأشياء ات١وجودة بُ  تعتٍ كجهة النظر ىناك ، الصواب أك ات٠طأ

ت١ا ك ، ت٥اطراتك  ت٥اكؼك  تطلعاتك  تساؤلات»كذلك ما يدكر بُ ذىنو من ك ، العابٓ ا﵀يط بو
مذىب  ك  من أمثلة ات١ذاىب الفلسفية ت٧د مذىب أرسطوك ، 2«حوادثك  ت٭دث أمامو من أشياء

اىتماما بالوجود كطبيعتو منو بوجود كاف أرسطو أكثر »حيث ، مذىب ديكارت...ابْك  كانت
كاف الوجود ،  تٯكنو معرفتو من ذلك الوجودك  بينما كاف كانت أكثر اىتماما بالإنساف، الإنساف

 .3«الإت٢ي مركزيا بُ مذىب ديكارت...

                                                           
ت٤مود زيداف، مناىج البحث الفلسفي، تصدير ت٤مد فتحي عبد ا﵁، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية،  - 1
 . 24، ص 2004، 1ط
 نفسو، الصفحة نفسها.  ات١رجع - 2
 . 27، 26ت٤مود زيداف، مناىج البحث الفلسفي، ص  - 3
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اقتناع الناس بو  مقدارك  إف ات١ذىب الفلسفي كغتَه من ات١ذاىب يتوقف ت٧احو على شيوعو
   .1«الشموؿك  الوضوحك  البساطة»لى ثلبثة شركط ىي كىذا الاقتناع متوقف ع

، حالات نفسية عامة كلدتها حوادث التاريخ»أما ات١ذىب الأدبي فهو عبارة عن 
فوضعوا للتعبتَ عن ىذه ، النقادك  فجاء الشعراء كالكتاب، ملببسات اتٟياة بُ عصور ت٥تلفةك 

الأصوؿ ك  أك ثاركا على ىذه القواعد، يتكوف من ت٣موعها ات١ذىب، قواعدك  اتٟالات النفسية أصولا
ات١ذىب : . كمن بتُ ات١ذاىب الأدبية ت٧د2«بذلك خلقوا مذىبا جديداك ، لكي يتحرركا منها

 ات١ذىب الواقعي...ابْ.ك ، ات١ذىب الركمانسيك ، الكلبسيكي
 يتحدث ت٤مد مندكر عن ات١ذىب الأدبي أفى لو خلفية مرتبطة تْياة الكاتب أك الناقد

 توضع لو تٚلة من القوانتُك  بُ أثناء ىذه الظركؼ تٮلق ات١ذىب الأدبيك ، كتارتٮوبواقعو ك 
إلا أف ىذه القوانتُ قابلة للرفض متى ما أصبحت لا تعبر عن الظركؼ ا﵀يطة بالكاتب ، الأصوؿك 

التحرر منها ىو اتٟل الأمثل ت٠لق مذىب جديد يعبر عن الواقع ك  أك بالناقد فكانت الثورة عليها
 د.اتٞدي

لكنو ك  بٓ يكن ت٣رد طريقة بُ التفكتَ أك إجراء بُ التحليل»كيرل صلبح فضل أف ات١ذىب 
 إجابة تامة عن السؤالتُ الأساسيتُ عن ماىية الأدبك ، منظومة من ات١بادئ التي تعطي صورة كلية

ا أك تٯارسها دكف أية فرصة للتساؤؿ حوت٢ك  ناقداك  يؤمن بها الأديب مبدعا، عن علبقاتو ات١تعددةك 
 .             3«إعادة النظرك  التشكيك فيها أك إخضاعها للمراجعة
إنو ، الذم يعيشو بواقعوك  آراء توضح علبقة الإنساف بزمنوك  فات١ذىب ىو عبارة عن أفكار

أقرب إبٔ أف يكوف » فهو، تٚلة من ات١عتقدات التي يتبناىا الفرد سعيا منو إبٔ تغيتَ ت٪ط حياتو

                                                           
 . 27ت٤مود زيداف، مناىج البحث الفلسفي، ص  - 1
، 2001-2000ات١ختار بُ الأدب كالنصوص، الديواف الوطتٍ للمطبوعات ات١درسية، اتٞزائر، د.ط، : ساعد العلوم - 2

 . 26ص 
 . 14اصر، ص مناىج النقد ات١ع: صلبح فضل - 3
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لكنها تتجاكز ذلك لتشمل موقف ك ، لا تقتصر على الأدب»ىذه الأختَة التي ، 1«إيديولوجيا
 .2«العقائد التي يدين بهاك  كضعو بُ التاريخك  علبقتو بالمجتمعك  الإنساف بُ اتٟياة

 : الاستنتاج
نستخلص من كل ما تقدـ أف ىناؾ اختلبفا كبتَا بتُ ات١صطلحات الأربعة التي بً دراستها 

ات١ذىب" فنحن الآف تْاجة "إبٔ فضى -النظرية-ات١نهجية-ات١نهج»ىي الغرب ك ك  عند العرب
حيث ، 3«ات١صطلحات ات١تاتٜة أك ات١قاربةك  الاشتباؾ اتٟاصل بتُ مصطلح ات١نهج كبقية ات١فاىيم

، ت٬وؿ فيوك  حقلو الذم يصوؿك ، اتضح من خلبؿ ما تقدـ أف لكل مصطلح دلالتو ات٠اصة
 حيث تتبعو، كات١نهجية ىي أف ات١نهج ىو موضوع دراسة ات١نهجيةفالعلبقة ات١وجودة بتُ ات١نهج 

ات١نهج فهي تٗتلف إذا ك  بينما العلبقة ات١وجودة بتُ النظرية، رتٔا يصل الأمر إبٔ التغيتَ فيوك  تقيموك 
من ىنا يصبح كجود ات١نهج ك ، مبادئها عن طريق استخدامها للمنهجك  تٗتبر النظرية مفاىيمها

 العكس صحيح.ك  ظريةضركريا بالنسبة للن
كأما ات١ذىب  فيختلف عن ات١نهج خاصة فيما يتعلق تٔناقشة ات١بادئ لأف ات١ذىب يعسر 

منو ت٧د أف حقل ات١نهج ك ، فهو قابل للتطوير، تغيتَ مبادئو بينما الأمر بالنسبة للمنهج فيختلف
كلنا أف ت٨دد كل ، لا يرتبط بها "ات١ذىب" بينما "النظرية-ات١نهجية"مرتبط باتٟقوؿ الأخرل مثل 

 : مصطلح على حدل
ىو تٚلة من العمليات الإجرائية ات١نظمة التي يعتمدىا الباحث بُ عملية البحث عن : المنهج-1

أما ات١نهج النقدم فهو متعدد تعدد الرؤية فإف كاف الناقد يريد قراءة النص الأدبي قراءة ، اتٟقيقة
 سيميائية فات١نهج النقدم ات١ختار ىو السيميائية...ابْ.إف كانت ك  بنيوية تٮتار ات١نهج البنيوم

 .كتتبع تطوراتها عبر الزمن، تقييمهاك  علم من العلوـ يقوـ على دراسة ات١ناىج يى: المنهجية-2

                                                           
 . 14مناىج النقد ات١عاصر، ص : صلبح فضل - 1
 ، الصفحة نفسها. ات١رجع نفسو - 2
 . 221، 220اللغة الثانية، ص : فاضل ثامر - 3
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تشملو بُ نفس الوقت لأف ات١نهج عبارة عن أداة بُ يد النظرية ك  أكسع من ات١نهج: النظرية-3
 كضعتها.تٗتبر من خلبلو الفرضيات التي 

ىو أقرب إبٔ الإيديولوجيا ت٦ا ت٬عل تٖريك مبادئو من أصعب الأمور فهي أشبو : المذىب-4
 بات١عتقد الذم لا تٯكن العدكؿ عنو.
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 : ــــــ جدلية النص الأدابي والمنهج النقديثانيا 
 : النص في الثقافة العربية -2-1

 :النص اصطلاحا -
ما ازداد كضوحا على »: بقولو "نص"تطرؽ الشريف اتٞرجاب٘ بُ كتابو التعريفات لكلمة 

كما يقاؿ أحسنوا إبٔ فلبف الذم ،  ىو سوؽ الكلبـ لأجل ذلك ات١عتٌك ، الظاىر تٔعتٌ بُ ات١تكلم
قيل ما لا ، النص ما لا ت٭تمل إلا معتٌ كاحدا، كاف نصا بُ بياف ت٤بتو،  يغم بغميك ، يفرح بفرحتي

 .1«تمل التأكيلت٭
كالتأكيد على ، ت٭مل اتٞرجاب٘ كلمة النص بالعديد من الدلالات التي من بينها شدة الوضوح

قد انتقل ك  السنةك ما لا ت٭تمل التأكيل ىو نص الكتاب ك ، إضافة إبٔ عدـ احتمالو التأكيل، ات١راد
مصطلح "النص" بُ تعريفات اتٞرجاب٘ من حقل الكلبـ العادم إبٔ حقل جديد ىو "علم 

كلبـ الرسوؿ صلى ك  كلبـ ا﵁  فٌ إالأصوؿ" ليكتسب دلالة جديدة كىي "لا يقبل التأكيل" حيث 
ا أك بُ مالتصرؼ فيه تٯكناتٟديث الشريف لا ك   بُ القرآف الكربٙتُصا﵁ عليو كسلم ات١شخٌ 

اتٟديث لاعتبار ك  لأف ىذا اتٟقل يتطلب أىل دراية يتحملوف مسؤكلية تفستَ القرآف، نهمامضمو 
ىذا ما يؤكده ات١عجم ك ، الرد أك النقاش فيوك  كاحد ىو أنهما ت٭ملبف معتٌ كاحدا لا يقبل الأخذ

النص ما لا ت٭تمل إلا ك ، النص صيغة الكلبـ الأصلية التي كردت من ات١ؤلف»: الوسيط بالقوؿ
النص ىو : كعن الأصوليتُ، كمنو قوت٢م لا اجتهاد مع النص، أك لا ت٭تمل التأكيل،  كاحدامعتٌ

 .2«الكتاب كالسنة
بُ الثقافة العربية كبُ التعريفات التي قدمها كل من ابن منظور كابن فارس  "النص"إف مصطلح 

عدا تعريف اتٞرجاب٘ ما ، حتى البستاب٘ بٓ تٗرج عن إطار الدلالة اللغوية للمصطلحك ، ت٥شرمز كال
ىذا يدفعنا إبٔ البحث عن دلالة مصطلح "النص" بُ الثقافة ك ، السنةك  الذم ربطو بنص الكتاب

                                                           
 . 260التعريفات، ص : الشريف اتٞرجاب٘ - 1
 . 72اللغة الثانية، ص : فاضل تامر - 2
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اصطلبحا خاصة كأف ىذا ات١صطلح عرؼ مفاىيم عدة مع اتٟقوؿ ات١عرفية  بُ الساحة ك  الغربية
حيث تٛلت ، الغربارتبطت بات١ناىج النقدية التي ظهرت بُ القرف العشرين عند ، كالتي النقدية

ذلك من أجل ك  رجيةاات٠ك  السعي كراء عناصره الداخليةك  على عاتقها العناية بالنص الأدبي
لكن لن نتحدث عن كل ىذه الرؤل أك ك ، كنظرا لتعدد عناصر ىذا النص، الكشف عن أسراره

ث عن التصورات لأف ما يهمنا ىو ات١ناىج النقدية التي ركزت على النص الأدبي فقط دكف اتٟدي
 ما سيأبٌ من عناصر سيتكفل بتوضيح مفهوـ النص الأدبي بُ ات١ناىج النقدية.ك  العناصر الأخرل

 : السياقية النص الأدابي من منظور المناىج النقدية -2-2
 : تاريخيالنص الأدابي والمنهج ال -

الفكر لك لأنو يرتبط برقي ذيعد ات١نهج التارتٮي أكؿ ات١ناىج النقدية بُ العصر اتٟديث ك 
ا التقدـ ظهر الوعي التارتٮي ذالإنساب٘ كانتقالو من مرحلة  العصور الوسطى إبٔ العصر اتٟديث كبه

 الذم تٯثل ات١يزة ات١ثالية الفارقة بتُ العصر اتٟديث كالعصور القدتٯة 
 مفهوم المنهج  التاريخي -أ 

كتفستَىا منهج يقوـ على استًداد كقائع كأحداث ات١اضي ككضعها كتسجيلها كتٖليلها 
على أسس منهجية علمية دقيقة بغية التوصل إبٔ حقائق كتعميمات  تساعدنا بُ فهم اتٟاضر 
كالتنبؤ بات١ستقبل كقد تأخر ظهور  النقد التارتٮي بُ الوطن الغربي ككل لتكوف "نهايات الربع 

 الذم طبق الأكؿ من القرف العشرين تارتٮا لبدايات النقد التارتٮي بُ الوطن العربي مع طو حستُ
بتُ   ي احيث يعتمد منهج 1بعض ملبمح ثلبثية تبتُ  بعض النماذج العربية )ات١عرم ات١تنبي..("

نهج التاريخ ات١تفستَات ات١ؤثرات الثلبثة الكبرل بُ الآثار الأدبية كعلت صيحة  تدعو إبٔ تطبيق 
  .يالطبيعي كما يقره علماؤه من تأثتَ اتٞنس كالزماف كات١كاف بُ الكائن اتٟ

 
 

                                                           
 .21اللبنسونية إبٔ الألسنية، رابطة إبداع الثقافة، اتٞزائر، دت، ص النقد اتٞزائرم ات١عاصر من : يوسف كغليسي - 1
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 : عند  الاربالفكرية تجلياتو -ب 
نتج بفضل  العلوـ التجريبية بُ أكركبا بُ القرف التاسع عشر نتائج ثقافية كبٓ  عند الغرب

يكن النقد الأدبي تٔنأل عن التأثر بالنهضة العلمية بل سعى إبٔ اقتناص مناىج العلم كالإفادة منها 
     .النقديةأتٯا إفادة بُ الارتقاء تٔناىج الدراسة 

كلعل أىم النظريات العلمية التي طبقت على الكائنات العضوية نظرية )تشارلز داركين( بُ 
ذاىبة إبٔ تطور الكائنات اتٟية ، النشوء كالارتقاء كىي النظرية التي فصلها بُ كتابو )أصل الأنواع(

 الكائن البشرم.من نشأتها البسيطة إبٔ كائنات أخرل أكثر تطورا كتعقيدا يقف على قممها 
ه القفزة العلمية صداىا الكبتَ على ت٥تلف ت٣الات العلم كالفكر كالأدب ذلقد كاف ت٢

ىب ت٣موعة من علماء الاجتماع كعلماء النفس كالأخلبؽ إبٔ توظيف تلك ذإذ ، كالثقافة
مثل ما قاـ بو العابٓ الات٧ليزم )سبنسر( بُ ميداف  الاجتماع ، النظريات بُ مناىج دراساتهم

تأثتَىا العلمي كاضحا  لىتجيكالأخلبؽ كعلم النفس ك)أككست كانط( بُ فلسفتو  الوضعية التي 
 بُ علم الاجتماع.

ا التأثتَ بعد أف خطف بريق الرقي ذوه النقد الأدبي بعيدين عن ىنكبٓ يكن الأدب كص
 فقد يلتمسوف العلبقات التي تؤكت٢م لاصطناع مناىج العلم.، العلمي أبصار أىلو

 كقد تعرض الناقد )بركنتتَ( لدراسة الأدب من خلبؿ كتابة تاريخ طبيعي للؤدب أك لفنونو.
النقدم ات٢ادؼ لدراسة أدب عصره يتمثل بُ ميلو ت٨و  الزاكية بُ منهج )بوؼ( جرإف ح

  نتاجهم كفهمو.كصولا إبٔ تفستَ، دراسة شخصيات الأدباء أنفسهم
فكما ، ا الأدبذفبدكنها يعسر إدراؾ ى، ا النتاج كتذكقوذكتبدك الشخصية عنده مفتاحا لفهم ى»

 .1«تكوف الشجرة يكوف تٙرىا

                                                           

 .43، ص 2006 ،مصر الإسكندرية ،كالنشر الطباعة لدنيا الوفاء دار ،ات١عاصر النقد مناىج إبٔ ات١دخل ،قطوس بساـ -1 

https://catalogue-biblio.univ-setif.dz/opac/index.php?lvl=author_see&id=8061
https://catalogue-biblio.univ-setif.dz/opac/index.php?lvl=publisher_see&id=124
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مفادىا أف الأدب لا يعتبر ، لا ريب بُ أف ىدا ات١نهج ينطوم على التسليم تْقيقة  بارزة
الناقد الثاب٘ اتٟامل للواء الدعوة إبٔ ات١نهج التارتٮي بُ الأختَ كونو نتاجا لشخصية الفرد ات١بدع أما 

الذم يتفق مع أستاذه )بوؼ( بُ الرؤيا  (1893-1828فهو الناقد الفرنسي )تتُ( )، اتٞديد
 العامة.

يكوف بالثمرة ات١تكونة من شجرتها )شخصية  فإذا كاف )بوؼ( يرل الأدب أشبو ما
ينتج ، الإنساف ليس سول إنساف من نوع أتٝىكاف شديد اليقتُ أف »فإف )تتُ( ، لأديب(ا

لك ذالأدب كالأشعار كالفلسفات بطريقة طبيعة تشبو ت٘اما إفراز دكدة القز خيوط اتٟرير ليكوف ب
 .1«الناقد الأكثر تٛاسا كالأشد رغبة بُ تأسيس علم كضعي  للؤدب

، طبيعيةأم أف الأديب مثل باقي الكائنات اتٟية يعيش ضمن منظومة تٖكمها قوانتُ 
  .فيها اينتج أعمالا كينشئ أثار 

 : القدامىعند العرب -ج 
إف النقد العربي القدبٙ بٓ يكن ليخلو من أراء صائبة مبكرة تٯكن ردىا إبٔ عموـ الرؤيا التارتٮية »

 .2«التي تقيس الأدب بُ ضوء عواملو التارتٮية التي أثرت فيو كطبقتو
  :كمن بينها قدتٯةبُ كتب النقد الكإت٪ا متفرقة ، حيث بٓ تكن أعمالا ت٦نهجة

 تو.راء( إبٔ مدل أت٫يعابن سلبـ اتٞمحي كقد أشار بُ كتابو )طبقات فحوؿ الش  
 كشعراء الإسلبـ، الزماف حيث صنف الشعراء بُ فئتتُ شعراء اتٞاىلية. 
 اليمن(، اليمامة، الطائف، ات١دينة، ات١كاف حيث كضع شعراء القرل بُ باب كاحد )مكة.  
  جع سبب ندرة الشعر بُ بعض القرل إبٔ البيئة كالطائف كعماف.ر حيث أاتٞنس 
 ٚهم ابن قتيبة بُ كتاب )الشعر كالشعراء( عن أخبار الشعراء كترات 

                                                           
 .74النقد الأدبي اتٟديث قضاياه كمناىجو، ص : صابّ ىويدم - 1
 .75، ص نفسوات١رجع  - 2
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 يعد من أبرز ات١ؤلفات التي اىتمت بأخبار الشعراء لأنو  مذال )الأغاب٘( والأصفهاب٘ بُ مؤلف
  شعرىم.تتٌ بدراسة الظركؼ ا﵀يطة بالشعراء كأثرىا بُعا
 ربي غكما ظهر بُ الأدب ال،  عند ا﵀دثتُ قد ساير النقد العربي لتحديث اتٕاه النقد التارتٮي

لأدب العربي كنصوصو كفق افدعا بعض النقاد إبٔ دراسة بعض مظاىر ، ك)بوؼ(، على يد )تتُ(
العلم أنو  الذم تأثر بات١نهج التارتٮي مع، عباس ت٤مود العقاد؛ تلك ات١ناىج كمن ىؤلاء النقاد

كأثرىا بُ الشخصيات بُ كتابو ، صاحب منهج نفسي عندما كاف يعرض للؤحداث التارتٮية
 .1"كبيئاتهم بُ اتٞيل ات١اضي، شعراء مصر"

 ؛ات١نهج بُ تٚلة من كتبو كأتْاثو ككتابو ىذاإضافة إبٔ طو حستُ حيث باءت ملبمح 
مثلب تناكؿ " حديث الأربعاء"ففي كتابو ، "بُ الأدب اتٞاىلي"، "حديث الأربعاء"، )مع ات١تنبي(
ساعيا إبٔ دراسة البيئة اتٟجازية كبيئة البادية ، شعر الغزؿ بنوعيو الصريح كالعذرم ةالناقد ظاىر 

 ين الفنتُ بُ عصر بتٍ أمية.ذلإبراز الظركؼ السياسية كالعوامل الاقتصادية بُ نشأة ى
تارتٮي ات١باشر بتُ النقدين اتٞسر ال ه( الذم تٯكن عدٌ 1965-1907كت٤مد مندكر )

دكف أف ننسى أتٛد أمتُ بُ كتبو ، "النقد ات١نهجي عند العرب"صدر كتابو أإذ ، الفرنسي كالعربي
 .2"ظهر الإسلبـ"، "ضحى الإسلبـ"، "فجر الإسلبـ"

د بُ اتٕاىات النقد تّنا قا تعمذأننا إ: صل إبٔ حقيقة مفادىانتٯكن أف ، كخلبصة القوؿ
تجو العقل الغربي أنا لا تٗرج عما ذفإننا سنجد حتما بأف تٚيع ات١ظاىر الفاعلة ت٢، العربي اتٟديث

 .ميىامن رؤل كمناىج كمف
 
 
 

                                                           
 .18مناىج النقد الأدبي مفاىيمها كأسسها، تارتٮها، كركادىا، كتطبيقاتها، ص : يوسف كغليسي - 1
 .19ات١رجع نفسو، ص  - 2
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 : في النقد الجزائري الفكرية تجلياتو-دا 
كما أف التأريخ للؤدب ،  ريخ لوأمم لابد من التمة من الأأم دبي لأحتى ت٭فظ الإنتاج الأ

هم الأدبي كثكقد اعتتٌ الأدباء اتٞزائريوف بالتأريخ ت١ور ، كيسمو فالنقد فن أدبي يرتقي، ملبزـ لنقده
 : كرذ ا المجاؿ نذمن بتُ الذين كاف ت٢م صيت بُ ىك يعددكف مصنفاتهم  افراحو 
 كىو عمل ، "دب العربي ات١عاصر بُ اتٞزائرنهضة الأ"صاحب كتاب : عبد المالك مرتاض

ات١نهج  ذفاتٗ، دب بُ اتٞزائرنهضة الأنقدم حاكؿ الكاتب من خلبلو رصد الإرىاصات الأكبٔ ل
التارتٮي منهجا لسرد أفكاره حيث ساعد بُ كضع الأدب اتٞزائرم مكانتو من تاريخ النهضة 

 الفكرية كالثقافية بُ اتٞزائر.
 التارتٮيات١نهج هج نتم اذكال، "تطور النثر اتٞزائرم"من خلبؿ كتابو : الناقد عبد الله ركيبي ،

دية ككيف تطورت بعد أف طرأت عوامل جديدة أثرت بُ يالأدبية التقلبُ حديثو عن الأنواع 
 لك.ذعن الأشكاؿ النثرية اتٞديدة التي تٕلت كتطورت بعد  وكحديث، الأدب كبُ اتٟياة بوجو عاـ

 -م صدر سنة ذال، "دب اتٞزائرم اتٟديثدراسات بُ الأ"بُ كتابو : أبو القاسم سعد الله
من خلبؿ تطرقو إبٔ نشأة العمل الأدبي ، 1«ااتٞزائرم تتبعا تارتٮيحيث تتبع الأدب »، (1965)

تُ...فوجد أف ات١نهج التارتٮي ىو ات١نهج ات١ناسب يزائر اتٞكإبٔ العراقيل التي كانت تعارض الأدباء 
 م ت٬ب اعتماده بُ دراستو ىاتو.ذال
 - بتُ كل العلبئق حيث ، "النقدية التًاثية ات١نظومة كجو كمرايا"بُ كتابو : اشمصطفى دارو

     .ات١وجودة بتُ مستويات اللغة بُ النقد العربي متتبعا ات١نهج التارتٮي كمدل تطبيقو بُ أتْاثو
 النص الأدابي والمنهج النفسي     -

التعبتَ عن »كإذا عدنا إبٔ التعريف بو فهو ، العنصر النفسي أصل جلي بُ "العمل الأدبي"
ف التجربة الشعورية ناطقة بألفاظها عن أصالة العنصر إ، 2«شعورية بُ صورة موحيةالالتجربة 

                                                           
 .1966، سنة 1دراسات بُ الأدب اتٞزائرم اتٟديث، بتَكت، ط: أبو القاسم سعد ا﵁ - 1
 بُ الأعصاب ذاتها. الأمراض العصابية ىي التي تنشأ عن اختلبؿ بُ كظيفة الأعصاب بدكف أف يظهر مرض عضوم - 2
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تعبتَ كالصورة ات١وحية شارحة كذلك لأصالة العنصر نفسو بُ الالنفسي بُ مرحلة التأثر الداعية إبٔ 
كىو بهذا ، ةمرحلة التأثتَ الذم يوحي بو التعبتَ إف العمل الذم ىو استجابة معينة ت١ؤثرات خاص

 .النفسية كحركة ت٣سدة للحياة النفسيةعمل ناتج عن ت٣موعة القول 
 كات١نهج النفسي كفيل بالإجابة على تٚلة التساؤلات الآتية 

 كيف تتم عملية ات٠لق الأدبي؟  -
 دلالة العمل الأدبي على نفسية صاحبو؟ ما -

كقرر أف ، قد بتُ فوريد بُ بعض أتْاثو الآليات التي تشارؾ بُ عملية الإبداع الفتٍ
ن كراء عمليات ذىنية غتَ مة ت٢ذه الآليات تشتًؾ بُ كثتَ مع تلك التي تكات٠صائص الرئيسي
 .*كالنكتة "الأمراض العصبية"، كالأحلبـ،  متماثلة بُ الظاىر

تٔعتٌ أف اللبشعور أك اللبكعي ىو الأساس الذم تقوـ عليو ىده الظواىر كالإبداع الفتٍ 
 "لليوناردك دانفشي"عضا من دراستو إلا يعمل بشكل خاص بُ كل منها كنذكر ىنا ب، على سواء

  .كالأسس التي قاـ عليها
يذىب فركيد إبٔ أفكاره الرئيسية التي تقوـ عليها آراؤه السيكولوجية كىي الكتب كالرغبة 

نسميو بالبحث  فيبدأ الأطفاؿ قرب نهاية السنة الثالثة من العمر ما، كمرحلة الطفولة، اتٞنسية
لك بولادة أخ جديد )سيأخذ مكانتهم التي ت٘ثل بُ اىتماـ الأـ ذاتٞنسي الطفوبٕ مدفوعتُ إبٔ 

يعمدكف إبٔ التفكتَ بُ كيفية ت٣يء الأطفاؿ فلب  ذحينئ كأا اتٟدث ذأك بات٠وؼ من مثل ى بهم(
يدركوف مهمة الأب كلكنهم يكونوف مفاىيم خاصة بهم كىم على يقتُ من أف الطفل موجود بُ 

أنو يولد من خلبؿ الأمعاء مثلب...كىم يوجهوف سيلب من الأسئلة إلا أنهم يفكركف بُ ، رحم الأـ
ا يقودنا إبٔ أف ندخل بُ ذموف حوؿ سؤاؿ كحيد لا يعقلونو كىو لا تنقطع لأنهم بُ الواقع ت٭

ليوناردك دافنشي( )كاف من طفولة  كمن ىده الظركؼ مثلب ما، حسابنا الظركؼ ا﵀يطة بالطفل
 الأكبٔ مع أمو دكف أبيو.فهو ابن غتَ شرعي أمضى طفولتو 

                                                           
 الأمراض العصابية ىي التي تنشأ عن اختلبؿ بُ كظيفة الأعصاب بدكف أف يظهر مرض عضوم بُ الأعصاب ذاتها.  *
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دب العربي الأستاذ أمتُ ات٠وبٕ حيث نشر كقد فطن إبٔ قدـ ات١لبحظة النفسية بُ الأ
البلبغة كعلم "بعنواف  1939فصلب بُ المجلد الرابع من اتٞزء الثاب٘ من ت٣لة كلية الآداب سنة 

ت الفكرية اتيار العن  كقد نشر فصلتُ بُ ات١وضوع ذاتو أكت٢ما، كالباحث ت٤مد خلف ا﵁، "النفس
من ت٣لة كلية الآداب تّامعة  1943التي أثرت بُ دراسة الأدب بُ المجلد الأكؿ بتاريخ مايو سنة 

 .1944لة نفسها سنة المجالإسكندرية كالثاب٘ من 
بالتمثيل لأت٪وذجتُ متميزين »كقد جنح مصطفى دركاش أثناء تطبيقو للمنهج النفسي 

أف منطلقهما   أم، 1«ة كت٫ا العقاد كات١ازب٘نعالصك ثنائية الطبع  لتأسيس البحث النفسي بُ ضوء
 كاف مناسبة ات١ناىج الأخرل تْجة احتواء الدراسة النفسية لقواعدىا العامة.

فبحوثهما كانت أداة لدراسة الشخصيات الشعرية كاستنباط صورة تٟياة الشاعر من شعره 
كالتي تتخذ من حالات النفس بُ ، الوجداب٘كز على الشعر ر من مبدأ حضورت٫ا النقدم الذم ي

 سكونها كاضطرابها كاختلبؼ طبائعها كسيلة فعالة لتحليل الشعر كتقوتٯو.
فهو شخصية ، نرجسيتو مرضية كليست طبيعيةفيعرض دركاش دراسة العقاد لأبي نواس 

كدلالات العصر اجتمعت فيها دلالات التكوين كدلالات النشأة البيئية كدلالات المجتمع »مثالية 
 .2«تْذافتَه حيث فتًة بتُ البصرة كالكوفة كبغداد أك حيث عاش فتًة من عمره بُ الديار ات١صرية

حيث إف ، كبُ دراستو ابن الركمي ذكر أكصافو البدنية كىيئاتو اتٟركية من شعره كأخباره
اد الناس كالطبيعة لو ت٘رد الشاعر على اتٟياة كالمجتمع راجع إبٔ عدـ ت٘كنو من التأقلم كتوىم اضطه

  .ت٦ا كسم أعصابو بطابع التوتر كالاضطراب
حصاد "كقد تكلم ات١ازب٘ عن ظاىرة السخرية عند ابن الركمي بُ فصلتُ من مؤلفو 

كإبٔ المجتمع الذم تٯكن ، كشدة غضبو وكأكد أف عوامل السخرية ترجع إبٔ حدة طبع، "ات٢شيم
 بُ القوؿ. شالشاعر من أف يفح

                                                           
 .181، ص 2006خطاب الطبع كالصفة، منشورات اتٖاد العرب، دمشق، : مصطفى دركاش - 1
 .88، ص 1968، بتَكت، 1ربي، طأبو نواس اتٟسن بن ىانئ، دار الكتاب الع: عباس ت٤مود العقاد - 2
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 النص الأدابي والمنهج الاجتماعي  -
ات١نهج الاجتماعي من ات١ناىج الأساسية بُ الدراسات الأدبية كالنقدية "كقد تولد ىذا 
ات١نهج من ات١نهج التارتٮي تٔعتٌ أف ات١نطلق التارتٮي كاف ىو التأسيس الطبيعي للمنطلق الاجتماعي 

 .1عبر ت٤ورم الزماف كات١كاف"
فيكوف الأدب ت٦ثلب للحياة على ، كالمجتمع بطبقاتو ات١ختلفةكىو منهج يربط بتُ الأدب 

لؤعماؿ الإبداعية فات١تلقي لباعتبار أف المجتمع ىو ات١نتج الفعلي ، مستول اتٞماعي لا الفردم
 ف كاحد.آلتو كغايتو بُ يحاضر بُ ذىن الأديب كىو كس

دراسة الأدب  ات الأكبٔ للمنهج الاجتماعي بُصكيتفق أغلب الباحثتُ على أف الإرىا
الأدب » ـ كتابها1800صدرت "مداـ دم ستايل" سنة أ ه النقد بدأت منهجيا منذ أفنو كص

 .2«ف الأدب تعبتَ عن المجتمعأمبدأ  تثبتأعلبقتو بالأنظمة الاجتماعية فقد ك 
 كتٯكن القوؿ أف ات١نهج الاجتماعي ىو الذم تبقى بُ أخر ات١طاؼ من ات١نهج التارتٮي.

فسرعاف ، الدراسات التي كانت بُ الوىلة الأكبٔ مرتبطة بفكرة الوعي التارتٮيكانصبت فيو كل 
تٖوؿ ىذا الوعي إبٔ كعي اجتماعي يتصل بطبيعة ات١ستويات العديدة للمجتمع تشتَ إبٔ ام

بُ الثقافة العربية التي استخدمت منهج  ، الاجتماع العرب اءالدراسة التطبيقية التي قاـ بها علم
ظاىرة الغزؿ العذرم بُ العصر الأموم من  واكقد درس، تٖليل ظواىر الأدب العربيالتوليدية بُ 

 .ناحية تعبتَىا عن رؤية العابٓ لفئة اجتماعية
إقامة علبقة بتُ ظاىرة متميزة بُ تاريخ الشعر العربي بُ  واحاكل فقد،الشعراء العذريوف ماأك 

  .كالاقتصادية ت٢ؤلاء الشعراء من جهة أخرل، كطبيعة الآنية الاجتماعية، العصر الأموم من جهة
إف التغتَ الذم حدث بُ ات١ناىج النقدية اتٟديثة بُ العقود الأختَة منذ السبعينات قد 

كقد أفاد ىذا التطور من نشأة علم جديد ، الأدب اأدل إبٔ كلادة تيار جديد بُ سوسيولوجي

                                                           
 .44ىػ، ص 1417، 1مناىج النقد ات١عاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط: صلبح فضل - 1
 .95ىػ، ص 1426، 1النقد الأدبي اتٟديث، قضاياه كمناىجو، منشورات جامعة السابع من أبريل، ط: صابّ ىويدم - 2
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"علم الاجتماع النصي" الذم جعل ات١قاربة  ػأطلق عليو اسم "علم النص" أك ما يسمى ب
، كىذا الوسيط ىو اللغة، السوسيولوجية أكثر ارتباطا بالوسيط اتٟقيقي الفعلي بتُ الأدب كاتٟياة

فهي مادة الأدب كمادة التواصل بُ اتٟياة كمن منظور علم اجتماع النص الأدبي فهي اتٞسر 
فاتٗاذ اللغة منطقة ، تٟياة من ناحية أخرلاة ك اتٟقيقي الذم تٯكن من الربط بتُ الأدب من ناحي

للبحث النقدم بُ علم اجتماع النص الأدبي ىو الأداة الوحيدة لتفادم ات٢وة  النوعية بتُ الظواىر 
 ات١تنوعة.

 تتح لو فرصة القراءة ات١تأنية خارج الفكر بٓ»كيقر دركاش إف القارئ بُ  ات١نهج الاجتماعي 
تٯكن أف يتحد خارج ىذا الاجتماعي كالنص الشعرم ليس  لا قراءابٌف نشاطو أكك، ات١اركسي

 .1«كاحدا من الإبلبغ كات١تاع
إبداعا  صتَي كت١اخبارا كإبلبغا يكوف لفظو حتما أداة ككسيلة إفلما يكوف النص الشعرم 

  .نقلو كبالتابٕ يصتَ ىو أداتهايلذم لف لغتو تصبح خبرة إف
باف عنو أ كقد ةمندكر على كجو ات٠صوص ىو طبع كصنعتٮبر دركاش أف الشعر عند ت٤مد 

كإت٪ا أعرؼ التثقيف كإبداع الصناعة ، شيء اتٝو الإت٢اـ كالوحي كالعبقريةبكأنا لا أؤمن » :بقولو
 .2«كاتٞهد كطوؿ ات١راف، كاتبات١كنقد 

إف ات١صطلحات التي ذكرىا حجة على النظر إبٔ الشعر على أنو طبع ليست منسجمة 
بينما الإت٢اـ كات٠رابُ ، يسعى للتوجيو، فهو فوؽ العقل، فالوحي لا يعتٍ الإت٢اـ، ة كاحدةأكت٢ا دلال

يتأثر سلبا بالإت٢اـ كات٠رابُ  حتى لا، كالعقل يرتكز بالوحي، الإنسانية ةكىو مناؼ للمعرف، يضلل
 .ن يقيداف الصنعةياللذ

                                                           
نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ(، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، خطاب الطبع كالصنعة )رؤية : مصطفى دركاش - 1

 .204ـ، ص 2005
 .70، القاىرة، د.ت، ص 2بُ ات١يزاف اتٞديد، مطبعة نهضة مصر، ط: ت٤مد مندكر - 2
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كثيقا تٔحيطو الناشئ أك ات١تًعرع يسلم النقاد الاجتماعيوف بأف النص الأدبي يرتبط ارتباطا   
 بنية دلالية تنتجها ضمن بنية نصية منتجة بُ إطار بنية أكسع اجتماعية» :فيو لذا فهم يعرفونو بأنو

 . 1«ثقافيةك  تارتٮيةك 
 أساس لأفعاؿك  لعملية إنتاج من جهةك  أما "فاف ديك" فتَل أف النص نتاج لفعل

ىذه العمليات التواصلية ك ، التفاعل من جهة أخرلك  استعماؿ داخل نظاـ التواصلك  عمليات تلقٌ ك 
تارتٮية تٖدد ات١مارسات )النصانية( ك  سوسيو ثقافيةك  معرفيةك  الأدبية تقع بُ عدة سياقات تداكلية

 .2تٖدد بواسطتهاك  النصية
 السائد تٌذلك ات١ع»كيفسر دركاش الصنعة تٔا عللو جابر عصفور أنها لا تشكل بُ نقده 

إت٪ا ىي مرادفة لسيطرة الشاعر على تٕاربو كت٘لكو لوسائلو ، الانفعاؿ كالتوتر الإنساب٘الذم يلغي 
كمن ىنا كاف التًكيز على الصياغة من منظور يلمح العلبقة ات١تبادلة بينها كبتُ ، التعبتَية
 .3«التجربة

قيقا تٖ، ينهما للتوازف بتُ الذات كبتُ الانفعالات كالفكرابتف تفوؽ لغة قصيدة بُ مدل إ
 ت٢دؼ ساـ ىو كشف التجربة كممارسة ت١وقفها من اتٟياة.

تدب٘ الإبداع ، الشعرم العربي من مظاىر الانتماء إبٔ ت٣تمع أك طبقة اجتماعية بُ ات١وركث
الذم تٯنع الطبع من التطور كالاتساع كاكتساب كعي ، عند الصعاليك تْكم عدـ الاستقرار

 كأف يفكر بُ صقل طبعو؟، باغتة كالكر كالفر أف يستقرات١حياتو على  بتٌ غتَفكيف ت١، متميز
 أك القبائل أكثر تنظيما.، فشعر الصعاليك ىو نتاج قطيعة مع ت٣تمع القبيلة 

                                                           
 .14، ص 2001النص الغائب )تٕليات التناص بُ الشعر العربي(، إتٖاد الكتاب العرب، دمشق، : ت٤مد عزاـ - 1
 . 16-15، ص نفسوع ات١رج - 2
، مطبعة النجاح اتٞديدة، الدار البيضاء، 11نقد الشعر عند مندكر، مقالة بُ ت٣لة عيوف ات١قالات، ع: جابر عصفور - 3

 .99، ص 1988
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رل أف دركاش متأثر إبٔ حد ن، ة كجيزة عن ات١ناىج النقدية السياقيةذمن خلبؿ عرض لنب
من ات١صطلحات النقدية  كالطبع  بعيد بالتًاث النقدم العربي حيث تبتُ ذلك بُ سرده لكم ىائل

 كالصنعة.
 : الآلية المنهجية وعلاقتها بالنص -

قد ركزنا أكثر على ك  الغربك ، عند العرب لقد سبقت الإشارة إبٔ مفهوـ "ات١نهج النقدم"
، صلبح فاضلك ، مفهوـ "ات١نهج النقدم" عند ت٣موعة من النقاد البارزين أمثاؿ عباس اتٞرارم

ىذا ما ت٭تم علينا ات٠وض مباشرة بُ طبيعة العلبقة ات١وجودة بتُ النص ك ، ابْ عبد ا﵁ إبراىيم...ك 
 ىل ىي علبقة قائمة على اتٟوار أـ أنها علبقة قائمة على الصراع؟ ، الأدبي كات١نهج النقدم

إلا أف ىذه ، كشف أسرارىا العديدةك ، الدراسات اتٟديثة إبٔ قراءة النص الأدبي سعتلقد      
فكلما انهمكت القراءة ، ت بُ كل مرة تستنطق النص الأدبي بُ جانب دكف آخرالقراءات كان

، ظهر ت٢ا عناصر فرعية تٖت العنصر الأساسي تبحث ت٢ا عن أجوبةك  بعنصر من عناصر النص إلا
كلكن بالتسلح ، لا متشعب الطرؽك  فالنص الأدبي يبدك لأكؿ كىلة عات١ا صغتَا بسيطا غتَ معقد»

لا تتصدل ك ، ن أف نستكشف من خلبلو عوابٓ ضخمة قد لا يكوف ت٢ا حدكدالألستٍ ات١عمق تٯك
فكأف النص الأدبي ، أعرض حيزاك  كلما انتهينا إبٔ أفق بدالنا أفق ثاف أبعد مسلكا: ت٢ا آفاؽ

ات١تشجرة الذرة التي  ك  عمق يضارع بُ خصائصو العنقوديةك  جدارةك  ينطبق عليو ىذا ات١فهوـ بدقة
ىذا ت٬عل النص ك ، 1«ات صغتَة فإنها قابلة لانقساـ أصغر إبٔ مالا نهايةكلما انقسمت إبٔ جزيئ

معقدة من العناصر يعسر اختزات٢ا بُ عنصر كاحد دكف الاعتناء ببقية ك  الأدبي شبكة غامضة
كشف النقاب عن طبقة من نأك ، مع كل قراءة سنكشف بعدا ت٣هولا من أبعاد النصف»، العناصر

 .2«طبقاتو الدلالية

                                                           
 . 53، 52ص  ،1983، اتٞزائر، دط، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية النص الأدبي من أين؟ إبٔ أين؟،: عبد ات١لك مرتاض - 1
 . 9، ص1995، 2( نقد اتٟقيقة، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط2النص كاتٟقيقة ): علي حرب - 2
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حبيسا ت٢ذه القراءات كالرؤل التي   بات ،ضوء ات١ناىج النقدية بُإف قراءة النص الأدبي       
حيوية الوسائل الإجرائية ك  تسعى كل مرة إبٔ تٖقيق مبتغاىا ليصتَ النص بذلك حقل تٕريب فعالية

سقاط التعسفي لقوانتُ ات١ناىج النقدية فقدت بُ كسط ىذا الإك ، ت٢ذه ات١ناىج كمدل صلبحيتها
صار ، بُ ظل ىذه النزعة التقنية السائدة، ركحها ات٠الدةك  كثتَا من كىجها»النصوص الأدبية 

 رؤاىا بعيدا عن ركح العصرك ، لاتهالادية ىو فهم عناصر البنية الكلية لمبلغ الدراسة النقد
ىل ات١نهج : كمن ىنا فإف السؤاؿ الذم يطرح نفسو ،1«التاريخك  الثقافةك  الزمافك  مقتضيات ات١كافك 

 الأدبي أـ أف طبيعة النص الأدبي ىي التي تقتضي منهجا معينا؟. ىو الذم يقود النص
ف أم منهج نقدم لا تٯكنو ت٦ارسة سيطرة على النص إكضمن ىذا السياؽ تٯكننا القوؿ   

إف لكل نص أدبي بنيتو ، كاستقلبليتو عن باقي النصوص، الأدبي حيث يقضي على خصوصيتو
إنو عمل مستقل نسبيا لا يفشي »، أنظمتو التي يتحرؾ بُ إطارىاك  لو قواعده، ات٠ارجيةك  الداخلية

 .2«يصرحك  يضمر أكثر ت٦ا يبوحك  ىو دكما تٮفي، تصنيفك  بأسراره لكل ضبط 
 النص الأدبيكية لفتًة طويلة من الزمن على يالتفكك  السيميائيةك  إف سلطة ات١قاربات البنيوية  

يقوؿ ، ليس للنص الأدبيك ، لنظريات التي يضعها النقادإبٔ اات٧ر عنو إحالة الكلمة ، على بنيتوك 
كما النصوص سول ، فقد بدا كاضحا أف ات١قولات النظرية أضحت غاية بُ ذاتها»"تودكركؼ" 

ر ا﵀دؽ لقد أيقن "تودكركؼ" ات٠ط، 3«ىاىنا يكمن ات٠طر، حقوؿ تٕريب فعالية ىذه النظريات
كقد ، التي تْاجة إبٔ إعادة نظر بُ الفكر النقدم الأكركبي كبُ الفكر العربيك  بالنصوص الأدبية

" الذم يتساءؿ فيها عن le prscesا﵀اكمة ، "Kafkaاستدؿ "تودكركؼ" ىنا بركاية "كافكا 
ات١درسة بُ ، كافكا لا يفهم بُ سياؽ الفكر الأكركبي»: ات٠طاب الذم تنتمي إليو حيث يقوؿ

ات١قاربة  تٖولت لقد، لكن اتٟصيلة ما ىي؟ك  عوامل غرتٯاس ...ك  سوفبتستحضر كظائف جاك
                                                           

النقد كرىاف العودة إبٔ منابع النصوص، قراءة بُ كتاب الأدب بُ خطر لتودكركؼ، ت٣لة فصوؿ، : عبد الوىاب  شعلبف - 1
 . 278، ص 2008، 73: عدد

 . 102ص  ،1996، 2الدار البيضاء، ات١غرب، ط، 1التقليديةجتو كإبدالاتها، الشعر العربي اتٟديث بنيا: ت٤مد بنيس - 2
 . 279النقد كرىاف العودة إبٔ منابع النصوص، ص : عبد الوىاب شعلبف - 3
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 بٓ يعد ىناؾ تساؤؿ عن معاب٘ النصوص، فقدت بذلك صفة الأداةك ، البنيوية إبٔ غاية
 .1«الوجودك  تعمقا للحياةك  العابٓك  بً تغييب الأدب باعتباره فهما للئنساف، مقاصدىاك 
ت٦ا تٯكننا من القياـ تْوار جدبٕ ، ات١نهج بسلطة يعسر تٕاكزىاك  النص الأدبي يتمتع كل من  

يقوـ النص بتوجيو عملية القراءة من خلبؿ ، من جانب آخرك ، بينهما يستنطق ات١نهج فيو النص
 يلها انطلبقا من أفقو ات٠اص. لتوضيح استجابة لتلك الفرضيات أك رفضها أك تع

 : لمناىج النقدية النسقيةالنص الأدابي من منظور ا -2-3
 :المنهج البنيوي -
 : البنيوية اصطلاحا -

، تٖمل أكلا كقبل كل شيء طابع النسق أك النظاـ»: يعرؼ "ليفي ستًاكس" البنيوية بأنها
بُ باقي  فالبنية تتألف من عناصر يكوف من شأف أم تٖوؿ يعرض للواحد منها أف ت٭دث تٖولا

كتبدك البنية بتقدير أكبٕ ت٣موعة تٖويلبت تٖتوم على »: . كيقوؿ عنها "جاف بياجيو"2«العناصر
دكف أف تتعدل ، تتٍ بلعبة التحولات نفسهاعقوانتُ كمجموعة )تقابل خصائص العناصر( تبقى ت

، اتٞملة: تتألف البنية من ت٦يزات ثلبث، بكلمة موجزةك ، صر خارجيةاحدكدىا أك أف تستعتُ بعن
 .3«الضبط الذابٌك  التحويلبت

البنية كاتٕاه نقدم بُ كصف الإبداع الأدبي قد كلدت كلادة »كيذىب دركاش إبٔ أف 
بُ تْث اللغة  لشكلبب٘ )اللساب٘(احاملة بُ ثناياىا كأعماؽ مؤسسيها بذكر الأثر ، طبيعية

 .4«كالكتابة

                                                           
 النقد كرىاف العودة إبٔ منابع النصوص، الصفحة نفسها.: عبد الوىاب شعلبف - 1
 . 31مشكلة البنية، مكتبة مصر، القاىرة، د.ط، د.ت، ص : زكريا إبراىيم - 2
 . 08ص  ،1985، 4عارؼ منيمنة، بشتَ أكبرم، منشورات عبيدات، بتَكت، باريس، ط: البنيوية، تر: جاف بياجيو - 3
خطاب الطبع كالصنعة )رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ(، منشورات اتٖاد كتاب العرب، دمشق، : مصطفى دركاش - 4

 . 226، ص2005
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كمن ، استطاعت البنية اقتحاـ حقوؽ معرفية كعلمية كعلم النفس كعلم الاجتماع كالتاريخ
دكات فالتقدـ اتٟضارم اتٟاصل قلب ات١وازين من حيث الأ، لدراسة العلميةلبٍ بً إخضاعها 

كذلك بالاتٕاه إبٔ ، لاجتماعي كالثقابُ كاتٟضارماكالأفكار كالقيم التي تؤمن بالسياؽ النفسي ك 
 النص الأدبي لا غتَ.

كذا التحويلبت ك ، بذاتهاتٔعتٌ أنها تكتفي ، البنية لا تٖتاج إبٔ عناصر خارجية لص أفٌ ت٩ك 
 ىي تنظم ذاتها للمحافظة على دتٯومتها.ك  فالبنية ليست ثابتة

 : النشأة والتعريف -
عات١ية من الوعي ك  لأنو ارتقى فيو إبٔ منزلة سامية، بكونو عصر النقد، ـ20ت٘يز القرف 

، تحدثة"بأحكاـ مسك  فجاء بُ العقود الأختَة بنظريات جديدة، درجة أعظم بُ المجتمعك  بالذات
فقد شهد العابٓ ، العوت١ةك  حيث كاف العابٓ ينحو ت٨و التوحيد، زك البلداف الأخرلغفراح النقد ي

الاطلبع ك  التي تسمى بات١ثاقفة فظهرت التًتٚةك  ظاىرة الامتزاج بالآخر، العربي مع مطلع الستينات
، كالتكوينية، كالبنيوية، كالشكلبنية،  التي برزت عند الغرب، على ات١ناىج النقدية اللغوية اتٟداثية

 غتَىا.ك التأكيلية...ك  ميوطيقية كالتفكيكيةيالس
قد ك ، أما البنيوية فهي اتٕاه نقدم نشأ بُ فرنسا منذ منتصف الستينات من القرف العشرين

يعرفها "يوسف ، التي لا تٯكن عدىاك ، نتج عن تراكمات ات١مارسات النقدية الغربية عبر الزمن
، منهج نقدم ينظر إبٔ النص على أنو بنية كلبمية تقع ضمن بنية لغوية أشمل»: أنهاكغليسي" ب

، صغرلك  ها إبٔ كحدات دالة كبرلئتٖوؿ النص إبٔ تٚلة طويلة تٕز ، يعاتٞها معاتٞة شمولية
ذلك بُ إطار ك ، )تٯثلها دكسوستَ بوجهي الورقة الواحدة( كتقتضي مدلولاتها بُ تضمن الدكاؿ ت٢ا

)كىنا تدخل نظرية موت ات١ؤلف  تنظر إبٔ النص مستقلب عن شتى سياقاتو تٔا فيو مؤلفو رؤية نسقية
مع الاستعانة تٔا يتيسر من إجراءات علمية ، تكتفي بتفستَه تفستَا داخليا كصفياك  "لركلاف بارت"

 .1«منهجية كالإحصاء مثلب
                                                           

 .  120النقد اتٞزائرم من اللبنسونية إبٔ  الألسنية، ص : يوسف كغليسي - 1
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بنية النص الدلالية من  يعتزـ الولوج إبٔ»: "عبد السلبـ ات١سدم" بأف ات١نهج البنيوم كبقوؿ
تبتُ دلالاتو تّعل البنيات التًكيبية تبوح ت٢ا ك  فالبنيوية تكشف أسرار النص، 1«خلبؿ بنيتو التًكيبية

 بذلك.
فهي من إبداعات النصف الأكؿ من القرف  كت١اذا؟، اتٟاج صابّ كيف نشأت البنيوية فسري

التي سادت منذ القرف التاسع عشر كظهرت كرد فعل للتفستَات التارتٮية ، العشرين للميلبد
 باعتبارىا أنظمة ت٢ا خصوصيتها.، بفضل دكسوستَ بُ دراساتو عن اللغة الإنسانية، ميلبدم

د صرحها النقدم كات١عربُ من يأف البنيوية انطلقت بُ تشي»: يعلل دركاش ذلك بقولو
 .2«و كتأسيسو ت١ا انطبع بُ ذىن ات١تلقي من أحكاـ قيمة ثابتةئتصحيح مبد

، د القارئ لتصتَ قراءتو بديلب منهجيا لدكر ات١ؤلف كحياتو كنشاطويفقد تأسست على تقي
، تَهيأما البنيوية لا تريد تغ، فالاجتماعي يبتٍ تصوره على القارئ لأنو يريد أف يغتَه بواسطة ات١دلوؿ

 بل تزيده مسؤكلية أعظم ىي كصف النص الأدبي كتٖليل مستوياتو التي تكونو.
تمع الكلبسيكي لقد رأل المج»يهاجم بارت معيار القيمة الذم قيد ات٠طاب الشعرم بقوة 

 .3«بينما نرل فيو الآف علبمة كحقيقة، أداة أك كسيلة زخرفة، خلبؿ حقبة طويلة
يعلل دركاش ىذا الكلبـ بأف منطق الشعر تٮتلف كل اختلبؼ عن معيارية القيمة التي 

فرض ات١عجم القدبٙ نفسو بقوة على حساب مكتسبات التطور  بٔ فرض ذاتها عنوة مثلماإسعت 
 التي بٓ يصبح الطبع فيها يثتَ إشكالية بُ تلقي الشعر.، اتٟضارم
كىي لا تهتم بتفستَ ، كمرجعيتو هف البنيوية لا علبقة ت٢ا بالطبع كلا تٖاكر حقيقتو كمظاىر إ

أك متكلف  ، الشاعر بأنو مطبوع صادؽيتم من خلبؿ ىذا اتٟكم على ، الأمزجةات١شاعر كات١يوؿ ك 

                                                           
 . 117النقد اتٞزائرم من اللبنسونية إبٔ  الألسنية، ص : يوسف كغليسي - 1
 . 226الطبع كالصنعة، ص  خطاب: مصطفى دركاش - 2
، الدار البيضاء، 1النقد كاتٟقيقة، ترتٚة كتقدبٙ إبراىيم ات٠طيب، الشركة ات١غربية للناشركف ات١تحدين، ط: ركلاف بارت - 3

 .63، ص 1985
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البنيوية  لدفس كالكل فيها لا يبرح اتٞزء أك يناقضو كقد عدٌ ، كالبنية ىنا لا تٗضع للتحليل، كاذب
 كما كانت الصنعة نقلة نوعية بُ الفكر النقدم التًاثي.،  نقلة نوعية بُ الفكر النقدم اتٟديث

عليو دكسوستَ نظريتو اللسانية التي  بتٌ ف الانتقاؿ ت٨و اللغة بُ تصويرىا الفتٍ ىو ماإ
اقية إبٔ اللغة السابقة بُ حضورىا فالكلمة ىي التي خلقت يسلأثرت بُ النقد البنيوم فقد أعطى ا

كعوض القوؿ التقليدم بأف لغة ات١ؤلف تعكس الواقع يصرح القوؿ البنيوم بأف  النص بداية...
زتو البنيوية من حيث علميتها كموضوعيتها كحرصها غم التباىي ات١فرط تٔا أت٧ر  اللغة تنتج الواقع

ف رفضها أإلا ، دكف أدبٗ اعتبار لذات ات١ؤلف كعملو، على كصف الأبنية بُ قراءة النص
لغة كاقع مادم كاجتماعي تشارؾ بُ الف إ واب زاد من حدة خصومها الذين قاللاجتماعية الأد

 .للئبداع الأدبيلأنها تابعة لطبيعة الطبقية ، كية المجتمعيدينام
كىي ، يعتًض فاضل ثامر على إجراءات البنيوية التي تعطي للنص كات١لقي سلطة كاملة

 بات١قابل تنفي عمل ات١ؤلف كالإنساف كذات حيوية بُ التاريخ كبُ تعبتَه .
 .1«أحادم قاصر عن فهم الظاىرة الأدبية فهما شاملب»ف ىذا ات١سعى إ

فلكل ، وت ات١ؤلف مغالطة كمقولة ت٪طية عابرةيشرح مصطفى دركاش ىذا القوؿ بأف م
لا تٯكن ، كىي معقدة، نص متفوؽ تٕربتو ات١تأنية من الذات كت٣موع العوامل ات٠ارجية ات١ؤثرة

 التغاضي عنها.
فهو قائم بذاتو من خلبؿ نفسية ات١تلقي ، إف غياب ات١ؤلف لا علبقة لو بنجاح النص

 .ذه البنية )النص(الكامنة بُ ىالأسرار ات١تلهفة لاستخراج 
 
 
 
 

                                                           
 .131ص  ،1994، بتَكت، 1اللغة الثانية بُ إشكالية ات١نهج كالنظرية كات١صطلح، ات١ركز الثقابُ العربي، ط: فاضل ثامر - 1
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 : روافد البنيوية
 : مدرسة جنيف -

. بزعامة العابٓ اللغوم 1«الفكر الألستٍ عموماك  كىي التي أعطت الشرارة الأكبٔ للبنيوية»
   (Ferdinand De Saussur)(1913ػػػػ1957) ستَم سو د السويسرم الكبتَ فرديناند

التي تٚعها ك ، عبر ت٤اضراتو الشهتَة linguistiqueمؤسس اللسانيات اتٟديثة التي صارت تسمى 
 Cours)بُ كتاب (A.Sechehaye) ألبتَ سيشهام ك  (CH.ballyتلميذاه "شارؿ بابٕ" )

de linguistique générales) ، نقاط سجلها ك  بُ الأصل  عبارة عن ملبحظات ىو الذمك
 . وىي تتضمن الكثتَ من دركسك ، بعض تلبمذتو

 : الروسمدرسة الشكلانيين  -
قد أعاد الناقد المجرم "تزفتاف تودكركؼ" ك ، ـ1930 –ـ 1915برزت أتْاثهم ما بتُ  

تعامل ، ـ1965لفت الانتباه إليها من خلبؿ ترتٚتو لدراساتهم إبٔ اللغة الفرنسية سنة 
ىذا ما تٝوه بػ "أدبية ك ، الشكلبنيوف مع ىذه النصوص على أنها مشبعة بالقيم الشكلية الفنية للغة

 . 2باختتُ...إبْك ، بركبك ، شكلوفسكسك  من أبرزىم ت٧د توماتشفسكيك ، الأدب"
 كجتَار جنيت، قد تأثر النقاد الفرنسيوف بأفكار الشكلبنيتُ أمثاؿ ركلاف بارتك  

ت٦ا دفعهم إبٔ ، غتَىاك  تفككيةك  أسلوبية امتد إبٔ ت٥تلف تيارات النقد اتٞديد منك ، تودكركؼك 
كتحليل ،  فتم تطبيق ىذا ات١نهج على نصوص عديدة متنوعة، اقوأنسك  الكشف عن أنظمة الأدب

 علم النفس ... إبْ. ك ، علم الاجتماعك  الأنتًكبولوجيةك ، القصة
ات١وضوعية لاعتمادىا على علوـ دقيقة  ك  بهذا تكوف البنيوية قد تٛلت مشعل العلميةك  

التي كاف ت٢ا باع بُ ت٦ارسة نقد ، كذا البنيوية السرديةك  ات١سماة بالألسنية البنيويةك ، كاللسانيات
 الشعر. ك ، الأساطتَ، علمي سردم بُ ميادين عديدة كالقصص

                                                           
 .36مناىج النقد الأدبي، ص : يوسف كغليسي - 1
 . 32، ص 1986، 1نقد النقد، ترتٚة سامي سويداف، مركز الإت٪اء العربي، بتَكت )لبناف(، ط: تزفتاف تودكركؼ - 2
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دكف الرجوع إبٔ ، تٖليل النص كحدهك  كت١ا حصرت البنيوية الشكلية دكرىا بُ دراسة 
كجدت نفسها أماـ ، كنفسية ات١بدع الذم أنتجو أك لظركفو الاجتماعية،  السياقات التي تٖيط بو

قد ك ، فجاءت البنيوية التكوينية منفتحة على الآفاؽ الثقافية كالاجتماعية كالتارتٮية، طريق مسدكد
تٕلت البنيوية التكوينية على يد الفيلسوؼ المجرم "جورج لوكاتش" من خلبؿ كتابو "نظرية الركاية" 

الأدبي حيث ربط بتُ التطور الاجتماعي كالتطور ، الذم كاف لو الأثر العميق بُ بركز ىذا الاتٕاه
بٍ ظهر كل من "جوف بياجي" الذم يرل أف البنية توجد عندما تتمثل ، بُ مضامينو كأشكالو

، العناصر المجتمعة كلب موحدا كشاملب فأعطى صورة نظرية متكاملة عن البنية بُ كتابو "البنيوية"
ـ 1977"لوسياف غولدماف" الذم أرسى أسس البنيوية التكوينيةػ حيث قدـ منذ سنة ، ت٧د أيضاك 

أف البنيوية ك ، اف عن رؤية للعابٓبر ىي أف الأدب كالفلسفة تعك ، فرضية أصبحت أساس منهجو
منظومة فكر ت٣موعة بشرية ك ، التكوينية ليست كقائع فردية بل ىي اجتماعية تعبر عن كجهة نظر

  تعيش بُ ظركؼ اقتصادية كاجتماعية متماثلة كمتناسقة يعبر عنها الكاتب بصفة فنية كتٚيلة.
 : أعلام المنهج البنيوي -

يعتبر الأب   Ferdinand De Saussur (1857 – 1913)فردينا ندم سوستَ  
 .Ch)ه شارؿ بابٕ امؤسس اللسانيات اتٟديثة من خلبؿ ت٤اضراتو التي نشرىا تلميذ، الركحي

Bally)  ألبتَ سيشهام ك(A. Sechehay)  تٖت عنواف(Cours de linguistique 
générales) ، الكلبـ(، اللساف، ميز سوستَ بتُ ثلبث مستويات للنشاط اللغوم )اللغةحيث ،

 1قامت أتْاثو على ت٣موعة من الثنائيات.ك 
 : الكلامو  اللاة-أ 

، لا تٯكن فصل كاحد عن الأخر إلا من أجل الدراسة العلمية توطدىا رابطة الكل باتٞزء
القواعد العامة التي تتحكم بُ ك  القوانتُت٘ثل اللغة ت٣موعة ، الكلبـ ىو اتٞزءك  فاللغة ىي الكل

 أما الكلبـ فهو التطبيق الفعلي ت٢ذه القواعد العامة. ، إنتاج الكلبـ
                                                           

 . 130-128ات١دخل إبٔ مناىج النقد ات١عاصر، ص : بساـ قطوس - 1
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 : المدلولو  الدال -ب 
أما العلبقة فهي ، ات١دلوؿ ىو اتٞانب الذىتٍ للداؿك  الداؿ ىو الصورة الصوتية للمدلوؿ

ات١دلوؿ ك  من أف العلبقة بتُ الداؿعلى الرغم ك ، اجتماع الصورة الصوتية مع التصور الذىتٍ
 إلا أف امتزاجهما ت٭قق بنية الدلالة. ، اعتباطية

 : التعاقبو  التزامن -ج 
أما ، ىو زمن نظامها ضمن البنيةك  التزامن ىو زمن حركة العناصر فيما بينها بُ زمن كاحد

لغة بُ نظامها بُ فدراسة ، التعاقب فيمثل الزمن الذم يعبر بو أحيانا بانفتاح البنية على الزمن
متابعتها خلبؿ الزمن ك  أما دراسة ات١تغتَات ات١تحققة بُ اللغة، تٟظة زمنية معينة يندرج تٖت التزامن

 فيندرج تٖت التعاقب. 
أف اللغة كسيلة للتواصل »: ( يرل1896 – 1983) Roman kson: سوفبركماف جاك

 1:الإنساب٘ الذم لا يتحقق إلا بتوفر العناصر التالية

 يقوـ بأداء الرسالة . : ات١رسل 

 يستقبل الرسالة. : ات١رسل إليو )ات١تلقي( 

يتحقق ىذا الاتصاؿ كفق قناة التحويل التي تبقيو ك : ات١رسل إليوك  إقامة الاتصاؿ بتُ ات١رسل 
 قائما. 

 ىو ما ييسر عملية التواصل. ك : ات١تلقي معاك  لغة مشتًكة يتكلمها ات١رسل 

 يفهمو ات١تلقي بُ الوقت ذاتو. ك  الكلبمي الذم نشتَ إليو ىي للمحتولك : رسالة لغوية 

 . «ت٤تول لغوم ترمز إليو الرسالة 
 

                                                           
البنيوية إبٔ ما بعد اتٟداثة، تر، فاتن البستاب٘، ات١نظمة العربية للتًتٚة،  تٜسوف مفكرا أساسيا معاصرا من: جوف ليشتة - 1

 . 138، ص 2008، 1بتَكت، لبناف، ط
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 :1دارت دراسة حوؿ أربعة ت٣الات ىي

 الفونولوجيا.  

 .*أمراض الكلبـ منها اتٟبسةك  ت٪و الطفل اللغوم 

 أك الاستثنائية.  **الوظيفة الشعرية 

 منهجية تٖليل النصوص.  
من أىم إت٧ازاتو كتابو )الأبنية الأكلية »: (Claude Levistrauss)كلود ليفي ستًاكس -

حيث حدد أف ات٢دؼ من دراستو ىذه ليس معرفة المجتمعات بُ ، بباريس  1948للقرابة( سنة 
ؿ على اللغة ىو القيم اإت٪ا اكتشاؼ كيفية اختلبفها عن بعضها البعض فمحورىا إذف مثك ، نفسها

 .2«الأخلبقية
على فكرة تقابل الكلبـ كتٖويل كلبـ دم سوستَ من نظاـ اللغة إبٔ المجاؿ ركز ستًاكس  

ات١همة بُ الدراسات اللبحقة بُ نظريتو كقد كانت مسات٫ة ستًاكس »، الاجتماعي الأنثركبوتٞي
من الثنائيات التي تبدك متعارضة كلكنها متكاملة بُ  ةعلى أساس أف بناء الكوف يتمثل بُ ت٣موع

اتٟياة مبنية على ك  لا تٯكن أف يتم ىذا التكامل إلا من خلبؿ ىذا التناقضإذ ، الوقت نفسو
من خلبؿ ىذه النظرية ينطلق إبٔ تٖليل النص الأدبي بواسطة الثنائيات ك ، أساس ىذا التكامل
إبٔ ، الظلبـ(ك  النور، الشبابك  ات٢رـ، الكماؿك  النقص، اتٟياةك  مثل )ات١وت، ات١تعارضة ات١تكاملة

 .3«صراعو معهاك  من ىذه الثنائيات موقف الإنساف

                                                           
 . 99ات١دارس اللسانية ات١عاصرة، مكتبة الآداب القاىرة، د.ط، د.ت، ص : نعماف بوقرة - 1
: بُ أداء الكلبمأك إخراج الأصوات، ينظر من عيوب النطق، تكوف بُ اللساف تْيث تٖبس عن النطق، فلب ينطق: اتٟبسة*

 . 322، ص 2002، 1رشيد عبد الرتٛن العبيدم، بُ علم اللغة كاللسانيات، دار الشؤكف العامة، بغداد، العراؽ، ط
ىي إحدل الوظائف الأساسية للغة ت١ا تدخلو من ديناميكية بُ حياتها، : (Fonction Poétique): الوظيفة الشعرية**

 . 100ات١دارس اللسانية ات١عاصرة، ص : نعماف بوقرة: تصبح اللغة ميتة سكونية، ينظركبدكنها 
 . 214، ص 1998، 1البنائية بُ النقد الأدبي، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ط: صلبح فضل - 2
 . 44د.ت، ص نقد الركاية من كجهة نظر الدراسات اللغوية اتٟديثة، مكتبة غريب القاىرة، د.ط، : نبيلة إبراىيم - 3
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 : المنهج الأسلوبي 

 : اصطلاحا الأسلوب 
أك طريقة ، طريقة الكتابة»: يعرفو عبد القاىر اتٞرجاب٘ بُ مؤلفو "دلائل الإعجاز" بأنو

أك ، التأثتَك  تأليفها للتعبتَ بها عن ات١عاب٘ قصد الإيضاحك  أك طريقة اختيار الألفاظ، الإنشاء
 .1«الطريقة فيوك  الضرب من النظم

)أك خطيب أك متحدث(  طريقة التعبتَ ات١ميز لكاتب معتُ»: كيعرفو معجم أكسفورد بأنو
 .2«ما إبٔ ذلكك  اتٞماؿك  الفعاليةك  أك تٞماعة أدبية أك حقبة أدبية من حيث الوضوح

لذلك لا تٯكنو أف ينتزع أك ك ، الأسلوب فهو الإنساف نفسو»: كما يعرفو جوف بيفوف
 .3«يهدـت٭مل أك 
 الرئيس بُ التأليف كأداة الصورة للظهور كالتفوؽ. ليصفلانو أ "مصطفى دركاش" ؤكدكي

كما أنو قسم اتٞمابٕ كات١وضوعي بُ صنعة الشاعر كخلق متعة التلقي كبذلك فالعمل الشعرم لا 
 لأنو البديع الفتٍ للمستول ات١عجمي.، يقبل بدكنو

إف طلقات اللغة الشعرية الكامنة يتم استغلبت٢ا بأسلوب بُ استيعابها للؤشياء ك الأفكار 
ساس بُ الأفهو بؤرة التقاء الكتابة من حيث تأكيد شركط التأثر كالتواصل أك تعديلها لأف 

 .الأسلوب ىو القدرة على إتقاف اللغة بُ ترسيخ خبرات الشاعر كتٕاربو
استجابة كلب التعبتَ الشعرم ىو اتٞماؿ ات١توخى من نص الأسلوب مثتَ تنتج عنو إف 

 ات٠طاب.
 
 

                                                           
 . 361دلائل الإعجاز، ص : عبد القاىر اتٞرجاب٘ - 1
 . 104ات١دخل إبٔ مناىج النقد ات١عاصر، ص : بساـ قطوس: بنظر - 2
 . 94، ص 1994، 2منذر عياشي، دار اتٟاسوب للطباعة، حلب، سوريا، ط: الأسلوبية، تر: بيتَ جتَك - 3
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 : الأسلوبية 
ت٬مع أغلب ات١تهمتُ بالدراسات الأدبية أف للسانيات "دم سوستَ" أثرا بالغابُ ظهور 

 ما ت٢ا من كقع بُ مقاربة النصوص الأدبية.ك  سقيةنالالاتٕاىات النقدية 
عندما ، النقدية ات١عاصرة مع بداية القرف العشرينبرزت ىذه القفزة الفريدة بُ النظريات 

بُ   (Stylistique)ت٧ده قد سبق مصطلح الأسلوبيةStyle نرجع إبٔ مصطلح "أسلوب"
فالأكؿ موطود بالبلبغة الغربية القدتٯة أما الثاب٘ فمرتبط بالثورة التي أقامتها لسانيات"دم ، اتٞلبء

 سوستَ" بُ بداية القرف العشركف.
ـ "الأسلوبية" اتٟديث النشأة قد انتقل من مفهوـ  الأسلوب ات١رتبط بالدراسات إذا فمفهو 

  البلبغية إبٔ مفهوـ مرتبط بالدراسات اللغوية.

أك كاتب ، اتٞمالية ات١ميزة لنص عن آخرك  تتعمق الأسلوبية لتبحث عن ات٠صائص الفنية
فهي ، الأدبي الذم ندرسو ذلك بتحليل اللغة للتمكن من كلوج عابٓ النص أك ات٠طابك ، عن آخر

من ات١ناىج التي نسبت لنفسها الطرح النسقي من خلبؿ مؤسسها "شارؿ بابٕ" كما يشتَ إليو 
كدنا ت٧زـ مع شارؿ بابٔ أف علم الأسلوب قد تأسست قواعده   1902فمنذ سنة ...»: ات١سدم

ىذا ك ، وضع أسسهاف، 1«"دم سوستَ" أصوؿ اللسانيات اتٟديثة ...، النهائية مثلما أرسى أستاذه
ذلك ك ، ما أدل إبٔ تغيتَ طريقة تعامل الدراسات النقدية مع النصوص الأدبية من حيث ت٪طها

الاستقراء ك  التحليلك  عرضو للدراسةك  بالاعتماد على النسق ات١غلق الذم يظهر بُ النص نفسو
كيعرفها  ،دكف إصدار الأحكاـ ات١عيارية عليو أك على مبدعو، ضمن منهج علمي موضوعي دقيق

ما ك  من خلبؿ لغتو فحصويك  ...إف الأسلوبية بشكل عاـ منهج يدرس النص»: حسن غزالة بقولو
كما تفرده من ، شكلياك ، صوتياك ، لفظياك ، ت٨ويا: تعرضو من خيارات أسلوبية على شتى مستوياتها

                                                           
 . 20ـ، ص 1982، 2كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، تونس، ط الأسلوبية: عبد السلبـ ات١سدم - 1
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قراءات أسلوبية لا تٯت ات١ؤلف بصلة مباشرة ت٢ا على أقل ك  مدلولاتك  مضامتُك  كظائف
 . 1«تقدير...

كتٔا ، اتٞماؿ ات١ؤثرة بُ نفسية القارئ أك ات١تلقيك  فهي تبحث بُ النص عن نقاط الإبداع
ت٘يزه عن ك  فإنها ت٘ايز بتُ مهارات كل كاتب، أف الأسلوبية تدرس أساليب الكتابة اللغوية للمبدع

لقي بواسطة لغتو التي غتَه سواء بُ توظيفو ات١عجمي للغة بطريقة فنية أك بُ نسبة تأثتَه على ات١ت
الصوتية...ابْ. فالأسلوبية ت٤ور  كنزياحات ات١عجمية أك الدلالية أك النحوية أتٯارس عليها ت٥تلف الإ

، مبتغاىا الوقوؼ على نسبية اختلبفها من كاتب إبٔ كاتب، كظاىرة لغوية فنية،  درسها الأسلوب
 النصوص من خلبؿ سياقها اللغومانطلبقا ت٦ا سبق فهي تعتبر منهجا نقديا يسعى لدراسة ك 
 كيفية تأثتَه على ات١تلقي.  ك  كذا دراسة مدلك  ات١تمثل بُ النص الأدبيك 

إذ يهتموف ، علبقتها تٔتلقيهاك  كقد ركز بعض الدارستُ اىتمامهم على دراسة النصوص
لأف ات١تلقي يعتبر منطلقا لدراسة ذلك ، انسجامو معهاك  تٔدل استجابة القارئ لتلك النصوص

ات١تلقي بُ دراساتو للنصوص الأدبية ك  ت٧د فريقا آخر قد أقصى ات١بدعك  النص الذم تٖملو اللغة.
من خلبؿ خواصو  ةكأبقى على النص كحده. فالنص ىو الوحيد الذم يقدر على كشف الدلال

 أك يتصف بها كاتب عن كاتب آخر.، تراكيبو التي ت٘يزه عن نص آخرك  اللغوية
" Langueاللساف "ك  "Langageاللغة "ك  "Paroleالكلبـ " فقد ميز "دم سوستَ" بتُ

 Stylistique)أسلوبية كصفية) : بية خاصةو كاستثمر "شارؿ بابٕ" ىذا التمييز ليخلص إبٔ أسل
descriptive تركز على العلبقة التي تصل من جهة الكلبـ الذم ىو خاص باللغة التي ىي عامة 

التي تواجو الدارس إبٔ دراسة ك ، ظاىرة الاختيار عند ات١ؤلفمشاعة عند كافة الناس بالإضافة إبٔ ك 
 قد اعتمدت ىذه الأسلوبية على مفهوـ "الانزياح" كأساس لكشف شعرية الأدبك ، الأدب

كيفيات ت٘ظهرىا ك  مستول نتائجهم بُ درجات متفاكتة تبعا للغة ات١ستعملةك  بالتابٕ ت٘ييز ات١بدعتُك 

                                                           
، للكاتب أـ للقارئ؟، ت٣لة علبمات، عدد : حسن غزالة - 1 ـ، ص ص 2001، مارس 10، مج392ت١ن النص اليوـ

130-132. 
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الأسلوب ك  تْكم القرابة بتُ اللغةك  ...»: ل ريفاتتَ" بقولوقد أكد  ىذا "ميخائيك ، 1بُ ات٠طاب
استخداـ ات١ناىج اللسانية بُ الوصف الدقيق ات١وضوعي ت١سألة الاستعماؿ الأدبي ، فإنو من ات١مكن

أف يهمل من ، تعقيداك  باعتباره الوظيفة اللسانية الأكثر تٗصصا، لا تٯكن ت٢ذا الاستعماؿك ، للغة
 .2«قبل اللسانيتُ...

فمنها ما تعطي للمؤلف قيمة تبرز من خلبؿ ، كقد ميز الباحثوف بتُ أسلوبيات عديدة
ىذه ك  كظيفتوك  مع تقييم دكر ات١تلقي، السياؽك  منها ما تٯزج بتُ أسلوب ات١ؤلفك ، أسلوبو الفردم

 لأنو كاف يعتقد أف الاختلبؼ بتُ الأسلوبيات اللسانية، الأختَة ىي التي يشتهر بها "ريفاتتَ"
، فالأسلوبيات اللسانية تتمثل بُ اتٞانب النظرم ت٢ا، سلوبيات الأدبية ىو اختلبؼ سطحيالأك 
 الأسلوبيات الأدبية ت٘ثل اتٞانب التطبيقي بُ نقد الأسلوب.ك 

 كتودكركؼ، جنيتك  كغرتٯاس، كبورس، قد تٕلت إبٔ الأفق دعول كل من)ديكور
 الشكل البصرم: تَ لغوية ضركرم مثلإيكو( التي تقوؿ أف تٖليل أشكاؿ أخرل غك ، كريستيفياك 
التحليل من ك  بذلك اتسع ت٣اؿ البحثك ، البحث بُ دلالات ىذه الأشكاؿك  الذكقيك  .3الإشارمك 

أسلوبية اللغة التي كانت مسيطرة إبٔ أسلوبية العلبمات على اختلبفها أم بُ كل رسالة 
(Message( تٖدث تواصلب )Communication).   

الباحثتُ ك  لأف النقاد، فهي مثل الأسلوبية الغربية، النقد العربي ات١عاصر أما عن الأسلوبية بُ
ىذه القفزة النوعية التي كاف ت٢ا كقع عند الغرب بُ ت٣اؿ الدراسات ك  العرب ت٘اشوا مع ىذا التغيتَ

 الأسلوبية بصفة خاصة.ك ، اللغوية بصفة عامة

                                                           
  .23ـ، ص 1990، 2الشعرية، دار توبقاؿ، ات١غرب، ط: ترتٚة شكرم ات١بخوت كرجاء سلبمة: تزفتاف تودركؼ - 1
د. تٛيد تٟمداب٘، معايتَ تٖليل الأسلوب، دراسات ساؿ، ات١غرب، ط : ميكائيل ريفايتً، ترتٚة/ تقدبٙ كتعليقات - 2

 . 16ـ، ص1993
 . 2001، السنة الرابعة، 37حسن مسكتُ، الشكل البصرم بُ الشعر اتٟديث، ت٣لة فكر كنقد ات١غربية، ع - 3
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كتتجاكز الوقوؼ عن ، كحضورإنها تكشف عن صنعة الشعر كاختيار »يقوؿ عنها دركاش 
ذلك الوقوؼ الذم كثتَا مرتبط بالطبع كتٖدد ، اتٟدكد البيت الواحد أك اتٞملة الشعرية الواحدة

 .1«بو
 كىي لا، إف الأسلوبية تبرىن تّدارة عن شخصية الشاعر اتٟاضرة بقوة بُ صنع الشعر

يتعرض  بعد من ذلك.أبٔ إت٫ا قف عند أطراؼ البيت الواحد أك اتٞملة الشعرية الواحدة بل تتعدات
، ةمييتقي اإف البلبغة علم معيارم يرسل أحكام»سلوبية كالبلبغة فيقوؿ الأات١سدم إبٔ الفرؽ بتُ 

ه كتعزؼ عن إرساؿ تَ بيمنا تنفي الأسلوبية عن نفسها كل معاي، كيرمي إبٔ تعليم مادتو كموضوعو
فالبلبغة تٖكم تٔقتضى ، تعليمية البتة كلا تسعى إبٔ غاية، يمية بات١دح كالتهجتُيالأحكاـ التق

أت٪اط مسبقة كتصنيفات جاىزة بينما تتحدد الأسلوبية بقيود منهج العلوـ الوضعية كالبلبغة ترمي 
يمية بينما تسعى الأسلوبية إبٔ تعليل الظاىرة الأدبية بعد أف يتقرر يإبٔ خلق الإبداع بوصاياىا التق

 .2«كجودىا
كالفصل بتُ الداؿ كات١دلوؿ بينما ، بُ البلوغ تٚالية الشيءإذف فالبلبغة تتًسخ أسسها 

حكاـ البلبغة من أكىكذا يكوف الذكؽ ىو اتٟلقة التي تبتٍ عليها ، لا تعتًؼ بذلك يةالأسلوب
بُ ، تكلفالك أحيث التصور كالتشكل كاتٟكم على النص الشعرم من حيث الطبع أك الصنعة 

 تقوـ عليو كتصفو كتعللو.حتُ أف الأسلوبية ت٤اصرة تٔنهج علمي 
كمرة أخرل يتبتُ تأثر دركاش بالتًاث النقدم بُ نقده لكلبـ ات١سدم ت١ا قلل من شأف 

 كأرجع كل فضل للؤسلوبية اتٟديثة دكف أف يعطي فارؽ الزمن كبعد.، البلبغة العربية القدتٯة
 
 
 

                                                           
 .272"رؤية نقدية بُ الأصوؿ كات١ناىج"، ص خطاب الطبع كالصنعة، : مصطفى دركاش - 1
 .53-52، ص 1982، تونس، 2الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط: عبد السلبـ ات١سدٌم - 2
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 : المنهج السميائي 
 : السميائيات الاربية -أ

سواء على مستول ، اتٟداثةك  عديدة مع عصر النهضةعرؼ النقد الأدبي تطورات 
قد تٕلى ذلك بُ ظهور اىتماـ شديد تٔوضوع ك ، الإجراءاتك  أك على مستول ات١ناىج، ات١واضيع

فتعددت ىذه النظريات النقدية التي ، كبديل عن النقد الأدبي القدبٙ،  النظريات النقدية اتٞديدة
، كالسيميائية، اللسانية التكوينيةك  البنيويةك  شكلبنيةفنجد منها ال، التطبيقك  ت٘زج بتُ النظرية

 التأكيل...كغتَىا.ك  كنظرية التلقي، كالتفكيكية
 نرل تعدد ات١فاىيم، كإذا رجعنا إبٔ مصطلح "السيميائية" بُ الدرس النقدم ات١عاصر

تُ أك فهذه التسمية تتبدؿ من ناقد لآخر عند الغربي، ات١صطلحات التي تٖيط بهذا ات١صطلح ذاتوك 
 عند العرب.

حيث  " Somiotica [ مصطلح "السيميوطيقا1704-1632كقد أطلق جوف لوؾ ]
...يفضلوف استخداـ جوف لوؾ ت٢ا أكؿ الأمر عن طريق »: يقوؿ الناقد ت٤مد عناب٘ بُ ذلك

كما أف دارسي الأدب الات٧ليزم يألفوف قولو بُ ،  [Semistikeاستعارتها مباشرة من اليونانية ]
الذم ، [Doct of Signsالشهتَة عن "طبيعة الفهم" أنها تعتٍ مذىب العلبمات ]دراستو 

يعرفو بأنو النشاط الذم تٮتص بالبحث بُ طبيعة العلبمات التي يستخدمها الذىن للوصوؿ إبٔ 
   .1«فهم الأشياء أك بُ توصيل معارفو إبٔ الآخرين...

[ على Semiologyيا" ]كما ت٧د النقاد الفرنسيتُ يستخدموف مصطلح "السميولوج
اعتمادا على القرار ، فيستعملونهما معا، كجو ات٠صوص. كآخرين ت٭اكلوف التوفيق بتُ ات١صطلحتُ

                                                           
، 153، ص ص 1996ات١صطلحات الأدبية اتٟديثة، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر )لوت٧ماف(، القاىرة، : ت٤مد عناب٘ - 1

154. 
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قررت ك  بباريس، 1969( بتاريخ فبراير عاـSemisticaالذم اتٗذتو اتٞمعية العامة للسميوطيقا )
 . 1السميوطيقيةتأسيس الرابطة الدكلية للدراسات ك  تبتٍ مصطلح السيميوطيقا

 "C.S.Peiresكمن أشهر ركاد ىذه النظرية الفيلسوؼ الأمريكي "شارؿ ساندرس بتَس 
 Ferdinand de sanssureاللغوم السويسرم "فتَدينادم سوستَ" ك  [1839-1914]
R.barthes [ "1915-1980 .][ كالناقد الفرنسي "ركلاف بارث1857-1914]

[ Representationفعرفها بأنها ت٘ثيل ]، علبمة اللغويةفركز"بتَس" على الوظيفة ات١نطقية لل
، 2طاقاتو إبٔ شخص ماك  تْيث تكوف لو مقدرة على توصيل بعض أجزائو أك مهاراتو، لشيء ما

، كذا طبيعة العلبقة التي تشدىا بأخرلك ، درس مقوماتهاك  كبالتابٕ "فتَس" قد حدد ماىية العلبمة
[ Symolرمز]ك ، [ Indexمؤشر ]ك ، [Icon] أيقونة: ك ت٧ده قد قسم العلبمة اللغوية إبٔ

 : فأشار إبٔ أفى 
 [ الأيقونةIcon] :تٓصلة ت٘تلكها خاصة بها ، علبمة تٖيل إبٔ الشيء الذم تشتَ إليو

أـ ، أـ كائنا، سواء أكاف ىذا الشيء صفة، فقد يكوف أم شيء أيقونة لأم شيء آخر، كحدىا
 .3تٔجرد أف تشبو الأيقونة ىذا الشيء كتستخدـ علبمة لو  أك قانونا، فردا
 ( المؤشرIndex) : كىو على حد قوؿ "بتَس" علبمة تٖيل الشيء الذم تشتَ إليو بفضل

 .4كقوع ىذا الشيء عليها بُ الواقع
كات١ؤشرات بهذا ات١فهوـ عند "بتَس" ىي علبمات طبيعية مثلب كسكب الدموع من العيوف  

أك على حد رأم بتَس ، أك الضحك مؤشر على البهجة كالسركر، كاتٟزفمؤشر على البكاء 

                                                           
 ـ.1990بُ ترتٚتو لكتاب النظرية الأدبية ات١عاصرة لراماف سلدف، دار الفكر للدراسات كالنشر، القاىرة، : ورجابر عصف - 1
 . 155ت٤مد عناب٘، ات١صذتٟات الأدبية اتٟديثة، ص  - 2
ضمن كتاب مدخل إبٔ السيميوطيقا، دار إلياس،  -حوؿ بعض ات١فاىيم كالأبعاد -سيزار قاسم، تْث السيميوطيقا،  - 3

 . 31، ص 1986القاىرة 
 . 33، ص ات١رجع نفسو - 4
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، مثل الغيوـ مؤشر ات١طر، الشيء ات١شار إليوك  أف العلبمة ىي علبمة ت٣اكرة بتُ الإشارة، نفسو
 .1الدخاف مؤشر للنار...إبْك 

 كيشتَ "بتَس" كذلك إبٔ أف مفهوـ ات١ؤشر لا يكتمل إلا بتضافر العلبمات الطبيعية 
مؤشرات لأنها تتطلب على ات١ستمع أف  (ذلك، ىذا)حيث يؤكد أف اتٝاء الإشارة ، العرفية معاك 

تتضح فاعليو ك ، بتُ الشيء الذم تٖيل عليو الأتٝاءك  أف يوطد علبقة صحيحة بينوك ، يركز انتباىو
أدت إف ك ، لا يفهم معناىا بُ حاؿ فشلهاك  أتٝاء الإشارة بُ أنها تٖفز ات١ستمع إبٔ ىذا السلوؾ

 .2فإنها تصتَ بُ كاقع الأمر مؤشرات، أتٝاء الإشارة بهذه الوظيفة
 ( الرمزSymbol) :"علبمة تٖيل إبٔ الشيء الذم تشتَ إليو «كيعتبر الرمز عند "بتَس...

يعتمد على التداعي بتُ أفكاره العامة كتٖدد ترتٚة الرمز بالرجوع إبٔ  -غالبا ما–بفضل القانوف 
بُ ىذه اتٟالة تكوف عرفية ت٤ضة لأف الرمز يصل بتُ الداؿ كات١دلوؿ  كالعلبمة، 3«ىذا الشيء

 الإت٭ائي فيكوف علبمة عرفية أكثر منها طبيعية مثل ما يرمز ات١يزاف إبٔ العدؿ... إبْ.
 داي سوسير  رداناندفFerdinand de sanssur : 

، كنقل ات١علوماتكظيفتها بُ اتٟياة العملية كالاتصاؿ ك  بتُ "دم سوستَ" فاعلية العلبمة 
فيقوؿ أف اللغة نظاـ اجتماعي إشارم ]تٝيولوجي[ ، حيث اىتم بات١ستول البراغمابٌ للسميولوجيا

الأفكار ات١وجودة بُ ذىن الإنساف كأنها جزء من علم الإشارة العاـ ك  يعبر عن ات١عاب٘
 ]السميولوجيا[ الذم يبحث بُ الأنظمة الإشارية ات١ختلفة. 

تٔعتٌ أنها شبيهة ، يعبر عن الأفكار، بٔ أف اللغة نظاـ من العلبماتيشتَ "دم سوستَ" إ 
، ... إلو، الإشارات العسكريةك ، ات١ذاىب الرمزيةك  للطقوس، لنظاـ الكتابة الأتّدية للصم البكم

                                                           
 .33ضمن كتاب مدخل إبٔ السيميوطيقا، ص  -حوؿ بعض ات١فاىيم كالأبعاد -سيزار قاسم، تْث السيميوطيقا،  - 1
 . 34نفسو، ص ات١رجع  - 2
 . 34، ص نفسو - 3
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ذلك ك ، يعتًؼ "دم سوستَ" بإمكانية كجود علم يدرس حياة ىذه العلبمات داخل المجتمعك 
 كلذلك تٝاه بػ "السميولوجيا".، بعلم النفس العاـك  ييربطو بعلم النفس الاجتماع

كتٯكن القوؿ إف "دم سوستَ" قد ت٘كن من علمنة ىذا ات١نهج اتٞديد بُ دراسة الأعماؿ  
فأعطى مفهوما متطورا للسميولوجيا بنقلها من الإطار الفلسفي عند "بتَس" إبٔ الإطار ، الأدبية

 اللغوم. 
فقد حاكؿ من خلبؿ : (1980 – 1915): ف بارثأما الدراسات السميائية عند ركلا
ككذلك البعد اللغوم ت٢ذا العلم  ، الذم قدمو "بتَس"، أعمالو تٕاكز البعد الفلسفي للسميولوجيا

ىي علم الدلائل استمدت ...«: كما تناكلو "دم سوستَ" "فبارث" يرل أف "السميولوجيا" ىي
اللسانيات ذاتها شأنها شأف الاقتصاد تقريبا بُ طريقها إلا أف ، مفاىيمها الإجرائية من اللسانيات

 فاللساف المجتمعي ذاتو على حد تعبتَ "بنفنيست"لانفجار بفعل التمزؽ الذم ينجزىا...إبٔ ا
(Benveniste) يات أصبح يتفكك اليوـ بشدة الشبع أك ن...كخلبصة القوؿ فإف صرح اللسا

 .1«يات ىو ما أدعوه من جهتي "تٝيولوجيا"...كىذا التفويض للسان، بشدة اتٞوع مدا أك جزرا
لأف اللساف حسب رأيو ت٭وم كل الأبنية ، يرل بارث أف السميائيات جزء من اللسانيات

أم أف "سوستَ" اشتغل على توسيع دائرة السيميائية تْيث تكوف الأنظمة اللغوية ، الاجتماعية
اللسانيات تشمل كل الأنظمة بينما "بارت" عمد إبٔ العكس؛ حيث بتُ أف ، جزءا منها
 جزءا من ىذا النظاـ الكلي. ، فتكوف السميائية، الاجتماعية

حرص "بارث" بُ دراستو السميائية على ت٣موعة من ات١واضيع كالقضايا ات١ختلفة كخاصة النقد 
 لأنها ىي، فهو يعتبره نظاما من العلبمات التي تستند بُ بنائها إبٔ نظاـ اللغة، السميائي للؤدب

لذلك كاف جل اىتمامو ، التي تٖتوم على ت٥تلف التًاكيب كالرموز الأدبية كت٥تلف ات١عايتَ النقدية
اعتقد أف اللغة من كجهة »...: ات٠طاب قائلبك  فتَبط بتُ مفهوـ اللغة، بالنقد السميائي للؤدب

                                                           
، 2درس السميولوجيا، ترتٚة عبد السلبـ بن عبد العابٕ، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، ط: ركلاف بارث - 1

 . 21، 20ـ، ص 1986
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تٯن أف كالشيء اللغوم لا لا تنفصل عن ات٠طاب...، الآفالنظر ىي التي ننظر من خلبت٢ا ت٨ن 
الكلمات كالعلبقات الصرفية ك  فليست الفونيمات، يقوـ عند حدكد اتٞملة كلا أف ينحصر فيها

دمنا لا نستطيع التًكيب بينهما كما اتفق أف  ىي التي تٗضع كحدىا لنظاـ حرية مضبوطة ما
الإكراىات كالضغوط التي تكوف كثيفة ك  ات٠طاب بُ ت٣موعة ىو الذم تٮضع لشبكة من القواعد

 ات٠طاب مدك  فبتُ اللساف، دقيقة حادة على ات١ستول النحوم، ابية على ات١ستول البلبغيضب
، ...السميولوجيا ىي ذلك العمل الذم يصفي اللساف كيطهر اللسانيات»يضيف ك ، 1«جزر...ك 
 الإغراءاتك  أم من الرغبات كات١خاكؼ كالعواطف كالاحتجاجات، ينقي ات٠طاب ت٦ا يعلق بوك 
 . 2«الانفعالات ككل ما تنطوم عليو اللغة اتٟية...ك  كالاعتداءات كالنغماتالاعتذارات ك 

قضايا  ك  كبهذا يكوف "بارث" قد تٕاكز بُ أتْاثو السميائية النص الأدبي ليتضمن مسائل
كالإذاعة ، اتٞرائمك ، السينماك ، الدعايةك  ميائي فاىتم بالإعلبفيكثتَة طبق عليها التحليل الس

فاعتبرىا ت٪اذج أسطورية حاكؿ تفكيك رموزىا ، ...كغتَىاكات١صارعة كالأطعمةالسيارات ك ، كات١سرح
ككتابو عن الياباف بعنواف "إمبراطورية ، (Mythodoligies 1957) بُ كتابو "أساطتَ"

عاداتو كسلوكو ك ، ( حيث حاكؿ عرض المجتمع اليابابcompire des signes٘العلبمات" )
اعتمادا ، بطريقة تٖليلية سيميائية، كالأكاب٘ كطريقة اتٟياة بصفة عامة، كالأطعمة، كت٥تلف الألواف

 على الدلالة الأسطورية ت٢ا. 
 : الدراسات السميائية عند العرب -ب

: بالنسبة ت١فهوـ السميائيةك ، عرؼ العرب ات١نهج السميائي اتٟديث بُ الدراسات النقدية
، منهم ت٤مد مفتاحك  د النقاد العربفقد تشعبت ات١صطلحات كتعددت كاختلفت تسمياتها عن

، جوزيف ميشاؿ شرـك ، عبد لعابٕ بوطيب كرضواف ظاظاك ، عبد ات١لك مرتاضك ، سامي سويدافك 
 حسن تْراكم كغتَىم. ك ، كعادؿ فاخورم

                                                           
 .22درس السميولوجيا، ص : ركلاف بارث - 1
 . 23نفسو، ص ات١رجع  - 2
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: أك "العلبماتية" أك "الدلالية" كمنهم، كفريق آخر يستخدـ مصطلح "علم العلبمات"
 غتَىم. ك  تٝاعيل...إعز الدين ك ، كزكريا إبراىيم، ت٣دم كىبة

سعيد حسن تْتَم ك ، كفريق ثالث يستخدـ مصطلح "السميولوجيا" كمنهم صلبح فضل
 .1لطيف زيتوب٘ ... كغتَىمك ، كتٛيد تٟمداب٘

 أمينة رئيد كت٤مد ك ، كمنهم ت٤مد عناب٘: السميوطيقا: كىناؾ فريق رابع يستخدـ مصطلح
 عبد ات١نعم تليمة كغتَىم. ك ، ات١اكرم

دكف تفضيل مصطلح على الآخر كمن ، كفريق خامس يوظف ات١صطلحات بُ آف كاحد  
كفرؽ عديدة أخرل بُ ساحتنا النقدية العربية كحامد أبو زيد...، كسامي حنا، قاسم سيزر: بينهم

 أك علم الدلائل...، أخرل علم الأدلةك ، كتارة أخرل علم الإشارة، تستخدـ تارة علم الدلالات
 .2كغتَىا

... كإذا كاف »: فيقوؿ، دامو ت١صطلح "تٝيائية"يفسر ت٤مد عبد الرتٛن مبركؾ" استخ  
الدرس النقدم الفرنسي يفضل ك  الدرس النقدم الإت٧ليزم يفضل مصطلح "السميوطيقا"

ترسيخو لوجود ك  "السميولوجيا" فمن ات١مكن بُ درسنا النقدم العربي استخداـ مصطلح السميائية
النقدية العربية التي استخدمت ىذا ات١صطلح بُ درسنا النقدم العربي ات١عاصر عشرات الدراسات 

 .3«ىذا فضلب عن تطلعنا إبٔ توحيد ات١صطلح بُ نقدنا العربي...
سيميائي بُ الأثر الأدبي من خلبؿ حديثو عن الكيبتُ مصطفى دركاش أت٫ية ات١نهج 

، كمنها ات١هموس كالشجيمنها الصاخب ، إف الصوت أنواع كمراتب»أصوات حيث يقوؿ 
كالصوت الذم يسحبو أثر تٝعي ستقبلو الأذف دليل اتٟياة كعلبمة على كجود كاتٟركة 

                                                           
 السميائية بُ الدرس النقدم ات١عاصر، مقاؿ إلكتًكب٘.: ت٤مد عبد الرتٛن مبركؾ - 1
 .ات١رجع نفسو - 2
 نفسو. - 3
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لذلك يذىب ، إبٔ جانب فعلو بُ تعزيز الدلالة، إنو بهذه ات١يزات ذك قيمة إت٭ائية .1«كالاستمرار
 الشاعر إبٔ الأصوات لتختبر قدراتو اللغوية.

فيزيائي للصوت فتَبطوف الصوت بات٢واء الذم ىو جوىرة يفسر إخواف الصفاء البعد ال
فاف ات٢واء من شرؼ ، إف كل صوت صفة ركحانية تٗتص بو خلبؼ صوت أخر»كأصل حركتو 

ت٭مل كل صوت بهيئتو كصيغتو كت٭فظها لأف لا تٗتلط بعضها فيفسد ، جوىره كلطافة عنصره
 .2«السامعة لتأديتها إبٔ القوة ات١فكرةىيأتها إبٔ أف يبلغها إبٔ أقصى غايتها عند القوة 

أت٧زه  كلا سيما ما، قد تٚع إخواف الصفا بتُ تعاليم الدين الإسلبمي كالفلسفة اليونانية
بٔ أصوؿ الأشياء كمنازت٢ا فا﵁ أصل كل شيء كعنو يكوف كا إقد عمد، العابٓ الرياضي فيثاغورس

 لأفلبؾ كأختَ العناصر.العقل كالنفس كات١ادة الأكبٔ كالطبيعة كالأجساـ كا
ت٦ا جعل جعلهم يصرحوف إف الإنساف عابٓ صغتَ إف أكؿ ما خضعت لو الدراسات 
الصوتية بُ بداياتها ىو ات١شافهة كتوصل القابلية على الابتكار كالتعمق بُ الدراسة الصوت دراسة 

الصوت ات١كتوب علمية قادمة على ات١لبحظة كالتجربة ات١خبرية كلا يقل الصوت ات١نطوؽ أت٫ية عن 
كلا يقل ، الذم يدؿ فيو اتٟرؼ على الصوت دراسة علمية قائمة على ات١لبحظة كالتجربة ات١خبرية

الصوت ات١نطوؽ أت٫ية عن الصوت ات١كتوب الذم يدؿ فيو اتٟرؼ على الصوت كلاسيما بُ 
 البحوث اللسانية اتٟديثة.

وبٌ كبتُ أف الرمز الكتابي سوستَ عن القيمة اللغوية من حيث مفهومها الصم قد تٖدث د
يتميز بالاعتباطية كالسلبية كالتخالفية فلب علبقة عضوية بتُ صورة اتٟرؼ كالصوت الذم تدؿ 

 عليو.

                                                           
 .17، ص 2014، 1كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ىيم للنشر، اتٞزائر، ط: مصطفى دركاش - 1
 ،ق1405رسائل إخواف الصفاء كخلبف الوفاء، مركز النشر، مكتب الإعلبـ الإسلبمي، دط، طهراف، إخواف الصفاء،  - 2

 .305ص 
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كيعتبر الفونيم أصغر كحدة صوتية بُ إنتاج ات١عتٌ أك تغتَه ففي تغتَه ىذا تتأثر الدلالة 
 .1«يؤدم كظيفة إذف ىو موجود»كتتبدؿ جذريا كيرل يكسن أنو 

، كىو بُ الوقت عينو جوىر تٖليل التًاكيب، تٚل إف دلالة الفونيم بُ تركيبة بُ كلمات أك
 إبٔ جانب التأثتَ بُ السماع كما ينتج عنو من تبدؿ بُ دلالة.
كبُ اتٟتُ ذاتو تٯثل أفضل أعضاء ، كيعد اللساف الأداة الألسنية لدراسة الصوت كفهمو

 كعيوبو.جهاز النطق كبو تتحدد ت٤اسن الكلبـ 
فباللساف يتم ، 2«ككلما كاف اللساف أبتُ كاف أتٛد»: كقد عبر اتٞاحظ عن ذلك فقاؿ

، إصدار الأصوات كأصنافها كىو يتعرض لمجموعة من الآفات تنقص فصاحتو كمهمتو بُ الإفهاـ
ة كبالنسبة كلة كاتٟلكنة كالعقلة كالبسكقد ذكر اتٞاحظ تٚلة من ىذه العيوب التي تعتًيو كىي اتٟ

يؤثر بُ شاعريتو ، مع عيب من ىذه العيوب، ف إلقاء القصائد كات١قطوعات كالأبياتإف، للشاعر
فالابتعاد عن ىذه النواقص اللسانية معناه أف الشاعر مطبوع ، كت٧احو فيصبح متكلفا متصنعا

ىوا لعلبمة التي »كطبعو بُ سلبمتو يفسر دركاش مصطلح الطبع من ات١نظور الديتٍ فيقوؿ ، مكتمل
فإف ، كبُ معجم لساف العرب، لا بالتحوؿ، يعرؼ بها الشيء كيتحدد كىي علبمة تتصف بالثبات

  .3«مساكية للعلبمة كردؼ ت٢ا صيغة )ط ب ع(

ڭ ڭ چ : رة التي فطر الناس عليها يقوؿ ا﵁ تعابٔفطأم أف كلمة )طبع( تأخذ معتٌ ال

ڭ ۇۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋۋ ۅ ۅ ۉ ۉې ې ې ې ى 

چ ى ئا ئا ئە
4. 

                                                           
 .101الصوت كات١عتٌ، ص ست ت٤اضرات بُ : ياكسوف - 1
 .11، ص 1البياف كالتبيتُ، ج: اتٞاحظ - 2
 .12خطاب الطبع كالصنعة، "رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ"، ص : مصطفى دركاش - 3
، الآية - 4  .30: سورة الركـ
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كتأخذ معتٌ البدء ، مر فطرةكطبعو ا﵁ على الأ، ميزة تتعلق بتصرؼ الإنساف كخلقوكىي 
كطبع الدراىم ، تقوؿ طبعت اللبن طببعا، ابتداء صنعة الشيء»فهو ، بُ عمل الشيء كتشكلو

نو ات٠تم كالسمة التي ت٘يز شيئا من أخر دكف التعرض إ، 1«وصاغ، كالسيف كغتَت٫ا يطبعهما طبقا
 .ونإبٔ إتقا

، كىذه دعوة صرت٭ة للبىتماـ بعلم ات١صطلحات بُ النقد العربي ات١عاصر من قبل الناقد  
الذم يعرؼ ، خاصة بُ ميداف النقد الأدبي ات١عاصر، ىي لاشك التفاتة حسنة كمثتَة للبىتماـك 

 علمية جديدة.ك  دينامية مثتَة بُ ابتكار مصطلحات نقديةك ، حركية متواصلة
 

                                                           
 .232، دار صادر، بتَكت، )د.ت(، ص 8الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ بن منظور، لساف العرب، مج  أبو - 1
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 : المصطلح والضوابط -ولاأ
 : اصطلاحامفهوم المصطلح  -1-1

لا تٯكن الولوج بُ خبايا ك ، فكل علم لو منظومة مصطلحاتية، وـات١صطلحات مفاتيح العل
، حيث تعتبر ت٣موعة الدكاؿ ات١كونة ت١دلولاتها، مصطلحاتها رصيدالعلوـ كأسرارىا إلا بالتوسل إبٔ 

إذ لا تٯكن لعلم أك فن أف يرقى ما بٓ ، فات١صطلح يفوؽ العديد بُ شحناتو اللفظية العادية البسيطة
كمن بٌٍ نعتقد أف أم ظاىرة علمية  فهي التي توضح مفاىيمو.، يدققهاك  يضبط مصطلحاتو

تستحق الدراسة إلا كيقتضي منهجها مفاتيح معرفية تٗص ذلك اتٟقل العلمي بوصفها ألفاظا 
 ليها بُ السياؽ ات١عربُ تسمى ات١صطلحات. ع اتفق

الاصطلبح عبارة عن اتفاؽ قوـ على تسمية الشيء »: ات١صطلح بقولو يعرؼ اتٞرجاب٘ك  
: قيلك ، ت١ناسبة بينهما، كإخراج اللفظ من معتٌ لغوم إبٔ آخر، باسم ما ينقل عن موضعو الأكؿ

لبح لفظ معتُ طكقيل الإص، لبياف ات١راد، لبح إخراج الشيء من معتٌ لغوم إبٔ معتٌ آخرطالإص
 .1«بتُ قوـ معينتُ

عبارة عن كلمة أك ت٣موعة من الكلمات تتجاكز دلالتها اللفظية »: كيعرفو أتٛد أبو حسن 
تسميتها بُ إطار معتُ تقوم على تشخيص كضبط ات١فاىيم ك  كات١عجمية إبٔ تأطتَ تطورات فكرية

التي تنتجها ت٦ارسة ما تفي للحظات معينة فات١صطلح بهذا ات١عتٌ ىو الذم يستطيع الإمساؾ 
 .2«ات١وحدة للمفهوـ كالتمكن من انتظامها بُ قالب لفظيبالعناصر 
خاص يعبر عن معتٌ ت٥صوص حاصل بالاتفاؽ بتُ تٚاعة ت٥صوصة كىو فات١صطلح لفظ  

 .ملزـ على مستول الإجراء كالاستعماؿ
، كقد تٖدث "عز الدين إتٝاعيل" عن حركية ات١صطلح كعن ضركرة تٖديد طبيعتو المجاكزة 

بأف السياؽ اتٟضارم ات١يتالغوم ىو »: كقاؿ، تَة مهما ثبتت حوؿ نواة صلبةترتيب خواصو ات١تغك 
كما كصف ات١صطلح بأنو أداة ك ، الذم يضفي على ات١صطلح أقصى درجات الدينامية الفعالة

                                                           
 . 44، ص 1998، 4إبراىيم الأبيارم، دار الكتاب العربي، بتَكت، ط: كتاب التعريفات، تح: الشريف اتٞرجاب٘ - 1
 . 84، ص 1989 -60/61عاصر، عمدخل إبٔ علم ات١صطلح" ت٣لة الفكر العربي ات١: ػ أتٛد أبو اتٟسن- 2
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: أما عن مكوناتو فإنو يتكوف من، ىذا عن ماىية ات١صطلح، 1«للتفكتَ قبل أف يكوف أداة للتحليل
 كميداف. ، مفهوـ، شكل

يدعى ات١صطلح ات١تكوف ك ، كىو الذم ت٭مل ات١فهوـ، ىو الوعاء اللغوم؛ أم اللفظ: الشكل -أ 
ت٪ثل ذلك ك ، ت١ا يتكوف من أكثر من كلمة يسمى مصطلحا مركباك  من كلمة مصطلحا بسيطا

 تٔصطلح "البنية". 
ن كل مكوف م»: فالبنية تعرؼ بأنها، ىو الدلالة الذىنية التي يقصدىا ات١صطلح: المفهوم  -ب 

علبقتو تٔا لا تٯكنو أف يكوف ما ىو إلا بفضل ك ، يتوقف كل منها على ما عداه، ظواىر متماسكة
 2.«عداه

فات١صطلح الواحد تٮتلف باختلبؼ المجالات ، كىو ت٣اؿ النشاط الذم يستخدـ فيو: الميدان -ج 
 النقد البنيوم.: فمجاؿ مصطلح البنية على سبيل ات١ثاؿ ىو، التي يستعمل فيها

 : تتبتُ قيمتو اتٟقيقية إلا بػكلا 
صطلبحي مفهوـ كاحد اكلكل شكل ، كل مفهوـ اصطلبحي لو شكل يتصف بو: التوحد -1

 لا يتعداه. 
 انتشار ات١صطلح بُ ميداف استخدامو كي يكوف تٔنأل عن الذاتية. : الشيوع -2

إف ات٢دؼ من كل ىذه التحديات ضبط ات١صطلح كنشاطو بُ منهج الدراسة كبُ تطور 
انتقل إبٔ بيئات ك  إلا أف جينات البيئة التي كلد فيها تبقى على اتصاؿ بو مهما تبدؿ عنها، العلم

 أخرل. 
 : المصطلح عند القدامى -1-2

، فأينما كجد العلم كجد ات١صطلح، ات١عارؼ الإنسانيةك  قضية ات١صطلح قدتٯة قدـ العلوـ 
لذلك ت٧د أكثر ات١صطلحات النقدية ، للهجرةكالعرب الأكائل احتًفوا النقد الأدبي بُ القرف الثاب٘ 

                                                           
 . 14الإشكالية كالتطبيق"، ص –"ات١صطلح النقدم الأدبي ات١عاصر : ت٤مد بالقاسم - 1
 . 176، ص 1992مؤسسة ت٥تار للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر  -نظرية البنائية بُ النقد الأدبي-: صلبح فضل - 2
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إلا أف ، حيث كاف النقاد يشتغلوف تّملة من ات١صطلحات ات١وحدة فيما بينهم، ظهرت آنذاؾ
فهذا قدامة بن ، بعض ات١صطلحات بٓ تسلم من التعرض لشيء من الازدكاجية بُ الاستخداـ

إف ك  فإنو»: للفنوف البلبغية فيقوؿابن ات١عتز ت٥الفتو لبعض ات١صطلحات القدتٯة  ىجعفر يأخذ عل
كانت الألقاب غتَ ت٤ضورة فإب٘ بٓ أكن أحب لو أف ك ، كاف اللقب يصح ت١وافقة معتٌ ات١لقبات

ألف فيها ك  غتَه ت٦ن تكلم بُ ىذه الأنواعك  تٮالف من تقدمو مثل أبي العباس عبد ا﵁ بن ات١عتز
 .1«كفوه ات١ؤكنةك  كقد سبقوا إبٔ التلقيب

أف كل علم ك ، تبتكر لتحقيق مساع بُ اكتساب ات١عارؼ ةخلدكف ات١صطلح آلييعد ابن ك  
أف ات١صطلحات ليست غاية بُ حد ذاتها لأنها تٗتلف من علم »ك لو مصطلحاتو ات١ناسبة لطبيعتو

 .2«ىدفها تقريب العلوـ من طلببهاك ، لآخر كمن صناعة لأخرل
ىو ك ، الاىتماـ تٔاىيتو كتٖديداتو ات١صطلح أكثر من غايةيؤكد على مدل الاىتماـ بلأنو  

كالاصطلبحات بُ تعليم العلوـ »من امتزاج ات١صطلحات بالعلوـ  –بُ ات١قدمة  –يظهر تٗوفو 
 .3«ت٥لطة على ات١تعلم حتى لقد يظن كثتَ منهم أنها جزء من العلم

معاب٘  كإذا تتبعنا تاريخ اللغة ت٧د الدين الإسلبمي أحدث كقعا لو أثر بليغ بُ تعديلو بعض 
كأتٝاء »: ق(255اتٞاحظ ) فيقوؿ، فردات التي بٓ تكن بُ اتٞاىليةالكلمات كبُ خلق بعض ات١

إت٪ا اشتقت ت٢م من أتٝاء متقدمة على التشبيو مثل قوت٢م ت١ن أدرؾ اتٞاىلية ك ، حدثت كبٓ تكن
... كمن ا﵀دث ات١شتق اسم منافق ت١ن راءل بالإسلبـ  .4«...استتً بالكفرك  كالإسلبـ ت٥ضرـ

من ، إف التبدؿ شبو اتٞذرم استدعى ىذه الاصطلبحات اتٞديدة على مستول الثقافة 
ات١فاىيم الدينية يورث تٖولا ك  ات١عتقدات كالطقوسك  التقاليدك  فتغتَت العادات، اتٞاىلية إبٔ الإسلبـ

                                                           
 . 45، ص 1980العراؽ  –كزارة الثقافة كالإعلبـ  -بحتًمات١وازنة بتُ أبي ت٘اـ كال –أبو القاسم الآمدم  - 1
 .1240، ص 1979، 3دار النهضة، مصر، ط – 3ج–عبد الواحد كابُ : تح -النقدمة–عبد الرتٛن ابن خلدكف  - 2
 . 1240ينظر ات١رجع نفسو، ص  - 3
، 2، مطبعة مصطفى الباجي اتٟلبي، القاىرة، مصر، ط1عبد السلبـ ىاركف، ج: اتٟيواف، تح: أبو عثماف اتٞاحظ - 4

 . 339 -331، ص ص 1965
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ذلك كي يساير اتٞديد الذم طرأ على ساحة اتٟياة تّميع ك  كاستحداثا على مستول ات١صطلح
 نها كميادينها. شؤك 

 .1لو بشكل مبسطك  كسنذكر بعض عناكين الكتب التي تناكلت قضية ات١صطلح 
 أربعتُ مصطلحا. ك  ق( عابِ فيها تٜسة200رسالة اتٟدكد تٞابر بن حياف ) -1
 تتسعة مصطلحاك  ق( عابِ فيها مائة252رسالة اتٟدكد كالرسوـ للفيلسوؼ الكندم ) -2

تعد الرسالتاف أكبٔ ا﵀اكلات بُ ك  على جابر بن حيافتٜسوف استدركها ك  ةمنها تسع ةفلسفي
 اتٞانب الاصطلبحي الفلسفي. 

 ق( تناكؿ فيو العديد من ات١صطلحات البلبغية. 296كتاب البديع لعبد ا﵁ بن ات١عتز ) -3
كتاب الزينة بُ الكلمات الإسلبمية العربية الذم ألفو أبو حابً أتٛد بن تٛداف الرازم  -4
الأتٝاء التي اصطلحها ات١سلموف تٔدلولات ك  حركيتهاك  دلالات الألفاظق( كتناكؿ فيو 322)

 ( لفظة. 400جديدة كمعاف غتَ معلومة من ذم قبل كقد عابِ فيو ما يقارب الأربع مائة )
نها عاطو التي كانوا يت وافدةقضية ات١صطلح لأف العلوـ العلى إف العرب القدامى كانوا حريصتُ 
أف حرصهم ك ، وفادةصة سواء من جهة النشأة أك من جهة الفرضت عليهم ضبط مصطلحات خا

 . جعلهم ت٬تهدكف بُ تيستَ طرائق إنتاجو كتداكلوالشديد بات١صطلح 
 : Terminologieعلم المصطلحات  -1-3

استفاد البحث اللغوم من اللسانيات العامة فوائد تٚة من ناحية ات١نهجية بتزكيده تٔصطلحات 
التي كانت غايتها تٕسيد ك  لسانيات أخرل تسمى اللسانيات التطبيقية ت٢ا قيمة راقية تفرع عنها

 Laالأختَة دكر كبتَ بُ ظهور علم ات١صطلح ) همبادئ اللسانيات العامة ميدانيا كقد كاف ت٢ذ

terminologie .) 

                                                           
 . 19ص  دط، دت، الإشكالية كالتطبيق"، -"ات١صطلح بُ النقد العربي ات١عاصر: ت٤مد بالقاسم - 1
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، حيث برز بُ نهايات القرف الثامن عشر بُ أت١انيا، يعد ىذا العلم من العلوـ اتٟديثة الظهور
يعتبر النمساكم "أكغتُ ك  ـ1801بُ فرنسا فقد كاف سنة  «Terminologie»صطلح أما م

 .1فوستً" مؤسس علم ات١صطلح ات١عاصر
علم ات١صطلح ىو العلم الذم يهتم بدراسة الأسس العلمية بُ كضع ات١صطلح كىو كما يصفو 

كطبيعة نظمها ككصفها ك  يدرس طبيعة ات١فاىيم كخصائصها كعلبقاتها بعضها ببعض»فوستً 
توحيد ك ..كالرموز الدالة عليها اختصاراتها كالعلبماتك ، كعلبقاتها ات١مكنة، كمكوناتها، ات١صطلحات

 .2«ات١فاىيم كات١صطلحات ككضع معجماتها كمداخلها الفكرية من حيث تتابعها كتوسيعها
 إذف فهو تْث علمي كتقتٍ يهتم بدراسة ات١صطلحات العلمية كالتقنية دراسة علمية دقيقة

ىو فرع من فركع علم اللسانيات يهدؼ إبٔ ك ، تقييمهاك  تسمياتهاك  كمفصلة من حيث ات١فاىيم
ترتيب التصورات كات١فاىيم بُ شكل منظومات كنقل ات١عرفة كات١هارات التقنية ات٠اصة كصياغة 
ات١علومات التقنية كات١هنية كترتٚة النصوص ات٠اصة إبٔ اللغات الأخرل كتٗزين ات١علومات 

 .3جاعهاكاستً 
لأنو يرتكز بُ مبناه »كيتكلم علي قاتٝي عن علم ات١صطلح بأنو ليس علما مستقلب بذاتو 

علم ات١عرفة كحقوؿ ك  الإعلبمية كعلم الوجودك  ات١نطقك  كت٤تواه على علوـ عدة أبرزىا علوـ اللغة
 .4«التخصص العلمي ات١ختلفة

الثوابت : صطلح كىيكقد كضع عبد السلبـ ات١سدم ثلبث مرتكزات أساسية لعلم ات١
 كات١سالك النوعية.، كالنواميس اللغوية، ات١عرفية

                                                           
الدار العربية للعلوـ  –لبؼ منشورات الاخت –إشكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد -: يوسف كغليسي - 1
 . 29، 28، ص ص 2008، 1اتٞزائر العاصمة، اتٞزائر، ط –
 . 20، 19دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، )ت ط(، ص –الأسس اللغوية لعلم ات١صطلح : ت٤مود فهمي حجازم - 2
ن ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ت٣لة ت٣لة فصلية تصدر ع "ات١صطلح العلمي ات١بادئ كالآليات": ت٤مد حسن عبد العزيز - 3

 . 61، ص 2005، شتاء 2004، خريف 65النقد الأدبي علمية ت٤كمة، العدد 
 . 06، ص 1987، 2مقدمة بُ علم ات١صطلح، مكتبة النهضة ات١صرية، مصر، القاىرة، ط -: علي قاتٝي - 4
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منظومتو ك  أما الثوابت اللغوية فيقصد بها طبيعة العلبقة ات١عقودة بتُ كل علم من العلوـ 
 كجو الدرىم بظهره. ك ، ىي شبيهة بعلبقة الداؿ تٔدلولوك  الاصطلبحية

اللغة التي تتحدث عن قضية ات١صطلح ضمن كيقصد بالنواميس اللغوية ضركرة ضبط نوعية 
فاللغة العربية مثلب ، دائرتها كما تتميز بو من فركؽ تنعكس على آليات صياغة الألفاظ داخلها

 ليست كاللغة الفرنسية بُ آليات إنتاج مصطلحاتها. 
فلكل حقل معربُ ، فات١قصود بها ت٣اؿ الاختصاص ات١عربُ»: أما ات١سالك النوعية

 .1«لا كات٢ندسة كىلم جر...ك  فليس النقد كالطب، إنتاج جهازه ات١صطلحيخصوصيتو بُ 
 : تقنيات وضوابط وضع المصطلح -1-4

كت٢ذا كجد إبٔ حد ما ات١دلوؿ اعتباطية ك  معركؼ عند اللسانيتُ أف العلبقة بتُ الداؿ
 كذا ت٢جات اللغة الواحدة. ك  الاختلبؼ بُ اللغات

، لأشياء عينهاإبٔ اإف ات١تكلمتُ بُ ت٣تمع معتُ يستعملوف الكلمات عينها للئشارة 
التحوؿ اللغوم مرىوف بالتغيتَ ك ، يستعملوف أت٪اطا من التًاكيب للتعامل بها بُ مواقف مضاىيةك 

كأسرعها التغيتَ الدلابٕ ، الدلالات، الأبنية، الأصوات: ةكيلحق عناصر اللغة ات١ختلف، الاجتماعي
تبدؿ اتٟياة ك ، ىو الزمن Semantic changeالتغيتَ الدلابٕ »: لذلك قاؿ عبد الكربٙ جبل

–لقد غدا من البداىة بُ علم اللغة اتٟديث أف اللغة ك ، الإنسانية فينقلها من طور إبٔ طور آخر
 .«2تٗضع لناموس التطور كالتغتَ –الظواىر الاجتماعية ك  شأنها شأف الكائن اتٟي

التي تأخذ بُ ات١صطلح حتى لا يعدؿ عن اللغة العلمية  ترعىبط التي فما ىي الضوا 
 : الاعتبار الشركط ات١وضوعية الآتية

 أف يكوف لفظا لا عبارة حتى يسهل تداكلو.   -1
 أف يكوف ت٤دد ات١عتٌ تٖديدا تاما.  -2
 كوف الألفاظ بطبيعتها قابلة للتنسيق العلمي. تأف  -3

                                                           
 . 10، ص 1994ا﵁ للنشر كالتوزيع، تونس،  ات١صطلح النقدم، مؤسسة عبد الكربٙ بن عبد: عبد السلبـ ات١سدم - 1
 . 33، ص 1997بُ علم الدلالة، دار ات١عرفة اتٞامعية، مصر، : عبد الكربٙ ت٤مد حسن جبل - 2
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 1الزيادة.ك  أف تكوف قابلة للنمو -4
 : يراعى كذلكك 

 البحث عن اصطلبح عربي قدبٙ مطابق للمفهوـ اتٞديد. -1
 2يطلق على ات١عتٌ اتٟديث.ك  اتٟث عن لفظ قدبٙ قريب من ات١عتٌ اتٟديث فيبدؿ معناه قليلب -2
تٕنب تعدد دلالات ات١صطلح الواحد داخل اتٟقل الواحد كتفضيل اللفظ ات١ختص على  -3

 اللفظ ات١شتًؾ.
 تفضيل الكلمات العربية الفصيحة ات١تواترة على الكلمات ات١عربة.  -4
 ور من الألفاظ. ظتفضيل الصيغة اتٞزلة الواضحة كتٕنب النافر ا﵀ -5
ما اتفق ات١ختصوف على استعمالو من مصطلحات كدلالات علمية خاصة بهم معربة   ةمراعا -6

 كانت أـ متًتٚة. 
 : تعريب يراعى ما يليالكعند   

 يرجع ما يسهل نطقو بُ رسم الألفاظ ات١عربة عند اختلبؼ نطقها بُ اللغات الأجنبية.  - أ
 .3التغيتَ بُ شكل اللفظ حتى يصبح موافقا للصيغة العربية الفصيحة - ب

 : ك يراعى كذلك ما يلي
 يلية. ك يستحسن كجود مناسبة بتُ ات١دلوؿ كات١صطلح من الوجهة التأ -1
 .4على ا﵀لي أك اتٞهوم... العات١يك  تفضيل الشائع على الشاذ -2

 : ك يراعى كذلك مايلي
أم ترتٚة ات١صطلح ات١فرد تٔفرد مثلو )مصطلح الصمات( ترتٚة ، مراعاة الإفراد اللفظي تٔثلو -1
 . (احتباس الكلبـ)بدؿ  Aphasiaلػ

                                                           
 . 60ات١بادئ كالآليات"، ص : "ات١صطلح العلمي العربي: ت٤مد حسن عبد العزيز - 1
 . 12، ص 1973، 1، دار الكتاب اللبناب٘، بتَكت، ط1ات١عجم الفلسفي، ج: تٚيل صليبا - 2
 . 173، 172، ص ص 1994، 1اللغة الثانية، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، بتَكت، ط-: فاضل تامر -3

العربية، اتٞزائر العاصمة،  "ت٨و دليل تشريعي عربي لتًتٚة ات١صطلح العلمي "، ت٣لة المجلس الأعلى للغة : أحلبـ اتٞيلببٕ - 4
 . 197ص 
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 تٕنب إبهامها. ك  توخي كضوح الدلالة -2
 مقابلة التعدد اللفظي تٔثلو بُ التًتٚة.  -3
 ص بُ التحلل من القدبٙ إذا بٓ تتوافر صلبحيتو للبستعماؿ الاصطلبحي اتٟديث. يالتًخ -4
 إيثار الألفاظ نادرة التداكؿ كالغرض من ذلك ىو تٗصيص الكلمة تٔعناىا العلمي.  -5
 .1يعرؼ ات١صطلح تعريفا بينا كاضحا -6
 لألفاظ العامية. اتٕنب  -7
 .2العربية لغة اشتقاقية كليست إلصاقيةلأف اللغة ، تٕنب استعماؿ السوابق كاللواحق الأجنبية -8

 : ك يراعى كذلك  
 : منهاك  استخداـ الوسائل اللغوية بُ توليد ات١صطلحات العلمية اتٞديدة»

 ىا صيغة حديثة. ؤ إعطاك  إحياء مصطلحات التًاث -أ 
 ىو أف تستخرج كلمة من كلمة كأف يكوف ىناؾ تناسب فيما بينهما بُ اللفظ: الاشتقاؽ -ب 

 تشمل ات١شتقات اتٟركؼ الأصلية بُ الكلمة. ك ، سامعوف(، سامع، ات١عتٌ )تٝعك 
كلكن ، كثتَ من ات١ستحدثات توضع للحاجة إليوك ، لفظ يستعمل بُ غتَ ما كضع لو: المجاز -ج 

 ات١عتٌ المجازم. ك  منو ات١عتٌ اتٟقيقيك ، تٔركر الزمن ىناؾ ما يندثر
العربية كتٗضع للؤبنية يشمل تلك ات١صطلحات الأجنبية التي تدخل اللغة ك : التعريب -د 

 حيث تصبح جزءا من البناء العربي كلكنو كما يقوؿ ت٤مد عناب٘ ىذه ، كللحركؼ كللموسيقى
 .3«ما تزاؿ مثار جدؿ كبتَ

 : ضف إبٔ ىذا ىناؾ
كل لفظة تعطي معتٌ جديدا غتَ ات١عتٌ الذم كانت تعرؼ بو بُ اللغة العربية قدتٯا : التوليد -أ 

 )السيارة مثلب(. 
                                                           

 . 64، 63ات١بادئ كالآليات"، ص : "ات١صطلح العلمي العربي: ت٤مد حسن عبد العزيز - 1
 .  43، ص 2001، 1معجم مصطلحات النقد العربي القدبٙ، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، ط: أتٛد مطلوب - 2
 . 17، ص 2003، 3كة ات١صرية للنشر، لوت٧مانة اتٞيزة، طات١صطلحات الأدبية اتٟديثة، الشر : ت٤مد عناب٘ - 3
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كتبقى على حقيقتها مثل أتٝاء ، كل كلمة أجنبية لا تٗضع للمقاييس العربية: الدخيل -ب 
كذلك لعدـ إت٬اد ات١قابل العربي ت٢ا )البتًكؿ ، ات١ستحضرات الكيميائيةك  الأعلبـ الأجنبية

pétrole .) 
نوع من الاشتقاؽ كىو دمج كلمتتُ أك أكثر للحصوؿ على كلمة شرط أف يكوف : النحت -ج 

العربية من أسرة طبيعتها التوالدية غتَ الطبيعية »لكن ك ، اتٟوقلة...(، لةىناؾ تناسب )البسم
إت٪ا ت٤ركها التكاثر كىو الاشتقاؽ كما أسلفنا لذلك كاف النحت حدثا عرضيا بُ اللساف ك ، النحتية

 .1«العربي كتكييفا طارئا على جهازه
ات١صطلحات قابلة كليست كل ، ىذه بعض الضوابط ات١قتًحة لوضع ات١صطلح النقدم

فمن ات١بدعتُ من تٯد الأكلوية ، تبقى ذاتية الواضع راتٝة بصماتهاك ، ذعاف ت٢ذه الشركط تْذافتَىاللئ
ىناؾ ك ، كىناؾ من يفضل النحت، ىناؾ من يرغب بُ التعريبك ، للبشتقاؽ عن غتَه من الآليات

ة مفتوحة كما تٯكن إحصاء تبقى نافذة الذاتيك ، من لا يقتنع ببعض ىذه الشركط كيستبدت٢ا بغتَىا
 : ميزات ككظائف علم ات١صطلح بُ النقاط الآتية

 ق ات١صطلحية )علم ات١صطلح( من ات١داليل للوصوؿ إبٔ الداؿ عكس علم الألسنية. لتنط -1
 تٗتص بات١فردات ا﵀ددة ات١كتوبة دكف ات١ستويات اللسانية الأخرل.  -2
 تتميز بالبحث الآب٘ للتعبتَ عن مصطلحات حضارة العصر.  -3
 تتصف بالوجو ات١عيارم بُ تصنيف ات١صطلحات كتوحيدىا كتقييمها الدكبٕ.  -4
 .2تقوـ معاتٚها ات١ختصة على أساس التصنيف كفق ت٣الات الاختصاص -5

 : لمصطلح ىيلكقد سرد الدكتور يوسف كغليسي تٜس كظائف 
 حجم عبقرية اللغة كاتساع جذكرىا ات١عجمية. كشف عن ت: الوظيفة اللسانية -1
 لا كجود لعلم دكف مصطلح. : الوظيفة ات١عرفية -2

                                                           
 . 25ات١صطلح النقدم، ص : عبد السلبـ ات١سدم - 1
"ت٨و دليل تشريعي عربي لتًتٚة ات١صطلح العلمي "، ت٣لة المجلس الأعلى للغة العربية، اتٞزائر العاصمة، : أحلبـ اتٞيلببٕ - 2

 . 191ص 
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 الوظيفة التواصلية.  -3
 من خلبت٢ا تٯكننا تٗزين كم ىائل من ات١عرفة. : الوظيفة الاقتصادية -4
فهذه ات١صطلحات تظل شاىدا على ، اقتًاض اللغات بعضها من بعض: الوظيفة اتٟضارية -5

 حضور لغة حضارة ما". 
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  :نشأتوو  أصول النقد الأدابي -نياثا
تناكلنا مفهوـ النقد الأدبي كعلبقتو بات١ناىج السياقية كالنسقية كنرحل الآف للتعرؼ على  

 أصوؿ النقد كنشأتو.
، عرؼ اتٞماؿ كماؿ إليو، حولويدرؾ ما ك  النقد قدبٙ قدـ الانساف عرفو منذ بدأ تٯيز

ت٪ا بُ أحضانو فأصبح ت٣الو الذم ك  نشأ النقد الأدبي مع الأدب كمن بٍ أدرؾ القبح فنحى عنوك 
 ي مادتو. فمنو يست
 ات١هتموف حيث برز بُ أكبٔ حالاتو من خلبؿ ما قدمو الشعراء ، عرفو قدماء الإغريق 

ت٢ومتَكس كالأكديسة  تعتبر الإلياذةك ، الاتقافك  الإجادةت٘حيصا لتبلغ ك  بأناشيدىم كملبت٤هم تنقيحا
نات قبل أف يالتحسك  التهذيبات منفقد مرت بكثتَ ، ؽ.ـ( دليلب على ذلك 9منتصف القرف )

يزيدكف ، كىذبوا ألفاظها كعباراتها، دقق الركاة بعدىا ىذه الأشعار، تستوم إبٔ شكلها النهائي
ما توصلوا ك ، حظات ارتكازا على حسهم كذكقهم الأدبييبدكف فيها ات١لبك  عليها بعض ات١قطوعات

بتدكين تلك ك  الفصاحة فكانت بذلك البداية الأكبٔ بُ طريق النقد اتٟقيقيك  إليو من صور البلبغة
ؽ.ـ(  6برقي الشعر نهاية القرف )، 1ؽ.ـ( كانت ات١رحلة الثانية للنقد 6الأشعار خلبؿ القرف )

إذ نبغ الشعراء ات١مثلوف بُ ، منافسات عدت من صور النقد تٕلى الشعر التمثيلي الذم رافقتو
ليتم تصنيفها ، منها ما يستهجنك  فمنها ما يتبدؿ، آثارىم فتختار منها ثلبثة لأدائها أماـ اتٞمهور

 حسب الأفضلية من قبل تٞنة التحكيم. 
بٓ يعد حيث ، ازدىر مع أرستوفاف من خلبؿ ات١لهاةك  ؽ.ـ( ت٪ا النقد 5كصولا إبٔ القرف )

ت٬يب عليها كمسألة القدبٙ ك  بل صار يهتم تٔسائل الشعر يثتَىا، التهذيبك  مقتصرا على الإصلبح
 نبدأ النقد بعدىا بُ التطور تدرت٬يا كانتهى ناضجا ع، كاتٞديد التي صورتها ملهاة "الضفادع"

 "ات٠طابة". ك  "الشعر"بيبإصداره لكتا، أرسطو )الأب الركحي للنقد(

                                                           
 .10-09، ص 1962، 1النقد الأدبي، دار ات١عارؼ، القاىرة، ط بُ: شوقي ضيف: ينظر - 1
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النقد الأدبي من أـ ات١وضوعات التي يعاتٞها الدارسوف ت١سائل اتٟياة الأدبية  ةتعتبر موضوع
فحيثما كانت ، كلاغرك، كالفكرية التي تزخر بها المجتمعات الإنسانية منذ تاريخ نشوئها كحتى اليوـ

كانت ىناؾ جهود ،  الإنساب٘ عقلتتطور كلو بصورة جنينية بُ رحم الك  تٙة حياة أدبية كفكرية تنمو
جعلها ك ، من أجل تنمية ىذه اتٟياة الأدبية كتطويرىا، قدية حثيثة يقوـ بها كثتَ من العلماء كالنقادن

ختَة لكل ىذه الأعماؿ الأك  ىو الغاية الأكبٔ، فتحديث الأدب كتطويره»أكثر تقدما كحداثة 
ىذه ات١سائل  لذلك كاف ت٬د الباحث بُ ، سار بُ إثرىم الآخركفك  النقدية التي اضطلع بها الأكائل

 التطويرك  التصحيحك  من أجل التصويب دكاف ينشق عنو الناق،  عياكيف يكوف الناقد الإبد
 .1«التحديثك 

فكلبت٫ا يعيش اتٟركة ذاتها من أجل إبداع ، ىرة ملفتةاظفبتنا نرل بُ ملبزمة الناقد للشاعر 
 الشاعر: ن كراءه رجلبفما بٓ يك، ات١وازنة الفنية اتٞميلة إذ لا تٯكن الوقوؼ على عمل فتٍ راؽ

 الناقد. ك 
ترعرعو فسار معو ك  حيث ارتبط النقد عندىم بالشعر منذ نشأتو، ك ىذا ما جسده العرب

فإف طفولة ، كإذا كانت طفولة الشعر العربي قد غابت عنا» جنبا إبٔ جنب حتى اكتمل نضجو
فإننا لا نعرؼ النقد بُ ، الإسلبـإذا كنا لا نعرؼ النقد إلا متقنا ت٤كما قبيل ك ، النقد غابت معها

 .2«ذلك العصر
ات١خبل ك  عبدة بن الطيبك  هميبن الأ عمركك  تٖاكم الزبرقاف بن بدر»: حدث بعضهم قاؿ 

أما أنت فشعرؾ  : أيهم أشعر؟ فقاؿ للزبرقاف، السعدم إبٔ ربيعة بن جذار الأسدم بُ الشعر
فإف شعرؾ كبركد ، أما أنت يا عمركك ، لا ىو أنضج فأكل كلا ترؾ نيئا فينتفع بو، كلحم أسخن

أما أنت يا ت٥بل فإف شعرؾ قصر عن ك ، حبر يتلؤلأ فيها البصر فكلما أعيد فيها النظر نقص البصر

                                                           
 . 2النقد الأدبي كمدارسو عند العرب، ص : قصي  اتٟستُ - 1
 . 19تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر اتٞاىلي إبٔ القرف الرابع ىجرم، د.ط، د.ت، ص : طو أتٛد إبراىيم - 2
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أما أنت يا عبدة فإف شعرؾ كمزادة أحكم فرزىا فليس تقطر كلا ك ، شعرىم كارتفع عن شعر غتَىم
 .1«ت٘طر

ذلك أف ك ، العمل الإبداعي بالعمل النقدمقضية اتصاؿ ، يطرح ىذا النص النقدم القدبٙ 
 رذات طبيعة نقدية غايتها تصوي، فهو ت٣رد أقواؿ كآراء عفوية انطباعية، كياف بارز يصتَ ت٢ذا النقد

ىو السائد ، قد كاف ىذا النوع من النقد العفوم الانطباعيك ، ما تٮلج بُ نفس الناقد تٕاه الشعر
التأقلم  رعسك  قد كاف لقساكة البيداءك ، ذم الطبيعة ات١درسيةبُ ات١رحلة التأسيسية للنقد النموذجي 

 أف راح العربي يبحث عن كيفية توفتَ متطلباتو. ، طبيعتهاك  مع ظركفها
، يقطع ات١سافات الطواؿ بُ صحراء موحشة لا أنيس لو سول دابتو، كاف كثتَ التًحاؿ 

بُ تأبتَه ك  جلبو ات١اء من اتٟوضبُ ك  كىو بُ رحيلو على مطيتو»عنها بالتغتٍ ك  يركح عن نفسو
يغتٍ لأنو  ك  ت٭ثها على ات١ستَك  بعض الشيء عن ناقتو اللبغبة، النخيل كاف يغتٍ لتَكح عن نفسو

فكانت ىاتو ، 2«تنجز لو ىذا العملك  كاف يعتقد أف ت٢ذه الأغاب٘ قوة سحرية تعينو بُ عملو
ؿ ما نشأ من الشعر الرجز الذم كمن ىنا نشأ أك »بدايات الشعر التي أكؿ ما نشأ منها الرجز 

إذ ت٬علهما يستَاف  وتٚلك  يساير نغمات ستَ اتٞمل ككاف ت٢ذا الرجز أثر سحرم بُ نفس الشاعر
 .3«مسافة بعيدة دكف أف يتعبا

تطور الرجز إبٔ قصائد بلغ صيتها العرب كلهم بعد أف استوفت نقائصها كلا ريب أنو  
بٍ ، واء كبساطة معاف كخطأ بُ التفاعيل كت٨و ذلكمرت بو أدكار طويلة قبل أف يستوم من إق

، أما الشعر فحديث ات١يلبد»: (255، يورد اتٞاحظ )تك ، نقد النقادك  ذىب على مر الزماف
ات١هلهل ابن ربيعة فإف ك  إليو امرؤ القيس بن حجر اسهل طريقك  صغتَ السن أكؿ من نهج سبلو

                                                           
، مطبعة دار الكتب ات١صرية، الفضل إبراىيم ت٣موعة من ا﵀ققتُ بإشراؼ ت٤مد أبو، كتاب الأغاب٘،  أبو الفرج الأصفهاب٘ - 1
 . 7/125، ـ1952ىػ 1371، القاىرة، 1ط
 . 15تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر اتٞاىلي إبٔ القرف الرابع ات٢جرم، ص : طو أحد إبراىيم - 2
 . 415، ص 1952، 3الأدبي، مكتبة النهضة ات١صرية، القاىرة، ط النقد: أتٛد أمتُ - 3
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اذا استظهرنا بغاية ك  مائة عاـك  بالإسلبـ تٜستُاستظهرنا الشعر كجدنا لو إبٔ أف جاء ا﵁ 
 . 1«الاستظهار فمائتي عاـ

 كاف أكؿ من قصد القصائد»: ( بقولو231، ىذا الرأم ابن سلبـ اتٞمحي )ت ك يؤكد 
ذكر الوقائع ات١هلهل بن ربيعة بُ قتل أخيو كليب كائل قتلو بنو شيباف... كاف امرؤ القيس بن ك 

 .2«خالو هلهلات١ك  هلهلات١حجر بعد 
ما رشحت بو حكومة أـ ، راء النقدية بُ العصر اتٞاىليالآ اؿكمن أقدـ ما عرؼ من 

الشعراء" ك  ابن قتيبة بُ كتابو "الشعرإذ يركم لنا ، كعلقمة الفحل جندب الطائية بتُ امرؤ القيس
قولا : فقالت، إف علقمة احتكم مع امرؤ القيس إبٔ امرأتو أـ جندب لتحكم بينهما»: فيقوؿ

 : فقاؿ امرؤ القيس، شعرا تصفاف فيو ات٠يل على ركم كاحد كقافية كاحدة
 لنقضي حاجات الفؤادا المعذب  أم جندب     ىخليلي مرا بي عل            
 : كقاؿ علقمة
 ولم يكن حقا كل ىذا التجنب  ذىبت من الهجران في كل مذىب                

: قالت، كيف ذلك؟ك  قاؿ، علقمة أشعر منك: فقالت لإمرئ القيس، بٍ أنشداىا تٚيعا
 : لأنك قلت
 فللسوط ألهوب وللساق داره           وللزجر منو وقع أخرج مهذب.           

 : قاؿ علقمةك ، مريتو بساقكك ، فجهدت فرسك بسوطك
 فأداركهن ثانيا من عنانو              يمر كمر الرائح المتحلب.           
 

                                                           
، 1، ج2عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي اتٟلبي كأكلاده، مصر، ط: اتٟيواف، تح: اتٞاحظ - 1

 . 74، ص 1965
، 1، ج2، السعودية، طت٤مود ت٤مد شاكر، دار ات١دب٘، جدة: طبقات فحوؿ الشعاء، شرح: ابن سلبـ اتٞمحي - 2

 . 41-39، ص1980
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فقاؿ ، بٓ يزجرهك  بٓ تٯره بساقوك ، بٓ يضربو بسوط، من عناف فرسو فأدرؾ طريدتو كىو ثاف
 . 1فسمي "الفحل" لذلك، خلف عليها علقمةك  فطلقها، لكنك لو عاشقك  ما ىو بأشعر متٍ: ت٢ا

، تُياث على ألسنة "ا﵀كمتُ" اتٞاىلتً تتابع ىذه ات١أثورات النقدية التي أكردتها كتب ال 
ف أ إت٪ا ت٧د فيها، الرجاؿ من الصغار أك الكبار من الشعراء أك غتَىمسواء كانوا من النساء أك 

البسيطة كالتي تدؿ على إت١امهم ك  فكانت ت٢م أحكامهم العفوية، اشتًؾ بُ نقد الأشعار من فيهم
 استحساف الشعراء ت٢ا أك ات٠وؼ منها. ك  الشعرك  بالأدب

تشكل من ، إف معظمو»برنا مصطفى دركاش بُ حديثو عن الشعر اتٞاىلي فيقوؿ تٮ
أثرت فيما بعد بُ قراءات النقاد ، يةعبرت عن مواقف كحالات اجتماعية كبيئ، أبيات متفرقات

 .2«للطبع... ةالذين اعتقدكا أف الإطالة ت٣افي، القدامى
فقد اقتصر الشاعر ، أبياتو ك نشأتها ةبٓ يتمكن النقاد الأكائل من نقد الشعر اتٞاىلي لتفرق

  .بيئتوالتعبتَ عن حالات اجتماعية ت٢ا علبقة كطيدة بعلى ، اتٞاىلي
 دالشاعر العبقرم معانيو بناتو من تٟمو كدمو كأما الشاعر ات١قل»صل دركاش كلبمو ايو 

كلا ينشر شعره ىذا الشاعر مهما أتقن ، ات عنو كإف دعاىن باتٝوبفهن غري، مربياتو وينفمعا
 .3«التقليد

إبٔ  هكلو منحاه بُ التعبتَ عنها مرد، الشاعر أف يوظفهاكل عصر معانيو التي ت٬ب على لف
كقد ، كيكوف الشاعر تٔنأل عن الصدؽ كالطبع إف استعمل معاب٘ غتَه، أحاسيس نفسو كبواطنها

إذا قالوا »فالقدامى ، كيعطيو اىتماما فائقا، ركز النقد ات١نهجي العربي كثتَا على مصطلح الطبع
من إفادة مدلولو ات١قصود منو ، طبيعتو كسجيتو ةالكلبـ الذم كائنالكلبـ ات١طبوع فإنهم يعنوف بو 

                                                           
 كما بعدىا.  6/145الشعر كالشعراء، : ابن قتيبة - 1
خطاب الطبع كالصنعة "رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ"، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، : مصطفى دركاش - 2

 .46، ص 2005
 .8، ص 2008، الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي: مصطفى دركاش - 3
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بل ات١تكلم يقصد بو أف يفيد سامعو ما بُ ، ات١قصود منو النطق فقط خطاب ليس عنلأنو عبارة
  .1 «ضمتَه إفادة تامة كيدؿ بو عليو دلالة كثيقة...

العصر اتٞاىلي كصدر إف الذين يتبعوف ىذا ات١نهج يقولوف إف الشعر ات١طبوع يعود إبٔ 
فيو شوقي كحافظا كأخرين فيعود  اأما شعر التقليد الذم صنفو ، الاسلبـ كالعصر العباسي الأكؿ

 إبٔ العصر العباسي الثاب٘ أك إبٔ عصر الات٨طاط.
قدتٯا أصحاب خياـ  اكانو »يعود دركاش كيذكر حسب فهم ابن رشيق أف العرب اتٞاىلتُ 

كليست  ، فتلك ديارىم، تبدأ أشعارىم بذكر الديار كؿ مافلذلك أ، ينتقلوف من موضع لأخر
 كلا، لأف اتٟاضرة لا تنسفها الرياح، فلب معتٌ لذكر اتٟضرم الديار إلا ت٣ازا، كأبنية اتٟاضرة

 .2«تٯحوىا ات١طر
كاذبا فيصف ،  إذ بٓ يكن أحدىم، إف الأكائل ت٥تلفوف بُ رسم لوحاتهم الفنية عن ا﵀دثتُ

كالصدؽ صفة من صفات الشاعر اتٞاىلي فقصائده صورة حية لوضع العربي بُ ، ما ليس عنده
بٔ البيئة الصحراكية إ ادصفاتو كخصالو كما ت٬علو مشدك  بُ ذكر ، بُ سكونو كحركتو، قراره كترحالو

 من معتقدات كطقوس كطوارئ .
ا من ىذه دكية الركح كالبنيات تستمد أصالتها كاستمراريتها كبقاءىبإف القصيدة القدتٯة 

 اتٟياة.
كاف قد نقد ات١تلمس كىو صبي عندما ،  أف الشاعر طرفة بن العبد»: فقد ذكر ابن قتيبة 

 : عو يقوؿتٝ
 اره       بتاج عليو الصيارية مكدم ظوقد أتناسى الهم عند انت             

جعلو أم –فقاؿ طرفة "استنوؽ اتٞمل" ، فجعلها للفحل، كالصيغرية تٝة للنوؽ لا للفحوؿ 
 .3«صارت مثلبك ، فضحك الناس اتٟاضركف -ناقة

                                                           
 .09تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي، ص : مصطفى دركاش -1
 .226ابن رشيق، اتٞزء الأكؿ، ص  -2

 كما بعدىا.  145-6الشعر كالشعراء، ص ص : ابن قتيبة - 3
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فرد ، ىو الذم أنشده أماـ طرفةك ، لمسيب بن علسلكبُ ركاية أخرل أف ىذا البيت ىو 
نسبتها إبٔ ك ، لا شك أف تعدد الركايات ات١أثورة النقدية الواحدة، 1«استنوؽ اتٞمل»: عليو بقولو

ىو كبتَ شعراء ك ، أنا النابغة الذبياب٘ك  صحتهات٬عل الباحث قليل الاطمئناف إبٔ ، أكثر من شخص
كقد ذكر ، بٓ يسلم ىو نفسو من نقود الناس لو، الذم كاف ت٭كم بُ أسواؽ الشعرك ، اتٞاىلية

 : أتٝعوه بُ غناءك ، فعيب عليو ذلك، بعضهم أف النابغة كاف يقوم بُ شعره
  أمن آل أمية رائح أو مفندي         عجلان ذا زادا غير مزودا.     

 فجعلوا يفهمونو، فلم يأبو لو، فعيب عليو ىذا الإقواء بُ شعره، فقد قدـ النابغة يثرب
ىو لا يستطيع أف يفهم ما يريدكف حتى جاؤكه ك ، ت٭اكلوف أف ت٬علوه يدرؾ ىذا العيب بُ شعرهك 

تطيلها بُ ك ، كانت تشبع حركة الداؿك ، "أمن آؿ أمية رائح أك مفتدم": فجعلت تفنيو، بقينة
 فغتَ عركضو. ، ففطن النابغة بذلك ت١ا يريدكف، ك"مزكد"، "مفتدم"

أنا أشعر ك ، خرجتك ، دخلت يثرب كبُ شعرم شيء»: كمن أجل ىذا تٝعو الناس يقوؿ
 .2«الناس

لكن الأمر بٓ يتم لو صورة ك ، بسبب ما تٝعو من نقد، اء بُ شعرهو يريد أنو تٗلص من الإق
أحد من  *بٓ يقو»كلذلك كاف النقاد القدامى يقولوف ، كثتَةإذ ظهر إقراؤه بُ أبيات  ، دقيقة

 .3«كلا من أشباىهم إلا النابغة، الطبقة الأكبٔ
لقاضي اككاف يقوـ مقاـ ، كقد ذكرنا آنفا أف النابغة كاف أحد ا﵀كمتُ بُ سوؽ الشعر

أنو  ، لأغاب٘بُ كتاب ا، بُ أخباره التي أكردىا لو أبو الفرج الأصفهاب٘ك ، الذم لا تدفع حكومتو
فمن ، فيأتيو الشعراء فيعرضوف عليو أشعارىم، بسوؽ عكاظ، كانت تضرب لو قبة تٛراء من أدـ

                                                           
 . 42، ص 1980ات١وشح، دار ات١عارؼ تٔصر، : ات١زرباب٘ - 1
 . 13النقد الأدبي كمدارسو عند العرب، ص : اتٟسن قصي - 2
 ىو اختلبؼ حركة الركم.: الإقواء *

 .340-9الأغاب٘، ص ص : الأصفهاب٘ - 3
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يبدم بعض ات١لبحظات على معاب٘ ، ارت شهرتو بُ الأفاؽ ككاف بُ أثناء ذلكص، حكم لوك  نوه
 الشعراء كأساليبهم. 

 الصورة الشعرية.ك ، الصياغةك ، العركضك ، ات١عاب٘: قضاياأما ت٣الات النقد كانت بُ أربعة 
 : نقد ات١عاب٘فأما 
نسوؽ على ذلك أبيات حساف بن ثابت ، تناكؿ فيو معاب٘ كمدل ت٘كن الشاعر منهافقد ن

 : 1التي أنشدىا النابغة
 لنا الجفنات الفر يلمعن بالضحى       وأسيافنا يقطران من نجدة داما.            
 رق        فأكرم بنا خلال وأكرم بنا أبتا.ـــــــــــــــجولدنا بني العنقاء وابن م           

أسيافك كفخرت تٔن كلدت كبٓ  كأنت شاعر لكنك أقللت جفانك »: فقاؿ لو النابغة
 .2«تفخر تٔن أت٧بك

فقد كظف ات١عاب٘ التي تتماشى كىذا الغرض ، يفخر تٔحامدىمك  فحساف ىنا تٯدح قومو
، معاف تٗدـ الغاية التي يقصد إليهاك  الوصف باللجوء إبٔ الألفاظكات١وقف يستدعي منو ات١بالغة بُ 

 الإشراؽ بدؿ اللمعافك  البيض بدؿ العزك  فكاف عليو أف يقوؿ اتٞفاف بدؿ اتٞفنات  السيوؼ
 اتٞرياف بدؿ القطر لأف ىذه الألفاظ أضخم معتٌ كأكسع مفهوما ككاف عليو كفقا لقيم بيئتوك 
 .3كما كاف ت٢م من سؤدد كت٣د لا أف يقتصر فخره تٔن كلدمثلها العليا أف يفخر بآبائو ك 

 : نقد الصياغة 
من ك ، سياؽ تركيبهاك  مدل قدرة الشاعر من دلالات الألفاظك  يتناكؿ فيها جانب اللفظ 

 : ذلك ما أنشده علقمة بن عبدة
 ىل ما علمت وما استوداعت مكتوم              أم حبلها أن نأتك اليوم مصروف.    

 : بٍ عاد إليهم العاـ ات١قبل فأنشدىم، ىذا تٝط الدىر: قريشفقالت 
                                                           

 .219، ص 1994، 2عيدا علي مهنا، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط: شرح: حساف بن ثابت الأنصارم - 1
 . 382، ص 1929ابت الأنصارم، ات١طبعة الرتٛانية، مصر، د.ط، شرح ديواف حساف بن ث: عبد الرتٛن البرقوقي - 2
 . 81، ص 1998بُ النقد الأدبي عند الغرب، مكتبة للطباعة، القاىرة، د.ط، : مصطفى عبد الرتٛن إبراىيم -3
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 طحابك قلب في الحسان طروب                بعيد الشباب عصر حان مشيب.   
 .1«ىاتاف تٝط الدىر»: فقالوا

 : العروض نقد 
فعيب ذلك عليو ، كاف يقوم بُ شعره»: نورد بُ ىذا السياؽ ما ركم عن النابغة الذبياب٘ أنو

 : كأتٝعوه بُ غناء
 زعم النوارح بأن رحلتنا غدا                وبذلك حدثنا الاداف الأسودا.          

 .2«ففطن فلم يعد

 : نقد الصورة الشعرية 
ختَ مثاؿ على ىذا النوع من النقد حكومة أـ جندب عندما تٖاكم إليها كل من امرؤ  
يقولا شعرا بُ نفس الغرض )كصف فاشتًطت عليهما أف ، علقمة بُ أيهما أشعرك  القيس

بٍ اقامت مفاضلتها بينهما بناء على ما استحسنتو كما استهجنتو ، على ركم ككزف كاحد، الفرس(
 3من تٚاليات أك سلبيات من حيث الشكل كات١عتٌ.

يرتكز ك  النقد بُ ىذه ات١رحلة كاف يستقي أحكامو من الصورة اتٞمالية»: ت٩لص إبٔ أف 
يؤثركف شاعرا على الآخر تّمع من  كاف النقادك  دقة ات١عتٌك ، فاظلحر الأسك ، على صفاء النية

 الذم تٯوج جزالة مكما كانوا مبالتُ إبٔ ات٠طاب الشعر ،  اتٞموع أك كلمة من الكلمات أحيانا
 .4«يسيل فخراك 

كانوا قد جعلوا من   ، أف نقاد أك حكاـ الشعر بُ العصر اتٞاىلي، ت٦ا لا ريب فيو 
فهم مثلب يتحدثوف عن أف ات١تلمس  ، ات١عاب٘ ت٤ورين أساستُ لنقدىم العفومك  موضوعي الصياغة

                                                           
 . 207 -21الأغاب٘، ص ص : الأصفهاب٘ - 1
 . 158الشعور الشعراء، ص : ابن قتيبة الدينورم - 2
 . 219-218ات١صدر نفسو، ص  :ينظر - 3
النقد الأدبي القدبٙ بُ ات١غرب العربي، نشأتو كتطوره، )دراسة كتطبيق(، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، : ت٤مد مرتاض - 4

 . 16، ص 2000دمشق، 
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كما قالوا أف ات١هلهل كاف يغابٕ بُ ،  كاف قد أفسد ات١عتٌ حتُ أسند صفة لغتَ ما تستند إليو
حتُ  ، بل إف شعراء اتٞاىلية أنفسهم، لأنها تٗتًؽ الواقع كتتجاكزه، فيجعلها بذلك تفسد، ات١عاب٘

 قوة ات١عتٌ. ك  إلا جودة السبك، لا ت٬دكف ما يصفونها بو، حوف بأشعارىمكانوا تٯتد
ككاف العصر آنذاؾ حافلب بالشعر فياضا بو ، ات٧لى العصر اتٞاىلي ببزكغ الدعوة الإسلبمية 

خصومهم من سائر ك  انسحابها فيما بعد بتُ ات١سلمتُك  قريشك  بسبب اشتعاؿ اتٟرب بتُ النبي
بل امتدت إبٔ ، خصومو بٓ تقتصر على السيف السنافك  ات١عارؾ بتُ الإسلبـإذ أف ، القبائل العرب

 خاصموه. ك  شعراء مكة أك غتَىا ت٦ن حاربوا الإسلبـك  شعر شعراء ات١دينةك  خطب ات٠طباء
تٟملة عنيفة من شعراء ، دعوةسلم منذ العهد الأكؿ للك  لقد تعرض النبي صلى ا﵁ عليو 

قد رد شعراء ك ، مؤت١اك  ككاف ىجاؤىم مقذعا، ا أصحابوىجو ك  قريش كمن كالاىم فقد ىجوه
 نقضوا ىجاءىم. ك  عليهم لالنصار 

بُ الشعر العربي ككانت ىذه ات١ناقضات بتُ شعراء  ضكيعد ذلك أكؿ عهد حقيقي للنقائ 
ككاف العرب يقدركف ، الإذعافك  إبٔ الإقرارك ، إبٔ اتٟكمك  تدعو إبٔ النقد»شعراء خصومو ك  النبي

 .1«كيفصحوف عما فيو من لذع كإيلبـ، يؤمنوف تٔا فيو من قوةك ، ىذه التهاجي
إذ غدا القرآف بديلب ثقافيا ت٢م عن »، فأبطلها، للشعر ةسحريالقوة الكاجو الإسلبـ كقد 

أتاىم البرىاف من القرآف  ات١، قد رسخ النقاد ات١سلموف ىذا ات١عيار الفتٍ بُ نفوس القوـك ، الشعر
بينما قرف القرآف ، باسم الشيطاف أيضاك  عينو إذ ارتبط اسم الشاعر باسم المجنوف كالساحر كالكاىن

 .2«با﵁ عن طريق الوحي
ا ىو ذا الوليد ابن ات١غتَة كىو هلقد أبهر القرآف بركعة أساليبو كبلبغتو ففضلوه على الشعر ف 

كا﵁ ما يشبو ىذا »: يقوؿ حتُ تٝع القرآف الكربٙ يتلى، م فيوأنفذىك  أعلم أىل زمانو بالشعر

                                                           
 . 37تاريخ النقد الأدبي عند، ص : براىيم أتٛدإ - 1
 . 180، ص 1980النقد الأدبي عند العرب، دار العلم للملبيتُ، بيوت : عبد العزيز عتيق  2
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إنو ك ، إف أسفلو ت١غدؽك ، إف أعلبه ت١ثمرك ، لبكةطإف عليو لك ، إف لو تٟلبكة، الكلبـ شيئا ت٦ا نقوؿ
 . 1«أنو ليحطم ما دكنوك  لا يعلى عليوك  ليعلو

ئا ئە ئە ئو چ: علبك  لقد نزه ا﵁ تعابٔ رسولو الكربٙ عن قوؿ الشعر بُ قولو جل 

چ ئو ئۇئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې
2. 

ت٧ده صلى ا﵁ ك ، غتَ أنو بٓ يقل الشعر، أفصحهمك  كالنبي صلى ا﵁ عليو كسلم أبلغ العرب
إت٪ا الشعر كلبـ مؤلف »: سلم أنو قاؿك  عليو كسلم يقف منو موقفتُ فقد ركم عنو صلى ا﵁ عليو

 .3«ختَ فيولب فما كافقو اتٟق فهو منو فهو حسن كما بٓ يوافق اتٟق ف
ينشده لقولو صلى ا﵁ عليو ك  سلم ت٭ب الشعرك  كبُ موقف ثاف ت٧ده صلى ا﵁ عليو 

 .4«إف من الشعر تٟكمة»: كسلم
 للنبي صلى ا﵁ عليوك  إف ظهور فريق من الشعراء ات١سلمتُ كانتصارىم بشعرىم للئسلبـ 

من ، النقدم الإسلبمي ىو الذم مهد السبيل ت١راجعة ات١وقف، خصومهم لتفنيدىم لدعاك ك  سلمك 
التي كانت تساير  بطبيعة اتٟاؿ مراحل تطور ك ، حركة الشعر التي كانت جارية بُ المجتمع العربي

 خصومهم. ك  بتُ أىل الدعوة الإسلبمية، الصراع
، إذ بٓ يعد من اتٞائز إدانة الشعر كالشعراء بات١طلق»: كقد ذكر قصي اتٟستُ بُ كتابو 

عن طريق  ماإ، يستميتوف بُ سبيل نصرتو، كمدافعوف، ت٤اربوف لوك  كمن بينهم دعاة لإسلبـ
بعد ، خصوصا كأف القرآف الكربٙ أمد ىذا ات١وقف النقدم ات١ستجد، أك عن طريق الشعر، السيف

 .5«أف أصبح للئسلبـ شعراؤه

                                                           
، ص 1987بُ النقد الأدبي، جامعة الأزىر، كلية الدراسات الإسلبمية العربية، الاسكندرية، : نظمي عبد البديع: ينظر - 1

22 . 
 . 69يس، الآية  سورة - 2
 .  22العمدة، ص : ابن رشيق القتَكاب٘ - 3
 . 29نفسو، ص  ات١صدر - 4
 . 40ص ، 2008دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، دط، دب، النقد الأدبي كمدارسو عند العرب، : قصي اتٟستُ - 5
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ۇ ۆ ۆۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ چ: فنزلت سورة الشعراء كفيها الآيات البينات

 ۅ ۅ ۉۉ ې ې ې ې ىى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ

چ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئېئې ئې ئى ئى ئى ی ی
1. 

من حيث خصوصية لغتو ، ف الكربٙآكقد تناكؿ مصطفى دركاش قضية إثبات إعجاز القر 
إلا إذا كاف الباحث عات١ا يكفيو ، كلا تٯكن الاستدلاؿ عليو ككشف بعض أسراره كجواىره»فيقوؿ 

 .2«فة باللغة كالبلبغة كالقراءةاالكلبـ بإلزامية الثق ةصنع
فالطبع الذم تتباىى بو الثقافة الشفاىية ليس نهائيا ، اللغة إبٔ تقيد شواردىا سعى علماء

ب٘ تْاجة إبٔ فهم كمعرفة كقراءة آفالنص القر ، ب٘آماداـ يعجز عن فهم سر تٚاليات النص القر 
 حقائقو.

رؾ ت»ماب٘ إبٔ ذكر أكجو ىذا الإعجاز الإت٢ي كضبطها بُ سبع جهات ىي ر تطرؽ ال
كالأخبار الصادقة ، كالبلبغة، كالصرفة، كالتحدم للكافة، الدكاعي كشدة اتٟاجة رفرضة مع تو ات١عا

 .3«بكل معجزة وكقياس، ة كنقض العادةيعن الأمور ات١ستقبل
ف ىو ات١ستول آالأعلى( كيؤكد أف القر ، الأكسط، يعدد أنواع طبقات الكلبـ )الأدبٗ فهو

تٍ إفهاما بُ ات١عتٌ كلا بُ عفهي لا ت، البلبغةكسبب ذلك راجع إبٔ القصد من ، الأعلى للبلبغة
إيصاؿ ات١عتٌ إبٔ القلب بُ حسن صورة من اللفظ فأعلبه »إت٪ا ىي ، تٖقيق اللفظ على ات١عتٌ

كأعلى طبقات البلبغة ، ف خاصةآكأعلى طبقات البلبغة للقر ، فآطبقة بُ اتٟسن بلبغة القر 
للمعجم  كإعجاز الشعر ات١عجم فهذا معجزالعجم  أعلى طبقات البلبغة معجز العرب ك ك ، آفالقر 

 .4«خاصة كما أف ذلك معجز للكافة

                                                           
 . 227، 226، 225، 224: الآية: سورة الشعراء - 1
 .292، ص 2014، 1كجو كمرايا ات١نظومة النقدية، دار ميم للنشر، اتٞزائر، ط: مصطفى دركاش - 2
ت٤مد : علي بن عيسى الرماب٘، النكت بُ إعجاز القرآف، ضمن ثلبث رسائل بُ إعجاز القرآف، تٖقيق كتعليق أبو اتٟسن - 3

 .69خلف ا﵁، ت٤مد زغلوؿ سلبـ، دار ات١عارؼ تٔصر، القاىرة، د.ت، ص 
 .70-69ات١رجع نفسو، ص  - 4
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ص من الشاعر على التخل ةماب٘ قدر ر كيرجع ال، قد يبدع الشاعر كيزيد  ببلبغة التًكيب
يعقب دركاش على ذلك بأف الشعراء تتغتَ سليقاتهم كما تتغتَ ، منافر اتٟركؼ إبٔ النباىة كالشعور

  .مهم ككجوىهمسلوكاتهم كمظاىر أجسا
فجنسا ا كمذىلب تألوفة بُ تأليف الشعر كالنثر فكاف مباغات١ف ليتجاكز العادة آجاء القر 

 .ت ات٠طاب اليومي عند عرب الباديةنا تٯثلبف العبقرية كخرؽ عادااك،  الشعر كالنثر
، اىلية على صعيد النظر أك ات١ضموفانقطاعا عن اتٞ»ف كاف آيقوؿ أدكنيس أف القر 

للجهالية على صعيد الشكل أك  اكاستمرار ، اىلية على صعيد النظر أك ات١ضموفللج اكاستمرار 
 .1«التعبتَ

جع ايبرر ذلك بأف ات١عرفة الشمولية التي جاء بها الاسلبـ ىي التي كانت سببا أساسيا بُ تر 
طرد الوحي الشعر من ، دينيا كمعرفيا، كمنذ حل الوحي الإت٢ي ت٤ل الوحي الشعرم»الشعر فيقوؿ 

 .2«ملكوتو كطرد الشعراء من حيث أنو قدـ نفسو مصدرا للمعرفة كحيدا
فأصبح الشعر لا يقوؿ اتٟقيقة كما كاف يدعي الشعراء قبل الاسلبـ يعلل دركاش ذلك بأف 

النظر العقلي لأنو ليس ت٦ثلب بُ شموليتو لتلك  الثقافة الوىلة الأكبٔ توجو ت٨و البحث ك  ف منذآالقر 
 كتها كجزئيتها بُ تفستَ الأشياء كنقدىا.ا بدالشفاىية اتٞاىلية بُ
عد أف كاف بف، فهم على ت٣اراتو أك معارضتوعبض اكأحسو ، ف العرب ت١ا تٝعوهآلقد بهر القر 

أصبح ات١رسل ىو ا﵁ تعابٔ كالرسالة ، ىو الرسالة بُ تراكيبو ات١خصوصة الشاعر ىو ات١رسل كالشعر
كقة ذخطاب موجو إبٔ الناس تٚيعا لا فئة معينة متىو  ىي ىذا النص ات١عجز الاستثنائي حقا

 للشعر.
 

                                                           
 .233، ص 3الثابت كات١تحوؿ، ج: أدكنيس - 1
 .60، ص 1994النص القرآب٘ كآفاؽ الكتابة، دار الآداب، بتَكت، : علي أتٛد سعيد أدكنيس - 2
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ف آقد أربك القر  يباىوف بالفصاحة  كبلبغة القوؿ القد تٖدل عادات العرب الذين كانو 

ۉ چ :بسورة كاحدة من نسجو اكا﵁ تعابٔ تٖدل ات١شركتُ أف يأتو ، بنظمو العرب كباغتهم

ۉ ې ې ې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ 

چئۈ
1. 

فئة ضالة ، تُتثبت ات١وقف النقدم اتٞديد الذم يفرز الشعراء إبٔ فئ، فالقرآف الكربٙ 
 ميز شعر الفئة الثانية. ك ، ت١عاداتها لوك  كقد تٛل على الفئة الأكبٔ لضلبت٢ا، فئة مؤمنة صاتٟةك ، غاكية

رخص ت٢ا باستخداـ سلبح الشعر ك ، كمدافعة عن الدين الإسلبمي، بل أيدىا لأنها مؤمنة 
 إذا بٓ يرتدعوا عن الضلبؿ كالغواية كالغي، استعدادا لقتات٢م بالسيف، لقتاؿ أعداء الإسلبـ معنويا

يتخلوا ك  سلبحهم اتٟربيك  ككذلك إف بٓ يلقوا سلبحهم الشعرم، ت٥اصمة الإسلبـ كات١سلمتُك 
 فعلب. ك  يؤيدكه قولاك  ينصركهك  يدخلوا بُ دين ا﵁ك  نهائيا عن كثنيتهم

الذم كاف يواكب ظهور فريق من الشعراء ، نقدم الإسلبمي اتٞديدإف ات١وقف ال» 
إنو ، لكنو كاف يرفض بل يعادم لونا معينا من الشعرك  بٓ يعد معاديا للشعر بات١طلق، ات١سلمتُ

رات التي كانت تغتٍ أت٣اد القبيلة بُ فشعر ات١ناك  شعر العصبية التي جهد الإسلبـ أف يكسر حدتها
بل إنو الشعر ، يبعث الضغائنك  يورث اتٟقدك  الذم كاف يؤذم النفس، شعر ات٢جاءك ، اتٞاىلية

يبعث فيهم ك  كيشتت القوـ، فريقا على فريق، يؤلب الناسك ، الذم كاف يهتك أعراض ات١سلمتُ
الانصهار بُ بوتقة الدعوة ك  التآخيك  بدؿ أف ت٬معهم على التلبقي، راتفركح العصبيات كات١نا

 .2«الإسلبمية
إت٪ا يذـ الشعر الذم ك  سلم لا يذـ كل الشعرك  ف الرسوؿ صلى ا﵁ عليوإكخلبصة القوؿ  

إبٔ الأخلبؽ  أما الشعر ا﵀بب لديو فهو الذم يدعو، يباعد بتُ الناسك ، ت٬ابُ ركح الإسلبـ

                                                           
 .23: سورة البقرة، الآية - 1
 . 95عبد العزيز عتيق، النقد الأدبي عند العرب، ص  - 2
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سلم ىو ك  عليو فمعيار النقد الذم كاف ت٭كم  إليو صلى ا﵁ عليوك ، ات٠صاؿ اتٟميدةك  الكرتٯة
 مدل مطابقة الشعر للحق أك عدـ مطابقتو لو.  

كاف عليها أف تتابع ،  إف اتٟقبة الراشدية التي كرثت الدكلة الإسلبمية من اتٟقبة النبوية 
لصحابة يتبنوف موقف النبي الذلك ت٧د رجاؿ ك ، قولا كما أراد النبي نفسوك  ات١ستَة الإسلبمية فعلب

بٓ ك  احتذكىاك  ة بأسس النقد الأدبي التي رست بُ اتٟقبة النبويةإذ ت٘سك الصحاب، نويمن الشعر بع
كما ،  كانوا يقيموف الشعر كأصحابو انطلبقا من موقف الشعراء أنفسهم من الدعوةك ، يعدلوا عنها

انطلبقا من عدـ تعارضو مع أىداؼ الرسالة الإسلبمية ، استحسنوا إنشاد بعض الشعر اتٞاىلي
 ف الديتٍ الأخلبقي ت٢ذه الرسالة من جانب آخر. كتقاطعو مع ات١ضمو ، من جانب

بيات من الشعر نسبت إليهم من ذلك قوؿ أبي بكر الصديق لأفقد كرد ذكر ابن رشيق  
، يقاؿ عتيق لقب لو بُ غزكة عبيدة بن اتٟارثك ، اتٝو عبد ا﵁ بن عثماف: رضي ا﵁ عنو قالوا
 غتَه. ك  بركاية عن اسحاؽ

 أم طيف سلمى الدمائث أرفت        أوامر في العشيرة حارث؟؟                
 : ك من شعر عمر بن ات٠طاب رضي ا﵁ عنو

 والستر داون الفاحشات ولا        يلقاك داون الخير من ستر.                
 : كمن شعر عثماف رضي ا﵁ عنو

 وإن عضها حتى يضربها الفقر. غنى النفس حتى يكفيها                          
 .1ما منهم إلا من قاؿ الشعر: فهؤلاء ات٠لفاء الأربعة رضواف ا﵁ عليهم

يدرؾ مكانتو عند ، أنفذىم فيوك ، لقد كاف عمر رضي ا﵁ عنو أعلم أىل زمانو بالشعر 
 . 2«الشعر علم قوـ بٓ يكن ت٢م علم أعلم منو»: يقوؿ رضي ا﵁ عنو، العرب

، ىو ات١ضموف الأخلبقي كالديتٍ، النقد عند عمر بن ات٠طاب رضي ا﵁ عنوإف معيار  
فإذا ما خرج عن ىذا ات١عيار أسقطو من ، فالشعر الذم يلتزـ بهذا ات١ضموف ىو الشعر ات١قبوؿ

                                                           
 . 11 -09الشعر كالشعراء، ص : ابن قتيبة الدينورم - 1
 . 22ات١صدر نفسو، ص  - 2
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كلذلك تراه ت٭بذ من الشعر اتٞاىلي ما اتصل منو بات١ضموف الأخلبقي كما ت٭بذ من الشعر ، الشعر
 ما اتصل بات١ضموف الديتٍ.، ة أك الراشديةبُ اتٟقبة النبوي

مر من قبلك »: أبرز مقاييس عمر النقدية بُ الشعر قولو بُ رسالتو لأبي موسى الأشعرمك   
 .1«معرفة الأنسابك  صواب الرأمك  فإنو يدؿ على معابٕ الأخلبؽ، بتعلم الشعر

ىذه خصوصا بُ  توفلابد من ا﵀افظة على كظيك ، إف للشعر كظيفتو التعليمية بُ المجتمع 
كمن أجل خدمة قضايا ، تثقيفهم من جهةك  تعليمهمك  من أجل تربية القوـ، المجتمع الإسلبمي

 الدكلة من جهة أخرل. 
اقتص ك ، لقد كقف عمر بن ات٠طاب بُ كجو الشعراء الذين يعتدكف على كرامة الأفراد 

، التطبيقي بُ ت٤اسبتو للشاعرفهو يرسي قواعد النقد ، لأنهم يهددكف أمن المجتمع اتٞديد، منهم
 الأخلبقي بُ نظم الشعر. ك  حتى لا يدعو تٮرج أك يستسهل ات٠ركج عن ات١ضموف الديتٍ

حتُ شكاه الزبرقاف بن بدر لقولو ، فقد سجن عمر بن ات٠طاب الشاعر ات١خضرـ اتٟطيئة 
 : فيو

 . 2م الكاسيداع المكارم لا ترحل لباينها           واجلس فأنت الطاع              
دل ت٘اشيو مع تٚيع القيم الإسلبمية التي يسعى بأكعليو فإف ميزاف النقد بُ عصر الإسلبـ 

 اتٞماعي بُ المجتمع. ك  لتحقيقها من خلبؿ السلوؾ الفردم
، الشاـ(، العراؽ، كصولا إبٔ العصر الأموم ت٧د النقد ازدىر  بُ ثلبث بيئات )اتٟجاز 

الثانية بُ ك  كاحدة بُ اتٟجاز، معابٓ مدرستتُ أدبيتتُ، العربيحيث بدأت تلوح بُ تٝاء الأدب 
بينما كانت مدرسة ، مكةك  متنقلة بتُ ات١دينة، ؿز قد قامت الأكبٔ على خلفية فن الغك ، البصرة

على يد ، فاستقلت مدرسة الغزؿ عن سائر الشعر العربي، متنقلة بتُ البصرة كالكوفة، شعر ات٢جاء
 الأخطلك  الفرزدؽك  جرير: على يد شعراء النقائض، استقلت مدرسة ات٢جاءك ، عمر بن أبي ربيعة

                                                           
 . 11-1دب كنقده، العمدة بُ صناعة الأ: ابن رشيق القتَكاب٘ - 1
  . 20، ص 1985الديواف، دار ات١عرفة، بتَكت، : حساف بن ثابت -2
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الأكبٔ بُ اتٟجاز بٓ تبرحو كالثانية بُ الشاـ ، توطنت كل مدرسة بُ بيئة شعرائهاك  الراعي النمتَمك 
 كالعراؽ بٓ تبرحهما. 

رضي ىو من أحفاد أبي بكر الصديق »كاشتهر بُ بيئة اتٟجاز نقاد غتَ شعراء كأبي عتيق  
 .1«الطرب مولعا بشعر بن أبي ربيعةك  كلف بالغناءك  كاف ذا بصر بالشعرك ، ا﵁ عنو
كأيضا السيدة سكينة "كأما السيدة سكينة بنت اتٟستُ بن علي فكانت ذكاقة للشعر  

أحسنهن ك  أظرفهنك  سيدة نساء عصرىا كمن أتٚل النساء»: وؿ ابن خلكافقككانت كما ي
 الشعراء من كراء حجاب.ككانت تٗاطب ، 2«أخلبقا

ت٘ثلت فيما كاف يركل من ، حركة نقدية كاسعة، أما بُ العراؽ فقد اتصلت تْركة الشعر 
، الأسواؽك  الذين كانوا يسمعوف الشعر بُ القصور كالدكر، الأدباء كالشعراء كالنقادك  أخبار العلماء

أغراضو كما ك  صفاتوك  اليدهتتصل تٔفهوـ الشعر كتق، كيعلقوف عليو بآراء سريعة ذات طابع تأثرم
 الدرجة الفنية التي كاف يشتمل عليها بُ موضوعو. ك ، تتصل بألفاظو كمعانيو

أسلوبو ك  ت٧د الشعر العراقي يشابو بُ أكثر أحوالو الشعر اتٞاىلي بُ موضوعو كفحولتو»  
ككاف أغلب موضوعاتو كقد استطاعت سوؽ ، أعنفهاك  شدىاأ حييت فيو العصبية القبلية على

ذلك أف فن ، بُ العراؽ عصر ذلك ضات١ربد أف تساىم بفعالية قوية بُ نشوء حركة شعراء النقائ
لأنو ، ضد إبٔ فن شعرم جديد عرؼ بفن النقائبات٢جاء القدبٙ سرعاف ما تٖوؿ على مسرح ات١ر 

ككاف ، حقائق قيس كت٘يمك  صار على يد جرير كالفرزدؽ منظرة كاسعة بُ حقائق عشتَبٌ الشاعرين
، يصفوف كلما مر بهم بيت نافذ الطعنة، كيلتف حوت٢ما الناس، ا كثتَ من الشعراءميضاىيه

موقف الناقد  آخركفيقف ك ، فينحاز فريق إؿ ىذا كما ينحاز فريق إبٔ ذلك، يصيحوفك  يهتفوفك 
 فيساىم من خلبؿ نقده بتطويره، عاداتو العتيقةك  اتٟصيف ا﵀ايد الذم يغار فقط على الشعر

 قيمتو. ك  أنوإعلبء شك 

                                                           
 . 42بُ نقد الأدب العربي، ص : نظمي عبد البديع ت٤مد - 1
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إت٪ا يتمثل بُ ، فالطابع العاـ الذم يغلب على حركة النقد بُ العراؽ»: يقوؿ شوقي ضيف 
 جرير: أك شعراء ات١ثلث الأموم، بتُ شعراء النقائضك ، التفضيل أك ات١فاضلة بتُ الشعراء بوجو عاـ

حوت٢ا ات٠لبؼ فدار ، إذ شكل شعرىم مادة كفتَة للنقد الأدبي، بوجو خاص، الأخطلك  الفرزدؽك 
ككاف النقاد إذا اتفقوا على أف شعراء ات١ثلث الأموم ىم أشعر ، كاتٞدؿ بُ الأندية العامة كالمجالس

 . 1«فإنهم كانوا قد اختلفوا بُ تقدبٙ أحدىم على الآخر، العرب بُ عصرىم
فقد حفز ات٠لفاء ، شهد البلبط الأموم حراكا أدبيا كنقديا كاسعا، كصولا إبٔ الشاـ 

فكاف الشاعر اتٞيد الذم يتفنن بُ أساليب كصور ، راء كأجزلوا العطاء كفتحوا ت٢م القصورالشع
تٯجد خلفاءىا  ىو الأفضل فقد كاف الأخطل ك ، كأصبح الشعر الذم تٮدـ السياسة الأموية، ات١دح

إبٔ جانب أنهم كانوا خلفاء فقد احتًفوا ك ، ؿز كثتَ عزة بُ الغك ، شاعر البلبط الأموم بُ ات١دح
كمن أشهر ات٠لفاء النقاد عبد ات١لك بن مركاف إبٔ جانب أنو خليفة عظيم فإنو ذك ذكؽ »النقد 

 .2«ينتقدىا بذكقو الطريفك  أدبي راؽ يقصده الشعراء تٔدحهم فيقومو تقوتٯا حسنا يدقق بُ معانيو
 النقدية بُ العصر العباسي ازدىارا ملحوظا نظرا للرقي الفكرمك  شهدت اتٟياة الأدبية 

كإمعانا  بُ ىذه ات١رحلة نرل إمعانا بُ اتٟضارة»اتٟضارم الواسع الذم مس تٚيع نواحي اتٟياة ك 
 سليقة ك  صناعة بعد أف كانا يصدراف عن طبعك  الأدب يتحولاف إبٔ فنك  رأينا الشعرك  بُ التًؼ

رأينا ك  بيةتشمل فركع ات١عرفة كلها لا تقتصر على الثقافة الدينية كالأدك  تتسعك  رأينا الثقافة تعظمك 
يونانية... فكاف طبيعيا أف ك  ىنديةك  الثقافات الأجنبية تتدفق على ات١ملكة الإسلبمية من فارسية
رة و أف يتأثر النقد الأدبي بهذه الثك  يتحوؿ الذكؽ الفطرم إبٔ ذكؽ مثقف ثقافة علمية كاسعة

 . 3«الأدبية الواسعةك  العلمية
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كؿ عمد من خلبلو الأ :1سار بُ اتٕاىتُقد  إف ات١تتبع ت١سار النقد بُ ىذا العصر ت٬ده 
، الأصمعي )ت، (ىػ189، كسائي )تال، (ىػ170، ات٠ليل )ت: الأدب أمثاؿك  علماء اللغة

 يتذكقونها، الإسلبميتُك  غتَىم إبٔ أشعار اتٞاىليتُك ، (ىػ340، ابن الأعرابي )ت، (ىػ216
 يبدكف رأيهم فيها. ك 

 التأليف إبٔ تأليف الكتب التي تتناكؿ النقد دكف ك  التدكينأما الثاب٘ اتٕو أصحابو مع مرحلة  
( الذم كضع اللبنة ق231، كانت بدايتها "طبقات الشعراء" لإبن سلبـ اتٞمحي )ت،  سواه

توسعة آفاقو فقد كاف تٯثل الفكر النقدم السائد بُ ت٣تمعو كضمن ك  الأكبٔ بُ بناء النقد العربي
إسلبميتُ تعرض فيو إبٔ ت٣موعة من القضايا التي شهدىا ك  مؤلفو تصنيف الشعراء إبٔ جاىليتُ

، فألف ابن قتيبة )ت، عصره منها قضية الانتحاؿ كفتح مؤلفو ىذا باب التأليف على مصراعيو
، قدامو بن جعفر )تك ، ( مؤلفو "البديع"ىػ 296، ابن ات١عتز )تك  "الشعراء كالشعراء"، (ىػ276
البحتًم ألف ك  ت١ا اشتد ات٠صاـ بتُ أبي ت٘اـك ، ثر""نقد النك "نقد الشعر": ( مؤلفيوىػ388

ما إف خبت نار ك  (" أبي ت٘اـ"ىػ 335، ألف الصوبٕ )تك  "ات١وازنة"، (ىػ 371، الآمدم )ت
( "الوساطة بتُ ىػ 392، ات٠صاـ بينهما حتى اشتعلت تٔجيء ات١تنبي فألف القاضي اتٞرجاب٘ )ت

( ىػ 356، الأصفهاب٘ )تأبو الفرج ك ، "اليتيمة" (ىػ 429، كألف الثعالبي )ت، "وخصومك  ات١تنبي
 471، كعبد القاىر اتٞرجاب٘ )ت، ( "الصناعتتُ"395، أبو ات٢لبؿ العسكرم )ت ، "الأغاب٘"

بعد ، ( "العمدة"ىػ 456ػ، كألف ابن رشيق القتَكاب٘ )ت، ( "دلائل الإعجاز" ك"أسرار البلبغة"ىػ
عرؼ تٜولا كتٚودا خصوصا جراء النكسة التي عاشها اتٞزء الثاب٘ من ىذا ، أف تطور النقد كازدىر

العصر كالانفاؽ الفكرم كالأدبي فلم يبق ت٢م إلا اجتًار موركثهم النقدم كاستمر النقد على ىذه 
كبعدىا عرؼ النقاد جهودا »اتٟاؿ إبٔ أف حدث التواصل بتُ الشرؽ كالغرب خلبؿ عصر النهضة 

 .2«يي النقد من جديدتٖؾ بُ العصور اتٟديثة بتُ الشرؽ كالغرب إبٔ أف حدث الاحتكا
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مطلع القرف العشرين أخذ النقد الأدبي صفة علمية بولوج العلوـ ك  بُ أكاخر القرف التاسع عشر
، مطبقة مفاىيمها عليو، علم النفس ككذا علم الأحياءك  كعلم الاجتماع،  الإنسانية ت٣الوك  التجريبية

تفسره ك  تٖللو، اتٕاىات نقدية كثتَة أضحت مرتكزا لدراسة النص الأدبيت٦ا أدل إبٔ بركز 
، تستفي مبهماتو من كاتبوك  منها التي تعمد إبٔ النص تبحث بُ سياقاتو ات٠ارجية، تٔوضوعية

منها التي ك ، النفسيك  ات١نهج الاجتماعيك  ظركؼ نشأتو كات١نهج التارتٮيك  بالتعرض إبٔ حياتو
 ليو كالبنيويةعمنطلقة منو كعائدة ، تكشف دلالاتوك  ؼ على أسرارهتغوص داخل النص كي تتعر 

 السيميائية. ك  كيةيالتفكك  يةكالأسلوب
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  :حضور المصطلح في الخطاب النقدي العربي المعاصر -لثاثا
 : المصطلح والبيئة -3-1

كمبادئ كطقوس معتقدات كالتزامات دينية ك  عاداتفضاءا قابلب لظهور تعتبر البيئة  
ت٦ا ، إف ات١عرفة التي تنتجها ىذه البيئة تصبغها كتشحنها بشحنات فلسفية كفكرية كغتَىا، ك ت٤ددة

 إذ يعسر التعامل معها بُ بيئة أخرل غتَ مضاىية ت٢ا بُ الأفكار كات١عتقدات. ، ت٬علها لصيقة بها
، كمعانيها كجديدىا كحتى تقوـ ىذه ات١ناىج لابد ت٢ا من ترسانة مصطلحية توضح غاياتها 

حيث اختلف النقاد بُ استخداـ ات١صطلح ت١فهومو ، فانتقل ات١صطلح مع ات١نهج ككقع الاضطراب
 أـ بُ استعمالو  مقابل أف يستعمل بلغتو الأصلية...؟ ، ات١بهم كبُ استخدامو بعد تعريبو أك ترتٚتو

منفذا تنظر من خلبلو  كات١بصر للثقافات أك اتٟضارات السالفة أك ات١عاصرة ت٬د أف ىناؾ
 تتواصل. ك  ىذه الثقافات على بعضها البعض فهي تتبادؿ نتائجها كتتًاسل فيما بينها

، ات١غلوب مولع بتقليد الغالب، ك كثقافة العرب ىي ات١غلوبة، ك الثقافة الغربية ىي الغالبة حاليا
دكف سخاء كعطاء من الأكبٔ يعتبر طمسا كتبديلب  -الآف–من الثقافة الغربية  ةفأخذ الثقافة العربي

يصعب »الأمر الذم ندد بو ذكك النقد ات١أثور فقد أدركوا أنو ، تلبحقاك  للثقافة العربية لا مثاقفة
عزؿ الظاىرة الأدبية عن كعائها التارتٮي فلكل مصطلح نقدم تراث أدبي فلسفي خاص يعطيو 

عد الإت١اـ بثقافة ات١صطلح أك تٔراحل تطوره بُ ثقافتو الأصلية بسبب إشكالات  ، ك ت٭ددهك  معناه
 .1«كثتَة بُ ت٣اؿ القابلبت الصحيحة ت٢ذا ات١صطلح بُ النقد العربي

 : المصطلح والترجمة -3-2
بُ نقل العلوـ بتُ الشعوب كالثقافات حيث تعد اتٞسر الذم ت٘ر  اكبتَ   اإف للتًتٚة دكر 

، الإنساف الآخر وبلغما منذ القدبٙ لتَقب  إليهانظرا لفائدتها احتاج الإنساف ، ك عبره ىذه العلوـ
 فهي تشارؾ بُ توسيع اتٟوار بتُ الثقافات كتضييق الفجوة القائمة بينها. 

                                                           
 -05-04ات١شكلبت كاتٟلوؿ"، ت٣لة النص كالناص، ع  -"ات١صطلح النقدم العربي اتٟديث: حامد كساب عياط - 1

 . 33، ص2005أفريل، جويلية  -منشورات جامعة جيجل
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يرمي ،  عن إت٧از اجتماعي نشيط ىادؼ كبناءفعل ثقابُ متطور يعبر»: كيعرفها "عياط"
إبٔ توسيع دائرة اتٟوار كات١عرفة بُ بيئتو لشحذ فعاليتو لاستيعابو لأكبر قدر من حصائد ات١عارؼ 

 لبؽ الفكرم من جهةغالإنسانية كاكتساب خبرات الآخرين... كىي مفتاح الأمم لتلبقي الان
 .1«الذكباف بُ الآخر من جهة أخرلالتخلص من التبعية ات١طلقة ات١فضية إبٔ ك 

سعة ك  مرىوف تٔدل خبرة ات١تًجمكىذا كيشتًط بُ التًتٚة أف تكوف بتُ لغتتُ ت٥تلفتتُ 
 طلبعو على اللغتتُ.ا

 : 2كقد حدد الباحث "سابٓ العيسى" كظائف التًتٚة بُ
 تٕارم(.  -عمراب٘ -سياسي –علمي  -ات١طلب كاتٟاجة )مطلب ديتٍ -1
 التواصل.  -2
 عرفة الإنسانية. خدمة ات١ -3
 ات١واكبة كالتغطية العلمية كالأدبية كالقانونية.  -4
 الغرامية(. ك  صقل الذكؽ كات٠ياؿ )ترتٚة القصص البوليسيةك  ات١تعة -5
 الثقافة )انفتاح الشعوب على بعضها(. -6

  3: تُ للتًتٚةعكقد ذكر أتٛد حساب٘ بُ مقاؿ لو أف ىناؾ إجراءين شائ
اللغة ات٢دؼ أم أنها ك  يكوف ىناؾ تكافؤ بتُ اللغة ات١صدركىذا عندما : الترجمة المباشرة -1

 : كت٢ا عدة أساليب هامن العائلة نفس
 كذلك عندما يعسر إت٬اد مقابل بُ اللغة الأصل. : الاقتراض )التعريب( -أ 
 النقل اتٟربُ للمتصور الذىتٍ للمصطلح الأجنبي. : النسخ أو المحاكاة -ب 

                                                           
إكراىات الواقع كتصورات ات١ستقبل"، ت٣لة المجلس الأعلى للغة العربية، اتٞزائر،  –"التًتٚة بُ الوطن العربي: ت٤مد زرمتاف - 1

 . 21، ص 2004
، 09، ص ص 1999التًتٚة بُ خدمة الثقافة اتٞماىتَية، منشورات اتٖاد الكتاب العرب "مرقوف"، : سابٓ العيسى - 2

10 ،11 . 
 . 308 ص ،2004ات١صطلح بُ التًتٚة اللسانية، ت٣لة المجلس الأعلى للغة العربية، اتٞزائر، "إشكالية : أتٛد حساب٘ - 3
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استخداـ مقابل بُ اللغة ات٢دؼ بوحدات لسانية أكثر من كحدات ات١صطلح : التضخيم -ج 
 الأجنبي. 

 كىي عكس الأكبٔ.: الترجمة غير المباشرة -2
 ت٭اكؿ إت٬اد بديل بُ اللغة ات٢دؼ مطابق للمصطلح بُ اللغة ات١صدر. : التكافؤ -أ 
 ة ات١صدر. استعماؿ مقابل خاص من اللغة ات٢دؼ للتعبتَ عن معتٌ خاص بُ اللغ: المؤالفة -ب 
 استخداـ كإبداع مصطلحات غتَ مألوفة بُ العرؼ الاصطلبحي للغة ات٢دؼ.: التحرير -ج 

منها ات١عرفية كمنها مشاكل خاصة بات١تًجم كقد تصل إبٔ ات١شاكل ، كتواجو التًتٚة عدة مشاكل
 الاجتماعية كخصوصية الثقافة ات١نتجة ككذا ات١ستقبلة. 

 : 1ذكر ت٤مد زرماف بعضا منها
 التنظيم. ك  التخطيطغياب  -1
 قلة ات١تًتٚتُ ات١قتدرين.  -2
الإنسانية ك  الاختلبؿ بُ الأعماؿ ات١تًتٚة )أغلب الإنتاج ات١تًجم تغلب عليو العلوـ الاجتماعية -3

الكتب التعليمية التي تٕلب الربح السريع بينما التًتٚة العلمية ك  كبُ ات١رتبة التي بعدىا كتب التسلية
 ة جدا. لىزي
 مضمونا. ك  تٖت سلطة الآخر شكلب كقوع التًتٚة -4
 غياب القرار السياسي الذم يعطي التًتٚة ات١كانة ات١ركزية بُ ات١شركع اتٟضارم.  -5
 غياب ات٠طة الاستًاتيجية حوؿ كظيفة التًتٚة.  -6
 ندرة ات١ؤسسات ات١هتمة بعملية التًتٚة.  -7

ة كات١صطلح" كقد ذكر "السعيد بوطاجتُ" أسبابا اخرل بُ ىذا السياؽ بُ كتابو "التًتٚ
 : منها

                                                           
 . 47 -34إكراىات الواقع كتصورات ات١ستقبل"، ص ص  –"التًتٚة بُ الوطن العربي : ت٤مد زرمتاف - 1
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نقصد تفاكت ات١دارؾ من باحث إبٔ آخر كمن بلد إبٔ ، ك التأصيلك  تباين مستويات التلقي» 
  .1«التكوينك  آخر بسبب اللغة

عدـ اتفاؽ ات١ختصتُ حوؿ السابقة الواحدة أك اللبحقة الواحدة لتباين الثقافة كات١نطق كاللغة » 
 .2«أك لضغوط غتَ لسانية

 شكالات أخرل تقف عائقا أماـ ترتٚة ات١صطلح. إك يذكر أتٛد حساب٘ 
كقد يصبح اضطراب ات١صطلح عائقا معوقا لطرائق التًتٚة بعامة كالتًتٚة اللسانية تٓاصة ت٦ا » -1

 يعطل آليات الإبداع كات١سات٫ة بُ إنتاج ات٠طاب العلمي. 
ذلك راجع ك  منعدما انعداما كلياالتصور الأحادم للغة العلمية الاصطلبحية يوشك أف يكوف  -2

 .3«إبٔ غياب الوعي ات١نهجي بُ الفكر العربي ات١عاصر
دكف التفكتَ بُ تهيئة أرضية ، الاعتماد ات١طلق على رصيد اللغة الأخرل بُ اصطناع ات١صطلح -3

قد استفاؽ الباحث ميلود عبيد منقور إبٔ ، ك تتضمن كجود ثقافة اصطلبحية لسانية عربية
الأمر الذم أحدث خلطا كبتَا بُ مسار بعض الكتابات ، ة كقعت فيها التًتٚةإشكالات معرفي

 . 4النقدية كمن بينها
استمداد الباحث العربي من النقد الغربي بُ ات١فاىيم النقدية دفعة كاحدة دكف أف يعتًؼ  -4

م الإبداع ئحيثياتها متجاىلب نشأتها الطبيعية كمهتما تٔا يلبك  كيفهم مراحل اتٟركة النقدية الأجنبية
الأدبي كقد عزل صاحب ات١رايا ات١قعرة ات١شكلة إبٔ اتٟداثة كما بعد اتٟداثة كما دار حوت٢ما من 

 .5مناىج نقدية معيدا ات١شكلة كلها إبٔ الغموض ات١تعمد بُ ىذه ات١ناىج

                                                           
 . 28، ص 2009، 1، طالسعيد بوطاجتُ، التًتٚة كات١صطلح، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر العاصمة، اتٞزائر - 1
 . 28، ص رجع نفسوات١ - 2
 . 301-296"إشكالية ات١صطلح بُ التًتٚة اللسانية"، ص ص : أتٛد حساب٘ - 3
مصطلحات السيميائية السردية ت٪وذجا"، ت٣لة التًاث العربي، إتٖاد  -"إشكالية ات١صطلح النقدم: ميلود عبيد منقور - 4

 . 3-1، ص ص 2006كؿ، ، كانوف الأ104الكتاب العرب، دمشق، ع 
 . 117، ص 2001عرة، عابٓ ات١عرفة، مطابع الوطن، الكويت، أغسطس قات١رايا ات١: عبد العزيز تٛودة - 5
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ترتٚة النظريات النقدية خاصة اتٟداثية كما بعد اتٟداثية ت٘ثل أعلى درجات التحدم لقدرات  -5
بٓ ت٭دث ، فات١تًجم ت٬د نفسو يتعامل مع مصطلحات لغوية مفردة أك مركبة، ذىنياك  ات١تًجم لغويا

 أحيانا بتُ أبناء الثقافة التي أنتجتها. ، ك بناء الثقافة الواحدةأالاتفاؽ على دلالاىا بتُ 
الظاىراتية  ارتباط ات١دارس النقدية اتٟداثية كما بعد اتٟداثية بالفلسفة الأكركبية اتٟديثة خاصة -6

 كات٢رمينوطيقية، ىذا ت٦ا يصعب إدراؾ ات١عتٌ حتى على قارئ من داخل الثقافة ذاتها. 
الإبهاـ لتأكيد  إبداعية النص ك  العنصر اتٟداثي كما بعد اتٟداثي القائم على تعمد الغموض -7

 قيمتو. ك  النقدم
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 :مساءلة المصطلحات النقدية -رابعا
 : الشعر صطلحم -4-1

حيث ناؿ اىتماما  ، يعد ضبط مصطلح الشعر كتٖديد مفهومو من أىم القضايا النقدية
: كمن بتُ ىؤلاء ابن رشيق الذم يرل أف عملية إبداع الشعر، كبتَا من قبل النقاد قدتٯا كحديثا

مع  كمن ات١لبحظ أنوٌ يتفق 1«كالقافية، كات١عتٌ، تقوـ بعد النية على أربعة أشياء كىي اللفظ كالوزف»
سابقيو من النقاد بُ تٖديد ماىية الشعر من حيث الشكل )كلبـ موزكف كمقفى مثلما كرد عند 

، كمن ات١عركؼ أف الوزف كالقافية ت٫ا عنصراف ت٤ورياف لازماف بُ تعريف الشعر، قدامة بن جعفر
الألفاظ عند ف، لأنٌهما من ت٘اـ ات١وسيقى التي ىي من أىم مكونات الإت٭اء كالإت٢اـ بُ الشعر العربي

ك تكوف ، أما ات١عاب٘ فتكوف مبتدعة بكرا بٓ يسبق إليها، مستطرفة كمبتدعة ابن رشيق ترد ت٥تارة
فات٠ياؿ يبدع الصور البيانية كيقرب ، كىنا يأبٌ دكر ات٠ياؿ كالعاطفة، مولدة كتٚيلة كتهز النفوس

 ات١عاب٘ كىذا يعتٍ أنوٌ لا ينظر فقط إبٔ اتٞانب الشكلي من الشعر.

"فإف كقع : كالفلسفة كجر الأخبار باب آخر غتَ الشعر»: كأكرد بُ اتٟد الفتٍ للشعر قولو
كلا ت٬ب أف ت٬علب نصب العتُ فيكونا متكأ كاستًاحة كإتٌ٪ا الشعر ما ، فيو شيء منهما فبقدر

، 2«لاما سواه، فهذا ىو باب الشعر الذم كضع لو كبتٍ عليو، كحرؾ الطباع، كىز النفوس، أطرب
يرل أفٌ الغاية من قوؿ الشعر ىي الوظيفة التي يقول بها لارتباطها تّمالية التلقي. كىو ىنا  إنوٌ

حيث ، ينظر إبٔ ات١قارنة التي كضعها أرسطو بُ كتابو فن الشعر بتُ الشعر كبتُ الفلسفة كالتاريخ
بينما ، يالشعر بالأحرل يركم الكل»: قرب إبٔ الفلسفة منو إبٔ التاريخ إذ يرل أفأجعل الشعر 

لكنو يربط الشعر باتٞانب النفسي كالأثر الذم ت٭دثو ليجعل منو جوىر ، 3«التاريخ يركم اتٞزئي
غتَ أف ابن رشيق يؤكد على طبيعة الشعر البنائية ، كذلك من خلبؿ كظيفة التطهتَ النفسي، الشعر

                                                           
صلبح الدين ات٢وارم كأ. ىدل : ، تٖقيق1العمدة بُ ت٤اسن الشعر كآدابو كنقده، ج: ابن رشيق أبي علي اتٟسن القتَكاب٘ - 1

 .209، ص1996بتَكت،  ،1عودة، دار كمكتبة، ات٢لبؿ، ط
 .223، ص1، جات١صدر نفسو - 2
 .26، ص1973، بتَكت، 2عبد الرتٛاف بدكم، دار الثقافة، ط: أرسطو طاليس فن الشعر، ترتٚة - 3
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، الشاعر شاعراإتٌ٪ا »: لذلك نراه يعلل بُ موضع آخر بُ شأف تسمية الشاعر بهذا الاسم فيقوؿ
فإذا بٓ يكن عند الشاعر قدرة على توليد معتٌ كلا اختًاعو ، لأنوٌ تٝي يشعر تٔا لا يشعر بو غتَه

أك نقص ت٦ا أطالو سواه ، أك زيادة فيما أجحف فيو غتَه من ات١عاب٘، أك استطراؼ لفظ كابتداعو
كبٓ ، ازا لا حقيقةت٣ من الألفاظ أك صرؼ معتٌ إبٔ كجو عن كجو آخر كاف اسم الشاعر عليو

  .1كليس بفضل عندم مع التقصتَ، يكن لو إلا فضل الوزف

إذ  J. COHENإف رأم ابن رشيق ىذا بُ الشاعر قريب جدا ت٦ا ذىب إليو جوف كوين 
بل ، أفكار كىو ليس مبدع، شاعرا لأنوٌ فكر أك أحس كلكن لأنو عبٌر »: يقر أف الشاعر لا يعد

 .2«بُ اختًاع الكلمةمبدع كلمات ككل عبقريتو تكمن 

غالبا  كقد كاف ىذا ات١فهوـ اتٞزئي للئبداع مرتبطا»: كقد فسرىا عبد القادر ىتٍ بقولو
كىذا ما تٕسده خصوصا قضية السرقات التي اتٕو فيها النقاد إبٔ البحث عن ، بإبداع ات١عاب٘

 .3«ات١عاب٘ ات١شتًكة بتُ النٌاس كعن ات١عاب٘ ات١ختًعة

كالشاعر بٓ يقف بُ مفهومو للشعر عند حدكد ضيقة مكتفيا بالشكل كحده إف ابن رشيق الناقد 
لأنوٌ يرل بُ الشعر فنا ، صالةالأكعمق بُ الفهم ك ، بل حدٌد الشعر بوعي كثقافة، دكف ات١ضموف

إذ تتضافر عناصره تٔقوماتها لتصنع كياف ، يستحيل فيو فصل الشكل عن ات١ضموف، كإبداعا
كلا يستطيع أف ، فهو لا يقوـ إلا بها ت٣تمعة، مات كل متكامل لا يتجزأإفٌ العناصر كات١قو ، الشعر

يؤدم  كظيفتو الشعرية تٔعزؿ عن كظيفتو النفسية فقد حدٌد عناصر الشعر كأجزاءه بالوزف كالقافية 
 كىذا ىو التحديد العلمي كالعركضي للشعر .،  كاللفظتٌكات١ع

كذلك ما ، الذاتية كات١طالب الفنية كذلك حدٌد معابٓ مضمونو كأبعادىا بتلك ات٠صائص
كمهمة كل منهما بُ ات١عطيات ، قرره بعبارتو بُ اتٟد الفتٍ ات١تضمن التعريف بطبيعة الشعر كالشاعر
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كلذلك يرل بشتَ خلدكف أفٌ ابن رشيق كإف اتفق مع القدامى بُ تٖديد ماىية ، الفنية كالشعورية
تعمقا كفهما ت١دلوؿ الألفاظ كات١عاب٘ كطبيعة  الشعر من حيث الشكل فإنو كاف أبعد نظرة كأكثر

كمن علم كمن فقو ، تٯكلو من بعد بُ النظرة إف ابن رشيق قد ت٘كن تٔا: كيضيف، العلبقة بينهما
فعنصر الشكل ىو ات١تمثل بُ ، كات١ضموف بُ حده للشعركحس فتٍ أف ت٬مع بتُ عنصرم الشكل 

 كالأخيلة كالعواطف ... كيواصل حديثو مؤكدا كعنصر ات١ضموف ىو ات١تمثل بُ ات١عاب٘، ات١وسيقى
 .1كخياؿ كعاطفة ىسبق النقاد ابن رشيق بُ ذلك استنادا إبٔ قولو إف الشعر ىو موسيق

قرب إبٔ كضع نظرية سبق بها النقاد أفهو ، ىذا ىدؼ ابن رشيق من خلبؿ تعريفو للشعر
إبٔ أفٌ ابن رشيق كاف شاعرا كفنٌانا كىذا راجع ، العرب كحتى الغربيتُ الذين ينادكف بها حتى الآف

كتٯتلك سعة بُ الثقافة كالعقل تْيث نستنتج أف ، قبل أف يكوف ناقدا لو ذكؽ الأديب كالفناف
 الكامنة. بل ىي نظرة ناقد متذكؽ يدرؾ قيمتو اتٞمالية كأسراره، نظرتو إبٔ الشعر نظرة متكاملة

الشعر اتٞمالية كالأخلبقية حيث ركز كىنا أيضا يلتقي ابن رشيق مع قوؿ أرسطو بُ كظيفة 
كىو اتٞانب النفسي الذم ينشأ بفعل التخييل الناتج عن ، على مفهوـ التطهتَ كما أشرنا سابقا

فيثتَ بُ نفس الذات ات١تلقية مشاعر ات٠وؼ أك الرتٛة كىو ما يذىب إليو أرسطو ، تٕسيد ا﵀اكاة
 .2«ىذه الانفعالات تثتَ الرتٛة كات٠وؼ فتؤدم إبٔ التطهتَ من»: بقولو

إف التطهتَ بهذا ات١فهوـ ىو نوع من الفائدة النفسية التي تتمخض عن لغة الشعر بفعل 
كعلى ىذا يكوف التطهتَ أيضا من نصيب من يشعركف بات٠وؼ ، تٕسيد ا﵀اكاة عن طريق التخييل

كالأغاب٘ تعمل كالرتٛة بُ ات١أساة كما ت٭دث لدل من يستمعوف للؤغاب٘ كات١وسيقى ات١صاحبة ت٢ا 
تْيث يكوف الإنساف دائما  3كلا ضرر على تطهتَ النفس حيث تسبب للناس السركر بدكف إيلبـ
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بُ حاجة مستمرة إبٔ التخلص من ات١شاعر القوية من خوؼ كرتٛة كبُ ىذا تكمن القيمة 
 الأخلبقية للبنفعالات التي تثتَىا فنيا ات١سرحيات كالشعر كالفن بعامة.

قد جعل كظيفة الشعر تنحصر بُ إثارة مشاعر ات٠وؼ كالرتٛة فإف الاتٕاه كإذا كاف أرسطو 
كتٚاعة الديواف كعلى رأسها ات١ازب٘ تٖصر الشعر ككظيفتو ، الركمانسي لا يبتعد كثتَا عن ىذا ات١بدأ

فالشعر حالة شعورية متعلقة بالذات الإنسانية بغض النظر عن ، بُ إثارة ات١شاعر كتهييج الوجداف
دعوتهم للصدؽ الفتٍ الذم تٯثل أصالة الشاعر بُ »كيتضح ذلك من خلبؿ ، لشكليةخصائصو ا

  .1«تعبتَه عن أحاسيسو كحالتو الشعورية دكف الالتفات إبٔ صدقو الواقعي أك الأخلبقي أك النفعي

كيذىب بشتَ خلدكف إبٔ أفٌ ابن رشيق تٯلك بعد النظر كقوة البصتَة بُ مدلوؿ الألفاظ 
ف الألفاظ ىي التي ترتكز عليها العملية الإبداعية إذ تٮتًىا الشاعر تْذؽ فتكوف كات١عاب٘ كيرل أ

أما ات١عاب٘ فتتميز بالابتكار كتكوف بكرا بٓ يسبق إليها ، تٚيلة ت٥تارة كتعبٌر بدقة كسهولة عن الدٌلالة
و كتٖرؾ كتهز نفس، كإف كانت مولدة لا بد أف تكوف أكثر رقة كتٚالا فتؤثر بُ ات١تلقي طربا، أحد

طباعو بفعل ات٠ياؿ الذم ىو طاقة توليد ات١عاب٘ كإبداع الصور البيانية إبٔ جانب العاطفة التي تثرم 
فالشعر كما يقوؿ ابن رشيق )ما ، فتخصب ات١عاناة كتؤثر على الألفاظ، الإحساس كتعمق الشعور

 .2أطرب كىز النفوس كحرؾ الطباع فالشاعر تٝى شاعرا لشعوره الفريد

ن رشيق تٔوىبتي الإبداع الشعرم كالنقد؛ فهو شاعر قبل أف يكوف ناقدا يستعمل ت٘تع اب
بل ، كمن ىنا كانت نظرتو إبٕ الشعر نظرة متكاملة، ذكقو كأديب كحسو كفناف كعقلو كمثقف

 ىي نظرة ناقد متذكؽ يدرؾ عناصر اتٞماؿ كيعرؼ أسراره كخفاياه.
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 : داواعي استدعاء الشعر -4-2

فهي كثيقة الاتصاؿ بطربُ ، من القضايا ات١همة ات١رتبطة بنقد الشعر تعدٌ ىذه القضية
العملية الإبداعية )ات١بدع كات١تلقي( كقد كعى ابن رشيق أت٫ية ىذه القضية كخصص ت٢ا بابا بُ كتابو 
كتٝو بعمل الشعر كشحذ القرت٭ة لو كبٓ يكن سباقا بُ ىذا ات١ضمار بل سبقو بُ ذلك الأصمعي 

لأكائل الذين تٖدثوا عن ىذه القضية ركل ابن رشيق عن أحد أصحابو أنو جاء الذم يعتبر من ا
فإذا عبد الكربٙ النهشلي على ، يوما موضعا يعرؼ بالكدية يعتبر أتٚل بلد ات١هدية أرضا كىواء

فهل نتج لك : قلت، ماذا تصنع أبا ت٤مد ؟ قاؿ ألقح خاطرم كأجلو ناظرم»: سطح برج فقاؿ
، كأنشدب٘ شعرا يدخل مساـ القلوب رقة، عيتٍ كعينك إف شاء ا﵁ تعابٔما تقر بو : شيء؟ قاؿ

ما استدعى : كإت٪ا قصد قوؿ الأصمعي، بل برأم الأصمعي: قاؿ، اختًعتو ىذا اختيار منك: قلت
 .1«كات١كاف ات٠ابٕ، كالشرؼ العابٕ، شارد تٔثل ات١اء اتٞارم

كت٢ذه الصحيفة ، بُ البلبغة كالنقدكيأبٌ بعد الأصمعي بشر بن ات١عتمر بصحيفتو ات١شهورة 
كت١ا كاف اتٟديث عن البلبغة كالشعر ، قيمة فنية كبتَة بُ التوجيو كالتأصيل البلبغي كالنقدم

كأسباب استدعائهما كاستجلببهما كاف ذكر ابن رشيق ت٢ذه الصحيفة ىنا ختَ دليل كمرشد 
كلا شك أف إيراد ابن ، بو كختَ ىادت١ا تٖويو من التعليمات كالتوجيهات ما يعد علما بُ با، لذلك

رشيق ت٢ذه الصحيفة بكاملها بُ باب عمل الشعر كشحذ القرت٭ة ت٢و أقول دليل على سعة 
عندما كقف على طبيعة فنٌ الشعر ، بٍ يورد كصية أبي ت٘اـ للبحتًم، اطلبعو كعمق فهمو للصحيفة

بعمل الشعر سواء بُ تٗتَ كطرؽ صنعتو كقد تضمنت ىذه الوصية النصائح كالتوجيهات ات٠اصة 
أك بُ التوجيو إبٔ معابٓ العمل الشعرم فيما يتعلق بالألفاظ كات١عاب٘ كصلتها بأغراض ، الأكقات

 .2تْيث تعتبر من أفضل ما قيل بُ قضية ات٠لق كالإبداع، الشعر
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كأنسبها ما كاف الشاعر ، دعا أبو ت٘اـ بُ كصيتو للبحتًم إبٔ تٗتَ أكقات عمل الشعر
نصح بتًؾ العمل بُ كقت الضجر كالسأـ كأف لا ، ن ىم. ككما نوه بفضل كقت السٌحرفارغا م

يعاكد الشعر إلا ساعة النشاط كالرغبة إليو. كىذا ما نص عليو ابن قتيبة حيث عدد أكقاتا فاضلة 
. 1أبو ت٘اـ أملت على ابن قتيبة ذلك الاقتداءاقتًحها فالأكقات التي، متختٌَة ت٥صوصة بنظم الشعر

يس بُ الأمر إعجاز كلا عبقرية بل ىو عما يصح كقوعو لكل أىل الآداب من قبيل توارد كل
كمنها ، أكؿ الليل قبل تغشي الكرل ؛للشاعر أكقاتا يسرع فيها»: فابن قتيبة يرل أف، ات٠واطر

كت٢ذه العلل ، كمنها ات٠لوة بُ اتٟبس كات١ستَ، كمنها يوـ شرب الدكاء، قبل الغداء صدر النهار
 .2«تٗتلف أشعار الشاعر كرسائل ات١تًاسل

كت٦ا لاشك أفٌ ابن قتيبة قد اقتدل بأبي ت٘اـ بُ كصيتو للبحتًم كلأنوٌ عابٓ راكية بصتَ لا 
يستبعد منو تْكم عملو كخبرتو تعدد مثل ىذه الأكقات التي تسمح بعطاء العبقرية كتٕود بنتاج 

ذم جزـ بو ابن رشيق تلك ىي صورة تٞهود كلا يعرؼ مبلغ ذلك التأثر كالاقتداء ال، القرت٭ة
السابقتُ بُ قضية عمل الشعر كابن رشيق يعتبر من الذين أكلوا ىذه القضية أت٫ية على قدر كبتَ 

كما حاكؿ أف يضيف إبٔ ىذه القضية فيما ،  من الاستقصاء كالإفاضة كالإحاطة تّهود السابقتُ
 و الذاتية.تٮص التعليق كالوقفات النقدية كتٙرة خبرتو كتٕربت

كقبل أف نبتُ جهد ابن رشيق بُ ىذه القضية نود أف نشتَ إبٔ أنو قبل حديثو عن عمل 
أحدت٫ا ىو آداب الشاعر التي ينبغي أف يكوف ، الشعر قدٌـ القوؿ بُ بابتُ ت٢ما علبقة بهذه القضية

ضيف إبٔ ي، أم أف تكوف أخلبقو حسنة، عليها كيأخذ نفسو بها كالتي تتمثل بُ الآداب ات٠لقية
، ذلك الآداب العلمية تْيث ت٭فظ الشعر كيلم بالأخبار كمعرفة أنساب العرب كحياتهم كثقافتهم

كىنا ، ما يعتٌ أف الشعر بالدرجة الأكبٔ ينشأ ت٦ا حفظو كتعلمو الشاعر من قبل من نصوص سبقتو

                                                           
 .342ص ،1ابن رشيق العمدة، ج :ينظر - 1
 .341، ص1ابن رشيق العمدة، ج - 2



  تجليّات المصطلح النقدي في المسار الدراسي للنّص الأدابيني:                  الفصل الثا
 

129 

 

الشعر لا ينشأ   الركس بُ مفهومهم للسلسلة الأدبية التي يركف من خلبت٢ا أفتُيلتقي مع الشكلبني
 .1إلا عن الشعر كىي نظرة تنم عن كعي بنيوم بُ فهم الشعر

أما الباب الثاب٘ فيتمثل بُ البديهة كالارتٕاؿ كت٫ا مصطلحاف فنياف بُ فن الإنشاد الشعرم 
كقد أشار إبٔ اختلبط مفهوميهما على كثتَ ت٦ن كسم بالعلم بُ عصره كالبديهة عندىم ، كالقوؿ

كفيو انهمار ، فالارتٕاؿ أسرع من البديهة تٟق أف بينهما فرقا كما يقوؿ ابن رشيقكا، تعتٍ الارتٕاؿ
كتدفق بُ الكلبـ كالأفكار أما البديهة فتأبٌ بعد تفكتَ يستَ كتكوف قليلة متقطعٌة كلا يوقظها إلا 

بُ تْث ىذين ات١صطلحتُ ضاربا ت٢ما ت٪اذج بُ أحواؿ  كمضى بُ التوسع، إطراؽ كتفكتَ يستَ
 .2اءالشعر 

حاذقا مبرزا ، لابد لكل شاعر مهما كاف فحلب»: أما فيما تٮص ىذه القضية ففي رأيو أنو
أك نبوٌ طبع بُ ، أك موت قرت٭ة، إمٌا لشغل يستَ: من فتًة تعرض لو بُ بعض الأكقات -مقدما 

ت٘رٌ علي : يقوؿ -كىو فحل مضر بُ زمانو -تلك الساعة أك ذلك اتٟتُ. كقد كاف الفرزدؽ 
بٍ راح بالتدرج يذكر ، 3«كقلع ضرس من أضراسي أىوف عليٌ من عمل بيت من الشعر الساعة

كإذا ما »: أحواؿ الشعراء بُ نضوب عتُ الشعر عندىم كاضعا لكل حاؿ مسمى يناسبها ت٦ا يقاؿ
كما يقاؿ لو أجبل كما يقاؿ تٟافر البئر إذا بلغ ،  ت٘ادل ذلك على الشاعر قيل لو أصفى كأفصى

كىو من فحم الصبي : قالوا، ض لا يعمل فيو شيء كيقاؿ أفحم الشاعر على أفعلجبلب تٖت الأر 
فإف ساء لفظو كفسدت معانيو قيل لو "لا" اىتً فهو "مهتً" ، إذا انقطع صوتو من شدة البكاء

، كتٖوؿ بعد ذلك إبٔ ذكر كسائل الشعراء بُ استدعاء الشعر، 4«فإذا بٓ يصب معتٌ قيل أخلى
تتنبو خواطرىم ككل شاعر بُ ذلك حسب تركيب طبعو كاطرٌاد عادتو التي تشحذ قرائحهم ك 
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كأف استهتنتها ، إف تركتها اندفنت: الشعر مثل عتُ ات١اء»: فيستشهد بقوؿ بكر بن النطاح اتٟنفي
فيفسر مراد بكر بهذا ، ىتنت )انصب ماؤىا( كيقف عند ىذا القوؿ كقفة الشاعر ات٠بتَ المجرب

لأننا ت٧د الشاعر تكل قرت٭تو مع كثرة العمل ، ستهتن بالعمل كحدهالقوؿ كليس مراد بكر أف ت
بٌٍ صنع  -كرتٔا زمنا طويلب  -فإذا أجم )أراحو( طبعو أياما ، كتنفذ معانيو، كتنزؼ مادتو، مرارا

لو رامو من  كانفتح لو من ات١عاب٘ كالألفاظ ما، الشعر جاء بكل آبدة كانهمر بُ كل قافية شاردة
، كلكن بات١ذاكرة مرة فإنها تقدح زناد ات٠اطر كتفجر عيوف ات١عاب٘، كأبهم دكنو، عليوقبل لاستغلق 

كىذا التفستَ لا  1«فإنها تبعث اتٞدٌ كتولد الشهوة، كمطالعة الأشعار كرة، كتوقظ أبصار الفطنة
واؿ يأبٌ بو إلا شاعر خبتَ ت٣رب عابٗ الشعر ككابده كينتقل إبٔ ذكر ت٪اذج تصويرية تٯثل بها للؤح

الشعرية ات٠اصة لبعض الشعراء كطرائقهم بُ قوؿ الشعر كمعاناتهم بُ استدعائو فيذكر أف ذا الرمة 
كعنو : قيل لو، كيف تفعل إذا أنقفل دكنك الشعر؟ فردٌ ككيف ينقفل دكب٘ كعندم مفاتٖو»: سئل

ا انفتح لو إف الشاعر إذ: كيعلق تعليق ت٣رب فيقوؿ2«ات٠لوة بذكر الأحباب: ما ىو؟ قاؿ، سألناؾ
على أف ذا الرمة بٓ يكن كثتَ ات١دح ، ككضع رجلو بُ الركاب، نسيب القصيدة فقد كبِ من الباب

نلمس ىنا  3«كىو الذم أخرجو من طبقة الفحوؿ، أظعاف، كنادب، كإتٌ٪ا كاصف أطلبؿ، كات٢جاء
اىتماـ  ما يعتٍ تركيزا على الظركؼ النفسية كالزمنية التي يقاؿ فيها الشعر اتٞيد كحالة استدعائو

ابن رشيق بات١بدع كالظركؼ ا﵀يطة بقوؿ الشعر. كقد اىتم النقد ات١عاصر بهذه ات١سائل كناقشها 
 .4ت٣موعة من النقاد

: كبعد ذلك يعرض علينا ابن رشيق قوؿ الأصمعي كقصة عبد الكربٙ النهشلي حيث يقوؿ
كرتٔا علب السطح كحده ، كيعتزؿيشعل سراجو : كاف جرير إذا أراد أف يؤبد قصيدة صنعها ليلب»

                                                           
 .339ص  ،1ابن رشيق العمدة، ج - 1
 339، ص 1، جات١صدر نفسو - 2
 339، ص 1، جنفسو - 3
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صنعة »: . أما الفرزدؽ فإنوٌ إذا استعصت عليو1«فاضطجع كغطى رأسو رغبة بُ ات٠لوة بنفسو
اتٞباؿ كبطوف الأكدية كالأماكن ات٠ربة  كطاؼ خاليا منفردا كحده بُ شعاب، الشعر ركب ناقتو

فت بأعشاش كما كدت عز : فيعطيو الكلبـ قياده. حكى ذلك  بُ قصيدتو الفائية، ات٠الية
 .2«تعزؼ

كتٯضي ابن رشيق بُ سرد ىذه الشواىد الطريفة لأحواؿ ىؤلاء الشعراء كيأبٌ كذلك على  
أبي ت٘اـ كذكر  ذكر أفضل أكقات صنعة الشعر كيذكر قوؿ ابن قتيبة كما أشرنا سابقا ككصية
ت ابن رشيق أف صحيفة بشر بن ات١عتمر ذات التوجيهات السديدة بُ العمل الأدبي. كما بٓ يف

يتحدث خلبؿ ىذه القضية عن الطرؽ الفعلية لأحواؿ الشعراء بُ نظمهم للشعر فيذكر أفٌ من 
الشعراء من يسبق إليو بُ غتَ مكانها مع أف خاطره بُ غتَىا كعلل ذلك بقوة طبع الشاعر 

مانسي التأثرم كىذا يعتٌ الأخذ بالاعتبار نفسية ات١بدع مثلما دعا إليو النقد الرك ، كانبعاث مادتو
غتَ أفٌ ابن رشيق ، أك نظرية التعبتَ التي تلح على دكر اتٟالات النفسية بُ صناعة الشعر، الغربي

من ينصب قافية بعينها لبيت »: كيرل مثلب أف من الشعراء، يربط ذلك بتقنيات صناعة الشعر
ات١وضع إلا ات٨ل عنو بعينو من الشعر مثل أف تكوف ثالثة أك رابعة أك ت٨و ذلك لا يعدك بها ذلك 

يصتَ ت٤صورا على  -عتٍ الشاعرألأنوٌ ، كنقص بتُ، كذلك عيب بُ الصنعة شديد، نظم أبياتو
 . 3«كداخلب تٖت حكم القافية، شيء كاحد بعينو مضيقا عليو

كىناؾ طريقة ثالثة كىي أف يأخذ الشاعر بُ عمل الشعر بٍ يكتب القوابُ التي تناسب 
، كما يوافقها، كشريفها كما يساعد على معانيو، بٌٍ يأخذ مستعملها، ذلك الوزف الذم ىو فيو

كيعيد عليها تٗتٌَه بُ حتُ ، إلا أنوٌ لابد أف ت٬معها ليكرر النظر فيها، كيطرح ما سول ذلك
كمن الشعراء من إذا جاءه البيت عفوا أثبتو بٍ رجع إليو فنقحو ، كىذه ىي طريقة اتٟذاؽ، العمل

أما الطريقة ات٠امسة فعلى ، أسرع لو كأخف عليو كأصح لنظره كأرخى لبالوكذلك ، كصفاه من كدره
                                                           

 .340، ص 1ابن رشيق العمدة، ج - 1
 .340، ص 1نفسو، ج ات١صدر - 2
 345، ص 1، جنفسو - 3
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كذلك  العكس من سابقتها فلب يثبت البيت إلا بعد إحكامو بُ نفسو كتثقيفو من تٚيع جهاتو
 . 1أشرؼ للهمة كأدؿ على القدرة كأظهر للكلفة كأبعد من السرقة

لا ترتبط فقط بالاىتماـ أك الراحة  كىذا يدؿ على تفهم ابن رشيق لعملية قوؿ الشعر التي
النفسية بل بالقدرة على التشكيل كالصناعة كالتنقيح القائم على الاختيار كتوزيع الألفاظ أك ما 

بإسقاط مبدأ الاختيار على مبدأ التوزيع حيث يذىب إبٔ أف  JAKOBSONتٝاه جاكبسوف 
 .2ر التأليفالوظيفة الشعرية تسقط مبدأ التماثل ﵀ور الاختيار على ت٤و 

لقد خص ابن رشيق أبا ت٘اـ تْديث مفرد أباف فيو عن حالو كطريقتو بُ عمل الشعر 
كحكى عنو قصة طريفة تبتُ مدل ، فهو يكره نفسو على العمل حتى يظهر ذلك بُ شعره، كنظمو

ليعلق ، إكراىو نفسو كتكلفو بُ شعره كطريقة أبي ت٘اـ بُ نظم الشعر ينصب القافية للبيت
 .3بالصدكر على طريقة التصدير كقاؿ بأف ىذه طريقة الشعراء ات١تصنعتُ كأبي ت٘اـ كنظرائو الأعجاز

إف الغرض من استعراض ابن رشيق لآراء من سبقوه ىو أف يبتُ لنا مذىبو كطريقتو ات٠اصة 
كالصواب أف لا يصنع الشاعر بيتا لا يعرؼ قافيتو غتَ أنتٍ لا أجد ذلك بُ »: فيقوؿ، بُ النظم

بٍ ألتمس بُ نفسي ما يليق بو ، بل أصنع القسيم الأكؿ على ما أريده، كلا أقدر عليو، تٚلةطبعي 
كبٓ ، أفعل ذلك كما يفعل من يبتٍ كلو على القافية: فأبتٍ عليو القسم الثاب٘، من القوابُ بعد ذلك
بُ الندرة إلا ، لا يزت٭تٍ عن مرادم كلا يغتَ عليٌ شيئا من لفظ القسم الأكؿ، أر ذلك تٔخل عليٌ 

 .4«التي يعتد بها أك على جهة التنقيح ات١فرط

كنراه يعود ثانية ، كقد تٖدث ابن رشيق بُ ما سبق عن الوسائل الباعثة على العمل الشعرم
كمن تٚلة ما أكرده سؤالو ، إبٔ اتٟديث بُ ذلك ككأت٪ا أراد إشباع ىذا اتٞانب ات١هم بُ ىذه القضية

                                                           
 .345، ص 1ابن رشيق العمدة، ج: ينظر - 1
، 1988، الدار البيضاء 1ت٤مد الوبٕ كمبارؾ حنوز دار توبقاؿ للنشر، ط: جاكبسوف قضايا الشعرية ترتٚة، ركماف: ينظر - 2
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زىرة البستاف كراحة اتٟماـ من الوسائل »:  على الشعر؟ فقاؿأحد شيوخ ىذه الصنعة عن ما يعتُ
كفضل الغناء كفرط الطمع كالاكتفاء تْاؿ التوسط من الطعاـ ، الغربة ،الراحة ،"الوحدة: التي ركاىا
 .1«كالشراب

أما فيما تٮص رأيو الذم خرج بو نتيجة تٕربتو الذاتية كثقافتو ات٠اصة بُ ىذه القضية فإننا 
كأرؽ ، كلأف السحر ألطف ىواء»: كتٮتار ما قيل من أف اتٟيلة لعلبج كلل القرت٭ةت٧ده يرجح 

كأما ت١ن أراد اتٟفظ ، كأعدؿ ميزانا بتُ الليل كالنهار ... فالسحر أحسن ت١ن أراد أف يصنع، نسيما

ٹ ٹ ٹ ٹ ڤڤ ڤ چ :صدؽ القائلتُأقاؿ تعابٔ كىو  ،كالدراسة كما أشبو ذلك فالليل

چ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ
 .3«كلا اعتًاض عليو، كىذا الكلبـ الذم لا مطعن فيو، 2

كقاـ بإعادة ، كإت٪ا ت٘ثل أراء السابقتُ، كيری بشتَ خلدكف أف ابن رشيق بٓ يأت فيها تّديد
لكنو يتًاجع عن رأيو ىذا كيؤكد أف ، صياغتها من جديد مفيدا من تٕاربو الذاتية كتٕارب الآخرين

على »: اتٞيد للقضية كعرضها اتٞميل. كبُ ذلك دلالة كما يقوؿفضل ابن رشيق يظهر بُ ت٘ثلو 
كىي طريقة ، تفهم قوم ككعي جاء بالقضايا الأدبية كالنقدية التي كانت سائدة بُ عصر ابن رشيق

ثقافة كاسعة كقدرة على التمثيل كالاستيعاب كقد كاف ابن رشيق  لا يقدر عليها إلا من أكبٌ
 .4«صفاتال الأديب الفذ توفرت فيو ىذه

لقد أضاؼ ابن رشيق إبٔ جهود السابقتُ خلبصة تٕاربو الذاتية كآرائو كثقافتو كما توج  
تْيث يتسم بسمات البحث العلمي كالفتٍ الذم يعابِ قوؿ ، كتابو تٔلبحظاتو ككقفاتو النقدية

، هةكبُ ىذا دليل على كعيو بأسرار العملية الإبداعية التي تستوجب اتٞانب النفسي من ج، الشعر
 يالا فيصوغها بُ القالب ات١ناسب. مثل صفاء الذىن كات٠اطر حتى تنهاؿ ات١عاب٘ على الشاعر انه

                                                           
 .345ص ،1ابن رشيق العمدة، ج - 1
 .06 -05: يةالآسوة ات١زمل،  - 2
 .342، ص1، جنفسو - 3
 .141اتٟركة النقدية، ص: بشتَ خلدكف - 4
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كمن جهة أخرل تتطلب اتٞانب التشكيلي الذم تٯثل القدرة على اختبار الكلمات 
كىذا ما يؤكده عبد ا﵁ العشي بُ ، كىذا أيضا دليل علي مدل صعوبة العملية الإبداعية، كالقوابُ

التي يرجعها إبٕ غموض التجربة الشعرية كاتٟالة ، ثو عن صعوبة التنظتَ لعملية الإبداع الشعرمحدي
: الوجدانية التي تنتاب الشاعر إبٕ درجة أنهم )الشعراء( غتَ قادرين علي كصف ىذه التجربة

عملية بٓ يتمكنوا من استيعاب  -بٓ ات١خاض أكىم الذين يعانوف ، فإذا كاف الشعراء أنفسهم»...
كىنا نستنتج قضية مهمة مرتبطة بالعلبقة ، 1«فكيف نعتبرىم ت٦ن بٓ ت٘سسو نار التجربة، الإبداع

بتُ التنظتَ كات١مارسة ففي العصر اتٟابٕ ت٧د أف الشعراء ات١عاصرين ت٭اكلوف أف يدلوا بآرائهم بُ  
لا يكاد تٮتلف عنها فإف رأم ابن رشيق ، كتابة الشعر كأحاديث عن التجربة الشعرية إبداعا كأداة

كالناقد كالشاعر اتٞيد يلتقياف مع غتَت٫ا من ، ذلك أف منطق الإبداع لا تٮتلف من عصر إبٔ عصر
النقاد كالشعراء الذين يفهموف فعلب منطق الإبداع الشعرم كأدكاتو من حيث الأصالة كالعمق كىو 

ا من أراء فيجعل الشعر تٔثابة مرجع أساس للباحثتُ. كقد استطاع أف يلم شتات ما كاف سائد
كبُ رأم مصطفى سويف أف ، يتشكل من خلبؿ اتٟالة النفسية كالقدرة الشعرية التي ت٘يزه عن غتَه

الفنٌ خبرة متميٌزة  لا ذاتية كلا موضوعية بل ىي خبرة تٚالية تتجاكز بُ جوىرىا التعبتَ أك 
ة ك يبقى الوصف أك التعبتَ أك كلكي نفهم حقيقة الفن علينا أف نفهم عنو ات٠برة اتٞمالي، الوصف

كىده الوسائل على أت٫يتها لا تستطيع أف تصطاد ات١تلقي ، تٗدـ ىده ات٠برة سبلب التقريب كات١شابهة
 .2استطاعت أف تؤثر بُ نفسية ات١بدع كتهز كتثتَ نفسية ات١تذكؽ حتى كإف

 :الوظيفة الاجتماعية للشعر -4-3

الوظيفة النفسية للشعر بالوظيفة الاجتماعية التي كبُ موضع آخر ت٧د ابن رشيق يربط 
حيث أشار إبٔ أف قضية ، لازمت الشعر منذ اتٞاىلية كيتخذ منها موقفا مغايرا ت١وقف النقاد

التكسب بالشعر قضية مهمة ت١ا ت٢ا من صلة كثيقة باتٞانب الفتٍ للشعر كما أنها ذات بعد 
                                                           

 .223أسئلة الشعرية، ص: عبد ا﵁ العشي - 1
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فهي قضية قدتٯة قدـ الشعر العربي شغلت باؿ ، تهماجتماعي ت١ا ت٢ا من صلة تْياة الناس كأخلبقيا
 النقاد قدتٯا كحديثا.

ككانت افتتاحية ىذا الباب ، كقد أثار ىذه القضية كعقد ت٢ا بابا ىو باب التكسب بالشعر
كإضاعة ات١اؿ كعقوؽ ، كعن كثرة السؤاؿ، كأنهاكم عن قيل كقاؿ»: حديث الرسوؿ )ص(

 .1«كمنع كىات، ككأد البنات، الأمهات

كإت٪ا يصنع أحدىم ما يصنعو فكاىة أك ، كذلك أكد بأفٌ العرب لا تتكسب بالشعر
. كأنهم بٓ يزالوا على ذلك حتى 2«مكافأة عن يد لا يستطيع أداء حقها إلا بالشكر إعظاما ت٢ا

ككاف ، كخضع للنعماف بن ات١نذر، كقبل الصلة على الشعر، ظهر فيهم النابغة الذم مدح ات١لوؾ
، فسقطت منزلتو، لامتناع منو تٔن حولو من عشتَتو أك من سار إليو من ملوؾ غسافقادرا على ا

صاحب ىرـ بن سناف زىتَ بن أبي  إبٔ أف جاء، فلما جاء الأعشى جعل الشعر متجرا يتجر بو
ذىب ما أعطيتموه »... : سلمى الذم قاؿ فيو عمر بن ات٠طاب رضي ا﵁ عنو لبعض كلد ىرـ

  .3«كبقي ما أعطاكم

لانسجامو مع ما ، إذف كاف ابن رشيق بُ موقفو من التكسب بالشعر أقرب إبٔ الأنفة منو
لكنو تراجع عن موقفو شيئا ، كقدٌـ شواىد على ذلك من أقوالو كأحاديثو، و ىذه القضيةبتوحي 

فشيئا كىذا التًاجع يظهر بُ استشهاده بقوؿ عمر بن ات٠طاب بُ زىتَ بٌٍ قولو بُ اتٟطيئة إنوٌ قد 
 : من ذلك قولو ستثتٌاتٟن حتى ات٨طت ت٫تو بُ الشعر كنضبت قرت٭تو إلا أنوٌ أ

 4إِلَى سَبِيلِ الْمَكْرُمَاتِ يُـهْتَدَى  إِلاا بَـقَاياَ مِنْ أنُاَسٍ بِهِمُ 
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كذلك نرل ابن رشيق يركم قوت٢م بُ مفاضلة بتُ ات٠طيب كالشاعر الذم كاف بُ أرفع 
، كقر نفسو»بٍ يستثتٍ من ىؤلاء الشعراء من ، الشعر بُ المجتمعمنزلة بٍ ات٨ط بات٨طاط مكانة 

ما بٓ يکن بو اضطرار تٖل بو ، كعرؼ ت٢ا مقدارىا حتى قبض نقي العرض مصوف الوجو، كقارىا
. كيكوف بهذا ازدرل لشعر 1«غة كالكفاؼ فلب كجو لسؤالو بالشعرفأما من كجد البلب، ات١يتة

كالشعراء بُ قبوت٢ا ماؿ ات١لوؾ أعذر من ات١تورعتُ »: لكنو رجع كتدارؾ حتُ قاؿ التكسب
 . 2«كأصحاب الفتيا

كعلى كل حاؿ فإف الأخذ : نستشف ىنا نوعا من التناقض بُ رأم ابن رشيق حتُ قاؿ
. كذلك يقوؿ عن 3«سهل كخفيف، زىتَ كمن الرؤساء اتٞلة كما فعل، من ات١لوؾ كما فعل النابغة

 .4« ت٫تو الساقطة على جلبلة شعره كشرؼ بيتوفأما اتٟطيئة فقبح ا﵁»: اتٟطيئة

تْيث تطرؽ لقضية التكسب ، كلقد تٖدث بشتَ خلدكف عن القيمة الاجتماعية للشعر
بالشعر فأدرؾ تناقض ابن رشيق كتراجع موقفو بُ ىذه القضية فبتُ ابن رشيق بأفٌ التكسب 

كالنيل من تٝعتو ككرامتو كيذكر  كاتٟط من قيمتو، بالشعر طريق لزعزعة ات١كانة الاجتماعية للشاعر
لأنو ما مدح إلا ملكا جباٌرا تٗضع لو ، بٍ تراجع عن موقفو ليتصدل للدفاع عنو، النابغة كنموذج

كبٓ يصنعو ، كافتخارا بنفسو كحسو، إف من صنع الشعر فصاحة كلسانا»: يقوؿ ابن رشيق 5الرقاب
كىنا يعتٌ أف ، 6«بل ىو زيادة بُ أدبو، رغبة كلا رىبة كلا مدحا كلا ىجاء فلب نقص عليو بُ ذلك

كبهذا تٯكن تفستَ ، أف ابن رشيق يضع ت٤اذير أف يتحوؿ الشعر عن كظيفتو الأساسية اتٞمالية
 تناقض ابن رشيق بُ ىذه القضية كتراجعو عن موقفو منها الذم تبينو بشتَ خلدكف كما رأينا.

                                                           
 143ص  ،1ابن رشيق العمدة، ج - 1
 .144نفسو، ص - 2
 .146، صنفسو - 3
 146نفسو، ص  - 4
 117خلدكف اتٟركة النقدية، ص بشتَ: ينظر - 5
 118ات١رجع نفسو، ص  - 6
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ث الشعرم كتٖديد قيمتو إف قضية التكسب بالشعر قضية مهمة ت١ا ت٢ا من صلة بالتًا
بل اتٗذت دلالتو أشكالا ، كمقاصده، كمساره الفتٍ الذم اتسعت دائرتو كتشعبت اتٕاىاتو

الساحة ت٤تفظا  لكن الشعر العربي بٓ يتحوؿ عن كظيفتو اتٞمالية بل بقي الشعر بُ، متعددة
فالشعر ، بعلى الرغم من أنو كظف للتكس، تْيث ىو صاحب الامتياز الأكؿ، تٔكانتو بُ ذلك

ات١شاعر كالوجداف كإثارة ات١تعة بُ  صناعة تٚالية تهدؼ بالدرجة الأكبٔ إبٔ ىز النفس كتٖريك
الذات ات١تلقية. كىذا ما كاف يهدؼ إليو ابن رشيق ما يعتٍ أنوٌ يرل أفٌ الوظيفة الاجتماعية لا 

 كىو ما نعتٍ،  غتَكإذا حصل العكس فلعلو بُ قدرة الشاعر لا، تتناقض مع طبيعة الشعر اتٞمالية
 بو صناعة الشعر كتشكيلو.

 : الطبع والصنعة -4-4

إف قضية الطبع كالصنعة من القضايا التي استحوذت على اىتماـ النقاد كالبلبغيتُ العرب 
، كلا يكاد أم كتاب تراثي نقدم كبلبغي تٮلو من التعرض ت٢ذه القضية بشكل أك بآخر، القدماء

الطبع كالصنعة كما  فيا ترل ما مفهوـ، كجهات النظر بُ القضيةكإف تباينت الآراء كاختلفت 
نو لا تٯكن البحث بُ دلالات إموقف النقاد منها كموقف ابن رشيق بات٠صوص من ىذه القضية؟ 

الفركؽ الدقيقة  ىأم مصطلح إلا بالرجوع إبٔ تٚيع السياقات ات١ختلفة التي كرد فيها كالتًكيز عل
أف ما يهمنا ىنا ىو مفهوـ ىذه الثنائية بُ نقد ابن رشيق كما موقعها  بتُ معتٌ كلمة ك أخرل. إلا

كتأخذ )طبع( معتٌ الفطرة : بُ تٖديد العملية الإبداعية بعامة كمفهوـ الشعر على كجو ات٠صوص
فقد جاء بُ لساف  1«فهي إذف صفة ترتبط بسلوؾ الإنساف كخلقو، التي فطر عليها الإنساف

طبع ا﵁ على الأمر يطبعو طبعا فطره كطبع ا﵁ ات٠لق على الطبائع التي خلقها فأنشأىم »: العرب

                                                           
 .12، ص2005خطاب الطبع كالصنعة، منشورات إتٖاد الكتب العرب، دط، دمشق، : مصطفى دركاش - 1
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كىي طبيعتو التي طبع عليها كطبعها كالتي طبع ، يطبعهم طبعا خلقهم، عليها كىي خلبئقهم
 ما يعتٍ أف الطبع صفة فطرية بُ الإنساف. ،1«اعليه

ئج ئح ئم ئى چ:  قولو تعابٔأما كلمة الصنعة فقد كردت بُ التنزيل اتٟكيم بُ

چ ئي بج بح بخبم بى بي تج تح تخ تمتى تي ثج ثم ثى
فهي كلمة تعتٍ العمل ، 2

 كتعتمد ات١عرفة كات١مارسة كالفطنة كالقدرة على الإبداع كالتفكتَ.، بصفة مكتسبة بواسطة العقل

فالطبع يتوقف عند حد الفطرة بُ ، كالفرؽ بتُ الطبع كالصنعة من الناحية اللغوية جلي
كيدعم ىذا القوؿ ما ذىب إليو ابن ، الصنعة أمر مكتسب عن طريق ات١مارسة كالدربةحتُ أف 

ككيف : كيقوؿ بأنو، الأثتَ بُ حديثو عن الطبع باعتباره ات١تكأ الذم لا غتٌ عنو لصاحب الكتابة
كىي من فيض إت٢ي بغتَ تعليم كت٢ذا ، أك يفتح إليها الطريق تسلك، تتقيٌد ات١عاب٘ ات١ختًعة بقيد

دا يوجد بُ الزماف يكالذم تٮتص بها يكوف فذا كح، تص بها بعض الناثرين كالناظمتُ دكف بعضاخ
"الكلبـ ينبعث بُ أكؿ : . كيذىب أبو حياف التوحيدم ركاية عن شيخو أبي سليماف أف3«ات١تطاكؿ

رل أفٌ كإما من الركية" كيواصل شارحا فيفرؽ بتُ البديهة كالركية إذ ي، مبادئو إما من عفو البديهة
كفضيلة كدٌ الركيةٌ أنوٌ يكوف أشفى... كعيب عفو البديهة ، "فضيلة عفو البديهة أنو يكوف أصفى

 .4«كعيب كد الركاية أف تكوف صورة اتٟسن فيو أقل"، أف تكوف صورة العقل فيو أقل

 كما كانت معيارا لدل،  لقد كانت فكرة الطبع كالصنعة معيارا جوىريا بُ ت٘يز النقاد كالشعراء
اتٞاحظ بُ رده على الشعوبية بُ كتابو "البياف كالتبيتُ" ذلك أنو كاف يقدـ اللفظ على ات١عتٌ 

كات١عاب٘ مطركحة بُ الطريق »: تْيث يقوؿ، كيقيس الشعر تٔقياس جودتو بُ أسلوبو كصحة طبعو

                                                           
، ص 1994، دار صادر، بتَكت، 8أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ بن منظور لساف العرب مادة طبع، ج - 1

232. 
 .88 :النمل، الآية سورة - 2
أتٛد اتٟوبُ كبدكم طبانة، دار الرفاعي، : ، تٖقيق2ات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر ، ج: ضياء الدين ابن الأثتَ - 3
 .58، ص1983، الرياض، 2ط
 .132، ص1953الإمتاع كات١ؤانسة، المجموعة الكاملة، ات١كتبة العصرية، د.ط، بتَكت، : أبو حياف التوحيدم - 4
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كسهولة  يعرفها العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم كات١دف إت٪ا الشأف بُ إقامة الوزف كتٗتٌَ اللفظ
 . 1«فإتٌ٪ا الشعر صناعة، ات١خرج ككثرة ات١اء كبُ صحة الطبع كجودة السبك

، فاتٞاحظ يفضل اللفظ على ات١عتٌ لأف ات١عاب٘ مشتًكة بتُ الناس كىي بُ متناكؿ اتٞميع
، كعلى الشاعر اتٟاذؽ اختيار الألفاظ كالوزف كالصياغة اتٞيدة. كالطبع عند اتٞاحظ معناه البديهة

ككأنوٌ إت٢اـ... ككانوا أميتُ لا ، شيء للعرب فإتٌ٪ا ىو بديهة كارتٕاؿ ككل»: تْيث يقوؿ، كالارتٕاؿ
 . 2«ككاف الكلبـ اتٞيد عندىم أظهر كأكثر، مطبوعتُ لا يتكلفوف  وفيكتب

أمٌا ات١طبوع من  3كيعرؼ ابن قتيبة ات١تكلف بأنوٌ الذم يعيد النظر كينقح كيقوـ شعره
، كبُ فاتٖتو قافيتو، كأراؾ بُ صدر بيتو عجزه، بالشعر كاقتدر على القوابُ من تٝح»الشعراء 

كتتًادؼ لفظة ، 4« زحكإذا امتحن بٓ يتلعثم كبٓ يتزح، كتبينٌت على شعره ركنق الطبع ككشي الغريزة
إنوٌ قد ينشأ »: الطبع مع ما تٝاه اتٞاحظ "الغريزة" إذ يقوؿ ابن قتيبة بُ تعليلو عسر قوؿ الشعر

فقد تعتٍ ، أم يؤثر بُ الطبع التي ىي كلمة متعددة الدلالات 5«عارض يعتًض على الغريزةمن 
يقوؿ ابن قتيبة أفٌ الشعراء ت٥تلفوف بُ الطبع فقد يسهل على البعض غرض كات١ديح ، القوة الشعرية

فالشاعر قد يكوف قادرا على إنتاج بُ غرض ، يعدد طبقات ات١طبوعتُ 6كيعسر غرض آخر كىكذا
: بُ حتُ لا يتمكن من الإجادة بُ غرض آخر كعليو فدلالة ىذا النص تعتٍ، تّديةغرض ما 

. جعل ابن 7«كتٔا أف عملية الإبداع عملية معقدة تلتبس على الشاعر كالناقد معا، القوة الشاعرية»
                                                           

عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، مطبعة مصطفى البابي اتٟلبي : ، تٖقيق3أبو عثماف عمرك بن تْر اتٞاحظ كتاب اتٟيواف، ج - 1
 .132-131، ص1960، القاىرة 2كأكلاده، ط

، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، 5عبد السلبـ ، ىاركف ط: ، تٖقيق3أبو عثماف عمرك بن تْر اتٞاحظ البياف كالتبيتُ، ج - 2
 .28، ص 1985

، طبعة ت٤ققة كمفهرسة، دار الثقافة، بتَكت، د.ت، 1أبو ت٤مد عبد ا﵁ بن مسلم ابن قتيبة الشعر كالشعراء ، ج: ينظر - 3
 .22ص
 .34ات١صدر نفسو، ص - 4
 .37ص، 1أبو ت٤مد عبد ا﵁ بن مسلم ابن قتيبة الشعر كالشعراء، ج - 5
 .37، ص 1ة الشعر كالشعراء، جأبو ت٤مد عبد ا﵁ بن مسلم ابن قتيب: ينظر - 6
 .36خطاب الطبع كالصنعة، ص : مصطفى دركاش - 7
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مطبوع كمصنوع فات١تكلف عنده ىو الذم ت٭رص على تقوبٙ شعره ، ابن قتيبة الشعراء بُ فئتتُ
 .1التفتيش فيو كزىتَ كاتٟطيئةكتنقيحو كطوؿ 

. 2أما ات١طبوع فهو القادر بسهولة على القوابُ كيوصف شعره بعذب الطبع كتٚاؿ غريزم
لقد رفض ابن رشيق التكلف الناشئ عن ضعف ملكة الشاعر كعدـ إصابة الغرض ات١قصود 

بات١هارة كالقدرة فيجب أف يكوف الشاعر متفطنا كخبتَا لكي يكوف صانعا منقحا كتٯتاز ، كالوفاء بو
تْيث عاد إبٔ ، ئ. كبٓ تٮتلف اتٞرجاب٘ عن ابن قتيبةيعلى تشكيل القوابُ كيتجنب الشعر الرد

الشعر علم : إحياء ات١وضوع الذم طرحو ابن قتيبة حتُ تٖدث عن الطبع كالصنعة بُ الشعر فقاؿ
كقوة لكل كاحد ، لويشتًؾ فيو الطبع كالركيةٌ كالذكاء بٍ تكوف الدربة مادة ، من علوـ العرب

 . 3«أسابو

كيعتبر الطبع عنده موىبة تْيث يرل أف اتٞزالة تغلب على شعر القدماء كىذا راجع للعادة 
مضيفا إبٔ ذلك التعمل كالصنعة. كرغم اختلبؼ آراء النقاد كتفاكت ات١فاىيم ، كالطبيعة الإنسانية

ىو الذم يأتيو الشعر طوعا دكف  حوؿ ىذه القضية لكن يتفق أغلبهم على أف ات١طبوع من الشعراء
التكلف كبذؿ اتٞهد كإجهاد الفكر كات٠ياؿ . أما شعراء الصنعة كالتكلف فهم يسعوف إبٔ تثقيف 
أشعارىم كينقحوف أقوات٢م ك يعيدكف النظر بُ معانيهم بل كأنهم يصنعوف شعرىم صناعة كيتكلفوف 

كىذا راجع لاختلبفهم بُ ات١وىبة كالطبع ، كالصور فيو ضركبا من البياف كالبديع كيغرقوف بُ ات١عاب٘
 كالثقافة كالزماف كات١كاف.

لقد نالت ىذه القضية من اىتماـ ابن رشيق الشيء الكثتَ فأفرد ت٢ا بابا بعنواف ات١طبوع 
، فات١طبوع ىو الأصل الذم كضع أكلا»كات١صنوع يرل فيو أف الشاعر لا تٮرج عن طبيعتو الفنية 

                                                           
 22، ص1الشعر كالشعراء، ج ،ابن قتيبة: ينظر - 1
 .94، ص1ج ات١صدر نفسو،: ينظر - 2
، 1طالوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو تٖقيق كشرح ت٤مد أبو الفضل إبراىيم البجاكم، ات١كتبة العصرية، : القاضي اتٞرجاب٘ - 3

 .23، ص 2006بتَكت، 
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. كأكضح أفٌ 1«كإف كقع عليو الاسم فليس متكلفا تكلف أشعار ات١ولدينكعليو ات١دار كات١صنوع 
كمذىب صنعة يعتمد ، الصنعة نوعاف مذىب صنعة يعتمد الطبع العفوم مع التنقيح كالتهذيب

تْيث يكوف قيامو ، كل نص أدبي نثرم أك شعرم القصد كالتكلف. فاعتبر ات١طبوع ىو الأصل بُ
كتْيث تكوف ، اب٘ ات١رداة اعتمادا على القوة الذىنية للشاعرعلى أساس الطبع الذم يولد ات١ع

: الألفاظ كالصورة كاضحة كحينئذ يوصف النص الشعرم بالصنعة التي تقوـ بنفي صفاتو السلبية
كدعائمو ، كتٝكو الركاية، البيت من الشعر كالبيت من الأبنية قراره الطبع»: كىي التكلف يقوؿ
كصارت الأعاريض كالقوابُ  ، كلا ختَ بُ بيت غتَ مسكوف، ات١عتٌكساكنو ، العلم كبابو الدربة

فأما ما سول من ت٤اسن الشعر فإتٌ٪ا ىو ، أك كالاكاخي كالأكتاد للؤخبية، كات١وازين كالأمثلة للؤبنية
 .2«كلو بٓ تكن لاستغتٌ عنها، زينة مستأنفة

طبع ىو الأساس كال، ت٭دد ابن رشيق تٝات النص الشعرم كىي الطبع كالركاية كالدربة
، الطبع ىو ات١ستقر كالثابت كالأصل كالنهاية»: الذم تنبتٍ عليو العناصر الأخرل فهو الأصل

 . 3«لذلك ىو أساس الشعر

أما الدربة كالركيةٌ فتمنحاف للشاعر الثقافة التي ت٘كنو من اختيار الكلمات كتوزيعها كعقد 
تْيث تتيحاف للشاعر ، د كات١عرفة كالذكؽكإنشاء الصور التي تؤسس للمعتٌ اتٞي، علبقات بينها

الوقوع على ات١عتٌ الشعرم كيكوف الطبع قائما بذاتو. كلا قيمة للشعر الذم تٮلو من ات١عتٌ اتٞيد. 
 كقد أراد ابن رشيق من ىذه ات١شابهة التي تدؿ على أت٫ية الركاية التي تناظر اتٟوائط كاتٞدراف إبٔ

 . 4«هاتٖقيق اتٟماية كالأمن ت١ن يأكم إلي

                                                           
 .225، ص 1ابن رشيق العمدة، ج - 1
 212، صات١صدر نفسو - 2
 .43مصطفى دركاش خطاب الطبع كالصنعة، ص  - 3
 .74، ص2000، دب، 1الصنعة الفنية بُ التًاث النقدم، مركز اتٟضارة العربية، ط: حستُ البندارم - 4
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فالبيت الشعرم عند ابن رشيق متشابو منطقيا كخياليا مع البيت من البناء فالبيت من 
تْيث تٮاطبو تٔا يفهم ، الشعر يساكم البيت من البناء فهو تٔثابة تقريب الفن الشعرم إبٔ ات١تلقي

 : حتُ يعبر عن البيئة التي يعيش فيها كىي كالتابٕ

 .ات١عتٌ   الدربة   العلم   الركاية   الطبع

 ساكنو.   بابو   دعائمو   تٝكو  قراره

كالشاعر تْاجة إبٔ توظيف ىذه الطاقة بُ تنقيح النص كتثقيفو لتفادم الفراغ مثلما فعل 
تْيث كاف يصنع القصيدة بٍ يكرر نظره فيها خوفا من التعقيد . كذكر ، زىتَ حتُ صنع اتٟوليات

 : كقد مثل لو بقولو، ات١تكلف اتٟطيئة ابن رشيق من شعراء ىذا ات١ذىب )الصنعة( غتَ

 بأن يبنوا المكارم حيث شد . اؤوا  فلا وأبيك ما ظلمتْ قُـرَيْعُ 

 ذاك ولا أس . . اؤواــــــــولا بَرمُوا ل   ولا وأبيك ما ظلمت قُـرَيْعُ 

  1د ... اءُ ـــــــــــــــفيَاْبُـرَ حَولَوُ نَـعَمُ وَشَ    بعَثـْرَةِ جارىم أن يُـنْعِشُوىا

 : كما استشهد بأبيات لأبي ذؤيب يصف فيها اتٟمار الوحشي كالصائد

 عُ ــّـــــــــــــــــاء خَلْفَ النجم لا ينتلبـــر   ـ .فوردان والعُيُوقَ مَقْعَدُ رابيء الض

 حَصِبِ البِطاحِ تَاِيبُ فِيوِ الْأَكْرُعُ   فَكَرَعْنَ فِي حَجَرَاتِ عَذْب باَرِدِا 

ينحل  دكف أف، تٔا اطرد للشاعر بُ ىذه القصيدة من نسق بالفاءكقد أشاد ابن رشيق 
 .2كالإتقاف كرد ىذا التمكن لثقافتو كمراعاتو ت٢ذا اتٞانب بالتجويد، بناؤه، عقد عقده أك تٮتل

كتٯضي ابن رشيق بُ معاتٞة ىذه القضية التي كصلت فيو مرحلة جيدة من النضج 
ك قد كانت لو ملبحظات خاصة فتًاه يسجل ما جاء ، مستضيئا بُ ذلك بآراء السابقتُ كأقوات٢م
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بذلك علي جودة شعر  من الصنعة بُ الشعر ت٨و البيت كالبيتتُ بُ القصيدة بتُ القصائد يستدؿ
 .1نو عيب  كيسميو بالكلفةإتٓلبؼ ما إذا كثر كتكرر ف، خاطره كصدؽ حسو كصفاء، الرجل

التحسينية ت٬ب أف تكوف ت٤ددة  فابن رشيق يريد بذلك القوؿ إف الصنعة أك الإضافة
إف ابن رشيق نظر  بُ بعدىا الكمٌي الذم »كمنحصرة بُ البيت أك البيتتُ من القصيدة الواحدة 

ككأف صنعة البيت أك البيتتُ ت٣رد ضرب من التزيتُ ات١ستحب الذم ، كالإحصاء، يرتكز على العدد
 .2«يلف القصيدة

فإف  تٙة منك ،  ى شعر الشاعر كلو متصنعاككذلك ت٧د ابن رشيق يقر باستحالة أف يتأت
فيقع بُ دائرة التكلف ات١عيب ، الشاعر إذا أصر على تصنيع القصيدة أك جعلها كلها مصنعة

، حيث يكوف عملو غتَ فتٍ. كيطالعها تْكمو بُ مذىب شاعرين من ات١ولدين، ات١ناقض للطبع
العقيم حوت٢ما حتى سطر الآمدم كأبو ت٘اـ حيث كثر اتٟديث حوؿ مذىبهما كات٠لبؼ ، البحتًم

 ت٣لدين بُ ات١وازنة بينهما.

أنهما من مذىب كاحد عنده  ىكجاء ابن رشيق كقطع بُ مذىب أبي ت٘اـ كالبحتًم عل
لكنو مع تٚعهما بُ مذىب كاحد تٯايز كيفرؽ ، التي ترتكز على البديع كالزخرفة، يتمثل بُ الصنعة

مع بينهما يلتقي فيو مذىباف كيتفرع منو نوعاف من فمذىب الصنعة التي ت٬، بينهما بدقة ت٤كمة
ليعلق ، كاف أبو ت٘اـ ينصب القافية للبيت»الصنعة حيث طبيعة كل شاعر كمذىبو ات٠اص 

كلا يأبٌ بو كثتَا إلا شاعر متصنع كحبيب ، كذلك ىو التصدير بُ الشعر، الأعجاز بالصدكر
، غتَ أب٘ لا أجد ذلك بُ طبعي تٚلة، قافيتوكالصواب أف لا يصنع الشاعر بيتا لا يعرؼ ، نظرائوك 

بٌٍ ألتمس بُ نفسي ما يليق بو من القوابُ ، ما أريده ىبل أصنع القسم الأكؿ عل، كلا اقدر عليو
كبٓ ، أفعل ذلك فيو كما يفعل من يبتٍ البيت كلو على القافية: فأبتٍ عليو القسم الثاب٘، بعد ذلك

إلا بُ ، كلا يغتَ علي شيئا من لفظ القسم الأكؿ، مرادمكلا يزت٭تٍ عن ، عليٌ  أر ذلك تٔخل
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فصناعة البحتًم أقرب إبٔ الطبع كالسماح ، 1جهة التنقيح ات١فرط ىالندرة التي لا يعتد بها أك عل
أما صنعة أبي ت٘اـ فهي أبعد عن الطبع ات١وابٌ كأقرب ، كأبعد عن التكلف، كالسهولة كقرب ات١أخذ

مع التصنع ا﵀كم طوعا ككرىا حيث يقوؿ ابن رشيق كليس ، الألفاظإبٔ التكلف كالولع بوعورة 
كالذم يأبٌ من ،  يتجو البتة أف يتأتى من الشاعر قصيدة كلها أك أكثرىا متصنع من غتَ قصد

كقد كانا يطلباف الصنعة كيولعاف بها فأما حبيب فيذىب إبٔ ، كالبحتًم كغتَت٫ا، أشعار حبيب
يأبٌ للؤشياء من ، مع التصنيع ا﵀كم طوعا ككرىا، لؤ الأتٝاع منوكما تٯ، حزكنة )الغلظة( اللفظ

كأحسن مذىبا بُ الكلبـ... ، كيطلبها بكلفة كبأخذىا بقوة. كأما البحتًم فكاف أملح صنعة، بعد
 .2«لا يظهر عليو كلفة كلا مشقة، مع إحكاـ الصنعة كقرب ات١أخذ

الصنعة كالتكلف كلا تٯكن كيذىب مصطفى دركاش إبٔ أفٌ ابن رشيق تداخلت عنده 
كلا بتُ الصنعة كالتٌصنيع خاصة بُ تْثو الفرؽ بتُ صنعة البحتًم ، الفصل بتُ الصنعة كالبديع

كمرة أخرل يبدل ، كما اضطرب تعريفو للصنعة فيذىب مذىب النافر منها مرة،  كصنعة أبي ت٘اـ
قياس ات١طبوع كتٯيز ات١صنوع كعندما يفرٌؽ بتُ ات١صنوع كات١تكلٌف يعتمد م، إعجابو بشعر الصنعة

 .3الذم يكوف بدكف تكلٌف كمشقة

ىذا ما قالو ابن رشيق بُ مذىب البحتًم كأبي ت٘اـ كما يلبحظ أف ما قالو عن البحتًم لا 
يدفعوف البحتًم : كجدت أكثر أصحاب أبي ت٘اـ»: حيث يقوؿ، تٮرج عما قالو الآمدم من قبلو

كأسلم طريقا من ، مأخذا ككثرة ات١اء كأنو أقرب، باجةكحسن الدي، الوصف كجودة، عن حلو اللفظ
. كيعقب على ىذا اتٟكم الذم حكم بو أنصار 4«أبي ت٘اـ كت٭كموف مع ىذا أف أبا ت٘اـ أشعر منو

، كاختيار الكلبـ، كقرب ات١أخذ، كليس الشعر عند أىل العلم بو إلا حسن التأبٌ»: أبي ت٘اـ فيقوؿ
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كأف تكوف ، ورد ات١عتٌ باللفظ ات١عتاد فيو ات١ستعمل بُ مثلوكأف ي، ككضع الألفاظ بُ مواضعها
فإفٌ الكلبـ لا يكتسي البهاء ، الاستعارات كالتمثيلبت لائقة تٔا استعتَت لو كغتَ منافرة ت١عناه

أم عقد علبقات ، كىذا يعتٌ أف ابن رشيق لا ت٭بذ التغريب، 1كالركنق إلا إذا كاف بهذا الوصف
أم ، لأنو يؤكد على الفهم ككضع الألفاظ مواضعها كالاستعارة اللبئقة غتَ معقولة بتُ الكلمات

العبارة »: كىذا ما تٝاه جوف كوىن اللغة اللبمعقولة إذ يرل أفٌ ، أنو لا يذىب بعيدا بُ الانزياح
لكن عدـ ات١لبءمة بُ العبارة ، الشعرية كالعبارة اللبمعقولة يقدماف معا نفس اللوف من عدـ ات١لبءمة

فالتشابو بينهما من الناحية البنائية إذف ، كغتَ قابل ت٢ا بُ العبارة الثانية، قابل للتخفيض الأكبٔ
لكن ىذا الانتهاؾ ليس ، ليس إلا من الزاكية السلبية مع أنهما ينتهكاف معا قانوف العرؼ اللٌغوم

كالفرؽ يكمن ، نيةتفتقر العبارة اللبمعقولة إبٔ خطوتها الثا، إلا ات٠طوة الأكبٔ من ميكانيكية كلية
فالمجاكزة بالنسبة للشعر ليست إلا خطأ مقصودا للوصوؿ عن طريقو ، بالتحديد ىنا كىو فرؽ كبتَ

 .2«ات٠اص بالشعر إبٔ التصحيح

يذىب ابن رشيق إبٔ أفٌ بعض التكلف لا يضر ما بٓ يكثر منو صاحبو فيغلب على البيت  
كقع مطبوعا بُ غاية اتٞودة بٍ كقع بُ معناه كلسنا ندفع أف البيت إذا »: كلو كيؤكد ذلك بقولو

إلا ، ات١صنوع أفضلهما بيت مصنوع بُ نهاية اتٟسن بٓ تؤثر فيو الكلفة كلا ظهر عليو التعمل كاف
إنوٌ يريد ، 3«إذ ليس بُ طباع البشر، أنوٌ إذا توابٔ ذلك ككثر بٓ ت٬ز البتو أف يكوف طبعا كاتفاقا

كىذا راجع ، يدة على بيت مطبوع فيها قد تٛل معناهبذلك أف تفضل بيتا مصنوعا بُ القص
فاتٞودة تظهر بُ البيت الواحد كإت٪ا ، كما يوحي بأنوٌ قد كقع عفوا،  لانفراده كعدـ تعدد نظتَه

لأنوٌ غتَ موجود بُ طباع ، ت٭دث التزايد بُ الأبيات ات١صنوعة كلا ت٬ب أف يكوف طبعا كاتفاقا
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، إف الصنعة ليست فاعلية ثابتة بُ بيت أك بيتتُ»: يقوؿيعلق على ذلك مصطفى دركاش ف، البشر
 .1«كإتٌ٪ا ىي فاعلية متحركة ت٤تملة بُ بناء النص الشعرم تٮلق إطارا فنيا ت٭س بو ات١تلقي

، قسما مطبوعا كقسما مصنوعا: الشعر قسمتُ -تْس الناقد ات٠بتَ  -كيقسم ابن رشيق 
ف كل فن يأبٌ طبيعيا منسابا كالأمر جلي لأ، بٍ يعرؼ ات١طبوع بأنو ىو الأصل الأكؿ للشعر

 متسلسلب. 

أما ات١صنوع فهو الذم يأبٌ بُ ات١رحلة الثانية من الإنتاج حتُ يلم الشاعر أك الأديب 
مدققا لصنعتو ، ت١اما شاملب كت٭يط بالصناعة إحاطة كاسعة فيغدك متمكنا من فنوإتٔختلف القواعد 

كمن الشعر »ت١ألوؼ كالصنعة تٔثابة غتَ ات١ألوؼ أك الغريب منزاحا عن الطبع ليصبح الطبع تٔثابة ا
كات١صنوع إف كقع عليو ىذا ، كعليو ات١دار، فات١طبوع ىو الأصل الذم كضع أكلا، مطبوع كمصنوع

لكن كقع فيو ىذا النوع الذم تٝوه صنعة من غتَ ، الاسم فليس متكلفا تكلف أشعار ات١ولدين
بعد أف عرفوا كجو ، ا فاستحسنوه كمالوا إليو بعض ات١يلقصد كلا تعمل لكن بطباع القوـ عفو 

كقد بتُ بشتَ خلدكف أف ابن رشيق عندما تٖدث عن ىذه ات١ذاىب الشعرية ، 2«اختياره على غتَه
كنص ، الثلبثة قد سبقو إليها الأكائل أمثاؿ شيخو أبي إسحاؽ اتٟصرم الذم تٖدث عنو من قبل

صاحب الفضل الأكؿ بُ استقراء كاستجلبء ىذه ات١ذاىب حيث يعدٌ ، على ىذه ات١ذاىب الشعرية
 .3الشعرية كلا شك أف ابن رشيق اقتدل بو كأفاد منو

بل اعتبر ىذه ، كلا ننكر فضل ابن رشيق فقد ت٤ٌص ىذه ات١ذاىب كبسط القوؿ فيها
منها  ات١دارس الشعرية تٔثابة القواعد كالأركاف التي بتٌ عليها حديثو حتُ استفتح بها الباب كدخل

كنرل حكم ابن رشيق بُ مذىبي أبي ، إبٔ البحث ات١ستفيض بُ ىذه القضية ات١همة بُ النقد الأدبي
فتَل أفٌ ابن ات١عتز ، ت٘اـ كالبحتًم يسلمو إبٔ إعطاء آراء أخرل بُ مذاىب صنعة بعض الشعراء
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بعض  أكمل كأعجب الشعراء ات١تصنعتُ لأنو صاحب صنعة خفيٌة لطيفة حتى لا تكاد تظهر بُ
كأقربهم ، كأكثرىم بديعا كافتنانا، كىو عنده ألطف أصحابو شعرا، ات١واضع إلا للبصتَ بدقائق الشعر

كما ت٧ده يعطى النصيحة لناشئي الشعراء كطالبي التصنيع تٔطالعة شعر حبيب ،  1«قوابُ كأكزانا
كالطريق ، سهلبكمسلم بن الوليد ت١ا بُ أشعارت٫ا من الفضيلة كلأنهما طرقا إبٔ الصنعة طريقا 

السهل ىو عدـ اللجوء إبٔ الأغرب كاللبمعقوؿ بُ صناعة الشعر. فاضل ابن رشيق بتُ أبي ت٘اـ 
، على أف مسلما أسهل شعرا من حبيب»: كمسلم إذ ينعتو بسهولة الشعر كتٮصو بات١زية كالفضل

كبٓ يكن ، هامن كأخذ نفسو بالصنعة كأكثر، كىو أكؿ من تكلف البديع من ات١ولدين، كأقل تكلفا
ىذا اتٟديث عن منزلة مسلم  ،2«بُ الأشعار ا﵀دثة قبل مسلم صريع الغواب٘ إلا النبذ اليستَة

فيذكر أف بشارا كابن ىرمة ت٫ا من فتق ، كأكليتو بُ البديع إبٔ أف يؤرخ ت٢ذا الركن ات١هم بُ التصنيع
بٍ ، مسلم بن الوليد كأبو نواسالبديع من ا﵀دثتُ كاقتدل بهما كلثوـ بن عمر العتابي كأصحابو 

كيعقد بعد ذلك طرفا من ، جاء حبيب كالبحتًم كابن ات١عتز الذم انتهى إليو علم البديع كصنعتو
الصنعة بتُ الشعراء ات١ولدين كالقدماء فإذا أبو نواس يشبو النابغة ت١ا اجتمع لو من  موازناتهم بُ

القيس لتقدمو على ات١ولدين كمن  ؤشار فإنو يشبو امر اتٞزالة كالرشاقة كات١عرفة بُ مدح ات١لوؾ . أما ب
ا﵀دثتُ كذلك من آرائو ات٠اصة تفضيلو بيت الصنعة علي بيت الطبع إذا كقع   اأب اآرائو أف بشار 

كبٓ تؤثر الكلفة بُ بيت الصنعة أك يظهر عليو ، كل منهما نهاية بُ اتٟسن أك اتٞودة بُ معتٌ آخر
ف باعثها حينئذ أقرب إبٔ بوؿ عنده توابٕ أبيات الصنعة ككثرتها لأالتعمل كليس من ات١ستساغ ات١ق

 .3التعمل كالتكلف كأبعد من الطبع كالاتفاؽ

كت٢ذا يرل ابن رشيق أف على الشاعر إذا غلب عليو حبٌ التصنع أف يتًؾ للطبع ت٣الا 
فصار ت٤صورا كأبي ت٘اـ : كإذا كاف الشاعر مصنعا باف جيٌده من سائر شعره»: يتٌسع فيو كيقوؿ
كإذا كاف الطبع غالبا عليو بٓ يبن جيده كل البينونة ككاف قريبا من قريب  ، معركفا بأعيانو

                                                           
 .228، ص1ابن رشيق العمدة، ج - 1
 .229ات١صدر نفسو، ص - 2
 .229، ص1، جنفسو: ينظر - 3
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كرأيو بُ توابٕ أبيات ، فتفضيل ابن رشيق بيت الصنعة بشرطو على بيت الطبع، 1«كالبحتًم
 السليم. الصنعة كاف منسجما مع ما يقوؿ بو الطبع الأصيل كالذكؽ

نص لابن الركمي بُ تصنيع أبي ت٘اـ حيث قاؿ ابن الركمي أف أبا ت٘اـ  كاستشهد ابن رشيق ب
كالذم أراه أف ابن ، حتى لو بً لو ات١عتٌ بلفظة نبطية لأتى بها، كاف يطلب ات١عتٌ كلا يبابٕ باللفظ

نو ىنا سيعرض كلبمو أبٍ نبو على ، كأف التسليم كالرجوع إليو أحزـ، الركمي أبصر تْبيب كغتَه منا
لا أف يعتًض عليو أك تٮالفو فأكضح أف ات١عتٌ الذم أشار إليو ابن الركمي ىو ما كاف ، مرادهكيبتٌُ 

الصنعة كالتطبيق كالتجنيس كما أشبههما لا معتٌ الكلبـ الذم ىو  يطلبو الطائي إت٪ا ىو معتٌ
 .2كأف اللفظ الذم ذكر أنوٌ لا يبابٕ بو إت٪ا ىو فصيح الكلبـ كمستعملو، ركحو

: فينقل عن اتٞاحظ قولو بُ الألفاظ ات١تختَة، بأقواؿ ينقلها عن اتٞاحظ كغتَهكيتبع ذلك 
انها الوسط لا الساقط ات١بتذؿ كلا اتٟوشي إلا أف يكوف ات١تكلم بدكيا أعرابيا كما ينقل عنو »

نشد بُ ت٤فل فسألو أحكاية بُ إغراب بعض الشعراء كيورد عن غتَه حكاية أبي ت٘اـ ات١شهورة كقد 
 .  3«بٓ لا تفهم ما يقاؿ ؟ ففضحو: بٓ لا تقوؿ من الشعر ما يفهم؟ فرد عليو»أحدىم 

، ككأف ابن رشيق إتٌ٪ا أراد أف يقنعنا بالقوؿ إف صنعة التكلف قد تٕرٌ إبٔ ات٠فاء كالتعقيد
يأبٌ للؤشياء من بعد ، مؤكدا بذلك حكمو السابق بُ مذىب أبي ت٘اـ فيطلب الصنعة طوعا ككرىا

 كيأخذىا بقوة. فيطلبها بكلفة 

: كتٮتم تْثو بُ ىذه القضية فيذكر طائفة من قدماء ات١صنعتُ كينقل عن الأصمعي قولو
. كلا 4«زىتَا كالنابغة كأتٟق بهما طفيلب الغنوم كاتٟطيئة كالنمر بن تولب»: إف من عبيد الشعر»

 بُ القوؿ شك أفٌ ما ذىب إليو ابن رشيق بُ ىذه القضية يعد مهما إذا قورف تّهود السابقتُ
إلا أفٌ لو الفضل بُ تركيزه على ىذا ات١ذىب كت٤اكلتو تطبيق أراء بعض ، تٔذىب صناعة الشعر

                                                           
 230، ص 1ابن رشيق العمدة، ج - 1
 .231، ص1، جنفسو: ينظر - 2
 232ص، 1، جنفسو - 3
 .233ص ، 1ابن رشيق العمدة، ج - 4
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إبٔ جانب ت٤اكلتو ات١وفقة بُ إدارة القضية كبلورتها كالنظر إليها من خلبؿ الآراء ، الشعراء عليها
عند الطائيتُ كحكمو فيها بالاعتماد على موقفو الناضج من قضية مذىب الصنعة ، النقدية

إبٔ جانب أرائو القيمة التي تٚعت أراء سابقيو بُ ىذه القضية. كىو ىنا ، كحسمو القوؿ بُ ذلك
لكنو لا ت٬ب ، يلتقي مع الشعرية ات١عاصرة خاصة شعرية الانزياح التي تقر الانزياح )الصنعة( كمبدأ

كلكنو لغة كاف ، لغة تٚيلةکوىن بأفٌ الشعر ليس  أف ينتهي إبٔ اللغة اللبمعقولة مثلما أكد جوف
 .1«لابد أف تٮلقها الشاعر ليقوؿ ما بٓ يكن من ات١مكن أف يقولو بطريقة أخرل

 : لطبع عند أىل اللاةا 

، ")طبع( الطبعي كالطَّبيعة ات٠ليقةي كالسَّجيةي التي جيبًلى عليها الإنساف: كرد بُ لساف العرب
: بو إسحق النحومأالتأثتَ بُ الطتُ كت٨وه قاؿ : كىو، ات٠تم: كالطباعي كالطَّبيعة مؤتة ... كالطبع
كالاستيثاؽ من أف يدخلو  كىو على الشيء، ةالتغطية كاحد، معتٌ طبع بُ اللغة كختم كاحد

: "قاؿ ابني الأثتَ: . كقد نقل الزبيدم بُ تاج العركس عن ابن الأثتَ معتٌ ىذه اللفظة فقاؿ2شيء"

ڃچ چچ چ ڇ ڇ ڇ چ: "كقاؿ عزَّ كجىلَّ : بٍ قاؿ صاحب التاج، 3ينكانوا يػىرىكٍفى أىفَّ الطَّبع ىو الد

چ ڇ ڍ
اىًدي ، 4 كالطَّبع أيسر من ، الدين أيسر من الطَّبع: معناه غىطَّى على قػيليوبًهًم ... قاؿ ت٣ي

. 5ات٠تم"أىفَّ الطَّبٍع أىعىم من  كالَّذًم صىرَّحى بو الرَّاغًبي : قلتي ، أشىدُّ من ذلك كلو: كالإقفاؿ، الإقفاؿ
كات٠تم  كيلحظ أف ، كات٠ليقة، كالطبيعة، ت٦ا سبق يظهر أف معاب٘ الطبع بُ اللغة تدكر بتُ السجية

كما يلحظ أف تفستَ ابن الأثتَ ،  الثبات كالاستمرار على حاؿ كاحدة: القاسم ات١شتًؾ بينها ىو

                                                           
 .185النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، ص: جوف كوين - 1
 ـ.2002القاىرة، د.ط،  –لابن منظور الأنصارم مادة )طبع(. دار اتٟديث : لساف العرب - 2
ت٣موعة من : ت٤مد بن عبد الرزاؽ اتٟسيتٍ، ات١لقب تٔرتضى، الزبيدم، تحتاج العركس من جواىر القاموس، ﵀مد بن  - 3

 )طبع(، دار ات٢داية، د.ط.: ا﵀ققتُ مادة
 .14: سورة ات١طففتُ، الآية - 4
 )طبع(.: الزبيدم، مادة: تاج العركس - 5
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يتبتُ فيما يلي  كس، لا علبقة لو بات١عتٌ الاصطلبحي، للطبع بُ ىذا ات١وضع تفستَ لغوم ت٤ض
 الاصطلبحي. كيف أنو كظف ىذا التفستَ بُ التعريف

مصطفى دركاش كضع ملحوظات استخلصها من ات١عتٌ اللغوم : ت٬در بالذكر أفٌ الباحث
ات١تعددة  )مادة( ط ب )ع( بُ معجم لساف العرب بصيغها»: فقاؿ، للطبع عند ابن منظور

 : ن حصرىا فيما يليكتشملها صفات تٯ

 الطبع فعلب إنسانيا إراديا.)أ( ليس 

 )ب( يدؿ على العقاب جراء سلوؾ منحرؼ.

 ج( يرمز إبٔ السلوؾ القوبٙ كالانضباط التاـ.)

، . كيبدك أف )أ( ك )د( تٮرجاف من مشكاة كاحدة1«)د( يعتٍ الفطرة التي جبل عليها الإنساف... 
كالدليل ، فعلب إنسانيا إراديافهي كذلك ليست ، فالفطرة ىي ات٠لق الذم جبل الإنساف على فعلو

فىجىعىلٍنىا نػىتىبىادىري ، "ت١ا قدمنا ات١دينةى : قاؿ -ما كرد بُ حديث كفد عبد القيس عن زارع رضي ا﵁ عنو 
كىانتىظىرى الٍمينٍذًري الأشج عيبتو  -قىاؿى -كىرجًٍلىوي  -صلى ا﵁ عليو كسلم -من ركاحلنا فنقبلي يىدى النَّبي 

بػُّهيمىا ا﵁ي: اتٍٟلًٍمي، »: فػىقىاؿى لىوي  -أىتىى النَّبي صلى ا﵁ عليو كسلم بٍيَّ ، فلبس ثوبيوً  إًفَّ فًيكى خىصٍلىتػىتًٍُ ت٭يً
بػىلىتًٍ عىلىيهًمىا؟ قىاؿى أيىا رىسيوؿى اللَّوً : قىاؿى ( )ركاه مسلم «كىالأىنىاةي  بىلً اللَّوي  :أىنىا أىتٗىىلَّقي بًهًمىا أىًـ اللَّوي جى

بػىلىكى عىلىيٍهًمىا.  بػىلىتًٍ عىلىى خى : قىاؿى جى . فاتٞبلة كالطبيعة 2«تتُ ت٭بهما ا﵁ كرسولوصلاتٟمدي للًَّوً الَّذًم جى
فهي تٗتلف عن التخلٌق ، كإجهاد كالفطرة تٔعتٌ كاحد كتعتٍ الفعل إذا جاء عفويا من غتَ تعب

 الذم فيو اتٞهد كات١شقة.

 

                                                           
، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، 16 صرؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، مصطفى دركاش،  -خطاب الطبع كالصنعة  - 1

 ـ.2005: دمشق
حسن : بتَكت. قاؿ الألباب٘ -، دار الكتاب العربي 525/4سنن أبي داكد أبو داكد سليماف بن الأشعث السجستاب٘  - 2

 دكف ذكر الرجلتُ.
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 : أىل اللاة الصنعة عند -

: مصدر قولك: "الصنع بالضم: فقاؿ، )صنع(: تٖدث اتٞوىرم بُ قاموسو عن مادة كىو
، الصنعة كعملو، حرفة الصانع: أم فعل كالصناعة، صنع إليو معركفا. كصنع بو صنيعا قبيحا

فهو فرس ، صنعت فرسي صنعا كصنعة: تقوؿ منو، كصنعة الفرس أيضان حسن القياـ عليو
 حسن تكلٌف: حاذقةن ماىرة بعمل اليدين.... كالتصنع: أم، كامرأةه صىناعي اليدين، صنيع...
 .1السمت"

كيلحظ أف ات١عتٌ اللغوم ت٢ذه اللفظة يدؿ على إتقاف صنعة ما؛ بسبب بذؿ الصانع اتٞهد 
، حرفة الصانع: فهي، فات١شقة كالإتقاف حاضراف بُ الصنعة، كالوقت للوصوؿ إبٔ ات١هارة ات١طلوبة

من ات١عتٌ اللغوم أنها لا تكوف  كيبدك، اؿ للمرأة صناع اليدين أم حاذقة ماىرة بعمل اليدينكيق
 بُ الأشياء ا﵀سوسة فقط.: إلا بُ أعماؿ اليد أم

كبراعةي؛ لأنها ، كت٦ارسة منظمة كإتقاف، كحرفة، كتٕربةن ، ىي تعلم: ذكر دركاش أفٌ "الصنعة
. كما قالو دركاش خلبصة ت١ا سبق من التعريفات 2الأكبٔ"لا تٖصل إلا بالتعهد الذم يعد ركيزتها 

الفرؽ جليا بتُ الطبع كالصنعة بُ اللغة بُ حديث بتٍ عبد  كيظهر، اللغوية عند أىل ات١عاجم
"قىاؿى يىا رىسيوؿى : للنبي صلى ا﵁ عليو كسلم حينما أثتٌ على خيليقو عبد قيس القيس من قوؿ أشج

بػىلىتًٍ عىلىيٍهًمىا قىاؿى  أىنىا أىتٗىىلَّقي أ: اللَّوً  ا أىـ ا﵁ي جى بػىلىكى عىلىيٍهًمىا. قىاؿى »: بًهًمى اتٟىٍمدي للًَّوً الَّذًم : بىلً اللَّوي جى
بػىلىتًٍ عىلىى  .3«لتتُ ت٭بهما ا﵁ي كىرىسيولوصخ جى

                                                           
، 4بتَكت، ط/-يتُ )صنع(، دار العلم للملب: إتٝاعيل بن تٛاد اتٞوىرم مادة: الصحاح، تاج اللغة كصحاح العربية - 1

9901. 
 .28 ص، -رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ -خطاب الطبع كالصنعة  - 2
 .525/4سنن أبي داكد،  - 3
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: )الصحاح( كىي قريبة من ات١عتٌ اللغوم لصاحب، كالصنعة، التصنع: فلفظة )أتٗلق( تعتٍ
فاتٞبلة ، طبعتٍ: عليهما "جبلتٍ: بُ حتُ ت٧د أف معتٌ قولو ،1«السمتً  حسن تكلٌف: كالتصنع»

 أم أنو طبع عليهما. ، تٔعتٌ الطبيعة كالطبع

 : الطبع والصنعة عند ابن الأثير 

فأشار إبٔ أت٫ية الطبع بُ ، تٖدث ابن الأثتَ بُ كتابو ات١ثل السائر عن قضية الطبع كالصنعة
فهو يرل أفٌ الشعر أك النثر يأتياف العربي بالطبع دكف ، الكاتب على السواءأك نثر ، شعر الشاعر
 .2«إف سلمت إليك أف الشعر كات٠طابة كانا للعرب بالطبع كالفطرة...»: قاؿ، تعمل كت٘حل

فابن الأثتَ ىنا يرد على أحدىم فيسلٌم لو بأف الشعر كات٠طابة للعرب إت٪ا كانا بالبديهة 
فابن قتيبة عرٌؼ ات١طبوع ، ىو أمر معركؼ عند النقاد منذ القرف الثالث ات٢جرمك ، كالارتٕاؿ كالفطرة

كاقتدر على القوابُ كأراؾ بُ ، ات١طبوع من الشعراء من تٝح بالشعر»: فقاؿ، كىو ات١وصوؼ بالطبع
كإذا امتحن بٓ ، الغريزة، يئوكتبينت على شعره ركنق الطبع ككش، كبُ فاتٖتو قافيتو، صدر بيتو عجزه
 .3«زحيتعلثم كبٓ يتزح

أنو إذا : تٔعتٌ، "زحكيبدك أف العبارة الأختَة ت٠صت الأمر "كإذا امتحن بٓ يتلعثم كبٓ يتزح
كقد كافق ابن  زحبشرط أف يكوف دكف تكلف أك تزح، طلب منو الإنشاد كاف حاضرنا جاىزا لذلك

، كالعطاء عند الطلب كرأل أفٌ من علبمات الطبع البديهة، الأثتَ ابن قتيبة بُ تعريفو للطبع
 كقد جعل من قصة اتٟريرم آية على ذلك.، كالإنشاد ساعة الإرادة من غتَ تعمل كلا ت٘حل

فكما أف لغتَىم ، كينقل ابن الأثتَ عن بعضهم القوؿ بأف الطبع من صفات العربي البدكم
فإف قيل إف ذلك البدكم كاف »: فقاؿ، كيتميزكف بها فهم كذلك، من الشعوب طبائع يتسموف بها

                                                           
 )صنع(.: الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية، للجوىرم، مادة - 1
أتٛد اتٟوبُ : الأثتَ اتٞزرم، تحات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، لضياء الدين ت٤مد بن ت٤مد بن عبد الكربٙ ابن  - 2

 ، د.ت.ط.2القاىرة ، ط/ -الفجالة  -دار نهضة مصر  4/2كبدكم طبانة ، 
 ، ات١كتبة العلمية، د.ط.37 صد. مفيد ، قميحة كأ. نعيم زرزكر، : ابن قتيبة تح: الشعر كالشعراء أك طبقات الشعراء - 3
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ىي ت٢م بُ ، كا﵁ فطره عليو كما فطر ضركب نوع الآدمي على فًطىرً ت٥تلفة، لو ذلك طبعا كخليقة
ككذلك فطر ، كالإصابة فيو من غتَ تعليم، فإنوٌ فطر التًؾ على الإحساف بُ الرمي، أصل ات٠لقة

أك غتَ ، أك فخار، أك خشب، وغأىل الصتُ على الإحساف بُ صنعة اليد فيما يباشركنو من مص
 .1«فإنو مشاىد، كىذا لا نزاع فيو، ككذلك فطر أىل ات١غرب على الشجاعة، ذلك

كبياف ، كإت٪ا ساقو؛ لدحضو، كيظهر أف ابن الأثتَ حتُ ذكر ىذا الكلبـ بٓ يرد التسليم بو
تقوؿ فيمن جاء فماذا »: كالدليل على ذلك أنو أتى بإيراد ينفي صحة ىذا القوؿ حتُ قاؿ، خطئو

كقد أجادكا بُ ، كبٓ يركا البادية كلا خيلقيوا بها، بعدىم من شاعر كخطيب تٖضركا كسكنوا البلبد
 . 2«كلا نطقوا بها؟...، كجاءكا تٔعاف كثتَة ما جاءت بُ شعر العرب، تأليف النظم كالشعر

عليهم الطبع  فهو ينفي اقتصار اتٞودة بُ تأليف النظم كالشعر على أىل البادية ت٦ن يغلب
كإت٪ا تلك جبلة ، فلب دخل للبداكة بُ ذلك، فذكر أفٌ ذلك ت٦ا يشتًؾ معهم فيو غتَىم، بُ نظمو

كما يفهم من كلبمو ىذا أنو لا يفضٌل القدبٙ؛ ،  سواء بُ اتٟضر أك البادية، ت٬علها ا﵁ فيمن أراد
فة إبداع كتفوؽ صفة كذلك لأنو جعل صفة الطبع التي ىي ص، لقدمو كلا يؤخر ا﵀دث؛ لتأخره

  فيها إلا من حيث تفاكتهم بُ اتٟسن كالإجادة. فلب فرؽ بينهم، مشتًكة بتُ القدامى كا﵀دثتُ

 : الطبّع/ الفعل المقضي 

الطبٌع ذك دلالة دينية/ أخلبقية، »: يشرح الأستاذ "مصطفى دركاش" مصطلح الطبٌع فيقوؿ
أمٌا ما تٮالف ىذه الصٌفة، فلب يصدؽ عليو مفهوـ مرتبطة بالفطرة كالنٌشأة على الأخلبؽ الفاضلة، 

الطبٌع؛ إنوٌ ىنا ت٥صوص، كليس عامٌا مشتًكا، كيأخذ الطبٌع معتٌ البدء بُ عمل الشٌيء 
 .3«كتشكيلو

                                                           
 .4-3/2: ات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر - 1
 ات١صدر نفسو، ككذا المجلد كالصفحة. - 2
دمشق، ، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط - 3

 . 15 ص، ـ2005
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رية بُ الإنساف ت٢ا موقعها بُ تٖديد العملية الإبداعية بعامٌة، كمفهوـ طإذف فهو صفة ف
 الشٌعر على كجو ات٠صوص.

ككلٌ شيء للعرب فإتٌ٪ا ىو »: ظ معناه البديهة، كالارتٕاؿ؛ تْيث يقوؿكىو عند اتٞاح
بديهة كارتٕاؿ، ككأنوٌ إت٢اـ...، ككانوا أمٌيتُ لا يكتبوف كمطبوعتُ لا يتكلٌفوف، ككاف الكلبـ اتٞيٌد 

 .1«عندىم أظهر كأكثر

نقطاع، ت٦اٌ كقد كصف النػٌقٌاد القدامى طبع الشٌاعر بأنوٌ يتدفٌق باستمرار، كيتوابٔ دكف ا 
 يؤكٌد الصٌلة الويثقى بتُ الطبٌع كات١اء، ىذا الأختَ الذم تقوـ عليو اتٟياة كتكسب طاقتها كفعلها.

كىذا كلبـ عليو طبائع »: بٓ ييشًر "الزٌت٥شرم" إبٔ دلالة الطبٌع الإبداعية، إلٌا بُ قولو
 .2«الفصاحة

 تٝة ت٦يٌزة للكلبـ البليغ السٌهل.فالفصاحة تٝة للطبٌع، كما عدٌىا البلبغيوف، كالطبٌائع 

إفٌ الطبٌع ىو خلبصة تٕربة موقف الإنساف »: يؤكٌد النٌاقد "دركاش" ىذا الكلبـ بقولو
الاجتماعي، من العابٓ حولو؛ يظهر ذلك بُ تٚيع أت٪اط سلوكو كتصرفٌاتو التي تيسٌر التٌعرٌؼ عليو 

 .3«كتٖديده

النٌص الشٌعرم؛ إذ يقوؿ النٌاقد "مصطفى كالطبٌع ىو الأصل الذم تنبتٍ عليو عناصر 
 .4«الطبٌع ىو ات١ستقرٌ كالثابت كالأصل كالنٌهاية، لذلك ىو أساس الشٌعر»: دركاش"

                                                           
، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، 05عبد السٌلبـ ىاركف، ط: ، تٖقيق03ثماف عمرك بن تْر اتٞاحظ، البياف كالتبٌيتُ، جعأبو  - 1

 .28صـ، 1985
 صـ، 1979عبد الرٌحيم ت٤مود، دار ات١عرفة، بتَكت، : أبو القاسم ت٤مود بن عمر الزٌت٥شرم، أساس البلبغة، تٖقيق - 2

55575. 
، دمشق، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط - 3

 . 19 صـ، 2005
 .27صات١صدر نفسو،  - 4
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إذف فهو صفات ثابتة، ت٘يٌز شخصا من سواه، كىذه الصٌفات ات١ميٌزة الدٌالة، كيتشخٌص 
ية، كىو العلبمة التي تعرؼ بها فيها الأفراد كاتٞماعات من حيث السٌلوؾ كالشٌعور كات١لبمح الذٌات

 الأشياء كتضبط، فلب غتٌ عنو بُ تأليف الشٌعر، إنوٌ لا نهائي.

 : الصّنعة/ خرق المقضي 

ئج ئح ئم ئى ئي بج بح چ: كردت كلمة الصٌنعة بُ ت٤كم التٌنزيل بُ قولو تعابٔ 

چ بخبم بى بي تج تح تخ تمتى تي ثج ثم ثى
1. 

ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ چ: كقولو تعابٔ

ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ گگ  ڇڍ ڍ

 چ ڳ ڳ
2. 

إفٌ صيغة )ص ف ع( بُ الآيات القرآنية ارتبطت بالإرادة كالإتقاف كالعمل كالعلم، أمٌا بقيٌة 
الصٌيغ الواردة بُ الذكٌر اتٟكيم، فإفٌ الإنساف فيها ىو الصٌانع، تٯضي الإرادة كالقصد كالتٌنفيذ 

ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑک ک ک ک گ چ: كالاختًاع، كذلك بُ قولو تعابٔ

 چ گ گ گ ڳ
ڑ ک ک ک ک گ گگ گ ڳ ڳ ڳ چ :كقولو تعابٔ، 3

چ ڳ ڱ ڱ ڱڱ ں ں ڻ ڻ ڻڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ
4. 

                                                           
 . 88 :الآية ،سورة النٌمل - 1

2
 .41، 40: ، الآيةسورة طو - 

 16 ، الآية:سورة ىود - 3
 08 ، الآية:فاطرسورة  - 4
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كالدٌلالة الدٌينية لصيقة )ص ف ع( »: يفسٌر النٌاقد "مصطفى دركاش" ىذا الكلبـ قائلب
 .1«كالإحكاـ )البراعة(ترمز إبٔ مسؤكلية الإنساف فيما يعمل كيسلك كينتج كترتبط بشرط الإتقاف 

إفٌ ات١تمعٌن بُ النٌقد العربي القدبٙ يدرؾ كجود مصطلحات كثتَة تٖوـ بُ فلك مصطلح 
النٌسج، البناء، : الصٌنعة، فقد كردت بصيغ عديدة بُ ات١ؤلفٌات النٌقدية، كنذكر على سبيل ات١ثاؿ

، الصٌياغة، اتٟرفة، كات١مارسة، اتٟذؼ كات١هارة، ، الكلبـ، النٌقش، النٌحت، السٌبك، النٌظم، النٌسخ
 التٌعهد كالإعداد، التٌصنٌع كالتٌكلٌف.

ن عكقد سلكت »: كقد تناكؿ حازـ القرطاجتٌٍ بدقة قوانتُ الصٌنعة كأسرارىا بُ قولو
حد قبلي من أرباب ىذه الصٌناعة لصعوبة مرامو كتوعٌر أالتٌكلٌم بُ تٚيع ذلك مسلكا بٓ يسلكو 

على أنوٌ ركح الصٌنعة كعمدة البلبغة..فإنٌتٍ رأيت النٌاس بٓ يتكلٌموا إلٌا بُ  سبيل التٌوصٌل إليو، ىذا
 .2«بعض ظواىر ما اشتملت عليو تلك الصٌناعة...

كينطبق ىذا القوؿ على الشٌعر الذم تضيء الصٌنعة فيو ات١هارة كبلبغة القوؿ، فلب فرؽ بتُ 
مدلوؿ الصٌنعة، يتجسٌد »: "مصطفى دركاش" أفٌ براعة اليدين كبراعة الكلبـ كالتٌأليف يبتٌُ النٌاقد 

إبداعيا بُ جودة النٌسيج، كما يشبع فيو من ألواف تٚالية متعلٌقة بدرجة تٖضر الشٌاعر كنوعيتو، 
 .3«انتظاما كتناغما

بُ خبايا العملية الإبداعية ككيفية حدكثها،  ضيعدٌ ابن طباطبا العلوم أكٌؿ ناقد عربي خا
ل التي ت٘رٌ بها ىذه العملية الإبداعية، ككيفية حدكثها، كالكشف عن كالكشف عن أغلب ات١راح

 أغلب ات١راحل التي ت٘رٌ بها ىذه العملية قبل أف تيصاغ بُ ثوبها النٌهائي.
                                                           

، دمشق، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط - 1
 . 23 صـ، 2005

 .  199ص، 1986، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، 3منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ط: حازـ القرطاجتٍ - 2
، دمشق، 1نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية - 3

 . 26 صـ، 2005
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كقد كضٌح ات١راحل الثٌلبثة التي يتمٌ فيها العمل الإبداعي، حيث كانت كجهتو تعليمية بغية 
 ض بُ غمار ىذا العمل، ت٦اٌ يوفٌر للشٌعر جودة كركنقا.يات تسهٌل عليو ات٠و لت٘كتُ الشٌاعر بآ

؛ كىي مرحلة ما قبل التٌجسيد، إذ تتخمٌر الفكرة بُ ذىن ات١بدع، كذلك إثر انفعاؿ الفكرة: أوّلا
 معتٌُ.

؛ كىي ت٤اكلة تٕسيد ىذه الفكرة بُ الواقع، إذ ت٭اكؿ أف ييلبًسها حلٌة من الألفاظ التّعبير: ثانيا
 اختياره. مبنية كفق كزف 

؛ كىي ات١رحلة الأختَة كتتمثٌل بُ ت٤اكلة الربٌط بتُ الأبيات، كإجراء تعديلبت على التّهذيب: ثالثا
 العمل ليكوف متناسقا على ات١ستول الشٌكلي كات١ضموب٘.

فقد شبٌو ابن طباطبا الشٌاعر بالنٌسٌاج، كما كصف أبو ىلبؿ العسكرم الشٌعر بالكلبـ 
، يرل  عزٌ الدين اتٝاعيل أفٌ ىذا الفهم قائم "على العناية بالشٌكل دكف ا﵀تول، ات١نسوج كات١نظوـ

كبهذا الشٌكل يكوف التٌفاضل، كلعمل الشٌكل اتٞميل  طريقة خاصٌة ىي التي كصفها ابن طباطبا 
كيكفينا بُ ىذه الطرٌيقة تٟم الأبيات ات١فردة بعضها ببعض كنزع قوابُ بعض الأبيات كتأليف 

. كىي 1عليها، حتى يعرؼ إبٔ أمٌ مدل كانت عناية الشٌاعر بصناعة الشٌكل" أبيات ت٢ا تركب
 نزعة تشكيلية توجيهية بُ الدٌرجة الأكبٔ.

كت٧د ابن رشيق يقرٌ باستحالة أف يتأتٌى شعر الشٌاعر كلٌو متصنٌعا، كمن تٙةٌ فإفٌ الشٌاعر إذا 
 رة التٌكلٌف ات١عيب ات١ناقض للطبٌع.أصرٌ على تصنيع القصيدة أك جعلها كلٌها مصنٌعة، فيقع بُ دائ

كيريد بذلك القوؿ إفٌ الصٌنعة أك الإضافة التٌحسينية ت٬ب أف تكوف ت٤دٌدة كت٤صورة بُ 
إفٌ ابن رشيق نظر إبٔ ات١سألة بُ بعدىا الكمٌي الذم »البيت أك البيتتُ من القصيدة الواحدة 

                                                           
 .186ص، 2000عز الدٌين اتٝاعيل، الأسس اتٞمالية بُ النٌقد العربي، عرض كتفستَ كمقارنة، القاىرة،  - 1
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ت٣رٌد ضرب من التٌزيتُ ات١ستحب الذم  يرتكز على العدد كالإحصاء، ككأفٌ صنعة البيت أك البيتتُ
 .1«يلفٌ القصيدة

كيذىب النٌاقد "مصطفى دركاش" إبٔ أفٌ ابن رشيق تداخلت عنده الصٌنعة كالتٌكلٌف كلا 
تٯكن الفصل بتُ الصٌنعة كالبديع كلا بتُ الصٌنعة كالتٌصنيع خاصٌة بُ تْثو الفرؽ بتُ صنعة 

فو للصٌنعة فيذىب مذىب النٌافر منها مرةٌ كمرةٌ أخرل البحتًم كصنعة أبي ت٘اٌـ، كما اضطرب تعري
 يبدم إعجابو بشعر الصٌنعة.

إفٌ اتٞودة تظهر بُ البيت الواحد، كإتٌ٪ا ت٭دث التٌزايد بُ الأبيات ات١صنوعة كلا ت٬ب أف 
إفٌ »: يكوف طبعا لأنوٌ غتَ موجود بُ طباع البشر، يعلٌق الأستاذ "دركاش" على ذلك فيقوؿ

ت فاعلية ثابتة بُ بيت أك بيتتُ، كإتٌ٪ا ىي فاعلية متحركٌة ت٤تملة بُ بناء النٌص الشٌعرم الصٌنعة ليس
 .2«تٮلق إطارا فنٌيا ت٭سٌ بو ات١تلقي

فاتٞودة أف تصنع بيتا، فهو أعلى مقاما من أف تساير سجيتك، كالظاٌىر أفٌ صنعة البيت 
 ، يتخلٌل القصيدة.الواحد مرجعها إبٔ ثناء النٌقاد على بيت فيو حكمة أك مثل

 : الطبّع والصّنعة/ الولاداة والتّكوين 

إفٌ الإنساف، كىو ات١خلوؽ الأفضل، كىو ت٤مٌل برصيد »: يقوؿ النٌاقد "مصطفى دركاش"
ثرم من الاستعدادات التي تغذٌيها غرائزه، فتطبع تكوينو النٌفسي كالسٌلوكي تٔا ت٬عل الشٌخصية 

 .3«الأشياء...الواحدة، مفارقة لغتَىا بُ دقائق 

                                                           
، دمشق، 1تٌٖاد الكتاٌب العرب، طمصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات ا - 1

 . 38 صـ، 2005
 . 39 صمصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ،  - 2
 .31 صنفسو،  - 3
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لبؿ غكات١قصود من ذلك ىو الشٌاعر الذم ت٬ب أف يتمتٌع بقوة صانعة تسمح لو من است
قوٌة الطبٌع الكامنة فيو، كلا تكتمل عملية إنتاج النٌص الشٌعرم إلٌا بطبع كت٦ارسة تصقلو كتوجٌهو 

 الوجهة الصٌائبة.

: يربط بتُ التٌكلٌف كالتٌصنٌع قائلبيثتَ ابن رشيق قضية الصٌنعة كالتٌكلٌف كيفرؽ بينهما، إذ 
كمن الشٌعر مطبوع كمصنوع، فات١طبوع ىو الأصل الذم كضع أكٌلا، كعليو ات١دار، كات١صنوع كإف »

و صنعة من نكقع عليو الاسم، فليس متكلٌفا تكلٌف شعر ات١ولٌدين، لكن كقع فيو النٌوع الذم يسمٌو 
 .1«غتَ قصد كلا تعمل

كثتَا ما تٖدث النٌقاد عن ثنائية الطبٌع كالصٌنعة بُ مؤلٌفاتهم النٌقدية، إذ عيدٌت ىذه القضية 
من بتُ القضايا التي شغلت مساحة كبتَة من الفكر النٌقدم العربي قدتٯو أك حديثو، فهما )الطبٌع 

الإبداعي، إذ . كعدٌ الطبٌع منطلق العمل 2«يشتَاف إبٔ ات١ذىب اتٞمابٕ بُ الكتابة»كالصٌنعة( 
يشتَ إبٔ اتٞانب الفطرم فيها الشٌيء الذم ت٬عل الشٌاعر ينظم شعره دكف تكلٌف كلا تعمل، 
كدكف إدراؾ لقواعده كأصولو، كالطبٌع قوة فطرية تعبٌر عن ات١رحلة الأكبٔ للعملية الإبداعية بينما ت٘ثٌل 

فالطبٌع لا يستغتٍ عن »قائمة على أساسها الصٌناعة الطاٌقة الذٌىنية كالقوة الثاٌنية ات١كمٌلة للؤكبٔ كال
 .3«الصٌفة ات٠فية

إفٌ اتٞمع بتُ القطبتُ )الطبٌع كالصٌنعة( يعتٍ اتٞمع بتُ دكاعي الشٌعر كأدكاتو، كإقامة 
القدبٙ كاتٟديث، كلا تستقيم الصٌنعة، إلٌا بوجود طبع يعطي ك  ،الفرؽ بتُ ات١طبوع كات١صنوع

ات١شركعية الإبداعية للشٌاعر، كالواضح أفٌ ىذين ات١فهومتُ يوغٌلبف بُ القدـ، كذلك منذ اتٞاىلية 
بدلالتهما اللٌبحقة من ىذه الفتًة ات١بكٌرة، كت٦اٌ يشجٌع على إف بٓ نقل أفٌ اللٌفظتُ كانا شائعتُ »

                                                           
 .129 ص، 1981، دار اتٞيل، 5، ط1ابن رشيق القتَكاب٘، العمدة، ج - 1
، دمشق، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط - 2

 . 09 صـ، 2005
 .89 صات١صدر نفسو،  - 3
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ر مدرسة بُ الشٌعر اتٞاىلي تٝيت بعبيد الشٌعر، تقوـ على التٌجويد كإتقاف صناعة هو ظىذا القوؿ 
القصيدة، كاستغراؽ الزٌمن الطٌويل بُ إعدادىا بُ مقابل الطرٌيقة الشٌائعة التي تقوـ على الطبٌع 

 فالطبٌع كالصٌنعة حالات الإنساف باختلبؼ أنواعها.، 1«كحده

إفٌ الطبٌيعة فوؽ الصٌناعة، كأفٌ الصناعة »: لتٌوحيدمكىذا ما يشرحو كيفصٌلو أبو حياف ا
دكف الطبٌيعة كافٌ الصٌناعة تتشبٌو بالطبٌيعة كلا تكمل، كالطبٌيعة لا تتشبٌو بالصٌناعة كتكمل، كأفٌ 

قدر ما للؤشياء من القبوؿ بالطبٌيعة قوة إلاىية سارية بُ الأشياء، كاصلة إليها، عاملة فيها 
 .2«كات١واتاة، إمٌا على التٌماـ، كإمٌا على النٌقصافكالاستحالة كالانفعاؿ 

فكماؿ الطبٌيعة كت٘امها يعود إبٔ قوٌة ات٠الق كقدرتو ات١طلقة، كنسبيتها راجعة إبٔ ت٤دكدية 
 قدرة الإنساف بُ ات١مارسة.

إفٌ الطبٌع أصل كمطلق كلا نهائي، لأنوٌ من صنع اللٌو الذم أتقن كلٌ شيء كأحكمو، بينما 
 ي فرع كنسبية كنهائية، لأنٌها من صنع الإنساف الذم يعمل على تنفيذ ما شرعٌ اللٌو.الصٌنعة ى

 : المصطلح ومبدأ التّعارض في الممارسة 

إفٌ النٌقد بتصوٌراتو كاتٌٕاىاتو، قد حاكؿ مع تفاكت »: يصرحٌ النٌاقد "مصطفى دركاش" قائلب
نظرة متكاملة عن كيفيات ت٘ظهر الفعل بُ الدٌرجة خرؽ دائرة الإبداع الشٌعرم ات١غلقة لتأسيس 

الشٌعرم، كالأسباب ات١ولٌدة لو، كلا  تكوف ىذه ا﵀اكلات ت٣دية، إلٌا بتبادؿ اتٟوار مع النٌص 
 .3«كقراءتو لضبط حقيقتو ككظيفتو

                                                           
 .294ص، 1993مفهوـ الإبداع الفتٍ بُ النٌقد العربي القدبٙ، ات٢يئة ات١صرية العامٌة للكتاب، : ت٣د أتٛد توفيق - 1
دمشق، ، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط - 2

 . 32 ص، ـ2005
دمشق، ، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط - 3

 . 49 ص، ـ2005
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يعدٌ جابر عصفور، أبرز ناقد حاكؿ تبياف مقوٌمات الإبداع الشٌعرم كمعايتَه بُ ضوء ثنائية 
 التي رسٌخت خلبؼ الثاٌبت/ ات١تحوٌؿ. الطبٌع/ الصٌنعة

كبُ ىذا دليل على كعيو بأسرار العملية الإبداعية التي تستوجب اتٞانب النٌفسي من جهة، 
 مثل صفاء الذٌىن كات٠اطر حتى تنهاؿ ات١عاب٘ على الشٌاعر انهيالا فيصوغها بُ القالب ات١ناسب.

إبٔ غموض التٌجربة الشٌعرية كاتٟالة  إفٌ صعوبة التنٌظتَ لعملية الإبداع الشٌعرم، مرجعها
: الوجدانية التي تنتاب الشٌاعر إبٔ درجة أنهم )الشٌعراء( غتَ قادرين على كصف ىذه التٌجربة

بٓ يتمكٌنوا من استيعاب عملٌية  –...فإذا كاف الشٌعراء أنفسهم، كىم الذين يعانوف أبٓ ات١خاض »
، كىنا نستنتج قضية بارزة مرتبطة بالعلبقة 1«جربةالإبداع، فكيف يعتبرىم ت٦نٌ بٓ ت٘سسو نار التٌ 

 بتُ التٌنظتَ كات١مارسة.

يوضٌح النٌاقد "دركاش" على لساف اتٞاحظ الذم يؤكٌد أفٌ الشٌعر صناعة كالصٌناعة جهد 
إنساف يقع على مادٌة ىي ات١عاب٘ ات١طركحة بُ الطرٌيق، فهو يعتقد بأفٌ أساس الشٌعر ىو الطبٌع، 

 في ات١مارسة جهدا كقصدا كحضورا.كىو نفسو لا ين

أمٌا مصطلح الصٌنعة بٓ يعد عبارة عن طريقة جديدة؛ ت٘ارس بتقنياتها قطعة تٚالية كفنية 
كإذا كاف مصطلح الصٌنعة يتحوؿ إبٔ داؿ من دكاؿ »: كمعرفية مع ات١تداكؿ، إتٌ٪ا ىي اتٌٕاه منفرد

 .2«وع متميٌز من القيمة...ة بُ ىذا السٌياؽ، فإفٌ دلالتو تقتًف بنيزعة الكتابالنٌ 

إفٌ ات١تلقٌي الذم يفرض عليو ىذا النٌمط من ات١عاب٘، يفقد الصٌفة الواضحة ت١فهوـ الشٌعر 
 من أنوٌ رؤية ككشف كتْث كغوص بُ أغوار اتٟياة العميقة، بأسلوب تٚابٕ راؽ كت٥صوص.

                                                           
 .223صأسئلة الشٌعرية، : لعشي. عبد ا﵁ ا 1
دمشق، ، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط - 2

 . 55 ص، ـ2005
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اتٞزئي للئبداع  كقد كاف ىذا ات١فهوـ»: كىذا ما فسٌره النٌاقد "عبد القادر ىتٌٍ" بقولو
مرتبطا غالبا بإبداع ات١عاب٘، كىذا ما تٕسٌده خصوصا قضٌية السٌرقات التي اتٌٕو فيها النػٌقٌاد إبٔ 

 .1«البحث عن ات١عاب٘ ات١ختًعة

إفٌ "ابن رشيق" النٌاقد كالشٌاعر بٓ يقف بُ مفهومو للشٌعر عند حدكد ضيقة مكتفيا 
بوعي كثقافة كعمق بُ الفهم كالأصالة، لأنوٌ يرل  بالشٌكل كحده دكف ات١ضموف، بل حدٌد الشٌعر

بُ الشٌعر فنٌا كإبداعا، يستحيل فيو فصل الشٌكل عن ات١ضموف، فعنصر الشٌكل ىو ات١تمثٌل بُ 
 ات١عاب٘ كالأخيلية كالعواطف.

 : علاقة الشّعر بالوجدان 

يفتو بُ إثارة ت٭صر الاتٌٕاه الرٌكمانسي كتٚاعة الدٌيواف كعلى رأسها ات١ازب٘ الشٌعر ككظ 
ات١شاعر كتهييج الوجداف، كذلك من خلبؿ ربط أغراض الشٌعر كموضوعاتو بعواطف النٌفس 

دعوتهم للصٌدؽ الفتٌٍ الذم تٯثٌل أصالة الشٌاعر بُ تعبتَه عن أحاسيسو »كمعاناتها، كمن خلبؿ 
ىي خاصية كحالتو الشٌعورية دكف الالتفات إبٔ صدقو الواقعي أك الأخلبقي أك النٌفعي، كتلك 

 .2«الشٌاعر الوجداب٘ ات١طبوع كليس بشاعر الصٌنعة كالتٌقليد

 : كىو ما تعبٌر عنو قصيدة عبد الرٌتٛاف شكرم )عصفور اتٞنٌة( إذ يقوؿ

 ألا يا طائر الفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرداو          س إنّ الشّعر وجدان

 ــــــــــــــــــــــــــــــــ          س لا زور وبهتـــ. ــــــــــــانوفي شدوك شعر النّفـــــ

 فلا تعتــــــــــــ   دا بالنـّــــــــــــــــــ... ــــاس        فما في الخلق إنسـ ـــان

                                                           
 .15ص، 1999نظرية الإبداع بُ النٌقد العربي القدبٙ، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، د ط، اتٞزائر، : عبد القادر ىتٌٍ  - 1
، 1مصطفى دركاش، تشكٌل الذٌات كاللٌغة بُ مفاىيم النٌقد ات١نهجي، دار الأمل للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، اتٞزائر، ط - 2

 .55 صـ، 2008
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 .1ـــــو إخــــــــــــــوانوجد لي منـــــــــــــــــــــــك بالشّعـــــــــــــــــــر         فإنـّـــــــــا فيــــ

إفٌ ىذه الأبيات تؤكٌد ارتباط الشٌعر بالذٌات الإنسانية فهو حالة شعورية ككسيلة الشٌاعر 
للتٌعبتَ عن خلجات نفسو كمكنوناتها حياؿ اتٟياة كالوجود، كىو صورة تٞماع العواطف كات١شاعر 

 بُ بساطتها كتعقيداتها كعفويتها.

كلو »: قد القدبٙ بُ التٌفريق بتُ شعر الطبٌع كشعر الصٌنعة، يقوؿكيبتٌُ شكرم تأثرٌه بالنٌ 
قارنت بتُ شعر الشٌريف كشعر معاصريو لوجدت فرقا كبتَا بُ الأسلوب كالذٌكؽ،  فإفٌ الصٌنعة  
كانت قد انتشرت بُ عصره كغابٔ الشٌعراء فيها من إبعاد بُ التٌشبيو كمغالاة بُ ات١عتٌ من غتَ 

فة كالوجداف يلبسها لباس صدؽ الإحساس، كمن ألاعيب لفظية سبيل دافق من العاط
 .2«كمعنوية...

ت٬نح النٌاقد "مصطفى دركاش" بُ ىذه القضية إبٔ ما تٯلكو ابن رشيق من بعد النٌظر كقوٌة 
البصتَة بُ مدلوؿ الألفاظ كات١عاب٘، كيرل أفٌ الألفاظ ىي التي ترتكز عليها العملية الإبداعية؛ إذ 

اعر تْذؽ كمهارة، أمٌا ات١عاب٘ فتتٌصف بالابتكار كتكوف بكرا بٓ يسبق إليها أحد، ينتقيها الشٌ 
فتؤثرٌ بُ ات١تلقي طربا، كتهزٌ نفسو، كتٖرٌؾ طباعو بفعل ات٠ياؿ الذم ىو طاقة توليد ات١عاب٘ كإبداع 

 الصٌور البيانية.

إفٌ الشٌعر صناعة تٚالية، تهدؼ بالدٌرجة الأكبٔ إبٔ ىزٌ النٌفس كتٖريك ات١شاعر كالوجداف 
كإثارة ات١تعة بُ الذٌات ات١تلقٌية؛ إفٌ أكٌؿ ما ينبثق عن الشٌعرية العربية القدتٯة ثنائية الشٌكل كات١ضموف 

فها العجمي كالعربي كالبدكم  كات١عاب٘ مطركحة بُ الطرٌيق يعر »بالتٌعبتَ ات١عاصر أك اللٌفظ كات١عتٌ 

                                                           
، الاسكندرية، 1نقولا يوسف، منشأة ات١عارؼ، ط: ، حقٌقو كقدٌـ لو3با، جديواف أشكاؿ الصٌ : عبد الرٌتٛن شكرم - 1

 .266ص، 1960
، 1مصطفى دركاش، تشكٌل الذٌات كاللٌغة بُ مفاىيم النٌقد ات١نهجي، دار الأمل للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، اتٞزائر، ط - 2

 . 66 صـ، 2008
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كالقركم كات١دب٘، كإتٌ٪ا الشٌأف بُ إقامة الوزف كتٗتٌَ اللٌفظ كسهولة ات١خرج، ككثرة ات١اء كبُ صحٌة 
 .1«الطبٌع كجودة السٌبك، فإفٌ الشٌعر صناعة )أك صياغة( كضرب من النٌسج كجنس من التٌصوير

إفٌ الكلبـ موضوع للئبانة عن »: قوؿكيذىب "الباقلبب٘" إبٔ ربط اللٌفظ بات١عتٌ، حيث ي
الأغراض التي بُ النٌفوس، كإذا كاف كذلك كجب أف يتختٌَ من اللٌفظ ما كاف أقرب إبٔ الدٌلالة 

 .2«على ات١راد، كأكضح بُ الإبانة عن ات١عتٌ ات١طلوب...

شٌاعر، ات١عاب٘ كلٌها معرضة لل»: أمٌا "قدامة" فالشٌعر عنده صناعة عنوانها ات١عاب٘، إذ يقوؿ
 .3«كلو أف يتكلٌم فيها فيما أحبٌ كآثر من غتَ أف ت٭ظر عليو معتٌ يركـ الكلبـ فيو

كىذا يقودنا إبٔ اتٟديث عن الصٌدؽ الفتٌٍ بُ الشٌعر شكلب كمضمونا كيبررٌه "قدامة" 
إفٌ الشٌاعر ليس يوصف أف يكوف صادقا، بل إتٌ٪ا يراد منو إذا أخذ بُ معتٌ من ات١عاب٘  »: قائلب
 .4«نا ما كاف أف ت٬يده بُ كقتو اتٟاضر، لا أف ينسخ ما قالو بُ كقت آخر...كائ

 

                                                           
، 1992ت٭ي الشٌامي، د ط، دار كمكتبة ات٢لبؿ، بتَكت،  :، شرح كتٖقيق1اتٟيواف، ج: أبو عمرك بن اتٞاحط - 1
 .  328ص
 .117صإعجاز القرآف للباقلبب٘،  - 2
الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، دت، تٖقيق الدكتور: ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، دط، دار قدامة بن جعفر، نقد الشٌعر،  - 3
 .19 ص
 .17 صقدامة بن جعفر، نقد الشٌعر،  - 4
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 : تمهيد

اتو بُ مؤلف نٌقدم الذم ركز عليو مصطفي دركاشيتمحور فصلنا ىذا حوؿ ات١نهج ال
تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم "رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، ك– "خطاب الطبع كالصنعة"

قصد التفرس بُ طبيعة ات١سلكية التي عابِ مرايا ات١نظومة النقدية التًاثية" ك "كجو " كالنقد ات١نهجي
كىي مدكنة بُ عنوانها ، كىي مسلكية إجرائية تشخصت بُ مدكنتو ات١ذكورة أعلبه، بها قضاياه

مقتبسة من الآثار النقدية التي شكلت الوعي بالكتابة النقدية لدل الأستاذ "مصطفى دركاش" من 
الناقد عبد العزيز تٛودة ت٦ا يعطينا قناعة أف الأستاذ "مصطفى دركاش" قد ت٘كن من قبيل التأثر ب

كات١عرفية بقدر من التعمق ، كاستوعب خصائصو ات١نهجية، ت٤تويات ىذا ات١نجز النقدم البارع
إف ناقدنا شكٌل قاعدتو الدراسية بُ فن النقد ت٦ا : كىذا دليل كاقعي تٯنحنا حق القوؿ، كالإت١اـ

 طرحو الأستاذ عبد العزيز تٛودة على مستول القضايا كات١قولات كحتى ات١نهج. 

 : دارواش ىدية لمصطفقالمصادار النّ  -أولا

 القدتٯة منها، الغربيةك  مصادر ت٥تلفة احتوت الثقافتتُ العربية ىعل اتوركزٌ دركاش بُ مؤلف
  .بُ قراءتو للتًاث ةيثاكاتٟد

 : المصادار العربية -1
 : التراث العربيمدونات  -1-1

، دركاش من كتب عديدة من التًاث العربي منها ما يرتبط بالنقد الأدبي ىاستفاد مصطف 
كمثيلبتها من ، معاجم الألفاظك ، ف الكربٙآؤلفات إعجاز القر كمنها ما يرتبط تٔ، كالتًاجم، كبالبلبغة

كلعل ىذا الركاـ ات١عربُ تٔواصفاتو الزمنية ، من الأثر القدبٙكالنقدية ، كالأدبيٌةات١صادر اللغوية 
كىي مرجعية ت٤افظة تسعى إبٔ التأسيس للظاىرة النقدية ، الأصيلة كاؼ لأف ت٭دد مرجعية الناقد
الثقافة  على  اعتبار أف الأمة العربية بُ امتداداتها قد أىثػٍرىتٍ ، انطلبقا من أصوت٢ا اتٟضارية كالقومية
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كمن بٍ لابد للمهتم بالدرس النقدم أف ت٭دد ، كات٠يارات، كالأفكار، الإنسانية بطائل من الرؤل
 معلم اتٟركة الذم لا يتنكر للقدبٙ أك ات١اضي.

 : "جاحظلا"الحيوان والبيان والتبيين  -1-1-1

بُ عديد من ات١واضع لعل أبرزىا حديثو عن  من ىذا الكتاب "دركاش"الأستاذ استفاد 
كتصرفو بُ ، كأمر الصوت عجيب»: حيث يقوؿ اتٞاحظ قيمتها كماىيتهاك  طبيعة الأصوات

كمنو ما يسر النفوس حتى يفرط ، كصوت الصاعقة،  فمن ذلك أف منو ما يقتل، الوجوه عجب
،  ى على صاحبوكمن ذلك ما يزمل حتى يغش، كحتى يكمد، عليو السركر فتقلق حتى ترقص

  .1«الأطفاؿك  موف الصبيافوٌ بالأصوات ينك  القراءات ات١لحنة...ك  كنحو ىذه الأصوات الشجية
، مضامينيهاتعريف إخواف الصٌفا كتعمق بُ ك  بتُ تعريف اتٞاحظ "دركاش"الأستاذ كازف 

صوت صفة كل إفٌ  »: وصل حركتأحيث يربط إخواف الصٌفا الصٌوت بات٢واء الذم ىو جوىره ك 
ت٭مل كل ، لطافة عنصرهك  فإف ات٢واء من شرؼ جوىره، ركحانية تٗتص بو خلبؼ صوت آخر

 ىأقص أف يبلغها إبٔ إبٔ، فيفسد ىيئاتها، كت٭فظها لئلب تٮتلط بعضها ببعض، صوت بهيئتو كصيغتو
 .2«قوة ات١فكرةال ة السامعة لتؤديها إبٔغاياتها عند القوٌ 

معاف ك  غات ت٥تلفةبكجد أفٌ تعريف اتٞاحظ أدؽ لاحتوائو على ص دركاشالناقد إلٌا أف 
بو  اتٞوىر الذم يقوـ ك ، الصٌوت ىو آلة اللفظك »: للجاحظآخر دقيقة إذ يؤكد كلبمو بقوؿ 

ورا إلا ثكلا منكلن تكوف حركات اللساف لفظا كلا كلبما موزكنا ، كبو يوجد التأليف، التقطيع
. كمثل ىذا القوؿ ت٬علنا نفهم 3«التأليفك ا إلا بالتقطيع مكلبركؼ  كلا تكوف اتٟ، بظهور الصٌوت

فلؤنها ، الصورة كىي تطفح بالصوتك  مصدر إبداعات الشاعر بُ اللغةأنو يشتَ إبٔ أف الطبيعة 
  ...فصالعواك  الرياح فيفصوت حك  فهناؾ صوت خرير ات١اء، تقابل الواقع بأصواتها التي لا تنتهي

                                                           
، 1969، بتَكت، 3عبد السلبـ ىاركف، دار الكتاب العربي، ط: ، تح4اتٟيواف، ج: عثماف عمرك بن تْر اتٞاحظأبو  - 1

 .192، 191ص 
 . 305إخواف الصفاء، ص - 2
 .79عبد السلبـ ىاركف، دار جيل، بتَكت )د، ت(، ص: ، تح1البياف كالتبيتُ، ج: أبو عثماف عمرك بن تْر اتٞاحظ - 3
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 .1الشجيٌ ك  ات١هموسكمنها منها الصاخب ، مراتبك أنواع  إف الصٌوت

ترابطو مع ك  لدراسٌة الصٌوت كفهمو ةيالألسنأف اللساف ىو الأداة  "دركاش"الأستاذ يؤكد 
 .عيوبوك  بو تضبط ت٤اسن الكلبـك  كبُ اتٟتُ ذاتو تٯثل أبرز أعضاء جهاز النٌطق، لخر أأصوات 

حيث  ات١شافهةببُ مرحلتو الأكلية  يتحقق أف الشعر "التبيتُك  الناقد من كتاب "البياف فهم
، قي كعقلولالاستحواذ على أحاسيس ات١تك  التلحتُك  لو كقع بُ اختيار الصٌوت تٔا يوائم الإنشاد

 يصتَ الوعى ضركرة بُ تذكؽ الإيقاع الصٌوبٌ للشعر العربي من حيث تعالق حرؼ بآخركمن بٍ 
كينجم عنها فقداف اجتماعها  بعض الأصوات لذة بُ النطق عند يفقد لا تعط .اتصالو بوك 

لا ك  لا العتُ بتقدبٙك  لا الطاءك  لا القاؼك  اتٞيم لا تقارف الظاء»: يقوؿ اتٞاحظ، الفصاحة كالقابلية
    .2«لا بتأختَك  بتقدبٙ، لا الذاؿك  لا الضادك  لا الستٌُ ك  الزام لا تقارف الظاءك ، بتأختَ

كىذا ، بُ الكلبـ كنفورا بُ تلقيو ءصاعث استالاتصاؿ بتُ اتٟركؼ فإنو يورٌ  دثإذا حأما 
بل حتى عن تٖقيق الغاية التواصلية التي عمادىا  فنياتهاك  تهاايبعد الكلمة عن تٚاليك  بالفصاحة تٮلٌ 

بُ ت٤كم التنزيل على لساف  كردت كلمة الفصاحة  كلا نعجب حتُ نلبحظ أف، الإعراب كالوضوح

ئا  ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ى ىئاچ: نبٌي موسى عليو السلبـال

 چ ئە ئە ئو
3. 

عندما يصطحب معو أخاه ىاركف حتى تكوف ، كات١بتغى ىو تصديق الفاسقتُ من قومو لو
كبياف العبارة. كىذه رتٔا صفات كاف يفتقدىا سيدنا ، ت١ا لأخيو من طلبقة اللساف، اتٟجة قوية

 ...موسى لعلة ما

                                                           
 . 17، ص 2014، اتٞزائر، 1مصطفي دركاش كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: ينظر - 1
 .69، ص 1البياف كالتبيتُ، ج: اتٞاحظ - 2
 .34: سورة القصص، الآية - 3
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لا يتًجم بإيقاعية أسلوبو  كتاب "اتٟيواف" بُ موضع الشعر أنومن    دركاش الأستاذ استثمر
كمتى حوٌؿ ، كلا ت٬وز عليو النٌقل، الشعر لا يستطاع أف يتًجمك »: اتٞاحظ إذ يقوؿ، كنسيج صوره
لسبب بسيط كىو خصائص ، 1«وضع التعٌجبمسقط ك  كذىب حسنو، بطل كزنوك  تقطع نظمو

كمن بٍ ، وقفة عليهاكتغيب معها خصائصها ات١ت، اللغة التي أخرج بها فقد تنتفي تٚاليات العربية
علم ك  تٯيز اتٞاحظ الشعر من الفلسفةكمن ىنا ، يكوف الشعر بُ الأصالة غتَ الشعر بُ النقل

لأف طبيعة الشعر الإمتاع تْسن ، 2لا الغوص بُ جذكر الأشياء، إذ عمدة الشاعر البياف، الكلبـ
كمن بٍ فهو أبعد عن الفلسفة كتوابعها الإقناعية. فالشعر كاتٟكمة لا ، كجودة الصياغة، التصوير

 يتكافآف. 

لا تستعتُ عليو »: فرد بأنو الذم ؟ما البياف: ا سئلت١ كقد استند إبٔ قوؿ جعفر بن ت٭تِ
غنيا ، بريئا من التعقد، ةنعأف يكوف سليما من التكلف بعيدا من الص، الذم لا بدٌ لو منوك  بالفكرة
 .3«كيلعن التأ

أف الشعر كسيلة لتقوية  "التبيتُك  البياف"إفادتو مرة أخرل من كتاب  دركاش يتابع الناقد
كانوا أبعد عن مصطلح ،  فاللغويوف الذين خبر اتٞاحظ أساليبهم بُ قراءة الشعر، الركاية بالشاىد

 النقد كدراسة للئبداع الأدبي.

 : جرجاني"الدالائل الإعجاز "عبد القاىر  -1-1-2

حيث اعتمد عليو بُ العديد من ات١واضع لعل ، دركاشالناقد ىذا ات١ؤلف بُ دراسة  برز
، صائبا مالكلبـ الشعر   ىأثره  بُ ضبط القواعد التي بها يضحك  مالنحو أت٫ها حديثو عن التًكيب 

بُ الأداء إذ يبتُ عبد القاىر اتٞرجاب٘ أف دكر الإعراب لا  اأساسي ااية الشاعر بالإعراب مقومر كد
إفٌ الألفاظ مغلقة على معانيها حتى يكوف الإعراب »: جلبئوك  ناص منو بُ الإفصاح عن ات١عتٌم

                                                           
 .75، ص 1كتاب اتٟيواف، ج: اتٞاحظ - 1
 .272مصطفي دركاش، كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، ص: ينظر - 2
 .106، ص1كتاب اتٟيواف، ج: اتٞاحظ - 3
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كيعتٍ ىذا ، "الإعراب فرع ات١عتٌ": التزاما تٔا قرره الأصوليوف النحويوف بقوت٢م، 1«ىو الذم يفتحها
 الإعرابي.بُ اجتهادىم أف الدلالة أصل كالإعراب فرع عليها. كصحة الدلالة من صحة الوجو 

معانيها ات١صبوغة بشعور ك  جلبء ات١هارة بُ تكوين الصورة ىو الكاشف عنفالتًكيب 
ككل فصيح لذؽ ليس لو أىلية التعبتَ ، "لأف ات١رء ت٥بوء تٖت لسانو"، انفعالاتو النفسيةك  الشاعر

 .الواصف بُ الكشف عن أغوار النفس بُ تقلباتها كأحوات٢ا غتَ ات١ستقرة

ات١بادئ ك  ات١سلماتك  عبارة عن نسق من الأكليات»: در الفاسي الفهرمكيعرفو عبد القا
 .2«دةقواعد استدلالية تٕعل منو بنية استنباطية مقيٌ على   بشكل دقيق يعتمدالعامة  كىو مبتٌُ 

، تٔفرده يمن خلبؿ ىذين التعريفتُ أف الإعراب لا يكف كلأجل ىذا يبتُ الأستاذ دركاش
يدعم كلبمو بقوؿ ابن خلدكف إفٌ الأساس ىو مطابقة الكلبـ ك  التًكيبيةفهو تٔعزؿ عن الفنيات 

إت٪ا البلبغة مطابقة ، ... فالإعراب لا مدخل لو بُ البلبغة»: كليس اتٟركات الإعرابية، للمقاـ
النصب دالاٌ ك  سواء كاف الرفع دالٌا على الفاعل، ت١قتضى اتٟاؿ من الوجود فيوك  الكلبـ للمقصود

   .3«ذلك قرائن الكلبـ...على إت٪ا يدؿٌ ك  .و أك العكسعلى ات١فعوؿ ب

تسميتو باللفظة  ىعل لحاستفاد الناقد كذلك من موقفو بُ جودة الكتابة أك ما اصط
لا من حيث ك ، .. إفٌ الألفاظ لا تتفاضل من حيث ىي ألفاظ ت٣ردة.»: يقوؿ اتٞرجاب٘، الفصيحة

ة ت١عتٌ التي تليها أك ما ظمة معتٌ اللفءخلبفها ملبك  ةيلكأفٌ الألفاظ تثبت ت٢ا الفض، ىي كلم مفردة
 .4«ةظأشبو ذلك ت٦اٌ لا تعلق لو بصريح اللف

                                                           
 .36دلائل الإعجاز، ص : عبد القاىر اتٞرجاب٘ - 1
 .43الفهرم، ص  - 2
 . 677، ص 1992، بتَكت، 1، دار الكتب العلمية، ط1عبد الرتٛاف بن خلدكف، ات١قدمة، ـ - 3
 .46عبد القاىر اتٞرجاب٘، دلائل الإعجاز، ص  - 4
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ألا فرؽ بينها فهي حلقات تكمل ك  فعلى الشاعر أف يدرؾ ت٘اـ الإدراؾ تساكم الألفاظ
كإت٪ا ، كلا مقحمة، الذم لا يدعها قلقة، فالعبرة بوضعها بُ موضعها اتٟسن، بعضها البعض

 يكيف ت٢ا مقاما تٯنحها  ات١واءمة كالانسجاـ فتبدك غتَ متنافرة.  

الكلمة ت٣رد  ىتبقك  كظيفة اللغة بُ أنٌها الأداة البارزة للتواصل كما ذكر الأستاذ دركاش
 كسيلة اصطلبحية.

ونات نتفرز مك)اللغة( ىي التي ك  كأف تعالق اللغة بالفكر مرىوف بقوة التفكتَ أك ضعفو
لذلك  ينكر اتٞرجاب٘ تٖقق الإبداع بُ ضم الألفاظ ، أفكارهك  تفصح عن أحاسيسوك  الشاعر

 كالناقد ىنا يقصد، 1«معابٗ النحو يى للنظم غتَ توخحأنو لا من»: حيث يقوؿ، لبعضها البعض
النظم اتٞيد لأف ، تٚالياٌك  ديناميتو فعٌل النظم حتى أصبح بديلب نقدياك  تْركتو  مأف التًكيب النحو 

فهم إبداع  ىالقارئ عل كتعتُ جليٌا تٕعل ات١عتٌك  بوظيفة تٚالية استثنائية بارعة تنشط النٌفس يقوـ
بفضل ما يتمتع بو علم النحو من ترتيب الكلبـ كفق نظاـ يراعي  التصويرك  اتٞماؿ بُ الصياغة

 .كالشعورم يالبعدين العقل

تأليف مستقيما  كال سوياٌ إذا كاف النظم»: كلبمو بقوؿ اتٞرجاب٘  "دركاش"الأستاذ  ؤكدكي
ؿ و كص يكإذا كاف على خلبؼ ما ينبغ، تٝعك تلو كصوؿ اللفظ إبٔ، قلبك عتٌ إبٔات١كاف كصوؿ 

التعقيد  إبٔكإذا أفرط الأمر بُ ذلك صار ، تتعب فيوك  بقيت بُ ات١عتٌ تطلبوك  السمع اللفظ إبٔ
 .2«الذم قالوا إنو يستهلك ات١عتٌ

كالشاعر ، ما يقاس ات٠طاب الشعرمبه لأف ةالصنعك  الطبع يمصطلح يشتَ اتٞرجاب٘ إبٔ
كفق ما تقوؿ بو نظرية ، أفكارهك  البارع العارؼ بصنعتو ىو الذم يباغت ات١تلقي بأدائو ت١شاعره

 .القراءة من ترتيب ات١عاب٘ كمقاصد الكلبـ على فكرة الإدىاش أك أفق التوقع كالانتظار

                                                           
 238اتٞرجاب٘، دلائل الإعجاز، صعبد القاىر  - 1
 .180نفسو، صات١صدر  - 2
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 ةصنع وتفاضل مراتب البلبغة من أجلكت البلغاءإفٌ ىذا النظم الذم يتواضعو »: يقوؿ
أف  يفينبغ ايستخرج بالرؤيك  إذا كانت ت٦اٌ يستعاف عليو بالفكرةك ، لا ت٤الة ةاف عليها بالفكر عيست

 فبأم شيء كجدتو الذم تلبٌس بو فكرؾ ت١عاب٘؟ أـ بالألفاظ؟باأ: ينظر بُ الفكر تٔاذا تلبس
، 1«إت٪اٌ تصنع بُ غتَهك  أنت لا تصنع فيو شيئافمحاؿ أف تفكر بُ شيء ك . تصويرؾك  نظمكك 

لكن ، كالعقل الواعي ات١تجاكز تٟدكد الواقع الرتيب، كىذه قرينة دالة على تفعيل القراءة بآلية العقل
فإنو يقر أف خصيصة ، حتُ يصر اتٞرجاب٘ على مقاربة النص القرآب٘ انطلبقا من حقيقة الإعجاز

كالبلبغة ، التي تٖوز بعض نصوصها على عنصر الكفاءة العاليةالإعجاز تفارؽ الظاىرة الشعرية 
 .الصادمة إبٔ حد التعجيز من خلبؿ مبادئ القوؿ كمنتهاىا على مستول الإنشاء كالتلقي

فبعد أف كاف ات١رسل ىو ، معارضتوعلى  أحسٌوا بعجزىمك ، فالعرب ذىلهم القرآف  ت١ا تٝعوه
ات١عجز الرسالة ىي ىذا ات٠طاب  ك و ا﵁ تعابٔأصبح ات١رسل ى، الرسالة ىي الشعرك  الشاعر

، قوتتذكٌ ك  فئة ت٥صوصة من الناس تتمتع بالشعر ليس إبٔك  فهو خطاب للؤناـ تٚيعهم، الاستثنائي
كخصائص ، مزايا ظهرت بُ نظمو»: إف الذم أعجزىم من كجهة نظر عبد القادر اتٞرجاب٘

 مواقعها...ك  كت٣ارم ألفاظها، مقاطعهاو ك كبدائع راعتهم من مبادئ آي، صادفوىا بُ سياؽ لفظو
، ا مكانهابه وبفلم ت٬د بُ اتٞميع كلمة ين، آية آيةك كعشرا كعشرا  ، سورة سورة هبهرىم أنٌهم تأملو ك 

، .. بل كجدكا اتساقا بهر العقوؿ.أفٌ غتَىا أصلح ىناؾ أك أشبو لأك ير ، كلفظة ينكر شأنها
 .2«إحكاما...ك  قانايكإ، التئاماك  نظاماك  كأعجز اتٞمهور

ۉ ۉ ې ې ې ې ى چ: أف يأتوا بسورة من مثلو يتحدل ا﵁ تعابٔ ات١شركتُ

چ ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ
نو عز كجل قصد كأ، 3

ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ چ: اتٞن أيضا بُ ىذا العجز

                                                           
 .50، 49عبد القاىر اتٞرجاب٘، دلائل الإعجاز، ص - 1
 .42ات١رجع نفسو، ص - 2
 . 23: سورة البقرة، الآية - 3
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چ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ
من باب التحدم الأزبٕ الواسع لسائر ات١خلوقات ، 1

كىي بُ كاقع حات٢ا تشهد على ذاتها بالتقصتَ ، لالقرآف لفظا كت٤تو  ةت٣اراات١كلفة كالتي تدعي 
كإت٪ا ىو عناد توىم اتٞاىلوف ، بأف الأمر لا ت٬رم بتُ متكافئتُ من نفس اتٞنس، كالعجز كاتٞمود

 الوصوؿ إبٔ نقطة الظهور كىم لا يعلموف بأنهم مستدرجوف لفرض تٛقهم كبعدىم عن اتٟق. 

كاللذين ، الصنعةك  م مراجعة مصطلحي الطبعهم ت٭كٌ فضعك  البشر نفهم من ىذا أف عجز
  .الإبداع الفردمك  يعداف كسيلة ضركرية بُ البراعة

التي ، ىذا العجز البشرم بقوؿ اتٞرجاب٘ بُ رسالتو الشافية "دركاش ىمصطف"الأستاذ  يبتٌُ 
إتٌ٪ا ، بُ شيء ليس ذلك من الإعجازك »الشاعر ت٤دكدة  ةلأف قدر ، أف الشعر ليس معجزا تؤكد

إف كاف من جنس ما يقع التفاضل فيو من جهة ، متهقدر ك  ات١عجز ما علم أنوٌ فوؽ قول البشر
 .2«الفهمك  العلمبأك فوؽ علومهم إف كاف من قبيل ما يتفاضل الناس فيو ، القدر

أمٌا تٝة ، أسلوبو ات٠صبك  كتٝة الإعجاز فيو ىي نظمو، أبدم فالعجز أماـ النٌص القرآب٘
 .كشتاف بتُ ات٠الق كات١خلوؽ، الشعر ففي تأليفو أك بُ بلبغتو إبداع

 : الجرجاني" لقاضي"ا والوساطة بين المتنبي وخصوم -1-1-3

 أساس بُ الكلبـ»أنوٌ ، دركاش ىذا الكتاب أثناء مناقشة لإيقاع الصوتالأستاذ ذكر 
ت٤لها من الأتٝاع ت٤ل  إتٌ٪ا الكلبـ أصواتك »: ىذا ما كشفو القاضي اتٞرجاب٘ بُ قولوك ، الشعرك 

 .3«النواظر من الأبصار

                                                           
 .88: سورة الإسراء، الآية - 1
ت٤مد خلف ا﵁، ت٤مد زغلوؿ : تٖقيق كتعليقالرسالة الشافية، ضمن أف الرسائل بُ إعجاز القرآف، : عبد القاىر اتٞرجاب٘ - 2

 .123سلبـ، دار ات١عارؼ تٔصر القاىر )د، ت(، ص
ت٤مد أبو الفضل إبراىيم كعلي  ت٤مد : الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو، تٖقيق: القاضي علي بن عبد العزيز اتٞرجاب٘ - 3

 .412، ص 1966البجاكم ات١كتبة العصرية، بتَكت،  
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ضركرية بُ شركط ك  ها كىي كاجبةيكظيفة أساسية يؤد لصوتلأف  ناقدناحيث تنبو 
 .السمع

 احدة من حيث إيقاعهاك  أف اتٟركؼ ليست: فقد ربط ذلك تٔا قالو ابن سناف ات٠فاجي
نوف ال»:  تٖسن لديو ستةكاتٟركؼ التي، منو الشعر الذم يسمعك ، أثرىا اتٞمابٕ بُ الكلبـك 

اد التي  صالك  ...، ألف التفخيمك ، ألف الإمالةك ، كات٢مزة ات١خففة، ات٠فيفة التي تٗرج من ات٠يشوـ
 .1«السٌتُ التي كاتٞيمك  ...كالزاٌم

الطاء التي  ك ، اتٞيم التي كالشتُك  الكاؼك  لكاؼ التي بتُ اتٞيما: أمٌا غتَ ات١ستحسنة فهي
 .2اءبكالالتي  الفاء ك  الظاء التي كالثاءك  كالستٌُ التي  الصٌاد ك  الضاد الضعيفةك  كالتاء

أنها قواـ  كلبمو عن الفصاحة  بُ من ىذا الكتاب "دركاش ىمصطف"الناقد كما استفاد  
بل طبعا ، اقتناء الألفاظ لا يعد إت٢اما أفٌ ك ، ات١عتٌك  إنٌها لا تكوف إلا بُ اللفظك ، تٚالية الألفاظ

 قتناء اللفظ عند القاضي اتٞرجاب٘اكقد كاف ، السماعك  تتولد أكلا من خبرة القراءة ةصنع إبٔت٭تاج 
تعرؼ موقع اللفظ الرشيق  فإذا أردت أك »: يقوؿ، ات١تكلفك  الفرؽ بتُ الشاعر ات١طبوع بٔإمدعاة 

م تً كالبح، فتصفح شعر جرير كذم الرمة بُ القدماء، كعظم غنائو بُ تٖستُ الشعر، من القلب
، كنصيب، ليكتٚ، كثتٌَ ك كعمر ،  زبٕ أىل اتٟجازغكمت، كتتبع نسيب متيمي العرب، ات١تأخرينبُ 

 انصف...ك  احكمك  بٍ انظر ؛سبكاك  كأفصح لفظا، شعرا مكقسهم تٔن ىو أجود منه، ضرابهمأك 
تٕنب اتٟمل ك ، الاستًساؿ للطبعك  ملبؾ الأمر بُ ىذا الباب خاصة ترؾ التكلف كرفض التعمل ك 

، كشحذتو الركاية، بل ات١هذب الذم قد صقلو الأدب، لست أعتٍ بهذا كل طبعك  فالعنك  عليو
 .3«تصور أمثلة اتٟسن كالقبحك  اتٞيدك  أت٢م الفصل بتُ الردمءك ، كجلتو الفطنة

                                                           
، 2علي فودة، مكتبة ات٠ات٧ي، ط: سر الفصاحة،  تٖقيق: ت٤مد عبد ا﵁ بن ت٤مد بن سعد بن سنافأبو –ات٠فاجي  - 1

 .21، ص1994القاىرة، 
 .22ات١رجع نفسو، ص: ينظر - 2
 .25، 24القاضي اتٞرجاب٘، ص - 3
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ٌـ من مكونات لغة الطبعالأستاذ يفسر  فهو ، دركاش مصطلح )الرشيق( أنو مكوف ىا
 تؤديها لسامع الشعرك  ات١تلقي للد اأثر ك  بقي كقعاياللطف إذ ك  اتٟسنك  مقبوؿ لارتباطو بات٠فة

 .تذكقوك 

عمود الشعر حيث أكرد لح من ىذا الكتاب أيضا ما يتعلق تٔصط "دركاش"الناقد كقد أفاد 
 اتٟسن يشرؼ ات١عتٌك  كانت العرب إت٪ا تفاضل بتُ الشعراء بُ اتٞودةك »: القاضي اتٞرجاب٘

، فأغزر هكبد، كشبو فقارب، السبق ت١ن كصف فأصابكتسلم ، استقامتوك  كجزالة اللفظ، صحتوك 
 ل بالإبداعفكلا تٖ، ات١طابقةك  كبٓ تكن تعبأ بالتجنيس، شوارد أبياتوك  كت١ن كثرت سوائر أمثالو

 .1«نظاـ القريضك  الاستعارة إذا حصل ت٢ا عمود الشعرك 

طريقة اتٞاىليتُ بُ كتابة الشعر  يكلبـ القاضي أنو يسم  "دركاش"الأستاذ يعلل 
  .)العمود(ػب

  .ع )عمود الشعر(لقوؿ القاضي اتٞرجاب٘ بُ طرحهما ت١صطك  لقد كازف بتُ قوؿ الآمدم

 الألفاظ همستكر ك  أفٌ عمود الشعر الآمدم أف يتجنب الشاعر ا﵀دث التعقيد فوجد
، مفهومةك  أف تكوف العبارة حسنةك  ات١ستحيلةك  ات١عاب٘ ات١ولدةك  الاستعارات البعيدةك  كحشي الكلبـك 
ق نيفسده  كيذىب برك ك  لأفٌ ذلك يهجن الشعر، التجنيسك  عدـ الإسراؼ بُ طلب الطباؽك 
 ائو.م

بل قاـ بتخليص ، اتٞمالية لكتابة الشعرك  أمٌا القاضي اتٞرجاب٘ فلم يضع الأسس النقدية
 ات١قارنة بينها.ك  من خلبؿ نقد النٌصوص، أركانو التي جاءت موزعة بُ ات١وازنة

الشعر لا ك »: كيف يكوف الشعر ات١طبوعك  الطبع لحمنو أيضا بُ حديثو عن مصط دكقد أفا
عطفها عليو يكإت٪ا ؛ ات١قايسةك  لى بُ الصدكر باتٞداؿت٬لا ك ، ا﵀اجةك  النفوس بالنظر ت٬يب إبٔ

                                                           
 .34القاضي اتٞرجاب٘، ص - 1
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كلا يكوف حلوا  ،قد يكوف الشيء متقنا ت٤كما؛ ك اتٟلبكةك  قنيقربو منها الرك ك ، الطلبكةك  القبوؿ
 .1«كإف بٓ يكن لطيفا رشيقا، كيكوف جيدا كثيقا، مقبولا

 الاجتماعي بسبب التغتٌَ ، من ىذا الكتاب بُ قضية خصوـ اتٟداثة "دركاش"استفاد 
إذ ، العقلية تٔا تٖملو من طاقات إبداعيةك  بعض اتٟضارات ات١اديةك  لدتو فاعلية الإسلبـك  الذم

أحسٌوا تٓطر اللٌحن الذم بدأ يسرم ، كخاصة بُ القرف الثاب٘ للهجرة، ظهر تٚاعة من اللغويتُ
  .ةعدؿ عن سنن اللغة الأصيلك  على ألسنة المجتمع

اتٟدٌ بُ طلب  كاتٕاكز »: تٖضر بُ قوؿ القاضي اتٞرجاب٘ أنٌهم ميل الشعراء إبٔ ىكيتجل
كأعانهم على ذلك لتُ ، ةالعجمك  كحتى خالطتهم الركاكة، التسهيل حتى تسمحوا ببعض اللحن

 .2«سهولة طباع الأخلبؽك  اتٟضارة

رأم القاضي اتٞرجاب٘ بُ قضية فصل ك  بتُ رأم الأصمعي "مصطفي دركاش"الناقد  لفاض
فإذا أدخل بُ ات٠تَ ، الشر وباب كدنالشعر »: يعالشعر عن معيار القيمة حيث يقوؿ الأصم

 .3«جاء الإسلبـ سقط شعرهفلما ، ىذا حساف بن ثابت فحل من فحوؿ اتٞاىلية، ضعف

 مثلو.ك  قيم العقلعلى  تسلط الذاتك  ىو نفسك  جدافك  فالشعر من كجهة نظره

 .4«الدين تٔعزؿ عن الشعر»: كيقوؿ القاضي اتٞرجاب٘

 قد فصل اتٞرجاب٘ الشعر عن الأخلبؽ أثناء دفاعو عن ات١تنبي الذم اتهم بضعف الاعتقاد
 ات١قامات.ك  كانت تشيع بُ المجالس  أشعاره التيب بُ الديانة من خلبؿ فساد ات١ذىك 

                                                           
 .100القاضي اتٞرجاب٘، ص - 1
 .18نفسو، ص ات١صدر - 2
 . 90ات١زرباب٘، ص: ، كينظر 224، ص1لشعر كالشعراء، جا: ابن قتيبة - 3
 . 64القاضي اتٞرجاب٘، ص - 4
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، كبتُ ستَة الشاعر كما ينظمو، الديانةك  أف لا علبقة بتُ الشعربصاحب الوساطة  يصرح
، كيثتَ العصبيات، فهو يهيج ات١شاعر، كتٕاكز الواقع إبٔ ا﵀اؿ، لأف الشعر كليد الكذب الفتٍ

 .قيميةلأف منزعو التحرر من الضوابط ال، كيدلس اتٟقائق

 عر يكوف مطبوعا إذا خرج عن العادة ات١ألوفةامفاضلتو أفٌ الش "دركاش"الأستاذ  يواصل
 ...هإنو مستقل عن كل القيود التي تستهلك جوىر ، فالشعر ىو الشعر، تصرؼ بُ ما ينتجوك 

 : "منهاج البلااء وسراج الأداباء "حازم القرطاجني -1-1-4

أثناء كلبمو عن الشعر من عليو إذ اعتمد ، حضور ىذا ات١ؤلف جلي بُ أتْاث دركاش
 إذ يدنو حازـ القرطاجتٍ من تهميش عبد القاىر اتٞرجاب٘ لوزف الشعر، حيث الوزف كالإيقاع

كأف القوؿ إف كلٌ كلبـ موزكف مقفى يعارض ، ا بالوزف كالقافيةعفيؤكد أف الشعر ليس طب، قافيتوك 
 .1ايليست تعلما تلقين التي، حقيقة الشعر

 اللشعر ات١وزكف إيقاع»: بتُ ىذا القوؿ كقوؿ ابن طباطبا الذم يرل أف "دركاش"يوازف 
 .2«اعتداؿ أجزائوك  يرد عليو من حسن تركيبو ماك  يطرب الفهم لصوابو

نة ك إف الشعر ىو كلبـ ت٥يٌل مؤلف من أقواؿ موز »: كيورد رأم ابن سينا بُ الشعر
معتٌ كونها متساكية ك  موزكنة أف يكوف ت٢ا عدد إيقاعيكمعتٌ كونها ، كعند العرب مقفاة، متساكية

، فإف عدد زمانو مساك لعدد زماف الآخر، اؿ إيقاعيةوٌ ىو أف يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من أق
 .3«كمعتٌ كونها مقفاة ىو أف يكوف اتٟرؼ الذم تٮتم بو كل قوؿ منها كاحدا

                                                           
ت٤مد اتٟبيب بن ات٠وجة، دار الغرب الإسلبمي، : أبو اتٟسن حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء تٖقيق: ينظر - 1
 .72، 71، ص1981، بتَكت، 2ط
، ابن 1984، الإسكندرية، 3ت٤مد زغلوؿ سلبـ، منشأة ات١عارؼ، ط: تٖقيق عيار الشعر،: ت٤مد ابن طباطبا العلول - 2

 .15طباطبا، ص
عبد الرتٛاف بدكم، الفن التاسع من اتٞملة الأكبٔ من الكتاب )الشفاء( لأبي علي : فن الشعر، تٖقيق: طاليس–أرسطو  - 3

 . 161، ص1973، بتَكت، 2حستُ بن عبد ا﵁ بن سينا، دار الثقافة، ط
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على إيقاع ت٥صوص تٔا ينتظم أجزاء  مل موزكف ينطو ابن سينا كلبـ ت٥يٌ بُ اجتهاد فالشعر 
 .قتناءالابُ  الكن باحثنا يتخذ من الطبع معيار ، بتُ مقاطعو كزنو من تناسب

كيصبح ، ب٘ العاديةاقتناء الوزف بُ الأداء الطبيعي للمعلاأف الطبع معيار  يذىب دركاش إبٔ
: ا جاء بُ قوؿ القرطاجتٍعلى ت٨و م، البعيدك  ات١عقد الأمر مغايرا إذا تٕاكز الشاعر الطبيعي إبٔ

لا حيث يريدكف تضمتُ ات١عاب٘ الكثتَة بُ الألفاظ إات١طبوعتُ  ىتاص الوزف الكلبـ علعكلا ي»
 ألفاظعلى  سرار الفكرأ ـ على ىيئات بديعة ت٭تاج فيها إبٔأك حتُ يريدكف صوغ الكلب، القليلة

الكلبـ بتلك ات٢يئة من ضركب التًتيبات  ئالتنقيب عما يهي التي ت٭س أفٌ ذلك متأت فيها كإبٔ
لأنو ، 1«ةعانبُ ىذه الص بزكغمن لو أدبٗ  ىعل يءلك فالوزف أيسر شذل فأما ما سو ، كالوضع

من مقتضيات النص الشعرم الذم تتحقق فيو اتٞمالية الإيقاعية كلاسيما بُ مقاـ الإنشاد أك 
 .نظم الشعر الوزف لا يعتبر عائقا بُإف : ت٦ا يهيئ للقوؿ، الإلقاء

موضوع اعتماد  عندما تعرض إبٔمرجعا ىذا الكتاب  كعند "الأستاذ دركاش" يعدٌ 
لا توافق ك  يليىي عند القرطاجتٍ لا تساير التخك  الأساطتَ بُ أشعارىمك  ات٠رافات ىاليونانيتُ عل

جهات ت٬علونها ك  لهم الشعريةيكاف شعراء اليونانيتُ تٮتلفوف أشياء يبنوف عليها تٗايك »: الطبع
بنوف على ذلك يك ، كالأمثلة ت١ا كقع فيو،  بٓ تقع بُ الوجود كت٬علوف تلك الأشياء التي، لأقاكيلهم

 .2«ةقصصا ت٥تًع

ب أف لا ت٬»: أنو ربن سينا ىذا النوع من الشعر ت١ا قر ايدعم حجتو بُ الإقصاء بذـ 
لأف بُ ات١نظور ، 3«ىي قصص ت٥تًعة التي: ةىذه ات٠رافات البسيط ت٭تاج بُ التخيل الشعرم إبٔ

كبُ مراحل تشكيل النص أف الشاعر مضطر أحيانا ليطعم قصيدتو بلوف من ألواف ، الإبداعي
 إبٔ الأساطتَ كات٠رافات حتى كإف كانت منافية للعقل. كفكمن بٍ فهم يعمد، ات٠ياؿ تٕاكزا للواقع

                                                           
 .209القرطاجتٍ، ص - 1
 .78، 77صات١صدر نفسو،  - 2
 .78القرطاجتٍ، ص - 3
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 .غتَ الفلسفةأف الشعر بتٕاه أبي ت٘اـ  ممن موقف الآمد "دركاش"الأستاذ كما استفاد 
حيث يشتًط حازـ القرطاجتٍ بُ ، تٖوٌؿ بُ الطبع بوساطة الثقافة إبٔىي تْاجة  التي ةىذه الفلسف

فقد تٯكن أف يتدرب إنساف بُ ات١ناسبة »: الفلسفية أف يكوف الشاعر فيها ماىرا توظيف ات١عاب٘
اتٟنكة فيو ك  تٔزاكلة ذلك كتٖصل لو، العلمية بتُ بعض ات١عاب٘ك  بتُ بعض الأغراض ات١قولة بُ الشعر

كىذا النوع ، 1«بعضالالشعر ا﵀ضة كات١ناسبة بتُ بعضها  درجة لا تكوف لو بُ تأليف معاب٘
فإت٪ا يعود ذلك إبٔ ، كينزح إبٔ الأفكار المجردة الصارمة، الشعرم حتُ يتغذل على العقل الصريح

كىو بُ ىذه اتٟاؿ ، اتٟكمةكمن بٍ يكوف شعره أقرب إبٔ ، أك فيلسوفا، صاحبو بوصفو منطقيا
، كلعل قصة الشعراء الثلبث ختَ تصديق على ما ذكرنا، أجدر أف يسمى حكيما بدؿ شاعر

أبو ت٘اـ كات١تنبي : فحتُ سئل أحدىم أم الثلبثة أشعر؟ أبو ت٘اـ أـ البحتًم أـ ات١تنبي؟ فقاؿ
 كالشاعر البحتًم.، حكيماف

لأف مصدره القلب ينبوع ، بالفلسفة كلا ات١نطقيةللدلالة أف الشعر ات١طبوع لا يتلبس 
 ات١شاعر كالأحاسيس.

أف يتخلص من سلطة قواعد  ويلزم، أف الشاعر ات١تمكن من صنعتو "دركاش فهم "الأستاذي
استغلبؿ قدراتو بُ إخضاع  إبٔ، الفلسفة بُ طريقة تْثها بُ الأشياء كما كراءىا من علبقات

 الصلة من الانهيار. من بٍ يصوف ىذهك  ملشعر لالفلسفي 

 : "لرماني"االنكت في إعجاز القرآن  -1-1-5

ىذا الكتاب بُ عديد من ات١واضع لعل أت٫ها تٖديد أكجو الإعجاز الإت٢ي  "دركاش"استثمر 
 : بُ سبع جهات ىي
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كالأخبار  ؛البلبغةك  كالصرفة ؛التحدم للكافة؛ ك شدة اتٟاجةك  ترؾ ات١عارضة مع توفر الدكاعي»
 .1«قياسو بكل معجزة؛ ك كنقص العادة؛ ةيمور ات١ستقبللأالصادقة عن ا

 ىكلا تٖقيق اللفظ عل ليست بُ إفهاـ ات١عتٌ يفه، فالقرآف ىو ات١ستول الأفضل للبلبغة
فأعلبىا طبقة بُ اتٟسن ، القلب بُ حسن الصورة من اللفظ إبٔ إيصاؿ ات١عتٌ»: بل ىي، ات١عتٌ

العجم  ك  أعلى طبقات البلبغة معجز العربك ، طبقات البلبغة للقرآف خاصة ىأعلك ، بلبغة القرآف
 .2«م خاصة كما أف ذلك معجز للكافةحفمفهذا معجز لل، فحمكإعجاز الشعر ات١

، سطة الإت٬از بُ تركيب اتٞملةافالقرآف فريد استثنائي بقدرتو ات١عجزة على إظهار الدلالة بو 
لكن الشعر ، باعتبارىا كحدة أساسية يتألف منها النص القرآب٘كالعبارة التي تستوم فيها مع آية 

 .كحتى تٖصل لصاحبو ات١لكة بفضل ما استقر فيو من التعود، إبداع فتٍ ت٭صل بات١مارسة كالتدرب
حيث ، كىنا ت٧د أف ناقدنا استغل ىذا الكتاب بُ قضية العادة ات١ستقرة بُ تعريف الشعر كالنثر

: العادة فإف العادة كانت جارية بضركب من أنواع الكلبـ معركفة منها ضأمٌا نقك »: يقوؿ الرماب٘
كمنها ات١نثور الذم يدكر بتُ الناس بُ اتٟديث ، منها السجع كمنها ات٠طب كمنها الرسائلك  الشعر

لأنو ليس ، 3«سن تفوؽ  بو كل طريقةن العادة ت٢ا منزلة بُ اتٟفأتى القرآف بطريقة مفردة خارجة ع
كلكنو قرآف كما قاؿ طو حستُ بشأنو. كت١ا كاف الأسلوب العربي ، كلا النثرمن جنس الشعر 

فطرحوا فكرة ، توىم أىل اتٞاىلية أنهم مقتدركف على الإتياف تٔثلو، تٔركباتو حاضرا بُ القرآف
ات١عارضة كالمجاراة كات١عاجزة التي انتهت بهم إبٔ ىزتٯة منكرة. كىكذا يكوف الإرباؾ حاصلب لديهم 

الطبع الذم تأصل بُ الثقافة الشفاىية  بُ مفهوـ ألفاظوك  معانيوك  القرآب٘ بأسلوبوبفضل النص 
 لكل إبداع بشرم.

 
                                                           

ت٤مد خلف : أبو ا﵀سن بن عيسى الرماب٘ النكت بُ إعجاز القرآف، ضمن ثلبث رسائل بُ إعجاز القرآف، تٖقيق كتعليق - 1
 .69ا﵁ ت٤مد زغلوؿ سلبـ، دار ات١عارؼ تٔصر القاىر، )د، ت(، ص
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 : كتاب آراء أىل الفضلة "الفارابي"  -1-1-6

استثمر الأستاذ "مصطفى دركاش" من ىذا الكتاب بُ الكثتَ من ات١واضع لعلٌ أت٫ٌها ما 
أف يكوف بالطبٌع جيٌد الفهم كالتٌصوٌر »يدكر بُ فلك الطبٌع كالصٌنعة، حيث ت٬يء بقوؿ "الفارابي" 

لكلٌ ما يقاؿ لو، فيلقاه يفهمو على ما يقصده القائل كعلى حسب الأمر نفسو... بٌٍ أف يكوف 
 .1«حسن العبارة يواتيو لسانو على إبانة كلٌ ما يضمره إبانة تامٌة

لتو أف يسود أك قد ذكر "الفارابي" خصالا لو اجتمعت بُ الإنساف أياٌ كانت رتبتو لأىٌ 
 يكوف مثالا ييقتدل بو.

كىذا يشتَ إبٔ أفٌ الفرد اجتماعي بالطبٌع، أم ت٣بوؿ على الاجتماع، مفطور بو؛ كالطبٌع 
 بالإت٢اـ يتناقض مع دلالة التزاـ الشٌاعر بقضايا ت٣تمعو.ات١تلبٌس 

 : المثل السّائر في أداب الكاتب والشّاعر "ابن الأثير" -1-1-7

أفاد الأستاذ "دركاش" من كتاب "ات١ثل السٌائر" لػػػػػػػػػ "ابن الأثتَ" بُ تصوٌره للطبٌع كبياف  
كلٌو الطبٌع، فإنوٌ إف بٓ يكن بٌٍ طبع، فإنوٌ لا كملبؾ ىذا  »: الأدكات ات١وصلة إبٔ الكلبـ بُ قولو

، حتٌى إفٌ بعض  تيغتٍ تلك الأدكات شيئا، ككثبرا ما رأينا كتٝعنا من غرائب الطبٌاع بُ تعلٌم العلوـ
النٌاس يكوف لو نفاذ بُ تعلٌم علم مشكل ات١سالك، صعب ات١آخذ فإفٌ كلٌف تعلٌم من دكنو من 

 .2«سهل العلوـ نكص على عقبيو

تٕربة الشٌاعر اللٌصيقة بات١مارسة بُ عابٓ التٌقدٌـ كالإبداع ىي بُ اتٟقيقة عند "ابن  إفٌ 
الأثتَ" الطبٌع ذاتو، كالصٌنعة ليست نقيضا للطبٌع بل تكمٌلو، فلب تٮلو شعر الشٌاعر من طبعو، فهي 

 تأبٌ لتزيده ركنقا كتٚالا كبراعة بُ بناء القصيدة.

                                                           
، دمشق، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتٌاب العرب، ط -1

 . 22 صـ، 2005
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 : "لخفاجيسرّ الفصاحة "ابن سنان ا -1-1-8

استفاد النٌاقد "مصطفى دركاش" من مؤلٌف سرٌ الفصاحة "ابن سناف ات٠فاجي" بُ مفهوـ 
ككجب على من أراد أف تٮرج من ختَ »: الطبٌع أنوٌ دائما أصل الكلبـ كالتٌأليف كالإبداع، إذ يقوؿ

اده إف كاف لا ذلك الصٌامت النٌاطق سلوؾ الطرٌيق الذم بو توجد الفضيلة، كعنو تدرؾ ات١يزة باجته
 .1«دربة لو، كتكلٌف إف كاف لا طبع عنده

تاج إبٔ ما تٯكن تسميتو ت٭فالطبٌع تْاجة إبٔ الصٌنعة، كالتٌعلٌم ينشئ طبعا، كت٘اـ الصٌنعة 
 الطبٌع الأصلي.

 : المقدّمة لـــــــــ"ابن خلدون" -1-1-9

ألا كىي  –كجلٌية اعتمد النٌاقد "مصطفى دركاش" على ىذا ات١ؤلٌف بُ قضية ىامٌة 
حيث عدٌه "ابن خلدكف" كفرا؛ لأنوٌ امتثاؿ إبٔ عوابٓ علوية كشياطتُ كأفلبؾ، كالابتعاد  -السٌحر

 عن عبادة ا﵁ فالسٌحر ت٦ارسة القصد منها إبعاد ات١رء عن كاقعو كحياتو كبيئتو ككجدانو الإنساب٘.

على الطبٌع، كيوليٌو اىتماما فائقا، كأفاد منو أيضا بُ أفٌ النٌقد ات١نهجي العربي يركٌز كثتَا 
إذا قالوا الكلبـ ات١طبوع »: فالشٌاعر ات١طبوع صادؽ، بينما الشٌاعر ات١قلٌد صنٌاع متكلٌف، إذ يقوؿ

فإنٌهم يعنوف بو الكلبـ الذم كانت طبيعتو كسجيتو، من إفادة مدلولو ات١قصود منو، لأنوٌ عبارة 
ت١تكلٌم يقصد بو أف يفيد سامعو ما بُ ضمتَه إفادة كخطاب ليس ات١قصود منو النٌطق فقط، بل ا

 .2«تامٌة كيدؿٌ بو عليو دلالة كثيقة

 : نقد الشّعر "قدامة بن جعفر" -1-1-10

ركٌز النٌاقد "دركاش" على قضايا عديدة كأفكار راقية من ىذا الكتاب "نقد الشٌعر" لعلٌ 
إفٌ الشٌاعر ليس يوصف أف يكوف صادقا، بل إتٌ٪ا »: أبرزىا علبقة الشٌعر بالوجداف، إذ يقوؿ قدامة
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يراد منو إذا أخذ بُ معتٌ من ات١عاب٘ كائنا ما كاف أف ت٬يده بُ كقتو اتٟاضر، لا أف ينسخ ما قالو 
 .1«بُ كقت آخر...

يبتٌُ ناقدنا "مصطفى دركاش" أفٌ ىذه العلبقة قائمة على ات١زاكجة اتٟقيقية كالصٌادقة بتُ 
كالشٌكل الفتٌٍ بُ العملية الشٌعرية الإبداعية دكف الولوج إبٔ ضركب ا﵀سٌنات ات١ضموف النٌفسي 

 كالبديع كالبياف.

 : عيار الشّعر "ابن طباطبا العلوي" -1-1-11

يبرز الأستاذ "مصطفى دركاش" من ىذا ات١ؤلٌف "عيار الشٌعر" حسٌية ات٠ياؿ بُ النٌقد 
إفٌ العرب أكدعت »: ذ يقوؿ "ابن طباطبا"إ كالوجود،القدبٙ كعلبقة الشٌاعر ات١باشرة بالطبٌيعة 

تها، كأدركو عيانها كمرٌت بو فأشعارىا من الأكصاؼ كالتٌشبيهات كاتٟكم ما أحاطت بو معر 
 .2«تٕاربها

 إنوٌ إقرار صريح بالصٌلة القوية بتُ الذٌات كالآخر.  

 : خرىأمصادار  -1-1-12

قلبب٘ بُ العلبقة بتُ االقرآف" ﵀مد بن طيب البإعجاز "من كتاب  "دركاش"الأستاذ أفاد 
نظم القرآف جنس ك »: يقوؿ، فالقرآف بديل لتوىم الإنساف بإمكانات اتٞنٌ ، الشعر كالنٌص القرآب٘

 .3«النظر متخلص نكأسلوب متخصٌص كقبيل ع، زمتميٌ 

 

                                                           
 .90ص، مصطفى دركاش، تشكٌل الذٌات كاللٌغة بُ مفاىيم النٌقد ات١نهجي - 1
 .184 ص ،ات١صدر نفسو - 2
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 وصدقعلى  دلالة»: ىو مفالتحد، أف يأتوا تٔثلو، كت٢ذا السبب تٖدل ا﵁ العرب
 .1«نبوتوك 

كتاب "بياف إعجاز القرآف" للخطابي بُ أف إعجاز   " مندركاش"الأستاذ كما استثمر 
الناس فلب يكاد  وعجاز القرآف كجها آخر ذىب عنإقلت بُ »: القرآف من بلبغتو حيث يقوؿ

فإنك لا تسمع كلبما غتَ ، تأثتَه بُ النفوسك  كذلك صنيعو بالقلوب، يعرفو إلاٌ الشاذ من آحادىم
اتٟلبكة بُ حاؿ كمن ك  القلب من اللذة إذا قرع السمع خلص لو إبٔ، لا منثوراك  القرآف منظوما

 .2«تشرح لو الصدكرك  تستبشر بو النفوس، خرل  ما تٮلص منو إليوأات١هابة بُ ك  الرٌكعة

ىذا ما جعل ات٠طابي ، يرتقي تٔتعتهاك  يشدٌىاك  ينشطها، فسماع القرآف متعلق تٓلقة البشر
 .مصطلحات ذات علبقة مباشرة بالتأثتَ السريع الذم تٮاطب الطبعيوظف 

ار اللحن  طلابن سلبـ اتٞمحي بُ قضية أخ "طبقات فحوؿ الشعراء"كما أفاد من كتاب 
بت غلبٕ حتُ اضطرب كلبـ العرب دؤ كرد ذكر قواعد العربية التي كضعها أبو الأسود ال»إذ 

 النصبك  الرفع ك  المجركرك  ات١فعوؿ  كات١ضاؼك  الفاعلفوضع باب ، السليقة فكاف النٌاس يلحنوف
 .3«اتٞزـك 

كىو ، الغفلة عنوك  البليغك  ىذا القوؿ بأف اللٌحن ىو ت٥الفة الفصيح "دركاشبتُ "الأستاذ ي
 .كإف تعلق الأمر بشاعر جاىلي بارع، خركج سيء عن طباع العرب بُ تعابتَىم

                                                           
 . 20أبو بكر ت٤مد بن الطيب الباقلبب٘، إعجاز القرآف، ص - 1
 .22ات١رجع نفسو، ص - 2
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العسكرم بُ ما يتعلق بالفصاحة أنها لأبي ىلبؿ  استفاد كذلك من كتاب "الصناعتتُ"ك 
إف : تٌإتٌ٪ا ع. ك كل من أفهمك حاجتك فهو بليغ»: قواـ تٚالية الألفاظ ت١ا أكرد قوؿ العتابي

 .1«النتَة فهو بليغك  العبارةك ، أفهمك بالألفاظ اتٟسنة

قد كجو أبو ات٢لبؿ العسكرل تركيزه ت٨و اللفظ اتٟسن الصابُ النٌقي كقد فاضل دركاش ف
كىي ، ات١عاب٘ك  البلبغة شاملة للؤلفاظك »: تَ الذم صرحٌثقوؿ أبي ىلبؿ العسكرل كقوؿ ابن الأبتُ 

.. إنها لا تكوف .كليس كل كلبـ فصيح بليغا ، كل الكلبـ بليغ فصيح ...أخص من الفصاحة 
 .2«ات١عتٌ بشرط  التًكيبك  إلا بُ اللفظ

 .صطيدة بالنٌ ك  إذف فالبلبغة عند كليهما عملية ت٢ا علبقة

ذكر ما أطلق عليو أبو ىلبؿ العسكرل مشتًكات الألفاظ إذ الشاعر عنده  ت٬نح الناقد إبٔ
، بل تشتًؾ معو فيها معاف أخر؛ يريد الإبانة عن معتٌ فيأبٌ بألفاظ لا تدؿ عليو خاصة»: أحيانا

 .3«فلب يعرؼ السامع أيها أراد

بن قتيبة بُ قضية جودة لاالشعراء" ك  من كتاب "الشعر "مصطفي دركاشالناقد "كما أفاد 
تقدـ منهم ات١ إبٔ تكلا نظر  ...»اتٞديد  متفوؽ الشاعر حيث يصرح عن تصوره النقدك  الشعر

 ىبل نظرت بعتُ العدؿ عل، تأخر منهم بعتُ الاحتقار لتأخرهات١ بعتُ اتٞلبلة لتقدمو كإبٔ
 .4«يقتُالفر 

كبراعة التأليف غتَ ت٤صورة  .بالكلبـ ات١عجزف قدرات ات١بدع ت٤دكدة لأنو لا تٯكن أف يأبٌ إ
كما ىو ت٤اؿ كما ، كمن ات٠طأ عدـ التفرقة بتُ ما ىو ت٦كن اتٟصوؿ كقوؿ البشر، تّغرافية أك زمن

                                                           
على ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل : تُ، تٖقيقكتاب الصناعت: أبو ات٢لبؿ اتٟسن بن عبد ا﵁ بن سهل العسكرل - 1

 .11، ص1986إبراىيم ات١كتبة العصرية، بتَكت، 
 ( بُ الفرؽ بينهما. 56، 55، كقد سبقو كذلك ابن سناف ات٠فاجي )ص146، ص1ابن الأثتَ، ج - 2
 .23العسكرم، الصناعتتُ، ص - 3
 .10، ص1ابن قتيبة الشعر كالشعراء، ج- 4
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 أنو الإبداعكمن ىنا نيظر إبٔ ، لأنو كلبـ ات١تكلم ات١عجز "كغالب ا﵁ مغلوب"، ىي حالة القرآف
  كفق القوؿ بنظرية الإت٢اـ كالوحي. مكنتهمكأ لبؼ عصورىماخت ى البشر علتٍىبها بك  ىبة من ا﵁

الذم يعد  عكاستفاد من كتاب "نقد الشعر" لقدامة بن جعفر بُ موضوع كظيفة التصري
ا﵀دثتُ يتوخوف ك  دين من الشعراء القدامىيالمجك  إفٌ الفحوؿ»: عاملب صوتيا مهمٌا بُ بناء الشعر

ذلك ك  من القصيدة بعد البيت الأكٌؿ لصرعوا أبياتا أخر كرتٔا ، لا يكادكف يعدلوف عنوك ، ذلك
 .1«كأكثر من كاف يستعمل ذلك أمرؤ القيس ﵀لو من الشعر، سعة تْرهك  دار الشاعرتقايكوف من 

 .اقافيتو إيقاعا موسيقيا خاصٌ ك  يضفي للشعر كزنو عفالتصري

لابن رشيق أثناء اتٟديث عن ألفاظ الشعراء ات١خصوصة  "العمدة"كتاب   منكما استثمر 
رؼ باستعماؿ لفظ أعجمي ط... إلا أف يريد الشاعر أف يت»: تتضمنها أشعارىم يقوؿ التي

 .2«أبو نواس حديثاك  كما فعل الأعشى قدتٯا،  سبيل ات٠طرة ىكعل، فيستعملو بُ الندرة

 تساكؽ الأصوات إبٔمرجعو ، العربيةالأبنية من الأعجمي تٔعايتَ ك  إفٌ أخذ الألفاظ
  .طبعو ىبُ ذلك عهد الشاعر با﵀افظة علك  التناسق بتُ الألفاظك  اتٟركؼك 

بُ قراءتو عدة التًاث العربي عبر ت٤طات  ىأف دركاش استدع ت٩لص بُ الأختَ إبٔ
 ارسة النصيةللمنظومة النقدية التًاثية ت٤اكلا إظهار فاعلية الشعرية العربية القدتٯة لتفعيل ات١م

 ات١عاصرة.ك  اتٟديثةك 

 : ةيثاالمصادار العربية الحد -1-2

الشعرية العربية  بُ مؤلفو "كجو مرايا ات١نظومة النقدية التًاثية " إبٔ "دركاشالأستاذ "تٞأ 
، تْثا عن استنطاؽ ات١مارسة النصية ات١تضمنة للتًاث النقدم، يةاثالعربية اتٟدالقدتٯة كالشعرية 

                                                           
 لقد صرع امرؤ القيس ثلبثة مرات بُ معلقتو ذكرىا قدامة بُ الصغة نفسها   86نقد الشعر ص : قدامة - 1
، 1972، بتَكت، 4ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، دار اتٞيل، ط: ، تٖقيق1العمدة، ج: أبو علي اتٟسن ابن رشيق - 2
 .128ص
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بعض الدراسات العربية اتٟديثة ات٢امة التي كاف ت٢ا باع كبتَ بُ على  الأساس سنركزكعلى ىذا 
 الكشف عن مكانها.ك  للمنظومة النقدية التًاثية "دركاش ىمصطفالناقد "قراءة 

 : مدّونة أداونيس -1-2-1

لنهاية فاتٖة "، "النص القرآب٘"، "الشعرية العربية"، (ات١تحوؿك  الثابت)ىذه ات١دكنة تتمثل بُ 
من كبار  دٌ فٌ أدكنيس يعىذه ات١دٌكنة بشكل كبتَ لأ" على دركاشالأستاذ "كقد اعتمد  "القرف

حيث نالت أعمالو اتٟظ الأكفر ، ات١ثقفتُ الذين تٖملوا ىم الشعر بُ سياقات الإبداع كالدراسات
 .من التفرس كالاستغلبؿ

البديعية أثرىا الطيب بُ ات١تحوؿ" بُ قضية إبقاء الصورة ك  الثابت"استفاد من كتاب 
 .1«...فٌ جوىر الإبداع ىو بُ التباين لا بُ التماثلإ»: ات١تلقي حيث يصرحٌ أدكنيس

لا يقع لو إلاٌ ك ، ذلك بأف يوظف الشاعر أسلوبو بُ الكتابة توظيفا ت٦يزا "دركاش"ر يبرٌ 
 .العلم بأسرار ىذه الكتابة إبٔ تٕاكز حدكد موىبتو الأكبٔ

شرط الفكرة لكي  أف»: الفكر حيث يرل أدكنيسك  العلبقة بتُ الشعركما أفاد منو بُ 
تْيث لا نشعر أنٌها كانت موجودة ، تكوف شعرية أف تتوحد مع الكلمات بُ كل بنيوم كاحد

أك ت٦اٌ ىو ، كلا يتناكت٢ا من الكتاب، العكس أف الشاعر يبدعها شيئا فشيئا ىبل نشعر عل، سابقا
 .2«صياغتهامكتفيا بإعادة ، شائع، جاىز

م بُ كيفية توظيف مصطلحاتو العقلية كالفلسفية ىو معيار كت٘كن الشاعر بُ التح إفٌ 
 الفلسفي.ك  الالتقاء الطبيعي بتُ الشعرم

 ىبل يؤكد أفٌ اتٟضارة العربية قامت عل، كأدكنيس نفسو لا يضبط الشعر العربي ببداكتو
 اتٟداثة.ك  العقلك  الفلسفةك  يندمرتكزات ت٥تلفة ىي ال

                                                           
 .57، ص1983تَكت، ، ب4، دار العودة، ط3الثابت كات١تحوؿ، ج: علي أتٛد سعيد أدكنيس - 1
 .290، 289، ص3ات١رجع نفسو، ج - 2
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 وس البشر.فما أبقاه من أثر بُ نك  كقد ذكر ىذا الكتاب كذلك بُ قضية القرآف الكربٙ

 صعيد النٌظر أك ات١ضموف ىعل، انقطاعا عن اتٞاىلية»: فالقرآف كما يقوؿ أدكنيس كاف
 .1«صعيد الشكل أك التعبتَعلى  استمرار اتٞاىليةك 

لف دستوره تٮالو كاحد إ ىتأكيد علال إبٔأف القرآف ىجر الأكثاف  "دركاشالأستاذ "يوضح 
كمن باب التأثر اعتمد ناقدنا  ، تاريخ بتصوراتواللذلك كاف لو كقع بُ ، عقائد العرب كخرافاتهم

لعنصر الشفاىية ات١ستقاة من صحراء العرب حيث يقوؿ  تو"الشعرية العربية" أثناء مناقشكتاب 
كات٨ياز للبداكة الصافية ، الشفوية اتٞاىليةالفكر توكيد تٞمالية ك  كىذا الفصل بتُ الشعر»: أدكنيس

نشادية كرتٌٔا ت٧د ىذا  ترسيخ لصورة معينة من الشعر ىي الصورة الغنائية الإك ، ضد ات١دنية ات٢جينة
 ويةعفللكاف يوليها النقاد ت١فهوـ البداىة بُ الشعر مرادفا   كلو ما قد يفسر دلالة الأت٫ية التي

 .2«الصنعةك  نقيضا للتعبتَك  الفطرةك 

كات١صطلح ، إفٌ مصطلح البداىة كاف سببا بُ مواجهة الشفاىية للبستخدامات الفلسفية
: الذم يقوؿ بُ مصطلح البداىةتلقفو ناقدنا بُ سياؽ ات١وازنة بتُ أدكنيس كأبي ىلبؿ العسكرم 

الركية طوؿ التفكر بُ : كقاؿ بعضهم البديهة أكلو...ك  إف الركية فيما قاؿ بعضهم آخر النظر»
 الركية إشباع الرأمك ، كبديهة القوؿ ما يكوف من غتَ فكر، كىو خلبؼ البديهة، يءشال
 .3«الاستقصاء بُ تأملوك 

 ربطأما العسكرم فلم ي، البديهةك  ف ات١عجم العربي التًاثي فصل فصلب نهائيا بتُ الركيةإ
مصطلح اتٟداثة  "لكن حتُ ينتقد الأستاذ "مصطفى، كالصنعة الطبع لحىذا الفصل تٔصط

فإنو ت٬د الفهم مبنيا على رؤل تٗالف الفهم القدبٙ تْكم أف الشاعر أدكنيس تٯلك فهما ، كالتقليد
علبقاتها بالإبداع حيث ك  كتاب "فاتٖة لنهاية القرف" أثناء تناكلو لعنصر اتٟداثةكلاسيما بُ  ، متقدما

                                                           
 .233، ص3علي أتٛد سعيد أدكنيس، الثابت كات١تحوؿ، ج - 1
 . 24، 23أدكنيس، الشعرية العربية، ص- 2
 .80ص ،ق1412، 1تٖقيق: مؤسسة النشر الإسلبمي، دب، طالعسكرم، كتاب الفركؽ،  - 3
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 يكرر العلبقات ذاتها التي أم مقلدا حتُ، نقوؿ عن شاعر إنو تنميطي»: يقوؿ عنها  أدكنيس
 . 1«...ابتكرىا شاعر آخر

ككأف الفكر التًاثي ظل أستَ التبعية للنموذج ، ىا فتحا جديدا بُ مقاكمة التنميطفقد عدٌ 
ات١سبق السالف ت٦ا أكقعو بُ حتمية "الالتزاـ بعمود الشعر" التي ما ىي إلا معيار للتنميط 

 .كالنمطية

إذ ، تويبإبداعبل ، م الشعر تْداثتولذلك لا يقيٌ  .لا يشيخ لوالإبداع لا عمر »: كيقر أفٌ 
 .2«حديث، أما الإبداع فهو أبدم. ليس كل حداثة إبداعا

كىذا سبقو من القدامى ابن ، أف الإبداع ليس ت٤صورا بزمن، فهو يؤكد ما قالو الكثتَكف
 ب٘ كات١كاب٘ من فعل الإبداع.قتيبة بُ كتابو "الشعر كالشعراء" الذم ألغى عنصر ات١يقات بنوعيو الزما

 : "تمام حسان"ستمولوجية للفكر اللاوي عند العرب بالأصول داراسة ا -1-2-2

حيث تطرؽ إليو بُ عديد ، "دركاشالأستاذ "لي بُ دراسة جحضور كتاب الأصوؿ  
 قاؿ مفرداتو من لدف الشعراء حيثك  عن استخداـ ألفاظ ات١عجم اللغوم وات١واضيع لعل أت٫ها حديث

 .3«ت٭تمل بُ معظم حالاتو أكثر من كجهةك  ذلك أف ات١عتٌ ات١عجمي عاـ»: ت٘اـ حساف

 التنويععلى  كفاءتوك  مهارة الشاعر ىكز علتستول ات١عجمي ير ات١أف  "دركاشالناقد "يبتُ 
 .الاستبداؿك  الاختيارك 

دت الشاعر غتَ موظفة كلها كالتي قيٌ  -حديثاك  قدتٯا-ها اللغويوف عفألفاظ ات١عجم التي تٚ
  .اتٛله ىلا يقدر أم مبدع عل، ت ىائلةاقدر  لأنها تْاجة إبٔ

                                                           
 .319، ص1980، بتَكت، 1القرف، دار العودة، طفاتٖة لنهاية : علي أتٛد سعيد أدكنيس - 1
 .340، صات١رجع نفسو - 2
، 1982ت٘اـ حساف الأصوؿ دراسة ابستيمولوجية للفكر اللغوم عند العرب، ات٢يئة  ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة،  - 3
 .122ص
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أفٌ الشاعر ات١بدع لا تٯكن أف  "دركاش"كأفاد منو بُ موضوع الإبداع الشعرم حيث بتٌُ 
 لأفٌ دكره كيفية اغتناـ طاقات اللغة.، ؼ عن ت٦ارسة العادمز كيع، يستعمل إلا اللغة الإبداعية

إذا كاف النٌحو صناعة فهي بالضركرة بنية ت٣ردة ذات »: ت٘اـ ىذا الأمر بالنحو فيقوؿكيربط 
فإف الصناعة تكتسب ، طلبعإذا كانت ات١عرفة تكتسب تٔداكمة الاك  علبقة داخلية عضوية

لكنها لا تزكؿ بعدمو فيما ك  نفس تتمكن بالتطبيق ات١ستمرالبالتدريب حتى يصبح ملكة بُ 
 .1«دك...بي

كيف  ،  يعتمد عليها بُ بناء الكلبـ بات١مارسة فتكوف ملكة راسخة صلصنعة تٖفالنحو 
كاف حالو كنوعو. كىذا الذم فهمو اتٞرجاب٘ بُ قضية النظم حتُ حدد العلبقة بتُ البلبغة 

إذا كانت الشركة بُ دراسة »: كىذا نفسو ما يذىب إليو حساف بالقوؿ، كالنحو بتحديد ات١عاب٘
، اتٞملة الواحدةإبٔ  ينتهيك  فإفٌ النٌحو يبدأ للمفردات، علم ات١عاب٘ك  النحو اتٞملة قائمة بتُ علم

تها باتٞمل الأخرل بُ السياؽ اعلبق حتُ يبدأ علم ات١عاب٘ باتٞملة الواحدة كقد يتخطاىا إبٔ ىعل
 .2«التي ىي فيو

 ات١عتٌ بينما كظيفة علم ات١عاب٘ تكمن فيما كراء، إف كظيفة النحو البحث بُ ات١عتٌ الأصلي
، اتٞمابٕ لأجل الامتاع كالإطراب كما أف علم ات١عاب٘ تستدعيو الضركرة البلبغية للغرض،  الأصلي

، كالنحو من جهتو يرتب عناصر الكلبـ بُ السلسلة التعبتَية على كجو ترضى بو قوانينو ات١نطقية
 كمن بٍ نظر إليو على أنو صناعة عقلية.

 : الدين إسماعيل" عزلالأسس الجمالية في النّقد العربي " -1-2-3

النقد حيث ك  بُ ىذا الكتاب اتٞزئية ات١تعلقة بالاختلبؼ بتُ البلبغة "دركاشالأستاذ "ذكر 
تٌَ الباحث بُ النقد العربي فلب يستطيع أف يفصل بتُ ميداف ت٭ىو ما »: يصرحٌ عز الدين إتٝاعيل

                                                           
 .65حساف الأصوؿ دراسة ابستيمولوجية للفكر اللغوم عند العرب، صت٘اـ  - 1
 .346ات١رجع نفسو، ص - 2
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لى حالبديع بٓ يكن أكثر من عناصر أدبية تتببل أكثر من ىذا فإف ما تٝي ، ميداف البلبغةك  النقد
 .1«أم منذ كجدت مدرسة زىتَ بُ العصر اتٞاىلي، بها الصناعة

كدكر الناقد إبراز ، فإفٌ البياف ىو تفستَ ت٢ذه الصنعة، تبرير ذلك أف الشعر ماداـ صنعة
 اتٟكم عليو.ك  ىذا الأمر

 : كالية المنهج والنظرية والمصطلح  "فاضل عامر"اللاة الثانية/ في إش -1-2-4

من ىذا الكتاب أثناء حديثو عن تٕاىل ات١ستول الدلابٕ للخطاب  "دركاشالناقد "استفاد 
، جزئيةك  ت٤دكدةات١ستول الدلابٕ ملبمسة بعضها تٔلبمسة  ىاكتف»: إذ يقوؿ فاضل عامر، الشعرل

 تٖليل ات١عتٌ نمقاربات أخرم عن الاقتًاب مفيما أحجمت . شكلية أك لغوية بُ الغالبك 
ىو بنية ألسنية ، الشعرل خاصةك ، انطلبقا من فكرة أفٌ النٌص الأدبي، ل بشكل لافت للنظرئالدلاك 

أماـ دلالة أك  وؼأك كق، أم مرجع خارجي إبٔك إحالة  كليست تْاجة إبٔ، )لغوية( مكتفية بذاتها
 .2«دمعتٌ ت٤دٌ 

فلب أثر لكلبـ  .لبٌهاك  دراسة ات١عتٌ الذم يعدٌ جوىر اتٟياة إبٔنفهم من ىذا ضركرة اللجوء 
 يوطدىا.ك  ات١تلقيك  فهو الذم يعقد الصٌلة بتُ الشاعر، شيء لا يرمز إبٔك  لا يتضمن دلالة

 : النظرية والتطبيق "فايز الداية"، ةالعربي علم الدلالة -1-2-5

استفاد منو بُ قضية توسع حيث ، اضح" ك دركاشالأستاذ "حضور ىذا الكتاب عند 
الفكرة  العامة لنص يدؿ على »: يصرح فايز  الداية أنوك ، النقاد الأكائل بُ إطلبؽ مصطلح ات١عتٌ

ما يشمل عليو بيت كاحد من على  يدؿك ، إليو من أفكار جزئية مكونة ت٢اكما تتفرع ، شعرل

                                                           
 . 128عز الدين إتٝاعيل، الأسس اتٞمالية بُ النقد العربي، ص - 1
 . 193، ص1944، بتَكت، 1اللغة الثانية/ بُ إشكالية ات١نهج كالنظرية ات١صطلح، ات١ركز الثقابُ العربي، ط: فاضل عامر - 2
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أحيانا مرادفا للؤغراض  ات١صطلح يستعملك ، التشبيوك  كمن الوصف، أفكار عدة أك فكرة  كاحدة
 .1«الشعرية كت١ا تتشعب إليو من صفات مواقف فرعية

فالناقد عند تناكلو )ات١عتٌ( يبتغي ت٣موع دلالة سواء بُ تٚلة تركيبية أك بُ بيت شعرم أك 
اللفظة  لذا لا تٯكن أف نرجع اتٟكم إبٔ، أك القصيدة ةحد ات١قطوع عدد من الأبيات يصل إبٔ

 رض.غي الفي ما معت كما تٯاثلها بُ كلالواحدة لأنها اجت

ات١بدع لا يقنع »: كما استفاد منو بُ استخداـ المجاز بُ علبقتو بات١عتٌ إذ يقوؿ فايز الداية
ت بُ فالأفعاؿ كما ألك  بالعلبقات الدلالية بتُ ات١فردات بُ التًكيب اللغوم بإسناد الصفات

 تٔوقفو الانفعابٕ بُ الألفاظ  اتٝات خاصة يراىا متأثر  ذ إبٔفبل إنوٌ ين، عارؼ اللغوم للغة ماتات١
يصبها بُ قالب تعبتَم فيحدث ىذا التغاير بُ ك ، ما بينها من ترابط فيعقد الوشائح بينهاك 

 أك–ر القارئ ت٬ك  كتداخلها بُ ات٢يئة اتٞديدة ت٭دث الدىشة، مساحات الدلالة بُ الألفاظ
 .2«فوقو لقأك ت٭ اتٟيز الذم يقف عليو الشاعر إبٔ -السامع

نطلق خبرتو التي اكتسبها تفالشاعر ، أف المجاز يوسٌع ات١عرفة عند ات١تلقي إبٔ "دركاش"ت٬نح 
 .ومن  ت٣تمع

 : الطبّع والصنعة "جابر عصفور" -1-2-6

حضور ىذا الكتاب عند النٌاقد "دركاش" جليٌ حيث استفاد منو بُ إفهاـ ات١تلقي مصطلح 
فالطبٌع مبدأ اتٟركة من غتَ تعمٌد، كما يقع للئنساف من غتَ »: عصفورالطبٌع، إذ يقوؿ جابر 

                                                           
 .70، 69، ص1996، بتَكت، 2ات١عاصر، ط علم الدلالة العربي، النظرية كالتطبيق، دار الفكر: فايز الداية- 1
 .393، صات١رجع نفسو - 2
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و أك ت٭ذك على أمثلة ت٭تٌمها عليو عإرادة، كما يفعلو الإنساف حتُ يطبع على قواعد ليست من صن
 .1«طبعو

تعمٌق كنفاذ، فالشٌفاىي ىو الذم إفٌ الطبٌع على ت٨و ىذا القوؿ ىو النٌسيج على غتَ 
 : يتٌضح بو الطبٌع، أم أفٌ 

 

 كأحيانا يفقد الطبٌع كلٌ خصوصية بشرية، كيناقض الإرادة كالوعي.

 : الفن ومذاىبو في الشّعر العربي "شوقي ضيف" -1-2-7

أفاد النٌاقد "مصطفى دركاش" من ىذا الكتاب بُ قضية مصطلح الشٌعر مصنوعو  
الشٌعر اتٞاىلي ليس تعبتَا فنٌيا حراٌ، بل ىو تعبتَ فتٌٍ مقيٌد، ليس »: قائلب أفٌ  كمطبوعو، إذ يصرحٌ

 .      2«تعبتَ الطبٌيعة كالطبٌع، بل ىو تعبتَ التٌكلٌف كالصٌنعة

أراد "شوقي ضيف" من خلبؿ تفستَ النٌاقد "دركاش" أف يقنع ات١تلقي بإبراز سبب تسمية 
متعدٌد الصٌفات قد شقى صاحبو بُ إخراجو، كبذؿ فيو  كلٌ ت٪وذج فتٌٍ ىو عمل »الشٌعر صنعة 

 . فالصٌنعة عنده أكٌؿ مذىب يقابل النٌاقد بُ الشٌعر العربي.3«كلٌ ما يستطيعو من جهد

 : ر ومزاياه "عبّاس محمودا العقّادا"عالشّ  -1-2-8

تناكؿ الأستاذ "دركاش" من ىذا الكتاب قضية صدؽ الشٌاعر بُ شعره كسريرتو كألٌا  
ليس لشعر التٌقليد فائدة قطٌ، كقلٌ أف يتجاكز »: يستعتَ أحاسيس غتَه كعواطفو، كقد ذكر العقٌاد

                                                           
دمشق، ، 1مصطفى دركاش، خطاب الطبٌع كالصٌنعة، رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ، منشورات اتٌٖاد الكتاٌب العرب، ط - 1

 . 56 ص، ـ2005
 . 108 ص، ات١صدر نفسو - 2
 .108 صنفسو،  - 3

 الطبٌع النٌظم الشٌفاىي التٌقليد اتٞبر
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أثره القرطاس الذم يكتب فيو، أك ات١نبر الذم يلقى عليو، كشتٌاف بتُ كلبـ ىو قطعة من نفس، 
 .1«ككلبـ ىو رقعة من طرس

داثة كالتٌقليد كالتٌجديد كت٭دٌد الأستاذ "مصطفى دركاش" القصدية من مفهوـ القدـ كاتٟ 
من خلبؿ التٌعبتَ الصٌادؽ عن الشٌعور كالإحساس، كات١عيار الأكٌؿ الذم طبٌق على أغراض الشٌعر 

إننٌا »: العربي ىو عنصر الصٌدؽ الفتٌٍ الذم ينبغي على الشٌاعر أف يتحلٌى بو، كيعرفٌو العقٌاد بقولو
يكلٌف صحٌة الواقع، كصحٌة الصٌناعة، بل لعلٌنا نستطيع أف نؤمن بصدؽ الشٌاعر بُ فنٌو دكف أف 

نرفعو إبٔ مقاـ الإمامة بتُ شركائو بُ الطرٌيقة، كات١زاج، كىو ت٘حيص ات٠بر، أك ت٘حيص الصٌناعة 
 .2«كراء ىذا ات١قاـ

 : مصادار أخرى -1-2-9

قراءة "ت٧د من بينها كتاب ، من مصادر أخرل بُ قراءتو للتًاث النقدم "دركاش"أفاد 
نقص كظيفتو تذا قورف بالاستعارة إت١صطفي السعدب٘ أثناء حديثو عن التشبيو  "ات١عتٌ الشعرل

 . يضمحل فضلوك 

ى عنصر الشاعر من عنصر الإحساس عل يففي التشبيو يعل»: السعدب٘ ىيقوؿ مصطف
 .3«مستول متكافئ غالبا ىأمٌا بُ الاستعارة فإنو يشغلهما عل الفكر الداخلي

أنوٌ كسيلة أدائية تتجلى ميزاتها من خلبؿ قوانتُ  ىبل عل، التشبيو بعينو إبٔلا تٯكن النظر 
قوؿ عبد القاىر اتٞرجاب٘ حينما أطنب بُ اتٟديث عن ك  بتُ قوؿ السٌعدب٘ "دركاش" يوازف .النٌحو

ا أف يريد ات١تكلم إثبات معتٌ من ات١عاب٘ فلب يذكر باللفظ نهىات١راد بالكناية ك »: الكناية حيث يقوؿ

                                                           
، 1مصطفى دركاش، تشكٌل الذٌات كاللٌغة بُ مفاىيم النٌقد ات١نهجي، دار الأمل للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، اتٞزائر، ط - 1

 . 08 صـ، 2008
 . ، فصات١صدر نفسو،  - 2
 .56السعدب٘، قراءة ات١عتٌ الشعرم ص - 3
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كت٬علو دليلب ، كردفو بُ الوجود فيومئ بو إليو ومعتٌ ىو ثاني كلكن ت٬يء إبٔ ات١وضوع لو بُ اللغة
 .1«عليو

 تو.يكالبحث العميق بُ إبداع، إف الكناية أداة تصوير ات١عتٌ تٚاليا كفنيٌا

ذلك بأف كناية مثل  "دركاش" بتُيجليل بُ إيصاؿ الصورة بشكلها الأصح ك  فدكرىا عظيم
 اتٟضارة ات١ادية.ك  )كثتَ الرماد( تفقد دلالتها البدكية )الكرـ الصحراكم( بُ بيئة الصناعة

"بُ الأدب  اتٞاىلي" لطو حستُ أثناء حديثو عن توظيف  د من كتابقكما أفاد النٌا
 فكلما كانت الألفاظ متينة أك غريبة نسبت إبٔ»: الغريب بُ الشعر حيث يصرح طو حستُ

كألفاظ عدم بن ، رقت قيل أنها )مصنوعة( ألفت بُ عصور تاليةك  ككلما لانت، العنصر اتٞاىلي
 .2«ضعف ىذه النظرة ىزيد لدليل عل

ىم يعطوف الغلبة للعنصر ك - ا﵀دثوفك  فات١لبحظ أف طو حستُ تٮطئ ما فعلو القدماء
( للدلالة ويستعمل )مصنوعفهو ، تأكيد مدل صحتو أك زيفةك  فيما يتعلق بالشعر اتٞاىلي-البيئي

 الانتحاؿ. ىعل

الغريب ك  ر من الوحشيفتنك  لأف الأذف تستًخي للجميل اتٟسن، فالسمع معيار الفصاحة
 قهما لعدـ انسجاـ الأصوات فيهما.يفلب تط

كتاب "قضايا الشعر ات١عاصر" لنازؾ ات١لبئكة عندما تعرض للقصد من   "دركاش" ذكر
رغم كجوده بُ ، فهو لديها صفة من صفات القصيدة اتٞديدة، يقلكقعو بُ ات١تك  كظيفتوك  التكرار

 يغنيو.ك  كىو أسلوب تعبتَم يثرم ات١عتٌ. شعار الأكائلأ

القيم الذكقية  التكرار مشدكد إبٔك  توظيفو بُ مواضعويشتًط فيو ت٘كن الشاعر على ك 
التكرار  يعمدكف إبٔ»إفٌ أغلب الشعراء ات١عاصرين بُ منظور نازؾ ات١لبئكة ، البيانيةك  اتٞمالية

                                                           
 .57عبد القاىر اتٞرجاب٘، دلائل الإعجاز، ص - 1
 . 258، ص1968، القاىرة، 9بُ الأدب اتٞاىلي، دار ات١عارؼ تٔصر، ط: طو حستُ - 2
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، دلالات التكراربُ كتتناكؿ الكلبـ –الكتابة ك  قصر شاعريتهم كنصيبهم بُ التعبتَ بو يستبدلوال
 .1«فهو أمر ثانوم من البديع، النقاد القدامى بوك  بدءا من عدـ عناية رجاؿ البلبغة

من الدراسات العربية اتٟديثة كانت متنوعة كىذا  "دركاش"أفٌ إفادة  ت٩لص بُ الأختَ إبٔ
بالتًاث النقدم اتٟديث كبأعلبمو كبالظركؼ ا﵀يطة  ارتباطو كلعلٌ أبرزىا، التنويع كاف لو أسبابو

 ، صاحب النٌصك ، النص الأدبي"، بالعلبقة ات١وجودة بتُ العناصر الثلبثةك ، بهذين العنصرين
  .قراءة مقبولة قصد الوصوؿ إبٔ، "كالسياؽ

رض غإفٌ ىذه الأتْاث التي اعتمد عليها دركاش بُ قراءتو للتًاث الأدبي النقدم بٓ تف بال
البحث عن مصادر أخرل  ىذا ما دفع الناقد إبٔ، كشف أسرارهك  لاستنطاؽ النص الأدبي ىات١توخ

فكانت ، ديثةاتٟمنها ك ة تٯقدئ عتمات ىذا النص التي بٓ تشملها الشعرية العربية اليعلها تض
 التنظتَ لو.ك  كذلك بُ قراءتها للتًاث الغربي  التي بٓ تتفافى الوجهة إبٔ الشعرية الغربية اتٟديثة 

 : المصادار الاربية -2

 : "أرسطو طاليس"فن الشعراء  -2-1

من ىذا الكتاب أثناء تناكلو عنصر الإيقاع بُ الشعر حيث  "دركاش" الناقد كانت إفادة
شأنها شأف ، انة ا﵀اكاة طبيعية فيز ير فلمٌا كانت غ»: يل الشعرميبدت آراؤه جلية بُ فلسفة  التخ

ر الناس ثكاف أك: الإيقاع )إذ من الواضح أف الأكزاف ما ىي إلا أجزاء من الإيقاعات(ك  اللحن
وا كمن ارتٕات٢م كلد تٕلفار ، البدء ىم الذين تقدموٌا شيئا فشيئابُ ، حظا من ىذه ات١واىب

 .2«الشعر

                                                           
 .274 -263، ص1981، بتَكت، 6نازؾ ات١لبئكة، قضايا الشعر ات١عاصر، دار العلم للملبيتُ، ط: ينظر - 1
بي علي عبد الرتٛاف بدكم، الفن التاسع من اتٞملة الأكبٔ من كتاب )الشفاء( لأ: فن الشعر، تٖقيق: طاليس-أرسطو - 2

 .13حستُ بن عبد ا﵁ بن سينا، ص
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كاعتبر الثاب٘ ، يقر الناقد أف أرسطو كاف لو فضل السبق بُ التفريق بتُ الإيقاع  كالوزف
 فلب يتحقق الإيداع الشعرل تٔجرد معرفة الأكزاف.، أعمٌ ك  جزءا من الأكؿ الذم ىو أكسع

لشعر ات١وزكف ل»طباطبا الذم يصرحٌ  ابن قوؿك   قوؿ أرسطوبتُ "دركاش" ناقدنا يفاضل
 .1«اعتداؿ أجزائوك  إيقاع يطرب الفهم لصوابو كما يرد عليو من حسن تركيبو

ليس كزنا إذ يتفق مع عبد القاىر اتٞرجاب٘ بُ أف الوزف لا ت٭قق ك  فهو يقر أف الشعر إيقاع
إذ لو كاف لو ، البلبغة بُ شيءك  الفصاحةليس ىو من »: كليس ضركريا بُ الشعر يقوؿ، الشعرية

فليس  ...البلبغةك  ا بُ الوزف أف تتفقا بُ الفصاحةتب بُ كل قصيدتتُ اتفقمدخل فيهما لكاف ت٬
 .2«كلا بو كاف كلبـ ختَا من كلبـ، بالوزف ما كاف الكلبـ كلبما

، ناصف عن موقف اتٞرجاب٘ السلبي من الوزف ىتعقيب مصطف "دركاشالأستاذ "يسرد 
  .لا مؤثرا فيوك  كت٬علو غتَ داؿ عليو، لأنو ت٬رد الإيقاع من ات١عتٌ، باعتباره موقفا غريبا

إف الشعر ىو كلبـ »: بُ الأمر بتناكلو رأم ابن سينا الذم يقوؿ "دركاشالناقد "يفصل 
 معتٌ كونها موزكنة أف يكوف ت٢ا عددك ، عند العرب مقفاةك ، ت٥يٌل مؤلف من أقواؿ موزكنة متساكية

فإف عدد زمانو ، كونها متساكية ىو أف يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من أقواؿ إيقاعية  كمعتٌ، إيقاعي
كمعتٌ كونها مقفاة ىو أف يكوف اتٟرؼ الذم تٮتم بو كل قوؿ منها ، مساك لعدد زماف الآخر

 .3«كاحدا

 ؽكٌ ع ات١تذامالس بوني، هابضكالوزف ىو صوت اللغة كن، ل موزكففالشعر عنده كلبـ ت٥يٌ 
  الو.عفيزيد انف، أثره فيو ييبقك 

                                                           
، الإسكندرية، 3ت٤مد زغلوؿ سلبـ، منشأة ات١عارؼ، ط: عيار الشعر، تٖقيق: ت٤مد بن أتٛد ابن طباطبا العلوم - 1

 .15، ابن طباطبا، ص1984
، القاىرة، 6ت٤مد رشيد رضا، مكتبة كمطبعة ت٤مد علي صبيح كأكلاده، ط: دلائل الإعجاز، تٖقيق: عبد القاىر اتٞرجاب٘ - 2

 . 299، ص1960
عبد الرتٛاف بدكم، الفن التاسع من اتٞملة الأكبٔ من كتاب )الشفاء( لأبي علي : فن الشعر، تٖقيق: طاليس -أرسطو - 3

 .161، ص1973، بتَكت، 2حستُ بن عبد ا﵁ بن سينا، دار الثقافة، ط
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من ىذا الكتاب أثناء حديثو عن توظيف الاستعارة بُ  "دركاشأستاذنا "كما استفاد 
كجودة العبارة »: يقوؿ، نو ربطها بالتأثتَلأىذا  أرسطو كاف سباقا إبٔأف فهو يذكر ، شعرية النٌص

لكنها ك  تٝاء الأصلية ىي أكضح العباراتالأفالعبارة ات١ؤلفة من ، بُ أف تكوف كاضحة غتَ مبتذلة
 أعتٍك ، . أما العبارة السامية ات٠الية من السوقية فهي التي تستخدـ ألفاظا غتَ مألوفة.مبتذلة.

كلكن العبارة التي ، ستعماؿالاككل ما بعد  عن ، كا﵀دكد، ات١ستعارك  الغريب: بالألفاظ غتَ ات١ألوفة
لغزا كملؤىا فملؤىا بالاستعارات ت٬عل منها ، ا أك رطانةتؤلف كلها من ىذه الكلمات تصبح لغز 

 الاستعارة ك  فالغريب، ت٨و ما ىفينبغي اتٞمع بتُ ىذه الأنواع عل، رطانةبالغريب ت٬عل منها 
 .1«الاستعماؿ الأصلي يكسبها كضوحاك  الابتذاؿك السوقية عن بالعبارة  لأنالزينة... تك 

 : بتفستَ ىذا القوؿ أف ىناؾ مستويتُ "دركاشالأستاذ "يذىب 

  .اللغة العادية   كؿلأا ولات١ست

حيوية الاستعارة تٔا تنتجو من  ىكىو يرتكز عل. اللغة الشعرية    )ات٢امشي(    الثاب٘  لات١ستو 
 .غرابةك  دعابة

التوظيف اللغوم  لمستو  غتَ أنها معرضة للتحوؿ من ات١ستول اتٞمابٕ التأثتَم إبٔ 
 العادم.

 : بنية اللاة الشعرية "كوىن جان" -2-2

ات١نظومة النقدية -كجو كمرايا " "مصطفي دركاش"ذا الكتاب حضور كبتَ بُ عمل ت٢كاف 
أف »: كوىن  فحيث يعلن جا، ىتماـ بولاا لمدك  الصوبٌ لأكؿ ما أفاد منو ىو ات١ستو " ك -التًاثية

إفٌ للنظم ، غريبة عن الشاعر التاكيدالتناغم ليست ب ،اتٞرس، اعتبارات اتٞمالية الصوتية

                                                           
 .124عبد الرتٛاف بدكم، ص: فن الشعر، تٖقيق: طاليس -أرسطو - 1
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أبيات  ذلك ات١تعة التي ت٧دىا بُ الاستماع إبٔ ىتدؿ علكما ،  ( تطرب من تلقاء نفسهاى)موسيق
 .1«هلهات٧من لغة 

، ىذا القوؿ بأف للصوت أت٫ية عظمى بُ القصيدة الشعرية اتٞمالية "دركاشالناقد "يفسر 
كذات إيقاع  و باختيار ألفاظ متتابعةشبيكالأمر ، من حيث دكرانو فيها ت٦اٌ ت٬عل إيقاعيتها موزكنة

  موسيقي كاحد.

يقارف دركاش ىذا الأمر تٔا قالو رينيو ، انسجاـ كحدات بناء القصيدة ىت٦اٌ يؤكد عل
 .2«ثيق الصلة بالنغمك  إف الإيقاع»: كيليك

 .اـ الشعرإف كوىن كرينيو يشتًكاف بُ أف اتٞمالية الصوتية كالإيقاع ينتجاف نغما يزيد بُ قو 

ظيفتها بُ علبقتها ك  قافية من حيثالكقد استثمر الناقد ىذا الكتاب بُ موضوع تٖديد 
كحدات  ىأم عل، يماتنفو  ىكقد كنٌا نقوؿ إنٌها تعتمد عل»: بات١عتٌ إذ أسهب فيو كوىن مصرحا

إذ ، صوبٌ فالقافية ليست بُ الواقع ت٣رد تشابو، غتَ أفٌ ىذا ليس إلا مظهرا أكليا، لغوية غتَ دالة
 ,facteurمثل  يةثلبت النحو اات١مك،  ت٦اثلبت دالة، يوجد بُ اللغة صنفاف من ات١ماثلبت الصوتية

acteur   كىي ات١ماثلبت غتَ النحوية مثل، أخرل غتَ دالةك :douceur, sœur ، اتٟاؿ أفٌ ك
تعبأ لا وية التي ت٨أمٌا القافية اللب، للنٌحو ةمنافيك  القوابُ )كما يقوؿ ياكبسوف( ت٬ب أف تكوف ت٨وية

وية ت٨ا بُ ذلك  مثل تٚيع أشكاؿ اللبتهلبيفقد تتداخل مث، البنية النحويةك  بالعلبقة بتُ الصوتية
سواء أكانت ىذه العلبقة ك ، كعليو فالقافية تٖدٌد بُ علبقتها بات١دلوؿ، بُ نطاؽ الأمراض العقلية

                                                           
، 1986، الدار البيضاء، 1ت٤مد الوبٕ  كت٤مد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، ط: بنية اللغة الشعرية، ترتٚة: جاف كوىن - 1
 .29ص
 . 206، 205، ص1972ت٤ي الدين صبحى مطبعة خالد الطرابيشي، بتَكت، : نظرية الأدب، ترتٚة: كيليك، كإرين - 2
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كت٬ب أف تدرس ، ـكمكونة ت٢ذا ات١قوٌ ، فهي بُ تٚيع الأحواؿ علبقة داخلية، موجبة أك سالبة
 .1«القافية داخل ىذه العلبقة

 .أفكارك  عواطفك  تٕربة الشاعر من انفعالات ىفهي تدؿ عل

أف القافية لا تفصل عن البناء  ليليك الذم ير ك  قوؿ رينية" إبٔ دركاشالناقد "ت٬نح 
فلها كظيفتها ات٠اصة بُ التطريب أك ما يشبو ، لتعقيدافالقافية ظاىرة بالغة »: يقوؿ، الشعرم العاـ

 .2«لؤصواتلالإعادة 

كعيو تٔدل أثر الصوت ات١كرر من ك  ذكؽ الشاعر كت٦ارساتوإبٔ  فاختيار صوت القافية مرده
 تناغم بُ جذب ات١تلقي.

كظيفتها ك  من ىذا الكتاب حتُ تناكؿ طبيعة الصورة الشعرية "دركاشالأستاذ "كما استفاد 
تٯكن أف ت٪يز صنفتُ من »: يقوؿ، كوىن تٕاكزا لقانوف اللغة الذم ت٭قق للشعر شعريتوالتي عدٌىا  

قابلة نفسها ت٬ب كلفهم ىذه ات١، صور استعماؿك  الصور البلبغية ندعوىا مع فونتاب٘ صور إبداع
ات١ادة ىي ك ، فالشكل ىو العلبقة التي تٕمع الكلمات، ات١ادةك  أف ت٪يز بُ الصور بتُ الشكل

 .3«نفسها اتالكلم

لة ياستعارة أص، إذف، عندما تٮلق الشاعرك »: يوٌضح الناقد ىذا القوؿ بقوؿ آخر لكوىن
من إبداعو ككىنا ي، ت٬سد شكلب قدتٯا بُ مادة جديدة وإنٌ . ليس العلبقةك  فإت٪ا تٮلق الكلمات

لاشك أف الفن الشعرم بٓ يتوقف عبر تارتٮو ك ، بقي أف تستعملك  فقد أعطيت الطريقة، الشعرم

                                                           
، 31ص، 1986، ات١غرب، 1، ترتٚة: ت٤مد الوبٕ كت٤مد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، طكوىن، بنية اللغة الشعرية،   - 1

32 . 
 . 206، 205 صكيليك، كارين،  - 2
 .43بنية اللغة الشعرية، ص: كوىن  - 3
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 أغلب الأحواؿ باستعماؿ ات١خزكف بُنعوف قفهم ي ..تقنيات المجددة.الأم ، عند إبداع صور أصلية
 .1«من التقنيات ات١توفرة

كىو عاـ بتُ ، كالاستعماؿ نقيض العدكؿ، الصورة الشعرية ىفالاستعارة عنده ىي مبتغ
 .معينةك  العدكؿ متعلق تٔجموعة ت٤ددةبينما ، اتٞماعات اللغوية

 ا.اتهاختيار ك  لأنو نتيجة كعي الصٌنعة، يرقيوك  الطبع يف نفسو ينمكىو بُ الآ

لأفٌ ميزة الشكل ىي ، ا﵀تولك  قابل بتُ الشكلنأنو لا تٯكن أف  "دركاشالأستاذ "يؤكد 
 لأكت٢ما بُ مستو الواقع أنو ت٬ب أف نفرؽ بتُ جانبتُ من الشكل ك »: يقوؿ كوىن، هالصوت كحد

 صيغة الشعريةالشكل أك بنية تتغتَ عندما تنتقل من  للمعتٌف .الصوت  كالثاب٘ بُ مستول ات١عتٌ
 .2«لكنها تضيع شكلوك  فالتًتٚة تٖتفظ تٔادة ات١عتٌ .ترتٚتها النثريةإبٔ 

لأف ، التًتٚة أف تقوـ بوظيفتهاعلى  يعسر، فماداـ الشعر لغة، فالأمر متعلق بالأسلوب
 رؽ بتُ الشعر كالنثر تٯكن بُ طريقة صوغ ات١دلوؿ لا بُ ات١دلوؿ ذاتو.الف

 : ياكبسون رومان""ست محاضرات في الصوت والمعنى  -2-3

، دىا بُ أغلب الدراسات النٌقديةت٧يعتبر ىذا الكتاب من أصناؼ الكتب ات١فيدة التي  
 مثلب إفادتو من مفهوـ الفونيمفنجد ، التي أفادت منو كثتَا، دركاشالأستاذ كمن بينها دراسة 

 .3«يؤدل كظيفة إذف ىو موجود»: كظيفتو حيث يعد بُ منظور ياكبسوف أنوٌك 

تبتذؿ ك  فالفونيم ىو أصغر كحدة صوتية بُ تٖقيق ات١عتٌ أك التغيتَ لأف بتغيتَه تتأثر الدلالة 
 جذريا.

                                                           
 .44بنية اللغة الشعرية، ص: كوىن  - 1
 . 37ات١رجع نفسو، ص - 2
، بتَكت، 1، تر: حسن ناظم كعلي حاكم صابّ، ات١ركز الثقابُ العربي، طست ت٤اضرات بُ الصوت كات١عتٌياكبسوف،  - 3

 .101، ص1994



 روافد الفعل النقدي عند مصطفى دارواشثالث:                                   الفصل ال

202 

 

تٚلة »: الفونيم فستَ الذم يرل أ سوم قوؿ دك  بتُ ىذا القوؿ "دركاشالناقد "كازف  
، اتٟركات التقطيعية للوحدة الصٌوتية ات١سموعة كالوحدة الصٌوتية ات١نطوقةك  الانطباعات الأكوستيكية

 .1«لخر كتكيف كل منها الأ

كيعتبر أصغر عنصر ، تٔعتٌ أف الفونيم أساس تٖليل التًاكيب اللغوية كالكتابة الصوتية 
  .الكلمات بوتتميز ك ، دلالة بُ حد ذاتوكلا يتضمن ، صوبٌ

إفٌ فونيما ما »: يقوؿ، الفونيم عند ياكبسوف عندما ربطو بالوظيفة ات٠اصة ةكتتجلى قيم 
 .2«شيء ما ت٥تلف عمٌا يدؿ عليو فونيم آخر بُ اتٟالة نفسهاعلى  يدؿ

تأليف من ، أك لنقل بطريقة أخرل، ات١عتٌك  تأليف من الصوت»: فهي عنده، أمٌا الكلمة 
 .3«ات١دلوؿك  الداؿ

 : كتٯثل ت٢ذه العلبقة تٔا يلي 

 

                                                            

 

 

 : ن"توارين أوس، نظرية الأداب "وليليك رينيو -2-4

دث عن علبقة الشعر بالفلسفة حيث تٖمن ىذا الكتاب عندما  "دركاشالأستاذ "استفاد 
الفلسفة علبقة ت٤دكدة جدا ك  أكد أف العلبقة بتُ الشعرك ، أكستن بأدبية الأدبك  أقر كل من رينيو

                                                           
 .72دم سو ستَ، ص - 1
 .  98ست ت٤اضرات بُ الصوت ك ات١عتٌ، ص: ياكبسوف - 2
 . 31ات١رجع نفسو، ص - 3
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سكا ليس سول نوع اإفٌ الشعر الفلسفي مهما كاف متم»: كظيفتوك  إذا قسناىا بطبيعة الأدب
كأفٌ مركزه بُ الأدب ليس رئيسا بالضركرة مابٓ يعتقد ات١رء بنظرية شعرية تقوؿ إف ، كاحد من الشعر

لا ت٬وز أف ت٭كم ، مثل سائر الشعرإف لو مقوماتو كأىدافو. إف شعر الأفكار ، بديلة فلسفةالشعر 
 .1«قوتو الفنيةك  بقيمة مادتو بل بدرجة ت٘اسكو

الاعتقاد بصحة شيء أك عدـ على  ىذا القوؿ بأف الفلسفة قائمة "دركاشالناقد "علل 
  .صحتو

 قي.لظيفة الشعر بُ التأثتَ تٚاليا بُ ات١تى ك بُ حتُ تتجل

 : "رولان بارت"دالة مبادائ علم الأ -2-5

، ذلك أثناء تناكلو ت١وضوع الداؿ كات١دلوؿك ، يبدك حضور ىذا الكتاب كاضحا عند دركاش
 .2«لمدلوؿلكونو كسيطا ماديا »: إذ يعد عند بارت أنو يأخذ فعلو من

 إت٪ا ىو حتمي.، أم أنو ليس اعتباطيا

يشكل صعيد الدكاؿ »: الذم يصرحٌ قائلبسو ستَ م رأم د" إبٔ دركاشالأستاذ "جنح 
 .3«يشكل صعيد ات١دلولات صعيد ا﵀تول. ك صعيد العبارة

 لاك  إفٌ النٌص الشعرم لا يقدـ قيمة تٚالية .الداؿ كات١دلوؿ جفقد حدد الدليل بأنوٌ ت٘از 
  .يستمر مقيدا بداؿ عند بارت

 

 

                                                           
 ت٤ي الدين صبحي. : نظرية الأدب، ترتٚة: كيليك، كارين - 1
 . 81، ص1986ت٤مد البكرل، دار قرطبة، الدار البيضاء، : مبادئ علم الأدلة، ترتٚة: ركلاف بارت - 2
 .66ات١رجع نفسو، ص - 3
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 : "كاجان"الإبداع الفنّي  -2-6

مالية عند الشاعر حيث ت٭دد  اتٞلموىبة لىذا الكتاب عندما تعرض  "دركاشالناقد "ذكر 
أم القوة التي تستخرج ات١علومات ، قدرة التفكتَ المجازية ات١تطورة جدا»: كاجاف دلالتها بأنٌها

 .1«الفنيٌة

أم ليس مطبوعا بل ىو كل معقد مبهم متشابك من ، فالشاعر لا يعتبر قدرة ذاتية كاحدة
  .انتقاءه )طبع+ صنعة(ك  عيوك  ات١هارات تبرر

 تَ المجازم الذم بواسطتو يتجاكز الفضاءات الغامضة.غيكمن ىذه ات١هارات التمكن من الت

 أف تٯتاز تٔا امتلكو منذ الولادة )كليس تٔا»: مرتبة الفناف معناهإبٔ  كحتى يرتقي الشاعر
 عيوك  تٖقيق ىكعل، للعابٓ الاستقباؿ الشعرمعلى ، التفكتَ المجازمعلى ، كرثو( من قدرة متميزة

 .2تقيميو ضمن تركيب شموبٕ موحدٌ للصور الفنيٌةك 

ف تقنيات توظيفيها بأنٌها لا تكوٌ ك  قواعدىاك  تٯثل الناقد لذلك بطريقة تعلم تْور الشعر
 .شاعرا

 : "أولمان ستيفن"داور الكلمة في اللاة  -2-7

ذلك كاضحا أثناء كلبمو  اإذ بد، "دركاش ىمصطف"كاف ت٢ذا الكتاب نصيب بُ دراسة 
كإف كاف ىذا اللفظ ، اللفظ البليغ ات١تداكؿعلى  تفضيلوك  عن استخداـ اللفظ الغريب بُ الشعر
 انتهى.ك  وصف انقرضير أف ذٌ عفإنوٌ يت، ذكقوك  الغريب لا ت٭قق الشعر ت٤دث تٚاليتو

( إذ تمات إفٌ كلمة ما )قد: إنوٌ من ات٠طر أف نقوؿ»: قوؿ ستيفن أكت١اف هكىذا ما يؤكد
الاختفاء من ك  لو كاف بعد قركف عديدة من ات٢جوع. ك اتٟياةإبٔ  إفٌ ىناؾ دائما احتماؿ عودتها

                                                           
 .16الابداع الفتٍ ترتٚة عدناف مدانات، دار ابن خلدكف، بتَكت، )د، ت(، ص: كاجاف- 1
 .17، صات١رجع نفسو - 2
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من خلبؿ ما جنح إليو أكت١اف أف أسباب علة اختفاء  "دركاشالأستاذ "خبرنا أ .1«الاستعماؿ
ات١عتٌ ك  الصٌوتيكوف بتُ الذم كمنها التٌعاكف ، انب الصوبٌاتٞمنها  ةتوظيف بعض الكلمات كثتَ 
  بُ اندثار لفظ ما كانقراضو.

ح ر كقد ذكر الناقد ىذا الكتاب حينما تعرض ت١وضوع استعارة اللفظ الأجنبي حيث يص
 .الامتيازك  التفوؽإبٔ  ن كراء الاقتًاض اللغوم ىو النزعةمإفٌ الدافع الذم يك أكت١اف

مبدأ على ذىبا آخر كيؤكد كيذىب م، تًض منها تستحق الاتباعقأفٌ الأمة التي ي ىذا يعتٍ
  .الأكسع لإبراز التفوؽك  الاقتداء بالأقول

 : الخيال الرّومنسي "موريس بارا" -2-8

يبتٌُ النٌاقد "دركاش" أفٌ الشٌعر بُ ظلٌ الرٌكمانتيكية طاقة كامنة كمكبوتات خفية، متوىٌجة 
أف ترل عات١ا بُ »: ك قائلبيلايبُ خيالات الشٌاعر كأعماقو التي تتٌصف باليقظة كالنٌباىة. كيفصح 

 .2«حبٌة رمل كتٝاء بُ زىرة بريٌة كأف ت٘سك بات١طلق بُ راحة يدؾ كالأبدية بُ ساعة زمن

 تلك ىي قوة ات٠ياؿ التي تصنع الشٌاعر كتصقل شعره.

 : خرىأمصادار  -2-9

قاـ بها نقاد نظرية  حقيقة الشعر من خلبؿ اتٞهود التي" إبٔ دركاشالأستاذ "تطرؽ  
 .3«إنو ات٨راؼ منظم عن معايتَ اللغة»: حيث كاف  أبرز لتودكركؼ، الأدب

 عن أم دافع أك ذكؽ.  ألأفٌ الشعر ليس تٚلة من الألفاظ تٕمع تٔنإبٔ  فهو يشتَ
                                                           

، 12كماؿ بشر، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط: كتقدبٙ كتعليقدكر الكلمة بُ اللغة، ترتٚة : ستيفن أكت١اف - 1
 . 224، ص 1997القاىرة 

، 1مصطفى دركاش، تشكٌل الذٌات كاللٌغة بُ مفاىيم النٌقد ات١نهجي، دار الأمل للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، اتٞزائر، ط - 2
 . 163 صـ، 2008

، دار قرطبة، الدار 1علبؿ أبو العلب مقالة بُ ت٣لة عيوف ات١قالات، ع: الأدبية، ترتٚةتطور النظرية : تزفتاف تودكركؼ - 3
 .22، ص1986البيضاء 
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 .إتٌ٪ا ىو تٕربة الكتابة ذاتها من حيث ىي لغة ت٦يزة

عليو  الذم ركز Intertextualité"التداخل النصي"   لحمصطإبٔ  كما تٯكننا الإشارة
، مصطلحات نصيةك ، قدمتو من مفاىيم»بُ دراساتو حيث أفاد من جوليا كريستفا ت٦اٌ  "دركاش"

يزات ات١حيث جعلو أحد ، ضبط خصائصوك ، كمن بينها "التناص" الذم يعود ت٢ا الفضل بُ صوغو
ات١وضوع ك ، التداخل النٌصيك ، الاختًاؽ اللغوم، الإنتاجية"ىي ك  الأربعة التي يشملها النص الأدبي

 .1«ات١تحرؾ

 يتجوليا كريستيفيا فحسب بل أفاد أيضا من جتَار جينعلى  بٓ تكن الاستفادة متوقفة
أم ت٣موع ات٠صائص ، بل جامع النص»: أثناء حديثو عن موضوع الشعرية بأنو ليس ىو النص

أصناؼ : نذكر من بتُ ىذه الأنواعك ، لحدعلى  العامة أك ات١تعالية التي ينتمي إليها كل نص
 .2«الأجناس الأدبيةك  تَعبالت صيغك ، ات٠طابات

كقد ذكر مصطلح )التعابٕ ، ما ت٭ويو النٌص من تٚلة ات٠صائص العامةىي عنده  يةفالشعر 
النصي( أم أف أعرؼ كل ما  ولا يهمتٍ النٌص حاليا إلا من حيث )تعالي»: مصرحا ، النٌصي(

 .3«النٌصوصخفية أـ جلية مع غتَه من ، ت٬علو بُ علبقة

جزـ بشرعية ك  أنوٌ امتلبؾ للنٌص ات٠فيعلى  التعابٕ النٌصي لحمصط "دركاشالناقد "يفسر 
 فاعليتها.كت تداخل النصوص

أثناء حديثو عن دراسة  ""ات١عتٌ الأدبي وكما أفاد الناقد من كليم رام من خلبؿ كتاب
 التي تٖصل بتقنيات ت٥تلفة.، ات١عتٌ

                                                           
 .77، ص1التقليدية، ج: ت٤مد بنيس- 1
 .5، ص1986، الدار البيضاء، 2عبد الرتٛاف أيوب، دار توبقاؿ للنشر، ط: مدخل تٞامع النص، ترتٚة: جتَار جينيت - 2
 .90نفسو، ص ات١رجع - 3
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: م راميح كما يصرح كلقتً ىي تك ، ؤلف من فكرتها النقديةات١ فالبنيوية قد أبعدت معتٌ
كت١ا كانت مثل . الأعراؼ التي تعتمد عليها النٌصوص ات١ختلفةك  ميدانا يهتم بوصف بنية القواعد»

فإفٌ ىذا ات١يداف لابد أف يتخذ شكل ، ىذه الشفرات لا تٯكن أف تكوف فريدة تٗص نصا كاحدا
ليس ك  أدبية من ضركب ت٥تلفة صنع بها ات١عتٌ أعمالايأم كصف عاـ للطرؽ التي – فنيةصناعة 

 .1«تتغتَ مع الزمن، تٚيع أنظمة الأعراؼشأف ف شأنها إف، كمع ذلك، شكل تفستَ للنصوص

سياقات فردية ك  يديولوجيةثقافية كإ سياقاتك  تشمل معارؼ، إف النٌص الشعرل بنية دلالية
 اتباع ات١عتٌ.إبٔ  اتٕاىات نقدية متنوعة تسعى بأدكاتها الكثتَةكىو ت٣موع ، أك اجتماعية

كقد استثمر دركاش من تٚهورية أفلبطوف أثناء تناكلو موضوع الوزف الشعرم حيث سبق لو 
التغلغل بُ النفس على  الانسجاـ قادرافك  ..ذلك لأف الإيقاع.»: أف أثتٌ عليو مع الانسجاـ

 .2«بعمق...

 يقاعيا بُ ميزات الشعرإالقافية يشكلبف معا بعدا ك  بأف الوزف يفسر الناقد ىذا القوؿ
  .ا بُ النفسعكقك  يبقياف أثراك 

تو للتًاث النٌقدم أف يوظف كل امن خلبؿ قراء "دركاشالناقد "قد ت٘كن  كخلبصة القوؿ
مقبولا أفٌ ات١تن ات١دركس يأخذ حيزا ك  خاصة، وناتونكمتكشف ك ، جرائية التي تنتَ عتمتودكات الإالأ

السياسية التي شكلت سلطة ك ، الاجتماعيةك  ها تغتَات بُ أغلب المجالات الثقافيةتبُ فتًة اكتس
 مسار ىذه النصوص.على  أثرت بشكل كبتَ

 

 

 
                                                           

 .127، ص1987ات١عتٌ الأدبي من الظاىراتية إبٔ التفكيكية ، ترتٚة يوئيل يوسف عزيز، دار ات١أموف، بغداد، : كليم رام- 1
 . 97فؤاد زكريا، ات١ؤسسة ات١صرية العامة للتأليف كالنشر، القاىرة، )د، ت(، ص: اتٞمهورية، ترتٚة: أفلبطوف- 2
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 :مفهوم الخطاب النقدي عند مصطفى دارواش -ثانيا

يقع كتاب "كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية بُ بابتُ" مستويات اشتغاؿ ات٠طاب 
يتناكؿ الباب الأكؿ أىم ات١ستويات التي ت٢ا كقع بُ ، كفضاءات القراءة النقدية التًاثية"، الشعرم

، ات١ستول البلبغي، ات١ستول النحوم، ات١ستول ات١عجمي، ات٠طاب الشعرم منها ات١ستول الصوبٌ
كىي فضاء ، يةأما الباب الثاب٘ فقد تناكؿ أبرز فضاءات القراءة النقدية التًاث، كات١ستول الدلابٕ

 كالفضاء اللغوم بتُ الرفض كالاحتضاف.، النص الاستثنائي، فضاء الاختلبؼ، ات١طابقة

 : منهج مصطفى دارواش النقدي -2-1

بُ كتابو "كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية" قد زاكج بتُ  "مصطفى دركاش"ت٧د الناقد 
 آليات الوصف كالتحليل.كما اعتمد على ،  مراحل نقد النقد كات١نهج التارتٮي

 

 

 

 

 

 

تتبع مسار الفكر اتٟداثي من البنيوية  بُيظهر ات١خطط أف الناقد قد كظف ات١نهج التارتٮي 
إضافة إبٔ خطوات نقد النقد فنجده تطرؽ إبٔ مصطلحات ىامة جعل منها مركز ، إبٔ التفكيكية
 : ك"التفكيكية""اتٟداثة" ك"البنيوية" : أعمالو كىي

 على نصوص عربية. وكمدل تأثر العرب بو أك ت٤اكلة تطبيق، فيصف الفكر اتٟداثي الغربي

 المناىج

 : مراحل نقد النقد
تناكؿ كل من مصطلح اتٟداثة، -

البنيوية، التفكيكية، كحاكؿ أف يبتُ 
 رأيو النقدم بُ ىذه ات١صطلحات.

 : المنهج التاريخي
 التبصر كالتطلع إبٔ ات١فاىيم كالأفكار اتٟداثية.-
التتبػػػػػػػػػع التػػػػػػػػػارتٮي لػػػػػػػػػبركز كػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػن البنيويػػػػػػػػػة -

كالتفكيكيػػػػػػة، بالاعتمػػػػػػاد علػػػػػػى آليػػػػػػات الوصػػػػػػف 
 كالتحليل.
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كىو حداثة عربية تٗتلف كل الاختلبؼ عن ، كيعطي البديل، بٍ ينقد ات١ناىج اتٟداثية
أف رغم أف الناقد "مصطفى دركاش" يصرح عن ات١نهج الذم اعتمده بُ كتابو غتَ  .اتٟداثة الغربية

تتبع خطوات سرده لأفكاره توضح أنو يقوـ بالعودة إبٔ أصل الفكر اتٟداثي )غربي( فالبنيوية 
بٍ يعرض أىم ات١فاىيم كات١قولات التي ترتكز عليها ، ربيةغكالتفكيكية من الناحية التارتٮية نشأتها 

 الدراسة ككصفها بٍ تٖليلها كنقدىا كت٤اكلة إعطاء البديل.

يقدـ عملب نقديا بالدرجة الأكبٔ حوؿ قضية رآىا من أىم القضايا  سعى الناقد جاىدا أف
فالناقد يرل أف أساس أم منهج علمي ىو ، الفكرية التي تستحق الدراسة على أساس نظرم

ىو تٚلة »: كىذا ما ذىب إليو الباحث "عمار ساسي" بُ تعريف ات١نهج حيث يقوؿ، النظرية
بُ رؤية الأشياء كصفا كتٖليلب كنقدا كمنطلق ات١نهج أفكار منتظمة كصلت إليها قناعة الباحث 

 .1«العلمي ىو النظرية

ن من الإحاطة تّميع أركاف موضوع كتابو تٯكننا القوؿ بأف الأستاذ "مصطفى دركاش" ت٘كٌ 
لت بُ مفهوـ يكىذا ىو الأساس ات١نهجي الذم اعتمده بُ تٖليلو لأغلب ات١قولات النظرية التي ق

كقد استعمل الناقد ات١نهج التارتٮي متٌ خلبؿ عرضو للؤصوؿ ، كاتٟداثة، كالتفكيكية، البنائية
 اللسانية كالفلسفية كت٤اكلة تقدبٙ ت٣موعة من الآراء النقدية الاحتًافية التي تعبر عن رأيو.

 : فهم دارواش للنص الأدابي -2-2

مناص لنا من الإشارة  للنص الأدبي نرل أنو لا "مصطفى دركاش"قبل أف نقدـ فهم الناقد 
إبٔ أف لكل نص أدبي عدة أضلبع يستحيل حصرىا بُ حدكد قارة كمطمئنة فقضايا ىذه التجربة 

 .2النصية أشمل من أف ت٭يط بها ما بً إت٧ازه إبٔ الآف

                                                           
 .2011، 1 آليات تٖليل ات٠طاب، دار عابٓ الكتب اتٟديثة، أربد، الأردف، طمنهج اتٞواب بُ: عمار ساسي - 1
 .23 ص، 1التقليدية، ج: ت٤مد بنيس: ينظر - 2
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إف عدـ الإحاطة بقضايا النص الأدبي من طرؼ ات١ناىج النقدية يرجع إبٔ سبب كاحد ىو 
إف الاعتقاد بأف النص »سلطة النص اللبمتناىية كبُ ىذا يقوؿ الأستاذ "مصطفى دركاش" 

كاف بديلب نقديا لبعض الأحكاـ التعسفية ،  الشعرم ليس مستقلب عن تٕارب النصوص الأخرل
 .1«ة التي تهرع مسرعة إبٔ القوؿ بالسرقة كالأخذ غتَ ات١ستحبداءات الانطباعيكالآ

ينفرد بها على نص آخر حتى كلو كانت النصوص بُ ، نرل أف كل نص لو خصوصية
كمعايتَه التي يستَ بُ ، أسرارهك ، كعات١و، كأف لكل نص سلطتو ات٠اصة بو، غالبيتها لشاعر كاحد

 إطارىا.

يتميز بعناصر ثلبثة ىي »: اف" أف النص الأدبي"يورم لوت٘ يتصور السيميولوجي الركسي
 .2«كتعيتُ اتٟدكد كات٠صوصية الثقافية، التعبتَ

كقد ، يؤكد "لوت٘اف" على أف النص الأدبي يقوـ على الداخل النصي كات٠ارج النصي كليهما
اعتمد الناقد "مصطفى دركاش" على علبقة النص الأدبي بالنصوص الأخرل لأف النص الأدبي لا 

 ب نفسو بنفسو كإت٪ا ىناؾ نصوص أخرل خارجة عنو سات٫ت بُ كتابتو.يكت

كىذا ما جعلو ينهج "ات١نهج النصي" الذم يقارب النص بالغوص بُ أعماقو كفك شفراتو 
 مفيدا بُ ذلك من ات١ناىج النقدية التي جعلها بُ خدمة النصوص الأدبية.

التي ت٭اكؿ إعادة بنائها من خلبؿ  كىذا يتطلب منا عرض موقفو من الشعرية العربية القدتٯة
 أعمالو ككذا ات١ناىج النقدية الغربية.

 

 

                                                           
 .360 ص، 2014، اتٞزائر، 1كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: مصطفى دركاش - 1
 .63ص، 1التقليدية، ج: ت٤مد بنيس - 2
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 : موقف الدكتور دارواش من الشعرية العربية القديمة -2-3

حظيت الشعرية العربية القدتٯة بالنصيب الأكفر بُ كتابات الأستاذ "مصطفى دركاش" 
كيتجلى ذلك ، قراءتها كالتنظتَ ت٢ا تٍ ىذا كلو على أساس ات١مارسة النصية التي يعمل علىحيث بي 

إف ات١قدمة الغزلية من القضايا الأدبية ات١همة التي »: "القصيدة ات١عمار" إذ يقوؿػبُ ما تٝاه ناقدنا ب
مع اختلبؼ النظرة كتباينها بُ كجوب تقيد الشاعر بها  -قدتٯا كحديثا-نالت عناية النقاد العرب

 .1«بُ مفتتح قصائده

السليم الذم سلكو أغلب الشعراء القدامى كسار ات٠لف على آثارىم  تٔعتٌ أنها ات١سلك
 حتى رسخت كثبتت.، إبٔ حد بليغ

لا : قد كاف الرجل من اتٞاىلية يقضي حياتو على سفر»: قوؿ العقادب ويدعم ناقدنا كلبم
وة كمعاىد صب، بتُ نؤل تهيج ذكراه، يقيم إلا على نية الرحيل كلا يزاؿ العمر بتُ تٗييم كتٖميل

فإذا ، كلما راح أكغدا حبيبو ت٭ن إبٔ لقائها أك صاحبة يتًبٖ تٔوقف كداعها،  هىجتَا، تذكي ىواه
بٍ تقدـ بتُ يدم ذلك ، راح ينظم الشعر بُ الأغراض التي من أجلها يتابع النول كت٭تمل ات١شقة

 .2«تافبهسيب كالتشبيب فقد جرل لسانو بعفو السليقة لا خلط فيو كلا نبال

من جرم كراء ، مرارة اتٟياة حتمتو اؿ مستمرحستاذ "دركاش" ىذا الكلبـ بأنو تر يفسر الأٌ 
دت لدل الشاعر كلٌ ، كما شابو ذلك من الابتعاد عن الأىل كالأحبة كالديار، ات١اء كالعشب

فعد الغزؿ ، فبكى الأطلبؿ كرثى أياـ الرخاء التي تٚعتو بصاحبتو، اتٞاىلي غراما كعشقا كذكرل
 كتنفيسا عن شكواه. صبابةتعبتَا عن 

يثتَ عواطفو كيضرـ نتَاف الشوؽ فيها كيشده دائما ، إذ ىو اتٟلقة الرئيسة بُ حياة الشاعر
 إبٔ ات١اضي السعيد.

                                                           
تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، تيزم كزك، : مصطفى دركاش - 1

 .47 ص، 2008
 .40 ص، 1921، مصر، 2باب ات٠لق، طالعقاد، الديواف، اتٞزء الأكؿ،  -2
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  .ككل ىذا يقودنا إبٔ الوقوؼ عند ماىية ىذه الشعرية

 شعرية الإيقاع : 

اتٟديثة كات١عاصرة أثناء  تنبثق ىذه الشعرية من خلبؿ ات١آزؽ التي كقعت فيها ات١ناىج النقدية
على ات١عتٌ كالذات الكاتبة  (الشعرية)حيث اعتمدت ، قراءتها للنص الأدبي كخاصة النص الشعرم

ىذا ما قصده "ركلاف ، التي أعلنت السيميائية كالبنيوية موتها بعد انتهاء عملية الكتابة مباشرة
أف نسبة النص إبٔ ات١ؤلف »ذ يرل بارت" بُ كتابو "الكتابة بُ درجة الصفر" حوؿ موت ات١ؤلف إ

فموت ات١ؤلف ىو ، 1«إنها إغلبؽ الكتابة، معناه إيقاؼ النص كحصره كإعطاؤه مدلولا نهائيا
 تفجتَ لدلالة النص إبٔ مالا نهاية.

كمن بتُ الاتٕاىات النقدية التي تأسست على ت٤اصرة »: يقوؿ الناقد "مصطفى دركاش"
كالأكثر تٗصصا إبٔ دراسة النص ت٣ردا كتٔعزؿ عن مقاصد ، ات٠طاب الشعرم تلك الدعوة البريئة

 .2«كذلك بالتًكيز على طبيعتو ككظيفتو، كنواياه النفسية كالفكرية -بُ نبلها أك خستها- صاحبو

كذلك بالاعتماد ، تٔعتٌ أف النص بدأ يتحقق تٖققا عمليا على ات١ستول النقدم كات١عربُ
أم ىي اجتماع ، ا سلسلة من الركابط ات١تداخلة كات١تشابكةتْكم أنه، على طاقات اللغة بُ سياقها

: مستويات ت٨وية كصرفية كدلالية لتأسيس بناء داعم تعطيو فاعليتو الناتٕة عن عنصرين ىامتُ ت٫ا
 الاختبار كالتأليف.

 

 

                                                           
، )نقلب عن عمر 71، ص2007، ت٘وز، 526: مفاتيح كمداخل النقد السيميائي، ت٣لة ات١عرفة، عدد: بشتَ تاكريرت - 1

 .49 ص، 1994، 2النص كالسلطة، إفريقيا الشرؽ، ط: أكقاف
منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  -رؤية نقدية بُ ات١نهج كالأصوؿ-خطاب الطبع كالصنعة : مصطفى دركاش - 2

 .217ص، 2005



 روافد الفعل النقدي عند مصطفى دارواشثالث:                                   الفصل ال

213 

 

 : مفهوم الإيقاع 

كىو كبات٠طاب لا قبلو كلا بعده... ، الإيقاع أكسع من العركض... يوجد بُ ات٠طاب»إف 
بو كبتفاعلو مع الدكاؿ الأخرل اللبنهائية للنص يبتٌ ات٠طاب ، الداؿ الأكبر بُ ات٠طاب الشعرم

 .1«كمسار التفاعل بينها ىو ما ت٭قق للخطاب دلاليتو، الشعرم

 أم أف الالتزاـ بنظاـ القافية قيد صناعي ت٬ب على المجددين فك حلقاتو كتٖطيم سلبسلو.

إف التزاـ الوزف الواحد تٝة من تٝات القصيدة »: ش" قائلبتٮبرنا الأستاذ "مصطفى دركا
العربية كدليل تطور فتٍ فيها إذا افتًضنا أف قصائد عصر ما قبل الإسلبـ بٓ تصل إبٔ ىذا النضج 

 .2«الفتٍ بُ توحيد الوزف إلا بعد ت٤اكلات عديدة

القدامى مكانة لذا أكلاه ، فالوزف عنصر ضركرم من العناصر التي تكوف الشعر كتبنيو
 سامية كألزموا الشاعر بها.

كلا يسمى ، شريكة الوزف بُ الاختصاص بالشعر»: كإذا كانت القافية أقل منو مكانة فإنها
 .3«شعرا حتى يكوف لو كزف كقافية

لا سيما بُ القصائد ات١طولة التي تتكوف من عدد ، لا تٯكن للشاعر أف يتقيد بوزف كاحد
 ت٤دكد من ات١قطوعات.

إف تطور الوزف العربي كتنوعو طبقا لتطور »: قوؿالالناقد "مصطفى دركاش" إبٔ  ت٬نح
الفكر العربي نفسو يعتُ الشاعر على توسيع معانيو كبسط تٕربتو كات٠ركج إبٔ القراء بعمل متكامل 

                                                           
 .69، ص2الركمانسية العربية، ج: ت٤مد بنيس - 1
تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، تيزم كزك، : كاشمصطفى در  - 2

 .220 ص، 2008
 .151، ص1ابن رشيق، ج - 3
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إف ىو حافظ ، كمن بٍ فإف التصرؼ القوبٙ بُ الأكزاف الشعرية ليس منكرا بُ العربية، مبتٌ كمعتٌ
 .1«كلا يتجابَ كأذكاؽ القراء، موسيقى ىذه البحورعلى 

إف الوزف ذك بعد حضارم راؽ يعكس بقوة مراحل التطور الاجتماعي كالثقابُ كالفتٍ التي 
 سار على دربها المجتمع العربي.

 : الشعر المرسل والقافية التراثية )الخروج على المألوف( 

ذا إاصة  كالركن الأساس تٓعامة كالشعر العربي منو بتعتبر ات١وسيقى عنصرا ىاما بُ الشعر 
دد بالعركض لأنو العلم المجاشتًكت مع اللغة بُ بناء ات٠طاب الشعرم، كقد اىتم العرب 

الشعر ىو الكلبـ ات١قفى ات١وزكف على مقاييس »لأساسيات الإيقاع الشعرم، كيرل ات٠ليل أف 
 .2«العرب

ر اإلا بالوزف الذم انتظمت على نسقو أشعكذلك لأف الشعر العربي لا يكوف شعرا 
 القدامى.

الشعر كلبـ موزكف، تقبلو الغريزة على شرائط، إف زاد أك نقص »: يقوؿ أبو العلبء ات١عرم
 .3«اتٟس ونأبا

 

                                                           
تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، تيزم كزك، : مصطفى دركاش - 1

 .224ص ، 2008
، 1981ط، القاىرة، .اتٟاشية على متن الكابُ بُ علمي العركض كالقوابُ، مطبعة التقدـ العلمية، د: ت٤مد الدمنهورم -2

 .13ص

، القاىرة ، 5رسالة الغفراف  لأبي العلبء ات١عرم، تٖقيق كشرح عائشة عبد الرتٛاف، دار ات١عارؼ ، ط: ذخائر العرب -3
 .251، ص1969
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حد الشعر، كأكلاىا بو خصوصية، كىو ركاف أعظم أ»ه أما ابن رشيق فيبتُ قيمة الوزف كعدٌ 
رة، إلا أف تٗتلف القوابُ فيكوف ذلك عيبا بُ التقفية لا بُ مشتمل على القافية كجالب ت٢ا ضرك 

 .1«الوزف

كقد بارؾ "العقاد" ىذا ات٠ركج على ات١ألوؼ بُ حرارة، كعد الالتزاـ بنظاـ القافية قيدا 
فإف أكزاننا أضيق من أف تتفسح لأغراض شاعر »: صناعيا كجب على المجددين تٖطيم أغلبلو

الشعر العربي، فرأل كيف ترحب أكزانهم بالأقاصيص ات١طولة كات١قاصد تفتحت مغالق نفسو، كقرأ 
ات١ختلفة، ككيف تلتُ بُ أيديهم القوالب الشعرية، فيودعونها ما لا قدرة لشاعر عربي على كضعو 
بُ غتَ النثر، ألا يرل القارئ كيف سهل على العامة نظم القصص ات١سهبة، كات١لبحم  الصعبة بُ 

 .2«البيت الشعرم تٔا يفضل الشعر العات١ي الفصيح إلا تٔثل ىذه ات١يزةقوافيهم ات١طلقة؟ ك 

يدعو "العقاد" إبٔ التحرر من قيود الوزف كالقافية احتذاء بالشعر الغربي الذم لا يلتزـ بهذا 
 النظاـ.

القافية بُ الشعر العربي  ك س كمعايتَ سفهذا النوع من الشعر )ات١رسل( لا يتقيد تٔبادئ كلا بأ
إت٪ا جعلوا شعرىم على قواؼ متعددة لأف لغتهم ضيقة، »: ما بُ الشعر الغربي، فالغربيوفليست ك

قليلة الألفاظ لا تتسع للبلتزاـ بقافية كاحدة بُ القصيدة الطويلة على خلبؼ الشعر العربي الذم 
لو من اتساع لغتو كاستفاضة  ألفاظها أكبر نصيب كأكبَ مدد على تعدد قوافيو كالتزاـ اتٟرؼ 

 .3«الواحد فيها

                                                           
 .237، ص 1العمدة، ج: ابن رشيق -1
، 2008، اتٞزائر، 1تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي، دار الأمل للطباعة كالنشر، ط: مصطفى دركاش -2
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 .210صات١صدر نفسو،  -3



 روافد الفعل النقدي عند مصطفى دارواشثالث:                                   الفصل ال

216 

 

سيظل الوزف دائما  »: على أت٫ية الوزف فتقوؿ Elisabeth Drouكتؤكد إليزابيت درك 
 .1«خادما للمعتٌ الذم قصد لو  الشاعر

كتبقى القافية العنصر الذم يطعم شعرية  ات٠طاب الشعرم كيؤثر تأثتَا قويا بُ العملية 
نظم الإيقاع لأنها إشارة تعلم يبُ القصيدة  ك  فالقافية  تكرار صوبٌ  يؤدم دكرا تنظيميا»الشعرية 

 .2«بنهاية البيت، كتربط الأبيات ببعضها حتُ  تٖقق اتٞناس اللفظي

فإذا »: كقد برر "العقاد" دعوتو إبٔ تعديل القافية بالتنوع بُ مواىب الشعراء كمهاراتهم
الشعرية على اختلبفها،  اتسعت القوابُ لشتى ات١عاب٘ كات١قاصد، كانفرج ت٣اؿ القوؿ بزغت ات١واىب

 .3«ا شعراء الركاية كشعراء الوصف كشعراء التمثيلنكرأينا بين

كما دعت "سهتَ القلماكم" إبٔ الشعر ات١رسل ككصفت الرافضتُ لو بالركود فيو، كعللت 
ؿ طبيعة اللغة قبلت تغيتَ القافية بُ القصيدة با ما»: ذلك تٔركنة العربية كقبوت٢ا لكل تٕديد

كلا تقبلها إذا غتَتها بُ كل بيت" بٍ ما باؿ طبيعة اللغة : ذا غتَتها كل تٜسة أبيات مثلبالواحدة إ
عيت القافية بتُ شطرم كل بيت على حدة كلا تقبل تغتَ اقبلت تغتَ القافية بُ كل بيت إذا ما ر 

ة الواحدة القافية دكف مراعاة ات١وافقة بتُ الشطرين بٍ ما بات٢ا أختَا قبلت تغتَ البحور بُ القصيد
 .4«كلا تقبل تغتَ القافية كلزكـ تْر كاحد

كىذا التغتَ بُ نظاـ القافية يتجسد بُ ات٠ماسية كات١وشحة كما تٕلى من ت٤اكلات التحرر 
لا تطربنا »"العقاد" عن القصيدة ات١رسلة إنها : يقوؿ .بُ عصر ما قبل الإسلبـ كالعصر العباسي

                                                           
 51، ص1961 ،ط، بتَكتدالشعر كيف نفهمو كنتذكقو، ترتٚة ت٤مد إبراىيم الشوب٘، مكتبة منيمنة، : اليزابيت درك -1

دراسة نقدية، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،  -1948اتٟركة الشعرية بُ فلسطتُ ا﵀تلة من : نقلب عن صابّ أبو صبع
 .195، ص1979ط، بتَكت د
كالآداب، اتٞزائر،  اللغة بُ قصيدة السياب رجل النهار، ت٣لةالتكرار  ،دراسة ظاىرة أسلوبية التكرار: عبد القادر بوزيدة -2

 .14دت، ص
، 2008، اتٞزائر، 1تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي، دار الأمل للطباعة كالنشر، ط: مصطفى دركاش -3
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تابعها كت٨ن ساىوف عن القافية غتَ متًقبتُ ت٢ا نبات١وسيقى الشعرية كلا تطربنا بالبلبغة ات١نثورة التي 
من موقع إبٔ موقع كمن كقفة إبٔ كقفة كالظاىر أف سليقة الشعر العربي تنفر من إلغاء القافية كل 

 .1«الإلغاء حتى بُ الأبيات التي تٖررت منها بعض التحرير

، كالشعر العربي تٝتو تكمن بُ صيانة نظاـ القافية الواحدة التي ألفها كل شعر ميزتولف
كبٓ تزؿ »: الذكؽ العربي كيذىب ات١ازب٘ إبٔ توطيد العلبقة بتُ الوزف بُ الشعر كالعاطفة كالوجداف

ككلما كاف   ،ي ت٢ا ت٥رجا كتتطلب لغة موزكنةغتب -كاف الإنساف  ذم -العواطف العميقة الأجل 
 .2«ق كاف الوزف أظهر كأكضح  كأكقع...الإحساس  أعم

... إف الشاعر ات١طبوع ينظم »: كده العقاد بُ كتابو )اللغة الشاعرة( إذ يقوؿأكىذا ما 
نية، كبٓ تكن فالأشعار بُ تْورىا ات١تعددة بغتَ حاجة إبٔ علم يدرسو كيستهدم بو غتَ سليقتو ال

بالشاعر اتٞاىلي حاجة إبٔ دراسة العركض كلا إبٔ تعريف أتٝاء البحور كتقسيم ضركرم 
 .3«ليلتفاعل

ىو من تٮتار كزف قصيدتو،   بدعإف الوزف عند الشعراء لا يكوف بالطبع، بل على تٗتَ، فات١
شعرم لأنها تهز النفس فجدلية الوزف كالقافية كات١عتٌ تبتُ مدل أت٫ية كقيمة القافية بُ البيت ال

 كتٖرؾ الوجداف.    

 : من النظرية اللاوية العربية مصطفى دارواش"" موقف الدكتور -2-4

ىو البحث بُ التًاث النقدم العربي للوقوؼ ، "مصطفى دركش"إف اتٟل عند الأستاذ 
معاصرة فاتٟرص اتٞاد بالتًاث العربي بإمكانو بلورة نظرية نقدية عربية ، عند البديل الأفضل

كحاضرىا متلق قادر على إخراجها نظرية متكاملة تٔقدكرىا ت٣ابهة ، جذكرىا تراثنا النقدم القدبٙ
 : فشلها بُ الغرب عينو كالتساؤؿ الذم تٯكن طرحو ىو فالنظرية النقدية الغربية التي با

                                                           
 .216تشكل الذات كاللغة بُ مفاىيم النقد ات١نهجي، ص: مصطفى دركاش -1
 .221، صات١صدر نفسو -2
 .222نفسو، ص  -3
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 ىل كاف لدينا فعلب نظرية لغوية كنقدية؟

 أك نقدية عربية؟كىل باستطاعتها قيادتنا إبٔ نظرية لغوية 

 : النظرية اللاوية العربية 

يوقن الناقد "مصطفى دركاش" أنو بُ التًاث النقدم العربي بٓ تظهر نظرية لغوية بكل 
الغرب الذم استخلص ىذه النظرية اللغوية ، كىذا ما أدل بغالبيتنا إبٔ الاتٕاه غربا، خصائصها

لغوية تّهود العرب القدامى اللغوية فلو ( الSAUSSURE  العربية عن طريق مقارنة نظرية )سوستَ
تعمقنا بُ ىذه اتٞهود كضمت مع بعضها لكانت نواة النظرية اللغوية العربية ت٘اثل للنظرية اللغوية 

 الغربية.

كيؤكد ناقدنا "مصطفى دركاش" أف النحو العربي القدبٙ تٯثل أحد جوانب النظاـ اللغوم 
، الذم لا تٮطئ من ىذا ات١نظور، الكتابية بُ ارتباطها بالطبعإف النحو ىو سند الثقافة »: العربي

 .ا أف تقوم أثره بُ قصده كإرادتومن شأنه، كلكن حاجة اتٟضرم ا﵀دث إبٔ معرفة أصوؿ النحو
بعد انقضاء عهد ، كبذلك فإف قراءة النحو ىي تٔثابة الثقافة كدكرىا بُ صقل التجربة الشعرية

 .1«الفطرة ات٠الصة

فلب حاجة إبٔ توظيف ، العرب القدامى يعتبر أساس تكوين نظرية لغوية عربيةفما قدمو 
 ات١صطلح الغربي ات١ستعار بُ كجود ات١صطلح العربي القدبٙ.

القاىر  دعب: كقد استشهد بآراء بعض علماء اللغة القدامى الذين عرفوا اللغة كنظاـ مثل
 اتٞرجاب٘ كاتٞاحظ كحازـ القرطاجتٍ.

 

 
                                                           

 .117ص، 2014، اتٞزائر، 1كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: مصطفى دركاش - 1



 

 
 

 
 رابعالفصل ال

مصطفى دارواش بين المساءلة 
 المنهجية والتجربة النقدية

 



 مصطفى دارواش بين المساءلة المنهجية والتجربة النقديةالفصل الرابع:                   
 

220 
 

 : تمهيد

ات١ناىج النقدية العديدة ىو ات١نهج النصي الذم يهتم بدراسة عتبات إف ما يهمنا من 
، الرسوـ، الغلبؼ، الإىداء، ات١قدمة، العنواف: ات بُتبكتتمثل ىذه الع، النص الأدبي
 أم كل ما ت٭يط بالنص الأدبي من عتبات داخلية أك خارجية.، اتٟواشي...ابْ

" الذم يعتبر ت٪طا Paratexte ات١وازم "تندرج ىذه العتبات النصية تٖت ما يسمى النص 
" كالتي تٖدث عنها جتَار جينيت بُ  Transtextualitéمن الأت٪اط ات٠مسة للمتعاليات النصية "

كل ما ت٬عل نصا يتعالق مع نصوص أخرل بشكل »" كمعناىا Palimpsestesكتابو "طركس 
 . 1«مباشر أك ضمتٍ

النص ، (Metatexteات١يتانص )، ات١ناص، التناص»: كت٢ذه ات١تعاليات النصية أت٪اط ىي
فما ، (Paratexteن تْاجة إليو ىو النص ات١وازم أك ات١ناص )ت٨ كما .2«كمعمارية النص، اللبحق

مفهومو عند جتَار جينيت؟ كما الطريقة التي تعامل بها مع ىذا ات١صطلح خاصة إذا ارتبط الأمر 
 بعلبقتو بالنص الأدبي؟

ما يصنع بو النص من نفسو  »: " بقولوParatexteات١وازم " نصلايعرؼ جتَار جينيت 
كىذا ما أكده الأستاذ ، 3«كعموما على اتٞمهور، كتابا كيقتًح ذاتو بهذه الصفة على قرائو

بوجو ، كتٔا أف النص ليس مستقلب بُ تأسيسو عن النصوص الأخرل»: "مصطفى دركاش" بقولو
إضافة -مصطلح التناص لتحليل النص الإبداعيفقد ظهر بُ الدراسات النقدية اتٟديثة ، عاـ

فالتناص جاء ليفتح المجاؿ ، كليفوض أركاف السرقة بُ ت٤دكديتها -أخرل ت٠صوبة الإبداع كسعتو

                                                           
 .97، 96ص، 2001، 2انفتاح النص الركائي كالسياؽ، ات١ركز الثقابُ العربي، ات١غرب، لبناف، ط: سعيد يقطتُ - 1
 .97صات١رجع نفسو،  - 2
 : ، نقلب عن77ص، 1التقليدية، ج: ت٤مد بنيس - 3

)G. Genette: Seuils, ed de Seuil coll poétique, Paris 1987, P: 7(. 
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بل إنو يتيح فرصة أكبر للفهم كالتحليل ، كاسعا لثقافة الشاعر كخبراتو التي لا يتعلق بها النص
 .1«ات١علل

ات١لبحظات ات١تعلقة بالنص ات١وازم لعل أبرزىا ىو ضبط يتضمن ىذا القوؿ الكثتَ من 
، التنبيو، ات١لحق، ات١دخل، العناكين ات١شتًكة، العنواف الصغتَ، العنواف»: عناصره ات١تمثلة بُ

... الشريطة، التزيينات، ات٠طوط، ات٢وامش بُ أسفل الصفحة أك بُ النهاية، التمهيد ، الرسوـ
كبُ أحايتُ ، الكمالية الكتابية التي تٗلق للنص بيئة متنوعة القميص كأنواع أخرل من الإشارات

كأقلهم اىتماما بات١عرفة ات٠ارجية ، أخرل شرحا بليغا أك ما شابو لا يقدر أكثر القراء نزكعا للصفاء
تتقاطع ىذه العناصر ، 2«أف يتصرؼ بو على الدكاـ بالسهولة التي يريدىا كلا تٯكن أف يزعم ذلك

 ذ من خلبت٢ا ت٭صل النص على ىوية ت٘يزه عن باقي النصوص الأخرل.إ، مع النص الأدبي

اعتباره ركنقا للنص الأدبي إبٔ عنصر أساسي بأك ، انتقل النص ات١وازم من عنصر ىامشي
فالعنواف مثلب قد تٯد ات١تلقي ، إذ ىو الشيء الذم يصادفو القارئ عند قراءتو للنص الأدبي، لو

كقد يتجسد ىذا الانطباع  مع عملية القراءة كقد لا ، النص انطباعا مسبقا على ما سيأبٌ من
 يتجسد.
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 : المنظومة النقدية التراثية" "وجو ومرايا": قراءة في العنوان -أولا

من عناصر النص الأدبي كىو تٔثابة نص مواز لو دكر بارز بُ فك لغز  ايعد العنواف عنصر 
، من الكتاب كأكؿ ما يقابل ات١تلقي أثناء انتقائو لوكيكمن ىذا الدكر بُ أنو أكؿ ما نرقبو ، النص

 دلق، اكرغم أت٫يتو إلا أف البحث بُ ت٣الو جاء متأخر ، فهو تٝة بارزة تطبع الكتاب أك الديواف
بُ حتُ أكدت عليو بُ النصوص السردية ، أت٫لت الثقافة العربية القدتٯة مسألة العنواف بُ الشعر»

 .1«كالنقدية كالعلمية

فكاف ، ىذا التهميش للعنواف ىو اعتباره عنصرا ىامشيا لا ت٬ب الوقوؼ عندهإف سبب 
إلا أنو سرعاف ما تبدؿ ، ات١تلقي ينتقل مباشرة إبٔ قراءة النص الأدبي دكف إعطاء أم اعتبار لو

بٓ تبق عناكين الأعماؿ »كبهذا ، النص خباياالوضع حيث بً الانتباه ت١كانة ىذا العنصر بُ كشف 
رد أكعية كمؤشرات خارجية تٗضع لوظائف "تعليمية" أك معلوماتية مبنية على رؤية الأدبية ت٣

كإت٪ا صارت تؤدم كظائف مهمة كأساسية بُ تفستَ ، مفككة للمعرفة كاتٟياة كالكوف كالإنساف
كما تؤدم كظائف مهمة ،  سواء كاف قصيدة شعرية أك مسرحية )....(، النص من الداخل

 .2«يط ات٠ارجي الذم ينتمي إليو ىذا النص أك ذاؾبا﵀ يتعلقكأساسية فيما 

كيأبٌ على ، تنبو النقاد الغربيوف بُ العصر اتٟديث إبٔ العنواف الذم يبرز دلالات النص
الصادر سنة  Lamarque du titre( بُ كتابو تٝة العنواف/ Leohok رأس ىؤلاء )ليوىوؾ

الذم يرل أف أم دراسة للنص الأدبي ت٬ب أف تكوف البداية فيها تنطلق من العنواف ، ـ1973
ل كحتى من نصوص قد تظهر على رأس النص لتدؿ ت٣موع الدلائل اللسانية من كلمات كتٚ»لأنو 

بٍ جتَار جينيت الذم أفاد بُ ، 3كتشتَ ﵀تواه الكلي كلتجذب تٚهوره ات١ستهدؼ"تعينو عليو ك 
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كيعد ىذا ، ـ1987الصادر سنة  "Seuils"وىوؾ( من خلبؿ كتاب عتبات دراستو من )لي
 الكتاب من أىم الكتب ابٌ عاتٞت العتبات النصية كمن بينها العنواف.

 : العنوان عند جينيت -1-1

كىو عبارة عن  »يعد العنواف عند جينيت من أبرز ات١كونات التي يرتكز عليها النص ات١وازم 
، 1«العنواف التي تٖمل مرافقات أخرل مثل راسم الكاتب أك دار النشركتلة مطبوعة على صفحة 

( أك مؤشرا Sans Titreيسمى عنوانا فرعيا ) افقر تٔكىو يرل أف العنواف لا يكوف كحده كإت٪ا 
أم أف العنواف تٮضع للمعادلة ، كىذا الأختَ ت٭دد طبيعة الكتاب إف كاف شعرا أك نثرا، جنسيا
 : الآتية

 : عنوان فرعي + عنوان»

 .2«مؤشر جنسي + عنوان

عنواف فرعي" ت٧دىا بُ كتاب الأستاذ "مصطفى دركاش"  + أما ات١عادلة الأكبٔ "عنواف
أما  "الذات" ىو العنواف الفرعي لأف ، إف  "تشكل اللغة" ىو العنواف، اللغة"ك  الذات"تشكل 

 لا تٯكنها أف تتشكل كتكتمل بُ غياب اللغة. الذات

إف ىذا ، الثانية "عنواف+مؤشر جنسي" تنطبق على "مرايا عبد العزيز تٛودة"أما ات١عادلة 
فكلمة مرايا عبارة عن مؤشر جنسي ، العنواف يشمل العنواف كبُ الوقت عينو يشمل ات١ؤشر اتٞنسي

فحتُ تٝاع كلمة مرايا يتبادر بُ ، الكتاب لخداأك طبيعة الكتابة ات١وجودة  الأنها تعكس جنس
 مباشرة بأف الأمر متعلق بالدكتور "عبد العزيز تٛودة".ذىن ات١تلقي 
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كبٓ ، فهو تٔثابة اتفاؽ بتُ الكاتب كتٚهوره، إف للعنواف أطرافا متمثلة بُ ات١رسل كات١رسل إليو
 الناقد "مصطفى دركاش" بُ اتٟديث عنها. اضغيت

 : العنوان عند مصطفى دارواش -1-2

ركاد ات١نظومة النقدية التًاثية كت٤بيها من بدأ الأستاذ "مصطفى دركاش" دراستو بطمأنة 
عن مفارقة  نالراىكشفت مباحث التًاث كمقاربات »: حيث يقوؿ، خلبؿ قراءة العنواف بتمعن

بتُ  أم)التأصيل شفاىية السماع ككتابية ات١عرفة ك : بُ الكتابة كالنقد بتُ ت٪طتُ من الاشتغاؿ ت٫ا
تٯكن تقدتٯها  -ت كخبرات تْثت بُ الكياف الشعرمإنها تصورا (.معهود الذكؽ كالقراءة ات١نتجة

، ت٨و البعد الصوبٌ ذم الطبيعة اللسانية، من حيث توجهاتو كمستوياتو ات١تداخلة -كصفا كتٖليلب
 .1«مكوف اللغة كتٝاعها الكاشف عن حالة تٚاعية توجو التغتَ كالإبداع

كقد ، دلالات عديدة مرتبطة بولأنو ت٭مل ، فالعنواف جزء من الأجزاء ات١همة بُ النص الأدبي
يكوف العنواف بكاملو تٚلة أك كلمة من القصيدة ينتقيها الشاعر دكف غتَىا لكونو يراىا بؤرة أك »
 .2«رتكزا يشد إليو باقي الكلمات ات١سهمة بُ النسيج اللغوم للنصم

شكل كما لا يفوتنا ،  إف العناية بالعنواف ت٬ب أف ت٘اثل العناية بعناصر النص الأخرل
ىذه الكلمة أك الكلمات العديدة تدخر دلالات كثتَة ، أك أكثر، قد ت٭توم كلمة كاحدة، العنواف

" يلتقي بها Symbolical codeفهو أكؿ شيفرة رمزية "»كذلك باللجوء إبٔ الرمز ، متصلة بالنص
، يا يشتَبوصفو نصا أكل، فهو أكؿ ما يشد انتباىو كما ت٬ب التًكيز عليو كفحصو كتٖليلو، القارئ
 .3«أك يوحي تٔا سيأبٌ، أك تٮبر
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سواء كانت ىذه العلبقات خفية أـ ، إف العنواف لو علبقاتو التي ينسجها خلسة مع النص
 مع غتَه من النصوص كىذا يقودنا إبٔ اتٟديث عن التعابٕ النصي.، جلية

الغائب إف التعابٕ النصي بُ حركيتو ىو امتلبؾ للنص »: يقوؿ الناقد "مصطفى دركاش"
كلذلك تٯكن النظر إبٔ التناص على أنو ت٤اكلة الشعر تذكتَ ، كتأكيد على شرعية تفاعلية النصوص

على الرغم من أف النسياف ، تٔا كتب سابقا حتى لا ينساه أك تٯحوه من ذاكرتو –كذلك -القارئ
 .1«أساس بُ تفاعلية النصوص

كما تضمره بنيتو الداخلية ، كالكلمات الأختَة، أم أف خلف العنواف كالأسطر الأكبٔ
تٙة منظومة من الإحالات إبٔ نصوص كتٚل ، كشكلو الذم يزيده نوعا من الاستقلبلية كالتميز

 أخرل.

، قد فرضت فكرة ات١رايا نفسها على الناقد لأنها القضية الأساسية التي أراد تأكيدىا بُ دراستو
 : فهناؾ أربعة أشكاؿ معركفة للمرايا

أما ات١رآتاف ، فهي تعكس كل ما يوجد أمامها بُ صدؽ كدكف تزييف، ا العاديةالأكبٔ ىي ات١راي
 صورا غتَ منتهية لكل ما يقع بينهما بُ متاىة كت٫ية. فتنقلبفات١توازيتاف 

 فات١رآة ات١قعرة تقوـ بتصغتَ الأشياء بشكل يشوه حقيقتها.

حسب زاكية انعكاسو فوؽ لكن ات١رايا ا﵀دبة تقوـ بتكبتَ كتضخيم كل ما يقابلها كتزييفو 
 .2سطح ات١رآة

كاف ىدفهم بُ البداية   إذفالناقد قد يلوـ اتٟداثيتُ ت١ا كضعوا أنفسهم أماـ ات١رايا ا﵀دبة 
 إلا أف ات٢دؼ بٓ يتجسد كفشلوا بُ تٖقيق ات١عتٌ.، إنارة النص
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 .1ات١طاؼإف رؤيتهم للعابٓ بصورة مضخمة بدؿ صورة اتٟقيقة أدل إبٔ إخفاقهم بُ نهاية 

تلك ىي ات١رايا التي رغب الأستاذ "مصطفى دركاش" أف يذكر اتٞميع بأزلية كجودىا كبأف 
 الوقوؼ أمامها قد طاؿ.

 : وظائف العنوان -1-3

بٓ يغادر الأستاذ "مصطفى دركاش" عتبة العنواف دكف أف يضع نصب عينيو تٖديد 
كالتي تٯنحها للنص ، ف التي ت٭تويهاحيث ت٭اكؿ الإنصات إليو بغية الوصوؿ إبٔ الوظائ، كظائفو
كرغم اطلبعو على كظائف العنواف التي توصل إليها جينيت بُ كتابو "عتبات" التي تتمثل ، الأدبي

كالوظيفة ، (F. dexriptiveكالوظيفة الوصفية )، (F. De désignationالوظيفة التعينية )»بُ 
ن من الوصوؿ إلا أنو ت٘كٌ ، 2«(F. Séductiveكالوظيفة الإغرائية )، (F.Connstativeالإت٭ائية )

ىل الوظائف التي ضبطها : كىنا نطرح السؤاؿ، إبٔ كظائف أخرل بُ عناكين ات١صادر ات١عتمدة
جينيت مرتبطة بالعنواف بُ النص الشعرم كالنص النثرم معا؟ أـ أف لكل كاحد منهما كظائف 

 على حدل؟ 

النص الأدبي بٓ ت٭دد نوع النص إف كاف  يبدك أف جينيت بُ حديثو عن كظائف العنواف بُ
كمن جهة أخرل بٓ ، ث بصفة عامةكإت٪ا تٖدٌ ، نثرا أك شعرا بالرغم من الاختلبؼ القائم بينهما
كمن خلبؿ ما قدمو ، أخرل غتَ التي اقتًحها يفتح الباب للقارئ بإمكانية كصولو إبٔ كظائف

أف حصر  الشعرم كالنص النثرم بدا جلياالناقد "مصطفى دركاش" أثناء قراءتو للعنواف بُ النص 
إف تٖديد كظائف العنواف يكوف ، على خلبؼ النصوص الأخرل، كظائفو أمر بُ غاية الصعوبة

كما بُ مألوؼ الأسامي ،  أك العلوـ الإنسانية، أك الكتابات التارتٮية، ت٦كنا بُ الدراسات العلمية»
كإت٪ا ، لا يكفي أف يكوف العنواف ت٣رد أداة تعيتُحيث ، بُ باب التاريخ كاتٟضارة كالعلوـ الإنسانية
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 .(G . Genette: Seuils, p: 95 .....97): (نقلب عن)، 88، 87، 86 صعتبات، : عبد اتٟق بلعابد - 2



 مصطفى دارواش بين المساءلة المنهجية والتجربة النقديةالفصل الرابع:                   
 

227 
 

مثل ، كدؿ عليو رأسا، كإعلبما تٔضمونو حتى إذا ما قرئ شف عن ات١وضوع، يكوف اعتصارا للنص
ر حصر كظائف العنواف بُ الأعماؿ ات١بدعة شعرا كركاية سفإنو يع، تاريخ ات٠لفاء للسيوطي )...(

 .1«كقصة

تي تٖملنا إبٔ فضاءات النص الشعرم كىو أكؿ ما يستوقف فالعنواف من العتبات النصية ال
ىو آخر ما  -أية قصيدة–كالعنواف بُ القصيدة »القارئ قبل شركعو بُ عملية قراءة القصيدة 

كما من شاعر حق ، كإت٪ا العنواف ىو الذم يتولد منها، كالقصيدة لا تولد من عنوانها، يكتب منها
كىو بذلك عمل بُ الغالب عقلي ككثتَا ما يكوف ، ركاتإلا كيكوف العنواف عنده ىو آخر اتٟ

كعلى الرغم من )لا شاعرية( العنواف فإنو ىو أكؿ ما يداىم ، اقتباسا ت٤رفا لإحدل تٚل القصيدة
لا تٯكننا التغاضي ، كنظرا ت٢ذه ات١كانة التي يكتسبها العنواف بُ النص الشعرم، 2«بصتَة القارئ

 للنص. ينةز عنو أك التعامل معو كحلية أك 

لا تستقيم قراءتنا للنص بعيدا عن الاطلبع على ىذه العتبة النصية كمنحها حظها من 
 التأكيل مثلها مثل النص.

 : العنوان الفرعي -1-4

قبل ف نتحدث عن كيفية تعامل الأستاذ "مصطفى دركاش" مع العنواف الفرعي ت٨اكؿ 
العناكين الفرعية أك الداخلية كما كردت بُ  إف ، إحاطتو ببعض التوضيحات ات١تمثلة بُ التعريف

كبوجو ، ىي عناكين مرافقة أك مصاحبة للنص»" Intertitresكتاب "عتبات" تٞتَار جينيت "

                                                           
 .49صسيمياء العنواف، : بساـ موسى قطوس - 1
ات٠طيئة كالتفكتَ، من البنيوية إبٔ التشرت٭ية قراءة نقدية لنموذج معاصر، مطابع ات٢يئة ات١صرية العامة : عبد ا﵁ الغذامي - 2

 .263 صللكتاب، مصر، د ط، د ت، 
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التحديد بُ داخل النص كعناكين للفصوؿ كات١باحث كالأقساـ كالأجزاء للقصص كالركايات 
 .1«كالدكاكين الشعرية

كىذا ليس بعيدا عن النثر العربي ، كاستبدالو بالعنواف الفرعيكتٯكن الاستغناء عن العنواف 
كمن بتُ ىذه ، ض بصيغ بديلة تنهض بوظيفة مشابهةب كيعوٌ حيث يغيٌ ، كالشعر العربي القدتٯتُ

التأكيد على حسن ات١طالع ت١ا رأكه بُ ذلك من آثار تٖدث بُ ات١تلقي كتكوف تٔثابة : الصيغ ت٧د
أك اتٞمل التي تسبق القصائد كات١قاطع كالأبيات ات١فردة كالواردة ، )...(إغراء يشد ت١تابعة القصيدة 

 إما بُ ثنايا دراسات نقدية أك تراجم أك مصنفات تدكينية.

حيث ، مع العنواف الفرعي بُ ضبط كظائفو بدا أمرا عستَا للغاية "دركاش"إف تعامل الناقد 
قصد الوصوؿ إبٔ الوظيفة ، صر ات٠في فيهااضطر ناقدنا إبٔ تٖويل العناكين الفرعية كإظهار العن

أف العناكين الفرعية التي تتكوف من تٚل قد »: الأساسية للعنواف الفرعي كمن ىنا تٯكن القوؿ
على عكس ، كىذا الأختَ يتحوؿ إبٔ خطاب تٯكن دراستو، تصبح تقدتٯا للقصيدة تْيثتطوؿ 

اعتبارىا خطابا إلا إذا بً تٖويلها بتقدير العنصر العناكين الفرعية ذات ات١ركب الإتٝي التي لا تٯكن 
 .2«الغائب فيها

 : وظائف العنوان الفرعي -1-4-1

 الوظيفة الوصفية : 

فلو نأخذ ، نها جتَار جينيت التي يقوؿ فيها العنواف شيئا عن النصكىي الوظيفة التي بيٌ 
 : لة امرئ القيس حيث يصف طوؿ الليل كثقل كطأتومثلب مطوٌ 

 و             بكل مفار الفتل شدت إلى يذبلـــــــــليل كأن نجوم لك من ايف

                                                           
 .(G . Genette: Seuils, p301......312): (نقلب عن)، 125، 124 صعتبات، : عبد اتٟق بلعابد - 1
 .110 ص، 1التقليدية، ج: ت٤مد بنيس - 2
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 .1دلـــــــــــــكأن الثريا علقت في مصامها            بأمراس كتان إلى صم جن

لقد كاف العنواف بائنا ، ت٭توم ىذا العنواف على النص الذم ت٭اكؿ فيو الشاعر كصف الليل
كىذا ت٬رنا إبٔ ، كبالتابٕ يصبح العنواف  تفستَا ت١ا سيأبٌ بعده، ع القارئ تٔضموف النصنفحيث 

كتسود ، ت٦ا ت٬عل الوظيفة الوصفية أقرب إليو، القوؿ أف العنواف تٮتصر الدلالات ات١وجودة بُ النص
دلائل "، "الإمتاع كات١ؤانسة"، "الشعر كالشعراء"الوظيفة الوصفية العناكين ذات "ات١ركب الإتٝي" 

الوظيفة : كتنسحب من ىذه الوظيفة كظيفتاف ت٫ا، "نهاج البلغاء كسراج الأدباءم"، "الإعجاز
كتعرؼ ىذه الوظيفة" عند "كانتو رككيس ، مرجعية النصتعيتُ الأكبٔ يتجو فيها العنواف "ت٨و 

Kantorowis  بالوظيفة ات١رجعيةF. Referencielle  كىنا يتم التواصل بتُ ، ات١رتبطة بالسياؽ
كذلك بالإحالة على موضوع الرسالة ابتغاء ، الذم يقوـ بتحديد مرجعية النصالنص كالقارئ 

كاختزاؿ الفرؽ التأسيسي بتُ دلالية اللغة الشعرية كمعتٌ ، القارئ التواصل الفورم مع السامع
كابتغاء تواصل كهذا يرجعنا للرؤيا الشعرية فيما ىو يبرز ثانية مسألة التواصل بُ النص ، ات٠طاب

كما داـ الشاعر امرؤ ، رض النص الشعرمغ.كتتمثل الوظيفة الثانية بُ تعيتُ 2«اءتوالشعرم كقر 
كعلى العموـ فإف ىاتتُ ، فهذا يعتٍ أف الغرض ىو الوصف، يس يصف بُ قصيدتو طوؿ الليلالق

يوحي لنا أنهما  "دركاش"كما تٯكنتٍ قولو إف الأستاذ ، الوظيفتتُ ليستا الوحيدتتُ بُ ىذا العنواف
ف مع كظيفة أخرل كىي الوظيفة الندائية التي تعمل أثناء عملية التواصل التي تتم بتُ يتكاملب

أين يسعى العنواف إبٔ التأثتَ بُ القارئ كلفت انتباىو حتى ، القارئ كالنص أك بتُ القارئ كالعنواف
كيتخذ ، يقرأ العنواف كت٭اكؿ أف يستحضر تٚيع الإت٭اءات كالدلالات ات٠فية كالظاىرة ات١رتبطة بو

 العنواف تٚلب تٖوم صيغة النداء سواء كانت صيغة النداء فيها ظاىرة أك مضمرة.

 

 
                                                           

  .1984، دار ات١عارؼ، 4، طق: ت٤مد أبو الفضل إبراىيميق، تٖديواف امرئ القيس ،امرؤ القيس  -1
 .112 -88 صعتبات، : عبد اتٟق بلعابد - 2
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 : الوظيفة الإيحائية 

، 1«النبرة ات١تصلة بالرسالة تٟسابها ات٠اص»ىذه الوظيفة ملتصقة بالوظيفة الشعرية التي ىي 
ينطوم عليو ىو كما ينطوم على النص من حيث اللغة ، كىذا يعتٍ أف العنواف جزء من النص

فكما أف النص الأدبي ىو ت٣موعة من الأدلة اتٟاملة لدلالات خفية فكذلك العنواف داؿ ، أيضا
من الأدلة تٮفي تٖتو العديد من الدلالات كالإت٭اءات التي تثتَ ت٥يلة القارئ كتذىب بو إبٔ 

تشمل النص الشعرم  ت٣موعة من التأكيلبت نظرا للكثافة الدلالية التي يتضمنها العنواف كالتي قد
 برمتو.

كما أف التشكيل الشعرم ىو العلبقة ات١باشرة بتُ »: يقوؿ الناقد "مصطفى دركاش"
 .2«الشاعر كات١تلقي كبتُ النص الشعرم كات١تلقي

بينما قصائد الشعر ، تٔعتٌ أف عنصر العنواف بٓ تتوفر عليو قصائد الشعر العربي القدبٙ
من حيث ىو ، العنواف تٝة العمل الفتٍ أك الأدبي الأكؿ»العربي اتٟديث منحت أت٫ية ت٢ذا العنصر 

، كتٮتزف فيو بنيتو أك دلالتو أك كليهما بُ آف، يضم النص الواسع بُ حالة اختزاؿ ككموف كبتَين
 .3«ة فيهاكقد يضم العنواف ات٢دؼ من العمل ذاتو أك خات٘ة القصة كحل العقد

لأنها ذات صلة كطيدة ، فإف الثانية ىي الأصل، إذا كانت الرابطة الأكبٔ ت٤دكدة الأثر
فات١تلقي ىو كحده القادر على تقدير جودة ات١ستويات ، بتصورات ات١تلقي كثقافتو كمهاراتو

كيكشف النقاب عن ات١ستحدث فيو ، حتُ يغوص بُ النص كيستوعب تٖولاتو، كالإعراب عنها
 ات١كركر منو.أك 

 
                                                           

 :، نقلب عن113ص، 1التقليدية، ج: ت٤مد بنيس  -1
(Roman Jacksbson: Essai de linguistique générale, op, cit, p: 218). 

 .14ص، 2014، اتٞزائر، 1كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: مصطفى دركاش -2
 .39صبساـ قطوس، سيمياء العنواف،  -3
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 : المتلقي في الكتابة الشعرية -ثانيا

 : التركيب وجوداة الكتابة -2-1

تواجو القارئ مواجهة مفتوحة كقد بقيت ، إف الكتابة الشعرية كاقعة نصية غتَ ثابتة البنية
كسعت ت٥تلف ات١ناىج إبٔ مقاربتها دكف تٖديد ، ارةثمن أىم الإشكالات ات١، معضلة ات١عتٌ فيها

 كاجتماعية النص.، لتثتَ أسئلة تتجاكز ات١ؤلف، كانصرؼ بعضها عن ات١قاربة السياقية، ت٢انهائي 

يكوف القصد منو إثبات قدرة ، إف ىناؾ سؤالا مشركعا»: يقوؿ الناقد "مصطفى دركاش"
، كىو ىل بقي النحو ت٤افظا على ت٨ويتو، الطبع على التحوؿ بفعل أثر تركيب الشعر كترتيب تٚلو

ة اللغة كتفجتَ كبفعل لقائو بعلم ات١عاب٘ إبٔ أسلوب من أساليب التعبتَ بُ حيا أـ تٖوؿ 
 .1«طاقاتها؟

ت٨اكؿ تٖديد عناصر ، عل ىذا النص الأدبي عصيا على الدراسةتٕللفكر قيم  يكوفكحتُ 
فتتكوف طبقات ، إبٔ كل أنواع التخفي كاتٟجب فيعمد، كالطبيعة التمويهية التي يلتبس بها،  ماىيتو

 كبها يتصف النص بوجود خلبؽ كثرم.، تشتَ كترمز أكثر ت٦ا تعبر، باطنية كامنة كتومة للدلالة

، فباختلبفو تٮتلف ات١عتٌ، ىي علبقة عضوية كثافة كاتساعا، إف العلبقة بتُ التًكيب كات١عتٌ
كيبقى النص الشعرم يفعل إبداعية الكشف عن ، كلا سيما أف الشاعر ىو صانع تراكيب كباف ت٢ا

ىي خاصية داخلية كلا تستغتٍ عنها كل رسالة تركز »فيكرس تٝة الغموض التي ، أعماؽ الذات
 .2«فإنو ملمح لازـ للشعر، على ذاتها كباختصار

                                                           
 .129 ص، 2014، اتٞزائر، 1كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: مصطفى دركاش - 1
 .9 صقضايا الشعرية، : ركماف ياكبسوف - 2
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بٓ اع: ل على عات١تُشتغكي، خاصة عندما ت٭اكؿ أف يتوجو إبٔ الكوف الذم ىو كلو رموز
كتتشكل الصورة ، كمغامرة بُ المجاىيلالذات الداخلي كالكوف بُ خفاياه فينشأ التخييل الشعرم  

 .1فتتعدد الدلالات، الشعرية التي تفعل الكثافة التًميزية

كدعا الأستاذ "مصطفى دركاش" إبٔ ضركرة حضور قوؿ "عبد القاىر اتٞرجاب٘" إزاء ما 
اصطلح على تسميتو باللفظة الفصيحة بُ أثناء إثبات أف إعجاز القرآف الكربٙ من نظمو ات١تسق 

... إف الألفاظ لا تتفاضل من حيث ىي ألفاظ »: ن ألفاظو كأصوات مسموعة كمنفصلةلا م
كأف الألفاظ تثبت ت٢ا الفضيلة كخلبفها بُ ملبءمة معتٌ ، كلا من حيث ىي كلم مفردة، ت٣ردة

 .2«اللفظة ت١عتٌ التي تليها أك ما أشبو ذلك ت٦ا لا تعلق لو بصريح اللفظة

أف يدرؾ بطبعو كنظره أف الألفاظ تتساكل كلا تتفاضل يعلل الأستاذ أف الشاعر عليو 
كأف اختيار الألفاظ ليس عملب أساسيا ، إلا بالتًتيب كالتنسيق )النظم(، فيقاؿ إنها سلسلة سهلة

كفق ما ت٘ليو ات١عاب٘ ، لأف ا﵀ورم ىو كيفية تركيب ىذه الألفاظ كترتيبها كالتنسيق بينها، بُ شعره
 الشاعرة.ات١نبثقة عن النفس 

لا يطمئن إبٔ اتٞاىز ، فهذا يتطلب قارئا متميزا، إب٘ أرل أنو عندما يكوف الغموض كاردا
، كاطمئنانو للؤحكاـ اتٞاىزة، كيقدـ نصوصا عدائية لأنها تهاجم القارئ بُ كسلو، كات١كتمل

كأكؿ ما ، علةبحث عن المجابهة كالقدرة على القراءة الفاالكتفعيل العداء إبٔ ، فتضطره إبٔ الاجتهاد
ليمسك ات٠يط اتٞامع ، كخصبو ات١تخيليفعلو أنو يغامر بُ البوابة التي من خلبت٢ا يعبر إبٔ غتٌ 

 لتداخل مستويات الإبداع.

                                                           
 .9صعبد العزيز بو مسهوبٕ، الشعر كالتأكيل، : ينظر - 1
 .130ص، 2014، اتٞزائر، 1كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: مصطفى دركاش - 2
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إلا أنو ، كتٝتو الأكبٔ بالنظر إبٔ طبيعتو الفنية، إذا كاف الغموض طاقة الشعر بُ خلق صوره
، *انقسم حوت٢ا الدرس النقدم العربي قدتٯا، ةفقد أثارت ىذه النقطة إشكالات كثتَ ، مثار اتٞدؿ

 بتُ مؤيدين كمعارضتُ. **كحديثا

كىو بؤرة استمولوجية بُ ات٠ياؿ ، كترل البلبغة العربية كالشعرية القدتٯة أف التشبيو مركزم
، فيلجأ إليو الشعراء للتوضيح، كبُ كيفية بناء النص الشعرم عات١و من خلبلو، 1الشعرم العربي

كلا ، بتُ كل من الشاعر كات١تلقي، ككأنو فاعلية ات١شاركة كالاتفاؽ، 2ات١عتٌ من ذىن ات١تلقيكتقريب 
 إلا من خلبؿ علبقة ات١شابهة.، تقبل الاستعارة بُ الشعر

أف الشاعر ليس قدرة ذاتية كاحدة )طبع( إت٪ا ىو »: يذىب الناقد "مصطفى دركاش" إبٔ
. كمنها القدرة على 3«ة(صنع + تياره )طبعكل معقد متشابك من القدرات تفسر كعيو كاخ

التي بٓ يكشف كوامنها  -كما أكثرىا كأعقدىا-التغيتَ المجازم الذم بو تٮرؽ العوابٓ الغامضة 
 الآخركف على اختلبؼ معارفهم كمداركهم.

خلبفا لنظم الاستعارات بُ ، شاعرا يصنعلا   طرؽ استعمات٢اك  أسسهافتعلم تْور الشعر ك 
 .بأثرىا كأسلوب تٚابٕ يتمثلو الشاعر لأف الاستعارة قائمة على تصور آخر للؤشياءضوء الوعي 

 .4« أف جوىر الإبداع بُ التباين لا بُ التماثل...»: كقد باف لأدكنيس الشاعر كالناقد

                                                           
تٯكننا العودة إبٔ ما أثاره شعر أبي ت٘اـ من جدؿ نقدم تٓصوص غموضو، ككتاب ات١وازنة بتُ شعر أبي ت٘اـ كالبحتًم   *

 للآمدم، كأخبار أبي ت٘اـ للصوبٕ.
عود، الإبهاـ بُ شعر قعبد الرتٛاف ت٤مد ال: شعر أدكنيس، كالكتب حوؿ ذلك كثتَة منهاتٯكننا العودة إبٔ ما أثاره غموض   **

 .118 -100 ص ،2002عابٓ ات١عرؼ، دط، الكويت،  اتٟداثة،
كما  112صجابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي، دار ات١عارؼ، د ط، القاىرة، د ت، : ينظر - 1

 بعدىا.
، 5ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، دار اتٞيل، ط: ، تٖقيق1رشيق، العمدة بُ ت٤اسن الشعر كآدابو كنقده، جابن : ينظر - 2

 .287ص، 1981بتَكت، 
 .145ص، 2014، اتٞزائر، 1كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: مصطفى دركاش - 3
 .57ص، 1983، بتَكت، 4، دار العودة، ط3الثابت كات١تحوؿ، ج: علي أتٛد سعيد أدكنيس - 4
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قد يتخيل الشاعر صورة بديعة )ىي تٔثابة صورة مرئية( تؤثر فيو كينتظر أثرىا الطيب بُ 
 ات١تلقي.

حتى لا ، بُ البعد بتُ ات١شبو كات١شبو بو، يغاؿالإلبغة العربية على أف لا يكوف كحرصت الب
كيبقى التخييل الشعرم بُ  .1كالدخوؿ بُ الكذب، فينفتح فضاء ات١بالغة، تتوسع ات١سافة ات٠يالية

كيشتغل ضمن حواجز ات١مكن ، كلا تٯكنو أف يغامر بُ ات١ستحيل، (التنظتَات النقدية )ىي ات١دكد
 أك تصوره بالعقل كالذىن فيدمج بتُ ما ىو كاقعي كمتمثل للؤعياف كبتُ ما ىو بُ الأذىاف.، رؤيتو

كأسست للئبداع الآخذ ت١كاف ، بٍ توسعت آفاؽ ات٠ياؿ الشعرم بُ العصر اتٟديث
 كاعتبرت ات٠ياؿ إبداعا بُ جوىره.، ا﵀اكاة

 عامل أساسي بُ بناء النص الشعرم.فات٠ياؿ ، فأعادت النظر بُ ثنائية "الواقعي كات٠يابٕ"

كلا ت٭صل ، لابد أف يوظف طريقتو بُ الكتابة توظيفا ت٦يزا )التفوؽ(، كلكي تٮتلف الشاعر
 ابة كلغة خاصة.تلو ذلك إلا إذا تٗطى حدكد طبعو )موىبتو الأكبٔ( إبٔ العلم بأسرار ىذه الك

عن ات١هارات اليدكية أف الشعر كطبع كت٦ارسة تٮتلف »: كيرل الناقد "مصطفى دركاش"
عثر على خلبؼ بتُ ىذا كذاؾ ىيئة نتْيث إذا دقت الصنعة لا ، كمصنوعات الديباج كنقشها

كمعانيو ، أما الشعر فهو نسيج معلوـ، كصنعتها تكاد تكوف كاحدة، لأف ات١ادة كاحدة، كصورة
ات١طابقة بتُ ات١عتٌ فلب سبيل إبٔ ، تتغتَ بتغتَ ترتيبها كسبل أدائها )كيفيات الصقل كالإحكاـ(

لأف ات١عتٌ لا يظهر من دلالة اللفظ عليو إلا إذا أخذ التًكيب  ، الأكؿ كات١عتٌ الثاب٘ الذم ت٭يكو
 .2«كاملب كدكف تغيتَ
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لأنو يعتمد تعميق ، كتركيب استعارات مدىشة، ات١فاجأة، إف أكليات التأليف عند الشاعر
التي تأخذ ، فهو الذم يلح على اللغة الثانية .عربيما تٮرج عن الذكؽ ال، العدكؿ إبٔ أقصى ت٦كناتو

، كإدخات٢ا بُ نسيج جديد، من الاستعماؿ ات١تكرر كات١عتٌ ات١عتاد، الواحدة تلو الأخرل، الكلمات
كت٭تاج إبٔ خبرة كت٦ارسة ليلج ، كدلالات مفتوحة بٓ يعهدىا ات١تلقي، ت٭ييها بشحنة جديدة

 .1عوات١ها

فهي أسلوب ، كشفا كربطا كإبداعا،  تبرز بُ أسلوب الاستعارةأكثر اجتهادات الشعراء 
 بياب٘ ككجو من كجوه التعبتَ عن كجداف الشاعر كثقافتو كرؤيتو للحياة.

ظهرت مع القصيدة اتٞاىلية خاصة بُ الأبيات التي عتٌ الشاعر بصقلها أكثر فذلك 
 .2«صنصية العابٓ ككاقعية الن لا، بنصية النص ككاقعية العابٓ»: إقرار

كلا يضطر إبٔ ذلك ، إف إبداع الاستعارة صنعة ت٤كمة تٮتار الشاعر البارع طريقة تشكيلها
 اضطرارا. كىي التي بدلت الأذكاؽ كدلت على ات١عرفة كالثقافة كالارتقاء.

فإنو بُ أثناء صناعتو لشعره يصتَ أكؿ ، كالشاعر الذم يكوف حاضرا بُ منتوجو متصرفا فيو
إف اتٟديث عن الشعر كموضوع »: ا يبدك بُ رأم ت٤مد العمرم بُ قولوكعلى ت٨و م، متلق لو

بُ حتُ سيشمل البحث بُ ، للتجويد تٯثل ات١رحلة الأكبٔ لنشأة النقد البلبغي كاتٟاجة الداعية إليو
 .3«ات٠صوصية كتسميتها اللبنات الأكبٔ لتأسيس النظرية البلبغية

، دراكو على أف مرتكز الشعر غرابتو كصنعتويؤكد ىذا القوؿ على ذكاء الشاعر ات١بدع بُ إ
كالادعاء بأف ىناؾ صلة قوية بتُ ، فغرابة الغيبي ىي ت٣رد توىم من الشعراء لإضفاء طابع التفوؽ

فيصطدـ بالاستعارات ، النص تٔعتٌ أف ات١تلقي يتوجو إبٔ، الفعل الإبداعي كغرابة الآخر ات٠رابُ
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ليفهم ، ج من النص إبٔ الأسطورةك كيضطر إبٔ ات٠ر ، البعيدة التي مفتاحها الشيفرة الأسطورية
، لعلو يقبض على ات٠يط الأكؿ لدلالة ليست نهائية، أصلها بٍ يعود إبٔ النص لتَل كيف استثمرت

 ككأف الشاعر يقصد إرباؾ ات١نظومة البلبغية القدتٯة.

إف تركيب الشعر من تٚل كصور كدلالات ىو أساس »: يقوؿ الأستاذ "مصطفى دركاش"
كالتًكيب ىو مرحلة تالية كرئيسة للمستول  .ىذا النمط من ات١ستويات ات١ؤلفة )متسع كمفتوح(

فهي عمدة الصوت كالكلمة كالتأليف ، إنو لا تركيب بدكف لغة، ات١عجمي ا﵀دكد كات١غلق على ذاتو
 .1«كالدلالة

كاتساقها ىو نتاج الانسجاـ بتُ الكلمات بُ تأليفها ، إف التًكيب بُ الإبداع الشعرم
كطريقة تركيبو ىي التي تبتُ كضوحو أك غموضو أك خطأه  .لتحقيق أشكاؿ كتابية ت٥صوصة

 لارتباطو باختيار الألفاظ )طبقا كصفة(.، كرداءتو

كتٯكننا القوؿ إنها ، ت٬معها رابط، كيتجلى ىذا الإبداع الشعرم بُ استعارات صغرل
توضح علبقات التشابو كالاختلبؼ ، إيديولوجية كتٖتكم إبٔ قاعدة، توحدىا ات١عاب٘، استعارة كبرل

إبٔ جانب ، من خلبؿ اتٟمولة ات١عرفية لأم نص، تتجلى بُ اللغة، التي تنشئها مع العابٓ ات٠ارجي
كقد كظف الناقد "مصطفى دركاش" الإبداع الشعرم ، بنية ات١تخيل التي من خلبت٢ا يتحرؾ الشاعر

 بُ النصوص الشعرية الواردة بُ الكتاب.

 : الإعجاز القرآني وإشكال الكتابة -2-2

إف القرآف الكربٙ ىو أكؿ كتاب علم العرب كيف يستنبطوف الأحكاـ العقلية ات١بنية على 
كاعتبر استخداـ العقل ، فدعاىم إبٔ استخداـ عقوت٢م للتوصل إبٔ الظواىر، مقدمات صحيحة

 مبدأ أساسيا بُ الإتٯاف الصحيح.
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كاف لزاما أف نركز على ،  الإعجازية بُ النص القرآب٘ كقبل ات١ضي بُ دراسة الآليات
، ات١عطيات الأساسية التي يبتٌ عليها ات٠طاب القرآب٘ كالتي جعلت منو خطابا إقناعيا بدرجة عالية

فقد ت٘يزت آيات القرآف الكربٙ بأساليب حجاجية تعتمد على إعماؿ العقل كالتفكتَ كالبرىاف 
 : كتتمثل ىذه ات١عطيات بُ، ل منو كاتٟجة تْجة أبلغ منهاكذلك لرد الرأم برأم أقو ، كاتٟجة

فيأخذ بعتُ الاعتبار كل ما تٯكن أف يعتقده ات١تلقي منذ ، ات٠طاب القرآب٘ يسعى إبٔ الإقناع -أ
 البداية.

أم أنو لا يتوسل متلقيا معينا بُ ، ات٠طاب القرآب٘ الكربٙ ىو خطاب موجو إبٔ ت٥اطب كوب٘ -ب
فهو غتَ مقيد بزماف أك ، كإت٪ا ىو خطاب موجو إبٔ البشرية تٚعاء، ت٥صوصتُزماف أك مكاف 

ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ  چ: قاؿ تعابٔ، كافتٔ

ےے ۓ ۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵﮶ ﮷ ﮸ ﮹ ﮺ ﮻ ﮼ ﮽ ﮾ ﮿ 

چ ﯀ ﯁ ﯂
1. 

كيستميل العقوؿ من أجل ، كقد استطاع القرآف الكربٙ بُ ىذا الإطار أف يؤثر على النفوس
 كمعجزاتو من أجل الاقتناع تٔقاصده.التدبر بُ آياتو 

كونية القرآف الكربٙ جعلتو يقوـ على توظيف أساليب متنوعة بُ التبليغ لا تتأسس على  -ت
كجعلهم ، كاستنهاض ملكتهم، الفهم كالإفهاـ فحسب بل تتعداه إبٔ التأثتَ كاستمالة الآخرين

ذا ما ت٬عل النص القرآب٘ يفتًض بُ كى، خرطوف بُ اتٟركة الفكرية ات١وجودة بُ ات٠طاب القرآب٘ني
 يستدعي ت٤اجتو كإقناعو.، طرحو للقضايا الدينية كجود متلق مفتًض أك فعلي
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أف الطبع الذم تفاخر بو الثقافة »: كىذا يقودنا إبٔ قوؿ  الأستاذ "مصطفى دركاش"
يتضمنو من فضلب عما ، الشفاىية ليس نهائيا ما داـ عاجزا عن إدراؾ سر تٚاليات النص القرآب٘

 .1«حقائق تٖتاج إبٔ فهم كمعرفة كقراءة متبصرة

إف البحث عن دلالات الإعجاز بُ الثقافة العربية الإسلبمية ىو القراءة الدقيقة للتًاث 
إلا أف البحث بُ الإعجاز ، كإف كانت البلبغة العربية تكشف عن أسس ىذا الدرس، العربي

، علوـ القرآف: فركع أخرل من ىذا الفكر كتتمثل بُ إنتاجا كتنظتَا قد تعدل الدرس البلبغي إبٔ
 كعلم الكلبـ...، الفلسفة، كعلم أصوؿ الفقو، كعلم التفستَ

 : الأساليب البلاغية -2-2-1

كذلك لاعتمادىا الاستمالة كالتأثتَ بالصورة البيانية ، تعد البلبغة آلية من آليات الإعجاز
 طريق استمالة تفكتَه كمشاعره معا حتى تقبل قضية ما.أم إقناع ات١تلقي عن : كالأساليب اتٞمالية

تؤدم كظيفة لبل ، تٚاليةلاتؤدم كظيفة ل كالأساليب البلبغية قد يتم عزت٢ا عن سياقها البلبغي»
من ىنا يتبتُ أف معظم الأساليب البلبغية تتوفر على خاصية التحوؿ لأداء ، إقناعية استدلالية

 .2«يةجأغراض تواصلية كلإت٧از مقاصد حجا

 -حسب رأم اتٞرجاب٘- طريق اتٟقيقة كطريق المجاز، فات١تكلم لو طريقاف لتبليغ مقاصده
ضرب أنت تصل منو إبٔ الغرض بدلالة اللفظ كحده كذلك إذا : الكلبـ على ضربتُ»: فيقوؿ

خرج زيد... كضرب آخر أنت لا تصل : قصدت أف تٗبر زيدا مثلب بات٠ركج على اتٟقيقة فقلت
منو إبٔ الغرض بدلالة اللفظ كحده كلكن يدلك اللفظ على معناه الذم يقتضيو موضوعو بُ اللغة 
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كمدار ىذا الأمر الكناية كالاستعارة ، بٍ ت٧د لذلك ات١عتٌ دلالة ثانية تصل بها إبٔ الغرض
 .1«كالتمثيل

فإف بلبغتو ، طبعها على مشاكلتو كمضاىاتوبتقدر القرآف معجز كبلبغة العرب لا تسمو إليو كلا 
 لا يرقى إليها الشعر.

 : الاستعارة-أ

إف الاستعارة من الأساليب البلبغية التي تٯارس ات١تكلم من خلبت٢ا نوعا من الضغط للئقناع 
فقد حصل من ىذا الباب أف الاسم ات١ستعار كلما كاف قدمو أثبت بُ »: يقوؿ اتٞرجاب٘، كالتأثتَ
كأمنع لك من أف تتًكو كترجع إبٔ ، كأشد ت٤اماة عليو، كاف موضعو من الكلبـ أضمن بو،  مكانو

 .2«كدعول ات١تكلم لو أظهر كأبً، الظاىر بالتشبيو فأمر التخيل فيو أقول

فالاستعارة عملية ذىنية قائمة على التقريب بتُ موضوعتُ كذلك بالنظر إبٔ أحدت٫ا من 
عارة تداكيليتها من التأثتَ الذم تٖدثو بُ ات١تلقي بُ سياؽ معتُ كتكتسب الاست، خلبؿ الآخر

فتكوف أكثر إثارة لانتباه ات١تلقي كأكثر قدرة على التأثتَ فيو بقدر ما تٖققو من غرابة كات٨راؼ عن 
 العادم كات١ألوؼ.

ؿ عن "ب" التي دكىو أف يع، زاكية نظر حجاجية راجعة إبٔ أصل كاحد»فالاستعارة من 
مة جديدة إبٔ "أ" كالتي ىي معلومة قدتٯة إذا كانت "ب" ت٘ثل إتٚالا حكما ىو موضوع ىي معلو 

 .3«اعتًاض بطريقة أك بأخرل
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: أقول كأبلغ من أسلوب اتٟقيقة حيث قاؿكقد صرح الرماب٘ على أف أسلوب الاستعارة 
كذلك أنو لو كانت تقوـ ، ككل استعارة حسنة فهي توجب بلبغة بياف لا تنوب منابة اتٟقيقة»

كىي أصل ، ككل استعارة فلببد ت٢ا من حقيقة، كبٓ تٕر الاستعارة، لكانت أكبٔ بو، مقاـ اتٟقيقة
 .1«الدلالية على ات١عتٌ بُ اللغة

كما تٖدثو ، ما جاء بُ القرآف الكربٙ من الاستعارة على جهة البلبغةكالشاىد على ذلك 
كمن ، من تأثتَ يتداعى إبٔ القلوب كالنفوس عند تٝاع التعبتَ بالألفاظ التي دخلتها الاستعارة

چڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿٿ ٿ ٿ ٹٹ ٹ ٹ ڤچ: مثلة قولة تعابٔالأ
2. 

جعل على قلوبهم ختما عراض عن اتٟق كرفضو الإف ىؤلاء الكفار من شدة الكفر ك أفك
 كغطاء تْيث لا يصل إليها الإتٯاف.

چ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چچ: قولو تعابٔ
3. 

فالاستعارة بُ لفظ "قدمنا" قد حققت بُ الآية دلالة لا تٯكن استيعابها بُ لفظ آخر 
ككشف عن إت٭ائية جديدة ، فالاستعارة بُ الآية ىي التي كشفت أصالة ما يريد القرآف التعبتَ عنو»
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 ذلك أف كل أسد شجاع

 إذف ىو شجاع ىو أسد
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 ذلك أف كل كربٙ كثتَ الرماد
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لا ت٭س بها السامع بُ ، تْيث يصبح لفظ الاستعارة متميزا كلا يسد مسده لفظ آخر، بُ الآية
 .1«كبذلك بلغت مرتبة الاستعارة بُ القرآف الكربٙ مرتبة الإعجاز، الاستعماؿ اتٟقيقي

إف إبداع الاستعارة صنعة ت٤كمة تٮتار الشاعر ات١تفوؽ »: يقوؿ الأستاذ "مصطفى دركاش"
كىي التي غتَت الأذكاؽ كدلت على ات١عرفة كالثقافة ، كلا يضطر إبٔ ذلك اضطرارا، اطريقة تشكيله

 .2«كلذلك امتدح فضلها البلبغيوف كالنقاد .كفرضت ات٠لبؼ فيها، كالارتقاء

، فالاستعارة أسلوب بياب٘ ككجو من كجوه التعبتَ عن كجداف الشاعر كثقافتو كرؤيتو للحياة
الشعرم كتصنع صنيعها بُ النفوس كتؤثر بُ القلوب من خلبؿ كركدىا كىي تبقي أثرىا بُ النص 

 بُ النص الاستثنائي )القرآف الكربٙ(.

 : التمثيل -ب

كىو أف تأبٌ »: ت٧د أف "أبا ىلبؿ العسكرم" يتحدث عنو ضمن الاستشهاد كالاحتجاج
 .3«تٔعتٌ بٍ تؤكده تٔعتٌ آخر ت٬رم ت٣رل الاستشهاد كاتٟجة على صحتو

كت٬علو تٖت مظلة التمثيل ، "اتٞرجاب٘" يدرج التشبيو الضمتٍ بُ كسائل اتٟجاجكما ت٧د 
كىذا ىو - كالتمثيل ىو مقابلة جزء تّزء مع تعدد كجو الشبو، دكف التشبيو -عنده- الذم ىو

كاعلم أف ت٦ا اتفق العلماء عليو أف التمثيل إذا جاء بُ »: فيقوؿ -الفارؽ بينو كبتُ التشبيو العادم
كساىا ،  أك برزت ىي باختصار بُ معرضو كنقلت عن صورىا الأصلية إبٔ صورتو، ات١عاب٘أعقاب 

، كشب من نارىا كضاعف من قواىا بُ تٖريك النفوس ت٢ا، كرفع من أقدارىا، ةبككسبها منق، أبهة
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فإذا كاف مدحا كاف أبهى كأفخم كأنبل بُ النفوس كأعظم... كإذا كاف ذما  كدعا القلوب إليها...
 .1«كبيانو أبهر، كسلطانو أقهر، .. كإذا كاف حجاجا كاف برىانو أنورأكجع.

بل على أنو ، إليو بُ حد ذاتو أف التشبيو لا تٯكن النظر»: كيرل الناقد "مصطفى دركاش"
، أم لا تشبيو من دكف تركيب، فأطرافو 2«كسيلة أدائية تظهر خصوصياتها من خلبؿ قوانتُ النحو

  الصارمة، بُ ظل تعالق ات١فردات بُ السلسلة الكلبمية.تتماسك كفق قوانتُ النحو 

فالتشبيو أقول من التمثيل من جهة كتنقص قوتو إذا قورف بالاستعارة كيتًاجع فضلو 
 : كمن النماذج القرآنية التي اعتمدت آلية التمثيل .كتتقلص كظيفتو

ڍ ڍ ڌ ڌ ڎڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک چ: قولو تعابٔ

ڱ گ گ گ گ ڳ ڳ ڳڳ ڱ ڱ ڱ 

چں
3. 

أف ا﵁ عز كجل لو قاؿ لعباده أب٘ لا أشرؾ أحدا من خلبئقي بُ ملكي لكاف ذلك قولا  لألا تر »
ضرب لكم... كانت اتٟجة : ككجو اتٟكمة بُ استعمالو فلما قاؿ، ت٤تاجا إبٔ أف يدؿ عليو فيو

 .4«من تعارفهم مقركنة ت١ا أراد أف تٮبرىم بو

پ ڀ ڀ  ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پچ: كقولو بُ موضع آخر

چڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ
5. 

كتقدير ىذا ات١ثل أف ا﵁ سبحانو كتعابٔ شبههم بُ اشتًائهم الضلبلة بات٢دل كصتَكرتهم بعد »
تٔن استوقد نارا فلما أضاءت ما حولو انتفع بها كأبصر بها ما على تٯينو كشمالو ، البصتَة إبٔ العمى
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لا يبصر كلا يهتدم... فلهذا لا كتأنس بها فبينما ىو كذلك طفئت ناره كصار بُ ظلبـ شديد 
 .1«ما كاف عليو يرجع إبٔ

للمتلقي حتى يقول فغاية التمثيل ىو الإبانة كتقريب ات١عاب٘ البعيدة، كإيقاظ اتٟس التأملي  
 على إدراؾ اتٟقائق بسند يسمعو اتٝو )ات١ثل(.

چ ھ ھھ ے ے ۓ ۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵ہ ہ ہ ہ ھ  چ: قاؿ تعابٔ
2. 

بُ قدرة ا﵁ حيث خلقو من غتَ أب كمثل آدـ  ﴾ہ ہ ہ ہ ھ ﴿: يقوؿ جلب كعلب

فالذم خلق آدـ ، ﴾ ﮴ ﮵ ﴿: بٍ قاؿ لو ﴾ ے ے ۓ ﴿خلقو من غتَ أب كلا أـ بل 
، فلو انعدـ إنكار ات١عتٌ 3«من غتَ أب كلا أـ قادر على أف تٮلق عيسى بطريق الأكبٔ كالأخرل

ات١وجو للمستمع ت١ا اضطر ات١تكلم ضرب ات١ثل إلا إذا كاف ات١قاـ يراد منو نافلة القوؿ لأجل تعزيز 
  فكرة، أك إمتاع حس. 

، كالإبداع بُ إنبات ات١عتٌ كالاحتجاج لو، نن بُ القوؿفتعد الكناية من كسائل الت :الكناية-ج
بالكناية ىهنا أف يريد ات١تكلم إثبات معتٌ من ات١عاب٘ فلب يذكره باللفظ كات١راد »: يقوؿ "اتٞرجاب٘"

كت٬علو دليلب ، ات١وضوع لو بُ اللغة كلكن ت٬يء إبٔ معتٌ ىو تاليو كردفو بُ الوجود فيومئ بو إليو
 .4«عليو

كيكتٌ ، فالكناية تعتٍ السر كعدـ التصريح كمرجعها كذلك إبٔ معاب٘ النحو كحاؿ تركيبها
 ات١عتٌ عن ات١عتٌ لا باللفظ عن اللفظ.فيها ب
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إف الكناية أداة تصوير ات١عتٌ تٚاليا »: يقوؿ الأستاذ "مصطفى دركاش" بُ ىذا الباب
، من حيث 1«كبالتابٕ فإف دكرىا جليل ككبتَ بُ تٖستُ الصورة كتذكقها، كالكشف عن إبداعيتو

ات١عتٌ العميق البعيد الذم لا يدركو إف كل ت٤جوب مرغوب، فات١عتٌ الظاىر للعواـ يفقد بريقو أماـ 
 إلا ات٠صوص.

أم أنها أسلوب ، فهي بُ جوىرىا تؤدم دكرم الرمز كالتلويح أك الإشارة عن ات١عتٌ الأكؿ
 كىذا الإت٭اء يكتشفو الناقد بالذكؽ كالإحساس كالعقل.، فتٍ لإت٭اء بات١عتٌ

 ، بدكر بلبغي كأسلوبي»: تتجلى تٚالية الكناية بصفة أعمق بُ القرآف الكربٙ حيث تقوـ
فهي حينا راتٝة مصورة موحية كحينا آخر مؤدبة ، داء ات١عاب٘أكتصيبها بُ كاملب كتؤدم دكرىا  

كحينا موجزة تنقل ات١عتٌ كافيا بُ لفظ قليل كلا تستطيع اتٟقيقة أف تؤدم ات١عتٌ كما تؤديو ، مهذبة
 .2«الكناية بُ ات١واضع التي كردت فيها الكناية القرآنية

كإت٪ا يزيد فيو من حيث ، و إبٔ الكناية فإنو لا يزيد بُ حجم ات١عتٌئأثناء تٞو  كات١تكلم
نة بتُ واز كىذاؿ ما ذىب إليو "اتٞرجاب٘" عندما عقد م، كلذلك فالكناية أبلغ من اتٟقيقة، إثباتو

ضعو كالمجاز أف يزاؿ عن مو ، أف اتٟقيقة أف يقر اللفظ على أصلو بُ اللغة»: اتٟقيقة كالمجاز
كذلك  اأك كلها ت٣از ، كلذلك يعدٌ ابن جتٌٍ اللغة العربية جلها 3«كيستعمل بُ غتَ ما كضع لو

 "شجاعة العربية".عنده أمر خاص بتميزىا جعلو يطلق على الظاىرة 

كىذا مرده إبٔ تٖكيم اللفظ على ات١عتٌ من جهة صفات اللفظ المجرد التي طغت على تقوبٙ 
  .4النفوسالشعر كضبط ما يبقيو بُ 
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ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ چ: قولو تعابٔ: كمن أمثلتها بُ القرآف الكربٙ

چ ٹ ٹ ڤ
1. 

إف التعبتَ عن البخل باليد ات١غلولة إبٔ العنق... يوضح لنا الشكل ات١نقر كات١بغوض للبخل بُ »
 .2«كىكذا يظهر لنا شكل البخيل، فهذه اليد التي غلت إبٔ العنق لا تستطيع أف ت٘تد، صورة قوية

ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿٿ چ: قولو تعالى

چ ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤڤ ڤ ڦڦ ڦ ڦ ڄ ڄ
، كميل القرآف بُ 3

بالتمثيل كالتشبيو كألواف البياف جاء تفضلب منو للبرتقاءبالعقل العربي ات٠رابُ البعيدة تبياف ات١دلولات 
 ..كالغيب، كالبعد.اتٟسي البسيط إبٔ حيث ات١اكراء، 

فكذلك فاكره ، كما أنت كاره لو كجدت جيفة مدكدة أف تأكل منها»: الطبرميقوؿ 
 .4«غيبتو كىو حي

ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ چ: كقولو تعابٔ بُ موضع آخر

ۈ ۇٴ ۋۋ ۅ ۅ ۉۉ ې ې ې ې ى ى 

چ ئا ئا ئە
5. 

خبر من ا﵁ تعابٔ ذكره ، ﴾ۅ ۅ ۉۉ  ﴿: يقوؿ الطبرم بُ قولو عز كجل
أىل حاجة إبٔ ما يغذكت٫ا كتقوـ أبدانهما من ات١طاعم كات١شارب  أنهما كانا : عن ات١سيح كأمو

، لأف ا﵀تاج إبٔ الغذاء قوامو بغتَه، فغتَ كائن إت٢ا، فإف من كاف كذلك، كسائر البشر من بتٍ آدـ
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 كالعاجز لا يكوف إلا مربوبا لا، دليل كاضح على عجزه، كبُ قوامو بغتَه كحاجتو إبٔ ما يقيمو
 .1«ربا

 : الشعر/ القاعدة الشفاىيةعمودا  -2-3

إف عمود الشعر العربي يقصد بو ا﵀افظة على كزف الشعر العربي التقليدم الذم جاء عن 
بُ ، تٔا عرؼ عنو بعلم العركض كمتابعة العرب بُ قوؿ قصيدتهم، العرب كأصل قواعده ات٠ليل

ما رفضو ا﵀دثوف من بتقسيماتها اتٞمالية التي عرفت عنهم كىذا  هانفسالوقوؼ على ات١وضوعات 
فجاء عنهم أكزاف غتَ معركفة عن العرب أك تكرار ، الإيقاعية بُ الوزف، حيث الشكل ات١وسيقي

 الأكزاف بٓ يكن يتناكت٢ا الشاعر العربي بهذا النسق.

كبُ موازنة الآمدم إشارات متفرقات لطريقة العرب بُ »: يقوؿ الأستاذ "مصطفى دركاش"
راء عكىي كذلك التي يتمايز فيها الش، ا على سواىانهكيؤثرك ، بها الذكقيوفالتي يلوذ ، نظم الشعر

كالتي ، كقد أكرد مصطلح )العمود( ليدلل بو على الطريقة التي كاف يؤلف بها الشعر كتتباين مراتبهم
، أم ات١راد من عمود الشعر تلك التقاليد 2«بفعل ات١عاكدة أصبحت مألوفة كت٤كا تٞودة الطبع

 انطبع عليها ذكؽ القدامى شكلب كمضمونا كلو غاب منها كاحد اختل البناء الشعرم، الفنية التي
 كانتقص من شاعرية الشاعر.

يقر ك ،يشتَ ات١فهوـ الاصطلبحي لعمود الشعر إبٔ الاتصاؿ ات١باشر بدراسة أعماؽ النٌص
كالسٌيد الشريف كيعتٍ بُ بعض تٕلياتو ات١عجمية قواـ الشيء »، بأدكات صناعة النٌص كتقنياتو

رؽ الذم يسقي الكبد كعمود القلب )رمز اتٟياة( كالثبات كالظهر )الاستقامة( كات٠ط عكال
 .3«القائم
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 : الآمدي وعمودا الشعر -2-3-1
ىذا الصراع الذم ، ألف الآمدم مؤلفو بُ فتًة احتدـ الصراع بتُ أبي ت٘اـ كالبحتًم

القرف الرابع ات٢جرم بيئة احتداـ الصراعات فقد كانت بيئة ، ت٭مل أصولا اجتماعية ثقافية
أم أنصار الطبع ، بُ ىذا الوسط انقسم الناس إبٔ أنصار البحتًم كأنصار أبي ت٘اـ، السياسية

الآمدم حتُ أقاـ موازنتو بتُ أبي ت٘اـ »كعمود الشٌعر إما كامن بُ ىذا أك ذاؾ ك، كأنصار الصنعة
 .1«اـ مثالا للمفارقتُ لوكمن أبي ت٘، كالبحتًم مثالا للمحافظتُ عليو

كتٮلط بتُ الصنعة ، الآمدم يتهم أبا ت٘اـ بالتكلف»: أفٌ  "يبتٌُ الأستاذ "مصطفى دركاش
تْيث لا يتحكم الذكؽ كالانطباع ، بُ حتُ أنوٌ كاف ينبغي الفصل الاصطلبحي بينهما، كالتكلف

كلا سيٌما أف ات١صطلح بُ دقتو يساعد على كيفية ات١عاتٞة  .بُ تعريف ات١صطلح كتٖديد كظيفتو
 .2«كيكشف عن اتٟقائق كات١شكلبت كيفسرىا تفستَا موضوعيا

حسن الديباجة كلا ت٭توم على ، نصار البحتًم أف شعره صحيح السبكأفقد أشار 
خلص كحسن الت، كقرب أخذه، فمن فضل البحتًم شرعٌ ذلك بالنظر إبٔ كضوح عباراتو، الرداءة

من ، ت٘اـ فذلك لسمات شعره اأمٌا من فضل أب، كىذا مذىب الشعراء ات١طبوعتُ، كحلبكة اللفظ
كىذا مذىب أصحاب الصنعة ، لفهمها كما تٖتاجو من إعماؿ عقل ككدٌ ، غموض كدقة بُ ات١عاب٘

كخالفو كلذلك ، جدادهأفأبو ت٘اـ فارؽ صنيع ، الذين يتوجهوف كجهة فلسفية متعمقة كدقيقة
كالصنعة ىاىنا تتخذ مفهوـ الإغراب كالإفراط بُ استخداـ البديع ، بصاحب الصنعة صفكي 

بينما كصف البحتًم بات١طبوع نظرا لالتزامو تٔذىب ، كات٠ركج عن مذىب الأكلتُ بُ القوؿ الشعرم
 إذ حافظ على عمود الشعر ات١تطلب إخفاء الصٌنعة.، القدامى من الشعراء
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 .236مصطفى دركاش، ات١رجع السابق، ص - 2



 مصطفى دارواش بين المساءلة المنهجية والتجربة النقديةالفصل الرابع:                   
 

248 
 

، حسن التخلص، حلبكة اللفظ: كفق تٜسة أسس كىي ينبتٍ عمود الشعر عند الآمدم
ما فارؽ ىذا العمود عدٌ خركجا عن الشعر العربي ك ، كقرب ات١أتى، صحة العبارة، مواضع الكلم

 ات١طبوع.

كمن ذلك انسجامو مع الغرض ، أم أف ت٭مل اللفظ بُ مكامنو اتٟسن: حلاوة اللفظ 
لفاظ ملبئمة لذا ت٬ب أف تكوف الأ، الرثٌاء مثلبتستحسن ألفاظ ات٢جاء بُ فلب ، الشعرم ات١راد

كمن ىذا يأبٌ القوؿ تٔطابقة اتٟاؿ ت١قتضى ، رض الشعرم ات١نشودغللمعتٌ ات١قصود كخادمة لل
ف تكوف الألفاظ كات١عاب٘ كمقتضى أكعليو ت٬ب ، م كضع الألفاظ بُ أماكنها ات٠اصة بهاأ، اتٟاؿ

ف يأبٌ النٌص أكما ت٬ب ،  استعارة ككناية كت٣از منت اتٟاؿ متناسقة كذلك باستعماؿ ت٥تلف الآليا
كيتضح لنا أفٌ الآمدم ينظر إبٔ ، على درجة راقية من التناغم بُ الألفاظ كتوافق بتُ الأصوات

ليجدىا ات١بدع ، كاتٟلبكة تبرز بُ تلك الأجزاء ات١تضامٌة، النٌص الشعرم باعتباره كلب متكاملب
 .1كات١تلقي بُ ذلك الكل ات١تآلف

الانتقاؿ معتٌ إبٔ آخر دكف أف  القدرة على ؛يقصد تْسن التخلص: حسن التخلص 
ض القصيدة لأم أك الانتقاؿ من غرض إبٔ آخر دكف أف يعرٌ ، شرخ بُ ات١عتٌ ت٭س القارئ بأم

فالشاعر ات١طبوع يتخلص بُ بناء قصيدتو من معتٌ إبٔ ات١عتٌ الذم يقتضيو كصولا إبٔ »خلل 
نيت لأجلو القصيدة بطرائق شتى لا تكسر فكرة استواء النٌص أك توازنو رض أك القصد الذم بغال

 .2«القائم على طبيعة منهجو الإبداعي
فذكاء الشاعر كفطنتو كخبرتو تظهر بُ حسن التخلص كالانتقاؿ من معتٌ إبٔ آخر دكف 

 إحداث أم زعزعة للقصيدة.

حوية للكلبـ ليؤدم يتحدد ىذا العنصر بُ حسن اختيار التًاكيب الن: مواضع الكلم 
، كما يفيد ملبءمة الكلبـ "للمواقف ات١عبٌر عنها كما يتطلبو ات١قاـ تٔواضع الكلم،  ات١عتٌ ات١نشود

                                                           
 -95، ص2003، دار النمتَ، دمشق، 1، طمواقعو، ككظائفو كأبوابوعبد الكربٙ ت٤مد حستُ، عمود الشعر، : ينظر - 1
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كالكلبـ كالأحواؿ ، كالكلبـ كالنص، دلالة على العلبمات النسبية بتُ الكلبـ كالكلبـ»كىي 
 .1«النفسية كاتٟسيٌة ات١وجبة لو

فيجب أف تكوف خالية من أم ، بالسياؽ الذم ترد فيو ترتبط صحة العبارة: صحة العبارة 
كلا يراد بصحة »، من شأنها أف تؤدم إبٔ الإخلبؿ بات١عتٌ ات١راد، شائبة لغوية أك ت٨وية أك صرفية

 .2«العبارة صيغتها دكف معناىا

فلب يقوـ ، ىو أف يأخذ الشاعر كقت إبداع شعره كيستغل غزارة طبعو: قرب المأتى 
تٔعتٌ أف ، إتٌ٪ا نسج شعره من غتَ تكلف كلا إرىاؽ للنٌفس، عليو فسٌ عره كالتالشاعر بكدٌ خاط

لعلٌ قرب ات١أتى يتناكؿ اتٗاذ الشاعر مذىب الطبع »يستغل قرب التجربة الشعرية من طبعو ك
مذىبا لأنوٌ أخذ بالأقرب إبٔ ات١وىبة التي ىي بُ طاقتها الإبداعية استعداد فطرم لقوؿ الشعر يزكٌيو 

 كىذا ات١ذىب يدعو ت١واكبة الطبع كترؾ التكلف.، 3«يزكيو كيدسيو من يدسيومن 
 : القاضي الجرجاني وعمودا الشعر -2-3-2

بُ ظل الصٌراع الشديد بتُ أنصار القدبٙ كاتٟديث أنشأ القاضي اتٞرجاب٘ كتاب 
صار بتُ أن، "الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو" حاكؿ أف يقف موقفا كسطا بتُ ات١تنبي كخصومو

إذ اعتبر الطبع أساس عمود الإبداع ، أكدع فيو آراءه النقدية إزاء ىذه القضية، القدبٙ كاتٟديث
، كبعد أف أكرد العديد من الأمثلة عن أشعار مدرسة الطبع كأخرل عن مدرسة الصنعة، الشعرم

 فضل الشعر ات١طبوع على الشعر ات١صنوع.
كمازلت أرل »: ات١تنبي كخصومو إذ يقوؿكبُ تقدتٯو للمؤلف يعرض رأيو حوؿ أنصار 

بُ أبي الطيٌب أتٛد بن  -منذ أتٟقتتٍ الرغبة تّملتهم ككصلتتٍ العناية بيتٍ كبينهم -أىل الأدب
، منحط بُ ىواه بلسانو كقلبو، منقطع إليو تّملتو، يضوقر من مطنب بُ ت: اتٟستُ ات١تنبي فئتتُ

كتٯيل على ، كيعجب كيكرر، إذا حكيت بالتفخيمم كيشيع ت٤اسنو ييلقى مناقبو إذا ذكرت بالتعظ
                                                           

 .107عبد الكربٙ ت٤مد حستُ، عمود الشعر، مواقفو ككظائفو كأبوابو، ص  - 1
 .109ات١رجع نفسو، ص  - 2
 .112، صنفسو - 3
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أك ، فإف عثر ببيت ت٥تل النظاـ، كيتناكؿ من يتنقصو بالاستحقار كالتجهيل، التقصتَبمن عابو 
و عن موقف ات١عتذر يلو ما يز ػللنبٌو على لفظ قاصر عن التماـ التزـ من نصرة خطئو كتٖستُ ز 

كت٭اكؿ حطوٌ عن ، ولفلم يسلم لو فض، و عن رتبتوائب يركـ إزالتعأك ، كيتجاكز بو مقاـ ات١نتصر
كإذاعة ، كتتبع سقطاتو، كإظهار معايبو، خفاء فضائلوإفهو ت٬تهد بُ ، منزلة بوأه إياٌىا أدبو

 .1«ككلب الفريقتُ إما ظابٓ لو أك للؤدب فيو، غفلبتو
الذاتية بُ فلم يتجردكا من ، الات كلب الطرفتُ بُ إصدار الأحكاـغيقر اتٞرجاب٘ كيقوؿ تٔ

كبُ ىذا الشأف عقد فصلب أطنب فيو عن شعر أبي ت٘اـ كنعتو با﵀دث صاحب ، أحكامهم النقدية
كأبً تصنع مع التكلف ات١قت ،  يتمكن من بعض ما يركمو إلٌا بأشد التكلفبٓ»: الصنعة إذ يقوؿ

ديباجة كرتٔا كاف كذىاب الركنق كأخلبؽ ال، كبُ مفارقة الطبع قلٌة حلبكة، كللنفس عن التصنٌع نفرة
فإنوٌ حاكؿ من بتُ ا﵀دثتُ الاقتداء ، ذلك سببا لطمس ا﵀اسن كالذم ت٧ده كثتَا بُ شعر أبي ت٘اـ

 .2«بالأكائل بُ كثتَ من ألفاظو فحصل منو توعتَ اللفظ كتبجح بُ غتَ موضع
انتهج اتٞرجاب٘ بُ مؤلفة "الوساطة" معايتَ نقدية كتٚالية تٗتلف عن التي كضعها 

مدم" بُ مؤلفو "ات١وازنة" كىي نفسها التي ت٭تمي بها الذكقيوف )ات١طبوعوف( كيفضلونها على "الآ
 .3ت٦اٌ قد يبتدع، سواىا

أشار "القاضي اتٞرجاب٘" إبٔ تفاكت شعر أبي ت٘اـ فمنو ما كرد بُ حلة راقية كمنو ما كرد 
 دكقد حدٌ ، الشعر ات١صنوعطبوع على كما قادتو ىذه ات١فاضلة إبٔ أفضلية الشعر ات١،  تٔعتٌ بديع

 : تٜسة عناصر لعمود الشعر استنادا إبٔ ىذه ات١وازنة

 شرؼ ات١عتٌ كصحتو. 

 جزالة اللفظ كاستقامتو. 

 الإصابة بُ الوصف. 
                                                           

 .11القاضي اتٞرجاب٘، الوساطة، ص - 1
 .22، ص ات١صدر نفسو - 2
 .237، ص 2014، 1ر، اتٞزائر، طمصطفى دركاش، كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنش: ينظر - 3
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 ات١قاربة بُ التشبيو. 

 غزارة البديهة 
 : المرزوقي وعمودا الشعر -2-3-3

الصنعة  دالشعر لتمييز تليت٭دد أبو علي ات١رزكقي بُ كتابو "شرح ديواف اتٟماسة" عمود 
كيضع أسس طريقة العرب بُ النظم كما تولده ، كقدبٙ نظاـ قرض الشعر من حديثو، هافمن طري

فإليو يرجع فضل تأصيل قواعد ، بُ الشاعر ا﵀دث من أصالة كإبداع بُ تصور العمل الشعرم
 .1القصيدة اتٞاىلية

 : اتٞرجاب٘ كىيكقد استند إبٔ العناصر التي عدٌىا الآمدم ككضٌحها 

 شرؼ ات١عتٌ كصحتو. 

 جزالة اللفظ كاستقامتو. 

 صالة بُ الوصف.لأا 

 ات١قاربة بُ التشبيو. 
 : كأضاؼ ثلبثة عناصر أخرل كىي كالآبٌ

 التحاـ أجزاء النظم كالتئامها على تٗتٌَ من لذيذ الوزف. 

 مناسبة ات١ستعار منو للمستعار لو. 

  .2حتى لا منافرة بينهامشاكلة اللفظ كشدٌة اقتضائها للقافية  
فإف الواجب أف يتبتُ ما ، فإف كاف الأمر على ىذا»: قد ذكر القصد من عمود الشعرك 

أك قدبٙ نظاـ القريض من ، ىو عمود الشعر ات١عركؼ عند العرب ليتميز تليد الصنعة من الطريف
كيعلم ، على ما زيفٌوه كمراسم إقداـ ات١زيفتُ، اتٟديث. كلتعرؼ مواطئ إقداـ ات١ختارين فيما اختاركه

: قوؿ كبا﵁ التوفيقنف، أيضا فرؽ ما بتُ ات١صنوع كات١طبوع كفضيلة الآبٌ السمح على الأبٌي الصٌعب
                                                           

 .246كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، ص : مصطفى دركاش: ينظر - 1
 .405، 404إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي، ص : ينظر - 2
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كمن ، كالإصابة بُ الوصف، كجزالة اللفظ كاستقامتو، شرؼ ات١عتٌ كصحتو ينتقوفإنٌهم كانوا 
ات كات١قاربة بُ التشبيو كالتحاـ اجتماع ىذه الأسباب الثلبث كثرت سوائر الأمثاؿ كشوارد الأبي

كمشاكلة ، كمناسبة ات١ستعار منو للمستعار لو على تٗتٌَ من لذيذ الوزف، أجزاء النظم كالتئامها
فقد ثبٌت صورة كاملة لعمود الشعر ، 1«اللفظ للمعتٌ كشدة اقتضائها للقافية حتى لا منافرة بينها

 لفيصل بُ اتٟكم على جودة كرداءة الشعر.إذ ضبطها بُ سبعة مكونات تكوف للنقاد ات١يزاف ا

 فهم الثاقب.لف يعرض ات١عتٌ على العقل الراجح كاأت٬ب : شرف المعنى وجوداتو 

كاتٞزؿ على ، ق فيويتعتٍ جزالة اللفظ بُ ات١وضع الذم س: جزالة اللفظ واستقامتو 
بينما تكوف ، 2«تتفرٌؽ قوة كضعفا كتوسطا كفق الأغراض كمقتضى الأحواؿ»طبقات 

كمطابقتها للؤكزاف ات١تعارؼ ، استقامة اللفظ من قوانتُ اللغة كالنحو كالبلبغة كالفصاحة
 عليها.

لا تكوف الإصابة بُ الوصف إلا بذكاء ات١بدع كذلك ت١هارتو بُ : الإصابة في الوصف 
، انتقاء الصفات ات١وافقة للموقف كاتٟالة التي يريد كصفها كالغرض الذم ت٭بٌب الكتابة فيو

فصل عمٌا نكلا ت، عيار ذكاء الشاعر بُ اختياره الصفة التي تلصق»: ابة بُ الوصففالإص
ف معيارىا عند ات١تلقي يكمن بُ ذكائو كحسن ت٘ييزه الإصابة بُ الوصف أك أك ، كضعت لو
 .3«ملبحظتها

قد يلتبس على ات١تلقي فيعتقد أف الإصابة بُ الوصف ىي ذاتها : المقاربة في التشبيو 
إلا أننا بإمعاف النظر كجدنا فرقا بسيطا ، كأف ات١رزكقي كقع بُ التكرار، التشبيوات١قاربة بُ 

فقصد من الإصابة بُ الوصف ، بُ ات١صطلحتُ فهما متبايناف على شيء من الاشتًاؾ

                                                           
دار أتٛد أمتُ كعبد السلبـ ىاركف، : ، تٖقيق1أبو علي أتٛد بن ت٤مد بن اتٟسن ات١رزكقي، شرح ديواف اتٟماسة، ـ - 1

 .9، 8، ص 1991، بتَكت، 1اتٞيل، ط
 .157عبد الكربٙ ت٤مد حستُ، عمود الشعر مواقعو، ككظائفو كأبوابو، ص  - 2
 .163، ص ات١رجع نفسو - 3
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، بُ حتُ قصد من "ات١قاربة بُ التشبيو" دلالة التشبيو، مناسبة ات١شبو للمشبو بو أك العكس
 1صفة التي يقصدىا التشبيو دكف التصريح بها.ف يشار إبٔ الأفينبغي 

كىو ترتيب الكلبـ كفق نظاـ : التحام أجزاء النظم والتئامها على تخيّر من لذيذ الوزن 
إذ يبتٌ ىذا النظاـ كفق ، كمراعاة السياؽ من مبدع كت٥اطب كمتلق، اللغة كالنٌحو كالصٌرؼ

 .تٌُ يساعد على صياغة الشعر كسبكوكزف صربُ مع

تٖدث ات١رزكقي عن الاستعارة باعتبارىا عنصرا شعريا : المستعار منو للمستعار لومناسبة  
كأكد أف عيار ات١ناسبة بتُ ات١ستعار منو كات١ستعار لو ، باعتبارىا ت٤سٌنا بلبغيالا ذا نفع 

بُ حتُ أف الاستعارة ىي نهج الشاعر بُ اتٟياة كفلسفتو كرؤيتو ، الذىن كالفطنة
 .2العمودية

كلا يتأتى ذلك إلٌا بطوؿ : لفظ وشدّة اقتضائها للقافية حتى لا منافرة بينهامشاكلة ال 
فات١شاكلة بتُ اللفظ كات١عتٌ تعتٍ أف يكوف اللفظ من جنس ات١عتٌ ، الدربة كدكاـ ات١دارسة

كإذا تٌ٘ت ات١شاكلة بينهما جاءت القافية مكملة ، شريفها لشريفها كسخيفها لسخيفها
فنشعر بالقافية كقد جاءت طيٌعة ، كبذلك ت٭صل التناغم كالتطابق، لتناسقها فطرة كسجية
 .3اللفظ كات١عتٌ كليهما

عمود الشعر يؤمن ضمنيا بأف الشعر تٮتلف عن »: الناقد "مصطفى دركاش" إبٔ أفٌ  رلي
لذلك كانت الصٌنعة أبلغ أثرا ، ات٠طاب العادم بل إنوٌ بتٌ صرحو بالاعتلبء عليو كعلى ات١تكلف

مستول من العمود لأنها تنطلق من الطبع فتمحصو كتوسع بُ آفاقو لتجعلو يقبل اتٟضارة كأرقى 
، كمصطلح العمود لابد من 4«كلا ت٭صر كيانو كحضوره ضمن خطاب التًاث الشفاىي فقط

                                                           
 .168، 167عبد الكربٙ ت٤مد حستُ، عمود الشعر مواقعو، ككظائفو كأبوابو، ص : ينظر - 1
أتٛد أمتُ كعبد السلبـ ىاركف، : ، تٖقيق1ات١رزكقي، شرح ديواف اتٟماسة، ـأبو علي اتٛد بن ت٤مد بن اتٟسن : ينظر - 2

 .11 -9، ص 1دار اتٞليل، ط
 .189 -183عبد الكربٙ ت٤مد حستُ، عمود الشعر مواقفو ككظائفو كأبوابو، ص : ينظر - 3
 .249مصطفى دركاش، كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ص - 4
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: لزمات اتٟياةتقراءتو قراءة دقيقة أصيلة تٖصل بفعل الاستعارة كات١شابهة من كاقع بدكم فيو مس
 ات٠يمة/ كتد الشعر/ عمود ات٠يمة/ عمود الشعر.بيت شعر/ كتد 

بٍ بدأت ، فعمود الشعر يبتٌُ الطريقة التي كاف ينهجها الشاعر اتٞاىلي بُ كضع أشعاره
ذلك أف النقاد القدامى بٓ ، إلٌا أنها بٓ تكن كاضحة مضبوطة، تسيطر للبعتقاد بثرائها الدلابٕ

 .1يتحدثوا عن )العمود( بل عن الطريقة
إتٌ٪ا ىي ، كاضحا أف ات١رزكقي بٓ يطرح عناصر عمود الشعر من بنات أفكارهلقد بدا 

إذ حاكؿ ت٘ثل الإرث النقدم الذم سبقو مبلورا نظرية ، خلبصة ما آؿ إليو النقد العربي بُ عصره
كىذه العناصر ت٢ا ما يشبهها بُ التاريخ القدبٙ ، تٕمل القوؿ بُ عناصر الشعرية العربية كمعايتَىا

لارتباطها السابق ، كت٢ا ما تٯكن أف تشتًؾ معو بُ التصور العاـ بأكثر من صلة، بعند العر 
كما أفٌ ىناؾ ما   .السامية( -تْضارة ات١كاف )الأرض العربية( كحضارة اتٞنس )الأرض العربية 

الإغريق/  - لاختلبفو عنها كت٘يزه منها بُ حضارة ات١كاف كاتٞنس )الغرب، كتتميٌز منو، تٗتلف عنو
 الآرية(. -تتُ اللب
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 249، صلنقدية التًاثية، دار ميم للنشرمصطفى دركاش، كجو كمرايا ات١نظومة ا: رينظ - 1
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 : تجربة الكتابة/ الطبع والصنعةو  شفاىية الإلقاء -ثالثا
فكل شيء بُ »فرضت بادية اتٞزيرة العربية أت٪اطا اجتماعية كاقتصادية كمعرفية ت٤ددة 

ا لا ناعط، ىي التي جعلت العربي راحلب لا يكاد ينزؿ، حياة العربي بُ اتٞاىلية راجع إبٔ الصحراء
 .1«كيتحرل مساقط ات١اء بُ الصيف كالربيع، يبتغي العيش ت١اشيتو، يقيميكاد 

 عنو تٔقولتو )مابٕ أرل كىذا ما عبٌر ، كبالتابٕ علبقتو بالوجود علبقة صراع من أجل البقاء
الناس يذىبوف كلا يرجعوف(. كقد تبلورت ىذه الأت٪اط تٚيعها بُ ىيمنة الشفاىية على السياقات 

لأنو غتَ مالك لأدكات التغتٌَ كات٠رؽ سول ، ساف اتٞاىلي مستسلما ت٢ذه البيئةفكاف الإن، القائمة
 يضبط بها إحساساتو كانفعالاتو بُ أكقات حلٌو كترحالو.، تنظيم أبيات متفرقات

الشفاىي إذف تٯتلك »: إفٌ الآداب القدتٯة بُ ت٣ملها شفاىية مسموعة لا تدكينية مقركءة
فأكٌؿ شهادة حوؿ الآداب القدتٯة ، بل الآداب كذلك، فحسبعتاقتو ليس على مستول ات١عتقد 

ف أكىو ما ت٧ده لدل من برىنوا على ، توضح أنها بُ ت٣ملها شفاىية مسموعة لا تدكينية مقركءة
تٯثل ما ذكره ألبرت لورد ، الثقافات ات٠الصة تٯكن أف تولد أشكالا فنية للقوؿ فيها حذؽ كمهارة

A.Lord بٓ يكن للنٌصوص ات١كتوبة تأثتَ بُ ، شفاىية تقليدية بُ حديثو عن أعماؿ ذات
 .2«كاتٟاؿ بُ ملحمتي ىومتَكس،  تأليفها

، فالشعر اتٞاىلي ت٪ا بُ أحضاف الثقافة الشفاىية، بٓ يكن ىذا البدكم يعرؼ غتَ الشعر
أستخدـ عبارة الشفوية لأشتَ من ناحية إبٔ الأصل الشٌعرم العربي بُ »: يؤكد ذلك أدكنيس

، 3«كإبٔ أنو كصلنا مدكنا بُ الذاكرة عبر الركاية، نشأ شفويا ضمن ثقافة صوتية تٝاعية، ةاتٞاىلي
الشفاىية أك : التي ذكرىا أدكنيس كىي، فلم ينشأ الشٌعر كبٓ يستمر إلٌا عبر آليات ىذه الثقافة

                                                           
تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر اتٞاىلي إبٔ القرف الرابع ات٢جرم، دار اتٟكمة، بتَكت : طو أتٛد ابراىيم - 1

 .15)د.ت(، ص 
، ات٢يئة ات١صرية العامة 64شعبي، مقالة بُ ت٣لة فصوؿ، عإبداعية الشفاىي كالكتابي، ت٤اكرة نص : ت٤مد حافظ دياب - 2

 : ، نقلو عن32، ص 2004للكتاب، القاىرة، 
 ALBERT LORD, the singeroftals, cambridge, Havard university press, p 35. 

 .05أدكنيس، الشعرية العربية، ص - 3
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كاتٞزئية ، الإيقاع كعلبقتو بإنشاد الشٌعر كالسٌماع كالإت٬از بُ القوؿ، الكلبـ مقابل غياب الكتابة
كوٌنت ىذه الآليات ميزات ،  كاتٟفظ عبر التكرار كالتدكين بُ الذاكرة، بُ التذكؽ كالاستشهاد

إلٌا أف ، كحاكؿ اللغويوف كالنحاة صونها بُ العصور اللبحقة، القصيدة العربية بُ مراحلها الأكبٔ
 رياح التغتٌَ ىبٌت بُ العصر العبٌاسي.

ها كخلوىا من الصفة ات٠طية ات١كلفة، فاعتمد آلية بل كل ثقافة العربي شفوية لبساطت
، حالة اللبمستقر ةالركاية كاتٟمل كالاستظهار لتلك الثقافة طلبا للخفة، فهي معبرة عن حال

ل، فكل شيء عنده مرتٕل بسيط خفيف لأف العربي كاف مقتنعا بالنمط ات١عيشي الفطرم بُ ات١رتٖ
 .تٚيع مظاىر حياتو

عن ات١يتافيزيقية الغربية التي ت٘نح الكلبـ )الصوت( أسبقية على تكلم جاؾ دريدا كثتَا 
تٝة من تٝات التمركز حوؿ كىو ، كىو ما اصطلح على تسميتو بالتمركز حوؿ الصٌوت، الكتابة
كالكلبـ بعكس ، فالصوت كحده يتمتع بعلبقة جوىرية مع اتٟياة ات١فردة للركح )ىوسرؿ(»: العقل

فهو لا ت٭تاج إبٔ ، على الفور أف يتدارؾ ذاتو كيصحٌح نفسو الكتابة ىو كحده الذم يستطيع
ىذا : مرجع آخر سواه كلا إبٔ إعانة خارجية مثلما ت٭تاج اللقيط إبٔ أب أك كما تٖتاج إليو الكلمة

 .1«اللقيط بامتياز )أفلبطوف(
كلمة فالامتياز دائما يعقد )للمدلوؿ( أم الكلمة بُ نظاـ معانيها على حساب )الدٌاؿ( أم ال»

. لكن 2«امتياز ينطلق منو سوستَ كمسلٌم أك أمر مفركغ منو...، كما يربطها بالكتابة، بُ مادتها
 دريدا يعيد ت٢ذا ات١لحق )الكتابة( قيمتو بالاىتماـ بو كت٬علو الأساس بُ استًاتيجية التفكيكية.

لإثبات ف الصٌوت ىو أداة الإنساف اتٟركية ا﵀ورية إ»: "مصطفى دركاش"يقوؿ الناقد 
  .3«الوجود كالاتٌصاؿ بالآخر كبالعابٓ كما ت٭ويو

                                                           
 .26، ص 1988، الدار البيضاء، 1وبقاؿ، طجاؾ دريدا، الكتابة كالاختلبؼ، ترتٚة كاظم جهاد، دار ت - 1
 .32ات١رجع نفسو، ص  - 2
 .15كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ص : مصطفى دركاش - 3
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بل إف الآداب العربية ، تفضيل الكلبـ على الكتابة ليس تٝة للميتافيزيقية الغربية كحدىاف
كانوا أميتُ لا »لأف العرب ، بٓ تعرؼ الكتابة كالتدكين، القدتٯة بُ ت٣ملها شفاىية مسموعة

فالشعر أصوات ذات ، التي تؤكد أف الشعر يرجع إبٔ اتٟداء، . كإذا سلمنا بالفرضية1«يكتبوف
 .2لذلك ارتبط بالغناء كالإنشاد ككلبت٫ا يكوناف اللغة عند ابن كىب، إيقاع

 .3إفٌ صلة الشعر العربي الوثيقة بالإنشاد جعلتو مسموعا أفضل منو مقركءا
ذب إليو فالشعر حتُ تٮضع للئنشاد ت٬»: كىذا ما يؤكده الأستاذ "مصطفى دركاش"

الشاعر+ : إنوٌ ذك كظائف متشابكة تتخلق حوت٢ا عناصر، تلقائيا عددا كبتَا من السٌامعتُ
كغاية لأنوٌ أساس بُ تشكيل ، أداة لإيصاؿ ات٠طاب: القصيدة+ ات١تلقي. كىو كذلك أداة كغاية

 .4«شٌعركىذا على الرغم من أنوٌ لا يشكل جوىر ال، قيح كالاختيارنالقصيدة بُ أثناء تعرضها للت
كتٓاصة إذا كاف الشاعر منشدا ، مثتَا فيو النشوة كالأرت٭ية، يهتز العربي عند تٝاعو الشعر

لذلك شبٌو ، فيتذكقو كيتلذذ بو دكف أف يهتدم إبٔ سر جودتو أك يستطيع تعليلها، جيدا لشعره
عن التفكتَ تأثتَه بُ النفس كتأثتَ السٌحر فقد عجز العقل العربي بُ مرحلتو الشفاىية البدكية 

 ات١ميز كالتفستَ

كغتَ طبيعية ذات ، من ىنا أرجع العربي مسائل الإبداع كالاختًاع إبٔ علل خفية باطنية
 تأثتَ بُ ات١تلقي.

                                                           
، 1947عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، دار اتٞيل، بتَكت، : ، تٖقيق3أبو عثماف عمرك بن تْر اتٞاحظ، البياف كالتبتُ، ج - 1

 .28ص 
 .519، ص 1992أتٛد أمتُ، النقد الأدبي، موفم للنشر، اتٞزائر، : ينظر - 2
صلبح يوسف عبد القادر، بُ العركض كالإيقاع الشعرم، دراسة تٖليلية تطبيقية، الأياـ للطباعة كالنشر كالتوزيع، : ينظر - 3
 .173، ص 1997، اتٞزائر، 1ط
 .33: ة، دار ميم للنشر، صمصطفى دركاش، كجو مرايا ات١نظومة النقدية التًاثي - 4
  ات١ستول الانفعابٕ، بٍ ات١ستول التفاضلي : قسم توفيق الزيدم مستويات التلقي بُ التًاث العربي ثلبثة مستويات، ىي

كات١ستول التأصيلي، كيلعب السماع دكرا بارزا بُ ات١ستول الانفعابٕ، فات١تلقي بُ ىذا ات١ستول يطرب عند تٝاعو الشعر، دكف 
توفيق الزيدم، : طى ذلك إبٔ التعليل أك النقد، فالسماع ىنا مثلو مثل الغناء يثتَ انفعالا معينا بُ نفسية الإنساف، ينظرأف يتخ

 .09، ص1987، الدار البيضاء، 2مفهوـ الأدبية بُ التًاث النقدم إبٔ نهاية القرف الرابع، دار عيوف ات١قالات، ط
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كجاءت الكتابة ، لقد خضعت دراسة الأصوات بُ نشأتها إبٔ ات١شافهة من خلبؿ نطق الصٌوت»
 .1«كتؤصل القابلية على الابتكار، تثرم ات١شافهة
كاف لزاما على الشاعر ،  تٝاعىي الإ ا أف الوسيلة الوحيدة لتداكؿ الشعر العربي قدتٯاكتٔ

، لأف شعرنا بُ بتجنب التعقيد كات١يل إبٔ الوضوح كالإت٬از بُ القوؿ، أف يراعي ظركؼ السٌامع
 ت٣ملو غنائي كلذلك يسمع للتلذذ كالإطراب، بينما الشعر العربي فهو للقراءة لذلك يكتب كيدكف.

 شاع بُ الثقافة الشفاىية العربية أفٌ ختَ الكلبـ ما قلٌ كدؿٌ.
  .2«كمعناه بُ ظاىر لفظو، كأحسن الكلبـ ما كاف قليلو يغنيك عن كثتَه»

لأف مدار الأمر كالغاية التي »كيشتًط بُ الإت٬از الوضوح كالابتعاد عن اللبس كالغموض 
 كمعتٌ الإت٬از الاكتفاء بالبيت كالبيتتُ.، 3«هاـإتٌ٪ا ىي الفهم كالإف، إليها ت٬رم القائل كالسٌامع

ا من الأحكاـ اتٞزئية التي تتحدث عن أشعر بيت تٜإفٌ ات١تتبع ت١ؤلفات النقد القدبٙ ت٬د ز 
، كينفي إحساف عباس أف يكوف اعتماد العرب على الأبيات ات١فردة، كأتٚل بيت كأىجى بيت

إبٔ ظركؼ البيئة البدكية بُ كنف الشفاىية التي بل يرجع ، رغبتهم بُ اتٟفاظ على الوحدة الشعرية
لأف قدرة اتٟفظ كقوة الذاكرة لا تسمح ، تستند على اتٟفظ كالاستشهاد كالتمثل بالأبيات السائرة

 .4باستظهار القصيدة برمتها
كىو ، أبرزىا الإيقاع: كت٦اٌ يعتُ على حفظ الشعر كبقائو بُ الذاكرة خصائصو الشكلية

 . ت١تداكلة شفاىيامن ميزات الآداب ا

                                                           
 .20النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ص مصطفى دركاش، كجو كمرايا ات١نظومة  - 1

 .83، ص 1اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، ج - 22
 .76اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، ص  - 3
إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، نقد الشعر من القرف الثاب٘ حتى القرف الثامن ات٢جرم، دار : ينظر - 4

 .34، ص1993، عماف، 1الشركؽ، ط
  صيغ كأساليب تقوية الذاكرة(، بقولو إف بُ الثقافة الشفاىية لا تكوف : ر كالتً أكنج مقولة )أنت تعرؼ ما تٯكنك تذكرهيفس

رٍأي لا يعرؼ إلا ما تٯكن تذكره... كتٯيل 
ى
الكلمات سول أصوات، كلا يؤدم ذلك إبٔ التحكم بُ العمليات الفكرية أيضا فات١

= ي عندما لا يكوف بُ شكل شعرم، إبٔ أف يكوف إيقاعيا بشكل ملحوظ، لأف الإيقاعإبٔ التفكتَ ات١طوؿ كالأساس الشفاى
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أفٌ الإيقاع ىو قاعدة اتٟياة كسرٌ انتظاـ »: كيؤكد الناقد "مصطفى دركاش" ذلك بقولو
كىو أيضا ذاؾ التناغم بتُ ، كتعاقب عناصرىا ت٨و تعاقب اللٌيل كالنٌهار، حركاتها كسكناتها

 .1«الأصوات كالكلمات
كالانسجاـ ىو تٝة ، بُ اللغةف الصوت اللغوم ىو الشعور بالتناسق كالانسجاـ أكالقصد 

كالداخلي ، كالتكرار(، ات٠ارجي الصوبٌ )الوزف كالقافية ؛بضربيو، للئيقاع الذم تنتظم فيو الأصوات
 كىو انتظاـ النص الشعرم بكل مكوناتو بُ بناء متكامل.، )الصوبٌ كالنحوم كالصٌربُ كالسياقي(

فٌ للتكرار قدرة على ترسيخ إذ إ، يل طاقة اتٟفظ كالذاكرة التكرارعكمن بتُ أدكات تف
 ، كالتأكيد على ات١عتٌ حتى تٯنحها البقاء.ا﵀فوظ بُ الذاكرة كصونو من الزكاؿ

، كلو تٝة من تٝات القصيدة اتٞديدة، متجسدة بُ تقنية النظم كالتًاكيب، إفٌ لو دلالة
 .2رغم حضوره بُ أشعار القدامى

 ﴿فبأيّ آلاء ربّكما تكذبان﴾: الرتٛنقد جاء معجزا بُ القرآف الكربٙ من سورة 
فقد تكررت إحدل ، فتكرار ىذه الآية بٓ يرؽ إليو الشعراء من حيث الكيف كالكم، ]الرتٛن[

كبُ كل مرةٌ تزيدنا ىذه العبارة ات١عجزة متعة ، كثلبثتُ مرةٌ )ىي بُ كل تكرار ت٘ثل آية مكتملة(
 .3كتشويقا كات٧ذابا

 : الشفاىية والكتابيةالشعر الجاىلي بين  -3-1
إذ يتم تناقلو من جيل لآخر عن ، بٔ الشفاىية كالإلقاءإيتصف الشعر اتٞاىلي باستناده 

ككانت ىناؾ طبقة تٖتًفها ، الأداة الطيٌعة لنشره كذيوعو»التي عدٌىا شوقي ضيق ، طريق الركاية
 .4«احتًافا ىي طبقة الشعراء أنفسهم

                                                                                                                                                                                

كالتً أكنج، الشفاىية كالكتابية، ترتٚة حسن البنا عز الدين، المجلس : حتى من الناحية الفسيولوجية يساعد على التذكر، ينظر=
 .94، ص 1994الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالأدب، الكويت، 

 .41، ص 2014، 1ش، كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، اتٞزائر، طمصطفى دركا - 1
 .44، ص 2014، اتٞزائر، 1مصطفى دركاش، كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: ينظر - 2
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تٝاعية موثقة بالغناء ما جعلو فنا مسموعا لا  فكاف بذلك شفويا نشأ بُ بيئة صوتية
فالشعر آنذاؾ كاف يصوغ أحاسيس الشاعر كانفعالاتو الوجدانية ات١تداخلة مع أحاسيس ، مكتوبا
كضع النٌص الشعرم العربي القدبٙ استجابة لدكاعي التلقي التي كانت حاضرة بُ »فقد ، اتٞماعة

حيث ت٭رص على تٖستُ إنشاده بغية التأثتَ بُ  فأصبح الشاعر مهتما بات١تلقي، 1«كعي الشاعر
 .2فالإنشاد أداة مؤثرة بُ تشكيل الشعر كتأسيسو، السٌامع كتطريبو

: كبُ ىذا يقوؿ أدكنيس، كقد كانت ات١وسيقى ركيزة أساسية بُ الشعرية العربية الشفوية
 .3«ةكت٭فظو من ثانيكاف الإنشاد كالذاكرة تٔثابة الكتاب الذم ينشر الشعر اتٞاىلي من جهة »

تو القراءة الإنشادية بُ التلقي الشفوم كصونو بُ حتُ كاف أدٌ  الدكر الذم من ىنا يتبتٌُ 
 التدكين غائبا.

كقد ، إفٌ النٌص الشعرم العربي كاف السٌجل اتٟامل لأفراح العرب كأقراحهم منذ القدبٙ
بداياتو مرتكزا إبٔ أحكاـ  آخر كىو النقد الذم بٓ يكن بُ اكاكب ىذا الفعل الإبداعي إبداع

إلٌا أنو كاف بُ شكل أحكاـ فطرية انطباعية بُ عمومها تفتقد إبٔ التعليل ، كأسس جلية ات١عابٓ
متناه بُ البساطة يعكس طبيعة فهمو »: اتٞزئيات فيكوف حكموعندفغالبا ما يقف الناقد 

ذكؽ فطرم جاء من العدـ الكلن نقوؿ أفٌ ىذا ، 4«كإحساسو كإدراكو تٔا يوافق ىواه كنفسو كعقلو
كثقافية صاغت ، دينية، من قيم اجتماعية، من تشاكل عوامل عديدة أدٌت إبٔ كجوده إتٌ٪ا تأبٌ

فكاف لظهور القرآف الكربٙ ، أبقت الكتابة بُ الشعر العربي أثرا كبتَا، الذكؽ العاـ بُ تلك الفتًة
البحث على مصارعها لأنوٌ تٯثل  حيث فتح أبواب، فضل بُ الانتقاؿ من الشفوية إبٔ الكتابية

فتغتٌَت أسس ، فقد نظر إليو على أنوٌ النموذج الأمثل الذم ت٭تذل بو، نقطة التحوؿ بُ الرؤيا
 كصيغت مبادئ الشعرية الكتابية ت٤اكلة الارتقاء بالنٌص الإبداعي.، الذكؽ كالنقد

                                                           
 .121، ص 1999، دار الفارس، بتَكت، 1ت٤مد مبارؾ، استقباؿ النٌص عند العرب، ط - 1
 .33، ص2014، اتٞزائر، 1مصطفى دركاش، كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، ط: ينظر - 2
 .07، ص 1989، دار الأدب، بتَكت، 2الشعرية العربية، ط: أدكنيس - 3
، دار الوفاء لدنيا 1ت٧ول ت٤مود صابر، الذكؽ الأدبي كتطوره عند النقاد العرب حتى نهاية القرف ات٠امس ات٢جرم، ط - 4
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 اتٞانب الإيقاعي تُ للؤدب الشفوم بُستقرئكيعتبر ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم أكٌؿ ات١
خاصٌة ت١ا   لغرض القياس عليو باستنباط القوانتُ العلمية الدقيقة إسعافا ت١ن فقد الطبعة كالسليقة

كاف يتميز بو الإبداع الشعرم العربي بُ اتٞاىلية من موسيقى كإيقاع بٓ يكن يتوفر لغتَىا من 
 الأمم.

ي الطبع كالصٌنعة بالبحث يعدٌ حازـ القرطاجتٍ من بتُ النقاد الذين تناكلوا مصطلح
كربط ىذه ، كالدراسة بُ ثنايا كتاب "منهاج البغاء كسراج الأدباء" حيث تٖدث عن صناعة الشعر

النظم »ضركرية لإنتاج الكلبـ فقد اعتبر  لالعملية بالطبع كأكد أنها لا تستقيم إلٌا بوجود قو 
كالبصتَة بات١ذاىب ، الكلبـكالطبع ىو استكماؿ النفس بُ فهم أسرار ، صناعة آلتها الطبع

ف ينحى بو ت٨وىا فإذا أحاطت بذلك علما قويت على أكالأغراض التي من شأنها الكلبـ الشعرم 
ككاف النفوذ بُ مقاصد النظم كأغراضو كحسن التصرؼ بُ مذاىبو ، و عملببصوغ الكلبـ تْس

فهو يقر بوجود عوامل ، 1«ءكأت٨ائو كإتٌ٪ا يكوناف بقول فكرية كإىداءات تتفاكت فيها أفكار الشعرا
فعلى الشاعر أف يتمتع بقوة صانعة تسمح لو من استغلبؿ قوة الطبع ، مساعدة لنظم الشعر

 الكامنة فيو.
أف الطبع ىو مقياس اختيار الوزف »: كيعقب الناقد "مصطفى دركاش" عن ذلك فيقوؿ

 .2«لطبيعي إبٔ ات١ركب كالبعيدكتٮتلف الأمر إذا تٗطى الشاعر ا، بُ الأداء الطبيعي للمعاب٘ العادية
قد كانت فكرة الطبع معيارا جوىريا بتُ يدم اتٞاحظ بُ ردٌه على الشعوبية بُ كتابو 

كظلت الفكرة تتناقل بتُ ، "البياف كالتبتُ" بٍ كانت ت٤اكلة ابن قتيبة التنظتَية لتحديد مفهوـ للطبع
ا بابن طباط: فلم يلتفت ناقداه ات١نظراف حتى ت٣يء القرف الرابع، نقاد القرف الثالث حكما تقييميٌا

بيد أف مفهوـ الشعر عند كل منهما أباف عن موقف ، التفاتا ذا قيمة للقضية، كقدامة بن جعفر
فل عنو ىذاف الناقداف تنبو لو الناقد "الآمدم" بُ كتابو "ات١وازنة" من غكلكن ما ، من القضية

ذا ما ذكره الأستاذ "مصطفى دركاش" بشيء رضو لنماذج من شعر أبي ت٘اـ كالبحتًم كىعخلبؿ 
                                                           

 .199، ص 1986بتَكت، ، دار الغرب الإسلبمي، 3منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ط: حازـ القرطاجتٍ - 1
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ككثتَا ما نعثر على ثنائية الطبع  .من التفصيل بُ مؤلفو "كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية"
إذ عدٌت ىذه القضية من بتُ القضايا التي شغلت مساحة كبتَة من ، كالصنعة بُ الكتب النقدية

يشتَاف معا إبٔ ات١ذىب اتٞمابٕ بُ »ديث فهما ك اتٟأالفكر النقدم العربي سواء القدبٙ منو 
الذم ت٬عل ، انب الفطرم فيهاتٞإذ يشتَ إبٔ ا، كعدٌ الطبع أساس العملية الابداعية، 1«الكتابة

الشاعر ينظم الشعر نظما جيٌدا تٯكٌنو من تأدية كظيفة تٚالية متميزة تٖرٌؾ النفس كتوضح ات١عتٌ 
بينما ت٘ثل الصنعة القوة الثانية ، 2اتٞماؿ بُ الصياغة  كالتصويركت٘نح ات١تلقي مهارة استيعاب إبداع 
إف الطبع كالصنعة ، 3«فالطبع لا يستغتٍ عن الصنعة ات٠فية»ات١كملة للؤكبٔ كات١بنية على أساسها 

تتكوف عنده صنعة أصواتو ، فالشاعر الذم يندمج طبعو مع كعيو، عنصراف متًابطاف كمتفقاف
 القصيدة متداكلة.ف تصبح أكحركفو قبل 

، كتٯكن مقابلة الطبع كالصٌنعة بعنصرين آخرين كت٫ا الشعرية الشفاىية كالشعرية الكتابية
 إذ ت٘ثل الثنائية الأكبٔ )الشعرية الشفاىية/، كذلك من باب التوافق الناتج من امتزاج الثنائيتتُ

ت٘ثل الثنائية الثانية )الشعرية بينما ، الطبع( الذابٌ الانطباعي إذ يشتَ إبٔ الفطرة كملكة الإبداع
 الكتابية/ الصنعة( اتٞماعي ات١وضوعي.

 : كاتٞدكؿ التابٕ يوضح التقابل الناتج بتُ أطراؼ الثنائيتتُ
 الصنعة الشعرية الكتابية/ الشعرية الشفاىية/ الطبع

: الشعرية الشفاىية )شفاىية الإلقاء( 
مرحلة تفستَ ، مرحلة ما قبل التدكين

، الإبداعي بالعوامل النفسيةالعمل 

ت٤اكلة تشفتَ العملية : الشعرية الكتابية 
 الإبداعية كت٘ثل مرحلة التأليف النقدم.

 تتصف بالتًكم.: الصنعة 

                                                           
، 2005مصطفى دركاش، خطاب الطبع كالصنعة رؤية نقدية، بُ ات١نهج كالأصوؿ، دط، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  - 1

 .09ص 
 .149، ص 2014، اتٞزائر، 1ا ات١نظومة النقدية التًاثية، دار ميم للنشر، طمصطفى دركاش، كجو كمراي: ينظر - 2
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 كإرجاع الإبداع إبٔ قول عينية.

 يشتَ إبٔ الفطرة كقوة البديهة.: الطبع 

 يوحي إبٔ الذاتية كالانطباعية.: الطبع 

اتٞماعية ت٘ثل كعي ات١مارسة : الصنعة 
 للئبداع.

أمر ت٦كن ، الصنعة كبتُ الشعرية الكتابية/، الطبع إفٌ ىذا التقابل بتُ الشعرية الشفاىية/
بينما النقد ، من ناحية أف النقد ات١ؤسٌس على ركائز الشفاىية كاف نقدا جزئيا ذكقيا كانطباعيا تأثريا

كىذا نفس كضع ثنائية الطبع ، بٌ نقدا شاملب ينظر إبٔ الكلٌ أالقائم على معيار الكتابية ي
 .1فالصنعة مرحلة صقل  كتثقيف كتنقية لكل معيب كذلك لتوجيو الطبع، كالصنعة

إف الثقافة العربية ىي ثقافة شفاىية ات١نشأ، للذاكرة دكر بُ إرساء ملبت٤ها البنيوية بٍ جاء 
 طور ات١كتوب بعدئذ ليكمل الطور الثاب٘ من ملبت٤ها.

تتبع ما يشي بو ىذا الشعر من إشارات إبٔ عابٓ الكتابة ككسائطها  كت٦ا لابد من ذكره أف
س كعلبمة دالة على كجود الكتابة أك التوؽ إليها بُ ىذه اتٟقبة ر ت٬ب أف يؤخذ تّدية تامة كيد

بو كت٭وٌلو تٔلكة الشعر إبٔ كثيقة دالةٌ البعيدة بُ الزماف، لأف الشعر اتٞاىلي يتمثل العابٓ ا﵀يط 
عملها ات١ؤرخٌ كالباحث بُ ىذا الشعر كلكنٌ الرأم السائد أف ركاية الشعر اتٞاىلي تٯكن أف يست

ظلٌت منشدٌة إبٔ حقيقة تارتٮيٌة كىي نظرية النظم الشفوم، فقد ظلٌ الشعر ينتقل بتُ الشعراء 
 كاتٟفظة عن طريق الركاية الشفوية دكف أف يدكٌف على عدٌة توثيقية، كقد ارتبط توثيق الشعر بالقرآف

الكربٙ عندما تٖوٌلت الثقافة العربية من حفظ القرآف بُ الذاكرة إبٔ تدكينو كقد صاحب ذلك 
بٌٍ إفٌ تدكين القرآف انعكس على الشعر من نواح عديدة كاستنبطت علوـ كثتَة  ،2تدكين الشعر

من نتائج ىذا ات١وقف اتٞديد أف انتقلت مسألة  "استخدمت بُ مقاربة النصوص الشعرية ككاف
يح الركاة كتعديلهم من المجاؿ الديتٍ إبٔ ت٣اؿ الأدب فأصبح من الأت٫ية تٔكاف التثبت من تٕر 

 اتٟقيقي.صحة نسبة ات١ادة الشعرية إبٔ زمنها كإبٔ قائلها 
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إف الثقافة السماعية كالشفاىية التي ترعرعت جراء احتذاء النماذج الأكبٔ للشعر العربي 
اتٞماىتَ، تيكتب لكي تلقى أك تركل عمن كتبها، كصفة تبدك، بُ الغالب الأعم ، موجهة ت٨و 

عبارة يشتَ بها أدكنيس إبٔ أف منشأ الشعر العربي بُ اتٞاىلية،  بها الشفوية التي يتسم الشعر العربي
تٝاعية، كإبٔ أنو من جهة ثانية بٓ يصل إلينا ت٤فوظان بُ  -نشأ شفويان ضمن ثقافة صوتية"حيث 

بُ الذاكرة، عبر الركاية... كمن بٍ فإف ت٠صائص الشفوية اتٞاىلية كتاب جاىلي، بل كصل مدكنان 
1تأثتَىا على الكتابة الشعرية العربية على مر العصور اللبحقة، كتٓاصة على تٚاليتها

. 

أف الشفاىية ات١ستقاة من صحراء العرب، يكوف  "مصطفى دركاش" كىذا ما يؤكده الناقد
كبذلك حافظت الشفاىية على »: غنائيتها، إذ يقوؿ الفكر الفلسفي منافسا ت٢ا أك بديلب عن

 .2«طابعها السماعي ﵀اصرة الكتاب

كىذا الفصل بتُ الشعر كالفكر »: كقد أكد أدكنيس ات١ؤمن بوعي الثقافة الكتابية إبٔ القوؿ
معينة توكيد تٞمالية الشفوية اتٞاىلية، كات٨ياز للبداكة الصافية ضد ات١دنية ات٢جينة، كترسيخ لصورة 

شادية، كرتٔا ت٧د ىذا كلو ما قد يفسر دلالة الأت٫ية التي كاف نمن الشعر ىي الصورة الغنائية الإ
 .3«، كنقيضا للتعبتَ كالصنعةطبعمرادفا للعفوية كال –يوليها النقاد ت١فهوـ البداىة بُ الشعر 

ونت فيها فالإنشاد كالغناء ت٫ا من مظاىر الشفاىية التي نشأ فيها الشعر العربي، كتك
كأسطع دليل على أف الشعر بالنسبة إبٔ العربي بُ »الشعرية العربية كت٫ا ينسباف إبٔ القوؿ الشعرم 

القدبٙ ، إنشاد كغناء، كتاب الأغاب٘ لأبي الفرج الأصفهاب٘، الذم يقع بُ كاحد كعشرين ت٣لدا، 
 .4«كالذم صرؼ بُ تأليفو تٜستُ سنة

                                                           
 .1992صلبح فضل، بلبغة ات٠طاب كعلم النص، سلسلة عابٓ ات١عرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف، الكويت،  - 1
 .281ع السابق، صمصطفى دركاش، كجو كمرايا ات١نظومة النقدية التًاثية، ات١رج - 2
 ات١رجع نفسو، ص ف. - 3
، مطبعة تٙرات الفنوف،  - 4  ىػ.1398ضياء الدين ابن الأثتَ، الوشي ات١رقوـ بُ حل ات١نظوـ
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اف كثتَ الوركد بُ النصوص القدتٯة بلبغة كنقدا، ت٦ا فالإنشاد كطيد الصلة بالشعر، فلقد ك
 .1يؤكد أنو أداة القصيدة الشعرية للبنتشار

فثنائية الكتابية كالشفاىية بصيغة ات١صدر الصناعي، مفهوـ بعيد عن ت٣رد ات١قابلة بتُ 
أنثركبولوجية،  التدكين كات١شافهة، إف ت٢ذه النظرية ات١رتكزة على تلك الثنائية تراكمات ثقافية كأبعادان 

تقابل بتُ نسقتُ من الثقافة تفضي إبٔ تغيتَ الرؤل كات١واقف من تٖولات الأدبية  فهي تعبر عن
 كأجناسها كصيغها. 

كت٬ب علينا أف نذكر بأف تٝة الشفهية لا ينبغي أف تٕعلنا نتصور اتٞهل ات١طلق بالكتابة، 
ت١عايتَ فنية ترسخت بناءن على النماذج أك عدـ تدكين الآثار الأدبية كتسجيلها، إت٪ا ىي كصفه 

بقيت تلعب دكران  ك ىية تٝاعية حيث علقت تلك ات١عايتَاالأدبية الأكبٔ، كالتي كانت بداياتها شف
كما ينبغي أف  2بُ تشكيل الأدب، كىي ما يطلق عليو كالتً أكنج "الديناميكيات النفسية للشفهية

الانتباه إبٔ تلك التقاليد الفنية كما خلفتو من معايتَ نوليو العناية لفهم ت٥تصر ت٢ذه النظرية ىو 
نقدية فكرية تركتها الشفهية كرسختها بُ ات١دكنات الإبداعية كالنقدية، كما أداه التحوؿ إبٔ الثقافة 
الكتابية بُ القرنتُ ات١اضيتُ من تغتَ بُ مفهومات الأدب كالشعر بُ جانب من الأطاريح النقدية 

إف تٙة كعيان ت٦تدان بُ الزمن بالتقاليد الشفاىية لدل » :صوص، يقوؿ كالتً أكنجبات٠ اتٟداثية منها،
الكتابيتُ، أم أصحاب الثقافة ات١ستوعبة للكتابة، كقد برىن بعض الباحثتُ على أف الثقافات 

 .3«شكالان فنية للقوؿ فيها حذؽ كمهارةأالشفاىية ات٠الصة، تٯكن أف تولد 

إبٔ التاريخ، لكنها تطرح تٕانسها كاستمراريتها كطبيعتها إف دراسة تشكل الآداب تنتمي 
ات١شتًكة، أم الانتقاؿ من الشفوم إبٔ ات١كتوب، ىذا الانتقاؿ الذم ت٬دد بُ أغلب الأحياف 
التطور الأدبي، مع بعض الاستثناءات ات٢امة، كىذا لا تٯنع من أف يقوـ أدب معلن كمطبوع 

                                                           
 .33مصطفى دركاش، ات١رجع السابق، ص: ينظر - 1
 .1992الرياض،  ات١ريخ، دار سلبمة، عادؿ: تر الأدب، نظرية كيليك، كرينيو كارف أكستن - 2
، 2001، 1ت٤مد برادة، عتُ للدراسات كالبحوث الإنساف، ط: ريكور، من النص إبٔ الفعل أتْاث التأكيل، تر بوؿ - 3

 القاىرة.



 مصطفى دارواش بين المساءلة المنهجية والتجربة النقديةالفصل الرابع:                   
 

266 
 

الشفوم يبدك متناقضان، لكن القوؿ الصحيح ليس بعلبقات من الأكبٔ... إف مصطلح الأدب 
 .بالكتابة مرتبطان بالضركرة باتٞهل

فات١قصود بالشفاىية ىو تلك التقاليد الفنية التي بقيت عالقة منذ البدايات الأكبٔ لتشكل 
الأدب، حيث كاف بث الرسالة الأدبية يقتصر عبر قناة ات١شافهة كالسمع، كمع ذلك فعلى الرغم 

الشفاىية لأم تعبتَ بالكلمات، فقد شردت الدراسة العلمية كالأدبية للغة كالأدب من اتٞذكر 
الشفاىية، كقد ظلت النصوص ات١كتوبة تلح على اىتماـ الباحثتُ بصورة  عنلقركف خلت بعيدان 

جعلتهم بشكل عاـ ينظركف إبٔ الإبداعات الشفاىية بوصفها تابعة للئنتاج ات١كتوب، أك إف بٓ 
 .1 نضق ذرعان ببلبدتنا إلا أختَان صفها غتَ جديرة بالبحث اتٞاد ، كبٓتكن كذلك، فبو 

ىية منقصة تٖط من شأف الأدب الذم  الذا ينبغي أف نتجاكز النظر السطحي بُ كوف الشف
نتج بُ ظل ثقافة كتابية، فالتقاليد الفنية الشفوية التي تتبلور كسط إنتاج غزير، تٕعل من مفهوـ ي

كجود متخصصتُ بُ اللغة، يضيفوف ات١هارة الشخصية إبٔ احتًاـ التقاليد الأدب" الشفوم يفتًض 
 . 2كالأساطتَ كمراعاة متطلبات اتٞماعة كالقواعد الدينية كالعلمانية

فالأدب، كالشعر منو بات٠صوص، الذم نشأ شفويان بُ بداياتو، يرل كثتَكف بأنو كاف 
بات١دلوؿ الأصلي للكلمة، بعيدان عن ات١صطلح  بهذه التسمية، حينما كاف شعران حران، يالشعر اتٟقيق

ات١عاصر من ات١مارسة الشعرية، أم أنو يصدر من تقاليد  استمرت كترسخت حتى بُ أكج ازدىار 
الصنعة الفنية، كأكج صناعة الكتابة، أين نشأت معايتَ نقدية تدين تٔرجعيتها إبٔ تلك الأكلية 

 الشفوية.

ط الأبنية اللغوية، خاصة الصيغ بالوسيط الذم يولدىا، لقد أثبتت الدراسات اتٟديثة ارتبا
كاختلبفها الكبتَ بُ حالة الشفاىية عنها بُ حالة الكتابية، كاستثمر بعض الباحثتُ ىذه ات١عابٓ 
الفارقة بُ التحليل العلمي لأت٪اط الصيغ الشفوية بُ الفلكلور كالآداب القدتٯة، كمنها العربية قبل 

                                                           
 .1998، 7عبد السلبـ ىاركف، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، ط: اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، تح - 1
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 هائص الكتابة، خاصة الأدبية كالشعرية لأثر ىذه ات١رحلة الشفوية فيمرحلة التدكين، من خصا
نرجع كثتَان تكوين الصيغ كاتٗاذ السبل ات١ختلفة للبحتفاظ بها ماثلة بُ الذاكرة عن  فأكتٯكننا بيسر 

 .1كالدلالية طريق الأبنية الصوتية كالنحوية

كالنظريات الأدبية بُ العصور بٍ إف تراث اليوناف الذم ارتست على منوالو كل ات١واضعات 
الكلبسيكية الأكربية كاف شفويان أك انبتٌ على معايتَ كتقاليد شفوية كما قاؿ رينيو كيليك، فقد 

شفاىي ككاف شعر ىومركس ينشد بواسطة  "كانت ات١لحمة تقدـ بُ عرض عاـ أك على الأقل،
اف بالعزؼ على الفلوت، ككاف شعر الرثاء كشعر ات٢جاء يصاحب Ionمرتل للملبحم يدعى أيوف 

أما شعر التًاتيل فكاف يصاحب بالقيثارة أما اليوـ فإف القصائد كالركايات يطالعها ات١رء بنفسو بُ 
 . 2أغلب الأحياف

كمن ات١علوـ كذلك أف الطباعة اتٟديثة منذ القرف التاسع عشر كاف ت٢ا تأثتَ بٓ يسبقو مثيل 
بوعات العربية على أنواعها حيث ازدادت سرعة الطبع بُ القركف السابقة بُ انتشار الكتاب كات١ط

ككمية ات١طبوعات كما ازداد انتشار ات١طبوعات على نطاؽ كاسع، كساعد على ىذا كذلك توفر 
الورؽ ات٠فيف رخيص الثمن بات١قارنة إبٔ ما كاف سائدان من قبل حيث كاف الورؽ عزيزان مكلفان، 

يد لا ت٬علها تنتشر كما تنتشر الكتب بُ عصر ككانت الكتب ثقيلة، تنسخ يدكيان ببطء شد
الطباعة اتٟديثة. إف ىذا التحوؿ الصناعي للكتابة، لاشك لو تأثتَه البالغ بُ تٖوؿ النظر إبٔ 
النصوص الأدبية عمومان، كالشعرية خصوصان، كتغتَ مفهوـ الشعر، ككيفية التعامل معو، إبداعان 

ية إبٔ الكتابية، حيث بدأ النص ات١كتوب يأخذ ىاكتلقيان، بتأثتَ من ىذا التحوؿ من الشف
 أك ات١سموع. استقلبليتو الدلالية عن النص ات١قركء

                                                           
، المجموعة العربية للتدريب كالنشر، القاىرة، 1ىدل عمر السباعي، ط: جتُ بركجيس، العصر اتٞديد للئعلبـ، تر - 1

2018. 
 .2001حسن مصطفى سحلوؿ، نظريات القراءة كالتأكيل الأدبي، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  - 2
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دكرىا الفعاؿ باعتبارىا قناة لنقل ك فقد أصبح للكتابة فعل لو استقلبليتو كخصوصيتو 
نص الرسالة، ت٢ا تأثتَ على شفراتها ما تضاىي بو ات٠طابية كات١باشرة، حيث أصبح الباث ات١نتج لل

ات١كتوب يعي دكر ىذه القناة، كىو اتٟاؿ نفسو لدل ات١تلقي، الذم أصبح يعي، بدكره، بأنو رقم 
بُ لعبة النص لو مكانتو التي قد لا تقل أت٫ية عن مكانة ات١ؤلف الذم أصبح ت٤جوبان من قبل 

 النص.

ينشد  كأصبح للشعر الذم يعبر إلينا عن طريق الكتابة كقناة تأثتَ تٮتلف عن تأثتَه كىو
قلنا إف الشعر ليس صراخان على ات١نابر، كإت٪ا : على تٚع من السامعتُ كىنا يقوؿ جبرا ابراىيم جبرا

ىو صراخ بُ الداخل. فالشاعر القدبٙ كاف يريد أف يصل إبٔ الأذف، كت٢ذا كاف يكثر من الإيقاع 
كديواف الشعر، فإف الصوبٌ ا﵀كم كمن التقفية، لكن عندما تصبح العلبقة مباشرة بتُ القارئ 

متمتمان أك بدكف صوت، إذ لو أحس القارئ بهذا الصوت  تفحصهاالقارئ ينظر إبٔ صفحاتو كي
اتٞهتَ للشاعر لأصبح ذلك الصوت جلبة بُ أذنو كبُ نفسو، كىو يريد نوعان من الإيقاع ات٢ادئ 

 .1الذم يهمس إليو، دكف أف يلح عليو بالإيقاعات ات١توالية اتٟادة

لبزـ أف نقرر ىنا حقيقة مفادىا أف التحوؿ الواسع من الشفاىية إبٔ الكتابية بُ إنو من ال
الأدب العربي خلبؿ الفتًة ات١عاصرة، جعل الشعر يتًاجع أماـ الفنوف النثرية الأخرل، القدتٯة أك 
ات١ستجدة كالوافدة، كالتي تأتى انتشارىا كركاجها بفضل سهولة الطباعة كتسويق الكتاب، ت٦ا أدل 

الشعر إبٔ أف ينزؿ عن شيء من ات٢يمنة التي كرسها على فنوف الأدب العربي قركنان طويلة كما أنو ب
تٗلى عن كثتَ من معايتَه ات١تواضع عليها طيلة تلك القركف، كانفتح بشكل كاسع أماـ كثتَ من 

ف النثرية التجارب الإبداعية التي دأبت على خرؽ ىذه ات١عايتَ التي كانت تكسبو ات١يزة عن الفنو 
الأخرل، أك كما ت٭لو للبعض أف ينعتها بفنوف الأدب غتَ الشعرية. فقد تٖولت الشعرية العربية 
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ات١عاصرة، تٖت تأثتَ اكتشاؼ الطباعة، إبٔ شعرية كتابية تقنع بالقراءة الصامتة بعيدان عن الشفهية 
 . 1لأداء الشفهيالإنشادية، كىذا التحوؿ ذك تأثتَ كبتَ على آليات، تعوض فقداف آليات ا

كمن الأمور التي ت٬ب أف لا نغفلها بُ الإشارة إبٔ التحولات الأجناسية فيما يأبٌ من 
سطور، ىو غلبة الشعر على النثر بُ الأدب العربي قبل الفتًة ات١عاصرة، كنستشهد ت٢ذا بقوؿ لابن 

ات١نظوـ ىو الذم كاف ديدف أما الشعر فإنو أكثر من الكلبـ ات١نثور ... كالكلبـ »الأثتَ، مفاده، 
أىل الفصاحة بُ الزمن القدبٙ، إذا عددت منهم شاعران، لا تٯكنك أف تعد خطيبان كاحدان بٍ استمر 

 .2«زمننا ىذا الأمر على ىذه الصورة إبٔ

إننا لا نعتٍ تٔا جاء بُ الفقرات السابقة القصد إبٔ التتبع التارتٮي لتطور الأدب العربي بناء 
التحوؿ فتفاصيلو لا تعنينا بُ ىذه الدراسة إت٪ا الذم يعنينا ىو التقاليد الفنية كات١عايتَ على ىذا 

النقدية تركتها الشفوية كرسختها بُ ات١دكنة الإبداعية كالنقدية العربية، ككذا التغتَات التي طرأت 
كل ىذا بات٠صوص،   على تلك ات١عايتَ بعد التحوؿ ت٨و الكتابية بُ القرنتُ ات١اضيتُ، كما يعنينا من
كالنثرم، كإبٔ ت٘اىي  ىو إلقاء نظرة على التحوؿ الذم طرأ إثر ذلك على نظرة النقد إبٔ الشعرم،

 اتٟدكد كالفواصل بينهما، بسبب انتشار الأدب ات١نجز كتابة كات١وجو من أجل أف يقرأ .

اىية كالسماعية كبالرجوع إبٔ النصوص الشعرية بُ التًاث العربي، ت٧د بأنها ترتكن إبٔ الشف
مدكنة، أك دكنت لاحقان على الورؽ، فابن رشيق كىو يعدد ما ت٬ب  بُ بنائيتها، حتى كإف كانت،

أف يتميز بو الشعر اتٞميل، لا يأبٌ على ذكر صفة الكتابية فيو، بُ الوقت الذم يذكر الركاية، 
الركاية، كدعائمو العلم  "البيت من الشعر كالبيت من الأبنية قراره ،الطبع، كتٝكو: حتُ يقوؿ بأف

كبابو الدربة، كساكنو ات١عتٌ، كلا ختَ بُ بيت غتَ مسكوف كصارت الأعاريض كالقوابُ كات١وازين 
 .3للؤخبية كالأمثلة للؤبنية، أك كالأكاخي كالأكتار
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 كعرب اتٞاىلية قبل ذلك، بٓ يعرفوا الكتب مع معرفتهم للكتابة، كلو أنهم كاف ت٢م كتابه 
افان من أشعارىم ت١ا أطلق ا﵁ عز كجل على القرآف اسم الكتاب فلب كتاب لديهم لا تٚعوا فيو أطر 
 .1بُ غتَ الدين بُ الدين كلا

كالشعر اتٞاىلي كاف شفويان كالكتابة بٓ تنهض لتدكينو إلا بُ نطاؽ ضيق، فحتى الركايات 
التي تفيد بكتابة ات١علقات ،كتعليقها بٓ يعد ت٢ا قبوؿ لدل كثتَ من الباحثتُ كالدارستُ، كليس أدؿ 

بُ نظرية الشفاىية ل ف عرب اتٞاىليةأعلى ذلك، ما ذكره الصوبٕ بُ شأف ات٠ابً عند العرب، 
بٓ يكونوا يعرفونو، إبٔ أف جاء النبي عليو السلبـ فكاف أكؿ  ت٤اكرات مصطفى ناصف للنثر العربي

 من ختم كتبو من العرب، حتُ علم أف ات١لوؾ لا تقبل الكتاب إلا أف يكوف ت٥تومان.

د كبُ ات١قابل لا يعتٍ ذلك كلو أف العرب بٓ يعرفوا الكتابة مطلقان، كالأدلة كالدراسة التي تسن
ىذا الرأم كثتَة، كلكن نكتفي بآيات الكتابة من سورة البقرة كدليل دكف أف نغفل تسمية القرآف 

 . بالكتاب الكربٙ

لقد كانت القبيلة العربية ت٘جد ركاتها الذين كانوا يرككف تٖت ات٠ياـ بطولاتها كأت٣ادىا 
عواطف السمع، الذم كتارتٮها... إف الأدب الشفوم ابن  ذاكرة اتٞماعة، مرتبط بشكل كاسع ب

ألف ذلك الأدب من أجلو... إف مفهوـ الأصالة ثانوم بُ ىذا الأدب كالأخذ كالتكرار ت٫ا 
اللذاف يكوناف كسائل الاختًاع فيو... إف علماء الأجناس، يقصركف اليوـ الأدب الشفوم على 

بٍ ثانيان بالكتابة،  الآثار التي بٓ تدكف كتٮرجوف منو حتى تلك التي نشأت كانتقلت بات١شافهة أكلان 
 . 2كىذا الأدب لا يكاد تٯيز عن التقاليد الثقافية للجماعة، كيبدك لنا مشتًكان مع فولكلورىا

بُ نظر النقاد من » كلاشك أف الشعر ىو ات١قصود بالأدب بُ ات١قولة السابقة، لأنو كاف
العرب الفن، كأكبٔ بالنقد كالوزف كالنثر مهما احتفل أصحابو بإتقانو كتٕويده،  كليس بُ اللغة 
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لب الألباب، فالشعر كانت لو صبغة فنية تٕ ،1العربية كتاب منثور شغل بو النقاد غتَ القرآف
تماعيان لرقتو تٟنان الأسباب لإبراز قيمة الشعر اج ذلك صبغة اجتماعية، كقد تعود ككانت لو

كاستساغة تذكقو كسحر بيانو كسهولة حفظو، كانتقالو البديهى على ألسنة الناس قبل انتشار 
حكمهم بو  ديواف علمهم كمنتهى الشعر بُ اتٞاىلية عند العرب،فقد كاف ، 2«كسائل الكتابة

 .3يأخذكف كإليو يصتَكف

ائها كمعمارىا فحسب، بل حتى لقد ترسخت عيوف الأشعار اتٞاىلية كنماذج، ليس بُ بن
بُ ترسيخ قيم الثقافة الشفاىية، شملت الأشعار ات١كتوبة لاحقان، حتى بعد ركاج صناعة التدكين، 
تْيث غلبت قيم النشيد على طبيعة الشعر العربي كغلبت تبعان لذلك معايتَ الشفوية الشعرية بُ 

 . 4تقوبٙ الشعر

ركف على الرغم من كل ت٤اكلات التجديد بُ كتٕذرت معايتَ القصيدة العمودية عبر الق
شكلها كمضامينها، غتَ أنها بقيت تٖتفظ بكونها القصيدة العمودية التي تتطلب إلقاء، كىذا 

الإيقاع، كقد أكرد الغذامي بُ دراسة لو  الإلقاء يتطلب التأثتَ فيو موسيقى خاصة ت٣لجلة كاضحة،
النصوصية لدل اتٞرجاب٘، حيث سعى الأكؿ إبٔ ات١رزكقي كما أتٝاه  مقابلة بتُ العمودية لدل

ترسيخ ات١عايتَ الذكقية للشعر القدبٙ، تلك ات١عايتَ التي تسهل على الشاعر الذم يتبعها أف يقوؿ 
شعران منسوجان على ات١نواؿ القدبٙ، شعران يأبٌ عفوان بلب جهد لأف قوالبو جاىزة بينما يرل الثاب٘ أنو 

لى السامع معاب٘ معركفة كصوران مشهورة كيتصرؼ بُ أصوؿ ىي شعر لا يفعل سول أنو "يسرد ع

                                                           
 .2009، 1الدار البيضاء، ط عبد الكربٙ الشرقاكم، دار توبقاؿ،: عبد الفتاح كليتو، من شرفة ابن رشد تر - 1
، مطبعة تٙرات الفنوف،  - 2  ىػ. 1398ضياء الدين ابن الأثتَ الوشي ات١رقوـ بُ حل ات١نظوـ
 .1967أتٛد مطلوب، مطبعة العاب٘، بغداد، : عبد ا﵁ بن كىب، البرىاف بُ كجوه البياف، تح - 3
، نيساف 32، س ،384ت٤مد بلوحي، الشعر اتٞاىلي كنظرية التأليف بُ النقد العربي اتٟديث، ت٣لة ات١وقف الأدبي، ع  - 4

2003. 



 مصطفى دارواش بين المساءلة المنهجية والتجربة النقديةالفصل الرابع:                   
 

272 
 

كإف كانت شريفة فإنها كاتٞواىر تٖفظ أعدادىا كلا يرجى ازديادىا، ككالأعياف اتٞامدة، التي لا 
 .1تٍ كربٙتنمي كلا تزيد كلا تربح كلا تفيد ككاتٟسناء العقيم كالشجرة الرائقة لا ت٘تع تّ

تٝات الإنشادية كالسماعية التي طغت على الشعر العربي كجوب كحدة القافية، التي   كمن
بالنسبة للشعر العربي ذم الطبيعة الشفاىية، التي تتطلب الإنشاد كاتٟفظ، »كانت عنصران مهمان 

فالإنشاد ت٭تاج إبٔ كقفة ضركرية تتناسب مع الطاقة النفسية للمنشد أم بعد نهاية كل بيت، 
تاج إبٔ مفتاح إذا تذكره الإنساف تذكر بقية ا﵀فوظ، كمن ىنا عرفت القصائد باسم كاتٟفظ ت٭

 .2«ريكٌيها

إف ىذه السمات الصوتية ات٠ارجية التي يتشبث الكثتَكف إبٔ كقتنا الراىن، من أجل 
ا﵀افظة على اتٟدكد بتُ الشعر كالنثر تأتت بسبب  تلك الإنشادية ،كالسماعية حيث كاف النص 

العربي القدبٙ يقوـ على كحدة البيت كاستقلبلو كإذا فقد ىذا الاستقلبؿ كقع الشاعر بُ  الشعرم
عيب التضمتُ مثلبن، كتٙة ضركرة موضوعية فرضت ىذا الاستقلبؿ بُ العصر اتٞاىلي، تتعلق 
بطاقة ات١نشد كاتٟافظ، كأيضان بكوف الشعر حامل العلم كات١عرفة التي ت٬ب أف تصل بُ صورة موجزة 

ثفة، حتى يسهل حفظها، كلكن ىذه الضركرة زالت مع زكاؿ عصر ات١شافهة كالتدكين كتغتَ كمك
 .3مفهوـ الشعر

كمن جهة أخرل فإف التقاليد الفنية ات١تسمة بات١شافهة تعتمد على ما يسمى بالصيغ  
حتفاظ ات١ستقاة من النماذج، بُ ات١مارسة الفنية ات١نحصرة بُ الثقافة الشفاىية  لكي تٖل مشكل الا

بالتفكتَ ات١عبر عنو لفظيان كاستعادتو على ت٨و فعاؿ أف تقوـ بعملية التفكتَ نفسها داخل أت٪اط 
حافزة على التذكر صيغت بصورة قابلة للتكرار الشفهي... كتٯيل التفكتَ ات١طوؿ ذك الأساس 

يقاع الشفاىي، حتى عندما لا يكوف بُ شكل شعرم إبٔ أف يكوف إيقاعيان بشكل ملحوظ لأف الإ

                                                           
 . 1994ت٤مد بنيس، كتابة ا﵀و، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء،  - 1
 .1998مصطفى ناصف ت٤اكرات مع النثر العربي، منشورات عابٓ ات١عرفة، الكويت،  - 2
 حسن البنا عز الدين منشورات علم ات١عرفة، الكويت.: كالتًج أكنج الشفاىية كالكتابية، تر - 3
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حتى من الناحية الفيسيولوجية، يساعد على التذكر. من ىنا يتًسخ ت٘جيد النماذج كالوقوؼ 
 عندىا بسبب التفكتَ الشفاىي، بينما الكتابة كفعل فتٍ، تساعد على التمرد على النموذج.

إف ات١قولات السابقة تشتَ إبٔ الدكر الذم تلعبو القوالب الشكلية ات١ؤسسة على ثقافة 
ية بُ الشعر العربي القدبٙ، كىو دكر لو فاعليتو بُ تٖريك الإبداعية العربية كالتنظتَ ت٢ا، برغم الشفاى

سرعة اتهامو بالركوف إبٔ التقليدية كالتكرار الفتٍ، كمع أف تلك ات١قولات تتوافق كثتَان مع طرح 
ىذه النظرية، كت٧د النظرية الشفاىية، إلا أنها بٓ تبد طموحان للبندراج تٖت نظرية كلية من قبيل 

كالتً أكنج يشتَ إبٔ صلبحية ىذه الدراسة للتطبيق على الشعر اتٞاىلي، عندما يتطرؽ إبٔ بعض 
أف رؤية الشعر اتٞاىلي من خلبؿ الشفاىية سوؼ تشرح   ؤكدأعماؿ ات١ستشرقتُ حولو، حيث ي

ىذه ات١لبمح، بوصفها أك التقليدية، تفسح ت٣الان لتقدير  كثتَان من ملبت٤و النموذجية، التكرارية
 عاملبن جوىريان بُ عملية الإنشاء.
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كما تٛدتو بُ ابتدائي، كأصلي كأسلم على سيد لعملي ىذا   ائيإنهأتٛد ا﵁ عز كجل على 
 .-ت٤مد صلى ا﵁ عليو كسلم–ات٠لق أتٚعتُ 

كالاستخلبص، فإب٘ كالتحليل  بحثتٔا أف خات٘ة الدراسة تنبئ تٔا انتهت إليو ت٣ريات ال
بُ ثنايا ات١صنفات ات١عتمدة للناقد  أقدـ ت٣تهدا تٚلة من التقييدات، بوصفها نتائج أثبتها النظر

 : اتٞزائرم "مصطفى دركاش" نسردىا كالآبٌ

أدرؾ اتٞزائريوف كاقعهم ات١تخلف، فاجتهدكا لإحياء ماضيهم تٔا فيو من أصالة كتراث عربي  -
تجاكز التخلف كالنهوض باتٟركة الأدبية اتٞزائرية لكإسلبمي، فبذلوا قصارل جهدىم 

دكا للؤدب حيويتو كنشاطو، كأضحى فاعلب بُ تكوين الأمة كرافدا اتٟديثة كات١عاصرة، فأعا
 من ركافد رقيها كتقدمها.

دب كنقد بُ ات١رحلة أف اتٟركة الأدبية كالنقدية ىي حلقات مرتبطة، فما بً إت٧ازه من إ -
اتٟركة الأدبية،  إثراءأف للنقد دكرا بارزا بُ مقتنعتُ بالراىنة كما قبلها جعل الأدباء كالنقاد 

 كبعث مستجداتها انطلبقا من ات١ؤثرات الثقافية ات١عاصرة.
أعاد قراءة بعض قضايا التًاث النقدم تٔنظار ات١ثقف ات١طلع، ف الناقد "مصطفى دركاش" إ -

 .مزاكجا بتُ التًاث كات١عاصرة لأجل إضافة قيم معرفية للمكتبة النقدية اتٞزائرية
التًاثية للبناء عليها بُ ضوء الرؤل اتٟداثية كاف الأستاذ "دركاش" ذا صلة بالثقافة النقدية  -

دراسات : بوصفو ناقدا قارئا موسوعيا كشفت أعمالو عن بعض مظاىر ىذه ات١وسوعية
 قرآنية/ بلبغة/ لغة.

إف منهجية التذكؽ كالقراءة ات١نتجة للناقد "مصطفى دركاش" أمكنتو من تٖديد العلبقات  -
 بُ قراءة ات١فاىيم النقدية بأسلوبية موضوعيةات١عرفية بتُ ما ىو تراثي كما ىو حداثي 

 كاقعية، الأصل فيها الإيضاح كالإقناع.
على غرار  ت١نظومة النقدية بُ اتٞزائرا إثراءىم الناقد "مصطفى دركاش" إبٔ حد بعيد بُ اس -

 .ت٤مد مصايف، عبد ات١الك مرتاض: من سبقوه كمن ىم بُ عصره أمثاؿ



 خاتمة
 

276 
 

تدؿ على اتٟس النقدم الراقي من جهة، كعلى إف أعماؿ الأستاذ "مصطفى دركاش"  -
 طموحو العلمي اللبمتناىي للنهوض بالأدب كالنقد اتٞزائريتُ.

لقد اصطبغت الكتابة النقدية عند الأستاذ "مصطفى دركاش" بصبغة النقد الركمانسي  -
 عباس ت٤مود العقاد.: العربي ات١شرقي متأثرا ببعض نقاد مصر أمثاؿ

كات١عوؿ  ل تٯكن تطبيقو على تٚيع النصوص، فكل منهج ناقصلا كجود ت١نهج كامل شام -
 .عليو ىو ات١نهج ات١تكامل

دعا إبٔ مناىضة كل ما ىو غربي كالاكتفاء باجتًاره كمسايرتو، كالسعي إبٔ نقده تٔوضوعية  -
 علمية، ما يفتح الباب إبٔ تأسيس مدرسة عربية نقدية.

لة النقدية على مستول التناكؿ إف الناقد "مصطفى دركاش" تظهر أعمالو صفة الأصا -
ات١نهجي، أك اللغة النقدية، ما ت٬علو من النقاد القليلتُ الأكثر تٖكما بُ ات١عرفة النقدية 

 بنوعيها التًاثي كاتٟداثي.
ترتكز على الإثارة كاتٞدة  شإف صياغة العنونة بُ مصنفات الأستاذ الناقد مصطفى دركا -

 كالسلبمة انسجاما مع ذكؽ ات١تلقي.
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 الملخص:
يعد "مصطفى دركاش" من النقاد اتٞزائريتُ الفاعلتُ بُ الدرس النقدم ات١عاصر، تٔحاكلاتو 
اتٞادة بُ تٖرير ات١نظومة النقدية من سطحية التناكؿ كالارتقاء بها صوب آفاؽ القراءة الناضجة، 

أصداء ات١ستجدات الثقافية كات١عرفية، تْس أكادتٯي راؽو ككاعد، كشف عن تٚلة الأعماؿ كفق 
 ا﵀ققة بُ مساره القرائي للظواىر الأدبية كالقضايا النقدية.

 فما ىي ا﵀مولات ات١عرفية كات١نهجية التي ت٭وزىا مؤلف "ات١رايا"؟ كذختَة ثقافية؟
 القراءة النقدية عنده؟.ككيف أفاد من ثقافة عصره؟ كما ىي خصائص 

 .الدرس النقدم؛ ات١نظومة النقدية؛ القراءة الناضجة الكلمات المفتاحية:

 

Summary: 

"Mustafa Darwache" is considered one of the Algerian critics active in the contemporary 

critical lesson, with his serious attempts to liberate the monetary system from the 

superficial approach and elevate it towards the horizons of mature reading, according to the 

echoes of cultural and cognitive developments, with a sophisticated and promising 

academic sense, he revealed the total works achieved in his reading path of phenomena 

Literary and monetary issues. 

What are the cognitive and methodological predicates possessed by the author of 

"Mirrors"? As a cultural relic? 

How did he benefit from the culture of his time? What are the characteristics of critical 

reading for him? 

Keywords: critical lesson; monetary system; mature reading. 

 

Résumé: 

"Mustafa Darwache" est considéré comme l'un des critiques algériens actifs dans la leçon 

critique contemporaine, avec ses tentatives sérieuses de libérer le système monétaire de 

l'approche superficielle et de l'élever vers les horizons de la lecture mature, selon les échos 

des développements culturels et cognitifs, avec un sens académique sophistiqué et 

prometteur, il a révélé l'ensemble des travaux réalisés dans son parcours de lecture des 

phénomènes Littéraires et monétaires. 

Quels sont les prédicats cognitifs et méthodologiques possédés par l'auteur de "Miroirs"? 

Comme une relique culturelle? 

Comment a-t-il bénéficié de la culture de son temps? Quelles sont les caractéristiques de la 

lecture critique pour lui? 

Mots clés: leçon critique; système monétaire; lecture mature. 


