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هداءالإ 

دي هذا العمل نه

̢˲׾�لى إ  Ǫ̤�ԷǴ˅ ˕̑˷ ȓǫ

ۮإ شريحة بو ̵Ǫ˲ˊ
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مقدمةال

أ

بسم االله خير الأسماء، الذي علم القرآن، وخلق الإنسان، وعلمه البيان، وأصلي وأسلم على 

أفضل خلق االله لسانا، وأفصحهم بيانا، عليه أفضل الصلاة والسلام، وعلى آله وصحبه أجمعين، أما 

  بعد:

إنّ الشعر الجاهلي لم يكتب لأنّ الأمة كانت أمية، بل اتخذه الشعراء في مختلف العصور، فسلكوا 

مناهجه الفنية والأدبية، وقلّدوه ونظموا جلّ قصائدهم عليه، فالشعر في نظرهم ذكر لتاريخهم، 

��ǶŮ�Ƣǻ¦Ȃȇ®�ǽÂŐƬǟƢǧ��ǶǿƾǷƢŰÂ�ǶēƢǨǐǳ�̈°ȂǏÂ��ǶȀǫȐƻȋÂ�ǶŮ�̈ǂƼǨǷÂ غيره من يختلف عن فهو

  ة عقلية الإنسان الجاهلي البدائي.تساهم في صياغ الشعر لأنهّ تأصيل لأفق معرفية 

 كانوا يرفعون من منزلة شاعرهم، ويفتخرون بثلاثة أشياء، ميلاد فرس، ومن المعروف أنّ الجاهليين

�Ŀ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǶēƢȈƷ�À¦Ȃǳ¢�Ǧ¦نبوغ شاعر في القبيلة، لأنّ الشعميلاد ذكر، و  ǐȇ�ÀƢǯ�ǂ لعصر

  الجاهلي مخلدا آثار الحياة والأحداث ومظاهر التفكير في ذلك العصر.

ولا ننكر أنّ فهم الشعر الجاهلي، وتذوقه يواجه صعوبات كثيرة لصعوبة لغته، وأسلوبه رغم 

البساطة والصدق، والوضوح، وعدم التكلف، أو الإغراء في الأداء، وهذا ما يلفت النظر إليه 

  في قراءته والاستماع إليه.والإعجاب به، واللذة 

�§ǂǠǳ¦�̈ƢȈū�¦°ȂǐǷÂ��ƢǿƾȈǳƢǬƫÂ�Ƣē¦®ƢǠƥ�ƨƠȈƦǴǳ�ƨǈǯƢǟ�̈ ¡ǂǷ�ǽƾŸ�ȆǴǿƢŪ¦�ǂǠǌǳ¦�¼ÂǀƬǷ�ǲËǠǳÂ

�Â¢�ƪالسياسية والدينية والاجتماعية، ومما لا شك فيه أنّ العرب أبدعوا في  ǻƢǯ�ƨȇǂǰǧ�©ȏƢĐ¦�Ǧ ǴƬű

شتهر العرب بالعديد من الصناعات، كصناعة أدبية أو اقتصادية، وخاصة في مجال الصناعة، فقد ا

ي والسهام، والدروع الغزل والنسيج، والصياغة، وصناعة الأسلحة، كالسيوف والرماح، والقسّ 

�ǶǿƾǼǟ�§Âǂū¦�̈ǂưǰǳ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�¦ÂǄǯ°�ƾǫÂ��ƨƸǴǇȋ¦�ǺǷ��ƢǿŚǣÂ��ǂƳƢǼŬ¦Â

لشاعر الجاهلي لما تحمله من كانت أكثر الأسلحة اهتماما ووصفا عند ا  كما أنّ القسي والنبال

معان ودلالات مختلفة، ولطالما اعتبرها الجاهلي أداتا نصر وغلبة عندهم، فقد كانت وسيلة لكسب 

�ƾƟƢǐǫ�Ŀ�ƢȈǇƢǇ¢�¦°ȂŰ�ǾǴǠƳ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ǶđÂǂƷ�Ŀ�ƢƷȐǇ�ÀȂǰƫ�À¢�ǲƦǫ��ƾȈǐǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǶȀǌȈǟ
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مقدمةال

ب

شعراء وصوته، ومن هؤلاء الولونه،العديد من الشعراء الذين تفننوا في وصفه والتحدث عن أصله، 

فقد أبدعوا في ذكر سمات هذا  والشماخ بن ضرار الذبياني،الأزدي، والشنفرى، أوس بن حجر

�ƾǫ�²و ووصف مقوماته، وأبعاده الجمالية، ،الأخير ȂǬǳ¦�ÀȂǰƫ�¦ǀđ خرجت عن المألوف في وجودها

وقد تجلت أهمية جعلت منه محط الأنظار، ،ترامى هذا الوجود إلى أفاق رمزية وأسطوريةالشعري، لي

��̈¦®ȋ¦�ǽǀđ� ¦ǂǠǌǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�§ ƢƦǇ¢�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǴǳ�ƨǧƢǓ¤��ƨȈǨŬ¦�Ǿƫȏȏ®Â�ǾƫƢǷȂǬǷ�±¦ǂƥ¤�Ŀ�² ȂǬǳ¦

��ƢȀǨǏÂ�Ŀ�¦ȂǨǴƬƻ¦�ƾǫ�ǶǿƾƴǼǧ��Ƣđ�Ƕǿ±¦ǄƬǟ¦Â فكان الشماخ من بين هؤلاء الشعراء الذّين أسهبوا في

ƫÂ�ƢēȐȈǰǌƫ�Ǧهذه ال إفراد ǴƬƼŠ�̈°Ȃǐ�À¦ȂǼǟ�ǲŧ�Äǀǳ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǽƾƴǼǇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ƢēƢǟǂǨ

فهناك جملة من الدراسات عالجت هذا  "زائية الشماخ" أنموذجا، صورة القوس في الشعر الجاهلي

الموضوع، ولكنها تكاد تعد على أصابع اليد، أهمها وصف القوس في الشعر الجاهلي لفهاد بن محمد 

أنموذجا  -القوس والطريدة–ب في زائية الشماخ بن ضرار بن فهاد الدوسري، ومستويات الأسلو 

  لرافعة سعيد السراج.

  نطرح مجموعة من الإشكاليات من بينها: وللغوص في هذا البحث والتعمق في مجرياته  

  .فيما تجسدت ملامح القوس في الشعر الجاهلي؟ -

  لتها؟.وكيف تجلت صورة القوس في بنية القصيدة؟وما دلا-

  .الشماخ صورة القوس في زائيته؟كيف مثّل -

�² ما هي أبرز القرائن اللغوية - ȂǬǴǳ�ǾǨǏÂ�Ŀ�­ƢǸǌǳ¦�Ƣđ�ÀƢǠƬǇ¦�Ŗǳ¦

  وللإجابة عنها اعتمدنا على خطة بحث كانت كالآتي: 

المقدمة وكانت عبارة عن فكرة عامة حول الشعر الجاهلي وأبرز اهتمامات الشعراء آنذاك، ثم 

ذي اعتمد عليها وأهم الأغراض ال ،الشعر الجاهلي الحرب في القديم، و يليها المدخل وتطرقنا فيه إلى

القوس في و صورة الالشعراء في كتابتهم للشعر، وقسمنا البحث إلى فصلين، الفصل الأول عنوناه ب
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مقدمةال

ج

ات القتال،  فيه أدو  وصفنا في الشعر الجاهلي، ثم الصورة الفنية والحرب عالجنا فيه ،الشعر الجاهلي 

زائية الشماخ"دراسة وتحليل"، أما الفصل الثاني كان بعنوان صورة القوس في لامية العرب،  ويليه

دراسة الذبياني، ثم عرجنا إلى مضمون القصيدة، فيليه  الشماخ بن ضرار نبذة حول حياةوتضمن 

، وختمنا بحثنا بخاتمة حملت أهم النتائج التي توصلنا إليها خلال دراستنا لهذا القصيدةفي وتحليل 

  المراجع.وقائمة المصادر و ، الموضوع

هذه ج التحليلي الوصفي، وذلك لتوافقه  مع وخلال دراستنا لهذا الموضوع اتبعنا المنه

ث وحب الإطلاع الأسباب التي دفعتنا إلى هذه الدراسة، هو الرغبة في معرفة التراجملة الدراسة،ومن 

، ولهذا كان هدفنا إبراز المعالم الجمالية في الشعر الجاهلي، والإشارة إلى سمات على الشعر الجاهلي

ة التي تجمع القوس وما تعكسه تلك السمات من خصائص فنية جمالية، وتوضيح العلاقة الوطيد

�ȆǴǿƢŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǾǇȂǬƥ�² ¦ȂǬǳ¦

ت حول القوس في الشعر قلة الدراسا:من الصعوبات أهمها جهتنا خلال بحثنا مجموعةكما وا

الجاهلي، وصعوبة فهم واستيعاب بعض مضامين الشعر القديم.

والسداد، كما لا  نشكر االله عزّ وجل الذي وفقنا لإتمام هذا البحث، ونسأله التوفيق وفي الأخير

ننسى أن نشكر الأستاذ الفاضل على مجهوداته وإرشاداته القيمة،  وكل من ساهم في مساعدتنا من 

  قريب أو بعيد.

  تيارت يوم:

  م2019جوان  09

  ه 1441شوال  06  
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مدخل

6

، الذي عرف أو الشّعريالعصر الجاهلي من أقدم العصور وأثراها من حيث الزخم الفنيّ 

واشتهر به، فالجاهليون كانوا ينشدون الشعر ويتغنون به على سليقتهم دون تكلف وتطلب. 

سنة، أي ة قبل الإسلام، وقد يزيد إلى مائتيسن 150"قدّر عمر الشعر الجاهلي حوالي  وقد  

أنه ظهر على هذه الصورة التي وصلت إلينا في حدود منتصف القرن الخامس الميلادي تقريبا، ولا 

ه على تلك الصورة كان مواكبا لتوحيد لهجات القبائل العربية شك أن ظهور الشعر الجاهلي ونموّ 

ونزل القرآن الكريم ��ȆǴǿƢŪ¦�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�Äفي لغة واحدة هي اللغة الفصحى التي روّ ،زيةاجدية، حنج

�Ƣđ1،وحجة عليهم دالة على عظمة الشعراء الجاهليين، وعلى مفكانت هذه اللغة تحديا لما بعده ،

  حكمتهم التي لا مثيل لها بين اللغات الأخرى .

�Ŀ��Ƕǿ°ƢǠǋ¢� ¦ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ÃÂ°Â�Ä®ȐȈŭ¦�ǆ حيث كانت ǷƢŬ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�ƨȇȂǫ�ƨǤǴǳ¦�ǽǀǿ�

والعجب في الأمر أنك  ،ويمنيين يينقبائلهم وعناصرهم بين مضر  اختلافمختلف أنحاء الجزيرة على 

.2ظر في الشعر الجاهلي، فلا تفرق بين لغة شاعر وآخر، إلا في بعض الألفاظ والتراكيب"تن

ǶȀǼǼǇÂ�ǶȀǫȐƻ¢Â�Ƕē¦ƾǬƬǠǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ،عن حضارة القيمفالشعر الجاهلي كشف لنا 

شاعره وثقافته، وكذا الزمان والمكان.، كما ارتبط هذا الأخير ببيئة ولباسهم

وهو  ،"منهجا واحدا حافظوا فيه على الشكل العام للقصيدة فنجد جلّ الشعراء قد انتهجوا

ومن العادات التي ميزت القصيدة الجاهلية ذكر  ،البدء بذكر الأطلال والبكاء ديار المحبوبات الغائبات

الرحلة والراحلة بعد المقدمة الطللية، وهي تحتوي على مشاهد كثيرة تمر أمام بصر الشاعر وهو يطوي 

�ƢĔƢȇ®ÂÂ�ƢđƢǠǋÂ�ƢđÂ°®�ŐǠȇÂ� ¦ǂƸǐǳ¦��¾ƢǷ°3.

.512، ص:)د.ت(، )مطبعة الانتصار، (د.ط،-دراسة في البيئة والشعر -محمد زغلول سلام: مدخل إلى الشعر الجاهلي -1
.126المرجع نفسه، ص:-2
.40المرجع نفسه، ص:-3

C
on

fid
en

tia
l

C
on

fid
en

tia
l



مدخل

7

عر في كما كانت معظم موضوعات الشعر الجاهلي متصلة بظروف الحياة الجاهلية، ودور الش

 بل هو تعبير عن ذاته وأحاسيسه تجاه  يكن هذا الشعر مجرد غناء للشاعر،ولم ،هذه الحياة وتأثيراته

�ËǷȋ¦�ȆƟ¦ƾƦǳ¦�ȆǴƦǬǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ǯتلك الحياة والناس، ǳ̄�Ŀ�̈ƢȈū¦�ǲƟƢǇÂ�ǺǷ�ƨǴȈǇÂ�ÀƢǯ�ƾǬǧ ي، فهو

"فالشعر ديوان ورمحه،  بلسانه قتال الفارس بسيفه وسيلة للدفاع والهجوم لأنّ الشاعر كان يقاتل

�ƢȀǷȂǴǟ�̧ ®ȂƬǈǷÂ�Ƣđ¦®¡�ǖƦǼƬǈǷÂ��ƢȀƬǸǰƷ�ƨǻ¦ǄƻÂ�§ǂǠǳ¦1،  فقد كان يسجل ما يعتقدونه من

Ƣē¦°ƢǐƬǻ¦Â�ƢēȂǫ�Ŀ�ƨǴưǸŭ¦�ƨǴȈƦǬǳ¦�̈Ǆǟ�ƢŮÂ¢Â��¬®ƢŲÂ�ǂƻƢǨǷ.

  يقول أحد الشعراء:

.تْ رَ ــَــــــــــــــــــــــــــجأَ احّ َ ـــــــــــــمَ الرِ نَّ كِ لَ ، وَ تُ ــــــــــــــقْ طَ نَ مْ هُ ــــــــاحمَ رِ  يـــــــــــــنِ تْ قَ طَ نْ ي أَ ــــــــــمِ وْ ق ـَنَّ و أَ ــــــــــــــلَ ـفَ 

إنّ أرفع الأغراض الشعرية عند الجاهليين، الفخر والحماسة اللّذان يعتبران بابا لما بينهما من 

أبو تمام و البحتري من الشعراء  من وهي أغراض قوية الصياغة وعالية النّبرة، كما يعّد كل،تشابه

قد تطرق إلى  الذين تناولوا هذا الموضوع بإسهاب في أشعارهم، فنجد أن أبا تمام في ديوانه الحماسة

ة، والفعل منه أنّ الحماسة هي الشجاعالمرزوقي في شرحه لهذا الأخير " وقد أورد أبو علي هذا الباب،

.2شدّدهم في أحوالهم دينا ودنيا"، وكانت العرب تسمي قريشا حمسا لتحمس ورجل أحمس

عر الجاهلي خصائصه الجبوري في كتابه الشيحي ومما ورد أيضا في باب الحماسة، ما جاء به 

فن الحرب " ة للبحتري، فيرى أن الحماسة هي:من خلال استقرائه لكتاب الحماس وفنونه، وذلك

 بصفات البطولة والرجولة، وركوب المخاطر وخوض غمرات القتال، ووصف ما في والقتال والتغنيّ 

.3"الحرب والأخذ بالثأر ، وعدد وسلاح، ودماء وجرحى وقتلى، ودعوة إلىوفرّ الحرب من  كرّ 

ومن خلال ما سبق نجد أن البحتري قد وظّف هذه التفصيلات في كتابه تحت أربعة معان  

الفروسية، والمراثي، والإخوانيات، وتقلبات الدهور ونوائبه، والأخلاقيات، ومن مجمل  كبيرة وهي:

، 1ج/م، 1981، لعلمية، بيروت، لبنان، (د.ط)الصناعتين، تح: مفيد قميحة، دار الكتب اأبو الهلال العسكري:  -1

.104ص:
م،1991-ه1411، )1يل، بيروت، لبنان، (ط.أبو تمام: كتاب الحماسة، شرح: أبو علي بن الحسن المرزوقي، دار الج-2

ƾǴĐ¦1،  :21ص.
م، 1997 -ه1418)، 8مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، (ط.، - خصائصه وفنونه-يحي الجبوري: الشعر الجاهلي -3

.297ص:
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الأمثلة التي استقيناها من كتاب الحماسة للبحتري قول الحارث بن ظالم المرّي الذي هو الآخر جسّد 

  في شعره معاني الحماسة:

مُ ارِ ــَـــــــــــــــــــــــــك الأَ لاَ إِ وهَ رُ ـــــــــكْ ب المَ ـــــــــركَ يَ لْ هَ وَ         هــــــــــــــــــــ ـــِسِ أْ رَ قَ رَ ــــفْ مَ اتِ َّـــــــــــيي الحَ ذِ بِ تُ وْ لَ عَ 

.1مُ ـــــــــــــــــــــــــــــــاجِ مَ الجَ هِ ـــــيوِ تَ وكََانَ سِلاَحِـــــــي تَجْ دٍ ـــــــــــــــــالِ خَ بِ تُ ـــكَ تَ ا ف ـَـــــــــمَ لَ هِ ــــــــــــــبِ تْ ــــــــــــــــكَ تَ ف ـَ

.فنجد الشاعر هنا يفتخر بأخلاقه المتمثلة في الشجاعة، وفي ركوب المكاره، والفتك بالأعداء

  ومما أورده البحتري في حماسته قول عدي بن حاتم حول إدراك الثأر والإشتفاء من العدو:

مِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثَ أَ تَ م أَ ــَــل مَّ ثُ  ُ ــــــــــــــــــــــــــــاليخَ ت بِ رَ أَ ــَث        ــــــــــــــــــــــــــــــينِ نَّ أَ جِ ــجَ ذاء مُ نَ ـــــــــــــــــفْ غ أَ لَ ب ـْن مَ ـــِــــــــــــــم

مِ دَّ ــــال نَ ـــــمِ وبِ ــــــعُ وب الكَ ضُ خْ مَ  بصفيــــــــــــن صَــــــــــــــــــدْرهِ       يَـنـُــــــــوءُ بِ ـــتُ أبَـَــــــــــــا بَكْـــــــرٍ تـَــركَْــــــــ

.2مِ لـَــــــــــــى الفَـــــــــــــــــع رَّ خَ ي فَ حِ ـــــــــــمْ رُ هُ تُ رْ رَ ـــــــجْ أَ فَ         هــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ يْ قَ اة لَ دَ غُ  ير أْ ــــــــــــــــــــــي ثَ ـــــــــــنِ رُ كُ ذْ ـي

وهذه المتعة من المتعة المتعلقة بالشاعر والتي  ،وهنا أثار الشّاعر مشاعر الامتلاء في إدراك ثأره

  أظهرها صراحة.

  يقول الطفيل:

ابِ ـــــــــــصَ تِ غْ واِ دٍ ـــــــــــــــــــــــــــــحَّ بِ ةً رَ اوَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــغَ مَ ي     ادِ ــــــعَ ى الأَ ـــــــــــلَ إِ ادِ يَ ــــــــــــا بالجِ ـــــــــــــــــونَ مُ سْ ــَــــــــي

.3ابِ ــــــــــــــــــــــقَ النـِّ نَ ـــــــــــمِ نَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــعْ لَ طـْيَ دُ و قُ ي ـَ      ـــــــــــــــــــــــــــــــــدبعْ ل وَ وْ ــــــــــــــــــــــــى هَ ـــــــلَ ـــــــــعَ نومـــــــهم 

"وهو يعني الثناء على الممدوح وذكر الجاهليين،أشعار ما برز غرض المديح بشكل واضح في ك

أعطى، ويشكرون ، استخدمه الشعراء بكثرة في أشعارهم، فأصبحوا يمدحون من 4خصاله الحميدة"

¦�ƨƥƢƬǯ�Ŀ�ÀȂǼǼǨƬȇÂ�¬ÂƾǸŭ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ،من أكرم، فقد ركزوا على الخصال الحميدة والصفات الجيدة

  قصيدة له.

  يقول زهير بن أبي سلمى:

 اقَ ــــــــــــــــــــيا الرِّ هَ اقِ ـــنَ عْ أَ نْ عَ اة وَ ــَني العُ دِ ـــــــــــــيْ أَ نْ ـــــــــــــــعَ كُ ــــــــــــــكِ فَ اض ي ـُـــــــــــيَ ف ـَضُ يَ ب ـْأَ رُ ـــــــــــــــــغَ أَ 

، 1ج/م، 2002-ه1423)،1صادر، بيروت، لبنان، (ط.البحتري: كتاب الحماسة، مقدمة المحقق:محمد نبيل طريفي، دار -1

.39ص:
.113المصدر نفسه، ص:-2
.113م، ص:1967.ط)، تح:كرنكاو، لندن، (دطفيل الغنوي: ديوانه، شرح: السجستاني الأصمعي، -3
4-ƾǴĐ¦���©�®����¶�®���ÀƢǼƦǳ��©ÂŚƥ��ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�°®ƢǏ�°¦®��§ǂǠǳ¦�ÀƢǈǳ��°ȂǜǼǷ�Ǻƥ¦2:579، ص.
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.1اقَ رُ ــــــــــــــــــو طُ اس أَ ى النَّ ادَ ــَــث عادِ وَ ن الحَ مِ          أتبَ ــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ذْ ا إِ ــــــــــــــيً أْ م رَ هُ ـــــــــــمُ زَ حْ أَ اكَ ذَ وَ 

من الموضوعات الهامة في الشعر الجاهلي والذي ارتبط بالفخر والحماسة الرثاء يعّد أيضا 

، وقد وظفّه الشعراء في العديد من أشعارهم، وهو تعداد خصال الميت وصفاته من الكرم والمديح

  والشجاعة والعفة والعدل.

Š�ƢËǓǂǳ¦Â�Őǐǳ¦Â�ƨƦȈǐŭ¦�ǺȇȂēÂ�À¦ǄƷȋ¦�ǪȈǬŢ�ǾǼǷ�ƾǐǬǳ¦Â��ƪ Ȉŭ¦�ȄǴǟ�Ǧ ǇƘƬǳ¦�ȂǿÂ� ا نزل

، وهو فن بارز في شعرنا العربي وينقسم هذا الفن إلى ثلاثة ألوان وهي: 2"للقدر والاستسلام به،

يقول المهلل في رثاء أخيه: الندب والتأبين والعزاء.

سُ ـــــــــــــــــلِ جْ لمَ ا باً يْ ـــلَ ا كُ ــيَ كَ دَ عْ ب ـَبَّ تَ ـــــــــــــــــــسْ اِ وَ تْ دَ ـــــــــــــــــــــــقَ وْ أَ كَ دَ ــْــــــــــــــــــــــعبَ ارَ ـــالنَ نَّ أَ تُ ــــــئْ بِ نَ 

.3اوُ ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ ي ـَمْ ا لَ ـهَ م بِ هُ دَ اهِ ت شَ نْ و كُ لَ ةٍ ــَــــــــــــــــــــــــــيمظِ ــعَ لِ ـــــــكُ رِ مْ ي أَ ـــــــوا فِ مُ لَ ــــــــــكَ تَ وَ 

، أمّا غرض الهجاء يعتبر سلاحا في يد الشاعر والقبيلة ضد الأعداء يشهره فيخاف الجميع

  ظهر بقوة في العصر الجاهلي.

يقول الحطيئة:         

.4يــــــــــــــــــــــــــــاسِ الكَ مُ اعِ الطَّ تَ نْ أَ كَ نَّ إِ د فعُ ق ـْأُ وَ ــــــــــــــــــهَــا      دعَْ المَكَــــــــــارمِ لاَ تَـرْحَـــــــــــــل لبَِغِيـَــتـِــــــ

كما أنّ الغزل والنّسيب بابان من أبواب الشعر يعبران عن عاطفة الحب بين الرّجل والمرأة، 

النّسيب و التّغزل والتشبيب كلهما بمعنى واحد، أمّا الغزل فهو إلف النّساء " :عرفه ابن الرشيق

، وقد استعمل غرض الغزل بكثرة في 5غزل فقد أخطأ"تبما يوافقهن، فمن جعله بمعنى الوالتخلق 

  السعي لكسب مودة المرأة و التغني بفضائلها. 

.55-48م، ص:1994زهير بن أبي سلمى: ديوانه، شرح:صنعة ثعلب، دار الكتب المصرية، (د.ط)، -1
.82ص:للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، (د.ط)، (د.ت)، دار ومكتبة الهلال في الأدب وفنونه،  ينظر: علي بوملحم: -2
.325م، ص:1999)، 1ل بن ربيعة: ديوانه، تح: طلال حرب، دار صادر، بيروت، لبنان، (ط.هالمهل -3
)، 1الحطيئة: ديوانه، شرح: ابن السكين، دراسة وتبويب: مفيد محمد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، (ط.-4

.119م، ص:1993 -ه1413
.117، ص:2دار الجيل، بيروت، لبنان، (د.ط)، (د.ت)، ج/ابن الرشيق: العمدة، -5
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  يقول عنترة بن شداد: 

.1مُ ـهُ وَّ د ت ـَــــــــــعْ ار ب ـَت الدَّ ــــــــــــــــــــــــــــــفْ رَ عَ لْ هَ مْ أَ  م      دِ رَ ــــــــــــــــــــــــتَ ن مُ ـــــــــــــمِ اءُ رَ ــــــــعَ الشُ رَ ادَ ــــــــــــغَ لْ هَ 

أمّا عن غرض الوصف فهو من المواضيع الشّاملة فهو يشمل جلّ الموضوعات الأخرى من 

  وهو إبراز لمعالم الشيء. الشّعر الجاهلي،

  يقول أحد الشعراء:

تُحَالُ بــِـــــــهِ راَعِـــي الحُمُولَةِ طاَئـِـــــــــــــــــــــــــــــــــــرًاوَحَلَّــــــــــــــت بُـيُوتــِــــــــــي فِــــــــي يَـفَاع مُمَــــــــــــــــــــــنَعٍ     

.وَتُضَحِـــــــــي ذَراَهُ بالسَّحَـــــاب كَوَافِــــــــــــــــــــــــــــرًاــــــــــولُ العَصْم عَــــــــن قَذَفاَئـِـــــــــــــــــهِ تـَــــــــزَّلُ الوُعُـ

وفيما يخص الحكمة والمثل فهي أغراض ثانوية في الشّعر الجاهلي، وهما يكشفان عن كثير من 

  ليدهم وقيمهم المعنوية والمعيشية. عقائد القوم، وتقا

  يقول زهير بن أبي سلمى:

مُ ـــــمَ يذَ ه وَ ـــــــــــــــــــــــنْ عَ يَسْتـَغْـــنــــــــى أَهْلـــهِ لَ عَ يَبْخُل بِفَـــــــــضْلِهِ        ف ـَلِ ضْ ا فَ ذَ كُ ــــــــــــــــــــن يَ ــــــــــمَ وَ 

.2مُ ـــــــــــــــــــــــتَ شْ يُ مَ تْ ى الشَّ قَ تيَ ن لاَ ــــمِ وَ هُ ر ـــــــفِ يَ عِرْضه       ون ن دُ ـوف مِ رُ يَجْعَــــــــــل المَعْـــــــ نــــــــــمَ وَ 

الإنسان من سلم وحرب، حيث وقد ركزت هذه الموضوعات على وصف مختلف أطوار حياة 

الحياة الإنسانية بكثير من التناقضات، فالموت يطارد الحياة، والعدل يواجه الظلم، والسّلام اتسّمت

يصادم الحرب، هذه المشاعر الإنسانية عبرّ عنها الشّعر العربي أصدق تعبير وبخاصة هذه الموضوعات 

ات الحربية والآلات الشّعرية الجاهلية، ولا شك أن العوامل المؤثرة في قيام هذه العوامل امتلاك الأدو 

��Ƣđ�ƨȇƢǼǠǳ¦Â�ƢǿǂȇȂǘƫالقتالية  والسلاح فهي من الوسائل الهامة لأي قتال، وقد عمل العرب على

وها في د¦Ǵƻ�ƾǫÂ�ǶȀǫ±°�°ƾǐǷ�¦ǀǯÂ�Ƕǿ±¦ǄƬǟ¦Â�ǶǿǂƼǧÂ�ǶēȂǫ�°ƾǐǷ�̈Śƻȋحيث تشكل هذه 

من سنن الحياة،  الحرب لدى الجاهليين سنةفوصفوها بأجمل الأوصاف وأحسن الكلمات "أشعارهم 

�ǾȈǧ�ǶǰƸƬƫÂ�̈ȂǬǳ¦�ǾȈǴǟ�ǂǘȈǈƫ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�̈ƢȈū¦�Ƣđ�ÀȂǬǬŹ�ƨǇƾǬǷ�ƨǠȇǂǋÂ3.

.117م، ص:1995 -ه1416عنتر بن شداد العبسي: ديوانه، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، (د.ط)، -1
 -ه1408)، 1بيروت، لبنان، (ط.زهير بن أبي سلمى: ديوانه، شرحه وقدمه:علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، -2

.111-110م، ص:1988
.73م، ص:1982عبد الرحمان عنيف: الشعر وأيام العرب في العصر الجاهلي، دار الأندلس، بيروت، لبنان، (د.ط)، -3

C
on

fid
en

tia
l

C
on

fid
en

tia
l



مدخل

11

أوصافها وأشكالها  دلذلك اتسع الشعر الجاهلي لذكر أسماء كثيرة لعدد الحرب والوقوف عن  

ƢēƢǟǂǨƫÂ ة، السيف والرمح، المثال لا الحصر الدّرقة والبيض الكثيرة وطريقة صنعها فمنها على سبيل

أنه من العسير تماما نظرا لاختلاف " يرها، ويرى د.عبد الإله الصائغالقوس والدّرع والترّس وغ

�ƨǠǈƬŭ¦�ƢēƢǟǂǨƫÂ�ƢȀƬǳȏ®Â�®ƾǠǳ¦� Ƣũ¢�ȄǴǟ�ǂǧȂƬǳ¦�©¦ŚŬ¦Â�©ƢƠȈƦǳ¦Â�©ƢƴȀǴǳ¦1.

بل ضرورة من  وإنّ من بين الأدوات التي سبق ذكرها يعتبر القوس أداة مهمة وفاعلة في الحرب

، وأغلب هب والصيد...الخسلمه وحربه وكذا في الإغارة والنّ ضروريات حياة العربي، فهي موجودة في 

جاء في سياق الفخر والاعتداد بالنّفس، وعرض أدوات الحرب ووصفها وبخاصة ما ذكر عن القوس 

  .القوس

  س بن حجر:                   يقول أو 

.2لاَ ــــــــــــــــــــــــــصَ عْ أَ رٍ ــــالشَّ نَ ــــا مِ ابً نَ  اهَ لَ تُ ــيْ أَ رَ         ــــــــــــــا  دمَ عْ ب ـَبِ رْ ـــللحَ تُ دْ دَ عْ أَ ؤٌ رُ ــْــــــــــمي اِ ـــــــــــنِ إِ وَ 

فمنذ أن جعل حاجب بن زرارة  ،وللقوس في الأدب العربي وجود يتجاوز الواقع إلى الرمز

مة تلك القوس في حقيقة الواقع العملي، ومنذ أن لى قيلم يكن ينظر إخطير،هينة لقاء أمر قوسه ر 

مضرب المثل لكل من  -أعني مصدر رزقه ومعقد أمله -أصبحت ندامة الكسعي الذي حطّم قوسه

، ومنذ ذلك رعه وجوره بالنّدم والتطور النفسضحى متسرعا جائرا بشيء غال عزيز،حتى ارتبط تس

ر على أن تكون عودا من نبع، وإنمّا أصبحت تحمل قيما جديدة أو الحين لم يعد القوس يقتص

  دلالات على قيم جديدة ذات ارتباط بمشكلات إنسانية كبرى.

، بل كانت تعبر عن رمز القوة لخشبفالقوس في الجاهلية لم تكن مجرد آلة مصنوعة من ا

�Ƣǻ¦ȂǼǟ�ƢēƢËȈǗ�Ŀ�ƪوالشّجاعة والب Ǵŧ�ƢǸǯ��ƨǳƢǈ  كل أقطاب الحياة الإنسانية لكتاب أزلي يحاكي

ويجسّد قيم النبل والشهامة، كما يرسم لوحة فنية واقعية ذات جمال خيالي، وسنحاول جاهدين من 

خلال هذا البحث المتواضع أن نخطّ القليل من جماليات هذه الآلة السّحرية المترامية في عمق تراثنا 

العربي الأصيل.

الدار البيضاء، ، المركز الثقافي العربي، - القدامة وتحليل النص–الإبداعي الجاهلي والصورة الفنية عبد الإله الصائغ: الخطاب  -1

.11ص: م،1997)، 1المغرب، (ط.
.83م، ص:1979 -ه1399)، 3أوس بن حجر: ديوانه، تح: محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت، لبنان، (ط.-2
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 الصورة والقوس في الشعر الجاهلي

في الشّعر  والحرب المبحث الأول: الصورة الفنّية-

  الجاهلي.

 أدوات القتال.المبحث الثاني: -

   المبحث الثالث: صورة القوس في لامية العرب.-
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المبحث الأول: الصورة الفنّية والحرب في الشعر الجاهلي

الصورة الفنّية في الشّعر الجاهلي: مفهوم 1- 

حديث عن ركيزة أساسية من ركائز الشّعر،  -حقيقته–إنّ الحديث عن الصورة الشعرية هو في 

فهي ، "بل هو حديث عن لباب الشّعر، وهو موصول بالحديث عن قدرة الشّاعر على الخلق الفني

الشّكل الفّني الذّي تتخذه الألفاظ والكلمات في النّص الشّعري، والتي تعبرّ في الوقت ذاته عن تجربة 

�ƢǿǀƼƬȇÂ��ƨȇǂǠËǌǳ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾǠǫ¦Â�Ŀ�ǲǷƘƬǳ¦�ń¤�ȆǬǴƬŭ¦�Ǟǧ®�ń¤�» ƾēÂ��ǂǠËǌǳ¦�ƢȀǓƢƻ�ƨȈƫ¦̄

تأكيد هذه المعاني والأفكار، لو الشعراء من أجل إبراز المعاني وتوضيحها وتقريبها إلى المستمع، أ

�ËřǨǳ¦�ǾǴǸǟ�ǂǟƢËǌǳ¦�Ƣđ�ǺȇËǄȇ�ƨȈǜǨǳ�ƨǼȇ±�ƢĔȂǯ�ȄǴǟ�̈ÂȐǟ
1.

وعلى هذا الأساس تكون الصورة بمختلف أنماطها، ضرورة من ضروريات العمل الإبداعي 

،2اة""الصورة في الشّعر كالشمس في الحي:الفّني، وبخاصة في إنتاج الشّعر وقوله، حيث يمكن القول أنّ 

فهي لم تكن زخرفا أو زينة خارجية بل هي جوهر العملية الشّعرية، وهي "نسخة جمالية إبداعية 

تستحضر الهيئة الحسّية، أو الذهنّية للأجسام، أو المعاني بصياغة جديدة، تنهض لها قدرة الشّاعر 

ƥ�» ǂǗ�ƾƦƬǈȇ�À¢�ÀÂ®�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�±ƢĐ¦�Ƣŷ�śǧǂǗ�śƥ�ƨȈǳ®ƢǠƫ�ǪǧÂ�ǾƬƥǂš �°¦ƾǬǷÂ"وقد شكلت 3آخر ،

هذه الأخيرة سرا وجيها من أسرار الشّعرية.

شكّلت محورا مهما في تكوين اللبنة الأساسية -ƢĔ¦Ȃǳ¢Â�ƢŮƢǰǋ¢�®ƾǠƫ�ȄǴǟ-فالصورة 

�ÀƘǋ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢĔƘǋ�ÀÂǂǬƥ�ƢǿƾȇƾŢÂ�ƢȀǧƢǌƬǯ¦�ǲƦǫ�©ƾƳÂ��ƾǫ�ȆȀǧ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈǴǿƢËŪ¦�̈ƾȈǐǬǴǳ أي

فلا مسوغّ لتحفظ بعض الدارسين في قبول فكرة معرفة العرب ظاهرة فنّية، أو علمية في الوجود، 

  .252: ص، م2006)، 1ع، (ط.الكتب الحديث للنشر والتوزي،عالم الشّعرية الشعر الجاهلي في كتب المختارات: منذر كفاني-1
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء -القدامة وتحليل النص -الخطاب الإبداعي الجاهلي والصورة الفنية: عبد الإله الصائغ-2

  .13: صم، 1997)، 1المغرب، (ط.
.99نفسه، ص:المرجع -3
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��1�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�¦ǂƻ¦±�ÀƢǯ�ȆǴǿƢŪ¦�ǂǠËǌǳƢǧ��ƨȈËǴƳ�̈ǂǿƢǛ�Ǻǰƫ�Ń�À¤Â�ŕƷÂالقدامى للصورة الفنّية"

�ǂǟƢËǌǳ¦Â��ƢǷƢƫ�ƢǷƢŭ¤�Ƣđ�ƢǸǴǷ�ÀƢǯÂ��Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�ƨǴǸƬǰǷ�ƨǠƟ¦°�ƾǿƢǌǷÂ�ǂǛƢǼǷ�ƢǼǳ�ǶǇ°�ƾǬǧ��ËřǨǳ¦

ń¤�ƾǐǬȇ�ÀƢǯ�ƢËŶ¤Â��Ƥ إلى الجاهلي لم يكن يقصد ǈƸǧ�Ƣē¦ǀǳ�°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ� ƢǼƥ أن يعّبر من خلالها

عن قضاياه وأحاسيسه ومواقفه من الحياة والنّاس من حوله، وقد مثلّت المعلقات اللّوحة الكبرى لحياة 

"أنّ شعراء هذيل قد عرفوا بولعهم العرب وقتذاك، وشكّلت صورا فنية بالغة الدّقة والجمال، كما

فكل عالم ت واقيينفرى مصورا مبتكرا، ولاميته زركش قد نظم من ال، وكان الشّ 2افق بالصور الفنّية"لدّ ا

اظر بكلّ الأفكار فاستحضر وتاه النّ ،رهار عليه غاص لها الخاطر في بحر الأفكار، فاستخرج د جيعر 

ȂǏ�ƢËĔƘƥ�²°�"صورها،  °¦ƾǳ¦�ƪ ŷÂ¢�ƢŠ°�ƨƦȇǂǤǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�©ȐȈǰǌƫ�ƢȀȈǧÂ سوريالية،أوذات أبعاد

مجمل هذه الصور كانت مستقاة من أشياء مختلفة، كأن تكون محسوسة  و ، 3مسرحية تراجيدية كاملة"

،وكذا تجاربه الشّخصية�ǂǟƢËǌǳ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨǧƢǬưǳƢǯ�ƨǇȂǈƄ¦�ŚǣÂكالبيئة التي عاش فيها الشّاعر،

ا الشعراء في إبداع صورهم، بل هي منطلقات نّ مصادر الصورة هي الأشياء التي يتكئ عليهإ"ومنه ف

.4الخلق الفني التي تعكسها مرآة وجدان الشّاعر"

و من مجمل الوسائل التي تساعد الشّاعر على إبراز الصورة الفنية، وإخراجها في حليتها 

دعيا د الشّاعر إلى عقد شبيه بين شيئين، أو يعتمد على التّشبيه ثمّ يتناساه ممالكاملة، وذلك"أن يع

وي غللا أنّ المشبه من جنس المشبه به، وهو ما يعرف بالاستعارة، أو يستخدم اللفظة في غير معناها

�ǪȇǂǗ�½ŗȇÂ��ƨȇƢǼǰǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǯ Ǵǈȇ�Â¢��ǲǇǂŭ¦�±ƢĐƢƥ�» ǂǠȇ�ƢǷ�ȂǿÂ��ƨđƢǌŭ¦�Śǣ�©ƢǫȐǠǳ¦�ǺǷ�ƨǫȐǠǳ

ǤǴǳ¦�©¦®ǂǨŭƢƥ�ƾȀǌŭ¦�ŃƢǠǷ�ǲǬǼȇ�Â¢��®ǂĐ¦�Ǧ ǏȂǴǳ�ǾƴƬȇ�Â¢��ƶȇǂǐƬǳ¦"5وية على وجه الحقيقة.

.13عبد الإله الصائغ:  الخطاب الإبداعي الجاهلي والصورة الفنية، ص: -1
.27المرجع نفسه، ص:-2
  .28-27: صالمرجع نفسه، -3
)، 1هرة، مصر، (ط.،القاوالتوزيعر الشركة العربية للنش،-مثال ونقد-الصورة الفنية في الشعر : عبد الرحمان الغنيمبن إبراهيم -4

.39م، ص: 1996
.131:، صالمرجع نفسه-5
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و إنّ من الأنماط البلاغية الأكثر انتشارا في الشّعر الجاهلي التشبيه والذي"يعني اشتراك شيئين 

في معنى واحد، وأنّ أحدهما سدّ مسدّ الآخر، وهو يمثّل مرحلة البداية في الصورة الفنّية، وهو عمود 

المثال وفي غرض الفخر والحماسة نجد الشعراء عند ، وعلى سبيل 1من أعمدة البيان في البلاغة العربية"

�Ëǔǳ¦�©Ƣǻ¦ȂȈūƢƥ�ƢĔȂȀƦǌȇ��̈ȂǬǳ¦Â�ƨǟƢƴËǌǳƢƥ�ǶȀǈǨǻ¢�Ǧ ǏÂ يغوث عبد ارية كالليث والأسد في قول

بن وقاص:

.2اـــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ ادِ ـعَ وَ يَّ ـلَ ا عَ وً دُ عْ مَ ثُ ـيْ ا اللَ ــــــــي         أنَّ ــــــــــــنِ نَّ أَ ةَ ـــــــــــيكَ لِ ي مَ ـــــــسِ رْ عُ تْ ــــــــمَ لِ د عَ ــــــــقَ وَ 

أهم الصور في الشّعر الجاهلي:-2

نت شكلا فنيا متقن الوصف والطرز، و قد تعددت الصور وتشّعبت في الشّعر الجاهلي، وكوّ 

إبداعي فنيّ، وعلى فالشّاعر الجاهلي صوّر مختلف جوانب حياته وبيئته في قوالب شتى، وبأسلوب 

ēȏȂǳƾǷÂ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�ƢȇƢƦƻ�ƢǼǳ�Ǧنسبيل المثال لا الحصر س ǌǰƫ�Ŗǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ƨǴŦ�µ ǂǠ.ا  

  الوقوف على الأطلال: -أ

و من الصور التي باتت لا تخلو منها أي قصيدة جاهلية صورة الطلل أو الطللية، فقد كانت 

ي أحد أن يتجاوزه، فالشعراء هنا لأولا يمكن هذه الأخيرة ركنا أساسيا من أركان كتابة الشّعر، 

"يستحضرون في وقفتهم على الأطلال صور الماضي الذّاهب، وذلك الماضي الذي يتصل بالزّمان 

كما -فالأطلال ماض -والمكان، ويرتبط بحقبة من العمر، يجد الشّاعر نفسه مدفوعا إلى الحنين إليها

عور بالحزن والألم للفراق وانقطاع العهد بالشباب كر الماضي شيتضمن الوقوف على الأطلال وتذّ 

.3والفتوة"

.253:الشعر الجاهلي في كتب المختارات الشعرية، ص : منذر ذيب كفاني-1
.158:ت)، ص-)، (د7.هارون، دار المعارف، مصر، (طأحمد شاكر وعبد السلام : المفضليات، تح : المفضل الضبي-2
دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر، الأدب الجاهلي قضايا وفنون ونصوص، : حسني عبد الجليل يوسف-3

.364م، ص:2002)، 1(ط.
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:*يقول امرؤ القيس

لِ ـــــــــــــــــــــــــــــمَّ جَ تَ ى و ـــــــــسَ ك أَ لِ هْ ت ـَلاَ ونَ ــــولُ ـــقُ ي ـَ        م   ــــــــــــــــــهطيِّ مَ  يالَ ي عَ ــــــبِ حْ ا صَ ـــــــــــهَ ا بِ ــــــــــوفً قُ وَ 

.1لِ وَ ــــــــــــــــــــــــــــعَّ ن مُ ــــــــس مِ ارِ دَ مِ ـــسْ رَ دَ ــنْ ل عِ هَ ف ـَةً ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقَ راَ هْ ة مُ رَ ــــــــت ـَبْ ي عَ ـــــائِ فَ شِ نَّ إِ وَ 

�ǾǴƦǬƬǈǷÂ��ǾȈǓƢǷ�Ƣđ�ȆǯƢŹ�ƨȈǠǫ¦Â�ƨƥǂš �¾ȐǗȋ¦�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳƢǧ�ǞǷ�ƨǨǫÂ�Ǿǻ¢�ƢǸǯ��ļȉ¦

�ǂǟƢǌǷ�ȆǿÂ��ȆǓƢŭ¦�¦ǀǿ�ǽƢš �ǽǂǟƢǌǷÂ�ǾǈȈǇƢƷ¢�Ǻǟ�ŚƦǠƫ�ƢĔȂǯ�Ǻǟ�ȐǔǧÂ��ƢǠǷ�Śǐŭ¦Â�ǆ ǨËǼǳ¦

مشتركة تمثل موقفا إنسانيا مشتركا، كما"استغل الشّاعر الجاهلي في الوقوف على الأطلال الزمن 

في ذلك  ثابين ماضيه وماضيهم، متحدالباطني، فأقام علاقة دم بينه وبين من كانوا في الطلّل، وربط

.2عن الوجود الإنساني"

  مثل قول أبي داؤود الإيادي:

ارُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ السَّ ة فَ ابَ ــــــــــــــــــــشَ فَ ومُ رُ أَ ـــَف         ارُ عَـــــــــــــــــــي ت ـَــــــمِ وْ ق ـَوبِ رُ سُ ـــِــــن ت مــــــــــــشَ حَ وْ أَ 

.3ارُ ــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحبَ الا وَ هَ ـــلل كُ خْ م النَّ ـــــــــــــــــهُ لَ      ا     ـــــــــــــــــــــــــينَ ي حِ ـــــــــــمِ وْ ق ـَبُ رْ سَ انَ ــَـــا كـــــــــــمَ دَ عْ ب ـَ

فالماضي عند أبي داؤود ليس مجرد بل معاش فيه، وهو مرتبط بالعمل، وقد حاول الشعراء من 

خلال هذه الوقفة إظهار خيطا الوجود وهما الحياة والموت، فظهر القلق من الموت أو من الفناء، فعبرّوا 

  عنه بالبكاء على الطلل.

  :في هذا الصدد يقول زهير بن أبي سلمى

يـــــــــــــــــمِ رْ  أَ لاَ ي وَ ــِــــــــــــــــــــــــــــــــــينمِ رْ ي ـَرُ ــْـــــــــــهالدَّ وَ مْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ اة بِ دَ غال ـــــــــــــــــرُ هْ الدَّ رَ ــــــــــثَ أْ تَ اسْ فَ 

  يمِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ ة سَ يظَ فِ حَ دَ نْــــعِ شَ ا طاَ ــــَـــــم    هُ ــــــــــــــــــــــلُ ــاظِ نَ ا أُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــنً رْ ي ق ـَـــــــــــلِ انَ كَ وْ ــَـــــــل

ولم يكن امرؤ القيس أول من عاج على الأطلال، وبكى هناك الحبيب بل سبقه شعراء منهم ابن حزام لقول امرؤ القيس: *

حيلِ لعَِلْيـَنَا       نَـبْكِي الدِياَرَ كَمَا بنُ 
ُ
حُزاَمَ.عُوجاً عَلَى الطلََلِ الم

أبي شنب، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  الشيخ: ديوانه، لأبي الحجاج الشنتميري، تح : امرؤ القيس بن حجر الكندي-1

  .62ص: الجزائري، 
.180كتب المختارات الشعرية، ص:   الشعر الجاهلي في : منذر ذيب الكفاني-2
.316:م، ص1959(د.ط)،دار مكتبة الحياة، بيروت، لبنان،إحسان عباس وآخرين،:ديوانه، تر : أبو داؤود الإيادي-3
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.1مِ ــــــظْ ي العَ ـــــفِ تَ عْــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَ ق ـَا وَ ــــــــــنَ اتِ رَ سِ بِ          انَ ـــــــــــــــــــــــــــتَ عَ جْ ت فَ رَ ث ـَكْ د أَ ــــــــــــــقَ رُ ــــــــهْ ا دَ ــــــــــيَ 

  صورة الإنسان الصائد: -ب

و من جملة الصوّر التي قام الشّاعر الجاهلي بإبرازها، وتعداد صيّغها وأشكالها صورة الإنسان 

وجميل، خافيا لنا وحشية ذلك المشهد المرعب، الصائد، حيث عبرّ عن تلك الصورة بأسلوب راق 

¨ƢȈū¦Â�©Ȃŭ¦�śƥ�̧¦ǂËǐǴǳ�¦±ȂǷ°�ƢǼǳ�ƪ ǷËƾǫ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ��Ǌ ȈǠǳ¦�Ŀ�©Ƣǻ¦ȂȈū¦�Ǯ Ǵƫ�ǪƷ�ȐǿƢƴƬǷ.

يقول النّابغة الذبياني في وصفه لهذا الصائد:

ارِ ـــــــــــــــــــــــــــمَ نْ اص أَ نَّ ن ق ـَـــــــــــــــمِ عُ اجِ شَ ى الأَ ارَ عَ هِ ــــــــــــبِ لُ كْ أَ ى بِ ــــــــــعَ سْ يَ صُ ـــــــــــــــانِ قَ هُ ــَـــــــــــــى لوَ هْ أَ 

ارِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ طْ أَ رَ ـــيْ اب غَ يَ ه ثِ يلعَ نْ ا إِ ـــــــــــــــمَ     مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجْ لَ هُ ـــــــــاع لَ ــــــبَ د ت ـُيْ الصَّ قُ ــــــــــالِ عَ مَ 

.2ارِ ــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــيتسْ وَ هُ ــــنا مِ ــــــهَ ال بِ ـــــحَ تِ رْ ول اِ طُ          ةـــــــــــــاويَ ي طَ ــــــــــــــــــهِ فَ  ااهَ يف يرَ ضِ غَ ى بِ ـــــــــــعَ سْ يَ 

هذا فهذه الصورة التي يقدمها الشعراء الجاهليون للصائد المحترف تعكس شعورا بالعداء تجاه     

د، وقد جاء ذلك نتيجة ارتباط هذا الشّاعر في وجدان الجاهلي بالصائد الذي يحترف قتل الأوا

ورة بالدّهر، وهو يحترف الصيد، ويجعل منه معاشه وكسبه، كما نجد صورة مقابلة لهذا الأخير وهي ص

�̧ȂËǼǳ¦�¦ǀđ�ÀÂǂƼƬǨȇ�¦ȂǻƢǯÂ��Śǣ�ȏ�ƨǠƬǷÂ�ƨǓƢȇ°�ƾȈǐǳ¦�Ǿǳ�ǲǰǌȇ�Ʈ ȈƷ��² °ƢǨǳ¦�ƾƟƢǐǳ¦

صورة الناّقة: -ج

كما نجد صور النّاقة من أكثر الصور التي كانت متداولة في الشعر الجاهلي، والتي حظيت 

�̈ƾȈǐǫ�ǲţ�ŃÂ�ǲǨŰ�ǲǯ�Ŀ�Ƣđ�ÀȂǼǤƬȇ�¦ȂǻƢǯ�ƾǬǧ�� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ǢǳƢƥ�¿ƢǸƬǿƢƥ�Ȅǌǟȋ¦�ƾƴǼǧ��ƢȀǼǷ

، الدار القومية للطباعة والنشر، ثعلب، طبعة عن دار الكتبالإمام أبي العباس الشيبانيديوانه، صنفه:  : زهير بن أبي سلمى-1

  .385: ص م،1944
  .203: ص(د.ط)، (د.ت)، ، إبراهيم، دار المعارف، مصر محمد أبو الفضل :ديوانه، تح : النابغة الذبياني-2
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�Ń¢�ǺǷ�ƢđƢǏ¢�Ƣŭ�ƢȀǸǈƳ�¾ǄǿÂ�®ƢȀƳȍ¦�ƢǿƢȈǟ¢�ƾǫÂ�ǾȈǳ¤�Ȃǰǌƫ�ǾƬǫƢǻ�°Ȃǐȇ1 لأن الناقة كان لها ،

  دور هام في الجاهلية فهي وسيلة لارتحالهم ومفخرة لهم.  

  فيقول: 

الِ ــــــــــــــــــــــــــعَ النـِّ ورَ دُ ى صُ ذَ حْ ا تُ ــًـــــــــيحلِ طَ تْ لَ أَ         دْ ـــــــــــــــــــــــــقَ وَ يَّ ـــــــــــــلَ و إِ ـــــــــــــــــكُ شْ ا تَ ـــــــــــــــهَ ار تَ وَ 

.2الِ ــــــــــــــــــــــــــــــــحَ تِ رْ اِ ة وَ اعَ ن حلّ سَ ـــــمِ اغُ ـــــــــــسَ يُ          نى الآَ رَ ـــــــــــــــــــــــــــتَ ى ف ـَرَ ـــــــــــــــــف للسَّ ب الخَ قَ ن ـَ

و قد أعطى شعراء الجاهلية صورا لنياقهم تدل على الضخامة مثل قول أوس بن حجر:

  اذبَ ـــــــــــــــــــــــــــكَ و  أَ لِ ـصْ يل الوَ لِ الخَ انَ ــــــــــــــخَ   اذَ إِ          يل لِ ــَــــــــــــــــــــــــــــــى الخـــــــــــــــــــــلَ وغ عَ رُ د أَ ـــــــــــقَ لَ وَ 

.3ابَ رَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطَ ضْ ا اِ ــــــــهَ لَ وْ اف حَ ـــــــــفَ الجَ لَ آَ         اذَ اء إِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَ النَّ  حِ رْ ـــَــــــــــــــة ســـــــــــــــلَ لاَ جَ بِ 

وتجسّد صورة الناقة صور ، 4سرة وعسوف"جالإقدام في قول طرفة بن العبد " وكذلك  

الحيوانات كثيرة منها: الثور الوحشيّ والحمار الوحشيّ، النّعام ومهما تعددت صور هذه الأخيرة فهي  

ƪ ǘƦƫ°¦�ƢËĔ¢�ƢǸǯ��§ǂǠǳ¦�ƾǼǟ�¬Âǂǳ¦�ƨǳǄǼŠ�ȆȀǧ��Ǿǳ¦ȂšÂ�ǾǳƢƷǂƫ�Ŀ�ǂǟƢǌǴǳ�ǆ Ȉǻȋ¦�ǪȈǧǂǳ¦�ǲËưŤ�ƪ ǻƢǯ

�ËǄǳ¦�̈ȂǈǬǳ�ƢȀȇƾŢÂ��ƢǿŐǏÂ�ƢēȂǫ�Ƥ Ʀǈƥ��®ȂǸǐǳ¦Â�©ƢƦËưǳ¦�̈ǂǰǨƥلطبيعة وهي وسيلة للترويح عن ان و م

النّفس والسلوة عن الهموم وضغوط الحياة وتفريج الكرب والحزن والهمّ، وهي رمز من رموز العروبة 

تمتد إلى ناقة صالح عليه السّلام. التي و 

  :في الجاهلية الحرب-3

��ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ƨȈƦǴǇ�°ƢƯ¡�ǺǷ�ǾƬǨǴƻ�ƢǷÂ�§Âǂū¦�©ȐȇÂÂ��̈ƢǻƢǠǷ�ȆǴǿƢŪ¦�ÀƢلقد ذاق الإنس

�Ŀ�§Âǂū¦�̈ǂưǯ�ËÀƜǧ�ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�ǂǟƢËǌǳ¦�Ǧ ǫ¦ȂŠ�ǲǐƬƫ�Ŗǳ¦�©Ȑǰǌŭ¦�ǺǷ�ƨǴǰǌǷ�ŐƬǠƫ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ

الجاهلية راجع لعدة أسباب من بينها طبيعة العرب، يقول الأستاذ أحمد أمين في هذا 

المزاج، سريع الغضب، يهيج للشيء التافه، ثمّ لا يقف في هياجه عند حدّ، الخصوص،"العربي عصبي 

  .408: ص،دب الجاهلي قضايا وفنونالأ :حسني عبد الجليل يوسف-1
  .57: صم، 1974(د.ط)، بيروت، لبنان، حسين، دار النهضة العربية،محمد محمد : ديوانه، تح : الأعشى الكبير-2
  .02-01: ص م،1967(د.ط)، بيروت، لبنان، در،صامحمد يوسف نجم، دار :ديوانه، تح : أوس بن حجر-3
.75: ص (د.ط)، (د.ت)،علي الجندي، مكنبة الأنجلو المصرية،:ديوانه، تح : طرفة بن العبد-4
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وهو أشد هياجا، إذا جرحت كرامته، أو انتهكت حرمة قبيلته وإذا اهتاج أسرع إلى السّيف واحتكم 

�̈®ƢƬǠŭ¦�ƨȈǷȂȈǳ¦�ǶēƢȈƷÂ��» ȂǳƘŭ¦�ǶȀǷƢǜǻ�§ǂū¦�©°ƢǏ�ŕƷÂ�§Âǂū¦�ǶȀƬǼǧ¢�ŕƷ��ǾȈǳ¤1.

فظاعة الحرب في الجاهلية وقبحها من خلال الوعي الشعري ومن خلال ما  لقد تتبينّ لنا و

الرّجال في أشكالهم وصورهم  تقاله الشعراء، فقد تركت الحرب مخاطرا وأهوالا وخوفا، فهي غيرّ 

بمواجعها وآلامها، كما حبست البشر في ضنك، وضيق من العيش، ويمكن أن نقرأ في شعر أبي قيس 

بن الأسلت الأنصاري صدى ذلك، إذا أنكرته زوجه، ولم تعرفه بعد أن غيرّت الحرب من سنحته 

وهدمت ذاته، يقول:

  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعِ مَ سْ أَ تَ ــَــغْـــــــلبْ أَ دْ ـــــــــــقَ  ف ـَلاً هْ مَ          اـــــــنَّ ل الخَ ـــــــــــــــــــــيلقِ  دـــــــــــــــــــــصِ قْ ت ـَمْ لَ وَ تْ الَ قَ 

اعِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــجَ وْ أَ اتَ ذَ ولٌ ـــــــــــــــــــــب غُ رْ الحَ وَ          هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيسّمِ وَ ت ـَنَ ــــــــــــــــــيحِ هُ ـــــــــــــــــــتْ رَ كَ نْ أَ 

اعِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَ عْ جَ بِ هِ ــِــــــــسيُّ حَ تَ وَ رّاً ـــــــــــــــمُ         ا    ــَــــهـــــــــــــــــــمَ عْ طَ دْ ــــــــــجِ رب يَ الحَ قَ اذَ نْ ـــــــــمَ 

.2اعِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَ هْ ت رَ ـــــــــيْ ا غَ ــــــــــــــضً مْ غَ مَ عَ طْ أَ         ا     ــــــــــــــــــــمَ ي فَ ــــــــــــسِ أْ ة رَ يضَ ت البِ صَّ حَ دْ ــــــــــــقَ 

�Ƣđ�ȆǸŹ�Ŗǳ¦�ƨǴȈǇȂǳ¦�Ƥلطالما اعتبر  ǿÂ�ƨǬȈǬū¦�ƨȇƢǸū�ǲȈƦËǈǳ¦�Ȇǿ�§ǂū¦Ë�À¢��ÀȂȈǴǿƢŪ¦

ǶȀǓǂǟ�ÀȂǏ�Ŀ�ǶǿƢǈƫÂ�Ƕǿ®ȂƳÂ�Ƣđ�ÀȂƬƦËưȇÂ�ǶȀƬǬȈǬƷ�¿ȂǬǳ¦.

  يقول عبيد بن الأبرص: 

  اـــــــنَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ وَ ا لَ ــــــــــــــــــــــــــنَ تِ دَ ـــعْ صَ سِ أْ رَ بِ فُ            اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقَ الثَّـ ضَّ ــــــــــــــــــــــــا غَ ذَ ا إِ ـــــــــــــــــــنَّ إِ 

.3انَ ـــــــــــــــــــــــــيِّ ن ب ـَيْ ب ـَطُ قُ ـــــــــــــــــسْ يَ مِ وْ ــــــــــــــــــــــالقَ ضُ عْ ــــــبَ ا وَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ت ـَقَ يـقِ ى حَ ـــــــــــــــــــــــمَ حْ تُ 

دار فجر الإسلام، :، نقلا عن أحمد أمين111لي قضايا وفنون ونصوص، ص: الأدب الجاه: حسني عبد الجليل يوسف -1

  .37: صم، 1969)، 1الكتاب العربي، بيروت، لبنان، (ط.
.284:المفضليات، ص: المفضل الضبي -2
  .141: ص(د.ط)، (د.ت)، رف، مصر، سير شارليس ليال، دار المعا:ديوانه، تح: عبيد بن الأبرص -3
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وحاملا لراية الصلح ، لم يكن الإنسان الجاهلي فقط إنسانا محاربا بل كان أيضا داعيا للسلام 

لأنّ الظلم في نظر الجاهلي قوة وكل ما نالته يد القوي يعّد عزيزا لذلك عنت أصوات الشعراء بذكر 

.الأيام والوقائع، وصارت كل ما نالته يد القوي حقا لا شبهة فيه حتى تعبير وهب رومية

  ويقول زهير بن أبي سلمى في صلح هرم بن سنان والحارث بن عوف:

يـَـــــــان بَـعْدَمَـــــــــــــا           تَـفَـــــــــ نـَهُم عِطـْــــــــــــــــــــــــرَ مَنشَــــــــــــــــــمِ تـَــــــدَاركَْتُمَـــــــــــــــــا عَبْسًـــــــــــــا وَذُبْـ ــــــــانوُا بَـيـْ

لـــــوَقـَـــــــــدْ قُـلْتُمَـــــــــــــا إِنْ ندُْ  .1بِمَـــــــــــــــــال وَمَعْـــــــــرُوف مِـــــــــــنَ الأَمْرِ نَسْلَمــم وَاسِعــــــــــاً         رِك السِّ

  ونجد أيضا النابغة الذبياني يتحدث عن سعيه في الصلح فيقول:

تُ نْ ــــــــــــــــــــــــــــيَّ ا ب ـَمَ ـــــــــــــــــــــــــــيوا فِ دُ اسَ فَ ت ـَم ي ـَــْــــلَ س         وَ ـــــــــــــــــــــــــــــيْ ق ـَحِ لْ ي صُ ـــــــــــــفِ ةً ـــامَ رَ غَ تُ ـــــــــــــمْ رَ غَ 

.2تُ يْ ــــــــــــــــــــعَ سَ مْ كُ ـــــــــــــــــــحِ لاَ ي صَ ــــِــــي فـــــــنِ أَ م          فَ كُ ــــــــــــــــــــــــيْ لَ م عَ كُ ـــــــــــــــــتُ اوَ قَ ب شَ ــــــــــــلغْ نت ـَإِ ــــــــفَ 

�Ǯ ǴŻ�À¢��ǾȈǴǟ�¦±Ȃǧ�ǾƬȇƢĔ�ÀȂǰƫ�ŕƷÂ�¬Ƣų�ǲǰƥ�§Âǂū¦�ǽǀǿ�ȆǴǿƢŪ¦�§°ƢƄ¦�ǪǬƸȈǳ�Â

أسلحة قوية تساعده في مواجهة الخصم أو العدو، فيعتبر السّلاح مكملا لنموذج البطل المحارب فلا 

  .قق المحارب بطولته ويقدر على خصمه إلا إذا كان سلاحه ماضيايح

  يقول عنترة بن شداد:

.3يـــلِ تَ خْ ــــــــتَ ف ـَابَ ـــــقَ ى الرِّ لَ ــــــــــــــــــــخْ ا تَ ـــــــوفنَ يُ سُ وَ          اهَ ورَ دُ ــُــــــــــيع صــِــــجالنَّ  فُ ــــــــــــــــكُ ا تَ احنَ مَــــــــــــــرِ وَ 

  ويقول أيضا:

-هـ1408)، 1بيروت، لبنان، (ط.علي حسين فاعور، دار الكتب العلمية، :ديوانه، شرح وقدم له : زهير بن أبي سلمى -1

.106:م، ص1988
.173:ديوانه، ص : النابغة الذبياني -2
محمد سعيد مولوى، المكتب الإسلامي، بيروت، لبنان،:نسخ مطبوعة، تح6ديوانه، دراسة علمية محققة على  : عنترة -3

.257:م، ص1970(د.ط)، 

C
on

fid
en

tia
l

C
on

fid
en

tia
l



الصورة والقوس في الشعر الجاهلي                                                الفصل الأول: 

21

.1يلِ قِ ــــــــــــــــالصَ ينَ ــــمِ طعيَ ـــــــــــــــــقْ ت ـَول لاَ ــــــــقُ أَ وَ        ى    ـــــــغَ ي الوَ ـــــــــــــــفِ مَ اجِ مَ ـــالجَ هِ ـــــــــبِ ـق شُ ر أَ ــٌكَ ذَ 

كان السلاح معرض الاستظهار قيم البطولة والشّجاعة أثناء الحروب في الجاهلية، ومن   لقد

الطبيعي أن تصبح الأسلحة والمعدات الحربية ضرورية للحياة في ذلك الوقت، لذلك كان العرب 

�Ƣǿ®ȂƳ¢Â�ƢǿŚƻ�ǺǷ�ƨǴƟƢǿ�©ƢȈǸǰƥÂ�ŚƦǯ�°ƾǬƥ�ƢȀǯȐƬǷ¦�Ŀ�¦ȂŷƢǇÂ�¦ŚƦǯ�ƢǷƢǸƬǿ¦�Ƣđ�ÀȂǸƬȀȇ

"السلاح جامع لآلة الحرب، وخصّ بعضهم به ما  ر ء، في لسان العرب لابن منظو فقد جا

كان من الحديد، يؤنث ويذكر والتذكير أعلى لأنه يجمعه على الأسلحة، وربما خصّ به السّيف 

.2والجمع أسلحة سلح وسلحان"

ȄǴǟ�̈ǂǘȈǈǳ¦Â�©ƢǠǸƬĐ¦�¿ƢȈǫ�Ŀ�ƨȈǈȈƟǂǳ¦�ǲǷ¦ȂǠǳ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ�̈ȂǬǳ¦Â�ƨǟƢƴËǌǳ¦�ƾËǠƫ  الطرف

الآخر، لكن لتحصيل هذه القوة والحكم يجب امتلاك المعدات الحربية وآلات القتال التي تساعد في 

تحقيق هذا المبتغى، لذلك ساهم الإنسان في تطوير الأسلحة وامتلاكها، فبات الشعراء الجاهليون 

  ح.ن السّلايتغنون ويتفاخرون في قصائدهم بسلاحهم فلا يخلو ديوان شاعر منهم إلا وتحدث ع

  يقول امرؤ القيس:

.3الِ وَ ــــــــــــــــــــــغْ أَ ابِ يَ ن ـْأَ ـــــــــــــــــكَ قٌ رْ زُ ةٌ ـــــــــــــونَ نُ سْ مَ وَ ــِـــــــــــــــــــيعاجِ ـــــضَ ي مَ ــــــــــفِ رِ شْ المَ ي وَ ـــــــــــنِ ــــــــــلُ ت ـُقْ ي ـَأَ 

  و يقول طرفة بن العبد:

.4ادَ نَ ـــــــــهَ مُ نِ يْ ــــــــتَ رَ فْ ق الشَّ ـــــــيفِ رَ بِ ضْ ــــــــــــــــــــــعَ لِ       ة    انَ طَ ــــَــــــي بـــــحشَ ــَـــــــــــك  كُ فَ ـــــــــنْ ي ـَلاَ تُ ــــــــــــــليِ آَ وَ 

.209:المصدر نفسه، ص-1
.321، ص: لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، مادة(سلح) : الفضل جمال بن مكرمبن منظور أبو ا -2
.33:ديوانه، ص : امرؤ القيس -3
  .54: ص، ديوانه : طرفة بن العبد -4
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نفسه ومواجهته و قد وضّح الشّعر الجاهلي رؤية العربي لأسلحته التي اعتبرت أداة للدفاع عن 

للمخاطر ومن هذه الأسلحة تتبينّ نتيجة الحرب لذلك أكثر الشّعراء من الكلام عن أسلحتهم وبينوا 

�ÀȂǓǂȇÂ�ǶēËǄǟ�Ǻǟ�ÀȂǠǧ¦ƾȇÂ��ǶȀǧǂǋ�ÀȂǻȂǐȇÂ��ǶēƢȈƷ�Ǻǟ�ÀȂǜǧƢŹ�¦ȂǻƢǯ�ƢȀȈǧ�Ƣđ�ǶȀǷƢǸƬǿ¦�Ƥ ƦǇ

�ǶȀȈǻƢǷ¢�ÀȂǬǬŹÂ�ǶēƢƦǣ°1لدماء يكون سببها غالبا ، فقد كان الجاهليون يحبون الحروب وسفك ا

أماكن الرعي  أو الثأر ، أو السرقة  أو من أجل موارد الماء ولا تنتهي هذه الحروب إلا بسقوط قبيلة 

ومن أشهر الحروب في الجاهلية حرب داحس والغبراء بين قبيلة عبس وقبيلة ذبيان، وحرب البسوس 

  وغيرها من الحروب.

  م الشعراء وهم يصفون الحروب وأسلحتها. ونجد هذا واضحا من خلال أشعار الكثير

  كقول بشير بن أبي خازم الأسدي :

.2ارُ ـــــــــــــــــــــقَ ع وَ لَ ـــــــــــــــــم سِ هُ ا لَ يهَ ــــــــا فِ ـــــــــــــــــــمَ وَ        ف  ـــــــهْ ـــــــات كَ ذَ ــــــــــــــــــــــبِ حَ لاَ السِّ ونَ ـــــــــــــــومَ سُ يَ 

  و يقول الأعلم الهذلي: 

.3يلُ دِ ـــــــــــــــــعَ هُ ــَــــــــــــــــــل سَ يْـــــــــــــــــت لَ وْ ق المَ لاَ تَ   ي       ـــــــــــــــحِ لاَ ي سِ ـــــــــــــــــعِ مَ ي وَ نِ ــــــــــــــــلُ ت ـُقْ ى ت ـَــــــــــــــــتَ مَ 

  طرفة بن العبد أيضا:و قول 

.4يدِ ـــــــــــــــيَ هِ ــِـــــــــــمــــــــائِ قَ بِ تْ لَّ ا ب ـَذَ ا إِ يعً ــــــــــــــــنِ مَ         يـــــــــــــــــنِ تَ دْ حَ وَ حَ لاَ السِّ مُ وْ ــــــــــــــــــــــــــــــالقَ رَ دَ تَ ب ـْا اِ ذَ إِ 

  .132: ص م،1988)، 3دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، (ط.شعر الحرب في العصر الجاهلي،: علي الجندي -1
، ص: م1972)، 2.عزّت حسن، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، (ط:ديوانه، تح: أبي حازمالأسدي بشير بن  -2

220.
عبد السّتار فراج، مطبعة المدني، القاهرة، :ر الهذليين، تحاشرح أشع :ه)275أبو سعيد الحسن بن حسين (ت السكري -3

.321:، ص1ج/ (د.ط)، (د.ت)،مصر،
.54:ديوانه، ص : ن العبدطرفة ب -4
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تعددت هذه الأدوات واختلفت أسماؤها وأشكالها وعليه كان أكثر الشّعراء العربية  لذلك

وخاصة الجاهليين من التأمل في هذه الأدوات الحربية وخاصة في القوس والسّهم وتحدثوا عن أصلهما 

ƨƸǴǇȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ�² Ëŗǳ¦��² ȂǬǳ¦��ǶȀËǈǳ¦Â�̧°Ëƾǳ¦Â�ƶǷǂǳ¦Â�Ǧ ȈËǈǳ¦�ǲưǷ�ƢǸĔȂǳÂ�ƢǸēȂǏÂ�ƢǸȀƦǈǻÂ.

المبحث الثاني: أدوات القتال

السّيف:

مفهومه:-أ

يعتبر السّيف من أشرف الأسلحة وأنبلها عند 

الجاهليين فقد تفننوا في صناعته وزخرفته لذلك  

كثر ورود لفظ السّيف في أشعارهم مقارنة بباقي 

الأسلحة الأخرى لأنه أكثر استخداما،فكل 

الأداة جندي أو محارب، أو فارس كان يحمل هذه 

ǾƬǴȈƦǫ�Â¢�ǾǈǨǻ�Ƣđ�ȆǸƸȈǳ�� السّيف في نظر"

العرب هو السلاح الرئيس الذي يحرس عليه ويحمله العربي، ويستعمله وقد كانت تعّد الأسلحة 

الأخرى بالنسبة له أسلحة ثانوية، فالسّيف ملازم له كظلّه لا يفارقه ولا عينة له عنه، فهو أشبه ما 

.1يكون بالسلاح الشّخصي له"

سيف: السين والياء والفاء أصل صحيح يدل 2ا ورد لفظ السّيف في معجم مقاييس اللغة كم

على امتداد في الشيء وطول، من ذلك السيّف سميّ بذلك لامتداده، ويقال امرأة سيفانة، إذا كانت 

¾Ȃǫ�Ŀ�®ǂǨǷ�ƨǤȈǐƥ�Ǧ ȈËǈǳ¦�ǚǨǳ� ƢƳ�Ǧ ËȈǈǳ¦�ǲǐƫ�ƢËĔƘǯÂ�ƨƦǘǋ:

.204: ، صم2004-ه1424 )،1(ط. فن الوصف في الشعر الجاهلي، الدار اللبنانية، :علي أحمد الخطيب -1
2-�² °Ƣǧ�Ǻƥ¦���ƶƫ��ƨǤǴǳ¦�ǆ ȈȇƢǬǷ�ǶƴǠǷÀÂ°Ƣǿ�ƾǸŰ�¿Ȑǈǳ¦�ƾƦǟ����ÀƢǼƦǳ��©ÂŚƥ��ǲȈŪ¦�°¦®��ƾǴĐ¦���©�®����¶�®���´��

.، مادة (سيف)121
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  عنترة بن شداد:

.1هبَ رْ ــــــــــــــــــــــــــــضَ فَ لْ أَ هِ ــــــــــبِ تُ بْ رَ ا ضَ ــــــــــــــــا مَ ذَ إِ ارِ ـــــــــــبَ ـــــــــــــــــالغُ تَ حْ تَ فِ يْ ـــــــــــــــــالسَّ بِ حُ رَ ـــــــــــــــفْ أَ وَ 

  قول حسان:يو 

.2اً ـــــــــــــــــــــــمدَ  ةدَ جْ ن نَ ــمِ نَّ رْ طُ قْ ا ي ـَـــــــــــــــــــافنَ يَ سْ أَ وَ ى       ــــــــحَ الضُ بِ نَّ فْ هَ لْ ي ـَرُّ الغُ اتُ ــــــــــــــنَ فَ ا الجَ ــــــــــــــــــنَ لَ 

وكذا ألفاظ تدّل ،استخدم الشّاعر الجاهلي ألفاظا كثيرة تدّل على صفات السّيف وأجزاءه

على أماكن صنعه وحفظه كالمحراب والقراب، والجفن والهنداوي وغيرها، لذلك  نجد أنّ أسماء السّيف 

  تها.تعددت معانيها ودلال

أسماؤه:-ب

تعددت أسماء السيوف وأشكالها في الجاهلية، فنجد اختلافا في معانيها بشكل كبير، فقد  لقد  

�ǺǷÂ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ǶȀǏȂǐǻ�¾ƢŦ�ǺǷ�©®¦±�ƾǫÂ�Ƣǔȇ¢�Ƣđ�ȆǿƢƦƬǳ¦Â�ǶȀƬƸǴǇƘƥ�ǂƼǨǴǳ� ¦ǂǠǌǳ¦�ƢȀǴǸǠƬǇ¦

  بين هذه الأسماء:

:وهو قطع الشيء من حسم : الحاء والسين والميم، أصل واحد 3ورد في معجم مقاييس اللغة  الحسام

.آخره ويقال أحسم عنك هذا الأمر، أي قطعه واكفه بنفسك، شاهده"

  يقول المهلهل:

.4قِ ـــــــــــــيتِ العَ امِ سَ الحُ ـــــــــــَـــا كــــــــــــــ ـــًيسئِ م رَ هُ ن ـْة          مِ ـــــــــــــــــــــــــــحيَ و لَ ـــــــــــــــــــــــــــــنُ ب ـَرَ ــْـــــــــــــمد الأَ ـــــــــــــلَّ قَ ف ـَ

، وعنترة بن شداد.كما ورد هذا اللفظ أيضا عند طرفة بن العبد والحارث

  .09: صنه، ديوا: عنترة -1
.212م، ص: 1974)، 1:  ديوانه، تح: وليد عرفات، دار صادر، بيروت، لبنان، (ط.الأنصاري حسان بن ثابت -2
3-ƾǴĐ¦��ƨǤǴǳ¦�ǆ ȈȇƢǬǷ��² °Ƣǧ�Ǻƥ¦257:، ص
  54: ص المهلهل بن ربيعة، ديوانه،-4
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 :1هو السّيف القاطع الذي لا ينبثي، يقال سيف صروم صارم"الصارّم.

  :أحد الشعراءويقول 

.رُ ـــــــكَ م الذَّ ارِ ـــــــــــــــــــ الصَّ لاَ إِ ث ِ ادِ وَ ـــــــــــع الحَ قْ وَ هِ رِ يْ غَ مِ وْ ــــــــــــــيَ ي لِ ــِـــــــــــــمي سلْ يرْ غَ انَ كَ وْ ــــــــــــــــــلَ 

 ويقصد به السيف الحاد أيضا، وقد استخدم بكثرة عند 2"هو السّيف الصقيل": الخشيب ،

الشعراء.

:أحد الشعراء يقول

.يــــــــــــــــــــــــــــيقِ ه رِ ـــــــــــــــــــــــــــينِ ه ثَ ــــــــــــــــــــجلعْ أَ ، وَ بِ   ي        ــــــــــــــــشِ ت الخَ ـــــــــــــــــــــلَ ب ـَتَ سْ اِ وَ هُ ــــــــــــــــتْ رَ اوَ ــــــــــــسَ فَ 

:بتر: الباء والتاء والراء أصل واحد، وهو القطع قبل أن تتمه 3ورد في معجم مقاييس اللغة البتّار

، وهو أشهر أنواع السيوف والأكثر تداولا في الشعر الجاهلي. والسّيف الباتر القطاع

  :أحد الشعراءيقول 

.ارُ ـــــــــــتَّ ب ـَحِ ــــــــــلْ المِ مِ وْ ــَـــــل لَ ــــــــثْ مِ مٍ ارِ ـــــــــــــــصَ بِ راًدِ تَ قْ مُ ومِ ــُشيْ ى الخَ ـــــــــــلَ روا عَ ت عمْ ـــــــــــــــبْ رَ ضَ 

:ّتتعدد معاني هذا النوع من السيوف، وقد عبرّ به العديد من 4"وهو الزراد" وفي اللّسانالجنثي ،

.الشعراء في قصائدهم عن قوة السيف

.، مادة (صرم)231:، صƾǴĐ08ا، لسان العرب : ابن منظور -1
  .248: ص (د.ت)،)،ط-لكتب العلمية، بيروت، لبنان، (دفقه اللغة وسر العربية، دار ا : الثعالبيأبو منصور  -2
.، مادة (بتر)194:مقاييس اللغة، ص : ابن فارس -3
.212:، صƾǴĐ¦��§ǂǠǳ¦�ÀƢǈǳ03: ابن منظور -4
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يقول لبيد:

.1لْ ـــــــــــــه صِ رَ ــــــــــــــكْ ا أَ ذَ اء  إِ ــــــــــــــــــــــــبَ رْ ل حِ ــُـك           اهَ ـــــــــــــــــــــــــــــــاتِ رَ وْ ن عَ ــِــــــــــــــــــــــم يُّ ــــــــــــثِ نَ الجُ مَ كَ حْ أَ 

 :2" الفرند: وشي السيف وهو دخيل معرب"ورد في معجم لسان العربالإفرند.

  يقول عنترة:

.3رُ ــــــــــطُ قْ م ي ـَدَّ ــــــــــــال هِ دِ نْ رِ فْ ن إِ ــــــــــــــــــمِ حُ بِ صْ يُ وَ   ا     دَ ـــــــــــالعَ مِ ن دَ ـــِـــــــــــــي مــــــــــــــمِ ارِ ي صَ وِ رْ ي ـَمْ ا لَ ذَ إِ 

 :4"وهو صيغة للذكّر وهو السيف" على وزن فعولالذكّور.

  :أحد الشعراءيقول 

رِ.و ـــــــــــــــــكُ الذَّ بِ عُ رَ ـــــــــــــــــــــقْ ض ت ـُـــــــــــــييل البِ لِ صَ        ر    جَ ن الحَ ـــــــــــــــــــمِ عُ مَ سْ ح أَ ـــــــــــــــي الرِ لاَ وْ ـــــــــــــــــــلَ ف ـَ

 :ضرب: الفاء والراء والباء أصل واحد، ثمّ يستعار ويحمل 5ورد في معجم مقاييس اللغةالمضارب

.عليه ومضرب السّيف، ومضربه المكان الذي يضرب به منه"

  يقول امرؤ القيس:

.6لــْــــــــــــــــــــــــــــمه النَّ ـــــــــــــــــيدِّ مَ ه كَ ــــــــــــــــــــــــنِ تْ ي مَ ـــفِ هُ ـــــــــــــــــــــــبارِ ضَ ا مَ يً ــــــــــــــــــــــــــــــــصِ ا عَ دً ــــــــــــــــــــــــــسِ وَ ت ـَمُ 

  .152: ص، ¶�®���ÀƢǼƥ¦��©ÂŚƥ��°®ƢǏ�°¦®1����©�®���ƾǴĐ¦ديوانه،  : لبيد بن ربيعة العامري -1
.، مادة(فرند)350:، صƾǴĐ¦��§ǂǠǳ¦�ÀƢǈǳ05: ابن منظور -2
.66:ديوانه، ص: عنترة -3
  .249: صفقه اللغة وسر العربية، : أبو منصور الثعالبي -4
ƾǴĐ¦��ƨǤǴǳ¦�ǆ: ابن منظور -5 ȈȇƢǬǷ03مادة (ضرب)397:، ص ،.
.352:ديوانه، ص : القيس امرؤ -6
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:الرمح

مفهومه:-أ

هو أداة من أدوات الحرب وهي من الآلات 

الحربية القديمة المصممة للصّيد أو القتال، وهو 

عبارة عن عصا خشبية أو معدنية مدببة الشكل 

أو يرميه المحارب  ،1الحرب" "وهو آلة الطعن في

"جمعه أثناء الحرب ليبلغ هدفه وهو قتل العدو،

يتراوح طوله"بين أربعة أذرع وبين عشر  ، وظف الشعراء هذه الكلمة في قصائدهم،2رماح وأرماح"

 ،يعتبر الرمح الآلة الثانية بعد السّيف، وهو يعتبر من أطول الآلات الحربية في الجاهلية، و 3أذرع"

وورد لفظ رمح في معجم مقاييس اللغة  ،ن حديث الشعراء عنه قليلا مقارنة بالسّيفلذلك كا

رمح: الراء والميم والراء كلمة واحدة، ثمّ يصّرف منها الرّمح: وهو معروف على وزن فعل، والجمع 4

الرماح رماح و أرماح، والسّماك الراّمح: نجم وسمي بكوكب يقدمه كأنهّ رمحه، والرّماح: الذي يتخذ 

، وحرفته الرماحة، والراّمح الطاعن بالرمح والرامح: الحامل له

:أحد الشعراءيقول 

.كابِ ــــــنَ السَّ نَ يْ ب ـَرَّ ـــــى خَ تَ ج حَ رْ ـــــــــــن السَّ ــــــــعَ هُ ــرمُْحُ ل ــــــــــــــــامار عَ ــــــــــبَّ الجَ لَ زَ ــــــــنْ ي أَ ــــــــــــــــــبِ أَ 

.140: ، ص2م، ج/1913 (د.ط)، صبح الأعشى، مطبعة الميرية، القاهرة، مصر، : القلقشندى أحمد بن علي -1
، 1)، ج/4مركز النشر، مكتب الإعلام الإسلامي، (ط.الإفصاح في فقه اللغة، وحسين يوسف موسى:  الصعيدي عبد الفتاح -2

.597: ص(د.ت)، 
.76: صم، 2004دمشق، سوريا، (د.ط)، الأسلحة وآلات القتال عند العرب في القرون الوسطى، إحسان:  هندي -3
.، مادة(رمح)347: مقاييس اللغة، ص : ابن فارس -4
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يقول المهلهل:

.1قِ ــــــــــــــــــــــيحِ الرَّ ــــــــــــكَ كَ اتِ ن عَ ـــــــــــا مِ ــــــــــــــــنَ احِ مَ رْ أَ         ا  ــــــــــــــــيننَ وا بَ مُ ـــــــــــــــــلَ اعْ ي فَ ــِــــــــــــــاقسَ ا نُ دً ـــَـــــــــغ

  :أسماؤه-ب

اختلفت أسماء الرماح في العصر الجاهلي فاختلفت كل قبيلة عن الأخرى في صناعة  لقد

الرمح، وقد وظف الشعراء أسماء الرماح في أشعارهم بقلة مقارنة بالسيف ومن بين هذه الأسماء:

 :الثقّاف: ما تستوي به الرماح، وتثقيفها: تسويتها2ورد في معجم لسان العرب الثقاف.

  كلثوم:يقول عمرو بن  

.3اونَ ـــــــــــــــبُ ه زَ ـــــــــــــــــــر زنـــــــــــــــــــــــشْ م عَ هُ ــــــــــــــــتْ لَ وَ وَ           اشمأزتا هَ ـــــــــــــــــــــبِ افُ قَ الثَّـ ضَّ ـــــــــــــــــــــــــا عَ ذَ إِ 

 :سمر: السين والميم والراء أصل واحد يدل على خلاف البياض  4ورد في معجم مقاييس اللغة أسمر

.في اللون، أمّا الأسمر هو الرمح والأسمر أيضا هو الماء

  :أحد الشعراءيقول 

  .يانِ ـــــــــــــــمَ ر يَ ــــــــــــــيدِ الغَ لَ ـــــــــــــثْ د مِ نَ ــــــــــــــــــــهَّ مُ وَ نٍ ارٍ ــَـــــر مــــــــــــــمَ ـسْ ل أَ كُ اة بِ دَ ــُــــــــــــوا العــــــــــمُ زَ هَ 

 :صرد: الطاء والراء والدال أصل واحد يدل على إبعاد والطرّد: 5ورد في معجم مقاييس اللغةالمطرّد

معالجة أخذ الصّيد، والمطرّد: الرماح الصغيرة، 

.56:ديوانه، ص : المهلهل بن ربيعة -1
.، مادة (ثقف)492:لسان العرب، ص : ابن منظور -2
.79:م، ص1922ش كرنكو، المطبعة الكاثوليكية، فري: ديوانه، تح : ثومعمرو بن كل -3
  .مادة (سمر) 100: مقاييس اللغة، ص : ابن فارس -4
.، مادة (طرد)455: ص المصدر نفسه،-5
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  :أحد الشعراءيقول 

.دِ رَ ــــــــــــــــــجْ ة الأَ لَ ـــــــــــــــــــخْ ب النَّ لْ ن خَ ـــــــــــــــــمِ و          رِ رُ ــُــــــــــــــــــــــــاء الجـــــــــــــــشَ رْ ــــــــــــــــــــــــــــرد كَ ــــــــــــــــــطَّ مُ 

 :رعف: الراء والعين والفاء أصل واحد يدل على سبق وتقدم  1جاء في معجم مقايس اللغةرواعف

.والرّعاف: فيما يقال الدّم بعينه والأصل أنّ الرّعاف ما يصيب الإنسان ويقولون للرماح الرواعف

  :أحد الشعراءيقول 

 .انرَّ ـــــــــــــــف المُ ــــــــــــــــاعِ وَ ين رَ ـــــــــــــــــلِ ر بِ ـــــــــــتسمُ   ه        ــَــــــــــــــــــموْ م ق ـَـــــــــــــــــــلَ سْ أَ وَ هِ ـــِــــــــتجَ هْ مُ ا بِ ــــــــــــــــجَ نَ وَ 

 :مرن: هو لين في صلابته ومرونته، ألنته وصلبته، ورمح مارن: 2ورد في معجم مقاييس اللغةالمرّان

.صلبة اللدنةصلب لين والمران بالضّم وهو فعّال: الرماح ال

  :كما يقول أحد الشعراء

  .نارَّ ــــــــــــــي المُ ــــــــالِ وَ ب عَ ـــــــــــضْ ن الخَ ـــــــــمِ مْ أَ      ا    ـــــــــــــــعَ ا دَ ذَ يف إِ ضِ تَ سْ ن المُ ـــــــــــــــــــــــمِ نَ ــــــــــلْ قُ ي ـَوَ 

 :خرص: الخاء والراء والصاد أصول متباينة جدّا فالأوّل 3جاء في معجم مقاييس اللغةخرصان

الخرص: حزر الشيء واصل آخر ويقال للحلقة من الذهب خرص أصل آخر هو كل ذي شعبه من 

.الشيء ذي الشّعب والخرص كل قضيب بشعره

  يقول قيس بن الخطيم:

.4باطِ وَ ــــــــي الشَ دِ يْ أَ ــِــــــان بــــــــــــــــــصَ رَ رع خَ ذَ تَ   ه       نـَــــــــــأَّ ى كَ ــــــــــــــــــقَ لْ ان ت ـَرَّ ـــــالمُ دَ ـــــــــــــــصْ ى قَ رَ ــــــــتَ 

 :الحربة: الآلة دون الرمح وجمعها حراب: وسنان محرب مذّرب 5ورد في معجم لسان العربالحربة

.وحرب السّنان: أحدّه

ƾǴĐ¦��ƨǤǴǳ¦�ǆ : ابن فارس -1 ȈȇƢǬǷ02مادة (رعف)405:، ص ،.
، مادة (مرن)113: ص لمصدر نفسه،ا -2
.، مادة (خرص)169: ص لمصدر نفسه،ا -3
.204، ص: م1967، (د.ط)، ة دار صادر، بيروت، لبنانناصر الدين الأسد، طباع:ابن الخطيم، ديوانه، تح-4
.، مادة (حرب)100:لسان العرب، ص : ابن منظور -5
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يقول أحد الشعراء:

.برَ ــــــــــعَ ان مُ ـــــــــــنَ ف سِ ــــــــــلْ ت أَ ـــــــــــــعزَ ا ف ـَذَ إِ ا        هَ اءَ رَ اب وَ ـــــــبَ الرَّ حِ رْ ــــــــي سَ ـــــــــــــــــــــــبح فِ صْ يَ سَ 

 :هو حربة قصيرة دون الرمح ذات سنان طويلة حيث أورد امرؤ  1ورد في لسان العربالمخراق

القيس:

.2اتِ رَ ــــــــــــــصَ القَ وَ اقِ ـــــــــــي السَ ـــــــــــــــــــفِ هُ ـــتُ بْ هَ وَ هُ دَّ ـــَــــــــة حــَــــــــــــــــــــــــيلِ بَ اقِ رَ خْ ـــــــــــالمِ كَ ضٌ ـــــــــــــيَ ب ـْأَ وَ 

:القوس

مفهومه:-أ

لقد استخدم العرب منذ العصور القديمة والسّهم 

عن آلة حربية تستخدم في الرمي، تصنع من عبارة 

عود من الخشب لين ومتين، فقد اعتبر العرب أنّ 

يت ظشرف القوس من شرف حاملها، لذلك ح

القوس وصناعتها بنصيب وافر من عناية الجاهليين 

�ǾǼǷ�ƪ ǠǼǏ�Äǀǳ¦�ƢȀƦǌƻ�ÀÂǂǯǀȇÂ�ƢĔȂǨǐȇ�ǶȀǧ

كما أنّ ،3راّن والنّبع والشّريان"فهي تؤخذ من عود شجر جبلي صلب لا عقد فيه" كالشوحط، والم

�¿ƢȀËǈǳ¦�Ƣđ�ȆǷǂȇ��ƨȈǴǿƢŪ¦�̈ŗǧ�½°ƢǠŭ¦�Ŀ�¿ƾƼƬǇ¦�̈ǂƟ¦ƾǳ¦�Ǧ ǐǻ�ǲưǷ�ÀȂǰȇ�ǾǴǰǋ�Ŀ�² ȂǬǳ¦

والنّبال، أكثر الشعراء من وصفه والفخر به في أشعارهم والقوس مرتبط ارتباطا وثيقا بالسّهم، وقد  

�¦ȂǻƢǯÂ�§ǂǠǳ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ�ÃȂǐǫ�ƨȈŷ¢�¿ƢȀǈǴǳ�ƪ ǻƢǯ�ŕƷ�Ƣđ�ǎ ǼǬǳ¦Â�ƢȀȈǷ°�ȄǴǟ�Ƥ ȇ°ƾƬǳƢƥ�ÀȂǸƬȀȇ

.4أصبحت هواية عند بعضهم ارتفعت حدّ الاحتراف"

.، مادة (خرق)1142: ص بن منظور: لسان العرب،ا -1
.197: ديوانه، ص : امرؤ القيس -2
.22تح: حاتم الضامن، مؤسسة الرسالة، (د.ط)، (د.ت)، ص:  كتاب السلاح،  : ابن سلام -3
.136: ص ،العصر الجاهليشعر الحرب في  : علي الجندي -4
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، يحنى طرفاه بقوة ويشّد فيهما"وتر 1إنّ القوس أنثى وقد تذكّر وجمعها قسّي،وأقواس وقياس"

.2من الجلد أو العصب الذي يكون في عنق البعير"

الواو والسّين أصل واحد يدّل على تقدير شيء بشيء ثمّ قوس: القاء و  3ورد في معجم مقاييس اللغة

�ƪ Ȉũ�ƢđÂ�̧Â°ƾŭ¦�Ƣđ�°ƾǬȇ�ǾËǻȋ�Ǯ ǳǀƥ�ƪ ȈũÂ�̧¦°Ëǀǳ¦��² ȂǬǳƢǧ�ƾƷ¦Â�ŘǠŭ¦Â�� Ƣȇ�ǽÂ¦Â�Ƥ ǴǬƬǧ�» ǂǐȇ

القوس التي يرمي عنها وجمع القوس قسيّ وأقواس وقياس وهي على وزن فعل.

  يقول امرؤ القيس:

.4اـــــــــــــسوْ قَ هِ ـــــــــيفِ بَ ـــــــيْ الشَّ نَ ــــــــيْ أَ رَ نْ ـــــــــــــمَ لاَ وَ هُ ــَـــــــــالمَ الَ ــــــــــــقَ نْ ــــــــــــمَ نَ ــــــبّ بِ حْ يُ لاَ نُ ـــــــــاهرَ أُ 

لقد كانت القوس والسّهم أداتا نصر وغلبة عند الجاهليين فلذلك أكثروا وصف قسّيهم 

في السّلم وسيلة لكسب العيش، لذلك أكثر الشعراء من التأمل في القوس والسّهم  وسهامهم وهي

وأمنعوا الوصف في السّيف والرمح والدّرع وغيرها...

�ȆȀǧ��̈ƾȇƾǟ�©ȏƢů�Ŀ�ƪ ǷƾƼƬǇ¦�ƢËĔȋ�ƢǷƢǸƬǿ¦Â�ƨȇƢǼǟ�² ȂǬǳ¦�ȆǴǿƢŪ¦�ĺǂǠǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�ńÂ¢�ƢǸǯ

" وكان دأب القواسين إذ ذاك أن يطلبوا العيدان غير محصورة للأعداء ودحرهم فقط بل كذلك الصّيد

�ǲƟƢǠƳ�ƢȀȈǧ�¦ȂǴǠŸÂ�¾ȂǟȂǳ�¦ȂǏƢǼǫÂƢǟËǂǳ¦�ƢȀȈǴǟ�¦ȂǳƾƬȈǇÂ��ƢĔƢǔǷ�ǺǷ�ƨǬȈƬǠǳ¦
5.

المكتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، المخصص،): 408أبو الحسن علي بن إسماعيل(ت ابن سيدة -1

.37:،  ص6ج/ (د.ط)، (د.ت)،
  .130: صم،1961القاهرة، مصر، (د.ط)،الفن الحربي في صدر الإسلام، دار المعارف، : الرؤوفعون عبد   -2
.، مادة (قوس)40:مقاييس اللغة، ص : ابن فارس -3
.237:، صامرؤ القيس، ديوانه-4
- ه1419، 21: العدد، الاجتماعيةسلامه السويدي، القوس في الشعر الجاهلي والإسلامي، مجلة كلية الإنسانيات والعلوم -5

.101، ص: م1918
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:صفاته-ب

:زور: الزّور، ميل 1على وزن فعلاء، وهو قوس مائلة: من ذلك ما ورد في معجم لسان العرب زوراء

في وسط الصدر ويقال القوس زوراء لميلها وشاهده

:أحد الشعراءيقول 

.هِ رِ ـــــــــــــــــــتَ ى وَ ــــــــــــــــلَ اة عَ ـــــــــــــانَ ــَــــــــر بـــــــــــــــــــــــيْ م       غَ ــــــــــــــــــــــــــتْ شَ نْ ـــــــــــــــــــــــمِ اءَ رَ وْ ض زَ ارَ ـــــــــــــــــــــــــــعَ 

:هتف: الهاء  2على وزن فعول وهي القوس المصونةّ من ذلك ما ورد في معجم مقاييس اللغةهتوف

��Ǧ ƬǿÂ�ƨǧƢƬǿ�² ȂǫÂ��Ǧ Ƭē�ƪ ƫËȂǏ�ƨǷƢǸū¦�ƪ ǨƬǿÂ�©Ȃǐǳ¦Â�Ǧ ƬŮ¦�ȆǿÂ��̈ƾƷ¦Â�ƨǸǴǯ� ƢǨǳ¦Â� ƢƬǳ¦Â

.هتافا ذات صوت

يقول الهذلي:

.3الِ ــــمَ ي الشَ ـــــــة فِ ــــــــــــــجَ عَ ضَ اء مُ رَ وْ زَ نْ ـــــــــــــــــوب           مِ رُ ذْ ة المَ افَ ـــــــــــــــــــــــــــتَ س هُ جَ ى عَ ـــــــــــــــــــــــــلَ عَ 

ويقول عنترة:

.4فِ ـــــــــنَ ؤَ ى المُ رَ ــــــــــــــــــير الجَ ـــــــــــــــــــــــــــبِ م كَ هْ سَ وَ             ةـــــــــــــونَ صُ رَ  اـــــــــــــــهَ يب ـُجِ وف عَ ـــــــــــــــــــــــتُ هَ لِ كُ بِ 

:السّهام

مفهومه:-أ

�§ǂǠǳ¦�Ƣđ�ǶƬǿ¦�Ŗǳ¦�ƨƸǴǇȋ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ�¿ƢȀËǈǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǳ

قديما، فلم تستعمل لغرض الحرب فقط، بل كانت 

"السّهم الحّظ، والجمع ،الرماية أيضاتستخدم للصّيد وتعليم 

.، مادة (زور)77: لسان العرب، ص : ابن منظور -1
.، مادة (هتف)32: مقاييس اللغة، ص : ابن فارس -2
.211، (د.ط)، (د.ت)، ص: ديوان الهذليين، الدار القومية للطباعة والنشر، طبعة دار الكتب : الهذلي -3
.87: ديوانه، ص: عنترة -4
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  .كما نالت اهتماما واسعا لدى الشعراء،1سهمان وسهمة"

  يقول امرؤ القيس:

هِ رِ رَ ــــــــــــــــــــــشَ نْ ـــــــــمِ رِ ــــــــــــــمْ ي الجَّ ــــــــــــــــــــــــــــظِ لَّ ت ـَكَ هِ ــــــــــــــتِ انَ ـــــــــــــــــــــــــنَ كَ نَ ــــــــــــــــــــــــــــــــتمَ شُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرهِ بَ 

.2رـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى حجــــــــــــــــــــاه علــــــــــــــــــــــــــــــثمّ أمهة       ــــــــــــــــــــش ناهضــــــــــــــن ريـــــــــــــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــــــــــــــراش

�Ƥ ǴǏ�Ƥ ǌŬ¦�ǺǷ�ǞȈǧ°�®Ȃǟ��Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ƢĔ¢�ƾų�¿ƢȀËǈǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ƢȀȈǧ�Ǧ ǏÂ�Ŗǳ¦�°ƢǠǋȋ¦�¾Ȑƻ�ǺǷÂ

،3يزيد طوله عن ذراع، ركبت في أحد طرفيه حديدة مدببة تدعى النّصل وقد يركب في طرفه الآخر ريشا"

�ƨǫȐǠǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�Ǯ إضافة ǳ̄Â�ȆËǈǬǳ¦�ǞǷ�¿ƢȀǈǳ¦�ǂǯ̄ �ÀŗǬȇ�ƢǷ�¦ŚưǯÂ�² ȂǬǳ¦�Ƣđ�ȆǷǂȇ�ƢǷ�ȆǿÂ�ǽƢǻǂǯ̄ �Ƣŭ

الوطيدة التي تجمعهما، فالسّهم يكمل القوس والقوس لا يمكن أن يقوم بدوره إلا بتوفر السّهام.

:الدّرع

  مفهومه:-أ

يت الدّروع في الجاهلية بمكانة كبيرة، حيث كانت ظح

حاجز يقف بين المحارب وسيوف العدو عبارة عن 

أثناء القتال، كما اعتبره الجاهليون سلاحا هاما في 

الحروب فسعوا لصناعته، لذلك فقد"تفنّن العرب قبل 

الإسلام في صناعة الدّروع من أجود أنواع الحديد وتربّط حلقات الدّرع بعضها ببعض بواسطة مسامير 

، ومن خلال 4سّيوف والرّماح وتدعى الحرابي أو القتير"محكمة الصنع، وتكون نتوء تصد ضربات ال

.3892:لسان العرب، ص : منظورابن  -1
.125:ديوانه، ص : امرؤ القيس -2
  .130: ص ن، الفن الحربي في صدر الإسلام،عبد الرؤوف عو  : ينظر -3
(د.ط)، الرسل والملوك، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، : م)928-ه310جعفر محمد بن حرير (ت أبو الطبري -4

.177:، ص3م، ج/1986-ه1407
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�ǀƼƬǷ�ǎ ȈǸǫ�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�Ȃǿ�̧°Ëƾǳ¦Â��ÀȂȈǴǿƢŪ¦�Ƣđ�ǶƬǿ¦�Ŗǳ¦�̧ÂǂǨǳ¦�Ƕǿ¢�ƾƷ¢�ƨǟƢǼǏ�ËÀ¢�ƲƬǼƬǈǻ�¦ǀǿ

من زرد الحديد، يلبسه المقاتلون لحماية صدورهم من ضربات السّيوف، وطعنات الرّماح ورميات 

.1لى منتصف الذّراع"السّهام وله أكمام قصيرة تصل إ

وهذا يدّل على أهمية الدّرع ودوره في حماية المحاربين ودليل على أنهّ نوع آخر أعتمد عليه 

بشكل أساسي في الحروب، ولا يبينّ هذا الكلام إلا قول االله عزّ وجل :

رَ وَأَلنََّا لَهُ الْحَدِيدَ ﴿ نَا دَاوُودَ مِنَّا فَضْلاً ياَ جِبَالُ أَوِّبِي مَعَهُ وَالطَّيـْ رْ فِي )10(وَلَقَدْ آَتَـيـْ أَنِ اعْمَلْ سَابغَِاتٍ وَقَدِّ

.2﴾السَّرْدِ وَاعْمَلُوا صَالِحًا إِنِّي بِمَا تَـعْمَلُونَ بَصِيرٌ 

  وقوله تعالى:

عَةَ ﴿ .3﴾كُمْ فَـهَلْ أَنْـتُمْ شَاكِرُونَ لبَُوسٍ لَكُمْ لتُِحْصِنَكُمْ مِنْ بأَْسِ وَعَلَّمْنَاهُ صَنـْ

:الخنجر 

  مفهومه:-أ

اعتبرت العرب قديما الخنجر سلاحا فرديا وشخصيا 

أكثر من كونه سلاحا حربيا لأنهّ من المعروف أنّ  

كلالرجال والنساء كانوا يمتلكون الخناجر، فالسلاح 

هوكلّ ما يلحق الضرر والهلاك وهو أيضا ما يدافع به 

الإنسان عن نفسه عند تعرضه للهجوم، كما أنهّ 

�Ƥ:محمد شكري الألوسي، بلوغ الإرب في معرفة أحوال العرب، عني بشرحه وضبطه: ينظر -1 Ƭǰǳ¦�°¦®��ÄǂƯȋ¦�ƪ ƴđ�ƾǸŰ

.66:، ص2ج/، (د.ت) )،2(ط. لمية، بيروت، لبنان،الع
  .11-10: آية : سورة سبأ -2
  .80: آية : سورة الأنبياء -3
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، إلا أنهّ"أصغر منه حجما يستخدم عند الالتحام المباشر 1ه بالسّيف""سلاح يدوي فردي خفيف شبي

، وهذا يشير إلى خفّة الخنجر ومدى صغر حجمه أنّ الإنسان العربي يستطيع حمله دائما 2والطعن خلصة"

، كان الخنجر يشبه 3"كان يحمل عادة في الجيب وكان يطلق عليه الجانبية، نظرا لوضعه في الجنب"

وقد يختلف عليه في الحجم والشكل قليلا، فالخنجر: هو السكّين العظيمة، الجمع:  السكين كثيرا

.4خناجر"

�Ƣđ�¦ȂǬǬƷ��̈Śưǯ�½°ƢǠǷÂ�ƢƥÂǂƷ�¦ȂǓƢƻ�ƾǫ�ŉƾǬǳ¦�Ŀ�§ǂǠǳ¦�ËÀ¢�ƾų��ƢǨǻ¡�ǽƢǼǓǂǟ�ƢǷ�¾Ȑƻ�ǺǷÂ

ǟƢƴǋÂ�ǶēȂǬƥ�ǶȀƬǬƯ�±ËǄǟ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ŀ�Ƥ ǿËǀǳƢƥ�ǶȀƬƥÂǂǟ�ǶǇ¦�ƪ ƦƬǯ��̈ƾȈů�©¦°ƢǐƬǻ¦ تهم

�ǂưǯ¢�ÀȂǰƬǳ�ƢȀƬǟƢǼǏÂ�ƢǿǂȇȂǘƫ�Ŀ�¦ȂŷƢǇ�ǶËĔ¢�ȏ¤�ƨƸǴǇȋ¦�ƨǳƖǓ�Ƕǣ°�¬ƢƴËǼǳ¦�ǪȇǂǗ�ń¤�¦ȂǠǈǧ�Ƕǿ°ȂǘƫÂ

فتكا وأشّد تنكيلا.

القوس في لامية العرب للشنفرىالمبحث الثالث:

الشعراء والفرسان خاصة، فقد نجدها حاضرة في  نفوسولعلّ القوس تحمل رمزا كبيرا من 

في يده ولم يحسّ بالألم،  انغرزتارتجال الحارث بن حلزة لمعلقته فيروي بأنهّ كان متكئا على قوس ف

وكانت حاضرة في حياة الشنفرى حضورا قويا فقد آثرها على باقي الأسلحة وهي رمز يعود إليه 

ها حينما ظنّها سهامه أخطأت صيده، ويذكرها الشّماخ الفرزدق حينما ذكر قوس الكسحي التي كسر 

  ويصفها وصفا ليس بعده أحسن منه في هذا الباب.

.76:م، ص1998منشورات وزارة الثقافة السورية، صمود دمشق أمام الحملات الصليبية،: قتيبة الشهابي -1
.120:م، ص1964(د.ط)،الحياة العسكرية عند العرب، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، سوريا، ي إحسان:هند -2
والتركية المحفوظة بمجموعة متحقق قصر العابدين، القاهرة، مصر،  الإيرانيةأدوات القتال المعدنية  : دعاء طه حسين محمد علي -3

.144:م، ص2004رسالة ماجستير، كلية الآثار  جامعة القاهرة، 
.596:الإفصاح في فقه اللغة، ص : الصعيدي -4
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وكان العرب في الجاهلية وصدر الإسلام يتكلمون اللغة العربية على السليقة والسّجية، نظرا لما  

حدثون العربية كانت عليه العربية من قوة على عكس وقتنا الحالي، لأنّ العرب أغلبهم كانوا يت

�ǂǬǳ¦�Ƣđ�¾Ǆǻ¢�Ŗǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ÀȂǰƫ�À¢�ǾǻƢƸƦǇ�ƅ¦�Ƣǿ°ƢƬƻ¦�Ǯ ǳǀǳ�ƨǫȐǘƥ�ȄƸǐǨǳ¦آن الكريم.  

ولهذا عنيّ العرب بالفصاحة والبلاغة والبيان منذ القدم فكانت أشعارهم بليغة المعاني وقوية 

العرب وأشهرها المعلقات الألفاظ تتمتع بجمالية الأسلوب وبجزالة الألفاظ وهذا ما نجده في جلّ أشعار 

وغيرها من الأشعار ولم تقتصر عند فئة معينة من الشعراء بل خصّت فئة الصعاليك أيضا وهذا ما 

نلمسه في لامية العرب التي اعتبرت من أجود ما قدمه الشعراء الصعاليك من أبرزهم الشنفرى

  :الشنفرى- 1 

المواضيع، وبالفصاحة والمواد الغنية، من أشهر الشعراء الصعاليك الذين اشتهر شعرهم بتنوعّ

فقد غلب على شعره الفخر والوصف والتمّرد وغيرها.

كما اختلف الكثير حول اسم الشنفرى، وقد تعددت الروايات والآراء في شأن ذلك، لكن 

ما نقله الخطيب التبريزي عن أبي العلاء المعّري، حيث قال:"قال أبو العلاء، تكلّم الناس في اشتقاق 

، غير أنّ لفظ الشنفرى لقب 1"رهذا الاسم، فزعم قوم أنهّ يراد به الأسد، وقيل الجمل الكثير الشّع

يعني عظيم الشفتين، وقد لقب به لعظم شفتيه، أو لحدّته ولقد كان الشنفرى أسود البشرة لأنّ "دماء 

2�ƨËȈǌƦƷ�ƪحبشية تجري في عروقه من ناحية أمّه" ǻƢǯ�ƢËĔȋ��  سوادها، ولذلك عدّ قد ورث عنها و

والشنفرى اسم شاعر  من الأزد، : "ظور في هذا الخصوص، ويقول ابن من3الشنفرى في أغربة العرب"

.23:، ص2شرح الحماسة، ج/البحتري:  -1
)، 1دار صادر، بيروت، لبنان، (ط.عمرو بن براق، بن السلكة، وديوان  ديوانا السليكمعه ديوان الشنفرى و : طلال حرب -2

(د.ط)، خالد عبد الرؤوف، :شرح شعر الشنفرى الأزدي، تح :محاسن بن إسماعيل بن علي الحلبي ، نقلا عن25: صم، 1996

  .12: ص(د.ت)، 
قلا عن ، ن379ص: )، (د.ت)،23ر، (ط.دار المعارف، القاهرة، مص،-العصر الجاهلي-تاريخ الأدب العربي : شوقي ضيف -3

  .12: صتح: خالد عبد الرؤوف، (د.ط)، (د.ت)،فرى الأزدي، شرح شعر الشن: محاسن بن إسماعيل الحلبي
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وقال أيضا:"الشنفرى:  وهو من بين الصعاليك الذين عرفوا بالعداء فلا تلحقهم الخيل،وهو فنعلى،

يت ظالجاهلية التي ح ، ومن أشهر قصائده لامية العرب التي كانت من بين النصوص1اسم رجل"

فقد حملت صفات العروبةوتم ذكر الأخلاق والخصال الحميدة  بانتشار واسع يوازي انتشار المعلقات،

لمحاولات عديدة للقتل لكنّها باءت بالفشل، لذلك قدّر زمن مقتله فيها، كما تعرض الشنفرى

  .سنه قبل الهجرة75

  :مضمون القصيدة -2

أهمية بالغة، جعلت منه محط أنظار لكل من لديه إحساس بالجمال لقد كان للشّعر الجاهلي 

والأدب، كما نجد في هذا العصر فئة أخرى شكلت مفرقا مهما في تكوين اللّبنات الأساسية للشّعر 

�ƢēƢȈƷÂ�Ƣǿ°ƢǠǋȋ�ƢȀƬƥƢƬǯ�ǖŶ�» ȐƬƻƢƥÂ��Ƣǿ°ƢǠǋƘƥ�©ǂȀƬǋ¦�Ŗǳ¦�Ǯ ȈǳƢǠǐǳ¦�ƨƠǧ�ȆǿÂ��ȆǴǿƢŪ¦

  اليومية.

ذين عرفوا من هذه الفئة، الشنفرى وبالأخص لاميته، التي سميت بلامية العرب ومن الشعراء ال 

أو نشيد الصحراء، فالحياة التي عاشها هذا الأخير، من شعوره بعدم الانتماء إلى قبيلته، إضافة إلى 

انعدام الأمن والراحة والاستقرار، فجاءت هذه القصيدة كردّة فعل، وانتفاضة على الوضع الذي 

ن الشنفرى في فلم يتوا" ،من قبيلته التي خذلته ولم تنصره وكان هدفه من هذا هو الانتقام يعيشه،

تصوير حياته بكل صدق ووضوح، ولاسيما أنهّ لم يكن يخشى الذّم واللّوم في الخروج عن أعراف 

�ǾǼǠǗÂ��ȆǬǴŬ¦�» ¦ǂŴȐǳ�ǾƴĔ�Ǯ ǳǀǯÂ��̈ƾƟƢǈǳ¦�ǞǸƬĐ¦ǳ¦�ǺǷ�ǀţƢǧ��ƨǴȈƦǬǳ¦�©ƢǯȂǴǇ�Ŀ ّهب ن

، فقاطعته القبيلة وناصبته بالعداء، والكره، وهجر 2والسلب والإغارة عمادا لحياته ومصدرا لرزقه"

�ƢȀǼǷ�ȐǟƢƳ�ǾƬǴȈƦǫÂ�ǾǴǿ¢�Ǻǟ�ǾǼǟ�Ƣđ�ƢǓȂǠǷ�©Ƣǻ¦ȂȈū¦�ǞǷ�Ǌ ȈǠȇ�ȄǈǷƘǧ�̈ŚǌǠǳ¦Â� ƢǼƥȋ¦Â�ǲǿȋ¦

مودع سرهّ، حيث قال في قصيدته:

  .431 : ص ،نفسه رجعالم -1
:م، ص2016، جامعة وهران، دكتوراهالخصائص الأسلوبية في شعر الصعاليك(الشنفرىأنموذجا)، رسالة : حرشاوي جمال -2

97.
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لُ أَ ـــــــــــــــــــــــــــــيجَّ اءُ ـــــــــــــــــــــفَ رْ عَ ، وَ ولُ لُ هْ زُ طُ قَ رْ أَ وَ سٍ لَ مَ عَ ــــــد يِّ سَ ونَ ـــــــــــــــــــلُ هْ م أَ كُ ونَ ي دُ ــــــــــــــــــــلِ وَ 

لُ ذَ خْ يُ رَّ ــــــــا جَ ـــــــــــــمَ ي بِ ـــــــــــانِ الجَ لاَ هم وَ يْ دَ لَ عُ ـــــــــــائِ ذَ رِ ــــــــــالسِّ عُ دَ وْ ت ـَسْ لا مُ طُ ــْـــــــــــــــــهالرَّ مِ هُ 

.1لُ سَ بْ د أَ ـــــــــــائِ رَ ى الطَ ـــــــــــــــــــــــــــــولَ ت أُ ضَ رَ ا عَ ذَ إِ   ي      ـــــــــــــــــــــنِّ ن ـَأَ رَ ــْــــــــــــيغَ لٍ اسِ ــــــــــــــــــــبَ يٍّ ــــــــــــــــــــبِ ل أَ كُ وَ 

فقد شكّلت لامية الشنفرى لوحة متكاملة لحياته، وحياة هذه الفئة، وما تكايده من 

وصور بعض مستمرة للبقاء على قيد الحياة،"صعوبات، وصراعات داخلية وخارجية جعلته في مواجهة

أشهر ، وهي 2الأدباء الشنفرى في صورة سيئة، فهو كما يقولون: يمثل الجانب الشيطاني للصعاليك"

قصيدة نسبت إلى الشنفرى، وقد جاءت على وزن البحر الطويل، بروي اللام المكسور وكان مطلعا  

  كما يلي:

.3لُ يَ مْ م لأََ ـــــــــاكُ وَ ــــــــسِ م وْ ى ق ـَــــــــــــــــلَ ي إِ ــــــــــــــــــــنِّ إِ فَ   م      يكُ طِّ مَ ورَ دُ ــُـــــــــــيّ صــــــــــــــــــــمِ ي أُ ـــــــــــــــــــنِ وا بَ يمُ قِ أَ 

من لم يجمع من شّعر كثير ثلاثين " جاء في كتاب الأغاني: نة خاصة، حيثكابم ظيتوقد ح

، فكانت بمثابة الوعاء الذّي يغترف به كل من يبحث عن أصول التذوّق، 4لامية فلم يجمع شعره"

المعاصرين قد عمل على شرحها وتحليلها، وكذا والفصاحة والبلاغة، فنجد الكثير من الأدباء والنقاد 

فلم تعرف قصيدة أخرى في الشّعر العربي تنافس لامية العرب انيها وألفاظها،"المبالغة في الاهتمام بمع

�Ǯ ȈǳƢǠǐǳ¦Â�ƨǰǴǠǐǳ¦�̈ƢȈƷ�Ȃǿ�ĺǂǠǳ¦�̈ƢȈƷ�ǺǷ�ÀȂǳ�ǂȇȂǐƫ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬǷ�ĿÂ��ƢȀǟȂǓȂǷ�Ŀ5 ومما،

: صم، 1996-ه1417)، 1جمع وتحقيق: ايميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، (ط.ديوانه،  : الشنفرى -1

83.
.330:م، ص1978)، 3الشعراء الصعاليك في الشعر الجاهلي، دار المعارف، القاهرة، مصر، (ط :يوسف خليف -2
.84:ديوانه، ص : الشنفرى -3
:، ص9م، ج/2008)، 3.إحسان عباس وآخرون، دار صادر، بيروت، لبنان، (ط:الأغاني، تح : الأصفهانيأبو الفرج  -4

06.
:م، ص2008)، 1.شرح ودراسة لامية العرب للشنفرى، مكتبة كلية الآداب، القاهرة، مصر، (ط: عبد الحليم حنفي: ينظر -5
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���ƢËĔƜǧ��§ǂǠǳ¦�ƨȈǷȏ�Ƕǯ®ȏÂ¢�¦ȂǸǴǟجاء في الذكّر ما روّي عن عمر بن اǾǳȂǫ�ǾǼǟ�ƅ¦�ȆǓ°�§ ƢǘŬ

.1تعلمهم مكارم الأخلاق"

�ƨǼǷ±ȋ¦�ǲǯ�Őǟ�̈إوهذا   ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�ƢēƾǈƳ�Ŗǳ¦�ƨǠȈǧǂǳ¦�ƨǻƢǰŭ¦�ȄǴǟ�¾Ëƾȇ�ƢËŶƜǧ�¾Ë®�À

ĔȂǯ�ń¤�ƨǧƢǓ¤�°ȂǐǠǳ¦Â"ثمّ الشدّة واليأس والصبر على المكاره، ا منهجا خلقيا يهتدى به، فصوّرت

�̈Â¦ǂǘǳ¦Â�̈ÂƢƻǂǳ¦�ƢȀǼǟ�®ǂǘȇÂ��ƢǿƾǈǨȇÂ��ǆ ǨËǼǳ¦�ǂǘƦȇ�Äǀǳ¦�» Ëŗǳ¦�ƶƦǋ�ÀƢǈǻȍ¦�Ǻǟ�ƾǠƦƫ�ƢËĔ¢
2.

�ǽǀđ�ǂƻȉ¦�Ȃǿ�®Ƣǋ¢�Äǀǳ¦��ÄǂǰǈǠǳ¦�¾Ȑǿ�Ȃƥ¢�¾Ȃǫ�ƨưȇƾū¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ŀ�Ƣǔȇ¢�®°Â�ƢŲ

القصيدة، ومما هو فصيح في لفظه جيّد في رصفه قول الشنفرى:

لُ هَ أذْ ا فَ ــــــــــحً فْ صَ رُ كَ الذَّ هُ ـــــــــــــــــنْ رب عَ ضْ أَ وَ هُ تـُـــــــــــــــــــــــــــــــيمِ ى أُ ـــــــــــــــتَ حَ وعِ ـــــــــــــــــال الجُ طَ مُ يمُ دِ أَ 

  لكَ أْ ـــــــــــــــــمَ ي وَ دَّ  لَ لاَ إِ هِ ــــــــــــــــــــبِ اشُ ـــــــــــــــــــعَ ي ـُ   ب     رَ ــــــــــــــــــــشْ ق مَ ـــــــــبْ م ي ـَام لَ اب الدَّ ـــــــــــــــنَ تِ جْ  اِ لاَ وْ لَ وَ 

.3لُ وَ ــــــــحَ تَ ا أَ ـــــــــــــــمَ ـثَ ي ـْ رَ لاَ يم إِ ى الضَّ ـــــــــــــــــــــلَ عَ   ي      ـــــــــــــــم بِ ــــــــيقِ تُ لاَ ةً رَّ ـــــــــــــــــــا حُ ــًــــــــــــسفْ نّ ن ـَكِـــــــــلَ و 

¢Ȃǘǳ¦Â�ƨƷƢǐǨǳ¦Â�Ǻǈū¦�Ŀ�©ƢǷƾǬŭ¦�ǺǷ�ƢËĔ¾�"الي غأبو علي ال كما وصفها
4.

�Ǯ Ǵƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄Â��Ǯ ȈǳƢǠǐǳ¦�ƨǨƟƢǗ�̈ƢȈƷÂ��ǾƫƢȈƷ�Ǻǟ�ÃǂǨǼǌǳ¦�ƢǼǳ�Ǧ ǌǯ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđÂ

�ƪالصور الشّعرية الرائعة التي أوردها في شعره، والتي عبرّ فيها عن  Ǽē°¦�ƨǨǈǴǧ�ȆǿÂ�̈ƢȈū¦�Ŀ�ǾƬǈǨǴǧ

صعاليك ونتج عنها ثانيا تصويرا للسه و بروح التمرد والثورة داخل نفسه أولا، وهي ثورة انتصر فيها لنف

أعمال الغزو، والنّهب والسّلب مما عكس بصدق صورة الصراع بين طائفة الصعاليك، والنّظام القبلي 

:، ص1م،ج/1989-ه1305)، 1.عة الأزهرية، القاهرة، مصر، (طالغيث المسجم في شرح لامية العجم، المطب : الصدفي -1

13.
الشنفرى شاعر الصحراء الأبي، دراسة فنية تتناول حياة الشاعر ومذهبه وتحليل اللامية والتائية، دار : محمود حسن أبو ناجي -2

.112:الشروق، وجدة، السعودية، (د.ط)، (د.ت)، ص
علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبة العصرية، بيروت، :الصناعتين الكتابة والشعر، تح :أبو هلال العسكري -3

  .54: ص (د.ط)، (د.ت)،لبنان،
.156:، ص1)، (د.ت)، ج/1.دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، (ط،أبو علي القالي، الأمالي : ينظر -4
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أكثر في مضامين هذه القصيدة، نحاول أن نخوض في وللغوص ، 1الذي كان سائدا بشكل واضح"

ƢēƢȈƥ¢�¬ǂǋÂ�ǲȈǴŢ�°ƢǸǣƢēƢȈƥ¢�ǶȈǈǬƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄Â��ƢȀȈǻƢǠǷ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦Â�� إلى أقسام، بحيث

  يندرج كل قسم على تفاصيل مختلفة لحياة الصعاليك.

عاتبته لقومه القسم الأوّل يشمل البيت الأوّل إلى غاية البيت الرابع: والذي استهله الّشاعر بم

.والانسلاخ عن نظامها، باحثا عن انتماء جديد وعن عالم أمثل

و القسم الثاّني: يحدد فيه الشاعر انتماءه الجديد، الذي يفضل فيه الحيوانات والوحوش على بني 

.جلدته، ويتضح ذلك من خلال البيت الخامس إلى البيت التاسع

ر إلى البيت العشرين: واصل فيه الشاعر الحديث عن أمّا القسم الثالث: فيتشكل من البيت العاش

موطنه الجديد، وتكيفه مع هذا المصير المحتم، الذي اختاره بنفسه وجاهد من أجله، بالإضافة إلى 

عرضه لشجاعته وبسالته، من خلال امتلاكه لقلب حديدي، وسيف حاد صقيل، وقوس قوية، مركز 

  .على وصفها وذكر خصالها

دس والثلاثون: يز بوصفه للجوع، وكان من البيت الواحد والعشرون إلى البيت الساتم والقسم الرابع:

الذي يشعر به في موطنه الجديد، وتناقض أحاسيسه بحنينه إلى موطنه  تماءاللانمواصل حديثا عن 

الأصلي وإلى قبيلته، مصورا معاناته مع الجوع، الذي رمز له بالذئب المتوحش.

وشروره، ومشاغله ويضم البيت السابع نومه وراحته،القطا، و ف الشاعر فيه فوص أمّا القسم الخامس:

والثلاثون إلى البيت تسعة وأربعون: عودته للحديث عن الذات وحبّه للعلو والرفعة، مقابل الرضوخ ،

�Ŗǳ¦�ƨǴȈǸŪ¦�ƢēƢȇǂǯ̄ما جعل  والنكوص، �ń¤�śǼū¦Â��ǾȈǓƢǷ�ǂǯǀƬǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȇ�Ľ�°ƢȀǼƫ�ǾƬȈǈǨǻ

  مع قبيلته.عاشها 

.100-99:الصعاليك(الشنفرىأنموذجا)، صالخصائص الأسلوبية في شعر : حرشاوي جمال -1
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ويشمل باقي في الأبيات، ويصف فيه غناه وفقره، وكذا الليل والمطر والنّهار، أمّا القسم الأخير:

ويصّر على عودته إلى انتماءه الذّاتي، وإصراره على مناقضة القبيلة وأعرافها وإقامة علاقة وطيدة مع 

�ǂǳ¦Â��®ǂƥÂ�ËǂƷ�ǺǷ�ƢēÂƢǈǫ�ǞǷ�Ǧ ËȈǰƬǳ¦Â��©Ƣǻ¦ȂȈū¦Â�©¦®ȂƳȂŭ¦.ضا بالمصير المحتوم  

وفي الأخير يمكن القول أنّ الشعر الصادر عن الشنفرى، وعن غيره من الصعاليك ما هو إلا صرخة 

مدوبة،  أقلقت نظام القبيلة الإجتماعي، ليوقن أسيادها أنّ ثمة من يشتهر سيفه وكلمته في وجه 

  يك بوجه عام. الظلّم والفقر والجوع، وهنا تبرز أهمية شعر الشنفرى وفئة الصعال

:ملامح القوس في لامية العرب-3   

تمثل صورة القوس الصورة النمطية، التي جسدها كل شاعر عربي في شعره، معبرا عن معاناته، 

وفرحه، ومتعته في البحث عن اللهو، والرزق، وقد رسمت لامية العرب للشنفرى هذه الصورة، فعبر 

الصياد الذي يسعى نحو رزقه،أو لهوه، فنجده يصور القوس عنها بالمرأة الثكلى التي فقدت ابنها، أو

  في قوله:

هَـــــــــــا السَّهْمُ حَنـَـــــــــــــــتْ كَأنََـهَـــــــــــــــــا        مُرَزأََةُ ثَكْلـَــــــــــ وتَـعُــــــــــــــــــــولُ ــــــــــــــــى تـَـــــــــــــــــــــرِنُّ إِذَا زَلَ عَنـْ
1.

"يشبه صوت قوسه عند انطلاق السهم منه بصوت المرأة، أو الناقة التي فقدت ولدها  فهو

�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀđ�®¦°¢�ÃǂǨǼǌǳ¦�ǲǠǳÂ��̈ǂƯƚŭ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�ª ¦ƾƷȍ��ÀƘǯ��ǾȈƦǌƬǳ¦�̈¦®¢�Ǯ ǳǀƥ�ƢǷƾƼƬǈǷ

يمثلان الأم وولدها، وما الصوت الذي يحدثه التشبيهية ، أن يبرز قوة العلاقة بين قوسه وسهامه فهما 

، مفارقا أهله، وأحبته، 2ذلك القوس إلا نحيب وبكاء على ذلك الابن "السهم" الذي انطلق بعيدا"

  وكل من له به صلة.

.85:، ص:  ديوانهالشنفرى - 1

،يونيو، 05العدد���ŗǳ¦�ƨȈǴǰǳ�ƨǸȈǴǠǳ¦�ƨǴĐ¦��§ǂǠǳ¦�ƨȈǷȏ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦ƢȈƦȈǳ��ƨƫ¦ǂǐǷ�ƨǠǷƢƳ��ƨȈƥ : البشير إبراهيم أبو شوفة -2

2016،ƾǴĐ¦2 ،19: ص.  
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فهذا القوس يجسد انفصال الشاعر عن قومه وعن بني جلدته، فهو يعبر عن حالة شعورية 

استعان بالاستعارة على سبيل المثال، ق هذه العلاقة،ميادة عتختلج الشاعر من حزن، وفقدان، ولز 

��Ŀ�©ȂǏ�ª ¦ƾƷ¤�ǞǷƢŝ��ȄǴǰưǳ¦�śǼŞ��Ƣđ�ȆǷǂǳ¦�ƾǼǟ�©ȂǏ�ǺǷ�ǾƯƾŢ�ƢǷ�ǾƦǌǧ��ƢēȂǫ�ÃƾǷ�ǂȇȂǐƬǳ

على سبيل الاستعارة  "حنت" كل، وحذف المشبه وصرح بالمشبه به، واشتق من الحنين الفعل

 رسم الصورة الرائعة التي عكست مقدار العلاقة القوية بين سهام التصريحية التبعية، ونجح الشاعر في

��ƨǼȇǄǳ¦Â�¬ǂǨǳ¦�²الشاعر وقوسه، ȂǬǗ�Ƣđ�§ ¯ƢƴƬƫ�̈°ȂǏ��́ Ƣƻ�«ȂŶ�ǞǸƬŸ�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�Ǧ ǏÂ�ĿÂ�

�ȄǴǟ�¿ȂǬȇ�Äǀǳ¦�Ƥ Ƹǐǳ¦�ŃƢǟ�ŃƢǠǳ¦�¦ǀŮ�®¦ƾƬǷ¦�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨǠȈƴǨǳ¦Â�ȄǴǰưǳ¦�² ȂǬǗ�ƢȀǴƥƢǬǷ�ĿÂ

1�ĿÂ���²الحفظ والرعاية" ȂǬǳ¦�Ŀ�ƨǠǸƬĐ¦�ÀǄū¦Â�¬ǂǨǳ¦�̈°ȂǏ�ȂǨēÂ��ƾǬǨǳ¦Â�ŃȋƢƥ�ǖƦƫǂȇ�Ǿƫ¦̄�ƪ ǫȂǳ¦

إلى رسم مأساوي عن الانفصال الذي لم يحفل به العالمان السابقان، بل وأسسا له، إما عن طريق 

السكون، أو الحركة السلبية في كل من:

هَــــــــــــــــــــا لِمَـــــــــــنْ خَـــــافَ القَلـَـى مُتـَعَـزِلُ وفِـــــــي الأَرْضِ مَنْــــــــــــــأَى للِْكَريِْمِ  .2عِـــــــــــنْ الأَرْضِ        وفِيـْ

 وكذا في قوله:

.3القَوْمِ أَعْجَــــــــــــــــــــلُ ــعُ وإِنْ مُدَتْ الأيَْدِي إِلـَــــــــــــــى الزَاد لـَــــــــمْ أَكُــــــــــــنْ         بأَِعْجَلِـــهِمْ إِذْ أَجْشُــــ

كما أن وصف السلاح في شعر الصعاليك ارتبط في أكثر من موضع بالقلب، فنجد عمرو 

  بن براقة يقول:

قَـــــــــــــا حَمِيَ  .4ــــــــــــا تَجْتَنِبـُــــــــكَ المَظاَلـــــــــمُ مَتـَــــــــى تَجْمَعُ القَلْــــــــــبَ الذكَِــــــــــــــيُ وصَارمََــــــــــــا          وأنَْـ

العرب، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في النقد الأدبي،جامعة محمد خيضر، رحيمة شيتر: بنية الخطاب الشعري في لامية  -1

.41م، ص:2003 -هـ1423بسكرة، 

.38:م، ص1992)، 1.شرح ديوان الصعاليك، دار الجيل، بيروت، لبنان، (ط :يوسف شكري فرحات - ن 2

.38:، صالمصدر نفسه - 3

.197:م،ص1983، 21لد)، مج1.الأغاني دار الثقافة، بيروت، لبنان، (ط : أبو فرج الأصفهاني - 4
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إن هذا الارتباط يمنح الصعلوك القوة على تغيير اتجاه الحركة من ذاته إلى القبيلة، التي تصبح 

  مطالبة بممارسة التنحي والابتعاد عن الشاعر.

  رتبط بالزينة في قوله:وتظهر طقوس الفرح جلية في وصف القوس من خلال الصورة الجمعوية والتي ت

هَــــــــــــا          رَصَـــــــــــائِعُ قـَــــ هَــــا ومَحْمَــــلُ هَتُوفٌ مِـــــــــــــــــــنَ المَلْمَسِ المَتـُــــــــــونْ يُـزَينُِـ .1ــــــــدْ نيِْطَتْ إِليَـْ

يكشف عنه الشطر الثاني، فالزينة التي تصبغ على القوس هي نتيجة التلاحم والتعالق، الذي

والذي يشمل على تلاحماً شكلياً يبديه فعل الترصيع، وتلاحم معنوي يبديه فعل التعلق، وكذا وجود 

قوة مستمرة في فعل المضارع تمارس عملية التزيين، ولعل هذا ما دفع الشاعر لتعطيل سلاحه في مرحلة 

�ه يكسب الآخر لكنه ينتهي إلى لاحقة من النص، علّ ̈ƾȈǐǬǳ¦�¿ƢƬƻ�Ŀ�ƾƴǼǇ�ƢǸǯ��ƢǠǷ�ƢǸĔ¦ƾǬǧ

لَةِ نَحْـــــــــــــــــسٍ يَصْطلَِــــــــــــــــــي القَوْسُ بِهَـــــــــــــا         وأَقْطعََـــــــــــــهُ ال لاتَـِــــــــــــــــــــــي بِهَـــــــــــــــا يَـتـَنَبـَــــــــــــلُ.وليَـْ

.2وعَـــــــــــــــدَتْ كَمَــــــــــــــــــا بَدَأَتْ واللَيْــلُ ألَْيـَــــلُ ــتْ وِلـْــــــــــدَةً       مــــــــــــــــــتـــــتْ نِسْوَاتـَــــــــــــــــــا وأيََ فأَيََمَـــــــ

فلا تلبث طقوس الفرح طويلا، إذ سرعان ما تتراجع، تاركة القضاء لصورة الانفصال 

  لمأساوية:ا

هَـــــــــــــــا السَّهْــــــــــــــمُ حَنَّــــــتْ كَأنََـهَـــــــــا          مُرَزأََةٌ ثَكْلـَـــــــ .3ـــــــــى تـَــــــــــــــرِنُ وتَـعُـــــــــــــــــــــــــــــــــــولُ إِذَا زَلَ عَنـْ

كما أن خروج السهم وانطلاقه من القوس، منفردا هي أشبه بحركة الشاعر وانفصاله عن 

قومه، فيعود الشاعر لفاتحة النص المادية مستمدا منها صورة انشطار الفاعل إلى ذاتين (الأم/الابن) 

فعل التي و(القوس/السهم)، ومما يرجح هذه الفرضية، التقاطع بين السهم والعالم الإنساني، وكذا ردة ال

تبرزها القوس حيال هذا الانفصال، مما يدفع الشاعر إلى التصريح بذلك النموذج، الذي حاول 

.38:شرح ديوان الصعاليك، ص : يوسف شكري فرحات - 1

.38ص:   شرح ديوان الصعاليك، : يوسف شكري فرحات - 2

.38 : ص، المصدر نفسه - 3
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جاهدا لإيقاف مساره، عن طريق البحث عن عوالم جديدة، يفصح عن النموذج الانفصالي عن 

طريق المشبه به (مرزأة ثكلى)، وهي صورة جلية عن الانفصال، وهذا ما يوضح ارتباط الصحب 

لألم، فكان الصعلوك يعي سلبية هذا الصاحب بالنسبة للآخر، الذي حاول جاهدا كسبه في صورة با

القوم والأهل، ولكنه كان دائما يخذل.

وفي هذا الفصل يبرز الشاعر "الانفصال عن القبيلة، التي يقوم جل أفرادها على التأسيس 

ن طريق استخدام لفظة تعمق للحركة الانفصالية، مستخدما صيغة النفي (ليست/لا)، وذلك ع

:1الانفصال وتمنحه بعدا مأساويا"

.2ـــــــــي قُـرْبـِـــــــــــــــهِ مُتـَعَــــــــــــــــلَلُ وإِنِّـــــــــــــــــــي كَفَانـِـــــــي فَـقْدُ مَـــــــنْ ليَْسَ جَازيِــــــــــاً          بِحُسْنـَــــــــــى ولاَ فِ 

التمازج القائم أساسا بين الجانب الإنساني والجمادي، شكل لنا صورة مأساوية عن وهذا 

نفصال، التي تجسدت في صورة القوس.الا

  كما نجد أن في قول الشاعر:

هَـــــــــــــــــــا السَّهْــــــــــــمُ حَنَّتْ كَأنََّـهَـــــــا         مُرَزأََةٌ ثَكْلـَـــــــ ــــــــــــــى تـَـــــــــــرِنُّ وتَـعُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولُ.إِذَا زَلَ عَنـْ

ــــــــــــــــتْ باِلبـَـــــــــــــــــــرَاحِ كَأنََّـهَــــــــــــا          وإِيَّــــــــــــــــــــــ .3لْيـَـــــــــــــــاءٍ ثَكْـــلَ ـاهُ نوُحُ فـَــــــــــــــــــــــوقَ عَ فَضَجَّ وضَجَّ

أن المشبه به هنا ينتمي إلى عالم الجماد، عن طريق المشاركة في الفعل، واستحضار صورة 

�©¦ȂǏ¢�ǺǷ�Ƣđ�ǪǴǠƬȇ�ƢǷ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�¾ƢǐǨǻȏ¦�̈°ȂǏ�¦ǀǯÂ��ǲǰưǳ¦

  نوح.ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ترنّ وتعول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ثكل. ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثكلى ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.47:بنية الخطاب الشعري في لامية العرب، ص : مة شيتريرح - 1

.38:شرح ديوان الصعاليك، ص : يوسف شكري فرحات - 2

.38:شرح ديوان الصعاليك، ص :يوسف شكري فرحات - - 3
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  فقد قام الشاعر بتكثيف للأزمنة الماضية والحاضرة المستقبلية في صورة القوس من خلال قوله:

هَــــــــا           رَصَـــــــــــــائِعُ قـَـــــــــــدْ نيِْطَتْ  هَـــــــــــا ومَحْمَـــــــــهَتـُــــوفٌ مِــــنَ المَلْمَسِ المَتـُــــونِ يُـزَينُِـ ــلُ. إِليَـْ

هَــــــــــــــا السَّهْــــــــــمُ حَنَّتْ كَأنََّـهَــــا           مُرَزأََةٌ ثَكْلـَــــــــــــــــــى تَ  .1ـــــــــــــــــرِنُّ وتَـعُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولُ إِذَا زَلَ عَنـْ

لى استمرارية زمن الحزن والفجيعة، فهذه الصورة تكشف عن صورة الفقد والثكل، مشيراً إ

والتي تتولد أساساً من عدم فعالية زمن الرفض، بحيث قام باعتماد الأهل بديلا للقبيلة، وكلاهما 

  وجهان لعملة واحدة.

كما أن صورة القوس لا تختلف كثيرا عن صورة الحيوان، إذ تتخذ مظلية للتعبير عن رفض زمن 

لا تعبأ بالانفصال، بل تعمل على تقريبه زمنيا، عن طريق النظام معين هو زمن صمت القبيلة، والتي 

"نظام الطاعة، بشكل مطلق، وكل خروج على هذا النظام هو خروج عن القبيلة،وعقاب الذي فرضته 

.2هذا الخروج هو طرد الفرد الخارج"

. 38 : ص المصدر نفسه،- 1

.63:، صم1989)، 1.كلام البدايات، دار الآداب، بيروت، لبنان، (ط  : أدونيس - 2
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مخطط يوضح العلاقة بين صورة القوس والشاعر، والقبيلة:-

  القبيلة.      صورة الثبات: القوس هي -

  الشاعر.السهم هو صورة الحركة: -

انفصال مأساوي، إلا أنه يبدو فعالا       انفصال لا تأبه به القبيلة والشاعر،يهفو إلى جعله فعالا 

  الذي تكشفه (.      عن بناء الذات، في انتظار إصابة الهدف حيث يصيب طريق السهم الهدف

  .           )النص يكشف.                    المواجهة لاحقا )في الواقع(

مسار السهم في اتجاه واحد

  (الخروج)                        

  ما يدعو إلى تعطيله لاحقا.

يتم مسار الشاعر 

  .في زمن الرفض

غايته انفصال 

  .تحقيق الفاعلية

الفاعلية،      يتم في زمن 

  إلى القبيلة  عودة

  غايته إثبات

.1الفاعلية"

إن صورة الرفض التي عبرت عنها القوس، وأصبغتها بصيغة زمنية مستمرة، من خلال 

(ترن،وتعول)، فالفعلان ينشطران دلاليا للتعبير عن طقسين:  مثيرة استخدامه للفعل المضارع بصورة

الفرح والحزن، فهما يحملان دلالة صوتية ذات مؤشر بكائي، فهذه الحالة تستخدم للإعلان عن 

الميلاد، كما تعبر عن الفقد والفجيعة، فقد أسست صورة القوس إلى شمولية زمنية، تضم اللحظتين 

الموت)، كما أرست للتعبير عن زمن الرفض الذي يقابله لميلاد،الفاعلتين في حياة الإنسان (ا

.86:بنية الخطاب الشعري في لامية العرب، ص : رحيمة شيتر - 1
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الصمت، كما أدت هذه الصورة إلى بلوغ زمن الرفض مبلغا قصيا، عبر عنه أسلوبيا بتلك المتوالية التي 

شكلت سابقا نقطة انعطاف، فصورة القوس انطلقت من المحدد المعبر عنه بالقدم، وصولا إلى المطلق.

  كما عبر بقوله:

لـَـــــــةٍ نَحْسٍ يَصْطلَِـــــــــــي القَ  .1وأَقْطعَُـــــــــــــــــهُ اللاتَـِــــــــــــــــــي بِهَــــــــــــــا يَـتـَنَبـَـــــــــــــــــــــلُ"ـــــوس ربَُـهَــــــــــا      وليَـْ

بل هي ذلك الزمن الذي هي امتداد عن ليلة مأساوية، هي "امتداد لزمن الحرب (أم قسطل)، 

ربطه الشنفرى بالفرح، وفي التقاطع بين الزمنين إيماء إلى أن الليلة هذه تكون ذات فاعلية إيجابية 

، فهذه الليلة قامت بتعطيل وسائل الحرب، وفي هذا إشارة إلى أن الثائر يخلق 2بالنسبة للشاعر"

فهذا التعطيل في وسائل الحرب يكشف عن  الوسيلة، ولا يستخدم تلك التي توفرها الطبيعة أو النظام،

تجاوز للزمن الرفض، والحلم معا، الذين عبرت عنهما الصورة المأساوية الناجمة عن انفصال السهم 

  والقوس.

��ǾǬȈǓ�ƪ ǫÂ�Ŀ�ǶȀȈǳ¤�ƘƴǴȇÂ��Ƕđ�ǆ ǻƘȇ� ƢǫƾǏȋ�ǽ°ƢȈƬƻ¦�Ŀ�¾ƢǐǨǻȏ¦�¦ǀǿ�ƾǈš �ƾǫÂ

  د وصف هذا في قوله:وكانت بديلا عن أهله وقبيلته، التي تنكرت له، وق

يـَــــــــــــضُ اِصْ  .3لِيْــــــــــــــــــــتُ، وصَفْــــــرَاءُ عَيْطـَـــــلُ ثَلاَثـَـــــــــــــةُ أَصْحَــــــــــــــــابٍ: فـُــــــــــؤَادٌ مُشَيـَـــــــــعٌ          وأبَْـ

قوس قوية،فجعل من القوس معادل وهؤلاء القرناء الأخلاء هم: قلب مقدام، وسيف مجرد، و 

موضوعي للإحساس، الذي يختلجه، فهو يمثل القبيلة، والسهم هو الفرد المنتمي إليها، وهذا الفعل 

الناجم عن انفلات السهم من القوس هو تعبير عن انفصاله عن قبيلته، فالشاعر هنا يصور لنا صورة 

ه للوحة المرأة الثكلى التي افتقدت أعزّ حية حركية، كما أن هذه الصورة ظهرت جلة من خلال رسم

�ÀƢǯ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�¾ȂǬǳ¦�ƢǼǼǰǸȈǧ��ǲȇȂǠǳ¦Â� ƢǰƦǳ¦Â�śǻȋƢƥ�ƢēȂǏ�ÀƢǼǟ�ƪ ǬǴǗ¢Â�ƪ ǼƸǧ��ƢȀȈǴǟ� Ȇǋ

.38:شرح ديوان الصعاليك، ص : يوسف شكري فرحات - 1

.101:بنية الخطاب الشعري في لامية العرب، ص : رحيمة شيتر - 2

.38:شرح ديوان الصعاليك، ص : يوسف شكري فرحات - 3
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يريد بالقوس قبيلته، وبالسهم ذاته، وبالأنين والعويل ذلك الخسران، الذي افتقدته القبيلة بفقدان عزيز 

إن الشاعر يرمز بقوسه إلى فرة نقلا عن إبراهيم السنجلاوي: "قوم، وهذا ما جاء به الدكتور الجعا

فسير ينسجم مع فؤاده المشيع قبيلته، وبالسهم الذي زّل عنها إلى نفسه، ثمّ يضيف قائلا:وهو ت

..."1.

لقد كانت قصيدة لامية العرب للشنفرى من أجود ما جادت به قريحة الشاعر من رسم 

للواقع، والحياة البدوية، بكل ما تحمله من معالم إنسانية واجتماعية، فصورنا لنا معاناة الصعلوك في 

كان قبيلته والرفض الذي قابلته به، وكان للقوس الدور الفعال في تشكيل هذا الصراع المتأزم، كما  

  الرفيق الأنيس له في سلمه وحربه. 

.36:، صم2003)، 1.الشعر الجاهلي، دار الكندي، الأردن، (ط : الجعافرة ماجد - 1
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  المبحث الأول: نبذة عن الشماخ بن ضرار

لقد عرفت الجاهلية بكثرة شعرائها، الذين نبغوا في نظم أجود الأشعار، وأرفعها، كما جعلوا 

�̈°Ƣƫ�ǽǂȀǌȇ��śȀƳÂ�Â̄�ƢƷȐǇ�ǾǻȂǯ�ń¤�ƨǧƢǓ¤�ƨƥ°ƢǔƬŭ¦�ǶǿǂǟƢǌǷÂ�ǶēƢǻȂǼǰǷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƨǴȈǇÂ�ǾǼǷ

شعراء  في وجه أعدائه، وتارة أخرى في وجه الأقربين، ويعد الشماخ بن ضرار الذبياني من أشهر

الجاهلية والإسلام، ومن الذين مزجوا بين معتقدات الجاهليين، ومعالم الدين الجديد. 

وهذا الشاعر"هو الشّماخ بن ضرار بن حرملة بن صيفي بن أصرم بن إياس بن ثعلبة بن سنان 

م تمي :بن أمامة الذبياني الغطفاني، وكنيته أبو سعيد، وهو أحد عوران الخمسة من فحول الشعر وهم

،"وهو شاعر مخضرم 1بن أبي بن مقبل والراعي النميري، وحميد بن تور وبن أحمر الباهلي والشّماخ"

"إنه أشعر : أدرك الجاهلية والإسلام، والشّماخ هو  لقبه أما اسمه فمعقل، وقيل الهيثم، وقيل عنه

ين الجديد في 2�Ǿǻ¢�ƨǧƢǓ¤��ƾǳ¦�¦ǀđ�ǂƯƘƬȇ�Ńغطفان،كما عرف بأنه أوصف الناس للقوس والحمار"

ترقيق طبعه، وليونة أسلوبه وتعبيره، وفي تنوع موضوعاته، وفي الأخذ من تلك الإشراقات والهداية التي 

�ƨȇ®ƢƦǳƢƥ�Ǌ ȈǠȇ�ÀƢǯ�Ǿǻȋ��Ƥ Ȉǐǻ�ÄƘƥ�¿ȐǇȍ¦�Ƣđ� ƢƳ أول الناس  وارتدواقد عاش بين قوم أسلموا "ف

بعد وفاة الرسول صلى االله عليه وسلم ، ثمّ عادوا إليه بعد حروب الردة،فظلوا على خشونتهم 

ǞƥƢǘǳ¦�ȆǴǿƢƳ�ÀƢǯ�ƢǸǯ�ǾǷȐǇ¤�ƾǠƥ�ǽǂǠǋ�ǲǛ�ǲƥ��ǶēÂƢǨƳÂ���Ǿǻ¢�ǾǼǟ�» ǂǟÂ��̈±¦Ǆǯ�ǾȈǧ�ƨǤǴǳ¦�ǂǟÂ

مع سعيد بن العاص، غزا في فتوح عمر بن الخطاب رضي االله عنه، وشهد القادسية، ثمّ غزا أذربيجان 

.3فاستشهد في غزوة موقان في خلافة عثمان بن عفان رضي االله عنه"

�ǶǿǂǠǋ�ǒ: الآمدي أبو القاسم الحسن بن بشرت -1 ǠƥÂ�ǶđƢǈǻ¢Â�ǶđƢǬǳ¢Â� ¦ǂǠǌǳ¦� Ƣũ¢�Ŀ�Ǧ ǴƬƼŭ¦Â�Ǧ Ǵƫƚŭ¦�  صححه وعلق

  .138: ص ،(د.ت) ،)1(ط.نكو، دار الجيل، بيروت، لبنان، د.ف.كر  :عليه

،المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر ،وزارة الثقافة والإرشاد القومي ،الأغاني: الأصفهاني أبو الفرج -2

  .158.161: ص، 9(د.ت)، ج/(د.ط)، 
.120:م، ص1906 -ه1327 (د.ط)،أحمد بن الأمين الشنقيطي، مطبعة السعادة، مصر،:ديوانه، شرح: الشماخ -3
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وفيما يخص عائلته فتتكون من أمه وأخويه، وأما والده فلم يذكر في المراجع،"فأم الشماخ هي 

من بني الخرشب، واسمها معاذة بنت بجير بن خلف، وتكنى أم أوس، وكان للشماخ أخوان، مزرّد 

و أفحل إخوته، وقد روى البغدادي في خزانته قصته مع إمرأته السلمية، وطلاقه لها، ومات وجزء، وه

"الشماخ وجزء" متهاجرين بسبب إمرأة أحبها الشماخ ثم سافر، فتزوجها"جزء"فآلى ألا يكلمه وهجاه 

  : بقصيدته التي يقول فيها

.1سَقِيْـــــمُ الفُــــــــــــــــــؤَادِ حُـــــبُّ كَلْبـَــــةََ اغِلَهْ لـَـــنَا صَاحِبُ قـَــدْ خَانَ مِــنْ أَجْــــــلِ نَظْرَ  

، في حياته ةوقد أظهر شعر الشماخ جرعة من المشاعر المأساوية، جراء ما كابده من معانا

ضاق مرارة اليتم صبيا، وابتلى بوجه دميم، وقامة حمراء قصيرة فقد "عاش الشماخ طفولة مؤلمة، و 

في شبابه، فضلا عما عرف به من تشدّد في الإنفاق، ولعل هذه الأمور  ةلعلهما كانا سبب معانا

مجتمعة كانت وراء إخفاقه في الزواج مرتين، وإخفاق تجاربه العاطفية مرارا، في خضم هذه الحياة 

بيله لتسلية الأسرية المضطربة والاجتماعية بعامة، وجد الشاعر نفسه في عزلة خانقة، وكانت الرحلة س

،"وكان من مظاهر علاقته المتأزمة بالجماعة أن قلما نجد ذكرا لها في شعره، فهو بعيد تمام 2الهموم"

�ǂǐƬǬȇ�®Ƣǰȇ�ǽǂǠǋ�À¤�ŕƷ��ƢǿǂƯƖǷ�ƾȈǴţ�Â¢��ƢȀǷȂǐƻ� ƢƴǿÂ��ƢĔÂƚǋÂ��ƨǴȈƦǬǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�Ǻǟ�ƾǠƦǳ¦

ة بمختلف أطيافها، ، فيمكن القول أن الشماخ قد وجد في وصف الجماد، والطبيع3على الوصف"

بعيد عن بني البشر، كما يقول الناقد العربي ابن سلام المتنفس الرحب لمواجهة هذه الأزمات،

"لاسيما وقد جاء جّل شعره في الوصف، وصف حيوان الدّو، وبخاصة حمر الوحوش : الجمحي

خاصة، ليست والظباء والناقة، ووصف القوس، ومناظر الصيد، والوصافون يعمدون إلى كلمات فنية

.4مألوفة ولا متداولة ولذلك جاء شعرهم الوصفي غالبا مستغلقا وعر العبارة، جافي الألفاظ"

  .118: صشرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي، ،شماخ: ديوانهال -1
.107-80:)، صت)، (د.ط، دار المعارف، مصر، (د.-ه وشعرهحيات–الشماخ بن ضرار الذبياني : ح الدينالهادي صلا -2
.113:، صنفسه المرجع -3

.119الشماخ: ديوانه، شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي، ص: - 4
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وقد تختلف الآراء حول هذا الشاعر إلا أنه_وبالإجماع _ شاعر فحل، جعله ابن سلام 

ذؤيب الهذلي، الجمحي في الطبقة الثالثة من فحول الجاهلية، وقرنه بالنابغة الذبياني الجعدي، وأبي 

"فأما الشماخ فكان شديد متون الشعر،يريد عباراته وألفاظه :ولبيد بن ربيعة العامري، وقال عنه

وصياغته، أشد أسر كلام من لبيد،يريد بناء الكلام وتركيبه، يعني أنه غير مشرخ ولا ضعيف 

ض، ولبيد أسهل منه متخالف،وفيه كزازة، يريد أنه قليل الماء غير لين ولا سهل، بل فيه يبس ونقي

، وبسبب غرابة ألفاظه الممعنة في البداوة، قل الاستشهاد بشعره في كتب الأدب، ولكن 1منطقا"

علماء اللغة وجدوا في هذا الشعر فيضا من الغريب فاهتموا به، "وذكر أصحاب كتب التراجم أن 

من الذي : قال الحطيئة: جالحطيئة قال في وصيته أبلغوا الشماخ أنه أشعر غطفان، وفي أغاني أبي فر 

:أبلغوا غطفان أنه أشعر العرب، وعده ابن قتيبة:الشماخ، قال: .البيت قالوا.يقول إذا أنبض الرامون.

، وساق أمثلة على ذلك، ولقد رثى عمر بن الخطاب رضي االله عنه، 2"أرجز الناس على بديهة"

عمر، وطعن معه اثني عشر رجلا من فأحسن وجاد، وكان أبو لؤلؤة غلام المغيرة بن شيعة قد طعن 

:المسلمين في صلاة الفجر، فمات منهم ستة وعمر سابعهم، قال

م المُمـــــــزَقِ ــــــــــــــي ذَاكَ الأَديـــــــــــــــجــــزى االله خَيــــــــــــــرْاً مـــــــــــــــــــــــــــــــن أَمِيرٍ وَباَركََـــــــتْ      يـــــــــــدُ االله فـــ

ــــــــــت بالأمَــــــــــــــــس يُسبـَــــــــــــــــقِ فَمـــــــــــــــن يَسْعَ أو يَـركَْبْ جَنَاحــــــــــــــــــــــــــــــي نَـعَامة      مـــــــــــــا قدمــــــــــــــــ

.3ـــــــــــــــــــــمْ تَـفْتَّقِ غـَــــــــــــادَرْتَ بَـعْدَهَـــــــــــــــــــــــــا       يُـوَائج فِـــــــــــي أَكْمَـــــــــــــــــامِهَـــــــا لَ قَضيْـــــــــــــــتَ أمُوراً ثُّم 

وبعبارة  الشيخ محمود  وصدق الشماخ، فقد غادر عمر بعده أكماما تفتقت عن أشد الدّواهي،

  : اشتهر مديحه في عرابة بن أوس القيظيمحمد شاكر، و 

.120-119د بن الأمين الشنقيطي، ص: أحم :ديوانه، شرح: الشماخ -1
  .120: ص المصدر نفسه،-2
-448:، صم1968 -ه1388)، طن الهادي، دار المعارف، مصر، (د.صلاح الدي: الشماخ: ديوانه، تحقيق وشرح-3

449.
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.ــــــــــــنِ ـــــــــــــــي يَسْمُـــــــــو     إلـَـــــــــى الخَيْـــــــــــــــــــرَاتِ مُتـَقَطِــــــــــــــــــــــعُ القَريِْ وْسِــــــــــــــــــــــــرأَيَـْــــــــــــتُ عَرَابــــــــــــةََ الأَ 

.1لَقَــــــــــــــــــــــــــاهَـــــــــــا عَرَابـَـــــــــةَ باِليَمِيْــــــــــــــــــــــــــــــــنِ ذَا مَــــــــــــــــــــا راَيـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةُ رفُِعَــــــــــــــــتْ لِمَجْـــــــدٍ      ت ـَإِ 

:زانته على قوله يخاطب ناقته، التي تحمله إلى ممدوحهووقف البغدادي في خ

.2الوَتيِْــــــــنِ ـــــــــــــــةَ فاَشْرقِِـــــــــــــــــــــي بـِـــــــــــــــــدَمِ إِذَا بَـلَّغَتْنـِــــــــــــــي وَحَططــــــــــــــــتْ رحَْلِــــــــــــــــــــــــــــــــــــي     عَرَابـَــــــــــ

" وأول من عاب : ثمّ طفق يستعرض مواقف القدماء شعراء وغير شعراء من هذا القول، قال

§�Ǿƥ�ƢēƘǧƢǯ�ƢǸǈƠƥ¬ȐŪ¦�Ǻƥ�ƨƸȈƷ¢�ǾȈǴǟ: على الشماخ عرابة ممدوحه فإنه قال له Ƣǟ�¦ǀǯÂ�� ّثم ،

، لغتني وحططت...البيتإذا ب: وقد أحسن كل الإحسان في قوله: ذكر موقف المبرد منه، ونقل قوله

.3ومعنى يعرض مواقف العلماء والشعراء من هذا البيت في حديث طويل"

"وكان الشماخ يهجو قومه وضيوفه،ويمن عليهم : ومما جاء في الذكر أن صاحب الخزانة قال

4��ǪǬŰ�ǲƦǫ�ǺǷ�Ǯبقراه" ǳ̄�ƶȈƸǐƫ�Ļ�ƾǫÂ��Ƣđ�Ǧ ǐƬȇ�®Ë°ǄǷ�ǽȂƻ¢�ÀƢǯ�©ƢǨǐǳ¦�Ǯ ǴƫÂ��ǶǿȂƫ�¦ǀȀǧ��

  كتاب الشعر والشعراء. 

ولقد احتوى شعر الشماخ في الصيد والصياد، ومنظر الحمر الوحشية التي يقودها حمار 

ة الوحش وحشي إلى موارد الماء، وما يعتريه من حالات نفسية مختلفة، وهو يمشي على حذر، مخاف

  الضاري أو الصياد المتربص.

�ƨȈǈǨǻ�Ŀ�ǲǤǴǤƬȇ�À¢�­ƢǸǌǳ¦�Ƣđ�̧ كما اشتمل ƢǘƬǇ¦�Ǧ ǏȂǳ¦�Ŀ�ƨǠƟ¦°�Ǟǘǫ�ȄǴǟ�ǂǠǌǳ¦�¦ǀǿ

حمار الوحش، وأن يتتبع أدق خلجاته، ونبضات قلبه، ومختلف أحواله من رضا وغضب وخوف 

وأمن، وضمأ، وتعب وراحة، ويأس ورجاء، حتى كأنهّ يعيش معه، وذلك لدقته العجيبة في رصد 

  .336- 335: ص الشماخ: ديوانه، تح: صلاح الدين الهادي،-1
.323:، صالمصدر نفسه -2
.67:)، صت)، (د.طالشعراء، السلفية، (د.علماء على الموشح في مآخذ ال: أبو عبيد االله محمد بن عمران المرزباني -3
  .120: ص شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي،،انهديو الشماخ:  -4
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ج في نفسه من انفعالات، ثم تلك اللوحات الرائعة للصحراء والأدغال، أحواله الخارجية، وما يختل

وتربص الصياد وصبره الطويل، واستعداده للصيد واقتناص الفريسة، وقد سمع دبيبها من بعيد، وكيف 

يحبس أنفاسه، ويخفي شخصه ويضائله حتى لا تحس به ولا تنفر منه.

ƥ¢Â�­ƢǸǌǳ¦�Ƣđ�ǂȀƬǋ¦�Ŗǳ¦� ƢȈǋȋ¦�ƨǴŦ�ǺǷÂ دع في وصفها هي القوس منذ أن كانت غصنا

في شجرة ، متوارية عن الأنظار، محاطة بحراس شداد من أشجار الشوك، إلى أن اقتحم عليها حذرها 

غير مبال بما يلاقيه من لطمات وخدوش، ثم حصوله عليها وتركها عامين في الظّل الظليل ليجف 

ƥ�Ľ��ƢȀǨȈǬưƫÂ�ƢȀƦȇǀē�Ľ��Ƣǿ®Ȃǟ�Ƥ ǴǐȇÂ��Ƣǿ£ƢǷ�ǾǈǨǻ�ŘŻÂ�Ƣđ�Ƥ ƴǠȇ���ǾǼȈŻ�Ǯ ǴǷ�©°ƢǏ�À¢�ƾǠ

الأماني الطائلة بما مدينا له منها، وما استجلب له من الخير، وهو لم يصبر كل هذا الوقت إلا على 

هذا الأمل، وكيف اضطرّ تحت وطأة البؤس و الفاقة إلى أن يعرضها في الأسواق، وما إن رآها من 

�ËƦƷ�Ƣđ�Ŕǧ�ŕƷ�ƢȀƬǳƢǏ¢Â�Ƣǿ°ƾǫ�» ǂǠȇ ا، وأخذ يساومه عليها، ويغلي فيها المهر وهو متردد في بيعها

�Ŗǳ¦�®ȂǴŪ¦Â��§ ¦ȂƯȋ¦Â�ƨǔǨǳ¦Â�Ƥ ǿǀǳ¦�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ǒ ǧǂȇ�®ƢǰȈǧ��Ƣđ�ǾƥƢƴǟ¤Â�ƢŮ�ǽ±¦Ǆǟ¤�̈ƾǌǳ

بذلت في سبيلها، وهنا يتراءى له شبح فاقتهن ويعجب الناس لتردده فيحثونه على البيع، ويخفت 

�ŕƷ��ǾƬǫ°Ƣǧ�À¢�ƢǷÂ��Ƣđ�ƢǼارقها، وهو أشد الناس حبّا لها وظلصفقة، ويفصوت ضميره برهة فيبرم ا

اضطرب قلبه وارتاع فؤاده، وأخذ يتتبعها بخيالهن وهي في حوزة الفارس التي اشتراها، وكيف يطرب 

�ŚŬ¦�Ǿǳ�Ƥ Ǵš �Ǧ ȈǯÂ��ƢȀǼȈǻ¢Â�ƢēȂǐǳ

ة من درر الشعر لزائيقصيدة ا كما تعد،  1"وهو أوصف الشعراء للقوس": فقد قال ابن قتيبة 

�®ȂǸŰ�ƺȈǌǳ¦��ƨǸȀǴǷ�ƪ ǻƢǰǧ��ƢđƢƥ�Ŀ�̈ƾȇǂǧ�̈ƾȈǐǫ�ȆǿÂ��² ¦ȂǬǳ¦Â�² ȂǬǳ¦�ƢȀȈǧ�Ǧ ǏÂ�Ŗǳ¦��ĺǂǠǳ¦

"القوس والعذراء"، وقد نوّه صلاح الدين الهادي بشعر الشماخ  محمد شاكر في كتابة قصيدته الخالدة

ه، وتفتحت عنه شاعريته في فن "شعر الشماخ في القوس من أروع وأبدع ما جادت به قريحت: فقال

، وقد سبق الشماخ جملة من الشعراء في طرحه للمعاني، مثل أوس بن 2الوصف، بل في شعره عامة"

.119:، صشماخ: ديوانه، شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطيال -1
.195: ص ،-حياته وشعره- اخ ين ضرار الذبياني الشم: صلاح الدين الهادي -2
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:حجر، وذلك لإبداعه في التصوير، وروعة خياله، وهذا ما أورده صلاح الدين الهادي في قوله

ا أنه في بعض معانيه وصوره، يمتاز "للشماخ بعض الفلذات الوجدانية، لا تجد لها نظيرا عند أوس، كم

أن أوسا وإن كان : على أوس بأنه لا يقيد خيال القارئ، ويحكم ربطه بالواقع المحسوس...، ويقول

رائدا للشماخ في وصف القوس، إلا أن الشماخ أجاد معارضته، وامتاز عليه بما ذكرنا مضافا إليه 

.1رمزية الارتجال"

قد كان وصافا، أجاد بشهادة القدماء والمحدثين نعت الحمر وعلى الرغم من إعاقته _عوره_ ف

والشماخ أوصف : ثم قال وهو من أوصف الشعراء للقوس والحمر"،":الوحشية، قال ابن قتيبة

وهو أوصف الناس للحمير"، ثم روى ":الشعراء للحمير"، وشهد له بذلك البغدادي في خزانته فقال

إني لأحسب أن ! "ما أوصفه لها: ه في وصف الحمير، فقالأن الملك بن مروان أنشد شيئا من شعر 

كما عرف عنه أنه كان أشد متونا من لبيد، وأشد كلاما منه أيضا، وكان ،  2"! أحد أبويه كان حمارا

��ƨǤǴǳ¦� ƢǸǴǟ�ȏ¤�Ǿƥ�ǶƬȀȇ�ŃÂ��§ ®ȋ¦�Ƥ Ƭǯ�Ŀ�ǽǂǠǌƥ�®ƢȀǌƬǇȏ¦�Ëǲǫ�Ǯ ǳǀǳÂ��ƢǜǨǳ�Ƕđǂǣ¢�ǺǷ�­ƢǸǌǳ¦

الغريب، والتعبيرات الجاسية، الممنعة في البداوة.إذ وجدوا فيه فيضا من 

�ƢǷÂ��ƢēƢȈǈǨǻ�Ŀ�ǲǤǴǤƬȇÂ��ǶƬǰƫ�ƢŠ�ƢȀǬǘǼȈǧ�ƢǿǂƟƢǸǓ�Ŀ�ǆ ËǇƾƬȇ�ÀƢǯ�Ǿǻ¢�ȏ¤�Ǯ ǳ̄�ǲǯ�Ƕǣ°Â

لحظ أن الإسلام لم يؤثر في شعره تأثيرا كبيرا وواسعا، فظل يصور عن ذوق لا يفارق الذوق الجاهلي 

  سوى مفارقة طفيفة.

وضوعات التي قال فيها الشعر وأحسن القول فيها وصفه للناقة، فقد روت ونجد من جّل الم

  : المصادر كثيرا من الأبيات في هذا الصدد

لـَــــــــــى وأَقْـــــفَـرَاـــــــــــــــوَى بَـعْـأتََـعْـــــــــــــــــرِفُ رَسْمًــــــــــــــا دَارِسًــــــــــــــــــــا قـَــــــــــدْ تَـغَيـَّرَا        بِذروَةَ أَقْ  ــــــــــــــــدَ ليَـْ

رَانيِـَـــــــــــــــــــــــــةَ بيَِمِيْنـِـــــــــــــهِ         بِ  ـــــــــــــــــطَ عِبـْ .ضَ أَسْطـُـرَاتـَيْمَـــــــــــــــــاءَ حَبْـــــــــــــرٌ ثمُـــــــــــــــــَّــ عَرَّ كَمَــــــــــــــــــــا خَّ

.302:، ص-حياته وشعره-ضرار الذبيانيالشماخ بن : صلاح الدين الهادي - 1

.120:المرجع نفسه، ص-2
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ـتُ دَمْـــــــــــــعَ العَيْـــــــــنِ أَنْ يَـتـَـــــــحَدَّراَأَقـُــــــــــــــــــــــولُ وقـَــــــــــــــــــدْ شَدَّتْ بِرَحْلِـــــيِّ ناَقتَـِـــــــي        ونَـهْنـَهْـــــــــــ

زَراَبَـيْضَـــــــــــــــــــــاءَ السَّلاَمُ مُضَاعَفــاً         عَدِيـْـــــــــــــــــدُ الحَصَى مَا بَـيْنَ حِمْصٍ وشَيْــــعَلـَــــــــــــــــــــــــــى أمُِّ 

نـَـــــــــــــا يُـعْرَفُ المَـــــــــــرْءُ أنُْكِـــــــــــــــرَاوقُـلْـــــــــــــــــتُ لَهَــــــــــــــــــا يـَـــــــــــــــا أمَُّ بَـيْضَاءَ إِنـّــــــــــــــهَُ          كَذَلِكَ  بَـيـْ
1.

وقد بدأ قصيدته باللوحة الطللية، هذا التقليد الفني الراسخ في البنية الثقافية الرمزية للشاعر 

وجذب القديم، لم يكن مجرد عرف فني بل كان صورة للواقع البدوي المتغير،ووسيلة للتأثير في الآخر 

انتباهه للمضمون، ولكنه كان أيضا لدى الشماخ صورة تعكس علاقاته الإنسانية المشوهة بمن حوله، 

ثمّ يعرض مشهد الحبيبة المودعة مكملا هذا المشهد، وليست الوحيدة فكل من حول الشاعر يتحول 

شاعر، تبرز عنه بازدراء، ابنته وعشيرته، وأصحابه، ووسط هذه الهموم التي ضيقت الخناق على ال

�ƢǷ�ƢȀȈǴǟ�ǢƦǈȇÂ��Ȃǿ�Ƥ Ź�ƢǸǯ�ǾƫƢǬǴƷ�ƨǧƢǰƥ��ƢŮȐƻ�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦�ǲȈǰǌƫ�ƾȈǠȈǧ��ǽƢȇ¤�ƨǐǴű�ƨǫƢǼǳ¦

افتقده، بل إنه من خلالها يثبت ذاته، ويجعل الآخر مشغولا بفك شفرته، لتغدو الناقة وسيلة 

ǸǴǳ�ƨȈǼǧ�̈°ȂǏ�ƪ ǻƢǯ�ƨǫƢǼǳƢǧ��Ǿǳ�ǂǰǼƫÂ��ǾǴǿƢš �Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�°ƢǐƬǻȐǳ جتمع المثالي الذي ينشده

الشاعر، ومعوضا عن العلاقات الإنسانية الهشة مع من حوله، مرتقيا بتلك العلاقة إلى الحيز الإنساني، 

��µ Ȃǧǂŭ¦�ǾǠǸƬů�Ŀ�ǽȂƳǂȇ�ÀƢǯ�ƢǷ�©ƢǨǐǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƶǼǷÂ

ه قد وكان غرض المدح من الأغراض الشعرية التي استعملها الشماخ في قوله للشعر، فنجد

:مدح عرابة بن الأوس الأنصاري رضي االله عنه، فقال

علـَــــــــــــــى هَـــــــــــــمِّ وإشفــــــــــــــــــــــاقمَــــاذَا يَـهْيجُـــــــــكَ مِـــــــــــــنْ ذِكْرِ ابْنــــــــــــــــــــة الرَّاقِي     إذْ لاَ تـَـــــــــــــزَالُ 

ـــــــاوِد قـَــــــــــــدْ مُسِّحْن بالفَاقِ ــــــــتْ ترُيكَ أثَيِــــــــــــــــــــثَ النَبْــــــــــتِ منسَدِلاً      مِثـْـــــــــــــــــــــلَ الأَسَــــــــــقاَمَــــ

.ــــــا      ولاَ تَجُــــــــــــــــــــــــود بمَوعـــــــــــــــــــــوُد لِمُشْتـَــــــــــــــــــــــــاقِ مَـــــــــــــــــاذا يهِيجُــــــــــــــــكَ لاَ تَسلـــــــــــــــي تَذكَُرَهَ 

.130-129: صشرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي، ديوانه،  : الشماخ - 1
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رَانـــــــــــــةُ ذَاتُ  هَا ليـَوْمٍ إذْ شَحَــطَتْ      عَيـْ إرْقـــــــــــــــــــــــــــاَلٍ وَإِعْنـــــــــــــــــــــــــــــــــــاقِ هَــــــــــــــــــــــــــل تُسْليِيـَنَّكَ عَنـْ

ـــــــــــــــــــرى لاَ تَـلْفِتـُـــهَا      باللَيـــــــــــــــــــــلِ فـــــــ .1طْراقِ ــــــــــــــــي سِأَدٍ منهَــــــــــــــا وَ إحَرْفٌ صَمـــــــــــــــــــــوتُ السُّ

وكانت هذه الأبيات في مدح عرابة بن أوس، من بني مالك بن الأوس، وهو صحابي جواد، 

  اتصل به الشماخ ومدحه فأجزل عرابة عطاءه. 

كما استخدم الشماخ غرض الهجاء أيضا في مواطن عديدة من قصائده، فنجده قد هجا 

  : الربيع بن علياء السلمى فقال

ــــــــــــــلٍ مــــــــــــــرة مُـــــــــــــــــــودِىعَلـَــــــــــــــــــى الثـَـــــــــــــــوَاءُ علـَـــى رَسْمٍ بيَمْئـــــــــودِ     أَودَى وكَُـــــــــــــلُ خَليــــطاَلَ 

ــــــــــانةََ ادَارُ الفَتـَــــــــــــــــــاةِ التـــــــــــــــــــي كنـّـــــــ يـَــــــــــــــةً عُطـَـــــــلاً حُسَّ لجِيــــــــــــدِ ــــــــا نقَوُلُ لهَـــــــــــــا     يـَــــــــــــــــــا ظبَـْ

ـــــــــــــهُ      مـــــــــــــــــــــــن قـُـــــــــــــــــرَةِ العَيْـــــــــــنِ مُجْتـَـــــــاباًدَيابــودِ كَـــــــــــــــــــأنََّها وَ ابـــــــــــــــــــنَ أيََّــــــــــــــــــــــامٍ تُـرَببُِّــــــــــــــــ

ــانِعِ المَرْدقِنــــــــــــوَْانِ العَنـــــــــــــــــاقَيِدِ ــــــــــتُدْنـــــــــــــــــىَ الحَمَـــــــــــــــامةُ منهَــــــــــــا وهـــــــــــــي لاَهِيةٌ      مــــــــــــــــــنْ يـَ

.2ـــــــــودِ فــــــــــــــــي نُجُــــــــــــبٍ أَمْثاَلُهـــــــــــاَ قُ هَــــــــــــــــلْ تبلغِنـِــــــــــــــي دِيـــــــــــــاَرَ الحَـــــــــــــــــــىّ ذِعْلِبَةٌ      قـَــــــــوْدَاء

وقد هجا الشماخ الربيع بن علياء بسبب خصومة كانت بينهما، وذاك من أجل امرأة الشماخ، وقد 

سلف وأن هجاه هو آلفا، فمكان من الشماخ إلا أن يردها عليه. 

.254-253:صلاح الدين الهادي، ص:ديوانه، تح: الشماخ - 1

.113-111: ص شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي،ديوانه،: الشماخ - 2
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  مضمون قصيدة الشماخ بن ضرار.: المبحث الثاني

  : القصيدة-1

*"الزائية"

زُ ــــمـــــــــــن سُلَيْمَـــــى فَـعَالـِــــــــــــزُ          فذاتُ الغَضَـــــا فالمـشْرفِـَـــــاتُ النَّواشِـــــــــــعفَـا بطـْــــنُ قوً -1

ـــــــارزُِ ــــــــــــصَـــــــــــــــارمُِ أو مُعَــــــ_ فكـــــــلُّ خَلِيلٍ غيرُ هَاضِـــــــــمِ نَـفْسِــــــــــــــــــهِ          لوَصْلِ خَلِيـــــــــلٍ 2

ــزُ ــــــحَاجِـــــومَرتَـبـَـــــةٍ لا يُسْتـَقَــــــــــــالُ بهــــــــــــــــــا الرَّدَى          تَلاَقـــى بهـــا حِلمِــــي عن الجَهْلِ -3

زُ ــــــــــرِ صَريِمَـــــــــــــــــةٍ          تَركـــــــتُ بهـــــــــــا الشكَّ الذي هو عَاجِـــــوعَوْجــــاءَ مِجْذَامٍ وأَمْــــــــــــــ-4

وَارِزُ ـــــدُ الغـَـــكـــــــــأنَّ قُـتُودى فوق جَــــــــــــأُبٍ مُطـَــــــــــــرَّدٍ          من الحُقْــــــــــبِ لاحَتْـــــــــهُ الجِدَا-5

زُ ــــــــطَوَى ظِمْأَهَا فـــــــــي بَـيْضَةِ القَيْظِ بعدمـــا          جَرتْ فــــــــــي عِنَانِ الشِّعْرييَـــــــــنِ الأَماعِـــ-6

زُ ـــــــــركُِــيُ نَواكـِــــــ-هل تَدْنـُـــــو-إلى الشَّمسِ نــــــــــــــــــهَا         فظلََّـــــــــــــتْ بيَِمْئودِ كـــــــــــــــأنَّ عُيو -7

ــــــزُ ــــــاءَهُ           بِضَاحِــــــــــــي عَذَاةٍ أَمْرَهُ وهــــــــو ضَامِـــــــــلهُـــــــــنَّ صَلِيـــــــــلُ يَـنْتَظِــــــــــــرْنَ فَضَـــــــــــ-8

اوزُ ــــــــــةً           مَضَــــــــــــــيْنَ ولا قــــــــــاهُنَّ خـــــــلُّ مُجَــــــــــــيْنَ الوِرْدَ منـــــــــه صَريمَــــــــــــــفلمـــــــــا رأَ-9

زُ ـــــــ ـــِــاللّجُــوجُ المُحَافــــــــــــا          كمــــــا باَدَرَ الخَصْمُ ــولمـــــــــــــــا رأى الإظْلاَمَ بـَـــــــــادَرهَُ به-10

اوِزُ ــــــةً           ومـن دُونِهَـــــــا من رحَْرَحَـــــــــانَ مَفَـــــــــــــــــــــويمّمَهــــاَ مـــــــــــــن بطـْــــــنِ ذَرْوَة رمَُّـــــــــ-11

ـــزُ ـــــــا           هَوَادِجُ مَشْـــــدُودُ عليهــــــــا الجَزَاجــــــــــــــــــعليها الدُّجى مُسْتـَنْشَـــــــــــآتٍ كأنهّــ-12

ـزُ ـــــــي           كمـا تَـتَّقِـي الفَحْلَ المَخَــاضُ الجَوَامِـــــــــــتَـفَادي إذَا اسْتَذْكَى عليهــــــــا وتَـتَّقِـــ-13

عوجاء، مجذام: ناقة ضامرة سريعة، الحقب: جمع أحقب وهو الحمار الأبيض، الغوارز: التي قلّ لبنها، الصنامز: عالز: موضع، *

�śƬǼǬǳ¦Â�Ǯ Ɵ¦°ȋ¦�Â̄��ƾƟƢǐǳ¦�ƪ Ȉƥ�ȆǿÂ�ƨËȈƳ®�ǞŦ��ȄƳƾǳ¦��ƨǷƢǸȈǳƢƥ�ǞǓȂǷ��ǄƟƢƷ��ǽŚǣ�ń¤�ǀǧƢǼǳ¦��±ÂƢĐ¦��½ǂƸƬȇ�ȏ�Äǀǳ¦

المزينة، ذو الأرائك: موضع العضاة: شجر له شوك، مشارز: شرس، معظها: تركها في اللواهز: مواضع، القرام الرجائز: الهوادج 

الماء، المهامز: ما همزت به الدابة، الحائر من الإبلّ، الخال: ثياب تصنع باليمن، خزاز: غيص وحزن، النواقز: قوائم الضبي، الكوائز: 

، الكوارز: مائلات، الصيداء: الحصى، العشاوز، موضع صلب مسلكه، النساء التي يكتنزن العطر، السرد: الخرز، النواشز: الارتفاع

�ǞǨƫǂŭ¦�ÀƢǰŭ¦��ǄǌǼǳ¦��°®ƢƦŭ¦��ǄǿƢǼŭ¦��¼ǂǘǳ¦��±ÂƢĐ¦��ƨǘǘű�§ ƢȈƯ��ǄƟƢƸǼǳ¦
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اوِزُ ـــــالأراَكِ عَشِيَّــــــةً           فصدَّتْ وقـــد كَـــــادَت بشَرْجِ تُجَـــــــــــــــومرَّتْ بأَعْلـَــــــــى ذي -14

ــــــــــتْ بوِرْدِ القُنَّتـَــــيْنِ فَصدَّهـــــــــــا            حَوَامَـــــــــــى الكُراع والقِنـــــــــانُ ا-15 زُ ــللَّوَاهِــــــــــــــوهَمَّ

زُ ـــولا بنـَـــــــى غمارٍ فــــــــي الصُّدُورِ حَزَائـــــــ ـــَوصَدَّتْ صُدُودَا عـــــــن ذَريعَةِ عَثْلبِ -16

زُ ــــــــــــــولــو ثقَفَاها ضُرِّجَتْ مــــن دِمَائهِـــــــــــا            كمــــا جُلِّلَتْ فيهــــا القِرامَ الرَّجائـِــــــــــــــ-17

زُ ــوحَلأَّهَـــــــــا عــــن ذِي الأراَكَــــةِ عَامــــرِ           أخُو الخُضْرِ يَرمِي حيثُ تثكْوَى النـَّوَاحِ -18

ارِزُ ـــــــــقَليــلُ التَّلادِ غيــــــــــــر قَوس وأَسْهُـــــمٍ            كــــــــأنَّ الذي يرْمـــــــى مــــــن الوحشِ تَ -19

ـــــزُ ــــــــوصَـــــــــفراءَ مـــــــــــن نبَعٍ عليهـــــــا الجَلائـِهــــــــــــا           مُطِــلاً بِزُرْقِ مــــــــــــــا يدَُاوَى رمَيُّ -20

ــــــزُ ــــذْبُ مـــــــــــن دونهــــــــــا وحَوَاجِــــلهـــــــــا شَ رْعٍ ضالـــــــــــــة        تَخَيَّرهـــــا القَوَّاسُ مـــن ف-21

زُ ــــفمـــــــــا دُونَهـــــــــــا مــــــــن غِيلِهَــــــا مُتَلاَحِــــــــــ    هــــــــــا واستوت بــه      نَمتْ في مكانٍ كَنَّ -22

ــــــارزُِ ـويَـنْغــــــــــلَُّ حتـــــــى ناَلَهــــــــــا وهـــــــو بـَـــــــَّـ رطْبٍ ويابـِـــسٍ          فما زاَلَ يَـنْجُو كلــــــــــــ-23

ــــــارزُِ ـــــــمُشَـــــــــعَــدوٍّ لأوْسَــــــــــاطِ العِضَــــــــــــاهِ ـــــدٍّ غُرَابهُـــا         فأنحَــــــى إليَهــــــــا ذَاتَ حَـــ-24

ــــــــــــــنْ يُحَـــــــــــــه رأى غِنـــىّ           فلمَّا اطمأنَتْ في يديــ-25 ــــــــاوزُ ـأحَــــــــــــاط بــــــه وازْوَرَّ عمَّ

ــــر منهـــــــــا أيَّهــــــــــا هـــــــــــو غَامِــــــــــــــزُ فمظَّعَهـــــــــا عَــــــــامَيْنِ مـــــاءَ لِحَائِهَــــــــــا            ويَـنْظـُــــــ-26

ـزُ ـــــكمـــــا قَـوَّمَـــــــــتْ ضِغْنَ الشمُوسِ المَهَامِـأقــــــــامَ الثِّقـــــــافُ والطَّريــــــدَةُ دَأرهََــــــا -27

بَّـرى          لمَوَاسِ فوافـــى بهـــــــا أَهْلَ ا-28 زُ ـــــــلهـــــــــا بَـيِّعُ يُـغْلــــــــــى بهــــــــا السَّومَ راَئـِـــــــــــمِ فانْـ

ائـــــــــــــزُِ تبُــــــــــــــاَعُ بمــــــــــــا بيــــــــــــعَ التَّلاَدُ الحَرَ ـا فإنَّـهَــــــــــــا       هل تَشْتَريهَـــــــــ:  فقــال لــه -29

ــــــــــــــــــيرَاء أو أوَاقٍ نَـوَاحِـــــــــــــــــــزُ وأَرْبـَـــــــــــــــعُ     إزاَرُ شَـــــــرْعَبـِـــــــىُ :  فقــــال -30 مــــــــــــــن السِّ

زُ ــمـــــــــن الجَمْــــــــرِ مــــا ذكَّى على النَّارِ خَابـِــرٌ كأنََّهــــــــــــــا    ثَمـــــــانٍ من الكيرِى حُمْ -31

ـزُ ــومَــــــــــعْ ذَاكَ مَقْروظٌ مــــــــن الجلــــــد مَاعِــــالٍ وتسعون دِرْهَمـــــــاً   وبُـرْدَانِ من خَ -32

أيأتـــــــي الذي يُـعْطـَـــــــــى بهـــــــــا أمْ يُجَـــــــاوِزُ؟وأمِيرَهــــــــــــــــــــا  فظــلَّ يُـنَاجِـــي نَـفْسَـــــه -33

زُ ـــلك اليــــــــوم عـــــــن ربْحٍ مــن البـَيْعِ لاَهِــــــــــخاكَ ولا يكــــــــــــــــن  باَيعْ أَ :  فقالوا له -34

ـــزُ ـــوفي الصــــــدر حُزَّازٌ مـــــــــن الوجْــدِ حَامِــــــْــنُ عَبْـــــــــرةً      هَا فاضَتْ العَيفلما شَرَا-35
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ــــهْمَ حَاجِـــــــ-36 ـــــــزُ وذاق فأَعْطتَْهُ مــن اللِّيــنِ جَانبِـــــــــــــــاً            كَفَـــــى، ولهــا أن يُـغْرِقَ السَّ

تــــــــــرَنُّمَ ثَكْلـــــــــــى أوجَعْتـَهَـــــــــــــا الجَنَائـِـــــــــــــــزُ إذا أنَْـبَضَ الرَّامون عنها ترَنمّـــــــــــــتْ        -37

ــــزُِ ــــــهُ النـَّوَاقـــــــقَذُوفٌ إذا مـا خالط الظَّبي سهمها           وإن ريــــــــــــــغَ منهـــــــــــــا أَسلَمتْـــــ-38

رٍ يَمَــــــــــــان كوَانـِـــــــــــــــــــــزُ كــــــأنَّ عَليهـــــــا زعَْفَرانــــــــاً تمُيـــــــــــــــــرُه            خَــــــــــــــــــوَازِنُ عَطـّـــــــــا-39

اوِزُ ـــــحَبيـــــــــــراً ولــــــــم تُدرجَ عليهــــــا المَعَـــــــــــــمَت          صِينـَــت وأُكْرِ إذَا سَقَط الأنْدَاء-40

ـارزُِ ـــــزعَُــــــــاف لدى جنْــــــــــبِ الشَّريعـــةِ كَــــــــــدُونـَـــــــــــــه         فلمَّا رأيَْن المَاءَ قـــد حال-41

نَ شَكَكْنَ بأَحْسَـ-42 وَارزُ ــــــــكمـــــــــا تاَبَـعَـــــــــتْ سَرْدَ العِنـَــــــانِ الخَــــــابَ علـــــــــــــــى        ــاء الذِّ

ــزُ ــــــــــــــــمـــــــــن الرُّهْــبِ قبــل والنـّفُـــوسُ نَواشِــــادي عُيونَـهَــــــــــــا      ولمَّا اْسْتـَغَاثَتْ والهَوَ -43

وَارزُِ ــــــــــــــــــــفأَلَْقَتْ بأيَْدِيهَا وخَاضَتْ صُدورهَـــــــــا           وهُـــــــــنَّ إلــــــــــــى وَحْشِيِّهــــــــــنّ كَــــــــ-44

ــــزُ ـــــــــــــــــــى عجَـــــــلٍ وللفَــــــــريصِ هَزَاهِـــــــهِلْـــــــــنَ بِمُدّاَن مــــــــن المَاء مَوهِنـــــــــــــاً           علــــ-45

ـــزُ ــــــــــــغَدَون لهُ صُعْر الخُدود كمـــــا غَدَتْ           علــــــى مــــــــاء يَمئـــــــودَ الدِّلاَءُ النَّواَهِــــــ-46

ارِزُ ـــتـــوراً كأنَمـــــــــا           لهـــــــا بالرُغَامــــــــــى والخَيَاشيـــــــمِ جَـــــــــــيُحَشْـــــــــرجُِهَا طــــــــــوراً وطَ -47

ـــزُ ـــــــــــــــدوائـــــرُ لـم تُضْرَبْ عليهـا الجَرَامِــــــــــــــــن أبَاَطِحِ واسِـــطٍ         ولمّــــــــاَ دَعـــــــاها مــــــ-48

ــــــــــاوِزُ ـــــــــــــــحَوَامــى الكُرّاعِ المؤيـِــدَات العَشَــــحَذَاهــا مــن الصَّيداءِ نعلاً طِرَاقُهـــــــــا        -49

تَ -50 ــــزُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ نحَائـِـــــبهـــــــــــــــــا طـُــــرْقٌ كأنهَّ حَــــــــــــــــت           فأَقـْبـَلَها نجـــــــادَ قوَّيـْن وانْـ

زُ ـــــــــــــــــــــبمـــــا ردَّ لَحْيــــــــــاه إلــى الجَوف راَجِــــــن نهُاق كأنــــــه          حَدَاهــــــــــا بِرَجْــــــــــعِ مـ-51

ـــــزُ ـــــــــــــعلـــى كــلِّ إجرياّئهــــــــا هــــــــــو راَئـــــــــــــــــــحَمَــامــــــــــــة          فأَوردَهُـــــــنَّ المَـــورَ مَــــورَ -52

اوِزُ ــــــــيكلَّفهـــــــا طـَـــــوراً مَدَاهُ إذا التــــــــــوى            بــــــه الوِرْدُ واعوجــــــت عليـــــــــه المَجَــــــ-53

ــزُ ـــــــــمُحَـــــــام علــــــــى عَوْراَتِهـــــــا لا يَـرُوعهــا           خَيــــــــــــــالٌ ولا رامـــي الوحُــــوش المنَاهِـــ-54

ارِزُ ــــــبـَــــــــــــفأَصْبَحَ فــوق النَّشْزِ نشْزِ حَمَامَــــــــةٍ           لــــــه مركضٌ فــــــي مُسْتَوى الأرضِ -55
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.1ا وجهَــــــــــــة الريٍحِ راكـــــــــــــــزُ رمَِــــــــاحٌ نَحَاهــــــــوظلَّـــت تـــفإلى باليفــــاعِ كأنهّــــــــــــــــــا          -56

  : محتوى القصيدة-2

رسموا صورة غير اعتيادية كان الشماخ بن ضرار ولا يزال من الشعراء الجاهليين، الذين 

، للقوس، من خلال ما أبدعوه من أشعار، وتعد زائية الشماخ من أشهر القصائد حول هذا الموضوع

فهي قصيدة نافرة ذات لغة وعرة كزةّ، تروض قافية شموسا معبرة بذلك عن حالة الإنسان العربي، وما 

صية المحزنة، التي أفعمت بمعان وحكم، يقاسيه من واقع مكافح، كما كان"القوس مادة تلك القصة الق

�©ȂŠ�©ȂŤ�ȏ�Ƕǰū¦Â�ÀƢǠŭ¦�À¤�Ǯ ǳ̄��ƾȇƾƳ�ǺǷ�ƢȈƸƬǳ��Ƣǻǂǫ�ǂǌǟ�ƨǈŨ�ƾǠƥ�ƢǷ�ń¤�Ƣǻǂǫ�Ƣđ�©±ÂƢš

.2من رفع عنها الغطاء، بل هي كائنة كامنة في نسيج النفس، والكون جميعا"

لتأسي، وعلامة على فقد استعمل الشماخ القوس وسيلة للحزن والأسى، ورمزا للفقدان وا

الوفاء والولاء، التي كانت في بدايتها ترمز إلى العادات والأعراف وللقوة والتطارد، كما كانت آلة 

�¢ƾƥ�ƾǫÂ��ǾƫƾȈǐǫ�Ŀ�ǾƳ°®¢�ƢǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�­ƢǸǌǳ¦�ƢđƢƥ�ƶƬǧ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǬƦǠǳ¦�Ȇǿ�ǽǀǿÂ��©Ȃŭ¦Â�ƾȈǐǴǳ

�Ǆǋ¦ȂǼǳ¦�©Ƣǧǂǌŭ¦�śƥ�ǂǬƬǈŭ¦��ƢĔƢالشاعر بالبكاء على أطلال سلمى التي عفا عليها الزمن في مك

  : بقوله

.3ـــــــــا المُشْرفِـَـــــــــاتُ النـَوَاشِـــــزُ عَفَــــــــــا بَطـْــــــــنُ قـَـوٍّ مِنْ سُلَيْمَــــــــــى فعالـــــــــــــــــــزُ         فـَــــــذَاتُ الغَضَـــــ

وقصة"القوس تبدأ بعد أن خرج القواس الشاعر، فبكى الأطلال العافية، ثم عرجّ على الغاب 

يريد ما يريده طالبا الصيد، يقتات به، غذاء أو بيعا، فلاقى جمعا من الوحش يطلب عين للماء يرتوي 

.201-173:صلاح الدين الهادي، ص:ديوانه، تح: الشماخ بن ضرار الذبياني -1
ربيع الثاني، 08م، 2017ديسمبر26...القوس العذراء مثالا(مقالة)، دراسة مقارنة في الشعر العربي: طارق عبد الحليم -2

.04:هـ، ص1439
.173:، صالدين الهادي صلاح: ديوانه، تح: الشماخ بن ضرار الذبياني -3
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أن   منها، لكن ما أن لمحت الوحش عين ذلك الرامي الماهر تترصدها جفلت وفرّت من طريقه مؤثرة

.1تعاني العطش على أن تعاني الموت من سهامه"

فهذه القوس هي قوس صياد صغير، تضمن له ولأسرته الرزق، والعيش الرغيد وقبل هذا كانت 

عبارة عن غصن في شجرة من شجر الضال، فصابر تلك القطعة الفريدة، مدة عامين، نعم حوليين  

تها كما يجب أن تسوى القوس، فيقيم معوجها كاملين، أعطاها من حياته متطوعا، يعمل في تسوي

ويحنى مسار طولها، ويسقيها ماء اللحى حتى تشتد به، كما يشتد الربيع من لبن أمه، فقال واصفا 

  : هذه الحالة

هَــــــــــــــافَمَظعََهـــــــــــــا عَامَيْـــــــــــــــنِ مَــــــــــــــــــــــاءَ لِحَائِهَــــــــــــــا    وَيَـنْظـُـ أيَُـهَــــــــــــــــــــــــا هو غـَـــــــــامِزُ :ــــــرُ مِنـْ

.2ـامِزُ ــــــا قَـوَّمَت ضَغْنَ الشَّموس المَهَـــــــأَقـَـــــــــــــــــامَ الثقَــــــــــــــــــاف وَالطَريِـــــــــــدَة دَأْرهََــــــــــــــــــــــــا      كمــــــــ

وهذا ما يصفه الدكتور محمود محمد شاكر في قصيدته "القوس العذراء"فاستوحى منها قصته فعبر عنها 

�ǺǷ�̈ǂƴǋ�Ŀ�ƢǼǐǣ�Ǯ: بقوله ǳ̄�ǲƦǫ�ƪ ǻƢǯ�ƾǫÂ��¼±ǂǳ¦�ǾƫǂǇȋÂ�Ǿǳ�ǲǨǰƫ�ǞǫƾǷ�ŚǬǧ�®ƢȈǏ�² Ȃǫ�ƢĔ¤�

�ȂƷÂ�Ǧ Ȉưǯ�ǂƴǋ�Ƣđ�¶ƢƷ¢Â��ƪ ǳƾēÂ�ƢĔƢǐǣ¢�ƪ ǫǂǨƫ��ƨƸƟ¦ǂǳ¦�Ƥ Ȉǘǳ¦�¾Ƣǔǳ¦�ǂƴǋ ،ّاجز شتى

فاحتجبت عن العيون، ولكن القوّاس ظل يرقب هذا الغصن زمنا حتىّ إذا طال وتم وغدا صالحا 

��ǆ ƥƢȇÂ�Ƥ Ǘ°�ǺǷ�ǾȈǴǟ�ǽËƾǈȇ�ƢǷ�ǲǯ�ǞǘǬȈǧ�ƢƥǂǈǷ�ǾȈǧ�Ǿǳ�ǀƼƬȇÂ��ǲƦŪ¦�ȆǬƫǂȇ�ǾȈǳ¤�ǒ Ĕ�ƢǇȂǫ�ÀȂǰȈǳ

ة الظفر فلما صار في يديه ابتهج واطمأن وأحس أن الغنى أحاط به من كل صوب، وخامرته نشو 

�¿Ëǂǐƫ�ƢǸǴǧ��śǴǷƢǯ�śǳȂƷ�ǆ ǸǌǴǳ�ǾǓËǂǠǧ��ǺǐǤǳ¦�¦ǀđ�ǲǨǫ�ËĽ��ǾƥƢƸǏ¢Â�ǾƟƢǘǴƻ�Ǻǟ�ƢǓǂǠǷ�Ë°Â±Ƣǧ

، وقد جسد الشماخ هذه 3الحولان كاملين أدخله في آلة الثقّاب فثقّفه وسوّاه، ويراه من الاعوجاج"

  : الجزئية في قوله"

.05:دراسة مقارنة في الشعر العربي...القوس العذراء مثالا(مقالة)، ص: طارق عبد الحليم -1

.185: ص شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي،ديوانه،الشماخ:  - 2

§��: وهب أحمد رومية -3 ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦�Ƣǿ°ƾǐȇ�ƨȇǂȀǋ�ƨȈǧƢǬƯ�Ƥ Ƭǯ�ƨǴǈǴǇ��ƾȇƾŪ¦�ƾǬǼǳ¦Â�ŉƾǬǳ¦�ƢǻǂǠǋ

.338-337م، ص: 1996 -ه1416 (د.ط)،عالم المعارف،الكويت، 
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1ـــــــنْ دُونِهَـــــــــا وحَـــــــوَاجِزُ.القَــــــــــــــــــــوَاس مِـــــــــــــــــــنْ فَـرْعٍ ضَالـَـــــــةٍ      لَهَــــــــــــــــــــــا شَذْبُ مِـــــــتَخَيـَّرَهَــــــــــا

الخوف  ة صوت السهم أثناء استهدافه للطريدة،وهذا ما يوّلدحدّ يعبر الشاعر عن مدى قوة القوس و  

"وذاق هذا القواس قوسه يختبرها شدة ولينا، فكانت نعم والفزع في نفسها، مما جعله مفتخرا بقوسه،

القوس فيهما جميعا فزاد رضا، واطمئنانا، وتضاعف الزهو والاعتزاز في نفسه، فإذا أصاب سهمها 

¦Ȃǫ�ǾƬǳǀƼǧ�¦ǂǟ̄ �ȌƬǷ¦�ȄǴǰưǳ¦�©Ȃǐǯ�ȆƴËǌǳ¦�ƢēȂǏ�Ǟũ�¦̄¤Â��ǾǻƢǰǷ�©ƢǷ�ƢȈƦǛ ئمه، فلم يستطع

.2الفرار"

فقد منىّ االله على هذا القواس خيرا، بأن رزقه عطاء لم يكن يتصوره، بينما يترصد طريدته، إذ 

يلمح بطرف عينه ما أغناه عن تلك الطريدة المهمة، فقد رأى غصنا قويا صلبا، متخفيا عن أعين 

:إليها، فقد مثّل ذلك في قولهالكل، فتلك هي القوس الفريدة التي كان يبحث عنها ويسعى 

غـَــــــــــــ .3ـلُ حَتـَــــــــــــى ناَلَهَـــــــــــا وهو بـَـــــــــــــــارزُِ فمَــــــــــــازاَلَ يَـنْجُـو كـــــــــلّ رَطـْـــــــــــــبٍ ويـَــــــــــــــــــــــــابِسٍ      وَيَـنـْ

ا الغصن وهو على يقين أن هذا الاختبار هو في حد عينه وكان هذا القواس قد اختار هذ  

مسؤولية، ومبدأ، وقد كرس الشاعر نفسه الحفاظ عليه، والقيام بواجبه على أكمل وجه، مسلحا 

بالإرادة والتصميم والقوة معبدا طريقا للوصول إليها، مكابدا الصعاب، فلا يصح أن يكون رمزا 

Ǩǻ�ǂǬƬǈƬǧ��ǾƟƾƦŭ�ÀƢǈǻȍ¦� ¦ƾƬǿȐǳ�ǺǷ�¾ƢǔǼǳ¦Â��̈ƢȈū¦�Ŀ�ƢđÂ°®�µ Ȃƻ�ń¤�ȄǠǈƫÂ��ǺƠǸǘƫÂ�Ǿǈ

:أجل تحقيق ما ترموا إليه، وهذا ما جاء في قول الشاعر

ـــــــــــــــــــا وَحَواَجِــــــــــــزُ ب مـــــــــن دُونهَِـــتَخَيَّــــــــــــرهَا القَــــــــــــــــوس مـــــــــــــــــن فَـرْعِ ضَالـَـــــــــــــــــــةٍ      لَهَـــــــــا شَذ

ــــــا مـــــــــــــن غيلهَــــــــا مُتَلاَحــــــــــزُ نَمَــــــــــتْ فـــــــــــي مَكَــــــــــــــــان كَنـّهَـــــــــا فاسْتـَوَت بـــه       فَمَــــــــــــا دونِهـــــــــ

.184: ص ي،شرح: أحمد بن الأمين الشنقيط ديوانه،: الشماخ - 1

.342ص: شعرنا القديم والنقد الجديد، : وهب أحمد رومية - 2

.184: صشرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي، ديوانه، : الشماخ - 3
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هَـــــــــــــــا ذات حـــــــــــــــــدّ غُرابهُـــــــــــــا       عَــــــدوّ لأوسَ فأنْحَــــــــــــــى عَلَ  شـــــــــــــــــــــــــــاَوِزُ ـــــــــــــاط العضـــــــــاه مُ يـْ

ــــــــنْ يُحَــــــــــــــــــــاوِزُ فلَمــــــــــــــــا اطمأنـــــــــــــــت فــــــي يَدَيْهِ رأَى غنى          أَحَــــــــــــ .1ـــــاطَ بــــــــــــه وازوَّرَ عَمَّ

وما إن استقرت هذه الأخيرة في يد القواس، وتحسس ما فيها من خير، ومن صلابة، وجأش، 

حتى تيقن أنه حصل على مراده، وما كان يحلم به، فهي تستحق كل العناء والتعب، والمكابدة،وفي 

الهداية، وظل هذا الاطمئنان والغنى مضى القواس يعنى بقوسه فيحسن العناية، وقد قلت  ضوء هذه"

إنّ العمل يمتحن النظرية :إنّ الأعمال تروز المبادئ وتنقحها، وتضيف إليها، بعبارة أخرى: من قبل

�2�ń¤�Ƣđ�«ǂƻويصحح ما قد يكون فيها من عيب، أو قصور تماما كما فعل هذا القواس بقوسه"

لسوق، يريد أن يرى ما يأتي به القدر من شارٍ لها، وهو مصمم على ألا يبيعها بثمن بخس دراهم ا

معدودة، فهو ليس فيها زاهد، ولا مفرّط، لكنها الحاجة، لعنها االله، دفعته أن يبذل جزءا من حياته 

نز الغالي ليحفظ على نفسه جزءا آخر منها، فهو بعد جهد عسير يحاول بكل قوته أن يحفظ هذا الك

�ǶǇȂǷ�Ëǲǿ¢�ŕƷ�ƨǼƬǧ�Ƣđ�®¦®ǄȇÂ�ƢĔȂǐȇÂ��ƢǿƢǟǂȇ�ƢĔƘǋÂ�ǾǻƘǋ�¦ǀǿ�¾Ǆȇ�ǶǴǧ��ǺǸưƥ�µ ȂǠȇ�ȏ�Äǀǳ¦

الحج، فكان بصحبتها فيمن أمّ السوق من النّاس، فعرض له رجل خبير بالقئاس، فمد يده إليها 

ȈƯ�ȂȀǧ��ǾǟËȂǼȇÂ��ǺǸưǳ¦�Ƣđ�ȆǴǤȇÂ��ǾǷÂƢǈȇ�ǪǨǘǧ��ƢŮƢǸǯÂ�ƢȀǼǈƷ�» ǂǠǧ�Ƣǿ±¦ǂǧ اب من أجود الثياب

وأغلاها، وأواق من الذهب، الخالص الأحمر المتوهج كالجمر، ودراهمّ مدورة "كعيون الجراد"، وجلد 

مدبوغ بالقرظ من جلود المعزى الغالية، فنازعته والتوت عليه، وأغراه الثمن، وأبى عليه العقل 

  : حيث قال ،3واستعصى، فغرق في لجة الحيرة يراجع نفسه ويشاورها"

بـَــــــــرَى      لَهـــــــــاَ بيــــــــ .4عَ يغَلـــــــــي بِهَــــــــــــــا السُــوم راَئـــــــــــــزُِ قـَـواَفــــــــــــــي بِهَـــــــــــا أَهْــــلُ المَـــوَاســــــــــمِ فانْـ

  : ويقول أيضا معبرا عن حالة الرضا والاعتزاز  

.185-184: ص شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي،ديوانه،الشماخ:  - 1

.342:شعرنا القديم والنقد الجديد، ص: وهب أحمد رومية - 2

.338:المرجع نفسه، ص- 3

.187: ص شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي،ديوانه،: الشماخ - 4

C
on

fid
en

tia
l

C
on

fid
en

tia
l



الشماخ وزائيته "دراسة وتحليل"                                                    : الفصل الثاني

65

هَـــــا تَـرَنَّمَـــــــــــــتْ       تَـرَنُّــــــــــــمَ ثَ  بـَـــــــــــضَ الرَامُـــــــــــــــــــــونَ عَنـْ هَــــــــــــــــــــا الجَنَائـِــــــــــزُ إذاَ أنَْـ كْلـَــــــــــــــــــــى أَوْجَعَتـْ

هَـــــــــــــــــــا أَسْلَمَتْـــــــــــــهُ اقَذُوفٌ إِذَا مَــــــــــــــا خَالـَـــــــ .1لنـَوَاقِـــــــزُ ـــــــــــــطَ الظَّبِيُ سَهْمَهَا      وإِنْ ريِـْــــــــــــــــعَ مِنـْ

�ǂǟƢǌǷ�ƪ ǳȂƸƬǧ��ƢȀƟƢǼƥ¢�ƾƷ¢�ƢĔ¦ƾǬǧ�ƾǼǟ�¿ȋ¦�ƢȀȈǇƢǬƫ�Ŗǳ¦�̈ƢǻƢǠŭ¦Â�Ńȋ¦�©ƢȈƥȋ¦�ǽǀǿ�©ƾǈƳ�ƾǬǳ

�ÀƢǼƠǸǗȏ¦Â�ƢǓǂǳ¦�ǺǷ�¼ƢȈǈǳ¦�¦ǀđ�ǲǰưǳ¦�ǂǟƢǌǷ�ƪإلى خوف وفزع، فقدالاطمئنان والرضا  ưƦǟ�

والحبور والاعتزاز، فخلخلته وغيرت من مذاقه ولونه، وسرت فيه فأعاقت حركته ونموه، فخار في مكانه 

إنه كظبي نافر في هذه الصحراء تملأ أعطافه الحياة، أصابه سهم فصرعه، أو انقذف في قلبه  !لا يريم

قاتل، قيّده الموت أو الخوف لا فرق، فقد تحولت القوس إلى امرأة مفجوعة بابنها فهي تنوح رعب 

عليه ترنمّ ثكلى، فهل هي صورة مبكرة تنبأ بفجيعة بيع القوس وحزن القواس وندمه، ولوعته؟ لقد 

خدع الذهب، والمال وزخارف الحياة القواس، فتخلى عن قوسه، وكانت سقطته الفاجعة، كما يخدع

.2المال وزخارف الحياة صاحب القيم والمبادئ، فيتخلى عن قيمه ومبادئه"

�Ŀ�ƨȈƸǔƬǳ¦�ȄǴǟ�ÀÂȂǬȇ�Ǻȇǀǳ¦�ǺǰǳÂ��Ƣđ�ŘǤƬƫÂ��ƨǴȈƦǼǳ¦�ǶȈǬǳ¦Â��¥®ƢƦŭ¦�ǪǌǠǻ�ƢǠȈŦ�ƢǼǻ¤

سبيلها، ودفع ضرائبها قلائل، إن النفس لأمارة بالسوء، وإن ثار الإغراء المتوهجة كجمر الذّهب، 

نفوس، إلا ما قلّ منها أو تذر فتوجه صاحبنا إلى السوق،"فتحلق حوله الناس تذيب معادن ال

ونه على البيع، فالثمن غال والربح كبير، والخطأ كل الخطأ أن يوسوسون له ويرققون القول، ويحض

يفرط فقير بكل هذا الربح، ولم تزل النفس تخادعه وبريق الذهب يغريه، وتفتنها الثياب والجلود والمال، 

فلما فارقته فاضت العين عبرة،  !!ضلله وسوسة القول حتى سكت صوت العقل وغاب فباعهاوت

�̈ǂǈū¦Â�¿ƾǼǳ¦�½Ȃǋ�ǽ°ƾǏ�Ŀ�ǒ ĔÂ3 فهذه العيون المترصدة، تلمح نبل الأشياء وقدرها، فلم تتوانى ،

ǧ�� ¦ǂǣȍ¦�¦ǀǿ�ƨđƢů�śǰǈŭ¦�ǞǘƬǈȇ�Ń��ƨȈǳƢȈƻ�ƨǬǨǏ�ǾȈǴǟ�µ ǂǟÂ��ǄǼǰǳ¦�¦ǀǿ� ¦°Â�ȆǠǈǳ¦�Ŀ صار

.192-191: صشرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي، ديوانه، : الشماخ - 1

.343:شعرنا القديم والنقد الجديد، ص: وهب أحمد رومية - 2

.338:،صالمرجع نفسه - 3

C
on

fid
en

tia
l

C
on

fid
en

tia
l



الشماخ وزائيته "دراسة وتحليل"                                                    : الفصل الثاني

66

يراجع نفسه، يستشيرها، ويدور بين عقله وقلبه، وبين حاجته للمال ووفائه لصنعته، وهذا ما عبرّ عنه 

  : بقوله

بيـــــــــــــــــع التَّلاَدُ الحَرَائـِــــــــــــــــــــــــــــزُ لْ تَشْتَريــــــــــهَـــــــــــــــا؟فإنَّـهَـــــــــــا      تُـبـَـــــــــــاع بهَــــــــا ــــــــــــــــــــــهَ :فقَــالَ لـَـــهُ 

قَـــــــــــــــــــالَ  يْــــــــــــــــرَاء أو أَوَاق نَ ـــــــــــــإزاَرٌ شَرْعـــــــــــــــــــــــــــي وأرْبَ :فَـ ـــــــــــــوَاحِــــــــــــزُ ـــــــــــــــــــــعُ      مــــــــــــــــــــــــن السَّ

مــــــــــــن الجَمْرِ مَــــــــــا ذكَّى علــى النَّار خَابـِــــــــــزُ كَأنَهّـــــــــــــَــا      ثَمَــــــــــــــــــــان مــــــــــــــن الكيِرىّ حُمْــــــــــــــــرٌ 

.1ـــــــــــن خَـــــالٍ وتِسْعُونَ دِرْهَمًـــــــا       ومَــــــــعَ ذَاك مَقْــــــــروضٌ مـــــن الجِلْدِ مَاعِــــــــزُ وبــــــــرُْدَان مــــــــــــــــــــ

فهذه هي قصة تاجر ماكر خبيث، لديه القدرة على تغيير النفوس البشرية والتغلل فيها، 

 ¦ǂǣȍ¦Â�ƨǼƬǨǳ¦�ǺǗ¦ȂǷ�ƢȀǷƢǷ¢�µ ǂǠƬǈȈǧ��Ƣē°ƢƯ¤Â حتى تنقاد له فيفصل في ثمنه كيفما يشاء، ولكن

وظيفته الأساسية هي ترويض نفس القواس، وكسر صلابتها الروحية، للحصول على هذه القوس في 

جوف البيع، أو انطمرت تحت الثياب والجلد، والذهب والمال، كما يغيب المبدأ ويتبدد في جوف 

:رة والندم، فيقول الشاعر معبرا عن حالة القواسخيانة معتنقيه له، فاندلعت في داخله تار الحس

ـــــــأْتـِــــــــــي الذي يعُطِـــــــي بِهــــــا أمْ يُحــــــــــــــاوِزُ فَظَّلَ يُـنـَـــــــــــــــــــــــــــــــاجِــــــــــــــي نَـفْـسَـــــــــــهُ وَأَمــــــيرهَــــــــــــــا      أيَــ

ـــــــــزُ باَيـِــــــــعْ أَخَـــــــاكَ ولايََكـــــــنُْ      لَكَ اليـَوْمَ عــــــــــــــــــــنْ ربـْــحِ مــــــــن البيع لاَهِـ: ـــهــــوا لــــــــــــــــــــــــــــــــالـــفَـقَ 

2ــــــتْ العيْـنُ عَبْــــرةً       وفــــــــــي الصَـــــــــــدر حزَّاز مـن الوجــد حَـــامِزُ.فلَمَـــــــــــــا شَرَاهـــــــــــــــاَ فاَضـــــــــــــــــــ

�¦ǀǿ�ǒ Ǡƥ�ƶƥ°�ƨȀƳ�ǺǸǧ��² ¦ȂǬǳ¦�¦ǀđ�ƪ ŭ¢�Ŗǳ¦��ƨǠȈƴǨǳ¦�Ǻǟ�­ƢǸǌǳ¦�ƢǼǳ�Ǧ ǌǰȇ�ƢǼȀǧ

¦ǀđÂ��ǾǸȈǫÂ�ǽ¢ƾƦǷ�ǂǈƻ�ǲƥƢǬŭ¦�Ŀ�ǺǰǳÂ��ƢǿŚǣÂ����¾ƢǷÂ�Ƥ ǿ̄ �ǺǷ��ǽ±ȂǷ°�Â¢��ŃƢǠǳ¦  قد خسر كل

كما عاب الشاعر على ة غفلة،  ظشيء ومعها نفسه، ففاضت العين معه سنوات، وقد ضاع منه في لح

.187: ص شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي،ديوانه،الشماخ:  - 1

.187:، صالمرجع نفسه - 2
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الناس مشاركتهم في تضليل القواس،"ولم يكن ظن الشماخ بالناس حسنا فيما يبدو، فقد انضموا إلى 

ولو كانت القضية صف التاجر والمال واشتركوا في تضليل القواس حتى انقاد إلى مأساته الفاجعة، 

قضية عمل فحسب لكان من حق هذا القواس أن يكسب بعمله مالا يسد به مفاقره دون ندم 

ولوعة، ولكنها قضية علاقة وجدانية حميمة بين المبدأ وحامله أو بين الهدف السامي وصاحبه، فإذا 

�¿ƾǻÂ�̈ǂǈƷÂ� Ƣǰƥ�ƢǿË®ǂȇ�ŃÂ��§ ƢȈƯÂ�¾ƢǷ�ƢȀǓȂǠȇ�Ń�©°ƢĔ¦
تغلبت الحاجة  ، وما على ذلك كله1

على الوفاء، والعوز على الانتماء فباعها، وما إن استقرت في يد الشّاري، ضاقت به نفسه، وبلغ من 

اليأس والحزن مبلغا، لايعلمه إلا من فقد الأحبة الأقربين.

وهذه هي قصة القوس مع صاحبنا الشّماخ، بسيطة سهلة، لكنها عميقة ممتنعة، فلا يستخرج 

إلا الراسخ في كنف العلم، وعوالم الإبداع الفني، فهي قضية إنسان يحلم بتحقيق ذاته، دررها الكامنة،

فيسعى وراء هذا الهدف، وفي سبيل الوصول إليه، يخوض صراعا قاسيا، داخليا حينا، وخارجيا حينا 

نسان آخر، فكانت قوس الشماخ رمزا لمبدأ، وهدف سامٍ في الحياة، أي للقيم التي إذا انبرى منها الإ

  انحط إلى درك الحيوان الأعجم. 

.345: ص، مية: شعرنا القديم والنقد الجديدوهب أحمد رو  - 1
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  دراسة وتحليل زائية الشماخ بن ضرار.: المبحث الثالث

 : دراسة القصيدة-1

  : المستوى الإيقاعي -أ  

لقد غلب المستوى الصوتي في النّص إذ أنّ القصيدة تبنى عليه، والوزن يعتبر من أهم قواعد 

  الإحساس وليس للوزن والإبداع فقط.الشّعر، فالشّعر في حقيقته للعواطف و 

يتشكل من سلسلة " كما أنّ الوزن يمنح القصيدة اتساقا وانسجاما، ويزيد اللغة قوة وثباتا لأنهّ

، ويعتبر الوزن عنصرا فاعلا في 1من حدوثات سمعية ذات آماد وتناغمات وارتفاعات متساوية"

لأنّ"الهندسات الصوتية المميزة هي في كل القصيدة يشكل نغمات موسيقية منظمة في النّص الشعري 

اللغات حصيلة عدد بسيط من التنسيقات المتواترة التي تتنوع بوضوح على المفاصل الكبرى للوزن، من 

، وهذا يبينّ أنّ الوزن يخلق نوعا من التواتر داخل القصيدة ولا تتحقق الهندسة 2هنا يحدث الوزن"

  الانسجام والتخالف.:  أساسين هماالصوتية داخل القصيدة إلا بتوفر شرطين

وإنّ المتأمل في مفهوم الإيقاع يجد أنهّ يشمل جميع الأشياء المتحركة من حولنا، فكل شيء 

يسير وفق نظام إيقاعي، أمّا الإيقاع الشعري فقد أعدّه ابن منظور"من إيقاع اللحن، وهو أن يوّقع 

من أهمها الوزن والقافية الصوت الذي يتواجد في  ، والإيقاع مرتبط بمفردات كثيرة3الألحان ويبينها"

"ظاهرة صوتية في جوهرها والوزن أحد  روح النّص الشّعري فبعض الباحثين عدّ الإيقاع الشّعري

�ƨǳȏƾǳ¦�Ŀ�ǾǼǟ�À±Ȃǳ¦�ƶǴǘǐǷ�ƨƥƢȈǻÂ�µ ÂǂǠǳ¦�ǶǴǟ�ǺǷ��̧ ƢǬȇȍ¦�ƶǴǘǐǷ�§ ƢȈǣ�Ǯ ǳ̄�ǂǈǨȇÂ�ƢēƢǻ¦ȂǼǟ

م، 1992)، 1.(ط العراق،الصوت الآخر(الجوهر الحواري للخطاب الأدبي)، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،: فاضل ثامر -1

  .289: ص
(د.ط)، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان،دليل الدراسات الأسلوبية، : ميشال شريم جوزيف-2

.95:م، ص1984
.373:، ص15ج/دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، (د.ط)، (د.ت)،لسان العرب، : ابن منظور -3
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ا الهندسة لا تتحقق إلا بعنصرين مهمين الانسجام ، وكما ذكرنا سالف1على موسيقى الشّعر"

مسافة التوتر : "تنظيم وتنسيق، يقوم على التشابه والمغايرة، خلقا للفجوة:والتخالف لأنّ الوزن لغة

.2على صعيد واضح"

�ƢǸËĔȋ�À±Ȃǳ¦�ǞǷ�ƨȈǧƢǬǳ¦�ǪǻƢǠƬƫ�À¢�Ƥ Ÿ�ǲǷƢǰƬǷ�ȆƳ°Ƣƻ�̧ ƢǬȇ¤Â�ȄǬȈǇȂǷÂ�ÄǂǠËǋ�ǎ ǻ� ƢǼƦǳÂ

وتيا بين الكلمات والأجزاء، وتتشكل القافية في النّص الشعري بسبب الموقف يحققان توافقا ص

النّفسي الذي يعيشه الشاعر، فنفسيته لها دور كبير في إبراز القافية مما يساعد على ضبط الإيقاع، 

ويجعل السامع يتوقع تكرارها في كل بيت شعري وهذا يعين"على إعطاء قيمة صوتية تضاف إلى ما 

، وللدخول والغوص داخل النّص الشّعري يجب أن"يتكاثف ويتخذ الإيقاع 3لتفعيلات"تقوم به ا

الداخلي مع الإيقاع العروضي(الوزن والقافية)، من أجل معرفة مضامينه وخباياه والكشف عن حروفه 

وكلماته وحركتها بوصفهما مؤثرات إيقاعية تساعد على تعزيز قيمة الإيقاع داخل النّص ولتترك بصمة 

.4ى قيمته الدلالية، لأنهّ يمكن  فصل موسيقى الكلمة عن مدلولها"عل

�ƪ: ويقول ابن رشيق Ȉƥ�ǲǯ�ǂƯ¢�¦ȂǨǬƫ�ƢËĔȋ�ƨȈǧƢǫ�ƨȈǧƢǬǳ¦�ƪ Ȉũ�5،  لذلك لا يمكن للشاعر أن

�ƨȈǧƢǬǳ¦�ŐƬǠȇ�ǽ°Âƾƥ�Śƻȋ¦�¦ǀǿÂ��ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ȆǇƢǇ¢�ǂǐǼǟ�ƢËĔȋ�ƨȈǧƢǬǳ¦�ǂǧȂƬƥ�ȏ¤�¦ǂǠǋ�Ƥ Ƭǰȇ

جزءا من أجزاء النّص الشعري ومكونا أساسيا للإيقاع العروضي.

.14:م، ص1991، 32:في مفهوم الإيقاع، حوليات الجامعة التونسية، عدد: محمد هادي الطرابلسي -1
.89:)، ص1.في الشّعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، لبنان، (ط: كمال أبو ديب  -2
م، 1994، )1.(ط العراق،في النقد العربي القديم والمعاصر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، بناء القصيدة: الزبيدي مرشد-3

.  41: ص
  .88: صم، 1963دار المعارف، القاهرة، مصر، (د.ط)، التفسير النفسي للأدب،  :سماعيلعز الدين إ: ينظر -4

عنيف حاطوم، دار صادر، بيروت، :العمدة في نقد الشعر، شرح وضبط: ه)463ابن الرشيق القيرواني أبو علي الحسن (ت -5

.107:م، ص2006)، 2.لبنان، (ط
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الإيقاع الخارجي :  

ل لهدونالبحـــــور فضائـــــل، ـ(طويـــ: كتبت قصيدة الزائية للشّماخ بن ضرار على البحر الطويل

  فعولـــــن مفاعيلـــــن فعولـــــن مفاعلــــــن).

من الشعر المبني من الأوزان"فعولن مفاعيلن"، أربع :هو ضد القصير، واصطلاحا: الطويل لغة

د فهو أطول البحور الشّعرية وكما هو معروف أنّ الطويل أبياته الأوتاد والأسباب ولأنّ"الوت،1مرات

، ويتميز الطويل بامتداده وصلاحيته للنّفس الطويل، الذّي يعطي 2أطول من السبب سمي طويلا"

�̈Ëƾŭ¦�¾ȂǗÂ� ƢǼǠǳ¦�ǞǷ�ǾǷƢƴǈǻȏ�Ǯ ǳ̄Â���ƨȈƟ¦Ǆǳ¦�Ŀ�¿ƾƼƬǇ¦�ƾǫÂ��ǾƬƥǂš �Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�¾ƢĐ¦�ǂǟƢǌǴǳ

أن أصبح أداة  التي كانت فقط حديثا عن صنع القوس منذ أن كان غصنا في الشّجرة إلى، الزّمنية

  حربية.

يتيح "من الاستخدام في الشعر العربي القديم لأنهّ %80لقد احتّل البحر الطويل يحتل نسبة 

ولما له من قدرات وزنية وذلك لا يحدث فيه على 3للشّاعر التواصل والاسترسال  في سرد الحدث..."

نا قصة القوس من بدايته إلى أن مستوى الزّحافات والعلل لبناء السّرد فهو في هذه القصيدة الفصل ل

  أصبح قوسا بيد رام.

كما أن الشّاعر اعتمد في زائيته على قافية زائية، وقد أطلق عليه العروضيون تسمية قافية 

الحوش، وهي نوع من أنواع قافية المتراكب كما أبدع الشّماخ في هذه القصيدة ونجح في استخدام هذه 

عنصر فعال في النّص الشّعري فهي تثرى دور ها الصوتي في النّص.القافية، لأنّ القافية تعتبر أهم 

.10:(د.ت)، ص(د.ط)، المختصر الشافي على المتن الكافي، تصوير دار المعرفة، المغرب، : محمد الدمنهوري -1
سوريا، (د.ط)، فخر الدين قباوة، دار الفكر، دمشق،:الكافي في العروض والقوافي، تح: هـ)741الخطيب التبريزي(ت -2

.37:م، ص1982
  .44-43: صم، 1974)، 4مطابع دار الكتب، بيروت، لبنان، (ط.، طيع الشّعري والقافيةفن التق: صفاء خلوصي: ينظر -3
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، 1"أنهّ من الضروري أنّ تتوقف العلاقة بين الفكرة والقافية وأن ترتبطها باطنيا"يرى شوبنهور 

والقافية تعطي طاقة وشحنة إيجابية للنّص الشعري وتكون وظيفتها  قائمة على أساس"الصوت صدى 

لك الشّاعر المتميز والمبدع وهذا ما ميّز إيقاع زائية الشّماخ فقد كان حرفها ، ويتحكم في ذ2للمعنى"

الروي هو حرف الزاي وهذا دلالة على الصوت الذي يصدره السّهم المقذوف من القوس لأنّ"الزاّي 

صوت رخو مجهور للنّطق به يندفع الهواء من الرئتين مارا بالحنجرة فيتحرك الوتران الصوتيان ثمّ يتخذ 

.3مجراه من الفم حتى يصل إلى المخرج"

الإيقاع الداخلي :

تشمل الدّراسة في هذا المستوى على التكرار الحرفي، ضمن الموسيقى الداخلية فالتكرار 

الحرفي"هو تكوين تجمعات صوتية متماثلة أو متجانسة، وهذه التجمعات إنمّا هي تكرار لبعض 

.4الأحرف التي تتوزع في كمامات البيت"

:ل الشّماخقا

.5ــــــــــــه، عَامِـــــــــــــرُ    أَخُـــــــــــــــو الخُضْرِ يَـرْمِــي حَيْثُ تُكْــَوَى النـَّوَاحِــزُ ـــــــــــــــــوَحَلأَهَـــا عَـــــنْ ذِي الأَراَكَ 

فإنّ تكرر صوت الهمزة ثلاث مرات وهذا التكرار ساهم في تعزيز دلالتها من خلال السياق 

صوت الهمزة في هذا البيت يدّل على المفاجأة.

.138:م، ص1980)، 2.في الشّعر المعاصر، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، (ط: الرحمان بدويعبد -1
.54:م، ص1988)، 1.محمد الولي، ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، المغرب، (ط:قضايا شعرية، تر: نرومان جاكبسو  -2
.74:م، ص2007)، 4.(ط مصر،الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة،: إبراهيم أنيس -3
تح: محسن أطميش، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعاصر،: دير ملاك -4

  .343: ص م،1986)، 2العراق، (ط.
  .182: ص : صلاح عبد الهاديديوانه، تحالشماخ:  -5
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:يقول الشّماخ أيضا

يُـعْطــِـــــــــــــــــــــــي أَمْ يُحَـــاوِزُ أيَـَـــــــــــــأْتـِــــــــــي الذِّي فَظَّلَ يُـنـَـــــاجِــــــــــــــــــــــــــــــي نَـفْسَـــــــــــــــــهُ وَأَمِيرَهَــــــــــــــــــــــــا 
1.

في هذا البيت نجد أنّ الشّاعر يتحدث عن الحالة النّفسية لبائع القوس ويظهر لنا الحوار 

الداخلي الذي يدور بين البائع ونفسه، ونجد أيضا تكرار صوت الهمزة دليل على التردد فالبائع متردد 

:وظّف الشاعر مرة أخرى صوت الهمزة في الخوف في قولهفي بيع القوس وكأنهّ خائف، ف

هَــــــا المَعَـــــــــاوِزُ تْ وَأكْرمــَــــــــــــتْ    إِذَا سَقَطَ الأنَـْــــــــــــــــــدَاءُ صِينـَــــــــــــــــ .2حَبِيــــــــــــــــــرًا ولـــــــــــم تُدْرجَ عَلَيـْ

هذه الأبيات جمالا موسيقيا أثرت من دلالتها"فصوتية الحروف هي التي وقد زادت الهمزة في 

.3تشمل النغمات بما تمتاز به من تقطيع وتنغيم"

كما نلحظ أنّ حرف الراء حضر بقوة في مواضع عديدة من القصيدة، فهو حرف مكرر يرمز 

لينّا متراوحا بين الشّدة لإيحاءات ودلالات مختلفة، ينطق به عبر طرق طرف اللسان لحافة الحنك طرقا 

.4والرخاوة"

:يقول الشّماخ

.5كَــَـــأنَّ الذِي يَـرْمِـــــــــــــي مِــــــــــنَ الوَحْــشِ تـــَـــــارزُِ ــوْس وأَسْــهُــــــــــم     قَلِـــيـــــلَ التَّــــــــلاَدِ غيـَـْــــــــــــــــــــــــرَ قــَـــــــ

اء هنا إلى خفة الصياد، كان ملائما لهذا المعنى أكثر من غيره لأنهّ خفيف في رمز صوت الر 

النطق، وهذا ما يميز الإيقاع الدّاخلي لأنهّ يساهم في تحقيق موسيقى خاصة للقصيدة.

  .189: صشماخ: ديوانه،تح: صلاح عبد الهادي، ال -1
  .193:  ص لمصدر نفسه،ا -2
العراق، جرس الألفاظ ودلالتها في البحث اللغوي والنقدي عند العرب، دار الحرية للطباعة، بغداد،: ماهر مهدي هلال -3

.133:م، ص1980)، 1.(ط
  .66: ص الأصوات اللغوية،: م أنيسيهإبرا -4
  .183: صتح: صلاح عبد الهادي، الشّماخ، ديوانه، -5
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  : ويقول أيضا

قَــــالَ لـَــه تُـبـَــــــــــــاعُ بِمَــــــــــــا بيِــــــــــعَ التَّــَـــــلاد الحَرَائـِــــــــــــــــزُ ــــا فإَِنَّـــــهَـــــــــــــــــــــــــا    ـــــــــــــهَــــــل تَشْـــــــتـَـريهَ :فَـ

قَــــــالَ  مِــــــــــــــــــن السَيْــــــــــــــــــــــــرَاء أَو أَوَاقَ نـَــــــواحــِـــــــــزُ ــعُ   ـــيّ وَاَرْبـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإِذَار شــَـــــــــــــــــر عَب:فَـ

ـى عَلـَى النَّضَرِ خَابــِـــــزُ مـــــنَ الجَمْـــــرِ مَــــــــا ذكََ ثَمــَـــــــــان مِــــــن الكِيـــــــــرَىّ حُمْــــــــــــــــــــــــــرٌ كَأنََّـهَـــــــــــــــــا 

.1ومَعَ ذَاكَ مَقْــــــرُوظ مِــــــــــــن الجِلْــــــــدِ مَاعِــــــــــزُ   ــــــــــــــــــــــــــا  وَبَـرْدَان مِـــــــــــــــن خَال وتِسْعُــــــــــونَ دِرْهَمًـــ

والشّاعر يبينّ صورة البائع وهو يقدم ويعرض نجد هنا حرف الراء متكرر إحدى عشر مرة 

أموالا للبائع مقابل قوسه، لذا قام الشّاعر بتكرار حرف الراء لأنّ في تكراره قيمة تنغيمية.

�Ǻǟ�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�̈ǄȈǷ�» ǂƷ�ǲǰǳÂ�» ÂǂūƢƥ�ƨȈǼǣ�ƨȇȂǫ�ƨȇǂǠǋ�ƨǤǳ�ƨȈƟ¦Ǆǳ¦�̈ƾȈǐǫ�©ƾȀǋ�ƾǬǳÂ

:يات الشّماخ في قولهالآخر، فنجد حرف النون هو الآخر قد أخذ حقه في أب

ــــــــــا مِــــــــــن غِيلهَـــــــــــا مُتَلاَحِـــــــــــــــزُ نَمَت فِـــــــي مَكَان كَنِّهــَــــــــا وَاِسْتـَــــــــــــــــــــوَتْ بــِـــــــــــهِ       فَمَـــــــــــا دُونَه ـَ

.2وَينْغلُّ حَتـــــــــــــــــى ناَلَهَــــــــــــــــــا وَهُــــــوَ بـَــــــــــــــــــارزُِ ــــــــــــــــــــــــسٍ    ــلَ رَطـْـــــــــــــــبٍ ياَبـِــــفَمَازاَلَ يَـنْجــُــــــــــو كُـــ

في هذه الأبيات حرف النون يدل على الخصب والنّماء وظفّه الشّماخ بكثرة في قصيدته لأنهّ 

  ظف الصوت لخدمة دلالاته والمعنى الذي يريده.يو 

  : الأبنية وعلاقات التراكيب ودلالتها -ب

�©ƢȈƥȋ¦�śƥ�ǖƥ¦ŗǳ¦�©ȏȏ®�ƶǔƬƫ�ƾǫÂ��ƢēƢǸȈǈǬƫÂ�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦Â�ƨȈǼƥȋ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�ňƢǠŭ¦�ǶǴǟ�ǎ Ƭź

ذلك  كشفسياقا وتركيبا  في الكلام عموما، وفي الشّعر خصوصا مماّ يزيد الكلام حسنا وجمالا، ولا ي

.188: ص تح: صلاح عبد الهادي، الشماخ، ديوانه،-1
.184:، صالمصدر نفسه -2
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"تركيب" ويطلق على مقابل الألفاظ، فإنّ اللفظ إلا أهل الفصاحة والذوق الرفيع، والتراكيب جمع

:، ومثل ذلك يقول امرؤ القيس1"والألفاظ والترتيب": نوعان مفرد ومركب يقول عبد القاهر الجرجاني

.2بِسَقْطِ اللِــــــــــــــــــوَى بَـيْـــن الدَخُـــــــولِ فَحَوْمَــــلِ ذِكْرَى حَبيـــبٍ ومَنْـــزلِ مــــــــــــــــــــــنفَا نَـبْــــــــــــــــــكِ قِ 

"منزل قفا ذكرى من نبك حبيب"، فبهذا الترتيب يحتل المعنى ويصبح :فلو غيرّنا ترتيبه وقلنا

وهذا ما نلمسه في زائية الشّماخ، الشعر الجاهلي يضّم أقوى المعاني والألفاظ ن، لذلك يبقغير متواز 

ولعّل أكثر من وصف القسّي والسّهام هو أوس بن حجر فقد ذكرها في أبيات كثيرة حملت معان 

  بليغة.

  : فيقول أوس في قصيدته المشهورة بوصف القوس

وبِطـَــــــــــــــــْودِ تـَـــــــرَاه باِلسَّحــــَـــــــــــــــــــــــابِ مُجَـــــــلَلِّ ومَبْضُــوعــَـــــــة مــــــــــــــــــــــــــن رأَْسِ فـَـــــرْع شَظِّيــــــــــــــةٍ 

.3عَلَلْـــــــــــــنَ بِدَهْــــــــــــن يَـزْلـــــــــــــــــــقُ المُتـَنـَـــــــــــــــــــَزّلاَ تُونـَـــــــــــــــــــه     علـــــــــــــــى ظَهْــــــــــــــــرٍ صَفْـــــــــــوَان كأنّ مُ 

كانت هذه الأبيات افتخارا لأسلحة الشّاعر، وقد عبرّ عنها بصورة التنكير المتتابع، كلمة 

انتقيت قوسا مبضوعة، :مبضوعة هي صفة للقوس، ويظهر حذف المسند والمسند إليه حيث التقدير

"هو باب دقيق المسلك، لطيف المأخذ، عجيب الأمر، : ويقول عبد القاهر الجرجاني عن الحذف

شبيه بالسحر، فإنّك ترى به ترك الذكر، أفصح من الذكر، والصمت عن الإفادة أزيد للإفادة وتجدك 

.4أنطق ما تكون إذا لم تنطق وأتم ما تكون بيانا إذا لم تبن"

)، 1.مصر، (طالشيخ محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاهرة، :أسرار البلاغة، تعليق: الشيخ عبد القاهر الجرجاني -1

.54: ص م،1992 -ه1412
لأبي الحجاج الشنتميري، تح: الشيخ أبي شنب، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ديوانه، : بن حجر الكندي القيس ؤامر  -2

  .08: صالجزائري، (د.ط)، (د.ت)، 
.86-85م، ص: 1979 -ه1399)، 3أوس بن حجر: ديوانه، تح: محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت، لبنان، (ط.-3
 -هـ1413)، 3القاهرة، مصر، (ط.،الشيخ محمود محمد شاكر، مطبعة المدني:دلائل الإعجاز، تعليق: عبد القاهر الجرجاني -4

  .136: ص م،1993
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اعر يزيد من بلاغة شعره عند استخدامه الحذف أو التنكير أو غيرهما، "فالتنكير يأتي فالشّ 

.1للإفراد أو التعظيم والتهويل أو التحقير"

�ƾǠƥ�ƨȇƢǼǟÂ�² ǂƷ�ǲǰƥ�̧ǂǨǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ƨǟȂǘǬǷ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƪËǳ®�ƨǟȂǔƦŭ¦�ƨǨǏ�Ȇǿ�ƨȈËǜǋÂ

:طول تأمل، ثمّ انتقل أوس إلى وصف حال الراعي في قوله

ليَِكْلـَـــــــــئ فيهـــــــــــــــــــــــا طَرَفـَــــــــــــــــهُ مُتَأَمَــــــــــــــــــــــــــــــلاَ ـــق بهــــــــــــــــــــــــــــــــا راعٍَ يَحْــــشِــــــــــمُ نَـفْسَـــــــــــــــــهُ طْبَ 

2جَــــــــــــــــــــــــلاَ ــــــتن مَيْدَعَـــــــــــان وأَسْمَحَــت      قرُونَـتـَـــــــــــــــــــــهُ باليـَــــــــــــــــــأْسِ منهـــــا فَـعَّ فَلاَقـَـــــى اِمْرَأً مــــــــــــ

هذا اشتمل أفعالا مضارعة، يطبق، يحشم، يكلئ والمعروف أنّ الأفعال المضارعة دليل على 

تجدد هذا الأمر وتكرره، أمّا الفاء في كلمة (فلاقى) أشارت إلى أنّ هناك كلاما في  الاستمرارية وبيان

نفس الراّعي محذوفا، وقد عبرّ عن ذلك بالفعل (لاق)، وكلمة (امرأ) دلالة للتعظيم والتفخيم، والمروءة 

  والرجولة.

المعاني  ثمّ أخذ أوس بن حجر في إبراز مراحل صنع القوس في قصيدته فاستعرض العديد من

والتراكيب التي أجاد في صياغتها مشيرا إلى أنهّ أقوى متمرس في صياغة الأسهم والنبال وأحسن في 

�ƢēȂǫÂ�ƢȀƬǟǂǇÂ�ƢēËƾǋ�Ŀ�ƨǫƾƥ�ƢȀǨǏÂ

  : أما عند الشماخ بن ضرار في وصف القوس

فهذا  فقد أبدع هو أيضا في جمع الشّماخ فهو يعتبره بمثابة الولد الذي يعتني به اعتناء عجيبا

يزيد من سعادته فالنّظر إليها يقّر عينه ويبهج قلبه ونفسه، لذلك اعتبرت قصيدته الزائية من أشهر 

للنشر محمد عبد المنعم خفاجي، مكتبة المعارف :، تر-المعاني والبيان والبديع-الإيضاح في علوم البلاغة : الخطيب القزويني -1

.58-57:م، ص2006-هـ1426)، 1والتوزيع، الرياض، المملكة العربية السعودية، (ط.
.86-85:ديوانه، ص: أوس بن حجر -2
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بيت يشير فيها 23بيتا منها 56القصائد التي تحدثت عن القوس، وهي قصيدة فريدة من نوعها تضّم 

إلى القوس والقوّاس.

:يقول الشّماخ

ــــــــمُحَاجِـــــــزُ ـــــهُ مـــــــــــــــن اللِّيـــــــــــنِ جَانبِـًــــــــــــــا        كَفَــــــــى، ولهَا أن يَـغْــــــــرِقَ السَّهْ وذَاقَ فأََعْطتَْــــــــــــــــــ

نــــــــــــــــمَ تَكْلـَـــــى أَوجَعَتْــــــــــــــهَا الجَنَائـِــــــــــــــــــزُ ت         ترَّ ـــــــــــإذا أنَْبــــــــــــــضَ الرَّامُـــــــــــونَ عنهـــــــــــــــا تَـرَنَّمَـــــ

هَــــــا النـَوَاقــِــــــــقَذُوفٌ إذا مـــــــــــــــــــــــــــــا خَالـَـــطَ الظَّبْيُ سَهْمَهَــــــــا        وإنِ ريــــــــــــعَ منهـــَـا أَ  ــــــــــــزُ سَلَمَتـْ

هَـــــــــــا زعَْفَرَانـًـــــــــــــا تُمِيـــــــــــــــــــــــرُهُ          خَ  وَاِزنُ عــَـــــــــطَّار يمََـــــــــــــــــــــــــــــان كَوَانـِـــــــــــــــــــــــــزُ كَـــــــــــــــــــــــــــأَنَّ عَليـْ

هَـــــــا المَعَــــــــــــــــــاِوزُ كْرمٍَــــــــــــــــت       الأنَـْــــــــــــــــــــــــدَاءُ صِينَتـُــــــــهُ أُ إذْ سَقَطَ  .1حَبِيـــــــرًا ولــــــــم تُدْرجَ عَلَيـْ

��ƢǷƢǸƬǿ¦�ǾǷƢǸƬǿ¦Â�Ƣđ�­ƢǸËǌǳ¦�ǽǂȀǛ¢�Äǀǳ¦�² ȂǬǴǳ�ǪȈǫƾǳ¦�Ǧ ǏȂǳ¦�ƢǼǳ�śƦƫ�©ƢȈƥȋ¦�ǽǀǿ كبيرا

�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄Â��Ƣđ�̧ȂǳȂǳ¦Â�ƢŮ�ŚƦǰǳ¦�ǾËƦƷ�ƢǼǳ�ƶǔËƫ¦�ƾǬǳÂ��ǂƴƷ�Ǻƥ�² Â¢�¿ƢǸƬǿ¦�Ǻǟ�ǾȈǧ�ǲǬȇ�ȏ

المعاني البلاغية والألفاظ القوية، والأسلوب المتميز التي أثرت وأجزلت شعر الشماخ في قوسه وتعلقه 

ǞǸŪ¦�ƨǤȈǐƥ�ËŐǠȇÂ�ǶȈƼǨƬǴǳ�Ƣǿǂǯ̄ ��ƢƦǻƢƳ��ƨǸǴǰǧ��Ƣđائز) للدّلالة على الكثرة والمبالغة، (الراّمون الجن

وفي قوله(تميره خوازن عطاّر يمان كوانز) مبالغة في شدة اصفرار القوس، فاللّون الأصفر أيضا دليل على 

  يفاع النبع الذي صنع منه القوس.

  : يقول ابن المقبل في وصف قوس الشريان

.2مــِـــــــــــــــن الشُرْيـَـــــــــــــــان مرْزاَم سَجُـــــــــــــــــــــــــــوعُ ــــــــــــــــــس فَـرْع      ـــــخَفــِــــــــيٌّ الشَخْص يَـعْمِـــــــــــزُ عَجَـ

  .187: صح الدين الهادي، صلا: ديوانه، تح:الشّماخ بن ضرار الذبياني-1
.131-130:م، ص1995- هـ1416حسن، دار الشرق العربي، بيروت، لبنان، (د.ط)،  ت: عز ديوانه، تح: ابن مقبل -2
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�Ŀ��ǄǸǠȇ��ǲǠǨǳ¦Â�ƢǸȀƦǷ�ȆǷ¦Ëǂǳ¦�ǲǠŸÂ�² ȂǬǳ¦�̈°ȂǏ�ȄǴǟ�Ǆǯǂȇ�ȂȀǧ�¿Ƣđ¤�ƢȀȈǧ�ËȆǨƻ�ƨǸǴǰǧ

  والتتابع.المضارع يستحضر به الصورة ويبنّ التجدد والتكرار 

  : ويقول أيضا كعب بن زهير في حديثه عن القوس  

لـَــــــــــم يَصـــبْ صَيـــــــدًا مـــن الوَحْــشِ غــَارمُِ أَخُـــــــــــــــــو قــَـــــتـَـــــــــــــــــــــرَات لاَ يـَــــــزَالُ كَأنََّـــــــــــــــــــــــــهُ        إذ 

شِ من اِلْتـَفَتَ عَلَيْـــــهِ القَــــــــــوَاِدمُ ـــــــــــــــبُ حَشَــــــــرَات وَيَخْتـَــــارَ ناَبـِــــــــــــــــــــــــــــل        مِــــــــــــــــــــنْ الريِّ يَـقْلِــــــ

يْــــــــ هَـــــــــــــــام اليَدَتَـ مًـــــــــــــــــــبَـعْــــــــــــــــــضٌ بإِِبْـ ولَهَف سِــــــــــــــــــــــــرًا أمُُّــــــــــهُ وَهُـــــــــــــــــــــو نــــَـــــــــادِمُ      ــــانِ تَـنَدُّ

وَجَــــــــــــــذٍ بــِـــــــذي اِثـْــــــــــــــرَ بَـنَانِكَ جَـــــــــــــــــــــاذِمُ وَقـَـــــــــالَ أَلاَ فِــــــــــــــــــــــي حَبِيبة أنَْتَ مِـــن يـَــــــــــــــد 

.1ــــو أَسْفَـــــــان راَجِـمُ فَريِقَيـــــــــنِ شَتـَــــــــى وهــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ وَأَصْبحَ يَـبْغــِـــــــــي نَصْلــــــــــــــــــــــــــــــــه ونَصِيَّ 

�ǂǟƢǌǳ¦�řƬǠȇ�ƢǼǿÂ��ƨǟ°ƢǔǷ�¾ƢǠǧ¢�ƢËĔȋ�ƨȇ°¦ǂǸƬǇȏ¦�ȄǴǟ�¾ƾƫ��ǒ ËǠȇ��°ƢƬź��Ƥ ǴǬȇ��¾ƢǠǧȋ¦

ويستمر في الاعتناء بالقوس يصلحها وينتقي لها ما يصلح من الريّش. 

وهو ما سماّه بعض أمّا التعبير الماضي في قوله (لهف، جذّ، أصبح) هنا نجد انتقالا من الشّاعر 

الدّارسين بالالتفات"وهو العدول من أسلوب في الكلام إلى أسلوب آخر مخالف للأوّل، وهذا أحسن 

هو العدول من غيبة إلى خطاب ومن خطاب إلى غيبة، لأنّ الأول يعّم سائر الالتفاتات  : من قولنا

.2كلها، والحد الثاني إنمّا هو مقصور على الغيبة والخطاب لاغير"

  : وجاء في وصف الشنفرى لسهام صاحبه تأبط شرا بقوله

إذا آَنَسَـــــت أُولـَــــــــى العَـــــــــدِّي اِقْشَعَــــــــــــــرَتْ ــــــــــونَ سَيْحَفَـــــــــــــــا   ة فيهَــا ثَلاثَـُـــــلَهَـــــــا وَفْضَــــــــــــــــــ

:م، ص1989-هـ1409 )،1يد قميحة، دار الشوّاف، (ط.مف: ديوانه، شرح ودراسة: أبو السعيد السكري كعب بن زهير -1

44-45.
¢�ǂǐǷ�ƨǔĔ��ƨǻƢƦǗ�ÄÂƾƥÂ��ĿȂū¦�ƾŧ: عليهالمثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، قدمه وعلّق : ابن الدين ابن الأثير -2

.145-144:، ص2للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، (د.ط)، (د.ت)، ج/
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هَــــــا       تَجُــــــــــولُ كَعِيــــــــــــرَ العَانَ وَتـَـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــة المُتـَلَفِـــــــــــــــــــتْ ـأتـِــــــي العَـــــــدِّي بـَـــــــــــارِزاً تَصِــفُ سَاقَـ

يـَـــضَ صَــــــــ .1وَراَمَتْ بِهَــــــــــــــــا فــِــــــــــــي جَفَرهَِا ثمُّ سَلَّـــــــــــتْ ـــــــــــــــــارمِ    ـــــإِذْ فَـزَعـُــــــــــــــــــــــــــــوا طاَرَت بأِبَْـ

�ƨƦǠŪ¦�ƢȀǼǷÂ�Ƣđ�ȏ¤�ǲǸǰƫ�ȏ�¿±¦Ȃǳ�ƢŮ�² ȂǬǳ¦�À¢�ȄǴǟ�ƾȈǯƘƬǳ¦Â�ƨȇƢǼǠǳ¦�ǂȀǜƫ�©ƢȈƥȋ¦�ǽǀǿ�Ŀ

أيضا إلى الاستعداد الدائم للقوس من المليئة بالسّهام وهذا واضح بشكل كبير في الأبيات وأشارت 

  أجل الهجوم.

�µ ǂǠǷ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔȋ�ǶȀËǈǳ¦Â�² ȂǬǳ¦�Ǻǟ�ª ƾƸƬǳ¦�Ŀ�¦Ȃǟƾƥ¢�ƾǫ�śȇǂǟƢǌǳ¦�À¢�ƾų�ƢǼǿ�ǺǷÂ

فرحهم واعتزازهم، وهذا ما يدل على مكانتها وتوفرها في ترحالهم، وتبرز ظاهرة التنكير في شعرهم 

ماخ الواضح بأوس بن حجر ووضوح سمة بارزة بين للتفخيم والتعظيم للقوس والسّهام وتأثر الشّ 

  رماة.الالشاعريين بتفردهما في بيان تفصيل القوس منذ أن كانت تبعة حتى صارت قوسا أداة في أيدي 

 : الجملة الفعلية والجملة الاسمية-ج

لقد غلبت الجملة الفعلية في القصيدة الجملة الاسمية وبشكل كبير، ومن المعروف أنّ الجمل 

الفعلية تدل على التجدد والحدوث، أما الاسمية تدل على السكون والثبات، والشماخ دور كبير في 

  استعماله لهذه الجمل حتى يستطيع الوصول إلى دلالته التي يبتغيها.

فهو المتمكن الوحيد الذي يقوم بتغليب إحداهما على الأخرى، فالجملة الفعلية"تدل على تجدد سابق 

وم بإنشاء العلاقات التركيبية وهذه العلاقات تكون إلا بطريق التركيب ، فهي تق2وحاضر"

�ƨǴǸƴǴǳ�Ņȏƾǳ¦�ŘǠŭ¦� ȂǌǼǳ�ƨǤǴǳ¦�Ƣēƾǟ¢�Ŗǳ¦�̈ǂǋƢƦŭ¦�ƨǴȈǇȂǳ¦�ȂȀǧ��ÄȂƸǼǳ¦3.

.36:م، ص1996-هـ1417)، 2ايميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، (ط.:ديوانه، جمعه وحققه: الشنفرى -1

.123:م، ص2007)، 2ار الفكر، عمان، الأردن، (ط.، د-أقسامهاتأليفها -الجملة العربية : فاضل صالح السامرائي- 2

نظام الارتباط والربط في تركيب الجملة، الشركة العالمية للنشر، دار فوبار للطباعة، القاهرة، : مصطفى حميدة -3

.131:م، ص1997)،1مصر،(ط.
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لذلك نجد الفعل الماضي قد غلب على الفعل المضارع بل خللّه بين الأبيات لأنهّ يدل على 

  الحركة ويوحي بالتفاعل والصراع.

  : يقول الشماخ

.1حَيثُ تُكْوَى النـَّوَاحــــــــزُ وحَلاَهَــــــــــــا عـــــــــن ذِي الأَراكــــــــــة عَاِمـــــــــــــــــــــــــرُ     أَخُــــو الخضرِ يَـرْمِـــــــي

فعندما قان برمي -عامر-عند مورد الماء فة الصائد للأتنفي هذا البيت يشير الشاعر إلى مصاد

وقد رمز الشّاعر للموت بالقانص تن من شرب الماء خوفا من السهم، السّهم امتنعت الأ

  المشهور(عامر).

وهذا ما دعا للشاعر دور هام أيضا في إثارة الانتباه، وبعد هذا البيت يستطرد الشماخ في 

  رت قوسا.وصف القوس منذ أن كانت غصنا في الشجرة حتى صا

  : قائلا

.2شَذْب مــــــــــــــــن دُونِهَـــــا وَحَوَاجِـــــــــزُ تَخَيـَّرَهــــــــــــــــــا القَوَاسُ مـــــــــــــــــــــــــــن فَـرْعِ ضَالــــــــــــةٍ      لهــــــــــــــــــــا 

وس ويعبر عن مدى الصعوبة التي يصور الشاعر اختيار القواس للشجرة التي سيصنع منها الق

واجهته فكانت الجمل الفعلية أنسب في التعبير عن هذه الحالة الشاقة التي عاشها القواس والتعب 

  أثناء حصوله على القوس.

الشاعر عززّ من قوة الموت ويشير أيضا إلى قيمة الحياة، فالحياة جميلة بحركتها ونشاطها 

هنا، فهو يعُلي من قيمة الحياة ويذكر دوما أنّ القوس أداة خطر وحيويتها، فنلمس نوعا من المبالغة

  وبالتالي وسيلة وسبب في الموت.

.182: صتح: صلاح عبد الهادي، ديوانه، الشماخ:  -1
.184:نفسه، ص صدرالم -2
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  : يقول الشماخ أيضا

مــــــــــــــــــن غَيْلِهَــــــــــــــــا مُتَلاحِزُ ـــــاَ نَمَتْ فــــــــــــــــي مَكـــــــــاَن كَنـِّهَــــــــــــــــــــــــا واسْتـَوَتْ      فَمَــــــــــــــا دُونهـــــــــ

.1ــــــــــــــــــاطَ العُضـــــــــــــــــاه مَشَــــــــــــــــارزُِ فأََحْنـَــــــــــــــــــــى ذَات حَـــــــــــــــــــــــــــدّ غرَابهَــــــــــــــــــــــــا       عَدُو لاَ وِسَــــ

يعود الشاعر في هذه الأبيات إلى التذكير في صنعه للقوس، وإلى الجهد الكبير الذي بذله في 

�ǺǷ��² ȂǬǴǳ�ǾǠǼǏ�¾Ȑƻ�Ƣđ�ËǂǷ�Ŗǳ¦�ǲƷ¦ǂŭ¦�ƢǼǳ�ǲǐǨƥÂ��ǽƢǤƬƦǷ�ń¤�ǲǐȇ�ŕƷ�̈ƾȈǠƦǳ¦�ƨǧƢǈŭ¦�Ǟǘǫ

القصيدة من حيث تجفيفها وبيعها حتى تصير سلاحا في يد الصائد، كما أنّ للبيئة حضورا بالغا في 

  خلال الألفاظ والمعاني واللغة المستعملة الدالة على ذلك.

لقد زادت الجمل الفعلية من إثراء القصيدة والوصول إلى المعنى الذي يبتغيه الشاعر فحركتها 

وتجددها يتلاءمان مع التعبير والتصوير "ويصفان الصراع"، الموجود في الطبيعة، لذا يأخذ الصراع القوة 

ة ، ونجد صورة الحمار الوحشي وهو يغار عن أتنه ويحاول الدفاع عنها وخوفه عليها من سهام المتحادث

، فكانت الجمل الفعلية أنسب للتعبير جل على المرأة في ذلك الوقتلسلطة الر   الصائد رمزا وتمثيلا

  عن هذه المعاناة  وإشباع الذوق الفني وارتبطت ارتباطا وثيقا ببيئة الشاعر ونفسيته.

لحظ في القصيدة طول الزمن فتلك المعاناة غرضها تعميق لخطاب الخوف والفزع وصولا إلى ن

إلى الأفعال المضارعة(ينجو، (زال، اطمأن، رأى) الأمان والاستقرار من خلال الأفعال الماضية

ينغل)مشيرا لنا عن قوة الصراع الذي نجم، ونجاة الأتن من قوس الصياد وفوز الحياة على الموت.

  : كما أخذت الأفعال المضارعة مجالا هي أيضا في قصيدة الشماخ في قوله

غَلُ حَتـَـــــــــــى نَ  .2الَهَـــــــــــــــا وهو بـَـــــــــــــــــــــــــــــارزُِ فَمَــــــــا زاَلَ يَـنْجُــــــــــــو كل رَطـْــــــــــــــبٍ وَ يـَـــــــــــابِسٍ       وَيَـنـْ

الفعلان(ينجو، ينغل) هي أفعال مضارعة تعبر عن الحيوية.

.185-184: صتح: صلاح عبد الهادي، ديوانه، الشماخ:  -1

.184:، صصدر نفسهالم -2
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  : يقول أيضا

.1ــــــــــــي الذي يعُطِـــــــــــــي بهَــا أم يُحاوزُ؟فَظَلّ ينَاحــــــــــــــــــي نَـفْسَـــــــــــــــــــــــــه وَأَميرَهـــــــــــــــــــــــــــاَ         أيَأَتـِـــــ

البيت احتوى على أربعة أفعال مضارعة عبرت عن نفسية الشاعر وردة فعل القواس حين  هذا

بيعه لقوسه، وهنا نجد أنّ الشاعر قد وظّف الأفعال الماضية أكثر من الأفعال المضارعة لأنّ الماضي 

، يصف حدثا قديما يزيد من فاعلية الأبيات والشاعر المتمكن هو من يجعل الألفاظ خادمة لدلالته

فالشماخ نجح في رسم لوحة فنية للواقع، وكانت الحياة هي الفائز الوحيد فيها. 

 : الصور البيانية ودلالتها-د

�ǎ Ǽǳ¦� ¦ǂƯ¤�ǺǷ�ƾȇǄƫ�ƢËĔȋ��ƨȈǻƢȈƦǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ȂǴź�ȏ�ǲȈǏȋ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ËÀ¢�ǾȈǧ�Ǯ ǋȏ�ƢŲ

تشبيه ومجاز واستعارة وكناية الشعري جماليته، فنجد الشعراء يتفننون في استخدام هذه الصور من 

  ويسعون جاهدين إلى التنويع فيها لتعزيز قيمة النص الشعري.

لذلك نجد حضورها بكثرة داخل القصيدة لأنّ الشاعر وهو يستعرض قوة القوس والسهام، 

ويصفهما بصفات متعددة يجب عليه اللجوء إلى علم البيان حتى يستطيع التعبير عمّا يريد، فالكناية 

،2البلاغيين،"أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني، فلا يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة"عند 

فالكناية تعتبر من الظواهر البلاغية الكثيرة الاستعمال، وهي تستحوذ جلّ ما ورد حول وصف القوس 

، فهو الآخر 3تكلم"والسّهام، أما التشبيه فهو "عقد مماثلة بين أمرين أو أكثر، بأداة لغرض يقصده الم

يساعد الشاعر على الوصف الدقيق وإضافة الجمال البلاغي للنّص الشعري.

"إنك : كما تعتبر الاستعارة غرضا يلجأ إليه الشاعر لإحياء شعره، يقول عبد القاهر الجرجاني

Ƴ�ƨȇ®Ƣƥ�ƨȈǨŬ¦�ňƢǠŭ¦Â�ƨȈǼƦǷ�² ǂŬ¦�¿ƢǈƳȋ¦Â��ƢƸȈǐǧ�Ƕƴǟȋ¦Â�ƢǬǗƢǻ�ƢȈƷ�®ƢǸŪ¦�Ƣđ�Ãŗǳ"4لّية.

.189: صتح: صلاح عبد الهادي، ديوانه، الشماخ:  -1
  .66: ص: دلائل الإعجاز،عبد القاهر الجرجاني -2
  .43: ص : أسرار البلاغة،عبد القاهر الجرجاني -3

.43:، صالمصدر نفسه - 4
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  : يقول الشماخ

1الخضــــرِ يَـرْمِـــــــي تُكْوَى النـَوَاحِــــــــــزُ.وَحَلأَهَــــــــــــــــا عَـــــــــــــــــــــــنْ ذِي الأَراَكَـــــــــــــــةِ عَامِــــــــــرُ      أَخُــــــــــو 

 - عامر–في هذا البيت تتضح صورة بلاغية زادت من جمال القصيدة إبداعا وتميزا وإمتاعا، فلفظة 

استعارة تصريحيه، هنا شبه الشاعر نفسه بالقانص المشهور عامر، ثم حذف المشبه به له، ثم قام 

Ʒ�ƨƠȈđ�ǶȀǈǳƢƥ�ǾȈǷǂȇ�ȂǿÂ�À¦ȂȈū¦�ƨƠȈǿ�ǾƦǋ�Ʈ ȈƷ��ƨǠƟ¦°�ǾȈȀȈƦǌƫ�̈°Ȃǐƥ�Ãǂƻ¢�̈ǂǷ�­ƢǸǌǳ¦ يوان آخر

ميت وجامد لا يتحرك، ووجه الشبه هو الهيئة الدالة على دقة الرامي خلال رميه للسهم.

  : يقول الشماخ أيضا

هَـــــــــــا الجَلائَـِــزُ وَصَفْـــــــــــــــــــــــرَاءَ مــــوي رمَيهَـــــــــــــــــا    مُطِلاً بـِــــــــــــــزُرْقٍ مَـــــــــــــــــــــــــا يـُــــــــدَا .2ـــــــنْ نَـبْعٍ عَلَيـْ

  هنا كناية عن قوة صنع القوس وجودته.: عليها الجلائز

  : ويقول أيضا    

لَمَ اطْمأنََتْ فــــــــــــــــي يَدَيـْـــــــــــــــه رأْيٌ عَنـــــــــــــــي       أَحَــــــــــــــــــاطَ بـــــ ــــــــــنْ يُحــــــــــــــــــــــاوِزُ ــــه فَـ وَازْوَّر عَمَّ
3.

��Řǣ��ƨǸǴǯ�Ŀ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�ǆ ǸƬǴǻ�ƢǼǿ

  : ويقول أيضا    

ن يَـغْـــــــــــرَقَ السَهمُ حَاجِــــــــــزُ ـــــــــــا أوَذَاقَ فأََعْطتَْـــــــــهُ مـــــــــــــــــــــن اللِّيـــــــــــــــــنِ جَانبِــــــــــاً       كَفَـــــــى، وَلَهَ 

هَـــــــــــــــــــــا تَـرَنَمَــــــــــتْ        تَـرَنَّمَ ثَكْلــــــــــــ بَضَ الرَامُــــــــــــــــونَ عَنـْ ـــــى أَوْجَعَتْهــــــــــــــــا الجَنَائــــــــــــــــــــــــــــــــزُ إذَا أنَْـ

تْـــــــــــــــــهُ النَّواقِـــــــــــــــــــــــزُ وفٌ إذَا مــــــــــــــــا خَالـَـــــــــطَ الظبَــي سَهْمَهَــــــا        وإن ريِغَ منهَـــــــــــــــــــــــا أَسْلَمَ قَذُ 

.182: ص تح: صلاح عبد الهادي،ديوانه،ماخ: الش-
1

.182:، صلمصدر نفسها - 2

.182:، صصدر نفسهالم- 3
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ــــــــــــــزُ ــــــــــاً تُميـــــــــــره         خَـــــــــــــــــــوَازِن  عَطاَر يمــــــــــــــــــــــــــان كَوَانـِـــــــــــكـــــــــــــــــــــــــــــأَنَّ عَلَيهَـــــــــــــــــا زعَْفَرانـــ

.1لم تُدْرجَ عَلَيـَهَــــــــــــا المَعَــــــــــــــاوِزُ إذَا سَقَــــــــــــــــطَ الأنَْدَاءُ صينـَـــــــــتْ وأُكْرمَِــــــــــتْ         حَبيــــــــــــــــــرًا و 

وفي هذه الأبيات أيضا نجد الاستعارة والتشبيه حاضرين بقوة، فالشاعر بلغ مقصده من خلال هذه 

الظواهر البلاغية التي عبرت عن اهتمام الشاعر بالقوس، ورسمت معاناته في كسبها حتى صارت عطرا 

ظة عليه، فقد أوحت هذه الظواهر إلى الجودة والإتقان في صنع القوس، وبراعة مكنوزا لا بد المحاف

�ǾȈƦǌƬǳ¦�ǲǠƳ�ƢŲ��ƨǷƢǟ�śȈǴǿƢŪ¦Â�ƨǏƢƻ�ǂǟƢǌǳ¦�ƾǼǟ�Ƥ ƷÂ�ƨȇƢǼǟ�ǺǷ�ǾƬȈǬǳ�ƢŭÂ��Ƣđ�ȆǷ¦ǂǳ¦

�̈ȂǬǳ¦Â�ǂƼǨǳ¦Â�ŘǤǳ¦Â�̈ǄǠǳ¦�ƪ ƸËǓÂ�ǖƥ¦Â°�±ƢĐ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â

 : المحسنات البديعية ودلالتها-ه

القدماء بين الفصاحة والبلاغة فكلها ألفاظ مترادفة، فعلم البديع هو أحد العلوم البلاغية لم يفرق 

الثلاثة، أكثر منه الشعراء وأفرطوا في استخدامه، وقد ذكرت كلمة البديع في القرآن الكريم في قوله 

.2﴾ولُ لَهُ كُنْ فَـيَكُونُ بدَِيعُ السَّمَاوَاتِ وَالأَْرْضِ وَإِذَا قَضَى أَمْرًا فإَِنَّمَا يَـقُ ﴿: تعالى

"اعلم أن هذا : والبديع في الشعر الجاهلي يأتي سليقة دون تصنع وتكلف قال صاحب الطراز

الفن من التصرف في الكلام مختص بأنواع التراكيب ولا يكون واقعا في المفردات، وهو خلاصة علمي 

يجعل القارئ معايشا للحدث ، فالبديع مصور دقيق 3المعاني والبديع والبيان ومصاص سكرهما"

  ومتذوقا للنصوص الشعرية.

  : يقول الشماخ

ــــرَاء مــــــن نَـبْع عَلَيْهـــــــــــا الجَلائَـــــــــــــــزُ مُطِلاً بزُرق مَــــــــــــــــــا يـُـــــــــــــــــــــــدَاوِي رمَيهَــــــــــــــــــــــا     وَصَفْــــــــــــــــ

.182: صتح: صلاح عبد الهادي، ديوانه، الشماخ:  - 1

.117: آية: سورة البقرة - 2

بيروت، لبنان، ة صيدا، الحميد هنداوي، المكتبة المصري عبد: الطراز، تح: الإمام يحي ابن حمزة بن إبراهيم العلوي اليمني-3

  .194: ص ، 3ج/ م،2002-هـ1423، )1(ط.
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غـَــــــــــ ــــــــــــل حتـَــــــــــــــى ناَلَهَـــــــــــــا وهـــــــي بـَــــــــارزُِ فمَـــــــــــــــــــــازاَلَ كـــــــــــــــــلُ رَطـْـــــــــــــــبٍ وَيـَــــــــــــــابِسٍ       وَيَـنـْ

.1وإن ريِـــــــــــــــــعَ منهَــــــــــــــــــــــا  أَسْلَمَتْـــــــــــهُ النَّواقَِـــــــزُ    ي    ــــــــــــطَ الظَّبــــــــــــــــخَالَ ــــــــــــــا ـــــــــــــــقذوفٌ إذَا مَ 

  : في هذه الأبيات تتضح لنا صورا بديعية

عن سهامه بلون (بين زرق وصفراء) مدح وكناية في آن واحد حيث كنى  في البيت الأول نجد

الزرقية ومادحا قوسه الصفراء التي هي دلالة على أجود أنواع القسيّ ونجد في البيت الثاني طباق 

(أسلمتها النواقز)، لأنّ الصيد لا :(رطب، ويابس)، أما البيت الثالث نجد مبالغة في قوله إيجاب بين

  نفسه من القوس. لإنقاذيجد مهربا ولا ملاذا 

.193-192: صتح: صلاح عبد الهادي، ديوانه، : الشماخ-1
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��ǾƬǷǂƥ�̧ȂǓȂŭ¦�Ǻǟ�ƨǴǏȂƷ�ƪ ǻƢǯ��ƲƟƢƬǼǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ń¤�ƢǼǐǴƻ�¦ǀǿ�ƢǼưŞ�ƨȇƢĔ�ĿÂ

  :ومن أهمها مايلي

 ّالمعاش، وذلك بأسلوب فنيّ منمق، وأداة  الصورة الشعرية عبارة عن مرآة عاكسة للواقعأن

ƾǟ¢�Ǿƥ�Ǯ¦ قوية في يد الش ƬǨȇ�Äǀǳ¦�ǾƷȐǇÂ��ǂǟƢǂǏƢǼǠǳ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ�ƢĔȂǯ�ń¤�ƨǧƢǓ¤��ǽ  في

الإبداع الشعري، إن لم يكن أهمها عل الإطلاق، فهي المحك الحقيقي لأي شاعر للوقوف 

  على مدى مقدرته على الإبداع.

قد أسيل فيه نبوغ الشعراء،إضافة إلى كونه موضوعا لقد كانت الحرب من أهم العوامل ل

الصحراء، الحبر بكثرة، فكانت معقد كل فارس، وشاعر مغوار، قد تشبع آلام وأهواء 

فجعل من شعره السبيل الوحيد للتعبير عن أمجاد، وبطولات حافلة بالفخر والاعتزاز.

 كان القوس من جملة الأدوات التي حظيت باهتمام بالغ من قبل العرب، وخاصة فئة

�ǶȀǸǴǇÂ�ǶđǂƷ�Ŀ�Ƕđ°®�ƨǬȈǧ°�ƪ ǻƢǰǧ�� ¦ǂǠǌǳ¦ ومعقل آمالهم، فجعلوا منها رمزا

  قدام نحو المهالك.للشجاعة، والبسالة والإ

 ،فنجد لامية العرب للشنفرى من أجود القصائد، التي أوجزت بالوصف الدقيق لهذه الأداة

��©ƢǔǫƢǼƬǳ¦Â�ª ¦ƾƷȋƢƥ�ƨƠȈǴǷ�ÃǂǨǼǌǳ¦�̈ ƢȈƷ�ƪ ǻƢǰǧ��ƢēƢǨǏÂ��Ƣē¦ǄȈǷ�Ŀ�ǺǠǸƬǳ¦�ǞǷ

  .مما أثر بالتالي على حياته وشعرهوالأحداث الجسام، 

 المشهد الأكبر في رسم معالم القوس، ودلالاته، وكذا نحت صوره  شكلت زائية الشماخ

  ية في أعماق البادية الصحراوية.المختلفة المترام

  ،وظف الشماخ جملة من الأساليب والتراكيب الفنية، التي تبرز هذه الصورة العميقة للقوس

��ǲȇȂǘǳ¦�ǂƸƦǳ¦�ǲǸǠƬǇ¦�ǽƾƴǼǧǇȐǳÂ�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨǳ ترسال في سرد

ر الذي يقدم إيقاعا متسقا، منبعثا من التكرا لى، وخدمة للنص مباشرة، إضافة إأحداثها

��ƨȈǐǼǳ¦�Ƣēȏȏƾǳ�¦ǄȇǄǠƫ�Ǯالحالة الشعورية للشاعر، ǳ̄Â
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��ĺǂǠǳ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ�ŅƢǈƬǳ¦Â��̈ƢȈƸǴǳ�¦ǄǷ°�² ȂǬǳ¦�ƪ Ǵǰǋ�¦ǀđÂ فقد عبر الشماخ بقصيدته عن

البعد الجمالي والفني لهذه الأداة، كاشفا عن الجوهر الثمين في الشعر العربي. 
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القرآن الكريم برواية حفص.

  قائمة المصادر والمراجع

:المصادر

  الكتب:-أ         

ابن الأثير: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، قدمه وعلق عليه: أحمد الحوفي، وبدوي )1

��©�®����¶�®���ǂǐǷ��̈ǂǿƢǬǳ¦��ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ��ƨǻƢƦǗ

العمدة في نقد الشعر، شرح وضبط: عنيف حاطوم، دار ابن رشيق القيرواني أبو علي الحسن: )2

 م.2006)، 2صادر، بيروت، لبنان، (ط.

ابن رشيق القيرواني: العمدة في نقد الشعر، دار الجيل، بيروت، لبنان، (د.ط)، (د.ت)، )3

 .02ج/

ابن سلام: كتاب السلاح، تح: حاتم الضامن، مؤسسة الرسالة، (د.ط)، (د.ت).)4

لي بن إسماعيل: المخصص، المكتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع، ابن سيدة أبو الحسن ع)5

بيروت، لبنان، (د.ط)، (د.ت).

أبو الفرج الأصفهاني: الأغاني، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية العامة للتأليف )6

.09والترجمة والطباعة والنشر، (د.ط)، (د.ت)، ج/

: أبو علي بن الحسن المرزوقي، دار الجيل، بيروت، لبنان، أبو تمام: كتاب الحماسة، شرح)7

.1991ƾǴĐ¦��¿01-هـ1411)، 1(ط.

أبو عبيد االله محمد بن عمران المرزباني: الموشح في مآخذ العلماء على الشنفرى، السلفية، )8

(د.ط)، (د.ت).

.01/)، (د.ت)، ج1أبو علي القالي: الأمالي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، (ط.)9
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أبو فرج الأصفهاني: الأغاني، تح: إحسان عباس وآخرون، دار صادر، بيروت، لبنان، )10

.09م، ج/2008)، 3(ط.

أبو منصور الثعالبي: فقه اللغة وسر العربية، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، )11

(د.ط)، (د.ت).

وت، أبو هلال العسكري: الصناعتين، تح:مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بير )12

.01م، ج/1981لبنان، (د.ط)، 

، تح:علي البجاوي، ومحمد أبو -الكتابة والشعر- أبو هلال العسكري: الصناعتين)13

الفضل إبراهيم، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، (د.ط)، (د.ت).

الإمام يحي بن حمزة إبراهيم العلوي اليمني: الطراز، تح: عبد الحميد هنداوي، المكتبة )14

.03م، ج/2002-هـ1423)، 1بيروت، لبنان، (ط.المصرية صيدا،

15(�ǶđƢǬǳ¢Â� ¦ǂǠǌǳ¦� Ƣũ¢�Ŀ�Ǧ ǴƬƼŭ¦Â�Ǧ Ǵƫƚŭ¦��©ǂǌƥ�Ǻƥ�Ǻǈū¦�ǶǇƢǬǳ¦�Ȃƥ¢�ÄƾǷȉ¦

��ÀƢǼƦǳ��©ÂŚƥ��ǲȈŪ¦�°¦®��Ȃǰǻǂǯ�» �®��ǾȈǴǟ�ǪǴǟÂ�ǾƸƸǏ��ǶǿǂǠǋ�ǒ ǠƥÂ�ǶđƢǈǻ¢Â

)، (د.ت).3(ط.

ي، دار صادر، بيروت، البحتري: كتاب الحماسة، مقدمة المحقق: محمد نبيل طريف)16

.01م، ج/2002-هـ1423)، 1لبنان، (ط.

الخطيب التبريزي: الكافي في العروض والقوافي، تح: فخر الدين قباوة، دار الفكر، )17

 م.1982دمشق، سوريا، (د.ط)، 

، تر: محمد عبد - المعاني والبيان والبديع- الخطيب القزويني: الإيضاح في علوم البلاغة)18

)، 1المعارف للنشر والتوزيع، الرياض، المملكة العربية السعودية، (ط.المنعم خفاجي، مكتبة

 م.2006-هـ1426

السكري أبو سعيد الحسن بن الحسين: شرح أشعار الهذليين، تح: عبد الستار فراج، )19

.01مطبعة المدني، القاهرة، مصر، (د.ط)، (د.ت)، ج/
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رية، القاهرة، مصر، الصدفي: الغيث المسجم في شرح لامية العجم، المطبعة الأزه)20

.01م، ج/1989)، 1(ط.

الطبري أبو جعفر محمد بن حرير: الرسل والملوك، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، )21

.03م، ج/1986-هـ1407(د.ط)، 

عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة، تعليق: الشيخ محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، )22

 م.1992-هـ1412)، 1القاهرة، مصر، (ط.

عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، تعليق: الشيخ محمود محمد شاكر، مطبعة )23

 م.1993-هـ1413)، 3المدني، القاهرة، مصر، (ط.

القلقشندي أحمد بن علي: صبح الأعشى، مطبعة الميرية، القاهرة، مصر، (د.ط)، )24

.02م، ج/1913

)، 1، لبنان، (ط.كمال أبو ذيب: في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت)25

 (د.ت).

محاسن بن إسماعيل بن علي الحلبي: شرح شعر الشنفرى الأزدي، تح: خالد عبد )26

الرؤوف، (د.ط)، (د.ت).

محمد شكري الألوسي: بلوغ الإرب في معرفة أحوال العرب، عني شرحه وضبطه: )27

�¶���ÀƢǼƦǳ��©ÂŚƥ��ƨȈǸǴǠǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�°¦®��ÄǂƯȋ¦�ƪ ƴđ�ƾǸŰ2/02)، (د.ت)، ج.

فضل الظبي: المفضليات، تح: أحمد شاكر عبد السلام هارون، دار المعارف، مصر، الم)28

)، (د.ت).7(ط.

)، 1يوسف شكري فرحات: شرح ديوان الصعاليك، دار الجيل، بيروت، لبنان، (ط.)29

 م.1992

 الدواوين: -ب
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ابن الخطيم: الديوان، تح: ناصر الدين الأسد، طباعة دار صادر، بيروت، لبنان، )30

م.1967(د.ط)، 

ابن مقبل: الديوان، تح: عزت حسن، دار الشرق العربي، بيروت، لبنان، (د.ط)، )31

 م.1995-ه1416

أبو السعيد السكري كعب بن زهير: الديوان، شرح ودراسة: مفيد قميحة، دار )32

 م.1989-ه1409)، 1الشواف، (ط.

بيروت، أبو داؤود الإيادي: الديوان، تر: إحسان عباس وآخرون، دار مكتبة الحياة، )33

 م.1959لبنان، (د.ط)، 

الأسدي بشير بن أبي حازم: الديوان، تح: عزت حسن، منشورات وزارة الثقافة، )34

 م.1972)، 2دمشق، سوريا، (ط.

الأعشى الكبير: الديوان، تح: محمد محمد حسين، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، )35

 م.1974(د.ط)، 

الحجاج الشنتميري، تح: الشيخ أبي امرؤ القيس بن حجر الكندي: الديوان، لأبي)36

شنب، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع الجزائي، (د.ط)، (د.ت).

)، 3أوس بن حجر: الديوان، تح: محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت، لبنان، (ط.)37

 م.1979-ه1399

حسان بن ثابت الأنصاري: الديوان، تح: وليد عرفات، دار صادر، بيروت، لبنان، )38

 م.1974)، 1(ط.

الحطيئة: الديوان، شرح: ابن السكين، دراسة وتبويب: مفيد محمد قميحة، دار )39

 م.1993- ه1413)، 1الكتب العلمية، بيروت، لبنان، (ط.

زهير بن أبي سلمى: الديوان، شرح وتقديم: حسن علي فاعور، دار الكتب العلمية، )40

 م.1988-ه1408)، 1بيروت، لبنان، (ط.
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، شرح: صنعة ثعلب، دار الكتب المصرية، (د.ط)، زهير بن أبي سلمى: الديوان)41

 م.1994-ه1415

زهير بن أبي سلمى: الديوان، صنفه: الإمام أبي العباس الشيباني ثعلب، طبعة عن دار )42

 م.1944الكتب، الدار القومية للطباعة والنشر، (د.ط)، 

مصر، الشماخ بن ضرار الذبياني: الديوان، تح: صلاح الدين الهادي، دار المعارف، )43

 م.1968-هـ1388(د.ط)، 

الشماخ بن ضرار الذبياني: الديوان، شرح: أحمد بن الأمين الشنقيطي، مطبعة العادة، )44

 مز1906 -ه1327مصر، (د.ط)، 

الشنفرى الأزدي: الديوان، جمع وتحقيق: ايميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربية، )45

 م.1996-ه1417)، 1بيروت، لبنان، (ط.

ديوان، تح: علي الجندي ، مكتبة الأنجلو المصرية، (د.ط)، طرفة بن العبد: ال)46

 (د.ت).

طفيل الغنوي: الديوان، شرح: السجستاني الأصمعي، تح: كرنكاو، لندن، بريطانيا، )47

 م.1967(د.ط)، 

عبيد بن الأبرص: الديوان، تح: سير شارليس ليال، دار المعارف، مصر، (د.ط)، )48

 (د.ت).

 م.1922رنكاو، المطبعة الكاثوليكية، (د.ط)، عمرو بن كلثوم: الديوان، تح: ك)49

عنترة بن شداد العبسي: الديوان، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، (د.ط)، )50

 م.1995-ه1416

نسخ مطبوعة، تح: 6عنترة بن شداد العبسي: الديوان، دراسة علمية محققة على )51

 م.1970محمد سعيد مولوى، المكتب الإسلامي، بيروت، لبنان، (د.ط)، 
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لبيد بن ربيعة العامري: الديوان، دار صادر، بيروت، لبنان، (د.ط)، (د.ت)، )52

 .01مجلد

)، 1المهلهل بن ربيعة: الديوان، تح: طلال حرب، دار صادر، بيروت، لبنان، (ط.)53

 م.1990

النابغة الذبياني: الديوان، تح: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، مصر، (د.ط)، )54

 (د.ت).

: ديوان الهذليين، الدار القومية للطباعة والنشر، طبعة دار الكتب، (د.ط)، الهذلي)55

 (د.ت).

  المعاجم: -ج

ابن فارس: مقاييس اللغة، تح: عبد السلام محمد هارون، دار الجيل، بيروت، لبنان، )56

ƾǴĐ¦���©�®����¶�®�03.

ط)، ابن منظور: لسان العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، (د.)57

ƾǴĐ¦���©�®�02.

عبد الفتاح الصعيدي والحسين يوسف موسى: الإفصاح في فقه اللغة، مركز النشر، )58

.01ƾǴĐ¦��01)، (د.ت)، ج/4مكتب الإعلام الإسلامي، (ط.

 المراجع:

، الشركة العربية -مثال ونقد-إبراهيم بن عبد الرحمان الغنيم: الصورة الفنية في الشعر)59

 م.1996)، 1القاهرة، مصر، (ط.للنشر والتوزيع، 

)، 4إبراهيم ـنيس: الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة، مصر، (ط.)60

 م.2007

 م.1969)، 10أحمد أمين: فجر الإسلام، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، (ط.)61
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 م.1989)، 1أدونيس: كلام البدايات، دار الآداب، بيروت، لبنان،(ط.)62

 م.2003)، 1الشعر الجاهلي، دار الكندي، الأردن، (ط. الجعافرة ماجد:)63

جوزيف ميشال شريم: دليل الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر )64

 م.1984لبنان، (د.ط)، والتوزيع، بيروت، 

، دار الوفاء -قضايا وفنون ونصوص-حسني عبد الجليل يوسف: الأدب الجاهلي)65

 م.2002)، 1باعة والنشر، (ط.لدنيا الإسكندرية، مصر للط

دير ملاك: دراسة نقدية، في الشعر العراقي المعاصر، تح: محسن أطميش،  دار )66

 م.1986)، 2الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، (ط.

رومان جاكبسون: قضايا شعرية، تر: محمد الولي، ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، )67

 م.1988)، 1المغرب، (ط.

، دار المعارف، القاهرة، مصر، -العصر الجاهلي-شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي)68

)، (د.ت).23(ط.

صفاء خلوصي، فن التقطيع الشعري والقافية، مطابع دار الكتب، بيروت، لبنان، )69

 م.1974)، 4(ط.

طلال حرب: ديوان الشنفرى ومعه ديوان السليك بن السلكة، وديوان عمرو بن )70

 م.1996)، 1بيروت، لبنان، (ط.براق، دار صادر، 

، - القدامة وتحليل النص- عبد الإله الصائغ، الخطاب الإبداعي الجاهلي والصورة الفنية)71

 م.1997المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، (ط.&)، 

عبد الحليم حنفي: شرح ودراسة لامية العرب للشنفرى، مكتبة كلية الآداب، )72

 م.2008)، 1القاهرة،مصر،(ط.

عبد الرحمان بدوي: في الشعر المعاصر، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، )73

 م.1980)، 2لبنان، (ط.
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عبد الرحمان عفيف: الشعر وأيام العرب في العصر الجاهلي، دار الأندلس، بيروت، )74

 م.1982لبنان، (د.ط)، 

ة، مصر، (د.ط)، عز الدين إسماعيل: التفسير النفسي للأدب، دار المعارف، القاهر )75

 م.1963

عفيفي محمد الصادق: النقد التطبيقي والموازنات، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، )76

)، (د.ت).1(ط.

)، 1علي أحمد الخطيب: فن الوصف في الشعر الجاهلي، الدار اللبنانية، (ط.)77

 م.2004 -ه1424

رة، مصر، علي الجندي: شعر الحرب في العصر الجاهلي، دار الفكر العربي، القاه)78

 م.1982)، 1(ط.

علي بوملحم: في الأدب وفنونه، دار ومكتبة الهلال للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، )79

(د.ط)، (د.ت).

عون عبد الرؤوف: الفن الحربي في صدر الإسلام، دار المعرف، القاهرة، مصر، )80

 م.1961(د.ط)، 

الشؤون الثقافة  ، دار-الجوهري الحواري للخطاب الأدبي-فاضل ثامر: الصوت الآخر)81

 م.1992)، 1العامة، بغداد، العراق، (ط.

، دار الفكر، عمان، -تأليفها أقسامها-فاضل صالح السامرائي: الجملة العربية)82

 م.2007)، 2الأردن، (ط.

)، 1قتيبة الشهابي: صمود دمشق أمام الحملات الصليبية، وزارة الثقافة السورية، (ط.)83

1998ƾǴĐ¦��¿01.

a. ،م.1997)،1القاهرة، مصر، (ط.للطباعة  
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ماهر مهدي هلال : جرس الألفاظ ودلالتها في البحث اللغوي والنقدي عند العرب، )84

 م.1980)، 1دار الحرية للطباعة، بغداد، العراق، (ط

محمد الدمنهوري: المختصر الشافي على المتن الكافي، دار المعرفة، المغرب، (د.ط)، )85

 (د.ت).

إلى الشعر الجاهلي (دراسة في البيئة والشعر)، مطبعة  محمد زغلول سلام: مدخل)86

الانتصار، (د.ط)، (د.ت).

مرشد الزبيدي: بناء القصيدة في النقد العربي القديم والمعاصر، دار الشؤون الثقافية )87

 . م1994)، 1العامة، بغداد، العراق، (ط.

ية للنشر، دار  مصطفى حميدة: نظام الارتباط والربط في تركيب الجملة، الشركة العالم)88

   .فوبار

منذر ذيب كفاني: الشعر الجاهلي في كتب المختارات الشعرية، عالم الكتب الحديث )89

 م.2006)، 1للنشر والتوزيع، (ط.

، دار المعارف، -حياته وشعره- الهادي صلاح الدين: الشماخ بن ضرار الذبياني)90

 م.1988مصر، (د.ط)، 

عرب في القرون الوسطى، دمشق، هندي إحسان: الأسلحة وآلات القتال عند ال)91

 م.2004سوريا، (د.ط)، 

هندي إحسان: الحياة العسكرية عند العرب، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، )92

 م.1964سوريا، (د.ط)، 

وهب أحمد رومية: شعرنا القديم والنقد الجديد، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها )93

ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦ ،(د.ط) ،ه1416والآداب، الكويت، عالم المعارف -

 م.1996
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يوسف خليف: الشعراء الصعاليك في الشعر الجاهلي، دار المعارف، القاهرة، مصر، )94

 م.1978)، 3(ط.

 الرسائل الجامعية والدوريات:

95(��ƨȈƥŗǳ¦�ƨȈǴǰǳ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨǴĐ¦��§ǂǠǳ¦�ƨȈǷȏ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦��ƨǧȂǋ�Ȃƥ¢�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ŚǌƦǳ¦

 م.2016يونيو، 05، العددƾǴĐ¦��ƢȈƦȈǳ��ƨƫ¦ǂǐǷ�ƨǠ01جام

حرشاوي جمال: الخصائص الأسلوبية في شعر الصعاليك (الشنفرى أنموذجا)، رسالة )96

 م.2016دكتوراه، جامعة وهران،

دعاء طه حسين محمد علي: أدوات القتال المعدنية الإيرانية والتركية، المحفوظة )97

رة، مصر، رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة بمجموعة متحف قصر العابدين، القاه
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  ملخص المذكرة:

  الكلمات المفتاحية:

، الشعر الجاهلي، القوس، القواس، الصورة الفنية، أدوات القتال والحرب، زائية الشماخ

  الطريدة.

المذكرة عبارة عن تأصيل لمعالم القوس، والبحث في مكنوناته الخفية، وكذا معانيه العميقة المتناثرة في 

تحليلية وصفية، اشتملت على مقدمة، مدخل، وفصليين ، أعماق البادية الصحراوية، وهي دراسة 

  وخاتمة.

المدخل: لمحة وجيزة عن الشعر الجاهلي وأغراضه، والإشارة إلى الحرب في القديم،الفصل الأول: جمع 

بين الصورة الفنية والأدوات القتالية بصفة عامة، وإبراز صور القوس في لامية العرب للشنفرى، الفصل 

إلى حياة الشماخ، ودرس محتوى الزائية، وتعرض إلى تحليلها ودراستها، الخاتمة: لخصت الثاني:  أشار 

  أهم نتائج البحث.

جواهر الشعر الجاهلي والقيم الفنية والجمالية بصفة خاصة تكمن أهمية هذه الدراسة في الكشف عن 
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