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ــداء ـ ـ  إىـ
 

 إليهما..... 

 أمي كأبي.                            

                                      

 أىدم ىذا العمل اعتًافا بفضلهما.                              

 

 

 

 

 

 

 

 



 

ــان ـ  شكر وعرفـ
 دمٌ إلذ ا﵁ عزٌ شأنو شكرا كاعتًافا بفضلو.أرفع ي

 ثم أنسج خالص شكرم كثنائي لأستاذمٌ الكربيتُ/

لب عليٌ بإشرافهما لإبقاز ىذا  ذاف تفضٌ لٌ ل الدكتور معازيز بوبكر كالدكتور أبضد زغب ا
 العمل.

لعطاء الذم لا ينفد "كالدم الكرلص"  و بعظيم الشكر كالامتناف إلذ صاحب ا كما أتوجٌ
فر في سبيل إبساـ دراستي.الذم  لسٌ ل معي عناء ا برمٌ  

كه لر من دعم مادم كمعنوم.  ا أمدٌ  كأسدم بصيل الامتناف لكل أفراد عائلتي عمٌ

للغة العربية كآدابها بجامعة بن خلدكف،  كما أتوجو بوافر الشكر لكل أساتذة قسم ا
 كإلذ كل الأصدقاء.

 

 سمية بن خليفة                                                         

                        
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ـــتــــــمقدمـــ     
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للثقافة الشعبية دكر بارز في تشكيل كتعزيز ثقافات الشعوب عاكسة تطلٌعات كأفكار 
لثقافي، كأدت حامليها، إلا أف المجتمعات في الأعواـ الأختَة أصابتها تغتٌَات عديدة طالت الصعيد ا

إلذ تراجع الاىتماـ بالثقافة الشعبية بصفة عامة، كالأدب الشعبي بصفة أخص، فآلت بالعديد من 
أشكاؿ الثقافة الشعبية إلذ الزكاؿ كالاندثار أماـ تراجع الأجياؿ الأختَة عن بصعها كتدكينها أماـ 

لعقود مديدة، من حكايات ظهور كسائل تكنولوجية حديثة حلٌت بؿل ما اختزنتو الذاكرة الشعبية 
 كألغاز كأغالش كأشعار...

كرغم ما أصاب أشكاؿ التعبتَ الأدبي الشعبي من تقلٌص كفتور، إلا أف الشعر الشعبي عموما 
خاصة الصوفي منو لا زاؿ يتداكؿ بتُ أفراد ابعماعة الصوفية إف لد نقل بتُ أفراد المجتمع عامة، خاصة 

ت كابغفلبت الدينية، بؼا لو من دكر في نشر تعاليم الطرؽ الصوفية تلك القصائد التي تلقى في ابغضرا
أحد  -ابؼعتقدات كابؼمارسات الطقوسية–كتعميق أفكارىا كبفارساتها الطقوسية، كباعتبار ىذه الأختَة 

أشكاؿ التعبتَ الشعبي التي تفصح عن أفكار كىوية ابعماعة الصوفية الشعبية كتصوٌراتها للعالد ابؼقدٌس 
، من ىذا ابؼنطلق خضنا غمار دراسة الشعر الشعبي الصوفي بتناكلو في ووء ابؼعتقدات الشعبية الشعبي

كالطقوس الصوفية، بؿاكلة منا لسدٌ بعض الثغٌرات ابؼلموسة على مستول ابؼكتبة الأكادبيية ابعزائرية 
دراستو من منظور بتجاكز فكرة ابعمع ابؼيدالش للشعر الشعبي كمساءلة النص الشعرم الشعبي الصوفي ك 

منهجي حديث معاصر، دحضا للآراء التي حاكلت التقليل من بـيلة الشاعر الشعبي ككبظها 
من ىذا ابؼنطلق توطٌدت الأسباب التي دفعت بنا للبحث  ;بالسطحية كالبساطة كالابتعاد عن الابداع

 الشعبي كرؤيتو في نصوص شعرية صوفية شعبية عبٌّ من خلببؽا الشاعر عن ابغياة الركحية للصوفي
للحياة من خلبؿ إبيانو بكرامات الولر كبسسكو بدعتقدات الطريقة كما بسليو من طقوس. كما أف افتقار 
الشعر الشعبي الصوفي للبحث الأكادبيي ابؼعمٌق مقارنة بنظتَه الفصيح دافع آخر من دكافع البحث في 

 ىذا ابؼيداف إدراكا منا بأبنية ىذا الشعر.   

ا النوع من الشعر كقع اختيارنا على مدكنة شعرية تنسب قصائدىا لشعراء كلدراسة ىذ 
ينحدركف من نفس ابؼنطقة "كادم سوؼ" كبىتلفوف من حيث الانتماء الطرقي الصوفي، فاشتملت 
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ابؼدكنة على قصائد شعراء ينتسبوف للطريقة القادرية، كقصائد ينتسب قائلوىا للطريقة التيجانية، 
 عبي ينتسب للطريقة الربضانية، كمن ىنا جاء موووع الدٌراسة موسوما بػػػ :كأخرل تعود لشاعر ش

 -دراسة سيميائية–"دلالة الشعر الشعبي في ضوء المعتقدات الشعبية والطقوس الصوفية" 

عن  الدراسات  -في حدكد اطلبعي–كمن خلبؿ ىذه الدراسة عابعنا إشكالية بزتلف نسبيا 
 عر الشعبي الصوفي ابعزائرم:التي عثرنا عليها في تناكؿ الش

ما مدل حضور ابؼعتقدات الشعبية كالطقوسية في قصائد الشاعر الصوفي الشعبي، كما مدل 
 انعكاسها على دلالات النص الشعرم الشعبي الصوفي شكلب كمضمونا؟ 

كما مدل فاعلية ابؼقاربة السيميائية للنص الشعرم الشعبي الصوفي؟ فهل بإمكانها الكشف 
مضمر في عمق النص؟ أـ أنها قد تعجز عن ذلك باعتباره شعرا نابعا عن بـيلة شعبية تعتمد عمٌا ىو 

 البساطة في الأسلوب؟

كمن خلبؿ ىذين الإشكالتُ تفرٌعت تساؤلات أخرل براكؿ إزاحة الغموض الذم يكتنف 
وفية مصطلح ابؼعتقدات كالطقوس كعلبقتهما بالدين، كرصد أىم ابؼعتقدات الشعبية كالطقوس الص

 ابؼتجلٌية ومن قصائد ابؼبدع الشعبي الصوفي. 

، فيما قسٌمنا متن الدراسة إلذ بمقدمةكبؼعابعة الإشكالات التي بريط بابؼوووع، انطلقنا 
 مدخل نظرم كثلبثة فصوؿ:

حاكلنا تفكيك عنواف الدراسة كبرديد مفاىيم أىم مصطلحاتو  التمهيد النظريفمن خلبؿ 
 بؼوووع، فعرفٌنا الدين من كجهات نظر بزتلف باختلبؼ ميداف كثقافة قصد بلورة فكرة عامة عن ا
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الدارس، ككذا مفهوـ التصوٌؼ مع الإشارة إلذ مقومات كل منهما "الدين كالتصوؼ" 
بتحديد مفهوـ كل عنصر على حدة، بتناكؿ مفهوـ ابؼعتقد كالطقس ك الأسطورة، كابؼعتقدات 

 الشعبية.

ابؼعنوف بػػ "بذلي ابؼعتقدات  الفصل الأولة للدراسة كاف كبعد الإحاطة بابؼفاىيم العام
الشعبية كالطقوس الصوفية على مستول ابؼضموف"، كقد ركٌزنا على رصد كاستجلبء مقوٌمات ابؼؤسسة 
الصوفية الواردة على مستول مضموف القصائد، فعلى مستول ابؼبحث الأكؿ كقفنا عند أىم ابؼعتقدات 

بؼدكنة، كخصٌصنا ابؼبحث الثالش من الفصل لرصد أىم ابؼمارسات الشعبية الواردة في نصوص ا
 الطقوسية الصوفية، بينما تطرقنا في ابؼبحث الثالث منو لعنصر الكرامة ومن النصوص الشعرية.

بدراسة "ابؼعتقدات الشعبية كالطقوس الصوفية على مستول  في الفصل الثانيكانطلقنا 
ستول الصوتي تناكلنا الإيقاع كالوزف كأىم ابؼظاىر الصوتية الشكل" ككفق مستويات ثلبثة، فعلى ابؼ

كدكرىا في إنتاج الدلالة كتعزيزىا، أما على ابؼستول التًكيبي فقد حاكلنا الوقوؼ عند أىم التًاكيب 
اللغوية التي كظفها الشاعر الشعبي الصوفي للتعبتَ عن منطلقاتو كأفكاره الصوفية، أما على ابؼستول 

 لنا ابؼعجم الشعرم كدلالات الألفاظ، كابغقوؿ الدلالية كالصورة الشعرية.الدلالر فتناك 

حاكلنا الكشف عن الدلالات ابؼضمرة في باطن  الفصل الثالث،كعند آخر فصل كىو 
النصوص الشعرية بتناكبؽا كفق آليات ابؼنهج السيميائي" سيميائية ابؼعتقدات الشعبية كالطقوس الصوفية 

ىذا ابعزء بتحليل النص الشعرم كفق منظور سيميائي بشقيو السردم  في النص الشعرم، فورد
كالاستهوائي، فتناكلنا في ابؼبحث الأكؿ من الفصل سيمياء السرد بتتبع  أىم البّامج السردية كالبتٌ 
ابؼضمرة في النص، كبعأنا في ابؼبحث الثالش إلذ رصد أىم الأىواء ابؼضمرة في النص الشعرم الشعبي 

 ن منظور سيمياء الأىواء.كدراستها م

 بػصنا من خلببؽا أىم النتائج ابؼتوصٌل إليها. بخاتمةكأنهينا ىذه الدراسة 
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كبؼعابعة إشكالية الدراسة ارتأينا الاستعانة بابؼناىج النسقية من بنية كأسلوب غتَ مهملتُ 
الأسلوبي للوصوؿ  بعض العناصر السياقية التي تساعد على استكناه النصوص كبرليلها، فاتبعنا ابؼنهج

إلذ بتٌ النصوص كدكرىا في إنتاج الدلالة، فيما كانت أفكار غربياس ابؼمثلة في ابؼنهج السيميائي معينا 
لنا في ملبمسة بنية كأفكار ابعماعة الصوفية الشعبية التي أنتجت النص بدختلف أبعاده، كالكشف عن 

 ة الشعبية.رؤل كأىواء ابعماعة الصوفية ابؼضمرة في النصوص الشعري

كما بيكن الإشارة إليو، أف اىتمامنا بالشعر الشعبي الصوفي كاف بالتًكيز على جانبتُ لد 
تتناكلو الدٌراسات السٌابقة التي تناكلت الشعر الشعبي الصوفي ابعزائرم، ابعانب الأكؿ ىو أننا تناكلنا 

النص الشعرم الشعبي، كىو ابؼعتقدات الشعبية كالطقوس الصوفية كتأثتَىا في مضموف كشكل كدلالة 
، أما ابعانب الثالش ىو تعاملنا مع النصوص -بحسب اطلبعي–جانب لد تتناكلو الدٌراسات السٌابقة 

الشعرية الشعبية الصوفية كفق ابؼنهج السيميائي السردم كالاستهوائي للكشف عن البتٌ كالأىواء 
ناكلت النص الشعر الشعبي الصوفي إلا ابؼضمرة في النص، ىذا كقد كانت ىناؾ بعض الدٌراسات التي ت

أف أغلبها كانت تتمحور حوؿ الشكل كابؼضموف، من غتَ رصد للمعتقدات كالطقوس الشعبية 
الصوفية كدكف التعامل معها سيميائيا، فتناكؿ عبد ابغق زريوح "ابػصائص الشكلية للشعر ابؼلحوف 

ا﵁ الركيبي في دراستو "الشعر  "، كتناكؿ عبد1954-1871-الصوفي في شماؿ الغرب ابعزائرم 
ابؼلحوف الديتٍ" مسألة ابؼصطلح مع دراسة مضامتُ النصوص، كتناكؿ عبد القادر فيطس قضاياه 

قضاياه ابؼوووعية –ابؼوووعية كظواىره الفنية في دراسة معنونة بػػػ "الشٌعر ابؼلحوف الديتٍ ابعزائرم 
لشعبي بشكل عاـ فقد تناكؿ الباحث "أبضد زغب" كظواىره الفنية"، أما الدراسات العامٌة للشعر ا

الشعر الشفاىي من منظور أسلوبي سيميائي "بصالية الشعر الشفاىي بكو مقاربة أسلوبية سيميائية"، 
فقد كانت دراسة إبراىيم عبد ابغافظ "الشعر  -ابؼطلٌع عليها-أمٌا على مستول الدراسات العربية 
ر قيم كمعتقدات ابعماعة الشعبية الصوفية في الشعر الشعبي الصوفي الشعبي" أبرزىا، إذ تناكؿ أث

 الصوفي ، متناكلا ابػصائص الفنية كاللغوية بؽذا الشعر. 
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ىذا كلا نغفل استفادتنا من بعض ابؼراجع التي تدكر في فلك الدراسة، من ذلك كتاب 
رزكقي، " الأدب "ابؽادم إلذ أكزاف الشعر الشعبي" مصطفى حركات، "الأعماؿ الكاملة" ﵀مد ابؼ

الشعبي في ليبيا" ﵀مد سعيد القشٌاط ، ىذا كقد اعتمدنا على مراجع عديدة في دراسة ابؼوووع نذكر 
 منها :

 عبد ا﵁ شلبي: التدين الشعبي لفقراء ابغضر. -
 مناؿ جاد ا﵁: التصوؼ في مصر كابؼغرب. -
 بؿمد عبد ابؼطلب: البلبغة كالأسلوبية. -
 يل ابػطاب الشعرم.بؿمد مفتاح: برل -
 أمالش سليماف داكد: الأسلوبية كالصوفية. -
 السعيد بنكراد: السيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتها. -
 بصاؿ حضرم: سيميائية النصوص. -
أبعتَداس غربياس ك جاؾ فونتنيي: سيميائيات الأىواء من حالات الأشياء إلذ  -

          حالات النفس.

تية فقد كاجهتنا صعوبات موووعية عديدة، أبنها ندرة الدراسات كبعيدا عن الصعوبات الذا
 -في حدكد بحثنا–في ميداف الشعر الشعبي الصوفي كالتي لد نعثر إلذ على القليل منها، كما لد نعثر 

على دراسة تناكلت الشعر الشعبي الصوفي كفق آليات ابؼنهج السيميائي، في حتُ تناكؿ الدارسوف 
 يات ىذا ابؼنهج. نظتَه الفصيح كفق آل

كمن بتُ الصعوبات ابؼوووعية التي كاجهتنا، تعدد مصطلحات ابؼنهج السيميائي كتشعٌب 
آلياتو، كعدـ اتفاؽ الدٌارستُ على آلية موحٌدة في تناكؿ النصوص. مع عدـ عثورنا على دراسات 

 تناكلت الشعر الشعبي الصوفي ابعزائرم من منظور سيمياء السرد كالأىواء.  
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 الأختَ أتوجٌو بجميل شكرم ك خالص امتنالش لأستاذمٌ الكربيتُ: الدكتور "معازيز كفي
بوبكر" ك الدكتور "أبضد زغب" اللذين تفضلٌب عليٌ بالإشراؼ على ىذه الأطركحة كلد يبخلب 

 بتوجيهاتهما الدٌقيقة كالبناءة.

 يفة سمية            الطالبة / بن خل                                                  

                                                   20-05-2023 

 -تيارت–جامعة ابن خلدون                                                    
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 مؤسسة الدين وفرع مؤسسة التصوف: -أولا 

I. الدين:  مؤسسة 

، كما تؤسٌس إطارىا ابؼفاىيمي برديدقبل الولوج في دراسة أم ظاىرة، يتطلب منا الأمر 
 عليو من مقوٌمات:

 الدين في الثقافات الإنسانية:  .1

فمنذ الإنساف كانفرد بها لتقتصر عليو دكف سائر الكائنات ابغية، ابماز بها وركرة يعد الدين 
"فما ىو  من غموض كل ما بويط بون كعكف يفسٌر كيزيل  تشبث بالديكجوده على كجو ابؼعمورة 

غتَ مفهوـ بهعلو الدين مفهوما، كما لا معتٌ لو بهتًح الدين لو معتٌ، ليس بوسع الإنساف أف يعيش 
في عالد كلو ألغاز كبؾاىيل )...(، ذلك سيقوده إلذ ابػوؼ كالرعب كربدا إلذ ابعنوف)....(، الدين 

لا بيكن للفرد الاستغناء  حياتيةفهو وركرة ، 1د التأكيلبت كتوالدىا"بيتلك جهاز تفستَ يسمح بعد
عنها فقد "كجدت كتوجد بصاعات إنسانية من غتَ علوـ كفنوف كفلسفات، كلكنو لد توجد قط 

 .2بصاعة بلب ديانة"

ياة الفرد، ، باعتباره ابعانب القدسي في ححياة الأفراد كأماـ عدـ إمكانية عزؿ الدين عن
سلبـ كمسيحية، كيهودية، كبوذية، اختلفت كجهات نظر ع الديانات، بظاكية ككوعية، من إكأماـ تنو 

الاستئناس ببعض الاشتقاقات كابؼعالش  الإحاطة بأبرزىا بعد سنحاكؿ ،العلماء حوؿ فكرة الدين
 بؼعتٌ الدين. اللغوية

 الدين لغة:  -أ

قف قليلب عند مزاعم بعض قبل تتبع معالش كلمة الدين في ابؼعاجم اللغوية العربية، ن
ابؼستشرقتُ بأف لفظة )الدين( من أصل أعجمي، كأنها من الألفاظ ابؼعربٌة، أصلها فارسي ىو )دىيٍنا(، 

. كترد لفظة )دين( بدعتٌ ابغشر في الإرمية كالعبّانية  العربية قبل الإسلبـ بددة طويلة كقد دخلت في
                                                           

 . 6-5، ص 2016، 1عبد ابعبار الرفاعي: الدين كالظمأ الأنطولوجي، دار التنوير للطباعة كالنشر،  لبناف، ط1 
2Henry Bergson, les Deux sources de la morale et de la-Religion(1932),p62  
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الإرمية لفظة الدياف في العربية . كىي بدعتٌ  Daino كذلك. كىي )دينو( في الإرمية. كتقابل لفظة
، Dayonoالقاوي في ىذه اللغة. كتعتٍ لفظة )دين( القضاء في اللغة البابلية . ك)دياف( )ديونو( 

. كىي بهذا ابؼعتٌ في العربية أيضا.  1ابغاكم كالمجازم كالقاوي في لغة بتٍ إرـ

، كمقاييس اللغة ين في لساف العربأما عند علماء اللغة، كبعد تتبعنا بؼعالش كلمة الد
ثبت أف الكلمة تنحدر من ابعذر اللغوم "د م ف"، كتفيد معتٌ ابعزاء كابغساب  ، كالقاموس ا﵀يط

كالدِّين ابعزاء كابؼكافأة. كدًنتو بفعلو دىينا: جزيتو ..كيوـ الدِّين يوـ ابعزاء. كما كرد في لساف العرب "
مالك يوـ  »بفعلك...كيقوؿ "الدِّين: ابغساب، كمنو قولو تعالذ كفي ابؼثل كما تدين تداف أم بذازل 

أم ذلك ابغساب الصحيح  «ذلك الدٌين القيٌم  »كقيل معناه مالك يوـ ابعزاء، كقولو تعالذ «الدين 
 2 كالعدد ابؼستوم...

يقوؿ ابن منظور: "كابعمع الأدياف. يقاؿ داف  ،كالذؿٌ  كالانصياعككردت بدعتٌ الطاٌعة   
ديانة، كتديٌن بو فهو متديٌن ، كدينٌت الرجل تديينا إذا ككلتو إلذ دينو. كالدٌين: الإسلبـ، كقد بكذا 

دنت بو...كيقاؿ:  داف نفسو أم أذبؽا كاستعبدىا...كالدٌين ﵁ ... إبٌما ىو طاعتو كالتعبد لو. كدانو 
 3دينا أم أذلوٌ كاستعبده."

كالنوف أصل كاحد إليو يرجع فركعو كلٌها. كىو دين، الداؿ كالياء : "في مقاييس اللغة  كجاء
جنس من الانقياد كالذؿٌ. فالدِّين : الطاٌعة، يقاؿ داف لو يدين دينا، إذا أصحب كانقاد كطاع. كقوـ 

 دينه، أم مطيعوف منقادكف...كابؼدينة كأنٌها مفعلة، بظيٌت بذلك لأنها تقاـ فيها طاعة ذكم الأمر.

ىدينةي : الأىمىةي . كابؼ
 4 ديني : العبدي، كأنهما أذبؽما العمل."كابؼ

                                                           
 .6،7، ص1970، 1، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، ط6ينظر: جواد علي: ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ،ج 1
 .169، دار صادر، بتَكت، )د.ط(، )د.ت(، ص13ابن منظور: لساف العرب، المجلد  2
 170، 169ابؼرجع نفسو، ص 3
 .319ـ، ص1979السلبـ ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، )د.ط(، ، برقيق: عبد 2ابن فارس: مقاييس اللغة، ج 4
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كالدٌين العادة كالشأف ، تقوؿ العرب مازاؿ ": كأكردىا صاحب اللٌساف بدعتٌ العادة كالشأف
كيقوؿ ابن فارس:"... فأمٌا قوبؽم إفٌ العادة يقاؿ بؽا دين، فإف كاف  1."ذلك ديتٍ كديدلش أم عادتي

  2و كانقادت لو"صحيحا لأف النفس إذا اعتادت شيئا مرٌت مع

 الدين اصطلاحا:  -ب

كلٌما تعلٌق الأمر بدراسة ظاىرة من ظواىر ابغياة الإنسانية كالدين، حتما سنشهد تباين 
عالد ، فهو في نظر الفيلسوؼ بىتلف عن نظرة عالد النفس، ك مفهومهاالدٌارستُ في برديد كوبط 

 قد كاف لتعددن الإسلبميتُ، كل ىذا ك ، كابؼفكريعالد الاجتماع، كدارس الأنثركبولوجيا الأدياف،
 الغربية في تعزيز مشكل برديد معتٌ الدين، كىو ما أدل ببعض الابذاىات الأدياف كاختلبفها سبب

بسسٌك الفرد بالدين، فلماذا ظهر الدين؟  كأسباببووع نظريات متباينة تفسٌر نشوء الظاىرة الدينية 
"ماكس مولر" فسٌركا باعث الفرد للتدين تعظيمو  فأنصار ابؼذىب الطبيعي كمن بينهمككيف ظهر؟ 

للطبيعة بسبب التأمل فيها، كابػوؼ منها، أما أنصار ابؼذىب ابغيوم كعلى رأسهم "تايلور" 
 برقيقعلى  لأركاح ابؼوتى كاعتقاده في قدرتهم تبجيلوالتدين ىو  إلذ الفرد باعثأف  زعمواك"سبنسر" 

سبب "تايلور" بأف  يقربينما ، ؽ الأذل بو من جهة أخرلإبغا ككدرء ابؼضار عنو من جهة  النفع
تدين الفرد يعود للتفكتَ الطفولر للئنساف البدائي الذم اعتقد بأف لكلٌ مظاىر كعناصر الطبيعة 

، كظنٌ أف فعكف على تقديسها كالتقرٌب منها بتُ ابعماد كابغيواف بسييز أركاح تتحكم في مصتَه دكف
عالد الاجتماع  فيما ذىبكيتقرب منها.  يبجٌلهاراح فانقاد بؽا ك  كاحللكواكب كعناصر الطبيعة أر 

 3 ىي أصل الدٌين.إلذ اعتبار أفٌ الطوطمية  صاحب ابؼذىب الطوطمي الفرنسي "إميل دكركالص"

كأماـ صعوبة إعطاء تعريف جامع مانع للدين سنقف عند أبرز الآراء ابؼتداكلة في برديد 
، فهناؾ من  دكف أف تتضح عمومية الظاىرة الدينية،  بؿدكدةفردية  زاكية فيلدين معتٌ ا حصرابؼفهوـ

                                                           
 .169، ص13ابن منظور: لساف العرب، المجلد  1
 .319، ص2ابن فارس: مقاييس اللغة، ج 2
 عدىا.كما ب 20النظريات التطورية كابؼؤىلة، مكتبة ابػابقي، مصر، )د.ط(، )د.ت(، ص -ينظر: علي سامي النشٌار: نشأة الدين 3
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فهو في نظر "سبنسر" "الإحساس الذم نشعر بو حينما نغوص في بحر من الأسرار"، كبودٌده "ماكس 
، كقدٌـ "ىيجل" تعريفا للدين بناءن على ابعانب العقلي كابؼعرفي 1مولر" بأنو "احساسنا باللبمتناىي"

"ابؼعرفة التي تكتسبها النفس أك الركح ا﵀دكدة بعوىرىا كركح  العبادة كالسلوؾمستبعدا جانب 
، أما جوف ستيوارت ميل يقوؿ "إف جوىر الدين ىو الابذاه القوم ابؼتحمس للعواطف 2مطلقة"

لا  ، كلها مفاىيم3كالرغبات بكو ىدؼ مثالر يعتبّ أبظى كأشرؼ من كل غرض أنالش أك رغبة ذاتية"
 ا بوجود الذات الإبؽية، فالدين في نظر ىؤلاء لا يستدعي كجود ذات إبؽية ينقاد الأفراد تولر اىتمام

 بؼنهجها كتتحكم في مصتَىم.

على من خلبؿ تسليط الضوء  "فكرة الدين" ناقشت آراءكعلى نقيض الآراء السابقة، برزت 
في الاعتقاد في كجود  فكرة الألوىة كابؼعتقدات، كالتعريف الذم صاغو "جيمس فريزر" بؿددا قوامو

"عملية استًواء كطلب عوف قول أعلى من  -الدين –قول خفية كطقوس بسارس للدنو منها   فهو 
الإنساف، يعتقد أنها تتحكم بالطبيعة كابغياة الإنسانية، كىذه العملية تنضوم على عنصرين: الأكؿ 

كم في مصتَ الفرد، تتلوىا نظرم كالثالش تطبيقي، فهناؾ أكلا الاعتقاد في كجود قول عليا تتح
" Réville" كتبتٌ 4بؿاكلات عملية لاستًواء ىذه القول كلا يصح الدين بغتَ توفر ىذين العنصرين"

ليقوؿ بأف الدين ىو "برقيق ابغياة الإنسانية بواسطة الإحساس بأف رباطا يصل الركح الفكرة ذاتها 
كالتي بهب أف تكوف -من سلطاف على العالد كعليهاالإنسانية بالنفس ابػفيٌة التي تعتًؼ الأكلذ بدا بؽا 

، كيقوؿ "شلبير ماخر" قواـ حقيقة الدين "شعورنا بابغاجة كالتبعية 5شاعرة بالاتصاؿ بها دائما"
ابؼطلقة لقوٌة ماىرة، فلب ريب أف ىذا الشعور ركن أصيل لا بد منو في برقيق ماىية الدين من حيث 

تبار لو، كما نعنيو باللبنهائي ىنا ىو كحدة كتكامل العالد ابؼدرؾ. فهو "الشعور باللبنهائي كاخ 6ىو."

                                                           
 23علي سامي النشٌار: ابؼرجع السابق، ص 1
 .79، ص2002، 2فرج ا﵁ أبو عطا ا﵁: نشأة الدين كالتدين بتُ التوحيد كالتطور، مكتبة الأزىر ابغديثة، طنطا، ط 2
 .17، 16، ص1985، 1بؿمد كماؿ جعفر: الإنساف كالأدياف، دار الثقافة، قطر، ط 3
 .218،  ص 1971، ابؽيئة ابؼصرية العامة للتأليف كالنشر، الإسكندرية، 1ذىبي،جينظر: جيمس فريزر : الغصن ال 4
 26علي سامي النشار: ابؼرجع السابق، ص 5
 40بؿمد عبد ا﵁ دراز: الدين، مطبعة ابغرية، بتَكت، )د.ط(، )د.ت(، ص  6
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كىذه الوحدة لا تواجو ابغواس كموووع كإبما تنبتٍ عن نفسها للمشاعر الداخلية، كعندما تنتقل ىذه 
ابؼشاعر إلذ حيٌز التأملبت، فإنها بزلف في الذىن في فكرة ا﵁. كإف ابػياؿ الفردم ىو الذم يستَ 

 .1 إما بكو ابؼفارقة كالتوحيد، أك بكو نوع غتَ مشخص للؤلوىة يتسم بوحدة الوجود"بفكرة ا﵁

ركن أساسي ألا كىو بالتًكيز على  الدينمفهوـ  حصرعلى  كلها آراء كمفاىيم تتفق  
ابؼطلق بؽا في تسيتَ  بالانقياد كابػضوعيشعر ك  تتحكم في مصتَ الفرد الاعتقاد في كجود قول عليا

 . كتنظيمها ةشؤكنو ابغياتي

كيذىب "تايلور" إلذ تقدلص تعريف للدين يشمل الأدياف التي تؤمن بابؼوتى كالأركاح 
كالشياطتُ...عندما أخرج معتٌ الآبؽة إلذ معتٌ أكسع كأشمل، كاستبدلو بالكائنات الركحية، فالدين ىو 

 .2"الاعتقاد في موجودات ركحانية"

ات السابقة كعلى رأسها تعريف "جيمس فريزر" الآراء كالتصور  ليدحضيأتي "إميل دكركالص" 
الدين، ككانت حجتو في ذلك أف ىذا التعريف  معتٌ في برديد استبعاد الألوىةبفكرة  لينادمللدين، 

لا ينطبق على الديانات التي لا آبؽة بؽا، فهو "بؾموعة متماسكة من العقائد كالعبادات ابؼتصلة بالعالد 
بالتحرلص، كالتي تنظم سلوؾ الإنساف حياؿ ىذا العالد، حيث تؤلف  ابؼقدس، أم ابؼنفصلة كا﵀اطة

، ىذا كقد قدٌـ "إميل دكركالص" تصوٌرا  3ىذه المجموعة كحدة دينية تنظم حياة كل من يؤمنوف بها"
جديدا للدين يقوـ على أساس شطر الوجود إلذ عابؼتُ بـتلفتُ أحدبنا مقدٌس كالآخر دنيوم، 

ـ متٌسق من ابؼعتقدات، التي تدكر حوؿ موووعات مقدٌسة بهرم عزبؽا عن نظا "في نظره ىوفالدين 
الوسط الدنيوم، كبراط بشتى أنواع التحرلص، كىذه ابؼعتقدات كابؼمارسات بذمع كلٌ ابؼؤمنتُ كالعاملتُ 

مؤرخ الأدياف "متَسيا  تبناىا، كذات الفكرة 4بها في بصاعة معنوية كاحدة تدعى الكنيسة; أم ابؼلٌة"
في برديده بؼعتٌ الدين "يتجلى القدسي، دائما كحقيقة من صعيد آخر غتَ كاستند عليها اد" إلي

                                                           
 .24ص  ـ،2002 ،4ط  دمشق، دار علبء الدين للنشر كالتوزيع، دين الإنساف،فراس السواح:  1
 26علي سامي النشار: ابؼرجع السابق، ص  2

3 Emile Durkhiem : Les formes élémentaires de la vie Religieuse, L1, p45. 
 .30، 29، ص2016، 1خزعل ابؼاجدم: علم الأدياف، مؤسسة بلب حدكد، ابؼملكة ابؼغربية، ط 4
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صعيد ابغقائق الطبيعية ... كيعلم الإنساف بالقدسي لأنو يتجلٌى، يظهر نفسو شيئا بـتلفا كل 
اء عبارة الاختلبؼ عن الدنيوم. كبيكننا القوؿ: إفٌ تاريخ الأدياف، من أكثرىا بدائية إلذ أكثرىا ارتق

عن تراكم من بذليات ابغقائق القدسية، ليس بشةٌ انقطاع لاستمرار الظهورات الإبؽية، بدءنا من بذلٌي 
القدسي في شيء ما، كحجر، أك شجر، كانتهاءن بالتجلي الإبؽي الذم بيثٌل لدل ابؼسيحي في يسوع 

تنتسب إلذ عابؼنا في أشياء  ابؼسيح. إنو الفعل ابػفي نفسو: بذلٌى شيء بـتلف بسامنا، أم: حقيقة لا
   1تشكٌل جزءنا لا يتجزأ من عابؼنا الطبيعي الدنيوم".

، تبتٌُ لنا أنهم الدينوبط معتٌ استنادا إلذ بصلة التعاريف التي مثلت آراء الفكر الغربي في 
ىناؾ كالفريق الثالش يرفضها، إلا أنها تشتًؾ في أف  ،انقسموا إلذ فريقتُ أحدىم يأخذ بفكرة الألوىة

دفع بالإنساف بكو الإبياف بقول عليا تعتٌ بتدبتَ شؤكنو كبرقيق غاياتو بضبط سلوكو ي باعث
 .بابؼقدسحلقة تصل الفرد  فالدينكتصرفاتو، 

راء عن آ آراء بزتلف في جوىرىا اختلبفا جذريا الإسلبـعلماء كفي برديد معتٌ الدين كاف ل
از" بناء على مصدره فهو "كوع إبؽي يرشد إلذ ابغق في ، فعرفٌو "عبد ا﵁ درٌ الغربيةمفكرم ابغضارة 

وم" للدين بأنو "من كوع نا، كجاء في تعريف "الته2الاعتقادات كإلذ ابػتَ في السلوؾ كابؼعاملبت"
إبؽي سائق لذكم العقوؿ باختيارىم إياٌه إلذ الصلبح في ابغاؿ كالفلبح كابؼآؿ. كىذا يشتمل العقائد 

إف الدين عند ا﵁ »ملٌة كل نبي، كقد بىص بالإسلبـ كما قاؿ ا﵁ تعالذ  كالأعماؿ، كيطلق على كلٌ 
، كيضاؼ إلذ ا﵁ تعالذ لصدكره عنو كإلذ النبي )ص( لظهوره منو، كإلذ الأمة لتدينهم 3«الإسلبـ

، كعرٌؼ صاحب التعريفات الدين بأنو "كوع إبؽي يدعو أصحاب العقوؿ إلذ قبوؿ ما 4كانقيادىم"
يرسم ابؼنهج مصدره إبؽي  الإسلبـ، فالدين في نظر علماء 5صلى ا﵁ عليو كسلم" ىو عند الرسوؿ

الشريعة  تسطرٌىاضبط سلوكو كمعاملبتو كتصرفٌاتو كفق قواعد ملزمة ب ابغياتي للفرد كبودد ووابطو،
                                                           

 .18،  ص1988، 1دار دمشق للطباعة كالنشر، دمشق، طمتَسيا إلياد: ابؼقدس كابؼدنس، تر: عبد ابؽادم عبٌاس،  1
 . 69عبد ا﵁ دراٌز: ابؼرجع السابق، ص 2
 .19آؿ عمراف، الآية  3
، ج 4  .814، ص1996، 1، مكتبة لبناف، بتَكت، ط1بؿمد علي التهانوم: كشٌاؼ اصطلبحات الفنوف كالعلوـ
 .92، دار الفضيلة، القاىرة، )د. ط(، )د.ت(، صالشريف ابعرجالش: التعريفات، برقيق: بؿمد صدٌيق ابؼنشاكم 5
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لد تناقش فكرة الألوىة في برديد الدين، من حيث كجودىا من عدمو،  الإسلبمية، فهي تعاريف
إلا أف ىناؾ تعاريف  ،بؽيمن الوحي الإ منبثقبظاكم لإبؽية موجودة لا شكٌ في ذلك كالدين فالذات ا

 »قولو عزٌ كجل: ل مصداقا ،الدين من حيٌز اقتصرت على الدين الإسلبمي مستبعدة الأدياف الأخرل
نص بقد أفٌ ال «لكم دينكم ولي دين»، كبالعودة إلذ قولو تعالذ « إنّ الدّين عند الله الإسلام

باستبعادىا كبذنب الاقتداء بها  -ماعدا الإسلبـ–القرآلش يشتَ إلذ تعدد الأدياف مع التبّؤ منها 
 لبطلبنها. 

تعريف وبط معتٌ الدين، في إلذ  والد يتوصٌل أفٌ الدٌارستُ بيكننا القوؿ، ما سبق خلبصةك  
تو في حياة الفرد كابعماعة ، إلا أنهم قد أبصعوا على أبنية الدين ككظيفيشمل كل الأديافجامع مانع 

، تبعث الغابرة كابغاورة في بصيع الثقافات، فهو ظاىرة مشتًكة كنزعة خالدة في المجتمعات الإنسانية
بالفرد كابعماعة للبعتقاد بوجود ذات عليا مقدسة، تتحكم في سلوكو كتنظم منهج حياتو من خلبؿ 

ابؼعبود، كسلوؾ تعبٌدم بوتذيو الفرد العابد ، فالدٌين علبقة بركم العابد ببفارسات طقوسيةشعائر ك 
 كينتهجو للتقرب من ابؼعبود 

 مكونات الظاىرة الدينية:  .2

على مكوٌنات أساسية، كأخرل ثانوية  اختلف الدارسوف  كظاىرة ثقافية بصعية  الدين يقوـ
)ابؼعتقد(، في برديدىا، فبالعودة إلذ برديد فريزر للدين بقده قد حصر الدين في جانبتُ أحدبنا نظرم

كآخر عملي )الطقوس(، فيما يشتَ خزعل ابؼاجدم إلذ اعتبار الدين في كلٌ  مكاف كزماف يتكوف من 
مكوٌنات أساسية أربعة )ابؼعتقدات، الأساطتَ، الطقوس كالأخركيات( كأخرل ثانوية )الأخلبؽ 

ساسية كتوازيها اجتماعيا كالشرائع، الستَ ابؼقدٌسة، ابعماعة الباطنية( كىي تقابل كتناظر ابؼكونات الأ
 كثقافيا، كيشتَ ابؼاجدم إلذ أفٌ ابؼكونات الثانوية ىي حقيقة الدين داخل المجتمع كشكلو الشعبي.

، بعضها أساسي إذ لا بيكن ابؼكوناتعدد من  يتأسٌس الدين على  فراس السوٌاح كفي نظر
في  أساس مكوٌنا بيثلثانوم لا  برديد الظاىرة الدينية بدكنها )ابؼعتقد، الطقس، الأسطورة( ، كآخر
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تكوين الدين. كقبل الوقوؼ عند الدكر ابؽاـ الذم تلعبو ابؼكونات الأساسية للدين، سوؼ نتوقف 
 عند مفهوـ كل مكوٌف من الناحيتتُ اللغوية كالاصطلبحية.

 :المعتقد  .أ 
 :المعتقد لغة 

، فهي من الفعل الثلبثي تتفق ابؼعاجم اللغوية على اشتًاؾ  لفظة "ابؼعتقد" في ابعذر اللغوم
 : "عقد"

هي .فورد في لساف العرب " ا، كتعًٍقىاد كعىقَّدى هي تػىعٍقًديه، عىقٍدن : العىقٍدي: نقيض ابغل، عىقىدى  عىقىدى
ىعىاقد: مواوع العىقٍدي كالعىقًيد: الػميعىاقًد .

 كقد انعىقىدى كتػىعىقَّدى. كابؼ
 كالعيقٍدةي: حجم العىقٍد، كابعىمع عيقىد .

بػىرى عظمو على عيقٍدةو إذا لد يستو .كيقاؿ   جى
 كالعًقٍدي: ابػيط ينظم فيو ابػرز .

 كعىقىد التاج فوؽ رأسو، كاعتػىقىدىه: عصٌبو بو . 
 كعقَّدى كلبمو: أعوصو كعمٌاه ككلبـ ميعىقَّد أم ميغىمَّضٍ 

 كعىقىدى قلبو على الشيء: لزمو .
 كتعقَّدى الإخاء: استحكم .

     1. "الرمل، كبصل عىقًده: قومٌ كالعىقًدي: ابؼتًاكم من 
كجاء في تهذيب اللغة "العيقود العهود، كقيل الفرائض التي أيلزموىا، قاؿ الزجٌاج خاطب ا﵁ 

ياَ أيَّـُهَا الَّذِينَ آمَنُوا أَوْفُوا باِلْعُقُودِ  عزٌ كجل ابؼؤمنتُ بالعقود التي عقدىا عليهم، قاؿ تعالذ:
2 ،

م على بعض على كجو ما يوجبو الدين ...يقاؿ عهدت إلذ فلبف في كذا كالعقود التي يعقدىا بعضه
 3ككذا فتأكيلو ألزمتو ذلك ...

                                                           
 . 296، دار صادر، بتَكت، )د.ط(، )د.ت(، ص 3بن منظور: لساف العرب ، المجلد  1
 . 1: الآية سورة ابؼائدة 2
 . 189،190ص ـ، 2004 ،1ط بتَكت، العلمية،دار الكتب  تهذيب اللغة، المجلد الأكؿ، لأزىرم:ا 3
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ك"عىقىدى ابغىبٍلى شدٌه، كالعىقدي: الضماف كالعهد ... كعىقَّدٍتىو تىعقًيدا: أغليتو حتى غلظ  ... 
 .1بس: غلظ السَّاحًر، ككمعظَّم :الغامض من الكلبـ. كتعقٌد الد -كمحدًثو –كابؼعقِّدي 

اعٍتػىقىد النول: بدعتٌ صلب، كمنو اعتقد بينهما الإخاء إذا صدؽ كثبت. كناقة معقودة القرا: 
بدعتٌ كثيقة الظهر، كيقاؿ: جاء فلبف عاقدا عنقو إذا لواىا متكبٌّا، كيقاؿ بؼن تهيٌأ للشر: عقد ناصيتو، 

  2كبؼن سكن غضبو: قد برلٌلت عقده.
عىقَّد الأمر: تصعٌب، كتػىعىقَّد الإخاء: استحكم ...اعٍتػىقىد الأمر: كعىقىد ابغبل نقيض حلو ...تػى 

 صدٌقو، عىقىدى عليو قلبو كومتَه، تديٌن بو .
ه ...ابؼعٍتػىقىد:  كالعىقًيدىة: ج عىقىائًد: ما عىقىدى عليو القلب كالضمتَ، ما تديٌن بو الإنساف كاعتقدى

د كتراكم من الرمل... العىاقًدىات: الساحرات، ابؼعقِّدي: الاعتقاد أم ما يعتقده الانساف. كالعىقىدي: ما تعقَّ 
 3الساحر

في ختاـ حديثنا عن ابؼعالش اللغوية للفظة "عقد" نشتَ إلذ اشتًاكها في معتٌ الشٌدة كالإلزاـ، 
كالغموض، كما أف معانيها ترتبط ارتباطا كثيقا بالدين كالسحر، كىو ما بهعلها تقتًب من ابؼعالش 

 ما سنرل.الاصطلبحية، ك
"شكل من أشكاؿ ابؼعرفة التي قد  في ابؼعاحم الإبقليزية بأنو Beliefتعريف ابؼعتقد "  ككرد

تكوف أك لا تكوف قائمة على ابغقائق في ابؼعتقد الديتٍ، كغالبا ما يكوف شكلب من أشكاؿ الالتزاـ 
     4بطريقة ابغياة كينطوم على قبوؿ عقيدة ابعماعة الدينية"

 حا: المعتقد اصطلا 

تناكؿ نفر من العلماء مفهوـ "ابؼعتقد" في ووء حقوؿ معرفية عديدة، فأكد كل من "إميل 
دكركالص" ك"فيتَك بارتيو" على مكانة ابؼعتقدات في حياة الفرد كابعماعة فهي "تلعب دكرا أساسيا في 

                                                           
 .300ص ،  2005( ،8)ط ، بتَكت ،مؤسسة الرسالة ا﵀يط،: القاموس الفتَكز أبادم 1
 .668ـ، ص1998، 1، برقيق: بؿمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط1الزبـشرم: أساس البلبغة،ج  2
 . 519، 518ص  ،2014 ،48ط بتَكت، ر ابؼشرؽ،: داابؼنجد في اللغة كالأعلبـ  3

4 Irving Hecham : Concise Dictionary of Religion, Alpert, Canada, 1993, P32.  
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" في كتابو ، كقدٌـ "غوستاؼ لوبوف1ابغياة الاجتماعية، بيكنها أف بردد الفعل الفردم كابعماعي"
"الآراء كابؼعتقدات" تعريفا للمعتقد من زاكية مصدره، إذ لا دخل لإرادة كعقل الانساف في تكوينو 

ابؼعتقد ىو إبياف ناشئ عن مصدر لاشعورم يكره الإنساف على »على خلبؼ ابؼعرفة، فيقوؿ: 
كلا يأخذ  تصديق فكر، أك رأم، أك تأكيل، أك مذىب جزافا، فالعقل غريب عن تكوين ابؼعتقد،

فابؼعتقد ينشأ بصفة تلقائية دكف تأمل كتفكتَ  2«العقل في تبّير ابؼعتقد إلا بعد أف يتم تكوينو
مسبق، كدكف تدخل لإرادة الفرد في تكوينو، كلن يتدخل العقل إلا لتسويغو بعد أف يتكوف فهو "من 

ة لا يظل ابؼعتقد معتقدا بل عمل الإبياف، كمتى استعاف ابؼرء في برقيق صحة ابؼعتقد بالتأمل كالتجرب
يصبح معرفة، فابؼعتقد كابؼعرفة أمراف نفسياف بىتلفاف من حيث ابؼصدر اختلبفا تاما: إذ ابؼعتقد كناية 
عن إبؽاـ لا شعورم ناشئ عن علل بعيدة من إرادتنا ،كابؼعرفة عبارة عن اقتباس شعورم عقلي قائم 

قد كانت رؤيتو بـتلفة في برديد ابؼعتقد فهو لا ، أما "إدكارد سابتَ" ف3«على الاختبار كالتأمل
ينحصر في ابعانب الديتٍ القدسي كإبما يشمل ابعانب العلمي، فابؼعتقد الديتٍ كابؼعتقد العلمي سواء، 
فكلببنا يصدر عن تأمٌل الفرد كتصوٌره " كالاعتقاد بوجود ا﵁ كالاعتقاد بوجود الذرة لدل الفرد 

لكن الفرؽ بتُ ما ىو تصوٌر ديتٍ كما ىو تصوٌر علمي يكمن في  4نفسو"العادم، فيعوداف إلذ الأمر 
أف "ابؼعتقد الديتٍ لا يقبل الاختبار، أما ابؼعتقد العلمي فهو قابل للبختبار كالتثبت من صحتو، أما 
فلسفة الدين فهي بؿاكلة لعقلنة ما لا بيكن البّىاف عليو كيبقى بؾرد فلسفة معقولة لا تتحوٌؿ دينا 

 5«يا إلاٌ إذا منحتها العاطفة الشخصية ابغياةحقيق

على مقارنة "جورج صليبا" بتُ مصطلحي الاعتقاد كالعقيدة، تبتُ لنا بأف  كبالاطلبع
ىو ابغكم الذىتٍ ابعازـ القابل  croyanceابؼعتقد يرتبط ارتباطا كثيقا بابعانب الديتٍ "الاعتقاد 

                                                           
 .522، ص1986، 1ربيوف بودكف ك فرانسوا بوريلو: ابؼعجم النقدم لعلم الاجتماع، تربصة: سليم حداد، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط 1
 .  16ص  ت(،.، )د(القاىرة، )د.ط ، كلمات عربية للتًبصة كالنشر،: عادؿ زعيتًتر : الآراء كابؼعتقدات،لوبوف اؼغوست 2
   . 17ص ،ابؼرجع نفسو 3

4 Edward Sabir: Anthropologie, vu par jean Maie Tromblay Université de Québec,Tome1, 
p107.  
5 Ibid, p107.  
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 يقبل الشك لدل ابغكم الذىتٍ الذم لا:ىي Dogmeللتشكيك بخلبؼ اليقتُ، أما العقيدة 
الرأم ابؼعتًؼ بو بتُ أفراد مذىب كاحد كالعقيدة الركاقية كالعقيدة ابؼاركسية،  معتقده ....، كىو

  1كتطلق في الدين على ما يؤمن بو الإنساف كيعتقده كوجود ا﵁ كبعثو الرسل كالعقاب كالثواب كغتَىا"

ف السماكية كالووعية" للمعتقد بدقابلتو مع الأدياف كفي ذات السياؽ تشتَ "موسوعة الأديا
تسموا عليهم  ميتافيزيقيةالسماكية، باعتباره من كوع الأفراد بناء على تصوٌرات ذىنية بوجود قول 

في أفكار كمذاىب مدكنة، كىذا ما جعلو بىتلف عن الدين الربظي،  بلورتهادكف  كتتحكم في مصتَىم
ة لو بالأدياف السماكية الكتابية كلكنها تشكل في ذىنية الناس تعلٌقا ىي كل ما لا علبق»فابؼعتقدات 

بقول معينة تعتبّىا أقول منها فتعتقد بها، أم تعبدىا كتسلم مصتَىا إليها، فهي بزتلف عن الأدياف 
من السماء،  موحاةالووعية التي صيغت في مذاىب كأفكار معيٌنة كدكٌنت في كتب، دكف أف تكوف 

  2«البشربل ىي من كوع 

كفي دراستهم للمعتقد قسٌم الباحثوف ابؼعتقد إلذ معتقد ديتٍ كمكوف أساس للدين، كآخر 
ستكوف لنا كقفة مع ىذا الأختَ في فصل -شعبي كراسب ثقافي لا بىلو ىو الآخر من جذكر دينية 

 -لاحق
على أك قوة أمٌا عن ابؼعتقد الديتٍ فهو "بؾموع التصوٌرات التي يبلورىا الأفراد أماـ كائن أ

 .   4أعلى كأبظى من الإنساف" فريزر" بأنو " الإبياف بوجود قول كيرل "جيمس 3متعالية أك خارقة"
الذم يعطي ابػبّة الدينية  »كأدرج فراس السواح  تعريفا للمعتقد في صورتو الدينية بأنو ىو 

فعالية مع القدسي في شكلها ابؼعقوؿ الذم يعمل على وبط كتقنتُ أحوابؽا فبعد تلك ابؼواجهة الان
أعماؽ النفس يتدخل عقل الإنساف من أجل صياغة مفاىيم من شأنها إسقاط التجربة الداخلية في 
العالد ابػارجي، كمووعو القدسي ىناؾ، كىنا يتم فرز موووعات معينة أك خلق شخصيات كقول 

يغ الأكلية معنوية، تستقطب الإحساس بابؼقدس كبذتذب إلذ خارج النفس، كبذلك تتكوف الص
                                                           

 .104، ص1994، دار الكتاب العابؼي، بتَكت، )د.ط(، 1بصيل صليبا: ابؼعجم الفلسفي، ج 1
 . 81ص ،1995 ،1ط ت،بتَك  دار الفكر اللبنالش، ،أدياف كمعتقدات العرب قبل الإسلبـ  – الووعيةسوعة الأدياف السماكية ك : مو دغيم بظيح 2
 .78، ص 2011، 1سابينو أكوافينا ك إنزك باتشي: علم الاجتماع الديتٍ، تربصة : عز الدين عناية، ىيئة أبو وبي للثقافة، الإمارات، ط 3
 .218، ص السابق ابؼرجعجيمس فريزر:  4
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، كيؤكد السوٌاح على بصاعية ابؼعتقد، التي تضمن فعاليتو بدكامو كاستمراره عبّ الأجياؿ 1«للمعتقدات
شأف بصعي بالضركرة، لأف دكامو كاستمراره يتطلب إبياف عدد كبتَ من الأفراد كإلا  » -ابؼعتقد-فهو

اف الدنيوم ابؼادم، كيرسم صورا اندثر، كىو يووح العلبقة كالصلة بتُ عالد ابؼقدسات كعالد الانس
  2«ذىنية لعالد ابؼقدٌسات كالذىنيات كالأفكار التي غالبا ما تصاغ في شكل صلوات كتراتيل

الظاىرة  يلعب دكرا مهما في تأسيس، بيكننا القوؿ بأف ابؼعتقد كتعدٌدىاابؼفاىيم  تباينكأماـ 
ارتباطا  ترتبط خل للشعور في تكوينها،دذىنية لا  تصوٌراتالدينية، فما من دين دكف اعتقاد، فهو 

ثر في حياة الأفراد كسلوكاتهم، بعد أف تتشكل بصلة من الأفكار ؤ بابعانب الديتٍ ابؼقدس، ت كثيقا
حوؿ العالد القدسي انطلبقا من الوجداف، ثم تشكل صورة ذىنية على مستول الفكر تووح علبقة 

 ضمن قبولو كاستمراريتو لدل ابعماعة. ت ةبصاعي في صورة يتجسٌدالإنساف بابؼقدس على أف 

 الطقس :  .ب 
 لغة الطقس : 

سنقتصر في ىذا ابؼووع على التحديد الاصطلبحي للطقس دكف التحديد اللغوم لعدـ 
عثورنا في ابؼعاجم العربية القدبية على جذكر لغوية بردد أصل كمعتٌ كلمة "طقس"، فلم يعرفها 

مقاييسو، بينما كردت كلمات تقتًب في معانيها من صاحب اللٌساف، كلد يتناكبؽا ابن فارس في 
مصطلح الطقس منها "ابؼناسك كالشعائر"، في حتُ أشارت بعض ابؼعاجم العربية ابغديثة بؼصطلح 
الطقس كالقطر ا﵀يط على أنها تدؿ على "حالة ابؽواء، كالشعائر الدينية كاحتفالاتها عند النصارل، 

 3ك)ج( طقوس".

 

                                                           
 . 47ص ،دين الإنساف: السواح فراس 1
  . 49ص ،ابؼرجع نفسو 2
 . 1645ص  ،)د.ت( )د.ط(، بتَكت، لبناف، مكتبة ،2ج البستالش: قطر ا﵀يط،بطرس  3
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كتعتٍ "العبادات   "Ritusمن " Riteوم في اللبتينية تأتي لفظة كمن حيث الأصل اللغ
كالاحتفالات الدينية، أك العادات كالتقاليد كالأعراؼ، كىذه ابؼعالش ابؼختلفة تتواجد داخل اللهجات 

 1ابؼتداكلة ابؼألوفة"

  : الطقس اصطلاحا 

رتهم في برديد كاختلفت نظصطلح بتناكؿ ابؼعلم الاجتماع كالأنثركبولوجيا  دارسو اىتم
 صلةالدين، بينما ينأل دارس الاجتماع عن ذلك فلب س ك الطق يعقد صلة بتُ، فالأنثركبولوجي معناه

للطقس بالدين كابؼقدس، فهو يعبّ عن قيم اجتماعية لا علبقة بؽا بالدين، فالطقوس عند "رادكليف 
تعريفا   كماف" الطقس"جلو  كمنح، 2«حدث رمزم يعبّ عن قيم اجتماعية مهمة»براكف" عبارة عن 

تنظيم »اجتماعية سائدة في المجتمع فهو  كقيم بسييزه عن الشعتَة، فهو في نظره عاداتمن خلبؿ 
نسالش ليست لو طبيعة فنية أك تركبوية بارزة، كيتضمن استخداـ أساليب السلوؾ مركب للنشاط الإ

فهي ترتبط ارتباطا كثيقا  شعتَةال أمٌا، «التي تتسم بقدرتها على التعبتَ عن العلبقات الاجتماعية
 .3"على بعض الغايات كالوسائل الركحية كالدينية" بابغياة الدينية باعتمادىا

كما سبق كأف ذكرنا -رغم بؿاكلة عدد من الباحثتُ فصل الطقوس عن الدين، يرل غتَىم 
خارج  سياؽ يكوف بأنو مكوف أساسي من مكونات الدين " فعادة ما تندرج فعالية الطقس في -
ا لقواعد ثابتة بحيث لا سلوؾ يتكرٌر تبعكعرفٌو بأنو " طار التجريبي" كقد أشار "غازنوزؼ" إلذ ذلكالإ

بقازىا يؤدم إلذ آثار ذات فائدة...إذ أف فعاليتها ىي، من نسق خارج الإطار التجريبي، نرل أفٌ إ
جربة مقدٌسة فهي" ، كيقوؿ "فاف درلو" بصدد الطقوس أنها أكلا إحياء كبريتُ لت"على الأقل

...أساطتَ تتحرؾ لأف الأسطورة ىي مؤسسة الفعل ابؼقدس. فهي تسبقو كتضمن بقاءه، كالقياـ بأم 
    4عمل ىو بذديد لتجربتو الأكلذ"

                                                           
 ، نقلب عن2012زك، شهتَة بوخنوؼ: أساطتَ كطقوس الاستسقاء كاستقباؿ الربيع، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، جامعة مولود معمرم، تيزم ك 1
 Jean Maisonneuve : les rituels,1er edition, universitaires de France,paris, France,1999,p03 
 . 176ص  ،1986 ،2ط بتَكت، دار الطليعة، جتماع، تر: إحساف بؿمد ابغسن،: معجم علم الاميتشل دينكل 2
 .   331ص ت(،.)د ط(،.)د من ابؼتًبصتُ، تر: بؾموعة ر: موسوعة علم الانساف،شارلوت سيمو  شميث 3
 11-9 ص، 1988، 1نور الدين طوالبي: الدين كالطقوس كالتغتٌَات، تر: الوجيو البعيتٍ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط 4
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فعاليات كأعماؿ تقليدية بؽا »ككرد في "قاموس الأنثركبولوجيا" بأف الطقوس ىي عبارة عن 
لعرؼ أسبابها، كأغراوها كالطقوس دائما مشتقة من حياة في الأغلب علبقة بالدين كالسحر، بودد ا

الشعب الذم بيارسها، كيعتقد البدائيوف أف أداءىا يروي الآبؽة كالقول فوؽ الطبيعية ،كابؼعبودات 
كعدمو يسبب غضبهم كبهلب نقمتهم، كبذرل في الطقوس فعاليات بـتلفة كالرقص، كتقريب القرابتُ 

 بدا ىو ديتٍ ترتبطىي بفارسات قد  إذنا لطقوسفا، 1«كترديد التًاتيلكبكر الأواحي كأداء الصلوات، 
الأواحي كأداء الصلوات بالسحر، كتتجلٌى في أشكاؿ عديدة كالرقص كبكر  كقد ترتبط
، كفي قاموس الإثنولوجيا كالفولكلور للعناتهاللقول العليا كبذنبا  استًواءالأفراد  يلجأ إليهاكالتًاتيل...

، كبحسب "إـ 2«مضموف اعتقادم حتى كإف كانت تبدك لا علبقة بؽا بالدين » تعبٌّ الطقوس عن
برل بؿل الدين في معظم النظريات ».دككلبس" فإف الطقوس ترتبط ارتباطا كثيقا بالدين فهي 

كالكتابات الأنثركبولوجية طابؼا أف ابؼقصود بها ىو التصرفات الرمزية ابؼتعلقة بالأشياء كالكائنات 
 3«عوب البدائيةابؼقدسة للش

كأشار "صاموئيل ىنرم ىوؾ" إلذ برديد الطقس انطلبقا من كونو يتجلٌى في شكل كلمات 
لد يكن يتألف من الأفعاؿ كحدىا، لقد كانت »بؿكية كتعاكيذ سحرية إلذ جانب ابغركة، فالطقس 

السحرية جزءا  الأفعاؿ تتًافق مع الكلمات ا﵀كية، مع التًاتيل، كمع التعاكيذ التي كانت فعاليتها
، فالطقس يتضمن الفعل كابغركة، كينجز في الآف نفسو مشاعر الناس كرغباتهم 4«جوىريا في الطقس

بقاز حركي إفي التواصل مع عوالد من درجات بـتلفة، فالإبقاز الطقوسي يتوزع إلذ ثلبثة أصناؼ: 
 5لطلسماف.مثل الرقص كابعذب، كقولر مثل الصلبة كالتعزلص، كآخر بصرم مثل الوشم كا

                                                           
  . 824ص، 1981 ،1ط الكويت، جامعة الكويت، ى: قاموس الأنثركبولوجيا،شاكر مصطف سليم 1
 ،1999)د.ط(،  الأمل للطباعة كالنشر، تر: بؿمد ابعوىرم كحسن الشامي، ات الاثنولوجيا كالفولكلور،اموس مصطلحق :ىولكتًانس إيكو 2

 . 263ص
 . 176ص  ،ابؼرجع السابق: ميتشل دينكل 3
 . 10ص، 1983 ،1ط دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سورية، صبحي حديدم،: تر : منعطف ابؼخيلة البشرية،ىوؾصاموئيل ىنرم  4
   . 81ص ،2011 ابؼغرب، إفريقيا الشرؽ، الزاىي: ابؼقدس كالمجتمع،نور الدين   5
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، الدين تكفي لتأسيسبابؼعتقد، فابؼعتقدات لوحدىا لا الطقس  ارتباطيؤكد السواح على ك 
إلا إذا دفعت بالفرد كابعماعة إلذ الفعل كابغركة "فإذا كاف ابؼعتقد بؾموعة من الأفكار ابؼتعلقة بعالد 

العالد" فالطقوس إذا  ابؼقدسات، فإف الطقس بؾموعة من الأفعاؿ ابؼتعلقة بأسلوب التعامل مع ذلك
بؾموعة الإجراءات كابغركات التي تأتي استجابة للتجربة الدينية الداخلية، كتهدؼ إلذ عقد صلة »ىي 

ابؼعتقد إلذ  تنقلكابغركات التي  الأفعاؿ لا يقتصر على بؾموعةالطقس ك  1.«مع العوالد القدسية
ق الإبياف بشكل دكرم. ذلك أف ابػارج بل ىو أيضا "بؾموعة الأسباب كالوسائل التي تعيد خل

الطقس كابؼعتقد يتبادلاف الاعتماد على بعضهما بعضا. فرغم أف الطقس يأتي كناتج بؼعتقد معتُ 
فيعمل على خدمتو، إلا أف الطقس نفسو ما يلبث حتى يعود إلذ التأثتَ على ابؼعتقد فيزيد من قوتو 

  2كبساسكو"

 بسكن الفرد  ا،طقوسا خاصة به تولٌد دينيةظاىرة ، فكل للدين مقوٌـ أساسيالطقس إذا ف
، كلٌ ذلك من النفوس على كسيطرة اوطرابا لدل الأفرادمن عالد ابؼقدس الذم بودث من التقرب 

 التوازف الداخلي للفرد. برقيقأجل 

 الأسطــــــورة: .ج 
 :الأسطورة لغــــــة 

 اللغوم "سطر":ابعذر  الأسطورة في الاشتقاؽ اللغوم من

 : الصف من الكتاب كالشجر كالنخل كبكوىا ... كابعمع من كل ذلك أسٍطيره السَّطىري
 كأىسٍطىار كأىسىاطًتَ كسيطيور كالسَّطٍر: ابػط كالكتابة .

 وَقاَلُواكفي التنزيل جاءت الكلمة بعدة معالش، فهي بدعتٌ أحدكثة كأحاديث في قولو تعالذ 
أَسَاطِيرُ الأوَّليِنَ 

نُّ وَالقَلَمِ وَمَا يَسْطرُُونِ لبئكة ، كبضلتو معتٌ ما تكتبو ابؼ3
...كأىسٍطىرى فلبف  4

                                                           
 . 129ص ،2001 ،2ط دمشق، دار علبء الدين، السواح: الأسطورة كابؼعتٌ،فراس  1
 . 55دين الإنساف، صالسواح: فراس  2
 . 5سورة الفرقاف: الآية  3
 . 1سورة القلم: الآية  4



 هظــــــري  جمهيــــــــد

 

 
24 

اليوـ إذا أخطأ ... كالأيسٍطًتَ أحاديث لا نظاـ بؽا، كسىطَّرىىا: ألفٌها كيقاؿ سىطَّرى فلبف علينا ييسىيٍطًر إذا 
ا جاء بأحاديث تشبو الباطل، كيقاؿ سىطَّرى فلبف على فلبف إذا زخرؼ لو الأقاكيل كبمقٌها كمنه

 ...الػميسىيٍطًر: ابؼسلٌط على الشيء

ككاحد الأسىاطتَ أسطورة كما قالوا أحدكثة كأحاديث ....كالػميسىيطر الػميسىلَّط على الشيء 
  1...كقيل ابؼسيطر: الرقيب ابغافظ ابؼتعهد للشيء.

جاء  كاحد الأساطتَ أيسٍطور، كأيسٍطيورة، كأيسٍطتَ ...كيقاؿ سىطَّر فلبف علينا تسٍطًتَان، إذا
بأحاديث تشبو الباطل، يقاؿ: ىو يسطًر ما لا أصل لو: أم يؤلف ...كيقاؿ سىطىرى يىسٍطير إذا كتب 

، انطلبقا من التحديدات اللغوية بيكننا 2... كيقاؿ أسٍطىرى فلبف ابظي أم بذاكز السَّطٍر الذم فيو إبظي
 اطلة خارقة.  القوؿ بأف الأسطورة في اللغة تعتٍ كلٌ ما ينمق من عجائب كأحاديث ب

)ميث(  MYHT" )ميثوس( .... كىي في الإبقليزية MYTHOSكالأسطورة في اليونانية "
" MOUTH... كعلى ذلك فإف ابؼعتٌ في اللغتتُ ىو "الشيء ابؼنطوؽ"... كتقتًباف من كلمة "

أفلبطوف  ككاف 3)ماكث( الإبقليزية التي تعتٍ "فم" ... فمعتٌ الأسطورة إذف الكلبـ ابؼنطوؽ أك القوؿ.
للدلالة على فن ركاية القصص، كبشكل خاص ذلك النوع  Muthologiaأكؿ من استعمل تعبتَ 

 4الذم ندعوه اليوـ بالأساطتَ.

 

 

 : الأسطورة اصطلاحا 

سنحاكؿ في ىذا ابؼووع عرض آراء الدارستُ في وبط كبرديد معتٌ الأسطورة كمحاكلة منا  
الدٌارستُ عن صعوبة الإجابة عنو: ما ىي الأسطورة؟ للئجابة عن السؤاؿ الذم أكٌد العديد من 

                                                           
 .143ص  د.ط(، )د.ت(،) بتَكت، ،لساف العربدار  ،2لد المج لعرب،ابن منظور: لساف اينظر:  1
  . 450ص ،9المجلد  اللغة،: تهذيب الأزىرم  2
 .22ص ،2002 ط(،.)د الكويت، مطابع السياسة، ورة عند العرب،: أديب الأسطخورشيدفاركؽ  3
 .56فراس السوٌاح: دين الإنساف، ص  4
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 اعتًؼ بصعوبة إمكانية وبط مدلوؿ الأسطورة في تعريف كاحد ابؼيثولوجيا "متَسيا إلياد"فدارس 
ىل بيكن إبهاد تعريف كاحد شامل بعميع بماذج الأساطتَ كبصيع كظائفها في بصيع المجتمعات »

لأسطورة كاقعة ثقافية بالغة التعقيد بيكننا أف نباشرىا ا»ليجيب قائلب:  1«القدبية كالتقليدية؟
التماس بعض التعاريف من زكايا سنسعى إلذ ، 2«كنفسرىا في منظورات متعددة يكمٌل بعضها بعضا

 تزيح غموض ابؼصطلح: بـتلفة لعلٌها 

فهي "تركل لتًسيخ عادات قبلية معينة أك  غاية الأسطورة كظيفيةيرل "مالينو فسكي" أف 
، فالأساطتَ غاياتها كظيفية اجتماعية تعتٌ 3م سيطرة عشتَة ما، أك أسرة أك نظاـ اجتماعي قائم"تدعي

كلا علبقة بؽا  بتفستَ العادات كترسيخها فهي تعبٌّ عن حاجات اجتماعية تعزٌز التماسك الاجتماعي
لرغبات كأماف الأسطورة انعكاس » تعتبّ التي التي نادت بها النظرية الفركيدية بالبواعث النفسية

فالأسطورة كفقا لػػ "فركيد" بيكن أف تفسر  4«مكبوتة تنطلق من عقابؽا بعيدا عن رقابة العقل الواعي
باعتبارىا حلم شعب، كتعبٌّ عن بروٌلات الغرائز ابعنسية ابعماعية من خلبؿ ا﵀رٌمات »

 5.«الإبؽية...

كٌز دارسو ابؼيثولوجيا على ابعانب في تفستَ الأسطورة، ر  ةالنفسيك  الوظيفية الغايةكبعيدا عن 
الأسطورة تركم تاربىا مقدٌسا، تركم حدثا »القدسي كالديتٍ في تفستَىا، فػػػػ "متَسيا إلياد" يرل أف 
الديتٍ فهو يركز عن ابعانب ابغكائي  ،6«جرل في الزمن البدئي، الزمن ابػيالر ىو زمن البدايات

"قبل خلق العالد كإباٌف  بعيدة تعتٌ بأحداث كقعت ، فهي حكايات مقدٌسة كقعت في أزمنةابؼقدٌس
فلغتها ، فالأسطورة ليست كباقي الأبماط القصصية 7العصور الأكلذ كفي كل حاؿ، منذ زمن طويل".

                                                           
 .9ص ،1991، 1ط ق،دمش دار كنعاف للدراسات كالنشر، ط،نهاد خيا، تر: إلياد: مظاىر الأسطورةمتَسيا  1
    . 9ص  ،ابؼرجع نفسو 2
 . 95ص  ،1999 ،1ط تَكت،بة للدراسات كالنشر كالتوزيع، ابؼؤسسة الوطني حرب: أكلية النص،طلبؿ  3
 . 16ص  ،1996 ،1ط دمشق، علبء الدين،دار  السواح: مغامرة العقل الأكلذ،فراس  :ينظر 4
 . 104ص  ،2015 ،1ط القاىرة، للتًبصة،ابؼركز القومي اعية للؤدياف، تر: أسامة نبيل ،ريفتَ: الأنثركبولوجيا الاجتملود ك 5
 . 10ص  ،: مظاىر الأسطورةإليادمتَسيا  6
 . 229ص  ،1995 ،1ط الدار البيضاء، تر: حسن قبيسي ،ابؼركز الثقافي العربي، ستًكس: الإناسة البنيانية،كلود ليفي  7
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، فابؼقدس يتشكل 1«بؾالا رمزيا لتجلي ابؼقدٌس»كترتبط ارتباطا كثيقا بالقدسي، فهي بسثل  الرٌمز
تلك العمليات التي بسثل "مقدرة الكائن الإنسالش على التفكتَ  بدءا بفضل عمليات التخيٌل الرمزم،

كبسثل الأشياء ا﵀يطة بو ليس فقط عبّ اللغة الطبيعية ابؼهتمة بالأشياء كما ىي، بل أيضا عبّ برويل 
التفكتَ  نتاج، بدعتٌ أف الأسطورة ىي 2الواقع ابؼادم إلذ رمز... الرمز لغة ابؼقدٌس ابؼفضلة بامتياز"

الطابع  أوفت عليهاظواىر من خلبؿ رموز ما بويط بو من  كل  تفستَ سعى إلذلش عندما الإنسا
 القدسي.

حكايات ذات طابع مقدٌس أكديتٍ »كتشتَ "موسوعة علم الإنساف" إلذ الأسطورة بأنها 
كاجتماعي أكثر من كونها ذات طابع فردم أك ذات طابع سردم في موووع معتُ، أك تهتم بنشأة 

، كلد يذىب "زيفينوس" بعيدا في 3«الطبيعية أك فوؽ الطبيعية أك الثقافية الاجتماعيةبعض الظواىر 
 4.«حكايات القدماء في الدين»تفستَه للؤسطورة عندما قاؿ أنها 

تعريفا للؤسطورة منحت الباحثة "نبيلة إبراىيم"  ،ابػرافةك  عقد مقارنة بتُ الأسطورةكبعد 
تنتمي إلذ سلوؾ ركحي غتَ الذم  ىاباعتبار  كظيفية دينية، يشتَ إلذ نسج الأساطتَ لتحقيق غايات

بؿاكلة لفهم الكوف بظواىره ابؼتعددة، أك ىي تفستَ لو، إنها نتاج »تنتمي إليو ابغكاية ابػرافية فهي 
كليد ابػياؿ كلكنها لا بزلو من منطق معتُ كمن فلسفة أكلية تطوٌر عنها العلم كالفلسفة فيما 

عاكسة نظاما دينيا الفرد بؼختلف ما بويط بو من ظواىر كونية  تعليلىي  فالأسطورة إذا ،5«بعد
ابػرافة  تعتٌقضايا أصل الكوف كالأشياء، بينما  اىتمت بتفستَإنسانية فلسفة  نتاجمقدسا، فهي 

 ظاىرة كاحدة بعيدة عن الواقع كلا علبقة بؽا بالدين.ب

                                                           
 . 77، صابؼرجع السابقالزاىي: نور الدين  1
  . 76ص  ،ابؼرجع نفسو 2
 . 70ص  ،ابؼرجع السابق: شميث شارلوت سيمور 3
 . 12ص  (،ت.)د ط(،.دار الشرؽ العربي ،سورية،)د ، تر: بؿمد كحيد خياطة،1تَ، ج: قاموس الآبؽة كالأساطد.إدزارد 4
 . 9ت(، ص.(، )د .طنشر، القاىرة، )دالالشعبي، دار نهضة مصر للطبع ك  بتَ في الأدب: أشكاؿ التعإبراىيمنبيلة  5
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القصصي العادم بسكٌن لنص النص الأسطورم التي بسيزه عن ابعد وبط أسس كمعايتَ ك 
 1"حكاية مقدسة مؤيدة بسلطاف ذاتي""فراس السٌواح من استخلبص تعريف أكلر للؤسطورة فهي 

فللؤسطورة سطوتها كسلطتها على قلوب كعقوؿ الأفراد، كفي تعريف أكثر دقة كبرديدا بؼعتٌ الأسطورة 
صلة بالكوف كالوجود  الأسطورة حكاية مقدٌسة ذات مضموف عميق يشف عن معالش ذات»يقوؿ 

 2«كحياة الإنساف

كأختَا بيكننا القوؿ بأف تباين الدارستُ في برديد معتٌ الأسطورة لد بينعهم من الاتفاؽ حوؿ 
الاعتقادم كالقدسي الديتٍ بؽا فمعيار القداسة  ابعانبأمرين في شأف ابؼصطلح، الأمر الأكؿ: 

ن سائر أبماط القصص الشعبي، ابػرافة كابغكاية كالارتباط بابؼعتقدات الدينية كالركحية، بييزىا ع
 العجيبة ...كالأمر الثالش كقوعها في الزمن ابؼاوي السحيق.

: ابؼعتقد، في الدينمقومات دارسي الأنثركبولوجيا حصركا بناء على ما تقدـ نرل أف ك 
ـ على فالإحساس الديتٍ ىو الذم ينتج ابؼعتقد، كإف الطقوس الدينية تقو »الطقس كالأسطورة، 

فلب  ،3«ابؼعتقد الذم يعطيها ابؼعتٌ كالدلالة، كالأساطتَ تنسج من أجل توويح ابؼعتقد كترسيخو
أحدىا عن الآخر،   بتآلف مقوٌمات الدين الأساسية، فلب بيكن فصلالظاىرة الدينية إلا  برققبيكن 

، كىذه الأفكار سابؼقد بالعالد يرتبط تصوٌر ذىتٍكما لا بيكن أف يطغى عنصر على آخر، فابؼعتقد 
الاستمرار بتُ الأفراد إلا من خلبؿ بفارسات كحركات طقوسية بذسٌد إلذ العلن، كلا بيكنها  بزرجلا 

بعضهما البعض، فرغم أف الطقس  يأتي "كناتج  يعتمداف علىفالطقس كابؼعتقد تلك الأفكار، 
 التأثتَ على ابؼعتقد بؼعتقد معتُ فيعمل على خدمتو، إلا أف الطقس نفسو ما يلبث حتى يعود إلذ

، كإذا  4فيزيد من قوتو كبساسكو بدا لو من طابع بصعي يعمل على تغيتَ ابغالة الذىنية كالنفسية للؤفراد
كانت الأسطورة تنشأ عن ابؼعتقد الديتٍ كتكوف امتدادا طبيعيا لو تعمل على توويحو كإغنائو، 

                                                           
   .58ص  ،دين الإنساففراس السواح:  1
   .14ص  ،الأسطورة كابؼعتٌفراس السواح : 2
 . 111ص  ،ابؼرجع نفسو 3
  . 55ص  ، الأسطورة كابؼعتٌفراس السواح : 4
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الذم فهي ترتبط بشكل كثيق بالطقس  ،1تو في صيغة تساعد على حفظو كتداكلو بتُ الأجياؿيكتثب
بتُ ابؼتعبد كقول قدسية معيٌنة ككلما كانت ىذه القول ذات شخصيات بؿددة  ا"جسرن يعتبّ   

 2كخصائص كستَة حياة تربظها الأساطتَ كلٌما زاد الطقس غتٌ كتعقيدا".

 الدين الرسمي والدين الشعبي: .3

كالآخر ربظي دينتُ أحدبنا لتمييز بتُ اقتضت دراسة الأدياف في كل المجتمعات كالثقافات ا
 تسطرٌىا التي الشريعة كنصوص إلذ أحكاـ كووابطفيو الأفراد  بىضعشعبي; فالدين الربظي ىو الذم 

ابؼؤسسة الدينية كرجاؿ الدين بوووح أماـ النظاـ الربظي، كقد عرفٌو خزعل ابؼاجدم بأنو "ابؼعتقدات 
الدينية التاربىية، كعلماء الدين، الذين يرعونها كتتكوف من  كابؼمارسات الدينية التي برددىا ابؼؤسسة

، فالدين الربظي في 3النص كالشريعة، كالتوحيد، كالشركح الأصولية، كأماكن العبادة، كالعلماء كالوحي"
ىو الدين  ابؼعاىد الدينية كابؼساجد كالفقهاء،ىو الذم يرجع فيو الأفراد إلذ  الإسلبمية المجتمعات

علماء الدين انطلبقا من النصوص فيو وبط ابؼعتقدات كابؼمارسات الدينية كتفستَىا إلذ الذم بواؿ 
ابؼسيحيتُ في الكنائس  ، بينما يتمثل الدين الربظي عندالإبؽي الوحيكالقواعد ابؼشرٌعة من القرآنية 
كفق  ين الربظيخارج إطار الدابعماعات الشعبية  تتبناه كبسارسوين الشعبي فهو الذم أما الدٌ  ابؼختلفة،

"البيئات الثقافية كالاقتصادية كأبماط العيش، كيتمركز ىذا الدين في ابؼزارات كأورحة الأكلياء، كبييل 
إلذ تدرجات القداسة، كالابتعاد عن مركزية رجاؿ الدين كابؼيل إلذ شخصية القول ابؼقدسة كظهور 

ارؽ، كالتبّيك كالتأكيل، كتتحوؿ شخصية الوسطاء بتُ الناس كا﵁، كابقرار الناس كراء الإبياف بابػو 
الولر، أك القديس إلذ مركز مهم للدين الشعبي أكثر من النصوص الربظية كالتعاليم العامة للدين)...( 

كىو ما ذىب إليو "إدكارد  ،4كأفضل مثاؿ على ذلك التصوؼ كالسحر كالزار كالعتُ كالنذكر كغتَىا
ت في ابؼنطقة ابؼغاربية عندما اعتبّ أف الدين الشعبي بىتلف كستً مارؾ" في دراستو للطقوس كابؼعتقدا

                                                           
 . 59ص  : دين الإنساف،السواح فراس 1
  .  60ص  ،ابؼرجع نفسو 2
 .  544خزعل ابؼاجدم: عالد الأدياف، ص 3
 .  544خزعل ابؼاجدم: عالد الأدياف ، ص 4
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تؤسسو الدين الشعبي ك . 1عن الدين الربظي الفقهي "فالدين الشعبي بيزج بتُ ما ىو سحرم كديتٍ"
الدين الربظي باعتباره "بؿصٌلة لتكيٌف تاربىي  جوار ابؼعتقدات كابؼمارسات الشعبية التي تتشكٌل في

لرسالة الدينية بدا برويو من عقائد كعبادات كمعاملبت كطقوس من جهة، بنائي متبادؿ، بتُ ا
كابؽياكل كالأبنية الاقتصادية الاجتماعية كالثقافية للمجتمع من جهة ثانية. ككانت بؿصٌلة ىذا 
التكيف بصلة من الظواىر الاجتماعية البشرية ابؼتغتَة من مكاف إلذ آخر كمن زماف إلذ آخر، كىي في 

، 2ست من الدين الإبؽي بشيء سواء، كانت موافقة لثوابت الدين الإبؽي أـ بـالفة لو"بؾموعها لي
كعرفٌو "يودر" بأنو "بؾموعة الآراء كابؼمارسات الدينية ابؼنتشرة بتُ الناس، بعيدا عن اللبىوتية 

" يظهر الدين الشع3ابؼتشددة، كأشكاؿ الطقوس للدين الربظي أك بجانبها" بي في ، كفي رأم "ديفيد ىوـ
المجتمعات التي تؤمن بالديانة التوحيدية حيث" تنتابها نزعات تعددية عندما تشعر بطوؿ عذابها كتلجأ 

، كاعتبّ "ادموند دكتي" في كتابو 4إلذ الوسطاء من الشفعاء كالأكلياء كتضفي عليهم قداسة ما"
ن )الشعبي( "للتحايل مع إلذ التدي ابٌذهوا"السحر كالدين في شماؿ إفريقيا" أف سكاف شماؿ إفريقيا 

بؾيء الإسلبـ للمحافظة على معتقداتهم الوثنية الأصلية كذلك بدزجها بطقوس كبفارسات تبتعد عن 
كتتمسٌك بو لدرء كلٌ ما بويط بها من  العامة من الناس تعتقد بو، فالدين الشعبي 5الدين الإسلبمي"

كاقع اجتماعي شديد القسوة "يهدؼ إلذ تسجيل ابؽركب من مواجهة  مشاكل اجتماعية، فهو
كالعداء بؽم، كاقع بوفل بكل أنواع ابغرماف كالتفاكت كالظلم الاجتماعي كالاستبداد كالقهر 

 .6السياسي"

II.  :مؤسسة التصوف 

                                                           
1 Edward Wester Marck: Ritual and Belief in Moroko, v1, taylor francis group,1926,p8.   

 .36ىرة، ص، القا1ينظر: عبد ا﵁ شلبي : التدين الشعبي لفقراء ابغضر، مركز ا﵀ركسة للنشر،ط  2
  .544خزعل ابؼاجدم: عالد الأدياف، ص  3
  .545ابؼرجع نفسو، ص  4

5 Edmond Doutté: Magie et Religion en Afrique du Nord, S.A, Paris, 1984, P15.  
  .136عبد ا﵁ شلبي: ابؼرجع السابق، ص  6
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إلٌا بالولوج  مغزاىا كمفاىيمهالا بيكن إدراؾ  اجتماعية كثقافية دينيةباعتبار التصوؼ ظاىرة 
تضاربت الآراء تسميتو كبدايات ظهوره، ف في برديد تباينوا قتُابؼهتموف بو من عرب كمستشر ففيها، 
برديد أصلو  التي اجتهدت فينشأتو، من ىنا سندرج أىم الآراء ظركؼ تسميتو ك  دكاعيحوؿ 

 اللغوم كمدلولو الاصطلبحي:

 مفهوم التصوف: .1
أحدث برديد الأصل اللغوم للفظة "الصوفي" ك "التصوؼ" خلبفا : لغة  التصوف .أ 
تُ العلماء، كفي ذلك يقوؿ القشتَم "ىذه التسمية غلبت على ىذه الطائفة، فيقاؿ رجل كجدالا ب

صوفٌي كللجماعة صوفية، كمن يتوصل إلذ ذلك يقاؿ لو متصوؼ، كللجماعة ابؼتصوفة، كليس يشهد 
، ك يقوؿ أبضد رزكؽ 1قياس كلا اشتقاؽ، كالأظهر أنو كاللقب" -من حيث العربية–بؽذا الاسم 
قيل من الصوفة لأنو مع ا﵁ كالصوفة ابؼطركحة لا تدبتَ لو، كقيل أنو من "صوفة القفا" الفاسي": "

للينها، فالصوفي ىتٌُ لتٌُ كهي. كقيل أنو من الصِّفة إذ بصلتو اتٌصاؼ با﵀امد كترؾ للؤكصاؼ 
 ابؼذمومة، كقيل من الصٌفاء، كقيل من الصٌفة لأف صاحبو تابع لأىلها فيما أثبت ا﵁ بؽم من

  2الوصف.

الأقواؿ، فمنهم من ردٌ راء ك العديد من الآاشتقاؽ لفظ "الصوفي" بضل العلماء على تقدلص ف
لأكؿ رجل انفرد بػدمة ا﵁ سبحانو كتعالذ عند بيتو ابغراـ، كابظو إلذ "صوفة" كىو اسم أصل اللفظ 

وا بالصوفية. كسئل كليد بن "الغوث ابن مر"، فانتسبوا إليو بؼشابهتهم إياه في الانقطاع إلذ ا﵁، فسمٌ 
القاسم إلذ أم شيء ينسب الصوفي؟ فقاؿ: كاف قوـ في ابعاىلية يقاؿ بؽم صوفة انقطعوا إلذ ا﵁ عز 
كجلٌ كقطنوا الكعبة فمن تشبٌو بهم فهم صوفية...فهؤلاء ابؼعركفوف بصوفة كلد الغوث، كعن سبب 

وؼ" الذم علٌق برأس الغوث بوصفو تسمية ىذا الأختَ بػ "صوفة" فيقوؿ جاءت "صوفة" من "الص
وحية، لآنو ما كاف يعيش لأمو كلد فنذرت: لئن عاش لتعلقن برأسو صوفة، كلتجعلنو ربيط الكعبة 

                                                           
 .440، دار ابؼعارؼ، القاىرة، )د.ط(،)د.ت(، ص2ود بن الشريف، جعبد الكرلص القشتَم: الرسالة القشتَية، تح: عبد ابغليم بؿمود ك بؿم 1
  .29، 28أبضد رزكؽ الفاسي: قواعد التصوؼ كشواىد التعرٌؼ، ابؼركز العربي للكتاب، الشارقة، )د.ط(، )د.ت(، ص 2
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 في و العربالتصوؼ عرفيشتَ إلذ أف ، ىذا الرأم 1ففعلت، فقيل لو "صوفة" كلولده من بعده"
لعرب في جاىليتهم لد يكونوا على اىتماـ  ، إلا أنو ىناؾ من استبعد ىذا الرأم باعتبار أف اجاىليتهم

كبتَ بالدين كابغياة الركحية فكاف "عرب ابعاىلية على حظ قليل من التفكتَ الديتٍ، ككاف تفكتَىم 
في ىذه الناحية مضطربا غامضا. كقد شغلهم انهماكهم في متع ابغياة كمتاعها عن التفكتَ في حياة 

 .2هم بغياة ركحية كراء حدكد القبّ"أخركية، كلد بىطر ببابؽم أف يعدٌكا أنفس

العديد من  ذىب إليولفظة "الصوفي" إلذ لبس الصوؼ كىو رأم  الثالش يعزكرأم أما ال
يقوؿ السراج الطوسي بأف الصوفية قد كانت "نسبتهم إلذ ظاىر اللبسة، لأف  ابؼهتمتُ بالتصوؼ،

، كيرل الكلبباذم "أف من 3ء"لبس الصوؼ دأب الأنبياء عليهم السلبـ كشعار الأكلياء كالأصفيا
، كقيل أف "الصوفية" 4 جعل مأخذه من الصوؼ، استقاـ اللفظ كصحٌت العبارة من حيث اللغة."

أخذكا ىذه التسمية لأف "الصوؼ لباس أىل الصفة....كلباس الأنبياء كزم الأكلياء، كقاؿ أبو موسى 
وف البيت مٌ بيا حفاة عليهم العباءة يؤ سبعوف نالأشعرم عن النبي )ص( "إنو مرٌ بالصخرة من الركحاء 

العتيق" ككاف عيسى عليو السلبـ يلبس الشعر كيأكل من الشجر كيبيت حيث أمسى، كقاؿ أبو 
موسى: كاف النبي )ص( يلبس الصوؼ كيركب ابغمار كيأتي مدعاة الضعيف. كقاؿ ابغسن البصرم: 

   5لقد أدركت سبعتُ بدريا ما كاف لباسهم إلاٌ الصوؼ"

في مقدمة ابن خلدكف "الأظهر أف قيل بالاشتقاؽ أنو من الصوؼ، كىم في الغالب كجاء 
 6بـتصوف بلبسو; بؼا كانوا عليو من لبس فاخر الثياب إلذ لبس الصوؼ"

                                                           
 .156ابن ابعوزم: تلبيس إبليس، دار القلم، بتَكت، لبناف، )د.ط(، )د.ت(، ص 1
 .42، ص1947الإسلبمي كتاربىو، تربصة: أبو العلبء عفيفي، مطبعة بعنة التأليف كالتًبصة كالنشر، القاىرة، نيكلسوف: في التصوؼ  2
 .40، ص1960الطوسي: اللمع في تاريخ التصوؼ الإسلبمي، دار الكتب ابغديثة، مصر، أبو نصر السراج  3
 .9، ص1994 ،2الكلبباذم: التعرؼ بؼذىب أىل التصوؼ، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط 4
  .5،6،7، صابؼرجع نفسو 5
 .36علي بن السيد الوصيفي: موازين الصوفية، دار الإبياف، الإسكندرية، )د.ط(، )د.ت(، صنقلب عن:  6
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" في أصل فابؼصطلح إلذ لبس الصوؼ، يقوؿ "ماسينيو  نسبوا الذينابؼستشرقتُ  من كىناؾ
من "صوؼ" للدلالة على لبس الصوؼ، كمن ثم   التصوؼ مصدر الفعل ابػماسي ابؼصوغ: "الكلمة 

  1كاف ابؼتجرد بغياة الصوفية يسمى في الإسلبـ صوفيا

كيقوؿ "سبنسر ترمنجهاـ" بأف مصطلح صوفي أطلق "أكلا على الزىاد من ابؼسلمتُ الذين 
 2ارتدكا ابؼلببس الصوفية ابػشنة كمنها جاءت كلمة تصوؼ"

العديد من الاشتقاقات للفظ "التصوؼ"، فهناؾ إلذ جانب ىذه الآراء، أحصى العلماء ك 
من ذىب إلذ أف التصوؼ مأخوذ من "الصٌفاء" إبما بظيت الصوفية صوفية لصفاء أسرارىا كنقاء 
آثارىا ، قاؿ بشر بن ابغارث : الصوفي من صفا قلبو ﵁. كقاؿ بعضهم الصوفي من صفٌت ﵁ 

. كقيل بٌظوا صوفية 4في مقتضى اللغة اتباره بعيدن استبعد القشتَم ىذا الاشتقاؽ باع بينما، 3معاملتو
، كقد أنكر 5 لقرب أكصافهم من أكصاؼ أىل الصفٌة  الذين كانوا على عهد رسوؿ ا﵁)ص(

 6القشتَم ىذا الاشتقاؽ أيضا لأف الصفٌة لا بذيء على بكو صوفي

رتفاع بنمهم كقاؿ قوـ إبٌما بٌظوا صوفية لأنهم في الصف الأكؿ بتُ يدم ا﵁ عزٌ كجل، با
ذا الاشتقاؽ من حيث بهالقشتَم  كيأخذ، 7إليو، كإقبابؽم بقلوبهم عليو ككقوفهم بسرائرىم بتُ يديو

من حيث القياس اللغوم "...فابؼعتٌ صحيح، كلكن اللغة لا تقتضي ىذه النسبة إلذ  كيستبعدهابؼعتٌ، 
  8الصف"

                                                           
  .25، ص1984، 1ماسينيوف كمصطفى عبد الرزاؽ: التصوؼ ، تربصة: إبراىيم خورشيد كآخركف، دار الكتاب اللبنالش، بتَكت، ط 1
  .10، ص1994ـ: الفرؽ الصوفية في الإسلبـ، تر: عبد القادر البحراكم، دار ابؼعرفة ابعامعية، )د.ط(، سبنسر ترمنجها 2
  .5، ص1994الكلبباذم: ابؼرجع السابق،  3
 .440عبد الكرلص القشتَم: ابؼرجع السابق، ص 4
  .5الكلبباذم: ابؼرجع السابق، ص 5
 .440عبد الكرلص القشتَم: ابؼرجع السابق، ص 6
  .5لكلبباذم: ابؼرجع السابق، صا 7
 .440عبد الكرلص القشتَم: ابؼرجع السابق، ص 8
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سوفيا" اليونانية بدعتٌ ابغكمة، كلمة "  إلذالكثتَ من ابؼستشرقتُ كلمة صوفي  أرجعىذا كقد 
كأربابها ابغكماء، كحجتهم في ذلك أف الكلمة حرٌفت بعد ما فلسفت العرب عبادتهم، فيما يرل 

  1أنها مأخوذة من كلمة "ثيو صوفي" بدعتٌ الإشراؽ أك بؿب ابغكمة الإبؽية" -ابؼستشرقتُ–بعضهم 

الاشتقاؽ اللغوم للفظة التصوؼ، رغم تضارب كتباين العلماء كالدارستُ في برديد الأصل ك 
كالإعراض عن الدنيا  ابغياة عن ملذات النأمدلالة كاحدة كىي  في تنحصر أف الغاية من اللفظ إلٌا 

 .    بنعيم الآخرة نقية للظفرلعبادة بسريرة ل لتفرغٌ زخرفها بالاكتفاء بضركراتها كا

 التصوف اصطلاحا: .1

 كإبما طاؿاؽ اللغوم للفظة التصوؼ، الأصل كالاشتق لد تقف الاختلبفات في حدكد
ابؼعتٌ الاصطلبحي، كما قاؿ أبضد رزكؽ الفاسي "حدٌ التصوؼ كرسم،  برديداختلبؼ العلماء 

، كالسبب في ذلك ىو 2كفسٌر بوجوه تبلغ بكو الألفتُ، ترجع كلها لصدؽ التوجٌو إلذ ا﵁ تعالذ"
 . 3فظ قليلاستحالة إدراؾ جوانب التصوؼ إدراكا بيكن لو بصعها في ل

اختلفت  عديدة  تغتَات كتطورات طرأت عليهاكيعد مفهوـ التصوؼ من بتُ ابؼفاىيم التي 
باختلبؼ العصر الواردة فيها، حيث لعبت ابؼؤثرات التاربىية كابغضارية دكرا في تغيتَ مفهومو كتطويره، 

حيث دكاره الأكلذ ة بظات التصوؼ في أفوقف الزىد كالتقشف كالرغبة في التطهتَ كالنسك في طليع
بسثٌل الزىد عند أتباعو في ابؼبالغة في أداء الفرائض كالاجتهاد في العبادة، ثم أصبح سلوكا دينيا، أخلبقيا 

ما كدلالة كفكرا في مواجيده كصورتو ابؼغايرة للمألوؼ عند الناس من العابدين، ثم تطوٌر التصوؼ مفهو 
العملية في الأخلبؽ، لتحولو العامة من ابؼسلمتُ إلذ كعدٌ التصوؼ فلسفة الإسلبـ إلذ معاف فلسفية، 

   4بؾرد مشيخة طرؽ صوفية بركمها الضلبلات كالبدع

                                                           
 .24، 23بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي: الأدب في التًاث الصوفي، دار غريب للطباعة، القاىرة، )د.ط(، )د.ت(، ص 1
  .24أبضد رزكؽ الفاسي: ابؼرجع السابق، ص 2
 .31، ص2017، 1يقيا، الثقافية للطباعة كالنشر كالتوزيع، تونس، طمازف الشريف: التصوؼ في ابؼغرب العربي كإفر  3
 38-32ص ، 2003ناىضة ستار: بنية السرد في القصص الصوفي، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(، ينظر:  4
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من التعريفات  عدد رصدكمع ىذه الصعوبات كالتغتَات التي أصابت ابؼصطلح، حاكلنا 
–فو ، يعرٌ كالإذعاف لو ابؼطلق ﵁ عزٌ كجلٌ  بالاستسلبـمنها ما يوحي فالواردة في شأف التصوؼ، 

ابعنيد: " بأف بييتك ابغق عنك. كبوييك بو"، كقاؿ أيضا ىو "أف تكوف مع ا﵁ بلب  -التصوؼ
.، كقاؿ 2.، كسئل ريكلص عن التصوؼ فقاؿ "استًساؿ النفس مع ا﵁ تعالذ على ما يريده"1علبقة"

. 3بابغق"الشبلي: "التصوٌؼ ابعلوس مع ا﵁ بلب ىم"، كقاؿ أيضا: "الصوفي منقطع عن ابػلق متصل 
   4كقاؿ أبو عثماف ابؼغربي:" التصوؼ قطع العلبئق كرفض ابػلبئق كاتصاؿ ابغقائق".

الإذعاف  يتأسس مبدؤىا علىالصوفي با﵁، كالتي  صلة كلٌ ىذه التٌعاريف تركٌز على   
 مع ترؾ كلٌ ما بويط بو من علبقات.، رادتوللمولذ عزٌ كجل، كالاستسلبـ لإ ابؼطلقوع كابػن

، فمنها ما قيل : " يلتقياف في نفس ابؼعتٌ التصوٌؼ كالزىد عاريف جعلت منكىناؾ ت
، 6"اؿ بظنوف: "التصوؼ أف لا بسلك شيئا كلا بيلكك شيء. كق5التصوٌؼ كفٌ فارغ، كقلب طيٌب"

كقاؿ أبضد البغدادم: "التصوٌؼ مبتٍ على ثلبث خصاؿ: التمسك بالفقر كالافتقار إلذ ا﵁ كالتحقق 
أوفى على  التصوؼ تعريفا يقتًب في  ابن خلدكف كذلكار، كترؾ التعرض كالاختيار"،  بالبذؿ كالإيث

"العكوؼ على العبادة كالانقطاع ﵁ كالإعراض عن زخرؼ الدنيا كزينتها كالزىد  معناه من الزىد، فهو
عاما في فيما يقبل عليو ابعمهور من لذة كماؿ كجاه كالانفراد عن ابػلق في ابػلوة للعبادة، ككاف ذلك 

.كقاؿ عبد ا﵁  8قيل "إذا رأيت الصوفي يعتٌ بظاىره، فاعلم أف باطنو خراب"ك ،  7الصحابة كالسلف"
ا﵁ التستًم "الصوفي من صفا من الكدر كامتلؤ من الفكر، كانقطع إلذ ا﵁ من البشر، كاستول عنده 

                                                           
 .441القشتَم: ابؼرجع السابق، ص عبد الكرلص  1
 .441ابؼرجع نفسو: ص  2
 .442ابؼرجع نفسو: ص  3
 40كلسوف: ابؼرجع السابق صني 4
 .442ابؼرجع السابق، ص عبد الكرلص القشتَم:  5
 .441ابؼرجع نفسو، ص  6
  .989، ص2014، 7، برقيق: علي عبد الواحد كافي، دار نهضة مصر، مصر، ط3ابن خلدكف: ابؼقدمة، ج 7
 .442القشتَم: ابؼرجع السابق، ص عبد الكرلص  8
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، ىذه 2د الوجود". كقاؿ النورم: "نعت الصوفي السكوف عند العدـ، كالإيثار عن1الذىب كابؼدر"
التعاريف اتفقت على جعل الزىد كالتصوؼ ينضوياف برت معتٌ كاحد كغاية كاحدة، كىي الاحجاـ 

   عن مباىج ابغياة الدنيا كالتفرغ للعبادة. 

ية، الأخلبق من وبط التصوؼ كحدٌد معناه بالاستناد على الأسس كابؼعايتَ كبقد من العلماء
. كيقوؿ أبو 3ناطقتُ بهذا العلم على أف التصوؼ ىو ا بػلق"ابن القيم "اجتمعت كلمة اليقوؿ 

 4حفص ابغداد "التصوؼ بساـ الأدب"

كسئل بؿمد ابعريرم عن التصوؼ فقاؿ " الدخوؿ في كل خلق ستٍ، كابػركج من خلق 
 6، كقاؿ أيضا " التصوٌؼ مراقبة الأحواؿ كلزكـ الأدب"5دلشء"

اد عليك في ابػلق فقد زاد عليك في كيقوؿ أبو بكر الكتالش "التصوؼ خلق، فمن ز 
 7الصٌفاء"

كقاؿ بؿمد بن علي القصٌاب "التصوؼ أخلبؽ كربية ظهرت في زماف  كرلص من رجل كرلص 
"الصوفي كالأرض، يطرح عليها كل قبيح، كلا بىرج منها إلٌا كل  قالوا:، كعن التصوؼ 8مع قوـ كراـ"

 9كل مليح"

الإسلبمية ابؼستمدة من  الشريعة اعد كأحكاـالالتزاـ بقو  بضركرةكعرٌؼ ابعنيد التصوؼ 
"تصفية القلب عن مواقفو البّية، كمفارقة الأخلبؽ الطبيعية، كإبطاد  -التصوؼ-فهو القرآف كالسنة،

الصفات البشرية، كبؾانبة الدكاعي النفسانية كمنازلة الصفات الركحية كالتعلٌق بالعلوـ ابغقيقية 

                                                           
  .9ابؼرجع السابق، صالكلبباذم: 1
 .442ابؼرجع السابق، ص عبد الكرلص القشتَم:  2
 .136، ص1993، 1ينظر: عرفاف عبد ابغميد فتاح: نشأة الفلسفة الصوفية كتطوٌرىا، دار ابعيل، بتَكت، ط 3
 .136ابؼرجع نفسو، ص 4
 .441ابؼرجع السابق، ص عبد الكرلص القشتَم:  5
 .443ابؼرجع نفسو، ص  6
 .442ابؼرجع نفسو، ص  7
 .441القشتَم: ابؼرجع السابق، ص الكرلص عبد  8
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كالنصح بعميع الأمة، كالوفاء ﵁ على ابغقيقة كاتباع الرسوؿ صلى كاستعماؿ ما ىو أكلذ على الأبدية، 
 .1ا﵁ عليو كسلم في الشريعة"

 الإسلبمية الشريعةنظم إلذ وبط التصوؼ انطلبقا من جعل سعى الشيخ رزكؽ  كذلك
"فلب  كالأباطيل ابػوارؽب ك اختلط تفشٌت فيو الكرامات ابؼنطلق الأكؿ لو بعيدا عن التصوٌؼ الذم

ؼ إلٌا بفقو، إذ لا تعرؼ أحكاـ ا﵁ تعالذ الظاىرة إلٌا منو، كلا فقو إلٌا بتصوؼ، إذ لا عمل إلٌا تصو 
    2بصدؽ توجٌو، كلا بنا إلٌا بإبياف، إذ لا يصح كاحد منهما بدكنو"

ما ىو قائم  التعاريف، فمن معتٌ التصوؼكثرت الآراء، كتعددت الابذاىات في برديد 
ابعانب  بالتأكيد علىلص ظاىرا كباطنا، كابذو آخركف في تعريف التصوؼ على مراعاة ابػلق الكر 

التزامو بأحكاـ على  بالتأكيدالتصوؼ  معتٌ بالزىد، كسعى غتَىم إلذ برديد فسوكهالتعبدم فيو 
 الشريعة الإسلبمية خوفا من تدليس مراميو كأىدافو بابػوارؽ كالابكرافات.

 نشأة التصوف وتطوّره:   .2

الدارستُ في قضية برديد ابعذكر الأصلية للتصوؼ كمصادره التي استمد منها  تضاربت آراء
، نشأة التصوؼ الإسلبمي بدكافع كمؤثرات أجنبيةابؼستشرقتُ  كبارربط  منهجو كمصطلحاتو، ف

بحسب –بأم صلة، فحركة الزىد ابؼمهدة لنشأة التصوؼ الإسلبمي للئسلبـلا بيت التصوٌؼ  اكاعتبّك 
بؿاكاة لرىبنة ابؼسيح على اعتبار أف القرآف الكرلص يعتٌ بالظواىر ابػارجية، دكف ماىي إلا  -رأيهم

 3الظواىر الباطنية الركحية  "فالقرآف لا يصلح أف يتخذ أساسا لأم مذىب صوفي"

"إف القرآف لد يكن مطلقا الكتاب الذم استطاع  كرادم فو كفي رأم قريب من ذلك يقوؿ
كثتَا لأنو متعلق بالظواىر ابػارجية كليس فيو ابغنو الداخلي كالركحي مبدئيا أف بهتذب الصوفية بكوه  

                                                           
 .9الكلبباذم: ابؼرجع السابق ، ص  1
 .25ابؼرجع السابق، ص أبضد رزكؽ الفاسي:  2
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"إف الزىد ابؼسيحي كاف في بداية انتشار الإسلبـ أكفى بماذج الزىد  كولد تسيهركيقوؿ   ،1حقيقة"
  2للمسلمتُ كأقربها إلذ حسٌهم بدا كاف فيو من تطبيق لفكرة الزىد تطبيقا عمليا في ابغياة"

ابغياة الصوفية بدا يقابلها في  بظاتمن  بظةر ابؼستشرقتُ موازنة بتُ كلٌ ىذا كقد عقد كبا
المجوسية من مظاىر سلوكية كشكلية، كتباينوا في برديد الديانة التي ينحدر  نظاـ الرىبنة ابؼسيحية أك

من ابعلي أف ميوؿ الزىد ب نيكولسوف في ىذا الشأف بالقوؿ "منها التصوؼ الإسلبمي كيذى
تي أشرت إليها كانت على كفاؽ مع الفكرة ابؼسيحية كمنها استمدت أسباب قوتها فكثتَ كالتأمل، ال

كفي مووع  3من نصوص الإبقيل كمن الأقواؿ ابؼنسوبة إلذ ابؼسبح مقتبس في أقدـ تراجم الصوفية"
 آخر يؤكد على أثر ابؼسيحية في التصوؼ الإسلبمي مستبعدا أثر العقائد ابؽندية كالفارسية " كلكنتٍ
على يقتُ من أننا إذا نظرنا إلذ الظركؼ التاربىية التي أحاطت بنشأة التصوؼ بدعناه الدقيق، استحاؿ 
علينا أف نردٌ أصلو إلذ عامل ىندم أك فارسي كلزـ أف نعتبّه كليدا لابراد الفكر اليونالش كالديانات 

لدٌيانة ابؼسيحية كابؼذىب الشرقية أك بعبارة أدؽ: كليدا لابراد الفلسفة الأفلبطونية ابغديثة كا
   4الغنوصي"

 ةابؽندي بأثر العقائد، كأخذكا السٌابقة من الدارستُ من جاؤكا بأقواؿ بـالفة للآراء كىناؾ
 نفذتفي أقواؿ كأفعاؿ بعض متصوفة ابؼسلمتُ، قد  تتجلىبأف الأفكار ابؽندية التي  كادعوا ةكالمجوسي

بؿتجا بأف عددا كبتَا من " عن أصل بؾوسي  منبثق بأف التصوؼثولوؾ إليهم من المجوس إذ يقوؿ 
المجوس ظلوا على بؾوسيتهم في شماؿ إيراف بعد الفتح الإسلبمي، كإف كثتَين من كبار مشايخ الصوفية 
ظهركا في الشماؿ من إقليم خراساف، كأف الأفكار ابؽندية التي نسمع صداىا في أقواؿ بعض متصوفة 

                                                           
 ، 41، ص : ابؼرجع السابقعرفاف عبد ابغميد فتاح 1
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ريق ىذا ابعزء من إيراف، كعزٌز ىذه الفكرة في نظره أيضا أفٌ ابؼسلمتُ قد تسربٌت إليهم عن ط
  1مؤسسي فرؽ الصوفية الأكائل كانوا من أصل بؾوسي أك على الأقل على علم بالمجوسية"

أثر العقائد ابؽندية في التصوؼ الإسلبمي  الشواىد الدٌالة على كولد تسيهرىذا كقد ناقش  
ديثة في حركة التصوؼ، إلا أنو لا بيكن إغفاؿ الأثر ابؽندم كخلص إلذ أنو رغم أثر الأفلبطونية ابغ
 2الذم ساىم في بناء ىذا النظاـ الديتٍ.

كالقوؿ بأنو  ،لتصوؼأمٌا الرأم الثالش تبنٌاه ثلٌة من الدٌارستُ مستبعدين ابؼؤثرات الأجنبية  ل
أ التصوؼ عن قد نشيرل بأف التصوؼ ابؼستشرؽ "نيكلسوف" فحركة بسثل جوىر الدين الإسلبمي، 

ابػوؼ، ابػوؼ من  عامل"نزعة الزىد التي سادت في القرف الأكؿ ابؽجرم في المجتمع الإسلبمي نتيجة 
  3"ا﵁ ، كابػوؼ من جهنم، كابػوؼ من ابؼوت، كابػوؼ من ابػطيئة 

بالقوؿ "من ا﵀تمل أف تكوف ىذه الفكرة )أم كحدة الوجود(  الرأم ىذا "مرغليوث"كعزٌز 
 الإسلبـ من مصدر خارجي كلكن يظهر من ناحية أخرل أف البحث النظرم في قد كصلت إلذ

 4عقيدة التوحيد كاؼ في تفستَ نشأتها كتطورىا"

 طابؽا ىي الأخرلالعوامل كالأسباب ابعوىرية التي أدت إلذ ظهور التصوؼ كتكوٌنو، كعن 
 :تباين الدارستُ

و معو بوصفو حاجة إنسانية يولد مع الإنساف كينم -التصوؼ  –هناؾ من قاؿ بأنو ف
كنفسية للخلبص كالسمو كالصفاء الركحي الذم لا بد كأف تسعى لو النفس البشرية )...( فػػػػ "جورج 
لونتينو" يرل أف "بدايات التصوؼ شهدت بوادر ظهورىا في الأدب الرافيديتٍ القدلص فلقد كاف على 

ن معتٌ ىذه العبارة قد اتسع حتى صار ابؼؤمن في ابؼاوي أف بىشى الإلو كىذا جزء من كاجبو لك
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ويل ىذا ابػوؼ بسجيدا ساميا لا يدرؾ، كعندما قورنت العبادة بابػوؼ من الإلو صار من ابؼمكن بر
 1إلذ غاية للحب

يرل بأف نشوء التصوؼ كاف لدكاعي ركحية دينية إذ يقوؿ " فإدراكهم  "نيكلسون"أما 
تلك الرىبة التي في طوقنا أف  ;امة كعذاب الناريوـ القيتصحبو الرٌىبة من  ،ابؼستولذ عليهم للخطيئة

، 2كالتي صوٌرت في القرآف تصويرا حيٌا، دفعتهم إلذ أف بهدكا في ابؽرب من الدنيا بـلصا بؽم" نتحققها
فالدين الإسلبمي مبتٍ على مبدأ التًغيب كالتًىيب، فجزاء الفرد الصالح ابعنة كمصتَ الفرد الطالح 

كاف ابػوؼ من ابغساب ك الرىبة من العذاب دافعا إلذ ترؾ ملذات الدنيا كالنأم عذاب جهنم، بؽذا  
 عن شهوات النفس كىذه من أبرز صور الزىد الصوفي.

"فلما فشا  في أكاخر القرف الثالش ىجرم جليٌةأف التصوؼ نشأ بصورة  ابن خلدكف يرلك 
بـالطة الدنيا اختص ابؼقبلوف على  الإقباؿ على الدنيا في القرف الثالش كما بعده، كجنح الناس إلذ

كرد فعل عن انتشار المجوف كالإقباؿ على ابؼلذات   ، فالتصوٌؼ ظهر3العبادة باسم الصوفية كابؼتصوفة"
كالتًؼ كالنعيم، التي أدت إلذ التفاكت الاجتماعي بتُ ابغكاـ كالرعية مع التخلي عن كثتَ من أمور 

ائض كذلك بسبب اتساع رقعة الدكلة الإسلبمية كدخوؿ  الدين، كالتكاسل عن أداء العبادات كالفر 
، لذلك بعأ كثتَ من ابؼسلمتُ احتجاجا على ما 4كثتَ من العادات كالتقاليد الغريبة عن الإسلبـ

 5ينكركف من حكومة كنظاـ إلذ حياة الاعتكاؼ كالزىد.

ابغركب كما سابنت الفتنة الداخلية التي بدأت بدقتل ابػليفة عثماف بن عفاف، كقياـ 
الأىلية بتُ أنصار علي كأنصار معاكية في ظهور التصوؼ كتطوره، حيث استشعر بعض الصحابة 

                                                           
 .25-19ابؼرجع السابق، صينظر: ناىضة ستار:  1
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خطورة ىذا ابعو ابؼشحوف بابػلبفات كالاوطرابات السياسية )...( فآثركا أف يقفوا موقف ابغياد، 
 1إيثارا للسلبمة كابتعادا عن الفتنة كحبا في حياة العزلة.

العديد من الآراء إلذ أف التصوؼ كظاىرة عامة قد ظهر بصورة  تشتَ كعن بدايات ظهوره،
، 2ملموسة في أكاخر القرف الثالش للهجرة كاستمر في النمو كالانتشار خلبؿ القرف الثالث ابؽجرم

كعندما أشرؼ العاـ الثالش على نهايتو تطوٌر زىد الزىاد كابغسن البصرم كرابعة العدكية، كأخذ صورة 
ما ساذجا بسيطا في أكؿ الأمر، ثم دقيقا مضبوطا بعد ذلك، فأصبح بؽم نظاـ عاـ العلم ابؼنظم تنظي

  3بهمعهم، كطريقة مشتًكة تؤلف بينهم

كىناؾ من قاؿ بأف التصوؼ لد يظهر مذىبا كمشربا، كلد يدرج مصطلحاتو ابػاصة بو 
لا في القرف الثالث كمواجيده كأناشيده، تعاليمو كووابطو، أصولو كقواعده كفلسفتو كرجالو كأصحابو إ

، كبعضهم يرل أف نشأة التصوؼ تعود إلذ ما بتُ القرف الثالث كالقرف السابع 4من ابؽجرة كبعده
، كىناؾ من قاؿ بأف التصوؼ تطوٌر إلذ علم كنظاـ شديد في العبادة، كصار ابذاىا نفسيا 5ابؽجرم

معينة في السلوكات يتخذىا كعقليا كسلوكيا كعملب كعبادة، كيعد بوجو عاـ فلسفة حياة، كطريقة 
ابؼتصوؼ لتحقيق كمالو الأخلبقي كعرفانو بابغقيقة كسعادتو الركحية، انطلبقا من السنة الثانية للهجرة 

       6إلذ السنة السابعة للهجرة.

 التصوف والطرق الصوفية في الجزائر:.3

ابػامس ابؽجرم أك  "القرف بدايات إلا في بعيدا عن التصوٌؼ كلد يعرفو المجتمع ابؼغاربي ظلٌ 
 بردٌدت معالد، فعندما 7قبلو بقليل، رغم ظهوره كانتشاره في الشرؽ العربي منذ القرف الثالش للهجرة"
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"اتسعت رقعة  لانتشار الأفكار الصوفية في البلبد ابؼغاربية ابؼناسبة السياسية كالاجتماعية الظركؼ
في بـتلف الأكساط، كأدل ىذا إلذ الاىتماـ  التصوؼ في ابؼغرب في القرنتُ السادس كالسابع ابؽجريتُ

بابعانب الركحي كالاعتماد على ا﵁ كتوثيق الصلة بو، كىذا التأثتَ أدل إلذ ظهور عدد من الأكلياء  
كانوا شيوخا في عالد التصوؼ كنشركه في ابؼدف، كنقلو تلبمذتهم إلذ الأرياؼ، كأنشأكا زكايا للتعاليم 

دائما(، كبهذا مهدكا الطريق للحركة الصوفية الشعبية التي انتشرت بعد الصوفية )داخل إطار الشريعة 
  1ذلك في الشماؿ الإفريقي.

التصوؼ في شكل طرؽ كتنظيمات كابزذ "شكلب تنظيميا  بذسٌدكفي القرف الثامن ابؽجرم 
بسثل في طرؽ أك طوائف كما يطلق عليها، كلد يقتصر ىدؼ ابؼتصوفة على العبادة كإرشاد الأعضاء 

 2على ابؼمارسة الركحية، كإبما حرصوا على توفتَ حياة متكاملة بالولاء كالإخلبص بؼرشد الطريقة"

كخلبؿ القرف الثالش عشر كالثالث عشر ابؽجرم انبثقت العديد من الطرؽ الصوفية    
 3كالقادرية كالشاذلية كابعازكلية كالربضانية كالتيجانية كالدرقاكية كالسنوسية

 في القرف التاٌسع ابؽجرم ، كشكٌلالتصوؼ شهدت ابعزائر ظاىرة غاربيةككسائر الدكؿ ابؼ
–في تاربىها حيث "ظهور عقيدة ابؼرابط كانتشار الزكايا كافتتاح عهد التصوؼ العملي  بؿطةٌ بارزة
، فبعد قدكـ 4كىذه الظاىرة ازدادت انتشارا كإغراقا في القركف اللبحقة للعهد العثمالش" -خصوصا

كتفرعت حتى بلغ عددىا ثلبث  بأنظمتها كطقوسها  ابعزائر انتشرت الطرؽ الصوفيةالعثمانيتُ إلذ
الربضانية كىي أكثرىا انتشارا، كالسنوسية كالقادرية كالتيجانية كالطيبية كالشاذلية  ،كعشركف طريقة

تتُ القادرية كالعلبكية كالدرقاكية كالعيساكية كالعمارية كابغنصالية كالزيانية كابؼوساكية، إلا أف الطريق
  5كالشاذلية كانتا موجودتتُ قبل قدكـ العثمانيتُ إلذ ابعزائر.
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كقد شكٌل انتشار الطرؽ الصوفية في ابعزائر خطرا على ابؼستعمر الفرنسي، عندما كاجهت  
ىذا الأختَ بدعوة الناس إلذ ابعهاد كابؼقاكمة، إلا أف تواطؤ وعاؼ النفوس من بعض الطرؽ مع 

ل في بساسكها ما يشكل خطرا على تواجده في ابعزائر ساىم في تشتيت صفوفها ابؼستعمر الذم رأ
كبسزيق كحدتها )داخل الطريقة الصوفية الواحدة( من خلبؿ الكشف عن أسرارىا ، كبهذه الاجراءات 
تفرعت الطرؽ كزاؿ خطرىا، فكل طريقة تفرعت إلذ فركع، مع انتماء الفركع إلذ شيخ كاحد، 

لذ بطس كعشرين فرعا، كتفرعت الدرقاكية كالقادرية كالتيجانية كالشاذلية كغتَىا إلذ فتفرعت الربضانية إ
  1فركع وعيفة لا تعتًؼ ببعضها

كبسبب انتشار ابعهل كالأمية في أكساط الأىالر بابعزائر جراء الاحتلبؿ الفرنسي، تغلغلت 
ككرامات أكلياء الصابغتُ، ابػرافات الأسطورية بكل سهولة إلذ أذىاف الناس، كاعتقد جلهم بخوارؽ 

كأماـ تدلش الأكواع الاجتماعية كعجز الناس من برقيق ظركؼ معيشية جيدة لد بهد الناس ابغل 
أمامهم إلا في الأكلياء كالصابغتُ كما خصٌتهم بو العناية الإبؽية من قدرات سحرية عجيبة، كىذا ما 

كا بييل إلذ ابػرافة باستغلبؿ سذاجة ، من ىنا أصبح التصوؼ سلو 2تشتًؾ فيو بصيع الطرؽ الصوفية
  3الناس، كتشعبت الطرؽ الصوفية كأخذت منعرجا بييل إلذ الدركشة.

تؤسٌسها ابؼعتقدات كابؼمارسات  ؼ كالطرؽ الصوفية إلذ حركة صوفية شعبيةالتصوٌ  كبتحوٌؿ
اف بقدراتو الإبي ، كشكٌلفي التصوؼ أساس مقوٌماالولر يشكل الاعتقاد في ، أصبح الطقوسية الشعبية

ع ر تفرٌ الأساسية التي يبتٌ عليها. ىذا كقد أثٌ  كمقوٌماتوكابؼمارسات الطقوسية دلالاتو الدينية،  ابػارقة،
عموما  المجتمعات العربية كابؼغاربيةالشعبية في  لدل ابعماعاتالدينية غاياتو الطرؽ الصوفية كبروٌؿ 

مدح شيوخ الطرؽ الصوفية كالأكلياء كابعزائر على كجو أخص "فدأب الشعراء الشعبيوف على 
الصابغتُ فقيلت قصائد لا حصر بؽا في قضايا التصوؼ كموووعاتو كأفكاره، كأكراده إلذ درجة أنها 
بصعت دكاكين في مدح الشيوخ كالطرؽ الصوفية ككراماتهم، كالعشق الإبؽي كابػمرة الإبؽية كغتَىا، 
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كتبجيلهم كتصوير أعمابؽم في صور تسمو فوؽ كشحن أكثرىا بابػرافات في تعظيم ىؤلاء الشيوخ 
 1الناس كخارجة عن العقل كابؼنطق

إلذ  تدعوفردية كابذاىات   خلبصة القوؿ، يعد التصوؼ حركة دينية ظهرت في بادئ الأمر
تلك  برددت معالد، ثم عدـ ابػنوع إلذ إملبءات النفس بالابتعاد عن ابؼلذات كترؾ الشهوات

ينتسب فيها مريدك  شعبية، شكل طرؽ صوفية بصاعية بذسٌدت في في شكل تنظيمات الابذاىات
الطرؽ لشيخ أك كلٌر صالح يبجلٌونو، كيعتقدكف بكراماتو، كيؤمنوف بقدراتو التي تفوؽ قدرات البشر 
العاديتُ، كل ىذا سنسعى إلذ استجلبئو من ابؼدكنة الشعرية التي بكن بصدد دراستها، حيث تتخلل 

 كرامات العديد من النصوص الشعرية. ابؼعتقدات كالطقوس كال

 :نماذج من الطرق الصوفية في الجزائر 

، يةفتًة الاستعمار ال فخلبؿسبق كأف ذكرنا بأف ابعزائر لد تكن بدنأل عن ظاىرة التصوؼ، 
مسٌت كلٌ مناحي ابغياة الاجتماعية كالاقتصادية  ابعزائر تطوٌرات كصراعات سياسية شهدت

أدل إلذ بفا ، يابؼعيش كتدىور الووع الاجتماعيالاوطراب طغى فيها ساد ك فيها الف فشاع كالثقافية،
الركح الدينية لديهم ك"ساد التصوؼ العملي بدا فيو من  تدلشالفكر بسبب  كتدىورىجرة العلماء 

في الطرؽ الصوفية.  تبذسٌد ىيئة تنظيمية، كأخذ التصوؼ 2حضرة كأذكار كأكراد كاعتقاد في ابؼرابط"
القطر ابعزائرم، كالتي سنحاكؿ  أبكاءفي  سطوة كفعاليةطرؽ الصوفية انتشارا كأشدىا كمن أبرز ال

الوقوؼ عند أبنها، الطريقة القادرية، التيجانية، كالطريقة الربضانية كالتي اختًنا في ووئها قصائد 
ات إلذ رصد أبرز ابؼعتقدلشعراء شعبيتُ اعتقدكا في كلاية شيوخها ككراماتهم سنسعى من خلببؽا 

كابؼمارسات الطقوسية الشعبية الصوفية، مع استجلبء خوارؽ ككرامات الأكلياء التي أشاد بها الشاعر 
 الشعبي الصوفي.  

 الطريقة القادرية:  -

                                                           
 .302-301، ص 1ينظر: عبد القادر فيطس: ابؼرجع السابق، ج 1
 52، ، ص1ينظر: أبو القاسم سعد ا﵁: تاريخ ابعزائر الثقافي، ج 2
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كىي من أقدـ الطرؽ الصوفية التي تأسست بابؼشرؽ ببغداد على يد مؤسسها "عبد القادر 
 -ىػ 470إلذ بلدة جيلبف في بلبد فارس ) ابعيلبلش بن موسى ابعيلبلش أك الكيلبلش" ، نسبة

، كىو من كبار الزىاد كابؼتصوفتُ، كينتسب إلذ عائلة صوفية عرفت بالصلبح كالتقول 1ىػ(561
 2كاجتمعت في ابعد صفات الزاىد الصوفي.

، ليكوف الشيخ 3كأكؿ من أدخل ىذه الطريقة إلذ ابعزائر الشيخ "أبي مدين شعيب"
، ثم انتشرت 12004أكؿ من أسٌس فرعا  للزاكية القادرية بابعزائر سنة  "مصطفى بن بـتار الغريسي"

الزكايا كالأورحة كالقباب في غرب البلبد كشرقها، ككصل تأثتَىا إلذ ابعنوب الغربي في كل من عتُ 
صالح كتوات، كانتشرت في ابعنوب الشرقي من ابعزائر حتى أسٌس الشيخ ابؽاشمي "زاكية عميش" 

رعٌ عن الزاكية ابؽاشمية الأـ عدٌة فركع في جهات بـتلفة من الوطن: سكيكدة ، كتف5بوادم سوؼ
   6كمدينة الأغواط كتقرت.

كقد حدث للطريقة القادرية ما حدث لغتَىا من الطرؽ، فبعد أف كانت مؤسسة دينية ذات 
كار كالأدعية، بابؼواظبة على الأذ  كتقولص سلوكهم الركحيتربية ابؼريدين  إلذ تسعىأىداؼ تربوية ركحية 

السياسية كالاجتماعية السائدة آنذاؾ إلذ طرؽ صوفية  كابكطاط الأكواعالفكرم  التدلشبروٌلت بفعل 
طغى عليها الاعتقاد في كرامات الأكلياء كالشيوخ، كالسعي لنيل بركاتهم لاعتبارىم كاسطة بينهم كبتُ 

يخ في شبابو كطفولتو، فكاف لا يلقم ا﵁، كقد نسبت لشيخ الطريقة القادرية عدٌة كرامات حدثت للش
ثدم أمو نهارا في شهر رمضاف، كينهل منو إذا حلٌ الغركب، ككاف يكلمو الثور في ابغقل ليقوؿ لو: 

 7أنت لد بزلق لتكوف فلبحا.

                                                           
، كما بعدىا. كينظر: أبو القاسم سعد ا﵁: : 6، ص2008أوواء على الطريقة القادرية، دار ابؽدل، عتُ مليلة، )د.ط(،  ينظر: عبد الباقي مفتاح: 1

 52، ص1أبو القاسم سعد ا﵁: تاريخ ابعزائر الثقافي، ج
 .20ينظر: عبد الباقي مفتاح: ابؼرجع السابق، ص 2
 .145مؤيد العقبي: ابؼرجع السابق، ص 3
 43، ص4لقاسم سعد ا﵁: تاريخ ابعزائر الثقافي، جأبو اينظر:  4
 47، ص ينظر: ابؼرجع نفسو 5
 560 صلبح مؤيد العقبي: ابؼرجع السابق، ص 6
 .23، ص22ينظر: عبد الباقي مفتاح: ابؼرجع السابق، ص 7
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عن باقي الطرؽ، فلها أذكار كأكراد خاصة، كحفلبت  تنفرد بها بفارسات طقوسيةكللقادرية 
" كفيها تنشد ابؼدائح عن الطريقة كشيخها مع الضرب على البنادير، سنوية للمديح تسمى "ابغضرة

في حالة البعض من ابغاورين ليدخل كفيها تذبح الذبائح، كيقدـ الطعاـ للحضور، كبورؽ البخور، 
 من ابؽياج الشديد تصل إلذ غاية الصرع.

 الطريقة التجانية:  -

ابؼختار التجالش، الذم كوع أسسها تعود الطريقة التجانية إلذ الشيخ أبو العباس أبضد بن 
، فبعد أف ظهر لو  1بعد أف استقر بو ابؼقاـ، بعد تنقلبتو كاتصالو بالعلماء، في بوبظغوؿ جنوب البيض

، 2بتًؾ الطرؽ التي دخل فيها من قبل -كما يقولوف-الفتح الكبتَ برؤية الرسوؿ )ص( كالذم أمره
من أدعية كأذكار ، مع فروو شرطا لد تعهده الطرؽ  كمن يومها ألزـ أتباعها باتباع قواعد الطريقة

 .3الأخرل من قبل، كىو عدـ الانضماـ لأية طريقة أخرل

كقد اشتهر التجالش بفاس كابؼغرب بعد أف ىاجر إليها من جور التًؾ كظلمهم، كعاش ىناؾ 
د أف كانوا ، ليصبح وربوو مزارا بؼريدم الطريقة، بع4ىػ1230كأنشأ زاكيتو حتى كافتو ابؼنية سنة 

 يشدكف الرحاؿ لزيارة شيخهم قبل كفاتو. 

كبعد كفاة الشيخ التجالش، انتقل أبناؤه إلذ عتُ ماوي بجهة الأغواط، كانتقلت ابؼشيخة 
، كما 5التيجانية إلذ صاحبو الشيخ ابغاج "علي التماسيتٍ"، فتًأس الطريقة كأسس زاكيتو بتماستُ

  6مد الساسي القمارم.تسلٌم مفاتيح زاكية قمار التي أسٌسها بؿ

كللطريقة بصلة من الطقوس يلزـ ابؼريد القياـ بها قصد العبور كالانتماء للطريقة كبلوغ مرحلة 
، مع بشكل فردم كبصاعيابؼريد السالك، كما بيارس أتباعها أذكارا كطقوسا يومية كأخرل أسبوعية 

                                                           
 . 177، 176 السابق، صصلبح مؤيد العقبي: ابؼرجع  1
 .193، ص4سعد ا﵁: ابؼرجع السابق، ج 2
 .193جع نفسو، صابؼر  3
 191ص ، 4، جابؼرجع نفسو 4
 . 555، صـ1985، 3كتاب ابؼصرم، القاىرة، طبظيح عاطف الزين: الصوفية في نظر الإسلبـ، دار الكتاب اللبنالش، لبناف، دار الينظر:  5
 .41، صائر، )د.ط(، )د.ت(دار ابؽدل للطباعة كالنشر، ابعز  ،1ج الدر ابؼوصوؼ في تاريخ كادم سوؼ،ابؼنصورم، أبضد بن الطاىر  6
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ة ىذا إلذ جانب زيارات سنوية إلذ حفلبت للمديح في ابؼناسبات الاجتماعية كالأعياد الديني تنظيم
بساستُ، أما عن ابغضرة لدل التجانيتُ فهي بحسب ما حدثنا أحد أتباعها، أنها بزلو من ابؼمارسات 

بزتلف عن ابغضرة لدل القادرية التي بسيزىا  -بحسب قولو –كالطقوس السحرية، كىي بذلك 
لبخور، كالتهاـ ابعمر من أحد ابغضور الطقوس كابؼمارسات السحرية، كالتعامل مع ابعاف، كإحراؽ ا

تنتابو نوبة من الصرع، إلا أف الباحث "أبضد زغب" يقوؿ بأنو كاف شاىدا على ابغضرة التجانية  حتى
في إحدل بوادم سوؼ ككانت شبيهة بدا لدل القادريتُ، أما في القرل "فتنشد اللبزمة بؾموعة من 

ر نقرا خفيفا على الطبلة الصغتَة، كيستمع الناس في ابغاورين كينشد ابؼداح أبيات ابؼديح، كىو ينق
   1ىدكء متفاعلتُ مع معالش الأبيات"

تركها، فمن لزمها حلٌت  ـكللطريقة التيجانية أكرادا يلزـ أتباعها على ابؼواظبة عليها كعد
راف بو البّكات كتيسرت مطالبو كبلغ مآربو ككانت لو زادا في الآخرة، كمن بزلٌى عنها حلٌ بو ابػس

، كىي 2كابؽلبؾ في الدنيا الآخرة، كتتنوع أذكار الطريقة التجانية بتُ أذكار لازمة كأذكار اختيارية
"الاستغفار بأم صيغة مائة مرة، كصلبة الفاتح مائة مرة أك بطستُ مرة، كابؽيللة مائتا مرة أك مائة 

، فمن أراد ذكرىا كجوىرة الكماؿ إحدل عشرة مرة )...(، كىذه الوظيفة غتَ لازمة للطريقة
فليذكرىا، كمن لا فلب، كتكوف في كقت كاحد إما في الصباح أك ابؼساء كإف تيسر في الوقت 

كمن الأكراد اللبزمة  3فحسن، بخلبؼ الورد ابؼعلوـ فهو لازـ أخذه في الصباح كفي ابؼساء."
كابغرز  ائقللطريقة ذكر ابؽيللة بعد صلبة عصر يوـ ابعمعة، كمن أكرادىا أيضا ياقوتة ابغق

 4...اليمالش

 الطريقة الرحمانية:  -

                                                           
 102 ،  ص2007، 2006ينظر: أبضد زغب: بصالية الشعر الشفاىي، أطركحة دكتوراه، جامعة بن يوسف بن خدة، ابعزائر،  1
: جواىر ابؼعالش كبلوغ الأمالش، ج 2  .90، ص1997، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط1ينظر: علي حرازـ
 92ابؼرجع نفسو ، ص 3
 كما بعدىا. 92ع نفسو، صينظر: ابؼرج 4
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أما الطريقة الربضانية، فقد ظهرت في النصف الثالش عشر ابؽجرم على يد مؤسسها "بؿمد 
، كانتشرت انتشارا كاسعا كسط كشرؽ كجنوب 1بن عبد الربضاف القشوطي الإدريسي ابغسن الأزىرم"

ود الفضل في ذلك إلذ زاكية الشيخ مصطفى بن ابعزائر، كفي منطقة ابعريد بابعنوب التونسي، كيع
، كعرفت الطريقة الربضانية في كادم سوؼ بالطريقة العزكزية نسبة إلذ مؤسسها "عزكز 2عزكز البّجي

، ككاف 3ـ1816البّجي" في برج بن عزكز قرب طولقة إلذ الشماؿ من بسكرة ككفد إلذ سوؼ سنة 
الشيخ سالد العايب مؤسس الزاكية العزكزية في  للشيخ مصطفى عدد من ابؼريدين ابؼقربتُ، منهم

  4ـ1860الوادم، كالذم توفي سنة 

كللزاكية الربضانية بفركعها بصلة من الأذكار كابؼمارسات، ابغضرة كإعطاء العهود، برفع 
الصوت كإغلبؽ العينتُ، مع كوع الشيخ كف اليد اليمتٌ كترديد الذكر، على كف اليد اليمتٌ للمريد 

ذكر، أما ابؼرأة فيعطى بؽا العهد بووع يدىا في ابؼاء أك بإحاطة خرقة على اليد، كيقوـ الشيخ كترديد ال
  5بنفس الشيء معها أيضا.

في كل كقت لا سيما من عصر يوـ ابعمعة إلذ عصر يوـ ابػميس،  كرد كللطريقة الربضانية،
لذ عصر يوـ ابعمعة .....كصحبو كسلم( من عصر ابػميس إع ذكر صلبة الشاذلية ) اللهم صلٌ م

 7بتُ الربضانيتُ كالذكر كابؼمارسات مشتًكة، 6طاىرا أك غتَ طاىر، ثم يذكر....

 التعاليمالأصلية للطريقة الربضانية )العزكزية( تؤكد على نشر  ابؼقاصدككسائر الطرؽ، كانت 
ات كخوارؽ العادات في أكساط العامة كالأميتُ، أخذكا ينسبوف الكرام تداكبؽاإلا أف  كالدينية التًبوية

، 8لشيوخها، كىو ما أدل بتحويل "رجابؽا كشيوخها من أصحاب علم إلذ أصحاب دركشة كخرافة"

                                                           
 .155مؤيد العقبي: ابؼرجع السابق، ص 1
 .157ابؼرجع نفسو، ص 2
 .90نقلب عن: عبد الباقي مفتاح: أوواء على الطريقة الربضانية، صبصالية الشعر الشفاىي، ينظر: أبضد زغب: 3
 .103ينظر: أبضد زغب: بصالية الشعر الشفاىي، ص  4
 .170، 169ص ،4ج  السابق، أبو القاسم سعد ا﵁: ابؼرجع 5
 .175، 174ابؼرجع نفسو، ص  6
 .180، ص4ج  السابق،أبو القاسم سعد ا﵁: ابؼرجع  7
 .158، ص 4ج  السابق،أبو القاسم سعد ا﵁: ابؼرجع  8
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كنسبت بؽم خوارؽ ككرامات تؤكد قداستهم، كمن الكرامات التي نسبت للشيخ مصطفى كالشيخ 
كاء مثلو )...( علي بن عمر ما كرد في كتاب "الدر ابؼكنوز"، "فزيارة قبّه ترياؽ من السموـ كلا د

 1كزيارة قبّه تعادؿ عبادة سبعتُ عاما"

 اشتًاكها فيإلذ أف تشعٌب الطرؽ الصوفية كتعدٌدىا لا بينع من  الإشارة بنا كبهدرىذا 
 ، من أبٌنها:العديد من النقاط

 الاحتفاؿ بدخوؿ ابؼريد في الطريق بطقوس دقيقة مرسومة. -

 التزيي بزم خاص . -

 شاقة من الرياوات الركحية كابػلوة كالصلبة كالصوـ كغتَىا. اجتياز ابؼريد مرحلة -

الإكثار من الذكر مع الاستعانة بابؼوسيقى كابغركات البدنية ابؼختلفة التي تساعد على  -
 الوجد كابعذب.

الاعتقاد في القول الركحية ابػارقة للعادة التي بينحها ا﵁ للمريدين، كىي القول التي  -
 ات النار، كالتأثتَ على الثعابتُ، كالإخبار بابؼغيبات...بسكنهم من أكل بصر 

 2احتًاـ ابؼرشد أك شيخ الطريقة إلذ درجة التقديس. -

كقبل أف نطوم صفحة ابغديث عن الطرؽ الصوفية، نذكٌر بأف جل الطرؽ الصوفية أسست 
دركشة إلذ بفارسات كال ابػوارؽكدينية إلا أنها برولت بفعل  تعليمية في بداية ظهورىا لأغراض تربوية

كطقوس شعبية، أساسها الاعتقاد في قدرات الأكلياء كقداستهم، بؼا بؽم من كرامات كخوارؽ تؤسس 
: ابؼعتقد الشعبي، ةأركاف ثلبث إلذ تستند، فالطرؽ الصوفية كمؤسسة دينية شعبية ابؼعتقد الشعبي

 كالطقوس الصوفية، كالإبياف بالكرامات.

 والطقوس ) المفهوم والأنواع( الشعبية المعتقدات -ثانيا 

I. :المعتقدات الشعبية 
                                                           

 .12طينة، صعبد الربضاف بن سيدم علي بن عثماف: الدر ابؼكنوز في حياة سيدم علي بن عمر كسيدم بن عزكز، مطبعة النجاح، قسن 1
 .65ينظر: نيكلسوف: في التصوؼ الإسلبمي كتاربىو، ص  2
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الأفراد كتتحكم في  ورات ذىنية بوجود قول غيبية تعلوفهوـ ابؼعتقد باعتباره تصبعد تناكؿ م
التعريفات التي تناكلتو حتى نتمكن من بلورة مفهوـ من خلبؿ  الشعبية وبط معتٌ لزـ علينامصتَىم، 

 جامع بؼصطلح "ابؼعتقدات الشعبية":

        الشعبية:مفهوم المعتقدات  .1

فشعب الرأس ىو شأنو " من كلمة شعب كلمة "الشعبية" مشتقةكرد في ابؼعاجم اللغوية بأف  
الذم يضم قبائلو، كفي الرأس أربع قبائل، كىو القبيلة العظيمة، ابغي العظيم يتشعب من القبيلة كقيل 

، كىذا ما يؤيده النص 1إليو أم بهمعهم ىو القبيلة نفسها، كالشعب أبو القبائل الذم ينتسبوف
بَائِلَ  ﴿القرآلش فورد في التنزيل  ثَى وَجَعَلْنَاكُمْ شُعُوباً وَقَـ ياَ أيَّـُهَا النَّاسُ إِنَّا خَلَقْنَاكُمْ مِنْ ذكََرٍ وَأنُْـ

 2﴾ لتِـَعَارفَُوا إِنَّ أَكْرَمَكُمْ عِنْدَ اللَّوِ أتَـْقَاكُمْ إِنَّ اللَّوَ عَلِيمٌ خَبِيرٌ 

كالشعب ما تشعب من قبائل العرب كالعجم، ككل جيل شعب، كالشعب أكبّ من القبيلة 
الصحيح في ىذا ما رتبو الزبتَ بن ثم الفصيلة، ثم العمارة، ثم البطن، ثم الفخذ، قاؿ الشيخ بن برم: 

الطبقات  ، قاؿ أبو أسامة: ىذهثم القبيلة ثم العمارة ثم البطن ثم الفخذ ثم الفصيلة ،بكار كىو الشعب
على ترتيب خلق الإنساف، فالشعب أعظمها، مشتق من شعب الرأس، ثم القبيلة من قبيلة الرأس 

 3لاجتماعها، ثم العمارة كىي الصدر، ثم البطن، ثم الفخذ، ثم الفصيلة كىي الساؽ

فلو تنسب كل طبقات المجتمع أصل فالشعب كبحسب التًتيب الذم أكرده ابن منظور بيثل 
 ، كتنبثق منو، كانطلبقا من التحديد اللٌغومتنتمي إليو القبائل ابؼختلفة الأساس الذم  ، فهوالقبائل

لكلمة شعب، استخلص "مرسي الصٌباغ" معتٌ الشٌعبية "فالشٌعب ىو بؾموعة من الناس بزتلف 
طوائفهم كطبقاتهم بؾتمعتُ أك مفتًقتُ ..كبدا أف الشعب ىو القبيلة العظيمة أك بؾموعة من القبائل 
كبدا أنو أكبّ ىذه الأقساـ السٌابقة إذا فهو كما في مدلوؿ كلمة " تشعٌب" أم تفرٌؽ كتباعد كانتشر 
كتوزعٌ بقد أفٌ أكٌؿ معالش الشٌعبية ىو الانتشار ...كبدا أف الشٌعوب بستد في تاربىها إلذ جذكر عميقة 

                                                           
 . 319ص  ،3المجلد  ،لساف العربابن منظور:  1
 . 13الآية  سورة ابغجرات،  2
 . 320ص ، 3المجلد  ،: لساف العربابن منظور 3
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كلمة شعبي عندما نطلقها على أم   متناىية في القدـ لذا فابؼعتٌ الثالش للشعبية ىو ابػلود، كمن ثمٌ فإف
، كمن ىنا بيكن القوؿ بأف 1شيء لا بدٌ كأف يتسم ىذا الشيء بالانتشار أكٌلا ثم ابػلود ثانيا..."

ارتباط الأشكاؿ الأدبية كبـتلف الأفكار كابؼمارسات الشائعة في المجتمع، بدصطلح الشعبية بهعلها 
مكنة متباعدة، كىو ما أكٌدتو التعاريف الاصطلبحية تتسم بالانتشار كالاستمرار على نطاؽ أزمنة كأ

بصاعة اجتماعية يرتبط أفرادىا بتًاث مشتًؾ كشعور خاص بالتعاطف قائم على  » فيعتٌ بالشعب
، كقد يفهم من كلمة الشعبية كصفة أبغقت بالثقافة عند ابؼفكر "فايس" 2«خلفية تاربىية مشتًكة

، كالانتشار ابػلود من إنتاج الشعب كاتسم بصفتي ما كافف، 3«كل ما تقبٌلو الشعب كتبنٌاه كبرمٌلو»
 ، يعد شعبيا.المجتمعأفراد  غالبية شاملب من الزماف كابؼكاف نطاؽ كاسع على يتوارثحيث 

 الكادحة العديد من ابؼفاىيم الاصطلبحية  لكلمة "الشٌعبية" على الطبقة ىذا كقد اقتصرت
عامة »ورد في "قاموس ابؼصطلحات" الشعب كالنٌبيلة، ف قفةثابؼمستبعدة الطبقة العليا  المجتمعمن 

، كقد ظهرت كلمة "شعب" في علم «الناس الذين يشتًكوف في رصيد أساسي من التًاث القدلص
الإثنولوجيا لأكؿ مرة كمصدر لبعض الكلمات ابؼركبة مثل الأغنية الشعبية، كابؼعتقد الشعبي في أكاخر 

ات القرف ابؼاوي مع كلمة فولكلور، كحينما استعملت كلمة ـ، ثم ظهرت في أربعيني18القرف 
"شعب" ككلمة مستقلة في ابؼناقشات الإثنولوجية الفولكلورية كانت تعتٍ بصفة عامة ابعماعة 
الصغتَة أك الشعب ابؼتخلف أك ابعماعة التي يرتبط أفرادىا بدصالح مشتًكة أك عامة الشعب ابؼتخلف 

س" مصطلح الفولكلور كاف يقصد بكلمة الشعب ذلك ابعزء من أك الفلبحتُ ،كعندما صك "توما
 .4السكاف الذم احتفظ بالعادات كآداب اللياقة القدبية أم الفلبحتُ كأىل الريف

دلالتو على الطبقات الدنيا في المجتمع كابؼقابلة بالتصوٌر السائد حوؿ مصطلح "الشعبية" ك 
 من الدٌارستُ إلذ التقليل من أبنية الأدب الشعبي، أدل بالكثتَمن مثقفتُ كبرجوازيتُ،  لطبقة النخبة

 كعدٌكه أدبا غتَ جدير بالدٌراسة كلا بيكن الاحتفاء بو باعتباره من نتاج بصاعة شعبية بسيطة. 
                                                           

 .8سكندرية، )د، ط(، )د، ت(، صمرسي الصٌباغ: القصص الشعبي العربي في كتب التًاث، دار الوفاء لدنيا الطبٌاعة، الا 1
 . 235ص  ،ابؼرجع السابق: كرانسلتىو  إيكو 2
 . 159ص  ،ابؼرجع نفسو 3
 . 232،  231ص  ،ابؼرجع السابق: كرانسلتىو  إيكو 4
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ا بتحديد دراستهعلى باحثي الفولكلور  فقد حرص العديد من، المعتقدات الشعبية أما
ما يؤمن بو المجتمع أك الفرد فيما يتعلق بأنها كل "وىرم الباحث بؿمد ابععرفٌها فمفهومها كتصنيفها، 

بالعالد ابػارجي كالفوؽ طبيعي كما يعود إلذ تصوٌرات عن أسرار بعض الظواىر الطبيعية كتصوٌرات 
الناس عن البّؽ كابؼطر كالرعد كالزلازؿ...أك النفسية كالأحلبـ كابؼوت كالنوـ كابؼيلبد كرؤية 

قدات الشعبية عن سائر عناصر التًاث الشعبي بصعوبة تناكبؽا حيث يصعب ، كتتميز ابؼعت1ابؼستقبل"
فحصها كالكشف عنها، باعتبارىا تصوٌرات ذىنية تشكلت في نفوس حامليها كظلت "خبيئة في 
صدكر الناس كىي لا تلقن من الآخرين كلكنها بزتمر كتتشكل بصعوبة يلعب فيها ابػياؿ دكرا 

 2الصعب الكشف عما يؤمن بو الآخركف كما بوملونو من تصوٌراتليعطيها طابعا خاصا، لأنو من 

ككثتَا ما تعود ابؼعتقدات الشعبية إلذ جذكر دينية سواء أكاف الدين الربظي ابؼعتًؼ بو 
، رغم رفض رجاؿ الدين 3اجتماعيا أـ إلذ ديانات قدبية انهارت كبقيت ابؼعتقدات بسثل ركاسب ثقافية

 .بصلة بست للدين، باعتبارىا بؾرد مفاىيم كأفكار لا 4زعبلبت"بؽا كنعتها "بابػرافات أك ابػ

كتلعب ابؼعتقدات الشعبية دكرا كبتَا في توجيو سلوؾ أفراد المجتمع، حتى شكلت جانبا معينا 
من ثقافتو يلجأ إليها الفرد لتفستَ كل غموض بويط بو بغض النظر عن صحتو أك خطئو "فمنذ كجد 

ف حياتو على ابؼعتقدات يراقب كيلبحظ الظواىر الطبيعية كبواكؿ إبهاد الإنساف على الأرض بدأ يكيٌ 
، فهي 5تفستَ بؽا، كمع مركر مئات آلاؼ السنتُ استطاع الإنساف العاقل أف يرسم رؤيتو بؽذه ابغياة"

ظاىرة اجتماعية تنتج من تفاعل الأفراد في علبقاتهم الاجتماعية كتصوٌراتهم حوؿ ابغياة كالوجود، 
بيعة ابؼخيفة ابؼسيطرة أك ابؼتحكمة في تسيتَ ابغياة الكونية لأسباب عديدة أبنها التًاكم كقول الط

                                                           
 . 43، 42ص ،1978 ،1ط القاىرة، زيع ،دار الكتاب للتو  ،1ج لعلمية للمعتقدات الشعبية،: الدراسة اابعوىرم بؿمد ينظر: 1
 . 43، 42ص ،رجع نفسوابؼ 2
 .  33ص  ،2015دار ىومة، ابعزائر، )د.ط(،  التطبيق ، –ابؼنهج  –النظرية -: الفولكلور زغبأبضد  3
 . 43، 42ص ،1ج لعلمية للمعتقدات الشعبية،الدراسة ابؿمد ابعوىرم:  4
 . 5، ص2011مة للكتاب، دمشق، )د.ط(، خالد عوٌاد الأبضد: عادات كمعتقدات في بؿافظة بضص، منشورات ابؽيئة السورية العا 5
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الاجتماعي للعادات كالتقاليد كالأفكار فيصبح ابؼعتقد ذا قوة آمرة قاىرة، فهو يأمر في حالة الإبهاب، 
  1كيقهر في حالة السلب.

دين أك غتَه، تتفق على بلوغ ىذا ابؼفاىيم ابؼختلفة التي تناكلت ابؼعتقد سواء ربطتو بال
ابؼعتقد إلذ درجة القدسية بدا يستلزمو من خضوع كتسليم بؼفرداتو، بفا يعمق رسوخو عند الأجياؿ 
ابؼختلفة، كيؤكد أف "ابؼعتقدات الشعبية عبارة عن بؾموعة من التصورات كالأفكار الذىنية التي يؤمن 

ابؼعتقدين باعتبارىا إرثا يتناقلو الأبناء عن الآباء  أصحابها بصحتها، كالتي لا تقبل الشك فيها لدل
 2كالأجداد فلبزمهم مستَة حياتهم"

إلذ ىذا الوجود صدفة أك في مرحلة تاربىية معينة بل ىي مزيج  ابؼعتقدات الشعبية لد تأتك 
وب من ابغضارات الغابرة كابغضارة الفرعونية كابغضارة القبطية أك ابغضارة الإسلبمية كحضارات الشع

، فهي ظاىرة اجتماعية تنتج من تفاعل الأفراد في علبقاتهم الاجتماعية كتصوٌراتهم حوؿ 3الأخرل
ابغياة كالوجود، كقول الطبيعة ابؼخيفة كابؼسيطرة أك ابؼتحكمة في تسيتَ ابغياة الكونية لأسباب عديدة 

وة آمرة قاىرة، فهو يأمر في أبنها التًاكم الاجتماعي للعادات كالتقاليد كالأفكار فيصبح ابؼعتقد ذا ق
 4حالة الإبهاب، كيقهر في حالة السلب.

بعينها فهي إرث إنسالش  زمنية، أك مرحلة معتٌُ بؾتمع  نتاج ابؼعتقدات الشعبية لد تكنك 
مشتًؾ فالمجتمعات" قد عاشت ككاصلت استمرارىا كبموىا في ظل بـتلف البيئات التاربىية، كمرت 

لد تتخل كلية عن خصائصها الأكلذ كلنقل طواطمها كتابواتها...فهي ما بدختلف التحولات، إلا أنها 
 5تزاؿ بريا كترتع كرموز ذىنية بدائية برت بـتلف الأشكاؿ ابؼتكاثرة بغياتنا ابغديثة"

                                                           
ات نضاؿ فخرم طو: الطقوس كابؼعتقدات الشعبية كالاجتماعية في الأدب الشعبي، رسالة ماجستتَ، جامعة النجاح الوطنية، فلسطتُ، كلية الدراس 1

 . 15، ص2009العليا، 
المجلد بؾلة الأقصى، -ابؼعتقدات الشعبية أبموذجا–سطيتٍ ابؼعاصر أسامة عزت أبو سلطاف كبؿمد مصطفى كلبب: استدعاء الفولكلور في الشعر الفل 2

 .48، ص2017، العدد الأكؿ، يناير ابغادم كالعشركف
  . 47ص  ،1ج  لمية للمعتقدات الشعبية،: الدراسة العابعوىرمبؿمد  3
   . 15، ص ابؼرجع السابقفخرم طو: ينظر: نضاؿ  4
 .10، ص1983، 2دار ابن خلدكف، بتَكت، ط العربية، شوقي عبد ابغكيم: الفولكلور كالأساطتَ 5
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كمن ابػصائص الأساسية ابؼميزة للمعتقدات الشعبية أنها بروم ما يسمى بالأفكار أك 
 يضفي عليها، كارتباطها بدوووع الأفكار 1ؼ بالأفكار الأساسيةابؼواقف الإنسانية العامة أك ما يعر 

من فئات المجتمع ابؼختلفة، إلا أف  العديد لدل متماثلبصفة العمومية كالانتشار، كبهعل مفهومها 
إف ابؼعتقدات الشعبية موجودة كلكن بدرجات متفاكتة »ذلك لا بينع من كجود اختلبؼ بسيط 

، من ىنا بيكننا القوؿ بأف صعوبة تفستَ ابؼعتقدات 2«كافة ابؼستويات  بالطبع في كافة الطبقات كعلى
كبعأكا إليها في كلٌ مناسباتهم، كعند ابغاجة لإبيانهم الشعبية لد بينع الأفراد من التمسك بها، آمنوا بها 

 علٌمابؼتالاجتماعي للفرد، فتمسٌك بها ك  ابؼستول التعليمي كالثقافيفاعليتها، بغض النظر عن بصحتها ك 
التخلٌص من سطوتها كتأثتَىا فركاسبها لا فلم يتمكنوا من  الصغتَ كالكبتَ، كالأمي، الرجل كابؼرأة،

"موجودة  في كل مكاف سواء عند زالت متًسخة في الأذىاف عرفها الفرد منذ سنتُ خلت، فهي 
، فابؼعتقدات لا  3فة"ذين بلغوا مرتبة عالية من العلم كالثقا كابغضر كعند ابعهاؿ كما عند الٌ الريفيتُ

تقتصر على البدك، كالأميتُ كما ىو سائد في تصوٌر الغالبية من الأفراد، فالدراسات الاجتماعية  
عابعت الظاىرة كأثبتت بسسٌك الأفراد بابؼعتقد الشعبي بدختلف انتماءاتهم الاجتماعية في حلٌ 

إذ توصٌلت إلذ أف الإبياف بابؼعتقدات مشاكلهم ابغياتية "ابؼرض، عدـ الزكاج، العقم، البطالة ..."، 
الشعبية متفش لدل كافة أكساط المجتمع، فتستعتُ بو الفئة الدنيا كالعليا من المجتمع، كما تؤمن بها 
الفئات ابؼثقفة من  دكاترة، أساتذة جامعيوف، مهندسوف، طلبة جامعيوف، كيلجؤكف إليها كلٌما 

 واقت بهم السبل.

 

    : أنواع المعتقدات الشعبية .4
ابؼعتقدات الشعبية التي توصٌل  الوقوؼ عند أبرز أصناؼسنحاكؿ رغم صعوبة حصرىا، 

 إليها الدٌارسوف: 

                                                           
 . 44ص ، 1جابعوىرم: الدراسة العلمية للمعتقدات الشعبية ،بؿمد  ينظر: 1
  . 44ص  ،ابؼرجع نفسوابعوىرم  2
  . 41ص  ،ابؼرجع نفسو 3
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 المعتقدات الوضعية:  .أ 
كيقصد بها تلك ابؼعتقدات التي تتولد" نتيجة ابػبّة التي بيكن مراقبة برققها بدواجهتها مع 

أمر ما سيؤدم حتما إلذ حدكث أمر غتَه،  فيعتقد الأفراد بربط علبقة بتُ أمرين، فحدكث 1الواقع"
عتقدات مصاغة في مقولات تقديرية "تتعلق بدستقبل ابؼكتصبح  ابػبّة الأفراد بيتلككبتكرار ابغدث 

، فبابػبّة كربط العلبقة 2بعيد أك قريب مثل ابؼقولة الشعبية "كانو السٌحاب مشرؽ كاش عندؾ درؽ"
 بقرب نزكؿ ابؼطر عند تراكم الغيوـ من جهة الشرؽ.بتُ الأحداث بلور الانساف الشعبي تصورا 

  المعتقدات المعيارية: .ب 
كيقصد بها ابؼعتقدات التي "تشكل التصورات العامة التي تنبثق منها أحكاـ القيمة الأخلبقية 
حوؿ ما ىو ختَ كما ىو شر كنبذ الظلم كحب العدؿ كىي قيم إنسانية عابؼية، بينما بقد قيما شعبية 

، فهي تتعلق بإصدار 3افة الشعبية كحب الأكلياء الصابغتُ كالاعتًاؼ بؽم بالكرامات"تتعلق بالثق
، كقد أثرٌت الأكواع الاجتماعية 4أحكاـ أملبىا الواقع الاجتماعي، أك التنشئة الاجتماعية

 كالاقتصادية في الفرد، فاكتسب العديد من القيم كالأفكار، كاحتًاـ الأكلياء الصابغتُ كتبجيلهم لنيل
 بركاتهم، بغض النظر عن انتماءاتهم الفكرية الاجتماعية. 

  المعتقدات الخرافية: .ج 

كىي ابؼعتقدات التي "تفسر كيف يؤدم حدث ما إلذ حدكث حدث آخر مع عدـ كجود 
علبقة فيزيائية; أم دكف كجود سبب منطقي مبتٍ على العلم كابؼعرفة، لتحديد سبب حدكث ابغدث 

كىذا ما بهعلها تفتقد للمعيارية، فهي تفسٌر النتيجة من غتَ كجود  5"الثالش كنتيجة للحدث الأكؿ
سبب علمي بتُ ابغدثتُ، كيشهد ىذا النوع من ابؼعتقدات انتشارا كتداكلا بتُ الأفراد بصورة لا بيكن 
حصرىا، فرفرفة العتُ دلالة على رؤية شخص عزيز أك قدكـ مسافر، كفتح ابؼقص في فضاء البيت 

                                                           
  34أبضد زغب: الفولكلور، ص 1
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بؼشاكل، كبزطي الشخص النائم سيؤدم إلذ كفاتو، كمن بيشي برت سدل ابؼنسج إيذانا بقدكـ ا
، لأنها ستكوف فتاة  ة الأنثى يوـ ابعمعة كابؼسجد خاؿو سيصبح عقيما، ككلاد من ابؼصلتُ نذير شؤـ

غتَ عذراء، كسكب ابؼاء على الأرض علبمة على قدكـ ابػتَ، كلازالت ىذه ابؼعتقدات متداكلة كعلى 
لدل كثتَ من أفراد المجتمع، فيتداكبؽا الأشخاص مع ابعزـ بصحتها كالإبياف بها رغم نطاؽ كاسع 

 غياب العلبقة ابؼنطقية بتُ الأحداث. 

كعالد ابؼعتقدات شاسعا لا بردده حدكد الفكر الانسالش كلا تقيده ابؼمارسات اليومية، كما 
 ىي كثتَة كمتنوعة منها: ، ك 1لا بذعل منو الطقوس كالاحتفالات التي بزصص لو فضاء ويقا.

 الاعتقاد بالكائنات العلوية كالسفلية، كابعن كالعفاريت كابؽواتف. -
طقوس الدخوؿ كابػركج الواجب اتباعها عند دخوؿ مكاف أك الانتقاؿ لطور جديد من  -

 أطوار ابغياة.
 الاعتقادات ابػاصة بالتشاؤـ أك بالتفاؤؿ من أشياء أك أفعاؿ ،الأحجبة ... -
 ها مالو علبقة باستقراء الغيب كالكشف عن ابؼستقبل.كمن -
 كمنها ما يتضمن الاعتقاد بالطب الشعبي ) الكي، الرقية، الزار ...( -
  كمنها ما يرتبط بعادات دكرة ابغياة كابؼواسم الزراعية كالأعياد كابؼوالد. -

ا، كبالإبانة عن بعض من ىنا بيكننا القوؿ أنو بالوقوؼ عند مفهوـ ابؼعتقدات الشعبية كأبماطه
معتقدات بؾتمعنا، تبتٌُ لنا أفٌ بسسك أفراد المجتمع بالدين الإسلبمي، كإبيانهم با﵁ كرسولو كملبئكتو، 
لد بينعهم من الاحتفاظ ببعض ابؼعتقدات التي كرثوا بعضها عن الأجداد، كبعضها الآخر ظلٌ متًسبا 

 من الديانات القدبية.
II.  :الطقوس 

ط مفهوـ الطقس، علمنا أف الطقس تناكلتو دراسات عدٌة لا حصر بؽا أثناء بؿاكلتنا وب
"باعتباره بيثل بموذجا للحركة بالذات كبههل حدكد زمن ابغضارات كمكانها، كاف الطقس كلا يزاؿ 

                                                           
 ،1طلبناف،  تَكت،ب ات ... من ابغداثة إلذ العوبؼة ،مركز دراسات الوحدة العربية،ابؼفاىيم كالاشكالي –: سوسيولوجيا الثقافة ينظر: عماد عبد الغتٍ 1

 . 160،161ص ،2006
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، ىذه الدراسات لد تقتصر على وبط 1دائما موووع أبحاث عديدة في مادة العلوـ الاجتماعية"
 قد تناكلت خصائص الطقس كتقسيماتو: ابؼفهوـ فحسب كإبما بقدىا

فالطقس يقوـ على بظتتُ بنا ابؼرجعية الدينية ابؼاكرائية، كالسمة الثانية ىي التكرار كالثبات 
"فالتكرار أساس السلوؾ الطقسي... فمن خلبؿ التكرار كعبّ كل زمن كجيل يضمن استمرارية ماضو 

حتُ عرفٌو "سلوؾ يتكرر تبعا لقواعد ثابتة ، كقد أكجز غازنوؼ مظاىر الطقس 2مهما تكن طبيعتو"
بحيث لا نرل أف إبقازىا يؤدم إلذ أثار ذات فائدة...)إذ( أف فعاليتها ىي من نسق خارج الإطار 

، مع وماف استمراره كثباتو عبّ ا، فحتى لا يفقد الطقس بظتو لا بد أف يكوف ىدفو ديني3التجريبي"
 الأزمنة.  

س إلذ عدة أصناؼ، فهناؾ من قسٌمها بناء على تقولص بقمي ىذا كقد قسٌم الدارسوف الطقو 
أك حسب معيار بيولوجي مرتبط بدصتَ الفرد، في ابغالة الأكلذ بيكن أف يعتمد مثلب نظاـ دكرة طقوس 
موبظية تتوزع على بـتلف فتًات السنة كتهم بؾمل أفراد ابعماعة، كفي الثانية توجد ما يسمى طقوس 

زكاج، موت ..(، في كل من ابغالتتُ يتحدد نظاـ توالر بـتلف الطقوس إذف "دكرة ابغياة" )كلادة، 
بالتقولص الذم ينتمي إليو كمقابل ىذه الطقوس الدكرية ىناؾ طقوس مناسبات تظهر بصورة غتَ 
متوقعة برت وغط الأحداث، كىذا النوع الأختَ لا بهرم حسب تعريفو بناء لنظاـ بؿدد مسبقا، أما 

ى التسبب باعتماد طقوس مناسبات فيمكن أف تكوف مرتبطة بابغياة ابعماعية الظركؼ القادرة عل
، ىذا 4)جفاؼ، كباء، حرب ...( أك ابغياة الفردية )عقم، مرض، كلادة توأمتُ، مصيبة، خلبؼ...(

التصنيف يضعنا أماـ ثلبثة أنواع من الطقوس، طقوس موبظية ) تتوزع على بـتلف فتًات السنة (، 
 ياة .كأخرل طارئة كغتَ متوقعة قد تكوف فردية أك بصاعية.كطقوس دكرة ابغ

                                                           
 9نور الدين طوالبي، ابؼرجع السابق، ص 1
 .35ابؼرجع نفسو، ص 2
 .35و، صابؼرجع نفس 3
 بتَكت، عية للدراسات كالنشر كالتوزيع،بؾد ابؼؤسسة ابعام مصباح الصمد، ثنولوجيا كالأنثركبولوجيا، تر:: معجم الاإيزار كآخركف ميشاؿك  بيار بونت 4
 . 633ص  ،2011 ،2ط
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أمٌا "السوٌاح" قسم الطقوس إلذ طقوس سحرية، طقوس دينية ركتينية، كطقوس دكرية، كفيما 
 يلي سنقف عند أبرز التصنيفات: 

 الطقوس الدينية:  .1

زىا عن يشكل الطقس أبنية بارزة في تشكيل الظاىرة الدينية، كيعد أىم عناصرىا التي بسي
، ىذا ما ذىب إليو فريزر كالعديد من 1"لا أرل دينا إلا عندما أرل طقوسا" تباقي الظواىر كالسلوكيا

الدارستُ، فاستمرار الدين كثباتو متوقف على طقوس تعيد خلق الإبياف بشكل دكرم، كإحساس 
لديو ما الإنساف بوجود قول ما فوؽ طبيعية تسيطر على مظاىر الكوف كتتحكم في مصتَه خلق 

يسمى بابػبّة الدينية، كىذه ابػبّة "ترسخ في النفس كتولد لديو حالة انفعالية مباشرة قد تصل في 
شدٌتها حدا يستدعي القياـ بسلوؾ ما، من أجل إعادة التوازف إلذ النفس كابعسد اللذين غتَت 

ؾ الاندفاعي الذم التجربة من حالتهما الاعتيادية، كلعلٌ الرقص ابغر كاف أكٌؿ أشكاؿ ىذا السلو 
   2بروٌؿ تدربهيا إلذ طقس مقنن"

كبعد بذلي التجربة الدينية في معتقدات يؤمن بها ابعميع يتحوؿ الطقس من "أداء فردم حر 
إلذ أداء بصعي ذم قواعد كأصوؿ مرسومة بدقة يتفق عليها ابعميع ثم يتم ربط الطقس بابؼعتقد بدؿ 

، "كتأتي الصلبة ابعماعية كالتًاتيل كالقرابتُ في ابؼعابد في 3"لٌدتوالتي ك  ارتباطو بابػبّة كحالة الانفعاؿ
مقدمة الطقوس الدينية ابؼنظمة، إلا أنها لا تفي بحاجة بعض الأفراد ذكم ابغساسية الشديدة للتجربة 
الفردية لتظهر الطقوس ابغرة جنبا إلذ جنب مع الطقوس ابؼنظمة في الثقافة الواحدة، كتعد حلقات 

كقد ، 4كما يؤدل فيها من موسيقى إيقاعية، كرقص كتواجد، ختَ مثاؿ على الطقس ابغر"الصوفية 
مقابل ما بقده من الزيارات من بتُ الطقوس ابؼنظمة  ابغج كشعائرالصلبة في ابؼساجد  أدرج الدٌارسوف

 السنوية لأورحة الأكلياء الصوفية كالاحتفاؿ بدوالدىم كما يرافقها من بفارسات كنحر الأواحي
كتقدلص النذكر كإقامة الولائم كنماذج للطقس ابغر، أمٌا عن أىم الطقوس الدينية التي برتفل بها 

                                                           
 .134فراس السواح: الأسطورة كابؼعتٌ، ص 1
 .53، 52ابؼرجع نفسو، ص 2
 .53تٌ ، صفراس السواح: الأسطورة كابؼع 3
 .53فراس السواح: الأسطورة كابؼعتٌ ، ص 4
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الإسلبمية بقد الطقوس التي بزص ابؼناسبات العامة كالأعياد كابؼولد النبوم الشريف، كرأس  عوبالش
  السنة ابؽجرية، كليلة الإسراء كابؼعراج، كليلة القدر.

 الطقوس السحرية: .2

ذم بدء نقف عند موووع علبقة السحر بالدين الذم شكٌل حضورا لافتا للنظر في بادئ 
الدراسات الاجتماعية كالأنثركبولوجية، كأحدث تباينا بتُ الباحثتُ أدل بهم إلذ عقد مقارنات بتُ 
الظاىرتتُ، فإذا كاف الدين يستند أساسا على الطقس كالأسطورة كابؼعتقد في شكل متوازف فإف 

تند أساسا على الطقس كيضمر ابؼعتقد فيو كتتلبشى الأسطورة، كيكوف بديلها التعويذة "السحر يس
، أما عن أسبقية ظهور السحر عن الدين فهناؾ من قاؿ بتواجد السحر كالدين 1أك الكلمة السحرية"

في آف كاحد "فهما متعاصراف....فكلب منهما يعاكد الآخر فتًل في الدين بقية من السحر، كترل في 
، أما "جيمس فريزر" فقد ناقش القضية كاعتبّ السحر أسبق من 2لسحر خاصة شيئا من الدين"ا

....كفي بعض ابغالات لاحظنا كجود الأركاح التي حاكلت كسب رواىا الدين كأقرب إلذ العلم" 
بالصلوات كالأواحي لكن ىذه ابغالات كانت استثنائية بشكل عاـ كظهر فيها السحر بـتلطا 

ين. كعندما بيارس السحر التعاطفي الصٌرؼ غتَ ابؼطوٌر كاف يعتمد على الفروية القائلة مشوبا بالد
بأف ىناؾ أحداثا في الطبيعة تستلزـ حصوؿ أحداث أخرل دكف تعديل كدكف تدخٌل القوٌة الشٌخصيٌة 
أك الركحية، إذف يتطابق مفهوـ ذلك السٌحر مع مفهوـ العلم ابغديث الذم يؤمن ومنا بنظاـ 

يعة ككحدتها......فالسٌاحر لا يتزلف إلذ قوٌة عليا كلا يلتمس ربضة كائن....كبيكن أف نلبحظ الطب
ىذا التشابو الكبتَ بتُ ابؼفاىيم السحرية كابؼفاىيم العلمية عن ىذا العالد ففي كليهما نرل نظاـ تتابع 

، فالإنساف البدائي كاف 3"الأحداث كونها بؿكومة بقوانتُ ثابتة بيكن حسابها كالتنبؤ بها بكل دقة...
يعتقد في إمكانية تأثتَ الأشياء في بعضها بعض كقدرتو على التحكم في ظواىر الطبيعة بالسحر، 
فالتفكتَ السحرم يعد تفكتَا رمزيا في جوىره، ينحصر في مبدأين أساسيتُ بنا "الشبو ينتج الشبيو" 

                                                           
 .37، ص1998، 1بخور الآبؽة، دراسة في الطب كالسحر كالأسطورة كالدين، الأىلية للنشر كالتوزيع، الأردف، طخزعل ابؼاجدم:  1
 . 188، ص1971لعامة، مصر، )د.ط(، ىنرم برجسوف: منبعا الأخلبؽ كالدين، تر: سامي الدركبي كعبد ا﵁ عبد الدالص، ابؽيئة ابؼصرية ا 2
 .78-77، ص2014جيمس فريزر: الغصن الذىبي، تر: نايف ابػوص، دار الفرقد، دمشق، )د،ط(،  3
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يس بدج" أف الإبياف بالسحر كالقول التي ، كيرل السيد "كال1كابؼبدأ الثالش "ابعزء يقوـ مقاـ الكل"
بذعل السحر بفكنا قد سبق الإبياف بوجود الآبؽة ابؼشخصة في الديانة ابؼصرية، بل يذىب إلذ أبعد من 
ذلك فتَجع الطقوس الدينية إلذ أصلها السحرم، كأواؼ بأف الإبياف بالآبؽة ابؼشخصة سبق الإبياف 

الإنساف البدائي  أيقنالطبيعة للطقوس السحرية،  رووخعدـ ، كأماـ 2بالقوة السحرية غتَ ابؼشخصة"
شؤكنو كتسيطر على الكوف، عليو اللجوء إلذ استًوائها، تسيتَ تتحكم في  ماكرائية أنو ىناؾ قوة عليا

فقدـ بؽا الأواحي كالقرابتُ، كمع تقدـ ابؼعرفة "اقتنع كثتَا من البشر، على الأقل بعض من كانوا أميل 
أف تعاقب الفصوؿ لد يكن نتيجة مراسيمهم السحرية بل إف سببا أعمق منها كقوٌة أشد إلذ التفكتَ ب

فأخذكا يتصوركف أف بمو الزرع كموتو بطشا، كانت دائبة على العمل كراء مشاىدة الطبيعة ابؼتغتَة، 
فإف  ككلادة ابؼخلوقات ابغية كموتها، إبما ىي نتيجة لازدياد قوة كائنات إبؽية أك نقصانها...كىكذا

  3"النظرية السحرية القدبية احتلت مكانها أك أويفت إليها نظرية دينية
شكلب  ما ىو إلافريزر سحرا  يعتبّها ذىب إليو فريزر، كقاؿ بأف ما بد كلد يقتنع السواح

تواصليا كأكليا من أشكاؿ الدين سابقا على ظهور الشخصيات الإبؽية في ابؼعتقدات الدينية "
يعتمد مبدأ سباب كنتائجها من خلبؿ طقوسو لا الذم يتوسط بتُ الأ للئنساف، إف الساحر

ميكانيكية الطبيعة)...( فالساحر في أدائو طقوسو إبما يعتمد على قول منبثة في الطبيعة، كىذه القول 
ىي قول دينية من نوع ما لأنها تشكل بعدا ما كرائيا لعالد ابؼادة ابؼرئي كابؼعاش، كنستطيع أف ندعوىا 

  4دينية بسييزا بؽا عن القول الدينية التي تتمثل في الآبؽة"-ل السحربالقو 
ترتكز "على الإبياف بوجود قوة سارية تتحكم في بصيع مظاىر  فالطقوس السحرية إذف

الكوف، كىي قوة غفلة غتَ مشخصة بدعتٌ أنها لا تصدر عن إلو ما، أك أم كائن ركحالش ذم 
ما أنها قوة حيادية بدعتٌ أنها فوؽ ابػتَ كالشر بابؼفهوـ شخصية بؿددة كإرادة مستقلة فاعلة، ك

الأخلبقي ابؼعتاد. كيبدك أف الاعتقاد بوجود ىذه القوة السحرية ىو أكؿ شكل من أشكاؿ الاعتقاد 
                                                           

 كما بعدىا. 87،  ص1، جالغصن الذىبييمس فريزر: ج :ينظر 1
 . 130ص  راس: الأسطورة كابؼعتٌ،ف السواح 2
 نقلب عن جيمس فريزر. 27أبضد زغب: الفولكلور، ص 3
 .135فراس السواح ، الأسطورة كابؼعتٌ، ص 4
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الديتٍ. كأف الطقوس التي نشأت من أجل التعامل مع القوة السحرية ىي أكؿ أنواع الطقوس كتهدؼ 
            1يادية كتوجيهها لتحقيق غايات معينة.إلذ التأثتَ على القوة ابغ

مناسباتنا كحياتنا اليومية، يلجأ الأفراد  تتخلٌل الطقوس السحريةبذدر الإشارة إلذ أف ك 
، كطقس بضاية عذرية الفتاة كابؼعركؼ في دكؿ ابؼغرب بأبظاء بـتلفة "العقد" مبؼمارستها لتحقيق غاياته

ىو معركؼ في "كادم سوؼ"، كيسمى بالربط في مناطق أخرل  في ابؼغرب، كالتصفيح في تونس كما
من ابعزائر، كىو "عمل سحرم عادة ما تقوـ بو النساء للحفاظ على بكارة البنت إذا مارست ابعنس 
مع أم كاف فإنو يستحيل عليو فض بكارتها"، كمن الطقوس السحرية أيضا بقد طقوس التخلص من 

س عند مغادرتها بيت كالدىا فذلك كبحسب اعتقادىم سيؤثر العنوسة، كطقس نثر القمح خلف العرك 
 كمن بشة تكوف كثتَة الإبقاب "فالشبيو ينتج الشبيو".   -العركس-فيها

  الطقوس الدورية: .3
كيقصد بها تلك الطقوس التي بسارس بصفة دكرية كتعود بدمارسيها من الزمن الدنيوم إلذ 

م جرل في الأزمنة ابؼيثولوجية الأكلذ، كمن الأمثلة على الزمن البدئي ابؼقدس بتكرار ابغدث الأكؿ الذ
ىذا النوع أعياد السنة ابؼيلبدية، كأعياد الربيع ..."ففي أعياد رأس السنة يساىم ا﵀تفلوف بصيعا من 
خلبؿ مشاركتهم بالطقس بإعادة خلق العالد كبذديده، كفي أعياد ابػصب الربيعية يساىم ا﵀تفلوف في 

ية لانبعاث الطبيعة كدفع دكرة الفصوؿ، كىنا يتداخل السحر بالدين حيث تتحوؿ العملية الإعجاز 
الأسطورة إلذ تعويذة كيتخذ بسثيلها دراميا طابع الطقس السحرم ذلك أف ما يقوـ بو ا﵀تفلوف من 
إجراءات طقسية كرقصات كأداء درامي، لا يتخذ طابع العبادة بدعتٌ التوسل إلذ قول علوية، بل 

ع ابؼشاركة مع ىذه القول بالرجوع طقسيا إلذ زمانها أك باستحضار زمانها إلذ الآف، من يتخذ طاب
، كتعرؼ بؾتمعاتنا البدكية كابغضرية منها مثل ىذه 2أجل حثها على تكرار عملياتها ابػلبقة ابؼبدعة"

تُ كالتي الاحتفالات كابؼواسم كالدكرية، خاصة تلك الزيارات السنوية التي ترتبط بالأكلياء الصابغ
ينظمها أفراد بصاعة معينة في زيارات دكرية إلذ وريح الولر، بهتمعوف فيها لاعتقادىم في حضور بركة 

                                                           
 . 130 ،129ص  ،ابؼرجع نفسو 1
 . 135ص  : الأسطورة كابؼعتٌ،السواح راسف 2
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تعيد بريتُ الأسطورة )الكرامة(  طقوسيةالولر في ذلك ابؼكاف )الضريح(، من خلبؿ أداء بفارسات 
 الأكلذ، كتعزز الوجداف ابعمعي.

 طقوس العبور:  .4

نتقاؿ، كىي من بتُ الطقوس الشائعة في كافة الثقافات كالمجتمعات كيطلق عليها شعائر الا
كىنا لا تقتصر الطقوس على حيث الاحتفاؿ بتغيتَ الووعية الاجتماعية للفرد من حالة لأخرل، 

ابؼمارسات الغيبية كالسحرية فحسب كإبما تؤدم كظيفة اجتماعية، كأكؿ من صاغ مصطلح العبور 
، كتعتٍ "الطقوس التي تقاـ عند مركر 1جتماعية للفرد "أرنولد فاف جينيب"كربط بينو كبتُ الووعية الا

شخص بدرحلة ىامة، تتغتَ فيها منزلتو الاجتماعية كمرحلة بلوغو سن ابغلم أك سن الزكاج، كمثل 
، كبير بفارس الطقس عند 2انضمامو إلذ شخص آخر أك بصاعة أخرل ككمجيئو إلذ الدنيا كرحيلو"

ل حددىا "فاف جينيب" في: طقوس الانفصاؿ، كفيها ينفصل الفرد عن علبقة العبور بثلبث مراح
قدبية كاف يتفاعل معها، كمثاؿ ذلك انفصاؿ الوليد عن الأـ عند الولادة، كانفصاؿ الفرد عن مرحلة 

ند انتمائو ع الاعتياديةالعزكبية عند الزكاج، كانفصالو عن ابغياة عند الوفاة، كانفصاؿ الفرد عن حياتو 
أما ابؼرحلة الثانية كبظاٌىا بالعزؿ أك ابؽامش، كفيها يستعد الفرد للتفاعل مع حدل الطرؽ الصوفية، لإ

 يكوف قد بزلٌص نهائيا مع ابؼرحلة القدبية لٌا أ ديدة كالقياـ بالواجبات ابؼنوطة بو، على ابؼرحلة ابع
قات ابعديدة التي سوؼ "كتكوف الطقوس أك الشعائر في ىذه ابؼرحلة ذات أثر كشكل تعليمي للعلب

يستخدمها كيدكر خلببؽا الفرد داخل نسقو ابعديد، ثم تأتي مرحلة الانضواء أك الاندماج كمرحلة 
 ثالثة، كفيها يندمج الفرد كيتفاعل بصورة نهائية مع ابعماعة ابعديدة، كىنا يبّز دكره كمكانو، فللبنتماء

ذ ابؼلببس، ثم بير بحالة من العزؿ إطهارة البدف ك حدل الطرؽ الصوفية بير ابؼريد بتغتَات بدنية كفي إ

                                                           
1 Arnold Van GeneeP: Les Rites De Passage Etude Systèmatique des ritesréedition picard, paris, 
1981, P11. 
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يتعرض للمنع من بعض الأشياء كتًؾ ابؼعاصي كفعل الطاعات كالالتزاـ بواجبات الطريقة ثم يلتحق 
 .1لو بذلك كاعتًافو بالطريقة ليصبح في كوع جديد، كيندمج في حياة ابعماعة بعد شهادة الشيخ

 طقوس التقوية:  .5
أك التشديد، كالغاية من إقامة مثل ىذه الطقوس لدل بعض كتسمى شعائر التعضيد 

، 2ابعماعات "إظهار كحدة ابعماعة كبساسكها كبعث ابغيوية في أفرادىا كتنمية الشعور بركح ابعماعة"
 كمن طقوس التقوية التي نعثر عليها في بؾتمعنا، اجتماع القبائل كابعماعات حوؿ وريح الولر باعتباره

ف في الطقوس بقوة ركح ابعماعة كبساسكها، حيث يتماىى شعور يشعر ابؼشاركو ابعد ابؼؤسس، كىنا 
 الفرد في ركح ابعماعة، كىنا يشعر الفرد بطمأنينة كارتياح نفسي أماـ شعوره بتعاكف ابعماعة ككحدتها.

 طقوس الامتناع: .6
،  3ريةالقياـ بسلوكات كأفعاؿ لأسباب دينية أك سحعن كىي الطقوس التي بيتنع فيها الأفراد 

امتناع ابؼرأة عن الصلبة كالصياـ في فتًة ابغيض، كامتناع الكبار من ابؼسلمتُ عن الأكل كالشرب ك
كابعماع في شهر رمضاف، حتى يتحقق الغرض من الامتناع، ككذا امتناع الأفراد في بعض "القبائل عن 

الشهور الأختَة للحمل أك  ابعنس في الأسبوع الأكؿ من الزكاج أك في فتًة ابغداد على ابؼيت أك أثناء
        4 الشهور الأكلذ للرواعة أك أثناء الدكرة الشهرية".

 

 
 
 

                                                           
 .30. ك أبضد زغب: الفولكلور، ص825ابؼرجع السابق، ص سليم شاكر: ينظر: مصطفى  1
 .826ابؼرجع نفسو، ص 2
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 تمهيد: 
 كأحدثت ،اكتوحيدى هافي وبط واعديدة تباين مصطلحاتاستعار الدٌارسوف للشعر الشعبي 

الأعماؿ الكاملة" كآثر في النهاية مصطلح ، فابؼرزكقي أثار القضية في كتابو "همبينفيما كجدلا  نقاشا
كاف معركؼ أسواء  ،إذ يشمل كل شعر منظوـ بالعاميةأعم من الشعر الشعبي "فهو الشعر ابؼلحوف 

صبح ملكا ، كسواء ركم من الكتب أك مشافهة، كسواء دخل في حياة الشعب فأابؼؤلف أك بؾهولو
كذلك   ،1". كعليو فوصف الشعر بابؼلحوف أكلذ من كصفو بالعاميللشعب أك كاف من شعر ابػواص

أمٌا  ،2ابؼصطلح في بلداف ابؼغرب العربي معلٌلب شيوع"عبد ا﵁ الركيبي" آثر مصطلح "الشعر ابؼلحوف" 
مصطلح  ختار اطلبؽرغم اعتًافو بشيوع مصطلح ابؼلحوف إلا أنو االباحث ابؼغربي عباس ابعرارم 

كىو ما  4ي بن الشيخ مصطلح "الشعر الشعبي"التلٌ  فضٌل على الشعر الشعبي ابؼغربي، فيما 3"الزجل"
من قبل الدارستُ كالباحثتُ في دراساتهم صطلح استعماؿ ىذا ابؼ لشيوع دراستناتبنيو في  فضٌلنا

 البحثية.
كشكل من أشكاؿ التعبتَ   ئرمابعزا الشعر الشعبيإلذ جانب ابؼثل كالقصص الشعبي لعب ك 

مناحي ابغياة الاجتماعية كالسياسية كالثقافية ك...، فحمل  دكرا مهما في بـتلف ،في الأدب الشعبي
، فكانت لو مواقف الشعب اليومية كعبٌّ عن قضاياه القومية كالوطنية مشاغلالشاعر الشعبي ابعزائرم 

 رؤلثتَ من الأحداث الثورية، كما كانت لو من القضايا الاستعمارية الفرنسية ككاف مؤرٌخا للك
راصدا الواقع الاجتماعي للؤفراد مرافقا بؽم في بـتلف لكثتَ من الظواىر الاجتماعية،  كمواقف

ثقافية  ىو "ظاىرة -كما يقوؿ التلي بن الشيخ–مناسباتهم الاجتماعية كالدينية، فالشعر الشعبي 
 5"مع القضايا التي تعيشها الشعوب لسياسية، كيتفاعليتأثر بالأحداث الاجتماعية افهو كاجتماعية 

ىو ك ، 6..""يعرؼ بتُ الناس كينتشر لتعبتَه عن أحوابؽم كبنومهم في مناسباتهم العامة كالوطنية. فهو

                                                           
 .74، ص2016، 1بؿمد ابؼرزكقي: الأعماؿ الكاملة، دار بؿمد علي للنشر، تونس، ط 1
 361 ص  ،2009دار الكتاب العربي، )د، ط(،  ،1زائرم ابغديث،جعبد ا﵁ الركيبي، الشعر الديتٍ ابع 2
 375-374ينظر: التلٌي بن الشيخ: دكر الشعر الشعبي ابعزائرم في الثورة، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، )د. ط(، )د.ت(، ص  3
 .372ابؼرجع نفسو، ص 4
5
 . 55،  ص1990، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، )د،ط(، التلي بن الشيخ: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي  
6
فيفرم، الرابطة الوطنية  26إلذ  24من  -بؿمد العريبي: القيم الأخلبقية كالسياسية في الشعر الشعبي اللبنالش، ابؼلتقى العربي الثالش للؤدب الشعبي 

 .168، ص2009للؤدب الشعبي، 
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 كأمانيو، كل كلبـ منظوـ في بيئة شعبية بلهجة عامية، تضمنت نصوصو التعبتَ عن كجداف الشعب
من  رصدالتي  الشعبية الأشكاؿ الأدبيةفهو إذف من ، 1"بؼشافهةعن طريق ا متوارث جيلب عن جيل
بكل أبعادىا كمضامينها، مصوٌرا حاؿ المجتمع  كتفاصيلها ابغياة اليومية كنوخلببؽا ابؼبدع الشعبي  

عاميٌ  بآلامو كآمالو، كراصدا لعاداتو كمعتقداتو الدينية كالركحية بنفس صادقة كعاطفة جياٌشة، كبكلبـ
  .ده من بيئتو الشعبيةمنظوـ استم

خاصة التصوؼ -، كاف لو ىو الآخر كباعتبار التصوؼ ظاىرة فكرية دينية اجتماعية
تعاليمهم  لبثفوجد فيو شيوخ الطرؽ الصوفية كسيلة  تأثتَا على الشعر الشعبي ابعزائرم -الطرقي

ا من التصوؼ ثم "بيتص جانبالشاعر الشعبي قداتهم كبفارساتهم الطقوسية كدأب معت كنشرالصٌوفية 
إلذ مدائح تنشد في  لتتحوٌؿ قصائده 2يعيد نسجو كتنظيمو كفق ما تزكٌد بو من علوـ كمعارؼ دينية"

بروٌؿ  فردم التصوٌؼ كمذىب فكرم ديتٍب بعد أف ارتبطت ابغضرات الصوفية كالاحتفالات الدينية
 يتناكؿ الشعبي لشعر الصوفيا كأصبح، بكرامات كقدرات الشيوخ ابػارقة تعتقد بصاعية إلذ طرؽ صوفية

 الأكلياءحب الذات الإبؽية، ابغقيقة ا﵀مٌدية، كمدح  أبرزىاالتعبتَية مواويع عقدية عديدة  بناه في
كقد أشار  ، الصوفية الشعبية بلغة عامية معبّا عن كجداف ابعماعة، كخوارقهم كالإشادة بكراماتهم

"بسيل إلذ التجسيد كإلذ تقبل ابػوارؽ بفا يستتبع   أبضد رشدم صالح إلذ ىذا النوع من الأشعار بأنها
كثرة التضمينات الأسطورية، كالصورة البارعة في مأثوراتهم تظهرنا على اختمار بذاربهم الفنية كنضجها 

بصاعة  -تأليفا كأداء كتلقيا-بأنو "ذلك الشعر الذم ينتجو إبراىيم عبد ابغافظ كعرفٌو، 3"ابؼشهود
 4تاجا للمعتقدات الصوفية ابػاصة بهم، كما نتج عنها من طقوس كشعائر"دراكيش الصوفية بوصفو ن

من ىذا ابؼنطلق ارتأينا استنطاؽ بعض النصوص الشعرية الشعبية الصوفية للكشف عن 
 .الواقع الديتٍ ابؼعتقدم للشاعر الشعبي كابعماعة الشعبية الصوفية

                                                           
1
 . 13، ص 2007(، 2ابؼلحوف بدنطقة ابغضنة، دار الأخبار،  القبة، ابعزائر، )ط،  عبد الكرلص قذيفة: أنطولوجيا الشعر 

اعة كالنشر، سعيد جاب ابػتَ: العلبقة بتُ التصوؼ كشعراء ابؼلحوف في ابعزائر، ابؼلتقى الوطتٍ الأكؿ حوؿ التصوؼ في الأدب الشعبي، دار أسامة للطب2
 .40ص ،2007

3
 .60 ص، 1971مكتبة النهضة ابؼصرية، مطبعة السنة ا﵀مدية، القاىرة، )د، ط(، أبضد رشدم صالح: الأدب الشعبي،  
4
 .10، )د، ط(، )د، ت(، ص رإبراىيم عبد ابغافظ: الشعر الصوفي الشعبي، ستاربرس للطباعة كالنش 
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 :تجلي المعتقد الشعبي -أولا 
I. الضريحداسة وق الولي بركةفي  الاعتقاد: 

 :الوليوقداسة  بركةالاعتقاد في  .1
 )مقاييس اللغة(، معجم من خلبؿ" الولركلمة "معتٌ  إلذ تقصي في ىذه الصفحة سنسعى 

، كأصلها من ابعذر معجم )أساس البلبغة(ف، )لساف العرب(معجم ثم نستجلي معانيها من خلبؿ 
 :اللغوم "كلر"

اك كالياء أصل صحيح يدؿٌ على قرب. من وبط ابن فارس معتٌ كلمة )كلر(، فقاؿ: الو 
. ، كالصٌاحب، : ابؼعٍتًقي كابؼعٍتىقي كمن الباب ابؼوٍلذ  ذلك الوىلٍري: القرٍب. يقاؿ تباعد بعد كىلٍر، أم قػيرٍبو

لبؿ )ابؼقاييس( أفٌ يتضح من خ ،1كابغليف كابن العم، كالناٌصر، كابعار، كلٌ ىؤلاء الوىلٍر كىو القرب
   كالنصرة.  القرابةدلالات  ثناياىافي  معتٌ كلمة كلر برمل

 دلالاتعدٌة ، كبرمل في ثناياىا بظاء ا﵁ ابغستٌأف )الولر( اسم من أ لساف العرب في ككرد
لوىلرُّ ىو الناصر، كقيل في أبظاء ا﵁ تعالذ: ا ابؼلك كالقدرة على تدبتَ الشٌؤكف، فقاؿ :النصرة ك  ىي:

ائم بها، كمن أبظائو عز كجلٌ: الوالر، كىو مالك الأشياء بصيعها لأمور العالد كابػلبئق الق ابؼتولٌر 
 ابؼتصرٌؼ فيها ... ككأف الولاية تشعر بالتدبتَ كالقدرة كالفعل.

شتَ إلذ النصرة كالنسب، تبتُ الولاية بالفتح كالولاية بالكسر، فالأكلذ  ابن منظور ميٌزك 
لايتهم ككلايتهم، بفتح الواك ككسرىا، فمن فتح يقرأ ك )لطاف، فقاؿ: شتَ إلذ الإمرة كالسٌ تكالثانية 

 جعلها من النصرة كالنسب، كالولاية التي بدنزلة الإمارة مكسورة ليفصل بتُ ابؼعنيتُ(
القرب كالنصرة ك ثبوت معالش  بريل إلذمعالش أخرل بؼادة )كلر(  ابن منظور حدٌدىذا كقد 
﵀ب...كابؼوالاة ودٌ ابؼعاداة كالولٌر ود التٌابع ا ،كالنصتَكالولٌر: الصٌديق كالصٌداقة فقاؿ: 

القريب، كابعار كابغليف كالشريك ابغليف، ك ك  ،...كابؼولذ: ابؼالك كالصٌاحبابؼلًك :لاءالعدك...كالوى 
 2.. كتولٌاه ابزذه كلياٌكابن الأخت. كالولر: ابؼولذ

                                                           
 .141،  ص6ابن فارس: مقاييس اللغة، ج 1
 كما بعدىا. 407، ص15ابن منظور : لساف العرب،  المجلد  2
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م يلي عقد النكاح الذ "كالولٌر كلر اليتيم الذم يلي أمره كيقوـ بكفايتو. ككلر ابؼرأةكيقوؿ: 
على حفظ مالو  بالقدرة يتمتعبهب أف فولر اليتيم  1عليها كلا يدعها تستبد بعقد النكاح دكنو."

 عند الزكاج شؤكنو، ككذلك كلر ابؼرأة إدارةغاياتو كمصابغو لقصره كعدـ قدرتو على  كبرقيق كبضايتو
جامعة بؼعالش  "الولر" فكلمة ،امتهاشؤكنها، كبوفظ حياءىا ككر  كيدبرٌ لنصرتها، هو من يقف بجانبهاف

 معناىاتقربها من  دلالاتكالقدرة على قضاء ابغوائج، كىي  كالنصرة، السٌلطة كابغفظ كابغماية،
 الاصطلبحي كما سنرل.

الدنو كالقرب  تالولر برمل دلالاكلمة الزٌبـشرم معالش مادة )كلر(، فأشار إلذ أف   كحدٌد
ا: دنا منو كأكليتو إياٌه: أدنيتو...كىو كالر البلد كىم كلاتو. كرحم ا﵁ فقاؿ "كليو كلي كالنصرة كالسلطاف

 2كلاة العدؿ.
معتٌ القرب، فولر كل  فيكالرازم لفظة "كلر"  كالزبـشرم أئمة ابؼفسرين كالطبّم كحصر

شيء ىو القريب منو في اللغة، كالقرب من ا﵁ بابؼكاف كابعهة بؿاؿ، فولر ا﵁ من كاف قريبا منو 
كإذا كاف العبد قريبا من حضرة ا﵁ بسبب كثرة طاعاتو بياف كالتقول... لصفة التي كصفها ا﵁ أم الإبا

 3.ككثرة إخلبصو، ككاف الرب قريبا منو بربضتو كفضلو كإحسانو فهناؾ حصلت الولاية
ككلمة كالر في الاستخداـ العاـ تعتٍ ابغامي كالرفيق كالصديق كا﵀سن كابؼبتدع )...( كفي 

بدعتٌ قديس  Heiliger، كغالبا ما تتًجم بكلمة 4لمجاؿ الديتٍ تعتٍ الشخص التقي أك الصالحا
في ابؼعاجم اللغوية بيكننا حصر أىم معالش بعد تتبع كلمة "كلر" ، 5شخص لو حرمة"كالتي تعتٍ "

 .كالتقديس كالتبجيل كالنصرة في القرب كابغماية الكلمة
، كرأل بأنها في القرآف نفسو ة كلر عند ابؼسلمتُتلف معالش كلمزىتَ" بـتكدرس" كولد 

ا نَ ث ـْعَ ىما ب ـَولَا أُ  دُ عْ وَ  اءَ ا جَ ذَ إِ فَ »تأخذ دلالات بـتلفة، فقد كردت بدعتٌ الولر الذم يطالب بالانتقاـ 
-5الإسراء، الآية  - «ولًا عُ فْ ا مَ دً عْ وَ  انَ كَ وَ  ارِ يَ الد   لَ لَا وا خِ اسُ جَ فَ  يدٍ دِ شَ  سٍ أْ ي بَ ولِ ا أُ نَ ا لَ ادً بَ عِ  مْ كُ يْ لَ عَ 

                                                           
 . 406، ص15بن منظور : لساف العرب،  المجلد ا 1
 .355،  ص2الزٌبـشرم: أساس البلبغة،ج 2
  .83،84نقلب عن: ماسينيوف كمصطفى عبد الرزاؽ: التصوؼ، ص 3
 ، )كتاب إلكتًكلش(16فاركؽ أبضد مصطفى كبؿمد عباس إبراىيم: صناعة الولر، كتب عربية، الكتاب 4
، 1في الإسلبـ كتاريخ التصوؼ، تربصة: بؿمد ابظاعيل السيد كروا حامد قطب، منشورات ابعمل، بغداد، ط آنا مارم شيمل: الأبعاد الصوفية 5

 .229، ص2006
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يونس، - «ألا إن أولياء الله لا خوف عليهم ولا ىم يحزنون» حليف بدعتٌ صديق ا﵁بدعتٌ ، أك 
        1-62الآية 

تعريفات عديدة، فصاحب الرسالة القشتَية يرل أف للولر ىذا كقد عرؼ مصطلح "الولر" 
 معنياف:

كىو يتولٌذ  »و أمره، قاؿ ا﵁ تعالذ :: فعيل بدعتٌ مفعوؿ، كىو من يتولذ ا﵁ سبحانالأكؿ
 فلب يكلو إلذ نفسو بغظة، بل يتولذ ابغق سبحانو رعايتو. 2«الصابغتُ

كىو الذم يتولذ عبادة ا﵁ كطاعتو، فعبادتو بذرم على  : فعيل مبالغة من الفاعل،الثالش
كفي مووع آخر  ،3االتوالر من غتَ أف يتخللها عصياف، ككلب الوصفتُ كاجب حتى يكوف الولر كليٌ 

يقوؿ القشتَم عن الولر" ىو الذم يتولذ ابغق سبحانو حفظو كحراستو على الإدامة كالتوالر، فلب 
 4.بىلق لو

العارؼ با﵁ كصفاتو بحسب ما بيكن ابؼواظب احب "التعريفات" عن الولر بأنو "كيقوؿ ص
 5ت"في اللٌذات كالشهوا الانهماؾالمجتنب ابؼعاصي ابؼعرض عن على الطاعات 

كفي معجم ابؼصطلحات الصوفية "الولر ىو من تولذ ا﵁ أمره بابػصوصية مع مشاىدة أفعاؿ 
 7كالولر عند الصوفية من " توالت طاعتو كبرقق قربو كاتصل مدده" ،6ابغق سبحانو"

بها "لطافة اللساف، كحتى الأخلبؽ، كطراكة الوجو، كسخاء النفس،  بيتازكفكللؤكلياء صفات 
، كىم أصحاب ابغق 8، كقبوؿ العذر كالشفقة على بصيع ابػلبئق أخيارىم كأشرارىم"كقلة الاعتًاض

العارفوف با﵁ رجاؿ الليل الصادقوف، الساجدكف بالعشي كالأسحار الذين يتفكركف في ا﵁ قياما 
كقعودا في يقظتهم كمنامهم )...( كتدافعوا إلذ الإيثار كالإحساف بؾلسهم بؾالس أنس كبهجة كعلمهم 

                                                           
 .55، ص2014ينظر: إدموند دكتي: الصلحاء، تربصة: بؿمد ناجي بن عمر، إفريقيا الشرؽ،  1
  .196سورة الأعراؼ، الآية  2
 .416، ص2عبد الكرلص القشتَم: الرسالة القشتَية، ج 3
 .420ابؼرجع نفسو، ص  4
 .213ابؼرجع السابق، ص الشريف ابعرجالش:  5
 . 96،  ص 2002أبين بضدم: قاموس ابؼصطلحات الصوفية، دار قباء للطباعة كالنشر، القاىرة، )د، ط(، 6
 .169بظيح عاطف الزين: ابؼرجع السابق، ص 7
  .229آنا مارم شيمل: ابؼرجع السابق، ص 8
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فالولر ، 1ا﵁ )...( لا بىافوف غتَ ا﵁ فهم قدكة للعابؼتُ كباب إنصاؼ للمظلومتُ كا﵀ركمتُ" من
عن  بالنأم بالورع كالصلبح يتصف -الولر–يسمو عن سائر البشر كبىتلف عنهم، فهو  شخص
   . كبضايتو العكوؼ على عمل ابػتَ كنصرة ابؼظلوـعلى الآخرة ب كالإقباؿالدنيا 

لا بزلو الكرة الأروية منهم كإف كانوا غتَ ظاىرين كلا بد أف "بقي للؤكلياء كنشأ تصنيف ط
، كالأبداؿ كعددىم 300الأخيار كعددىم  مرتبوف تصاعديا كالآتي: ،يكوف عددىم أربعة آلاؼ

كالقطب كىو كاحد كلا ثالش لو،  3، كالنقباء كعددىم 4اء كعددىم يكالأكف 7كالأبرار كعددىم  40
الغوث  ، كأعلى ابؼراتب من الأكلياء2أكثر من كاحد من ابؼتصوفة بومل لقب قطبكمع ذلك فهناؾ 

 3"قطابكىو "ابؼتحكم في كل شيء في العالد كالأ
"النوع الأكؿ ىم الأكلياء ابؼوقركف الذين نشتَ إلذ كجود نوعتُ من الأكلياء يفوتنا أف كلا 

 كل العالد الإسلبمي)...( أما النوع بوظوف بقداسة على بصيع ابؼستويات، كنراىم داخل الأبنية في
كمالكو قوة غامضة، كبذتمع لديهم الثالش فهم الأكلياء الشعبيوف، كىم أصحاب مظهر فلكلورم 

)...( كينظر إليهم بنوع  مإيذاءىعنهم كبينعوف  شر الأعداء البّكة كبينحوف القوة بؼريديهم، كيبعدكف
مفرطة كيصدكف الإىانات كلا يتحملوف ابؼعاروة أك )...( فإنهم قساة يغضبوف بسرعة الارتياب من 

     4ابؼفارقة، كبودثوف الكوارث"
"مصطلح يستعمل بتُ نو بأجاء في قاموس الأنثركبولوجيا  فقد ،ابؼعتقد الشعبي فيالولر كعن 

مسلمي إفريقيا كصفا للرجل ابؼقدس، الذم يعتقد أف لو قوة خارقة يستطيع بها شفاء ابؼريض كأنو 
 ،الأفراد القدرة على برقيق ما لا يستطيعوف القياـ بو اعتقد فيو شخص ا ىوإذن فالولر  ،5لبّكة"يضفي ا

استنادا إلذ كرامات تكرٌـ  خارقة تفوؽ قدرات البشر كمؤىلبت من قدرات مورىم بؼا لوبأ وهفوكل ،بو
 البطولة، كبوظوف بحب الأفراد كتبجيلهم لو حتىفيهم صفات  بذتمع، فهم أشخاص عليهم بها

 أحيطوا بهالة من القداسة.

                                                           
 .36،37مصطفى كبؿمد عباس إبراىيم: ابؼرجع السابق، ص فاركؽ أبضد 1
 .37ابؼرجع نفسو، ص 2
 .38، ص2عبد الربضن عبد ابػالق: الفكر الصوفي في ووء الكتاب كالسنة، مكتبة بن تيمية ، الكويت، ط 3
 .31، ص2011، 1قداسة الأكلياء، ركافد للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط–شحاتة صياـ: الطهر كالكرامات  4
 .23مصطفى سليم شاكر: قاموس الأنثركبولوجيا، ص 5
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 الأكلياء بركةفي الاعتقاد عن عمق  تنبئقصائد لا حصر بؽا، نسج الشعراء الشعبيوف كقد 
عبد  شيخوأفٌ ركح الشٌاعر يعتقد ( 4 النص)ففي ، الصابغتُ كقدراتهم، مدحا كتقديسا كاستغاثة

 :من تابعيو تسمع أناٌت كل موجوع ابعيلبلش القادر
 

ٌَ َذَ ــثَ ــَٞػَ ذَ ـــ١ــعَ َانَ ــــَِ  غَ لََّـــــــــــــــقَ ــاٌَظَ ــــــــــ٠ َااَسَ ــــــــ٠ َ  سَ ادَ ـــــــــــم َــا

ََٟـــــــــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ــــــــل َشَ ـــاَاٌؾََــ٠ َ اغَ ــــــــــــــــــــــــــَٟه َـــــٍ َــاٌَذَ ــف َشَ ــذ َ
1

 

َِ ــ٠ ََٛفَ ـــــؽَ  َٔ ارَ ـــاَ  َٓ ــــــــــــ١ــٕ َــعَ َظَ ــــــــَّ ــخَ َََٟــــــــــٌ َ ٟـــــــــــــــــظَ اشَ ــاَ

َٔ َشَ ــــــــــــ١ـــغَ  ٟــــــــــــاظَ َٛ ـــعَ ــَٟاٌــــَٟف َـــاظَ َٚ َََٟــت َ َــــا  ٟـــــــــــــــــــــــظَ لّ 

 اغَ شَ ـــــــــــــــعَ ـــٌَٟ َـــــــــــٌَٞ َشَ ـــثَ ـــذ َ ٟـــــــــــــــاظَ ـــعَ ََانَ َٚ ذَ ــَٟت َــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

، ملتمسا كىو في حالة من اليأس  واستنجد بركح كليٌ يتضح من خلبؿ الأبيات أف الشاعر 
فلب يتأخر عن تلبية نداء كل من  ،كقاوي ابغاجات حضوره، راجيا الشفاء، فهو مقيل العثراث

( -ألست– )ماؾ عمد الشاعر إلذ أسلوب الاستفهاـكحتى يستدرج كليو للبلتفات إلذ حالو  ،ترجاه
 على الإقرار كالاعتًاؼ بو من جهة ثانية. كبضلومن جهة، بسسٌكو كإخلبصو لطريقتو تأكيد ل

الشٌاعر بأف لعنة الولر كغضبو تلحق الأذل يعتقد ، إلذ جانب الاعتقاد في بركة الولرك 
 شيخو يعد ابٌذو راجيا مستغيثالذلك  ،إبغاؽ ابؼرض بجسدهسببا في  كاف  غضبو ككأفبالأفراد، 

 من داء: أصاب جسدهفي التخلص بفا  كرغبة، سعيا لإروائو بالعكوؼ على مدحو صباحا كمساء
َٔ ــٔ َأ ََهَ ــ١ــت ََٛدَ ــــــؼَ ـَٔ  اغَ ــــــــــــــــــث َـــاَٚفَ ـــــــــغَ ــَِ ًََ ـــوَ  ٟـــــــــــاظَ ــــؽَ ــاَ

2
 

ٌَ ـَٟت َـــاهَ ــ١ َــػَ َٛفَ ـــؽَ  َْ ــــؾَ ــطَ ــػَ ََٓ ـــَِ َسَ ــ١ــغَ  حــــــــم َــ٠شَ ــؽَ ــا  َٗ ـــــــــم َــ٠سَ َا

َٚ ـــــــغَ ــَٕ ــا٠َ َــَِ َذَ ــــ١ــغَ ــاٌ َٗ ــــــــم َــ١ــطَ ــا٠ََ ــــَِ ََٗ ـــــم َــ٠شَ ــَٟهَ ـــف َ  َٖ ذَ ـــــــ١ــٌ ََٝ

َٚ سَ  حــــــــم َــ١ــَٞاٌنَ سَ ذَ ـــــــفَ ََٓ ــَِ ًََ ــظَ   اغَ ــــــــــــــــــَٟت َـــــــــــٛذ َـــــــفَ َا

من  ركحيا كيداكيهمالبّكة  نح أتباعهمبي الشيخ أف، (9 النص)في  كغتَ بعيد عن ذلك يؤكد الشاعر
 دكف غتَه:كرامة لو   الركحانية التي خصتو بها العناية الإبؽية  كأنواره أسراره

                                                           
ء ا﵁ خاصة ماؾ : أليست؟ أسلوب  استفهاـ تقرير كالاصل أما انك ثم اختصرت في العامية بهذه الصورة االصلبح .... زعيم الصابغتُ أكلي رايس1

صود بو شيخو عبد القادر ابعيلبلش لأنو في جهة الشرؽ دكر لر: .ترفد اللي طاح : تقيل عثرة من كاقع ترفد تأخد بيد كطاح معناه سقط ، الشرقي: ابؼق
 انتبو الذ ، يستغيث  الشاعر بشيخة بعد أف استبدت بو العلة كيطلب أف ينتبو اليو كيقبل عثرتو فهو في معتقدة مقيل العثرات

ر ، اترجي : كاجي: الد ، ابعواجي : ج جؤجؤ : كىو الصدر . شوؼ : انظر كىنا بدعتٌ انتبو يا للتنبيو. ماذا للتكثتَ مثل كم ابػبّية. نراجي : انتظ 2
انلبجي : اوطرب ساجي : حاور ، جاىز . بكاجي : أشيد امدح كأبما ىو كعد للشيخ بأف بيدحو دائما كل صباح كمساء، بعد أف كاف امتنع عن 

 مدبوو حسب الركاية الشعبية.
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اااااالَّ  ٌَ ١ٕ اااااااَت  ث ١ااااااة  َه  جَ اٌر عَااااااأٟ  ااااااش  َف خ 

َ

َ َٗ ااااااام ١ ٗ ٠َ غ  ث ١ث ااااااا ٌَ ؽ  اااااااش  َاٌغ   ْ اااااااا َو ١غ   ٓ ااااااا  َِ

َ ؤكدا حضوره بدجرد استغاثة أتباعو، مشيدا م شيخو، مادحايستًسل الشاعر كفي نفس النص 
 لطبيعة:نواميس ابقدراتو ابػارقة ل

جَ  اااااش  ٌ ى غ  َا ثاَاااااس  َظ  ٙ اااااٛف   ٍ  ّ َاٌ ث ١اااااة  ٠َ اااااَه 

َ

اااااأَٟ اااااااد َٜت ََ اٌٍ   ٚ َ  َ ااااااا ّ ٛم   ٍ ح ٌَ  خ  ااااااش  َٗ ف  ١َاااااا

َ ٖ اااااش  ص  ٘ َٛو  ١ اااااا  ِ َ ااااااخ  ٛظ   ّ  ٌ اااااش َا َت ؽ   ٟ َفااااا

َ

َ َٗ ١اااااااا ٠َ ع  اااااااااد  ٌَثَ ؼ   َ َ ٖ ا َٔ اااااااااد   ٓ اااااااا  ِ َ غ   ّ اااااااا ٠َ غ 

َ الذات الشاعرة،  كمنهمبؿبيٌو  بؼعاودةالاعتقاد في حضور الولر  ةىيمن ،الأبيات يؤكد سياؽ
يم، شمس ابؼغرب كطبيب ابؼلهوؼ، كجبار  ابؼكسور، يستغيث بو كل من ىو في حالة وب فيصفو

 ر متلبطم الأمواج، فالشاعر بهعل من شيخو مثالا كإف كاف في بحكل من ناداه حتىكيلبي استغاثة  
عدٌ  في الذات الشاعرةكتكثيف ، كالتضحية في سبيل إغاثة أتباعو كمريديو لوفاء بالعهدللنجدة كا

 الدنيوية حاجاتوحية ك الرك  مآربو برقيق في ابؼريد الراغبللتأثتَ في  ابؿاكلة منه امناقب كقدرات شيخه
 ابؼتلقي. ذىنكترسيخ الاعتقاد في 

( على أف شيخو يهب لنجدة أتباعو أينما حلٌوا، 12في سياؽ قريب يؤكد الشاعر )النص ك 
 فمن ابؼدينة كمن كحشة الصحراء يستغيث الشاعر بشيخو:

َِ ٛذ َفَ َغَ ف َشَ ٔ َ ٌَ ف ََٛعَ ف َشَ َٟ ٌَ َٚ َبَ شَ ؼَ َٟا َٚ ٠ٕ َذَ َّ ا َِ أ َعَ ر ٌٍََـــــــٛعَ عَ َٕ ٌاحَ َْ وَ َــٛعَ ث َطَ ــَٟ َِ ٍ َمَ ػَ َبَ ــشََغَ َـا َــــاأ ََٛ مَ َٟ

ٌَ َــــانَ ىََف ََا٠ َ َْ ــــــَٟوَ أ َعَ ٌر َاَا٠ ََــــٛعَ ١عَ َّ ا َـــــاأ َؼَ َِ َـــٛ

ٌَ ١َـهَ ت َََٖ ذَ َٕ ٠ َ ٌَ َـشَ ؽَ ــَٟت َـَٟف َأ َعَ ٌر َاَا٠ ََـٛقَ ٍ َخَ َّ ا ٌَ َنَ لََّعَ َا٠ ََٚقَ ـــــشَ غَ ا ٌَ ت ََقَ ــــٕٛ َؾَ َّ ا َؼَ ا ًَ ٠ َلّ  ٌَ ت ََذَ ال َسَ َـــ َــــاأ ََٙ ا

ٌَ َاقَ صَ سَ َـا٠ـ َ َٗ ظَ َٚ َٚقَ صَ ــشَ َّ ا َِ أ َعَ اٌر ََــ ٌَ ََْ ــضَ ــَٟ ٌَ َـػَ رَ ف ََٚقَ ـــــشَ ثَ ا ٌَ َـابَ ث َا َٚ ث َإٌََت ََــٛقَ ٍ َغَ َّ ا ٌَ ـَٟ َِ اهَ ؼَ ا َـَٟ َـــأ َٛل 

ب الرزؽ، ا﵀تاج، كيرزؽ طال يغيثببّكتو أينما حلٌ، فهو  فيحضريستغيث الشاعر بوليو، 
، ككثافة توظيف التوسل كالاستغاثة في أبيات القصيدة دلالة على رغبة الفرد في برقيق العليلكيشفي 
، كحرص الذات الشاعرة على التأثتَ في ابؼتلقي لتًسيخ إلذ جانب ابغاجة الركحية دنيوية غايات

 الاعتقاد في كلاية كليو.
رة في صو ، فيصوٌره خوىيبة شيك  من مكانة ريعظٌم الشاعلتأصيل الاعتقاد في ذىن ابؼتلقي، ك 

 :(9)النص  عناتكيلحق بو اللٌ  ،طعن في طريقتويفتًس كلٌ من  ،كحش كاسر
ا ش  َاٌقَاااؽ   ْ َت ١ثاااا  ْ اااٛ ؽ  اااَٟه ش   ّ  ٍ ٌ ؼ  َا  ٓ ااا َات 

َ

َ َٗ ص ٠اااااااا ٠َ ش  ٍ ااااااااة  خ   ّ  ٌ ٖ َت ا ا اااااااااد  ااااااااَٟػ  َاٌٍ  َٚ ٠ااااااااػ 

َ ا ااااااااش   ٙ أ اَل  ااااااااذ  ٌَ ؼ  ٗ َٔ غَاااااااااس  ؼَاااااااا ااااااااَٟد  َع 

َ

َاَ اااااذ  ث  َػ   ٓ َٗ ٌقَااااات ااااا ٍ ١ااااا َػ  ٠اااااد  ٔ اااااأَ اد  اس  َظ  َاد ق 

)(َ  
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  :بزفيف آلامو راجيامستغيثا  ،لشيخوجرحو  شاكيا (7)النص قصيدتو يفتتح الشاعرك 
َٚ َٞدَ شَ ـَِ أ َـتَخَ ـ١ـؾَ ـاٌـ٠ ََهَ ـٍ َـ١ـىَ ـؾَ ـٔ َ َهَ ــــ١ـٚف َََٟاللَ ــَٟف َــر َـثَ ـٍ َـاَه َشَ ـؾَ ـَٛت َـاَت َـ٠ ََََََََٟــٕ َـ٠ا

 

بجعل اللجوء إليو مقركنا باللجوء حيث في شيخو،  اعتقاد الشاعر عمق الأبيات، يبّز سياؽ
 شيخو في حدٌ ب الاستغاثة، يرل الشاعر أف كالاستنجاد بو فإلذ جانب الإبياف بابؼولذ عزٌ كجلإلذ ا﵁، 

  كاسطة بينو كبتُ الذات الإبؽية.  بدثابةىو ك ، اتكقت النوائب كالشدائد كابؼلمٌ  لو عوناعدٌ ا تذاته

 قوؿ الشاعري ،الأفرادفي نفوس الشيوخ  قداسةبركة ك من دلائل رسوخ الاعتقاد في ك 
 :( 7)النص
َْ ـ٠ َذَ ـَٟػَ ـٌٚ َاسَ ـٚفَ َٟـــٚٔ َادَ ـَٟػَ ـاعَ ـَٟٚٔ َـٛذ َـ١ َخَ َهَ ـاٌ َظَ ََٓ ـػَ  َهَ ـ١ـٌَٟ َـث َـ٠شَ ـمَ ـذ َََٓ ـَِ َا

ٌَ ـَٟف َـأ ََِ صَ َٛيَ ه ََٟـــــأ َـــغَ ـرَ ـَِ ََُ ــــَٙ ـَٕ ـػَ ََُ ـــَ٘ شَ ــال َـاَؼَ ـٔ َأ َ َهَ ـ١ـت ََغَ ذَ ـَّ ـٔ ََظَ ـاٌ َعَ َّ َٟا

ٌَ َهَ ـ١ـٌَٟ َٕ َـثَ ٍ َظَ  َـعَ َدَ ـَٔ ٚا ََٟـٕ َـمَ َةَ ـاؼَ ـافَ ـ٠ ََةَ ـؽَ ـا َهَ ــ١ـت َََٓ ــر َـفَ ـٔ َََٖ اسَ ـىَ ـَّ ـٍَ ـٌَٟ َـؼَ لّ 

 كيقوؿ:
ٌَ َدَ ـوَ شَ ـٚذ ََٟــٚٔ َادَ ـَٟػَ ـٛذ َـ١ َـَٟٚخـاعَ ـٔ ََهَ ـاٌ َظَ ََٓ ـػَ  َشَ ــ١ـَٟخَ ـال َـت َاَـٕ َـ١ـاَت َـَِ َػَ شَ ـؼَ ا

َ ََشَ ـؽَ ًََ ـاػَ ـَف َل  َِ ٚل  َِ ـٍ َـػَ َشَ ـ١غَ ََٓ َِ َٟـــأ َشَ ــ١ـظَ َةَ ـا٠ َـؼَ ـَ َشَ ــ١ـىَ ـَٔدَ ـ١ـٌ ََٚ َهَ ـر َـثَ ـؽَ ـَٝ

َشــــ١ــزوــهَذـــثـَٟؼــذٔـض٠أ٠ـََٛــ٠ًَــوَٟــأـغـرـَُِـٙـٕـاَػـؼَٚأـ١ـٛٔـالـاَهـِ

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

عن  تلفبى اجديد اصوفي اطريق سلك أف الشاعر قد يتضح من سياؽ الأبيات الشعرية
، عليولبؿ بركتو من يبسط ظىو ما يعتقد،  بحسب،  شيخو التيجالشف الذم تنتهجو عشتَتو الطريق 
ما ىو إلا ، عشتَتوكتصوير الشاعر بؼوقف بزليو عن ، الشدائدحلوؿ ابؼصائب ك  عند بنومو كبهلي

أف ، كىو ما بويل إلذ كبسسٌكو باعتقاده ،بشيخ الطريقة التيجانية تعلٌقوعلى  تأكيد جازـ كإبغاح
  عن رابط الدـ كالقرابة.أكثر أبنية الاعتقاد الركحي  الشاعر يولر

 :(7)النص ابنوشيخو عميقا في نفسو، فهو كالأب مع عتقد الشاعر بد بسسككيبدك 
َٔ َهَ ـٕ َـتَ اَا َـٔ َأ َ ٌَ ََٟ ـــــت َأ ََدَ ـٚأ َهَ ـ١ـٍ َـػَٛدَ َٙ ؽَ َخَ سَ دَ ١َػَ ؽَ ذَفَ ـمَ ـَٞػَ ذَ َٕ ٚػَ َٟــــــأ َـــمََـؽَ ـا

َٚ ـظَ َهَ ــأ َـغَ ـٍَ ـت َ َهَ ـ١ـؼَ شَ ـف ََةَ ـٍ َـطَ ـاَذ َـَِ َانَ ـات َـاَت َـٔ ََٟأ َـٍ َـرَ ـٚل ََٟــــــأ َــط َـٍَ ـاَعَ ٠َٟ َـٕ َـرَ ـت َا
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 كىو ما ينبئ بحاجة، كلأتباعو كحي لوالأب الر أنو بكيعتٍ الشاعر من كلمة )انت أبي( 
، لأف لفظة "الأب" توحي من فقديعانيو  بسبب ما كالاستقرار لعطف كالاحتواءاالشاعر إلذ 

كرانهم بسبب معاداة أىلو كنبالاستقرار كالطمأنينة كالعطف كابغب كابغناف كالاحتواء...الذم افتقده 
 .همطريق غتَ طريق صوفيبكبسسٌكو إياٌه لتخليو عن طريقتهم 

الأكلياء بؼريديهم اعتقادا راسخا في الذىنية الشعبية، يقوؿ الشاعر  بقدةالاعتقاد في ك 
 :(8)النص شيخ الطريقةب مستغيثا
َٛ ــــىَ ـٌ ََكَ ــــــاٌ َــاَخَ ـــ٠ ََهَ ـــر َـٍَ ــعَ  َْ ــــــ َْ اَوَ ــــــَِ ََُ ـــــــاٌ َـــػَ َا َـــــــــــــــــــــــــا

ٌَ ــعَ ــــــــــــَٟٔ َ ٌَ ـت ََهَ ـــر َــا َْ ــــــٔ َذَ ــــؼَ ـا َُ اذ َـــــخَ َا َـــاـــــــــ١ََــــث َـــَٕ ـــٌ ََـــــــــــــــــ

َْ ــــــــؾََــَٟاٌـــاٌ َـغَ َذَ ـــَّ ـَٞاؼَ ذَ ــ١ـٚعَ  َـــــــــــــــــــا١ََــــــٌ ََٛ ــــــٌ ََــظَ ــــــــا٠ َسَ َا

َـــــــَٟف َـــــٕ َــٍَ ــفَ َٚ  َْ ــــــَِ َٟل  َـــــــــــــــــــا١ َــــٍَ ــػَ َيَ ـــاصَ ـــــــٕ َـــَّ ــٌ ََــــــــــا

ََ ــــــــــــــشَ ثَ ــــٔ ََاغَ ــــــــــذ َشَ ـــَٟٔ َـــاٌ َــــم َــــشَ ا ََــــضَ ــــــَ٘  اغَ شَ ــــــــــــــعَ ــــٌ ََاَ
1

َ

َِ ـــَِ َنَ ذَ ــــثَ ــػَ  ََٗ ـــــــــــــ١ََغََــاٌَــــــــــــــاسَ فََــــاَغَ ـــ٠ـ ََــــــــــاغَ قََـــٔ َََٓ ــــــــٛ

َٖ ــــــــــعَ ــــت ٌَ َََا ٌَ َاغَ ــــــــــــــــــــــث ََّ ـــا َٗ ١ََـــٍ َــَٟػَ ــــَّ ـــغَ ــَّ ـــا َـــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــح١ََـــأ َــــتََــــحَسَ ـــــث َـــ١ـــَ٘ َاغَ ـــــــــــــــاَف ١َ َــَٔ ذَ ــَٟاٌــف َََٗ ــــىَ ــغَ ــَِ 
2

َ

َ٘ ؽَ َـــــاغَ ـــــــت َشَ ـــٌ ََهَ ــــــــٕ َــَِ َةَ ــــــاٌ َــه َ ََٟـــــــف ََشَ ـــــظ َــَٕ ــذ ََهَ ــــ١ــــــــــا َـ

َْ ١ َــــؼَ ـٍََــَٟت َـــف ََشَ ــــــــظ َــَٔ ٚا َ َٖ ــــظَ ََٓ ـــــػَ َـــــــــــــا َْ ؽَ ـــثَ ــغَ ــاٌَا َـــــــــــــــــا

َْ ـــــــَّ ــطَ ــَِ َػَ ـــــ٠ َشَ ـــــَِ ١َــــــــهَ ـــت َ َــــــحَ ـــــــــ١ََــــعَ َـــــــــهَ ٕ َـــاَػَ ــــــــَِ َا

 إلذ مرتبة سامية،بو يسمو مكانة الشيخ لدل الذات الشاعر، فهو  القصيدة أبياتتبّز 
 الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلمب ل بو إلذ جانب التوسٌلمن خلبؿ التوسٌ ، شخصا مقدٌسا بجعل منوك 

في  بواكؿ التأثتَالتي بينحها لو ، كىو بهذه ابؼكانة سلتك بالعدناف كسيدم ابضد غالر الشاف()لش 
 .لربح كاستجلبب الراحة كالطمأنينةتحصيل ال عند ابغاجة بؽمملجأ  ابؼتلقتُ، ليجعل منو

  

                                                           
1
 توسلت إليك بالعدنالش أم الرسوؿ)ص( لاماف: الأماف . أثقالر: ثقل ابؼرض. عالد ما كاف : عالد بكل ما حدث .سألتك بالعدناف: - 

رة مومن نصاح : ابياف خالص . الغوث ابؼسمى عليو: يعتٍ بو الشيخ ابغاج على التماسيتٍ شيخ التجانية في ابعنوب الشرقي مسكو : شهرتو العط - 2
 ىيبة ربانيو: أم بسبب ابؽيبة التي كىبو ا﵁ إياىا. 
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 :(1)النص يشكو الشاعر غياب شيخو، بعيدا عن الاستنجاد كالاستغاثةك 
َشَ ـــــــــ َثخَ َةَ ا٠ َـــــظَ  ــــاَِ َدَ ــــــَٔ ا ََٚ َٞادَ ـــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــــــاٌقَ ت ََوَ ــــ١ َؼَ َٔ 

ََ ــــــــــإٌ ََدَ ـَِ شَ ؼَ  َٚ ـــــــىَ ثَ ٔ ََٞادَ ــــَٙ فَ أ َََٓ َِ َٛ ـــــــَٟــــٛػَ ــــَِ دَ َٟ ط ـ َشَ ِ 

 ٌَ ٌَ ـــَٞف َٚصَ ضَ ؼَ ـــــا َََٗ ـــــــََٕػَ َٞادَ ــــت ََٛبَ ـــٍ َمَ َٟا َشَ ــــــــ َثفَ َكَ ـــــــا٠ َــــَه َل 

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

َِ ــــــــــث ٍََ ــل َ ََٗ ــــــــــل َاسَ ــ َفـ ٠ََـــــــــؼَ ١ٌ َََٓ ـــــــــــاوَ ــعَ َهَ ـــــــــــــثََؽَ تَ َكَ ــــــــــٍ َؼَ رَ َٟ

َ ت ًَََ ـــــــعَََٛ رَ ـ َٔ ٌَ زَ ـــــــَ٘ َهَ ــــــــــــتََسَ ََٗ ــــــــــــــٌ َال  ََٗ ــــــــــــم َــافَ َٚ َٚصَ ذَ ــــــــــَٕ م َــــاَا

َٖ َٚ ذَ ــــــت ًَََ ــــــــــعَ ـػَ  َٖ سَ َا ََهَ ـــــــت َشَ ـــــــل َََٓ ـــــَِ َنَ ذَ ــــــــــــَٕ ػَ َا َهَ ــــــــــل َاسَ ـــف ٠َََ ل 

َٖ سَ َشَ ــــــــــ١ص ََٛوَ ـــــــٍ ََٕ غَ اؼَ َٚ  َشَ ــــــنَ ؼَ ََٓ ــــَِ َفَ ـــــ١َٛوَ ــــــــاٌ َشَ ـــالَ َٚ َنَ ذَ ـــــــــٌَ َٚ َا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

خل لأنو لد يتد معاتبا شيخو ،أ الشاعر إلذ تيمة اللوـ كالشكوللجحتى يؤثر في شيخو ي
التي تعد حصنا منيعا لو كملبذا آمنا من كل  فيناجيو راجيا منو ابغضور لبعث بركتولنجدتو كنصرتو، 

قلبي ، فحبو استوطن قلبو دكف مفارقة ) عنو لا طايق صبّ، حرقةبشغف ك  كصالو ينتظرفهو ، ابؼكاره
عجل بدكاه راه ) كالأمراض دكاء كشفاء لو من الأسقاـ حضورهك  متعلق بحبك، ساكن ليس يفارقو (

 ، من قربك لا يفارقو(. عندؾ

كبسط  عن ابغضور شيخوعزكؼ  كانت سببا في  الأمٌارة بالسٌوء النٌفس كيعتقد الشاعر أف
 :( 1)النص بركتو

ٌَ ـــــــغَ فَ أَ َـــــــــــ٠ َ ـــــحَخَ ـــــث َا٠َ ــــــاَظَ ـــــــَِ َدَ ــــــــَٔ ا ََٚ  انَ سَ َٚ ََٓ َِ َٛخَ ـــَّ َٟا َشَ ث ـ

َ٘ ؼَ اتَ ــــــذ ََنَ شَ ــــــــغَ فَ ََٓ ــــــَِ  َسَ شَ ـــــــــــــــنََـٌٍ ََانَ ــــــــت َسَ َٝدَ ـــــر َـــؼَ  انَ َٛ ــــحَ

َشَ ـــــــــــــــــَٙ ظََـاٌَٚ ََٓ ـــــــ١ث َوَ اٌشَ ََٓ ــــــــ٠إ َ انَ سَ َاػَ َٚ ََٓ ـــــــــ١ر َاٌغَ َذَ ــــــــــــــــــؼَ ت َ

ٌَ ـــــــقَ خَ  َشَ ــــــــــظ َإٌ ََػَ ـــــــثَ ؽَ ََٓ ـــ َٛاَِــــــــقَ مَ ٔ ََانَ سَ اَدَ ـــــــــ٠ َََٓ ـــــــــ١١ٕ َؼَ ٛاَا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

َِ ــــــــــٍ َثَ لَ أ َ َٟــــــــؽَ تَ شَ ذ ََدَ ــــــــــــــٍَ ث َاَلَ ــــــــــــ١ ٌََ ا ََٚحـــــــؽَ ـــ١قَ َٟإٌََــــــــــٕ ََٟ

َِ سَ  ََهَ ـــاٌ َـــــت ََحــــــــ١ؽَ ؽَ اٌقَ َايَ ـــــَّ ػَ َٟال َــــــــٚ َٟــــخَ شَ ـــــقَ َٞذ َٛدَ ــــــــؼَ َذَ ل 

َِ شَ ذَ ََََ ٌَ َايَ ــــَّ ػَ َٟال َــــــٚ َٟــــخَ شَ قَ ذ ََاسَ ــــــَٟإٌََــــــَٞف َٛدَ ـــــــؼَ ذَ ََََ   حــــــــــ١ؽَ نَ ف َا

َِ ــــــــَٙ َٕ اوَ ــعَ  َٙ ف َََُ ــــــــــا٠ َدَ َحـــــــاؼَ سَ َٛفَ ـــــؾَ ا٠ََ ـــاَ َِ ـــــــــــــــ١ َشَ ـــــــــــــم َر َغَ اَ
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أفاض الشاعر في ، كعدـ الالتفات إلذ حالو من إعراض شيخو كابغتَة ،كالرجاءالعتاب بعد 
للمهالك كتوقعو في ارتكاب  ههي التي تقودثار عليها كابذو بؼعاتبتها، فف ابغديث عن النفس كأىوائها،

اتباع الأعماؿ الصابغة كعدـ على  بكسرىا كحثٌها تقوبيهاراح يسخط عليها كبواكؿ ف، ابؼعاصي
نيل فمن أجل  ،من جهة كبزويفها بالعقاب الذم ينتظرىا يوـ البعث الانصياع بؼظاىر الدنيا ابػدٌاعة

فالرذائل ة نوازع النفس الأمارة بالسوء، يدعو الشاعر الشعبي الصوفي إلذ بؿارببركة الشيخ كرواه، 
يا نتقود صاحبها إلذ النعيم في الد فهي تقود إلذ ابؼهالك كمن ثٌم إعراض الشيخ كغضبو، أما التوبة

 .بركة الشيخنيل كالآخرة من خلبؿ 

، يذكرىا بابؼوت الذم اختطف الشيوخ الصابغتُ كمعاتبتها نفسو بؿاكرةأفاض في  مابعدك 
  قياء: كالزاىدين الأت

َ٘ ـــــــظ ََٟـــــــ َأَٛ ــــــخَ اَا َـا٠َ َـ ١َـــَٔ ذَ ـــاٌَايَ ــــــؼَ  ٌَ ًََ ـــــــَ٘ ل  ََشَ ـــــا َجَ شَ ــــ١قَ ـــث َا

َِ ــــــاػَ ـت َ َََُ ـــَٙ ٌ َََٓ ــــَِ َٟـــــــأ َف ًَََ ـــ١ــٍ َــاَل َــــَٙ ـَٕ ـٛاَ َجَ شَ ــــــ١ــخَ َٝرَ ـــم َـــثَ ـــ٠َ َل 

ََ ــٍ َــَٟػَ ــٛاَف َـــامَ ـــخَ  َٛ ٌَ َْ ذَ ـــتَ ٚاَال َشَ ـــَٙ ـــه ََٟـــأ َــؼَ ــَّ ا ٌَ َٚ َا َجَ شَ ـــــ١ــقَ ــث َا

َ٘ ــ١ َـ َٔدَ ََٓ ــَِ  َِ ــــاٌ َــؼَ َٟــــأ َــــٛاَف َــــــٍ َـــؼَ سَ ََُ ــا ٌَ َايَ ــــــؼَ ََٓ ــــَٟ َشَ ــــــؾَ ــث َا

َٞادَ ـــــأَ َــٔ َا ََٚ َٛخَ ــــاٌقَ ت ََوَ ـــــ١ َــؼَ ـٔ

ٌَ َاخَ ـــا٠ َــٛاَت َــٍ َـؼَ سَ  َِ ــــٍ َــؼَ سَ َٟــــــاعَ شَ ــــىَ ا َــــَٙ ــَٕ ــٛاَ َاَٛ ــــــــف َــٌَ َاَل 

َْ ــــ َىَ ــٛاَعَ ــٍ َــؼَ سَ  ٌَ َا َٚاشَ ــــــــاف َــٚعَ ََُ ـــــ َٙـ ثَــاوَ شَ ــــ َّــت ََٟــــــاعَ شَ ــَّ ا

َٛاـــــــــــ َثــغَ سَ َاللَ ََٓ ـــــــ٠َٟدَ ــــــف ََٚطَ سَ ذَ ـــــــاٌَحـــَِ لََّــٛاَػَ ـــٍ َــؼَ سَ 

ٌَ ـٌٛ َــــَِ  َٚ دَ شَ ــث َــَٝا ٌَ جَ ٌَ َشَ ـــــ١ــــخَ َحَ ـــــاؼَ ذََـــــَِ َٟــــٚعَ ـــ شَ ؼا َشَ ــــؾَ ـــث َــا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ــــاٌقَ ت ََوَ ـــ١ َــؼَ ــَٔ 

كالتشبث بدنهجو، سيبعث ببّكتو  ( يلحٌ الشاعر الشعبي على أفٌ بؿبتو لشيخو5كفي )النص 
التي تقوده إلذ الدرب الصحيح كينجيو بفاٌ يعيشو من تيو كوياع بتُ نوازع النفس ك زخارؼ الدنيا 

 كمتاعها:
َِ ف ََخَ اسَ ه ََخَ ذَ َٟغَ ٚؼَ سَ  ٌَ َذَ ـر َـاَٚاؽَ ـَٙ ـ١ـٍ َـاَػَ شَ ـاَه ََّ ـوَ َحَ ــا٠ َـف َـعَ ًََ صَ َٟ َــــٛفَ خَ ا
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َ٘ َٚ َٚدَ ذَ َٕ ػَ ١َخَ ؾَ ـاٌَصَ شَ ـؽَ ٠ ََحَ ـــا٠ َـََٙـاٌؾَََظَ ـفَ ـََٕـاَاٌَ٘ ََٓ َِ َسَ ذَ ـاَفَ َٙ َٕ َِ  َِ ا َٚفَ شَ ــؼَ ـاَ

َٞ ــف َـؼَ ـاَعَ ٠َٟ َـخَ ـ١ـَٟؽَ ف ََشَ ـ١ص َوَ َكَ اؽَ ــــػَ  َِ ـث َـٍَ ـَٟل َـاَف َـظَ ََٓ ىَ عَ ََٗ ثََؼَ َا َٛفَ ــغَ ـؾَ ـَٟ

َ َةَ ـــٍ َـطَ ـٔ َ َٞ ٔ َََُ ــَٙ ـ١ـٌَٟ َــذ َـا٠ َََٗ ـٌ َال  ٌَ َذَ ؼَ عَ ََٓ َِ َــــــــا َـخَ ا َٛفَ ــؾَ ـٚذَ َشَ ـظ َـَٕ ـذ ََكَ ـ٠ َلّ 

َٞ ــــــٔ َََُ ـــَٙ ـ١ـٌَٟ َـــاذ َٔ ًَََ ـــ١ـؼَ شََـاٌت ََٚاللَ  َـتَ َعَ ـف َـٍَ ـٔ ََـا َِ ـٔ َدَ لّ  َــٛفَ َٟعَ ـف ََحَ ـٚف َشَ ـؼَ ـاَ

َٞ َٚ َٝدَ ٍ َـػَ َدَ ـَٔ ٚا ََــــحَ ا٠ َضََــؼَ ـَٟاٌــاذ َـأَ َـَّ ـوَ َدَ ــــ١ـٕ َـَٟف َأ َسَ  َٛفَ ــخَ شَ ـَِ َهَ ـاٌ َـؼَ َا

َِ شَ ـثَ ـٔ ََةَ ـطَ ـاًٌََ ــــعَ ػَ  ٌَ َضَ َ٘ َاـا٠ َذََـاٌَغَ َّ ـظَ ََٓ ـَٜ َٔ ـ١ٕ ٍََٝػَ اَػَ ط َغَ ا َٛفَ ــؾَ ـَٔ َٛدَ ـؼَ َٟ

َِ شَ ــاهَ َٛ خَ َسَ ذَ قَ ذ َ َـاَش َـَٙ ـمَ ـٍ َـط َـَٔ َحَ ـا٠ َـمََـؾَ ـاَاٌـ١ َـَٔ ذَ ـآٌََ َٞ َـــــــٛفَ ل ََٚ َاطَ ـاَٚإٌََـش َلّ 

َٞ ذَ ـــــػَ أ ََذَ ـ١وَ ََٓ ـَِ َضَ شَ خَ ذ ََٚغَ اٌشَ َ ـٍَ َخَ ذ َ َْ ١ط َاٌؾَ َا َٛفَ ـؽَ ََُ ـَٙ َٕ ـَٜػَ ذَ غَ ٔ ََظَ ف َٚإٌَََا

ترافق  الشيخركح يصرٌ الشاعر على ترسيخ فكرة الاعتقاد في شيخ الطريقة، ف( 9في )النصك 
 :ابؼنيةيوـ  ويمريد

ا اااش  ٌ م غ  َا  َ ااااج َف ااا٠َٟ اااٛ ٔ ع  َٟ ؼ  اااذ   ِ َ  ً ااا ؼ  ٠َ ع 

َ

اااااااااَ ٗ ٠َ م ن  ف ١ااااااااا ٌ ؽَ ٚ  ا  ٚ َ ٗ ٌ ااااااااا َٗ َٟال  َإٌ  ١ااااااااا  ُ ااااااااا َى 

َ  

، ، كخوفها من يوـ الرٌحيلحوؿ ابؼوت بالدلالات السلبية ذاكرة الوعي ابعمعي احتفاظ إفٌ 
بالدعاء على أف يكوف مدحو لشيخو سببا في بقاتو  مبتهلب ،إلذ مناجاة شيخو الشعبي الشاعربدفع 

 يوـ كفاتو حاورة ستكوفكبركتو  أف ركح شيخو معتقدا يوـ الضيق )بهعل مدحي بقاة يوـ القسرا(،
  :ابؼرافقة ابغياتية دعن تتوقف، فبّكة الشيوخ لا مع كفد من شيوخ طريقتو

 َٖ ل ااااد َاٌغَااااف ش   ٚ َف ااااَٟ ف ااااٛد   ٚ ٌَ ااااَٟ ٠َ اااااذٛ 

َ

َ ٌَ ٕ اااااَٟا ٛ َٞػ  ااااا َٗ ٠ ن  ١ااااا ااااأَٟ ث غ  َاٌٍ  اااااد   ٍ  َٔ  ْ اااااا ى   َّ

َ ا اااش   ّ ٖ َؼ  اااذ ٚد  ٍ اااَٝخ  ٖ َػ  ا َٔ اااش  اااذ  ع   ّ  ٌَ  ُ  ٙ َف ااا١

َ

َوَ َ اتٛ  اااااااااؽ  اف  َٗ َاٌث اااااااااذ ٚسَ ٚ  ٗ َل ر َٚت ١ااااااااا ٍ ااااااااا  ّ َظ 

َ ا ااااااااش   ّ ٖ َل  اس  ااااااااش  َت اع  ااااااااش   ٙ َظ  َاٌر عَااااااااأٟ 

َ

ََ ٍ َاػ  اااااااااض  ٌ ؽ  َٗ ا ١اااااااا  ّ ث ١ث اااااااأَٟ ؽ  َؼ  ٗ َل اااااااااي  ١َاَااااااا

َ  ث عنحتُ بردٌ  أف الشاعر على قناعة بدصتَه كما سيؤكؿ إليو الأبياتسياؽ  منيتضح 
، لك إلا أنو بىشى ظلمات القبّية ذبحتم إدراكورحيلو إلذ ابغياة الدائمة بعد ابؼوت، كعلى الرغم من 

بحضور  مؤيدا كجعل حضورىم ،الذين أحبهم كفد من ابؼشايخ بحضورإلذ الاعتقاد  كىو ما دفع بو
 القبّكحشة فيضيئوف عليو  ) الشيخ التجالش، ابغاج علي ...(الرسوؿ)ص( ككفد من الصحابة 

  كنفس ابؼتلقي.بواكؿ بعث ابؽدكء كالراحة في نفسو  و، ككأنابؼظلم
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كعدـ بسكن الشاعر من زيارة وريح شيخو التجالش بفاس جعلو يدخل في حالة من التشتت 
من ابؼولذ  كالستً ابغمايةراجيا  ،خرةفي الدار الآفي ابغصوؿ على ابػلود  راغبا كعدـ الروا، كالضياع،
 :  عز كجل

ٌ غ ااشَا ١ٍ ااح َا َف ااَٟاٌٍ  اا١ظ   ّ ٌ خ  ااش َا ق  َػ   ً اا ؼ  َٔ ش 

َ

َ

ااااالّ جَ َ اااااش َف  ص  َٗ َت ى  اااااَٟت ١ااااا  ّ َٔ ظ   ُ ااااار  َٔ خ  اااااٛي  َاٌشَع 

َ  َٖ ااااااش  ٌ ؼ ص  َا  ً م ١اااااا  ِ َ  ُ ٠ ااااااش  ١ٕ اااااا٠َٟ اااااااَو   ّ َاؼ 

َ

َ َٗ ط ١اااااااا ١ث ااااااااَٟغ  َأٔ  اااااااااَػ  ٌ ؼ ١ ااااااااٛب  َا ااااااااراَس  َآَع 

َ
                    

 :(7)النص في كلاية شيخو اعتقد لكل منمصتَا بصيلب  الشعبي كيرسم الشاعر
َِ شَ ـغَ  ٌَ َضَ َٛ ــٍَ ـظَ َهَ ـا ٌَ ت ََشَ ـؾَ ـث َـا٠ََ ـٕ َـثَ ـ١ـث َـَٟؼَ ـٍ َـرَ ـل ََدَ ـَٔ ا ََٟــــٔ َلََّــٚخَ ًََ ــم َــؼَ ـا َشَ ـــ١ـخَ ــا

َـ١ َـَٔ َٟاٌذَ ف ََٟــــــأ َـــَ٘ ََُ ـــا٠ َاَدَ ــٕ َـثَ ـ١ـث َـؼَ َدَ ـٍَ ـل ََدَ ـَٔ ا َ ََشَ ـؽَ َٛفَ ـؾَ ـ٠ََ اَل  َشَ ــ١ـغَ ـؼَ ـَذ َٚل 

ٌَ َاسَ َٛ ـحَظـَّ ـا٠َ ذََـاٌَاسَ ذََـَٟاٌـف َ َشَ ــ١ـث َـوََُ ـَٙ ـَٝعَ ـم َـٍَ ـ٠ َََٓ ـ١ـ ١َ َـٍ َـَٟػَ ـف َََٓ ىَ غَ ٠ ََٟـــأ َـٔ َذَ ــؼَ ـا

 الدنيافي  مصتَ أتباع شيخو، فبّكتو ترافقهم احة كالطمأنينةالرٌ  أف يتضح من سياؽ الأبيات
 كمصتَ، حاورة الشيخبركة  تما دام، مكلا عسر يكدر صفو حياته مورر يلحق به ، فلبكالآخرة

في  لتقوية الاعتقادف ،إلذ جوار ابؼصطفى )ص( في ابغياة الآخرة ة عليٌتُجنٌ  كل من امتثل لطريقتو
كالنعم في تَات ابػبسنحو  فبّكة كليوالاعتقاد فيو لذ إابؼتلقي  ة لدفعالشاعر  تسعى الذاتكلاية شيخو 

ة عليتُ، كل كسيكوف حظو كبتَا حيث ابػلود في جنٌ  ،الراٌحة كالسٌركرك  ، فتتحقق لو السعادةالدنيا
  الآخركية.ك ا دلالة على رغبة الفرد في برقيق أمانيو الدنيوية ىذ

 (:8النص )كيتكرر الاعتقاد في بضاية الولر بؼريديو من حرٌ نار جهنٌم 
َْ ـــــــَّ ــطَ ــَِ َػَ ـــــ٠ َشَ ـــــَِ ١َــــــــهَ ـــت َ َــــــحَ ـــــــــ١ََــــعَ َـــــــــهَ ٕ َـــاَػَ ــــــــَِ َا

ََ ـــــ٠ َ ٌَ َذَ ـــــــ١ــَٙ فَ َٛ َْ ََّـــؽَ ــا ََٞــــــــــــــــذَ ـــ٠َٟــــــــــف ََنَ ضَ ــــــَٙ ــَٔ َـــــــــــــا
1

َ

قلق بذاه مصتَه الأبدم  كيأسرهالطمأنينة،  الأبيات أف الشاعر ينشد يتضح من سياؽ
 بالشٌاعردفع  ذاكلٌ ى ،نار جهنٌم بؽيب كبىاؼ ،الفوز في الدار الآخرة يرغب في نيل فهو، المجهوؿ

لو يوـ  بدرافقتو أف يكوف مرتاحا مطمئناب عاىده عليو بدا هيذكٌر  راحك  ،شيخو بركةلاعتقاد في اإلذ 
 .زٌؾ في يدم(نه ) ابغساب

                                                           
 شاىيك : أغرب أريد أف تنظر إلر مولذ اللزمية : صاحب مقتضيات التبجيل السية : ابػطيئة يوـ صهيد ابغماف:كناية عن يوـ القيامة. - 1
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كقف  ، مشيدا بقدرات شيخو، فمن(، على ترسيخ ذات الاعتقاد6 النص)كيلح الشاعر في 
التي  نار جهنم لا تلفح ك اية الرسوؿ )ص(، سيكوف في شفاعة كبض عند وربوو كالتزـ بؾالس الذكر،

 :طريقتو ، كل من التزـاسم "ابغطامة" الوارد في القرآف الكرلص استعار بؽا
ٌَ َاسَ ـــــــــــــــٔ َ َِ ـــــط َــؽَ ــا ََــــــــــــــــحَ ا َِ ــم َــَِ َؼَ ــخَ ََٓ ــَِ َذَ ــَٙ ـقَ ـ٠َ َل  َٗ ا ــــــ

1
َ

ًَ ـــــخَ ٚدَ  َِ ـــــَِ َٟصَ ـــــــف ََـــ َّ مََٗ ــــــــــــــا َ٘ ـــطََـاٌََٗ ٕ َــــ ذَ ـــــــ ََّ ــؽَ ــَِ َشَ ــــا
2

َ

َ ٠ ََ ٌَ َــــــــــــٛ َِ ١ َـــم َــا ََحَ ــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــذَ َٙ ــقَ ــر َــاٌَاسَ ــٔ َََٗ ــٛه َــٍ َــَذَ ل 
3

َ

في التزاـ غيب التً كحرصهم على  كأكلياء الطرؽ الصوفية، شيوخب الإشادةفي مقابل ك 
، بؼا بؽم من مناىجهم بؿاربة من  بؿذٌرا، تهميلجأ الشاعر الشعبي إلذ التًىيب من معادا ،مناىجهم

 :بؽم كتصدل عاداىم قدرة على إبغاؽ اللعنة كالضرر بكل من
 ٌَ سَ ــــــــشَ ــــــــــىَ ـَِ َٚدَ اسَ ــــــَٟت َــٍ َــَّ ــََٕــٚاٌَــــــــشَ ـــــــَّ ـــــؼَ ــــَِ َــــــــــــٛسَ ىَ ـــــا

4
َ

 ٌَ ََــــــــشَ ـــــــــَّ ـــــم َـــ٠َ َــــــــاؿَ ــــََٕــم َــا َٚ ــــــــط َــخَ ــ٠َ َل  ـــــــــــــــذَ ٕ َــغَ ــ٠ َََٓ ــ٠َٝ
5

َ

َٗ اعَ ــعَ َهَ ـث َــعَ ََٓ ــــــــَِ َــــشَ ـــــــــــــَِ ٠ـــــذَ َٟٚـــــــــــــــــٍ َخَ ــ٠ َ ـــــــــــــذَ َٙ ـَٕ ـ ٠ََـــ
6

َ

َٗ أ َــَِ ٚصَ ََٖ شَ ـــــــَ٘ دَ َضَ َٛ ــــــــؽَ ــرَ ــَِ ََٗ ــــــــــــأ َــغَ ــ١ــعَ َــــغَ ــــــــــــل َشَ ــــف َ ـــــــــ
7

َ

َٗ ــــــــــــــــــأ َىَ ــَِٟـــف ََظَ ـــــــات َــؼَ  ــذَ ـــــــــــــاعَ ــف َََٗ ـــــا٠ َٚسَ َٛعَ ـــــــــث َــرَ ــَِ َـــ
8

َ

َٗ ـــــــأ ََٛ ـــَٞػَ ذَ ـــ١ــعَ ََٖ ذَ ـــَٕ ــ٠َٟ َـٍ َـٚاٌ ََاللَ َٚ َــ ٌَ ذَ ــــــــــــــــعَ ــ٠َ َل  ــــــذَ ــــــــــؽَ ــَٜ
9

َ

العداء  مصتَ الفرد الذم يظهرالذات الشاعرة  تصورالتًىيب كالتخويف  تيمة خلبؿمن 
بزطئ ن قدرات إبغاؽ اللعنة بخصومو، فرصاصتو لا م بؼا لو، كيطعن في طريقتولوليو، فالويل بؼن يؤذيو 

                                                           
ح من خش مقامو: من دخل مقامو أم وربوو أك لفتف لنار جهنم كرد بصيغة ابغطمة يصهد أم النار. لا آابغطامة : كصف من أكصاؼ القر  - 1

 بؾلس ذكره.
 زمامو: عهدتو كابؼقصود طريقتو.- 2
 تلوطو: أم بسسو كابؼعتٌ مكرر في البيت السابق.- 3
 الكور: بيت النار للبندقية .النملي :خزاف الباركد. مكرر مسحوؽ بتكرار عدد مرات أم شديد النعومة. - 4
 يقمر يسدد. لا بىطى..: أم أف رصاصتو لا بزطيء ىدفها. - 5
6
 رب ابؼذكورة في البيت السابق .ساسو أسسو قاعدتو استعارة من البناء، كقولو من سبك: أم من أذاؾ بالكلبـ.بىلي كيدمر: أدكات ابغ - 

 قرقع : حطم ، فجر سيساف: ج ساس أم أسس. متحوج: مفلس.- 7
 حابس: جامد.متوقف.- 8
 ينده:يستغيث.عوانو: معنيو. بهدل يستجدم أحدا.-9
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كبعث  ، كللتأثتَ في ابؼتلقيبلب ىدؼ حياتو مفلسا من اعتقد غتَ طريقة شيخو ابؽدؼ، كسيمضي
 ."قنٌاص"، "بىلي"، "يدمر"ألفاظا موحية بؽا كقع في النفس استخدـ الشاعر  الرىبة في النفوس،

، فكما يؤىلهم و نفسو إلذ معاداة شيوخوكل من سوٌلت لبوذٌر الشاعر   ( 9)النص  كفي
بدن مقامهم لإغاثة مريديهم كبرقيق مآربهم، فإف مقامهم يؤىلهم كذلك إلذ إبغاؽ الرٌزايا كابؼصائب 

 : طريقتهم يطعن في 
جَ  اااااش  ٌ ى غ  َا ثاَاااااس  َظ  ٙ اااااٛف   ٍ  ّ َاٌ ث ١اااااة  ٠َ ااااااَه 

َ

َ َٗ اااااااااأَٟ اااااااااااد َٜت ١اااااااااا اٌٍ   ٚ َ  َ ااااااااااا ّ ٛم   ٍ ح ٌَ  خ  ااااااااااش  َف 

َ  َّ  ٌ ااااااش َا َت ؽ   ٟ ٖفاااااا ااااااش  ص  ٘ َٛو  ١ ااااااا  ِ َ اااااااخ  َٛظ 

َ

َ َٗ ١اااااااااااا ٠َ ع  اااااااااااااد  ٌَثَ ؼ   َ َ ٖ ا َٔ اااااااااااااد   ٓ اااااااااااا  ِ َ غ   ّ اااااااااااا ٠َ غ 

َ ج اااااااش  ٕ اااااااَٟت ٕ ظ  ٕ ؽ   ّ َذ  ااااااا١خ  َت اٌؾ   َ اص  اااااااش  َؼ 

َ

َ َٗ ١ااااااا ٍ ث ااااااأَٟ ث غ  َف اااااااَٟل  ث اااااااٛب  ؽ   ِ اااااااش َٞ ؾ   ّ  ٌ َا  ٓ ااااااا َات 

َ  َٖ اااااااش  ف  ٍ ى   ٌَٟ ااااااااؼ   ِ َ ااااااا١ف  ع  َتٛ  َاٌف اااااااٛذٟ 

َ

َ َٗ ٌَ ١اااااااااااا  ٛ ٘ اااااااااااا ٌٍَ  ااااااااااااَٟ اااااااااااااس  ٌ ؼ  ااااااااااااَٝت ا م  ٠ ش  َلَ 

َ اات ااا ش  َاٌقَاااؽ   ْ َت ١ثاااا  ْ اااٛ ؽ  اااَٟه ش   ّ  ٍ ٌ ؼ  َا  َٓ

َ

َ َٗ ص ٠اااااااااا ٠َ ش  ٍ ااااااااااة  خ   ّ  ٌ ٖ َت ا ا اااااااااااد  ااااااااااَٟػ  َاٌٍ  َٚ ٠ااااااااااػ 

َ ا ااااااااش   ٙ أ اَل  ااااااااذ  ٌَ ؼ  ٗ َٔ غَاااااااااس  ؼَاااااااا ااااااااَٟد  َع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااا َػ  ٠اااااااد  ٔ اااااااأَ اد  اس  َظ  َاٌقَااااااااد ق  اااااااذ  ث  َػ   ٓ َت ااااااا

َ

 حرصبو، الاحتًاـ كالتبجيل فيحرـ انتهاكو كابؼساس  ونالكباعتبار ابؼقدس ىو كل ما 
جعل  ذلكإوفاء القداسة على ذكات أكلياء كشيوخ الطرؽ الصوفية، كمن سبل  علىالشعبي  الشاعر

 : (8)النص  من سلبلة الرسوؿ )ص( كآؿ البيتينحدركف شيوخ الطرؽ الصوفية كأكليائها 
ــــــاطَ  َع   ٓ ـــ  ِ َ ـــة  ـغ  ــٕ ـ  ِ َ ـــش ٠ــــف  ـــــََؽ  ـــــــــــــــاس ٌََٞ ـ اطَ ل ـ س  ـــــــــــــذ 

1
َ

ــــــــــاطَ  ٍ ــث ـ ــٌَٟ ـ ـــاف ـ ٌ ـــق  َ ـــ١ـَــــــحَََٚس ٠ـــــس  ػ  ٗ َاٌؾَــــــــش  ـــــــــ  ّ ـــا٠ ــ ٌ ــم ـ َا

 ََ ــط ــــــــــــــٛ ــــاَف ـ ــــات ـ ٌ ــث ـ َ اػَ ََََٚس ٠ــــس  ٍ ضَ ــــــــــس   ّ ٌ ــــــــــــــــــــــــــــ ََ َٟا ٚ2َ

 ََ ـــــــٛ ــــ١ ـ ٌ ــم ـ َا  ٟ ــــ ٌ ــؽ  ٗ َا ـــثـَــــــ ـــٌَ ــؽ  َٖ ـــــــــــ٘ـ ـ ٌ ١ـَــــــــــــــــَـــضَ  ٛ  ٌَ َـــــاع 
 

كتبجيلها، بهعل الشاعر الشعبي شيخو مؤيٌدا بالرٌسوؿ  الشرعية على طريقة شيخولإوفاء 
لا تضاىيها شخصية  الشخصية ا﵀مدية مقدٌسةلأف  ،فهو ينحدر من سلبلة الرٌسوؿ )ص( )ص(،

ىذا  كفي لقب الشريف دلالة على تقديس الولر كبظو منزلتو، ،أخرل بؼا بؽا منزلة عظيمة في النفوس

                                                           
 الدركس تينة تعود بو إلذ فاطمة الزىراء بنت الرسوؿ )ص( لدراس:شريف يعتٍ شيخو يعود نسبو إلذ أسس م 1
2
: أكراد الذكر التي يلزـ بها ابؼريد نفسو.    ابؼلزكـ
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كبؽذه ابؼكانة ابؼميزة اعتقد  ،بفيز بخصاؿ كعلوـ لا يضاىيو فيها أحد كيعتقد الشاعر أف شيخو
 ىا.البّكة كلا بيكن معاداتها كإيذاؤ  حهملولر ذات مقدٌسة بسنالانساف الشعبي أف ا

خلع الشاعر الشعبي العديد من ، الشيوخ ابؼبثوثة في نصوص ابؼدكنة كمن مظاىر تقديس
يشيد الشاعر ببّكة شيخو التي كىبو ا﵁ ( 8لى الشيوخ كالأكلياء، ففي ) النصالصٌفات كالألقاب ع

ف ىم أكلياء ا﵁، أك أشياء أك أماكن معينة قد إياىا، "فالبّكة قوة خفية لا بيلكها إلا أشخاص معينو 
 ، يقوؿ الشاعر:1مسٌها القدسي"

َِ ـــَِ َنَ ذَ ــــثَ ــػَ  ََٗ ـــــــــــــ١ََغََــاٌَــــــــــــــاسَ فََــــاَغَ ـــ٠ـ ََــــــــــاغَ قََـــٔ َََٓ ــــــــٛ

َٖ ــــــــــعَ ــــت ٌَ َََا ٌَ َاغَ ـــــــــــــــــــــث ََّ ـــا َٗ ١ََـــٍ َــَٟػَ ــــَّ ـــغَ ــَّ ـــا َـــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــح١ََـــأ َــــتََــــحَسَ ـــــث َـــ١ـــَ٘ َاغَ ــــــــــــــاَف ١َ َــَٔ ذَ ــَٟاٌــف َََٗ ــــىَ ــغَ ــَِ 
2

َ

أوفى الشاعر على شخصية شيخو طابعا قدسيا، كمن صور تقديس الشاعر لشيخو، 
على التصرٌؼ، فلو القدرة على جلب  بقدرتواستجمع في شخصيتو ملبمح القوة، ك مكانتو  فعظٌم
، كيتحسٌس آلاـ أتباعو، كما لو القدرة على الشفاء من الأمراض  ، كإنزاؿ الغيثكإغاثة ا﵀تاج الرزؽ

   :( 12)النص  كيسعى إلذ إنقاذىم بفا بويط بهم من نوائب
ٌَ ١َـهَ ت َََٖ ذَ َٕ ٠ َ ٌَ ـ َؽَ ــَٟت َـَٟف َأ َعَ ٌر َاَا٠ ََـٛقَ ٍ َخَ َّ ا َعَ َا٠ َََٚقَ ـشَ ـــغَ ـشَا ٌَ َنَ لّ  ٌَ ت ََقَ ــــٕٛ َؾَ َّ ا َؼَ ا ًَ ٠ َلّ  ٌَ ت ََذَ ـــ َالسَ َـــ َــــاأ ََٙ ا

ٌَ َاقَ صََسَ َــا٠ َ َٗ ظَ َٚ َٚقَ صَ ــشَ َّ ا َِ أ َعَ اٌر ََــ ٌَ ََْ ــضَ ــَٟ ٌَ َغَ ارََف ََٚقَ ـشَ ـثَ ا ٌَ َابَ ثـ َا ٌَ ثـ َإٌ َت ََـٛقَ ٍـ َغَ َّ ا َِ اهَ ؼَ َٟٚا َـَٟ َـــأ َٛل 

ٌَ ١َهَ ت َََٖ ذَ َٕ ذ َ َْ ١ ََّ ؼَ ا ََــا ََــشَ َّ َل َل  ََــحَ َّ عَ َٔ َل  َِ ل  َْ ـــــــثـ َـا٠ََ َ ٌَ ٠َكَ شَ غَ َدَ ؽَ ذ ََـا َْ ١ َغَ ؽَ ا ٌَ ف ََذَ ال ََٟسَ ٍ ََٟاٌوَ َا َـــاأ َث َعَ َٟا

َٓ ١ٕ َـاَػَ ١ـ ََٔ اٌذَ ََٛ َ٘ صَ  ٌَ َٚ ١َـ َٓ ذَ ٠َ اصَ ١َشَ َٜغَ ـشَ خَ ال ََـطَ ائ ََٛ ؽَ ا َِ ـ ٍَ َا٠ٌََــ ٌَ ــَٛغَ اف َــاَؽَ ـَٟ َٓ طَ ا َـاــــــأ َىََـحَت ََّ ٍَ َُاٌظََـ ََ٘ ١َـ

ٌَ ـَٛف ١َ َت ََََادَ ـذَ ـــػَ َٚتالَ ـاسَ َٙ ـَٟٔ َـَٛف ََِ أ ََدَ اذ ََِ َادَ ــَٟصَ ٍ َا١ٌَهَ ت َََٖ ذَ َٕ ٠ َ ٌَ ــَٛف َاٌ َم َـاَت ََِ َادَ ذَ غـ ََٟا َـاـــــأ ٠َ َصَ َــايَ ؽَ ــَٟا

ٌَ ١َهَ ت َََٖ ذَ َٕ ٠ َ ََ ط َفَ َّ ا َثَ ََٚٚا٠َ ١ـذَ عَ َـاخَ َِ َـــٛ َٕ ٌ ََشغَ ـ ََ ــــــعَ ٍ َِ ىَ ثَ ٠ ََــٛ ََ ٔ ََفَ ـشَ ؼَ ـا٠َ َـَٟ َٗ ت ََٛ ٌَ َََ ـحَال َل َشَ ف ١ََـ َــاـــــأ َََٕؽَ ا

َ٘ ٍ َا١ٌَهَ ت َََٖ ذَ َٕ ٠ َ َٟ َِ ٌَ ـشَ ـَٛمَ َّ مَ عَ َـٛيَ ه ٠ََلَ شَ ـَٛ ٌَ َٕ ػَ َهَ ثـ َه ١ََـلَ غَ َٚا َتَ َـاػَ ات ََفَ ـشَ ؼَ ـا٠َ َٕ َتَ سَ ١َـعَ ف َؽَ ـذَا َـاـــــٔ َلّ 

ٌَ ١َهَ ت َََٖ ذَ َٕ ٠ َ َِ ٍ َمَ ػَ َـاسَ ه ََاضَ ـر َؽَ َّ ا َٓ َٚ َفَ ـشَ ؼَ ـا٠َ َــَٛ َٓ َِ ََاضَ ـــَِ ٠َـ َٛ ل ََـ ًَ اٌٍ ََـٛيَ ه ََاضَ ١ َر َؼَ الَ َجَ ـ َـــاأ َشَ َٙ ـَٛعَ ١ٕ َٚػَ ١َ

ٌَ ١َهَ ت َََٖ ذَ َٕ ٠ َ َّ َــٛهَ تـ َشَ َّ ا ًَ غَ ٍَ غَ ٚاٌ َّ َــ ٌَ ت ََــفَ ر َىَ ٚاٌ َٖ ٕ َفَ َٟدَ ٍ ََٟاٌوَ َـٛخَ اٌقَ ت ََغَ ـشََث َا٠َ َـاخَ ت ََـٛهَ ــ١ َخَ ا َـــاأ َفََاٌذَََـٛ

                                                           
: ابؼتخيل كالقدسي في التصوؼ الإسلبمي، مطبعة فضالة، ابؼغرب، ط 1  .55، ص 1991، 1ابؼيلود شغموـ
الشيخ ابغاج على التماسيتٍ شيخ التجانية في ابعنوب الشرقي مسكو : شهرتو العطرة  مومن نصاح : ابياف خالص . الغوث ابؼسمى عليو: يعتٍ بو - 2

 ىيبة ربانيو: أم بسبب ابؽيبة التي كىبو ا﵁ إياىا. 
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ابؼبنية على التفالش في خدمة كإغاثة الشاعر عن شخصية كليو ابؼقدسة،  ( أباف9 كفي ) النص
خصتو بها العناية من الأسرار الركحانية التي  بدا يسقيهمطبيب أتباعو يداكيهم ركحيا فهو مريديو، 

 يقوؿ الشاعر:كامتلبكو طاقات ىائلة للمنح كالعطاء،  ،دكف غتَه الإبؽية
١صاااااااااا جغ  ااااااااااش  َإٌغَ   ً اااااااااا  ٘ َلله ٠َ اااااااااااَأ   َٟٔٛ

َ

اااااشَ َ غ   ّ  ٌ ظ َا  ّ ااااا َٗ ؽ  ٙ ١ااااا  ٌ َ َل ااااااف   ٓ ااااا  ِ ٘ اَ ااااا١ ذ  َع  َب 

َ جَ  اااااااش  ف خ  ااااااالَّ  ٌَ ١ٕ ااااااااَت  ث ١اااااااة  َه  َاٌر عَاااااااأٟ 

َ

َ َْ ااااااااا َو ١غ   ٓ اااااااا  َِ َٗ اااااااام ١ ٗ ٠َ غ  ث ١ث اااااااا ٌَ ؽ  ااااااااش  َاٌغ 

َ
          

 :شيوخو ك معظما بؼكانة مبجٌلب ،يواصل الشاعر قصيدتو
َ ٍ  ّ َاٌ ث ١اااااة  جَ ٠ ااااااَه  اااااش  ٌ ى غ  َا ثاَاااااس  َظ  َٙ اااااٛف 

َ

َ ٍَ ح ٌَ  خ  اااااااش  َٗ ف  ااااااأَٟ ااااااااد َٜت ١ااااااا اٌٍ   ٚ َ  َ اااااااا َّ ٛم 

َ ٖ ااااااش  ص  ٘ َٛو  ١ ااااااا  ِ َ اااااااخ  ٛظ   ّ  ٌ ااااااش َا َت ؽ   ٟ َفاااااا

َ

َ َٓ ااااااااا  ِ َ غ   ّ ااااااااا َٗ ٠َ غ  ١ااااااااا ٠َ ع  ااااااااااد  ٌَثَ ؼ   َ َ ٖ ا َٔ ااااااااااد 

َ ج اااااااش  ٕ اااااااَٟت ٕ ظ  ٕ ؽ   ّ َذ  ااااااا١خ  َت اٌؾ   َ اص  اااااااش  َؼ 

َ

اااااش ََٞ ؾ   ّ  ٌ َا  ٓ ااااا ١اااااات  ٍ ث ااااأَٟ ث غ  َف اااااَٟل  ث اااااٛب  ؽ   ِ ََٗ

َ  َٖ اااااااش  ف  ٍ ى   ٌَٟ ااااااااؼ   ِ َ ااااااا١ف  ع  َتٛ  َاٌف اااااااٛذٟ 

َ

ااااااااااَ م  ٠ ش  َٗ لَ  ٌَ ١اااااااااا  ٛ ٘ اااااااااا ٌٍَ  ااااااااااَٟ اااااااااااس  ٌ ؼ  ََٝت ا

َ ا ش  َاٌقَاااؽ   ْ َت ١ثاااا  ْ اااٛ ؽ  اااَٟه ش   ّ  ٍ ٌ ؼ  َا  ٓ ااا َات 

َ

ااااااااَ ااااااااَٟػ  َاٌٍ  َٗ ٚ ٠ااااااااػ  ص ٠اااااااا ٠َ ش  ٍ ااااااااة  خ   ّ  ٌ ٖ َت ا ا َاد 

َ ا ااااااااش   ٙ أ اَل  ااااااااذ  ٌَ ؼ  ٗ َٔ غَاااااااااس  ؼَاااااااا ااااااااَٟد  َع 

َ

ٔ اااااَ اس  َظ  َاٌقَااااااد ق  اااااذ  ث  َػ   ٓ ٠ااااادَ ت ااااا َٗ َأَ اد  ٍ ١ااااا َػ 

)(َ جَ  ااااااااش   ٘ َاٌض  ل د   ٚ ا  ٚ َ اف  ااااااااش  َال ؽ  ٠ااااااااد  َٔ اد 

َ

اااااااذَ َ  ١ ٗ َؼ  ٍ ١اَاااااا ػ   ٚ َٗ ٌَٛ ١ااااااا ر ااااااااظ  َٔ ؽ   ُ  ٘ ااااااا١ذ  َع  َاس 

َ ا ااااااااش  ٌَ ١ٕ ااااااااأَ ق   ُ ٌ ى  ااااااااا ظ  َت ش  ١ص ااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

أٟ َ اااااااد  َػ   ٓ اااااا  َِ َٗ ١اااااا  ِ َذ ش  ك   ِ ااااااا ٌ غ  َف ااااااَٟا ٌَ ١ااااااه 

َ بقده يطلب العوف  التضرع كابؼناجاة،شيوخو ب الشاعر في خطابو الشعرم بكوابذو بعد أف ف
من  يهدؼ بهؤلاءكاستغاثة الشاعر ، علي كرٌـ ا﵁ كجهو ككالدىمبنت الرسوؿ  )الزىرة( من أبناء

 التبجيلبهالة من  بؿاطةفاطمة الزىراء ، لأف الطريقةشيوخ من القداسة على  ابؼزيدإلذ إوفاء  خلبلو
، كما كاف بؽا الشعبية الصوفية في الأكساط رفيعة نزلةبد كبرظى في المجتمعات الإسلبمية كالاحتًاـ

علق في تما عرؼ بيد فاطمة الزىراء،  ةالشعبي ةخيلابؼ نسجتحيث حضورا قويا في التًاث الشعبي 
 شر العتُ ابغاسدة. أنها تدرأبمداخل البيوت لاعتقادىم 

لرٌسوؿ في مكانة بذيز لو أف يكوف رمزا مقدٌسا إلذ جانب اكيسمو الشاعر بشيخو 
 كصحابتو:

ا اااش  ٌ م غ  َا  َ ااااج َف ااا٠َٟ اااٛ ٔ ع  َٟ ؼ  اااذ   ِ َ  ً ااا ؼ  ٠َ ع 

َ

اااااااااَ ٗ ٠َ م ن  ف ١ااااااااا  ٚ َٗ َإٌ  ١ااااااااا  ُ ااااااااا ى  ٌ ؽ  ا  ٚ َ ٗ ٌ ااااااااا ََٟال 

َ  َٖ ل ااااد َاٌغَااااف ش   ٚ َف ااااَٟ ف ااااٛد   ٚ ٌَ ااااَٟ ٠َ اااااذٛ 

َ

َ ٌَ ٕ اااااَٟا ٛ َٞػ  ااااا َٗ ٠ ن  ١ااااا ااااأَٟ ث غ  َاٌٍ  اااااد   ٍ  َٔ  ْ اااااا ى   َّ

َ ا اااش   ّ ٖ َؼ  اااذ ٚد  ٍ اااَٝخ  ٖ َػ  ا َٔ اااش  اااذ  ع   ّ  ٌَ  ُ  ٙ َف ااا١

َ

َوَ َ اتٛ  اااااااااؽ  اف   ٚ َٗ ٗ َل ر َٚت ١ااااااااا ٍ ااااااااا  ّ َظ  َاٌث اااااااااذ ٚس 

َ ا ااااااااش   ّ ٖ َل  اس  ااااااااش  َت اع  ااااااااش   ٙ َظ  َاٌر عَااااااااأٟ 

َ

ََ ٍ َاػ  اااااااااض  ٌ ؽ  َٗ ا ١اااااااا  ّ ث ١ث اااااااأَٟ ؽ  َؼ  ٗ َل اااااااااي  ١َاَااااااا

َ  
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 :الضريحالاعتقاد في قداسة  .2
، كلمة وريح مشتقة من الفعل "ورح" كىو الشق في كسط القبّ، كاللحد في ابعانب

بـتار الصحاح  كجاء في، 1كقيل الضريح القبّ كلو ما كاف في كسطو، يعتٍ القبّ،كالضريح كالضربوة 
"...كورح التنحية كالدفع كشيء مضطرح مرمي في ناحية، كقد ورح القبّ من باب قطع أيضا إذا 

 2حفره"

الفضاء الذم يضم بالأساس قبّ الولر ذلك " ؼ الضريح بأنوحيث الاصطلبح يعرٌ كمن 
ابؼكاف الذم "يرقد  ، فهو3بالتقديس أكثر بفا ينالو الولر في حياتو" عادة ابؼكاف الدفتُ، كيتمتع ىذا

، 4"فيو كلر صالح )ابؼرابط(، أك مرٌ بو في حياتو أك جلس فيو كلر أك بصاعة من الأكلياء الصابغتُ
قبّ  كونو،  قبورال ليس كسائرالضريح أف ىذا الأختَ  معتٌكيفهم من التعاريف التي براكؿ برديد 

هي أف تؤثر ابؼنزلة الاجتماعية فمن البديمكانة اجتماعية أك دينية مرموقة " تبوأرفات شخص  بووم
لتضفي عليو ىالة من العظمة كالقداسة، كبذعل منو مكانا  5كالثركة في تشييد ورائح أصحابها"

لبؿ "فالعديد من أورحة ابؼلوؾ كالسلبطتُ امتازت بقدر كبتَ من العظمة كالإج مبجٌلب طقوسيا
كأصبحت مزارا يغدك إليو رعاياه، ففرعوف ملك مصر حياٌ أك ميتا، ىو ابغاكم ابؼطلق في أركاح رعاياه، 

، ككل 6كأموابؽم طيلة حياتو كبوتفظ بسلطانو عليهم بعد بفاتو، كىو ما جعلو ينتقل إلذ مصاؼ الآبؽة"
طبيعية، لاعتبار ابؼسجى فيو بؤرة ركحية بؿمٌلة بالقوة ابؼا فوؽ قديس يعد "وريح بووم جسد كلر أك 

من ابؼصطفتُ من ابػلبئق. بؤرة تنفصل من مكانها العادم ابؼتجانس لأنها بفلوءة بنفسها مشبعة 
أوفت على وربوو  صاحب الضريح يتمتع بها، فالقوة ابػفية التي 7بقداسة ما تضمو في جنباتها"

                                                           
 .526، ص2ابن منظور: لساف العرب، المجلد  1
 .85، ص1986أبو بكر الرازم: بـتار الصحاح،  مكتبة لبناف، بتَكت، )د،ط(،  2
 .97، ص2016، البحرين، 33الأورحة كمزارات الأكلياء بابؼغرب، بؾلة الثقافة الشعبية، العدد مصطفى أكسرار:  3
لاجتماعية، سراج جيلبلر: زيارة الأورحة كأثرىا على ابؼعتقدات الشعبية، رسالة ماجستتَ، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، كلية العوـ الإنسانية كا 4

 .58، ص 2014-2015
 .60، ص2003، 1و نظرية جديدة في علم الاجتماع الديتٍ، برقيق: خليل أبضد خليل، دار الفارابي، بتَكت، طيوسف شلحت: بك 5
 .61ابؼرجع نفسو، ص 6
 .132، ص1995، 1إبراىيم القادرم: الإسلبـ السرم في ابؼغرب العربي، سينا للنشر، القاىرة، ط 7
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من جهة تقديس صاحب الضريح ك  لالتماس البّكة من جهة، ملبذاكأصبح ، البّكة كمسٌتو القدسية
     أخرل.

"اصطنع فعندما  اعتقادا متوارثا منذ الأزؿ في قداسة أورحة ابؼوتى كتبجيلهاكالاعتقاد 
كاعتقد أف الإنساف البدائي لنفسو دينا يزيل عنو بـاكؼ الإحساس بالفناء كبرقق رغبتو إلذ ابػلود، 

لة بتُ مأكاىا السماكم كالعالد الأروي، كأثرت ركح ابؼيت بريا بعد خركجها من جسده في حياة متنق
كتسلطت على تفكتَه، كراح يطلب منها العوف في فكرة أركاح ابؼوتى في حياة الإنساف البدائي 

 2لأورحة في المجتمعات الإنسانية.من ىنا كاف الشكل الأكؿ من أشكاؿ زيارة ا، ك 1حالات كثتَة"

لاعتقاد في لتي عرفتها المجتمعات الإنسانية على اكلد تؤثر التحولات الثقافية كالاجتماعية ا
نتشارا كاسعا في العالد متًسخا كبقوة في ابؼخياؿ الشعبي، كشهد ا ولٌ بل قداسة أورحة ابؼوتى، 

الصوفية التي تستند عقيدتها على  ابغركاتكعلى غرار العالد الإسلبمي كمع ظهور  الاسلبمي.
للؤورحة الشعبية عرفت جل ابؼناطق ابعزائرية انتشارا مذىلب  ،الاعتقاد في كلاية الأكلياء كقداستهم

كلر من الأكلياء الذم لا يعرؼ عنو شيء. فقط ما بوتفظ لو بـزكف الذاكرة الشعبية " التي تضم رفات
  3بحكايات كأساطتَ نسجها ابؼخياؿ الشعبي كتستند لو خوارؽ، كلا يعرفو إلا سكاف ابؼنطقة"

بطريقة صوفية عريقة بؽا أصوبؽا كنظامها ابػاص كشيوخها كمن الأورحة ىناؾ ما يتصل 
كخلفاؤىم كخدمهم كمناسباتها ابػاصة كمدائحها كأشعارىا كأذكارىا، كمنها ما لا يتصل بطريقة معينة، 

عادة ما بواط الضريح ببعض الأشياء ، ك 4كإبما ىي مقصد العامة من البدك بعلب البّكة كإبعاد النحس"
الزائر ابؼريض أف يأخذ من ىذه الأشياء معو إلذ البيت  بواكؿكلذلك  لولرالأشياء التي تطابؽا "بركة ا

للبنتفاع بها في العلبج، فقد يصحب معو من بشار الأشجار القائمة في الضريح أك الأحجار كابؼياه 

                                                           
 .36ـ، ص2015، 1ات كأفكار، بيساف للنشر كالتوزيع، لبناف، طأبماط كسلوكي-أبضد زين الدين: ابغداثة كيقظة ابؼقدس 1
 .  125، ص2008 ،19العدد بؾلة دراسات موصلية، ،-دراسة اجتماعية طبية–زيارة الأورحة كابؼراقد بؿمود،  عبد الرزاؽ صالح 2
 .73سراج: جيلبلر، ابؼرجع السابق، ص  3
 .97أبضد زغب: بصالية الشعر الشفاىي، ص 4
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كالتًاب ك...كمن الوسائل الفعالة للحصوؿ على بركة الولر الطواؼ حوؿ ابؼقاـ، عددا كترا من 
    1.أك ثلبثة على بكو ما ىو شائع الدكرات سبعة

الكعبة  صة كتقديس لا تكاد تصلو قداسة إلٌا كللؤورحة في نفوس أتباع الولر مكانة خا
قصائد الشعراء الشعبيتُ، فتارة في  الأورحة تقديسبوضر ابؼشرفة كقبّ الرسوؿ )ص(، لذلك 

بعده، كيتأبؼوف لبوميهم، كتارة يبكوف لولر أف وف بحرمتو، كيطوفوف بو كيبتهلوف ليعتًفك  يتشوقوف لزيارتو
 .لعدـ زيارتو

الذم  كصاؿ الضريح راجيا، بالقلق كالتوتربأقواؿ مشحونة قربوة الشاعر الشعبي  قد جادتك 
 : (9)النص  بو علبقة طغت عليها مشاعر ابغب كالألفة كابغنتُ بركمو

ج ااااااش  ٌ ااااااَٟف ر  َلَ  ٙ ش  َٟت اٌغَاااااا  ِ َٔ ااااااٛ ١اَاااااش  َؼ 

َ

َ َٚ َ ااااااااااٌٟ  َؼ   ٓ ااااااااا١َ َف أ ١اااااااااٗؽ   ُ ا٠ ااااااااا َد   ْ ٌ ث اااااااااذ  َا

َ ج ااااااش  ط   ِ َٟ ااااااٛػ   ِ د   ٚ َ ااااااؼ اي  ؾ   ِ ٠َ ص م ث ٕ ااااااَٟ

َ

َ َٗ ااااااٌ ١ اااااذ جَف  ث  ٌ ى  َف اااااَٟا  ْ اااااا َّ َٔ اااااَٟؼ  ك  اااااش  ٠ ؼ   َٚ

َ ا اااااااش  ٍ ث ااااااا٠َٟ ط  َل   ٓ ااااااا َػ  ااااااااس  ٍ ٕ اااااااَٟذ ف ى  َ٘ ثَ

َ

ٔ لّ ل ١اااااااااااَٗ َ  ْ راَااااااااااا َؼ   ْ ٚ اااااااااااض  ؽ   ِ َ ٗ ٕ ااااااااااا ؽ   ّ  ٌ َت ا

َ جَ  س  اااااذ َٞل اااااذ   ٕ ػ  َلَ  ١اااااذ  َت ؼ  اااااأٟ  ٕ اااااَٛظ  ه   َٚ

َ

ى ١ااااااَٗ َٞٔ ؽ  ااااااش  َٔ اااااااَع  ااااااٛس  ٖ َؽ  ج َذ اااااااص  ااااااش   ٙ َظ 

َ ج َ اااااش  ط  ٌ خ  ٌَ اااااَٟا  ً ااااَٙ َع   َ ٍ اااااٛ ؼ   ّ  ٌ َا ٍ ف اااااط   ٌَ

َ

َ َٗ َف ١اااااااا ث ااااااااٛتٟ  ؽ   ِ اااااااااه ش َٞ َخ  غ  ااااااااش  ااااااااا٠َ ف   ٙ َت ١

كللوصوؿ بضريح شيخو إلذ مستول التعظيم كالتبجيل انتقى الشاعر الألفاظ كالعبارات التي َ
"حتٌَ نومي"، "يثقبتٍ مشعاؿ"، "دموعي مطرة"، و كقداستو ، فهو مسكوف بحبمكانتو في نفسوتتًجم 
 ،بالرٌحيل ، بؾازفتوالشاعرالضريح في نفس  قداسة يدللكبفا ، تفكار"، "بضاٌف في الكبدة صاليو" ىبٌلتٍ

بعد أف اختار حصانا واريا، ليتوجو صوب وريح شيخو، متحديا بؾابها بـاطر الطرؽ، عابرا  
، كفي كلٌ ىذا دلالة على ابؼكانة العظيمة ق كابؼرتفعات من أجل الوصوؿ إليوابؼسافات البعيدة، كابؼضاي

 التي برظى بها أورحة الشيوخ، كالاعتقاد في بركتها:
ا اااااش  َل ف  ا٠ اااااذ   ّ ؼ   ٚ َ اب  اااااش  َع  ااااااي  َد ٚٔ اااااَٛؼ 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااا َػ   ُ ااااااااا١ ٌ غ  َا غ  َلَ  اػ  اااااااااش  َذ ؽ  ش  ل ٕ ااااااااااه   َٚ

َ جَ  ط ش  ٌ خ  اااااس َٞت ااااا َم  ااااثاَس  ااااٌَٝ ااااَٟف  م  َذ ش 

َ

َٗ أ ََ ااااااااا١ م  ٗ َٔ ش  ااااااااا١ٍ  َف   ٓ ااااااااا  ِ َ اس  اااااااااذ  َت  اس  َد  ق  س  َص 

َ ا ااااش  ق   ِ ااااح َ  ٙ ١ َظ   ٓ اااا  ِ َ ١ اااااس  ٖ َخ  ا تااااَٟس  ش  َػ 

َ

َ َٗ ٙ ١اااااااا  ٌ َ ٘ ماَااااااااس  َ  ٓ اااااااا  ِ َ ااااااااشَاد  ػ   ٚ َ ااااااااٛػ  ٕ ى  َػ 

َ  َٖ اااااااش  َٔ ظ   ً ٠ م ث ااااااا َلَ  َاٌقَااااااا١اَد   َ َ  ٟ ااااااا اؼ   َٚ

َ

ََ ٗ اااااا١ ٗ ٠َ م غ  ااااااٛف  َف ااااااَٟاٌؾ  راَااااااي  ٌ خ  َا َع  ااااااؼ ة  ٠َ ق 

َ
                                                           

   . 89، ص1990ط(،  امعية، الإسكندرية، )د.، دار ابؼعرفة ابع2علم الفولكلور، ج ،ابعوىرم مد بؿينظر:  1
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 ََ اااااااااٛ  ّ ر   ِ اااااااااذَج َ ٌ ؼ  َٖت ا اااااااااش   ّ َل  ااااااااااتٛ  و  س   َٚ

َ

َ َٗ ١اااااااا  ِ ا ٛلٔ  اااااااااَؼ   ِ َ غَاااااااااد  َاٌؽ   ْ ١ ااااااااٛ َػ   ٓ اااااااا  َِ

َ  َٖ اااااااش  ٌ ث م  َا َآ٠ ااااااااخ   ٓ ااااااا١ ق  اااااااَٟذ ؽ  ع  ش  ٌ ى  َا

َ

َ َٗ اٌ ١ااااااااااااا  ِ َتا ا٠ اااااااااااااش  ااااااااااااا١و َد  ؽ   ِ َالل َ  ُ ااااااااااااا َاع 

َ ا ااااااش  ااااااَٟت ر  اع  ذ  ع   ٚ َ اااااا١ف  اٌغ   ٚ ٍ ر ااااااَٟ ؽ  َِى 

َ

َ َٗ اٌ ١اااااااااا  ِ ااااااااااَٟ  ِ ا ض  َؼ   ٓ ااااااااااض ٠  ٠َ ه اااااااااااط  ٌ م ش  ا  َٚ

َ ث ااااااابَ  ٌَ ؽ  اد ع   ٛ اااااا جَٔ  ااااااش  ٌ ث ى  َا ٠ااااااه  َف ااااااَٟر 

َ

َ َٗ ٕ ض ٠ااااااا َذ  ااااااا١ثٗ  ٔ ق  َ  َ ٍ عاااااااٛ  ّ  ٌ َف اااااااَٟا خش  ٔاااااااز   َٚ

َ ا ش  َاٌقَااااؽ  اااااع  ع  َذٛ  ااااٛس  جَؽ  ص  َت ااااالٛ   ٓ اااا َػ 

َ

َ َٗ ٙ ١ااااااا  ٌ َا سَاد   ٚ َ  ٓ ااااااا  ِ َ  ْ َذ ث اااااااا  ُ ذ  َاٌاااااااش  ف  ااااااا١ٛ  َع 

َ ا ااااش  ع  ٌ ؽ  ٗ َا ١اااا  ِ ا  ٚ َ  ْ ٍ ط ا اااا َاٌغ  اااا١ف  َع   ٓ اااا َػ 

َ

َ َٗ ١اااااااااا ٠َ ع   ْ ااااااااااا ٍ ؼ ط ؾ   ٌَ َلٕ اااااااااااع  ااااااااااأٟ  ظ  ٌ ف ش  ا  َٚ

َ جَ  ااااااش   ٙ ظَ  ٌٍَ  ُ اااااا م اع   ّ  ٌ ا  ٚ َ ض َاٌصاٌَ ااااااس  ٌ ث ااااااش  َا

َ

َ َٗ ٛ ٠ااااااااا َٔ ط  ق  س  ٌَاَااااااااض  َع  ااااااااااع  ع   ٛ٠َ ػ  اااااااااش  ٌ ؼ ى  َٚا

َ أمامو،  كائنا حيٌا ماثلب  الشاعر من الضريح ، بهعلولإوفاء القداسة على وريح شيخك 
اعتباره كيصوٌره في صورة أسد يقذؼ ابػوؼ في النفوس، كيصفو في مشهد يسوده الرعب كالتبجيل، ب

  وؼ في نفوس الأعداء بدجرد رؤيتو:مكاف مقدٌس يبعث ابػ
جَ  اااااش  َاٌذَؽ  اااااو  ع   ٚ َ  ٓ اااا َػ  ٚص  اااااض   ٔ َ  ٓ اااا١ ا ع   ّ َذ

َ

ٚ ٠ااااااَٗ ا ٠َ ذ  ااااااش   اٌن   ٚ َ اااااااب   ٘ ٛ  ّ  ٌ ٍ ااااااَٝا َػ  اااااااض  ٌ ؽ  َا

َ ج اااااااش  َإٌظَ   َ َ اااااااة   ٘ ٠َ ش   ْ ٠ اااااااا ٠َٛ ض   ِ م اااااااا  َِ

َ

َذ اٌ ١ااااااَٗ  ٓ اااااا َػ  ااااااغ  ظ  ٠َ ش  ااااااذ  َال ع  اااااااف  َؽ   ٓ اااااا  ِ  َٚ

َ "ومانة الرٌسوؿ"   مستعينا بػػػ يستًسل الشاعر الشعبي في تعظيمو شيخو يحضر كتقديسا ل
كواسطة لاستجابة الدعاء، فعند بابو يفتح باب ا﵁ كتبعث الراحة كالطمأنينة في نفوس زائريو، 

 :كيستجاب الدعاء
ج ااااش  ن  ٌ ؽ  َا ٠ااااه  َف ااااَٟر  ف ر ااااٛغ   ِ َالل َ َت اااااب 

َ

ََ ٍ ااااااااااٍََٝالل َػ  َف  ااااااااااٛي  ٔ ح َاٌشَع  ا  ّ اااااااااا َٗ ت ن  ١َاااااااااا

َ ا اااااش  ٠َ ااااااَف م  َٔ ط ٍ اااااة  ذ ااااااغ  َتاتاااااَٗٔ ش   ٓ ااااا َػ 

َ

َ َٗ اص ٠ااااااااا ١ ش ٠َع  ٌ خ  ٖ َت اااااااااا اااااااااَٟأ ذ اااااااااا َاٌٍ  ذ  اااااااااؼ  َع 

َ ج ااااااااااش  َإٌغَ   ً اااااااااا  ٘ َلله ٠َ اااااااااااَأ  ١ص ااااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ٙ ١ااااا  ٌ َ َل ااااااف   ٓ ااااا  ِ ٘ اَ ااااا١ ذ  َع  اااااش ب  غ   ّ  ٌ ظ َا  ّ ااااا َؽ 

َ   : (2نص في )ال "بن عزكز" على زيارة وريح شيخو بحثٌهم أتباع الطريقة الشاعر بىاطب 
َٚ ــــــــ ٠َ َأ َ َْ َٛ ــــــــــــخَ اَالَ ـــــــ٠ ََا َٚ ـــــــ٠ََأ َََََََََََََََََََََََََا َْ َٛ ـــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ َٚصَ ضَ ــػَ ََٓ ـت ََٚسَ ضَ ـَٔ  َْ ـرــــــــــــطـــــٍَ ــغَ ــاَاٌــــٕ َـخَ ـ١ـؽَ ََََََََََََٟـــــــظَ شَ ــث َـا َا

َٚ ــــــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا َا

َٚ ـــ١ََـَ٘  َبَ ذَ ــــَٔ َٚ َاءَ شَ ـــــؽَ ـقٍََـٛاٌَ َـــــؾـَّ ـٔ َََََََََََََََةَ ــــــؽَ ــَٔ ََٓ ــــَِ َٚسَ ضَ ــــَٔ َا

َاْـــــــظَٚظـَٓإٔـــافَِـــــخـل٠ََشبــــــــحَاٌـــنـثـَٟفَٟلـاؽـّـاٌ

َِ ــ َثــا٠َ ــَٟظَ ـٍ َـاٌَٚ  َْ سَ زَ ــــــــــــَٛؼَ ـــــــــؼَ ـــفَ ـــ َٕــ َا٠ََِ َٛـــــــــٛت َـــر َـىَ ــَٛ َا

َٚ ــــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ٠ــــــــــَا َا
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َٚ ـــ١ََــَ٘  ٌَ َٞشَ ــ َثــ٠ َََٖ ٛسَ ـــــــــــــؽَ َٚسَ ضَ ـــــــَٔ َا َٖ سَ دَ أ َََٓ ـــــــــَِ ًََ ــــ١ـٍ َـؼَ ا َا

َٖ دَ ََٓ ــــــــــــَِ ََٗ ــــث َــٍَ ــل ََاغَ ـــذ َشَ ـ ٠َ َـــــــــــمَ ــــفَ ًََ ــــــــم َــــــقَ ـ٠ٚ ََا ََْ لّ 

َْ ـــــــــــــه ََٚ َٝال  َــٍ َــػَ َغَ ــط َـــغَ ـذ َََٖ اسَ َٛ ــــــــــَٔ أ َََٗ ــ١ـٍ َــػَ َشَ ــَٙ ــظَ ـــــذ َ َا

َٚ ــــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

 

عند  بالوقوؼلو باؿ إلا  أيهنىياك نزكرك"، أنو لن نا الشاعر من خلبؿ تكرار عبارة "يشعر 
يث أتباعو حناداة إلذ م لجأفللتبّؾ بقداستو،  شيخورغبة جابؿة في زيارة بذرفو الشاعر ، فالضريح

بأنواره  الزائر ، كيتنعمنفس ابؼهموـكيبعث الطمأنينة في  ،العليلفيشفي  ،الدىر نوائبالتخلص من 
قبّ من  الضٌريحفاعتقاد الشاعر بوجود رفات شيخو كذات مقدٌسة داخل الضريح، حوٌلت  ،كأسراره

 مقدٌس بينح البّكة لكلٌ من زاره. عادم إلذ مكاف  أك مكاف
 ة ابؼريدين لزيارة وريح شيخو:دعو في الشاعر  كيستًسل

َٚ ـــ١ََـَ٘  َٛصَ ـــــــــف َــا٠ََ ــ١ َـ َٔذَ ـَٟاٌـف َََٖ اسَ َٟصَ ـاٌٍ ََضٚصــــــــــَٓػــــتَٚسَ ضَ ــَٔ َا

ٌَ َةَ ــَ٘ اَرَ ـ٠َٟ َـخَ ـ١ـؽَ  َْ ــــــــــــٛظَ ــــــؽَ ــٍَ ـٌ ََطَ ذَ ـــــــَٕ ـــ٠ ََٛصَ ـــــــــٕ َـــىَ ــَّ ـا َا

َْ شَ ـــــــــ١ـــ َإٌ ََذَ ــــــــــَٙ ـفَ ََٓ ـــــــ ََِٛصَ ــــــــعَ ــــَٔ َاهَ شَ ــــــَٝاٌقَ ـــٍ َػَ ََٗ ـت َ َا

َٚ ـــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ـ١ََــَ٘  َِ شَ ــثَ ـٔ ََٛسَ ــــــــــــــ َٕ َـاٌَخَ ــ١ــؽَ َٚسَ ضَ ــَٔ َا َٚسَ ذَ ــــــــــقَ ـاٌَعَ ــ١ــغَ ََٓ ــٚاَ

َْ ـــــــــــــط َـــ١ــؾَ ــٚاٌَظَ ــــــف َــََٕـــاٌَٚسَ شَ ــــــــــؽَ ًََ ــــاَوَ ـــ َٕــ١ـٍ َـػَ َذَ ــؼَ ـث َـ ٠َ َا

َْ ــــــــــَّ ــــطَ ـــَٛذ َـــــــؼَ اسَ َٛ ــــــٚظَ َٛسَ ـــــــــث ٌَـــ َاَٛفَ ــــاَخَ ــٕ َـ١ـٍ َـػَ َذَ ـ ـؼث َـ٠َ  َا

َٚ ــــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

عن عمق الاعتقاد في تقديس وريح شيخو  من خلبؿ ىذه ابؼقطوعةالشاعر  لنا يكشف 
مواجهة  كل ذلك دلالة على  ،، فهو بهلب ابؼنافع كيدرأ ابؼضارمن خلبؿ الوظيفة التي بينحها لزائريو

 كبالتوسل إليو القهابخ ةكثيق صلةعلى  وركحباللجوء إلذ وريح شيخو، معتقدا بأف  ووعفك  هعجز 
    برقق الرغبات.

إلذ كصفها  الشاعر الشعبي، فانصرؼ قربوةىذا كقد اجتذبت القباب ابؼشيٌدة فوؽ الأورحة 
 :   (10في )النص  عليها مظاىر التبجيل كالوقار، يقوؿ الشاعر وفىكأ

 ــيـــــــــــــــــلِ ـــغْ ــتِ  ـصْ ــيـــــخِ ـي والر  ــــاطِ وَ  ــانْ ــــكَ   ــــنْ مِ   يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  عَ ـــــتْ  ــــةْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــقُ 
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 ـــاـــــــــــــهَ ــيـلِ ــعَ  ـفْ ــيحِ ــي يْ والل   ــــدْ ايِ حَ الْ  دْ ـــــرُ طْ ويُ   يـــــــــــــــــــــــــــــــل  وَ ـــــيْ  ــلْ ــــــكُ م الْ  ــْــــاكِ ــــا حَ ـــىَ ـــولَا م ـُ
 ــةْ ــــــــــــــــــــيَّ ــــسَ  ـقْ ـــــــاجِ ــــنَ ــي والس  ـدِ ـــــقْ ـتِ  ـــــرْ ىِ وَ الْ بِ   ةْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَّ ــــــــــــبَ  ــــــــةْ ـــــــــــــــــــــــــبَّ ــــــــــــقُ 
 ـا ــــــــــــــــهَ ــــيــاقِ ــسَ  ـرْ ـــــــــحْ ــي بَ ــــــوا فِ ومُ عُ  ــاسْ ا نَ ي ــَ  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــيَّ ـي زَ ـــــــــاتِ ــــيَ  ـادْ ـــــــــا عَ ــــا مَ ىَ ــــولَا مُ 

 ةْ رَّ ـدُّ ـــــــــــــــــــــــــالـــ ـلْ ـــــيـــــــــثِ ـــمِ كِ   ــــــــقْ نَ وْ رَ ـو ب ـْـــــىُ زْ ــــت ـَ  اـــــــرّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغَ  ــــــــــةْ ــــــــــــــــــــــــــــبَّ ــــــــــــــقُ 
 ـــاـــــــــــــــهَ ــــــيـــلِ ـــعَ  ــــــادْ عَ ــــقْ ــي لِ فِ  ــــرْ بُ صْ يُ  ـــادْ ــا عَ مَ   ةْ رَّ ــــــــــــــــــــــــــــــى مَ تَ حَ  ـــرْ مُ عُ ــي الْ ـــا فِ هَ اف ـْشَ  ــنْ مِ 

 قْ ـرُ ـــــــــــــــــــــــــــبْ ـــتُ  ـــجْ ــــــــــاع ـِـوَ ل  ـوال ــرْ ــــــهُ ـبْ ت ـُ ارْ ـوَ ـــــنْ أَ   قْ رَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشْ ـــــــتُ  ــــــةْ ـــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــقُ 

رسم الشاعر ف ترسيخ الاعتقاد في بركة الضريح، حرص الشاعر على تبتُ الأبيات الشعرية

لزيارتها كالتمتع برؤيتها،  وأتباع كدعا ،بشكل يرمز إلذ عظمة كمكانة شيخو شيخو وريحقبة صورة 

الرفعة  دلالاتبرمل  الإشراؽ كالنور، كفي ارتفاعها معالشبرمل القبة  ابؼشرؽبلونها ، فكالدرةٌفهي مؤثثة  

  .1"العالد ابؼقدسمع  لتضمن التواص" فهي كالعظمة

 كالإشادة بقدراتو كشفت  لصالح في قداسة وربوولاية الولر اقاد في ك إلذ جانب الاعتك 
كم ىائل من ابؼعتقدات الشائعة في بؾتمعاتهم، كالتي أردنا أف تكوف لنا  عن  لشعبيتُقصائد الشعراء ا

 ما بذلى منها في مدكنتنا الشعرية: بعضعلى  كقفة
 :الاعتقاد في الجن 

لذ أف الدلالة اللغوية للفعل "جنٌ" ابعن في ابؼعاجم العربية، توصٌلنا إعند اطلبعنا عن مادة "
الشيء بهنو جنٌا: ستًه كبو بظي ابعنُّ، لاستتارىم  فيقاؿ: جنٌ تتمحور حوؿ معتٌ التستً كالاختفاء، 

كاختفائهم عن الأبصار، كمنو بظي ابعنتُ لاستتاره في بطن أمو كاستجنَّ فلبف إذا استتً بشيء، كجن 
 ابؼيت جنا كأجنٌو: ستًه.
ابعسم بهنو، كابعنة ما ف قلب لاستتاره في الصدر، كربٌدا بظي الركح جنانا لأكابعناف ىو ال

 ت فيو، كابعنًٌة: الستًة كابعينَّة: ابػرقة تلبسها ابؼرأة فتغطي رأسها.كراؾ من السلبح، كاستتً 

                                                           
 .28، ص 1988، 1للطباعة كالنشر، دمشق، ط رسيا إلياد: ابؼقدس  كابؼدنس، تربصة: عبد ابؽادم عباس، دار دمشقينظر: م 1
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كالالتفاؼ، كجنُّ الشباب حدٌتو كنشاطو، كجنٌ )جنَّ( معتٌ ابعدٌة كالنشاط  كبومل الفعل
 جنوف النبت التفافو، كأرض بؾنونة : معشبة لد يرعها أحد، كابعنَّة:يقاؿ ، ك شدتو،  شيء ىو أكٌؿ

 البستاف، كالعرب تسمي النخيل جنٌة.
من  كلأنهم استجنواعن الأبصار  لاجتنانهمبظوا بذلك كابعنٌ كلد ابعافٌ، كىم نوع من العالد 

نسلو، كابعاف ورب من ابغيٌات،  ومن ابعن، خلق من نار، ثم خلقفلب يركف، كابعافٌ: أبو  الناس
  1أكحل العينتُ يضرب إلذ الصفرة، لا يؤذم كىو كثتَ في بيوت الناس

عالد آخر غتَ عالد الإنساف كعالد ابؼلبئكة بينهم كبتُ الإنساف بأنها "ككرد في تعريف ابعن 
ابػتَ القدرة على اختيار طريق  قدر مشتًؾ من حيث الاتصاؼ بصفة العقل كالإدراؾ، كمن حيث

، فهي "بـلوقات من 2كالشر، كبىالفوف الإنساف في أمور أبنها أف أصل ابعاف بـالف لأصل الإنساف
"   3بؽيب نار السموـ

كالاعتقاد في كجود عالد خفي يتحكم في الفضاء من حولنا قدلص قدـ الإنسانية، كتعتقد في 
 ن الاعتقاد في كجود ابعن كالعفاريتابؼيثولوجيا العابؼية م ل المجتمعات كالثقافات "فلب بزلوكجوده ج

كلا  كابعباؿ، كلا يعرفوف الربضة كالشفقة كلا يسمعوف التماسا الذين يعيشوف في ابؼقابر كالصحارم
    4دعاء، كيقتلوف الأطفاؿ حديثي الولادة.

اعتقدكا فيما ، فالعربي القدلص ابؼعتقدات الدائرة حوؿ ابعن مكانة بارزة في الاعتقاد كاحتلت
هم بأبظائها، مثل عمرك بن عبدكىا كتسمٌى بعضىا، ك ن بـاكؼ فقدٌسوىا كحاكلوا استًواءه متثتَ 

عالد الإنس إلذ عالد ابعن ، كأخرجوا الشاعر من 5عبد ابعن بن عائد، كعمرك بن عبد ابعن بن عائد
بعن بحكايات احافلة مؤلفات العرب القدبية بقد  ذابؽ ،6أف كلبب ابعن ىم الشعراء"" فهم يزعموف

    .إلخ.....لة كليلة، ككتاب ابغيواف للجاحظ ابػفية، كألف لي كالأركاح

                                                           
 كما بعدىا 94، ص 13ينظر: ابن منظور: لساف العرب، المجلد  1
 .11، ص1984، 4عمر سليماف الأشقر: عالد ابعن كالشياطتُ، مكتبة الفلبح، ط 2
 .103السيد ابعميلي: السحر كبرضتَ الأركاح، منشورات دار أسامة، )د.ط(، )د.ت(، ص 3
 .215خزعل ابؼاجدم: بخور الآبؽة، ص 4
 .12ص، 1994، 1بتَكت، لبناف، ط دار الفارابي،، 1بؿمد عجينة: موسوعة أساطتَ العرب عن ابعاىلية كدلالاتها، ج 5
 .229، ص2، ط1967، برقيق: عبد السلبـ ىاركف، مكتبة مصطفى البابي ابغلبي، مصر، 6ابعاحظ: ابغيواف، ج 6
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 سُ نْ الإِ  تْ عَ مَ تَ جْ ن اِ ئِ لَ  لْ قُ »كقد أثبت القرآف الكرلص حقيقة ىذه ابؼخلوقات في قولو تعالذ: 
 1«ايرَ هِ ظَ  ضٍ عْ ب ـَلِ  مْ هُ ضُ عْ ب ـَ انَ كَ  وْ لَ وَ  وِ لِ مثْ بِ  ونَ تُ أْ  يَ لَا  آنَ رْ قُ ا الْ ذَ ىَ  لِ ثْ مِ وا بِ تُ أْ يَ  نْ ى أَ لَ عَ  نُّ جِ الْ وَ 

فتتوارثها الأمم اللبحقة ، بتُ الأجياؿ الانتقاؿب الاستمرارالثبٌات ك ابؼعتقدات تتميز بكباعتبار 
تشتَ  في ابؼعتقد الشعبي ىيك  ف، كلد تفارؽ ابؼخيلة الشعبيةصورة ابعن في الأذىا ثبتتسابقتها، عن 

أشكابؽا بخار أك بؽب، عاقلة لا تدركها ابغواس  كىي كائنات بؾسدة، من" إلذ كل ما ىو بـفي
لا  ميتافيزيقيةكائنات   ، فهي إذا2".....خليط من الآدميتُ كابؼلبئكة خلقت من طتُ كووءمتعددة
صورة بشرية أك حيوانية تكوٌف فيما بينها أسرا كعشائر "العتُ المجردة، كإف رأتها تظهر بؽا في  تدركها

القياـ بأعماؿ لصالح الإنساف كما بينها كتتصاىر، كىي قادرة على  مثلها مثل البشر تتزاكج فيما
تلحق الأذل  ، كالاعتقاد في القرينة "التابعة بحسب التداكؿ الشعبي" التي3تستطيع برطيمو إف شاءت"

 . 4من "أنواع ابعن الشريرة التي تلبحق الأطفاؿ الصغار حتى ابؼوت" بالأطفاؿ الصغار، كىي
 ،النطق بابظو علبنية بورٌموفمع الشاعر الشعبي حوؿ ابعن، فهم تعددت معتقدات بؾتك 

  ،"أصحاب الٍوًطىا أك "أصحاب لرض وفأذيتها فيقول تقيهمأبظاء  عنهم فيطلقوف فابعن اسم "تابو"
ورب القطط، كالستَ  يتجنبوف كما،  كتأثتَىاسكب ابؼاء الساخن خوفا من تأثر ابعن يتحاشوف كما 

خلبؿ من  .ابػالية كالأماكن ابػربة كالقذرةالأماكن الصحارم ك ابعن تسكن  لاعتقادىم أف في القفار
أشكاؿ التعبتَ الشعبي كمنها  ، كزخرتالأفراد بأذىافبوجود ابعن الاعتقاد  ىذه ابؼمارسات استبد

  ها.بابغديث عن الشعبيتُ الشعراءقصائد 
الأفراد، فينسبوف ( ما تبعثو ابعن من ىواجس ابػوؼ كالرىبة في نفوس 3كيكشف )النص 

بؽا كلٌ ما يلحق بأجسادىم من أمراض، اعتقادا منهم في حلوؿ ابعاف لأجساد الأفراد، كقدرات 
الشيخ على التعامل معها كالقضاء عليها من خلبؿ طقوس سحرية عديدة لتخليص ابعسد منها  

 قوؿ الشاعر:ي، كالضرب على الطبوؿ، كإطلبؽ البخور ، كنثر الكموف
ــــــــمــٕ َــذَ َاسَ ــــ١ََــذ َ ١ََ ــعََــاٌَعَ َسَ ادَ ـــــــــــَٙ ــرَ ــذ ََضَ ـ ـ ٌَ َذَ ــثَ ــَٟػَ ـــــٔ َــلّ  َسَ ادَ ـــــــــم َــا

                                                           
 .88سورة الإسراء: الآية  1
 .115، ص2016، 1، دار الركافد الثقافية، بتَكت، ط-بسثلبت، مرجعيات، بفارسات-طهراكم ميلود: ابؼقدس الشعبي 2
 .43، ص دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة ابعنوب ابعزائرم، دار ىومة للطباعة كالنشر ابعزائر، )د.ط(، )د.ت(، التيجالشثريا  3

 4 Dallet ( J.M) : Dictionnaire Kabyle, Français, Société D’études Linguistiques et 
anthropologiques, de France, Paris, 1982, p821.  



 المضمون  مضتوى  على الصوفيت والطقوش الشعبيت المعتقداث ججلي:                     ول الأ  الفصل

 

 
90 

 ٌَ ٌَ َٛقَ ــــٍ َــٚهَ َسَ ادَ َٛ ــــــــــذَ َٛيَ ـــــــــم َــذَ َاخَ شَ ــ١َ ــخَ ــٚا َٚ ــــعَ ـا َٟـــــــاػَ ــط َــَٞعَ ا

ٌَ َسَ ادَ ـــــــــقََــَٚاٌَٟــــــــل َلََّـاٌَاطَ ـََٕــٚاٌ َْ ــــٕ َــعَ ــَّ ــٚا َٚ ـــــٌ ََٛ ــ٠َ َٛ َٟــــــــاػَ َٟ

 ٌَ َْ ـــٕ َــعَ ـَّ ــٚا ٌَ ََٗ ــــــــٛٔ َــٕ َــظَ َةَ ــ١ــغَ ــذَ َٛ ََٗ ـــٛٔ َــَّ ـىَ ـَٛتَ ــــخَ ـث َــ٠َََٟ ـــأ َـظَ شَ ــف َـٚا

الإنساف الشعبي بابعن،  كشف الشاعر الشعبي عن طبيعة العلبقة التي بركم  (2)النص كفي 
التي يطغى عليها ابػوؼ كالرىبة، حاملة دلالات خوؼ الذات الشاعرة من المجهوؿ، إلا أف العناية 

 الإبؽية ستكوف برفقة من ىو في طريقو إلذ زيارة شيخو:  
َٚ ـــ١ََـَ٘  َبَ ذَ ــــَٔ َٚ َاءَ شَ ـــــؽَ ـقٍََـٛاٌَ َـــــؾـَّ ـٔ َََََََََََََََةَ ــــــؽَ ــَٔ ََٓ ــــَِ َٚسَ ضَ ــــَٔ َا

َاْـــــــظَٚظـَٓإٔـــافَِـــــخـل٠ََشبــــــــحَاٌـــنـثـَٟفَٟلـاؽـّـاٌ

ابعن تسكن القفار كالفيافي ابؼوحشة كما ىو مرسخ بأف  اعتقاد الشاعرتبتُ الأبيات الشعرية 
 الأماكن فيلاعتقادىم أف ابعن تستقر كالفيافي الصحارم بىشوف قطع  فهمفي الذىنية الشعبية، 

)بمشو للصحراء كندب .. لا بىاؼ من إنس كجاف(، إلا أف بركة كليو  طريق ابؼارةٌكتعتًض  ابػالية
 ابػوؼ كالرىبة من النفوس.  مبعدةحاورة  فو ستك

 :كالتأثتَ فيها التصرؼ مع ابعاف فيقدرات شيخو إلذ ، يشتَ الشاعر الشعبي (8 )النص فيك 
ـ َْ ــــــــــــــظَ َاسَ ـــشَ ــــــــثَ ــــٌَٟ َــــــف ََفَ شََــــــقَ ـــرَ ٠ ـ َٗ ـــــــــــــ١ََغَ ــــَٔ إ ََٚــا َــــــ

ـــــــاؿَ ٕ َــقَ ــَٟٔ َـــوَ شَ ــَٟٚذ َــت َشَ ـــػَ َــاطَ ـــــــٕ َـــعَ ــــٌَٟ َـــــف ََفَ شََــــقَ ــرَ ــ٠ َ
1

َ

  :الاعتقاد في العين الحاسدة 

ن أكثر ابؼعتقدات شيوعا كاشتًاكا في بـتلف الاعتقاد في شر العتُ ابغاسدة، مظاىرة 
الإنسانية، فآمن بها الإنساف البدائي بشركرىا، كلا زاؿ الفرد في كقتنا ابغالر يعتقد في ذلك، المجتمعات 

 حيث لد بينعو التقدـ ابغضارم من التخلص منها.

عديد من كقد تكرٌر ذكر ابغسد في القرآف الكرلص كما أشارت لو السنة النبوية فوردت ال
 الآيات القرآنية كالأحاديث النبوية، تشتَ كتؤكد شر العتُ ابغاسدة.

                                                           
1 -.  نصناص :يعتٍ أنو يرطن بكلبـ غتَ مفهوـ
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تَات كنعم، كقد يتجلى ابغسد، بأف بوسد شخص شخصا آخر على ما منحو ا﵁ من خ
فيسعى إلذ زكابؽا، أك يتمتٌ زكابؽا على أقل تقدير ... كقد يكوف بسبب تأثتَ نظرة شخص ما إلذ "

شيء. فهناؾ أعتُ تسبب الأذل لأم شيء بدجرد النظر إليو، سواء  شيء، فتسبب الأذل لذلك ال
   1كاف كائنا حياٌ، أك حتى بصادا "

فيعتقد الأفراد في قدرتها على اختًاؽ جسد ، لعتُ ابغاسدة مكانتها في ابؼعتقد الشعبيفل
اثنتتُ  كالاعتقاد في العتُ الشريرة عموما يتأسس على فكرتتُالإنساف لتستقر بو كتلحق بو الأذل، 

الأكلذ تتجلى في طريقة النظر التي تدؿ على أف العتُ حاملة للمتمنيات العدائية، كالثانية تكمن في 
  2تصدر عن العتُ دكف إرادة صاحبها. الطاقة ابؼؤذية الفوؽ طبيعية التيتلك 

ار إلذ استحض ةالشعبي بابؼخيٌلةكىاجس ابػوؼ الذم تركتو العتُ ابغاسدة في النفوس دفع 
، كبسائم، كطقوس كتعاكيذ سحرية، فوجدكا في بسط راحة اليد أماـ ارسات كقائية كعلبجية من رقىبف

 .ذاىالأ لتصدملدرئها كاسلبحا لرقم بطسة، كتعليق السمكة، كشكل العتُ د، كاعتُ ابغاس

لدرجة أنهم  الشديد في أذل العتُ ابغاسدة أفراد بؾتمع الشاعر الشعبي باعتقادىم عرؼكقد 
 من معتقدات شعبية للحسد كما يتصل بوفكاف  ،... إلذ بؿاربتها بالرقى كالأحجبة كالتعاكيذبعأكا 

 (:9النص ) حضورا بارزا في الشعر الشعبي الصوفي 
جَ  ط ش  ٌ خ  اااااس َٞت ااااا َم  ااااثاَس  ااااٌَٝ ااااَٟف  م  َذ ش 

َ

اسَ َ َد  ق  س  َٗ َأ ص  ااااااااا١ م  ٗ َٔ ش  ااااااااا١ٍ  َف   ٓ ااااااااا  ِ َ اس  اااااااااذ  َت 

َ
ااااح َ  ٙ ١ َظ   ٓ اااا  ِ َ ١ اااااس  ٖ َخ  ا تااااَٟس  ش  اػ  ااااش  ق   َِ

َ

َ

َ َٚ َ ااااااااٛػ  ٕ ى  َٗ ػ  ٙ ١اااااااا  ٌ َ ٘ ماَااااااااس  َ  ٓ اااااااا  ِ َ ااااااااشَاد  َػ 

َ
 َٖ اااااااش  َٔ ظ   ً ٠ م ث ااااااا َلَ  َاٌقَااااااا١اَد   َ َ  ٟ ااااااا اؼ   َٚ

َ

ٌ خَ َ َا َع  ااااااؼ ة  َٗ ٠ ق  اااااا١ ٗ ٠َ م غ  ااااااٛف  َف ااااااَٟاٌؾ  َراَااااااي 

َ
ٖ اااااااااش   ّ َل  ااااااااااتٛ  و  س   ٚ َ  َ اااااااااٛ  ّ ر   ِ اااااااااذَج َ ٌ ؼ  َت ا

َ

َ َْ ١ ااااااااٛ َػ   ٓ اااااااا  َِ َٗ ١اااااااا  ِ ا ٛلٔ  اااااااااَؼ   ِ َ غَاااااااااد  َاٌؽ 

َ
اااااااَٟذ َ ع  ش  ٌ ى  َٖ ا اااااااش  ٌ ث م  َا َآ٠ ااااااااخ   ٓ ااااااا١ ق  َؽ 

َ

َاللَ َ  ُ ااااااااااااا َٗ اع  اٌ ١ااااااااااااا  ِ َتا ا٠ اااااااااااااش  ااااااااااااا١و َد  ؽ   ِ ََ

َ إلذ قول خفية  يعيقويعزك كل ما فالعتُ ابغاسدة،  أذلالشاعر في  تؤكد الأبيات اعتقاد
تأثتَ  بؼا بؽا من صٌنها بآية الكرسي،بوعوٌذ نفسو ك ي حرص الشٌاعر على أف ، لذلكعتُ ابغاسدتسببها 

                                                           
 . 79،  ص2017، 1حامد ىادم صالح ربيع: الأسطورة كابػرافة في الأدب الشعبي لبلبد كادم الرافدين، دار الركافد للطباعة كالنشر، بتَكت، ط 1
 .21،  ص 2006عبد الغتٍ منديب، الدين كالمجتمع، إفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، )د، ط(،  2
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 الثقافةيعكس ك  ،بيانو بابؼعتقدات الشعبيةيتًجم إىذا كل   ،اكدرئه العتُ ابغاسدة ة أذلفي مقاكمبالغ 
   .وعالدينية السائدة في بؾتمك  ابؼعتقداتية 

ى شيوع الاعتقاد في العتُ ابغاسدة، كقدرات شيخو علإلذ يشتَ الشاعر ( 5النص في )ك 
          :إلٌا بالاحتماء بشيخو ىاشر بعاد شركرىا عن تابعيو، فهو لا يقدر على بؾابهة درئها كإ
َ َٔ ٚل  َ٘ ١خَ ؽَ َجَ شَ ظَ َٟٔ َف ََؼَ ـىَ ـؾَ َ ٌَ ََٓ ــــ١ـػَ ََٗ ـ١ـٍ َـَٝػَ ــَّ ـؼَ ـذ ََاَٚ َٟاٌذَ َٟ َذَ ــــغَ ـؽَ ـَّ ـا

َٗ ـف ََشَ ـظ َٔ َََٓ َِ ًََ وَ  ٌَ ََٗ ـََٕـػَ َةَ ـَ٘ زَ ـ٠ ١ََ َٛ ٠َ َبَ شَ ـــعَ ـ٠َ َــٟغَ ـَٟت َــٍ َـٚاٌََٜٛ غَ ـا َدَ سَ ــــــــــ

 التي بوصن بها الفرد التمائمفاعلية في الاعتقاد أشار الشاعر إلذ اؽ قريب من ذلك، كفي سي
 :( 6) النص كأذل القول الشريرة ابػفية ابغسدمن  نفسو

َٞضَ ــــَٕ ــوَ َـــشَ ا٠ َــخَ ََٟٚرَ ــٛت َــث َــــؽَ َِ َٞــــــــــضَ ــــــــــَٟػَ ــــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ
1

َ

َٔ ــَِ َاللَ َٚٞصَ ـــــضَ ـــــــــــــــَِ ََٖ ـــشَ ــــــــــ١ــــــــخَ  ــذَ ـــــؼَ ََٓ ــػَ َؼَ ــــــــاٌ َغَ ــاَ
2

َ

ذَ ـــــٚفَ ََٖ ــــــشَ َٙ ـظ َََٓ ــَٟػَ ــٕ َـثَ ـوََٚسَ َٞصَ ـــــشَ ـــــــــــــَٟؼَ ـــٌ ََـــكَ ـــــــــٍََـــػَ 
3

َ

ظنا اعر، يلجأ بؽا ابؼرء بغماية نفسو من ابؼعتقدات الشائعة في بؾتمع الش فابغرز أك التميمة
 شريرةوجود أركاح بالإبياف القائمة على  ابؼعتقداتكغتَىا من  ةدساعتُ ابغال أذلعنو  منو أنها تدفع
 الشاعر الشعبيإبياف  ، كاستدعاء الشاعر للتميمة في بنية النص الشعرم دلالة علىبالفرد تلحق الأذل

للدخوؿ في بو ألقت ما بويط بو من مشاكل كلٌ الشعبية في حل  بددل فاعلية ابؼمارسات كابؼعتقدات 
 ."صراع مع جبّكت الطبيعة"

يكشف بسسٌك بؾتمع الشعرية، أف ما كرد من معتقدات شعبية في مدكنتنا ما بيكن قولو 
يطرأ عليو من مشاكل ما في حل  الشٌاعر بالعديد من ابؼعتقدات، كإبيانو بفعاليتها كبقاعتها

، فلم الطبيعة عظمةفي مواجهة  منهاإلذ البعض حاجة ، كفي بعضهايتحاشى زاؿ يلا فهو  ،كصراعات
 كفشلو ك... إلذ قول خفية شريرة. أمراوو إيعازبينعو التطوٌر ابغضارم من 

 

                                                           
 عزم: سبب عزتي. ذخايرم.....:ذختَتي للزماف من الذىب كغتَه. - 1
 مززم: أصلها بؾزم بعد تغتَ صوتي: كمعناه مكتفي.- 2
 حرزم : التميمة . ابغرز ما بوصن بو ابؼرء من النوائب.- 3
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 تجلي الكرامة الصوفية: -ثانيا 
I. :مفهوم الكرامة 

 الكرامة لغة: .1

قاقات كابؼعالش اللغوية التي سنكشف عن بعض الاشتالقدبية  لذ ابؼعاجم العربيةبالعودة إ
  :تنحدر منها كلمة "الكرامة"

من صفات ا﵁ كأبظائو، كىو كثتَ ابػتَ ابعواد ابؼعطي الذم لا الكرلص كرد في لساف العرب: 
 ينفذ عطاؤه...كىو ابعامع لأنواع ابػتَ كالشرؼ كالفضائل.

ؽ جلده كيلتُ شعره يكوف في الرجل بنفسو...ك كرـ الفرس أف ير  اللؤـ نقيض الكىرييـ ك  
 كتطيب رائحتو.

كقد كرـ الرجل كغتَه، بالضم، كرما ككرامة ككرمة فهو كرلص ككربية كمكرـ كمكرمة ككراـ ككراٌـ 
 كبصع الكرلص كرماء ككراـ.... ،ككراٌمة

 مو أم عظٌمو كنزىو، كالكرـ الصفح.كرٌ أكرـ الرجل ك ك  

: تنزهٌ.كيقاؿ: كلو عليٌ كرامة أم عزازة...كتكرٌـ عن الشيء   كتكارـ

  1 .كالكرلص الذم كرٌـ نفسو عن التٌدنٌس بشيء من بـالفة ربو

امة، كلو كر   علينا فلبف  يقاؿ كرـ عالش،ابؼ بعض كقع اختيارنا علىكمن معجم أساس البلبغة 
مها عن ابؼعاصي. كىو يتكرٌـ عن كرٌمو، كأكرـ نفسو بالتقول، كأكر علينا كرامة كأكرمو ا﵁ ك 

 قاؿ: كارمتو فكرمتو، ككارمت فلبنا: أىديت إليو ىدية ليكافئتٍ .الشوائن... كي

كيقاؿ: كرٌـ السٌحاب تكربيا: جاد بدطره. كأرض مكرمة للنبات إذا جاد نباتها، ككرمت 
   2الأرض: زكا نباتها.

                                                           
 كما بعدىا. 510، ص12ينظر: ابن منظور، لساف العرب، المجلد  1
 كما بعدىا. 131ينظر: الزبـشرم: أساس البلبغة، ص 2
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" كما اشتق م خلبؿمن   نو،التحديدات اللغوية السابقة بيكننا القوؿ بأف ابعذر اللغوم "كرـ
 تلبمس معالشكىي .... ديةدلالات الشرؼ كالنزاىة كالصٌفح، كالعطاء كابؼنح كابؽبة كابؽ اتوفي طيٌ  ملبو

عرفوا بالنزاىة كالورع  تقتصر على أشخاصكما سنرل، فالكرامة بو،   كتلتقي الاصطلبحيابؼفهوـ 
، فرادمن الأ غتَىملد بوظ بها  كمنحبكرامات  -بحسب الاعتقاد–العناية الإبؽية فوىبتهم ،كالصٌلبح

 .دكف غتَىم أفراد بو اختص ةإبؽي ىبةفهي 

 الكرامة اصطلاحا: .2

الكرامة في أكساط الفكر الصوفي كاعتبّت ركنا من أركاف التصوؼ" عندما يستغرؽ  تفشٌت
أك يعلنوف ابرادىم بالعوالد، كتأثتَىم  أبدانهم،ابؼتصوفة في ابؼقامات كالأحواؿ كينادكف بحلوؿ الإلو في 

  1قدرتهم على تسختَ بصيع الكائنات العليا كالدنيا بؼشيئتهم"في قول الكوف، ك 

"الكرامة أمر  انطلبقا من مقارنتها بابؼعجزةمعجم التعريفات  صاحب -الكرامة– كقد عرفٌها
النبوة، فما لا يكوف مقركنا بالإبياف كالعمل الصالح  خارؽ للعادة من قبل شخص غتَ مقارف لدعول

بتُ ابؼعجزة  فالعامل ابؼشتًؾ، 2ركنا بدعول النبوة يكوف معجزة"يكوف استدراجا، كما يكوف مق
أما الكرامة  هم،خوارق تقتصر على الأنبياء فتسمى بهاالأمر ابػارؽ للعادة، إلا أف ابؼعجزة ىو  كالكرامة

 أكلياء عرفوا بالصلبح كالتقول.تطلق على خوارؽ 

اب "اللٌمع" فصلب في الكرامات، ، فأدرج "السراٌج الطوسي" في كتاىتم الصوفيوف بالكرامةك 
 في رسالتو القشتَم كأفاض ،3فيو ركايات تهدؼ إلذ تقرير أف ابػوارؽ كالكرامات ملبزمة للولاية كسرد
 قدراتىذا كأكرد ركايات مع كجوب نقضها للعادة،  الكرامة بصدؽ الولر ارتباط ابغديث عنفي 

، كعرٌؼ 4تي تفوؽ قدرات البشر العاديتُالعجيبة ال كخوارقهم على التصرؼ شيوخ الطرؽ الصوفية

                                                           
 .165بظيح عاطف الزين: ابؼرجع السابق، ص 1
 .154الشريف ابعرجالش: ابؼرجع السابق، ص 2
 .390ص ،ابؼرجع السابقالطوسي: أبو نصر السراج  3
 .520عبد الكرلص القشتَم: ابؼرجع السابق، ص 4
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ما يكرمهم ا﵁ تعالذ بو من الأمور ابػارقة للعادة )....( كفائدتها "كرامات الأكلياء شمس الدين الراٌزم  
 1.معرفة الولر الصادؽ من ابؼدعي الكاذب، بتعريف ا﵁ تعالذ"

بها الأنبياء  بىتصات ابؼعجز "ابؼعجزة الكرامة عن  اختلبؼكبار الصوفية مسألة   ناقشكقد 
كالكرامات تكوف للؤكلياء كما تكوف للؤنبياء، كلا يكوف للولر معجزة لأف من شرط ابؼعجزة اقتًاف 

ككرامة ، دعول النبوة بو، كمن مظاىر الكرامات الكتماف كالإخفاء، كمن مظاىر ابؼعجزات الإظهار
 .2لذ الوجودالولر إجابة دعوة، كمعجزات الأنبياء إخراج الشيء من العدـ إ

"بنية أساسية في الفكر البشرم كالبنية  تعدٌ الكرامةمن حيث مدلوبؽا الفكرم كابؼعنوم ك 
بؽذا  كيدالعقلبنية مرتبطة بنمط بؾتمعي، كبأسلوب معيشي في الوجود، كىي بفارسة بؼعتقد ديتٍ، كتأ

 3ابؼعتقد"
لوف معتُ، غالبا ما يكوف عبارة  "تعبتَ أدبي من تعتبّ الكرامة من الناحية الأدبية التعبتَيةأما 

أك كلر صالح لو من القدرات ما بيكنو من برقيق ما ىو عن حكاية قصتَة تركم قصة بطل صوفي 
ماد كابؼشي على ابؼاء خارؽ للعادة كبـالف لسنن الطبيعة كابغديث مع ابؼوتى كتسختَ ابغيواف كابع

  4ابؽواء"كالطتَاف في 
 يألفوللعادة، كابؼخالف بؼا ف التصوؼ ىي الفعل ابػارؽ قصارل القوؿ إف الكرامة في ميدا

في نفوس  الصالح في كلاية كقداسة الولر الاعتقاد تعزيز كترسيخفي إذ تسهم  ،اليومية حياتهمالناس في 
من ابؼنظور -ة الأسطورة، فإذا كانت الأسطورة فطبيعة الكرامة تكاد تكوف مطابقة لطبيع ،الأفراد

تعمل على ترسيخ ابؼعتقد الديتٍ، كتعتبّ امتدادا  حيث، لعناصر ابؼكونة للدينأحد ا -الأنثركبولوجي
"مرتبطة بالدين  فهي ،طبيعيا لو، فإف الكرامة تعد مكونا أساسيا من مكونات ابؼؤسسة الصوفية

ابؼعتقدات الشعبية بسبب تتأثر بما  ، كلكن سرعاف5كالظواىر الكونية كرجاؿ الدين عبّ التاريخ"
 . الأكساط الشعبية فيناقلها تداكبؽا كت

                                                           
، 2002، 1سعيد عبد الفتاح، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، طبؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر شمس الدين الرازم: حدائق ابغقائق، برقيق:  1

 .255ص
 .521بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر شمس الدين الرازم: ابؼرجع السابق: ص 2
 .83ص ،1984، 2علي زيعور: الكرامة الصوفية كالأسطورة كابغلم، دار الأندلس للطباعة كالنشر، بتَكت، ط 3
 .132، ص1995، 1لبـ السرم في ابؼغرب العربي، سينا للنشر، القاىرة، طإبراىيم القادرم: الإس 4
 .27علي زيعور: ابؼرجع السابق، ص 5
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في ابؼقامات " فشاعتية، بزتزنها الذاكرة الشعب عديدة كراماتبقاع ابؼعمورة   كينتشر عبّ
أقاصيص الشفاء كبـاريق الأكلياء كالأئمة كتتواتر الأحاديث عن قدرتهم كبقاعة كساطتهم كشفاعتهم، 

على ابؼفقود كتقضى حاجة ا﵀تاج فيستًد ابؼكفوؼ بصره كينهض ابؼشلوؿ، كتنجب العقيم، كيعثر 
 1كسول ذلك من كرامات كأعاجيب"

بودث بعد كفاتو كمنها ما  من الكرامات ما حدث في حياة شيخ الطريقة أك كليهابقد ك 
"أفعاؿ عجائبية بردث للولر في أثناء  فالكرامة، فلهم القدرة على التصرؼ كالإغاثة أحياء كأمواتا

 بيكن أف نقوؿ عنها بأنها من كرامات في حياة الولر حدثما ف ،2حياتو أك بعد كفاتو بقركف"
تبقى ركحو مرافقة  بل  تتوقف بوفاة الولر،لا  الكرامة أفب فيشيع اعتقاد الأفراد .3"الأسطورة بامتياز"

 يتوقفبؼريديو فيكوف مساندا حاورا عند ابغاجة، فيكوف كاسطة بينهم كبتُ الذات الإبؽية، بؽذا لا 
لاعتقادىم أف  ك.. كالتبّؾ بو كبدا بويط بو من تراب ك خرؽيارة الأورحة لطلب العوف الأفراد عن ز 

 ركح الولر بروـ في ذلك ابؼكاف. 
لأكلياء الطرؽ الصوفية كشيوخها، يدكر  منسوبة كرامات عديدة  الأكساط الشعبية يتداكؿ فيك 

م على إبغاؽ اللعنة بدن يطعن أغلبها حوؿ قدراتهم في الإغاثة كقضاء ابغاجات، كتناكؿ بعضها قدراته
ركاىا دكٌف أغلبها في الكتب، ك  يعلٌل سبب اعتقاده يركم الأفراد كرامات شيوخهم التيفلكي  فيهم،

أنو كاف "لا يلقم  فمن كرامات الشيخ عبد القادر ابعيلبلش ،الشعراء في قصائدىم كتغتٌ بهاالركاة، 
، حتى كاف العاـ ابؼقبل كاغتم على الناس ىلبؿ ثدم أمو نهار رمضاف، فإذا آف الغركب نهل الرويع

كعرفوا بعدىا أنو كاف يوـ  رمضاف كحاركا بتُ الصوـ كالإفطار. فقالت أمو أنو لد يروع في نهاره
"  الشعرية: ئدهىذه الكرامة في قصا إدراجعن  الشاعر الشعبي، كلد يغفل 4صوـ
 
     

                                                           
 40أبضد زين الدين: ابؼرجع السابق، ص 1
 .40ابؼرجع نفسو، ص  2
 181أبضد زغب: الفولكلور، ص 3
 .20، ص2002، 1عبد ابعليل عبد السٌلبـ: السفينة القادرية، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط 4

ََ ــــــــــفَ َ َِ ٍ َػَ   ١َــــــــــــــــــــشَ غَ فَ َـــا َٗ َِ أ ََغَ مَ سَ َ ـََٝ ٌَ َنَ شَ ذ ََــ َََــشَ ىَ َٕ َّ ا

َــــشَ َٙ ثَ ٠ َََٖ ٛسَ ٔ ١ََخَ اٌؾَ َكَ ط َٔ ََدَ ل ََٚ ََٓ َِ َ    َات َط َخَ أ ١ََغَ َّ َٟظَ ف َََٗ اٌ َم ََِ َقَ ادَ ف َٗ َــــــــ
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مساعدة الغريق كردٌه ك  إحياء ابؼوتى، أيضا قدرتو علىكرامات شيخ الطريقة القادرية كمن  
 1...اح من قبضة ملك ابؼوت، كبزليصو الأرك حيٌا

أكرد الشاعر الشعبي خوارؽ  ،سرد كرامات الأكلياء إلذالركاة  سعى فيو كفي الوقت الذم
الشعراء  أنشدهكبفا  ،بصورة بـتصرة بعيدة عن سرد التفاصيلالأكلياء ككراماتهم في نصوص قصائده 

كاستمر  ألدٌ بو مرض في صدره، رالشاعف( 4)النص  الواردة في ، كرامة الشفاءشيوخهمكرامات ب تغنيٌا
طويلب حتى دخل في حالة من اليأس، كتركم ابغكايات ابؼتداكلة في الأكساط الشعبية أف "الشاعر 
تفرغٌ للشعر الغنائي كالتغزؿ بالنساء،  كجاءه الشيخ ابعيلبلش في منامو، كطلب منو أف يقوؿ شعرا في 

تُ شعر مدنس يشبب بالنساء، كشعر مقدس بيدح مدبوو، كبرفض الشاعر بحجٌة أنوٌ لا بوب ابػلط ب
في صدره استعصى عليو مداكاتو بابػبّات الطبية الشعبية،  سقمشيخو، كبسبب ذلك الرفض أصابو 

حتى بكل جسمو كصوتو، كاستمر بو ابؼرض بؼدة بطس سنوات، كبؼا سئم أىلو كطاؿ انتظار موتو رموه 
 2ة كالأخرل بشيء من ابؼاء كالطعاـ"كنو بتُ الفينبرت بللة في جهة بعيدة عن البيت ككانوا يزكر 

 من ابؼرض، )الشٌاعر( لشفائو شيخو "ابعيلبلش"تدخٌل الشاعر كرامة  خلٌد (4 كفي )النص
 :بصورة بـتصرة

ٌَ َذَ ــثَ ــَٞػَ ذَ ـــ١ــعَ َانَ ــــَِ  غَ لََّـــــــــــــــــــــــــقَ ــاٌَظَ ــــا٠ َاَسَ ـــ٠ َ  سَ ادَ ـــــــــــم َــا

 ََٟـــــــــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ــــــــل َشَ ـــاَاٌؾََــ٠ َ اغَ ــــــــــــــــــــــــــَٟه َـــــٍ َــاٌَذَ ــف َشَ ــذ َ

َِ ــ٠ ََٛفَ ـــــؽَ  َٔ ارَ ـــاَ  َٓ ــــــــــــ١ــٕ َــعَ َظَ ــــــــَّ ــخَ َََٟــــــــــٌ َ ٟـــــــــــــــــاظَ شَ ــاَ

َٔ َشَ ــــــــــــ١ـــغَ  ٟــــــــــــاظَ َٛ ـــعَ ــَٟاٌــــَٟف َـــاظَ َٚ َََٟــت َ َــــا  ٟـــــــــــــــــــــــظَ لّ 

 اغَ شَ ـــــــــــــــعَ ـــٌَٟ َـــــــــــٌَٞ َشَ ـــثَ ـــذ َ ٟـــــــــــــــاظَ ـــعَ ََانَ َٚ ذَ ــَٟت َــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

كما   دره كلازمو بؼدة بطس سنواتبص إلذ ابؼرض الذم ألدٌ  في سياؽ الأبيات يشتَ الشاعر
بدجرد الإحساس بالضعف ك  ،السٌقم لازموبعدما يم ىو في حالة من الض ، كابؼتداكلة الركايات أكردتو
، للقوة ابػارقة شيخو فهو مثاؿب الاستغاثة ك بالاستنجادإلا  أصابو ابفٌ سبيلب للتخلص  الشاعر لد بهد
 يلتفت إلذ حالولأسلوب الاستفهاـ "ماؾ"،  خلبؿمن شيخو ل كحبٌوكلاءه  مؤكدالشفاء، مانح ل

                                                           
ف، بؿمد صادؽ القادرم الشهابي السعدم: تفريج ابػاطر في مناقب الشيخ عبد القادر، تعريب: عبد القادر القادرم، ابؼكتبة الشاذلية، باكستا  1

 .21، 20)د.ط(، )د.ت(، ص
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 القصيدة ما ىي إلا تعزيزا للمعتقد الشعبي في كلاية الشيخ تغنت بهاعثرتو، ككرامة الشفاء التي كيقيل 
  1باعتباره "فكر بؾرد في حاجة إلذ كرامة تشخصو كبذعلو قريب من أفهاـ العامة كابػاصة". كقدراتو

النذر على  دفع بو إلذ، عنو صفحبعد أف  الشٌفاء وفي منح كإبياف الشاعر بقدرات شيخو
و كالإشادة بكراماتو، حتى أصبحت تنشد في شكل مدائح تؤدل في طقوس بؼدح نفسو بأف يتفرغٌ

 ابغضرة:
َٔ ــٔ َأ ََهَ ــ١ــت ََٛدَ ــــــؼَ ـَٔ   اغَ ــــــــــــــــــث َـــاَٚفَ ـــــــــغَ ــَِ ًََ ـــوَ  ٟـــــــــــاظَ ــــؽَ ــاَ

ٌَ ـَٟت َـــاهَ ــ١ َــػَ َٛفَ ـــؽَ  َْ ــــؾَ ــطَ ــػَ ََٓ ـــَِ َسَ ــ١ــغَ  حــــــــم َــ٠شَ ــؽَ ــا  َٗ ـــــــــم َــ٠سَ َا

َٚ ـــــــغَ ــَٕ ــا٠َ َــَِ َذَ ــــ١ــغَ ــاٌ َٗ ــــــــم َــ١ــطَ ــا٠ََ ــــَِ ََٗ ـــــم َــ٠شَ ــَٟهَ ـــف َ  َٖ ذَ ـــــــ١ــٌ ََٝ

َٚ سَ  حــــــــم َــ١ــَٞاٌنَ سَ ذَ ـــــــفَ ََٓ ــَِ ًََ ــظَ   اغَ ــــــــــــــــــَٟت َـــــــــــٛذ َـــــــفَ َا

ٌَ ــت َ شَ ــــــــــــــىَ ـــغَ ـــَّ ــاٌَيَ لََّـــــــؼَ َانَ ـــَِ   اغَ ــــــــــــــــــر َــــفَ ــَِ ًََ ـــــــــــف َــم َــا

 كَ ــــــــــــث َــــعَ َٛيَ ـــــــ١ َــخَ ََٓ ــ١ــ َثـــاوَ سَ  كَ ـــــــــــــؽَ ــٍَ ــت ََانَ َٚ ذَ ـــــاَت َـــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

كالامتثاؿ بؼا بيليو  الذم يدين لو بالولاء طاعة شيخو بلزكـيقن أقد تؤكد الأبيات أف الشاعر 
بالكفٌ عن  لوفاستسلم أكامره،  يعصيفغضبو يلحق الأذل بدن  ،ك اعتًاضدكف رفض أ عليو

 رواءه بعد أف كاف قد بزلى عن ذلك.بؿاكلا إكعده بأف بيدحو صباحا كمساء ك التشبيب بالنساء، 

كاستجابة الشيخ "ابعيلبلش" كحضوره بدجرد أف استغاث بو الشاعر ما ىو إلا دلالة "على 
مريديو، فالشيخ كشخصية مقدسة بؽا مكانتها، بواكؿ الشاعر  مع أقاموكفاء الشيخ بالعهد" الذم 

ابؼتبادلة بتُ الشيخ كمريديو، كتعزيز ابؼعتقد  العلبقة توطيدكىو ما يساىم في  إبرازىا كشخصية صادقة،
   الشعبي.

 :(11 ) النص رصة للئشادة بكرامات شيخو، فيقوؿكلد يفوت الشاعر ف
َِ طََت ََاػَ َٚ  ٌَ اَف َـــــٕ ١َصَ غَ َادَ ـــــــ١ َعَ ال ََذَ ــــــ١عَ َادَ ذَ ـغَ َٝت ٌَٛ َاَ َٛاــــاٌ ََِ َاسَ ـــــقَ تَ ال ََجضََـــــ َؽَٟا

َِ ـــــ٠ َ َٛــــٍ َا٠َ َّ ظَ َفَ ــــٍ َخَ َِ َشَ غَ اٌقَ ََٓ ــــَِ َٟاَاٌٍ َـــ٠ َََادَ ذََــاَاٌقَََ٘ َادَ ــــىَ َٕ اٌر ََََٟـٍ ََٟػَ ــــــٍ َعَ اَ

ََ ٠ ََادَ َٛ ــــظَ ال َََٓ ــــ١اعَ شَ ف ََٛنَ ــــَ٘ ذَ ٕ ٠َ َ ٌَ َٚ ََادَ م َػَ ال ََٛ َٛـــــٍ َا٠َ ؼَ سَ ًََ ـــــــال َٔ ََسَ شَ ـــــــؽَ َِ َشَ ــــــ١ؼَ ث َا

َٛــــــاٌ َــــــث ََٛلَ اذ َــــظَ َٜشَ خَ ال ََطَ اسَ ـــف ََاخَ ــــظَ َاسَ ٍذٌََ َََُ َٙ الَ ــعَ َاسَ ــــعَ فَ ٌ َََحَ ـــٛؼَ ٌ ََاقَ سَ ََٓ ـــــَِ 

                                                           
 .47، ص2019، 1ائر، طينظر: أبضد زغب: برريك السواكن، دار ابؼثقف للنشر، ابعز  1
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 َِ َٖ ـــــظَ َادَ ـــؼَ ثَ ٌ ََاطَ ـــٔ ََادَ ذََـــــَ٘ َٛااذ َظَ َسَ َٛ ــؽَ ََٓ ــ١ٕ َٚ ٌَ َٛدَ ــــ ١َفَ َٛ َٛاـاٌ َػَ َٛسَ َٟاٌؾَ ــــــف ََجضََؽَ ا

َٖ ٛظَ ـؼَ َ َٛ َّ ٠ َٓ َِ ـــــٍ َالَ ـــ ََٔاســـــاَهــــَٟاٌغّـــــفَاسَ ٠ٚغَ ١َ َٛــــــــــاٌ َث ََٛلَ ال َــــعَ َََٓ ــــــــَّ نَ َٛ

 ٌَ َْ ـــــٕ َذفَ َحــــ١ٍ َٚوؽَ ََُ ـــــــٕ َغَ ا َْ ـــ١ َجَػَ شَ ٠َ اه ََا َٛـــــــاٌ ََّ ظَ َٝــــــػَ شَ ذ ََٝاغَ شَ رَ اَذ َــــَّ َٟاٌغَ ـــــف ََا

 ٌَ ٌَ َٚ ََٓ ط َؼَ ا ٌَ َشَ ؼَ ث َا َـــــــٚاٌىَ َاسَ ـــــــط ََِ ال ََفَ ـــــــ١وَ َاسَ طََم َا ٌَ ـــٍ َػَ َٚاٚسَ ذَ ـــ٠َ َبَ لّ  َٛااٌ َـت ًَََ ــــ١خَ َٝا

َ

َِ ػَ َسَ شَ ـــــىَ َِ َذَ ـــ٠ذَ ؼَ  َْ خََدَ ًََ ــــا َْ شَ ــــفَ ٌ ََفَ ــــ١وَ َا َٖ ذَ ــــظَ َٚ َا َٛــــــاٌ َر َٛاَلَ ـــث ٍََ ه ََشَ َّ ـــ١َّ ٍَ ٌ ََٚ

َ

 َِ َٙ ٍ َػَ َاقَ ـــمَ ََٓ ــ١ٕ َٚ ٌَ ََُ ـ١ َْ ـــوَ َايَ ـــؽَ ا َْ ـــَٟوَ ــ َاٌٍَا َٛــــــاٌ ١َ َػَ ًََ ـــٛفَ ٠ ََؼَ ات َـــاَفَ َِ َذَ اؼَ َٚ ًََ ــوَ َا

َٙ ٍ َػَ َاسَ ش َََُ ـــ شَ ََحَ ـــــت َشَ اٌنََت ََاهَ ـــــ١ َٚاٌؼَ َاسَ ـــــــــعَ ؽَ تاٌ ََيَ اصَ ـــــــــــٔ ََاسَ ـثََغَ ََُ ـــ١ َٛــــاٌ ََِ َؼَ ات َــَفَ ل 

 ٌَ َِ م َا َْ ـــــٛ َٛاـاٌ َػَ َٛسَ َٟاٌؾَ ــف ََحَ ـــــــات َـــَ٘ ٛاَرَ ـــــــٌ ََٚ ََٓ ـــ٠شَ ؾَ ٛاَػَ ـــٌ ََٚ ََٓ ـــــ١١ر ََِ َٛأ َىا ٌََ ا ََذَ ؼَ ت ََا

َ٘ ظَ  ٌَ َذَ ثَ ػَ ََُ ـــا َْ ــــ١ٕ َػَ َسَ ادَ ـــــم َا ٌَ َانَ رَ َا َِ م َا َْ ـــــــــٛ ََٟؼَ ـــــعَ ٔ ََازَ َ٘ َايَ ـــــــل ََا َِ ل  َٛـــــــاٌ َغَ ٠َ ََٓ ـــَ

َْ ــــــــَّ طَ َِ ََٝف ٍََ ا٠َ َـــٕ ََِ شَ َٟؼَ ـــــف َ َْ ـــــَِ ال َََٗ ََٕػَ َا ََا َٛاـأ َوَ َاطَ ــــــ١غَ ػَ َٛــــــؼَ عَ ٕ ٌََ َايَ ــــــــــَل َل 

 

 بشيء من التفصيل، كقدراتو الباىرة شيخو كراماتب مشيدا ابؼقطوعة في ىذه الشاعر ينشد
يستغيث بشيخو، عندما كاف متواجدا في بقع، كىجمت عليهم بؾموعة من قطاع الطرؽ، بلغ فهو 

عددىم مائتي فرد، كلد يتواف الشيخ ابعيلبلش في ابغضور بؼساندة أتباعو، فأصابهم غبار كثيف ككابل 
 بفاستسلموا بابؽرك ، يق، كلد يبق منهم سول عشرين فردامن ابغجارة، ليهلك أغلب قطاع الطر 

إلا شدائد الدنيا كأىوابؽا، سبيلب لمجابهة  لد بهد الشاعرفسياؽ الأبيات يؤكٌد أف حابؽم،  في ليتًكوىم
تعبتَ "عن  من منظور باحثي الأنثركبولوجيا ، فالكرامةالعجيبة كراماتوالاستغاثة بشيخو لاعتقاده في  ب

لأمر الذم بهعلو يتمسك إحساس الإنساف بالعجز ابؼطلق كوعفو الشديد أماـ جبّكت الطبيعة، ا
 .1بقول ميتافيزقية، قادرة على صنع ابػوارؽ كبردٌم الطبيعة"

استنسخت الذات  ،ذاتوكأسطرة  توتضخيم صور ك  ،شيخو وفاء الشرعية على كراماتلإك 
من ىجموا من ابغجارة ليهلك بو  كابلب أرسل شيخوف ،من قصة أىل الفيل االشاعرة كرامة شيخه

        . 2في أف بيتص الولر "امتيازات النبوٌة" يؤكد رغبة ابؼتخيل الشعبي الصوفي ذاى كل ،على بقع أتباعو

                                                           
 . 106أبضد زغب: بصالية الشعر الشفاىي، ص 1
 . 122، ص2018، 1نور الدين ابؼكشر: الولاية في التًاث الصوفي، مؤسسة مؤمنوف بلب حدكد، الرباط، ط 2
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 :كرامات شيخو  خوارؽ كالشاعر تناكؿ  (12 كفي )النص
َٓ اَت ََِ َاغَ ه ٠ََذَ ذَ َٕ اٌقَ َذَ ٌ ََٚ َحَ قََل َ ٌَ َحَ ىََاٌغَ ١َ َاأ َغَ ؼَ َٛٔ ١َٕ َػَ َذَ ال ََٟاٌشََوَ ١َذَ َٛتاٌ ٠َر َضَ َ٘ َوَ ١َََٟػَ وَ ٠ََََََذَ ذَ ؽَ ٚا

 ليقوؿ: للئشادة بكرامات شيخو في تهويل كتعظيم ، كيستًسل الشاعر
ٌَ ف ًَََ ظَ اسَ َحَ قََل َ ٌَ وَ ١َشَ ث ََٟا ََََََََا٠ٌَكَ شَ غَ َٟا ١ش  ٌ ث ؼ  ٕ َٛا َػ  َه اغ  َِ َاسَ اَفَ َِ َغَ َّ عَ ا ٍََٟ  َاأ َعَََٟٔ َأ َعَ اٌر َت ١ََشَ قَ ا٠ََ ٚ

١ََــشَ خَ تَ َاعَ ـل َََُ َٙ ؼَ ٍ َه ََََ َُ َٙ ؼَ ل  َّ َٟف ََـــ َٕ َطَ َ٘ َٟسَ أ َعَ اٌر ََََََََََـشَ ١ـــَٟاٌط َـوَ َـــحَ ٠ٕ َذَ اٌ َاَـــــأ َت َا ََانَ زَ َ٘ ََُ َٙ ٍَ ٍ َل ١ََشَ ىَ اٌ

من  بصلةبذكر لتعزيز الاعتقاد في قدرات كليو، يدلل الشاعر على كثرة ابػوارؽ التي قاـ بها، 
ر كلد يتمكن من ابػركج، كلد ليسد ابعمل فوىة البئ ،أف رجلب كبصلو سقط في البئرالكرامات، فيعتقد 

في الواردة شيخو، فإذا بو بوضر كينقذه كبعتَه، كمن كراماتو ب الاستنجاد غتَبهد سبيلب في ذلك 
، كلٌ ىذا دكف كقع بتُ السكة ابغديدية كالقطار بدجرد أف استغاث بو رجلب أنقذ أنوالقصيدة أيضا 

ة الولر كالدعاية لو من أجل كسب سرد للتفاصيل، فغرض الشاعر من ذلك "تأكيد عقيدة عباد
 .1مريدين جدد"

التي بيتلكها شيخو كقدرتو على حلٌ  ةابػارق القدراتكتطوؿ قصيدة الشاعر في ابغديث عن 
، فبإمكانو أف بوضر قنينة عن حلٌها يعجز الأشخاص العاديوف مستعصيةمشاكل ما يلحق بالفرد من 

 :بو الاستغاثةبدجرد  ابؼوشك على ابؽلبؾ عطشافللسقي لابؼاء 
ػَ   ٛ١ حَٚاٌع   ّ  ٍ َاٌظَ ذ َٚفٟ  ؼ   ٚ َ اف  َخ  ػ ٛػ  ش   ّ  ٌ َا ٖ َت ١ه  ٕ ذ  ٍ ١ أ اََََََََ ٠   ِ َ أٟ   ٚ َال  ث ر ٍٛ  َظ  ػ  ؼ طٛ   ّ َاٌ  ٠ اَف ىَان 

ا كإنقاذ الفلبح من ابعفاؼ فتًكل أروو بعد أف كاف الزرع يابس الغيثإنزاؿ  كلو القدرة على
 عطشا: 
َا ٖ َت ١ه  ٕ ذ  ١اَغَ ٠  َاٌغ  َفٟ  ٍ ر د  ٚ ذ ؾ  َٛ ػ  س  َص  غ  َل  ت ٌََََ ف لَّغ  ٕ َٛال س  َػ  أ اــــ٘ ثدَ  ٌ ؼ ط ؾ  َا ك  َال س  اذٛ  ٠َ ث غ  َاغ 

ت َ ٌ ش  َتٛ   ٓ ١وَ َػ  ث َـػ  َاٌق    ً َل ث   ٛٔ ض   ِ َ ف ك  ذ   ِ اَ َظ  ٠ أ اَََـاغَ اغ   ٚ َس  د  ث ؽ  َٚف  ش  َت ؽ  َف اك  َاٌؾَطاَغ  ق  ٗ َاٌث ش  َف ١

                     فيسمع من ناداه طلبا للشفاء: ،شيخواصل الشاعر في استحضار كرامات يو 
َ٘ اٌٍ ١ََهَ ت َََٖ ذَ َٕ ٠ َ َٟ َِ ٌَ شَ مَ ََّٛ مَ عَ َٛيَ ه ٠ََلَ شَ َٛ ٌَ َذَ َٕ ػَ َهَ ث َه ١َََََََلَ غَ َٚا َتَ َاػَ ات ََفَ شَ ؼَ ا٠َ َٕ َتَ سَ ١َعَ ف َؽَ ا  أ َلّ 

 م من الغرؽ:لإنقاذى كسط البحر، فيحضر أتباعو منكيستغيث بو 
ٌَ ف ََاضَ عََاٌؽَ ١َهَ ت َََٖ ذَ َٕ ذ َ َ٘ طََغَ َشَ ؽَ ث ََٟا ٌَ َفَ صَ ََُ ا َٓ َٚ ََََََاضَ عَ ؼَ ا َذَ ٠َ َِ ٍ َآٌََ طَٛػَ ١ََػَ َاضَ َٛ َِ ال  ََدَ ل َلّ  َاأ َف َخَ ا٠َ ََٟ

                                                           
 . 108، ص 1986عبد ابغميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، )د، ط(،  1
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َ٘ ظَ      َْ ط ٍََ عَ ََُ ا َٓ ؽَ اٌ َاٌقَََا ٌَ َنَ لََّاَعَ ذَ ١َ ؼَ ١َ َٓ ١ــل َاسَ غَ ا َٓ ؼَ اسَ ف ََاـــٛــاؼَ سَ ََُ َٙ ؼَ ٍََه َََََََــ  ــاــأ َمَ َٟسَ ت َــَٛسَ اٌ َل ١ََ
 معتقدا في قدراتو على برقيق ابؼآرب، ( يتناكؿ الشٌاعر كرامات كخوارؽ شيخو5 كفي )النص

  :الركحية كالدنيوية
ََٗ ـــــــٍََــؽَ ــ٠َ ََٖ شَ ــقَ ـَٝت َــَّ ـَٟػَ ــٍ َـٚاٌَاسَ ــــقَ ــتَ ال ََةَ ــه َََٖ ذَ ــَٕ ـػَ َٚصَ ضَ ـػَ ََٓ ـت َ

ٌَ َانَ ـىََـف َ َٗ ـــــٌََذَ ــ٠َ َٚ ََٗ ـــأ َــىَ ـَّ ـٌَ ََٗ ــــٍ َـٛفَ ـ ـ ٠ََاسَ ــــؽَ ـثَ ـٌَٟ َــَٟف َــٍ َـاٌَكَ ـ٠شَ ـغَ ـا َــــ

َٚفَ  َََََاسَ وَ رَ ال َت ١ََهَ ٍ َاَػَ َٚ َٟاٌذَ اغَ اَت ٠َ َََ َٚاَاٌق٠ََذَ صَ َدَ ذَ عَ َٟذَ ث َإٌ ََجَ لّ  َِ ٍ َػَ َجَ لّ  ـذَ ََّؽَ َٝ  
 

تي تسكن جسد ابؼريض، يقوؿ ى طرد ابعاف اليتصل بكرامات الأكلياء، قدرتهم علا بفك 
 :( 3في )النص  الشاعر

ٌَ َسَ ادَ ـــــــــقََــََٟٚاٌــــــــل َلََّـاٌَاطَ ـََٕــٚاٌ َْ ــــٕ َــعَ ــَّ ــٚا َٚ ـــــٌ ََٛ ــ٠َ َٛ َٟــــــــاػَ َٟ

 ٌَ َْ ـــٕ َــعَ ـَّ ــٚا ٌَ ََٗ ــــــــٛٔ َــٕ َــظَ َةَ ــ١ــغَ ــذَ َٛ ََٗ ـــٛٔ َــَّ ـىَ ـَٛتَ ــــخَ ـث َــ٠َََٟ ـــأ َـظَ شَ ــف َـٚا

كالمجنوف )في بزليص جسد ابؼريض منها  على طرد ابعاف يستحضر الشاعر قدرات شيخو
ة على قيمة الوعي في دلال كىذا، الإدراؾ كاليقظةبو بكو  كابعنوحالمجنوف تغيب جنونو( يولر كاعي ... ك 

 .حقائقما بويط بو من كل ك  ذاتو في الواقع كيدرؾ الفرد يلج فبالوعي، حياة بؾتمع الشاعر

التصرؼ في الإنس كابعن، بؼا لو من  على وقدراتبالشاعر الشعبي كمن كرامات شيخو يشيد 
 :طاقات ىائلة في مواجهة الأركاح الشريرة، دكف خوؼ أك رىبة منها

ـ َْ ــــــــــــــظَ َاسَ ـــشَ ــــــــثَ ــــــــــٌَٟ َف ََفَ شََــــــقَ ـــرَ ٠ ـ َٗ ـــــــــــــ١ََغَ ــــَٔ إ ََٚــا َــــــ
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 :الصوفية الطقوس اتتجلي -ثالثا 
من خلبؿ الشعور كالإحساس الديتٍ الداخلي تصل إلذ  بذربة دينيةأف رأينا أف كل سبق 

، كتضمن حاجة إلذ بفارسات طقسية بزفف من حدة التوترفي مرحلة معينة من الشدة، بذعلها 
الشعبية  ابعماعات تؤديهاالتي  قوس التي بكن بصدد تناكبؽا ىي الطقوسكالطتواجدىا كاستمراريتها، 

 في نصوصو بها كتغتٌالشاعر الشعبي  بسثلهاالتي واؿ كابغركات السلوكات كالأق في كابؼمثلة، الصوفية
 .الشعرية

I.  الدينية– الاحتفاليةالطقوس: 
الأعياد كذا ك  ج، ختاف..."،زكا " الاجتماعية بذمعاتهم كمناسباتهمالأفراد في  بيارسغالبا ما 

ىا بؾموعة من الإبياءات كالأقواؿ التي باعتبار  ،يةالطقوسابؼمارسات الشعائرية  ك الدينية العديد من 
فهي "تؤمن كتنظم  القدسيب ربط العالد الدنيوم كبزرجو إلذ العلن فيصبح مرئيا، بغرض تتًجم ابؼعتقد

ىر الطقوس الاحتفالية الدينية "الاحتفاؿ كتقوية جو  ليصبح، 1حركة الذىاب كالإياب بتُ العابؼتُ"
المجتمع، بهدؼ التعبتَ عن كجهات نظر "بذمع عدد من أفراد  عبارة عن ىو الاحتفاؿك  ،2ابؼعتقد"

 ، غالبا ما3مشتًكة، بفعاليات منظمة ذات طبيعة رمزية تؤدل في مناسبات معلومة ذات طابع ديتٍ"
 لطقسفيها الاحتفاؿ با يتواشج التي كالاحتفالات .الظواىرفي العديد من  معو ترتبططقوس  تتخللو
الدينية   ستدعي العديد من الطقوسي بصاعي ماعيتجااحتفالات الزكاج كاحتفاؿ فكثتَة،   الديتٍ

الاحتفالات الدينية التي بذمع بتُ "من بتُ ابغج"  شعائر كما اعتبّ الدارسوف،  مثلب كعقد القراف
ابؼؤمن بركح عميقة كركح معنوية عالية بعد أداء احتفاؿ بصاعي الاحتفاؿ كالطقس حيث يستشعر 

التي  الطقوسية من بتُ الاحتفالات "طقوس الحضرة" بقد الشعبي كفي ميداف التصوؼ ،4ديتٍ"

                                                           
 .41،  ص 2010، 1ركجيو كايوا: الإنساف كابؼقدس، تر: بظتَة ريشا، ابؼنظمة العربية للتًبصة، بتَكت، لبناف، ط 1
 .39أبضد زغب: الفولكلور، ص  2
 . 161ينظر: مصطفى شاكر سليم، ابؼرجع السابق،  ص 3
 . 44أبضد زغب: الفولكلور، ص 4
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بالدنيوم إذ تؤدل  تتواشجإلا أنها  ،بؽدؼ ديتٍ تقاـ يشتبك فيها الاحتفاؿ بالطقس الديتٍ، فهي
  ....."اب، الرزؽفاء، الزكاج، الإبق"الش  احتياجات دنيويةلتحقيق 

 الأفراد بوييهامن بتُ الاحتفالات الطقوسية الدينية التي  الزيارةو  طقوس الحضرةكتعتبّ 
 عديدةبدسميات  كابعزائرية عرفتها المجتمعات ابؼغاربية ،كاحد عقائدمديتٍ  انتماء بهمعهم الذين

"طقس يقاـ على  فهي ةكاحد كالغاية ابؽدؼإلا أف  "، "الزيارة"الزردة" ،"الوعدة"، "ابؼوسم"، "النشرة"
ترتبط بابؼقدس من  ظاىرة"ىي ك  ،1شرؼ الولر الصالح، لأجل إبعاد الشر كبرقيق الأمالش كالشفاء"

كما تتشكل ىذه الأختَة من بصع غفتَ من الناس لا   ،جهة كبالدنيوم الاستشفائي من جهة أخرل
وس التعبدية كيعبّكف فيها عن حبهم للولر الصالح كتعلقهم يأتوف للفرجة فقط بل للتبّؾ كأداء الطق

بالكرامة من حيث ىي علبمة عن الإبؽي، كيعتقدكف أف حضورىم بهلب بؽم البّكة كسعة الرزؽ، 
كينتظر الناس موعد ابغضرة بشوؽ شديد كالتي تقاـ مرة كاحدة من كل سنة كذلك لأخذ مرواىم 

يشتًكوف في انتمائهم أعضاء بذمعات دينية شائعة بتُ تها ىي فابغضرة في حقيق إليو بغية الاستشفاء.
، عرقيا )جد القبيلة( أـ عقائدياكسواء كاف ىذا الانتماء إلذ جد مشتًؾ أك في الاعتقاد بولر صالح، 

فإف أسطورة مؤسسة بؽذا ابغفل الطقوسي، أم الاعتقاد في كلر صالح كاتباع طريقتو كنهجو في العبادة، 
 2راسخة في الوعي ابعمعي"لا بد أف تكوف 

لاعتقادىم  بصفة دكرية ، بالقرب من وريح الولرأك القبيلة أعضاء الطريقة بهتمعكغالبا ما 
ل تنتقل في كل مكاف كأكثر ما الولر تظ "فركح برل في ىذا ابؼكافأف البّكة ك  أف ركح الولر حاورة

 .3الضريح"بذوؿ على بؿيط 

 (:3)النص في نصوصو الشعرية رةكقد استدعى الشاعر الشعبي طقوس ابغض
ٌَ ــــــأ َــظَ شَ ـــاَف َــ٠ َ َٟـاػَ ـــــــــَّ ــعَ َٞأ َشَ ـثَ ـ٠َٟ َــت َسَ َةَ ـٍ َـطَ ـٔ ََحــــــــاٌ َذََـاٌَحَ ـــََٕـؼَ ـَٟا

َْ َٛ ــــغَ ــَٟٔ َــــٛٔ َــعَ ـذَ  َٟاػَ ــــــــــــــف َــَٔ ا ََةَ ــث َــغَ ــتَ ََٗ ــــأ َََٛــػَ َحـــــــــــاٌ َــظََٚسَ َا

                                                           
 ،  2008دراسة أنثركبولوجية بدنطقة أكلاد نهار، بؾلة إنسانيات،  -بو كشمة ابؽادم: الوعدة التمثل كابؼمارسة 1
 . 205، 178، 177ينظر: أبضد زغب: الفولكلور،  ص،  2
 .  112، ص1عبد القادر فيطس :الشعر ابؼلحوف الديتٍ ابعزائرم، ج 3
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َِ ــر َـ١ـاَظَ ـ١ َـٌَ  ََُ ــــــــىَ ــرَ ــ١ َــَٙ ـَٟتَ ــــت ََٟسَ ـــــٕ َـــلَ صَ ٚسَ ََُ ـــــــىَ ــرَ ـٍ َـهََََٓ ــغَ ـؼَ اَأ َــٛاَ

ََ ــــط َــفَ ــٌ ََػَ ــــــا٠ َــت َزَ ــت ََجَ شَ ـــــــــنَ ــَٚؼَ شَ ــ٠ذَ ٔـ ـََُٚ ــــٚوَ ٚسَ ضَ ــَٔ  َٖشَ ــــــــظَ ــٚٔ ََا

 تباع الولرأ بهتمع ، ففيهابيات السابقة ابؼعتٌ الشامل لطقوس ابغضرةالأ سياؽ يتضح من
في مستنجدين بو  طالبتُ العوف "بذولش عوٌانة بسبب أنفاعي"، ووربوالقرب من ب نساء كرجالا

 الطعاـ كإطعاـذبح الذبائح كبسارس حوؿ الضريح طقوسا عديدة من  ،الضيم كالعسرابؼرض ك حالات 
تعاود ابعماعة أتباع الولر بصفة دكرية دلالة على دعم  اجتماعكفي  .الولرمن  يتقرب بهاكقرباف 
استعادة الزمن الأصلي "ففي كل احتفاؿ دكرم بقد ابؼعتقد كالشعور ابعمعي لديهم ب، كتقوية الصوفية

الزمن ابؼقدس نفسو الذم بذلى في احتفاؿ السنة الفارطة، أك الاحتفاؿ الذم مرٌ عليو قرف من 
 1الزمن"

كالزيارة  ةبقدىا تعج بتعداد طقوس ابغضر  (،2 الشاعر )النصقصائد ن خلبؿ تفحص كم
، مؤكدا على الفعل الطقوسي ابعماعي ) ىياك نزكر، الاخواف بصلة متلمة كما بؽا من فضائل للمريدين

"إظهار كحدة ابعماعة تعمل على بذيٌش الوجداف ك ، لأف ابؼمارسات الطقوسية ابعماعية ....(
، كىذا الإحساس يدفع بالفرد كمنو 2كبعث ابغيوية في أفرادىا كتنمية الشعور بركح ابعماعة"كبساسكها 

 :  النفسي كالارتياحالشاعر الشعبي إلذ الطمأنينة 
َٚ ـــــ١ََـــَ٘  َـــؼَ ـت ََََََََََزَ ـــــــــ١ــَّ ــٍَ ــر َــاٌـت ََٚسَ ضَ ـــــَٔ َا َذَ ـــــــــــ٠ضَ ــ ٠ََشَ ـــــــوَ ٚرَ َاخَ ـــــَِ لّ 

َْ ــــــــــــــــََٔاَسَ ـــَٙ ــٛاَت َــــــــــٔ َشَ ـــــٔ ََذَ ـــــــــــــــــ١ــؼَ َٛ ـــرََـاٌَحَ ــ َّـٍَ ـوَ َٛيَ ـــم َـَٔ  َا

َََٓ ــــــ َٛاَِـــــغَ ـثَ ــٍ َـ َٚٔ َْ ــــــــــــــــط َــٍَ ــغَ ــاٌَذَ ــــــ٠َٝ َــــٍ َــػَ ََََََََََذَ ــــــــــــ١ــث َــ ٠ََل  َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ـــ١ََــَ٘  َْ َٛ ــــخَ الَ َََََََََــــــــحَ َّ ـــش َََٗ ـــٛاٌَ َــــــــؾَ ـــَّ ـٔ ََا َحَ ـــــــــََّـــٍ َــ َرــَِ َحَ ــــــٍ َــّـظَ َا

َ٘ ــــــَّ ــظَ ــ َٔٚا َ ٌَ زَ ــــٛاَ َٔ َََََََحَ ــــــــَّ ــٍَ ــىَ ــَٞا َ٘ ــــٌٛ َـــــم َــــٚ َاٌََ َـــــٛ َْ َٛ ـــــــــــــخَ لّ  َا

 يقوؿ: ف شيخهم كابؼبيت بجانبو،وريح حوؿ  التفافهمبالشاعر  يشيد، كفي مووع آخر
ٌَ سَ َٛ ـــــــــؾَ ـــٔ َ ٌَ ـت ََاٛـــــــٌ َٛــــــٍ َـــعَ ــؼَ ــٔ َََََََََََشَ ــــــــــــَِ حَال  َـــٍََــؼَ ــٚاَ َشَ ــــــــــ١ـــخَ ــا

                                                           
الدينية في الإسلبـ ...أم دكر؟"، مؤسسة مؤمنوف بلب حدكد ىدل بحركلش: ابؼؤسسة الدينية بتُ ابؼقدس كالدنيوم، الندكة العلمية الدكلية "ابؼؤسسة  1
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ٌَ َٛ ـــــؼَ أ َ ٌَ َشَ ـــــــــــــث َـــىَ ـــ٠ٚ َََََََََََشَ ـــــــــــ١ـــقَ ــاَت َـــــَٙ ــاَت َــــٕ َــا َْ ذَ ــــــــــــــ١ــــَّ ــا َا

َٔ َََََشَ ــــــ٠ضَ غَ َشَ ـــــوَ زَ ــتَ ََٖ ذَ ـــَٕ ــٛاَػَ ــــاذ َــث َٔـ َ َْ ـــــــــط َــٍَ ــغَ ــٛاَاٌــــــؽَ ــاتَ ــــقَ ـــٚ َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ الَ َـــــــــا٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ــف ََََََنَ شََـــــــث َــرَ ــذ َََٗ ــأ ََٛ ـــــخَ إ ََكَ شَ ــــــؼَ ـــذ َ ٌَ ذَ ــ١ــعَ ََُ ـــــَٙ ـطَ ـعَ َٟ َٚنَ شَ ـــثَ ـَّ ـَٞا

ََ ـــــــــــٍ َــػَ َََََٛنَ ـــــــىَ ــؾَ ــَٟاٌــف َــَٕ ــذ َََٗ ــذ َشَ ـظَ ــَٟٔ َــف َ َْ ــــــــــــــــث َــذَ َشَ ــــ١ــغَ َٛ َا

َاْـــــــــــــــًَصِــــٛيَوـــــــَٛفــــَ٘ذٚنَََََـــــــــــــذوــٍـٛاٌَـــــــــــشٚؼــَُٔــش

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َغَ ـــــــــط َـــغَ ـــ٠ َََٖ ٛسَ ــــٔ ََخَ ــــ١ـــــؾَ ــــاٌَََََغَ ــــــــــــــــَٟعَ ـــف َََٗ ـــٛاَت َــــــوَ شَ ــث َــرَ ـٔ َ

َْ ــــــٕ َـــعَ َٝال َـــــــــٍ َـــػَ َضَ اسَ ـــــــــخَ ََََََغَ ـــــــــــــَّ ــٍَ ــ٠ َََٗ ـــــث َــٍَ ــل َََٓ ـــــَِ ََٓ ــا٠ َـت َ َا

َشاْــــــــــــــــــمــَُٚاٌــــــــــــٍــؼــاٌــتَغََََـــــــــــــــــٌٛــــرــَُِـــــاَٖدائـــــمــٍــذ

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َِ ــعَ ـٌَ ٛاَــــٚؼَ شَ ـَٔ  ٌَ َغَ ــــا َِ ـظَ َجَ ـــشَ ــــــنَ ــؽَ ـا ََٖ ٛسَ ـــــٔ ََشَ ـــَٙ ـظَ ــ٠ ََخَ ـــ١ــؾَ ــاٌَغَ ــــا

ٌَ ََٗ ـــــ١ــف َ َٚ ــف َََََََجَ ــــــشَ ــــــَّ ــصََـٚاٌَةَ ــــائ َشَ ــغَ ــا َْ ـــــــــــــَّ ــظَ شَ ــر َــاٌَوَ ــــــــــعَ َٟ َا

ََََََََجَ شَ ـــــــــــَّ ــظَ ََٓ ـــػَ َظَ ــف َــؼَ ــذ َََٛ ــٌ ََالل ََٚ  َِ ــــــــاَؽَ ــ٠ َََٓ ـــــط َــفَ ــَذ َل  َْ ــــــــــــٛ َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ ـــف َــؾَ ــَٚذ َشَ ـــــاوَ زَ ــَِ ََََََََعَ ــــــــــ١ـــػَ َٛ ــر َــاٌـاَت َــــٕ َــ١ــٍ َــاَػَ ذَ ــثَ ـ٠ َ َلَ ــــــ٠شَ ــَّ ــَٟا

َشاْــــــــــــــــــاَاٌــــــــٕـــضٚيَػــــ٠َََََََٚٓــــــــــ١ــنـؽـرـاٌـاَتــــٕــ١ـٍـذَػـــض٠ـ٠

َْ ــــــــــــط َـــ١ـــؾَ ــٚاٌَظَ ــــــــف َــ َٕ َــٚاٌَََََََعَ ــــــــــ١ــغَ ًََ ـــــاَوَ ـــٕ َـ١ـٍ َـَٟػَ ــــف َــَٕ ـ٠ َ َا

أتباع شيخو لزيارة   بؼمارسة طقوس الزيارة، لذا يدعو ةبذرفو رغبة جابؿيبدكا أف الشاعر 
 الأذكار ار مسجده، فبممارسةأداء أذكار الطريقة، حيث تشع أنو كابؼبيت من حولو للتهليل ك ، وربوو

 الطقوسممارسة فب .كيرتاح ابؼهموـ كبول الشفاء بابؼريض، كتقضى ابغوائج، تنجلي ابؼصائب
حيث بفارسة  الضريح شيخه الذات الشاعرةزيارة ك  ،1"يستًجع الفرد التوازف الذم كاف يفتقده"

 لاتقاء الدنس في التخلص من ابؽموـ الدنيوية كالعبور إلذ القدسي الطقوس دلالة على رغبتها
  .كالتخلص منو

                                                           
 كما بعدىا.  38ينظر: نور الدين طوالبي: ابؼرجع السابق، ص 1
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كالانتقاؿ .... كالسٌهر  بدا تتضمنو من الاستعداد، كالسٌفر" مراحل الزيارة كتعتبّ
الشٌاعر الشعبي  صوٌر قدك ، 1كابؼبيت...كابؼشاركة في فعالياتو، ىي بذاتها تعكس البعد الاحتفالر.."

 لوتتخلٌ احتفالر  جوطقس الزيٌارة في  في نصوص شعرية لد تكن من ومن قصائد ابؼدكٌنة، الصوفي
 : 2كالتسلية ابؼتعة

َـٛفَ ـــفـ َفَ َاعَ ـل ََهَ ٕ َحَػَ ٍ َـاػَ ظَ َهَ ـــــــــ١ف ََدَ ٕ َقَ اٌر ََـــادَ ث َٚاٌؼَ ََََََََََََ

َْ ـــَٟاٌؾََـاٌ َغَ ََٓ حَت َط َفَ ٔ ١ََخَ ؽَ َــٟــــــأ َط ٍََ عَ َََ ــــشَ ــــَٟؼـ َف َََََََََََََ َا

ٌَ ت ََـــــــــــٟأـ َىَ َِ َٚسَ ــضَ ذَ ١َهَ غَ ثَ ٔ َََََََََََََ َْ َٛ ـــ٠َٟاٌذَ ــــــَٝف َف ٍََ ذ ًَََ عَ ؼَ ا َا

َـاْـــــــتاٌؼغـــاوشَذمذََلذِــَــشدأٟــــــضعَاٌعــــــذفــــــََََََََََََ

ٌَ َــــٛيَ ـــــث َٚاٌطَ ََََََََََََ َٛ ــٚأ َْ ـــــٔ َٚسَ َـــظَ ؼَ َــــوَ ـا٠ ََٛ ٚاٌغَ َََٟــــأ َــ َا

ٌَ ـــــــــ َهََََََََََََ َْ ــــــــر َفَ ال ََحَ ـــــــث َا ٌَ جَت َشَ ـــــَّ ؼَ َِ َا ٌَ َٛسَ ــــىَ ا َْ ــــ١ ٍََ َّ ا َا

ٌَ َذَ ػَ سَ َٛيَ م َذَ َٞادَ ـــــــــــــفَ ََُ ـــــــــٍََىَ اَذَ رَ إ َََََََََََََ َْ ضَ ــــَِ َٟال َاَف َعَ ا َا

ََََََََََََ َٔ َْ ــــه ََٚ أ ًَََ وَ َجَ اسَ َّ َٟػَ ٍ َٛػَ ــــت ََٟـأ َــــَٞظَ ذَ ؼَ عَ َٛيَ ـــــــــم َٚ َا

َٛدَ ـــــَّ ٍَ اَش َــــــٛا٠َ َر ََٕ وَ ََٓ ــــــ٠َٚ َََاسَ ــــــ٠ََاَصَ ٠ َََُ ىَ اَت َــــــــــــث َؼَ شَ َِ َََََََََََ

ٌَ َٕ اَػَ ََٕٛاَوَ اٌ َل ََََََََََََ ٌَ َشَ ؽَ ت ََذَ ــــ١َٟعَ ٍ َـــــــ َٛػت ََََاسَ ــــــــــــط َؽَ م َذَا َٛدَ عَ ا

َِ ف ََََََََََََ َِ م ََٟ َِ ٕ َثَ ؼَ ٌ َََٗ ا ٌَ َٛسَ ـــــــاَإٌ َــــٕ َفَ ؽَ ََُ ش ََََاسَ َٛ ـــــــــــؾَ اَ َٛدَ ــل ََٛ َّ ا

ٌَ َهَ غَ َِ ََٓ َِ ََٗ ــــــر ٠َؽَ سَ َََََََََََ َٚ ظَ َََاسَ ــــطََؼَ ا َِ اسَ َّ لَ َٛدَ َٞٚػَ ا َٛدَ ـــظَ َٛ َٞ

َََََََََََ ٌَ ٌَ شَ ثَ حَذ َاػَ َٟعَ اؽَ َِ َََاسَ ذََـــــــَٟاٌف ََغَ ط َغَ ذ ََشَ ا٠ َخَ ث َٚا َٚدَ ذَ غَ ــــَّ َٞا

 : 3الشاعر الشعبيكيقوؿ 
َُ اعَ اَت َذَ ثَ ٔ َ َٗ ٌ َالَ َـــــ ٌَ َبَ سَ َـــ َٓ َّ اٌ َؼَ ا َٛ ـــــــــــتَ أ ََػَ ر َفَ ا ١ََََََََََــــــ َََٟــــٍ َــــــــــػَ َهَ ات َــــ

َٛ تَ أ َََٓ َِ َابَ َٛ تَ أ ََػَ ر َفَ ا َََََََ َٗ ٌ ََهَ ات َــ َُ م َعَ َََََََََٚسَ ــــذَ َٔ ١َــــ َٗ ــــــ١ــــٌَٟ ٌَ ََــــــ َحَ ـــــــــ١ َٕ َاٌص ََـــ

َــــــــــــــػَ َــــــدَ َٔ أ ََََََََََــــــٛسَ قَ ٚلَ َحَ ََٕظَ َهَ ر ََّ ؼَ سَ َابَ َٛ تَ أ ًَََ خَ ذَ ٔ َََََََ ٌَ َََ ـلّ  َـــحَ ــــــ١ َف َخَ ا

ٌَ ١َذَ فَ ََُ ىَ طَ عَ َٚ ١َخَ اٌؾَ ٛاَت َؼَ َّ غَ ٔ ََ َاــــــ١ ٌَ ََٚ ٚال ََغَ لََّـــــــاٌقَ َذَ ــــــــــ١عَ َََََََََاسَ ط َؽَ م َا

َِ ــاسَ ٘ـ َصَ ال َ َْ ـــــــــــَّ ؼَ ذَاٌشَ ــــــثَ ػَ ََََََََاسَ ـــــٙـ ََٟظَ ـاذ ٠َ ََــحَ ا٠ َعَ تَ ََٓ َٞ َاـــــــ٠ َصَ اسَ اٌر ََا

َِ عَ ٛا٠ََٚ ف ٍَ َح٠ََ ٠م َشَ اٌط ًَََ َ٘ أ ََ ٌَ َـشَ ـــــــــقَ َِ َََََََََــاسَ ط َلَ أ ًَََ وَ ََٓ ٛاَ َِ ٍؾَ ٌَ َكَ ـــــــ١ر َؼَ ا َاـــــــ١ َا

َِ ٛاَل َــــاذ ٠َ ََََََََََََ     َْ ـٛ َْ ؽَ ٌَ أ ًَََ وَ ََٓ َِ َٛيَ ث َٚهَ َوَ ـــا٠ ََٛ غَ ت َََََََََا َٛدَ ــــػَ اَسَ َٙ َٕ ػَ َفَ ٍ َؽَ ذ َََََََََا

                                                           
: ابؼوالد القبطية  1  .116، ص2017، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة،  )د، ط(،دراسة ميدانية في ابؼعتقدات الشعبية–داكد مكرـ
 .2013، 1زكار، الوادم، ابعزائر، طديواف الشيخ العلبمة إبراىيم بن عامر السوفي بصع كتقدلص الأستاذ  عاشورم قمعوف، مطبعة م 2
3  
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ٌَ ََََََََٟــأ َٔ َٛاَسَ ت َشَ مَ ََََََََََََََََ َــث َٚا َْ شَ ــ١إٌ ََغَ ذَ ــــــــمَ ر ٌََ َخَ ال  َٚدَ اسَ ــــٚت ََاؿَ ـــفَ سَ ََََََََا

ٌَ َشَ ـ٠شَ ٚؼَ َََََََََََََََ ٌَ ََََََََٟـأ َخَ ا ٌَ َةَ َ٘ َٝاٌزََــــَّ غَ َّ ٚا َٛ ـــا َِ شَ ؾَ َِ ََََََََٟـأ َصََـ َٙ ََٓ ـــَٞ َٛدَ ـٕ َاٌ

ٌَ َظَ ا٠ َشَ ٌَ ََََََََََََََََََََ َْ ـ َِٛم َا ٌَ َٛيَ ـــــعَ اٌشَََذَ ـــــَّ ؽَ َِ ََََََََا ٌَ ََََََََٟــــ َأذَ َّ ا ٌَ ف َطَ قَ َّ ا َٛدَ ــػَ َٛ َّ َٝا

     ادَ ـــــــــــــــ١ َعَ ال ١ََذَ اَعَ ـــ٠َََََََََََََََٟ َٕ َـــــــــــــ١ػَ َهَ ـــٛف َؾَ ٚذَ َََََََ
تكشف الأبيات الشعرية عن تشابو طقس الزيارة من حيث ابؼمارسات الطقوسة ابؼصاحبة 

 الشيخعلى اجتماع أتباع  لو، كمن حيث مكانتو في نفوس ابعماعات الشعبية الصوفية، مؤكٌدين
بطلقات الباركد على صوت الدفوؼ الطبوؿ ابؼصحوبة  بجوار الضريح القادمتُ من كل بقاع ابؼعمورة

 .العليل، كرائحة البخور التي تشفي ابؼدكية

ومن قصائده  دراجوإ عنالشاعر الشعبي  طقسا دينيا آخرا لد يغفل الزيارةكيتخلل طقس 
" التضحية والنذر و  "طقس القربانمن  يقتًب في غايتوكالذم الذبائح"  طقس، كىو "الشعرية
النص ) يقوؿ الشاعر أك تقرب العابد من ابؼعبود، ،عليا كلها شكلب من أشكاؿ التقرب إلذ قوة  كتعتبّ

3): 
ََ ــــط َــفَ ــٌ ََػَ ــــــا٠ َــت َزَ ــت ََجَ شَ ـــــــــنَ ــَٚؼَ شَ ــ٠ذَ ٔـ ـََُٚ ــــٚوَ ٚسَ ضَ ــَٔ  َٖشَ ــــــــظَ ــٚٔ ََا

يوظفو فتعظيما للضريح  "،الدعاء"ضريح الزيارة  ابؼصاحبة لطقس الدينية كمن الطقوس
أملب كيقينا في استجابة الدعاء عند يقوؿ ف، عبي كواسطة يتوسٌط بها إلذ ا﵁ عزٌ كجلالشاعر الش

 : (9)النص  الضٌريح
ج ااااش  ن  ٌ ؽ  َا ٠ااااه  َف ااااَٟر  ف ر ااااٛغ   ِ َالل َ َت اااااب 

َ

ٔ ح ََ ا  ّ اااااااااا َٗ ت ن  ٍ ١اااااااااا ااااااااااٍََٝالل َػ  َف  ااااااااااٛي  َاٌشَع 

َ ا اااااش  ٠َ ااااااَف م  َٔ ط ٍ اااااة  ذ ااااااغ  َتاتاااااَٗٔ ش   ٓ ااااا َػ 

َ

ٖ َت اااااااااَ اااااااااَٟأ ذ اااااااااا َاٌٍ  ذ  اااااااااؼ  َٗ ع  اص ٠ااااااااا ١ ش ٠َع  ٌ خ  َا

َ      

II. :الطقوس السحرية 

ىذا ما تتخلل الطقوس الاحتفالية الدينية بفارسات طقوسية سحرية عديدة، كلعل  ما غالبا
أشرنا ك  عندىا كقفناأف سبق التي  ك ،ستُر علبقة السحر بالدين التي ناقشها العديد من الدا يؤكد
كحرص الشاعر الشعبي بالطقوس الاحتفالية الدينية، الطقوس السحرية التي تواشجت بتُ كمن ، إليها
 الشعرية: ونصوص إدراجها ومن على



 المضمون  مضتوى  على الصوفيت والطقوش الشعبيت المعتقداث ججلي:                     ول الأ  الفصل

 

 
108 

 :طقس طرد الأرواح الشريرة 

القضاء على الأمراض  فيهم كأكليائهم شيوخابعماعات الشعبية الصوفية قدرة يشيع لدل 
من ابعاف  ابؼريض بزليص جسدكإبعاد أذل العتُ ابغاسدة، ك  التي برل بجسد ابؼريض، ابؼستعصية

 :(3)النص  يقوؿ الشاعر، كالأركاح الشريرة، من خلبؿ بفارسات طقوسية سحرية
َِ اسَ ـــــنَ ــٚؼَ َجشَ ــــظَ ــََٕـَٟاٌــــف ََةَ ــعَ ــؼَ ـ١ َـٌَ َٛدَ ــــَّ ـٍَ ـش َ ٌَ َغَ ذَ ــــَٞ َٟــــــاػَ ضََــف َــا

ــــــــمــٕ َــذَ َاسَ ــــ١ََــذ َ ١ََ ــعََــاٌَعَ َسَ ادَ ـــــــــــَٙ ــرَ ــذ ََضَ ـ ـ ٌَ َذَ ــثَ ــَٟػَ ـــــٔ َــلّ  َسَ ادَ ـــــــــم َــا

 ٌَ ٌَ َٛقَ ــــٍ َــٚهَ َسَ ادَ َٛ ــــــــــذَ َٛيَ ـــــــــم َــذَ َاخَ شَ ــ١َ ــخَ ــٚا َٚ ــــعَ ـا َٟـــــــاػَ ــط َــَٞعَ ا

 الطقوس السحرية ابؼستعملة لإخراج ابعن من جسد ابؼريض، صورة عن اعرلنا الشٌ  قدٌـ
 حتى نفث الكموف،ي، ك ابؼريض في كسط ابغلقة، كيتم إطلبؽ البخور)ابعاكم( عالطبوؿ كيووضرب فت

، كفي طقس إحراؽ البخور الإغماء كالدخوؿ في غيبوبةفي حالة من التهوٌؿ إلذ غاية  ابؼريض يدخل
 يفه، 1فيو على بؿاصرة الأركاح كطردىا من جسد ابؼريض كابؼكاف ابؼتواجد قدرة ىذه ابؼادة دلالات

دلالة على . كاستحضار الذات الشاعرة  لطقوس طرد ابعاف 2مع الكائنات القدسية" "شكل تواصلي
  .3رغبتو في "تطهتَ حياة الفرد من الأشباح كالذنوب"

"نوع من الاحتفاؿ الذم  كىو ،كبقد بؽذه ابؼمارسات الطقوسية ظلبلا في طقس الزار
ت طقوسية خاصة تشتمل على تقدلص الأواحي يستهدؼ طرد الأركاح كاستًوائها عن طريق إجراءا

 4كالقرابتُ كأداء بعض الرقصات سريعة الإيقاع"

الضريح بؼمارسة الطقوس السحرية دلالة على رغبتهم في بذديد كننا القوؿ أف سعي زائرم بي
، شريرةبزلو من النوائب كابؼشاكل، بتطهتَ حياة الفرد من الأركاح ال مثاليةحياتهم كالنزكع بها إلذ حياة 

 1"﵀و الزمن ابغسي ليعيش في الزمن الأسطورم من خلبؿ الاحتفالات"
                                                           

دىم أف مادة البخور بؽا القدرة على طرد الأركاح الشريرة، لأف مادة لاعتقافي ابؼعابد لازمت التعزلص من الطقوس اليومية التي طقس إطلبؽ البخور  1
، 1الأىلية للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، طالبخور عندما بسلؤ ابؼكاف براصر الأركاح كبذعلها بزرج من الأبواب. ينظر: خزعل ابؼاجدم: متوف سومر، 

 . 315، ص1998
 .59-57، ص2005، 1توبقاؿ للنشر، طنور الدين الزاىي: ابؼقدس الإسلبمي، دار   2
 .168، ص 13،2011بؿسب : الأداء ابغركي في طقس الزار، بؾلة الثقافة الشعبية، البحرين، العدد  حساـ  3
 . 166ابؼرجع نفسو، ص   4
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III. :الطقوس الدينية  

الصلبة في ابؼساجد ابغج، ك الطقوس الدينية إلذ طقوس بصاعية منظمة ك الدٌارسوف مقسٌ 
إلذ الأفراد التي يلجأ إليها ذات نزعة فردية كابؼمارسات الطقوسية الصوفية حرة  كأخرلكابؼعابد، 

 .قضاء ابغوائج الدنيوية بغرضابؼنظمة ابعماعية الطقوس  جانب

اىتم أتباع الطرؽ الصوفية بالنزكع إلذ بفارسة العديد من الطقوس الدينية ابغرة، كمن من ىنا 
 :فية، كالتي تشتًؾ فيها جل الطرؽ الصو الصوفية نية ابؼرتبطة بابؼمارساتالدي ابؼمارسات الطقوسيةأىم 

  العهد: .1
طالب إذ يلزـ في بداية الطريق، الطرؽ الصوفية  بصيعفي  ملزما طقسا دينيا العهد يعد

. التزاـ بالقرابة الشعائرية أك "التزاـ بتُ ابؼريد كشيخو باعتباره بو كالتقيٌدابؼركر للطريقة الصوفية  الانتماء
النبي )ص( كالعهد في الطرؽ الصوفية مأخوذ عن الالتزاـ الذم قطعو الأنصار على أنفسهم بحماية 

 .2"من أعدائو
كيتمثٌل العهد في جلوس ابؼريد أماـ شيخو كفي مواجهتو حيث يضع ابؼريد يده في يد الشيخ 
ثم يبدأ بتًديد الفابرة كالأدعية خلف الشيخ...كعلى الرغم من اختلبؼ صيغة العهد من طريقة إلذ 

)ص( بؽذا لا يتسرع ابؼشايخ في ، فهو رمز لبيعة رسوؿ ا﵁ 3"أخرل، فإنها بصيعا برقق ابؽدؼ نفسو.
إعطاء العهود للمريدين حتى يتأكدكا من "صدقهم كإخلبصهم كقدرتهم على الستَ في الطريق بجدية، 
كطاعتهم للشيخ الذم يعتبّ مرشدا بؽم كممثل للطريقة ابؼنتمي إليها. كفي العهد الصوفي يلتزـ ابؼريد 

كطاعة الشيخ كأتباعو، كالامتثاؿ بقواعد كآداب  بابؼواظبة على العبادات، كالابتعاد عن ابؼعاصي،

                                                                                                                                                                                     
 .  168صابؼرجع السابق، حساـ بؿسب:   1
  93ابؼرجع السابق، ص فاركؽ أبضد مصطفى كبؿمد عباس إبراىيم: 2
 .268يم عبد ابغافظ: ابؼرجع السابق، صإبراى  3

جانية أف العهد كينظر: كماؿ بوغديرم ، الطرؽ الصوفية في ابعزائر الطريقة التيجانية  أبموذجا،  أثبت الباحث من خلبؿ دراستو ابؼيدانية للطريقة التي
 يكوف بطريقة ابؼصافحة ليد الشيخ.
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الطريق كابؼداكمة على الورد ابؼكلف بو كابؼشاركة في شعائر كطقوس الطريقة. كفي العهد بينح الشيخ 
 1طالب العهد الورد الأساسي للطريقة، كلو أف يشارؾ في حضور حلقات الذكر"

، دكف سرد قصائد الشعراء هاعن كشفت خاصةمكانة  أتباع الولركلطقس العهد في نفوس 
تفاصيل أخذه الذم يتطلب بفارسات عديدة كطهارة البدف كالثوب، كالصلبة بنية التوبة كلها 

 : (7)النص الشاعر الشعبي هابفارسات لد يفصٌل في
َٚ َٞدَ شَ ـَِ أ َـتَخَ ـ١ـؾَ ـاٌـ٠ ََهَ ـٍ َـ١ـىَ ـؾَ ـٔ َ َهَ ــــ١ـٚف َََٟاللَ ــَٟف َــر َـثَ ـٍ َـاَه َشَ ـؾَ ـَٛت َـاَت َـ٠ ََٟـــٕ َـ٠ا

َهـ١ـٍـذَفؽ١ػَدسخَؽٙٛدَػـمـٚػٕذَٞػَٟــــــأـــمـؽـَٟاٌـــــدَأتـهَٚأٔـٕـاَاتـأٔ

َٚ ـظَ َهَ ــأ َـغَ ـٍَ ـت َ َهَ ـ١ـؼَ شَ ـف ََةَ ـٍ َـطَ ـاَذ َـَِ َانَ ـات َـاَت َـٔ ََٟأ َـٍ َـرَ ـٚل ََٟــــــأ َــط َـٍَ ـاَعَ ٠َٟ َـٕ َـرَ ـت َا

 َٚ َٖ ٌَ َا ََ ـ١ َـا َِ ـٕ َـػَ َدَ ـ١ـؽَ مَ َٛ َٖ َٟسَ ـٕ َـرَ ـ١ـف َـظَ َهَ ـأ َاَوَ رَ إ ََٚ َٟــــأ َــغَ ـرَ ـَٟ ََ ـٍ َـاٌَا َهَ ــ١ـٍ َـػَ َٛ

َْ ـ٠ َذَ ـَٟػَ ـٌٚ َاسَ ـٚفَ َٟـــٚٔ َادَ ـَٟػَ ـاعَ ـَٟٚٔ َـٛذ َـ١ َخَ َهَ ـاٌ َظَ ََٓ ـػَ  َهَ ـ١ـٌَٟ َـث َـ٠شَ ـمَ ـذ َََٓ ـَِ َا

ٌَ ـَٟف َـٔ َاَِ صَ َٛيَ ه ََٟـــــأ َـــغَ ـرَ ـَِ ََُ ــــَٙ ـَٕ ـػَ ََُ ـــَ٘ شَ ــال َـاَؼَ ـٔ َأ َ َهَ ـ١ـت ََغَ ذَ ـَّ ـٔ ََظَ ـاٌ َعَ َّ َٟا

ٌَ َهَ ـ١ـٌَٟ َٕ َـثَ ٍ َظَ  َـعَ َدَ ـَٔ ٚا ََٟـٕ َـمَ َةَ ـاؼَ ـافَ ـ٠ ََةَ ـؽَ ـا َهَ ــ١ـت َََٓ ــر َـفَ ـٔ َََٖ اسَ ـىَ ـَّ ـٍَ ـٌَٟ َـؼَ لّ 

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ٠ ََٟـــٔ َشَ ـغ ــَٔ َٟٚأ َـث َـ١ـث َـاَهَ ـ٠َٟ َـاٌ َـؼَ َشَ ـث َـظَ أ َ َهَ ــ١ـٌَٞ َشَ ـَِ أ ََدَ ـػَ دَََٚ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َِ ـأ َسَ  َٚ َٟدَ ــث َــ١ـث َـاهَ ـ٠ ََنَ ٚسَ ذَ ــَٟ ََ ـ٠ ًَََ ـَٟوَ ـَٟف َـىَ ثَ ٔ ََٟـــٕ َــ٠ا َشَ ــ٠شَ ـمَ َادَ ـَٟػَ ـاٌ َـؼَ َٛ

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َٖ ١ف َوَ َٟــٕ َـٍَ ـثََـَ٘ َهَ ــؾَ ـؼَ َٚ َانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ ٌَ َاضَ ـر َـؽَ ـأَ َٔ َأ ََٚ َةَ ـ١ـث َـهَدَ ـَٔ ا ََا َشَ ــ١ـغَ ـا

َْ ــَِ اَصَ ـ١ََـاٌَ َارَ ـَِ  ٌَ ١ََـت ََدَ ـؼَ ـَّ ـعَ َٟـــــٕ َــــغَ ــَٔ َهَ ـــ١ـاَت َـٔ ََا ََِـؼَ اَا َشَ ـــ١ــٚفغَ َةَ ـا٠ َـؽَ َحَ ـا

َِ ـٍ َـرَ ـل ََدَ ـَٔ ا ََٚانَ ؼَ َِ َدَ ـ١ـ١ َـَٕ ـعَ  َــشَ ٠ضَ ـؼَ ـر َـاٌَةَ ـ١ـػَ َََ ضَ ـاٌٍ ََطَ اسَ ـاَف َـ٠ ََشَ ـغَ ـَٔ أ ََٟــٕ َـَٙ ـرَ ـَٟ

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

لا  مقدس التزاـفهو  من قبل الطرفتُ تشتَ الأبيات إلذ أبنية ىذا الطقس كوركرة الالتزاـ بو
ليو من قواعد بتًؾ ابؼعاصي كأداء ما بيليو عفالشاعر )ابؼريد( ملزـ بأف يطيع شيخو  بيكن الإخلبؿ بو،

مسؤكؿ عن أتباعو كملزـ الشيخ كما أف   كذلك لعجزه عن قضاء حاجاتو الركحية كالدنيوية، كآداب،
ابؼيثاؽ الذم ا﵀افظة على بحمايتهم، لذلك توجٌو الشاعر إلذ شيخو طالبا الإغاثة كالنجدة مذكٌرا إياه ب

 2.سلٌم"أبرـ بينهما ك" ابؼكفوؿ بشهود ىم ا﵁ كنبيو صلى ا﵁ عليو ك 
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انتقالو كانتمائو لطريقة ما، ينضوم ومن طقوس العبور، أثناء  العهد بطقسكالتزاـ ابؼريد 
بسليو عليو النفس  امٌ عفطالب الانتماء عليو أف يتخلٌى تغيتَ الووعية الاجتماعية للمريد،  منانطلبقا 

نهاه ا مٌ ع ابؼعاصي كيبتعديعتزؿ حيث بحالة من العزؿ  كبيرٌ  )اترؾ عليك شهوة نفسك( الأمٌارة بالسوء
 )أكقف مع كصية شيخك(بطاعتو  ، مع الالتزاـ) إذا نهاؾ اترؾ عملك( عنو شيخو من أفعاؿ

، يقوؿ ابؼريدينحياة  ندمج فيليطريقة ال بآداب كالالتزاـ كابؼداكمة على الورد )مع الفركض الزـ كردؾ(
 الشٌاعر:
َِ َهَ ـــــــغَ ــفَ ــٔ ََجَ َٛ ــــــَٙ ـؽَ َهَ ـ١ـٍ َـػَ َنَ شَ ـذَ ا َ ٌَ َٛنَ ــىَ ـؽَ ََٓ ـــَِ َهَ ــ٠اسَ ـث َـا َحَ ـــٍ َـعَ ؼَ ـا

َـــــــهَ ــــٍ َـــَّ ــػَ َنَ شَ ــذَ ا ََانَ ـــــَٙ ـأَ َرَ إ ََــــهَ ـــــخَ ــ١ــؽَ َحَ ـــ١ َـفَ َٚ َغَ ـــَِ َفَ ــٚل َأ َ

َِ رَ إ ََٚ  َصَ َابَ شَ ــؽَ ََٓ ــَِ َهَ ــ١ـم َـغَ ـ٠ ََنَ ـــشَ ـــــــــرَ ــذ ََهَ ــاٌ َــت ََٚنَ شَ ــــــاَ َٗ ٌ َل  َــــــــــ

َــػَ ََٓ ـَِ َهَ ــ١ـف َـؾَ ـ٠ٚ َ ََٗ اٌ ََٛ ــــــــــلَ َٟأ َــاَف َــَٙ ـٍَ ــوَ َاسَ شَ ـــالعَ َــــهَ ــــــوَ سَ دَ ًََ ـ٠ َلّ 

 َِ ٌَ َغَ ـــٚ ََــٛيَ ــــــــــــم َـــــذَ َهَ ــــــــاٌ َــت ََنَ دَ سَ َٚ َََ ـضَ ــــــٌَ ٚا ََٚكَ شَ ـــــف َـا َل  َََل 

ٌَ َاَٟرَ ــــف َ َــــــــىَ ا ََََ لّ  ٌَ َنَ شَ ــذَ ا َ ـــهَ ــــــىَ ــؾَ ــَذَ ل  ٌَ َغَ ـــَِ ًََ ــ١ــم َــا  ـــحَ ــــــاٌ َــم َــا

َٚاَاٌق٠ََذَ صَ َــذَ ؼَ غَ ٠ َََٗ ََٕػَ َٝمَ َٟسَ اٌٍ ََــهَ ث ََٛه ََ٘ َانَ ف َاَؽَ زَ َ٘  َِ ـٍ َػَ َجَ لّ  َــذَ ـََّـؽَ ـَٝ

 الذكر: طقوس  .2

الطرؽ الصوفية، كتشتًؾ فيها كل الطرؽ، سها مريدك ىم الطقوس التي بيار يعتبّ الذكر من أ
كيطلق الذكر على بصيع  -كما سبق كأف رأينا– على مستول صيغة الذكر الاختلبؼ ليبقى

بكن نزلٌنا إناٌ »فالذكر على كجو ابػصوص ىو القرآف الكرلص ابؼمارسات القولية كالفعلية التعبدية، 
ىو لبكة القرآف ذكر كابغج ذكر، أما الذكر على كجو العموـ لبة ذكر كتفالصٌ  ،«الذكر كإنا لو بغافظوف

  1ترديد اسم من أبظاء ا﵁ كيعتبّ من الشعائر التي تؤدل للؤكلياء

الصوفية بعد  التي حظيت باىتماـ كبتَ من قبل أتباع الطرؽ الطقوسية من ابؼمارسات الذكرك 
النصوص  كما حفلت بو  ،2إلذ ا﵁"ر يصل الذاك"فبابؼداكمة على طقس الذكر كتكراره  أداء الفركض

ففي شدة الوجد بهد الشاعر الشعبي في   ،بحرص الشاعر الشعبي الصوفي على استحضارىا الشعرية
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الشفاء، كيسعد من امتلؤ بو باطنو )النص  يتحققبو فهو غذاء الركح ك  أذكار الطريقة طعم العسل
5:) 

ٌَ َوَ ـغَ َٝف َفََقَ َِ َذَ َٙ ؽَ ًََ غَ ػَ َنَ شَ وَ رَ  َذَ ــــــــؼَ ـغَ ٠َٛ َــــٛف َـَٟظَ ف ًَََ ـخَ َٟدَ ٚاٌٍ َََٜٛ ـعَ ا

َ َٔ ٚل  َ٘ ١خَ ؽَ َجَ شَ ظَ َٟٔ َف ََؼَ ـىَ ـؾَ َ ٌَ ََٓ ــــ١ـػَ ََٗ ـ١ـٍ َـَٝػَ ــَّ ـؼَ ـذ ََاَٚ َٟاٌذَ َٟ َذَ ــــغَ ـؽَ ـَّ ـا

َٗ ـف ََشَ ـظ َٔ َََٓ َِ ًََ وَ  ٌَ ََٗ ـََٕـػَ َةَ ـَ٘ زَ ـ٠ ١ََ َٛ ــــــ٠َ َبَ شَ ـــعَ ـ٠َ َــٟغَ ـَٟت َــٍ َـٚاٌََٜٛ غَ ـا َدَ سَ ــــ

َ ٌَ َّ ظَ شَ ث َا َدَ ذَ ــــــعَ ـ٠ََٛ ــــٌ ًَََ ـــــل َََٗ ــــ١ــم َـف ًَََ ـــوَ َََٜٛ ـل َََٗ ـَّ ـٍَ ـَٟػَ ـخَ ـ١ؽَ ًََ قَ خَ َٟاٌ

السعادة  كبث شيخو، لنيل روا الذكربلتزاـ الاوركرة يؤكد الشاعر على في مووع آخر، ك 
 :كالطمأنينة في النفس

َٚاَاٌق٠ََذَ صَ ََََــذَ ؼَ غَ ٠ َََٗ َََٕٝػَ مَ َٟسَ ٚاٌٍ َََََاسَ وَ رَ ال َت ١ََهَ ٍ َاَػَ َٚ َٟاٌذَ اغَ اَت ٠َ َ  َِ ٍ َػَ َجَ لّ   ـذَ ـََّـؽَ ـَٝ
بأسلوب الأمر، فمن يريد  متبوعاللتأثتَ في ابؼتلقي جنح الشاعر إلذ استخداـ أسلوب النداء 

ربتها التخلص من الأسقاـ، كيبحث عن السعادة عليو بالأذكار، فالذات الشاعرة تسعى من خلبؿ بذ
نظر ابؼتلقي صوب ابؼكانة التي يكتسيها طقس الذكر في بؾاؿ مداكاة ابؼريدين،  لفتالشعرية إلذ 

 .كإسعادىم بإعادة التوازف إلذ النفس

 تكثيفها كغايتهم من"الأمر" ك"النداء"  تيمتا كمن أكثر التيمات بركزا في قصائد الشعراء
رسيخ الاعتقاد في كلاية كليو بجذب الأفراد للبلتزاـ الشعرية، رغبة الذات الشاعرة في ت النصوصداخل 

  كتكرارىا لضماف استمراريتها. الطقوسمارسة بد

 :(2)النص الشاعر كفي قصيدة أخرل يقوؿ 
ٌَ ــــف َََٗ ــأ ََٛ ــخَ ا ََكَ شَ ــؼَ ـذ َ َـَٚش ََادَ شَ ـــــــفَ أ َََََََٓ ـــــــــ١ـؽَ ـَٟا َٚ ــــــش َلّ  ََٓ ـــــــــــــ١ــ َٕـ َاشحَ

ٌَ َحَ ــــــــاٌ َـَٟؼَ ـــــــف ََََََََََٓ ــــــــــــ١ــىَ ــغَ ــَِ َاــ٠ َََُ ـــائ َدَ َاقَ ـــؾََــػَ  َْ ذَ ـــــــــــــــــظَ َٛ ــا َا

ٌَ َب َ سَ َشَ ـــــــــوَ زَ ـــتَ  ٌَ ــت َََََََٓ ـــــــــــ١ــ َّــاٌ َـــؼَ ـا َْ ـــــــــــــــــغَ ـــٍَ ــٚاٌَةَ ــــــــــٍ َــم َــا َا
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ية كيف  كاصفابقوة على إبداع الشاعر،  أثرت طقوس الذكر من الأبيات السابقة أف يتبتُ
مؤكدا على ك بالقلب، كوف باللساف تك ، دنوىا فرادل كبصاعةفهم يؤ  من قبل أتباع الطريقة، بفارستها

 .1، فالذكر "عمدة الطريق"بغدكث الوجد  كراد كذكر ابؼريد باسم ا﵁ شرطأف الأ

   يقوؿ :كيستًسل الشاعر ل
ٌَ ــــٚؼَ شَ ـَٔ  َِ ــعَ ـٛاَ ٌَ َغَ ــــا َِ ـظَ َجَ ـــشَ ــــــنَ ــؽَ ـا ََٖ ٛسَ ـــــٔ ََشَ ـــَٙ ـظَ ــ٠ ََخَ ـــ١ــؾَ ــاٌَغَ ــــا

ٌَ ََٗ ـــــ١ــف َ َٚ ــف َََََََجَ ــــــشَ ــــــَّ ــصََـٚاٌَةَ ــــائ َشَ ــغَ ــا َْ ـــــــــــــَّ ــظَ شَ ــر َــاٌَوَ ــــــــــعَ َٟ َا

ََََََََجَ شَ ـــــــــــَّ ــظَ ََٓ ـــػَ َظَ ــف َــؼَ ــذ َََٛ ــٌ ََالل ََٚ  َِ ــــــــاَؽَ ــ٠ َََٓ ـــــط َــفَ ــَذ َل  َْ ــــــــــــٛ َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ ـــف َــؾَ ــَٚذ َشَ ـــــاوَ زَ ــَِ ََََََََعَ ــــــــــ١ـــػَ َٛ ــر َــاٌـاَت َــــٕ َــ١ــٍ َــاَػَ ذَ ــثَ ـ٠ َ َلَ ــــــ٠شَ ــَّ ــَٟا

َشاْــــــــــــــــــاَاٌــــــــٕـــضٚيَػــــ٠َََََََٚٓــــــــــ١ــنـؽـرـاٌـاَتــــٕــ١ـٍـذَػـــض٠ـ٠

َْ ــــــــــــط َـــ١ـــؾَ ــٚاٌَظَ ــــــــف َــ َٕ َــٚاٌَََََََعَ ــــــــــ١ــغَ ًََ ـــــاَوَ ـــٕ َـ١ـٍ َـَٟػَ ــــف َــَٕ ـ٠ َ َا

في مسجد شيخهم الذم تشع  رغبة موحدة في أداء طقوس الذكر بذرؼ الشاعر كأتباع كليو
فللذكر بشاره أنواره كتبهر مريديو حتى لا يكاد يشعر من دخلو بحرارة ابعمر لو كانت برت أقدامو، 

ضبو، كبهنب الوقوع في معاصي النفس كغواية كغ ن اشتد حزنومٌ عكيبعد ابؽم فهو يشفي العليل، 
 ، فبالذكر برصل "النشوة كالشعور بالفرح كالابتهاج نتيجة للتنفيس عن الضغوط كالقلقالشيطاف

     2كبؿاكلة تفريغ الشحنات النفسية التي تقابل ابؼرء في حياتو اليومية"

كانفرادا عن باقي أذكار  بسيزابأذكار شيخو، كبهد فيها مفتخرا  يشيد الشاعر( 8في )النص ك 
 : الطرؽ الصوفية

َْ ٛدَ ــــــــــغَ ــٍــــــــــــــــــحٌَ َىَََِ ََٓ ــــَِ  ٌَ َاطَ ــــــــــف َــٌَ َا َحــــــــــــــــــــ١ََت َشَ ــــغَ ــا

ٌَ ـــت ََــــــــــــاسَ وَ رَ أ ًَََ ــــــوَ ََٓ ـــــػَ َــضَ ـــــا٠ َــف َ ــــــــــــــــــــح١ََـــــؽَ ــــاذَ ــــــف َـــــا
3

َ

َ٘ ـــــــَِ  ٌَ ََٗ ــــٌ ََـــــــــــةَ ٛ َْ ــــــــــــــوَ َاسَ ــــــــََٙــــم َــا َــــحَ ــــــــــ١ََـــف َــــــؽَ رََـــاٌَا

 ٌَ َ٘ ــــعَ ـــا َٗ ـــــــٌ ََاسَ ــــــــــــف َغَ ـــر َـــعَ ٚا ََجَ شَ ـــــــٛ ٌَ َـــ ــــــــــحَ ــــــــــ١ َــــف َــٍَ ــخَ ـــا
4

َ
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  الورد: سطق .3

قصد الانتماء للطريقة الصوفية، يبتُ الشيخ للمريد أف للطريقة كرد  منح العهد للمريد كعند
أك حزب أنشأه شيخها، كحرص عليو أتباعو لكل طريقة كرد لقات الذكر ك "كعليو حضور حخاص 

كقد تغتٌ الشاعر ، 1"تلونو بصاعةكي في حياتو كبعد بفاتو يرددكنو في الأكقات التي حدٌدىا بؽم الشيخ
 : ( 8الشعبي الصوفي بأكراد الطريقة في ) النص 

َٚ صَ َبَ شَ ــــــــــــــــطَ ـــَٚٔ َاسَ ــــــــــــــــَٟدَ ف َ ـــــذَ ـــ١ــــــغَ ــاٌََٗ ـــــ١ََــٍ َــػَ َــحَ ــــ٠ َا
2

َ

ٌَ َدَ ـــــــــــ١ـــــــٍ َفَ  َٛ ـــــــذَ َابَ ـــــــــث َؽَ ـــــــٌَٝ َم َــٍَ ــٔ ََبَ ـــشَ ـــــــــــغَ ــَّ ــا دَ سَ ـــ
3

َ

 عقب صلبةيؤدل ما " التيجانية د الطريقةاكر أ" من يتضح من سياؽ ابؼقطوعة الشعرية أف
إلذ  ينزع الصوفي الشعبي الفردف، بصورة بصاعية الطريقة مريدك يؤديو  منظمك  ملزـيومي كطقس   ابؼغرب

شيخو، بعد أداء ر لتطهتَ النفس كالتقرب من ا﵁ بوساطة بفارسة طقس الذكر كالورد كطقس ح
 4")ا﵁( نساف( كبتُ الطبيعة القدسيةتقرب بتُ" الطبيعة الإنسانية )الإ شعائر طقوسية

يضمن شيخو كقائد السفينة، فهو من ، ك ففضلها لا ينفد كتباىى الشاعر بأكراد طريقتو
 -كابعوىرة الفابري-أكراد الطريقة  ؿ الالتزاـ بتًديدمن خلب إلذ بر الأماف،أتباعو كمريديو  مسار رحلة
 :( 6)النص في ابغضرة
ََٞضَ ــــــَٕ ــوَ َـــشَ ا٠ َــخَ ََٟٚرَ ــٛت َــث َــــؽَ َِ َٞــــــــــضَ ــــــــــَٟػَ ــــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ

َٔ ــَِ َٚاللَ َٞصَ ـــــضَ ـــــــــــــــَِ ََٖ ـــشَ ــــــــــ١ــــــــخَ  َــذَ ـــــؼَ ََٓ ــػَ َؼَ ــــــــاٌ َغَ ــاَ

َذَ ــــــٚفَ ََٖ ــــــشَ َٙ ـظ َََٓ ــَٟػَ ــٕ َـثَ ـوََٚسَ َٞصَ ـــــشَ ـــــــــــــَٟؼَ ـــٌ ََـــكَ ـــــــــٍََـــػَ 

َََٖ ــــشَ ؽَ ــت ََـــــــــظَ ــــــــــــا٠ ََٟسَ ــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ ــظَ ـــــ٠ َاــغَ َاػَ ــاعَ ــَغَ ل 
5

َ

ٌَ ًََ ـــــنَ ف ََظَ ـــــــــــــــــاٌ َعَ ــَِ ًََ ــــــــــَٟوَ ــــــــف َ َــؽَ ــ١ــاذ َــف َــا َـــــــذَ َؼَ َٟل 
6

َ
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 (  يشتَ الشاعر إلذ الالتزاـ بأكراد الطريقة :5 كفي )النص
َــــٚاَاٌق َ ذَ ــ٠صَ  َِ ـــٍ َــػَ َجَ لّ  ٌَ ــاَت ََٚ ذَ ـــَٟاٌــاغَ ـاَت َـ٠ ََـــذَ ــــََّـؽَ ـَٝ َــــــــحَ ٍ َــعَ ــؼَ ــا

َِ َهَ ـــــــغَ ــفَ ــٔ ََجَ َٛ ــــــَٙ ـؽَ َهَ ـ١ـٍ َـػَ َنَ شَ ـذَ ا َ ٌَ َٛنَ ــىَ ـؽَ ََٓ ـــَِ َهَ ــ٠اسَ ـث َـا َحَ ـــٍ َـعَ ؼَ ـا

َـــــــهَ ــــٍ َـــَّ ــػَ َنَ شَ ــذَ ا ََانَ ـــــَٙ ـأَ َرَ إ ََــــهَ ـــــخَ ــ١ــؽَ َحَ ـــ١ َـفَ َٚ َغَ ـــَِ َفَ ــٚل َأ َ

َِ رَ إ ََٚ  َصَ َابَ شَ ــؽَ ََٓ ــَِ َهَ ــ١ـم َـغَ ـ٠ ََنَ ـــشَ ـــــــــرَ ــذ ََهَ ــاٌ َــت ََٚنَ شَ ــــــاَ َٗ ٌ َل  َــــــــــ

َــػَ ََٓ ـَِ َهَ ــ١ـف َـؾَ ـ٠ٚ َ ََٗ اٌ ََٛ ــــــــــلَ َٟأ َــاَف َــَٙ ـٍَ ــوَ َاسَ شَ ـــالعَ َــــهَ ــــــوَ سَ دَ ًََ ـ٠ َلّ 

 َِ ٌَ َغَ ـــٚ ََــٛيَ ــــــــــــم َـــــذَ َهَ ــــــــاٌ َــت ََنَ دَ سَ َٚ َََ ـضَ ــــــٌَ ٚا ََٚكَ شَ ـــــف َـا َل  َََل 

أف الذات الشاعرة بررص على بفارسة طقوس حرة فردية إلذ جانب يتبتُ من سياؽ الأبيات 
ابعماعية ابؼفركوة، حتى تعيد التوازف لنفسها، فبأسلوب الأمر كبتوجيو مباشر متبوعا بالتنبيو  الشعائر

لشعبي مريدم الطريقة أك من يريد سلوؾ نهجها، الالتزاـ بالأكراد كا﵀افظة كالتحذير يلزـ الشاعر ا
عليها إلذ جانب الفرائض، بؼا بؽا من فضائل الشفاء فالشيخ دائم ابغضور أثناء أداء ابؼريد بؼمارساتو 

 الطقوسية الصوفية.

 ك يورد( )يجربكيدعو الشاعر من أراد أف يبتعد عن الضلبؿ أف يقوـ بتًديد كرد الطريقة 
 :)قل لو يجدد(ابؼداكمة عليو الاستمرار في 

َٗ ـف ََشَ ـظ َٔ َََٓ َِ ًََ وَ  ٌَ ََٗ ـََٕـػَ َةَ ـَ٘ زَ ـ٠ ١ََ َٛ ٠َ َبَ شَ ـــعَ ـ٠َ َــٟغَ ـَٟت َــٍ َـٚاٌََٜٛ غَ ـا َدَ سَ ــــــــــ

 ٌَ َّ ظَ شَ ث َا َدَ ذَ ــــــعَ ـ٠ََٛ ــــٌ ًَََ ـــــل َََٗ ــــ١ــم َـف ًَََ ـــوَ ََٜٛ ل َََٗ ـَّ ـٍَ ـَٟػَ ـخَ ـ١ؽَ ًََ قَ خَ َٟاٌ

 

يسعى  إلا أف الشاعر الشعبي الصوفيبداعية منبثقة من كسط شعبي بالرغم من كونو بذربة إ
عليو  تأسٌستبؼؤسسة الصوفية الشعبية كما عن اكاملة عطاء صورة  إ من خلبؿ ،التأثتَ في ابؼتلقي إلذ

مرتكزات ك  بأىم مبادئ ملمٌةية دستور كثيقة كأنها   ةفتجلت القصيدة الشعبية الصوفيمن مقوٌمات، 
 ، فهيفي الأكلياء ستمرارية الاعتقادلضماف ا الإلزاـ كالدكاـ كالاستمراربييٌزىا التي  التصوؼ الشعبي

كابغرص على أداء  كعدـ التشكيك في قدراتهم الاعتقاد في بركة الأكلياء كجوب على تؤسس
يل روا الشيخ بطاعتو كابغرص كحثٌوا على نفأشاد الشعراء ببّكة شيوخهم،  ،ابؼمارسات الطقوسية

على أداء ابؼمارسات الطقوسية، فافتخركا بأذكار كأكراد الطريقة كتباىوا ببّكاتها، كتغنوا بكرامات 
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رمزا مقدٌسا  فبجٌلوا مزاراتهم كاعتبّكىا ،وفاء طابع القداسة عليهمكقدراتهم ابػارقة بؿاكلتُ إ الأكلياء
 .لبذ العاجزينمأكل ا﵀ركمتُ كملجأ ا﵀تاجتُ كم فهي
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 تمهيد: 
تعد اللغة أحد أبرز الوسائل التي يتواصل بها الأفراد كلا بيكن بذاكز دكرىا في حياتهم 

د مع ابعماعة لتأسيس بـتلف علبقاتو الاجتماعية، كبها يعبٌّ كمعاملبتهم اليومية، فمن خلببؽا بوتك الفر 
كبيارس طقوسو، كبواسطتها ينتج  شعائرهيؤدم  كبهاعن أفكاره ككجدانو كيبث معارفو كمعتقداتو، 

الأديب كابؼبدع نصوصو الأدبية النثرية كالشعرية مبّزا خصائصها الأدبية كالفنية، فهي "أصوات يعبّ بها  
  1هم "كل قوـ عن أغراو

صحيح أف اللغة أداة تواصل بتُ عامة الأفراد إلا أف استخدامها بىتلف من حيث توظيفها  
كأداة للتواصل بتُ العامة في معاملبتهم اليومية عن استخداـ الشاعر بؽا، فلغة الشعر بزتلف عن لغة 

ا بصاليا كدلاليا في ، فالشاعر يبدع كينتج نصا شعريا يتًؾ أثر 2التواصل اليومي، فهي "لغة داخل اللغة"
متلقي النص من خلبؿ استدعاء أدكات لغوية تسهم في تعزيز الدٌلالة العامة للنص، من ىذا ابؼنطلق 
استأثرت اللغة باىتماـ النقاد قدبيا كحديثا، فعكفوا على دراستها كبرليلها كفق مناىج كمستويات 

تهوا  إلذ الاتفاؽ على برليل الظاىرة اللغوية متباينة برقق لكل دارس أىدافو كمراميو ابؼنشودة، إلذ أف ان
ككشف دلالاتها كفق مستويات متعددة ليتمتع " كل مستول منها بخصائص عامة بيكن عن طريقها 

، كعن ترتيب مستويات التحليل اللغوم اصطلح 3الوقوؼ على أسرار مضموف ىذا ابؼستول في الدلالة"
 ابؼستول التًكيبي، ابؼستول الدلالر.النقاد ابؼستويات الآتية: ابؼستول الصوتي، 

يأتي ابؼستول الصوتي كبداية يستهل بها الدٌارس اللغوم في برليل الأصوات ابؼشكلة لبنية 
اللفظ كابعملة كالنص، بؼا للصوت من قدرة كقيمة تعبتَية على مستول بنية الكلمة كابعملة التي برويو، 

صوتية مادة خاما تدخل في تشكيل أبنية لفظية، إذ يعتٌ بدراسة الأصوات "من ناحية طبيعتها ال
كيدرس كظيفة بعض الأصوات في الأبنية كالتًاكيب )....( كيدخل ىذا برت ما يعرؼ بعلم كظائف 

                                                           
1
 .  33، )د.ت(،، ص 2، برقيق: بؿمد علي النجار، دار ابؽدل للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط1بن جتٍ: ابػصائص،  ج 
2
 .6، ص 1990، 1بضاسة عبد اللطيف: ابعملة في الشعر العربي، مكتبة ابػابقي، القاىرة، طبؿمد  
3
، 2دراسة في الدلالة الصوتية كالصرفية كالنحوية كالتاربىية، دار النشر للجامعات، القاىرة، ط–كاشة: التحليل اللغوم في ووء علم الدلالة بؿمد ع 

 . 12، ص2011
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، كىو دراسة كظيفة الصوت اللغوم في الكلبـ عن طريق زيادة في الكلمة مثل Phonologyالأصوات 
 مقاطع صوتية، كصفات كل مقطع أك عن طريق أدائو العناصر الصرفية، كمن ناحية تقسيم الكلمة إلذ

صوتيا، كما ينتج عن ذلك من نبّ كتنغيم ككقفات كطبقة الصوت، ككل العناصر الصوتية التي تشارؾ 
   1في الدلالة كتؤثر في ابؼتلقي"

ككمحطة ثانية يأتي ابؼستول التًكيبي ليعتٌ بدراسة ابعملة كبنائها باعتبارىا الوحدة اللغوية 
ساسية في عملية التواصل كنقل الرسائل بتُ ابؼرسل كابؼتلقي، فمن خلبلو يتم "رصد حجم ابعملة الأ

طولا كقصرا كترتيب أجزائها، أك تقدلص بعضها على بعض )...( كرصد الأدكات ابؼساعدة التي يستعتُ 
أف حجم ابعملة بها ابؼبدع كأدكات العطف كابعر، كأدكات الشرط كالاستثناء كالنفي كالاستفهاـ; ذلك 

كترتيبها كالربط بتُ عناصرىا ىو الذم يكوٌف في النهاية التًكيب الدلالر للقطعة الأدبية، فنقطة البدء 
      2ترتكز على ابعزئيات كصولا إلذ كلية العمل الإبداعي"

 ثم يأتي ابؼستول الدلالر كمحطة أختَة يتجو فيها ا﵀لٌل اللغوم بكو دراسة "الألفاظ باعتبارىا
بفثلة بعوىر ابؼعتٌ، فاختيار ابؼبدع لألفاظو يتم في ووء إدراكو لطبيعة اللفظة كتأثتَ ذلك على الفكرة،  

    3كما يتم في ووء بذاكر ألفاظ بعينها تستدعيها ىذه المجاكرة، أك تستدعيها طبيعة الفكرة"

عتقداتو، كإنتاج كإذا كانت اللغة التي يتعامل معها الشاعر الشعبي الصوفي في نقل أفكاره كم
نصوصو الشعرية، لغة عامية بسيطة تفتقر إلذ ابؼعيارية، كتعتمد على الأداء كابؼشافهة كتلك التي يتواصل 
بها ابؼتلقي في بناء علبقاتو الاجتماعية كبفارساتو ابغياتية اليومية، ىل بإمكاننا برليل لغة الشاعر الشعبي 

 كر؟ الصوفي كفق ابؼستويات اللغوية السالفة الذ 

 

  

 
                                                           

1
 .13عكاشة: ابؼرجع السابق، صد و بؿم 
2
 .207، ص1994، 1صر، طلوبقماف، م-عبد ابؼطلب: البلبغة كالأسلوبية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر بؿمد  
3
 .  207ابؼرجع نفسو، ص  
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   :وأثره على دلالة الشعر الشعبي الصوفي المستوى الصوتي -أولا 

يعد الصوت البنية ابػاـ للغة بوجو عاـ فمن خلبلو يتجلى ابغرؼ، كمن انسجاـ ابغركؼ 
كتآلفها تتكوف الكلمة، كمن تراتب الكلمات تؤلف ابعملة، كمن تتالر ابعمل ينسج النص، فهو عند 

، فهو البنية الأساسية في اللغة 1بعوىر الذم يقوـ بو التقطيع كبو يوجد التأليف"ابعاحظ "آلة اللفظ كا
، بؽذا احتلت دراسة علبقتو بالدلالة 2الشعرية بؼا لو من دكر "فعٌاؿ في برديد دلالات الكلمات"

"مكانا مرموقا في ابؼقاربات الشعرية سواء أكانت الأصوات مكتوبة على صفحة ترل بالعتُ أك كانت 
علقة بدا ينتجو ابؼتكلم من أصوات أثناء تلفظو، كالنوعاف معا من ابؼواد الصوتية أك الكتابية، يستثمراف مت

في دراسة ابػطاب الشعرم، فإذا ما استغلت كيفية النطق بالأصوات، فذلك ما يدعى بالأسلوبية 
  3الصوتيىة"

الداؿ بابؼدلوؿ، فالصوت كقد ناقش الدارسوف مسألة علبقة الصوت بالدلالة، كتناكلوا علبقة 
ابؼكوف للفظ دالا، كالفكرة ىي التي بريل إلذ ابؼدلوؿ، فاليونانيوف ناقشوا ابؼسألة ليظهر تياراف أحدبنا 

، 4يقوؿ باعتباطية اللغة، كتيار يأخذ بقصديتها، ككلها مناقشات بذلى صداىا في الثقافة العربية القدبية
فريق حاكؿ كشف الصلة بتُ الألفاظ كدلالتها كما فعل بن  التي انشطر علماؤىا بدكرىم إلذ فريقتُ:

 5جتٍ كبن فارس، فيما خالف الفريق الثالش ما ذىب إليو بن جتٍ كغتَه.

كلد يكن الدارسوف ا﵀دثوف بدنأل عن تناكؿ ابؼسألة، فناقشوىا ككانت بؽم آراء ككجهات نظر 
لصوت كيزعم بأف "اللغات بوجو عاـ تؤثر عديدة، فالعالد اللغوم "بنبلت" يأخذ بالقيمة الدلالية ل

التعبتَ عن الأشياء بوساطة ألفاظ أثرىا في الآذاف يشبو أثر تلك الأشياء في الأذىاف"، فيما يرفض 

                                                           
1
 .79، )د. ط(، )د.ت(، ص1ابعاحظ: البياف كالتبيتُ، برقيق: عبد السلبـ ىاركف، دار ابعيل، بتَكت، ج 

اللغة، دار  . نقلب عن بؿمد أبضد أبو الفرج: مقدمة لدراسة فقو2002يناير85،1بؿمد بوعمامة: الصوت كالدلالة، بؾلة التًاث العربي، العدد  2
 كما بعدىا.  132، ص 1969، 1النهضة العربية، بتَكت، ط

3
 . 32، ص1985، 1بؿمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعرم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 
4
 كما بعدىا. 32ابؼرجع نفسو، ص  ينظر: 
 كما بعدىا. 64ص، 1984، 5بة الأبقلو مصرية، مصر، طإبراىيم أنيس: دلالة الألفاظ، مكت 5
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، أما "جسبّسن" 1"مدفيج" ىذا الرأم كساؽ لو كثتَا من الكلمات التي لا تتضح فيها ىذه الصلة
كد كدكف مبالغة في العمل برأيو، إذ يرل أف "الظاىرة ساند "بنبلت" في كجهة نظره لكن في نطاؽ بؿد

، كيظهر "فرديناند دم سوستَ" من أبرز ابؼعاروتُ للفكرة ابؼركٌجة لوجود 2لا تتحقق مع كل الكلمات"
، 3علبقة بتُ اللفظ كالدلالة، ليأخذ باعتباطية اللغة، إذ يراىا "اعتباطية كلا بزضع بؼنطق أك نظاـ مطرد"

ىيم أنيس إلذ كجود علبقة بتُ الصوت كابؼعتٌ، فقسم يناسب ابؼعتٌ العنيف الضخم، فيما توصٌل إبرا
 4فيما يناسب القسم الثالش معالش الرقة كالضعف.

مهما يكن من أمر لا بيكن نفي ارتباط الصوت بالدلالة أك استبعاده خاصة في لغة الشاعر، 
اسية لدل دارس اللغة "فعلم الأصوات لأف الصوت منطلق أساس في دراسة اللغة الشعرية، كمرحلة أس

فرع رئيسي لعلم اللسانيات، فلب النظرية اللغوية، كلا التطبيق اللغوم بيكن أف يعملب بدكف علم 
 .5الأصوات، كليس بشة كصف كامل للغة بدكف علم الأصوات"

رية على أخذا بوجهة النظر القائلة بوجود علبقة تأثتَ كتأثر بتُ الصوت كالدلالة في اللغة الشع
كجو ابػصوص، سنسعى إلذ تقصي أىم الدلالات الصوتية كانعكاساتها على دلالات نصوص ابؼدكنة، 
متوقعتُ بستع مدكنتنا الشعرية بدلالات صوتية بؽا أثرىا على ابؼعتٌ العاـ لنصوص الشاعر الشعبي 

الشعبي لغة منطوقة  الصوفي من جهة، كانعكاسها على نفس ابؼتلقي من جهة ثانية، باعتبار لغة الشاعر
"تستوعب كل مقتضيات الأبعاد الدلالية للنص الشعرم ابؼلحوف كللمجتمع الذم أنتج ىذا النوع من 

 6الشعر".

 

                                                           
1
 .68، ص .1984، 5دلالة الألفاظ، مكتبة الأبقلو مصرية، مصر، طإبراىيم أنيس:  ينظر: 
2
 .68ابؼرجع نفسو، ص 
3
 .70ابؼرجع نفسو، ص 
4
 .89-86ابؼرجع نفسو، ص  
5
قلب عن فوزم الشايب: بؿاورات ن 34، ص 2002، 1دار بؾدلاكم، عماف، ط -دراسة في شعر ابغلبج–أمالش سليماف داكد: الأسلوبية كالصوفية  

 . 48، ص1999، 1بؿاورات في اللسانيات، كزارة الثقافة، عماف، ط
6
  37، ص2عبد القادر فيطس: الشعر ابؼلحوف الديتٍ ابعزائرم، ج 
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I. :دلالة الإيقاع في الشعر الشعبي الصوفي 

الشعر  التي تربط ا﵀كمة العلبقة ىكذا تساءؿ الدارسوف لرصد ما الإيقاع في الشعر؟
، فهو 1، كىو "الوسيلة التي بذعل اللغة شعرا"النصوص الأخرلالشعر عن أبماط بالإيقاع، فهو ما بييٌز 

أساس كخاصية جوىرية في النصوص الشعرية تعمل على تنظيم الأصوات في النص الشعرم في  عنصر
، فهو بهعل من الشعر "كلبـ يستغرؽ بو التلفظ مددا من الزمن متساكية كمتساكية زمنية بؿددة فتًات

و " بؾموعة من أصوات متشابهة تنشأ، في الشعر خاصة، من ابؼقاطع الصوتية للكلمات، كى 2الكمية"
  3بدا فيها من حركؼ متحركة كساكنة."

الدارستُ القدامى، فابن  لفت اىتماـ الشعر بالإيقاعالارتباط الوثيق الذم بوكم علبقة ك 
عر، ربط بتُ الشعر كالإيقاع " فارس في حديثو عن تنزيو الرسوؿ )صلى ا﵁ عليو كسلم ( عن قوؿ الش

أىل العركض بؾمعوف على أنو لا فرؽ بتُ صناعة العركض كصناعة الإيقاع. إلا أف صناعة الإيقاع 
 .4تقسم الزماف بالنغم، كصناعة العركض تقسم الزماف بابغركؼ ابؼسموعة"

ألاف بو" فلبزـ "إدغار  الشعر بالإيقاع، ضركرة ارتباطأخذكا بكذلك الدٌارسوف ا﵀دثوف، 
عليها  يستند، فالإيقاع إذا خصيصة 5الشعر بالإيقاع قائلب بأف "الشعر ىو ابػلق الإيقاعي للجماؿ"

"فإذا خلب الشعر من ابؼوسيقى أك وعفت فيها إيقاعاتها، خفٌ تأثتَه  ، فلب شعر دكف إيقاعالشعر
   .6كاقتًب من مرتبة النثر"

 

                                                           
1
 . 74، ص2000جوف كوين: النظرية الشعرية، تربصة: أبضد دركيش، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، )د. ط(،  
2
 10، ص1970ين: الإيقاع في الشعر العربي من البيت إلذ التفعيلة، مطبعة النعماف، مصطفى بصاؿ الد 
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 .3ابؼرجع نفسو، ص 
4
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5
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مستول خارجي بيكن دراستو عبّ إيقاع  ف:مستوياكينضوم ومن دراسة الإيقاع الشعرم 
الوزف، ابؼقاطع الصوتية، القافية، كمستول داخلي بيكن دراستو عبّ مظاىر عديدة كالتكرار كالتماثل 

 إلخ. الصوتي....

 دلالة الإيقاع الخارجي: )إيقاع الوزن والمقاطع الصوتية، إيقاع القوافي( .1
 دلالة الوزن والمقاطع الصوتية: .أ 

اىتمامات النقاد كعلماء اللغة خاصة ما تعلٌق  نالتأىم مظاىر الإيقاع التي  أحديعدٌ الوزف 
ىذا الوزف مع ىذا الغرض كقد لا يتوافق مع  يتناسب، فقد كالغرض الشعرمبالعلبقة الرابطة بتُ الوزف 

غتَه، فنجد حازـ القرطاجي كعلى خلبؼ "سائر النقاد العرب القدماء الذين لا تكاد بذد بؽم كلبما 
، آمن بدناسبة الأكزاف 1ن العلبقة بتُ الأكزاف كابؼعالش، على كثرة ما شغلتهم قضية اللفظ كابؼعتٌ"ع

للؤغراض الشعرية "كبؼا كانت أغراض شتى ككاف منها ما يقصد بو ابعدٌ كالرصانة كما يقصد بو ابؽزؿ 
كجب أف براكى تلك  كالرشاقة، كمنها ما يقصد بو البهاء كالتفخيم كما يقصد بو الصٌغار كالتحقتَ،

ابؼقاصد بدا يناسبها من الأكزاف كبىيٌلها للنفوس. فإذا قصد الشاعر الفخر حاكى غروو بالأكزاف 
الفخمة الباىية الرٌصينة ، كإذا قصد في مووع قصدا ىزليٌا أك استخفافيا كقصد برقتَ شيء كالعبث بو 

، كعزٌز 2كذلك في كلٌ مقصد..."حاكى ذلك بدا يناسبو من الأكزاف الطائشة القليلة البهاء، ك 
ف الذين التزموا "لكلٌ غرض كزنا يليق بو، كلا يتعدٌكنو فيو إلذ يو الشعراء اليونان بدا تبناه رأيوالقرطاجتٍ 
برديد الأغراض كما يقابلها من أكزاف "فالعركض الطويل بذد فيو  إلذالقرطاجتٍ  كسعى، 3 غتَه ..."

كة، كبذد للكامل جزالة كحسن إطراد، كللخفيف جزالة كرشاقة بهاء كقوة، كبذد للبسيط سباطة كطلب
أليق بالرثاء كما جرل بؾراه منهما  بغتَ  ا في ابؼديد كالرمل من اللتُ كافكللمتقارب سباطة كسهولة، كبؼ

   4ذلك من أغراض الشعر"
                                                           

1
 .151، ص1978، 2شكرم عياد: موسيقى الشعر العربي، دار ابؼعرفة، القاىرة، ط 
2
ـ، 1981، برقيق: بؿمد ابغبيب ابن خوجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، لبناف، 2رطاجتٍ: منهج البلغاء كسراج الأدباء، طأبو ابغسن حازـ الق 

 .266ص
3
 .266ابؼرجع نفسو، ص  
4
 .269أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ: ابؼرجع السابق، ص  



 الشكل مضتوى  على الصوفيت والطقوش الشعبيت المعتقداث ججلي:                     الثاوي الفصل

 

 
124 

 كعن علبقة الوزف بالغرض الشعرم انشطر النقاد ا﵀دثوف إلذ تيارين، فريق يرل بأف لكل
، كفريق بزلى عن فكرة مناسبة الوزف للغرض الشعرم، 1موووع أك غرض كزنا خاصا أك بحرا خاصا

كمنهم بؿمد صالح الضالع الذم توصٌل من خلبؿ دراستو البحثية الفيزيائية إلذ عدـ كجود تقابل 
وره "أشياء ملحوظ بتُ الوزف العركوي كالكلمة الشعرية كالعناصر الأكستية، باعتبار الوزف العركوي كبح

بؾرٌدة موجودة في ذىن الشٌاعر، أك في موىبة ابن اللغة ابؼتذكٌؽ، كيستطيع ابؼتلقي أف يتعرؼ على البحر 
 . 2العركوي من خلبؿ حدسو ابؼعرفي بالعركض... "

عشرة بحرا، فهل بيكن  ستةكإذا كاف الفراىيدم قد حصر أكزاف الشعر الفصيح كبحوره في 
 ذه الأكزاف ؟ إخضاع الشعر الشعبي إلذ ى

بىتلف ابغديث عن الوزف في الشعر الشعبي عن الوزف في صنوه الفصيح كبىتلف اختلبفا 
جذريا عنو، كيضع الدارس أماـ صعوبات بصةٌ بؼا لو من أكزاف خاصة فروتها اللغة، حيث ينتشر 

ن جهة بلهجات عديدة من جهة، كالتداكؿ الشفاىي للنصوص الشعرية كما يطرأ عليها من تغتٌَات م
أخرل، فذىب ابؼرزكقي إلذ كجود صعوبة في برديد بحور كأكزاف الشعر الشعبي بسبب كثرتو كتنوع 
قصائده كانتشاره بلهجات متباينة بحيث "لا بيكن أف نطبق عليو البحور القدبية، كلا أف نزنو 

       3بتفعيلبتها، كىذا راجع للهجتو ابػاصٌة"

لك الآراء بتطبيق البحور ابػليلية على الشعر الشعبي، رغم ذلك حاكؿ بعض الباحثتُ بذاكز ت
، إلا أنها بؿاكلات فاشلة، كلد برظ بالقبوؿ كالاستحساف من قبل 4كجعل أكزاف خاصة بو كأكزاف ابػليل

"إبهاد أكزاف للشعر ابؼلحوف من التعقيد، بحيث بهد  فمهمةمن ابؼهتمتُ بدراسة الشعر الشعبي، 
ة مفرغة، فمن جهة بهب أف نعتمد على نصوص صحيحة، تضمن لنا الباحث نفسو بؿصورا في حلق

تقعيد أكزاف الشعر تقعيدا ينأل عن الوقوع في ابػطأ، كمن جهة أخرل بهب أف نعتمد على الأكزاف 
                                                           

1
 ..177، ص 1952، 2إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، ط 
2
 .187، ص 2002بؿمد الصالح الضٌالع: الأسلوبية الصوتية، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، )د، ط(،  
 .105ابؼرجع السابق، صبؿمد ابؼرزكقي:  3
4
 أكزاف الشعر الشعبي، دار ينظر: مصطفى حركات: ابؽادم إلذ .حاكؿ الباحث مصطفى حركات كوع أكزاف للملحوف على طريقة ابػليل الفراىيدم 

 كما بعدىا 30الآفاؽ، )د، ط(، )د، ت(، ص
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الصحيحة حتى بميز بتُ الشعر الصحيح كغتَ الصحيح عركويا، كعلى ىذا فلم يعد مدىشا أف 
، كيرجع الباحث "أبضد 1د عن ثلبثة أرباع القرف باءت بالفشل "ا﵀اكلات في ىذا الشأف منذ ما يزي

الطاىر" سبب ىذا الفشل إلذ الدٌراسات كالأبحاث التي "كانت تعتمد دائما على تصوٌر مسبق يقوـ 
على خلفية الدٌارس الثقافية، فالدارسوف العرب بحثوا عن كزف الشعر الشعبي في إطار مشابو للنظاـ 

، كالباحثوف الأبؼاف بحثوا في إطار مشابو للنظاـ النبّم للعركض الأبؼالش، الكمٌي للعركض العربي
  2كالباحثوف الفرنسيوف بحثوا عنها في إطار مشابو للنظاـ ابؼقطعي العركوي الفرنسي"

كأماـ صعوبة وبط موازين الشعر الشعبي كتوحيدىا، ذىب بعض الباحثتُ في ميداف الشعر 
الشعر الشعبي تضبط "على الإيقاع ابؼوسيقي )اللحن( الذم كحٌدتو  الشعبي إلذ القوؿ بأف موازين

  3النغمة، لا الإيقاع الشعرم )الوزف( الذم كحدتو التفعيلة"

كعدـ بسكٌن الباحثتُ من توحيد أكزاف القصيدة الشعبية كرصد بحورىا، دفع بدن اىتموا بدراسة 
ة في برديد أكزاف الشعر الشعبي على اعتبار أف الشعر الشعبي ابعزائرم إلذ العمل بنظاـ ابؼقاطع الصوتي

ابؼقطع ىو "إحدل اللبنات الأساسية التي تبتٌ عليها الكلمة، فهو بدثابة النواة التي تستقطب من حوبؽا 
بـتلف الأصوات حسبما بسليو القواعد الصوتية )...( فهو مصطلح ابتكره ا﵀لٌلوف كغتَه من 

 .4الكلمات" ابؼصطلحات لتعتُ الباحث على برليل

كباعتبار لغة مدكنتنا الشعرية تتألف من بصيع أصوات الفصحى، رغم خصوصية اللهجة التي 
بسيٌزىا، سنتبتٌ نظاـ ابؼقاطع ابػمسة للغة الشعر الفصيح، للوصوؿ إلذ مدل ملبءمة ابؼقاطع الصوتية 

 من حيث عددىا كنوعيتها مع دلالات النصوص ك ابغالة الشعورية للذات الشاعرة.

                                                           
1
 A.Tahar: La Poésie Populaire Algerienne (Malhun) Rythme, metreset formes, SNED, Alger 

1975.P66   
2 Pid: P66  

 .15.ت(، صبركة بوشيبة: بنية القصيدة في الشعر الشعبي ابعزائرم، دار القدس، كىراف، )د.ط(، )د 3
، نقلب عن بؿمد اسحاؽ العنالش: مدخل إلذ الصوتيات، دار كائل للنشر، عماف، 266، ص2ج الشعر ابؼلحوف الديتٍ ابعزائرم، عبد القادر فيطس: 4

 .83، ص2008، 1، طالأردف
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 :1كقسمت ابؼقاطع في اللغة العربية انطلبقا من ابؼتحركات كالسواكن إلذ بطسة أبماط

  :كرمزه:  كَ القصتَ ابؼفتوح: صوت صامت + حركة قصتَة )ص ح( مثلCV  
  :كرمزه: فِيالطويل ابؼفتوح: صوت صامت + حركة طويلة )ص ح ح( مثل  CVV 
 )كرمزه:  مِنْ مثل  القصتَ ابؼغلق: صامت + حركة قصتَة + صامت )ص ح صCVC 
  :كرمزه: باَبْ الطويل ابؼغلق: صامت + حركة طويلة + صامت )ص ح ح ص( مثلCVVC  
  )الطويل زائد في الطوؿ )مزدكج الإغلبؽ(: صامت + حركة قصتَة + صامتاف )ص ح ص ص

 CVCCمثل: بنًٍتٍ كرمزه:

شعرم الشعبي الصوفي، من كلرصد العلبقة القائمة بتُ عدد كنوع ابؼقاطع كابؼعتٌ العاـ للنص ال
خلبؿ نصوص مدكنتنا الشعرية، سنحاكؿ الوقوؼ عند بماذج بـتلفة بحسب مضموف النص أك 

 -9ابؼقطوعة الشعرية، إذ اختًنا بماذج تظهر بسسك الشاعر بدعتقد شيخو كإبيانو بشيوخو النصوص )
يعدٌد فيها  أخرل(، ك 6-3 -2( كبماذج يسعى فيها جاىدا لأداء طقوسو كبفارستها النصوص ) 7

 (.12-11 -6الشاعر كرامات شيخو )

  (:9)النص ننطلق أكلا بقصائد عبٌّ فيها الشاعر عن مدل بسسكو اعتقاده في بركة شيوخو 

 مقطع( 11مي / بس/ س/ ىر/ لا/ لر/ فت/ره ) حي/ ير/نو/

Cvc/cvc/cvv/cvv/cvc/cv/cvc/cvv/cvv/cvc/cvc  

 مقطع( 11)  شي/ين/حا/لر/كؿ/ب/دف/دا/لص/فا/نيو

Cvvc/cvv/cvc/cvv/cvc/cv/cvc/cvv/cvv/cvc/cvc 

 مقاطع ( 10يث/قب/لش/مش/عاؿ/كد/ مو/ عي/ مط/ره )

Cvc/cvc/cvv/cvv/cvc/cvvc/cvc/cvv/cvc/cvc 

 مقاطع(10يع/رض/لش/حم/ماف/فل/كب/ده/صا/ليو )

                                                           
1
 .95، ص 1990، 2لقاىرة، طينظر: رمضاف عبد التواب: التطور اللغوم مظاىره كعللو كقوانينو، مكتبة ابػابقي للنشر كالتوزيع، ا 
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Cvvc/cvv/cvc/cvc/cvc/cvvc/cvc/cvv/cvc/cvc 

 مقاطع( 10) ىب/بل/لش/تف/كار/عن/قل/بي/يط/را

Cvv/cvc/cvv/cvc/cvc/cvvc/cvc/cvv/cvc/cvc 

 مقاطع( 10بل/مح/نو/مح/زكف/حت/تا/نن/لا/قيو )

Cvvc/cvv/cvc/cvv/cvc/cvvc/cvc/cvc/cvc/cvc 

بتأمل ابؼقاطع الصوتية التي نسجت منها الأبيات الشعرية السابقة، يتجلٌى لنا عددىا 
كح عدد ابؼقاطع الصوتية في كل غصن بتُ عشرة مقاطع كفي كل غصن، فتًا الوزف عامةكنوعيتها في 

كأحد عشرة مقطعا، أم بتُ عشرين كاثنتُ كعشرين مقطعا صوتيا لكل بيت ليصل عددىا في الأبيات 
( في ابؼقدمة )بطسة كثلبثوف cvcالثلبث اثناف كستوف مقطعا، مع شيوع ابؼقاطع القصتَ ابؼغلق )

( كأختَا Cvvc( ثم ابؼقطع الطويل ابؼغلق )cvvلطويل ابؼفتوح )مقطعا صوتيا(، كيليو مباشرة ابؼقطع ا
 (.cvابؼقطع القصتَ ابؼفتوح )

كبالعودة إلذ موووع القصيدة بقد الشٌاعر انطلق كاصفا مدل شوقو لزيارة وريح شيخو كما 
تركو البعد في نفسو من آلاـ، كاشفا عن مدل  بسسكو كاعتقاده في بركة شيخو الذم منحو الراحة 

لطمأنينة، فرغم ما عاناه الشاعر من كجد كشوؽ من آلاـ البعد، إلا أنوٌ نظم قصيدتو في ىدكء كا
كاستقرار، فنتج عنها عدد كبتَ من ابؼقاطع الصوتية. فللتأثتَ في ابؼتلقي كاقناعو للبعتقاد في بركة شيخ 

ة شيخ الطريقة لدل الطريقة اختار الشاعر أكبّ عدد من ابؼقاطع الصوتية حتى يستشعر ابؼتلقي مكان
 الذات الشاعرة .  

، بكاكؿ الوقوؼ عند دلالة ابؼقاطع الصوتية (7النص ) من ةإلذ تقطيع أبيات ثلبث كبالانتقاؿ
 كالنوع:التي اختارىا الشاعر من حيث العدد 

 مقاطع(10نش/كي/لك/يا/شيخ/بم/رم/دا/كم/لش ) 

Cvv/cvv/cvv/cvv/cvc/cvvc/cvv/cvc/cvv/cvc 
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 مقاطع(11/ط/لب/تي/فل/لا/ىو/فيك )يا/بو/بش/را

Cvvc/cvv/cvv/cvc/cvv/cvc/cv/cvv/cvc/cvv/cvv 

 مقاطع( 10ا/نب/نك/كف/تب/بي/يل/حق/قا/لش )

Cvv/cvv/cvc/cvc/cvv/cvc/cvc/cvc/cvc/cv 

 مقطع(11ك/عن/دم/عق/دص/حيح/در/تش/ىو/دع/ليك )

Cvvc/cvc/cvv/cvc/cvc/cvvc/cvc/cvc/cvv/cvc/cv 

 مقطع( 11/بت/لش/يا/سل/طا/لش )بل/سا/نك/جا/ك

Cvv/cvv/cvc/cvv/cvv/cvc/cv/cvv/cvc/cvv/cvc 

 مقطع( 12ك/قت/لر/أ/نا/با/باؾ/ما/تط/لب/فر/حيك )

Cvvc/cvc/cvc/cvc/cvv/cvvc/cvv/cvv/cv/cvv/cvc/cv 

بلغ عدد ابؼقاطع الصوتية في ىذه الأبيات بطسة كستوف مقطعا صوتيا، حيث تراكح عدد 
( cvcشرة كاثتٍ عشرة مقطعا صوتيا لكل غصن مع سيطرة ابؼقاطع القصتَة ابؼغلقة )ابؼقاطع بتُ ع

( بالتساكم، كاختيار الشاعر الشعبي لعدد كبتَ من ابؼقاطع الصوتية جعلو cvvكالطويلة ابؼفتوحة )
أف ينظم قصيدتو في جو بعيد عن التوتر كالانفعاؿ، فرغم معاناتو كآلامو من نبذ الأىل كمعاداتهم، إلا 

 اعتقاده كإبيانو ببّكة شيخو ألقى في نفسو السكينة التي منحتو الشعور بابؽدكء كالاستقرار.

كبالانتقاؿ إلذ القصائد التي تتجلى فيها الطقوس الصوفية، نرصد الدلالة التي تضفيها ابؼقاطع 
ا يلي تقطيع الصوتية على الأبيات الشعرية ابؼختارة كالقصيدة ككل كمن ثم على نفسية الشاعر، كفيم

 (:2)النص أبيات الدكر الأكؿ من 

 مقاطع( 8ىي/يا/كف/زك/رك/ـ/نن/حب )

Cvc/cvc/cv/cvv/cvv/cvc/cvv/cvc 

 مقاطع( 7لز/شو/لص/صح/را/كف/دب )
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Cvc/cvc/cvv/cvc/cvc/cvv/cvc 

 مقاطع( 8اؿ/ما/شي/في/قب/ض/ةر/رب )

Cvc/cvc/cv/cvc/cvv/cvv/cvv/cvc 

 طع(مقا 6لام/خاؼ/ـ/نن/سو/جاف )

Cvvc/cvc/cvc/cv/cvvc/cvvc 

 مقاطع( 7كؿ/لر/ جام/بو/مك/تو/بو )

Cvv/cvv/cvc/cvv/cvvc/cvv/cvc 

 مقاطع(     6ما/م/نف/عو/حذ/راف )

Cvvc/cvc/cvv/cvc/cv/cvv 

بالنظر إلذ عدد ابؼقاطع الصوتية التي ألف منها ابؼقطع الشعرم كالتي بلغ عددىا سبعة كأربعتُ 
بالنسبة لعدد ابؼقاطع التي تم رصدىا في النماذج السابقة، مع اعتماد كبتَ على مقطعا، كىو عدد قليل 

( بأربعة عشرة مقطعا، كالعدد cvv(، لتليها ابؼقاطع الطويلة ابؼفتوحة )cvcابؼقاطع القصتَة ابؼغلقة )
ككصاؿ  القليل من ابؼقاطع الصوتية يتًجم ابغالة الشعورية للذات الشاعرة، التي ميٌزىا بضاس الزيارة

الشيخ، حاملب دلالات القلق كالاوطراب اللذين سيطرا على مشاعر الذات الشاعرة من خلبؿ اللهفة 
ابعابؿة التي بذرفها بؼمارسة طقوس الزيارة ابؼصحوبة بالرىبة كابػوؼ من بـاطر الصحارم ابؼوحشة، بؽذا 

بتوتره كانفعالو خلبؿ رحلتو كظٌف الشاعر الشعبي الصوفي عددا قليلب من ابؼقاطع الصوتية بدا يوحي 
 الصوفية كأثناء بفارساتو الطقوسية. 

، حيث بلغ عدد ابؼقاطع (6النص )تقطيع أبيات من كلامسنا ابؼلبحظات ذاتها من خلبؿ 
الصوتية ستة كثلبثتُ مقطعا، كتراكح عدد ابؼقاطع الصوتية في كل بيت بتُ إحدل عشرة كثلبثة عشرة 

ة لعدد قليل من ابؼقاطع، يكشف حالتها الشعورية التي بييزىا الانفعاؿ مقطعا، كاختيار الذات الشاعر 
كالتوتر عند نسج القصيدة، فابؼغامرة بقطع ابؼسافات الطويلة كبؾابهة الأخطار كعبور الفيافي ابؼوحشة في 
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سبيل زيارة وريح شيخو كأداء طقوسو، بهعل مشاعر الشاعر طافحة بالتوتر كالاوطراب، كل ىذا 
عدد ابؼقاطع الصوتية القليلة التي انسجمت مع حالة الشاعر ابؼضطربة، ككاف التقطيع على  بذلٌى في

 النحو التالر: 

 مقاطع(5نر/كب/كف/غر/رب ) 

Cvc/cvc/cvc/cvc/cvc 

 مقاطع(8نق/طع/كد/ياف/غي/مم/سر/رب )

Cvc/cvc/cvc/cvv/cvvc/cvc/cvc/cvc 

 مقاطع(5في/دا/رك/نط/رب )

Cvc/cvc/cvv/cvv/cvv 

 مقاطع(6ك/م/ةع/لر/يس/سيد )زا

Cvvc/cvc/cvv/cvc/cv/cvvc 

 مقاطع(5صل/لر/تل/مغ/رب )

Cvc/cvc/cvc/cvv/cvc 

 مقاطع(7نل/قى/لح/با/بت/كر/رد )

Cvc/cvc/cvc/cvv/cvc/cvc/cvc 

بالنظر إلذ النص الشعرم، فإننا نلتمس معالش التضحية كابؼواجهة كالمجابهة من خلبؿ رغبة 
رة وريح شيخو رغم بعد ابؼسافة كما يعتًوو من بـاطر السفر، كما يصحبو من الذات الشاعرة في زيا

شعور بالتوتر كاوطراب تربصتو عدد ابؼقاطع الصوتية التي اختارىا الشاعر الشعبي بدا يتماشى كحالتو 
 النفسية ابؼتوترة.

 (:3النص )كفيما يلي تقطيع أبيات ثلبثة من  

 مقاطع( 8ثل/مو/دؿ/يع/جب/فن/نظ/ره )
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Cvc/cvc/cvc/cvc/cvc/cvc/cvc/cvv/cvc 

 مقاطع( 8كح/وا/رم/مد/حل/فز/زا/عي )

Cvv/cvv/cvc/cvc/cvc/cvv/cvv/cvc 

 مقاطع( 8تي/يا/رت/نق/قز/تت/ىا/در )

Cvc/cvv/cvc/cvc/cvc/cvc/cvv/cvv 

 مقاطع(8عج/جي/لا/لش/عب/دؿ/قا/در )

Cvc/cvv/cvc/cvc/cvv/cvv/cvv/cvc 

 مقاطع( 8) كؿ/خي/را/تت/قو/لت/كا/در

Cvc/cvv/cvc/cvv/cvc/cvc/cvc/cvc 

 مقاطع( 7كط/لو/قج/جا/كس/طا/عي )

Cvv/cvv/cvc/cvv/cvc/cvv/cvc 

بالعودة إلذ القصيدة ككل نستشعر فيها بوووح معالش ابػوؼ كابؽلع التي تعتًم الذات 
بجسده، كىذه  الشاعرة بسبب رىبتو من الأمراض التي قد تلحق بو، كالأركاح الشريرة التي قد برلٌ 

الأفكار ابؼعتقداتية ألقت شعورا بالارتباؾ كالاوطراب في نفس الشاعر، فالرغبة في البقاء بعث في 
كلٌ ىذا  نفسو الانفعاؿ متجها لأداء بفارساتو الطقوسية التي تولٌد في نفسو الشعور بابغماسة كالغلياف.

بؼقاطع الصوتية كالتي بلغ عددىا بشانية دفع بالذات الشاعرة إلذ نسج أبيات القصيدة بعدد قليل من ا
 كأربعتُ مقطعا صوتيا بؿمٌلب بدلالات التوتر كالاوطراب. 

كاختيار الشاعر لعدد قليل من ابؼقاطع لا يتوقف عند انفعاؿ الشاعر بؼمارسة طقوسو، كإبما 
ن مقاطع يعود إلذ رىبة الشاعر الشعبي من الأركاح الشريرة  التي دفعت بو إلذ تأليف قصيدتو وم

  صوتية قليلة تتناسب كحالتو النفسية التي حلٌ بها ابػوؼ من ابعن، كالتوتر أثناء بفارسة الطقوس.
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كبالانتقاؿ إلذ النصوص الشعرية التي تتجلى فيها كرامات أكلياء كشيوخ الطرؽ الصوفية، نقف 
لقصيدة ككل، كفيما يلي عند الدلالة التي تضفيها ابؼقاطع الصوتية على الأبيات الشعرية ابؼختارة كا

 (:12، 11، 5تقطيع )النصوص 

 (:  5)النص  -

 مقطع( 12جب/تل/ؾ/لاـ/عن/شي/خي/إ/ما/مل/كاص/لتُ )

Cvvc/cvvc/cvc/cvv/cv/cvv/cvv/cvc/cvvc/cv/cvc/cvc 

 مقاطع( 8سي/دؿ/ع/رب/كؿ/بل/دم/يو )

Cvc/cvv/cvc/cvc/cvc/cv/cvc/cvv 

 مقطع( 12)فك/كا/كل/ـ/را/كب/في/ب/حو/رز/زاخ/رين 

Cvvc/cvvc/cvc/cvv/cv/cvv/cvc/cvv/cv/cvc/cvv/cvc 

 مقاطع( 9بع/دؿ/غ/ر/قت/جي/مس/كم/يو )

Cvc/cvv/cvc/cvv/cvc/cv/cv/cvc/cvc 

 مقطع(11فك/كا/كل/مي/سر/في/ب/لا/دؿ/كاؼ/رين )

Cvvc/cvvc/cvc/cvv/cv/cvv/cvc/cvv/cvc/cvv/cvc 

 مقاطع( 8لا/لو/ز/ماف/فر/رك/مي/يو )

Cvc/cvv/cvv/cvc/cvvc/cv/cvc/cvv 

 (:11)النص   -

 مقطع ( 13ك/من/نتُ/وا/قع/لر/ق/مل/حاؿ/كا/نل/لر/كاف )

Cvvc/cvv/cvc/cvv/cvvc/cvc/cv/cvv/cvc/cvv/cvv/cvc/cv 

 مقطع( 11كل/كا/حد/ما/صا/بش/يو/صل/لع/يا/لو )
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Cvv/cvv/cvc/cvc/cvv/cv/cvv/cvc/cvv/cvc 

 مقطع( 11) ثم/ثار/ع/لر/ىم/غب/بار/نا/زؿ/بح/جار

Cvvc/cvc/cvc/cvv/cvvc/cvc/cvc/cvv/cv/cvvc/cvc 

 مقطع( 11ك/لع/يا/طب/ور/بو/لا/صا/بش/ما/لو )

Cvv/cvv/cvc/cvv/cvv/cvc/cvc/cvc/cvv/cvc/cv 

 مقطع( 14اؿ/قو/ماف/بع/دؿ/لر/كا/نو/مي/تتُ/كؿ/لو/عش/رين )

Cvvc/cvc/cvv/cvc/cvvc/cvv/cvv/cvv/cvv/cvc/cvc/cvvc/cvv/cvc 

 مقاطع(9كؿ/لو/ذه/ىا/بو/فش/شور/عا/لو )

Cvv/cvv/cvvc/cvc/cvc/cvv/cvc/cvv/cvc 

 (:12)النص  -

 مقاطع( 14/فظ/ظل/مو/كج/يوش )ين/ده/بي/كل/مر/عوش/خاؼ/كح/دك

Cvvc/cvc/cvc/cvc/cvc/cvv/cvc/cvvc/cvvc/cvc/cvc/cvv/cvc/cvc 

 مقطع( 15يا/فك/كا/كل/مع/طوش/ج/بت/لو/ؿ/كا/لش/مل/يا/نا )

Cvv/cvv/cvc/cvv/cvv/cv/cvv/cvc/cv/cvvc/cvc/cvc/cvv/cvc/cvv 

 مقطع(  15را/كب/فو/قل/مط/فوش/راح/يج/رم/كم/بش/شر/في/لع/ركش )
Cvvc/cvc/cvv/cvc/cvc/cvv/cvv/cvc/cvvc/cvvc/cvc/cvc/cvv/cvc/cvv 

 مقطع( 14كم/حل/لر/ما/عر/فوش/كي/يس/مع/لف/ظو/يت/غا/نا )

Cvv/cvv/cvc/cvv/cvc/cvc/cvc/cvv/cvvc/cvc/cvv/cvv/cvc/cvv 

 مقطع( 14بت/ىز/زكب/ليد )/ب/عيد/كت/ح/ين/ده/بي/كل/لر/ىو

Cvvc/cvvc/cvc/cvc/cv/cvc/cvvc/cv/cvv/cvv/cvc/cvv/cvc/cvc 
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 مقطع( 15فو/قس/سك/كو/تح/تل/ح/ديد/كؿ/ـ/شي/نو/مل/يا/نا )

Cvv/cvv/cvc/cvc/cvv/cv/cvc/cvvc/cv/cvc/cvc/cvc/cvc/cvc/cvv 

من خلبؿ تقطيع النصوص السابقة، يتبتُ لنا عدد ابؼقاطع الصوتية كنوعيتها، فبلغ عددىا في 
( ستوف مقطعا صوتيا بدقدار يتًاكح ما بتُ عشرين ككاحد كعشرين مقطعا لكل بيت، فيما 6)النص 

 ( تسعة كستتُ مقطعا، كتراكح عددىا في الأبيات بتُ اثنت11ُبلغ عدد ابؼقاطع الصوتية في )النص
( ستة كبشانتُ 12كعشرين كأربعة كعشرين مقطعا لكل بيت، بينما بلغ عدد ابؼقاطع الصوتية في )النص 

 مقطعا بدقدار تسعة كعشرين مقطعا لكل بيت.

كنرجع سبب كركد عدد كبتَ من ابؼقاطع الصوتية في النصوص الشعرية السابقة إلذ السكينة 
كيعدٌد مناقبو بعيدا عن التوتر كالانفعاؿ، كلٌ ذلك  التي يتمتع بها الشاعر كىو يسرد كرامات شيخو

حتى بينح ابؼتلقي فرصة تلقي ابػطاب الشعرم كمن ثٌم اقناعو كالتأثتَ فيو. فسرد الشاعر لكرامات 
الأكلياء الصابغتُ تطلٌب نوعا من السٌكينة الركحية دفع بو إلذ توظيف عدد كبتَ من ابؼقاطع الصوتية 

 طغى عليو.  يتًجم الطمأنينة التي ت

خلبصة القوؿ، يتبتُ من خلبؿ النماذج الشعرية السابقة أف بذسيد الوزف في الشعر الشعبي 
من تطبيق نظاـ التفعيلة الذم حاكؿ بعض الدارستُ  أكثركمنو الصوفي بىضع لنظاـ ابؼقاطع الصوتية 

عورية كالدلالة العامة تطبيقو، كما أف ىناؾ ارتباط كثيق بتُ عدد ابؼقاطع الصوتية كحالة الشاعر الش
للنص، فوظف عدد كبتَ من ابؼقاطع الصوتية للتعبتَ عن اعتقاده في بركة كليو كسرد كراماتو كعدٌ 
مناقبو، كلٌ ىذا استلزـ ىدكء الشاعر فحينما عبٌّ عن اعتقاده، كسرد كرامات شيخو نظم نصوصو في 

ت قلٌة ابؼقاطع الصوتية في ابؼواويع التي مثل ىذه ابؼواويع بعدد كبتَ من ابؼقاطع الصوتية، بينما بذلٌ 
 تركت توترا كانفعالا في نفس الذات الشاعرة خاصة تلك التي كاف موووعها الطقوس.
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 القافيــــــــة:     .ب 

باعتبارىا عنصرا أساسيا في بنيتو فإذا  القافيةدارس النص الشعرم أبنية لد يعد بىفى على 
، فهي أساس الوزف حيث ترسم حدكدا فاصلة بتُ لغة الشعر 1يسمى نصٌا شعريا""فقدىا النص لا 

. كلقد أكلذ النقاد القدامى القافية اىتماما كبتَا 2فالشٌعر ىو "قوؿ موزكف مقفٌى لو معتٌ"كلغة النثر 
فألفوا فيها مؤلفات عديدة كعكفوا في برديد مفهومها حتى اختلفوا فيو، كابؼفهوـ ابؼتداكؿ في الدراسات 

أنها حرؼ الركم الذم يتكرر في نهاية كلٌ بيت من أبيات القصيدة، بينما اعتاد الدٌارسوف عن القافية 
تعريف ابػليل بؽا بأنها من "آخر ساكن في البيت إلذ أكؿ ساكن يليو، مع ابؼتحرٌؾ الذم قبل 

قطعي، ، كتوصل الدارسوف إلذ أف مفهوـ ابػليل الفراىيدم للقافية يقتًب من فكرة النظاـ ابؼ3السٌاكن"
كبالتالر بيكن تعريفها بأنٌها " ابؼقطع الشديد الطوؿ في آخر البيت، أك ابؼقطعاف الطويلبف في آخره مع 

، فهي تكرار لأصوات في أكاخر أبيات القصيدة بـلٌفة إيقاعا 4ما قد يكوف بينهما من مقاطع قصتَة"
ا نفسو، فالإمتاع "ابؼوسيقي مرتبط موسيقيا عبّ فتًات زمنية بؿدٌدة تتلذٌذ بها آذاف ابؼتلقي كتستسيغه

أساسا بالإشباع النفسي كالنصي للسامع، كما تأكيد القدامى على عنصر الوزف كالقافية كشرطتُ 
 5أساسيتُ لبلوغ أقصى درجات ابؼتعة كالارتواء إلا دلالة على البعد ابعمالر بؽاجس القوؿ الشعرم"

 فإف بيت إلذ آخر بيت في القصيدة،كإذا كاف شاعر الفصيح يلتزـ قافية كاحدة من أكؿ 
إلا أف قوافيو ميٌزىا التنوع كالتعدد، فكل  في قصائده، القافيةالفصيح أدرؾ أبنية  صنوهالشاعر الشعبي ك

فالقوافي في القصيدة الشعبية تتعدٌد من مقطوعة إلذ  6"أشطر ابؼلحوف مقفٌاة، كالقافية ليست أحادية"
، قافية للطالع، كقافية للدكر الأكؿ كقافية للدكر الثالش كىكذا أخرل، كحتى داخل ابؼقطوعة الواحدة

                                                           
1
، 2008-207، 1: بؿمد السيد أبضد الدسوقي: بصاليات التلقي كإعادة إنتاج الدلالة، دار العلم كالإبياف للنشر كالتوزيع، الإسكندرية، طينظر 

 .153ص
2
 53ص ،ط(، )د.ت( )د. قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تح: بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، دار الكتب العابؼية، بتَكت، 
3
 .19ص، 1975، 1أبو الفتح عثماف ابن جتٍ: بـتصر القوافي، برقيق: حسن شاذلر فرىود، دار التًاث، القاىرة، ط 
4
 .99شكرم عياد: ابؼرجع السابق، ص  
 .54، ص1993، 1عبد القادر فيدكح: دلائلية النص الأدبي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، كىراف، ط5
6
 110 بق، صمصطفى حركات: ابؼرجع السا 



 الشكل مضتوى  على الصوفيت والطقوش الشعبيت المعتقداث ججلي:                     الثاوي الفصل

 

 
136 

حتى نهاية القصيدة، كىو ما يؤدم إلذ كثرة عدد قوافي القصيدة الشعبية كتنوعها مقارنة بصنوتها 
 الفصيحة.

كباطلبعنا على قصائد ابؼدكنة، كجدنا أف الشاعر الشعبي قد اختار قوافي منسجمة مع  
من الأصوات كقوافي بؽا تأثتَ خاص بييزىا  معتبّالصوفية الشعبية، مركزا على عدد أفكاره ابؼعتقداتية 

سنسعى إلذ رصده في حديثنا عن القافية في الشعر الشعبي الصوفي، ما عن باقي الأغراض الشعرية، ك 
 استجلبء الدلالات الصوتية كالإيقاعية التي برددىا القافية، فهي "ليست بؾرد بؿسن صوتي بوافظ على
التوازف العركوي للقصيدة يولد التطريب، كبوقق بذانسا كانسجاما آنيا مع العواطف، إبما تتعدل ذلك 

 .1إلذ برقيق كظيفة دلالية"

كما لفت انتباىنا في دراسة قوافي نصوص مدكٌنة البحث، تعدٌد القوافي كتنوعها في القصيدة 
للصدر كأخرل للعجز من بداية القصيدة الواحدة، فهناؾ نصوص اختار فيها الشاعر قافيتتُ، كاحدة 

(.كما ىو ابغاؿ في طعامق   -10) حتى نهايتها كيتجلى ذلك في النصوص ذات الغصوف الطويلة 
 (9)النص

كنصوص التزـ فيها الشاعر قافيتتُ داخل ابؼقطوعة الواحدة في القصيدة الواحدة كما ىو 
التزـ  قافية كاحدة للغصن الثالش من بداية  (، إلا أف ىذا الأخت11َ –7-5ابغاؿ في أدكار النصوص )

 القصيدة حتى نهايتها، كنوعٌ في قوافي الأغصاف الأكلذ لكل مقطوعة.

كصنف ثالث نوعٌ الشٌاعر في قوافيو على مستول ابعريدة إذ تبلغ ثلبث قوافي في ابعريدة 
أحرفها من دكر لآخر، الواحدة، قافية الطالع موحدة، كقافية لأغصاف الأدكار الداخلية مع اختلبؼ 

 (8 -6 – 2مع قافية الطالع النصوص  ) تتحد 2كقافية للمكبتُ

                                                           
1
 .190بؿمد السيد أبضد الدسوقي: ابؼرجع السابق، ص ينظر:  
 
2
المكب أو الرجوع: هو الغصن الأخير من الدور وتكون قافيته من نفس قافية الطالع، وقد يكون المكب من غصنين بحسب ما اختار الشاعر من  

 .42، ص2008، 1عناد، دار الثقافة لولاية الوادم، ابعزائر، ط بؿمد الصالح بن علي : من ركائع الشاعر الشعبي عليوزن . ينظر: محمد 
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( التزـ الشاعر قافية للطالع، كقافية كاحدة للؤغصاف 10كفي نطاؽ تعدد القوافي بقد )النص 
( التزـ الشاعر قافية كاحدة للؤغصاف 4الثلبثة الأكلذ كقافية للمكب تعود لقافية الطالع، كفي )النص 

ثلبثة الأكلذ مع الغصن ابػامس مع التنويع في أحرفها من دكر لآخر كقافية موحٌدة للمكبتُ، كفي ال
( التزـ الشاعر قافيتتُ لكل مقطوعة قافية للؤغصاف الثلبثة الأكلذ مع الغصنتُ الرابع 8)النص 

 كابػامس، كقافية للغصنتُ السادس كالثامن.

غة إلا أننا سنعمد إلذ اخضاع قوافيها إلذ كرغم عدـ بستع نصوص ابؼدكنة بدعيارية الل
 مصطلحات القافية ابؼتداكلة في دراسة الشعر الفصيح:

  :فصيحة كانت أـ شعبية، كىو ما يتحقق  القصيدةعليو  تؤسسىو ابغرؼ الذم الروي
الشاعر  يتبتٌ نظاـ التقفية الذم يتبناهفي نهاية كل بيت من أبياتها. كباعتبار الشاعر الشعبي لا 

فصيح، فالرٌكم في القصيدة الشعبية قد لا يلتزـ بو الشاعر من بداية القصيدة إلذ آخرىا، كقد بهعل ال
لكلٌ مقطع أك دكر، كما قد لا "يكوف الركمٌ حرفا أصليا من الكلمة كالتي تعتمد  االشاعر الشعبي ركيٌ 

 . 1( " زرنا -على ومتَ ابؼتكلٌمتُ )مشينا

في بعض  الشاعر الشعبي الصوفي أبنية الركمأدرؾ ، ةخاصموسيقية  نبّةقصيدتو  بينححتى ك 
(  اختار الشاعر صوت اللبـ )ؿ( 11القصائد كالتزـ بو من بداية القصيدة حتى نهايتها، ففي )النص

( اختار الشاعر 12ركياٌ لقصيدتو، كما التزـ للؤغصاف الأكلذ ركياٌ بىتلف من مقطع لآخر، كفي )النص 
ركياٌ بتٌ عليو قصيدتو، كالنوف الواردة ركياٌ كردت أصلية في بعض الأبيات، فيما النوف ابؼفتوحة ابؼشبعة 

 اعتمدت على ومتَ ابؼتكلمتُ في أبيات أخرل.

كعلى الرغم من أفٌ الشاعر الشعبي الصوفي لد يعن بتوحيد ركم القافية  كركن إيقاعي تبتٌ 
( فكاف 7ك  9كما ىو ابغاؿ في النص )عليو القصيدة، إلا أنو لزمو في الأشطر الأكلذ من القصيدة،  

( ككاف حرؼ النوف ابؼشبع 9حرؼ الراء ركيا للؤغصاف الأكلذ، كابؽاء ركيا للؤغصاف الثانية في )النص 
( كسيطرت الراء على قافية أغصانو الثانية، ىذا كقد نوعٌ 7بالياء ركم الأغصاف الأكلذ في )النص 

                                                           
1
 .35ينظر: بؿمد الصالح بن علي : ابؼرجع السابق، ص 
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دكر لآخر مع اتفاؽ ركم ابؼكب مع ركم الطالع في كل الشاعر الشعبي الصوفي في ركم القصيدة من 
( مع سيطرة ابغركؼ المجهورة )الراء، الداؿ، الباء، النوف،  6، 3، 2، 1دكر كما ىو في النصوص )

 اللبـ، الياء(.

كإلذ جانب كظيفتو الإيقاعية يؤدم الركم كظيفة دلالية تناسب دلالة النص الشعرم ليضفي 
الية شعرية تؤثر في ابؼتلقي، إذ بقد شعراء ابؼدكنة الشعرية قد اختاركا ابغركؼ على النص قيم دلالية كبص

المجهورة ركياٌ أكثر من نظتَتها ابؼهموسة، فوردت )الراء، الداؿ، الباء، النوف، اللبـ، الياء( كحركؼ 
لات (، برمل ملبمح الشٌدة كالقوة التي تتناسب مع دلا7، 6، 1،2بؾهورة بنسبة أكبّ في النصوص ) 

النصوص التي تتًجم قوة اعتقاد الشاعر ببّكة شيخو كقدراتو، أما عن ابغركؼ ابؼهموسة بقد "الكاؼ" 
(، كالكاؼ ىو حرؼ شديد انفجارم يوحي 7، 1أكثر شيوعا من باقي ابغركؼ ابؼهموسة النصوص )

طريق ( مع شدة إبغاح الشاعر على التمسك ب7(، كانسجم في )النص 1بشدة بؾاىدة النفس )النص 
(، كىو صوت حلقي مهموس 4صوفي غتَ طريق أىلو.، كتكرر حرؼ ابغاء في ركم أغصاف )النص 

ابؼهموس ركيا  ابؽاءفيما كرد  .كالأنتُ كالألد الذم سيطر على نفس الشاعر ناسب حالة ابغزف
أنهك حالو  ليعبّ بو عمٌا آلت لو نفسو من وعف هاوعف مستغلب( 9للؤغصاف الثانية في )النص 

كباعتبار ابؽاء صوت عميق ابؼخرج بيتد من أقصى ابغلق، كشف  اشتياقو لشيخو، بسبب دهكجس
 كاشتياقو لو. بشيخو عمق آلامو ابؼستمدة من عمق اعتقادهالشاعر عن 

  :كىو ابغركة الطويلة التي تسبق الركم مباشرة كعادة ما تكوف "أحد حركؼ العلة الردف
ومن قصائده، تارة  ق الشاعر الشعبي الصوفي الردؼ، كقد حقٌ 1يسبق الركم دكف حاجز بينهما"

الأغصاف الأكلذ من (، ك 12( كمكبات أدكاره، ككذا )النص 2)النص بالألف كما كرد في طالع 
قوافيو مردكفة بالألف، كما أردؼ الشاعر  العديد من ( كردت11كذا )النص (، ك 8 ،7النصوص ) 

(، أما الردؼ بالواك لد يرد كثتَا في 7النص )لثانية من ( كالأغصاف ا9النص )الشعبي قافيتو بالياء في 
 (.5 النص)(، ك ابؼقطع الأختَ من 2نصوص ابؼدكنة ماعدا بعض الأغصاف من أدكار )النص 

                                                           
1
 .66ـ، ص 2002، 1حستُ نصٌار: القافية في العركض كالأدب، منشورات ابؼكتبة الدينية، القاىرة، مصر، ط 
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عند النطق بها،  طويلبزمنا  تتطلبكعزٌز اعتماد الشٌاعر الشٌعبي الصوفي القوافي ابؼردكفة التي 
غاثتو كرغبتو في كصابؽم، كما أنها عزٌزت دعوتو كخطابو بؼريدم استغاثة الشاعر كاستنجاده بشيوخو لإ

( 9، 7الطريقة بابغرص على نيل روا الشيخ بزيارة الضريح كالتٌمسٌك بو دكف غتَه، كفي النصوص )
(، 9 النص)يوحي الردؼ بالياء الووع الذم يعيشو الشاعر من انكسار كشوؽ لبعد شيخو في 

 (. 7النص )ارب في كانكساره من عداكة الأىل كالأق
 :يتحقق الوصل بأربعة أحرؼ: حركؼ ابؼد الثلبث، كابؽاء الساكنة أك ابؼتحركة التي  الوصل

تلي حرؼ الركم، ككصلوا "بها لأف الصوت بهرم بها أكثر بفا بهرم بغتَىا كلأنها زكائد تتبع ما قبلها، 
ف الكسر كالياء جنس كاحد، أما فأتبعوا ابؼضموـ كاكا لأف الضم كالواك جنس كاحد، كابؼكسور ياء لأ

( فناسب 12النص ، كمن أمثلة الوصل بالألف ما كرد في )1الألف فلب تسبقها إلا الفتحة دائما"
اطمئناف نفس الشاعر كىو يعدد كرامات شيخو كقدراتو ابػارقة لإيصابؽا للمتلقي لأف الفتح "يسمع 

، كمن أمثلة الوصل بالواك ما كرد في 2"بوووح من مسافة أبعد كثتَا بفا يسمع غتَىا من الأصوات
 (.11النص )

  :كىو حرؼ ابؼد الذم يلي ىاء الوصل ابؼتحركة نتيجة إشباع حركتها، كيكوف الخروج
(، كحرؼ ابؽاء ابؼشبع ابؼهموس 10النص )، كما ىو كارد في 3بثلبثة أحرؼ كىي الألف كالواك كالياء

عر كدىشتو بجماؿ قبة وريح شيخو، كبهمسو بضل بـرجو من أقصى ابغلق يكشف دلالات انبهار الشا
 دلالات الارتياح النفسي ك الركحي الذم يشعر بو الشاعر كىو قريب من قبة شيخو.

 دلالة البينة الإيقاعية الداخلية: .2

يطغى على  تآلفهمافمن  يعتبّ الإيقاع الداخلي عنصرا مهما كمدعٌما لبنية الإيقاع ابػارجي،
كتتحقق ابؼوسيقى الداخلية من  ،الأنفس كتنجذب بؽا اذف ابؼتلقي كتستسيغهآ اتستعذبه النص موسيقى

                                                           
1
 .62حستُ نصٌار : ابؼرجع السابق، ص 
2
 72د: ابؼرجع السابق، صأمالش سليماف داك  
3
 .65حستُ نصٌار : ابؼرجع السابق ، ص 
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خلبؿ عدة ظواىر تتجاكز الشكل إلذ ابؼضموف، فتمنح النٌص نغما موسيقياٌ يساىم في تكوين الإيقاع 
 الداخلي من جهة كتشكيل دلالات النص كبصاليتو من جهة ثانية:

 التماثل الصوتي: .أ 

ز الظواىر الأسلوبية التي تتجلى بقوة في النصوص الشعرية، كغالبا يعد التماثل الصوتي من أبر 
ما يستدعيها الشاعر الشعبي الصوفي بؼا بؽا من دكر ىاـ في تعزيز الإيقاع الداخلي للقصيدة إلذ جانب 
إبراز بصاليات كأبعاد دلالية بـتلفة، كمن أبرز صور التماثل الصوتي التًصيع كابعناس أك التجنيس، 

 كالتكرار

 استعافكيؤثر فيو،  القصيدةجرس موسيقي داخلي يطرب آذاف متلقي  لإوفاء :الترصيع 
ظاىرة التًصيع في بناء قصيدتو، كالتًصيع بحسب ما كرد بالشاعر الشعبي الصوفي في أكثر من مووع 

، 1في الصناعتتُ ىو "أف يكوف حشو البيت مسجوعا، كأصلو من قوبؽم: رصٌعت العقد، إذا فصٌلتو"
قدامة بن جعفر نعتا من نعوت الوزف التي تسهم في تعزيز الإيقاع فهو "الذم يتوخى فيو تصيتَ  كجعلو

. كصنٌف البديعيوف 2مقاطع الأجزاء في البيت على سجع أك شبيو بو أك من جنس كاحد في التصريف"
 .3التًصيع ثلبثة أصناؼ: ابؼتوازم كابؼتوازف كابؼتطرٌؼ

، كىو كثتَ الشيوع في 4قت فيو الكلمات في الوزف كالركمكىو ما اتف الترصيع المتوازي: -
 -( بشكل مستفيض كتتابع في العديد من الأبيات بتُ "مرفوع12في )النص مدكنتنا الشعرية، فورد 

ابغسياف" كبتُ  –ابؼغلوؽ" كبتُ "العمياف  –ابؼشنوؽ" كبتُ "ابؼرزكؽ  –مطبوع" كبتُ " ابؼخلوؽ 
الطيور"...، كمن خلبؿ تكثيف -ابعنود" كبتُ "الشجور –جود ابؼعطوش" كبتُ "الو  –"ابؼرعوش 

أعلى درجة من التماثل الصوتي  إوفاءالشعبي الصوفي من   رالتًصيع ابؼتوازم بهذه الصورة بسكٌن الشاع
 آذاف ابؼتلقي.  تأنس بوجرس موسيقي  كبرقيقفي أبيات القصيدة 

                                                           
1
 .390، ص1971، 2بي ىلبؿ العسكرم: الصناعتتُ، تح: علي بؿمد البجاكم ك بؿمد أبو الفضل إبراىيم، دار الفكر العربي،    ، طأ 
2
   .80ص ،ابؼرجع السابققدامة بن جعفر:  
3
 .  167، ص 1990، 1، دار ابؼعرفة، بتَكت، ط1ف عبد الربضن ابؼرعشلي كآخركف، جالزركشي: البّىاف في علوـ القرآف، تح: يوس 
4
 .167ابؼرجع نفسو، صينظر:  
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 "لبيق عقلي،بتُ " (7كما كرد في )النص  -
  الأعقاد"  بتُ "الأجواد، (11كفي )النص  -

، كىو ما 1كىو ما تتفق فيو الكلمات في الوزف دكف الركمالترصيع المتوازن:  نأتي إلذ -  
كرد في  قصائد ابؼدكنة بنسبة أقل من سابقو، فتحقٌق تارة بتُ الألفاظ ابؼتماثلة في ابؼعتٌ كبتُ ابؼتباينة في 

ابػتاؿ، حتَ نومي، شتُ حالر/ يرىب، يرجع ، ( بتُ الصياد/9ذلك، كمن ذلك ما كرد في )النص 
 ( بتُ العطن، البعر. 11كفي )النص 

 : "الأكتاد، الأكطاف/ فالش، حالر"1النص 

 :  "لا يكيف، لا بوكر"2النص 

 : "الدكا، البلب/ بزلص، بزرج"5النص

، نطلب/ بهبّ"7النص  : "بؾذكب/مفطوـ

 : "خالق/عالد، نصٌاح/غفٌار"8النص

 اج": "طار، م12النص 

كنوع من أنواع التًصيع، كفيو تتفق الكلمتاف في حركؼ الركم لا في   طرفالترصيع المأما 
الركبتُ" في -، كىو كثتَ الشيوع في مدكنتنا الشعرية كمن ذلك ما كرد بتُ كلمتي "الستت2ُالوزف

 "كاجي، ابعواجي".: (4 النص(، كمن )1)النص

 : "متغالش، زمالش"7النص -

د، الغداد"، "ابؼعلوؿ، تلوؿ"، "ابؼعزكؿ، الفحوؿ"، "الصنديد، : "الاعدا12النص  -
 ابغديد"، "القوٌاؿ، ابعباؿ"...

                                                           
1
 .168ابؼرجع السابق، ص: الزركشي 
2
 .168ابؼرجع نفسو، ص ينظر: 
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بذلى التًصيع بشتى أبماطو في أغلب نصوص ابؼدكنة كبشكل متفاكت، ككانت غاية الشاعر 
الشعبي الصوفي من استعمالو، إوفاء نوع من التماثل الصوتي على النصوص الشعرية كتعزيز إيقاعها 

لداخلي كبرقيق انسجامها، متجاكزا الوظيفة الإيقاعية إلذ كظيفة دلالية تقرب ابؼعتٌ من ابؼتلقي، ا
كجدير بنا أف نشتَ إلذ أنو كاف كثتَ الشيوع في النصوص ذات الأغصاف الطويلة كما ىو في )النص 

، أما ( حيث كردت بطس حالات من التًصيع ابؼطرؼ، كعدد كبتَ من حالات التًصيع ابؼتوازم12
 (.2، 1القصائد ذات الأغصاف القصتَة برقٌق فيها التًصيع بعدد أقل كما ىو في النصوص )

بغية برقيق إيقاع  على توظيفها الشٌعراء بورصكمن بتُ الظواىر الإيقاعية الصٌوتية التي 
الشٌاعر في أكٌؿ بيت من القصيدة، إلٌا أفٌ  تتحقٌقميزة صوتية غالبا ما كىي  ،داخلي، ظاىرة التصريع

، في أغلب قصائد ابؼدكٌنة التصريع في أكٌؿ بيت يوظٌفالشعبي الصوفي كمن خلبؿ نصوص ابؼدكنة لد 
(، فكاف البيت الأكٌؿ منها مصرٌعا 10النص )في أكٌؿ بيت من الدٌكر، كمن ذلك ما كرد مع برقيقو في 

ة"، كبتُ الكلمتتُ "تشرؽ، تبّؽ" بتُ "عليها، منشيها" ثمٌ أتى بالتصريع في أثناء القصيدة بتُ "بيٌة، سيٌ 
فهما تتفقاف في الوزف كالقافية كتشتًكاف في حرؼ الركم مع اختلبؼ في أحد الأصوات، مع اقتًاب 

 ابؼعتٌ كالدلالة بتُ "تشرؽ، تبّؽ"، كىو ما أوفى تقاربا إيقاعا كنغما موسيقيا.

أتى بو في بداية كلٌ دكر من ( لد بوقٌق الشٌاعر التصريع في بداية القصيدة بينما 2النص كفي )
بتُ "طلتكم  (3النص )في  ككردعوف ككوف" كبتُ "الأمتَ ك ابػبتَ، أدكار القصيدة " بكب ك ندب"، "
 ك ىيتكم" كبتُ "حضرة ك نظره" .

البيت الأكٌؿ من  "، كغايس –"رايس  ( في البيت الأكٌؿ من الدكر الراٌبع6كبذلى في )النص 
" تنضوياف ومن حقل معجمي كاحد، غايس –"رايس رٌر"، كالكلمتاف مك -"معمٌر الدٌكر السٌادس

الغواص الذم  ىووالغايس ىو رباف البحر كقائد السفينة الذم يعتٌ بأمن الرحلة كسلبمتها،  فالرّايس
يغوص البحر بحثا عن اللآلئ، ىذا التقارب ساىم في بساسك البيت الشعرم كانسجامو، كما أعطى 

لية بسثلٌت في تعظيم مكانة شيخو كتهويلها، ىذا كقد ساىم التًصيع بتُ كلمتي البيت الشعرم قيمة دلا
  "معمر، مكرر" في بساسك البيت الشعرم كمنحو قيمة دلالية توحي بعظمة شيخو كقدراتو ابػارقة.
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 ( برقٌق التصريع في أكٌؿ بيت من الدٌكر ابػامس  بعناس/نصناص. 8كفي )النص

مرصٌعة " عوف، كوف"، "النور، الصدكر" ،  (2النص )أدكار  ككردت الأبيات الأكلذ من بعض
 "بشة، متلمة"، "ابغتُ، اثنتُ"...

 )ابغريقة، ريقو(. :4لنص ا -

 )مهموده، سوده(، )عزٌم، كنزم(، )ابغطامو، مقامو( )سيسانو، زمانو(، : 6النص  -

(: 8النص - ، ابؼلزكـ  )بلعياف، السبحاف(، )فوقاس، بغباس(، )فطٌوـ

 التجنيس : 

كمظهر من مظاىر التماثل الصوتي، يعد التجنيس من بتُ ا﵀سنات البديعية اللفظية التي 
عتٌ البديعيوف بدراستها، فألفٌوا فيو كتبا شتى، كتباينوا في تسمياتو فأطلقوا عليو ابعناس، التجنيس، 

بؼوصلي: "اعلم أف أصنافا عديدة كتعدٌدكا في تقسيماتو، كفي ىذا يقوؿ ا كصنٌفوهالمجانسة كالتجانس، 
التجنيس غرة شادخة في كجو الكلبـ كقد تصرٌؼ العلماء من أرباب ىذه الصناعة فيو فغربوا 
كشرقوا...كصنف الناس فيو كتبا كثتَة كجعلوه أبوابا متعددة كاختلفوا في ذلك كإبما بظي ىذا النوع من 

أف يكوف اللفظ كاحدا  الكلبـ بؾانسا لأف حركؼ ألفاظو يكوف تركيبها من جنس كاحد، كحقيقة
كابؼعتٌ بـتلفا، كعلى ىذا فإنو ىو اللفظ ابؼشتًؾ كما عداه فليس من التجنيس ابغقيقي في شيء، إلا 
أنو قد خرج من ذلك ما يسمى بذنيسا كتلك تسمية بابؼشابهة لا لأنها دالة على حقيقة ابؼسمى 

كاحد منها يدؿ على حقيقة  ;ساـ، كعن أقساـ التجنيس يقوؿ ابؼوصلي "ينقسم إلذ سبعة أق1بعينو"
التجنيس لأف لفظو كاحد لا بىتلف، كستة أقساـ مشبهة. فأما القسم الأكؿ فهو أف تتساكل حركؼ 

، أما باقي الأنواع فقد اعتبّىا مشبهة بالتجنيس كليست بذنيسا، دكف أف 2ألفاظو في تركيبها ككزنها.."
يس أصنافا عديدة مقارنا فيما بينها، كأدرج عدٌة بودد تسمياتها، أمٌا صاحب ابػزانة فقد صنف التجن

                                                           
1
 .262ص تقدلص أبضد ابغوفي كبدكم طبانة، دار نهضة مصر، القاىرة، )د.ط(، )د.ت( ،1ابؼوصلي: ابؼثل السائر، ج 
2
 .263، 262ابؼرجع نفسو، ص 
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"التاـ كابؼطرؼ كا﵀رؼ كابؼصحف كابؼلفق...كابؼركب كابؼطلق كابؼشتق كابؼذيٌل لة لكل صنف أمث
 ، كمن صور التجنيس ابؼتجلٌية في مدكنتنا الشعرية:  1 كاللبحق كابؼضارع كابؼماثل كابؼستوفى..."

كناه، أم لفظاه، من نوعتُ بـتلفتُ من أنواع الكلمة، كىو ما كاف "ر  الجناس المستوفى -
بأف يكوف أحدبنا ابظا كالآخر فعلب، أك بأف يكوف أحدبنا حرفا كالآخر ابظا أك فعلب، كىو قليل 

كىو  المضارع الجناس(. أما 10الشيوع في قصائد ابؼدكنة " قدكر ، يدكر" ، "زرقا، ترقى" في )النص 
، كمن بتُ الأمثلة الواردة في 2ؼ متشابو في ابؼخرج مثل "ينهوف كينأكف"ألا بىتلف اللفظاف إلا في حر 

(، فالأكلذ تفيد الانتظار كالثانية تعتٍ الاوطراب، فالشاعر 4ابؼدكنة،  ك "نراجي، نلبجي" )النص 
الشعبي من خلبؿ ىذا النوع من التجنيس بسكٌن من كوع ابؼتلقي أماـ صورتو كىو ينتظر حضور شيخو  

( كالتماثل بتُ الكلمتتُ 12رتو كيضمد آلامو. ككذا بتُ " ابغجاج، العجاج" في )النص كي يقيل عث
يتجلٌى بتُ قوة الصوت الصادر عن ابغجاج كىم يستغيثوف بشيخهم كبتُ قوة الصوت الصادر عن 

 الرياح الشديدة )العجاج(.  

كثتَ لنمط  ، كىذا ا3ىو ما أبدؿ من أحد ركنيو حرؼ من غتَ بـرجو الجناس اللاحق أما
"ىرج، درج، فرج" ك "الكراسي، ابؼراسي"  (1النص )الشيوع في نصوص ابؼدكنة، مثالو: ما كرد في 

  ك"ابغراثة، الوراٌثة"

 "بكب، ندب" ك "عوف، كوف" ك "تتتٌَ، تشتٌَ".  :2النص  -
 "قول، لول"، "كاصل، حاصل"، "ابعول ، الغول، الدكا": 5النص  -
 ، غايس""يقمٌر، يدمٌر"، "رايس :6النص  -
 "الغتَ، ابؼتَ" ، "ليك، بيك": 7النص  -
  "تشرؽ، تبّؽ"، "بنةٌ، غمٌة": 10النص -
  ك "الغيوب، الغركب" :12النص  -

                                                           
1
 .385، ص2005، 2، برقيق كوكب دياب، دار صادر، بتَكت، ط1ابغموم: خزانة الأدب كغاية الإرب، ج 
2
 .414، ص ابؼرجع نفسو 
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، 1نقطا كػػ " يشقتُ، يشفتُ"كاختلفا  ركناه كوعاكىو ما بساثل  الجناس المصحف: -
إلذ أصل  جع فيو اللفظتُىو ما ير  جناس الاشتقاق:أما "ابؼختَ، المجتَ".  (4)النص كمثالو ما كرد في 

     كثتَ الوركد في النصوص الشعرية كمن أمثلة ذلك: كبالعودة إلذ ابؼدكنة بقد أف ىذا النوع  ، 2كاحد

 ك"يصقل، صقلبف"ناٌف" ك "يورد، موارد" "نرنو، ر : 2النص 

 "المجنوف، جنونو": 3النص 

 شرب، شرابو" "الأبصار، بصرة"، "القيل، القالة"، "العليل، علٌة"، "ن: 5النص 

 ، غايس" غاساش: "6النص 

 "حب، ا﵀بوب" ك "العركش، عرشي": 7النص 

 ، "ندعي، دعوتي"الاسياد" –لوليدك" ك "سيد  -"الولد: 10النص 

تكرار الألفاظ ابؼتقاربة في ابؼعتٌ كاللفظ منح النصوص الشعرية جرسا موسيقيا متماثلب من 
ابؼتلقي، فمن خلبؿ التجنيس الوارد بتُ" يصقل، صقلبف" جهة، كساىم في تعزيز ابؼعتٌ كتأكيده لدل 

يسعى الشاعر إلذ إقناع مريدم الطريقة كمتلقي ابػطاب، عمٌا سيجنيو من تنقية للقلب كتهذيب 
للنفس عند نيل روا الشيخ كبركتو بزيارة وربوو، كمن خلبؿ بساثل "العليل، علٌة" أراد الشاعر بعث 

ب أعداء الطريقة حيث تتضاعف عللهم بدعاداتهم لشيخهم كطريقتو، ابػوؼ في نفس ابؼتلقي عمٌا يصي
كمن خلبؿ "غاساش، غايس" سعى الشاعر الشعبي الصوفي بدفع ابؼتلقي إلذ الشعور بدكانة شيخو كما 

 يتمتع بو من قدرات خارقة.   

كىو ما اتفق ركناه في أعداد ابغركؼ كترتيبها كاختلفا في ابغركات  الجناس المحرّف: -
، كىو 3واء كاف من ابظتُ أك فعلتُ أك اسم كفعل أك من غتَ ذلك، فإف القصد اختلبؼ ابغركاتس

                                                           
1
 .441ابغموم: ابؼرجع السابق، ص 
2
 .397ابؼرجع نفسو، ص  
3
 .444ابؼرجع نفسو، ص  
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، " ابػطرة (9 النصنادر الوركد في قصائد ابؼدكنة كلد نعثر على ىذا الصنف من التجنيس إلا في )
  فالأكلذ تفيد السفر كما فيو، كتفيد الثانية الأفكار التي بسر بالباؿ.  "ابػاطر

كبظاٌه "قوـ جناس العكس، كىو الذم يشتمل كل كاحد من ركنيو اس المقلوب: الجن -
على حركؼ الآخر من غتَ زيادة كلا نقص، كبىالف أحدبنا الآخر في التًتيب، كقولو تعالذ حكاية 

آن يقال لصاحب القر »، كمنو قوؿ النبي: «خَشِيتُ أَنْ تَـقُولَ فَـرَّقْتَ بَـيْنَ بنَِي إِسْرَائيِل»عن ىاركف: 
"لاح، حاؿ" كفي  (9كلد نعثر في نصوص مدكنتنا إلا ما كرد في )النص  1«يوم القيامة اقرأ وارقأ

 ("عرشي، عشتَ". 7)النص 

( 1النص ، كمثالو ما كرد في )كىو ما زيد بحرؼ في كسط أحد ركنيوالجناس المجوف:  -
 "عركش، عرفوش"."سيدم، سنيدم" ك 

، كمثالو 2كنيو على الآخر حرفا في طرفو الأكؿزاد أحد ر  كىو ماالجناس المطرّف:  -
(، كحتى يستثتَ ابؼتلقي حوؿ قدرات شيخو استخدـ 4"كاجي، ابعواجي" ك "ابغريقة، ريقو" في )النص 

 النص)كفي ، "قاس، فوقاس"( أبظاء مدف متجانسة بذانسا مطرفا 8الشاعر الشعبي الصوفي في )النص 
 "جامع، بؾامع". بين (:10

 :التكرار 

التكرار من بتُ الظواىر الأسلوبية التي بوققها الشعراء بصورة مكثفة في خطاباتهم  يعد
ر ابؼتكلم اللفظة الواحدة باللفظ كابؼعتٌ، كابؼراد بذلك تأكيد الوصف أك يكرٌ الشعرية، كيعرٌؼ بأف "

، فهو 3غراض"هويل أك الوعيد أك الإنكار أك التوبيخ أك الاستبعاد أك لغرض من الأك التابؼدح أك الذـ أ
ظاىرة تشيع في قصائد الشعراء للتعبتَ عمٌا بهتاح دكاخلهم كأفكارىم بتشكيل نغم موسيقي بينح 

 القصيدة كثافة إيقاعية كثراء فنيا كدلاليا.

                                                           
1
 456جع السابق، صابغموم: ابؼر  
2
 .437ابؼرجع نفسو، ص 
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كلد يغيب الشاعر الشعبي الصوفي التكرار عن قصائد ابؼدكنة، ليتجلٌى كميزة صوتية أوفت 
يم بلبغية كأغراض دلالية، تستسيغو آذف ابؼتلقي كتؤثر فيو، على النصوص إيقاعا موسيقيا مفعما بق

كقد  1فهو "يشدٌ الانتباه إلذ أبنية الإبغاح على لفظة أك عبارة أك بصلة في النص، في نفس الشاعر"،
استعاف الشاعر الشعبي بأسلوب التكرار بدختلف أبماطو "تكرار الصوت، كتكرار الكلمة كتكرار ابعملة 

 ة".ثم تكرار اللبزم

تكررة كدلالاتها في نصوص ابؼدكنة كقع اختيارنا على لفحص الأصوات ابؼتكرار الصوت:  -
 التي بذلت فيها ابؼعتقدات كابؼمارسات الطقوسية الصوفية: كابؼقاطع الشعرية ابؼواوع

كابعيم كالداؿ كالذاؿ كالراء  الباءالأصوات المجهورة ىي " تكرار الأصوات المجهورة: -
 د كالظاء كالعتُ كالغتُ كاللبـ كابؼيم كالنوف" مع الواك كالنوف عند النطق. كالزام كالضا

كثتَ الشيوع في النصوص أك ابؼقاطع الشعرية التي يطغى صوت النوف المجهور  : صوت النون 
مرة كىو  135( تكرر صوت النوف 1عليها اللوـ كالعتاب كالشكول كالألد كابغرقة، ففي )النص 

عاناة كابغزف كالبكاء، فالشاعر يئن متأبؼا لصدكد شيخو معاتبا نفسو، غارقا في حرؼ بومل دلالة ابؼ
 165( تكرر حرؼ النوف 7الدموع كلا يعرؼ طعم النوـ بسبب شوقو لشيخو كتعلٌقو بو، كفي )النص 

مرة كىو ما انسجم مع دلالة النص فالشاعر يناجي شيخو شاكيا باكيا عداكة أىلو كىجرانهم لو 
( تكرٌر صوت النوف 9عن طريقتهم كبسسكو بطريق صوفي آخر )التجانية(، كفي )النص بسبب بزليو 

ليبقى مرتبطا بابغزف كالبكاء ليساعد الذات الشاعرة على التخلٌص من آلامها كأحزانها  مرة122
ب، الكامنة في عمقها، كالتأثتَ في ابؼتلقي حتى يشاركو كجدانيا باثا أشواقو لزيارة الضريح ككصاؿ ا﵀بو 

فصوت النوف من الأصوات التي تعكس كجد الشاعر كحالتو الشعورية فهو صوت أنفي بؾهور يكشف 
دلالات البكاء كالألد التي تنتاب الشاعر الصوفي، بؽذا يكثر شيوعو في قصائد ابغب الولوم كالشوؽ 

ت ابغرقة لزيارتهم، ىذا كبقد الشاعر الشعبي الصوفي قد استعاف ببعض الألفاظ التي تتضمن دلالا

                                                           
 )بتصرؼ(  276-275نقلب عن نازؾ ابؼلبئكة، ص 176فيصل صالح القصتَم: بنية القصيدة في شعر عز الدين ابؼناصرة، ص  1
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، أصهادم، نبكي، دموعي، لا طايق صبّ، نشكيلك، داكيتٍ،  كالأسى )نعيٌط، انادم، حرمت النوـ
 عادكلش، حتٌَ نومي، شتٌُ، فانيو، يثقبتٍ، مشعاؿ، دموعي، بضاٌف، صاليو، ىبٌلتٍ، ا﵀نة، بؿزكف(.

شديد نلبحظ أفٌ صوت الداؿ قد تكرر كثتَا في قصائد ابؼدكنة، كىو صوت : صوت الدال
انفجارم يتسم بالقلقلة، تولدت عنو موسيقى قوية تنسجم مع الدلالة العامة للنص التي يعبٌّ عنها 

(، فبقلقلتو حقٌق في النص نوعا من ابغركة كالاوطراب التي توحي 6الشاعر الشعبي الصوفي في )النص 
شدة  -حرؼ الداؿ–بحركية الرحلة كتوتر الشاعر لوصاؿ ا﵀بوب كبفارسة الطقوس، كبراكي شدتو 

اعتقاد الشاعر كبسسٌكو بشيخو التي دفعت بو إلذ مواجهة بـاطر الرحلة من عبور الفيافي كالصحارم 
 ابؼوحشة.   

 مرة، كبنطق صوت اللبـ 122( حوالر 7في )النص صوت اللبـ  تكرر: صوت اللام
و كأجداده، كبسسكو الشاعر الشعبي عن طريقة عشتَتاللساف كىذا يتطابق بسامان مع ابكراؼ  ينحرؼ

بواكي جهر الشاعر كإعلبنو بتخليو عن طريقة أىلو كبردٌيو  بطريق صوفي جديد، كجهر صوت اللبـ
 بؽم من جهة، كما أنو بواكى جهره بدعاناتو كتأبؼو بؼعاداتهم لو كبزليهم عنو من جهة ثانية، ك قد عبٌّ 

، ىبٌلتٍ) من خلبؿ بعض الكلمات عن موقفو الشاعر جلوج  تٍ، سلبحي، أجبّ حالر، جلب ،اللٌوـ
 خلٌبلش(.، العقل

(،   3(، ) النص 2)النص  تكرٌر حرؼ الراء المجهور في أكثر من قصيدة : صوت الراء
الشاعر بتوتر بهعل ابؼتلقي يشعر  تكرر وربات اللساف حاؿ النطق بو صوت الراء بالتكرير أم كيتميٌز

كما أوفى على القصيدة جوا مشحونا ،  فية من جهةفي بفارسة طقوسو الصو الشعبي الصوفي كاستمراره 
بابغركة كالضجيج فهو بواكي توتر كحركة الشاعر كمريدم الطريقة كىم يؤدكف بفارسة طقوس الزيارة 

 ابؼفعمة بابغركة كالضجيج.

استخداـ شعراء ابؼدكنة للؤصوات المجهورة، لد يغيب تكرار  تكرار الأصوات المهموسة : -
ابغركؼ ابؼهموسة ىي " الستُ، الكاؼ، النوف، الفاء، ابغاء، في مدكنتنا الشعرية، ك نظتَتها ابؼهموسة 

 الثاء، ابؽاء، الشتُ، ابػاء، الصاد، القاؼ، ابؽمزة، الطاء" 
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 منو لب يكاد بىلومرةٌ ف 55( حوالر 9صوت ابغاء في )النص : كرٌر الشاعر صوت الحاء
الذات س ينسجم مع حالة الضعف التي تطغى على فتكرار حرؼ ابغاء الرخو ابؼهمو  ،من أبياتوبيت 

حتى  لفتًةهر الذم لازمو الأرؽ كالفتور بسبب السٌ  بسكٌن منونفسيا كبدنيا، فالشاعر  كفتورىاالشاعرة 
تٌ بدنو بسبب لواعج الشوؽ كالأسى كعدـ كصاؿ ا﵀بوب، كبضل تكرار صوت ابغاء الدلالة كاد يف

حرؼ ابغاء بضيق بـرجو يناسب حالة الضيق كالضعف التي مرة، ف 33( حوالر 4نفسها في )النص 
 يعانيو الشاعر بسبب ابؼرض الذم أنهك جسمو. 

يتميز حرؼ القاؼ الوقفي ابؼهموس بشيء من الشدة كالصلببة كونو ينطق  : صوت القاف
بعأ الشاعر الشعبي الصوفي إلذ تكراره في )النص  انفجارم شديد هو صوت مهموسف gكافا بؾهورة 

دلالة الصراع ا﵀تدـ الذم يعيشو الشاعر في نفسو بتُ لواعج الشوؽ  مرة، حاملب 84والر ح ( 9
دكنو أراض بعيدة مقفرة كمضايق ، كبتُ موقع وريح شيخو الذم بووؿ كصاؿ ا﵀بوبكالرغبة في 

ابؼواجهة بتُ الشاعر كبـاطر الطريق دلالات ، كما يوحي صوت القاؼ بكاكعار مغيمة بفعل السراب
 .يسعى الشاعر لاجتيازىالتي ا

( بفثلب بضمتَ ابؼخاطب في أغلب مواطنو، 7مرة في )النص  73كما تكرر صوت الكاؼ 
كىو ما انسجم مع شدة كلائو لشيخو من جهة، كشدة تصديو لأىلو كمواجهتو بؽم، فتكرار حرؼ 

تمسك بدعتقد صوفي الكاؼ الشٌديد حاكى شدة الصراع ا﵀تدـ الذم يعيشو الشاعر بتُ نبذ الأىل كال
  غتَ معتقدىم. 

 : حرف الهاء

 (9)النص  القصيدة أبياتبيت من كل حرؼ ابؽاء في نهاية قافية الشطر الثالش من   رتكرٌ 
بشكل يتماشى مع حالة الشاعر التي برتاج إلذ بزفيف حالة الشوؽ التي تهيمن عليو، فبحرؼ ابؽاء 

و، بسكن الشاعر من إفراغ آىاتو كمآسيو خاصة كأنها ابؼهموس الرخو الذم لا بوتاج إلذ شدٌة عند نطق
 قد كردت مردكفة بالياء التي عزٌزت انكساره.
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 تكرار الأصوات الصائتة:  -

قصائد ك  مقاطعحركؼ ابؼد أك ما يعرؼ بالصوائت "الألف" ك "الواك" ك "الياء" في  تكرٌرت
من توظيف  كثٌففي  د الشاعر الصو ، بؽذا بقبظاعا لدل ابؼتلقي  فهي أكثرابؼدكنة، كبخاصة الألف، 

على  كمساعدتو من قدرة على بث انفعالاتو ككشف أفكاره الصوفية بؼا لو كبتَالألف بشكل  صائت 
إيصاؿ استغاثتو لشيخو، كإيصاؿ صوتو بؼريدم الطريقة للبلتزاـ بدبادئها كالاقباؿ على بفارسة الطقوس، 

آلاـ الشاعر  حاكى، أما صائت الياء فقد يللمتلق صوتو بيكن الشاعر من إبلبغفصائت الألف 
انكسارات  صائت الياء (، كما ناسب9)النص كانكساره لعدـ كصاؿ شيخو كالوقوؼ عند وربوو

، أما صائت ( 7)النص  الشاعر بؼعاداة أىلو كبزليهم عنو بسبب بسسكو بدنهج صوفي غتَ منهجهم
"نومي، دموعي، غيثولش، بؾذكب،  مواجيد صوفيةعما ينتابو من  ابه معبٌّاأقل  بنسبةالواك الطويل كرد 

...". توظيف الصوائت بهذا  ، مفطوـ بهعل ابؼتلقي مندبؾا في حالات الانفعاؿ كابؽدكء التي  التبايننهوـ
 تنتاب الشاعر الشعبي الصوفي.

  :تكرار الكلمة 

ا من فعالية بؼا بؽالكلمة من أبظاء كأفعاؿ، ىذا كبقد الشاعر الشعبي الصوفي قد بعأ إلذ تكرار 
بتُ الألفاظ التي تواترت أكثر  كبفا ىو لافت للنظر أنو من، كإثراء دلالة النص الشعرمفي تعزيز الإيقاع 

ة، الألقاب أك الأبظاء التي اختارىا الشاعر الشعبي لشيخو كمن ذلك كلمة من مرة في نصوص ابؼدكن
كاشفة مرة في نصوص ابؼدكنة   25 فقد كردت حوالر بطس كعشركف، ""شيخ، الشيخ، شيخنا، شيخي

 بدا يوحي مقاـ كمكانة شيخو في نفسو كنفوس تابعيو، كقد كردت الكلمة متبوعة بياء ابؼتكلم تارة،
أخرل للدلالة على الانتماء كالإحساس بركح  كنوف ابؼتكلمتُ تارة الصوفي، بابؼعتقد كالتمسٌكالانتماء ب

ية الوعي ابعمعي كمنحو قوة كثباتا بالالتفاؼ ابعماعي ابعماعة كالرغبة في تقوية ابؼعتقد من خلبؿ تقو 
للدلالة على حرص الذات الشاعرة على التأثتَ في مريدم  ، كبكاؼ ابؼخاطب تارة أخرلحوؿ الضريح

الطريقة كبضلهم على الاعتقاد بطريقة الشيخ بالابتعاد عن ملذات الدنيا كابؼواظبة على بفارسة الطقوس 
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ما انسجمت مع دلالات الإبغاح كابغرص على اثبات الانتماء لطريقة (، في 9، 5، 1،2)النصوص 
  (.7الشيخ )النص 

 اء كالألقاب التي اختارىا لوليوىذا كقد كثٌف الشاعر الشعبي الصوفي من تكرار الأبظ
مرات،  4 "سيدم، سيدنا"، كلمة " شيخ، شيخنا"، "رايس" ، "سلطاف، سلطالش"، " بؿبوب، بؿبوبي"

مرات، كغايتو من ىذا التكرار الإعلبء  4، كلمة "غوث" حوالر حوالر بطس مرات"قطب، أقطاب" 
 من جهة، كإقناع ابؼتلقي كبعثو على الاعتقاد كالإبياف بهم.كتعزيز مكانتهم من شؤكف شيوخهم 

كبعأ الشاعر الشعبي في نصوص ابؼدكنة إلذ تكرار كلمتتُ متواترتتُ في أكثر من قصيدة "سيد 
رب، سيد الصوفية"، "قطب الأكتاد، قطب الزىاد، قطب الصابغتُ" حاملب في طياتو الطلبة، سيد الع

دلالات إقناع ابؼتلقي بانتسابو كاعتقاده بشيخ يعتلي أبظى مراتب الصوفية كبيتلك كافة  -التكرار–
 بظات ابؽداية كالصفاء كالسريرة النقية. 

كلمات الرارىا في نصوص ابؼدكنة كمن أكثر الألفاظ التي بعأ الشاعر الشعبي الصوفي إلذ تك
التي تندرج في سياؽ الاستغاثة كابؼناجاة "نعيط، عياطي"، "انادم، ناديت" ، "صرختك، صرخة"، " 

 مكنو تكرار ، كىوغيثتٍ، غيثنا، غيثولش، غيث"، "نطلب، طلبتي"، "داكيتٍ، داكً" ، "نتوسل، نتوسلك"
 .اتو الداخليةمن تعميق دلالة النص بالإفصاح عما بهوؿ في مكنون

بقد الشاعر قد كرٌر ألفاظا عديدة  كلأبنية ابؼمارسات الطقوسية في حياة الصوفي الشعبي
صقل النفس كتهذيبها، فمن ك  نيل البّكة توحي بأداء الطقوس كالاستمرار فيها بؼا بؽا من فضائل في

"نقصر،  مرات، "حضارم"، 4مرات، ككلمة "حضرة"  7"ذكر، مذاكركا"  ذلك جاء تكرار كلمة
 (.  1تقصتَ"، كما تكرٌرت كلمة "نزكركا" في بداية كلٌ دكر في )النص

( كرٌر الشاعر الضمتَ "أنت" 7ىذا كبقد الشاعر قد عمد إلذ تكرار الضمائر، ففي )النص 
مرات، كىو ما يوحي بحاجة الشاعر إلذ سند يسانده لمجابهة ابغياة بكل  7ابؼشخص لذات كليٌو حوالر 

أف بزلٌى عنو الأىل كالأقارب، كبقد تكرار الضمتَ ابؼتكلم "أنا" في أكثر من قصيدة  تقلٌباتها بعد
 للدلالة على التعلٌق كالانتماء.
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 تكرار الجملة : 

، ك عبارة "زيدكا الصلبة على ( عبارة "صلٌوا على النبي"5النص كرٌر الشاعر الشعبي في )
لى أبنية بفارسة الطقوس، كلعل واف" تأكيدا ع( كرد تكرار "ىياك نزكرك يا الاخ2مد"، كفي )النص بؿ

 .التي بسارس بصفة دكريةتكرارىا بصفة دكرية " بتُ الدكر كالآخر" جاء بناء على دكرية الطقوس 

 : وأثره على دلالة الشعر الشعبي الصوفي المستوى التركيبي ثانيا:

بدراسة  تعتٌحيث لغويوف، يعد ابؼستول التًكيبي أحد أىم ابؼستويات اللسانية التي اىتم بها ال
، فدراسة "التًكيب كسيلة وركرية لبحث ابػصائص ابؼميزة بؼؤلف ابعملة ككظائفها التًكيبية بناء

 .1معتُ"

I.  : تراكيب الجمل   

من خلبؿ تفحصنا لنصوص ابؼدكنة تبتُ لنا اعتماد الشاعر الشعبي الصوفي على العديد من 
عربية إلذ تراكيب خبّية ابظية كفعلية، كأخرل إنشائية من نداء كابعمل التي تقسٌم في اللغة ال التًاكيب

كأمر كنفي كاستفهاـ ك...، كلدراسة تراكيب النصوص الشعرية يعتمد الدارس على "دراسة جزء من 
ابعملة أك ابعملة كاملة إلذ دراسة الفقرة كمن ثمٌ النص بأكملو فنقطة البدء ترتكز على ابعزئيات كصولا 

    2الأدبي". إلذ كلية العمل

كبؼلبمسة الأبعاد الدلالية ابؼبثوثة في قصائد ابؼدكنة موووع الدراسة، سنقف عند دراسة أبنية 
ابعمل كأبماطها داخل النصوص الشعرية، باستجلبء ابعمل التي حرص الشاعر الشعبي الصوفي على 

(، مع 9ب الواردة في )النص توظيفها للتعبتَ عن بذربتو الصوفية الشعبية، كسيكوف تركيزنا على التًاكي
الوقوؼ عند بعض الأمثلة الواردة في نصوص أخرل لتحديد أبماط ابعمل التي يوظفها الشاعر الشعبي 

 الصوفي للتعبتَ عن أفكاره كمعتقداتو الصوفية الشعبية.  

 
                                                           

 .97، ص ابؼرجع السابق: داكد سليمافأمالش  1
  98ابؼرجع نفسو، ص  2
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 : الجمل الفعلية .1

يعزز علية بدا ابعمل الف توظيف بعأ الشاعر الشعبي الصوفي إلذللتعبتَ عن بذربتو الصوفية 
بدختلف  كمن خلبؿ نصوص ابؼدكنة الشعرية قد استعاف، فنجده معتقداتو كبفارساتو الصوفية الشعبية

 .الأمر ا فيأفعابؽالفعلية، من بصل ماوية ك أخرل مضارعة، كبصل  ابعمل أبماط
 ( بقوؿ الشاعر: 9في )النص  كيتجلٌى استعماؿ الشاعر الشعبي الصوفي للؤفعاؿ ابؼاوية

جؼَ  ااااااش  ٌ ااااااَٟف ر  َلَ  ٙ ش  َٟت اٌغَاااااا  ِ َٔ ااااااٛ ١َاَاااااش 

َ

َف أ ١اااااااااَٗ  ُ ا٠ ااااااااا َد   ْ ٌ ث اااااااااذ  ا  ٚ َ ااااااااااٌٟ  َؼ   ٓ ااااااااا١َ َؽ 

َ ج ااااااش  ط   ِ َٟ ااااااٛػ   ِ د   ٚ َ ااااااؼ اي  ؾ   ِ ٠َ ص م ث ٕ ااااااَٟ

َ

َ َٗ ااااااااٌ ١ اااااااذ جَف  ث  ٌ ى  َف اااااااَٟا  ْ اااااااا َّ َؼ  ااااااإٟ  م  ٠ ؼ ش   َٚ

َ ا اااااااش  ٍ ث ااااااا٠َٟ ط  َل   ٓ ااااااا َػ  ااااااااس  ٍ ٕ اااااااَٟذ ف ى  َ٘ ثَ

َ

َ َْ راَااااااااااا َؼ   ْ ٚ اااااااااااض  ؽ   ِ َ ٗ ٕ ااااااااااا ؽ   ّ  ٌ َٔ لّ ل ١اااااااااااَٗت ا

بعأ الشاعر الشعبي في مقطوعتو الشعرية إلذ توظيف بطس بصل فعلية مستهلب القصيدة َ
بالأفعاؿ ابؼاوية الدالة على برقٌق الفعل كثبوتو "حتٌَ، شتٌُ" ليختمها بػالفعل "ىبلتٍ"، بشكل يوحي 

وصاؿ ا﵀بوب، من بؼتلقي ابػطاب بأف الشاعر قد قضى مدٌة طويلة كىو يعالس كيكابد آلاـ الشوؽ ل
سهر الليالر إلذ فناء البدف، إلذ أف كصل بو الأمر إلذ فقد الإدراؾ، كل ىذا يوحي بثبات الشاعر 

 كاستقراره على التمسٌك بشيخو كالتعلٌق بو.
كىو يكابد آلاـ البعد استعاف الشاعر بالأفعاؿ ابؼضارعة "يثقبتٍ، يعروتٍ" دلالة على 

وريح شيخو، كىو ما يوحي باستمرار تشبثو بدعتقده الصوفي كإصراره استمرار معاناتو ما لد يعانق 
 على كصاؿ ا﵀بوب. 

يعود الشاعر في آخر القصيدة لاستخداـ الفعل ابؼاوي "بليت" بدا يوحي بثباتو على حب 
 شيخو، ليلحقها بالفعل ابؼضارع "نتلذذ" بدا يوحي على استمرار حبو لو كبذدده :

اااااا  ِ َ َت ٍ ١ااااااد  اااااأٟ  ات اٌر ع  ااااااش  َٔ ث  ذ ؼ  ااااااذ  َاَػ 

َ
  ٌَ َت ااااااااااااا َٗ ٔ ر ٍ اااااااااااازَر  ٍ ١ااااااااااااا َػ   ً ٠ ااااااااااااذ  ذ ث  َلَ   َ ا َغ ش 

َ

 كيواصل الشاعر الشعبي في توظيف الأفعاؿ ابؼضارعة في باقي أبيات القصيدة: 
ج ااااااش  ٌ ث ى  َا ٠ااااااه  َف ااااااَٟر  ث اااااااب  ٌَ ؽ  اد ع   ٛ اااااا  َٔ

َ

َ َٗ ٕ ض ٠ااااااا َذ  ااااااا١ثٗ  ٔ ق  َ  َ ٍ عاااااااٛ  ّ  ٌ َف اااااااَٟا خش  ٔاااااااز   َٚ

َ اااا ع  َذٛ  ااااٛس  جَؽ  ص  َت ااااالٛ   ٓ اااا اػ  ش  َاٌقَااااؽ  َاع 

َ

َ َٗ ٙ ١ااااااا  ٌ َا سَاد   ٚ َ  ٓ ااااااا  ِ َ  ْ َذ ث اااااااا  ُ ذ  َاٌاااااااش  ف  ااااااا١ٛ  َع 

َ ا ااااش  ع  ٌ ؽ  ٗ َا ١اااا  ِ ا  ٚ َ  ْ ٍ ط ا اااا َاٌغ  اااا١ف  َع   ٓ اااا َػ 

َ

َ َٗ ١اااااااااا ٠َ ع   ْ ااااااااااا ٍ ؼ ط ؾ   ٌَ َلٕ اااااااااااع  ااااااااااأٟ  ظ  ٌ ف ش  ا  َٚ

َ جَ  ااااااش   ٙ ظَ  ٌٍَ  ُ اااااا م اع   ّ  ٌ ا  ٚ َ ض َاٌصاٌَ ااااااس  ٌ ث ااااااش  َا

َ

ٛ ٠اااااااااَ َٔ ط  ق  س  ٌَاَااااااااض  َع  ااااااااااع  ع   ٛ٠َ ػ  اااااااااش  ٌ ؼ ى  ََٗ ٚا

َ
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في رحلتو بكو الضٌريح كظٌف الشاعر أفعالا مضارعة "نوادع، نذخر، بهيو، نطويو.." بدا 
يوحي بحركية الرحلة، فهو بيتطي ابغصاف كيودع الأىل كيتأىب حاملب عدٌة سفره، كيعبّ الأراوي 

الشعبي   ابؼوحشة، فالأفعاؿ ابؼضارعة توحي بحركية الرحلة كامتدادىا من جهة، كحيوية كنشاط الشاعر 
 كيف لا كىو يشدٌ الرحاؿ متشوقا شغوفا بؼعانقة الضريح. 

بصورة عن رحلبتو كبفارساتو الطقوسية  حديثو فيكاستعانة الشاعر الشعبي بالأفعاؿ ابؼضارعة 
يورد الشاعر  (2النص )بذلى في العديد من قصائد ابؼدكنة، ففي  ،وحي بابغركية كابغيوية كالامتدادت

نزكركا، بمشوا، ندب، يبّم، يرتاح، تسطع، يبعد، يذكر، يشرب نرنوا، نطوكا، يورد، الأفعاؿ ابؼضارعة "
لأفعاؿ ابؼضارعة للتعبتَ عن رحلتو استعاف الشاعر الشعبي با (6النص )بملوا، تعرض، نتبّكوا..."، كفي 

 هبكو وريح شيخو "نركب، نغرب، نقطع، نطرب، نلقى، تورد"، فوركد الأفعاؿ ابؼضارعة في قصائد
في جو مشحوف بابغركة كالنشاط كالتجدد، فهو يقطع استمرار ابؼمارسات طقوسية كبذدٌدىا عن  يعبٌّ 

فتوظيف الأفعاؿ ابؼضارعة "يظهر التجدد   أداء طقوسو من أذكار كأكراد،الصحارم، كيصل لينطلق في
معتٌ الاستمرار في ابغدث الصوفي، مع الاشارة إلذ استمرارية ىذا ابغدث، إذ أف الفعل ابؼضارع يفيد 

  1كالامتداد"
 كيتبدل استعماؿ الأفعاؿ ابؼضارعة في قوؿ الشاعر:

جَ  اااااش  َاٌذَؽ  اااااو  ع   ٚ َ  ٓ اااا َػ  ٚص  اااااض   ٔ َ  ٓ اااا١ ا ع   ّ َذ

َ

ٚ ٠ااااااَٗ ا ٠َ ذ  ااااااش   اٌن   ٚ َ اااااااب   ٘ ٛ  ّ  ٌ ٍ ااااااَٝا َػ  اااااااض  ٌ ؽ  َا

َ ج اااااااش  َإٌظَ   َ َ اااااااة   ٘ ٠َ ش   ْ ٠ اااااااا ٠َٛ ض   ِ م اااااااا  َِ

َ

َذ اٌ ١ااااااَ  ٓ اااااا َػ  ااااااغ  ظ  ٠َ ش  ااااااذ  َال ع  اااااااف  َؽ   ٓ اااااا  ِ  َٚٗ

َ ج ااااش  ن  ٌ ؽ  َا ٠ااااه  َف ااااَٟر  ف ر ااااٛغ   ِ َالل َ َت اااااب 

َ

َ َٗ ٍ ١اااااااااا ااااااااااٍََٝالل َػ  َف  ااااااااااٛي  ٔ ح َاٌشَع  ا  ّ اااااااااا َت ن 

َ ا اااااش  ٠َ ااااااَف م  َٔ ط ٍ اااااة  ذ ااااااغ  َتاتاااااَٗٔ ش   ٓ ااااا َػ 

َ

َ َٗ اص ٠ااااااااا ١ ش ٠َع  ٌ خ  ٖ َت اااااااااا اااااااااَٟأ ذ اااااااااا َاٌٍ  ذ  اااااااااؼ  َع 

لب، بهازيو" يورد الشاعر الأفعاؿ ابؼضارعة "نزكر، يداكيو، يزياف، يرىب، يرجع، نرتاح، نطَ
بشكل مكثٌف "نزكر، نرتاح، نطلب، نرحل" يوحي باستمرار الشاعر في التعلق بدحبوبو كبذدٌد طاقتو 
الركحية كاستمرارىا ما داـ ملبزما لو. بينما توحي الأفعاؿ ابؼضارعة الواردة في أبيات القصيدة "يداكيو، 

يضوم، بهعل، بكميو، " باستمرار إغاثة بهازيو، يسقيو، يسمع، بهيو بسنحتٍ، يرزيو، ترميو، تدركتٍ، 

                                                           
 .104السابق، ص : ابؼرجع داكد أمالش سليماف 1



 الشكل مضتوى  على الصوفيت والطقوش الشعبيت المعتقداث ججلي:                     الثاوي الفصل

 

 
155 

الشيخ بؼريديو كامتداد نصرتو بؽم أينما كانوا، كىو ما يسهم في بعث الأمل كالطمأنينة في نفس من 
يريد سلوؾ مسلك الطريقة، حيث ملبزمة الشيخ لأتباعو لا تنقطع بل تبقى في بذدد كاستمرار ما داـ 

الأفعاؿ" يرزيو، ترميو، يرىب، يرجع"  لذ غاية يوـ ابؼنية، أمٌاابؼريد متعلٌقا بشيخو كبؿافظا على عهده إ
 فقد كردت لتوحي بامتداد قدرات شيخو ابػارقة لإبغاؽ الأذل بأعدائو. 

 كظٌف الشاعر الشعبي الصوفي فعل الأمر في قصائده تارة راجيا، كتارة ناىيا آمرا:   
ا ااااااااش  ٌَ ١ٕ ااااااااأَ ق   ُ ٌ ى  ااااااااا ظ  َت ش  ١ص ااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

اَ اااااااد  َػ   ٓ اااااا  ِ َٗ ١اااااا  ِ َذ ش  ك   ِ ااااااا ٌ غ  َف ااااااَٟا ٌَ ١ااااااه   َٟٔ

َ  َٖ ااااااااش  م  َؼ   ً ٔ م ث اااااااا َلَ  ض   ٌ ؼ  ٚٔ ااااااااَٟت ااااااااا ١ش  َظ 

َ

اٌ ١ااااااااااااـٗ َ َِ َا ٔ اااااااااااااػ  َلَ  اااااااااااااس  ٌ ؼ  َت ا  ً ٔ م ث اااااااااااا َلَ 

َ  كفي نفس النص يقوؿ الشاعر:    
 َٖ ااااااش  ٌ ؼ ص  َا  ً م ١اااااا  ِ َ  ُ ٠ ااااااش  ١ٕ اااااا٠َٟ اااااااَو   ّ َاؼ 

َ

َ َٗ ط ١اااااااا ١ث ااااااااَٟغ  َأٔ  اااااااااَػ  ٌ ؼ ١ ااااااااٛب  َا ااااااااراَس  َآَع 

َ فعاؿ الأمر "غيثولش، جتَكلش، ابضيتٍ" ابغالة الانفعالية للشاعر فهو يطلب ابغماية تبّز أ
 كالنصرة من الأعداء خوفا من ابغاؽ العار بو.  

كتوظيف الشاعر الشعبي لأفعاؿ الأمر بصورة تكاد تطغى عن قصائد الشاعر الشعبي الصوفي 
م الشاعر من سوء ابؼآؿ كرغبتو في بررير غالبا ما ترد مشحونة بدلالات الانفعاؿ كالقلق التي تعتً 

النفس البشرية من الشهوات كالسمو بها عندما يتوجو بخطابو للنفس كمريدم الطريقة آمرا ناىيا 
عليك شهوة  اترك(، "1الأعماؿ الصحيحة" )النص  روميبالابتعاد عن زخرؼ الدنيا كمعاصيها "

 أفعاؿ الأمر عندما توجٌو بخطابو لأتباع (، ىذا كقد كظف الشاعر الشعبي الصوفي5نفسك" ) النص 
" كردؾ الــــزمكمع الفركض  الطريقة حاثا إياٌىم بابغرص على مداكمة الذكر كبفارسة طقوسهم الصوفية 

 (.5النص ) 

ة الصوفي بذربتوعن  استعاف بعدد من ابعمل الفعلية للتعبتَبيكننا القوؿ بأفٌ الشاعر الشعبي قد 
، فوردت الأفعاؿ ابؼاوية قو بشيخو كتشبثو بدعتقده الصوفي، كبفارساتو الطقوسيةالشعبية، معبّا عن تعلٌ 

الأفعاؿ  كردت، بينما كالتمسك بطريقتو دلالات الثبوت كالاستقرار على حب شيخوينسجم مع بدا 
أفعاؿ الأمر بدلالات  انسجمت، فيما كالتجدد كالامتداد ابؼضارعة بدا يناسب دلالات ابغركة كابغيوية

 ة كالانفعاؿ.  يستشعر مواجيد الشاعر التي تباينت بتُ الثبوت كابغركنفعاؿ، كل ىذا جعل ابؼتلقي الا
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 الجمل الاسمية: .2

تكشف نصوص ابؼدكنة عن استعانة الشاعر الشعبي بابعمل الابظية، كالتي بساثل نظتَتها 
لسواكن على أكاخر الواردة في الشعر الفصيح إلا من حيث اختلبؼ ابغركات الاعرابية حيث تطغى ا

الكلمات في بؽجة الشاعر الشعبي الصوفي، كقد يوظف الشاعر بصلب ابظية يرد فيها ابؼبتدأ كابػبّ 
 مفردين كقد يكوناف شبو بصلة، كقد يرد ابػبّ بصلة فعلية، كقد يتعدد ابؼبتدأ، كما قد يتعدد ابػبّ.

دكف النظر إلذ حدكث أك كباعتبار ابعملة الابظية تفيد ثبوت الوصف كالاستقرار عليو  
استمرار، لأف الاسم "بىلو من الزمن كيصلح للدلالة على عدـ بذدد ابغدث كإعطائو لونا من 

 ، استغلٌ الشاعر الشعبي توظيف ابعمل الابظية في مواوع الوصف، من ذلك قوؿ الشاعر: 1الثبات"
جَ  س  اااااذ َٞل اااااذ   ٕ ػ  َلَ  ١اااااذ  َت ؼ  اااااأٟ  ٕ اااااَٛظ  ه   َٚ

َ

ااااااَ ٖ َؽ  ج َذ اااااااص  ااااااش   ٙ ى ١ااااااٗظ  َٞٔ ؽ  ااااااش  َٔ اااااااَع  َٛس 

استهل الشاعر البيت بدبتدأ تشكل في كلمة مضافة "كطنو" كتقديره )كطن الشيخ( ليأتي ابػبّ َ
ابظا مفردا "بعيد" دلالة على تأكيد بعد الضريح، كيتجلى ىذا النمط في بيت آخر بدا يفيد ثبوت 

 وربوو:  كتأكيد العناية الإبؽية كاستجابة الدعاء في حضرة الشيخ كعند
جَ ااااش  ن  ٌ ؽ  َا ٠ااااه  َف ااااَٟر  ف ر ااااٛغ   ِ َالل َ َت اااااب 

َ

َ َٗ ٍ ١اااااااااا ااااااااااٍََٝالل َػ  َف  ااااااااااٛي  ٔ ح َاٌشَع  ا  ّ اااااااااا َت ن 

َ ىذا كبقد الشاعر الشعبي يفتتح الأبيات الشعرية التي يعدد فيها مناقب شيوخو بابعمل    
 الابظية:

جَ  اااااااش  ف خ  ااااااالَّ  ٌَ ١ٕ ااااااااَت  ث ١اااااااة  َه  َاٌر عَاااااااأٟ 

َ

ااااااااَ َاٌغ   ْ ااااااااا َو ١غ   ٓ اااااااا  ِ َٗ اااااااام ١ ٗ ٠َ غ  ث ١ث اااااااا ٌَ ؽ  َش 

َ  َٖ اااااااش  ف  ٍ ى   ٌَٟ ااااااااؼ   ِ َ ااااااا١ف  ع  َتٛ  َاٌف اااااااٛذٟ 

َ

َ َٗ ٌَ ١اااااااااا  ٛ ٘ اااااااااا ٌٍَ  ااااااااااَٟ اااااااااااس  ٌ ؼ  ااااااااااَٝت ا م  ٠ ش  َلَ 

َ ا ش  َاٌقَاااؽ   ْ َت ١ثاااا  ْ اااٛ ؽ  اااَٟه ش   ّ  ٍ ٌ ؼ  َا  ٓ ااا َات 

َ

َ َٗ ص ٠اااااااا ٠َ ش  ٍ ااااااااة  خ   ّ  ٌ ٖ َت ا ا اااااااااد  ااااااااَٟػ  َاٌٍ  َٚ ٠ااااااااػ 

َ ا ااااااااش   ٙ أ اَل  ااااااااذ  ٌَ ؼ  ٗ َٔ غَاااااااااس  ؼَاااااااا ااااااااَٟد  َع 

َ

اااااَ ث  َػ   ٓ َٗ ت ااااا ٍ ١ااااا َػ  ٠اااااد  ٔ اااااأَ اد  اس  َظ  َاٌقَااااااد ق  َذ 

بؼدح شيوخو ككصف قدراتهم ابػارقة افتتح الشاعر الشعبي أبياتو الشعرية بجمل ابظية بسيطة َ)(
كمتشابهة )مبتدأ مفرد مع خبّ بأبظاء معرفٌة تلتها أبظاء تفيد بابػبّ كاصفة قدرات الشيوخ " طبيب، 

الشاعر الشعبي من اختيار ىذا النمط من ابعمل كفي ىذا ابؼووع ماحي للكفرة، طرشوف، نغٌار"، كأراد 
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بالتحديد ترسيخ فكرة الاعتقاد كتثبيتها لدل ابؼتلقي، فشيوخو شجعاف كيتمتعوف بقدرات خارقة في 
 إغاثة مريديهم كإبغاؽ الضرر بأعدائهم .

 ( :6)النص  ككردت ابعمل الابظية في قصائد ابؼدكنة حاملة دلالة التثبيت كالتوصيف في   
َََٖ ــــشَ ؽَ ــت ََـــــــــظَ ــــــــــــا٠ ََٟسَ ــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ َــظَ ـــــ٠ َاــغَ َاػَ ــاعَ ــَغَ ل 

 كيقوؿ:
َٗ ــــاٌ ََٛؼَ ــٚٔ َدَ َــــذَ ــــــــــؼََــت ََاطَ ــــَٟف َــَٟف َـأ َـــعَ ــر َـاٌ ٌَ َـ َـــذَ ـــــوَ سَ ََُ ــــــ١ــغَ ــا

اعر الشعبي في توظيف ابعمل الابظية للتعبتَ عن أفكاره كمعتقداتو الصوفية، كقد تفنٌن الش
 بتوظيف ابعمل الابظية ابؼركبة، إذ كردت في صورة مبتدأ كأسند لو ثلبث أكصاؼ ليتعدد ابػبّ:

ََٞضَ ــــَٕ ــوَ َـــشَ ا٠ َــخَ ََٟٚرَ ــٛت َــث َــــؽَ َِ َٞــــــــــضَ ــــــــــَٟػَ ــــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ

(، إثباتا منو لقدرات شيخو 7كما كرد ابؼبتدأ ومتَا منفصلب كابػبّ مفردا مضافا في )النص 
 ابػارقة التي يتمتع بها من جهة، ك تأكيد انتمائو لو دكف غتَه من جهة ثانية:

ٌَ َهَ ـ١ـٌَٟ َٕ َـثَ ٍ َظَ  َـعَ َدَ ـَٔ ٚا ََٟـٕ َـمَ َةَ ـاؼَ ـافَ ـ٠ ََةَ ـؽَ ـا َهَ ــ١ـت َََٓ ــر َـفَ ـٔ َََٖ اسَ ـىَ ـَّ ـٍَ ـٌَٟ َـؼَ لّ        

 (، بينما كرد ابػبّ بصلة فعلية: 7كيتعدد ابؼبتدأ في )النص 
ٌَ َظَ ـ١ـ ٍَـ ََٟٚاتـ َغـفَ ـٔ َ َْ ـ٠ َذَ ـَٛػَ ـم َـفَ ـاذ ََٟــٕ َـَٚػَ ادَ َٜصَ َٛ ـَٙ ٚا َشَ ـــ١ـم َـؼَ َدَ ـ١ـٌ ََٚ ََُ ــَٙ ـَٕ ـ١ـت ََا

 لة فعلية:كقد تأتي ابعملة الابظية مؤلفة من  مبتدأ مفرد كخبّ بص
ج اااااااش  ٕ اااااااَٟت ٕ ظ  ٕ ؽ   ّ َذ  ااااااا١خ  َت اٌؾ   َ اص  اااااااش  َؼ 

َ

َ َٗ ١ااااا ٍ ث ااااأَٟ ث غ  َف اااااَٟل  ث اااااٛب  ؽ   ِ اااااش َٞ ؾ   ّ  ٌ َا  ٓ ااااا َات 

َ  كفي نفس النص:
ج اااااااش  َإٌظَ   َ َ اااااااة   ٘ ٠َ ش   ْ ٠ اااااااا ٠َٛ ض   ِ م اااااااا  َِ

َ

َذ اٌ ١ااااااَٗ  ٓ اااااا َػ  ااااااغ  ظ  ٠َ ش  ااااااذ  َال ع  اااااااف  َؽ   ٓ اااااا  ِ  َٚ

َ  كيقػػػػػػوؿ:
َ ٖ اس  ااااااااش  َت اع  ااااااااش   ٙ َظ  ااٌر عَااااااااأٟ  ااااااااش   ّ َل 

َ

َ َٗ ١اااااااا  ّ ث ١ث اااااااأَٟ ؽ  َؼ  ٗ َل اااااااااي  ٍ ١اَااااااا َاػ  اااااااااض  ٌ ؽ  َا

َ  يقوؿ الشاعر: ،6لنص كفي ا
 ٌَ ََــــــــشَ ـــــــــَّ ـــــم َـــ٠َ َــــــــاؿَ ــــََٕــم َــا َٚ ــط َــخَ ــ٠َ َل  َـــــــــــــــذَ ٕ َــغَ ــ٠ َََٓ ــ٠َٝ

 كيقوؿ :
ٌَ ــــٚؼَ شَ ـَٔ  َِ ــعَ ـٛاَ ٌَ َغَ ــــا َِ ـظَ َجَ ـــشَ ــــــنَ ــؽَ ـا ََٖ ٛسَ ـــــٔ ََشَ ـــَٙ ـظَ ــ٠ ََخَ ـــ١ــؾَ ــاٌَغَ ــــا
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 كيقوؿ: 
ٌَ ـــف َــؾَ ــَٚذ َشَ ـــــاوَ زَ ــَِ ََََََََعَ ــــــــــ١ـــػَ َٛ ــر َــاٌـاَت َــــٕ َــ١ــٍ َــاَػَ ذَ ــثَ ـ٠ َ َلَ ــــــ٠شَ ــَّ ــَٟا          

، كتعداد مناقبهم يوخ كمدحهمالشكصف يات السابقة ننتهي إلذ أف مقاـ من خلبؿ الأب
كالإشادة بأكرادىم كطقوسهم كما بسنحو من شفاء بؼريدم الطريقة، اقتضى من الشاعر الشعبي الصوفي 

 توظيف ابعمل الابظية في ىذه ابؼواوع.

 التقديم والتأخير: .3

قد يلحق بناء ابعملة تغيتَات عديدة بتقدلص ركن كتأختَ آخر، كغالبا ما تعزٌز ىذه الظاىرة 
الأغراض الإيقاعية كابعمالية كالدٌلالية للنصوص الشعرية لأف "التًتيب ابؼعتاد لا يقدـ أسلوبا بابؼعتٌ 
الأدبي كإبما ابؼخالفة في التًتيب ىي التي بزرج بهذا الأسلوب من الابتذاؿ إلذ ابعدة، كما أنها ىي التي 

  1"تدلنا على الغرض العاـ، كفي نفس الوقت تعطي الدلالة ابؼقصودة 

كبتزاحم أفكار الشاعر الشعبي الصوفي ابؼتولدة عن انتمائو الصوفي ابؼعتقدم بقده قد كظٌف 
تقنية التقدلص كالتأختَ في صور عديدة انسجمت مع دلالة النصوص، فمن صور تقدلص ابعار كالمجركر 

 بقد:
ا اااش   ّ ٖ َؼ  اااذ ٚد  ٍ اااَٝخ  ٖ َػ  ا َٔ اااش  اااذ  ع   ّ  ٌَ  ُ  ٙ َف ااا١

َ

اٌث اااااااااذ ٚسَ َ َو  اتٛ  اااااااااؽ  اف   َٚ َٗ ٗ َل ر َٚت ١ااااااااا ٍ ااااااااا  ّ َظ 

تقدـ ابػبّ الوارد جارا كبؾركرا "فيهم" على ابؼبتدأ "لمجد" كذلك للتأكيد على منزلة الوفد الذم َ
 ستَافقو بغظة الاحتضار. 

 كبقد أيضا:
ٖ ااااااش  ص  ٘ َٛو  ١ ااااااا  ِ َ اااااااخ  ٛظ   ّ  ٌ ااااااش َا َت ؽ   ٟ َفاااااا

َ

َ َٗ ١ااااااااا ٠َ ع  ااااااااااد  ٌَثَ ؼ   َ َ ٖ ا َٔ ااااااااااد   ٓ ااااااااا  ِ َ غ   ّ ااااااااا ٠َ غ 

َ  كأيضا:   

ات اٌر َ ااااااش  َٔ ث  ذ ؼ  ااااااذ  اااااااَػ   ِ َ َت ٍ ١ااااااد  ااااااأٟ  َع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااااااا َػ   ً ٠ اااااااااااااذ  ذ ث  َلَ   َ ا ٌ غ ش  َت اااااااااااااا َٔ ر ٍ ااااااااااااازَر 

 َّ  َّ

                                                           
 .337بؿمد عبد ابؼطلب: ابؼرجع السابق ، ص 1
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كتقدير الكلبـ "ابليت بالتجالش" بتقدلص ابعار كالمجركر "بالتجالش" عن الفعل + التاء الضمتَ 
حيث لا  ءه بحبوكاكتفا في بؿل رفع فاعل "بليت"، كفي ىذا التقدلص يؤكد الشاعر تعلٌقو الشديد بشيخو

 يروى بديلب عنو.

 كمن باب التقدلص كالتأختَ بقد أيضا:
ا ش  َاٌقَاااؽ   ْ َت ١ثاااا  ْ اااٛ ؽ  اااَٟه ش   ّ  ٍ ٌ ؼ  َا  ٓ ااا َات 

َ

َ َٗ ص ٠اااااااا ٠َ ش  ٍ ااااااااة  خ   ّ  ٌ ٖ َت ا ا اااااااااد  ااااااااَٟػ  َاٌٍ  َٚ ٠ااااااااػ 

َ  كقولو: 
ا اااااش  ٠َ ااااااَف م  َٔ ط ٍ اااااة  ذ ااااااغ  َتاتاااااَٗٔ ش   ٓ ااااا َػ 

َ

َ َٗ اص ٠ااااااااا ١ ش ٠َع  ٌ خ  ٖ َت اااااااااا اااااااااَٟأ ذ اااااااااا َاٌٍ  ذ  اااااااااؼ  َع 

َ  كبقد:
ا ااااااااش  ٌَ ١ٕ ااااااااأَ ق   ُ ٌ ى  ااااااااا ظ  َت ش  ١ص ااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ١اااااا  ِ َذ ش  ك   ِ ااااااا ٌ غ  َف ااااااَٟا ٌَ ١ااااااه  أٟ  اااااااد  َػ   ٓ اااااا  َِ

َ    

غالبا ما بودث ابؼصتَ كابؼآؿ حتَة كقلقا في نفوس الأفراد كمنهم الشاعر الشعبي الصوفي، بؽذا 
ن الفعل كالفاعل كابؼفعوؿ بو بقده قد عمد إلذ تقدلص ابعار كالمجركر "بابؼخلب، بابػتَ، في الغامق" ع

لغرض إيقاعي كآخر دلالر يؤثر في نفس ابؼتلقي، فمصتَه قد يفضي بو إلذ ابؽلبؾ إذا ما عادل شيخو 
كأنكر طريقتو، كيكوف مآلو  ابػتَ إف سلك طريقتو "بابػتَ بهازيو"، ككأنو من خلبؿ ىذا التقدلص، شبو 

يبعث الرعب في نفوس الأعداء، كبعث الطمأنينة في ابعملة "بابؼخلب ، في الغامق" أراد الشاعر أف 
 نفوس مريدم الطريقة بتقدلص ابعار كالمجركر "بابػتَ" فأصل تركيب ابعمل:

 يرزيو بابؼخلب ----بابؼخلب يرزيو  -
 ترميو في الغامق -----في الغامق ترميو  -
 بهازيو بابػتَ ------بابػتَ بهازيو  -

تقدلص ابعار كالمجركر مع ابؼضاؼ )من كيساف السر(  عن  من كيساف السر بغبيبو يسقيو ) -
 الفعل كالفاعل كابؼفعوؿ بو .

 عن بابو نرتاح )الظرؼ( مع ابؼضاؼ إليو على الفعل كالفاعل:  تقديم المفعول فيوكبقد  -
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 نجد تقديم الفاعل على الفعل: والتأخير، تقديمالومن صور  

، يكشف ىذا التقدلص عن قلق الشاعر من "ظهر التجالش"أصل التًكيب "التجالش ظهر" ك 
حضور يؤكد للمتلقي  ككأنو زيارة شيخو فقدـ الفاعل "التجالش" عن الفعل "ظهر" على قدرتوعدـ 

 شيخو كمرافقتو لو إلذ غاية الاحتضار. 

 استخدام الضمائر:  .4

بارزة منها ال العديد من الضمائر الشاعر الشعبي الصوفي استغلبؿبينت قراءتنا لقصائد ابؼدكنة 
، كبتتبع كابؼستتًة، للتعبتَ عن أفكاره كما ينتابو من مواجيد كالكشف عن معتقداتو كبفارساتو الصوفية

 كمنها ما،  ةالذات الشاعر  خصٌ الضمائر ابؼوظفة في نصوص ابؼدكنة اتضح لنا أف من الضمائر ما 
 "النفس".تعلقت بػػػػػ ل كأخر  ةالشيخ ا﵀بوب، كمنها ما تعلق بدريدم كأتباع الطريق خصٌ بها

غالبا ما يعبٌّ الشاعر الشعبي الصوفي عن نفسو كأحوالو بضمتَ ابؼتكلم ابؼنفصل "أنا، كالضمتَ 
 ابؼتصل الياء: 

َشَ ـــــــــ َثخَ َةَ ا٠ َـــــظَ  ــــاَِ َدَ ــــــَٔ ا ََٚ َٞادَ ـــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــــــاٌقَ ت ََوَ ــــ١ َؼَ َٔ 
 

م ابؼنفصل "أنا" دلالات النص كاشفا حالة الذات الشاعرة القلقة كلٌد تكرار ومتَ ابؼتكل
ذاتية الشاعر في النص كاصفا مشاعره   ابغائرة من صدكد شيخها، فضمتَ ابؼتكلم كشف عن بذلي

كأحوالو كما يعانيو من آلاـ، فمن خلبؿ استغلبؿ الضمتَ "أنا" بسكٌن الشاعر الشعبي من نقل 
و الصوفية إلذ ابؼتلقي كجعلو يستشعر معاناتو، ثم انتقل موظفا ومتَ أحاسيسو ك كشف أفكاره كأحوال

( كاشفا معاناتو التي تولٌدت عن 1ابؼخاطب ابؼنفصل "أنت ما جايب خبّ" بـاطبا شيخو في )النص 
 انفصاؿ شيخو كصدكده.

كعندما اشتد قلق الذات الشاعرة من صدكد شيخها ابذهت إلذ بـاطبة النفس بضمتَ 
فصل "أنت" "كانت ما جايبة خبّ، كانت مغركرة تغبي.." رغبة في الانفلبت من شهوات ابؼخاطب ابؼن

 النفس كبرميلها مسؤكلية الانسياؽ كراء ذلك. 
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( " قلبي متعلق 1كيلبحظ أف الشاعر كظٌف ياء ابؼتكلم مع ومتَ ابػطاب ابؼتصل )النص 
" مع كاؼ ابػطاب، كمع ومتَ بحبك، فرحتٍ نعود صرختك"، كما كظٌف ومتَ ابؼتكلم ابؼنفصل "أنا

( "نعود بيك 4( " أنا ابنك كانت ابي ابغقالش"، ك كذا )النص  7ابػطاب ابؼنفصل "أنت" في ) النص 
أنا بكاجي" دلالة على رغبة الذات الشاعرة في الاقتًاب من شيخها كاثبات انتمائها لو بتقليص ما 

ابػطاب ابؼتصل ليدؿ بو على من يريد أف ( توجٌو الشاعر بضمتَ 5بينهما من مسافات، كفي )النص 
يسلك مسلك الطريقة "اترؾ عليك شهوة نفسك"، كما توجٌو الشاعر الشعبي بضمتَ ابؼخاطب كىو 

 يرشد مريدم الطريقة حاثاٌ إياٌىم على التزاـ تعاليم الطريقة مع الالتزاـ بابؼمارسات الطقوسية.

 الصوفية دلالة على تعميم الأفكار (2كتكرٌر ومتَ ابؼتكلمتُ ابؼتصل "نا" في )النص 
كابؼمارسات الطقوسية، فهو يشارؾ أتباع الطريقة في زيارة وريح شيخو" بؿاذينا، علينا، مانا، ركبنا 
...." كبهذا التكرار بقد الشاعر قد أثار شعور ابؼتلقي، أما توظيف الشاعر الشعبي الصوفي لضمتَ 

نتماء كابؼصتَ ابؼشتًؾ بؼريدم الطريقة من جهة كما بينحو ابؼتكلمتُ ابؼستتً تقديره "بكن" يوحي بالا
 انتمائهم لشيخهم كالاجتماع عند وربوو من ابراد كقوٌة.

 الأساليب الإنشائية: .5
الأمر ود النهي، كىو "طلب يقصد فيو صاحبو إلذ برقيق الفعل أك أسلوب الأمر:  .أ 

 1أمور"ابؼعتٌ الذم يتضمنو كلبمو كعادة ما يكوف في مرتبة أعلى من ابؼ

كقد يرد الأمر إما "بدعناه الأصلي، الذم يعتٍ طلبا بؿددا يوجو إلذ ابؼخاطب، كيراد منو أف 
يقوـ بأمر ما، أك يؤدم مهمة معينة، كإما أف يتحوٌؿ من أصل كظيفتو ىذه إلذ معتٌ تعبتَم بلبغي 

 2بىرج فيو الأمر إلذ دلالات شتى، بيكن التماسها في السياؽ الذم يرد فيو"

عن لتعبتَ لكبصيغ بـتلفة ومن تراكيبو  الشاعر الشعبي الصوفي بأسلوب الأمر استعاف كقد
فتارة يوجٌو خطابا من الأسفل إلذ الأعلى راجيا ابغماية من الذات الإبؽية، ، بذربتو كأفكاره الصوفية

                                                           
 .121، ص1992، 2الأزىر الزناد : دركس في البلبغة العربية، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط 1
 .135أمالش سليماف داكد: ابؼرجع السابق، ص 2
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كحاثاٌ  ملتمسا أخرل إلذ من يوازيو في ابؼنزلة في مواوع كيتٌجو طالبا الوصاؿ كالإغاثة من شيخو،
كترؾ  شهوات الدنياعن  التخلي النفس التمس من، فيما اتباع نهج شيخو على كمرشدا مريدم الطريقة

 .ملذاتها

كقد كظٌف الشاعر صيغ أمر يبدك ظاىرىا أمرا، إلا أنها حادت عن أصلها إلذ دلالات 
 (:1أخرل، في قصائد ابؼدكنة، يقوؿ الشاعر في )النص 

َِ ــــــــــث ٍََ ــل َ ََٗ ــــــــــل َاسَ ــ َفـ ٠ََـــــــــؼَ ١ٌ َََٓ ـــــــــــاوَ ــعَ َهَ ـــــــــــــثََؽَ تَ َكَ ــــــــــٍ َؼَ رَ َٟ

َ ت ًَََ ـــــــعَََٛ رَ ـ َٔ ٌَ زَ ـــــــَ٘ َهَ ــــــــــــتََسَ ََٗ ــــــــــــــٌ َال  ََٗ ــــــــــــم َــافَ َٚ َٚصَ ذَ ــــــــــَٕ م َــــاَا

َٖ َٚ ذَ ــــــت ًَََ ــــــــــعَ ـػَ  َٖ سَ َا ََهَ ـــــــت َشَ ـــــــل َََٓ ـــــَِ َنَ ذَ ــــــــــــَٕ ػَ َا َهَ ــــــــــل َاسَ ـــف ٠َََ ل 

َٖ سَ َشَ ــــــــــ١ص ََٛوَ ـــــــٍ ََٕ غَ اؼَ َٚ  َشَ ــــــنَ ؼَ ََٓ ــــَِ َفَ ـــــ١َٛوَ ــــــــاٌ َشَ ـــالَ َٚ َنَ ذَ ـــــــــٌَ َٚ َا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

َْ ـــــــه ََٚ ال ََدَ ــــــــََّػَ َٞذَ ـــ١عَ َانَ ــــــَِ َادَ ــــــــذ ََٚ ال ََةَ ـــــــط َـل َ َهَ ــــــر َؼَ ـــ١ؽَ َا

َ َِ ـــــــــــٌَ َل  َٚ ــــــــعَ ٍَ َٟ َاَ َٔ ـــــــٕ َؼَ شَ ف ََٞذَ ـــــــــ١ٕ ََعَ ل  َهَ ــــــــر َخَ شَ فَ َٛدَ ـــــــــؼَ َٟ

ٌَ ــــــــث ٍََ ل َََٓ ــــ ََِضَ شَ ـــــــــــخَ  َٚ دَ َٚ َٛدَ ــــغَ ؽَ َٟا َشَ ــــــــــــظ َإٌ َـــــــَٝت َـــــــــَّ الػَ َا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

 

كرد الأمر في ىذه ابؼقطوعة موجٌها من ذات دنيا )الشاعر( إلذ ذات أعلى منو )شيخ 
ت الرجاء كالتذلٌل كالاستعطاؼ بعيدا عن الإلزاـ كالإجبار، كىنا يكوف الشاعر الطريقة( حاملب دلالا

قد خرج بصيغ الأمر من معناىا ابغقيقي إلذ معالش جديدة تكشف إبيانو ببّكة شيخو كقدراتو في برقيق 
 (:4الأمالش ابؼرجوة، كيبّز أسلوب الأمر في )النص 

َِ ــ٠ ََٛفَ ـــــؽَ  َٔ ارَ ـــاَ  َٓ ــــــــــــ١ــٕ َــعَ َظَ ــــــــَّ ــخَ َََٟــــــــــٌ َ ٟـــــــــــــــــاظَ شَ ــاَ

َٔ َشَ ــــــــــــ١ـــغَ  ٟــــــــــــاظَ َٛ ـــعَ ــَٟاٌــــَٟف َـــاظَ َٚ َََٟــت َ َــــا  ٟـــــــــــــــــــــــظَ لّ 

 اغَ شَ ـــــــــــــــعَ ـــٌَٟ َـــــــــــٌَٞ َشَ ـــثَ ـــذ َ ٟـــــــــــــــاظَ ـــعَ ََانَ َٚ ذَ ــَٟت َــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

َٔ ــٔ َأ ََهَ ــ١ــت ََٛدَ ــــــؼَ ـَٔ   اغَ ــــــــــــــــــث َـــاَٚفَ ـــــــــغَ ــَِ ًََ ـــوَ  ٟـــــــــــاظَ ــــؽَ ــاَ

ٌَ ـَٟت َـــاهَ ــ١ َــػَ َٛفَ ـــؽَ  َْ ــــؾَ ــطَ ــػَ ََٓ ـــَِ َسَ ــ١ــغَ  حــــــــم َــ٠شَ ــؽَ ــا  َٗ ـــــــــم َــ٠سَ َا

َٚ ـــــــغَ ــَٕ ــا٠َ َــَِ َذَ ــــ١ــغَ ــاٌ َٗ ــــــــم َــ١ــطَ ــا٠ََ ــــَِ ََٗ ـــــم َــ٠شَ ــَٟهَ ـــف َ  َٖ ذَ ـــــــ١ــٌ ََٝ

َٚ سَ  حــــــــم َــ١ــَٞاٌنَ سَ ذَ ـــــــفَ ََٓ ــَِ ًََ ــظَ   اغَ ــــــــــــــــــَٟت َـــــــــــٛذ َـــــــفَ َا
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ٌَ ــت َ شَ ــــــــــــــىَ ـــغَ ـــَّ ــاٌَيَ لََّـــــــؼَ َانَ ـــَِ   اغَ ــــــــــــــــــر َــــفَ ــَِ ًََ ـــــــــــف َــم َــا

 كَ ــــــــــــث َــــعَ َٛيَ ـــــــ١ َــخَ ََٓ ــ١ــ َثـــاوَ سَ  كَ ـــــــــــــؽَ ــٍَ ــت ََانَ َٚ ذَ ـــــاَت َـــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

ٌَ ــت َ َْ ــــــــ١ َـــؼَ ــا َِ ـــــظَ  كَ ــــــــــــؽَ ــٍَ ــأَ َـــٔ َأ ََٛ  غَ لََّـــــــــــــــــــفَ ََٗ ـــــــــــــٍ َـــا

 اغَ ـــــــــــــَّ ـــغَ ـــذ ََحَ ــــــــــَّ ـــمَ ــــغَ ــَِ  َٗ ـــــــــــ١ََــت ََٛيَ ـــــــ١ َــخَ ََٓ ـــــــ١ــث َــاوَ سَ 

َْ ــــث َــاَذَ ــــنَ ــ١َ ــَٟت َــــَ٘  شَ ــــــــ١ َــخَ ــَّ ــاٌَذَ ـــــم َــؼَ ــاَتَ ــــٕ َــصَ ــ١ــغَ   شَ ــــــــــ١ َــرََــذ ََا

تكرٌر أسلوب الأمر في ىذا ابؼقطع سبع مرات حاملب معتٌ الرجاء، ثلبث مراٌت من الفعل 
)غاث( كىي "غيثتٍ، غيث، غيثنا"، تكرار الصيغة نفسها يكشف وعف الذات الشاعرة كحاجتها 

ف الشٌاعر كرجاؤه جعلو يأتي بدعتٌ جديد مغاير للمعتٌ الأصلي للؤمر كاشفا شدة للئغاثة، فضع
احتياجو للمساعدة كما يعانيو من آلاـ، فهو بخطابو بؼن أعلى منو مرتبة )الشيخ( لد يلجأ إلذ توظيف 
الأمر على سبيل الإلزاـ، فمكانة شيخو كعلو شأنو جعلو بىرج بأسلوب الأمر إلذ معتٌ غتَ معناىا 

 الأصلي.

كقد نوعٌ الشاعر الشعبي الصوفي في استخداـ أسلوب الأمر، فورد تارة بصيغة ابؼتكلم ابؼفرد 
"غيثتٍ"، فيما كرد في مووع آخر بصيغة ابؼتكلم ابعمع "غيثنا"، كانتقاؿ الشاعر الشعبي في الطلب من 

 انفعابؽا.صيغة ابؼفرد إلذ صيغة ابعمع يكشف دلالات تأزـ حالة الذات الشاعرة كدرجات 

فيما كشف تكرار أسلوب الأمر )شوؼ( ك )دكٌر لر( عن معالس الرغبة في القرب من شيخو، 
 فوردت الأكلذ "مرتتُ" فيما كردت الثانية "أربع مرات".

 ( ينتقل الشاعر بأساليب الأمر إلذ معاف غتَ معناىا الأصلي:6كفي )النص
َِ شَ ـثَ ـٔ ََةَ ـطَ ـاًٌََ عَ ػَ  ٌَ َضَ َ٘ َاـا٠ َذََـاٌَغَ َّ ـظَ ََٓ ـَٜ َٔ ـ١ٕ ٍََٝػَ اَػَ ط َغَ ا َٛفَ ــؾَ ـَٔ َٛدَ ـؼَ َٟ

 

 (، أكرد الشاعر صيغ أمر بخطاب ابعمع:9كفي )النص 
ج ااااااااااش  َإٌغَ   ً اااااااااا  ٘ َلله ٠َ اااااااااااَأ  ١ص ااااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ٙ ١ااااا  ٌ َ َل ااااااف   ٓ ااااا  ِ ٘ اَ ااااا١ ذ  َع  اااااش ب  غ   ّ  ٌ ظ َا  ّ ااااا َؽ 

َ  كفي ذات النص:
ا ااااااااش  ٌَ ١ٕ ااااااااأَ ق   ُ ٌ ى  ااااااااا ظ  َت ش  ١ص ااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

ااااااادَ َ َػ   ٓ اااااا  ِ َٗ ١اااااا  ِ َذ ش  ك   ِ ااااااا ٌ غ  َف ااااااَٟا ٌَ ١ااااااه  َأٟ 

َ  َٖ ااااااااش  م  َؼ   ً ٔ م ث اااااااا َلَ  ض   ٌ ؼ  ٚٔ ااااااااَٟت ااااااااا ١ش  َظ 

َ

اٌ ١ااااااااااااـٗ َ َِ َا ٔ اااااااااااااػ  َلَ  اااااااااااااس  ٌ ؼ  َت ا  ً ٔ م ث اااااااااااا َلَ 

َ
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كرد خطاب الأمر في ىذه الأبيات بصيغة ابعمع "غيثولش، جتَكلش" موجٌها من الذٌات الشٌاعرة 
الالتماس كالرجاء، كاشفا انفعالاتو كرغبتو في النصرة  إلذ ابؼخاطب "رجاؿ كشيوخ الطريقة" على كجو

 من الأعداء كالرغبة في التقرب من شيوخ طريقتو عندما استنجد بهم طالبا ابعوار.

كفي قصائد أخرل، يأتي الشاعر الشعبي بأسلوب الأمر عندما توجٌو بخطابو للذات الإبؽية، 
 (: 9)النص 

ٌ ؼ ص اااا َا  ً م ١اااا  ِ َ  ُ ااااش ٠ ١ٕ اااا٠َٟ اااااَو   ّ َٖ اؼ  َش 

َ

َ َٗ ط ١اااااا ١ث ااااااَٟغ  َأٔ  اااااااَػ  ٌ ؼ ١ ااااااٛب  َا ااااااراَس  َآَع 

َ  ( يقوؿ الشاعر : 8كفي ) النص 
َـــــــَٟف َـــــٕ َــٍَ ــفَ َٚ  َْ ــــــَِ َٟل  َـــــــــــــــــــا١ َــــٍَ ــػَ َيَ ـــاصَ ـــــــٕ َـــَّ ــٌ ََــــــــــا

ََ ــــــــــــــشَ ثَ ــــٔ َََاغَ ــــــــــذ َشَ ـــَٟٔ َـــاٌ َــــم َــــشَ ا ََــــضَ ــــــَ٘  َاغَ شَ ــــــــــــــعَ ــــٌ ََاَ

َِ ـــَِ َنَ ذَ ــــثَ ــػَ  ََٗ ـــــــــــــ١ََغََــاٌَــــــــــــــاسَ فََــــاَغَ ـــ٠ـ ََــــــــــاغَ قََـــٔ َََٓ ــــــــٛ

َٖ ــــــــــعَ ــــت ٌَ َََا ٌَ َاغَ ــــــــــــــــــــــث ََّ ـــا َٗ ١ََـــٍ َــَٟػَ ــــَّ ـــغَ ــَّ ـــا َـــــــــــــــــــــ

َـــــــــــــــــح١ََـــأ َــــتََــــحَسَ ـــــث َـــ١ـــَ٘ َاغَ ـــــــــــــــاَف ١َ َــَٔ ذَ ــَٟاٌــف َََٗ ــــىَ ــغَ ــَِ 

َ٘ ؽَ َـــــاغَ ـــــــت َشَ ـــٌ ََهَ ــــــــٕ َــَِ َةَ ــــــاٌ َــه َ ََٟـــــــف ََشَ ـــــظ َــَٕ ــذ ََهَ ــــ١ــــــــــا َـ

َْ ١ َــــؼَ ـٍََــَٟت َـــف ََشَ ــــــــظ َــَٔ ٚا َ َٖ ــــظَ ََٓ ـــــػَ َـــــــــــــا َْ ؽَ ـــثَ ــغَ ــاٌَا َـــــــــــــــــا

 

في الأبيات السالفة بذلى أسلوب الأمر موجٌها من الطرؼ الأدلس )الشاعر( إلذ الذات الإبؽية 
ماس، فالشاعر يطلب ابغماية كستً العيوب "ابضيتٍ، غطيٌو" في )النص العليا في معتٌ الدعاء كالالت

(، كىنا يكوف 8(، كيرجو التقرب لدفع ابؼعاناة كثقل ابؼرض "كصلتٍ، ىز أثقالر، انظر" في )النص 9
الشاعر الشعبي قد خرج بصيغ الأمر من معناىا ابغقيقي إلذ معتٌ جديد يوحي بحاجة الشاعر الشعبي 

 ناية الإبؽية من ستً للعيوب كإقالة للعثرات.الصوفي إلذ الع

 ( صيغ أمر توجٌو فيها الشاعر الشعبي بؼريدم الطريقة:5ككردت في قصائد ابؼدكنة )النص 
َِ َهَ ـــــــغَ ــفَ ــٔ ََجَ َٛ ــــــَٙ ـؽَ َهَ ـ١ـٍ َـػَ َنَ شَ ـذَ ا َ ٌَ َٛنَ ــىَ ـؽَ ََٓ ـــَِ َهَ ــ٠اسَ ـث َـا َحَ ـــٍ َـعَ ؼَ ـا

َـــــــهَ ــــٍ َـــَّ ــػَ َنَ شَ ــذَ ا ََانَ ـــــَٙ ـأَ َرَ إ ََــــهَ ـــــخَ ــ١ــؽَ َحَ ـــ١ َـفَ َٚ َغَ ـــَِ َفَ ــٚل َأ َ

َِ رَ إ ََٚ  َصَ َابَ شَ ــؽَ ََٓ ــَِ َهَ ــ١ـم َـغَ ـ٠ ََنَ ـــشَ ـــــــــرَ ــذ ََهَ ــاٌ َــت ََٚنَ شَ ــــــاَ َٗ ٌ َل  َــــــــــ

َــػَ ََٓ ـَِ َهَ ــ١ـف َـؾَ ـ٠ٚ َ ََٗ اٌ ََٛ ــــــــــلَ َٟأ َــاَف َــَٙ ـٍَ ــوَ َاسَ شَ ـــالعَ َــــهَ ــــــوَ سَ دَ ًََ ـ٠ َلّ 
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 َِ ٌَ َغَ ـــٚ ََــٛيَ ــــــــــــم َـــــذَ َهَ ــــــــاٌ َــت ََنَ دَ سَ َٚ َََ ـضَ ــــــٌَ ٚا ََٚكَ شَ ـــــف َـا َل  َََل 

ٌَ َٟرَ ــــف َ َــــــــىَ اَا ََََ لّ  ٌَ َنَ شَ ــذَ ا َ ـــهَ ــــــىَ ــؾَ ــَذَ ل  ٌَ َغَ ـــَِ ًََ ــ١ــم َــا  ـــحَ ــــــاٌ َــم َــا

، بالك، اترؾ"،  طغت صيغ الأمر على ىذه ابؼقطوعة بصفة متتالية " اترؾ، أكقف، اترؾ، الزـ
فمن خلبؿ تتالر صيغ الأمر رسم الشاعر مبادئ الطريقة، فهو بيلي على من يريد سلوؾ نهج الطريقة 

كابؼواظبة على بفارسة طقوس  بصلة من الآداب كالطقوس التي عليو الالتزاـ بها من ترؾ شهوات النفس
الطريقة إلذ جانب شعائره الدينية ابؼفركوة، فغرض الشاعر من صيغ الأمر بضل دلالات الإرشاد 

 كالتوجيو بؼريدم الطريقة أك من يريد أف يسك مسلكها.

كقد أدرج الشاعر صيغ الأمر مرتبة كفق ابؼبادئ التي يلزـ بها كل من يريد الانتماء كالاندماج 
طريقة فبفعل الأمر "اترؾ" يلزـ ابؼريدين بالتخلي عن نزكات النفس كبالفعل "أكقف" يلزمهم على في ال

" بهبّىم على بفارسة طقوس الطريقة.  التزاـ العهد كا﵀افظة عليو، كبالفعل "الزـ

كمن صيغ الأمر بقد تلك التي تضمر معالش التحذير كالتهديد عندما توجٌو الشاعر الشعبي 
 ( بـاطبا النفس:1النص الصوفي في )

َِ ــــــــــٍ َثَ لَ أ َ َٟــــــــؽَ تَ شَ ذ ََدَ ــــــــــــــٍَ ث َاَلَ ــــــــــــ١ ٌََ ا ََََٚحـــــــؽَ ـــ١قَ َٟإٌََــــــــــٕ ََٟ

َِ سَ  ََهَ ـــاٌ َـــــت َََََحــــــــ١ؽَ ؽَ اٌقَ َايَ ـــــَّ ػَ َٟال َــــــــٚ َٟــــخَ شَ ـــــقَ َٞذ َٛدَ ــــــــؼَ َذَ ل 

َِ شَ ذَ ََََ ٌَ َايَ ــــَّ ػَ َٟال َــــــٚ َٟــــخَ شَ قَ ذ ََاسَ ــــــَٟإٌََــــــَٞف َٛدَ ـــــــؼَ ذَ ََََ   حــــــــــ١ؽَ نَ ف َا

َِ ــــــــَٙ َٕ اوَ ــعَ  َٙ ف َََُ ــــــــــا٠ َدَ ََََحـــــــاؼَ سَ َٛفَ ـــــؾَ ا٠ََ ـــاَ َِ ـــــــــــــــ١ َشَ ـــــــــــــم َر َغَ اَ

 كيقوؿ:
ٌَ ـــــَٟت َٛت َـــــذ ََََََََََ َِ ذَ إٌ ََٚ َذَ ـــــعَ ا َْ ــــــغَ ؼَ َٞالَ ذَ ـــــــظَ ََََََ         َحَ ــــــــا َهَ ــــاذ ١َ ََٟؼَ ـــــف ََا

ٌَ ـــــــف ََــــــــٟم َثَ ذ َ َٚاٌغَ َعَ ف َؽَ ـَٟا ٌَ ت ََشَ ـــــــ١غَ َاللَ َكَ ـــــــٍَ خَ ََٓ ـــــَِ َحَ ـــَِ لّ  َٟــــــىَ ا

َ ََِ َهَ ــــــــــٕ ََٝػَ ـــــــم َثَ ٠َ َل  َهَ ــاٌ َــــــــــــث َلَ َهَ ـــٛت َــــــ١ َػَ ًََ ــــــــؼَ عَ ٠ ََحَ ـــــــــــَِ لّ 

َِ ــــــعَ ٕ َــذَ  ٌَ َٛيَ ــــــَ٘ ََٓ ـــــَٟ َِ ١ َم َا َشَ ــــــــــــــم ََٝٚعَ ـــــــــظََــــٌ ََشَ ــــــــــــؼَ ََحَ ــــــا

ة حاملة دلالات الإلزاـ كالإجبار بتوجيو النفس كبرذيرىا تعددت صيغ الأمر في ىذه ابؼقطوع
كتهديدىا، كىو ما يؤكد أبنية بؾاىدة النفس عند الشاعر الشعبي الصوفي، بؼا بؽا من خطر على ذات 
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الصوفي فهي العدك الأكؿ الذم يفضي بو إلذ ابؽلبؾ من خلبؿ اتباع ابؼعاصي كالشهوات الذم يؤدم 
 و عنو.بو إلذ صدكد شيخو كانفصال

من ىنا بيكننا القوؿ بأف الشاعر الشعبي الصوفي قد استعاف بأسلوب الأمر بدا بىدـ أفكاره 
كبذربتو الصوفية، فغايتو من ابؼخاطب ليس إبقاز الفعل ابؼطلوب على كجو الإجبار كالإلزاـ، كإبما ابكرؼ 

بدلالات التذلل  في كثتَ من ابؼواوع بابؼعتٌ الأصلي لأسلوب الأمر إلذ مقاصد أخرل مشحونة
كالتضرع كالالتماس عند بـاطبتو للذكات الأعلى منو درجة "الذات الإبؽية، شيخ الطريقة"، كأخذت 
دلالات التوجيو كالارشاد كالتحذير عندما خاطب النفس كمريدم الطريقة، كبهذا يكوف استخداـ 

 نية كالدلالية.الشاعر الشعبي الصوفي لأسلوب الأمر قد عزٌز غايات النص ابعمالية كالف

 أسلوب النداء:  .ب 

. كبسبب ابػلجات الوجدانية 1النداء ىو " طلب اقباؿ ابؼدعو على الداعي بحرؼ بـصوص"
ابؼرتبطة بالعشق الولوم كالتي تنتاب الشاعر الشعبي الصوفي، حضر أسلوب النداء بكثافة في قصائده 

داء القريب "آ"، كاستعاف في مواوع أخرل موظفا أداة نداء البعيد "يا" في أغلب أساليبو، ك كذا أداة ن
كطرؼ منادل في جلٌ قصائد   الذات الشاعرة كقد بذلت. بألفاظ دالة على النداء" "ناديت، انادم .."

كابذهت ، ابؼدكنة بينما تعدٌد الطرٌؼ ابؼنادل، فتارة بقدىا تتجو بندائها لشيخ الطريقة كالذات الإبؽية
بؽذا بقد النداء قد خرج عن معناه الأصلي ، كالنفس عند بؾاىدتها قةريدم الطريتارات أخرل بندائها بؼ

فيها  تساكتصيغتو الأصلية في مواطن  بذلتابػطاب إلذ ذات عليا، بينما بالشاعر توجٌو عندما 
 .أطراؼ النداء " الشاعر، النفس، ابؼريدكف"

 

 

 

                                                           
 .430، ص1، دار ابؼعرفة، بتَكت، ط2لقرآف، جالزركشي: البّىاف في علوـ ا 1
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خلبؿ نصوص الشعبي الصوفي في توظيف النداء من الشاعر كبيكن الوقوؼ عند أسلوب 
 ابؼدكنة:

 :2النص 
ٌَ َةَ ــَ٘ اَرَ ـ٠َٟ َـخَ ـ١ـؽَ  َْ ــــــــــــٛظَ ــــــؽَ ــٍَ ـٌ ََطَ ذَ ـــــــَٕ ـــ٠ ََٛصَ ـــــــــٕ َـــىَ ــَّ ـا َا

َْ شَ ـــــــــ١ـــ َإٌ ََذَ ــــــــــَٙ ـفَ ََٓ ـــــــ ََِٛصَ ــــــــعَ ــــَٔ َاهَ شَ ــــــَٝاٌقَ ـــٍ َػَ ََٗ ـت َ َا

 :3وفي النص 
ٌَ ــــــأ َــظَ شَ ـــاَف َــ٠ َ َٟـاػَ ـــــــــَّ ــعَ َٞأ َشَ ـثَ ـ٠َٟ َــت َسَ َةَ ـٍ َـطَ ـٔ ََحــــــــاٌ َذََـاٌَحَ ـــََٕـؼَ ـَٟا

 

 :يقوؿ الشاعر، 4النص  كفي
ٌَ َذَ ــثَ ــَٞػَ ذَ ـــ١ــعَ َانَ ــــَِ  غَ لََّـــــــــــــــــــــــــقَ ــاٌَظَ ــــا٠ َاَسَ ـــ٠ َ  سَ ادَ ـــــــــــم َــا

 ََٟـــــــــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ــــــــل َشَ ـــاَاٌؾََــ٠ َ اغَ ــــــــــــــــــــــــــَٟه َـــــٍ َــاٌَذَ ــف َشَ ــذ َ

في  بتُ الدكر كالآخر في أدكار القصيدة، كما تكررت تكررت صيغة النداء( 7)النص كفي
 "بكتاج إلا رواؾ يا سيدم البشتَ" عبارة

َٚ َٞدَ شَ ـَِ أ َـتَخَ ـ١ـؾَ ـاٌـ٠ ََهَ ـٍ َـ١ـىَ ـؾَ ـٔ َ َهَ ــــ١ـٚف َََٟاللَ ــَٟف َــر َـثَ ـٍ َـاَه َشَ ـؾَ ـَٛت َـاَت َـ٠ ََٟـٕ َـ٠ا

َهـ١ـٍـذَفؽ١ػَدسخَؽٙٛدَػـمـٚػٕذَٞػَٟــــــأـــمـؽـَٟاٌـــــدَأتـهَٚأٔـٕـاَاتـأٔ

َٚ ـظَ َهَ ــأ َـغَ ـٍَ ـت َ َهَ ـ١ـؼَ شَ ـف ََةَ ـٍ َـطَ ـاَذ َـَِ َانَ ـات َـاَت َـٔ ََٟأ َـٍ َـرَ ـٚل ََٟــــــأ َــط َـٍَ ـاَعَ ٠َٟ َـٕ َـرَ ـت َا

 َٚ َٖ ٌَ َا ََ ـ١ َـا َِ ـٕ َـػَ َدَ ـ١ـؽَ مَ َٛ َٖ َٟسَ ـٕ َـرَ ـ١ـف َـظَ َهَ ـأ َاَوَ رَ إ ََٚ َٟــــأ َــغَ ـرَ ـَٟ ََ ـٍ َـاٌَا َهَ ــ١ـٍ َـػَ َٛ

َْ ـ٠ َذَ ـَٟػَ ـٌٚ َاسَ ـٚفَ َٟـــٚٔ َادَ ـَٟػَ ـاعَ ـَٟٚٔ َـٛذ َـ١ َخَ َهَ ـاٌ َظَ ََٓ ـػَ  َهَ ـ١ـٌَٟ َـث َـ٠شَ ـمَ ـذ َََٓ ـَِ َا

ٌَ ـَٟف َـأ ََِ صَ َٛيَ ه ََٟـــــأ َـــغَ ـرَ ـَِ ََُ ــــَٙ ـَٕ ـػَ ََُ ـــَ٘ شَ ــال َـاَؼَ ـٔ َأ َ َهَ ـ١ـت ََغَ ذَ ـَّ ـٔ ََظَ ـاٌ َعَ َّ َٟا

ٌَ َهَ ـ١ـٌَٟ َٕ َـثَ ٍ َظَ  َـعَ َدَ ـَٔ ٚا ََٟـٕ َـمَ َةَ ـاؼَ ـافَ ـ٠ ََةَ ـؽَ ـا َهَ ــ١ـت َََٓ ــر َـفَ ـٔ َََٖ اسَ ـىَ ـَّ ـٍَ ـٌَٟ َـؼَ لّ 

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ٠ ََٟـــٔ َشَ ـغ ــَٔ َٟٚأ َـث َـ١ـث َـاَهَ ـ٠َٟ َـاٌ َـؼَ َشَ ـث َـظَ أ َ َهَ ــ١ـٌَٞ َشَ ـَِ أ ََدَ ـػَ دَََٚ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َِ ـأ َسَ  َٚ َٟدَ ــث َــ١ـث َـاهَ ـ٠ ََنَ ٚسَ ذَ ــَٟ ََ ـ٠ ًَََ ـَٟوَ ـَٟف َـىَ ثَ ٔ ََٟـــٕ َــ٠ا َشَ ــ٠شَ ـمَ َادَ ـَٟػَ ـاٌ َـؼَ َٛ

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

 :9النص  كفي
ج ااااااااااش  َإٌغَ   ً اااااااااا  ٘ َلله ٠َ اااااااااااَأ  ١ص ااااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ٙ ١ااااا  ٌ َ َل ااااااف   ٓ ااااا  ِ ٘ اَ ااااا١ ذ  َع  اااااش ب  غ   ّ  ٌ ظ َا  ّ ااااا َؽ 

َ جَ  اااااااش  ف خ  ااااااالَّ  ٌَ ١ٕ ااااااااَت  ث ١اااااااة  َه  َاٌر عَاااااااأٟ 

َ

َ َٗ اااااااام ١ ٗ ٠َ غ  ث ١ث اااااااا ٌَ ؽ  ااااااااش  َاٌغ   ْ ااااااااا َو ١غ   ٓ اااااااا  َِ

َ
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جَ  اااااش  ٌ ى غ  َا ثاَاااااس  َظ  ٙ اااااٛف   ٍ  ّ َاٌ ث ١اااااة  ٠َ ااااااَه 

َ

َ ٍَ ح ٌَ  خ  اااااااش  َٗ ف  ااااااأَٟ ااااااااد َٜت ١ااااااا اٌٍ   ٚ َ  َ اااااااا َّ ٛم 

َ  شيخونداء ذات السابقة إلذ  ابؼقاطع الشعرية بـتلف الشاعر الشعبي الصوفي في توجٌو
، كىنا يكوف الشاعر قد خرج بالنداء من معناه ابغقيقي إلذ معتٌ بؾازم، مستخدما أداة النداء "يا"

ابؼقصود ىو حضور بركتو كنيل رواه من فالشيخ لن يستجيب لتلبية النداء بالإقباؿ كابغضور كإبما 
جهة، كبؿاكلة التقرب منو ككصالو من جهة أخرل، فالنداء ىنا يوحي بحاجة الشاعر كوعفو من خلبؿ 
استعطاؼ شيخو كالتوسل إليو، فيناديو طالبا الإغاثة فهو من يقيو شرٌ الأسقاـ ك نوائب الدىر 

 كمصائبو، كىو من يعووو جفاء الأىل كىجرانهم.

ستخداـ الشاعر الشعبي بؼناداة شيخو بأداة النداء "يا" التي تفيد بنداء البعيد، أخذ معتٌ كا 
(، كأخذ معتٌ البعد ابؼعنوم في 9، 4البعد ابغقيقي لضريح شيخو "فاس، بغداد..."  في النصوص )

 ( "يا رايس الصلٌبح".4)النص 

و في العديد من ابؼواوع إلذ لد يتوقف الشاعر الشعبي عند نداء شيوخو، كإبما بقده قد توجٌ 
 نداء الذات الإبؽيو متضرعا:

َِ ـــٕ َــ ٍَـ َؼــعَ ــ٠ ََـــٟت َسَ َََََََ َ٘ ــــؼَ ــاَ َْ ذَ ــــتَ َٝال َــــف َــقَ ــذ َََََََ              ََُ ــــا ٌَ َا َٛبَ ـــــٍ َــمَ ٚا

َ٘ ـــــَّ ــاَؼَ ــــٕ َــٍَ ــــخَ ادَ َبَ سَ َََََََ َْ ضَ ـــؼَ ال ََةَ ـــَ٘ زَ ــذ َََُ ـــــــا َٛبَ ـــــغَ ـؾَ ــاٌَٚ َا

َ٘ سَ َٚ ََٓ ــــ ََِٝــم َــثَ ـٔ ََفَ ـا٠ َخَ َََََََ َْ ضَ ــــؼَ ال ََغَ ـــظَ شَ ـــذ َََُ ـــــــا َبَ ٚشَ ــــىَ ــٌٚاَ َا

َ٘ ــــٕ َــــعَ ًََ ــــــػَ َبَ اسَ ـــ٠ ََََََََ ٌَ َخَ ـــ١ــــَٞؽَ ٚصَ ضَ ـــــػَ ََُ ـــــــــا َشَ ــــــــنَ ــؽَ ا

بحذؼ أداة النداء كىو بىاطب الذات الإبؽية بؿاكلا تقريب ما الشاعر ابؼقطع الشعرم استهل 
يفصل بينو كبتُ ربو من مسافات، فحذؼ الشاعر لأداة النداء بومل دلالات القرب ابؼعنوم من 
الذات الإبؽية، بدنح خالقو البعيد منزلة القريب كىو ما يوحي بحضور الذات الإبؽية في كياف الشاعر 

لشعبي، كيعود الشاعر لنداء الذات الإبؽية موظفٌا أداة النداء "يا" في آخر ابؼقطع بؿاكلا إبراز دلالات ا
علوٌه كعظمتو، فالنداء ىنا خرج عن معناه ابغقيقي إلذ معتٌ جديد يفيد الدعاء كالالتماس من الذات 

 الإبؽية.
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 :8لنص اعر في اكمن صور نداء الذات الإبؽية بغرض التضرعٌ كالتوسل، قوؿ الش
َٛ ــــىَ ـٌ ََكَ ــــــاٌ َــاَخَ ـــ٠ ََهَ ـــر َـٍَ ــعَ  َْ ــــــ َْ اَوَ ــــــَِ ََُ ـــــــاٌ َـــػَ َا َـــــــــــــــــــــــــا

ٌَ ــــــــــــــَٟعَ ٔ َ ٌَ ـت ََهَ ـــر َــا َْ ــــــٔ َذَ ــــؼَ ـا َُ اذ َـــــخَ َا َـــاـــــــــ١ََــــث َـــَٕ ـــٌ ََـــــــــــــــــ

َْ ــــــــؾََــَٟاٌـــاٌ َـغَ َذَ ـــَّ ـَٞاؼَ ذَ ــ١ـٚعَ  َـــــــــــــــــــا١ََــــــٌ ََٛ ــــــٌ ََــظَ ــــــــا٠ َسَ َا

َـــــــَٟف َـــــٕ َــٍَ ــفَ َٚ  َْ ــــــَِ َٟل  َـــــــــــــــــــا١ َــــٍَ ــػَ َيَ ـــاصَ ـــــــٕ َـــَّ ــٌ ََــــــــــا

ََ ــــــــــــــشَ ثَ ــــٔ َََاغَ ــــــــــذ َشَ ـــَٟٔ َـــاٌ َــــم َــــشَ ا ََــــضَ ــــــَ٘  َاغَ شَ ــــــــــــــعَ ــــٌ ََاَ

َِ ـــَِ َنَ ذَ ــــثَ ــػَ  ََٗ ـــــــــــــ١ََغََــاٌَــــــــــــــاسَ فََــــاَغَ ـــ٠ـ ََــــــــــاغَ قََـــٔ َََٓ ــــــــٛ

الإبؽية حاملب معتٌ الرجاء كالاستعطاؼ كاشفا  يتجو الشاعر الشعبي الصوفي بندائو إلذ الذات
عن وعفو كحاجتو بؽا،  فيما يكشف استخدامو لأداة نداء البعيد "يا" عن علو مكانة الذات الإبؽية 

 كعظمة شأنها في نفس الذات الشاعرة. 

 ( نوعٌ الشاعر في استخداـ أدكات النداء بؼناداة الذات الإبؽية:9كفي )النص 
اااااا ١ٕ اااااا٠َٟ اااااااَو   ّ َٖ اؼ  ااااااش  ٌ ؼ ص  َا  ً م ١اااااا  ِ َ  ُ ٠ َش 

َ

َٗ َآَ ط ١اااااااا ١ث ااااااااَٟغ  َأٔ  اااااااااَػ  ٌ ؼ ١ ااااااااٛب  َا ااااااااراَس  َع 

ابٌذو الشاعر بأسلوب النداء في ىذا ابؼووع معبٌّا عن وعفو بإبراز معالش الالتماس كالرجاء من َ
الذات الإبؽية، فهو يطلب ابغماية كستً العيوب من ابؼولذ عز كجل مستعينا بأداة نداء البعيد "يا" 
للدلالة عن تعظيم قدره كشأنو، كاستعاف في الشطر الثالش من البيت بأداة نداء القريب "آ"، ككأنو 

 قريب من الذٌات الإبؽية كىو ما يوحي بقربو ابؼعنوم.

 : 2كفي مووع آخر بقد نداء الشاعر الشعبي بؼريدم الطريقة في النص 
َٚ ــــــــ ٠َ َأ َ َْ َٛ ــــــــــــخَ اَالَ ـــــــ٠ ََا َٚ ـــــــ٠ََأ َََََََََََََََََََََََََا َْ َٛ ـــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ َٚصَ ضَ ــػَ ََٓ ـت ََٚسَ ضَ ـَٔ  َْ ـــرــــــــــطـــــٍَ ــغَ ــاَاٌــــٕ َـخَ ـ١ـؽَ ََََََََََََٟـــــــظَ شَ ــث َـا َا

َٚ ــــــــــــــ٠ََأ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َْ َٛ ــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا َا

َٚ ـــ١ََـَ٘  َبَ ذَ ــــَٔ َٚ َاءَ شَ ـــــؽَ ـقٍََـٛاٌَ َـــــؾـَّ ـٔ َََََََََََََََةَ ــــــؽَ ــَٔ ََٓ ــــَِ َٚسَ ضَ ــــَٔ َا

َاْـــــــظَٚظـَٓإٔـــافَِـــــخـل٠ََشبــــــــحَاٌـــنـثـَٟفَٟلـاؽـّـاٌ

َِ ــ َثــا٠َ ــَٟظَ ـٍ َـاٌَٚ  َْ سَ زَ ــــــــــــَٛؼَ ـــــــــؼَ ـــفَ ـــ َٕــ َا٠ََِ َٛـــــــــٛت َـــر َـىَ ــَٛ َا
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كرٌر الشٌاعر صيغ النداء في القصيدة بصورة مكثفة موظفا أدكات النداء "أياٌ، يا ، ىيا"، فورد 
(، كما  11إلذ الدكر  1لدكرتكرارىا في طالع القصيدة، كعند بداية كل دكر من أدكار القصيدة ) من ا

كرٌره كلبزمة بتُ الدكر كالآخر، ككأف الشاعر يريد استجابة أكبّ عدد بفكن من الزائرين كىو ما يوحي 
بالرغبة في التعاود كبذييش الوعي ابعمعي، كيوحي توظيف أدكات نداء البعيد بدلالات انتشار الطريقة 

النداء قد كرد في معناه الأصلي حيث يطلب  كذيوع صيتها في بصيع الأرجاء. كىنا يكوف أسلوب
( خرج الشاعر بأسلوب النداء 1الشاعر من مريدم الطريقة الإقباؿ كابغضور بؼوسم الزيارة. كفي )النص 

 عن غروو الأصلي عند نداء الشاعر للنفس بؿذرا إياىا :
ٌَ ـــــــغَ فَ أَ َـــــــــــ٠ َ ـــــحَخَ ـــــث َا٠َ ــــــاَظَ ـــــــَِ َدَ ــــــــَٔ ا ََٚ  انَ سَ َٚ ََٓ َِ َٛخَ ـــَّ َٟا َشَ ث ـ
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 :وأثره على دلالة الشعر الشعبي الصوفي المستوى الدلالي -ثالثا
نصل عند آخر بؿطة لدراسة اللغة "ابؼستول الدلالر" كالذم يعد حصيلة تكامل ابؼستويتُ 

تسهم في تعزيز الدلالة العامة  النص يةبن التي تشكل كالتًاكيب اللغوية إذا كانت الأصواتالسابقتُ، ف
للخطاب الشعرم، فإف الألفاظ كابؼفردات انطلبقا من السياؽ الشعرم الواردة فيو تعزز ىي الأخرل 

كالدلالة كما كردت في تعريفات ابعرجالش ىي" كوف الشيء بحالة يلزـ من العلم بشيء  دلالات النص،
، فهي ترتكز على جانبتُ الداؿ كابؼدلوؿ، كقد 1بؼدلوؿ "آخر، كالشيء الأكؿ ىو الداؿ، كالثالش ىو ا

ناقش الباحثوف الصٌلة الوثقى التي بركم الداؿ كابؼدلوؿ باعتبارىا أحد أىم مسائل علم الدلالة الذم 
"يدرس ابؼعتٌ أك ذلك الفرع من علم اللغة، الذم يتناكؿ نظرية ابؼعتٌ أك ذلك الفرع الذم يدرس 

يعتٌ بدراسة  ابؼستول الدلالرف، 2في الرمز حتى يكوف قادرا على بضل ابؼعتٌ"الشركط الواجب توافرىا 
كاشفا الدلالات ابػفية كابػصائص الأسلوبية التي   الأبعاد الدلالية التي برملها ألفاظ كعبارات النص،

 صاحب النص. انفرد بها

و الصوفية  فيو الشاعر عن بذربتكاحد يعبٌّ  بغرض يعتٌابػطاب الشعرم الشعبي الصوفي ك 
الشعبية ابؼتمثلة في التعلٌق بحب أكلياء كشيوخ الطرؽ الصوفية، كالاعتقاد في كراماتهم، كالتمسٌك 

 برتاج إلذ تتبع دلالاتها و استقى من بيئتو العديد من الألفاظ التيبدمارساتو الطقوسية الصوفية، إلا أنٌ 
  كفق السياؽ الواردة فيو. 

مسة الأبعاد الدلالية التي بوملها خطاب الشعر الشعبي كما يعنينا في ىذا ابؼووع ملب  
الصوفي، من خلبؿ تتبع دلالات الألفاظ التي كظفها الشاعر الشعبي للتعبتَ عن بذربتو الصوفية من 

 خلبؿ دراسة ابؼعجم الشعرم كابغقوؿ الدلالية كالعلبقات الدلالية، كالصورة الشعرية. 

 

 

                                                           
1
 91ابعرجالش: ابؼرجع السابق، ص  - 

2
 .11، ص 1998، 5أبضد بـتار عمر: علم الدلالة، عالد الكتب، القاىرة، ط - 
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I.  :المعجم الشعري 

غوم، تتآلف فيو الأصوات كالكلمات كابعمل ك...، كالكلمة أبرز ىذه يعد الشعر بناء ل
ابؼكونات، فهي ليست بؾرد أصوات كإبما للكلمة مبتٌ كمعتٌ يتحدد في نطاؽ السياؽ الواردة فيو، 
فللكلمة أبنيتها في ابػطاب الشعرم حيث بسكن ابؼتلقي من ملبمسة كتصوٌر بيئة الشاعر إذا تم تناكبؽا 

 الواردة فيو. كفقا للسياؽ 

في "تلك ابؼفردات التي يشكل منها الشاعر قصائده، كالتي لا تفتأ  ابؼعجم الشعرم يتمثلك 
 بكثافة التي تتميز عر الشعبي الصوفياالش كىو ما نلمسو في قصائد، 1تتكرٌر بشكل ملحوظ في إبداعو"

عر الصوفي، ىذه الكثافة بؾتمع كبيئة الشاتداكبؽا في  تكررت في قصائد ابؼدكنة ككثرالألفاظ التي 
أوفت على  قصائد الشاعر الشعبي الصوفي بظة أسلوبية ميزتها عن سائر قصائد الشعراء الشعبيتُ، 
دفعت بنا إلذ تقفي دلالاتها، باعتبار الشاعر الشعبي الصوفي عبٌّ عن بذربتو الصوفية باستعماؿ ألفاظ 

 خاصة ببيئتو كبابعماعة الصوفية الشعبية. 

عى إلذ رصد ابؼعجم الشعرم انطلبقا من الوقوؼ عند دلالات أبرز الألفاظ من ىنا سنس
التي تداكبؽا الشاعر الشعبي الصوفي في نصوص ابؼدكنة أكثر من مرة حتى أصبحت تػمثٌل مكوٌنا أساسا 

 لسبّ أغوار النص، ككذا من خلبؿ تصنيف ابغقوؿ الدلالية الواردة في ابؼدكنة. 

 الشعبي الصوفي:دلالات الألفاظ في الشعر  .1

حاملة فيما بينهم،  مشتًكة كمتداكلةبألفاظ ة اليومي معاملبتهمأفراد المجتمع الواحد في  يتواصل
معتٌ الكلمة "يتعدد كفقا معالش كدلالات بؿددة بزتلف باختلبؼ السياؽ الذم تتجلى فيو، لأف 

 2لتعدد السياقات التي تقع فيها"

                                                           
، )د، ط(، 2015، بحث في ابغقوؿ الدلالية للكلمة في ابػطاب الشعرم ابغديث، أمواج للنشر، الأردف –إبراىيم جابر علي: ابؼعجم الشعرم   1

 9ص
 69أبضد بـتار عمر: ابؼرجع السابق، ص  2
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شاعر الشعبي الصوفي قد كقع اختياره على ألفاظ مستقاة كالناظر في قصائد ابؼدكنة بهد أف  ال
من معجمو الصوفي كبزدـ غروو الشعرم، كسنسعى في ىذا ابؼووع إلذ تناكؿ دلالات الألفاظ التي 

 استندت عليها قصائد ابؼدكنة باعتبارىا ألفاظا تنتمي إلذ كسط ابعماعة الشعبية الصوفية.

  :ألفاظ الاستغاثة 

التجربة الصوفية الشعبية كتيمة بارزة في قصائد الشعراء الشعبيتُ  الاستغاثة أساستعد 
كالاستغاثة من "غوث" يقاؿ أغاثو ا﵁ كاستغثت فلبنا فما كاف لر عنده مغوثة، كأغاث ا﵁  الصوفيتُ،

الشعبي الصوفي إلذ توظيف ألفاظ الاستغاثة بشكل كبتَ "غيث،  بعأ الشاعركقد  ،1البلبد كيغيثها غيثا
غيثولش.." كفي ىذا دلالة كاوحة على اعتقاد الشاعر في القدرات ابػارقة التي بيتلكها شيخو في  غيثنا،

دلالتها الأصلية التي تعتٍ  عنسياؽ قصائد ابؼدكنة  إغاثة مريديو، فحدث انزياح للفظ الاستغاثة في
كالاغاثة من طلب العوف من ا﵁ أك شخص حي بيتلك قدرات تقدلص يد العوف إلذ دلالة طلب العوف 

 شخص ماثل برت التًاب )الشيخ(. 

  :النظر، البصر 

العتُ إذا بالرؤية  كىي الشائعة كابؼتداكلة بدعتٌ "حسٌ العتُ" برمل لفظة النظر دلالتتُ، الأكلذ
ىو ذا قرف النظر بالقلب ك الأشياء، كالدلالة الثانية إ كتفحص رؤية فيكعضو العتُ  باستعماؿ قرف النظر 

الشاعر الشعبي الصوفي   ، كبالعودة إلذ نصوص ابؼدكنة بقد2ما ينظر إليو أمرالتأمل في برٌ ك التد فكر كتال
قد كظف كلب الدلالتتُ، إلا أف الدلالة الثانية للكلمة كاف توظيفها أكثر من الدلالة الأكلذ، حيث بلغ 

 مرات. 10كركدىا في النصوص حوالر 

بإقباؿ الشيخ  الضريح كفوزه يوـ ابغسابزائر الشاعر الشعبي سعادة  قرف (2النص )في ف
 ، فبنظرة من شيخو تتزف أعمالو كترجح في ابؼيزاف يوـ ابغساب: التأمل في أحوالوب بكوه

َٚ ـــ١ََــَ٘  َادَ ــــــــــَ٘ ضَ ـــاٌَةَ ــــطَ ــاَل َــــٕ َـخَ ـ١ـؾَ ـٌَ َادـــــــــــــ١ــاَالعـــ٠َٚسَ ضَ ــــ ََٔا

                                                           
 كما بعدىا. 174، ص2ينظر: ابن منظور: لساف العرب، المجلد   1
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ٌَ ـــف ََاغَ ـــــظَ شَ ــــ ٠َََََََذَ ــــــــــــ َؼــغَ ــ٠ َََٗ ــ١ــف ََشَ ــظ َــَٕ ــ٠َٟ َــٍ َـاٌ َْ ضَ ــــــــــــ١ـــَّ ــَٟا َا

َِ َادَ ــــــــــــــ١ َــعَ ال ََحَ ـــٍ َـ َّـظَ َغَ ـَِ ًََ ـخَ ذَ ـ ٠َ َْ ـــــــــــــــ٠ َضَ ــ ََٛذـــــــٕ َـــاوَ ـــــغَ ــٚ َا

 ، يقول:كفي نفس النص   
َٚ ــف ََََََنَ شََـــــــث َــرَ ــذ َََٗ ــأ ََٛ ـــــخَ إ ََكَ شَ ــــــؼَ ـــذ َ ٌَ ذَ ــ١ــعَ ََُ ـــــَٙ ـطَ ـعَ َٟ َٚنَ شَ ـــثَ ـَّ ـَٞا

ََ ـــــــــــٍ َــػَ َََََٛنَ ـــــــىَ ــؾَ ــَٟاٌــف َــَٕ ــذ َََٗ ــذ َشَ ـظَ ــَٟٔ َــف َ َْ ــــــــــــــــث َــذَ َشَ ــــ١ــغَ َٛ َا

 ليمنحة التأمل في أحوالو كالاقباؿ عليو يطلب الشاعر الشعبي من شيخو (7النص )في ك 
 كالنجاة يوـ ابغساب، فيقوؿ:  الراحة كالطمأنينة

َ٘ ؽَ َـــــاغَ ـــــــت َشَ ـــٌ ََهَ ــــــــٕ َــَِ َةَ ــــــاٌ َــه َ ََٟـــــــف ََشَ ـــــظ َــَٕ ــذ ََهَ ــــ١ــــــــــا َـ

َْ ـــــــــــــ١ َــــؼَ ـٍََــَٟت َـــف ََشَ ــــــــظ َــَٔ ٚا َ َٖ ــــظَ ََٓ ـــــػَ َا َْ ؽَ ـــثَ ــغَ ــاٌَا َـــــــــــــــــا

َْ ـــــــَّ ــطَ ــَِ َػَ ـــــ٠ َشَ ـــــَِ ١َــــــــهَ ـــت َ َــــــحَ ـــــــــ١ََــــعَ َـــــــــهَ ٕ َـــاَػَ ــــــــَِ َا

ََ ـــــ٠ َ ٌَ َذَ ـــــــ١ــَٙ فَ َٛ َْ ََّـــؽَ ــا ٠ََََٟٞـــــــــــــــــــــذَ ـــــف ََنَ ضَ ــــــَٙ ــَٔ َـــــــــــــا

الشفاء يعتقد الشاعر اعتقادا جازما بأف نظرة شيخو بالتأمل في أحوالو بسنحو  (5النص) كفي
  فيقوؿ:كتدفع عنو الضلبلة  كلن بويد عن ابغق 

َ َٔ ٚل  َ٘ ١خَ ؽَ َجَ شَ ظَ َٟٔ َف ََؼَ ـىَ ـؾَ َ ٌَ ََٓ ــــ١ـػَ ََٗ ـ١ـٍ َـَٝػَ ــَّ ـؼَ ـذ ََاَٚ َٟاٌذَ َٟ َذَ ــــغَ ـؽَ ـَّ ـا

َٗ ـف ََشَ ـظ َٔ َََٓ َِ ًََ وَ  ٌَ ََٗ ـََٕـػَ َةَ ـَ٘ زَ ـ٠ ١ََ َٛ ٠َ َبَ شَ ـــعَ ـ٠َ َــٟغَ ـَٟت َــٍ َـٚاٌََٜٛ غَ ـا َدَ سَ ــــــــــ

 (:9كنفس الدلالة بقدىا في )النص    
ج اااااااش  ٕ اااااااَٟت ٕ ظ  ٕ ؽ   ّ َذ  ااااااا١خ  َت اٌؾ   َ اص  اااااااش  َؼ 

َ

َ َٗ ١ااااا ٍ ث ااااأَٟ ث غ  َف اااااَٟل  ث اااااٛب  ؽ   ِ اااااش َٞ ؾ   ّ  ٌ َا  ٓ ااااا َات 

َ َٖ اٌ اااااااش  ف  ٍ ى   ٌَٟ ااااااااؼ   ِ َ ااااااا١ف  ع  َتٛ  َف اااااااٛذٟ 

َ

َ َٗ ٌَ ١اااااااااا  ٛ ٘ اااااااااا ٌٍَ  ااااااااااَٟ اااااااااااس  ٌ ؼ  ااااااااااَٝت ا م  ٠ ش  َلَ 

َ ( حاملة دلالات التأمل بالقلب، فالشاعر يطلب من شيخو أف 4ككردت الكلمة في )النص
 بيكنو من رؤية ابغقائق بقلبو، فيقوؿ:  

َْ ـــــــه ََٚ ال ََدَ ــــــــََّػَ َٞذَ ـــ١عَ َانَ ــــــَِ َادَ ــــــــذ ََٚ ال ََةَ ـــــــط َـل َ َهَ ــــــر َؼَ ـــ١ؽَ َا

َ َِ ـــــــــــٌَ َل  َٚ ــــــــعَ ٍَ َٟ َاَ َٔ ـــــــٕ َؼَ شَ ف ََٞذَ ـــــــــ١ٕ ََعَ ل  َهَ ــــــــر َخَ شَ فَ َٛدَ ـــــــــؼَ َٟ

ٌَ ــــــــث ٍََ ل َََٓ ــــ ََِضَ شَ ـــــــــــخَ  َٚ دَ َٚ َٛدَ ــــغَ ؽَ َٟا َشَ ــــــــــــظ َإٌ َـــــــَٝت َـــــــــَّ الػَ َا

 : (5النص )في كبنفس الدلالة كردت اللفظة 
ــادَ ََٗ ـ١ٍ ََٝػَ ىَ ـؽَ ٠ َ َٚ ــــؼَ َاسَ ــــط َـشَالعَ ـظـٕـ٠ َََُ ٠ ـ ـٍـَٞػَ ا ََ ـــٍ َــَٝػَ ـ ـ َٛ ٌَ َحــــــٍََـَّ ـا
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َِ ف ََشَ ظ ََٕ ٠ َ ٌَ ََٗ ـأ َـىَ ـَٟ ـــــؼــت ََاسَ ــقَ ـتَ ال َـتَدَ ـ١ـ ثَـا َذَ ـ ـ َـــــ مَــَت ََٚل  َٝــَــــــٍــَخَ َٝل 

ََٗ ـــــــٍََــؽَ ــ٠َ ََٖ شَ ــقَ ـَٝت َــَّ ـَٟػَ ــٍ َـٚاٌَاسَ ــــقَ ــتَ ال ََةَ ــه َََٖ ذَ ــَٕ ـػَ َٚصَ ضَ ـػَ ََٓ ـت َ

ٌَ َانَ ـىََـف َ َٗ ـــــٌََذَ ــ٠َ َٚ ََٗ ـــأ َــىَ ـَّ ـٌَ ََٗ ــــٍ َـٛفَ ـ ـ ٠ََاسَ ــــؽَ ـثَ ـٌَٟ َــَٟف َــٍ َـاٌَكَ ـ٠شَ ـغَ ـا َــــ

 :كيقوؿ   
َٞ ــف َـؼَ ـاَعَ ٠َٟ َـخَ ـ١ـَٟؽَ ف ََشَ ـ١ص َوَ َكَ اؽَ ػَ  َِ ـث َـٍَ ـَٟل َـاَف َـظَ ََٓ ىَ عَ ََٗ ثََؼَ َا َٛفَ ــغَ ـؾَ ـَٟ

َ َةَ ـٍ َـطَ ـٔ َ َٞ ٔ َََُ ــَٙ ـ١ـٌَٟ َــذ َـا٠ َََٗ ـٌ َال  ٌَ َذَ ؼَ عَ ََٓ َِ َــــــــا َـخَ ا َٛفَ ــؾَ ـٚذَ َشَ ـظ َـَٕ ـذ ََكَ ـ٠ َلّ 

َٞ ــــــٔ َََُ ـــَٙ ـ١ـٌَٟ َـاذ َٔ ًَََ ـ١ـؼَ شََـاٌت ََٚاللَ  َـتَ َعَ ـف َـٍَ ـٔ ََـا َِ ـٔ َدَ لّ  َــٛفَ َٟعَ ـف ََحَ ـٚف َشَ ـؼَ ـاَ

َٞ َٚ َٝدَ ٍ َـػَ َدَ ـَٔ ٚا ََــــحَ ا٠ َضََــؼَ ـَٟاٌــاذ َـأَ َـَّ ـوَ َدَ ـ١ـٕ َـَٟف َأ َسَ  َٛفَ ــخَ شَ ـَِ َهَ ـاٌ َـؼَ َا

َِ شَ ـثَ ـٔ ََةَ ـطَ ـاًٌََ عَ ػَ  ٌَ َضَ َ٘ َاـا٠ َذََـاٌَغَ َّ ـظَ ََٓ ـَٜ َٔ ـ١ٕ ٍََٝػَ اَػَ ط َغَ ا َٛفَ ــؾَ ـَٔ َٛدَ ـؼَ َٟ

 كظفها الشاعرالعتُ عضو الرؤية بحاسة الرؤية أك كابؼراد بها  )النظر( لكلمةالأكلذ أما الدلالة 
( معاتبا نفسو مذكرا إياىا بتقدـ العمر كما 1)النص في ، كمن ذلك قولو بصورة أقل في نصوص ابؼدكنة

 لأكاف:ينجر عنو من وعف البصر  بؼراجعة حساباتها قبل فوات ا
ٌَ ـــــــغَ فَ أَ َـــــــــــ٠ َ ـــــحَخَ ـــــث َا٠َ ــــــاَظَ ـــــــَِ َدَ ــــــــَٔ ا ََٚ  انَ سَ َٚ ََٓ َِ َٛخَ ـــَّ َٟا َشَ ث ـ

َ٘ ؼَ اتَ ــــــذ ََنَ شَ ــــــــغَ فَ ََٓ ــــــَِ  َسَ شَ ـــــــــــــــنََـٌٍ ََانَ ــــــــت َسَ َٝدَ ـــــر َـــؼَ  انَ َٛ ــــحَ

َشَ ـــــــــــــــــَٙ ظََـاٌَٚ ََٓ ـــــــ١ث َوَ اٌشَ ََٓ ــــــــ٠إ َ انَ سَ َاػَ َٚ ََٓ ـــــــــ١ر َاٌغَ َذَ ــــــــــــــــــؼَ ت َ

ٌَ ـــــــقَ خَ  َشَ ــــــــــظ َإٌ ََػَ ـــــــثَ ؽَ ََٓ ـــ َٛاَِــــــــقَ مَ ٔ ََانَ سَ اَدَ ـــــــــ٠ َََٓ ـــــــــ١١ٕ َؼَ ٛاَا

حصانو الذم لا يستقر عليو النظر من شدة ، كىو يصف سرعة (9نص )الفي كأيضا   
   :سرعتو

 َٖ اااااااش  َٔ ظ   ً ٠ م ث ااااااا َلَ  َاٌقَااااااا١اَد   َ َ  ٟ ااااااا اؼ   َٚ

َ

َ َٗ اااااا١ ٗ ٠َ م غ  ااااااٛف  َف ااااااَٟاٌؾ  راَااااااي  ٌ خ  َا َع  ااااااؼ ة  ٠َ ق 

َ ٖ اااااااااش   ّ َل  ااااااااااتٛ  و  س   ٚ َ  َ اااااااااٛ  ّ ر   ِ اااااااااذَج َ ٌ ؼ  َت ا

َ

َ َٗ ١اااااااا  ِ ا ٛلٔ  اااااااااَؼ   ِ َ غَاااااااااد  َاٌؽ   ْ ١ ااااااااٛ َػ   ٓ اااااااا  َِ

َ العتُ، كىو يصف وريح شيخو عضو مة للدلالة على الرؤية بالكل كظٌفكفي نفس النص 
 : الذم يبعث الرعب في النفوس بدجرد رؤيتو
ج اااااااش  َإٌظَ   َ َ اااااااة   ٘ ٠َ ش   ْ ٠ اااااااا ٠َٛ ض   ِ م اااااااا  َِ

َ

َذ اٌ ١ااااااَٗ  ٓ اااااا َػ  ااااااغ  ظ  ٠َ ش  ااااااذ  َال ع  اااااااف  َؽ   ٓ اااااا  ِ  َٚ

َ ج ااااش  ن  ٌ ؽ  َا ٠ااااه  َف ااااَٟر  ف ر ااااٛغ   ِ َالل َ َت اااااب 

َ

ااااااااااٍََٝ َف  ااااااااااٛي  ٔ ح َاٌشَع  ا  ّ اااااااااا َٗ َت ن  ٍ ١اااااااااا َالل َػ 

َ
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الدلالة في ابؼعاجم العربية،  معتٌأكثر من  كذلك  كبميز لكلمة "البصر، البصتَة ، الابصار"
أبصرت الشيء إذا رأيتو، فالبصر ىو حاسة الرؤية كحسٌ العتُ،  العتُ،الأكلذ ىي ابؼعتٌ الشائع للرؤية ب

اسم بؼا اعتقد في القلب من الدين،  عقيدة القلب كىي كالأبصار إدراؾ الشيء كالإحاطة بو، كالبصتَة
 .1عالد بالأشياءأم بصتَ بالأشياء  كالإدراؾ، كيقاؿ الفطنة، ىي العلم ك كالبصتَة

فػػػػػ "أىل البصتَة" دين، ما اعتقد في القلب من بدلالة  (1النص )في  "البصتَة" ةلفظكردت ك 
الأمور كالتمييز  حقائق لاستكناهقلوبهم كرزقهم ا﵁ البصتَة كالنور في الشوائب من خلت قلوبهم من ىم 

 بتُ ابغق كالباطل:
َ٘ ـــــــظ ََٟـــــــ َأَٛ ــــــخَ اَا َـا٠َ َـ ١َـــَٔ ذَ ـــاٌَايَ ــــــؼَ  ٌَ ًََ ـــــــَ٘ ل  ََشَ ـــــا َجَ شَ ــــ١قَ ـــث َا

َِ ــــــاػَ ـت َ َََُ ـــَٙ ٌ َََٓ ــــَِ َٟـــــــأ َف ًَََ ـــ١ــٍ َــاَل َــــَٙ ـَٕ ـٛاَ َجَ شَ ــــــ١ــخَ َٝرَ ـــم َـــثَ ـــ٠َ َل 

ََ ــٍ َــَٟػَ ــٛاَف َـــامَ ـــخَ  َٛ ٌَ َْ ذَ ـــتَ ٚاَال َشَ ـــَٙ ـــه ََٟـــأ َــؼَ ــَّ ا ٌَ َٚ َا َجَ شَ ـــــ١ــقَ ــث َا

َ٘ ــ١ َـ َٔدَ ََٓ ــَِ  َِ ــــاٌ َــؼَ َٟــــــــأ َــــٛاَف َــٍ َـــؼَ سَ ََُ ــا ٌَ َايَ ــــــؼَ ََٓ ــــَٟ َشَ ــــــؾَ ــث َا

بابؼعتٌ الشائع للرؤية كالذم يؤدل بعضو ( 5)النص في الكلمات "الابصار، بصره"  كلد ترد
، العتُ، كإبما كردت للدلالة على القلب كما بوتاجو الصوفي كما يريد امتلبكو من خلبؿ بؾاىدة النفس

 :فيقوؿ
ٌَ ـ٠ َََٓ ـ١ٕ َالشَ ََُ ىَ ١خَ اَٚؽَ ـٕ َـ١خَ ؽَ  َحَ ـــــــــٌ ََٚ ذََــَٞاٌزَ ــَ٘ َابَ ــط َـلَ اَأ َــََّـَ٘ َاسَ ـنََـؽَ اَا

َ٘ ـظ ََحَ ا٠ َعَ َٟتَ ف ََذَ اؼَ َٚ  َِ صَ اسَ ــــرََـٚاٌَاسَ ـؽَ ـلَ ال  ََذَ ـ١فَ َشَ ـا ٌَ ــــٌٛ َـــَٞ َحَ ــــــــاٌ َــم َـَٝا

ــادَ ََٗ ـ١ٍ ََٝػَ ىَ ـؽَ ٠ َ َٚ ــــؼَ َاسَ ــــط َـشَالعَ ـظـٕـ٠ َََُ ٠ ـ ـٍـَٞػَ ا ََ ـــٍ َــَٝػَ ـ ـ َٛ ٌَ َحــــــٍََـَّ ـا

ٌَ ََٗ ـأ َـىَ ـَِ َٟف ََشَ ظ ََٕ ٠ َ ـــــؼــت ََاسَ ــقَ ـتَ ال َـتَدَ ـ١ـ ثَـا َذَ ـ ـ ـــمــَت ََٚل  َـ ـ َٝــَــــــٍــَخَ َٝل 

ََٗ ـــــــٍََــؽَ ــ٠َ ََٖ شَ ــقَ ـَٝت َــَّ ـَٟػَ ــٍ َـٚاٌَاسَ ــــقَ ــتَ ال ََةَ ــه َََٖ ذَ ــَٕ ـػَ َٚصَ ضَ ـػَ ََٓ ـت َ

ٌَ َانَ ـىََـف َ َٗ ـــــٌََذَ ــ٠َ َٚ ََٗ ـــأ َــىَ ـَّ ـٌَ ََٗ ــــٍ َـٛفَ ـ ـ ٠ََاسَ ــــؽَ ـثَ ـٌَٟ َــَٟف َــٍ َـاٌَكَ ـ٠شَ ـغَ ـا َــــ

  :الكنز 

"شيخي يا ذىب ابؼكنوز يندس ( 2النص )لفظ "الكنز" في  كرٌر الشٌاعركىو بيدح بؿبوبو  
التجالش عزم بؿبوبي كذخاير كنزم"، كيطلق لفظ الكنز في الأصل على ( "6النص في )للحوجاف"، ك 
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حياة أكثر  لتحقيقيلجأ إليو كقت ابغاجة ما  غالبا، كالذم 1بشتُ مدفوف برت الأرضابؼاؿ ككل ما ىو 
بدلالة بزتلف عن  الصٌوفي رخاء، فالغاية ىنا مادية معنوية، ككردت اللفظة في سياؽ الشعر الشعبي

يق في برق ابؼطلقةكقدراتو  بركتودلالتها الأصلية لتطلق على جسد ماثل برت التًاب يعتقد الشاعر في 
كردت للدلالة على الكنز  (1النص ، ففي )الدنيوية كالآخركية، فغاياتو كانت معنوية ركحية الغايات
 :سيمكنانو من اجتياز الصراط بكل يسر للنجاة من النار كرواه كليو فبّكةابؼعنوم 
ٌَ َةَ ــَ٘ اَرَ ـ٠َٟ َـخَ ـ١ـؽَ  َْ ــــــــــــٛظَ ــــــؽَ ــٍَ ـٌ ََطَ ذَ ـــــــَٕ ـــ٠ ََٛصَ ـــــــــٕ َـــىَ ــَّ ـا َا

َْ شَ ـــــــــ١ـــ َإٌ ََذَ ــــــــــَٙ ـفَ ََٓ ـــــــ ََِٛصَ ــــــــعَ ــــَٔ َاهَ شَ ــــــَٝاٌقَ ـــٍ َػَ ََٗ ـت َ َا

( عبٌّ الشاعر على أف بركة شيخو كنز يكفيو ذختَة للزماف من دكف ابغاجة إلذ 6كفي )النص 
 غتَه، ليحمل لفظ الكنز الدلالة ابؼعنوية :

ََٞضَ ـــــــَٕ ــوَ َـــشَ ا٠ َــخَ ََٟٚرَ ــٛت َــث َــــؽَ َِ َٞــــــــــضَ ــــــــــَٟػَ ــــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ

َٔ ــَِ َٚاللَ َٞصَ ـــــضَ ـــــــــــــــَِ ََٖ ـــشَ ــــــــــ١ــــــــخَ  َـذَ ــــــؼَ ََٓ ــػَ َؼَ ــــــــاٌ َغَ ــاَ

  :كىو ابغاجة إلذ ابؼاء، كيقاؿ عطش  ممن عطش، كالعطش ود الرٌ العطش، عطشان
، كىنا بميز دلالتتُ للفظة، الدلالة الأكلذ كىي الشائعة في التداكؿ اليومي، 2إلذ لقائو بدعتٌ اشتاؽ إليو

فيما تتداكؿ الدلالة الثانية للفظة لدل ابعماعة الصوفية، كبالعودة إلذ نصوص ابؼدكنة، بقدىا توحي 
كالصحارم لزيارة الضريح بهعل الزائر في حاجة للبرتواء بابؼاء كىو في  بابغاجة إلذ ابؼاء فقطع الفيافي

طريق الرحلة، بؽذا يورد الشاعر أبظاء لآبار بهدىا الزائر في طريق رحلتو لبعث الطمأنينة في نفسو، يقوؿ 
 (:2الشاعر في )النص 

َغَ ـــــــــَٟعَ ــاَف َـــَ٘ ذَ ــ َاِـــَٙ ـَِ َٚاَٛ ـــطَ ــٔ ََغَ ــــــــعَََٛ ـــ َرــاَذ َــٕ َــ١ــٍ َــاَػَ شَ ــــــؽَ ــفَ 

ََغَ ـــــــــــــــاَٚاٌ َـــــَٙ ــ١ــ َاَتــَ٘ شَ ــ١ــ َثـٚخَ  َــــــــ١ـــػَ ََٓ ـــــــَِ َافَ ــــــــــخَ ــ٠ََ ل  ََْ لّ 

َْ ـــــــــــؾَ ـــطَ ــاَػَ ــــ٠ ََجَ شَ ــــــطَ ــٛل َــــت ََغَ ــــــــــــــــــَٟعَ ــف ََدَ اسَ َٛ ــــــَِ َدَ ٛسَ ــ٠ َ َا

َٚ ــــــــــ ٠َ َأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َِ ــــــــٍ َــَّ ــٔ َ َٚ ـــــــ١ــأ َدَ شَ ـــــــاٌعَ َََََََََََََََََذَ ـــــــــــائ َضَ ــاٌـاَت َــأ َـــــٛاَ َذَ ـــــــــــــ١ــىَ ــ٠َ َادَ حَ

َ٘ ــَِ َذَ ـــــ٠ضَ ــذَ َاػَ ــَٞت َاصَ َٛ ــــٕ َـٛاَاٌـــٛف َـــؽَ  َْ ـــــــــــ١ َــؾَ ــ ٠ََػَ ــــــــاٌ َــَِ ََُ ــــــــا َا
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ٌَ َةَ ــــــــــَ٘ شَ ــذ ََذَ ــــــــ٠ذَ ـــؽَ َشَ ــــَِ ََُ ــاعَ ــم َـٍَ ـت ََحَ ــٛؽَ ـؽَ  َْ ـــــــــــــــــؾَ ــطَ ـــؼَ ــا َا

النص )شاعر بئرا يقنع العطشاف، يقوؿ الشاعر في كفي طريق رحلتو إلذ وريح شيخو بهد ال
9). : 

ا ااااش  ع  ٌ ؽ  ٗ َا ١اااا  ِ ا  ٚ َ  ْ ٍ ط ا اااا َاٌغ  اااا١ف  َع   ٓ اااا َػ 

َ

َ َٗ ١اااااااااا ٠َ ع   ْ ااااااااااا ٍ ؼ ط ؾ   ٌَ َلٕ اااااااااااع  ااااااااااأٟ  ظ  ٌ ف ش  ا  َٚ

َ فحب الشاعر لشيخو  فيحمل دلالة الاشتياؽ،شدة الولوع كالتعلق كقد يأتي العطش من 
ففي  طغى عليو كبهد نفسو في حاجة إلذ كصاؿ بؿبوبو،كرغبتو في الوصاؿ بهعل مشاعر الشوؽ ت

صاغ الشاعر الشعبي الصوفي دلالة أخرل للعطش لتدؿ على الاشتياؽ الركحي الناجم عن  (4النص )
ارتواء معنوم ركحي غتَ الارتواء ، فالارتواء ابؼنشود كصالوكلوع الصوفي الشعبي كتعلقو بوليو آملب في 

 ابؼادم، يقوؿ الشاعر:
ٌَ ـَٟت َـــاهَ ــ١ َــػَ َٛفَ ـــؽَ  َْ ــــؾَ ــطَ ــػَ ََٓ ـــَِ َسَ ــ١ــغَ  حــــــــم َــ٠شَ ــؽَ ــا  َٗ ـــــــــم َــ٠سَ َا

َٚ ـــــــغَ ــَٕ ــا٠َ َــَِ َذَ ــــ١ــغَ ــاٌ َٗ ــــــــم َــ١ــطَ ــا٠ََ ــــَِ ََٗ ـــــم َــ٠شَ ــَٟهَ ـــف َ  َٖ ذَ ـــــــ١ــٌ ََٝ

II.:الحقل الدلالي 
 في الشعر الشعبي الصوفي:الحقول الدلالية  .1

سنسعى في ىذا ابؼووع إلذ دراسة الشعر الشعبي الصوفي بالاعتماد على نظرية ابغقوؿ 
الدلالية التي تستدعي إدراج بؾموعة من الكلمات ابؼشتًكة من حيث ابؼعتٌ ومن حقل دلالر كاحد 

دة برت لفظ عاـ كبؿدد، فابغقل الدلالر ىو "بؾموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها، كتووع عا
 .1بهمعها"

كباعتبار الكلمة كسيلة تواصل بؽا عدة معاف تتحدد من خلبؿ السياؽ الواردة فيو، ترل نظرية 
، 2ابغقوؿ الدلالية وركرة مراعاة السياؽ عند بصع الكلمات ابؼشتًكة دلاليا ومن حقل دلالر كاحد

ين في معانيها، فالكلمة "نظر، كبصر" لأف تناكؿ الألفاظ بعيدا عن السياؽ الواردة فيو بهعلها تتبا
 تعبّاف عن الرؤية كىي منفردة، فيما كردت بدعتٌ التأمل في الأحواؿ بالقلب في سياؽ نصوص ابؼدكٌنة.
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كللشعر الشعبي الصوفي معجم خاص يتكوف من بؾموعة الألفاظ، كىذه الألفاظ  بذعل من 
ألفاظا مشتًكة من حيث الدلالة، ىذا ابؼعجم يصنف إلذ عدٌة مستويات ليدرج في كل مستول 

فالشاعر الشعبي الصوفي كمن خلبؿ نصوص ابؼدكنة عبّ عن بذربتو الصوفية من خلبؿ حقوؿ دلالية 
 عديدة سنسعى إلذ رصدىا كبرديدىا كفق ابؼعالش ابؼشتًكة بتُ الألفاظ:  

 : والوجدان حقل الحب .أ 

قصائد ابؼدكنة، إلا أف أغلبها يرتبط بذلٌت الألفاظ ابؼتعلقة بابغزف كالوجداف بشكل متكرر في 
الصدارة في الأكلياء كالشيوخ الذم يشكل عنصرا مهما في التصوؼ الشعبي، كبوتل  ارتباطا كثيقا بحب

فعجت من مشاعر كأحاسيس،  دكاخلهمالشعر الشعبي الصوفي، فتفنن الشعراء في التعبتَ عما بىتلج 
ونو ركيزة أساسية في حياة الصوفي الشعبي، يلجأ فيو قصائدىم بألفاظ تتصل بحب الأكلياء كالشيوخ، ك

 الشاعر الشعبي إلذ مناجاة بؿبوبو، فيتغتٌ بحبو لو، كاصفا شوقو كشغفو للوصاؿ.

كبالعودة إلذ نصوص ابؼدكنة بقد أف حياة الشاعر الشعبي الصوفي تستند على التفكتَ ابؼستمر 
ليست كعلبقات ابغب ابؼألوفة التي غالبا ما يكوف في نيل بركة الأكلياء كالشيوخ كبؿبتهم، فهي علبقة 

التغتٍ بها ماديا كحسيا، كإبما ىو حب ركحي معتقدم ينشأ بتُ الفرد كبتُ ذات يعتقد في قداستها، 
، كتعبتَا عن ىذا ابغب عكف الشاعر الشعبي يغتًؼ من الألفاظ 1فهو "حب مغاير للعشق الأروي"

 حاسيس:كلٌ ما يتعلق بالوجداف كابؼشاعر كالأ

 والوجدان حقل الحب
، نبكي، القلوب، صبّ، متعلق، قلبي، حبك، ساكن، يفارقو، الدكاء،  نعيط، حرمت، النوـ
يسعد، كاجي، ابعواجي، انلبجي، نراجي، ابعول، نبّا، بعراح، عاشق، الوجداف، حبو، سكن، 

دم، نبكي، مشغوؼ، فنيت، جفيتتٍ، ابغب، كحشك، ىبلتٍ، غرامك، جلوج، نتَالش، ىواؾ، أصها
، مفتوف، بؾذكب، السهر،  دموعي، العليل، داه، لافيق، خواطرم، بؿبوبي، نشكيلك، جفيتتٍ، اللوـ

 فانيو، مشعاؿ، بضاٌف، واليو، بؿزكف، نلبقيو، ابؼلهوؼ، نبغيو، بليت، نتلذذ.
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، ك الشيء كالرغبة فيو، فهو علبقة تقتضي كجود طرفتُ إلذابغب ىو ابؼيل لا بىفى علينا أف 
ابغب  أما، كابغسي ابؼيل ابؼادم شعور يدفع با﵀ب إلذ التعلٌق كالتقرب من ا﵀بوب حاملب دلالة ىو

 بوملابؼيل كالرغبة ابؼادية ابغسية، كإبما  دلالات نصوص ابؼدكنة غتَ ذلك فهو لا بوملسياؽ الوارد في 
بدعتقد الطريقة  سكوبسروا ا﵀بوب )الشيخ( من خلبؿ ك  نيل بركةبسثلت في  ركحية معنوية تدلالا

دلالة ثانية صاغتها ابعماعة الصوفية  في سياؽ نصوص ابؼدكنة فللحب، الطقوسية الصوفية كبفارساتها
 بركتو كرواه.    نيلشيخ الطريقة من أجل التقرب كالرغبة في كصاؿ الشعبية كىو 

شاعر كقد أبدع الشاعر الشعبي الصوفي في التعبتَ عن كجده الصوفي كعما بهتاحو من م
كانفعالات خلخلت كيانو كأذىبت عقلو فيمن بوب، فاستعار في تعابتَه من معجم ابغب كالوجداف 
عددا من ألفاظو عكست حبو لشيخو كرغبتو في كصالو، كبهذا يكوف الشاعر قد نقل الألفاظ التي 

يكوف الشاعر  استخدمها الشعراء في سياؽ التغتٍ بحب ابؼرأة إلذ التغتٍ بالعشق الصوفي الولوم، كبهذا
قد أوفى على دلالات ألفاظ معجم ابغب كالوجداف دلالات جديدة للتعبتَ عن بذربتو الصوفية 
الشعبية، فالبتٌ ابؼعجمية للؤلفاظ كاحدة بينما نقلت دلالاتها في سياؽ نصوص ابؼدكنة إلذ دلالات 

 جديدة تتعلق بحب الولر كالرغبة في كصاؿ ذات ماثلة برت الضريح. 

 : اب والخمرالشر حقل  .ب 

الصوفي ىو "تلك النشوة العارمة التي تفيض بها نفس الصوفي، كقد امتلؤ بحب ا﵁  السكر
العبد فيذىلو عن كل حس  حتى غدت قريبة منو كل القرب ...كىو حاؿ من الدىش الفجائي يعتًم

  1.غتَ حضور ابغبيب، كيغمر نفسو بنشاط دفاٌؽ يوقد فيها الولو كابؽيماف"

حبٌو تعبتَا عن الشعبي الصوفي عددا من الألفاظ ابؼتعلقة بالشراب كالسقاية كظف الشاعر 
ة، إلا أنها لد ترد بشكل كاسع إذا ما قورنت بالألفاظ كابغقوؿ الأخرل، كتشمل ما الصوفي كأفكاره
  يلي: 

 الشراب والخمرحقل 
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 يسقيك، شراب، زلالو، شرابو، كيساف السر، بحر العذبة
 نصوص ابؼدكنة ألفاظا تتعلق بالشراب كالسقيا، دكف استدعاء كاوح تضمٌن حقل ابػمرة في

كإبما أكرد ألفاظا توحي بها مؤدية غروها الدلالر "شراب، يسقيك، كيساف،  لألفاظ السكر أك ابػمرة،
الزلاؿ.."، فشراب الشاعر الصوفي ىنا مصدره بحر شيخو العذب ككؤكس أسراره، كىو الذكر الذم 

، فهو شراب بىتلف عن ابػمرة ابؼادية ابؼألوفة كالتي تذىب العقل كتغذم كتركم تأنس بو ركح الصوفي
 شهوات النفس، بل ىي بطرة معنوية ركحية يتلذذ بها الصوفي كينتشي بها في سبيل كصاؿ بؿبوبو.

 الحقل الديني: .ج 

 الحقل الديني
 الصلبة، ين ا﵁،، صبّ، دقررالقيامة،  ىوؿ، لظى، سقر، النار، ابؼوت، عليتُ، ، ستار،كرلص

ا﵁ حق، ا﵁ بؾيد، ذكر، رب العابؼتُ العلم، القرآف،   باسم ا﵁، النفس، الشيطاف، بؿمد،  الصراط،
صليت  ابؼيزاف، إسلبـ، كفار، العياذ با﵁، البخارم، ابؼوطأ، الشفاء، ابؼختصر، الكتاب، السنة،

الاستغفار، ابغسٌاد، الكرسي برصتُ،  ، شر، ختَ العسر، اليسر، السبحاف،ابؼغرب، ابغطامة، إبليس
 آيات البقرة، اسم ا﵁. يغفر، مستقر، توبي، النبي، ابػليل، سيد الوجود، الأنبياء....

مصطلحات ىذا ابغقل مشحونة بدلالات دينية كرد أغلبها في الكتاب كالسٌنة، كىو ما أوفى 
عر الشعبي الصوفي كسالكي الطريق على القصيدة دلالات دينية موحية بذعل ابؼتلقي يدرؾ بأف الشا

الصوفي بورصوف على ىجر الدنيا كالالتزاـ بابؼبادئ الدينية بتًؾ ابؼعاصي كالالتزاـ بالأكامر للظفر بابعنة 
 كالنجاة من نار جهنم.

 حقل المعتقدات الشعبية والطقوس:  .د 

الشعائر الدينية  الدالة علىلفاظ الدالة على ابؼعتقدات الشعبية كالألفاظ الأيضم ابغقلبف كل 
 :كابؼمارسات الطقوسية، كبنا حقلبف أساسياف في ابػطاب الشعرم الشعبي الصوفي

 حقل الشعائر والطقوس حقل المعتقدات الشعبية
الزيارة، ابغضرة، الذبايح، الفركض، الصلبة، ، عيوف ابغساد، ابعاف، الغيلبف، البّكة
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، لعنة الولر )كيح اللي عاداه، متحوج دىره حرزم
 كزمانو..(، الإبياف بكرامات الولر.

يورد، كردؾ، مذاكرك، ، طلوؽ ابعاكم، يبخو بكمونو
التقصتَ ، لبستٍ حلٌة التجالش، طبولر ترلش،  الأذكار،

، الاستغفار، برصتُ الكرسي.  الفابرية، ابعوىرة، ابؼلزكـ
  بؼعتقدات" مستمدة من حقل ا...إف ألفاظ "ابعاف، الغيلبف، البّكة، عيوف ابغساد، حرزم

كاشفة عن طبيعتتُ فطريتتُ في الإنساف كىي ابػوؼ من عالد مستتً يتكوف من كائنات ما كرائية 
تلحق الأذل بالأفراد حسب الاعتقاد السائد في بؾتمع الشاعر، كالطبيعة الفطرية الثانية ىي التطلع إلذ 

ىذا العالد ابؼستتً، كيكشف  الراحة كالسكينة، كالطمأنينة ابؼنشودة تتطلب بفارسات طقوسية بؼواجهة
حقل الطقوس كالشعائر عن شعائر دينية "الصلبة، الفركض، الاستغفار"  بيارسها الشاعر إلذ جانب 
بفارساتو الطقوسية الصوفية كىو ما يوحي للمتلقي حرص الشاعر الشعبي الصوفي على أداء الشعائر 

 كالعبادات، كابؼمارسات الطقوسية الصوفية.

 حقل الأمكنة:  .ه 

حقل ابؼكاف أساسي في الشعر الشعبي الصوفي الذم يسرد من خلبلو الشاعر رحلبتو الصوفية 
التي تندرج ومن ابؼعتٌ العاـ للمكاف أم  الألفاظيتألف ىذا ابغقل من و ،كزياراتو إلذ أورحة الشيوخ

البتٌ الدالة كالسفر، كما تندرج ومنو  الإقامة كالتًحاؿالأرض كما عليها من طبيعة جغرافية، كمواوع 
كنورد ىذه  دنيوم كآخركم، مقدس كمنها ما ىو مقدس الأماكن ابؼقدسة منها ما ىو أروي على

 في ما يلي:   الألفاظ

 حقل الأمكنة
 الأمكنة المقدسة الأمكنة الدنيوية

منازؿ الغربي، الصحراء، سيدم عوف، 
شقايق، اميو سي زياف، ابعردانية، شوشة بلقاسم، 

د المجابة، الواد، الفيض، دكدكد، اميو التاجر، كا
سيدم ابؼبّكؾ، عوينة الناقة، براز، دار ابغستُ، 

، سقر،عليتُ  ابغطامة، لظى،النار، 
 مكة،   فاس، مقاـ الشيخ، الصراط، جامع ابغضرة،

  سيدم صالح، سيدم عقبة، ، قاؼ. بساستُ،
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بجاية، القالة، سوؼ ، الزاكية، فاس، فوقاس، 
مكناس، اسطنبوؿ، جباؿ الشاكية، باقوزة، سيوؼ 
الرتم، كراٌد، سيف السلطاف، أميو ابغجرة، بئر 

 الفرجالش، البّج الثالث، تغزكت.
، مهامد، المجابة، بحر، السراب، الغيم

 سيوؼ.الأكدية، كدياف، ابؼقاسم، العكرش، 
جاشت مشاعر الشاعر الشعبي الصوفي كسيطرت عليو مشاعر الشوؽ بسبب بعد ا﵀بوب 

فعكف يصف رحلتو الصوفية كما يواجهو من صعوبات بروؿ بينو كبتُ شيخو، كللتعبتَ عن "الشيخ"، 
 كل ذلك استقى الشاعر أبرز ألفاظ الأمكنة ابؼشحونة بدلالات البعد كالوعورة.

( كىو يصف مسار رحلتو الصوفية، التي 9، 6، 2سيطر حقل الأماكن في النصوص )
اعر الشعبي مسار رحلتو الشاقة بكو مقاـ شيخو بتعداد اتسمت بالامتداد كالوعورة، حيث رسم الش

الأماكن التي بيرٌ بها، فالطريق كابؼسار الذم بردث عنو في سياؽ رحلتو الصوفية الشاقة يوحي بدجاىدة 
السالك، ؼ)المجابة( بامتدادىا ككثرتها )بؾايب( دلالة على امتداد بؾاىداتو، ككعورة الأماكن كخطورتها 

...(توحي بصعوبة بؾاىدة شهوات النفس ك آثامها التي بهابهها سالك الطريق في ) قناطر برراش، 
سبيل كصاؿ بؿبوبو، أما الآبار التي أكردىا الشاعر الشعبي) بئر الفرجالش، ....( برمل دلالتتُ، الدلالة 

الركحي الأكلذ علبقة بؾتمع الشاعر بالصحارم كحاجتو للماء عند عبورىا، كالدلالة الثانية ىي العطش 
 الذم يشعر بو مريدك الطريقة في سبيل كصاؿ شيخو.

" مكة، الضريح " ك" الصراط، ابعنة، النار، " تكشف عن حاجة  أما الأماكن ابؼقدسة
 الإنساف لتطهتَ النفس، كرغبتو في ابػلود في ابعنة.
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 حقل الأزمنة:  .و 

إلذ أزمنة دنيوية  اظوالزمن الذم انقسمت ألفالألفاظ الدالة على كفي ىذا ابغقل رصدنا 
   كأخرل مقدسة في ابعدكؿ الآتي:

 حقل الأزمنة
 الأزمنة المقدسة الأزمنة الدنيوية

، ابؼساء، الصباح، الليل، الفجر، النهار، بطس سنتُ
ثىلبىثىوٍ كىالٍفً قػيريكفٍ تىاريًخٍ البكرة، ساعة، دىره، زمانو، 

 أىبيًوٍ  ادٍ لىيٍلًةٍ في التِّسٍعىوٍ كٍبطىٍسًتٍُ مًنٍ بصيى  ابؽًٍجٍرىهٍ 

، ييوٍـ الٍقىسٍرىا يوـ صهيد ابغمٌاف، القيامة،يوـ 
 كقت السفرة، عصر ابػميس.

توظيف الشاعر الشعبي بغقل الزمن دلالة على قيمة الوقت في حياة الصوفي الشعبي، فهو 
ية كآخركية يستغل أكقاتو الدنيوية "مساء كصباح" "الليل كالنهار" "البكرة" استعدادا لأزمنة دنيو 

(، كبختم نظمو بكثرة الصلبة على 4مقدسة، فهو يشيد بشيخو مساء كصباحا لنيل بركة الشفاء )النص
(، كبابغرص على أداء ابؼمارسات الطقوسية 9الرسوؿ سيناؿ فضٌل ابؼوت ليلة ابعمعة الغراء )النص 

، يوـ القسرا، يوـ القيامة، يوـ سيناؿ البّكة كالوصاؿ كمن بشة الفوز بالراحة كالطمأنينة في "كقت السفرة
 صهيد ابغماف". 

 حقل الكون والطبيعة: .ز 
 حقل الكون والطبيعة

 حقل الحيوان حقل الظواىر الطبيعية والفلكية
، قمره، قمره، القمرا، الشمس، البدكر، مطر، البّؽ

 بقمة.
 ، الأسدغرد ابغماـ الغنم، ابػيوؿ، رلص الغزاؿ، البل،

بصفاء أحواؿ  يوحيمنها ما ، بؾازيا توظيفاألفاظ الطبيعة  وفيالص ف الشاعر الشعبيكظٌ 
الشاعر كإشراقها ﵀بتو لشيخو كنيل رواه "بقمة سعدم، وياه القمرا" كترمز  "ابؼطر" بغزارتها إلذ شدٌة 
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(، كمنها ما يوحي بالنور بعد الظلبـ ابغالك بإطلبلة الرسوؿ 9، 1حزف الشاعر السالك في النصوص )
(، أما ألفاظ ابغيواف منها ما رمز 9اء سريرتهم كعلو شأنهم كىو في سكرات ابؼوت )النصكصحابتو بنق

(، كمنها ما يرمز للهيبة "الأسد" 9، 4إلذ حسن بصاؿ ابؼركوب كسرعتو "رلص غزاؿ" في النصوص )
 (.9)النص 

 :الماورائية والذوات البشرية حقل الشخصيات .ح 

كالشخصيات الدينية  ابؼاكرائية لى الذكاتكىو ذلك ابغقل ابؼتضمن للمفردات الدالة ع
 : في بؾتمع الشاعر كالصوفية ابؼعركفة

 حقل الشخصيات البشرية والذوات الماورائية
 ورائيةاحقل الذوات الم    حقل الشخصيات البشرية

سكاف ابؼراسي، علٌبمة الدركس، مولذ العزكزم، بايات الكراسي، 
، سيدم عبد السيد جي، علٌةالبّدة، العركسي، الأخواف، عزكز البّ 

 الفرجالش، ابعيلبلش عبد القادر، التارزم،، العساكر، البّجي، القادر
 قطب الأكتاد، الغوث، تلبميذ الشيخ، بغباب، التجالش، الشيخ،

الصيٌاد، ابغسٌاد، ابغاج علي، أىل  جتَالش، أكلاد العم، خيوتي، الأىل،
، بن ابؼشرم، الفوتي، بن ا لعلمي، سي دحٌة، بن عبد النغرة، علي حرازـ

 الصٌادؽ، معمٌر.
بؿمد، صاحب الغمامة، شفيع ابػلبيق، الفقهاء، العدنالش، 

،  الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم، سيد الأمة، ختَ البشر، بابا فطوـ
الأشراؼ، أكلاد الزىرة ) أبناء بنت الرسوؿ صلى ا﵁ صحابة الرسوؿ، 

 .، علي بن أبي طالب(عليو كسلم

، عابؼتُ، الشيطافا﵁، رب ال
 ، ابعاف. إبليس

لأغراض  ها، كجاء توظيفملفت للنظرالشخصيات بشكل  استعار الشاعر الشعبي الصوفي
، أما توظيف بهعل القارئ يلتمس قوة كمتانة طريقة شيخو ، فتعداد شيوخ الطريقةبـتلفة دلالية
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ؤكؿ إليو مريدك الطريقة الشخصية ا﵀مدية كصحابتو بهعل ابؼتلقي يشعر بابؼآؿ الطيب الذم سي
مادامت مرجعية شيوخهم شريفة تعود لنسب آؿ البيت كمؤيدة من قبل شخصيات دينية مبجٌلة كبؽا 

أما عن دلالات إدراج الشاعر أبظاء عديدة للذات الإبؽية "رب العابؼتُ،  مكانة عظيمة في النفوس، 
لذ كانفراده طلقة التي ينفرد بها ذاتو تعاكرلص، ستار، غفار ..." بومل دلالات إبياف الشاعر بالقدرة ابؼ

، أما عن توظيف ألفاظ الشٌخصيات الاجتماعية ابؼقربٌة  "الأىل، باقي الذكاتبها كاختلبفو عن 
الإخوة، أكلاد العم، ابعتَاف" دلالة على مكانة صلة الرحم في بؾتمع الشاعر كما يتًتب عن تآلف 

 فقدانهم كبزليهم من قطيعة كآلاـ.الأىل كالأقارب من بساسك كقوة، كما يتًكو 

 حقل أعضاء الجسم: .ط 

نرصد ومن ىذا ابغقل كل الألفاظ التي تعبّ عن أعضاء جسم الإنساف، كقد كظفها الشعراء 
 لإبراز دلالات بـتلفة:  

 حقل أعضاء جسم الإنسان                         
ابعواجي، الصدر، جوفو، الكبدة، العينتُ، اللساف، القلب، الأسناف، قلبي، الركبتُ، الظهر، 

 البدف، خدكده.
( توحي 1إف كركد الألفاظ الدالة على أعضاء ابعسم " الركبتُ، الظهر، العينتُ" في)النص 

بقلق الشاعر من التقدـ في العمر، أما القلب كىو الأكثر تكرارا فهو مرآة تعكس سلبمة باطن الصوفي 
ابغب قد يلحق السقم بجسمو "البدف، الصدر، الكبدة" الشعبي كما يستبطنو من حب لوليو، كىذا 

" بدمارسة القلب، اللسافبسبب الشوؽ كعدـ برقق الوصاؿ، كتتدخل الأعضاء لتطهتَ النفس "
فتوظيف  كأبظاء ا﵁، كالصلبة على النبي، الطقوس الركحية الصوفية، خاصة الذكر بتكرار الأدعية

ف يوحي بحرص سالك الطريق على تسختَ أعضاء الشاعر الشعبي الصوفي لأعضاء جسم الإنسا
 جسمو كاستغلببؽا في سبيل بؿبة ككصاؿ كليو.
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 العلاقات داخل الحقل المعجمي: .2

يقتضي فهم معتٌ الكلمة دراسة علبقتها بباقي الكلمات "فالكلمة لا معتٌ بؽا بدفردىا، 
ذا عتٌ أصحاب نظرية ابغقوؿ ، بؽ1كيصب برديد معناىا الدقيق إلا ببحثها مع أقرب الكلمات إليها"

الدلالية بدراسة العلبقات ابؼوجودة بتُ الألفاظ من حيث دلالتها داخل كل حقل معجمي حيث "لا 
بزرج ىذه العلبقات في أم حقل معجمي عن: التًادؼ، الاشتماؿ أك التضمن، علبقة ابعزء بالكل، 

 بقدبقة داخل ابغقل ابؼعجمي، كما قد أمٌ علبقة من العلبقات السٌا بقد، كقد لا 2التضاد، النافر"
أكثر من علبقة داخل ابغقل الواحد "كمن ابؼعركؼ أف بعض ىذه ابغقوؿ الدلالية سوؼ بروم كثتَا 
من ىذه العلبقات، في حتُ أف حقولا أخرل لن برويها، كما أف بعض العلبقات قد يكوف وركريا 

أف بودد أنواع العلبقات الضركرية لتحليل لتحليل بعض اللغات دكف الأخرل، كلذا فإف على اللغوم 
 3مفردات لغة معينة"

 كبالانتقاؿ إلذ نصوص ابؼدكنة سنسعى إلذ رصد أبرز العلبقات الواردة في ابغقوؿ السابقة:

 علاقة الترادف:  .أ 

أما التًادؼ  4التًادؼ بدعناه الشامل يعتٍ الكلمات التي بزتلف في ألفاظها كتتفق في معانيها
في علم الدلالة فهو " الكلمتاف اللتاف تقبلبف التبادؿ فيما بينها كذلك في كل السياقات – بدعناه الضيق

، فالتًادؼ يتحقق بتُ 5كالاستعمالات، كليس في تعبتَ أك استعماؿ دكف تعبتَ أك استعماؿ آخر"
 .لفظتُ بىتلفاف في اللفظ كيتفقاف في ابؼعتٌ بحيث بيكن استبداؿ لفظ مكاف آخر في نفس السياؽ

                                                           
 . 80، 79، صرجع السابقابؼأبضد بـتار عمر:  1
 . 98، صابؼرجع نفسو 2
 . 98، صابؼرجع نفسو 3
 . 60ص 1997، 1ينظر: كلود جرماف كربيوف لوبلوف، علم الدلالة ، تربصة: نور ابؽدل لوشن، دار الكتب الوطنية، بنغازم، ط 4
 . 61، صابؼرجع نفسوينظر:  5



 الشكل مضتوى  على الصوفيت والطقوش الشعبيت المعتقداث ججلي:                     الثاوي الفصل

 

 
188 

كبرقٌقت علبقة التًادؼ في حقل الأزمنة ابؼقدسة بتُ الكلمات "يوـ القيامة، يوـ صهيد 
ابغماف، يوـ القسرا"، ككلها تندرج ومن معتٌ كاحد كىو اليوـ الذم بويي فيو ا﵁ ابؼوتى ﵀اسبتهم 

ظة في علبقة ترادؼ مع لف "دىره"على أعمابؽم ختَا كانت أـ شرا، كفي نفس ابغقل تدخل لفظة 
، ىذا كنلمح التًادؼ في حقل الشخصيات بتُ "شفيع ابػلبيق، سيد الأمة، ختَ البشر، "زمانو"

" ككلها ألفاظ تطلق على الرسوؿ الأعظم صلى ا﵁ عليو كسلم، ىذا كبودث  العدنالش، بابا فطوـ
التًادؼ في حقل الشخصيات أيضا كعلى مستول ألقاب الشيوخ" الشيخ، سيدم، الغوث، قطب 

اد، جدكدم، رايس الصلبح ...." فابؼتلقي سيدرؾ أف ابؼقصود ىو كلر أك شيخ الطريقة، كتتحقق الأكت
 .علبقة التًادؼ على مستول حقل الذكات بتُ "الشيطاف، إبليس"

توظيف الشاعر الشعبي الصوفي لعلبقة التًادؼ كاف أكثر تركيزا في حقلي الأزمنة ابؼقدسة 
تعزيز كتأكيد معناىا العاـ، بإثراء لغة النصوص الشعرية  كالشخصيات البشرية، كغايتو في ذلك

فبتوظيفو للؤلفاظ ابؼتًادفة التي اندرجت ومن "يوـ القيامة كابغساب" أكٌد على القيمة ابؼعنوية بؽذا 
اليوـ في نفس الصوفي الشعبي مذكرا الناس من أتباع كمريدم الطريقة بهوؿ موعد ابغساب كحتمية 

ابؼؤيدين بالرسوؿ تًاث بدباىج الدنيا كملذاتها كما عليهم إلا التمسك بشيوخهم ابؼوت، فلب داعي للبك
صلى ا﵁ عليو  الشيوخ كالرسوؿ –حرص على تكرار أبظائهم  كصحابتو، كالذم صلى ا﵁ عليو كسلم

 .في ذىن ابؼتلقيمكانتهم  ترسٌخبألفاظ متًادفة - كسلم

 علاقة الاشتمال والتضمن:  .ب 

سابقتها فهي تعتٍ "أف تكوف اللفظة متضمنة أك مشتملة على عدة كىي علبقة بزتلف عن 
، كندرؾ ىذه العلبقة 1ألفاظ أخرل، كتسمى باللفظة العليا، كالأخرل تسمى باللفظة السفلى ابؼتضمنة"

في حقل الأمكنة ابؼقدسة "لظى، سقر، ابغطامة" كىي ألفاظ دنيا منضوية برت لفظة عليا ىي "النار"، 
الطقوس تتحقق العلبقة بتُ " ابعوىرة، الفابرية، الاستغفار" كالتي تندرج ومن كعلى مستول حقل 

لفظة "الأذكار أك الأكراد"، كنرصد علبقة التضمن أيضا على مستول حقل الأمكنة الدنيوية "مهمودة، 
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المجابة، قناطر برراش، سيوؼ" ككلها مسميات متضمنو برت كلمة "الأرض"، كنفس الشيء بالنسبة 
 ا﵁ ابغستٌ "ستار، كرلص، رب العابؼتُ، خالقي" كلها تندرج برت "أبظاء ا﵁".لأبظاء 

 علاقة الجزء بالكل:  .ج 

كىي بزتلف عن علبقة التضمتُ، فهي علبقة بركم بتُ طرفتُ )أ( ك )ب( حيث يكوف 
    1أحدبنا جزءا من الآخر )الكل( كليس نوعا منو أك متضمنا لو كعلبقة اليد بابعسم

كل   "الصباح  كابؼساء"ككذلك  النهارٌ "جزء من  "فالفجر"علبقة في حقل الأزمنة تندرج ىذه ال
، ككذلك "القلب، العينتُ، الركبتُ، الظهر، ابػدكد" كل كاحدة "النهار"كاحدة منها بسثل جزءا من 

 منها ىي جزء من أجزاء البدف أك ابعسم.

 منها ما يسمى بػ: يندرج ومن ىذه العلبقة علبقات تضاد ثانوية ، علاقة التضاد: .د 
 :التضاد الحاد  

أك ابؼتخالفات كىي العلبقة التي تربط بتُ "لفظتُ بىتلفاف نطقا كيتضاداف في ابؼعتٌ، كىو 
، 2شبيو بالطباؽ الإبهابي عند البلبغيتُ فإذا كاف شيء ما )أ( فإنو ليس )ب( كما أف )ب( ليست )أ("

 النهارة الدنيوية "الصباح كابؼساء" كيدخل كمن صور ىذه العلبقة ما كرد على مستول حقل الأزمن
مؤكدا على تقلب أحواؿ الصوفي  بسكينتو كظلبمو الدامس الليلفي علبقة ودية مع  كحركتو ببهجتو

كعلى مستول الأمكنة ابؼقدسة تدخل لفظة "عليتُ" في علبقة ، كقربوأالشعبي انطلبقا من بعد شيخو 
"الشمس" في علبقة  بذلتستول حقل الكوف كالطبيعة تضاد حاد مع "لظى، سقر، ابغطامة"، كعلى م

تضاد حاد مع "القمر"، كنرصد علبقة التضاد ابغاد على مستول ابغقل الديتٍ بتُ "شر، ختَ" كبتُ 
 "العسر، اليسر". 

 

 
                                                           

 .101أبضد بـتار عمر: ابؼرجع السابق، ص 1
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III.  :الصورة الشعرية 

التفت النقاد في تراثنا النقدم القدلص إلذ موووع الصورة في الشعر رغم عنايتهم بالشكل  
تركيزىم عليو، فأشار ابعاحظ إلذ علبقة الشعر بالتصوير عندما حدد مقومات الشعر كخصائصو ك 

"كإبما الشأف في إقامة الوزف كبزيتَ اللفظ كسهولة ابؼخرج ككثرة ابؼاء كفي صحة الطبع كجودة السبك ، 
يرل ، فرغم عنايتو بشكل القصيدة 1فإبما الشعر صناعة، كورب من النسج، كجنس من التصوير"

تصوير من أبرز مقومات الشعر، فتحقق ابؼيزاف كالقافية لا يكفياف لبناء ابػطاب ابعاحظ بأف ال
شعرم شعرا الطاب ابػلب بيكن اعتبار ف، فلب بد من تشكل الصورة من خلبؿ التعبتَ المجازم، الشعرم

عره كتقرب ابؼعتٌ الشٌاعر صورة بذسد مشا يكوٌفالتصوير، فالشعر لن يكوف كذلك ما لد  لد يتحققإذا 
من ذىن ابؼتلقي فالصورة الشعرية "أعلى ما يرشح الشٌاعر للمجد، لأف الشعر إبما يكوف بها، إلذ 

، كفي نفس السياؽ يرل "سيسيل دم لويس" 2جانب الإيقاع ابؼوسيقي، إذ بها تتحقق خاصية الشعر"
لابذاىات تأتي كتذىب، بأف الصورة الشعرية ىي عماد الشعر فكل "قصيدة ىي بحد ذاتها صورة فا

كالأسلوب تغتَ، كما يتغتَ بمط الوزف، حتى ابؼوووع ابعوىرم بيكن أف يتغتَ بدكف إدراؾ، كلكن المجاز 
 .3باؽ كمبدأ للحياة في القصيدة، ككمقياس رئيس لمجد الشاعر"

ة بالصور  اىتمامهم يولوفالنقاد كالدٌارستُ  جعلكاىتماـ الدراسات النقدية ابغديثة بابػياؿ 
دت الآراء حوؿ مفهومها الذم كمنحها مكانة ذات قدر من الأبنية في تشكٌل ابػطاب الشعرم، فتعدٌ 

  4ظلٌ "في بررير كتبديل مستمرين حتى أف كل مدرسة فنية تعطيو ابؼفهوـ الذم يتفق كفلسفتها العامة"
 هدلص الشاعر بؼشاعر على أف الصورة الشعرية ىي تق -الدراسات النقدية ابغديثة-إلا أنها تكاد تتفق 

                                                           
 .1965، 2، برقيق عبد السلبـ ىاركف، مكتبة كمطبعة مصطفى البابي ابغلبي، مصر، ط3ابعاحظ: ابغيواف، ج 1
  72، ص1965مصرية، القاىرة، )د، ط(،  : الشعر الأكركبي ابؼعاصر، مكتبة الأبقلوعبد الربضاف بدكم 2
 . 20، ص1982سيسيل دم لويس: الصورة الشعرية، تربصة: أبضد نصيف ابػيالش  كآخركف، مؤسسة ابػليج للنشر، الكويت،  )د.ط(،  3
 . 82، ص2009، 1اف، طعبد القادر الرباعي: الصورة الفنية في النقد الشعرم، دار جرير، عمٌ  4
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ردة في صور حسية تدرؾ بالبصر كاللمس كالذكؽ كالشم، فالصورة البارعة ىي التي "بريل المج هكأفكار 
، كىي كسيلة الشاعر في "بؿاكلة 1ابؼعالش المجردة إلذ امتثالات عينية تنفعل بؽا ابغواس انفعالا لذيذا"

بداخلو من مشاعر كأفكار يتحوؿ بالصورة إلذ  إخراج ما بقلبو كعقلو كإيصالو إلذ غتَه، ذلك لأف ما
 .    2أشكاؿ كصفت بأنها أشكاؿ ركحية"

في أم عمل ابداعي بغض النظر عن لغتو  بذاكزىاكباعتبار الصورة وركرة شعرية لا بيكن 
 بذربتو كأفكارهفصيحا كاف أـ عاميٌ اللغة، لد بسنع لغة الشعر الشعبي الشاعر الصوفي من التعبتَ عن 

ب ابؼعتٌ من ذىن ابؼتلقي، من خلبؿ تصوير أفكاره ابؼعتقداتية  بتشكيل صور شعرية تقرٌ الصوفي
 رساتو الطقوسية بأشكاؿ كصور تدرؾ بابغس.كبفا

كاف تركيزنا على الصور الشعرية بأشكابؽا كبفحص الصور الشعرية ابؼبثوثة في قصائد ابؼدكنة،  
 القدبية العربية البلبغة هافي اشتًكتعتبارىا أشكاؿ من تشبيو كاستعارة ككناية باالتقليدية البلبغية 

كتكررت في نصوص ابؼدكنة مابكة النصوص قيمة بلبغية كدلالية كالدراسات النقدية ابغديثة من جهة، 
 من جهة ثانية:

بؼسنا ظلبؿ الصور التشبيهية التي تعتمد على ابغس بكثرة، عند استعراض الصور الشعرية، 
 :  بالبصر حسية تدرؾفي صور تشبيهية  مواجيدهيعرض أفكاره كيصور  فالشاعر الشعبي الصوفي

 1النص : نبكي ودموعي مطر
 9النص : دموعي مطره

 7النص :  نضلي نهوم كاللي مفطوم صغير

من خلبؿ آلية التشبيو البليغ، شبٌو الشاعر دموعو بدفقات ابؼطر، فيما شبٌو شوقو كحرمانو من 
كـ من بؽج ثدم أمو كما يتًكو الفطاـ من حرماف مادم كمعنوم، كصاؿ شيخو بحاؿ الرٌويع ا﵀ر 
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كتخلي الأـ عن تغذيتو ابنها، فابؼماثلة بذلٌت بتُ التغذية كابغرماف الركحي من   وفتخلي شيخو عن
 كصاؿ ا﵀بوب، كبتُ ابغرماف ابؼادم ابؼعنوم )الفطاـ( من رواع الأـ.

الشعبي على التشبيو ابغسي للتعبتَ عن  كتواترت الصور الشعرية التي اعتمد فيها الشاعر
 مكانة الشيوخ كتصوير قدراتهم ابػارقة:

 "شيخي يا ذىب ابؼكنوز"
 "التجالش رايس"

 "أنت سلبحي للمكاره"
 "أصحابو كالبدكر"

 "التجالش طبيب"
 "ابن العلمي طرشوف"

ب صورة البعد ابغسي، بينح الشاعر متلقي ابػطا التي يطغى عليهامن خلبؿ ىذه التشبيهات 
عن مكانة شيوخو كقدراتهم ابػارقة، فهو كقائد السفينة في وماف كأمن سلبمة الرحلة، ككالسلبح في 

 مواجهة الأعداء، ككالطبيب في عنايتو بدداكاة النفوس ابؼريضة. 

عند كصفو للمركوب "تقوؿ علجية تشتَ"،  يابغس البعد ذاتكيكرر الشاعر صور التشبيو 
" "تقوؿ تعفس فوؽ بصرة" " تقوؿ رلص غزاؿ قفرا" تقوؿ غرد بضاـ يغرد"، أسطارىا كي مثيل القمرة

"ركابو قمرة"، فبالرجوع إلذ أطراؼ التشبيو "ابؼشبو" ك "ابؼشبو بو" بقد أف الشاعر قد عمد إلذ التقريب 
 الطبيعة.مظاىر بتُ مركوبو ك 

ليعبّ بها عن بؽيب   كيوظف الشاعر الاستعارة التصربوية مستعتَا ألفاظ "النتَاف" من بيئتو،
 (:7كآلاـ ابغرقة التي سببها نبذ الأىل كمعاداتهم )النص 

ٌَ َضَ شَ ـخَ ـر َـوَ  ََٚ أ ََٟـــأ َشَ ــ١ــٔ ََفَ ــم َـصَ ـذ ََٚػَ شَ ـؼَ ا ٌَ َدَ ل  ََ ــ٠َٛ َــظَ شَ ـخَ ـ٠ َََُ ــؼَ ـا َشَ ـــ١ـَٙ ـؾَ ـر َـاٌَٛ

َْ ــىََــغَ ــَٞوَ ذَ ــــؼَ َٚ ََُ ــــا٠ َدَ َٟــــأ َشََـــَٟت َــاعَ ـَٟٚٔ َــؽَ شَ ــَٟػَ ــاَف َــٔ َأ َ َشَ ـــــ١ــؾَ ــػَا
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( استعار الشاعر الشعبي الصوفي ألفاظ النتَاف للتعبتَ عن آلاـ بعد ا﵀بوب 9كفي )النص 
 )الشيخ(، فببعد بؿبوبو ككأف عود بصر اختًؽ أحشاءه، كأحرقت النتَاف كبده:

ج ااااااش  ٌ ااااااَٟف ر  َلَ  ٙ ش  َٟت اٌغَاااااا  ِ َٔ ااااااٛ ١اَاااااش  َؼ 

َ

اااااااااَ َؼ   ٓ ااااااااا١َ َف أ ١اااااااااٗؽ   ُ ا٠ ااااااااا َد   ْ ٌ ث اااااااااذ  ا  ٚ َ َاٌٟ 

َ ج ااااااش  ط   ِ َٟ ااااااٛػ   ِ د   ٚ َ ااااااؼ اي  ؾ   ِ ٠َ ص م ث ٕ ااااااَٟ

َ

َ َٗ ااااااٌ ١ اااااذ جَف  ث  ٌ ى  َف اااااَٟا  ْ اااااا َّ َٔ اااااَٟؼ  ك  اااااش  ٠ ؼ   َٚ

َ ا اااااااش  ٍ ث ااااااا٠َٟ ط  َل   ٓ ااااااا َػ  ااااااااس  ٍ ٕ اااااااَٟذ ف ى  َ٘ ثَ

َ

ٔ لّ ل ١اااااااااااَٗ َ  ْ راَااااااااااا َؼ   ْ ٚ اااااااااااض  ؽ   ِ َ ٗ ٕ ااااااااااا ؽ   ّ  ٌ َت ا

َ ، كالكناية تَ في ابؼتلقيفي متوف ابؼدكنة بؼا بؽا من تأث لكناية التقليديةالشعبي ا الشاعر كيوظف 
من مظاىر ىوبؽا "يوـ صهيد ابغماف"، كالكناية عن شدة الشوؽ كابغرماف  اعن يوـ القيامة بذكر مظهر 

"حرمت النوـ من أصهادم" كالكناية على الأعماؿ الدنيئة "في يدك حبايل بذلب للنار"، كالكناية على 
 ره لكواف امتد"، كالكناية على قدرات الشيخ ابػارقة التي تفوؽ قدرات البشرامتداد علم شيخو "بح

 "شمس ابؼغرب"، "القناص يقمٌر" "اللي عمى بصره بولو"، "صاحب ابؼدد مفتاح ابػتَ".

كناية عن غفلة النفس كانغماسها في   في بحر النوـ راقدة"كمن الكنايات الواردة في القصيدة "
نيا فاح" كناية على شهرتو العطرة، "تتبدؿ لفلبؾ عوارض قطرةػ، تسحى بعد ابؼلذات، "مسكو في الد

حاؿ الشاعر من اليأس إلذ الأمل فشبٌو حالو بتغتَ النوبة  بروٌؿالصب ابؼيت برييو" كابؼعتٌ ابؼكتٌٌ ىو 
و بفطرة ، ككتٌٌ بعبارة "قناطر برراش لاح الغيم عليو" للدلالة عما يعتًض رحلتو بك نوبة افة إلذابع

ابؼقدس من صعوبات بؿسوسة كعورة ابؼمرات كالغيوـ ك السراب ك .. من جهة، كللتكنية عن صعوبة 
ن الشاعر من تقريب ابؼعتٌ من جهة أخرل، ك بهذه الصورة بسكٌ  ككصالو ا﵀بوب زيارةالمجاىدة في سبيل 

 من ذىن ابؼتلقي.    

ابؼعتقدات كالطقوس الصوفية كتعلٌق مواويع قصائد ابؼدكنة بدعتقد ديتٍ شعبي كشحنها ب
بإوفاء نوع من العمق كالإبوائية في بعض ابؼواوع، ابؼباشرة  يتجنبالشعبية، جعل الشاعر الشعبي 

بتصوير أفكاره كأحوالو كبفارساتو الطقوسية المجردة البعيدة عن ابؼادية بصور مادية بؿسوسة بيكن 
شعرية أحدثت  بصور استعافقد ر الشعبي الشاع، كبهذا يكوف بالبصر كالشم كالذكؽ ك... إدراكها

انزياحا بتوظيف العناصر ابؼادية ا﵀سوسة للتعبتَ عن أفكار كبفارسات بؾردة كأحواؿ نفسية بعيدة عن 
 ابؼعهودة: البساطة خالفتابؼادية، كسنسعى إلذ استجلبء بعض الصور التي 
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 ( يقوؿ الشاعر:5في )النص 
َٖ ـــؼَ ـَِ َظَ ــٍ َــعَ ـٔ َ َحَ ــــٕ َــ٠ضَ ــاٌَٛسَ ـــؽَ ـثَ ـَٟاٌــفَ ًََ ـــخَ ذَ ــٔ ًَََ ــــقَ ــؽَ ــَٔ َاػَ ــــت ََا

َٚ ــــخَ ـــ١ــؽَ َٚصَ ضَ ــــػَ ََٓ ــت َ َٝـــــــــََٕـــَٙ ــرَ ــَٛٔ َــــات َشَ ــؽَ َبَ شَ ــؾَ ـٔ ًَََ ــــــافَ َٟ

 كفي نفس النص، يقوؿ:
َـــــــهَ ــــٍ َـــَّ ــػَ َنَ شَ ــذَ ا ََانَ ـــــَٙ ـأَ َرَ إ ََــــهَ ـــــخَ ــ١ــؽَ َحَ ـــ١ َـفَ َٚ َغَ ـــَِ َفَ ــٚل َأ َ

َِ رَ إ ََٚ  َصَ َابَ شَ ــؽَ ََٓ ــَِ َهَ ــ١ـم َـغَ ـ٠ ََنَ ـــشَ ـــــــــرَ ــذ ََهَ ــاٌ َــت ََٚنَ شَ ــــــاَ َٗ ٌ َل  َــــــــــ

َــػَ ََٓ ـَِ َهَ ــ١ـف َـؾَ ـ٠ٚ َ ََٗ اٌ ََٛ ــــــــــلَ َٟأ َــاَف َــَٙ ـٍَ ــوَ َاسَ شَ ـــالعَ َــــهَ ــــــوَ سَ دَ ًََ ـ٠ َلّ 

  

 :9النص كفي 
جَ  اااااااش  ف خ  ااااااالَّ  ٌَ ١ٕ ااااااااَت  ث ١اااااااة  َه  َاٌر عَاااااااأٟ 

َ

َ َٗ اااااااام ١ ٗ ٠َ غ  ث ١ث اااااااا ٌَ ؽ  ااااااااش  َاٌغ   ْ ااااااااا َو ١غ   ٓ اااااااا  َِ

َ  :2النص كفي 
َٚ ــــــ ١َ َـــَ٘  َــحـــــــــــث َـــٍَ ــطَ ــاٌَذَ ـــ١ــعَ َخَ ـــ١ــؾَ ــٌٍَََََََََحَ ــــــــــــت َسَ ضَ ـــاٌــت ََٚسَ ضَ ـــَٔ َا

َٖ ــظَ ََٓ ـــَِ  َْ ضَ ــــــــــــــؼَ ال َََٓ ـــــــــَِ َٞشَ ـــــثَ ــ٠ ََََََََٗ ـــــــــــث َــط َــ٠َ َٛيَ ـــٍ َــؼَ ــَِ َا َا

ٌَ َشَ ــؽَ ـت َََٓ ــــَِ َبَ شَ ــؾَ ــ٠ َ ََََََََََحَ ــــــــــت َزَ ــؼَ ـا َِ ــــؾَ ــافَ ــــخَ ــ٠ََ ل  َْ ـــــــــــــَّ ـــطَ ــَٟ َا

، بغض النظر عن نوعو كمذاقوا ماديا يتذكقو الشارب بأم شراب ف الشرب حسيٌ ما يكو  غالبا
فجعل من أسرار شيخو  ورة التشبيهيةمن خلبؿ الصٌ  ابؼعهود خالفإلا أف الشاعر الشعبي الصوفي 
الشاعر ىو أسرار شيخو الركحية التي يصل بها  يقصدهالشراب الذم فالركحية شرابا ماديا بؿسوسا، 

 ، فنشوة الوصاؿما بوصالومنو ابؼريد للبرتواء ركحيا بأسرار شيخو كتنعٌ  يتزكدشراب ركحي بؿبوبو، فهي 
إلا أف الشاعر الشعبي الصوفي قلب ابؼوازين كجعل من نشوة الوصاؿ  بزتلف عن الارتواء ابؼادم، ركحية

 .ذكقيا يتلذذ بو ماديا شرابا حسيا

كتدبر ابؼريد الذم بيكنو  أذكار بؼمثلة فيافالعنصر الأكؿ في ىذه الصور ىو الأسرار الركحية 
من كصاؿ ا﵀بوب، كالعنصر الثالش ىو "بحر العذبة، زلالو..."، كبتحليل الصورة بقد أف فعل الذكر 

أما ابؼشبو بو  تنعٌما ركحياكالتدبر بينح الذاكر ارتواء ركحيا، فابؼشبو ىو "الارتواء الركحي" الذم يولد 
 راب ابؼادم ا﵀سوس "بحر العذبة، زلالو...".الشٌ  يتجسٌد من خلبؿفهو الارتواء ابؼادم الذم 



 الشكل مضتوى  على الصوفيت والطقوش الشعبيت المعتقداث ججلي:                     الثاوي الفصل

 

 
195 

النص )يوظف الشاعر صورة استعارية مكنية في كفي سياؽ تصوير ابؼعنوم بابؼادم ا﵀سوس، 
7:) 

َْ ط ٍََ اٌغَ َبَ ضَ تؽَ  َ٘ ـاٌ َـؽَ ـنَ ـ٠ َََٓ ـ١ـقَ ـَٟؼَ ث َإٌ ََذَ ـؼَ ت ََٟـٔ َشَ ـاوَ ـَٟٔ َاٌٍ ََشَ ـغَ ـىَ ـَٔ ا ََا َشَ ـ١ـؾَ ـَٕ ـَٛ
 

 بسثٌل في الذم بيثل فكرة بؾردة، بدحسوس مادم مدرؾ اعتقاده كقوتو شدةاعر يصوٌر الشٌ 
كما تولٌد "أدكات ابؽشم كالتكستَ"، فالعنصر الأكؿ في ىذه الصورة ىو طريقة شيخو )حزب السلطاف( 

ذا بقد الشاعر عتقدات، أما ابؼشبو بو فهو الأداة التي تستخدـ للهشم كالتدمتَ، كىكأفكار كم عنها من
بؾردة )ابؼعتقد( بدحسوس  االشعبي الصوفي قد استطاع تقريب ابؼعتٌ من ذىن ابؼتلقي عندما صوٌر أفكار 

 .  من خلبلو قوة كمتانة الطريقة التي انتسب إليها الشاعر  أف يدرؾمادم بيكن للمتلقي 

لركحية بالنشوة ابؼادية ا بربط النشوة كيواصل الشاعر في بسثيل الأفكار المجردة بابؼادم ا﵀سوس،
 للذكر: وفي كصفالذكقية 
ٌَ َوَ ـغَ َٝف َفََقَ َِ َذَ َٙ ؽَ ًََ غَ ػَ َنَ شَ وَ رَ  َذَ ــــــــؼَ ـغَ ٠َٛ َــــٛف َـَٟظَ ف ًَََ ـخَ َٟدَ ٚاٌٍ َََٜٛ ـعَ ا

فيو عن أداة التشبيو، فنجده يشبو الذكر  بزلٌىيأتي الشاعر في ىذا ابؼووع بتشبيو بليغ 
التي بورص ابؼريد على بفارستها لتزكية النفس كالبقاء على  ت الطقوسيةابؼمارساقواـ  بالعسل، فهو

 قد جعلاتصاؿ دائم با﵀بوب، فالذكر عنده عسل ينتشي الصوفي بحلبكتو، كبتأمل الصورة بقد الشاعر 
من النشوة الركحية بؿسوسا ماديا يستشعر بحاسة الذكؽ. كمن ىنا يكوف الشاعر قد كظٌف صورة 

 نوم المجرد في صورة حسية مادية تدرؾ بالذكؽ.تقدـ ابؼع شعرية

 :يقوؿ الشاعر 5النص  كفي
َٚ ـــ١ََــَ٘  ََ ـــ٠ ًَََ ــوَ َذَ ــــــــــــ١ـــغَ ــحَاٌــٍََـػَ َٚسَ ضَ ــَٔ َا َذَ ـــــــ٠ضَ ــ َذَاسَ َٛ ــَٔ أ َََٗ ــ١ــٍ َـػَ َٛ

َْ ــــــــــــــــث َــ ٠ََذَ ــــ١ــ ـؼــَٚت َٛسَ ـــــــٔ ََذَ ـــــــــــــــــ١ــعَ ــَِ َاللَ َكَ ــــــــــؼَ َاللَ َٚ  َا

َِ ــٍ َـاٌ َِ ـــا٠َ َـَٟ َْ ـــــــــــــــط َـــ١ـــؾَ ــاٌََٗ ــــــٍ َـــ١ــص َــَِ َذَ ــــــــــــؽَ ــــظَ ََٗ ـــــٕ َـــا َا

التشبيو كأداتو "مثيلو"، إلا أنها فيها ركنا ومن الصور التقليدية، بذلٌى  تنضومىذه الصورة 
، فووع بؾردة، كىو كائن خارؽ للعادة بؿسوسا بدحسوس، فالشيطاف فكرة تشبٌوجاىزة ة صور ليست 

الشاعر من لا يعتًؼ بشيخو في علبقة تشابو مع ىذا الكائن "الشيطاف" في الشر كما ينضوم برت 
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ن السٌوم، كبهذا التصوير جعل م العادم ردائو من أعماؿ دنيئة كرذيلة، كىو ما بىالف طبيعة الإنساف
 دنيئة. الالشيطاف كائنا بؿسوسا بيكن للمتلقي إدراكو ك إدراؾ أعمالو 

 :6وفي النص 
َِ شَ اهَ َٛ خَ َسَ ذَ قَ ذ َ َـاَش َـَٙ ـمَ ـٍ َـط َـَٔ َحَ ـا٠ َـمََـؾَ ـاَاٌـ١ َـَٔ ذَ ـآٌََ َٞ َـــــــٛفَ ل ََٚ َاطَ ـاَٚإٌََـش َلّ 

 

انفعالر خوفا من شرىا من الإغراءات الدنيوية، يذـ الشاعر الدنيا في موقف  على نفسو خوفا
الذم بويل بينو كبتُ كصاؿ شيخو، كفي صورة شعرية من قبيل الاستعارة ابؼكنية شبٌو فيها الشاعر 

حتى  كتركها رغبتو في ىجر الدنيا معلنا "الطلبؽ بالثلبث")الدنيا( بابؼشبو بو ا﵀ذكؼ )ابؼرأة( كاستعار 
امرأة بيكن ىجرانها بالطلبؽ، كبهذه الصورة الشعرية ص الدنيا كبسثلها ، فشخٌ ا﵀بوب كبركتوكصاؿ  يناؿ

 التي جسدت ابؼعنوم في شكل كائن بؿسوس بسكن الشاعر من الابتعاد عن الصور النمطية ابعاىزة.   

صورة استعارية بسثل الشاعر الصوفي طريقة شيخو كفكرة بؾردة بدحسوس مادم حيث كفي 
 (:8)النص  ا ذات رائحة تدرؾ بحاسة الشمشبو انتشار طريقة شيخو برائحة ابؼسك، ليجعله

َٖ ــــــــــعَ ــــت ٌَ َََا ٌَ َاغَ ــــــــــــــــــــــث ََّ ـــا َٗ ١ََـــٍ َــَٟػَ ــــَّ ـــغَ ــَّ ـــا َـــــــــــــــــــــ

َـــــــــــــــــح١ََـــأ َــــتََــــحَسَ ـــــث َـــ١ـــَ٘ َاغَ ـــــــــــــــاَف ١َ َــَٔ ذَ ــَٟاٌــف َََٗ ــــىَ ــغَ ــَِ 
 

 قد الشاعر الشعبي الصوفي بأففي قصائد ابؼدكنة،  الواردة الشعرية الصورعن  ما بيكن قولو
، إلا أف باستعارة صور شعرية ميزتها البساطة كابعاىزية ابؼعهودة عن أفكاره كمعتقداتو الصوفية عبٌّ 

منحها قوة التأثتَ في كجداف عرية ك عزٌز الصور الش من مشاعر كمواجيد شاعرالإيقاع كما انتاب ال
البصرية منها كالذكقية كالشمية في العديد من ابغسيٌة ابؼادية  مدركاتو استحضارابؼتلقي، فيما بسكٌن من 

 .دلالتها من ابؼعنوم المجرد إلذ ا﵀سوس نقلت ابؼواوع لتشكيل صور شعرية
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 تمهيد:
ابؼنهج السيميائي، نقف قليلب  آليات كفق الشعرية نصوص ابؼدكنة معابعةفي  الانطلبؽقبل 

عن حقوؿ معرفية عديدة أسهمت بشكل كبتَ في بلورتها نظريا  تولٌدتعند أصوؿ السيميائية التي 
سوستَ"، كالأمريكي "تشارلز سندرس بورس"  "دم اللسالش السويسرم دراساتكتطبيقيا، إذ شكلت 

جل ليجمع  فعابعها الأكٌؿ من منظور لغوم فيما ربطها الثالش بابؼنطق كالرياويات، أصوبؽا الأكلذ،
اسة "حياة ظهور علم أطلق عليو السيميولوجيا يعتٌ بدر ساىم في النقاد على أف "سوستَ" أكؿ من 

: "إف سوستَراسة العلبمات داخل ابغياة الاجتماعية، يقوؿ غايتو دستكوف  1"الإشارات في المجتمع
اللغة نسق من العلبمات التي تعبٌّ عن الأفكار كإنها لتقارف بهذا مع الكتابة كمع أبجدية الصم كالبكم 
كمع الشعائر الرمزية كمع صيغ اللٌباقة، كمع العلبمات العسكرية )...( كإننا لنستطيع أف نتصوٌر علما 

لعلبمات في قلب ابغياة الاجتماعية، كإنو العلبماتية )...( كإنو سيعلمنا بفا تتكوٌف يدرس حياة ا
كما تضمره  اللغوية كغتَ اللغوية فهي علم يعتٌ بدراسة العلبمات 2العلبمات كأمٌ القوانتُ بركمها"

من شفرات في كل المجالات كالنشاطات الكونية كلذلك أطلق عليها العديد من الدارستُ علم 
علبمات أك العلبماتية ، فالسيميائيات تهتم بكل "بؾالات الفعل الإنسالش: إنها أداة لقراءة كل ال

مظاىر السلوؾ الإنسالش بدءا من الانفعالات البسيطة كمركرا بالطقوس الاجتماعية كانتهاء بالأنساؽ 
 3الإيديولوجية الكبّل"

العلبمات بدا فيها النص الأدبي  توغلت السيميائية في بصيع المجالات كاىتمت بدراسة أنظمة
باعتباره علبمة، فهو من "إبداع ذات تتميز بخصوصيات ثقافية كاجتماعية كاقتصادية كايديولوجية  

، كرغم تآلف النص الأدبي من 4كىو ما بيكنو من إقامة علبقات جدلية مع ابغقوؿ الثقافية الأخرل"
ائي تبدأ من اللغة لرصد الدلالات ابؼضمرة بؾموعة من العناصر، إلا أف انطلبقة ا﵀لل السيمي

                                                           
1
 .52، ص2013، 1بؿمد فليح ابعبورم: الابذاه السيميائي في نقد السرد العربي ابغديث، دار الأماف، الرباط، ط 
2
 .17، 16، ص 2010، 1فيصل الأبضر: معجم السيميائيات، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط 
3
 .25، ص2012، 3سعيد بنكراد: السيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتها، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا، ط 
4
 .59فيصل الأبضر: ابؼرجع السابق،  ص 
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 تتوقفلا ا تتضمنو من ألفاظ كرموز كإشارات كىي بد 1العلبمات" ةمأنظأىم نظاـ من  "باعتبارىا 
كىلة، فهي أشمل من  أكٌؿلا بيكن إدراكها من  مستبطنة ابؼعالش ابعلية ابؼباشرة كإبما برتوم معالش عند

ابؼتالغة خلبفا للؤنظمة العلبمية الأخرل التي لا شك تفتقر إلذ  بؼا بؽا من "كظيفة الأنظمة الأخرل
"ركلاف بارت" جزءا من اللسانيات بعكس النظرة  من كجهة نظر السيمياء أوحت بشة كمن 2"اللغة

"قسما من ىذا العلم العاـ الذم ستغدك القوانتُ التي يكتشفها بأف الألسنية  تقوؿ السوستَية التي
لألسنية، كىكذا ستجد ىذه الأختَة نفسها مرتبطة بدجاؿ دقيق التحديد ومن قابلة للتطبيق على ا

 3بؾموع الوقائع البشرية"

عن دراسة النصوص الأدبية كمعابعتها في فضاءاتها  اللسانية البنيوية كبعجز الدراسات
لعلبقات ابؼستول الأفقي للجملة بالتًكيز على "دراسة البتٌ اللغوية، كإبراز اعند  ابػارجية متوقفة

النص  معتبّة 4التًكيبية بتُ عناصر ابعملة، دكف الاىتماـ بالبعد الدلالر الناتج عن تغيتَ التًاكيب"
الدكاؿ على قدر  فيو بالبنية السطحية، التي تكوف فيها على نفسو "يكتفى غلقانالإبداعي نظاما م

ىرة، بفثلة في الصيغ كالتًاكيب نو يقف بالنص الأدبي عند عتبة البنية اللغوية الظاابؼدلولات، حيث أ
ؿ على الأنظمة ابػارجية الأخرل مثل ابؼرجعيات ابؼوظفة فيو دكف بذاكزىا إلذ البنية العميقة، التي تعوٌ 

الثقافية كالاجتماعية كالسياسية كالإيديولوجية، التي ينتمي إليها النص ككذا الظركؼ كابؼلببسات 
لشخص أك أشخاص عند نقطة معينة من التاريخ الإنسالش،  ذلك أف النص الأدبي "نتاجا 5ا﵀يطة بو"

كفي صورة معينة من ابػطاب تستمد معانيها من الإبياءات التأكيلية لأفراد القراء الذين يستمدكف 
أخذت السيميائية طريقها كمنهج نقدم لو مكانتو  ،6الشفرات النحوية كالدلالية كالثقافية ابؼتاحة بؽم

                                                           
1  Ferdenand de Saussure : cours de linguistique generale , publié prr Charles Bally et Albert Sechehay, 
payot, paris, 1971, p33.  

2
 .277أبضد زغب: بصالية الشعر الشفاىي، صنقلب عن:   
3
 .94، ص 2007، 1يوسف كغليسي: مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط 
4
 .16، ص2015، 1ائيات السردية، منشورات الدار ابعزائرية، ابعزائر، طعبد القادر شرشار: مدخل إلذ السيمي 
منشورات ابعامعة، رابح بومعزة: كيفية برليل البنية العميقة للنص الأدبي في ووء ابؼنهج السيميائي، بؿاورات ابؼلتقى الثالث "السيمياء كالنص الأدبي"،  5

 . 382، ص2004كالإنسانية، جامعة بؿمد خيضر بسكرة، قسم الأدب العربي، كلية الآداب كالعلوـ الاجتماعية
 .41، 40، ص 1994، 1ركبرت شولز: السيمياء كالتأكيل، تر: سعيد الغابمي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط 6
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كعملت  الذم توقف عنده الدارس اللسالش البنيوم من ابؼستول الأفقي لقتفي برليل النصوص، كانط
على بذاكز البنية اللغوية للوقوؼ "على كل ابؼلببسات ابػارجية لفضاء النص، كإدراؾ الظواىر 
الاجتماعية كالنفسية ابػفية في جوانبها التواصلية، اللغوية منها كغتَ اللغوية بدا في ذلك طبيعة 

العلبقات التًابطية بتُ العلبمات كتفستَ  لينطلق في دراسة كتػأكيل 1ساقها كخواصها"الإشارات كأن
"معطيات البنية الرأسية كاستثمار كل الأنظمة الدالة، فالتحليل السيميائي يسعى كفق ىذا ابؼنظور إلذ 

اءات تشتيت الرؤل كتفجتَ ابؼرجعيات، بؿاكلا استنطاؽ ابؼعطيات من خلبؿ قراءة أك عدد من القر 
حصر  بيكنناكعلى العموـ  ،2تساعد على فك شفرات رموز النص كاستكناه ابؼعالش ابؼسكوت عنها"

"ذلك العلم الذم يبحث في أنظمة العلبمات أيا كاف مصدرىا لغويا، أك سننيا  فيالسيميائية مفهوـ 
   3أك مؤشريا"

ابؼدكنة كدلالاتها على  نصوصل البتٌ اللغويةبعد أف ارتكزت دراستنا في الفصل السابق على ف
الدلالات ابؼضمرة في عمق  ملبمسةمستول الشكل صوتيا كتركيبيا كدلاليا، عمدنا في ىذا الفصل إلذ 

التحليل السيميائي السردم من  آلياتتطبيق ب( سيميائيا 9 النص)النصوص، كذلك من خلبؿ تناكؿ 
( موووع الدراسة لا بىلو 9كمنو )النص كجهة، ككفق السيمياء ابؽوكية من كجهة ثانية، باعتبار الشعر 

من عواطف كانفعالات انبثقت عمٌا بهوؿ في كجداف الشاعر من أحاسيس، إلا أف تناكؿ النص 
الشعرم الشعبي كفق آليات التحليل السيميائي بهعلنا نقف عند قضية صلبحية تناكؿ النص الشعرم 

يات السرد من جهة، كإمكانية إخضاعو كفق آليات التحليل السيميائي بػلو ابػطاب الشعرم من آل
النص الشعرم الشعبي للمنهج السيميائي الذم يبحث عمٌا في عمق النص من جهة ثانية بينما يقوؿ 

سنسلٌط الضوء  على دراسة  ذلك لإثباتالعديد من الدارستُ بسطحيتو كابتعاده عن العمق، ك 
 كفق سيمياء السرد، كالسيمياء ابؽوكية. (  9)النص 

 
                                                           

1
 .38، ص2101، أيلوؿ 365ب، دمشق، العدد ابعيلبلش حلبـ: ابؼنهج السيميائي كبرليل البنية العميقة للنص، بؾلة ابؼوقف الأدبي، ابراد كتاب العر  
2
 .36، 35ابؼرجع نفسو، ص 
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 راء التطبيقي: الإج

 سيميائية السرد في الشعر الشعبي الصوفي:  -أكلا 

بعد أف صارت السيميائية علما كمنهجا نقديا في النصف الثالش من القرف العشرين تعدٌدت 
ابذاىاتها كتشعٌبت بتشعٌب التوجٌهات الفكرية، فظهر فرع "السيميائية السردية" التي تعتٌ بدراسة فعل 

فكار سوستَ كسندرس بورس، سابنت أفكار "كلود ليفي ستًكاكش" ككظائف إلذ جانب أالذات، ف
"بركب" في صياغة ابذاه سيميائي يعتٌ بالسرد عندما تأثر غربياس بأفكار بركب كقاـ بتعديل كتطوير 

كاحد كثلبثتُ  منالوظائف  اختصارالنموذج العاملي بعد  بلورةابؼشركع الوظائفي البّكبي ليتوصل إلذ 
 . 1ست عوامل ليخرج "بخطاطة أكثر دقة كأبعد في الاختزاؿ كالتجريد..." كظيفة إلذ

 نصوص ميداف السرد كعنايتها بدعابعة من -السيميائية السردية-كعلى الرغم من انطلبقها 
إلا أنها  ،ت متمحورة حوبؽا نظريا كتطبيقيا"الأسطورة كابغكاية الشعبية" كظلٌ  ذات بمط سردم

متنوعة لا بيكن احصاؤىا "نصوص قانونية، ظواىر اجتماعية،  نصوص كدراسةفي برليل  استغلت
النصوص الشعرية بدنأل عن التحليل السيميائي  كما لد تكن،  2 إشهارات، خطابات سياسية ..."

 ظهور السردية، رغم التي بيكن تناكبؽا في إطار السيمياء طاباتمن بتُ ابػف كعدٌىا الدارسو  السردم،
بدناقشة حدكد إمكانية تناكؿ النصوص الشعرية سيميائيا،  ناقشتالتي لابذاىات من الآراء كاالعديد 

فمنهم من أجاز ذلك، كاعتبّه آخركف نوعا من التجاكز العلبقة بتُ الشعرية كالتحليل السيميائي، 
 بػصها بؿمد مفتاح في ابذاىتُ:كالتعدٌم، ك 

 

 

                                                           
1
   . 71ابؼرجع السابق، صبؿمد فليج ابعبورم:  
2
 .  28عبد القادر شرشار، ابؼرجع السابق، ص 
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 نو لا تبّز فيها الوظيفة ابذاه يرل أف الشعر ابؼلحمي ذك ثغرات كأف أجزاء كثتَة م
الشعرية كفي ىذه الأجزاء يتًجح التحليل السيميائي كمعتٌ ىذا أف ما توافرت فيو الشعرية لا بيكن أف 

 نطبق عليو التناكؿ السيميائي.
  فيما يدمج الابذاه الثالش الشعرية في التحليل السيميائي، ليتبتٌ "مفتاح" الابذاه الأكؿ

  1لعوامل في برليلو لالتماسو ملبمح السرد في نص القصيدة.في دراستو، متبنيا منهاج ا

الشفاىي كمنو  مسألة تناكؿ البتٌ العميقة للشعر"إلذ  الدارس "جابر عصفورىذا كقد أشار 
تنعكس على كيفية على "قرينة الوعي بجمعية التلقي التي الشعبي، كعدٌىا نوعا من التجاكز لاعتماده 

كتعتمد ، ابؼشكل بعيدة عن الإبياء ،غنية عن التأكيل ،ظاىر ألفاظها معانيها فيالأداء كالإبداع. 
عن  بييٌزه التداكؿ الشفاىي بعيد الذم الشعبي، فالشعر 2الذاكرة على ابغفظ" يعتُالتكرار الذم 

، كلغتو لا سطح لبساطة ألفاظو كسطحية معانيوال تطفو إلذ فمعانيو -جابر عصفور– بزعمالتأكيل 
من فهم صاحب  يقتًباليومي بتُ ابعماعة الشعبية التي تتلقاىا بفهم  عماؿالاستلغة  تتجاكز

عند البنية السطحية في برليلو دكف بذاكزىا إلذ  بالتوقفارستُ ل بالعديد من الدٌ القصيدة، كل ىذا أدٌ 
 ابؼعالش ابػفية.

ع سنتعامل مفي السطح،  تتجلىلا  كإدراكا منا بوجود دلالات مستبطنة في نصوص ابؼدكنة
النص الشعرم الشعبي الصوفي كغتَه من النصوص الشعرية الفصيحو، باعتباره نص جدير" بالقيمة 

في نفس ابؼتلقي بصاليا  أثرا كبودثالدلالة ك  ثرمفهو  3ابعمالية كالثقافية التي بينحها إياه المجتمع"
 . عمقو من دلالاتبحثا عما يستبطن في باطنوالنص إلذ  سطحالانتقاؿ من كيدفعو إلذ  ويشد انتباىك 

سنحاكؿ  ،أشكاؿ ابؼعتٌ كالكشف عن بنيتو السرديةقبل الغوص في عمق النص لرصد 
في  فالشاعر انطلقالعناصر السردية التي استخدمها الشاعر في بناء نص القصيدة،  د أبرزعن الوقوؼ

ا لبعد الضريح، مركرا من الليالر التي قضاىا الشاعر مسافرا في بـيٌلتو، متشوقا متأبؼ سرد الأحداث بدءا

                                                           
1
  .108، ص1989، د.ط، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، ابؼغرب، بؿمد مفتاح : في سيمياء الشعر القدلص، دراسة نظرية كتطبيقيةينظر:  
2
 .  171، ص2011، 1جابر عصفور: غواية التًاث، الدار ابؼصرية اللبنانية، القاىرة، ط 
3
 .  276أبضد زغب: بصالية الشعر الشفاىي، ص 
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بالشوؽ كابغزف كاصفا فيو حرارة  طافحبسرد رحلتو إلذ وريح شيخو بفاس، في مشهد كصفي 
سرد بؾريات  إلذالشاعر  انتقلمشاعره التي يكنها لشيخو، كما أصابو من كجد كاد يفقده عقلو، كىنا 

عات كابؼضايق كالأكعار ابؼغيمة بفعل رحلتو في عالد ابؼتخيٌل، في بيئة جغرافية طبيعية تطغى عليها ابؼرتف
السراب، حالت بو دكف إبقاز الرحلة على أرض الواقع، لينتقل إلذ مشهد آخر حركي مليء بابػوؼ 
كابغذر يتخلٌلو الوصف، فهو يتضرعٌ بالدعاء لبلوغ زيارة وريح شيخو بفاس، كلتحقيق ذلك اختار 

عيوف ابغسٌاد ليستقر بو ابؼقاـ بػ "بساستُ"  بعد أف حصٌن نفسو كمطيتو من بو حصانا واريا كانطلق
كىنا بساىى في  ،حيث وريح "ابغاج علي بن عيسى التماسيتٍ" أحد كبار شيوخ الطريقة التيجانية

ابغديث عن شيخو التماسيتٍ كىيبة وربوو، ككصف بؿبوبو الشيخ التجالش فهو الطبيب، كجبٌار 
حالو عند باب الضريح، كما حقٌقو من  كصف ابؼكسور، كشمس ابؼغرب ك....، كما أنوٌ أفاض في

ارتياح نفسي خفٌف من حدٌة شوقو إلذ زيارة شيخو "بفاس"، ثم انتقل ساردا رحلتو إلذ ابغياة الأبدية، 
 شيوخو".ك مصوٌرا لقاءه بػ "الرسوؿ كصحابتو، 

من ىنا بيكننا القوؿ بأف قصيدة الشاعر قد استوفت أبرز عناصر البناء السردم، حيث 
د الشاعر أسلوب السرد الذاتي في تصوير الأحداث التي كردت متوالية ترتبط فيها مقدمة القصة اعتم

، فافتتح القصيدة بتصوير الليالر التي قضاىا مسافرا في عالد 1بخابستها ترابطا فنيا بؿكما برابط السببية
آلاـ الشوؽ، كلفرط  ابؼتخيٌل إلذ فاس حيث وريح شيخو، كما كاف عليو حالو كىو بون لزيارتو يكابد

شوقو كمعاناتو يأتي ابغدث الثالش، حيث اختار الشاعر حصانا عربيا واريا ليتوجو بو صوب مدينة 
قرية "بساستُ" حيث وريح "ابغاج علي"، ثم يأتي ابغدث الثالث بؼغربية، ليستقر بو ابؼقاـ في فاس ا

العقدة التي تشكلت بع الأحداث كالأختَ كىو رحيل الشاعر إلذ ا﵁ حيث ابغياة الأبدية، كبتتا
ؿ الشاعر في صراع نفسي )حتَ نومي، يثقبتٍ، و دخب فبعد تشابك الأحداث كتظافرىا، بحل انتهت
عر حصانا ابغل عندما اختار الشا جالش بعيد...( تولٌد مرحلة التأزٌـ )ىبلتٍ، كطنوبو  كصل...( 

ل، فبعد كداعو لأىلو كبرصتُ نفسو تتعاقب الأحداث مرة أخرل كتتداخ واريا كالغزاؿ في سرعتو.

                                                           
 .30ة الثالثة، ينظر: بؿمد يوسف بقم: ابؼرجع السابق، صأم أف ابغادثة الثانية كانت نتيجة للحادثة الأكلذ، كسببا للحادث 1
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بحل ينطلق الشاعر مصحوبا بفرسو ليصل ذركة التأزـ ) عن باقوزة شور توساع الصحرا،...( لتنتهي 
بو كبغتَه  مستغيثاإلذ وريح شيخو "ابغاج علي"، كىنا يتماىى في كصف طريقة شيخو  وبوصول بسثٌل

أدرؾ أنوٌ لن يبّأ من حب شيخو كشوقو لو  ذركة التأزـ مرة ثالثة بعد أف تتجلىمن الشيوخ، ثم 
عندما أدرؾ أف الرحيل إلذ ا﵁ ىو الرحلة  بحل)بالتجالش بليت ما عدتش نبّا ( لتنتهي ذركة التأزـ 

 الكبّل ك التي لا مفر منها.

رد بضمتَ ابؼتكلم جعل الس فشيوعدكرا بارزا في متن القصيدة،  فقد شكٌلت الشخصيات أما
الفكرية  أبعادىا في برديد برععليها بناء القصة حيث  ينهضكشخصية رئيسية  من الشاعر  يتجلٌى

البعد الفكرم من خلبؿ نزعتو الصٌوفية كانتمائو إلذ الطريقة  نلبمسإذ كالنفسية كالاجتماعية، 
التيجانية، ىذا إلذ جانب بركز نزعة التدينٌ بجلبء من خلبؿ "الكرسي برصتُ آيات البقرة"، مع 

البعد الداخلي النفسي من  كيبّزابؼعتقدات الشعبية "من عيوف ابغسٌاد مولانا حاميو"،  بسسٌكو ببعض
 الكآبة خلبؿ إفصاحو عن أحاسيسو الداخلية، فهو بون لزيارة شيخو إلذ أف دخل في حالة من

ابغزف، كمن الشخصيات الرئيسية التي دارت حوبؽا كل أحداث القص شخصية الشيخ "التجالش"،  ك 
، فهو بوظى بدكانة اجتماعية مرموقة لدل أتباعو، فالكل بعدىا الاجتماعي فيشخصيتو  كما بذلٌت

يستغيثوف بو عند ابغاجة، كمن الشخصيات الرئيسية أيضا بقد شخصية "ابغاج علي" كشخصية بارزة 
، فتبدك بعدىا النفسيالشاعر ىذه الشخصية من خلبؿ  صوٌرفي ابؼشهدين الثالش كالثالث، كقد 

عر" فقد ظهر كشخصية يةٌ من خلبؿ ابؽيبة التي يتمتع بها وربوو، أمٌا "حصاف الشاشخصيتو قو 
 أبدعالشاعر لتساعده كتشاركو أحداث القصة في ابؼشهد الثالش، كقد  انتقاىانسنة، مساعدة غتَ مؤ 

بعدىا ابػارجي "فهو مرتفع الرقبة كحسن الصورة كالغزاؿ "عنكوش عراٌد"،  برديدفي  الشعبي الشاعر
، كما كصفو كصفا يوحي سر  ، فلو القدرة على برمل الصٌعاب، كمن بقوتوجو مزيٌن بالنجوـ

"الأحباب، أىل النغرة، حرازـ بالشيخ، ابن  القص أحداثالشخصيات الثانوية التي سابنت في 
ابؼشرم، الفوتي، بن العلمي، سي دحٌة، بن عبد الصٌادؽ، الأشراؼ كاكلاد الزىرة، علي بن أبي 

 وؿ كصحابتو"طالب، الرس
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 بيكٌنفي القصيدة، فهو كقد جعلت طبيعة النص )الرٌحلي( من ابؼكاف بوتل حيٌزا كبتَا 
 يسمح ولو بها، كما أن دراية، حتى كإف كانت أماكن الأحداث لا بزيٌل الرٌحلة منابؼتلقي 

أدكارىا، فدارت أحداث القصٌة ككل حوؿ "فاس" حيث مقاـ ب للقياـمن التحرٌؾ  للشخصيات
متعدٌدة )ظهرة تازة،  أمكنةأحداث الرحلة )التي بستٌ الشاعر إبقازىا( في  تتابعتو "التجالش" ثٌم شيخ

، فهي أماكن كعرة كخالية، كأخرل مرتفعة ذات  كصفهابضايد قفرا، قناطر...( فصٌل الشاعر في 
 د "فاس".مضايق كأكعار مغيٌمة بفعل السراب، كىي أماكن حالت بو دكف الوصوؿ إلذ ابؼكاف ابؼقصو 

الأحداث في مكاف آخر "بساستُ"، كسردىا في أماكن متعددة )باقوزة، سيوؼ  جرتثم 
الرتم، سيف السلطاف، أميو ابغجرة، البّج الثالث( لد يفصٌل في ابغديث عنها، كبساىى في كصف ىيبة 

في  وريح شيخو كما يتًكو في النفوس من رىبة، ثم دارت الأحداث حوؿ مكاف جديد "القبّ" بىتلف
 طبيعتو عن سابقيو فما من طبيعة جغرافية يصفها الشاعر. 

أزمنة متفرقة "اللٌيل" من خلبؿ  خلبؿ أحداث الرٌحلة أما عن الزمن، بقد الشاعر قد سرد
فر في عالد ابؼتخيٌل، أمٌا اللفظة النوـ لكثرة التفكتَ، كالسٌ  بهجرافقولو "حتٌَ نومي بالسٌهر" كالتي تفيد 

ة" فهي تدؿ على ابؼدة الزمنية التي استغرقها الشاعر في ىذه الرحلة ابؼتخيٌلة إلذ "فاس" الزمنية "لالر فتً 
كالتي استمرت عدٌة لياؿ، أمٌا زمن ابغدث الثالش حدده بالانطلبؽ مبكرا من خلبؿ اللفظة "نوادع 

زمن ال إلذيعود في ذكر الأماكن كسرد الأحداث، ثم  منطلقاالزمن  توقٌفبغباب في ذيك البكرة"، ثٌم 
 انتقالو إلذ ابغياة الأبدية بعصر ابػميس أم ليلة ابعمعة "الليلة الغراء الشريفة".باختيار زمن 

 معطيات تناكؿ النص كفق إلذ سنسعى السردم ابؼكوفكرصد  (9ص )النص بعد بسحٌ 
 كالعميقة : السطحيةتناكؿ البنيتتُ، ب السردم التحليل السيميائي

I.  :لذ مكونتُ:كتنقسم إالبنية السطحية 

يميائي للمحتول في ابػطاب الشكل الس خلبؿ برديد بيكنٌنا تناكؿ ابؼستول السطحي من
، كىو مستول بيكن للدارس ملبحظتو من خلبؿ مكونتُ اثنتُ: مكوف سردم تضبط على السردم
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ينظٌم مستواه ابغالات كالتحولات في العديد من البّامج السردية ابؼشكلة للنص، كمكوٌف خطابي 
 الناتج عن ابغالات كالتحوٌلات:  1"ابؼعتٌ لصور كآثار"ا

 المكوّن السردي: .1

سلسلة التغتَات الطارئة على حالة الفواعل، أم ينظم "بع ايقوـ ابؼكوف السردم على تت
كتتجسد ىذه ابغالات  ،2القائمة بتُ الذات كابؼوووع" تتابع كتسلسل ابغالات كالتحويلبت

ن مسار أك عدٌة مسارات، كتنشطر ابغالات إلذ نوعتُ من كالتحوٌلات في برامج سردية وم
ابؼلفوظات "إما أف تكوف ملفوظات حالة، أك ملفوظات فعل، فملفوظات ابغالة تتحدٌد بعلبقة الذات 
بابؼوووع، بينما تتحدد ملفوظات الفعل بناء على الفعل التحويلي الذم يؤديو فاعل الفعل 

أف تكوف منفصلة عن ابؼوووع، كيكوف التحويل فصليا، كيكوف  فالذات الفاعلة إذا إما ،3"/ابؼعارض
  بدوووعها كامتلبكو.  -الذات الفاعلة-كصليا في حاؿ اتصابؽا

(، لزاما علينا أف بكدد البتٌ العاملية 9كلرصد سلسلة ابغالات كالتحوٌلات القائمة في )النص 
 امج السردية:)العوامل(، كبرديد مساراتها كغايتها كتربصتها في عدد من البّ 

 البنى العاملية للقصيدة الشعبية الصوفية: .أ 

نا برليل بيكن  ،(9ابؼسابنة في بناء )النص الشخصيات كالعوامل  حتى نتمكن من برديد
تسليط الضوء على ك غربياس،  حدٌدىاتفكيك كحداتها، بالاستعانة بالبتٌ العاملية التي القصيدة ك 

 رد بصورة جلية ككاوحة في النص.ي ملبمح السآليات ابؼكوٌف السردم لتجل

برليل البنية العاملية  إلذ سنسعىلقصيدة موووع الدراسة لإبراز البتٌ العاملية الواردة في ا
 الذات كابؼوووع، ككذا، بتحديد كصولا إلذ البنية العاملية لوحدة القصيدة لكل كحدة على حدة

                                                           
1
 .13، ص2015، 1بصاؿ حضرم: سيميائية النصوص، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط 
2
 87عبد القادر شرشار: ابؼرجع السابق، ص  
3
 .27، 26، ص2013، 1، دار التنوير، ابعزائر، ط-دراسة سيميائية–عصاـ كاصل: في برليل ابػطاب الشعرم  
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أىم العلبقات التي تنتظم بتُ  برديدكمن بشة ابؼعتٌ،  تشكيلالعوامل ابؼساعدة كابؼعاروة ابؼسابنة في 
 ىذه العوامل كإبرازىا:

 :البنية العاملية للوحدة السردية الأولى 
ج ااااااش  ٌ ااااااَٟف ر  َلَ  ٙ ش  َٟت اٌغَاااااا  ِ َٔ ااااااٛ ١اَاااااش  َؼ 

َ

َف أ ١اااااااااَٗ  ُ ا٠ ااااااااا َد   ْ ٌ ث اااااااااذ  ا  ٚ َ ااااااااااٌٟ  َؼ   ٓ ااااااااا١َ َؽ 

َ ج ااااااش  ط   ِ َٟ ااااااٛػ   ِ د   ٚ َ ااااااؼ اي  ؾ   ِ ٠َ ص م ث ٕ ااااااَٟ

َ

اااااَ َّ َٔ اااااَٟؼ  ك  اااااش  ٠ ؼ   ٚ َٗ ااااااٌ ١ اااااذ جَف  ث  ٌ ى  َف اااااَٟا  ْ َا

َ ا اااااااش  ٍ ث ااااااا٠َٟ ط  َل   ٓ ااااااا َػ  ااااااااس  ٍ ٕ اااااااَٟذ ف ى  َ٘ ثَ

َ

ٔ لّ ل ١اااااااااااَٗ َ  ْ راَااااااااااا َؼ   ْ ٚ اااااااااااض  ؽ   ِ َ ٗ ٕ ااااااااااا ؽ   ّ  ٌ َت ا

َ جَ  س  اااااذ َٞل اااااذ   ٕ ػ  َلَ  ١اااااذ  َت ؼ  اااااأٟ  ٕ اااااَٛظ  ه   َٚ

َ

ى ١ااااااَٗ َٞٔ ؽ  ااااااش  َٔ اااااااَع  ااااااٛس  ٖ َؽ  ج َذ اااااااص  ااااااش   ٙ َظ 

َ جَ  اااااش  ط  ٌ خ  ٌَ اااااَٟا  ً ااااَٙ َع   َ ٍ اااااٛ ؼ   ّ  ٌ َا ٍ ف اااااط   ٌََ

َ

َ َٗ َف ١اااااااا ث ااااااااٛتٟ  ؽ   ِ اااااااااه ش َٞ َخ  غ  ااااااااش  ااااااااا٠َ ف   ٙ َت ١

َ ا اااااش  َل ف  ا٠ اااااذ   ّ ؼ   ٚ َ اب  اااااش  َع  ااااااي  َد ٚٔ اااااَٛؼ 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااا َػ   ُ ااااااااا١ ٌ غ  َا غ  َلَ  اػ  اااااااااش  َذ ؽ  ش  ل ٕ ااااااااااه   َٚ

َ في الاتصاؿ بدوووع القيمة  ترغبكذات برز تارة  "الشاعر" يتضح من خلبؿ ابؼقطع أف 
للوصاؿ كالتطهتَ الركحي"، كبرز تارة أخرل كمرسل ابؼرسل ابؼمثل في "الشوؽ لذلك  ا" دفعهفاس"

يعيق الذات "الشاعر" في برقيق  في ىذا ابؼقطع كعامل معارض الطريق كأكعاره" بعدليتجلى " إليو ،
بعوئها إلذ الدعاء كعامل مساعد. كابؼخطط ابؼووح أدناه بودد عوامل ابؼقطع الأكؿ  رغم مقصدىا

 من القصيدة:  
 المرسل إليو           الموضوع                                     سل                      المر           
 

  

 المعارض        الذات الفاعلة                                      المساعد                               
                                                                             

 
   

  ةالثاني للوحدة السرديةالبنية العاملية: 
جَ  ط ش  ٌ خ  ااااااااس َٞت اااااااا َم  اااااااثاَس  اااااااٌَٝ اااااااَٟف  م  َذ ش 

َ

َ َٗ ااااااااا١ م  ٗ َٔ ش  ااااااااا١ٍ  َف   ٓ ااااااااا  ِ َ اس  اااااااااذ  َت  اس  َد  ق  س  َأ ص 

َ ا اااااااش  ق   ِ اااااااح َ  ٙ ١ َظ   ٓ ااااااا  ِ َ ١ ااااااااس  ٖ َخ  ا تاااااااَٟس  ش  َػ 

َ

َ َٗ ٙ ١اااااااا  ٌ َ ٘ ماَااااااااس  َ  ٓ اااااااا  ِ َ ااااااااشَاد  ػ   ٚ َ ااااااااٛػ  ٕ ى  َػ 

َ ااااااااااا اؼ   ٚ َٖ اااااااااااش  َٔ ظ   ً ٠ م ث ااااااااااا َلَ  َاٌقَااااااااااا١اَد   َ َ  َٟ

َ

َ َٗ اااااا١ ٗ ٠َ م غ  ااااااٛف  َف ااااااَٟاٌؾ  راَااااااي  ٌ خ  َا َع  ااااااؼ ة  ٠َ ق 

َ ٖ ااااااااااااش   ّ َل  اااااااااااااتٛ  و  س   ٚ َ  َ ااااااااااااٛ  ّ ر   ِ ااااااااااااذَج َ ٌ ؼ  َت ا

َ

َ َٗ ١اااااااا  ِ ا ٛلٔ  اااااااااَؼ   ِ َ غَاااااااااد  َاٌؽ   ْ ١ ااااااااٛ َػ   ٓ اااااااا  َِ

َ

 الشاعر (ضريح الشيخ/فاسالمقدس الدنيوي ) الشوق التطهير الروحي/

 ، أوعار الطريقبعد المسافة                        الشاعر    الدعاء
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 َٖ اااااااااااش  ٌ ث م  َا َآ٠ ااااااااااااخ   ٓ ااااااااااا١ ق  اااااااااااَٟذ ؽ  ع  ش  ٌ ى  َا

َ

َ َِ َتا ا٠ اااااااااااااش  ااااااااااااا١و َد  ؽ   ِ َالل َ  ُ ااااااااااااا َٗ اع  َاٌ ١ااااااااااااا

َ ا اااااااااش  اااااااااَٟت ر  اع  ذ  ع   ٚ َ ااااااااا١ف  اٌغ   ٚ ٍ ر اااااااااَٟ ؽ  َِى 

َ

َ َٗ اٌ ١اااااااااا  ِ ااااااااااَٟ  ِ ا ض  َؼ   ٓ ااااااااااض ٠  ٠َ ه اااااااااااط  ٌ م ش  ا  َٚ

َ ج اااااااااش  ٌ ث ى  َا ٠اااااااااه  َف اااااااااَٟر  ث ااااااااااب  ٌَ ؽ  اد ع   ٛ ااااااااا  َٔ

َ

َ َٗ ٕ ض ٠ااااااا َذ  ااااااا١ثٗ  ٔ ق  َ  َ ٍ عاااااااٛ  ّ  ٌ َف اااااااَٟا خش  ٔاااااااز   َٚ

َ ا ش  َاٌقَاااااااؽ  ااااااااع  ع  َذٛ  اااااااٛس  جَؽ  ص  َت اااااااالٛ   ٓ ااااااا َػ 

َ

َ َٓ ااااااا  ِ َ  ْ َذ ث اااااااا  ُ ذ  َاٌاااااااش  ف  ااااااا١ٛ  َٗ َع  ٙ ١ااااااا  ٌ َا سَاد   َٚ

َ ا اااااااش  ع  ٌ ؽ  ٗ َا ١ااااااا  ِ ا  ٚ َ  ْ ٍ ط ا ااااااا َاٌغ  ااااااا١ف  َع   ٓ ااااااا َػ 

َ

َ َٗ ١اااااااااا ٠َ ع   ْ ااااااااااا ٍ ؼ ط ؾ   ٌَ َلٕ اااااااااااع  ااااااااااأٟ  ظ  ٌ ف ش  ا  َٚ

َ جَ  ااااااااااش   ٙ ظَ  ٌٍَ  ُ اااااااااا م اع   ّ  ٌ ا  ٚ َ ض َاٌصاٌَ ااااااااااس  ٌ ث ااااااااااش  َا

َ

َ َٗ ٛ ٠ااااااااا َٔ ط  ق  س  ٌَاَااااااااض  َع  ااااااااااع  ع   ٛ٠َ ػ  اااااااااش  ٌ ؼ ى  َٚا

َ جَ  اااااااش  َاٌذَؽ  اااااااو  ع   ٚ َ  ٓ ااااااا َػ  ٚص  اااااااض   ٔ َ  ٓ ااااااا١ ا ع   ّ َذ

َ

ٚ ٠ااااااَٗ ا ٠َ ذ  ااااااش   اٌن   ٚ َ اااااااب   ٘ ٛ  ّ  ٌ ٍ ااااااَٝا َػ  اااااااض  ٌ ؽ  َا

َ ج اااااااااااش  َإٌظَ   َ َ اااااااااااة   ٘ ٠َ ش   ْ ٠ اااااااااااا ٠َٛ ض   ِ م اااااااااااا  َِ

َ

َذ اٌ ١ااااااَٗ  ٓ اااااا َػ  ااااااغ  ظ  ٠َ ش  ااااااذ  َال ع  اااااااف  َؽ   ٓ اااااا  ِ  َٚ

َ ج اااااااش  ن  ٌ ؽ  َا ٠اااااااه  َف اااااااَٟر  ف ر اااااااٛغ   ِ َالل َ َت ااااااااب 

َ

َ َٗ ٍ ١اااااااااا ااااااااااٍََٝالل َػ  َف  ااااااااااٛي  ٔ ح َاٌشَع  ا  ّ اااااااااا َت ن 

َ َ َٔ ذ ااااااااغ  َتاتاااااااَٗٔ ش   ٓ ااااااا اػ  اااااااش  ٠َ ااااااااَف م  ٍ اااااااة  َط 

َ

َ َٗ اص ٠ااااااااا ١ ش ٠َع  ٌ خ  ٖ َت اااااااااا اااااااااَٟأ ذ اااااااااا َاٌٍ  ذ  اااااااااؼ  َع 

َ ج اااااااااااااش  َإٌغَ   ً ااااااااااااا  ٘ َلله ٠َ ااااااااااااااَأ  ١ص اااااااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ٙ ١ااااا  ٌ َ َل ااااااف   ٓ ااااا  ِ ٘ اَ ااااا١ ذ  َع  اااااش ب  غ   ّ  ٌ ظ َا  ّ ااااا َؽ 

َ جَ  اااااااااش  ف خ  ااااااااالَّ  ٌَ ١ٕ ااااااااااَت  ث ١اااااااااة  َه  َاٌر عَاااااااااأٟ 

َ

َ َٗ اااااااام ١ ٗ ٠َ غ  ث ١ث اااااااا ٌَ ؽ  ااااااااش  َاٌغ   ْ ااااااااا َو ١غ   ٓ اااااااا  َِ

َ ث ١ااااااا جَ ٠ ااااااااَه  ااااااااش  ٌ ى غ  َا ثاَاااااااس  َظ  ٙ ااااااااٛف   ٍ  ّ َاٌ َة 

َ

َ َٗ ااااااأَٟ ااااااااد َٜت ١ااااااا اٌٍ   ٚ َ  َ اااااااا ّ ٛم   ٍ ح ٌَ  خ  اااااااش  َف 

َ ٖ ااااااااش  ص  ٘ َٛو  ١ ااااااااا  ِ َ اااااااااخ  ٛظ   ّ  ٌ ااااااااش َا َت ؽ   ٟ َفاااااااا

َ

َ َٗ ١ااااااااا ٠َ ع  ااااااااااد  ٌَثَ ؼ   َ َ ٖ ا َٔ ااااااااااد   ٓ ااااااااا  ِ َ غ   ّ ااااااااا ٠َ غ 

َ ج ااااااااااش  ٕ ااااااااااَٟت ٕ ظ  ٕ ؽ   ّ َذ  اااااااااا١خ  َت اٌؾ   َ اص  ااااااااااش  َؼ 

َ

ٍ ث اااااَٟ َف اااااَٟل  ث اااااٛب  ؽ   ِ اااااش َٞ ؾ   ّ  ٌ َا  ٓ ااااا َٗ َات  ١ااااا َٔ ث غ 

َ  َٖ اااااااااااش  ف  ٍ ى   ٌَٟ ااااااااااااؼ   ِ َ ااااااااااا١ف  ع  َتٛ  َاٌف اااااااااااٛذٟ 

َ

َ َٗ ٌَ ١اااااااااا  ٛ ٘ اااااااااا ٌٍَ  ااااااااااَٟ اااااااااااس  ٌ ؼ  ااااااااااَٝت ا م  ٠ ش  َلَ 

َ ا ش  َاٌقَااااااؽ   ْ َت ١ثااااااا  ْ ااااااٛ ؽ  ااااااَٟه ش   ّ  ٍ ٌ ؼ  َا  ٓ اااااا َات 

َ

َ َٗ ص ٠اااااااا ٠َ ش  ٍ ااااااااة  خ   ّ  ٌ ٖ َت ا ا اااااااااد  ااااااااَٟػ  َاٌٍ  َٚ ٠ااااااااػ 

َ ا ااااااااااش   ٙ أ اَل  ااااااااااذ  ٌَ ؼ  ٗ َٔ غَاااااااااااس  ؼَاااااااااا ااااااااااَٟد  َع 

َ

َاٌقَااااااد قَ َ اااااذ  ث  َػ   ٓ َٗ َت ااااا ٍ ١ااااا َػ  ٠اااااد  ٔ اااااأَ اد  اس  َظ 

)(َ جَ  اااااااااااااش   ٘ َاٌض  ل د   ٚ ا  ٚ َ اف  اااااااااااااش  َال ؽ  ٠اااااااااااااد  َٔ اد 

َ

َ َٗ ٌَٛ ١ااااااا ر ااااااااظ  َٔ ؽ   ُ  ٘ ااااااا١ذ  َع  اس  اااااااذ   ١ ٗ َؼ  ٍ ١اَاااااا ػ   َٚ

َ ا ااااااااااااش  ٌَ ١ٕ ااااااااااااأَ ق   ُ ٌ ى  ااااااااااااا ظ  َت ش  ١ص ااااااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ١اااااا  ِ َذ ش  ك   ِ ااااااا ٌ غ  َف ااااااَٟا ٌَ ١ااااااه  أٟ  اااااااد  َػ   ٓ اااااا  َِ

َ اااااااااااشَ  م  َؼ   ً ٔ م ث ااااااااااا َلَ  ض   ٌ ؼ  ٚٔ اااااااااااَٟت اااااااااااا ١ش  ََٖ ظ 

َ

اٌ ١ااااااااااااـٗ َ َِ َا ٔ اااااااااااااػ  َلَ  اااااااااااااس  ٌ ؼ  َت ا  ً ٔ م ث اااااااااااا َلَ 

َ ج س  ٌ م ااااااااااذ  ١ٕ ااااااااااَٟا  ّ َذ ؽ  ٍ ط اااااااااااف   ٌَ  ٟٕ و  س  َذ ااااااااااذ 

َ

َ َٗ ٍ ١اااااا ٠َ خ  َو ١ف اااااااػ   ْ ٍ ط ا اااااا َع  ة  ااااااؽ  ٠َ ق   ٓ اااااا  ِ  َٚ

َ  على قدرتهاعدـ  في الشاعر، إلا أف بؾسٌدة تبقى الذات الفاعلةنتقاؿ إلذ ابؼقطع الثالش بالا
موووع قيمي دفع بها إلذ إبهاد  الرئيس "فاس" إلذ جانب الإصرار كالتحدٌم، الاتصاؿ بدوووع القيمة

كبديل للموووع القيمي الأكؿ "فاس"، كفي سبيل حققت الاتصاؿ بو  "وريح شيخو بتماستُ" ثاف 
 الفاعلة الذاتبردٌت  ، يؤدم كظيفة ابؼوووع القيمي الأكؿ،بابؼوووع البديل "بساستُ" اتصابؽابرقيق 

 ةمساعد عوامل إبهادب بؽاالتي تظهر كمعارض )البعد، عيوف ابغسٌاد..(  كابؼعنوية طبيعيةالعوائق ال
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، العدٌة ، الاستغاثة(، كبمثل التًسيمة العاملية ابػاصة بغصاف/آية الكرسيمراميها)ا برقيقكنها من بس
  بهذا ابؼقطع كما يلي:

 المرسل إليو                          الموضوع                      المرسل                    
                                                                               

                                    
 الذات الفاعلة                         المعارض                  المساعد         

                                                                       
 
  ةالثالث للوحدة السرديةالبنية العاملية: 

ا ااااااااااش   ّ ٌ م  ٖ َا اااااااااا١ ا م   ٚ َ ااااااااااؼ ذ َٞل غ  ااااااااااح َع   ّ َٔ ع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااا َػ   ٓ ١ ٔٚ اااااااااش  م   ِ َ  ٓ ٠ اااااااااش  اااااااااش ٠َٞ غ  ٌ ؼ غ  ا  َٚ

َ  َٖ اااااااااااااش  َل ط  اس ك   ٛ ااااااااااااا َػ  ااااااااااااالّ ن  ٌَ ف  َذ ر ث اااااااااااااذَي 

َ

ََ َاٌقَااااااااة  ااااااااذ  َٝت ؼ  ااااااااؽ  َٗ ذ غ  ١ ١اااااااا َذ ؽ  ١ ااااااااد   ّ  ٌ ا  َٚ

َ جَ  اااااااااااااش  َف ع   ٓ ااااااااااااا  ِ َ  َ اااااااااااااًَل ص   ١ اَآذ ااااااااااااَٝاٌٍ  َإ ر 

َ

َ َٗ اٌ ١اااااااا  ٛ  ٠َ ااااااااش  إٌقَ   ٚ َ اغ  ااااااااش  ااااااااذَج َف  َاٌؾ  ااااااااذ  َت ؼ 

َ  َٖ س  ٌ م اااااااااذ  اااااااااش َا  ِ ااااااااااه ش َٞأ  ٠َ ااااااااااَخ  ذ ااااااااا١ ظ  َلَ 

َ

َ َٗ َت ١اااااااا ااااااااال د  اٌٍَ  ااااااااَٟم   ٚ َاٌقَااااااااث ش َد  َس ٠ااااااااد 

َ ا ااااااش  ٌ م غ  َا  َ اااااااج َف اااااا٠َٟ ااااااٛ ٔ ع  َٟ ؼ  ااااااذ   ِ َ  ً اااااا ؼ  ٠َ ع 

َ

َ َٗ َإٌ  ١ااااااااا  ُ ااااااااا ى  ٌ ؽ  ا  ٚ َ ٗ ٌ ااااااااا اااااااااَٟال  ٗ ٠َ م ن  ف ١ااااااااا  َٚ

َ  َٖ اااااااد َاٌغَاااااااف ش  ل   ٚ َف اااااااَٟ ف اااااااٛد   ٚ ٌَ اااااااَٟ ٠َ ااااااااذٛ 

َ

َ َٗ ١ااااا ااااأَٟ ث غ  َاٌٍ  اااااد   ٍ  َٔ  ْ اااااا ى   ّ  ٌ ٕ اااااَٟا ٛ َٞػ  ااااا ٠َ ن 

َ ا ااااااش   ّ ٖ َؼ  ااااااذ ٚد  ٍ ااااااَٝخ  ٖ َػ  ا َٔ ااااااش  ااااااذ  ع   ّ  ٌَ  ُ  ٙ َف اااااا١

َ

َ َٗ ٗ َل ر َٚت ١ااااااااا ٍ ااااااااا  ّ َظ  اٌث اااااااااذ ٚس  َو  اتٛ  اااااااااؽ  اف   َٚ

َ ااٌر عَااااااااااااأ َ ااااااااااااش   ّ ٖ َل  اس  ااااااااااااش  َت اع  ااااااااااااش   ٙ ََٟظ 

َ

َ َٗ ١اااااااا  ّ ث ١ث اااااااأَٟ ؽ  َؼ  ٗ َل اااااااااي  ٍ ١اَااااااا َاػ  اااااااااض  ٌ ؽ  َا

َ  َٖ ااااااااش  ق  ٍ ١ف ااااااااح َػ  َخ  ااااااااذ   ّ ااااااااد َاؼ  ل   ٚ َ ة  اااااااااؼ  َف 

َ

َ َٗ َف ١ااااا ف  اااااش  ق   ّ  ٌ َا اااااة   َو  ق  اااااغ َاٌط اااااش   ّ َظ  اس ز   َٚ

َ اَ ااااااش  ٌ ف م  َا ٠َ ااااااأَ اااااااط  اااااا١ة  اااااأَٟ ق   ّ َٔ ظ   ُ اااااار  َٔ خ 

َ

اَ ٛلٔ  ااااااااااااااَس   ِ َ  ُ م ااااااااااااا١  ِ َالل َ َٗ ت ااااااااااااااب  ١ااااااااااااا َظ 

َ اااااشَا ٌ غ  ١ٍ اااااح َا َف اااااَٟاٌٍ  ااااا١ظ   ّ ٌ خ  اااااش َا ق  َػ   ً ااااا ؼ  َٔ ش 

َ

َ

اااااَٟت ١اااااَٗ  ّ َٔ ظ   ُ ااااار  َٔ خ  اااااٛي  ااااالّ ج َاٌشَع  اااااش َف  ص  َت ى 

َ  َٖ ااااااااااش  ٌ ؼ ص  َا  ً م ١اااااااااا  ِ َ  ُ ٠ ااااااااااش  ١ٕ اااااااااا٠َٟ اااااااااااَو   ّ َاؼ 

َ

َ َٗ ط ١اااااااا ١ث ااااااااَٟغ  َأٔ  اااااااااَػ  ٌ ؼ ١ ااااااااٛب  َا ااااااااراَس  َآَع 

َ  َٖ ااااااااش  ٌ ف خ  َا اااااااااي  ظ  َس  ٚخ  ااااااااض  َذ غ   ٓ اااااااا  ِ َ ااااااااش  َّ ؼ   َِ

َ

ف ااااااااااَ َٗ ظ  ١  ِ ااااااااااا غ   ِ َ اٌقَااااااااااذ    ٚ َ اق  ٌ ف ش  َت ااااااااااا  َٟٔٛ

َ ا اااااااااش  َٔ ث  ذ ؼ  اااااااااذ  ااااااااااَػ   ِ َ َت ٍ ١اااااااااد  اااااااااأٟ  َت اٌر ع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااااااا َػ   ً ٠ اااااااااااااذ  ذ ث  َلَ   َ ا ٌ غ ش  َت اااااااااااااا َٔ ر ٍ ااااااااااااازَر 

 َّ  َّ َ ٖ ااااااااش  ٙ ع   ٌ َا َذ اااااااااس ٠خ   ْ ٚ َل ااااااااش  ااااااااف   ٌ ا  ٚ َ ٗ َش لّ ش اااااااا

َ

ٌَ ١ ٍ اااحَ َ ااااد   ّ َظ   ٓ ااا  ِ َ  ٓ ااا١ غ   ّ خ   ٚ َ ٗ اااؼ  َٗ َف اااَٟاٌر غ  َأ ت ١ااا

َ

ََ

َ

َ

ها من كصاؿ كعدـ اكتفائ، الذات يأسذا ابؼقطع تتجلى بتٌ عاملية مغايرة، فيظهر في ى
"الرحيل  جديد بسثٌل فيقيمي لبتصاؿ بدوووع كمرسل بوفٌز الذات ل  ابؼوووع القيمي البديل "بساستُ"

ضريح الحاج المقدس الدنيوي ) المعاناة/الإصرار والتحدي 
 (علي/تماسين

 الشاعر

 /عيون الحسّادعوائق طبيعية الشاعر  /الاستغاثةالكرسي/العدّة الحصان/آية
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عل ، لتتجلٌى "القصيدة" بهفهي رحلة لا بدٌمنها، عاروةمعوامل  كابغياة الأبدية" في ظل غياب إلذ ا﵁
الرٌحلة كبرقيق  لإبقاز ىذه ةمساندامل و عك مدحي بقاة"  إلذ جانب الوفود " الصحابة كالشيوخ"

 الاتصاؿ، بينما تبقى الذات كابؼرسل إليو بؾسٌدة في الشاعر، كتصبح التًسيمة العاملية كما يلي:
 المرسل إليو                          الموضوع                                المرسل                            

                                                                               
        

 
 المعارض                              الذات الفاعلة                      المساعد        

                                                                  
            

          

 أما النموذج العاملي العاـ ابؼشكل للقصيدة ككل نووحو في ابؼخطط الآتي:
 المرسل إليو              الموضوع                                        المرسل                            

 
  

 المعارض             الذات الفاعلة                                    عد                     المسا         
                                                                             

          

 

، املستة عو  ابؼكونة منلوحدة القصيدة  ةالعاملي بيكننا وبط البتٌابػطاطة  خلبؿ من
 ترتبط فيما بينها من خلبؿ :

( كبتُ ابؼرغوب )الذاتكىي علبقة تنتظم بتُ من يرغب في إبقاز الفعل علاقة الرغبة:  -
فالذات إما تسعى إلذ برقيق الاتصاؿ بابؼوووع أك الانفصاؿ عنو، كالذات الفاعلة   فيو )ابؼوووع(

 الشاعر اة الأبديةالرحيل إلى الحي  الاكتفاء / عدم اليأس

 الشاعر
 

القصيدة/الوفود )الرسول  /
 وصحابتو، شيوخو(

 الشاعر المقدس  المعتقد الشعبي 

الطقوس )الدعاء/ التعاويذ )آية 
بركة  -الكرسي(/ الاستغاثة

الشيوخ والصّحابة  –الشيوخ 
 الموت  الحصان/

شعبي ) المدنس الدنيوي/ المعتقد الالشاعر                           
 العين الحاسدة / المسافة والأوعار ( 
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ب في الرٌحيل إلذ فاس لوصاؿ ابؼقدس كما تتجلٌى في البّامج السردية بفثلة في الشٌاعر الذم يرغ
)ابؼوووع(، فالاعتقاد ببّكة شيخو ككراماتو كالرغبة في التطهتَ الركحي بأداء ابؼمارسات الطقوسية 
بالقرب من الضريح بعث في نفسو رغبة الرٌحيل إلذ فاس، الذات )الشاعر( كانت منفصلة عن 

منها بؾابهة العوامل ابؼعاروة، كما كانت لو  ابؼوووع )ابؼقدس( كترغب في الاتصاؿ بو كىذا ما تطلب
 على بؿور الصراع عوامل مساندة مكنتو في كل مرةٌ من برقيق الوصاؿ بابؼقدٌس.  

ك الشاعر تمسٌ ف)ابؼرسل كابؼرسل إليو(  تتأسس ىذه العلبقة بتُ عاملي علاقة التواصل: -
رغبة لذات الفاعلة دافع، حرٌؾ في اابة بدث كإبيانو بقدرات ككرامات شيخو كافالصوفي،  الشعبي بدعتقده

" لتكوف رغبة التحقيق موجٌهة إلذ )الشاعر( كمرسل إليو يعتًؼ للذات ابؼقدسابؼوووع "الوصوؿ إلذ 
فابؼرسل إليو )الشاعر( الذم )الشاعر نفسو( بأنو أدٌل مهمٌتو على أكمل كجو أك خلبؼ ذلك 

، البعد) العوامل ابؼعاروة أف إلا، 1أحسن قياـ يعتًؼ لذات الإبقاز )الشاعر( بأنها قامت بابؼهمة
برقيق رغبتو إلذ أف اختار الرحيل إلذ ابغياة بو دكف  بروؿ ، ...( كانت في كل مرةٌ عيوف ابغسٌاد

 الأبدية.

يتحرٌؾ عاملبف متعارواف أحدبنا يساند الذات  على بؿور الصراععلاقة الصراع:  -
ناء سعيها للبتصاؿ بابؼوووع، كينتج عن ىذه العلبقة إما كيسمى ابؼساعد، كالآخر يعرقل جهودىا أث

في ف ،2منع حصوؿ العلبقتتُ السابقتتُ )علبقة الرغبة كعلبقة التواصل( كإما العمل على برقيقهما
، فالعامل ابؼعارض لرغبتها كابحة بؽا كأخرلدة نسبيل اتصابؽا بدوووع القيمة بذد الذات عوامل مسا

كجد نفسو أماـ علبقة  فالشاعر أثناء عزمو على الرٌحيل، لعامل ابؼساعديدخل في علبقة صراع مع ا
صراع بتُ عاملتُ، أحدبنا )العامل الأكؿ( ساند الذات الفاعلة كحفٌزىا للوصوؿ إلذ ابؼقدٌس  
كموووع تسعى الذات إلذ برقيقو، كتنوٌعت العوامل ابؼساعدة للشاعر بتُ عوامل مادية )السٌلبح، 

)الشيوخ، الصٌحابة ...(، كغتَ مؤنسنة  كعوامل مشخٌصة مؤنسنة)الاستغاثة(  العدٌة..( كمعنوية

                                                           
1
 .36، ص 1991، 1بضيد بغميدالش: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، طينظر:  
2
 .36ابؼرجع نفسو، ص ينظر:  
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)ابغصاف(، فيما اعتًوت الذات عدٌة معيقات بيثلٌها العامل الثالش على بؿور الصٌراع كىم ابؼعارووف 
 الأراوي الوعرة، عيوف ابغسٌاد ..(.)البعد، 

 البرامج السردية:  .ب 

ت، كبروٌلاتها ابؼتسلسلة على أساس العلبقة بتُ الفاعل البّنامج السردم ىو "تتابع ابغالا
. كبودٌد البّنامج السٌردم دائما كابؼوووع، إنو التحقيق ابػصوصي للمقطوعة السٌردية في حكاية معطاة

، كأثناء تنفيذ البّنامج السردم بامتلبؾ موووع 1بابغالة في علبقتها بدوووع القيمة التي ينتهي إليها
 و، تبتٍ الذات الفاعلة برنابؾها كفق حالتتُ متباينتتُ من التحويلبت كصلية أـ فصلية:القيمة أك فقدان

o  ـ       ـ                   ذ       برويل كصلي )الامتلبؾ(  ذ 
o              كبرويل فصلي )الفقداف(، كىو خلبؼ الأكؿ بتحوٌؿ ابغالة  ذ    ـ                    

  2ـ      ذ

، الذات الفاعلة عاشتها متباينة نرصد حالات اتصاؿ كانفصاؿ( 9 النص)دة إلذ بالعو 
  سنحددىا من خلبؿ البّامج السردية:

 :البرنامج السردي الأول   

الشاعر  من خلبلوللذات الفاعلة بدوووع عبٌّ  [1ـ   ذ [انطلق النص بدلفوظ حالة فصلي 
الذات  حالة في مسارات صورية تعبٌّ عن، عن معاناتو بسبب البعد السٌحيق لضريح شيخو بفاس

عامل مساعد "يا رب )حرارة الشوؽ، سهر الليالر، بعد الضريح ...إلخ(، كرغم كجود عامل الدعاء ك
بإبقاز فعل برويلي بووٌؿ ملفوظ ابغالة  يتوٌج بالنجاحإلا أف ىذا البّنامج السردم لد سهلي ابػطرة" 

 تمكن الذات الفاعلة من سد حالة الافتقار.من حالة انفصاؿ إلذ حالة اتصاؿ، كلد ت

 
                                                           

1
 .153، 152عبد القادر شرشار: ابؼرجع السابق، ص  
2
 .15بصاؿ حضرم: ابؼرجع السابق، ص 
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 (                                برويل                     بقاء ابغالة الأكلذ1حالة )

 انفصاؿ                             الشوؽ كابؼعاناة                     بقاء الانفصاؿ

            :البرنامج السردي الثاني 

سد الافتقار، ء الذٌات في حالة انفصاؿ مع موووع القيمة )فاس( كعدـ بسكنها من بقا
بسثلها العلبقة عديدة برولات حالات ك عبّ  ينفذبرنامج سردم  لإبقازحرٌؾ الذات الفاعلة )الشاعر( 

التي بركم الذات الفاعلة بدوووع القيمة، فمعاناة الشاعر كإسهابو في ذكر آلامو في مسار صورم 
حرقة الشوؽ للضريح كاف حافزا قويا للذات الفاعلة من أجل تنفيذ برنامج سردم، سعى فيو  يصف

العوامل ابؼساعدة ابؼادية )ابغصاف، عدٌة ءة اللبزمة )الإصرار، التحدم..(، مع لامتلبؾ الكفا
يزيقية ما اعتًوتو من عوائق الطبيعية كأخرل ميتاف)الدٌعاء، آية الكرسي (، رغم  كابؼعنويةالسفر..( 

، كىنا بروٌؿ البّنامج السردم من ملفوظ ابغالة الفصلي إلذ ملفوظ كصلي بؼوووع )عيوف ابغسٌاد(
  قيمي بديل:

 [2ـ    ذ [                    [1ـ     ذ ]                           

عجز الشاعر عن كصل موووع القيمة الأكؿ )فاس( في الواقع، دفع بو إلذ بردم البعد 
البديل )بساستُ(  القيمةوووع بد اتصالابركوب ابؼطية ليحقق لأكعار من فيافي كصحارم موحشة، كا

 . التي بوققها ابؼوووع الرئيس، فيما يبقى مفتقرا للبتصاؿ بابؼوووع الرئيس وظيفةبينحو نفس ال

  :البرنامج السردي الثالث 

لقيمة الأكؿ )فاس( بسبب مع موووع ا عدـ قدرة الذات الفاعلة )الشاعر( عن برقيق كصلة
بتُ موووع القيمة الأكؿ )فاس( راب بتُ العامل ابؼعيق )البعد(، ك عامل البعد، كبقائها في صراع كاوط

 كاوطرابها الذات الفاعلة يووٌح توترابؼخطط الآتي ك أدل بها إلذ اختيار الرحيل إلذ ابغياة الأبدية، 
لتنطلق في  ىاحفٌز  اكتفائهاعدـ يأس الذات الفاعلة ك ، ف" العامل ابؼعارض كابؼوووع"بتُ طرفي الصراع 
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بوصاؿ  رغبتها كحقٌقتتنفيذ برنامج سردم أدل إلذ بصلة من ابغالات كالتحوٌلات سدت الافتقار 
 ابؼقدٌس كبرقيق السعادة ابؼنشودة في ظل غياب عوامل معاروة: 

 

 قدٌساليأس                ابؼ                                   

 

 الذات                                              
                        

 
 ابغياة الأبدية )ابػلود(                                      

        

كما   عبّ القصيدة بسثيل حالات الانفصاؿ كالاتصاؿ بتُ الذات الفاعلة كابؼوووع ناكبيكن  
 ىو آت: 

  ابػلود(       الذات الفاعلة     2)ـ(     الذات الفاعلة     بساستُ 1فاعلة      فاس )ـالذات ال

 
 علبقة اتصاؿ                    علبقة اتصاؿ                    علبقة انفصاؿ                              

  

ر آلاـ البعد كما علبقة الانفصاؿ على الذات في ابؼقطع الأكؿ، حيث صوٌر الشاع سيطرت
أحشاءه، فهو مشتاؽ بؼعانقة وريح شيخو بفاس، لكنو لا بيلك  اختًؽيعانيو من حرقة كبؽيب شوؽ 

إلٌا أفٌ بسسٌك الذات بدعتقدىا الشعبي بحرصها ، )كطنو جالش بعيد لالر قدرة(القدرة لتحقيق أمانيو 
 رغبتهالتحدٌم لتحقيق الإصرار كا( بعث في نفسها 1على بفارسة الطقوس بوصاؿ ابؼوووع )ـ

بامتلبؾ موووع قيمي بديل  كٌنها من برقيق مرادىابي، فاختارت الذات الفاعلة حصانا ةابؼنشود
 (، لتجد في رحلة ابؼوت ما بيكنها من امتلبؾ موووع القيمة بوصاؿ ابؼقدس.2)ـ
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ل ك سد كبفا بذدر الإشارة إليو أف البّنامج السردم قد يكلٌل بالنجاح كينتهي بإبقاز الفع
بالعودة حالة الافتقار بتحقيق كصلة بدوووع القيمة، كقد يكوف مآلو الفشل دكف أف يتحقٌق الإبقاز، ك 

عر بحالة افتقار إلذ موووع قيمي، إلذ بماذج من نصوص ابؼدكنة بقد برامج سردية استهلها الشا
بركة الشيخ، زيارة  لتتبعها العديد من ابغالات كالتحوٌلات تهدؼ أغلبها إلذ كصاؿ ابؼقدس "حضور

الضريح ..."، ىذا الافتقار بوفٌز الذات الفاعلة لتنطلق في تنفيذ برنامج سردم يؤدل بجملة من 
فعل برويلي  بتنفيذالافتقار، إلا أف ىذا البّنامج قد ينتهي  حالة ابغالات كالتحوٌلات تهدؼ إلذ سد

لبّنامج السردم للنص منجز، كقد يكوف رغبة الذات كىنا يكوف ا كبرقيقبيكٌن من سدٌ حالة الافتقار 
 البّنامج غتَ منجز في حالة عدـ برقيق كصلة بدوووع القيمة.

 من خلبلو عن ابؼعاناة التي ( استفتح الشاعر قصيدتو بدلفوظ حالة فصلي عبٌّ 4ففي النص )
 بغقت بو بسبب ابؼرض في شكل مسار صورمٌ يصوٌر آلامو: 

ٌَ َذَ ــثَ ــَٞػَ ذَ ـــ١ــعَ َانَ ــــَِ  غَ لََّـــــــــــــــــــــــــقَ ــاٌَظَ ــــا٠ َاَسَ ـــ٠ َ  سَ ادَ ـــــــــــم َــا

 ََٟـــــــــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ــــــــل َشَ ـــاَاٌؾََــ٠ َ اغَ ــــــــــــــــــــــــــَٟه َـــــٍ َــاٌَذَ ــف َشَ ــذ َ

َِ ــ٠ ََٛفَ ـــــؽَ  َٔ ارَ ـــاَ  َٓ ــــــــــــ١ــٕ َــعَ َظَ ــــــــَّ ــخَ َََٟــــــــــٌ َ ٟـــــــــــــــــاظَ شَ ــاَ

َٔ َشَ ــــــــــــ١ـــغَ  ٟــــــــــــاظَ َٛ ـــعَ ــَٟاٌــــَٟف َـــاظَ َٚ َََٟــت َ َــــا  ٟـــــــــــــــــــــــظَ لّ 

 اغَ شَ ـــــــــــــــعَ ـــٌَٟ َـــــــــــٌَٞ َشَ ـــثَ ـــذ َ ٟـــــــــــــــاظَ ـــعَ ََانَ َٚ ذَ ــَٟت َــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

َٔ ــٔ َأ ََهَ ــ١ــت ََٛدَ ــــــؼَ ـَٔ   اغَ ــــــــــــــــــث َـــاَٚفَ ـــــــــغَ ــَِ ًََ ـــوَ  ٟـــــــــــاظَ ــــؽَ ــاَ

ٌَ ـَٟت َـــاهَ ــ١ َــػَ َٛفَ ـــؽَ  َْ ــــؾَ ــطَ ــػَ ََٓ ـــَِ َسَ ــ١ــغَ  حــــــــم َــ٠شَ ــؽَ ــا  َٗ ـــــــــم َــ٠سَ َا

َٚ ـــــــغَ ــَٕ ــا٠َ َــَِ َذَ ــــ١ــغَ ــاٌ َٗ ــــــــم َــ١ــطَ ــا٠ََ ــــَِ ََٗ ـــــم َــ٠شَ ــَٟهَ ـــف َ  َٖ ذَ ـــــــ١ــٌ ََٝ

من خلبؿ الصور التالية "كاجي، انلبجي، دكاؾ، بعراح، عياطي، ابغريقة ..." نسجٌل مسارا 
، الشيخ(، فالعلة استبدٌت بصدرهبركة حاؿ الشاعر كىو منفصل عن موووع القيمة ) ينبئ عنصوريا 

برنامج سردم تكوف لو كفاءة  للبنطلبؽ في تنفيذيتألد قلقا مضطربا كىو ما حفٌز الذات الفاعلة 
)الاستغاثة( ككسيلة مساعدة )ابؼدح( "نعود بيك أنا بكاجي" ، فغاية الذات الفاعلة الاتصاؿ  لإبقازه

 غبتو بحضور أكليائو ببّكاتهم :ر  تققبر(، كقد الشفاءبدوووع القيمة )بركة 
 كَ ــــــــــــث َــــعَ َٛيَ ـــــــ١ َــخَ ََٓ ــ١ــ َثـــاوَ سَ  كَ ـــــــــــــؽَ ــٍَ ــت ََانَ َٚ ذَ ـــــاَت َـــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

ٌَ ــت َ َْ ــــــــ١ َـــؼَ ــا َِ ـــــظَ  كَ ــــــــــــؽَ ــٍَ ــأَ َـــٔ َأ ََٛ  غَ لََّـــــــــــــــــــفَ ََٗ ـــــــــــــٍ َـــا
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 اغَ ـــــــــــــَّ ـــغَ ـــذ ََحَ ــــــــــَّ ـــمَ ــــغَ ــَِ  َٗ ـــــــــــ١ََــت ََٛيَ ـــــــ١ َــخَ ََٓ ـــــــ١ــث َــاوَ سَ 

َْ ــــث َــاَذَ ــــنَ ــ١َ ــَٟت َــــَ٘  شَ ــــــــ١ َــخَ ــَّ ــاٌَذَ ـــــم َــؼَ ــاَتَ ــــٕ َــصَ ــ١ــغَ   شَ ــــــــــ١ َــرََــذ ََا

َْ ـــــر َــاَوَ ــــــَٙ ــَٔ ذَ ـ تَ  شَ ـــــــــــ١ َــؾَ ــحَذَ ـــ١ََــعَ ــٍَ ــػَ َٛيَ ـــــــم َـــذَ  شَ ــــــــــ١ َــعَ ــَّ ــاٌَا

َ َــــــــــــــــــــَّ ــٌ ََاطَ ــــــــــــٔ ََدَ ـــت َ شَ ــــــــــ١ َــخَ ــَّ ــٌ ََاػَ ـــــَّ ــلَ ََٗ ــــــغَ ــتَ ل   غَ لّ 

 اغَ َٛ ــــــــــــــــــٌَ أ ََشَ ـــــــ٠شَ ــَٝعَ ــــٍ َــػَ  َٖ سَ ذَ ـــــــــــَٕ ـــث َـــرَ ــَِ َحَٚـــــــــــٍ َــافَ ـــؼَ 

َْ َٛ ـــــــٍَ ــٌ ََََ ََٗ ـــــ١ــف َ َِ ـــاَوَ ــَ٘ اسَ ــط َــعَ ا َ اشَ ـــــــــــــــَّ ــؼَ َا ٌَ ًََ ـــصَ ــَٟ  َٖ شَ ــــــَّ ــم َـا

ٌَ َاَعَ ـــَٙ ــطَ ــؼَ  جشَ ـــــــــَّ ــظَ َٛقَ ـــف ََظَ ــَّ ــغَ ـذ ََٛيَ ــم َــذَ   ٜشَ ــــــــــثَ ــ٠ ََغَ شَ ــــــعَ ــا

ٌَ ـــف َ اشَ ــــــــفَ ــل ََايَ ضَ ـــــــغَ ََُ ــــــ٠سَ َٛيَ ــــم َــذَ  ــــــاـــعَ ــَّ ــَٟا  اغَ ــــــــــــــــــعَ َحَ ت ـ

َـــََٝتَ ــٍ َــػَ َفَ ــ١ َــقَ ــَِ  َ٘ شَ ــــــــ١َ ــــخَ  اشَ ــــــنَ ــخَ َدَ لّ   اغَ ضَ ـــــــــــــَٔ اَا َـــــــــــٚ

بدلفوظ حالة فصلي، عبٌّ فيو الشاعر عن  القصيدة الشاعر يستهل( ، 7النص )كذلك 
 الضريح(: زيارة في برقيق الاتصاؿ بدوووع القيمة ) غايتو

َٗ ــــاٌ ََٛؼَ ــٔ َٚدَ َــــذَ ــــــــــؼََــت ََاطَ ــــَٟف َــَٟف َـأ َـــعَ ــر َـاٌ ٌَ َـ َـــذَ ـــــوَ سَ ََُ ــــــ١ــغَ ــا

َِ ــــــــــــٚٔ َدَ  َِ َــــــحَ ٠ َدَ َٚ ٚا َََٖ ــــــٛدَ ـــــــــــَّ ـــَٙ ـــــــَٛ ََٖ ٛدَ ــــــــــعَ َةَ ـــا٠ َــعَ ــٚ

َــؼَ ٌ ًَََ ـــــــــَٛػَ َّ ــ١ـغَ َجٚدَ ذَ ـــــــــــــــــغَ ـــَِ َهَ ـــــٍ َـــــــــــم َـــ٠َ  َذَ ــــــــــــوَ سَ ََٚ لّ 

ل في ىذا ابؼقطع مسارا صوريا يصوٌر قلق الذات الفاعلة )الشاعر( من بعد الضريح من نسجٌ 
..." سودة، مسدكدة، ركد خلبؿ الصور التالية " في فاس بعٌد، الغيم ركد، دكنو مهمودة، بؾايب

فٌز الفاعل على إبقاز الرحلة على تنبئ عن حالة الانفصاؿ التي يعانيها الشاعر كىو ما ح الصور كىذه
نحو الكفاءة لتنفيذه بالاستعانة بعامل مساعد كىو ابغصاف ستول ابػياؿ بتنفيذ برنامج سردم بدم

( رغم ما يعتًوو من بفاس شيخو وريح)بدوووع القيمة  اتصاؿ برقيق)بن عودة( مكنو من 
 معيقات:
َٗ ـــــاذ َاسَ زَ ــٚػَ َػَ ــف َـقَ ــَِ َجَ ـٛدَ ــــــــــــــــــػَ ََٓ ـــــــــَٟت َـــــــاغَ ــت َ َدَ ــذَ ـــــــظَ َــ

َٔ َــــــــــــــــــــةَ وَ شَ ـٔ َ َْ ــ٠ َدَ َٚ َغَ ــط َــمَ ــٔ ََبَ شَ ـــــــــــــــغَ ـٚ َبَ ـشَ ــــــــغَ َِ ََُ ــ١ـغَ َا

َٚ صَ َبَ شَ ــــــــــــــــطَ ـــَٚٔ َاسَ ــــــــــــــــَٟدَ ف َ َـــــذَ ـــ١ــــــغَ ــاٌََٗ ـــــ١ََــٍ َــػَ َــحَ ــــ٠ َا

ٌَ َدَ ـــــــــــ١ـــــــٍ َفَ  َٛ ـــــــذَ َابَ ـــــــــث َؽَ ـــــــٌَٝ َم َــٍَ ــٔ ََبَ ـــشَ ـــــــــــغَ ــَّ ــا َدَ سَ ـــ

ََٞضَ ــــــــَٕ ــوَ َـــشَ ا٠ َــخَ ََٟٚرَ ــٛت َــث َــــؽَ َِ َٞــــــــــضَ ــــــــــَٟػَ ــــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ

َٔ ــَِ َٚاللَ َٞصَ ـــــضَ ـــــــــــــــَِ ََٖ ـــشَ ــــــــــ١ــــــــخَ  َــذَ ـــــــؼَ ََٓ ــػَ َؼَ ــــــــاٌ َغَ ــاَ

َذَ ـــــٚفَ ََٖ ــــــشَ َٙ ـظ َََٓ ــَٟػَ ــٕ َـثَ ـوََٚسَ َٞصَ ـــــشَ ـــــــــــــَٟؼَ ـــٌ ََـــكَ ـــــــــٍََـــػَ 
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فصلي يعبٌّ من خلبلو عن معاناتو من معاداة الأىل  ( بدلفوظ حالة8النص )كيفتتح 
غتَ  آلامو بىفف سبيلطريقة صوفية غتَ طريقتهم، فما من ل انتمائوكىجرانهم كبزليهم عنو، بسبب 

 لشيخو: الالتجاء 
َٚ َٞدَ شَ ـَِ أ َـتَخَ ـ١ـؾَ ـاٌـ٠ ََهَ ـٍ َـ١ـىَ ـؾَ ـٔ َ َهَ ــــ١ـٚف َََٟاللَ ــَٟف َــر َـثَ ـٍ َـاَه َشَ ـؾَ ـَٛت َـاَت َـ٠ ََٟـــٕ َـ٠ا

َهـ١ـٍـذَفؽ١ػَدسخَؽٙٛدَػـمـٚػٕذَٞػَٟــــــأـــمـؽـَٟاٌـــــدَأتـهَٚأٔـٕـاَاتـأٔ

َٚ ـظَ َهَ ــأ َـغَ ـٍَ ـت َ َهَ ـ١ـؼَ شَ ـف ََةَ ـٍ َـطَ ـاَذ َـَِ َانَ ـات َـاَت َـٔ ََٟأ َـٍ َـرَ ـٚل ََٟــــــأ َــط َـٍَ ـاَعَ ٠َٟ َـٕ َـرَ ـت َا

 َٚ َٖ ٌَ َا ََ ـ١ َـا َِ ـٕ َـػَ َدَ ـ١ـؽَ مَ َٛ َٖ َٟسَ ـٕ َـرَ ـ١ـف َـظَ َهَ ـأ َاَوَ رَ إ ََٚ َٟــــأ َــغَ ـرَ ـَٟ ََ ـٍ َـاٌَا َهَ ــ١ـٍ َـػَ َٛ

َْ ـ٠ َذَ ـَٟػَ ـٌٚ َاسَ ـٚفَ َٟـــٚٔ َادَ ـَٟػَ ـاعَ ـَٟٚٔ َـٛذ َـ١ َخَ َهَ ـاٌ َظَ ََٓ ـػَ  َهَ ـ١ـٌَٟ َـث َـ٠شَ ـمَ ـذ َََٓ ـَِ َا

ٌَ ـَٟف َـأ ََِ صَ َٛيَ ه ََٟـــــأ َـــغَ ـرَ ـَِ ََُ ــــَٙ ـَٕ ـػَ ََُ ـــَ٘ شَ ــال َـاَؼَ ـٔ َأ َ َهَ ـ١ـت ََغَ ذَ ـَّ ـٔ ََظَ ـاٌ َعَ َّ َٟا

ٌَ َهَ ـ١ـٌَٟ َٕ َـثَ ٍ َظَ  َـعَ َدَ ـَٔ ٚا ََٟـٕ َـمَ َةَ ـاؼَ ـافَ ـ٠ ََةَ ـؽَ ـا َهَ ــ١ـت َََٓ ــر َـفَ ـٔ َََٖ اسَ ـىَ ـَّ ـٍَ ـٌَٟ َـؼَ لّ 

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ٠ ََٟـــٔ َشَ ـغ ــَٔ َٟٚأ َـث َـ١ـث َـاَهَ ـ٠َٟ َـاٌ َـؼَ َشَ ـث َـظَ أ َ َهَ ــ١ـٌَٞ َشَ ـَِ أ ََدَ ـػَ دَََٚ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َِ ـأ َسَ  َٚ َٟدَ ــث َــ١ـث َـاهَ ـ٠ ََنَ ٚسَ ذَ ــَٟ ََ ـ٠ ًَََ ـَٟوَ ـَٟف َـىَ ثَ ٔ ََٟـــٕ َــ٠ا َشَ ــ٠شَ ـمَ َادَ ـَٟػَ ـاٌ َـؼَ َٛ

في باقي مقاطع القصيدة في مسار صورم  كمواجعها الذات الفاعلة )الشاعر( أحزافتتزاحم 
فتح التي بسكن من  العوامل كجودكرغم م، كنبذىم لو، فأصبح غريبا بينه يعبٌّ فيو عن معاداة الأىل

: المعارض: الشكول كالاستغاثة بالشيخ، المساعد:الشاعر،  الذات الفاعلةبرنامج سردم ) 
بسكن الفاعل ابؼنجز من امتلبؾ   فزحاكابؼعاناة  برققالإصرار على حب الشيخ( كعلى الرغم من 

ت الفاعلة ظلت عاجزة عن كصل موووع كصلة بدوووع القيمة، إلا أف الذا من برقيق بسكنوكفاءة 
)الأىل( يقتضي منو برويل حالة الاتصاؿ بدوووع القيمة القيمة )الأىل( كسد الافتقار، لأف برقيق 

 يستطع ابؼغامرة بنقض العهد كالتخلٌي عن شيخو. حالة الاتصاؿ بالشيخ إلذ حالة انفصاؿ، إلا أنو لد 
 المكون الخطابي:.2

باعتبارىا سلسلة من ابغالات كالتحوٌلات كعناصر "وابطة بعد برليلنا لنص القصيدة 
، ننتقل إلذ ابؼكوٌف ابػطابي الذم يعتٌ "باستخراج الأنظمة الصورية 1لمجموعة من الأدكار العاملية"

،  فهو "استثمار دلالر للبنية 2ابؼبثوثة على نسيج النص كمساحتو، كما أنو يتتبع آثار ابؼعتٌ"
                                                           

1
 .153، 152عبد القادر شرشار: ابؼرجع السابق، ص  
2
 87ابؼرجع نفسو، ص  
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بودد من خلببؽا الدلالة الأكلية للنص،  2ل بتُ البنيتتُ السطحية كالعميقةحلقة كصكبيثل  1السردية"
، فالنص من كجهة نظر غربياس 3عمل على دراسة الصور ا﵀ورية في ابؼتن الشعرم، كيضبط مساراتهاكي

بسيٌزا كيعمل على "ىو عبارة عن نسيج متماسك من الصور، ينبغي على الناقد أف بىتار أكثرىا 
، فابؼكوف 4"أجل منحها صياغة سيميائية بذعلها أكثر مطابقة بؼتطلبات الشكل السردمبذميعها من 

 غايتو برديد ابؼسارات الصورية التي بيكن رصدىا في النص.ابػطابي أك التصويرم 
الوحدات كابؼسارات الصورية التي تنبتٍ عليها  وبطسنسعى إلذ ( 9نص )الكللئحاطة بدعتٌ 

 : 5أساسيةفي ثلبث مسارات صورية  حصرىاتٌم القصيدة، كالتي 

 "المسار التصوّري الأول: "  الشوق إلى الضريح، عجز ومعاناة وألم 

يطغى على الذات الشاعرة في ىذا ابؼسار التصوٌرم مشاعر ابغب كالشوؽ ابؼمزكجة بالألد 
 كالتوجع، ذلك لأف رحلتو ابؼقدسة إلذ فاس لد برقق بسبب البعد: كالأرؽ

َٟت َ  ِ َٔ ااااااٛ ١اَاااااش  جؼ  ااااااش  ٌ ااااااَٟف ر  َلَ  ٙ ش  َاٌغَاااااا

َ

َف أ ١اااااااااَٗ  ُ ا٠ ااااااااا َد   ْ ٌ ث اااااااااذ  ا  ٚ َ ااااااااااٌٟ  َؼ   ٓ ااااااااا١َ َؽ 

َ ج ااااااش  ط   ِ َٟ ااااااٛػ   ِ د   ٚ َ ااااااؼ اي  ؾ   ِ ٠َ ص م ث ٕ ااااااَٟ

َ

َ َٗ ااااااٌ ١ اااااذ جَف  ث  ٌ ى  َف اااااَٟا  ْ اااااا َّ َٔ اااااَٟؼ  ك  اااااش  ٠ ؼ   َٚ

َ ا اااااااش  ٍ ث ااااااا٠َٟ ط  َل   ٓ ااااااا َػ  ااااااااس  ٍ ٕ اااااااَٟذ ف ى  َ٘ ثَ

َ

ٔ لّ ل ١اااااااااااَٗ َ  ْ راَااااااااااا َؼ   ْ ٚ اااااااااااض  ؽ   ِ َ ٗ ٕ ااااااااااا ؽ   ّ  ٌ َت ا

َ جَ  س  اااااذ َٞل اااااذ   ٕ ػ  َلَ  ١اااااذ  َت ؼ  اااااأٟ  ٕ اااااَٛظ  ه   َٚ

َ

ى ١ااااااَٗ َٞٔ ؽ  ااااااش  َٔ اااااااَع  ااااااٛس  ٖ َؽ  ج َذ اااااااص  ااااااش   ٙ َظ 

َ ج َ اااااش  ط  ٌ خ  ٌَ اااااَٟا  ً ااااَٙ َع   َ ٍ اااااٛ ؼ   ّ  ٌ َا ٍ ف اااااط   ٌَ

َ

َ َٗ َف ١اااااااا ث ااااااااٛتٟ  ؽ   ِ اااااااااه ش َٞ َخ  غ  ااااااااش  ااااااااا٠َ ف   ٙ َت ١

َ ا اااااش  َل ف  ا٠ اااااذ   ّ ؼ   ٚ َ اب  اااااش  َع  ااااااي  َد ٚٔ اااااَٛؼ 

َ

غَ َ َلَ  اػ  اااااااااش  َذ ؽ  ش  ل ٕ ااااااااااه   َٚ َٗ ٍ ١ااااااااا َػ   ُ ااااااااا١ ٌ غ  َا

َ مسار رئيسي بسثٌل في شوؽ الشاعر لزيارة وريح شيخو  إلذبؿتول ابؼقطع الشعرم  يشتَ
حتٌَ، السٌهر، شتٌُ حالر، دموعي، يثقبتٍ، مشعاؿ، " الصور فائتلبؼكمعاناتو من عدـ برقيق ذلك، 

اناة ابؼتولٌدة في نفس رسم ملبمح الشوؽ إلذ الضريح كابؼعصاليو، ىبلتٍ تفكار، بؿزكف..." ي بضاٌف،
في  يرغبصوفي مريد كجداف كل  يطغى علىابؼقدس الضرائحي شعور  لوصاؿالشاعر، فالشوؽ 

                                                           
1
 124، ص2001، مطبعة النجاح ابعديدة، الدار البيضاء،  : سعيد بنكراد: السيميائيات السرديةينظر 
2
 .37عصاـ كاصل: ابؼرجع السابق، ص 
 37ينظر: عصاـ كاصل: ابؼرجع السابق، ص 3
4
 39السابق ، ص:عصاـ كاصل: ابؼرجع  ينظر 
5
 إستعنت في ىذا ابعزء من التحليل السيميائي بدراسة: بصاؿ حضرم: سيميائية النصوص. 
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، فالأفكار الوجدانية التي بذتاح كجداف الشاعر التطهتَ الركحي كالتخلص من ابؼدنٌسات الدنيوية
ب، كذلك لافتقاره الشعبي الصوفي بعثت في نفسو آلاـ الشوؽ كخلقت في كيانو القلق كالاوطرا

 أساسية،كصورة   لوصاؿ ابؼقدسعن شوؽ الشاعر  ليتولٌدبؼوووع القيمة ابؼتمثل في زيارة "الضريح" 
 عن بعد الذات الفاعلة )الشاعر(، كأخرل تعبٌّ  كحرقة ألدعن  التي تعبٌّ  الفرعيةمن الصور  بصلة

 ايد قفرا، قناطر برراش ..."  الضريح كعجز الذات الفاعلة " جالش بعيد، لا عندم قدرة، سراب، بض

 ر التصوّري الثاني: زيارة فاس، إصرار وتحديالمسا 
كل ابؼعيقات بؼعانقة   متجاكزا، ائق من بعد كبـاطر كعيوف ابغسٌادكل العو ل بردٌم الشٌاعر

الضريح ككصاؿ ا﵀بوب، كاصفا بغظة كقوفو عند وريح شيخو كاصفا ىيبتو كقداستو كما تركو في 
الشوؽ، جعل من الصور في ىذا ابؼسار تتجلى في شكل  لواعجكطمأنينة عندما أطفأ  نفسو من راحة

 إبهابي: 
جَ  ط ش  ٌ خ  ااااااااس َٞت اااااااا َم  اااااااثاَس  اااااااٌَٝ اااااااَٟف  م  َذ ش 

َ

َ َٗ ااااااااا١ م  ٗ َٔ ش  ااااااااا١ٍ  َف   ٓ ااااااااا  ِ َ اس  اااااااااذ  َت  اس  َد  ق  س  َأ ص 

َ ا ااااااااش  ق   ِ ااااااااح َ  ٙ ١ َظ   ٓ اااااااا  ِ َ ١ اااااااااس  ٖ َخ  ا تاااااااَٟس  ش  َػ 

َ

َ ٌَ َ ٘ ماَااااااااس  َ  ٓ اااااااا  ِ َ ااااااااشَاد  ػ   ٚ َ ااااااااٛػ  ٕ ى  َٗ ػ  َٙ ١اااااااا

َ  َٖ ااااااااااااش  َٔ ظ   ً ٠ م ث اااااااااااا َلَ  َاٌقَاااااااااااا١اَد   َ َ  ٟ اااااااااااا اؼ   َٚ

َ

اااااا١ََٗ ٗ ٠َ م غ  ااااااٛف  َف ااااااَٟاٌؾ  راَااااااي  ٌ خ  َا َع  ااااااؼ ة  ٠َ ق 

َ ٖ اااااااااااااش   ّ َل  ااااااااااااااتٛ  و  س   ٚ َ  َ اااااااااااااٛ  ّ ر   ِ اااااااااااااذَج َ ٌ ؼ  َت ا

َ

َ َٗ ١اااااااا  ِ ا ٛلٔ  اااااااااَؼ   ِ َ غَاااااااااد  َاٌؽ   ْ ١ ااااااااٛ َػ   ٓ اااااااا  َِ

َ  َٖ ااااااااااااش  ٌ ث م  َا َآ٠ اااااااااااااخ   ٓ اااااااااااا١ ق  ااااااااااااَٟذ ؽ  ع  ش  ٌ ى  َا

َ

ااااااااااااا١وَ َ ؽ   ِ َالل َ  ُ ااااااااااااا َٗ َاع  اٌ ١ااااااااااااا  ِ َتا ا٠ اااااااااااااش  َد 

َ ا ااااااااااش  ااااااااااَٟت ر  اع  ذ  ع   ٚ َ اااااااااا١ف  اٌغ   ٚ ٍ ر ااااااااااَٟ ؽ  َِى 

َ

َ َٗ اٌ ١اااااااااا  ِ ااااااااااَٟ  ِ ا ض  َؼ   ٓ ااااااااااض ٠  ٠َ ه اااااااااااط  ٌ م ش  ا  َٚ

َ ج ااااااااااش  ٌ ث ى  َا ٠ااااااااااه  َف ااااااااااَٟر  ث اااااااااااب  ٌَ ؽ  اد ع   ٛ اااااااااا  َٔ

َ

َ َٗ ٕ ض ٠ااااااا َذ  ااااااا١ثٗ  ٔ ق  َ  َ ٍ عاااااااٛ  ّ  ٌ َف اااااااَٟا خش  ٔاااااااز   َٚ

َ ا ش  َاٌقَاااااااؽ  ااااااااع  ع  َذٛ  اااااااٛس  جَؽ  ص  َت اااااااالٛ   ٓ ااااااا َػ 

َ

َ َُ ذ  َاٌاااااااش  ف  ااااااا١ٛ  َٗ َع  ٙ ١ااااااا  ٌ َا سَاد   ٚ َ  ٓ ااااااا  ِ َ  ْ َذ ث اااااااا

َ ا اااااااش  ع  ٌ ؽ  ٗ َا ١ااااااا  ِ ا  ٚ َ  ْ ٍ ط ا ااااااا َاٌغ  ااااااا١ف  َع   ٓ ااااااا َػ 

َ

َ َٗ ١اااااااااا ٠َ ع   ْ ااااااااااا ٍ ؼ ط ؾ   ٌَ َلٕ اااااااااااع  ااااااااااأٟ  ظ  ٌ ف ش  ا  َٚ

َ جَ  اااااااااااش   ٙ ظَ  ٌٍَ  ُ اااااااااا م اع   ّ  ٌ ا  ٚ َ ض َاٌصاٌَ اااااااااااس  ٌ ث ااااااااااش  َا

َ

َ َٗ ٛ ٠ااااااااا َٔ ط  ق  س  ٌَاَااااااااض  َع  ااااااااااع  ع   ٛ٠َ ػ  اااااااااش  ٌ ؼ ى  َٚا

َ ااااااااوَ  ع   ٚ َ  ٓ اااااااا َػ  ٚص  ااااااااض   ٔ َ  ٓ اااااااا١ ا ع   ّ جَ َذ ااااااااش  َاٌذَؽ 

َ

ٚ ٠ااااااَٗ ا ٠َ ذ  ااااااش   اٌن   ٚ َ اااااااب   ٘ ٛ  ّ  ٌ ٍ ااااااَٝا َػ  اااااااض  ٌ ؽ  َا

َ ج ااااااااااااش  َإٌظَ   َ َ ااااااااااااة   ٘ ٠َ ش   ْ ٠ ااااااااااااا ٠َٛ ض   ِ م ااااااااااااا  َِ

َ

َذ اٌ ١ااااااَٗ  ٓ اااااا َػ  ااااااغ  ظ  ٠َ ش  ااااااذ  َال ع  اااااااف  َؽ   ٓ اااااا  ِ  َٚ

َ ج ااااااااش  ن  ٌ ؽ  َا ٠ااااااااه  َف ااااااااَٟر  ف ر ااااااااٛغ   ِ َالل َ َت اااااااااب 

َ

َ َٗ ٍ ١اااااااااا ااااااااااٍََٝالل َػ  َف  ااااااااااٛي  ٔ ح َاٌشَع  ا  ّ اااااااااا َت ن 

َ َتاتااااااااٗ  ٓ اااااااا اَػ  ااااااااش  ٠َ اااااااااَف م  ٍ ااااااااة  َٔ ط  ذ اااااااااغ  َٔ ش 

َ

َ َٗ اص ٠ااااااااا ١ ش ٠َع  ٌ خ  ٖ َت اااااااااا اااااااااَٟأ ذ اااااااااا َاٌٍ  ذ  اااااااااؼ  َع 

َ ج ااااااااااااااش  َإٌغَ   ً اااااااااااااا  ٘ َلله ٠َ اااااااااااااااَأ  ١ص ااااااااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ٙ ١ااااا  ٌ َ َل ااااااف   ٓ ااااا  ِ ٘ اَ ااااا١ ذ  َع  اااااش ب  غ   ّ  ٌ ظ َا  ّ ااااا َؽ 

َ جَ  ااااااااااش  ف خ  اااااااااالَّ  ٌَ ١ٕ اااااااااااَت  ث ١ااااااااااة  َه  َاٌر عَااااااااااأٟ 

َ

َ َٗ اااااااام ١ ٗ ٠َ غ  ث ١ث اااااااا ٌَ ؽ  ااااااااش  َاٌغ   ْ ااااااااا َو ١غ   ٓ اااااااا  َِ

َ
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جَ  ااااااااش  ٌ ى غ  َا ثاَااااااااس  َظ  ٙ ااااااااٛف   ٍ  ّ َاٌ ث ١ااااااااة  ٠َ اااااااااَه 

َ

َ َٗ ااااااأَٟ ااااااااد َٜت ١ااااااا اٌٍ   ٚ َ  َ اااااااا ّ ٛم   ٍ ح ٌَ  خ  اااااااش  َف 

َ ٖ اااااااااش  ص  ٘ َٛو  ١ اااااااااا  ِ َ ااااااااااخ  ٛظ   ّ  ٌ اااااااااش َا َت ؽ   ٟ َفااااااااا

َ

َ َٗ ١ااااااااا ٠َ ع  ااااااااااد  ٌَثَ ؼ   َ َ ٖ ا َٔ ااااااااااد   ٓ ااااااااا  ِ َ غ   ّ ااااااااا ٠َ غ 

َ ج اااااااااااش  ٕ اااااااااااَٟت ٕ ظ  ٕ ؽ   ّ َذ  ااااااااااا١خ  َت اٌؾ   َ اص  اااااااااااش  َؼ 

َ

ث اااااٛبَ َ ؽ   ِ اااااش َٞ ؾ   ّ  ٌ َا  ٓ ااااا َٗ َات  ١ااااا ٍ ث ااااأَٟ ث غ  َف اااااَٟل 

َ  َٖ اااااااااااش  ف  ٍ ى   ٌَٟ ااااااااااااؼ   ِ َ ااااااااااا١ف  ع  َتٛ  َاٌف اااااااااااٛذٟ 

َ

َ َٗ ٌَ ١اااااااااا  ٛ ٘ اااااااااا ٌٍَ  ااااااااااَٟ اااااااااااس  ٌ ؼ  ااااااااااَٝت ا م  ٠ ش  َلَ 

َ ا ش  َاٌقَاااااااؽ   ْ َت ١ثاااااااا  ْ اااااااٛ ؽ  اااااااَٟه ش   ّ  ٍ ٌ ؼ  َا  ٓ ااااااا َات 

َ

َ َٗ ص ٠اااااااا ٠َ ش  ٍ ااااااااة  خ   ّ  ٌ ٖ َت ا ا اااااااااد  ااااااااَٟػ  َاٌٍ  َٚ ٠ااااااااػ 

َ ا اااااااااااش   ٙ أ اَل  اااااااااااذ  ٌَ ؼ  ٗ َٔ غَااااااااااااس  ؼَااااااااااا اااااااااااَٟد  َع 

َ

اااااَ ث  َػ   ٓ َٗ ت ااااا ٍ ١ااااا َػ  ٠اااااد  ٔ اااااأَ اد  اس  َظ  َاٌقَااااااد ق  َذ 

)(َ جَ  ااااااااااااااش   ٘ َاٌض  ل د   ٚ ا  ٚ َ اف  ااااااااااااااش  َال ؽ  ٠ااااااااااااااد  َٔ اد 

َ

َ َٗ ٌَٛ ١ااااااا ر ااااااااظ  َٔ ؽ   ُ  ٘ ااااااا١ذ  َع  اس  اااااااذ   ١ ٗ َؼ  ٍ ١اَاااااا ػ   َٚ

َ ا اااااااااااااش  ٌَ ١ٕ اااااااااااااأَ ق   ُ ٌ ى  اااااااااااااا ظ  َت ش  ١ص اااااااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ١اااااا  ِ َذ ش  ك   ِ ااااااا ٌ غ  َف ااااااَٟا ٌَ ١ااااااه  أٟ  اااااااد  َػ   ٓ اااااا  َِ

َ َ ٔ َلَ  ض   ٌ ؼ  ٚٔ ااااااااااااَٟت ااااااااااااا ١ش  َٖ ظ  ااااااااااااش  م  َؼ   ً َم ث اااااااااااا

َ

اٌ ١ااااااااااااـٗ َ َِ َا ٔ اااااااااااااػ  َلَ  اااااااااااااس  ٌ ؼ  َت ا  ً ٔ م ث اااااااااااا َلَ 

َ ثاف، بهسٌد من خلبلو الشاعر بردٌيو كإصراره على زيارة  ينتظم في ىذا ابؼقطع مسار صورمٌ 
 تظافرتمن الصور التي  العديد يشمل"فاس"، كالذم انتهى بزيارة "وريح شيخو بتماستُ"، فابؼقطع 

ؿ على بردم الشاعر كإرادتو الصلبة في سبيل كصاؿ ابؼقدس "تروى لر صبٌار، حوؿ ىذا ابؼسار لتد
 بردٌم..."، كلها صور بذسٌد ، غيثولش نطويو، مكحلتي كالسيف، نوادع، نذخر، بساستُ نزكر، ناديت

الوصاؿ قد حقٌق بالاتصاؿ ، كإف كاف ابؼعيقاتكل متجاكزا   كصاؿ ابؼقدسعلى  كإصرارهالشاعر 
ابؼنشودة التي بوققها ابؼوووع القيمي الرئيسي الأكؿ  أىدافويل "بساستُ" بوقق بدوووع قيمي بد

يزياف، يرىب، الأسد، يرجع ثانوية منها ما تعلٌقت بابؼوووع ")فاس(، كانبثقت عن ىذه الصور صورا 
( " امل ابؼساعد )ابغصافازيو، ..."، كمنها ما تعلقت بالععن تاليو، باب ا﵁ مفتوح، نرتاح، بابػتَ به

ترسم  جانبيةوارم، أزرؽ، عربي، عنكوش، عراٌد، يصعب ع ابػتاؿ..." ، ىذا كقد تولٌدت صور 
القول ابػارقة التي بوظى بها ابؼقدس الولوم "طبيب، جبٌار، صرخة للموواـ، يسمع من ناداه، 

 طرشوف، نغٌار، لعدانا قهرا، يرميو..."  

 ية وأمل الخلودالمسار الصوري الثالث: الرحيل إلى الحياة الأبد 

ج س  ٌ م اااااااذ  ١ٕ اااااااَٟا  ّ َذ ؽ  ٍ ط ااااااااف   ٌَ  ٟٕ و  س  َذ اااااااذ 

َ

َ َٗ ٍ ١اااااا ٠َ خ  َو ١ف اااااااػ   ْ ٍ ط ا اااااا َع  ة  ااااااؽ  ٠َ ق   ٓ اااااا  ِ  َٚ

َ ا ااااااش   ّ ٌ م  ٖ َا اااااا١ ا م   ٚ َ ااااااؼ ذ َٞل غ  ااااااح َع   ّ َٔ ع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااا َػ   ٓ ١ ٔٚ اااااااااش  م   ِ َ  ٓ ٠ اااااااااش  اااااااااش ٠َٞ غ  ٌ ؼ غ  ا  َٚ

َ  َٖ ااااااااش  َل ط  اس ك   ٛ اااااااا َػ  اااااااالّ ن  ٌَ ف  َذ ر ث ااااااااذَي 

َ

ااااااااَ َٝت ؼ  ااااااااؽ  َٗ ذ غ  ١ ١اااااااا َذ ؽ  ١ ااااااااد   ّ  ٌ ا  ٚ َ َاٌقَااااااااة  َذ 

َ جَ  ااااااااش  َف ع   ٓ اااااااا  ِ َ  َ ااااااااًَل ص   ١ اَآذ ااااااااَٝاٌٍ  َإ ر 

َ

َ َٗ اٌ ١اااااااا  ٛ  ٠َ ااااااااش  إٌقَ   ٚ َ اغ  ااااااااش  ااااااااذَج َف  َاٌؾ  ااااااااذ  َت ؼ 

َ
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 َٖ س  ٌ م ااااااذ  ااااااش َا  ِ اااااااه ش َٞأ  ٠َ اااااااَخ  ذ اااااا١ ظ  َلَ 

َ

َت ١ااااااااَٗ ااااااااال د  اٌٍَ  ااااااااَٟم   ٚ َاٌقَااااااااث ش َد  َس ٠ااااااااد 

َ َ  َ ااااج َف ااا٠َٟ اااٛ ٔ ع  َٟ ؼ  اااذ   ِ َ  ً ااا ؼ  ا٠ ع  اااش  ٌ م غ  َا

َ

َ َٗ َإٌ  ١ااااااااا  ُ ااااااااا ى  ٌ ؽ  ا  ٚ َ ٗ ٌ ااااااااا اااااااااَٟال  ٗ ٠َ م ن  ف ١ااااااااا  َٚ

َ  َٖ ل ااااد َاٌغَااااف ش   ٚ َف ااااَٟ ف ااااٛد   ٚ ٌَ ااااَٟ ٠َ اااااذٛ 

َ

َ َٗ ١ااااا ااااأَٟ ث غ  َاٌٍ  اااااد   ٍ  َٔ  ْ اااااا ى   ّ  ٌ ٕ اااااَٟا ٛ َٞػ  ااااا ٠َ ن 

َ ا اااش   ّ ٖ َؼ  اااذ ٚد  ٍ اااَٝخ  ٖ َػ  ا َٔ اااش  اااذ  ع   ّ  ٌَ  ُ  ٙ َف ااا١

َ

َ َٗ ٗ َل ر َٚت ١ااااااااا ٍ ااااااااا  ّ َظ  اٌث اااااااااذ ٚس  َو  اتٛ  اااااااااؽ  اف   َٚ

َ اا ااااااااش   ّ ٖ َل  اس  ااااااااش  َت اع  ااااااااش   ٙ َظ  ٌَر عَااااااااأٟ 

َ

َ َٗ ١اااااااا  ّ ث ١ث اااااااأَٟ ؽ  َؼ  ٗ َل اااااااااي  ٍ ١اَااااااا َاػ  اااااااااض  ٌ ؽ  َا

َ  َٖ ااااش  ق  ٍ ١ف ااااح َػ  َخ  ااااذ   ّ ل ااااد َاؼ   ٚ َ ة  اااااؼ  َف 

َ

َ َٗ َف ١ااااا ف  اااااش  ق   ّ  ٌ َا اااااة   َو  ق  اااااغ َاٌط اااااش   ّ َظ  اس ز   َٚ

َ اَ ٌ ف م اااش  َا ٠َ اااأَ ااااط  ااا١ة  ااأَٟ ق   ّ َٔ ظ   ُ ااار  َٔ خ 

َ

َٛ  ِ َ  ُ م ااااااااااااا١  ِ َالل َ َٗ ت ااااااااااااااب  ١ااااااااااااا اظ  َلٔ  ااااااااااااااَس 

َ ٌ غ ااشَا ١ٍ ااح َا َف ااَٟاٌٍ  اا١ظ   ّ ٌ خ  ااش َا ق  َػ   ً اا ؼ  َٔ ش 

َ

َ

َ َٗ اااااَٟت ١ااااا  ّ َٔ ظ   ُ ااااار  َٔ خ  اااااٛي  ااااالّ ج َاٌشَع  اااااش َف  ص  َت ى 

َ  َٖ ااااااش  ٌ ؼ ص  َا  ً م ١اااااا  ِ َ  ُ ٠ ااااااش  ١ٕ اااااا٠َٟ اااااااَو   ّ َاؼ 

َ

َ َٗ ط ١اااااااا ١ث ااااااااَٟغ  َأٔ  اااااااااَػ  ٌ ؼ ١ ااااااااٛب  َا ااااااااراَس  َآَع 

َ ااااا ٌ ف خ  َا ااااااي  ظ  َس  ٚخ  اااااض  َذ غ   ٓ ااااا  ِ َ اااااش  َّ ؼ   ِ َٖ َش 

َ

َ َٗ ١  ِ ااااااااااا غ   ِ َ اٌقَااااااااااذ    ٚ َ اق  ٌ ف ش  َت ااااااااااا ف ااااااااااٟٛٔ  َظ 

َ ا ااااااش  َٔ ث  ذ ؼ  ااااااذ  اااااااَػ   ِ َ َت ٍ ١ااااااد  ااااااأٟ  َت اٌر ع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااااااا َػ   ً ٠ اااااااااااااذ  ذ ث  َلَ   َ ا ٌ غ ش  َت اااااااااااااا َٔ ر ٍ ااااااااااااازَر 

 َّ  َّ َ ٖ ااااش  ٙ ع   ٌ َا َذ اااااس ٠خ   ْ ٚ َل ااااش  ٌ ااااف  ا  ٚ َ ٗ َش لّ ش اااا

َ

ٌَ ١ ٍ اااحَ َ ااااد   ّ َظ   ٓ ااا  ِ َ  ٓ ااا١ غ   ّ خ   ٚ َ ٗ اااؼ  َٗ َف اااَٟاٌر غ  َأ ت ١ااا

َ

ََ

َ

َ

ملبمح استعداد الشاعر كاستسلبمو للرحيل إلذ  بذسٌديتضمن ىذا ابؼقطع صورا عديدة 
ابغياة الأبدية حيث التخلص من ابؼدنسات الدنيوية "يوـ القسرا، كقت السفرة، يضوم عتٍ ابؼكاف، 

لأبدية، نرحل،..." كىي صور تشكل مسارا صوريا أدرؾ فيو الشاعر حتمية ابػلود كالرحيل إلذ ابغياة ا
معالش الأمل  إبهابية برمل جانبية عن ىذه الصورة صور تع، كتفرٌ "ليلة ابعمعة الغراٌء"في زمن مقدٌس 

الذات الفاعلة، فبفضل بؿبتو لشيخو ستدركو العناية الإبؽية لتتحوؿ أحوالو من  سيطرت علىالتي 
را، تتبدؿ لفلبؾ، تسحى، العسر إلذ اليسر كمن ابغزف إلذ الفرح " برميتٍ، بقمة سعدم، وياه القم

   ...." ، الصٌبّ، بعد الشدة فراح، لا تيس يا خاطرميوـ القسرا بقاةاح، النصر، فر أفجرة، 

II.  :البنية العميقة 
نصل عند ابؼستول العميق كآخر مستول من مستويات التحليل الغربياسي كىو ابؼقابل 

على مقدرة  -ابؼستول العميق–ؿ الذم "يعتمد على ابؼلبحظة، فيما يعتمد الأك  للمستول السطحي
 تلبمسلأف الدراسة ابؼنطقية  2كيهدؼ إلذ " بسثيل منظم كمنطقي على شكل ابؼضموف" 1في ابؼلفوظ

                                                           
 أ .ج غربياص ك كورتيس ك د. باط : الكشف عن ابؼعتٌ في النص السردم، تربصة: عبد ابغميد بورايو، دار السبيل للنشر كالتوزيع، ابعزائر،ينظر :  1

 . 7)د.ط(، )د . ت(، ص 
2
 .49عصاـ كاصل: ابؼرجع السابق، ص ينظر: 
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التي يعثر عليها في  الألفاظ كابؼعالش البسيطةتوقفها عند العميقة، دكف  الدٌلالاتبحثا عن  النص عمق 
العلبمات اللغوية ابؼوجودة داخل النص ب تماـالاى. فالقراءة السيميائية تتطلب منا سطح النص

للوصوؿ إلذ العلبقات ابؼرتبطة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ كمن بشة الوصوؿ إلذ باطن النص، فهي تؤكد لنا أف 
"البنية السٌطحية كالدلالات ابغرفية كالتفستَات الداخلية ليست كافية لوحدىا لاستكناه مقصدية 

دلالات إشارية كتأكيلبت خارجية" لا بيكن إدراكها إلا من  كإبما ىناؾ بنية عميقة ذات ،النص
   1خلبؿ التحليل السيميائي.

أفكاره من خلبؿ  فبلوركيعد غربياص من الذين أكلوا اىتمامهم بدراسة البنية العميقة للنص 
ما  التقابلبت كنقاط التقاطع بينها في النصوص، أطلق عليها إبرازعلى  تعتمدبرليلية،  كسيلة إجرائية

يعرؼ بابؼربع السيميائي كوسيلة " لتحليل ابؼفاىيم السيميائية ابؼزدكجة بعمق أكبّ، فيضع خارطة 
 جسر يربطلية إحداث من صياغة ىذه الآ ، فغايتو2للوصل كالفصل بتُ السمات الدلالية في النص"

 ا ىو مضمر في البنية التحتية بدقابلة ابؼعتٌ بضده.بتُ ما يطفو في سطح النص بد

شعرم الشعبي الصوفي سنتناكؿ حتى نتمكن من وبط الدلالات ابؼضمرة في عمق النص الك 
ية أك ما يسمى ابؼربع السيميائي"، ك"الثنائيات الضدالعميق كفق آليتتُ: " ابؼستول( ومن 9)النص

 بالوحدات الدلالية الصغرل"، برصد التقابلبت كإظهار نقاط التقاطع في النص.

 المربع السيميائي:.1

ربع السيميائي "صياغة منطقية قائمة على بمذجة العلبقات الأكلية للدلالة القاعدية التي ابؼ
، فهو بموذج توليدم ينظم الدلالة، كيكشف عن آلية  تتلخص في مقولات، التناقض كالتقابل، كالتلبزـ

 منذ إنتاجها عبّ ما يسمى بالتًكيب الأساسي للمعتٌ، فهو أداة منهجية تسمح برصد انبثاؽ ابؼعتٌ
حالاتو الأكلية، أك شبو ابػاـ كحتى حالاتو التًكيبية ابؼختلفة أك في الدلالة التأسيسية في بـتلف 

 .3التجليات: الصيغية كالفاعلية كالوظائفية كابػلبفية كالفضائية"

                                                           
1
بؿمد ناصف: اللغة كالتفكتَ كالتواصل، المجلس الوطتٍ ، نقلب عن: 40عامر شارؼ: دراسة بنيوية سيميائية أسلوبية في شعر عمر البّناكم، ص  

 .77، ص 1995للثقافة كالفنوف، الكويت، 
2
 .186ـ، ص 2008، 1مة الوطنية للتًبصة، بتَكت، طدانياؿ تشاندلر: أسس السيميائية، تربصة: طلبؿ كىيبة، ابؼنظ 
3
 . 230فيصل الأبضر: ابؼرجع السابق، ص  
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العلبقات القائمة بتُ العناصر  ملبمسةاعتمادا على ابؼربع السيميائي، الذم بيكننا من ك 
النص بإخضاعها لنظاـ منطقي يقوـ على "التناقض كالتضاد كالدخوؿ برت  عمقفي  بطنةابؼستاللغوية 

التي ك  (،9تناكؿ )النص من خلبؿ ، سنكشف عن مضموف نصوص ابؼدكنة، 1التضاد كالتداخل"
قدس"، ىذه القيمة لفرد "ابؼا في حياة تدكر حوؿ موووع قيمي كاحد بيثل قيمة إنسانية وركرية

، كفق مسارات صورية برفز الفاعل الرئيس من أجل الذات الفاعلة كابؼعاروتُ بتُ يتنازعها صراع
بىلٌصو من ابؼدنسات  برقيق الاتصاؿ ابؼنشود بدوووع القيمة لامتلبكو كعدـ فقدانو، لأف ذلك

  بعيدة عن كل ما يكدٌر صفو حياتو. ركحية حياةكبوقق لو  الدنيوية،
على كحدتتُ دلاليتتُ أساسيتتُ   (9ص )الن يتأسسفعلى غرار بقية نصوص ابؼدكنة 

 متضادتتُ " ابؼقدس ك ابؼدنس" بيكن بسثيلها بابؼربعٌ السيميائي: 
 

 تضاد                                    
 مدنس                              مقدس               
 خوؼ كرىبة          تناقض                                       راحة كطمأنينة

                   تعاسة كشقاء    تداخل             تداخل                              سعادة
 يأس، موتتناقض                                           أمل، حياة

 لا مقدس                            لا مدنس                
 ما برت التضاد                             

            

العلبقات ابؼتولدة  نقف عندمن خلبؿ الوحدات الدلالية الأربعة ابؼشكلة للمربع السيميائي 
 عنها فيما يأتي: 

 القائم بتُ ابؼقدس كابؼدنس، فكلٌ منهما ود الآخر، فوجود ابؼدنس يستدعي  التضاد
  .غياب ابؼقدس، كحضور ابؼقدس يستدعي غياب ابؼدنس

                                                           
 .88ـ، ص2003بؿمد عزيز نظمي: ابؼنطق الصورم كالرياوي، ابؼكتب العربي ابغديث الإسكندرية، )د.ط(،  1
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 القائم بتُ اللبمقدس كاللبمدنس، فالشاعر يرغب في الاتصاؿ  ما تحت التضاد
بابؼقدس كلد يتمكن من ذلك ، فقرر الرحيل إلذ ابغياة الأبدية حيث كصاؿ ابؼقدس كالتخلص من 

 ابؼدنسات الدنيوية.  
 
 بتُ ابؼقدس كاللبمقدس فوجود أحدبنا يستبعد كجود الآخر، فوجود ابؼقدس  التناقض

 .    ي ابؼدنس، ككجود ابؼدنس يعتٍ غياب ابؼقدس.يلغ
  :خر، فاتصاؿ الشاعر بابؼقدس الآأم أف كجود أحدبنا يتًتب عنو كجود التداخل

يقتضي القضاء على ابؼدنس أم كجود )اللبمدنس(، ككجود ابؼدنس يعتٍ كجود )اللبمٌقدس(، حيث 
 غياب ابؼقدٌس كعدـ بسكنو من الاتصاؿ بو.

 : الثنائيات الضدية .2
 يبدك ظاىرىا سطحيا،ابؼعالش التي  برديد كفهمفي  الغوصسنحاكؿ من خلبؿ ىذه الآلية 

، معزكلة منفردةدلالاتها ابؼقصودة كىي ك  لبنية العميقة للنص، فالألفاظ لا تتجلٌى معانيهاكالولوج إلذ ا
فظ كآخر، كىذا كلا "تشتغل الألفاظ كحيدة بدعزؿ عن بقية الألفاظ، إذ لا بد من علبقة رابطة بتُ ل

   1يعتٍ أف بشة لفظتُ متزامنتُ، كأف بشة علبقة بتُ ىذين اللفظتُ"

موووع كاحد حيث الإشادة ك  ابلراطها ومن غرضكبالعودة إلذ نصوص ابؼدكنة نلمح 
موووعا رئيسا في جل  شكٌل وصاؿ ابؼقدس الولوم كالضرائحيفبالأكلياء كالرغبة في نيل بركاتهم، 

، ك... خفية كتطهتَ النفس، كنيل السكينةأخرل  يسعى إلذ برقيق قيمعر النصوص، إلا أف الشا
إلا من خلبؿ ما يقابلها في شكل ثنائيات ودية، فمن خلبؿ  معانيها وبط بيكنكىي قيم دالةٌ لا 

نرصد دلالات كمعالش خفية لا  (9للنص ) أساسيةالثنائية الضدية الأساسية "مقدس، مدنس" كبنية 
 2إلا من خلبؿ ىذه العلبقات التي تكوف إما علبقات تقابل أك اختلبؼ" بيكن "إدراؾ بعضها

                                                           
  155صوص، ص. نقلب عن : فريق انتًكفوف: التحليل السيميائي للن49عصاـ كاصل: ابؼرجع السابق، ص 1
 .50عصاـ كاصل: ابؼرجع السابق، ص  2
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  :المقدس/ المدنس 

التي  ابؼاكرائيةىو كل ما لو علبقة بالقول  الشاعر الشعبي الصوفي في مفهوـ بصاعةابؼقدس 
تها نيل رواىا كبذنب لعنا إلذالأفراد  يسعى، كالتي تتمتع بقدرات مطلقة مغايرة لقدرات الفرد العادم

 .معاصي كذنوبمن  هاكل ما يدنس  لتطهتَ النفس بتًؾ ،طاعتهاكابػنوع بؽا ب بالتقرب منها

ابؼريد  الشاعر ابؼقدس الولوم كالضرائحي من أبرز ابؼوووعات التي شكلت غاية يسعىكيعد 
سة بفار  إلذ التٌطهتَ الركحي فلب ملجأ لو غتَ كصاؿ ابؼقدس "زيارة الضريح،لامتلبكها، فعندما يسعى 

 الطقوس.."، الاستغاثة "غيثولش ﵁ يا أىل النغرة، ياطبيب ابؼلهوؼ ...":
ج َ اااااش  ط  ٌ خ  ٌَ اااااَٟا  ً ااااَٙ َع   َ ٍ اااااٛ ؼ   ّ  ٌ َا ٍ ف اااااط   ٌَ

َ

َ َٗ َف ١اااااااا ث ااااااااٛتٟ  ؽ   ِ اااااااااه ش َٞ َخ  غ  ااااااااش  ااااااااا٠َ ف   ٙ َت ١

َ إلا أنو  ، كإف حقق ارتياحا نفسيا للشاعر،ابؼوووع القيمي الثالش )بساستُ(كبرقيق الوصاؿ ب
للي واقت ريت الصٌبّ دكا الوصاؿ بابؼوووع القيمي الأكؿ )فاس( لدل الشاعر " بؽيب ففبىلد 

وووعو القيمي كامتلبكو بينع الشاعر ابؼريد ا﵀ب من الاتصاؿ بد "البعد، عيوف ابغسٌاد" ابؼدنسفبيو"، 
 "ابؼقدس".

( بتُ 9ص النص ابؼختار للدراسة السيميائية )الن ففي ،كتنوعٌ ابؼقدس في نصوص ابؼدكنة
شخصيات "شيوخ الطريقة، الرسوؿ كصحابتو، الأشراؼ، الذات" كأمكنة "فاس، بساستُ" كأزمنة "ليلة 

بورص  الشاعر الشعبي الصوفيفابػميس" كألفاظ تعبّ عنو " آية الكرسي، أبظاء ا﵁ ابغستٌ،...(، 
نيل رواىم كبركاتهم لة بددح شيوخهم كالإشادة بقدراتهم الفائق لنيل البّكة، التقرب من ابؼقدس على

السعادة الركحية ابغقيقية، كما تسعى الذات الفاعلة إلذ التقرب من ابؼقدس بتحقيق عمل  التي بسنحو
بألفاظ  بركتو مبتهلة مستغيثة تلتمسكمكاف مقدس   أماموبيكنها من الوقوؼ الذم  "الزيارة "

 كالقدرةمن مدنسات دنيوية،  ايط بهللتخلص بفا بو " ياكرلص، آستار،..." ابؼقدس إلذ بريلكتعويذات 
 (.بقاة )بهعل مدحي على كصاؿ ابؼقدٌس

التي يرتكبها الفرد  كابؼنكرات الآثاـأما ابؼدنس فهو نقيض ابؼقدس، كغالبا ما يتمثل في 
إلذ  بسعي الفرد، طمسا لوكاقتًاب ابؼدنس من ابؼقدس يعد  ياعا كراء مباىج ابغياة كملذاتها،انص
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للتخلص من ابؼعاصي كالآثاـ التي بسخضت عن  بالتقرب من ابؼقدس كالاحتماء بو التطهتَ الركحي
الانصياع كراء إملبءات النفس الأمارة بالسوء "سي دحٌة نغٌار لعدانا قهرا، ابضيتٍ ياكرلص مقيل العثرة، 

  .آستار العيوب أنا عيبي غطيٌو"

في أداء بفارساتو الطقوسية  ماطلبمت ،أماـ مباىج الدنيا كملذٌاتها الفرد نفسو وعيفا بهدكقد 
كأعرض عن  بالغناء كالتشبب بالنساء انشغل الشاعر( 4النص ففي) كصاؿ ابؼقدس، عن منشغلب

 من ابؼقدس الولوم مادحا مشيدا بقدراتو:  متقربٌايلجأ لتلحق بو لعنة ابؼرض ف مدح شيخو
ٌَ َذَ ــثَ ــَٞػَ ذَ ـــ١ــعَ َانَ ــــَِ  غَ لََّـــــــــــــــــــــــــقَ ــاٌَظَ ــــا٠ َاَسَ ـــ٠ َ  سَ ادَ ـــــــــــم َــا

 ََٟـــــــــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ــــــــل َشَ ـــاَاٌؾََــ٠ َ اغَ ــــــــــــــــــــــــــَٟه َـــــٍ َــاٌَذَ ــف َشَ ــذ َ

َِ ــ٠ ََٛفَ ـــــؽَ  َٔ ارَ ـــاَ  َٓ ــــــــــــ١ــٕ َــعَ َظَ ــــــــَّ ــخَ َََٟــــــــــٌ َ ٟـــــــــــــــــاظَ شَ ــاَ

َٔ َشَ ــــــــــــ١ـــغَ  ٟــــــــــــاظَ َٛ ـــعَ ــَٟاٌــــَٟف َـــاظَ َٚ َََٟــت َ َــــا  ٟـــــــــــــــــــــــظَ لّ 

 غَ اشَ ـــــــــــــــعَ ـــٌَٟ َـــــــــــٌَٞ َشَ ـــثَ ـــذ َ ٟـــــــــــــــاظَ ـــعَ ََانَ َٚ ذَ ــَٟت َــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

َٔ ــٔ َأ ََهَ ــ١ــت ََٛدَ ــــــؼَ ـَٔ   اغَ ــــــــــــــــــث َـــاَٚفَ ـــــــــغَ ــَِ ًََ ـــوَ  ٟـــــــــــاظَ ــــؽَ ــاَ

الأذل بالفرد كبذره إلذ ابؼهالك، نلمح مدنٌسات تلحق  التيشريرة الابؼدنسات  كإلذ جانب
للذات الفاعلة في  عوامل مساندةنت إلا أنها كا " ابغصاف، مكحلتي كالسيف كسداسي بتًا"دنيوية 

 .   (9بركتو )النص وصاؿ ابؼقدس ك نيل ا ببرقيق مراميه

  بابؼيل  هفي الشيء ىي شعور فرغبة الفرد شعوراف متجذٌراف في الفرد، الرغبة /الرىبة
إليو، كابغرص على برصيلو بالوصوؿ إليو، كالإنساف بطبعو يرغب في برقيق السٌعادة كالطمأنينة 

ربنا وركرة حياتية ينشدىا الفرد ليعيش في كنف حياة سعيدة يشعر فيها بالطمأنينة بعيدا عن باعتبا
 ىاجس ابػوؼ من التٌعاسة كالشٌقاء.

في كصاؿ ابؼقدٌس من خلبؿ  الشاعر الشعبي الصوفي( تتجلٌى رغبة 9)النص كبالعودة إلذ 
مباىج   عنبعيدا السعادة ابغقيقية  الذم بينحوالاستغاثة كالتضرعٌ كالابتهاؿ لتحصيل الطهر الركحي 

، كإبما كالشأفالقوة برصيل كالأكلاد ك  الأمواؿ بتحقيق ، فرغبتو مغايرة بؼا ىو مألوؼالدنيا كزخارفها
 لتحقيق السعادة الركحية كابغياتية. من خلبؿ ابغرص على نيل روا شيخو بابؼقدس ا مقركنةجعله
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ت ىي الأخرل  برز بتعاد عما بودث الرىبة، فقد فهي بدعتٌ ابػوؼ من الشيء كالا أما الرٌىبة
، فغالبا ما ينتاب الفرد ابػوؼ من الشقاء كابغرماف بؼا ىو متداكؿ بتُ الأفراد ةمغاير كقيمة إنسانية 

الشاعر من ملذات الدنيا من ماؿ كصحة كأبناء كسلطة ك... ، كما بىشى ابؼرض كابؼوت، أمٌا 
فو اقتًف بابؼقدٌس، فهو بىاؼ ابغرماف من كصالو، كبىاؼ لكلٌ ىذا، فخو  يأبولب فالشعبي الصوفي 
بتفضيل الانتقاؿ إلذ حياة العالد ابؼقدس كفي كبذلٌى ابؼوت عنده كقيمة إنسانية منشودة  عداكتو كلعنتو،

 كالوصاؿ. في ابػلود آملبيوـ مقدس 

كالفيافي  كمن أكثر ما يقذؼ الرٌىبة في نفوس الأفراد شدٌ الرٌحاؿ بقطع ابؼسافات الشاسعة
  :بكو ابؼقدس الضرائحي أظهره الشاعر عندما ىمٌ بالرٌحيل ابؼوحشة، كىو ما

جَ  ط ش  ٌ خ  اااااس َٞت ااااا َم  ااااثاَس  ااااٌَٝ ااااَٟف  م  َذ ش 

َ

َ َٗ ااااااااا١ م  ٗ َٔ ش  ااااااااا١ٍ  َف   ٓ ااااااااا  ِ َ اس  اااااااااذ  َت  اس  َد  ق  س  َأ ص 

َ ا ااااش  ق   ِ ااااح َ  ٙ ١ َظ   ٓ اااا  ِ َ ١ اااااس  ٖ َخ  ا تااااَٟس  ش  َػ 

َ

ٙ ١ااااااااَ  ٌ َ ٘ ماَااااااااس  َ  ٓ اااااااا  ِ َ ااااااااشَاد  ػ   ٚ َ ااااااااٛػ  ٕ ى  ََٗ ػ 

َ  َٖ اااااااش  َٔ ظ   ً ٠ م ث ااااااا َلَ  َاٌقَااااااا١اَد   َ َ  ٟ ااااااا اؼ   َٚ

َ

َ َٗ اااااا١ ٗ ٠َ م غ  ااااااٛف  َف ااااااَٟاٌؾ  راَااااااي  ٌ خ  َا َع  ااااااؼ ة  ٠َ ق 

َ ٖ اااااااااش   ّ َل  ااااااااااتٛ  و  س   ٚ َ  َ اااااااااٛ  ّ ر   ِ اااااااااذَج َ ٌ ؼ  َت ا

َ

َ َٗ ١اااااااا  ِ ا ٛلٔ  اااااااااَؼ   ِ َ غَاااااااااد  َاٌؽ   ْ ١ ااااااااٛ َػ   ٓ اااااااا  َِ

َ  َٖ اااااااش  ٌ ث م  َا َآ٠ ااااااااخ   ٓ ااااااا١ ق  اااااااَٟذ ؽ  ع  ش  ٌ ى  َا

َ

ااااااااااااا١و َدَ َ ؽ   ِ َالل َ  ُ ااااااااااااا َٗ اع  اٌ ١ااااااااااااا  ِ َتا َا٠ اااااااااااااش 

َ ا ااااااش  ااااااَٟت ر  اع  ذ  ع   ٚ َ اااااا١ف  اٌغ   ٚ ٍ ر ااااااَٟ ؽ  َِى 

َ

َ َٗ اٌ ١اااااااااا  ِ ااااااااااَٟ  ِ ا ض  َؼ   ٓ ااااااااااض ٠  ٠َ ه اااااااااااط  ٌ م ش  ا  َٚ

َ ج ااااااش  ٌ ث ى  َا ٠ااااااه  َف ااااااَٟر  ث اااااااب  ٌَ ؽ  اد ع   ٛ اااااا  َٔ

َ

َ َٗ ٕ ض ٠ااااااا َذ  ااااااا١ثٗ  ٔ ق  َ  َ ٍ عاااااااٛ  ّ  ٌ َف اااااااَٟا خش  ٔاااااااز   َٚ

َ ا ش  َاٌقَااااؽ  اااااع  ع  َذٛ  ااااٛس  جَؽ  ص  َت ااااالٛ   ٓ اااا َػ 

َ

َذَ َ  ُ ذ  َاٌاااااااش  ف  ااااااا١ٛ  َٗ ع  ٙ ١ااااااا  ٌ َا سَاد   ٚ َ  ٓ ااااااا  ِ َ  ْ َث اااااااا

َ ا ااااش  ع  ٌ ؽ  ٗ َا ١اااا  ِ ا  ٚ َ  ْ ٍ ط ا اااا َاٌغ  اااا١ف  َع   ٓ اااا َػ 

َ

١ااااااااااَٗ ٠َ ع   ْ ااااااااااا ٍ ؼ ط ؾ   ٌَ َلٕ اااااااااااع  ااااااااااأٟ  ظ  ٌ ف ش  ا  َٚ

َ جَ  ااااااش   ٙ ظَ  ٌٍَ  ُ اااااا م اع   ّ  ٌ ا  ٚ َ ض َاٌصاٌَ ااااااس  ٌ ث ااااااش  َا

َ

َ َٗ ٛ ٠ااااااااا َٔ ط  ق  س  ٌَاَااااااااض  َع  ااااااااااع  ع   ٛ٠َ ػ  اااااااااش  ٌ ؼ ى  َٚا

َ وحشة كعبور الفيافي ابؼقفرة التي تثتَ تَ في الصحارم ابؼبالقلق كالرىبة من الس يشعر شاعرنا
 بسداسي كسيف ك..، عدٌتو مزكٌدا لنفسوعلى برقيق الأماف  للحرص دفعو كىو ما الرعب في نفسو
وض مغامرة بػ ؽ لزيارة ابؼقدس احتماء بو، دفع بوو الشٌ ف قرآنية )الكرسي(، بآياتكبؿصنا نفسو 

  م.كالتحدٌ  بالإصرارمصحوبة 

باؿ التي شغلت  كالقيم الإنسانية ابؼوت كابغياة من القضايا الوجوديةالموت/الحياة:  -   
( موووع الدراسة يظهر مفهوـ ابغياة كابؼوت بدعتٌ مغاير 9في )النص الشعراء كبذلٌت في قصائدىم، ف
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ويق كحزف  كىيابؼقدس موت بالنسبة للشاعر الشعبي الصوفي،  غياببؼا ىو مألوؼ، فابغياة في 
 حياة بلب أمل :ك كحرماف كيأس، 

ا ااااااش   ّ ٌ م  ٖ َا اااااا١ ا م   ٚ َ ااااااؼ ذ َٞل غ  ااااااح َع   ّ َٔ ع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااا َػ   ٓ ١ ٔٚ اااااااااش  م   ِ َ  ٓ ٠ اااااااااش  اااااااااش ٠َٞ غ  ٌ ؼ غ  ا  َٚ

َ  َٖ ااااااااش  َل ط  اس ك   ٛ اااااااا َػ  اااااااالّ ن  ٌَ ف  َذ ر ث ااااااااذَي 

َ

َ َٗ ١ ١اااااااا َذ ؽ  ١ ااااااااد   ّ  ٌ ا  ٚ َ َاٌقَااااااااة  ااااااااذ  َٝت ؼ  ااااااااؽ  َذ غ 

َ جَ  ااااااااش  َف ع   ٓ اااااااا  ِ َ  َ ااااااااًَل ص   ١ اَآذ ااااااااَٝاٌٍ  َإ ر 

َ

َ َٗ اٌ ١اااااااا  ٛ  ٠َ ااااااااش  إٌقَ   ٚ َ اغ  ااااااااش  ااااااااذَج َف  َاٌؾ  ااااااااذ  َت ؼ 

َ  َٖ س  ٌ م ااااااذ  ااااااش َا  ِ اااااااه ش َٞأ  ٠َ اااااااَخ  ذ اااااا١ ظ  َلَ 

َ

َ َٗ َت ١اااااااا ااااااااال د  اٌٍَ  ااااااااَٟم   ٚ َاٌقَااااااااث ش َد  َس ٠ااااااااد 

َ لو، فإف حقيقة في مقدمة ابغقائق التي تواجو الإنساف كتشغتأتي " ابؼوتفحقيقة ابغياة/
، فابؼوت في )النص 1نساف كيدركو من تعرٌض أك تضاد أك مفارقة"شكلها ما يراه الإأحدبنا أك كليهما 

 فهوبو "يا تولر كفود في كقت السفرة"،  كالاحتماءكطريق لوصاؿ ابؼقدس  خالدة حياةبداية ( 9
اة الفانية إلذ ابغياة اللبفانية "فالصوفي ينظر إلذ ابؼوت على اعتبار أنو طريق إلذ عبور من ابغي جسر

كصاؿ ابؼقدس الضرائحي كبرقيق الغاية ابؼنشودة، فالشاعر عند الشاعر ىي  فدلالتو ،2ابغياة الأبدية"
 معتٌ ابؼوت، كأوفى على ابؼوت معتٌ ابغياة:ابغياة الشعبي منح 

ا ااااااش  ٌ م غ  َا  َ اااااااج َف اااااا٠َٟ ااااااٛ ٔ ع  َٟ ؼ  ااااااذ   ِ َ  ً اااااا ؼ  ٠َ ع 

َ

َ َٗ َإٌ  ١ااااااااا  ُ ااااااااا ى  ٌ ؽ  ا  ٚ َ ٗ ٌ ااااااااا اااااااااَٟال  ٗ ٠َ م ن  ف ١ااااااااا  َٚ

َ
 َٚ َف اااااااَٟ ف اااااااٛد   ٚ ٌَ اااااااَٟ َٖ ٠ ااااااااذٛ  اااااااد َاٌغَاااااااف ش  َل 

َ

َ َٗ ١ااااا ااااأَٟ ث غ  َاٌٍ  اااااد   ٍ  َٔ  ْ اااااا ى   ّ  ٌ ٕ اااااَٟا ٛ َٞػ  ااااا ٠َ ن 

َ
ا ااااااش   ّ ٖ َؼ  ااااااذ ٚد  ٍ ااااااَٝخ  ٖ َػ  ا َٔ ااااااش  ااااااذ  ع   ّ  ٌَ  ُ  ٙ َف اااااا١

َ

َ َٗ ٗ َل ر َٚت ١ااااااااا ٍ ااااااااا  ّ َظ  اٌث اااااااااذ ٚس  َو  اتٛ  اااااااااؽ  اف   َٚ

َ
ا اااااااااااااش   ّ ٖ َل  اس  اااااااااااااش  َت اع  اااااااااااااش   ٙ َظ  َاٌر عَاااااااااااااأٟ 

َ

َ َٗ ١اااااااا  ّ ث ١ث اااااااأَٟ ؽ  َؼ  ٗ َل اااااااااي  ٍ ١اَااااااا َاػ  اااااااااض  ٌ ؽ  َا

َ
 َٖ ااااااااش  ق  ٍ ١ف ااااااااح َػ  َخ  ااااااااذ   ّ ااااااااد َاؼ  ل   ٚ َ ة  اااااااااؼ  َف 

َ

َ َٗ َف ١ااااا ف  اااااش  ق   ّ  ٌ َا اااااة   َو  ق  اااااغ َاٌط اااااش   ّ َظ  اس ز   َٚ

َ
اَ ااااااش  ٌ ف م  َا ٠َ ااااااأَ اااااااط  اااااا١ة  اااااأَٟ ق   ّ َٔ ظ   ُ اااااار  َٔ خ 

َ

َ َٗ ١ااااااااااااا اظ  ٛلٔ  ااااااااااااااَس   ِ َ  ُ م ااااااااااااا١  ِ َالل َ َت ااااااااااااااب 

َ ١ٍ اااااحَ  َف اااااَٟاٌٍ  ااااا١ظ   ّ ٌ خ  اااااش َا ق  َػ   ً ااااا ؼ  اااااشَأَ ش  ٌ غ  َا

َ

َ

ااااالّ ََ اااااش َف  ص  َٗ ت ى  اااااَٟت ١ااااا  ّ َٔ ظ   ُ ااااار  َٔ خ  اااااٛي  َج َاٌشَع 

رغم استعداده للموت في سبيل كصاؿ ابؼقدس، إلا أنو أشار لو بدسميات كألفاظ تنبئ َ
 بخوؼ الفرد من حقيقة ابؼوت كىوبؽا "يوـ القسرا، يوـ السٌفره، يضوم عتٍ ابؼكاف...".

 

                                                           
1
، تشرين 23دراسة تطبيقية، بؾلة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنسانية، جامعة بابل، ع–إبياف عبد ابغسن علي: الثنائيات في النقد البنيوم  

 .200، نقلب عن: قاسم ابؼومتٍ: في قراءة النص ص374، ص 2015أكؿ 
 77كاصل: ابؼرجع السابق، ص عصاـ  2
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 سيميائية الأىواء في الشعر الشعبي الصوفي:  - ثانيا
، ابؽولبدعتٌ ابؽم بدعتٌ العمل لفتًة طويلة، أكلذ الدارسوف السيميائيوف اىتمامهم بعد انشغ

فخصص غربياس دراسة بؽول الغضب دكف أف يضبط لو قواعد كعابعو بطريقة "مركبية بعيدا عن 
إلذ أف ظهرت دراسات عديدة حدٌدت ووابط كآليات  1التحليل الصنافي الذم يضطلع بو الفلبسفة"

يل الأىواء الكامنة في ابػطاب ككانت أبرزىا دراسة "غربياس" ك "جاؾ فونتانيي" إجرائية لتحل
ابؼوسومة بسيمياء الأىواء من حالات الأشياء إلذ حالات النفس" كالتي عمل من خلببؽا الباحثاف 
على برديد قواعد ككسائل إجرائية تفضي إلذ دراسة ابؽول الكامن في ابػطاب كفق إجراءات التحليل 

بدا يتيح بسظهر"أدكار  2يائي ابؽوكم الذم يعتٌ "بآثارىا ابؼعنوية كما تتحقق في ابػطاب"السيم
، ىي الوجو الآخر، داخل ابػطاب، للؤدكار الثيمية )صياٌد، فلٌبح، أستاذ، ىي أدكار ثيمة باتيمية

، 3 ."بريل على أدكار اجتماعية، في حتُ بويل الغضوب كالبخيل كالعنيد على حالات غتَ طبيعية..
فغاية ا﵀لل السيميائي ابؽوكم من برليل النص ليس رصد العلبمات الدٌالة على الأىواء كتصنيفها أك 
ابغكم عليها كما ىو معموؿ بو علم النفس كغتَه، كإبما انصب اىتمامو على مراعاة ابعانب الشعورم 

كن ملبحظتها كتقوبيها للذات في ابؼسار العاملي كما ينتابها من أحاسيس بذسٌدىا ردكد جسدية بي
من منظور فردم أك من كجهة نظر ابعماعة التي تنتمي إليها الذات لتحديد موقعها ومن الإطار 
الاجتماعي الثقافي، كىو ما أدل بالسيميائتُ إلذ شرح مسار الذات العاطفة كبسثيلها من خلبؿ برليل 

نة تتكوف من مراحل تبتُ تدرجٌ الأىواء كالعواطف الكامنة في ابػطاب كفق خطاطة استهوائية مقن
 : 4ابؽول من ابؼستول العميق إلذ ابؼستول السطحي

 الانكشاؼ الشعورم        الاستعداد       ا﵀ور الاستهوائي        العاطفة       التقولص الأخلبقي
                                                           

1
، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، 33، المجلد3عالد الفكر، العدد بؿمد الداىي: سيميائية الأىواء، بؾلة السيميائيات،  

 .221، ص 2007مارس
2
تربصة: سعيد بنكراد، دار الكتاب ابعديدة ابؼتحدة،  أبعتَداس غربياس ك جاؾ فونتنيي: سيميائيات الأىواء من حالات الأشياء إلذ حالات النفس، 

 .11، 10ـ، ص 1،2010لبناف، ط
 "... ،أدكار باتيمية: بدعتٌ أدكار بردد انطلبقا من شعور الذٌات كأف نقوؿ " خائف، مشتاؽ 
3
 12ابؼرجع نفسو، ص  
4
 .237بؿمد الداىي: ابؼرجع السابق، ص  
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( كفق إجراءات التحليل السيميائي السردم الذم يعتٌ بفعل 9بعد تناكلنا لنص )القصيدة ك 
عتَ ذ لا يابغالة الانفعالية للذات بعتُ الاعتبار، إ ف يأخذالذات انطلبقا من ىدفها التحويلي دكف أ

منفعلة، من ىنا سنحاكؿ في أك  ىادئةإف كانت إبقاز الفعل  عنداىتماما لعواطف الذات كانفعالاتها 
واء عبٌّ من خلببؽا ىذا ابعزء تناكؿ الأىواء الكامنة في نص القصيدة التي لا بزلو من عواطف كأى

الشاعر عما بهتاحو من أفكار كما ينتابو من أحاسيس كتوترات خاصة كأف الشعراء " أكؿ من يقدـ 
على بؾاؿ سيميائية الأىواء، لأنهم يصيخوف إلذ تقلبات كاوطرابات ابؼعيش قبل أف يؤطر في 

  :2العاطفي لذات الشاعر النص كتتبع ابؼسارفي  ابؼتوزعة الأىواء، من ىنا سنحاكؿ برديد 1ابػطاب"

I. :المخطط العاطفي لهوى الشّوق 

،            آلاـ بعد ا﵀بوب كغيابو كىو أحد أىم العواطف كأكثرىا تأثتَا في حياة ا﵀ب الذم يعالش
الذم أفرزه ابغب ( منضويا ومن الشٌوؽ لوصاؿ ابؼقدٌس 9كىو من بتُ الأىواء ابغاورة في )النص 

الشاعر ابؼريد  توقافمتمثلب في  ،حب الشاعر ابؼريد ﵀بوبو )الشيخ أك الولر( الصوفي الولوم من خلبؿ
 كبعد استهوائي كبؿرؾ قومالشوؽ   ليتجلٌىبكو شيخو لتحقيق السعادة الركحية كابغياتية،  كنزكعو

 لإبقاز الفعل في النص. اللذات حفٌزته

 مرحلة الانكشاف الشعوري )اليقظة العاطفية(:.1
في ابػطاب، ابؼبثوثة في ابؼخطط الاستهوائي، تتجلى من خلببؽا العاطفة  كىي مرحلة أساسية

تظهر الذات العاطفية في ىذه ابؼرحلة كحاملة لعاطفة معينة، كيكوف فيها مهيأ لتلقي تأثتَ  حيث
حيث ينكشف شعور الذات بؼا تعبٌّ عما ينتابها  ،3ابغضور، كما تكوف حساسيتو في حالة يقظة

، كيتجلٌى شعور 4م أف الذات الاستهوائية تظهر في ابػطاب بشعورىا بهول معتٌُ داخليا من أىواء. أ
                                                           

1
 Hénault(Anne)‚pouvoire comme passion‚ PUF‚1994‚p6 نقلب عن: 213بؿمد الداىي، سيميائية الأىواء، ص  
2
 عند إخضاع النص الشعري الشعبي لآليات السيمياء الاستهوائية  استفدنا من العديد من المذكرات والمقالات نذكر بعضها:  

 .24سيمياء الحزن في ديوان "مبتدأ لبكاء آخر " لأحمد صالح الملجمي ، مجلة الأثر العدد -

 . 02سيميائية القهر في شعر الصّعاليك لكنزة أوبلعيد ، مجلة المدونة العدد-

 . وغيرها.1سيمياء العواطف: قراءة في قصيدة )نام الخلي( ، مجلة دار المنظومة، العدد -
3
 Jaques:قلب عنن 269، ص 6، العدد 5بن أبضد تسعديت:ابؼخطط النظامي العاطفي في ديواف مقاـ البوح، بؾلة ابػطاب، المجلد  

Fantanille,Sémiotique du discours, press universitaire de limoge, paris, 1998,p122-124. 
4
 .236بؿمد الداىي: ابؼرجع السابق، ص  
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"حتَ  القصيدة بذلٌى في مقاطعحرماف الذم ترتب عن  الشاعر في النص من خلبؿ إحساسو بابغزف
فابغزف بىيٌم على الذات كأثر فيها، بؿدثا تغيتَا في حالة  "، حتاٌف نلبقيو لر فتًة نومي بالسهر لا

بدت من خلبؿ  ركحو مشاعر كثتَه اطفي قبلي كإحساس أيقظ فيكعي عالتأثرٌية، فهناؾ  الشاعر
حفٌزٌت شعور  متباينةتواشجت فيو أحاسيس كعواطف  الشاعر، كشعور يقظة عاطفة بذلٌت فيهاصيغ 

"بيها يفرح خاطرم بابغب  الذات كأثارتها "الأرؽ، ابغزف، الألد .."، إلا أف الشٌاعر يتجاذبو الشعور
يثقبتٍ مشعاؿ، ىبلتٍ تفكار، في الشوؽ كبؽفة الوصاؿ )با﵀نة بؿزكف حتاف نلبقيو، تربصو  بؿبوبي فيو"

 ، فحالة الشاعر الانفعالية فيفي الكبده صاليو( كلٌها ألفاظ تتًجم انفعالات كأحاسيس تنتاب ابؼشتاؽ
جلى من خلبؿ كفائو فحب الشيخ أك الولر وركرة ركحية في حياة الشاعر ابؼريد يت ،مستمر توتر

ابتَه، في تعكحرصو على بسسٌكو بدعتقده الشعبي، فاستبدٌ بو التوتر منذ البداية كاشتدت عاطفتو كبذلٌت 
فكلما امتد الزمن تصاعد انفعاؿ )الشاعر( باثا آلامو فالنوـ ذىب من جفونو، كاللهيب أجج 

 كاحتًؽ لوعة من شدة الاشتياؽ: أحشاءه،
َٟت اٌغَاااااا  ِ َٔ ااااااٛ ١اَاااااش  جؼ  ااااااش  ٌ ااااااَٟف ر  َلَ  َٙ ش 

َ

َف أ ١اااااااااَٗ  ُ ا٠ ااااااااا َد   ْ ٌ ث اااااااااذ  ا  ٚ َ ااااااااااٌٟ  َؼ   ٓ ااااااااا١َ َؽ 

َ ج ااااااش  ط   ِ َٟ ااااااٛػ   ِ د   ٚ َ ااااااؼ اي  ؾ   ِ ٠َ ص م ث ٕ ااااااَٟ

َ

َ َٗ ااااااٌ ١ اااااذ جَف  ث  ٌ ى  َف اااااَٟا  ْ اااااا َّ َٔ اااااَٟؼ  ك  اااااش  ٠ ؼ   َٚ

َ ا اااااااش  ٍ ث ااااااا٠َٟ ط  َل   ٓ ااااااا َػ  ااااااااس  ٍ ٕ اااااااَٟذ ف ى  َ٘ ثَ

َ

ٔ لّ ل ١اااااااااااَٗ َ  ْ راَااااااااااا َؼ   ْ ٚ اااااااااااض  ؽ   ِ َ ٗ ٕ ااااااااااا ؽ   ّ  ٌ َت ا

َ وتر الذات الاستهوائية كانفعابؽا من خلبؿ إحساسها بشعور قبلي أثرٌ فيها، إلا أنها لد كرغم ت
تتمكن من برقيق الوصاؿ بدن أثار عواطفها كحفٌز شعورىا "كطنو جالش بعيد"، كىو ما جعلها تسعى 

لوصاؿ  ﵁ بالتضرعٌ كالابتهاؿ اببعد ا﵀بوب كتسليم أمرى اقرارىا من خلبؿ إانفعالاته إلذ بذاكز
 :ا﵀بوب

جَ  س  اااااذ َٞل اااااذ   ٕ ػ  َلَ  ١اااااذ  َت ؼ  اااااأٟ  ٕ اااااَٛظ  ه   َٚ

َ

ى ١ااااااَٗ َٞٔ ؽ  ااااااش  َٔ اااااااَع  ااااااٛس  ٖ َؽ  ج َذ اااااااص  ااااااش   ٙ َظ 

َ ج َ اااااش  ط  ٌ خ  ٌَ اااااَٟا  ً ااااَٙ َع   َ ٍ اااااٛ ؼ   ّ  ٌ َا ٍ ف اااااط   ٌَ

َ

َ َٗ َف ١اااااااا ث ااااااااٛتٟ  ؽ   ِ اااااااااه ش َٞ َخ  غ  ااااااااش  ااااااااا٠َ ف   ٙ َت ١

َ ا اااااش  َل ف  ا٠ اااااذ   ّ ؼ   ٚ َ اب  اااااش  َع  ااااااي  َد ٚٔ اااااَٛؼ 

َ

َذ ََ ش  ل ٕ ااااااااااه   ٚ َٗ ٍ ١ااااااااا َػ   ُ ااااااااا١ ٌ غ  َا غ  َلَ  اػ  اااااااااش  َؽ 

َ  
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 كبإمكاننا رصد شدٌة التوتر الذم تسببو عاطفة الشوؽ من خلبؿ ابؼخطط الآتي:  
 )الانفعال( التأثرّشدة            

 
 ىبلتٍ تفكار..يثقبتٍ مشعا ؿ، شتٌُ حالر،          

                             

 
 اليقظة العاطفية )حير نومي بالسّهر(                                          الوقت الزمني               

 مخطط تنامي العاطفة                         

من  جسٌدتوالذم  الاستهوائية انفعاؿ الذاتتوتر ك شدة  يظهر من خلبؿ ابؼخطط تضاعف
 عاطفية توترية كألفاظيغ صا إلذ زيارة فاس بدت من خلبؿ استعارة كبؽفته أشواقها بثخلبؿ 

في  كأحيت شعورىا الداخلي أثارتكفاءة ب زكٌدىاالذم انفعابؽا  كتعزيز سابنت في تأجيج العاطفة
 ا رغبة الاتصاؿ بابؼوووع )ابؼقدس(. نفسه

 الاستعداد:.2

، فهي مرحلة 1الألد"لصورة العاطفية فتنبٌو النشوة أك الاستعداد ىو "بغظة تتشكٌل فيها ا
بعد تأثرىا كتغتَ حالتها الانفعالية بتوافرىا على  العاطفة التي أيقظت شعور الذاتنوع  يتجلٌى فيها

فالإحساس بابؼعاناة كابغزف أثر في الشاعر كأحدث ، 2"ابؼؤىلبت الضركرية للتعبتَ عن ىول معتٌُ"
د لالر بروٌلا في حالتو الانفعالية إلذ أف أدرؾ استحالة الوصاؿ كاستسلبمو للقدر "كطنو جالش بعي

قدرة، للفاس ابؼعلوـ سهلٌي ابػطرة"، كىو ما أدل إلذ تلبشي مستول التوترات العاطفية كتراجعو 
 بانتقاؿ العاطفة من الشٌدة إلذ الركٌود بتخفيف آلاـ الشوؽ.

بو من خلبؿ علبقة سبالشوؽ كتتبع بروٌلات شدة التوتر الذم يكبيكننا بذسيد خطاطة ىول 
 :الذات بابؼوووع

                                                           
1
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 الشوقشدة توتر ىوى                                 ة توتر ىوى الشوقشد    

 خمود الأحاسيستنامي الأحاسيس                                                     
  

 ي ابػطرةبا﵀نة بؿزكف حتاف نلبقيو                                         كطنو جالش بعيد، سهلٌ                  

 
                                                                                                                    

 الامتداد الزمني
 مخطط خمود الشوق                                          مخطط تنامي الشوق     
        

أساسية يتم فيها التحوٌؿ العاطفي "فنحس أننا أماـ بروٌؿ  كىي مرحلةالمحور العاطفي: .3
للحضور كليس أماـ بروٌؿ سردم فقط، ففي ىذه ابؼرحلة يعرؼ العامل معتٌ اليقظة كصورة الاستعداد 

 ( يتبتُ لنا أف الشوؽ9، بالعودة إلذ )النص 1السابقة الذكر، إذ بينح لو دكرا عاطفيا قابلب للتعرٌؼ"
في دكر ابؼشتاؽ ابؼعذٌب الوبؽاف الذم  بذسٌد ا عاطفيادكر  تتخذكحفٌزىا، كجعلها  الذات أحاسيس أثار

 ابتلي بحب بؿبوبو، فآبؼو البعد كابغرماف من الوصاؿ:
ا ااااااش  َٔ ث  ذ ؼ  ااااااذ  اااااااَػ   ِ َ َت ٍ ١ااااااد  ااااااأٟ  َت اٌر ع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااااااااااا َػ   ً ٠ اااااااااااااذ  ذ ث  َلَ   َ ا ٌ غ ش  َت اااااااااااااا َٔ ر ٍ ااااااااااااازَر 

َ

 جسٌدتوالدكر الذم  من كانطلبقا، أحزاف كآلاـالشوؽ كما ترتب عليو من ىول  كمن خلبؿ
 ابؼخطط الآتي: في ، نلخص بروٌلات عاطفة الذاتللوصوؿ إلذ الفعل ابؽوكم ةالاستهوائي الذات

 

 

 

 

                                                           
1
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 ابغب                                        
 

 الشوؽ                                       
          

                                   

 

 الوصاؿ اشتياؽ                                   

 التحسيس والانفعال:  .4

خلية للذات الواقعة برت العاطفةػ لتبتُ "ردكد كىي ابؼرحلة التي بسكننا من معرفة ابغالة الدا
لذم بيكن الانفعاؿ ا، فهي ابغدث الاستهوائي أك 1فعل ابعسد إزاء الاحساسات ا﵀زنة أك ابؼبهجة"

مع  من ردكد فعل كتفاعلها جسد الذاتما يطرأ على ملبحظتو من ا﵀ور العاطفي من خلبؿ 
بسكننا من دالةٌ  ابؼقطع عبارات كألفاظ كرد فيكقد ابؽول،  يسببهاكالتحوٌلات العاطفية التي  اتالتوتر 

ا من تباين التحولات ينة انطلبقمن تغتٌَات جسديةٌ متبا أصابهاحالة الشاعر الداخلية كما  ملبمسة
كالبعد كاللهفة إلذ  كالشوؽ عن الألد ك الأرؽ كابغزف التي مرٌ بها، فالشاعر بردٌث التوترات العاطفيةك 

عن  لنوـا حرـحالتو العاطفية من خلبؿ تغتَات طرأت على جسده فالشوؽ  كترجمكصاؿ ا﵀بوب، 
طر، كالأحشاء بسزقت كالكبد احتًقت، دموعا كابؼ ذرفتالأرؽ، كعيناه أنهكو السهر ك ، كالبدف جفونو

 يعالش،ذاؾ الذم بسبب الشوؽ إليو  يلقىإلذ أف  يتخبط في بؿن ابغزفكأفقده التفكتَ عقلو، كالقلب 
كبهذا تكوف الذات قد بسكنت من تعزيز معاناتها من خلبؿ عبارات جسدية تعكس شدة توتراتها 

 الانفعالية.

                                                           
1
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ابؽول في ابػطاب، بيكن في ىذه ابؼرحلة  ليبذبعد  التهذيب أو التقويم الأخلاقي:.5
ثقافي أك من منظور -ملبحظة العاطفة كتقييمها من "منظور بصاعي لبياف موقعها داخل إطار سوسيو

، كبالعودة إلذ النص بيكننا تقييم عاطفة الشاعر انطلبقا من القيم كابؼبادئ التي تفروها 1فردم"
دفع بو إلذ الإقرار بضعفو في ظل بعده عن شيخو،  مرجعيتو الصوفية، فحبو لشيخو كبسسٌكو بو،

ابػارقة التي كىبو إياىا ابػالق )الذات الإبؽية( فهو ابؼغيث الذم بىلٌصو من  القدراتفبفضل 
ابؼدنٌسات الدنيوية، كليس  بغريب أف يعتقد الشٌاعر بهذا الاعتقاد بدا أنو ينتمي إلذ طريق صوفي شعبي 

خص عاجز في حاجة إلذ كلر أك شيخ بيتلك قدرات خارقة بسكنو من تؤسس مبادؤه على أف ابؼريد ش
 التصرؼ في أحوالو.

ما بسليو عليو مبادئ الطريقة كما عليو من التزامات من بفارسات طقوسية  يدرؾفالشاعر 
 من خلبؿ بينو كبتُ شيخو، فهو يقيٌم تقييما إبهابيا للمحافظة على الرباط الركحي بورص على أدائها

كما أنو يلتزـ بعدـ كتماف أسراره عن شيخو ،  التزامة بابؼمارسات الطقوسيةك  عتقده الصوفيبسسٌكو بد
القيم  تعكس تقييما إبهابيا يتجلٌى من خلبؿ فالقصيدة إذا "ظهرة تازة شور نا سرٌم بككيو"، 

الآتي كابؼخطط  ،بادئ بصاعتو الصوفية الشعبيةعر بصورة مطابقة لقيم كمكابؼبادئ التي ينتهجها الشا
 يتًجم ىذه ابؼرحلة:

 

 الشدّة العاطفية للقيم )إيجابية(      

 تضاعف القيم                                            
 

 
                                                             

 الانتشار                                                 

 –مخطط انتشار القيم  -                           
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II. :ىوى الخوف 
 مرحلة اليقظة: .1

، كبالعودة إلذ بؿدؽ يهدد طمأنينتو وررالفرد عند شعوره بوجود ب بويط توترابػوؼ ىو 
لدل الذات الاستهوائية من خلبؿ قلقها كاوطرابها  تشكٌل كبرزقد  ىول ابػوؼبقد أف  (9)النص 

من عدـ برقق ذلك  خائفا في كصاؿ ا﵀بوب، الشوؽ، راغبا بد بواستاعر الشٌ ف ،من حرماف الوصاؿ
الذات الاستهوائية  شعور أيقظ كوعي عاطفيالقلق  ليتجلٌى الإحساس ب يكوف قلقا مضطربا،س فحتما

)الشاعر( كحفٌزىا، بعد أف بذلٌى الشاعر في ىذا ابؼقطع كذات استهوائية شجاعة بؾازفة في سبيل 
حيل بكو فاس، بفتطيا حصانا بيكٌنو من إبقاز الرٌحلة، كل ىذا أدل إلذ بذاكب الوصاؿ بابزاذ قرار الرٌ 

 الذات مع ما يتًكو الرٌحيل من توتر كرىبة كىو ما جعلها تتًاءل كذات قلقة مضطربة.

كقد تتجلى اليقظة العاطفية من خلبؿ استعانة الشاعر بسلبحتُ الأكؿ مقدٌس )الكرسي 
س )مكحلتي كالسٌيف كسداسي بتًا(، إذ بويل ىذا الاستئناس إلذ برصتُ آيات البقرة( كالآخر مدنٌ 

 حالة عاطفية قبلية تبّز اوطراب الشاعر كشعوره بالقلق الذم كوٌف ىول ابػوؼ من حرماف الوصاؿ:
ٖ اااااااااش   ّ َل  ااااااااااتٛ  و  س   ٚ َ  َ اااااااااٛ  ّ ر   ِ اااااااااذَج َ ٌ ؼ  َت ا

َ

َ َٗ ١اااااااا  ِ ا ٛلٔ  اااااااااَؼ   ِ َ غَاااااااااد  َاٌؽ   ْ ١ ااااااااٛ َػ   ٓ اااااااا  َِ

َ  َٓ ااااااا١ ق  اااااااَٟذ ؽ  ع  ش  ٌ ى  َٖ َا اااااااش  ٌ ث م  َا َآ٠ ااااااااخ 

َ

َ َٗ اٌ ١ااااااااااااا  ِ َتا ا٠ اااااااااااااش  ااااااااااااا١و َد  ؽ   ِ َالل َ  ُ ااااااااااااا َاع 

َ ا ااااااش  ااااااَٟت ر  اع  ذ  ع   ٚ َ اااااا١ف  اٌغ   ٚ ٍ ر ااااااَٟ ؽ  َِى 

َ

َ َٗ اٌ ١اااااااااا  ِ ااااااااااَٟ  ِ ا ض  َؼ   ٓ ااااااااااض ٠  ٠َ ه اااااااااااط  ٌ م ش  ا  َٚ

َ  يتلبشى قلق الشاعر كانفعالو : كبوصاؿ ابؼوووع القيمي البديل "بساستُ"،
اااا ن  ٌ ؽ  َا ٠ااااه  َف ااااَٟر  ف ر ااااٛغ   ِ َالل َ جت اااااب  َش 

َ

َ َٗ ٍ ١اااااااااا ااااااااااٍََٝالل َػ  َف  ااااااااااٛي  ٔ ح َاٌشَع  ا  ّ اااااااااا َت ن 

َ
ا اااااش  ٠َ ااااااَف م  َٔ ط ٍ اااااة  ذ ااااااغ  َتاتاااااَٗٔ ش   ٓ ااااا َػ 

َ

َ َٗ اص ٠ااااااااا ١ ش ٠َع  ٌ خ  ٖ َت اااااااااا اااااااااَٟأ ذ اااااااااا َاٌٍ  ذ  اااااااااؼ  َع 

َ  

 (2تماسين )م                   لبعدالذات                      ا             

 

  ىدوء واستقرار  خوف          قلق وشعور بال                  
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فيما ينبئ استنجاده بالشيوخ، عن كعي عاطفي كإحساس قبلي يتجلى من خلبلو ىول 
 ابػوؼ: 

ا ااااااااش   ٙ أ اَل  ااااااااذ  ٌَ ؼ  ٗ َٔ غَاااااااااس  ؼَاااااااا ااااااااَٟد  َع 

َ

َ َٗ ٍ ١ااااا َػ  ٠اااااد  ٔ اااااأَ اد  اس  َظ  َاٌقَااااااد ق  اااااذ  ث  َػ   ٓ َت ااااا

)(َ جَ  ااااااااش   ٘ َاٌض  ل د   ٚ ا  ٚ َ اف  ااااااااش  َال ؽ  ٠ااااااااد  َٔ اد 

َ

ََ ٍ ػ   ٚ َٗ ٌَٛ ١ااااااا ر ااااااااظ  َٔ ؽ   ُ  ٘ ااااااا١ذ  َع  اس  اااااااذ   ١ ٗ َؼ  ١َاَاااااا

َ ا ااااااااش  ٌَ ١ٕ ااااااااأَ ق   ُ ٌ ى  ااااااااا ظ  َت ش  ١ص ااااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ َٗ ١اااااا  ِ َذ ش  ك   ِ ااااااا ٌ غ  َف ااااااَٟا ٌَ ١ااااااه  أٟ  اااااااد  َػ   ٓ اااااا  َِ

َ  َٖ ااااااااش  م  َؼ   ً ٔ م ث اااااااا َلَ  ض   ٌ ؼ  ٚٔ ااااااااَٟت ااااااااا ١ش  َظ 

َ

اٌ ١ااااااااااااـٗ َ َِ َا ٔ اااااااااااااػ  َلَ  اااااااااااااس  ٌ ؼ  َت ا  ً ٔ م ث اااااااااااا َلَ 

َ  َّ َذ ؽ  ٍ ط ااااااااف   ٌَ  ٟٕ و  س  جذ اااااااذ  س  ٌ م اااااااذ  ١َٕ اااااااَٟا

َ

َ َٗ ٍ ١اااااا ٠َ خ  َو ١ف اااااااػ   ْ ٍ ط ا اااااا َع  ة  ااااااؽ  ٠َ ق   ٓ اااااا  ِ  َٚ

الشاعر يستنجد طالبا الإغاثة كالنصرة على أعدائو من ابؼدنٌسات الدنيوية ابؼمثلة في غواية َ
النفس ككساكس الشيطاف خوفا من التقصتَ في طاعة شيخو ككلائو، إلا أف لطف العناية الإبؽية يدركو 

 لتتحوٌؿ حالتو الانفعالية من متوترة خائفة إلذ ىادئة مستقرة. ﵀بتو لشيخو،
خلبؿ ابتهالات الذات الاستهوائية، إذ ينبئ ىذا الابتهاؿ  اليقظة العاطفية من كتتجلٌىىذا 

 عن كعي عاطفي كإحساس قبلي يكشف شعور ابػوؼ من الركٌوف إلذ الدنيا: 
 َٖ ااااااش  ٌ ؼ ص  َا  ً م ١اااااا  ِ َ  ُ ٠ ااااااش  ١ٕ اااااا٠َٟ اااااااَو   ّ َاؼ 

َ

َٗ آََ ط ١اااااااا ١ث ااااااااَٟغ  َأٔ  اااااااااَػ  ٌ ؼ ١ ااااااااٛب  َا ااااااااراَس  َع 

 كمن خلبؿ ابؼخطط التوترم بإمكاننا تتبع شدٌة التأثر الذم تسببو عاطفة ابػوؼ:َ
  التأثرشدة            

                         ارتفاع الانفعال   
 )البعد، عيوف ابغسٌاد، ابؼدنٌسات                       

 الدنيوية(                                                                     
 

                                                                         الامتداد الزمني                                                        
  العاطفة مخطط تنامي                  

 ستعداد:مرحلة الا .2

بعد إقرارىا ببعد الضريح كاستسلبمها للقدر "كطنو جالش بعيد لالر قدرة"، ابزذت الذات 
قرار الرٌحيل باستعدادىا للمجازفة بتحمل مشاؽ السٌفر كبؾابهة بـاطره، فامتلكت الذات مؤىلبت 

تهى بها إلذ الرحيل إلذ فاس الذم ان مشهدل تخيٌ ب وركرية مكنتها من التعبتَ عن إحساسها بابػوؼ،
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يعكس صورة  فإحساس الذات بالقلق، بساستُ كمن بشة الرٌحيل إلذ ابغياة الأبدية بتصوٌر مشهد ابؼوت
الذات من  إنساف خائف من عدـ برقق الوصاؿ، كيأسره الشوؽ لشيخ بعيد ابؼقاـ، كبذسٌد استعداد

كبرصتُ نفسها بآيات  اف، فتصوٌر الرحلة باختيار حصمن القلق كابػوؼ الذم ينتابها هابزلٌص خلبؿ
البقرة )آية الكرسي( بيكٌنها من بذاكز الرٌحلة، كفي أثناء استعداده بذلٌت أحاسيس كثتَة انتقلت 
بعاطفة الشاعر من الشدة إلذ ابػمود، كىو ما بهعل ابؼتلقي يشعر بالانفعالات التي عاشتها الذات 

بابو قلبي يرتاح( لتسيطر عليو عاطفة  فمن الاوطراب كابػوؼ انتقل إلذ الإحساس بالطمأنينة )عند
القلق من جديد )بهعل مدحي بقاة يوـ القسرا( ثم تعود للخمود )يضوم عتٍ ابؼكاف ( لتتحوٌؿ 
الذات من ذات مشتاقة للوصاؿ إلذ ذات خائفة مضطربة قلقة من حرماف الوصاؿ الذم برقق 

 ابغياة الأبدية.أختَا)نلت اللي نبغيو( عند استعدادىا للرحيل كالانتقاؿ إلذ 

كابؼخطط التوترم الآتي يووح العلبقة التي آؿ إليها ىول ابػوؼ من خلبؿ العديد من 
 ابؼؤثرات )البعد، الاستغاثة، ابؼوت....(: 

 الخوف(التأثر )شدة          
  عاطفي توتر                          ارتفاع الانفعال    

 ()البعد، عيون الحسّاد                                         

 
 الامتداد الزمني                                                

  الخوف عاطفةمخطط تنامي                          
 

 الخوف(التأثر )شدة          
  عاطفي توتر                          اختفاء العاطفة       

 الاستغاثة، العناية الإلهية، الموت، المدح..()                                        

 
    الامتداد الزمني                                                 
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 المحور العاطفي: .3
شاعر دكرا عاطفيا بسثٌل في دكر كفيها تقمٌص التعتمد ىذه ابؼرحلة على ابؼرحلتتُ السابقتتُ، 

"ابؼريد ابؼخلص ابػائف" من حرماف الوصاؿ، فيغامر بالسٌفر كالرٌحيل، كيزكده إحساسو بالقدرة على 
كصاؿ ا﵀بوب بالانفعالات كالأحاسيس إلذ أف يعلن انتقالو إلذ ابغياة الأبدية متجاكزا بـاكفها ماداـ 

 سيناؿ بركة شيخو ككصالو. 
 : نفعالأو الا التحسيس.4

أف الذات لا بيكنها أف تعبّ عن عواطفها الداخلية دكف انفعاؿ  أشرنا إلذسبق كأف 
جسدم، فبعد التحوٌلات التوترية التي مرٌت بها في ابؼراحل السٌابقة بيكننا رصد مظاىر التجاكب 
كالتفاعل ابعسدم الذم يطرأ على الذٌات عند شعورىا بابػوؼ، كإف كاف الشاعر لد يعبٌّ عن 

، إلا أف ىناؾ تيمات بسكن ابؼتلقي من ملبمسة ردكد فعل ابػوؼ التي جليٌةانفعالاتو ابعسدية بصورة 
انعكست على جسد الذات من خلبؿ تعبتَه عن نشوتو الشعورية بالاتصاؿ "عن بابو نرتاح" 

ا من ،"يضوم عتٍ ابؼكاف نلت اللي نبغيو"، كىو ما يوحي بانتقاؿ ابغالة الانفعالية للجسد بتحوٌبؽ
الشٌدة إلذ الاستًخاء، كالانتقاؿ من الاحساس بابػوؼ من عدـ الوصاؿ "لا تيٌس يا خاطر" إلذ 

 برقق الوصاؿ "نلت اللي نبغيو".    
 : أوالتقويم الأخلاقي التهذيب.5

نهاية ابؼسار، تتجلى القيم التي انفعلت من أجلها الذات، كبيكن تقييمها بالسٌلب أك في 
ا، لأف الذات في "نهاية نتمي إليهة الشٌعبية التي تالصوفي ابعماعة قيم كمبادئ عم الإبهاب بدقابلتها

مسارىا تكوف قد بذلٌت لنفسها كلغتَىا كبواسطة ابغكم الأخلبقي تبّز العاطفة كلٌ القيم التي 
برسٌست كانفعلت من أجلها، لذا تتقابل مع قيم ابعماعة لتقيٌم في النهاية بالإبهاب أك السلب 

افقها أك عدـ توافقها لتلك القيم  ذلك أف البعد الأخلبقي في ابػطاب يتطوٌر انطلبقا من حسب تو 
ابؼسارات العاطفية للذٌات كحيث تركٌز على بفارسة مراقبة قصدية على سلوكات الغتَ كتطالب بحق 
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برقيق عواطفها كبرمل نتائج ذلك، إف الإحساس بىلٌف حدثا عاطفيا بيكن ملبحظة تقييمو بقياس 
 .1شدٌة توتر الذٌات"

في ىذا ابؼقطع بيكن تقييم عاطفة ابػوؼ من منظور إبهابي، باعتباره سلوؾ إبهابي حفٌز 
الذات الاستهوائية، فالذات بذاكبت مع ابػوؼ ككجدت فيو حافزا منحها كفاءة مكٌنتها من تنفيذ 

ابغماية ابؼادية  الفعل كبرقيق الوصاؿ، فابػوؼ من عدـ الوصاؿ مكٌن الذات من توفتَ كلٌ سبل
كابؼعنوية لتأمتُ الرٌحلة "الكرسي برصتُ، مكحلتي كالسيف كسداسي بتًا، كالقرطاس.." ، فيما دفعها 
عدـ الاكتفاء بوصاؿ ابؼوووع القيمي البديل "بساستُ" إلذ الاستنجاد بالشيوخ طالبة النصرة كابغماية، 

بػوؼ من ابؼدنسات الدنيوية كنقمة ليأخذ ىول ابػوؼ حكما إبهابيا بالنسبة للشاعر، فمنحو ا
الشيخ ابغرص على الولاء كالطاٌعة من خلبؿ عدـ نقض العهد "كيح اللي عاداه بابؼخلب يرزيو"،  
ىذا كدفعو ابػوؼ من حرماف الوصاؿ إلذ الاستنجاد بشيوخو، بعدٌ مناقبهم كتعظيم مكانتهم مشيدا 

لش طبيب لينا بلب فخرة، يا طبيب ابؼلهوؼ...ماحي بقدراتهم ابػارقة "غيثولش ﵁ يا أىل النغرة، التجا
للكفرة، ابن العلمي طرشوف.. سي دحٌة نغٌار لعدانا قهرا..." كىو ما يؤكد كفاءه كبسسٌكو بشيوخ 

 الطريقة، كبيكن بسثيل القيم في ابؼخطط الآتي:
 الشدّة العاطفية للقيم )إيجابية(

 )الخوف( عف القيمتضا                                        
 

 الانتشار                                             
 -القيم مخطط انتشار  -             

في ختاـ حديثنا، بيكننا القوؿ بأف بساطة اللغة كالألفاظ ابؼوظفة في ابػطاب الشعبي الصوفي 
ضمرة في عمق النص من خلبؿ  لد بسنعنا من إخضاع نصوص ابؼدكنة للتأكيل كالبحث عن الدلالات ابؼ

برليلها كفق آليات التحليل السيميائي بفرعيو السردم كابؽوكم، فكشف لنا برليل القصيدة عن بذلي 
                                                           

 Jaques Fantanille,Sémiotique du discours, presseنقلب عن: 269ابؼرجع السابق، ص  بن أبضد تسعديت: 1
universitaire de limoge, paris, 1998,p122-124  
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ملبمح السرد بصورة جلية ككاوحة، من خلبؿ استيفاء أبرز الشخصيات كالعوامل ابؼسابنة في بناء 
ب الشعرم الشعبي الصوفي بوجود النص القصصي، كما كشف لنا عن ثراء دلالر يتمتع بو ابػطا

دلالات مضمرة في عمقو، فيما أباف برليل الأىواء عن ابعانب الشٌعورم كالبعد الاستهوائي الذم 
 حفٌز الذات بؼواجهة ابغدث كإبقاز الفعل في النص .   
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النقاد كالدارستُ الأدب الشعبي كمنو الشعر الشعبي الصوفي من ميداف رغم زحزحة العديد من 
الدراسات العلمية الأكادبيية، باعتباره أدبا غتَ جدير بالدراسة كالنقد لبساطة لغتو كألفاظو ابؼنبثقة عن 
بساطة قائليو، إلا أننا خضنا غمار دراسة نصوص شعرية شعبية ذات طابع صوفي من منظور 

ات بقاعة إخضاع ىذا الصنف من الأدب إلذ التحليل ابؼنهجي ابغديث باستكناه البتٌ سيميائي، لإثب
العميقة ابؼضمرة في النصوص انطلبقا من البنية اللغوية كصولا إلذ بنية ابعماعة الشعبية الصوفية، 

 لنتوصٌل من خلبؿ الدٌراسة إلذ عدٌة نتائج: 

عبية أفكار كامنة في النفوس، لا تتجلى ففي ابعانب النظرم توصٌلنا إلذ أف ابؼعتقدات الش
للؤفراد إلا من خلبؿ تربصتها بواسطة حركات كإبياءات بفثلة في بفارسات طقوسية يتقرب بها الأفراد من 

 ابؼقدس الشعبي، فهي على ارتباط بؿكم بالعالد ابؼقدٌس، كىي إحدل مقوٌمات التصوٌؼ الشعبي.

لصوفية الشعبية على مقوٌمات أساسية ثلبثة يكمل كلٌ استناد ابغياة الركحية الدينية للجماعة ا
منها الآخر، فابؼعتقد الشعبي الذم بيثٌل تصوٌرات ابعماعة كأفكارىا التي تبلورىا الذىنية الشعبية 
الصوفية حوؿ ابؼقدٌس الولوم، يضمن استمراريتو كيعزٌز قوٌتو من خلبؿ بفارسات طقوسية تقرب ابؼريد 

د ابؼعالش المجرٌدة إلذ موووع خارجي )أحداث كشخصيٌات ...إلخ( بيكن من ابؼقدس، ككرامات بذسٌ 
 التعامل معو موووعيا، كتعزٌز بفارساتو الطقوسية باعتبارىا حلقة كصل بتُ الفرد ابؼريد كابؼقدس الولوم. 

كعلى مستول مضامتُ النٌصوص في الفصل الأكؿ من الدٌراسة أدركنا اختلبؼ الشعر الشعبي 
تَه الفصيح من حيث ابؼضموف، إذ سابنت ابؼعتقدات الشعبية كالطقوس الصوفية الصوفي عن نظ

بشكل كبتَ في تشكيل النصوص من غتَ بعوء الشاعر الشعبي على توظيف الرموز "ابؼرأة ، ابػمرة، .." 
بؿبة الأكلياء  -من خلبؿ نصوص ابؼدكنة–للتعبتَ عن أفكاره الصٌوفية. فكنو الشعر الشعبي الصوفي 

الطرؽ الصوفية فالشاعر الشعبي يتجو في مناجاتو إلذ شيوخو كأكليائو إلذ جانب الذات الإبؽية،  كشيوخ
 أما جوىر الشعر الفصيح فهو الزىد كحب الذات الإبؽية مع الإغراؽ في توظيف الرمز.
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رغم ما عرفتو الشعوب ابغديثة من تطوٌر لد يتمكن أفراد ابعماعة الشعبية الصوفية من 
تأثتَ ابؼعتقدات الشٌعبية كسطوتها، فهم لا زالوا بهابهوف صعاب ابغياة كمشاكلها بالاستناد التخلٌص من 

إلذ ابؼعتقد الشٌعبي بدا فيو من بفارسات طقوسية، فلب زاؿ ابؼريد الشعبي الصوفي يلجأ زائرا الضريح 
 طالبا العوف من ا﵁ متوسٌلب ببّكة شيخو.

الأكزاف كأنظمة التقفية توصٌلنا إلذ أف الشاعر كعلى ابؼستول الصوتي كمن خلبؿ دراسة  
الشعبي الصوفي اتبع معايتَ صوتية خدمت الغرض الشعرم كأدت كظائف فنية كبصالية، فنوعٌ في الأكزاف 
كالقوافي، كارتبط النظاـ ابؼقطعي بابغالة الشعورية للشاعر كابعو العاـ للنص، فاستخدـ الأكزاف ذات 

ص كابؼقاطع الشٌعرية التي بردٌث فيها الشاعر الشعبي الصوفي عن بسسٌكو الأغصاف الطٌويلة في النصو 
بدعتقده الصٌوفي مع سيطرة ابؼقاطع القصتَة ابؼغلقة كابؼقاطع الطويلة ابؼفتوحة، فيما اختار عددا قليلب من 

زا على ابؼقاطع الصوتية للنصوص كابؼقاطع الشعرية التي بردٌث فيها الشٌاعر عن بفارساتو الطقوسية مركٌ 
ابؼقاطع القصتَة ابؼغلقة، فيما كانت كثرة ابؼقاطع الطويلة كابؼفتوحة للنصوص التي سرد فيها الشٌاعر  

 كرامات شيخو كأشاد بها. 

استعار الشٌاعر الشعبي الصٌوفي التكرار كالتًصيع كأنظمة صوتية سابنت في تأدية ابؼعتٌ 
لأصوات كتكرارىا بؼا بؽا من قدرة على الإبواء، كتعزيزه، فأجاد الشاعر الشعبي الصوفي في اختيار ا

فوظٌف الأصوات المجهورة في ابؼواطن التي تغتٌ فيها الشٌاعر عن عمق اعتقاده بشيخو، فيما أشارت 
الأصوات المجهورة التي اتسمت بالتكرير إلذ ابؼمارسات الطقوسية ابؼشحونة بابغركة كالتوتر. كأكحت 

كمآسيو من عدـ الوصاؿ. كما أجاد في توظيف الصوائت التي  الأصوات ابؼهموسة عن انكساراتو
 شاعت في مواطن الاستنجاد كالاستغاثة بشيخو، كمناداة ابؼريدين للئقباؿ على ابؼمارسات الطقوسية.

بصل ابظية -كعلى ابؼستول التًكيبي كظٌف الشاعر الشعبي الصوفي ظواىر  تركيبية عديدة 
 نصوص ، كعزٌزت أفكاره كمعتقداتو الصوفية.سابنت في تشكيل كبناء ال -كفعلية
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أما الأساليب الإنشائية فقد كاف أسلوب الأمر كالنداء أكثرىا حضورا في نصوص ابؼدكنة، 
فورد أسلوب الأمر في معناه الأصلي عندما توجٌو بخطابو للنفس كأتباع الطريقة، كخرج إلذ معاف أخرل 

كليائو، كما كظٌف أسلوب النداء في كثتَ من ابؼواوع بدا عندما توجٌو بخطابو للذات الإبؽية كشيوخو كأ
 يتماشى كبذربتو الصوفية الشعبية.

كمن خلبؿ تناكؿ ابؼستول ابؼعجمي كالدلالر تبتٌُ لنا أف موووع النصوص الشعرية ابؼختارة 
يدكر في فلك كاحد، بذلٌى في ابغرص على نيل بركة كروا الشيوخ بوصابؽم، كالاعتقاد في قدراتهم 
ابػارقة كالتمسٌك بهم بالإشادة بكراماتهم كالإبياف بها، موظفٌا عدٌة ألفاظ متداكلة في بيئتو كلدل 
ابعماعة الصوفية الشعبية إلا أنها لد تكن في غتٌ عن التأكيل كلد تكن معانيها ظاىرة، حيث اختلفت 

 معانيها باختلبؼ السياؽ الواردة فيو.

عجم الشعرم عن أفكار كتصوٌرات ابعماعة الشعبية أباف تعدد ابغقوؿ الدلالية كثراء ابؼ
الصوفية، فتجلي حقل ابؼعتقدات كابؼمارسات الطقوسية الشعبية إلذ جانب ابغقل الديتٍ، يكشف لنا 
بأف إبياف الشاعر الشعبي الصوفي بعقيدتو الدينية الإسلبمية لد بينعو من التمسٌك كالإبياف بابؼعتقدات 

و، كما كشف لنا تنوع ابغقوؿ العديد من الدلالات ابؼبثوثة في النصوص، الشعبية الشائعة في بؾتمع
 حيث عكس لنا بيئة الشاعر الشعبي الصوفي بدختلف أبعادىا الاجتماعية كالثقافية.

أما الصورة الشعرية فقد استدعى الشاعر الشعبي الصوفي العديد من الصور التقليدية البسيطة 
فية، فكاف أغلبها منبثقا من بؿيطو كفي إطار لا بىرج عن البساطة للتعبتَ عن أفكاره كبذربتو الصو 

كالتقليد كابعاىزية، إلا أف ذلك لد بينعو استخداـ صورا حسٌية للتعبتَ عن أفكار بؾردة مستمدة من 
 ثقافة كأفكار كمعتقدات ابعماعة الشعبية الصوفية.

 

ئي بشقيو السردم كالاستهوائي، أما دراستنا للنص الشعرم الشعبي كفق آليات ابؼنهج السيميا
أثبت لنا التحليل بقاعتو في دراسة النص الشعرم الشعبي حيث بسكنا من ملبمسة ابؼلبمح السردية 
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ابؼبثوثة في النص، حيث تكوٌف النص الشعرم الشعبي من بنية سطحية برزت فيها القصة الشعرية  
ابعماعة الشعبية الصٌوفية ابؼضمرة في كمكوف لفظي حكائي، كبنية عميقة كشفت لنا عن كاقع كأفكار 

باطن النصوص، فاتضح لنا أف الفرد الصوفي الشعبي بؾبوؿ على الرغبة في برقيق السعادة الدنيوية 
كالآخركية، كالرىبة من الشٌقاء، لذلك كجدناه بورص على التقرب من ابؼقدٌس الولوم كالاستعانة بو 

 تقرب من ابؼقدٌس حياة كالابتعاد عنو موت.بؼواجهة كلٌ ما يهدٌد حياتو، إذ يرل في ال

فيما كشفت سيمياء الأىواء عن الدلالات كالعواطف الكامنة في النص الشعرم الشعبي، من 
خلبؿ ابغالات الشعورية الانفعالية التي تسيطر على الصوفي الشعبي خلبؿ سعيو لوصاؿ ابؼقدس 

 لا بالوصاؿ.الولوم، حيث لا تشعر الذات الشاعرة بالصٌفاء الركحي إ

بذلت عاطفتا الشوؽ كابػوؼ كحالات عاطفية شعورية انبنت عليها القصيدة، كلعبت دكرا 
في إنتاج ابػطاب كانبثاؽ الدلالة، كما كانت بدثابة بؿرؾ قوم دفع بالذات الفاعلة لإبقاز الفعل كبرقيق 

 العاطفي للذات.موووع الوصاؿ بػ "ابؼقدس"، كىو ما يكشف عن تفاعل ابؼسار العاملي بالبعد 

كفي ابػتاـ بيكننا القوؿ بأننٌا لا ندٌعي إبؼاـ ىذه الدٌراسة بأىدافها ابؼنشودة إلذ معاينة الشعر 
الشعبي الصوفي في ووء ابؼنهج السيميائي، لكن رجاؤنا أف تكوف إوافة جديدة في ميداف الشعر 

 يداف. الشعبي الصوفي لتكوف نبّاسا يضيء دياجتَ من كجد والتو في ىذا ابؼ
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ََ ــــــــــإٌ ََدَ ـَِ شَ ؼَ  َٚ ـــــــىَ ثَ ٔ ََٞادَ ــــَٙ فَ أ َََٓ َِ َٛ ـــــــَِ َٟــــٛػَ ــــَِ دَ َٟ َشَ ط ـ

 ٌَ ٌَ ـــَٞف َٚصَ ضَ ؼَ ـــــا َََٗ ـــــــََٕػَ َٞادَ ــــت ََٛبَ ـــٍ َمَ َٟا َشَ ــــــــ َثفَ َكَ ـــــــا٠ َــــَه َل 

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

َِ ــــــــــث ٍََ ــل َ ََٗ ــــــــــل َاسَ ــ َفـ ٠ََـــــــــؼَ ١ٌ َََٓ ـــــــــــاوَ ــعَ َهَ ـــــــــــــثََؽَ تَ َكَ ــــــــــٍ َؼَ رَ َٟ

َ ت ًَََ ـــــــعَََٛ رَ ـ َٔ ٌَ زَ ـــــــَ٘ َهَ ــــــــــــتََسَ ََٗ ــــــــــــــٌ َال  ََٗ ــــــــــــم َــافَ َٚ َٚصَ ذَ ــــــــــَٕ م َــــاَا

َٖ َٚ ذَ ــــــت ًَََ ــــــــــعَ ـػَ  َٖ سَ َا ََهَ ـــــــت َشَ ـــــــل َََٓ ـــــَِ َنَ ذَ ــــــــــــَٕ ػَ َا َهَ ــــــــــل َاسَ ـــف ٠َََ ل 

َٖ سَ َشَ ــــــــــ١ص ََٛوَ ـــــــٍ ََٕ غَ اؼَ َٚ  َشَ ــــــنَ ؼَ ََٓ ــــَِ َفَ ـــــ١َٛوَ ــــــــاٌ َشَ ـــالَ َٚ َنَ ذَ ـــــــــٌَ َٚ َا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

َْ ـــــــه ََٚ ال ََدَ ــــــــََّػَ َٞذَ ـــ١عَ َانَ ــــــَِ َادَ ــــــــذ ََٚ ال ََةَ ـــــــط َـل َ َهَ ــــــر َؼَ ـــ١ؽَ َا

َ َِ ـــــــــــٌَ َل  َٚ ــــــــعَ ٍَ َٟ َاَ َٔ ـــــــٕ َؼَ شَ ف ََٞذَ ـــــــــ١ٕ ََعَ ل  َهَ ــــــــر َخَ شَ فَ َٛدَ ـــــــــؼ ََٟ

ٌَ ــــــــث ٍََ ل َََٓ ــــ ََِضَ شَ ـــــــــــخَ  َٚ دَ َٚ َٛدَ ــــغَ ؽَ َٟا َشَ ــــــــــــظ َإٌ َـــــــَٝت َـــــــــَّ الػَ َا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

ٌَ ـــــــغَ فَ أَ َـــــــــــ٠ َ ـــــحَخَ ـــــث َا٠َ ــــــاَظَ ـــــــَِ َدَ ــــــــَٔ ا ََٚ  انَ سَ َٚ ََٓ َِ َٛخَ ـــَّ َٟا َشَ ث ـ

َ٘ ؼَ اتَ ــــــذ ََنَ شَ ــــــــغَ فَ ََٓ ــــــَِ  َسَ شَ ـــــــــــــــنََـٌٍ ََانَ ــــــــت َسَ َٝدَ ـــــر َـــؼَ  انَ َٛ ــــحَ

َشَ ـــــــــــــــــَٙ ظََـاٌَٚ ََٓ ـــــــ١ث َوَ اٌشَ ََٓ ــــــــ٠إ َ انَ سَ َاػَ َٚ ََٓ ـــــــــ١ر َاٌغَ َذَ ــــــــــــــــــؼَ ت َ

ٌَ ـــــــقَ خَ  َشَ ــــــــــظ َإٌ ََػَ ـــــــثَ ؽَ ََٓ ـــ َٛاَِــــــــقَ مَ ٔ ََانَ سَ اَدَ ـــــــــ٠ َََٓ ـــــــــ١١ٕ َؼَ ٛاَا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

َِ ــــــــــٍ َثَ لَ أ َ َٟــــــــؽَ تَ شَ ذ ََدَ ــــــــــــــٍَ ث َاَلَ ــــــــــــ١ ٌََ ا ََٚحـــــــؽَ ـــ١قَ َٟإٌََــــــــــٕ ََٟ

َِ سَ  ََهَ ـــاٌ َـــــت ََحــــــــ١ؽَ ؽَ اٌقَ َايَ ـــــَّ ػَ َٟال َــــــــٚ َٟــــخَ شَ ـــــقَ َٞذ َٛدَ ــــــــؼَ َذَ ل 

َِ شَ ذَ ََََ ٌَ َايَ ــــَّ ػَ َٟال َــــــٚ َٟــــخَ شَ قَ ذ ََاسَ ــــــَٟإٌََــــــَٞف َٛدَ ـــــــؼَ ذَ ََََ   حــــــــــ١ؽَ نَ ف َا

َِ ــــــــَٙ َٕ اوَ ــعَ  َٙ ف َََُ ــــــــــا٠ َدَ َحـــــــاؼَ سَ َٛفَ ـــــؾَ ا٠ََ ـــاَ َِ ـــــــــــــــ١ َشَ ـــــــــــــم َر َغَ اَ

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 
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َِ ـــــــــف ََدَ ــــــؼ ََّ هَ ََ ََ ـــــــــــــم ََٟ      نَ اسَ دَ َا

     ََََََََََََََ

َٙ ف َََُ ــــــــــا٠ َدَ  َِ ــــــــــــ١ َجذَ ـــــــــــــــٍَ خَ اَ

َ٘ ــــــــٌ َََٓ ـــــــــــ١ؼَ اذَ َٛ ـــــــــذ َ َٕ َشَ ؽَ ـــــــَٟت َـــــــــف ََهَ ــــــاٌ َث ََٟ ََ ــــــــاٌ َجَ ذَ ـــــــالَ سَ َٛ

َـــــــٕ ََٟظ َـــــــف ََََ َََََََََ  هَ ـــــــــــاٌ َغَ ٠َ ََٓ ـــ ََِهَل  َجدَ اسَ ـــــــــت ََايَ َٛ ــــــَ٘ أ ًَََ ــــــوَ ََٓ ــــــــــَِ 

َ٘ ــَٟاٌظََــــف ََهَ ــــــٍ َؼَ ــــف ََََ ٌَ ٚ ََََََََََهَ ـــاٌ َـــــــَٙ َِ َشَ ا َََٓ ــــــاهَ ــــث َا َشَ ـــــــــــــث ََٟخَ ــــــــــٌَ َل 

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

    ٟــــــــــــث َغَ جَذَ ٚسَ شَ ــــغَ ـــــــَِ َدَ ـــــــَٔ ا ََََٚ

        ََََََََََ

َِ ـــــــــأ َــــَٟوَ ــــــاٌٍ َََٓ ــــــــ٠إ َ َانَ ـــؼَ ٛاَ

ََٚ ال َََٓ ــــــــ٠إ َ َٟاوَ ــــت َََٓ ــــــــ٠ضَ ؼَ َهَ ــــــــث ٍََ ٛاَل ٍَ َــــــــخَ َٛاـــــــــتَ شَ َٟذَ ــــــــــٍ َـــاٌَدَ ل 

 ٌَ ٌَ َذَ ـــــــــاٌ ََٛ ــا ٌَ َٛ ــــــــٚا َٙ ف ََدَ ــــــٕ ََٟوَ ــــــــاٌٍ ََٟـــــــث َٕ َجَذَ ذَ ــــــــا َٟــــــاوَ ؾَ ذَ ََُ ــــــــ١

ٌَ َيَ اصَ ـــــــــٕ ََّ ٛاٌَ َـــــاؼَ سَ  ََٟـــــــــــــــت َشَ غَ ا َِ ــــــــأ َــــــَظَ ل  َشَ ـــــــــــث َخَ ََُ ـــــــــٙ ََٕ َٟ

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

ٌَ ـــــَٟت َٛت َــــــــذ ََََََ َِ ذَ إٌ ََٚ َذَ ـــــعَ ا   َحَ ـــــــــا

       َ

َْ ــــــغَ ؼَ َٞالَ ذَ ـــــــظَ  َهَ ــــــاذ ١َ ََٟؼَ ـــــف ََا

ٌَ ـــــــف ََــــــــٟم َثَ ذ َ َٚاٌغَ َعَ ف َؽَ ـَٟا ٌَ ت ََشَ ـــــــ١غَ َاللَ َكَ ـــــــٍَ خَ ََٓ ـــــَِ َحَ ــــَِ لّ  َٟــــــىَ ا

َ ََِ َهَ ــــــــــٕ ََٝػَ ـــــــم َثَ ٠َ َل  َهَ ــاٌ َــــــــــــث َلَ َهَ ـــٛت َــــــ١ َػَ ًََ ــــــــؼَ عَ ٠ ََحَ ـــــــــــَِ لّ 

َِ ــــــعَ ٕ َــذَ  ٌَ َٛيَ ــــــَ٘ ََٓ ـــــَٟ َِ ١ َم َا َشَ ـــــــــــم ََٝٚعَ ـــــــــظََــــٌ ََشَ ــــــــــــؼَ َحَ ــــــا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

َِ ــــــؾَ َِ اَــــــــ١ ََٔ ذَ ـــاٌ َ٘ ــــــــَٙ ؼَ ث ََٟذ َــــــــــــاٌٍ ََٚ َحــــــ١ص َث َحَخَ ــــــٛ ضَ شَ ـــــــــــــاَ  

َِ ـــــــــٚاٌٍ َ َضَ سَ ذََــــــــــاٌَايَ ـــــــــــــٕ َذَ َٚ َػَ ـــــــــت َشَ ذ َََٗ ــــ١ص َغَ َشَ ـــــ١غَ َاضَ ــــــر َؽَ َٟ

َ٘ سَ  َٙ ف ََهَ ـــــــٌ ََظَ ـــــــــــ١ٌ ََحَ ــــــــاش َسَََٛ ٍَ ٌَٝ َــــــــــم َثَ َٟذ َــــــــــــا َضَ شَ ـــــــاَف َــــــــ١

َٙ ف ََػَ ـــــــــت َشَ ٠ ََحَ ـــــــــــاش َشَ ٌٍَٟؽَ ـــــــــت َاَسَ ــــــــــَٙ مَ ٍ َخَ  َِ ــــــــ١ َشَ ـــــــــث َفَ ََٓ ـــــاَ

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــاٌقَ ت ََوَ ــــــ١ َؼَ َٔ 

َٙ ف ََػَ ــــــــ َتشَ ٠ َََََ   اَـــــــَٙ فَ شَ ؽَ ََٓ ـــــ َاَِـــــــ١

    َََ

َِ ـــــــــَ٘ شَ ا٠ َدَ  َسَ شَ ـــــــــــــل َََٓ ــــــــــىَ غَ اَ

ٌَ ــــَ٘ ََٓ ــــ َاَِارَ ــــــَِ  ََهَ ــــاٌ َــــت ََاــــــَٙ صَ ث َاَٚخَ ــــَٙ ـٛ ٌَ ــف ََٛدَ ــــؼ َــَذَ ل  َٛسَ ـــــــث َــَٟا
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ٍَ َـــاٌَذَ ـــؼَ ــــــعَ  َْ ــــــَّ ــــطَ ـــــَِ َانَ رَ َاـــــَ٘ سَ زَ ــــ َاَتــَٙ ــؼَ َٟل  ٌَ ـت ََا َسَ ذَ ـــــــــم َـــــا

َٞادَ ـــــأَ َــٔ َا ََٚ َٛخَ ــــ َاٌقَ ت ََوَ ـــــ١ َــؼَ َٔ 

َ٘ ـــــــظ ََٟــــ َـــأَٛ ــــــخَ اَا َـا٠َ َـ ١َـــَٔ ذَ ـــاٌَايَ ــــــؼَ  ٌَ ًََ ـــــــَ٘ ل  ََشَ ـــــا َجَ شَ ــــ١قَ ـــث َا

َِ ــــــاػَ ـت َ َََُ ـــَٙ ٌ َََٓ ــــَِ َٟـــــــأ َف ًَََ ـــ١ــٍ َــاَل َــــَٙ ـَٕ ـٛاَ َجَ شَ ــــــ١ــخَ َٝرَ ـــم َـــثَ ـــ٠َ َل 

ََ ــٍ َــَٟػَ ــٛاَف َـــامَ ـــخَ  َٛ ٌَ َْ ذَ ـــتَ ٚاَال َشَ ـــَٙ ـــه ََٟـــأ َــؼَ ــَّ ا ٌَ َٚ َا َجَ شَ ـــــ١ــقَ ــث َا

َِ ــــاٌ َــؼَ َٟــــأ َــــٛاَف َــٍ َـــؼَ سَ ََُ ــا٘ َــ١ َـ َٔدَ ََٓ ــَِ  ٌَ َايَ ــــــؼَ ََٓ ــــَٟ َشَ ــــــؾَ ــث َا

َٞادَ ـــــأَ َــٔ َا ََٚ َٛخَ ــــاٌقَ ت ََوَ ـــــ١ َــؼَ ـٔ

ٌَ َاخَ ـــا٠ َــٛاَت َــٍ َـؼَ سَ  َِ ــــٍ َــؼَ سَ َٟــــــاعَ شَ ــــىَ ا َــــَٙ ــَٕ ــٛاَ َاَٛ ــــــــف َــٌَ َاَل 

َْ ــــ َىَ ــٛاَعَ ــٍ َــؼَ سَ  ٌَ َا َٚاشَ ــــــــاف َــٚعَ ََُ ـــــ َٙـ ثَــاوَ شَ ــــ َّــت ََٟــــــاعَ شَ ــَّ ا

َٛاـــــــــــ َثــغَ سَ َاللَ ََٓ ـــــــ٠َٟدَ ــــــف ََٚطَ سَ ذَ ـــــــاٌَحـــَِ لََّــٛاَػَ ـــٍ َــؼَ سَ 

ٌَ ـٌٛ َــــَِ  َٚ دَ شَ ــث َــَٝا ٌَ جَ ٌَ َشَ ـــــ١ــــخَ َحَ ـــــاؼَ ذََـــــَِ َٟــــٚعَ ـــ شَ ؼا َشَ ــــؾَ ـــث َــا

َٞادَ ـــــأَ َـــٔ َا ََٚ َٛخَ ــــاٌقَ ت ََوَ ـــ١ َــؼَ ــَٔ 

َِ ـــٕ َــ ٍَـ ؼَــعَ ــ٠ ََـــٟت َسَ َََََََ َ٘ ــــؼَ ــاَ       ََُ ــــا

        ََََََ

َْ ذَ ــــتَ َٝال َــــف َــقَ ــذ َ ٌَ َا َٛبَ ـــــٍ َــمَ ٚا

َ٘ ـــــَّ ــاَؼَ ــــٕ َــٍَ ــــخَ ادَ َبَ سَ  َْ ضَ ـــؼَ ال ََةَ ـــَ٘ زَ ــذ َََُ ــــــا َٛبَ ـــــغ َـؾَ ــاٌَٚ َا

َْ ضَ ــــؼَ ال ََغَ ـــظَ شَ ـــذ َََُ ـــــــا٘ َسَ َٚ ََٓ ــــ ََِٝــم َــثَ ـٔ ََفَ ـا٠ َخَ  َبَ ٚشَ ــــىَ ــٌٚاَ َا

َشــــــــنــخَاٌؽـــ١ــــضٚصَٞؽـــــػَُـــــــــا٘ــــٕــــًَعــــــاسبَػـــ٠

َٞادَ ــــــأَ َــٔ َا ََٚ َٛخَ ـــــاٌقَ ت ََوَ ـــ١ َــؼَ ــَٔ 

َـــاٌقََـاَت َـــَٙ ـَّ ــر َــخَ ــٔ َ َاــــــــٔ َذَ ــ١ــعَ َذَ ـــــََّـــؽَ ـــَِ ََٓ ــــــػَ َاــــَّ ــ٠دَ َجَ لّ 

ٌَ ـَٟف َــت َسَ ََٗ ــقََـخَ  َِ ــ١ َــم َـَٟا ٌَ ََُ ــ١ــظَ ـؼَ ـر َــ َتَحَ ـــــــا َٖ ـــعَ ـا َحَ ـــــــََٕــغَ ــٚاٌَا

َاـــــٕـــمـــش٠ــَٟهـــةَفــا٠ــــغـٚاٌَاـــــأــؼــشَِــامــؽــشٌَــــفــغــ٠

ٌَ َةَ ــاؼَ ــفَ َذَ ــََّـؽَ َِ  َِ ــــَّ ــغَ ا َشَ ـــــف َــــغَ ــَٟاٌــف َََٗ ـــ١ـــف ََغَ ـــــثََـــ َذأ ََحَ ــــــا
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 21ـــص ـــــالنـــ

َٚ ــــــــ ٠َ َأ َ َْ َٛ ــــــــــــخَ اَالَ ـــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا َٚ ـــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ َٚصَ ضَ ــػَ ََٓ ـت ََٚسَ ضَ ـَٔ  َْ ـــرــــــــــطـــــٍَ ــغَ ــاَاٌــــٕ َـخَ ـ١ـؽَ ََََََََََََٟـــــــظَ شَ ــث َـا َا

َٚ ــــــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا َا

َٚ ـــ١ََـَ٘  َبَ ذَ ــــَٔ َٚ َاءَ شَ ـــــؽَ ـقٍََـٛاٌَ َـــــؾـَّ ـٔ َََََََََََََََةَ ــــــؽَ ــَٔ ََٓ ــــَِ َٚسَ ضَ ــــَٔ َا

َاْـــــــظَٚظـإَٔٓـــافَِـــــخـل٠ََشبــــــــحَاٌـــنـثـَٟفَٟلـاؽـّـاٌ

َِ ــ َثــا٠َ ــَٟظَ ـٍ َـاٌَٚ  َْ سَ زَ ــــــــــــَٛؼَ ـــــــــؼَ ـــفَ ـــ َٕــ َا٠ََِ َٛـــــــــٛت َـــر َـىَ ــَٛ َا

َٚ ــــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ٠ــــــــــا َا

َٚ ـــ١ََــَ٘  ٌَ َٞشَ ــ َثــ٠ َََٖ ٛسَ ـــــــــــــؽَ َٚسَ ضَ ـــــــَٔ َا َٖ سَ دَ أ َََٓ ـــــــــَِ ًََ ــــ١ـٍ َـؼَ ا َا

َٖ دَ ََٓ ــــــــــــَِ ََٗ ــــث َــٍَ ــل ََاغَ ـــذ َشَ ـ ٠َ َـــــــــــمَ ــــفَ ًََ ــــــــم َــــــقَ ـ٠ٚ ََا ََْ لّ 

َْ ـــــــــــــه ََٚ َٝال  َــٍ َــػَ َغَ ــط َـــغَ ـذ َََٖ اسَ َٛ ــــــــــَٔ أ َََٗ ــ١ـٍ َــػَ َشَ ــَٙ ــظَ ـــــذ َ َا

َٚ ــــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ـــ١ََـَ٘  َٛصَ ـــــــــف َــا٠ََ ــ١ َـ َٔذَ ـَٟاٌـف َََٖ اسَ َٟصَ ـاٌٍ ََضٚصــــــــــَٓػــــتَٚسَ ضَ ــَٔ َا

ٌَ َةَ ــَ٘ اَرَ ـ٠َٟ َـخَ ـ١ـؽَ  َْ ــــــــــــٛظَ ــــــؽَ ــٍَ ـٌ ََطَ ذَ ـــــــَٕ ـــ٠ ََٛصَ ـــــــــٕ َـــىَ ــَّ ـا َا

َْ شَ ـــــــــ١ـــ َإٌ ََذَ ــــــــــَٙ ـفَ ََٓ ـــــــ ََِٛصَ ــــــــعَ ــــَٔ َاهَ شَ ــــــَٝاٌقَ ـــٍ َػَ ََٗ ـت َ َا

َٚ ـــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ـ١ََــَ٘  َِ شَ ــثَ ـٔ ََٛسَ ــــــــــــــ َٕ َـاٌَخَ ــ١ــؽَ َٚسَ ضَ ــَٔ َا َٚسَ ذَ ــــــــــقَ ـاٌَعَ ــ١ــغَ ََٓ ــٚاَ

َْ ـــــــــــــط َـــ١ــؾَ ــٚاٌَظَ ــــــف َــََٕـــاٌَٚسَ شَ ــــــــــؽَ ًََ ــــاَوَ ـــ َٕــ١ـٍ َـػَ َذَ ــؼَ ـث َـ ٠َ َا

َْ ــــــــــَّ ــــطَ ـــَٛذ َـــــــؼَ اسَ َٛ ــــــٚظَ َٛسَ ـــــــــث ٌَـــ َاَٛفَ ــــاَخَ ــٕ َـ١ـٍ َـػَ َذَ ـ ـؼث َـ٠َ  َا

َٚ ــــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َ٘ ـاٌَٛسَ ــ ََٝإٌ َـٌٛ َـَّ ـ َٛاٌَـؾَ ـ َّـ َٔ ََشَ ـــــــــظا ََفَ ــــ ١َـــــىَ ـ ٠ََل  َشَ ــــــــــــــــىَ ـــؽَ ــ ٠ََل 

ََشَ ــــــــــــــوَ زَ ـــ ٠ََاللَ ََُ ــــــاعَ ــت َََُ ـــــــائ َدَ  ََ ـــــــَٔ َل  ََٛ َْ ـــــــــــــغَ ـــــــؼَ ـــَٔ َٚل  َا

َ ٌَ َةَ ـــؼَ ََٓ ـــَِ ًََ ــــوَ ــ ا٠َٚل  َْ ـــــــــــــــــم َــــَِ شََـــــاٌَذَ ــــــــــعَ ال  ََشَ ــــــــــــــ َثا َا

َٚ ـــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا
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َٚ ـــ١ََــَ٘  ََ ـــ٠ ًَََ ــوَ َذَ ــــــــــــ١ـــغَ ــحَاٌــٍََـػَ َٚسَ ضَ ــَٔ َا َذَ ـــــــ٠ضَ ــ َذَاسَ َٛ ــَٔ أ َََٗ ــ١ــٍ َـػَ َٛ

َْ ــــــــــــــــث َــ ٠ََذَ ــــ١ــ ـؼــَٚت َٛسَ ـــــــٔ ََذَ ـــــــــــــــــ١ــعَ ــَِ َاللَ َكَ ــــــــــؼَ َاللَ َٚ  َا

َِ ــٍ َـاٌ َِ ـــا٠َ َـَٟ َْ ـــــــــــــــط َـــ١ـــؾَ ــاٌََٗ ــــــٍ َـــ١ــص َــَِ َذَ ــــــــــــؽَ ــــظَ ََٗ ـــــٕ َـــا َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ـــ١ََــَ٘  َادَ ــــــــــَ٘ ضَ ـــاٌَةَ ــــطَ ــاَل َــــٕ َـخَ ـ١ـؾَ ـٌَ َادـــــــــــــ١ــاَالعـــ٠َٚسَ ضَ ــــ ََٔا

ٌَ ـــف ََاغَ ـــــظَ شَ ــــ ٠َََََََذَ ــــــــــــ َؼــغَ ــ٠ َََٗ ــ١ــف ََشَ ــظ َــَٕ ــ٠َٟ َــٍ َـاٌ َْ ضَ ــــــــــــ١ـــَّ ــَٟا َا

َِ َادَ ــــــــــــــ١ َــعَ ال ََحَ ـــٍ َـ َّـظَ َغَ ـَِ ًََ ـخَ ذَ ـ ٠َ َْ ـــــــــــــــ٠ َضَ ــ ََٛذـــــــٕ َـــاوَ ـــــغَ ــٚ َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ــــــ ١َ َـــَ٘  َـــــــــــــحث َـــٍَ ــطَ ــاٌَذَ ـــ١ــعَ َخَ ـــ١ــؾَ ــٌٍَََََََََحَ ــــــــــــت َسَ ضَ ـــاٌــت ََٚسَ ضَ ـــَٔ َا

َٖ ــظَ ََٓ ـــَِ  َْ ضَ ــــــــــــــؼَ ال َََٓ ـــــــــَِ َٞشَ ـــــثَ ــ٠ ََََََََٗ ـــــــــــث َــط َــ٠َ َٛيَ ـــٍ َــؼَ ــَِ َا َا

ٌَ َشَ ــؽَ ـت َََٓ ــــَِ َبَ شَ ــؾَ ــ٠ َ ََََََََََحَ ــــــــــت َزَ ــؼَ ـا َِ ــــؾَ ــافَ ــــخَ ــ٠ََ ل  َْ ـــــــــــــَّ ـــطَ ــَٟ َا

َٚ ــــــــــ ٠َ َأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ـ١ َــَ٘  َٚ ــ ـ ــَٚسَ ضَ ــَٔ َا ََ ــــــَِ اَإ َــٕ َـخَ ـ١ـؾَ ـٌَ َاَََََشَ ـــــــــــــمَ ــف َــٌاَا٠ ـ ٌَ َا َجَ شَ ــــــــــــنَ ــؽَ ـا

ََاخَ ـــَٙ ــ١َ ــَ٘  َََََََََجَ شََـــــــــــــَِ ًََ ــــف َــغَ ــ٠َ َل  ََجَ شَ ــــــــــىَ ــَت َل  َِ ٚل  َْ ـــــــــــــــ١ َــغَ ــَ َا

َٚ دَ ََٓ ــ َِ َْ ـــــــــــــــ١ َــؼَ ـــاٌ َٛاَت َــــــؼ َــا٠َ ــؾَ ــ ََََََََََٖٚٔ ٛسَ ــــــــــــٔ ََشَ ـــ َٙــظَ ـا٠َ َـــَٙ ـَِ ا َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ـــــ١ََـــَ٘  َـــؼَ ـت ََََََََََزَ ـــــــــ١ــَّ ــٍَ ــر َــاٌـت ََٚسَ ضَ ـــــَٔ َا َذَ ـــــــــــ٠ضَ ــ ٠ََشَ ـــــــوَ ٚرَ َاخَ ـــــَِ لّ 

َْ ــــــــــــــــََٔاَسَ ـــَٙ ــٛاَت َــــــــــٔ َشَ ـــــٔ ََذَ ـــــــــــــــــ١ــؼَ َٛ ـــرََـاٌَحَ ــ َّـٍَ ـوَ َٛيَ ـــم َـَٔ  َا

َََٓ ــــــ َٛاَِـــــغَ ـثَ ــٍ َـ َٚٔ َْ ــــــــــــــــط َــٍَ ــغَ ــاٌَذَ ــــــ٠َٝ َــــٍ َــػَ ََََََََََذَ ــــــــــــ١ــث َــ ٠ََل  َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ـــ١ََــَ٘  َْ َٛ ــــخَ الَ َََََََََــــــــحَ َّ ـــش َََٗ ـــٛاٌَ َــــــــؾَ ـــَّ ـٔ ََا َحَ ـــــــــََّـــٍ َــ َرــَِ َحَ ــــــٍ َــّـظَ َا

َ٘ ــــــَّ ــظَ ــ َٔٚا َ ٌَ زَ ــــٛاَ َٔ َََََََحَ ــــــــَّ ــٍَ ــىَ ــَٞا َ٘ ــــٌٛ َـــــم َــــٚ َاٌََ َـــــٛ َْ َٛ ـــــــــــــخَ لّ  َا

ٌَ ـــــــــعَ سَ َََََََحَ ـــــــــــــَِ ال ََذَ ــــ١ــعَ ََٓ ــػَ َٛيَ ـــم َــ َٕـَِ  ٌَ ــــــٕ َــٛ َْ ــــــــــــــــٔ َذَ ـــؼَ ـاَا َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ــ١ََــَ٘  ٌَ َا َْ ـــــــــــَٞػَ ذَ ــ١ــَٝعَ ــم َـٍَ ـَّ ا َْ ــط َــٍَ ــعَ ََََََٛ َْ ــــــــــــَٝوَ ـٌٛ َــــَِ َكَ ــؼَ َا َٛ

َْ ـــــــــؽَ ـاَفَ ــَٙ ـ١ـف ََكَ ـ َا٠ـم َـٛاَؽَ ـؾَ ـَّ ـٔ َ َْ ــــــــــــــــــ٠َََٟصَ ــــــــــــعَ ََٗ ــــ١ــَّ ــٌَ َََََََٛ َا
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َِ ــٕ َــثَ ــوَ سَ َشَ ــ َائـــــعَ  َْ ــــــــــَّ ـــنَ ــاَ ََََََٛ َْ ـــــــــــــَّ ـــطَ ــَِ ََؼَ ـــــــاف َـــــخَ ــ ٠ََل  َا

َٚ ـــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ــــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َِ َٛ ـــطَ ــٔ ََغَ ــــــــعَََٛ ـــ َرــاَذ َــٕ َــ١ــٍ َــاَػَ شَ ــــــؽَ ــفَ  َغَ ـــــــــَٟعَ ــاَف َـــَ٘ ذَ ــ َاِـــَٙ ـٚاَ

ََغَ ـــــــــــــــاَٚاٌ َـــــَٙ ــ١ــ َاَتــَ٘ شَ ــ١ــ َثـٚخَ  َــــــــ١ـــػَ ََٓ ـــــــَِ َافَ ــــــــــخَ ــ٠ََ ل  ََْ لّ 

َْ ـــــــــــؾَ ـــطَ ــاَػَ ــــ٠ ََجَ شَ ــــــطَ ــٛل َــــت ََغَ ــــــــــــــــــَٟعَ ــف ََدَ اسَ َٛ ــــــَِ َدَ ٛسَ ــ٠ َ َا

َٚ ــــــــــ ٠َ َأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َِ ــــــــٍ َــَّ ــٔ َ َََََََََََََََََذَ ـــــــــــائ َضَ ــاٌـاَت َــأ َـــــٛاَ َٚ ـــــــ١ــأ َدَ شَ ـــــــاٌعَ  َذَ ـــــــــــــ١ــىَ ــ٠َ َادَ حَ

َْ ـــــــــــ١ َــؾَ ــ ٠ََػَ ــــــــاٌ َــَِ ََُ ــــــــا٘ َــَِ َذَ ـــــ٠ضَ ــذَ َاػَ ــَٞت َاصَ َٛ ــــٕ َـٛاَاٌـــٛف َـــؽَ  َا

ٌَ َةَ ــــــــــَ٘ شَ ــذ ََذَ ــــــــ٠ذَ ـــؽَ َشَ ــــَِ ََُ ــاعَ ــم َـٍَ ـت ََحَ ــٛؽَ ـؽَ  َْ ـــــــــــــــــؾَ ــطَ ـــؼَ ــا َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ الَ اَـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ََشَ ــــــاظَ ــاٌرََََٗ ــــ١ـَِ إ َ َٖ ـــــــــــغَ ــَٕ ــ ََذل  َٖ ـــــــط َــحَٚخَ ـــ١ َــاػَ دَ َٚضَ شَ ــــٛاٌغَ ــٚت ََا َا

َٖ ـــــــــت َشَ ــغَ َهَ ـٌ ََشَ ــَٙ ـظَ ـذ ََٛفَ ــ ١َـــعَ َٚ  ََا َْ ـــــــــــــــــ١ ََّ ظَ ََٓ ــــــَٟػَ ــــف َــــىَ ـ٠َ َل  َا

 ٌَ َٖ ـــــــــــؼَ ــَِ ََُ ــ٠اسَ شَ ـــٚهَ َحَ ـــعَ ــؼَ ــث َـا ٌَ َادَ َٚ َا َْ ـــــــــــــــــــــحَت َـــــــــــ َأــؽَ ــَّ ــا َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ ََٓ ــ َِ ٌَ َٟــــــــــأ ََٛ ــــاخَ ـت ََغَ شَ ــفَ ــٔ ََادَ َٛ ــا َٟــــــــــٕ َــٍَ ــاتـــم َـَِ َادَ ــــػَ َلَ ـــــ١ــف َٚا

ٌَ ـت َََُ ــــَٙ ــ١ـٍ َــػَ َذَ ــ٠شَ ـَٔ  َْ ـــــــــــــــــــــعَ شَ ـــــف ََكَ َٛ ــــــــــــ ََٔٚ َٟـــــــــــــأ َـــؼَ ـا َا

َْ َٛ ـــــخَ الَ  َْ َٛ ــــــــاخَ َٚ ََحَ ـــــــــــأ َـــ١ َـٌَ َٟإ َــــــاٌ َــَِ إ ََا َْ ـــــــــــث َـــؼَ ــَٟؽَ ــــــعَ َا َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ ٠ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ ََٓ ــَِ  َِ ــٕ َـ ثَـوَ سَ َلَ ــ١ـف َـا ََٓ ــــــــــــــــــ١ــٔ ََٚ ََُ ــــــَٙ ـاٌَ َــٔ َشَ ــــــوَ زَ ـتَ َََََََٓ ــــ١ـٌٛ َــَّ ـعَ ـاَ

َِ ـ٠ ََػَ ــــاٌ َـــقََـَٞاٌذَ ـــ١ـٚعَ  َْ ــــــــــــــــث َـــ ٠ََابَ شَ ــــــغََــاٌَوَ ـــــعَ َٚ َََََََٓ ـــ١ــ َىـغَ ـاَ َا

َحََََََََََََََـــــــــــــال َـََٕـاٌَـــحَ ٕ َــ٠َٛ ــــؼَ ـٛاٌَ َـــــعَ ـَٔ  َْ ــــــــــــــــث َــذَ ََُ ـــــش ََحَ ــــــــــــه َشَ ـــلَ أ َ َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َاــــــــــــٕ َــٍَ ـا٠ ََٚ صَ َهَ ـــــــــف َـذَ ََٗ ــــــــ١ـٚف ََاـــــــــــــــٕ َــ٠ارَ ــــؽَ ــَِ َادَ ــــــــػَ َاصَ شَ ـت َ

َٚ ـــــــمَ َٛ ـٔ َا َ َْ ــــــــــــــث َــح٠ََ ـــــــث َــمَ ــَٞػَ ذَ ـــــ١ـغَ ـٌَ َاـــــــــــــــــََٕــَِ َذَ ـــــاؼَ ٛاَ َا

َْ َٛ ـــــــــــــــــــــــــخَ الَ َشَ ـــــــــ َث َـــخَ ــ٠َ ََٓ ـــــــــــــــــ١ـــغَ ـــؼَ ََٓ ــ َاتَاسَ ذَ ـٌَ َٚغَ شَ ـ٠َ  َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا
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ٌَ ــــف َََٗ ــأ ََٛ ــخَ ا ََكَ شَ ــؼَ ـذ َ َـَٚش ََادَ شَ ـــــــفَ أ َََََََٓ ـــــــــ١ـؽَ ـَٟا َٚ ــــــش َلّ  ََٓ ـــــــــــــ١ــ َٕـ َاشحَ

ٌَ َحَ ــــــــاٌ َـَٟؼَ ـــــــف ََََََََََٓ ــــــــــــ١ــىَ ــغَ ــَِ َاــ٠ َََُ ـــائ َدَ َاقَ ـــؾََــػَ  َْ ذَ ـــــــــــــــــظَ َٛ ــا َا

ٌَ َب َ سَ َشَ ـــــــــوَ زَ ـــتَ  ٌَ ــت َََََََٓ ـــــــــــ١ــ َّــاٌ َـــؼَ ـا َْ ـــــــــــــــــغَ ـــٍَ ــٚاٌَةَ ــــــــــٍ َــم َــا َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َِ أ َََٓ ــَِ  ََََََََََََََََشَ ــــائ َـــــــــــاَعَ ــٕ َــثَ ــوَ سَ َاػَ ـــٚ ٌَ َََ أ َ َِ ــــَٙ ــ١ــاَف َــــٕ َــَٙ ـــا َٚسَ زَ ـــــــــــــؼَ ــاَ

َـــػَ َٚ  ََََََََََََََََََََشَ ــــــــــــَٙ ــظَ ــ٠ َََُ ــــَٙ ــاٌَ َـــــٕ َــَِ لّ  َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ الَ َكَ ـــــــات َــــــغَ ــذَ  َا

َِ ــٛمَ ـٔ َا َ ـــــل ََٞشَ ــــــــــــىَ ــت َََٖ ذَ ـَٕ ــػَ ََٓ ــــٛاَ َْ ـــــــــــــث َــ٠َ َاسَ ــــــــَٙ ـــََٕــاًٌََ ــثـ ـ َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ سَ َٛ ـــــــــؾَ ـــٔ َ ٌَ ـت ََاٛـــــــٌٛ َــــــٍ َـــعَ ــؼَ ــٔ َََََََََََشَ ــــــــــــَِ حَال  َـــٍََــؼَ ــٚاَ َشَ ــــــــــ١ـــخَ ــا

ٌَ َٛ ـــــؼَ أ َ ٌَ َشَ ـــــــــــــث َـــىَ ـــ٠ٚ َََََََََََشَ ـــــــــــ١ـــقَ ــاَت َـــــَٙ ــاَت َــــٕ َــا َْ ذَ ــــــــــــــ١ــــَّ ــا َا

َٔ َََََشَ ــــــ٠ضَ غَ َشَ ـــــوَ زَ ــتَ ََٖ ذَ ـــَٕ ــٛاَػَ ــــاذ َــث َٔـ َ َْ ـــــــــط َــٍَ ــغَ ــٛاَاٌــــــؽَ ــاتَ ــــقَ ـــٚ َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ الَ َـــــــــا٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َٚ ــف ََََََنَ شََـــــــث َــرَ ــذ َََٗ ــأ ََٛ ـــــخَ إ ََكَ شَ ــــــؼَ ـــذ َ ٌَ ذَ ــ١ــعَ ََُ ـــــٙ َـطَ ـعَ َٟ َٚنَ شَ ـــثَ ـَّ ـَٞا

ََ ـــــــــــٍ َــػَ َََََٛنَ ـــــــىَ ــؾَ ــَٟاٌــف َــَٕ ــذ َََٗ ــذ َشَ ـظَ ــَٟٔ َــف َ َْ ــــــــــــــــث َــذَ َشَ ــــ١ــغَ َٛ َا

َاْـــــــــــــــًَصِــــٛيَوـــــــَٛفــــَ٘ذٚنَََََـــــــــــــذوــٍـٛاٌَـــــــــــشٚؼــَُٔــش

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

َغَ ـــــــــط َـــغَ ـــ٠ َََٖ ٛسَ ــــٔ ََخَ ــــ١ـــــؾَ ــــاٌَََََغَ ــــــــــــــــَٟعَ ـــف َََٗ ـــٛاَت َــــــوَ شَ ــث َــرَ ـٔ َ

َْ ــــــٕ َـــعَ َٝال َـــــــــٍ َـــػَ َضَ اسَ ـــــــــخَ ََََََغَ ـــــــــــــَّ ــٍَ ــ٠ َََٗ ـــــث َــٍَ ــل َََٓ ـــــَِ ََٓ ــا٠ َـت َ َا

َشاْــــــــــــــــــمــَُٚاٌــــــــــــٍــؼــاٌــتَغََََـــــــــــــــــٌٛــــرــَُِـــــاَٖدائـــــمــٍــذ

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ ــــٚؼَ شَ ـَٔ  َِ ــعَ ـٛاَ ٌَ َغَ ــــا َِ ـظَ َجَ ـــشَ ــــــنَ ــؽَ ـا ََٖ ٛسَ ـــــٔ ََشَ ـــَٙ ـظَ ــ٠ ََخَ ـــ١ــؾَ ــاٌَغَ ــــا

ٌَ ََٗ ـــــ١ــف َ َٚ ــف َََََََجَ ــــــشَ ــــــَّ ــصََـٚاٌَةَ ــــائ َشَ ــغَ ــا َْ ـــــــــــــَّ ــظَ شَ ــر َــاٌَوَ ــــــــــعَ َٟ َا

ََََََََجَ شَ ـــــــــــَّ ــظَ ََٓ ـــػَ َظَ ــف َــؼَ ــذ َََٛ ــٌ ََالل ََٚ  َِ ــــــــاَؽَ ــ٠ َََٓ ـــــطَ ــفَ ــَذ َل  َْ ــــــــــــٛ َا

َٚ ــــــــــ٠ََأ َ َْ َٛ ــــــــــــــــــــــخَ اَالَ ـــــــــ٠ ََا ََََََََََََََََََََََََا

ٌَ ـــف َــؾَ ــَٚذ َشَ ـــــاوَ زَ ــَِ ََََََََعَ ــــــــــ١ـــػَ َٛ ــر َــاٌـاَت َــــٕ َــ١ــٍ َــاَػَ ذَ ــثَ ـ٠ َ َلَ ــــــ٠شَ ــَّ ــَٟا

َشاْــــــــــــــــــاَاٌــــــــٕـــضٚيَػــــ٠َََََََٚٓــــــــــ١ــنـؽـرـاٌـاَتــــٕــ١ـٍـذَػـــض٠ـ٠
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َْ ــــــــــــط َـــ١ـــؾَ ــٚاٌَظَ ــــــــف َــ َٕ َــٚاٌَََََََعَ ــــــــــ١ــغَ ًََ ـــــاَوَ ـــٕ َـ١ـٍ َـَٟػَ ــــف َــَٕ ـ٠ َ َا
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 31صــــــــــــــــالن

ٌَ ــــــأ َــظَ شَ ـــاَف َــ٠ َ َٟـاػَ ـــــــــَّ ــعَ َٞأ َشَ ـثَ ـ٠َٟ َــت َسَ َةَ ـٍ َـطَ ـٔ ََحــــــــاٌ َذََـاٌَحَ ـــََٕـؼَ ـَٟا

َْ َٛ ــــغَ ــَٟٔ َــــٛٔ َــعَ ـذَ  َٟاػَ ــــــــــــــف َــَٔ ا ََةَ ــث َــغَ ــتَ ََٗ ــــأ َََٛــػَ َحـــــــــــاٌ َــظََٚسَ َا

َِ ــر َـ١ـاَظَ ـ١ َـٌَ  ََُ ــــــــىَ ــرَ ــ١ َــَٙ ـَٟتَ ــــت ََٟسَ ـــــٕ َـــلَ صَ ٚسَ ََُ ـــــــىَ ــرَ ـٍ َـهََََٓ ــغَ ـؼَ اَأ َــٛاَ

ََ ــــط َــفَ ــٌ ََػَ ــــــا٠ َــت َزَ ــت ََجَ شَ ـــــــــنَ ــَٚؼَ شَ ــ٠ذَ ٔـ ـََُٚ ــــٚوَ ٚسَ ضَ ــَٔ  َٖشَ ــــــــظَ ــٚٔ ََا

 ٌَ ََ سَ َايَ ـــل ََٞسَ زَ ـــ٠ َََٗ ــــــــــــل َصَ َٟسَ ـــــأ َـــظَ شَ ــف َــا َٟــــــــــــاػَ سَ َٞٚرَ ٚدَ ذَ ـــــظَ َا

َِ اسَ ـــــنَ ــٚؼَ َجشَ ــــظَ ــََٕـَٟاٌــــف ََةَ ــعَ ــؼَ ـ١ َـٌَ َٛدَ ــــَّ ـٍَ ـش َ ٌَ َغَ ذَ ــــَٞ َٟــــــاػَ ضََــف َــا

ــــــــمــٕ َــذَ َاسَ ــــ١ََــذ َ ١ََ ــعََــاٌَعَ َسَ ادَ ـــــــــــَٙ ــرَ ــذ ََضَ ـ ـ ٌَ َذَ ــثَ ــَٟػَ ـــــٔ َــلّ  َسَ ادَ ـــــــــم َــا

 ٌَ ٌَ َٛقَ ــــٍ َــٚهَ َسَ ادَ َٛ ــــــــــذَ َٛيَ ـــــــــم َــذَ َاخَ شَ ــ١َ ــخَ ــٚا َٚ ــــعَ ـا َٟـــــــاػَ ــط َــَٞعَ ا

ٌَ َسَ ادَ ـــــــــقََــََٟٚاٌــــــــل َلََّـاٌَاطَ ـََٕــٚاٌ َْ ــــٕ َــعَ ــَّ ــٚا َٚ ـــــٌ ََٛ ــ٠َ َٛ َٟــــــــاػَ َٟ

 ٌَ َْ ـــٕ َــعَ ـَّ ــٚا ٌَ ََٗ ــــــــٛٔ َــٕ َــظَ َةَ ــ١ــغَ ــذَ َٛ ََٗ ـــٛٔ َــَّ ـىَ ـَٛتَ ــــخَ ـث َــ٠َََٟ ـــأ َـظَ شَ ــف َـٚا

َٟـــــــاػَ ـــط َــمَ ــٌ َََٓ ـفَ َشَ ــ٠صَ َذَ ــؼَ ــمَ ــ٠ َََٗ ـــــــــٛٔ َـــٕ َــؾَ ــَِ ََٗ ـــــر َــ١ــَٟٔ َــــاٌ َــــََِإ َ

 ٟــــاػَ ـَٟفَ ــٌٛ َــقَ ــمَ ــٔ ََشَ ــخَ ا٢َايَ ــل َ َٗ ـــــــــٛٔ َـــ١ َــػَ ََٗ ــ١ــف ََغَ ـــٛظَ ــذ ََذَ ـــاؼَ َٚ 
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4.1ص ــــــــــــالن  

ٌَ َذَ ــثَ ــَٞػَ ذَ ـــ١ــعَ َانَ ــــَِ  غَ لََّـــــــــــــــــــــــــقَ ــاٌَظَ ــــا٠ َاَسَ ـــ٠ َ  سَ ادَ ـــــــــــم َــا

ََٟـــــــــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ــــــــل َشَ ـــاَاٌؾََــ٠ َ اغَ ــــــــــــــــــــــــــَٟه َـــــٍ َــاٌَذَ ــف َشَ ــذ َ
2

 

َِ ــ٠ ََٛفَ ـــــؽَ  َٔ ارَ ـــاَ  َٓ ــــــــــــ١ــٕ َــعَ َظَ ــــــــَّ ــخَ َََٟــــــــــٌ َ ٟـــــــــــــــــاظَ شَ ــاَ

َٔ َشَ ــــــــــــ١ـــغَ  ٟــــــــــــاظَ َٛ ـــعَ ــَٟاٌــــَٟف َـــاظَ َٚ َََٟــت َ َــــا  ٟـــــــــــــــــــــــظَ لّ 

 اغَ شَ ـــــــــــــــعَ ـــٌَٟ َـــــــــــٌَٞ َشَ ـــثَ ـــذ َ ٟـــــــــــــــاظَ ـــعَ ََانَ َٚ ذَ ــَٟت َــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

َٔ ــٔ َأ ََهَ ــ١ــت ََٛدَ ــــــؼ َـَٔ  اغَ ــــــــــــــــــث َـــاَٚفَ ـــــــــغَ ــَِ ًََ ـــوَ  ٟـــــــــــاظَ ــــؽَ ــاَ
3

 

ٌَ ـَٟت َـــاهَ ــ١ َــػَ َٛفَ ـــؽَ  َْ ــــؾَ ــطَ ــػَ ََٓ ـــَِ َسَ ــ١ــغَ  حــــــــم َــ٠شَ ــؽَ ــا  َٗ ـــــــــم َــ٠سَ َا

َٚ ـــــــغَ ــَٕ ــا٠َ َــَِ َذَ ــــ١ــغَ ــاٌ َٗ ــــــــم َــ١ــطَ ــا٠ََ ــــَِ ََٗ ـــــم َــ٠شَ ــَٟهَ ـــف َ  َٖ ذَ ـــــــ١ــٌ ََٝ

َٚ سَ  حــــــــم َــ١ــَٞاٌنَ سَ ذَ ـــــــفَ ََٓ ــَِ ًََ ــظَ   اغَ ــــــــــــــــــَٟت َـــــــــــٛذ َـــــــفَ َا

ٌَ ــت َ شَ ــــــــــــــىَ ـــغَ ـــَّ ــاٌَيَ لََّـــــــؼَ َانَ ـــَِ   اغَ ــــــــــــــــــر َــــفَ ــَِ ًََ ـــــــــــف َــم َــا

 كَ ــــــــــــث َــــعَ َٛيَ ـــــــ١ َــخَ ََٓ ــ١ــ َثـــاوَ سَ  كَ ـــــــــــــؽَ ــٍَ ــت ََانَ َٚ ذَ ـــــاَت َـــــٕ َــصَ ــ١ــغَ 

ٌَ ــت َ َْ ــــــــ١ َـــؼَ ــا َِ ـــــظَ  كَ ــــــــــــؽَ ــٍَ ــأَ َـــٔ َأ ََٛ  غَ لََّـــــــــــــــــــفَ ََٗ ـــــــــــــٍ َـــا

اغَ ـــــــــــــَّ ـــغَ ـــذ ََحَ ــــــــــَّ ـــمَ ــــغَ ــَِ  َٗ ـــــــــــ١ََــت ََٛيَ ـــــــ١ َــخَ ََٓ ـــــــ١ــث َــاوَ سَ 
4

 

َْ ــــث َــاَذَ ــــنَ ــ١َ ــَٟت َــــَ٘  شَ ــــــــ١ َــخَ ــَّ ــاٌَذَ ـــــم َــؼَ ــاَتَ ــــٕ َــصَ ــ١ــغَ   شَ ــــــــــ١ َــرََــذ ََا

َْ ـــــر َــاَوَ ــــــَٙ ــَٔ ذَ ـ تَ  شَ ـــــــــــ١ َــؾَ ــحَذَ ـــ١ََــعَ ــٍَ ــػَ َٛيَ ـــــــم َـــذَ  شَ ــــــــــ١ َــعَ ــَّ ــاٌَا

َ َــــــــــــــــــــَّ ــٌ ََاطَ ــــــــــــٔ ََدَ ـــت َ شَ ــــــــــ١ َــخَ ــَّ ــٌ ََاػَ ـــــَّ ــلَ ََٗ ــــــغَ ــتَ ل   غَ لّ 

                                                           
 .29، ص2006، 1مطبعة مزوار، الوادي، طحمد زغب، جمع وتوثيق الأستاذ أ 1، جأعلام الشعر الملحون لمنطقة سوف 1
ء ا﵁ خاصة ماؾ : أليست؟ أسلوب  استفهاـ تقرير كالاصل أما انك ثم اختصرت في العامية بهذه الصورة االصلبح .... زعيم الصابغتُ أكلي رايس2

د بو شيخو عبد القادر ابعيلبلش لأنو في جهة الشرؽ دكر لر: .ترفد اللي طاح : تقيل عثرة من كاقع ترفد تأخد بيد كطاح معناه سقط ، الشرقي: ابؼقصو 
 انتبو الذ ، يستغيث  الشاعر بشيخة بعد أف استبدت بو العلة كيطلب أف ينتبو اليو كيقبل عثرتو فهو في معتقدة مقيل العثرات

، اترجي : كاجي: الد ، ابعواجي : ج جؤجؤ : كىو الصدر . شوؼ : انظر كىنا بدعتٌ انتبو يا للتنبيو. ماذا للتكثتَ مثل كم ابػبّية. نراجي : انتظر  3
انلبجي : اوطرب ساجي : حاور ، جاىز . بكاجي : أشيد امدح كأبما ىو كعد للشيخ بأف بيدحو دائما كل صباح كمساء، بعد أف كاف امتنع عن 

 مدبوو حسب الركاية الشعبية.
صدره . غيث من الغوث . في طريقة ما يطيقو: يعتٍ أف ريقو جف فلم يعد قادرا على  عياطي : صراخي . ابغريقة: حرقة الألد الذم أصابو في  4

أف ابتلبع ريقو . جلمن صدرم الضيقة :يطلب إزاحة كبذلية الضيق الذم في صدره .جلبؿ ابؼسكر : تفتح ما ىو مغلق .مفتاح: استعارة تصربوية ك
لصابغتُ الذين سيذكرىم بعد قليل . بالعيوف أنا نلحق :يريد يراىم على امتداد البصر. الشيخ ىو مفتاح كل ما ىو مغلق .راكبتُ خيوؿ الخ: حاؿ ل

أكبية خيوؿ بيو: بية مؤنث بام كىو في الأصل لقب تركي ،ثم بروؿ كصف بابعلبؿ كالعظمة فإذا أرادكا أف يصفوا شيئا بهذه الصفات قالوا :بي أك 
 مسقمو: مستقيمو: تسماح  :برسن 



 

 
258 

اغَ َٛ ــــــــــــــــــٌَ أ ََشَ ـــــــ٠شَ ــَٝعَ ــــٍ َــػَ  َٖ سَ ذَ ـــــــــــَٕ ـــث َـــرَ ــَِ َحَٚـــــــــــٍ َــافَ ـــؼَ 
1

 

َْ َٛ ـــــــٍَ ــٌ ََََ ََٗ ـــــ١ــف َ َِ ـــاَوَ ــَ٘ اسَ ــط َــعَ ا َ اشَ ـــــــــــــــَّ ــؼَ َا ٌَ ًََ ـــصَ ــَٟ  َٖ شَ ــــــَّ ــم َـا

ٌَ َاَعَ ـــَٙ ــطَ ــؼَ  جشَ ـــــــــَّ ــظَ َٛقَ ـــف ََظَ ــَّ ــغَ ـذ ََٛيَ ــم َــذَ   ٜشَ ــــــــــثَ ــ٠ ََغَ شَ ــــــعَ ــا

ٌَ ـــف َ اشَ ــــــــفَ ــل ََايَ ضَ ـــــــغَ ََُ ــــــ٠سَ َٛيَ ــــم َــذَ  ــــــاـــعَ ــَّ ــَٟا  اغَ ــــــــــــــــــعَ َحَ ت ـ

َـــََٝتَ ــٍ َــػَ َفَ ــ١ َــقَ ــَِ  َ٘ شَ ــــــــ١َ ــــخَ  اشَ ــــــنَ ــخَ َدَ لّ  اغَ ضَ ـــــــــــــَٔ اَا َـــــــــــٚ
2

 

َْ َٛ ــــــــٍَ ــٌ ََََ ََٗ ـــــــــ١ــف َ َِ ــوَ  شَ ـــــــــــَّ ــؽَ ــٌ ََا ٌَ ًََ ـــــــا  سَ ذَ ـــــــــؼَ َٛبَ ــــــل َشَ ـــؼَ ــا

ٌَ ـــف َََٖ شَ ـــَّ ـــػَ َاصَ ـــظَ   اغَ ــــــــَٛه َــــٔ َضَ ـــــَِ َةَ ــــــفَ َقَ شَ ــت َ شَ ــــــافَ ــخَ ــَّ ــَٟا

َِ ـــظَ ََٗ ــــــث َــؾَ ــػَ َايَ ــــــه َ  اغَ ـــــــــــف ََلَ ــــا٠ َـــــــف َــٕ َــَٟاٌـــــــف َ عَ ادَ شَ ـــــــــاَ

 ٌَ ٌَ ًََ ـــــــثــٌ َٚاَ ًََ ـــــ١ــخَ ــا اغَ شَ ـــــــــــَِ َدَ شَ ـــــحَف َـــــٌٛ َـــَّ ــعَ ــَِ  َُ ــــــــــٕ َــغَ ــٚا
3

 

َْ َٛ ــــــــٍَ ــٌ ََََ ََٗ ــــــــ١ـــف َ  ٝــــــل َشَ ــذ ََعَ شَ ــقََــاٌَغَ ـــَِ ََٗ ـــؾَ ــا٠َ ـؽَ  اــــــــــــــل َسَ صَ َا

َِ ــــــــــــــَٙ ــٛتَ ــوَ سَ  ٌَ َغَ ــــٕ َــَّ ــذ َ اغَ ــــــــــــــــذ َشَ ــــاَ  َٗ ــــــــث َــظَ َٚبَ شَ ـــــنَ ــَّ ــا

ٌَ َعَ  ٟـــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ــــــــــل َشَ ــــؾََــاَاٌــ٠ َ اغَ ـــــــــــــــــَِ َضَ ــــــــــــات َشَ ـــــــم َــا
4

 

َْ َٛ ــــــــٍَ ــٌ ََََ ََٗ ـــــ١ــف َ  قَ شَ ــــــــــثَ ــ٠ ََادَ ـــَٝػَ ــفََــفَ ََٓ ـــ١ــٕ َــَِ  قَ سَ ضَ ــــــــــــــــٌ ََا

 َّ ََ ــــَّ ــؼَ َدَ شَ ـــــغَ َٛيَ ـــم َــذَ  قَ اسَ ـــــــــف ََعَ سَ َٝصَ ـــٍــػَ َفَ ـــ ١َ َـــفَ َ   دَ شَ ــــــــغَ ـ٠ ََا

َِ ـــَّ ــؼَ َذَ ـــــال َــف َ اغَ ـــــــــــط َــغَ ـــٌ ََفَ شَ ـــــــــــَٟػَ ــــــف َ  كَ ــــــــــــَ٘ ضَ ـــ٠َ َاخَ ــا

ٌَ ـــــف َ  ٟـــــــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ـــــــــل َشَ ــؾََــاَاٌــ٠ َ اغَ شََـــــــــــــت ََشَ ـــــــــــــــوَ َٛ ــــَٟا

َْ ــــــــــــط َــٍَ ــعَ  َـــــــــــــــــقَ ــاٌَا ٌَ ـــثَ ــَٞػَ ذَ ــــ١ــعَ َانَ ــَِ  غَ لّ   سَ ادَ ـــــــــــم َــذَا

ٟــــــــــــــٌ ََسَ َٚ َٟدَ ــــــــل َشَ ــــؾََــاَاٌــ٠ َ اغَ ـــــــــــــــَٟه َــــــٍ َــاٌَذَ ـــــــــــف َشَ ــذ َ
5
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 1 5ص ــــــــــــالن

َٚ ـث ََٝإٌٍََ َٛاَػَ ـٍ َفَ  ٌَ ات َؽَ افَ َٟ َدَ ذَ ــــــــعَ ــَِ َاسَ ــــــــَٙ ـََٕـٚاًٌََ ـــــ١ــٍ َـاٌَجشَ ـؾَ ـؼَ ـَٛا

َٚ ـث َـَٝإٌََـٍ َٛاَػَ ـٍ َفَ  ٌَ ات َؽَ افَ َٟ ٌَ َغَ ـــ١ـــ َفــؽَ َجشَ ـؾَ ـؼَ ـَٛا َــــخَ ــا َذَ ـــــََّــؽَ ــَِ َكَ ــــ٠ َلّ 

ٌَ َدَ ث َـظ َىَ ا ََ َِ َٟإ ١َخَ ؽَ ََٓ ـػَ َََ لّ  ٌَ َا ٌَ َذَ ــــ١ــعَ ََٓ ـ١ٍ َافَ َٛ ا ٌَ َٚ َبَ شَ ـــــــؼَ ــا َحــــــ٠ َذَ ــٍَ ــث َــا

ٌَ َهَ ـاىََف َ ٌَ َذَ ــؼَ ــت َََٓ ـ٠شَ اخَ ضَ ـاٌَٛسَ ـؽَ ـَٟتَ ف ََةَ ـاوَ شَ ـَّ ا َِ ـــعَ ــذَ َقَ شَ ــغَ ــا َحـــ٠ ََٛ ـــغَ ــَٟ

ٌَ َانَ ـىََـف َ َـَٟتَ ــف ََشَ ــغَ ـ١َ ـَّ ـا ٌَ َدَ لّ  َََٓ ـ٠شَ ـافَ ـىَ ـا َْ ــــــَِ صَ ََٗ ــــٌ َل  َِ شَ ــَٟاٌــــف ََا َحَ ــــ١ََــٚ

َِ ـاذ َظَ َشَ ـاوَ غَ ـػَ ََٗ ـٌ ََدَ ـهاػَ  َحَ ـــ١ََــٛف َـــقَ ــاٌَذَ ـــ١ــعَ َخَ ــــ١ــؾَ ــٍــٌََٓ ـ١ـف َـرَ ـىَ ـرَ ـٛاَ

َحَ ـــــ٠َََٛ ــطَ ــَِ ََُ ــــٙ َــالَ سَ َٚ أ ََخَ ذَ ـــــؼَ ــل َََٓ ــ١ـَٙ ـمَ ـف َـرَ ـَِ ََُ ــ٘ َشَ ث َخَ َاعَ ؽَ َايَ ظَ ٛاَسَ اذ َظَ 

ٌَ اٌقَََةَ طَ ل َََٓ َِ َحَ ا٠ َشَ ـمَ ـَٟاٌٚاَف َدَ ذَ ظَ  َٓ ؽَ ا َحَ ــــــــــ٠ ََٚ ذَ ــت َََُ ــــــــٙ َـــاؼَ َٚ سَ ٚاَأ َاسَ دَ ١َ

َِ ادَ ١ َعَ أ ََٛسَ ؽَ اَتَ َٚ أ َاَسَ َِ ١َفَ وَ  َرَ َٞ َ َٓ ـ١َّ هَ لّ  َٚ ـــظَ َادَ ــٕ َــؼَ ــٛاٌَ َــــؼَ ل   حَ ـــ١ََـٕ َــاٌــاَت َا

ٌَ اٌ َل َ َٚاَاٌق٠ََذَ صَ َذَ ؼَ غَ ٠ َََٗ َََٕٝػَ مَ َٟسَ ٚاٌٍ ََذَ ـؽَ ـعَ ٠ ١ََظَ ٌ ََكَ ؽَ ٛاَا َِ ٍ َػَ َجَ لّ  َذَ ـــََّـؽَ َٝ

ٌَ َوَ ـغَ َٝف َفََقَ َِ َذَ َٙ ؽَ ًََ غَ ػَ َنَ شَ وَ رَ  َذَ ــــــــؼَ ـغَ ٠َٛ َــــٛف َـَٟظَ ف ًَََ ـخَ َٟدَ ٚاٌٍ َََٜٛ ـعَ ا

َ َٔ ٚل  َ٘ ١خَ ؽَ َجَ شَ ظَ َٟٔ َف ََؼَ ـىَ ـؾَ َ ٌَ ََٓ ــــ١ـػَ ََٗ ـ١ـٍ َـَٝػَ ــَّ ـؼَ ـذ ََاَٚ َٟاٌذَ َٟ َذَ ــــغَ ـؽَ ـَّ ـا

َٗ ـف ََشَ ـظ َٔ َََٓ َِ ًََ وَ  ٌَ ََٗ ـََٕـػَ َةَ ـَ٘ زَ ـ٠ ١ََ َٛ ٠َ َبَ شَ ـــعَ ـ٠َ َــٟغَ ـَٟت َــٍ َـٚاٌََٜٛ غَ ـا َدَ سَ ــــــــــ

 ٌَ َّ ظَ شَ ث َا َدَ ذَ ــــــعَ ـ٠ََٛ ــــٌ ًَََ ـــــل َََٗ ــــ١ــم َـف ًَََ ـــوَ ََٜٛ ل َََٗ ـَّ ـٍَ ـَٟػَ ـخَ ـ١ؽَ ًََ قَ خَ َٟاٌ

َدَ ذَ ـــؽَ ــَِ َظَ ــ١ــٌ ََكَ ــــ٠شَ ــَٛغَ ــــاػَ ــل َََٜٛ ـــٌَٚ َذَ ـتَ َٟصَ ـاٌ َـػَ َػَ ـاف َـه ََشَ ـؽَ ـاَت َزَ ـَ٘ 

ٌَ ١َخَ ؽَ ََٓ ػَ َفَ اٌ َخَ ََٓ ـَِ  َــــــــــــــــذَ ؼَ ـث َـ٠ َََٗ ــــََٕـػَ َةَ ــ٠شَ ـل ًَََ ـوَ ََٜٛ ـٍ َـَٚذَ ذَ ػَ َضَ شَ ث َا

ََ ــــ٠ ًَََ ــوَ َاَٚ ذَ ـــاٌََٗ ــ١ـٍ َـػَ ًََ ــم َـ٠َٚ ََٖ شَ ـا٠َ ؼَ ـَِ َشَ ـص َـىَ ـذ َ َٛ ٌَ َــــــث َــا َدَ ــــذَ ـــــــؼَ ــــ٠ََ لّ 

َــــٚاَاٌق َ ذَ ــ٠صَ  َِ ـــٍ َــػَ َجَ لّ  ٌَ ــاَت ََٚ ذَ ـــَٟاٌــاغَ ـاَت َـ٠ ََـــذَ ــــََّـؽَ ـَٝ َــــــــحَ ٍ َــعَ ــؼَ ــا

َِ َهَ ـــــــغَ ــفَ ــٔ ََجَ َٛ ــــــَٙ ـؽَ َهَ ـ١ـٍ َـػَ َنَ شَ ـذَ ا َ ٌَ َٛنَ ــىَ ـؽَ ََٓ ـــَِ َهَ ــ٠اسَ ـث َـا َحَ ـــٍ َـعَ ؼَ ـا

َـــــــهَ ــــٍ َـــَّ ــػَ َنَ شَ ــذَ ا ََانَ ـــــَٙ ـأَ َرَ إ ََــــهَ ـــــخَ ــ١ــؽَ َحَ ـــ١ َـفَ َٚ َغَ ـــَِ َفَ ــٚل َأ َ

َِ رَ إ ََٚ  َصَ َابَ شَ ــؽَ ََٓ ــَِ َهَ ــ١ـم َـغَ ـ٠ ََنَ ـــشَ ـــــــــرَ ــذ ََهَ ــاٌ َــت ََٚنَ شَ ــــــاَ َٗ ٌ َل  َــــــــــ

َــػَ ََٓ ـَِ َهَ ــ١ـف َـؾَ ـ٠ٚ َ ََٗ اٌ ََٛ ــــــــــلَ َٟأ َــاَف َــَٙ ـٍَ ــوَ َاسَ شَ ـــالعَ َــهَ ــــــــوَ سَ دَ ًََ ـ٠ َلّ 

 َِ ٌَ َغَ ـــٚ ََــٛيَ ــــــــــــم َـــــذَ َهَ ــــــــاٌ َــت ََنَ دَ سَ َٚ َََ ـضَ ــــــٌَ ٚا ََٚكَ شَ ـــــف َـا َل  َََل 
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ٌَ َٟرَ ــــف َ َــــــــىَ اَا ََََ لّ  ٌَ َنَ شَ ــذَ ا َ ـــهَ ــــــىَ ــؾَ ــَذَ ل  ٌَ َغَ ـــَِ ًََ ــ١ــم َــا  ـــحَ ــــــاٌ َــم َــا

َٚاَاٌق٠ََذَ صَ َــذَ ؼَ غَ ٠ َََٗ ََٕػَ َٝمَ َٟسَ اٌٍ ََــهَ ث ََٛه َ٘ ََانَ ف َاَؽَ زَ َ٘  َِ ـٍ َػَ َجَ لّ  َــذَ ـََّـؽَ ـَٝ

ٌَ زَ ــَ٘ َايَ ــط َـتَ ٚاَإ َذَ ــ٠شَ ـ٠َ َاسَ ـــث َـأخَ ـاَت َــٕ َـ١ـاذ َـذ ََفَ ــا٠ ََٛ ــاَه َـٕ َـاذَ ــظَ  َـــحَ ـــــٍَََّ ــَٞا

َــعَ إ َََُ ـــاَ٘ َـَِ  ََََ لّ  ٌَ ََٓ ـــىَ ــٌ ََاسَ ــــفََـوَ ََُ ــ٘ ََهَ ــَؽَ ل  َٗ ــــــــاٌٍََت ََارَ ـــــــ١ َــؼَ ــا َـــــــ

ٌَ شَ ـىَ ـٔ َ ََ ـٍ َـؼَ ٚاَا َٖ ــــنَ ـفَ شَ ـٛأَ َــــاٌ َـل ََاسَ ـط َعَ اَال َنٙذَ َٛ اَؼَ َِ َٛ َٛ ٌَ َٗ ٍََــىَ ـا َـــــــــــ

ٌَ ـف َـؾَ ـَٟاٌــاَف َـَِ  ٌَ اسَ ــخَ ـث َـاَٚا ٌَ َاسَ ـطََؼَ ـَٞا َٗ ــــــٍََـىَ ــتَ َسَ ــ٠ذَ ـؼَ َــــأ َه ََٛ ـــَّ ـٚا َــــ

َ٘ ـاٌ َـَٟل َٛعَ ـٕ َـغَ ـٚاَاٌشَ ـىَ ٔ َ ٌَ َاسَ ــف َاَاظَ زَ ـٛاَ َــــــــاٌ َــل ََشَ ـــــقَ ــر َــخَ ــَّ ــا َٛاَل  ََل 

َِ ف َََُ ــَٙ ؼَ َٛ ـٍ َـ٠َ ََٗ ــاٌٍ َ ٌَ زَ ـــَ٘ َاسَ ـــــؽَ ـثَ ـٌ ََحَ ـٛظَ ـَٟ َحَ ــــــــٍََــػَ ََُ ـــَٙ ــٍَ ـٌ ََسَ ــ٠ذَ ـؽَ ـاَا

ٌَ َانَ رَ ََُ ــَٙ ـ١ـت ََاغَ ــه ََدَ ـ١ـىَ ـؽَ  ََ ــؾَ ــَِ َسَ َٛ ــػَ أ ََاسَ شَ ــــغَ ـا ََٗ ـــــــــٍََــم َــ٠ََٟ ـــت َسَ َٛ

ٌَ ََٓ ــ١ـٕ َـَِ  اسَ ــــََٕـٍـٌ ََةَ ــٍ َــعَ ـذ ًَََ ــا٠ َـث َـَٚؼَ ذَ ـ٠َٟ َــف َ  حَ ــــــٍ َــػَ ََٖ ذَ ــ٠ضَ ــ٠َ ًََ ــ١ـٍ َـؼَ ـا

َٚاَاٌق٠ََذَ صَ ََََــذَ ؼَ غَ ٠ َََٗ َََٕٝػَ مَ َٟسَ ٚاٌٍ َََََاسَ وَ رَ ال َت ١ََهَ ٍ َاَػَ َٚ َٟاٌذَ اغَ اَت ٠َ َََ َِ ٍ َػَ َجَ لّ  َـذَ ـََّـؽَ ـَٝ

ٌَ ـ٠ َََٓ ـ١ٕ َالشَ ََُ ىَ ١خَ اَٚؽَ ـٕ َـ١خَ ؽَ  َحَ ـــــــــٌ ََٚ ذََــَٞاٌزَ ــَ٘ َابَ ــط َـلَ اَأ َــََّـ٘ ََاسَ ـنََـؽَ اَا

َ٘ ـظ ََحَ ا٠ َعَ َٟتَ ف ََذَ اؼَ َٚ  َِ صَ اسَ ــــرََـٚاٌَاسَ ـؽَ ـلَ ال  ََذَ ـ١فَ َشَ ـا ٌَ ــــٌٛ َـــَٞ َحَ ــــــــاٌ َــم َـَٝا

ــادَ ََٗ ـ١ٍ ََٝػَ ىَ ـؽَ ٠ َ َٚ ــــؼَ َاسَ ــــط َـشَالعَ ـظـٕـ٠ َََُ ٠ ـ ـٍـَٞػَ ا ََ ـــٍ َــَٝػَ ـ ـ َٛ ٌَ َحــــــٍََـَّ ـا

َِ ف ََشَ ظ ََٕ ٠ َ ٌَ ََٗ ـأ َـىَ ـَٟ ـــــؼــت ََاسَ ــقَ ـتَ ال َـتَدَ ـ١ـ ثَـا َذَ ـ ـ ـــمــَت ََٚل  َـ ـ َٝــَــــــٍــَخَ َٝل 

ََٗ ـــــــٍََــؽَ ــ٠َ ََٖ شَ ــقَ ـَٝت َــَّ ـَٟػَ ــٍ َـٚاٌَاسَ ــــقَ ــتَ ال ََةَ ــه َََٖ ذَ ــَٕ ـػَ َٚصَ ضَ ـػَ ََٓ ـت َ

ٌَ َانَ ـىََـف َ َٗ ـــــٌََذَ ــ٠َ َٚ ََٗ ـــأ َــىَ ـَّ ـٌَ ََٗ ــــٍ َـٛفَ ـ ـ ٠ََاسَ ــــؽَ ـثَ ـٌَٟ َــَٟف َــٍ َـاٌَكَ ـ٠شَ ـغَ ـا َــــ

ََََاسَ وَ رَ ال َت ١ََهَ ٍ َاَػَ َٚ َٟاٌذَ اغَ اَت ٠َ َ َٚفَ   َٚاَاٌق٠ََذَ صَ َدَ ذَ عَ َٟذَ ث َإٌ ََجَ لّ  َِ ٍ َػَ َجَ لّ  ـذَ ََّؽَ َٝ  

َٚ َٞرَ شَ ـــــاهَ َٛ ــخَ َدَ ـــاٌ َـل ًَََ ـــــقَ ـــخَ ـَِ َكَ ـــ١ــف ََٝسَ ــٍ َــػَ َٚسَ ذَ ــَٔ  ََٗ ـــــــٕ َـــ٠اَ

َٖ ـــؼَ ـَِ َظَ ــٍ َــعَ ـٔ َ َحَ ــــٕ َــ٠ضَ ــاٌَٛسَ ـــؽَ ـثَ ـَٟاٌــفَ ًََ ـــخَ ذَ ــٔ ًَََ ــــقَ ــؽَ ــَٔ َاػَ ــــت ََا

َٚ ــــخَ ـــ١ــؽَ َٚصَ ضَ ــــػَ ََٓ ــت َ َٝـــــــــََٕـــَٙ ــرَ ــَٛٔ َــــات َشَ ــؽَ َبَ شَ ــؾَ ـٔ ًَََ ــــــافَ َٟ

ٌَ ـت َََٖ اَٚ اٚدَ  ًَ ــــــافَ ـــَٜؼَ شَ ــثَ ـ٠ َََٖ اَٚ ادَ ََٓ ـــَِ ًََ ـــوَ   ـحَ ـــــــََٕـــغَ ـٚاٌَابَ ـــــر َـــىَ ـا

َـــقََـٚاَاٌذَ ـــ٠صَ  ــذَ ــــؼَ ــغَ ــ٠ َََٗ ــــََٕــَٝػَ ـــمَ َٟسَ ــٍ َـٚاٌ َِ ــٍ َــػَ َجَ لّ   ذَ ـــــََّـؽَ ـَٝ

َِ ف ََخَ اسَ ه ََخَ ذَ َٟغَ ٚؼَ سَ  ٌَ َذَ ـر َـاَٚاؽَ ـَٙ ـ١ـٍ َـاَػَ شَ ـاَهَ َّ ـوَ َحَ ــا٠ َـف َـعَ ًََ صَ َٟ َــــٛفَ خَ ا

َ٘ َٚ َٚدَ ذَ َٕ ػَ ١َخَ ؾَ ـاٌَصَ شَ ـؽَ ٠ ََحَ ـــا٠ َـََٙـاٌؾَََظَ ـفَ ـََٕـاَاٌَ٘ ََٓ َِ َسَ ذَ ـاَفَ َٙ َٕ َِ  َِ ا َٚفَ شَ ــؼَ ـاَ

َٞ ــف َـؼَ ـاَعَ ٠َٟ َـخَ ـ١ـَٟؽَ ف ََشَ ـ١ص َوَ َكَ اؽَ ػَ  َِ ـث َـٍَ ـَٟل َـاَف َـظَ ََٓ ىَ عَ ََٗ ثََؼَ َا َٛفَ ــغ َـؾَ ـَٟ
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َ َةَ ـٍ َـطَ ـٔ َ َٞ ٔ َََُ ــَٙ ـ١ـٌَٟ َــذ َـا٠ َََٗ ـٌ َال  ٌَ َذَ ؼَ عَ ََٓ َِ َــــــــا َـخَ ا َٛفَ ــؾَ ـٚذَ َشَ ـظ َـَٕ ـذ ََكَ ـ٠ َلّ 

َٞ ــــــٔ َََُ ـــَٙ ـ١ـٌَٟ َـاذ َٔ ًَََ ـ١ـؼَ شََـاٌت ََٚاللَ  َـتَ َعَ ـف َـٍَ ـٔ ََـا َِ ـٔ َدَ لّ  َــٛفَ َٟعَ ـف ََحَ ـٚف َشَ ـؼَ ـاَ

َٞ َٚ َٝدَ ٍ َـػَ َدَ ـَٔ ٚا ََــــحَ ا٠ َضََــؼَ ـَٟاٌــاذ َـأَ َـَّ ـوَ َدَ ـ١ـٕ َـَٟف َأ َسَ  َٛفَ ــخَ شَ ـَِ َهَ ـاٌ َـؼَ َا

َِ شَ ـثَ ـٔ ََةَ ـطَ ـاًٌََ عَ ػَ  ٌَ َضَ َ٘ َاـا٠ َذََـاٌَغَ َّ ـظَ ََٓ ـَٜ َٔ ـ١ٕ ٍََٝػَ اَػَ ط َغَ ا َٛفَ ــؾَ ـَٔ َٛدَ ـؼَ َٟ

َِ شَ اهَ َٛ خَ َسَ ذَ قَ ذ َ َـاَش َـَٙ ـمَ ـٍ َـط َـَٔ َحَ ـا٠ َـمََـؾَ ـاَاٌـ١ َـَٔ ذَ ـآٌََ َٞ َـــــــٛفَ ل ََٚ َاطَ ـاَٚإٌََـش َلّ 

َٞ ذَ ــػَ أ ََذَ ـ١وَ ََٓ ـَِ َضَ شَ خَ ذ ََٚغَ اٌشَ َ ـٍَ َخَ ذ َ َْ ١ط َاٌؾَ َا َٛفَ ـؽَ ََُ ـٙ ََٕ ـَٜػَ ذَ غَ ٔ ََظَ ف َٚإٌَََا

َٚفَ ََََاسَ وَ رَ ال َت ١ََهَ ٍ َاَػَ َٚ َٟاٌذَ اغَ اَت ٠َ َ َٚاَاٌق٠ََذَ صَ ََََََدَ ذَ عَ َٟذَ ث َإٌ ََجَ لّ  َِ ٍ َػَ َجَ لّ  َـذَ ََّؽَ َٝ

َ
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 61ص ــــــــالن

َٗ ــــاٌ ََٛؼَ ــٚٔ َدَ َــــذَ ــــــــــؼََــت ََاطَ ــــَٟف َــَٟف َـأ َـــعَ ــر َـاٌ ٌَ َـ ـــذَ ـــــوَ سَ ََُ ــــــ١ــغَ ــا
2

َ

َِ ــــــــــــٚٔ َدَ  َِ َــــــحَ ٠ َدَ َٚ ٚا َََٖ ــــــٛدَ ـــــــــــَّ ـــَٙ ـــــــَٛ َٖ ٛدَ ــــــــــعَ َةَ ـــا٠ َــعَ ــٚ
3

َ

ٍَ ـــــــــــم َـــ٠َ  َــؼَ ٌ ًَََ ـــــــــَٛػَ َّ ــ١ـغَ َجٚدَ ذَ ـــــــــــــــــغَ ـــَِ َهَ ـــــ ذَ ــــــــــــوَ سَ ََٚ لّ 
4

َ

َٗ ـــــاذ َاسَ زَ ــٚػَ َػَ ــف َـقَ ــَِ َجَ ــٛدَ ـــــــــــــــــػَ ََٓ ـــــــــَٟت َـــــــاغَ ــت َ دَ ــذَ ـــــــظَ َــ
5

َ

َٔ َــــــــــــــــــــةَ وَ شَ ـٔ َ َْ ــ٠ َدَ َٚ َغَ ــط َــمَ ــٔ ََبَ شَ ـــــــــــــــغَ ـٚ بَ ـشَ ــــــــغَ َِ ََُ ــ١ـغَ َا
6

َ

َٚ صَ َبَ شَ ــــــــــــــــطَ ـــَٚٔ َاسَ ــــــــــــــــَٟدَ ف َ ـــــذَ ـــ١ــــــغَ ــاٌََٗ ـــــ١ََــٍ َــػَ َــحَ ــــ٠ َا
7

َ

ٌَ َدَ ـــــــــــ١ـــــــٍ َفَ  َٛ ـــــــذَ َابَ ـــــــــث َؽَ ـــــــٌَٝ َم َــٍَ ــٔ ََبَ ـــشَ ـــــــــــغَ ــَّ ــا دَ سَ ـــ
8

َ

َٞضَ ــــَٕ ــوَ َـــشَ ا٠ َــخَ ََٟٚرَ ــٛت َــث َــــؽَ َِ َٞــــــــــضَ ــــــــــَٟػَ ــــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ
9

َ

َٔ ــَِ َٚاللَ َٞصَ ـــــضَ ـــــــــــــــَِ ََٖ ـــشَ ــــــــــ١ــــــــخَ  ــذَ ـــــــؼَ ََٓ ــػَ َؼَ ــــــــاٌ َغَ ــاَ
10

َ

ذَ ـــــٚفَ ََٖ ــــــشَ َٙ ـظ َََٓ ــَٟػَ ــٕ َـثَ ـوََٚسَ َٞصَ ـــــشَ ـــــــــــــَٟؼَ ـــٌ ََـــكَ ـــــــــٍََـــػَ 
11

َ

َََٖ ــــشَ ؽَ ــت ََـــــــــظَ ــــــــــــا٠ ََٟسَ ــــأ َـــــــــعَ ــر َــاٌ ــظَ ـــــ٠ َاــغَ َاػَ ــاعَ ــَغَ ل 
12

َ

ٌَ ًََ ـــــنَ ف ََظَ ـــــــــــــــــاٌ َعَ ــَِ ًََ ــــــــــَٟوَ ــــــــف َ َــؽَ ــ١ــاذ َــف َــا َـــــــذَ َؼَ َٟل 
13

َ

ََذَ ـــــــــــــــا٠ َصَ  َٛ ــــىَ ــٌ َََٖ شَ ــــؽَ ــت ََ ـَـــــــــــــــــــــم َٕ َــ٠ََ ل  َْ ـــ ــــــــــــذَ ر َــَِ ا ََا
14

َ

ٌَ َاسَ ـــــــــــــــٔ َ َِ ـــــط َــؽَ ــا ََــــــــــــــــحَ ا َِ ــم َــَِ َؼَ ــخَ ََٓ ــَِ َذَ ــَٙ ـقَ ـ٠َ َل  َٗ ا ــــــ
1

َ
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ًَ ـــــخَ ٚدَ  َِ ـــــَِ َٟصَ ـــــــف ََـــ َّ مََٗ ــــــــــــــا َ٘ ـــطََـاٌََٗ ٕ َــــ ذَ ـــــــ ََّ ــؽَ ــَِ َشَ ــــا
2

َ

َ ٠ ََ ٌَ َــــــــــــٛ َِ ١ َـــم َــا ََحَ ــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــذَ َٙ ــقَ ــر َــاٌَاسَ ــٔ َََٗ ــٛه َــٍ َــَذَ ل 
3

َ

 ٌَ سَ ــــــــــــشَ ىَ ـَِ َٚدَ اسَ ــَٟت َــٍ َــَّ ــََٕــٚاٌَــــــــشَ ـــــــَّ ـــــؼَ ــــَِ َــــــــــــٛسَ ىَ ـــــا
4

َ

 ٌَ ََــــــــشَ ـــــــــَّ ـــــم َـــ٠َ َــــــــاؿَ ــــََٕــم َــا َٚ ــط َــخَ ــ٠َ َل  ـــــــــــــــذَ ٕ َــغَ ــ٠ َََٓ ــ٠َٝ
5

َ

َٗ اعَ ــعَ َهَ ـث َــعَ ََٓ ــــــَِ َــــشَ ـــــــــــــَِ ٠ـــــذَ َٟٚــــــــــــــــٍ َـخَ ــ٠ َ ـــــــــــــذَ َٙ ـَٕ ـ ٠ََـــ
6

َ

َٗ أ َــَِ ٚصَ ََٖ شَ ـــــــَ٘ دَ َضَ َٛ ــــؽَ ــرَ ــَِ ََٗ ـــــــــــــــأ َــغَ ــ١ــعَ َــــغَ ــــــــــــل َشَ ــــف َ ـــــــــ
7

َ

َٗ ــــــــأ َىَ ــَِٟـــف ََظَ ـــــــات َــؼَ  ـــــــــــــــذَ اعَ ــف َََٗ ـــــا٠ َٚسَ َٛعَ ـــــث َــرَ ــَِ َــــــــــــــ
8

َ

َٗ ــــــــأ ََٛ ـــَٞػَ ذَ ـــ١ــعَ ََٖ ذَ ـــَٕ ــ٠َٟ َـٍ َـٚاٌ ََاللَ َٚ َــ ٌَ ذَ ــــــــــــعَ ــ٠َ َل  ــــــذَ ــــــــــؽَ ــَٜ
9

َ

ٌَ ـــاٌ َــَٛؼَ ـــــٚٔ َدَ َذَ ـــــــؼَ ــت ََـــــاطَ َٟف َــــــَٟف َــأ َـــعَ ــر َــاٌ َـــــــــــذَ وَ سَ ََُ ــــ١ــغَ ــَٗا
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 71ص ـــــــالن

َٚ َٞدَ شَ ـَِ أ َـتَخَ ـ١ـؾَ ـاٌـ٠ ََهَ ـٍ َـ١ـىَ ـؾَ ـٔ َ َهَ ــــ١ـٚف َََٟاللَ ــَٟف َــر َـثَ ـٍ َـاَه َشَ ـؾَ ـَٛت َـاَت َـ٠ ََٟـــٕ َـ٠ا

ٌَ ََٟ ـــــت َأ ََدَ ـَٔ ا ََٚ َهَ ـٕ َـتَ اَا َـٔ َأ َ َهَ ـ١ـٍ َـػَٛدَ ٙ َؽَ َخَ سَ دَ ١َػَ ؽَ فَ َذَ ـمَ ـَٞػَ ذَ َٕ ٚػَ َٟــــــأ َـــم َـؽَ ـا

َٚ ـظَ َهَ ــأ َـغَ ـٍَ ـت َ َهَ ـ١ـؼَ شَ ـف ََةَ ـٍ َـطَ ـاَذ َـَِ َانَ ـات َـاَت َـٔ ََٟأ َـٍ َـرَ ـٚل ََٟــــــأ َــط َـٍَ ـاَعَ ٠َٟ َـٕ َـرَ ـت َا

 َٚ َٖ ٌَ َا ََ ـ١ َـا َِ ـٕ َـػَ َدَ ـ١ـؽَ مَ َٛ َٖ َٟسَ ـٕ َـرَ ـ١ـف َـظَ َهَ ـأ َاَوَ رَ إ ََٚ َٟــــأ َــغَ ـرَ ـَٟ ََ ـٍ َـاٌَا َهَ ــ١ـٍ َـػَ َٛ

َْ ـ٠ َذَ ـَٟػَ ـٌٚ َاسَ ـٚفَ َٟـــٚٔ َادَ ـَٟػَ ـاعَ ـَٟٚٔ َـٛذ َـ١ َخَ َهَ ـاٌ َظَ ََٓ ـػَ  َهَ ـ١ـٌَٟ َـث َـ٠شَ ـمَ ـذ َََٓ ـَِ َا

ٌَ َٟـَٟف َـأ ََِ صَ َٛيَ ه ََٟـــــأ َـــغَ ـرَ ـَِ ََُ ــــَٙ ـَٕ ـػَ ََُ ـــَ٘ شَ ــال َـاَؼَ ـٔ َأ َ َهَ ـ١ـت ََغَ ذَ ـَّ ـٔ ََظَ ـاٌ َعَ َّ ا

ٌَ َهَ ـ١ـٌَٟ َٕ َـثَ ٍ َظَ  َـعَ َدَ ـَٔ ٚا ََٟـٕ َـمَ َةَ ـاؼَ ـفَ َاـ٠ ََةَ ـؽَ ـا َهَ ــ١ـت َََٓ ــر َـفَ ـٔ َََٖ اسَ ـىَ ـَّ ـٍَ ـٌَٟ َـؼَ لّ 

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ٠ ََٟـــٔ َشَ ـغ ــَٔ َٟٚأ َـث َـ١ـث َـاَهَ ـ٠َٟ َـاٌ َـؼَ َشَ ـث َـظَ أ َ َهَ ــ١ـٌَٞ َشَ ـَِ أ ََدَ ـػَ دَََٚ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َِ ـأ َسَ  َٚ َٟدَ ــث َــ١ـث َـهَ َاـ٠ ََنَ ٚسَ ذَ ــَٟ ََ ـ٠ ًَََ ـَٟوَ ـَٟف َـىَ ثَ ٔ ََٟـــٕ َــ٠ا َشَ ــ٠شَ ـمَ َادَ ـَٟػَ ـاٌ َـؼَ َٛ

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َٖ ١ف َوَ َٟــٕ َـٍَ ـثََـَ٘ َهَ ــؾَ ـؼَ َٚ َانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ ٌَ َاضَ ـر َـؽَ ـأَ َٔ َأ ََٚ َةَ ـ١ـث َـهَدَ ـَٔ ا ََا َشَ ــ١ـغَ ـا

َْ ــَِ اَصَ ـ١ََـاٌَ َارَ ـَِ  ٌَ ١ََـت ََدَ ـؼَ ـَّ ـعَ َٟـــــٕ َــــغَ ــَٔ َهَ ـــ١ـاَت َـٔ ََا ََِـؼَ اَا َشَ ـــ١ــٚفغَ َةَ ـا٠ َـؽَ َحَ ـا

َِ ـٍ َـرَ ـل ََدَ ـَٔ ا ََٚانَ ؼَ َِ َدَ ـ١ـ١ َـَٕ ـعَ  َــشَ ٠ضَ ـؼَ ـر َـاٌَةَ ـ١ـػَ َََ ضَ ـاٌٍ ََطَ اسَ ـاَف َـ٠ ََشَ ـغ َـَٔ أ ََٟــٕ َـَٙ ـرَ ـَٟ

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َِ شَ ـغَ  ٌَ َضَ َٛ ــٍَ ـظَ َهَ ـا ٌَ ت ََشَ ـؾَ ـث َـا٠ََ ـٕ َـثَ ـ١ـث َـَٟؼَ ـٍ َـرَ ـل ََدَ ـَٔ ا ََٟــــٔ َلََّــٚخَ ًََ ــم َــؼَ ـا َشَ ـــ١ـخَ ــا

َـ١ َـَٔ َٟاٌذَ ف ََٟــــــأ َـــَ٘ ََُ ـــا٠ َاَدَ ــٕ َـثَ ـ١ـث َـؼَ َدَ ـٍَ ـل ََدَ ـَٔ ا َ ََشَ ـؽَ َٛفَ ـؾَ ـ٠ََ اَل  َشَ ــ١ـغَ ـؼَ ـَذ َٚل 

ٌَ َاسَ َٛ ـحَظـَّ ـا٠َ ذََـاٌَاسَ ذََـَٟاٌـف َ َشَ ــ١ـث َـوََُ ـَٙ ـَٝعَ ـم َـٍَ ـ٠ َََٓ ـ١ـ ١َ َـٍ َـَٟػَ ـف َََٓ ىَ غَ ٠ ََٟـــأ َـٔ َذَ ــؼَ ـا

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

ٌَ ـ٠ ََؼَ ـ١ـٕ َـ١ـف َاـ َىـ َاَذـَِ  َِ ـ ثٍََ ل ََٟـــأ َـ تَشََـاٌَٛزَ ـــغ َـا َْ ـر َـفَ َٟ َٛ َٚ ٌَ َشــ ١َـغَ ٚفَ َ ـَـ َالٔ ًَََ ـم َـؼَ ا

ٌَ َظَ ـ١ـ ٍَـ ََٟٚاتـ َغـفَ ـٔ َ َْ ـ٠ َذَ ـَٛػَ ـم َـفَ ـاذ ََٟــٕ َـَٚػَ ادَ َٜصَ َٛ ـَٙ ٚا َشَ ـــ١ـم َـؼَ َدَ ـ١ـٌ ََٚ ََُ ــَٙ ـَٕ ـ١ـت ََا

َشــــ١ـَٟغــاٌـَٓؼـاَػـٛفـحَاٌـّـ١ـاَخـلله٠ََٟـشٔـغـٕـشن٠َـ١ـةَغـ١ـثـؼَؼـذ٠ـٕـِاَػ

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

ٌَ َدَ ـوَ شَ ـٚذ ََٟــٚٔ َادَ ـَٟػَ ـٛذ َـ١ َـَٟٚخـاعَ ـٔ ََهَ ـاٌ َظَ ََٓ ـػَ  َشَ ــ١ـَٟخَ ـال َـاَت َـٕ َـ١ـاَت َـَِ َػَ شَ ـؼَ ا
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َ ََشَ ـؽَ ًََ ـاػَ ـَف َل  َِ ٚل  َِ ـٍ َـػَ َشَ ـ١غَ ََٓ َِ َٟـــأ َشَ ــ١ـظَ َةَ ـا٠ َـؼَ ـَ َشَ ــ١ـىَ ـَٔدَ ـ١ـٌ ََٚ َهَ ـر َـثَ ـؽَ ـَٝ

َشــــ١ــزوــهَذـــثـَٟؼــذٔـض٠أ٠ـََٛــ٠ًَــوَٟــأـغـرـَُِـٙـٕـاَػـؼَٚأـ١ـٛٔـالـاَهـِ

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

ٌَ َضَ شَ ـخَ ـر َـوَ  ََٚ أ ََٟـــأ َشَ ــ١ــٔ ََفَ ــم َـصَ ـذ ََٚػَ شَ ـؼَ ا ٌَ َدَ ل  ََ ــ٠َٛ َــظَ شَ ـخَ ـ٠ َََُ ــؼَ ـا َشَ ـــ١ـَٙ ـؾَ ـر َـاٌَٛ

َْ ــىََــغَ ــَٞوَ ذَ ــــؼَ َٚ ََُ ــــا٠ َدَ َٟــــأ َشََـــَٟت َــاعَ ـَٟٚٔ َــؽَ شَ ــَٟػَ ــاَف َــٔ َأ َ َشَ ـــــ١ــؾَ ــػَا

َـاَذَ َِ َٟـأ َـؼَ ـَّ ـٌ َََُ ــَٙ ـفَ َٞٚأ َشَ ــاهَ ـاَخَ ــ٠ ََغَ ــظَ سَ ا َ ٌَ ـؾَ ـ١ـل َلّ  ٌَ ت ََـٟٕ َـغَ ـَٟا َشَ ـ١ـم َـفَ َاضَ ـر َـؽَ ـَّ ـا

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َِ ـَِ إ ََٛدَ ـَّ ـؼَ ََٓ ـت ََٟــــأ َــط َـػَ أ ََخَ ـــ١ـؾَ ـاٌـت ََاللَ َذَ ــَّ ـؽَ ـر َـغَ ـٔ َ َشَ ـــ٠شَ ــؽَ ـذ ََةَ ـاؼَ ـاَفَ ـٕ َـا

َٔ ـَِ  َشَ ـــ١ـؼَ إ ََايَ ـٛؼَ ـَِ َهَ ـر َـثَ ـؽَ ـَِ َاصَ ــَٟؼَ ـٍ َـٚاٌَٟـٕ َـ١ـٍ َـخَ ـذَ َخَ ـ١ـؾَ ـٌاَاـ٠ ََهَ ـ١ـف ََؼَ ـَٕ ـظ َـاَ

ََ شَ ــاَغَ ـ١ََـٍ َـػَ َاسَ ــظَ َٟــــــدأ ََٟٚأََـــٍ َــمَ ــػَ َهَ ــاٌ َـَِ َهَ ــث َـاَؼَ ـٔ َأ َ َـَٟت َــؽَ َا َشَ ـــ١ـىَ ـؽَ ـَذ َلّ 

ٌَ ََٟ ــــت َإ ََدَ ـــَٔ ا ََٚهَ ـٕ َـتَ اَا َـٔ َأ َ َْ ـطَ ـٍَ ـغَ ـآٌََ ــتَ ا ََٟـــــأ َـــمََــؽَ ـا َْ ـٚؽَ َعَ ـؼَ ََٗ ـ١ـٌ ََا َشَ ـ١ـث َـوَا

ٌَ ذَ ـ١ـاَعَ ـ٠ ََانَ ـمَ سَلََإ ََاضَ ـر َـؽَ ـٔ َ َشَ ـ١ـؾَ ـث َـَٞا

َِ أ َسَ  َ٘ ف ََٚبَ زَ عَ َٟ َٔ َٟــأ َـطَ ـٍَ ـاَعَ ـ٠ ََانَ َٛ ـَٟ َٔ ٍ َنَ ـٚ ََ ـٙ ََٟ َِ ـٍ َـاٌوَ َٛ ََ ـط َـفَ ـَٟ َشَ ـ١ـغَ ـفَٛ

َِ شَ ـغَ ا َ َٔ َفَ ـ١َٟوَ ث َـٍَ ـل ََلَ ـا٠ َـَٟف ٍَ َـمَ ـػَ َخَ ٛف َوَ َٟــأ َـََّـؼَ َضَ َٛ ـٍَ ـظَ َخَ ـ١ـؾَ ـٌاَاـ٠ ََهَ ــا َشَ ـ٠ذَ ـا

َــوَدَ ــٍَ ـل ََدَ ـَٔ ا ََٟٔ َشَ ـَٟذ ٌَٛ َـث َـٚهَ َهَ ـ١ـٍ َـَٟػَ ـأ َـَِ اصَ َٛيَ ه َ َشَ ــــ١ــوَ زَ ــَٛذ َــٍ َـَ٘ اَل َـٕ َـَِ لّ 

َِ ف ََٟــٕ َـَٟمَ ــٚف َاَاللَا َـــٔ َذَ ــ١ــاعَ ـ٠ ََانَ ــؼَ ـَِ  َشَ ــ١ـؾَ ـػَهَ ـ١ٌَٟ َؽَ نَ ـََٔٓ ـ١ـ١ ٍَ َػَ ََٓ ىَ غَ َٟ

ٌَ ١ذَ اَعَ ٠ ََانَ مَ سَلََإ ََاضَ ر َؽَ ٔ َ ١َشَ ؾَ ث ََٞا

ٌَ َةَ ـاؼَ ـحَفَ عََٛؼَ ـٚت ََٟــــأ َــعَ ــر َــَٟٚاٌــث َــََٕـاٌـت ََهَ ـٍ َــعَ َٛ ــرَ ــٔ َ ٌَ َاغَ ـر َـفَ َِ َدَ ذَ َّ ا َشَ ـ١ـخَ ـا

ٌَ ـاػَ ـَٟعَ ذ َذَ ـل َتشَ  ٌَ َةَ اؼَ فَ َابَ ط َمَ ٌ ََظَ ا٠ َسَ َٟـأ َـ١ َـػَ ََٛ ـمَ ًََ قَ ؽَ ر َحَا ٌَ َشَ اٌغَ َدَ ذَ َّ ا َشَ ـ١ـٕ ََّ ا

َْ ط ٍََ عَ  ٌَ ـاٌقَََا ٌَ ًََ ـَ٘ ٚأ َََٓ ـ١ـؽَ ـا َشَ ـ١ـغَ ـٍَ ـٌ َََٓ ـػَ زَ ـا٠َ َـٔ َذَ ـ١ـعَ َةَ ـ١ـث َـؼَايَ ـٛؼَ ـَِ َٟـأ َـف َشَ ـؼَ ـا

ٌَ ١ذَ اَعَ ٠ ََانَ مَ سَلََإ ََاضَ ر َؽَ ٔ َ ١َشَ ؾَ ث ََٞا

ٌَ َةَ َٟؼَ ف َ َِ ـؼَ شَ ـف ََادَ صَ َٛبَ ث َؽَ َّ ا َذ ََٟـأ َـَٟٚأ ٌَ َغَ ـَّ ـظَ ََٓ ـػَ ََٖ ذَ ـا٠َ صَ َخَ ـ١ـؾَ ـا١ٌَزَ َِ لّ  َشَ ـ١ـغَ ـا

ٌَ ـأ َـعَ ـر َــحَاٌــٍ َــَٟؼَ ــٕ َــغَ ــثََـٌ ََٟـــأ َــط َــػَ َخَ ـــ١ــؾَ ـــاٌللهَت ََذَ ـَّ ـؽَ ـر َـغَ ـٔ َ َشَ ـــــ١ــَّ ـَٟا

َ َٚ َإ لَََٗـــــٌ ََإ َل  ََذَ ـــــاؼَ اللَ ٌَ َبَ سَ َٟــــــــأ َـــَش َل  َــذ َـا٠ ََادَ ــث َـؼَ ـا َشَ ـــ١ــعَ ـؽَ ـذ َََٗ ـٕ َـَػَ َٟل 

ٌَ ١ذَ اَعَ ٠ ََانَ مَ سَلََإ ََاضَ ر َؽَ ٔ َ ١َشَ ؾَ ث ََٞا

َٔ ـَِ ََٗ ـ١ٍ َـػَٛيَ ـ٠ٚم ََٟـأ َـَِ اصَ َٛيَ ـه ََشَ ـخَ ـف َـرَ ـٔ َََٗ ـ١ـاَت َشَ ؾَ ٛت َاَت ٠َ َ َشَ ــ١ـقَ ـمَ ـر َـاٌَؼَ ـٍَ ـطَ ـث َـاَ
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َِ ـٍ َـَٛاٌـــ٘ َ ٌَ َاضَ ـر َـؽَ ـاَذ َـَِ َانَ ــت َاَابَ ــَٟٔ ٍَ َـاٌـفَ َٟـــأ َــتََٚسَ ََٖ شََــغَ ــَٟتَ ــٔ َذَ ــَٟ َشَ ـــ١ـغَ ـا

ٌَ َدَ ـ١ـىَ ـٚؽَ  َّ ا ََدَ ٍَ ٚظؼَ َٟـٕ َـََّـَٟٚمَ ـاٌ َـؽَ ـاَتَ ـٔ َذَ ـ١ـغَ ـا ٠ َٓ َٗ ت ١ََ َضَ ــــ١ـؽَ ـذَ ا ََخَ ذَ ـػَ َظَ ـ١ـٌ ١ََ

١َشَ ؾَ ث ٌََ َٞا١ذَ اَعَ ٠ ََانَ مَ سَلََإ ََاضَ ر َؽَ ٔ َ

ٌَ ًََ ـنَ ـف ََةَ ٍ َطَ ٔ َ َشَ ـ١ـ١ َـغَ ر َـَٟاٌـث َـٍَ ـل َََٓ ـَِ َٚيَ ضَ ـ٠َٟٚاٌ َؼَ َشَ ث َعَ ٠ ََٟــٔ َاَٛ ـىَ ـٌ ََكَ ـاٌ َـخَ ََُ ـ٠شَ ـىَ ا

ٌَ َِغَ َظَ ـف َـََٕـاٌَٟـــأ َـــ٠ َذَ ــػَ َََ ضَ ــَٙ ـأَ َــٔ َذَ ـ١ـعَ َحَ ــث َـؽَ ـَّ ـت َ ٌَ َظَ ـ١ـٍ َـَٜٚاتَ َٛ ـَٙ ـا َشَ ـ٠ضَ ـَٕ ـخَ ـا

َْ ط ٍََ اٌغَ َبَ ضَ تؽَ  َ٘ ـاٌ َـؽَ ـنَ ـ٠ َََٓ ـ١ـقَ ـَٟؼَ ث َإٌ ََذَ ـؼَ ت ََٟـٔ َشَ ـاوَ ـَٟٔ َاٌٍ ََشَ ـغَ ـىَ ـَٔ ا ََا َشَ ـ١ـؾَ ـَٕ ـَٛ

ٌَ ١ذَ اَعَ ٠ ََانَ مَ سَلََإ ََاضَ ر َؽَ ٔ َ ١َشَ ؾَ ث ََٞا
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 81ص ــــــــــالن

َٛ ــــىَ ـٌ ََكَ ــــــاٌ َــاَخَ ـــ٠ ََهَ ـــر َـٍَ ــعَ  َْ ــــــ َْ اَوَ ــــــَِ ََُ ـــــــاٌ َـــػَ َا َـــــــــــــــــــــــــا

ٌَ ــــــــــــــَٟعَ ٔ َ ٌَ ـت ََهَ ـــر َــا َْ ــــــٔ َذَ ــــؼَ ـا َُ اذ َـــــخَ َا َـــاـــــــــ١ََــــث َـــَٕ ـــٌ ََـــــــــــــــــ

َْ ــــــــؾََــَٟاٌـــاٌ َـغَ َذَ ـــَّ ـَٞاؼَ ذَ ــ١ـٚعَ  َـــــــــــــــــــا١ََــــــٌ ََٛ ــــــٌ ََــظَ ــــــــا٠ َسَ َا

َـــــــَٟف َـــــٕ َــٍَ ــفَ َٚ  َْ ــــــَِ َٟل  َـــــــــــــــــــا١ َــــٍَ ــػَ َيَ ـــاصَ ـــــــٕ َـــَّ ــٌ ََــــــــــا

ََ ــــــــــــــشَ ثَ ــــٔ ََاغَ ــــــــــذ َشَ ـــَٟٔ َـــاٌ َــــم َــــشَ ا ََــــضَ ــــــَ٘  اغَ شَ ــــــــــــــعَ ــــٌ ََاَ
2

َ

َِ ـــَِ َنَ ذَ ــــثَ ــػَ  ََٗ ـــــــــــــ١ََغََــاٌَــــــــــــــاسَ فََــــاَغَ ـــ٠ـ ََــــــــــاغَ قََـــٔ َََٓ ــــــــٛ

َٖ ــــــــــعَ ــــت ٌَ َََا ٌَ َاغَ ــــــــــــــــــــــث ََّ ـــا َٗ ١ََـــٍ َــَٟػَ ــــَّ ـــغَ ــَّ ـــا َـــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــح١ََـــأ َــــتََــــحَسَ ـــــث َـــ١ـــَ٘ َاغَ ـــــــــــــــاَف ١َ َــَٔ ذَ ــَٟاٌــف َََٗ ــــىَ ــغَ ــَِ 
3

َ

َ٘ ؽَ َـــــاغَ ـــــــت َشَ ـــٌ ََهَ ــــــــٕ َــَِ َةَ ــــــاٌ َــه َ ََٟـــــــف ََشَ ـــــظ َــَٕ ــذ ََهَ ــــ١ــــــــــا َـ

َْ ١ َــــؼَ ـٍََــَٟت َـــف ََشَ ــــــــظ َــَٔ ٚا َ َٖ ــــظَ ََٓ ـــــػَ َـــــــــــــا َْ ؽَ ـــثَ ــغَ ــاٌَا َـــــــــــــــــا

َْ ـــــــَّ ــطَ ــَِ َػَ ـــــ٠ َشَ ـــــَِ ١َــــــــهَ ـــت َ َــــــحَ ـــــــــ١ََــــعَ َـــــــــهَ ٕ َـــاَػَ ــــــــَِ َا

ََ ـــــ٠ َ ٌَ َذَ ـــــــ١ــَٙ فَ َٛ َْ ــــــــــََّـــؽَ ــا ٠َََٟٞـــــــــــــــــــــذَ ـــــف ََنَ ضَ ــــــَٙ ــَٔ َـــا
4

َ

َْ ٛدَ ــــــــــغَ ــٍــــــــــــــــــحٌَ َىَََِ ََٓ ــــَِ  ٌَ َاطَ ــــــــــف َــٌَ َا َحــــــــــــــــــــ١ََت َشَ ــــغَ ــا

ٌَ ـــت ََــــــــــــاسَ وَ رَ أ ًَََ ــــــوَ ََٓ ـــــػَ َــضَ ـــــا٠ َــف َ ــــــــــــــــــــح١ََـــــؽَ ــــاذَ ــــــف َـــــا
5

َ

َ٘ ـــــــَِ  ٌَ ََٗ ــــٌ ََـــــــــــةَ ٛ َْ ــــــــــــــوَ َاسَ ــــــــََٙــــم َــا َــــحَ ــــــــــ١ََـــف َــــــؽَ رََـــاٌَا

 ٌَ َ٘ ــــعَ ـــا َٗ ـــــــٌ ََاسَ ــــــــــــف َغَ ـــر َـــعَ ٚا ََجَ شَ ـــــــٛ ٌَ َـــ ــــــــــــــــــــحَ ١ َــــف َــٍَ ــخَ ـــا
6

َ

ـ َْ ــــــــــــــظَ َاسَ ـــشَ ــــــــثَ ــــــــــٌَٟ َف ََفَ شََــــــقَ ـــرَ ٠ ـ َٗ ـــــــــــــ١ََغَ ــــَٔ إ ََٚــا َــــــ

ؿَ ـــــــإ َــقَ ــَٟٔ َـــوَ شَ ــَٟٚذ َــت َشَ ـــػَ َــاطَ ـــــــٕ َـــعَ ــــٌَٟ َـــــف ََفَ شََــــقَ ــرَ ــ٠ َ
7

َ

َِ َٛيَ ـــــث َـــَٕ ــطَ ـــعَ ٚا َ َٚ ــــؾََـــاٌَايَ ـــــــث َـــٚظَـــاطَ ـــــــٕ َـــىَ ـــٚ َــــــــــــــــــحَ ٠ََا

                                                           
1
 .49ص زغب، ، جمع وتوثيق الأستاذ أحمد 1ج أعلام الشعر الملحون لمنطقة سوف، - 

2
 عالد ما كاف : عالد بكل ما حدث .سألتك بالعدناف: توسلت إليك بالعدنالش أم الرسوؿ)ص( لاماف: الأماف . أثقالر: ثقل ابؼرض. - 

العطرة مومن نصاح : ابياف خالص . الغوث ابؼسمى عليو: يعتٍ بو الشيخ ابغاج على التماسيتٍ شيخ التجانية في ابعنوب الشرقي مسكو : شهرتو  - 3
 ىيبة ربانيو: أم بسبب ابؽيبة التي كىبو ا﵁ إياىا. 

 شاىيك : أغرب أريد أف تنظر إلر مولذ اللزمية : صاحب مقتضيات التبجيل السية : ابػطيئة يوـ صهيد ابغماف:كناية عن يوـ القيامة. - 4
 صلبة على النبي )ص( كالتي يعطيها التجانيوف مكانة خاصة .الفابرية يعتٍ بها أنو انفرد بصلبة الفابري بؼا أغلق كىوم صيغة من صيغ ال - 5
 ابعواىرة: يعتٍ جوىرة الكمػػػاؿ كىي أيضا من أذكار التجانيتُ. - 6
7 -.  نصناص :يعتٍ أنو يرطن بكلبـ غتَ مفهوـ
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ــــــــــــاطَ ث َــؽَ ــٌ َََُ ـــــَٙ ــ١ــف َََٖ ذَ ـــَٕ ــػَ َـــــاطَ ــــــــٛل َـــــــَٚف ََاطَ ـــــــــــــــــل َ
1

َ

................................................َ َٚ َٙ ٚص َــــحَ ــــــــ١ََـــٕ َــثَ ـــَِ ََُ ــــــــــــ٠ـــــ

اطَ سَ ــــذَ ـــــــــــــــٌََٞ َــــاسَ ــــــــــــل ََاطَ ــــــعَ ََٓ ـــَِ َةَ ـــغَ ــٕ َــَِ ٠َــــفَ شَ ـــؽَ 
2

َ

ـــٌَ َسَ ـــــ٠ٚسَ  ٌَ َـــــــــــاطَ ث َــٍَ ـٌَٟ َـــاف َـــق  َّ ا٠َ ــــم َــا َحـــــــ١ََـــػَ ــــــــشَ اٌؾََََٗ ـــــــــــ

ََ طَ ـــاَف َـــــات َـــــث َــٌَ َسَ ــــ٠ٚسَ  ٌَ ــــــــاػَ سَ َــــــــــــــٛ َّ َٟا ََ ضَ ٍَ ــــــــــــــــــــــــــــ ٚ3َ

َٗ ثََـــؽَ ــٌَ  ٌَ َـــــــ َٟ ؽَ ــا ٌَ َــــ ََ ــــــــ١َ ـــــم َــا َـــــــــــــــــــــاـــــــــــ١ٌََ ََٛ ٌ ََعَ ََٖ ـــــــضََ٘ـ ََٛ

َََََََََ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 أف لشيخو فيها نفوذكزكايا مبنية. اسطانبوؿ، مكناس، قاس، فوقاس: كلها أبظاء أماكن كمدف بعضها معركؼ كبعضها غتَ معركؼ. يدعى الشاعر - 1
 شريف يعتٍ شيخو يعود نسبو إلذ أسس متينة تعود بو إلذ فاطمة الزىراء بنت الرسوؿ )ص( لدراس:- 2
3
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 91ص ـــــــالن
 

ج ٌ اااَٟف ر اااش  َلَ  ٙ ش  َٟت اٌغَااا  ِ َٔ اااٛ ١اَااش  َؼ 

َ

َف أ ١اااااٗ)َ  ُ ا٠ ااااا َد   ْ ٌ ث اااااذ  ا  ٚ َ ااااااٌٟ  َؼ   ٓ ااااا١َ ؽ 
2
)َ

َ

ج ااااش  ط   ِ َٟ ااااٛػ   ِ د   ٚ َ ااااؼ اي  ؾ   ِ ٠َ ص م ث ٕ ااااَٟ

َ

ٌ ىَ َ َف اَٟا  ْ اا َّ َٔ اَٟؼ  ٠ ؼ ش ك   ٚ( ٗ ااٌ ١ جَف  ث اذ 
3
)َ

َ

ا ااااش  ٍ ث اااا٠َٟ ط  َل   ٓ اااا َػ  اااااس  ٍ ٕ ااااَٟذ ف ى  َ٘ ثَ

َ

ٔ لّ ل ١ااااااٗ)َ َ  ْ راَاااااا َؼ   ْ ٚ ااااااض  ؽ   ِ َ ٗ ٕ اااااا ؽ   ّ  ٌ ت ا
4
)َ

َ

جَ  س  ٕ اااذ َٞل اااذ  ػ  َلَ  ١اااذ  َت ؼ  اااأٟ  ه ٕ اااَٛظ   َٚ

َ

ى ١اااٗ)َ َٞٔ ؽ  اااش  َٔ ااااَع  اااٛس  ٖ َؽ  ج َذ ااااص  اااش   ٙ ظ 
5
)َ

َ

ج َ ااش  ط  ٌ خ  ٌَ ااَٟا  ً ااَٙ َع   َ ٍ ااٛ ؼ   ّ  ٌ َا ٍ ف اااط   ٌَ

َ

َ( ٗ َف ١اااا ث ااااٛتٟ  ؽ   ِ اااااه ش َٞ َخ  غ  ٙ ااااا٠َ ف ااااش  ت ١
6
)َ

َ

ا َل ف اااش  ا٠ اااذ   ّ ؼ   ٚ َ اب  اااش  َع  ااااي  َد ٚٔ اااَٛؼ 

َ

َ( ٗ ٍ ١اااا َػ   ُ اااا١ ٌ غ  َا غ  َلَ  اػ  ااااش  َذ ؽ  ش  ل ٕ اااااه   ٚ
7
)َ

َ

جَ  ط ش  ٌ خ  ااس َٞت ااا َم  اثاَس  اٌَٝ اَٟف  م  َذ ش 

َ

َ( ٗ اااا١ م  ٗ َٔ ش  اااا١ٍ  َف   ٓ اااا  ِ َ اس  َت ااااذ  اس  َد  ق  س  أ ص 
8
)َ

َ

١ اااسَ  ٖ َخ  ا تااَٟس  ش  اَػ  ااش  ق   ِ ااح َ  ٙ ١ َظ   ٓ اا  َِ

َ

َ

َ( ٗ ٙ ١اااا  ٌ َ َ٘ ماَااااس   ٓ اااا  ِ َ ااااشَاد  ػ   ٚ َ ااااٛػ  ٕ ى  ػ 
9
)َ

َ

 َٖ ااااش  َٔ ظ   ً ٠ م ث اااا َلَ  َاٌقَاااا١اَد   َ َ  ٟ اااا اؼ   َٚ

َ

ا١ٗ)َ ٗ ٠َ م غ  اٛف  َف اَٟاٌؾ  راَاي  ٌ خ  َا َع  ؼ ة  ٠ ق 
10
 )َ

َ

ٖ ااااااش   ّ َل  اااااااتٛ  و  س   ٚ َ  َ ااااااٛ  ّ ر   ِ ااااااذَج َ ٌ ؼ  َت ا

َ

اَ ِ ٛلٔ  ااااَؼ  َ غَااااد  َاٌؽ   ْ ١ اااٛ َػ   ٓ ااا  ِ( ٗ ١ااا  ِ
11
)َ

َ

 َٖ ٌ ث م اااااش  َا َآ٠ ااااااخ   ٓ ااااا١ ق  اااااَٟذ ؽ  ع  ٌ ى ش  َا

َ

َ( ٗ اٌ ١ااااااا  ِ َتا ا٠ اااااااش  ااااااا١و َد  ؽ   ِ َالل َ  ُ ااااااا اع 
12
)َ

َ

ا اااَٟت ر اااش  اع  ذ  ع   ٚ َ ااا١ف  اٌغ   ٚ ٍ ر اااَٟ ؽ  َِى 

َ

َ( ٗ اٌ ١اااا  ِ ااااَٟ  ِ ا ض  َؼ   ٓ ٠َ ااااض ٠ ه اااااط  ٌ م ش  ا  ٚ
13
)َ

َ

ج ااااش  ٌ ث ى  َا ٠ااااه  َف ااااَٟر  ث اااااب  ٌَ ؽ  ع  اد   ٛ َٔ اااا

َ

َ َٔ َ  َ ٍ عاااٛ  ّ  ٌ َف اااَٟا خش  ٔاااز   ٚ( ٗ ٕ ض ٠ااا َذ  ااا١ثٗ  ق 
14
)َ

َ

ا ش  َاٌقَااؽ  اااع  ع  َذٛ  ااٛس  جَؽ  ص  َت ااالٛ   ٓ اا َػ 

َ

َ( ٗ ٙ ١ااا  ٌ َا سَاد   ٚ َ  ٓ ااا  ِ َ  ْ َذ ث اااا  ُ ذ  َاٌاااش  ف  ااا١ٛ  ع 
1
)َ

َ

                                                           
1
 .214أحمد زغب: أنطولوجيا الشعر الملحون في سوف، ص  
2   ٌ    ن:جعله سٌئا .أصبابنً الأرق منذ مدة طوٌلة ، فساءت حالً وكاد بدنً أن ٌفنى.ش
ٌرةوتتصهد النار فً كبدي مشعال: عود اشتعل نصفه جمرا، حمان صهد الحمى ٌقول:ٌخترف أحشائً مشهاب وتنزل دموعً غز  3

 فتصلٌها
اك الذي هبلنً: أفقدنً عقلً،تفكار : خواطر.ٌقول خواطر من الأفكار أفقدتنً رشدي، فمازلت فً محنة من الحزن إلى أن ألقى ذ 4

  .بسبب الشوق إلٌه أعانً 
 جنوبها كما ٌفهم من كلام الشاعر تازة:مدٌنة فً المغرب الأقصى إلى الشرق من مدٌنة فاس ولٌس 5
 بً فٌه أي فً فاس: المقصود شٌخه،الخطرة:: السفر فٌه مخاطرة، محبو 6
دون أن ٌصل إلى  حماٌد :ج حمادة ،الأرض الواسعة المنبسطة.قناطر : أراض مرتفعة أكم عالٌة، قفرا : خالٌة من كل شًء ٌقول 7

 مضاٌق واوعار مغٌمة بفعل السراب.ذلك المكان أي فاس حٌث شٌخه،حال دونه أراض بعٌدة مقفرة و
  ن صٌلة نرضٌة أي من سلالة نقٌة.صبار : المقصود المطٌة، والصبار : وهو هنا الحصان أزرق دار بدار بقعة ببقعة،م 8
 ٌل، عراد:غزال:  شبه بهماالحصان.الخٌل.عنكوش  مرتفع الرقبة جم وجد منعربً : هنا الحصان عربً أصٌل ،خٌار: أفضل ما ٌ 9

 بهماالحصان.
 كؤنما هو غزال ٌتحسس صٌادا فلا ٌستقر علٌه النظر،ٌتفلت من المراقبة لشدة سرعته. 10

    
ٌ ن بالنجوم، وحصنه الله من عٌون الحاسدٌن 11    ٌقول واصفا المطٌة إنه آخذ عدة الكاملة وركابه جدٌد سرجه مز
 صن نفسه  بآٌة الكرسً وهً فً سورة البقرة  فاسم الله جدٌر بحماٌة من تحصن به. ح 12

   
13 
وفً رواٌة نذكر فً الملزوم وهو ورد ذكر ٌلتزمه أتباع الطرٌقة التً ٌلتزمها الشاعر، وٌجده  : الحصان ،نوادع : أودع، الملجوم 14

  حتى اتمتع بالسفر على متنه لحصانهذا الذكر تسرٌة له فً سفره هذا الشاق.وهنا احتفظ با
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ا اش  ع  ٌ ؽ  َا  ٗ ١ا  ِ ا  ٚ َ  ْ ٍ ط ا ا َاٌغ  ا١ف  َع   ٓ َػ 

َ

َ( ٗ ١ااااا ٠َ ع   ْ اااااا ٍ ؼ ط ؾ   ٌَ َلٕ ااااااع  ااااأٟ  ظ  ٌ ف ش  ا  ٚ
2
)َ

َ

ظََ  ٌٍَ  ُ ااا م اع   ّ  ٌ ا  ٚ َ ض َاٌصاٌَ اااس  ٌ ث اااش  جَ ا اااش   َٙ

َ

َ( ٗ ٛ ٠ااا َٔ ط  ق  س  ٌَاَااض  َع  ااااع  ع   ٛ٠َ ػ  اااش  ٌ ؼ ى  ٚا
3
)َ

َ

جَ  ااش  َاٌذَؽ  ااو  ع   ٚ َ  ٓ اا َػ  ٚص  ٔ ااض  َ  ٓ اا١ ا ع   ّ َذ

َ

ٚ ٠ااٗ)َ ا ٠َ ذ  ااش   اٌن   ٚ َ ٘ اااب  ٛ  ّ  ٌ ٍ ااَٝا َػ  اااض  ٌ ؽ  ا
4
)َ

َ

ج اااااش  َإٌظَ   َ َ اااااة   ٘ ٠َ ش   ْ ٠ اااااا ٠َٛ ض   ِ م اااااا  َِ

َ

َذ اٌ ١اااٗ)َ  ٓ اا َػ  ااغ  ظ  ٠َ ش  ااذ  َال ع  اااف  َؽ   ٓ اا  ِ  ٚ
5
)َ

َ

جَت ااابَ  ااش  ن  ٌ ؽ  َا ٠ااه  َف ااَٟر  ف ر ااٛغ   ِ َالل َ

َ

َ( ٗ ٍ ١اااا ااااٍََٝالل َػ  َف  ااااٛي  ٔ ح َاٌشَع  ا  ّ اااا ت ن 
6
)َ

َ

ا ٠َ ااااَف م اااش  َٔ ط ٍ اااة  ذ ااااغ  َتاتاااَٗٔ ش   ٓ ااا َػ 

َ

َ( ٗ اص ٠ااااا ١ ش ٠َع  ٌ خ  ٖ َت اااااا اااااَٟأ ذ اااااا َاٌٍ  ذ  اااااؼ  ع 
7
)َ

َ

ج اااااااش  َإٌغَ   ً ااااااا  ٘ َلله ٠َ ااااااااَأ  ١ص اااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َل اَ  ٓ ا  ِ ٘ اَ ا١ ذ  َع  غ ش ب   ّ  ٌ َا ظ   ّ ٗ )ؽ  ٙ ١ا  ٌ َ اف 
8
)َ

َ

جَ  ااااش  ف خ  ٌَ ١ٕ اااااَت اااالَّ  َه ث ١ااااة  َاٌر عَااااأٟ 

َ

َ( ٗ اااام ١ ٗ ٠َ غ  ث ١ث اااا ٌَ ؽ  ااااش  َاٌغ   ْ ااااا َو ١غ   ٓ اااا  ِ
9
)َ

َ

جَ  ااش  غ  ٌ ى  َا ثاَااس  َظ  ٍٙ  ااٛف   ّ َاٌ ٠َ اااَه ث ١ااة 

َ

َ( ٗ ااأَٟ ااااد َٜت ١ااا اٌٍ   ٚ َ  َ اااا ّ ٛم   ٍ ح ٌَ  خ  اااش  ف 
10
)َ

َ

ٖ ص اااش  ١ اااا٘ َٛو   ِ َ ااااخ  ّ ٛظ   ٌ اااش َا َت ؽ   ٟ َفااا

َ

َ َّ ااااا ٗ )٠ غ  ١ااااا ٠َ ع  ٌَثَ ؼ ااااااد   َ َ ٖ ا َٔ ااااااد   ٓ ااااا  ِ َ غ 
11
)َ

َ

ج ااااش  ٕ ااااَٟت ٕ ظ  ٕ ؽ   ّ َذ  اااا١خ  َت اٌؾ   َ اص  ااااش  َؼ 

َ

َ( ٗ ١ا ٍ ث أَٟ ث غ  َل  َفٟ  ب  ثٛ  ؽ   ِ ش َٞ ؾ   ّ  ٌ َا  ٓ ات 
12
)َ

َ

 َٖ ف ااااش  ٍ ى   ٌَٟ اااااؼ   ِ َ اااا١ف  ع  َتٛ  َاٌف ااااٛذٟ 

َ

َ( ٗ ٌَ ١ااااا  ٛ ٌٍَ  اااااَٟ٘ ااااا ٌ ؼ ااااااس  اااااَٝت ا م  ٠ ش  لَ 
13
)َ

َ

َ  ْ ؽ ٛ َٟه ش   ّ  ٍ ٌ ؼ  َا  ٓ اات  ش  َاٌقَاؽ   ْ َت ١ثا

َ

َ( ٗ ص ٠ااا ٠َ ش  ٍ اااة  خ   ّ  ٌ ٖ َت ا ا ااااد  اااَٟػ  َاٌٍ  ٚ ٠اااػ 
14
)َ

َ

ا اااااش   ٙ أ اَل  اااااذ  ٌَ ؼ  ٗ َٔ غَااااااس  ؼَااااا اااااَٟد  َع 

َ

َ( ٗ ٍ ١اا َػ  ٠ااد  ٔ ااأَ اد  اس  َظ  َاٌقَاااد ق  ث ااذ  َػ   ٓ ت اا
1
)َ

)(َ                                                                                                                                                                                     
حراء وتبدأ الأماكن فً .ٌقول : فً اتجاه قرٌة باقوزة ٌتسع الطرٌق فً الص أسماء أماكن ،ورّادة :بئر: :باقوزة، سٌوف الرتم 1

  …التقاطر 
    سٌف السلطان، أمٌه الحجرة موضعان،الفرجانً: بئرالفرجانً ، قناع: ٌقنع كل من ٌؤتٌه 2
حراء، وضع ،المقاسم: أرض كثٌرة المرتفعات والمنخفضات العكرش أرض بها علامة مبنٌة كمعلم فً طرٌق الصالبرج الثالث:م 3

   لزرق:الحصان المعد للركوب.
  لتجانٌة، الدشرة القرٌة الصغٌرة،ضرٌح الحاج على بن عٌسى التماسٌنً أحد كبار شٌوخ الطرٌقة ا تماسٌن: بلدة قرب تقرت فٌها  4
من هذا الشٌخ ذو هٌبة وجلال ٌثٌر الرعب من فً نفوس الأعداء من مجرد النظر إلٌه وفً تشبٌه ضمنً ٌقول إن  ٌقول إن ضرٌح 5

   ٌرى الأسد لاشك ٌعود من طرٌقه
   من لقبول الدعاء هو الرسول نفسه.الله والضا فً حضرة الشٌخ او ضرٌحه ٌفتح باب 6
ب سعد من جاءه عاء مستجاب والذٌن لا ٌإمنون بكراماته فقراء، و صاحعن بابه أي باب الضرٌح نسترٌح نفسٌا لأن كل الد 7

    فجزاإه الخٌر كله.
قد ٌكون المقصود الشٌخ نفسه  لأولٌاء الذٌن ٌنبرون للدفاع عن مرٌدٌهم، شمس المغرب:اأهل النعرة أصحاب العصبٌة وهنا -( - 8

  الشاعر من هذه الرحلة. ٌخ او ضرٌحه وهو هدفموضع فً المغرب الأقصى، سٌدها : الش قاف: وقد ٌكون طرٌقته،
ولد بالأغواط بالجزائر وتوفً فً فاس بالمغرب الأقصى. طبٌب  التجانً: شٌخ الطرٌقة واسمه ابو العباس احمد بن سالم التجانً، 9

 نٌة التً هو مخصوص بها دون غٌره أتباعه ٌداوٌهم روحٌا بما ٌسقٌهم من الأسرار الروحا
 رخه كل من كان فً حالة من الضٌم.الشٌخ وٌعدد مناقبه فهو طبٌب الملهوف جبار المكسور ٌستصٌمدح الشاعر  10
 لاطم الأمواج وهو موشك على الغرقلمن ناداه، استغاث به، فً بحر مت -أي الشٌخ-ٌستجٌب  11
 نٌة مإلف كتاب جواهر المعانًحرازم من علماء الطرٌقة التجا بن العربً برادة المغربً الفاسً المعروف بعلً حرازم: هو علٌ 12

 مات فً عٌن ماضً  ،وهو محمد بن المشري من قبٌلة أولاد الساٌح ، ابن المشري أٌضا من شٌوخهمونقله شفاهٌا عن الشٌخ
، ماحً للكفرة أي ٌمحو كل  أسس دولة فً إفرٌقٌا وكان عالما فً الشرٌعة له كتاب الرماح. الفوتً بن سعٌد الفوتً: هو عمر 13

 تهم وتشكٌكهم فً قدرة الشٌخضلالا
( مإسس الزاوٌة التجانٌة بالعالٌة الطٌبات  القبلٌة من خاصة الشٌخ التجانً 1891-1807هو محمد بن العلمً )ابن العلمً : 14

ٌقول هذا الشٌخ شجاع من كبار شجعان الصحارى  طرشون: رجل شجاع  بٌبان الصحرا: فجوج الصحراء المخٌفة ٌصلح لها،
 عاداه فإنه ٌصٌبه كؤنه وحش كاسر الوٌل لمنالمخٌفة ، ف
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جَ  ااااش   ٘ َاٌض  ل د   ٚ ا  ٚ َ اف  ااااش  َال ؽ  ٠ااااد  َٔ اد 

َ

ر ااااظَ َ َٔ ؽ   ُ  ٘ ااا١ذ  َع  اس  ١ اااذ  ٗ َؼ  ٍ ١اَاا ػ   ٚ( ٗ ٌَٛ ١ااا
2
)َ

َ

ا ااااااش  ٌَ ١ٕ ااااااأَ ق   ُ ٌ ى  ااااااا ظ  َت ش  ١ص ااااااٟٛٔ  َغ 

َ

َ( ٗ ١اا  ِ َذ ش  ك   ِ ٌ غ ااا َف ااَٟا ٌَ ١ااه  أٟ  اااد  َػ   ٓ اا  ِ
3
)َ

َ

 َٖ م اااااش  َؼ   ً ٔ م ث ااااا َلَ  ض   ٌ ؼ  ٚٔ اااااَٟت اااااا ١ش  َظ 

َ

َ( اٌ ١ااااااـٗ  َِ َا ٔ اااااااػ  َلَ  ٌ ؼ اااااااس  َت ا  ً ٔ م ث اااااا لَ 
4
)َ

َ

ج س  ٌ م ااااذ  ١ٕ ااااَٟا  ّ َذ ؽ  ٍ ط اااااف   ٌَ  ٟٕ و  س  َذ ااااذ 

َ

ََ ٠َ  ٓ اا  ِ  ٚ( ٗ ٍ ١اا ٠َ خ  َو ١ف اااػ   ْ ٍ ط ا اا َع  ة  ااؽ  ق 
5
)َ

َ

ا اااش   ّ ٌ م  ٖ َا ااا١ ا م   ٚ َ اااؼ ذ َٞل غ  اااح َع   ّ َٔ ع 

َ

َ( ٗ ٍ ١اااا َػ   ٓ ١ ٔٚ م ااااش   ِ َ  ٓ ااااش ٠ ااااش ٠َٞ غ  ٌ ؼ غ  ا  ٚ
6
)َ

َ

 َٖ اااااش  َل ط  اس ك   ٛ ااااا َػ  ٌَ ف ااااالّ ن  َذ ر ث اااااذَي 

َ

َ( ٗ ١ ١ااا َذ ؽ  ١ اااد   ّ  ٌ ا  ٚ َ َاٌقَاااة  اااذ  َٝت ؼ  اااؽ  ذ غ 
7
)َ

َ

١ اااااًَل صَ  اَآذ اااااَٝاٌٍ  جَ إ ر  اااااش  َف ع   ٓ ااااا  ِ َ  ََ

َ

َ( ٗ اٌ ١اااا  ٛ  ٠َ ااااش  إٌقَ   ٚ َ اغ  ااااذَج َف ااااش  َاٌؾ  ااااذ  ت ؼ 
8
)َ

َ

 َٖ س  ٌ م اااذ  اااش َا  ِ ااااه ش َٞأ  ٠َ ااااَخ  ذ ااا١ ظ  َلَ 

َ

َ( ٗ َت ١اااا ااااال د  اٌٍَ  ااااَٟم   ٚ َاٌقَااااث ش َد  س ٠ااااد 
9
)َ

َ

ا اش  ٌ م غ  َا  َ ااج َف ا٠َٟ اٛ ٔ ع  َٟ ؼ  اذ   ِ َ  ً ا ؼ  ٠َ ع 

َ

َإٌ  ََ  ُ اااا ى  ٌ ؽ  ا  ٚ َ ٗ ٌ اااا ااااَٟال  ٗ ٠َ م ن  ف ١اااا  ٚ( ٗ ١اااا
10
)َ

َ

 َٖ ل اااد َاٌغَاااف ش   ٚ َف اااَٟ ف اااٛد   ٚ ٌَ اااَٟ ٠َ اااذٛ 

َ

َ( ٗ ١ا أَٟ ث غ  َاٌٍ  ٍ اد   َٔ  ْ اا ى   ّ  ٌ َا  ٟٕ ٛ َٞػ  ٠ ن 
11
)َ

َ

ا اش   ّ ٖ َؼ  اذ ٚد  ٍ اَٝخ  ٖ َػ  ا َٔ ش  ذ  ع   ّ  ٌَ  ُ َف ١ٙ 

َ

َ( ٗ ٗ َل ر َٚت ١ااا ٍ ااا  ّ َظ  اٌث اااذ ٚس  َو  اتٛ  اااؽ  اف   ٚ
12
)َ

َ

ا اااااش   ّ ٖ َل  اس  اااااش  َت اع  ٙ اااااش  َظ  َاٌر عَاااااأٟ 

َ

َ ٌَ ٗ )ا ١اااا  ّ ث ١ث اااأَٟ ؽ  َؼ  ٗ َل اااااي  ٍ ١اَااا َاػ  اااااض  ؽ 
13
)َ

َ

 َٖ ااش  ق  ٍ ١ف ااح َػ  َخ  ااذ   ّ ل ااد َاؼ   ٚ َ ة  اااؼ  َف 

َ

َ( ٗ َف ١ ف  ش  ق   ّ  ٌ َا َو ة   ق  غ َاٌط ش   ّ َظ  اس ز   ٚ
14
)َ

َ

اَ ٌ ف م ااش  َا ٠َ اأَ ااط  اا١ة  أَٟ ق   ّ َٔ ظ   ُ ار  َٔ خ 

َ

َ( ٗ ١ااااااا اظ  ِ ٛلٔ  ااااااااَس  َ  ُ م ااااااا١  ِ َالل َ ت ااااااااب 
15
)َ

َ

اااش َا ق  َػ   ً ااا ؼ  ١ٍ اااح َٔ ش  َف اااَٟاٌٍ  ااا١ظ   ّ ٌ خ 

ٌ غ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااشَا َا

َ

َ

َ( ٗ اَٟت ١ا  ّ َٔ ظ   ُ ار  َٔ خ  َاٌشَع ٛي  لّ ج  ص ش َف  ت ى 
16
)َ

َ

 َٖ ٌ ؼ ص ااااش  َا  ً م ١اااا  ِ َ  ُ ااااش ٠ ١ٕ اااا٠َٟ اااااَو   ّ َاؼ 

َ

َ( ٗ ط ١اااا ١ث ااااَٟغ  َأٔ  اااااَػ  ٌ ؼ ١ ااااٛب  َا ااااراَس  آَع 
17
)َ

َ

 َٖ اااش  ٌ ف خ  َا ااااي  ظ  َس  ٚخ  اااض  َذ غ   ٓ ااا  ِ َ اااش  َّ ؼ   َِ

َ

ََ اق  ٌ ف ش  َت ااااا ف ااااٟٛٔ  ٗ )ظ  ١  ِ ااااا غ   ِ َ اٌقَااااذ    ٚ
18
)َ

َ

                                                                                                                                                                                     
كبار  من هجري دفٌن بلدة تغزوت. 1254هو أحمد بن سلٌمان الرابحً من أوائل الذٌن باٌعوا الشٌخ التجانً توفً سً دحة : 1

 عر الشا، فوهو الطاهر بن عبد الصادق مات فً توزر وله ضرٌح هناك ٌزار وكذلك ابن عبد الصادق أصحاب الشٌخ وخاصته 
  ٌستنجد بهإلاء الشٌوخ.

  )ص( وأبوهم علً الذي نحتاج إلٌه.ٌقول استغثت بالأشراف وأبناء بنت الرسول 2
 .ٌطلب منهم أن ٌغٌثوه برجالهم وٌنصروه على أعدائه 3
  ٌظلمه الآخرون فٌلحقون به العار.ولا ٌقبل أن  ٌستنجد بالرجال الذٌن ذكرهم فً البٌت السابق طالبا منهم الجوار 4
   لهذا الشٌخ الذي شبهه بالسلطان ٌقول حٌنئذ تدركه لطف العناٌة الإلهٌة ، وذلك بفضل محبته 5
   لقمر وتحول العسر إلً ٌسر مضاعف.لاحت له نجمة السعد وأضاء له ا 6
 غٌمها بعد أن تمطر وتحًٌ المواتتتغٌر النوبه الجافة بؤخرى ممطرة ثم  ٌنقشع  7
  جر، وبعد الشدة تؤتً افراح النصر، فلا بد ان ٌعقب اللٌل الففلا تدوم الأمور على حال 8
   ٌصبر الشاعر نفسه وٌنهاها عن الٌؤس فالصبر دواء  لكل من ضاقت به الدنٌا 9

   ضٌق ٌوم ٌعود الحكم كله إلى اللهٌدعو الله أن ٌكون مدحه سببا فً نجاته فً ٌوم ال 10
 اٌخ فٌضٌئون علٌه القبر المظلم .ٌه وفد من الأبرار الذٌن أحبهم من المشٌوم الرحٌل إلى الله أي ٌوم وفاته ٌؤتً إل 11
  وصحابته كالبدور كلهم احتموا به.من بٌنه هإلاء الوفود الرسول الذي كنى علٌه بالأمجد  12
 بؤنه ٌحمً أحباءه فً هذا الٌوم. وٌظهر التجانً وهو شٌخه بؤسراره والحاج علً الذي قال 13
علً ٌقول أنه صاحب هذا العصر وهو عصر أحمد التجانً وهو خلٌفة عصره فقد ورث جمٌع الطرق السالكة الكلام عن الحاج  14

    كل السواقً اجتمعت فً طرٌقه.إلى الله
  المفتوح لأمثاله من الفقراء.ٌختم نظمه وهو ٌطرق به باب الله 15
 ه بالإكثار من الصلاة على الرسولٌلة الغراء، وٌختم نظمٌرحل بهذا الشعر عصر ٌوم الخمٌس لٌلة الجمعة التً وصفها بؤنها الل 16
 رٌم مقٌل العثرات ان ٌستر عٌوبه.ٌدعو الله الك 17
   حٌل ٌعنً الرجال الذٌن ٌفخر بهم ٌعرف بنفسه فهو معمر من تغزوت وهم الرجال الذي ٌحق لهم أن ٌفخر بهم، فقد جفوه بالر - 18
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ا َٔ ث ااااش  ذ ؼ  اااذ  اااااَػ   ِ َ َت ٍ ١اااد  اااأٟ  َت اٌر ع 

َ

َ( ٗ ٍ ١ااااااا َػ   ً ٠ ذ ث اااااااذ  َلَ   َ ا ٌ غ ش  َت اااااااا ٔ ر ٍ ااااااازَر 
1
)َ

 َّ  َّ

َ ٖ ااش  ٙ ع   ٌ َا َذ اااس ٠خ   ْ ٚ َل ااش  ٌ ااف  ا  ٚ َ ٗ َش لّ ش اا

َ

ََ اااااااد   ّ َظ   ٓ اااااا  ِ َ  ٓ اااااا١ غ   ّ خ   ٚ َ ٗ ااااااؼ  ف ااااااَٟاٌر غ 

( ٗ ٌ ١ ٍ ح أ ت ١ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
2
)َ

َ

ََ

َ

َ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  بغرام شٌخه ولن ٌرضى عنه بدٌلا. رأ منه أبدا ، ٌتلذذٌخه التجانً فلن ٌبشلً بحب تبافقد    - 1
 ثم تارٌخ إتمام هذه القصٌدة فهً فً شهر جمادى سنه ألف وثلاثمائة وتسعة وخمسٌن للهجرة. -(  - 2

هذا النص للشاعر معمر  بن صالح المعروف بمعمر بن  سعدة التغزرتً روى هذا النص الراوٌة والشاعر محمد لعطٌلً *(   
 أدرك الشاعر التغزوتً وسمعها منه مباشرة كما نقلناها عن شرٌط سمعً مسجل بصوت المداح الطالب العروسً بن حدد.    والذي
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 101ص ــــــــالن 
 

 ـاـــــــــــــــــــهَ ــيـشِ نْ ي مِ ــــــدِ ولْ مُ ي الْ يــــــدِ سِ  ــــــرْ سِ  نْ ـــمِ   ـــــا ـــــــــــــــه ـَـيلِ ــعَ  اضْ ـــــــــفَ  ــــــرْ يخِ ة الْ يـــــدَ عِ سِ  ـةْ ـــــــبَّ ق ـُ

 ةْ دَ ــــــــــــــــــيــــــــيِ ـشْ ــالت   ـدْ ــــــــــائِ وزَ  ــــــــــةْ ينَ وزِ  ـــةْ ــــــجَ ـهْ ب ـَ  ةْ دَ ــــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــدِ ــــــــــــــــــــــــــجِ  تْ ــــاءَ ــــــــــــــــــــــــج ــَ

 ــاــــــــــــــــــهَ ــيــكِ اَ ـــــــحْ ــــا تــــــــــهَ ـلْ ـــثِ ــمِ  ــوْ ـيـــــفِ  يــتْ ـــا رِ مَ    ةْ دَ ـــــــــــــــيـــرِ فَ   ـتْ ـــئَ شِ نْ ا أُ ـــــرَ ضْ خَ الْ  ـــــــوزرْ ــي ت ـُف ـِ

  ةْ رَ ــــــــــــــــــــــظ ـْــنَّ ـال ـنْ ـــــــي  زَ ــا تْ ـــرَّ ــــــغ ـَـــالْ  رْ ـوزُ ـــــــــي ت ــُــــفِ   ارَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضْ ـــــــــــــــــخَ  ــــــةْ ـــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــــقُ 

 ـاــــــــــــــــــــهَ ـــيفِ  تْ ـــــــايِ بَ  يـــــنْ الد   ــــــيِ حْ مُ  يــــخْ ــوالش    ةْ رَ ـــــــــــــــــــــضْ ــحَ ـالْ  ـــــــلْ ىْ أَ  ـــــــادْ ع ـَــيـمِ  ــةْ ــــول ـَــعُ ـجْ مَ 

 مِ لَا ــــــــــــــــــــع ــْــى الْا ـــلَ ـعَ  ــــقْ اف ـِــخَ الْ  سْ ـدُ ــــــــنْ السُّ كِ   ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام ــِـــــــــــــا ش ـَــــــــرَ ــــــــــــــــــــــضْ ـــــــــــــخَ 

 ــاــــــــــــــهَ ــــــيــفِ شْ ــــا تِ ه ـَحْ بِ شَ  ـنْ ــــــم ـــِ ــــدْ م ـَالر   ــــلْ ىْ وأَ   يـــــــــــــــــــــــامِ ـــــيَ ــمْ  ـــــــورْ ــــــنُ  ادْ ـــــزَ نْ ــــــا يِ هَ اف ـْــشَ  ــنْ مِ 

 ـةْ ـــــــــــــــــــــــلَ ــحْ وَ  نْ ــمِ  ــــمْ كَ   ـــــــارْ يَّ ـــــى الز  لَ عَ  ـــــعْ فَ دْ ـتَ   ــىــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ـَـــــــــــحْ ـــــــتَ  ــــــــــــةْ ـــــــــــــــــــــبَّ ـــــــقُ 

 ـــاــــــــــــــــــــــــــــهَ ــــيــاتِ ــــــا يَ مَ  يـــــنْ حِ  ــــةْ انَ مَ الضَّ  ـــوزْ يجُ   ةْ ــــــــــــــــــــــــــــلَ ــحَ ر  ـال ـدْ ـــجِ ــــا يَ يهَ لِ  ـــنْ مْ  ــــــدْ عْ ا سَ ي ـــَ

 ةْ ـــــــــــــــــــــــــمَّ ــغُ  نْ ـــــمِ  ـــــمْ كَ   ارْ ــيَ ــــــى الزّ لَ ـــو عَ ل ـُجْ ـتَ    ةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَّ ــــــــــــــىِ  ـــــــــــــــــــــةْ ــــــــــــــبَّ ــــــــــقُ 

 ـاــــــــــــــــــــــــــهَ ـياعِ ي رَ ــــــدِ لْ ـو مُ ي الْ يـــــدِ سِ  ارْ ــــرَ اسْ ب ـَ  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــمَّ ىَ  ـــــدْ عِ ـبَّ ـتِ  ـــومْ ـــــيُ ـضْ ـــــا مَ ىَ ارْ زَ  ـــــنْ م ـِ

 عْ ــــــــــــــــــــــــفَ ـــن ْـيَ  ـةْ ــــــــــاجَ ـــحَ  ـــــــلْ ــي ك ـُــــا فِ ىَ ـــــــولَا مُ   عْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفَ رْ ــــــــــتَ   ـــــــةْ ــــــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــقُ 

 ـاـــــــــــــــــــــهَ ـــــــيــــبِ  ــطْ ــــــــايِ ـــحَ  ــــانْ ـــىَ رْ ب ـُ ــــنْ ا مِ ـــــاذَ مَ   عْ ـــــــــــــــــــــــــــــفَ دْ ـيَ  وْ ـــــمَ ــقْ ـسَ  ــــولْ لُ ـعْ ـــــا مَ اىَ جَ  ـــنْ مِ 

 اـــــــــــــــــــــــيـــهَ ل  ـعَ ـي مْ ـــدِ ولْ ـمُ ـي الْ يــــــــدِ ــسِ  انْ ـوَ ـيــــدِ   اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهَ ـــــــــيـــــبِ  طْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ ح ـَ

 اــــــــــــــــــ ــَهــــيـــامِ ــــسَ ــــا مْ هَ ب ـْنِ ــــي جَ ـــــا فِ فَ الش   يــــرْ وبِ   ـا ـــــــــــــــــــــــــــــــهَ ــيلِ  ةْ ــــادَ عَ ــالسَّ  ـــــاقْ سَ  ـــــنْ مِ  ـــــاهْ ابَ بَ 

 ــيــــــــــــــــــــلِ ـــغْ ــتِ  ـصْ ــيـــــخِ ـي والر  ــــاطِ وَ  ــانْ ــــكَ   ــــنْ مِ   يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  عَ ـــــتْ  ــــةْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــقُ 

 ـــاــــــــــــــــهَ ــيـلِ ــعَ  ـفْ ــيحِ ــي يْ والل   ــــدْ ايِ حَ الْ  دْ ـــــرُ طْ ويُ   يـــــــــــــــــــــــــــــــــــل  وَ ـــــيْ  ــلْ ــــــكُ م الْ  ــْــــاكِ ــــا حَ ـــىَ ولَا ـــم ـُ
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 ــةْ ـــــــــــــــــــــــيَّ ــــسَ  ـقْ ـــــــاجِ ــــنَ ــي والس  ـدِ ـــــقْ ـتِ  ـــــرْ ىِ وَ الْ بِ   ةْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَّ ــــــــــــبَ  ــــــــةْ ـــــــــــــــــــــــــبَّ ــــــــــــقُ 

 ـا ـــــــــــــــــــهَ ــــيــاقِ ــسَ  ـرْ ـــــــــحْ ــي بَ ــــــوا فِ ومُ عُ  ــاسْ ا نَ ي ــَ  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَّ ـي زَ ـــــــــاتِ ــــيَ  ـادْ ـــــــــا عَ ــــا مَ ىَ ــــولَا مُ 

 ةْ رَّ ـدُّ ــــــــــــــــــــــــــــالـــ ـلْ ـــــيـــــــــثِ ـــمِ كِ   ــــــــقْ نَ وْ رَ ـو ب ـْـــــىُ زْ ــــت ـَ  اـرّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغَ  ــــــــــةْ ــــــــــــــــــــــــــــبَّ ــــــــــــــقُ 

 ـــاــــــــــــــــــهَ ــــــيـــلِ ـــعَ  ــــــادْ عَ ــــقْ ــي لِ فِ  ــــرْ بُ صْ يُ  ـــادْ ــا عَ مَ   ةْ رَّ ـــــــــــــــــــــــــــــــــى مَ تَ حَ  ـــرْ مُ عُ ــي الْ ـــا فِ هَ اف ـْشَ  ــنْ مِ 

 قْ ـرُ ــــــــــــــــــــــــــــــبْ ـــتُ  ـــجْ ــــــــــاع ـِـوَ ل  ـوال ــرْ ــــــهُ ـبْ ت ـُ ارْ ـوَ ـــــنْ أَ   قْ رَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشْ ـــــــتُ  ــــــةْ ـــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــقُ 

 اـــــــــــــــــــــــــــهَ ـــــــيــفِ  ـمْ ـــــــــــــائِ وع دَ دُ ــــــوْ المَ  ـــــــرْ س  ـالـــبِ   رقــــــــــــــــــــغربهــــا للمشــــ ــنْ ى مِ رَ ــوَ ــي ال ـْـب ـِسْ تِ 

 يـــــــــــــــــــــــــــــبِ ـــــحْ ـــــــا يِ ـــــــــــهَ ــيــجِ ا يْ ـــــرَ بْ يــــــر المَ ــبِ كِ وَ   ــيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبـــــــــــســــــــــــت ـــــــــــةْ ــــــــــــــــــــــبَّ ــــــــقُ 

 ـــاــــــــــــــــــهَ ــــيــوا بِ ذُ لَا  ـــــرْ ـــــــيــــخِ الْ  ــــــلْ ىْ أَ  ـــابْ كَ ارْ وَ   ـيــــــــــــــــــــــــــــــــب  ــجَ ــــــــــا تِ هَ ـــيــلِ  اسْ ـــــيَ الر   يــــعْ ــمِ جَ وَ 

 ــعْ ـــــــــــــــــــــــــــامَ ــــجَ ـــــــــا مْ هَ ــيفِ  آنْ رْ ـــــــــقُ والْ  ــــرْ كِ ذ  ـالـبِ   ـعْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامَ ــــــــــــــــــجَ  ـــــةْ ــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــقُ 

 اــــــــــــــــــــــهَ ــيــِــــي لاعِ ــــــسَ  يــــخْ الش   ــــلْ ثْ مِ  يــتْ ا رِ ـــمَ   عْ ـــــــــــــــــــــــــــــــامَ ــــــــــة جَ انَ يَ دِ للْ  ـــــلْ افِ ــحَ  سْ رْ والــدَّ 

 ـــيـــــــــــــــــــالِ ــــــــــعَ  هْ رَ ـــدْ ـــــــــــقَ  ــانْ ـــــــطَ ـــلْ ــــــا سُ ىَ ولَا ــمُ   ـيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ ـلَا ـــــــــــــــــــــــة تْ ــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــقُ 

 ــاــــــــــــــهَ ــــيـــلِ ـــعَ  وجْ رُ ـدْ ــــــــــي الــــفِ  ــــــــدْ ايِ زَ  الْ  زَ ولَا   ـيــــــــــــــــــــــــالِ وَ  ـنْ ــــــــمِ  ــمْ كَ   ارْ ســرَ أَ  ـــنْ مِ  ــازْ حَ  ـدْ ـــقَ 

 حْ ــــرَ ـــــــــــــــــسْ ـــــــــا يَ ــــــــــــاىَ ـن َـــي بِ ـــــي فِ الل   رِ ـــدْ ـــــــصَ   حْ ــــرَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشْ ــــــــــــــة تَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ــُـــــــــق

 ــــاــــــــــــــهَ ـــيــلِ ــــا يَ ـــــــــــمَ ـا وَ ـــــــــــــيَ ـنْ الد  وَ  يــــــنْ ي الد  ــف ـِ  حْ رَ ـــــــــــــــــــــــفْ ـــــا يَ هَ لْ خَ دَ  ـــــنْ مِ  ــــــدْ اعِ وَ  يـــــخْ والش  

 ةرَ و ــــــــــــــــــهُ ــشْ ــمَ  تْ ـدَ ــــــــــغَ  ــــرْ اىِ بَ ـــا الْ هَ عْ نِ ــي صُ فِ   ةْ ـورَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ن ـُـــــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــــــقُ 

 ــاــــــــــــــــــهَ ـــــــيـــــالِ ــــعَ  ــــةْ ـــــــــــلَ اب ـْقَ مْ  ــــــــةْ انَ مَ الض   ارْ ودَ   ةْ ورَ ــزُّ ــــــــــــــــــالــــــ ــابْ ـــــــــــبَ ـــــا ق ـْـــــهَ ـــيالِ عَ مْ  ـوْ ـــــب َـشْ تِ 

 ـــةــــــــبَّ سِ  ـــــوْ اتَ فَ ـــا خَ مَ  ـــــــرْ ــــهَ ــــــــظْ ـــــيَ  انْ ــوَ ــــــــــنْ ــــــــعِ   ـــــــــــــةــــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ــــــقُ ــــــالْ  ــــــوقْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفُ 

 ــا ـــــــــــــــــــهَ ــــــــيلِ عَ  ومْ ــــــــــيُ  ــلْ ـــــــــــي كُ ـــــو فِ تَ ي ـْؤْ رُ  ــــنْ مِ   ةـــــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــحَ مَ  ــــــوبْ لُ القْ  ادْ ـــــزَ نْ ــــا تِ ىَ ــــــلَا عْ بِ 

 ـيــــــــــــــالِ ــشَ ــــــا يْ هَ ــــيـلِ ـــــــي عَ ل  ـال لْ ــلَا ـــهْ ـــو الــــــــىُ   ــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ ــــــــــــــــــــــــــــــعَ الْ  اكْ ذَ 
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 ـــــاـــــــــــــــهَ ــيــلِ ــعَ ــْي ــوْ ـــــــتَ ـــيْ ــــــي سَ فِ  ــــبْ سَ ــــــل النِ ىْ أَ   ـــيــــــــــــــــــــالِ وَ ــويْ  ةْ ــــــــــــــعَ ــاطْ ــــسَ  ــــــةْ مَ جْ نَ  يــــــوْ لِ عَ وَ 

 لَا ــلَا ــــــــــــــــتْ ــــــا يِ ــــــــىَ ورْ ـــنُ  ـدْ ــــــــاعِ ــــصَ  شْ ــرِ ـــــــــعَ ـــلْ ــِل  ـــــــــــــــــةْ ــــــــــــــــــــــــــــــالَ ــــــــــــــــــــحَ  ـــــــــــــــــةْ ـــــــــــــــبَّ ـــــــــــــــقُ 

 ـــــاـــــــــهَ ــــيـــالِ ــــــــى غَ مَ ــــي حِ ــــفِ  ـــــةْ ظَ ــقْ ــيَ  ــوهْ ــــافُ ـــشَ   ــةــــــــــــــــالَ دَّ ــال ـــــــلْ ىْ أَ وَ  ـــــوتْ مُ هْ ـب َـلْ ـلِ  ـوصْ ــــغُ ــويْ 

 سْ ــــــــــــايِ ــــــحَ ـــــل مْ ثْ ــــمِ  ـاتْ ــــــوبَ ــــــــا كُ هَ ــــاسْ ي رَ ـــف ـِ  ـــــــــــسْ ــــــــــــــــــــــــــــــابِ ــــــــــــــــــــا ح ـَـــــــــــــــــــــــــــهَ ــــــــنْ ــــــعَ 

 ــــاــــــــــــهَ ـــــيـــلِ إِ  ـــــوبْ ـــلُ ـــقْ ـــالْ  ـــبْ ـــلِ ـــجْ ــتِ  انْ ــــــــوَ لْ أَ ــِب  ـــــسْ ــــــــــــابِ ــــقَ ــمْ  يــــــــلْ ــِـثـمِ ـكِ   ــــــرْ ـــهَ ـظْ ـتَ  ـــسْ ـمِ ـشَ 

 ـةْ ــــــــــــوشَ ــشُ رْ ـــــا مَ ــــــــهَ افْ رَ ـــطْ ــو أَ ـــــــيَّ ــــــبَ  ــجْ ــيـــــــــــلِ زْ وَ   ـــــــــــــــةـــــــــــــــــــــــــــــوشَ رُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــا فْ ـــــــهَ ــــــــــــيـــــــــفِ 

 ـاــــــــــــــــــهَ ــــيارِ وَ ــــــسْ ــال لِ ــــــــــــذَّ كَ ـــالــِب ــــتْ ـــحِ ـــتِ ــوالْ   ــــــــةْ ــــــــوشَ ــــــــقُ ــنْ ــمَ  ةْ ائــــــرَ دَ ـــى الـــقَ ــلْ ــتَ  ــــوقْ فُ والْ 

 يارِ ـــــــــبَ ــالْ  ـــاهْ شَ ــنْ ـــا أَ مَ ـيـفِ  ـــــــلْ قَ ــعَ ــالْ  ــــرْ ـــــي  ــــحَ ــــيْ   يارِ ـــــــــــــوَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا سِ ـــــــــــــــــــــــــــــهَ ــــــــــيـــــــفِ 

 ــــــــــاـــــهَ ــيـجِ ـــتْ  ةْ ــــادَ عَ ـــلسَّ ــلِ  ــقْ ــــئِ لَا ــخَ ــي الْ ــادِ ـــنَ ـــتْ   يارِ ـرَ ـــــــا تْ هَ ـنْ ــمِ  ـــــوقْ فُ  ــــرْ هَ ـظْ ـتَ  ــدْ ـــعِ ـبِ ـالْ  ـنْ ــــــمِ 

 ـــــرْ ــــاسِ ـخَ ـــــــا الْ هَ ــبِ  ورْ ــــدُ ــا يْ ـــا مَ ــــىَ دْ ـــاعَ ــــسَ  نْ ـــــمِ    ـــــــــــرْ ـــــــــــــــــــــــــــــــاسِ ـــــــــــــــــــيَ  ــــــــــــدْ ــــــــــــــــعِ ـــــــسْ ــــــــتِ 

 اــــــــــــــــهَ ــــيــــــامِ ـــــــا حَ ــــــهَ ــــولْ ــــــــي حُ اعِ ـــــسَّ ــــــو الىُ   ــــــــــــــــــرْ ـــــاسِ ــكَ ـــالْ  ــنْ ـــيــدِ ـــــاقْ ــــنَ ـــلْ ـــــــــا لِ ـــىَ ولَا ـــمُ 

 ـرْ ــــــــــــــــهَ ــجْ ــــــــــا يَ هَ ــــيــفِ  اتْ ــــــيَّ رَ ـــثْ  وَ  اوْ ـوَ ــــضْ ــالَ ـــبِ    ـــــــــــــــــرْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــىِ زْ ـــــــــــــــــتِ  ــــــــــةْ ــــــــــــــــــــــــبَّ ـــــــــقُ 

 ــاـــــــيهَ ي ِـحْ ـــتِ  ــــــةْ م ـَادْ ـــــسَّ ــال ـــــوبْ لُ ـــــقْ ــــــى الْ ـــــتَّ ــــــحَ   ـــــرْ ـــبَ ــنْ ــعَ ـالْ  ــــودْ عُ  يـــوْ ــفِ  ـــــــقْ ابِ ـــعَ  بْ ــــــــــــيِ طَّ ــوال

  ةْ دَ رْ ـوَ ــــــــــــــالْ  ـلْ ـــيـــــثِ ـــمِ  ــــعْ طَ ـــسْ ـــــــا تَ ىَ رْ ـــــشَ ــنِ  ـــنْ مِ   ةدَ ــــرْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة فَ ــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ــــــــــــــــــقُ 

 ـــاــــــــــهَ ــيــاحِ وَ ــنْ ــِل افْ ـرَ ـــــــطْ الاَ  ــنْ ـــمِ  ـايْ ــــــجَ  نْ ــــــمِ   ةدَ ــرْ ـــــــــــطَ ــة مِ ـــــــــــحَ ــائرَ  ـــــــقْ شَ ــنْ ــي ـدْ ــــعْ ــبَ  نْ ـــــمِ 

 ـةْ ــــــــــــــــــلَ الاَ ــِب كْ ــلْ فُ ــالْ  ـرْ ـيــــــــــى سِ لَ ـــــــي عَ شِ ــــمْ ـــتِ   ــــــــةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــقَ ــــــــنْ ــــــــمُ ــالْ ـــــــبِ 

 ـــاـــــــــــــــــهَ ـــــيـــفِ  ـــدْ ــــــائِ زَ  ــوسْ ـــــاقُ ــنَّ ــــب الــــرْ ضَّ ـــوال  ـــــــةَ ــــــــــالَ ــــهَ الْ  ـــــــطْ سْ وَ  رْ ـدِ ـــــبَ الْ  يـــلْ ـــثِ ــمِ  ــــرْ هَ ظْ تَ 

 ىـــــــــــــــــبِ ـــــجَ ـــمْ  ــــــدْ ـــــاعِ ـــــقَ  ـــــقْ لَ ــخَ ــلْ ــــا لِ ــــىَ ولَا ــــــمُ   ـــــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــبَ ــــــــــجْ ـــــــــــة عَ ــــــــــــــــــــــــــــــــبَّ ــــــــــــــــــــقُ 

 ــاـــــــــــــــــــــهَ ـــــيــــجِ ـــــــــــى لِ عَ ـــــسْ ــيَ  يــــرْ ــــقِ ــفَ  ـــلْ  وكُ لَا اِ   ــة ــــــــب َــجْ وَ  ـنْ ـــــا مِ مَ  ـــــــالْ مَ ــــي الْ طِ ــعْ ــويَ  ـــمْ عِ ــطْ ــِي
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 ىرَ ـــــــــــــــــخْ ي أُ ــذِ ــــل ىَ ــــثْ ـــــــي مِ ــــتِ أْ ــــيَ  ـــادْ ـــــعَ ـا ـــمَ   اـرَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخْ ـــــــــــــــــــــــــــــة فَ ـــــــــــــــــــبَّ ـــــــــــــــــــــقُ 

 اــــــــــــــهَ ـــيـــلِ  ـبْ ــــــــسِ ــنْ ـــيِ  ـــانْ كَ   ـــنْ ـــى مِ لَ ــعَ  ـلْ ل  ـــظَ ـتْ   ةــرَ ـــــــــــــــــــــــخْ ة ذُ وَ ــــدْ ــــــــغُ  ـارْ ــــــي ـَز  ـــلـــــــــى لِ قَ ـــــبْ ــَـــت

 ــاــــــــــــــــــــــــــايَ رَ ــــــــمْ  ــوْ ــــــــجْ ــــة وَ ــــفَ ـــحْ ــتَ  ـــــةْ هِ ــجِ  ــــنْ مِ   ـــةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايَ ــــــــــــــــــــــغَ  ــــــــــــــــــــــــةْ بَّ ـــــــــــــــــــقُ 

 ــاـــــــــــــهَ ـــيــانِ ــَــــي بلِ ـعَ  ـــنْ بِ  ـــــدْ مِ ـــحَ ــي مُ ـــدِ ـــيــــسِ ــل  ـةــــــــــــــــــــــــى آيَ قَ ــبْ ــتَ  يــــبْ ــكِ رْ ـــــتَّ ـــوال زْ ــــــــرِ طَّ ــــالــِــب

 ــقْ ــــــــــــــــــــــــــــبَ  كْ ــــرِ ـــــتْ ـــوسِ  ـــــمْ اظِ ــنَّ ــال ــــرْ امِ ــــعَ  نْ ـــبِ   قْ ـي وَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  رَ 

 ــاــــــــــــــــــــهَ ــــيـــالِ ـــــمَ أَ  ــــــــةْ لِ ــــمْ ــجِ  ــنْ ـــــمِ  ــرْ ـــــيــــــصِ ـــوتْ   قْ رَ  ـــوْ ــــــــــــــــــــــــــــــوجَ رُ دْ  كْ ـــــــلِ ــــــــضْ ــــفَ ــوبْ  يــــــوْ ـلِ ـعَ 

 مِ ــــــــــــــــــــجْ ـعَ ـالْ  بْ ـــــرَ عَ ـــلْ ـــي لِ ـــادِ ــــهَ ــــة الْ ـلَا ـــــصَ ـــبِ   ـيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ ـــــــظْ ــــنَ  ــــــــــــــــــمْ ــــــــــــــــــــتِ ــــــــخْ ـــِــن

 ــــاــــــــــــــهَ ـــــيـــالِ ــــــى تَ هَ ـــتَ ـــنْ ــمُ ـــــــــــد الْ نْ ــــــي عِ ـــبِ ا رَ ــــيَ   ــــيـــــــــــــــمِ ـــــتْ ــــخَ  ــــلْ عَ ــجْ  صْ ــــــلَا خْ الاِ  ـــــةْ مِ ـلْ ـكَ ـل
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 111النص 
 

 يــــــدِ ـــــــــــيـــــــــسِ  ــــنْ ــــــــعَ  ـمْ ــــــــــــل  ـــــسَ  يـرِ ـــــــــــــــــــــــــــبْ ــــــخَ  ـدْ ــــــــيـــــــــالله  عِ ــــبِ  يـــــــرِ ــــــــــــــــــمْ ـــــقُ ــال ــامْ ــــــــــمَ ـــا حَ ـــــــــــي ـَ

 ـــــــــــوـــــــــــــــــــــــالُ ـــــــــــــمَ  ادَ ــدَ ـــــــــــــــــغْ ــــــبَ  ىــــــــولَ ــــــــــــــــــــــــــــــا مُ ــــــــــــــــطَ ــــــــبَ  اشْ وَ  ــــــــــــــوـــــــــــــــــــــــــــــــالُ ــــــــــــــــــــــيَ ــــــــخَ  قْ ر  دَ 

 

 ــــــــولُ ـــــا يْ ــــمَ ـــعَ رْ ــــــبَ ـــا اكْ ـــــمَ  ـيـــيـــــــنِ ـيــلِ ـخَ ـــــي مْ ـــل  ـــا الــــيَ  ورْ دُ ـــــــــى يْ ـــــغِ ـــــ بَ لَا  ورْ ـدُ ـــــقَ  ـــــيـــــــــــــن  ــــــــا عَ ــــطَ ـــبَ  اشْ وَ 

 ـــــــــوــــــلُ ـــــيْ ـلَا ـــعَ  ـــرْ ــــــثَ ــــكْ ـــتَ  ــــــيـــــــبِ ـــلْ ــــــــي قَ ـــلِ ـــــخَ ــــ تْ لَا  ولْ ـــــلُ ــجَ  ـــايْ ىَ  ــولْ بُ ــقْ ــمَ الْ  ــتَ ـــــــــــانْ ــالله وَ فَ  ـادْ ـــــــــــــشَ 

 ــــوــــــــــــــــــــالُ ـوَ ــــــــــــخْ  عَ ــــــــــــمَ  ــنْ ـــيـــــــسِ ــــــوالحُ  ـــــنْ سَ ـالحْ  ـــورْ كُ شْ مَ ـــي الْ لِ عَ  ـــدْ يِ سَّ ـــــلا ةــــرَ ـــــــىْ زُ ـــال لْ ـــــيــــخِ ا دِ ــــن ـَ

 ـــــوــــــــــلُ ــــايْ ـــمَ ــــى شِ ـــــــــلَ ـــــعَ وَ  ـــــوـــنُ ــــيــمِ ــــى يْ لَ ـــعَ  ــدْ ـــاعِ ـــقَ  ــــولْ ــــــــسُ رَّ ــال يـــنْ ــبِ ارْ ــقَ ـــمْ ـــلِ  ةــرَ ـــــــشْ ــعَ ــالْ  لْ ــــيــــخِ ا دِ ـــــنَ 

 ـــــــولُ ـــايْ ــصَ ــــخَ  ـنْ ـــــيَ ا ازْ ــــــــمَ  ـــــدْ ــــــــــمَ ــــحَ ــــي مُ ــــــــــبِ ـــــنَّ ـــال ـــولْ جُ ـعْ ـا مَ هَ ـيـبِ  ـافْ طَ  ــنْ مِ  ـــةـــــبَ ــعْ ــــكَ ـالْ  ـلْ ـــيــــخِ ا دَ ـــــن ـَ

 ــــوـــــــلُ ـــــى طَ ــعَ ــتْ ــــة تِ ـــبَ ـــلْ ــطُ  ـــــيـــــــــــب  رَ  ـبْ ـــــــلَ ــــي طَ ـــل  ــال ــولْ ــــــــبُ ـــقْ ـــمَ  ــوْ ـــــلَ الِا  ـدْ ـــنْ ــعِ  رْ ـــادِ ـــــــــــقَ ــــال ــدْ ـــبْ ـــعَ  اكْ ـــم ـَ

 ـــــــــــوــــــالُ ــــــــبَ ـــــــــا قْ ــــــايَ رَ ـــــــــمْ  ــــــيـــــــــىِ  نْ ـأَ ـــــــا كَ ــــــيَ ـــنْ دِ ـــــال ـــــورُ ـــــــحُ ـبْ وَ  ــالْ ب َـجْ ــال نْ ــــمِ  الله ــــقْ ـــــــــــــــــــلَ ـــــــا خَ ــــــــمَ وَ 

 

 ــــــوــــــــــــــــــــــــــــــــــــالُ ــــــــــــــــــــــــمَ  ادْ ـــــدَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغْ ــــــــــــــبَ  ــــىــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولَ ـــــــــــــــــــــــــــا مُ ـــــــــــــــــــــطَ ــــــــــــــــبَ  اشْ وَ 

 

 ـوـــــــــلُ ـــايْ ـــصَ ــــخَ  ـنْ ـــــــــيِ زَ ــــيْ  وـــــدُ ـــــــــيـــــِـلوْ ـــــلِ  ــــــدْ الِ وَ ـــالْ  ـــــــةْ ــــــــيَّ زِ ـــمِ  كْ ــرِ ــــــايْ ا دَ ـــــــنَ  ـــــــيــــــــــــــــفِ  ـــفِ ــــــــــشَ ــــــ تْ لَا 

 ــــــوــــــــــــالُ ــــــسَ ــــــو تْ ــــــنُّ ــــــــعَ  ورْ ــــــدُ ـــــــــــتْ  ـــومْ ـــــــمُ ـــهْ ــــوال ـيـــــــفِ  بْ ـــــسِ ــــو يْ ــي ىُ ل  ــال ـــرْ ــــهَ ــــي ظَ فِ  ـونْ ــــــكُ ـــا تْ ــــمَ 

 ـــــوــــــــــلُ ــــــابْ ـــــقَ ــــــة تْ وَ ــــــــدْ غُ  ــــــــــمــــــــــــــــنَّ ـــــهَ ــــجَ  انْ ــــــــــكَ  ـــــةـــــــيَّ ـــقَ ورُ ــبُ  ارْ ـــــتَ ــخْ ـــمُ ــــالْ  ــــوفْ ــــشُ ــــــا يْ ـــــو مَ لُ ــعْ ــجَ ــيَ 

 ــــــوـــــــلُ ــايْ ـــصَ ـــخَ  ــلْ ـــــــمِ ــــكَ  ـــدْ ــــمَ ـــحَ ـــــا مُ يَ  ـــكْ اىِ ـجَ ــبْ  ــــاــــــــيَ ـــنْ دِ ــــال ارْ دَ  اقْ زَ ارْ ـــبــ حْ ــرَ ــــــــــفْ ــــــا يَ ـــــو مَ لُ ــعْ ـــجَ ــيَ 

 ــــــوــــلُ ـــــاقْ ــعَ ــمَ  ـــــكْ سِ ـــحْ ـــتِ  ــبْ ــــــــلِ ــقَ ــلْ ــــو لِ ـــــفُ ادْ ــصَ ـــتْ  ـــةــــــــــــيَّ ـــــمِ ــي رِ ــــتِ ـــبْ ــا حَ ـــــنَ  ـــــــةـــــــيَ ـــحَ ـالْ ـــــــو كِ لُ ــعْ ـــجَ ــَــي
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 وـــــــــــلُ ــــــايْ ـــــــعَ ـــشَ  رْ دِ ـــــيْ وِ ـــقِ  حْ ـــــــير  ــال بْ ــــــهِ ــــي يْ ـــــــكِ  وـــــــــــــيَّ ــــجِ ــــي سِ ارِ ــــــا نَ ـــــنَ  ادرــــــــــــــــــــــــــو نــــــلُ ـــعْ ــــجَ ــــــيَ 

 ورُ ــْــــــــايِ ـــــشَ ـــقِ  تْ دَ ــــــــعْ ـــقِ  تْ ــــــــــــحَ ــــنَ ــتْ  وحْ ـــــــحُ ــمَ ـال ةْ ـــيَ ــنِ ــثِ ـــي الـــفِ  وحْ رُ ـــطْ ــمَ ـالْ  ضْ ـــــــيــــبِ ــالْ ــو كِ ــــــلُ ـــعْ ـــجَ ــــيَ 

 ودُ ــــــــــــــــــــــايْ رَ ــــــجَ و وَ ــــــــــــىُ  وــــــصِ ـــــقـــــي مْ لَا ـــــــــو عْ ــــــبُ  ةَ ـــــــــيْ وِ ــــو قَ ــتُ ــلْ ــخِ ــي نَ ــل  ـال ونْ ــــــــــــــجُ رْ ـــــو عَ ـــــلُ ــعْ ــجَ ـــيَ 

 ودُ ـــــــــــــــــايْ ــــمَ ـــغَ  تْ ـــسَ ــبْ ــيِ  ةْ رَ ـــــمْ ــثَّ ــي الــــــــب  رَ  فْ ـــــيــكِ  ةْ ــــ ـَيرِ ــو طِ ــتُ ـــبْ ــصُ ــي قُ ـــل  ــال عْ رَ زَ ــــــــــــــــالـــو كِ ـــــلُ ـــعْ ـــجَ ــــيَ 

 وـــــــــــــالُ وَ  تْ ـــــيــبِ ــــي الـــــــفِ  رْ ــــــــــــــقَ ــــعُ ــــال اتْ ــــــــنَ ــبِ ــوال ــــــــــــوْ يــــفِ  لْ ـــــــكُ   ونْ دُ  نْ ــــــمِ  يــــالِ ـــــو خَ رُ ــــكْ وَ  لْ ــعَ ــجْ ـــــيَ 

 وـــــــــــــلُ ـــابْ ــــقَ ــــا تْ ـــــــيَ ـــنْ دِ ـــــال وْ ــــــــيــــى بِ ـــــىَ زْ ـــتَ  فْ ـــــــيــــكِ  ةْ ـــــــــــــــــــــيَ ـــلِ ـــبِ ــوال رْ ــــــشَّ ــلــلِ  فْ دِ ــــــــــــصَ ــو مْ ـــــــلُ ــعْ ــجَ ـــيَ 

 وـــــــــــــلُ ــايْ ــــمَ ـــحَ  كْ ــــــسِ ـــمِ  ولْ ـــــــــلُ ـــجَ  مْ رَ ـــــــــي حَ ـــــــفِ  ةْ ـــــــيَ ـــــجِ ـــي سِ ــــتِ وْ ــــعِ ا دَ ـــنَ  يـــــــــــعِ دْ ـــــنِ  مْ ــــاىُ رَ ا وَ ـــانَ وَ 

 وـــــــــــــــــــــــا لُ ـــــــمَ  ادْ دَ ــــــــــــــغْ ــــى بَ ـــــــولَ ــــــــا مُ ـــــــــطَ ــــــبَ  اشْ وَ 

 واــــــــــــــالُ ـــــمَ  ارْ ـــــــــصَ ـــــــبْ الاَ  ةْ زَّ ـــــــــحَ ـــي الْ ـــا فِ ــــــنَ ــثْ ــيـــغِ  ادْ ـــــــــــــــــيَ ــــــالاسْ  دْ ــــــــــــيِ ـــسَ  ادْ دَ ـــغْ ـى بَ ولَ ــا مُ ــطَ ــبَ  اشْ وَ 

 وـــــــــــلُ ــايْ ــــمَ ــجِ  فْ ــــــلِ ــخَ ـــمْ  ىرَ ـــــغْ ــصُ ــن الـــمــيـلــا الــيَ  ادْ دَ ـــصَّ ــا الــــــىَ ادْ ـــكَ ـــنْ ــتِ ــال يــــــــــــــــلَ ـــي عَ ــــلِ ـــــجَ ـــا مْ ــَــي

 وـــــــــــــــــــلُ ـــايْ ــــــحَ رِ  لْ ـــــــــاقِ ـــنَ  رْ ر  ـــــــــــــــــــحَ ــمْ  رْ ــــــــيــــعِ ــبِ ــوال ادْ ـــقَ ـــعْ الاَ  ومْ ــــيُ  ادْ وَ ـــالاجْ  نْ ــــــــــيــاسِ رَ ــفَ  وكْ ـــــــىُ دْ ــــنَ ــيَ 

 وـــــــــــــــــــــالُ ـــــبَ ـــو قْ ــــــــــــاتُ ــــجَ  ىرَ ــــــخْ الاَ  سْ ارِ ـــفَ  اتْ ـــجَ  ارْ دَّ ـــــــلــلِ  مْ ــــهُ ــاقْ ـــسَ ارْ ـجَ ـفْ لَ   ةْ ــــــــــــــــــــوحَ ـــــــلُ  اقْ رَ  نْ ــــــــمِ 

 واـــــــــالُ ــــعَ  ورْ ـــــشُ ــــي الـــــفِ  ةْ زَ ــــــــحَ ــال ودْ ـــــيُ ــــصْ  وهْ ـــجُ  ادْ ــــــــــعَ ـــبْ ــلِ  اسْ ـــــــنَ  ادْ دَّ ـــــىَ  واـــــــــاتُ ــــجَ  رْ وَّ ــــــشَ  نْ ــيـنِ ـومِ 

 وــــــــــــــــــالُ ــــبَ ـــــو قْ ــــــــــــاقُ ـــــسَ   نْ ــــــــــــــــمِ ــضَ ــو مْ ـــــــــــلُ ــاقْ ــنَ  ارْ ـــــــــــــــــــا طَ ــــــــمَ ــسِ ــي الــفِ  ارْ ــــــسَ ــويْ  نْ ــيـمِ ـيْ  وهْ ــجُ وْ ـحَ 

 وـــــــــــــــــالُ ــــمَ ـــى جْ ــــــــــعَ رْ ــــتَ  ىــــــاغَ رَ ـــتْ ـــا تِ ــمَ ــس  ــي الـــفِ  انْ ـــــيَ ــعْ  ةْ رَ ــــائــــطَ  انْ ـــنَ ــفْ ـــتِ  ةـــــــــــــــلَ ـــيــحِ ـوكْ  مْ ــــــــــنَ ــغَ ـــال

 واـــــــــــــالُ ــبَ  لْ ـــــيـخِ ـى الــلَ ـــعَ  واورُ دُ ـــــــــــــــيْ  بْ لَا ــــــــكْ ــوال ارْ ـــــــــــــــــــطَ ـــــــمْ الاَ  فْ ــــــــيــكِ  ارْ ــــطَ ــقْ ـال رْ ـعَ ــبَ ـوال نْ ـطَ ـعَ ــالْ 
 

 وـــالُ ـــــتَ ــــوا قْ ــــــبُ ـــلْ ــطُ  رْ ـــمِ ـيـمِ ـلْ ــلِ  وهْ دُ ـــجْ وَ  نْ ارَ ـــــــــــفْ ــــلَ  فْ ـــــيــكِ  انْ ــــــــــــخَ دُ  لْ ـــــامِ ــــعَ  رْ رِ ـــــــــــكَ ــمْ  دْ ـــــــيدِ ــــحَ 
 

 وـــــــــــــالُ ـــــيَ ــعْ  لْ ـــــــوصِ ـــــــيُ  شْ ـــابِ ــا صَ ــمَ  دْ ـــاحِ وَ  لْ ــكُ  انْ ــــــي كَ ل  ـال انْ ـكَ   الْ ـحَ الْ  مْ ـــــــهُ ـيـلِ ـعَ  اقْ ــضَ  نْ ـيـنِ ــومِ 

 وـــــــــــــالُ ـــــمَ  شْ ــــــابِ ــــ صَ لَا  ةْ ــــــــــــبَ رْ ــالضَ ـب اطْ ـــيَ ــعْ ــوال ارْ ـــــــــــــــــــجَ ــــحِ ـالْ ــبِ  لْ ازِ ــــــنَ  ارْ ـــــــبَّ ـغُ  مْ ـهِ ـيـلِ ـعَ  ارْ ــــثَ  مَّ ــَث
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 واــــــــالُ ــعَ  ورْ ــــــشُ ـــي الــــفِ  ةـــــــــــــــــابَ ـــــــىَ وا ذْ ــــــــــــــــــلُّ وَ  نْ ــــــيرِ ـشْ ـوا عِ ــــلُ وَ  نْ ـيـتِ ـيـمِ  واــــــانُ ـكَ ـد الِ ـعْ ـبَ  انْ ـــومَ ـقُ ـالْ 

 وــــــــــــــــــالُ ـــــسَ ــيْ  نْ ــــــــــ مِ لَا  يـــــــــــعِ ــجْ ــا نَ ذَ ــــــــىَ  الْ ــــقَ  انْ ـــــومَ ــقُ ـال اكْ ذَ  انْ ــــنَ ــيــعِ  رْ ادِ ـــــــــقَ ـــال دْ ـــبْ ــعَ  مْ ــاىِ ـــجَ 

 واـــــــــــــــــانُ ــــــكَ   اسْ ــــــسَ ــيــعِ  وــــــــــــــعُ ــــجْ ــنَ ــلْ  الْ ـــــــــ قَ لَا  انْ ـــــــــمَ الاَ  وْ ــنَ ـعَ  انْ ـــمَ ـطْ ــمِ  ى ـــــــــــلَ ــــفْ ــا يَ ـــــــنَ ــمْ رَ ــي حَ ـفِ 

 وــــــــــــالُ ــــمَ  فْ ـــــــــصِ ـــــنِ ـــــب كْ ـــي لِ ـــكِ زَ ــْــي دْ ـــــحَ  لْ ـــكُ  ادْ دَ ــــــــــصَّ ـــا الــــــىَ  ادْ ـــنَ ــعْ  دْ رِ ـــــــى فَ ـلَ ــا عَ ــنَ ــعْ ــا طــانَ رَ 

 واــــــــــــــــــــالُ ـــــطَ  امْ ــــــــــــالايَّ  سْ وِ ــــــــــحَ ـنْ  بْ ـــــيرِ ــا غَ ـــنَ  ابْ زَ ـي الا فِ نَ اَ وَ  ابْ وَ صْ مِ  رْ ـــــــــــــاعِ ــــشَ ــال مْ لَا ـــــــا كِ ذَ 

 واــــــــــــــــــــــالُ ـــــــم قَ ـــــــــــــاىُ رَ  دــــــــمَ ــــحَ ـــي مُ ــــاتِ وَ ــتْ  نْ ــبِ  وفْ ـي سُ ي فِ لِ واىْ  وفْ رُ عْ مَ  رْ ــــــــــــاعِ ـــشَ ــال مْ لَا ــــــــا كِ ذَ 

 وـــــــــــــــــــــا لُ ــــــمَ  ادْ دَ ــــــــــــــغْ ـــى بَ ـــــــولُ ــــــــا مَ ـــــــــــطَ ـــــــــبَ  اشْ وَ 
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 121النــــــــص  
 

 ــــاانَ وَ ــقْ ـي مَ ـلِ ـقْ ـعَ  بْ ـرَّ ـــغَ  ـانْ ــكَ   ـوعْ ــــبُ ــطْ ـــي مَ ــانِ ـــجَ ـت  ـلـلِ  ـــــوعْ ـــجُ انْ ة وَ ينَ دِ المَ وَ  بْ رَ عَ ي الْ فِ  وعْ فُ رْ ي مَ وتِ صُ  عْ فَ رْ ن ـَ

 ــــاـــــــانَ ــــعَ ــمْ  ـونْ ــــــــــي كُ انِ ــجَ ـالت  ــيِ  ــــوعْ جُ ـيـمِ ـالْ  ــــاكْ كَّ ـافَ ــيَ 

 ــاـــــانَ ــهَ ـالْ ــبِ  دْ ــاقِ رَ  ـــلْ يِ لَا ـعَ ــالْ ـبِ  قْ ــــو نُ ــشْ ــمَ ـالْ  كْ لاَّ ــاسَ ـيَ  وقْ ـرُ ـــــــغْ الْ  رْ ــــحْ ــي بَ ـي فِ انِ جَ التِ يَ  ـوقْ لُ خْ مَ الْ  يـكْ بِ  هْ دَ ـنْ ي ـَ

 اــــــــنَ ولَا ـــي مُ اطِ ـعَ ـالْ ـي و بِ ـنَ ـالـبِ  ــوقْ لُ غْ مَ الْ  ابْ ــبَ ـالْ  حْ ــتْ ف ـَ وقُ رُ ــــــــــبْ ــالْ  نْ زْ ــــــي مَ ـــانِ ــــجَ ـت ِـال ــوْ جْ وَ  وقْ زُ ــرْ مَ الْ  اقْ زَّ ــارَ يَ 

 ـاـــــانَ ــب ـَجَ ـفي ال دْ اقِ رَ  يِ ي الّ كِ   انْ يَ سْ حِ الْ  يقْ رِ غْ  تْ حْ تَ  انْ ــــبَ ــــا يْ  مَ ــة لَا مَ ـجْ  نَ لَا  ــرْ مَ  قِ لَا  ــانْ يَ مْ عِ الْ  كْ ــيبِ  هْ دَ ـنْ ت ـَ

 اـــــــانَ ــكَ ــَب ـةْ مَ لْ ــالظَ  ـمْ ىُ  نْ ــيـــطِ ــالْ ــو غَ ــــافُ ـــا شَ ـــم ـَ ــيِ الّ  نْ ـــيـدِ ائْ زَ  يرْ رى غِ  ـَخْ الاُ  ـجْ ائِ وَ حَ والْ  يـنْ ينِ ــا عِ يَ ن ـْالدِ  وْ ىْ زَ 

 اـــــانَ ـ ـَيزْ  الْ ــــحَ ــي الْ ــــو فِ ــــالُ ــقَ ــا بْ ــم ـَ ادْ دَ ـــغَ ـي الْ ـو فِ ي ـُبَ  ادْ ـدَ ـــعْ الاَ و بِ ـارُ هَ ـي ن ـَـو فِ مُ اُ  تْ اتَ مَ  ادْ زَ  ــيِ الّ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 اــــــــانَ ــــنَ ــالحَ  مْ الاُ  ةْ ــقُ رْ ف ـُ وْ ـيـــِب ومْ ــُن فْ رَ ــعْ ــا يَ ــمَ  يبِْــكِي ــومْ ـــــج ـُنْ للِ  حْ رِ ــبَ و واي ـْيـدُ سِ  اتْ مَ  ـــومْ طُ فْ مَ الْ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 ـاــــــــنَ لَا ـــبْ  اشْ ـــبَ اِ  فْ رَ ـــعْ ــا يِ ـــن َـبْ رَ  ظْ ـيـفِ حَ الْ  ـدْ نْ عِ  ـكْ بُ طُ  ضْ ـيغِ و الْ رُ و ضَ مُ قْ سَ  ولْ طَ  يضْ رِ و مْ ىُ  ـيِ الّ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 اــــــــانَ رَ ــهْ و سَ ـــنُ  ـِيـوعْ  يلْ اللِ  ـولْ طُ  اجْ يَ تِ حْ الِا  ةْ ـوَ قُ  ـنْ مِ  اجْ ــمَ  يـنْ وِ  فْ ـرَ عْ ـا ي ـَــو مَ لُ قْ عَ  ـارْ طَ  ـاجْ تَ حْ مِ الْ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 ـاـــــانَ ــفَ دَ ــال وهْ ـــنُ ف ـْدِ  يِ ــي الّ كِ   ـوتْ الصُ بِ  حْ ـرّ بَ ـياِ  ـاتْ بَ  ـوطْ يُ خْ البِ  ـفْ تِ كَ والمْ  لْ سِ لْ سَ مْ والْ  وطْ بُ رْ مَ الْ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 اــانَ يَ رْ العِ  ضْ رْ ي الاَ فِ  لْ صَ ي حَ كِ   وعْ جُ فْ و مَ لُ قْ عَ  رْ ائِ طَ  وعْ ـزُ الفْ  يـنْ ـاء بِ جَ  يِ الّ  يبْ رِ غَ والْ  وعْ ـدُ صْ مَ الْ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 ــاــــانَ ــابَ ــابَ ـــــو يَ تُ رْ ــبَ ـــجِ  ـافْ ـــيَ ــضْ ــال ارْ ي دَ ـــفِ  سْ ـرِ ـــهَ ــمْ  فْ ـلَا الخْ و بِ ام ـُظَ عْ  ـنْ مِ  ـرْ سِ كَ مْ والْ  ـافْ حَ الزَّ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 ـاــــــــانَ وَ دْ  كْ ـــــيــــي بِ انِ ـــجَ ـت ِـالـيَ  افْ ـرَ ــالاشْ  دْ ــيِ سَ  ــتَ نْ اِ  ــافْ خَ  يْ لَا ي وَ انِ ـجَ ـالتِ  بْ احِ صَ  ـافْ شَ  نْ ــي مِ نِ ثْ دَ ــا حَ نَ اَ 

 ـاـــــــانَ ـيَ ـلْ ـــي مِ انِ وَ ـــو الاَ لُ ـتِ ــبْ ــجِ  ـــوشْ طُ ــعْ ــَالم ــاكْ كَ افَ ـ ـــَي وشْ يُ ة والجْ مَ لْ ي الظَ و فِ دُ حْ وَ  افْ خَ  وشْ عُ رْ مَ لا يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 ـاــــــانَ ــغَ ــتْ ــو يِ ظُ ـفْ ـلَ  عْ ـمَ ـسْ ـي يَ كِ   ـوشْ فُ رْ ـا عِ مَ  ـيِ الّ  يـحْ وِ  وشْ ـــرُ ي العْ فِ  ـرْ شِ بَ ي وي ـْرِ جْ يِ  احْ رَ  ـوشْ فُ عْ المَ  وقْ فُ  ـبْ اكِ رَ 

 اـــــــانَ ـيَ ـلْ ـمَ ـــة نَ ـيـشِ ـوالمَ  يـدْ دِ ـحَ الْ  ـتْ حْ تِ  ـةْ كَ  ـِالسّ  قْ ـوُ فَ  ــدْ ــيـــــالِ ــو بِ ــزُ هِ ـتْ  بْ ــحِ ـي تْ كِ   يـدْ عِ ــو بْ ىُ  ـيِ الّ  كْ ـيـبِ  هْ دَ نْ  ـَي
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 ــاانَ كَ سَ  كْ امِ قدَ  تْ حْ تَ  يلْ بِ و قْ اعُ شَ  يِ الّ  تْ اتَ فَ  تَ نْ اِ  لْ ـــيـــلِ ـخَ الْ وِ  ـــدْ مَّ حَ مُ  رْ ــاوَ جَ  يــلْ ـثِ ـ مِ ــاء لَا يَ ـلِ وْ الاَ  ــلْ ضَ ـافْ 

 اـــــــانَ ــشَ ــىْ ة دَ ـــحَ ــالص   ـوهْ فُ لْ خِ  ـــولْ فُ ـو القْ نُّ عَ  تْ ــدَّ صَ  ـولْ ــــلُ ت ـْاء وِ ــرَ حْ الصَّ  يـنْ ــا بِ مَ  ـاحْ طَ  ـولْ لُ عْ مَ الْ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 اــــــــــانَ رَ ــىْ وَ  ــةْ ب َـــاء قُ ضَ ـيْ ـبَ  ـوقْ فُ  ـولْ لُ  ـْط يـنْ ـى بِ ــبَ ـجَ ـتْ  ـِي ولْ ــــح ـُالفْ  ـلْ حِ ـي فَ انِ جَ التِ  فْ ـرِ عْ تِ  ولْ ـزُ عْ المَ  ـورْ النُ  ـاهْ جَ 

 اــــــــانَ ـسَ ـعْ ـو نَ ـينُ عِ  دْ اقِ ي الرَّ كِ   ـدْ اليِ ـو بِ يتُ زِ ىَ  ـطْ يَّ ـي عَ كِ  دْ ــــيِ دَ الحْ وِ  ـةْ كَ الس   يـنْ ـا بِ مَ  ـاحْ طَ  يـدْ دِ نْ الصِ  ـدْ لَ وِ  ـةْ صَّ قِ 

 اــــــــانَ ـــيَ ـحْ  وتْ ــمُ الْ  دْ ــعْ ــا بَ ن َـبْ رَ  ـالْ سَ رْ الِا  نْ ــاتِ و خَ ـدُ جَ  ــالْ ــــحَ  ــلْ كُ   ـنْ ـي عَ ـن ِـالْ سَ  تْ لَا  ـالْ سَ  تْ ـي لَا انِ جَ التِ  ــدْ عْ  ــَب

 اـــــــــانَ ـب َـت َـال ومْ ـــجُ ـي نْ فِ  كْ ــتِ يعْ شِ  ــالْ يَ جْ الَا  ـزْ ائِ فَ  تَ نْ اِ  ـــالْ بَ الجْ اء وِ ــرَ حْ ي والصَ ـادِ ــي البَ فِ  الْ ـوَ القَ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 اــــــانَ ـمَ الضْ  ارْ ـي دَ ـي فِ بِ والنَ  لْ لَا عَ  ة اورَ ىْ الزُ  نْ ـيـبِ  ــالْ ــجَ رْ ـال ـدْ يــــــي سِ انِ ـجَ تِ ـال ـرْ كُ شْ نُ  الْ ـازَ ـا مَ ن َـيـي ِـحَ  ـانْ كَ 

 اـــــــــــــــانَ ـسَ ـنْ ـتَ  كْ ــالِ ــي بَ لِ لَا ــعَ ــي الف ـِ ـاحْ ـــفَ ــت ِـال ـــوارْ ــانُ يَ  ـــاحْ يَّ ـــالصْ ــا بِ جَ لَا تْ و يِ ـــرُ مْ عُ  ـــولْ طُ  احْ ـدَ المَ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 اـــــــانَ وَ ـو ضْ سُ مْ شَ و وبْ رُ حْ بَ  ـاضْ فَ  احْ ضَّ وَ  كْ ـورِ نُ  تَ نْ اِ  احْ وَ رْ ا اَ ـــــــيَ أَ  ـــكْ نَ عَ  ـــطْ يِ ــعَ ــي ن ـْكِ   حْ ــلَا الصُ  ــانْ طَ لْ ا سُ ي ـَ

 ـاــــــــانَ ـشَ ـطْ ـعَ الْ  ضْ رْ ـو الَا اتُ ـسَ ـب ْـيَ  ــاحْ يَ رْ ــو الَا نُ عَ  ـتْ بِ ىَ  ـي السيــاحفِ  تْ تِ لْ شَ تَ ـو وَ عُ رْ زَ  حْ لَا  حْ ـلَا الفَ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 اـــــانَ ــيَ وْ رَ  تْ ـحِ ـب ْـو صُ رُ حْ بَ  اضْ فَ  احْ طَ الشَ  قْ ـرْ البَ  يــوْ فِ  ــاحْ بَ الصُّ  ــلْ بْ ــو ق ـَنُ زْ مَ  ـقْ فِ دَ مْ  ــاءْ جَ  ـاحْ بَ رْ ولَ بُ  ـنْ عَ  ـطْ يِ عَ 

 ـاـــــانَ رَ ــيْ ــو حَ ــادُ بَ ــعْ  ــودْ عُ ــ تْ لَا  ـورْ هُ ـمْ ـالجُ  قْ ـــــو شَ افُ خَ  ـــورْ حُ البْ  تْ ـلَا هْ ـي جَ فِ  ـعْ لِ قْ ـاء مْ جَ  ــورْ ابُ البَ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 ـاـــــانَ ــنَ ــعْ ـمَ  فْ رِ ـعْ ـيِ  ـنْ ـو مِ فُ رْ ـعَـيَ  ـورْ هُ ـشْ ـو مَ وتُ ا صُ ـدَ يْ حَ  ورْ شُ  لْ كُ   نْ مِ  رْ هَ ظْ ى يَ قَ لَا تْ ي يِ كِ   ورْ القُ  يرْ و طِ لُ  رْ ضَ حْ يَ 

 اـــــانَ فَ خْ ـا يَ ـي مَ ال   نْ ـو عَ طُ ي ْـعَ  اجْ وَ ـمْ الَا  تْ ـقَ لَا ـتْ  ينْ وِ  ـاجْ جَ عَ الْ  فْ زَ  ـمْ اىُ طَ غَ  رْ حَ بَ ـي الْ فِ  ـاجَ جَ حِ الْ  يكْ بِ  هْ دَ نْ ت ـَ

 اــــــــــانَ ـــــضَ ي رْ ــــــب  و رَ ـــــالُ ـقَ  نْ ـيـــحِ ارْ ـــو فَ احُ رَ  ـــمْ هُ ـعْ ـلَ ـطَ  يــــنْ ـقِ ارْ ــغَ ـال كْ ـلَا ا سَ ـدَ ي ْـحَ  يــنْ ـحِ الْ الصَ  ـانْ طَ لْ سُ  ـمْ ـاىُ جَ 

 اــــــــانَ ــجَ ـا نَ ـــي مَ ــانِ ـجَ التِ بِ  يـرْ صِ ـا يْ مَ وَ  ـارْ ـا صَ مَ  ـعْ مَ سْ اِ  يـرْ عِ بَ و الْ نُ عَ  احْ ي طَ الِ  يقْ رِ غَ ي الْ كِ   ئرْ ي البِ فِ  لْ جِ ة رَ صَّ قِ 

 ـاــــــــانَ ـــبَ اِ  اكْ ــذَ ىَ  ـمْ ــهُ ـلْ ـلِ ــقَ  ـرْ ـيــكِ ن ْـال ــجْ ىْ ـــي رَ انِ ــجَ ـت ِـال رْ ـيـــطِ ــي الـة كِ نَ ــيدِ ــي المَ فِ  ـمْ هُ  حْ لَا  يـرْ خِ بْ  ـعْ قَ  مْ هُ عْ لَ طَ 

 ـاــــــــانَ ــجَ  كْ يـرِ خِ  ـاءْ يَ بِ نْ ـد الَا عْ ب ـَ ـابْ طَ قْ الَا  ـدْ ـيـسِ  تَ ـنْ اِ  ابْ رَ السَّ  قِ ي شَ الِ الخَ  ادْ مَ ي الحَ فِ  ابْ ي غَ ال   يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 اـــــــانَ ـقَ ـلْ ـــا مَ يَ ـلِ ــي عَ ف ـِ كْ ـيـبِ  ودْ يـرُ المِ  ـوضْ حُ ـى الْ ولَ مَ  ــودْ ـــن ُـالجْ  يـعْ مِ جَ  ـكْ لِ حْ رِ سَ  ـودْ جُ الوُ  ـدْ يِ سَ  كْ ـدِ جَ  ـتَ نْ اِ 
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 اــــــــانَ ــعَ رْ ــتَ  ــرْ اىِ ــالظَّ ــى وِ فَ ــخَ الْ وَ  يــبْ ــالغِ بِ  ـمْ لَ عْ ت ـَ تَ نْ اِ  يــبْ شِ ـو ايْ اسُ رَ  بْ تـرِ غْ والمِ  يبْ رِ ـو غَ ـي ىُ ال   يكْ بِ  هْ دَ نْ ي ـَ

 ـاـــــــانَ ـــعَ دَ  يــكْ ــبِ  ــلْ بِ ــقْ ـــا يَ نَ ـبْ رَ  ــبْ ـيـجِ ــا مُ ــيَ  كْ ـــتِ ـب ْـلَ ـطَ  بْ ـــيـــرِ ــو قَ حُ تْ ف ـَ ــكْ احِ دَ ــي مَ كِ   يــبْ بِ حَ الْ  ـــاكْ كَّ فَ  ـتَ نْ اِ 

 اــــــــــنَ لَا ـــفْ  ـدْ ـــلَ ـا وِ يَ  بْ ذِ ـــكْ ــ تِ لَا  كْ ــلَا ـا عَ ــــيَ ــل  ــي عِ ـــفِ  اكْ رَ  وَ لَا وَ  كْ ـــــامِ دَ ـــ قِ لَا  ـــــاكْ طَ ـــعَ  ــــيبِ ــــا رَ نَ ـــيــلِ  تَ ــنْ اِ 

 ـاـــــــــانَ ادَ وِ  كْ ــب ُـا حُ ـــنَّ ـعَ  ـاجْ ىَ  اكْ ــايَّ وِ ا ــنَ اَ  ةْ ـرَ ـضْ ــي حَ فِ  كْ لَا ــــمْ ــا والَا يَ ـمِ جْ عَ ـالْ وَ  بْ ــرَ عَ ـــي الْ فِ  ــاكْ ن َـغْ ـبِ  حَ ـارِ ــا فَ نَ اَ 

 ـاـــــــــــانَ ـجَ لْ ــــــي مَ انِ ــجَ تِ ـالــبِ  مْ ــــلَا ظِ ـال ـوْ ـــي ضَ ــادِ ــمَ ـحْ لَ  ــــامْ ـــــــعَ  يــنْ ـت ِـــا سِ يَّ لِ  حْ ــدَ مْ نَ  يــكْ ـبِ  ـــامْ نَ ــا الَا يَّ بِ  ـتْ عِ مْ سِ 

 ـاـــــــــانَ دَ ـــي عَ ال   يــوْ ـو بِ ـرُ صْ ـقَ ــنْ  ــادْ عَ ــيـمِ ـالْ  ـرْ ــيـــخِ  ـدْ ــنْ ـعِ  ادْ ـهَ جِ الْ  يفْ ي سِ ي فِ انِ جَ التِ  فْ رِ عْ تِ  ادْ يَ سْ الَا  يدْ سِ  تَ نْ اِ 

 اــــــــــانَ زَ ـيـمِ  عْ جَ رْ ا ت ـَيهَ ـبِ  اكْ يَ  ورْ حُ بْ  اء اوِ ـرَ حْ صَ  اوْ  ـلْ تَ  ورْ ـــــيُ الطْ  ـدْ قَ ـــي وَ اشِ المَ  ـــدْ قَ  ــورْ جُ الشْ  ـدْ ـو قَ نُ و عَ ـلُّ صَ 

 اــــــــــــانَ صَّ ــي وَ ب  ـو رَ نُ عَ  وبْ ــرُ للغْ  قْ ـرِ شْ مَ الْ  يـنْ  ـِع نْ ـــمِ  ــوبْ يُ غْ الْ  ـمْ لِ ــي عِ فِ  قْ رِ والــدِ  ــوبْ بُ لحْ ا ـــدْ ـو قَ نُ ـو عَ صلُّ 

 اـــــــــانَ ــــــكَ رْ ــــا بَ ــــيَ ــــنْ ـــغَ ــال ـدْ ــــعْ ـــــــي الله بَ لِ ــــي وَ انِ ـــجَ والتِ  الله ـولْ ـــــــــسُ رَ  ــدْ ــــــــمَ ــحَ ـــــــي مُ بِ الله والنَّ بِ  ـــدْ هَ شْ نَ  ـتْ لْ ـقُ 

 اــــــــــنَ لاَّ ـــــا عَ يَّ ــلِ ــــي عِ فِ  ـنْ يــــــــونِ ـــمُ ـضْ ـمَ ـالْ  يــــنْ ـبِ  كْ ارِ دَ  يـــنْ ي  لِ ــو عِ اتُ جَ رْ دُ  ــكْ يخِ شِ  يـــنْ فِ ارْ ـالعَ  ـبْ تَ ـي كْ فِ  ـرْ ـظُ ــناْ 
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–دراسة سيميائية  - دلالة الشعر الشعبي في ضوء المعتقدات الشعبية والطقوس الصوفية  

:الدراسة ملخص  

زاؿ الشعر الشعبي الصوفي رائجا بتُ أفراد ابعماعة الصوفية كالمجتمع عامة، خاصة تلك القصائد التي ما 
ارساتها الطرؽ الصوفية كتعميق أفكارىا كبفتلقى في ابغضرات كابغفلبت الدينية، بؼا لو من دكر في نشر تعاليم 

مغامرة  بىوضفي ووء ابؼناىج النقدية ابغديثة بذعل الباحث  الطقوسية، إلا أف دراسة الشعر الشعبي الصوفي
 هلكشف عن دلالات تأثر كا رغم ذلك حاكلنا ابؼغامرة بدراسة الشعر الشعبي الصوفي .صعاب عدةتتخلٌلها 

 .النصوصعمق لكشف عن البتٌ ابؼضمرة في في ووء ابؼنهج السيميائي ل كالطقوس الصوفيةابؼعتقدات الشعبية ب

 .يمياء، سرد، أىواءتصوؼ، سشعر شعبي، الكلمات المفتاحية: 

Résumé de l'étude :َ

La poésie populaire soufie est encore répandue parmi les membres de la communauté 

soufie et de la société en général, en particulier les poèmes récités lors de rassemblements et 

des célébrations religieuses en raison de leur rôle dans la diffusion des enseignements des 

confréries soufis et dans l'approfondissement de leurs idées et pratiques rituelles.  

Cependant, étudier la poésie populaire soufie a la lumière des approches critiques 

modernes engage le chercheur dans une aventure ponctuée de nombreuses difficultés.  

Nous avons essayé de nous aventurer dans l’étude de la poésie populaire soufie et de  

révéler les indication de son influence sur les croyances et les rituels populaires soufis a la 

lumière de l'approche sémiotique dans le but révéler les structures implicites dans les textes . 

Mots-clés : poésie populaire, mysticisme, sémiotique, narration, caprices 

Summary of the study: 

Sufi folk poetry is still prevalent among members of the Sufi community and in 

society at large, particularly the recited at religious gatherings and celebration due to their role 

in spreading the teachings of  the Sufi brotherhoods and in the deepening their ideas and ritual 

practices.  

However, studying Sufi poetry in the light of modern critical  approaches engages 

the researcher in an adventure punctuated by numerous difficulties. 

We have tried to venture into the study of Sufi folk poetry and reveal the indications 

of its influence on Sufi folk beliefs and rituals in the light of semiotic approach with the  aim 

of revealing the implicit structures in the texts. 

Keywords: popular poetry, mysticism, semiotics, narration, whims 
 


