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 مقدمة

الوجود، لضمده  لله الواحد الأحد، الذم عمت بحكمتو الوجود كالذم شملت ربضتو كلٌ  الحمد
سبحانو كتعالذ كنشكره بكلًٌ لساف لزمود كنشهد أنَّو لا إلو إلاَّ الله كحده لا شريك لو، لو الحمد كلو 

الدقاـ المحمود الدلك كىو الغفور الودكد، كنشهد أف نبينا لزمدِّا بن عبد الله ىو عبده كرسولو، صاحب 
 ا بعد:كالحوض الدوركد، كصلَّ الله عليو كسلم تسليمنا كثتَنا أمٌ 

بوأ الشعراء على البيعد البصرم في تشكلها لذلك لقد اعتمدت الكتابة الشعرية الدعاصرة 
الدعاصركف حاسة "البصر" مكانة مركزية في قراءة الأشياء كتذكقها كاستحضارىا في مساحات 

 ظل إلصازات القرف العشرين كما لػملو من قيم معرفية كذىنية كتكنولوجية. قصائدىم، كذلك في

أمرنا لشكلي كاللغوم للنص كتداخلهما القد بات الحديث عن ثقافة الأشكاؿ كامتزاج البعد 
خاصة –ميلحنا كضركريًن لنحقق ثقافة قرائية جديدة ... ىذا التوجو الجديد بإمكانو تفعيل الحواس 

قراءة في الدنجز الشعرم  –: "شعرية الشكل ػسوـ بػجاء اختيارنا لعنواف البحث الدو  ا، من ىن -البصر
سعى فيو من خلاؿ دراسة كبرليل القضايً الدرتبطة بشكل كثيق بهذا التحوٌؿ كالذم ن -العربي الحديث

ح ذم فتالدستول البصرم ال إلذ ا طويلان الذم رافقها أمرن  الإنشادالحاصل في شكل القصيدة العربية من 
 إماطة اللثاـ عن ىذه القضية النقدية الحديثة. إلذبر بذلك مساحات كاسعة للتأمل كالتد

القصيدة الدعاصرة مفتاحنا قرائينا؟ أـ : ىل ييشكل شكل اؿ الذم عوٌلت علية قراءتنا ىوإفَّ السؤ 
ا لو لدل القراء كىل كجد الدنجز الشعرم الجديد تلقينا بصريًن مكافئن  !أنَّو لررد تأثيث بصالر لررد؟

كثر طرحنا: ىل بسكنت القصيدة البصرية الدعاصرة فرض كجودىا كمقتًح شعرم الأكالنقاد؟ كالسؤاؿ 
 جديد في الدنجز الشعرم الدعاصر؟

 

 



 مقدمة

 ~ ب‌ ~

 

 أبرز أسباب اختيارم لذذا الدوضوع ما يلي: من كلعلَّ 

 تعلقي الشديد بالشعر كبوسائل قراءة النص الشعرم. -1
ىذا النقدم بالقضايً الأدبية الدعاصرة، كرغبتي الشخصية في كشف لراىل  انشغالر -2

 خاصة ما لد يتطرؽ إليو من سبقتٍ في البحث في ىذه القضية.–الدوضوع 
طبيعة الدوضوع كجدتو، حيث لا يزاؿ حديث عهد في الدراسات النقدية العربية  -3

 الدعاصرة.
لذم طمح إلذ إلصاز عمل متقن لشيز توجيو صائب كإرشاد في لزلو من الأستاذ الدشرؼ ا -4

 كإضافة في ىذا المجاؿ، فليتو يرضى بهذا النزر القليل كالجهد الدقل.

كاف الذدؼ من ىذا العمل برقيق أىداؼ عدة لعَّل أبرزىا الحرص على تقديم مسالعة متواضعة ك 
ب الدادة ك الددركات نوضح من خلالذا أفَّ التشكيل البصرم ساير كاقع الحياة الدعاصرة التي تهتم بجان

الحسية، كأفَّ الخطاب الشعرم الحديث لد يعد لررد كلمات كأفكار فقط بل أصبح يشمل عناصرنا 
لا لؽكن الوصوؿ إليها إلاَّ بالبصر لفهم النص كفق التشكيل الخطي الذم ينتقيو الشاعر لنصو، أخرل 

فية جديدة خاصة تلك التي أفرزتها معر  عماره فتٍ كليد عصره يرتبط بوشائجذلك لأفَّ النص الأدبي م
متعددة، بستاز بتماسكها  المجالات الإعلامية كالتكنولوجية الحديثة، فأنتجت لنا نصوصنا ذات أبعادو 

 ز كألوانها كأشكالذا كعتابتها الدتألقة.د الدتميٌ الدظهرم كتناسقها الجوىرم كإخراجها الدطبعي الجيٌ 

تكونت من  -ساىم أستاذم الفاضل في تشكيلها –كلتحقيق ىذا الذدؼ اعتمدت على خطة 
 مدخل كثلاثة فصوؿ كخابسة أبصلت فيها ما توصلت إليو من نتائج في ىذا البحث.

إلذ الثورة ففي الددخل حاكلت تقديم عرض موجز حوؿ تطور شكل القصيدة العربية كصولان 
  قراءة النص. الحديثة التي شهدتها بنية القصيدة خاصة ما تعلق بشكلها كألعيتها في



 مقدمة

 ~ ج‌ ~

 

في النقد العربي تناكلت فيو مفهوـ الشعرية الفصل الأكؿ كسمتو: بدفاىيم عامة حوؿ الشعرية ك 
قدلؽنا كحديثنا عند العرب كعند الغرب، كالفصل الثاني عنونتو: بشعرية الشكل )الدظاىر كالتجليات( 

 مة، الغلاؼ، الخط...(.تطرقت فيو إلذ شعرية بعض العتبات النصية: )العنواف، الإىداء، الدقد

كاقفة بذلك  محمد بنيسكالفصل الثالث: حاكلت فيو شرح كبرليل بعض قصائد الشاعر الدغربي 
 على ألعية الشكل كبلاغة الصورة في قراءة النص الشعرم الحديث.

 .من خلاؿ ىذه الدراسة كخابسة ىذا العمل الدتواضع بصعت نتائج ما توصلت إليو

هتتٍ أثناء إلصاز ىذا البحث اتساع الدوضوع كصعوبة حصره كتشعب كمن الصعوبات التي كاج
مباحثو، ككذا صعوبة بذميع كافة الدراسات التي تناكلت ىذه الظاىرة الأدبية ناىيك عن صعوبة 

كلقد اعتمدت أثناء برريرم لذذا العمل على الدنهج  ،ضبط الدصطلحات ىذا الحقل الفتٍ الجديد
 الوصفي التحليلي.

ا أفٍ أشتَ إلذ أفَّ ضيق الوقت كشساعة البحث كانا أبرز عائقتُ كاجهتهما أثناء ىذه أريد ختامن 
الذم   مكيكة محمد جوادالرحلة البحثية، كرغم ذلك لا يسعتٍ إلاَّ أف أتقدـ بعظيم شكرم للدكتور 

يت كاف لر نعم الأستاذ كنعم الناصح كإنَّتٍ لأدين بأفضل ما في ىذا العمل لو، كأقوؿ لو: قد أحي
ا مشرقنا بعد سباتو جاكز عشرين عامنا كأزحت الغبار عن رغبات نفسنا ميتة كبعثت  فيها أملان جديدن

دفينة في البحث كالإبداع كاف الرماد قد أخفى بريقها فلك متٍ أستاذم الكريم خالص الشكر 
 كالعرفاف بالجميل جزاؾ الله ختَنا كنفع بك الأمة.

توفيقي إلاَّ بالله عليو توكلت كإليو أنيب، كإف أخفقت فمن كعليو فإف كفقت فللٌو الحمد كما 
 تقصتَم كعليَّ تبعة ذلك.
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ؤاخذوا‌إنْ‌وسيىا‌أو‌أخطأوا،‌ربىا‌ولا‌تحمل‌عليىا‌إصزًا‌كما‌ربىا‌لا‌ت" 

حملته‌على‌الذيه‌مه‌قبلىا،‌ربىا‌ولا‌تحملىا‌ما‌لا‌طاقة‌لىا‌به،‌واعف‌عىا‌

  " فاوصزوا‌على‌القوم‌الكافزيهواغفز‌لىا‌وارحمىا‌أوت‌مولاوا‌

 682الآية  –سورة البقرة 

على سيدنا كنبينا محمد صاحب السنة العطرة كالذدم الشريف القويم كصلٌى الله كسلم كبارؾ 
 كعلى الآؿ كالصحب الطيبتُ الطاىرين كعلى كل من سار على دربهم إلذ يوـ الدين.

 

 

 الطالبة: عائشة حطاب                                                         

م 2019جوان  10فرندة في: 
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 مدخل

أنَّو ليس بشة من شكل لزدد للقصيدة،  ع على الدتن الشعرم كالدتتبع لحركتو يلاحظالدطلٌ إفَّ 
شكل نستطيع أف لصزـ أنَّو ىو الإطار الأنسب أك الأمثل للقوؿ الشعرم، فمنذ أفٍ اىتدل الإنساف 

رضو الدنعطفات الكبرل في لذم تفلقوؿ الشعر، كىذا القوؿ في تطوٌر كانفتاح مستمر على الجديد ا
 تاريخ الإنساف ككعيو.

تلوح في أفق القصيدة الدعاصرة ىي ظاىرة التشكيل البصرم كغلبة ة حداثيصبغة كلعلَّ أبرز 
كتفوقها كأبلغ كسيلة خطابية، كأكثرىا سرعة كتأثتَنا كفعالية، إذ أضحت القصيدة الشكل كالصورة 

 شكلان مرئيا تشد القارئ كتستهويو جغرافيتها كطريقة كتابتها كىيئتها الطباعية.

من بذذب العتُ كتأسرىا لإبراز ما للشكل  ىندسيةكجب على الشاعر خلق تصاميم لذلك 
ما ىو لغوم، فالقصيدة  التأكيل التي لد تعد لزصورة بكلٌ لية كصلة كثيقة بعملية التحليل ك بضولة دلا

الشعرية الحداثية أصبحت تستمد جوىرىا من سمات فنية بصالية لستلفة لا ترتكز على اللغة فحسب 
، عتبات النص، بل تيراعي جوانب عدَّة أبرزىا الج انب البصرم بدختلف للياتو )الخطوط، الرسوـ

 الغلاؼ، علامات التًقيم، البياض، الذوامش...(.

ا " يقوؿ الكاتب عبد السلاـ بن عبد العالر:  إفَّ ثقافة الأذف ىي ثقافة السمع كالمحافظة، إنهَّ
ا العتُ فلما لذا من قوة قلب على ، أمَّ كالتقليد. ثقافة الأذف ىي على الدكاـ ثقافة سلطةثقافة الوثوقية 

شبكيتها كلدا لذا من قدرة على تعديد منظوراتها كزكايً نظرىا بذعل الثقافة التي تعتمدىا ثقافة نقدية." 
1 

                                  
 .08، دار توبقاؿ للنشر، ص2008، 2العالر، ثقافة العتُ كثقافة الأدب، طعبد السلاـ بن عبد   1
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كبالتالر فإف شكل القصيدة الدركب من خطوط كألواف كفضاءات كفراغات كمن علاقات بتُ ما 
ربدا عجز اللفظ عن التعبتَ عنها   ،بدلالات كإلػاءات مد القارئسبق ذكره يتناغم كيتضاد كينسجم ليي 

 كنوع من التحرر من قيود الكتابة الشعرية القدلؽة.

كتب أبضد عبد الدعطي حجازم كىو أحد ركاد قصيدة التفعيلة معقبنا على قصيدة "موت 
الحديثة ا على اختلافات جوىرية بتُ القصيدة القدلؽة كالقصيدة صلاح عبد الصبور كاقفن فلاح" ل

 :قائلا
 ،بصها إلذ أصوات كدلالات كإيقاعات، كنتً كلمات مكتوبة نتلقاىا بعيوننا أكلان   يالقصيدة الحديثة ى "

رمز من ىذه  كلٌ كالفاصلة كالفراغ الأبيض نفسو. فلا نتًجم الكلمات كحدىا، بل نتًجم النقطة 
 "1 .ةيتوفر للقصيدة الحديث مالبناء المحكم الذ الرموز معناه كدكره في

ككيف أفَّ الشاعر الدعاصر عليو أف  يوضح الطبيعة البصرية للقصيدة الحديثة،إفَّ ىذا الدقطع 
يستعتُ على الكتابة بدا استطاع من مراجع في فنوف كعلوـ لستلفة كيبتٍ بذلك شكلان ينمو كيكتمل. 

يعة عصرنا ا يزيد من طغياف ظاىرة التشكيل البصرم كتوظيف تقنيات الصورة في الشعر طبكلشٌ 
ا مع بزكغ كل فجر.كحضارتو الدرئية كتنوع كسائطها خاصة كالثورة الدعلوماتية  إذف لا  برمل لنا جديدن

 مغاير. شك أفَّ عصر الصورة أسفر عن بلاغة جديدة كقراءة لستلفة كمتلقو 

كفق بصالية إذ تأملنا في الشكل البصرم للقصيدة الدعاصرة فإنَّو مبتٍ على رؤل فنية إبداعية " 
الدأىولة بلا نهاية  فضاءاتهاتصور معتُ للذات الكاتبة من ىنا، فهو يأخذ أشكالان ىندسية لذا 

 ،ختلفة عن كل مثاؿ سابقالد شكلا بصاليا لو ىندستو الدتفردة الإبداع، حيث تعانق اللغة الدرئي لتنتج
تغتَ إنتاج الأشياء برؤية فنية بذربة دائمة التجدد  بالتشكيلفي علاقتها  القصيدة من ىنا تكوف

 2جديدة." 

                                  
 . 139ـ، ص 1999القاىرة،  -أبضد عبد الدعطي حجازم، في لشلكة الشعر، مكتبة الأسرة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب  1

  .277، ص2017ديسمبر  25فتوح، علاقة الشعر بالتشكيل في القصيدة العربية الدعاصرة، لرلة العلوـ الاجتماعية، العدد  طارؽ  2
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يوضح لنا ىذا القوؿ أفَّ القصيدة أصبحت لوحة ذات بيعد بصالر تنتج عن تفاعل العمل 
إلذ لشارسة  كأشكاؿ الشعرم بالعمل الفتٍ كأفَّ الشاعر الدعاصر ينقل لشا رأت عيناه من رسومات

 شعرية لذا دلالتها كيصنع منها لوحة شعرية ناطقة.

التعابتَ الخطية للقصيدة إضافة إلذ عاصر يراىن على بصالية البياض ك الخطاب الشعرم الد إفَّ 
 توظيف العناصر غتَ اللسانية كالتشكيلية الدالة.

 سقيا تعي معرفية كآليةأك  ،تلقٍّ" القارئ أصبح ملزما بتشغيل العتُ، أم بوضعها كشرط 
، لتشكيلدئ الدعرفة ببعض مباة اكر ضرض ىو ما يفرك افلألوكا ؿلظلاكا ـلأحجاكا تلدسافاا
  1ر باعتبارلعا معرفة بصرية. " لدعمااكذلك ك

ا تقدـ نصنا لقارئ مشاىد متأمل ليعرؼ ما لا  كعليو أصبحت الكتابة لا بزاطب سامعنا كإلظَّ
يعرؼ كعليو كجب إبداع نصوص معدَّة للتأمل كليس للسماع أك الفهم كمن ىذا الدنطلق توجب 

 قة قرائية لؽكنها التفاعل مع فضاء الصفحة.إعداد قارئ مزكد بطا

 ،التي تهتم بجانب الدادة كالددركات الحسية الحياة الدعاصرة التشكيل البصرم يساير كاقع إفَّ 
 كالدعطي البصرم موٌلد للمعتٌ الشعرم كفارض لوجوده على أنَّو بنية دلالية لا لؽكن بذاىلها.

الكتابة في الطباعة كضعية إنتاج النصوص، ذلك لأف الطباعة تعدـ تأثتَات ك " بدلت الكتابة 
فانتقاؿ الإنساف من الكلاـ الشفهي إلذ الكلاـ الدكتوب ىو في جوىره انتقاؿ من الفكر كالتعبتَ... 

الاعتماد على البصرم بدؿ السمعي، أم بإقحاـ لعبة الصراع بتُ  إفَّ ، الصوت إلذ الفراغ الدرئي
 البياض، كتسختَ النقط كالفواصل، كعلامات التًقيم الدختلفة، أدٌل إلذ توزيع الدلالة بصريًن السواد ك 

                                  
 .279، ص 2012صلاح بوسريف: حداثة الكتابة في الشعر العربي الدعاصر، افريقيا الشرؽ، الدغرب، د،ط،   1



 مدخل

~ 5 ~ 

 

ليخلق مستويًت بصرية لد بذدىا القصيدة التقليدية من حيث تشكيل  .على جسد النص الشعرم..
 1"فضائها الخارجي.

نيات لغوية كدلالية بناءن على ما سبق لؽكننا القوؿ أفَّ تلقي النصوص كالخطابات باعتبارىا ب
 كبسيزىا داخل الثقافة الدؤطرة التي تتداكؿ داخلها إلذ موسعة، معها موازيًت نصية بردد ىويتها تسمها
 جانب عدد ىائل من الدظاىر التواصلية الأخرل.

كأفَّ الجهد الذم يستلزمو التلقي البصرم لدثل ىذه النصوص الدستهدفة مرتبط أساسنا 
 زدكجة أك الدركبة )بصرية، لفظية...( لإبراز بصالية النص كانفتاحو.بإمكانيات القراءة الد

 كلشاٌ سبق لؽكننا القوؿ: 

أفَّ الشاعر لا لؼتلف عن الرساـ ذلك لأف كليهما يقدـ الدعتٌ بطريقة حسية، فالأكؿ عن طريق 
تَ طريقة لغتو التي تثا، كالثاني عن الدشاىد التي يرسمها على اللوحة ليتلقاىا الدشاىد تلقيا بصريً مباشرن 

 في ذىن الدتلقي صورنا يراىا بعتُ العقل.

للعالد، إذف إف كلا من الشاعر كالرساـ ينقل العالد في أشكاؿ بنية قد تتجاكز الحدكد الظاىرية 
على مادة ذات صلة بالحواس، فهي "كتعتمد طريقة الشاعر كالرساـ في نقل العالد كتقدلؽو للمتلقي 

عندما الشاعر كالرساـ  كمن ىنا فإف ،الدتلقٌي اتبزاطب إحساسكىي  يهما،مرتبطة بإحساسات كل
الأفكار في أشكاؿو لزسوسة، لؽكن رؤيتها إمٌا عن  كأكلغسٌماف الأشياء  كالدخيلة يقوماف بفعل المحاكاة

كما في حالة   –العقل أك الدخيلة  عتُ كإمٌا عن طريق –اـ سكما في حالة الرٌ   –لعتُ الباصرة طريق ا
 2."..لشاعرا

                                  
 151، ص2004، 4الجيلالر، بلاغة الخطاب البصرم، ـ الآداب كالعلوـ الإنسانية، ع  كورات  1
، الدركز الثقافي العربي، لبناف، بتَكت، 3التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، ط في الصورة الفنيةر، د. جابر عصفو  2

  .285،ص1992
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تشبو طريقة الرساـ على أساس أفَّ كليهما ضف إلذ ذلك أف طريقة الشاعر في تشكيل مادتو 
ىذا لػقٌق الرٌساـ ف، والتآلف بتُ عناصر مادتك  التناسبمن لشكن يهدؼ إلذ إحداث أقصى قدر 

تآلف ك تناسبعن طريق ما لػدثو من  قق ذلكالشاعر لػك  ،فلواللؤ كالانسجاـ باستخدامو التآلف
 .بتُ أحرؼ ككلمات القصيدة

كلا شك أفَّ اقتًاف ، "جنس من التصويريقوؿ الجاحظ: " الشعر صناعة، كضرب من النسج ك 
في أكائل  - ما عناه ابن طباطبا -نسيا –في العبارة يوحي بأفَّ الجاحظ كاف يعتٍ  –الشعر بالنسج 

 و بأحسن التفويق،يكش الحاذؽ الذم يفوؽمن أفَّ الشاعر الحاذؽ شأنو شأف النسٌاج  -القرف الرابع
يق الذم يضع الأصباغ في أحسن تقاسيم قشيئا منو فيشينو، ك كالنقاش الر  يهلهل لاكيسد كينتَه ك 

  1" فو حتى يتضاعف حسنو في العي ع كل صبغ منهاييشك نقشو 

ي الإغريقعبارة تنسب للشاعر الغنائي  ، كىناؾإذف ىناؾ علاقة أزلية قدلؽة تربط الشعر بالرسم
 «. الشعر صورة ناطقة أك رسم ناطق، كالرسم أك التصوير شعر صامت" :قولو سيدسيمون

حالتو النفسية بخلفية كغالبا ما بستزج كالشاعر مصور يقوـ بنقل الأشياء من خلاؿ رؤيتو الخاصة 
تلقو جديدة ف يكوف لشتلكا لسنن لقي ألذلك حتم ىذا الاحتفاء بالفضاء على الدت الصورة التي يرسمها

 فأصبحت القراءة الحديثة لزكومة ببلاغة الدكتوب.

حاسة  الدعاصرة فرضت على الدتلقي تفعيلكيتضح لشاٌ سبق أفَّ الذندسة الفضائية للقصيدة 
ا بتقنيات عديدة رن أصبح مؤطالذم  تشكيل الخطاب الشعرم الدعاصر  مقاربةفيالبصر كآلية معرفية 

 ،كالأحجاـ الخطية كالظلاؿ كالألوافس الدسافات لر تطلب منو قيااتساىم في تأثيث الصفحة، كبالت
 العتبات النصية مفاتيحا سحرية تأخذ بيد القارئ إلذ كلوج أغوار النص كاقتحاـ عوالدو. أصبحتك 

                                  
.289الدرجع نفسو، ص   1  
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 مفهوم الشعرية .1

 :لغة. 1.1
عره كشعورا كشعورة را كشي عٍ ر شً ر يشعي عى ر بو، كشى شعي ، نى رى عى الشعرية كلمة مشتقة من الفعل شى 

لشرفو بالوزف  ،منظوـ القوؿ غلب عليو كالشعر حكيك  اللحياني كلو: علػم لأختَ عنا ،كمشعوراء
الشعر العريضي المحدكد بعلامات لا لغاكزىا " كقاؿ الأزىرم:  )...) شعران ، كإف كاف كل علم كالقافية

 .1كقائلو شاعر لأنَّو يشعر بدا لا يشعر بو غتَه"كالجمع أشعار 

كما لصد في كتاب أساس البلاغة: "جذر شعر كشعرت بو: ما فطنت لو كما علمتو كليت 
 2شعرم ما كاف منو )...( كشعر فلاف: قاؿ الشعر"

  :اصطلاحا. 2.1
استجابة نفسية مصاحبة عوين: "لقد تعددت دلالات الشعرية في الاصطلاح فهي عند أبضد 

بالجانب الوجداني أك الانفعالر، ا ترتبط ارتباطا كثيقا كىي تعتمد في الأساس على اللغة كما أنهَّ  ،للنص
 3".الدتعة في نفس الدتلقي كلا تقف عند إشارة

عن لزاكلة كضع نظرية  ىي عبارة: "ما يأبٌ كيقوؿ حسن ناظم في خضم حديثو عن الشعرية
وجبها كجهة أدبية، الخطاب اللغوم بدو  يتوجا تستنبط القوانتُ التٌي ا، إنهَّ ا لفظين للؤدب بوصفو فنن  ةعام

 4".كبغض النظر عن اختلاؼ اللغات فهي إذف تشخيص قوانتُ الأدبية في أم خطاب لغوم

                                  
 .442، ص1998، 1ادر، بتَكت، لبناف، ط، دار ص3ابن منظور لساف العرب، مج   1
 .510، ص1998، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط1الزلسشرم، أساس البلاغة، ج   2
  .16ص، 2010،  1ط، مصر، الإسكندرية لدنيا الطباعة كالنشر، فاء،الدنفلوطي، دار الو  لسرد في نظراتا أبضد عوين، شعرية  3
، 2003، 1، عماف، الأردف، طكالتوزيعصوؿ كالدنهج، دار الفارس للنشر اسة مقارنة في الأ، در حسن ناظم، مفاىيم الشعرية4 

 . 16ص

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A9
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كذلك لتعدد تعاريفها، كتشابك معانيها، كاحتوائها على مواطن  إف الشعرية موضوع جدؿ، 
 كطريقة برقيقو لوظائفو الجمالية إلذ كشف ما لػتويو النص الأدبي، تهدؼلأنها ، ك عديدةلبس 

كىي نظرية لدراسة الأنساؽ الحاكمة في  الشعرية ىي قوانتُ الإبداع الفتٍ فَّ أالقوؿ  نالؽكنكالاتصالية، 
 بناء النص الأدبي كألظاط الخطاب الأدبي الفاعلة فيو.

، ترتبط الشعرية بالفن الشعرم من حيث  شعرية، في ال بيد أفَّ  ،الاشتقاؽ اللغومكعلى العموـ
الصميم، نظرية علمية كمعرفية كنقدية تسعى جادة إلذ فهم بنيات العمل الأدبي، كتفستَ بصالياتو 

 .الوظيفية، كاستكشاؼ مكوناتو كسماتو الحاضرة كالغائبة

 :مفاهيم عامة حول الشعرية .2

اختلف الكثتَ من الأدباء في كصف الشعرية كاختيار الدعتٌ الدناسب لذا كتعد موضوع خلاؼ، 
شائعة في متوف الدؤلفات العربية الدعاصرة، لذلك يعتبر ذلك لأفَّ فوضى الدصطلحات كالدفاىيم أزمة 

ىا كالغور في كاكتشاؼ أبعادالبحث عن مفهومها أمرنا زئبقيا كلعلَّ لزاكلة البحث في حيثيات الشعرية 
النقٌاد  قباؿبإ حظيتمن الدصطلحات التي  -الشعرية –إذ تعتبر ىذه الأختَة ، تُلذليس با أمره معالدها 

 .التٌنظتَ لذا في كتاباتهمكحاكلوا كالشٌعراء 

 :الشعرية في التراث النقدي العربي القديم. 1.2
رأل فيها ضركرة ابتعاد الشعر لقد شنَّ أفلاطوف بضلة  :الشعرية في مفهوم الأفلاطوني .1.1.2

 مصدرعن  اصادرن  امدينة الفاضلة، فهو يرل في الشعر إلذامن للعن عالد الدثل، كعن الدعايتَ الأخلاقية 
  1."لػاكي العالد المحسوسٌ و كالفن في أصلو ابتعاد عن الحقيقة لأنٌ " . يقرف الفضيلة بالشعرإلاىي فهو 

كلأفَّ الشعر لخر أسمى كأرفع ىو عالد الدثل،  لدلعا ظل كل كاقع لزسوس ىوكيعتبر أفلاطوف أفَّ  
عند أفلاطوف إلذاـ موضوعو الآلذة فوظيفة الشعر تكمن في تراتيلو الدينية كفي مدح الآلذة كتقديسها، 

                                  
 .174ص، سوريً-، دمشق2010، 1بصهورية أفلاطوف، دار الكتاب العربي، ط بضد الديناكم،أ 1
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كالإشادة بشجاعة الأبطاؿ في الدلاحم كأعمالذم الخارقة كعدالتهم لأفَّ العدالة أساس الفضيلة كىي 
  مستمدة من الله.

ره أفلاطوف من أحكاـ كانت نابعة من أحكاـ فلسفية كليست مقاييسا كعلى العموـ ما أصد
 بصالية.     

لقد كرد ذكر مصطلح الشعرية عند أرسطو في كتابو "فن : الشعرية في الدفهوم الأرسطي .2.1.2
الشعر: "لزاكاة تتسم بوسائل ثلاث قد بذتمع كقد تتفرد كىي: الإيقاع،  الشعر" فهو يقوؿ أفَّ 

لا عند أرسطو كالمحاكاة ة الدواقف الإنسانية كالوقائع لزاكا، فالشعر عند أرسطو 1الانسجاـ كاللغة"
كيسعى إلذ تصوير  بصالية رؤيًيقدٌـ  الشٌاعر أفٍ كلكن على ، افوتوغرافين  اتصويرن الواقع  تصويرتعتٍ 

 .واقعلل واقف الإنسانية بعيدا عن النقل الحرفيالد

 لو كالاستشراؼ التنبؤ بالدستقبل للية وفر علىالذم يتالشاعر الحقيقي في نظر أرسطو ىو  إفَّ 
 الخياؿ. يوجد في لؽكن أفٍ  ماإلذ الواقع  ا ما ىو موجود فيتجاكزن م

استخداـ أرسطو لذذا الدفهوـ يكوف قد ابتعد كليا عن مضامتُ أقواؿ أفلاطوف، كما نلاحظو أف 
تتغتٌ لنقد الفن من كجهة نظر فلسفية مثالية ذلك لأفَّ أفلاطوف كاف يستخدـ فكرة المحاكاة كأداة 

كإظهار طبيعة لتفستَ ظاىرة الفن  ياة الواقعية للناس، كليس مبدأكتستبعده من الح ،ظاىريً بالجماؿ
من التأكيد على  كدراستو للظاىرة الشعريةفي برليلو أرسطو ينطلق عكس الكعلى . عمل الشعرمال

بعد ذلك، تبعا للؤلضاء  الأعماؿا بالمحاكاة، كبزتلف لدل الدبدعتُ تتعلق أساسن  الفعالية الشعرية
 .وسائل أك الدوضوعات أك الأسلوب كالشكل الفتٍللتًجع ف المحاكاةتكوف بػها  التي

                                  
 40ـ، ص1973، 2طلبناف،  ،دار الثقٌافة، بتَكت ،(بدكم عبد الله)تربصة ، فنٌ الشٌعرأرسطو طالس،   1
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 :– عند الغرب -م الشعرية الحديثة مفاهي .3

في العصر  -تطورت النظرية الشعرية الغربية بتطور النقد الأدبي الحديث كيعتقد أغلب النقاد 
 "الأسلوبية"حيث رأكا في  الشكلانيتُ الركسأف فكرة تأسيس نظرية شعرية حديثة ترجع إلذ  -الحديث

لأنها تهتم بالاستعماؿ الفتٍ للغة كإبراز الظواىر  أبعاد بصاليةمصطلحات ذات  "الأدبية" ك "لشعرية"اك
 الجمالية.

(: م1896- 1982)  Roman Jakobsonالشعرية عند رومان جاكبسون. 1.3
دقيقة إضافات علمية ك  من مفاىيم تُ نظرا لدا قدموالشكلاني قائمة النقاد يتصدر ركماف جاكبسوف

(، كقد كرد ذكر مصطلح Poétique)الحقيقي للشعرية الحديثة س حوؿ الشعرية، حيث يعتبر الدؤس
 1 .الشعرية في كتابو "قضايً شعرية" فيقوؿ: " إفَّ لزتول الشعر غتَ ثابت كىو متغتَ مع الزمن"

ا تهتم بالبنية اللسانية بسامنا مثلما كرأل عدَّ جاكبسوف الشعرية فرعا من فركع اللسانيات  كقد أنهَّ
كلامية عملان فنيا جاكبسوف كيف لصعل من رسالة  في نظر . كالشعرية سميةيات الر ساـ بالبنيهتم الرٌ 

كباعتبار الأدب كلامنا أم أفَّ مادتو الخاـ ىي اللغة كاللسانيات على حد تعبتَه: " ىي العلم الذم 
ملة تزؿ في الجامنا عليها ألٌا بزيشمل كل الأنساؽ كالبنيات اللفظية كلكي نستوعب كلٌ البنيات كاف لز 

 .2الخطاب أك لسانيات فعل القوؿ" تأك تكوف مرادفة للنحو فهي لسانيا
علم قائم بذاتو في حقل اللسانيات كأفَّ كظيفة الشعرية عنده  –جاكبسوف  -كالشعرية في نظره 

 قائمة على التحاكر كليس التشابو.
 
 
 

                                  
  . 19ـ، ص 1988 ،1، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ط(كمبارؾ حنوفالوالر  محمد) تربصة اكبسوف، قضايً الشعرية،ماف جرك   1
 .08نفس الدرجع، ص   2



 الفصل الأول                                            مفاهيم عامة حول الشعرية

~ 12 ~ 

 

 : John Cohen (1919-1994)الشعرية عند جون كوهن  .2.3

أك الالضراؼ  "déviation"الانزيًح  نظريتو الشعرية على مفهوـلقد أسس جوف كوىن 
"départure"أصناؼ الانزيًح  تعد التي كانت البلاغة القدلؽة ، كينطلق في ذلك من مفهوـ

لو "الشعرية علم موضوعو ، كقد عرؼ جوف كوىن الشعرية بقو اعواملان مستقلة تعمل لحسابه
أفَّ بصالية تكمن في خرؽ القواعد، كينطلق من مقولة مضمونها: " أفَّ الشعر  كىو يعتبر، 1الشعراء"

 ، في حتُ أفَّ بسامان  سالبان  ىو نقيض النثر، كبالنظر إلذ ذلك يبدك ليس نثرا يضاؼ إلذ شيء لخر، بل
 .2" ليعيد بناءىا، كىذه مرحلة ثانيةالشعر لا لػطم اللغة العادية إلاَّ 

الشعرية عند جتَار جنيت  :Gérard Genetteجنيت الشعرية عند جيرار . 3.3
التي ينتمي إليها كلٌ نص ية الخصائص الدتعالمن لرموعة  للؤشكاؿ الأدبية، كاعتبر النصنظرية عامة 
 3.أصناؼ الخطابات، صيغ التعبتَ، الأجناس الأدبيةل: مثعلى حدٌة 

"جنيت " أفَّ موضوع الشعرية ىو الخطاب الأدبي ىو أصل مولد لعدد لا متناىي من  كيرل
النصوص كالشعرية ىو الدرس النظرم الذم يعتمد على الدنهج التجريبي. كقد استطاع "جنيت" أف 
لغمع بتُ الداضي كالحاضر في شعريتو فقد ربطها بالقديم )البلاغة( كحديثا باستفادتو من علوـ اللغة 

 لسانيات.   كال

ت الدتعالياز كثتَا على كقد رك، "أشكاؿ"كقد عمل "جنيت" على تطوير شعريتو في كتاب 

النصية، كالتي قصد بها كلٌ ما لغمعو النص إثر علاقاتو الخفية كالظاىرة مع النصوص الأخرل كىذا ما 
 يعرؼ بالتداخل النصي.

                                  
 .9ـ، ص1984، 3محمد بن طباطبا العلوم، عيار الشعر، برقيق: محمد زغلوؿ سلاـ، منشأة الدعارؼ، الإسكندرية، مصر، ط  1
 .10، ص  2014، 2محمد الولر كمحمد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، ط:بصةبنية اللغة الشعرية، تر  ،جوف كوىن 2

 .33الدرجع نفسو، ص   3
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 TzvetanTodorov (1939-2017:)الشعرية عند تزفيتان تودوروف . 4.3
علم السرديًت  اىتم بالنقد الركائي كبزصص فيفيلسوؼ فرنسي من أصوؿ بلغارية، 

"Narratology في "، كىو في طليعة النقاد الذين عنوا بشكل خاص بالتنظيم كالتأصيل للشعرية
النقد الحديث، إذ لا نكاد لصد مؤلفا من مؤلفاتو إلاَّ ككظف فيو ىذا الدصطلح يقوؿ مثلا: "ففي 

ا تستهدؼ معرفة القوانتُ العامة مق ابل تأكيل النص الخالص لا تسعى الشعرية إلذ تسمية الدعتٌ، كإلظَّ
 1التي تعتمد لولادة كلٌ عمل، كفي مقابل العلوـ التي ىي التحليل النفسي أك الاجتماعي أك سوالعا."

في برليلو للخطابات الدنهج اللساني كلػاكؿ الجمع بتُ اللسانيات كالشعرية  كيعتمد تودكردكؼ
لأفَّ موضوعهما كاحد، فاللسانيات تعمل على دراسة اللغة من حيث بنياتها الصوتية كالنحوية 

 كالدلالية، كالشعرية كذلك إلاَّ أنها أعم كأشمل.

لدراسات الأدبية لأنٌها دراسة منهجية كما يرل أفَّ الشعرية تفصل بتُ التأكيل كالعلم في حقل ا
 للؤدب.

 :الشعرية في النقد العربي القديم .4

لا لؼفى على دارس أفَّ اىتماـ العرب بالشعر بارز جليٌ كاضح منذ القدـ، فكاف ديوانهم  
كتارلؼهم كثقافتهم كمصدر حكمتهم، لكن ىذه الدعرفة بقوؿ الشعر كإتقاف قواعده لا تعتٍ اكتشافهم 

لشعرية" الذم ظهر حديثا، كسنحاكؿ في ىذا الدبحث تناكؿ قضايً الشعرية كبذلياتها في لدصطلح "ا
 النقد العربي القديم كالحديث.

للآمدم مثل مرحلة جديدة في النقد العربي " إفَّ كتاب "الدوازنةه(:  370) الآمدي .1.4
حتًم كناقش  الآراء التي : أبي بساـ ك البضية الصراع القائم بتُ شعر كل منالقديم ، حيث تناكؿ ق

كل شعر   ، كلقد اعتمد الآمدم في ىذا الكتاب على عرض صفات كخصائصفي شأنهماأثتَت 

                                  
 .100،ص2003،،1حسن ناظم، مفاىيم شعرية، دراسة مقارنة في أصوؿ الدنهج، دار الفارس للنشر كالتوزيع، الأردف، ط  1
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أشعار الطائفتتُ دكف حكم فاصل في  أيهما  الأفضل، كما لؽكن ملاحظتو في ىذا الكتاب أنَّو  من  
، كاعتبر عمود ئا متداكلان أكؿ من ذكر مصطلح  "عمود الشعر"  كلكنو لد يشرحو كاكتفى باعتباره شي

صورة لشعر البحتًم كعناصره متوافرة في شعره: )الإصابة في الوصف، الدقارنة في التشبيو، الشعر 
 التحاـ أجزاء النظم، مناسبة الدستعار منو للمستعار لو، مشاكلة اللفظ للمعتٌ( .

الوساطة كتابه أسماه "  للقاضي الجرجاني كما ىو معلوـ ه(: 366) القاضي الجرجاني .2.4
 عر الدتنبيجودة شإظهار  اخلالذ بعض الأحكاـ النقدية حاكؿ منكردت فيو بتُ الدتبتٍ كخصومو" 

 كفيو حاكؿ إسقاط مقومات الشعرية العربية الدثلى على شعر "الدتنبي".

م كلد لػد الجرجاني في تقسيمو للشعر على الآمدم لأنوٌ يرل ضركرة توافر عناصر معينة للحك
. كعلى العموـ فقد جاء حديث الجرجاني في ىذا الكتاب بالجدة )نظرية عمود الشعر(على الشعر 

 ا حيث اعتبر "الدتنبي" غتَ خارج عن طرائق العرب كأساليبهم.عامن 

بها شرح ديواف الحماسة  للمرزكقي مقدمة مشهورة بدأه(:  421) أبو علي الدرزوقي. 3.4
د الشعر، التي تعتبر أكؿ لزاكلة صرلػة حدد فيها معالد عمود الشعر،  لأبي بساـ تناكؿ فيها قضية عمو 

كاف الذدؼ منها التحقق من قيمة الشعر كىي أفٍ يكوف الوصف صادقا كأفٍ يكوف الدعتٌ كافيا شريفا 
الفهم لصفاء تركيبو كاعتداؿ  زف يطرب الطبع لإيقاعو كما يطرؽصحيحا يقبلو الذكؽ كأفٍ يكوف الو 

 للوزف كالقافية أحكاما بساثل ما كانت للمعتٌ كاللفظ فيما تصوب بو العقوؿ. نظمو كأف يكوف

كقد كرد مصطلح الشعرية عنده بدعتٌ نظم الكلاـ الذم حدده في مبادئ سبع قد عدىا 
 الآمدم ككضحها القاضي الجرجاني من قبل كىي:

 شرؼ الدعتٌ كصحتو. -1
 .جزالة اللفظ كاستقامتو -2
 .لإصابة في الوصفا -3
 .في التشبيو الدقاربة -4
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 كزاد عليها: 
 .التحاـ أجزاء النظم كالتئامها على بزتَ من لذيذ الوزف   -5
 .مناسبة الدستعار منو للمستعار لو -6
 1.مشاكلة اللفظ للمعتٌ، كشدة اقتضائهما للقافية حتى لا منافرة بينهما -7

على اىتماـ عبد القادر الجرجاني منصبا لقد كاف ه(:  471) عبد القاهر الجرجاني. 4.4
النص القرلني باعتباره النموذج الأسمى كالأرقى كالأمثل للبلاغة، كرغم انصرافو لمجاؿ الإعجاز إلاَّ أنوٌ 

ليس النظم شيئا إلا توخي معاني كضع الكلاـ كفق ما يقتضيو النحو "دافع عن الشعر، كالنظم عنده 
 2".النحو كأحكامو ككجوىو كفركقو فيما بتُ معاني الكلم

أكد في مؤلفو "أسرار البلاغة" على نظريتو الدشهورة "النظم" فالأصل في الكلم شعرا كاف  كقد 
 أك نثرا أف تكوف الألفاظ مرتبة كفق العقل، كما يرل بضركرة اقتًاف اللفظ كالدعتٌ كائتلافهما.

منهاج البلغاء كسراج ) مغربي كيعد كتابو شاعر كأديبه : ه( 684)حازم القرطاجني  .5.4

أدبية في غاية قضايً ك تصورات كمفاىيم،  ىاشتمل علا كحديثا، قدلؽمن الدارستُ اىتماـ لزل  )ءالأدبا
 الألعية.

بهما القرطاجتٍ عن شعرية الشعر كالقوؿ الشعرم كلد يكن مقصودا  حازـأبو الحسن  بردثقد ل
الشعر كلا النظم كإلٌظا نلمس في حديثو شيئا من معاني كلمة الشعرية حتُ ربط بتُ صفة الشعرية كبتُ 
التخييل فحديثو لد لؼتص عن النظم كالشعر كإلٌظا كاف عن كافة الأقاكيل الأدبية كمفهوـ الشعر في 

أك التخلي عن فعلو أك  تصور حازـ القرطاجتٍ ىو "إنهاض النفوس إلذ فعل شيء أك طلبو أك اعتقاده
 3طلبو أك اعتقاده".

                                  
 .405، ص1983، 4عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، ط إحساف  1
 .23عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  2

 .23، ص2008نوارة كلد أبضد، شعرية الثورة في اللهب الدقدس، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، الجزائر،)د،ط(،   3
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في صناعة الشعر الرئيسي كىذا ما ذىب إليو جابر عصفور، "فمن الدنطلق أف يكوف الدوضوع 
بفعل الإنساف باعتقاده أك طلبو كمنطقيا أف تكوف أداة صناعة الشعر  ىو الأشياء التي لذا اتصاؿ كثيق

من زاكية الطلب أك الاعتقاد أك  الإنسانيٌ فعل ال متصلة بغاية أك مؤدية لذا فتظل منتسبة إلذ
 1الدمارسة".

 . الدقاربة الشعريةفي أساسيان، ا كاعتبره عنصرن  )الدتلقي(بالقارئ كما اىتم القرطاجتٍ 
كما لؽكننا قولو: أنوٌ من الرغم من عدـ كجود نظرية متكاملة كاضحة كناضجة لضدد من خلالذا 

نا لا ننكر كجودىا في ىذا التًاث بتسميات إلاَّ أنٌ مفهوـ الشعرية العربية في تراثنا العربي القديم 
لنقاد القدامى متعددة: كالصناعة كالنظم كعمود الشعر كالتخييل، كما لا لؽكننا أف نتجاىل جهود ا

التي كانت بدثابة حجر الأساس في انطلاؽ النقاد المحدثتُ في دراساتهم التنظتَية كالتطبيقية على حد 
 سواء.

 :الشعرية في النقد العربي الحديث. 5

إفَّ معظم الشعريًت العربية الحديثة تتبتٌ أطركحات الحداثة بأشكاؿ لستلفة، كلأفَّ الدقاـ لا  
يسعنا لشرح مصطلح الحداثة لتشعبو ككجوب الوقوؼ على الدسائل الدشتًكة بتُ العرب كالغرب كلأفَّ 

أفرزىا  تكإشكاليا من أفكار لرموعةليس متعلقان بالأدب كحده بل ىي عبارة عن مصطلح الحداثة 
المجتمع الدعاصر، سنقف في ىذا الدبحث عن الدسائل الشعرية كالحداثة العربية عند بعض الشعراء 
المحدثتُ، ففي أكاخر القرف التاسع عشر انبهر الأدباء بالدناىج العلمية التي شهدتها لستلف العلوـ 

ة الغربية تأثرت الشعريعلوـ جديدة، لذلك ك فنتج عنها نظريًت كحاكلوا تطبيقها في ميداف الأدب 
عكس ذلك على الشعرية العربية فظهرت العديد من الدؤلفات التي حاكؿ من الحديثة بهذا العلم كان

 خلالذا النقاد العرب برديد مفهوـ الشعرية كقوانينها.

                                  
 .124، ص4الشعر، دراسة في التًاث النقدم، مؤسسة فرح للصحافة، القاىرة، مصر، ط جابر عصفور، مفهوـ  1
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بقضايً  ااىتمام أكلوايعتبر أدكنيس من أبرز النقاد السباقتُ الذين : شعرية أدونيس.1.5
كا كثتَا من مؤلفاتهم للخوض في ىذا الدوضوع كلزاكلة الفصل فيو كقد بذلى ذلك في  كأفرد الشعرية

ـ عن دار الآداب، بتَكت، لبناف، كقد  1985كتابو "الشعرية العربية" الذم طبع في يونيو سنة 
تناكؿ فيو الشعرية كالشفوية الجاىلية كبتٌُ من خلالو أثر الشفوية على النقد من خلاؿ خصائصها 

 ثلة في السماع، الإعراب، الوزف...الدتم

فهو يرل أفَّ الشعر عند العرب قاـ كنشأ على ثقافة شفوية صوتية كسماعية كقد كصل إلينا  
 ا غتَ مكتوب، تناقلتو الأجياؿ كدكنتو الذاكرة الإنسانية عن طريق الحفظ كالركاية.لزفوظن 

على الأفق الذم فتحو بنية ىذا مركزا لقد تطرؽ أدكنيس إلذ علاقة الشعرية بالنص القرلني 
النص الدعجز فيقوؿ: "ىكذا كاف النص القرلني في بروؿ جذرم كشامل بو كفيو تأسست النقلة من 

، كما يشتَ إلذ قضية مسالعة القرلف في بلورة الشعر الحداثي عموما كالصوفي 1الشفوية إلذ الكتابة"
كلأفَّ الشعراء كانوا يستلهموف   ،كعمقهابة ا ملهما في جودة الكتاا أساسين و شكل مرجعن خاصة، لأنٌ 

 كتاباتهم الشعرية من القرلف الكريم )فصاحتو كنظمو الرباني(.

كقد اعتبر أدكنيس أفضل مثاؿ للشعرية الجديدة في نصوصو: "أبو نواس" ك "أبو بساـ" كنظر  
منذ النشأة إلذ الحداثة  إلذ الشعرية العربية نظرة تطورية تارلؼية كفق لزطاتها الدتلاحقة التي مرٌ بها

الأختَة، مستظهرا أىم العوامل الدؤثرة في الشعرية العربية، يقوؿ أبضد علي سعيد: " أفَّ الشعرية لا 
ا في الكياف الذم يؤديو كطريقة تكمن في الحركؼ التي تؤلف الشعر  قراءة  كمن بٍ إفَّ  ،لتعبتَاكإلظَّ

 .2صاحو"الشاعر لد تكن فيما يفصح عنو، بل في طريقة إف

كما يرل في الحداثة ثورة كتساؤلا كرفضا ككعيا كيدعو إلذ قراءة جديدة للتًاث لكشف 
اده ، كما أراد من خلاؿ قراءتو للشعرية الكشف عن قوانينها الأساسية منطلقا من انتقالدسكوت عنو

                                  
 .30ـ، ص  1985، 1أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط  1
 .6-5نفس الدرجع، ص   2
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لشعر فهم جديد للشعر أكثر لظوذجية كحداثية بحيث يصتَ القوالب الشعر القديم كسعيو لتأسيس 
  يصنع كعي الأفراد كالجماعات بدخيلات أكثر إبداعان.كعاءن كجوديًن 

اه "في الشعرية" صدر بتاريخ لكماؿ أبو ديب مؤلف أسم: شعرية كمال أبو ديب. 2.5
ربي على شعرية كماؿ أبو ديب في الغ في لراؿ الشعر، كيبدك جليا الأثر ـ، كيعتبر كتابا رائدا1987

ا بذسد في النص برليلاتو، فهو يرل أفَّ الشعرية: "خصيصة علائقية، أم أنهٌ  برديد مفهوـ الشعرية كفي
ساسية أفَّ كلا منها لؽكن أف يقع في الأبشبكة من العلاقات التي تنمو بتُ مكونات أكلية سمتها 

، لكنو في السياؽ الذم تنشأ فيو ىذه العلاقات ك في حركتو سياؽ لخر دكف أف يكوف شعريًن 
.لصد في ىذا التعريف تركيزا على ألعية العلاقات بتُ مكونات الإبداع 1كونات أخرل"الدتواشجة مع م

 . -حسبو - الأدبي كتشكل بنية القصيدة الحديثة

 الدتأمل في شعرية كماؿ أبو ديب يلاحظ أنٌها تنطلق من موقف النهضة بالثقافة العربية إفَّ 
كىو يقوؿ في ىذا الشأف: " الشعرية ىي  مي جاد تنوعت فيو مفاىيم الشعريةكطرحو يؤسس لدنهج عل

قدرة عميقة نادرة على استيطاف الإنساف كالعالد، الطبيعة كللذتها، المجتمع كصراعاتو، الحضارة كسموىا 
كعظمتها، الطبقات الدسلوبة الدستغلة كملحمة صراعها ضد طبقات لد تزؿ عبر التاريخ بسسح كجودىا 

    2بالقسر كالقهر كالقمع..."

لحديثة بدنأل عن الشعرية عى كماؿ أبو ديب إلذ بذسيد نظرية شعرية تعتٍ بالقصيدة القد س
القدلؽة، كما طرح تصورات حديثة للشعرية أبرزىا الفضاء البصرم للقصيدة كالذم يشكل جسدا 

 لتجعل منو نصا لزسوسا مرئيا، للغة،لشيزا، ذلك الفضاء الذم تشخصو الطاقة التشكيلية الخارجية 
ـ" فالإقحاـ كما بو ديب مصطلحي " الإقحاـ " ك "الانتظاكماؿ أالدسائل التي قدمها   أيضا من

                                  
 .14ص)د،ت(،كماؿ أبو ديب، في الشعرية، مطبعة الأبحاث العربية، لبناف،   1

 143نفس الدرجع، ص   2
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يعرفو: " أحد الدنابع الأصلية الشعرية لأنَّو ينشأ من كضع مكونات كجودية متجانسة في بنية لغوية 
 . 1متجانسة"

خارج  تتموضع بتُ شيئتُ "إنها أشبو ما تكوف بتُ مناـ كيقظة، تأبٌ منفشعرية أبو ديب 
النص إلذ داخلو كمن داخل النص إلذ خارجو كىي فضاء من العلاقات الدتبادلة تتًاكح بتُ الانسجاـ 
كالتشابك كالدفارقة، بٍ تتموضع ىذه العلاقات في الدسافة التي تنطلق من النص إلذ مبدعو كمنو إلذ 

تر كتصبح الشعرية كظيفة تتسع الفجوة بتُ الشيئتُ كتتمدد مسافة التو الدتلقي، كفي ىذه التموضعات 
  2من كظائف الفجوة، مسافة التوتر".

الشعرم بل كظيفة إذف الشعرية عنده ليست الحقل النظرم الذم يدرس الدبدأ الدولد في الخطاب 
 من كظائف الفجوة: مسافة التوتر، كميداف أشغاؿ الفجوة.

 :شعرية محمد بنيس. 3.5
التي أثارت لرموعة من  التنظتَات احتكاؾ مباشر معيعتبر محمد بنيس من الذين كانوا على 

قضايً الشعر العربي الحديث، ذلك لأنوٌ كاف لو احتكاكا مباشرا مع أصحابها خاصة يوسف الخاؿ 
 كأدكنيس.

اعر كالدارس كالدنظر، تكاد ترتبط من أكجو بذربة محمد بنيس، كىو الشلذلك لؽكننا القوؿ بأف 
العربي، كبسثل كتاباتو في الشعر كما في التنظتَ اتو كدراساتو للشعر بتجربة أدكنيس في تنظتَ  متعددة

كقد كانت لو دراسات  للشعر عملا متكاملا، فهذه الكتابات تنخرط في حركة التحديث العربي
كأعماؿ شعرية بضلت كجهة نظر تعتمد معرفة شعرية طبعها كعي نقدم كتصورات كمفاىيم لد تكن 

 العربية.معهودة من قبل في الثقافة 

                                  
 .38-37الدرجع السابق، ص   1
58نفس الدرجع، بتصرؼ، ص  2  
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سم محمد بنيس نصو الشعرم بإيقاع اللغة كالبياض كالصفحة الدتعددة فكاف ديواف "مواسم لقد ك 
الشرؽ" كديوانو "كرقة البهاء" عملتُ مؤرختُ لدشركع الكتابة من حيث ىو إبداؿ كاضح العناصر في 

 التصور كالبناء النصي.

فضية الكتابة، إعادة الكتابة، كىي: ت لؽكننا أفٍ نلامس ثلاث حركات كبرل في شعرية بنيس
مادية الكتابة كىي حركات غتَ منفصلة عن بعضها بل متداخلة كفق مفاىيم إبداعية تتجاذب بذاذبا 

 نصيا يوضحو البناء كإنتاج الدلالة.

أجاب محمد بنيس عن سؤاؿ مطركح لو: تقوؿ عن الشعر أفَّ لو أضلاعان متعددة، ما الدقصود من 
ما نظرت إليو للشعر أضلاع متعددة. فهو مثل البلور، يضيء من كل جانب. كلٌ "قولك؟ فأجاب: 

ىذا يعتٌ أف  ،ضلع لخر ت ألواف كأشكاؿ بزتلف عما رأيت فيمن ضلع ظهرت لك أضواء ذا
لكن إذا كانت القراءة تتم من  .النظر ات، قادرة على بذديد كجهيللقصيدة معاف متعددة، لا تنته

كىذا ما  ،أضلاعها لا منتهية لأفَّ  يما استمرت، فيما القصيدة لا تنتهمه يخلاؿ منهج فإنها تنته
 منظر  يما أقبل عليها قارئ بوعكلٌ   ،التعددلا تتوقف أضلاعها عن  لؽيز الأعماؿ الشعرية الكبرل التي

تتجدد اللغة  التي ،ذلك ىو سر القصيدة .لفة، تعتمد أحدث الدعارؼ كأعمقهاجديد ككجهة نظر لست
 لف حاضرىا، الدتجدد كالدستمر في منهايتها، أ كلانفسها كلا سواىا، نهايتها  يدائمان ى يبتجددىا، ى

 .1كاحد

على ىذا النحو ذىب محمد بنيس في بلورة مقاصد بذربتو الشعرية العميقة، التي اعتمد في كتابة 
ت شعرية متطورة، بذعل القارئ أماـ  كقد استخدـ أدكات كتقنيا أبياتها على أشكاؿ ىندسية لستلفة

ضمن أشكاؿ  ،كالدزج بتُ الحسي البصرم في القصيدة ةكتابة طلائعية، تقوـ على تركيض الصور 
  ا.جديد امعجممشكلا بذلك  جديدة ندسيةى

                                  
 .47919، العدد 2018فبراير  16ق الدوافق لػ  1439بصادل الأكلذ  30لرلة الأىراـ، الجمعة   1
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التي تعتبر نصوصا شعرية مغايرة، كأصبح ، توىنا تبرز نزعة التحديث كالتجديد في كتابامن 
 كن أف ينقرأ قراءة صامتة متأملة.لؽ -الدكتوب –الشعر 

الأمر الذم أفضى  ،الر كفكرم بحثان عن كتابة مغايرةبسيز محمد بنيس بعملية خلق بصىكذا 
أخرل للشعر  داثةكلكنو يرمي بالتأكيد إلذ البحث عن حبالشاعر إلذ معانقة متاىات الغموض، 

 دة النظر في معمار الشعر كطبيعتوإعامن خلاؿ بذربتو الشعرية إلذ  -كيدعو–و انفتاحيتأمل ك  العربي
 .تطورةبواسطة الأدكات التقنية الد

 

 

 

 

 

 

 خاتدة. 6

كبعد ىذه الجولة في ريًض من القوؿ حوؿ مفاىيم الشعرية، نرجو أف أكوف قد كفقت في الختاـ 
في إظهار الجهات التي تناكلت الشعرية قدلؽا كحديثا عند العرب كعند الغرب بشكل موجز نظرا 

 بقطرة من بحر كأىم ما اىتديت إليو ىو الآبٌ ذكره:عة المجاؿ كلا لؽكنتٍ القوؿ إلاَّ أنتٍ جئت لشسا

 يدرج مصطلح الشعرية في لراؿ الشعر. -1
لا لؽكن إغفاؿ جهود النقاد العرب القدامى فيما تعلق بفن الشعر بتبنيها الدناىج النقدية  -2

 الحديثة.
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 رائدة في برديد معالد الشعرية.وا خطوة أفَّ الفلاسفة سواء اليوناف أك العرب قدم -3
لستلفة.بعض النقاد يرل في النص الغامض شعرية في حد ذاتها لأنوٌ لػتمل تأكيلات  -4



 

 

 

انفصم 

 انثاني

 شعرية انشكم

 انمظاهر)

(انتجهياتو
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 :تدهيد 

ىم العناصر من أ (paratextes)أك الدتعاليات النصية  (les seuilsتعد العتبات النصية )
النصي أك معمارية النص كىي تتماس مع  لذا تسميات أخرل كالتعالق لصد الدكونة للنص الأصلي كقد

، التقديم، نوعية الخط...( الإىداءالدتن بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة مثل: )الغلاؼ، العنواف، 
كالعلاقة بينها كبتُ النص الرئيسي "علاقة جدلية قائمة على التبيتُ كالدساعدة في إضاءة النص 

 .1ن بصيع الجوانب"كتأكيلو كالإحاطة بو م واستيعابالداخلي قصد 

ـ في كتابات 1983الذم ظهر على الساحة النقدية عاـ  (paratexte) كقد ترجم مصطلح
جتَار جينيت* إلذ اللغة العربية بعدة تربصات، مثل العتبات، النص الدوازم، الدلحقات النصية، المحيط 

 اج النص، الدكملات...بسيالنص الحاؼ، الخارجي، التًافق، النص المحاذ، 

شمولية  نقصبعضها يعاني من  الدمكن لأفَّ لزاكلة تفضيل تربصة على أخرل ليس بالأمر  إفَّ ك 
 بتُ "العتبات" لكونو الأكثر شهرة كاستعمالان الدصطلح  كنفضل في ىذا العمل توظيفالإحاطة 

 الدهتمتُ بالنقد الأدبي التطبيقي الحديث.

 لفظ "عتبة".كعليو نفتح ىذا الفصل بالتعريف اللغوم كالاصطلاحي ل

 :العتبة لغة .1
 لساف العرب في مادة )عتب( بدعتٌ: كرد في 

 اب التي توطأ كالجمع عيتب كعتبات.العتبة: أنسٍكنفةي الب
العىتب: الدرج.ك 

2 

                                  
  .97ـ، ص 2009ق/  1430بصيل بضداكم، مناىج النقد الحديث كالدعاصر، إصدارات نادم القصيم الأدبي،  1
جتَار جنيت: ناقد كباحث فرنسي، مدير الدراسات في الدعهد التطبيقي للدراسات العليا في باريس، مدير مساعد لمجلة  *

 )الشعرية(، من أىم لشثلي التحليل البنيوم كنظرية الأشكاؿ
 .21، ص10بن منظور، لساف العرب، المجلد ا  2
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 أساس البلاغة فمعتٌ مصطلح عتبة: أمٌا في 
عتبة بابك، جعلها إبراىيم صلوات الله عليو كناية عن الاستبداؿ بالدرأة كيقاؿ:  ع ت ب: أبٍدؿ

 بضل فلاف على عتبة كريهة.
 ت باب فلاف كلا عتبتو كتسكفتو كلا تعتبو أمٍ: ما كطئتو.كما سكف -
 1كتعتب فلاف: لزـ عتبة الباب لا يبرح. -

 :اصطلاحاالعتبة . 2

كالإىداءات  الدؤلفتُالدتن كبريط بو من عناكين كأسماء  لرموع النصوص التي برفإف العتبات "
بيانات النشر التي توجد على صفحة غلاؼ الكتاب  كالخابسات كالفهارس كالحواشي ككلٌ مات كالدقد
 .2ظهره" كعلى

تعد العتبات علامات دلالية تشحن القارئ للولوج إلذ أعماؽ النص كقد كرد ىذا الدصطلح في  
" كمع مر الزمن Seuilsي "جتَار جينيت" حيث أفرد لو كتابا أسماه "عتبات كتابات الناقد الفرنس

 برز في الدراسات الأدبية الدعاصرة.

كللعتبات لرتمعة كظائف عدة فهي تساعد على "فهم خصوصية النص الأدبي كبرديد مقاصده 
 .3الدلالية كالتداكلية كدراسة العلاقة الدوجودة بينها كبتُ العمل"

دراسات النقدية الحديثة مفاتيحا مهمة في دراسة النصوص الدغلقة، إذ تعمل على كقد عدتها ال
 التعريف بدجاىل النص.

                                  
 .289ف باب العتُ، ص الزلسشرم، أساس اللغة كالبلاغة، مكتبة لبناف، ناشرك   1
إفريقيا الشرؽ،  تقديم ادريس نقورم، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم،، مدخل إلذ عتبات النص، لاؿب عبد الرزاؽ  2

 .21 ، ص2000الدغرب، 
.7ـ، ص1996، 1عبد الفتاح الحجمرم، عتبات النص البنية كالدلاؿ، شركة الرابطة، ط   3  
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الأدبي، ضف إلذ  لملوج الصحيح في عالد الععلى الو  -قارئا كمؤكلا –كما أنٌها تساعد الدتلقي 
 .ذلك دكرىا الفعٌاؿ في برديد ىوية النص كالإشارة إلذ مضمونو

 :لافشعرية عتبة الغ. 3

لذلك أصبح لزل عناية كاىتماـ الأدباء يعتبر الغلاؼ العتبة الأكلذ التي تصافح بصر الدتلقي 
هيمنات الخارجية كالدوجهات الدالذين صتَكه من حاجة تقنية معدة لحفظ الدادة الدطبوعة إلذ فضاء من 

لػقق التواصل قبل من أكؿ "، فهو الفنية التي برفز القارئ كتساعده على تلقي النصوص الشعرية
  . 1النص نفسو... كىو الناطق بلسانو يقدـ قراءة للنص كبالتالر يضع سماتو كعلاماتو كىويتو"

إفَّ الدكانة التي تبوأتها ىذه العتبة جعلتها لزل عناية كاىتماـ الشعراء الذين أكلوىا اىتماما بالغا 
 لشعرية.باعتبارىا لزفزا خارجيا كموجها فنيا مساعدا تلقي الدتوف ا

هي تشكل لزيطا فكقد حاكؿ النقاد استغلاؿ ىذه العتبة كاستثمارىا في فهم الدلالات الخطابية 
 فنيا لا يقل ألعية عن الدتن في إبراز البعد الدلالر للنسق الأدبي.

إفَّ من شركط تصميم الغلاؼ أف يكوف قادرا على جلب الانتباه كإثارة الاىتماـ كلتحقيق ذلك 
صتي التناسب كالدركنة البصرية لتحقيق أفضل بسركز بصرم لشكن من شأنو أفٍ يساعد فإنو يتطلب خا

على التحكم في حركة العتُ التي تنجذب لضو الأشياء ذات الأحجاـ الكبتَة كالأشكاؿ البارزة 
 كالسورة المحفزة كالألواف الدثتَة. 

لجنس رات اللغوية الدالة كقد تتجسد فكرة النص من خلاؿ العنواف الرئيسي أك الفرعي كبالإشا
 ككذا من خلاؿ سيميائية اسم الدؤلف لدا لؽثلو من بضولة فكرية كمعرفية...الخ ...الكتابة

                                  
 .22، ص2000، 1الفضاء السردم، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَكت، طحسن لضمي، شعرية   1



 الفصل الثاني                                       شعرية الشكل )الدظاهر والتجليات(

~ 27 ~ 

 

، رموز....(، فعاؿ كلزفز، كمن شأنو أف  كيبقي استخداـ العلامة غتَ اللغوية )صور، رسوـ
لعوـ الكتابة، فالصورة  ، فصورة الغلاؼ في أشكالذا الذندسية نص بصرم لؼتزفلػقق ىذه الغاية أيضا

لتقطيع لأنها متتالية التي تسعى علامة أيقونية كخطاب مشكل كخطاب مشكل كمتتالية غتَ قابلة ل
 لذ برريك الدكاخل كالانفعالات للرائي )القارئ( فهي بدثابة لغة ثانية.إ

لنصية كىو من أكثر الدصاحبات اكلػيط الغلاؼ بالنص كيغلفو كلػميو كيتًجم رموزه الدلالية 
كالعنواف كجنس الإبداع  يظهر على الغلاؼ الخارجي للنص الأدبي: اسم الدؤلفك تنويران للنص 

اختيار مواقع كل ىذه الإشارات كما أفَّ   .كحيثيات الطبع كالنشر علاكة على اللوحات التشكيلية
باع نفسو فوضع الاسم في أعلى الصفحة لا يعطي الانطة أف تكوف لو دلالة بصالية أك قيميلابد ك 

الذم يعطيو كضعو في أسفلها، إلا أنو يصعب على الدكاـ ضبط بصيع التفستَات الدمكنة كردكد فعل 
القراء ككذا ضبط نوعية التأثتَات الخفية التي لؽكن أف لؽارسها توزيع الدواقع في التشكيل الخارجي 

 للعمل الأدبي.

فالتفكتَ في  ،كالكاتب إليهااشر إذف صورة الغلاؼ لػتاجها الدتلقي بنفس درجة احتياج الن
 . مكوناتها كلزاكلة تفستَىا لغعل القارئ مشاركان فعَّالان في كتابة النص

لتساعد على  أكلا بٍ الانتباه لجلب ،لذلك اىتم الناشركف كالكتاب الدعاصركف بتصميم أغلفتهم
 ص.فك شفرات النص، كاكتشاؼ علاقات النص بغتَه من النصو 
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 دواوين شعرية معاصرة نماذج لأغلفة
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 : (Dédicadeالإهداء). 4

باعتباره نصا موازيً بتسجيل إىداء رفق كثتَ من الكتاب كالشعراء كالدبدعتُ أعمالذم الإبداعية يي 
 الإىداء، كقد يعتقد البعض أفَّ كيعلنو كيشكل بذلك موجها رئيسيا لويقدـ النص للعمل الأدبي، 

كلا ألعية لذا في فهم النص كتفستَه، أك تفكيكو كتركيبو بل ىي إشارة شكلية  علامة لغوية لا قيمة لذا
أعادت الاعتبار لكل الدصاحبات النصية ك العتبات  الشعرية الحديثةغتَ أفَّ لا علاقة لذا بالنص، 

النص الوقوؼ عند عتباتو ك مساءلتها بشكل عميق كدقيق، قصد  ولوج إلذقبل ال لزاماالمحيطة كأصبح 
اعتبرت دراسة الإىداء ذات ألعية كعليو  .برديد بنياتها، كاستقراء دلالاتها، كرصد أبعادىا الوظيفية

 لأنو يزخر تبلونيات سيكولوجية كإدراكية، كىو تكريم للمتلقي كاحتفاء كتقدير لو.

كفي ىذا الصدد يقوؿ  كالجود، كالعطاء اللغة العربية بالذدية كالذبةرتبط الإىداء في : يالإهداء لغة
هدل إلذ مكة من كعليو ىدية. ما يي  ابن منظور في لساف العرب:" أىديت الذدم إلذ بيت الله إىداءن 

 .1"النعم كغتَه من ماؿ أك متاع، فهو ىدم، كالعرب تسمى الإبل ىديً

الصديق أك القريب أك  أك الكاتب أك الدبدع يقصد بالإىداء ما يرسلوالإهداء اصطلاحا: 
أك منحة أك عطية رمزية  في شكل ىدية خاصة أك عامةأك مؤسسة  شخصية ىامةأك  أك الناقد الزميل

 كبستتُ كشائج القربى رل المحبةكتقوية عي  صلات الدودةك تأكيد علاقات الأخوة  هاالذدؼ من ،أك مادية
 .كنسج خيط التعارؼ

بارة التي يضمنها الدبدع في مؤلفو يبغي من كرائها الإقراء بالعرفاف لشخص ما كىو الصيغة أك الع
أك إبلاغ عاطفة تقدير غتَ أنَّو قد يرد في شكل عتبة نصية برمل داخلها إشارة ذات دلالة توضيحية 

 فهي تشي بوجهة نظر غتَ مفتوحة.

                                  
 .235، ص 7ـ، ج1968، 1ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت، ط  1
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ت الدبدعة من خلاؿ كقد يتمكن القارئ من الكشف عن الابذاه الثقافي كحتى السياسي للذا
 الإىداء باعتباره رسالة ضمنية ذات بعد كدلالة.

عرفو تقليدا أصبح ك  امطبوع كأا لكتاب لسطوطباعد ظاىرة الإىداء ظاىرة قدلؽة ارتبطت ت
كصار في  ب،طلبا للتكس العربي الحديث، فكاف الشعراء يهدكف القصيدة إلذ الأمتَكالشعر  الأدب

 .دلالات مغايرةشعرنا العربي الدعاصر لػمل 

الإىداء ملفوظا مستقلا بنفسو كغالبا ما يكوف في بداية العمل الأدبي مقتًنا كقد يشكل 
 .بصفحة التقديم أك لزاذيً للعنواف الخارجي للديواف أك حاشية فرعية للعنواف الداخلي

 بدثابة رسالة باثة مركزية برمل الكثتَ من الدلالات. الإىداءكتكوف عتبة 
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 نماذج إهداءات 

   
  فتٍ في القرلف الكريم.: التصوير الكتابوفي  من أبصل إىداءات الكتب إىداء سيد قطب 

 

https://www.pinterest.com/pin/507358714253233016/
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 :خطاب الدقدمات . 4

 :الدفهوم والداهية
: عنصر بنائي كعتبة قرائية لذا أف تفتح مغالق الدمارسة النصية، إنٌها حقل Préfaceالدقدمة 

ا النص الدصاحب  معرفي جدير بالاىتماـ في غمرة الثورة النصية الدتحققة على الساحة الإبداعية، إنهَّ
كزه ذلك النص الذم لؽكن بذا" إلذ عالد الدتن الشعرم لشا يعتٍ أنها ليستأك العتبة التي بسهد الدخوؿ 

إنها نص  فضاء الدتن الذم لا تستقيم قراءتنا لو إلا بها،التي برملنا إلذ  Seuilبسهولة، بل إنها العتبة 
. من إشكالات عصره، مرلة ..إيديولوجي بزتًؽ رؤية الدؤلف كموقفو إنها كعاء معرفيلزمل كمشحوف، 

 .1الدؤلف ذاتو"

لعتبات النصية الأخرل بردد استًاتيجية تأبٌ الدقدمة لعلامة دالة لا تقل ألعيتها عن باقي ا
 استقباؿ لدل الدتلقي كما بردد لو أيضا مسارات التلقي كتنظيم الفعل الرائي. 

يرد مصطلح الدقدمة متداخلا مع عدد من الدصطلحات الأخرل كالتمهيد كالاستهلاؿ كالفابرة 
ء مصطلح الفابرة الذم يكاد باستثنا الدفهوـ حيث كبتَة من توجد فركؽ... الخ، لكنٌو لا الديباجة

 الشعرية بالنصوص "الاستهلاؿ"ك "الدطلع"مصطلح  لؼتص بالدراسات القرلنية في حتُ يرتبط
 .كالديًركالرسوـ على الأطلاؿ  لبكاءباقصائدىم  استهلاؿعلى  الشعراءالقدلؽة التي دأب  التقليدية

 عن النص تهيء للقراءة. إفَّ الدقدمة ليست عائقا أماـ القارئ بقدر ماىي بياف تقريرم

 

 

                                  
، 2000عبد الرزاؽ بلاؿ، مدخل إلذ عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، مطابع إفريقيا، الدار البيضاء،   1
 . 53ص
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 :أنواع الدقدمات
 إلذ الدؤلف لتكوف حافزا على التأليف. أحدىم لسؤاؿ منىي جواب الدقدمة الرسالة:  .1
كما ىو الشأف في   طرفتُ، بتُرم لغحوار  تأبٌ على شكل :الدناظرةالحوار/  الدقدمة .2

 مقدمة الدوازنة للآمدم.
 لػرص فيهاالتي  الدكاكين الشعريةفي الدقدمة التي تتخذ الشعر مثالا لذا: تتجلى  .3

 أصحابها
 من جنس الدقدـ لو.  كوف التقديمي أف على 

 الدقدمة النقدية  .4

 :وظائف الدقدمة
كظائف الدقدمة باختلاؼ طبيعتها ذاتها، ذلك للدكر الفعاؿ الذم تلعبو كونو نصا موازيً  بزتلف

 يوجو القارئ إلذ لليات القراءة كالفهم كلؽكن برديد كظائفها في:

كمراحل تأليفو كمقصد السعي إلذ تنبيو القارئ كتوجيهو كإخباره بأصل الكتاب كظركفو،  .1
 مؤلفو.

 .تهيئ أفق الاستقباؿ لدل القارئكما   كتنظيمهاالقراءة توجيو  .2
 إلذ خطاب دفاعي عن النص. -أحيانا –تتحوؿ الدقدمة  .3
 قد يتحوؿ التقديم إلذ شرح مطوؿ للعنواف. .4

كعموما الذدؼ من الدقدمة خلق علامة تواصل بتُ الدؤلف كالدتلقي تبدأ بنوع من الاستدراج 
ختَ بوابة تواصل كعتبة نصية مهمة لا كالإغراء لتنتهي في الأختَ إلذ كسب موافقتو، كتبقى في الأ

 لؽكن الاستغناء عنها.
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 :شعرية عتبة العنوان. 5

: بالعنواف كالدرتبطة بالعتٍ كالإظهار الدتعلقة الإشاراتيقدـ لنا لساف العرب لرموعة من : العنوان لغة
النبات  ، كأعتٍ الغيث أبديتو :الشيء: عنوت عنت القربة تعنو إذا ساؿ ماؤىا، كقاؿ الأصمعي"

: العينواف اشتق فيما ذكركا عنواف الكتاب. قاؿ ابن سيده ، كمنوك كمنو الدعتٌ كىو القصد كالدرادكذل
 .1"كسمىىوي بالعنواف… ، كعنونو عىنٍونةن كعنونا كعناه كالعًنواف سمة الكتاب

كيقاؿ: عنواف كعنياف كعيلواف، كبصعو عناكين  ...عنواف الكتاب، ما يعرؼ بو"كقاؿ العكبرم: 
 .2ن..."كعلاكي

كالاسم لكتاب  لالعنواف إظهار لخفي كىكسم للمادة الدكتوبة، كالعنواف بناء على ما سبق ف
كالكاتب لؼفي لزتواه كلا يفصح عنو بٍ يأبٌ العنواف ليظهر  للشخص بو يعرؼ كبو يتداكؿ بتُ الناس

قلو من حالة الاحتجاب كالغموض إلذ حالة البركز كالوضوح كين بشكل لستزؿ كموجزأسراره 
كالانكشاؼ كقد قالت العرب قدلؽا: "الشيب عنواف الكبر"، فكبر السن قد لؼفى لكن الشيب 

 يظهره.

 قاؿ أحدىم:

ع ػػػػػػػػػػػػػػػػػزل الله دمػػألا ج
 تٍػػػػػػػػيػػػػػػػع

زل الله كلَّ ختَو ػػكج 
 انيػػػػػلس

مي ػػػػػػيس يكتي ػػػلزىَّ دمعي فل
 ئناػػػػػػػػػػشي

ػافى ذا  ػػػػػػػػكرأيتي اللس 
 افً ػػػكًتٍم

لُّوا عليػ أخفاه كنتي مثلى الكتابً  و ػػػػػفاستىػدى

                                  
، بتَكت، ج   1  .101، ص15ابن منظور، لساف العرب، دار الصارـ
 367، ص3أبو البقاء العكبرم، التبياف في شرح الديواف، دار الدعرفة، بتَكت )د، ت(، ج  2
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 وافً ػػػػػػػػػػػػبالعيػن طىيّّ 

 فالدمع فاضح ككاشف لحالة الشاعر، كقد كاف قلبو كتابا مطويً كأنشد اللٌحياني:

 كفي جوفها صمعاء بركي الدكاىيا   كتعرؼ في عنوانها بعض لحنها 

لؼفي أسراره كمكنوناتو كلكن الدمع فضحو كأظهر ما يكتمو، كىو دليل على حجم الدعاناة التي 
 أخفاىا اللساف كأصبحت الدموع لذا عنوانا.

:تعريف العنوان اصطلاحا  

مكدٌسة فلولا العناكين لظلت كثتَ من الكتب العنواف علامة لغوية تعلو النص لتسمو كبردده، 
شهرة صاحبو، ك كم من  انتشاره ك كتاب كاف عنوانو سببا في ذيوعو ك الدكتبات، فكم من   رفوؼ في

 ،الدؤسس الأكؿ كالفعلي لعلم العنواف، عرفو "ليوىوبك" كتاب كاف عنوانو كبالا عليو ك على صاحبو
يقوؿ: "بكونو لرموعة من ى بنائها كدلالاتها ك كظائفها قاـ برصد العنونة من خلاؿ التًكيز عل الذم

من  النص من أجل تعيينو كالإشارة إلذ مضمونو الجمالرالدلائل اللسانية لؽكنها أف تثبت في بداية 
 1."أجل جذب الجمهور الدقصود

ا برمل طياتها قيمعبارة عن أنظمة دلالية سيميائية أفَّ العناكين " :في حتُ يرل "ركلاف بارت"
 2".علامات دالة مشبعة برؤل العالد، يغلب عليها الطابع الإلػائيكرسائل مضمنة ب أخلاقية كاجتماعية

أما "جوف فوف تاني" يذىب إلذ "أفَّ العنواف مع علامات أخرل ىو من الأقساـ النادرة في 
 3النص التي تظهر على الغلاؼ كىو نص موازو لو."

                                  
، ناشركف، لبناف، ط  1 ، 2010، 1فيصل الأبضر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، الدار العربية للعلوـ
 226ص
 .226الدرجع السابق، ص   2
 .16محمد بازم، العنواف في الثقافة، التشكيل كمسائل التأكيل، ص  3
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في حتُ لصد محمد فكرم الجزار يقوؿ: "العنواف للكتاب كالاسم للشخص بو يعرؼ كبفضلو 
 . 1يتداكؿ، ييشار إليو كيدؿ بو عليو لػمل كسم الكتاب"

مع الدؤلفات كالخطابات كالأنظمة ما نستخلصو من ىذه الدفاىيم "أف العنواف لػدد علاقتنا 
 تنحصر فقط بوصفو إعلاما عن لزتول الكتاب كإخبارا لو، التواصلية الحرفية كالرقمية كأفَّ لو ألعية لا

 2بل ىو دليل القارئ إلذ النص كمؤشر تعريفي كمرشد داؿ عليو."

إذف العناكين مؤشرات بارزة تقف على ثقافة كتقدـ الإنتاج الإبداعي كتشكل الجانب الأىم من 
 النص الشعرم لكونها تعد بؤرة للنص.

 يقوؿ محمد فكرم الجزار: 

ق حقيكلخرىا النص، ك يتشكل النص الإبداعي الحديث من معادلة لابد منها، أكلذا العنواف " 
العنواف بضولة مكثفٌة  من منطلق أفَّ  ينظر من خلالو إلذ النصلػلل ك لدن كانت لو الصدارة أف يدرس ك 

ا ة الغلاؼ لذا كاف دائما يعد نظاميفلنص مصغٌرا على صحلكجو ص كىو الأساسية للنللمضامتُ 
بغية  سيميائيا ذا أبعاد دلالية كأخرل رمزية تغرم الباحث بتتبع دلالاتو كلزاكلة فك شفراتو الرامزة

 3".استجلاء الدفاىيم النصية الدتًاكمة داخل الحيٌز النصي

في لقد أصبح العنواف في النص الحديث ضركرة ملحة كمطلبا أساسيا لا لؽكن الاستغناء عنو 
بذلوا لرهودا في في كسم مدكناتهم بعناكين  د كثتَ من الأدباءجتهاك البناء العاـ للنصوص لذل

 كمكانتو. لعية العنوافبأ لإدراكهمالدصاحبة، كذلك لخط كالصورة باتنميقها ك اختيارىا 

                                  
 .226، ص2010، 1عبد القادر رحيم، علم العنونة، دار التكوين للتأليف كالتًبصة كالنشر، سوريً، ط  1
 .77نقلا عن حسن خالد، في نظرية العنواف مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبة النصية، ص  2
 .15، ص1998، 1الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، طسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، العنواف ك محمد فكرم الجزار،   3
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 .1"يثتَه من تساؤلات لا نلقى لذا إجابة إلا مع نهاية العمل"ألعية العنواف فيما كما تتجلى 

بل نستطيع القوؿ أنوٌ أصبح  مستقلان لو أصوؿ كقواعد التي يقوـ عليها، ملان أصبح عفالعنواف 
 .كيزاحم النص في ألعيتو ليكوف نصان موازيًن لوعنصرا أساسيا 

كقد صرح ، جلي كاضحأمر  ، كاىتمامهم بهابالعناكين -خاصة الشعراء-ف و الدبدعلقد عتٌ 
لقصائدىم أك عناكينا بوف منو أف يضع من الشعراء يطل كثتَ  فَّ بأ "الوىاب البيابٌ عبد"الشاعر 

يكتب شاعر ديوانو كلا يعرؼ كيف لؼتار  أثناء ذكره لذذا الأمر كيفيستغرب ك لرموعاتهم الشعرية، 
 .العنواف

 ئيسيالعنواف نصان مصغران تقوـ بينو كبتُ النص الر يعتبر  أغلبهم لصدكإذا عدنا إلذ النقاد، فإننا 
 ت أبرزىا:أشكاؿ من العلاقا

 .لاقة بنائية: تشتبك فيها العلاقات بتُ العمل كعنوانو على أساس بنائيع .1
 .لاقة سيميائية: حيث يكوف العنواف علاقة من علاقات العملع .2
 .لاقة انعكاسية: كفيها لؼتزؿ العمل بناءن كدلالة في العنواف بشكل كاملع .3

نواع العناكين ىي:تتعدد أنواع العناكين بتعدد النصوص ككظائفها كأىم أ: أنواع العنوان  

 :(Le titre principale) العنوان الحقيقي -1

الأساسي أك العنواف أيضا  ، كيسمىالدتلقي لقاءل، كيبرزه صاحبو كىو ما لػتل كاجهة الكتاب
" عنواف حقيقي الدقدمة" لان مثف ، فتميزه عن غتَه"بطاقة تعريف بسنح النص ىويتو"الأصلي، كيعتبر بحق 

 .لطو حستُ لكتاب عنواف حقيقيكذلك "الأيًـ" ، ك خلدكفبن عبد الربضن ل لكتاب

 :(Faux titre)العنوان الدزيف  .2
                                  

 .97، ص1997، 25، المجلد 3بصيل بضداكم،)السيموطيقيا كالعنونة(، العدد   1
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كظيفتو تأكيد كتعزيز للعنواف ك كىو اختصار كترديد لو "كيأبٌ مباشرة بعد العنواف الحقيقي 
استخلاؼ العنواف الحقيقي إف ضاعت  تومهم ،كيأبٌ غالبان بتُ الغلاؼ كالصفحة الداخلية "الحقيقي
 .الغلاؼ صفحة

 
 
 
 :(Sous titre) العنوان الفرعي .3

 ، كيأبٌ بعده لتكملة الدعتٌ كغالبان ما يكوف عنوانان لفقرات أكيستشف من العنواف الحقيقي
 مقارنة بالعنواف الحقيقيكينعتو بعض العلماء بالثاني أك الثانوم  مواضيع أك تعريفات داخل الكتاب

كمثاؿ ذلك مقدمة ابن خلدكف إذ لصد أسفل العنواف الحقيقي )مقدمة( عنوانان فرعيان مطولان ىو )كتاب 
 .ن عاصرىم من ذكم السلطاف الأكبر(العبر كديواف الدبتدأ كالخبر في أيًـ العرب كالعجم كالبربر كم

 :الإشارة الشكلية .4
يسمى العنواف  كبالإمكاف أف كىي العنواف الذم لؽيز نوع النص كجنسو عن باقي الأجناس،

حيث ىو قصة أك ركاية أك شعر أك من  ،العمل عن باقي الأشكاؿ الأخرل هلتمييز  الشكلي
 .الخ…مسرحية

 :(Titre courant) لعنوان التجاريا .5
ملو ىذه الوظيفة من أبعاد بذارية، كىو عنواف يتعلق غالبان كيقوـ أساسان على كظيفة الإغراء لدا بر

 .لدواضيع الدعدة للاستهلاؾ السريعأك ا كالمجلاتبالصحف 

 العنواف
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" بانبثاؽ الخطاب القرلني الذم رسخ عادات  عن افتتاح العنونة في الخطاب العربي الإعلافبً 
للعنونة فتنتها ف ليكو  ق من خطاب مكتوب في الزمن اللاحقتدف لظوذج العنونة فيمأالعنونة ليكوف 

على بعنف كقوة ك  ترسختتعززت العنونة ك  إذ خرالآلدثاقفة مع حضارتها بالتعاضد مع نهوض اك 
 1."الخصوص في العصر العباسي

 عن العنواف في القر لف الكريم فإنو لد يكن من حيث أسماء الصور فحسب بل بردثنا فإذا
العرب  سمى ا سمى الله كتابو اسما لسالف: "قاؿ الجاحظ عنوانو في حد ذاتو القرلف،، أيضاكانت في اسمو 

ية  لكبعضو  كقصيدة،سورة   بعضوك  سمى بصلتو قرلنا كما سموا ديوانا، التفصيل،كلامهم على الجمل ك 
  2."فاصلة كقافية خرىالكبيت ك 

 :العنوان في النقد العربي

 :العنوان في النقد العربي القديم
ص إذا تفحصنا تراثنا النقدم العربي فإننا نرل غياب دراسات متخصصة فيم يعرؼ "بالن

القصيدة العربية لا تعرؼ العنواف الدباشر إلا في الشعر ف ،الدشافهةالدوازم" كلعلَّ ذلك راجع إلذ ثقافة 
الدعاصر، فقد كاف الشعر يرسل إلذ الدتلقي إنشادا كيستقبل سماعا لشا يشفع لو غياب العنواف، غتَ أف 

القصيدة كاشتهرت فصرنا  غتَ مباشر عرفت بو مثلت عنوانا -كالتي عدت فواتح-مطالع القصائد 
العنونة  من مظاىر، ك لكعب بن زىتَ "بانت سعاد "، ك بػ "قفا نبك: "لضيل إلذ معلقة امرئ القيس بػ 

 كنونية ابن زيدكف...الخ. سينية البحتًم، كلامية الشنفرم،:قولذم لأيضا اعتماد حرؼ الركم 

                                  
التًبصة كالنشر، دمشق ، دار التكوين للتأليف ك  ة(رة تأكيلية في شؤكف العتبة النصيمغام) في نظرية العنواف، خالد حستُ حستُ  1

 .492، ص2007د،ط، 
 .63، ص2010، 1، دار التكوين للتأليف كالتًبصة كالنشر، سوريً، طعلم العنونةم، القادر رحيعبد   2
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ا تهكما لا نغفل ما ذىب إليو بعض النقاد في عنونتهم للنصوص الشعرية باعتبار موضوعا  
 .غتَىاالخمريًت لأبي نواس ك فكانت الذاشميات للكميت، كالسيفيات لأبي الطيب الدتنبي ك 

ا النقاد القدامى في عنونة النصوص الشعرية قد به ـىذه الاجتهادات التي قا فت للانتباه أفٌ كاللا
 ،، كذلك لاعتمادىم التلقي السماعي بدؿ البصرملعنونة عن مرسل النص إلذ مستقبلومهمة ا صرفت

، كما ىو الحاؿ في مرسليهاغتَ أف ىذا الوضع لد لؽنع كجود بعض القصائد التي عنونت من طرؼ 
 "يبتذكرة الأريب كتبصره الأد"ين أبو إسماعيل الحسن الأصفهاني، كقصيدة لدؤيد الدٌ  "لامية العجم "
 .د الدين محمد الدراكشيلمج

عبد القاىر " ػػلػ "دلائل الإعجاز"ك "لجاحظ" ػػلػ "الحيواف"مثل  برزت العناكين الدوجزةكما 
الخ، بٍ بروؿ الاىتماـ في صناعة العنواف من " ...قدامى بن جعفر "لػ  "نقد الشعر"، ك"الجرجاني

أبي العباس " ػػػلػ "الكامل في اللغة كالأدب"العناكين القصتَة إلذ العناكين الطويلة، كما ىو في كتاب 
 لخ.... ا "ابن رشيق"لػ و" عر كأدبفي لزاسن الش العمدة"، ك"محمد بن زيد الدبرد

ما لؽيز العنواف  لكنك  كلذ اىتماما ناضجا بالعنوافقد أالتًاث القديم  بزبرنا ىذه العناكين أفٌ 
حتول بدأف يتكهن  قارئيشي بدضموف الكتاب كمنهجو، إذ لؽكن لل -غالبا–كاف ناضجا و  نٌ أالقديم 

ا لد تظهر إلا مع القرف الخامس الذجرم نهٌ أما عن عنونة النص الشعرم فيذىب النفاد إلذ أ ،كتابال
ديوانو  تسمية ديوانو العلم باللزكميات أك لزكـ ما لد يلزـ كما أفٌ  عمد أبو العلاء الدعرم إلذ"حتُ 

 1"سقط الزند لػقق مفهوـ العنواف كما نريده اليوـ

                                  
 85ىػ، ص1423، 1ط ،شعر السعودم بوصفو مظهرا إبداعيا، نادم القصيم الأدبيالعنواف في ال، بن سليمالله يد عبد ارش  1
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البدايًت الحقيقية كالجادة لعنونة القصيدة  "أف  "عبد الربضن إسماعيلفي حتُ يرل الدكتور "
 ".1كالغربيةالذم بصع بتُ الثقافتتُ العربية "أبضد شوقي "كانت على يد 

بت العنواف للقصيدة العربية، فإف عنونة النص الشعرم العربي عرفت نبغض النظر عن أكؿ من أ 
 .2"ذا قيمة فنية نفسية مرتبطة بنفسية الشاعر كىاجسو"برولا فنيا مع الركمانسية، فأضحى العنواف 

 

 :العنوان في النقد العربي الحديث
عنواف سواء عند مقاربتهم للنصوص الأدبية أك عند بردث الكثتَ من الباحثتُ العرب عن ال

استحضارىم لعسات العنواف في الخطاب العربي القديم، كذلك طبعا تأثرا بالدراسات الغربية كبالأخص 
في كتابو  Leohoek"ليوىوؾ "ك Seuils" العتبات"في كتابو  G.Genette"جتَار جنيت "
الباحثتُ الغربيتُ الذين أسسوا علم العنونة،  كغتَىم من  la marque du titre"سمة العنواف "

اىتماـ الدراسيتُ العرب بالعنواف لد يكن من باب التًؼ الفكرم كلا من باب التباىي  غتَ أفٌ 
تأسيس رؤية سميولغوية لا العنواف في لزاكلة منهم به ا كعيا منهم بالدهمة التي يضطلع، كإلظٌ لدصطلحاتبا

توزعت ىذه البحوث العربية بتُ مقالات منشورة كقد ية للعنواف، تعتٌ بالخصائص اللغوية كالدلال
 :ابهككتب مؤلفة ، سنحاكؿ الوقوؼ عند ألعها كاستنطاؽ أبرز ما جاء بو أصحا

                                  
 .57، ص1996(، 01الآداب ) ،1، لرلة جامعة الدلك سعود، ـالربضن سماعيل عبدا  1
 .53الدرجع نفسو، ص  2

 أبرز ما جاء بو العنواف الكاتب
 حابً بنالشريف 

 .عارؼ العوني
 

لعنواف الصحيح ا
 .للكتاب

بدثابة اتب بالأب كالعنواف شبو الكتاب بالابن كالك
الذم اختاره الأب لابنو ما لؽنع التصرؼ فيو  الاسم

ذه به إلا من طرؼ صاحبو فهو الأقدر كالأحق
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  .الدهمة
 محمد فكرم جزار

 
العنواف كسميوطيقا 
 الاتصاؿ الأدبي

الضركرة الكتابية للعنواف تنشأ عن الوظيفة الاتصالية 
و كثيق أنٌ ا بدلا من السياؽ، كما به التي يضطلع

بعملية الاتصاؿ عموما ك بالدرسلة على كجو الصلة 
 .الخصوص

 د/ ناصر يعقوب
 

كبذلياىا  اللغة الشعرية
 في الركاية العربية

كتابو لوظائف صفحات من  تعرض الكاتب في 
العنواف من حيث الوظيفة التعيينية كالوظيفة الاغرائية 

 .كالوظيفة الوصفية كالوظيفة الإلػائية
 الغذاميالله عبد ا

 
بل ىو  كالعنواف ليس عادة كتابية أك تقليدا متوارثا الخطيئة كالتكفتَ

النص كتابية تعتٌ برصد العلاقة بتُ   جيةياستًات
العلاقات عنواف من حيث الحمولة الدلالية ك الك 

 .الإلػائية
 بساـ قطوس

 

العنونة فعل حديث غاب عن النصوص القدلؽة،  سيمياء العنواف
العنواف نص مستقل عن النص الأصل جاىز لكل ك 

لشارسة سيميائية انطلاقا من شكلو كبنيتو كدلالتو، 
قابل للارتباط بالنص الذم يعنونو فور تفعيل لليات 

شعريتو كالتي بدت موازية  التأكيل معلنا بذلك عن
 .لشعرية النص

 محمد مفتاح
 

دينامية النص تنظتَ 
 كإلصاز

 الدلالة العامة للعمل الإبداعيالعنواف يساىم في بناء 
عنوانية توجو خيط التأكيل  ةاستًاتيجيمن إتباع فلابد 

 لقي.بدساعدة كفاءة الدت
 دراسة تارلؼية كبنيوية للعنواف.لركاية في االنص الدوازم د/ شعيب 
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تساعد على استكشاؼ أغواره ك  إذف لؽكننا القوؿ أفَّ العنواف ىو الثريً التي تضيء فضاء النص
الدتلقي يدخل إلذ " العمل " من  ذلك ضركرة كتابية تساعد على اقتحاـ عوالد النص؛ لأفَّ بفيكوف 

قلصنا فإنَّو يلعب دكرا ىاما كعلى الرغم من كوف العنواف نصنا لستصرنا مالعنواف " متأكلا لػػو،  " بوابة
 كحاسما في الأعماؿ الأدبية.

كذلك لأف القارئ يتوجو إلذ كتزداد ألعية العنواف سواء في النثر أك في الشعر خلاؿ قراءة النص 
كىو يقوـ بربط كل ىذا بدا يلاقيو أثناء عملية قراءة  في ذىنو إلػاءات العنواف كرموزه النص كقد علقت

 .النص

 حليفي
 

" العنواف ةاستًاتيجي"
 لرلةمقاؿ منشور في 

الفلسطينية، الكرمل 
 ـ1992، 46العدد 

 بو طيببصاؿ 
 

العنواف في الركاية 
 الدغربية.

مقاؿ منشور في كتاب 
الركاية الدغربية، دار 

 ـ1996البيضاء، 

 

د/ بصيل 
 بضداكم
 

مقاربة العنواف في 
الشعر العربي الحديث 

 كالدعاصر.
"مقالة" رسالة لنيل 
دبلوـ الدراسات العليا 
في الأدب العربي 

 الحديث كالدعاصر

 للعنواف.دراسة برليلية شاملة 
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الحديث جعل من العنواف نصا ثانيا موازيً للقصيدة فأصبح بالإمكاف الحديث عن إفَّ الشعر 
 شعرية العناكين كما كنا نتحدث علن شعرية القصيدة.

 :الخط. 6
: ىو الطريقة الدستقيمة في الشيء كالجمع خطوط.الخط لغة  

 .1"كخط الشيء لؼطُّو خطنا كتبو بقلم أك غتَه"

  

في مقدمتو: "الخط رسوـ كأشكاؿ حرفية تدؿ على قاؿ ابن خلدكف  الخط اصطلاحا:
إنو صناعة "على ما في النفس الإنسانية من معاف كمشاعر. كقاؿ أيضا: الكلمات الدسموعة الدالة 

 .2" ا الدرتبة الثانية من الدلالة اللغويةشريفة يتميز بها الإنساف عن غتَه، كبها تتأدل الأغراض؛ لأنهٌ 

اس باللساف كالقلم، كجعل الكتابة كسيلة التفاىم بتُ النٌ  -لذ سبحانو كتعا –قد جعل الله ل
 لى مر العصور.عالإقرار كتبرئة الذمم كتوثيق العقود كحفظ العلوـ كالتًاث الثقافي كالحضارم للؤمم 

قاؿ صاحب كتاب زاد الدسافر: "الخط لليد لساف، كللخىلىد تربصاف، فرداءتو زمانة الأدب، 
ثناؤه: "كربك  كفيو الدرافق العظاـ التي منٌ الله بها على عباده، فقاؿ جلٌ  تبكجودتو تبلغ شرائف الرٌ 

، الذم علَّم بالقلم، علَّم الإنساف مالد يعلم"  3.الأكرـ

: يستهدؼ علم الخط كالغرافولوجيا الكتابة لدوضوع لغاية Graphologieعلم الخط 
بة تستغل في الحياة الدعاصرة في لؽكن من خلالذا معرفة طبع الإنساف كشخصيتو فالكتاتأكيلية 

 تشخيص العلل السيكولوجية كلراؿ علم الإجراـ.
                                  

 .287،  ص7ـ،ج1968، 1ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت، ط  1
 .52، ص2004الدقدمة، دار الفكر، بتَكت، ابن خلدكف،   2
ـ 1939زاد الدسافر لزيا الأدب السافر لابي بحر صفواف ب إدريس التجيبي الدرسي، إعداد كتعليق، عبد القادر لزداد، بتَكت،   3

 ق1358
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 ككظيفيةو لؽثل قيمة بصالية إذ أنٌ  ،يعد الخط من العناصر الدهمة في عملية الإبداع الفتٍ كالأدبيك 
 تناكؿ الشعر الجديد كتابة خطية متنوعة، لشا أضفت عليو و:"بقولكىذا ما أشار إليو رشيد لػياكم 

قيمة بصالية سالعت بدكرىا في جلب انتباه القارئ حيث لصد الخط لؽنح المحموؿ الشعرم قيمة بصالية 
 1."ككظيفية

، الأمر الذم جعل الشاعر ظهر من مظاىر القصيدة الدعاصرةالخط م أفَّ  تقديمفهم من ىذا اليي 
كيدعوه إلذ معاينة  نصبضلو على التفاعل مع الك  فضوؿ القارئبهدؼ إثارة  يتفنن في ىندسة قصيدتو

 الشكل قبل معاينة الكلمة.

شكل الأحرؼ كأحجامها كمساحة الفراغ بينها، يبدك أفَّ الشعراء الدعاصرين يهدفوف إلذ إبراز 
ىو الذم سيتحكم في رؤية القارئ كتوجيو  (L'élément visuel)أم أف العنصر البصرم 

 كونو على  الأديبمقصودة من ، فالذيئة الخطية للنص الإبداعي انتباىو بتُ ما ىو شكل كما ىو لغة
 .بدكرىا في عملية تفعيل كتنشيط فعل القراءة كالتأكيلدراية 

كلقد صرح أكثر من شاعر أنَّو حينما يكتب القصيدة بخط يديو فإلٌظا ىو ينقل نبضو كيدعو 
لخر يدرؾ بالعتُ مضافا  ايقاعإ بذلك كيغدك للنصؽ على الور  الشاعر جسدللاحتفاؿ بحركة القارئ 

  .إيقاع الكلمات الددرؾ بالأذف إلذ

 

 

 

                                  
 102، ص1998الشعر العربي الحديث، دراسة في الدنجز النصي، بتَكت، لبناف، إفريقيا الشرؽ، د ط، :م رشيد لػياك   1



 الفصل الثاني                                       شعرية الشكل )الدظاهر والتجليات(

~ 46 ~ 

 

 :نماذج لقصائد كاليغرافية

 محمد بنيس

 خرفي محمد صالح

 خرفي محمد صالح 
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 خاتدة:. 7

 بعد ىذه القراءة في بعض العتبات النصية بزلص الدراسة إلذ النتائج التالية:

القابعة خلفها كىي تشكل في الوقت ذاتو نظاما  العتبات مداخل كمعابر للنصوص الأصلية (1
 إشاريً كمعرفيا لا يقل ألعية عن الدتن.

حينما بذتمع العتبات تشكل نصا احتماليا ىو نتاج تفاعل مقاصد كل من الكاتب،  (2
 الناشر كالقارئ.

 الصورة كالألواف كحدتاف مركزيتاف لا دلالة لبقية الوحدات بدكنهما. (3
الدنفصلة كالدتصلة بالنص لشكل لغب التعامل مع العتبات كخطاب نصي لو تأكيلاتو  (4

 .بزصيب لتلك الإشارات المحيطة للكشف عن العلائق بينها كبتُ الدتن النصيالقراءة حالة 

تلعب  لقد بات من الواضح أفَّ أم قارئ لا لؽكن أف يتجاىل العتبات النصية للكتاب، لأنٌها
تكثيف التفستَ كتكثيف الدعتٌ كتشكل بصيعها بؤرا تضيء الجوانب الغامضة في  اا مهمدكرا تواصلي

 من النص كتقوـ بوظائف إغرائية برفز على الدتابعة كالقراءة كالتأمل.

  

 

  



 

 

 

الفصل 

 :الثالث
 :البصرية للشاعر قصائدتحليل بعض ال

 محمد

ــــــبني

ـــــــــ

 ســـ
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 تدهيد

 توالربر استمرت ع ك يمفوية على مدارؾ الدتلقي العربي كأحاسيسو منذ القدلقد ىيمنت الش
العصور، كما استطاع الخركج من أسرىا فكانت النتيجة أف اعتاد الدتلقي كالناقد تقييم الشعر بدقاييس 
الشعر القديم ذم الطبيعة الشفوية دكف الاىتماـ بخصوصية التجربة الشعرية الحديثة التي كانت 

الذم أصبح  رعلى الشعانعكست  تصادية كاجتماعية كفكرية كبصاليةاستجابة لتحولات سياسية كاق
 ينهل من الشكل البصرم بعض أىم صفاتو كسماتو.بدكره 

إفَّ غياب الوعي بهذه التطورات كالتحولات من أبرز الأسباب التي شوشت على فهم ىذا الشعر 
حاكؿ في ىذا الفصل برليل بعضنا من قصائد الشاعر محمد كدفعت مبدعيو إلذ العزلة كالاغتًاب كسن

الدغربي في برقيق البعد البصرم بالإضافة إلذ أساليب عديدة في توزيع  الذم اعتمد على الخط بنيس
 كتشكيل الجمل كالدقاطع الشعرية كإخراجها في متطور مغاير غتَ معتاد.

ورم( في وىاب الببالاعتماد على كسيط ىذا الخطاط )عبد ال بنيسكما بسيزت لزاكلات محمد 
سار الحلقي، الأمر الذم لغعلنا أماـ منتحتُ لعا ا الأختَ الذم ساىم في تغتَ مإلصاز الخطوط، ىذ
 الشاعر كالخطاط.

تبتٍ بلاغة شعرية جسدية، خارجة في نطاؽ تبريراتو لذذا الدنحى أفَّ "  بنيسيقوؿ الدكتور محمد 
ا على سعى إلذ الاحتفاؿ بالخط كالجسد ضدا الصوت تيعن الدألوؼ، مبتعدة عن أكىاـ أك ميتافيزيق

و سعى من خلاؿ استلهاـ الخط الدغربي إلذ ما أسماه حل معضلة التواصل أنٌ جبركت الصوت كما 
الشعرم الحديث، مؤكدا على الخط الدغربي الذم لؽثل الخصوصية القومية، بسييزا لذا عن  كالتلقي

  1الدشرقية التي ظلت مهيمنة." الخصوصية

 

                                  
 .1981، 19، لرلة الثقافة الجديدة، عدد الكتابة، بياف يسمحمد بن  1
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بالتحرر  بنيسأماـ تصور لػاكؿ أفٌ لؼرج من قيود ليلج قيودنا أشد... لقد بسيز الشاعر محمد  إنَّنا
الكتابة عنده مزج بتُ المحسوس الداخلي كالانفلات من القيود الدختلفة في الكتابة الشعرية، إفَّ 

العميقة التي  كالصورة الحسية البصرية، على ىذا النحو سار شاعرنا في بلورة مقاصد بذاربو الشعرية
اعتمد في كتابة أبياتها على شكل أشكاؿ ىندسية لستلفة )الدائرة، الدثلث، الدربع، الدخمس، الدعتُ، 

 الأقواس...( كفي ىذه الأشكاؿ نشرت مقطوعات كقصائد على صورة ىندسية معينة.
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اعر من كما استخدـ تقنيات كأدكات شعرية متطورة ضمن ىذه الأشكاؿ الذندسية ليبحث الش

" بياض الورقة كيوزع على فضائها الذيئة بنيسخلالذا عن معجم جديد خاص بو. يستخدـ "محمد 
الطباعية لإثارة الدتلقي كحثو على إمعاف البصر في تشكيلها الخطي، كسنحاكؿ من خلاؿ ىذه 

ىر كبناءن على ذلك كقفت على الظواالدراسة مقاربة ىذا التشكيل البصرم من خلاؿ لظاذج شعرية 
 الفنية التي جسدت ىذا التشكيل.
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 1النموذج الأول

قراءة مثل ىذا الدقطع الشعرم تستلزـ إدراؾ القصيدة لرسمة على صفحة الورقة ككعي نوتاتها 
في  الشعرية الصغرل التي بسثلها بعض الكلمات كالدتأصل في ىذه الأسطر الشعرية التي تشبو الشجرة

درامينا يعبر عن  تداخلها كفي تفرع جذعها لؽكنو أف يلاحظ في ىذه الجمل الدتموجة إيقاعا بصريًن 
                                  

 الدقطع مأخوذ من قصيدة: قتلوؾ  1
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كارتداد داخلي، رسم الشاعر من خلالو حزنا عميقا كجرحا داميا كما نلاحظ حركفا وحي حوار ب
زف بصيع منحنية متوىجة شكلت دلالة بصرية، فالحرؼ )ينحتٍ، يتموج، يتدكر، ينبسط )الدـ( ليخت

 الإشارات الدالة.

 إفَّ ىذا الخرؽ للؤلفة الخطية التقليدية يكسب النص كثافة كسمكا.

 

 فالقيمة الجمالية لؽكن أف تثتَ الدتلقي غتَ أفَّ الدثتَ الحقيقي ىو خرؽ السنن الدألوفة.

إفَّ ىذه الكتابة الشعرية الجديدة بروؿ النص من نص قابل للاستهلاؾ إلذ نص غتَ قابل 
على الدشاىدة كالقراءة، للاستهلاؾ )نص منتج( كبالدوازاة فإفَّ النص الدبتٍ على الفراغات نص لزفز 

 نص مشبع بالحبر الناطق فوؽ رقعة السواد.

 :سمك وحجم الحروف والأسطر
)كلمة  تكبتَ بعض الكلمات إلذحيث الحجم فقد عمد الشاعر  ىي اختلاؼ الحركؼ من

ىو كتابة جزء من النص )كلمة، عبارة أك مقطع( بخط عريض البصرم ك  الدـ( كىذا ما يعرؼ بالنبر
لتسجيل دلالة الصور بصريً الذدؼ منها التأكيد على كحدة معجمية، فقد ركز شاعرنا على كلمة 

وؿ كقلبو كمنها تفرعت بسوجات كلامية أخرل لذا دلالاتها أيضا ىذا إيًىا في مركز الق كاضعا)كالدـ( 
 الرسم الدعبر عن الغدر كالخديعة كعن الدـ الدهركؽ في الطرقات.
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 اننمىذج

 انثاني
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 :النموذج الثاني

 :دسيالشكل الذن
لجأ الشاعر إلذ الشكل الذندسي الدثلث لإبراز تراكم الأحاسيس بالوحدة كالوحشة كالضياع، فلا 

 التي تضج بالدآسي كالألد سول ذاتو.لغد لو معتُ في ىذه الحياة 

ىذا الشكل الذندسي رسم فيو الشاعر منعرجاتو الشعورية بخط متفاكت متمايل منكسر، كقد 
مرتبطة بدا يعتمر في داخلو من اختلاجات نفسية  كإلػائية عميقة،بدلالات بصرية الشاعر كظفو 

 دلالة بصرية مساعدة للقارئ. لتجسيد شعورية لزتدمة

 :ي(لدوجتشكيل السطر الشعري )التفاوت ا
تشكيل السطر الشعرم ىو كمية القوؿ الشعرم الدكتوبة في السطر الواحد سواءن كاف القوؿ 

لدلالية أك غتَ تاـ أما التفاكت الدوجي فيعتٍ تفاكت أطواؿ الأسطر تاما من الناحية التًكيبية أك ا
 الشعرية تبعا لتفاكت الدوجة الشعرية الدتدفقة عبر كل سطر.

كأنها غتَ متكافئة  الطوؿ كالقصركنلاحظ في ىذا الدقطع تفاكت أطواؿ الأسطر الشعرية بتُ 
حاسة البصر لدل الدتلقي كلػفزىا على  الابتداء كالانتهاء، ىذا الشكل الكتابي يعمل على استثارة

التفاعل كالدساءلة، فمثلا بصلة: فيأسرني الظٌل في حضرة الدٌالية أطوؿ من قولو: تضيق مساحة كفيٌ، 
يصيب القارئ بحالة من التوتر كالقلق  -غتَ الدألوؼ –فيشق حرفي إلذ نصفو. ىذا التشكيل السطرم 

كيدفعو بذلك إلذ إعادة تركيب النص كتكوينو لتصبح عملية التتبع لأنوٌ يدعوه دائما إلذ الرجوع ك 
ا.   القراءة إبداعنا كصوغنا جديدن

 :هندسة تقسيم الصفحة
مكاني غامض كتأبٌ الكتابة )السوداء( لتقليص ذلك الغموض. كقد  الصفحة الشعرية حيز

قسم شاعرنا ىذا النص على مثلثات سوداء كبيضاء تكاد تكوف متساكية الأحجاـ لإدراؾ الشاعر 
 كتوزيعو على مستول فضاء الصفحة كجغرافيتها، ىذا التقسيم العابر بالرموز كالإلػاءات. ألعية النص
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ناؾ علاقة ى ؿ بأفكالنسق التشكيلي يدفعنا إلذ القو  لنسق الخطابي اللغومإفَّ إمعاف النظر في ا
التناسب فيما بينها من عدة كجوه حتى لؽكننا القوؿ إفَّ إبداع ك  بتُ النسقتُ بحيث يتجلى التناظر

 بب جليٌ من الخطاب التشكيلي كالرسم.الكلاـ قد حصل بس

م نعتقد أفَّ الشاعر شعر بو قبل كتابة كىنا تتجلى فعاليات التعقيد كالغموض كالتوتر الذ
تشتبك ىذه الفعاليات الشعورية بعضها ببعض بأساليب شتى يدرؾ قصيدتو على الورؽ حيث 

الشاعر كنهها كستًىا فتقودنا إلذ نتيجة مفادىا أفَّ النص الشعرم لؼفي كيوارم العديد من 
 الأسرار... التي قد تكوف غائبة حتىَّ عن لدبدع في حد ذاتو.

 :الاتجاه السطري
يعتٍ تغتَ ابذاه السطر الشعرم بتوجيهو في ابذاىات لستلفة لتوليد دلالات بصرية معنية، 

يبدأ الجملة من  كالأخرل فأحياناتغتَ ابذاه الجملة الشعرية بتُ الفينة  إلذىذا النص عمدا  كالشاعر في
لالة على الانكسار الشعورم يبدؤىا من الشماؿ في تعاقب متناسب متناظر د كأحيانا أخرلاليمتُ 
 فلم الشاعر كسيلة أخرل أشد مضاء كقوة للتغيتَ عنا بداخلو من انتكاسات كتناقصات. اليائس،

  .)الدثلث الثاني( كما نلاحظ أيضا قلبو لبعض الجمل بخط منتكس مقلوب

 سبو في النخيل يفيق

 ج بيتٍ كبتُ امتداد الطريقلؽاز 

 صفوتضيق مساحة كفي فينشق حرفي إلذ ن

ىذه النداءات البصرية الدنتكسة إلٌظا ىي شكل داؿ على كسر التًتيب الدألوؼ، إفَّ قلب الجمل 
بهذا الشكل مفارقة تعكس حقيقة مضادة كيعمل على تأصيل عنصر الدفاجأة كإبراز خصوصية 

 الحدث كلسالفتو للعادة كالدنطق.
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 :علامات الترقيم
البصرية أفَّ أغلبهم حاكؿ التخلص من علامات ما نلاحظو عن الشعراء الدهتمتُ بالقصيدة 

التًقيم كلد يستعملوىا إلاَّ نادرنا كيعتٍ ىذا بسردىم على القواعد الضابطة كالفرامل الدقيدة كجعلوا الشعر 
 ينساب اختيالان كتباىيا كتفاخرنا كيستًسل بدكف قيود ليسمو كيرتفع في الرقعة البيضاء.

ت التًقيم الدغيبة في النص توسع الدلالة كتكثف الدعاني كبرقق من ىنا لؽكننا القوؿ أفَّ علاما
 للنص اتساقو كانسجامو الذىتٍ.

 ا عن الدألوؼ كالنظاـبار ىذا التجاكز ثورة لذؤلاء الشعراء عن سلطة الدعيار كبسردن كما لؽكن اعت
السلطوم... ربدا كاف ذلك إشارة دالة منهم على الرغبة في التغيتَ كبرويل السائد كالانزيًح عن 

رم يقضي إلذ تأكيل كاحد الدقدس من أجل بناء عالد جديد كغياب علامات التًقيم في النص الشع
التًقيم بعض  النص تكفي لضبط الدلالة كتوجيو الدتلقي لذلك امتنع ىؤلاء الشعراء عن ىو أفَّ إيقاعية

 نصوصهم.

ىذه التجزئة للكلمات كتداخلها كامتزاجها تعبتَ بصرم يوحي بالتشتت كالضياع كانقساـ 
اللفظ بتُ السطرين داؿ على عدـ الاستقلاؿ، ىذا التدكير منح النص كضعية جديدة لد يسبق لذا 

 مثيل في الدمارسة الشعرية العربية.

 :الحركات الإعرابية
ة البصرية الدعاصرة بضبط الحركات الإعرابية في قصائدىم شكلا كإملاء اىتم شعراء القصيد

فركزكا كثتَا على الحركات الثلاث كالفتحة كالضمة كالكسرة التي تساىم في تفعيل النص ككضعا، 
كتوتتَه دراميا كدلاليا كرؤيويً، في حتُ يبقى السكوف علامة الصمت كالتوقف كالرفض كالفصل بتُ 

 .مية كالتخفيف من إيقاع الحركات الدتعاقبةالدتواليات الكلا
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من الدعركؼ أف الفتحة تدؿ في القصائد الشعرية المجسمة على القوة كالتسلط كالسيادة ك 
كالسمو كالاستعلاء، في حتُ  كالاستواء كالاتساع كالانفتاح كالذيمنة، بينما تدؿ الضمة على الرفعة

 الكسرة على الانكسار كالسقوط كالالطفاض كالانتظار كالالضناء.  بريل

ىا دلالات بصالية كيعد محمد بنيس من أكائل الشعراء الذين تلاعبوا بالعلامات الإعرابية، كبضلو 
 .ذج البصرمكما في ىذا النمو كبصرية  

 :1التشذير
بسزيق أكصاؿ الكلمة أك العبارة أك الصورة كتفكيك لوحدتها  خلالو تقنية بصرية، يتمالتشذير 

الإجراء ىذا بو،  ي، رغم اتصالو السياقا ذات كياف مستقل معزكؿ عن نظتَهبحيث تبدك كل جزئية منه
 ي.لدضموف التبعثر كالتناثر كالتشظ موازو  مبصر  تشكيل

بالطريقة مكتوبة  لجملةات كان  لو لشا في السامع أكثر الكتابة الشعرية يؤثر من ىذا النمط"
 الكتابةمن  لنمطا السامع كدخل ىذا النمطية، فالإلػاء الدقصود من ىذا الأسلوب إثارة القارئ دكف

 2"التي تركز على حاسة البصر. البصرية التشكيلية الفنوفأك عدكل بتأثتَ 

رغم الذىن على يي ك بطئ ستَ العتُ يي غريب كلافت للنظر، إذ  - غتَ الدتوقع - ستخداـإفَّ ىذا الا
 التوقف أماـ المحسوس. 

يعدٌ التشذير رسمان تشكيليان صوريًن للكلمة أك العبارة، فحتُ يقوـ القارئ بالقراءة كمسح " 
الدكتوب دكف عوائق تستدعي الوقوؼ، لػدث انقطاع في الاستًساؿ بسليو خصائص شكلية في 

يرم للكلمة أك الجملة الدخالف للؤسطر أك الدرئي الدقركء عن طريق التشذير في لرالو التصو  كلالش

                                  
كنود الإشارة إلذ ، ( ملمحان أساسيان من ملامح الإبداع الأدبي كالفتٍ الحديثFragmentationتعتبر الشذرية أك التشذير )  1
 .بعض النقاد يستخدـ مصطلح التقطيع مرادفا للتشذير أفَّ 

 .249، ص 2001، العدد الأكؿ، 30، عالد الفكر، المجلد شعرية السرد الروائي عند إدوار الخراط، ميشاؿ، تَانظر: سيب
. 112الدرجع السابق، ص  2  
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الكلمات التي تعودنا على قراءتها، كىذا يؤدم إلذ التأمل البصرم التشكيلي الذم يستدعي كقوفان 
 1."أماـ الدعطى لددة أطوؿ

معادلان للتمزيق كيعادؿ بسزيق الكلمة  تبعيض كتفتيت كالضلاؿ الوحدة الواحدة التشذيرإذف 
غتَ منطقي كمفكك  الذم يعيشو الشاعرفإذا كاف الواقع يعيشو الشاعر.  الوجودم النفسي الذم

 فإنَّو لؽتد بتجلياتو كركابطو إلذ الواقع النفسي للشاعر كينعكس ذلك في الكلمات الدتقطعة.
 

 لظوذج يوضح الظاىرة: 

 

 

 

 

  

                                  
 106ص ،1مركز الثقافة العربي، طمحمد الداكرم ، الشكل ك الخطاب، 1
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 اننمىذج

 انثانث
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:تعرؼ بهذه العناصر التمييزية التالية بصريةالقصيدة الختاما لؽكن القوؿ أفَّ   

 .ة العتُ كمتعة الأذف على حد سواءعلى متع عتمدت -1
 .بتُ البعد الزمتٍ كالبعد الدكانيبذمع   -2
 .تشديد على ثنائية البياض كالسواديتم فيها ال -3
 .تتأرجح بتُ الإنشاد كالكتابة المجسمة -4
 .قصيدة سماعية كبصرية في لف معا -5
فة التشكيلية كالوظيفة : الوظيفة اللسانية كالوظيأساسيةتنبتٍ على ثلاث كظائف  -6

 .الأيقونية
كتشغيل  على التنوع السيميائي للخط كتبئتَ علامات التًقيم، كتنويع الأشكاؿرتكز ت -7

 .الألواف
 .انيات القراءة اللسانية كالبصريةتتطلب قارئا مؤىلا لؽلك إمك -8
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 .بتُ الشاعر كالخطاط التشكيليبذمع  -9
 .إلذ لوحة مشهدية لرسمةبصرية ال تتحوؿ القصيدة -10
 أسرع استجابة كإبهارا كأكثر طواعية كبذاكبا. -11

 ىذه التحولات الدفصلية كسعت كطورت مفهوـ التلقي كالتذكؽ الجمالر كعددت طرائق القراءة.
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 :التعريف بالشاعر محمد بنيس

 

دأ تعليمو بفي مدينة فاس، كأحد أىم شعراء الحداثة في العالد العربي.  1948شاعر مغربي، كلد سنة 
، كتابع دراستو الابتدائية كالثانوية ـ1958العمومية عاـ في الكيتاب كالتحق في سن العاشرة بالددرسة 

على الإجازة )البكالوريوس(  1972كالجامعية في فاس، كحصل في "كلية الآداب ظهر الدهراز" عاـ 
دبلوـ  على بالرباطمن كلية الآداب بجامعة محمد الخامس - 1978كما حصل عاـ .في الأدب العربي

رة الشعر الدعاصر في الدغرب"، كعلى دكتوراه الدكلة في موضوع الدراسات العليا في موضوع "ظاى
 .1988" عاـ اكإبدالاته"الشعر العربي الحديث، بنياتو 

 :الوظائف والدسؤوليات
 .أستاذا للشعر العربي الحديث في جامعة محمد الخامس بأكداؿ في الرباط 1980عمل منذ عاـ 
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 :التجربة الأدبية

بالأدب كالشعر منذ بداية الدرحلة الثانوية، كنشر قصائده كمقالاتو الأكلذ كىو طالب عاـ  شغف
 ."مواقف"بجريدة "العلم" الدغربية كلرلات كصحف عربية كدكلية كمجلة  1967

مع لرموعة من الكتاب كالأساتذة  1985، قاـ عاـ 1969ديوانو الأكؿ "ما قبل الكلاـ" عاـ  نشر
"بيت  1996دار توبقاؿ للنشر، كما أسس مع عدد من الأدباء كالشعراء عاـ الجامعيتُ بتأسيس 

 .2003الشعر في الدغرب" كبقي رئيسا لو إلذ 

، 1973كانتخب في مكتبو الدركزم ابتداء من عاـ  1970عاـ  الدغربالطرط في ابراد كتاب 
 .1981عاـ  انفصل عنو لكنو

ما كجو  ا للشعر، بعدا عالدين مارس يومن  21يوـ  1999يعود لبنيس الفضل في إعلاف اليونسكو عاـ 
 .لإعلاف يوـ عالدي للشعر 1998إليها نداء عاـ 

كندكات دكلية على الدستول العربي كالأكركبي كالأمتَكي، شارؾ في مهرجانات شعرية  1985منذ عاـ 
 .كألصز أعمالا أدبية كفنية مشتًكة مع فنانتُ كأدباء في دكؿ لستلفة

 .ترجم من الفرنسية إلذ العربية أعمالا لعبد الكبتَ الخطيبي كبرنار نويل كجاؾ لنصي كغتَىم

 :الدؤلفات
ة كدراسات عن الشعر الدغربي كعن الشعر العربي شملت أعمالو الشعري أكثر من ثلاثتُ كتابا ألف

الحديث كنصوصا كتربصات نشرت في العالد العربي كفي الغرب كالياباف، بالإضافة إلذ أعماؿ فنية 
 .مشتًكة مع فنانتُ عرب كأجانب

https://www.aljazeera.net/home/getpage/12835b50-a872-4466-b351-a0204482c134/74d1835e-d45a-4d0f-a445-06a7098df86d
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الفرنسية كالإلصليزية كالإسبانية كالإيطالية كالتًكية  :تربصت مؤلفاتو إلذ لغات أجنبية متعددة منها
 .""نهر بتُ جنازتتُ ك عماؿ الشعرية: "ما قبل الكلاـ"، "مواسم الشرؽ"كالألدانية، كمن مؤلفاتو في الأ

"الشعر العربي الحديث، بنياتو ، اىرة الشعر الدعاصر في الدغرب"، "حداثة السؤاؿ"كفي الدراسات: "ظ
. بالإضافة إلذ تربصات ك"الحداثة الدعطوبة" أربعة أجزاء(، "شطحات لدنتصف النهار"" )كإبدالاتها

عديدة منها: "الاسم العربي الجريح" )دراسة( لعبد الكبتَ الخطيبي، ك"الغرفة الفارغة" ديواف شعرم 
 .لجاؾ لنصي

"رمية نرد" كىي من أشهر قصائد الحداثة الغربية  ستفياف ملارمي قصيدة في الدقابل، ترجم للشاعر
 ."الذواءكأشدىا غموضا، كما ترجم لبرنار نويل، "ىسيس 

لحداثة الغربية كأشدىا "رمية نرد" كىي من أشهر قصائد ا قصيدة "ستفياف ملارمي" ترجم للشاعركما 
 ."ترجم لبرنار نويل، "ىسيس الذواءك  غموضا

 :الجوائز والأوسمة

حصل محمد بنيس على جوائز شعرية عديدة لزليا كعربيا كدكليا منها: جائزة الدغرب الكبرل للكتاب 
عن ديوانو "ىبة الفراغ"، كجائزة الأطلس الكبرل للتًبصة إلذ الفرنسية عن ديوانو "نهر بتُ جنازتتُ"، 

 .ية للآداب في إيطالياككساـ الجمهورية الفرنسية من رتبة فارس الفنوف كالآداب، كجائزة تشيبو العالد

كناؿ جائزة الثقافة الدغاربية في تونس، كجائزة بصعية الشاعر الفرنسي ماكس جاكوب عن ديوانو 
 "الدكاف الوثتٍ"، كما فاز بجائزة الشعر للدكرة العاشرة لدؤسسة سلطاف بن علي العويس الثقافية.
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 :خاتدة عامة

إفَّ الشعر منذ بدايًتو خرؽ للمألوؼ كجنح إلذ قوؿ ما لا يقاؿ كانزيًح عن الخصائص التًكيبية 
 للغة.كالدلالية 

أمر نفسيٌ، فمنذ أف اىتدل الإنساف إلذ قوؿ الشعر كىذا الشعر  -في ىذا السياؽ–إفَّ الشكل 
في تطوٌر من حيث الشكل في مسار دائم الانفتاح على الجديد الذم تفرزه الدنعطفات الكبرل في 
تاريخ الإنساف ككعيو كالشعر الجميل العميق يغتَ بالشكل أكثر لشا يغتٌَ بالفكرة كالقضية، في عالدنا 

ىو الذم ورة لؽكننا القوؿ: إفَّ الصفة الدميزة للقصيدة الدعاصرة في شكلها الخاص الدتأجج بحرب الص
لذلك فشأف الحديثة،  تجلياتالمن أىم  أصبحكتنظيم الشكل الكتابي ا لػدد كظيفتها كيبرر كجودى

كاحدة تعجبك لو كقفت بالقرب منها، كأخرل تأخذؾ لو كقفت بعيدان  كشأف الصورة القصيدة
 .عنها

عمقها، ىو ماؤىا الذم يسقي عركقها كنبضها القوؿ أختَا: أف شكل القصيدة ىو  لؽكننا
كبذلك يكوف للتشكيل البصرم دكر فعاؿ في كشف  الذم يفتًض أف لؼفق في كجداف كمتلقيها

 مغاليق اللغة كاتضاح الدعتٌ كتعميق الرؤية.

لبراءة البصرية التقليدية بتلك اكلقد استطاع الشعر العربي الدعاصر أف يتخلى عن كل ما يربطو 
كالإبداع الفتٍ الدغرؽ في الذاتية كالإبداعية بالتفوؽ كأثبت قدرتو على تكريس تقنيات فنية بصرية 

 تتمحور حوؿ الإبداع الشعرم كألعية اللغة الشعرية.

لاَّ بقراءة متلقو قادر على بزيل ما لد إأصبحت القصيدة الحديثة بذلك شبيهة بالنبتة لا تنمو 
فيو الكاتب، ىذا الأختَ الذم تكمن براعتو كحرفيتو في مدل استغلاؿ طاقات الدتلقي الذىنية  لؼض

كالتذكقية كبناءن على ما سبق ذكره، نقوؿ: أننٌا بحاجة اليوـ إلذ موقف نقدم في تكوين الرؤية الجمالية 
في الجداريًت... كىذا  كالفنية للقصيدة سواء الدكتوبة في ديواف أك الواردة في اللوحات التشكيلية أك
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يقتضي الاىتماـ بالنقد الفتٍ إلذ جانب الاىتماـ بالنقد الأدبي حتٌى لضقق متلقيا فاعلا ينطلق في 
 كيلية كاسعة انطلاقا من ثقافتو الأدبية كالفنية.تذكقو بالعمل الإبداعي لضو لفاؽ تأ
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 :قائمة الدصادر والدراجع

 القرلف الكريم بركاية كرش عن نافع

 :الدصادر-أ

 .2004دار الفكر، بتَكت،  –الدقدمة  –ابن خلدكف  .1
الأدباء، الدار العربية للكتاب، أبو الحسن حازـ القرطاجتٍ، منهج البلغاء كسراج  .2

 .2008تونس،
 أبو الفضل بصاؿ الدين بن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت. .3
أبو بحر صفواف بن ادريس التجيبي الدرسي، زاد الدسافر كغرة لزيا الأدب الدسافر، إعداد  .4

 ق.1358ـ، 1939كتعليق: عبد القادر لزداد، بتَكت، 
سائل لأبي حياف التوحيدم، تح كنشر: إبراىيم الكيلاني، مطبعة أبو حياف التوحيدم: ثلاث ر  .5

 دمشق.
  1998، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف،ط1الزلسشرم، أساس البلاغة، ج .6

 :الدراجع-ب

 .1983، 4احساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بتَكت، لبناف،ط .1
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