
 الجمهىريت الجسائريت الذيمقراطيت الشعبيت

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 -تيارث -جامعت ابه خلذون 

 الآداب و اللغاث  كليت

 قسم اللغت والأدب العربي
 جسائرفاقه في الأصىله ومرجعياته وآجي مخبر الخطاب الحجا :مخبر التىطيه

 مه شعريت المته إلى شعريت الهامش   
  

 ك الأدب العربي في اللغة )ؿ.ـ.د(  الدكٌتوراهشهادة مقدمة لنيل أطركحة 
 تخصص : أدب حديث كمعاصر

 إشراؼ:                                                                      :ةالطاٌلبإعداد 

 شريفي مة فاطأ.د/                                                                                                  فضيلة دميل

 عضاء اللجنة المناقشةأ

 الصفة  نتماءمؤسسة الا الرتبة  قبلالاسم كال

 رئيسا  جامعة تيارت أستاذ التعليم العالي معازيز بوبكر

 مقررا جامعة تيارت أستاذ التعليم العالي شريفي فاطمة  

 ممتحنا جامعة تيارت أستاذ التعليم العالي يوسفي يوسف 

 ممتحنا جامعة تيارت أستاذ التعليم العالي بوشريحة إبراىيم 

 انممتح جامعة تيارت  أستاذ محاضر أ   تركي امحمد

  ممتحنا ـ/ج النعامة أستاذ محاضر أ بوخاؿ لخضر 

ـ2023-2022ىػ / 1445-1444السنة الجامعية: 



 

 

 

 



 شكر وعرفان

 .، الحمد لله دائماً وأ تدًاوطاعةً الحمد لله حباًّ، الحمد لله شكرًا، الحمد لله رجاءً 

ذا كصرت يدك بالمكافئة فب طل مساهم بامشكر:  ا 

مل س تاذة امتي كاهت مها يد تيضاء على هذا أ ثلدم بجزيل امشكر وامثناء اموافر 

 ."فاطمة شريفي" الدنتورة  ال س تاذة امبحث

لى نلٌ يسرني ويشرفني أ ن أ سطر كل عرفان بالجميل الذين أ شعووا شمعة ال ساثذة  ا 

ال س تاذ  ،ال س تاذ الدنتور " أ حمد توزيان" كل من و أ خص بالذهر  في دروب عمونا،

 معلً من وكته هو على ما وكفوال س تاذ الدنتور " جوول دقي"  الدنتور "معازيز تو بكر"

 .مودرر عومه مته من جميل ثواضعه اهثمين وما حووني

نلٌ أ كدّم شكري اموافر وامتناني امعميق نوسّادة ال ساثذة ال جلاء أ عضاء انوجنة 

 املراءة وامتلويم.المناكشة الموكرّة الذين تجشّموا عناءَ 

 

 

 

 

 

 

 



هداء  ا 

لى:  ا 

 ن هل يجوزُ منَاَ رفع ال نف وطوة اموضل.نحن المحبو ؛أ بي أ ش تاقُ وِضالك

َّمني هيف أ وسج خيوط المودة معم. ؛أ مي الحنون  حُبي نوراحوين عو

ندي وسَكَني امغالي نلٌل ِي وس َ لى سِّ   .ا 

 

 فضيلة

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 جدكؿ اختصارات كرموز البحث:

المقابلالمعنى   الاختصارات / الرموز 
 ت                 توبُ 
 مج                 ت٣لٌد
 ج                  جزء

 Pص/       pageصفحة/
 تح                  تٖقيق
 شر                 شرح 

 تص                  تصحيح
 مر                مراجعة

 تق                تقدنً  
 تر ترتٚة
 تع تعليق
 ط                طبعة

 د.ط                دكف طبعة
 د.ت                دكف تاريخ

 ع عدد
 ق ىجرم
 ـ ميلبدم

 
 
 
 
 



  ثبت المصطلحات الواردة في البحث:
 إنجليزم فرنسي عربي  
 La poétique Poetics الشعرية

 Texte Text ات١تن

 Critère Criterion ات١عيار 

 عمود الشعر
Pilier de poésie Pillar of Poetry 

 Transcendance Transcendence التجاكز

 Marge Margin ات٢امش

 Vision Vision الرؤيا
 Poésie Poetry   الشعر

 Réception Reception التلقي

 Lecture Reading القراءة

 Réaction Reponse- reation الاستجابة

 Théorie de la réception Theory نظرية التلقي

 Interprétation  Interpretation التأكيل

 Modernité- Modernisme Modernity اتٟداثة

 -Post- modernité- post ما بعد اتٟداثة

modernisme 
Post- modernity 

 Image poétique Poetic image الصورة الشعرية
 Langage poétique Poeticlanguage اللغة الشعرية

 Mystère Ambiguity- Mystery الغموض

 La stylistique Stylistic الأسلوبية

 Ambiguïté  Ambiguity الإُّاـ

 Symbole symbole الرمز

 Mythe Mythe الأسطورة

 Intertextualité  Intertextuality التناص

 Masque mask القناع

 



 
 
 
 
 

 

 
 

 

 

 

 مقدمة
 

 



 مقدمة  

 أ
 

يضاىيو فيها أم تبٌوأ الشعر مكانة مرموقة بُ الدراسات الأدبية النقدية كالبلبغية القدتٯة، لا  
بٓ تٗل منو أمٌ مدكنة نقدية أك لغوية، فكانت تستعتُ بالشاىد الشعرم بُ ك  جنس إبداعي آخر،
 مقاربة النٌصوص.

دءا من ات١وركث بُ بناء القصيدة العربية الذم سىنىوي الشاعر اتٞاىلي حينما كقف كاستوقف غتَه بً 
ة ات١أخذ كثتَة جاءت معانيو قريب ك كأحسن التشبيو،كابد كأرؽ النسيبى كبكى كاستبكى غتَه كقيٌد الأ

كتملة فنيًّا كحسن الديباجة؛ لذلك عىدٌ النقاد الأكائل أفٌ القصيدة اتٞاىلية جاءت مي ركنق ات١اء 
. إلٌا أفٌ الانفتاح على اتٟياة  كأيت٪وذجا لًسىنٍّ القوؿ الشعرم ك معيارنا ت٭ىٍتىذيو الشعراء دىرنا طويلبن

لفة كعلومها الوافدة نػىبىوى الشعراء إبٔ التجاكز كات١فارقة نظتَ تٕىىديدً الأذكاؽ كتغتٌَ تٔظاىرىا ات١خت
من بٍىى عىرىؼى مسار الشعرية العربية ثورة على  فيما انًتيهًجى بُ عيرٍؼً العرب من نظم الشعر. ك ،ات١قاييس

ك تٔعايتَ أخرل كجديدة  ذاتو، إبٔ خصائص العبارة بُ النٌصزه اكى ات١وركث بُ بناء القصيدة العربية كتٕى 
م إليها الدرس الشعرم القدنً.كى تى حٍ غتَ تلك التي اً   

 للشك بأفٌ أمٌ هضضة معرفية ترتب  بوعيها بذاهاا من جهة، ممن ما تينتجو فمما لا يدع ت٣الان  
ن جهة أخرل. كمن بٍى لتي تستجيب ت٢ا تٖت طائل التأثر مبدعو ىذه الذات كبتفاعلها بالعلوـ اكتي 

د الأت٪اط ات١عرفية كتنوع أشكات٢ا؛ من قبيل الوعي دي عى ت بُ سياؽ تػى لى كى شى فإفٌ تٕربة الشعرية العربية تى 
قد  . كهابالذات كالاستجابة لتعدد أت٪اط اتٟياة كتطور الثقافة كانفتاحها على ت٥تلف الأمم كعلوم

العربية كعلومها بُ الشعرية كمتنها تٕلٌى ىذا الانفتاح ات١عربُ كالتنوع الثقابُ الذم عرفتو الثقافة 
 كالعناصر التي تيشكلها من لغة ك إيقاع كبناء القصيدة كفكرة كخياؿ كأسلوب...

هج نى بفضل ىذا الانفتاح على الثقافات الأخرل، برز جيل من الشعراء بُ العصر العباسي بً  ك 
ت٘اـ، ىذا الأختَ الذم يد، أبو جديد بُ الكتابة، كالٌذم قدمو أبو نواس، بشار بن برد، مسلم بن الول

ز بو من براعة ت١ا ت٘ي   خالدة، كرمزنا حداثيىا، انفرد بإبداعو؛ فكانت قصائده متجددة دائمة عيدى شعره 
 التناص، كالصورة الشعرية غتَ ات١ألوفة،  كإغراؽ بُ بعض ات٠صائص الفنية؛ كالتضاد، كالغموض، ك
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الألواف الفنيٌة اتٞمالية، فكانت شعرية أبو ت٘اـ الانعطافة الانزياحات التصويرية ... كغتَىا من  ك
رجت عن التٌصور القاعدم عزعت الثوابت ات١توارثة، كخى البارزة ك اتٟاتٝة بُ الشعرية العربية القدتٯة؛ زى 

يؤىسىس على نظرية عمود الشعر.
 ات١

إطار وا ُّا من أمٌا العصر اتٟديث فأسفر عن تٕارب شعراء نسجت قصائدىم ثوُّا ات٠اص؛ خرج 
ا بُ التشكيل الشعرم؛ ا فنيًّا حداثيًّ ا كأسلوبن ُّا اتٕاىن  ات٨و  ك ت١ألوؼ إبٔ حدكد التجربة الذاتية،السائد كا

فكاف من تٕلياتو الشعر اتٟر عند نازؾ ات١لبئكة كبدر شاكر السياب...، ككذا قصيدة النثر عند 
 أدكنيس كغتَه. 

 " من شعرية المتن إلى شعرية الهامش"كتأسيسا على ما سبق تٖاكؿ الدراسة ات١وسومة ب:  
الكشف عن تٖوٌلاهاا الكبرل بدءنا تٔقومات عمود الشعر التي  استقصاء البحث بُ الشعرية العربية ك

ستَة الشعرية شكل بنية النٌص الشعرم العربي القدنً، مركرا بشعرية التجاكز باعتبارىا نقلة نوعية بُ متي 
 تٖوٌلات القصيدة ات١عاصرة. العربية القدتٯة، كصولا إبٔ اتٟداثة الشعرية ك

تنطلق أت٫ية ات١وموع من كونو تٯس أحد أىم ات١وموعات التي شغلت كلا تزاؿ تشغل باؿ الدارستُ، 
اؿ تثتَ كىذا ما نلمسو بُ كاقع الدراسات السابقة حيث أف ىناؾ العديد من النقاط ات١طركحة التي تز 

اتٞدؿ بتُ الباحثتُ ك لذلك ارتئينا  أف ت٩وض بُ ىذا ات١وموع كنسل  الضوء كلو على اتٞزء اليستَ 
 منو.

 قد تعددت الدكافع التي حفزتنا على اختيار ىذا ات١وموع دكف غتَه، كلعلٌ أبرزىا: ك 

 البحوثمن تعدد  رغمعلى الف. ات١عرفية ك العلمية ات١وموع بقيمة أساسا مرتب  موموعي دافع 

 يتطلب امتشعب اموموعإذ ييعد  رحبا، ت٣الا شكلت فقد فيها، اتٟسم يتم كبٓ كتنوعها كالدراسات
  .كالتمحيص كالتًكيز الدقة من الكثرة
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اكتشاؼ مدل ثراء  بُ رغبتي بُ تتمثل ذاتية بقناعة مرتبطا جاء ات١وموع ت٢ذا اختيارم أنفي لا كما
بالإمافة إبٔ الاىتماـ تٔا يقدـ من ،بو كالعلم ات١عرفة من أمكن ما استيعاب كت٤اكلةىا اتٟقل ات١عربُ، 

دراسات بُ ت٣اؿ الشعرية.

ممن ىذه التصورات يسعى البحث إبٔ تقدنً رؤية عن تٖوٌؿ الشعرية العربية انطلبقا من الأسئلة 
 الآتية:

 ما مدل كجاىة مقولات شعرية الهامش الأصولية كالمعرفية؟ -
ىل تجاكزت برؤياىا كحداثتها بنية ك  سندىا التاريخي الذم اتكأت عليو؟ما ىو  -

 النظاـ النقدم الذم أصل لقوانين القوؿ الشعرم؟

ت١ا كاف لابد لأمٌ تْث من منهج ييقومو توسلنا بات١نهج التارتٮي، تٟاجتنا إبٔ تتبٌع الظاىرة  ك
للشعرية العربية، كالكشف عن تٖوٌلاهاا من الثابت إبٔ النقدية زمنياٌ، كتتبع اتٞذكر التارتٮية كات١عرفية 

إبٔ استعانتنا بات١نهج الأسلوبي  إمافة طابات إبٔ دينامية الأدب كتٕدده،ات١تغتٌَ، كمن ت٪ذجة ات٠
 لتحليل النصوص ات١ختارة.

ا إبٔ استيعاب أىم العناصر كالأفكار، فإننٌا ارتأينا بعد تفكتَ كتقدير أف نقسم تْثنحرصا منا على  ك
 مدخل ك أربعة فصوؿ كخات٘ة، تقودىا طبيعة ات١وموع بالتسلسل الآبٌ:

لكوهضا إحدل العتبات ات١همة التي نلج ُّا إبٔ البحث، مومحتُ فيها بدأنا تْثنا تٔقدمة، 
أت٫ية ات١وموع ك دكافع الاختيار ك الأسئلة التي انطلقنا منها ت٤اكلتُ الوصوؿ إبٔ إجابات لن ندعي 

 حتميتها.

ات١صطلحات  نستعرض فيو ب:" قراءة في مصطلحات العنواف "، عنوناه مدخليها يل
بعض التعاريف كات١فاىيم عند  أثر نقتفيت٤اكلتُ أف  ات٢امش(، –ات١تن  –الواردة بُ العنواف: )الشعرية 
 الغرب ك العرب قدتٯا كحديثا.
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: الشعر / شعرية المتنالأصوؿ المعرفية لنظرية عمود : الذم كتٝناه ب لفصل الأكؿأما ا
باعتبارىا من أبرز " أصوؿ نظرية عمود الشعر "تندرج ممنو ثلبثة مباحث؛ تناكؿ ات١بحث الأكؿ 

ابن قتيبة كابن  لٌبـ اتٞمحي كابن س ب، فكاف التنظتَ النقدم مع كل منالقضايا النقدية عند العر 
كأبي ت٘اـ. فعيد عمود الشعر النموذج الآمدم بُ موازنتو بتُ البحتًم  قدامة بن جعفر..، ك طبا كطبا

اتو ليبقى ممن دائرة اكى حى الأمثل بُ نظر ىؤلاء النقاد، ىذا النظاـ التقعيدم الذم ألزـ الشاعر تٔي 
 الشعرية العربية القدتٯة. 

ىذه "، دعائم نظرية عمود الشعر عند المرزكقي"كما تناكؿ الفصل الأكؿ بُ مبحثو الثاني 
دعائمها ات١رزكقي كات١تمثلة بُ  العناصر السبع الفنية التي ت٬ب أف يتوافر عليها النٌص النظرية التي أرسى 

الشعرم القدنً ، كما كمع لكل عنصر منها معيارا ييقاس عليو، ك اتٟقيقة أنوٌ استفاد بُ صياغتو ت٢ذه 
 النظرية من الآراء النقدية التي سبقتو.

عمود قراءة لرؤية النقد ات١عاصر لقضية من الفصل الأكؿ كبُ حتُ جاء ات١بحث الأختَ 
آراء النقاد ات١عاصرين كتباينت حوؿ ىذه القضية، فمنهم من يتبتٌ فكرة فيها تعددت التي  الشعر،

العودة إبٔ ات١امي كت٤اكاة الشكل القدنً )العركض ات٠ليلي( كتعتبره الأت٪وذج الكامل كالأمثل. بُ حتُ 
 قواعد مضبوطة ىو تٔثابة اتٟاجز ات١انع لإبداع الشاعر ككبح يرل آخركف أفٌ عمود الشعر ات١تمثل بُ
 تٚاح فكره كذىنو كصوره كإبداعاتو.

 -شعرية التجاكز كالتخطي في الممارسات النقديةكات١ندرج تٖت عنواف:  الفصل الثاني
سلطة ات١عيار،  تناكلنا فيو شعرية التجاكز، التي استطاع الشاعر من خلبت٢ا زعزعة -التأصيل الشعرم
شعرية  خيصص ات١بحث الأكؿ منو للبحث عن وذج كخرؽ ات١ضامتُ ات١تفق عليها،تٕاكز معيارية الأت٪

فارؽ اتٟدكد التي حدٌ ُّا النقاد  الذم من أمثاؿ حازـ القرطاجتٍالتجاكز عند النقاد القدامى، 
للشعر كالشعرية عند النقاد العرب القدامى؛ لا تٯكن أف تلك ات١فاىيم التي أيعطًي ت الشعر فأغلب 

فحازـ يرل بُ تٖيىمٍّل النُّصوص أكثر ت٦ا تٖتملو، حيث أهٌضا غالبا ما تػيرىكًز على ميبىايىنة الشعر للنثر. 
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البيعد عن حقيقة الشعر. كمن الإمافات القوية   تعاريف النقاد السابقتُ للشعر كثتَا من القصور ك
نها صاحب ات١نهاج حوؿ شعرية الشعر كالقوؿ الشعرم ىو ربطو بعنصر مهم من البلبغة التي تٖدث ع

)ابن سينا، ابن رشد، الفرابي(   ىذا ما قاؿ بو الفلبسفة القدماء العربية كات١تمثل بُ عنصر التخيٌيل . ك
عناصر اتٞودة كعنصرا مهما من ركنا من أركاف الصناعة الشعرية،  التخيٌيػػل ييعدٌ  أفٌ حتُ اعتبركا 

 الشعرية.

الكثتَ  إفٌ نظرية النظم كمقولة شعرية التجاكز عند الجرجاني:  أما ات١بحث الثاني فتوقف عند 
من ات١لبمح الشعرية اتٟداثية تظهر بُ أفكار عبد القاىر، من خلبؿ حديثو عن نظرية النظم كما ارتب  

ت٘يزه بُ  ،ر جودة الطرح البلبغي القدنًُّا من خلبؿ العلبقات كالقراءات التي تثبت للقارئ ات١عاص
بُ   ىصياغة نظرية متماسكة لعابٓ الشعرية الذم تغذت على مقولاتو أقلبـ نقدية رائدة كىذا ما تٕل

 كثتَ من موامع نظريتو اللغوية.

مظاىر التجديد في الشعر العربي القديم،   ات١بحث الثالث من ىذا الفصل كاف تْثا بُ ك
ات١تتبع تٟركة التجديد بُ الشعر العربي القدنً ت٬د أنوٌ يبدأ مع مسلم بن الوليد، كبشٌار بن برد، كأبي ف

العتاىية كأبي نواس، كأبي ت٘اـ، فكانت شعريتهم قائمة على ات٠رؽ كالتجاكز. أما عن مظاىر التجديد 
القدماء مناؼو تٟقيقة الكتابة، عتبره النقاد ظاىرة فنية تيعرؼ بالغموض كىذا ما يى بُ شعرىم فتمثل بُ 

 أشكاؿ ىذه الظاىرة بُ )مبابية اللفظ، مبابية ات١عاني، مبابية الصورة(.تٕلت 

كالتأسيس لمهاد الحداثة الشعرية العربية المعاصرة كقد ت٘حور الفصل الثالث حوؿ:  
التجديد، فالشاعر  اتٟديث عن التجربة الشعرية ات١عاصرة ىو حديث عن التجريب كك ، نظرم جديد

، كخلق فضاء خاص بو يتجاكز فيو كل ظم التقليدية بُ القوؿ الشعرمات١عاصر يبتٍ نصو على ىدـ الني 
ات١عايتَ التي كبلت تٚوحو، كىذا ما تٕلى بُ شعره من انفتاح الرؤيا كانتهاؾ ات١عيار كاتٞنوح للمنافرة 

يٌة اتسمت ُّا النٌصوص ن ات١لبمح اتٞمالية كالفنما أفرز تٚلة ماؿ من العقلي إبٔ الذابٌ... ىذا كالانتق
 دينامية.  فأصبح الأفق الشعرم أكثر حيوية كات١عاصرة ؛ 



 مقدمة  

 و
 

دمت ت١صطلح استأنسنا فيو ببعض ات١فاىيم التي قي ، الحداثة كشعرية الرؤيا: ات١بحث الأكؿ كاف بعنواف
 اتٟداثة بُ الطرح النقدم الغربي ككذلك العربي.

 فشعراء اتٟداثةلتجليٌات ىذه الحداثة في الشعرية العربية المعاصرة،  فخصصناهأما ات١بحث الثاني 
أساليب فنية جديدة،  خلقوا لأنفسهم أسلوبنا مغايرنا بُ التشكيل الشعرم، باعتمادىم على تقنيات ك

. فالنٌص اتٟداثي أخذ منحى بٓ تكن معهودة من قبل متجاكزة للمألوؼ ككذا تشكيلبت لغوية مبتكرة
بُ مسار التجربة الإبداعية، اعتمد على لغة الإت٭اء كالانتهاؾ كالات٨راؼ، فهو نص قائم بذاتو آخر 

 قارئ متمرس ت٭يىاكًريه كيكشف عن قيمتو اتٞمالية كالفنية. مستقل بعلبماتو ت٭تاج إبٔ

ات١عاصرة التجربة الشعرية ف. التجربة الصوفية عند شعراء الحداثةات١بحث الثالث تٖدثنا فيو عن :  ك 
بصور صوفية تٕعل منو نصنا قابلب للقراءات ات١تعددة، متحديا  ، تيثرم النٌصي بالتجربة الصوفيةمتٖت

 الثبات كالقراءة الأحادية النهائية. 

أمٌا عن مظاىر النزعة الصوفية بُ الشعر العربي ات١عاصر، ت٧دىا تٕلٌت بُ العديد من الصور   
 الشعراء اتٟداثيتُ، من بينها: الرمز الصوبُ، اللغة الشعرية الصوفية... اتٞمالية كالفنية التي احتفى ُّا

الذم   كبُ ات١بحث الأكؿ منو، كرؤيا التجاكزشعرية الهامش كبُ الفصل الرابع ات١وسوـ ب: 
فكرة تٕاكز ثنائية شعر / نثر بُ فيو ناقشنا " يدة النثر من الهامش إلى المركزصق"كاف بعنواف 

إتٌ٪ا تدعو إبٔ التماىي الشعرم النثرم،  ات١عاصرة، التي لا تيقًر بفكرة تٕنٌس الأدب، كاتٟداثة الشعرية 
ما من معابٓ التحديث الشعرم، فهي من لى عٍ مى  باعتبارىا، التوقع عند القارئقصيدة النثر كسرت   ككيف

 قامت بتطويع أساليب كانت راسخة بُ الذىن العربي كات١توارثة كات١تبعة بُ التًاث الأدبي.  

باسم اتٟداثة عملت ات١رأة التهميش،  الكتابة النسوية بين المركزية كبحث لاحق: تناكلنا بُ مفيما 
الإلغاء ك رية، القائمة على أساس التعابٕ ك لذكو على كسر الصورة النمطية التي رتٝتها السلطة ا

فضاء ثقافيا يؤمن بالتعدد كالاختلبؼ رافض للسلطة الأحادية  فاستطاعت أف تؤسس الإقصاء،
 الذكورية، لتثبت من خلبلو كجودىا كفاعليتها.
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 ز
 

أسهم الوعي النقدم اتٞديد بُ  حيث ،" شعرية النٌص الموازم" كاف بعنواف  أما ات١بحث الأختَ
ص منظومة عتباتية تتظافر فيها عناصر ت٤يطة للنٌ احتفاء النقاد ا﵀دثتُ بالعتبات النٌصية، كاعتبركا أفٌ 

ىذا النظتَ النٌصي ىو تٔثابة إستًاتٕية تقود القارئ لاقتحاـ كتٖليل كتأكيل ت٥تلف النصوص. أك بو. 
 عن ات١تن. بالأحرل غدت خطابات أدبية لا تقل قيمة

 كخلص البحث بُ النهاية إبٔ خات٘ة تٔا ىي دائما إتٚاؿ لأىم النتائج ات١توصل إليها.

أمٌا عن الدراسات السابقة إبٔ طرؽ كمقاربة ىذا ات١وموع، نذكر مثلب: الثابت كات١تحوٌؿ) تْث  
، 3، ط2ج دار العودة بتَكت، لبناف،أتٛد سعيد،  ك الإتباع عند العرب، أدكنيس علي بُ الإبداع

ككذا الشعرية العربية بتُ العمود كاتٟداثة، علبء ات١عاميدم، رسالة دكتوراه ، كلية التًبية ابن  .ـ3983
ـ، ك مقاؿ للؤستاذ أتٛد بوزياف، من ات١تن إبٔ 3996رشد، قسم اللغة العربية، بغداد، العراؽ، 

يسىاءلة، ت٣لة فصل ات٠طاب، 
ات٢امش، قراءة بُ الشعرية العربية القدتٯة، الرٌىانات التٌارتٮية كرىانات ات١

 ...2134جامعة ابن خلدكف، تيارت، اتٞزائر، العدد السادس، أفريل 

 كمن أت٫ها: كلقد اتكأ ىذا البحث على ت٣موعة من ات١صادر كات١راجع،

 .3997، 3أدكنيس: مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط -

 .ـ3987، 3كماؿ أبو ديب: بُ الشعرية، مؤسسة الأتْاث العربية، بتَكت، لبناف، ط -

مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة: قراءة بُ نقد القرف الرابع ات٢جرم،دار الوفاء لدنيا الطباعة  -
 الاسكندرية، مصر، دط، دت. كالنشر،

: اتٟداثة الشعرية )الأصوؿ كالتجليات(، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، أتٛد فتوح أتٛد -
 .ـ2117القاىرة، مصر، سنة 

 .ـ2133، 3ابدالاهاا النصية، دار اتٟامد، ط ك مشرم بن خليفة: الشعرية العربية مرجعياتو -



 مقدمة  

 ح
 

لأنوٌ يستحيل كجود تْث علمي خاؿ من الصعوبات كالعراقيل فقد ت٘ثلت مشاكل ىذا  ك
ت٦ا نتج عنها صعوبة تشعٌب ات١وموع كاتٌساعو ك تداخل الاختصاصات كاتٟقوؿ ات١عرفيٌة، البحث بُ 
 مر ما ت٬عل كثتَا من الوقت يضيع. إمافة إبٔ غياب الرؤية الوامحة بُ بداية الأ ،التحكم فيها

 جهودنا نقدمها كما ت٩اؿ أنفسنا أننا بلغنا فيها الكماؿ.ىذه 

كبُ ات٠تاـ أشكر ا﵁ تعابٔ أف كىبنا أفضل النعم، الصحة كالعقل، لنكوف بُ ىذا ات١قاـ 
ك الشكر موصوؿ إبٔ كل من جدٌد جىذكة البحث بُ نفسنا كلٌما كجد ات١لل طريقا العلمي الطيٌب، 

فكانت بٕ نعم  ،التوجيو كات١تابعة  طوقتتٍ بأذرع من الرعاية كالدعم كبدءا بالأستاذة ات١شرفة التيإليها، 
 ات١وجهة. ات١شرفة ك الأخت ك

ا على مناقشة ىذا لأعضاء تٞنة ات١ناقشة الذين أشرفو  أيضاتوجٌو بالشٌكر أف أ كما لا يفوتتٍ   
 عبء القراءة كالتقونً كفاءن بات١سؤكلية الأكادتٯية.العمل كتٖملهم 

كالعلميٌة على مستول قسم ائمتُ على الشٌؤكف البيداغوجيٌة كذلك إبٔ كلٌ الق  كىو موصوؿه 
 .-تيارت–اللٌغة العربيٌة كآداُّا، ككليٌة الآداب كاللٌغات تّامعة ابن خلدكف 

 فضيلة دميل                                                                  

: تيارت   ـ2122ديسمبر  24ق ات١وافق ؿ 3444تٚادل الأكبٔ  31يوـ
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بد من إتباع خطوات كإت٬اد للوقوؼ على تٚاليات ك أسس بناء أمٌ نص أدبي أك تْث علمي كاف لا 
لولوج ىذا النٌص، أك كمعو تٖت مسطرة النقد، كأىم ىذه القواعد أك الآليات التطرؽ إبٔ  آليات 

ات١صطلحات العلمية التي تعدٌ مفاتيح أم عمل أك تْث علمي، إذ من خلبت٢ا نلج عتباتو كنصل إبٔ 
حا أساسيا للباحث أك ات١تلقي فك رموزه كشفراتو. خاصة إذا كانت ىذه ات١صطلحات تشكل مفتا

 على حد سواء.

إفٌ عنواف تْثنا ) من شعرية ات١تن إبٔ شعرية ات٢امش( ييثار فيو العديد من التساؤلات ات١تداخلة فيما 
بينها، كذلك من خلبؿ استعماؿ حربُ اتٞر )من / إبٔ (، ؼ)من( حرؼ يفيد ابتداء الغاية ك)إبٔ( 

الدراسة تنهض بفكرة أفٌ مسٌار الشعرية العربية مرٌ بتحوٌلات   يفيد انتهاء ىذه الغاية. كىذهحرؼ 
 كمواب  كقوانتُ نقدية عيدىت البناء الأمثل للنٌص تَكبرل، فمن شعرية )ات١تن( التي تأسست على معاي

الشعرم بُ نظر الناقد العربي القدنً، إبٔ شعرية )ات٢امش( التي انتقلت من الثابت إبٔ ات١تحوؿ، كمن 
 الإبداع. كسنتوقف بُ تْثنا ىذا عند ت٣موعة من ات١صطلحات ات١تجذرة كالتي ترتب  ارتباطا الإتباع إبٔ

 كثيقا بالعنواف، كىي كالتابٕ: )الشعرية، ات١تن، ات٢امش(. 

 أكلا/ الشعرية:

فضاؤىم الذم يسيحوف فيو لواعجهم كمكنوناهام كتنطلق فيو  كاف الشعر ديدف العرب ك 
دكاخلها كما ت٬يش فيها من حب كتوثب كطموح كشموخ ككرـ كبطولة، حتى صار أركاحهم معبرة عن 

علي مكانتها بتُ جزء لا يتجزأ من حياهام ك لا ينفصم عنها، بل ىو ركح القبيلة كلساهضا الناطق، يي 
ة، القبائل أك يقلل من شأهضا حتى ناؿ بو الشاعر ات١كانة ات١رموقة بُ القبيلة بل حتى السيادة أحيانا كثتَ 

ات١خرج الأكؿ للئنساف  »كعركة بن الورد، كزىتَ كامرئ القيس كغتَىم. إذا فالشعر كاف من البدء ىو
بُ تْثو عن التعابٕ كالسمو عبر تٗليص الذات من كل أنواع السيطرة، فهو مكاف تٕميع ات١تناقضات 

لفناء؛ تتًاءل شفافة  كزماف تداخلها، حيث اتٟتَة كالضياع، اتٟياة كات١وت، الأبٓ كاللذة، الغربة كا
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كشهادة أبدية تتخطى العابٓ العياني لتعيد تنظيمو من جديد كفق رؤيا هادـ الأشياء كتغيبها بعد أف 
 .(1)«ترتسم بُ بؤرة الشاعر

بُ ىيئة مسلمة تكاد تكوف  -ك ما استقر بُ جل الأدبيات اتٞمالية التي تتناكؿ الشعر بالتنظتَ       
من عباءة الشعر، فقد كاف ىذا الأختَ الأرمية ات٠صبة للشعرية. كما  أفٌ الشعرية خرجت -ت٤سومة

ت٠اص قبل معاتٞة يبدك من الناحية ات١نهجية أفٌ من ات١عقوؿ البدء با »:  تودكركؼيؤكد ىذا قوؿ 
نبحث بُ الفن الذم كلد فيو كالذم أعطاه اتٝو بُ ذلك النوع من أدب ات١سمى  العاـ، كأف
مع للوقوؼ على شعرية الشعر، كىي مصطلح مشتق منو ك إذف مصطلح كي  . فالشعرية(2)«بالقصيدة

الفنيات التي إليو يعود بُ الأساس. فالشعرية ت٘اما كأدبية الأدب تقف على ات١كونات كاتٞماليات ك 
لذا رأل النقاد كالباحثوف أنوٌ لا بد من ميكانيزمات ك آليات لدراسة النٌص  تٕعل من النٌص أدبا، 

 الشعرم كالوقوؼ على أتّدياتو كمكوناتو اتٞمالية.

 :الشعرية في المعاجم اللغويةأ/ 

من ات١علوـ أفٌ ات١صطلح النقدم عبارة عن لفظة بً الاتفاؽ على استعمات٢ا من طرؼ تٚع من  
م كمفاىيمهم بُ قالب لغوم، كيكوف ىذا بالرجوع إبٔ رصيد ات١فردات الباحثتُ لتجسيد تصوراها

ات١وجودة بُ ات١عاجم لصناعة ات١صطلح. ك ت١عرفة مفهوـ الشعرية كاف لزاما علينا أف نتتبع دلالاهاا بُ 
 ات١عاجم اللغوية قبل أف تتبلور كمصطلح نقدم.

 (3)﴾ نػَّهىا إًذىا جىاءىتٍ لاى يػيؤٍمًنيوفى كىمىا ييشٍعًريكيمٍ أى  ﴿جاء بُ التنزيل قولو تعابٔ:      

. فالأصل من خلبؿ استخداماتو اللغوية ات١ختلفةمصطلح الشعرية أشارت ات١عاجم العربية إبٔ كما  
أفٌ الشعر  »: لابن منظور لساف العرباللغوم للكلمة يرجع إبٔ اتٞذر الثلبثي "شعر". فجاء بُ 

                                                           
ـ،       2000-ق 1،1421ط علي آيت أكشاف: السياؽ كالنٌص الشعرم من البنية إبٔ القراءة، دار الثقافة، الدار البيضاء، - (1)

 133ص:
.30ـ، ص: 2000جوف كوىن: النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، تر: أتٛد دركيش، دار غريب، القاىرة مصر، دط،  - (2) 
.109سورة الأنعاـ، الآية:  - (3) 
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الأزىرم: الشعر التًبص ا﵀دكد بعلبمات لا يتجاكزىا، كقائلو كلبـ العرب، كىو منثور القوؿ، كقاؿ 
 .(1)«شاعر

أفٌ الشتُ كالعتُ كالراء أصلبف معركفاف يدؿ أحدت٫ا على  »: (مقاييس اللغة)كقد كرد بُ  
 .(2)«الثبات كالآخر على عًلٍم ك عىلىمو ...شعرت بالشيء إذا علمتو كفطنت لو

شىعىرى كنصر ككرـ شًعٍرا  » العلم كالفطنة بقولو: فنجده تٔعتٌ: (المحيط قاموس)كإذا انتقلنا إبٔ  
 .(3)«ك شىعٍرنا ك شًعٍرة مثلو ك شًعٍرل ك شيعورا ك مىشٍعيورنا ك مىشٍعيورىاء علم بو ك فطن  لو كعقلو 

أفٌ دلالة مصطلح الشعرية يوحي بالدلالة على العلم (، شعرادة )ت١يتضح من التعاريف السابقة 
 لفطنة، كأفٌ لكل شعرية معايتَ كمواب  ت٤ددة تسند عليها.كالدراية كا

 :اصطلاحاب/ 

إذا كاف مفهوـ الشعرية بُ ات١عجم اللغوم يكاد يكوف تعريفا كاحدا، فإنوٌ بُ الاصطلبح            
عطى ت٢ا باختلبؼ ات١واقع كات١دارس الفكرية. إفٌ مفهوـ تتباين كتتعدد تعريفاهاا كالتصورات التي تي 

دلالتو متغتَة من  » الشعرية غتَ ثابت كقار كإتٌ٪ا متغتٌَ بتغتٌَ الزمن كالأفكار؛ فهو مصطلح نسبي؛ لأفٌ 
عصر إبٔ عصر، كمن ناقد لآخر، كىذا التغتٌَ ت٬عل دلالتو على طربُ نقيض؛ لأنوٌ علم يؤسس 

بتغتَ الظركؼ قواعده من الشعر، كالشعر متغتَ بُ موموعو، كحجمو، كشكلو، كأجناسو عند الأمم، 
. فهو ذك طبيعة زئبقية تعددت بذلك تعريفاتو كتباينت من ناقد لآخر كمن ثقافة (4)«كات١عطيات

ت٤اكلة فحسب للعثور على بنية مفهومية  »لأخرل كحتى من زمن لآخر. كيبقى البحث بُ الشعرية  

                                                           

.545،دت، ص:1ابن منظور: لساف العرب، مادة )ش.ع.ر(، دار صادر،بتَكت ، لبناف، ط - (1) 
ـ، 2001، 1ط ،3طبعة اتٖاد الكتاب/ مادة )ش.ع.ر(، ج السلبـ ت٤مد ىاركف،ابن فارس: مقاييس اللغة، تح: عبد -(2)

 .209ص:
.60ـ، ص: 1999، 4، بتَكت، لبناف، ج1ط الفتَكز آبادم: القاموس ا﵀ي ، دار الكتب العلمية، - (3) 

ـ، 2000دمشق، سوريا، دط، ر، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، خليل ات١وسى: قراءات بُ الشعر العربي اتٟديث كات١عاص -(4)
 .19ص: 
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. إذف الشعرية مصطلح (1)«ىاربة دائما كأبدا ... سيبقى دائما ت٣الا خصبا لتصورات كنظريات ت٥تلفة
                           متجدد كغتَ مستقر بفعل التحوٌلات التي طالت الشعر.                                                                             

يعتها تٮية التي أرست طبإذا أردنا أف نكتنو ماىية الشعرية؛ فينبغي الرجوع إبٔ ات٠لفية التار  ك
نع ات١نظر الغربي كاف لزاما علينا أف نقف عند الدراسات الغربية  كتٔا أفٌ ىذا ات١صطلح من صي  كمعات١ها؛

 كوهضا أعطت العناية البالغة ت٢ذا ات١صطلح.

 / الشعرية من المنظور الغربي:1

 المنظور الغربي القديم: -1-1

 ؽ.ـ(: 347الشعرية عند أفلاطوف)ت. -1-1-1

عطينا مفهوما للشعرية، لكنو مفهوـ نفعي الذم أراد أف يي  أفلاطوفبدأت الشعرية مع  
)براغمابٌ(، كقاؿ أفٌ القصيدة اتٞميلة ىي التي تٖاكي الواقع، كأفٌ الذم نراه ىو ظل لعابٓ ات١ثل؛ 
عر كالشاعر يصور لنا ظل ات١ثل )الواقع( فيأبٌ شعره ظل لظل )تشويو(. ك لذلك كاف موقفو من الش

ا، فأخرج الشاعر من تٚهوريتو ات١ثالية لأنوٌ لا ينقل من عابٓ ات١ثل كإت٪اٌ ينقل من الواقع كالشعراء صارمن 
يفقدىم الإلو شعورىم  »الذم ىو صورة مشوىة لعاـ ات١ثل فتأبٌ الصور مشوىة. فالشعراء بُ نظره 

أفٌ ىؤلاء لا يستطعوف أف  -ت٨ن السامعتُ-ليتخذىم كسطاء كالأنبياء كالعرافتُ ات١لهمتُ، حتى ندرؾ
. فالشاعر لا (2)«ينطقوا ُّذا الشعر الرائع إلٌا شاعرين بأنفسهم، كإفٌ الإلو ىو الذم ت٭دثنا بألسنتهم

 يعكس لنا جوىر الأشياء ك إتٌ٪ا خيالاهاا.

                                                           
، 1ط حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة بُ الأصوؿ كات١نهج كات١فاىيم، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، - (1)

 .10ـ، ص: 1994
.534ـ، ص:1956سهتَ القلماكم، القاىرة،  ت٤مد صقر خفاجة ك تر: الإلياذة،  أيوف، أفلبطوف،- (2) 
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قاصر...على ت٤اكاة ظاىر الشيء ا﵀سوس دكف جوىره، فضلب عن » الشعر عند أفلبطوف: ك
(1).«اتٟقيقة مولع باتٞزئياتأنوٌ منصرؼ عن 

عند يتضح لنا أفٌ اتٟقيقة كالأخلبؽ ت٫ا معيار الشعر  
بُ نظره العابٓ ىداؼ التي سعى من أجل إدراكها. ك فهي أتٝى الأىو يقدس الفضيلة، أفلبطوف، 

الواقعي ما ىو إلا ت٤اكاة لعابٓ ات١ثل كىو العابٓ الذم يضم اتٟقائق ات١طلقة، فهو مزيٌف بعيد عن 
 ثالثة. ةتبتعد عنو بدرج لفنية تٔا أهٌضا ت٤اكاة للواقع فهيتٟقيقة بدرجة ثانية، أما الأعماؿ الأدبية كاا

 ؽ.ـ(:322الشعرية عند أرسطو )ت -2-1-1

الأب الركحي للشعريةٌ الغربية، كذلك من خلبؿ   أرسطويعود مصطلح الشعرية تّذكره إبٔ 
الذم ييعد أكؿ كتاب بُ نظرية الأدب؛ ت٭توم على قوانتُ الشعر كتٚاليتو، كما  ) فن الشعر(كتابو 

عتبر ات١رجع الأساسي التي تقوـ عليو الدراسات الأدبية كالنقدية قدتٯا كحديثا باعتباره ات١دكٌنة النٌقدية يي 
نظرية الأدب كىو كتابا بُ »:) فن الشعر(ت للوعي النقدم الغربي. كيػىعٍتىبر تودركؼ كتاب لى التي أص  

برأيو استثناء تٚيل كصفو بالإنساف الذم خرج من بطن أمو بشوارب يتخللها ات١شيب، كىي إشارة 
 .(2)«لطيفة إبٔ شعريات أرسطو التي ت٘يزت تٔواصفات العلم تٔقياس الشعريات اتٟديثة

الشعر ت٤اكاة تتسم  »كما تتجلى فكرة الشعرية عند أرسطو بُ موموع ا﵀اكاة؛ فهو يرل أفٌ        
منشأ الشعر  فهو يعتبر أفٌ  .(3)«بوسائل ثلبث قد تٕتمع كقد تنفرد كىي الإيقاع ك الانسجاـ كاللغة 

صنعة فنيٌة كأفٌ فن الشاعر يتجلٌى بُ صياغتو كتنظيمو للعمل  »الشعر بُ نظره ىو غريزة ا﵀اكاة. 
 .(4)«الشعرم حتى يكسبو الصٌفة الشعرية، مستندا إبٔ ا﵀اكاة كعنصر جوىرم بُ الشعر

                                                           
 عصاـ قصبجي: أصوؿ النقد العربي القدنً، منشورات جامعة حلب، مديرية الكتب كات١طبوعات اتٞامعية،- (1)

 .44ـ،ص:1991دط،
.58رابح بوحوش: الأسلوبيات كتٖليل ات٠طاب، منشورات باجي ت٥تار، عنابة ، اتٞزائر، دط، دت،ص: - (2) 
.26-25ـ، ص: 1973، 2الثقافة، بتَكت، لبناف، طتر: عبد الرتٛاف بدكم، دار  أرسطو طاليس: فن الشعر، - (3) 

 ،1دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر، ط رمضاف الصٌباغ: بُ نقد الشعر العربي ات١عاصر" دراسة تٚالية" ،-(4)
  .26-25ص: ـ،1998
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اكي الواقع ليس كما ىو كإتٌ٪ا يضيف إبٔ الواقع أك ينقص  جاء أرسطو كقاؿ أفٌ الشاعر ت٭ي
حتُ ت٭اكي فإنوٌ لا ينقل فق  بل »كيكمل نقصها. فالأديب  منو؛ كإتٌ٪ا الشاعر يستدرؾ على الطبيعة

يتصرؼ بُ ىذا القوؿ، بل يذىب أرسطو أبعد من ذلك حتُ قاؿ بأفٌ الشاعر لا ت٭اكي ما ىو كائن 
كلكنو ت٭اكي ما تٯكن أف يكوف أك ما ينبغي أف يكوف بالضركرة أك احتماؿ، فإذا حاكؿ الفناف أف 

عليو أف لا يتقيد، تٔا يتضمنو ذلك ات١نظر بل أف ت٭اكيو كيرتٝو كأتٚل  يرسم منظرا طبيعيا مثلب ينبغي
ما يكوف أم بأفضل ت٦ا ىو عليو، فالطبيعة ناقصة كالفن يتم ما بُ الطبيعة من النقص، لذلك فإفٌ 

. أرسطو يرل أفٌ الأعماؿ (1)«الشعر بُ نظره مثابٕ كليس نسخة طبق الأصل عن اتٟياة الإنسانية
لا تعتٍ »ت لتيكىمًل ذلك النقص ات١وجود بُ العابٓ الواقعي. فا﵀اكاة الأرسطية إذف الإبداعية جاء

تصوير الواقع تْذافتَه تصويرا فوتوغرافيا كلا تعتٍ أيضا تقيد الشاعر بالأحداث التي جاءت، كلكن 
 أفٌ الطبيعة . بٓ يوافق أستاذه أفلبطوف كإتٌ٪ا غتٌَ النظرة، أرسطو يعتبر(2)«عليو أف يقدـ رؤية تٚالية 

زيٌف يكذب، يي  وليست تٚيلة الذم جعلها كذلك ىو الشاعر، أماٌ أفلبطوف يقوؿ عن الشاعر أن
فكما أفٌ بعضهم ت٭اكي بالألواف كالرسوـ كثتَا من الأشياء التي يصورىا كبعضهما الآخر  »رؼ. كت٭ي 

واسطة الإيقاع كاللغة ت٭اكي بالصوت كذلك اتٟاؿ بُ الفنوف السالفة الذكر كلها تٖقق ا﵀اكاة ب
. يعتمد أرسطو على فكرة ا﵀اكاة ليصنع اتٞمالية، فالشعر عنده (3)«كالانسجاـ ت٣تمعة معا أك تفاريق

 مثابٕ لديو القدرة عل إخفاء عيوب العابٓ الواقعي.

 المنظور الغربي الحديث: -2-1

تْيث أكلاه لقد شكل مصطلح الشعرية حضورا قويا بُ الدرس النقدم كاللغوم اتٟديث، 
الباحثوف كات١فكركف كالنقاد عناية خاصة، كتباينت الآراء بُ تٖديد مفهومو كقد حاكلت الوقوؼ على 

 مفاىيم الشعرية بُ ات١نظور الغربي اتٟديث.

                                                           

.33ـ، ص: 1993، 1شكرم عزيز مامي: بُ نظرية الأدب، دار ات١نتخب العربي، بتَكت، لبناف، ط - (1) 
.40رمضاف الصباغ: بُ نقد الشعر العربي ات١عاصر، ص:  - (2) 
.119أرسطو طاليس: فن الشعر، ص:  - (3) 
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 : ( R.Jakobson )الشعرية من منظور ركماف جاكبسوف -1-2-1

ما الذم ت٬عل من  »بُ تٖديد موموع الشعرية من سؤالو الشهتَ : (جاكبسوف)ينطلق  
. أم ما ات٠صائص الشعرية التي تتواجد بُ النٌص، ما ت٬عل من الأدب (1)«؟ رسالة لفظية أثرا فنيا

؟، ميرىكزا  على الرسالة اتٟاملة للوظيفة الشعرية مقارنة بباقي عناصر التواصل. كاعتبر عبد ات١الك  أدبا
يا مباشران عن ماىية الشعر فتساءؿ:"ما القلبئل الذين أثاركا سؤالا منهج »مرتاض جاكبسوف من 

 .  (2)«؟ ككأنوٌ يوازم بُ مساءلتو ىذه جاف سارتر حتُ تساءؿ يوما: "ما الأدب"؟ الشعر"

فرع من اللسانيات الذم يعابِ الوظيفة الشعرية  »بٍ يرب  الشعرية باللسانيات فهي بُ نظره  
بات١عتٌ الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية لا بُ بُ علبقاهاا مع الوظائف الأخرل لغة، كهاتم الشعرية 

الشعر فحسب، حيث هايمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل للغة، كإتٌ٪ا هاتم ُّا أيضا خارج 
 (3).«الشعر، حيث تعطي الأكلوية ت٢ذه الوظيفة أك تلك على حساب الوظيفة الشعرية

اني، استطاعت أف تفرض نفسها بُ إطار لقد برزت اللسانيات كمعطى جديد بُ الفكر الإنس       
. فعملت حلقة فردناند دك سوسيرالعلوـ الإنسانية عندما أخذت طابعا علميا دقيقا على يد 

موسكو اللسانية على توسيع مساحة اللسانيات لتشمل الشعرية؛ ك جاكبسوف باعتباره أحد خرجي 
بررا ذلك أفٌ اللسانيات تدرس كل ىذه اتٟلقة اللسانية يصر على احتضاف اللسانيات للشعرية، م

 ، كت٢ذا فلب مناص للساني من دراستو طبقا ت١بادئ اللسانيات.لأشكاؿ اللغوية، كالشعر شكل لغوما
قارب النٌصوص اللغوية، الأمر الذم ت٬علها أكثر ت٘اسكا مع منهجية حقل معربُ يي  »لأفٌ الشعرية 

 .(4)«ت٧اعة بُ تعاملها مع الشعريةاللسانيات، كت٦ا ت٬عل منهجية ىذه الأختَة أكثر 

 
                                                           

.24ص: ـ، 1،1988ط ركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، تر: ت٤مد الوبٕ، مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ،  ات١غرب،- (1) 
 ،1ط اتٞزائر، كىراف، قضايا الشعريات، متابعة ك تٖليل لأىم قضايا الشعر ات١عاصرة، دار القدس العربي، :عبد ات١لك مرتاض- (2)

 .86ص: ،2009
.35ات١رجع السابق ، ص:- (3) 
.66حسن ناظم : مفاىيم الشعرية، ص:  - (4) 
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 كظائف اللغة عند جاكبسوف

 
 الوظيفة التعبتَية    الوظيفة الافهامية   الوظيفة ات١رجعية     الوظيفة الانتباىية   الوظيفة ات١اكراء اللغوية   الوظيفة الشعرية

Poetique    metalinguistique  Phatique  peferentiel    conative     expressive 

لقد حصر جاكبسوف كظائف ات٠طاب بُ ست كظائف، كالوظيفة الشعرية عنده كاحدة من 
منها؛  فهي ليست الوظيفة الوحيدة للغة لكنها الوظيفة ات١هيمنة. كما أهٌضا لا تنفي حضور باقي 

... ت٤تول مفهوـ الشعر غتَ »يرل ركماف جابكسوف أفٌ الوظائف، كإت٪اٌ هايمن على العمل الأدبي. 
ىي كما أكد الشكلبنيوف  Poéticitéثابت ك ىو يتغتَ مع الزمن إلٌا أفٌ الوظيفة الشعرية أم الشاعرية 

عنصر فريد، عنػصر لا تٯكن اختزالو بشكل ميكانيكي إبٔ عناصر أخرل ىذا العنصر ينبغي تعريتو ك 
 .(1)« الكشف عن استقلبلو...

عالية لغوية بُ ات١قاـ الأكؿ؛ تشكل اللغة مادة أساسية بُ صناعة العمل الأدبي ىو فإفٌ 
الظاىرة الأكبٔ بُ كل عمل فتٍ  »الأدب، مثلها مثل الألواف بُ الرسم كاتٟجارة بُ النحت، فهي

يستخدـ الكلمة أداة للتعبتَ، ىي أكؿ شيء يصادفنا كىي النافذة التي من خلبت٢ا نطل، كمن خلبت٢ا 
لذىبي الصغتَ الذم يفتح كل الأبواب، كاتٞناح الناعم الذم ينقلنا إبٔ شتى نتسم، ىي ات١فتاح ا

ك بدكف الوظيفة  بُ كظيفتها اتٞمالية، . إذف، ما تٯيٌز النٌص الأدبي عن غتَه ىو اللغة(2)«الآفاؽ
 (3).«تصبح اللغة ميتة كسكونيٌة ت٘اما، فالوظيفة الشعرية، تدخل دينامية بُ حياة اللغة  »الشعرية 

الشعرية النزعة العلمية، حيث ربطها باللسانيات كوهضا تتسم بالصرامة  جاكبسوفلقد أكسب  
كدقة ات١نهج، كما سعى إبٔ إعادة الاعتبار للظاىرة من منظور داخلي؛ من أجل تشريح النٌص 

                                                           

.32ركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، ص:  - (1) 
 .173، د ت، ص:3ات١عنوية، دار الفكر العربي، ط ظواىره الفنية ك ات١عاصر، قضاياه كعز الدين إتٝاعيل: الشعر العربي  -(2)
 دت، ينظر، فاطمة الطباؿ بركة: النظرية الألسنية عند ركماف جاكبسوف، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، دط،- (3)

 .74ص:
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جاكبسوف يرفض  كالتماس بعض من حقائقو. فهو بنية لغوية تٚالية ت٣ردة من أم سياقات خارجية.
 الإبداع إبٔ غتَ نفسو.  انتماء

كاف للشعرية إلٌا أف تتكئ على ات١عطى    كبُ ت٤اكلة للبحث عن جديد يواكب العصر،  ما     
اللغوم لتحقق ذلك اتٞموح الذم طات١ا شغل فكر نقاد العصر اتٟديث ك ىو علمنة الظاىرة الأدبية 

 ا دقيقا.كتقدنً فهم جديد للئبداع. فأخذ مفهوـ الشعرية توجها علميا أدبي

 : (T. Todorov)الشعرية من منظور تزفيطاف تودكركؼ  -2-2-1

كل نظرية داخلية للؤدب،   »ثلبثة مفاىيم ت١صطلح الشعرية، فهو يدؿ على تودكركؼت٭دد 
من بتُ كل ات٠يارات أك أم تنبع منو كتصب فيو كما ينطبق على الاختيار الذم تٯارسو كاتب معتُ 

تتجلى بُ ات١نظور الفكرم كات١ضموف كالأسلوب ... أما ات١فهوـ الثالث الأدبية كما الإمكانات 
ت١صطلح الشعرية فيتمثل بُ الإحالة إبٔ القوانتُ ات١عيارية ات١تبناة من طرؼ نظرية أدبية معينة كىي 

 .(1)«ت٣موعة من القواعد التي يصبح استعمات٢ا بُ التقونً عندئذ كاجبا

تسعى إبٔ معرفة القوانتُ العامة  »ت٬عل من مفهوـ الشعرية مقاربة للؤدب حيث أهٌضا  تودركؼ
التي تنظم كلادة كل عمل، كلكنٌها تٓلبؼ ىذه العلوـ التي ىي علم النفس كعلم الاجتماع...ابْ 

 (2).«تبحث عن ىذه القوانتُ داخل أم ما ت٬عل الأدب أدبا 

يبدك أفٌ اسم  » كما يعتبر أفٌ الشعرية أقرب للنثر بقولو :  فالأدبية بُ عرفو ىي الغاية كات١بتغى،
الشعرية ينطبق عليو إذا فهمناه بالعودة إبٔ معناه الاشتقاقي أم اسم لكل ما لو صلة بإبداع  كتب أك 
تأليفها حتى تكوف اللغة بُ آف كاحد اتٞوىر كالوسيلة، لا بالعودة إبٔ ات١عتٌ الضيق الذم يعتٍ ت٣موعة 

 .(3)«رت١بادئ اتٞمالية ذات الصلة بالشعد أك امن القواع

                                                           

.383ـ،  ص: 2003، 1ناف، بتَكت، لباف، طنبيل راغب : موسوعة النظريات الأدبية، أدبيات، مكتبة لب - (1) 
 ،2تزفيطاف تودكركؼ: الشعرية، تر: شكرم ات١بخوث كرجا سلبمة، دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع، دار البيضاء، ات١غرب،ط -(2)

 .23ـ  ص: 1990
 . 29ص: ات١رجع نفسو،  – (3)
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ليس العمل الأدبي بُ حد ذاتو؛ ككل عمل عندئذ، لا يعد إلٌا تٕليا لبنية  »فالشعرية عنده 
ت٤ددة كعامة، كليس العمل إلا إت٧ازا من إت٧ازاهاا ات١مكنة، كلذلك فإفٌ ىذا العلم لا يعتٌ بالأدب 

بتلك ات٠صائص اَّردة تصنع فرادة اتٟدث الأدبي،  أخرل يعتٍبالأدب ات١مكن. كبعبارة اتٟقيقي؛ بل 
فهو ُّذا القوؿ يعتبر الشعرية نظرية أدبية، تسعى إبٔ القبض على خصائص العلم  (1).«أم الأدبية

 الأدبي بُ بنيتو ، كاستنباط القوانتُ الداخلية التي تنظم ات٠طاب.

بذلك ات٠طابات الأخرل من قبيل الشعرية عنده تبحث بُ أدبية ات٠طاب الأدبي، مهمشة 
العلبقة بتُ الشعرية كالعلوـ  »ات٠طاب ذك طابع الفلسفي ، التارتٮي، السياسي ...، ففي نظره أفٌ 

 .(2)«الأخرل التي ت٢ا أف تتٌخذ العمل الأدبي موموعا، ىي علبقة تنافر

 كما أفٌ الشعرية عنده تٕيب على سؤالتُ جوىرين ت٫ا :

أك بتحديد التقاطع  اتٟاصل –بالنظر إبٔ الأدب، كوحدة داخلية ك نظرية  ما ىو الأدب، كذلك»-3
 بتُ ات٠طاب الأدبي ك الأجناس الأخرل.

 .(3)«ما ىي الوسائل الوصفية الكفيلة، بتميز مستويات ات١عتٌ ك تٖديد مكونات النٌص الأدبي- 2

بل تتسع لتشمل فالشعرية عند تودكركؼ تكتسي طابع الأدبية، لا تقتصر على الشعر فق ، 
 ت٥تلف ات١مارسات اللغوية كالأدبية.

 :(Jean Cohen)الشعرية من منظور جوف كوىن  -3-2-1

عتبر الشعر ت٣اكزة كانتهاكا للمستول العادم على الانزياح، فهو يى  جوف كوىنتقوـ شعرية 
ات١ستول العادم كت٧عل ك رتٔا أفٌ النثر ىو ات١ستول اللغوم السائد، فإننا تٯكن أف نتخذ منو »للغة؛ 

                                                           

.23، ص: تزفيطاف تودكركؼ: الشعرية - (1) 
.23ات١رجع نفسو، ص:  - (2) 

.5ص: ـ،1990، 1عثماف ميلودم، شعرية تودكركؼ، عيوف ات١قالات، دار قرطبة، الدار البيضاء، ات١غرب، ط-  (3) 
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. فرؽ كوىن بتُ الشعر كالنثر انطلبقا من مفهوـ (1)«الشعر ت٣اكزة تقاس درجتو إبٔ ىذا ات١عيار
 الانزياح، فالنثر عنده مقيد ك ت٤كوـ بقواعد عكس الشعر الذم حطم تٚيع تلك القيود كتٕاكزىا.  

كغتَه من الإفرازات الغربية كقع بُ شراؾ تعدد ات١صطلح. فهو (الانزياح)غتَ أفٌ مصطلح        
مفهوـ تٕاذبتو مصطلحات كثتَة تتفاكت فيما بينها تفاكتا كبتَا، كىذا الاختلبؼ لا تٮص الساحة 

تلك ات١صطلحات بُ كتابو  (عبد السلاـ المسدم)النقدية العربية، بل إنوٌ غربي ات١نشأ. ك قد أكرد 
 كسيومح اتٞدكؿ الآبٌ ذلك: .(الأسلوب كالأسلوبية)

 المصطلح المعرب المصطلح الغربي مستعمل المصطلح

 الانزياح L éart فالتَم

 الانتهاؾ Le viol كوىتُ
 خرؽ السنن La violation des narmes تودكركؼ
 الات٨راؼ La déviation سبيتزر
 ات١خالفة L infration تتَم 
 الإطاحة La subversion بايتار
 الشناعة La seandale بارت

 الاختلبؿ La diviation كالاؾ / فاراف

غة بُ التعبتَ اليومي الانزياح ىو ات٨راؼ الكلبـ عن نسقو ات١ألوؼ، كىو ات٠ركج عن مسار الل         
كل البعد عن اللغة العادية ينحرؼ عنها كيقوـ ُّدـ الأت٪اط التعبتَية   ىو أيضا بعيد ات١باشر. ك

العادية، كيعيد صياغتها من جديد بُ صورة فنية تٚالية. فالانزياح إذف ما ت٬عل من ات١مكن لا ت٦كنا 
 كمن ات١ستحيل مباحا. 

                                                           

.23جوف كوىن: النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، ص:  - (1) 
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ثلبف ات١نافرة أفٌ اتٞملة الشعرية كاتٞملة غتَ ات١عقولة ت٘ »: كوىينكعن شعرية الانزياح يقوؿ  
نفسها، إلا أفٌ ات١نافرة قابلة للنفي بُ الأكبٔ، كمتعذرة النفي بُ الثانية، إهٌضما لا تتشاُّاف من ناحية 

. الانزياح  يعد معيارا للشعرية لأنوٌ تٯثل بُ جوىره (1)«البينة إلا سلبا، أم بقدر ما تٗرقاف القانوف
 لسائد.ات٠ركج عن ات١ألوؼ ككسر ات١عيار بُ النموذج ا

قيل عنها أهٌضا تشبو الشعرية العربية القدتٯة؛ كوهضا تقتصر على الشعر دكف النثر.  كوىين  شعرية 
الشعرية علم موموعو  »ك أىم ما كرد بُ سياؽ الإحاطة تٔاىيتها، كت٦ا ىو جدير بالذكر؛  قولو بأفٌ 

. فهو خص الشعرية بالشعر فق  كأقصى النثر من خانتها، كوف لغة النثر لغة عادية ليس (2)«الشعر
لا يتكلم مثل »ت٢ا كقعها على القارئ، بينما لغة الشعر الشاذة عن ات١عيار السائد. فالشاعر إذف 

فلب .،«الآخرين، كأفٌ كلبمو غتَ طبيعي، حيث يتحوؿ الواقع إبٔ حلم يتمازج فيو ات١عقوؿ كلا ات١عقوؿ
 يتضمن النٌص الشعرم على الوظيفة الشعرية؛ إلٌا إذا انزاحت لغتو عن القوالب اللغوية.

ليس النثر مضافا إليو شيء ما، كلكنٌو ىو "ات١ضاد للنثر"، ك من ىذه  »ك ىكذا فالشعر،          
كؿ يتضمن عنصرا للغة ، لكن ىذا العنصر الأ الزاكية  فإنوٌ يبدك شيئا سلبيا ت٘اما كأنوٌ شكل "معتل"

. (3)«ثانيا ات٬ابيا ىو أفٌ الشعر لا يهدـ اللغة العادية إلا لكي يعيد بناءىا كفقا لتخطي  أتٝى
فحسب جوف كوىتُ إفٌ الشعر غتَ النثر الذم تٮضع للعقل كات١نطق كالتقرير، بل إفٌ الشعر ىو خركج 

 عن ات١عيارم كإنتاج دلالات غتَ مطركقة من ذم قبل.

 

 

 

                                                           
، ص: 1986، 1ط ات١غرب،الدار البيضاء،  دار توبقاؿ، جوف كوىن : بنية اللغة الشعرية، ، تر: ت٤مد الوبٕ كت٤مد العمراني، -(1)

61 
.16ات١رجع نفسو ، ص: - (2) 
.64ات١رجع نفسو، ص:  - (3) 
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  (Paul Véry)بوؿ فاليرم: -4-2-1

يبدك لنا أفٌ اسم الشعرية ينطبق عليو إذا ما فهمناه  بالعودة إبٔ معناه  »: بوؿ فاليرميقوؿ  
الاشتقاقي أم اسم يكن ما لو صلة بإبداع كتب أك تأليفها حيث تكوف اللغة بُ آف كاحد، اتٞوىر 

من القواعد أك ات١بادئ اتٞمالية ذات الصلة كالوسيلة، لا بالعودة إبٔ ات١عتٌ الضيٌق الذم يعتٍ ت٣موعة 
 (1).«بالشعر

كعلى الرغم من تباين الآراء حوؿ مفهوـ الشعرية الذم يبدك عصيٌا على التحديد كالضب ، إلٌا  
ت٤اكلة كمع نظرية عامة ت٣ردة للؤدب بوصفو فنا لفظيا، إت٪ا  »أهٌضم اتفقوا على أفٌ الشعرية ىي 

ات٠طاب الشعرم تٔوجبها كجهة أدبية. فهي إذف تشخص قوانتُ الأدبية  تستنب  القوانتُ التي يتوجو
 (2).« بُ أم خطاب لغوم

لقد تعددت كاختلفت مفاىيم الشعرية فقد أطلق عليها الأدبية كالشاعرية كما أطلق عليها            
اع بُ أيضا الإنشائية كىي تبحث بُ قوانتُ ات٠طاب الأدبي، كما أهٌضا تكشف عن قوانتُ الإبد

 النٌصوص الأدبية.

 / إشكالية المصطلح:2

تعددت مفاىيم مصطلح الشعرية بُ ات١فاىيم النقدية نتيجة تعدد زكايا الرؤل داخل الأرمية 
النقدية الغربية ، فكيف سيكوف كقع  ىذا التعدد على اللغة ات١هاجر إليها؟. الشعرية عند العرب ت٢ا 

حث بُ غمارىا إبٔ التيو. كما أفٌ اعتماد النقاد العرب على من ات١قابلبت التًتٚية ما قد يؤدم بالب
ات١صطلح أك بالأحرل  ات١راجع الغربية بُ نقدىم للؤعماؿ الأدبية العربية؛ يعد من أكبر كأخطر مشاكل

زاد الأمر إشكالا كتعقيدا ىو اختلبفهم بُ فهم ات١صطلح الواحد، كىذا عائد إبٔ أساسو. كت٦ا 
أكؿ   ،نظرية أدبيةلأم  تناكؿ النقاد العرب  كمرجعياهام النقدية. ففي اتٟديث عناختلبؼ مشارُّم 

                                                           

.10ينظر، عثماف ميلودم: شعرية تودكركؼ، عيوف ات١قالات، ص :- (1) 
 . 09حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة بُ الأصوؿ كات١نهج كات١فاىيم، ص:-(2)
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أزمة مصطلح حادة لا ترجع إبٔ فقر بُ ات١صطلح الأدبي أك اللغوم أك ندرتو، بل  »ىوو هما نواج
تعدده كتٗمة الساحة بو من ناحية كإبٔ التداخل الوامح بتُ بعض ات١صطلحات ات١فاتيح أك اتٞوىرية 

كلا شك أفٌ ىذه التبعية قد أدت إبٔ امطراب ات١صطلح كتكدٌسو داخل  (1).«ناحية ثانيةمن 
 النٌصوص التي تٖولت إبٔ جهاز مرجعي أك تشابك مفهومي.

أك الات٧ليزم (poétique)بديلب مكافئا للمصطلح الفرنسي »تسعى الشعرية لأف تكوف 
(poetics)  من الكلمة اللبتينية ككلبت٫ا منحدر(poética)  ات١شتقة من الكلمة الإغريقية

(poétickos ) تٔعتٌ كل ما ىو مبتدع -ـ36خلبؿ القرف -بالصيغة النعتية التي تداكت٢ا الفرنسيوف
ـ. بات١فهوـ الذم 37ات١تداكلة خلبؿ القرف  (poétikéأك بصيغة الاسم ات١ؤنث ) "inventif"خلبؽ 

تٔعتٌ فعل أك صنع  (poieim)عل الإغريقي خطو أرسطو بُ كتاب الشعر ككل ذلك مشتق من الف
"faire"(2)

«  . 

من لغة ات١صدر ) اللغة الات٧ليزية( poetics) )اختلف النقاد كات١تًتٚوف بُ تعريب مصطلح       
أدكنيس ك  حسن ناظممثل:  " الشعرية"إبٔ لغة ات٢دؼ )اللغة العربية(. فهناؾ من  فضٌل مصطلح

، كما يطلق عليها عبد السلاـ المسدممثل  (الإنشائية)كغتَىم كىناؾ من يستعمل مصطلح  
، كغتَىا من التًتٚات، كىناؾ من يفضل الاحتفاظ بات١صطلح الغربي رابح بوحوشمثل  (الأدبية)

، كقد يكوف مرد ىذا الاختلبؼ ىو ات١نطلقات الفلسفية عبد المالك مرتاضمثل   (بويتيك)نفسو 
  ارس التي ينتموف إليها. ك ات١د

                                                           
 ت٨و نظرية نقدية عربية(، سلسلة عابٓ ات١عرفة، اَّلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب،)  عبد العزيز تٛودة: ات١رايا ات١قعرة- (1)

 .306ص: ـ،2001دط، الكويت،
-ق1429، 1يوسف كغليسي: إشكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد،  منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط- (2)

 .272ـ، ص:2008
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بعملية استقصاء ؛ (يوسف كغليسي)كمن الأعماؿ التي يشاد ُّا ما قاـ بو الناقد          
حصرىا بُ اثنتُ كثلبثتُ ك  .( poétique)للمصطلحات التي قاـ بتًتٚتها النقاد العرب ت١صطلح 

 مصطلحا كسنركز على الأكثر تداكلا من بينها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

إفٌ ما يعكسو ىذا ات١خط  ىو تراكمات اصطلبحية تسببت فيو ما فامت بو أفكار كتوجهات 
يوسف النقاد التي تدفقت على الساحة النقدية العربية اتٟديثة. فبعد ذلك ات١سح النقدم الذم قاـ بو 

شيوع بتُ كل ات١صطلحات ات١تًاكمة بقدر كافر من الكفاءة الدلالية كال » ت٘تاز الشعرية ؛كغليسي
التداكبٕ، جعلها هايمن على ما سواىا؛ بٍ تأبٌ بعدىا مصطلحات أخرل من طراز الشاعرية 

 .(1)« كالشعريات كالإنشائية...

                                                           
 287يوسف كغليسي: إشكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم اتٞديد، ص:  -(1)
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ىو مصطلح غربي بُ الأساس، كىذا ما يبرر  (poétique)كيرجع ذلك كوف أفٌ مصطلح 
تعدد كاختلبؼ تسمياتو بُ ات١دكنة النقدية العربية ات١عاصرة، كاختلبؼ طرؽ تناكؿ تطبيقاتو على 
 النٌصوص الإبداعية، ككانت ترتٚتو إبٔ الشعرية ىو ات١صطلح الأكثر تداكلا من بتُ ت٥تلف التًتٚات.

 / الشعرية ك التراث:3

إفٌ ات١تأمل بُ ات١شهد النقدم عند العرب يدرؾ جليا أفٌ ىؤلاء كانوا يعطوف للوافد اتٞديد 
أت٫ية كبتَة، كيبادركف لاحتضانو كوهضم يدركوف أفٌ جلو مستوحى من إرىاصات غربية، ك بُ ات١قابل 

ما قاموا بو مع ت٧د ثلة من الباحثتُ العرب من يسعى بُ إت٬اد ما تٯاثلو أك يقاربو بُ "التًاث"، كىذا 
أعطى العرب القدماء للشعرية  »مصطلح الشعرية. كيؤكد ذلك ت٤مد بنيس من خلبؿ تعداده قائلب: 

كصناعة الشعر للجاحظ كنقد الشعر  لابن سلبـ اتٞمحي  (صناعة الشعر)تسميات عديدة أشهرىا 
كعلم الشعر لابن لقدامة بن جعفر كقواعد الشعر لأبي عباس بن ت٭تِ، كعيار الشعر لابن طباطبا، 

سينا، كالتسمية ات١هيمنة بُ صناعة الشعر التي نعثر عليها بوفرة لدل أب ات٢لبؿ العسكرم كابن رشيق 
 .(1)«كحازـ القرطاجتٍ

 /الأدبية / الشعرية:4

كمن ات١صطلحات ات١رتبطة بالشعرية ت٧د الأدبية، حيث يصعب على كثتَ من الدارستُ التمييز  
لدرجة اعتبارت٫ا متًادفاف، فهناؾ من يستعمل الأكؿ كيرفض الثاني كىناؾ من بتُ ىذين ات١صطلحتُ ، 

مفهوـ موازم ت١فهوـ الشعرية بُ  »يستحسن استعمالو. فبذلك تكوف الأدبية حقلب موازيا للشعرية فهو
أفٌ  بُ طرائقو، كعلى الرغم من صعوبة مب  علبقتهما كت٘ييز حدكدت٫ا، –كإبٔ حد ما -أىدافو
تتجلى كوهضا مفهوما نظريا مستقلب لتكوف موموعا لعلم الأدب، كأخرل لتكوف  -تارة–الأدبية 

                                                           
ـ، 2001، 2، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، ط1ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث، بنياتو كإبدالا تو،  -(1)

 .42ص:
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. تتقاطع الشعرية مع مصطلح الأدبية، بل لا يكاد القارئ أف تٯيز بينهما (1)«موموعا للشعرية نفسها
 غتَ أفٌ مصطلح الأدبية بٓ ت٬د الركاج الكابُ ت٦ا أدل إبٔ طغياف مصطلح الشعرية عليو.

كإفٌ نظرة دقيقة لإستًاتٕية الشعرية تظهر أفٌ  »هوـ الأدبية بالشعرية كموموع دراستها اقتًف مف
استنباط ات٠صائص -الأدبية ىي موموعها الأكيد، فما دامت الشعرية، كمن بتُ مهامها الأساسية

تصارا اخ-الأدبية ذاهاا، فالشعرية -اختصارا –اَّرٌدة بُ ات٠طاب الأدبي، كىذه ات٠صائص اَّرٌدة ىي 
 .(2)«تستنب  الأدبية بُ ات٠طاب، كُّذا تكوف علبقة ات١نهج بات١وموع على التوابٕ -أيضا

كىي مفهوـ يستخدمو النٌاقد أك الباحث للئشارة  »(littéraire)الأدبية  poétique)) الشعرية
كالقراءة نشاطتُ إبٔ تٚلة الظواىر التي تستوعب القارئ كتٛل إمكانات القراءة باعتبار أفٌ الكتابة 

 .(3)«ت٭دٌداف ت٤ور اىتماـ النٌاقد بعد أف تلبشى موموع الكاتب كالعمل الأدبي من ت٣اؿ الاىتماـ

تستنب  الأدبية بُ  »الشعرية لا تكاد تٗتلف عن الأدبية، ككثتَا ما تقتًف ُّا لأهٌضا باختصار 
 .(4)«ع على التوابٕات٠طاب، كت٢ذا تكوف علبقة الأكبٔ بالثانية علبقة ات١نهج بات١ومو 

 / الشعرية كعلاقتها بالعلوـ الأخرل:5

إفٌ ما تٯيز الشعرية ات١عاصرة أهٌضا أمحت تتجو أكثر فأكثر ت٨و إلغاء اتٟواجز كأكثر نزكعا ت٨و   
، إتٯانا بأطركحة التكامل ات١عربُ كأت٫يتها بُ مماف مقاربة علمية شمولية  كسر اتٟدكد بتُ العلوـ

تيجة ت١طاطيتو تْيث للظاىرة الأدبية. فالشعرية مصطلح عاـ تبنتو العديد من اتٟقوؿ ات١عرفية، كىذا ن
يستطيع التأقلم مع كثتَ من اَّالات لتعبر ىي الأخرل عن منهجها بُ التعامل مع الظاىرة ات١راد 

العلوـ تٗدـ بعضها بعضا بُ التنظتَ التحليلي، لذا لا بد  »تٖليلها. كيأبٌ ىذا بُ كقت أصبحت فيو  

                                                           

.36حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة بُ ات١نهج كات١فاىيم، ص:- (1) 
.36حسن ناظم ،ص: جع نفسو، ات١ر  - (2) 

 1،2005حجازم تٝتَ سعيد: النقد العربي كأكىاـ ركاد اتٟداثة، مؤسسة طيبة للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط- (3)
 .3233ـ،ص:
.36ات١رجع السابق، ص: - (4) 
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ية على ت٨و عاـ، كبتُ حقوؿ العلوـ الإنسانية من فتح نوافذ الإفادة كالتبادؿ ات٠دمي بتُ اتٟقوؿ ات١عرف
. أصبحت النظرية الشعرية اتٟديثة  بُ ظل الانفتاح الذم ساد بُ مرحلة ما بعد (1)«على ت٨و خاص

اللسانيات كالأسلوبية كالبلبغة اتٟداثة ت٣الا كاسعا، خلق ت٢ا علبقات مع عدٌة مناىج نقدية حديثة، ك
الشعرية كت٥تلف العلوـ بُ موموع الدراسة، أم الأدب، أكجد السيمائيات...ىذا التقاطع بتُ  ك

بعض التداخل بينها، كىو أمر لا يزعج الشعرية، لأفٌ الشعرية اتٞديدة تٖاكؿ أف تكوف أكثر مركنة 
.  كشمولية، كترغب بُ الانفتاح على كل العلوـ

 الشعرية ك النقد الأدبي: -1-5

ىو خاص تٔرحلة ما بعد اتٟداثة، حيث عرؼ  كلعل تداخل العلوـ مع النقد ليس تّديد كلا
النقد الأدبي تداخلب كتقاطعا مع العلوـ الإنسانية عندما انبثق عن ىذا التداخل ما يسمى بات١ناىج 
السياقية كات١نهج النفسي كات١نهج الاجتماعي، كراح ركاد ىذه ات١ناىج يدافعوف عنها من خلبؿ إثبات 

ة علم الاجتماع بالأدب، كىذا ما سنضطر لإثباتو مع حقل علبقة علم النفس بالأدب، ككذا علبق
 يرل جتَار جينيت أفٌ  معربُ آخر كالذم يتمثل بُ الشعرية، كمدل كجود علبقة بينها كبتُ النقد.

بتُ النقد  -ذىابا ك إيابا-الدراسات الأدبية سيكوف أساسا على التبادؿ الضركرم  »مستقبل
 أف تفتح آفاقها على الأسئلة ات٠طابية كتٖاكرىا .. فلب بد على الشعرية (2)«كالشعرية

 الشعرية ك اللسانيات: -2-5

ترتب  الشعرية ارتباطا كثيقا باللسانيات اتٟديثة، فكانت ات١عرفة الأبرز بُ تشكيل ىوية الشعرية 
ذلك لأفٌ الشعرية حقل معربُ يقارب النصوص اللغوية، الأمر الذم ت٬علها الأكثر  »ات١عاصرة، 

                                                           
 ،13، اَّلد50مشتاؽ عباس، معلمة الثقافة انفتاح اتٟقوؿ ات١عرفية، ت٣لة علبمات، النادم الأدبي تّدة، السعودية، اتٞزء - (1)

 .322ـ، ص: 2003ديسمبر
 (2)-Gérard Genette, Figures III, Seuil, Paris, 1972, P11 
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ت٘اسكا مع منهجية اللسانيات، كت٦ا ت٬عل منهجية ىذه الأختَة أكثر ت٧اعة بُ تعاملها مع 
 .(1)«الشعرية

ككما ىو معلوـ لدل كل دارس أفٌ اللغة ىي مادة الأدب كىي أداة بُ يد ات١بدع أك الكاتب 
ها كيستخدمهما كيفما يشاء، راحت اللسانيات تتعامل مع النٌص كمجرد أشكاؿ لغوية، يطوع

 فالدراسات اللغوية أصبحت تدرس اللغة دراسة ت٤ايثة بعيدا عن ما تشتَ إليو بُ ات٠ارج.

نعابِ  ات١سألة  »صادرة عن خلفيٌة لسانية، فلم يعد ت٦كن أف  ما تٯكن قولو أفٌ الشعرية
الشعرية تٔعزؿ عن ات١سألة اللغوية ليس لأفٌ الشعر مادتو اللغة بل لأفٌ ما قدمتو العلوـ اللسانية اتٟديثة 
من مفاىيم تٗص اللغة ترؾ أثره العميق كات١باشر أحيانا على مفهوـ الشعر كطبعا على الأجناس 

 .(2)«الأدبية الأخرل

مسألة حتمية، ذلك أفٌ الشعرية حقل معربُ يقارب تعامل الشعرية مع اللسانيات  »إفٌ 
. كالشيء ات١ستشف من (3)«النصوص اللغوية، الأمر الذم ت٬علها أكثر ت٘اسا مع منهجية اللسانيات

ىذا القوؿ أنوٌ لا تٯكن فصل الشعرية عن اللسانيات، فالقاسم ات١شتًؾ بينهما يتجلى بُ اللغة 
 عرية على حد سواء.بوصفها مادة للمقاربة اللسانية أك الش

 علاقة الشعرية بالبلاغة -3-5

ت١ا كاف للشعرية علبقة مع ات١ناىج اللغوية كاللسانيات ك السيميائية كالأسلوبية، كانت ت٢ا 
أيضا علبقة شبو كطيدة بالبلبغة ت١ا يشتًكاف فيو الوقوؼ على اكتشاؼ فنيٌة النص الأدبي حتى كإف  

 كاف السبق للبلبغة بالتأكيد.

إفٌ علم البلبغة تٯثٌل العلم الكلي الذم ينظمٌ اللٌغة ك يضب  قوانينها، سواء بُ الشٌعر أك النٌثر، 
بُ حتُ ت٘ثٌل الشعرية قوانتُ النٌص التي تضطلع بتحديدىا كمبطها، كلٌما استجاب النٌص لقوانينو 

                                                           

.66حسن ناظم : مفاىيم الشعرية، ص: - (1) 
.65رابح بوحوش: الأسلوبيات كتٖليل ات٠طاب، منشورات باجي ت٥تار، عنابة ، اتٞزائر، دط، دت ص:  - (2) 
.65ات١رجع السابق، ص:  - (3) 
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بُ حقيقة الأمر ما  –لتي ىي العامة، التي ت٘ثٌل متطلٌبات العلم الكلٌي، إذا متى تٖقٌقت قوانتُ النٌص ا
ينضب  النٌص مع القوانتُ العامٌة كيقيٌد ُّا ليصبح لدينا بُ الأختَ تصوٌر يقضي إبٔ  -ت٘ثلٌو الشعرية

 . (1)«حدٌ ما : البلبغة = الشعرية

علبقة البلبغة بالشعرية عبارة عن تراب  ازدكاجية، فكما أفٌ الشعرية ت٤اكلة لومع نظرية عامة        
ثة للؤدب، فالبلبغة أيضا علم كلٌي ينظم اللغة كيعمل على مب  القوانتُ بُ الإبداع بشقيو كت٤اي

 .(2)«الشعرم كالنثرم

 علاقة الشعرية بالأسلوبية: -4-5

ذلك أفٌ كلب  ؛يرل الكثتَ من النقاد ات١عاصرين أف تٙة علبقة كطيدة بتُ الشعرية ك الأسلوبية
منهما يشتغل على النٌص الأدبي كيطبق آلياتو كقواعده النقدية عليو، ك أفٌ كلب منهما يدرس النٌص 
الأدبي من الناحية اللغوية، كعلى سبيل الذكر لا اتٟصر نذكر ثلبثة من أبرز النقاد العرب: صلبح 

 فضل، عبد السلبـ ات١سدم كعبد ا﵁ الغذامي.

ت٘اس حقيقية بتُ البحوث الأسلوبية كالشعرية تْيث نقطة  » ؾأفٌ ىنا صلاح فضل يرل
تصبح ات٧ازات الأسلوبي التي تستطيع التقاط ات٠واص اللغوية ات١كونة لأدبية النٌص كا﵀ددة  ت١ظاىر 
اتٞمالية من صميم الشعرية، كلأهٌضا تكشف عن كيفية ت٧اح النٌص بُ تٖقيق الشعرية عبر ت٣موعة من 

 .(3)«الأجزاء السديدة

ىذا  » ت٬عل الشعرية فرعا من الأسلوبية، كيتمثل ذلك بُ قولو: عبد السلاـ المسدمأما 
ات١خاض الذم عرفتو دراسة الأسلوبية... تْث اتٟديث ك أخصب مسالك البحث كأخصب بعضها 
 الآخر، فأما الذم تفجر ىو "البويتيقا " اتٞديدة كالتي تضيق رؤاىا حينا فتصلح ت٢ا عبارة)الشعرية(

                                                           
عبد القادر زركقي: الشعرية العربية )تفاعل أـ تأثر(، قراءة بُ أكلية البياف العربي، دار الركافد الثقافية، بتَكت، لبناف،  -(1)
 .138ـ ص : 1،2015ط

.138، ص: ات١رجع نفسو - (2) 
. 93ـ، ص: 1990، 1صلبح فضل: شفرات النص، دار الفكر للدراسة كالنشر كالتوزيع، ط - (3) 
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. إفٌ الأسلوبية قادرة على (1)«كتتسع ت٣الا كاستيعابا أحيانا أخرل فتحسن ترتٚتها تٔصطلح الإنشائية
 احتواء النٌص الأدبي تٔختلف كظائفو: التعبتَية ، اتٞمالية كالدلالية.

» إبٔ أفٌ ىناؾ صلة كثيقة بتُ الشعرية كالأسلوبية بقولو:  عبد الله الغذاميكما يذىب 
كيوحدٌت٫ا، بٌٍ  معان بُ تكوين مصطلح كاحد يضمٌهما ليتضافرايات مع الشعريات كتتحد الأسلوب

 .(2)«يتجاكزت٫ا، كىو مصطلح الشعريات

 علاقة الشعرية بالسيمياء: -5-5

إشكالية البناء اللغوم كلكنها لا تقف عند ما ىو ظاىر كحامر من  »الشعرية تبحث بُ 
ىذا البناء كإت٪ا تٕاكزه إبٔ ما ىو خفي كممتٍ، فهي تٕمع بتُ اللسانيات "علم اللغة" ك السيمولوجيا 
ك الأسلوبية. لأهٌضا تقيم اعتبارا ت١ا ينشأ بُ نفس ات١تلقي من أثر، كتكمل ذلك النقص الذم كقعت فيو 

بية. الأمر الذم جعلها تضيف فاعلية السيمولوجيا كدكرىا. كتصبح الشعرية بذلك قادرة على الأسلو 
 . (3)«الإحاطة بأبعاد النص ات١فقود

إحدل الأىداؼ التي سعت إليها السيميائيات بُ إطار طموحها إبٔ أف  »كانت  الشعرية 
، لكن  الشعرية حاكلت ات١قاكمة كالتأبي بُ تكوف العلم الشامل اتٞديد الذم يتسل  على سائر العلوـ

 .(4)«كجو ات٠صوص

 

                                                           

.25، دت، ص:3عبد السلبـ ات١سدم: الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط - (1) 
 ـ، ص:1986، 1عبد ا﵁ الغذامي: ات٠طيئة كالتكفتَ من البنيوية إبٔ الإستًاتيجية ،النادم الأدبي، جدة السعودية، ط  -(2)
18.  
.110ـ، ص: 2000، 1: الاتٕاه الأسلوب البنيوم بُ النقد، الدار العربية للنشر كالتوزيع، طعدناف حستُ قاسم - (3) 
.301ـ، ص: 2010فيصل الأتٛر: معجم السيميائيات، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، دط،  - (4) 
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ىناؾ تأثتَا متبادلا بتُ الشعرية ك  »السيميائية،  لأفٌ  ىناؾ علبقة تأثتَ كتأثر بتُ الشعرية ك
السيميائية على تبتٍ فرع آخر يتمثل بُ الاىتماـ تّمالية النٌص الأدبي، كمن ناحية أخرل سات٫ت 

 .     (1)«الدلالة كالتواصل داخل الشعريةالسيميائية بُ إمافة عنصر 

تسهم بُ إبراز ات١شركع السيميائي العاـ الذم يوجد كل  »بأفٌ الشعرية  تودكركؼيعتًؼ  ك
 .(2)«ات١باحث التي ت٘ثل العلبمة منطلقا ت٢ا 

 الشعرية كنظرية القراءة: 6-5

، التي جاءت كنقيض نظرية القراءة ت٤ورى  بوصفها ذاتا فاعلة بُ إنتاج ات١عتٌ شكلٌت الذات القارئة
 أحد أبرز عناصر التواصل الأدبي) القارئ( قصتا ألأهضٌ  ؛للنظريات النقدية السياقية ك النسقية

بُ حتُ خلقت نظرية القراءة تصورا جديدا يتيح سبل تعدد  ،كاعتمدت على أحادية ات٠طاب
 .قارئلأفٌ النٌص لا يستقيم لو كجود من دكف ؛ القراءات كالدلالات

كبُ ظل الانشغاؿ كالبحث عن الشعرية يتطلب الأمر البحث بُ نظرية القراءة ت١ا ت٢ا من إسهاـ قوم 
أستَا ت١ؤلفو،  كاف  النٌص أفٌ  بُ بداية الأمر سنجد رية النقدية؛مسار النظكإذا استذكرنا،  بُ ات١وموع،

من بٍ خرج النقد  عن ات١عتٌ، ىو ات١ركز الفعلي بُ رحلة البحثص كيصبح النٌ  ،وليعلن بعدىا عن موت
نظرية القراءة التي قامت بإعلبء بعد ذلك فضاء  كارتاد ،كتٖرر من أسر تراكيبو كتٚالياتو نسقال سجن

رحاب النص، يفسر  فيها القارئ ت٬وبأخذت النظرية النقدية كجهة جديدة، تٔيلبده  ك .ذات القارئ
 رئ.ما بٓ ينطقها القا، فالنص لوحة صماء كيؤكؿ كتٯلئ ما سكت عنو ات١ؤلف

 

 

 

                                                           

.302فيصل الأتٛر: معجم السيميائيات، ص:  - (1) 
.11ـ، ص: 2007يوسف كغليسي: الشعريات كالسرديات، منشورات ت٥بر السرد العربي، دط، جامعة منتورم، قسنطينة،  - (2) 
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الزمن كحركة التاريخ كتسارع نبض فشهدت الساحة النقدية العات١ية تغتٌَات كتٖولات جذرية؛ إذف  
اتٟضارة جعلت ات١تتبع للحركة النقدية ات١عاصرة يلبحظ تلك السرعة الكبتَة بُ الانتقاؿ من منهج 

جادت بو الساحة النقدية العات١ية. لقد نقدم إبٔ آخر؛ بعدما ، فكانت نظرية القراءة من أحدث ما 
 .فأصبح ذلك الطرؼ الذم تناستو ات١ناىج السياقة ك النسقية ت٤ور العملية الإبداعية

استهلكت طاقتها كفقدت بريقها كعجزت عن تقدنً قد أفٌ ات١ناىج القدتٯة  نظرية التلقي رأت
» الإجابة على السؤاؿ الآبٌ : ىذه النظرية من خلبؿ ت٭اكؿ   (ياكس)كىذا   فهم جديد للئبداع،

أين الضلع الثالث بُ مثلث الإبداع؟ أين الذم من أجلو ييكتب النٌص؟ أين ات١تلقي كأين يتمثل دكره 
طيلة عقود تناستو ات١ناىج السياقية ك النسقية فالقارئ الذم  .(1)«بُ عملية خلق العمل الإبداعي؟

موازين العملية  قلب ىذا التوجو لعملية الإبداعية،من الزمن ىا ىو يصبح طرفا أساسيا كمركزيا بُ ا
 فلب كجود لنص بدكف قارئ تٯنحو اتٟياة. النقدية برمٌتها

لرتٌٔا زادت عليها بُ  ص كتفعيلو كتعادؿ الكتابة بُ إنتاج النٌ  » ُّذا ات١فهوـ إفٌ القراءة
ات١تباينة لأهٌضا تشرؾ معرفة القارئ تٔعرفة استشفاؼ مراميو كتٖقيق أبعاده عبر الأزمنة ات١تعاقبة كالثقافات 

 .(2)«الكاتب كتسق  خبرات الأكؿ على تٕارب الثاني فيحصل تٖقيق لإنتاجية جديدة كمتجددة
لتفاعل؛ كىذا فالذات ات١تلقية ىي عنصر فعٌاؿ بُ إنتاجية كتشكل النٌص الأدبي عن طريق التلقي كا

  يتو كخلوده. يعطي النٌص استمرار 

مصطلحا  »أصبحت القراءة ف ،ي لتكسر الفجوة بتُ النص كالقارئجاءت نظرية التلق لقد
نقديا لو علبقة بانفتاح النص كتعدديتو كبدتٯقراطية الناقد الذم ييسمى عملو على النص "قراءة" ليتًؾ 

امد اَّاؿ لأقواؿ أخرل، كتأكيلبت أخرل تعيش مع أقوالو كتأكيلبتو من التعددية التي تتناقض كتتع

                                                           
ياكس: تٚالية التلقي، من أجل تأكيل جديد للنٌص الأدبي، تر: رشيد بن حدك، منشورات دار الثقافة، ينظر: ىانس ركبرت -(1)

 75ـ، ص:2004، 1مصر،ط
 .83بتوؿ قاسم ناصر: ت٤امرات بُ النقد الأدبي، مركز الشهيدين الصدريتُ للدراسات كالبحوث، د ط، د ت، ص: -(2)
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نص كالقارئ علبقة . فالعلبقة بتُ ال(1)«دكف أف تصل إبٔ مرحلة ات١واجهة كالسعي إبٔ إلغاء الآخر
الفلسفة النقدية ات١عاصرة التي تعتبر أفٌ النقد ىو عملية إبداع ثانية كلا تقتصر ، لأفٌ حوارية تفاعلية

 عملية الإنتاج على ات١ؤلف فق ، فهي إبداع على إبداع.

الشعرية بُ ىذا الاتٕاه تتعدد بتعدد عناصر اتٞمهور، كالاختلبؼ اتٟاصل فيما بينهم ىو  إفٌ  
 جوىر النظرية، بينما اتٞمالية ىي اتٞوىر ات١فقود الذم يبحث عنو القراء على اختلبؼ مشارُّم. 

ص ك بُ الأختَ تٯكن أف نقوؿ أفٌ الشعرية ت٢ا علبقة بات١ناىج اللغوية الأخرل التي تعابِ النٌ 
الأدبي، ذلك كوف ىذه ات١ناىج تتقاطع كلها بُ استنطاؽ النٌص ك اقتحاـ أغواره كالوقوؼ على آلياتو 
كرصد تٚالياتو. فات١ناىج النقدية اللغوية تتعامد كتتضافر بُ تٖليل النصوص كتقوتٯها أحيانا للوصوؿ 

و بالباث/ كتٖديد شفرات إبٔ مصاؼ النصوص الفنية اتٞمالية التي يتصل فيها ات١تلقي / ات١رسل إلي
 كآليات التواصل بينهما لفهم الرسالة التي يراد ت٢ا الوصوؿ بالقارئ إبٔ آفاؽ تٚالية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

، 1كالتلقي، تر كتع: ت٤مد ختَ البقاعي، مركز الإت٪اء اتٟضارم، حلب، سوريا، ط فتَناند ىالتُ كآخركف: تْوث بُ القراءة -(1)
 .69ـ، ص:1998
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 ثانيا/ المتن:

 لغة:

بُ عنواف الدراسة)ات١تن(، كقبل تٖديد ات١فهوـ  -كذلك-كمن ات١صطلحات التي تظهر
 ات١ادة كما كردت بُ ات١عاجم اللغوية. الاصطلبحي لو، علينا أف نقوـ بإطلبلة سريعة على ىذه

ات١يم كالتاء كالنوف، أصل صحيح كاحد يدؿ على صلببة بُ الشيء مع  »: ابن فارسقاؿ 
 (1).«امتداد كطوؿ

ات١تٍني: بُ الأرٍضً مىا ارٍتػىفىعى ك صىليبى كتٍٚعيو  » بقولو: معجم العين(لو صاحب ) ؽكما  تطر   
ىتني مىتٍني السٌيفً 

(2)«مًتىاف.ك مىتٍني القًدٍرً كات١زادة كجٍهيهىا البىارزً، ك ات١
. 

 اصطلاحا: 

أثناء تٖديد ات١فهوـ الاصطلبحي لكلمة )متن( سنجد تعدد كتباين التعريفات، كالتي من 
 يتماشى مع ما نسعى إليو بُ ىذا الباب.  خلبت٢ا سنحاكؿ ات٠ركج بتعريف كامح

 ، فهو تٯثل القوة ات١سيطرة، كما لو القدرة على التحكم بُ ات٢امش كيعتبر ات١تن ظاىرة فنية
 إقصاءه أك نفيو. أما ات٢امش فلب سلطة لو، مصتَه الإممار كالإقصاء كات٠ضوع للمتن. 

 ثالثا/ الهامش:

 كلعلٌ ىذا ات١فهوـ أدؽ دلالة على كصف الظاىرة.ذكرنا مصطلح ات٢امش بُ عنواف البحث،  

 المفهوـ كالمصطلح: -1

 لغة: - أ

                                                           

.397ابن فارس:  معجم مقاييس اللغة، ص: - (1) 
، 1،  ط2003ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم: معجم العتُ، تح: عبد اتٟميد ات٢نداكم،  دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف،   -(2)
 .117، ص: 1ج
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امش فات٢ أبرزىا،ت٢ا دلالات ت٥تلفة بُ معاجم اللغة، نورد  (ت٫ٌش)أك مادة ات٢امش كلمة 
 جاء معناه اللغوم:  

يقاؿ ت٫ىىشى كات٢ىمٍشىةي: الكلبـ  »بُ قولو: لابن منظور  لساف العربكردت لفظة )ات٢امش( بُ         
 . (1)«كاتٟركة. كامرأة ت٫ىٍشىى اتٟديثً بالتحريك، تكثر الكلبـ كتٕلٌب

ات٢ىمٍش: اتٞمع كنوعه من  »، حيث ت٧د : قاموس المحيطككردت ىذه ات١ادة تٔعانيها أيضا بُ  
ىـ، كامرأةه ت٫ىىشى  ى كحىجىرىل: كثتَة اتٞلبة. ات٢ىامش: اتٟلب كالعض. كت٫ىىشى كىضىرىبى كعىلًمى : أكثػىرى الكلبى

حاشية الكتاب، مولٌد، اىتمشوا : اختلطوا كأقبلوا كأدبركا كت٢م ت٫ىٍشىةه... هاامشوا : دخل بعضهم بُ 
 .  (2)«بعضو كتٖركوا 

ت٫ش يهمش هاميشا: الكتاب كت٨وه أم  »على أفٌ كلمة : )المعجم العربي الأساسي(كيشتَ  
 .(3)«أماؼ ملبحظات على ىامشو، ت٫ش ات١وموع أم جعلو ىامشيا ثانويا

حاشية الكتاب ات١وجودة إبٔ  »فيٌعرفو على أنوٌ  ) المعجم المفصل في الأدب(أما صاحب  
 جنب مع ما كتب بُ الصفحة الرئيسية فيتضمن التعليقات التي يريد ات١ؤلف أف يضيفها زيادة على

  .(4)«ما بُ ات١تن

يعيش منفردا غتَ مندمج بُ اَّتمع. مكتوب بُ ات٢امش: تعليقات ىامشية  »فات٢امشي الذم 
 .(5)«الأساسيلا دخل لو تٔا ىو مهم كلا علبقة لو بالنشاط 

                                                           

. 355ابن منظور: لساف العرب، اَّلد السادس، ص: - (1) 
 .549الفتَكز أبادم: القاموس ا﵀ي ، ص:  - (2)

.1272ـ، ص: 1989أتٛد العايد كآخركف: ات١عجم العربي الأساسي، ات١نظمة العربية للتًبية كالثقافة، لاركس، - (3) 
.342ـ، ص:1999، 2لمية، ط، دار الكتب الع1ت٤مد التوت٧ي: ات١عجم ات١فصل بُ الأدب، ج- (4) 
.149ـ، ص: 2000، 1انطواف نعمة كآخركف : ات١نجد بُ اللغة العربية ات١عاصرة، دار النشر، بتَكت، لبناف، ط- (5) 
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نلبحظ بُ ىذه ات١قولات ات١وسومة بالتٌعريف اللغوم لكلمة )ت٫ش( أهٌضا تتقاطع كتتشابو بُ 
ات١عتٌ، فمعظم التٌعريفات اللغوية جاءت على أساس أفٌ ات٢امش ىو الظهور كىو العزؿ ككمع الشيء 

 على طرؼ دكف إعطائو أم قيمة أك أت٫ية .

 المعاجم الغربية :

ات٢امش مكاف أبيض حوؿ النص أك النقش  »: معجم ىاشيتات٢امش( بُ كقد كرد  لفظ )
أك التصوير اتٟر... ات٢امشي ىو الذم يقع على ىامش النص أك الذم مهمٌا كليس أساسنا أك الذم 

(1)«يعيش على ىامش اَّتمع
. 

ات٢امش فضاء أبيض بُ كرقة مطبوعة أك مكتوبة، كىو  » ت٧د: (الصغير لاركس)كبُ معجم 
ما يبقى لفعل شيء ما، كمنو ىامش الفائدة أم الفرؽ بتُ بيع كتٙن شراء بضاعةو ما، بُ ات٢امش: بُ 

(2)«ات٠ارج أك بعيد عن ىاـ اَّتمع 
. 

 اصطلاحا:-ب

الصراع سنة كونية سواء بُ اَّتمعات اتٟيوانية أك البشرية ذلك أفٌ التدافع يبقي على اتٟياة          
بل يعطيها معناىا الأصح الذم جعلت من أجلو، كاَّتمعات الإنسانية بنيت على ىذا الأساس 

حى كيبتعد لذلك كانت النبوة، ككاف الصراع من أجل البقاء سواء للؤصلح أك للؤقول، كالذم يتن
كينزكم فينأل بنفسو عن الصراع أك يغلب يعيش ىامشيا بعيدا عن الاحتداـ ك ات١واجهة، فات٢امشي 
نسبة إبٔ التهميش ك اللبمبالاة، كمن ذلك كاف ات١ركز كىو الواجهة أك السيادة، أك الغالب، كات٢امش 

ات٢امش كات١ركز إبٔ الأدب؛ ات١غلوب على أمره البعيد عن الواجهة أك الظل إف صح تعبتَنا، كانتقل 
فات١تن مركز كما أسفل ات١تن أم تٖت النص أك السطر ىامش. سنحاكؿ تقصي أبعاد ات١سألة التي 

                                                           
(1)-Hachette : Le Dictionnaire du Français avec phonétique et étymlogie, édition 
Algérienne,1993, Page 984.   
(2)-petit Larousse Illustré : Dictionnaire Encyclopédique pour tous, Librairie Larousse, 1972, 
Paris, France, Page 626.    
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عرؼ مصطلح تعريفات متعددة لة إت٬اد مفهوـ اصطلبحي للهامش. أثرناىا بُ ات١قدمة ، كىي ت٤اك 
 من بينها: 

ات٢امشية بتُ ات١نحرؼ  »تعريفا للهامش بقولو:  (Vincent Payer) (فانسوف باير)يقدـ 
كات١تشرد من الناحية القانونية، كبتُ اَّنوف كات١دمن من الناحية الصحية، كبتُ الأمي كات١هاجر من 

. تتعدد صور (1)«الناحية الثقافية، كبتُ الفقتَ جدا كالعاطل من الناحية الاجتماعية كالاقتصادية 
 عي ، السياسي كحتى الثقابُ.التهميش بتُ اتٞانب الاجتما

يقصى بشكل معتمد من نسق إنساني اجتماعي كثقابُ غالب كميهيمن  »ات١همش ىو من  
. ك الشيء ات١ستشف من ىذا التعريف أفٌ (2)«على الفضاء ات١كاني ك الزماني الذم يتحرؾ بو الفرد

لأعراؼ كالتقاليد السائدة. ات٢امش يطلق على كل منبوذ متمرد كمتجاكز لسلطة ات١تن. أم ات٠ركج عن ا
أما بالنسبة للسلطة بُ العمل الأدبي، فيقصد ُّا سلطة الكتابة التقليدية فكل كتابة تٗرج عن مسار 

 الكتابة الإبداعية ات١ألوفة تعتبر كتابة ىامشية.

قد تكوف تنفيسا عن ات١تن، تْكم مغ  ات١تن، كقد تكوف تنفيسنا من  » إفٌ الكتابة بُ ات٢امش     
نوع من  ». كيعتبرىا  أتٛد شراؾ (3)«لبؿ ات٢امش، فقد تعبر عما لا يستطيع ات١تن أف يعبر عنو خ

الانزياح ات١نفلت من قبضة الكتابة ات١ركزية ات١ؤسسة. إهٌضا نوع من التمويو ت٘ارسو الكتابة بُ ىامشها، 
و أك ما لا ت٭تملو بعيدا عن سلطة ات١تن كات١ركز. كلذا قد تكوف معبرة بشكل قوم عن ات١سكوت عن

. إفٌ كتاب ات٢امش تٯيلوف إبٔ تكستَ (4)«ات١تن بُ جوفو،  كبعبارة أخرل قد تكوف كتابة موازية للنٌص

                                                           

بركات ت٤مد أرزقي: الثقافة ات٢امشية كأثرىا على الات٨راؼ"دراسة ميدانية نفسية اجتماعية"، رسالة لنيل شهادة الدكتوراه، -
(1)جامعة .27ـ، ص: 1989-ـ1988اتٞزائر،    

  ص: ،ـ2014فبراير،  8ق/ 1435ربيع الثاني ،  8سعاد العنزم : ات١همشوف بُ الأدب، جريدة عيماف، السبت  -(2)
، 1ىويدا صابّ: ات٢امش الاجتماعي بُ الأدب، قراءة  سوسيو ثقافية، دار رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط - (3)

 .40ـ، ص: 2015
ات٢امش  . نقلب عن ىويدا صابّ،55ـ، ص: 2010أتٛد شراؾ: ات٢امش، ات٢امشي كالأدب، ت٣لة آفاؽ، ات١غرب،  -(4)

  الاجتماعي بُ الأدب.
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سلطة ات١تن كاعتلبء سلم ات١ركز،  كقلب ات١وازين كالأدكار، ليحتل ات٢امش دائرة ات١ركز. كيأخذ ىذا 
 الأختَ دائرة ات٢امش.  

 الثقافة العربية القديمة :نماذج مختارة من الهامش في -2

 الشعراء الصعاليك:-أ 

ات١عركؼ من خلبؿ ما كرد إلينا من كتب التاريخ كالأدب، أفٌ اَّتمع اتٞاىلي كاف ت٣تمعا         
اسيٌ قبليا، قائما على أساس التعايش كالقرابة كالنسب العائلي، فكانت القبيلة ىي كحدة التنظيم السي

تَ سى كمعت ت٣موعة من التقاليد كالقوانتُ كانت تٔثابة الدستور الذم يي كالاجتماعي بُ ىذا العصر،  
 شؤكهضا كينظمها. 

ك أىم ما اشتهر بو ىذا النظاـ القبلي بُ ىذه الفتًة ىو العصبية القبلية ات١تجذرة بُ اتٞاىلية. كيقصد 
إحساس الفرد برابطتو القبلية ككاجب تأييد مصاتٟها كالعمل ت٢ا بكل ما تٯلك من  » ُّذه الأختَة

قوة، ك ينص ىذا الدستور فيما يتصل بالسياسة الداخلية للقبيلة على أفٌ أفرادىا تٚيعا متضامنوف أك  
كتَ فيو كما يقوؿ ات١ثل العربي القدنً بُ اتٞزيرة تشتًؾ العشتَة، كىذا العقد الاجتماعي لا ت٣اؿ للتف

كتنص مواد ىذا الدستور على أف ت٧دة أبناء القبيلة لأخيهم كاجبة سواء أكاف جارما أك ت٣ركما عليو 
.... كبُ مقابل ىذا اتٟق الذم كاف للفرد على القبيلة كاف عليو كاجب ت٢ا أف ت٭تـً رأيها اتٞماعي 

كحدهاا كالإساءة إبٔ تٝعتها فلب تٮرج عليو كلا يتصرؼ تصرفا دكف رماىا كلا يكوف سباقا بُ ت٘زيق 
. فهذه القوانتُ التي سعى نظاـ القبيلة إبٔ غرسها بُ نفس كل (1)«بتُ القبائل أك تٖىٍمًيلها ما لا تطيق

فرد من أفرادىا، تفرض عليو الانغماس الكلي فيها ك الذكباف بُ قيمها، فتحرمو من حريتو الفردية 
ت٘ثل اتٞماعة، إذ تذكب اؿ )أنا( الفرد بُ اؿ)ت٨ن( أف ييعيد إنتاج ذاتو عن طريق  »...فعملو ىو

اتٞماعة فتصبح اؿ )ت٨ن( ت٣موعة من اؿ )أنا(  ات١تعددة، كبذلك ت٧د الشاعر اتٞاىلي ييقدـ الفخر 

                                                           

. 92، دت، ص: 3يوسف خليف: الشعراء الصعاليك بُ العصر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر، ط - (1) 
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. (1)«بقومو على الفخر بذاتو لأنو طرؼ من أطراؼ ىذه القبيلة كجزء منها فالفخر ُّا أكبٔ كأجدر
عيشي الذم ييقدس النزعة العشائرية أدل إبٔ خركج ت٣موعة من الأفراد كىذا الولاء للقبيلة كللنم  ات١

الذين أظهركا التمرد على نظاـ القبيلة  كعدـ التسليم كالانصياع لو،  -أطلق عليهم لقب الصعاليك -
 كت٘ردكا أيضا على الضمتَ اتٞمعي، بُ ت٤اكلة منهم لإظهار )الأنا الفردم( كإثبات ذاهام.

أفٌ نظامها  وء ظاىرة الصعلكة، لعلٌ من أت٫هاكعوامل كثتَة أدت إبٔ نش كانت ىناؾ دكافع 
الداخلي بٓ يكن يقوـ على مبدأ التكافؤ بتُ الناس، كإتٌ٪ا كانوا ييعاملوف الناس حسب منازت٢م 

الطبقة الأكبٔ م فيها اَّتمع إبٔ ثلبث طبقات: كدرجاهام، ىذا ما عزز من مبدأ الطبقية بينهم، انقس
القوـ كأشرفهم من أمراء العرب كرؤساء العشائر كتٕارىا الكبار الذين كانوا ت٭تكركف  تضم سادة

كيستحوذكف على ات٠تَات كالأمواؿ ت٢م، تليها الطبقة الوسطى  كىي طبقة  تضم كل من التجار 
ىوابٕ كىم عيتقاء القبيلة الذين نفتهم القبائل الأخرل لكثرة جرائمهم، كصولا إبٔ الط

بقة الصغار ك ات١
الدنيا كالتي بدكرىا تشمل العبيد كىم أصحاب البشرة السوداء كالرقيق الأبيض كالأسود. ىذا البناء 
الاجتماعي العنصرم أسهم بشكل كبتَ بُ تعميق الفوارؽ الطبقية بتُ أفراد اَّتمع، فنجدىم 

البقاء مع  ىتٯجدكف الغتٍ كت٭تقركف الفقتَ، ىذا الأمر الذم جعل الصعاليك ييفضلوف ات٠ركج عل
بثورة ات١ستضعفتُ  » ثاركا على القبيلة ك حاكلوا اجتثاثها من أصوت٢ا، فقد نادل الصعاليكقبيلتهم، 

من فقراء ىذا اَّتمع كات١ضطهدين فيو على الطبقة ات١الكة من الأغنياء ات١تخمتُ كخاصة البخلبء 
منهم، كأفٌ ىذه الثورة كانت تستهدؼ تٖقيق صورة من صور العدالة الاجتماعية كالتوازف الاقتصادم 

 . (2)«بُ ىذا اَّتمع

                                                           
البحث عن ات٢وية كات٢وية البديلة، ت٣لة كلية الآداب كاللغات، جامعة ات١ستنصرية، إخلبص ت٤مد عيداف: الشاعر اتٞاىلي بتُ -(1)
 .01، ص: 61ع

.121يوسف خليف: الشعراء الصعاليك بُ العصر اتٞاىلي، ص:   - (2) 
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جتماعي كات١ستول الفتٍ. فكاف ات٠ركج على ات١ستول ىذا ات٠ركج شىكىل ثورة على ات١ستول الا 
الأكؿ: خركج عن سلطة القبيلة، كت٥الفة ت٪  عيشهم كعدـ الاعتًاؼ بطقوسهم كمعتقداهام. أمٌا 

 ات١تداكلة بكثرة.على ات١ستول الفتٍ فخرجوا عن القصيدة العربية كمعايتَىا الفنية التقليدية كموموعاهاا 

أكلئك الذين اختاركا ات٢امش للتعبتَ عن أفكارىم كقناعاهام كجسدكىا الشعراء الصعاليك ىم  ك 
عركة بن بُ شعرىم كسلوكهم، فشعرىم فكٌ قيود اَّتمع القبلي، كمن بتُ أىم ىؤلاء الشعراء ت٧د: 

) ثابت بن سفياف بن عدم بن كعب(،  تأبط شرٌا،  السٌليك بن السلكة، الشنفرل الأزدم، الورد
القبيلة؛ فكاف شعرىم معارض لأعرافها كمفاىيمها التي  كغتَىم، ت٦ن انشقوا عن أبي خراش ات٢ذبٕ...

حتُ صىرىحى برغبتو بُ  للشنفرلتنتهك حقوقو ك تستهتُ بكرامتو، كىذا ما تٕلٌى بُ لامية العرب 
 العيش بعيدا عن قبيلتو، حيث يقوؿ:

ػػػػػػػػوا    مىطًػػػػػػػػيٌكيم صيػػػػػػػػديكرى  أيمػػػػػػػػيَّ  بىنػًػػػػػػػيأىقًيمي
 

  
ىمًيػػػػػػػػػػػػػػلي فىػػػػػػػػػػػػػً نًي، إًلىػػػػػػػػػػػػػى   سًػػػػػػػػػػػػػوىاكيمٍ لأى

ػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ   !قػى
 

، كى اللىيٍػػػػػػػػػلي  ػػػػػػػػػاتي فػىقىػػػػػػػػػدٍ حمػػػػػػػػػت الحىاجى
  ميقٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره 

 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػلي  ػػػػػػػػػػػػػػػػدىتٍ لًطىيَّػػػػػػػػػػػػػػػػاتو مىطىايىػػػػػػػػػػػػػػػػا كى أىرٍحى   كى شي

 

لىعيمٍػػػػػػػرىؾى مىػػػػػػػا فًػػػػػػػي الأىرٍضً ضًػػػػػػػي  عىلػػػػػػػى 
  امٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرئ

 

  
ػػػػػػػػػػػػوى يػىعٍقًػػػػػػػػػػػػلي  ػػػػػػػػػػػػرىل رىاغًبنػػػػػػػػػػػػا أىكٍ رىاىًبنػػػػػػػػػػػػا كى ىي   سى

 

ػػػػػػم أىىليػػػػػػوفى: سًػػػػػػيٍده  لَّػػػػػػسه كى لػًػػػػػي ديكنىكي   عىمى
 

  
  كى أىرٍقيػػػػػػػػػػػػػػػػػطي زيىليػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ كى عىرٍفىػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي جيػػػػػػػػػػػػػػػػػأؿي 

 

ػػػػػػمٍ الأىىٍػػػػػػلي لاى ميسٍػػػػػػتػىوٍدىعي السًػػػػػػر  ذىائػًػػػػػ ه    ىي
 

  
ػػػػػػػرَّ ييخٍػػػػػػػذىؿي  ػػػػػػػا جى ػػػػػػػانًي بًمى يٍهًمٍ، كى لاى الجى   (1)«لىػػػػػػػدى

 

                                                           

.59ـ، ص: 2001الشنفرل: لامية العرب نشيد الصحراء، لشاعر الأزد الشنفرل، دار مكتبة اتٟياة،  - (1) 
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، )شوقي ضيف(، فعيد أحسن كأفضل شاعر صعلوكي، على حسب رأم عركة بن الوردأمٌا عن 
ثي على القيم الأخلبقية، فقد كاف فشعره ت٨ى ُّذا  الاتٕاه ات١تمرد إبٔ أرقى معاني الإنسانية، التي تٖى

ي قينتزع الأمواؿ من عند الأغنياء ليىسيد جيوع الفقراء كات١ساكتُ كحتى الصعاليك منهم، يقوؿ شو 
كاتٟقي أفٌ عركة كاف صعلوكا شريفا، كأنوٌ استطاع أف يرفع الصعلكة، كأف ت٬علها مربا  »ميف عنو 

من مركب السيادة كات١ركءة، كإذا كاف يستشعر بُ قوٌة فكرة التضامن الاجتماعي كما يطول فيها من 
 إيثار كبرٌ بالفقراء، فهو لا يسعى لنفسو فحسب، كإت٪ا يسعى قبل كل شيء للمعوزين من عشتَتو

 يقوؿ فيها: بياتو الشعرية التي تؤكد ذلك، كمن أ. (1)«حتى يدفع عنهم كل ما ت٬دكنو من بؤس كشقاء

   إًن ػػػػػػػػػػػي اًمٍػػػػػػػػػػػريؤه عىػػػػػػػػػػػافًي إًنىػػػػػػػػػػػائًي شًػػػػػػػػػػػركٍىةه 
 

  
  كى أىنػٍػػػػػػػػػػػػتى اًمٍػػػػػػػػػػػػػريؤه عىػػػػػػػػػػػػػافًي إًنىائػػػػػػػػػػػػػكى كىاحًػػػػػػػػػػػػػدي 

 

ػػػػػػػمًنتى كى أىفٍ تػىػػػػػػػرىل كى    أىتػىهٍػػػػػػػزىأي مًن ػػػػػػػي أىفٍ سى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحيوبى  اىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػوىجٍهًي شي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   جى   الحى

 

ثيػػػػػػػػرىةو  ػػػػػػػػووـ كى ػػػػػػػػمي جًسٍػػػػػػػػمًي فًػػػػػػػػي جيسي   أيقٍس 
 

  
ػػػػػػاءي بىػػػػػػارًدي   ػػػػػػاءً كى المى ػػػػػػرىاحى المى ػػػػػػو قػى   .(2)«كى أىحٍسي

 

لقد خرج الشعراء الصعاليك عن طريقة العرب كمنهجهم بُ قوؿ الشعر، فاستحدثوا مواميع جديدة 
تػيعىبر عن الظركؼ القاسية التي أحاطت بو، خرجوا ُّا عن ات١عايتَ الفنية القدتٯة التي كاف يعتبرىا 

 الشاعر القبلي اتٞاىلي)ات١ركزم( تٔثابة مقدسات لا تٯكن ات١ساس ُّا. 

إذ بٓ يىكٍفً ما تعرموا لو  »كحيكًمى عليها أف تبقى بُ ات٢امش؛ ل أشعراىم تيقصىى كىذا ما جع 
كإف كانت بُ منتهى  -من ظلم كهاميش اجتماعي بل تٗطى ىذا أفٌ كل ما يصدر عنهم من أشعار

ت٬ب أف تػيهىمىش ىي الأخرل؛ لأهٌضا ليست تشبو أشعار العرب كلا على شاكلتهم، كلا تٗدـ  -الإبداع
القبيلة، كبٓ يتوقف الأمر عند ىذا اتٟدٌ بل تٕاكزه إبٔ نفي كل مزية أك قيمة تٛيدة يأبٌ ُّا غايات 

                                                           

.387ـ، ص: 2000ريخ الأدب العربي، العصر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر، دط، شوقي ميف: تا - (1) 
.61ـ، ص: 1989عركة بن الورد: الديواف، تح: أتٝاء أبو بكر ت٤مد، الدار العلمية للكتب، بتَكت، لبناف، دط،  - (2) 
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كلأفٌ قصائدىم ثارت على تلك القيم السلبية التي تكرست بُ اَّتمع اتٞاىلي، كلأهٌضم . (1)«الصعلوؾ
شوا ككيمًعوا بُ خانة منبوذة.   غتٌَكا من ىيكل القصيدة التقليدية كطوعوىا تْسب حاجتهم إليها، ت٫يً

نوٌ من أ أبعد كل البعد من أف يهتم الركاة بركاية شعره؛ لا سيما ك » فالشاعر الصعلوؾ قد كاف 
الشعراء الضالتُ كات١غضوب عليهم، كيف لا كقد تبرأت منو قبيلتو كنفتو كخلعتو منها؛ لأنوٌ ت٘رد عليها 
كبٓ تٯتثل لقوانينها كعاداهاا، الأمر الذم حكم على أشعاره بزكات٢ا؛ خاصة كأف أغلبها كاف موجها لنقد 

بو القيم القبلية ا﵀افظة،  موف شعرا لا تقبلكانوا ينظ  .(2)«القبيلة كالتحامل عليها لدرجة الإساءة إليها
يعكس ات١عاناة التي تعاني منها ىذه الفئة ات١همشة من امطهاد كاحتقار، ت٬اىركف برفضهم كت٘ردىم 

كمن الطبيعي أف تٮتلف شعرىم كل الاختلبؼ عما كاف عليو الشعر الرتٝي  على النظم القبلية،
آنذاؾ، فلم يقفوا على الأطلبؿ كما كقف شعراء اتٞاىلية، فلب طلل كلا دمن  كلا بقايا ديار تٕعلهم 
يستهلوف قصائدىم ُّا، كلا يستهويهم كصف حرب أك معركة، نظرا لتلك الظركؼ البائسة التي كاف 

  يعيشوف فيها. 

بعد ت٣يء الإسلبـ الذم حىثى على ات١ساكاة بتُ كافة الفئات الاجتماعية، فلب فرؽ بتُ  ك 
أبيض كأسود، كلا فضل لغتٍ على فقتَ، كتساكت ات٠تَات بتُ الناس، كىذه ىي القيم الأخلبقية 
 اتٟميدة التي كاف يطمح إليها الصعاليك، كت٢ذا تلبشت ظاىرة الصعلكة مؤقتا إبٔ أف جاء العصر
الأموم. فلم تقتصر الصعلكة على العصر اتٞاىلي فق ، كإتٌ٪ا ت٧د ت٢ا ت٪اذج بُ العصر الأموم، كلعلٌ 

كل من الأكماع السياسية   سى من أىم أسباب عودة حركة الصعكلة بُ ىذا العصر الاختلبؿ الذم مى 
كالثانية طبقة  كالاقتصادية. ت٦ا أدل إبٔ تفشي الفقر ك نشوء طبقتتُ، الأكبٔ كىي طبقة عليا غنية

 مالك بنة معدمة، فراح الشعراء الصعاليك يصوركف ىذه الظاىرة، كمن بتُ أىم ىؤلاء الشعراء: فقتَ 
 .... كغتَىم. الأحيمر السعدمك  يأبو النشناش النهشل، ريب التميمي

                                                           

.163ـ، ص: 1979اتٞادر ت٤مود: أكس بن حجر كركايتو اتٞاىليتُ، دار الرسالة للطباعة، بغداد، العراؽ، دط،  - (1) 
. 39ص: ات١رجع نفسو، ينظر: - (2) 
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ظاىرة الظلم كاتٞور التي مىسىت ت٣تمعو، فكاف التمرد مد أساليب  مالك بن الريبكقد عابِ  
 اتٟكم الفاسدة عند بتٍ أمية رايتو كلواءه، فيقوؿ ت٥اطبا مركاف : 

ػػػػػم نٍػػػػػتيم تػينٍكًػػػػػريكف الغىػػػػػدرى قيلػػػػػتي لىكي   لىػػػػػوٍ كي
 

  
ػػػػػػػػػػػمي  ػػػػػػػػػػػارم مًػػػػػػػػػػػنٍكيم الحىكى يىػػػػػػػػػػػا َؿى مىػػػػػػػػػػػركىافى جى

 
 

 كى أىتقػػػػػػػػػػػػػيكيم يىمًػػػػػػػػػػػػػينى اللىػػػػػػػػػػػػػوً ضىػػػػػػػػػػػػػاحًيىةن           
 

  
ػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػذ مىمي  ػػػػػػػػػهيودً كقىػػػػػػػػػدٍ تيػػػػػػػػػوفي بًهى   عًنٍػػػػػػػػػدى الشي

 

ػػػػػوىاءن فًػػػػػي إًمىػػػػػارىتًكيم نٍػػػػػتي أحػػػػػدىثتي سى   لاى كي
 

  
  كىلاى الَّػػػػػػػػػػػػػذًم فىػػػػػػػػػػػػػاتى مًنػٌػػػػػػػػػػػػي قػىبٍػػػػػػػػػػػػػلى يػىنٍػػػػػػػػػػػػػتىقًمي 

 

  ميجىل لىػػػػػػػػػػػػةن  نىحٍػػػػػػػػػػػػني الَّػػػػػػػػػػػػذًينى إًذىا خًفٍػػػػػػػػػػػػتيم
 

  
  إًنػَّنىػػػػػػػػػػػػػػا مًػػػػػػػػػػػػػػنٍكيم لتًػىعٍتىصًػػػػػػػػػػػػػػميواقػيلٍػػػػػػػػػػػػػػتيم لىنىػػػػػػػػػػػػػػا 

 

ػػػػػػػػا ػػػػػػػػرىت عىػػػػػػػػنكيم ديجينَّتهى تػٌػػػػػػػى إذىا اًنػٍفىجى   حى
 

  
وـ فىػػػػػػػػػػػػلاى إًؿ  كى لاى رىحًػػػػػػػػػػػػمي  ػػػػػػػػػػػػذى   (1)«صًػػػػػػػػػػػػرٍتيم كىجى

 

بر عى ثل ظاىرة بُ تاريخ شعرنا العربي، فهو يػي أفٌ شعر الصعاليك تٯي  تأسيسا على ما سلف تٯكننا القوؿ؛
على ىامش القبيلة متمردين على قيمها كنظامها الاجتماعي،  عن تٚاعة مهمشة، انتقلوا للعيش 

 كشعرىم يرفض مراسيم القبيلة كطقوسها كأعرافها التي تنادم بالتمييز كالعنصرية.

كبٓ تكن ثورهام لتحقيق منفعة شخصية، إتٌ٪ا كانت من أجل رفع الظلم ات١سل  على ت٣تمعهم   
 كالتخلص من اتٞوع كاتٟرماف، طات٤تُ إبٔ تٖقيق العدؿ كات١ساكاة. 

 النٌصوص الصوفية: -ب

على الأعراؼ الشعرية  -كما ييزعم–لقد كاف ات٠طاب الصوبُ خطابنا مفارقنا جريئنا، متمردنا  
تعمٌدت نظرية  »ة، كات١عايتَ الشرعية، كت٢ذا بً إقصاؤه من ات١نظومة الشعرية القدتٯة، فقد القدتٯ

                                                           
حسن عفر نور الدين: موسوعة الشعراء الصعاليك من العصر اتٞاىلي حتى العصر اتٟديث، رشاد برس للطباعة كالنشر،  -(1)

 .229ـ، ص: 2007، 1، ط2لبناف، ج
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القدامى السكوت على جانب مهم من النصوص الإبداعية فهمشتو كأقصتو، من ذلك النصوص 
الصوفية كالنصوص الإباحية كالستَ كاتٟكايات الشعبية كالنصوص التي عنيت تٔناقب الأكلياء، كىي 

كرٌس قيمنا تتعارض مع قيم اتٞماعة، كت٘ضي بالتعارض بتُ أت٪اط ات٠طاب اتٞمابٕ ص جاءت تي نصو 
. فظلت ىذه ات٠طابات ت٘شي على ات٢امش بقدر (1)«كالأخلبقي كالديتٍ على حدكدىا القصول

 ىذه ات١قولات القابلة للقراءات ات١تعددة باختلبؼ متلقيها. ا ات١سكوت عنها،مقولاها

التي تسببت بُ تنحية خطابو الصوبُ من دائرة الشعرية العربية، كبٓ  الحلٌاج أقواؿمن أشهر  ك 
 يتوقفوا عند ىذا اتٟد، بل صنفوه مع زمرة الزنادقة كات١لحدين:  

  أىنىػػػػػػػػا مىػػػػػػػػنٍ أىىٍػػػػػػػػوىل كى مىػػػػػػػػنٍ أىىٍػػػػػػػػوىل أىنىػػػػػػػػا
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  نىا لىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحى  نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني ريكحى  بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

 

  نىحٍني ميذ كينىا عىلىى عىهٍدً الهىوىل        ك 
 

  
  تيضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبي الأىمٍثىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي للًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسً بنًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 

  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً ذىا أىبٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتىنًي أبٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتىوي 
 

  
  كى إًذىا أىبٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتىوي أىبٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتػىنىا

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػائًلي عىػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ قًصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػتًنىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػا السى   أىيػ هى
 

  
نػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًؽٍ بػىيػٍ   لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ تػىرىانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ تػيفى

 

ػػػػػػػػػػػػػوي         ػػػػػػػػػػػػػوي ريكحًػػػػػػػػػػػػػي كى ريكحًػػػػػػػػػػػػػي ريكحى  ريكحي
 

  
نىا  مىػػػػػػػػػػػػػنٍ رىأىل ريكحػػػػػػػػػػػػػيٍنً  لىػػػػػػػػػػػػػتٍ بىػػػػػػػػػػػػػدى    .(2)« حى

 

بُ ىذه الأبيات، فظنوه كيفر كت٘رد عن  الحلٌاجبٓ يفهم العقل كالوعي النقدم القدنً ما قصده 
السلطة لأهضم اعتبركه ادعاءن بالألوىية كالنبوة، فأعدـ على إثرىا. فحسب رأيهم إفٌ أقواؿ اتٟلٌبج 

                                                           
، دط، 1ت٤مد لطفي اليوسفي: فتنة ات١تخيٌل، الكتابة كنداء الأقاصي، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ج -(1)

 .15ـ، ص: 2002
.55، ص:  1973اتٟلبج: الديواف، تح: كامل مصطفى الشيبي، بغداد، العراؽ،  - (2) 
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سلمات كالأصوؿ التي استقر عليها الشعر 
ي
تصدـ كتعارض الشريعة الإسلبمية، كتعارض أيضا ات١

ه
ي
 مىش.  العربي، ىذا ما جعلهم يصنفونو بُ خانة ات١

أفٌ ىناؾ خي  رفيع يرب  بتُ ىذه   -بُ سياؽ ىذا اتٟديث –كلعلو من ات١فيد أف نشتَ  
جديد ىو كتابة الشعر بالنثر التي أطلق عليها  الشطحات الصوفية كإبداع تراثي؛ كبتُ شكل فتٌٍ 

 مصطلح )قصيدة النثر( على أهٌضا امتداد ت٢ذه الكتابات النثرية الصوفية. 

آراء أخرل ذىبت بُ الوقت الذم أصر فيو كثتَ من دعاة قصيدة النثر أهٌضا مستجلبة من الغرب، ك 
 »إفٌ ىا  غريبة عن الإرث الثقابُ العربي، افلب ير  ثر، إبٔ تأثتَ التًاث العربي الإسلبمي على قصيدة النٌ 

التارتٮي ت٢ذا  الشكل ىناؾ موركثا عربيا إسلبميا أقرب عهدا كأرحب تٕربة كإمكانية ليكوف الأساس 
ات١تجاكز من الشعر، إنوٌ ات١وركث الصوبُ النابع من اللغة القرآنية كالإيقاع القرآني كمن تٕربة ركحية ت٢ا 

 .(1)«أبعادىا الإنسانية العميقة كتأثتَىا الوامح على حركة اتٞديد ك الأجد بُ شعرنا العربي ات١عاصر
فهناؾ من النقاد كالشعراء من يرل أفٌ قصيدة النثر إفراز غربي، ت٧د آخرين يركف أهٌضا امتداد للنثر 

بتغاىم بُ أحد أبرز ىؤلاء الذين كجدكا مي  أدكنيسالعربي كالكتابات الصوفية على كجو ات٠صوص، ك 
ثل أصالة التًاث الفكر الصوبُ الذم يناسب منحاىم التجاكزم ك اتٟداثي، فقصيدة النثٌر عنده ت٘

إفٌ كتابة قصيدة النثر عربية أصيلة يفرض بل ت٭تم الانطلبؽ من فهم التًاث العربي الكتابي،  »العربي 
ك استعابتو بشكل عميق كشامل، كت٭تم من بٍ تٖديد النظرة إليو كتأصيلو بُ أعماؽ خبرتنا الكتابية 

كانت من رحم النص   يقة بالنسبة إبٔ أدكنيس؛لنثر اتٟق. كلادة قصيدة ا(2)«اللغوية بُ ثقافتنا اتٟامرة
تاب ىذا النوع الشعرم اتٞديد من يدعو كي  . كالتوحيدمك النفرمالصوبُ التًاثي خاصة كتابات 

إزاحة ذلك اتٟاجز بينهم كبتُ تراثهم ك مساءلة ىذه الكتابات كالعودة إليها، كىذا ما سنراه بُ بقية 
 البحث.

 
                                                           

. 97-96ـ، ص:1985، 1القصيدة العربية، مشركع تساؤؿ، دار الآداب، بتَكت، لبناف، طعبد العزيز ات١قلبح : أزمة   - (1) 
.316ص:  ،ـ1980، 1أدكنيس : فاتٖة لنهايات القرف، من أجل ثقافة عربية جديدة، دار العودة، بتَكت، ط - (2) 
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 علاقة المتن بالهامش: -3

تؤسس الضدية كثتَا من العلبقات الإنسانية أك الاجتماعية أك الأدبية، كعلى ذكر ىذه الأختَة  
ت٬در بنا التطرؽ للعلبقة بتُ ات١تن )ات١ركز( كات٢امش، فهذين ات١صطلحتُ أيضا تأسسا على فعل الثنائية 

كلذلك اعتد بات١ركز عتبر ات١ركز ىو ات١تن كات٢امش ىو الشركحات أك التذييل كغتَىا الضدية؛ حيث يي 
بالدراسة كالعناية كالاىتماـ كترؾ ات٢امش بعيدا كل البعد عن الاىتماـ كالدراسة كالعناية، حتى جاء 
العصر اتٟديث تقريبا فصار للهامش مكانة بُ الأدب كالدراسة كما للمركز، كتأسست بُ ذلك 

 دراسات كثقافات.

نفسو يستلزـ حضور كل منها بالآخر، فلب كجود ات١تن كات٢امش ثنائية مدية، كبُ الوقت         
لا يستطيع الاستقلبؿ عن ات١ركز كلا بُ مقدكر ات١ركز  »مركز يهمشو. فات٢امش ي دكف متن أك ت٢امش

. إفٌ العلبقة التي ترب  ات٢امش بات١تن ، علبقة تناثرية (1)«الاستغناء عن ات٢امش فكلبت٫ا يكمٌل الآخر
علبقة اللوف بالظل، كالكلبـ بالصمت، ففي  »بُ ظاىرىا، تكاملية بُ كجهها الآخر، مثلها مثل 

العلبقتتُ معا تلبزـ إشكابٕ، فلب بزكغ للوف بغياب الظلبؿ، كما أنوٌ لا أثر لكلبـ بلب فجوة 
 إذف علبقة تعايش كتكامل.  . فعلبقة ات١تن بات٢امش(2)«صمت

إذف ىناؾ حوار مشفر بتُ ات١ركز كات٢امش، من حيث حدكد التفاعل كالتكامل كالإقصاء  
 كالعمق الإت٬ازاس بليغ، يتخللو كالتحامل بينهما. فخطاب ات٢امش الصامت الصائت مبتٍ على أس
 نتيجة ما يقدمو لو ات١تن من أنظمة ك ما ت٭ققو من تآلف بتُ اتٞزئيات.

 

                                                           
عبد الرتٛاف تتَماستُ، صورية جيجخ، إشكالية ات١ركز كات٢امش بُ الأدب، ت٣لة ات١خبر، أتْاث بُ اللغة كالأدب اتٞزائرم،  -(1)

 .34ـ، جامعة بسكرة، اتٞزائر، ص: 2014، سنة 10العدد 
ـ، 2012، 1باط، ات١غرب، طشرؼ الدين ماجدك لتُ : الفتنة كالآخر  " أنساؽ الغتَية بُ السرد العربي"، دار الأماف، الر   -(2)

 . 17ص: 
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بُ ظل كل ما سبق اتٟديث عنو بصورة مقتضبة كاف من الوامح جدا أفٌ ات١تن يعتٍ السلطة ك  
كالنفوذ ت١سايرتو للمعايتَ ات١تعارؼ عليها، كات٠ارج عن ىذه السلطة متمرد  ك مهمٌش، فالكتابة بُ 

ات١عايتَ ا؛ من خلبؿ خلخلت الثابت ك زحزحت عل من صوهاا ات١كتوـ مسموعن ات٢امش  تٖاكؿ أف تٕىٍ 
 التي أنتجتها ثقافة ات١ركز.
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 الأكؿ : الأصوؿ المعرفية لنظرية عمود الشعر/ شعرية المتن.المبحث 

فهو تٔثابة  ،لا تٮفى على أحد أفٌ الشعر يعدٌ من الأساسيات التي يرتكز عليها الرجل العربي 
كالأكثر من ذلك ىو كسيلة  ،تارتٮي ت٭فظ الأحداث كالوقائع التي مر ُّا الأفراد كقت كتابتو  لو جً سً 

متنفسا عما ت٬وؿ بُ عتبر للتعبتَ عن الأحاسيس كات١شاعر التي تٕوب عقل الرجل العربي، ت٢ذا كاف يي 
  يقاؿ كت٭فظ بالفطرة.عبر عن أصدؽ العواطف، صدكرىم، يي 

رؼ ُّا منذ العصر اتٞاىلي إبٔ غاية يومنا ىذا، فهو مازاؿ الشعر العربي يؤدم كظيفتو التي عي  
ثل صورة ك حضورا فكريا ككجدانيا، كمن ىنا تبرز أت٫يتو ك قدرتو ات٠ارقة خاصة عند حضوره بُ تٯي 

كيعود ذلك لعمق الشعر ك امتداده كس  القيم كالتقاليد تارة ك الأعراؼ تًّىنهبػىيػٍهىا  ،ات٠طابات
ات١وموعي ك الفتٍ تارة أخرل ك ىذا اًعتبر تٔثابة بوابة فيتحت على طريق تْث جديد يهتم بأسس 

 عمود الشعر.

كبٓ يكتفوا ُّذا، لقد أعجب النقاد بالشعر اتٞاىلي، كتشبثوا بو كطالبوا الشعراء الاحتذاء بو،  
يشبو عمود الدين، اتٟياد عنو بدعة من » بل  عملوا على تقعيد أصولو؛ فكاف عمود الشعر عندىم 

ظل الشعر اتٞاىلي معينا  .(1)«البدع، أك ملبؿ ت٬ب أف يتناكؿ بالكراىة التي تبلغ أحيانا حد التحرنً
لا بد من العودة إليو،كما أهٌضم تصدكا  يرده الشعراء للبرتواء من نبع التعبتَ، كاعتبره النقاد مصدرا

ت١وجة اتٟضرم ات١فارؽ كميقوا عليو كحاكلوا أف يعتًموا على تلقيو كانتشاره كقالوا عنو أنوٌ متخلف عن 
 الركب الشعرم.

لتفاهام للشعر بُ حامرىم، كونو لتفات النقاد القدامى إبٔ الشعر اتٞاىلي أكثر من اً لقد كاف اً  
تعبتَا بالنسبة ت٢م، بالإمافة إبٔ أنو مبتٍ على الفطرة. ىذا ما جعل الإبداع مقيد أكثر مثالية كأصدؽ 

اصطبغ التنظتَ العربي  ،إذف فهو خامع لسلطة الرقيب. ؛طيهاتتحكم فيو قواعد كمعايتَ لا تٯكن تٗ
 بات١سحة ات١عيارية ات١يتافيزيقية. 

                                                           
 .80ـ، ص: 1980، دار القلم العربي،دط، 1ينظر: عصاـ قصبجي، نظرية ا﵀اكاة بُ النقد العربي القدنً، ط -(1)
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ات١رزكقي كالقامي اتٞرجاني كأخذ ُّا كما أرساىا  »نظرية الشكل ات١تمثلة بعمود الشعر          
معظم النقاد العرب تٖديد للنموذج الشعرم عن طريق كمع القواعد كالعيارات التي ينبغي على 

. جسد عمود الشعر سلطة على القوؿ الشعرم، حيث أرسى قواعد كقوانتُ (1)«الشاعر الالتزاـ ُّا
فما ىي أصوؿ عمود معايتَ للشعرية.  الإبداع، لا تقبل التجاكز أك الاختًاؽ، أصبحت بعد ذلك

الشعر؟ كمن منظركه؟ ما مراحل تطوره؟ كعلى يد من استقر كنظاـ ثابت؟ ىذه التساؤلات كغتَىا 
 سنقف عندىا بُ ثنايا الأكراؽ الآتية من البحث.

 / أصوؿ نظرية عمود الشعر:1

ة عمود الشعر أصبحت من أفٌ قضيثتَ من ات١هتمتُ  بالشعر العربي يعتقدكف لاشك أفٌ الك 
ب النظرية العربية القدتٯة كيف التي لقيت ركاجا كبتَا بُ الساحة النقدية العربية إذ يعتبركهضا لي ات١سائل 

 لا كىو الذم يبحث عن تقصي إبداع الشاعر كقوامو كمادتو.

تبر عمود إفٌ من اتٟقائق ات١تعارؼ عليها أفٌ مفهوـ الشعرية متغتٌَ بتغتَ اتٟقب الزمنية، كيع 
الشعر ت٤طة من ت٤طات الشعرية؛ حيث انصب العرب قدتٯا على الشعرية كمبطها من خلبؿ أسسها 

كىذا ما أدل إبٔ ظهور ت٣موعة  -اصطلح عليها عمود الشعر–كمعايتَىا؛ ك بً صياغتها بُ بوتقة 
 من التيارات منها ما ىو نقدم كمنها ما ىو فكرم عملت عمل السائل كحاكرت جل الأسئلة

 ات١تعلقة ُّذه القضية فنقدت، تبنت، تضاربت كعاكست مرات أخرل.

:  أكلا:العمود / المصطلح كالمفهوـ

 العمود":للفظة" الإطار اللغوم-أ 

لابدٌ من الوقوؼ على بعض ات١عاني التي  مصطلح )العمود ( بُ شقو اللٌغوم ت١عرفة مقصود 
 (. عمداللغوم ) للجذر كردت بُ ات١عاجم العربية

                                                           
 .30ـ، ص:1984، 1جودت فخر الدين: شكل القصيدة العربية بُ النقد العربي حتى القرف الثامن ات٢جرم، ط-(1)
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عمود البيت كىو ات٠شبة القائمة بُ كس  ات٠باء،  (: »عمدبُ تفستَ مادة ) منظور ابنيقوؿ  
كاتٞمع أعمدة كعمد كعمود الأمر : قوامو الذم لا يستقيم إلٌا بو، كالعميد: السيد ات١عتمد عليو بُ 

البيت، فإف فإذا كانت خشبة بيت الشعر ىي الأساس الذم يقوـ عليو  (1)«.الأمور أك ات١عمود إليو
أصوؿ الشعر العربي كعناصره ىي تٔثابة الدعامة كالركيزة الأساسية التي لا يقوـ نظم الشعر اتٞيد 

 الصحيح إلا عليها.

من أعمدة كعىمىده، كالسيد: كالعميد: »  عمدات١عتٌ: كإذا انتقلنا إبٔ قاموس ا﵀ي  ت٧ده بنفس  
العماد الأبنية الرفيعةػ عيمد  د يسقيها، كرئيس العسكر أك عمود البطن، عمود الظهر كمن الكب

 . فعمود كل شيء أساسو الذم يقوـ كينهض عليو.(2)«الثرل

خىلى ى السَّمىاكىاتً بًغىيٍرً عىمىدو  بُ القرآف الكرنً، بُ قولو تعابٔ: ﴿مذكورة  كما ت٧د مادة )عمد( 
بًكيمٍ كىبىثَّ فًيهىا مًنٍ كيل  دىابَّةو كىأىنػٍزىلٍنىا مًنى السَّمىاءً مىاءن تػىرىكٍنػىهىا كىأىلٍقىى فًي الٍأىرٍضً رىكىاسًيى أىفٍ تىمًيدى 

نىا فًيهىا مًنٍ كيل  زىكٍجو كىريًمو   .(3)﴾ فىأىنػٍبىتػٍ

أم بإذنو كأمره رفع السموات مرئية لنا بدكف دعائم تدعمها، كعليو فإف عمود الشيء ىو قوامو الذم 
 لا يستقيم أك يصح إلا بو.

 .(4)«رأس الأمر الإسلبـ كعموده الصلبة كذركة سنامو اتٞهاد:» يث النبوم الشريفكبُ اتٟد 
( أفٌ دلائل العمود اللغوية تشتَ إبٔ أنوٌ أساس الشيء كصلبو. عمديتضح من التعاريف السابقة ت١ادة )

كالعمود ىو الركيزة ك الأساس بُ كل شيء كبدكنو يقع ات٠لل كلا يستوم أم بناء، كعمود الشعر 
مصطلح نقدم مشهور كيعتٍ قواعد الشعر العربي كأصولو على ت٨و ما فهمو التًاث النقدم عند 

 العرب.

                                                           
 .306العرب، مادة )ع.ـ.د(.ص:ابن منظور : لساف -(1)
 .380ينظر، فتَكز آبادم: القاموس ا﵀ي ، مادة)ع.ـ.د(، ص:  -(2)
 .10سورة لقماف، الآية:  -(3)
 .12، ص: 5التًمذم: اتٞامع الصحيح، نشر: مكتبة باز السعودية، دط، دت، ج -(4)
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 اصطلاحا: -ب

ىي القواعد الكلبسيكية »  بالتعريف الآبٌ: كرد  مفهوـ  عمود الشعر بُ )ت٣مع اللغة العربية( 
فعمود الشعر  .(1)«قتضاىاللشعر العربي التي ت٬ب على الشاعر أف يأخذ ُّا، فييحكم لو أك عليو تٔ

 ىو ت٣موعة من القواعد التي استخلصت من القصائد القدتٯة بٍ بًٌ إلزاـ الشاعر اللبحق ُّا.

التقاليد الشعرية ات١توارثة، أك السنن ات١تبعة عند شعراء العربية، فمن سار  »كيعرؼ أيضا بأنوٌ  
عمود الشعر، كاتبع طريقة العرب، كمن حاد على ىذه السنن كراعى تلك التقاليد قيل عنو: إنوٌ التزـ 

عن تلك التقاليد، كعدؿ عن تلك السنن قيل عنو، إنوٌ قد خرج على عمود الشعر، كخالف طريقة 
كقد استنب  ىذا العمود من مفهوـ الشعر اتٞاىلي، فهو ت٭اكي ىذا الأت٪وذج لا يقبل  .(2)«العرب

ت١قومات كات١عايتَ تبتٌ عليها القصيدة العربية فعمود الشعر يقوـ على ت٣موعة من ا ات٠ركج عليو.
 القدتٯة.

عد نبراسا ت٭تذل بو، لأهٌضا تشكل بُ ت٣ملها ت٣موعة ات٠صائص فبنود عمود الشعر تي كعليو  
الفنية التي ينبغي أف تتوافر بُ الشعر ليكوف جيدا، كنقصد بذلك العناصر التكوينية كالإنتاجية 

)اتٞاىلي ك الإسلبمي( مثالا معياريا،  النقدم على عدٌ الشعر القدنًاستقر ات٠طاب »  كاتٞمالية،
تتحدد قيمة أم نص شعرم على أساس من درجة اقتًاب خصائصو الفنية من تٚاليات الأداء 

تٔعتٌ أفٌ الاتصاؿ ات١باشر بدراسة  .(3)«الشعرم ات٠اصة ُّذا ات١ثاؿ النموذج اَّمع عليو من قبل النقاد
 آليات صناعة النص كأدكاتو.أعماؽ النص يقر ب

كاجو النقاد كالعلماء النٌصوص الشعرية، كا﵀دث منها على كجو ات٠صوص؛ بسؤاؿ » كمن ىنا  
للشعر العربي، كمدل قدرهاا  ات١تن ات١رجعيأساسي  يتعلق تٔدل أحقيتها بُ الدخوؿ ممن مكونات 

                                                           
 .169ـ،ص:1998، 1،ج3دار العودة، مصر، ط ات١عجم الوسي : ت٣مع اللغة العربية،-(1)

 السنة السابعة، ، ت٣لة علوـ إنسانية، الكرؾ، الأردف،-دراسة نقدية-ثامر إبراىيم ت٤مد ات١صاكرة: قضية عمود الشعر-(2)
 .04ـ،ص:2010جانفي  ،44العدد

الإسكندرية، ت٤مد مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة قراءة بُ نقد القرف الرابع ات٢جرم، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، -(3)
 .183دط، دت، ص: مصر،
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. ك يأبٌ ىذا (1)«كالاجتماعية كات١عرفيةعلى تلبية تٚيع موامعاتو كشرائطو ات١عجمية كالنحوية كالفنية 
السؤاؿ نتيجة التًاكمات كات٠برات التي امتلكها النقاد بُ قراءهام للنٌصوص الشعرية حيث شكلت 

 ذائقتهم كتصوراهام كثقافتهم. 

لقد حرص ات٠طاب النقدم العربي القدنً على كمع قواعد كمعايتَ لعمود الشعر، كىذه ات١عايتَ  
بدع كونو ملزـ بإتباعها، كىو بذلك ت٤صور ممن النموذج الشعرم الذم اكتمل بُ تٖد من آفاؽ ات١

 نظر أصحاب النظرية العمودية. بُ حتُ يتطلب الإبداع اتٟقيقي تغلب الإبداع عن الإتباع.

ة )الطبع )اللفظ كات١عتٌ( كقضي بُ تكوين نظرية عمود الشعر قضية أيضا كمن القضايا التي أسهمت
ات٠صومة حوؿ القدنً كاتٟديث. ىذه القضايا بٓ تبق ت٣رد ت٤اكر نقدية كإت٪ا افة إبٔ كالصنعة( بالإم

 أسهمت بشكل أك بآخر بُ تأسيس بعض القيم  التي أصبحت تٔثابة أبواب لعمود الشعر.

  ثانيا/ نظرية عمود الشعر في التفكير النقدم العربي القديم:

 أدبنا بُ النقدم بالدرس ات١هتمتُ شغلت التي القضايا أىم بتُ من الشعر عمود قضية تعتبر
 يعدٌ  غمارىا بُ ات٠وض كوف  النظر كجهات حوت٢ا كتعددت كالآراء ات١فاىيم حوت٢ا تباينت إذ العربي،
 ما ت٘ثل هاعلي كجد التي ات١تكاملة الصيغة لأفٌ  للشعر، العربي النقدم الفكر ت٣اؿ بُ نقدية مغامرة
 سات٫ت الأدبي اتٞنس ت٢ذا العرب نقادنا كتصور الشعر(، )نظرية اتٟديث الأدبي النقد بُ عليو يطلق
 كفيما يلي استعراض لأىم ىذه الآراء: كثتَة،  عوامل فيو

 / عمود الشعر في التنظير النقدم:1

 ق(:232ابن سلاـ الجمحي)ت -1

للشعراء العرب  ،)ابن سلاـ الجمحي(ا لاشك أفٌ التصنيفات كالتقسيمات التي جاء ُّ 
القدامى، على موء ات١عايتَ التي كمعها، ت٢و أت٪وذج جدير لأف يكوف إشعاعا يهتدل على موئو إبٔ 

 مفهوـ الشعرية كالشاعرية بُ عصره.
                                                           

 .184، ص:بُ نقد القرف الرابع ات٢جرمت٤مد مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة قراءة -(1)
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من تقسيمات  للشعراء إبٔ طبقات، على النحو الذم جاء بو  ابن سلاـما جاء بو إفٌ             
الأصمعي، فكلبت٫ا طرقا مفهوـ أك معيار الفحولة، فالأصمعي قسم الشعراء إبٔ فحوؿ كغتَ فحوؿ، 
كجعل الشعراء أقساـ: قسم الفحوؿ، قسم الفرساف، قسم الكرماء، قسم الصاتٟتُ، قسم العدائيتُ 

إلٌا أفٌ ابن سلبـ ت٘يٌز عنو بُ كونو يضع الفحوؿ بُ طبقات  ... ، قسم الفصحاء-كىم الصعاليك–
تٖدد اتٞيد كالأجود منو، فرتبهم من الأكثر فحولة إبٔ الأفحل إبٔ الأقل فحولة، فقاـ بتصنيف كتابو 

 إبٔ عشر طبقات، بُ كل طبقة أربعة شعراء، فكاف توزيعهم بُ الطبقات التالية:

 عشر طبقات، بُ كل طبقة أربعة شعراء.طبقة الشعراء اتٞاىليتُ: ك تضم -3

 طبقة الشعراء الإسلبميتُ:  ك تضم عشر طبقات، بُ كل طبقة أربعة شعراء. -2

 طبقة أصحاب ات١راثي: كتضم أربعة شعراء. -3

 طبقات شعراء القرل العربية: تنطوم على اثنتُ كعشرين شاعرا.  -4

 شعراء ات١دينة )تٜسة(. -أ

 شعراء مكة )تسعة(. -ب

 شعراء الطائف )تٜسة(. -ج

 شعراء البحرين )ثلبثة(. -د

 شعراء اليهود )تٙانية(. -ق

فاىتماـ ابن سلبـ  تٔعيار الطبقية كتقارب ات١ستويات بُ الأداء الذم أدل بدكره إبٔ فتح اَّاؿ  
ت٨و الشعرية العربية، كقد اعتمد بُ مفاملتو بتُ الشعراء كتصنيفهم بُ طبقات على مقاييس لعل 

 أبرزىا: 

 معيار القًدـ:-1
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عد من أىم ات١قاييس لة بتُ الشعراء يي ل ابن سلبـ بُ ات١فامبى أما مقياس القًدـ كاعتماده من قً  
تٌ عليها ابن سلبـ كتابو، فقد صنف الشعراء اتٞاىليتُ بُ طبقتو الأكبٔ،  بٍ الشعراء النقدية التي بى 

 الإسلبميتُ كاتبع بُ ترتيبهم حسب الأسبق فالأسبق. 

القيس بعامل الزمن كأساس قيمي نقدم بُ كتابو، ك ت٧ده يبرر تقدنً امرئ ابن سلاـ اعتد  
كلكنو سىبىقى العىرىب إبٔ أشيىاء ابتدعها، كاستحسنها العرب، كاتبعو » ى فحوؿ شعراء اتٞاىلية بقولو:عل

. إذف، فامل بتُ الشعراء تٔيزاف القًدـ، كىذا دليل على ات٨ياز ابن سلبـ للنموذج (1)«فيها الشعراء
 اتٞاىلي كاعتباره الطريقة ات١ثلى بُ قوؿ الشعر. 

كما قدـ امرئ القيس على الشعراء، لأنو يرل أنو سبق العرب إبٔ أشياء ابتدعها، كاستحسنها  
العرب كاتبعو فيها الشعراء، كالوقوؼ على الأطلبؿ كالبكاء على الديار،كرقًة النسيب، كقرب ات١أخذ، 

 فشبو النساء بالظباء كات٠يل بالعقباف كالعصي.كأجاد بُ التشبيو، كقيد الأكابد، 

 معيار الكثرة كالجودة: -2

تفاكت الشعراء بُ كثرة النتاج الشعرم مقياسا للمفاملة بينهم إبٔ جانب  ابن سلاـعىدى  
اتٞودة، كبٓ ت٭تكم إبٔ معيار اتٞودة كحده. فهو يفضل الشاعر اَّيد ات١كثر على الشاعر  اَّيد ات١قًل. 

العىبٍد، عىبًيد بن الأبػٍرىص، عىلٍقىمىة بن عىبىدة :) طرفىة بن  ككمع بُ  الطبقة الرابعة من فحوؿ اتٞاىلية
شعرىم بٓ يصل منو  كعىدًمٌ بن زىيد، كيعدىم ت٦ن كاف يستوجب أف يكونوا ممن الأكائل لولا أفٌ 

. كىذا سبب (2)«مومعهم مع الأكائل، كإت٪ىىا أىخىل  ُّم قًل ة شًعٍرىم بأًىيٍدًم الرُّكىاة »الكثتَ، فقاؿ:
 شعارىم.تأخرىم رغم جودة أ

                                                           
 .55:ص ت٤مد ابن سلبـ اتٞمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، دار النهضة العربية، بتَكت ،لبناف، دط،دت، - (1)
 .134ابن سلبـ اتٞمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، ص:  – (2)
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أربعة رى  » يقوؿ معلًلبن سبب تصنيفو بعض الشعراء بُ الطبقة السابعة من فحوؿ اتٞاىلية: ك  
كموف ميقًلُّوف، ك بُ أشٍعىارىًًم قلٌة، فذاؾ الذم أىخٌرىم كثرة شعره ككفرتو من الأمور التي أخذىا .(1)«ت٤ي

 ابن سلبـ بُ حسبانو كىو يصنف الشعراء.

 معيار الغرض الشعرم:  -3

على غرض الرثاء دكف غتَه من سائر الأغراض الشعرية، لأفٌ شعر ات١راثي ىو  ابن سلاـاقتصر  
الأكثر صدقا لتعبتَه عن اتٟسرة كاللوعة. إذ جعل لأصحاب ات١راثي طبقة قائمة بذاهاا، تنطوم على 

كىصىيػ رٍنىا » ، يقوؿ: أربعة شعراء كىم : ميتىمٍّم بن نػيوىيػٍرىة، ات٠نساء، أعٍشى باىلة، كعب بن سعد الغنوم
معيارا  مىذا يعتٍ أفٌ ابن سلبـ اعتمد الغرض الشعر  . ك(2)«أصٍحىابى ات١راثي طىبػىقىةن بعد العىشٍرً 

 لتصنيف الشعراء، فمن أجاد فيو عيد  من الفحوؿ ات١تفوقتُ.

 معيار المعرفة بالبحور الشعرية: -4

لو نقطة تىفوؽ الأعشى، لكونو يقتدر على اعتمد ىذا ات١قياس بُ تقييمو الشعر، فكاف بالنسبة  
بػيهيمٍ بُ » النظم كالتنويع بُ البحور الشعرية، فقاؿ:  قىاؿى أىصٍحىاب الأعٍشىى ىيو أىكٍثػىريىم عىريكمنا كأىذٍىى

 . (3)«فنوف الشعر

 المعيار الأخلاقي: -5

تٞاىلية كامرئ لقيس عن تٝات شعر بعض فحوؿ ا الجمحييتضح من خلبؿ حديث  ك 
فكىافى مًنى الشيعراء مىنٍ يػىتىأىل و بُ جاىليتو كيتػىعىف ف بُ شعره، كلا يىسٍتىبٍهًري بالفىوىاحًش،  »  كالأعشى، ...

كلا يػىتىهكٌم بُ ات٢جاء، كمنهم مىن كاف يػىنػٍعىى على نفسو ك يتعه ر. منهم امرئ القيس....، كمنهم 
 .(4)«الأعشى

                                                           
 .155ابن سلبـ اتٞمحي: طبقات فحوؿ الشعراء ، ص:  - (1)
 .203، ص: ات١صدر نفسو – (2)
 .65، ص: ات١صدر نفسو – (3)
 .42-41، ص:  ات١صدر نفسو – (4)
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 المعيار الديني:  -6

صص ط  بقة خاصة لثمانية من مشهورم شعراء اليهود، أبرزىم ) السموأؿ بن حيث ت٧ده تٮي
عادياء، ككعب بن الأشرؼ، كسعية بن الغريض(، ك ىنا يتضح أثر مقياس الدين عند ابن سلبـ، 

 .(1)«كى بُ يىهود ات١دينىةً كى أىكٍنىافًهىا شًعٍره جىيٍّده » ففي معرض حديثو عن شعراء ات١دينة يقوؿ: 

 البيئة:معيار  -7

لقد أفرد صاحب )طبقات فحوؿ الشعراء( طبقة خاصة تٚع فيها شعراء القرل، فكاف أحد  
شعراء القرل العىرىبيً ة: كىي تٜس » مقاييسو بُ تقسيم الشعراء كفق البيئة التي ينتموف إليها، إذ قاؿ: 

 .(2) «البحرين ات١دًينة كمك ة كالطائف كاليمامة ك

على أهضا خصائص فنية كانت  ابن سلاـ الجمحيايتَ التي قاؿ ُّا فمن ىنا كانت معظم ات١ع 
بتٌ عليها الشعر اتٞيد. فصاحب كتاب )طبقات فحوؿ متوفرة بُ قصائد الفحوؿ، كالتي ينبغي أف يي 

صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم كسائر أصناؼ العلم كالصناعات، منها »الشعراء( الذم يىعتبر الشعر 
إفٌ الناظر (3)«.كمنها ما تثقفو الأذف..كمنها ما تثقفو اليد،كمنها ما يثقفو اللساف ما تثقفو العتُ،

لتعريف ابن سلبـ اتٞمحي للشعر يتبتُ لو أفٌ الشعر صناعة كباقي الصناعات  ات١تأمل
كالاختصاصات، كىذا التصنيف ت٬عل للشعر قوانتُ كأحكاـ معينة تٯتثل ت٢ا، كالتي تٯيزكف ُّا جيد 

 كأفٌ بابن سلبـ يؤصل للشعر كيعتبره علما. ديئو، كالكلبـ من ر 

فن كمهارة  » للشعر قائلة: )ابن سلاـ الجمحي(عن تعريف  )حورية الخمليشي(كتعلق  
تقتضي نوعا من التكوين ك التوجيو ك بُ تعريفو ىذا انطلق من مبدأ التذكؽ ك التأثر بُ النقد الأدبي، 

                                                           
 . 279ابن سلبـ اتٞمحي: طبقات فحوؿ الشعراء ، ص: -(1)
 .215، ص: ات١صدر نفسو – (2)
 .10ص: ،ات١صدر نفسو -(3)



 الأصول المعرفية لنظرية عمود الشعر / شعرية المتن                    الفصل الأول :        

50 

الشعر فهذا الاستحساف ينبغي أف يصدر ت٦ن ىو أصيل بُ ىذا فالاستحساف ليس كافيا باتٞودة على 
 .(1)«الفن

كاتٟق أفٌ ابن  »للشعر قائلب: )الجمحي(يقوؿ معلقا على تعريف )عبد المالك مرتاض( أما  
سلبـ لا يتحدث ىنا عن الشعرية كحدىا ككيف تتهيأ للشاعر، كلكنٌو يتحدٌث أيضا عن كيفية 

تول الفتٌٍ بُ الكتابة الشعريةٌ، فلب ينخدع بُ حكمو، كلا يقع بُ الغفلة اىتداء الناقد إبٔ معرفة ات١س
حتُ ييدس عليو النٌص الشعرم، كقد كاف الوىم مصركفا بُ أكائل الأشعار العربيٌة التي كانت تيركل كبٓ 
تكن تكتب إلٌا قليلب... ك أىمٌ ما يلفت النظر بُ رأيو جعلو الشعر صناعةى، كأفٌ ىذه الصناعة لا 

فهذه ات١بادئ  (2)«.تلف عن أم صناعة من الصناعات اتٞميلة ات١اثلة بُ الفنوف السٌمعية البصريةتٗ
لصناعة الشعر ت٭تاجها الشاعر بُ نظم قصيدتو كما ت٭تاجها الناقد ابن سلاـ الجمحي التي أكردىا 

 أيضا للغوص بُ النصوص الشعرية، كاكتشاؼ خباياه كأسراره ، ك إبداء آراء حوت٢ا.

 ناقشت أربع ظواىر شاعت بُ عصره: ابن سلاـشعرية النٌص لدل 

 أكلوية الشعر اتٞاىلي.-3

 النحل كالانتحاؿ. -2

 مركرة الناقد. -3

  ات١مارسة النقدية كفق مواب  نقدية ت٦نهجة. -4

يتقارب مفهوـ الصناعة من مصطلح الشعرية، حيث يقصد قواعد كمعايتَ الإبداع الأدبي،    
لا يتحدث عن الشعرية كحدىا للشاعر فق  بل أيضا عن كيفية كصوؿ الناقد  الجمحيكابن سلاـ 

 ت١عرفة ات١ستول الفتٍ بُ الكتابة الشعرية. 

 
                                                           

 .14،ص:1ات١غرب، ط شعرية الانفتاح بُ الشعر العربي اتٟديث دار التنوير، الرباط،–ات٠مليشي، الكتابة ك الأجناس حورية -(1)
 .23عبد ات١الك مرتاض:، قضايا الشعريات، ص:-(2)
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 ق(:322ابن طباطبا العلوم )ت -2

استحوذ الشعر العربٌي مكانةن مهمٌةن بُ التاريخً الأدبٌي، فهو أحدي أىمٌ الفنوف الأدبية التي اىتم ُّا  
بداياتو بُ العصر اتٞاىليٌ مركرنا تّميع العصور التي تلتٍو، لقد عرؼ العرب ىذا الفن العرب منذ 

كأبدعوا فيو أتٌٯا إبداع على مر قركف من الزمن، كإفٌ أبرز ما يتميز بو الشعر عن باقي فنوف الكلبـ 
 تركيب  الأخرل ىي خاصية الوزف، التي تٕعل من ات١تلقي يطرب لسماعو كت٭اكؿ إنشاده، فهو تٚيل بُ

كلماتو كتوابٕ مقاطعو كانسجامها تْيث يتكرر بعضها فتسمعو الآذاف موسيقى كنغما منتظما، لذلك 
 ت٧د أف ات١فهوـ الذم تٯكن استقاؤه من التًاث العربي إتٌ٪ا يعتمد على الوزف كالقافية كتعريف للشعر.

سعى إبٔ تنمية اتٟاسة  ككغتَه من العلوـ كالنظريات ظهر علم يهتم باتٞانب الإيقاعي بُ الشعر
ات١وسيقية لدل القارئ كات١تلقي، كىو علم العركض الذم ت٘يز بدقة قواعده ككثرة مصطلحاتو كمادة 
مبنية على أسس كقوانتُ منطقية تشكل بُ ت٣ملها منظومة مصطلحية متكاملة كمنسجمة فيما بينها، 

بُ تعريفو للشعر، بقولو:  اطباابن طبكمن أبرزىا الشعر، العركض، الوزف.. كىذا ما يسعى إليو 
كلبـ بائن عن ات١نثور الذم يستعملو الناس بُ ت٥اطباهام تٔا خص بو من النظم الذم إف » الشعر

. ما نستشفو من ىذا التعريف أفٌ الشعر كلبـ؛ (1)«عدؿ من جهتو ت٣تو الأتٝاع، كفسد على الذكؽ
 تٓاصية لازمة تفرؽ بينو كبتُ سائر الفنوف النثرية تتمثل بُ خاصية الوزف.   ابن طباطباكلكن خصٌو 

أفٌ بينية الشعر    ) محسن حسب حسين(كما يرل الناقد  )ابن طباطبا(ينطوم تعريف  
البنية العركمية)النظم(، التي تعدٌ خاصية متفردة ت٘يزه عن غتَه من » .. اتٞوىرية ت٬ب أف تتضمن

يعنيو ابن طباطبا بقولو )كنظمو معلوـ ت٤دكد( ىو أكزاف الشعر العربي ات١عركفة، أساليب القوؿ، كما 
كُّذا التعريف يكوف ابن طباطبا قد اختزؿ الشعرية بُ بنيتها العركمية، بغية تٖديد إطارىا 

 ابن طباطباما جاء بو  (2)«.الاصطلبحي الذم يكشف عن ماىيتها من منظور كصفي خالص

                                                           
 .41، دت، ص: 3ابن طباطبا العلوم: عيار الشعر، تح: ت٤مد زغلوؿ سلبـ، منشأة ات١عارؼ، الإسكندرية، مصر، ط -(1)
-ق 1،1434ط العراؽ، مسلم حسب حستُ: الشعرية العربية: أصوت٢ا كمفاىيمها كاتٕاىاهاا، دار الفكر للنشر كالتوزيع،- (2)

 .119-118ـ،ص:2013
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بعيار الشعر، عمل من خلبلو على تصنيف الشعر حسب جودتو كرداءتو  ساىم بُ ظهور ما يعرؼ
 كتٯيٌز بتُ الشعر من اللبشعر، فات١عايتَ التي كمعها كانت كافية للتمييز بتُ ت٥تلف أنواع الشعر.

 ات١عتدؿ الوزف، التاـ البياف، فإذا كرد عليك الشعر اللطيف ات١عتٌ، اتٟلو اللفظ، »كيقوؿ أيضا:  
كأخفى دبيبا من الرُّقىى كأشد إطرابا من الغناء،  كلاءـ الفهم ككاف أنفذ من نفث السحر، مازج الركح،

ائًمى ، كحل  العقد، كسخٌ الشحيح كشجٌع اتٞباف ككاف كات٠مر بُ لطف دبيبو كإت٢ائو كىزهٌ  فسل  السىخى
الالتذاذ كالتأثر، فهو  أثرا سلوكيا عند القارئ، فيؤدم كقعو عليو إبٔ  فلب شك أف للشعر .(1)«كإثارتو..

 .كالسحر كات٠مر يهزٌ السامع كيثتَه كما يغتٌَ من سلوكو

ت٬ب أف يتكيٌف مع السياؽ الذم يرد فيو، فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة  ابن طباطباات١عتٌ عند  
ت٥ىضى ات١عتٌ الذم يريد بناء الشعر عليو بُ فكره نثرا، كأعدٌ لو ما يلبسو إياه من الألفاظ التي  »

تطابقو، كالقوابُ التي توافقو، كالوزف الذم يسلس لو القوؿ فيو، فإذا اتفق لو بيت يشاكل ات١عتٌ يركمو 
عر عليو أف ت٭تًز بُ اختياره الشا .(2)«بُ شغل القوابُ تٔا تقتضيو من ات١عاني... أثبتو كأعمل فكره 

 للؤلفاظ ات١ناسبة للمعاني التي يريد إيصات٢ا للمتلقي.

أفٌ ميزة الفهم ىي الأساس الذم يعتمد عليو بُ تٖديد القيمة اتٞمالية للشعر،  ابن طباطبا يرل 
أف يورد على الفهم الثاقب، فيما قبلو كاصطفاه فهو كاؼ، كما » حيث أهضا تتحقق كفق شركط ىي: 

ه ت٣ٌو فهو ناقص، كالعلة بُ قبوؿ الفهم الناقد للشعر اتٟسن الذم يرد عليو، كنفيو للقبيح منو، كاىتزاز 
ت١ا يقبلو، كتكرىو ت١ا ينفيو أف كل حاسة من حواس البدف إت٪ا تتقبل ما يتصل ُّا ت٦ا طيبعت لو، كإذا  

. تكمن اتٞمالية (3)«كاف كركدا عليها كركدا لطيفا باعتداؿ لا جور فيو، كتٔوافقة كلا مضادة فيها...
قارئ؛ فالنص اتٞيد على بُ قدرتو على إشباع رغبات ال لابن طباطبابُ العمل الإبداعي بالنسبة 

                                                           
 .21ابن طباطبا العلوم: عيار الشعر ، ص:-(1)
 .17،ص: نفسوات١صدر -(2)
 .101ـ، ص:1985فتحي أتٛد عامر:من قضايا التًاث العربي، منشأة ات١عارؼ، الإسكندرية، مصر، دط، -(3)
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حسب رأيو ىو الذم يقبلو القارئ كيتمتع بو. فات١قياس الأكؿ للشعر بُ القدنً ىو قابليتو للفهم 
 معتمدين على عمود الشعر.

دكف ذكر  قصب السبق بُ عرض قضية ) عمود  الشعر( لابن طباطبامن النقاد  أفٌ يشتَ كثتَ  
أف يصنعو صنعة لطيفة مقبولة حسنة ت٣تلبة ﵀بة ..كاجب على صانع الشعر » ات١صطلح صراحة،

كلتأكيد كلبمو بغية تدعيم حججو يلجأ إبٔ تقدنً ت٣موعة من (1)«.السامع لو كالناظر بعقلو إليو
 العناصر الأساسية التي لا بد أف يتوافر عليها النٌص الشعرم : 

 معيار العذكبة كاللطف: -1

اللطف كالعذكبة  كاختيار الكلبـ السلس العذب الذم يؤثر بُ القلوب ،  ىو من أىم ات١عايتَ        
» بُ كتابو )عيار الشعر(: ابن طباطبا التي كجب على الشاعر اعتمادىا بُ قوؿ الشعر، يؤكد ىذا 
قٍبيولىةن ميسٍتىحٍسىنىةن ت٣يٍتػىلىبىةن ﵀ب ةً الس امًعً لىوي ك فػىوىاجًبه على صىانًع الشٍّعرً أىفٍ يىصٍنػىعىوي صىنػٍعىةن ميتقىنىةن لىطًيفىةن مى 

يتػىفىرٍّسً بُ بدائعو، فػىييحٍسًنيوي جًسٍ 
يتىأىمٍّلً بُ ت٤ىىاسًنًوً ك ات١

منا ك ت٭يىقًقيوي الن اظًر بًعىقٍلًوً إليوً، ميسٍتىدعًيىة لعًًشٍقً ات١
ا قػيبٍحنا كى ريكحنا؛ أم: يػيتٍقًنيوي لىفظنا ك يػيبٍدًعيوي مىعٍتٌى  ، ك ت٬ىٍتىنًبي إًخٍرىاجىوي على مًدٍّ ىذه الصٍّفة فػىيىكٍسيوىى

ثػٍّري رىكٍ  نػىقىوي يػيبٍرًزيهي مىسٍخنا؛ بىلٍ ييسىوًم أىعٍضىاءىهي كزننا، ك يػيعىدٍّؿي أجزاءه تأليفنا، كت٭يىسٍّني صيورىتىوي إصىابىةن، كييكى
سىةن، كينأل بوًً اختصارنا، ك ييكىرٍّيـ عينٍصيرىهي صًدقنا، ك ييفيد هي القىبيوؿى رق ةن، كىت٭يىصٍّنيوي جىزىالىةن، ك ييدنيًوً سىلبى

 .(2)«إعجىازنا، كيعٍلىمي أنو نتيجةي عىقٍلًو،  كى تٙىىرىةي ليبٍّو، كصيورةي علمًوً، ك اتٟاكًمي عليوً أىك لوي 

 

 

 

 

                                                           
 .123ابن طباطبا: عيار الشعر ، ص:-(1)
 .161، ص:  ات١صدر نفسو – (2)



 الأصول المعرفية لنظرية عمود الشعر / شعرية المتن                    الفصل الأول :        

54 

 الوزف كالقافية:     -2

إيقاع يطرب الفهم لصوابو، كما يرد  »لشعر ات١وزكف ف الوزف ت٭قق الإثارة كالإطراب لدل ات١تلقي، 
عليو من حسن تركيبو كاعتداؿ أجزائو، فإذا اجتمع للفهم مع صحة كزف الشعر صحة ات١عتٌ كعذكبة 

فالشعر ات١وزكف ىو ذلك الشعر ات١طرب  .(1)«اللفظ فصفا مسموعو ك معقولو من الكدر بً  قبولو لو
عتدلة ت٭قق صحة ات١عتٌ كعذكبة اللفظ كإف غاب أحدت٫ا نقص الذم من خلبؿ تركيبة تفعيلبتو ات١

 الفهم.

بُ كتابو ) عيار الشعر ( أت٫ية ابن طباطبا أبرز  بالإمافة إبٔ الوزف تٖقق القافية شعرية القوؿ، 
 »القافية باعتبارىا إحدل أىم أساسيات شعرية القوؿ على غرار الوزف. فالشاعر ت٬ب أف تكوف 

ت١عانيو، كتكوف قواعد للبناء يتًكب عليها كيعلو فوقها، فيكوف ما قبلها مسوقا إليها، قوافيو كالقوالب 
.إفٌ ما يعيب الشعر كيضعو (2)«كلا تكوف مسوقة إليو، فتقلق بُ موامعها، كلا توافق ما يتصل ُّا

ؿ مبلغو تٖت خامة الرداءة ليس سول نفور قافيتو ك انفصات٢ا عن ات١عتٌ، بينما يبلغ من اتٞماؿ كالكما
 حينما تتآلف كتتماسك قوافيو تٔعانيو، فيصبح بذلك الشعر أبلغ كأكثر شعرية.

بُ كصفو لعملية الإبداع الشعرم، ىو اعتماد مفهوـ الصناعة كاتٟذؽ  ابن طباطباكاف منطلق  
 لا الطبع كالارتٕاؿ، ككوهضا مقصودة لا ارتٕالية ككوهضا معتٌ ملبس بلفظ متغتَ ككزف كقافية مناسبتُ

 ت١زاج ات١بدع.
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 معيار مقاربة المستعار بالمستعار لو: -3

، ىو أسلوب التشبيو، ابن طباطبالعل من ات١قومات العلمية كات١ضبوطة للتأسيس الشعرم عند  
أحسني الت شبيهات مىا إًذا عيكًسى بٓىٍ يػىنٍتىقًضٍ بل يكوفي  » فجعل أحسن التشبيهات ما قارب اتٟقيقة، 

ا بًوً صيورىةن ك مىعٍتٌن كلُّ ميشىبىوو  بػ هن  .(1)«بًصىاحًبًوً مثلى صىاحًبو، كيكوفي صىاحًبيوي مثلىوي ميشى

  الصدؽ :  -4

يقصد ُّذا ات١صطلح الدق ةى بُ التعبتًَ، كالابتعادى عن ات٠ياؿً، كملبءمةى الواقع، كلكنٌو بُ الشق  
تَ تعبتَا صحيحا يرصد الواقع بعيدا عن الأدبي  فإفٌ ىدفو الأتٝى ىو الدقة التامة كالقدرة على التعب

 .ر، كىو من أىم مقومات قبوؿ النٌصالانفعالات كالتزييف سواء بُ الشعر أك النث

أكؿ ناقد بُ القرف الرابع أشار إبٔ » فهو  ،من الأكائل اللذين أثاركا ىذه القضية ابن طباطبا ت٧د أفٌ  ك
. ك ييعد ىذا ات١عيار من بتُ ات١عايتَ (2)«مقومات عمود الشعر حتى  كإف  بٓ يذكر ات١صطلح مباشرة
دقوف بُ كصفهم لا سيما بُ مدحهم صٍ التي اشتًؾ فيها أغلب النقاد منذ القدـ، لأف العرب كانوا يى 

إفٌ ما كاف قبلنا بُ اتٞاىلية اتٞهلبء، كبُ صدر :»  كىجاءىم. يتحدث عن  ىذا الأمر  قائلب
الإسلبـ من الشعراء كانوا يؤسسوف أشعارىم بُ ات١عاني التي ركبوىا على القصد بُ الصدؽ فيها مدت٭ا 
كىجاء، كافتخارا ككصفا، كترغيبا كترىيبا، إلا ما قد احتمل الكذب فيو بُ حطم الشعر، من الإغراؽ 

التشبيو، ككاف ت٣رل ما يوردكنو ت٣رل القصص اتٟق، كات١خاطبات بالصدؽ،  بُ الوصف، كالإفراط بُ
، ابن طباطبا. كذلك ىو التصور اتٞيٌد للشعر عند (3)«فيحابوف تٔا يثابوف، كيثابوف تٔا ت٭ابوف

فالأكصاؼ كالتشبيهات التي قدمتها العرب بُ أشعارىا، ىي نفسها التي أدركتها أعينهم كمرت ُّا 
 تٕارُّم فلم تٕيء أشعارىم إلا على تلك الشاكلة كبٓ ترج عن إطار ما رأكه كعرفوه. 
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إفٌ الفهم يأنس من الكلبـ بالعدؿ،  كالصواب اتٟق، كاتٞائر ات١عركؼ ات١ألوؼ، » كيقوؿ أيضا: 
 يتشوؼ إليو، كيتجلى لو، كيستوحش من الكلبـ اتٞائر، كات٠طأ الباطل، كا﵀اؿ اَّهوؿ ات١نكر ،ك 

فالصدؽ من كجهة نظره من بتُ أىم مقومات الشعر العربي كأساسياتو  .(1)«كينفر منو كيصدأ لو
دث حضوره ما يعرؼ بالتناسب اتٞمابٕ.   الذم ت٭ي

مة اللفظ كالتًكيب من ات٠طأ، أك بعدـ بطلبف يتصل بسلب ابن طباطباكعليو فالصدؽ عند  
أم صدؽ التعبتَ عن التجربة، أك بالصدؽ بُ التعامل مع الواقع، سواء كاف قدتٯا أـ حديثا،  » ات١عتٌ

إذ يرل مركرة نقل التاريخ من غتَ تٖريف، أك بالصدؽ الأخلبقي؛ أم عدـ كصف الكرنً بالبخل 
تقوـ على أساس أخلبقي، كت٢ذا عدٌ  ابن طباطباعند  كظيفة الشعر (2)«.كالشجاع باتٞبن كىكذا

الصدؽ أىم عناصر الشعر كأحد ات١عايتَ التي لاحظنا اشتًاكها عند أغلب النقاد منذ القدـ. كمن 
، فقد ابن طباطباأكبٔ ا﵀اكلات التي تطرقت إبٔ قضية الصدؽ بُ الشعر بشكل كاسع، ت٧د صنيع 

 الفتٍ، الصدؽ الأخلبقي، الصدؽ التصويرم ... جعل للصدؽ أقساـ عدٌة ،منها : الصدؽ

 : الصدؽ الفني -أ

الصدؽ الفتٍ ىو التعبتَ عن تٕربة شعورية حقيقية، أم يكوف الشعر صدقا بُ نقل صورة  
إذا »  اتٟدث أك الإحساس كما ىي بُ الواقع حتى يتستٌ للمتذكؽ التفاعل مع ىذه التجربة، أم

النفس بكشف ات١عاني ات١ختلجة فيها، كالتصريح تٔا كاف يكتم أيدت تٔا ت٬ذب القلوب عن ذات 
 .(3)«منها، كالاعتًاؼ باتٟق بُ تٚيعها 

 الصدؽ الأخلاقي: -ب

، فقد ربطو ابن طباطباكلعلٌ من الآراء التي راىنت على مفهوـ الصدؽ الأخلبقي، ما قاؿ بو  
تٔعطى ديتٍ أخلبقي، حتى أنوٌ أماؼ  إبٔ عيار شعره قسما تٝاه ب: )ات١ثل الأخلبقية عند العرب 
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يؤسسوف أشعارىم بُ ات١عاني التي ركبوىا على القصد بُ  »الشعراء بالنسبة لو كبناء ات١دح عليها(، ف
احتمل الكذب فيو بُ حكم الصدؽ فيها مدت٭ا كىجاء، كافتخارا ككصفا، كترغيبا كترىيبا، إلا ما 

استحضار ات١نحى الديتٍ بُ كل عملية إبداع، كعدـ ات٠ركج عن القواعد التي تٖكم . (1)«الشعر
،  كىذا ما يتقاطع ابن طباطباالغرض الشعرم من مدح كىجاء كرثاء ككصف.... ىو ما حث عليو 

 مع تعاليم الدين. 

 : الصدؽ التصويرم -ج

التشبيو ىو إظهار اتٟقيقة الكاملة بُ تشكيل الصورة الشعرية ، الصدؽ التصورم أك صدؽ  
أكدعت أشعراىا من الأكصاؼ كالتشبيهات  »كصدؽ الشاعر بُ تناكلو لقضية من القضايا، فالعرب 

كاتٟكم ما أحاطت بو معرفتها، كأدركو عياهضا، كمرت بو تٕارُّا، فشبهت الشيء تٔثلو تشبيها صادقا 
. فالشاعر ت٬ب أف يعتمد الصدؽ بُ تشبيهاتو. فأجود (2)«عانيها التي أرادهاا على ما ذىبت إليو بُ م

 ىو أصدقو كليس كما ىو متداكؿ) أعذب الشعر أكذبو(. لابن طباطباالشعر بالنسبة 

، من خلبؿ تٖليلو للنصوص الشعرية العربية القدتٯة، ىي ت٤اكلة منو ابن طباطباإفٌ الأفكار التي قدمها 
ييس مابطة كمقومة للشعر، ىذه ات١قومات النقدية سات٫ت بُ تشكيل عناصر لومع سنن ك مقا

 عمود الشعر.

 اللفظ كالمعنى عند ابن طباطبا :

تعد قضية اللفظ كات١عتٌ من أىم القضايا التي شغلت اىتماـ النقاد كالباحثتُ العرب القدامى،  
الكثتَ من اتٟبر ك بً طرح العديد  من الأسئلة ك اتٞدالات ك التًاشقات بُ  أسالت حوت٢احيث  

أحايتُ أخرل. فتجاذبتها آراء ت٥تلفة، ك السؤاؿ اتٞوىرم الذم طرح بُ ات١دكنة النقدية العربية القدتٯة 
عاني ألا ك ىو: فيم يكمن سر اتٞمالية بُ النص الأدبي، ىل بفعل تناسق الألفاظ أـ نتيجة ارتقاء ات١
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كاتساقها؟  ت٦ا جعل النقاد ينقسموف إبٔ فرؽ كمذاىب بعضها يعطي الأكلوية للفظ كالآخر تٯنحها 
 للمعتٌ. 

ىي علبقة حيوية، يكمل ابن طباطبا إفٌ العلبقة التي تٕمع بتُ اللفظ كات١عتٌ حسب ما أقره  
و يتحدث عن كيؤثر فيها اللفظ بُ ات١عتٌ كالعكس صحيح، تْيث لا تٯكن الفصل بينهما، فه

إيفاء كل معتٌ حظو من العبارة، كإلباسو ما يشاكلو من الألفاظ حتى  » ات١قصود من قضية ات١عتٍ بأنو
يبرز بُ أحسن زم كأُّى صورة، كاجتناب ما يشينو من سفساؼ الكلبـ كسخيف اللفظ، كات١عاني 

حتى لا  كالعبارات الغثة،ات١ستبردة، كالتشبيهات الكاذبة، كالإشارات اَّهولة، كالأكصاؼ البعيدة، 
فيلتذ الفهم تْسن  يكوف متفاكتا مرقوعا، بل يكوف كالسبيكة ات١فرغة...فتسابق معانيو ألفاظو،

معانيو...كتكوف القوابُ كالقوالب ت١عانيو...كتكوف الألفاظ منقادة ت١ا تراد لو، غتَ مشتًكة كلا عستَة 
 على شاكلة  من سبقو  من خلبؿ تشبيو فهو يستَ (1)«.الفهم، بل لطيفة ات١واج سهلة ات١خارج

تٔعتٌ  أفٌ الألفاظ كات١عاني تتكامل كتتآزر، فهما  اتٟكماء للكلبـ بُ لفظو ك معناه باتٞسد ك الركح
كللمعاني ألفاظ تشاكلها »  عنصراف أساسياف بُ الشعر لا تٯكن الاستغناء تّودة أحدىا عن الآخر،

عرض للجارية اتٟسناء التي تزداد حسننا بُ بعض ات١عارض فتحسن فيها كتقبح بُ غتَىا فهي ت٢ا كات١
دكف بعض ككم من معتٌ حسن قد ىجن تٔعرمو الذم أبرز فيو ككم معرض حسن قد ابتذؿ على 

فهو يعتقد بُ بادئ الأمر أفٌ قضية ات١عتٌ تأخذ معناىا اتٟقيقي عندما ت٧عل  . (2)«معتٌ قبيح ألبسو
ت٬علهما بُ كفة كاحدة سواء من ناحية الاستحساف أك القبح، فاللفظ بُ اللفظ مفردا مصاحبا ت٢ا ت٦ا 

 نظره ىو صورة للمعتٌ.

بُ إطار نظرم  »تسعى إبٔ حصر الشعرية  ابن طباطبا العلومإفٌ اتٞهود النقدية  التي ساىم ُّا 
ية كمعايتَ القيم ت٤دد، بٍ تنطلق لتناكؿ العديد من القضايا النقدية ات١همة، كعملية التلقي كمعيار الشعر 
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ىو الشعرية كما يتعلق ُّا من مفاىيم  –ما يهمنا-النقدية بُ بعديها الفكرم كاتٞمابٕ، غتَ أفٌ 
 . (1)« كقضايا

( يعدٌ بالفػعل من الأكائل الذين أسسوا للشعرية ن القوؿ  أفٌ صاحب ) عيار الشعركعليو، تٯك 
العربية ات١توفرة لديو زمن ذاؾ، التي مكنٌتو من العربػية القدتٯة من خلبؿ تٖليلو  النٌصوص الشعرية 

كاف منطلق العملية الشعرية لديو  استخلبص ات١عايتَ النقدية التي شكلت عناصر العمود الشعرم. ك
ىو اعتماد مفهوـ الصناعة كاتٟذؽ لا الطبع كالارتٕاؿ، ككوهضا مقصودة لا ارتٕالية، ككوهضا معتٌ ملبس 

 سبتُ ت١زاج ات١بدع.بلفظ متغتَ ككزف كقافية منا

 (255أبو عثماف عمرك بن بحر الجاحظ:)ت  -3

الذم عمل جاىدا على تٖديد  الجاحظمن بتُ ات١سات٫تُ بُ دفع كتوجيو نظرية عمود الشعر،  
عتبر من النقاد الأكائل الذين تكلموا عن معايتَ كتٝات معابٓ ىذه النظرية كتٖرير مصطلحاهاا، كيي 

ككلٌ شيء للعرب فإتٌ٪ا ىو بديهة » لعمود بُ كتابو البياف كالتبيتُ بقولو: الشعرية. فقد ذكر مصطلح ا
كارتٕاؿ ككأنوٌ إت٢اـ، كليست ىناؾ معاناة كمكابدة، كإتٌ٪ا ىو أف يصرؼ كت٫و إبٔ الكلبـ كإبٔ رجز يوـ 
ني ات٠صاـ... فما ىو إلٌا أف يصرؼ كت٫و إبٔ تٚلة ات١ذىب إبٔ العمود الذم إليو يقصد فتأتيو ات١عا

. كإف بٓ يصرح اتٞاحظ تٔصطلح )عمود الشعر( إلٌا أنو أشار إبٔ بعض خصالو،  فهو (2)«إرسالا
ا من الاستكراه،  –ات١عتٌ شريفا، كاللفظ بليغا، ككاف الكلبـ » يرل أنوٌ إذا  كاف  صحيح الطبع، بعيدن

 .(3)«الكرتٯة كمنزٌىا عن الاختلبؿ مصوننا عن التكلٌف، صنع بُ القلوب صنيع الغيث بُ التًبة

على قضية اللفظ كات١عتٌ؛ التي تعد من أكثر ات١سائل  الجاحظإمافة لقضية عمود الشعر، ركز   
التي شغلت النقاد القدماء، فمقياس القيمة الفنية عنده تكمن بُ جزالة اللفظ كجودة السبك كحسن 

كم كالقركم... كإتٌ٪ا الشأف بُ ات١عاني مطركحة بُ الطريق يعرفها العجمي كالعربي كالبد» التًكيب لأفٌ:
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إقامة الوزف كتٗتَ اللفظ كسهولتو، كسهولة ات١خرج، كبُ صحة الطبع كجودة السبك، فإت٪ا الشعر 
الأكلوية إبٔ اللفظ على  الجاحظ. لقد أع  (1)«صناعة كمرب من النسج، كجنس من التصوير

ن ات٠صائص، منها إقامة حساب ات١عتٌ ،كما تتحدد الشعرية عند اتٞاحظ  من خلبؿ ت٣موعة م
الأسلوب ات١تناسق ، إمافة إبٔ ك القصيدة على اختيار الألفاظ  التقيد بالأكزاف التامة، الاىتماـ بالبناء 

 الابتعاد عن الغامض منها كغتَ ات١عركؼ.

ما رأيتىوي متلبحم الأجزاء، سهل ات١خارج، فتعلم بذلك » عتبر أفٌ أجود الشعرمن جهة أخرل يى ك  
ا، فهو ت٬رم على اللساف كما ت٬رم الدٍّىافأنو قد أي   .     (2)« فرغ إفراغا كاحدا، كسيبًكى سبكنا كاحدن

إبٔ عناصر مهمٌة كمركرية ىي الوزف كالسبك، فهما من أىم العناصر التي توفر  الجاحظيتطرؽ   
السبك بالشعر من يرتب  الوزف ارتباطا كثيقا ببنية الشعر ات١وسيقية، بُ حتُ يرتب   التماسك النصي،

ناحية الشكل كالتًكيب،  الذم يتميز بو عن غتَه من الفنوف القولية، أما اتٞانب  التصويرم  فيعتبر 
من الصيغ البلبغية كالتي تتمثل بُ التشبيو كالاستعارة كات٠ياؿ، بُ نظر اتٞاحظ لا تٯكن أف تٮلو 

 لا تٖرٌؾ النفس كلا تٯيل إليها الوجداف.الكلبـ من ىذه الأساليب البلبغية ك إلا اعتبر ت٣رد  أفكار 

 ق(337قدامة بن جعفر:)ت -4 

من أكائل النقاد الذين حاكلوا تقدنً تعريف شامل ت٢ذا الفن القوبٕ، بقولو  قدامة بن جعفريعدٌ  
الشعر قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ فقولنا قوؿ دؿ على أصل الكلبـ الذم تٔنزلة اتٞنس  »أفٌ 

نعطف إمعانا بُ ىذا القوؿ، يتبدل لنا أفٌ ابن قتيبة يركز بُ حده للشعر على الوزف  . حتُ(3)«للشعر
قدامة بن جعفر » فكانت فرمية  كالقافية كاللفظ كات١عتٌ كىو بذلك يقدـ لنا تعريفا للنظم لا للشعر.

شعر بُ أفٌ الشعر قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ، منطلقا لتصور الشعرية بوصفها تٖدد أركانا لل

                                                           
 .133-132، ص: 3اتٞاحظ: اتٟيواف، تح: ت٤مد عبد السلبـ ىاركف، ج -(1)
 .67ص:   اتٞاحظ: البياف كالتبيتُ، - (2)
 .64قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تح: ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، دط، دت، ص:  -(3)



 الأصول المعرفية لنظرية عمود الشعر / شعرية المتن                    الفصل الأول :        

61 

شعريتو على ت٣موعة من القوانتُ  قدامة بن جعفر. لقد بتٌ  (1)«تتمثل باللفظ كات١عتٌ كالوزف كالقافية
 ؛ التي تٖقق عنده اتٞمالية الشعرية كالتي تتمثل بُ  اللفظ ك الوزف كالقافية كات١عتٌ.

 ةقدام كعلى الرغم من تٖليل »للشعر: ةقداممعلقا على تعريف الك مرتاض( )عبد الميقوؿ   
لو، كدفاعو عنو، كاحتًازه بُ اختيار مصطلحاتو بعناية دقيقة، فإنوٌ يظل غتَى لو، لأنوٌ غتَ سليم بُ 
نفسو من الوجهة ات١نطقيٌة نفسها؛ ذلك بأفٌ من النثر ما يكوف، ىو أيضا موزكنا، حتى إذا كاف غتَى 

بُ القدنً كاتٟديث، فما أكثر  كاردو بكيفية منتظمة، كما لاحظ ذلك كثتَ من علماء البلبغة كالنقد
ما يتكلٌم الإنساف كلبما  موزكنا كلا علبقة لو بالشعر. كقد نبو إبٔ ىذه ات١سألة النٌقاد كالبيانيٌوف 

عبد . كمن خلبؿ ىذا القوؿ تتضح لنا الرؤية العميقة التي يشتَ إليها (2)«كات١فسٌركف الأقدموف 
يرل أفٌ الوزف لا يتعلق بالشعر فق  كإت٪ا من  )قدامة بن جعفر(، فهو على عكس المالك مرتاض

ات١مكن أف يكوف لو ارتباط مع النثر أيضا، كرب  ذلك تٔثاؿ من اتٟياة اليومية كىو الكلبـ ات١وزكف 
 البعيد كل البعد عن الشعر.

كقبل تٖديد مفهوـ الشعر  -حاؿ التوس -يرتب  الشعر بطرفتُ ت٫ا اتٞودة كالرداءة كما بينهما  
فو ت٬ب العودة إبٔ الأطراؼ السالف ذكرىا، كىي بدكرىا تساىم بُ تسهيل مهمتو بُ تٖديد أك تعري

كات١قاييس ات٠اصة باتٞماؿ  الصفات التي تٕعل الشعر بُ أعلى درجات اتٞودة أك أدنى درجات الرداءة.
حنا سهل كامحة، كت٤دٌدة، فيذىب إبٔ أنوٌ يشتًط بُ الشعر اتٞيٌد أنوٌ يكوف لفظو تٝ» اللفظي عنده 

من ىذا ات١نطلق يضب   .(3)«ت٥ارج اتٟركؼ من موامعها، عليو ركنق الفصاحة، مع ات٠لوٌ من البشاعة
ملحونا  »أف يكوف  فمن عيوب اللفظ عنده؛ تصوُّره ات١عيارم، من أجل تبياف جيٌد الشعر من رديئو،

ك جاريا على غتَ سبيل الإعراب كاللغة. كأف يرتكب فيو الشاعر ما ليس يستعمل كلا يتكلم بو إلا 

                                                           
 .26ص: حسن ناظم: مفاىيم الشعرية،-(1)
 .37عبد ات١الك مرتاض: قضايا الشعريات، متابعة كتٖليل لأىم قضايا الشعر ات١عاصرة، ص:-(2)
 .89الشعرية، منشورات اتٖاد العرب، دمشق، سوريا، دط، دت، ص:خليل ات١وسى: تٚاليات -(3)
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.مع الإشارة أفٌ (1)«شاذنا، كذلك ىو الوحشي الذم مدح عمر بن ات٠طاب زىتَا تٔجانبتو كتنكبو إياه
 .فيةعناصر العيب ت٢ا ارتباط كثيقه باللفظ ات١ستعمىل كالوزف العىركميٍّ كالقا

إفٌ أفضل قوؿ بالنسبة لو ىو ذلك الذم يقدـ نسخا أمينا بشكل مطلق. كمن ىنا تأبٌ  
يزيد الواقع حياة، كتٯسك بو بُ  كللؤبيات التي تستجيب لو. فالشعرالفضيلة النموذجية للصدؽ 

ميطابقة ات١تعارؼ عليو أف اتٟد  ات١شهور للصٍّدؽ ىو . ف(2)«صيغ، كيسقطو بُ صورة موجودة بُ الذىن
لا يصف  »ا ت١بادئو فهو كفين  قدامة بن جعفرعلى ىذا الأساس ظل  .الواقع، كللكذب ت٥الفةي الواقع

إخلبص الشاعر كلكنٌو يصف فعالية قوؿ ت٬يد ملبءمتو للمعتٌ ات١قصود. كمهما كاف ات١وموع، 
دـ نسخا إحساسا أـ موقفا أـ شخصا ...إبْ فإنوٌ يشكل ات٢دؼ. إف أفضل قوؿ ىو ذلك الذم يق

أمينا بشكل مطلق. كمن ىنا تأبٌ الفضيلة النموذجية للصدؽ كللؤبيات التي تستجيب لو. فالشعر 
 .(3)«يزيد الواقع حياة، كتٯسك بو بُ صيغ، كيسقطو بُ صورة موجودة بُ الذىن

بالقوؿ خاصية أسلوبية، تتعلق بطريقة القوؿ أك كيفيتو كليس » أهٌضا قدامةيرل  أما فيما تٮص الشعرية
لشعرية على أهٌضا علبقات بنائية بتُ عناصر الشعر لعبٌرت رؤيتو النقدية عن تصورهٌ  نفسو، كلذلك فقد

كمكوناتو الأساسية، كمن بٍ فإنوٌ بٓ يغفل أثر البنية البلبغية بُ رفد العبارات بطاقات تعبتَية، تضفي 
أراد قدامة بن جعفر   (4)«.جابة الشعريةعليها طابعا ت٦يزا كأثرا نفسيا لاستهاف بدكره بُ توليد الاست

ص معاصريو من الفومى، بتأصيل نظرم صار للشعر، ت٭دد بو معيارا متميزا يهدم عملية لً تٮيى  »أف 
التذكؽ كاتٟكم على السواء، كيشد العملية النقدية، إبٔ عنصر ت٤دد للقيمة الشعرية؛ فيتميز جيٌد 

 إبٔ الغريب، أك –عادة  -الشعر عن رديئو، كما يتميز نقد الشعر عن الدراسات اللغوية التي تلتفت
من تصور ت٤دد لقضية القيمة، ت٦ا  -بُ النهاية-الأخبار أك القافية أك العركض، كلكنها لا تنطلق

                                                           
 .172نقد الشعر، ص:  قدامة بن جعفر:  -(1)
 .40تٚاؿ الدين بن الشيخ: الشعرية العربية، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ات١غرب، دط، دت،ص:-(2)
 .40ص:ات١رجع نفسو،  – (3)
 .179ص:  مسلم حسب حستُ: الشعرية العربية،-(4)
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              . (1)« غتَ صاتٟة لأف تقدـ معيارا تٯيز اتٞيد من الردمء -أم الدراسة اللغوية–ت٬علها 
لبؼ معاصريو، فهو لاشك أفٌ قدامة  ابن جعفر ت٭اكؿ  أف يتفرد برأيو حوؿ ىذه ات١سألة تٓ      

ييوبٕ الشكلى اىتمامان  متفردا، فهو يرجع  عًلٌة اتٞماؿ بُ الشعر إبٔ ما ينطوم عليو الشعر من تٕانس 
تبرير لقيمة الشعر. تلك القيمة التي »فهي، بتُ العناصر كالأجزاء، من خلبؿ تركيزه  على الصناعة

ن عناصرىا، كالتي ت٭ددىا، أختَان، "علم" ترتد إبٔ صورة القصيدة، كالتي لا تٯكن أف تفهم منفصلة ع
.(2)«تٯيز اتٞيد من الردمء بُ الشعر  

صف بالقصر كاتٞفاء إلا أننا لا ننكر كعلى الرغم من الانتقادات التي كجهت لو فيما بعد، كي  
إفٌ قدامة بعملو ذلك إت٪ا يريد أف يضع للشعر  »أنو كاف سند للكثتَ من النقاد، يقوؿ إحساف عباس:

 .(3)«منطقيا بقطع النظر عن السعة كالشموؿ كحكم الذكؽ ت٥ططا

بٓ ينجح بُ كتابو كمنهجو كل النجاح، »  قدامةفهذا  أتٛد مطلوب  الذم يرل أفٌ               
على الرغم . (4)«لأنوٌ أمفى عليو جفافا لا يقبلو الذكؽ السليم، ككمع حدكدا كرسوما الشعر العربي

حد البلغاء قدامة أ »قد كاف  ،لرأم أتٛد مطلوب ككل من سار بُ فلكومن معارمة كثتَ من النقاد 
الفصحاء ك الفلبسفة الفضلبء، كالنقاد الأعلبـ، ككتابو نقد الشعر ذك أثر كبتَ بُ حركة النقد العربية 

من ت٘ثلها ات١عاني كالصورة العميقة ت٢ذا  ات١عتٌ ات١ربوط تٔا تتناكلو الشعرية  قدامةفشعرية  .(5)«كهضضتو
مواميع كأغراض متنوعة كات٢جاء، ات١دح، الرثاء ك الوصف بٍ صرؼ انتباىو ت٨و ات١سائل البلبغية التي 
تساىم بُ تٖقيق ىذه الشعرية . كما شكلت آراء قدامة بن جعفر النقدية إمافة للنقد العربي، ك 

                                                           
 .91ـ،ص:5،1995جابر عصفور: مفهوـ الشعر دراسة بُ التًاث النقدم، مطابع ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، مصر، ط-(1)
 .84ات١رجع نفسو، ص:-(2)
 ،1ط ق ، دار الشركؽ، عماف ، الأردف، 8حتى القرف 2إحساف عباس: تاريخ النقد الأدبي عند العرب،نقد الشعر من القرف -(3)

 .194-193ص:  دت،
 .65ـ، ص:1973، 1أتٛد مطلوب: اتٕاىات النقد الأدبي بُ القرف الرابع ات٢جرم،ككالة ات١طبوعات، الكويت، ط-(4)
 .190ـ، ص:1998بُ النقد الأدبي القدنً عند العرب، مكة للطباعة العربية السعودية، دط،  :مصطفى عبد الرحيم إبراىيم-(5)
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ية لتأسيسو ساىت بُ إخراج عناصر العمود لدل ات١رزكقي، فارتكز ىذا الأختَ على مرجعية نقد
 نظريتو.

 ق(276ابن قتيبة )ت. -5

ت٬د أنوٌ من الأكائل الذين تعرموا لقضية )عمود   ابن قتيبةإفٌ ات١تابع  للقضايا التي كتب فيها  
الشعر(، فقد أكلاه أت٫ية كبتَة كتطرؽ لو من زكايا ت٥تلفة بشيء من التفصيل ، مبديا آراءه انطلبقا ت٦ا 
 يعرؼ )اتٞودة الفنية( كاتٗذ منها معيارا للبحتكاـ كات١فاملة بتُ الشعراء بغض النظر عن أزمنتهم . ك

 (1)«.فكل من أتى تْسن من قوؿ أك فعل ذكرناه لو، كأثنينا بو عليو » :ىذا الشأف يقوؿ بُ

شعر حسن لفظو كجاد معناه، كمرب منو حسن »لقد قسم ابن قتيبة الشعر إبٔ أربعة أقساـ: 
لفظو كحلب كقصرت معانيو، كشعر جاد معناه كقصرت ألفاظو، كشعر تأخر معناه كتأخر لفظو، كليس  

  .(2)«كإت٪اٌ الشعر عند آخر أبعد من ذلك مراما كأعز انتظاما قاؿ شعرا، كل من عقد كزنا بقافية قد
كات١تأمل بُ تقسيم ابن قتيبة للشعر يتلٌمس دكف عناء أنوٌ من ات١ؤسستُ لنظرية عمود الشعر. كما أكد 

استعماؿ الألفاظ السهلة البعيدة عن التعقيد كغتَ ات١ستكرىة كالقريبة من متناكؿ » ابن قتيبة على 
بٍ يواصل عرض أفكاره لإبراز من خلبؿ عرمو َّموعة  (3)«.لفهم، كتوخي القوابُ اتٟسنة الركم ا

كات١طبوع من الشعراء من تٝع بالشعر، ك اقتدر  : »من الشركط كجب توفرىا بُ الشاعر فهو يقوؿ
كشي على القوابُ، كأراؾ بُ صدر بيتو عجزه، كبُ فاتٖتو قافيتو كاتبعت على شعره ركنق الطبع ك 

فالشاعر اَّيد من كجهة نظره ىو من اتبع ىذه  (4)«.الغريزة، كإذا امتحن بٓ يتلعثم كبٓ يتحزر
 الأساليب. كالامتثاؿ لسلطة عمود الشعر. 

                                                           
 .26: ص ـ،1982 ،1ط القاىرة ، مصر، أتٛد شاكر،دار ات١عارؼ،ابن قتيبة : الشعر كالشعراء، تح: -(1)
 .69-64ص: ات١صدر نفسو،  -(2)
 .104ات١صدر نفسو، ص:-(3)
 .26، ص:ت١صدر نفسوا-(4)
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ق( 293إفٌ مصطلح )العمود( أصبح أساس لكل صناعة؛ كمن ذلك ما تٝاه اللغوم ثعلب)ت 
رجلة التي يكمل معتٌ كلٌ بيت منها بتمامو كلا » عمود البلاغة(بُ كتابة  )قواعد الشعر( ب )

ي
ات١

فهو أبعدىا من عمود البلبغة، كأذمٌها ينفصل الكلبـ منو ببعض ت٭سن الوقوؼ عليو، غتَ قافيتو، 
قد التفت ات١تبصركف من ىؤلاء النقاد إبٔ مركرة اجتماع الطبع كالصنعة بُ  ك .(1)«عند أىل الركاية.. 

جًيد. فمدرسة 
ي
ات١درسة الغالبة على الإنتاج كالنقد العربي، لأهٌضا »الطبع عند العرب ىي الشاعر ات١

أصيلة لديهم بسبب نفسيتهم، كطبيعة حياهام بُ صحراء كامحة بسيطة، لا تعرؼ الضباب، 
فأنصار ىذه ات١درسة لا يهتموف بالتعمق بُ  (2)«.كالألغاز كلكوهضم أميتُ لا يكتبوف بُ جاىليتهم

 شعر عندىم تعبتَ فطرمٌ عن ات١شاعر ك الأحاسيس كتصوير صادؽ للحياة. ات١عاني، كإتٌ٪ا ال

كاف ات٠طاب النقدم الذم ساير نشأة عمود الشعر خطابا ت٭اكي الأت٪وذج اتٞاىلي، فالذين  
بدءا من القرف الثاني للهجرم رأكا أفٌ الشعر اتٞاىلي أصل]...[ ك بقدر ما  »  نظركا للشعر العربي

كتبرز نزعة الاستحداث كانت تبرز بات١قابل نزعة الرجوع إبٔ الأصل كالتمسك كانت اتٟياة تتحوؿ 
بثباهاا، ككاف علماء اللغة يتشددكف بالتابٕ بُ نقد الشعر ا﵀دث انطلبقا من ات١قاييس التي 

ككاف من بتُ ىؤلاء ابن قتيبة كابن سلبـ اتٞمحي من (3)«استخلصوىا من الشعر القدنً كاستنادا إليها
الذين تْثوا بُ مفهوـ الشعر كالشعرية من منظور ثنائية اللفظ كات١عتٌ، كقد حدٌد ابن قتيبة  الأكائل

مكمن الشعرية كمفهومها من خلبؿ ات١ستويات الأربعة التي حدٌدىا للشعر)ما حسن لفظو جاد 
معناه، ما حسن لفظو، ما جاد معناه كقصرت ألفاظو عنو، ما تأخر معناه كتأخر لفظو( فتَل أفٌ 

لشعرية تكمن بُ تقليد النماذج ات١عركفة من حيث بنياهاا كأغرامها، كلا ت٣اؿ للتجديد كات٠ركج عن ا
  .ات١ألوؼ

                                                           
 ثعلب، أتٛد بن ت٭تِ: قواعد الشعر، تح: ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، دار اتٞيل، بتَكت ، لبناف،- (1)
 .4-73ـ،ص:2005ق/1،1426ط
 .135ـ،ص:1987، 1ات١صرم: نظرية اتٞاحظ بُ النقد الأدبي، دار ت٣دلاكم، عماف، طت٤مد -(2)
تأصيل الأصوؿ(، دار العودة بتَكت،  -2أدكنيس: علي أتٛد سعيد: الثابت كات١تحوؿ )تْث بُ الإتباع كالإبداع عند العرب -(3)

 37ـ، ص:2،1983ج، 3لبناف، ط
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لقد شكلت  آراء كتصورات  ىؤلاء النقاد  التنظتَية إمافة للنقد العربي، فقد سات٫وا بُ معتَة  
ره، ىذه ا﵀اكلات القوؿ الشعرم، من خلبؿ ت٤اكلتهم لومع قواعد ك أسس لو تٖدده كترسم مسا
 عيدت مرجعية نقدية اتكئ عليها ات١رزكقي بُ تأسيسو لنظرية عمود الشعر العربي. 

 / عمود الشعر في التطبي  النقدم:2

 ق(:373)ت الآمدم -1

أبي القاسم يتفق جلٌ النقاد  على أفٌ  مصطلح عمود الشعر أكؿ ما ظهر، كاف  عند ) 
ات١وسوـ )ات١وازنة بتُ شعر أبي ت٘اـ كالبحتًم(، كذلك من خلبؿ بُ كتابو  الحسن بن بشر الآمدم (

. فانقسموا إبٔ فريقتُ: أصحاب ات١عاني كالاتٕاه تطبيقو للنظرية العمودية عند موازنتو بتُ شعر الطائيتُ
الفلسفي يفضلوف أبو ت٘اـ لدقة معانيو كغمومها، أما أصحاب البلبغة كشعراء الطبع يفضلوف 

من أىم النقاد الذين دافعوا عن  )الآمدم(اتو صحيحة كمعانيو كامحة. كما يعدٌ البحتًم كوف عبار 
أصالة الشعر العربي؛ فالتزـ بُ نقده بعمود الشعر العربي كسننهم بُ نظم الشعر، كىو أكؿ من جاء 

 .ا للخصومة بتُ القدماء كا﵀دثتُُّذا ات١صطلح، ك أخذه معيار 

على أساس عمود الشعر كاتٗذ من  » أبي ت٘اـ كالبحتًم أقامها حتُ ما أقاـ موازنتو بتُ فالآمدم   
ففي ظل احتداـ الصراع بتُ  (1)«.البحتًم مثالا للمحافظتُ عليو، كمن أبي ت٘اـ مثالا للمفارقتُ لو

، كقد كرد  على )الموازنة بين شعر أبي تماـ كالبحترم(أبي ت٘اـ كالبحتًم أنشأ الآمدم كتاب 
ات١عركؼ، ككاف  عمود الشعر الشعر، مطبوع على مذىب الأكائل، كما فارؽ البحتًم أعرابي» لسانو:

 . (2)«يتجنب التعقيد كمستكره الألفاظ ككحشي الكلبـ

                                                           
التطبيقي بتُ القدنً كاتٟديث، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، لوت٧ماف، القاىرة، طو مصطفى أبو كريشة: النقد العربي -(1)

 . 127ـ،ص:1997، 1مصر،ط
، 3اتٟسن بن بشر الآمدم: ات١وازنة بتُ أبي ت٘اـ كالبحتًم، تح: ت٤ي الدين عبد اتٟميد، ، مطبعة السعادة، القاىرة، مصر، ط-(2)

 .11ص:  ،د ت
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رب إبٔ أف يقيم أصوؿ عموده على مذىب كطريقة البحتًم؛ فهو بُ نظره  أق الآمدمحاكؿ  
شعره كاف مرآة عاكسة لعمود الشعر، أما الشعراء الذين يتخذكف من ذكقو ك إبٔ شعر الأكائل؛ 

قد  اشتهركا بالصنعة كذلك -أصحاب مذىب البديع -التكلف تٝة لأشعارىم كعلى رأسهم أبي ت٘اـ
بتوليد ات١عاني كالاستعارات الغامضة، فكانوا بعيدين كل البعد عن عمود الشعر الذم يؤثر ات١عاني 

  البسيطة الغتَ معقدة.

عمود -ت٧اعة مذىب الأكائل أنوٌ يسعى إبٔ إثبات قوة كالآمدم  كالذم يلبحظ على موازنة          
استنب   من ت٪وذج  عمود الشعر أفٌ أيضا ات١لبحظ  . ككتفوؽ أصحاُّا على أصحاب البديع -الشعر

ىو الطبع، بُ رتٝو ت١عابٓ عمود الشعر فقد كاف ات١عيار الأساسي الذم عمل بو ، الشعر اتٞاىلي
كليس الشعر عند أىل العلم » كتٕنب التكلف كالغموض بُ ات١عاني كالألفاظ، كيظهر ذلك بُ قولو: 

بو إلٌا حسن التأبٌ، كقرب ات١أخذ، كاختيار الكلبـ، ككمع الألفاظ بُ موامعها، كأف يورد ات١عاني 
ارات ك التمثيلبت لائقة تٔا باللفظ ات١عتاد فيو ات١ستعمل بُ مثلو، كأف تكوف مثلو، كأف تكوف الاستع

استعتَت لو، كغتَ منافرة ت١عناه، فإفٌ الكلبـ لا يكتسي البهاء كالركنق، إلٌا إذا كاف ُّذا الوصف، 
ت٭دد قواعد الشعر كمعابٓ  الآمدم.كت٦ا ىو ظاىر على ىذا النص أفٌ (1)«كتلك طريقة البحتًم

 الأت٪وذج الشعرم ات١طلوب. 

من الأكائل الذين تٖدثوا عن الصدؽ بُ القوؿ  ابن طباطبا بالإمافة إبٔ الآمدمككاف  
كقد كاف قوـ من الركاة يقولوف : أجود » الصدؽ الفتٍ على الكذب، بقولو: الآمدمالشعرم، ففضل 

الشعر أكذبو، لا كا﵁ ما أجوده إلٌا أصدقو إذا كاف لو من تٮلصو ىذا التخليص كيورده ىذا الإيراد 
 .(2)«على حقيقة الباب

                                                           
 .423ص: ات١وازنة بتُ أبي ت٘اـ كالبحتًم،اتٟسن بن بشر الآمدم: -(1)
 .58ص:  ات١صدر نفسو،-(2)



 الأصول المعرفية لنظرية عمود الشعر / شعرية المتن                    الفصل الأول :        

68 

فليس تٔعيب لو إذا كذب، لأفٌ الشعر قد لا ينتفع بو، بل يقصد على إحداث » كيقوؿ أيضا  
مرر ما، كلكن إذا استطاع الشاعر أف ت٭قق الصدؽ فهذه درجة فوؽ كل الدرجات كغاية مثلى لا 

فالنظريات النقدية ترفض كل من خرج عن تٝت العرب، كتقصي ما شذ عن  .(1)«تعلوىا غاية
 ما يطلق عليو بات١صطلح النقدم)ات٢امش(.القاعدة؛ أم 

يستطرد الشاعر ات١تمكن من  »على مبدأ حسن التخلص بُ ات١عاني أم أف  لآمدماكما ارتكز  
معتٌ إبٔ معتٌ آخر يتعلق تٔمدكحو بتخلص سهل تٮتلسو اختلبسا رشيقا دقيق ات١عتٌ تْيث لا يشعر 

لشدة ات١مازجة كالالتئاـ كالانسجاـ بينهما حتى  السامع بالانتقاؿ من ات١عتٌ إلا كقد كقع بُ الثاني
يشتًط بُ حسن التخلص  التًاب  الوثيق دكف أف يشعر ات١تلقي  .(2)«ككأهٌضما أفرغا بُ قالب كاحد

بانقطاع بُ ات١عتٌ؛ يستعتُ ُّا الأديب ُّذه الوسيلة الفنية ؛ ليجعل ات١تلقي ينتقل من معتٌ إبٔ معتٌ 
بُ بناء قصيدتو » فالشاعر ات١طبوع إذف يتخلص ت٠ي  الراب  للؤفكار.دكف أف يفقد  القارئ ذلك ا

من معتٌ إبٔ ات١عتٌ الذم يقتضيو كصولا إبٔ الغرض أك القصد الذم بنيت لأجلو القصيدة بطرائق 
 .(3)«شتى لا تكسر فكرة استواء النٌص أك توازنو القائم على طبيعتو منهجو الإبداعي

الصعبة، كالأفكار الدقيقة التي تٖوج إبٔ طوؿ تأمل كتفكر،كإبٔ  »ينفر من ات١عاني  الآمدم 
ن الفضل عندىم بُ كمي أىل البلبغة كالشعراء الذين ألفوا التطبع لا يى لأف  .(4)«استخراج استنباط ك

الفضل عندىم بُ الإت١اـ بات١عاني كأخذ العفو منها كما كانت »  الإغراؽ بُ الوصف كلكن قد يكوف 
. فهو ت٬د (5)«تفعل، مع جودة السبك كقرب ات١أتى، كالقوؿ بُ ىذا قوت٢م، ك إليو أذىب الأكائل

 نفسو أماـ مذىبتُ بُ الشعر الأكؿ تٯثل الطبع. 

                                                           
 .84ـ، ص:1990 ت٧ول صابر: النقد الأخلبقي أصولو كتطبيقاتو، دار العلوـ العربية، بتَكت، لبناف، دط،-(1)
 .149ص: ابن حجة اتٟموم: خزانة الأدب كغاية الإرب، دار القاموس اتٟديث،لبناف،دط، دت،-(2)
 .101ص: ـ،1،2006الكرنً ت٤مد حستُ: عمود الشعر مواقعو، ككظائفو، كأبوابو،دار النٌمتَ، دمشق،سوريا، طعبد -(3)
 .5ـ، ص:1999، 2السعافتُ: النقد الأدبي  كالعركض للصف الثاني ثانوم، كزارة التًبية كالتعليم،عماف، ط إبراىيم-(4)
 .04، ص: بتُ أبي ت٘اـ كالبحتًماتٟسن بن بشر الآمدم: ات١وازنة  الآمدم: ات١وازنة-(5)
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صرح أنوٌ سيحكم بتُ البحتًم كأبي ت٘اـ على أساس ات١وازنة، إلٌا أفٌ ىذا   الآمدمكعلى الرٌغم من أفٌ 
البحتًم على كجو –ود الشعر ك أصحاب النظرة السلفية كاف ظاىرا، أما باطنا فكاف منحازا لعم

أف ننوه ت٬ب  بُ الأصل أكجد عمود الشعر خدمة للبحتًم كإنصافا لو. الآمدم. لأفٌ -ات٠صوص
ىنا أفٌ  مصطلح )عمود الشعر( الذم ذكره بُ كتابو ات١وازنة بصيغتو الصرت٭ة بُ أكثر من مومع  ،  

، كات١رجعي بُ ذلك أشعار العرب القدماء بُ معانيها كصياغتها كاف القصد منو  قًواـ الشعر كملبكو 
 كصورىا.

)عمود الشعر( كحدده بالصفات  لو قصب السبق حوؿ تسمية الآمدمكعليو تٯكننا القوؿ أفٌ     
السلبية كأكرد ما تورط فيو أبو ت٘اـ من تعقيد، كألفاظ مستكرىة، ككلبـ كحشي، كإبعاد بُ الاستعارة، 

 . كاستكراه بُ ات١عاني، ت٦ا لو عكسنا تلك الصفات لأصبحت صفات البحتًم بُ شعرهً 

 ق(392القاضي عبد العزيز الجرجاني)ت. -2

كإتٌ٪ا تطرؽ لو بُ معرض حديثو عن  ،الشعر كمصطلح لو أصولولعمود الجرجاني  بٓ يتطرؽ 
إت٪ا تفامل بتُ الشعراء بُ  »كانت العرب  دد فحولة الشعراء كات١فاملة بينهم. كالأساسيات التي تٖي 

اتٞودة كاتٟسن، بشرؼ ات١عتٌ كصحتو، كجزالة اللفظ كاستقامتو، كتسلٌمي السٌبق فيو ت١ن كصف 
ه فأغزر، كت١ن كثرت سوائري أمثالو كشوارد أبياتوً فأصاب، كشبٌو فقار   .(1)«ب، كىبدى

) الوساطة بين المتنبي ىو الآخر كتابا  أتٝاه  )القاضي عبد العزيز الجرجاني (قدـ   
( تٖت مسطرة النقد، ك ناقش فيو  الكثتَ من الأحكاـ أبا الطيب المتنبيكمع فيو ) كخصومو(

العربي، كما أشار إبٔ  )عمود الشعر كنظاـ القريض( بُ قولو : النقدية ك عرجٌ على خصائص الشعر 
كبٓ تكن تعبأ بالتجنيس كات١طابقة، كلا تٖفل بالإبداع كالاستعارة إذ حصل ت٢ا عمود الشعر كنظاـ  »

فسلك )القامي( بذلك منهجا نقديا آخر، غتَ الذم سلكو من  قبلو، ت٘ثل بُ إيراده  .(2)«القريض
                                                           

عبد العزيز اتٞرجاني: الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو، تح: ت٤مد أبو الفضل إبراىيم كعلي ت٤مد البجاكم، ات١كتبة العصرية  -(1)
 . 38ـ، ص: 2006، 1صيدا، بتَكت، لبناف، ط

 . 38، ص: ات١صدر نفسو -(2)
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كانت تفامل بتُ الشعراء بُ اتٞودة » عليها العمود بُ نظره، فذكر أفٌ العرب للعناصر التي ينبتٍ 
كاتٟسن، بشرؼ ات١عتٌ كصحتو، كجزالة اللفظ كاستقامتو، كتسلك السبق فيو ت١ن كصف فأصاب، 

، كت١ن كثيرت سوائر أمثالو، كشواردي أبياتو، كبٓ تكن تعبأ بالتجنيس كات١ط هى فىأىغٍزىرى ابقة، كشب و فقارب، كبىدى
كلا تٖفل بالإبداع كالاستعارة إذا حصل ت٢ا عمود الشعر كنظاـ القريض. كقد كاف يقع ذلك من 
خلبؿ قصائدىا كيتفق ت٢ا بُ البيت بعد البيت على غتَ تعمدو كقصد؛ فلما أفضى الشعر إبٔ 

كاللطف، تكلفوا ا﵀دثتُ، كرأكا مواقع تلك الأبيات من الغرابة كاتٟسن، كت٘يزىا عن أخواهاا بُ الرشاقة 
؛ على ات١قاييس الجرجاني. يرتكز عمود الشعر بُ نظر (1)«الاحتذاء عليها فسم وهي البديع... 
 ات١عركفة لعمود الشعر، كىي كالتابٕ:

 شرؼ ات١عتٌ كصحتو.-
 جزالة اللفظ كاستقامتو. -
 الإصابة بُ الوصف. -
 ات١قاربة بُ التشبيو.-
 غزارة البديهة. -
 السائرة كالأبيات الشاردة.كثرة الأمثاؿ   -

كت٦ا ت٭سب لصاحب الوساطة أفٌ رؤيتو لعمود الشعر تطورت على ما كانت عليو من قبل،  
 الآمدمحيث أسس لو عن طريق ات١فاملة بتُ الشعراء عامة، كبٓ يضعها بُ نطاؽ ميق كما فعل 

ؤية اتٞرجاني الذم حصرىا بُ الشعر القدنً كشعر البحتًم على كجو ات٠صوص. كت٢ذا اتسمت ر 
 بالانفتاح. 

                                                           
 . 38ص:  ،كخصوموعبد العزيز اتٞرجاني: الوساطة بتُ ات١تنبي -(1)
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يتطرؽ إبٔ مصطلح عمود الشعر بلفظو الصريح ، كإت٪ا اكتفى بٓ  الجرجانيكتٯكن القوؿ بأفٌ    
بالإشارة إليو بطريقة سطحية، من خلبؿ ذكره لستة عناصر منها كجوب توفر اتٞزالة كالاستقامة بُ 

 اللفظ ككذا الشرؼ كالصحة بُ ات١عتٌ ...   
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 ق(:421المبحث الثاني: دعائم نظرية عمود الشعر عند المرزكقي)ت 

)شرح ديواف حماسة أبي بُ مقدمة كتابو   المرزكقياتضحت معابٓ عمود الشعر أكثر مع  
فقد حوت  مقدمتو العديد من القضايا النقدية ات١همة التي عاتٞها ات١رزكقي، من بينها عمود ، تماـ(

مرحلة النضج » النظرية بصورهاا النهائية بُ النقد العربي القدنً، حيث مىثىلى الشعر، كما اكتملت معو 
.إفٌ (1)«بُ استقرار أبواب عمود الشعر كمتعلقاتو، نظرا لتحديده عيار العمود ككمع ات١قاييس لأبوابو

يقوؿ  ، حيث كمع لو تصورا متكاملب،المرزكقيالتخريج النهائي لنظرية عمود الشعر كاف على يد 
الواجب أف يتبتُ ما ىو عمود الشعر عند العرب، ليتميز تليد الصنعة من »  رزكقي بُ مقدمتوات١

الطريف، كقدنً نظاـ القريض من اتٟديث، كلتعرؼ مواطئ أقداـ ات١ختارين فيما اختاركه كمراسم إقداـ 
 . (2)«ات١زيفتُ على ما زيفوه كيعلم أيضا فرؽ ما السمح على الأبي الصعب

شرؼ ات١عتٌ »( بُ قضايا سبع على حدٌ قولو المرزكقينظرية عمود الشعر عند )كتتلخص  
كصحتو، كجزالة اللفظ كاستقامتو، كالإصابة بُ الوصف، كمن اجتماع ىذه الأسباب الثلبثة كثرة 
سوائر الأبيات كشوارد الأمثاؿ، كات١قاربة بُ التشبيو، ك التحاـ أجزاء النظم كالتئامها على تٗتَ من 

الوزف، كمناسبة ات١ستعار منو للمستعار لو، ك مشاكلة اللفظ للمعتٌ كشدٌة اقتضائهما للقافية لذيذ 
حدد للشاعر طريقا كمعيارا قارنا ثابتا كامحا، فهذه ات١قولات المرزكقي  .(3)«حتى لا منافرة بينهما

ها. فقد أقر السبع ىي ات١عايتَ التي ت٬ب أف يتبعها الشاعر، كُّا تيعرؼ شعرية القصيدة من عدم
بُ كساطتها كأماؼ إليها، فالعناصر  )عبد العزيز الجرجاني (ات١رزكقي بعض ات١عايتَ التي ذكرىا 

، كىي : شرؼ المرزكقيت٘ثل الأبواب الأربعة الأكبٔ لعمود الشعر عند  الجرجانيالأكبٔ التي ذكرىا 
 بُ التشبيو.ات١عتٌ كصحتو، جزالة اللفظ كاستقامتو، الإصابة بُ الوصف كات١قاربة 

                                                           
، دار اتٟارثي للطباعة كالنشر، الطائف، -(1) ، 1ـ، ط1996ت٤مد بن مريسي اتٟارثي: عمود الشعر العربي، النشأة كات١فهوـ

 .215ص:
 مصر، مطبعة تٞنة التأليف كالتًتٚة كالنشر، القاىرة، ات١رزكقي: شرح ديواف اتٟماسة، تح:أتٛد أمتُ كعبد السلبـ ىاركف،- (2)

 .9-8ـ،ص:1997دط،
 . 09ص:   صدر نفسو،ات١ -(3)
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كإتٌ٪ا فضل أف يتبعها بالشرح  -ات١عايتَ السبع-بٓ يكتفي بذكر ىذه الأبواب فحسب ك 
فأخذه )أم العمود( كزاده توميحا كخطا بو خطوة » ذلك بقولو: )الربداكم(كالتحليل. يومح 

أخرل ت٨و اتٞلبء كالوموح، حتى إذا  ما جاء ات١رزكقي خطا ات٠طوة الثانية، فرسم عناصره ككمح 
 .(1)«مفهومو، كقعٌد لو، كفصٌل بُ معايتَه، فكاف كأنو ىو الذم أكجده، كإف كاف قد سبق إليو

السنن التي ت٬ب على الشاعر إتباعها لكي تتوفر لو شركط القوؿ الشعرم. المرزكقي  يقر          
ات١رزكقي عاد يكرر الثنائيات السابقة من مثل اللفظ كات١عتٌ كالصدؽ » كرتٔا بدا لأكؿ كىلة أفٌ 

كالكذب كالطبع كالتكلف، لكن ىذه الثنائيات كانت تقتضيها طبيعة مقدمتو، كأماؼ إليها ما 
. (2)«وره حتى أفٌ مقدمتو لتعد أت٪وذجا جيدا بُ البناء اتٞديد على أسس قدتٯةأسعفو بو فهمو كتص

  يعد تٔثابة خلبصة الآراء النقدية كزبدهاا بُ القرف الرابع ات٢جرم. المرزكقيفما توصل إليو 

الرؤية كينتهي العرض، فلب يقدـ أحد من ات١تأخرين على ات١رزكقي ليقدـ كجهة  »تتكامل           
لقد كانت . (3)«أك نظرة مستقلة، كصار كل من أراد شيئا على صلة ُّا يرجع حتما إليو جديدة

نظرية عمود الشعر أكؿ صياغة للشعرية العربية، ت٦ثلة بُ ات١بادئ السبعة: شرؼ ات١عتٌ كصحتو، جزالة 
على تٗيتَ  التآمها اللفظ كاستقامتو، الإصابة بُ الوصف، ات١قاربة بُ التشبيو، التحاـ أجزاء النظم ك

لذيذ الوزف، مناسبة ات١ستعار منو للمستعار لو، مشاكلة اللفظ كات١عتٌ. كىذه  العناصر السابق ذكرىا 
بُ تٖديد  المرزكقي، كرتٔا ت٢ذا اعتمد الآمدم ك كالجرجانيمعركفة ات١لبمح عند تٚهور النقاد 

 عناصر العمود عليهم.

                                                           
 .411الربداكم: اتٟركة النقدية حوؿ مذىب أبي ت٘اـ، دار الفكر، دط، دت، ص:-(1)
إحساف عباس: تاريخ النقد الأدبي عند العرب نقد الشعر من القرف الثاني ات٢جرم حتى القرف الثامن ات٢جرم، دار الشركؽ -(2)

 .398ـ، ص: 2،1993الأردف، ط عماف، كالتوزيع ،-للنشر
 .48ـ، ص: 11/1980حستُ نصار: نشأة عمود الشعر كتطوره، ت٣لة أقلبـ، العدد  -(3)
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مصطلح عمود الشعر ممن ثنائية اللفظ كات١عتٌ ككانت لو رؤية خاصة تٕمع  المرزكقيحدد  
بتُ لأت٫ية اللفظ كات١عتٌ كأشار أيضا إبٔ انتقاؿ ات١عتٌ من النثر إبٔ الشعر ييكوف الاستعارة التي بدكرىا 

 تضفي على ات١عاني خصائص تصويرية ت٥تلفة.

 أركاف عمود الشعر عند المرزكقي:

 كصحتو:شرؼ المعنى -1

اتٟسب بالآباء كالشرؼ يشرؼ شرفا كشيرفة كشىرفة كشرافة فهو » الشرؼ بُ اللغة يعتٍ: 
شريف، كاتٞمع أشراؼ غتَه. كالشرؼ كاَّد لا يكوناف إلا بالإباء كيقاؿ رجل شريف كرجل ماجد 
 لو أباء متقدموف بُ الشرؼ، كاتٟسب كالكرـ يكوناف كإف بٓ يكن لو آباء ت٢م شرؼ، كالشرؼ من

 . (1)«كات١كاف العابٕالأرض: ما أشرؼ بٕ شرؼ فما زلت أركض حتى علوتو، كالشرؼ العلو 

يكوف من أحاسن ات١عاني ات١ستفادة »  بُ باب شرؼ ات١عتٌ الطاىر بن عاشوريقوؿ الشيخ            
من الكلبـ بأف يتلقى فهم السامع ات١عتٌ مستغنيا بو بُ استفادة الغرض الذم يفاد بو...كطريقة صوغ 
ات١عتٌ الشريف ىي أف يلحظ البليغ ما ت٬يش بُ نفسو كيكفيو بأحسن صورة يرل أهٌضا تقع لدل 

فشرؼ ات١عتٌ، ات١قصود منو  تٝوٌ ات١عتٌ بُ  (2)«ضبالغر السامع موقعا حسنا يفي تٔراد الشاعر كيليق 
 مناسبتو ت١قتضى اتٟاؿ، يتطابق مع فكر العقل السليم،  كييعرض بذلك ات١عتٌ بُ  أحلى صورة .

»  تٖدث عن ىذه القضية ات١تمثلة ) شرؼ ات١عتٌ( كالتي قصد ُّا عبد الرحمن غركافكاف  ك  
.أم (3)«السمو الذم يرتضيو العقل السليم كالفهم الثاقبتٝو ات١عتٌ بُ مناسبتو ت١قتضى اتٟاؿ ذالك 
 أداؤه للغرض الذم يعاتٞو بأمانو ككموح.

 
                                                           

 ابن منظور : لساف العرب، مادة )شرؼ(.-(1)
 الشيخ ت٤مد الطاىر ابن عاشور:شرح ات١قدمة الأدبية لشرح الإماـ ات١رزكقي على ديواف اتٟماسة لأبي ت٘اـ، دار الكتب الشرقية،-(2)
 .57س ، دط، دت، ص:تون
 .138ينظر: رتٛن غلكاف: مقومات عمود الشعر الأسلوبية بُ النظرية كالتطبيق، ص:-(3)
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 جزالة اللفظ كاستقامتو: -2

إفٌ اللفظ بُ عمود الشعر ينبغي أف يتوافر  جزالة اللفظ كاستقامتو،أمٌا العنصر الثاني  فهو   
قدرتوً على  صلببتو بُ مومعوً,ك قوتوً بُ «تعتٍ  شرطاف اتٞزالة كالاستقامة، فجزالة اللفظ فإهضا 

ك القوة ات١ؤثرة تٔا تٖملو من طاقة تناسب ، ارة لفظو إبٔ الكثتَ من ات١عانيإش ةالعطاء الكرنً من جه
الذم جلبت من أجلو ك أغلب الأغراض التي تقتضي جزالة اللفظ ىي الفخر ك  ،الغرض الشعرم

غراض ات١ذكورة بل تٯكن أف تكوف اتٞزالة قائمة بُ أم فن من ات١ديح كليس اللفظ اتٞزؿ ت٤صورا للؤ
»فنوف الشعر إذا صدرت عن شاعر أعرابي ، القوة ك اتٞزالة جزء من طبعو ك حياتو

القوة كالشدة  .(1)
كات١تانة ىذا ما نعتمد عليو بُ تٖديد جزالة اللفظ، كلا يشتًط أف يكوف مصدر ىذه اتٞزالة غريبا أك 

أف تكوف مفهومة كبعيدة كل البعد عن كلبـ العواـ.كما يعتمد العنصر على شرط  مبتذلا لكن يشتًط
ثاف يتفق مع أصوؿ اللغة كقواعدىا ات١علومة، كىو الاستقامة فأم ت٥الفة لقاعدة من القواعد النحوية ك 

دث خللب بُ استقامة اللفظ.  الصرفية ت٭ي

موع للئبانة عن الأغراض التي بُ النفوس، الكلبـ مو »  ىذا الشرط بقولو أفٌ: )الباقلاني(كقد برر 
مح بُ الإبانة عن ك كإذا كاف كذلك كجب أف يتختَ من اللفظ ما كاف أقرب إبٔ الدلالة عن ات١راد، كأ

ات١عتٌ ات١طلوب، كبٓ يكن مستكره ات١طلع على الأذف كلا مستنكر ات١ورد على النفس، حتى يتأبى بغرابتو 
 .  (2)«تعويص معناه عن الإبانةبُ اللفظ عن الإفهاـ، أك تٯتنع ب

معظم النقاد »  ات١تنوف النقدية تتفق على أمر مهم  ىو أفٌ كلعلٌ الشواىد النقدية ات١بثوثة بُ  
العرب تٯيلوف إبٔ السٌهولة كالوموح كلا يكوف ذلك إلٌا بواسطة اختيار الشاعر لألفاظو اختيارا دقيقا، 

 .(3)«تكوف بنيتها كطبيعتها أقرب إبٔ السلبسة كالتداكؿ تْيث تكوف بعيدة عن التقعٌر كالغرابة، كأف

 
                                                           

 .156، ص: 1،2003عبد الكرنً ت٤مد حستُ :عمود الشعر قيمة ككظائفو كأبوابو ، دار ات١نتَ، دمشق،ط-(1)
 .178ـ، ص: 1954الباقلبني: إعجاز القرآف، تح: سيد صقر، القاىرة، مصر،  -(2)
 .89خليل ات١وسى: تٚاليات الشعرية، منشورات اتٖاد العرب، دمشق، سوريا، دط، دت، ص: -(3)
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 الإصابة في الوصف: -3

:» كىو يرسم عناصر عمود الشعر الإصابة بُ الوصف، يقوؿ  المرزكقيكت٦ا ت٭رص عليو  
كعيار الإصابة بُ الوصف الذكاء كحسن التمييز، فما كجداه صادقا بُ العلوؽ، ت٦ازجا بُ اللصوؽ، 

الذكاء كحسن  المرزكقيفقد جعل  .(1)«يتعسر ات٠ركج عنو كالتبرؤ منو فذلك سيما الإصابة فيو
الوصف، كذلك من أجل إيصاؿ الشاعر الفكرة إبٔ ات١تلقي مفهومة التمييز من معايتَ الإصابة بُ 

 دكف أم تعقيد.

ذكاء الشاعر بُ اختياره الصفة التي تلصق، » الإصابة بُ الوصف إبٔ  المرزكقيكبذلك أرجع  
كلا تنفصل عما كمعت لو، كأفٌ معيارىا عند ات١تلقي يكمن بُ ذكائو كحسن ت٘ييزه الإصابة بُ 

فالشاعر البارع ىو من يقوؿ بُ ات١وصوؼ فيصيب، بُ أسلوب يتوافق ك  .(2)«هاالوصف أك ملبحظت
كعليو فالإصابة بُ الوصف تٖدث عندما   مواصفات ات١وصوؼ أم الدقة كات١طابقة بُ كصف الشيء،

ما يستوعب أكثر من معاني ات١وصوؼ، حتى  »يقدـ الشاعر تصويرنا مطابقنا ت١ا ىو عليو بُ الواقع ، 
 .(3)«ات١وصوؼ لك فتًاه نصب عينيككأنوٌ يصور 

حتى يكاد تٯثلو عيانا  ت٭كي ات١وصوؼ  » أفٌ أجود الوصف ىو  الذم أحمد مطلوبقد ذكر  
للسامع كذلك حتُ  يأبٌ الشاعر بأكثر معاني  ما يصفو كبأكمحها فيو كأكلاىا بأف ت٘ثلو للحس، 

ات١قصود ىنا أف يكوف الوصف  . ك(4)«كمثلما قاؿ بعض النقاد إف أبلغ الوصف ما قلب السمع بصرا
مطابقا ت٘اما للواقع حتى يتخيل السامع أنوٌ كس  ذلك ات١كاف ات١وصوؼ أك أنوٌ عاش بُ ذلك الزمن 

 ات١ذكور.

 
                                                           

 .09ات١رزكقي: شرح ديواف اتٟماسة، ،ص:-(1)
 .163عبد الكرنً ت٤مد حستُ: عمود الشعر مواقعو، ككظائفو، كأبوابو، ص:-(2)
اكم، ت٤مد أبو الفضل إبراىيم، مطبعة عيسى البابي اتٟلبي كشركائو ، أبو ات٢لبؿ العسكرم: الصناعتتُ، تح:على ت٤مد البج -(3)

 .129-128مصر، دط،دت،ص: 
 .439ـ،ص:1978دط،  أتٛد مطلوب: دراسات بلبغية كنقدية، دار الرشيد للنشر، بغداد، العراؽ،-(4)
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 المقاربة في التشبيو:-4

عيار ات١قاربة بُ التشبيو؛ فالفطنة كحسني التقدير، فأصدقو مالا ينتقض  » أفٌ  المرزكقييرل ك  
كأحسنو ما أكقع بتُ شيئتُ اشتًاكهما بُ الصفات أكثر من انفرادت٫ا، ليىبتُى كجو عند العكس، 
بٓ تٮرج بُ ىذا الباب عن ات١فهوـ البلبغي العاـ للتشبيو، لأفٌ التشبيو المرزكقي  (1)«.التشبيو بلب كلفة

ىو عقد صلة بتُ شيئتُ لوجود صفة أك أكثر يشتًكاف فيها، كىذه الصفة اصطلح عليها )كجو 
، ككلما كاف كجو الشبو  الشبو(، ككلما كاف ىذا الأختَ كامحا جليٌا كاف التشبيو قريبا إبٔ حد التلبزـ

ما لا ينتقض » المرزكقيلغموض كالالتباس،كاف التشبيو بعيدا. فأصدؽ التشبيو عند فيو شيء من ا
عند العكس كأحسنو ما أكقع بتُ شيئتُ اشتًاكهما أكثر من انفرادت٫ا ليتبتٌُ كجو التشبيو بينهما بلب 

على  كلفة، إلٌا أف يكوف ات١طلوب من التشبيو أشهر صفات ات١شبو بو، كاملكهما لو، لأنوٌ حينئذ يدؿ
. شعرية ات١عيار كعمود الشعر تلح على الوموح فهو غايتها، (2)«نفسو كت٭ميو من الغموض كالالتباس

 فتقوـ على البياف كالتبيتُ بعيدا عن الغموض كالالتباس.

أم أف تكوف أبيات القصيدة متلبتٛة   التحاـ أجزاء النظم كالتئامها على تخير من لذيذ الوزف:-5
ت١ا لأجزائو كتقارنا لأف النفس تطرب لصواب تركيب القصيدة كلوىا من تسا» كأهضا بيت كاحد 

 .(3)«زحاؼ أك علة كمعيارت٫ا الطبع كاللساف

لذيذه يطرب الطبع لإيقاعو، ك تٯازجو  »يعد الوزف سببا من أسباب التحاـ القصيدة، لأفٌ  
عمود الشعر عند ي ىبصفائو، كما يطرب الفهم لصواب تركيبو، كاعتداؿ منظومو، فهذه ات٠صاؿ 

العرب، فمن لزمها ك بتٌ شعره عليها، فهو عندىم ات١فلق ات١عظٌم كا﵀سن ات١قدـ، كمن بٓ ت٬معها كلها 
الطبع »  المرزكقي.  عيار ىذا العنصر عند (4)«بقدر سهمتو منها يكوف نصيبو من التقدـ كالإحساف

                                                           
 .10-9ات١رزكقي: شرح ديواف اتٟماسة، ص:-(1)
 .09ات١قدمة الأدبية لشرح الإماـ ات١رزكقي على ديواف اتٟماسة لأبي ت٘اـ،ص:الشيخ ت٤مد الطاىر ابن عاشور:شرح -(2)
 .10، ص: صدر السابقات١ -(3)
 .09ات١صدر نفسو، ص:  -(4)
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بُ  فصولو ككصولو، بل استمر فيو، كاللساف فما بٓ يتعثر الطبع بأبية كعقوده، كبٓ ت٭بس اللساف 
كاستسهلب بلب ملبؿ كلا كلبؿ، فذاؾ يوشك أف يكوف القصيدة منو كالبيت كالبيت كالكلمة تسات١ا 

 .(1)«لأجزائو، كتقارنا 

 مناسبة المستعار لو للمستعار منو:-6

(2)«عيار الاستعارة الذىن كالفطنة »أفٌ  المرزكقيعتبر يى  
يستمد ىذا العنصر أت٫يتو  بُ عمود   ،

إليو من  عدد لا يستهاف بو من النقاد اللذين كانوا يطالبوف بات١ناسبة بتُ  المرزكقيالشعر كونو  سيبق 
بٓ يتحدث عن الاستعارة من » المرزكقييرل أفٌ  د حسينممحات١ستعار منو كات١ستعار لو، فالناقد 

جهة بلبغية تعليمية بل تناكت٢ا من جهة طبيعتها بُ السبك الشعرم بالنظر إبٔ أهٌضا عنصر شعرم يعدا 
جزءا من منظومة شعرية معقدة، كحاكؿ دراستها بُ البنية الشعرية كبُ سياؽ اتٞملة أم يدرسو بُ 

اختيار استعاراتو كمدل ات١ناسبة بتُ ات١ستعار حركتو العضوية، كارتباطها بذكاء الشاعر كفطنتو بُ 
 .(3)«العنصرينكات١ستعار لو كالالتئاـ بتُ ىذين 

إمافة  إبٔ ذلك  فهو حينما يتحدث عن ىذه القضية فهو ت٭اكؿ بطريقة غتَ مباشرة الإشارة  
وية ككامحة إبٔ العلبقة اتٟميمية بتُ ات١شبو كات١شبو بو بُ الاستعارة، كيصر على أفٌ ىذه العلبقة ق

ت٭تل فيها كجو الشبو ات١كاف الظاىرم للمخاطب كىو الشيء ات١طلوب بُ التشبيو كلكنو أساسي 
بدرجة أكبر بُ الاستعارة ذلك أف ىذه الأختَة تقتضي أحد الطرفتُ ت٤ذكؼ بينما التشبيو يتطلب 

 كجود كلب الطرفتُ.  

الواقع، كالاقتًاب من  تصوير » فرأكا الشاعر اتٞاىلي يعمد إبٔ  نظر النقاد بُ أشعار اتٞاىليتُ 
اتٟقيقة ما أمكن، بل إنو كاف يصرؼ ت٫وٌ كلو بُ أف يأبٌ للشيء بالصورة اتٟسية ات١وازية لو، ات١تطابقة 

                                                           
 .12ص: ات١رزكقي: شرح ديواف اتٟماسة، -(1)
 .10الشيخ ت٤مد الطاىر ابن عاشور:شرح ات١قدمة الأدبية، ص: -(2)
 .179-178شعر مواقعو، ككظائفو، كأبوابو، ص:عبد الكرنً ت٤مد حستُ: عمود ال-(3)
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. كاف الشعراء (1)«معو جزئيا ككليا؛ ت٢ذا طلب النقاد الواقعية كالصدؽ الواقعي بُ التصوير الشعرم
يولوف اتٟقائق كل الأكلوية بُ أشعارىم، فنجدىم يتغنوف بالطبيعة، كيبكوف على الأطلبؿ،  القدامى

 كيتغزلوف تٯن ت٭بوف، يستحضركف الأحاسيس اتٟقيقية من خلبؿ شعرىم بل كيصوركهضا تصويرا.

ت٥تلف فنوف الشعرية كمركُّا، فالاستعارة » لقد أبٌّ النٌقاد على مركرة الإيضاح بُ           
حفاظا على كموح الدٌلالة كما أفٌ التجنيس مفتوح لو باب الشعر  ركطة بالقرب بتُ طرفيهامش

كالقوؿ إذا كاف ت٣بوؿ عن طبع بُ منأل عن الصٌنعة حفاظا لليسر كالسٌهولة. كرٌد أعجاز الكلبـ على 
ؿ عناصر  ما تقٌدمها مبتٌٍ على إنباء أكٌؿ البيت ما سيضفي عليو آخره كتنويع إيقاع ات١عتٌ من خلب

كالالتفات كالاعتًاض كالرٌجوع كالتٌضمتُ من شأنو أف يومٌح ىذا ات١عتٌ أك ذاؾ بُ علبقتو بغتَه، 
ائتلبفا كاختلبفا تٖقيقا ت١قتضى الفائدة كجلب ات١نفعة من خلبؿ كظيفتي الفهم كالإفهاـ التٌي اشتًطها 

 «.(2)العلماء بالشٌعر كالواقع كالظرٌؼ آنذاؾ

 ارة القريبة الوامحة، ىو ما ظهر بُ قوؿ )أبي ذؤيب ات٢ذبٕ(:كمثاؿ على الاستع 

ػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػبىت أىظٍفىارىىى    كى إًذىا المنيىػػػػػػػػػػػػػػػػةي أىنٍشى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ . فى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو لاى تػىنػٍ  أىلٍفىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ تىمًيمى

 

 .فات١وت كاتٟيواف ات١فتًس الذم ينقضٌ على فريستو 

 مشاكلة اللفظ للمعنى كشدة اقتضائهما للقافية: -7

كعيار مشاكلة اللفظ للمعتٌ كشدة اقتضائهما للقافية، » "المرزكقي":  يقوؿكعن معيارىا  
طوؿ الدربة كدكاـ ات١مارسة، كإذ حكم تْسن التباس بعضهما ببعض لا جفاء بُ خلبت٢ا كلا نػيبػٍوى كلا 
زيادة فيها كلا قصور، ككاف اللفظ مقسوما على رتب ات١عاني، قد جعل الأخص للؤخص، كالأحسن 

                                                           
 .107ـ، ص:1997كحيد صبحي كبابة: ات٠صومة بتُ الطائيتُ كعمود الشعر العربي،منشورات اتٖاد الكتاب، دط،-(1)

حطاب بن شهرة: مفهوـ الشعرية بتُ الآمدم كأدكنيس مقاربة بُ الأصوؿ كات١رجعيات، رسالة دكتوراه، كلية الآداب - (2)
 .87ـ،ص: 2016ـ/2015-ق1437ق/ 1436كاللغات،قسم اللغة كالأدب العربي،جامعة ابن خلدكف ، تيارت،
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البرمء من العيب، فأما القافية فيجب أف تكوف كات١وعود بو ات١نتظر يتشوقها ات١عتٌ تْقو للحسن، فهو 
 .(1)«كاللفظ بقسطو، كإلا كانت قلة بُ مقرىا ت٣تلبة ت١ستغن عنها

ت٭تاج من الشاعر طوؿ الدربة كدكاـ ات١مارسة، فاللفظ  المرزكقيمشاكلة اللفظ للمعتٌ عند  
موقع خاص بو يؤدم من خلبلو غايتو كت٭ي  فيو تٔعناه، كيعبر عنو تعبتَا كاملب » ت٬ب أف يكوف لو 

كامحا، ككل خلل بُ ترتيب الألفاظ، كعدـ إيقاعها بُ موقعها ات١لبئم، كالتقدنً كالتأختَ كما شاكل 
. فالشاعر لكي (2)«تحاـ ك ات١شاكلة التي ينبغي أف تقوـ بتُ اللفظ كات١عتٌذلك يسيء إبٔ علبقة الال

 يكوف متدربا ت٦ارسا لفن الشعر لا تٯكن لو أف ت٭يد عن ىذا العنصر من عناصر عمود الشعر.

أساس الشعر كقوامو، كمادتو التي ُّا يكوف الشعر شعرا،  »خصاؿ عمود الشعر كأبوابو ىي  
كىي أساس ترتيب الشعراء بُ طبقاهام، كتٔقدار نصيب كل شاعر من عناصر  كبغتَىا لا يكوف شعرا،

إذا توفرت ىذه ات١عايتَ تٯكن للقصيدة من  .(3)«عمود الشعر يكوف تقدمو أك تأخره تْسب حظو منو
الدخوؿ إبٔ حظتَة الشعرية العربية القدتٯة، كإف بٓ يلتزمها الشاعر عيد  خرجا عن معايتَ القصيدة 

كاللٌبفت للبنتباه أفٌ ىذه ات١عايتَ بًٌ استنباطها من القصيدة اتٞاىلية، باعتبارىا » لقدتٯة. العربية ا
كجوبية، تْيث لا تٯكن  الزاماتإبداعا كتٕربة بُ ظركؼ معيٌنة، كسرعاف ما تٖوٌؿ كلٌ ذلك إبٔ 
 الاعتًاؼ بشعرية قصيدة لاحقة إلٌا ممن تلك ات١عايتَ السٌابقة. 

ا﵀اكمة الشٌعرية تٖولت إبٔ ت٤اكمة معيارية تتقصٌى مدل حضور »  ؿ أفكعليو تٯكننا القو  
مقولات عمود الشٌعر بُ القصيدة اللٌبحقة، لا هادؼ إبٔ ت٤اكمة النٌص باعتباره معطى إبداعيا، لو 
خصوصية النٌصية، بل تٖوٌلت إبٔ ت٤اكمات قبلية أم تغليب تصٌورات معيارية ىي من خارج النٌص 

.  لعمود الشعر سلطة على الإبداع، كوف ىذا الأختَ يتم اتٟكم عليو بناء (4)«راىنو الشعرم كتغييب
                                                           

 .11ات١رزكقي: شرح ديواف اتٟماسة، ص:  -(1)
ود الشعر بُ النقد العربي القدنً، ات١كتبة اتٟديثة،العتُ، الإمارات العربية كليد قصاب: قضية عم-(2)

 .235ـ،ص:2،1985ات١تحدة،ط
 .194عبد الكرنً ت٤مد حستُ: عمود الشعر مواقعو، ككظائفو، كأبوابو،ص:-(3)
 .29ص:  ـ،2009، ديسمبر 473العددػ ت٣لٌة البياف، أتٛد بوزياف: الشعرية العربية اتٞذكر كالامتداد كالتٌجاكز،-(4)
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على قواعد ككاعد تولدت جراء الاطلبع على الشعر اتٞاىلي، ككذا التًكيز على فنياتو كتٚالياتو  
لتمرد كتقعيدىا، كىذا الأمر أثر على العملية الإبداعية كما تٖملو بتُ طياهاا من تٕديد ما أدل إبٔ ا

 على سلطة ات١عيار. 

كمع معيار لا ﵀اكاة الشاعر للطبيعة مظهرنا كجوىرنا، كإت٪اٌ ﵀اكاة »أصبحت غاية النقاد  
الشاعر للنموذج القدنً مظهرا كجوىرا، فقد اغفل النقاد حرية الشاعر  بُ ت٤اكاتو ما شاء  من معابٓ 

بالطريق التي حاكوه ُّا أيضا كلو أهضم أجازكا طبيعتو ات٠اصة، كألزموه أف ت٭اكي ما حاكاه القدماء، ك 
 .(1)«إف ت٭اكي الشاعر ا﵀دث ما عاينو فيما ت٭ي  بو

كعليو فإف نظرية الشعر العربي، التي تٯكن أف يصطلح عليها باسم الشعرية العربية، ىي            
ية العربية كبٓ يكن كجود ات١نهاج الرئيسي الذم يعتمد عليو بُ تأسيس ديواف العرب ككذا ات١دكنة النقد

د التنظتَم من فراغ كإت٪ا بً تٚعو كتدكينو ك توثيقو من أفواه اتٟفظة بُ القبائل القدتٯة بٍ بً تقعيده قالن
 كفق ما يتناسب مع العمود الشعرم.

لقد لامس النقاد العرب القدامى مفهوـ الشعرية، كذلك من خلبؿ كمعهم معايتَ        
على الشعراء اللبحقوف أف يكيفوا منتوجهم الشعرم كفقها. كما أهٌضم ربطوا كقوالب، ككاف لازما 

لو ات١راس، كالدربة، كطوؿ النظر بُ آثار  »الشعر ب ) العلم كالصناعة كالنظم(. فعلى الناقد أف يكوف 
السابقتُ، كعليو أف تكوف أحكامو النقدية ت٦اٌ جرت عليو العرب بُ اتٟكم على الشعر لفظا كمعتٌ، 

ا كانت تقبلو من الألفاظ  كما لا تقبلو، كما كانت تٖبذه من دقيق ات١عاني كالصور، كالأخيلة كما لا كم
 .(2)«تٖبذه عند الشعراء

خلبصة ما توصل إليو النقاد بُ الشعر، كعلى  دي عى ، ما تٯكن قولو أفٌ عمود الشعر يػي بُ الأختَ 
لقصيدة. فعمود الشعر ىو أساس القصيدة كلا رأيهم ىو الصورة ات١ثالية التي ينبغي أف تبتٌ عليها ا

                                                           
 .77ابن قتيبة: الشعر كالشعراء، ص:-(1)

قصي اتٟستُ: النقد الأدبي عند العرب كاليوناف معات١و كأعلبمو، ات١ؤسسة اتٟديثة للكتاب، طرابلس، لبناف، دط، دت، ص: -(2)
414. 
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تقوـ إلا بو. كما رسم منظرك عمود الشعر العربي صورة الأت٪وذج من خلبؿ ات١عايتَ كالأطر التي قالوا 
ُّا، كلا بد للشاعر من استحضار ىذا الأت٪وذج كالاقتداء بو. ك أفٌ نظرية عمود الشعر التي بدأت 

بٍ بدأت تتضح ملبت٤ها تدرت٬يا  ازنة بين أبي تماـ كالبحترم()المو بُ كتابو  الآمدمتأسيسها مع 
حيث رسم معات١ها كحددىا بنوع  )الوساطة بين المتنبي كخصومو( مع القامي اتٞرجاني بُ كتابو

الذم قدمها بُ صورة  شرح ديواف الحماسة(من التفصيل، إبٔ أف استوت مع ات١رزكقي بُ مقدمة )
العمود استيعاب الرؤل النقدية حوؿ الأسس التي تنهض عليها القصيدة ت نظرية لى اكى مكتملة، كما حى 

 العربية على مذىب الأكائل.كما أنوٌ بً النظر للشعرية العربية من منظور عقلي منطقي.

قضية عمود الشعر من القضايا التي أنبتٌ عليها النقد العربي القدنً كلو، فمنذ استقرارىا عند  
ية أصبحت طريقا يسلكو الشعراء بُ قوت٢م الشعر، ت٦ا أدل إبٔ الوقوع بُ كمعايتَ كأسس فن  المرزكقي

 أسر التقليد باعتبار أفٌ ىذه ات١عايتَ مستنبطة من نصوص سابقة.
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 المبحث الثالث:  عمود الشعر في النقد المعاصر: بين الرفض كالقبوؿ.

كتتمايز حوؿ نظرية عمود الشعر بل تصل آراؤىم كتوجهاهام أحيانا  وفنقاد اتٟداثيتتعدد آراء ال 
لتبلغ حدٌ الصٌراع، كرتٌٔا التٌطاحن خاصة بتُ طائفتتُ اثنتتُ الكلبسكيتُ ك اتٟداثيتُ أك ما اصطلح 
عليهم بأنصار كل جديد ككافد كات١تأثرين بالنقد الغربي ات١عاصر، فالكلبسيكيوف يتبنوف فكرة العودة 

مي كت٤اكاة الشكل القدنً )العركض ات٠ليلي( كتعتبره الأت٪وذج الكامل كالأمثل بل تذىب إبٔ إبٔ ات١ا
أنوٌ النموذج الفريد ات١تميز شكلب كمضمونا. بُ حتُ يرل التجديديوف اتٟداثيوف أفٌ عمود الشعر 

كصوره  ات١تمثل بُ قواعد مضبوطة ىو تٔثابة اتٟاجز ات١انع لإبداع الشاعر ككبح تٚاح فكره كذىنو
كإبداعاتو، لأفٌ قوالبو اتٞاىزة سلفا لا تؤدم إلٌا إبٔ اتٞمود كالتٌحٌجر كىو ما دعاىم إبٔ تٕاكزه كت٤اكلة 
زعزعة بنائو كمقوماتو كقواعده كترؾ ىذا ات١وركث البابٕ القدنً لفتح آفاؽ كاسعة رحبة لإبداعات 

 الشعراء.   

 أ/ القبوؿ: 

كات١ؤلفات النقدية اتٟديثة  التي كقف أصحاُّا فيها على إفٌ نظرة سريعة إبٔ أىم الدراسات  
يتجلى لنا أفٌ الكثتَ من النقاد كالباحثتُ  ،كبلبغتها التي أساسها عمود الشعرمقومات الشعرية العربية 

يعتبركف أفٌ عمود الشعر ىو  البناء الأمثل للقصيدة العربية؛ فقد احتوت العقل النقدم بتارتٮو الطويل 
ضع العمل الإبداعي إبٔ النظرية العمودية، فما كاف سائدا بُ القدنً  أفٌ ت٥الفة أتّديات فكرة  أف تٮ

 عمود الشعر يعدٌ ت٘ردا على أدبيات الثقافة السائدة.

)الموقف من كثتَة ىي الآراء التي تعكس ات١وقف من عمود الشعر، كمنها ما جاء بُ كتاب  
لا أعرؼ شخصيا أم حداثي من شبابنا بُ ات١ملكة »  :لعبد الله الغذامي الحداثة  كمسائل أخرل(

كل ما أعرفو مباشرة من ألسنة الش باب كمن مناقشاهام أهٌضم  يتنكر للتًٌاث أك يقلٌل من شأنو... ك
لتًاث أمتهم مكبٌركف ك لو ت٣لٌوف... أعرؼ عددا منهم ت٭فظ قصائد عن الأسلبؼ، كيستأنس ُّا 

عن أبرز شعراء  من خلبؿ )اللغة(. ىذا قوؿ أعرفو التٌعبتَ عن إنسانيتوكبكتب التًٌاث لتعينو على 
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اتٟداثة عندنا... كلست أنقلو مدافعا عنهم. كلكتٌٍ أذكره تبريرا لوقوبُ معهم ...لأنٌتٍ لن أقف ق  
مع أم رجل يشهر عداءة للمعرفة أيا كانت. فما بالك ُّا إذا كانت تراث أمتي أم كجودم ككجود 

عالقة بُ فكر الكبتَ كالصغتَ؛ ككأنو  الغذامي. إفٌ فكرة التشبث بالتًاث حسب (1)«يضا )اتٟداثي( أ
يػيفٍطىر عليها، كيرل أفٌ بعض ات١ستخفتُ ات١قلتُ بأت٫يتو ات١غرمتُ بالإملبءات الغربية ككل كافد جديد، 

وف على كل لا يركف الفرؽ بينهما سول كفرؽ الانتقاؿ من بيت الوالد القدنً إبٔ بيت جديد كيدكس
ما ينطوم عليو ذلك القدنً من تاريخ كمشاعر كرؤل كانتماء كأثر،  كىذه رؤية مشوىة كت٣حفة بُ 

 حق التاريخ من جهة، كبُ حق أسلبفنا الذين استطاعوا أف يضعوا أيديهم على أىم القضايا.

الأجياؿ كالعصور، رائعا للتٌواصل ات١عربُ بتُ » أت٪وذجا  نظرية عمود الشعر  الغذاميعتبر كيى       
كيصلح اليوـ أف تستمر أت٪وذجا للتٌواصل بتُ القدنً كاتٟديث، كالثاٌبت كات١تحوٌؿ، تأكيدا ت١نهج طلب 
اتٟكمة حيثما كجدت، كالاستفادة من خبرات الإنساف حيثما كاف، للبستمرار بُ بناء معرفة أكمل 

قراءة تراثية، فحسب رأم   الغذاميعبد اللهقراءة  .(2)«بدؿ الانغلبؽ كالنٌكراف كات٢دـ كالانقطاع
الغذامي فإفٌ نظرية عمود الشعر كانت كلا زالت أداة تواصل تسهل عملية الإنتاج كيفما كانت كأينما  

 كانت. 

أدبٔ بدلوه تٓصوص نظرية عمود الشعر فهو يعتقد  أفٌ ىذه  )إحساف عباس(ت٧د ك كذلك         
رحبة الأكناؼ كاسعة اتٞنبات كإنوٌ لا تٮرج من نطاقها شاعر عربي أبدا كإتٌ٪ا تٗرج قصيدة » النظرية

لشاعر أك أبيات بُ كل قصيدة، كقد أساء الناس فهم ىذه النظرية كتٛلوىا من السيئات الشيء 
يكي" رصتُ، فالثورة عليها لا تكوف إلٌا على أساس رفض الشعر العربي الكثتَ كلكنٌها أساس "كلبس

الذم يرل   عبد الملك بومنجلكثتَ من النقاد ات١عاصرين من بينهم   كىذا الرأم شاركو فيو .(3)«تٚلة
نشأت كترعرعت كبلغت رشدىا، بُ ظركؼ ازدىار فكرم كأدبي كنقدم لا » أفٌ  )النظرية العمودية( 

                                                           
 .12-11ـ، ص: 1991 -ق2،1412عبد ا﵁ الغذامي: ات١وقف من اتٟداثة  كمسائل أخرل، ط -(1)
عبد ات١لك بومنجل: الثابت كات١تحوؿ بُ نظرية عمود الشعر، ت٣لة الآداب كالعلوـ الإنسانية،  اتٞزائر، العدد ات٠امس،  -(2)
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ريخ الأمٌة، كأت٧زىا رجاؿ ىم الأكثق صلة بركح ىذه الأمة كالأكثر فهما للغتها كإدراكا مثيل لو بُ تا
لعبقريتها كأسرار تٚات٢ا، خلبفا للظرٌكؼ الٌتي نشأ فيها ذلك ات١وقف كذلك الانطباع. كما أفٌ ىذه 

إذف .  (1)« النٌظرية بُ جوىرىا اكتشاؼ لقوانتُ سارية لا فرمها، كتٖصيل حاصل لا طلب حصولو
يقصد أفٌ نظرية عمود الشعر نظرية متكاملة الأركاف ، فرمت نفسها فباتت سارية بشكل  بومنجل
 طبيعي.

إذف التًاث القدنً كاف كلا زاؿ بُ أعتُ أنصار عمود الشعر رمز الأسلبؼ ات١كتمل، من حيث  
بية كأصوت٢ا أماـ السمات كالأىداؼ كالقيمة الفنية، لذلك دعوا إبٔ احتضانو حفاظا على ات١لبمح العر 

. كما أف بُ الوجداف العربي يتواجد عامل آخر مهم يتمل بُ نظرة  ما آؿ إليو تنوع الثقافات اليوـ
العرب إبٔ الشعر؛ فالشعر عند تٚهور الأدباء كالنقاد ىو ديواف العرب كرمز الفخر كالتباىي بواقعهم 

 كماميهم الزاخر بالثقافة كتنوعها.

 ب/ الرفض:

لا شك  بُ أفٌ ىناؾ فتًات كمراحل بُ تاريخ الأمم كالشعوب يبدك فيها التغتٌَ أمرا ت٤توما،  
كتبلغ فيها الأكماع  كالظركؼ إبٔ حدكد تدفع على السأـ كالاشمئزاز فتزداد اتٟاجة إبٔ البحث عن 

التمرد على البديل الذم يلبي طموح الأمم كالشعوب، غتَ أفٌ مسألة الطموح إبٔ التغيتَ كالتجاكز ك 
السائد  تكتسي طابعا خاصا كخطتَا بُ اَّتمع العربي، كليس من السهل إحداث التغيتَ. فشهدت 
الساحة الأدبية العربية  تغتَات ك تٖولات جذرية خلبؿ مطلع القرف العشرين، فظهر الأدب العربي 

بُ البحث عن  نظرية أكثر حراكا ك انفتاحا كتطورا، كلا يزاؿ يتجو باستمرار ت٨و التحوٌؿ، ت٘ثل 
جديدة للؤدب فحواىا ت٘رد كتٕاكز الكاتب لكل ما ت٬عل عملو الأدبي مقيٌد بقوانتُ ك معايتَ ثابتة 
ت٘ارس عليو سلطة الرقيب كما فعلت الشعرية التقليدية. فابسم اتٟداثة كالتجريب بً خلخلة النظاـ 

لقواعد الكلبسيكية مثل: ) السائد ك أصبحنا نتحدث عن ت٪اذج جسدت ت٪طا من ات٠ركج على ا
الشعر اتٟر، قصيدة النثر،  القصيدة الومضة، الأدب ات٢امشي، ....( ىذا النٌص الأدبي اتٞديد الذم 
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استطاع أف يقاكـ اشتًاطات بقائو رغم كل العنت الذم لاقاه ككل النقد الذم كقع عليو، ككل 
بر الأدبية كتٯلؤ ملكوت الأدب العربي أصوات الرفض التي طالتو، كاكتسح رغم ما سبق ذكره كل ات١نا

 حضورا.

ك ات١تعمق بُ جل الدراسات ات١عاصرة لتًاثنا النقدم، تّد أفٌ بوادر الرفض الأكبٔ ىي رفض  
أفٌ عمود الشعر يقتل شعرية  يرىكفالقالب  الشعرم القدنً، فصًنٍف من النقاد كالباحثتُ ات١عاصرين 

ت٬يا بفعل قواعده كمعايتَه ات١قيدة للمبدع، لذلك رفضوا النٌص، كت٬عل عملية الإبداع تضمحل تدر 
عمود الشعر العربي رفضا تاما ك دعوا إبٔ التخلي عن أمٌ نزعة معيارية كنبذكا القوالب اتٞامدة كىيمنة 

إذا كمع أمامو ىذه القواعد ليلزـ طبعو » فالشاعر  الذائقة التقليدية التي تضعهم بُ ت٤ل ات١قلدين.
على خاطره حدكد رسومها. فإنوٌ سوؼ ت٬د نفسو مقيدا إبٔ حد كبتَ، لا يستطيع إياٌىا، كيفرض 

الشاعر إذف غتَ مطالب بإتباع ما سبق ذكره من قواعد لأهضا ت٣حفة بُ حق ..(1)«الانطلبؽ كالتٌحليق
القوؿ الشعرم، كت٘نع ات١بدع من أم إبداع جديد، فهذا الرأم عمل على خلخلة أسس النظرية النقدية 

 تٯة.القد

بُ كتابو )مشكلة السرقات بُ النقد العربي دراسة ىدارة  محمد مصطفىلقد أفرد الدكتور  
أفٌ عناية عمود الشعر »  تٖليلية مقارنة(  مبحثا تٝاه)عمود الشعر كهضج القصيدة(حيث رأل

التجديد باتٞزئيات دكف أف يرسم معابٓ شاملة لأسرار اتٞماؿ الفتٍ، ميق أماـ الشاعر العربي فرصة 
جعلتو ت٤صورا بُ دائرة ات١عاني اتٞزئية، كحدكد الصنعة اللفظية.  كالابتكار بُ غتَ جزئيات التعبتَ، ك

كت٢ذا كجدنا أف معظم الشعر العربي قوالب متكررة بُ الإطار العاـ للقصيدة...ذلك أف عمود الشعر 
اقتهم ناحية ات١عاني اتٞزئية، حصر طرائق القوؿ بُ نطاؽ ميق ت٤دكد، ت٦ا حتم على الشعراء توجيو ط

. فالشاعر أصبح مقيدا ببنود عمود الشعر تقييدا مفركما تٯنعو من أم ابتكارات (2)«كالصنعة اللفظية

                                                           
، ص: 1958ت٤مد مصطفى ىدارة: مشكلة السرقات بُ النقد العربي)دراسة تٖليلية مقارنة(، مكتبة الأت٧لو ات١صرية، دط،  -(1)
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أك إمافات، كمن شدة قوة ىذا القيد  صب الشعراء اىتماماهام ت٨و ات١عاني اتٞزئية كالصنعة اللفظية 
 حتى بات الشعر كاحد.

يتًاءل لنا أفٌ الشعر بالنسبة لو ىو رؤيا ككشف  أدكنيسابات الناقد كلعلٌ نظرة خاطفة بُ كت 
فمن طبيعة الشٌعر الذم ىو نبوٌة كرؤيا كخلق أف لا يقبل أم عابٓ مغلق هضائي كأف لا ينحصر » كخلق

. فالشعر بُ نظره مرب من (1)«فيو، بل يفجره كيتخطاه؛ فالشٌعر ىو ىذا البحث الذم لا هضاية لو
الشاعر لو القدرة على  النفاذ من عات١نا إبٔ عابٓ آخر، ك اتٞمع بتُ الأمداد النبوة ، كوف 

 كات١تناقضات ت٦ا تٮلق مفارقة كخرقا للمألوؼ.

تظل دائما كلبما مد الكلبـ، لكي تقدر أف تسمي العابٓ كالأشياء  »سر الشعرية ىو أف ك   
تجاكز نفسها مفلتة من حدكد كالشعر ىو حيث الكلمة ت -بأتٝاء جديدة، أم تراىا بُ موء جديد

. يضغ  ات١عيار على ات١بدع فيعرقل (2)«حركفها، كحيث الشيء يأخذ صورة جديدة، كمعتٌ آخر
عمليتو الإبداعية نتيجة تٕاكزه ت٠صوصية الإبداع كات١بدع، كىذا نتج عنو رد فعل رافض للحدكد التي 

تابة الإبداعية، كت٦ارسة ىذا النشاط تتطلب رتٝها ات١عيار كالرغبة الشديدة بُ التحرر أثناء ت٦ارسة الك
تٕاكز الثبات كالسكوف الذم بناه ات١عيار إبٔ الكتابة ات١فارقة التي تنبتٍ على التمرد ، التخطي، العدكؿ 

 كالتجاكز. 

إناٌ لا نرفض الشعر القدنً من » لو:لقضية عمود الشعر أيضا بُ غتَ مومع بقو  أدكنيستطرؽ  
. فأدكنيس لا (3)«أف نبدع ممن أطره الفنيٌة كالثقافية التي صدر عندىاحيث ىو شعر، بل نرفض 

يرفض الشعر ككل، كإتٌ٪ا يرفض تلك النظرة التقديسية للشعر العربي القدنً؛ التي تعتبره النموذج الذم 
ت٬ب على كل شاعر أف ت٭اكيو، ففرض ىذا النموذج كاستنساخو بُ موء  اتٟداثة كالتطور ىو 

 الشعرم كبالتابٕ ىو قتل للشعر.ت٤اصرة للمعتٌ 
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لأشكالو كمواقفو  »كما يعتبر أفٌ  تٕاكز ات١امي لا يعتٍ تٕاكزه على الإطلبؽ، كإتٌ٪ا يعتٍ تٕاكزا  
مفهوماتو كقيمو التي نشأت كتعبتَ تارتٮي عن اتٟالات ك الأكماع الركحية كالثقافية كالإنسانية  ك

زكاؿ الظركؼ، التي كانت سببا بُ نشوئها. فلم يعد ات١امية، التي يتوجب اليوـ أف يزكؿ فعلها ب
الشاعر العربي ينظر إبٔ ات١امي كنموذج للكماؿ، أك كقدسية مطلقة صار ات١امي يهمو بقدر ما 

فالشاعر ات١بدع ت٬ب أف يتخلى عن قضايا ات١امي شكلب كمضمونا  .(1)«يدعوه إبٔ اتٟوار معو
 كيصب اىتمامو على قضايا عصره.

التحولات التي  الأدبي ليس معطى قارا كثابتا، إتٌ٪ا يواكب ىذا الأختَ التغتٌَات كإفٌ النٌص  
متغتَ متحوؿ لا ثابت خامع للمقاييس، إبداع لا إتباع، ك  أدكنيستٖدث بُ كل زمن؛ فالشعر عند 

يقوـ على اللب قياس كاللب حكم كعلى السؤاؿ لا الإجابة. فلكلٌ خطاب أدبي ميزات تٕعلو ت٥تلفا عن 
غتَه كتسهل عليو عملية إنشاء كتوليد شعرية خاصة بو كحده، كىذا ما جعل ات١بدع يتجاكز كيتخطى 

 ات١عيار القدنً كيبدع بكتابات جديدة ت٢ا مقوماهاا الشعرية ات٠اصة.

إهضاء للشعر  »عتبر  نظرية عمود الشعر كما انتهى إليها ات١رزكقي فيى  )جودت فخر الدين(أما  
على ت٘جيد القدنً، كيتنٌكر لكل توليد كابتكار، كذلك خشية إحداث ات٠لل بُ  لأهٌضا تأصيل يقوـ

. مبادئ عمود الشعر ىي ثوابت فنية ت٘ثل (2)«نظاـ متجانس من الأفكار، قد استقر بُ العقوؿ
حاجزا ت٭د الشاعر كالشعر كيفصلو عن أم تٕديد بينما يكمن ىدفو الأساسي بُ ت٘جيد كل ما ىو 

 قدنً.

عمود الشعر قضية ت٢ا جذكر عريقة برز من خلبت٢ا طائفتتُ من النقاد، ترل إحدات٫ا أفٌ إذف، قضية 
النظاـ القدنً ىو الأت٧ع فراحت تدعمو كتتعصب لو كونو ت٭اؾ الشكل القدنً بُ نظم الشعر كالذم 

قواعد تٯثل بُ نظرىا النموذج ات١ثابٕ كالكامل من كافة النواحي، بينما تقف الأخرل رافضة للؤمر كوف 
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عمود الشعر تشكل حواجز كعراقيل للشاعر؛ فيصبح مقيٌد كغتَ حر بُ موموعو ات١بدع لذلك دعت 
.ىذه الطائفة إبٔ تٕاكزه
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 المبحث الأكؿ: شعرية التجاكز عند النقاد القدامى:

تطرأ على حياة الأمم كالشعوب تغتٌَات تنقلها من حاؿ إبٔ حاؿ؛ سواء أكاف ىذا الانتقاؿ من  
سيء إبٔ حسن أـ من حسن إبٔ سيء. ك الشعر العربي ذك تاريخ ت٣يد عاش قركنا طويلة كعاشر 
بلدانا ت٥تلفة، فاتسعت مساحتو الزمنية كالوطنية كزخر من ذلك بنماذج متنوعة كألواف شتى كفاؽ 

لآداب الأخرل، فإنوٌ لا يوجد مثل ىذه السعة بُ الزماف كات١كاف. فات١تأمل بُ ىذا اللوف الأدبي ا
يىسٍتىشعًري قيمتو عند العرب، كات١تتبع  ت١ساره يدرؾ أفٌ بدايتو اتٟقيقية كانت مع العصر العباسي الذم 

ثل مرحلة ميلبد جديدة للحياة العربية عامة كاتٟياة الأدبية خاصة، حي ث شهدت البلبد خركجا من تٯي
البدائية لتفتح عيوهضا على اتٟضارة الغربية كلتأخذ طريقها بُ موكب ات١دنية ات١تقدمة، كبٓ يكن الشعر 
تٔعزؿ عن ىذه التطورات، فمع منتصف القرف الثاني للهجرة برز اتٕاه شعرم جديد تٯثل نقلة نوعية 

اليد كالأعراؼ ات١توارثة  مواكبا بذلك التٌطورات بُ ميداف التجديد الشعرم، يدعو إبٔ ات٠ركج عن التق
 بشار بن بردالثقافية كالاجتماعية كالسياسية اتٟاصلة بُ ىذا العصر على يد بعض الشعراء من أمثاؿ 

ق( كغتَىم... كرافقتو بُ 233) كأبي تماـق( 233) أبي العتاىيةق( ك396) أبي نواسق( ك 367)
بعض رموز الشعر العربي كأصبحت تركز على النقد التقعيدم  ذلك الشعرية التي تطوٌرت على يد 
كلعلٌ من أشهر النقاد الذين  .ؤية مغايرة عما كانت عليو من قبلكمرحلة أكبٔ لتىتػىغىتَ  بُ مرحلة تالية بر 

عبد القاىر ، حازـ القرطاجنيتٯيكن الإشارة إليهم كوهضم أقاموا صرح الشعرية بُ الدراسات النقدية: 
 ..، كالاقتًاب منو أكثر عندما نتطرؽ إبٔ أىم ت٦ارساهام النقدية. .الجرجاني

 ق(684: )تالصناعة الشعرية عند حازـ القرطاجني-3

سات٫ت آراء حازـ القرطاجتٍ بُ تطوٌر حركة الشعرية العربية، فقد سل   الضوء على  جوانب  
مهمة من الشعر العربي بُ كتابو )منهاج البلغاء كسراج الأدباء (، الذم ييعدٌ من أىم الإت٧ازات 

﵀اكلات بُ تيعدي جهوده من أبرز االنقدية التي أسست لصرح الشعر العربي كأعادت لو ىيبتو كمكانتو. 
 تشكيل نظرية متكاملة بُ الشعرية، تستند إبٔ ت٣موعة من القوانتُ كالنظم التي تتحكم بُ عملية إنتاج
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بُ  –عنده–النٌصوص الشعرية من ناحية، كنقدىا كتٖليلها من ناحية أخرل. كقد ت٘ىىثػىلىت تلك النظم  
كالتماسك النٌصي، التناص،  تٙانية عناصر ىي: التخييل، كالتصوير اتٟسي، كالنظم كالتًكيب،

 كالإغراب ك التعجيب، كالوزف كالإيقاع، كالتذكؽ الفتٍ.

للشعر كالشعرية عند النقاد العرب القدامى؛ لا تٯكن الواقع أفٌ تلك ات١فاىيم التي أيعطًي ت  ك
ل النُّصوص أكثر ت٦ا تٖتملو، حيث أهٌضا غالبا ما تػيرىكًز على ميبىايىنة الشعر للنثر. بُ حتُ ت٧د مً أف تٖيى 

ييعدُّ كذلك من أىم البلبغيتُ  ك فارؽ اتٟدكد التي حدٌ ُّا ىؤلاء النقاد الشعر.حازـ القرطاجني 
كلبـ »الشعر ىو ما تٕل ى بُ قولو:  ك الغموض بُ الشعر، الذين ركزكا على قضية الاستغراب ك

موزكف مقفى من شأنو أف ت٭بب إبٔ النٌفس ما قصد إليو تٖبيبها، كيكره إليها ما قصد تكريهو، 
لتحمل بذلك على طىلبو أك ات٢رب منو، تٔا يتضمن من حسن تٗيٌيل لو، كت٤اكاة مستقلة بنفسها أك 

ة شهرتو، أك تٔجموع ذلك، ككل ذلك يتأكد متصورة تْسن ىيئة تأليف الكلبـ، أك قوة صدقو أك قو 
تْركتيها ات٠يالية قوم تٔا يقتًف بو من إغراب، فإفٌ الاستغراب كالتعجب حركة للنفس إذا اقتًنت 

، من خلبؿ الرب  بتُ الصدؽ كا﵀اكاة للقرطاجنيتػىتىجىلى ىنا النزعة الشعرية  .(1)«انفعات٢ا كتأثرٌىا 
 تكوف لو القدرة على تٚع إيقاع الاستغراب كالتعجب لدل ات١تلقي.  كإحاطة كلبمو بالغرابة، كبالتابٕ

فهو ت٦ا لا شك فيو أفٌ موموع الشعرية ييعدُّ من ات١وموعات التي برزت فيها نزعة القرطاجي، ك 
، تػىفىحىصى الشعر بدقة أشهر النقاد العرب الذين ت٘كٌنوا من ملبمسة الشعرية تٔفهومها الأرسطي فقد

من اتٞانب الشكلي: الوزف كالقافية، كاتٞانب الإبداعي: فهو ييقرف الشعر ككقف على بعض أسراره، 
ما حسنت » فالشعر بالاستغراب كالتعجب، إمافة إبٔ عنصر التأثتَ بُ ات١تلقي من حيث التخيٌيل.

اعتماد  لاشك أفٌ ك  .(2)«ت٤اكاتو كىيئتو، كقويت شهرتو أك صدقو، أك خفي كذبو، كقامت غرابتو
ىو ما ت٬عل تأثتَه أقول؛  ك تسمح لو بزيادة القدرة على حسن التخيٌيل،الشعر على ىذه العناصر 

                                                           
سراج الأدباء، تح:ت٤مد اتٟميد بن ات٠وجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت ، لبناف حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء ك -(1)

. 71ـ، ص:2،1981،ط  
.71،ص: ات١صدر نفسو-  - (2) 
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الفكر، كات٠ياؿ، كحسن الت صرؼ بُ الأساليب،  »النٌص الشعرم عند حازـ  تعتمد على  لأفٌ صناعة
الإمافات اتٞمالية كالنقدية كاستطاع أف ييضيف الكثتَ من  .(1)«كتٚاؿ التعبتَ بالعدكؿ كالانزياح

نىتٍوي من  ممن الآراء البلبغية التي كاف لو الفضل بُ تأصيلها نتيجة اطلبعو على ت٥تلف الثقافات مىكى
الوقوؼ على كثتَ من الآراء التي لا توافق تىطىليعاتوً،  فهو يرل بُ تعاريف النقاد السابقتُ للشعر كثتَا 

يستطيع الشاعر أف ت٬علها ميتػىنىفسا يػيعىبرٍّ بو فيسحة  الذم تٯثلمن القصور كالبيعد عن حقيقة الشعر، 
أسس ت٢ا  ك عن آىاتو كأحاسيسو،  لكن مىيػ قىتو معايتَ النقاد القدامى فما كاف عليو إلٌا كمع قواعد 

الشعرية بُ الشعر إتٌ٪ا ىي نظم أم لفظ كيفما اتفق  »متمثلة بُ مصطلح الشعرية  من كجهة نظره 
كتضمينو أم غرض اتفق، على أم صفة اتفق، لا يعتبر عنده بُ ذلك قانوف كلا رسم نظمو. 
. فنظم الألفاظ ت٦ثلة بُ الأقاكيل الشعرية كتضمينها للؤغراض الشعرية يػيعىد من الركائز (2)«موموع

 لأف  الأقاكيل التي ليست بشعرية كلا» الأساسية بُ نظم الشعر إمافة إبٔ حسن ت٘ىىوقعها بُ النفس
خطابية ينحو ُّا ت٨و الشعرية لا ت٭تاج فيها إبٔ ما ت٭تاج إليو بُ الأقاكيل الشعرية، إذ ات١قصود تٔا 

كلعلٌ من الإمافات  .(3)«سواىا من الأقاكيل إثبات شيء أك إبطالو أك التعريف تٔاىيتو كحقيقتو
و ربطو بعنصر مهم دث عنها صاحب ات١نهاج حوؿ  شعرية الشعر كالقوؿ الشعرم ىالقوية  كالتي تٖىى 

 من البلبغة العربية كات١تمثل بُ عنصر التخيٌيل .

 التخييل عند حازـ القرطاحني: -أ 

أفٌ ات١تلقي ىو من ييعطي القصيدة الشعرية كجودىا، فهي بدكنو ليست سول  ات١تعارؼ عليو
تًاصة لا معتٌ ت٢ا، بينما بوجوده تتحقق القصيدة كتبرز 

ي
غايتها، كىذا بفعل ت٣موعة من اتٟركؼ ات١

  ات٠ياؿ ك التخيٌيل الذم عمل على توطيد العلبقة بتُ طربُ ىذه العملية الإبداعية.

                                                           
بن عيسى بطاىر، نظرية الأسلوب عند حازـ القرطاجتٍ، جامعة الشارقة، الإمارات العربية ات١تحدة، اتٖاد كتاب العرب،  -(1)

 .91دت، ص: ،دط
.28القرطاجتٍ: منهاج البلغاء كسراج الأدباء،ص: حازـ- (2) 
.19ص: ات١صدر نفسو، - (3) 
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تتمثل للسامع من لفظ الشاعر ات١خيٌل أك معانيو أك أسلوبو كنظامو كتقوـ بُ »فالتخيٌيل أف 
ركية إبٔ جهة خيالو صورة أك صور ينفعل لتخيلها كتصورىا أك تصور شيء آخر ُّا انفعالا من غتَ 

ىو ت٣موعة من ات١عاني  حازـ القرطاجنيإفٌ التخيٌيل بُ نظر  .(1)«من الانبساط أك الانقباض
بدأ بصورة بًىى تٗىىيُّلها كصولا إبٔ صورة تيثتَ نفسية ات١تلقي.  ،ساليب التي تيثًتَ ات٠طاب الشعرمكالأ

نىتٍو من اتٞمع بتُ الأطركحات الفلسفية  كالنقدية كالتي كانت نتيجتها تىكمن بُ فموىبة القرطاجتٍ مىكى
 أفٌ ىذا اللوف البلبغي )التخيٌيل( ىو حلقة ترب  بتُ الشاعر كات١تلقي.

ات١قصود بالشعر إهضاض النفوس إبٔ فعل شيء أك طلبو أك اعتقاده أك التخلي عن » كت١ا كاف 
يل ت٢ا فيو من حسن خسة، كجب أف تكوف  أك قبح أك جلبلو أك ، فعلو أك طلبو أك اعتقاده تٔا تٮي

كعليو فإفٌ مهمة  .(2)«موموعات الشعر الأشياء التي ت٢ا انتساب إبٔ ما يفعلو الإنساف كيطلبو كيعتقد
الشعر أساسها الفعلي التخيٌيل، حيث أفٌ فعل التخيٌيل يلعب دكر ت٫زة الوصل بتُ ات١وموع الشعرم 

 ز أىدافو كتٝاتو كخفاياه.كأفق القارئ، فبو كمن خلبلو فق  تسهل مهمة فهم الشعر كتبر 

 تٔثابة التٌصور العاـ للصناعة الشعرية،بُ تٖليلبتو ات١تعلقة بالتخيٌيل أنوٌ  القرطاجنيلقد آمن 
من جهة ات١عتٌ، كمن جهة الأسلوب، كمن جهة اللفظ، » ففي الشعر يقع  التخيٌيل من أربعة أت٨اء : 

فقد لا يأخذ منحى كاحدا، بل تتعدد مشاربو  حازـ. فالتخيٌيل عند (3)«كمن جهة النظم كالوزف
أصبح عنده نظرية مكتملة الأركاف،  تضاىي النظريات الأخرل،  لذا أصبح من الصعب اختزاؿ 

كما حافظ تعريف نظريتو ، كالدارس ت٢ا كجب عليو تقسيمها إبٔ عًد ة نواح حتى يسهل قراءهاا.
التخيٌيل بُ الشعر كالتي »ية كات٠اصية العامة ىي الوزف كالقاف» على ات٠اصية الذاتية كىي القرطاجني

لا تنفصل أصلب عن البنية الإيقاعية، التي لا تنفصل بدكرىا عن بنية التًكيب كالدلالة كفاعلية التٌخييل 

                                                           

.91حازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص: - (1) 
.71ص:  صدر نفسو،ات١ - (2) 
.89،ص:ات١صدر نفسو - (3) 
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. فالتخيٌيل (1)«الشعرم أك ات١تخيٌل كا﵀اكاة قائمة على نوع من التناسب بتُ ات١وسوعات كات١فهومات
 القرطاجي.عة الشعر من كجهة نظر ىو ات١عتبر بُ صنا

أفٌ الشعرية ليست بذلك الكلبـ العادم، أك شكل من الألفاظ )النظم( بل  القرطاجنييرل 
حقيقة الشعر كجوىره، كىي السر الكامن بُ جوىر الشعر تْيث تٯنحو الفنية، ك ت٬علو عملب  »ىي 

ا ىي نظم أم لفظ اتفق كيف اتفق تٚاليا كصناعة متميزة. كذلك ظنٌ ىذا أفٌ الشعرية بُ الشعر إت٪ٌ 
مينو أم غرض اتفق على أم صفة اتفقن لا يعبٌر عنده بُ ذلك قانوف كلا رسم كلا نظمو كتض
يشتَ ، ت٧ده حازـ القرطاجيكلفهم حقيقة الشعر كمعرفة مدل تأثتَه بُ ات١تلقي عند . (2)«موموع

يبدك  »ىامة تتمثل بُ التخيٌيل على أت٫ية ىذا العنصر،كونو يعتمد بُ جوىر معرفتو على فكرة 
منغلقا لا يفضي إبٔ شيء، كلذلك تٕد حازما يلح على التخيٌيل كل  السبيل إبٔ فهم مهمة الشعر

 .(3)«الإتٟاح

فالتخيٌيل ىو عملية إيهاـ ييوجهها ات١بدع إبٔ ات١تلقي ينقل من خلبت٢ا تٕربتو الذاتية، كما يهدؼ 
يل خاصية تٚالية بُ النٌص الشعرم إبٔ كونو مركرة حتمية بُ إبٔ إثارتو. بل تٕاكز حابً كوف التخيٌ 

كلذلك ذاع صيتو بتُ نقاد )القوؿ الشعرم(، كما ىو اتٟاؿ عند اتٞاحظ الداعم ت٢ذه  القوؿ الشعرم، 
إفٌ الشيء من غتَ معدنو أغرب، ككل ما كاف أغرب كاف أبعد بُ الوىم، »الفكرة  من خلبؿ قولو 
م كاف أطرؼ، ككلٌما كاف أطرؼ كاف أعجب، ككلٌما كاف أعجب كاف ككلما كاف أبعد بُ الوى

 . الغموض صفة تلبزـ الإبداع، فيصبح النٌص تٛاؿ أبعاد متعددة.(4)«أبدع

                                                           
لنموذج معاصر،ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب عبد اللٌو الغذامي: ات٠طيئة كالتكفتَ من البنيوية إبٔ التشرت٭ية،قراءة نقدية -(1)

 .21ـ ض: 4،1998الإسكندرية،مصر،،ط
شيباني رتٛة: الشعرية العربية بتُ القدنً كاتٟديث، رسالة ماجستتَ، قسم اللغة العربية كآداُّا، كلية الآداب كاللغات، جامعة  -(2)

 .279ـ، ص: 2013ـ/2012-ق1434ق/1433أبيبكر بلقايد، تلمساف،
.164ـ، ص: 1982ػ، 2بر عصفور: مفهوـ الشعر، دراسة بُ التًاث النقدم، دار التنوير للطباعة كالنشر، بتَكت، طجا - (3) 
.89، ص: لتبيتُاتٞاحظ، البياف كا- (4) 
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 المحاكاة عند حازـ القرطاجني: -ب

لحازـ قصب السبق بُ تطبيق فن ا﵀اكاة على ات١أساة اليونانية، فإفٌ  لأرسطوإذا كاف 
رأم آخر، فهو أكٌؿي من طىبقىها كعمىمىها على ألواف عديدة من الفن القوبٕ بُ الشعر  القرطاجني

كبُ ذات  العربي بصفة عامة، كالأندلسي بصفة خاصة، نظرا لكثرة الوصف بُ ىذا اللوف البلبغي،
كت٢ذا ت٧د أبدا يتضح حسنها بُ الأكصاؼ اتٟسنة التناسق، ات١تشاكلة  : »حازـالسياؽ يقوؿ 

الاقتًاف، ات١ليحة التفصيل، كبُ القصص اتٟسن الاطراد، كبُ الاستدلاؿ بالتمثيلبت التعليلبت، كبُ 
التشبيهات كالأمثاؿ كاتٟكم، لأفٌ ىذه أت٨اء من الكلبـ قد جرت العادة بُ أف ت٬هد بُ تٖستُ 

 . (1)«ىيآت الألفاظ كات١عاني كترتيباهاا فيها

ليا من الغرابة، كما أجدر ما اكات٢يئة، كامح الكذب، خ قبيح ا﵀اكاة»  كأردأ الشعر ما كاف
فالشعر  .(2)«كاف ُّذه الصفة ألا يسمى شعرا كإف كاف موزكنا مقفى؛ إذ ات١قصود بالشعر معدكـ منو

من كجهة القرطاجي ىو الذم يكوف خاؿ من الألفاظ التي تعتًيها الغرابة، كلا ت٭مل الصفة الشعرية، 
كمقفى، كلعلٌ  ىذا الأمر من أىم الصفات الرديئة التي تٯكن أف تعتًيو ،تٔا بُ حتى كلو كاف موزكف 

 ذلك  القبح بُ ا﵀اكاة كات٢يئة.

  الفلاسفة المسلمين:) لمسات فلسفية( -2

شكٌلت التًتٚات الأرسطية رافدا ىاما للثقافة العربية الإسلبمية، كقد تٕلى ذلك من خلبؿ 
 العربي، كالتي انعكست بالإت٬اب بُ ات١ؤلفات العربية نذكر منهم:ات١صطلحات التي تسربت للموركث 

                                                           

.71ص:  القرطاجتٍ: منهاج البلغاء كسراج الأدباء، حازـ- (1) 
.72، ص: ات١صدر نفسو - (2) 
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ق( أحد أكبر الفلبسفة ات١سلمتُ التزاما بات١نطق الفلسفي، جيل آرائو 339)ت:الفارابي - 
بتكثتَ الألفاظ  التوسع بُ العبارة »، يعتمد بُ فكرتو على لأرسطواستوحاىا من كتاب )فن الشعر( 

 .(1)«كتٖسينها، فيبتدئ حتُ ذلك أف تٖدث ات٠طية، أكلا بٍ قليلب قليلببعضها ببعض، كترتيبها 

التي تستعمل فيها ات١عاني ، من خلبؿ عرض الكثتَ من النماذج ذات الصلة بالشعر العربي            
بالأقاكيل الشعرية ىي التي تركب من  »الشعرية. للدلالة على تقريب الفكرة من القارئ كالاستعانة 

أك شيئا أفضل كأخس، كذلك إما تٚالا أك  شأهضا أف تٗيل بُ الأمر الذم فيو ات١خاطبة حالا ،أشياء 
فلب شك أفٌ قواـ الشعر كجوىره عنده  . (2)«قبحا أك جلبلا أك ىوانا أك غتَ ذلك ت٦ا يشاكل ىذه

كما ىو معركؼ يعطي   الفارابي ك .كتقسيمو إبٔ أجزاء كأزمنة متساكية، ىي ا﵀اكاة بُ القوؿ 
كذلك إما بأفٌ يكوف الإنساف ات١ستدرج لا رؤية ترشده فينهض ت٨و الفعل الذم  » مساحة للعقل

يلتمس منو بالتخيٌيل، فيقوـ لو التخيٌيل مقاـ الركية، كإما أف يكوف إنسانا لو ركية بُ الذم يلتمس 
لتسبق بالتخييل ركيتو حتى يبادر إبٔ ذلك من إذا ركل فيو تٯتنع فيعابِ بالأقاكيل الشعرية، ؤ منو، كلا ي

الفعل فيكوف منو بالعجلة قبل أف يستدرؾ بركيتو ما بُ عقبي ذلك الفعل فيتمتع من أصلب، أك يتعقبو 
 الفارابيكبذلك يكوف التخيٌيل الشعرم حسب  .(3)«فتَل أف لا يستعجل فيو كيؤخره إبٔ كقت آخر

 ىو أسلوب توجيهي لسلوؾ ات١تلقي؛ يعتمده الشاعر ليوىم ات١تلقي كيؤثر فيو.   

 (:ق428)تابن سينا-

ت٤اكاة فابن سينا سار على دربو تقريبا فقد اتفق على نفس  الفارابيإذا كاف الشعر عند 
الفكرة، فمحاكاة الشعر تيعدُّ الوسيلة الوحيدة التي نستطيع أف نفرؽ بينها كبتُ النثر كات٠طابة، كالشعر 

أمٌا السبب الذم ت٬عل الإنساف  بُ النهاية ىو ذلك الكلبـ ات١ؤلف من الأقواؿ ات١وزكنة كات١تساكية. ك
                                                           

.141ص: دط، دت،  الفارابي: كتاب اتٟركؼ، تح: ت٤سن مهدم، بتَكت، مد بن طرخافت٤أبو نصر - (1) 
، تح: عثماف أمتُ، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، دط،  -(2) ـ، 1948أبو نصر ت٤مد بن طرخاف الفرابي: إحصاء العلوـ

85. 
.69-68، ص: ت١صدر نفسوا- (3) 



التأصيل  -شعرية التجاوز والتخطي في الممارسات النقدية            الفصل الثاني: 
 -الشعري

98 

الأكؿ الالتذاذ با﵀اكاة السبب  » وة شعره من كجهة نظر ابن سينا ىو توفر شيئاف رئيسيافيستمد ق
)...( كالسبب الثاني حب بالناس للتأليف ات١تفق كالأتٟاف طبعا، فقد كجدت الأكزاف مناسبة للؤتٟاف، 

تَا تابعة فمالت إليها الأنفس كأكجدهاا، فمن ىاتتُ العلتتُ تولدت الشعرية كجعلت تنم يستَا يس
للطباع، كأكثر تولدىا عن ات١طبوعتُ الذين يرتٕلوف الشعر طبعا، كانبعثت الشعرية منهم تْسب غريزة 

 .(1)«كل أحد منهم كقرت٭تهم بُ خاصتو كتْسب خلقو كعاداتو 

كالتغتَات اتٟقيقية تكوف بات١وازنة كات١وافقة كالإبداؿ كالتشبيو، كباتٞملة: إخراج » بٍ يدعم قولو 
غتَ ت٥رج العادة، مثل القلب كاتٟذؼ كالزيادة كالنقصاف، كالتقدنً كالتأختَ، كتغيتَ القوؿ من  القوؿ

ت١قابل إبٔ ات١قابل كباتٞملة: تّميع االإت٬اب إبٔ السلب كمن السلب إبٔ الإت٬اب، كباتٞملة: من 
نظرا للطابع الوجداني . يعدٌ التخيٌيل أىم عنصر يرتكز عليو الشعر (2)«الأنواع التي تسمى عندنا ت٣ازا

الذم تٮلفو بُ نفسية ات١تلقي، بعيدا عن العقل لأنو تٮاطب الشعور، فهو ت٤رؾ العاطفة نظرا لقوة 
ا﵀اكاة التي تعتًيو، بُ حتُ أفٌ كسيلة الشعر تكمن بُ تٕريد النفس من عنصر الاختيار كالإرادة، 

لا الصدؽ كلا الكذب، كىذا ما  شتًطفالشعر يصل إبٔ النفس مباشرة، دكف تدخل العقل. فهو لا ي
أطوع للتخييل منهم  »الناس الفصل بتُ التخيٌيل كالصدؽ من خلبؿ قولو:  إبٔابن سينا ب لأد

، فأغلب الناس تٔجرد تٝاعو للتصديقات فإنوٌ يستكرىها  لا لشيء إلا لكوف ا﵀اكاة بُ (3)«للتصديق
كلا طراءة لو، كالصدؽ اَّهوؿ غتَ ملتفت فالصدؽ ات١شهور كات١فركغ منو » الكثتَ من التعجب 

 .(4)«إليو

 

                                                           
الشعر لأرسطو، تر:عبد الرتٛاف بدكم، بتَكت، لبناف، ابن سينا: )فن الشعر(من كتاب الشفاء ممن كتاب فن -(1)
 .172ـ ص:1973دط،
.221ـ،ص:1984دط،  نظرية الشعر عند الفلبسفة ات١سلمتُ، ىيئة الكتاب، القاىرة، مصر، ألفت ت٤مد كماؿ:- (2) 
.172ص: ت١صدر السابق،ا- (3) 
.162-161ص:  ات١صدر نفسو، - (4) 
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 ق(595ابن رشد )ت.-

من أبرز  علماء الفلسفة العرب كات١سلمتُ ، كاف فيلسوفا متشربنا بالفلسفات التي  ابن رشدييعدُّ  
سبقتو، مستلهمنا لطركحات ات١علم الأكؿ) أرسطو(  فعيد  أكبر متًجم كشارح لنظرياتو حتى أطلق عليو 

 اسم )الشارح الأكبر(.

لوبية، ككونو فيلسوؼ عقلبني  بالإمافة إبٔ الفلسفة بالشعر كتقنياتو الأس ابن رشداىتم            
كما قادتو قدراتو إبٔ تأسيس ما يعرؼ   ،البوا باستعماؿ العقل بُ الشعريةكاف من الأكائل الذين ط

 بات١نهج النقدم، الذم تتم فيو قراءة النصوص كفق نسق فلسفي. 

على تقنتُ العملية الشعرية عند العرب، فقد كمع قواعد كمبادئ تكوف ابن رشد  لقد عمل 
ثابة قوانتُ تٖكم القوؿ الشعرم، كما حثى أف تتسم بات٠صوصية العربية، كرفض بعض النصوص تٔ

فذىب إبٔ الشعرية العربية التي لا علبقة ت٢ا بتلك ات٠صوصية، كالقصائد التي تٖث على الفسوؽ. 
ات١ستولية، كفضيلة القوؿ الشعرم العفيفي أف يكوف مؤلفنا من الأتٝاء  »الاىتماـ بالشعر العفيف، 
كيكوف الشاعر حتُ يريد الإيضاح يأبٌ -أعتٍ ات١نقولة الغريبة كات١غتَة كاللغوية-كمن تلك الأنواع الأخر

بالأتٝاء ات١ستولية فيخرج إبٔ حد الرمز، كلا يفرط أيضا بُ الأتٝاء ات١ستولية فيخرج عن طريق الشعر 
ديث، عندما جعلو يعيش على حنتُ .ك بذلك أغلق الباب على الشعر اتٟ(1)«إبٔ الكلبـ ات١تعارؼ

ات١امي، كت٢ذا أعتبر بعض الدارستُ أف ما قاـ بو ابن رشد من إنصاؼ للشعر ا﵀دث، ىو ت٤اكلة بٓ 
القدنً أصل، ينبغي أف  »تتعد حد ات١ساكاة بتُ الشعر القدنً كالشعر اتٟديث. على اعتبار أفٌ الشعر 

ات١دىش أفٌ معظم أعلبـ النقد الأدبي بُ ىذا العصر،  ت٭تذيو ا﵀دث، حتى ت٭قق اتٞودة الفنية، كمن

                                                           
 .117-116ـ، ص: 1973ابن رشد : تلخيص كتاب الشعر، تر: عبد الرتٛاف بدكم، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، دط،  -(1)
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الذين حاكلوا إنصاؼ الشعر ا﵀دث، نظرا كتطبيقا، كقفوا منو ات١وقف نفسو، فقاسوا جودة ا﵀دث 
. فعلى الشاعر أف يتٌبع النم  الشعرم القدنً، فبنظرىم ىو ات١ثل الأعلى (1)«تٔقياس جودة القدنً

 حذكه، كبذلك أصبح تابعنا لغتَه.  الذم ت٬ب على الشاعر أف ت٭ذك

 ابن رشد كفن التخييل:-

تتفق أغلب الدراسات أفٌ التخيٌيل ييعدٌ عنصرا مهما للغة الشعر، كمدار جودهاا، فهو السمة  
أفٌ التخيٌيػػل ابػػن رشػػد  يػػرلات٠اصة التي ت٘يٌز اتٞنس الشعرم عن غتَه من الأجناس الأدبية الأخرل،  

بلػغ الشػاعر  »فمتػىييعدٌ ركنا من أركاف الصناعة الشعرية، كعنصرا مهما من عناصر اتٞودة الشعرية،  
مػن كصػف الشػيء أك ن ييػرم السػامعتُ لػو كأنػو ت٤سػوس كمنظػور إليػو ...، كىػذا القضيػة الواقعػة التػي 

ء، لكػن إت٪ػا يوجػد ىػذا النحػو مػن التخييػل يوجػد كثيػرا يصفهػا مبلغػا ن فػي شػعر الفحػوؿ مػن الشػعرا
 .«للعػرب: إمػا فػي أفعػاؿ غيػر عفيفػة، كإمػا فيمػا القصػد منػو مطابقػة التخييػل فقػ  

الفضائل الذم ت٭قق التلذذ كيعكس البعد ات٠لقي تّوانبو » فالتخيٌيل من كجهة نظره ىو تٗيٌيل 
. بعد أف (2)«ا بأفكار أرسطو الذم رب  ىذا العنصر بالأكزاف الشعريةمتأثر الإت٬ابية ات١ستحسنة 

توجو أرسطو للشعر قاـ بإسقاطو على الشعر العربي، فقد رب  التخيٌيل بالوزف  ابن رشداستوعب 
الشعرم، فلب تٯكن لو أف يلتزـ كزنا كاحدا بُ كل أغرامو، فمن التخيٌيل ما يناسب الأكزاف الطويلة، 

 كما أفٌ الناس التخيٌيلبت. ك كمنو ما يناسب الأكزاف القصتَة. فالأكزاف تتعدد باختلبؼ الأغراض ك
بالطبع قد تٮيٌلوف كت٭اكوف بعضهم بالأفعاؿ... إما بصناعة كملكة توجد للمحاكتُ، كإما من قبل  »

                                                           
عثماف موابُ: ات٠صومة بتُ القدماء كا﵀دثتُ بُ النقد العربي القدنً تارتٮها كقضاياىا، دار ات١عرفة اتٞامعية، دط، دت، ص: -(1)
48. 

 . 117نفسو  ص:  جعر ات١-(2)
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عادة تقدمت ت٢م بُ ذلك، كذلك توجد ت٢م ا﵀اكاة بالأقاكيل بالطبع كالتخييل... كالصناعة ات١خيلة 
 . (1)« ل ا﵀اكيةأك التي تفعل التخييل ثلبثة: صناعة اللحن، كصناعة الوزف، كصناعة عمل الأقاكي

 

 المبحث الثاني:نظرية النظم كمقولة شعرية التجاكز عند الجرجاني

مع مطلع القرف ات٠امس ىجرم، بعدما تٚع أقواؿ  الجرجانيظهرت فكرة النظم عند      
السابقتُ ات١تعلقة بات١وموع، عمل جاىدا على توسيع ىذه العدة الأدبية كالنقدية عن طريق أتْاثو 

ذلك  ات١تواصلة كأفكاره ات١ركزة، لينتج لنا كتابو )دلائل الإعجاز( كلو على تأصيل ما تٝيٌ بعد
ت٤ملب بشحنة من الشواىد كالأمثلة التي ت٭اكؿ من خلبت٢ا أف )نظرية النظم( . كجاء ىذا الكتاب ب

يثبت للمتلقي إفٌ إعجاز القرآف الكرنً لا يىكمين بُ اللفظ كلا بُ ات١عتٌ، بل يعود ذلك إبٔ طريقة 
 النظم فيو.

تنطلق من ثنائية اللفظ كات١عتٌ عبد القاىر الجرجاني كعليو تٯيكن القوؿ أفٌ فكرة النٌظم عند         
معلوـ أفٌ النظم  ليس  » ك العلبقة بينهما داخل إطار العبارات، كما اصطلح عليها  بالنٌظم  فيقوؿ

كللتعلٌق فيما بينها طرؽه معلومةه، كىو لا (2)«سول تعليق الكلم بعضها ببعض، كجعل بعضها بسببو 
 (3)«.كتعلٌق حرؼو ُّما .يعدك ثلبثة أقساـ: تعلٌق اسمو باسم، كتعلٌق اسمو بفعل

ل بنظمها،  أمٌ ك  إفٌ مراعاة ترتيب الألفاظ بُ التًكيب تٖقق النظم، فأمُّ تغتٌَ بُ ترتيبها تٮي
تغتٌَ بُ اللفظ يصاحبو بالضركرة تغتٌَ بُ ات١عتٌ، فلب سبيل لاختلبؼ طرؽ التعبتَ بينما ت٨تفظ تٔعتٌ 

ناتج عن ترتيب الألفاظ بُ النطق)البنية اللفظية( تْسب ترتيب ات١عاني بُ »فالنظم بُ نظره  كاحد،

                                                           
 . 203ابن رشد: تلخيص كتاب أرسطو طاليس فن الشعر،ص:  -(1)
 .يقصد بو الذريعة كما يتوصل بو إبٔ غتَه:السبب -(2) 
 11ـ ص 2005-1،1425ط ،بتَكت ،دار الكتاب العربي ،ت٤مد التنجي :تح،دلائل الإعجاز ،عبد القاىر اتٞرجاني -(3) 
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كأف العلم تٔواقع ات١عاني بُ النفس، علم » ،كما قاؿ بُ مومع آخر: (1)«النفس)البنية ات١عنوية( 
من قضية النظم، أنوٌ ليس ت٥صصا  الجرجاني. فمقصد (2)«تٔواقع الألفاظ الدالة عليها بُ النطق

على نظم الألفاظ كتتابعها، إتٌ٪ا ىو ترتيب كنظم مرتب  بنظم ات١عاني بُ النفس. فاتٞرجاني رب  بتُ 
 العملية النفسية كالعملية النطقية حيث تتلبءـ الدلالات ات١عجمية كالدلالات السياقية.

كأما نظم الكلم فليس الأمر فيو كذلك، لأنٌك تقتفي بُ  »مؤكٌدا ما سبق:  عبد القاىريقوؿ  
نظمها آثار ات١عاني، كترتيبها على حسب ترتيب ات١عاني بُ النفس، كليس النظم الذم معناه مم 

. قيمة اللفظة داخل البنية اللغوية، فاللفظة لا تكتسب دلالة (3)«الشيء إبٔ الشيء كيف جاء كاتفق
ها؛ ذلك أفٌ الكلمة تٔعزؿ عن السياؽ لا تؤدم معناىا كلا توصل مفيدة إلٌا إذا كمعت بُ سياق

لا تتفامل من حيث ىي ألفاظ ت٣ردة، كلا من حيث ىي كلم مفردة، كإف »  شعريتها. فالكلمات
الألفاظ تثبت ت٢ا الفضيلة كخلبفها بُ ملبئمة معتٌ اللفظ ت١عتٌ التي تليها... ت٦ا يشهد لذلك أنك 

. (4)«بُ مومع، بٍ تراىا بعينها تثقل عليك كتوحشك بُ مومع آخر ترل الكلمة تركقك كتؤنسك
كاعلىم أف  ما ترل أن و لا بيد  منو »  كىذا الذم كمحو لنا قولوالألفاظ ىي كعاء يتشكل بو ات١عتٌ، 

ترتيب الألفاظ كتواليها على النظم ات٠اص، ليس ىو الذم طلبتىو بالفكر، كلكنٌو شيءه يقع بسبب 
ة ، من حيث أفٌ الألفاظ إذا كانت أكعية للمعاني فإهٌضا لا ت٤الة تتبع ات١عاني بُ مواقعها، مركر الأكٌؿ 

فإذا كجب للمعتٌ أف يكوف أكلا بُ النفس كجب للفظ الداؿ عليو أف يكوف مثلو أكلا بُ 

                                                           
دمشق ،دار الفكر  ،بُ الدراسات اللغوية عند عبد القاىر اتٞرجانينظرية النظم كقيمتها العلمية ،كليد ت٤مد مراد  –(1) 
 .36، صـ11983ط،
 .78ص، ات١صدر السابق – (2)
 .11ص،دلائل الإعجاز  ،عبد القاىر اتٞرجاني –(3)

.46، ص: ات١صدر نفسو  - (4) 
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إبٔ قسمتُ: قسم يهتم بنظم الكلبـ بُ النفس  الجرجاني. إذف، ينقسم نظم الكلبـ عند (1)«النطق
 )البنية ات١عنوية( كقسم يهتم بنظم الكلبـ بُ النطق) البنية اللفظية(.

كما يرجع قوة التأثتَ بُ ات١تلقي إبٔ النظم الشعرم؛ أم ما الذم تٮلق تلك اللٌمسة اتٞمالية  
تػىزي لنٌص شعرم ما،» بتُ النٌص الشعرم كات١تلقي؟ فأنت حتُ  لا يكوف الوزف أك القافية التي  هاى

استخدمها الشاعر سببا بُ ذلك، بل لأفٌ الشاعر قدٌـ كأخر، كعرٌؼ كنكٌر، كحذؼ كأممر، كأعاد 
. كلعلٌ أكؿ ما يستشفو الدارس بُ ىذا القوؿ أفٌ الشعر لا يستمد شعريتو من كزنو كقافيتو (2)«ككرر

ات١عايتَ النقدية القدتٯة التي تػىت حكم بُ القوؿ أك معناه، بل يستمده من النظم، فهو بذلك خالف 
 الشعرم.

إفٌ ات١تتبع لنظرية النظم ت٬دىا تستند إبٔ النحو بُ ات١قاـ الأكؿ، فلب يستقيم الكلبـ إلا تٔراعاة 
اعلم أفٌ ليس النظم إلا أف تضع كلبمك الومع الذم يقتضيو علم النحو، كتعمل  : »النحو، فيقوؿ

كتعرؼ مناىجو التي هضجت، فلب تزيغ عنها، كتٖفظ الرسوـ التي رتٝت لك، فلب  على قوانينو كأصولو،
تٗل بشيء منها، كذلك أنا لا نعلم شيئا يبتغيو الناظم بنظمو غتَ أف ينظر، بُ كجوه كل باب 

فاتٞرجاني ت٬عل  ك ىذا موقف يفضي إبٔ القوؿ بأفٌ على الناظم أف يتوخى معاني النحو، .(3)«كفركقو
 ىي علبقة تلبزـ كتوافق، فلب يتحقق النظم إلٌا بإدراؾ ات١عاني النحوية.  ظم كالنحوعلبقة الن

ك سس التي قاـ عليها عمود الشعر، بنظريتو الكثتَ من الأ )عبد القاىر الجرجاني(لقد خالف  
من الغموض حيث أكد على مركرتو بُ الشعر حتى يعطيو بعدا تٚاليا كفنيا فرادؼ  ويظهر موقف

اعلم أنٌك كلما زدت إرادتك التشبيو ازدادت الاستعارة حسن  »الغموض تٔصطلح الغرابة بقولو: 
حتى أنٌك تراىا أغرب ما تكوف إذا كاف الكلبـ قد ألف تأليفا إف أردت أف تفصح فيو بالتشبيو 
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فهو يؤيد الغموض باعتباره خاصية شعرية ناتٚة  .(1)« ء تعافو النفس كيلفظو السمعخرجت إبٔ شي
عن طبيعة القوؿ الشعرم التي تٗتلف عن ات٠طاب العادم، كيدعو إبٔ استعماؿ أغرب الكلبـ بُ 

 الشعر الذم يعدٌ لازمة من لوازـ الأداء، حتى يكوف التأثتَ بُ ات١تلقي أكقع كأعمق.

موقفا سلبيا من انكشاؼ ات١عتٌ بُ الشعر كيلٌح على توفر عنصر  الجرجانيعبد القاىر يقف 
إذا أتاؾ ت٦ثلب، بُ الأكثر ينجلي لك  »التمثيل بُ الشعر بعيدا عن ات١عتٌ ات١باشر كالتقريرم، فات١عتٌ: 

وجك إبٔ غتَ طلبو بالفكرة كتٖريك ات٠اطر لو كات٢مٌة بُ طلبو كما كاف منو ألطف، كاف  بعد أف ت٭ي
فهو يشتَ إبٔ ات١وامع التي  يتجلى فيها ات١عتٌ  .(2)« متناعو عليك أكثر كإباؤه أظهر، كاحتجابو أشدٌ ا

كبوموح  بلغة مباشرة  كيقف على مصطلحات  فائقة اتٟساسية تدؿ على إدارتو للنصوص بشكل 
، تلمس لا تبتعد كثتَا عما تسعى إليو ات١غامرة اتٟديثة الآف »مدىش. كمصطلحات اتٞرجاني تلك 

تٚاليات الشعر كالكشف عن كوامنو ات١ثتَة حيث لا نرل ما تٯكن تٖليلو بُ النٌص الشعرم إلٌا 
 .(3)«لغتو

خلبؿ نصوص عبد القاىر من خلبؿ إبراز بعض  من حامر الشعرية تٖققلا شك أفٌ عملية  
كمن  »التشويق.الغموض كإخفاء ات١عتٌ بطريقة فنية حتى يتمكن من جذب القارئ كإظهار جودة 

ات١دىش أفٌ عبد القاىر اتٞرجاني قد عمل على توسيع دائرة الاختيار ت٥تًقا بذلك نواميس اللغة 
يتجلى ذلك بُ تٚلة من  العادية جاعلب بُ ذلك لغة ات١فارقة مطلبنا كمكسبا لصنع الشعرية اتٟقة، ك

تكاد تتحوؿ إبٔ لغة  -ذلك بُ كل-. كلغة ات١فارقةمالشعر  ات١وركثتقاىا اتٞرجاني من سالشواىد ا
ت٘اثلية، بفعل النسق الذم احتواىا، أك تٔعتٌ أدؽ نقوؿ: إهٌضا أصبحت لغة مفارقة كت٦اثلة على صعيد 
كاحد، حيث تتلبشى حدكد الواقع، فلم تعد ىناؾ منطقة دلالية نتوقف عندىا لنقوؿ ىنا تنتهي 

لوننا من السحر التعبتَم نتيجة للفجوة  -من كجهة نظر عبد القاىر -حدكد )النار(...، ككل ذلك تٯثل
                                                           

 .450ص:  ات١صدر نفسو، -(1)
 .139ـ، ص: 1،1991عبد القاىر اتٞرجاني: أسرار البلبغة، تع: ت٤مود ت٤مد شاكر، دار ات١دني، جدة، ط -(2)
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بتُ التعامل الشعرم كالواقع ات١عجمي، حيث تصتَ ات١فارقة ت٘اثلب مع اتٖاد اتٞهة التي تصدر منها، لأفٌ 
. (1)«اختلبؼ اتٞهة يضع ات١فارقة بُ إطارىا التعبتَم ات١ألوؼ، فتضيع منها كثتَ من اتٞوانب الشعرية

على تٚالية النٌص الذم تستوبَ فيو  الجرجانيالشعرية العربية، ك يؤكد يعتبر النظم ت٤ورا من ت٤اكر 
شركط النظم ات١علومة، لذلك فضل أف يقوـ تْل كفك النٌص الشعرم عن طريق مقابلتو بالنٌص النثرم 

يقارف بينو كبتُ القرآف الكرنً، ككأنوٌ ُّذا يركز على تٚالية الشعر  حتى يكشف لنا خباياه العجيبة. ك
 جوانبو ليبرز للمتلقي أت٫ية شعرية الكلبـ ك أثرىا بُ نفسية القارئ بطريقة موحية غتَ مباشرة. من كل

إفٌ مفهوـ الشعرية عند عبد القاىر اتٞرجاني لا  »حوؿ ىذا الأمر بقولو بشير تاكريت يعلق  
كالغموض ينبتٍ على لغة ات١فارقة فحسب، كإتٌ٪ا يتجاكز ذلك إبٔ ظواىر تعبتَية أخرل كاتٞناس 

كاتٟذؼ، كىي ظواىر تعمل على توسيع كترميق دائرة الشعرية، كظاىرة الاحتمالات، بل بُ بعض 
فقد استطاع عبد  .(2)«الأحياف تصتَ ىي الباب ات١وصل إليو، لكنٌو كصوؿ يعتمد على الدقة كاللطف

الأدبية مم » صى القاىر بفكره  تٖديد مواطن النظم  ك أباف عن كثتَ من اتٟقائق  كتوميحها  كخىلى 
.ك كاف ذلك (3)«علق ُّا من ميتافيزيقية، كدرسها دراسة نسقية انطلبقا من تٖديده ت١فهوـ النظم

الاختيار موفقا من مؤلف الدلائل ت١صطلح النظم ، كونو  يػيعىبر بصدؽ عن ذلك التزاكج ات٠طي 
ُّدؼ اتٟصوؿ على »  ات١عجمي  بات٠  النحوم ،  بالرغم من تقدنً  ات٠  النحوم  داخل السياؽ

شعرية حداثية قائمة على ت٣موعة من العلبقات الرابطة بتُ ت٥تلف ات١لفوظات بُ سياؽ نظمي 
مشحوف بثنائية الاختيار كالتأليف كالانزياح من خلبؿ لغة ات١فارقة ككذا اتٞناس كالغموض كاتٟذؼ 

                                                           

.21بشتَ تاكريت: الشعرية كاتٟداثة، ص:- (1) 
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د فاؽ ما توصل إليو النقاد كىو ما يضع الشعرية عند عبد القاىر اتٞرجاني كُّذا يكوف اتٞرجاني ق
 .(1)«ا﵀تًفوف بُ تأسيسهم للشعريات بُ عصرنا اتٟديث

، عبد القاىرتٯكن لنا أف نستشف ت٦ا سبق عن الكثتَ من ات١لبمح الشعرية اتٟداثية بُ أفكار  
من خلبؿ اتٟديث عن نظرية النظم كما ارتب  ُّا من خلبؿ العلبقات كالقراءات التي تثبت للقارئ 

صر جودة الطرح البلبغي القدنً ت٘يزه بُ صياغة نظرية متماسكة لعابٓ الشعرية الذم تغذت على ات١عا
 مقولاتو أقلبـ نقدية رائدة كىذا ما تٕلى بُ كثتَ من موامع نظريتو اللغوية.

 معنى المعنى عند الجرجاني:-

شكل من الأشكاؿ إفٌ مفهومنا للمعتٌ الشعرم، أك ميتػىعىمىق النٌص لا تٯكن الوصوؿ إليو بأم  
ات١عتٌ كما كراء ات١عتٌ، أك معتٌ ات١عتٌ. فلما كاف  ات١فهوـ الآخر، ك ما بٓ نغوص بُ جدلية ات١فهوـ ك

ات١عتٌ ىو انطلبقة الشركع بُ فهم العمل الشعرم؛ أكلوه النقاد عناية كبتَة بُ الدرس النقدم القدنً. 
ؤيد كرافض لقضية اللفظ كات١عتٌ، ذىبت كبُ ظل انشغاؿ النقاد العرب القدامى كانقسامهم بتُ م

النظرية اتٞرجانية إبٔ أبعد من ذلك حيث نػىبػىهىت إبٔ مسألة جديدة، إهٌضا مسألة )معتٌ ات١عتٌ(، ىذه 
» يقوؿ عنها بُ دلائل الإعجاز النظرية تيعد من أىم النظريات التي أفرزىا البحث البلبغي العربي.

بٔ الغرض بدلالة اللفظ كحده، كلكن يدلك اللفظ على الكلبـ على مربتُ: مرب أنت تصل منو إ
معناه الذم يقتضيو موموعو بُ اللغة ... كمدار ىذا الأمر على الكناية كالاستعارة كالتمثيل، كإذا 
عرفت ىذه اتٞملة، فههنا عبارة ت٥تصرة، كىي أف تقوؿ ات١عتٌ، كمعتٌ ات١عتٌ تعتٍ بات١عتٌ ات١فهوـ من 

إليو بغتَ كاسطة كتٔعتٌ ات١عتٌ أف تعقل من اللفظ معتٌ يفضي بك ذلك ظاىر اللفظ ك الذم نصل 
القوؿ أفٌ "اتٞرجاني". يؤسس لتقسيم الكلبـ من حيث . كيػىتىبىدل لنا من ىذا (2)«ات١عتٌ إبٔ معتٌ آخر

معناه الدلابٕ من حيث اللفظ ات١باشر كالذم يفهم ات١تلقي كلبـ ات١تكلم من اللفظ مباشرة، كقد دعم 
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ذكرىا كأما ات١عتٌ الثاني كىو لسع ات١قاـ يت ني كلمو بأمثلو عديدة بُ كتابة دلائل الإعجاز لااتٞرجا
الذم لا يدؿ على معناه لفظو كحده فهو كلبـ ت٭مل معنيتُ معتٌ ظاىر بوجبة التلفظ كمعتٌ ثاف 

 بوجبة ذلك ات١عتٌ الظاىر على حد قولو.

كإعطائو القيمة العليا بُ العملية الدلالية، كإحلبلو ا﵀ل بات١عتٌ  » الجرجانياحتفاء  لاشك أفٌ ك 
الأكؿ بُ الإنشاء لكونو يعبر عن ات١قاصد كالأغراض، تٯكن أف ت٧د لو تعليلب بُ أفٌ اللفظ قد خصٌ 
باىتماـ كبتَ لدل النقاد الذين سبقوا اتٞرجاني بُ تقدتٯهم للشكل على ات١ضموف، ىذا الاىتماـ 

اب ات١عتٌ سعى اتٞرجاني إبٔ اتٟدٌ منو كذلك بالنظر إبٔ أف اللغة تذكب فيها ات١فرط باللفظ على حس
نظرية النظم التي أقامها على النحو )العلم بالتًكيب( كعلم  ثنائية اللفظ كات١عتٌ، كىذا ما كرسو بُ

 .(1)«ات١عاني )العلم بالدلالة( 

نظرة ت٥تلفة من التغتٌَات التي تطرأ على ات١عتٌ كمعيار يستند إليو ليعلل أسبقية  للجرجاني كاف 
لو كانت ات١عاني تكوف تبعا للؤلفاظ بُ ترتيبها لكاف ت٤الان أف تتغتٌَ ات١عاني  »ات١عتٌ عن اللفظ، يقوؿ:

أف تتغتٌَ الألفاظ كتزكؿ  ها فلما رأينا ات١عاني قد جاز فيها التغتٌَ من غتَكالألفاظ تْات٢ا بٓ تزؿ عن ترتيب
فهدؼ عبد القاىر اتٞرجاني ىو  .(2)«عن أماكنها علمنا أف الألفاظ ىي التابعة كات١عاني ىي ات١تبوعة

كما ىو بُ ت٥يٌلة كل من ات١تكلم كات١تلقي،  من  دكف رفع مستول  التعبتَ اللغوم، فتيصىورً ات١عاني الواقع ى
 اتٟاجة إبٔ تأكيل أك تفستَ. 

معتٌ ات١عتٌ( كعلبقتها بعلم البياف )كجهة نظر أخرل حوؿ موموع القاىر الجرجاني لعبد كاف 
كمرب آخر »... كعناصره كالتشبو كالاستعارة  كالكناية... كاتبعو بُ ىذا الرأم أغلبية الدارستُ.

أنت لا تصل منو إبٔ الغرض بدلالة اللفظ كحده، كلكن يدلٌك اللفظ على معناه الذم يقتضيو 
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اللغة، بٍ تٕد لذلك ات١عتٌ دلالة ثانية تصل ُّا إبٔ الغرض كمدار ىذا الأمر على الكناية  مومعو بُ
 . تٔعتٌ أف تفهم من اللفظ معتٌ، كيفضي بك ىذا ات١عتٌ إبٔ معتٌ آخر. (1)«كالاستعارة كالتمثيل

 :نظم الألفاظ عند عبد القاىر الجرجاني

انشغل جيل النقاد كالبلبغيتُ بقضية اللفظ كات١عتٌ، فانقسموا إبٔ فريقتُ، أحدت٫ا يفضل 
اللفظ على ات١عتٌ ، كالفريق الآخر ييقر بأحقية ات١عتٌ على اللفظ، أما عبد القاىر اتٞرجاني فأعطى 

أجل ذلك رأيا ت٥الفا يعتبر فيو أف  قضية اللفظ كات١عتٌ قضية جدلية اتصالية لا انفصالية، من 
 عارض اتٞرجاني التيار الذم يتعصب بُ تعظيم اللفظ على حساب ات١عتٌ، فقاؿ فيهم: 

أفٌ سبب الفساد كاحدا، كىو ظنهم الذم ظنوه بُ اللفظ، .كاعلم أن ك كلما نظرت كجدت »
تركهم أف تٯيزكا  كجعلهم الأكصاؼ التي تٕرم عليو كلها أكصاؼ لو بُ نفسو، من حيث ىو لفظ. ك

(2)«كاف كصفا لو بُ نفسو، كبينما كانوا قد أكسبوه من أجل أمر عرض بُ معناه  بتُ ما
يرل  .

اتٞرجاني أفٌ  ات١قصود بنظم الألفاظ ىو تناسق بُ الدلالة، كالتقاء ات١عاني تٔا يقتضيو العقل، فالنظم 
 كجد من أجل ات١عاني كليس للؤلفاظ لأف الألفاظ بُ نظره توابع للمعاني.

بٓ يتجاىل اتٞرجاني أبدا قضية اللفظ رغم اىتمامو الزائد بالتلبؤـ كالانسجاـ كالتوافق بتُ 
)اللفظ كات١عتٌ(، فهو يعتبر اللفظ كسيلة للتواصل ك عنصرا أساسيا بُ عملية النظم، حيث أفٌ بدكف 

فينا  اللفظ لن يكوف ىنالك  كجود لأم معتٌ، فالألفاظ تساىم بُ تصورنا للمعاني تصورا يؤثر
 بدقتو. 

بُ نظريتو أنوٌ لا قيمة  ت١عاني الكلمات ات١فردة إف بٓ  الجرجانيت٣مل القوؿ حوؿ ما طرحو  ك 
تنتظم بُ سياؽ تركيبي، كىذا ما يصطلح عليو بالنحو، أم أف  الألفاظ لا تتفامل إلٌا إذا اندرجت بُ 
سلك التعبتَ، كانضم بعضها إبٔ بعض ، كأخذت مكاهضا الطبيعي الذم تقتضيو الصورة كانسجمت 
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اء ات١عتٌ الذم يريده ات١تكلم ، كُّذا تلتقي بلبغة الكلبـ كفصاحتو مع مع ما قبلها كما بعدىا لأد
يسعى ميستخدـ اللغة بُ  .(1)«فكرة )النظم( التي أتعب عبد القاىر نفسو بُ شرحها كالتدليل عليها

نظر اتٞرجاني ت٨و دلالة اللفظ ات١كتسبة نتيجة نظمها بُ سياؽ تركبي، حيث أفٌ ىذه الأختَة تكوف 
ب التًكيب النحوم الذم يتم نظمها فيو. أما الدلالة ات١عجمية للفظ فهي معلومة لدل ت٥تلفة حس
 أىل اللغة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثالث: مظاىر التجديد في الشعر العربي القديم

لاشك  أفٌ نزعة التجديد بُ الشعر العربي بٓ تكن  نزعة جديدة أك حالة طارئة دخلت دكف  
استئذاف ، كإتٌ٪ا ت٢ا جذكر ماربة بُ الشعر القدنً، فقد تناكت٢ا النقاد كواحدة من أىم القضايا النقدية 

لشعر العربي التي شغلتهم بُ ذلك العصر، لكن ما ت٬ب اتٟديث ىنا  تٔا أفٌ السياؽ فرمو ىو أفٌ ا
القدنً ليس كلو على منواؿ كت٪وذج كاحد كإتٌ٪ا ىناؾ تقسيمات تْسب العصور السياسية، كالتي 
نلحظ من خلبت٢ا أفٌ لكل شعر ت٦يزاتو كخصائصو، فالشعر اتٞاىلي الذم نشأ بُ بيئة بدكية تتميز 

                                                           
 .38اتٞرجاني، دلائل الإعجاز، ص عبد القاىر -(1) 
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يء الإسلبـ كانتقاؿ ببساطة العيش؛ ت٧د أنوٌ ت٘يز ىو كذلك بالبساطة، ليكوف التغتٌَ بعدىا عند ت٣
ا أف يتًتب عل ىذا ات١زج الاجتماعي كالثقابُ » العرب من البداكة إبٔ اتٟضارة،  ككاف من الطبيعي جدن

عن حياة البداكة، كخشونة الأعراب، فإذا أمفنا إبٔ ذلك طائفة كبتَة من  ظهور ذكؽ جديد بعيد
فبعد اتٟياة التي قضاىا بُ اتٟل ك . (1)«بُ العصر كانت من عناصر أعجمية الشعراء ا﵀دثتُ

فات١تمعن بُ الستَة الذاتية اتٟافلة لرموز الشعر التًحاؿ، ىا ىو اليوـ يشهد حياة الاستقرار كالتمدف، 
بُ اتٟركة الشعرية التي تولدت بُ أشعارىم  العباسي على شاكلة ات١تنبي، ات١عرم، أبو ت٘اـ، أبو نواس، ك

يعبركف عن ىم حضارم جديد عايشوه بُ تٕارُّم كآرائهم »كانوا   يعتقد منذ الوىلة الأكبٔ أهٌضم
كشكلٌوه بُ قصائدىم ات١تباينة باختلبؼ مواقفهم كأساليبهم، كت٢ذا جاءت أشعارىم تٚيعها تنطوم 
على غموض نسبي يتًاكح بتُ الشفافية كالكثافة كفق درجة تٕاكزىم للبنية الدلالية السائدة كتٗطيهم 

 .(2)«لعمود الشعر

على أفٌ التجديد ارتب  ارتباطا كثيقا بتطورات العصر فبيئة البادية عند العرب   ىذا ما يدٌؿ ك 
كاف الوموح كالبساطة يتلبءماف معها، أمٌا بُ رقي اتٟضارة أصبح الغموض كالإت٭اء كاحدا من 

 متطلبات عصره ك»، بأف يراعي الشاعر الأدب. ت٢ذا ارتفعت بعض الأصوات التي تطالبت٦يزات 
ت٣تمعو، كأف ييعبر عن الذكؽ العاـ بُ ىذا اَّتمع، دكف أف يقيم كبتَ كزف لعنايات العلماء الذين 

كمن أىم ما ذكر بُ التجديد عند  .(3)«ت٭رصوف على تثبيت ما قرره الاستعماؿ الشعرم القدنً
 أماـ الطلل قائلب:أبي نواس القدماء، ىو كقفة 

ػػػػػنٍ يػىبٍكًػػػػػي عىلىػػػػػى رىسٍػػػػػمو   »   دىرىسٍ قيػػػػػلٍ لًمى
 

  
لىػػػػػػػػػػػػػسٍ  ػػػػػػػػػػػػػافى جى ػػػػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػػػػا ضىػػػػػػػػػػػػػرى لىػػػػػػػػػػػػػوٍ كى   كىاقًفن

 

                                                           
 .23ت٤مد حستُ الأعرجي: الصراع بتُ القدنً كاتٞديد بُ الشعر العربي، عصمى للنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، دت، ص:(1)
 .90إبراىيم رماني: الغموض بُ الشعر العربي اتٟديث، ص: -(2)
الرابع ات٢جرم،دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة: قراءة بُ نقد القرف -(3)

 .58الإسكندرية،مصر،دط،دت: ص:
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انبًنػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػلمىى جى   اًتػػػػػػػػػػػػػػريؾً الرىبػػػػػػػػػػػػػػ ى كى سى
 

  
  كى اًصػػػػػػػػػػػػػػػػػطىبًح كىرخًيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن مًثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػلى القىػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىس

 

ػػػػػػػػػػػا   بنًػػػػػػػػػػػتي دىىٍػػػػػػػػػػػرو ىيجًػػػػػػػػػػػرىتٍ فًػػػػػػػػػػػي دىنػ هى
 

  
اةو كى دىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسكى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى   رىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ كي

 

ػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػوٍؼً إًذىا مىػػػػػػػػػػػػػػا ذىاقػىهى ًـ الجى ػػػػػػػػػػػػػػدى    كى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػارًبه  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىسشى هى  (1)قىطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى مًنػٍ

 

 
كلعلٌ بقولو ىذا ييلمٌح إبٔ أشهر مطلع بُ العصر اتٞاىلي؛ مطلع امرئ القيس بُ معلقتو ات١شهورة 

 الذم يقوؿ فيو:

بًيػػػػبو كى مىنٍػػػػزًؿً  ػػػػا نػىبٍكًػػػػي مًػػػػنٍ ذًكٍػػػػرىل حى   قًفى
 

  
ػػػػػػػقٍطً الل ػػػػػػػػوىل بػىػػػػػػػيٍنى ً   (2)الػػػػػػػػدىخيوؿً فىحىوٍمىػػػػػػػػلً  بًسى

 

     

ينبأ عن السخرية كالاستهزاء من عادة الشعراء اتٞاىليتُ كمن ساركا على  أبا نواسإفٌ قوؿ  
درُّم باستهلبؿ القصيدة بالوقوؼ على الأطلبؿ، فهو يدعو إبٔ انتهاج ت٪  مغاير مساير للحياة 

 اتٞديدة، ك متمرد على القوالب النمطية التي اختص ُّا الشعر العربي القدنً.  

لبقتو لكن و سرعاف ما ـ يت جو بُ الغالب إبٔ الشعر القدنً كمصدر لانطلقد كاف الذكؽ العا 
 ، لينهل منو بعضى القواعد كالأصوؿ كفق قيمو كعاداتو، لذلك طالب النقاد الشعراء ا﵀دثتُيعود إليو

بإتباع طريقة السلف، لأهضم الأقرب إبٔ الصفاء كالفطرة، فكاف ىؤلاء  النقاد تٔثابة الرقيب، الذم » 
العورات، التي ت٭دثها ىؤلاء ا﵀دثوف، بات٨رافهم عن ات١عيار كىم بُ ذلك  يكشف يتبع ات٠ركقات، ك

                                                           

.256ـ، ص: 1937أبو نواس: ديوانو، شرحو كرتبو: ت٤مود كامل فريد، مطبعة حجازم، القاىرة، مصر،  - (1) 
.14ـ، ص: 2004، 2امرئ القيس: ديوانو، شر: عبد الرتٛاف ات١صطاكم، دار ات١عرفة، بتَكت، لبناف، ط - (2) 
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. غتَ أفٌ فئة من شعراء العصر العباسي طالبوا (1)«أبعد عن التذكؽ اتٞمابٕ، كاتٟساسية الفنية
إبداع لا يعتًؼ  بالتجديد بُ الشعر، كالتخلي عن تلك ات١عايتَ التي تكبح تٚوح الشاعر ما داـ الشعر

 باتٟدكد كات١نطق.

 أبي، كبشٌار بن برد، مسلم بن الوليدات١تتبع تٟركة التجديد بُ الشعر ت٬د أنوٌ يبدأ مع ك  
، الذين كانت ت٢م يد بُ تطوير حركة الفكر كالأدب آنذاؾ، فكتبوا أبي تماـ، كأبي نواسك العتاىية

ارس سلطتو بُ تغيتَ ت٪  التٌعبتَ،  »شعرا يستجيب للمستجدات بُ ذلك العصر، فكاف الشاعر تٯي
كإعطاء العابٓ بعدا ت٣ازيا كرمزيا، كغزك فضاءات يتصارع فيها الباطن كالظاىر، كالغموض كالوموح 

بٓ تكن العلبقة بتُ إبداع بعض الشعراء ا﵀دثتُ بات٠طاب  .(2)«كالرفض كالقبوؿ، اتٟلم كالواقع
ساسي بُ تصور النقاد شعر ىؤلاء بوصفو إنتاجا عامل أ»النقدم على توافق كانسجاـ بل كانت 

مكركرا يتسم بالتكلف كالتفاكت الذين ينجماف عن ت٤اكلتهما احتذاء منهج القدماء الشعرم. دكف 
معايشة تٕربتهم اتٟياتية ات٠اصة التي أنتجت ىذا ات١نهج؛ كعن ت٤اكلتهم ات٠ركج على حيز فتٍ جديد 

 .(3)« صالة كالتفردمن الرؤية كالصياغة بُ سبيل إدراؾ الأ

لقد فرض النظاـ اللغوم نفسو، كما كاف على الشاعر ا﵀دث إلٌا أف ت٭تـً التقاليد اللغوية،   
التقاليد اللغوية –نيت عليها القصائد القدتٯة، كبالتابٕ يصبح الرجوع إبٔ التقاليد ات١تعارؼ عليها التي بي 
 يتفهم من خلبلو اللغوم شعر ا﵀دثتُ.ىي ات١عيار أك ات١بدأ الأساسي الذم -القدتٯة 

تٟظة كاحدة لسبب بسي  ىو  »بٓ يغب ات١عيار عن أذىاف النقاد بُ مواجهة الشعر ا﵀دث  
أهٌضم جعلوا منو مرآة ينعكس عليو ات١ستول الفتٍ، كعيارا يقيسوف إليو مقدار الات٨راؼ، كمن ىنا كاف 

. كمع ذلك استطاع ىؤلاء الشعراء ا﵀دثتُ أف (4)« كعيهم بو، كحرصهم على تبنيٌو كالتنبيو إليو
                                                           

.49أتٛد بوزياف: الشعرية العربية اتٞذكر كالامتداد كالتٌجاكز، ص: - (1) 
. 82ـ، ص:2011، 1كابدالاهاا النصية، دار اتٟامد، ط مشرم بن خليفة: الشعرية العربية مرجعياهاا- (2) 
.63ص:  مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة: قراءة بُ نقد القرف الرابع ات٢جرم،- (3) 
.207دت، ص: عبد اتٟكيم رامي: نظرية اللغة بُ النقد العربي، مكتبة ات٠ات٧ي، مصر، دط،- (4) 
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ارم حركية ات٠طاب النقدم بُ ذلك الوقت كىو القرف الرابع للهجرم، ك  يشكلوا نواة ماغطة تٕي
بالتابٕ كاف عاملب مؤثرا إبٔ حدو بعيد بُ توجيو ىذا ات٠طاب سوءا على مستول البنية أك على مستول 

اد إبٔ تعديل نظرهام إبٔ الشعر كخاصة على مستول التلقي،  دفع بعض النق »ات١رتكزات الشيء الذم 
مثل ما ىو اتٟاؿ بُ فن البديع « كما دفعهم إبٔ التًكيز على بعض ات١قومات الرئيسية الشعرية ا﵀دثة

 كبلبغة التماسك كالتجاكز.

ا الناقد من لقد تٕرأت ىذه اتٟركة التجديدية على التقاليد الفنية كالقوانتُ الإبداعية التي استقاى 
ات١وركث الشعرم اتٞاىلي، كصاغها فيما تٝي بعمود الشعر، فكاف من إفرازات ىذه اتٟركة التجديد 
بُ ات١عاني كالأفكار ات١خالفة للمعايتَ كالأت٪اط ات١توارثة نتيجة الانفتاح على الثقافات ات١زدىرة بُ ذلك 

 على الساحة الفنية كالنقدية.الوقت.كما استطاعت من أف تفرض ىذا النوع من الذكؽ اتٞديد 

 / ظاىرة الغموض: 1

نظرة عجلى، يلقيها الدارس على بعض ات١دكنات التًاثية، ت٬د أفٌ الشعراء الأكائل قد خلفوا لنا 
الصدؽ بُ التعبتَ، يفضل الشاعر كل ما ىو  تراثا شعريا مخما اتٌسم بُ الغالب تٓاصية الوموح ك

إلٌا أفٌ فئة من الشعراء خلقت آلية فنية أخرل تيعرؼ بالغموض كىذا ما يعتبره النقاد  مكشوؼ كبارز.
فقد تسللت ىذه الصفة القدماء مناؼو تٟقيقة الكتابة، كالتي تيعتبر بُ نظرىم فعل كامح كمباشر، 

 على الشعر بعدة أشكاؿ، كىي:

نتج عنها الغموض،  كما ىو الألفاظ الغريبة للشعراء التي كانت حاجزا بتُ الشاعر كالقارئ ف
اتٟاؿ بُ الألفاظ ات١شتًكة التي تٖمل أكثر من معتٌ كت٥الفة القواعد النحوية التي تعتبر من أصوؿ اللغة 
العربية كجب على الشاعر عدـ ت٥الفتها، بالإمافة إبٔ التقدنً كالتأختَ بُ ترتيب الألفاظ بُ اتٞملة، 

لكن كمع التطور اتٟاصل بُ الشعر العربي  تٞاىلي كالإسلبميدقة ات١عاني اعتاد الشعراء بُ العصرين ا
كعلى الرغم من معرفة الشعراء بالقواعد كالأصوؿ الفنية الواجب مراعاهاا بُ ذلك، إلٌا كثتَ من 

تٖت كطأة معاناة اللحظة الإبداعية كانشغات٢م بفعل ات٠لق الشعرم، »الشعراء بٓ يلتزموا ُّذه القواعد 
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كمن ىذا السياؽ سنحاكؿ الوقوؼ عند مظاىر الغموض  .(1)«التقاليد ات١رعية يغفلوف عن بعض ىذه
 بُ الشعر القدنً تْسب آراء القدامى سواء تعلق الأمر بالألفاظ أك ات١عاني أك الصورة.

ىػ( الذم ييعتبر رائد التجديد كات١تمرد  233( )ت )أبو تماـكمن أبرز شعراء العصر العباسي 
أنسي كحشي بُ آف كاحد: تأنس بو القلوب لأهٌضا تتجدد بو، » على القوالب النمطية السابقة. شعره 

لكنٌو بُ الوقت ذاتو ييستعصى على من يقلده، فإذا أراد الشعراء أف يأتوا تٔثلو تعذر عليهم لغرابتو، 
دفق كماء أصلي لا يعرؼ النضوب، مع ذلك يرل أفٌ ما فشعره يصدر عن )ممتَ صنع(، كىو يت

يطمح إبٔ كتابتو بٓ ت٭ققو بعد فعلى الرغم من أنوٌ يبدع باستمرار فإنوٌ يستقل، لأنوٌ يشعر أفٌ طاقتو  
تكمن بُ خركجو عن التقاليد  أبي تماـ. فجمالية القصيدة عند (2) «كامنة فيما بٓ ينجزه بعد

السابقة، كىو إف كاف مستعصيا على الفهم لكنٌو ت٦تع كمؤنس، لذلك يصعب تقليد النموذج اتٞديد 
 الذم بٓ يألفو الشعراء ات١قلدكف.

كاف شعر أبي ت٘اـ على الأخص الثورة الأكثر جذرية على »بُ نفس الشأف  أدكنيسكيقوؿ 
 بٕ ات٠الص، كتٯكن أف نوجز ملبت٤ها فيما يلي:صعيد اللغة الشعرية بات١عتٌ اتٞما

استخدـ الكلمات بطريقة أصبحت معها توحي بأكثر من معتٌ، لأنوٌ أفرغها من معناىا ات١ألوؼ،  -3
فلقد خلصها من اتٟتمية، كأسلمها للبحتماؿ كىذا ت٦اٌ حتٌَ قراءه )سامعيو( كأدل إبٔ الاختلبؼ بُ 

 تفستَ شعره.

 العادم لتًكيب الكلمات، كىذا ت٦ا أدل إبٔ اهاامو بالتعقيد.غتٌَ النسق ات١ألوؼ  -2

 حذؼ كبٓ يتًؾ ما يدؿ على ما حذفو، كىذا ما أدل إبٔ اهاامو بالغموض كالصعوبة. -3

                                                           
 .170ص:  لرابع ات٢جرم،مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة: قراءة بُ نقد القرف ا-(1)
 .116أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ، الكتاب الثاني، دار العودة، بتَكت، لبناف، د ط، دت، ص:  -(2)
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 .(1)«ابتكر معاني بعيدة كصيغا غتَ مألوفة كسياقا غربيا -4

الكلمة إبٔ أكثر من  فالثورة على اللغة كخرؽ نظامها ىي ات٠طوة الكبتَة ت٨و الغموض، فإت٭اء
معتٌ تفتح الباب أماـ الاحتمالات ات١تعددة التي يراىا القارئ تعقيدا كغموما، كاتٟذؼ يدؿ على أفٌ 

 ىناؾ فراغا تٯلؤه القارئ ، كمن ىنا يكوف ابتكار معاني يشارؾ فيها ات١ؤلف.

تٗر بالأثر الشعرم من توظيفو لتقنية ات١فارقة التي  »أبي تماـ إفٌ ات١لفت للبنتباه أيضا بُ شعر 
مستواه العاطفي ات١نطلق بُ عوابٓ اتٟس الذم ت٬مع ات١بدع تٔوموعو. إبٔ مستول نقيض تتحوؿ فيو 

، (2)«العملية الإبداعية إبٔ شبو لعبة فكرية معقدة يشحن ت٢ا ات١بدع كل كسائل التمويو ك التضليل 
الألفاظ الرنانة  كالعمل على استفزاز  ت٢ذا ت٭اكؿ اللعب على الوتر اتٟساس  كات١تمثل بُ  استخداـ

 القارئ بُ كل مرة.

كمن ثقف قلبو  -إلٌا ىو–حدٌا من ات١فارقات لا يدرؾ مداه » بشعره  أبو تماـلقد ذىب 
كحدٌ طبعو كصقلت ملكاتو، فقد امتلك قدرة عقلية جبارة. تٚعت بتُ منطق الإغريق كبلبغة العرب، 

تَة انعكست بُ أعماقها زخارؼ اتٟضارات كزخم التمدف، كحكمة ات٢نود كتأنق الفرس، كعينا بص
فتشابكت الرؤل كانصهرت بُ ىذه الذات الشاعرة كانعكست خيوط نورىا ات١تدفق ألواف الطيف 
السبع، لتنتج لنا شعرا مشكلب بو كل الأمداد كات١فارقات التي تنتقلها من عابٓ اتٟس إبٔ عابٓ الفكر 

 .(3)«ات١متع

ىػ(  399ت. أبا نواستٛلت لواء التجديد بُ الشعر بُ ىذا العصر ت٧د )من الأتٝاء التي  ك
التقليد » الذم يدعو إبٔ هضضة شعرية تتجاكز القدنً كتستجيب ت١قتضيات التطور اتٟضارم، فتجاكز 

                                                           
ـ، 1978، 1صدمة اتٟداثة(، درا العودة، بتَكت، لبناف، ط -أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ )تْث بُ الإتباع عند العرب -(1)

 . 19ص:
ساسية عيساني: شعرية ات١فارقة عند أبي ت٘اـ، ت٣لة منتدل الأستاذ، جامعة العربي مهيدم، أـ البواقي، اتٞزائر، العدد -(2)

 .343(،ص:2016الثامنعشر،)جواف 
.344، ص: ات١رجع نفسو (3) 
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يرفض، -كرموزه القدتٯة: الطلل كالناقة، الصحراء ككل ما يتصل ُّا، ساخرا من البداكة، كاتٟياة البدكية
آخر ت٪  اتٟياة بُ البادية. كت٪  التعبتَ عن ىذه اتٟياة، كيدعو إبٔ ت٪  حيابٌ آخر، كىو ت٪  بتعبتَ 

إفٌ الإنساف الذم ينتقل من البادية  .(1)«اتٟياة بُ )البلد( كىو يفتًض بالضركرة ت٪طا آخر بُ التعبتَ
 إبٔ ات١دينة يتغتٌَ ت٪  معيشتو كبالتابٕ يتغتَ ت٪  تعبتَه تبعا لذلك.

كبٓ يعد كذلك تقليدا » بٓ يعد تقليدا لنموذج تراثي أبي تماـ كأبي نواس إفٌ الشعر عند 
للواقع صار إبداعا لا يتم إلٌا بدءا من استبعاد التقليد كالواقع معا، إنوٌ خلق تٯارسو الشاعر، فيما تٮلق 

التًاث يصبح حداثة . فتجاكز (2)«مسافة بينو كبتُ التًاث من جهة كبينو كبتُ الواقع من جهة ثانية
كمن ىنا قد ت٧د مبٌررا كامحا لظاىرة الغموض التي جاءت رفضا للتًاث كخركجا على قواعد الشعر 
القدنً، ىذا ات٠ركج الذم اصطدـ بالذكؽ اَّبوؿ على ات١وركث الشعرم، الذم بٓ يستطع أف يتقبل 

 ىذه الألواف اتٞمالية الغتَ مألوفة.

أكؿ »عتبر ىػ( الذم يي  368)ت  بشار بن بردت٧د بي نواس أ ك أبي تماـكإبٔ جانب كل من 
ا﵀دثتُ، بات١عتٌ الإبداعي ت٦ن خرجوا على ما يسمى "بعمود الشعر العربي"، قيل عن بشار بن برد أنوٌ 

نستطيع أف نقوؿ أفٌ ظاىرة الغموض بدأت فعليا  .(3)«أستاذ ا﵀دثتُ...من تْره اغتًفوا كأثره اقتفوا
 ا﵀دثتُ تْيث يكوف ات٠ركج عن السائد كات١ألوؼ غموما.مع الشعراء 

كعند الاطلبع على كثتَ من النٌصوص الشعرية بُ ىذا العصر ت٧د أفٌ مظاىر الغموض 
متجلية فيها، خلقت اختلبفا كحتَة كبتَة لدل النقاد الذين يكرسوف مبدأ النموذج القدنً كالرؤية 

 الفنية التقليدية.

 ضبابية اللٌفظ:-1

                                                           
 .109أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ )الكتاب الثاني(، ص:  -(1)
 .18، ص: ات١رجع نفسو -(2)
 .16، ص: ات١رجع نفسو -(3)



التأصيل  -شعرية التجاوز والتخطي في الممارسات النقدية            الفصل الثاني: 
 -الشعري

117 

ل الألفاظ اتٞانب الصوبٌ كاتٞانب ات٠طٌي ات١كتوب بُ الشعر ، كقد تناكت٢ا النقاد قدتٯا تشكٌ 
بكثتَ من الآراء كت٨ن نود أف نركز بُ جزئنا ىذا على الغموض كمدل تٕليو بُ اللفظ بُ الشعر العربي 

تلقي أك القارئ الغرابة كالإُّاـ أم أف يستغلق ات١عتٌ فلب يصل ات١» القدنً. كات١عركؼ أفٌ الغموض ىو 
إبٔ مضموف النص كت٤تواه كذلك بأفٌ تكوف الألفاظ غتَ كامحة، أك أف تكوف العلبقة بينهما غتَ 
مألوفة كالثابت أنوٌ بٓ تومع حدكد ظاىرة للفصل بتُ مبادئ الوموح كالغموض لا قدتٯا كلا 

بالنسبة للؤكؿ  ىذا ما ت٬عل قضية الغموض تٗتلف من قارئ لآخر فما يكوف كامحا . ك(1)«حديثا
 قد يكوف غامضا بالنسبة للثاني.

أف يكوف اللٌفظ حوشيا أك غريبا أك مشتًكا فيعرض من ذلك ألا يعلم »كسبب غموض اللفظ 
ما يدؿ عليو اللفظ، أك أف يتخيٌل أنوٌ دؿٌ بُ ات١ومع الذم كمع من الكلبـ على غتَ ما جيء بو 

فغرابة اللفظ قد تٕعل غموما بُ القصيدة أك رتٌٔا لا  . إذف(2)«للدلالة عليو فيتعذر فهم ات١عتٌ لذلك
 ت٭سن الشاعر توظيفو فيصبح ات١عتٌ غامضا نتيجة التوظيف غتَ الصحيح للفظ.

 :أبي تماـيسمع أعرابي قصيدة  »يقوؿ أبو ىلبؿ العسكرم: 

ا » مًيػػػػػدى ػػػػػوٍتي حى مًيػػػػػ  لىقىػػػػػدٍ عىفى   طىلىػػػػػلى الجى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػى عىلىػػػػػػػػػػػػػػى رًزٍئػًػػػػػػػػػػػػػي بػًػػػػػػػػػػػػػذىاؾى  اكىكىفى ػػػػػػػػػػػػػػهًيدى   شى

 

 

فقاؿ إفٌ بُ ىذه القصيدة أشياء أفهمها كأشياء لا أفهمها فإمٌا أف يكوف قائلها أشعر من تٚيع 
بٓ ت٭دد موقفو أبا ىلاؿ العسكرم . كت٧د ىنا أفٌ (3)«الناس، كإمٌا أف يكوف تٚيع الناس أشعر منو

                                                           
ـ، ص: 1989ىػ/  1410، 1السيٌد ت٤مد ديب: الغموض بُ شعر أبي ت٘اـ، دار الطابعة ا﵀مدية، القاىرة، مصر، ط  -(1)

27. 
 .173حازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء كسراج الأدباء ، ص:  -(2)
 .28، ص: رجع السابقات١ -(3)
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تٖديدا كامحا كبٓ ت٭كم حكما جازما بشعريتو على الرٌغم من تصرت٭و بأفٌ  أبي تماـالنقدم من شعر 
 ىناؾ معاف لا يفهمها.

بُ غموض ينجلي بعد معرفة  »ىػ( ناقتو  354) المتنبيكمن أمثلة غموض اللفظ كصف 
 ات١عتٌ ات١راد ات١ناسب للفظة كإف كاف غتَ شائع استعمات٢ا، كأيضا يزداد غموما نتيجة من تٚع شيئتُ
تٖت حقيقة كاحدة كجمعو الإسراع بُ الضعف كالإهضاؾ للناقة نتيجة الستَ كسرعة قطع الأرض 

 الواسعة بُ قولو:

ػػػػػػػػا » ا فًػػػػػػػػي نىيًهى   فػىتىبًيػػػػػػػػتي تىسٍػػػػػػػػئدي مىسٍػػػػػػػػئًدن
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػةً الإنضىػػػػػػػػػػػػػػاءي  ا فًػػػػػػػػػػػػػػي الميهًمى ػػػػػػػػػػػػػػادىىى   .(1)«إًسى

 

 

اعتداد الستَ كىو بعيد، كتفستَ )نيها( بالشحم »بُ ىذا البيت جاءت تٔعتٌ  تسئدفلفظة 
كاللحم ت٭تاج إبٔ طوؿ تأمل، فيكوف معتٌ البيت )فتبيت ىذه الناقة تسرع بُ شحمها أم يهزت٢ا 

 .(2)«الإنضاء لشدة الستَ كما تسرع ىي بُ قطع الأرض

التًاكيب فاتٟركؼ ت٢ا معانيها ت٧د كثافة للغة من حيث الألفاظ ك  »كبُ العصر العباسي 
الأصلية التي كردت على أشكاؿ ت٥تلفة بُ اللغة العربية بُ العصر اتٞاىلي بٍ طرأ عليها الاستخداـ 

. فهذا (3)«الاستعارم فتدخل بُ تركيب الشعراء باحتماؿ معافو متعددة فتؤدم إبٔ اتٟتَة كالغموض
ظ كمن أسباب ذلك الاستعماؿ اَّازم ت٢ا، فلم إشارة إبٔ التطٌور الدلابٕ الذم حصل لبعض الألفا
 تعد تدؿ على ات١عتٌ السابق الذم تعارؼ عليو القراء.

إبٔ كسر القواعد ات١ألوفة التي اعتادىا ات١تلقي كذلك بعدكلو عن القياس كتٞوؤه  المتنبيعمدٌ 
 إبٔ السماع من قولو:

                                                           
 .102مسعد بن عيد العطوم: الغموض بُ الشعر العربي، ص:  -(1)
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كٍلىػػػػػةو  » فنا لًدى ػػػػػيػٍ ػػػػػافى بػىعٍػػػػػضي النَّػػػػػاسً سى   إًذىا كى
 

  
ػػػػػػػػػػا كىطيبيػػػػػػػػػػوؿي    .(1)«فىفًػػػػػػػػػػي النَّػػػػػػػػػػاسً بيوقىػػػػػػػػػػاته لىهى

 

 

خرج ُّا من القياس إبٔ السماع، إذ أهٌضا »التي مفردىا )بوؽ(  بوقات(ت٧د بُ البيت السابق لفظ )
(كُّذا خرج عن ات١ألوؼ ففاجأ ُّا قراءه بوقاتتٚعها على ) المتنبيتٕمع على )أبواؽ( إلٌا أفٌ 

التجاكز، كاتٟق أفٌ بُ ذلك حجة للمتنبي أكبر ما عليو، لأنوٌ مبدع بٓ يكن كنقاده فعابوا عليو ىذا 
 .(2)«معتٌ تٔا يوافق الاستعماؿ الذم تفرمو القاعدة

خرج الشاعر عن القياسات ات١عركفة،  كمن ىنا تٯكن أف نقوؿ أفٌ الغموض بُ الشعر القدنً   
كاف متمظهرا بشكل كبتَ بُ الألفاظ، كقد حدد علماء البلبغة معايتَ حتى يكوف اللفظ فصيحا 
 كبالتابٕ كامحا لذلك ىناؾ من رفض الغموض بُ الألفاظ كبٓ يقبلو بناءا على ىذه ات١عايتَ كأهٌضا
تتنابَ مع البلبغة، كأحيانا لا يكوف اللفظ غامضا بُ ذاتو، كإتٌ٪ا التًكيب الذم يكوف فيو اللفظ ت٬علو 

 غامضا.

 ضبابية المعاني: -2

إفٌ الشعر ليس نسيجا لغويا فق ، كإتٌ٪ا ىو قدر كبتَ من ات١عاني كقد ناقش النقاد قدتٯا قضية 
الإبداع؟ فما داـ الشاعر يعبر عن تٕارب كأفكار لابد ات١عتٌ، كىل تكمن ات١زية فيو إذا أحسن الشاعر 

 أف تكوف كامحة بُ قالب تٚيل كىذا لا يعتٍ أف يقدمها تقريرا مباشرا.

أداـ ا﵁ –فإذا كنت (  »الموازنة بين أبي تماـ كالبحترمبُ كتابو ) الآمدميقوؿ 
ت٦ن يفضل سهل الكلبـ كقريبو كيؤثر صحة السبك كحسن العبارة كحلو اللفظ ككثرة ات١اء  -سلبمتك

كالركنق فالبحتًم أشعر عندؾ مركرة، كإف كنت ت٘يل إبٔ الصنعة كات١عاني الغامضة التي تستخرج 
                                                           

 . 359، ص: 1983أبو الطيب ات١تنبي: الديواف، دار بتَكت، للطباعة كالنشر، بتَكت، د ط، -(1)
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إبٔ  الآمدم. لقد أشار (1)«ت٤الة بالغوص كالفكرة كلا تلوم على غتَ ذلك فأبو ت٘اـ عندؾ أشعر لا
على تقاليد عمود الشعر من أبي تماـ ت٘سك البحتًم بتقاليد الشعر العربي، كبُ ات١قابل خركج 

خلبؿ: إسرافو كغلوه بُ استخداـ البديع، الإكثار من استعماؿ أساليب اَّاز خاصة الاستعارة إبٔ 
تكمن بُ ات١عيار الذم ت٨تكم إليو فإمٌا أف  جانب اتصاؼ معانيو بالغموض كالغرابة. فهنا الشعرية

 تكوف بُ الوموح كإمٌا أف تكوف بُ الغموض.

طريق الإسراؼ بُ طلب ا﵀سنات، البديعية من طباؽ كجناس » إفٌ غموض ات١عتٌ يأبٌ عن 
كاستعارات، كالإسراؼ بُ استخداـ ا﵀سنات البديعية  ينتج عنو خفاء ات١عتٌ، ت٦ا يتطلب كدٌ الفكر 

ؿ التأمل للتوصل إبٔ ات١عتٌ، كلعلٌ السبب بُ ذلك أفٌ الطباؽ كاتٞناس كاستخداـ الاستعارات كطو 
البعيدة قد توقع ات١رء بُ حتَة كالتباس، لأفٌ الشاعر قد يريد بالكلمة ات١طابقة أك اَّانسة معتٌ غتَ 

لبلبغية قد تكوف فالأدكات ا .(2)«متداكؿ كلا مألوؼ ت٦ا يدفع معتٌ اتٞملة إبٔ الإُّاـ كالغموض
سببا بُ الغموض كالإُّاـ إذا استخدمها الشاعر استخداما مسرفا كبُ تركيب غتَ مألوؼ لدل 

 ات١تلقي.

استخداـ الكلمة بُ غتَ معناىا الدقيق كاتٞرم  »كمن الأسباب التي تٕعل من ات١عتٌ غامضا 
ما حقو التقدنً، كيفصل بتُ على غتَ القواعد ات١شهورة بُ النحو، فيقدٌـ ما يستحق التأختَ كيؤخر 

ات١تلبزمتُ، كعندىا لا يتضح ات١عتٌ إلٌا بعد تعب كعناء، لذا فقد أكصى النقاد رجاؿ الأدب أف 
قد يكوف الغموض بُ  ك .(3)«يبتعدكا عن التعقيد، لأفٌ التعقيد يستهلك ات١عاني كيشتُ الألفاظ

 ات٠ركج على القواعد النحوية فلب يتضح بذلك ات١قصود.

                                                           
زنة بتُ أبي ت٘اـ كالبحتًم، تح: ت٤ي الدين عبد اتٟميد، ، مطبعة السعادة، القاىرة، مصر، اتٟسن بن بشر الآمدم: ات١وا -(1)
 .11، د ت، ص: 3ط
ـ، ص: 1990ىت/  1404، 1ت٤مد صايل تٛداف ، عبد ات١عطي ت٪ر موسى: قضايا النقد القدنً، دار الأمل، الأردف، ط -(2)

36. 
 .38، ص: ات١رجع نفسو -(3)
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كما يعرفها جابر بن حياف )إعطاء الأجساـ أصباغا بٓ تكن ت٢ا( فإفٌ »كانت الكيمياء كإذا  
. فالشعر ىنا ىو (1)« بداية كيمياء الشعر ىي إعطاء الكلمة معتٌ بٓ يكن ت٢ا، كىذا ما فعلو أبو ت٘اـ

ات١عتٌ إبٔ  ات٠ركج بالكلمة من ات١عتٌ ات١عجمي الثابت إبٔ الدلالة الإت٭ائية الرمزية. كما يرجع غموض
أفٌ يكوف ات١عتٌ بُ نفسو دقيقا بعيد الغور، فهناؾ مركب من ات١عاني مبتكرة كنادرة لا يصل إليها إلٌا »

فالابتكار إذف يكوف على مستول ات١عاني أيضا كمن خلبلو ندرؾ  .(2)«ذك رؤية خارقة، كخياؿ كاسع
 مقدرة الشاعر.

ات١عاني، كدقتها، ككثرة ما يورد ت٦ا ت٭تاج  إنوٌ يينسب إبٔ غموض: »أبي تماـعن  الآمدميقوؿ 
فشعر أبي ت٘اـ على رأم الآمدم ىنا، ليس سهلب بسيطا كإتٌ٪ا  .(3)«إبٔ استنباط كشرح كاستخراج

 ت٭تاج جهدا لشرحو.

أخذ نفسو كساـ طبعو أف يبدع بُ أكثر شعره...كليس  : »أبي تماـ يدافع عن الصولي ك
. فهذا يؤكد على (4)«كتٮتًعها كيتكئ على نفسو فيها أكثر من أبي ت٘اـأحد من الشعراء يعمل ات١عاني 

 أفٌ أبا ت٘اـ كاف ت٣ددا بُ ات١عاني ككاف مبدعا فيها.

بُ الأساس على ات١عاني العميقة الدقيقة، ات١ركبة ذات »  يعتمد لأبي تماـات١ذىب الفتٍ 
يسلك بو طريقا دقيقا من ات١عاني  ات١عادؿ التخييلي، فالصور لديو قد تشخص اَّرد، كىذا التشخيص

ات١ركبة، كرتٔا جرد ا﵀سوس كنقلو إبٔ صورة خاصة بُ الذىن تبعد بو عن الواقع بعدا شديدا، كلكنٌها 
بُ الوقت نفسو تطلق بُ الذىن ت٣موعة من الاحتمالات كت٢ذا رأينا ات١فسرين يكادكف لا ت٬معوف 

                                                           
 .118أدكنيس : الثابت كات١تحوؿ )الكتاب الثاني(، ص: -(1)
صابّ سعيد عيد الزىراني: الغموض كالبلبغة العبرية، رسالة ماجستتَ بُ البلبغة، قسم الدراسات العليا العربية، جامعة أـ  -(2)

 .77ـ، ص: 1989ق/  1409القرل، ات١ملكة العربية السعودية، 
 .04اـ كالبحتًم، ص: الآمدم: ات١وازنة  بتُ أبي ت٘-(3)
 .37الصوبٕ: أخبار أبي ت٘اـ، طبعة ات١كتب التجارم، بتَكت، دط ، د ت، ص:  -(4)
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كاف فيو ات١باعدة بتُ طربُ   أبي تماـشبيو عند . فالت(1)«على معتٌ كاحد لبعض أبيات أبي ت٘اـ
 التشبيو، ككذاؾ تشبيو ا﵀سوس باَّرد كاَّرد با﵀سوس.

 :أبي تماـكمثاؿ ذلك قوؿ 

ػػػػػػػػػػػػػػػفى الغًطىػػػػػػػػػػػػػػػاء فىأىكٍقًػػػػػػػػػػػػػػػدًم أىكٍ  » كىشى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم   أيخٍمي

 

  
ػػػػػػػػػػدً  ك نٍػػػػػػػػػػتي أىفٍ لىػػػػػػػػػػمٍ يىكٍم  ػػػػػػػػػػدًم فىظىنػى   لىػػػػػػػػػػمٍ تىكٍمي

 

ػػػػػػػػػػػػػوٍؽه يىطًيػػػػػػػػػػػػػلي  ػػػػػػػػػػػػػاءىهي يىكٍفًيكػػػػػػػػػػػػػو شى  ظًمى
 

  
ػػػػػػػػػػػػمى  ػػػػػػػػػػػػقىايه سي ػػػػػػػػػػػػقىاهي سى الأىسٍػػػػػػػػػػػػوىدً  فىػػػػػػػػػػػػً ذىا سى

(2). 
 

 

من استحياء ات١عاني البعيدة لتدؿ على ات١راد فجملة »يظهر الغموض بُ ىذين البيتتُ: 
( تركيب يراد بو الإطفاء فنقل مضموهضا أخمدم( يراد ُّا اشتعاؿ النار بالإيقاد، كقولو )أكقدم)

ف ذا الكمد لعلبقتو بالقلب، كعبٌر عن اللهفة ات١ريرة للعشق بقولو )للحب كالعشق بقرينة بعيدة ىي 
 .(3)(«سقاه سم الأسود

عبارة عن مركبات بديعية تأبٌ زاىرة باىرة أحيانا كملتوية أحيانا  »كاف أبي تماـ إفٌ شعر 
أخرل، كلعلٌ السبب بُ ىذا الغموض كالتعقيد الذم يقف عليهما قارئ شعره ما كاف يبذلو من 

بل إجهاد كبتَ بُ صنعو، بل تصنيعو، كرتٌٔا امتد ىذا الغموض كالتعقيد بُ شعر أبي ت٘اـ إبٔ  جهد
. إفٌ الإكثار من البديع بُ الشعر كاف لو أثر بالغ بُ (4) «درجة أف يعجز النقاد الأفذاذ اتٟكم عليو

                                                           
 .96مسعد بن عيد العطوم: الغموض بُ الشعر العربي، ص:  -(1)
 .256، د ت،ص:3أبو ت٘اـ: ديواف  أبي ت٘اـ )شرح التبريزم( تح: ت٤مد عبده عزاـ، دار ات١عارؼ، مصر، ط -(2)
 .102مسعد بن عيد العطوم: الغموض بُ الشعر العربي، ص:  -(3)
رسالة ماجستتَ، قسم اللغة كآداُّا، كلية الآداب كالفنوف،  –أبو ت٘اـ أت٪وذجا –تٝتَ عوجيف: تٚالية التشكيل الشعرم -(4)

 .06، ص : 1/06/2015جامعة كىراف ، 
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ة للقارئ غموض القصيدة كتعقيدىا كمن ىنا كاف عجز النقاد على تقييمو، فكيف الأمر بالنسب
 العادم.

سطحا تٯتد أفقيا، فصارت معو بنية عميقة كىكذا نفجر السياؽ »و كانت القصيدة قبل
أم إمكانية -بٓ يعد خطيا، كإتٌ٪ا أصبح السياؽ اتٞديد يقدـ للقارئ معتٌ متعددا-القدنً للمعاني 

السطحية كالبساطة . فالشعر اتٞديد ىنا تٕاكز (1)«متنوعة لأكثر من معتٌ كمن ىنا نشأ الغموض
 كأصبحت ات١عاني عميقة تٖتاج من يغوص فيها كيستكشف دلالات القصيدة.

ما ذكر من أفٌ أبا » إبٔ الغموض كالتعقيد  أبي تماـيضاؼ إبٔ الأسباب التي أدت بشعر  ك
ت٘اـ كاف يتعابٓ بُ شعره كيتفلسف كيصف ت٦دكحيو بالإشارة إبٔ عقائد بعض الفرؽ الإسلبمية فيزيد 

بُ غموض شعره كيضاعفو، كيتعسر فهمو على غتَ من يعرؼ تلك العقائد، كيلم ىذه الأسرار،  ذلك
كقلٌ مثل ذلك فيما يصادفك من أبياتو التي تنبئ بإت١امو بات١ذاىب كالعلوـ كالفلك كالنحو كات١نطق ت٦ا  

الشعر، بل ىو  كاف ت٬يد متعمدا مرة، جارية على سليقتو أحيانا، ككلو ت٦ا لا نرل أنوٌ يدخل بُ باب
ىنا نتحدث عن ات١ضموف بُ شعر ا﵀دثتُ تْيث بً  . ك(2)«تعابٓ من أبي ت٘اـ على أىل زمانو ات١تعالتُ

تضمتُ عقائد الفرؽ الإسلبمية، كالتأثر بالفلسفة التي ت٢ا الدكر الأساسي بُ تعقيد الشعر كليس من 
 جانب اللغة فق .

جاكز كل ما ىو مألوؼ كشائع، فأتى باستعارات بالأت٪اط التجديدية التي تت أبو تماـ عتٍى 
غريبة كمعاني بعيدة كاتٞنوح إبٔ استعماؿ البديع، الأمر الذم جعل شعره يصطدـ بات١عيارية النقدية؛ 

 التي من أىم ركائزىا الطبع، الوموح، التقارب كعدـ التنافر كقرب ات١أخذ. 

من الإتٯاءات كالتنبيهات، فكاف لابد أفٌ يكوف الشعر يتضمن مركبا من الإشارة كأنواعا 
 :البحترمالغموض كما قاؿ 

                                                           
 118أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ )الكتاب الثاني( ، ص: -(1)
 53تٝتَ عوت٬يف: تٚالية التشكيل الشعرم أبو ت٘اـ أت٪وذجا ، ص: -(2)
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ػػػػػػػػػػػػػػي إً فًػػػػػػػػػػػػػػكٍ تى  حه مٍػػػػػػػػػػػػػػلى  ري عٍ الشًػػػػػػػػػػػػػػكى   تيوارى شى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى  سى يٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى   وبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطى خي  تٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  طي  رً ذٌ الهي

 

 

 

فالتقرير كات١باشرة، تتنابَ مع الشعرية ت٘اما فلب تٯكن أف نطلب من الشاعر شرح شعره كإفهامنا 
 إياه.

 بُ كصفو للخمر: أبو نواسكمن أمثلة غموض ات١عتٌ ما قالو 

، لىهىا فًي الكىأٍسً رىائًحىةه  »  مًنٍ بنًٍتً كىرىًـ
 

 نػىفٍتىضي بًكٍرنا عىجيوزنا، زىانػىهىا كًبػىره 
 

  
هىا ريًحى تػيفىاحً   تىحٍكًي لمًنٍ نىاؿى مًنػٍ

 
 (1)فًي زىمٌ جىاريًىة فًي اللَّهٍوً مًلحىاحً 

 

ىو كصف ات٠مر بالعجوز كىذا ما بٓ يكن معهودا كلا أبي نواس فالوصف اتٞديد بُ شعر 
 مألوفا، بٍ بعد فتحها يراىا كفتاة جارية حسناء، كات١لبحظ ىنا أفٌ ات١عتٌ يصعب على ات١تلقي إدراكو.

صدؽ التجربة، كعمق الانفعاؿ تٔا تشتمل عليو من الإت٭اء »إفٌ ات١عاني العميقة ىي التي تٖدد 
كالثراء، كىي التي يستحيل معها ات١بتذؿ إبٔ آية بُ الفن كاتٞماؿ كىذا ما قرره عبد القاىر حتُ ذىب 

 بُ قولو: نبيكالمتإبٔ أفٌ الشاعر قد يأبٌ إبٔ الشيء ات١ألوؼ كات١بتذؿ فيجعلو غريبا كعجيبا 

 يػيػػػػػػػػػػػػػرىادي مًػػػػػػػػػػػػػنى القىلٍػػػػػػػػػػػػػبً نًسٍػػػػػػػػػػػػػيىانيكيمي  »
 

  
 (2)«كىتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػأٍبىى الط بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعي عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػى النَّاقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً 

 

                                                           
أبو نواس: ديواف أبي نواس اتٟسن بن ىانئ، تح: أتٛد عبد اَّيد الغزابٕ، مطبعة مصر شركة مسات٫ة مصرية، القاىرة، مصر، -(1)

 . 109ـ، ص: 1953د ط، 
 .65صابّ سعيد عيد الزىراني: الغموض كالبلبغة العربية، ص:  -(2)
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فقضية ات١عاني لا تٗتلف عن اللفظ بُ أت٫يتها كبُ تطرؽ النقاد إليها، بل الشعر بُ أصلو معاف كأفكار 
ت٭اكؿ الشاعر أف يوصلها إبٔ قلب السامع بُ أحسن صورة، كلقد لاحظنا كيف أفٌ الشاعر العربي 

ض تٕلى ىو الآخر القدنً فلسف ات١عاني متأثرا بات١نطق كعلم الكلبـ فجعلها غامضة، لنجد أفٌ الغمو 
 بُ ات١عاني الشعرية لا بُ الألفاظ فق . 

 ضبابية الصورة: -3

تعتبر الصورة عنصرا مهما بُ بناء القصيدة كىي أساس تٚاليتها، كتكمن براعة الشاعر بُ 
قدرتو على الإتياف باتٞديد فيها، كىي ت٘ثل الفارؽ كالفاصل بتُ الشعر كالنثر إمافة للوزف كالقافية، 

ت٨اكؿ أف نتطرؽ إبٔ غموض الصورة كمدل تٖقيقو للجمالية أك إفساد ات١تعة بالشعر. الذم  كمن ىنا
التصوير كات٠ياؿ، كتشكيل الواقع تشكيلب جديدا، كالتلميح كالإشارة كىذه الظواىر ىي » يقوـ على 

ستيعاب جوىر الشعر كت٤وره الذم يدكر حولو، لأفٌ ات١بدع يلجأ إليها عندما تعجز حقائق اللغة عن ا
. فلب ت٬د القارئ اتٟقيقة كامحة بُ الشعر كما يراىا بُ الواقع حتى كإف كاف الشعر (1)«رؤاه كتٕاربو

 تعبتَا عن ىذا الواقع كلكنٌو بطريقة مغايرة ت٘اما.

كقد  » بشار بن بردكت٦ن كظفوا الصورة بُ شعرىم توظيفا جديدا مغايرا للصورة التقليدية ت٧د 
أغرب بُ قفو الشعرم فوصفو بُ تٚلة ما كصفو، بأنوٌ )قائد ا﵀دثتُ( كبأنوٌ )فطن النقد القدنً ت١و 

أم أعطى  -أغرب-كيعتٍ ذلك أفٌ ىذا النقد أدرؾ الأت٫ية الشكلية لشعره، من حيث أنوٌ  التصوير(
. كمن ىنا أصبحت قضية الغموض مطركحة بُ النقد العربي (2)«للغة أبعادا ت٣ازية أك تورية غتَ مألوفة

 القدنً، كبً على إثرىا مناقشة التجديد بُ الشعر.

                                                           
 .66صابّ سعيد عبد الزىراني: الغموض كالبلبغة العربية، ص:  -(1)
 .16أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ، صدمة اتٟداثة، ص:  -(2)
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لوف من دكاعي الغموض أك ىو » حتُ نعود إبٔ الغموض بُ شعر أبي ت٘اـ ت٧د أفٌ التصوير  ك
مسبب فيو، كأفٌ أبا ت٘اـ قد أكثر منو فهو ميداف إبداعو التأملي كتركيبو ات٠يابٕ...فالغموض عنده 

 يحية إبٔ التأمل كالتبصر يقوؿ:كليد الصورة بل جنح من كظيفتها التوم

 

ػػػػػػػػػػى إًلىػػػػػػػػػػى عًقٍػػػػػػػػػػدًهً  ثًيػػػػػػػػػػبً الحًمى   مىػػػػػػػػػػا لًكى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍدًهً    مىػػػػػػػػػػػػػػػػػا بىػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي جيرٍعىاتػًػػػػػػػػػػػػػػػػوً إًلىػػػػػػػػػػػػػػػػػى جى

 

تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبًىات امٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرءنا عىزيًمى   السى
 

  
  (1)«بالسًػػػػػػػحٍر كىالنىافػىثىػػػػػػػاتً فًػػػػػػػي عيقىػػػػػػػدًهً  سى يٍ لىػػػػػػػكى 

 

فق  كإتٌ٪ا تٖولت إبٔ عملية تأمل كتفكتَ تٕسيد كت٤اكاة  فوظيفة التصوير عند أبي ت٘اـ بٓ تعد نقل ك
لاىتزاز الصورة الثابتة بُ نفس القارئ لعلبقة » كتٖليل يقوـ ُّا القارئ. إذف ينشأ الغموض نتيجة 

الداؿ بات١دلوؿ، كىو اىتزاز أعطى للقارئ انطبعا بأفٌ أبا ت٘اـ أفسد كأبطل ما كاف صاتٟا، كدعا إبٔ 
ا ت٘اـ كاف يؤسس بإفساده ىذا، أم بُ إحلبلو احتمالية ات١عتٌ، فومى، أم إبٔ ما لا يفهم، لكن أب

فلم يعد الشعراء يتقيٌدكف بعمود الشعر الذم قاـ . (2)«ت٤ل يقينيتو مبدأ أساسيا من مبادئ الشعر
 على ات١قاربة بتُ ات١شبو كات١شبو بو، بل أصبحت الشعرية كاتٞمالية تكمن بُ ات١فارقة كات١باعدة.

على قدر من الشعر ات١تكلف الردمء من »)أبي ت٘اـ( بُ أجزائو ات١تعددة لقد اشتمل ديواف 
كاقع ات١عيار القدنً للنقد الأدبي كالكثتَ من صوره كاستعارات موغل بُ الغرابة كالغموض، كنرل الإُّاـ 
كات٠فاء يتفاكت بُ الديواف فهناؾ غموض زاه تٯكن قبولو كاستحسانو، كىناؾ أيضا غموض متكلف 

 .(3)«تٯكن تٖملو أك الرما بو كبغيض لا

                                                           
 .90مسعد بن عيد العطوم: الغموض بُ الشعر العربي، ص:  -(1)
 .118أدكنيس: الثابت كات١تحوؿ )الكتاب الثاني(، ص:  -(2)
 .36السيٌد ت٤مد ديب: الغموض بُ شعر أبي ت٘اـ، ص:  -(3)
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كمن ىنا ت٧د أفٌ الغموض ليس بُ ت٣ملو سيء كغتَ مقبوؿ كليس بُ ت٣ملو غموما فنيا، 
فالتفاكت كالتباين تْسب الاستخداـ كالتًكيب الذم يستحسنو القارئ كلا ينفر منو كإتٌ٪ا ت٭تاج إبٔ 

 تأمل كقراءات متعددة.

 تلبؼ حوؿ قولو:لقد أكقع أبو ت٘اـ القدماء بُ حتَة كاخ

 

ػػػػػػػػػػػػػلاىًـ فىػػػػػػػػػػػػػً نَّنًي  لاى تىسٍػػػػػػػػػػػػػقًنًي مىػػػػػػػػػػػػػاءى المى
 
 

  
ػػػػػػػػػػائًي صىػػػػػػػػػػب  قىػػػػػػػػػػدٍ   (1) «اسٍػػػػػػػػػػتػىعٍذىبٍتي مىػػػػػػػػػػاءى بيكى

 
 

 

لا ت٬وز أفٌ يعبر عن الشيء ات١ر بات١اء العذب حتى لو استعذب أبو ت٘اـ » إفٌ مندكر يرل أنوٌ 
يكوف للملبـ ماء؟ كاتٟق أفٌ مندكر بُ (، بٍ كيف يقاس كأس ات١لبـ بالكأس ات١رة بل كيف ماء بكائو)

. إفٌ بُ ىذا (2)«ىذا الرأم أقدـ من القدماء، فالعذكبة كات١رارة للؤشياء قد تتحكم فيها اتٟالة النفسية
(، كىذا ما لا الماء( بشيء مادم ملموس الذم ىو )الكلاـالبيت تشبيو شيء معنوم الذم ىو )

 يدة كالتفاعل معها.يدخل بُ التعقيد الذم ينفر من قراءة القص

 »ت٦نٌ أكلوا أت٫ية بالغة للبستعارة بُ صياغة معانيهم، حيث أنوٌ اعتمد عليها  الطائيت٧د أفٌ 
تسختَىا بُ ات١ديح خاصة إذا  -كثتَا-اعتمادا كبتَا كغمر ُّا شعره، ككظفها ت٠دمة فنو، كأجاد 

لة كثتَة أحسن فيها استخداـ استعملها بات١قياس القدنً الذم تعارؼ عليو الناس، كتقرأ لو أمث
 الاستعارة بالصور ات١ألوفة كقولو:

ػػػػػػػػبىابى بػىيىاضىػػػػػػػػوي     كالشػػػػػػػػيٍبي إًفٍ طىػػػػػػػػرىدى الشى
                                                           

 .22أبو ت٘اـ: أبي ت٘اـ )شرح التبريزم( ، ص:  -(1)
ـ، ص: 1992ق/1412، 1عبد ا﵁ تٛد ا﵀ارب: أبو ت٘اـ بتُ ناقديو قدتٯا كحديثا، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، مصر، ط -(2)

464. 
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ًـ أيفيػػػػػػػػػػػػػػػػولاى    كىالصيػػػػػػػػػػػػػػػػبٍحً أىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػدىثى للًٍظىػػػػػػػػػػػػػػػػلاى
 

 

 

 
 
 

 كقولو:
ػػػاب بًميقٍػػػصو عىنٍػػػكى لػًػػي أىمػػػلاى     لىػػػيٍسى الحًجى

 
  

ػػػػػػػػػػػبي  ػػػػػػػػػػػى حًػػػػػػػػػػػينى تيحٍتىجى ػػػػػػػػػػػمىاءى تػيرٍجى   (1)«إًفَّ السى
 

 

لذلك ت٧د أفٌ ىذا الاستخداـ ات١ألوؼ للبستعارة بٓ يعتًض عليو أحد النقاد كىذا عكس ما 
 ت٧ده بُ استعاراتو الغريبة الغامضة.

يكاد ت٭رص على ألٌا تٮلو بيتا من التشبيو كالاستعارة فهو لا يقبل أف يرسل  »إفٌ أبا ت٘اـ 
يلوٌف ىذا الأسلوب بشتى الصور اَّازية كيعتمد بُ أفكاره بالأسلوب ات١باشر كإتٌ٪ا طريقتو كمنهجو أف 

أسلوبو ىذا على التكثيف ات٠يابٕ، فصوره لا تستثتَ خيالا كاحدا، كإتٌ٪ا تستحضر خيالات تتكاثف 
. (2)«الركاـ لتؤلف صورة فيها شيء من التعقيد كالغموض، كلكنٌو غموض ناتج عن ثراء كعمق كتٚاؿ

مباشرة كبعض الأبيات تكوف ىي أساس القصيدة بُ تصويرىا أمٌا فعادة ما ت٧د قصيدة بعض أبياهاا 
 عند أبي ت٘اـ فلب يكاد تٮلو بيت من التصوير كالتشبيو ما ت٬عل من شعره كثيفا بُ دلالاتو.

استخداما جديدا ككظفها كأداة من أدكات التصوير ات٠يابٕ،  »لقد استخدـ الطائي الاستعارة 
الشعر ما استحسنو القدماء ا﵀دثوف، كما جنح بُ الكثتَ من كأجاد بُ ذلك كثتَا، كذكر من 

                                                           
 .35ـ، ص: السيٌد ت٤مد ديب: الغموض بُ شعر أبي ت٘ا -(1)
 .456عبد ا﵁ بن تٛد ا﵀ارب: أبو ت٘اـ بتُ ناقديو قدتٯا كحديثا، ص: -(2)
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ىنا نلبحظ  . ك(1)«استعاراتو جنوحا رآه ات١تقدموف تعقيدا أك إغرابا، كرآه ا﵀دثوف غموما كإُّاما
الانقساـ بتُ حكمتُ: التعقيد كالغموض، فقد تدؿ لفظة التعقيد ىنا على معتٌ سلبي بُ الشعر، بُ 

 على أفٌ الظاىرة فنية كميزة من ت٦يزات الشعر اتٞديد. حتُ يدؿ لفظ الغموض

من أبواب البديع، كىي آنذاؾ تندرج تٖت الإطار الذم  »إفٌ الاستعارة بُ القدنً كانت بابا 
سار فيو أبو ت٘اـ، كتتمشى مع ات١سار الذم خرج بو على مذىب عمود الشعر، كعندما يقاؿ إفٌ أبا 

 .(2)« رة فمعناه أنوٌ يستعمل ات٠ياؿ استعمالات غتَ مألوفةت٘اـ تٯلك مذىبا خاصا بُ الاستعا

بُ الفن بصفة عامة كالوامح ىنا أفٌ أبا  فات٠ياؿ بُ حقيقة الأمر ىو عنصر مهم بُ الأدب ك
ت٘اـ استخدـ الاستعارة التي كانت من العناصر الأساسية بُ عمود الشعر، كلكن الإبداع يكمن بُ 

 لسابقيو. استخدامو ت٢ا استخداما مغايرا

أف يتجاكز حدكد الاستعارة التقليدية التي كمعها القدماء فجعل »ىكذا استطاع أبو ت٘اـ  ك
 الاستعارات بُ صور موموعة تٖت الباصرة الشخصية كما يقوؿ تٚيل سلطاف فقولو:

ػػػػػػػػػػػحىائًبه     مىنٍػػػػػػػػػػػ ي الزيًىػػػػػػػػػػػارىة كاىلوًصىػػػػػػػػػػػاؿ سى
 

  
أٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي الأكٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  الغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىارًبً جى    شى

 

 

استعارة بُ شم الغوارب للسحاب، كالعلبقة اَّازية بينهما بعيدة لكنٌها أكثر عمقا بُ تصوير ارتفاع 
. (3)«السحاب كتراكمو، كت٢ذا قاؿ أبو العلبء استعارة الشم بُ صفة السحاب كما يعرؼ لذلك أحد

 التجاكز.فكاف غموض أبي ت٘اـ ىو خركج عن السائد كات١ألوؼ فتحققت عنده بذلك شعرية 

مع الكثتَ من استعارات أبي ت٘اـ على صورة بٓ يألفوىا،  »بٓ يستطع  ات١تقدموف أف يتفاعلوا 
كاتٟقيقة أفٌ تعارفهم على ىذا الاستعماؿ اتٞديد أك عدـ تعرفهم عليو ليس مقنعا أك كافيا بُ قبولو أك 

                                                           
 .36ات١رجع السابق، ص: -(1)
 .34السيٌد ت٤مد ديب: الغموض بُ شعر أبي ت٘اـ، ص:  -(2)
 .467عبد ا﵁ تٛد ا﵀ارب: أبو ت٘اـ بتُ ناقديو قدتٯا كحديثا، ص:  -(3)



التأصيل  -شعرية التجاوز والتخطي في الممارسات النقدية            الفصل الثاني: 
 -الشعري

130 

ت أبي ت٘اـ بالرداءة رفضو كييعدٌ الآمدم ىو أحد من ىؤلاء، فقد حكم على الكثتَ من استعارا
 بُ قولو: أبل كالقبح، فأنكر مثلب أف يكوف الزماف 

قد يصبح الغموض غتَ مقبوؿ إذا بٓ يتحقق التفاعل بتُ النٌص كالقارئ فيحكم على القصيدة 
 بالرداءة كىذا ما كاف بُ موازنات الآمدم.

صورتو التي كصف كاستوحى أبو ت٘اـ كثتَا من صوره من القصص الديتٍ مثل: قصة مرنً بُ 
 (:دىنًفه بىكىى َياتً رىبٍ و ميدٍنىفً فيها رحلتو إبٔ ت٦دكحيو حيث يقوؿ بُ قصيدتو )

ػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػاضً طيليوقػيهى ػػػػػػػػػػا بػىعٍػػػػػػػػػػدى المىخى    فىأىجىاءىىى
 

  
هٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو أىىًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً    بًميرىاىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  السًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنينً كى

 

 

 .(1)﴾ فىأىجىاءىىىا الٍمىخىاضي إًلىى جًذعًٍ النَّخٍلىةً  يستمد صورتو من قولو تعابٔ:﴿

 عند-عليو السلبـ-عند خركجو من السفينة بشكل غتَ مباشر بعيسى »حيث يشبو نفسو 
ت٧د الطائي ت٭رص على ترصيعها بالزينة اللفظية قد لا تٖس، لأنوٌ  »بُ بعض صوره  . ك(2)«كلادتو

 ينسج ُّا تلك الصور فلب تكاد تبتُ كقولو:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  أىكىافو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كىكي   كي
 

  
لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ه  ئًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبه خى   ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحًكه كىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿه كى

 

 
 

فالطباؽ بتُ الضحك كالكآبة اختل  بالتصوير، كما يرل شوقي ميف كعلى ىذه الشاكلة 
 .(1)«ت٧د اللوف عند أبي ت٘اـ يعلق بو لوف آخر فيعتبر بُ شياتو كصبغتو

                                                           
 .23سورة مرنً: الآية:  -(1)
 1430نداء ت٤مد عز الدين: حركة التًاث بُ شعر أبي ت٘اـ كات١تنبي، رسالة ماجستتَ بُ اللغة العربية، جامعة ات٠ليل، -(2)

 .240ـ، ص2009ق/
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فالنسيج الشعرم عند أبي ت٘اـ كاف يشبو عصره، فانتقالو من الشعر القدنً إبٔ اتٞديد ىو 
 حيث يقوؿ: لذم عرفو العرب بُ العصر العباسيأشبو بالانتقاؿ اتٟضارم ا

 
 
 

ػػػػػػنو تػىغىلٍغىلىػػػػػػت مًػػػػػػنٍ قىضًػػػػػػيبو  ػػػػػػمٍسي دىجى   شى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػبىبًي القيليػػػػػػػػػػػػػػػػػوبً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًسى هى نػىيػٍ   أىمىػػػػػػػػػػػػػػػػرىتٍ عىيػٍ

 

   لىػػػػػػػػػوٍ تيحػػػػػػػػػل  القًنىػػػػػػػػػاعى للًىشٍػػػػػػػػػمًسً كالبىػػػػػػػػػدٍ 
 

  
  ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىاءن تػيقٍنػَّعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكبً  رً 

 

ػػػػػػػػػػػريًحه أىنىػػػػػػػػػػػا مًػػػػػػػػػػػنٍ لىحٍػػػػػػػػػػػظً  يٍػػػػػػػػػػػوً جى   كىجٍنىتػى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىةو كىنىحًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً    أىتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىاكىل بًعًبػٍ

 

ػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػوىل يػىتىصىػػػػػػػػػػػػػحى ػػػػػػػػػػػػػوٍؽً كىالهى   ارٍؽي الشى
 

  
ػػػػػػػػػػػقىقىاتً الجيييػػػػػػػػػػػوبرى   (2)  خٍػػػػػػػػػػػنى عىلىػػػػػػػػػػػيَّ ميشى

 

 

ساحرة تبوأت فيها ت٤بوبتو ات١قاـ الأتٝى، فهي »  بُ ىذه الأبيات الشعرية يشكل الشاعر لوحة فنية
حبيبتو تّيش منتصر...بٍ ينتقل إبٔ تشكيل صورة أتٝى تكاد تزيل الصورة شمس دجن...بٍ يشبو 

( كناية عن إشراؽ كجهها كتٚات٢ا كرفعتها، يصرح أهٌضا لو تنزع الشمسالأكبٔ بعد ما شبهها بالذكٌاء )
ت١تعن بُ فا .(3)«( كتطل الشمس كالقمر إذىالا من حسنها كتٚات٢االساترالخمار القناع عن كجهها )

ات١قطع تٮلص ىنا أف  الشاعر شكل اللوحة الفنية الأكبٔ كدلالة على الرفعة كاتٟسن أمٌا اللوحة ىذا 
 الثانية فقد كانت صورة مغيبة تٕعل ات١تلقي إماطة اللثاـ عن  الغانية التي فاؽ تٚات٢ا كل كصف.

                                                                                                                                                                                     
 .466عبد ا﵁ بن تٛد ا﵀ارب: أبو ت٘اـ بتُ ناقديو قدتٯا كحديثا، ص: -(1)
 .174ديواف أبي ت٘اـ: شرح التبريزم، ص:  -(2)
 .105 -104، ص: -أبو ت٘اـ أت٪وذجا–تٝتَ عرجيف: تٚالية التشكيل الشعرم  -(3)
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إبٔ  بنية شارحة لذات ت٣هولة أك غامضة، كلا تتًتٚها » لا تقدـ أبي تماـ كالصورة عند 
كلمات مألوفة كما أراد نقادنا القدماء، بل ىي على العكس من ذلك تٖاكؿ تكثيف الرؤية، 
كاكتشاؼ العلبقات اتٞديدة بتُ الأشياء، كإعادة تشكيلها؛ ت٤طمة عاديتها معتمدة بُ ذلك على 

 .(1)«تٕاكز اللغة الدلالية إبٔ اللغة الإت٭ائية

عن الصورة النمطية التي عهدىا القارئ بو كحاكؿ التنصل من التقاليد ساعيا  أبو تماـخرج 
أعطاىا بعدا معاصرا قادرا على نقل »كبالتابٕ  إبٔ تطوير التقاليد الشعرية القدتٯة التي ىضمها كت٘ثلها،

ب تٕربتو الشخصية، فلم يكن الأمر على ما يتصوره النقاد ات١عاصركف خركجا مطلقا على طريقة العر 
؛ بقد ما كاف سعيا إبٔ التفرد كالإدىاش، كىو ما رفضو بُ التصوير، أك ىدما ت١دركاهام ات١عرفة القارة

. كالذم نلحظو من خلبؿ (2)«النقاد العرب القدماء على ت٨و قاطع دكف ت٘ييز بتُ ت٣دد أك ت٤افظ
حسية عناصرىا  منتزعة من مواد» الصورة القدتٯة  عرمنا ت١ختلف ات١قولات حوؿ الصورة ت٧د أفٌ 

. (3)«بسيطة حية، أمٌا صور أبي ت٘اـ كالشعر ا﵀دث بعامة ففيها التجريد، كالتخييل، كتكثيف الصور
 فالبساطة بُ التصوير ارتبطت أساسا بالأشياء ات١ادية التي يسهل على العقل إدراكها.

الصور لإثراء ات١عاني، كتكثيف » الذم يعدٌ من أشهر أكلئك الذين كظفوا  المتنبيكما ت٧د 
. فإثراء ات١عاني (4)«الدلالة كاستدعوا الصور تٓيات٢م ت١وصوفات بٓ تعهد من قبل ت٦ا أدٌل إبٔ الغموض
 كتكثيف الدلالة ىو من قبيل الغموض الفتٍ الذم تٞأ إليو الشعراء من أمثاؿ ات١تنبي.

 صورة يصف فيها جيش سيف الدكلة، حيث يقوؿ: المتنبيكمثاؿ ذلك رسم 

ػػػػػػػرى إًذىا رىمىػػػػػػػى» يػػػػػػػلو كىطىيػٍ   لىػػػػػػػوي عىسػػػػػػػكىرىا خى
 

  
ػػػػػػػػػػػػوي  ػػػػػػػػػػػػا عىسٍػػػػػػػػػػػػكىرنا لىػػػػػػػػػػػػمٍ يػىبٍػػػػػػػػػػػػ ى إلاَّ جىمىاجًمي    بًهى

 

                                                           

.154ص:  مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة: قراءة بُ نقد القرف الرابع ات٢جرم، (1) 
.154مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة: قراءة بُ نقد القرف الرابع ات٢جرم، ص: - (2) 

 .154عبد ا﵁ بن تٛد ا﵀ارب: أبو ت٘اـ بتُ ناقديو قدتٯا كحديثا، ص: -(3)
 .96مسعد بن عيد العطوٌم: الغموض بُ الشعر العربي، ص:  -(4)
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ػػػػػػا ػػػػػػفي تىحٍتػىهى ػػػػػػحابه مًػػػػػػنى العًقٍبىػػػػػػافً يػىزٍحى   سى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحابه إذىا استىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىتٍ صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارمًيوٍ    سى

 

بُ تصويره جيش سيف الدكلة قد خرج عن ات١ألوؼ ت٦نٌ تقدٌمو من الشعراء إبٔ غتَ القصد  المتنبي
كعلى .(1)«الذم قصدكه فأغرب كأبدع كحاز الإحساف تّملتو، فصار كأنوٌ ات١بتدع ت٢ذا ات١عتٌ دكف غتَه
ألفو من  ىذا الأساس ت٧د أفٌ ات١تنبي قد خرج عما ألفو ات١تلقي العربي بُ تذكقو الشعر، ككذلك ما

صور كىذا ما كلٌد نوعا من حتَة القراء ما دفعهم إبٔ إعماؿ الذىن كالتأمل بُ صوره من أجل 
 تأكيلها.

 ، حيث ت٬عل منو بطلب أسطوريا بقولو:سيف الدكلةكبُ صورة أخرل بُ كصف 
ػػػػكه لًوىاقًػػػػفً  ػػػػوٍتً شى   كىقػىفٍػػػػتى كىمىػػػػا فًػػػػي المى

 
  

ػػػػػػػػػػوى  فٍػػػػػػػػػػنً الػػػػػػػػػػرىدىل كىىي    نىػػػػػػػػػػائًمي كىأىنَّػػػػػػػػػػكى فًػػػػػػػػػػي جى
 

ػػػة ػػػى ىىزيًمى ػػػري بػًػػكى الأىبٍطىػػػاؿي كيلَّمى  ي فًػػػكٍ تى  تىمي
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػكى كىضَّػػػػػػػػػػػػػػػػػاح كىثػىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػريؾى بىاسًػػػػػػػػػػػػػػػػػمي     كىكىجٍهي

 

 
يبالغ بُ كصف ت٦دكحو باستخدامو أساليب تٚالية جديدة، يتضافر فيها ات٠ياؿ كالبراعة بُ  فالمتنبي

 الإلذاذ. التصوير التي تٖدث أثرا بُ ات١تلقي يسمٌى بالإمتاع ك

 كبُ صورة أخرل يقوؿ:

تَّػػػػػػػػػػػػػػى   رىمىػػػػػػػػػػػػػػانًيى الػػػػػػػػػػػػػػدَّىٍري بىػػػػػػػػػػػػػػالأىرٍزىاءً حى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػاءو مًػػػػػػػػػػػػػػػنٍ نبًىػػػػػػػػػػػػػػػاؿو     فػيػػػػػػػػػػػػػػػؤىادًم فًػػػػػػػػػػػػػػػي غًشى

 

هـ    فىصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتي إًذىا أىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػىتٍنًي سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىا
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػرىتٍ الن صىػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػى الن صىػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً    تىكىسَّ

 

                                                           
 .259ينظر: نداء ت٤مد عز الدين: حركة التًاث بُ شعر أبي ت٘اـ كات١تنبي، ص: -(1)
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ػػػػػػػػػػػػػا أنىػػػػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػػػػا أيبىػػػػػػػػػػػػػاليً بالرَّزىايىػػػػػػػػػػػػػا   كىىى
 

  
 (1)انػٍتػىفىعٍػػػػػػػػػػػػػػػتي بػًػػػػػػػػػػػػػػأىفٍ أيبىػػػػػػػػػػػػػػػاؿً لًأىن ػػػػػػػػػػػػػػػي مىػػػػػػػػػػػػػػػا 

  
 

 

العقل بُ استدعاء ات٠ياؿ فكاف تصويره مبالغ فيو. كمن ىنا كاف ات١تنبي من أكثر  المتنبيلقد استعمل 
ا عن تقاليد الشعر العربي، مع أنوٌ من أكثر الشعراء تقليدية، كىذه ا كانزياحن ات٨رافن  »الشعراء العرب 

ات١تنبي حينما يكوف شاعرا تقليديا بكل ما تٖملو الكلمة من معتٌ، ىي ات١عادلة الصعبة التي حققها 
كمع ذلك فهو من أكثر الشعراء خركجا على ات١ألوؼ، كنزكعا إبٔ الشخصانية كإيغالا بُ الفردية كىو 
من أكثرىم قدرة على خلق التوتر كات١فاجأة، كانتهاكا للمألوؼ، كإيقاظا للمشاعر اتٞمالية لدل 

  رتٝو لصورة اتٟمى التي أصابتو، يقوؿ ات١تنبي بُ مشهد تصويرم راقي:كبُ .(2)«ات١تلقي

يىػػػػػػػػػػػػػػػػػاءن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػا حى ػػػػػػػػػػػػػػػػػأىفَّ بًهى   كىزىائًرتػًػػػػػػػػػػػػػػػػيً ككى
 

  
  فػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيكري إًلاَّ فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الظىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى ًـ

 

ػػػػػػػػػايىا ػػػػػػػػػا المىطىػػػػػػػػػارًؼى كىالحىشى   فػىرىشٍػػػػػػػػػتي لىهى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىبىاتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عًظىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامًي هى   فػىعىافػىتػٍ

 

ػػػػػػػػايىضًػػػػػػػػي ي الجًلٍػػػػػػػػدي عىػػػػػػػػنٍ  هى   نػىفٍسًػػػػػػػػي كىعىنػٍ
 

  
 ًـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيوي بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىنػٍوىاعً السًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىا   فتيوس 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىتٍنًي   إًذىا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىقػىتٍنًي غىسى
 

  
 ًـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى حى   كىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عىاكًفى

 

ػػػػػػػػػػػػأىفَّ الص ػػػػػػػػػػػػبٍحى يىطٍريديىػػػػػػػػػػػػا فػىتىجٍػػػػػػػػػػػػرًم   كى
 

  
 ًـ ا امًعيهىا بأًىرٍبػىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجى  (3)مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى

                                                           
 .265أبو الطيب ات١تنبي: الديواف، ص: -(1)

.36ـ،ص:2008ق/1429، 1ت١نعم إبراىيم: تْوث بُ الشعرية كتطبيقاهاا عند ات١تنبي، مكتبة الآداب، طإبراىيم عد - (2) 
 .149 -148أبو الطيب ات١تنبي: الديواف، ص: -(3)
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يصور لنا حالتو التي آؿ إليها إثر تأت١و باتٟمى بُ خطاب شعورم فتٍ راقي، خطاب انطلق  المتنبي
 من جيشاف كجداني خالص، يبرز قدرتو على صناعة ات١عاني كالصور.

لا تٮتلف اثناف على أفٌ الصورة عنصر مهم يطغى بُ الشعر على باقي العناصر الأخرل، 
تلقي، ككلما كانت الصورة جيٌدة كلما كاف الشعر أتٚل فهي تشكيل تٚابٕ يبعث ات١تعة بُ نفس ات١

كأمتع. كلعلٌ استخداـ الغموض بُ الصورة يفقد بُ بعض الأحياف الإمتاع ُّا، كأحيانا يكوف ذلك 
 الغموض بُ حاجة إبٔ قارئ يفك شفراتو فتحدث بعده ات١تعة.

فق ، لقد تٕلٌت بُ فالغموض بُ الشعرية ظاىرة قدتٯة بٓ يتفرد ُّا شعراء العصر اتٟديث 
الشعر القدنً على مستول ات١عاني كتٕلٌت على مستول الألفاظ، كتٕلت على مستول الصورة فكاف 
الغموض بارزا كامحا كبً طرحو كقضية نقدية تناكت٢ا النقاد بآراء ت٥تلفة كمتعددة كفلسفة كبتَة. فكاف 

تػىعىوىدى على ات١ألوؼ كالنموذج من الغموض ما ىو مستحسن كتٕديد، كات٠لل يكمن بُ القارئ الذم 
 السائد، كىناؾ غموض غتَ مقبوؿ بل يعدٌ من الرداءة لذلك نفر منو القارئ كرفضو الذكؽ السليم.

الغموض بُ حقيقتو ىو أمر مطلوب بُ الشعر كتٝة تٚالية كلا تٯكن للشاعر أف يستغتٍ عنو،  
يح بٓ ت٭دث تلك الضجة التي كما نستخلص أفٌ الغموض ىو درجة أعلى من التلميح لأفٌ التلم

 أحدثها الغموض بُ الشعر.

 أثر الانزياح على الشعر العربي /2

حوؿ أثر ىذا اللوف البلبغي ات٢اـ على الشعر العربي نود أف نشتَ إبٔ أفٌ الانزياح  قبل أف نعرج 
ىو ات٠ركج عن النسق ات١ألوؼ، كتٕاكز للمعايتَ كالتقاليد ات١تعارؼ عليها بُ الأداء الفتٍ، ت٤ققا بذلك 

 قيمة تٚالية كتعبتَية. 
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رسوا الاستعارة، كالتقدنً كالتأختَ، اىتم النقاد كالبلبغيوف العرب القدامى بصيوىر الانزياح، فد 
كالعدكؿ، إبٔ غتَ ذلك من ات١باحث البلبغية. فقد عرؼ تراثنا العربي ىذه الظاىرة كلكن تٔسميٌات 
أخرل كالعدكؿ ،الات٨راؼ ، الالتفات ،التجاكز ، التحويل كالنقل كغتَىا من ات١صطلحات التي تعتٍ 

  ات٠ركج على أصوؿ قاعديةٌ ميتىعارؼو عليها. 

ما تٝيٌ )مدرسة البديع( التي عبرت عن كعي شعرم  »أبو تماـكأبو نواس ك بشارلقد مثل  
جديد، قوامو الإت١اـ الواسع باللغة الشعرية كتنوعها الناجم عن تباين البيئات ك الأنطق من جهة، كت٘يٌز 

 .(1)«بنيتها الأسلوبية عما عداىا من فنوف القوؿ من جهة أخرل

أساس من شركط )الشعرية( كلكنٌو ليس انزياحا فومويا عشوائيا كيفما » فالانزياح شرط 
اتفق، إنوٌ ت٤كوـ بضواب  تصونو عن العشوائية كالامطراب كالفومى، كإذا كاف الانزياح تٮرؽ قانوف 
اللغة بُ تٟظة ما، فإنوٌ لا يقف عند ىذا ات٠رؽ، كإتٌ٪ا يعود بُ تٟظة ثانية ليعيد للكلبـ توازنو 

على  اتفقواأف نشتَ إبٔ أفٌ كل النقاد ىنا كجب علينا  ك. (2)«الإبداعيةكظيفتو التواصلية كانسجامو ك 
أت٫ية ىذا اللوف البلبغي كأت٫ية الدكر الذم يلعبو بُ التًكيبة الشعرية حتى كإف تعددت الدلالات التي 

 ثابتا. اتٗذىا ىذا ات١صطلح من قبل البلبغيتُ ، فحتى إف تعددت التسمية لكن ات١ضموف بقي

القرنيتُ الثاني كالثالث ات٢جريتُ أف تٯثلوا كجودا ماغطا على اتٟركة  » لقد استطاع شعراء
النقدية، ت٦ا أدل إبٔ فشل جهود ىيئة العلماء بُ القضاء على الشعر ا﵀دث ككأده كامطركا تٔا فيهم 

 .(3)«ات١تعصبتُ، إبٔ قبوؿ ىذا الشعر كدراستو كلو على ت٨و جزئي

تٯكن القوؿ أفٌ النقد العربي خلبؿ  القرف الرابع ات٢جرم ،كاف ترسيم الأت٪وذج الشعرم ىو  
منتهى أىداؼ كغاياتو، كذلك من أجل أف يتعامل الناقد اللغوم مع متن ثابت على مستول التنظتَ 

                                                           
  .85ص: ،مسلم حسب حستُ: الشعرية العربية، أصوت٢ا كمفاىيمها كاتٕاىاهاا -(1)

.16ـ،ص:2008ق/1429، 1كتطبيقاهاا عند ات١تنبي، مكتبة الآداب،ط إبراىيم عبد ات١نعم إبراىيم: تْوث بُ الشعرية- (2) 
.52مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة: قراءة بُ نقد القرف الرابع ات٢جرم، ص:- (3)
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نيع. كالتقعيد. إلا أفٌ ىناؾ من الشعراء من ت٘كن من الإفلبت من سيطرة ىذا الرقيب كخرؽ حصنو ات١
فقد انقسم الشعر العربي إبٔ عهدين اثنتُ ت٫ا عهد القدماء، كعهد ا﵀دثتُ مع بشار بن برد ... 
ككاف ظهور العهد الثاني سببا بُ بداية التعصب الشديد للقدنً كبرز ذلك بركزا كامحا بُ العصر 

ر العربي بُ تلك العباسي عندما كاف الشعراء العباسيوف يتمسكوف بشعرىم القدنً ت٘سكا ت٬مد الشع
الآكنة حسب ما تٖبو ذائقتهم التقليدية القدتٯة. بٍ فرمت اتٟياة على الشعر قليلب من التغتَات بُ 
القرنتُ الثاني كالثالث  للهجرة عندما برز أثره صياغات جديدة بُ عابٓ البديع لكنها تغتَات طفيفة، 

و كيرل أنو قد تٯنع الشاعر من التجديد كلا زاؿ الصراع بتُ العهدين قائما بتُ من يقدسو كمن يرفض
  .كيضعو مومع ات١كرر الذم يعتمد على قوالب أسلبفو بُ نظم الشعر



 

 

 

 انفصم انثانث
والتأسيس لمهاد هظسي جدًدالحداثت الشعسيت العسبيت المعاصسة   

 الحداثت وشعسيت السؤياالمبحث الأول: 

 ججليّاث الحداثت في الشعسيت العسبيت المعاصسةالمبحث الثاني: 

 التجسبت الصىفيت عىد شعساء الحداثت المبحث الثالث:
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 كشعرية الرؤياالمبحث الأكؿ: الحداثة 

 / الحداثة الشعرية المفهوـ ك التطور: 1

فومى اصطلبحية شاعت بُ متوف ات١ؤلفات إفٌ اتٟديث عن مصطلح اتٟداثة، ىو حديث عن  
ك القبض على مفهوماهاا ك  كالبحث بُ اتٟداثة الشعرية ك اكتناه أبعادىا ،النقدية العربية ات١عاصرة
اتٟداثة بضاعة »لأفٌ  ات١صطلح إبٔ بيئتو التي نشأ فيها؛يستدعي العودة ُّذا ،  دلالاهاا ك إت٭اءاهاا

مستوردة، ليس ت٢ا أصوؿ تارتٮية، أك جذكر معرفية خصوصية تطورية ذاتية داخل التًبة العربية 
فقبل التطرؽ إبٔ اتٟداثة  .(1)«لبت من أرمها كمناخها ات٠اص الإسلبمية، إتٌ٪ا ىي عبارة عن نبتة جي 

 ساحة النقدية العربية ات١عاصرة، لا بد من التطرؽ ت٢ا عند الغرب أكلا.  بُ ال

 الحداثة الغربية: -أ

 معجميا:

أقدـ من ات١صدر "حداثة  "Moderneالصفة "حديث  : »لالاند الفلسفيكرد بُ معجم  
Modernity"،  الفلسفي ـ( بُ ات١يدانتُ 31ك ازداد استعماؿ اللفظ "حديث" منذ القرف العاشر )ؽ

ك الديتٍ، ك يكاد يستعمل دكما تٔعتٌ ممتٍ للدلالة على الانفتاح ك اتٟرية الفكرية كحب 
 .(2)«التعبتَ

 
                                                           

Modernisme : systématique de nouveau le mot souvent employé par la critique pour s’ 

appliquer aux arts et a la littérature depuis la fin du siècle cependant il est très difficile de lui 

donner un sens précis dans la mesure ou c’est tout l’art contempoation partiquement qui se 

définit par la volonté de trouver de novelle fomes expression«.-Philippe Forest gonion. 
Dictionnaire Fondamental du francais. Imprime en Farance sur preese offset par bodard toupine 
.2004.p 268.   

، 01اتٞيلببٕ مفتاح: اتٟداثيوف العرب بُ العقود الثلبثة الأختَة ك القرآف الكرنً، دمشق، سوريا، دار النهضة، ط:  -(1)
 .20ص:  ـ،2006

، ج: 2001، 02موسوعة لالاند الفلسفية، أندريو لالاند، تر: خليل أتٛد خليل، باريس، فرنسا، منشورات عويدات، ط:  -(2)
 .822، ص: 02
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 اصطلاحا: 

كيعد ىذا  ،التمرد على كل ما ىو معيارم » على أهٌضا Peter Krouper))( بيتركركبر) ييعرفها 
التمرد طريقة من طرؽ تٖديد مقاييس كل من الفضيلة كات١نفعة كيقيم ىذا الوعي الفتٍ علبقة جدلية 

 .(1)«بتُ السرية ك الافتضاح، ك يفتنو ات٢لع الذم يصاحب عملية انتهاؾ حرمة ات١قدسات

فكرم يشمل ت٣الات  اتػىوىجيهن  تيعد ا على ت٣اؿ دكف آخر، فهياتٟداثة تتعابٔ أف تكوف حكرن  
حتُ (Jean Baudiallrd)جاف بوديارعديدة ك ينحو إبٔ العات١ية. كىذا ما قاؿ بو ات١فكر الفرنسي 

وما مفهوما سوسيولوجيا، ك لا مفهوما سياسيا، ك ليست بالتماـ مفه »اعتبر أفٌ اتٟداثة ليست 
الثقافات السابقة عليو تارتٮيا، بل ىي ت٪  حضارم خاص يتعارض مع النم  التقليدم أم مع كل 

أك التقليدية، فمقابل التنوع اتٞغرابُ ك الرمزم ت٢ذه الأختَة تفرض اتٟداثة نفسها، على أهضا شيء 
 .(2)«كاحد متجانس يشعٌ عات١يا انطلبقا من الغرب

تنفجر الطاقات الكامنة،  »بُ اتٟداثة  أفٌ  يعتبر (Roland Barthes) ركلاف بارتأما  
الإبداع، بُ الثورة ات١عرفيٌة، مولٍّدة بُ سرعة مذىلة ككثافة مدىشة أفكارنا جديدة، كتتحرر شهوات 

كأشكالا غتَ مألوفة، كتكوينات غريبة، كأقنعة عجيبة. فيقف بعض الناس منبهرنا ُّا، كيقف بعضهم 
تٟداثة بُ . فا(3)«الآخر خائفا منها، ىذا الطوفاف ات١عربٌُ يولٌد خصوبة لا مثيل ت٢ا، كلكنو يغرؽ أيضا

بُ حراؾ مستمر تسعى دكما للخركج على الأطر الثابتة ىي  ، كنظر ركلاف بارت ىي انفجار معربُ
 كات١ستقرة.

 
                                                           

، 01بيتً برككر: اتٟداثة ك ما بعد اتٟداثة، تر: عبد الوىاب علوب، أبو ظبي، الإمارات ، منشورات اَّتمع الثقابُ، ط:   -(1)
 .202ـ، ص: 1995

ـ، نقلب عن: خطاب اتٟداثة بُ الأدب: الأصوؿ 1990، 36ف بوديار: اتٟداثة، تر: ت٤مد سبيلب، ت٣لة الكرمل، العدد: جا -(2)
 .19، ص: 2005ك ات١رجعية، تٚاؿ شحيد، كليد قصاب، دار الفكر، دمشق، سوريا، د.ط، 

اني، دار النحوم النحوم: اتٟداثة بُ منظور إتٯت٤مد مصطفى ىدارة: ت٤امرة اتٟداثة كالتًاث، نقلب عن: عدناف علي رما  -(3)
 .26ـ، ص: 1989، 3الرياض، ات١ملكة العربية السعودية، ط ، للنشر كالتوزيع
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 العربية:  الشعرية الحداثة -ب

 لغة: 

إف ت٨ن أردنا البحث عن معناىا اللغوم ت٧دىا تنحدر من اتٞذر الثلبثي )ح، د،ث(، كتتفق ك  
كاتٟدكث نقيض القدٍمة، حدث الشيء،  » اتٟدث ىو نقيض القدنًأغلب ات١عاجم العربية على أفٌ 

ت٭دث حدكثا كحداثة، كأحدثو ىو، فهو ت٤دث... كت٤دثات الأمور، ما ابتدعو أىل الأىواء من 
الأشياء التي كاف السلف الصابّ على غتَىا، كبُ اتٟديث: " إياكم كت٤دثات الأمور، تٚع ت٤دثة 

فاتٟدث ىو ات١بطل، كالضلبلة  .(1)«كتاب كلا سنة كلا إتٚاع  بالفتح، كىي ما بٓ يكن معركؼ بُ
 كالبدعة. 

حدثه من الإحداث، كحديث السٌن... » أفٌ اتٟىدىثى ىوأساس البلاغة بُ  الزٌمخشرمكذكر  
 .(2)«كاستحدثوا منو خبرا أم استفادكا منو خبرا حديثا جديدا

 اصطلاحا:

حديث عن التجريب كالتجديد، فالشاعر ات١عاصر إفٌ اتٟديث عن التجربة الشعرية ات١عاصرة ىو  
، كخلق فضاء خاص بو يتجاكز فيو كل ات١عايتَ ظم التقليدية بُ القوؿ الشعرميبتٍ نصو على ىدـ الني 

التي كبلت تٚوحو، كىذا ما تٕلى بُ شعره من انفتاح الرؤيا كانتهاؾ ات١عيار كاتٞنوح للمنافرة كالانتقاؿ 
ذا  ما أفرز تٚلة من ات١لبمح اتٞمالية كالفنية اتسمت ُّا النٌصوص ات١عاصرة من العقلي إبٔ الذابٌ... ى

  فأصبح الأفق الشعرم أكثر حيوية كدينامية. ،

لقد كجد الشاعر اتٟديث نفسو ت٤تاجا إبٔ الانطلبؽ : » بُ ىذا الصدد نازؾ الملائكةتقوؿ        
ث حى بٍ اراتو، كليس ىذا غريبا بُ عصر يػى من ىذا الفكر ات٢ندسي الصارـ الذم يتدخل حتى بُ طوؿ عب

عن اتٟرية كيريد أف تٌ٭طم القيود كيعيش ملء ت٣الاتو الفكرية كالركحية. الواقع أفٌ إحدل خصائص 

                                                           

.113، ص: 2ابن منظور: لساف العرب، ج - (1) 
.75ـ، ص: 1979ينظر: الزت٥شرم: أساس البلبغة، تح: عبد الرحيم ت٤مود، دار ات١عارؼ للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف،  - (2) 
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الفكر ات١عاصر أنوٌ يكره النسب ات١تساكية كيضيق بفكرة النموذج ميقا شديدنا، فما يكاد يقع على 
و حتى يشتاؽ إبٔ أف ت٭دث فومى صغتَة بُ مكاف اتساؽ متعاقب كمنتظم بُ جهة من جهات حيات

ك لأفٌ طبيعة الشعر تأبى السكوف كالثبات، فلب ت٬وز  .(1)«منو فتَبك النموذج كتٮرج عن الرتابة... 
بُ ىذه الملائكة  مبطو لا بتعريف كلا تقنتُ، كلا يقف عند ثابت فهو بُ حراؾ لا ينتهي. كتلتقي

إعادة النٌظر ات١ستمر بُ معرفة  » حتُ اعتبر أفٌ اتٟداثة تعتٍ: (محمد لطفي اليوسفي)النقطة مع 
الطبيعة للسٌيطرة عليها ك تعميق ىذه ات١عرفة كتٖسينها باطرٌاد ثوريا تعتٍ اتٟداثة نشوء حركات 
كنظريات كأفكار جديدة كمؤسسات ك أنظمة جديدة تؤدم إبٔ زكاؿ البتٌ التٌقليدية بُ اَّتمع كقياـ 

تعتٍ اتٟداثة تساؤلا جذريا يستكشف اللٌغة الشٌعرية كيستقصيها كافتتاح آفاؽ تٕريبية  بتٌ جديدة، فنيا
جديدة بُ ات١مارسة الكتابية كابتكار طرؽ للتٌعبتَ تكوف بُ مستول ىذا التٌساؤؿ كشرط ىذا كلٌو 

داثة مشحونا . أصبح النٌص الأدبي بُ ظل اتٟ(2)«صدكره عن نظرة شخصية فريدة للئنساف كالكوف
بتصوير العديد من مناحي التجربة الإنسانية، ثائرا على القدنً ات١وركث باحثا  قضايا إنسانية، يقوـب

 عن كل ما ىو جديد يتوافق كركح العصر.  

من منطق الكتابة الشعرية التي تكشف هاوتٯات الركمانسية  »ت شعرية اتٟداثة صى لى تٗىى  كما
الشعرية كثيقة اجتماعية أك مرآة للواقع/ اَّتمع كقضاياه كانطباعاهاا الساذجة، أك التي تٕعل الكتابة 

اني، كتستجيب لعات١و الغامض التًاكمي الذم يأبى أف وى ا تٕربة تندفع إبٔ الداخل اتٞي كمشكلبتو، إهضٌ 
ا لا تعرؼ اليقتُ، بل تتجلى بُ الشك كتٖلق بُ فضاء الركح بُ آفاؽ يسكن السطحي ات١باشر، إهضٌ 

 الشعر اتٟداثي ىو بُ رحلة ت٨و الباطن ك تٖليق ت٨و الغامض اَّهوؿ. .(3)«اَّرد كالفراغ

دكائر ات١طلق كاَّهوؿ كا﵀اؿ، كىذه ات١مارسات الإبداعية الطارئة  »بُ اتٟداثة إذف، دخلت 
فتحت أماـ الشعرية عوابٓ غتَ مطركقة، كسلك الشعراء سبيلهم إليها على ت٨و شبيو تٔسلك ات١تصوفة 

                                                           

60ـ، ص: 1981، 6نازؾ ات١لبئكة: قضايا الشعر ات١عاصر،دار العلم للملبيتُ، ط- (1) 
.32-31ـ، ص: 1993ت٤مد لطفي اليوسفي: البيانات، دار سراس للنشر، تونس، الطبعة الأصلية،  - (2) 

راسة بُ تٚالية الإيقاع، النادم الأدبي بُ عبد الناصر ىلبؿ: قصيدة النثر العربية، بتُ سلطة الذاكرة كشعرية ات١ساءلة، د -(3)
 .142-141ـ، ص: 2012، 1منطقة الباحة، ات١ملكة العربية السعودية، ط
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شدد كالتلطف حينا، كبالتٌ  تُقاربوه باللا ت٬ب أف يي ، أك غائبن كراء العابٓ عات١ا ت٣هولان  أفٌ الذين أدركوا 
 بتمزؽ صية، كلن يتحقق شيء من ذلك إلٌا ا كتوظيفو لاستنتاج النٌ ا آخر لإخضاعو لغوين كالعنف حينن 
على أرض لبناف،  كاف مولد اتٟداثة العربية ات١عاصرةف. (1)«ب كفضح البواطن جي اتٟي  كً تٍ الأقنعة، كىى 

حاملة للواء التغيتَ كالبحث عن ات١ختلف كالنفور من ات١ؤتلف ك النموذج، كبٓ ىذه الأرض التي كانت 
تٙة ما يعوؽ انتشار اتٟداثة كمذىب فتٍ ت٤ض من موطنها الأصلي بُ لبناف إبٔ سائر أقطار  »يكن

يغزك الأسواؽ من ا﵀ي  إبٔ ات٠ليج، أف  -كسلعة تٕارية–تاب اللبناني العابٓ العربي. لقد استطاع الكً 
ا من حرية الفكر كحرية التجارة معنا، ككلتات٫ا مفخرة من مفاخر لبناف ... كىكذا أصبحت  مستفيدن

الغوص بُ ك  .(2)«اتٟداثة عقيدة فنية لدل النخبة ات١ثقفة كشباب الفن، بُ مشرؽ العابٓ العربي كمغربو
ز الإدىاش وابٓ خيالية خفية تضع القارئ بُ حيٍّ ص اتٟداثي ىو غوص بُ رحاب عتفاصيل النٌ 

ص سيضيع حتما بُ متاىات كيصطدـ باللبمنطق، كونو نص رؤيوم صادؼ ىذا النٌ ن يي صي؛ فمى النٌ 
 .يتميز بات٠رؽ كالتجاكز كات١غايرة

 الحداثة عند أدكنيس:-1

اتٟداثة كانت الأكثر إثارة بُ ات٠طاب النقدم نا لا نكوف ت٣انبتُ للحقيقة إذا سلمنا أفٌ للع         
ات١عاصر، ىذا اتٟراؾ النقدم الصاخب أثار أقلبـ الكثتَ من النقاد كاختلفت آراؤىم كتصوراهام ت٢ا. 

تٕربة كرؤيا، كالتي تفتًض نشوء حقائق عن » ا يرل أهضٌ  الشاعر كات١نظر للحداثة الشعرية أدكنيسفهذا 
عرفها القدـ، ليست تْسب ىذا التنظتَ نقدا للقدنً الأصلي كحسب، الإنساف كالعابٓ، جديدة بٓ ي

ا ىي خركجه عليو، بتعبتَ آخر يتضمن القوؿي باتٟداثة القوؿ تٔا بٓ يكن معركفنا بُ ات١امي اتٟديث كإت٪ٌ 
من ىذه الناحية، يكشف عن نقص ما، أك عن فراغ ما بُ القدنً. كاتٟداثة، إذف، خركج عن 

                                                           
،  1999يوليو/ ت٘وز، 22ت٤مد عبد ات١طلب: النص ات١شكل، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر، كتابات نقدية،  -(1)

 .03ص: 
ـ، 1993شكرم ت٤مد عياد: ات١ذاىب الأدبية كالنقدية عند العرب كالنقديتُ، سلسلة عابٓ ات١عرفة، الكويت، سيبتمبر  -(2)

 .71ص:
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ركاد اتٟداثة الشعرية إبٔ ات٠ركج كالتمرد على الأت٪اط التعبتَية القدتٯة ككذا ات٠ركج  . دعا(1)«الأصوؿ
على الشكل الكلبسيكي التقليدم للقصيدة العمودية. كلعلٌ ما يعزٌز ىذا القوؿ ما عبٌر عنو أدكنيس 

الأصوؿ ا تتخلى عن التقليد كمفهومها تتضمن اتٟداثة الرفض كالتمرد من حيث أهضٌ »  صراحة قائلب:
الأدب اتٟداثي ىو الذم يتمرد على كل ما ىو مقنن ت٤دد  .(2)«كالأسس كاتٞذكر كات١عايتَ الثابتة

 بشكل أك بآخر.

ا أهضٌ  ثمقركنة بالاختلبؼ من حي» جوىر اتٟداثة ىو الانفتاح على اَّهوؿ كاللبهضائي، فهي
تؤكد على القطيعة كالثورة كالتنوع تتعارض مع السائد من مفهومات ات٢وية كالوحدة كالثبات كالنهائية ك 

. الإفضاء إبٔ اَّهوؿ ىو الشكل الذم تتشكل فيو اتٟداثة (3)«كالتحوؿ كالتفتح ات١ستمر كاللبهضائية
، حيث يرفض ربطها بأمٌ قابلية أك هضائية، كما أهٌضا لا تٗضع لأمٌ قاعدة أك أدكنيسالشعرية عند 

 ت٪طية.

لا يبدأ من التاريخ أك من ات١امي بل »  ي الشاعر لذاتوكما أفٌ الشعر عنده كليد تٟظة، فوع
يبدأ من ذاتو نفسها كذاتو بُ يقظة دائمة. ففي كل تٟظة يعيش ك يفكر كتٮلق كأت٪ا للمرة الأكبٔ، 

فطبيعة الشعر تأبى الاستقرار كالثبات كتسعى دائما كراء التجديد . (4)« فهو لا يؤرخ، بل يستبق
 لا تٮرج عن ىذا الإطار. أدكنيسكالتغيٌتَ كلعل مفهوـ اتٟداثة عند 

تتأسس اتٟداثة على تٕاكز ات١امي كإحداث قطيعة مع ات١عايتَ ات١وركثة كالقيم الثابتة ك 
تركيب جدبٕ »... رأم أدكنيس ىيالانسياؽ كراء كل ما ىو جديد، فالقصيدة اتٞديدة حسب 

رحب كحوار لا هضائي بتُ ىدـ الأشكاؿ كبنائها ... تتضمن القصيدة اتٞديدة مبدءنا مزدكجا ات٢دـ 

                                                           
ـ(، دار 1984: الشعرية العربية، ) ت٤امرات ألقيت بُ الكوليج د.ك فرانس ، باريس، أيار ، علي أتٛد سعيدأدكنيس -(1)

 .83 ـ، ص:1989، 2الآداب، بتَكت، لبناف، ط
.115، ص: 1993، 1: النص القرآني كآفاؽ الكتابة، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط، علي أتٛد سعيدأدكنيس- (2) 
.115ص: ات١رجع نفسو،   - (3) 

ـ، 1985، 4، دار العودة، بتَكت، ط1: الأعماؿ الشعرية الكاملة، أغاني مهيار الدمشقي، ج ، علي أتٛد سعيدأدكنيس -(4)
 .05ص: 
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 متأثر باتٟركات الغربية التي كانت تدعو إبٔ ات٢دـ ك العربي . فالكاتب(1)«لأهٌضا كليدة التمرد، كالبناء 
ففكرة الثورة مد التقليد  ،تواه، كإقامة شيء جديد بدلا عنوفريغو من ت٤البناء، أم تٕريد النٌص كت

ت٧دىا مبثوثة بُ ت٪اذج شعرية ممن آثاره الشعرية، فنجده  كالثبات كالسعي كراء كل ما ىو جديد
 يقوؿ: 

 دي د  جى ي التى مً سٍ ا اً نى ي أى تً دى ي  سى » 

 دي الغى مً سٍ ا اً نى أى 

 (2)«دي عً تى بٍ م يػى د الذً الغى  – بي رً تى قٍ م يػى الغدي الذً 

 كيقوؿ أيضا:

 ديدم فًيٌ جى الى كلي العى » 

 .(3)« يدٍ رً أي  ينى حً 

البحث اللبمتناىي عن  ك لجديد الكونيم لالتطلع الدائتسعى إبٔ  أدكنيساتٟداثة عند ف
  ، حيث يقوؿ:اَّهوؿ

 أىسًيري فًي الدَّرٍبً التًي تيوصًلي إًلىى اللىو »         

لىةي   إًلىى السىتىاًئرًً الميسىدى

 (4)«لىعىلىنًي أىقٍدًري أىفٍ أيبىدًلىوي 

                                                           

.114: مقدمة بُ الشعر العربي، ص: علي أتٛد سعيد ،أدكنيس - (1) 
.60ـ، ص: 1988: أكراؽ بُ الريح) صياغة هضائية(، منشورات دار الآداب، بتَكت، ، علي أتٛد سعيدأدكنيس- (2) 

 .101أدكنيس: الأعماؿ الشعرية: أغاني مهيار الدمشقي ، ص:  -(3)
 .96ص:  ، ات١صدر نفسو -(4)
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بُ  ات١طلقة اتٟريةت٧دىا قد أعطت ات١بدع  ىي من أىم ات١شاريع التحررية، الشعرية تٔا أفٌ اتٟداثة ك
يصىادًرىةك ، خوض غمار التجديد على مستول نصوصو الإبداعية

تٟرية  تفجتَ كل القيود كات١كبلبت ات١
   الإبداع. الكتابة ك

 أدكنيس الحداثيٌة:مرجعيٌات  -

حداثتو، فهو شاعر كناقد مثقف، كالثقافة  أدكنيستعددت كتنوعت ات١صادر التي استقى منها 
، كىذا ييص عًبي  ما بتنوع مشارُّا كاختلبؼ مصادرىا أصبحت حامرة بُ إنتاجو الفكرمٍّ كالإبداعيٍّ

من مهمة تلقيو كقراءتو، كما ت٧د أفٌ التغيٌتَ بُ الرؤية كالتفكتَ أعطى لإنتاجو طابعنا خاصنا كتشكيلبن 
ا، رىغًبى فيو  كثورة على التقليد كعلى الومع السائد.  جديدن

ىذه الاتٕاىات ك الركافد ات١ختلفة استفاد منها ت١شركعو اتٟداثي ، كما أهٌضا ت٘يزت بالتعارض 
لتناقض؛  الأمر الذم جعلو غامض كمبهم الشخصية ىذا ما يرغم القارئ بالرجوع إبٔ الإرىاصات كا

 اتٟداثية الأكبٔ لديو كي يدرؾ إنتاجو الإبداعي. 

 المرجعية  العربية التراثية:  -أ

، كقد رأل أنوٌ لا بد من العودة إبٔ اتٟداثة الشعرية أدكنيساستقطبت اتٟداثة الشعرية اىتماـ 
لتًاث العربي بيغية التأسيس تٟداثة شعرية عربية أصيلة، كىو أثناء عملية البحث كالتنقيب عن بُ ا

بشار ككأبي نواس  أبي تماـاتٞوانب اتٟداثية بُ التًاث العربي، كجد أفٌ اتٟداثة موجودة عند كل من 
بُ الشعر؛ ت٠صوصية خطاُّم الشٌعرم، فمن كجهة نظره ىو خطاب حداثيٌّ بامتياز لأنوٌ  بن برد

خالف طريقة العرب بُ نظم الشعر كابتكر معاني جديدة بٓ تألفها ات١نظومة الشعرية العمودية، كما 
  غتو الشعرية.اتٌسم ىذا ات٠طاب بالغموض كحداثة ل

بُ الكتابة،  النٌفرمك  أبي حياف التوحيدمن بطريقة كل مأدكنيس  أمٌا بُ التٌصوؼ أيعجب
من منطلق القوؿ بأت٫ية التٌجربة اللغوية كالأدبية عند ات١تصوٌفة،  »فانطلق بُ دعوتو للتجديد بُ الشعر

كاعتبارىا التًٌاث اتٟقيقيٌ الذم ت٬وز، بل ت٬ب، على الشٌاعر اتٟديث أفٍ يهتم ُّا كيأخذ عنها 
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فثقافة أدكنيس بالتًاث العربي جعلتو، يرتب   .(1)«ما حىوىتٍوي من أفكارو كيستفيد تٔا فيها من إبداعو ك 
 بتًاثو على الرغم من تأثره بشعر الأكركبيتُ.

ثل  النٌفرمكما يرل أفٌ نصٌ  قطيعة كتابية، تٯثل قطيعةن ثقافية، إنوٌ نوع من إعادة النظر  »تٯي
الفقهية كميتضمناتً ىذه اتٞوانب. إنوٌ يؤسس  –جذريًّا بُ الثقافة العربية، كتٓاصة بُ جوانبها الدينية 

الفقهي. كتبعنا لذلك،  -لعلبقاتو مع اَّهوؿ، تٝاءن ك أرمنا، تغاير العلبقات التي يرسيها التقليد الديتٍ
الفقهية. ك طبيعي، إذف، –يؤسس للغة أخرل من أجل التٌواصل مع ىذا اَّهوؿ، غتَ اللغة الدينية 

الاجتماعي ات١رتب  قليلبن أك كثتَنا بنظاـ الرؤية -خلخلةو للنظاـ الفكرم أف يبدك ىذا النٌص عنصرى 
ا آخر، كتابيًّا ك فكريًّا، داخل الثقافة العربية–الدينية  . فمن (2)«الفقهية. كىو، بُ ذلك ت٬سٌد بيعدن

ثل م وقفو ات١رجعيات التي عاد إليها أدكنيس بُ تأسيسو تٟداثتو النٌص الصوبُ، لأنوٌ رأل فيو ما تٯي
الرافض ات١تمرد على التقاليد الشعرية العربية القدتٯة، فشعريتو تتطلع إبٔ تٕاكز العابٓ الظاىر كالبحث 

 عن اتٟقيقة بُ العابٓ الباطن، كىذا العابٓ لا يلجو إلٌا الصوبُ أك الشاعر الرائي.

ا رافضنا كمقاكمنا لسلطة الأت٪وذج التي  أدكنيسفقد عىدىىا تماـ  أبوأمٌا عن حداثة  توجيهنا جديدن
أبو ت٘اـ بداية بُ الشعر العربي )...( إن و حد فاصل:   »نادل ُّا أصحاب الذكؽ ا﵀افظ، فقاؿ عنو: 

كاف الشٌعر قبلو قدرة على التعود كالألفة، فصار بعده قدرة على التغريب كات١فاجأة، إنو مالارميو 
ىو من أىم رموز الثورة كالتمرد كونو خرج عن التقاليد الشعرية ات١وركثة. ىذا ما ـ أبو تما. (3)«العرب

 . أسهم بُ تشكيل توجهات أدكنيس النقدية كالإبداعية

 

    

                                                           
(، دار الأمتُ للنشر 1995-1945إبراىيم ت٤مد منصور: الشعر كالتصوؼ: الأثر الصوبُ بُ لشعر العربي ات١عاصر)  -(1)

 .225كالتوزيع، دط، دت،   ص: 
.187، دت، ص: 3الصٌوفيٌة كالسٌرياليٌة، دار الساقي،بتَكت، لبناف، ط  :، علي أتٛد سعيدأدكنيس - (2) 
.47-46ـ، ص: 1997، 3دار العودة، بتَكت، لبناف، ط للشعر العربي،: مقدمة ، علي أتٛد سعيدأدكنيس - (3) 
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 المرجعية الغربية:-ب

بٓ يكن التًاث العربي كحده ات١شكٌل لصىرح حداثة أدكنيس، كإتٌ٪ا تٕاكز ذلك إبٔ التًاث الغربي  
أحب ىنا أف أعتًؼ بأنٌتٍ كنت بتُ من أخذكا بثقافة الغرب. غتَ  » حدكدنا لذلك، يقوؿ:كبٓ ت٬عل 

أنٌتٍ كنت ، كذلك ، بتُ الأكائل الذين ما لبثوا أف تٕاكزكا ذلك ، ك قد تسلحوا بوعي ك مفهومات 
. لقد (1)«ت٘كنهم من أف يعيدكا قراءة موركثهم بنظرة جديدة ، ك أف ت٭ققوا استقلبت٢م الثقابُ الذابٌ

شكل الفكر الغربي حيٌزا ىاما من مشركعو اتٟداثي، كعيدى أحد أبرز ات١رجعيات التي أسست لرؤاه 
اكؿ أف تٗلق لنفسها مسلكا النقدية كالفكرية.  فاتٟداثة الأدكنيسية تتكئ على الفكر الغربي، لكنٌها تٖي

 اتٟداثة.كذلك تٔقاربة التًاث العربي من أجل البحث عن جذكر ت٢ذه  خاصا،

على أنوٌ متأثر بالنظريات النقدية الغربية، ما جاء  أدكنيسكمن الاعتًافات الصرت٭ة التي قاؿ ُّا  
بٓ أتعرٌؼ على اتٟداثة الشعريةٌ العربيٌة، من داخل النظاـ الثقابُ العربٌي السائد، كأجهزتو  »بُ قولو:

كشفت بٕ عن شعريتٌو كحداثتو، كقراءة  ك ات١عرفيٌة، فقراءة بودلتَ ىي التي غتٌَت معرفتي بأبي نواس،
مالارميو ىي التي أكمحت بٕ أسرار اللٌغة الشعريةٌ كأبعادىا اتٟديثة عند أبي ت٘اـ. كقراءة رامبو كترفاؿ 

تٔفرداتو كُّائها. كقراءة النٌقد الفرنسي اتٟديث –كبريتوف ىي التي قادتتٍ إبٔ اكتشاؼ التٌجربة الصوفية 
على حداثة النٌظر النٌقدم عند اتٞرجاني، خصوصنا بُ كلٌ ما يتعل ق بالشعرية كخىاصيىتًها ىي التي دىلىػتٌتٍ 

يػىتىبػىتُى  »كلذلك ينبغي ت١ن ت٭اكؿ أف الغرب مرجعيٌة لو،  أدكنيساتٗذ . (2)«التعبتَيةٌ -اللغوية
الثقافة ات١تنوعة  الطرٌيق إبٔ شعره كفلسفتو الفنيٌة أف يعلم ىذه اتٟقيقة، ك أف يكوف على ذكرو بأت٫ية

لفهم ىذا الشاعر، لأنوٌ ىو نفسو قد ملؤ جوفو ُّذه الركافد كلها، فلب مندكحة عن النبش تٖت 
 .    (3)«الأرض ت١عرفة ىذه الأصوؿ كالركافد

                                                           

86أدكنيس : الشعرية العربية ، ص - (1) 
.87-86، ص: ات١رجع نفسو - (2) 

(، دار الأمتُ للنشر 1995-1945إبراىيم ت٤مد منصور: الشعر كالتصوؼ، الأثر الصوبُ بُ الشعر العربي ات١عاصر ) -(3)
 .220-219كالتوزيع، دط، دت،  ص: 



الحداثة الشعرية العربية المعاصرة والتأسيس لمهاد نظري جديد         الفصل الثالث:   

149 

كالتي  أدكنيسالآراء النقدية التي كاف يؤمن ُّا  أفٌ  ،كعطفا على ما سبق ،كعليو تٯكننا القوؿ 
آرائو، نظرا  ل  د منها جي مً تى سٍ وع ات١نابع الفكرية التي كاف يى تنٌ  إبٔبالأساس  تعودا من الزمن، حن ظلت رد
الشيء  ،ها. كىذا ما انعكس سلبا بُ كثتَ من الأحياف على الفكر النقدم لأدكنيسئشالتعدد من
 ا من الانتقادات بُ بعض الأحياف، نظرا لغموض فكرتو حتى كإف كاف البعضجارفن  سيلبن  دى ل  الذم كى 

ى السطحية فالرجل يبتعد على الأقل عل الإبداعية. أدكنيسو دليل على قوة نصوص قر على أنٌ يي 
 الغموض ا﵀مود. فحتى علماء البلبغة يعتقدكف أفٌ  إبٔا نى لى قى بعض من أقرانو، كنػى  لات١بتذلة ات١توارثة لد
كىذا ما جعل  ،يبو النحومه الأكؿ كالأختَ ىو تعدد دلالة اللفظ كبالأحرل تعدد تركدي رى ىذا العنصر مى 

 ا بعض النقاد بُ شقها الإت٬ابي.هى فى قى لى تػى  إذ، أدكنيسالكفة ت٘يل بُ ىذا اتٞانب لصابّ 

 الحداثة عند كماؿ أبو ديب:-2

الشعرية تىشٍغىل حيٌزا ىامنا بُ الساحة النقدية العربية ات١عاصرة،  اتٟداثةلقد بات كامحا أفٌ 
كت٢ذا حاكؿ النقاد البحث بُ معتٌ ىذا ات١صطلح، كمن بتُ أىم النقاد العرب الذين اىتموا باتٟداثة، 

عن ات١امي من أجل  انقطاعه » الذم عرفها بأهٌضا  كماؿ أبو ديبكطبيعة علبقتها بالأدب ت٧د 
 .(1)«ـ عن اتٟامر من أجل ات١ستقبلاتٟامر، كانفصا

من معطيات النقد اتٟديث تٔختلف مدارسو كاتٕاىاتو،  فبدا جلينا الأثر  أبو ديباستفاد 
ا للشعرية؛ فاعتبر أهٌضا كظيفة من كظائف ما يصطلح عليو ب"الفوجة   –الغربي بُ تقدتٯو تصورنا جديدن

خصيصة بُ الأشياء ذاهاا بل بُ ت٘ومع  كظائف  »مسافة التوتر"، فالشعرية على حسب رأيو ليست 
الفجوة أك مسافة توتر القارئ كىو ما تٝي تٓيبة أفق ات١تلقي كىذا سرٌ تٚالية الإبداع الأدبي، لا من 
مكونات البنية اللغوية كعلبقاهاا فق ، بل من ات١كونات التصويرية أيضا يظهر أثرىا لا ت٤الة بُ النٌص 

أفٌ أبو ديب . فقد عىدى (2)«مسافة التوتر -ا من شعرية النٌص أم من الفجوةكبالتابٕ فهي تيشكل جزء
الفجوة لا تتجسد تٔكونات لغوية كحسب كإتٌ٪ا بات١كونات التصويرية كذلك، فالفجوة تقوـ على مبدأ 

                                                           

.39ـ، ص: 1984، 20كماؿ أبو ديب: اتٟداثة، السلطة، النص، ت٣لة فصوؿ، مصر، العدد:   - (1) 
.14ـ، ص: 1987، 1كماؿ أبو ديب: بُ الشعرية، مؤسسة الأتْاث العربية، بتَكت، لبناف، ط  - (2) 
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الرب  بتُ عناصر متناقضة غتَ متجانسة بُ بنية لغوية متجانسة، فهي تشمل تصور ات١بدع كرؤيتو 
 لتجربة اتٞمالية لدل القارئ التي تعمل على ملء الفجوات التي تٮلقها النٌص بُ لفو كدكرانو.للعابٓ كا

حركة استقطابية تٔعتٌ أهٌضا فاعلية تنتزع من سدنً التجربة كاللغة مادة  »يرل أف الشعرية 
متجانسة تفعل فيها عن طريق ترتيبها كتنظيمها كتنسيقها حوؿ أقطاب، كتدقيقا حوؿ قطبتُ 
يفصلهما بدكرت٫ا، ما أتٝيتو مسافة التوتر، ىكذا تكوف الشعرية التجسيد الأتٝى ت٠لق الثنائيات 

 .(1)« ابٓ حوت٢ا تٕربة كلغة كدلالة كصوتا كإيقاعاالضدية كتنسيق الع

؛ فتشمل النص كما قبلو كما كماؿ أبو ديبمسافة التوتر عند  –يتٌسع مفهوـ الفجوة ك 
بعده، فتكوف بذلك ماربة بُ أعماؽ التاريخ الأدبي، ك جزءا من رؤيا العابٓ التي يبثها ات١بدع بُ 

تٯكننا أف نقرأ  »كبُ ذات السياؽ يقوؿ أبو ديب:  عملو، كأفقا رؤيوم لدل مستقبل ىذا العمل،
مسافة التوتر كتطورىا عن الكلبسيكية إبٔ السريالية كمدارس  –تاريخ الشعر باعتباره تاريخ الفجوة 

كتابة مثل ىذا التاريخ للفجوة كاتساعها ات١ستمر لا على الصعيد اللغوم الصرؼ  اتٟداثة ات١ختلفة. ك
بنية العمل الأدبي أك الفتٍ، ستكوف مهمة شاقة دكف شك، لكنها فق ، بل على صعيد تصور 

 –بعد اتساع مدار تٖركها، تنتقل الفجوة  .  ك(2)«ستكوف أيضا مليئة بالإثارة كالكشوؼ الفنية
مسافة التوتر من دراسة تقارب النص الشعرم لتكشف عن ات١قومات الشعرية فيو، إبٔ مستول 

 لشعرية خارج إطار الشعر.                                                                                التجريد الفلسفي الذم يبحث عن ا

 الحداثة عند جابر عصفور: -3

من دعاة اتٟداثة، الذين دعوا إبٔ التجديد كتٕاكز ات١ألوؼ، كتنبثق  جابر عصفورييعد الناقد 
تتمرد فيها الأنا الفاعلة للوعي على طرائقها ات١عتادة بُ الإدراؾ، » اتٟداثة بالنسبة لو من اللحظة التي 

سواء أكاف إدراؾ نفسها من حيث ىي حضور متعتُ فاعل بُ الوجود، أك إدراؾ علبقتها تٔواقعها، 

                                                           

.64كماؿ أبو ديب: بُ الشعرية، ص:   - (1) 
.48ص:  ات١رجع نفسو، - (2) 
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ييطالب بالقراءة النقدية اتٟداثية التي  فجابر عصفور. (1)«من حيث ىي حضور مستقل بُ الوجود 
دد آلياتو النقدية  كفق القراءة ت القدتٯة السطحية، ك على القراءا تتمرد على الناقد اتٟداثي أف ت٬ي

 الأعماؿ الإبداعية كإماءة اتٞوانب ات١عتمة فيها. اتٟداثية من أجل مساءلة

كما رأل أنوٌ لا تٯكن أف تتأسس حداثة عربية من دكف مراعاة خصوصية كأصالة الأمة 
مفاىيم اتٟداثة الأكركبية كمفاىيم اتٟداثة العربية لا تنطوم على تشابو الأصل   »العربية، فالعلبقة بتُ 

بدكنية "الأنا" بُ حضرة " الآخر"من ناحية، كمن  -كاعيا أك غتَ كاع – لكالصورة إلٌا عند من ير 
 .(2)«يفرغ كل حداثة من سياقها التارتٮي من ناحية ثانية

 »ت٤اكاة كاستنساخ تٟداثة الغرب، فلكل حداثة  ك من غتَ ات١مكن أف تكوف حداثة العرب   
ت٪وذجها ات٠اص، نسقها ات١عربُ ات١تميز أسئلتها التي ارتبطت ُّمومها، ات١تعينة كىي لا تتشابو مع غتَىا 
من اتٟداثات أك تتجاكب، أك تؤثر، إلا من خصوصيتها التي تٖدد حتى ملبت٤ها العامة التي تلتقي 

كن الانفتاح كالتفاعل مع ثقافة الآخر من دكف الذكباف ك الاندماج الكلي . كُّذا تٯ(3)«فيها كغتَىا 
 فيو.

 :الر ؤيا الش عرية المعاصرة/ 2

مرٌ العصور الأدبية  كعلىتتفق كل الدراسات أفٌ اتٟركات الشعرية العربية ظلت لفتًة غتَ قصتَة  
إذ ظل   العربية،القصيدة كفيةن لنمطها التقليدم، تٕلٌى ذلك من خلبؿ ىيمنة الشكل كات١ضموف على 

 ساد الظن بأفٌ فقد ، اتٟداثيتُتٕدد الشكل الفتٍ كاللعب بو بُ مضمار التغيتَ ىو ىاجس الشعراء 
الشكل التقليدم للقصيدة العربية القدتٯة ىو العائق أماـ تٕديد ات١ضموف الشعرم كتعميقو، كتوسيع 

 من خلبؿأدكنيس  العربية، كعلى رأسهم ركاد اتٟداثة الشعريةكىو ما ت٧ح فيو بعض  دائرة الرؤية فيو
ي التقليدم للقصيدة ركج على الشكل الكلبسيكالبداية بات٠ كالصرت٭ة كاتٞريئة إبٔ التحديث،  دعوتو

                                                           
 .61ص: 1994جابر عصفور: ىوامش على دفتً التنوير، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء ،بتَكت، لبناف، ، -(1)
 .34ص: ،ات١رجع نفسو -(2)

.73، ص: ات١رجع نفسو - (3) 
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تقيٌد  الصارـ الذم  العركميمن الالتزاـ بوحدة البيت كرتابة القافية، كمن النظاـ  تنصلال العمودية، ك
 ظاىرة جديدةالأساس لرصد  فكاف لو بعض من السبق بُ كمع حجر ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم.بو 
رية " الرؤيا " التي مارسها بُ تٕاربو فقد نادل بشع لشعرية رصدان فنيان من الداخل لا من ات٠ارجل

كالرؤيا لا تٕيء كفقا ت١قولة  ،عابٓ ات١نطق كالعقل» يرفض فيها ات١بدع  ات١فتوحة. ىذه الشعرية التي
بذلك  ك .(1)«ا تٕيء بلب سبب بُ شكل خاطف مفاجئ أك تٕيء إشراقا السبب كالنتيجة، كإت٪ٌ 

إبٔ تٚاؿ ات١تحوؿ، من انضباط الشكل إبٔ انسياب بنية القصيدة اتٟديثة من تٚاؿ الثابت خرجت 
التجربة، من جزئية البيت إبٔ كلية القصيدة، من الوحدة ات١نطقية ات١تسلسلة إبٔ الوحدة الباطنية 

 (ات١ضموف)ك (الشكل)وؿ من ثنائية ؿ الشعرية العربية من التقليد إبٔ التجديد، ىو تٖىى وي حى تى ات١تزامنة فػى 
، كالتي تعد أكثر اتساعا تٟمل التجربة الشعرية لشاعر (الرؤيا)ك (التشكيل)إبٔ ثنائية جديدة ىي 
 ت٣سدا ىذا ات١وقف:ليل الحاكم خيقوؿ  .اتٟداثة، كتعبتَا عنها

 كىالٍيػىوٍيـ كىالٍر ؤٍيىاٍ فًيٍ دىمًيٍ  »

 .(2)« بًرىعٍشىةً الٍبػىرٍؽً كىصىحٍوً الٍصَّبىاحٍ 

عند شعراء » الشعر اتٞديدعن القصيدة اتٟداثية؛ فلقد غدت الرؤيا عنصرا مهما لا تٯكن فصلو  
القصيدة العربية لا  اتٟداثة كنقادنا ات١نظرين تٓاصة ىو رؤيا، أك كشف ككسيلتو الرؤيا، كليبدك كامحا أفٌ 

تكمن بُ خرؽ جدار ات٠ليل العركمي أك ات٠ركج عن الوزف كالقافية بل تعدتو إبٔ بلورة خصوصية الرؤيا التي 
الغموض قواـ ف .(3)«خبرات تنتج رموزا كأساطتَ كأقنعة من خلبؿ ما يكسبو من ثقافة ك ت٬سدىا الشاعر

تكشف عن علبقات بتُ الأشياء » فهي  ،الانزياحباعتبارىا علبمة من علبمات الرؤيا الشعرية ات١عاصرة 
تبدك للعقل أهٌضا متناقضة كلا يرب  بينها أم شكل من أشكاؿ التقارب، كىي تبدك بُ منظار العقل متضاربة 

                                                           

.167: صدمة اتٟداثة،  ص: ، علي أتٛد سعيددكنيسأ - (1) 
 .262، 261ص:  ،ـ1982 ،دار العودة، بتَكت ،الأعماؿ الكاملة حاكم: خليل -(2)
عبد الرتٛاف ت٤مد القعود: الإُّاـ بُ شعر اتٟداثة، العوامل كات١ظاىر كالآليات كالتأكيل، ات١طابع السياسية، الكويت، دط،  -(3)

 .131ـ، ص: 2002
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الشاعر ات١عاصر يسعى إبٔ إثارة ات١تلقي كفتح أفق التوقع  .(1)«كغتَ منطقية، كرتٔا بدت نوعا من اتٞنوف 
ت لغوية مراكغة، ك انزياحات أسلوبية تعمل على تعميق الإطار لديو، من خلبؿ اعتماده على تشكيلب

 بقولو:  أدكنيسكىذا ما أقره  تدعو إبٔ الغموضإذف، الرؤيا الدلابٕ ك تعزيز ات١نحى اتٞمابٕ للنٌص الشعرم. 

ٍ أىكٍتيبٍ   لاى

 أىتػيغىيػ رٍ 

 أيغىيػ ري مىاٍ ييغيػ رينًيٍ 

 غيميوٍضنا. حىيٍثي الٍغيميوٍضي أىفٍ تىحٍيىاٍ 

 .(2)« كيضيوٍحنا. حىيٍثي الٍويضيوٍحي أىفٍ تىميوٍتٍ 

مع عليو كل كتٝة أساسية للشعر اتٟداثي،  أصبح الغموض مذىبا شعريا حداثيا  ىذا ما يكاد ت٬ي
 : بُ ىذا الشأف محمود دركيشقوؿ ي مبدعي الفن الشعرم، خاصة اتٟداثيتُ منهم.

 طيوٍبىىٍ لًشىيٍءو غىاٍمًضو  »

 .(3)«لىمٍ يىصًلٍ طيوٍبىىٍ لًشىيٍءو 

 كيقوؿ أيضا:

 لىنٍ تػىفٍهىميوٍنًيٍ ديكٍفى ميعٍجًزىهٍ 

 لًأفَّ ليغىاٍتًكيمٍ مىفٍهيوٍمىوٍ 

 .(1)«إًفَّ الٍويضيوٍحى جىريًػٍمىوٍ 

                                                           
 .167أدكنيس: صدمة اتٟداثة، ص:  -(1)
ـ. 1996؛  3دار ات١دل للثقافة كالنشر، سوريا ، ج مفرد بصيغة اتٞمع كقصائد أخرل(،الأعماؿ الشٍّعرية )ديواف  :أدكنيس -(2)

 .409ص: 
.508، ص: 1981، بتَكت، 8ت٤مود دركيش: الديواف، ط  - (3) 
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من أىم ات٠صائص التي ترتكز عليها اتٟداثة الشعرية ات١عاصرة الغموض، فالشاعر ات١عاصر  
 :أدكنيسينساؽ كراء ما ىو زئبقي يصعب القبض عليو، فهو مراكغ بُ تٕدد دائم. يقوؿ 

 يىا كىجٍوى الميمٍكًنٍ، كىجٍوى الأيفي . »

، أىكٍ فىاحٍتىرًؽٍ...  غىيًرٍ شمسًكى

 أىعٍمىٍ  أىفٍ أىغًيبىا

 أىفٍ أىسٍكينى الغىريًبىا،

، أىكٍ أيجًيبىا  (2)«لًكىيٍ أىصيوغى شىكٍلى السيؤىاؿى

الرؤيا ات١ستوعبة لأكبر من العابٓ كاقعا كحلما، كالتي  »القصيدة ات١عاصرة ت٘تلك أكبر حيز من  
كقداسة عرنا من خلبيا ميتة كأكىاـ كعادات ت٘تلك من الشجاعة ما تنفي بو عن نفسها كل ما يثقل شً 

مبدلة، ىي نشوتنا السرية بُ الصعود كات٢بوط كمواجهتنا لذكاتنا، كدىشتنا أماـ ما ينكشف فجأة بُ 
خلق عابٓ آخر  فبواسطة اللغة كالرؤيا يتمكن الشاعر من . (3)«يقظات أشبو ما تكوف بالأحلبـ 

إبٔ داخل ذاتو،  انسحاب الإنساف»  تٟدكث الرؤيا كجبعبر عن خفايا الركح. ك يتجدد باستمرار، يي 
تْيث يعيش ىذا الداخل كيعيش فيو، قاطعا صًلبتو مع العابٓ ات٠ارجي من جهة، كمع منهج ات١عرفة 

صبح أكثر قدرة على العقلية الوصفية من جهة ثانية، كبُ ىذا الانسحاب يزداد حضورا لذاتو، كيي 
ئب مستور، كبناء عابٓ فالرؤيا هادؼ إبٔ البحث عن كل ما ىو غا .(4)«التوغل بُ أعماؽ الوجود
 جديد يشمل كل الوجود.

فن آخر من القوؿ، كفن آخر للقوؿ. فن بُ الكتابة، كفن بُ تكوين »  ىو الشعر ُّذا ات١عتٌ 
و بوصفو نوعا من كتابة و نوع من فكر الكتابة يتبطن نوعا من كتابة الفكر. أك لنًػىقيل: إنٌ كأنٌ   ،صالنٌ 

                                                                                                                                                                                     

.16، ص: 1981، بتَكت، 8ت٤مود دركيش: الديواف، ط  - (1) 
.131، ص: 1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ج - (2) 
.70ـ، ص: 1996ختَة تٛر العتُ: جدؿ اتٟداثة بُ الشعر العربي، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، دط،  - (3) 
.54، ص: السوريالية : الصوفية ك، علي أتٛد سعيدأدكنيس - (4) 
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. فلما كانت الشعرية العربية القدتٯة (1)«الكتابة ات١طلقة لكتابة ات١طلقو ات١طلق، نوع مطلق الكتابة. إنٌ 
عمق  -بُ مدٌىا التأملي –تعكس  "شعرية رؤية"، فإفٌ الشعرية العربية ات١عاصرة ىي "شعرية رؤيا"

 التجربة الشعرية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.30أدكنيس: النص القرآني كآفاؽ الكتابة، ص:  - (1) 
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 ات الحداثة في الشعرية العربية المعاصرة:المبحث الثاني: تجليٌ 

يطلع على تٕارب شعراء اتٟداثة، ت٬د أهٌضم خلقوا لأنفسهم أسلوبنا مغايرنا بُ التشكيل إفٌ  
ات١

بٓ تكن  الشعرم، باعتمادىم على تقنيات كأساليب فنية جديدة، ككذا تشكيلبت لغوية مبتكرة
. فالنٌص اتٟداثي أخذ منحى آخر بُ مسار التجربة الإبداعية، معهودة من قبل متجاكزة للمألوؼ

قارئ  اعتمد على لغة الإت٭اء كالانتهاؾ كالات٨راؼ، فهو نص قائم بذاتو مستقل بعلبماتو ت٭تاج إبٔ
 متمرس ت٭يىاكًريه كيكشف عن قيمتو اتٞمالية كالفنية.

تفاعل مغلق كطموحها أف تٖيا بالقارئ الذم تٮلق ىذا النٌص من  » الكتابة الشعرية ات١عاصرة إذف،
النٌص الشعرم ات١عاصر مفتوح فضاؤه كاسع، يتمتع كلأفٌ . (1)«خصوجديد بأف تٯلؤه بأبعاده كش

كبالتابٕ فهو ييساىم بُ خىلقً  ت٤فزة للقارئ كتدفع بو إبٔ تتبع ات١سار الشعرم، تٓصائص فنية كشكلية
 نصٍّ جديد عن طريق التأكيلبت كالقراءات التي يقدٌمها.

من أبرز فكاف قد طرحت حركة اتٟداثة مسائل عديدة بُ ت٥تلف الإبداع الشعرم، عليو، ف ك 
 ما يلي:الظواىر الفنية التي التفتت إليها الشعرية ات١عاصرة 

 شعرية اللغة: -1

لقد استخدـ الشاعر ات١عاصر اللغة استخداما خاصا، من خلبؿ كسره للنموذج العربي القدنً  
فكانت لغتو حداثية تواكب عصره ؛ الذم حافظ عليو الإت٭ائيوف، كقاـ بتجاكز ات١عيار كالألفاظ القدتٯة

للغة تبلى  كقاـ بشحن اللغة بدلالات جديدة غتَ التي عهدت كاستهلكت، لأفٌ ا .كالتطورات اتٟاصلة
 .كما يبلى الثوب

ا كسيلة أكثر من كسيلة للنقل أك التفاىم، إهضٌ  »اللغة الشعرية ىي إفٌ  أدكنيسكبُ رأم  
رؾ، كهاز الأعماؽ كتفتح أبواب الاستباؽ إهضٌ استبطاف كاكتشاؼ. كمن غاياهاا الأكبٔ أف تي  ا ثتَ كتٖي
ا تيار تٖولات يغمرنا بإت٭ائو كإيقاعو كعده ىذه اللغة تػيهىامًسينىا لكي نصتَ، أكثر ت٦ا هاامسنا نتلق ن، إهضٌ 

                                                           

.94ـ، ص: 1979، 1بُ الأدب العربي اتٟديث، دار العودة، بتَكت، لبناف، طخالدة سعيد: حركية الإبداع، دراسات  - (1) 
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من حركفها كموسيقاىا. ت٢ا كراء حركفها  خزاٌف طاقات. كالكلمة فيها أكثر فعل، نواة حركة،
كمقاطعها دـ خاص كدكرة حياتية خاصة. فهي كياف يكمن جوىره بُ دمو لا بُ جلده. كطبيعي أف 

  .(1)«تكوف اللغة ىنا إت٭اء لا إيضاحا 

ـ أف يأبٌ بتًاكيب الز ، فإذف، فلببد من الشاعر أف يكسر كل القيود كات١عايتَ ات١وجودة بُ اللغة
كصور جديدة غتَ مألوفة، فييحدث بذلك عنصر الدىشة لدل القراء. قد يكوف الشعر القدنً يركز 

وص من كاحدة تكفي لأف يغرين، أمٌا القصيدة ات١عاصرة فكلمة على ات١عتٌ بُ بيت كامل من شط
كمن ىنا ندرؾ قيمة الكلمة الواحدة بُ  خلبت٢ا القارئ بُ أعماؽ ات١عتٌ فهو تْر لا تنفذ دلالاتو.

يشحن الكلمات التي يستخدمها بلهب جديد  ت٬علها  »ت٭رص على أف  الشعر ات١عاصر؛ فالشاعر 
لصها من  طرؽ استخدامها بُ فتًة دائمة _أم بُ حركة مستمرة من الولادة ات١ستمرة_ ك ت٢ذا ، تٮي

السابقة ك يغسلها من العلبقات التي ىي أشبو بالبقع ك التورمات التي تقودىا إبٔ ات٢رـ . كىو، بُ ىذا 
  .(2)« يلغي عمرىا السابق ك يلغي ُّذا الإلغاء مفهومات ك أساليب ىي الأخرل مستنفذة

تٯكن ت٢ا أف تتجسد كلأفٌ التجربة الشعرية ىي فيض من الأحاسيس ك ات١شاعر ات١تحركة، لا 
بُ قالب لغوم جامد كثابت؛ كإتٌ٪ا كجب البحث عن بديل ت٭توم ىذه التجربة ك ت٭افظ كعلى 
حركتها كتدفقها؛ فيلجأ إبٔ فضاءات ت٣ازية كوف اللغة العادية بٓ تعد تستطيع تٛل شجوف الشاعر 

حتُ أفٌ اللٌغة العادية ، بُ -الإشارة–ىي اللٌغة  »إفٌ لغة الشعر  أدكنيسرأم   فحسب كأحاسيسو.
فالشعر فنه ت٬عل اللغة تقوؿ ما بٓ تتعود أف تقولو كمالا تعرؼ اللٌغة العادية أف  -الإيضاح -ىي اللغة 

ىذه الإت٭اءات اللغوية التي تٖمل كمًّا ىائلبن من الدلالات ات١تخفية، تيباغث القارئ كتفتح .(3) «تنقلو
 لو آفاؽ تأكيلية رحبة. 

 

                                                           

.79ـ، ص:1979، 3أدكنيس: مقدمة بُ الشعر العربي، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط - (1) 
.181-180أدكنيس: كلبـ البدايات، ص:  - (2) 

 .17أدكنيس زمن الشعر، ص:   -(3)
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 : السياب يقوؿ

نىاؾً غىابىةى نىخًيلو سىاعىةى السَّحىرٍ  »  عىيػٍ

هيمىا القىمىرٍ   (1)«أىكٍ شيرٍفػىتىافً رىاحى يػىنٍأىل عىنػٍ

لو استبدلت برديفتها )الفجر( لاختل ات١عتٌ كأصبح تٙة تناقض بتُ الصٌورة بُ الشبكة التخيليٌة  
 .(2)«كالشعورية للشاعر كالصورة ات١رسومة بالكلمات

 الصورة الشعرية:-2

الصورة أصبحت مبحثا فضفاما ككاسعا بُ النقد ات١عاصر نتيجة إبداع بأفٌ ه ك لا يفوتنا أف ننو 
ك الأت٪اط القدتٯة كالقوالب اتٞاىزة بُ الشعر لكي ت٭قق  كتٕاكزه الصور البلبغية القدتٯة ،الشاعر

قل إلينا انفعاؿ معقدا ين . فأصبحت بُ ظل التجربة ات١عاصرة تشكيلب فنيٌا تٚالياالإبداع ك التميٌز
الشٌكل الفتٌٍ الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف » الصورة بُ الشعر ىي فالشاعر ك تٕربتو. 

ينظمها الشٌاعر بُ سياؽ بيانٌي خاصٌ ليعبٌر عن جانب من جوانب التجربة الشٌعرية الكاملة بُ 
يقاع، كاتٟقيقة كاَّاز كالتًادؼ القصيدة مستخدما طاقات اللغة كإمكاناهاا بُ الدٌلالة كالتًكيب كالإ

كالتٌضاد، كات١قابلة كالتٌجانس كغتَىا من كسائل التٌعبتَ الفتٌٍ، كالألفاظ كالعبارات ت٫ا مادٌة الشٌاعر 
الأكبٕ التي يصوغ منها ذلك الشٌكل الفتٌٍ، أك يرسم ُّا صوٌره الشٌعريةٌ، لذلك يتصل اتٟديث عن 

 .(3)«الصورة الشعريةٌ ببناء العبارة

إتٌ٪ا  ات١بتذلة فق ، ك الصورة الشعرية ليست مقتصرة على أدكات البلبغة القدتٯة السائدة ك 
 الشعر قائم علىفمتناىي من الدلالات كالإت٭اءات.  ىدفها ات٠لق كالإت٭اء، فهي رؤيا كفضاء لا

                                                           
 .123ـ ص: 2002بدر شاكر السيٌاب: أنشودة ات١طر، مؤسسة ىنداكم، القاىرة، مصر، د ط،   -(1)
، 1ينظر: إتٯاف ت٤مد أمتُ الكيلبني، بدر شاكر السياب، دراسة أسولبية لشعره، دار كائل للنشر، عماف، الأردف، ط -(2)

 . 323ـ، ص: 2008
ر العربي ات١عاصر، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ينظر: عبد القادر الق ، الاتٕاه الوجداني بُ الشع -(3)
 . 391ـ،  ص: 2،1981ط
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جوىر التصوير كات٠ياؿ، كتشكيل الواقع تشكيلب جديدا، كالتلميح كالإشارة كىذه الظواىر ىي  » 
الشعر كت٤وره الذم يدكر حولو، لأفٌ ات١بدع يلجأ إليها عندما تعجز حقائق اللغة عن استيعاب رؤاه 

ىي الوعاء الفتٍ للغة الذم تيسٍكىبي فيو الصورة بُ شعر اتٟداثة العربية ات١عاصرة  .(1) «كتٕاربو
كسيلة الشاعر للتجديد  »فهيالتخيٌيلبت ك الانزياحات اللغوية التي تتجاكز ات١عقوؿ إبٔ اللبمعقوؿ. 

الشعرم كالتفرد، كيقاس ُّا ت٧احو بُ إقامة العلبقة ات١تفردة التي تتجاكز ات١ألوؼ بتقدنً غتَ ات١عركؼ 
ا  .(2) «من الصلبت ك التًابطات التي تضيف إبٔ التجربة الإنسانية ات١طلقة كعينا جديدن

 :أمل دنقليقوؿ 

 الصَّيٍفي فًيٍكً يػيعىاٍنً ي الٍصَّحٍو

نىاؾً تػىرٍتىخًيىاف فًي أيرجيوحىة  .(3)«عىيػٍ

مغايرة مشحونة بات١شاعر كالأحاسيس بُ ىذا ات١شهد الشعرم عاكس الشاعري القارئى بصورة  
كالدلالات، فقد انتقل ب )الصيف( الذم ىو بُ الأصل)فتًة زمنية( إبٔ كونو كائنا حيا تٯارس 

جعل القارئ ينتقل من عابٓ اللبت٤سوس إبٔ عابٓ السلوؾ البشرم) العناؽ(. فهذا الانزياح التصورم 
 ا﵀سوس. 

 الرمز الشعرم:-3

شهد الشعر العربي ات١عاصر حضورا قويا للرمز، فأصبح النٌص الشعرم مشبعا بالرموز حتى  
أكشك أف ييلغي الوموح من مضموف ىذا النٌص، كونو ينسجم مع طبيعة الشعر التي ت٘يل إبٔ التلميح 

ما يتيح لنا أف نتأمل شيئا آخر كراء »ىو بدؿ التصريح كإبٔ الغموض بدؿ الوموح. فالرمز 
...، كىو قبل كل شيء معتٌ خفي كإت٭اء، إنوٌ اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة، أك ىو صالنٌ 

تيح للوعي أك يستشف عات١ا لا القصيدة التي تتكوف بُ كعيك بعد قراءة القصيدة ، إنوٌ البرؽ الذم يي 
                                                           

 .66صابّ سعيد عبد الزىراني: الغموض كالبلبغة العربية، ص:  -(1)
.12ـ،ص: 1994بشرل موسى صابّ: الصورة الشعرية بُ النقد اتٟديث، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف، دط،  - (2) 
.66ـ. ص: 1985، دط،مقتل القمر ) الأعماؿ الكاملة (. دار العودة ، كمطبعة مدبوبٕ، بتَكت دنقل: أمل- (3) 
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عنصرا تٚاليا بُ فالرمز يشكل  .(1)«حدكد لو، لذلك ىو إماءة للوجود ات١عتم كاندفاع صوب اتٞوىر
ك النٌص، كما ت٬عل من ىذا الأختَ جسرا يػىعٍبري من خلبلو القارئ إبٔ نص آخر؛ نص غائب خفي.

يضع القارئ بُ منطقة نصفها معلوـ كنصفها ت٣هوؿ، »يوجٌو بناء النٌص الشعرم إبٔ أفق غامض 
ة كاتٗاذ نصفها حسي كنصفها فكرم، نصفها مضاء كنصفها مظلم فيدفعو إبٔ البحث كات١خاطر 

يستحدث الشاعر صورا فنية جديدة  .(2)«موقف إت٬ابي بذلك يشارؾ الشاعر بُ جزء من إبداعو
تيعبر عن تٕربتو كقلقو، فينقلها إبٔ القارئ من أجل تٖقيق الدىشة لديو ، فتلك الصدمة التي تٮلقها 

يجتهد القارئ بُ الرمز ىي السبب بُ حدكث الانفعاؿ كات١سافة اتٞمالية تٔفهوـ نظرية التلقي، ف
البحث عن ات١عاني ات١ختبئة بُ ثنايا النصوص، كفك شفراهاا حسب ما يتسلح بو من معارؼ ك رصيد 

 ثقابُ.

عملت اتٟداثة الشعرية على ترميز القصيدة كإكساُّا خصوصية ت٦يٌزة، فأمحى الرمز من أىم 
إبٔ  يلجأ الشاعرلية كتٚالا. تٝات القصيدة الشعرية ات١عاصرة الذم ساىم بُ جعلها أكثر حيوية كفاع

على الرغم من أنوٌ تعبتَا غتَ مباشر ت٭مل بُ طياتو إت٭اءات متعددة كعميقة »  اعتماد الرمز بُ نصو
فهو تٕريد ت١ا بُ الواقع من حقائق يعجز الشاعر البوح ُّا بأسلوب مباشر كظاىر فيلجأ إبٔ استعماؿ 

يغوص بُ ما ىو غامض مستتً لا  كموح كتوميح ك الرمز كىو بدكره يتنازؿ كيبتعد على كل ما فيو
فالرمز ت٬عل من النٌص نصنا تأكيليا ت٭تاج إبٔ جهد  .(3)«يكشف على عمقو إلاٌ بعد التحليل كالتدقيق

 فكرم من ات١تلقي كأف يتسلح تٔجموعة من ات١عارؼ حتى يستطيع أف يفك رموزه.

ا ات١رموز بكل تٗومو كما ىو شأف الإشارة، إت٪ٌ دلالية يتحدد فيها  »ليست قيمة  إفٌ قيمة الرمز
ىي قيمة إت٭ائية توقع بُ النفس ما لا يكوف التعبتَ عنو بطريق التسمية كالتصريح، فالرمز ... رمز 

                                                           
 .269أدكنيس: زمن الشعر، ص:  -(1)
 .206ـ، ص: 1986عثماف حشلبؼ: التًاث كالتجديد بُ شعر السياٌب، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية اتٞزائرية، دط ،  -(2)
 .46ص: ـ، 1978، 2الرمز كالرمزية بُ الشعر ات١عاصر، دار ات١عارؼ، مصر، طت٤مد فتوح أتٛد: -(3)
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ليس بالنسبة إبٔ ما قيل، كما قػيرٌر، كإت٪ا بالنسبة إبٔ ما بٓ يقل كما بٓ تٯكن قولو، فهو لا يرمز إبٔ 
 .(1)« يكاد ينكشف لشيء يوجده الكشف كشيء معركؼ من قبل، كلكن 

يو كإتٌ٪ا تٖوؿ إبٔ الشعر اتٟداثي بٓ يعد صورا بلبغية ت٤صورة بُ الكناية كالاستعارة كالتشب
كونو مشبعا بالرموز، كلابدٌ أف تٯتلك القارئ ثقافة   كثافة دلالية إت٭ائيةفأصبح ت٭مل  فلسفة كبتَة. 

 معينة كي يستطيع فك شفراتو.

 التناص: -4

جديدة بُ الشعر العربي ات١عاصر، يستحضر من خلبت٢ا الشاعر نصوصا  ةعتبر التناص فنيٌ يي  
أخرل، تتعالق ك النٌص اتٟامر فتمنحو الثراء، ك يفتح بذلك آفاؽ أخرل دينية كأسطورية كتارتٮية 
يصبح من خلبت٢ا النص مليئا بالإت٭اء كالدلالات الكثيفة. ىذه الفنية جعلت من مفهوـ الإبداع يتغتَ 

ت٬عل النص بُ علبقة ظاىرة أك خفية مع نصوص  »كل ما   ك يػيعىرىؼي التناص على أنوٌ بشكل جذرم.
أخرل، كىي التقنية الوحيدة التي تدخل بُ منظومة ات١عوقات، بات١فهوـ الإت٬ابي، حيث تٕعل النص 

ص ات١كتوب، ىذا بالضركرة ص ات١ستدعى، كقراءة النٌ قراءة ما حدث بُ النٌ  خامعا لقراءة مزدكجة:
ص اتٟقيقي متابعة التغتٌَات التي ستقودنا إبٔ الاقتًاب من حدكد دنا إبٔ مراحل ثلبث: معرفة النٌ يقو 
التناص ىو تقنية فنية كأساسية بُ العملية الإبداعية عن طريق استلهاـ ت٣موعة نصوص  .(2) «ات١عتٌ

 كتٖويلها كخرقها كتٕاكزىا.

 :محمود دركيشيقوؿ 

 ىينىا، لاى "أىنىا"

 يػىتىذىكىري "َدـ" صًلٍصىالىوي ىينىا 

                                                           

.، 203ص:  ت٤مد فتوح: الرمز كالرمزية بُ الشعر ات١عاصر،  - (1) 
فاطمة رياٌف: التعالق اتٞمابٕ كالفكرم، دراسة تطبيقية بُ أدب ت٤مد نفٌاع، رسالة دكتوراه، قسم اللغة العربية كآداُّا، كلية  -(2)

 .62ـ، ص: 2014العلوـ الإنسانية، جامعة حيفا، نوفمبر 
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اءىنىا ا اىلٍحىصىار إًلىى أىفٍ تػيعىل مى أىعٍدى  يىشٍهىدي ىىذى

نىمىاذًجى منٍ شًعٍرنًىا اىلٍجىاىًلًي
(1). 

إًذٍ قىاؿى ك  ﴿كيأبٌ ذلك بالتناص مع آية قرآنية ترتب  بقصة آدـ عليو السلبـ كىي قولو تعابٔ:  
ةً إًن ي  ئًكى  (2)﴾ خىالً ه بىشىرنا مًنٍ صىلٍصىاؿو مًنٍ حىمى و مىسٍنيوفو رىب كى للًٍمىلاى

 الأسطورة:-5

ات١ستحدثة ات١ظاىر الفنية أبرز ؛ كوهضا أحد الأسطورةاتٞديدة ب الشعرية لقد عتٍ شعراء التجربة
طاقة من خياؿ رامز تكشف عن كعي خصيب باللغة  ». فهي التي أعطت للنص صبغة حداثية

الإنساف على التٌوحد بالعابٓ كالأشياء من خلبؿ قدرة ىذا ات٠ياؿ على صنع درؾ عبرىا مدل قدرة ني 
 .(3) «الوىم اتٟقيقية، حيث لا تتجلى الأشياء بات١عقوؿ كإتٌ٪ا بالإدراؾ كالتخيٌل

عودة الشعر ك توأـ الشعر،  »إذ أفٌ الأسطورة ، علبقة كطيدة فهي علبقة الشعر بالأسطورةأما عن 
كالأسطورة إذ تٖتضنها القصيدة فلكي تتحوؿ بُ بنيتها طاقة  الشعر لتًاب طفولتو.إليها إتٌ٪ا ىو حنتُ 

خالقة للؤداء الشعرم، حيث يتمثل فيها التًاث الشعبي كالعقل اتٞمعي بصورة عضوية تؤطر موقف 
كقيم الإنساف تٕاه الكوف كتٕاه تساؤلاتو ات١تعددة كالإنساف بات١عتٌ العاـ امتداد بُ الزمن الذاىب 

لقد استعاف الشاعر اتٟداثي تٔجموعة ىائلة من  .(4) «الآبٌ مضاؼ إليو بالضركرة حامره أيضاك 
وٌت٢ا إبٔ بيئتو كيعطيها حياة جديدة.  الأساطتَ، كنػىوىعى بُ توظيفها بُ النٌص الشعرم، ك استطاع أف ت٭ي

 :يقوؿفهذا أدكنيس تٯيل إبٔ استخداـ الأساطتَ كالاستفادة من الرموز بُ أشعاره، 

 تىميوزٍ يىسٍتىدًيري نىحٍوى خىصٍمًوً  »

                                                           
 .11ـ، ص: 2000، 1ت٤مود دركيش: ديواف )حالة حصار(، رياض الريس، للكتب كالنشر، ط -(1)
 .28سورة اتٟجر: الآية:  -(2)
 البيابٌ ،دركيش ، حجازم، خالد الغريبي: بُ قضايا النص الشعرم العربي اتٟديث مقاربات نظرية كتٖليلية )أدكنيس ، -(3)

 .208ـ، ص: 2007، مارس 1صفاقس ، ط عبد الصبور (ت٪اذج، مكتبة قرطاج للنشر كالتوزيع ، السيٌاب،
 .295رجاء عيد: لغة الشعر ، ص:  -(4)
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 أىحٍشىاؤيهي نىابًعىة شىقىائقًنا

ائً  مًنى المىطىر  كىكىجٍو غىمىائًم، حىدى

بػيرىتٍ،  كى دىميوي، سىوىاقًينا تىجىمَّعىتٍ كى كى

 كى أىصٍبىحىتٍ         نىهر

ا مًنٍ ىينىا –كى لاى يػىزىاؿي جىاريًنا   -لىيٍسى بىعًيدن

 يىخٍطًفي         البىصىرى أىحٍمىرى     

ثػىرى  الوىحٍشي كىظىلَّ خىصٍميوي الًإلىو  كانٍدى

 ظىلَّ مىعىنىا شىقىائقًنا

 جىدىكًلان مًنى الزىىرً 

 .(1)«كى ظىلى فًي النػىهٍرً 

فاستحضار ىذه الأساطتَ ىو استحضار لثقافات ت٥تلفة كمتعددة تدؿ على سعة إطلبع الشاعر 
 مقابل ذلك إبٔ قارئ مثقف يستطيع اكتشاؼ دلالاهاا. كثقافتو الكبتَة التي تٖتاج بُ

محمػػػػػود دركيػػػػػش ت٧ػػػػػد  .بُ قصػػػػػائدىمأيضػػػػػا كمػػػػػن بػػػػػتُ الشػػػػػعراء الػػػػػذين كظفػػػػػوا الأسػػػػػطورة 
ىػػػػي قصػػػػيدة  "عػػػػودة إسػػػػماعيل"بعنػػػػواف  قصػػػػيدة )لمػػػػاذا تركػػػػت الحصػػػػاف كحيػػػػدا(ديوانػػػػو  مػػػػمن

 الأسطورية، يقوؿ فيها: حافلة بالرموز
 تٍ هى تػى نػى اً  بي رٍ حى لٍ ت اى انى ...كى »

 مٍ اء لى دى وٍ سى  ةو ابى حى سى ى بً فى تػى خٍ ا اً نى تً يى رٍ قػى  ادي مى رى كى 
 امى د، كعٍ بػى  ني ً يً ر الفً ئي اً ا طى هى يػٍ لى لد عى وى يػي 
 يفً لً يٍ لى لٍ اى  اءي مى دً  فٍ شى نٍ تػى  مٍ لى ا، كى نى عي وقً تي 

                                                           

.171-170، ص: 1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ج - (1) 
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 امى ات كى تى بى نػى   ٍ لى طى تى تػى  مٍ لى ا، كى انى تى وٍ مى  افً صى مٍ قي 
 ودً جي لٍ اى  ذً وٍ ي حى فً  افي سى   النً قى وى تػى يػى 

 ايى وً لٍ لَّ ىى 
 ايى وً لٍ لَّ ىى 

يدٍ دً جى  نٍ مً  أي دى بٍ يػى  ؼى وٍ سى  ءو يٍ شى  لي كي 
(1) 

ينبغي لفهم ىىذه الأسطر الشعرية فهم تٚلة الرموز التي ينبتٍ على أساسها، كذلك بتحليل ىذه 
كمنو استلهاـ لأسطورة الفينيق كىو طائر يرمز للتجديد  الشخصيات كمعرفة الأساطتَ التي تٖملها.

إذ أنوٌ كلما أحس بدنو أجلو حرؽ نفسو ليبعث من رماده فينيقيا من جديد، ىذه الصورة  كالتجدد
الرمزية الأسطورية مطابقة لفلسطتُ الصامدة ات١نتفضة بُ كجو ات١وت اليومي، فموت الاستشهاد ىو 

 موت لكنو بُ النهاية بعث من جديد.

 )أدكنيس(:را أسطورة مستحض)مدينة السندباد(  بُ قصيدتوبدر شاكر السياب يقوؿ ك 

ا أىديكنيًس، ىىذىا الخىوىاءٍ ؟ »  أىىىذى

ا الجىفىاؼٍ؟ ، كى ىىذى ا الشيحيوبي  كى ىىذى

ا أىديكنيًس، أىيٍنى الضًيىاءٍ؟  أى ىىذى

 .(2)«كى أىيٍنى الًقطىاؼٍ؟

كات١لبحظ ىنا أفٌ الشعر مزيج من الدين كالأساطتَ كاتٟكايات ككيتب الفكر، كىذا معناه أفٌ  
القصيدة ات١عاصرة قصيدة تٖتاج إبٔ ثقافة كاسعة من أجل قراءهاا، كىذا ت٦ا ت٬عل من الشعر ات١عاصر 

                                                           
ت٤مود دركيش: ديواف )ت١اذا تركت اتٟصاف كحيدا(، قصيدة "عودة إتٝاعيل"، رياض الريس للكتب كالنشر، بتَكت، لبناف،  -(1)
 .46ـ، ص: 2000، 1ط

.257ـ، ص: 1971، دار العودة، بتَكت، لبناف، 1بدر شاكر السياب: ديواف الأعماؿ الشعرية الكاملة، ج - (2) 
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الرؤيا الشعرية  شعرا ت٩بويا بامتياز، فحينما نقرأ ىذه الرموز كالأساطتَ بُ الشعر ات١عاصر، ت٧د أفٌ 
 متسعة لا تٯكن الإحاطة ُّا كليا.

أماـ هضر معربُ تٮتل  فيو العلمي كات٠رابُ كالأسطورم كالديتٍ  »إفٌ شاعر اتٟداثة كجد نفسو 
كالصوبُ فشاعر اتٟداثة يقدـ ىذه الألواف ات١عرفية بُ صيغة تساؤؿ حينا كبُ صيغة توليد معربُ حينا 

الشعرم مليئا بالغموض كالإُّاـ حتى لغتو الشعرية تزداد حدة بسبب ىذا آخر، كمن ىنا يأبٌ إنتاجو 
الثقافة بتنوع مشارُّا كاختلبؼ مصادرىا حامرة بُ الشعر ات١عاصر، ىذا ما  .(1) «ات١ضموف اتٞديد

جعل النٌص يفيض بدلالات كمعاف كرموز ذات بعد إت٭ائي ييصىعًبي من مهمة تلقيو كقراءتو، كما ت٧د 
 بُ الرؤية كالتفكتَ ييعطي القصيدة طابعا خاصا كتشكيلب جديدا، رغب فيو الشاعر كثورة أفٌ التغيتَ

 على التقليد كعلى الومع السائد .

تٕلت اتٟداثة بُ الشعر العربي ات١عاصر بُ عدٌة تقنيات كأدكات؛ استخدمها الشاعر مثل إذف،  
 لأثر البالغ بُ غموض شعره، إمافة إبٔتوظيفو للرموز كالأساطتَ بتنوعاهاا ك التناص ... كاف ت٢ا ا

على التلبعب باللغة  اعتماده على مقومات تٚالية كالاقتصاد اللغوم كالكثافة الإت٭ائية، ك القدرة
، استطاع من خلبت٢ا أف ت٬عل من مسار النٌص الشعرم مسارنا كاستخدامها استخداما خاصا كت٦يٌزا

مراكغنا مربكنا للقارئ. فالنٌص اتٟداثي يتغذل على فلسفة السؤاؿ منفتح على الكتابة ات١غايرة. فتلك 
تٖتاج قارئا مثقفا يستطيع التفاعل معها  حفل ُّا ات١نجز الشعر ات١عاصرالصور الفنية اتٞديدة التي 

 من خلبت٢ا. كإنتاج الدلالة

 

 

 

                                                           
، مطابع السياسة، الكويت، د ط، ذك اتٟجة، (عبد الرتٛن القعود: الإُّاـ بُ شعر اتٟداثة )العوامل كات١ظاىر كآليات التأكيل -(1)

 .37ـ ،ص: 2002ىػ/  1422
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 التجربة الصوفية عند شعراء الحداثة المبحث الثالث: 

 / التماىي الشعرم الصوفي :1

  بلةىو قً  الكشف عن أسرار الوجود لأفٌ  ؛الشعر ىو لساف حاؿ كل من الشاعر كالصوبُ
؛ فوجهة الصوبُ ىي رحلة من عابٓ كاقعي مادم ةتٖمل أبعادا ميتافيزيقي تهماتٕرب كما أفٌ كل منها،  

؛ ييثرم نصٌو بصور صوفية الشاعر ات١عاصر ت٭تمي بالصوفيةإبٔ عابٓ مثابٕ ت٪وذجي،  ىذا ما جعل 
  ا الثبات كالقراءة الأحادية النهائية.تٕعل منو نصنا قابلب للقراءات ات١تعددة، متحدين 

ختَ ميداف تتفتح فيو ذاتية » ة الصوفية فهيي بالتجربمالتجربة الشعرية ات١عاصرة تٖتإفٌ  
بوجد  -ليعيش آلامو ال تي ىي نفسها آلاـ اَّتمع -الش اعر كفرديتو، فهو ينفصل عن اَّتمع ظاىريا

مأساكم بٍ  إف  ىذا الل وف من الت صوؼ ت٤اكلة للتعويض عن العلبقات الركحي ة كالصلبت اتٟميمة ال تي 
إذف، كاف للنزعة الصوفية أثر بُ الشعر العربي ات١عاصر، ىذا ما ساعد الشاعر . (1)«فقدىا الش اعر

فقد  ات١عاصر على التعبتَ عن كاقعو الأليم ك ترتٚة مشاعر ك آلاـ كآماؿ ت٣تمعو الذم ىو جزء منو، 
 .ىذا الواقع الذم تٕسدت فيو العديد من التناقضات كاف الشاعر دائم الاحتكاؾ بواقعو،

» لتجربة الصوفية، إبٔ أف يتوغل من خلبؿ خطابو الصوبُللشاعر العربي ات١عاصر ات٧ذاب اأدل  
الأنا من  صى لً بالوعي الإنساني ت٨و أعمق معاف السمو على تفاىة اتٟياة كماديتها كحطتها كأف تٮيى 

تٮرجو من ىشاشة الواقع كت٭لق بو بُ تٝوات ات١طلق اللبمتناىي بغية تٕديد النبض الركح ك  سجنو ك
فبعدما كاف الشاعر تٮلق نصوصو الشعرية من أجل  .(2)«ارتقاء أعلى درجات الصعود ت٨و ات١تعابٕ

التعبتَ عن تٕربتو الشعورية، أصبحت تٕربتو الآف بعد اتصالو الوثيق بالصوفية تندفع ت٨و ات١طلق 
تبحثاف »ية كلبت٫ا التجربة الشعرية كالتجربة الصوفف اللبمتناىي ك تعبر عن حالاتو الركحية كالوجدانية.

                                                           

.09ـ. ص: 2009(؛ 07ت٣لة غيماف، صنعاء، اليمن، ) ،ملبمح صوفي ة بُ شعر الش ابيينظر: ات١قابّ عبد العزيز،   - (1) 
ـ، ص: 1994، 1عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل، مدخل لقراءة القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة، ديواف ات١طبوعات اتٞزائرية، ط-(2)

56. 



الحداثة الشعرية العربية المعاصرة والتأسيس لمهاد نظري جديد         الفصل الثالث:   

167 

 ص الصوبُ منفتح على اللبهضائيالنٌ ف .(1)«عن غاية كاحدة، كىي العودة بالكوف إبٔ صفائو كانسجامو
  يظل بُ تٕدد مستمر. ك متطلع إبٔ عابٓ الغيب

بُ رؤيتو الصوفية التي ترل بات١فهوـ اتٞمعي لا الأنا الفردم، كتعبر عن كجداف  أدكنيسلقد تعمق 
) مفرد يقوؿ بُ إحدل قصائده من ديوانو الإنساف ات١عاصر الذم يأبى أف تٮضع للؤشياء الثابتة.

 بصيغة الجم (: 

 الضىيىاع الضىيىاع... »

 الضىيىاع ييخىلًصينىا كى يػىقيودي خيطىانىا

 كى الضىيىاع

 أىلٍ ى سواه القًنىاع،

 كى الضىيىاع يػيوىحًدينىا بًسًوىانىا

 كى الضىيىاع يػيعىلٍ ي كىجٍوى البًحىار

 بًريؤىانىا

 (2)«كى الضىيىاع انتًٍظىار

لا يكوف شعرا »الشعر ف ،يسعى الشاعر ات١عاصر إبٔ إنتاج تصورات إبداعية كفق منهج رؤيوم 
فالشاعر ينهل من  .(3)«كبدكف فكر، كبدكف التزاـ... بدكف تٕربة ركحية كبدكف رؤيا، كبدكف ثقافة، 

عمق التجربة الصوفية، يبتعد عن الواقع  ات١رئي ات١لموس تْثا عن اللبمرئي الذم يسوده ات٠ياؿ ك الرؤيا 
 : (أكؿ الكلبـ  )أدكنيس بُ قصيدتو فهو بُ تساؤؿ دائم ، كما ىو اتٟاؿ مع  كالتيو كاتٟلم .

                                                           

.119ـ، ص: 1969، 1صلبح عبد الصبور: حيابٌ بُ الشعر، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط - (1) 
أدكنيس: مفردة بصيغة اتٞمع، ص:  - (2) 

ـ، 2007أتٛد فتوح أتٛد : اتٟداثة الشعرية )الأصوؿ كالتجليات(، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، سنة  -(3)
 .92ص: 
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ري ؟  »  الٍمىجىاٍزي غىطىاٍءه تىسٍتىعًيػٍ

 كىالٍغًطىاٍءي ىيوى الٍت ػيٍو

يىاٍتيكى تىجٍتىاٍحيهىاٍ كىلًمىاته   ىىذًهً حى

اٍ /كىلًمىاته  ٍ تػىقٍرىأٍ الٍمىعىاٍجًمي أىسٍرىارىىى  لاى

. تيًٍوه  ٍ تيجًيبٍ، لىكًنػَّهىا تػىتىسىاٍءىؿي  .(1)«لاى

ا حالة من حالات الوجود كأهضٌ قوانينو  تٔنطق العقل الواعي ك »لا تٗضع  ىذه التجربة إذف، 
الباطن ذات رموز خاصة، فهي غربة ركحية كاعتزاؿ أم انسحاب الصوبُ من عابٓ الواقع إبٔ عابٓ 

ات١ادم  فيما كراء ىذا العابٓ التجربة الصوفية تنظر .(2)«آخر ت٬اىده باتٟدس كت٤اكلة الكشف
كىج شعرم يتألق أصلب بُ تٟظة » كما أهٌضا للعابٓ ات١اكرائي اَّر د.استحضار فهي  ؛ا﵀سوس

الاعتًاؼ بالفجوة: مسافة التوتر، الاعتًاؼ بأصلية للذات، انفصمت كانشقت نتيجة لانفصاـ 
فهذا من  .(3)«الذات إبٔ ذاتتُ تفصل بينهما فجوة ىائلة، ككشف للطبيعة الضدية للعابٓ كالأشياء

 أىم ات١نابع الأساسية للكتابة الصوفية .

أحواؿ الصوفية كات١راقبة كا﵀بة » إذا نظرنا إبٔف ر ات١عاصر يتماس مع التجربة الصوفية،الشع 
كات٠وؼ كالرجاء كالشوؽ كالأنس كالطمأنينة كات١شاىدة كاليقتُ كجدنا أهٌضا تكاد تكوف أحواؿ الشاعر 

اتٞديدة  فهذه التجربة الشعرية، الشعر ات١عاصر ينحو منحى صوفيا .(4)«التي يصدر عنها إت٢امو 
بُ  منزع ات١تصوفة، الذم ينزع صلاح عبد الصبورت أقلبـ الكثتَ من ات١بدعتُ، كمن بينهم : كى رى حى 

 ىذا ات١قتطف الشعرم :

 حًينى فػىقىدٍنىا جىوٍىىرى اليىقًين»
                                                           

.               155ـ،ص: 1988أدكنيس علي أتٛد سعيد: ات١طابقات كالأكائل. دار الآداب، بتَكت، لبناف، دط،  -  (1) 
38القعود ت٤مد عبد الرتٛاف: الإُّاـ بُ شعر اتٟداثة )العوامل كات١ظاىر كالآليات(، ص:  - (2) 
.103، ص:  1987، 1كماؿ أبو ديب: بُ الشعرية، مؤسسة الأتْاث العربية، بتَكت، لبناف، ط  - (3) 
.99ات١عارؼ، الإسكندرية، مصر، دط، دت، ص:مصطفى السعدني: الأسلوبية بُ لغة الشعر العربي اتٟديث، منشأة  - (4) 
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 تىشىوىىىتٍ أىجٍنًحىةي الحيبىالىى فًي البيطيوف

 الشًعٍري يػىنٍميو في مىغىاكًر العيييوف

قٍني   مىعٍقيوده عىلىى الجىبًينكى الذى

 جًيله من الشياطين

 .(1)«جًيله مًنى الشىيىاطًين

الإنساف ات١عاصر عندما فقد اليقتُ، ذلك اليقتُ  أفٌ  صلاح عبد الصبوربُ موء ىذه الأبيات يرل 
ات١بتٍ على التعلق با﵁ سبحانو ك تعابٔ من خلبؿ الإتٯاف القلبي، كاتٕو ت١عانقة اتٟياة بكل شركرىا فػىقىدى 
ات١عتٌ اتٟقيقي لوجوده، كتغتَت معطيات اتٟياة لديو كانقلبت موازينها، فصار الشيطاف متحكم فيها 

 دكف كعي منو. يقوده ت٨و ات٢اكية

 التي يقوؿ فيها: البهلوؿ()بُ قصيدتو  ىو الآخر يذىب مذىب ات١تصوفة  أدكنيس أفٌ  كت٧د 

ةي تىمٍحيوٍ  » ىيوى ذىاٍ يػىرٍجً ي كىالنَّشٍوى
  ٍالٍخيطىوىات 

 ييجٍلًسي الٍمىوٍتى عىلىىٍ شيرٍفىتًوً 

 كىييريًٍوً 

 (2)«كىيٍفى يىسٍتػىعٍرًضي جىيٍشى الٍرَّغىبىاتٍ 

عبد الوىاب ، مثل ما فعل ا تٕمع بتُ الأمدادحيث أهضٌ  ؛الكتابة الصوفية بالتنافر الدلابٕت٘تاز  
 )المعبودة(: بُ قصيدتوالبياتي 

                                                           

.261ـ، ص: 1972، 1لبناف،  ط صلبح عبد الصبور: الديواف، دار العودة، بتَكت، - (1) 
()- :ٍرفع أكصاؼ العادة، كالإثبات »ا﵀و مصطلح صوبُ يقابل الإثبات كىو بُ موسوعة مصطلحات الت صوُّؼ الإسلبمي يعت

ينظر: العجم، «.نفى عن أحوالو ات٠صاؿ الذ ميمة كأتى بدت٢ا الأفعاؿ اتٟميدة، فهو صاحب ت٤وو كإثباتو إقامة أحكاـ العبادة، فمن 
 .850ـ. ص: 1999؛ 1رفيق. موسوعة مصطلحات الت صوُّؼ الإسلبمي. مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، لبناف، ط

.286. ص: 1الآثار الكاملة. مج  :أدكنيس، علي أتٛد سعيد - (2) 
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فىى ديكفى جىدٍكىل »  اًنػٍتىظىرٍتيكً عًشٍريًنى عىامنا فًي المىنػٍ

 حىتىى كىجىدٍتيكً فًي الوىطىن

 الميقىدىسىةأىيػىتػيهىا المىعٍبيودة، أىيػىتػيهىا الحىمىامىة 

فىامٍ كى كىطىنًي  أىنٍتً مىنػٍ

تًي المينٍتىظىرىة   .(1)«كى قىصًيدى

التجربة الصوفية ليست ت٣رد مذىبا دينيا فحسب، كإتٌ٪ا ىي أيضا تٕربة ت٥تلفة بُ الكتابة. 
اتٞزائرم الشاعر التي تقوـ على التعبتَ الغتَ ات١باشر الذم يستوعب أحواؿ الصوبُ كتٕاربو. فهذا 

 ؼ إذ يقوؿ بُ إحدل قصائده:يطرؽ باب التصو  فلوس( )الأخضر

ا النىدىل الشىوكًٍي يػىقٍتػيلينًي .. »  ىىذى

 كى أىمٍنىحيوي إًسىارًم

..  بىادىت نفس كى ىًيى تىكٍذًبي

 فىانٍسىحىبٍتي إًلىى الفجاج أيعًيدي شىمٍلى الريكح..

 أجمىعيهىا بًصىيٍحىاتً البػىرىارًم ..

 ر يىميدينًيأىحٍسىسٍتي باًلنىهرً الصىغًي

 كى تىعًبٍتي مًنٍ حىمٍلً الجىرىارً 

دٍ فػىوٍؽى طىاكًلىةً الحًوىار!!  ليًىسٍمى ى الجىسىد الميمىدى

ا أىنىا كىالبػىرٍؽ اقتض السىحىائب.  ىىذى

 ثيمى أىكٍقًدي شيعٍلىتًي ميتػىرىنًحنا فػىوٍؽى اًنٍكًسىارىات المىدىل
                                                           

ـ، ص: 1971عبد الوىاب البيابٌ: الديواف، دار العودة ، بتَكت، لبناف، دط،  - (1) 
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 لاى تىظٍليميوا الغيرىبىاءى إًنػَّهيمٍ 

 فًي الأىرٍضً المىريًضة كى الصىحىارًم..بيذيكر الله 

 ىىا أىنىا كىالبػىرٍؽً أكمض ... أىكٍ أىميوتٍ 

 قىاء زىاىًيةنكىيٍ تىخٍريجى العى 

 عىلىى سىطٍحً الكىوىاكًبً. كالبػيييوتٍ 

 سىكىتى الهىدًير كىلىمٍ يىكينٍ صيبٍحىا

 كىدىاىىمىنًي القنوتٍ 

تًي لىمٍ يىكينٍ صيبٍحىا  بىطلت صىلاى

نىابًرٍ  كىغىرىتٍنًي  الكًتىابىة كى المى

ؿً المىدًينىة  فػىوٍؽى أطلاى

 فىاغٍتىسىلىتٍ بًزنػٍبىً  الأىكٍجىاع ثىانيىة

 غمست يىدًم بًشىمٍس مىرة

 (1)«إًنٍشىادي السىكىارىل يػىنٍتىشًي مًنٍ ىىمٍهىمىات المًحٍبػىرىة 

ات١فارقة، كىو يعرم الذات الشعرم رمزم صوبُ إبٔ أبعد اتٟدكد؛ ركز فيو الشاعر على ىذا ات١قطع 
 كانكسارىا يبث بُ ركحو الأمل.

يستعتَ من الظواىر الكونية كالنائيات بعض الوميض ليكمل مشوار الكتابة كنظم القصيدة  التي 
مضموهضا متشعب، فيو على انشطار الذات كفيو  على انكسار الأمل، كفيو على الاغتًاب. بالإمافة 

ت٭س و على تركيزه على ثنائيتي )ات١دينة كالريف( لأف فلوس انتقل من الريف إبٔ ات١دينة ما جعل

                                                           

. 83-82 -81ـ، ص: 2002، 1الأخضر فلوس: عراجتُ اتٟنتُ، منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، اتٞزائر، ط - (1) 
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كىيٍ تٗىٍريجى كأحس نفسو ميتا  بُ ات١دينة، ت٢ذا كظف الأسطورة العنقاء  )  باختناؽ كإحساس بالغربة.
 ( رغبة بُ نبض ركح جديدة كحياة تلبؤـ مع الواقع اتٞديد. قىاء زىاىًيةنالعى 

 كأساسيىاـ، الشعر العربي، كونو مرجع  ات١وركث بُعلى تٕلي ىذا  احي الصوفية مثالا نزعةشكلت ال
الرمزية كالفنية التي سات٫ت بُ تطور الشعر العربي ات١عاصر، خاصة  النصية، أكسواء كاف من الناحية 

فقد اتٌٗذ الشعراء ات١عاصركف من الفكر الصوبُ كسيلة للتعبتَ عن عواطفهم ، ات١ضموف على مستول
دىم ُّا بُ الغالب، إمافة إبٔ كنظرهام إبٔ اتٟياة، فقد كظفوا كثتَنا من ات١عتقدات الصوفية، دكف اعتقا

طلق عليو الصوفية اتٞمالية. خاصة على درجة لاهاا، كىذا ما أتوظيف اللغة الصوفية تٔفرداهاا كمدلو 
 .فرتٔا ىذا الدافع الأكبر للكتابة الشعرية اتٟديثة بصبغة صوفية الشاعرية،عالية من 

 /خصائص التجربة الصوفية عند الحداثيين:2

من تلك حتى تٮرج  ،للشعر العربي ات١عاصر رتعنا خصبنا مر العصور م الصوفية علىلقد مثلت النزعة 
 التي مكنت كبذلك تٯكننا القوؿ إف التصوؼ شكل البؤرة، ا من الزمنحالإحباطات التي لازمتو رد

 .بُ ظل ات٢واجس التي تتنابو من الاطلبع على عات١و الداخلي ات١عاصر ات١بدع

مظاىر النزعة الصوفية بُ الشعر العربي ات١عاصر، ت٧دىا تٕلٌت بُ العديد من الصور  أمٌا عن
 اتٞمالية كالفنية التي احتفى ُّا الشعراء اتٟداثيتُ، من بينها:

 الصوفي في الخطاب الشعرم المعاصر:الرمز  -أ

التي تٯكن الوقوؼ عنها قضية الرمز الصوبُ، كرموزه كمقاماتو  صور اتٞماليةلعل من أىم ال ك 
يتجاكز  ؛خلق عابٓ خاص فٌ طبيعة التجربة الصوفية القائمة علىلأالشعرم، داخل بنية ات٠طاب 
التجليات التي تنكشف بُ ذات  »لأفٌ  تستدعي اللغة الرمزية الإت٭ائية. حدكد العابٓ الفيزيقي

الصوبُ، ىي ت٦ا لا تٯكن للغة الاعتيادية الإخبار عنها بطريق اتٟقيقة.كما أفٌ التجربة الصوفية ىي 
فاللغة العادية إذف،  .«ذاهاا تٕربة ت٣ازية لا تيوصف إلا كصفا ت٣ازيا عن طريق الإشارة إليها بالرموز

كظف الشاعر الصوبُ الرمز  أحوات٢م العرفانية، كت٢ذا تعجز عن ترتٚة معاني الصوفية كالتعبتَ عن
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ات٠مرة كالرحلة  رمز ات١رأة ك ، كمن أبرز تلك الرموز بُ ات٠طاب الصوبُ:توظيفا تٚاليا بأشكاؿ متعددة
 كالطبيعة

 كغتَىا ...  

 رمز المرأة:-1

ات١رأة ىي ت٤ور الشعر الصوبُ، فقد عيدت من أىم رموزه، فات١عشوقة عند ات١تصوفة ىي الذات   
ييعبر الشاعر عن حبو الإت٢ي مستعملب ألفاظا مستعارة من معجم ية، التي تتجسد بُ رمز ات١رأة، الإت٢

لا يتناىى من  تٕسيدا فيزيائيا لتجلي إت٢ي، يتنوع ظهركه فيما» ات١رأة  يرل الصوبُ. الغزؿ العفيف
حاز رمز ات١رأة على  .(1)«الصور، ككلما تلبشت من ات١شاىدة ات٠يالية صورة شخصت أخرل مقامها 

برت ات١رأة أيقونة اتٞماؿ كرمز للحياة كات٠صب، كت٢ذا راح احتفاء كبتَ بُ الأشعار الصوفية، فاعتي 
اتكأ على رمز ات١رأة بُ ىذا  عثماف لوصيفالشعراء ات١عاصركف يغتًفوف من ينابيع ىذا الرمز، فهذا 

 ات١قطع الشعرم للدلالة على اتٟب الإت٢ي:

 !يىا ىىذًهً الأينػٍثىى »

زىكرد  الميتػىرىب عة عىلىى إًيوىافً اللاَّ

فًقىةً دىكٍمنا  الميتىدى

 فًي مىوىاكًيل الغس 

 الميمٍسًكىةً بًصيولٍجىاف البػىرٍؽ

 كى النبٌيوءىات..

ا النَّاسًكً   (2)«الميتػىيَّمً تػىلىطَّفًي بًهىذى

                                                           

. 202ـ، ص: 1998عاطف جودة نصر: الرمز الشعرم عند الصوفية، ات١كتب ات١صرم لتوزيع ات١طبوعات، القاىرة، دط،  - (1) 
.155ـ، ص: 2008عثماف لوصيف: جرس لسموات تٖت ات١اء، تٚعية البيت للثقافة كالفنوف، اتٞزائر، دط،  - (2) 
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أفٌ ات١رأة تيشىكل علبمة أيقونية تكشف  لوصيفاللبفت بُ اللغة الشعرية التي تعرمها قصيدة  
على عدد من ات١نزلقات الدلالية بُ ستَكرة الرؤية الصوفية كامتدادىا لديو، ك ات١تأمل للمؤشرات 
الدلالية التي تظهر من خلبؿ الأنساؽ التًكيبية ) يا ت٢ذه الأنثى / ات١تًبعة على إيواف اللبزكرد / 

تلطفي ُّذا الناسك( يدرؾ جليًّا أهٌضا تشي ببًيعدىا النفسي ات١تدفقة/ ات١مسكة بصوتٞاف البرؽ / 
 الشعورم من جهة، كبيعدىا الفلسفي الوجودم العدمي من جهة ثانية. 

 أيضا رمز ات١رأة ليًػيعٍرًبى عن ا﵀بة الإت٢ية بُ قولو: )عثماف لوصيف(كظٌف الشاعر 

 تلًٍكى صيوفًيىتًي ... »

 أىف أيطىالً ى فًي نيورً كىجهكً 

 ر الحىيىاةسً 

 كى سًر الغوىايىات

نػىيٍك  .(1)«أىفٍ أىتػىوىظىأى باًلعًشًٍ  فًي ظًلً عىيػٍ

ىنا يعتًؼ الشاعر بصوفيتو كيتخذ من داؿ ات١رأة رمزا صوفيا ييفجر من خلبلو العديد من 
الدلالات الركحية كاتٟياة / الغوايات / التوظأ / العشق، كىي مفردات مغرقة بُ التجلي الإت٢ي 

 أخرجها الشاعر من دلالتها اتٟقيقية إبٔ إطار ركحي شفيف. الأتٝى،

انزاح ىذا اتٟب من كونو حب إنساني إبٔ أنوٌ يرمز إبٔ حب إت٢ي، كىذا ما ت٧ده بُ قوؿ 
 : عثماف لوصيف

 أىتىذىكىريؾ »

ة فًيكي   لًصىلاى

 فًيخيشيوع.. فىأىنٍحىنًي
                                                           

.44عثماف لوصيف: براءة شعر، دار ىومة، اتٞزائر، دط، ص:  - (1) 
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 رىىٍبىة مًنٍ  عىيٍنًي أغمض

 بًحىمٍدًؾى  أيسىبًحي 

 أىتىضىرَّعٍ كى 

نػىيٍك إًلىى ميتػىنىاىًيىتػىيٍن عىيػٍ  اللاى

 الله صيورىة يىا

 المىرٍأىة بػىهٍوً  فًي

 المىعىانًي رىاىًبىة يىا كى 

 مًنٍكيلًنىار

 ضىامًرىة كيلًقىافًيىة كى عىلىى

 أىفػٍوىاجا الحًجًيجي  يػىتػىوىافىدي 

 .(1)«أىفػٍوىاجىا

الشاعر فيها حبو ﵁ عز كجل بُ  بنفحات التصوؼ، فقد جسدالأسطر الشعرية نشعر بُ ىذه  
تٚع لوصيف بتُ الشعور الباطتٍ ببكارة العشق كعذريتو الظاىرة، كبتُ التٌجلي الإت٢ي  رمز امرأة.

كالصور العينية ا﵀سوسة، ت٢ذا تبدك شعرية ىذا ات١قطع مفارقة للمعتاد؛ من حيث إثارة اتٞدليات بُ 
اكيب التالية: ) أتذكرؾ بُ كل صلبة/ أت٨تٍ بُ نسق تشكيلي متآلف، كتػىبىدىل ذلك من خلبؿ التً 

خشوع/ أسبح تْمدؾ/ يا صورة ا﵁( التي اتٗذ فيها الأنثى أداة للتعبتَ عن الذات الإت٢ية، كىو ما 
لا تٯكن أف يدرؾ  جعل الأفق الرؤيوم للشاعر أفقنا صوفينا تأمليًّا موحد الرؤل منسجم الدلالات.

                                                           

34 -35،ص: 1999عثماف لوصيف، كلعينيك ىذا الفيض،  دار ىومة، اتٞزائر، دط،  - (1) 
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انفتاح ت٨و كل ظاىرة الكوف، كالعابٓ  ةذلك السر إلا العاشق الصوبُ، الذم ت٬عل من اتٟب حرك»
 فرمز ات١رأة تٕلي كانعكاس تٞماؿ الذات الإت٢ية.. (1)«كالتجليات الإت٢ية

 الرمز الخمرم: -2

شأنو لقد احتفى شعراء الاتٕاه اتٟداثي بالنٌص الصوبُ، فلجأ الشاعر اتٟداثي إبٔ رمز ات٠مرة 
التجارب  ، ك استعمل ىذا الرمز كانزاح بو عن  ات١عتٌ ات١تداكؿ، الذم ييعبر عنبُ ذلك شأف الصوبُ
ظفا بذلك وى ركحية، مي  تٜرة عرفانيةمعتٌ انزياحي؛ يعتبرىا  لبي شهوة الإنساف إبٔ اتٟسية ات١ادية التي تي 

» ات٠مرة ف للدلالة على أحواؿ الصوفية. كلكن استعملها على سبيل الرمز كاَّاز  ات١عجم ات٠مرم
كمع خاص بُ تراث الصوفية الأدبي فهي لديهم تعتبر رمزا من رموز الوجد الصوبُ، كاتٟب 

يورث  »كر ىو سي . فالسيكر عند ات١تصوفة ليس سيكر حسي كإت٪اٌ ىو سيكر معنوم .(2)«الإت٢ي
الشاعر الصوبُ يقوـ بتشكيل فضاء نصيٌ يت سم  .(3)«الإنساف الطرب ك الإذلاؿ كإنشاء السر الإت٢ي 

 أحد ت٦يزات ىذا ات٠طاب ، رمز ات٠مرةكينبتٍ على مفهوـ ات٠رؽ كالتجاكز، فكاف  غايرةات١ختلبؼ ك لااب
كمنها: عن أحواؿ الصوبُ ، استعمل ىذا الأختَ ات١عجم ات٠مرم بكل مفرداتو، للتعبتَ  فعيد  متنفسا
رٍيـ ، ات١دامة، السُّكر ك الشيرب كالر م كالصحو...ابْ، الكأس، ليوحي ُّا إبٔ ات١عاني الذكقية   الكى

 ؛ فات٠مرة بُ العرفانية الصوفية تأخذ بعدا ميتافيزيقيا ركحيٌا. كمعاني اتٟب كالفناء كالاتٖاد

لا يدكـ كجدانو، بل ت٬د تارة كيفقد  »إبٔ أفٌ  صاحب السيكر  عبد المنعم الحنفييذىب  ك 
أخرل، كيكوف مأسورا تٖت تصرؼ التلوين، كمناط تلوينو الوجود الذم ىو مثار الصحو الأكٌؿ 
كالسالك لا يستغتٍ عن السكر ما بٓ تٮلص عن الصحو الأكٌؿ، فإذا خلٌص إبٔ الصحو الثاني صار 

                                                           

.133ـ، ص: 1999، 1إبراىيم ت٤مد منصور: الشعر كالتصوؼ،  الأثر الوبُ بُ الشعر العربي ات١عاصر، دار الأمتُ، ط - (1) 
.148ـ، ص: 2005عبد اتٟميد ىيمنة: الصورة الفنية بُ ات٠طاب الشعرم اتٞزائرم، دار ىومة، اتٞزائر، دط،  - (2) 
. 1205ـ، ص: 1981، 1سعاد حكيم: ات١عجم الصوبُ، دار دائرة، بتَكت ، لبناف، ط - (3) 
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. فالتجربة الصوفية يكوف فيها التماىي بتُ السيكر كالصىحو، فالشاعر ات١تصوؼ (1)«عن السكر غنيا
 ك يغيب أخرل.ت٭ضر تارة 

 ،ت٨و أسلبة التصوؼ كذلك باستخداـ الرمز الصوبُ بُ كتاباتو داثي إذف،اتٕو الشاعر اتٟ
كلعلنا نلمس جانبا من ىذا  كالفناء.ا إبٔ معاني اتٟب ا رمزين عدن فأخذ موموع ات٠مر بُ الشعر الصوبُ بي 

 :لعثماف لوصيفبُ ىذا ات١قطع الشعرم التابٕ 

 ىىذًم أىبىاريًقًي لىكيمٍ فًيهىا شًفىاء»

 فىخيذيكا .. خيذيكا مًنٍ خىمٍرىتًي

 كىأٍسنا يػيعىط ريىىا الصَّفىاء

 كى تىشٍريبيوا طىعٍمى القىدىاسىة كيليكيم عىنٍدًم سىوىاء

 .(2)«طخطخت كى تػىفىحَّمىتٍ كيل  الن جيوـفىً ذىا الدٌيىاجًي 

، انزاح عن التعبتَ الاعتيادم للخمرة فعثماف لوصيف، ىذا ات١قطع مشحوف بوعي صوبُ
فانتقل بو من كونو صفة مذمومة إبٔ كونو رمز للصفاء كالنقاء. كما أفٌ اللغة الشعرية التي اعتمدىا 

على تراكيبو الشعرية، التي جاءت مشحونة لوصيف ىنا أدت دكرىا بُ إمفاء ىالة من القداسة 
بدلالات عديدة من خلبؿ رمزية ات٠مر التي تنأل عن الإطار ات١ادم ا﵀سوس إبٔ إطار ركحي عميق. 
كات١تأمل تٞملة التًاكيب ) ىذه أباريقي / خذكا متٍ تٜربٌ / كأسا / تشربو / طعم القداسة( يدرؾ أفٌ 

حادية إبٔ دلالة مفتوحة لا متناىية، أىمىنىتٍ ت٢ا الإت٭اء بُ لوصيف عمد إبٔ إخراجها من دلالتها الأ
 إشعاع صوبُ، كألبستها حيوية الصتَكرة كالتحوؿ.

 يقوؿ: البياتي فهذا ت٧د ىذه ات٠اصية  ماثلة بُ كثتَ من القصائد العربية ات١عاصرة.ك  

 ًـ »  رىأىيٍتي فًي المىنىا
                                                           

.132ـ، ص: 1980، 1عبد ات١نعم اتٟنفي: معجم ات١صطلحات الصوفية، دار ات١ستَة، بتَكت، لبناف، ط - (1) 
.31ـ، ص: 2008عثماف لوصيف: جرس لسموات تٖت ات١اء، تٚعية البيت للثقافة كالفنوف، اتٞزائر، دط،  - (2) 
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 ًـمىحٍبيوبىتًي عىاريًىة، تػىرٍقيصي فًي كىأٍسو  ا  مًنى الميدى

ـ  أىرىدٍتي أىفٍ أىشٍرىبىوي، لىكًنَّنًي غىرىقٍتي فًي الكىأٍسً كى فًي الظىلاى

لىةً السلٍطىافٍ   .(1)«لًأىنىنًي كينٍتي مغنٌي صىاحًبى الجىلاى

من خلبؿ ىذا ات١قطع الشعرم يظهر التلبعب بالصور الغريزية ات١تعلقة تّسد الأنثى،        
أماـ القارئ على اتٞماؿ كات٠صوبة كاللذة كالنشوة الركحية، فتشتعل باقي الذم يفتح اَّاؿ كاسعا 

التًاكيب الشعرية على مثتَات متعددة الاتٕاه. اتٗذ من رمز ات٠مر فيها عاملب بؤريا فاعلب يضم ات١قطع 
كنو من الوصوؿ إبٔ  بُ خانة تٕريدية صوفية . ك كأس ات١دامة بالنسبة للشاعر ىي تٔثابة الوسيلة التي ت٘ي

ا﵀بوبة . فمن خلبؿ الأنساؽ التًكيبية) ت٤بوبتي/ عارية/ ترقص بُ كأس / أردت أف أشربو / غرقت( 
تتبدل جليًّا حالة الإحساس ك التوؽ العاطفي؛ ما يدؿ على ت٢فة ككلع لدل الشاعر إبٔ الانعتاؽ 

 كات٠لبص من عذاباتو الوجودية إبٔ أفلبؾ الرؤيا، كالتأمل، كالتحليق الوجودم.

)مصطفى كمن ات١شاىد الشعرية التي يستخدـ فيها الشاعر رمز ات٠مر ما جاء بُ قوؿ 
 الغمارم(:

بًيبىة فىاسٍكًرٍ مًنٍ مىفىاتنًًهىا »  ىًيى الحى

 .(2)«كاقٍطًفٍ مًنى الضىوٍءً صىحٍوى الكىأٍس كى الوىتػىرىا

يتخطى رمز ات٠مر كمكوف ت٤سوس، كينعطف منو تٕاه اتٟياة الباطنية كما  الغمارمنلحظ أفٌ 
تٖملو النفس كالركح من ت٣اىل، كىنا انزاح رمز ات٠مر عن مساره الدلابٕ إبٔ مسار دلابٕ آخر 
مضاعف كمزدكج يناقض ات١سار الدلابٕ الأكؿ، فرمز ات٠مر كما ىو معركؼ يقتًف بغياب العقل، 

ره بُ ىذا ات١قطع الشعرم، فلم تعد صورة ات٠مر دليل ذىوؿ كغياب عقل كإتٌ٪ا لكنٌ الشاعر غتٌَ مسا
فهذا ات١قطع تٯتاز برمزية ات١فردات ك أصبحت دليل صحو، كىذا ما يؤكده التًكيب) صحو الكأس(،  

                                                           

.422ـ، ص:  1990، 4، ط1عبد الوىاب البيابٌ: الديواف، دار العودة، بتَكت، لبناف،ج - (1) 
.08ـ، ص: 1985 ،1مصطفى الغمارم: بوح بُ موسم الأسرار، لافوميك، اتٞزائر، ط - (2) 
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كمن ىنا يظهر لنا أفٌ لبعض الرموز سلطة إت٭اء كدلالة جديدة تنزاح عن  ت٣ازية ات١عتٌ كالإت٭اء،
 ات١ألوؼ تبعا للسياؽ الشعرم الذم يفرزىا.

بُ خطابو الشعرم، حيث  عبد الله العشيصورة أخرل ت٥تلفة لرمز ات٠مرة يعتمدىا الشاعر 
 ت٘ثل ىذه الصورة رؤيا صوفية تٕسدت بُ قولو: 

تػيهىا عىلىى دىمًي، كى أىجٍهىشت خطىامٍ  »  سىكىبٍتي خىمٍرىتًي أىرىقػٍ

 رىمىيٍتي شملتي، كسًرٍتي فػىوٍؽى المىاء، غىار المىاء، ...

 كىافى الكىوٍفي بػىيٍنى الظىنً ك اليىقًين

 .(1)«رىدىنًي كعىادى بًي إًلي

الرمز الصوبُ لنىحٍت الصورة التجسيدية اتٟسية للخمر، فالشاعر  عبد الله العشيىنا يعتمد 
قد تػىفىنىنى بُ بلورة الاصطهاج الصوبُ من خلبؿ رمز ات٠مر، الذم ت٭مل إبٔ جانب الدلالات العديدة 
ات١كثفة مقاصد منوعة ت٘وج بات١داليل الركحانية ات١ستغرقة بُ التٌجلي كالشغف إبٔ الوصاؿ، كلعل القارئ 

ك الزخم الشعورم ات١شبع بالدلالات الصوفية من خلبؿ ات١تواليات اللفظية الآتية: ) سكبت يلحظ ذل
تٜربٌ، أجهشت خطام، رميت شملتي، سرت فوؽ ات١اء( التي تنم عن كعي تٚابٕ من التوليف بتُ 

 التًاكيب، كالتلبعب بالأنساؽ اللغوية. 

 رمز الطبيعة:  -3

؛ فالصوبُ ينظر إليها بوصفها آيات كونية للجماؿ الصوبُرؼ توظيف الطبيعة جزء من العي إفٌ  
يبحث عن سًرٌ ىذا الكوف، كالوصوؿ إبٔ اتٟب الإت٢ي، الذم جعلٌ  الدائم بُ سفرهالإت٢ي، فهو 

الصوبُ يرل كل شيء بُ الطبيعة بل بُ ىذا الكوف رمز للذات الإت٢ية  كعلى ذلك فػىغىن  الصوفية، 
لذلك شمل حبهم كل مظاىر الوجود، كعم  -إف صح التعبتَ-وف ككانوا يتعشقوف بالعتُ بُ الك

                                                           

.11ـ، ص: 2009عبد ا﵁ العشي:  يطوؼ بالأتٝاء، منشورات أىل القلم، دط،  - (1) 
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الطبيعة الساكنة منها كات١تحركة، كلا نقوؿ الصامتة كالناطقة لأفٌ الطبيعة بالنسبة للصوبُ ناطقة كلها 
الشاعر ات١عاصر يستعتُ بعناصر الطبيعة كرمز شعرم شأنو بُ ذلك شأف  .(1)«بُ سكوهضا كحركتها 

شفرة أك شفرات يقرأ الصوبُ فيها بضرب من الكشف لغة ذات حدٌين: »قد غدت فات١تصوفة، 
ات٧ذب إبٔ سحر الطبيعة يستوحي  الشاعر الصوبُ. (2)«أحدت٫ا حسٌي فيزيائي كالآخر ركحي إت٢ي

الإت٢ي. كالطبيعة ما ىي  اتٞماؿ شعره بكثرة، كيرل من خلبت٢ا تٕليفوظفها بُ  منها معانيو كأفكاره،
 كـ إليو كل صوبُ.ر إلا انكشاؼ للذات الإت٢ية، فهذا ما ي

لقد مثل توظيف عناصر الطبيعة تٔختلف أنواعها بُ الشعر ات١عاصر ظاىرة لافتة للنظر، فكل  
عنصر من عناصرىا يؤخذ برمزية معينة، كقد غلب عليها الطابع الانزياحي يشحنها بالدلالات 

 تي تتًؾ فسحة تأملية للقارئ ليكشف عن مكنوناهاا العميقة. كمن بتُ ىذه العناصر:   الإت٭ائية ال

 الشمس: رمز-

 )الصدل النرجس(:بُ قصيدتو  ياسين عبيد()يقوؿ الشاعر 

ػػػػػػػػػػػػػا هى ػػػػػػػػػػػػػمٍسى باًلنًيىابىػػػػػػػػػػػػػةً عىنػٍ    اًسٍػػػػػػػػػػػػػأىؿٍ الشى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػامًي كًتىابىػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػلٍ عىلىػػػػػػػػػػػػػى نػىهٍػػػػػػػػػػػػػدًؾً الريخى   ىى

 

ػػػػػػػػػرىابً  ػػػػػػػػػهٍر مًػػػػػػػػػنى الخى ػػػػػػػػػل شى   تػيرىابػًػػػػػػػػي كي
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب  تًي كى الصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل المينٍسى   كى طيفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاى

 

ػػػػػػػػػرىائًط نىحٍػػػػػػػػػوًم   أرسػػػػػػػػػلت خطوىػػػػػػػػػا الخى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىاب  نًينػيهى  (3)« كاًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىمىرا حى

 

 

 

 

                                                           
جامعة قاصدم مرباح  رسالة ماجستتَ بُ الأدب العربي، ينظر: تٛزة تٛادة، تٚالية الرمز الصوبُ بُ ديواف أبي مدين شعيب،  -(1)

 .146ص: ـ، 2008-ـ2007، كرقلة،  
.290ـ، ص: 1978، 1الرمز الشعرم عند الصوفية، دار الأندلس، بتَكت، ط عاطف جودة نصر: - (2) 
.23ـ، ص: 2007، 1ياستُ بن عبيد: ىناؾ التقينا مبابا كشمسا، كزارة الثقافة، اتٞزائر، ط - (3) 
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فهي تتلبءـ  فالشمس عند الصوفيتُ ارتبطت بات١عرفة، التي تكشف عن اتٟقيقة الإت٢ية.    
الصوبُ.مع الشعور الركحاني الذم يعشقو الشاعر   

) مفردة بصيغة عناصر الطبيعة بُ إحدل قصائد ديوانوبصوفيتو ات١عهودة  أدكنيسيستحضر  
 الجم (:

 ئاطً وى الشى  لي قي نػٍ تػى  انن في سي  يامً يى لًأى  فى إً  »

 ،نٍ كً لى 

 ؟جى وٍ المى  سي رً حٍ أ مىرىاسو تى دى هٍ تػى  فى يٍ كى 

 كأنتً 

 ي؟نً مً  ينى دً ريً تي ا اذى مى  سي مٍ الشى  اهى تػي يػى أى 

 يينً قً لاى ايي  ؿى  امى عى  ثي حى بٍ أى 

 احو يى رً  ةى دى رٍ كى  سي رً غى نػٍ أى  وً مً اسٍ بً 

 ابن رٍ غى  اقن رٍ شى  اوبن ني جى  الان مى شى 

  ى مٍ العي كى  وَّ لي العي  يفي ضً أي كى 

 ؟وٍ جً تى أى  فى يٍ ،كى نٍ كً لى 

 زبٍ الخي  ةرى سٍ نكً  وٍ لى  نيَّ يٍ عى لً 

 غبالزى  ةكبى ذي عي  وي لى  اءدى  وى حٍ نى  طي بً هٍ يػى  مدً سى جى كى 

 ينً لي اكً طى  يي بي الحي  لاى 

«ةيى اىً رى ى الكى لى إً  لصً اتى  ؿى كى 
(1)

. 
                                                           

.131ص:  ـ، 1996دار ات١دل للثقافة كالنشر، دمشق، سوريا، دط،  ،: مفرد بصيغة اتٞمعأدكنيس - (1) 
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ظاىر الطبيعية، كيتخذ الذم ساقو أدكنيس ممن ديوانو ات١يػىبيثي الشاعر من خلبؿ ىذا ات١قطع 
منها أداة لشحن اللغة الشعرية بتًاكيب مبتكرة متمفصلة على الشاعرم كات١ثتَ، فات١تأمل إبٔ الأنساؽ 

رؾ تلك التالية: ) الشواطئ/ ات١وج/ الشمس/ كردة/  رياح/ شمالا جنوبا/ شرقا غربا( ت٬د أفٌ الشاعر ت٭ي
تٯنحها ثوابت تٗص بتٍ البشر، الأمر الذم جعلها تٗتزف عددا من  الرموز كيشخصها لتغدك حية، ك

 الدلالات التي يصعب تأكيلها أك فك شفراهاا.

 رمز الطير: -

عبد الوىاب كىذا ، العربي ات١عاصرالطتَ جزء من العناصر الطبيعية اتٟامرة بُ ات١نجز الشعرم  
 )يوميات العشاؽ الفقراء(: يستدعيو بُ قصيدتوالبياتي  

 مىاذىا تػىقيوؿي الوىرٍدىةي الحىمٍرىاء لبًيلبيل فًي حىدًيقىة الشًتىاء »

 عىانػىقىنًي فًي الحيلٍم غىطَّى جىسىدًم المىحٍميوـ باًلويريكد

 كى قػىب ل الويريكد

 غىطىتٍ كىجٍهىهىا باًلن ورأىحٍسىسٍتي أفٌ الأىرٍض 

 كىكىقٍ ي المىحٍذيكر

 فػىيىديهي اًمٍتىدىتٍ إًلىى حىدًيقىتًي، كى أىحٍرىقىتٍ فًي نىارىًىا الويريكدٍ 

 كى أىيػٍقىظىتٍ مًنٍ نػىوٍمًهىا الطيييور

 .(1)«كى قىطىرىاتي المىطىرً الأىحٍمىرً كالزلًٍزىاؿً كى البػيريكؽٍ 

 البياتيعرم على أهٌضا أحد رموز اتٟب الإت٢ي، كقد كصفها تتبدل الطبيعة بُ ىذا ات١قطع الش 
قصد إسقاط مواجيده، كقد صاغ تراكيبو بُ نسق كوزمولوجي أسق  عليو طابع التعشق الكوني، كما 
يثتَ الانتباه بُ ىذا ات١قطع ىو ذلك التوازم ات١زدكج بُ تراكيبو، كختَ مثاؿ على ذلك: ) الوردة 

                                                           

.250ـ، ص:  1990، 4، ط2الوىاب البيابٌ: الديواف، دار العودة، بتَكت، لبناف،جعبد   - (1) 
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جسدم الوركد/ النور ات١خدكر/ الطيورت امتدت/ أيقظت أحرقت( كىي اتٟمراء / حديقة الشتاء/ 
 ت٘ثل بالنسبة للشاعر التوؽ كالتطلع إبٔ الصفاء كاتٞماؿ ات١طلق.

 رالنا رمز-

بُ ات١قتطف الشعرم  عثماف لوصيفالشاعر ات١عاصر ينهل كيغتًؼ من عناصر الطبيعة، ك  
 التابٕ يوظف )رمز النار(، حيث يقوؿ:

 كىائًنه أىزىلًي أىنىا.. أىتػىنىاسىخي فًي كيلً شىيء  »

 كى أىرٍحىلي .. أىرٍحىلي حىيًّا كى مىي ت

 أىتػىنىاسىلي فًي كيل عىصر، كى أىسٍكيني فًي كيلً بػىيٍت

 أىتػىوىحىدي باًلنىار... كالجلنىار

 أيغىلغًلي فًي ىىزٍىىزىات الصىدىل

 فًي بىصًيصً النىدىل، فًي مصيص العيطيور

 .(1)«شًي مىعًي الريًح أىنَّى مىشًيىتكى تىمٍ 

د الصوبُ، كىي فكرة قت٭يلنا الشاعر بُ ىذا ات١قطع إبٔ أحد أىم القضايا ا﵀ورية بُ الفكر أك ات١عت
الأركاح التي ليست باتٞديد بُ الفكر الإنساني، ك يعود تارتٮها لعصور غابرة عند ت٣تمعات  ختناس

 ت٥تلفة. 

ك ات١تأمل بُ ىذا ات١قطع ت٬د أف الشاعر أعاد صياغتها بأسلوب جديد يعطي ت٢ذا ات١فهوـ بعدا آخر 
يدؿ على الانسجاـ كالتناغم مع عناصر الطبيعة، تلك الطبيعة التي توفر ات٢دكء كالراحة كالسكوف. ك 

تٞوء  يستأنس شاعرنا ب)النار( التي شكلت ىي الأخرل إحدل أىم عناصر الطبيعة التي كاف
 الشعراء إليها ت٥تلف على حسب السياؽ، كىنا يوظفها عثماف لوصيف على سبيل الاستئناس. 

                                                           

.29ـ، ص: 2000عثماف لوصيف: قالت الوردة، دار ىومة للطباعة كالنشر، اتٞزائر، دط،  - (1) 
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 رمز البحر: 

 الذم كظف فيو رمز )البحر(: لفاتح علاؽنستأنس تٔقطع شعرم 

 لىيٍسى فًي البىحٍرً مًنٍ أىحىدٍ  »

رى جبتو كىىىواه  غىيػٍ

رى نىظٍرىتوًً الهىائًمىو  غىيػٍ

 .(1)«فًي سىمىاءً الًإلىو

ر أك ت٭يلنا إبٔ أحد أىم القضايا التي كانت مثار اتٞدؿ بُ ات١قتطف الشعرم يشتَ الشاعبُ ىذا 
الفكر الصوبُ، كىي قضية اتٟلوؿ التي أكدت تْياة صاحبها اتٟلبج. ك جعلت منو بُ نظر الذين بٓ 

الفعلة بٓ يفهم ما ل تلك وز بُ حقو سول القتل. كلكن من فعلا ت٬ امرتد ايفهموا ما يصبو إليو كافر 
اتٟلبج، كىو الذم كاف يدعو إبٔ التأمل بُ إبداع ا﵁، كىو طريق ات١عرفة الصحيحة. ك  أراد قولو

بالعودة إبٔ ىذا ات١قطع ت٧د أف الشاعر استعاف برمز )البحر( ككأف بو يريد أف يقوؿ بأنو السبيل 
  ر.الوحيد للخلوة كالتمرد من كل ما من شأنو أف يأبٌ من عند البش

 رمز الرحلة:  -4

الشاعر الصوبُ يعيش لقد كاف للرحلة حضورا مكثفا بُ النٌصوص الشعرية الصوفية، ذلك أفٌ 
رمز الرحلة بُ  إفٌ  الرقي ت٨و الكماؿ. الأمن كالسلبـ ك بُ تٕربتو الشعرية سفرا دائما، حيث يسعى إبٔ

غمار تٕربتو تْثا عن حبيبو؛ فكل حبيب عا ركحيا عرفانيا ، فالصوبُ تٮوض أخذ طابالشعر الصوبُ 
موموع الرحلة الأكثر حضورا كتكرارا بُ العمل الأدبي الصوبُ... »  لذلك ت٧د أفٌ إبٔ حبيبو يرتٖل، 

                                                           

.17ـ، ص: 2017، 2فاتح علبؽ: ديواف: ما بُ اتٞبة غتَ البحر، دار التنوير، اتٞزائر، ط - (1) 
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الرحلة ىي الوسيلة التي ف .(1)«ت١ا ت٢ا من دكر بُ إخراج ات١عاني الذكقية الصوفية من اَّرد إبٔ ا﵀سوس
 بٔ.ت٘كنهم من الوصوؿ إبٔ ا﵁ تعا

رحلة ركحانية تعتمد على ات٠لوة كالتجلي الرباني أك اللقاء العرفاني ات١توج  إذف، التصوؼ       
 بالوصاؿ كالكشف الإت٢ي.

 رموز الشخصيات التراثية:-5

الشخصيات الصوفية ككظفها بُ متنو  استفاد الشاعر ات١عاصر من التجربة الصوفية، فاستدعى 
 الرؤية الشعرية لديو.كالتي سات٫ت بُ تعميق ، الشعرم

يستدعي )شخصية  أدكنيسلقد استهوت الشخصية الصوفية معظم الشعراء ات١عاصرين، فهذا 
 )مرثية الحلاج(:قصيدتو: ؛ إذ يقوؿ بُ اتٟلبج( ممن سياقو الشعرم

 ريًشىتيكى المىسٍميومىة الخىضٍرىاء»

فيوخىة الأىكٍدىاجٍ باًللىهًيب نػٍ  ريًشىتيكى المى

 الطىالًً  مًنٍ بػىغٍدىادٍ باًلكىوكٍىبً 

 تىاريًخينىا كى بػىعٍثػينىا القىريًب

 فًي أىرٍضًنىا، فًي مىوٍتنًىا الميعىادٍ 

...................... 

 يىا ريًشىة مىسٍميومة خىضٍراء

 لىمٍ يػىبٍ ى للآتيًنٍ مًنٍ بىعًيد

لًيد  مى ى الصىدىل كى المىوٍت كى الجى
                                                           

ـ، ص: 2002ت٥تار حبار: شعر أبي مدين التلمساني)الرؤيا كالتشكيل(، منشورات إتٖاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، -(1)
91. 
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 فًي ىىذًه الأىرٍض النشوريًىة

 يػىبٍ ى إًلاى أىنٍتى كى الحيضيورلىمٍ 

لًيدًيىة  يىا ليغىة الرىعٍد الجى

 فًي ىىذًهً الأىرٍض القشيوريًىة

 .(1)«يىا شىاعًر الأسٍرىار كى الجيذيكرٍ 

لتصل إبٔ اتٟامر أفٌ شعر اتٟلبج اتسم برؤيا مشرقة ت٘تد من ات١امي الشاعر  لنا بتُيي  ىذه ات١رثيةبُ 
 الوجود. رؤيا كاشفة لأسرار اتٟقيقة ككىي كتطلٌ على ات١ستقبل. 

بُ الاستعانة بالشخصيٌات الصٌوفية،   )أدكنيس(يسلك مسلك  مصطفى الغمارمكت٧د أيضا  
 شخصيات من التًاث الصوبُ بُ قصيدتو )اعتًافات عاشق( التي يقوؿ فيها: فاستدعى

ؾى إًلاَّ  » ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍلاى   مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الحي
 

  
ثًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ثًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كى   ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىاب كى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي )الشًشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىرًم(   تػىوىىىمى
 

  
 (2)« كى أىكٍغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً )العىفًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف( 

 

) أبو الحسن برمز الشخصيتتُ الصوفيتن:  )الغمارم(بُ ىذا الشاىد الشعرم يستعتُ  
عبرى فيو  )ديواف العش (ىذا الأختَ الذم عيرؼ شعره ب )عفيف الدين التلمساني(ك  الششترم(

عن حب لا نظتَ لو، حيب يفتٌ فيو اتٟبيب بُ ت٤بوبو، كلا يرل غتَه لأنوٌ يرل فيو اتٟقيقة ات١طلقة. ك 
)أبو ت٢ذا فكانت قصائده تفيض حبنا كعشقنا كىيامنا با﵁ عز كجل. ككذلك ىو اتٟاؿ بالنسبة للشاعر 

مصادر اتٟب الإت٢ي. ىذا ما  الذم يعد من كبار الشعراء ات١تصوفة، كمصدرا من الحسن الششترم(
 يستدعي ىذين الشخصيتتُ. )مصطفى الغمارم(جعل الشاعر 

                                                           

.506ـ، ص: 1971، 1، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط1أدكنيس: الآثار الكاملة، اَّلد   - (1) 
. 31ة للكتاب، اتٞزائر، دط، دت، ص: مصطفى ت٤مد الغمارم: بتُ حديث الشمس ك الذاكرة،  ات١ؤسسة الوطني - (2) 
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يستدعي أحد أبرز الشخصيات الصوفية التًاثية: شخصية  صلاح عبد الصبورت٧د أيضا  ك
  )محي الدين بن عربي(:

يٍنً  »  باًٍلأىمٍسً فًيٍ نػىوٍمًيٍ رىأىيٍتي الٍشَّيٍخى مىحٍيى الٍد 

اٍرتًًيٍ الٍعىجيوزٍ مىجٍذيكٍبى   حى

لىوٍ  يىاتوًً يػيعىاٍيًني الٍإً  كىكىاٍفى فًيٍ حى

 .(1)«تىصىو رًم كىيػىتىجىلَّى سًنىاىهٍ 

لنا أحد أىم ك أبرز الشخصيات التي كاف ت٢ا بالغ  صلاح عبد الصبوربُ ىذا ات١قطع يستحضر 
الأثر بُ مسار الفكر الصوبُ، حيث انتقلت بو إبٔ طور جديد، كشهدت معو اتٟياة الفكرية الكثتَ 
من اتٞدؿ كلا تزاؿ تشهد إبٔ يومنا ىذا. كبُ سياؽ ىذا ات١قطع يظهر لنا أحد أىم القضايا التي 

اد مع الإلو. التي يرل الشاعر أنو بً الإساءة لو من الإلو، شهدت اتٞداؿ الواسع كىي قضية الإتٖ
حيث أنو بٓ يتم فهمو على النحو الصحيح، ككأنو يريد أف يقوؿ بأنو يستوجب علينا أف نعمل على 

 إعادة بعث ىذا التًاث من جديد، كنفض كل التهم عنو.

ت٘اما عن ات١ألوؼ كات١تداكؿ بُ ، تٮتلف الرمز الصوبُ من منظور ات١تصوفةكعليو، فإفٌ              
ات٠طاب عامة، كيأبٌ على شكل صور بيانية يعبر كت٭اكي بواسطتها الشاعر الصوبُ عن آرائو 

ظواىر الأشياء  ففي رأم الصوفيتُ أفٌ  ، كالكوف فكتصوراتو عن اَّهوؿ، ككصف العلبقة بتُ الإنسا
الذم  يءالشعبر با﵀سوس عن اللبت٤سوس، كأقنعة تٞوىرىا فالصوبُ يي  ىي انعكاسات لبطوهضا ،

عميقة  كرؤية، عميقةكزاد من قيمتها ات١عرفية كوهضا تٖمل دلالات  الشعرية،شكل إمافة نوعية للتجربة 
ات الرمز الصوبُ مركرة أساسية بُ بناء فقد أصبح الوقوؼ على تٕليٌ . تستوجب الوقوؼ عندىا

 مكنهم من امتلبؾ ثقافة عات١ية كاسعة.الدارستُ ، ىذا ما من قبل  اتٟداثية،ىندسة القصيدة 

 
                                                           

. 51. ص: 1ـ،ج1996صلبح عبد الص بور: مأساة اتٟلبج. مكتبة الأسرة؛    - (1) 
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 اللغة الشعرية ك المنحى الصوفي: -ب

اللغة مادة أساسية بُ صناعة الشعر، مثلها مثل الألواف بُ الرسم كاتٟجارة بُ النحت،  لي كً شى تي 
كاتٕو النقاد كالقراء بُ مقابل ذلك إبٔ اكتشاؼ  ،لذلك كاف اتٕاه الشعراء ت٨و التلبعب بتًاكيبها

فعالية لغوية بُ ات١قاـ الأكؿ، كىو فن أداتو الكلمة، لذا فجوىر الشعرية كسرىا بُ » فالشعر  أسرارىا.
اللغة ابتداء بالصوت كمركرا بات١فردة كانتهاء بالتًكيب، كإذا كاف الشعر تٕربة فالكلبـ تٕلو لتلك 

الشاعر كأحاسيسو بُ تلك التجربة، فالشاعر يعي العابٓ تٚاليا، كيعبر عن ىذا التجربة، كلعواطف 
يعتمد على تشكيلبت لغوية مباغتة، من خلبؿ استعانتو بالانزياحات  كما  .(1)«الوعي تعبتَا تٚاليا

ليل ص الشعرم تٔداات١راكغة، كالغاية منها ىو شحن النٌ  ةالأسلوبية كالدلالات الإت٭ائية كالأنساؽ اللغوي
  مباغتة كعميقة لا تنكشف أماـ القارئ.

ىي كسيلة الشاعر بُ إثارة ات١تلقي كاستدراجو إبٔ خبايا النٌص، كىذا  ،الشعرية إذفاللغة     
العدكؿ عن » ت٘تاز بقدرهاا علىفهي ما ت٬عل القصيدة تتعدد قراءاهاا كتٗتلف تأكيلبهاا بتعدد قارئيها. 

العابٓ الشعرم بصوره كأخيلتو كرموزه كبو تتشكل كتصتَ العبارة بُ ىذا أصوؿ ات١عجم كىي التي تشكل 
ة كالرؤيا كمن وءبالنب الأبعاد ت٤تملب السياؽ إشارة، كتصتَ الإشارة رمزا، كيصتَ الرمز صورة مكثفةى 

القصائد اتٟداثية لا تقوـ على ات١ؤالفة كات١طابقة ف .(2)«خلبؿ العناصر يتشكل الكوف الشعرم اتٞديد
كما أهٌضا تستعتَ أدكات الكتابة   ا تقوـ على ات١نافرة، ات١فارقة كالاختلبؼ.إت٪ٌ  التًاكيب الشعرية، ك بتُ

توظيفا رمزيا استعمل فيو الصورة لكشف عوات١و، كىي صور  »الشاعر الصوبُ يوظف اللغة، فالصوفية
غة اتٞسد ات١عنوم يتعالق فيها الركحي كات١ادم للتعبتَ عن عابٓ غريب مدىش كرؤية متميزة فهي ل

كالتجرد اتٟسي، ترب  بتُ عناصر الإنساف كعناصر الكوف، فلب حدكد بتُ الأشياء كات١عاني 
فالكلمة لدل الشاعر الصوبُ تٗتلف عن الكلمة ات١ستخدمة من قبل الشاعر العادم ،  .(3)«كاللغة

                                                           
 .13ـ، ص: 2013ت٤مد عبدك فلفل: بُ التشكيل اللغوم للشعر، منشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب، دمشق،  -(1)
 .217 -216خالد الغريبي: بُ قضايا، النص الشعرم العربي اتٟديث، ص: -(2)

.  58ـ، ص: 2008، 2فاتح علبؽ: بُ تٖليل ات٠طاب الشعرم،  دار التنوير، للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط - (3) 
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اط التعبتَية العادية، الشعر الصوبُ بعيد كل البعد عن اللغة العادية ينحرؼ عنها كيقوـ ُّدـ الأت٪
تكفُّ عن كوهضا ذات دلالة كاحدة لتصبح »  تهملغ. عيد صياغتها من جديد بُ صورة فنية تٚاليةكيي 

. (1)«عبارةن عن مستقرٍّ تتلبقى فيو الدٌلالات، )لغةو( هاجر سجن البعد الواحد كتقف بُ مهبٌ الأبعاد
من خاض  كىي لغة لا يفهمها إلٌا  ،ات٠اصة بُ اتٟياةلغة خاصة أنشأىا ات١تصوفة كنتاج لتجارُّم فهي 

لا يفهم » : بقولو عبد القادر الأمير، ك ىذا ما أكده أسرارىا الظاىرية كالباطنية مى هً تٕربة التصوؼ كفى 
 عبدعلي . كيشاركو الرأم (2)«عنٌا إلٌا أىل طريقتنا، إذ لا يفهم عنك إلٌا من أشرؽ فيو ما أشرؽ فيك

 بقولو: الرحيم الفنَّاد

هىاتى مًنٍكى ات صىاليوٍ  يػٍ إوفٍ صىمىتيوا ىى إًذىا نىطىقيوا أىعٍجىزىؾى مىرٍمىى ريميوزىًًمٍ كى
(3). 

عند ات١تصوفة ىي ات٨راؼ أك انزياح عن مسار اللغة بُ التعبتَ ات١باشر؛ تتميٌز  اللٌغة الشعرية 
بالاستعماؿ ات٠اص، الذم يرقى ُّا من مستول اللغة العادية إبٔ مستول تتستً ات١عاني خلف نسيج 
يل إبٔ عوابٓ غتَ متناىية من الرؤل كات٠يالات التي يعيش فيها الشاعر  من الرموز كالشفرات التي تٖي

يتى  مستقلب عن كاقعو.
يصطنعوف تارة أسلوب الإشارة كالتلويح، الذم يعمدكف فيو إبٔ » صىوفىةفات١

الإغراب، كيعوٌلوف  فيو على اَّازات كالاستعارات كالكنايات، كما إبٔ ىذا كلٌو من ألواف الرٌمز ات١لغٌز، 
ماذا كراء ىذه الألفاظ التي الذم من شأنو أف يزيد الأمر خفاء، فلب يكاد القارئ أك السٌامع يدرم 

اللٌغة عند الصوفية تتجاكز . (4)«صيغت على ىذا الوجو من أكجو الصياغة بُ ىذا الضرب الأسلوب
 ، ات١عتٌ الضيق الذم ألفتو بعيدا عن الوصف كالإيضاح كات١نطق كالتقرير كما تعودىا النقد العربي القدنً

 نوف اللغة العادية.لتلج إبٔ عابٓ الغموض كالإت٭اء منتهكة بذلك قا

                                                           

. 190ـ، ص: 1998ت٤مد  لطفي اليوسفي: تٟظة ات١كاشفة الشعرية، دار سراس للنشر، تونس، - (1) 
.224ـ، ص: 1967، 2، دار اليقظة العربية، دمشق، ط1الأمتَ عبد القادر اتٞزائرم: كتاب ات١واقف، ج - (2) 

أبو نصر عبد ا﵁ بن علي السٌراج الطوسي: اللمع بُ تاريخ التصوؼ الإسلبمي، تح: عماد زكي الباركدم، ات١كتبة التوفيقية،  -(3)
 .416القاىرة، مصر، دت، ص: 

ـ، ص: 1960لمي: اتٟبٌ الإت٢ي بُ التصوؼ الإسلبمي، دار القلم، كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دط، ت٤مد مصطفى ح -(4)
07. 
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بُ شكلها ات١وموعي تكاد تكوف كافية بُ تٖليل الظواىر الفيزيائية التي تٗضع »  إفٌ اللغة 
للئدراؾ اتٟسي كالتجربة ات١ادية ات١باشرة أمٌا الظواىر النفسية كاتٟيوية كىي ما تعتٌ بو التجربة الصوفية 

كذلك لأننٌا بُ اَّاؿ الصوبُ تتجاكز فإهضا تكوف أحوج ما تكوف إبٔ لغة أخرل ىي لغة الرمز، 
الومعية ات١ادية إبٔ كمعية أخرل، كبُ ىذه الومعية الركحية تنقل ات١وموعية لتفسح ت٣الا رحبا 

اللغة الشعرية الصوفية ىي اللغة ات١بدعة التي تٗرج عن القوالب العادية إبٔ قوالب فنية كىي  .(1)«للرمز
لو لم، فالصوبُ استطاع أف يركض اللغة تٔا يناسب تٕربتو، كما تٗتلف بذلك عن لغة النثر أك لغة الع

إمكانية التلبعب باللغة كالكلمات ت٦ا تٯنحنا قدرة إت٭ائية كبتَة. فاللٌغة ىي ات١ادة الأكلية للؤدب، 
كالشعرية تكمن بُ كيفية استخدامها كاستنطاؽ كامل قدراهاا على التعبتَ الراقي كات١شحوف بدلالات  

 كثتَة.

تٔفارقة، مفادىا أهٌضا شرط كعائق بُ آف كاحد، فاللغة »  تبقى ت٤كومة علبقة الصوفية باللغة 
ت٤دكدة، كالصوبُ ينزع إبٔ ات١طلق، فهي متناىيٌة، كىو يريد التعبتَ عن ما لا يتناىى، لذلك تٕده 

غايرة بُ الكتابة . اللغة الصوفية تؤسس للبختلبؼ كات١(2)«مرغما بُ اللجوء إبٔ الإشارة كالرٌمز كاللغز
التجربة القارئ يتذكؽ كىذا ما ت٬عل متلقيها يصدـ  بصعوبة فهمو كاستيعاب مقاصده كمعانيو،ف

كيستكشف أبعادىا عبر فنيتها كىي مستعصية على القارئ الذم يدخل إليها معتمدا  » الصوفية
رهاا، فالإشارة لا على ظاىرىا اللفظي أم يتعذر الدخوؿ إبٔ عابٓ التجربة الصوفية عن طريق عبا

مستعصية ، ىي من عمق التعبتَ الصوبُفاللغة بُ الشعر اتٟداثي  .(3)«العبارة ىي ات١دخل الرئيس
 كما ت٢ا القدرة على التعبتَ عن الوجود.على الفهم؛قابلة لأكثر من تأكيل،

ات١طابقة بتُ اللب منتهي )ات١عتٌ( كات١نتهي )الصورة( كىذه لغة  » تعبٌر عن لغة منفردة 
ا لغة تٗطف القارلء ...تنقلو إبٔ اللب منتهي، فكما يسكر  تتكل م دكف كساطة العقل، إهض 

                                                           
عاطف جودة نصر: ) شعر ابن الفارض(، دراسة بُ الشعر الصوبُ، مكتبة ت٤مد رأفت، جامعة عتُ شمس، القاىرة، دط،   -(1)

 . 144ـ، ص: 1993
.08كالتصوؼ، ات٢يئة العامة السورية للكتاب، اللبذقية، سوريا، دط، دت، ص:ينظر: كفيق سليطتُ، الشعر  - (2) 
.106ـ، ص: 2003، 1ت٤مد كعواف: شعرية الرؤيا كأفقية التأكيل، اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، ط - (3) 
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ا ات٠اص ة بُ أفق نشوتو، لا يعبٌر عن نشوة  الصُّوبُ، تسكر لغتو، إن و تٮلق للُّغة نشوهاى
ىي أيضان ت٬ب أف تٗرج اللُّغة ىي أيضان من نفسها كما تٮرج  الإنساف إلا لغة منتشية

فعمق التجربة،  .حدكد الكتابة عند الصوبُ منفتحة على لعبة اللغة إفٌ  .(1)«الصُّوبٌُ من نفسو
 أكسع من أف تستوعبها اللغة ات١عيارية. عند الصوبُ الرؤيا ك لدلالة،ا

 :مصطفى الغمارميقوؿ  

لىى فًي الهىوىل نىسىبي قػىيٍسه : بػىيٍنًي كى  » .. لىيػٍ نىكى  بػىيػٍ

 فىأىنٍتى كىجٍهًي .. كى أىنٍتى الوىرٍدي كى العًنىبي 

 أىنٍتى الخىوىاطًري .. إًفٍ فىكىرٍتي ..أىغٍنػىيٍتىنًي

 إًذىا تػىرىنىمٍتي .. أىنٍتى الشًعٍري كى الغىضىبي 

مٍ .. ميزٍدىىًري   أىنٍتى الهىوىل أىنٍتى .. يىا لىيٍلاى

 عىلىى نىجٍوىاؾ.. مينٍسىكًبي  نػىهٍري الضيىاء

ـ الحيلٍو..ك الغىزىؿي  لىى: مىاذىا ييفًيدي الكىلاى  لىيػٍ

 إًفٍ رىاحى نػىبٍضي الهىوىل باًلهىجٍرً يىكٍتىحًلي 

 الحيبي لىيٍسى حًكىايىات .. ميحىنىطىة

 يػيغىيًمي فًيهىا السىرىابي المير.. كالمىلىل

 الحيبي شهعٍلىة أىشٍوىاؽ ميقىدىسىة

 (2)«. فالمدىل المىجٍهيوؿ يىشٍتىعًلي تػىنػَّفىسىتٍ.

                                                           

.120-119ص:، ـ1992، 01ط لبناف،  دار الساقي، بتَكت،أدكنيس : الصوفية ك السريالية،  - (1) 
.24-23مصطفى ت٤مد الغمارم: أسرار الغربة، ص:  - (2) 
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ىذا ات١قطع شبيو تٔقطوعات الشعر الصوفية، يتوافر على ت٣موعة من الألفاظ الصوفية   
كا)ات٢ول/ الضياء/ ات٢جر/ اتٟب/أشواؽ / اَّهوؿ...(، ك يستحضر رمز )قيس كليلى(،  رمز اتٟب 

فلم تعد اللغة  ،تٖريك مدلولات القصيدةيعتمد الشاعر على مثتَات لغوية تعمل على الأزبٕ، كما 
ا ألفاظو مشحونة الشعرية عنده ت٣رد ألفاظ معجمية ثابتة ات١عتٌ كإتٌ٪ا استطاع الغمارم أف يصنع معجمن 

 بالدلالات ات١تجددة.

د كبتَ بُ تطوير القصيدة ات١عاصرة اتٟرة، ذلك ح إبٔمن أىم العوامل التي سات٫ت  ت٦ا لا شك فيو أفٌ 
كىو ما تٕلى بُ الكثتَ من القصائد  العصور،ات١وركث الصوبُ الذم تداكلتو الأجياؿ العربية على مر 

الشعرية، فقد برع شعراء الصوفية بُ التعبتَ عن تٕارُّم الركحية كالوجدانية مع خالقهم، ىذه التجارب 
على درجة عالية من الشاعرية؛  الصوبُ ت٬دهص الشعرم ات١تمعن بُ النٌ فا التي أثرىتٍ مواىبهم؛ كت٢ذ

    نتيجة لتقارب التصوٌؼ كالأدب.
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 زيدة النثر من الهامش إلى المركصق المبحث الأكؿ:

 قصيدة النثر: المفهوـ كالمصطلح:/ 1

.  «إفٌ اتٟدكد بتُ الشعر كالنثر أصبحت رجراجة »ركماف ياكبسوف أستهل ىذا ات١بحث بقوؿ       
ات كالتحولات التي تٖدث بُ كل إتٌ٪ا يواكب ىذا الأختَ التغتٌَ فاتٞنس الأدبي معطى غتَ ثابت، 

الأدبية تزكؿ كتتلبشى، أصبحنا نتحدث عن ت٘اىي زمن؛ فبعدما بدأت اتٟدكد القائمة بتُ الأجناس 
ات٠  الصارـ الذم تعودنا أف نرتٝو بتُ الشعر كالنثر »  بقولو: نزار قباني ؤكد ىذا الأجناس الأدبية، ي
انتقلت عملية التجنيس من مرحلة الانغلبؽ كالثبات إبٔ مرحلة الانفتاح . إذف، (1)«ىو خ  كت٫ي

تٟداثية لا تيقًر بفكرة تٕنٌس الأدب، كإتٌ٪ا تدعو إبٔ التماىي الشعرم النثرم، فالنظرية الشعرية ا .كالتغتٌَ 
لا تؤمن باتٟدكد بتُ الأجناس الأدبية، بل تسعى إبٔ طرح إمكانيات متعددة » فهي نظرية جديدة 

للئبداع يتجاكز فيها الكاتب كل ما من شأنو أف يقيٌد الإبداع بُ قوانتُ أك مواصفات ثابتة ت٘ارس 
. فالأجناس (2)«ة كتلك التي أسٌسها فهمي الشعرية التقليدية للئبداع شعرنا أك ركاية أك مسرحاسلط

الأدبية اتٟديثة تدعو إبٔ انفتاح بعضها على بعض، فهي لا تؤمن باتٟدكد الفاصلة بينها أك أف تكوف 
 التي حصرهاا فيها ات١عايتَ النقدية. رىينة الأت٪اط 

الشعرية  إليوذركة ما كصلت  الشعر بُ عصرنا، كإطلبلات  من أحدثصيدة النثر ق عدٌ تي  
قطعة » على أهٌضا  (سوزاف برنار)الباحثة الفرنسية ، تيعرفها تتويج للراغبتُ بُ التحرر تٔثابةفهي  العربية.

نثر موجزة تٔا فيو الكفاية، موحدة، مضغوطة كقطعة من بلور... خلق حر، ليس لو من مركرة غتَ 
 . استطاعت(3)«البناء، خارجا عن كل تٖديد، كشيء مضطرب إت٭اءاتو لا هضائيةرغبة ات١ؤلف بُ 

إبٔ فاعلية  العملية الإبداعية من الرتابة ك الإتباع دث قطيعة ذكقية تٖولت بفضلهاأف تٖي  قصيدة النثر

                                                           

.250ـ، ص: 2000نزار قباني: قصتي مع الشعر، منشورات نزار قباني، بتَكت، لبناف، دط،  - (1) 
آمنة بلعلي: موجهات  اتٟكي كآليات السرد بُ ركاية تٚرات من الثلج ت١ها ختَ بك ناصر،ات١ؤت٘ر الأكؿ  للركاية اللبنانية،   -(2)

 .01ـ، ص: 2011اتٖاد الكتاب اللبنانية، ديسمبر، 
.16ـ، ص: 1992برنار سوزاف : قصيدة النثر من بودلتَ إبٔ أيامنا، تر: زىتَ ت٣يد غدماس، دار ات١أموف، بغداد،    - (3) 
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»  افيعتبرى يوؿ بودليرأما   أصبح الانفلبت من القيود السابقة ىي مالةٌ الشاعر.ر، فات٠لق كالابتكا
معجزة نثر شعرم، موسيقى بلب كزف كلا قافية، مرف كلكنو متقطع تٔا يكفي ليتماثل مع انبعاثات 

من الشعر ك  فكله  .(1)«النفس الغنائية، ك ات٨سرات أحلبـ اليقظة كتدفقاهاا، كعذابات الأنا الواعية 
 .النثر أصبح حامنا للآخر

تٮتلف عن الشعر اتٟر بُ آداب العابٓ بأنوٌ ىي شكل » قصيدة النثر قائلب : يوسف الخاؿ عرؼ كي 
يسمو بو إبٔ مصاؼ الشعر، مكتسبا من النثر العادم عفويتو كبساطتو كحريتو بُ  يستند إبٔ النثر، ك

الأداء كالتعبتَ، كبعده عن ات٠طابية كالبهلوانية البلبغية كالبيانية، ككل ذلك مع اتٟفاظ على إيقاع ذابٌ 
السؤاؿ اتٞوىرم الذم أثارتو قصيدة النثر بُ ات١دكنة . (2)«وزف التقليدمت٭دث التوتر ات١رجو من ال

ك ىل تٯكن أف تٮرج من النثر النقدية العربية ات١عاصرة ذلك التآلف بتُ نقيضتُ بٓ يأتلفا من قبل. 
  قصيد؟

ت٤لوؿ ك مرخي متفرؽ كمبسوط كالكف، كليس شد أطرافو إلا من باب التفنن  »النثر            
ممنو، طبيعة النثر مرسلة كأىدافو إخبارية، إنوٌ ذك ىدؼ زمتٍ، كطبيعة القصيدة شيء مد، القصيدة 
عابٓ مغلق، مكتف بنفسو... النثر سرد كالشعر توتر، كالقصيدة اقتصاد بُ تٚيع كسائل التعبتَ... 

دكراف ... كيلجأ النثر يقيم علبقتو بالآخر على جسور من ات١باشر، كالتوسع كالاستطراد، كالشرح ك ال
إبٔ كل كسيلة بُ الكتابة إبٔ الإقناع ... فالقصيدة العابٓ ات١ستقل الكامل ات١كتفي بنفسو، ىي الصعبة 

يتبدٌل فيو  قصيدة النثر ىي نص هاجيتٍ. (3)«البناء على تراب القصيدة، كىو ات١نفتح ك ات١رسل
كالتلميح. بالتضمتُ تكتسب القصيدة  بالتضمتُ كتلبقي الأمداد »تتميٌز كتابتها م، ك الشعرم كالنثر 

اتٞدة كالطرافة، كتعابِ القضايا بُ موء تعقيداهاا اتٟقيقية كبتلبقي الأمداد، تكتسب القصيدة التوتر 
كالزخم كترتفع من مساؽ الكلبـ العادم، كبالتلميح تكتسب القصيدة الضبابية كالسرية اللتتُ تثتَاف 

                                                           

.124ـ، 2015نقلب عن : تٖستُ ات٠طيب: الاسم الضائع بُ مسألة قصيدة النثر، ت٣لة شعر، مانفيستو اتٞديد، فبراير،  - (1) 
.147ـ، ص: 1962، خريف 6، س24يوسف ات٠اؿ: قضايا الشعر ات١عاصر لنازؾ ات١لبئكة، "شعر"، العدد: - (2) 
10-9ـ، ص: 1994، 1بتَكت، لبناف، طأنسي اتٟاج: لن، دار اتٞديد،  - (3) 
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التوقع قصيدة النثر  كسرت.(1)«حدم كات١غامرة بُ اَّهوؿ بُ القارئ حب الاستطلبع كالتشوؽ كالت
تعد معلما من معابٓ التحديث الشعرم، فهي من قامت بتطويع أساليب كانت راسخة ، عند القارئ

 بُ الذىن العربي كات١توارثة كات١تبعة بُ التًاث الأدبي. 

 خصائص قصيدة النثر: -2

التجديد، لأنوٌ أدرؾ أفٌ أسلوب الكتابة الذم أسسو  كاف الشاعر دائم التطلع إبٔ التغيتَ ك
، بٓ يعد قادرا على استيعاب تٕاربو كرؤاه.  فػىهٍمي الشعرية القدتٯة بطريقتو ات١لتزمة كىيكلو ات١عيارم الصارـ
فكانت ىناؾ ت٤اكلات غتٌَت من مفهوـ الشعر كالشعرية، عيرفت بالشعر اتٟر. كبٓ تتوقف تٖوٌلات 

اصر عند حدكد ىذا الشعر، بل راحت تبحث عند بديل يتسع لعمق التجربة ات٠طاب الشعرم ات١ع
ثل الأت٪وذج ات١قدس بُ عيرؼ العرب. التي كسرت عمود الشعر؛ الذم تٯي لديو، فكانت قصيدة النثر 

كوف   ؛خاصا ُّا إيقاعات٘ردت على أنظمة التقاليد ات١وركثة ك انعتقت من العركض ات٠ليلي فابتدعت 
ت٠صائص قصيدة النثر،  أدكنيسبٓ يعد يناسب طموح القصيدة اتٟداثية. ك قد تطرٌؽ  النظاـ ات٠ليلي

 التي ت٬ب أف تتوفر عليها:

 ت٬ب أف تكوف صادرة عن إرادة كبناء تنظيم كاعية، فتكوف كلٌب عضويا، مستقلب.-»

ئية أك ىي بناء فتٍ متميٌز. فقصيدة النثر لا غاية ت٢ا خارج ذاهاا، سواء كانت ىذه الغاية ركا-
 الأخلبقية أك فلسفية أك برىانية... فهناؾ ت٣انية بُ القصيدة، كتٯكن تٖديد اَّانية بفكرة اللبزمنية.

الوحدة كالكثافة: فعلى قصيدة النثر أف تتجنٌب الاستطرادات كالإيضاح كالشرح ككلٌ ما يقودىا إبٔ  -
 .(2)«الأنواع النثرية الأخرل 

 فتتحدٌد خصائص قصيدة النثر عنده بُ ثلبث: فضل صلاحأما بالنسبة ؿ
                                                           

، 28-25ـ، مج 1963يوسف ات٠اؿ: مفهوـ القصيدة، ت٣لة شعر، دار ت٣لة شعر، بتَكت، لبناف، السنة السابعة،  -(1)
 .83ص:

، 1، ع07حكيمة شداد: قصيدة النثر تنظتَا كإبداعا عند أدكنيس، ت٣لة إشكالات بُ اللغو كالأدب، جامعة تامنغست، مج -(2)
 239ـ، ص: 2018
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ينبغي أف تكوف كحدة عضوية مستقلة، تْيث تقدـ عات١ا مكتملب يتمثل بُ تنسيق تٚابٕ  »أكلا:
متميز، تٮتلف عن الأشكاؿ النثرية الأخرل من قصة قصتَة أك مقالة أك ركاية مهما  كانت شاعريتها، 

 كتفتًض إرادة كاعية للبنتظاـ بُ قصيدة.

يتعتُ أف تكوف كظيفتها الأساسية شعرية ما يتطلب أف تكوف بنيتها اعتباطية أك ت٣انية  نيا:ثا
تٔعتٌ أهٌضا تعتمد فكرة اللبزمنية تْيث لا تتطور ت٨و ىدؼ كلا تعرض سلسلة أفكار أك أفعاؿ منظمة 

 مهما استدمت من كسائل سردية أك كصفية.

لدلابٕ كتتلبقى الاستطراد كالتفصيلبت التفستَية على قصيدة النثر أف تتميٌز بالتكثيف ا ثالثا:
لأفٌ قوهاا الشعرية لا تتأتى من رقى موزكنة كلكن من تركيب مضيء مثل قطعة البلور، فالاقتصاد أىم 

 .(1)«خواصها كمنبع شريعتها

قواعد كقوانتُ الشعر السابقة،  ثر قد كسرت قصيدة النٌ  من ات١ألوؼ للمتابع النقدم أفٌ بات 
التوقع عند القارئ؛ لا تكشف خبايا النٌص كإتٌ٪ا توجو بناء القصيدة إبٔ أفق كما كسرت أيضا أفق 

تٖديها للمعتٌ، إذ أهٌضا تقاكمو، كىو يراكغها، كقد كصل ىذا » غامض، فمن أىم خصائصها 
ثر مع ات١عتٌ تعاملب )اقتصاديا( لا التحدم إبٔ منطقة صاتٟة لاجتماعهما، حيث تعاملت قصيدة النٌ 

تعتًؼ بالفائض الدلابٕ من ناحية، كلا تقيم كبتَ اعتبار "للبضاعة الضائعة" من ناحية أخرل، بٍ 
أتبعت ذلك  بثورهاا على ات٠ياؿ اَّفف كالصور ات١علية كالتًاكيب ات١تًىلة بوصفها أبنية فقدت شرط 

 .(2)«الصلبحية، كمن بٍ فهي آيلة للسقوط

التي حصرهاا فيها ات١عايتَ  الثابتة كالآفاؽ الضيقة يدة النثر دائبة التمرد على الأشكاؿقص
. كىذا ما يبرر زئبقيتها، فهي غتَ مستقرة النقدية، فهي ترفض أف تكوف حبيسة شكل من الأشكاؿ

ثر إبٔ أف تكوف قصيدة متعددة الأشكاؿ؛ فهي كىذا ما يفضي بقصيدة النٌ  ،لا تٯكن الإمساؾ ُّا
تٗضع للدفقة الشعورية يولد شكل القصيدة معها كلا يتكرر مع غتَىا لأهٌضا كليدة تٟظتها. كىذه 

                                                           

.120ـ، ص: 1،1995صلبح فضل: أساليب الشعرية ات١عاصرة، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط - (1) 
.33ـ، ص: 2008ت٤مد عبد ات١طلب: شعراء السبعينيات كفوماىم ات٠لٌبقة اَّلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر،   - (2) 
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ىي  إحدل أفضل تٝاهاا، ك سبب من أسباب  » محمد صابر عبيدالتعددية حسب ما يرل 
ث ت٤اكلة إت٬اد قوانتُ صارمة ت٢ا ىي ت٤اكلة تنًمٌ عن عدـ فهمها، لأفٌ البح استمرارىا،  كمن بٍ  فإفٌ 

قصيدة النثر ىي نص هاجيتٍ مفتوح  .(1)«عن مثل تلك القوانتُ يعتٍ البحث عن هضاية لقصيدة النثر
 .لقد عدت شكلب مفارقا ت١ا دكهضا من الأشكاؿ الشعريةلا يعتًؼ بالقوالب اتٞاىزة  عابر للؤجناس،

 التشكيلات الإيقاعية في قصيدة النثر: -3

ما فتئ شاعر قصيدة النٌثر يبحث عن بدائل إيقاعية كيسعى لتجريب تقنيات متعددة ت٢ا 
القدرة على خلق إيقاع تٚابٕ، كتيعدُّ الصورة الشعرية كاحدة من أبرز التقنيات توظيفا من قبل ىذا 
 الشاعر ت١ا ت٢ا من طاقات إت٭ائية. فهي على مستول الشكل نسيج، كانزياح على مستول اللغة كمن

ذلك اتٞموح » ىا ىي ءثر استجلبكالشعرية التي حاكلت قصيدة النٌ ناحية ات١ضموف تٖل رؤيا عميقة. 
الذم تٮرج بالنثر عن عادتو ات١وركثة، بشحنة تٔا ليس متوقعا منو، حيث تصبح لغة النٌص ىائجة، 

لشعرية، كت٬علها إفٌ التصوير تٮلق إيقاعا داخليا كذلك باستغلبؿ طاقات اللغة ا. (2)«مفاجئة، مراكغة
ثر ت٘ثل تٕاكز للنمطية السائدة، ليس كتابة الشعر فحسب، كلكن قصيدة النٌ أكثر غموما ك تٚالية، ف

للئيقاعات القدتٯة بل  »يىعتبر أفٌ موسيقى الشعر لا تٗضع  فأدكنيس بُ استخدامات اللغة نفسها.
ة كسحرىا كغناىا كإيقاعها لا تستجيب لإيقاع التجربة كاتٟياة اتٞديدة، فهي موسيقى ترتب  باللغ

 . (3)«بالعركض

لا هضرب من القوالب اتٞاىزة  »، قائلتُ: أنسي الحاجييردد شعراء قصيدة النثر على لساف 
لنًيجىهٍّزى قوالب أخرل، كلا ننفي التصنيف اتٞامد لنقع بدكرنا فيو...لا نريد، كلا تٯكن أف نػيقىيٍّدى قصيدة 

لىتٍ  ، كاستغنت عن ات١ظاىر   [قصيدة النثر]النٌثر بتحديداتو ت٤يىن طىةو ... لقد خىذى كيل  ما لا يعتٍ الشاعرى

                                                           
ص:  رم هاجيتٍ مفتوح، عابر للؤنواع، كمستقل(، قراءة نقدية مقارنة)نص شععز الدين مناصرة : إشكالية قصيدة النثر،  -(1)

435. 
.137ـ، ص: 1997، 1، دار الشركؽ، الأردف، ط-دراسة نقدية–جعفر العلبؽ: الشعر كالتلقي  - (2) 
. 246ـ، ص: 2005العلبؽ: مفهوـ الشعر عند ركاد الشعر اتٟر، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  - (3) 
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ك الاهضماكات الثانوية كالسطحية كات١ضيعة لقوة القصيدة. رفضت ما ت٭وٌؿ الشاعر عن شعره؛ لتىضىعى 
ىذه النظرة طبعا جاءت كردة  ك. (1)«ئو الشاعر أماـ تٕربتو، مسئولا كىحدىهي، كل  ات١سؤكليٌة، عن عطا

يتأسس على القواعد تقديس النٌص القدنً، الذم  فعل على بعض التوجهات النقدية التي بالغت بُ
 . ثائر على أدبيات الثقافة السائدة، ك رفضت كل ما ىو كاتٟدكد كات١عايتَ

على ت٨و تاـ قوانتُ علم العركض، كرفضت بإصرار أف تنقاد  »أنكرت قصيدة النثر قد 
للتقنيتُ، كتفسر الإرادة الفوموية الكامنة بُ أصلها تعدد أشكات٢ا، كما تفسر الصعوبة التي يواجهها 

ت٤صلة للعلبقات الداخلية بُ  ». فالإيقاع بُ قصيدة النثر ىو مثل(2)«ات١رء بُ تٖديد ىويتها كمعات١ها 
نتج عنها من قسم فنية كتٚالية مرتبطة بالنشاط النفسي للشاعر، ىذا النشاط الذم لا القصيدة كما ي

 . (3)«يبرز صوت الكلمات بل ما تٖملو من معتٌ ك شعور

ثٌل الصوت بُ اللغة عنصرا مهما، بل إفٌ اللغة بُ حدٌ ذاهاا أصوات كىذه الأصوات  تٯي
يعطي قصيدتو تٚالية كفنية تٗتلف عن الكلبـ تستعمل بُ القصيدة كفق نظاـ معتُ يتبعو الشاعر ت٦ا 

ثل إحدل ات١ستويات الرئيسية بُ ات٠طاب  »العادم. ك تتجلٌى أت٫ية التًاكيب الصوتية بُ كوهضا ت٘ي
الشعرم، كالتي تٕعل منو خطابا يثتَ بُ نفس ات١تلقي الرقة كالعذكبة، كيظهر الإبداع الشعرم لدل 

ات١ستويات الأخرل بُ تنوع الدلالة، تْسب طبيعة كل  الشاعر، فضلب عن كوهضا تعمل إبٔ جانب
منها، فالأصوات كالوحدات الصوتية مثلب تؤدم دكرا فاعلب بُ بناء الألفاظ الصوتية، كىي مسؤكلة 

اتٞناس  -الإيقاع -الوزف -عنو على ت٨و تظهر فيو تٝات كخصائص صوتية أسلوبية مثل القافية
لا يشكل عنصرا مستقلب عن باقي ات١ستويات كإتٌ٪ا ينسجم . فات١ستول الصوبٌ (4)«الاستهلببٕ...

                                                           

. 18ـ، ص: 1982، 2أنسي اتٟاج: لنٍ، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط - (1) 
. 12سوزار برنار: قصيدة النثر من بودلتَ إبٔ أيامنا، تر: زىتَ ت٣يد مغامس، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة، دط، دت، ص:   - (2) 

حسن ت٥ابُ: الأسس النظرية لقصيدة النثر بُ الأدب العربي اتٟديث)مرحلة التأسيس(، كتابات معاصرة، بتَكت، لبناف،  -(3)
 .141ـ، ص: 2004، أفريل 38العدد: 

رسالة  -قصيدة أنشودة ات١طر للسيٌاب أت٪وذجا –صفية بن زينة: القصيدة العربية بُ موازين الدراسات اللسانية اتٟديثة   -(4)
 .33دكتوراه بُ علوـ الأدب العربي، قسم اللغة العربية كآداُّا، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة السانيا، كىراف، ص: 
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كيرتب  ارتباطا كثيقا بالدلالة كات١عجم، كتكمن خاصية الأسلوبية بُ طريقة استخداـ الشاعر لكل من 
 الألفاظ كتنويع القوابُ.

 الإيقاع الداخلي في قصيدة النثر: -4

ات١تمثلة بُ الوزف كالقافية، إلٌا  صحيح أفٌ قصيدة النثٌر استغنت عن عناصر الإيقاع ات٠ارجي
أهٌضا استطاعت أف تػيعىوًضى عن غياب ىذه العناصر ك استثمرت عدٌة تقنيات لتخلق لنفسها إيقاعا 

كزت على كقع اتٞانب الصوبٌ بُ ات١تلقي، كما ركزت أيضا ر داخليا يتناسب كات٠صائص التي تػىبػىنىتٍها، 
 على سحر الصورة.

تؤدم ات١وسيقى الداخلية دكرا ىاما بُ إبراز فنيٌة ات٠طاب الشعرم، فالإيقاع الداخلي ىو ذلك 
النظاـ ات١وسيقي ات٠اص الذم يبتكره الشاعر دكت٪ا الارتكاز على قاعدة مشتًكة ملزمة تٖكمو كإتٌ٪ا  »

زف العركمي أك يبتدعو الشاعر كيتختٌَه ليناسب تٕربتو ات٠اصة، فهو كل موسيقى تتأتى من غتَ الو 
تٯكن   . إذف(1)«القافية كإف كانت تؤازره كتعضده ت٠لق إيقاع شامل للقصيدة يثريها كيعزز رؤيا الشاعر

الإيقاع الداخلي جاء كبديل للئيقاع الناتج عن البحور الشعرية كالأكزاف ات٠ليلة، كىو  القوؿ بأف
 يا. الآخر يتيح حرية للشاعر من خلبؿ اختيار ألفاظ متناسقة دلال

أكسع من الوزف كالنظم، كىذا راجع إبٔ كجود علبقة  »ات١وسيقى الداخلية ات١وجودة بُ الشعر
كطيدة كصلة كثيقة بتُ التجربة الشعورية كموسيقى الشعر الداخلية فكلٌما كاف الشاعر منفعلب ككانت 

. ىذه (2) «عاطفتو ثائرة، كانت موسيقى شعره سريعة، سواء أكاف شعره كصفا أـ مدحا أك غزلا
 بُ ات١عيارية كالتقييد كالصرامة،ات١وسيقى تتسع لتجربة الشاعر ك تعابتَه ات١ختلفة  كىي لا تشبو الوزف 
  كإتٌ٪ا تتماشى مع تٕربتو لذلك كاف تركيز الشاعر ات١عاصر عليها كبتَا.

                                                           
 -48صفية بن زينة: القصيدة العربية بُ موازين الدراسات اللسانية اتٟديثة، قصيدة أنشودة ات١طر للسياٌب أت٪وذجا، ص:  -(1)

49. 
 .48ص: ات١رجع نفسو،  -(2)
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التحوؿ الإيقاعي من نظاـ العركض الثابت إبٔ مفهوـ  »لقد انتقلت القصيدة إذف بفعل 
)البنية الإيقاعية( الذم يتمتع بات١ركنة، كيتميز بكونو غتَ مستقر كلا ت٤دكد، بالإمافة إبٔ قدرتو على 

. ات١وسيقى (1)« استغلبؿ كل عناصر اللغة ) الألفاظ، التًاكيب، الدلالات، الصيغ، كعناصر الذات(
كس ات١وسيقى ات٠ارجية التي تظهر بُ القافية كالركم، فهي تعتمد أساسا على الداخلية بُ الشعر بع

 التكرار كالتناغم الدلابٕ بتُ الألفاظ ت٦ا ت٬عل القصيدة منسجمة بُ أصواهاا الداخلية. 

 إيقاع التكرار: -أ

إذا ما  »يتمتع التكرار كغتَه من الأساليب بإمكانيات تعبتَية ت٢ا مدلولاهاا بُ القصيدة 
استطاع الشاعر أف يسيٌطر عليو سيطرة كاملة كيستخدمو بُ مومعو كإلٌا فليس أيسر من أف يتحوؿ 

ذا دلالة قد يصبح غموما  ن. فالتكرار إذا بٓ يك(2) «ىذا التكرار نفسو بالشعر إبٔ اللفظية ات١بتذلة
 تٞمالية النٌص.كقػىتٍله 

ذلك كانت عناية الأسلوبية ُّا، التكرار ظاىرة لافتة للبنتباه بُ الشعر ات١عاصر لأصبح 
عيدٌ بذلك ظاىرة أسلوبية بامتياز، تٮلق كذلك إيقاعا بُ القصيدة، ف كوٌف دلالات كمعاني كفالتكرار يي 
إغناء اتٞانبتُ الصوبٌ كالدلابٕ للنص فقد حظي بعناية الأسلوبية إبٔ أفٌ ات٠طوة  »لفاعليتو بُ نظرا 

الأكبٔ بُ التحليل الأسلوبي تكوف تٔراقبة مثل ىذه الات٨رافات كتكرار صوبٌ أك قلب نظاـ الكلمات 
 .(3) «أك بناء تسلسلبت متشابكة من اتٞمل...

كالدلالية  التي ترغب الشخصية  يكشف التكرار عن جوانب القصيدة الفنية، النفسية 
الإبداعية بإظهارىا بطريقة غتَ مباشرة من خلبؿ النٌص الشعرم، كت٢ذا بً تصنيف التكرار كتقنية من 

  ت٢ا كا﵀قق لرؤيتها الفنية، ك رمز أحد الفواعل الدلالية ات١ؤسسة  التقنيات البارزة بُ القصيدة اتٟداثية ك
 بُ قصيدة النثر عبر أشكاؿ عدٌة، منها: كاشف ت٠فاياىا . كيتحقق التكرار 

                                                           

.219ـ، ص: 2007، 1إتٯاف الناصر: قصيدة النثر العربية، التغاير كالاختلبؼ، دار الانتشار العربي، بتَكت، ط - (1) 
 .231ـ، ص: 1965، 2نازؾ ات١لبئكة: قضايا الشعر ات١عاصر، مطبعة التضامن، بغداد، ط -(2)
 .90عربي اتٟديث، ص: كماؿ عبد الرزاؽ العجيلي: البتٌ الأسلوبية، دراسة بُ الشعر ال  -(3)
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 :تكرار الصوت -1

لا زاؿ الغرض من تٞوء شعراء اتٟداثة إبٔ تقنية التكرار ىو إبراز ات١وقف الشعرم الذم يرغب  
الشاعر بُ تعميقو، كنتيجة حدكث التكرار يتعمق الشعر من خلبت٢ا بُ النفسية ت٦ا ينعكس بالإت٬اب 

 أك السلب على الباطن النٌصي. 

سا ينعكساف على اتٟركة الإيقاعية للقصيدة، تكرار اتٟرؼ كتردده بُ العبارة ييكسبها نغما كجر إفٌ  
كىذا يعتٍ أفٌ ىناؾ انسجاـ صوبٌ انطلبقا من اتٟرؼ إبٔ اللفظ إبٔ بنية القصيدة ككل. فالتكرار 

 القصائد بقيم تٚالية ك إيقاعية. أغتٌ العديد من 

 استعمات٢ا ألفاظ الصوت ت٦ا أفضى إبٔ تفاكت بُ »تفاكت إحساس الشعراء الركاد بأت٫ية            
نوعيا، فإذا كاف الصوت بُ اتٞملة الشعرية يلعب دكرا ىاما بُ تفستَ مضموهضا فالأحرل بالألفاظ 
التي تدؿ على الصوت أف تلعب ىذا الدكر، لأهٌضا فضلب عما ت٘نحو القصيدة من تٕسيد صورم كرنتُ 

. فالتًكيز على (1) «معا إيقاعي، فإهٌضا تعكس عمق تٕربة الشاعر الانفعالية بتكثيف شعورم كدلابٕ
اتٞانب الصوبٌ يرتكز بالدرجة الأكبٔ على اىتماـ كتٕربة الشاعر ات٠اصة كبذلك يكوف الأسلوب 

 متفاكتا بتُ كالشعراء.

ييعد تكرار اتٟرؼ أحد ألواف التجديد بُ شعر شعراء قصيدة النثر، فهو يػيوىلًدي انفعالا نفسيًّا بُ 
كحرؼ  )التاء(، كخاصة حرؼ أنسي الحاج اتٟركؼ بُ إحدل قصائدنفس ات١تلقي. ك نلمس تكرار 

، كالشاعر ركزٌ على استخداـ الأصوات من خلبؿ اتٟركؼ التي تتًؾ إيقاعا. ففي أحد )الصاد(
 مقاطع القصيدة يقوؿ:

 كينٍتً تىصٍريخًينى بػىيٍنى الصىنىوبرات، يحمًل السيكوف ريًىاح»

 صىوٍتيكً إًلىى أىحٍشىائًي.

                                                           
فاتن ت٤مد فارع ات٠زاعلة: ات١كاف بُ شعر بدر شاكر السيٌاب، رسالة ماجستتَ بُ اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة آؿ  -(1)

 .37ـ، ص: 2010البيت، 
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 ميسٍتىػتًرنا خىلٍفى الصىنػىوٍبػىرىات أىتػىلىقىى صيرىاخىكً كينٍتي 

 كأىتىضىرىعي كىيٍ لاى تػىرىينًي .

بًيبًي . بػىيٍنى الصىنػىوٍبػىرىات: تػىعىالىى يىا حى  كينٍتً تىصٍريخًينى

 كينٍتي أىخٍتىبًئي خىلٍفى الصىنػىوٍبػىرىاتً لىئًلاى تػىرىيٍنًي، فىأجًئ

 (1)«إًلىيٍكً فػىتػىهٍريبًي

كتردده بشكل مكثف بُ الأسطر الشعرية يكسبها نغما كجرسا ينعكساف على تكرار اتٟرؼ 
انطلبقا من اتٟرؼ إبٔ اللفظ إبٔ بنية  اصوتي ايعتٍ أفٌ ىناؾ انسجام ،اتٟركة الإيقاعية للقصيدة كىذا

 القصيدة ككل.

دة كما ت٧د أيضا تكرار حركؼ العطف كاتٞر بُ القصائد اتٟداثية، كمن ذلك ىذا اَّتزأ من قصي
 )فصل ات١واقف(  لأدكنيس:

 فًي الآبىار المىحٍفيورىةً باًلصىوٍتً »

 فًي الصَّوٍتً 

دً بػىيٍنى الرَّقٍمً كى الرَّقمً   فًي العىدى

 فًي النىبٍضً بػىيٍنى الحىاسَّةً كىأيخٍتًهىا

 بػىيٍنى الوىريًدً كالعيني ً 

 أيسافًر

 فًي قًطىارً النػىوًٍـ كاليػىقىظىة،

 إبٔ أف يقوؿ:

                                                           

61ـ، ص: .1960، 11أنسي اتٟاج : خطة، ت٣لة شعر، العدد - (1) 
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 ٍـفًي   الضىوٍءً فًي الظىلاى

 فًي الصَّمٍتً فًي الذ ىيوؿٍ 

 ٍـ  فًي ليغىةو تػيغىيًري الكىلاى

 فًي مىطىرو يػيغىيػ ري الفيصيوؿٍ 

 (1)«فًي الظىمىأ الجىامًح كالسَّيٍرً بًلاى كيصيوؿٍ 

، ىذا التكرار العمودم معلى تكرار حرؼ اتٞر )بُ( بُ ىذا ات١قطع الشعر أدكنيس  اعتمد
كظيفة الرب  بتُ الأسطر كذلك قاـ بوظيفة إيقاعية أسهمت بُ إعادة الصورة السمعية للحرؼ ك  

الشعرية لأنو يشكل الرابطة اللغوية بتُ الأسطر الشعرية، فهذه الأختَة مشدكدة بعضها إبٔ بعض 
يعمل على إثارة الذم  يقاعيفإف ىذا ات١كرر ت٭قق التناغم الإفضلب عن ذلك برباط متتُ كت٤كم. 

كيتكرر ىذا النوع من التكرار بُ   ات١تلقي كتٖريك حسو ات١وسيقي ك إشراكو بُ عملية التواصل النغمي.
 كذا مقطع من القصيدة.

 تكرار الضمير: -2

 موظفا تكرار الضمتَ الغائب )ىو(: كقي أبو شقرايقوؿ ش 

 دىفػىنَّاهي مىحٍميولان عىلىى الرَّاحىاتً، تػىبٍدك مىاتى كىالًدًم مينٍذي خىمٍسى عىشىرىةى سىنىةن. »

يـ. كىافى رىقًيبنا فًي الدَّرىؾً. يػىقيص    مىقٍبػىرىتيوي فًي القىريىةً. ىًيى صينٍديكقيوي بىريًد كىىيوى ينىا

اءىهي الأىسٍوىدى   شىعٍرىهي. يػىركٍىبي الدىرىاجىةى النَّاريًَّة. تىحٍفىظي أيم ي عىنٍ ظىهٍرً قىلبو حًذى

بًيَّةى. تىدىىٍوىرى.44طَّويًلى، رقم ال أزٍرىارىهي الذَّىى  (2)« ، كىقػيبػىعىتىوي كىثػىوٍبىوي الكىاكًيَّ ,ى

                                                           

.93-92أدكنيس: مفردة بصيغة اتٞمع، ص: - (1) 
.29ـ، ص: 1962شوقي أبو شقرا: ماءه إبٔ حصاف العائلة، دار ت٣لة شعر، بتَكت، لبناف، دط،  - (2) 
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لتعزيز الإيقاع الداخلي للنص الضمتَ الغائب )ىو( إبٔ بُ ىذه الأسطر الشعرية بكثرة  أبو شقرا  تٞأ
 ، كذلك أدعى إبٔ إثارة ك شد انتباه القارئ.

 تكرار اللفظ: -3

 تكرار الاسم:-أ

النواة الأكبٔ التي ينبتٍ عليها التوكيد اللفظي بُ اللغة إذف قائم على تكرار اللفظ، الذم يعتبر 
لعلٌ استخدامو من طرؼ الشاعر بُ أسلوب خاص كبُ سياؽ معتُ ينتج إيقاعا كدلالة.  ك النص.

كمن الألواف اتٞمالية التي غلبت على أسلوب  الشاعر ات١عاصر تكرار اللفظ الواحد عدة مرات 
متتالية، ت٦ا يؤدم إبٔ ت٘اسك القصيدة كابتداع إيقاع جديد يساىم بُ تلبحم القصيدة كانسجاـ 

من  محمد الماغوطقاعي، كمن أمثلتو ما ت٧ده بُ قصيدة )منزؿ قرب البحر ( للشاعر نغمها الإي
 بملايين الجدراف(: ) غرفةديوانو

 أيريًدي فػىقىطٍ  »

 كىللًىحظىة كىاحًدىه

 أىفٍ أيدىاعًبى الزىبىدى الأىبيىضى بعًيقىالًي

 كىأىنىا ميبحًره إًلىى مىكىاف مىا

 زيًن.. حى زيًنتىحٍتى مىطىر حى 

دًم الجىائعًىو أىرىلأىفٍ   بًلاى

 تػىبٍتىعًدي عىنًي

 ،شىجىرىة شىجىرىةك  زىىٍرىة زىىٍرىة

 الفىقٍرى كىالوىطىنًيىة كىالميسىاكىاة أىف أىرىل
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 مًنٍ نػىوىافًذً السيفين

ائيًىةي الكىسلىى  حىيٍثي الطيي وري المى

 تىبًيضي عىلىى قػيبػىعىتًي

 (1)«كتشعل لًي ليفىافىتًي المىائلًىة مى ى الريًح 

يكرر مفردة كاحدة بُ صورة شعرية مكثفة ) حزين/ بُ ىذا ات١قتطف الشعرم  فالماغوط 
حقق إيقاعا ساىم بُ تعالق ات١عاني كاندماج الدلالات حزين، زىرة /زىرة ، شجرة/شجرة(. ىذا ما 

 ممن سياقها الشعرم.

 بُ نفس السطر الشعرم: (بيت)يكرر كلمة   لأدكنيسكبُ مقطع آخر 

 إًلىيٍكً  خيذينًي »

ة بػىيٍتى الرَّغبىة، كى  بػىيٍتى الفًتنىة، كى  بىيتى يىا   النَّشوى

 (2) «اًدٍمًجًينًي فًيكً، أىدٍرجًًينًي مىعىكً 

أفقيا على مستول  اتكرار )بيت(  لفظ من ىذا ات١قطع الشعرم يكرر الشاعر بُ السطر الثاني
ت٭قق مثل ىذا الشكل من أشكاؿ التكرار تأكيدا  .تْرؼ عطف )كاك( بينها ، كقد فصلسطر ال

للفظ ات١كرر، كتعميقا لدلالتو كتوسيعا ت١داه، كما يوحي تكرار كلمة بعينها بسيطرة ىذا ات١كرر على 
فكر كشعور الشاعر ، بالإمافة إبٔ ذلك فإفٌ ىذا النم  التكرارم الذم استثمره أدكنيس بُ بناء 

تج الإيقاعي  ت٢ذا ات٠طاب ت٦ا خلق جوا موسيقيا متناغما تطرب لو خطابو الشعرم أسهم بُ إثراء النا
 أذف ات١تلقي.

 تكرار الفعل: -ب
                                                           

ت٤مد ات١اغوط: الأعماؿ الشعرية، )حزف بُ موء القمر، غرفة تٔلبيتُ اتٞدراف، الفرح ليس مهنتي، دار ات١دل للثقافة كالنشر،  -(1)
 .92 -91ـ، ص: 1998، 1دمشق سوريا، ط

.140أدكنيس: الأعماؿ الشعرية، مفرد بصيغة اتٞمع كقصائد أخرل، ص:  - - (2) 
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باعتباره من أىم الأدكات  بُ اتٞملة الشعرية يلجأ شاعر قصيدة النثر إبٔ تكرار الأفعاؿ
بُ  بتكرار الفعل )يقتل( أنسي الحاج. كقد قاـ بث ات١وسيقى الداخلية اتٞمالية التي تعمل على 

  النص التابٕ:

 كىعىاقًل  يىقتيلي كىبىهًيمىة كى   يػىقٍتيلي  »

 كىعىادًؿ  يػىقٍتيلي كىبىاغ كى   قٍتيلي يػى 

 كىخىائًف  قٍتيلي كىميخًيف كىيػى   يػىقٍتيلي 

 الجىبىار الشىقًي

 (1) «الحىيىاة يػىقٍتيلي ييطىاردًي المىوت فػى 

ات١ضارع سبع مراٌت  يػىقٍتيلي()، قاـ الشاعر بتكرار بُ مقطع مكوف من تٜسة أسطر شعرية
 ...للدلالة على التعدد )كبهيمة(، ) كعاقل(، )كمخيف(، )كخائف(

تكرار اللفظ بشكل متوابٕ بُ الأسطر الشعرية، كالذم يأبٌ متواترا أحيانا كمنفصلب أحيانا 
 أثرل اتٞانبتُ الدلابٕ كات١وسيقي. أخرل

 :تكرار العبارة-4

الشاعر ات١عاصر بُ القصيدة على تكرار الألفاظ فق ، كإتٌ٪ا يلجأ إبٔ تكرار عبارات كاملة لا يعتمد 
للنظر بُ ات١قطع أك يكرر العبارات تْذؼ لفظة من ألفاظها كىذا النوع من التكرار كرد بصورة لافتة 

 :لأنسي الحاج )لن( التابٕ من ديواف

ليبي »  اللىحٍظىةلىحٍظىة أىلجىئك إًلىى حيبًي أىقػٍ

 أىتىسً ، أىسٍتىريًح. فًي كىجٍهٍهىا الآخىر

ةلًوىجٍهًهىا الآخىر   فىجٍوى
                                                           

19ـ، ص:  2،1994أنسي اتٟاج: الرسولة بشعرىا الطويل حتى الينابيع، دار اتٞديد، بتَكت، لبناف، ط - (1) 
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أ  (1)«أىقػٍعيدي فًيهىا لًأىبدى

لقد استطاعت التًاكيب الشعرية بُ ىذا ات١قطع  تأدية دكر فاعل بُ إغناء السياؽ تٔثتَات 
 ينتج ىذا التكرار إيقاعا بارزا تٮدـ البنية الإيقاعية للقصيدة. كما  دلالية متنوعة.

 كيقوؿ أيضا:

 كى لاى نػىثٍأىر لىوي  نىدٍفيني اللىحٍمى »

 المىوٍج ضىعًيف، كالريًح.

ة.  المىوجي  لاى يغرؽ البىحٍر كى الريًح فىجٍوى

 كلاى نفلٌ  البىيتى العىمي ،نىدٍفًني اللىحمى كىلاى نػىعٍرفًيو. دفن اللىحٍمى كلاى نبكيو. نى دٍفن اللىحم نى 

 الله العىمًي .

 كىنىأٍكيليوي نىدفيني اللىحٍمى 

 نىأٍكيليوي كنػىبٍصيقيوي 

 نػىبٍصيقيوي كنػىزٍرىعيوي 

 (2)«نػىزٍرىعوي لتًىخٍنًقىوي 

لقد عمد الشاعر إبٔ التكرار بُ ىذا التًكيب)ندفن اللحم( ُّدؼ تكثيف ات١عتٌ كتٖريك  
 لي للقصيدة كالتأثتَ بُ السامع.الإيقاع الداخ

 بُ قولو: )ديكك لا يصيح(تكرار عبارة  ك

 دًيكيكى لاى يىصًيحٍ  »

                                                           

.49ـ، ص: 1960أنسي اتٟاج: لن،  دار ت٣لة شعر، بتَكت، لبناف، دط،  - (1) 
.39-38، ص: ات١صدر نفسو - (2) 
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 (1) «دًيكيكى لاى يىصًيح!

إفٌ تٚالية تكرار اتٞملة كدلالتو لا تبتٌ فق  على رؤية معينة كإتٌ٪ا ىي مبنية على أكثر من  
نلبحظ أفٌ تٝة التكرار بُ  الشعرم. كمثتَ، حيث يساعد كل كاحد على حدا بُ تٖريك بنية النص 

القصيدة تأخذ أشكالا كأت٪اطا متعددة، فبعدما تطرقنا إبٔ تكرار الألفاظ كالعبرات كالأصوات ت٨اكؿ 
 التطرؽ إبٔ أت٪اطو ات١ختلفة من استهلبؿ كلازمة كختاـ.

لفظة معينة بتكرار يكوف  شكل من أشكاؿ التكرار الصوبٌ، ك وى: التكرار الاستهلالي -5
من   لأدكنيسبُ بداية كل سطر. كمن ات١قاطع الدالة على فاعلية ىذا التكرار ات١قطع الشعرم التابٕ 

 )قداس بلا قصد، خليط احتمالات...(  قصيدة:

 كىأيزىحٍزًحي تيخيوىـ الجىسىد،أيحًب كً  »

 كأضطل  فيك ... مىسحيورىة، أيحًبيكً 

 كى أىقيوؿي حيبيكً يػىتىجىاكىزينًي، أيحًب كً 

 حىبٌي النَّهري »كىأقيوؿ:  أيحًب كً 

 .(2)« كىلىنٍ تػىعٍبػيرى النػَّهٍرى مىرَّتػىيٍن...

( بُ حًبُّكً أي نلحظو يعمد إبٔ تكرار اتٞملة الفعلية )عند قراءة ىذا ات١قتطف الشعرم لأدكنيس 
ينتج عنو إيقاعا تٚاليا، كذلك أدعى على  تعبتَيامستهل كل الأسطر الشعرية للئت٭اء بأهضا ت٘ثل ت٤ورا 

 إثارة ات١تلقي.

 

  

                                                           

.43أنسي اتٟاج: لن، ص:   -(1) 
 .139أدكنيس: الأعماؿ الشعرية، مفرد بصيغة اتٞمع كقصائد أخرل، ص:  -(2) 
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 التكرار الختامي: -6

القصيدة على عكس ختاـ التكرار ات٠تامي مشابو للتكرار الاستهلببٕ إلٌا أنوٌ يأبٌ بُ  
 . الاستهلببٕ

 كمن ت٪اذج ىذا الشكل ما جاء بُ قوؿ ربيعة جلطي: 

د، أيريًدي  » يٍئنا..أىيػَّتػيهىا البًلاى د لاى أيريًدي شى  أىفٍ أيطٍعًمىوي السيكىر فػىوٍؽى كىف ي/ أىيػَّتػيهىا البًلاى

يٍئنا د لاى أيريًدي شى  أىيػَّتػيهىا البًلاى

 أيريًدي طًفٍلًي...

 أيريًدي طًفلًي ...

 (1)«أيريًدي طًفٍلًي ...

أيريًدي طًفٍلًي( كإتٟاقها بنقاط اعتمد التكرار ات٠تامي بُ ىذا ات١قطع الشعرم على إعادة اتٞملة الفعلية )
ك حققت كتوحيدىا، فكاف أداة فاعلة بُ مم جزئيات ات١عتٌ  اتٟذؼ )...( بُ ثلبثة أسطر شعرية.

 ترابطا نغميا كانسجاما إيقاعيا.

 تكرار اللازمة: -7

قبل ذلك بُ القصيدة العمودية،  اللبزمة كتكرار عيرفت عند كثتَ من الشعراء ات١عاصرين ك 
فتكررت عبر كامل   )تخطيطات(،مقطع  ) تكوين(استخدـ اللبزمة بُ قصيدتو أدكنيسكت٧د أفٌ 

ات١قاطع بصيغتتُ ت٥تلفتتُ كت٫ا:  )أخرج إبٔ الفضاء أيها الطفل( ك )أخرج إبٔ الأرض أيها الطفل(، 
 : أدكنيسيقوؿ 

ا كىانىتٍ جي  -1  رٍحنالىمٍ تىكين الأىرٍض جىسىدن

 كىيٍفى ييمٍكًني السىفىر بػىيٍنى الجىسىدً كالجيرحً 
                                                           

.199، ص: 2003ربيعة جلطي: من التي بُ ات١رآة، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، دط،  - (1) 
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 كىيٍفى تيمٍكًني الإقامة؟

 أىخىذى الجيرٍحي يػىتىحىوَّؿ إلىى أىبػىوىين كالسيؤىاؿ يىصًير فىضىاءن 

أيخٍريجٍ إًلىى الفىضىاءً أىيػ هىا الطًفل
(1) 

 ييجٍوىًري العىرًض -2

 كىيػىغٍسًلي المىاء

 ابدأٍ،

 (2)الفىضاء أىييها الطًفلأيخٍريجٍ إلىى 

منا أىيػىتػيهىا النىخٍلىة يىا أيخٍتًي -3  سىلاى

منا أىيػيهىا العىالىم يىا مىأٍليوىًي  سىلاى

أيخٍريجٍ إًلىى الفىضىاء أىيػيهىا الطًفل
(3) 

 فىأىسٍئًلىةه  -4

 تىطًيري 

 فًي

 الرويىاح

أيخٍريجٍ إًلىى الأىرضً أىيػيهىا الطًفٍل
(4) 

...... 
                                                           

.09ص: ،أدكنيس: مفردة بصيغة اتٞمع - (1) 
.10، ص: ات١صدر نفسو - (2) 
.10، ص: ات١صدر نفسو - (3) 
. 11، ص: ات١صدر نفسو - (4) 
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رٍأىة  -5 لىةه مىضىتٍ / الرىجيلي نىسٍله يىأٍتًيالمى  سيلاى

/ أىيػىتػيهىا الطىبًيعىة كى   أىنٍتٍ اًمٍنىحًينًي، الليغىة، بىاركًًينًي، أىيػىتػيهىا الأيـ

 المومس

أيخٍريج إًلىى الأىرض أىيػيهىا الطًفٍل
(1) 

 ظىاىًريهي بػىر  بىاطًنيوي بىحٍره 

 أىكٍ 

 كىمىا

 [قًيلى )...(

 (2)أىيػيهىا الطًفلأيخٍريج إًلىى الأىرٍض 

رٍأىةً الميسىلٍسىلىة -6  مًنى المى

 التًي

 لىمٍ 

 تػىعٍرًؼ

 زىكٍجنا

قيل أىخٍبىار كىوكٍىب الغيرىاب.  كىيػىنػٍ

أيخٍريج إًلىى الأىرٍضً أىيػيهىا الطًفل
(3) 

                                                           

.12، ص: عس: مفردة بصيغة اتٞمأدكني - (1) 
.14، ص: ات١صدر نفسو  - (2) 
.16-15، ص: ات١صدر نفسو  - (3) 
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 ممن بنية إيقاعية كاحدة،  على تراب  كت٘اسك أجزاء القصيدة أف ت٭افظ اللبزمة من شأف تكرار 

 على مركنة النص.يعمل أيضا  ك

 تكرار المقط  الشعرم:  -8

-يعتبر التكرار أداة من أدكات تشكيل ات١وسيقى الداخلية، أقبل على توظيفها كبار الشعراء 
ىذا التكرار ىو كجود مقطع عدة مرات بُ النٌص  ىو أحد أشكالو، ، ك -كيعد تكرار ات١قطع

الشعرم، ك يساعد بُ مب  تنغيم القصيدة كإبلبغ فنيتها ككذا تكثيف دلالاهاا ك كإت٭اءىا الفتٍ، 
كبفضلو يكوف للقصيدة كقع على نفس ات١تلقي، ك يساىم بُ إغناء التجربة الشعرية دلاليا كإيقاعيا. 

، ففي ختاـ القصيدة يعيد الشاعر )الرياح المضيئة ( لأدكنيسة كمثاؿ ىذا التكرار ما ت٧ده بُ قصيد
 ات١قطع الذم ابتدأت بو، كىو يقوؿ:

 الريًىاحي التًي تيطفًئي، الريًىاح الميضيئوٍ  »

لٍفىنىا بىطيئىو  .(1)«لىمٍ تػىزىؿٍ خى

ت٦ا لا شك فيو أفٌ ات١قتطف الشعرم الذم بتُ أيدينا، ىو من بتُ النصوص اتٞمالية التي  
لفية خكظف فيها الشاعر إحساسو العفوم، معتمدا بُ ذلك على التكرار؛ حيث جعل من ات١تكرر 
على  شعورية ت٤ركة للبمتحرؾ  ككل الأجواء كالدلالات. ت٦ا ينعكس على القصيدة ككل، كما يؤكد

 بُ خلق ذلك التناغم الإيقاعي. التكرار فاعلية

كالتي تلك ىي أشكاؿ التكرار البارزة التي استثمرىا شاعر قصيدة النثر بُ بناء خطابو الشعرم، 
  .سات٫ت بشكل كبتَ بُ تعميق البنية الدلالية كالإيقاعية للقصيدة

 

 

                                                           
 .276ص:  ،(1أدكنيس: الأعماؿ الشعرية ) -(1)
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 إيقاع التشكيل البصرم: -ب

اعتمدت قصيدة النثر على الشعرية البصرية، فقد اتٗذت من اللٌبشكل ك اللبنظاـ  مبدأ 
أساسيا بُ قيامها، ىذا ما ساعدىا أكثر بُ استثمار تقنيات الكتابة ات١عاصرة من قبيل البياض 

كيل، كالسواد كعلبمات التًقيم ... إفٌ تعانق البياض كالسواد بُ النٌص ييعطي القارئ مساحة أكبر للتأ
فألبس بذلك القارئ عباءة الإبداع كالإنتاج؛ حيث يقوـ بقراءة العلبمات ات٠رساء، فالنٌص إذف لوحة 

 صماء ما بٓ ينطقها القارئ. 

 البنية الإيقاعية للبياض )الفراغ الباني(:  -

 خصصوا فضاء من الصمت بُ قصائدىم ت٘ىىثىلى  كثتَ من شعراء قصيدة النثر بشعرية البياض، كاحتفى  
البياض كالسواد ت٦ا تٮلق تٚالية النٌص ك  نقاط اتٟذؼ كالفراغات؛ حيث يتماىىبُ توظيفهم ل
عبثا كإتٌ٪ا ىي شحنة دلالية صامتة يػىتػىعىمىد الشاعر  ساحات البيضاء الفارغة بٓ تأبٌشعريتو. فات١

 »لى البياض يقوـ بشكل أساسي عإخفاءىا ليسمح للقارئ من الولوج إبٔ عابٓ النٌص الشعرم. ف
العنصر التشكيلي للمكاف الذم ت٭تلو السواد، متخليا بُ ذلك على مساحة معتُ للبياض، كيعد بُ 

يهدؼ الشاعر  .(1)«التجربة الشعرية ات١عاصرة كسيلة من كسائل توفتَ الإت٭اء كتوصيل الدلالة للقارئ
من خلبؿ استعانتو بالتشكيل البصرم بُ القصيدة إبٔ منح القارئ دلالات أعمق من الدلالات التي 

ص خصوصية إبداعية ت٦ا يضفي على النٌ  نو القارئ ما كراءىا من إت٭اءات،فيستك ،توفرىا الأحرؼ
فهي تعمل على شحن ذىن القارئ كشىدٍّه من  كقدرة على تفعيل ات١وقف الشعرم للتأثتَ بُ القارئ.
تٕعل القارئ يتيو بُ نسيج من الدلالات كالرؤل خلبؿ أيقونات ك تشكيلبت عميقة كمراكغة  

 ات١فتوحة، كإشراكو بُ البحث عن الدلالات ات١ضمرة. 

كما يكمن ات٢دؼ من تٞوء الشاعر إبٔ ات١تحولات البصرية كتوزيعها على فضاءات           
ليس فعلب بريئا  »فحة الشعرية، ىو الإثارة كترسيخ عنصر التشويق لدل القراء. فالبياض بُ النٌصالص

                                                           

.101ـ، ص: 1985، بتَكت، لبناف، 2ط ت٤مد بنيس: ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب، دار التنوير للطباعة كالنشر، - (1) 
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أك عملب ت٤ايدا، أك فضاء مفركما على النص من ات٠ارج، بقدر ما ىو عمل كاع كمظهر من مظاىر 
دلالية إفٌ الفراغات بٓ تأبٌ من فراغ كإتٌ٪ا ىي شحنة . (1)«حياتو الإبداعية سبب لوجود النص ك
 صامتة مكثفة دلاليا ك مضغوطة.

لا ت٬د معناه كحياتو كامتداده الطبيعي إلٌا بُ تعالقو مع السواد، إذ  »البياض بُ النٌص إفٌ          
تصفح بوصفها جسدا مرئيا عن لعبة البياض كالسواد بوصفو إيقاعا بصريا  يتٌجو إبٔ حاسة الإبصار، 

كما أفٌ الانتقاؿ من متحوؿ بصرم إبٔ متحوؿ . (2)«كيوجد بُ صيغ الكتابة ذاهاا كيتشكل بتشكلها
تٟراؾ البصرم( ، كالانتقاؿ من السواد إبٔ البياض، يتعمد الشاعر توزيعها لغايات بصرم آخر) ا

ت٭مل دلالة إيقاعية، صوتية صامتة ت٘ثلها تلك الفراغات كات١سافات، فالبياض بُ شعورية شعرية. فهو 
صورتو الصامتة عنصر مهم من عناصر الإيقاع، كىذا ما ت٧ده بُ مقطع شعرم للشاعرة اتٞزائرية 

 الذم تقوؿ فيو: يعة جلطي ()رب

 أىكٍتيبي ...» 

 أىسٍتىل  عىرٍشى النَّار مًنٍ صىدٍرًم

 تىخٍنػيقينًي رىائًحىة الًاحٍتًرىاؽ

 أىجٍمى ي أىلٍحىانًي ... فىلًلكىلًمىات طيعمه 

 القىيد...

 أىسٍتػىيٍقًظي عًنٍدى الجىبل الغىافًي ..

 مضيقا إًلىيٍكى ... أىتىحىوَّؿ

 الخىريًف عًنٍدى الظىهًيرىة تىجٍتىمً ي مىوىاسًم

                                                           

.100ـ، ص:1996رما بن تٛيد: ات٠طاب الشعرم اتٟديث من اللغوم إبٔ التشكيل البصرم، فصوؿ، العدد الثاني، - (1) 
.99، ص: ات١رجع نفسو - (2) 
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 ... كىقػىوىافًل الًإعٍصىارً تيطىاردًي حىمىائًمى الحىوٍشً 

بًير  .(1)«الكى

عبر طاقات دلالية عميقة، حيث أنوٌ يي  لقد منح ات١تحوؿ البصرم )البياض( ىذا ات١قطع الشعرم
عن دلالة الأشياء ات١سكوت عنها، كما ت٬عل ات١عتٌ مفتوحا على لا هضائية التأكيل، فثنائية البياض 
ثل إيقاعا بصريا مسات٫ا بُ عملية الإيقاع الداخلي؛ حيث شغل البياض اتٞانب الأتٯن  كالسواد ت٘ي

اض فيها الفراغ ات١تواجد كالأيسر من الصفحة، كىذا ما يرمز إبٔ أفٌ القصيدة القدتٯة التي يشتغل البي
بتُ الشطرين كالباقي سواد. أمٌا  القصيدة ات١عاصرة فيقتحم فيها البياض السواد كيزاتٛو،  فهو 

حوارية السواد كالبياض ييعبر عن ات١سكوت عنو بتُ السطور مفعم بالدلالة أينما حل، الصامت الذم 
 عا داخليا.بُ صفحات النٌص، تٯنح ىذا الأختَ ىندسة ت٦يزة تٗلق إيقا

 علامات الترقيم: -

الفواصل كتكرار النق  كعلبمات  »التًقيم، فوجود  كمن أنواع التكرار تكرار النق  كعلبمات
التعجب، تساعد الشاعر على توصيل ما يركـ إيصالو إبٔ القارئ بدقة،...كأحيانا تساعد النق  
( أخرل تٯكن للقارئ أف يضيفها أك يتخيلها كيستخدـ  كالفراغات على الإت٭اء، أفٌ بُ السياؽ )معافو

. (2) «كليوفر جوا من الاستًاحات كالسكوفالشاعر الفواصل كالتنقي  ليوازف بتُ اتٞمل إيقاعيا، 
كىذه ميزة من ميزات الشعر ات١عاصر، كىي اللجوء إبٔ التشكيل البصرم الذم يستخدمو الشاعر من 

فكذلك  لرٌتٔا تٗلق أسئلة لا متناىية، خلبؿ علبمات التًقيم كالبياض ت٠لق دلالات جديدة، ك
 :لأدكنيستٕلٌى بُ ىذه ات١قاطع الشعرية  الفراغات كالوقفات تٗلق شعريتها ات٠اصة كىذا ما

 كىتىسىاءىؿى جىسىديىىا: ىىلٍ أىنىا تػىوٍريًىةه لًمىعٍرفًىتًو؟ ىىلٍ ىيوى مىعٍنىاه يػىتىكىوكٍىبٍ  ...»

ٍـ ىًيى صيورىتىوي؟  حىوٍلًي، أى

                                                           

.81-80ـ، ص: 1983، 2ربيعة جلطي: تضاريس لوجو غتَ باريسي، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط - (1) 
 .328إتٯاف ت٤مد أمتُ كيلبني: دراسة أسلوبية لشعر بدر شاكر السيٌاب، ص:  -(2)
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ا أىعٍلىنَّا: ...  ىىكىذى

ف، كى المىوٍتي جًسٍمينىا الثىالًث  نىحٍني الجًسٍمىافً الأىكىلاى

 أف يقوؿ:إبٔ 

 اًسٍتػىرٍسىلى الشىاعًر يىقرىأي طىالً ى المىدًينىة، حىيٍثي يػىهٍبًط ...

 نىجٍميهىا عىلىى أىكٍرىاقًو /

، أىيػ هىا النٌجمي، يػىقيوؿي إًنَّوي مًنٍ ميشىاتًكى فًي ميعىسكر  يىكتيبي إًلىيٍكى

.............................. 

 دىمىيٍو،ذىلًكى أىفَّ التىاريًخ يػيفىكًري بًقى ...

 كىىىاىيوى ييجىاىًدي عىائًمنا بػىيٍنى الحىجىرً كىالحىجىر

 كىىىا ىيوى يػىتىطىوىحي، طيييورنا مىصعيوقىةه 

 تصفري نىحٍوى نػىوىافًذٍ لاى تػىتػىفىتىحٍ،

شىى.  تػىهٍذًم كىتػىتىلاى

 ذىلًكى أىفَّ المىدًينىة تػيثٍلًجي أىلٍفىاظنا، كى كيلي بػىيٍتو يػىرٍحىلٍ 

 إبٔ أف يقوؿ:

 ذىلًكى أفى للحيقيوؿً أىرٍدىافنا تػىتػىزىخٍرىؼي بًحىجىر الدـ،...

 ذىلًكى أىفَّ التيربىة الزىكًيىة تىضٍنىى، ...

 .(1)«كىأىعٍضىاؤيىىا حىدًيده ىىالًكٍ 

                                                           

.143إبٔ  139أدكنيس: مفردة بصيغة اتٞمع، ص: من  - (1) 
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ات١لبحظ بُ ىذه ات١قاطع الشعرية أفٌ علبمات اتٟذؼ)...( تتموقع أكؿ السطر، كىذا ت٥الف 
 قراءة كتأكيلب ت٢ذه الفراغات. ت١ا ىو متعارؼ عليو. كىذا ما يستدعي

تلعب دكرنا ىاما بُ ت٘ايز  »كما أفٌ شاعر قصيدة النثر أيضا استخدـ الأقواس بُ قصائده،  فالأقواس 
أجزاء ات٠طاب الشعرم كاختلبؼ كجهتها الدلالية كتفاعلها دكف أف يكوف تٙة دليل ملموس على 

. كمن أمثلة ىذا النوع من أنواع التشكيل البصرم، ما جاء بُ قصيدة (1) «إقحاـ كلبـ آخر بُ النٌص
 بشكل مكثف بُ مقاطع القصيدة:  الأقواس، فتكررت )ؾ( لتوفيق صايغ 

 بأًىمً مسنٌ شىحىذٍتى سىهٍمىكى الميسىمَّمً »3

 )كىعىدٍنىا بالنىارً بأًىمً لىظىى

 حىجَّرٍتى الفيؤىادى تىذيكب الصىلب (

 الذىاكًرىاتأىفٍ تىكيوف -2

 )قًدما بقرتها كىحىشٍوىتًهىا

 بنًتىاج بيدرؾى الوفير(

 ) كىغيفٍرىانىكى أىنتى طىلىبنىا( -3

 كى شيكٍرىنىا كى صىمٍتػىنىا

 كى صىبًيحىة عدتى بىكينىا

نىا  يػٍ  .(2)«أىغٍزىرى مًمىا بىكى

بالتًكيز على  لقد استطاع شعراء قصائد النثر أف تٮلقوا إيقاعا يلبءـ تٕربتهم الإبداعية، كذلك 
 بدائل تٚالية تعويضية للئيقاع الذم ينجم عن الإيقاع ات٠ليلي.

                                                           
 .77صلبح فضل: أساليب الشعرية ات١عاصرة، ص: -(1)

18ات١قطعـ، 1960صايغ توفيق: القصيدة )ؾ(، دار ات١كتبة العصرية، بتَكت، لبناف،   - (2) 
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 المبحث الثاني: الكتابة النسوية بين المركزية كالتهميش  

كتلة مخمة، خيوطها تىصُّبي بُ ت٥تلف الأجناس الأدبية على غرار ما    شىكىلى الإبداع النسوم 
كانت عليو الآداب بُ السابق؛ خامعة خضوعا كليًّا لسلطة الرجل حتى الإبداعات ات١تعلقة منها 

 بات١رأة.

ت فيو كل تصوراهاا كدافعت فيو عن                كاف كلا زاؿ الأدب الذم أنتجتو ات١رأة كرىتٝى
ا يتأرجح بتُ القبوؿ كالرفض؛ نتيجة استبعاد السلطة الأبوية لو )السلطة الذكورية(، رغم ما معتقداها

ن ص عليو من إشكاليات كقضايا جديدة كشائكة خاصة بات١رأة بصفة خاصة كاَّتمع ككل بصفة 
 عامة، كرغم سلطة الرجل كت٤اكلاتو اتٞريئة بُ استهداؼ الأدب النسوم إلٌا أفٌ ىذا الأختَ مرب

 مربتو اتٞريئة كبات مركزا ىو الآخر بعدما كاف ت٣رد ىامش.

 : الماىية كإشكالية المصطلح / الأدب النسوم1

لقد تعددت مفاىيم الأدب النسوم كتنوعت بتعدد كجهات نظر الكتاب كالنقاد لو، فمثلب  
الأدب ات١رتب  تْركة تٖرير ات١رأة كحرية ات١رأة كبصراع ات١رأة الطويل التارتٮي للمساكاة  »يػيعىرىؼي على أنوٌ 

من خلبؿ ىذا التعريف يتضح لنا أفٌ ات١رأة كانت مهمشة كخامعة لسلطة الرجل بُ  .(1)«بالرجل
ة بُ شتى الأمور، لكن مع تأزـ الأمور انتفضت ات١رأة ك أطلقت العناف لفكرىا كتصورىا كباتت ماىر 

التعبتَ عما تٮتلج صدرىا، ت٦ا جعل السلطة الأبوية تعارمها خوفنا من تفوؽ التكتل النسوم الذم 
  بات يهدد كجودىا.

نظرة ات١رأة لذاهاا، أك نظرهاا للرجل أك علبقتها بو، أك  »كل أدب يػيعىبري عن   يرل البعض أنوٌك           
يهتم بالتعبتَ عن تٕارب ات١رأة اليومية كاتٞسدية كأحاسيسها ككل ما تٮتلج بُ نفسها كبُ ذاهاا كيعبر 

                                                           

.10ـ، ص: 1998، 1ينظر أشرؼ توفيق: اعتًافات نساء أدبيات، دار الأمتُ، القاىرة، مصر، ط - (1) 
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، إذف الأدب النسوم ىو ذلك (1)«بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة عن مطالب ات١رأة فهو أدب نسوم 
 الكشف عن اتٞوانب الذاتية للمرأة كيعبر عن تٕارُّا بُ اتٟياة.الأدب الذم يسعى إبٔ 

باسم اتٟداثة عملت ات١رأة على كسر الصورة النمطية التي رتٝتها السلطة الذكورية، معتمدة   
الأدب الذم يركز على  »عد فرعا من فركع بُ ذلك على ظاىرة أدبية ىي الأدب النسوم الذم يي 

الرافضة لكل أشكاؿ الظلم الاجتماعي، حيث تشكل اتٟداثة رافعتو كأىم القضايا النسائية التحررية 
مبادئو، كلذا سعت ات١رأة عبر لغتها كإبداعها إبٔ تشكيل ىويتها كإثباهاا، كالبحث عن ذاهاا ككرامتها 

فإفٌ الكتابة النسوية ىي  الرؤية ىذهككفق . (2)«كاستعادهاا رغم الضغوط التي تقيدىا من كافة اتٞهات
 تيسىلً ي الضوء على أىم مشاكل ات١رأة، كمطالبها التي تسعى إبٔ ات١ساكاة بينها كبتُ الرجل بواسطة التي

 فعل الكتابة. 

كبُ نظر بعض النقاد كالأدباء لا تقتصر الكتابة النسوية على ما تكتبو ات١رأة بل ما يتحدث           
ناؾ من يرل العكس كأفٌ الكتابة النسوية عن ات١رأة سواء كاف مكتوبا من طرؼ الرجل أك ات١رأة، كى

يرل سعيد يقطين ت٘ثل أقلبـ النساء فق  كلا علبقة للرجل بُ ذلك كتبقى ىذه القضية مفتوحة. كىذا 
حكرا على ات١رأة إذ بإمكاف الرجل أف يكتب نصا مؤنثا كيرل أفٌ ىذا »أفٌ الن ص ات١ؤنث ليس 

رتٮنا اتٟديث يركز بالدرجة الأكبٔ كالأختَة على التصنيف لا تٮدـ الأدب بقدر ما يضره، فكل تا
ت٤تول الإبداع كمنتجو كمن ىو، أما اتٞوىرم بُ الإبداع الفتٍ كالأدبي ىو طابعو اتٞمابٕ الذم بٓ نعره  

. إفٌ حصر النٌص ات١ؤنث بُ (3)«كبتَ اىتمامنا لذلك بٓ ينضج النقاش اتٞمابٕ بُ فكرنا الأدبي
ات١رأة؛ أم أف يعتمد التصنيف الأدبي على الفركقات البيولوجية بتُ الأديب الكتابات التي تكتبها 

كالأديبة؛ كرتٔا ىذا ما أدل إبٔ هاميش الأدب النسوم، كالأجدر أف يكوف التصنيف من خلبؿ 
 دراسة النٌصوص من اتٞانب الفتٍ كات١وموعي، فالنٌص ىو إبداع لا ىوية جنسية.

                                                           

.132، ص: 2006-25، عماف، 1032خليل شكرم ىياس: ات١رأة كالأدب، جريدة الأسبوع الأدبي، العدد  - (1) 
، 1، العدد13زين خدت٬ة: ملبمح الأدب النسوم بتُ كلٌاء الكتابة كىامشية ات١ركز، ت٣لة علوـ اللغة العربية كآداُّا، اَّلٌد  -(2)

 .126ص: 
.58ـ، ص: 2002، 1سعيد يقطتُ: الأدب كات١ؤسسة كالسلطة، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت/ الدار البيضاء، ط - (3) 
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كلٌ تارتٮنا الأدبي اتٟديث يريكز بالدرجة   » ، بقولو:يقطين سعيدكقد أكد على ذلك            
الأكبٔ كالأختَة على ت٤تول الإبداع كعلى منتجو، كمن ىو، أمٌا اتٞوىرم بُ الإبداع الفتٍ كالأدبي، 
كىو طابعو اتٞمابٕ، فإننٌا بٓ نيعًره كبتَ اىتماـ، لذلك بٓ ينضج النقاش اتٞمابٕ بُ فكرنا الأدبي كالفتٍ 

بٓ يتطور .... كعند تٖديد ات٠صوصيات الفنية كاتٞمالية لدل كتابنا، نلقى أنفسنا ننطلق من أيضا ك 
غتَ  –اتٟكم كالتمييز كالدفاع على الكتٌاب تْسب قرُّم منا ليس فنيٌا، كلكن إيديولوجيا)ثورم 

غتَ إسلبمي(  –أنثى( أك دينيا) إسلبمي  -ليس شاب( أك جنسيا) ذكر –ثورم( أك عمريا )شاب 
لي بفنية العمل الأدبي،كما تذىب (1)« غتَ أمازيغي( –أك لغويا )أمازيغي  إبٔ  زىور كراـ، كىذا ما تٮيً

بشكل كبتَ بُ اللقاءات كات١لتقيات الثقافية كانتشار  »رغم تداكؿ مصطلح الإبداع النسوم  أفٌ 
مبهما، كيتم تناكلو استعمالو سواء من خلبؿ القبوؿ أك الرفض، فإفٌ ىذا الاستعماؿ ما يزاؿ غامضا ك 

بُ غياب تٖديد مرجعيتو النظرية، لذا فإفٌ ىذا التعبتَ يضيع مع ت٣موعة من الاستعمالات، ىل نعتبر 
الإبداع النسائي كل ما ينتجو قلم ات١رأة؟ أك ما يطلق عليو الإبداع النسائي ىو مفهوـ أدبي لا يشمل  

التي تشخص خصوصية ات١رأة "اتٟساسية  كل الكتابات التي تصوغها ات١رأة، بل فق  تلك الكتابات
 .(2)«الأنثوية" من حيث السٌمات ات١ميزة ت٢ا؟

إفٌ اتٟديث عن مصطلح الأدب النٌسوم ييفضًي بنا إبٔ اتٟديث عن إشكالية كبرل كىي          
اكؿ مىب ى مفهوـ ىذا ات١صطلح ذك  صعوبة تٖديد ماىيتو، رغم ما تطرؽ إليو النقد من مسات٫ات تٖي
الدلالات العميقة كات١تفرعة ككذا مومعو بتُ الرفض كالقبوؿ. رغم ذلك ما زاؿ ييطلق على ىذا الأدب 

...فهناؾ من ابات الأنثوية، الكتابات النسويةالكت عد ة تسميات كإبداع ات١رأة، الأدب الناعم،
، النقد النسوم، بأدب ات١رأة، أدب الأنوثة، أدب اتٟرنً، الأدب اتٞنوسي، النقد النسائي » يسميو:

                                                           

.58سسة كالسلطة، ص: سعيد يقطتُ: الأدب كات١ؤ  - (1) 
ـ، 2004، الدار البيضاء، 1زىور كراـ: السرد النسائي العربي، مقاربة بُ ات١فهوـ كات٠طاب، شركة النٌشر كالتوزيع ات١دارس، ط -(2)

 .65ص: 
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 (1)«النقد الأنثوم، اتٞنسانية، ... ىذه كغتَىا مصطلحات إشكالية تركج بُ سوؽ النساء الكاتبات
. 

 / الأدب النسوم:2

 عند الغرب :-أ
بوصفها ظاىرة أدبية  »تيعد قضية الكتابة النسوية قدتٯة حديثة بُ الوقت نفسو، فهي جديدة   

حديثة، كىي قدتٯة تعود إبٔ الزمن الذم اهامت فيو الأسطورة التوراتية أمنا حواء بالتحالف مع الأفعى 
أفركدايت" تشكو من  كالشيطاف لإخراج الرجل من اتٞنة، كأيضا إبٔ الزمن الذم تصارخت فيو "

عن  -منذ أكثر من قرف كنصف –ث تلبعب الآت٢ة الذكور بالآت٢ة الإناث، كحديثا بدأ الغرب يتحد
 .(2)«الكتابة النسوية، كعن بناء ات٠صوصيات الرؤيوية كاتٞمالية بُ نقد ىذه الكتابة

بشكل كامح بُ الغرب أكلا، بٍ بُ الشرؽ  »منذ ستينات القرف العشرين تٖديدا بدأ اتٟديث        
الكتابة النسوية التي تتمرد على  بعد ذلك، عن نظرية خاصة ت٥تلفة كمغايرة بُ فضاء الكتابة؛ فهي 

 (3)« كتابة الذكور، أك كتابة اَّتمع التي تنتج بُ سياؽ كعي الذكورة كنفسية الأبوة، كسلطة الرجل...
 جوليا) اتٟركة النقدية النسوية بُ القرف العشرين كأمثاؿ *شكلت أفكار بعض النساء مانيفستو

 (HélèneCixousىيلتُ سيكسو  ،)(Virginia Woolfفرجينيا ككلف ) ،(Julia Kristeva كريستيفا

الثورة الفرنسية ك حركة  حيث لفتت أعمات٢م الكثتَ من ات٢يئات ت٦ا زاد قدرهان على مواكبة أفكار
تٖرير العبيد بُ أمريكا، الذم كاف نتيجة تسلي  الضوء على النساء ا﵀تقرات اتٞاريات ك تسل  

                                                           
، ص: 1ـ، ط2013يوسف كغليسي: خطاب التأنيث، دراسة الشعر النسوم اتٞزائرم، جسور للنشر كالتوزيع، اتٞزائر،  -(1)

29. 
.107ص:   ـ،2008، 1دار الكتاب العات١ي، الأردف، ط  ات١ناصرة: النسوية بُ الثقافة كالإبداع،تُحس ،ينظر  - (2) 
.01 ات١رجع نفسو، ص:- (3) 

اات١انيفسػػػػػػػتو: حركػػػػػػػة نقديػػػػػػػة نسػػػػػػػوية  ظهػػػػػػػرت بُ القػػػػػػػرف العشػػػػػػػرين ككصػػػػػػػلت أكجهػػػػػػػا بُ السػػػػػػػبعينيات كمػػػػػػػمت ىػػػػػػػذه اتٟركػػػػػػػة -*
جوليػػػػا كرسػػػػتيفا، جػػػػرمتُ جريػػػػر، مػػػػاريليتُ فػػػػرنش...  كىػػػػو مصػػػػطلح سياسػػػػي بالأسػػػػاس يقصػػػػد بػػػػو ت٣موعػػػػة مػػػػن الأتٝػػػػاء مثػػػػل : 

 البلبغ أك البياف أك التصريح كاستعتَ بُ النقد.
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ت ات١بادئ الأكبٔ طلب حق التعليم، حيث نشرت )مارم عليهن الظلم َّرد أهضن نساء،  فكان
 Avindication og the ighto of)كلستوف كرافت جودكيتُ( كتابا بعنواف)دفاعا عن حقوؽ النساء(.

women). 

 كتابو )قهر النساء( ( John Stuart Mill سنة كتب )جوف ستيوات ميل 71كبعدىا ب  

اتٟقوؽ  " التعليم، تصويت، انتخاب ... ... الرأم العاـ حوؿ طلب ساعد بُ تكثيف  
تدرت٬يا تؤثر بُ مناىج الأدب، التاريخ، الفلسفة ، حق التأريخ ك التحقيب تٟيوات النساء... ك كاف 
ات٢دؼ من ىذا الاجتهاد ىو إبراز ما تظفر بو النشاطات النسوية من قوة كإمكانية سات٫ت بُ صناعة 

همش ك معتم  بسبب تأثتَ علبقات الأنوثة كالذكورة)اتٞىنوسىة( رغم ذلك ظل ىذا اَّهود م .اتٟضارة
كرفضها رفضا  ،حيث حاكلت السلطة الذكورية تّدية كاملة طمس ما سبق ذكره من جهود نسوية

تٖاكؿ كتٖاكؿ التٌحرر من قيود الرجل عن طريق القلم، تقوؿ بُ ىذا ظلٌت اتٟركة النسوية إلٌا أفٌ تاما. 
مرة أخرل أنا كأنا أقوؿ ىذا، ك  رإنٌتٍ أقوؿ أنا كأكر  »:(Doris lessing) دركيس ليسنجالصدد  
. فتجاكزت بذلك (1)«ذاؾ لكن بُ ذلك الزماف ما كنا نستعمل أنا بل ت٨ن ككنا نفكر بُ أنناأفكر  

النظرة القائمة على التحيٌز اتٞنوسي إبٔ نزعة متكافئة تتساكل فيها الذكات، ك تيفصح من خلبت٢ا عن 
تكاد تكوف ثورة مد النزعة العات١ية الشمولية، كالأحادية ات١ركزية، كات١نطق  »ذاهاا، فكانت بالنسبة ت٢ا 

التماثل كات١ساكاة ات١طلقة كالتي تعد من الأحادم الذم تٮتزؿ الآخر بُ نسخة باىتة. كمد منطق 
ت٥لفات النظرية ات١ركزية الذكورية كالثقافة البطريركية التارخية، إفٌ التفكتَ ات١لح ىو بُ الرجوع إبٔ أصل 

 . (2)«ات٢وية الثنائية الكينونة، فالنموذج ات١قتًح ىو للبثنتُ بدؿ الواحد

الإقصاء، قامت ك مة على أساس التعابٕ ك الإلغاء ات١ؤسسة الذكورية القائ ففي ظل ثقافة         
ات١رأة بتأسيس فضاء ثقافيا يؤمن بالتعدد كالاختلبؼ رافض للسلطة الأحادية الذكورية، لتثبت من 

 خلبلو كجودىا كفاعليتها.   
                                                           

، بتَكت، لبناف، ط: دركيس ليسنج - .25ـ، ص: 2009، 1الأنثى، تر: ت٤مد دركيش، الدار العربية للعلوـ (1) 
. 131فاطمة كدك: ات٠طاب النسائي ك لغة الاختلبؼ مقاربة بُ الأنساؽ الثقافية، دار الأماف، الرباط، دط، دت، ص:  - (2) 
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إذا أرادت امرأة الكتابة فيجب أف تكوف ت٢ا  » : )فرجينيا ككلف(قالت  كبُ ذات السياؽ 
، كمن خلبؿ غرفتها ىذه أطلقت موجة )تيار الوعي( التي (1)«غرفة كدخل منتظم مهما كاف مئيلب

هادؼ إبٔ كشف ات١ستور كإزاحة الغطاء عن مسألة التعسف كالظلم الذم كقعت النساء بُ حبلو، 
الذم عوقهن كعتم  اللغة كالقلم حتى بًتٍنى  كإزاحة  أسباب خضوعهن تٖت  أدمغتهن، كمدل اتٞهل

ُّذا الضعف ك باتت العتُ الذكرية تنظر ت٢ا بدنيوية، على أهٌضا غتَ قادرة على تٖمل أعباء الفكرة 
  كالقلم. كالتعبتَ

بوموح عن  يكشف »أفٌ الأدب النسوم ىو الذم (Elaine Showalter) َلين شوالترترل       
على ت٨و ما فعلت )دركثي ريتشارد سوف( بُ ركايتها )اتٟج( ففيها ت٧د توجهنا  اىتمامات ات١رأة بذاهاا،

كامحنا ت٨و إبراز ذات الأنثى لدل ات١رأة، كىذا ما تكرر لدل الناقدة )فرجينيا ككلف( التي نقلت 
 الكتابة النسائية نقلة كبتَة بصراحتها اتٞنسية غتَ ات١عهودة، فأصبحت القدكة كات١ثاؿ لدل العديد من

. فدخوؿ ات١رأة عابٓى الكتابة ىو كسره كخرؽه للنظاـ الذكورم الذم سىن  الرجل مبادئو (2)«الكاتبات
إبٔ أفٌ  ) لوسي إيجارم (كقوانينو، فتىكيوف بذلك حاملة لشعار لا للثقافة الذكورية ات١تمركزة. كتذىب

ات١رأة نفسها بوصفها ىوية كاسعة جدا، تٓلبؼ ىوية الرجل، فإذا كانت الكتابة النسائية  »ىوية 
 -حسب إت٬ارم -مصرة على ت٘ثيل ىذه السعة كالاختلبؼ، فإنوٌ من غتَ ات١فيد أف ت٨بس ات١رأة

صة فيما باعتبار أفٌ ات٢وية النسوية تشوُّا التعقيد، كىذا راجع إبٔ التصورات التي تٖاط ُّا ات١رأة، خا
كمن ىنا بات السؤاؿ ات١طركح بعد ذلك ىو: ىل تٗتص ات١رأة بأسلوب بُ الكتابة  .(3)«يتعلق تْريتها 

ظهرت نزعة رافضة لكل ما قد تكتبو ات١رأة كأنوٌ  كمن انعكاسات تلك الفكرة ،تٯيٌزىا عن الرجل؟.  
النسوية بُ الواقع عن عهر كبنية نصية أساسها اتٞسد، اتٞنس، الشبق كات١كاشفة ، بينما كتبت 

مواميع ت٥تلفة كاتٟرب، الوطن، الظواىر الاجتماعية ناىيك عن الركايات الركمانسية .... ابْ. ك ىذا 
                                                           

.09ـ، ص: 2009، 1فرجينيا ككلف: غرفة تٗص ات١رء كحده، تر: تٝيٌة رمضاف، مكتبة مدبوبٔ، القاىرة، مصر،  ط - (1) 
.03ـ، ص: 2007، 1ية، دار كرد الأردنية للنشر كالتوزيع، الأردف، طإبراىيم خليل: بُ الركاية النسوية العرب  - (2) 

-162ـ، ص: 2005، 1ستيوراف سيم، بورين فاف لوكف: النظرية النقدية، تر: تٚاؿ اتٞزيرم، اَّلس الأعلى للثقافة، ط -(3)
163 . 
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إف دؿ على شيء فهو يدؿ على تشعب ثقافة ات١رأة كأىدافها العميقة البعيدة كل البعد عن الغريزة 
لنسوية يىعيبي عليها فلماذا لا يعيب اتٞنسية كالإعجاب اتٞسدم. كإذا كاف اتٞسد بُ الكتابات ا

ذلك على كتابات الرجل؟. فكثتَ ىم الكتاب الذين تطرقوا بُ نصوصهم الإبداعية إبٔ اتٞسد 
 الأنثوم من ناحية ات٢يأة كالبدانة، الرشاقة....  

لقد عاتٞت السلطة الذكورية بُ موموعاهاا قضية ات١رأة بكيفية سطحية جدا، بالإمافة إبٔ  
ئكة كعندما تدخلت النسوية بآرائها كتصوراهاا اتٞديدة كأثبتت قدرهاا ىزت كبرياء سلطة قضايا شا

الرجل ت٦ا جعلو يدفعها كيرفضها رفضا تاما عن طريق تركيزه على الطابوىات التي تذكرىا إبداعات 
 ات١رأة بتُ الفينة كالأخرل.

 عند العرب : -ب
من ات١لبحظ اليوـ أفٌ موقف النقاد كالأدباء العرب تٕاه الأدب النسوم بٓ يكن كليد عوامل ذاتية أك 
نتيجة كعي تلقائي كتطور جدبٕ كإتٌ٪ا كاف استجابة لأفكار الآخر)الغرب( كىي استجابة على 

 مربتُ: الرفض كالتبتٍ. 
 الرفض: -أ
دـ كجود خصوصية ت٢ذا الأدب تٯيٌزه عن الفريق الرافض ت١صطلح الأدب النسوم، كالقائل بع  

رشيدة بن ما يكتبو الرٌجل، كمن بتُ ات١تبنتُ ت٢ذا ات١وقف ت٧د العديد من النٌقاد كالأدباء من بينهم: 
كلمة نسائي التي تٖمل دلالات مشحونة بات١فهوـ اتٟرتٯي ات١شبٌع بدلالات »التي اعتبرت  مسعود

 . (1)«إبٔ النٌفور منو على حساب انتمائهنٌ لو بات٢ويةاحتقاريةٌ، الشٌيء الذم يدفع ات١بدعات 
 »التي اعتبرت أفٌ ات١رأة العربية قطعت فاطمة طحطح كبُ موقف موازم ت٢ذا ات١وقف، تبنتو الأستاذة  

مراحل مضنية كعستَة للخركج من ظلٌ التهميش الذم فيرض عليها تارة بالعمل، كتارة بالعلم كات١عرفة، 
كتارة بالبحث كالكتابة الإبداعية، عبر كل ات١نافذ التي تيوصٍّلها موء اتٟرية كالعدالة الاجتماعية، لكنٌها 

                                                           
، 1إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ات١غرب، طرشيدة بن مسعود: ات١رأة كالكتابة كالسؤاؿ ات٠صوصيٌة، بلبغة الاختلبؼ،  -(1)

 .82ـ، ص: 1994
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حتى على مستول ات١رأة ات١ثق فة كما رغم كل ما بذلتو من ت٣هود شاؽٍّ فإفٌ التهميش ما زاؿ ييلبحقها 
زاؿ الاستخفاؼ بإنتاجها العلمي كالإبداعي يتًد د ىنا كىنالك مًن طرؼ بعض النقاد كات١ثقفتُ، بل 

فلطات١ا نظرت .  (1)«منهم مىن يىستعمل مصطلح )نسائي( لإظهار قصور الإبداع ات٠اص بات١رأة
لأهضا اعتبرت أفٌ ات١رأة لا تقوـ إلٌا  شك كالاستنقاص،ات١ؤسسة الذكورية إبٔ كتابات ات١رأة بنوع من ال

 بالوظيفة البيولوجية ات١تمثلة بُ الولادة كالأمومة، كىي بعيدة كل البعد عن الإبداع كالفكر.
أخرل ذكورية،  فالقوؿ بكتابة  فتعدُّ أحد رافضي تقسيم الكتابة إبٔ أنثوية كخالدة سعيد أما   

ت٘تلك ىويتها كملبت٤ها ات٠اصة يفضي إبٔ كاحد من اتٟكمتُ: إمٌا كتابة ذكورية  »إبداعية نسائية 
ت٘تلك مثل ىذه ات٢وية كمثل ىذه ات٠صوصية، كما يردٌىا بدكرىا إبٔ الفئوية اتٞنسية، فلب تعود صاتٟة  
، كمقياس كمركز، كإمٌا كتابة بلب خصوصية جنسية ذكورية، أم كتابة بالإطلبؽ، كتابة خارج الفئوية

. إذف، الإبداع كاحد سواء كاف  (2)«ت٦اٌ يسق  اتٞنس كمعيار صابّ للتٌمييز  إبٔ ذكورم كنسائي
تعد تقسيم  »ات١وقف نفسو فهي )سلمى خضراء الجيوسي(كاتبو امرأة أك رجل. كتتخذ الناقدة 

إذ  الأدب إبٔ رجابٕ كنسائي خاطئا كمعوجنا، لأنوٌ لا ت٭افظ على استقامة الأمور من جهة نظرىا،
القضية ت٬ب أف لا تؤخذ من منظور الأدب اتٞيد كالأدب الردمء بُ ات١ضموف كات١وىبة ات١بدعة سواء 

 . (3)«أكاف الكاتب أديبا أك أديبة
  التبني:   -ب
بُ كتابو )النسوية بُ الثقافة كالإبداع(  حسين مناصرةكمن بتُ ات١ؤيدين للكتابة النسوية ت٧د    

كاقعا كمصطلحا ينبغي أف يكوف مركز اعتزاز للمرأة كاَّتمع كالنقاء، إذ أنوٌ  »يؤكد على أفٌ أدب ات١رأة
ييصحح مفهوـ الأدب الإنساني الذم يؤكد على قيمة الإنساني ك قدرتو على تٖقيق ذاتو، كما أنوٌ 
يضيف إبٔ الأدب السائد نكهة مغايرة كلغة كليدة ك يغنيو كيتكامل معو، كىو أيضا خطاب هضوض 

                                                           
فاطمة طحطح: مفهوـ الكتابة النسائية) بتُ التبتٌٍ كالرفض(، تْث منشور ممن كتاب أفركديت، دار كليلي للطباعة  -(1)

 .52ـ، ص: 2004، 1كالنشر، ط
.81ـ، ص: 1991ؼ فاطمة ات١رنيسي، نشر الفنك، خالدة سعيد: ات١رأة، التحرر، كالإبداع، سلسلة نساء مغاربيات، بإشرا - (2) 
.89حستُ ات١ناصرة: النسوية بُ الثقافة كالإبداع، ص: - (3) 
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. نستنتج من ىذا القوؿ أفٌ  حستُ ات١ناصرة يرل أفٌ الأدب النسوم ىو مصدر فخر (1)«كتنوير
 كاعتزاز، كليس كما يعتبره البعض مصدر عبء كنقص.

كسبتها ات١رأة حق امتلبؾ »، فأك دت على أفٌ من أىمٌ اتٟقوؽ التي )زىرة جلاصي(أما    
وعة الصامتة، لتصبح مقركءةن كمىسموعة، كلتتخذ شهادة ميلبد كاتبة، تٗيىوٍّؿ ت٢ا ات٠ركج من دائرة اَّم

ت٢ا مكاننا بُ ات١شهد الأدبي، كىي اليوـ أشدُّ كعينا مًن أىمٍّ زمن مضى بدكرىا كمينتًجةً خطابو ييبلغ 
جتمع، 

ي
صوهاا كييساىم بُ توصيل مواقفًها ككجهات نظرىا، سواء فيما تٮص صورهاا أك علبقتها بات١

يل الأدبي)شعر، قصة، كركاية( بُ تغيتَ السائد، كالانتصار على ركاسب فهي تيدرؾ دكر أشكاؿ التمث
 (2)«"ثقافة ات١وؤكدة"؛ من أجل تكريس " ثقافة ات١ولودة "

حاكلت الأنثى عبر ات٩راطها بُ ات١مارسات الأدبية الاحتفاء بإنسانيتها كتٔشاريعها الفكرية   
 مقابل ثقافة ىامشية، أم الأحادية ات١ركزية كإت٪ا كالثقافية، كآمنت بفكرة أنو لا يوجد ثقافة مركزية بُ

 دعت إبٔ بناء مركزية  تتضافر كتتشارؾ فيها كل فئات اَّتمع.
أمفى تٝات جديدة على الأدب، كتضمىن علبمات دالٌة  »إسهاـ ات١رأة بُ اتٟقل الأدبي  

ىضامتُ، كات١ألوؼ من الأشكاؿ، كىي تيثبً 
ت أف  أدب ات١رأة يتميٌز جعلت الأدب يتجاكزي السائد من ات١

 .(3)«بنوع من ات٠صوصية 
ات١رأة رفعت القلم كحققت ما حققتو بُ الأدب النسوم بفعل إرادهاا كرغبتها  إف ،كنافلة القوؿ  

كذلك ت١نافسة الرجل كاثبات استحقاىا للمركز الذم  ،الشديدة بُ اتٟضور عبر نصها الإبداعي
الكتابة ىي كسيلة ات١رأة لتحقيق ذاهاا، ككسر كخلخلة الثوابت ؛ فقد كانت احتكره الرجل لسنوات

ات١طلع على بواكتَ الكتابة العربية سيجد قلة حضور ك  كالقيم ك الأفكار التي فرمتها الثقافة الفحولية.
القلم الأنثوم فيو، مقارنة بالكتابة الذكورية التي سجلت حضورا كبتَا على الساحة الأدبية العربية 

                                                           

. 93حستُ ات١ناصرة: النسوية بُ الثقافة كالإبداع، ص:  - (1) 
.34ـ، تونس، ص: 2002، 67زىرة جلبصي: ما بعد الكتابة النسائية، آفاؽ، العدد  - (2) 
.16بوشوشة بن تٚعة: الركاية النسائية ات١غاربية،  ات١طبعة ات١غاربية للطباعة كالنشر، تونس، دط، دت، ص:  - (3) 
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غتَ أنوٌ لا ت٬ب علينا أف ننسى أفٌ غاية الأدب النسوم ليس ات١نافسة كحسب  لثقافة القلم. كاحتكارا
 ة.بل ىو اعتبار فكرم، تارتٮي، ثقابُ ككذا إنساني يعبر عن كجهة نظر ىذه الأم
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 المبحث الثالث: شعرية النٌص الموازم:

 من النٌص إلى المتعاليات النٌصية: -1

اكلت قراءة ات١تن النٌصي كصبر ات٠طاب النقدم إبٔ تٚلة من ات١ناىج النقدية التي حخضع 
 الاتكاء على الآليات ات١نهجية كالأدكات الإجرائية التي تنتجها ىذه ات١ناىج ات١ختلفة.كذلك ب  ،أغواره

اىتمت بالفضاء ات٠ارجي للنص، كأصبح ىذا الأختَ  ات١ناىج السياقية كات١تتبع للحركة النقدية ت٬د أفٌ 
القطيعة بتُ »  ؛ فكانت، ىذا ما أدل إبٔ ظهور مناىج أخرل تنادم بأت٫ية النص الأدبيأستَا ت١ؤلفو

ات١ناىج السياقية التقليدية كنظتَهاا النٌصانية اتٟديثة بُ أفٌ ىذه الأختَة تقارب النٌص من داخلو كلا 
ية سبيلب إبٔ مقاربتو بل تسعى إبٔ تشرت٭و كالتماس بعض حقائقو بوصفو بنية تعتمد بالوسائ  السياق

كمع ظهور النقد النسقي الداعي إبٔ قراءة  .(1)«لغوية تٚالية مكتملة ت٣ردة من سياقاهاا التكوينية
القراءة » كتٔا أفٌ  د إليو.تعو ، فهي تنطلق من النص ك ة عناصر خارجيةكتٖليل النٌصوص تٔعزؿ عن أيٌ 

النسقية كانت قائمة عل مبدأ أسبقية النسق كإزاحة السياؽ كإرجاء ات١ؤلف كاستبداؿ ثنائية الشكل 
كات١ضموف بسلطة البنية، فإفٌ ىذه القراءة اختارت مقولة الداخل بوصفها أداة إجرائية ت١قاربة نسق 

كعواطفو، كلا ﵀يطو ات٠ارجي الذم يتضمن النٌص الذم لا يعتَ اىتماما كبتَا لأفكار ات١ؤلف كمشاعره 
فالقراءة النسقية أت٫لت السياؽ كمنتج  .(2)«الإحالة إبٔ أشياء العابٓ كما يتصل بو من تصورات أخرل

 كما أت٫لت كل ات١عارؼ ات٠ارجيةات٠طاب الذم اعتبرتو عبارة عن عابٓ خارجي لا ت٬ب ربطو بعملو،  
الأدبي بطريقة  يسعى النقد البنيوم إبٔ التعامل مع النٌص ؛نفسوترفض انتماء الإبداع إبٔ غتَ لأهضا 

  علمية متقنة، فموموع ىذا العلم ليس الأدب كمفهوـ كلكن أدبية الأدب.

                                                           
عز الدين ات١ناصرة: تٚرة النٌص الشعرم) مقاربة بُ الشعر كالشعراء، كاتٟداثة كالفاعلية(، دار ت٣دلاكم للنشر كالتوزيع، عمٌاف،  -(1)

 .485-484، ض: 2007، 1الأردف،ط
، لبناف،  - . 204ـ، ص:2007أتٛد يوسف : القراءة النسقية سلطة البنية ككىم ا﵀ايثة،، الدار العربية للعلوـ (2) 
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، فهي (نسقي)من منظور داخلي  الأدبية إبٔ إعادة الاعتبار للظاىرة البنيوم ى النقدسع
كيتعامل  اللغوية، توعلى استنطاؽ أبني تعملك النٌص كالتماس بعض من حقائقو؛ تسعى إبٔ تشريح 

 .ارجيةمعو بصورة ت٣ردة من تٚيع الاعتبارات ات٠

ا أسهم بُ إحداث نقلة ا كت٥تلفن ا جديدن ا نقدين ا كتصورن لقد جاءت السيميائية  لتأسس بعدن 
نوعية بُ ات٠طاب النقدم؛ فبعدما كانت أصابع النقد الأدبي متجهة ت٨و النٌص بُ ظل القراءة 

من فضاء النص البنيوم ات١غلق إبٔ  النقد فانتقلالتًكيز على العتبات النصية؛ أصبح بعد ذلك البنيوية، 
ة من عتبات النٌص انطلبقا من ات١ؤلف، موءىا ت٨و كل عتب السيميائية سلطتك  .فضاء النٌص ات١وازم

الفهرس، ات١قدمة، كلمات الناشر، الإىداء، ككل ما كاف بُ القدنً يعتبر  العنواف، العناكين الفرعية،
  ثانويا كىامشيا بات اليوـ مركز اىتماـ.

بُ الواقع لا يهمُّتٍ النٌص حاليا إلٌا من حيث  »جيرار جينات يقوؿ  مع ما بً ذكره اكت٘اشي
لا . (1)«"تعاليو النٌصٌي" أم أف أعرؼ كلٌ ما ت٬علو بُ علبقة خفيٌة أـ جليٌة مع غتَه من النٌصوص

عتبر أحد أشهر ات١ناىج النسقية بُ النقد الأدبي ات١عاصر، كىو الآخر شك بُ أفٌ ات١نهج السيميائي يي 
حتُ نقرؤه قراءة سيميائية  -أم نص أدبي -كالنٌص الأدبي  وازية.للنٌصوص ات١أعار أيضا اىتماما كبتَا 

مؤلفا من علبمات عديدة ككل علبمة ت٢ا علبقة تٔا سبقها كما يلحقها من العلبمات، فالأكبٔ »  ت٧ده
ات١نهج  ت٦ا يعتٍ أفٌ  .(2)«تستدعي الثانية كالثانية تنبئ عن الأكبٔ نوعا كتنوعا، ت٘اما كات١تتالية اتٟسابية

السيميائي اتٗذ بعدا كاسعا كت٣الا مفتوح لا تٖده حدكد بُ ساحة الدراسات الأدبية نظرا ت١ا ت٭تويو 
 من أت٫ية بُ ت٘ييز العلبمات كتٖديدىا كطريقة ت٘ومعها بُ أم دراسة نقدية.  

الإطار الذم ت٭ي  بالنٌص،   »اىتمت السيميائية ات١عاصرة تٓطاب العتبات، فقامت بدراسة  
كالعنواف، كالإىداء، كالرسومات التوميحية كافتتاحيات الفصوؿ  كغتَ ذلك من النٌصوص التي أطلق 

                                                           
ـ، 1986، 2جتَار جنيت: مدخل تٞامع النٌص، تر: عبد الرتٛاف أيوب، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، ط  -(1)

 .90ص: 
.337ـ، ص: 2004جات٫ي ت٤مد : النٌص الأدبي سيماه كسيمياؤه ، ملتقى السيمياء كالنٌص الأدبي، جامعة قات١ة، أفريل  - (2) 
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عليها بالنٌصوص ات١وازية، التي قوـ على بيانات النٌص، كيأبٌ الدكر ات١باشر لدراسة العتبات متمثلبن بُ 
النقد  مباحث. فبعد أف اعتلت النظرية السيميائية (1)«نقل مركز التٌلقي من النٌص إبٔ النٌص ات١وازم

ات١عاصر، توجهت إبٔ العتبات النٌصية باعتبارىا دراسة جديدة بُ تٖليل كتأكيل النٌصوص الأدبية، 
تقف على نوافذ ات١تن كتوجو فعل القراءة،  تاركة للمتلقي علبمات تكوف تٔثابة مفاتيح إجرائية فاعلة 

ص كالكشف عن مفاتنو كدلالاتو اتٞمالية، كتٔا أفٌ العلبمة ىي ت٣اؿ السميائيات النٌ  اقتحاـتدفعو إبٔ 
ردت ىذه الأختَة الاعتبار للعتبات النٌصية، لكوهضا يشتًكاف بُ أمور عدٌة تسعى إبٔ الكشف عن 

 .     ات١خبوء كات١ستتً.  

 مفهوـ النٌص الموازم:-2

ص للنٌ أسهم الوعي النقدم اتٞديد بُ احتفاء النقاد ا﵀دثتُ بالعتبات النٌصية، كاعتبركا أفٌ  
ىذا النظتَ النٌصي ىو تٔثابة إستًاتٕية تقود القارئ منظومة عتباتية تتظافر فيها عناصر ت٤يطة بو. 

عن ات١تن.  أك بالأحرل غدت خطابات أدبية لا تقل قيمة تحاـ كتٖليل كتأكيل ت٥تلف النصوص،لاق
نصيٌة شعريةٌ أك نثريةٌ تكوف فيها العلبقة، مهما كانت خفية أك ظاىرة، بعيدة  »كالنٌص ات١وازم ىو كل

أك قريبة، بتُ نصٌ أصليٌ ىو ات١تن كنصٌ آخر يقدٌـ لو أك يتخللو مثل العنواف، كات١قدمة، كالإىداء، 
مش، كالصور، كالنقوش، كغتَىا من توابع كالتنبيهات، كالفاتٖة، كات١لبحق كالذيوؿ، كات٠لبصة، كات٢وا

نصٌ ات١تن، كات١تممات لو ت٦ا أتٟقو ات١ؤلف أك الناشر أك الطابع داخل الكتاب أك خارجو مثل 
الشهادات كا﵀اكرات كالإعلبنات كغتَىا، سواء لبياف بواعث إبداعو كغاياتو، أك لإرشاد القارئ 

نتجة
ي
فالعتبة عنصر مصاحب كليست نص جانبي ىامشي  . (2)«كتوجيهو حتى يضمن لو القراءة ات١

كوهضا تساىم بُ خدمة ات١تن كتٖي  تٔا ىو داخلو كخارجو، كمن ات١عركؼ أفٌ لكل نص جدار أك 
سياج ت٭ي  بو، كلا تكتمل قيمة النٌص إلا بو، فلم تعد القراءة أستَة النٌص، كإتٌ٪ا أصبحت ىذه 

ييعرؼ النٌص  محمد بنيسنص كفك شفراتو.  فهذا ات١كملبت كات١صاحبات النٌصية تساىم بُ فهم ال

                                                           

.104ـ، ص: 2013تٓولة بالدين: عتبات النٌص الأدبي،  مقاربة سيميائية، اتٞزائر،   - (1) 
.195ـ، ص: 1997، 32لة العربية للثقافة، تونس، عت٤مد ات٢ادم ات١طوم: بُ التعابٕ النصي كات١تعاليات النصية، اَّ - (2) 
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 العناصر ات١وجودة على حدكد النٌص، داخلو كخارجو بُ آف تتصل بو اتصالا ت٬علها »ات١وازم على أنوٌ 
تتداخل معو إبٔ حد تبلغ فيو درجة من تعيتُ استقلبليتو كتنفصل عنو انفصالا يسمح للداخل النٌصي  

جيو كيعطيو ملمحو ات٠اص الفتٍ ت٭ي  بالنٌص الأدبي ك ييسىيٍّ  .(1)«ليتو كبنية كبناء أف يشتغل كينتج دلا
الدلابٕ ما يعرؼ بالعتبة، ت٦ا ت٬عل للنٌص فضاءات دلالية ثرية كمتنوعة، ك تٗلق عابٓ فكرم تآلفي ك 

بتُ ما ىو خارج النٌص كبتُ ما ىو داخلو كسابقو كلاحقو، كجب التعريج عليها كلٌها من أجل فك 
 ص.شفرات النٌ 

شبكة من العناصر النٌصية كات٠ارج نصيٌة التي  »ل أفٌ النٌص ات١وازم  يشملير  نبيل منصرأما           
تصاحب النٌص كتٖي  بو، فتجعلو قابلب للتداكؿ ... فالنٌص ات١وازم ُّذا ات١عتٌ، يشمل سياجا أك أفقا 
يوجو بو فعل القراءة كت٭د من تٚوح التأكيل من خلبؿ ما يساىم بُ رتٝو من آفاؽ انتظار ت٤ددة 

 .ص كىوامشوحواؼ النٌ النٌص كت٤اكرهاا كىجب عليو أف يقف على  فمن يريد التوغل إبٔ عوابٓ .(2)«

من النٌص كتابا يقتًح نفسو على قرائو  »إبٔ أفٌ النٌص ات١وازم ىو ما ت٬عل  جنيتيذىب  ك 
أك بصفة عامة على اتٞمهور، فهو أكثر من جدار ذك حدكد متماسكة، نقصد بو ىنا تلك العتبة، 

. كما يقسم جنيت النٌص (3)«بتعبتَ )بوريس( البهو الذم يسمح لكل منا دخولو أك الرجوع منو
 .النٌص ا﵀ي  (prétexte)ك النٌص الفوقي  (épitexte)ات١وازم إبٔ  قسمتُ:  

 Prétexteأ/النٌص المحيط :

مادم يأخذ موقعو داخل فضاء  »النٌص ا﵀ي  أك النٌص ات١وازم الداخلي ىو كل خطاب  
الكتاب مثل العنواف أك التمهيد كيكوف أحيانا ميدرجنا بتُ فجوات النٌص، مثل عناكين الفصوؿ كبعض 

                                                           

.77ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث، بنياتو كابدلاهاا التقليدية، ص:  - (1) 
.21ـ ،  ص: 2007، 1نبيل منصر: ات٠طاب ات١وازم للقصيدة العربية ات١عاصرة،، دار توبقاؿ للنشر، ات١غرب، ط - (2) 
.44عبد اتٟق بلعابد: عتبات... ص:  - (3) 



 شعرية الهامش ورؤيا التجاوز                           الفصل الرابع:                       

233 

ما لو صلة بداخل الكتاب، كمن خلبلو تٯكن للقارئ . ك ىذا القسم يتعلق بكل (1)«الإشارات... 
 الدخوؿ إبٔ عابٓ النٌص كملبمسة سحره. كتدرج تٖت ىذا القسم عناصر عدة، من بينها:

 اسم المؤلف: -1
من الطبيعي أف لا تٮلو أمٌ عمل من اسم صاحبو فهو ات١الك الشرعي للميؤىلىف ك العلبمة   

فات١ؤلف يعلو على أف  بتُ أىم العتبات النٌصية ات١صاحبة لنٌصها،الفارقة بتُ كاتب كآخر، ك يعدُّ من 
يل على شخص باتٕاه تركيب كظيفة بنيوية، قائمة بُ جزء منها على فرمية  » يكوف ت٣رد اسم علم ت٭ي

ات٧ازه لوظيفة كصفية متعامدة مع إحالتو على مبدأ أك كحدة كتابية من ىذا ات١كاف التحليلي 
كما لو القدرة على التأثتَ بُ . (2)«ؤلف أف ينهض بوظيفتو كنص موازبالتحديد تٯكن لاسم ات١

 ات١تلقي، ت٬ذبو ليطلع على مضموف النٌص. 
كظيفتو التصنيفية من خلبؿ فعل إحالة، كما ىو الشأف بالنسبة  »لا يؤدم اسم ات١ؤلف            

إبٔ اسم العمل، على الفرد العيتٍ الواقعي الذم أنتجو على أنو كما يرل فوكو يطوؼ نوعا ما على 
حدكد النصوص، يقطعها كيتبع أطلبعها كت٬سد طريقة كجودىا، فاسم ات١ؤلف إذف ىو العلبمة 

ات٠طابات من خلبؿ خيوط دقيقة تشكل صراحة أك ممنا مبدأ ات١عقدة تبتُ كجود ت٣موعة من 
 .      (3)«كحدهاا الكتابية

 العنواف: -2
ارئ كأداتو التي من خلبت٢ا ي، حيث يعمل على لفت انتباه القيعتبر العنواف أكؿ عامل إغرائ  

رأس النٌص  »أغوار النٌص العميقة ت٤اكلا استكشاؼ معانيو الظاىرة كات٠فية. فالعنواف ىو  يقتحم
كالرأس ت٭توم الوجو كبُ الوجو أىم ات١لبمح كلذلك فإفٌ البحث بُ العنواف ىو البحث بُ صميم 
النٌص ... ك كما أفٌ الرأس مرتب  باتٞسد بصلبت دقيقة جدا، فعنواف أم نص مرتب  بو ارتباطا 

                                                           

.27طاب ات١وازم للقصيدة، ص:نبيل منصر: ات٠ - (1) 
.38ص: ات١رجع نفسو، - (2) 
.37، ص: ات١رجع نفسو - (3) 
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فت نظره، ك . العنواف ىو أكؿ ما يستهوم القارئ كيل(1)«عضويا كنص بلب عنواف، جسد بلب رأس
ىي دائما تاج  » يعدي مفتاحا رئيسيا يتخذه ىذا الأختَ للولوج إبٔ أعماؽ النٌص، فعتبة العنواف

عتبات الكتابة، إهٌضا من دكف شك العتبة الأظهر ك الأقول الأكثر استفزازا ﵀ركات القراءة 
ىو خطاب كاصف ت١تن النص الأدبي كعلبمة إجرائية تقاربو بغية تأكيلو كفك . (2)«كميكانيزماهاا ...  

 رموزه. 
 الإىداء: -3
الإىداء عتبة نصيٌة ك علبمة لغوية دالة سواء كاف عاما أك خاصا، ييرفقو الأدباء كالنقاد إبٔ   

البنيات التي تٯكن إمافتها إبٔ ما يسمى بات٢وامش أك  »أعمات٢م الإبداعية كالنقدية، فهو من 
ات١صاحبات النصية كمن ات١نظور القرائي اتٟديث لا تعد ىامشا اعتباطيا ك سريعا بل تٯكن اعتبارىا 

. الإىداء ييشكل عنصر تشويق ك إثارة يدفع القارئ إبٔ اقتحاـ النٌص (3)«مفتاحا من مفاتيح النٌص
 بغية استقرائو ك تأكيلو. 

 عتبة الغلاؼ: -4
ييساىم الغلبؼ بُ تثبيت انطباع أكبٕ بُ ذىنية القارئ، كما يساىم بطريقة غتَ مباشرة أيضا   

بُ إت٧اح النٌص الأدبي؛ حيث لا تٯكن تٕاىل شكل الكتاب ات٠ارجي كلونو كما عليو من عبارات 
ائو من أجل أف يلج إبٔ كخطوط، كوف ات١نتج ت٢ذه ات١ادة ىدفو الأساسي ىو كسب أنظار ات١تلقي كإغر 

 أعماؽ النٌص.
العتبة الأكبٔ التي تصافح بصر ات١تلقي، لذلك أصبح ت٤ل عناية كاىتماـ  »يعدُّ الغلبؼ إذف            

الشعراء الذين حولوه من كسيلة تقنية معقدة تٟفظ اتٟاملبت الطباعية إبٔ فضاء من ا﵀فزات ات٠ارجية 

                                                           
ـ، 2000خليل ات١وسى: قراءات بُ الشعر العربي اتٟديث كات١عاصر، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  -(1)

 .84ص: 
.73ـ، ص: 2014، 1صابر عبيد: تٕلي ات٠طاب النقدم من النظرية إبٔ ات١مارسة، منشورات الاختلبؼ،اتٞزائر، ط ت٤مد - (2) 

ت٤مد صابر عبيد، سوسن البيابٌ: تٚاليات التشكيل الركائي، )دراسة ملحمية الركائية مدارات الشرؽ(، لنبيل سليماف، عابٓ  -(3)
 . 96، ص: ـ2012، 1الكتب اتٟديث، إربد الأردف، ط
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تشكل الأيقونات التي توظف بُ غلبؼ الكتاب . (1)«كات١واجهات الفنيٌة ات١ساعدة على تلقي ات١توف
أما  بُ انفتاح الرؤية لديو. كيساعدسيميائيا  ذا أبعاد دلالية كأخرل رمزية يغرم ُّا القارئ نظاما 

اللوحة الفنية للغلبؼ فتساىم أيضا بشكل كبتَ فيما ييعرؼ بالعملية التًكت٬ية للكتاب، حيث أننا 
 نلبحظ بُ آخر الفتًات اىتماـ القارئ بالشكل ات٠ارجي للكتاب كلونو أكثر من السابق.

 عتبة المقدمة:-5

تسهم ات١قدمة بُ إثارة نفسية ات١تلقي كيبعث فيها اتٟماس كالتشويق كالإثارة كيعطيو تلميح   
بوصلة موجهة، يهتدم بواسطتها »  أكبٕ ت٘هيدم عما جاء بتُ يديو من مادة، فتحذك ات١قدمة تٔثابة

القارئ إبٔ القراءة اتٞيدة التي تٕنبو كل شط  بُ التأكيل ك التقدير، لأهٌضا عادة ما توجو القراءة رغم 
أهٌضا قد تكوف مساعدة على تفكيك كتركيب ات١تن ات١قركء، كمع ذلك فإف بعض ات١توف تنفر من كل 

فات١قدمة تستهدؼ القارئ كتقوده ت٨و ُّو  .(2)«قدماتتقدنً، كيظل انفتاحا خارجنا على انغلبؽ ات١
 مكاشفة النصوص.النص، كتدفعو ت٠وض مغامرة 

 عتبة التجنيس: -6
 »عتبة التجنيس أيقونة نصيٌة تٖدد ىوية النٌص التجنيسية، فات١ؤشر التجنيسي يػيعىبر عن   

مقصدية الكاتب كالناشر ت١ا يريداف نسبتو للنٌص، كلا يستطيع القارئ تٕاىل أك إت٫اؿ  ىذه النسبة 
إفٌ تٖديد انتماء العمل . (3)«كإف بٓ يستطع تصديقها أك إقرارىا، فهي بقية كموجو قرائي ت٢ذا العمل
 الأدبي إبٔ أمٌ جنس أدبي ينتمي، يعطي للقارئ آليات توجو قراءتو. 

 الهوامش:عتبة  -7

                                                           

.21ـ، ص: 2000، 1بلبؿ عبد الرزاؽ: مدخل إبٔ عتبات النٌص، إفريقيا، الشرؽ، ط - (1) 
.05ـ، ص: 1980، 1عبد الكبتَ ات٠طيبي: الاسم العربي اتٞريح، تر: ت٤مد بنيس، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط - (2) 
، 1يقطتُ، منشورات الاختلبؼ،  اتٞزائر العاصمة، طجتَار من النص إبٔ ات١ناص، تقدنً سعيد  عبد اتٟق بلعابد:  عتبات -

.98،  ص: ـ،2008 (3) 
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استكماؿ كتفريع للنٌص كتعليق إمابُ إبٔ »العلبقة بتُ ات١تن كات٢امش علبقة تكامل، فات٢امش  
. أما بُ الأدب ات١عاصر تأخذ ات٢وامش كجهة أخرل، (1)«متنو، جزء حيوم منو لكسر غنائيتو 

فتحولت من كوهضا تقنية يعتمدىا الكاتب  للتعليق كتفستَ متن النٌص إبٔ  علبمات أيقونية مشحونة 
ُّوامشو الشعرية كىوامش لا تكتمل إلا  »بالدلالات قابلة للقراءة كالتأكيل. فلب يكتمل النٌص إلا 

. (2)«ية للتميٌيز بتُ ما ىو جوىرم كما ىو فرعي بُ القوؿ الشعرم بات١تن، كىي ليست ت٤اكلة شكل
تضاؼ ات٢وامش إبٔ متن النص لإماءتو كتفستَه، فهو ت٭اكره كيساعد بُ فهم النص كإعادة إنتاجو 
من جديد. فقد عمل الإبداع اتٟداثي على جعل ات٢امش نصا جديدا موازيا للنٌص الأصلي، كذلك 

 ميقة تٕعلو يتحوؿ من نص موازم إبٔ نص أصلي.لأنو خطاب ت٭مل دلالات ع

لأهٌضا تيظهر لنا تّلبء تلك ات١نطقة ات١تًددة التي يقع  »تعدٌ ات٢وامش من أىم عناصر ات١ناص  
فيها ات١ناص لأهٌضا تقع بتُ الداخل كات٠ارج )النٌص(، فكل ىذه اتٟواشي كات٢وامش ىي خارج النٌص 

. فات٢امش نص (3)«يق شرحا كتفستَا، أم بُ داخل النٌصالأصلي، كلكن تعمل على تعضيده بالتعل
مواز أعيد لو الاعتبار بُ الشعرية ات١عاصرة، يعمل على مساءلة ات١تن من أجل استقراء دلالاتو كأبعاده 

 الإت٭ائية.

 (épitexte) ب/ النص الفوقي:

لا يوجد مادينا ملحقنا بالنص ممن نفس الكتاب، كلكن ينتشر بُ  »النٌص الفوقي كىو نص  
. كتنقسم إبٔ نوعتُ: نص فوقي عاـ كتندرج تٖتو  (4)« فضاء فيزيائي ك اجتماعي غتَ ت٤دد بالقوة

ات٠طابات ات١وجودة خارج الكتاب، فتكوف متعلقة بُ فلكو كالاستجوابات، كالتٌعليقات ك  »كل

                                                           

.472ـ،ص:2000، 1عز الدين مناصرة: شاعرية التاريخ ك الأمكنة، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ط - (1) 
.488عز الدين مناصرة: شاعرية التاريخ ك الأمكنة، ص:  - (2) 

، 3إبٔ  جامع النٌص، تر: عبد الرتٛاف أيوب، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، ط جتَار جينيت: مدخل -(3)
 .131ـ،ص: 2001

 .102جتَار من النص إبٔ ات١ناص ، ص:  عبد اتٟق بلعابد: عتبات -(4)
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.... كنص فوقي خاص تندرج تٖتو كل من ات١راسلبت ات٠اصة كالعامة، . (1)«ات١ؤت٘رات ك النٌدكات
 ات١ذكرات .....

، ت٧د أفٌ الوعي النقدم اتٞديد أسهم بُ إثارة العلبقة بتُ العتبات استخلبصا ت١ا سبق ك 
كالنص، نظرا ت١ا تٖملو من علبمات كدلالات تساعد بُ عملية التواصل بتُ ات١بدع كات١تلقي. كتسهم 

 النٌص كاستيعابو كالإحاطة بو من تٚيع جوانبو الداخلية كات٠ارجية.بُ فهم 

                                                           
.50-49ص:  ات١رجع نفسو، -(1)
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كت٨ن نرسو بسفينة تْثنا بُ شواطئ ختامو، نعتًؼ أنوٌ لا يدعي الإحاطة بكافة جوانبو، بل 
 إنوٌ تْاجة إبٔ مزيد من البحث كالاكتشاؼ كالتطوير.

هدا كدراسة ت٭تاج جي  د معقدة؛ كالبحث بُ خفاياهموموع شعرية ات١تن ذا أت٫ية بالغة كجً 
ت الشعر رى بػى تى ، فشعرية ات١عيار التي اعٍ على حقيقتووؼ عميقة من أجل استقراء ات١وركث العربي ك الوق

فق معايتَ كحدكد صارمة لا تٯكن كً  ب أف تيقاس عليو القصائد اللبحقة؛اتٞاىلي ىو الأت٪وذج الذم ت٬ىً 
تٕاكزىا، تٗلصت بُ نظرية عمود الشعر؛ كأم خركج عنو ىو تٔثابة خرؽ ككسر للتقاليد ات١تفق عليها 

الشعر يأبى التأطتَ ك التقنتُ ك التحييز كالتقعيد، ظهرت  العربية القدتٯة، كتٔا أفٌ  بُ عيرؼ بناء القصيدة
مقاربات أخرل ت٘شي بُ ات٢امش ترل بُ الشاعر كائننا مفارقنا مغايرنا ت١ا ىو كائن بُ الشعر العربي 

 القدنً.   

متن  ك على ىذا الأساس بً ات٠ركج من ىذا البحث تْوصلة ت١ا سبق التطرؽ إليو بُ  
البحث، الذم تطرقنا فيو إبٔ موموع الشعرية العربية بُ تٖوت٢ا من الثابت إبٔ ات١تغتٌَ، كمن ات١تن إبٔ 

 تٯكن حصرىا بُ النقاط الآتية: ات٢امش، ك

 الشعرية مصطلح ذك طبيعة زئبقية؛ غامض، تٕريدم كصعب التحديد.•

كتبرز ات١كونات كات٠صائص اتٞمالية  الشعرية ىي نظرية تقف على الأنساؽ اتٟاكمة بُ بناء النٌص،•
 التي تٗيىوًؿي لو أف يكوف نصناٌ أدبينا متفردنا، متميزنا عن النيصوص الأخرل.

ينىظر الغربي.•
 بالرجوع إبٔ ات٠لفية التارتٮية التي أرست معابٓ الشعرية، ت٧د أهٌضا من صينع ات١

لح ا﵀اكاة، كاعتبر أفٌ القصيدة ات١ثالية الشعرية الغربية القدتٯة بدأت مع أفلبطوف الذم ربطها تٔصط •
اكي الواقع. أمٌا تلميذه "أرسطو"؛ فتَل أفٌ الأعماؿ الإبداعية جاءت لتيكىمًلى ذلك النقص  ىي التي تٖي

 ات١وجود بُ العابٓ الواقعي.
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كبُ العصر اتٟديث، ىناؾ أتٝاء بارزة اىتمت بالشعرية، كنظرت ت٢ا، فأصبح لكل كاحد منها  •
 ت٠اصة. كلعلٌ أبرزىم:شعريتو ا

ركماف جاكبسوف ، الذم اعتبر أفٌ الشعرية فرع من فركع اللسانيات، كبذلك أكسبها النزع  
العلمية؛ كأخذ مفهوـ الشعرية عنده توجها علمينا أدبيا دقيقا. كما حصر كظائف ات٠طاب الأدبي بُ 

ية، الوظيفة الانتباىية، الوظيفة ست كظائف: )الوظيفة التعبتَية، الوظيفة الإفهامية، الوظيفة ات١رجع
 ات١اكراء اللغوية، الوظيفة الشعرية(. إلٌا أفٌ الوظيفة الأختَة ىي ات١هيمنة على العمل الأدبي.

بُ حتُ ذىب تودكركؼ إبٔ أفٌ الشعرية تكتسي طابع الأدبية، لا تقتصر على الشعر فق ، بل 
 ا أعطاىا ت٣الا أكسع .تتسع لتشمل ت٥تلف ات١مارسات اللغوية كالأدبية، كىذا م

أما جوف كوىن فاىتمت شعريتو بالشعر من دكف غتَه من أنواع ات٠طاب الأدبية كاللغوية، 
فقامت على شعرية الانزياح، كيتحدد  عنده من خلبؿ مقابلة الشعر بالنثر؛ فالشعر عنده غتَ النثر 

 ستول العادم للغة.الذم تٮضع للمنطق كالتقرير، بػىيٍد أفٌ الشعر ىو ت٣اكزة كانتهاؾ للم
الشعرية موموع كاسع، تبنتو العديد من اتٟقوؿ ات١عرفية، كاللسانيات كالأسلوبية كالبلبغة كنظرية  •

القراءة ...، لأفٌ الشعرية اتٞديدة تٖاكؿ أف تكوف أكثر مركنة كشمولية، إتٯانا منها بأطركحة التكامل 
 اىرة الأدبية. ات١عربُ ك أت٫يتها بُ مماف مقاربة علمية شمولية للظ

ثل السلطة ت١سايرتو للمعايتَ كالأسس ات١تفق عليها بُ أعراؼ التقاليد السائدة، أما ات٢امش   • ات١تن تٯي
 ىو كل تٕاكز كت٘رد على ىذه السلطة.

فقد مس اللغة كمس البلبغة كالفقو كمس الشعر   لقد مس التقعيد كالتقنتُ بُ تراثنا كل ات١عارؼ؛• 
 كذلك.

أصبحت بعد ذلك تٔثابة أبواب لعمود بية القدتٯة ارتكزت على معايتَ ك قوانتُ ثابتة، الشعرية العر •
 .الشعر

 كانت  كإت٪ا ات١رزكقي، عند استقرت كما  ات١تكاملة الصيغةنظرية عمود الشعر بٓ توجد للمرة الأكبٔ ب  •
ابن طباطبا بُ ظهور ما يعرؼ بعيار الشعر، عمل من  فساىم القدامى؛ العرب النقاد لإسهامات نتاج
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خلبلو على تصنيف الشعر حسب جودتو كرداءتو كتٯيٌز بتُ الشعر من اللبشعر، فات١عايتَ التي كمعها  
كما شكلت آراء قدامة بن جعفر النقدية إمافة للنقد كانت كافية للتمييز بتُ ت٥تلف أنواع الشعر.  

العمود لدل ات١رزكقي، فارتكز ىذا الأختَ على مرجعية نقدية  العربي، ك ساىت بُ إخراج عناصر
لتأسيسو نظريتو. كات١تأمل بُ تقسيم ابن قتيبة للشعر يتلٌمس دكف عناء أنوٌ من ات١ؤسستُ لنظرية عمود 
الشعر.... إلٌا أفٌ التخريج النهائي لنظرية عمود الشعر كاف على يد ات١رزكقي، حيث كمع لو تصورا 

 . متكاملب

د كانت نظرية عمود الشعر أكؿ صياغة للشعرية العربية، ت٦ثلة بُ ات١بادئ السبعة: شرؼ ات١عتٌ لق•
 كصحتو، جزالة اللفظ كاستقامتو، الإصابة بُ الوصف، ات١قاربة بُ التشبيو، التحاـ أجزاء النظم ك

عتٌ. كىذه  التآمها على تٗيتَ لذيذ الوزف، مناسبة ات١ستعار منو للمستعار لو، مشاكلة اللفظ كات١
العناصر السابق ذكرىا معركفة ات١لبمح عند تٚهور النقاد كاتٞرجاني كالآمدم، كرتٔا ت٢ذا اعتمد 

 ات١رزكقي بُ تٖديد عناصر العمود عليهم.

النقدم العربي القدنً لقركف كىو يتعامل بنظرية عمود الشعر. ككذا بُ ت٦ارساتو النقدية، امتد التنظتَ •
 عمود الدين، اتٟياد عنو بدعة. فصار ىذا العمود يشبو

إرىاصات شعرية التجاكز كات١فارقة كانت متقدمة بُ تراثنا، فنظرية النظم التي جاء ُّا عبد )عبد  •
القاىر اتٞرجاني( خالف فيها الكثتَ من الأسس التي قاـ عليها عمود الشعر، حيث أكد على مركرة 

 ا.ا كفنين ا تٚالين الغموض بُ الشعر حتى يعطيو بعدن 
شعرية التجاكز كاف قوامها، كسر ات١عيار الثابت) عمود الشعر(، الذم ثار عليو دعاة التجديد، من  •

أمثاؿ: بشار بن برد، أبو نواس، أبو ت٘اـ..، ىذا الأختَ الذم عيدى شعره نقطة تٖوٌؿ بُ مسار الشعرية 
 عربية القدتٯة.العربية، اقتفى أثره العديد من الشعراء اَّددين بُ تاريخ الشعرية ال

كمن التحولات الكبرل التي عرفتها الشعرية العربية: اتٟداثة الشعرية، التي دعى ركادىا إبٔ ات٠ركج  •
كالتمرد على الأت٪اط التعبتَية القدتٯة ككذا ات٠ركج على الشكل الكلبسيكي التقليدم للقصيدة 

 العمودية. 
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غرب كالعرب اتٟداثيتُ. كشفنا عن تٕلياهاا بُ كبعد ات٠وض بُ مصطلح اتٟداثة عند كل من النقاد ال•
من فكاف قد طرحت حركة اتٟداثة مسائل عديدة بُ ت٥تلف الإبداع الشعرم، الشعر العربي ات١عاصر، ف

: ) شعرية اللغة، الصورة الشعرية، الرمز الشعرم، أبرز الظواىر الفنية التي التفتت إليها الشعرية ات١عاصرة
ىي الشعرم الصوبُ ...(. كعليو أصبح النص اتٟداثي نصا يفيض بدلالات التناص، الأسطورة، التما

 كمعاف كرموز ذات بعد إت٭ائي ييصىعًبي من مهمة تلقيو كقراءتو.

إفٌ ات١تطلع على ات١ستجدات بُ الساحة الأدبية العربية؛ ت٬د أفٌ قصيدة النثر أبرزىا، حيث انبثقت •
يرة، ت٥تًقة بذلك النظاـ الشعرم الذم جعلو العرب من مفاىيم الاختلبؼ التجاكز التخطي كات١غا

كما نظاما غتَ قابل للبختًاؽ، ك عملت على خلق نسق معربُ جديد يعارض مفهوـ النسق القدنً. 
عملت أيضا لتجعل من لغتها مفارقة كمتجاكزة للغة الإبداع الشعرم؛ حيث تٞأت إبٔ تٖطيم البنية اللغوية للجملة 

استطاعت أف تٗلق لنفسها باعتبارىا شكلب مفارقا ت١ا دكنو من الأشكاؿ الشعرية، ك لتحقيق شعرية التفرد، 
 إيقاعا مغايرا للئيقاع ات٠ليلي.

قصيدة النثر ىي إحدل صور الصراع بتُ ات١ركز كات٢امش، بتُ ات١ألوؼ كات١تجاكز للمألوؼ، ات١تمرد  •
 على التقاليد الفنية.

تتساكل فيها ات١رأة كالرجل، بٓ يعد ىناؾ داع لتغييب الأدب النص الأدبي ىو حالة إبداع إنسانية  •
الذم تكتبو ات١رأة، ت١ا أثبتو من خصوصياتو الأدبية كتٚالياتو الفنية، فقد فاؽ بُ الكثتَ من الأحياف 

استطاعت تٚالية الأدب الذكورم. فقد عملت على نقل ات١نجز الأدبي النسائي من ات٢امش إبٔ ات١تن، ك

 كامحة بُ الشعرية العربية.أف تتًؾ بصمة 
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العتبات النصية ىي تلك النصوص ا﵀اذية للنص الأصلي، كالعناكين، اسم ات١ؤلف، الإىداء، لوحة •
الغلبؼ، ات١ؤشر التجنيسي... فهي بٓ تعد نص جانبي ىامشي؛ كوهضا تساىم بُ خدمة ات١تن كتٖي  

سياج ت٭ي  بو، كلا تكتمل قيمة النٌص تٔا ىو داخلو كخارجو، كمن ات١عركؼ أفٌ لكل نص جدار أك 
إلا بو، فلم تعد القراءة أستَة النٌص، كإتٌ٪ا أصبحت ىذه ات١كملبت كات١صاحبات النٌصية تساىم بُ 

 فهم النٌص كفك شفراتو لأهٌضا خطاب قائم بذاتو.
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 ـ.2117، 3، ط2رشاد برس للطباعة كالنشر، لبناف، ج

الأصوؿ كات١نهج كات١فاىيم، ات١ركز الثقابُ العربي، حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة بُ  -41
 ـ.3994، 3الدار البيضاء،ط

 .ـ2118، 3حستُ ات١ناصرة: النسوية بُ الثقافة كالإبداع، دار الكتاب العات١ي، الأردف، ط-43

عبد اتٟق بلعابد: عتبات جتَار من النص إبٔ ات١ناص، تقدنً سعيد يقطتُ، منشورات  -42
 ـ.2118، 3ر العاصمة، طالاختلبؼ،  اتٞزائ

 عبد اتٟكيم رامي: نظرية اللغة بُ النقد العربي، مكتبة ات٠ات٧ي، مصر، دط،دت. -43

عبد اتٟميد ىيمنة: الصورة الفنية بُ ات٠طاب الشعرم اتٞزائرم، دار ىومة، اتٞزائر، دط،  -44
 ـ.2115

العربي اتٟديث دار التنوير، شعرية الانفتاح بُ الشعر –حورية ات٠مليشي، الكتابة ك الأجناس -45
 ، دت.3الرباط،ات١غرب، ط
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خالدة سعيد: حركية الإبداع، دراسات بُ الأدب العربي اتٟديث، دار العودة، بتَكت، لبناف،  -46
 ـ.3979، 3ط

خالدة سعيد: ات١رأة، التحرر، كالإبداع، سلسلة نساء مغاربيات، بإشراؼ فاطمة ات١رنيسي، نشر  -47
 ـ.3993الفنك، 

خالد الغريبي: بُ قضايا النص الشعرم العربي اتٟديث مقاربات نظرية كتٖليلية )أدكنيس ،البيابٌ -48
، 3،دركيش ، حجازم،السياٌب،عبد الصبور (ت٪اذج، مكتبة قرطاج للنشر كالتوزيع ،صفاقس ، ط

 ـ.2117مارس 

 .خليل ات١وسى: تٚاليات الشعرية، منشورات اتٖاد العرب، دمشق، سوريا، دط، دت-49

خليل ات١وسى: قراءات بُ الشعر العربي اتٟديث كات١عاصر، منشورات اتٖاد الكتاب العرب،   -51
 ـ.2111دمشق، سوريا، دط، 

ختَة تٛر العتُ: جدؿ اتٟداثة بُ الشعر العربي، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، دط،  -53
 ـ.3996

 باجي ت٥تار، عنابة ، اتٞزائر، دط، دت.رابح بوحوش: الأسلوبيات كتٖليل ات٠طاب، منشورات -52

 الربداكم: اتٟركة النقدية حوؿ مذىب أبي ت٘اـ، دار الفكر، دط، دت.-53

 ، دت.3دراسات بُ لغة الشعر،منشأة ات١عارؼ بالإسكندرية، مصر، طرجاء عيد: -54

عبد الرتٛن القعود: الإُّاـ بُ شعر اتٟداثة )العوامل كات١ظاىر كآليات التأكيل، مطابع السياسة، -55
 ـ2112ىػ/  3422الكويت، د ط، ذك اتٟجة، 

رتٛن غلكاف: مقومات عمود الشعر الأسلوبية بُ النظرية كالتطبيق،اتٖاد الكتاب العرب،دمشق، -56
 ـ.2114دط، 
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الكتابة كالسؤاؿ ات٠صوصيٌة، بلبغة الاختلبؼ، إفريقيا الشرؽ، الدار رشيدة بن مسعود: ات١رأة ك  -57
 ـ.3994، 3البيضاء، ات١غرب، ط

رمضاف الصٌباغ: بُ نقد الشعر العربي ات١عاصر" دراسة تٚالية" ،دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، -58
 ـ.3998، 3الإسكندرية، مصر، ط

بة بُ ات١فهوـ كات٠طاب، شركة النٌشر كالتوزيع ات١دارس، زىور كراـ: السرد النسائي العربي، مقار  -59
 ـ.2114، الدار البيضاء، 3ط

، 3سعيد يقطتُ: الأدب كات١ؤسسة كالسلطة، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت/ الدار البيضاء، ط -61
 ـ.2112

 ، دت.3عبد السلبـ ات١سدم: الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط -63

، 3السيٌد ت٤مد ديب: الغموض بُ شعر أبي ت٘اـ، دار الطابعة ا﵀مدية، القاىرة، مصر، ط  -62
 ـ.3989ىػ/  3431

شرؼ الدين ماجدك لتُ : الفتنة كالآخر  " أنساؽ الغتَية بُ السرد العربي"، دار الأماف،   -63
 ـ.2132، 3الرباط، ات١غرب، ط

 ـ.3993، 3ات١نتخب العربي، بتَكت، لبناف، طشكرم عزيز مامي: بُ نظرية الأدب، دار  -64

شكرم ت٤مد عياد: ات١ذاىب الأدبية كالنقدية عند العرب كالنقديتُ، سلسلة عابٓ ات١عرفة،  - 65
 ـ.3993الكويت، سيبتمبر 

شوقي ميف: تاريخ الأدب العربي، العصر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر، دط،  -66
 ـ.2111

لزىراني: الغموض كالبلبغة العبرية، رسالة ماجستتَ بُ البلبغة، قسم الدراسات صابّ سعيد عيد ا-67
 ـ.3989ق/  3419العليا العربية، جامعة أـ القرل، ات١ملكة العربية السعودية، 
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 ـ.3969، 3صلبح عبد الصبور: حيابٌ بُ الشعر، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط -68

 ـ.3995، 3ات١عاصرة، دار الآداب، بتَكت، لبناف، طصلبح فضل: أساليب الشعرية  -69

 ـ. 3991، 3صلبح فضل: شفرات النص، دار الفكر للدراسة كالنشر كالتوزيع، ط -71

طو مصطفى أبو كريشة: النقد العربي التطبيقي بتُ القدنً كاتٟديث، الشركة ات١صرية العات١ية -73
 ـ. 3997، 3للنشر، لوت٧ماف، القاىرة، مصر،ط

عاطف جودة نصر: ) شعر ابن الفارض(، دراسة بُ الشعر الصوبُ، مكتبة ت٤مد رأفت،   -72
 ـ.3993جامعة عتُ شمس، القاىرة، دط، 

عاطف جودة نصر: الرمز الشعرم عند الصوفية، ات١كتب ات١صرم لتوزيع ات١طبوعات، القاىرة،  -73
 ـ.3998دط، 

، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية اتٞزائرية، دط ، عثماف حشلبؼ: التًاث كالتجديد بُ شعر السياٌب -74
 ـ.3986

عثماف موابُ: ات٠صومة بتُ القدماء كا﵀دثتُ بُ النقد العربي القدنً تارتٮها كقضاياىا، دار ات١عرفة -75
 اتٞامعية، دط، دت.

، 3عثماف ميلودم، شعرية تودكركؼ، عيوف ات١قالات، دار قرطبة، الدار البيضاء، ات١غرب، ط-76
 ـ.3991

العجم رفيق. موسوعة مصطلحات الت صوُّؼ الإسلبمي. مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، لبناف، -77
 ـ.3999، 3ط

، 3: الاتٕاه الأسلوب البنيوم بُ النقد، الدار العربية للنشر كالتوزيع، طعدناف حستُ قاسم -78
 ـ.2111
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للنشر كالتوزيع، الرياض، عدناف علي رما النحوم: اتٟداثة بُ منظور إتٯاني، دار النحوم -79
 ـ.3989، 3ات١ملكة العربية السعودية، ط

عز الدين إتٝاعيل: الشعر العربي ات١عاصر، قضاياه كظواىره الفنية كات١عنوية، دار الفكر العربي،  -81
 ، د ت.3ط

ع، )نص شعرم هاجيتٍ مفتوح، عابر للؤنوا  ناصرة : إشكالية قصيدة النثر،ات١عز الدين  -83
 قراءة نقدية مقارنة.كمستقل(، 

عز الدين ات١ناصرة: تٚرة النٌص الشعرم) مقاربة بُ الشعر كالشعراء، كاتٟداثة كالفاعلية(، دار  -82
 ـ.2117، 3ت٣دلاكم للنشر كالتوزيع، عمٌاف، الأردف،ط

 ناصرة: شاعرية التاريخ ك الأمكنة، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف،ات١عز الدين -83
 ـ.2111، 3ط

عبد العزيز تٛودة: ات١رايا ات١قعرة) ت٨و نظرية نقدية عربية(، سلسلة عابٓ ات١عرفة، اَّلس الوطتٍ -84
 ـ.2113للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، دط،

، 3عبد العزيز ات١قلبح : أزمة القصيدة العربية، مشركع تساؤؿ، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط  -85
 ـ.3985

عصاـ قصبجي: أصوؿ النقد العربي القدنً، منشورات جامعة حلب، مديرية الكتب  -86
 ـ.3993كات١طبوعات اتٞامعية، دط،

 ـ.3981، دار القلم العربي،دط، 3نظرية ا﵀اكاة بُ النقد العربي القدنً، ط :عصاـ قصبجي -87

 الثقافة، الدار البيضاء،علي آيت أكشاف: السياؽ كالنٌص الشعرم من البنية إبٔ القراءة، دار -88
 ـ.2111-ق3،34233ط
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نظرية الأسلوب عند حازـ القرطاجتٍ، جامعة الشارقة، الإمارات العربية  :بن عيسى بطاىر -89
 ات١تحدة، اتٖاد كتاب العرب، دط ،دت.

 ـ.  2118، 2فاتح علبؽ: بُ تٖليل ات٠طاب الشعرم،  دار التنوير، للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط -91

فاطمة الطباؿ بركة: النظرية الألسنية عند ركماف جاكبسوف، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر  -93
 كالتوزيع، دط، دت.

فاطمة طحطح: مفهوـ الكتابة النسائية) بتُ التبتٌٍ كالرفض(، تْث منشور ممن كتاب  -92
 ـ.2114، 3أفركديت، دار كليلي للطباعة كالنشر، ط

النسائي ك لغة الاختلبؼ مقاربة بُ الأنساؽ الثقافية، دار الأماف، فاطمة كدك: ات٠طاب  -93
 الرباط، دط، دت.

 ـ.3985فتحي أتٛد عامر:من قضايا التًاث العربي، منشأة ات١عارؼ، الإسكندرية، مصر، دط،  -94

 ـ.2131فيصل الأتٛر: معجم السيميائيات، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، دط،  -95

قي: الشعرية العربية )تفاعل أـ تأثر(، قراءة بُ أكلية البياف العربي، دار الركافد عبد القادر زرك  -96
 ـ. 2135، 3الثقافية، بتَكت، لبناف، ط

عبد القادر فيدكح: الرؤيا كالتأكيل، مدخل لقراءة القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة، ديواف ات١طبوعات  -97
 ـ.3994، 3اتٞزائرية، ط

الاتٕاه الوجداني بُ الشعر العربي ات١عاصر، دار النهضة العربية للطباعة عبد القادر الق ،  -98
 ـ.2،3983كالنشر، بتَكت، لبناف، ط

قصي اتٟستُ: النقد الأدبي عند العرب كاليوناف معات١و كأعلبمو، ات١ؤسسة اتٟديثة للكتاب، -99
 طرابلس، لبناف، دط، دت.
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ـ، ص: 3981، 3دار العودة، بتَكت، لبناف، ط عبد الكبتَ ات٠طيبي: الاسم العربي اتٞريح، -311
15. 

عبد الكرنً ت٤مد حستُ: عمود الشعر مواقعو، ككظائفو، كأبوابو،دار النٌمتَ، دمشق،سوريا،  -313
 ـ.2116، 3ط

 ـ.3987، 3كماؿ أبو ديب: بُ الشعرية، مؤسسة الأتْاث العربية، بتَكت، لبناف، ط  -312

درا الكتب كماؿ عبد الرزاؽ العجيلي: البتٌ الأسلوبية، دراسة بُ الشعر العربي اتٟديث،  -313
 ـ.3973، 3العلمية، بتَكت، لبناف، ط 

، 3عبد ا﵁ تٛد ا﵀ارب: أبو ت٘اـ بتُ ناقديو قدتٯا كحديثا، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، مصر، ط -314
 ـ.3992ق/3432

عبد ا﵁ الغذامي: ات٠طيئة كالتكفتَ من البنيوية إبٔ الإستًاتيجية ،النادم الأدبي، جدة  -315
 ـ.3986، 3السعودية، ط 

 ـ.3993 -ق3432، 2عبد ا﵁ الغذامي: ات١وقف من اتٟداثة  كمسائل أخرل، ط -316

ات١عاصرة، دار القدس عبد ات١الك مرتاض: قضايا الشعريات، متابعة كتٖليل لأىم قضايا الشعر  -317
 ـ.2119، 3العربي، ط

، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، 3ت٤مد بنيس: الشعر العربي اتٟديث، بنياتو كإبدالا تو،  -318
 ـ.2113، 2ات١غرب، ط

، بتَكت، 2ت٤مد بنيس: ظاىرة الشعر ات١عاصر بُ ات١غرب، دار التنوير للطباعة كالنشر، ط -319
 ـ.3985لبناف، 

مد حستُ الأعرجي: الصراع بتُ القدنً كاتٞديد بُ الشعر العربي، عصمى للنشر كالتوزيع، ت٤ -331
 القاىرة، دط، دت.
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ت٤مد صابر عبيد: تٕلي ات٠طاب النقدم من النظرية إبٔ ات١مارسة، منشورات  -333
 ـ.2134، 3الاختلبؼ،اتٞزائر، ط

الركائي، )دراسة ملحمية الركائية مدارات ت٤مد صابر عبيد، سوسن البيابٌ: تٚاليات التشكيل  -332
 ـ.2132، 3الشرؽ(، لنبيل سليماف، عابٓ الكتب اتٟديث، إربد الأردف، ط

، 3ت٤مد صايل تٛداف ، عبد ات١عطي ت٪ر موسى: قضايا النقد القدنً، دار الأمل، الأردف، ط -333
 ـ.3991ق/  3414

ح الإماـ ات١رزكقي على ديواف اتٟماسة لأبي ت٤مد الطاىر ابن عاشور:شرح ات١قدمة الأدبية لشر  -334
 ت٘اـ، دار الكتب الشرقية،تونس ، دط، دت.

ت٤مد عبدك فلفل: بُ التشكيل اللغوم للشعر، منشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب،  -335
 ـ.2133دمشق، 

 ـ. 3978، 2ت٤مد فتوح أتٛد: الرمز كالرمزية بُ الشعر ات١عاصر، دار ات١عارؼ، مصر، ط -336

 ـ.2113، 3ت٤مد كعواف: شعرية الرؤيا كأفقية التأكيل، اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، ط -337

 ـ.3993ت٤مد لطفي اليوسفي: البيانات، دار سراس للنشر، تونس، الطبعة الأصلية،  -338

 ت٤مد لطفي اليوسفي: فتنة ات١تخيٌل، الكتابة كنداء الأقاصي، ات١ؤسسة العربية للدراسات - 339
 .ـ2112، دط، 3كالنشر، بتَكت، لبناف، ج

 ـ.3998ت٤مد  لطفي اليوسفي: تٟظة ات١كاشفة الشعرية، دار سراس للنشر، تونس، -321

، دار اتٟارثي للطباعة كالنشر،  -323 ت٤مد بن مريسي اتٟارثي: عمود الشعر العربي، النشأة كات١فهوـ
 ـ.3996، 3الطائف، ط

 ـ.3987، 3 النقد الأدبي، دار ت٣دلاكم، عماف، طت٤مد ات١صرم: نظرية اتٞاحظ بُ-322
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ت٤مد مصطفى حلمي: اتٟبٌ الإت٢ي بُ التصوؼ الإسلبمي، دار القلم، كزارة الثقافة كالإرشاد  -323
 ـ.3961القومي، دط، 

ت٤مد مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة قراءة بُ نقد القرف الرابع ات٢جرم، دار الوفاء لدنيا -324
 كالنشر، الإسكندرية، مصر،دط، دت.الطباعة 

ت٤مد مصطفى ىدارة: مشكلة السرقات بُ النقد العربي)دراسة تٖليلية مقارنة(، مكتبة الأت٧لو  -325
 ـ.3958ات١صرية، دط، 

ت٤مد عبد ات١طلب: شعراء السبعينيات كفوماىم ات٠لٌبقة اَّلس الأعلى للثقافة، القاىرة،   -326
 ـ.2118مصر، 

ت٤مد عبد ات١طلب: النص ات١شكل، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر، كتابات نقدية، -327
 ـ.3999يوليو/ ت٘وز،22

ت٥تار حبار: شعر أبي مدين التلمساني)الرؤيا كالتشكيل(، منشورات إتٖاد الكتاب العرب،  -328
 ـ.2112دمشق، سوريا، 

 ىػ. 3421، 2شبكة الألوكة، ط  العربي،مسعد بن عيد العطوم: الغموض بُ الشعر  -329

مسلم حسب حستُ: الشعرية العربية، أصوت٢ا كمفاىيمها كاتٕاىاهاا، دار الفكر للنشر  -331
 ـ.2133ق/3434، 3كالتوزيع، العراؽ، ط

 ـ. 2133، 3مشرم بن خليفة: الشعرية العربية مرجعياهاا كابدالاهاا النصية، دار اتٟامد، ط -333

مصطفى عبد الرحيم إبراىيم، بُ النقد الأدبي القدنً عند العرب، مكة للطباعة العربية  -332
 ـ.3998السعودية، دط، 

مصطفى السعدني: الأسلوبية بُ لغة الشعر العربي اتٟديث، منشأة ات١عارؼ، الإسكندرية،  -333
 مصر، دط، دت.
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الرابع ات٢جرم،دار الوفاء لدنيا مصطفى أبو شوارب: إشكالية اتٟداثة: قراءة بُ نقد القرف -334
 الطباعة كالنشر، الإسكندرية،مصر،دط،دت.

 ـ.3981، 3عبد ات١نعم اتٟنفي: معجم ات١صطلحات الصوفية، دار ات١ستَة، بتَكت، لبناف، ط -335

منقور عبد اتٞليل: علم الدلالة أصولو كمباحثو بُ التًاث العربي، منشورات اتٖاد الكتاب  -336
 ـ.2113العرب، دمشق، سوريا،دط، 

 ـ.3983، 6نازؾ ات١لبئكة: قضايا الشعر ات١عاصر،دار العلم للملبيتُ، ط -337

ساءلة، دراسة بُ تٚالية عبد الناصر ىلبؿ: قصيدة النثر العربية، بتُ سلطة الذاكرة كشعرية ات١ -338
 ـ. 2132، 3الإيقاع، النادم الأدبي بُ منطقة الباحة، ات١ملكة العربية السعودية، ط

، 3نبيل منصر: ات٠طاب ات١وازم للقصيدة العربية ات١عاصرة، دار توبقاؿ للنشر، ات١غرب، ط -339
 ـ2117

 ـ.2113، 3بتَكت، لباف، ط نبيل راغب : موسوعة النظريات الأدبية، أدبيات، مكتبة لبناف، -341

ت٧ول صابر: النقد الأخلبقي أصولو كتطبيقاتو، دار العلوـ العربية، بتَكت، لبناف،  -343
 .ـ3991دط،

 ـ.2111نزار قباني: قصتي مع الشعر، منشورات نزار قباني، بتَكت، لبناف، دط،  -342

ثقافية، دار رؤية للنشر كالتوزيع، ىويدا صابّ: ات٢امش الاجتماعي بُ الأدب، قراءة  سوسيو  -343
 ـ.2135، 3القاىرة، مصر، ط

كحيد صبحي كبابة: ات٠صومة بتُ الطائيتُ كعمود الشعر العربي،منشورات اتٖاد الكتاب،  -344
 ـ.3997دط،

 .كفيق سليطتُ، الشعر كالتصوؼ، ات٢يئة العامة السورية للكتاب، اللبذقية، سوريا، دط، دت -345
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قضية عمود الشعر بُ النقد العربي القدنً، ات١كتبة اتٟديثة،العتُ، الإمارات كليد قصاب:  -346
 ـ.3985، 2العربية ات١تحدة،ط

 ،نظرية النظم كقيمتها العلمية بُ الدراسات اللغوية عند عبد القاىر اتٞرجاني،كليد ت٤مد مراد  –347
 .ـ33983ط،دمشق ،دار الفكر 

، 3العصر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر، طيوسف خليف: الشعراء الصعاليك بُ  -348
 دت. 

يوسف كغليسي: إشكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد،  منشورات  -349
 2118 -ق3429، 3الاختلبؼ، اتٞزائر، ط

يوسف كغليسي: خطاب التأنيث، دراسة الشعر النسوم اتٞزائرم، جسور للنشر كالتوزيع،  -351
 .3ـ، ط2133اتٞزائر، 

 الكتب الأجنبية: -ج
1-Gérard Genette, Figures III, Seuil, Paris, 1972 

 الكتب المترجمة:-د

 ـ.3973، 2أرسطو طاليس: فن الشعر،تر: عبد الرتٛاف بدكم، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، ط -3

منشورات موسوعة لالاند الفلسفية،  تر: خليل أتٛد خليل، باريس، فرنسا،  أندريو لالاند -2
 . 2113، 2، ط 2عويدات،ج

سهتَ القلماكم، القاىرة، مصر، دط، ت٤مد صقر خفاجي ك  تر:  الإلياذة، أيوف، أفلبطوف، -3
 ـ.3956

برنار سوزاف : قصيدة النثر من بودلتَ إبٔ أيامنا، تر: زىتَ ت٣يد غدماس، دار ات١أموف، بغداد،  -4
 ـ.3992
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بيتً برككر: اتٟداثة ك ما بعد اتٟداثة، تر: عبد الوىاب علوب، أبو ظبي، الإمارات ، منشورات   -5
 ـ.3995، 3اَّتمع الثقابُ، ط

تزفيطاف تودكركؼ: الشعرية، تر: شكرم ات١بخوث كرجا سلبمة، دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع، دار  -6
 ـ.3991، 2البيضاء، ات١غرب،ط

الشعرية، ، تر: ت٤مد الوبٕ كت٤مد العمراني،دار توبقاؿ،الدار البيضاء،  جوف كوىن : بنية اللغة -7
 .3986، 3ات١غرب،ط

جوف كوىن: النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، تر: أتٛد دركيش، دار غريب، القاىرة مصر، دط،  -8
 ـ.2111

الدار البيضاء، جتَار جنيت: مدخل تٞامع النٌص، تر: عبد الرتٛاف أيوب، دار توبقاؿ للنشر،   -9
 ـ.3986، 2ات١غرب، ط

، بتَكت، لبناف، ط :دركيس ليسنج -31  ـ.2119، 3الأنثى، تر: ت٤مد دركيش، الدار العربية للعلوـ

، 3ركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، تر: ت٤مد الوبٕ، مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ،  ات١غرب، ط -33
 ـ.3988

النقدية، تر: تٚاؿ اتٞزيرم، اَّلس الأعلى للثقافة،  ستيوراف سيم، بورين فاف لوكف: النظرية -32
 ـ. 2115، 3ط

سوزار برنار: قصيدة النثر من بودلتَ إبٔ أيامنا، تر: زىتَ ت٣يد مغامس، ات٢يئة العامة لقصور   -33
 الثقافة، دط، دت.

، 3ط  فرجينيا ككلف: غرفة تٗص ات١رء كحده، تر: تٝيٌة رمضاف، مكتبة مدبوبٔ، القاىرة، مصر، -34
 ـ.2119
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فتَناند ىالتُ كآخركف: تْوث بُ القراءة كالتلقي، تر كتع: ت٤مد ختَ البقاعي، مركز الإت٪اء  -35
 ـ.3998، 3اتٟضارم، حلب، سوريا، ط 

ىانس ركبرت ياكس: تٚالية التلقي، من أجل تأكيل جديد للنٌص الأدبي، تر: رشيد بن حدك،  -38
 ـ.2114، 3منشورات دار الثقافة، مصر،ط

 المعاجم: -ق

 / المعاجم العربية:1

ات١عجم الوسي : ت٣مع اللغة العربية،دار العودة، مصر، إبراىيم أنيس، عبد اتٟليم منتصر كآخركف،  -3
 ـ.3998، 3،ط3ج

 ـ. 3989أتٛد العايد كآخركف: ات١عجم العربي الأساسي، ات١نظمة العربية للتًبية كالثقافة، لاركس،  -2

، 3: ات١نجد بُ اللغة العربية ات١عاصرة، دار النشر، بتَكت، لبناف، ط نطواف نعمة كآخركفأ -3
 ـ.2111

ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم: معجم العتُ، تح: عبد اتٟميد ات٢نداكم،  دار الكتب العلمية،  -4
 .  2113،  3، ط3بتَكت، لبناف، ج

، 3،ط3الكتاب، جابن فارس: مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف،طبعة اتٖاد  -5
 ـ.2113

 ـ. 3999، 4، بتَكت، لبناف، ج3الفتَكز آبادم: القاموس ا﵀ي ، دار الكتب العلمية،ط -6

 ـ.3999، 2، دار الكتب العلمية، ط3ت٤مد التوت٧ي: ات١عجم ات١فصل بُ الأدب، ج -7

 ،دت.3ابن منظور: لساف العرب، دار صادر،بتَكت ، لبناف، ط -8

 الأجنبية: المعاجم/ 2
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-3 Hachette : Le Dctionnaire du Français avec phonétique et étymlogie, édition 

Algérienne,1993.   
-2 petit Larousse Illustré : Dictionnaire Enylopéique pour tous, Librairie Larousse, 1972, 

Paris, France.     
3-Philippe Forest gonion. Dictionnaire Fondamental du francais. Imprime en Farance sur 

preese offset par bodard toupine .2004.   
 :الشعرية الدكاكين -ك

 ـ.2112، 3الأخضر فلوس: عراجتُ اتٟنتُ، منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، اتٞزائر، ط -3

 .ـ3973، 3لبناف، ط، دار العودة، بتَكت، 3أدكنيس: الآثار الكاملة، اَّلد  -2

، 4، دار العودة، بتَكت، ط3أدكنيس : الأعماؿ الشعرية الكاملة، أغاني مهيار الدمشقي، ج -  3
 ـ.3985

دار ات١دل للثقافة كالنشر،  مفرد بصيغة اتٞمع كقصائد أخرل(،الأعماؿ الشٍّعرية )ديواف  :أدكنيس -4
 ـ.3996، 3سوريا ،ج

 ـ.3988أدكنيس: أكراؽ بُ الريح) صياغة هضائية(، منشورات دار الآداب، بتَكت،  -5

 .ـ3998، 3أشرؼ توفيق: اعتًافات نساء أدبيات، دار الأمتُ، القاىرة، مصر، ط -6

 ـ.2114، 2امرئ القيس: ديوانو، شر: عبد الرتٛاف ات١صطاكم، دار ات١عرفة، بتَكت، لبناف، ط -7

، مقتل القمر ) الأعماؿ الكاملة (. دار العودة ، كمطبعة مدبوبٕ، بتَكت دنقل: أمل -8
 ـ.3985دط،

 ـ. 3994، 2أنسي اتٟاج: الرسولة بشعرىا الطويل حتى الينابيع، دار اتٞديد، بتَكت، لبناف، ط -9

 ـ.3994، 3أنسي اتٟاج: لن، دار اتٞديد، بتَكت، لبناف، ط -31

 ـ.3973، دار العودة، بتَكت، لبناف، 3عرية الكاملة، جبدر شاكر السياب: الأعماؿ الش -33
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 ـ.2112بدر شاكر السيٌاب: أنشودة ات١طر، مؤسسة ىنداكم، القاىرة، مصر، د ط،   -32

،د 3أبو ت٘اـ: ديواف  أبي ت٘اـ )شرح التبريزم( تح: ت٤مد عبده عزاـ، دار ات١عارؼ، مصر، ط  -33
 ت.

 .ـ3973الشيبي، بغداد، العراؽ،اتٟلبج: الديواف، تح: كامل مصطفى  -34

 ـ.3982،دار العودة، بتَكت ،الأعماؿ الكاملة حاكم: خليل -35

، 2ربيعة جلطي: تضاريس لوجو غتَ باريسي، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط -36
 ـ. 3983

 .2113ربيعة جلطي: من التي بُ ات١رآة، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، دط،  -37

 ـ. 2113الشنفرل: لامية العرب نشيد الصحراء، لشاعر الأزد الشنفرل، دار مكتبة اتٟياة،  -38

 ـ.3962شوقي أبو شقرا: ماءه إبٔ حصاف العائلة، دار ت٣لة شعر، بتَكت، لبناف، دط،  -39

 ـ.3961صايغ توفيق: القصيدة )ؾ(، دار ات١كتبة العصرية، بتَكت، لبناف،   -21

 ـ.3972، 3ور: الديواف، دار العودة، بتَكت،لبناف،  طصلبح عبد الصب -23

 ـ.3996، دط،3،جصلبح عبد الص بور: مأساة اتٟلبج. مكتبة الأسرة -22

 . 3983أبو الطيب ات١تنبي: الديواف، دار بتَكت، للطباعة كالنشر، بتَكت، د ط،  -23

 عثماف لوصيف: براءة شعر، دار ىومة، اتٞزائر، دط. -24

عثماف لوصيف: جرس لسموات تٖت ات١اء، تٚعية البيت للثقافة كالفنوف، اتٞزائر، دط،  -25
 ـ.2118

 ـ.2111عثماف لوصيف: قالت الوردة، دار ىومة للطباعة كالنشر، اتٞزائر، دط،  -26

 .3999عثماف لوصيف، كلعينيك ىذا الفيض،  دار ىومة، اتٞزائر، دط،  -27
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عركة بن الورد: الديواف، تح: أتٝاء أبو بكر ت٤مد، الدار العلمية للكتب، بتَكت، لبناف، دط،  -28
 ـ.3989

 ـ.2137، 2فاتح علبؽ: ديواف: ما بُ اتٞبة غتَ البحر، دار التنوير، اتٞزائر، ط -29

 ـ.2119عبد ا﵁ العشي:  يطوؼ بالأتٝاء، منشورات أىل القلم، دط،  -31

: الأعماؿ الشعرية، )حزف بُ موء القمر، غرفة تٔلبيتُ اتٞدراف، الفرح ليس ت٤مد ات١اغوط -33
 ـ.3998، 3مهنتي، دار ات١دل للثقافة كالنشر، دمشق سوريا، ط

 ـ.2111، 3ت٤مود دركيش: ديواف )حالة حصار(، رياض الريس، للكتب كالنشر، ط -32

 .3983، بتَكت، 8ت٤مود دركيش: الديواف، ط  -33

 ـ.3985، 3الغمارم: بوح بُ موسم الأسرار، لافوميك، اتٞزائر، طمصطفى  -34

مصطفى ت٤مد الغمارم: بتُ حديث الشمس ك الذاكرة،  ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  -35
 دط، دت. 

 ـ. 3937أبو نواس: ديوانو، شرحو كرتبو: ت٤مود كامل فريد، مطبعة حجازم، القاىرة، مصر،  -36

 ـ.3991، 4، ط2بيابٌ: الديواف، دار العودة، بتَكت، لبناف،جعبد الوىاب ال  -37

 ـ.2117، 3ياستُ بن عبيد: ىناؾ التقينا مبابا كشمسا، كزارة الثقافة، اتٞزائر، ط -38

 :الجامعية الرسائل-ز

رسالة ماجستتَ، معهد اللغة كالأدب العربي، إبراىيم رماني: الغموض بُ الشعر العربي اتٟديث، -3
 ـ.3987 -ـ3986جامعة اتٞزائر، 

بركات ت٤مد أرزقي: الثقافة ات٢امشية كأثرىا على الات٨راؼ"دراسة ميدانية نفسية اجتماعية"، رسالة  -2
 ـ.3989-ـ3988لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة اتٞزائر، 
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كأدكنيس مقاربة بُ الأصوؿ كات١رجعيات، رسالة  حطاب بن شهرة: مفهوـ الشعرية بتُ الآمدم -3
دكتوراه،كلية الآداب كاللغات،قسم اللغة كالأدب العربي،جامعة ابن خلدكف ، 

 ـ.2136ـ/2135-ق3437ق/3436تيارت،

، تٛزة تٛادة: تٚالية الرمز الصوبُ بُ ديواف أبي مدين شعيب، رسالة ماجستتَ بُ الأدب العربي -4
  ـ.2008-ـ2007رقلة،  جامعة قاصدم مرباح ، ك 

رسالة ماجستتَ، قسم اللغة كآداُّا،   –أبو ت٘اـ أت٪وذجا –تٝتَ عوجيف: تٚالية التشكيل الشعرم  -5
 .3/16/2135كلية الآداب كالفنوف، جامعة كىراف ، 

شيباني رتٛة: الشعرية العربية بتُ القدنً كاتٟديث، رسالة ماجستتَ، قسم اللغة العربية كآداُّا،   -6
 .ـ2133ـ/2132-ق3434ق/3433الآداب كاللغات، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، كلية

رسالة ماجستتَ بُ البلبغة، قسم الدراسات  صابّ سعيد عيد الزىراني: الغموض كالبلبغة العربية،-7
 ـ.3989ىػ/  3419العليا العربية، جامعة أـ القرل، ات١ملكة العربية السعودية، 

قصيدة أنشودة ات١طر  –القصيدة العربية بُ موازين الدراسات اللسانية اتٟديثة صفية بن زينة:  -8
رسالة دكتوراه بُ علوـ الأدب العربي، قسم اللغة العربية كآداُّا، كلية الآداب  -للسيٌاب أت٪وذجا

 كاللغات كالفنوف، جامعة السانيا، كىراف.

لسيٌاب، رسالة ماجستتَ بُ اللغة العربية،  فاتن ت٤مد فارع ات٠زاعلة: ات١كاف بُ شعر بدر شاكر ا -9
 ـ.2131كلية الآداب، جامعة آؿ البيت، 

فاطمة رياٌف: التعالق اتٞمابٕ كالفكرم، دراسة تطبيقية بُ أدب ت٤مد نفٌاع، رسالة دكتوراه، قسم  -31
 ـ.2134اللغة العربية كآداُّا، كلية العلوـ الإنسانية، جامعة حيفا، نوفمبر 

نداء ت٤مد عز الدين: حركة التًاث بُ شعر أبي ت٘اـ كات١تنبي، رسالة ماجستتَ بُ اللغة العربية،  -33
 ـ.2119ق/ 3431جامعة ات٠ليل، 
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يوسف كغليسي: الشعريات كالسرديات، منشورات ت٥بر السرد العربي، دط، جامعة منتورم،  -32
 ـ.2117قسنطينة، 

 :المحكمة المجلٌات كالدكريات -ح

 ـ.2119، ديسمبر 473العددػ بوزياف: الشعرية العربية اتٞذكر كالامتداد كالتٌجاكز،ت٣لٌة البياف،أتٛد  -3

 ـ.2131أتٛد شراؾ: ات٢امش، ات٢امشي كالأدب، ت٣لة آفاؽ، ات١غرب،  -2

إخلبص ت٤مد عيداف: الشاعر اتٞاىلي بتُ البحث عن ات٢وية كات٢وية البديلة، ت٣لة كلية الآداب  -3
 .63عة ات١ستنصرية، عكاللغات، جام
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 لملخص:ا

فض ي بىا ئلى البحث والتىقيب في القىل الشعسي؛ لأنّ   ًُ الإبداع عىد العسب ئنّ الحدًث عً مساز الشعسيت العسبيت، 

وفي خضم هرا الاهتمام الكبير، زاح الىقاد ًإسسىن للمعاًير الشعسيت؛ فحددوا  .له في الإبداع الشعسي قدًما ًكادُ ًىحصس جُ 

مكً للقصيدة مً  ًُ للشاعس طسيقًا و معيازًا قازًا وثابتَا و واضحًا مً خلال حصسه في عمىد الشعس. فاذا جىفسث هره المعاًير 

دًا بالضسوزة الدخىل ئلى حظيرة الشعسيت العسبيت القدًمت، وئن لم ًلتزمها عُدَ خازجً  ِ
ّ
ا عنها، ومً ذلك صاز الشاعس اللاحق مقل

 للشاعس السابق، وهرا ما جعل الشعس محدودًا وضيقًا.

و بىاء على ذلك جاءث مىجت شعس ججاوشث وجمسدث على الأوساق المألىفت القدًمت، وصاحبتها في ذلك آزاء هقدًت   

ىبل بالسفض والتهميش.ئلا أنّ هرا  جسيئت مقازبت لتصىز الحداثت لمفهىم الشعس.
ُ
 التصىز المتجاوش للمىظىز الىقدي السائد ق

وجأسيسا على ما سبق جاء بحثىا كمحاولت لمىاكبت التحىّلاث الكبري التي مسّث بها الشعسيت العسبيت اهطلاقا مً  

 شعسيت المعياز ئلى الشعسيت العسبيت الحدًثت.  

 عمىد الشعس؛ التجاوش؛ الحداثت؛ السؤيا؛ الهامش.الشعسيّت؛ المتن؛ المعياز؛   الكلمات المفتاحية:

Résumé : 
 Parler du cours de la poétique arabe nous amène à rechercher et à explorer le dicton poétique. 
Parce que la créativité des Arabes dans le passé était presque confinée à la poétique. Au milieu de ce 
grand intérêt, les critiques ont commencé à établir des normes poétiques. Ils ont déterminé pour le poète 
un chemin et un critère stable et clair en le limitant au pilier poétique. Si ces critères sont remplis, le 
poème peut entrer dans le vieux pli poétique arabe, et s’il n’y adhère pas, il est considéré en dehors de 
celui-ci, et de ce dernier poète devient nécessairement imiter les précédents, et c’est ce qui a rendu la 
poésie limitée et étroite. 
 En conséquence, une vague de poésie est venue qui a transcendé et rebellé contre les vieux 
modèles familiers, et il a été accompagné par des opinions critiques audacieuses qui ont approché la 
perception de la modernité de la notion de poésie. Cependant, cette perception transcendantale de la 
perspective critique dominante a été rejetée et marginalisée. 
Sur la base de ce qui précède, notre recherche est venue comme une tentative de suivre le rythme des 
transformations majeures que la poésie arabe a subi, à partir de la poésie standard à la poésie arabe 
moderne. 
mots clés :Poétique - texte - critère - pilier de la poésie - transcendance - modernité - vision - marge. 
Abstract: 

 Talking about the course of Arabic poetics leads us to research and explorethe poetic saying. 
Because the creativity of the Arabs in the past was almost confined to the poetic one. In the midst of this 
great interest, critics began to establish poetic standards. They determined for the poet a stable and clear 
path and criterion by confining it to the  poetryof pillar. If these criteria are met, the poem can enter the 
old Arab poetic fold, and if it does not adhere to it, it is considered outside of it, and from that the latter 
poet becomes necessarily imitating the previous ones, and this is what made poetry limited and narrow. 
Accordingly, a wave of poetry came that transcended and rebelled against the old familiar patterns, and it 
was accompanied by bold critical opinions that approached modernity's perception of the concept of 
poetry. However, this transcendental perception of the prevailing critical perspective was rejected and 
marginalized. 
 Based on the foregoing, our research came as an attempt to keep pace with the major 
transformations that Arab poetry underwent, starting from the standard poetry to modern Arabic poetry. 
keywords: Poetics - text - criterion - pillar of poetry - transcendence - modernity - vision - margin. 


