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 يقول رسول الله صل الله عليو و سلم " لا يشكر الله من لا يشكر النّاس" 

من منطلق ىذا الحديث نتوجو إلى الله تبارك و تعالى بالحمد و الثناء و الشكر كما يحبو و يرضاه على 
صواب فهو البصر و قصر النظر فما كنا فيو من من ضعف أنو وفقنا في إنجاز ىذا العمل على ما فيو 

من محض فضلو سبحانو و تعالى و منو علينا، فلو الحمد و الشكر و نسأل الله العفو و الغفران و ما  
 كنا فيو من خطإ فهو من انفسنا و من الشيطان .

التي لم تبخل علينا بكل ما لديها من   قوتال فضيلةأتقدم بالشكر الخاص إلى: أستاذتنا الدشرفة: 
 كل ما قدمتو لنا من نصائح و توجيهات طيلة إنجاز ىذه الدذكرة.معلومات و مراجع و على  

كما اتقدم بالشكر إلى جميع الأساتذة الذين منوا علينا بمساعدتهم و توجيهاتهم القيمة و معلوماتهم 
 النيرة أشكر بالأخص: 

 الاستاذ: ذبيح محمد.

 الأستاذة: شريفي فاطمة.

 عبد القادر.الاستاذ: شريف حسني 

من ساعدنا في إتمام ىذا العمل الدتواضع و لو بكلمة طيبة و ابتسامة صادقة، إليكم كلكم و إلى كل 
 اخلص التشكرات.

 

 



 

 

 

 أىدي ثمرة جهدي ىذا:

إلى التي اقتباس ينصفها و لا نص يكفي للحديث عنها، في الفضل، ىي الخير، ىي الكل ىي أمي 
 قرة عيني أطال الله في عمرىا )فاطمة(.

إلى النهر الخالد مهما يعطي يبقى متدفقا، إلى من رباني، إلى مفخرتي و اعتزازي، إلى من ألبسني 
 الرجولة، إلى أسمى إنسان في الوجود، أبي أطال الله في عمره )خالد(العفة، إلى رمز 

 إلى روح جدتي الغالية رحمها الله ) زينب(

 و إلى سندي في الحياة و أختي فاطيمة الزىراء توأم روحي.

 إلى كتكوتة البيت رحاب الزىراء.

ونهم ذكريات طفولتي و شبابي إلى من قاسمني مر الحياة و مرىا رياحين بيتنا، إلى كل من يحملون في عي
 أسماء( -عبد القادر –أمين  –محمد  -إخوتي ) ليلى

 إلى من رافقتني في ىذا العمل صديقتيى و زميلتي فاطمة الزىرة.

 إلى من ذاقت السطور من ذكرىم فوسعهم قلبي و كل من يعرفني من قريب او بعيد

 

 



 

 

 أىدي ثمرة عملي وكل نجاح حققتو في حياتي.

إلى التيتيتيتي ينطتيتيتيق اللستيتيتيان دائمتيتيتيا  ضتيتيتيورىا وحتيتيتين في قيابتيتيتيا، التيتيتيتي تستيتيتيكن القلتيتيتيوب دون أن تطتيتيتير   
أبوابتيتيا والتيتيتي بتيتيدعائها أنتيتيارت ل طريتيتيق النيتيتياح، إليتيتي  يتيتيا أمتيتيي أيتهتيتيا العشتيتيق الدقتيتيدس و الدتيتي ك الطتيتياىر، 

أنا  اجتية إلي  يا سيدتي أىدي تخرجي و كلماتي تنحني إج لا لكي أيتها الرحمة و الحنان و العطاء، 
إلى ان أقبتيتيتيل قتيتيتيدمي ، ارن أشتيتيتيعر اتيتيتيون في أحشتيتيتيائي لتيتيتين اتيتيتيلاه إلا أن أحتضتيتيتين  يتيتيتيا متيتيتيولاتي يتيتيتيا أمتيتيتييرتي، 

 ". الغالية عندي، والعزيزة إلى قلبي: " أمي الحنون

كمتيتيا أىتيتيدي ىتيتيذا العمتيتيل إلى ستيتيندي في الحيتيتياة والشتيتيدائد وا تيتين، وكتيتيان ينبتيتيون الرحمتيتية والحتيتيب، إلى 
متيتين كتيتيان لتيتيو الفضتيتيل الكبتيتيير في عملتيتيي ىتيتيذا، ولتيتيولاه لدتيتيا كنتيتيت لأصتيتيل إلى متيتيا  رمتيتيز العطتيتياء في الوجتيتيود، إلى

 وصلت إليو وحققت قايتي، إلى تاج رأسي إلي : " أبي العزيز".

 -حنتيتيان -أمتيتيال -إلى متيتين يقتيتياسمني حضتيتين الوالتيتيدين وستيتيندي في ىتيتيذه التيتيدنيا: " إختيتيوتي: عائشتيتية
 جلول ". -محمد أمين -داودية

التيتيتي قتيتياسمتني حلتيتيو ومتيتيرا الحيتيتياة اوامعيتيتية أرجتيتيو أن تتيتيدوم إخوتنتيتيا:  إلى أختيتيتي ورفيقتيتية دربي في الدتيتيذكرة
 بن يحي نور الذدى وعائلتها الكراة.

إلى متيتين جمعتيتيني بتيتيم التيتيزمن، فاستيتيتقر بتيتيم الدقتيتيام في قلتيتيبي وتركتيتيوا بصتيتيماتهم علتيتيى صتيتيفحات ذاكتيتيرتي، 
 وشدا الله بم أزري فيعلهم نعم السند والدعين،.

 .ذكرتي وإلى من تسعهم ذاكرتي ولم تسعهم م
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
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 مقدمة: 

 بسم الله الرحمان الرحيم و الصلاة و السلام على أشرؼ المرسلين أما بعد: 

في تطوره بثلاث مراحل أساسية سارت في خط مواز للتطور العقلي الحديث مرّ الشعر العربي 
عند الشعراء العرب، بدأ بالمرحلة الكلاسيكية التي تميز فيها بتغليب الشكل على المضمون مرورا 

ولا إلى المرحلة الحديثة إلى قالب الشعر الحر صالرومانسية منذ أواخر القرن التاسع عشر، و بالمرحلة 
 الذي كان أعمق ثورة  فكرية و أدبية لحقت بالشعر العربي.

فالشعر فن جمالي لو قدرة التعبير على موضوعات مختلفة و من خلالو يدكن للإنسان التعبير 
ذات( و الموضوعات التي تطرؽ إليها الشعر العربي المعاصر )البطلاقة و حرية دون قيود، و من أبرز 

أكثر رواجا في العالم و ذلك لأسباب منها أننا عندما نرى ذواتنا الذي أصبح مؤخرا مصطلحا 
بوضوح و شفافية تغدو أكثر ثقة . و لعل معرفة الذات ىي الإشكالية الأشد صعوبة و تعقيدا التي 

صة مواجهتها باعتبارىا تركيبة معقة بذمع في ذاتها تناقضات عدة و يدكن للإنسان و الشاعر بخا
 مشاعر مختلفة.

فقد ابذو الشعر العربي المعاصر نحو الذات يسائلها و يبحث في ماىيتها و ىويتها لأنو ينزع 
نحو التأمل و البحث الفلسفي و ىو ما أثارنا و دفعنا للبحث في ىذا الموضوع من خلال مذكرتنا 

 بػ: سؤال الذات في الشعر العربي المعاصر ديوان حنين السنبلة لعبد القادر رابحي أنموذجا. الموسومة

 و في إيطار ىذا البحث نتقدم بطرح الإشكال التالي: 

ما المقصود بشعر سؤال الذات؟ و ماىي مرجعياتو؟ و ماىي تجليات ىذه النزعة في  -
 ؟الشعر العربي المعاصر من خلال ديوان حنين السنبلة

 



 مقدمة
 

 ب
 

 و للإجابة عن ىذه التساؤلات قد إعتمدنا في عملنا ىذا على خطة تمثلت في:

 ثلاثة فصول سبقتهم مقدمة و تلتهم خاتمة. –مدخل 

أما المقدمة فكانت بدثابة الباب الذي من خلالو يتم الولوج إلى فضاء ىذه الدراسة بينما عرجنا في 
ثم تطرقنا  إلى الفصل الأول و سميناه ب: مفاىيم  المدخل الذي و سمناه بتطور الشعر العربي المعاصر،

ا المبحث الأول: نالذات بين الفلسفة و الأدب حيث كان فصلا تمهيديا تضمن مبحثين: خصص
 مفهوم الذات و المبحث الثاني: بذليات الذات في الشعر العربي المعاصر.

يث تفرغ إلى ثلاث مباحث و الفصل الثاني عنوناه ب: سؤال الذات  في الشعر العربي المعاصر ح
ضم أول مبحث: الذات الرومانسية، أما ثاني مبحث تمحور حول مفهوم السؤال الذات في الشعر  و 
ثالث مبحث في رواد سؤال الذات في الشعر. و تبع الفصلين فصل ثالث تضمن نموذجا للتطبيق ىو 

 لديوان.ديوان حنين السنبلة لعبد لقادر رابحي و عنوناه بذليات الذات في ا

أما فيما يخص المنهج المتبع قد اتبعنا المنهج التاريخي في البحث في تطور الشعر العربي المعاصر و  
 نهج التحليلي .خصائصو في الجانب النظري و المدخل، وفي الجانب التطبيق الم

 .المكثفةومن أبرزىا: صعوبات تتعلق بالديوان و لغتو وقد واجهتنا عدة صعوبات  

 دة العلمية في الجانب النظري و صعوبة اختيار الأنسب.وفرة الما -
 .و المراجع من بينها و اعتمدنا على مجموعة من المصادر -
 محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث و مدارسو. -
 حسين علي محمد و أحمد زلط، الادب العربي الحديث الرؤية و التشكيل. -
 عربي الحديث بنايتو و إبدالاتو  )الرومانسية(.محمد بنيس، الشعر ال -
 محمد غنيمي ىلال، الرومانتيكية. -



 مقدمة
 

 ج
 

 ولا يسعنا في الأخير إلا أن نتقدم بجزيل الشكر و العرفان للأستاذ المشرفة:

لم تبخل علينا  فها على ىذا البحث واد. قوتال فضيلة  لما بذلتو من جهد و اىتمام طيلة إشر 
 لما قدمتو لنا من أراء أفادتنا في مسيرة بحثنا ىذا.نتها و بتوجيهاتها و اعا

 و شكرا و نحمد الله حمدا كثيرا  فمن الله و إن أخطأنا فمن أنفسنافإن أصبنا 

 حرر بتيارت بتاريخ                                                                      
                                                                     22/02/2012 

 بن يحي نور الهدى                                                                        
 بوخلوة فاطيمة الزىراء                                                                         
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 : تطور الشعر العربي المعاصر -1

وبداية عصر   إن اتطوض في بداية اتظذىب الكلاسيكي باعتباره تيار ينظم مستَة الشعر العربي
النهضة يتطلب منا البحث في جذوره التي تعود إلى الرغبة في إحياء القديم انطلاقا من تشكلو بالنسبة 

 .1للعرب وىم في صدد البحث عن وجوده

ىو الشعر اتظوضوعي الذي يحتذي فيو صاحبو مثالا  الكلاسيكي بالنسبة لأدبنا اتضديثالشعر 
عاليا سابقا و يتبع أصولا قائمة ، ويعتمد صناعة فنية ظاىرة ،وإنما يعتبره شعرا موضوعيا بقدر ما 
 يتجاوز صاحبو فيو ذاتو و همومو إلى التعبتَ عن العام لا عن اتطاص وعن القضايا الاجتماعية و

العواطف العامة و الذوق العام لا عن خصوصية اتظزاج اتظبدع ورؤياه الذاتية التي تنجذب إلى القطب 
الآخر الذي ىو التطابق مع متَاث أمتو ومقومات فنها العام اتظعبر عن مزاجها في اتظاضي فيكون 

وإنما يعكس  شعره معبرا عن حياة عصره وتغتمعو فمفهوم الكلاسيكية لا يخص أدبا قوميا معينا ،
 طابعا عاما في كل آداب الأمم الكبرى.

" اعي مشروط بوعي معتُ وىو ارتباطإذا أضفنا إلى ذلك أن ارتباط ىذا اتظفهوم بواقع اجتم
الكلاسيكية " بوعي سلفي يرتد إلى القديم في علاقاتو الاجتماعية و قيمة الأخلاقية ومنظوره إلى 

 .2اتضياة في كل تغالاتها

"الكلاسيكية" على احتذاء الآداب الاغريقية و الرومانية القديدة واتطضوع تظبادئ  قامت اتضركة 
الفنية التي اىتدت إليها تلك الآداب بوحي الفطرة السليمة و الكلاسيكية  في معناىا اللغوي مشتقة 

ثم أصبحت تفيد وحدة  ،التي تفيد أصلا وحدة فن الأسطول" "كلاسيس" اللاتينيةمن الكلمة 

                                                           
  .76،ص 2001،د.ط1تػمد بنيس :الشعر العربي اتضديث بنياتو و ابدالاتها ،دار توبقال ،الدار البيضاء ،اتظغرب ،ج-1
 1ط ،1ج ،البيضاء الثقافة اتصديدة ، الدارتػمد الكتاني :الصراع بتُ القديم و اتصديد في الأدب العربي اتضديث ،دار -2
  .351،352ص،ص 1982 ه ،1402،



 مدخل

 

6 
 

"أي فصلا مدرسيا وتطلق على الطبقة العليا في المجتمع فقد كانوا يقسموا المجتمع في روما إلى  دراسية
 .1الكلاسيك"طبقات ست ، أعلاىا طبقة "

طبقة  فنستخلص  من ىذا اتظفهوم أن الكلاسيكية تعتٍ وحدة في أسطول أو فصل مدرسي أو
 .2طبقات أعلاىا طبقة الكلاسيكتطلق على الطبقة العليا في المجتمع حيث كان يقسمها إلى 

أما في الاصلاح فهي تعد أول مذىب أدبي ظهر في أوربا بعد عصر النهضة أو بعد حركة البعث 
م و "الكلاسيكية" في الأدب الأوروبي مرتبطة بالفتًات التي مرت في 15العلمي التي ابتدئت في القرن 

تظية و عقلا وحكمة من العصر الذي تاريخ الشعوب حينما شعر الناس أن عصرىم أكثر يقظة وعا
 .3سبقهم ، وىي توحي بتوازن القوى و التماسك الاجتماعي و الكمال

أن الكلاسيكية من بتُ اتظذاىب الأدبية التي ظهرت في أوربا بعد عصر النهضة في القرن  نلاحظ
م حيث ارتبطت بتاريخ الشعوب حينما شعروا أن عصرىم أكثر يقظة و عاتظية من العصر الذي 15

4سبقهم

                                                           
م،ص، 2005عبد الرتزن عبد اتضميد علي :النقد الأدبي بتُ اتضداثة و التقليد ،دار الكتاب اتضديث ،الكويت ،دط،- 1
  .186-167ص
  .168-167ينظر :عبد الرتزن عبد اتضميد علي :النقد الأدبي بتُ اتضداثة و التقليد ،ص ص - 2
  .245-244،ص ،ص 2،1976زيز عتيق :فن النقد الأدبي ،دار النهضة العربية ،بتَوت ،طعبد الع- 3
  .244ينظر :عبد العزيز عتيق،فن النقد الأدبي ،ص - 4
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ة و يقف أصول الكلاسيكية تدتد إلى أدب اليونان و الرومان ، وما توارثتو أوربا عنو من القيم الفني
في اتظرتبة الأولى من الآثار اليونانية و الرومانية  وما كتبو كبار الفلاسفة و اتظفكرين حول الأدب و 

في تقويم الشعر و تقسيمو إلى  أثر أرسطوو ىوراس وقد بقي  لو و أنواعو مثل أفلاطون و أرسطوأصو 
ب الأوروبية ، وبقي حديثو عن الشعر أنواعو الثلاثة الغنائي و اتظلحمي و التمثيلي مأخوذا بو في الآدا

 ،الوحدات الثلاث التي أشار إليها مؤثرا في تقويم اتظسرح الكلاسيكي و بنائو على  dramaالتمثيلي
 .1وحدة اتظوضوع أو اتضدث ،ووحدة الزمن و اتظكان 

وتبقى فكرة الوحدات الثلاثة ، متماسكة في العمل الأدبي الكلاسيكي خاصة في الأعمال 
الدرامية لأن في اعتقادىم  أن اتظسرحية إذا تعددت مواضيعها وامتدت أحداثها عبر الزمن الطويل 

في ظل تغتمع  نما ،وتظا كان الأدب الكلاسيكي قد 2وتنوعت أماكن أحداثها و تفككت عناصرىا
ك بالقيم اقطاعي تػافظ ، فقد ظل كذلك أدبا تػافظا يأخذ بالقيم الثابتة في المجتمع ، كما يأخذ كذل

اتظتوارثة في الأدب مع الاحتفاظ بالفخامة  و الرصانة و اتظوضوعية والابتعاد عن الذاتية و التغتٍ 
 تضع الواجب مقدسا على العاطفة و تُكييسردية ، ومن ىنا كانت أعمال الكلابالعواطف الف

الأدب الكلاسيكي العقيدة مقدمة على اتعوى وكذلك العقل دائما ىو اتضكم و الفرد في المجتمع ،و 
في معظمو أدب بلاط مكلف بالأمراء و طبقة الأرستقراطية لا مكان فيو للفرد العادي وموضوعاتو 

ى و الصراع فيها بتُ القوى دائما موضوعات ضخمة من حياة ىذه الطبقة ، يهتم بالأحداث الكبر 
و الأمراء إذن ىو تابع  الكلاسيكي أرستقراطي يلم باتظلوك و القواد ن الأدب إوبهذا ف 3رةحاتناتظ

العربي اتضديث تأثتَا تػدودا حيث اختصر تأثتَه على الشعر للملكية فقد كان تأثتَه في الأدب 
، نذكر منهم أتزد شوقي ، والأديب اتظصري دما اتصل بكتاب اتظسرح الكلاسيكياتظسرحي وذلك عن

الكلاسيكية أو الاتباعية كانت  ومارون النقاش الأديب اللبناني ، ومن ىنا فإن الاتجاىات النقدية
                                                           

  .67ص1999حستُ علي تػمد ،أتزد زلط ،الأدب العربي اتضديث ،الرؤية و التشكيل ،دار الوفاء ،اسكندرية ،دط،- 1
  .13،ص  2،2012عاتظية القديدة و الأوروبية :دار قالة للنشر و التوزيع باتنة ،اتصزائر ،طصالح تظباركية ،الآداب ال- 2
  .122،ص 1981رواده ،منشأة اتظعارف ،إسكندرية ،دط، د الأدبي اتضديث أصولو و إتجاىاتتػمد زغلول سلام :النق-3
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تربط الأدب بما يقابل من مظاىر الأشياء تؽا أدى إلى ظهور مصطلح المحاكاة و الذي يشتَ إلى أهمية 
 .1مطابقة للنصوص الأدبية تظوضوعات الطبيعية

يتميز اتظذىب الكلاسيكي بغلبة الأسلوب على اتظعتٌ أو الشكل على اتظضمون و إيثار قيود 
حرية التعبتَ و إيثار التمسك بالعقل على طلاقة الشعور ،حيث يستمد تقاليده ورسومو  الصنعة على

من الأدب الإغريقي و الروماني ، ويستلهم موضوعو من قيم عصره فهو يتناول النفس الانسانية و 
ء اتضياة الاجتماعية في إطار عقلي معتُ ، قد يلمس اتظشاعر و لكنو لا ينفذ إلى أعماقها ومع إنقضا

عصر الكلاسيكية مازال الأدباء و النقاد إلى اليوم يطلقون على كل نموذج أدبي حي خالد بصرف 
النظر عن اتظذىب الأدبي الذي ينتمي إليو حيث يحمل في ثناياه عناصر البقاء و الدوام ، وأن القراء 

كلاسيكي أو يقبلون عليو جيلا بعد جيل ويجدوه في قراءتو متعة متجددة ، ذلك مفهوم اتظذىب ال
 .2الاتباعي من ناصيتو التاريخية و اتظوضوعية

من زعماء اتظدرسة الكلاسيكية الأولى و التي يعتبر رائدىا في التجديد للشعر العربي اتضديث : 
تػمود سامي البارودي ، أتزد شوقي و حافظ ابراىيم ،وصبري و الكاظمي و الرصافي و الزىاوي و 

م و أولئك ىم الشعراء الذين لا يدفعون عن عياض الشعر و إن لم الرافعي و أتزد الشارف و سواى
يكونوا في ذلك بمنزلة سواء و ىم شعراء اتظدرسة الكلاسيكية أو المجردة التي ورثت البارودي  ومذىبو 
الشعري ونزاعتو في التجديد و ىذه اتظدرسة  التي تتكون خيوطها من المحافظة على عمود الشعر و 

         ع التجديد في اتظعاني الأخيلة و اتظوضوعات و الأغراض ومع العذوبة في الأسلوبتراثو وعناصره م
   و اتصمال في اتظوسيقى وصنع الشعر بصيغة حضارية متًفة ومع الأخذ من ثقافات الشرق و الغرب 

                                                           
  .49،ص  1979،دار النهضة العربية ،بتَوت ،دط، ينظر :تػمد زكي العشماوي : قضايا النقد الأدبي بتُ القديم و اتضديث - 1
  .245-244عبد العزيز عتيق :في النقد الأدبي ،ص ص -2
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مفيد من وسائل التجديد و  و اتساع الأفق الفكري للشاعر في قصيدتو ومع الأخذ بكل جديد
 . 1ومعتٌ جديد و أغراض نابعة من اتضياة لتالي فإن أساسها أسلوب ملتزم وبا  ،أدواتو

حاول البارودي في أشعاره الكثتَة أن يصور بيئتو ونفسو ووطنو ، فهو الذي وثب بالشعر وثبة عالية 
متخطيا أسوار العصرين  ردت إليو الروح و فكتو من أغلال الضعف ، ووصلتو بعصور الإزدىار

 ة لو.ومن شعره السياسي في قصيد نياتظملوكي و العثما

 لِ م  الخَ  ةِ عَ اي طَ فِ  وِ بِ  ولِ قُ العُ  لِ ى  اَ         **            نِ مَ ي زَ فِ  رِ لش  لِ  ضُ رَ ا غَ نَ ن َ كِ لَ 

 لِ ك  ى شَ لَ عَ  سٍ ؤ  ب ُ  ن  مِ  سِ ف  ى الن   لَ ى عَ مَ د  أَ         **     ةِ فَ ائِ طَ  وءِ سُ لِ  الِ جَ رِ  ن  مِ  وِ بِ  ت  امَ قَ 

 لِ لَ ي ظُ فِ  ل  ى ظَ تَ حَ  كِ ل  المُ  دَ اعِ وَ ق َ      **  ت  بَ رَ طَ اض   وَ  وِ ز  الغَ  دَ ع  ب َ  رَ ص  مِ  م  هِ بِ  ت  لَ ذَ 

 لِ وَ الدُ  ةَ رَ ى  زَ  ت  انَ وكَ  اءِ بَ الَ  دَ ع  ب َ      **    ةٌ عَ ضِ اخَ  اطِ طَ س  القِ  ةَ لَ و  دَ  ت  حَ بَ ص  أَ  وَ 

 لِ جَ العَ  عَ ا مَ يَ ن   ، فالدُ ثِ ي  الر   ةَ لَ اكَ شَ     **  واعُ زَ ت َ و ان    تِ و  الفَ  لَ ب  ق َ  رَ م  وا الَ رُ ادَ بَ ف َ 

 لِ لَ الجَ  ثِ ادِ ي الحَ فِ  م  كُ لَ  اءَ دَ رِ  ونَ كُ يَ    **    ةُ قَ ي ثِ خِ ا أَ مً ه  شَ  م  كُ رَ م  وا أَ دُ ل  وق َ 

 2لِ دَ الجَ  مَ هَ س  أَ  ت  اشَ طَ وَ  ابُ طَ الخِ  ز  عَ   **  ا  ذَ إِ  يزِ جِ الوَ  ظِ ف  بالل   يةَ يهِ دِ و البَ لُ ج  يَ 

تعبتَا عن شعور صادق و رغبة ذاتية و دوافع متصلة بنفسو أولا  لقد كان الشعر عند البارودي
 3و قبل كل شيء آخر

                                                           
-1،1412،دار اتصيل ،بتَوت ،ط1ينظر :عبد اتظنعم خفاجي :دراسات في الأدب العربي اتضديث ومدارسو ،جح- 1

  .301،302،ص ص 1922
 د. ،د شفيق معروف :دار العودة ،بتَوتوضبطو و شرحو علي اتصارم و تػمتػمود سامي البارودي :ديوان البارودي صفقة - 2

  .406-402ص ص  1998ط،
، ص 1991عبد المحسن طو بدر، التطور و التجديد في الشعر اتظصري اتضديث، اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب، القاىرة،  - 3

142. 
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 امَ ل  كَ تَ ي َ  ن  أَ  انِ سَ ن  الِ  ةَ ادَ عَ  وِ بِ    ت  رَ ا جَ مَ ي بِ لِ ب  ق َ  ينَ اضِ المَ كَ   ت  مَ لَ كَ تَ 

   1مَ نَ رَ ت َ ي َ  ن  أَ  كِ ي  الَ  نِ ب  لِ  د   بُ لَا فَ     ل  افِ غَ  ةِ اءَ سَ الِ ي بِ نِ دُ مِ تَ ع   ي َ لَا فَ 

تستَ على الشكل التقليدي للقصيدة العربية من حيث اتطصائص قد وجدنا قصائد البارودي 
 التالية :

  .المحافظة على الوزن و القافية

  .اعتبار البيت وحدة القصيدة

 البدء بالغزل و إن لم يكن متصلا بموضوع القصيدة.

 2 .في معانيهم و صورىم و أخيلتهم و ألفاظهم و تراكيبهم تقليد القدامى

و لم  3م فيهاتهواذوالشعراء الكلاسيكيون لم تظهر في قصائدىم العواطف اتطاصة بهم ، ولم تبرز 
و مضمونا ،وإنما كانت تظهر  يكونوا يفنون بشخصياتهم تداما في تقليد القصيدة القديدة شكلا

م الذاتية اتطاصة و تصوير قضايا تغتمعهم السياسة و الوطنية و بهن تجار ذاتيتهم اتظستقلة في التعبتَ ع
الاجتماعية و التعبتَ عن مواقفهم إزاء ىذه القضايا و لذلك يعدون تؽثلتُ لصوت اتصماعة و الأمة تؽا 

 .4أكسب شعرىم رواجا و تأثتَا في النفوس و الاتجاه إلى رسم الصور الكلية

 

 

                                                           
1
 9، ص اتضديث  اتظصري الشعر في التجديد و التطور بدر، طو المحسن عبد - 

  .70،ص1992حستُ علي تػمد ،أتزد زلط :الأدب العربي اتضديث ،الرؤية و التشكيل ،دار الوفاء ،إسكندرية ،دط ،- 2
  21ص ،1983، 2إيليا اتضاوي :الكلاسيكية في الشعر الغربي و العربي ،دار الثقافة للنشر و التوزيع ،بتَوت لبنان ط- 3
  .71اتظرجع السابق :ص - 4



 مدخل

 

11 
 

 الرومانسية:  -2
 و التطور النشأة 2-1

في  دارسيوتعد الرومانسية من أكثر اتظصطلحات التي أثارت جدلا واسعا عند نقاد الأدب و 
وذلك لاتساع اتظعتٌ الذي تدور عليو كلمة الرومانسية كمصطلح  ،تعريفها على وجو التحديد و الدقة

يكون اتظرء غتَ  يصرخ ساخرا " لابد أن"بول فاليري " تػدد في النقد الأدبي ، تؽا جعل   ذي مفهوم
 .1متزن  العقل إذا حاول تعريف الرومانسية "

قف و ذا الأمر لتوافر التعريفات التي وإلى ذلك أشار الدكتور " تػمد غنيمي ىلال " إلى صعوبة ى
عليها في ىذا اتظنحى حتى قال : " من العستَ أن تعطي تعريفا قصتَا تعذا اتظذىب الادبي اتظعقد 

 .2كتَىا و التضليل في مفهومها "نعلى ىذا النحو إلى ت دي تعريف الأشياءاتصوانب ،وكثتَا ما يؤ 

وتعلل جيهان صفوت لذلك بأن " صعوبة الوصول إلى تعريف تػدد للرومانسية يعود بالدرجة 
الأولى إلى طبيعة اتضركة الرومانسية ذاتها ، فهي حركة فنية أدبية معقدة متعددة اتظظاىر و الاتجاىات ، 

من العبث تػاولة صياغة تعريف تػدد في عبارة مقتضبة للرومانسية بعامة ومن الأفضل أن ولذا فإنو 
تؿاول فهم الرومانسية على أنها مذىب أدبي من أخطر ما عرفتو اتضياة الادبية العاتظية ،سواء في فلسفة 

 .3تعريفا دقيقا " العاطفية ومبادئو الانسانية أم في آثاره الأدبية و الاجتماعية دون أن تؿاول تعريفها

المحاولات التي جرت من  من ىنا يتضح صعوبة الوصول إلى تعريف تػدد للمصطلح من خلال
م ،الذين أحصوا أكثر من مائة و تسستُ تعريفا في سبيل وضع 1925الأدب في عام  يقبل مؤرخ

 .4تعريف تػدد للرومانسية

                                                           
  .5،ص2007،القاىرة ،3تػمد غنيمي ىلال "الرومانتيكية " نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع ،ط- 1
  .3اتظصدر نفسو ،ص- 2
  .24،ص 1982جيهان صفوت ،شلي في الأدب العربي في مصر ،دار اتظعارف ،القاىرة ،-3

  .5ينظر ،د.تػمد غنيمي ىلال "الرومانتيكية"،ص- 4
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في تأصيل اتظصطلح من حيث تأريخو وماىيتو ، فتشتَ بعض اتظصادر على أن  الآراءاختلفت 
س" التي أطلقت على الآداب التي تفرعت عن اللاتينية و أصل كلمة رومانسية مشتقة من "روماني

باعتبارهما إحدى اللغات اتظبتذلة آنئذ ، ثم انتقلت إلى الفرنسيتُ فاستعملت على غتَ معتٌ ،وعلى 
نها حافظت على معتٌ اتضنتُ و اتضزن ، وفي الاتؾليزية تزلت معاني اتطيال و حقب متباعدة لك

 اتظغامرة.

ذىب إلى ىذا الرأي بعض النقاد من بينهم "تػمد بنيس" في كتابو عن الرومانسية العربية حيث 
خ إنو التأري يقول " ولنا أن نقتًب قليلا من  بعض اتظعطيات التي أنتج في ضوئها مصطلح الرومانسية

اللغوي لأوروبا حيث كانت اللغات الرومنسية في العصور الوسطى كلها تعتبر لغات مبتذلة و ينظر 
اتظعارضة للاتينية رجال الكنيسة و اتظثقفون ، ولكن ىذه اللغات  إليها كلغات مشتقة من الرومانسية 

اتعا اتظتميزة انتزعت شرعية نصوصها الأدبية في الفتًات اللاحقة ، ثم أصبحت تعذه النصوص أشك
وتبعا للوضعية التاريخية للأديبتُ   "(romant " " romanze "" romancero" )بتسميات

كانت تدل على القيمة  romantischg و   romantickالأتظاني و الاتؾليزي فإن تسمية
رة لنوع الأدب العجائبي كما لأدب الفروسية و الأحاسيس اتصموحة و اتظتوقدة  ومع ظهور تقالمح
لسفة اتضماسة أصبح ىذا اتظصطلح يأخذ قبولا و صفيا أو إيجابيا أحيانا ، وىو ما يربط تاريخ ف

 1حيث الوعي بقضايا العقل اتضديث و علم اتصمال" مصطلح الرومانسية بالفلسفة من

اقي للرومانسية إلى قتػمد بنيس " ترجع اتظدلول الاشت واتظلاحظ أن أغلب اتظصادر التي اعتمد عليها "
 ".كلمة الفرنسية القديدة " رومانسلا

ظهرت الرومانتية أو ما يعرف فيما بعد بالرومانسية ، في أتظانيا بداية من القرن الثاني عشر 
اتخذت حينها طابعا متعدد اتظفاىيم غتَ واضح اتظعالم ، يتًاوح بتُ القص و التصوير أو بتُ اتظغامرة و 

لية لغة ومضمونا صبحت تطلق على الآداب المحبع عشر أحب التمرد ، وبداية من القرن السا
                                                           

  .26" دار توبيقال للنشر ،الدار البيضاء ،اتظغرب ،ص  ةالرومانسية العربي–بنياتو وابدالاتو -تػمد بنيس "الشعر العربي اتضديث- 1
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 متجاوزة بذلك كل من الرومان و اليونان ،ومبتعدة عن الشعر اتظلحمي و القصصي نظرا تظوضوعيتها
و اىتمامها بتصوير معارك الأمة في شكل قصصي معتمدة على الأسطورة لا الذات و أخذ ىذا 
النمط في تاريخو الطويل " أشكالا و أبعادا و مفاىيم تؼتلفة فيما بينها... تتميز بتُ تغتمع و آخر و 

 1بتُ شاعر و شاعر آخر ، لأن ىذا الاتجاه في حقيقتو يعاف القيود و اتضدود "

من القرن التاسع عشر أصبحت الرومانسية مصطلحا قائما بذاتو ، يطلق على مذىب وبداية 
أدبي لو مبادئو و نظرياتو فأصبحت للرومانسية أسس تقوم على ضرورة النظر في الواقع اتظعاش بدلا 
من اتظاضي القديم ،و التأكيد على الغربة التي يعاني منها الفرد و على الابداع و التجديد عوض 

 كاة و التقليد.المحا 

أصبح الشاعر يشيد بالذات الانسانية ويعبر عن خلجاتها النفسية ،وعليو فقد تغتَت رسالة 
 .2فق ما يخدم الوقت الذي يعيشو و الظروف الراىنةو الشاعر 

التي تنتج عنها الكلاسيكية ( في اتضياة الأدبية )وكان ظهور الرومانسية ردة فعل لسيطرة النزعة العقلية 
 ة ومن خصائصها :الغربي

 .الاىتمام بالعاطفة و التحرر الوجداني-1

 .التعلق باتطيال و اتظبالغة فيو-2

 م.التحرر من القوالب التقليدية في الأدب و التمرد على القدي-3

 .رفض الواقع-4

  .التأكيد على الذات و التأمل الذاتي-5

                                                           
  .125،ص1988،بتَوت،1واصف أبو الشياب ، القديم و اتصديد في الشعر العربي اتظعاصر ،دار النهضة العربية ،ط- 1
  .10دراسات في الأدب العربي اتضديث و مدارسو ،صينظر ، تػمد عبد اتظنعم خفاجي ،- 2
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 .حب الطبيعة و مزج النفس البشرية بها-6

 .1العليا في عالم الروح و اتطيال و الأحلام التطلع إلى اتظثل-7

 الرومانسية العربية : 2-2

الرومانسية كمذىب أدبي " لم يفتعلها دعاتها بل تهيأت تعا النفوس بحكم ملابسات اتضياة 
،أو على الأصح تضاريس اتضياة التي ترسم للفنون و الآداب مسالكها ، وتوجيو تياراتها لذلك لم 

ظل  ونهوض الطبقات اتظنقرة في الفلسفة العاطفية ، جفروا  2تكن وقفا على تغتمع أو عصر أو أمة " 
اتضروب و الثورات و تطلعها إلى نيل حقوقها السياسية و الاجتماعية مع الايدان اتظطلق بالانطلاق و 

الم مناشدة بذلك اتضرية و بت في كل أتربة العنتوسعت لت ور الرومانسية وثالتحرر ضاعت من ب
م بذلك الكثتَ وعرفت بيئتو ملائمة تعا عند العرب ، حروب و توترات و أزمات وثورات فظ ،التحرر

من الشعراء و النقاد الذين كانوا يحاولون الوصول إلى تظسات تجديدية في الأدب خاصة مع من تأثروا 
اء نمبالنزعات التجديدية لدى الغرب ،ويعود الفضل لشعراء اتظهجر فقد كان تعم الأثر الكبتَ في إ

 .3حركات التحرر و البعث بالقديم تؿو التجديد و التغيتَ 

لرومانسية في العالم الغربي مع مطلع القرن العشرين وكان رائدىا خليل مطران ثم ظهرت ا
مدرسة الديوان ومدرسة أبولو ،وقد أبدعت كثتَا في الشعر ،و أسهمت في تغيتَ صورة الشعر و 

 الشاعر.

ول لكل الشعراء الرومانسية يعد خليل مطران منشئ ىذه اتظدرسة و اتظعلم الأأ/"خليل مطران 
م مصدرا بمقدمة تدثل اتططوط العريضة للمبادئ الأساسية تعذا 1908عام  وحيث نشر ديوان ،العرب

                                                           
  .83-82،ص1999حستُ علي تػمد أتزد زلط ،الأدب العربي اتضديث الرؤية و التشكيل ،دار الوفاء ،إسكتدرية - 1
  . 87، ص تػمد الناصر ،الشعر اتصزائري اتضديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية-2
  .10العربي و الاتجاىات اتصديدة في عصر النهضة الأدبية ص  ينظر ،تؾم الدين اتضاج عبد الصف ،الشعر-3
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     حيث يقول في ىذه اتظقدمة :1الاتجاه و تػتويا على كثتَ من النماذج التي تعتبر تطبيقا ناجحا لو 
يقال فيو ول تحملو ضرورات الوزن أو القافية على غير قصده ،  ،دهب" ىذا شعر ليس ناظمو بع

يح ، ول ينظر قائلو إلى جمال البيت المفرد و لو أنكره جاره فصالمعنى الصحيح باللفظ ال
بل ينظر إلى جمال البيت في ذاتو  وشاتم أخاه ،ودابر المطلع ،وقاطع المقطع ،وخاتم الختام ،

 .2ها "وفي موضعو و إلى جملة القصيدة في تركيبها وفي ترتيبها ، وفي تناسق معانيها ومواقف

 ،يث يعبر عن تجربتو ىو بألفاظو ىوعلى عبيد الشعر ،طامح إلى التجديد ح ثائروىو في ىذه اتظقدمة 
بعيدا عن الوقوع في اتظفردات الغريبة و الاساليب الصاخبة ،ويقول إنو لن يأخذ بمبدأ وحدة البيت 

 ية.الذي يفكك القصيدة ، وىو بذلك يحاول التخلص من سلطان القصيدة الكلاسيك

ولعل من أىم العوامل التي أدت إلى توجو اتظبكر تظطران للمدرسة الرومانسية ىو : التأثر بالثقافة 
 الفرنسية و تأثره بالشعراء الرومانسيتُ و ذلك بعد ىجرتو من لبنان إلى فرنسا.

  .التغتٍ بجمال و مفاتن لبنان و طبيعتها عائد إلى نشأتو في أحضانها-

 .3ثل في عواطفو الرقيقة و حسو اتظرىفاستعداد اتطاص اتظتم-

شعراء الديوان شكري و اتظازني و العقاد ،وقد دعا ثلاثتهم إلى شعر مدرسة جماعة الديوان :-ب
الوجدان ، و أكدوا على وحدة القصيدة ،واحتفوا بالأخيلة و الصور اتصديدة و اتظضمون الشعري 

كرية ، و الشعر استمده الشاعر من الطبيعة اتطارجية، أو من ذات نفسو العاطفية أو الف سواءا

                                                           
  .152،نقلا عن د.أتزد ىيكل :تطور الأدب اتضديث ،ص  85،العدد الثالث ،ص  1900المجلة اتظصرية ،سنة - 1
  .152ديوان مطران ،اتظقدمة ،اتظرجع السابق ،ص - 2
  .83-82،ص  1999و التشكيل ،دار الوفاء ،اسكندرية ينظر ،حستُ علي تػمد ،أتزد زلط ،الأدب العربي اتضديث - 3
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وتراعة الديوان يختلفون عن مطران في أن تأثرىم الأكبر في  ،1وجدان الشاعرعندىم تعبتَ عن 
 طران.نزعتهم اتصديدة كان بالأدب الاتؾليزي و بالشعراء الرومانسيتُ الإتؾليز لا الفرنسيتُ كما عند م

 :2ومن خصائص مدرسة الديوان 

 رفض إتجاه اتظدرسة الكلاسيكية )الاتباعية( التي تقوم على اتباع القديم و تقليده.-1

 التعبتَ عن التجربة الشعورية الذاتية و أن يكون شعرىم متصلا بنفسيتهم و أحاسيسهم.-2

يكون البيت وحدة مستقلة ،  وحدة اتظوضوع في القصيدة تؽا يؤدي إلى تداسك بنائها العضوي فلا-3
 .قد يؤدي إلى تفكك القصيدة

 .الاتجاه إلى الشعر الوجداني الذي يعبر عن شخصية الشاعر اتظتميزة-4

ة و اتطروج إلى تابإلى اتظلل و الر  –في رأيهم –عدم التمسك دائما بالقافية اتظوحدة ، لأنها تؤدي -5
 "الشعر المرسل "نظام اتظقطوعات أو الأبيات و اتطروج أحيانا عند عبد الرتزن شكري إلى نظام 

 الذي ينتمي فيو كل بيت بحرف تؼالف تظا قبلو وما بعده.

 .الاىتمام باتطيال و التصوير-6

 .يكثر في شعرىم التشاؤم و القلق-7

 1932م( عام 1955-1892الدكتور "أبو شادي" ) التي كونها الشاعر الكبتَجماعة أبولو :-ج
و أحدثت آثارا كبتَة في النهضة الأدبية اتظعاصرة ، وقد دعا أبو شادي إلى الأصالة و الفطرة الشعرية 

والتناول الفتٍ السليم للفكرة و اتظعتٌ و اتظوضوع ،ودعم  ،الصادقة و إلى الوحدة التعبتَية و العاطفة

                                                           
  .41،ص  1992، 1دار اتصيل ،بتَوت ،ط تػمد عبد اتظنعم خفاجي ،دراسات في الأدب العربي اتضديث و مدارسو،- 1
  .83-82،ص 1999حستُ علي تػمد ،أتزد زلط ،الأدب العربي اتضديث الرؤية و التشكيل ،دار الوفاء ،اسكندرية ،- 2
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 ،لتحرر البياني ، وباتطيال الغربيوبالانسجام اتظوسيقي ، وا ه بحدة اتظعاني ،وحدة القصيدة وامتاز شعر 
 .1وبالتأمل الصوفي ، و التعمق الفكري ، و النفسي و الفلسفي

وقد أيد الكتاب اتظثقفون بثقافات غربية دعوة التجديد التي نادى بها شعراء ىذه اتظدرسة ، فكتب 
، أفما آن أن تكون  زانابالشعر العربي القديم ، معاني و أو ىيكل " مضت علينا أجيال وتؿن مقيدون 

لنا شخصية مستقلة ، وأن يعلن شعرائنا حرية الشعور و الشعر ، وأن يقولوا الشعر بوحى نفوسهم و 
 .2اتعام حياتهم "

 وجاءت مدرسة أبولو الشعرية ، وأكدت دعوة التجديد في الشعر ، ودعمتها دعما قويا.

 الشعر الحر : -3

تراثنا الشعري يتمثل في القصيدة العربية العمودية التي ورثناىا عن " امرئ القيس " و "جرير " إن 
و"اتظتنبي" و"البارودي" وغتَىم تؽن عزروا دعائم الشعر العربي باتظعاني و الأغراض و الأساليب الشعرية 

ن أتزد الفراىيدي" و الأصلية في اتظوسيقى ذات التفاعيل اتظركزة التي كشف عن أصوتعا " اتطليل ب
صيل جزء لا يتجزأ عن كيان القصيدة العربية التي لا يدكن أن بذلك كان ىذا التًاث الشعري الأ

بذلك القصيدة العربية تدور  لتسمى قصيدة شعرية مالم تكن أبياتها من بحر واحد و قافية واحدة لتظ
عراء كتبت أتشائهم بحروف من في ىذا الفضاء اتطليلي لسنوات طوال سجل فيها التاريخ أتشاء ش

ذىب ، احتًموا قواعد الشعر اتطليلي و ساروا على خطاه ، لكن اتضياة لطاتظا تحمل شعار الثبات و 
اللاقاعدة ، حيث يقول "برناردشو" في اتظعتٌ نفسو "في القاعدة كما اتضياة كما في الشعر ، اللاقاعدة 

 .3ىي القاعدة الذىبية "

                                                           
  .42مد عبد اتظنعم خفاجي ،دراسات في الأدب العربي اتضديث ومدارسو ،ص تػ- 1
نقلا عن :تػمد عبد اتظنعم خناجي ،عبد العزيز شرف ،رشيد الدوادي :الشابي ومدرسة أبولو ،  72ثورة الأدب تعيكل ص - 2

  .23،د.س،ص1اتظطبعة العربية التونسية ،تونس ،ط
  .7،ص  1949/1989اد ،دار العودة ،دط،لبنان نازك اتظلائكة ،مقدمة شظايا و رم- 3
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البناء فطاتظا أن الرغبة في " فالقاعدة اتطليلية بدأت تعرف نوعا من اتعجر ومن تذة اتعدم و إعادة 
،فلا بد للشعر من مواكبة التطور اتضضاري ، إذ ظهرت عدة تَ مستمر في كل تغالات اتضياة غيالت

ذلك إرىاصات خاصة بالتجديد في قوالب القصيدة العربية من حيث شكلها و مضمونها ، ومن 
التجديد ظهرت مدرسة الشعر اتضر ىذه الأختَة التي تأثرت بالتيارات الغربية و القومية و المحلية ، 

 .1وترعرعت في غمار عالم يسوده الشعور باتظرارة و الضياع و البحث عن الذات"

 التغيتَ كنتيجة حتمية تعجر الشعراء للقاعدة اتطليلية بغية الرغبة في  ومن ىنا نرى بأن الشعر اتضر كان
 في كل تغالات اتضياة 

مع "نازك اتظلائكة" و "بدر شاكر السياب" و سار على الدرب  و بداية ىذه اتضركة كان 
"علي أتزد سعيد " أدونيس في العراق ويوسف اتطال في لبنان ، وطائفة من الشعراء الفلسطنيتُ مثل 

أتزد عبد اتظعطي :"تػمود درويش" "تشيح قاسم" وفي مصر "صلاح عبد الصبور" و "
 .2حجازي"...وغتَىم

لقد شهد العقد السادس من القرن اتظاضي أقصى حد تعذه اتضركة التي تناولت التجديد في 
الشعر العربي من ناحيتتُ هما " الشكل و المحتوى" أو بمعتٌ البناء اتعندسي للقصيدة إن ىذه اتضركة 

عنيان متناقضان تداما فهي عند مؤيدي حركة عرفت باسم "الشعر اتضر" و عبارة "الشعر اتضر" تعا م
الشعر اتضر تعتٍ تطويرا جديدا لنظام القصيدة و بناء موسيقى على أسس حديثة منبثقة عن التًاث 
العربي تظوسيقى القصيدة العربية وىي عند معارضي الشعر اتضر تعتٍ التحرر و التحلل عن النظام 

ل مصطلح " الشعر اتضر" حيث تؾده يتضح من خلال الثابت للقصيدة العربية . لقد قام خلاف حو 
التسميات اتظتعددة التي يطلقها عليو " فصلاح عبد الصبور" يقول في مقال لو بمجلة " المجلة " تحت 

 عنوان الشعر اتصديد  تظاذا..؟ إذ يرى أن :
                                                           

  .62،ص 2000، الاسكندرية ،1تػمد عبد اتظنعم خفاجي ،حركات التجديسد ، دار الوفاء ،ط-1
  .45،اتعيئة العامة للكتاب وزارة الثقافة ،القاىرة ،ص  169علي غريب )شخصيات عربية بدر شاكر السياب(تغلة اتصديد -2
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ينو وبتُ بعض " تسمية ىذا الشعر بالشعر اتضديث تسمية ظاتظة ،تدفع بو إلى مأزق اتظقارنة اتضادة ب
أشعار شعرائنا اتظعاصرين المحدثتُ باتظعتٌ التاريخي لتلك الكلمة و لأن كلمة اتضر توحي بأن ىناك 

راجيا  واتظستبد ويرفض أيضا تسمية الشعر اتظطلق لأن كلمة اتظطلق توحي بأن ىناك اتظقيد ويختار مقال
 1أن يوفق أحد النقاد إلى إيجاد مصطلح تعذا اللون من الشعر"

ىذا  يور في كتابو " قضايا جديدة  في أدبنا اتضديث " يسمدبينما تؾد الدكتور تػمد من
الشعر اتصديد حيث يقول " و الواقع أن لغة الشعر اتصديد و موسيقاه تحتاج منا تػاولات ملخصة 

ور" در " و في الكتاب نفسو يهاجم " منع اتصمال فيها و قوة التصوييها و استنباط مواضلفهم
 .2الشاعر " عزيز أباظة " الذي سخر من الشعر اتضر إذ تشاه " بالشعر اتظنثور " أو "الشعر اتظشعور"

وىكذا اختلفت تسمياتو من شاعر إلى آخر "فمحمد النويهي " يسميو "الشعر اتظنطلق" و "شعر 
طور" ، الشكل اتصديد" ويسميو "عبد الواحد لؤلؤة" "شعر العمود اتظطور " أو يسميو " الشعر اتظ

موقفا سلبيا  ويسميو آخرون الشعر اتضديث أو الشعر اتصديد أو شعر التفعيلة أما الذين و قفوا منو
 وصاف كالشعر السايب عند "العقاد" و "الشعر اللقيط" عند مفدي زكريا".فقد نعتوه بأسوء الأ

 ويكاد يكون الرأي القائل : إن أصدق تسمية قريبة للشعر اتضر ىي :

حيث يقتًب ىذا الرأي من أن يكون منطقيا إلى حد كبتَ ،ذلك لان الظاىرة الوحيدة لة :شعر التفعي
التي لا يدكن أن توجد في الشعر العمودي ،بينما ىي موجودة في الشعر اتضر ،ظاىرة قيام موسيقاه 
على أساس التفعيلة ،لا على أساس البيت ،بينما خصائصو الأخرى من تعبتَ بالصورة إلى بناء 

 .3ي...،ىذا اتطصائص يدكن أن توجد في الشعر العمودي درام

                                                           
  .11،12،ص 1971،الاسكندرية ، 1الشعر اتضر ،دار بور سعيد ،ط سعيد دعبيس ،حوار مع- 1
  .12اتظرجع نفسو ،ص - 2
  .13سعيد دعيبس ،حوار مع الشعر اتضر ،ص - 3
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وعموما فالشعر اتضر يطلق على نمط شعري تػدد يقوم على ترلة من الأسطر الشعرية التي تتكرر فيها 
 تفعيلة معينة عددا من اتظرات ،فالشاعر لو اتضرية اتظطلقة في تحديد تفعيلات كل سطر .

بتُ الشعر اتظرسل و الشعر اتضر مستندين في ذلك كل ومن ىنا فلا بأس أن نقف لنوضح الفرق 
 التفستَ الذي وضعو الدكتور "حامد اتضنفي" حيث بتُ الفوارق بينهما كما يلي :

ىو الشعر الذي يتقيد بالوزن و لا يتقيد بالقافية إذ يجددىا الشاعر و يغتَىا  الشعر المرسل :-1
 كيفما يشاء.

لشاعر من الأوزان و الأبحر الشعرية اتظعروفة و لكن يتقيد وىو الذي يتحرر فيو االشعر الحر :-2
 بالقافية في كل تغموعة معينة من الأبيات.

وىو الذي يتحرر فيو الشاعر من القافية و الوزن معا ،ومن اتظمكن أن الشعر المرسل الحر :-3
 .1نطلق عليو اسم "الشعر اتظنخور" أو "الشعر اتظشعور" أو "قصيدة النثر"

تزد حنفي داوود" :" أن الشعر اتظرسل أسبق في الظهور من الشعر اتضر " لكن مع ذلك فإن ويقول "أ
نازك اتظلائكة تثبت بشكل صريح تارة و بشكل إيدائي تارة أخرى ، أنها صاحبة الفضل الأول و 

 الأختَ في اكتشاف شكل الشعر اتضر.

وفيو حكمت أن الشعر اتضر قد أطلع  إذ تقول في كتابها " قضايا الشعر اتظعاصر " " صدر كتابي ىذا
 . 2من العراق ، ومنو ولج إلى أقطار الوطن العربي "

فالبرغم من أن نازك تعرف بأن آخرين سبقوىا كما سبقوا " السياب" إلى نظم القصائد على طريقة 
تواصل  الشعر اتضر ، إلا أنها اعتبرىا تغرد إرىاصات تتنبأ بظور حركة الشعر اتضر ، وعن ىذا اتضديث 

                                                           
حامد حنفي داوود ،تاريخ الأدب اتضديث ،تطوره ،معاتظو الكبرى ،مدارسو ،ديوان اتظطبوعات اتصامعية ،دط،اتصزائر - 1

  .32،ص 1983
  .14،ص  1962، بتَوت ، 1اتظلائكة ،قضايا الشعر اتظعاصر ،دار العلم للملايتُ ،طنازك - 2



 مدخل

 

21 
 

كلامها فتقول :" ...و إذا بأتشاء غتَ قليلة ترد في ىذا المجال منها اسم علي "أتزد باكثتَ" و "تػمد 
 .1فريد أبي حديد " و "تػمود حسن إتشاعيل " و "لويس عوض " و غتَىم كثتَون..."

وقد استدلت بمقطع من قصيدة حرة للشاعر " بديع حقي " حيث أشارت إلى أنها قد نشرت قبل 
ب و ىذا مقطع من قصيدة لبديع قصيدتها الكولتَا و قصيدة " ىل كان حبا" لبدر شاكر السيا

 :حقي

 ومَ س  نَ  ي  أَ 

 ةً يلَ لِ عَ  نِ ق  الحَ  ةَ وَ ل  حُ 

 ومَ ح  رَ وَ  لٍ ي  ي لَ فِ  اقُ رَ و  الَ  ح  سَ م  تَ 

 يكِ ب  أَ  ابِ ي الغَ ا فِ نَ وأَ 

 ولَ يلِ ضَ  يدَ اعِ وَ ا ومَ مً لُ و حُ  اعَ  ضَ لَا مَ أَ 

 .2يكِ ح  يَ  ل  الظ   امَ وىَ  ورَ ي النُ حِ ام  فَ 

لقد أصبحت القصيدة العربية اتظعاصرة ، تأخذ شكلا جديدا منحها إياه الشعر اتضر ، وىذا الأختَ 
الذي يقوم على وحدة التفعيلة في نظامها العروضي ، لا على وحدة البيت و نظام الشطرين ، كما 

قافية موحدة وواحدة ، وإنما يقوم بتنويعها كل ىذا أنو يتمتع باتضرية الكاملة في التقفية ، فلا يلتزم ب
تشع للشاعر بأن يوزع التفعيلات بكل حرية ، خالقا بذلك نمطا شعريا قد تغتَ مفهومو لينتج تذوقا 

 طعمو جديد متغتَ عما سبقو.

                                                           
  .15اتظرجع نفسو ص - 1
  .17ص ، اتظعاصر الشعر ،قضايا اتظلائكة نازك - 2
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إن نازك اتظلائكة من أكبر رواد الشعر اتضر الذي برزت معاتظو في شعرىا ،خاصة و أن شعرىا كان 
عات ، فنجد تارة حاتظة وتارة أخرى خائنة حزينة ، خائفة من اتظوت أو فوبيا اتظوت ،  و ع اتظوضمتنو 

كل ىذا استدعى منها خلق نمط شعري جديد ، يعطيها تذكرة تسافر بها ، لتعبر عما يجيش في 
 نفسها و خاطرىا.

لقد تزلت لواء التجديد و ذلك من خلال قصيدتها "الكولتَا" التي جاءت في ديوانها شظايا ورماد 
 تقول : 1949الصادر عام 

 لُ ي  الل   نَ كَ سَ 

 اتُ نَ ى الَ دَ صَ  عِ ق  ى وَ لَ إِ  غِ ص  أَ 

 اتوَ م  ى الَ لَ ،عَ  تِ م  الص   تَ ح  ،تَ  ةِ مَ ل  الظُ  قِ م  ي عُ فِ 

 بُ رِ طَ ض  و ،تَ لُ ع  ت َ  اتُ خَ رَ صَ 

 بُ هَ لَ ت َ ،ي َ  قُ فَ دَ تَ ي َ  نُ ز  حُ 

 اتِ ىَ ى الَ دَ صَ  يوِ فِ  رُ ث   عَ ت َ ي َ 

 انِ يَ ل  غَ  ادِ ؤَ ف ُ  ل  ي كُ فِ 

 انِ زَ ح  أَ  نِ اكِ الس   وخِ ي الكُ فِ 

 اتِ مَ لُ ي الظ  فِ  خ  رُ ص  تَ  وحٌ رُ  انِ كَ مَ  ل  ي كُ فِ 

 تِ و  ي صَ كِ ب  ي َ  انٍ كَ مَ  ل  ي كُ فِ 

 تُ و  المَ  وُ قَ زَ مَ  د  ا قَ ا مَ ذَ ىَ 
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  تُ و  المَ  تُ و  المَ  تُ و  المَ 

فلم تقم  على نظام الشطرين  ،لقصيدة ، أنها اعتمدت نظام السطرأول ما نلاحظو في ىذه ا
الذي ظل طاغ على القصائد اتصاىلية ،حتى يومنا ىذا إذ لازال ولايزال يعتمده الكثتَ من الشعراء 

إلى أنها لم تلتزم بعدد من التفعيلات ، و لا نظام توزيعها في كل  بالإضافة اتضداثيتُ و اتظعاصرين ،
 سطر ،كما نلاحظ أيضا تنويعا وتغيتَا في القوافي.

نوع من أنواع البحر   إن ىذه القصيدة جاءت على وزن 'اتطبن' ، ىذا الأختَ الذي ىو
 وىو مبتٍ على تفعيلة "فعلن". ،"اتظتدارك"

لقصيدة  قامت بتنويعها من سطر إلى آخر ،فهي بهذا إذن أما القافية فالشاعرة في ىذه ا
تجاوز قاعدة توحيد القافية وذلك ظاىر و جلى من خلال أنها استخدمت في السطر الأول )اللام( ، 

في السطر الرابع و اتطامس )الباء( وفي السابع و الثامن )النون(  أما السطر الثاني و الثالث )التاء( ،و
 تظلائكة تقفي قصيدتها بحرية تامة و مطلقة .،وىكذا راحت نازك  ا

قافية اتظوحدة لأما فيما يخص القافية كما أشرنا من قبل فإن نازك عمدت إلى تنويعها فا
و  حسب رأيها "خنقت أحاسيس  كثتَة ، وأدت معاني لا حصر تعا في صدور شعراء ، أخلصوا تعا

شاعر ينفعل و تعتًيو اتضالة الشعورية ويدسك القافية اتظوحدة كانت دائما ىي )العائق( فما يكاد ال
 .1بالقلم فيكتب بضعة أبيات حتى يبدأ تػصولو من القوافي يتقلص.."

وتعذا فلا بد من أن لا يخضع الشعراء تحت طغيان ىذه الاتعة اتظغرورة و ذلك من خلال 
 تغيتَىا وتنوعها حسب ما تقتضي اتضاجة.

 

                                                           
  .16،17صص  نازك اتظلائكة ،مقدمة شظايا  و رماد،- 1
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شعر "نازك" ليس مقصورا على الشكل و إجادتها في  إلا أن ىذا لا يدنع من أن التجديد في
مذىبها ليست قائمة على حدود التخلص من التقفية و اتظساواة بتُ شطري البيت :ىذه حقيقة لابد 

فهمها من يقلدون ىذا الاتجاه وىم لا يتمتعون بما وىبتو الشاعرة من قدرة فنية فذة ،وإرىاف يأن 
 .1طرات اتضلم... فإن الشكل وحده لا يغتٍ عنو شيئا "مق تصوانب النفس و إشعار تطععجيب وت

 

                                                           
  .517، بتَوت ،دت ،ص 1ر الغرب الاسلامي ،ط، دا 3إحسان عباس ،تػاولات في النقد و الدراسات الأدبية ،مج - 1
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 المبحث الأول: تعريف الذات.

 الخلفية الفكرية للذات :

لقد شغلت الذات الإنسانية بدا فيها من غموض ، وتنوع عددا من الدفكرين ، و العلماء ، " 
 .2وحتى حكماء الصتُ و الذند في القرون الأولذ ، 1والفلاسفة اليونان "

و من الدنظومة الفكرية لا بأس ب وبالتالر تعد الذات واحدا من بتُ الدباحث التي شغلت حيزا
، و ىذا منذ القدم ، بل إن سؤال الذات ىو واحد من الأسئلة التي صاحبت الإنسان منذ الانسانية

 وعي وجوده.

" وبرغم تشعبات مناحي الدفهوم و اختلاف توجهاتو ، فإن القاسم الدشتًك الذي يجمع كل ىذا 
الشتات ، ىو أن " الذات " مفهوم جوىري لتحديد مكان الإنسان من الوجود ، و إن نعرفة الذات 
لا تتوخى إلا عن طريق الذات ، ولقد بتُ " ابن سينا " ، أن برقق الإنسان من وجوده مباشرة 

 .3لذات الددركة بذاتها ، ىي مصدر تيقننا من حقيقتنا الذاتية"ل

 الذات لغة:  -1
 الذات في العرف اللغوي : - أ

أن 4وردت كلمة "ذات" بدعان متعددة في معاجم اللغة ، ومن ذلك ما جاء في الدصباح الدنتَ
لشيء نفسو و الذات تطلق و يراد بها الحقيقة ، وقد تطلق و يراد بها الرضي ، وقيل الذات تعتٍ 9 ا

عينو ، والذات أعم من الشخص ، لأنو يطلق على الجسم و غتَه ، و الشخص لا يطلق إلا على 
                                                           

  .22-21،ص 2881،الانهمام بالذات ،ت ،جورج أبو صالح ،مركز الإنماء العربي ،لبنان ،دط،ل فوكو يينظر 9ميش-1
 رين 9"مفهوم الذات أسسو النظرية و التطبيقية "،ت،فوزي بهلول ،مكتبة الألصلو الدصرية ، مصر ،جلابتُ ،برت د الاساو -2

  .87،ص2868دط،
  .78، ص 1881، 2،الدغرب ،طعلي حرب 9"نقد الحقيقة" ،الدركز الثقافي الغربي - 3
  .278،مادة )ذات( ،ص 4،2811لدصباح الدنتَ ،مطبعة الأمتَية ،القاىرة ،ط الدفري ،ا-4
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الجسم ، ويقال 9 ذات الشعر بدعتٌ حقيقتو وماىيتو و صار استعمالذا بدعتٌ النفس أو الشيء عرفا 
 لي يتٌ جلفظها فقالوا 9 عيب ذاتي بدعمشهورا حتى قال الناس 9 ذات متميزة و نسبوا إلذ 

أن الذات تعتٍ 9 الجوىر و قيل الذات منقولة عن مؤنث )ذو( بدعتٌ صاحب 1وجاء في لسان العرب 
و لدا كان النقل أجروىا لررى الأسماء الدستقلة فقالوا 9 ذات قديدة و ذات لزدثة ، و قيل التاء فيها  

ذوات ،وربدا استعملت  وو جمع تأنيث بها ، ومثناىا ذاتانكالتاء في الدوت و الوقت فلا معتٌ لتوىم ال
بدعتٌ )التي( حيث قال الفراء سمعت أعرابيا يقول 9" بالفضل ذو فضلكم ا﵁ و الكرامة ذات أكرمكم 

 .2ا﵁ بها "

9وضعت الدرأة ذات بطنها أي ولدت ، ويقال قلت ذات يده 3وفي )لزيط ا﵀يط ( تقول العرب 
 سريرتو الدضمرة.أي ما ملكت يده ، وعرفو من ذات نفسو يعتٍ 

 الذات في القرآن الكريم : - ب

 بدعان لستلفة ومن ىذه الدعاني 9الصاحبة ،و في القرآن الكرنً في سور عديدة  وردت كلمة )ذات(
 والجهة ،والباطن، قال تعالذ9

ا وَتَ رَى النَّاسَ سُكَارَىٰ يَ وْمَ تَ رَوْنَ هَا تَذْىَلُ كُلُّ مُرْضِعَةٍ عَمَّا أَرْضَعَتْ وَتَضَعُ كُلُّ ذَاتِ حَمْلٍ حَمْلَهَ ﴿
وىي ىنا بدعتٌ الصاحبة ،وجاءت بدعتٌ الجهة في قولو 4﴾وَمَا ىُم بِسُكَارَىٰ وَلَٰكِنَّ عَذَابَ اللَّوِ شَدِيدٌ 

وَتَ رَى الشَّمْسَ إِذَا طلََعَت ت َّزَاوَرُ عَن كَهْفِهِمْ ذَاتَ الْيَمِينِ وَإِذَا غَرَبَت ت َّقْرِضُهُمْ ذَاتَ  ﴿تعالذ 

                                                           
  .236ابن منظور ،لسان العرب ،دار الدعارف ،القاىرة ،طبعة جديدة ،دت ،مادة )ذات( ،ص -1
  .2188،مادة )ذات( ،ص 2،1882لبنان ،ط–ت أبو منصور لزمد بن أحمد الأزىري ،معجم تهذيب اللغة دار الدعرفة بتَو -2

،مادة )ذات(  2877، 1بطرس بن بولس البستاني ،لزيط ا﵀يط ،مكتبة لبنان ،ناشرون )ساحة رياض الصلح( بتَوت طبعة  - 3
  .22،ص

  (.1الحج الأية )- 4
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لِكَ الشّْمَالِ وَىُمْ فِي فَجْوَةٍ مّْنْوُ    فَ لَن يُضْلِلْ  وَمَن  الْمُهْتَدِ  فَ هُوَ  اللَّوُ  يَ هْدِ  مَن  اللَّوِ  آياَتِ  مِنْ  ذَٰ
 .1﴾ امُّرْشِدً  وَليِِّا لَوُ  تَجِدَ 

( . وبدعتٌ الباطن و الخفايا في قولو 2وجات بدعتٌ الحال في قولو جل شأنو 9)...ذات بينكم"
 .3﴾ الصُّدُورِ  بِذَاتِ  عَلِيمٌ  وَىُوَ يوُلِجُ اللَّيْلَ فِي الن َّهَارِ وَيوُلِجُ الن َّهَارَ فِي اللَّيْلِ   ﴿سبحانو 9 

وفي أحاديث الرسول )ص( وردت في مواضيع لستلفة غتَ أن معانيها الضصرت في الصاحبة و 
 الجهة.

 ،للدين والجمال ،والدال و الحسب رضي ا﵁ عنو عن النبي )ص( 9" تنكح الدرأة لأربع9–عن أبي ىريرة 
،وىي في الحديث بدعتٌ صاحبة ، كما وردت بدعتٌ 9الجهة في 4فعليك بذات الدين تربت يداك"

 .5مل و يقوم مستقبلا القبلة "هحديث ابن عمر رضي ا﵁ عنهما 9"...ثم يأخذ ذات الشمال فيست

 في الشعر العربي القديم : الذات -ج

وفي شعر ما قبل الاسلام وردت )ذات( في كثتَ من القصائد إلا أنها جاءت في معظم ىذه القصائد 
بدعتٌ 'صاحبة' ومن الشعراء الذين استخدموا ىذه الكلمة في شعرىم 9 عبيد بن الأبرص ، وعروة بن 

 69ال عبيد بن الأبرصالورد ، وعنتًة بن شداد و غتَىم من الشعراء تلك الفتًة ق

 دِ اجِ سَ المَ  اتَ ي ذَ ي لِ ضِ فْ ي َ  ثُ يْ ى حَ لَ إِ  ** وِ انِ كَ مَ  يكَ دِ ي وَ دِ هْ عَ  نْ عَ  امَ رَ  لْ ىَ 

                                                           
  (26الكهف الآية )- 1
  (2الأنفال الآية )- 2
  (5الحديد الآية )- 3
ه، دار اليمامة ابن كثتَ ،بتَوت ،برقيق مصطفى ديب البغاء 2386، 2إسماعيل البخاري صحيح البخاري ،طلزمد بن - 4

  .2187ص  2876
  .245،ص2223مسلم  بن الحجاج القشتَي ،صحيح مسلم ،دار الجيل ،بتَوت ،لرموعة من ا﵀ققتُ ،-5
  .62،ص  2853للطباعة و النشر ،عبيد بن الأبرص ،ديوان عبيد بن الأبرص ،دار صادر ،دار بتَوت -6
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 1وقال أيضا :

 وسِ ؤُ رُ  اتَ ذَ  بَ ضَ هَ ف َ  افَ وَ ا شَ فَ قَ ف َ   **  ةِ رَ مْ غَ بِ  يعِ بِ الرَّ  ةَ مَ اطِ فَ لِ  ارَ دَ 

 الذات في علم النفس: -2

من علماء النفس ومنظري الشخصية أن أفضل السبل إلذ فهم  ذكر رمضان لزمد القذافي أن كثتَا
الانسان و التعامل معو ىو اعتباره " كلا منظما " و ليس لرموعة أجزاء ويعود مفهوم الذات تعبتَا 
صادقا عن ىذا الابذاه و مفهوم الذات من الأبعاد الدهمة في الشخصية فقد اىتم بدراستو عدد من 

يم جيمس( الذي عرف الذات بأنها " المجموع الكلي لكل ما يستطيع علماء النفس ، ومنهم ،)ول
الانسان أن يدعي أنو لو جسده و سماتو و قدراتو و مشكلاتو الدادية و أسرتو ، أصدقاؤه و أعداؤه 

ويقصد بالذات أيضا 9الابذاىات و الأحكام و القيم التي يحملها الفرد 2ومهنة ،وىوياتو و غتَ ذلك "
و قدراتو و جسمو ،وقيمو ،لقد تباينت الدراسات و البحوث حول مفهوم الذات و  بالنسبة لسلوكو

 يدكن تصنيفها كما يلي 9

دراسات وصفت الذات من حيث تكون مفهومها و أخرى اىتمت بالدتغتَات و الدميزات التي 
فهوم الدفهوم الذاتي بالسلوك حيث يدخل الد ةوم الذات ومنها ما ركز على علاقتؤثر على تطور مفه

 في عملية السلوك فيؤثر السلوك في الناتج.

ماع في كتابها )الشخصية( عن الذات القائلة 9" إن روجرز يرى أن الناس شوتتحدث نعيمة ال
يختلفون في إدراكهم لدا يحيط بهم و يستجيبون تبعا لذذا الادراك من خلال إطار مرجع ذاتي داخلي ، 

 .3يجب أن يتم من خلال ىذا الإطار"لذذا فإن دراسة السلوك و التنبؤ بو 

                                                           
  .65،ص ، الأبرص بن عبيد ،ديوان الأبرص بن عبيد -1
  .261،ص2882رمضان لزمد القذافي ،الشخصية ،بنغازي ،دار الكتب الوطنية ،-2

  .261الدرجع السابق ص - 3
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وىنالك تعريف آخر للذات قال بو )جورج ىربرت ميد( " وىو أنها تكوين إجتماعي ينشأ في ظروف 
اجتماعية حيث توجد اتصالات اجتماعية ويرى من الدمكن أن تنشأ للإنسان ذوات عدة كل منها 9 

موندس عن الذات فقال " ىي ،وبردث سي1لرموعة مكتسبة من لستلف الجماعات الاجتماعية"
الأساليب التي بها يستجيب الفرد لنفسو وىناك تفاعل بتُ الذات و الأنا )لرموعة من العمليات 

 2النفسية(.

ومن خلال ما تقدم يتبتُ للباحث أن علماء النفس قد اجتمعوا في سبر أغوار الذات و فهم  
ىا فكان ىذا التعدد و التنوع في كننها فسلكوا أكثر من طريق لتعريف الذات و معرفة أسرار 

 التعريفات و الدفاىيم التي تتحدث عن الذات الانسانية.

 الذات في علم الاجتماع : -3

العلاقة بتُ الأدب و المجتمع علاقة قديدة جدا و لعل ىذا ما جعل بتُ الأدب و علم الاجتماع 
الأدبية سمي بعلم الاجتماع  قوية إلذ حد بزصيص فرع من فروع علم الاجتماع لدراسة الظاىرة حوشائ

 الأدبي.

الشاعر عضو في  المجتمع منغمس في الوضع الاجتماعي غتَ متأثر بالبيئة الاجتماعية و دخائلو و  
كيانو الانساني في عامة و يختلف ىذا التأثر من عصر إلذ آخر ومن مكان إلذ آخر بدا للزمان و 

التي يتميز بها ىذا المجتمع أو ذاك استنادا على الدكان و الثقافة و عناصر الوراثة أو الخصوصيات 
 الدعتقد الذي يؤمن بو أو الفلسفة الإيحائية التي يستَ عليها.

 كل ىذه العناصر تعد من الدؤثرات الاجتماعية التي تثري الذات الشاعرة.

                                                           
  .65،ص  2876، إبراىيم أحمد أبو زيد )سيكولوجية الذات و التوافق( ،دار الدعرفة الجامعية ،إسكندرية-1
  .23،ص2،2883فيصل عباس ،التحليل النفسي للشخصية ،دار الفكر اللبناني ،بتَوت ،ط-2
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وترجع جذور علاقة الذات الشاعرة في العصر الحديث بالمجتمع إلذ بدايات القرن التاسع عشر 
عندما أصدرت )مادام دي ستايل( كتابا بعنوان )الأدب و علاقتو بالنظم الاجتماعية . ثم سار على 
نهجها النقاد في فرنسا و في غتَىا من البلدان الأوروبية لقد عكف الدارسون في ىذا الابذاه على 

 .1دراسة شخصية الأديب و إبراز العوامل الدؤثرة فيها 

 الذات في النقد : -4

لنقاد الدعاصرين بردث عن )الذاتية( فكان حديثهم متفاوتا في فهم ىذا الدصطلح ومن كثتَ من ا
الذاتي( كلمة لاتينية الأصل و النشأة ، -الذاتية-ىؤلاء مثلا 9 لزمد خلف ا﵁ الذي قال " إن الذات

 إذ عم استعمالذا في لرال الدراسات الغريبة ، من فلسفة و أخلاق ونفس ،ونقد أدبي و غتَىا من
الدراسات ،وكان ذلك في منتصف القرن التاسع عشر ، ثم استخدمها من بعد ذلك النقاد الشرقيون 

 .2في القرن الداضي و الحاضر"

    subjectلقد تنوعت معاني ىذه الكلمة بتنوع صيغها ومواضع استعمالذا فمن معاني كلمة 
أو الدوضوع الذي يقع عليو إدراك  الشيءobject9الذات و الشخص 9القوة الدفكرة ، ومن معاني 

ومعناىا الدنسوب إلذ  subjectiveالعقل و تفكتَه ، ومن ىذين الدعينتُ أشتقت ىذه التسمية 
 .3الدوضوع أو الشيء الذي يقع عليو التفكتَ 

فأحاسيس الذات و انفعالاتها و أطرابها وميولذا و أحكامها تقوم على اعتبارات داخلية و خارجية 
 اسم )الذاتية(. تندرج برت

                                                           
  .8،ص2848،القاىرة ،مكتبة النهضة الدصرية ،2أحمد أمتُ ،في النقد الأدبي ،ط- 1
لتًجمة و النشر لزمد خلف ا﵁ ،من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده ،القاىرة ،مطبعة لجنة التأليف و ا-2
  .24،ص2836،
  .25الدرجع نفسو ص -3
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وبردث لزمد زكي العشماوي عن الذاتية في الفن عموما فقال " إنها نتيجة ما في الذات من 
تباين و فردية ،بل إن قيمة العمل الأدبي ترتفع بسمو كلما كان ىذا التباين و تلك الفردية مظهرين 

 .1واضحتُ في النقد الأدبي"

ب عن سائر العلوم ،ويظن أنها العنصر الأساسي فالعشماوي يرى أن الذاتية ىي ما يديز الأد
 ميزة للشاعر.متعتٍ لرموعة الخصائص الذاتية الدالذي يصف الأدب بالأصالة والتي 

وعلى الرغم من ىذا التباين و التضاد اللذين يديزان كل شاعر عن آخر و على رغم من أن لكل 
و النزعات و الرغبات   دودةطاقات ا﵀لرموعة خصائص ذاتية إلا أنو فينا ذات واحدة متمثلة في ال

اللامتناىية وىذه الذات يدكن أن تكون الضعيفة جدا و القوية جدا و العاجزة جدا ،وىي التي تفرح 
 .2وبرزن ،بزاف ،وتقلق ،وتنهزم ،وبرب إلذ غتَىا من كوامن الذات الانسانية

ى الإنسانية و يدثل ىذا وىناك أبذاه نقدي آخر يرى أن الذاتية ىي بذربة شخصية منفتحة عل
الإبذاه لزمد صادق عفيفي الذي يقول9 " إن الذاتية بذربة منفتحة على الإنسانية بدعتٌ آخر الشاعر 
عندما يعاني ىذه التجربة الذاتية ليس معتٌ ذلك أنها موثوقة بحبال الشاعر و لزكومة بدنطقو و 

ا صاحب التجربة لد يفكر في نفسو أو أن القارئ يرى فيها ذاتو و يتجاوب معها و كأنه –عواطفو 
يكشف عن ذاتو فحسب بل يعبر أيضا عن بذربة الآخر و ينقلها بأمانة و دقة و ثم فإن التجربة ذاتية 

 3في مصدرىا و لكنها ذات نزعة إنسانية عامة"

                                                           
  .25،ص2873لزمد زكي العشماوي،قضايا النقد الأدبي بتُ القدنً و الحديث ،دار النهضة العربية ،بتَوت ،لبنان ،- 1
  .26الدرجع نفسو ،ص- 2
 51، ص 2861القاىرة، لزمد الصادق عفيفي، النقد التطبيقي و الدوازنات، الناشر مكتبة الخالصي،  - 3
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فهو ويدضي في قولو 9"إن التجربة الذاتية يدثلها الشاعر برؤيتو أو سماعو لذا على بساط الحياة ، 
يستوحيها ، ويتحد معها عن طريق التعاطف ،ثم ينشرىا وجدانا وفكرا ،ومن ىنا يتضح جليا أن 

 .1الذاتية تصدر عن وجدان خالص برمل في طياتها  الدقومات الدوضوعية "

ومنو بزلص بأن الذاتية تعتٍ الدوقف الذي يقفو الشاعر من الحياة و الكون ما يجعلو في حالة 
و الخارج ، ومن ىذا التواصل يستوحي بذربتو الشعرية الدتأثرة بوجدانو و فكره .  تواصل بتُ الداخل

ويرى لزمد غنيمي ىلال 9" أن التجربة الذاتية ا﵀ضة ىي التي يقصد فيها الشاعر إلذ التأمل الذاتي 
ا و إنما أو التأمل الذاتي الاجتماعي و ليس معتٌ ىذا أن التجربة الذاتية مقصورة في حدود الدتًجم عنه

لشاعر ذاتي موضوعي ،لأنو جعل ذاتو موضوعية وكأنو يتأملها في مرآة فالتعبتَ نية بطبيعتها فاىي إنسا
 ذاتي في نشأتو ولكنو موضوعي في عاقبتو".

في الدوضوع و الدوضوع في  ويدكن القول أنو ليحقق الشاعر الذاتية لابد من أن تذوب الذات
 الذات.

 الذات فلسفيا : -5

  soi eu soi même(ذات )ذاتو

 نقرأ في موسوعة لا لاند الفلسفية في معتٌ الذات9

ىو ضمتَ عاقل للشخص الثالث ، للغائب ، أضفت عليو اللغة الفلسفية بعض الدعاني الخاصة ، 
 .en soi par soi pour soi2في ذاتو ،بذاتو،لذاتو يدخل في عدة تعابتَ تقليدية 9 

 
                                                           

  .54،ص  الدوازنات و التطبيقي النقد عفيفي، الصادق لزمد -1
أندريو لالاند ،موسوعة لالاند الفلسفية ،المجلد الثالث ، تعريب أحمد خليل ،تعهده و أشرفو ،أحمد عويدات ،بتَوت ، - 2

  .2288،ص1821دط،
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 ومن بتُ تعريفات الذات لصد 9

اعتمد بعض الكتاب الدعاصرين )ه.برمون،ليون دوديو و غتَىا ( تعبتَي أنا و ذات أخرى 
 .1عند فرويد  esو   ichلتًجمة التعارض بتُ 

وعند لويس يرى بأن أخلاقيات الذات تتعارض مع أخلاقيات الدصلحة ، الشعور ، إلخ 
ا فهي تدخل في أخلاقيات وترمي إلذ جعل الفعل الأخلاقي ىو ما ينبغي للذات برقيقو ، وىكذ

 2برقيق الذات

بدعتٌ ما بو الشيء ىو ىو ، ويراد بو حقيقة الشيء  quidditéويطلق الذات على الداىية 
 3و يقابلو الوجود ، وقد يطلق على الداىية أيضا بإعتباره الوجود.

 essencesو الذوات عند الفلاسفة الاسكتلنديون قسمان 9 الذوات الأولذ و الفردية 
premières ou individuelles    مثل 9زيد و عمرو ،وبكر...،و الذوات الثانية أو النوعية

essences secondes ou spécifiques  مثل الانسان ،فالذوات الأولذ مدركة بالحدس
 .4الحسي ، على حتُ أن الثانية مدركة بالعقل 

 

 

 

                                                           
  .2288ص  الفلسفية لالاند ،موسوعة لالاند أندريو - 1
 traité morale générale,20 partie, ch,III, pu 70, sur la discussion des (morales ينظر ،-2

du soi) voir même chapitre, 478- 483- 139.  
  468،ص 2871جميل صليبا ،الدعجم الفلسفي ،دار الكتاب اللبناني ،بتَوت ،- 3
 .478، ص الدرجع السابق- 4
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 لحديث :تجليات الذات في الشعر العربي االمبحث الثاني: 

 الغربة و الاغتراب في الشعر العربي الحديث :-1

الغربة و الاغتًاب مواقف تنطوي على دلالات تفكرية تدور حول الدعاناة أو ما يسمى بأزمة الانسان 
الدعاصر ، ولعل سوء الأوضاع السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية التي عاشها الشاعر الدعاصر 

 .1بعامة أدت إلذ ظهور ىذه الدواقف في الشعربخاصة و الانسان الدعاصر 

إلذ روسيا وحيدا فالبارودي مثلا عرف الاغتًاب قبل منفاه بسرنديب حتُ رحل مع الجيوش العثمانية 
غربة ،ولكنو اليوم يذوق لونا آخر من الغربة ، إنها غربة السجن بعد أن أجهضت  ضمن الخلان في أر 

فكان البارودي أول من ألقى القبض عليو فهو من زعماء الثورة ، فحياة السجن بذربة  الثورة العرابية
 2جديدة للبارودي ، ألذبت ذاتو و ألذمتها ما ترجم عنو شعرا يقول فيو9

 رِ دَ ر الكَ يُ ادِ مَ ي سَ نِ تْ شَ غَ ت َ     رُ هَ ي السَّ نِ لَ بْ ي و أَ دِ جْ ي وَ نِ فَ شَ 

 رُ ظِ تَ نْ ي َ  نْ ا أَ مَ  حِ بْ الصُ  اضُ يَ ب َ  وَ       ي ضِ قَ ن ْ ي َ  نْ ا أَ مَ  يلِ اللَّ  ادُ وَ سَ فَ 

 رُّ مُ يَ  فَ يْ  طَ لَا ي وَ تِ أْ يَ  رّّ       سِ لَا ى وَ وَ كْ الشَ  عُ مَ سْ يَ  يسَ نِ  أَ لَا 

 رُّ ن صَ اْ جَ السُّ  ةُ كَ رَ ا حَ مَ لَّ كُ           دٍ وصَ مُ  ابٍ بَ وَ  انٍ يطَ حِ  نَ يْ ب َ 

ضرَ قَ ت َ اسْ  نْ مَ  ةُ أَ بَ ن َ  توُ قَ حِ ا            لَ ذَ ى إِ تَّ حَ  وُ ونَ ى دُ شَ تمَ يَ   

 رِ رَ الشَّ ى بِ امِ رَ ت َ  اسٍ فَ ن ْ أَ  رَ ي ْ غَ               بٍ كَ وْ كَ   نْ ا مِ هَ بِ  نَّ ا أَ مَ 

 

                                                           
  .4،ص  2888الإغتًاب في الشعر العراقي الدعاصر )مرحلة الرواد(،من منشورات إبراد العرب ،ينظر لزمد راضي جعفر ،- 1
  .226،ص 2887لزمود سامي البارودي ،ديوان البارودي ،دار العودة ،بتَوت ،برقيق علي الجارم ، لزمد شفيق معروف ،-2
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ولكن ىذا كلو لا يقاس بدا لاقاه  بعد حتُ ، حتُ حملتو السفينة إلذ منفاه ،وليس لديو أمل  
ىذا فهو لا يزال صوتو  كبتَ في العودة ،والأيام بسضي بشبابو )وقد أصبح كهلا في لزنة الاغتًاب ومع

لأمل يداعبو في لقاء قويا لشتلئا بالإباء و الشموخ يصل إلينا من بعيد لا تنال منو الليالر ، وما يزال ا
 .1وتوطنو قبل مو 

 بِ تُ ي كُ نِ يعُ سِ تَ  نْ ى مَ قَ ت َ لْ  المُ لَا وَ    ةٌ يَ اضِ رَ  سُ فْ  الن َّ لَا  ةٍ بَ رْ ي غُ فِ  يتُ بِ أَ 

 بِ شَ النَّ  لِ امِ الخَ  رِ كْ ذِ بِ  يدُ شِ  يُ لَا وَ     ةٌ يَ الِ ي عَ ىِ  وَ  ساً فْ ن َ  سَ ؤْ الب ُ  ضَ فِ خْ  يَ لَا 

 بِ دَ حَ  خٌ ا أَ يهَ ي فِ لِ  سَ يْ لَ  ةِ بَ رْ ي غُ فِ   ي     نِ رَ ادَ غَ ي وَ رِ ىْ ي دَ نِ اءَ سَ  نْ كُ يَ  نْ إِ فَ 

ولا يفتأ البارودي يتحدث عن غربتو في شعره مازجا بتُ صورتها الدادية و آلامها النفسية 
تغدوا أحيانا غربة روحية خالصة ، حتى قبل أن برل بو لزنتو الأختَة الكبرى ، فهو الذاتية إلذ أن 

يقول وىو مازال في رونق الصبا و مشارف الطموح متحدثا عن غربتو وىو يخوض الحرب في جزيرة  
 : 2كريت

 يدُ دِ شَ  اكَ وَ ي ىَ ي فِ وحِ نُ ي وَ رِ بْ صَ وَ     يدٌ دِ شَ  كَ يْ لَ ي إِ قِ وْ ى شَ مَ الحُ  اكَ رَ أَ 

 يدُ رِ بَ  يَّ لَ عَ  فْ طِ عْ ي َ م ْ لَ وَ    مُ ادِ قَ  كَ نْ ي عَ نِ تِ أْ يَ  مْ لَ  نٌ مَ ى زَ ضَ مَ 

 يدُ حِ وَ  اءَ فَ ي الوَ غِ بْ ي َ  نْ مَ  لَ  كُ ة       لَا بَ رْ غُ  ضِ رْ ي أَ فِ  نِ لَّ الخِ  نَ مِ 

 

 

                                                           
  .32،ص  البارودي ،ديوان البارودي سامي لزمود - 1
  238ص، الدرجع نفسو- 2
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على ذاتو و ضيقة بالمجتمعات من حولو ىو الذي  انطواءوالذي  ينظر في شعر العقاد يرى أن 
الاجتماعي وولعو بالوحدة و الإنكفاء على الذات وىذا كلو أدى إلذ تركو للمدن و  أدى إلذ إغتًابو

التي استعاض عنها بالطبيعة الحانية فتَبسي بتُ أحضانها ليخلو إلذ ذاتو ومن ثم تراه يضرب على غتَ 
ىدى في صحارى أسوان و جبالذا و كأنو يبصر نفسو فيها ،لأنها مرآة لنفسو ومن ىنا خلع عليها 

حساسو و فكره وناجاىا و استلهمها ، ويكثر في شعر مدرسة الديوان السعي وراء الدثل الأعلى إ
نهم الدائم و شكواىم من الزمان و يفي عالد غتَ منظور ، كما نسمع أنالذي ينشده الرومانسي 

 ذا لغربتهم النفسية عن عالدهم الأرضي ، فهذالايحتذون من مظاىر الطبيعة رموزا لأحاسيسهم وم
 1العقاد يخلع على الليل و البحر مشاعره الذاتية فيقول 9

 ر  شَ  قَ لَ ى خَ وَ أَ  مْ أَ  مُ جْ النَّ  وَ  وَ وىُ             رٍ بْ قَ بِ  ينٌ فِ دَ  مْ أَ  رُ دْ البَ  بَ رَ غَ 

 رٌ ىِ ى وَ مَ عْ أَ  نَ يْ ب َ  قَ رْ  ف َ لَ فَ  لُ يْ اللَّ       كَ و لَ لُ حْ واَ  ونِ يُ ي العُ ادِ ىَ  لَ ضَ 

 رٌ كِ بَ مُ  هِ رِ حْ بَ  نْ مِ  جٌ وْ مَ         رَ حْ البَ  مُ دِ صْ ا يَ هَ ن َ أَ ى كَ تَ حَ  اجَ مَ 

 2رِ حْ بَ  اقُ مَ عْ أَ  اءَ مَ السَ  نَّ كأَ ا     َ رَ ب ْ صَ  اءَ المَ  بُ سَ حْ تَ  رَ حْ ى البَ رَ ت َ وَ 

 3ويشعر صلاح عبد الصبور بالغربة الزمانية فيقول في قصيدتو 9" في أي الأيام نعيش"

 ىذا يوم تافو

 مزقناه ،إربا ،إربا

 ورميناه للساعات 

                                                           

  66.1،ص1،2867ينظر ،إحسان عباس ،إبذاىات الشعر الدعاصر ،دار عالد الدعرفة ،ط-
  212.2،ص 2865عباس لزمود العقاد ،ديوان العقاد ،أسوان ،مطبعة وحدة الصيانة و الانتاج ،-
  1843،ص 2861صلاح عبد الصبور ،ديوان الناس في بلادي ،دار العودة ،بتَوت ،الطبعة الأولذ ،-
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 ىذا يوم كاذب 

 قابلنا فيو بضعة أخبار أشتات لقطاء

 فأغناىا             

 ولدنا فيو كذبا شخصيا نميناه حتى أضحى

 أخبارا تعدو في الطرقات

 ىذا يوم خوان

ىذه ىي حقيقة الأيام تستكشفها الذات أو تثور عليها ، ولكنها ثورة الدغلوب على أمره 
 أن تبطل ذلك النظام برغم زيفو ،ولا يدكنها بالتالر أن تستَ بو و ترضى. ،فلن تستطيع الذات

 الحزن و الإحباط و التشاؤم في الشعر العربي المعاصر :-2

امتلأ الشعر العربي منذ عصوره الكلاسيكية الأولذ بأشعار الحزن ، فقد اعتبر موضوعا من 
العربي الحديث خلال الفتًة الرومانسية أن  الدوضوعات الشعرية فيما  عرف بالرثاء ،واستطاع الشاعر

يجعل الحزن إحساسا مصاحبا في أغلب موضوعاتو الشعرية لإىتمامو أكثر بالتجربة الذاتية ، فشاع في 
 .1شعرىم أنات الأسى و الحسرة و الشكوى

وأول مظهر من مظاىر الحزن يقابلها الشعر العربي الدعاصر ،ىو ذلك الحزن الرومانسي الذي 
مثلا في أشعار نازك الدلائكة التي تظهر في شعرنا الحزن و اليأس و الكآبة الذي النابذة عن  نراه

                                                           
  .34،ص1،2867إحسان عباس ،ابذاىات الشعر العربي الدعاصر ،دار عالد الدعرفة ،ط- 1
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الاحساس بعدم التوازن النفسي بتُ الذات و بتُ الواقع الخارجي للفشل في برقيق مثاليات الذات في 
 1ظروف ىذا الواقع حيث تقول نازك الدلائكة في ىذا9

 انَ أَ  نْ مَ  لُ أَ سْ تَ  اتُ الذَ  وَ 

 مِ لَ ي ظَ فُ  قُ دّْ حَ ى أُ رَ ي ْ ا حَ هَ لُ ث ْ ا مِ نَ أَ 

 مَ لَّ ي السَ نِ حُ نَ مْ يَ  يءَ شَ لَا 

 ابُ وَ الجَ  وَ  لُ ائَ سْ ى أَ قَ ب ْ أَ 

 ابٌ رَ سَ  وُ بُ جُ حْ يَ  لُ ظَ يَ سَ 

وتبدو الذات في عالد نازك الشعري أكثر خضوعا للغرائز و العواطف و يحتل الحب عندىا 
يأتي بالسعادة التي برلم بها بل ربدا شارك إحساسها مساحة ىائلة ، ولكنو حب حزين منهزم لا 

 2بالشقاء و العبودية

 ذىب الأمس بأوىام فؤادي ومحاىا

 3فإذا قلبي عبدي ولقد كان إلها

وعندما يستجيب الشاعر للحزن و يتًجمو شعرا فإن ىذه الاستجابة صادرة عن موقف ذاتي 
موقف يجعلها تشعر بالحزن أو الغربة  ر بدحنة أولا يدليو عليو إلا الذات نفسها ،ذلك أن الذات قد بس

ويقول عز الدين إسماعيل 9" إن الذات في الشعر القدنً  أو الضياع أو التمزق فينعكس ىذا في الشعر،

                                                           
  .72،ص 1887نازك الدلائكة ،ديوان نازك الدلائكة ،المجلد الثاني ،دار العودة ،لبنان ،بتَوت ،- 1
  .326نازك الدلائكة ،ديوان نازك الدلائكة ،ص - 2
  .5-2لحياة ،ص صينظر ،مقدمة ديوان نازك الدلائكة مأساة ا- 3
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لد تظفر باىتمام خاص حتى إذا كنا في القرن العشرين ولأسباب يطول شرحها أتيحت الفرصة للذات 
 .1جو نفسها أولا ، و أن تواجو العالد الخارجي ثانيا "أن تبرز ،وكان عليها عندئذ أن توا

 الثورة و الاستعلء و الرفض في الشعر العربي المعاصر: -2

المجتمعات العربية  اقتوذصر الحديث على لرتمعو ورفض الذل لقد ثار الشاعر العربي في الع
نتيجة لتًدي الأوضاع السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية فمنهم من كان ساخطا ومنهم من كان 

 عن الدواقف برلأوضاع ،الأمر الذي أفرز شعرا يعثائرا رافضا ومنهم من كان مستعليا على ىذه ا
 .2الشعراء الذاتية ويحكي عن بذاربهم في الحياة

عقاد يرى موقفو من الكون و الحياة وىو موقف الثائر الساخط على ما و الناظر في شعر ال
 قدر لو.

ة و يتخطى الذلاك ، فيعبر عن الحياة و الدوت الذين طفىو يتجرد من الزمان في لحظة خا فها
 39لا يعنيو بعدىا شيء ، وذلك في قولو ،حينما زار معبد الكرنك

 يونِ جُ شُ  ي وَ نِ لُ قِ ثْ ي ي ُ امِ قَ سِ ا       وَ هَ ي ْ دَ لَ  تُ فْ ق َ وَ  دْ ي قَ نِ أَ كَ   وَ 

 ينِ كِ المَ  اءِ نَ البِ بِ  رَ ا مَ مَ  لَ ثُ ا     مَ مَ لَ ف َ  رِ ىْ الدَّ  نَ ي مِ ربِ مَ  بَ صْ نَ 

 ونِ نُ المَ  مُ كْ حُ  انِ مَ الزَ  اءَ رَ اوَ ى      مَ طَ خَ ا تُ وحَ رُ  يكَ فِ  تْ دَ رَ جَ تَ ف َ 

 ينِ ينُ عَ ا ي َ ىَ دَ عْ ب َ  ءَ يْ  شَ لَ فَ  تُ وْ المَ وَ          كَ دَ نْ عِ  اةُ يَ ي  الحَ نِ تْ رَ ب َ عَ 

                                                           
عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي الدعاصر ،قضاياه و ظواىره الفنية و الدعنوية ،الطبعة الخامسة ،الناشر الدكتبة الأكاديدية - 1
  .286،ص2883،

  .384عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي الدعاصر ،ص  - 2
  168(،صالعقاد ،الديوان العقاد ،الجزء الثاني )أشباح الأصيل- 3



مفاىيم الذات بين الأدب و الفلسفة                     الفصل الأول           
 

41 
 

وىا ىو الشاعر أحمد لزرم الذي كان غذاء الثورة و شعلتها التي أضاءت الطريق إلذ الغاية 
 الدنشودة ، ينادي بالثورة و يبشر بها قبل ميلادىا بوقت طويل.

مظاىر  لقد عاش لزرم ثائرا على الأوضاع السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية رافضا
 فقال 9 ،الاستبداد و الظلم للشعوب

 قَ ترفِ المُ  فَ المنصِ  لوكِ المُ  يرَ وخَ     م  هُ نصفون َ لا يَ  اسِ النَّ  وكَ لُ مُ  تُ يْ أَ رَ 

 .1أخلقُ  بالملكِ  وا و العدلُ لكُ ذا مَ إِ          مةٍ أُ  لّْ في كُ  لمِ الظُ  رحَ ون صَ قيمُ يُ 

عرفها الشعر العربي الحديث بسرد ميتافيزيقي يقول عز الدين إسماعيل 9" إن للتمرد ثلاثة وجوه 
وىو بسرد على الدوت وعلى الكون وبسرد رافض وىو الدتعالر على الواقع الاجتماعي وبسرد ثوري وىو 

 .2نتاج للنوعتُ السابقتُ "

ومن الثائرين جبران خليل جبران الذي بسرد على جميع الأوضاع الاجتماعية ا﵀يطة و التقاليد 
ىو قدنً   لا تسمح لنفسو بالإنطلاق و لروحو بالتحرر وانتهت بالثورة العامة على كل ماالبالية التي

بال من  الدقاييس الشعرية و الأدبية فبدأ ينبذ الأغراض التي درج عليها الشعراء الاتباعيون مثل إمرئ 
س وما القيس ، من مدح ورثاء و فخر ونسيب و أعلن أن الشعر يجب أن يكون معبرا عما في النف

 3يصدر عنها من أحاسيس وانفعالات

                                                           
  .73،ص2825أحمد لزرم ،ديوان أحمد لزرم ،القاىرة ،مصر ،الطبعة الأولذ - 1
 عز الدين إسماعيل ،الشعر العربي الدعاصر ،قضاياه و ظواىره الفنية و الدعنوية ،الطبعة الخامسة ،الناشر الدكتبة الأكاديدية ،- 2

  .248ص ، 2883
  .244الدرجع نفسو،ص- 3
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فالشعر عنده يجب أن يكون تعبتَا عما في نفس صاحبو وما ينفعل بو ىو عينو لا غتَه من الشعراء ، 
 :1)المواكب(فما ىو يقول في قصيدتو 

 سدٍ جَ وَ  فسٍ نَ  ينَ بَ  ارقً فَ  في الغابِ  م أجدْ لَ 

 رقدَ  اءَ ى مَ ندَ   ىاء تهادَ ا مَ وَ الهَ 

 جمدَ  ى زىرِ ثرَ   ىتمادَ  ا زىرٍ شذَ 

  فرقدَ ليلً  لّ ظَ     حورَ  ل الحورَ لَا 

 الموت و الانكسار و التفاؤل في الشعر العربي المعاصر:-4

يعد الدوت من الدؤثرات التي ألقت بضوئها على حياة الذات الشاعرة في الشعر العربي ومن 
شاكر السياب الذي عاش طفولتو الشعراء الذين تأثروا بفكرة الدوت فانعكس على شعرىم لصد 9 بدر 

 .2لزرومة من الأم بدوتها وىو لا يتجاوز عمره ست سنوات فضلا عن أبيو الذي تزوج بعد وفاة أمو

ومعظم شعره يدور حول ذاتو ومرضو ، ومن قصائده التي يتحدث فيها عن الدوت قصيدتو بعنوان 9 
 :3)النهر و الموت( يقول فيها

 بويب............

 ....بويب......

 رأس برج ضاع في قرارة البحر

                                                           
  .52م،ص 2827،ديوان جبران خليل جبران ،الجزء الثاني ،الناشر9مكتبة صادر ،بتَوت ،لبنان،جبران خليل جبران - 1
  165،ص2،2868ينظر،شعر بدر شاكر السياب ،دراسة فنية و فكرية ،الدؤسسة العربية للدراسات و النشر ،بتَوت ط-2

  148،ص2858بدر شاكر السياب ديوان بدر شاكر السياب ،مكتبة الحياة ،بتَوت ،- 3
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 الماء في الجرار ،و الغروب في الشجر

 ويتفتح الجرار أجراسا من المطر

بو العنوان النهر يقابل الحياة في تدفئتها  يشئفالنهر و الدوت يدثلان ا﵀دود و الدطلق وىذا ما 
ذاتو التي  نعيالنهر فكأنما يتقمصو فيعى و حركتها ، ولكن النهر قرين الغياب وحتُ يتحسر الشاعر 

 ستغيب ىي الأخرى.

ولصد إيليا أبي ماضي من الشعراء الدتفائلتُ ولعل  أكثر قصائده سرورا بالحياة ىي قصيدة 
 ."تعالذ" وفيها بستزج الفرحة بفرحة الخمرة و الطبيعة

 1وىو يفتتحها بقولو 

 أسطعَ  وبر أَ التَ  ونِ لَ كَ    اطاىَ ى نتعاعالَ تَ 

 اح في الكأسِ ا الرَ ايَ قَ ب َ  ياشِ الوَ  رجسَ ي النَ سقِ ونَ 

 ما نصنعُ   يبصرُ ولَا   ا نحنُ مَ  ل يعرفُ فَ 

 اسِ ا إلى النَّ نجوانَ  بحِ   الص عنِ  نتقلُ ولا يَ 

 المدينة في الشعر العربي المعاصر:-5

الدتتبع لكثتَ من قصائد الشعر العربي الحديث التي اتصلت بدوضوع الددينة يدكن أن يرى ىذه 
طبيعة التجربة في إطار الحياة بها الدوقف الجدلر  العلاقة من أوجو عدة تتمثل في وجو 9وجو الددينة،

                                                           
  .182لبنان،ص-م،بتَوت2858إيليا أبوماضي ،ديوان أبو ماضي ،دار العلم للملايتُ - 1
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كل ىذه ذي خلقتو ىذه التجربة في ذات الشاعر و العامل السياسي في برديد تلك العلاقة ،لا
 1ر الذاتي لدى الشاعر بذاه الددينة.ثالعوامل  وغتَىا شكلت الأ

الددينة فتتجلى في معاناة الشاعر لدظهر الحياة في الددينة و أول مظهر من  أما بذربة الحياة في
مظاىر معناة الشاعر لحياة الددينة يتمثل في شعوره الذاتي بالوحدة و الغربة فيها . وربدا ارتبط ىذا 

ىذا الشعور حتُ يفقد من يحب ،وعندئذ يبرز شعوره  حدالتجربة العاطفية للشاعر حتُ يتالشعور ب
 .2غربة فيها برغم ازدحامها بالناس والأشياء وفي ىذا الصدد يقول حجازيبال

 ى صاحبْ علَ  لم أعثرْ  ي الأصحابِ نوادِ  رقتُ طَ 

 و الحاجبُ  ، والأبوابُ  ي الأبوابُ تدعنِ  عدتَ وَ 

 طريقِ  ادَ دي امتنِ دحرجتُ 

 شاحبٍ  مقفرٍ  طريقٍ 

 شاحبٍ  مقفرٍ  لآخرٍ 

 قصورٌ  على يديوِ  تقومُ 

 ينِ يسحقُ  قُ ملَ العِ  الحائطُ  وكانَ 

 ييستجدِ  ل طافَ ي سؤاَ وفي عينِ 

 صديقٍ  خيالَ 

                                                           
منشورات جامعة –دراسة في الشعر العربي الحديث و الدعاصر ،بوجمعة بوبعيو –ينظر9النص الشعري بتُ التأصيل و التحليل -1

  .282ص2876-2ط-بنغازي–قاريو نس 
  .282الدرجع السابق،ص- 2
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 1صديقٍ  ترابَ 

ولعلو من الواضح ىنا أن الشعور بالغربة الذاتية ليس لررد أثر لانقطاع علاقة عاطفية للشاعر 
 ،وإنما ىو انعكاس كذلك لوجو الحياة في الددينة.

الشاعر عن ىذا الوجود الدعنوي في الددينة من الذي افتًضو ؟ و أطلق في وجهو  ويتساءل
صرخات النقمة و الحنق و الغضب أىو وجود مستقل عنا ؟ ألسنا لضن صانعيو ؟ ألسنا عناصره 

 الدكونة لو ؟

عندما برزت ىذه الأسئلة أمام شاعرنا راح يبحث عن الدسؤولية و إذا بو يتبتُ لو أن الددينة 
ة عن ذاتها ،وإنما لضن الدسؤولون فكل سماتنا الكريهة ىي من صنعنا ، مسؤوليست تي طالت نقمتنا لال

 2ولضن أنفسنا الذين شوىوا وجهها9

 بُ القلَ  ا صدقَ فقدنَ  حينَ 

 ةا عدَّ دوارً أَ  تقنَ ا أن نُ تعلمنَ  ينَ حِ 

 دواحِ  صلٍ ي فَ فِ 

 ىأخرَ  ا آلهةً سنَ ا من أنفُ قمنَ أَ  ينَ حِ 

 اءا آلهة شوىَ وعبدنَ 

 ى بالضحكاتِ رقَ ا الغَ أجبنَ  حينَ 

 الجنِ  في أعراسِ  ا نصحبُ لسنَ جَ  حينَ 

                                                           
  .42،ص2ديوان أحمد حجازي،دارالعودة،بتَوت،ط ازي،أحمد ج-1

  .286م،ص2886صلاح عبد الصبور ،ديوان صلاح عبد الصبور ،دار العودة ،بتَوت،الطبعة الأولذ - 2
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وصلاح عبد الصبور واحد من الجيل الذي عاش وسط الانذىال و الحزن و الرتابة خلال 
مرحلة التمزق العميق و التناقص بتُ معطيات التًاث الدقدسة و ثورة الجيل الدتمرد إنو واحد من ىذا 

نتج عنها من هموم  بداية مرحلة التوتر بتُ الذات و الوجود في المجتمع العربي وماالجيل الذي عاش 
 .1فردية و جماعية

الصراع الذي عاناه الشاعر العربي لد يدر دون أن يخلق إحساسا بأسبابو الكارثة ، وأول ما ميز 
والدوت و شعرىم بذسيد مواطن الجذب الذاتي ، فكانت بداية الشعراء الكشف عن ىذا الجذب ، 

الركود في أغوار الذات خاصة بعدما بدأ الشكل الحضاري الجديد يفرض نفسو في صميم الشكل 
العربي القدنً بقدر ما زادت معرفتهم بهذه الذات بقدر ما راحوا يتلمسون أبعاد ىذا الجدب ،حيث 

س الدأسوي كلها في الح  تكاد تصبصوروه بطرق لستلفة لذلك لصد دواوين الشعراء في تلك الدرحلة 
،والجدب الجماعي . وعلى الرغم ن إنتماءات الشعراء السياسة ،فإن وعي أسباب الكارثة كان عفويا 
بدافع قوي كشف عمق الدأساة فالسياب ىو الرائد الأول حيث لد يكن بالنقلة التي بست في شتى 

مائو السياسي لرموعة مناحي الحياة و ىذا ما دفع بو الانتماء الشيوعي وكان السياب قد كتب من انت
 2من القصائد يعبر في احداىا عن ذروة التزامو حيث يقول9

 الأرجبِ  العالمِ  ىَ عل لمٌ سَ 

 جِ ى و النسيِ للدمَ  معملٍ  علىَ 

 في المغربِ  اذيفَ جَ المَ  وقعَ وَ 

 اصدينَ و الحَ  على الصينِ  لمُ سَ 

                                                           
  .287ص2875،بتَوت2ينظر ،إمطانيوس ميخائيل 9دراسات في الشعر العربي الحديث ،منشورات الدكتبة العصرية ،ط-1

نقلا عن آمنة بالعلي بذليات مشروع البعث والانكسار في الشعر العربي  28،الشعر في معركة الوجود 9ص جبرا ابراىيم جبرا- 2
  .7-6ص ص -الجزائر–الدعاصر ديوان مطبوعات الجامعية الساحة الدركزية ،بن عكنون 
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 .1دياننا كل عامبو  يمرسلم لأن الربيع 

غتَ أن بذربة الشاعر في السجن ، و معاناتو في الخليج كشفت لو فيما بعد عن عدم قدرتو 
على برقيق أدنى معاين الحياة في ظل ذلك الالتزام الجماعي لقد جسدت ىذه الدرحلة قصائد مظاىر 

ألوان القهر  عالانهيار الشامل في المجتمع نفسيا و اجتماعيا إنو يتعرض بالتصوير إلذ نماذج تعاين أفض
راضية بذلك الواقع ،الذي جعلو متكيفا مع التفسخ و الظلم و ىذا الدوقف  و الفقر و الحرمان،

ارب في ضسوف  ينعكس على ذات الشاعر ليصبح معاناة يائسة من إمكانية التغيتَ لأن البؤس 
بي الحديث و أيضا أغوار التاريخ ،حيث شهدت فتًة إنتمائو القومي اىتماما بالأسطورة و بالشعر الغر 

إىتمامو ا﵀دود بالدوضوعات ذات الطابع القومي ، بدا أن القومية ارتبطت في كثتَ من الأحيان 
الارتباط ، حتُ كان يظهر انفصالو الشيوعي و عودتو  لكسلام ، فقد رأينا السياب يعبر عن ذابالإ

برسس سطحي لآلام أناس  إلذ القومية ، فخلال ىذه الفتًة من انتمائو لد يجد في أشعاره سوى
 .2يوجدون في كل مكان من العالد

عرف السياب بديولو السياسي اليساري ،كما عرف بنضالو الوطتٍ في سبيل بررير العراق من 
شهدت إىتماما الاحتلال الالصليزي ، وفي سبيل القصية الفلسطينية ففي فتًة إنتمائو القومي 

جسدت قصائده مظاىر البؤس و الشقاء  طابع القومي فقدبالأسطورة و بالدوضوعات ا﵀دودة ذات ال
و الحرمان مسلمة بذلك الواقع لشا يؤثر و ينعكس على ذات الشاعر ، أما خلال فتًة انتمائو إلذ 
الحزب الشيوعي كان في قصائده برسس سطحي لآلام و معاناة أناس يوجدون في مكان ما من 

                                                                                                    .3العالد

                                                           
مكتبة الحياة بتَوت م،بدر شاكر السياب ،2858بدر شاكر السياب ،ديوان بدر شاكر السياب ،مكتبة الحياة بتَوت ،- 1
  .457-473م،ص ص 2858،

نقلا عن آمنة بلعلي، بذليات  .135-134،ص ص 2872،دار الثقافة ،بتَوت ،4إحسان عباس 9بدر شاكر السياب 9ط- 2
 .13 -88مشروع البعث و الأنكسار في الشعر العربي الدعاصر،ص 

  .135-134ينظر 9 إحسان عباس 9بدر شاكر السياب ،ص ص - 3
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فيبدو من بدايتو ،وكأنو الضمتَ الوازع أو أنو تهمة للحداثة العربية ،  حاوي أما شعر خليل
و الدوت التي يعاني منها ، وقد راح منذ ديوانو الأول نهر  ذبأطلقها بوعي حتُ اكتشف مظاىر الج

واقع من كل الأقنعة الزائفة ، وأضحى النسق الدوجود في ىذا الديوان نسقا تتجمع فيو  الرماد يعرى ال
كل معاني العجز لذلك انهار ايدانو بإمكانية بناء جسر للخلاص في ذلك الدستنقع الدستسلم أىلو بل 
إنو رأى وجوب أىلاكهم كمرحلة أولذ للبعث أو الخلاص ولذلك نراه يقول في قصيدة "البحار و 

دراويش" وىي من أفضل شعرنا الحديث بذسيدا لفقدان الذوية العربية و لليأس من قيم الغرب الدادي ال
 1الدتكالب على القوة و العلم

 يقول على لسان الدراويش 9

 يانِ رَ وت َ 

 ألفِ  ي من ألفِ ا في مطرحِ قابحَ 

 يقِ " العرِ "الكنجِ  ا في ضفةِ ابعَ قَ 

 ىاءَ ا تتنَ معهَ  الأرضِ  طرقاتُ 

 طريقِ  ي كلَّ نتهِ ي تَ ابِ بَ  عندَ 

 انِ مَ التوأَ  ي يستريحُ خِ كو وبِ 

 السحيقُ  و الدىرُ  اللُ 

 2ى؟ا أرَ ى ماذَ وأرُ 

                                                           
  .225،ص2872،ديسمبر2أسعد ختَ ا﵁ ،خليل حاوي وبردي الدوت ،لرلة الأزمنة الثقافية ،- 1
  .24-23خليل حاوي 9ديوان خليل حاوي ص ص - 2
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علاقة الشاعر في ىذه الأبيات علاقة إدانة الوضع ا﵀اصر بالدوت و الاستسلام لو ،  تبدو
حيث تسهم في تشكيل رؤية الشاعر كذلك الجو الدوات فإذا بها تقطع كل أمل في الحياة من جديد 

، وتشعره بدزيد من الحتَة و اليأس فتتحول الكارثة إلذ معاناة ذاتية ترى ىوة الاستلاب و الانسحاق 
ت التي برولت إلذ قدر مفروض برركت لتجسيد الدو  عند مأساة قفغتَ أن الرؤية خليل وبعد ىذا التو 

ي الحراك و الحياة في الدوت نفسو ، يجعل الشاعر واقفا أمام الدوت متمردا على كل مالو صلة بالداض
بأن القومية العربية عد أسطوريا ودينيا ولد يدلك خليل إلا أن صرح بالدهتُ ويضفي على ىذا الانسان 

لعل أىم  1ىي بالنسبة إليو قضاء و قدر و ليس لو حرية أو إختيار إزاءىا يحيا ويدوت بها ومن أجلها
ما في فاعلية الدرحلة بالنسبة للشاعر ىو بزلصو من الشعور بالوحدة و الضياع و تصوير الدوت الذي 

ن عميق بأن الخلاص يتحصل بالعودة إلذ يعم الكل. مثلما بذسد في "نهر الرماد" و برولو إلذ إيدا
 لذلك جاء تأكيده على البراءة و الفطرة.الذات و تغيتَىا من الداخل 

تبدو معاناة الشاعر معاناة ذاتية بذسد بعض الدظاىر السلبية كالفقر و الجوع و اليتم و غتَىا 
من فقدان شيء أكبر رضو لذذه الدظاىر بدا قلقا يعاني تعوثيقة بحياة الشاعر غتَ أن في  ، لشا لو صلة
عيش إنو قلق أقرب إلذ معاناة وجودية يتًقب من خلالو فيواجو أشد قضاياه وقعا القمة لمن أن يقرن ب

الاقبال الدتزايد على تصوير  و على النفس أعتٍ )الدوت(بثقة تقتًب عن اللامبالاة في بعض الأحيان
الشعراء الذين شملهم التيار الرومنسي أفرطوا في  2،وبكاء الذات من إذا أن جل العاطفة الذاتية الفردية

وقد كانت مسحة الحزن و الأسى طاغية على ذلك  .ة و الذوىبابالتعبتَ عن ذواتهم وعن أثر الص
التصوير و التعبتَ لأن تلك العاطفة لد تصور لذاتها و إنما مثلت لزادلا موضوعيا لطبيعة الحياة التي 

 قلق و الاضطراب و الفراغ إن لد نقل بالضياع أحيانا.البونها وما يكتنفها من احساس بيح

                                                           
،نقلا عن آمنة بلعلى 9بذليات مشروع البحث و 211،ص2إيليا حاوي 9خليل حاوي في سطور من ستَتو و شعره ،ج- 1

  .22-14ص  الانكسارفي الشعر العربي الدعاصر،ص
بوجمعة بوبعيو 9الفن الشعري بتُ التأصيل و التحليل دراسة في الشعر العربي الحديث و الدعاصر ،دار الكتب الوطنية ،بنغازي -2
  .282ص 2،2887ط
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الحنتُ الذي طفى على النص الشعري الدهجري بخاصة وعلى بعض شعراء أبولو بعامة و 
لوطن الذي بسيز بشيء من الجدة في تصوير عاطفة الانسان الوجدانية وىو يعيش بدنأى عن الأىل و ا

أن يجددوا في نقل الاحساس بدرارة الغربة الزمانية و الدكانية في حتُ ىؤلاء الشعراء بحيث استطاع 
استطاع بعض الشعراء أن يصوروا ما يعتمل في نفوسهم من غربة نفسية دونما حاجة إلذ العيش خارج 
حدود الوطن الأم إذا أن لررد عدم التلاؤم و الانسجام في المجتمع الذي يعيشون فيو كاف لأن 

 علهم يعايشون ذلك الاحساس الذي ىو اغتًاب نفسي أو زمتٍ.يج
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 : المبحث الأول: الذات و الرومانسية

خط للرومانسية مسارىا ستفي بدء الرومانسية ىناك إذن ىذه الأنا )الضمتَ( الدتكلم التي 
و لراىلو ، علينا أن نؤكد أن  لتباسوإوالقول بالعلاقة بتُ كانط و الرومانسية لا يستفيد  ،الشخصي

الأنا الرومانسية لرهولة في الثقافة الأوروبية لدا أقبل العصر الحديث ، ومهما كانت ىناك من حالات 
بذربة الفرد مع ذاتو في بعض النماذج الثقافية الأوروبية للمراحل السابقة على الرومانسية ،فإن 

ضامنة( لتجربة الذات الرومانسية ،تتًك كل مقارنة بينها الخصيصة النظرية )الفلسفية( و الجماعية )الدت
وبتُ ما سبقها من قبيل البحث في عناصر غتَ متفاعلة في خلق عصر بكاملو ىو العصر الرومانسي 

مكان الكوني الكلاسيكي لدرجة أن الحركة الرومانسية يدكن أن تعرف  ي الذي احتل فيو الفرد
 .1ا في السابقعهرد شها أوكتشريف للذات مقابل تهمي

في بدء الرومانسية ىناك إذن ىذه الأنا الدالة على نزعة الشاعر الفردية فهذا العصر الذي 
،مكان الكوني الكلاسيكي يدكننا اعتباره كتشريف للذات )التغتٍ بالفردية( في حتُ  ياحتل فيو الفرد

 .2ديث ، ومششت وردعت سابقا أن الأنا الرومانسية لم تعرف في الثقافة الأوروبية ،لدا قبل العصر الح

للرومانسية ،حيث كانت  لذذه الذات اختلافها عن الذوات الأخرى لم تعد الفردية التائهة سمة
بالنسبة للكلاسيكية بديهية و صافية على أساسها تتقابل الذوات وتتوازن اختلاف ىذه الذات 

و صعوبة تعريف الأنا الرومانسية  الرومانسية لا يسعفنا من ناحية ثانية في ضبط تعريف صارم للأنا
تعود لتقلباتها و اللانهائية حالاتها وىي بالتالي عصية على الاختزال ،كما ىي عصبة على التنميط أي 
منفلتة من الحتمية التجريبية ومن الدقولات العقلية التي كانت تسيح الفاعليات الفردية و بزضعها 

 و القمع الدستمر. للاستتار

                                                           
  .22م،ص2001، 1،دار توبقال ،الدار البيضاء ،الدغرب ،ط1لزمد بنيس :الشعر العربي الحديث بنياتو وابدالاتها ،ج-1

  .22،ص1ينظر :لزمد بنيس :الشعر العربي الحديث بنياتو وابدالاتها ،ج- 2
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إن الذات الرومانسية تعاني من قلق حيوي في بذربة انتظارىا لكونها تتطلب الحضور الكلي 
فيها و في العالم و لحظة انبثاق الشعور بهذه الوحدة حيث تكون ىيمنة عنصر الدعرفة الحية للحياة في 

رفة الذىنية و الوعي الرومانسي وتكوين الذات الرومانسية ، لشا يؤدي إلى إختلاف الرومانسية عن الدع
العقلية و الكلاسيكية فالحياة كتجربة ملموسة تعطي للوعي الرومانسي مرتكزاتو الوجودية عن طريقها 
يندمج الرومانسي في غتَه ،ويتجدد بو إن الحياة لرال سابق في بناء الذات الرومانسية انطلاقا من 

 1عينو وحدسو الباطنية

العلائق بينهما و التفاعلات إننا مع الوعي  تتبدل صورة الذات وغتَ الذات فيما تتبدل
الرومانسي بعيدون عن الدعرفة السكونية الثابتة و الدنضبطة في ىذه الحالة يصبح الكون بكاملو متحرر 
من قيود العقل ويدخل في مدار حيويتو حيث كل شيء يتجدد إنشاؤه وتكوينو ،وفق قوانتُ و 

خارجا على الضوابط الدوضوعية في تعتُ الزمان و  أشكال ليست معروفة مسبقا بهذه يصبح الوعي
الدكان ويكون للحلم سلطتو في إعادة بناء الواقع لكنو في الوقت ذاتو يرفضها إلى مرتبة الدطلق لأنو 

 .2و المجهولاللانهائي  ىو الدعرفة الكلية الدنفتحة على

ذي عرف بالدذىب إن الأنا  الرومانسية منبع كل بذربة فهي وديعة في يد الرومانسي ال
التعبتَي تعبتَ الأديب عن عواطفو و عوالدو الذاتية لأن الذات ىنا بزتلف عن الذوات الأخرى لأن 

ى من الوعي الرومانسي الذي ىو سبيل الدعرفة و التمازج بتُ تو المحيط تتأ العلاقة الدتفاعلة بتُ الدركز
أبجديتها  هجئة تر الذات إلى غتَىا و بها تتالذات و غتَ الذات لأنها تنعقد بالحدس و بالعتُ الباطني

ويصبح الكون منعكسا في داخلها لأنو متمثل في وجوة الوجود و إلى الذات كملتقى لعوالم متنافرة في 
 .3خارجها

                                                           
  .23-22ينظر :لزمد بنيس :الشعر العربي الحديث بنياتو و ابدالاتها ص ص - 1
  .23الدرجع السابق ،صينظر :-2
  .24ينظر :الدرجع السابق ص -3
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لسنا في معرض الحديث ىنا عن نشأة الرومانسية و الدراحل التي مرت بها خلال تلك النشأة 
كثرت حتى صار تتبعها أمرا عستَا وإنما الذي لضن بصدده ىو أو في معرض تتبع تعريفاتها التي  

للوجود الدي تشكل الطبيعة جزءا  لرومانسيالتي تؤثر في طريقة تناول الشاعر الكشف عن الجوانب ا
فهو ينظر إلى الوجود من خلالو وىو منطلق الرؤيا  منو و ىده الجوانب ىي العالم الباطتٍ الرومانسي 

 في إطارىا مع الحياة و الوجود و الانسان وجانب الخيال الذي يقوم بدهمتتُ :التي يتعامل الشاعر 
الأولى بناء العالم الخاص للشاعر ورسم تصوراتو بذاه الدوضوع و الأخرى وىي برصل في لحظات 
الابداع حتُ يقوم الخيال بإعادة التشكيل للوجود بدوجوداتو على طراز العالم الباطتٍ للشاعر وجانب 

،الذي ىو بسثيل لعالم الشاعر الخاص وحكم على الوجود ضمن نطاق الرؤيا التي يحملها الشعر 
 .1الشاعر

إن الأساس الذي تقوم عليو فكرة الرومانسية ، ىو الحرية إذا أن الانسان مستودع لامكانيات 
عليو قواعد  لا نهاية لذا ومن ىنا مضى الرومانسي في بناء عالدو الخاص ،وىو عالم مثالي لاتنطبق

والسيادة فيو للروح على الجسد وىو في بناء عالدو الخاص يتًقى على العالم الدادي الذي   ، 2الواقع
يدثل شيئا لطلعاتو و عملو ىذا إنما ىو تسام تلجأ إليو الذات الحساسة لدواجهة الواقع و قسوتو التي 

 .3الكائنات بنقائهابسنعها من برقيق دنيا من الدثال تؤمن ىي بها وتسعى لأن تعم 

إن العالم الداخلي الخاص للشاعر الرومانسي عالم منفتح على التوقعات تشيع فيو رغبة لايجاد  
وىو باب لدلاحقة الرؤى ورحلة مشرعة بذاه اللا متناىي و ىو عالم يواجو  .4خلال المحدود دوداللالز

 كل شيء بالشعور ليعمل

                                                           

  272.1م ص1986أبضد بضدي لزمود :الرومانتيكية مالذا وماعليها :الذيئة الدصرية العامة للكتاب -
  272.2ينظر :الدصدر نفسو ص -
  247.3ينظر :الرومانتيكية ص-
  163.4م ص1982رومانسية ليليان ،دار الرشيد للنشر عبد الواحد  لؤلؤة :موسوعة الدصطلح النقدي تج النص عن كتاب ال-
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من الخيالات الرومانسية ثم إعادة خلق كل شيء في عالم  على إذابة كل شيء برويلو إلى تيار باطتٍ
 .1من الشعر بعيدا عن مقاييس الواقع

 2وىذه العملية تتيح للرومانسيتُ النقاد إلى ما وراء الحقيقة السطحية في إبذاه الدثال الجوىري
ر ،وبتُ عالم أزلي لاسيما أن الرومانسيتُ كانوا شديدي الإدراك بالذوة بتُ عالم الظواىر ،الدفهوم العاب

، إن الشعور ىو القوة الفاعلة التي تصهر كل شيء 3مطلق تسكنو الحقيقة الدثلى و الطيب و الجمال
وتفتح الحدود بتُ ذات الشاعر و الوجود و بالتالي بتُ ذات الشاعر و الدوضوع ولعل ىذا ىو الذي 

حدود الذات و  مزا للخروج منيتُ مثال :سرورا إذا يرون فيو ر سجعل التحلل الجسمي لدى الرومان
ظم ومن أجل ذلك عإلى أن يصتَ جزءا من شيء أ وجسم دالامتزاج بالعالم لينتقل الدرء من حدو 

مانسية بسمة النظر للخارج من خلال رؤيا العالم الداخلي للشاعر معتمدة على فاعلية و بسيزت الر 
لرموعة مادام الشعر عملا نابذا من الشعور و الخيال لتتمكن من عملية الخلق وتوجيو النفس في 

فعاليات سابقة لو حيث يصهر الشعور الحدود القائمة بتُ الذات و الدوضوع ، ويقوم الخيال بإعادة 
 الواقع من ىخبراتو وىي تتميز بأنها لا تر  التشكيل ضمن رؤيا وتلك الرؤيا ىي نتاج ثقافة الشاعر و

الدتحرك الذي يتفجر بالقلق  همن إقتناص جوىر  منظور ثابت بل تراه من زوايا متعددة لتتمكن
 وحالات النمو لتًاه في حركتو و تردده في يقينو ودعره وىي لا تقف من ىذا الواقع موقفا واحدا ولا

فالشعراء إذن تقويم للوجود في مقابل الذات التي تصدره و تتجاوز بو 4تتصل بو بقناعة نهائية 
 .و تثبت وجودىا في ىذا العالمىا أالدعطيات الواقعية كي تفسر وجود

 

 
                                                           

  .268أبضد بضدي لزمود :الرومانتيكية :ص - 1
  .217عبد الواحد لؤلؤة :الدوسوعة الدصطلح النقدي الرومانسية ص - 2
  .217الدصدر نفسو :ص-3
  222الدصدر نفسو :ص -4
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 المبحث الثاني: مفهوم سؤال الذات في الشعر العربي المعاصر

ظهرت الرومانسية العربية في بداية القرن العشرين كرد فعل ضد الددرسة التقليدية التي مششت 
وقت كان  الذات و العاطفة ، بحيث لم يكن من الدستساغ الاستمرار في تقليد الشعر العربي القديم في

فيو العالم العربي لزاولة الخروج من النفق الدظلم الذي فرضتو عليو السنوات الطويلة من الالضطاط ، 
ظهور الشعر الرومانسي العربي و جعل الذات  وقد تظافرت لرموعة من العوامل و ساعدت على

 1مصدر الإبداع وبؤرتو منها :

 رتتُ و فيكتور ىيجو و ألفريد دي موسيو وتايلوركو لتَدج.*التأثر بأعلام الرومانسية الغربية أمثال لاما

ت الحريات و مصادرة الأفكار و التعرض للقمع و ىذا ما ب*معاناة الجيل العربي في تلك الفتًة من ك
على توجو الشاعر العربي الذي انطوى على نفسو وانسحب إلى دنيا الأحلام متقلبا بتُ اليأس و أثر 

 الأمل.

أرادوا التحرر  وضوعات القديدة و الصور التقليدية وجديد عندما ضاق الأدباء ذرعا بالد*الرغبة في الت
 . 2لت حرية الشاعر في الابداعبمن القيود التي ك

*وقد ظهرت الحركة الرومانسية على صورة مذىب نظري نقدي ثم بعد ذلك جسدىا الأدباء في إنتاج 
و الدازني و  لكل من العقاد  م 1921"الديوان" سنة  كتابتُ مشا : في شعري وقد تبلور ىذا الابذاه

لديخائيل نعيمة ،بالإضافة إلى لرلة "أبولو" التي صدرت عام  1922صدر سنة الذي كتاب الغربال
وانطلاقا من ىذا الجانب النظري نشأت عدة تنظيمات أدبية رومانسية أمشها : مدرسة  1932

 .3لوالديوان وبصاعة  الرابطة القلمية وبصاعة أبو 

                                                           
  749،ص1972، بتَوت ،2بية ،طينظر ، في النقد الأدبي ،عبد العزيز عتيق ،دار النهضة العر -1
  .62-9،ص ص 1982ينظر ،حامد النساج ،في رومانسية الواقعية ،دار غريب للطباعة ،القاىرة ،-2
  .5،ص1987ينظر ،عبد القادر القط ،الابذاه الوجداني في الشعر العربي الدعاصر ،دار النهضة العربية بتَوت ،-3



سؤال الذات في الشعر العربي المعاصر           الفصل الثاني                  
 

57 
 

وقد ركزت ىذه الددارس على التفلسف في الوجود   وعلى الحلول في الطبيعة و التمرد على 
 الأعراف و التقاليد.

ولقد قضت سنة التغيتَ أن يبحث المجتمع العربي في بداية القرن العشرين عن عوامل التحديث 
إلى مشروع برديث المجتمع و بواعث التطوير ، وكانت  الحضارة الغربية نقطة مضيئة بذتذب الداعتُ 

وتغيتَ بنائو  "... مع الرومانسية نكون في حضرة الآخر الأوروبي ، ثقافة وتاريخا و لنا أن نقتًب قليلا 
 .1من بعض الدعطيات التي أنتج في ضوئها مصطلح الرومانسية "

و  لذلك تبتٌ الكثتَ من رواد سؤال الذات مبادئ الديدقراطية و الليبرالية مدافعتُ عن الحرية 
حقوق الانسان لكن الواقع العربي لم يكن متناغما مع ىذه الدبادئ ،وأمام ىذا الوضع الدتناقض كان 

ب الأدبي الذي الأديب التواق إلى التجديد الحالم بدجتمع إنساني أكثر استعدادا للتواصل مع الخطا
 .2روجو الرومانسيون عن الانسان و المحبة والطبيعة

طرح شعراء التجديد سؤال الذات من منظور يعطي للشعر مفهوما جديدا ووظيفة مغايرة 
 فمصطلح سؤال الذات يحيل إلى معنيتُ :

لعالم من يرتبط الأول بدا يطرحو الشاعر من تساؤلات في علاقتو بالعالم الخارجي أي النظرة إلى ا-
زاوية الذات " وقد بسيز النص الرومانسي العربي بظاىرة شعرية بارزة بسثلت في مناجاة الطبيعة و 
تشخيصها بحيث لم يقتصر و قوف ىؤلاء الشعراء عند لررد الوصف ،بل بذاوز ذلك إلى  حد 

 .3مشومهم" هابثأنسنتها و 

                                                           
الرومانسية العربية ،دار توبيقال للنشر ،الدار البيضاء ،الدغرب –لزمد بنيس ،الشعر العربي الحديث بنياتو و إبدالاتو -1
  .10،ص 2001،

  .11ينظر ،الدرجع السابق ص - 2
امعة قاريونس دراسة في الشعر العربي الحديث و الدعاصر ،بوبصعة بوبعيو ،منشورات ج–النص الشعري بتُ التأصيل و التحليل -3
  .103،ص1،1998طبنغاري ،–
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و ىواجسها و ذلك من  لذلك نصادف أن شعراء الذات يستلهمون الطبيعة في أسرارىا
 خلال طرح تساؤلات على ذاتو.

يرتبط الثاني بالسؤال الذي يطرحو الشاعر على ذاتو منفصلة على كل ما يحيط بها من الخارج -
 .1)مناجاة ،الدوت،الحياة،الخيال  ،الحقيقة(

،أو حالة التًدد بتُ  أدريةاللاوقصيدة الطلاسم لإيليا أبو ماضي صورة تعبتَية واضحة عن النزعة 
الشك و اليقتُ في لزاولة الوصول إلى الحقيقة ،وىو في ذلك يتابع الفلاسفة الأقدمتُ الذين كانوا 
يبحثون عن معاني حوادث الوجود فكان لابد لذم أن يتوقفوا طويلا عند كل أمر لو صلة بتاريخ 

اسية من الوجود ،فكل شيء في الوجود الانسانية وذلك لدعرفة العلاقة بتُ الحوادث و بتُ الغاية الأس
 .2لو معتٌ ولكن ليس في ذاتو ،أو من أجل ذاتو بل من أجل الحياة الانسانية

 الكون في مقدمة الطلاسم فيقول : اسرار إيليا أبو ماضي النزعة اللاأدرية بذاه ويصور

ُُ لُ  ئتُ جِ   تيتُ ي عَ كنِ و لَ  نَ عيْ  منْ   علم

 مشيتُ ا فَ ي طريقَ دامِ قُ  صرتُ د عبْ ولقَ 

 ىذا عم عبيتُ  شئتُ  ا إنْ اشيً ى مَ وسأبقَ 

 ي طريقِ  عبصرتُ  ،كيفَ  جئتُ  كيفَ 

 يعدرِ  ستُ لَ              

 عم قصيرٌ  طويلٌ ي عَ ي ما طريقِ وطريقِ 

 فيو عم عغورُ  عم عىبطُ  ا عصعدُ عنَ  وىلْ 
                                                           

  .103ينظر ،الدرجع السابق ،ص، - 1
  .33،بتَوت ،لبنان ،ص1،1990ينظر ،دراسات في الأدب العربي الحديث ،لزمد مصطفى ىدارة ،دار العلوم العربية ،ط- 2



سؤال الذات في الشعر العربي المعاصر           الفصل الثاني                  
 

59 
 

 يسيرُ  ربُ عم الدَ  في الدربِ  رُ ائِ ا السَ ععنَ 

 ي        يجرِ  و الدىرُ  ا واقفٌ لانَ كِ   عمْ 

 يعدرِ  لستُ        

 اا سويً إنسانً  ا عصبحتُ ني قبممَ تراِ عَ 

 ا شيً  ي كنتُ ا عم ترانِ محورً  كنتُ 

 اعبديً  عم سيبقىَ  حلُ  ا المغزُ علهذً 

 1يعدرِ  ي   لستُ عدرِ  ا لستُ ي ولماذُ عدرِ لست ُ 

طرح وقد تطرقنا في ىذا الدبحث إلى الشاعر إيليا أبو ماضي من خلال قصيدة الطلاسم الذي 
فيها أسئلة عن الوجود و في لرملها أسئلة فلسفية حول الوجود و الحياة فنراه في القصيدة يطرح عدة 

  2مرات سؤال "لست أدري"؟

 :اة إلا انو جاء على أي حال فيقولففي الدقطع الأول نراه يتساءل من أين جاء إلى ىذه الحي

 جئت لا أعلم من أين و لكتٍ أتيت 

 طريقا فمشيت  و لقد أبصرت قدامي

 و سأبقى ماشيا إن شئت ىذا ام أبيت

 كيف جئت كيف أبصرت طريقي

 1لست أدري        
                                                           

  40إليا أبو ماضي، ص إيليا أبو ماضي،ديوان- 1
  .95ص1،1999،دار الفكر العربي ،ط حجر عاصي ،شرح ديوان إيليا أبوماضي- 2
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حول فكرة تناسق الأرواح و يسأل نفسو ىل كان موجودا في عالم  يتساءلبينما في الدقطع الثاني فنراه 
 آخر

 اا سويً إنسانً  ا عصبحتُ ني قبممَ تراِ عَ 

 ا شيً  ي كنتُ ا عم ترانِ محورً  كنتُ 

 اعبديً  عم سيبقىَ  حلُ  ا المغزُ علهذً 

 يعدرِ  ا لستُ ي ولماذُ عدرِ لست ُ 

 2 يعدرِ  لستُ    

يعلم أىو يصعد أم يهبط ،ىل الطريق  ل عن طريقو ومدى مسافتو ،لاءونراه في الدقطع  الثالث يتسا
 فيقول : ىو الذي يستَ أم الشاعر ىو من يستَ،

 ععنا السائر في الدرب عم الدرب يسير

 3عم كلانا واقف و الدىر يجري؟

فذكر أن الدرب )الطريق( يستَ أي يدشي ولكن الانسان ىو من يستَ ،فقام بإعطاء صفات الإنسان 
 .4للدرب

 وكذلك لصده يصف أمواج البحر بأنها ضحكت و لكنها لا تضحك بل الانسان يضحك في قولو :

 
                                                                                                                                                                                     

 .40،ص1960إليا أبي ماضي، ديوان إليا أوبو ماضي، دار العلم للملاين، بتَوت ، لبنان،  - 1
 .40 الدرجع السابق،ص- 2
 .40 الدرجع السابق،ص- 3
  .96،ص1،1999حجر عاصي ،شرح ديوان إيليا أبوماضي ،دار الفكر العربي ،ط- 4
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  البحرَ  سألتُ  قدْ 

 التْ ي وقَ منِ  وُ عمواجُ  حكتْ ض

 1يعدرِ  لستُ 

 ومثال آخر نازك الدلائكة في قصيدة أنا :حتُ يقول

 اعنَ  منْ  يسألُ  الميلُ 

 الأسودُ  العميقُ  القمقُ  ا سرهُ عنَ 

 المتردُ  وُ ا صمتُ عنُ 

.... 

 وقولها :

 ا من عنُ  تسألُ  يحُ الرِ 

 الزمانُ  عنكرنيِ  ها الحيرانُ وحُ ا رُ عنُ 

 انفي ل مكَ  اا مثمهَ عنُ 

 وقولها:

 امن عنُ  يسألُ  ىرُ الد  

 ا في ل مكانْ ا مثمهُ عنُ 

                                                           
  417نازك الدلائكة، ديوان نازك الدلائكة، ص - 1
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 وقولها :

 امن عنُ  يسألُ  ىرُ الد  

 ي لصورَ عطوِ  جبارةُ  ا مثموُ عنُ 

 رَ شوُ ا النُ عمنحهَ  وعلودُ 

 1اعنَ  منْ  لُ سأَ تَ ات ُ وقولها : الذَ 

 فهنا نلاحظ تيهان الشاعرة و ضياعها عبر أزمنة الليل إليهم ،والدىر الجبار و الريح الحائرة ،
 2وجها لوجو مع الأناحتى تنزل الذات 

 :تي تغيب و تبتعد كلما إقتًب منهالضو الدعرفة الوما الأنا سوى الذات وما الذات سوى الأنا الطامح 

 فتقول في النهاية :

 والجوابُ  عسائلُ  عبقَ 

 سرابُ  يحجبوِ يظل ُ سَ 

 ادنَ  عحسبوُ  وعظلُ 

 إليو ذابَ  ا وصمتِ فإذَ 

 3....وغابَ  وخابَ 

                                                           
 .417،ديوان نازك الدلائكة،ص  نازك الدلائكة-1
  .138ص 1،1990لبنان،ط-دراسات في الأدب العربي الحديث ،لزمد مصطفى ىدارة ،دار العلوم العربية ،بتَوت-2
  .417نازك الدلائكة، ص  نازك الدلائكة،ديوان-3
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بتُ الذات الشاعرة و الزمن ،وكأن حال لسانها يقول :أنا تائهة في فنلحظ جليا علاقة التوازي 
 .1دروب الزمن القاسي الدتجبر

 المبحث الثالث: رواد سؤال الذات في الشعر العربي المعاصر

، ما كان يتوق إليو من انطلاق في التعبتَ  وجد شكري لدى شعراء الرومانسية من الألصليز
عن الذات ورفض للجمود ، والدواضعات الاجتماعية الزائفة فتأثر بهم ، كما كان قد تأثر بابن الرومي 

ىواجس الظن عند ابن الرومي ،ومن شك يعانيان من الأوىام و التشاؤم و  و أبي العلاء اللذين كانوا
 .2ند أبي العلاء فصادق ذلك ىوي في نفسوفي طبيعة الانسان من جدوى حياتو ع

يتحدث الشاعر في قصيدتو )إلى المجهول ( عن التشتت الفكري و القلق النفسي حيث 
يتجلى فيها العنصر الذاتي ، فالقصيدة أقرب إلى البوح الخالص يستخدم فيها ذات الشاعر التواقة إلى 

 لزور ىذه القصيدة حيث يقول فيها :المجهول 

 يوِ قصِ ي ما عَ عدرِ  لستُ  ومهمةُ       وُ علرفُ  لستُ  بحرُ  نكَ ي مِ طنِ حو يُ 

 يوِ مجالِ  لُ تدركِ  ي الكونُ وحولِ  ا      علرضهَ  لستُ  نفسِ ي بِ ياتِ ي حَ ؤ قضعَ 

 يوِ يبدِ  الحقِ  ضياءُ  فيوِ  لعلَ   ي      تسعدنِ  في الغيبِ  لي نظرةٌ  يتَ لَ  ايَ 

 يوِ و مقاصِ الذي يرجُ  الغريبُ  ابَ خَ          لي وطنٌ  وىوَ  يبٌ ي غرِ عنِ  عخالُ 

 ي مساليوِ خافِ  لنْ  رَ تس  ال وتكشفُ          و مجاىموُ تدحُ  لي خطوةَ  عوليتَ 

 من عغانيو قْ طمِ و عَ  ديكَ يَ  طْ ابسُ فَ             تحكموُ  عنْ  دْ لُ  وحيِ رُ  أنَ كَ 

 اليوِ علَ  وتبدُ ولَ  بيبِ المَ  لندَ       و عسافموُ ل تبدُ  كالكونِ   والروحُ 

                                                           
  .220،ص 1،1990في الأدب العربي الحديث ،دار العلوم العربية ،بتَوت ،لبنان ،ط لزمد مصطفى ىدارة ،لسانيات-1
  .20لزمد عبد الدنعم :دراسات في الأدب العربي الحديث و مدارسو القاىرة ،دار الطباعة الحمدية الأزىر ،دت،ص-2
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 مافيوِ  ي فيوِ وقمبِ  ا إليكَ شوقً   ا        عبدً  لكٌ ي ىاَ عنِ  الظنِ  عكبرُ وَ 

 معانيوِ  لُ تدركْ  ي لي العيشَ يأبَ        وُ عممكُ  لستُ  اءَ و إبَ  رةٍ حس نْ مِ 

 ودانيوِ  قاصيوِ  ى فيكَ قد استوَ   و نقترب    من قاصٍ  في الكونِ  عنتَ وَ 

 وِ يدميِ  العيشِ  زُ ولغ سعىَ ي المرءُ         لمفترسِ  في نابِ  ي منكَ كأننِ 

    1باغيوُ  قد خابَ  مطمبٍ  وربُ        حائرةَ  حاراَ  طفلاً  العقلَ  لُ تجعلُ 

:"كان شعر شكري وجداني غنائي يعبر فيو عن الذات  يعلق لزمد عبد الدنعم خفاجي بقولو
 .2د في الشعر الدعاصر"ديالشاعرة وعاطفتها أصدق تعبتَ ، فهو بذلك مثال و رائد للتج

فهو يقف من الحياة و الكون موقف الثائر الساخط على ما قدر لو من قوى لزدود لا أما العقاد 
 .3يريد الوصول إليو من نتائج ينهض بعبء ما

وقد استغل ىذا الدضمون في شعره الوطتٍ و الاجتماعي ، فهو عندما أراد أن يدعوا مواطنيو 
واعظ و لكنو وقف موقف الأديب موقف ال قفإلى العزة و الصمود و الاستقامة و الكرامة ، لم ي

من الأوضاع التي يراىا ،فهو الذي يقول في قصيدتو جعل عنوانها  متشاءمالثائر فصور لرتمعو و كأنو 
 "زماننا":4

 سبق اللئام إلى ذراه فقهقهو     أن القرود لبا لتسلق أعبر

 لو           بشن من العرض الوفتَ مقدر لاإما نيل فيو مطلب 

                                                           
  .100مصر دت،صعبد الربضن شكري :ديوان عبد الربضن شكري ،الجزء الثالث مؤسسة ىنداوي للتعليم -1

 ،نهضة 1لزمد مندور :الشعر الدصري بعد شوقي ج- 2
  .3ص 1986عبد الحي دياب :اللنزعة الانسانية فن الشعر العقاد ،دار النهضة العربية ،-3
  76م،ص1،2002عبد الدنعم خفاجي:حركات التجديد في الشعر الحديث دار الوفاء لينا الطباعة و النشر ،ط-4
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 1ل إمرؤ من قدره       يجزي فأكبر من نراه الأصغروبقدر ما يذ

ذلك في جل الأغراض التي والذي يتبع شعر العقاد يجد فيو طابع النبرم و الشكوى ويظهر 
ولقد كان يحاول أن يخفف بشعره عن نفسو من حتُ لآخر لكنو لم يزده الورد إلا عطشا  ،نظم فيها

 فهو الذي يقول 2

 الأنداد ترويتٍ لا صوب الغمام ولا     عذب الدذام ولا ضمآن ضمآن

 حتَان حتَان لا لصم السماء ولا         معالم الأرض في الغماد يهديتٍ

 يلهيتٍ ريدا    نيتي ولا سمر السما ديقظان يقظان لا طيب الرقا

 صان لا الأوجاع بتليتٍ        ولا الكوارث و الأشجان تبكيتٍغصان غ

 .3ن لسزونفجما بالشعر من عوض    عن الدموع نفاىا شعري دموعي و 

يعلق لزمد عبد الدنعم خفاجي عن ىذه القصيدة بقولو :)وىذه القصيدة تعد بحق من أروع 
 .4قصائد العقاد فهي نفثة من نفثاتو وعصارة حبو ،ومرآة وضاءة لنفسو )ذاتو( الرقيقة الحزينة القلقة

 

 

 

 

                                                           
  .111،ص1د:ديوان العقاد ،جعباس لزمود العقا-1
  .78الدرجع السابق :ص-2
  .158،ص 2عباس لزمود العقاد:ديوان العقاد ،ج-3
  .45،مكتبة الأزىر دار الطباعة المحمدية القاىرة ص 2عبد الدنعم خفاجي :دراسات في الأدب العربي الحديث ،ج-4
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 ابراىيُ ناجي

الرومنسي عاطفة الحب ، وقدس المحبوب في جل الدواقف و جعل من قلبو نبراس لرد الشاعر 
الذي ينتَ لو درب حياتو و سراجو الذي يستَ في ضوئو ،حتى إنك تكاد لا بذد للعقل أثرا يذكر في 
تلك الأشعار الوجدانية التي تسرح في عالم خيالي حالم ،ومتاىات من الرؤى ضبابية التي بسزج فيها 

 لسعادة و الانشراح النفسي بعلاقات الحزن و الكآبة.ملامح ا

عطائها لإفناجي في قصيدتو "العودة" ينتقي لتشكيلو الشعري تراكيب ذات أبعاد دينية ليس 
مزيا يرقي إلى الدستوى الذي بردثو ر  دلاليادلالات واقعية ،كما ىي في الدعجم و لكن ليمنحها بعدا 

الذي يدارس طقوسو الدينية متوسلا خاشعا منشد ربضو الله ورأفتو تلك الدعاني في قلب الدؤمن الخاشع 
 1حيث يقول :

 ىذه الكعبة كنا طائفيها     والدصلتُ صباحا ومساءا

 لم سجدنا وعبدنا الحسن فيها     كيف بالله رجعنا غرباء

 دار أحلامي وحبي لقيتنا    في بصود مثلما تلقى الجديد

 2يضحك النور إلينا من بعيدأنكرتنا وىي كانت إن رأتنا     

وظف الشاعر إذن التًاكيب السابقة توظيفا رمزيا و أخضعها لنقل مشاعره الذاتية  التي لذا 
علاقة بدوقف وجداني وبذربة جياشة أثرت في نفسو الشاعرة وحركت فيها مكامن اللوعة و الأسى ، 

                                                           
 بنغاري، الشعر العربي الحديث و الدعاصر ،دار الكتب الوطنية ، بوبصعة بوبعيو :النص الشعري بتُ التأصيل و التحليل دراسة في-1

  .114،ص1998الطبعة الأولى ،
  .20ص 1973إبراىيم ناجي :ديوان إبراىيم ناجي ،دار العودة ،بتَوت -2
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برليقا خياليا لرنحا وسما بالفضاء فنقل إلينا بذربتو الشعرية الوجدانية بعد أن حلق بذكريات حبو 
 .1الدكاني الذي بصعو بالحبيب في ماضي أيامو الجميلة بحيث منحو كل معاني التقديس و السمو

العبادة( توحي بارتباطها الدباشر الصريح  السجود، الدصلتُ، فألفاظ مثل ) الكعبة ،الطواف،
لدا تدل عليو من الدعاني أصلا لكن الشاعر موظفة توظيفا حرفيا  بالبعد الديتٍ حتُ نقرأىا لرردة أو

ىنا يوظفها توظيفا ذاتيا بحيث لا تتخلى عن قداستها وروحانيتها ولكنها تعبر تعبتَا انزياحيا سرعان 
ما تتوحد في موقف وجداني شفاف وبسزج بصيع الوشائح ،وىكذا يجيب الدمع وماضي الشاعر الجميل 

ييت الذكرى و أدمت القلب وكان الأول أن يضرب صفحا معاتبتُ الشاعر عن تلك العودة التي أح
 .2عن ذلك الداضي بكل ما يحملو من ألم وحنتُ ويستلهم للواقع بكل ما يحملو من معاني الفراغ

الشعر الدهجري لو خصائص عديدة من حيث شكلو ومضمونو غتَ أني سأبردث عن أحد 
حول أفكاره في الوجود إلى تأملات نفسية شعرائهم الذي كان مشغوا بأحوالو وخواطره الذاتية حتى 

 اخلو إزاء الكون ومشاكلو.و ذاتية فقد ظل في ديوانو )مشس الجفون( يصور د

غضب إنو في الحياة راضيا  إن نفس ميخائيل وكل ما يصدر عنها ىادئ ليس فيو حدة و لا
 :3ام(ناعما بكل ما قسمتو لو الدقادير و الأيام و يتجلى ىذا في قصيدتو :)ذمك الأي

 ذمك الأيام لا ينفعك     فهي لا أذن لذا تسمعك

 لا ولا عتُ ترى عقربا      في دياجتَ الأسى تلسعك

 لا ولا قلب يرق و إن     جف من طول البكاء مدمعك

                                                           
  .115ص ، العودة ،دار ناجي إبراىيم ديوان: ناجي إبراىيم -1

  .116:النص الشعري بتُ التأصيل و التحليل دراسة في الشعر العربي الحديث و الدعاصرص بوبصعة بوبعيو- 2
  .79-76م،ص ص 6،2004ميخائيل نعيمة :ديوان مشس الجفون ،بتَوت ،لبنان ،ط- 3
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و ىو لذلك لا يئن و لا يلهث ألدا لشا يصيبو من الأيام و الزمان فهو يرضى لحظة الدقسوم 
الحياة وعليو أن يندمج فيو فلا يتمرد و لا يرتد إلى رغباتو الجسدية و ،وكأنو قد آمن بأن ذلك نظام 

إنما يخضع وينيب ولم يفكر أبدا في زوال الشر من الدنيا فهو يرى أن الدنيا بنيت على الختَ و الشر 
 .1معا

لدخائيل نعيمة قصيدة بعنوان :)أخي( قالذا في أواخر الحرب العالدية الأولى ، فيها تصوير 
 عميق يؤدي إلى أصدق الاحساسات و أعمقها في النفس الانسانية صادق و

 ي إن ضج بعد الحرب غربي بأعمالوخي

 ذكر من توا و عظم بطش أعمالو

 تهزج لدن سادوا ولا تشمت لدن دنا

 أركع صامتا مثلي بقلب خاشع دام

 لنبكي حظ موتانا

تمع فيصبح فيلسوفا متأملا أما جبران خليل جبران فهو يتوجو إلى الطبيعة بعد ثورتو على المج
 2ويتحد بالطبيعة و يصتَ جزءا لا يتجزأ منها وىنا يتحقق خلوده ومعرفتو وصدقة و ختَه ،فيقول

 رأيت أخا الأحلام منفردا    قومو وىو منبوذ ولزتقر

 الأسس تأتزر ءداوبرذ الغد يحجبو              أمة بر 

م الناس أو عذروا ثم ينتقل إلى وحدة لالأوىو الغريب عن الدنيا و ساكنها وىو العاجز 
 :1العناصر في الطبيعة فيقول

                                                           
  .62ميخائيل نعيمة :مشس الجفون ص - 1
  .146م،ص 1949خليل مطران :ديوان خليل مطران ،الجزء الأول مطبعة دار الذلال ،مصر - 2
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 اب فرق بتُ روح وجسدالغأجد في 

 ماء تهادي و الندى ماء ركد

إلى الخلود و يذوب الجسد في الروح فلا يكون صوت لأن بقاء  الغابثم ينتهي الأمر في 
 .2الانسان ببقاء الدوجودات إلا بقاء جسده وروحو

 موت لا ولا فيها قبور الغابليس في 

 سان ولى لم يدت معو السرور

 ي صدورطىول الدوت وىم ، ينثتٍ 

 فالذي عاش ربيعا كالذي عاش دىور

 يقول سميح القاسم في قصيدتو :"القطار العائد من الصعيد" يقول 

 ،سمعت موالايا قطر الصعيد

 ولن أنساه

 غناهولن أنسى الفتى ال

 الغاليمسافر القاىرة سلم على  يا

 ا سيدنا العالينى وقل لو عليت حبا

 وقل لو ازاي تسيب يا أبو البلد بلدك

                                                                                                                                                                                     
  150:صالجفون مشس: نعيمة ميخائيل - 1
  156.2:ص م1949 ،مصر الذلال دار مطبعة الأول ،الجزء مطران خليل ديوان: مطران خليل -
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 ما كملش موالي وازاي تسيبتٍ و أنا

 وعبر نوافذ الدوال

 تراءت يا قطار الكادحتُ حدائق

 1الأجيال

ابذو الشاعر الجديد في صوره الشعرية إلى لزاولة إعادة تنسيق الوجود الخارجي على  كذلك
 لضو يتطابق فيو مع مشاعره ووجدانو

لقد أدرك الشاعر الجديد أن معرفتو بالواقع ليست إلى الطريق التي يعبر بها عن وجوده الذاتي  
 لتالي يقدمها.كما أن ىذا الوجود الخارجي ليس إلا صورة التي يعرضها عنو وبا

وىكذا كان أخطر ما نراه من خصائص في ىذه الصورة الداخلية ىو إختفاء الظواىر الطبيعية 
 2نيوبرولذا إلى رموز لحالات نفسية باطنية خالية من كل برديد مكا المحايدة،

 صوره الانفعالية ىذه  من قصيدتو في غابة الظلام في إحدى  ويقول السياب

 ظلامعيناي بررقان غابة ال

 مرتيهما اللتتُ من سقربج

 ويفتح السهر

 الغيوب لي...فلا أنام غالقم

                                                           
  .25-24ص ص  1970سميع القاسم :ديوان سميح القاسم يكون أن يأتي طائر دار العودة ،بتَوت،- 1
الشعرية و الإبداع اللغوي الاستخدام الفتٍ للطاقات الصوتية و الحسية و العقلية ،دار الكتاب عبد الباري عزيز قباني :التجربة -2

  135م،ص2009الحديث ،دط،
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 و أستَ الأرض إلى قرارىا السحيق

 ألم في قبورىا العظام

 فطالعتتٍ كالسراج في لظي الحريق

 1تكشتَة رىيبة رىيبة

ة بالدلالات حونففي ىذه الصورة الكابوسية سنرى حشدا من الدصاحبات اللغوية الدش
النفسية ذات الاحساس الكابوسي سنرى بررقان و الظلام و سقر و القرار السحيق و القبور و 
العظام ولظي الحريق وكثتَة رىيبة رىيبة ،وسنرى أن كل لقطة من ىذا الحشد لديها لستزن ىائل من 

ت التي ترتبط الايحاءاالدلالات الانفعالية و أعتٍ بالدلالات الانفعالية ىنا لرموعة الدتداعيات و 
د ىنا أن أفرق بتُ نوعتُ ىها إلى إثارة داخلية عاطفية وأو باللفظة ، والتي تؤدي في كل وجو من وجو 

من الاستخدام للكلمة الاستخدام الأول ىو الاستخدام الدادي اليومي الدباشر للألفاظ و الاستخدام 
العاطفي لدا يرتبط بو اثارات انفعالية ىو ما الثاني ىو الاستخدام العاطفي الانفعالي وىو الاستخدام 

أقصده دائما حينما ابردث عن الدلالات الانفعالية أي الانتقال باللفظة من مرحلة الدلالة العيانية 
اللفظة فيها تستند على   نحلة على درجة عالية من الحظورة لأالدادية إلى مرحلة العاطفية وىي مر 

 .2تزنات العاطفية الدرتبطة بالإنسان كذات قبل كل شيءطاقة ىائلة من الايحاءات و الدخ

إن خليل مطران يدتاز بشعره الرومانسي ،وأن رومانسيتو تعود إلى تأثره بالثقافة الإفرنسية و إلى 
يع ىذه الدشاىد و الدرئيات بستزج في بصشدة حساسيتو و تأثره بدجالي الطبيعة و أحوال الناس ،وكانت 

 الخيال و تراقبها الدعاودة.دخيلة نفسو يلونها 

                                                           
  .132ص1950بدر شاكر السياب ،أساطتَ منشورات دار البيان مطبعة الفرى الحديث ،التحق - 1
  .135الاستخدام الفتٍ للطاقات الصوتية و الحسية و العقلية ص عبد الباري عزيز قباين :التجربة الشعرية و الابداع اللغوي - 2
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ة لغتها و سلامة أسلوبها تانإن مطران يصوغ أحاسيس و أفكار عصره في ديباجة قديدة عرفت بد
 وروعة صياغتها.

ىو خليل مطران يرى الطبيعة مرآة لنفسو الآسية و يقابل بتُ مناظرىا و أحاسيسو كما  فها
 .1في قصيدتو الدساء

 لب بتُ مهابو ورجاءذكرتك و النهار مودع        لق

 وخواطري تبدو و ابذاه نواظري     كلمي كدامية السحاب ازائي

 والدمع من جفتٍ يسيل مشعشعا     بنا الشعاع الغارب الدتًائي

 والشمس في شفق يسيل نضاره      فوق العقيق على ذرى سوداء

  بردرا         وتقطرت كالدمعة الحمراءتتُمامغمرت خلال 

 يثائآخر دمعة لر للكون  قد         مزجت ب ر دمعةفكان آخ

 2وكأنتٍ آنست يومي زائلا       فرأيت في الدرآة كيف مسائي

 فهو في ىذه القصيدة يعبر عن آلامو الذاتية تعبتَا أصيلا جديدا من نوعو في الشعر العربي ،
تمة و غروب الطبيعة ، إذن ىناك عإن مظهر الرومانطيقي قد يأتي من توحد بتُ الذات الشاعر الد

اتو وما ذعتمتان عتمة الذات و عتمة الأفق فالشاعر في ىذه القصيدة خلع على الطبيعة ما يجده في 
 .يحتمل فيها من مشاعر

 

                                                           
  .115م،ص1،1981ميشال حجا :خليل مطران باكورة التجديد في الشعر اللعربي الحديث ،دار الدستَة بتَوت ،ط- 1
  .116ص  1949خليل مطران ،ديوان خليل مطران ،الجزء الأول ،مطبعة دار الذلال ،مصر ،- 2
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 نازك الملائكة

تبدوا الذات في عالم نازك الشعري ، أكثر خضوعا للغرائز و العواطف و يحتل الحب عندىا 
، حب حزين منهزم لا يأتي بالسعادة التي برلم بها ،بل ربدا شارك احساسها مساحة ىائلة و لكنو 

 .1بالشقاء و العبودية

 ذىب الأمس بأوىام فؤادي ولزاىا

 فإذا قلبي عبدي ولقد كان إلذا

 .2ومن مظاىر حزنها عمق إحساسها بضياع الداضي في غتَ طائل إلا من العذاب و القهر

 يطفي نار الحنتُ ومرت حياتي مرت سدى     شيء ولا

 سدى قد عبرت صحاري الدوجود      سدى قد حررت قيود السنتُ

طمئن لو الانسان قد يصبح في لحظات مصدر خوف و رىبة ،فها ىي ذي عاشقة الليل يغلبها وما ي
 .  3في لحظة ضعف الخوف منو 

 س لا بزمدو وسا الليل فيو لساوف و

 أبدا يزلزلو صراخ غامض وتنهد

رأيها يكون طويلا على الانسان الخائف ،فيظل يتًقب يعتصره القلق و الضجر و الانتظار في 
 .4الدلال

                                                           
  .417،ص2:ديوان نازك الدلائكة ،ج نازك الدلائكة-1

  .56الدرجع السابق ،ص- 2
  .58ص  1نازك الدلائكة :ديوان نازك الدلائئكة ،ج-3

  44،ص2الدرجع السابق :ج- 4
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 عبو قاسُ الشابي

الأغراض الشعرية عند الشابي من العاطفة و الحب و النسيب إلى الوصف و الطبيعة  وتنوعت
فة وىو ص،وزئتَ العاائر في تونس الجميلة وفلسفة الحياة إلى أغراض كثر ، فهو أيضا الشاعر الوطتٍ الث

ة الحق و الحرب" و الشاعر الوجداني في "فن الظلام" و"الزنبقة علعالشاعر المحلق بالبعد الانساني "ل
الذابلة" و "الدموع" و"أغنية الأحزان" و الشاعر العاشق  في "أيها الحب و حتَة و"جدول الحب" 

لأمل القنوط" وغتَىا من عناوين الشاب في "مأتم القلب" و"ا و"ياشعر" و ىو الشاعر الفيلسوف
 .1قصائده

ىذا الشابي...شاعر الشعب و الحرية شاعر الحياة و الخلود ،شاعر الفجر الدتألق و الانبعاث 
 الجديد من من قراء العربية لا يعرفو ...ولايرد أبياتو الخالدة 

 إذا الشعب يوما أراد الحياة     فلا بد أن يستجيب القدر

 2لليل أن ينجلي            ولابد للقيد أن ينكسر ولابد

بالأدب من حدود الضيقة و طرائقو الديتة إلى عالم مشرق ىيل خرج إن ىذا الشاعر قد 
يفيض بالنور و المحبة و الختَ و الكرامة البشرية ويعبر عن الدطالب السامية للنفس الإنسانية و يصور 

الشعب مصورا آلامو و  ع إحساس ووعي كاملتُ مع مطاموب فيالجوانب الرفيعة في حياتنا و يتجا
أمالو في توىج حار و بصال فاتن و يقظة مستنتَة تدعوا إلى الحياة وتثور على الذل و بذارب الظلم و 

 .3الطغيان

                                                           
،دار الوفاء لدينا 2أبضد زلط :حستُ علي لزمد :الأدب العربي الحديث الرؤية و التشكيل تراجم مصرية و عربية لستارة ،ج-1

  .85مص 1،2001سكندرية ،ط‘نشر ،الطباعة و ال
  .9م ص 1،1997يحي شاعي :ديوان ابي القاسم الشابي ،دار الفكر العربي لا،بتَوت ،لبنان،ط- 2
أبو القاسم الشابي :شاعر الحياة و الخلود موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث دار رسلان للطباعة و النشر و التوزيع سوريا - 3

  8-7م،ص ص 1،2007دمشق ط
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لقد كان الشابي مؤمنا بالحياة ومؤمنا أيضا بحق شعبو فيها لذلك وجدناه في الطليعة و 
بان الاحتلال الفرنسي لتونس و الددافعتُ عن آمالو و الدعبرين عن الدكافحة عن حقوق الشعب إ

 آلامو و طموحو.

لقد أفتٌ روحو في التغتٍ للحياة وفي إيقاظ الأرواح الخامدة وراء منصب حكومي أوكسب 
شخصي ، شأنو في ىذا شأن الدصلحتُ و ربدا خيل لشاعرنا في وقت من والأوقات أنو يفتٍ حياتو 

ق من أجل الآخرين دون أن يلقي منهم الاستجابة الدشجعة ،بل إنهم ربدا أنكروه و أنو عبثا و أنو يحتً 
ريا أن يصرفو عن طريقو ولكنو مع ذلك لا يدلك ج،وقد كان ىذا الإنكار  ليحزن لذلك أشد الحزن

س إلا أن يستمر في رحلة الحياة وربدا دفعو اليأس في بعض الحالات للفرار إلى الغاب من أجل أن يلتم
 1لروحو الثائرة الطمأنينة و السكينة

 ي بيأسٍ وحدِ  ي الحياةَ لأقضِ  ي    ياشعبِ  إلى الغابِ  اىبٌ ا ذَ ا عنَ ىَ 

ُِ لمِ  إلى الغابِ  اىبٌ ا ذَ عنَ  اىَ   يبؤسِ  عدفنُ  الغاباتِ  ي         في صمي

 ينفسِ  ا بأشواقِ ي لهَ و عفضِ   عناشيدي   رِ وا لمى الطيوُ عتمُ  سوفَ 

 حسنُ  يقظةٌ  النفوسِ  مجدَ  ي       عنَ ،وتدرِ  الحياةِ  ىي معنَ ي تدرِ فهِ 

 يبيأسِ  ي إلى الوجودِ و علقِ        الميلِ  في ظممةِ  ي ىناكَ ثُ عقضِ 

 َُ  رمسيِ  حفرةً  السيولُ  طُ خُ تَ         الحموِ  اضرُ النَ  الصنوبرِ  تحتَ  ث

ُُ ي      ويشدُ و لمى قبرِ تمغُ  الطيورُ  وتظلُ   ي بهمسِ فوقِ  وا النسي

                                                           

  10.1أبو القاسم الشابي :شاعر الحياة و الخلود موسوعة أحلام الشعر العربي الحديث ص -
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 1يعلسِ  في غضارةِ  ا كنَ كمِ      حواليِ  تمشيِ  الفصولُ  وتظلُ 

أن يتقوقع داخل  اضطربديهي أن الشاعر لم يذىب حقا ،لكي يعيش في الغابات ،ولكنو 
–شرنقة روحو يخبر آلامو و أحزانو ، ثم يفضي بها بتُ الحتُ و الحتُ على حد تعبتَ الناقد الأديب 

الشاعر غائبا وىو الذي خاطب  ينكفئعز الدين اسماعيل في الجزء الأول من ىذا الدقطع الثاني  -د
ناك في الغاب ، مستأنسا شعبو وقدم لو النصح و الارشاد فما سمع خطابو ينكفئ عنو ليعيش ى

بالطتَ و الشجر و الليل و النور وتتابع الفصول ، فهذه وحدىا جديرة بالحياة لا الشعب الجاىل 
 .2الغبي العاق الدتخلف

عتٍ ىنا يبرز أمامنا وجو جديد من بذربة الشابي يلتقي فيو مع كثتَ من الشعراء الرومانسيتُ ،ون
ء الشعراء أمام أوضاع بلادىم السياسية و الاجتماعية الدنهارة طر ىؤلاضبذلك الشعور بالغربة ، فقد ا

من لرتمعهم و  ونتيجة لعجزىم عن القيام بدور إيحائي في توجيو الحياة و الناس ، اضطروا إلى الفرار
القرية في الريف أومن الغابة ملاذا و الشعور  من لكن أين الدفر؟ إنو فرار إلى داخل النفس و إن ابزذ

 .3شعور أسيان وحزين يورث صاحبو الكآبة و إن اجتمعت كل أسباب اللهو و التسليبالغربة 

 يبا كئِ ي عبدَ فإننِ  الحياةُ  حكتِ ا تضاَ مهمَ 

 ل تجيبُ  ، و الكآبةُ  الكآبةِ  ي لأوجاعِ غِ عص

 حيبُ النَ  ، ويعتمجُ  ةُ البمو  مهجتي تتاوهُ 

 الكروبِ  عمواجُ  ى ، وتجيشُ الأسَ  جبارَ  ويضجُ 

 غريب انيَ في الدّ  الذي سيظلُ  نا الروحٍ ى عَ إلَ 
                                                           

  .88يحي شامي :ديوان أبي القاسم الشابي ص - 1
  .11الدرجع السابق ص -2
  .11أبو القاسم الشابي :شاعر الحياة و الخلود موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث ص-3
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 1ويعيش مضطمعا بأحزان الشبيبة و المشيب

أن نفس الشاعر ضاقت و ران عليو الصمت و الحزن و الكآبة ، فلا الكوكب الضاحك و لا 
زنو و كآبتو أنها نفس الشاعر الجدول الدتًلً ،بقادر على أن ينتشل الشاعر من وحشتو و أن يبدد ح

وف الأسى و صنتقول تبكي فيها من  بصائب تنحالدتألدة ، عرضة للبلوى و الد ذبة الدتأوىةعالد
الكرب أي الذم والغم كل عجيب إنو أي الشاعر ىذا الروح الغريب الدضطع أي الدتحمل للأحزان 
،أحزان الشبيبة و الدشيب سواء سواء جو متشائم حزين في الغابة من السويداء و القنوط ويعتلج 

  2يظطرم يجيش

ويجد حلا لذمومو و أحزانو وآلامو في )الآخر( وىو دائما عند الشابي ليس إلا "الشعب" 
 .الدعادل الدوضوعي لضعفو ومنو يستمد القوة

 أيها الشعب ليتتٍ كنت حطابا    فاىوى على الجدع بفاسي

 سيول إذا سالت     تهد القبور مأبرمسلليتتٍ كنت كا

 ى إليك ثورة نفسيليت لي قوة العواطف ياشعبي     فألق

 يقضي الحياة برمس ي قوة الأعاصتَ لكن       أنت حلي تلي

 3أنت في الكون قوة لم تسها        فكرة عبقرية ذات يأس

في حياة  ملذات الشاعر تظل في تبيانها بتُ الأمل و الألم ويبتُ الاستلام للألم و الطموح الأ
 الدتألم الضعيف لملقوى لا الشاعر الحاها "الشعب" اخاصة بالأماين مفحمة بالإرادة لكن

                                                           
  .19اسم الشابي ص يحي شامي :ديوان أبي الق-1
  .19الدرجع السابق:ص-2
  146مص 1997،دار الجيل بتَوت الطبعة الأولى 1أبي القاسم الشابي :الأعمال الكاملة ،مج-3



سؤال الذات في الشعر العربي المعاصر           الفصل الثاني                  
 

78 
 

وكانت الدفارقة أو ثنائية الوجود ىي القاسم الدشتًك الفتٍ في لرموع أشعاره وكذلك في نظرتو 
 1للحياة و الدوت وما بينهما حتى في حب المجهول يقول

 أيها الحب أنت سر بلائي        ومشومي و روعتي و عنائي

 وسقامي ولوعتي وشقائي  ولي و أدمعي و عذابي       لضو 

 ياسلاف الفؤاد ياسم نفس             في حياتي يا شدتي يا رخائي

وتصعد روحو إلى خالقها و الشابي في ربيع الشباب فتسكن عذابات مشاعر موىوب ،قيتارتو 
دون  ة إلى الدوت ، وخلود شعره في آن وعن ذلك يختتم تربصتوراح ، وأغنياتو الحياة وىو بوابالألم و الج

 .2قصد فيذكر قصيدة من قصائده وىي قصيدة "الصباح الجديد"

قصيدة الصباح الجديد لأبي القاسم الشابي ترينا بوضوح ىذا الاستخدام الدوفق للصور و 
الايحائية الدلتصقة بالتجربة العاطفية و الذي أصبح الابذاه الغالب على شعر ىذا الجيل الرومانسي  

لزمود طو ولزمود حسن اسماعيل وصالح جودت و ابراىيم ناجي  بدي في شعر أمثال علينكما ي
 وغتَىم. شولزمد البشرو 

تبدأ قصيدة الصباح الجديد للشابي بخطاب من الشاعر إلى جراحو و شجونو أن تسكت فقد 
 3مات عهد النواح و أطل الصباح الجديد

 أسكتٍ يا جراح      و أسمتي يا شجون

 النواح      وزمان الجنون مات عهد

                                                           
  88-87أبضد زلط ،حستُ علي لزمد ،الأدب العربي الحديث ،الرؤية و التشكيل ،تراجم مصرية و عربية لستارة ص ص - 1
  .17الدرجع السابق :ص- 2
عبد الباري عزيز قباني :التجربة الشعرية و الابداع اللغوي الاستخدام الفتٍ للطاقات الصوتية  و الحسية و العقلية دار الكتاب -3

  .118م ص 2009الحديث 
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 1وأطل الصباح        من وراء القرن

أبي القاسم الشابي في قصيدتو ىذه يدعوا فيها جراحو و أحزانو إلى الاستكانة وابزذ الحياة 
مفرقا للأسقام ىا قد طل الصباح من وراء الزمن باقتًاب الدوت وقد نشر الدموع لرياح العدم وظل 

ان ىاىو الصباح الجديد يدعوه من وراء الظلام فيصرخ وقد نشر شراعو وشدا وحب و أمنيات و حن
 .للابحار في الخضم العظيم الوداع ،الوداع

إن الشاعر الشابي ىو شعر العبقرية و التفوق ،فلو نورانية يصعب تعريفها و سواء لدينا فجرىا 
ية ،لو لم يقلها شعرا أو شروقها لأنها على إختلاف منازلذا تتألف بالجمال وتتم عن رسالة سام

 2تعبتَ الأديب أبضد زكي أبو شادي :لتألقت في وجو نورا على يد 

إحساس الدصلح صاحب الرسالة ه الذي لم يبلغ العشرين يحسن في باكورة عمر  ىذا الشاعر
 :فيقول

 شعري نفاثة قلبي   إن جاش فيو للشعوري

 لولاه ما الصاب متٍ     فيم الحياة الخطتَ

 أرجو      بو رضاء الأمتَ الشعرلا أنظم 

 بددحو أو رثاء         تهدي لرب السرير 

 3را     أن يرتضيو ضمتَيعحسبي إذا قلت ش

                                                           
  .194يحي شامي :ديوان أبي القاسم الشابي ص -1
  .13ديث ص أبو القاسم الشابي :شاعر الحياة و الخلود موسوعة أعلام الشعر العربي الح-2
  ..388أبي القاسم الشابي :الأعمال الكاملة ،مج ،ص -3
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إن كل قصيدة من قصائد الشابي طالت أم قصرت صورة مكبرة أو مصغرة لألق العبقرية و 
الساخط على طغاة العالم و النبوغ ، وىو قبل ىذا وبعده الدؤمن بالحياة ، إيدانو بالجمال و الحرية و 

الدصلي في ىيكل الحب و الدناجي للطبيعة دون ملل و الدتفائل دائما ، وأختَا الدعانق للموت في غبر 
 وجل ، عناق الفيلسوف الفنان الذي ينشد التجربة و العالم حتى بذربة الدوت.

 1سأعيش رغم الداء و الأعداء      كالنمر فوق القمة الشماء

ابي الأدب و العرب و الانسانية في حياتو وموتو على السواء وبعث روح جديدة لقد خدم الش
الدنصب  في الجسم العربي الذامد ودفع وعده الثمن غاليا لذلك فالشابي لا يتمالك إلا على الشعري و

ن شخصيتو شخصية المجاىد في سبيل مثل أعلى فكان زاىدا بالدناصب  الكبتَ الذي يطمح إليو لأ
 2لجاه و وغز التي يتكالب عليها أصحابها ليستشعروا شيئا من الالرفيعة 

                                                           
  14-13الدرجع السابق ص ص -1
 .14-13ينظر :أبو القاسم الشابي :شاعر الحياة و الخلود موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث ص ص -2
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 نبذة عن حياة الشاعر و الأديب و الناقد عبد القادر رابحي:المبحث الأول: 

 28كلد الشاعر عبد القادر رابحي بددينة تيارت بأحد الأحياء الشعبية العريقة حي بوىتٍ لزمد في 
ـ ، من عائلة متواضعة الحاؿ لزافظة ، تلقى تعليمو الابتدائي بددرسة الحي ، بٍ انتقل 1959أكتوبر 

قضى بها ثلاث  إلى متوسطة "زياف شريف" بوسط الددينة ، كبعدىا إلى ثانوية "أحمد مدغرم" ، حيث
 سنوات في الفرغ الأدبي ليحصل على البكالوريا في الأدب .

انتقل بعدىا إلى جامعة كىراف "السانيا" مسجلا بكلية الآداب ، حيث مكث بها أربع سنوات من 
ـ ، بحيث كاف للجامعة آنذاؾ دكر كبتَ في التنافس الثقافي ك الفكرم ، كقد كانت  1979-1982

 ات الأيدكلوجية من إسلاميتُ ك شيوعيتُ كحداثيتُ كغتَىم .تموج بدختلف التيار 

تفتحت أذناه على جدؿ كبتَ عبر الدناقاشات ك الدلصقات التي تؤجج الصراع اللغوم ك الفكرم كما  
كانت الجامعة آنذاؾ تقيم نخبة من الأكادميتُ الدكاترة جزائريتُ كمشارقة : كالدكتور عبد الدالك 

صايف ك غتَىم ، كفي آخر سنة من التخرج فاز بجائزة الشعراء الشباب في مرتاض ، الدكتور لزمد م
الدهرجاف الجامعي ك نشرت في لرلة الثقافة ك الثورة كما كتب العديد من القصائد ك الدقالات خلاؿ 
الحياة الجامعية في صفحات النادم الأدبي بجريدة الجمهورية بوىراف بعد حصولو على شهادة 

 اب بتفوؽ.الليسانس في الأد

الثالثة ليناقش أطركحة  أرسل بعدىا إلى فرنسا أكمل دراستو العليا بها متحصلا على دكتوراه الحلقة
حوؿ الأديب ك الوزير التونسي الكبتَ لزمد الدسعدم التي أحدثت ركايتو )حدث أبو ىريرة قاؿ ( 

 ضجة كبتَة في الدشرؽ.

بها ، ككاف كثتَ التًدد على )جامعة السوريوف( ففي فرنسا أتقن اللغة الفرنسية كتعمق في فهم آدا
 بباريس للتعرؼ على أدابائها الكبار ك مفكريها ، ك التعرؼ أكثر على لستلف تيارات الفكر العالدي.
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كزار انطلاقا من فرنسا بلدانا كثتَة كألدانيا ك إيطاليا ك سويسرا ، كما أرسل العديد من الصحف 
 الأسبوع العربي ك غتَىا.العربية الصادرة بباريس كمجلة 

 ـ.1990سنوات متنقلا بتُ جامعاتها ك عاد نهائيا إلى الجزائر سنة  8ككانت مدة إقامتو بفرنسا 

 ـ إلى سعيدة في ظركؼ صعبة ليعمل في إدارتها الجامعية كرئيس مكتب إدارم.1994سنة انتقل 

سنتتُ ، بٍ بعد تعطيل  كمن فضلو غلى الجامعة ، سعيو لتأسيس معهد الأدب بسعيدة ك إدارتو
مشركع الدكتوراه بفرنسا في سنوات الأزمة جعلو يستأنف أطركحتو بوىراف التي قاـ بطبعها في جزئتُ 

 )النص ك التقعيد(.
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 من آثاره :

 نشر العديد من القصائد في الجرائد ك المجلات الوطنية ك العربية ،كما نشر الدكاكين التالية :

 .2004الونشريس ،دار الغرب للنشر ك التوزيع ،كىراف ،الصعود إلى قمة  -
 ـ.2004حنتُ السنبلة ، منشورات الاختلاؼ ،الجزائر ، -
 .2006على حساب الوقت ،دار الغرب بوىراف ، -
 .2009السفينة ك الجدار منشورات ليوجند ،الجزائر، -
 .2010حالات الاستتثناء القسوة ، منشورات ليوجند،الجزائر، -
 .2010ليوجند، الجزائر،فيزياء،منشورات  -

 كصدر في لراؿ الدراسات النقدية :

 النص ك التقعيد دراسة في البنية الشكلية للشعر الجزائرم الدعاصر في جزأين : -
 .2003*إيدكلوجية النص الشعرب ،دار الغرب للنشر ك التوزيع ،كىراف ، -
 .2016عربي ،كىراف،*الدقولة ك العراؼ ،دراسات في الشعر الجزائرم الدعاصر ،دار القدس ال -

ألصزت عن أعمالو العديد من الدراسات كمذكرة التخرج ك الرسائل الجامعية ،كشارؾ في العديد من 
 .1الدلتقيات الوطنية ك الدكلية 
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 المبحث الثاني: تجليات الذات في ديوان حنين السنبلة 

 دلالات عنوان الديوان :

 ديوان حنين السنبلة :

إف الدتطلع على ديواف حنتُ السنبلة للشاعر الجزائرم الدعاصر عبدالقادر رابحي يلحظ مدل حنتُ 
الشاعر إلى الوكن ،الارض ،الأصدقاء كبحثو عن ذاتو كىويتو من خلاؿ الغربة التي عاشها الشاعر 

راف ، فمنذ الشباب عاش حالة غربة ففي كرحلة الجامعة ترؾ الشاعر كلاية تيهرت كانتقل إلى كى
كبعدىا انتقل إلى لإكماؿ دراستو إلى خارج فرنسا ،فقد عاف الشاعر حالة الغربة ك الحنتُ إلى الوطن 

كبعد العودة إلى الوطن انتقل الشاعر إلى كلاية "سعيدة" ، فالشاعر كاف الأـ ك إلىة مدينة تيهرت ، 
 دائم الغربة في كطنو كخارج كطنو.

السنبلة فمن حيث الدلالة التًكيبية ؼ حنتُ السنبلة جملة اسمية كإذا تمعن في عنواف الديواف حنتُ 
 لدبتدأ لزذكؼ تقديره )ىذا ،ىذه(.

 حنتُ : الخبرلدبتدأ لزذكؼ ،السنبلة : مضاؼ إليو

فمن الدعركؼ أف كلمة الحنتُ تضاؼ إلى أشخاص كىنا قاـ الشاعر عبد القادر رابحي بشخصيتو 
 لسنبلة أصبحت كائنا حيا.السنبلة بإضافة الحنتُ إليها ك كأف ا

 الشديد من البكاء ك الطرب ك قيل : ىو صوت الطرب كاف ذلك لحزف أك قرح.الحنين :

 ك الحنتُ الشوؽ كتقات النفس ، كالدهنياف متقارباف ،حن إليو يحن حنينا فهو حاف.

إلى أكطانها أك أكلادىا ، ك الناقة  الاستطراب ،كاستحن :استطرب ،كحنن الإبل :ترعرتالاستحنان :
برن في إثر كلدىا حنينا تطرب مع صوت كقيل حنينها تراعها بصوت ك يغتَ صوت ، ك الأكثر أف 
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الحنتُ بالصوت ، كبرننت الناقة على معنيتُ : حنينها صوتها إذا إشتاقت إلى كلدىا ، كحنينها تراعها 
 إلى كلدىا من غتَ صوت .

 قاؿ رؤية :

 ، بالأردنِ  أمسٍ  قلوصُ  نت  حَ 

 يت أن تحنِ ا ظلمَ ي فمَ حنِ 

ا تراع ك اشتياؽ من غتَ صوت ،كحنن الناقة إلى ألا فيها فهذا ضوت مع تراع يقاؿ حن قلبي إليو فهذ
 ،ككذلك حننت إ لى كلدىا قاؿ الشاعر :

 احنينهَ  ا كأنَ ملواحَ  ارضنَ يعَ 

 ، ترجيع زامرِ  الصبحِ  إنفتاقِ  قبيلَ 

 1.حن عليو أم عطف عليو كحن إليو أم نزع إليو كيقاؿ

السنبل معركؼ كجمعو السنابل ، ابن سيده : السنبل من الزرع كاحدتو سنبل الزرع إذا خرج السنبلة :
سنبلو ، ك السنابل : سنابل الزرع من البر ك الشعتَ ك الذرة. ك السنبلة : برج في السماء ، كالسنبل 

 من الطيب.

 .، كسنبل ثوبو إذا أسبلو كجره من خلفو أك أمامو يقاؿ نوب سنبلاني

 كالسنبلة : بئر قديدة حفرتها جمح بدكة كفيها يقوؿ قائلهم:

 .2وسنبلَ  ا للحجيجِ حفرنُ  حنُ نَ 

                                                           

.741ـ،ص1988لساف العرب ا﵀يط لابن منظور ،المجلد الأكؿ ،دار الجيل ،دار لساف العرب ،بتَكت ،- 1  
.314-313،ص ص  3الدصدر نفسو المجلد - 2  
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تعدكا عن أكطانهم فاعتًاىم الشوؽ إليو فكانوا مصطلح أذني طغى على الشعراء الذين ابالحنين :
كلايكوف شعر الحنتُ إلى الأكطاف إذا كاف الدرء في كطنو ، إلا يتغنوف بو ك بجمالو كىم يعيدكف عنو ،

إذا كاف في غربة نفسية ، ككانوا يصدركف شعرا رقيقا مرىفا ،ككجدانيا صادقا ػ، كلا سيما شعراء الفتوح 
 1ك الدقهوركف البعيدكف ،كبرز كثتَ من الشعراء الدهجر الذين كانوا يحنوف إلى أرضهم في الشاـ ك لبناف.

 لة الأيقونية للتتا  :الدلا

 مواقع العناوين و التلمات :-1

 جاء في بداية الصفحة مكتوب باللوف الأسود.اسم الشاعر :

 حنتُ السنبلة جاء باللوف الأحمر ،دلالة على الخطر.عنوان الديوان :

جاء شعرا ، حتى يتمكن القارئ من معرفة حسو كحتى لا يبقى العمل  جنس العمل الابداعي :
 الابداعي مفتوحا.

صورة ستَيالية ، تعبتَ عن أعماؽ بحار ك كأف الشاعر يعيش في عتمة ك غارؽ في دلالات الصورة : 
 .الأحزاف ك الحنتُ ، كحتى الألواف جاءت عاتمة تدؿ على التشاؤـ ك الألم

 :دلالة عتبات الديوان -2

 حيث يقوؿ :ىؤلاء الشاعر عبد القادر رابحي يوجو إىدائو إلى الإىداء : 

 المتدفقِ  كالمطرِ   يجيئونَ  ء الذينَ ؤلاَ ىَ 

 الباكيةِ  الغيمةِ  من قمةِ 

 الترامِ  مرَ  يمرونَ  الذينَ  ىؤلاءِ 
                                                           

.385،ص1،1993،دار الكتب العلمية ،بتَكت لبناف ،ط1الدعجم الدفصل في الأدب ،لزمد التولصي ،ج- 1  
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 المدينةِ  ى عتباتِ علَ 

 م،في صمتهِ  الابتسامةُ  ا تشرقُ م ، عندمَ هُ تحسب ُ 

 غنياءُ أَ 

 العاليةِ  للقمةِ  يعودونَ  الذين   ىؤلاء  

 يالتجلِ  كلماتُ   هم  صمتُ 

 وعاتيَ  نهم  وأحزاَ 

 ا....جميعَ  ىؤلاءِ 

فالشاعر عبد القادر رابحي يوجو إىدائو إلى فقراء العفاؼ ك الكفاؼ ، إلى الأشخاص الصادقتُ 
الشرفاء ، الذين نراىم كل يوـ يدركف على عتبات الددينة ،كلكنهم لا يددكف أيديهم ك لوكانوا في 

 حاجة.

 الرمز الديني :

يتبتُ أف الرموز ك الاشارات التي تتوارل خلفها الدعاني ذات القيم الجوىرية في القصيدة ، أسهمت 
لجماؿ معاني القصيدة ك دلالاتها كسحر رمزية لغة في إحداث التأثتَ في الذات الدتلقية الدتذكقة فعلا 

السلاـ التي ضمنها بعدا النص التي جسدىا )عبد القادر رابحي( في الشخصية النبوية )يوسف( عليو 
رمزيا أسطوريا ، كدلالات تمثلت في صور شعرية دالة )فالسوف( تؤمن إلى الأحداث الاجتماعية التي 
عاشها أىل مصر في تلك الحقبة ، كىي تؤمن إلى سبع سنتُ من الختَ ك يليها سبع من الجوع ك 

يا في السجن لدلك مصر في الشدة ك القحط على الناس. كذلك ما جسد في )تعبتَية يوسف( للرؤ 
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قاَلَ تَ ز رعَُونَ سَب عَ سِنِينَ دَأبَاً فَمَا حَصَدتُّم  فَذَرُوهُ فِي سُنبُلِوِ إِلاا قَلِيلًً مِّماا  ﴿قولو تعالى :
 .1﴾تأَ كُلُونَ 

فهي ذات إيحاءات بالغة كموحية تشتَ إلى دلالات مكثفة عميقة كخفية ، بريا بالرمز أما السنبلة 
 الدعمق بالإيداءات الدينية الدالة ك الرامزة في بذربة الشاعر الدضمنة بثقافتو الواسعة.الشعرم 

انطلاقا من ىذا التصوير يبدك أف الشاعر الدعاصر )عبد القادررابحي (استمد من ثقافتو العريقة ك 
 القرآنية على كجو الخصوص قصيدة شعرية ابداعية غنية بالرموز الدينية الدوحية.

و السلاـ كقصتو التي كردت في القرآف الكريم كتلك ا﵀ن ك مثلت يوسف الصديق علي فالسنبلة
الدصاعب التي كاجهها في حياتو كحنينو إلى أرضو الأـ ك اشتياقو إلى أبيو ، أما الشاعر عبد القادر 
رابحي ىناؾ تناص في قصيدتو حنتُ السنبلة مع قصة سيدنا يوسف ،فنجد الشاعر يشبو قصتو بقصة 

 دنا يوسف حيث يقوؿ :سي

 2أين أنت يوسف

 ككأف الشاعر يقوؿ أنا يوسف قصتي تشبو قصتك.

فهنا تظهر ذات الشاعر التي برن إلى الأرض ك الوطن ، فالشاعر كاف في غربة كقد عاش لزن ك 
 مصاعب فيقوؿ:

 انائمً  ا الفتىَ ان ىذَ كَ 

 أسرارهِ  في غيا ِ 

 "أيقظوهُ  "سيارةٌ  جاءَ 
                                                           

47 سورة يوسف الآية- 1  
.9ديواف حنتُ السنبلة ،ص- 2  
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 وا عن مواقيتِ سألُ 

 وا عن عصافيرِ لم يسألُ  اقيتِ م في التو لتنهُ 

 1منا في الوطنِ  للعاشقينَ  تفتحُ 

كالجوىر الأكثر جمالا أف الحنتُ يرتبط ارتباطا كثيقا بتجربتو الشاعر الدبدع خاصة في حنينو إلى كطنو ، 
 أياـ غربتو عن الوطن الحبيب ك الأىل ك الأحباء.

بعرض الدفردات الدشتًكة ففي قصيدة )حنتُ السنبلة ( تناص ظاىر مع )سورة يوسف( كسنكتفي 
 بينهما:

 غيابات ،سيارة ثمن ،السنوف،ظلمة الجب ،السجوف ،أيديهن، خزائن ،حلم ،كعاء أخيو،أبيو()

لشاعرنا على ىذه الدفردات لشا يجعلها أقرب إلى آيات في كفيما يلي جدكؿ يوضح بناء صور الشعرية 
 سورة يوسف:

 

 

 

 

 

 

                                                           

.7ديواف حنتُ السنبلة،ص- 1  
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 سورة يوسف الدفردة  حنتُ السنبلة
 غيابات أسرارهفي 

 (7جاء " سىيَّارىةه " أيقضوه )ص
 غيابات

 سيارة
﴿قىاؿى قىائًله مِّنػٍهيمٍ لاى تػىقٍتػيليوا ييوسيفى كىأىلٍقيوهي في غىيىابىتً 

الآية  الجيٍبِّ يػىلٍتىقًطٍوي بػىعٍضي السَّيَّارىةً إًف كينتيمٍ فىاعًلًتُى﴾
10 

انيوا فًيوً مًنى كىشىرىكٍهي بثًىمىنو  ﴿ ثمن (7ك اكتفوا بالثمن )ص بخىٍسو دىرىاىًمى مىعٍديكدىةو كىكى
 20الآية  الزَّاىًدًينى﴾

يقطعن  (11بدن يقطعن أىيديهينَّ)صىو أدرل 
 أيديهينٌ 

ا بىشىرنا إًفٍ  ﴿ ذى قىطَّعٍنى أىيٍدًيػىهينَّ كىقػيلٍنى حىاشى للًَّوً مىا ىىَٰ
ا إًلاَّ مىلىكه كىريمه﴾ ذى   31الآية  ىىَٰ

 حىفًيظه إًنيِّ قىاؿى اجٍعىلٍتًٍ عىلىىَٰ خىزىائًنً الٍأىرٍضً   ﴿ خزائن (11خزائن حياتها الدائلة )ص فوؽ
 55الآية  عىلًيمه﴾

بٍعً بػىقىرىاتو سًمىافو   ﴿ السنبلة ( 8ما باطن السنبلة؟ )ص ييوسيفي أىيػُّهىا الصِّدِّيقي أىفٍتًنىا في سى
بٍعً  تو خيضٍرو كىأيخىرى يىأٍكيليهينَّ سىبٍعه عًجىاؼه كىسى سينبيلاى

 يىابًسىاتو لَّعىلِّي أىرٍجًعي إًلىى النَّاسً لىعىلَّهيمٍ يػىعٍلىميوفى﴾
  46الآية

أى  ﴿ كعاء أخيو (13ك يخبٍّؤىا في كعاء أخيو )ص  مًن اسٍتىخٍرىجىهىا بٍيَّ  أىخًيوً  كًعىاءً  قػىبٍلى  بأًىكٍعًيىتًهًمٍ  فػىبىدى
لًكى   أىخًيوً  كًعىاءً   76الآية  ﴾ليًيوسيفى  كًدٍنىا كىذىَٰ

بيوا ﴿ أبيو  (13ص)كي تضيء عيوف أبيو   ا بًقىمًيصًي اذٍىى ذى  يىأٍتً  أىبي  كىجٍوً  عىلىىَٰ  فىأىلٍقيوهي  ىىَٰ
  93الآية  ﴾بىصًتَنا

سنة  (14بعد ذلك تأبٌ سنو )ص
 )عاـ(

هـ  ذىَٰلًكى  بػىعٍدً  مًن يىأٍبٌ  بٍيَّ  ﴿  كىفًيوً  النَّاسي  يػيغىاثي  فًيوً  عىا
 49الآية  ﴾يػىعٍصًريكفى 

 

 كانت ىذه أىم الدفردات التي يلتقي فيها الدعجم الشعرم لعبد القادر رابحي مع سورة يوسف.
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 الرمز الصوفي :

كاف الرمز الصوفي حاضرا يضيئ بإيداءاتو الجمالية في بذاربو الخاصة كمن بتُ أىم الدصادر التًاثية التي 
استشفى منها شاعرنا الدبدع شخصيات ك آثار يبرزمن خلالذا عن غاياتو ، كرؤاه ك أبعاده الفكرية ك 

عرية بالتجربة الصوفية ك ذلك الدوضوعية في التجربة الشعرية كقد حاكؿ الشاعر الحداثي ربط بذربتو الش
لوثوؽ صلتها )الشاعر الصوفي( ليشكل من خلالذا كاقعو ك عالدو الشعرم الخاص بو حيث تعد 
شخصية الصوفي )الفيلسوؼ الشهيد السهركردم ( مصدرا تراثيا موثقا في قصيدة الشاعر عبد القادر 

 أحزاف جندم عائد إلىى كربلاء(. رابحي في قصيدتو 

عر اسم السهركردم بدا يحملو ىذا الأختَ من إيحاءات لرسدة في بذربة شعرية إبداعية كيورد الشا
 مكثفة بدلالات غنية الدعتٌ كعميقة الدغزل.

 1يقوؿ الشاعر:

 عامٍ  مليونَ  نذُ مُ 

 للسقوطِ  أئلةٌ  أن التواريخَ  أعرفُ  كنتُ 

 أكذوبةِ  ى مجردُ ى في صحارِ الخطَ  و انَ 

 اهَ ي أحزان ُ وردِ  ى السهرُ نسهَ 

 يموتِ  ي في يومِ نفسِ  أخفيتُ  ولذلكَ 

 يصوتِ  علي أسمعِ 

 للعثرةِ ا هَ لم يصل صمت ُ  امرأةٍ  في صرخةِ 

                                                           

.18ديواف حنتُ السنبلة ،ص - 1  
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 اهَ أعرات ُ  الريحَ  تحملُ  في بدرةِ  علي أولدُ 

 امِ ىذا الركَ  ا في بيوتاتِ ىَ وتخبؤُ 

في بذربتو الإبداعية إحدل أبرز رموز الصوفية الدتجسدة  –يوظف الشاعر الدعاصر عبد القادر رابحي 
دم الدقتوؿ ك ىو يدثل رمز الذات الانسانية الدستشرقة ك التي تهدؼ في شخصية الشهيد السهركر 

للوصوؿ إلى الدعارؼ عن طريق الحس ك الذكؽ ك البحث الركحاني. "ككاف أكحد في حكمة الأكائل ، 
 .1بارعا في أصوؿ الفقو ، فصيحا لم يناظر أحدا إلا أربى عليو "

جعل الشاعر يدثل التجربة الشعرية بالتجربة الصوفية كربطها بالرمز التاريخ الأنف )صلاح الدين 
الأيوبي( ليجسد من خلالذا عن رؤاه الجديدة أك الدعاصرة عبر دلالات ترميزية جمالية تستهدؼ 

اتها الكشف عن رؤية الجندم العائد من الحرب كدمار كربلاء ك ركاـ الأحداث التاريخية ك صراع
،كنظرة الجندم لدقتل الفيلسوؼ السهركردم الذم كاف يناظر الفقهاء ،حيث بً تنفيذ أمر قتلو من 

 طرؼ القائد الناصر صلاح الدين الأيوبي.

كنرل الشاعر يستلهم الشخصية الصوفية في بذربتو الخاصة قناعا يتقمص خلاؿ شخصية الجندم 
ك الصراعات عبر نواحيها  كاـ الأحداث ك الوقائعالحاضر ليعبر عن معاناة الذات الانسانية من ر 

 الدختلفة.

كما نرل الشاعر يوظف أك يجسد اسم إحالة تاريخية ترميزية ىامة كىو )بنوخذ نصر ( كىو أحد 
 القادة العسكريتُ الذم عرفتو العراؽ منذ آلاؼ السنتُ حيث يقوؿ الشاعر :

 منذ مليون عام

 غيفتناسخت كالجنة النبوية في شذرات الر 

                                                           

.411،الدكتبة التوقيفية القاىرة ،مصر،ص 15سيد حستُ العفافي ،ستَ أعلاـ النبلاء ،ت.ختَم سعيد ،ج- 1  
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 ةسنبلَ  سبعينَ  وأصبحت  

 اهَ تبر انتماءاتِ  الحبُ  أو قد  

 الرشيدِ  إلى سحناتِ  من نبوخذ نصرِ 

 للرافدينِ  القادسيةِ  ومن وصلةِ 

 .1لا ينامُ  جرحىَ  القدسُ  ولم نزلِ 

ؼ )بنو خذ نصر ( كاف قائدا أك ملكا لبابل الددينة التاريخية في العراؽ عرؼ بجيشو القوم الذم قاـ 
 .2نصر ( قائدا عالديا عبر التاريخبغزك القدس ك يعتبر )نبوخذ 

 كربلًء:

ىي رمز  مكاني فهي مدينة ضاربة في أعماؽ التاريخ الاسلامي ، كمن أىم الددف الدقدسة لدل 
لزرـ  10الشيعة ، حيث أضحت معركة كربلاء بوقائعها ك أحداثها رمزا لسلدا للشيعة كأضحى يوـ 

 افية.)عاشوراء( رمزا من أىم الرموز ك الدرتكزات الثق

فالشاعر عبد القادر رابحي يستلهم ما خلفتو الثورات ك الدعارؾ من كقائع ك أحداث تاريخية ذات كقع 
ك أثر حزين في النفوس البشرية الذاتية ،حيث يربط الحاضر بالداضي )الواقع التاريخي( في بذربتو 

كتناسقها الدلالي  -عنو رضي ا﵁–الابداعية الخاصة ،كذلك باستدراجو لمجزرة شهيد كربلاء الحستُ 
 بتلك الأثار التي خلفها الاستعمار الفرنسي ك شهداء الجزائر الأبرار.

 فيصور الشاعر لنا في متنو الشعرم شخصية إسلامية عظيمة مثلت التاريخ أعظم تمثيل حيث يقوؿ:

                                                           

.16ديواف حنتُ ص - 1  
، الدوقع العاـ     الدوقع الخاص 15/6/2019الدوسوعة الحرة ،نبوخذ نصر ، التاريخ  من كيكيديا- 2  
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 الحسينِ عن جراح ِ  توارثتوُ  المستفيقَ  الدمَ  كنتَ 

 ىذا المقامِ  رِّ وعن سِ 

 يو الآن يوقظنِ ىُ  ىا

 إلى زرقةٍ  ي كالحمامِ أىتدِ  يعلنِ 

 .1ا ِ القبَ  تلكَ  ات في صمتِ ا الجراحَ هَ أودعت

كتأسيسا على ما سبق ، يتبتُ أف اسم )الحستُ(يحيل إلى معركة من أىم الدعارؾ التي تركت آثارا 
سياسية ك نفسية كدينية ىامة ...حيث كاف لاستشهاد الحستُ بن علي معركة كربلاء )كاقعة الطف( 

 في العالم الاسلامي كتاريخ الشيعة على كجو الخصوص .نتائج بالغة الأهمية 

لجأ الشاعر عبد القادر رابحي إلى استحضار مدف ك أماكن تاريخية مبعثرة ك فاعلة ذات آثار ككقع 
 خاص في نفسية الذات حيث يقوؿ :

 كنت وحدي الرباط المعلق مابين صفين

 والناصر  ية

 2مابين حطين والقادسية

ية تاريخية بذسد معركة من أىم الدعارؾ البالغة ك الشهتَة ، كقعت سنة سبع إحالة تراثفالصفين :
ق( ك التي بريل إلى نهاية الخلافة الراشدة ،حيث جرت أحداثها بتُ صراع الطائفتتُ من 37كثلاثتُ )

العرب ، كهما أىل العراؽ بقيادة )علي ابن أبي طالب (رضي ا﵁ عنو ، كأىل الشاـ بقيادة )معاكية بن 

                                                           

.24ديواف حنتُ السنبلة ،ص- 1  
.24ديواف حستُ السنبلة ص - 2  



 ديوان حنين السنبلة لعبد القادر رابحي                   الفصل الثالث
 

96 
 

بي سفياف( كبذسدت أحداث ىذه الدعركة باعتقاد علىو أىلو بأف معركتهم ستكوف فاصلة ك حاسمة أ
 .1ضد معاكية ك أتباعو من الأمويتُ ك أىل الشاـ الذين طالبوا بدـ عثماف رضي ا﵁ عنو

 فقد قاـ الشاعر باستحضار أثر مدينة من أكبر مدف بغداد حيث تعتبر مدينة الناصرية منالناصرية : 
 أىل الفن ك الأدب ك الشعر.

كيواصل الشاعر الجزائرم عبد القادر رابحي في استلهاـ الأماكن ك أىم الدعارؾ الشهتَة في التاريخ 
 2حيث يقوؿ :أحزان جندي عائد إلى كربلًء (  الاسلامي ضمن بذربتو الابداعية "

 مابين حطين و القادسية

الذم لم تصل إليو أم معركة خاضها الدسلموف في فهو يستحضر معركة القادسية التي بلغت الددل 
العراؽ أك في الشاـ بل لم يكن لذا مثيل في الفتوحات ، كىي من أركع التجارب البطولية التي عرفها 

 .3التاريخ في انتصار الدسلمتُ على الفرس

قيقي ك فالشاعر تفاعل مع القضايا الوطنية ك القضايا التاريخية بكل حيثياتها ، كبعمق كشعور ح
إنساني أصيل بعكس مدلولو الشعرم الخاص البارز في استحضار الأمكنة التاريخية التًاثية بأحداثها ك 

 حضاراتها العريقة.

 بنية الايقاع الخارجي :

يكشف ىذا الجدكؿ الاحصائي عن عناكين القصائد الشعرية كمطالعها كعدد أبيات ىذه القصائد ك 
 منها إلى جانب البحور التي تنتمي إليها ىذه القصائد.القافية ك حرؼ الركم بكل قصيدة 

                                                           

.15/6/2019موقع كيكيديا الدوسوعة الحرة ،معركة الصفتُ التاريخ - 1  
.24ديواف حنتُ السنبلة ص - 2  
القادسية.الدرجع السابق ،معركة - 3  
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كلعل الجدكؿ الآبٌ يوضح بجلاء إحصاء شاملا للأكزاف التي جاءت عليها قصائد عبد القادر رابحي 
قصيدة شعرية موزعة ك مرتبة حسب القصائد الدنتمية لكل بحر جاءت على النحو  29البالغ عددىا 

 الآبٌ:

 

 الجر الركم القافية  أسطرىا  طلعهام عنواف القصيدة  الرقم 
 متدارؾ ـ نىائًمىنٍ  76 كاف ىذا الفتى نائما حنتُ السنبلة 1
أحزاف جندم  2

 عائد إلى كربلاء
تنتهي الحرب في لحظة 

 جارحة
 متدارؾ الذاء جىارحًيةي  121

الدسافات حتى  3
 الثمالة

 متدارؾ الديم ريىمٍ  48 ربدا كنت أصغرىم

 متدارؾ الديم أىجٍمىعيهيم 22 كنت أجمعهم الوشاية بالنفي 4
 متقارب التاء دًيػٍنىةي  41 أجيوب الددينة نساء 5
 متدارؾ الراء غتَنا 13 في البداية كنت صغتَا حكاية الوطن 6
 متقارب الراء قػيبػٍرىة 13 عاشت القيبرة القٌبرة 7
 متدارؾ النوف نىاٍميوىـ   38 باتئادو يناموف عبور 8
 متدارؾ الضاء لأىرٍضى  42 طفلة ىذه الأرض  الفوايةحديث  9

غدا سوؼ ينهي  نميمة 10
 الدراسة

 متقارب التاء رىاٍسىةٍ  15

 متقارب الذاء كىاء 18 الحركؼ التي في الذواء حركؼ  11
 متدارؾ الباء ريًٍبً  24 كاف مثل الغريب زفاؼ 12
 متدارؾ نوف طحن 10 أبصر الطٌحنى  أزكًٍييلوجيا 13
 متقارب التاء مًيٍةي   7 الخطوط  أىماٍمًيةي  نتَاف صديقة 14
اٍتػىرىل 8 همو أف يراىا ترل  مقرة 15  متدارؾ الراء ىى
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لا أحب الدزيد من  تاريخ 16
 الحزب

 متدارؾ النوف حيزٍبى  11

النساء ... تساءلن   غيابي  17
 كيف؟ 

 متقارب الفاء كىيٍفى  9

 متدارؾ الراء صىبػٍرىاٍ  7 كيف علمتتٍ الصبر الجنة الكاذبة 18
 متقارب الذاء خىاصًمو 12 أيخىاصًميوي  مىرىايىا 19
لاي كاف حزني مىفاتًن 20  متدارؾ النوف حيزٍنيٍ  12 ثمىً
 متقارب النوف حيزٍنيٍ  30 أنهلتتٍ قرادةي حزين الأركاف الأربعة 21
 متدارؾ تاء جٍأىتينٍ  14 فجأةن  مسحةي حيزني 22
 متدارؾ النوف مًيٍ أنا 16 خىصٍمًيٍ أنا كاف الجهة العراية 23
 متقارب الحاء رىاحو 24 جمىىعىتٍنا الجرًاحٍ  منطق الحرب 24
 متدارؾ النوف ننو حًيٍ  24 بػيعٍضى حًتًٍُ  شراتيجنا 25
 متقارب الضاء ضىى 26 ىيو يػىوٍهـ مىضىىٍ  الضفينة 

أنىا لا أبرىدث عمىا  قاطع الشجرة  27
 يعيوضي 

 متقارب الضاء عوٌضىنٍ  25

 متدارؾ ؿ  عوٍصن 44 كىاف يكره سيبيليٍ  سواعدنا الداكة 28
 متقارب الباء حىرٍبي  49 قىدٍران كانت الحرٍبي  حديث الدعاصي 29

 

 إف الدطلع على شعر " عبد القادر رابحي " نلاحظ أف جل نتائجو قد نظمو على شعر التفعيلة ،
كقلما يعتمد على القافية الدوحدة في القصيدة الواحدة ،حيث قسم الشاعر القصيدة إلى مقطوعات 

 ككل مقطوعة تتألف من عدة أبيات.

كنستنتج أيضا من خلاؿ ىذا الجدكؿ الاحصائي أف بعض القصائد جاءت على البحر الدتدارؾ ك 
 البعض الآخر على البحر الدتقارب.
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الدتقارب يتماشى مع مواقف التذكر ك مشاعر النجول ك الحنتُ كما إليها  إعتماد الشاعر على البحر
 من العواطف الذاتية.

كىو ماجعل الشاعر يعتمد البحور القصتَة التي تساعد النفس على التناكب بسرعة كفق مقتضيات 
 الحاؿ.

 خارجها كيعود ذلك إلى مضموف عناكينها فكلما تبوح بالدعانات ك الغربة في ديار الوطن أك في
استحضار يوميات الداضي الجميل كمن مدلولات الدتقارب ،الدتدارؾ تتماشى مع مواقف التذكر ك 

 مشاعر النجول ك الحنتُ كما إليها مع العواطف الذاتية.

 بنية الايقاع الداخلي :

عن انفعالاتو أما فيما يخص الدوسيقى الداخلية التي ينطلق فيها الشاعر بانتقاء اللفظة الدعبرة التي تعبر 
ك عواطفو ، كىو ما يدكن أف ندعوه بركح القصيدة ، كيدثل الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر ك التي 
يتفاعل معها القارئ ، كىذا التناسب بتُ الصوت ك الدعتٌ ك الشاعر ك الدتلقي يقتضي كجود أدكات 

تعملو الشاعر الدعاصر بغية ذلك كمن ىذه الأصوات نذكر التكرار الذم يسبناء داخلي تساعد من 
 جعل التناغم الشعرم للقصائد يتكاثف من النص الشعرم.

مرات  4لقد كرر الكاتب ىذه الجملة "تبني و تهدم " نأخذ مثاؿ من قصيدة الدسافات حتى الثمالة 
 حيث يقوؿ 

 كَ الآن وحدَ  تنكَ لَ 

 مُ ي....وتهدِ تبنِ 
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 1ي...وتهدمُ تبنِ ث

 كيقوؿ من نفس القصيدة :

 وحدكَ  ا أنتَ ىَ 

 ي وتهدمُ تبنِ 

 ي...وتهدمُ تبنِ 

 ي...تبنِ 

 .2من الظلِ  لديكَ  ......ىل تبقىَ وتهدِ 

التكرار ىنا يساىم في تكثيف الدلالة كنقل حالة الشاعر النفسية كما يساعد على تثبيت إيقاع 
 القصيدة كجعلو يتلاءـ مع طبيعة الدوقف.

 طراب لدل الشاعر كعدـ الاستقرار.ضفتتالى الأفعاؿ ىو حالة إ

 

                                                           

.27ديواف حنتُ السنبلة ص - 1  
.31الدرجع نفسو :ص- 2  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 قائمة المصادر و المراجع
 

 برواية ورش  القرآن الكريم .1
 المصادر و المراجع .2

إبراىيم أحمد أبو زيد )سيكولوجية الذات و التوافق( ،دار الدعرفة الجامعية ،إسكندرية  (1
،1987.  
أبو القاسم الشابي :شاعر الحياة و الخلود موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث دار رسلان  (2

   .م1،2007طللطباعة و النشر و التوزيع سوريا دمشق 
 لبنان– بيروت الدعرفة دار اللغة تهذيب ،معجم الأزىري أحمد بن لزمد منصور أبو (3

  .،( ذات) مادة ، 1،2001،ط
  .1978، 2إحسان عباس ،اتجاىات الشعر العربي الدعاصر ،دار عالم الدعرفة ،ط (4
 .1983،دار الثقافة ،بيروت ،5إحسان عباس :بدر شاكر السياب :ط (5
   .،2،1978إتجاىات الشعر الدعاصر ،دار عالم الدعرفة ،طإحسان عباس ، (6
، 1، دار الغرب الاسلامي ،ط 3إحسان عباس ،لزاولات في النقد و الدراسات الأدبية ،مج  (7

 .بيروت ،دت 
  .1959،القاىرة ،مكتبة النهضة الدصرية ،3أحمد أمين ،في النقد الأدبي ،ط (8
  .م 1986وماعليها :الذيئة الدصرية العامة للكتاب أحمد حمدي لزمود :الرومانتيكية مالذا  (9

أحمد زلط :حسين علي لزمد :الأدب العربي الحديث الرؤية و التشكيل تراجم مصرية و عربية  (10
  .1،2001،دار الوفاء لدينا الطباعة و النشر ،سكندرية ،ط2ج لستارة،

 بة العصرية،إمطانيوس ميخائيل :دراسات في الشعر العربي الحديث ،منشورات الدكت (11
  .1986،بيروت1ط

آمنة بالعلي تجليات مشروع البعث والانكسار في الشعر العربي الدعاصر ديوان مطبوعات  (12
 .الجزائر–الجامعية الساحة الدركزية ،بن عكنون 
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إيليا الحاوي :الكلاسيكية في الشعر الغربي و العربي ،دار الثقافة للنشر و التوزيع ،بيروت لبنان  (13
 .2،1983ط

،نقلا عن آمنة بلعلى 122،ص1ا حاوي :خليل حاوي في سطور من سيرتو و شعره ،جإيلي (14
 .:تجليات مشروع البحث و الانكسارفي الشعر العربي الدعاصر

  .1950بدر شاكر السياب ،أساطير منشورات دار البيان مطبعة الفرى الحديث ،التحق  (15
)ساحة رياض الصلح( بيروت  بطرس بن بولس البستاني ،لزيط المحيط ،مكتبة لبنان ،ناشرون (16

  .،مادة )ذات(   1988 ،2طبعة  
بوجمعة بوبعيو :الفن الشعري بين التأصيل و التحليل دراسة في الشعر العربي الحديث و  (17

 . 1،1998الدعاصر ،دار الكتب الوطنية ،بنغازي ط
 1982، ،بيروت اللبناني الكتاب ،دار الفلسفي ،الدعجم صليبا جميل (18
  .1982في الأدب العربي في مصر ،دار الدعارف ،القاىرة ، جيهان صفوت ،شلي (19
  .62-9،ص ص 1982حامد النساج ،في رومانسية الواقعية ،دار غريب للطباعة ،القاىرة ، (20
حامد حنفي داوود ،تاريخ الأدب الحديث ،تطوره ،معالدو الكبرى ،مدارسو ،ديوان الدطبوعات  (21

  .1983الجامعية ،دط،الجزائر 
  .ص1،1999حجر عاصي ،شرح ديوان إيليا أبوماضي ،دار الفكر العربي ،ط (22
حسين علي لزمد ،أحمد زلط :الأدب العربي الحديث ،الرؤية و التشكيل ،دار الوفاء  (23

  .1992 ،إسكندرية ،دط،
حسين علي لزمد ،أحمد زلط ،الأدب العربي الحديث و التشكيل ،دار الوفاء ،اسكندرية  (24

  .83-82،ص 1999
  .د غنيمي ىلال "الرومانتيكية"لزم (25
دراسات في الأدب العربي الحديث ،لزمد مصطفى ىدارة ،دار العلوم العربية  (26
  .لبنان  ،بيروت ،1،1990،ط
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  .1993رمضان لزمد القذافي ،الشخصية ،بنغازي ،دار الكتب الوطنية ، (27
  .1971،الاسكندرية ، 1سعيد دعبيس ،حوار مع الشعر الحر ،دار بور سعيد ،ط (28
،الدكتبة التوقيفية القاىرة  15سيد حسين العفافي ،سير أعلام النبلاء ،ت.خيري سعيد ،ج (29

 ،مصر.  
شعر بدر شاكر السياب ،دراسة فنية و فكرية ،الدؤسسة العربية للدراسات و النشر ،بيروت  (30
  .1،1979ط

،الجزائر باتنة :دار قالة للنشر و التوزيعصالح لدباركية ،الآداب العالدية القديمة و الأوروبية  (31
  . 2،2012،ط
عبد الباري عزيز قباني :التجربة الشعرية و الابداع اللغوي الاستخدام الفني للطاقات الصوتية   (32

   .م2009و الحسية و العقلية دار الكتاب الحديث 
  .1986عبد الحي دياب :النزعة الانسانية فن الشعر العقاد ،دار النهضة العربية ، (33
الحميد علي :النقد الأدبي بين الحداثة و التقليد ،دار الكتاب الحديث عبد الرحمن عبد  (34

  .م2005دط، ،الكويت،
  .2،1976عبد العزيز عتيق :فن النقد الأدبي ،دار النهضة العربية ،بيروت ،ط (35
عبد القادر القط ،الاتجاه الوجداني في الشعر العربي الدعاصر ،دار النهضة العربية بيروت  (36

،1987.  
سن طو بدر، التطور و التجديد في الشعر الدصري الحديث، الذيئة الدصرية العامة عبد المح (37

 .1991للكتاب، القاىرة، 
،مكتبة الأزىر دار الطباعة 2عبد الدنعم خفاجي :دراسات في الأدب العربي الحديث ،ج (38

 .المحمدية القاىرة 
 ار الجيل ،بيروت ،،د1عبد الدنعم خفاجي :دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو ،جح (39
  .1922-1،1412ط
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 عبد الدنعم خفاجي:حركات التجديد في الشعر الحديث دار الوفاء لينا الطباعة و النشر ، (40
  .م1،2002ط

عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي الدعاصر ،قضاياه و ظواىره الفنية و الدعنوية ،الطبعة الخامسة  (41
  .1994،الناشر الدكتبة الأكاديمية ،

 .2002، 3رب :"نقد الحقيقة" ،الدركز الثقافي الغربي ،الدغرب ،طعلي ح (42
  .1،1994فيصل عباس ،التحليل النفسي للشخصية ،دار الفكر اللبناني ،بيروت ،ط (43
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 ملخص: 

مر الشعر العربي الحديث في تطوره بثلاث مراحل أساسية سارت في خط موازي للتطور العقلي عند 
 الشعراء العرب.

من أبرز الموضوعات التي تطرق إليها الشعر العربي المعاصر الذات التي أصبحت مؤخرا مصطلحا أكثر 
رواجا في العالم، لعل معرفتها هي الإشكالية  الأشد صعوبة و تعقيدا التي يمكن الإنسان و الشاعر 

ياة والكون بخاصة مواجهتها، لأن ذات الشاعر العربي المعاصر استطاعت ان تتفاعل مع قضايا الح
دون تذوب فيها بمعنى آخر حافظت على ذاتها على الرغم من تواصلها مع الآخرين، فمصطلح 

 الذات ظهر نتاجا لإختلاف المدارس الفكرية و الأدبية.

Résumé: 

Dans son développement, la poésie arabe moderne a connu trois étapes 
fondamentales parallèles au développement mental des poètes arabes. 

L'un des sujets les plus importants abordés par la poésie arabe contemporaine est le 
soi, qui est récemment devenu un terme plus populaire dans le monde, dont le 
savoir est peut-être le problème le plus difficile et le plus compliqué auquel un 
homme et un poète peuvent être confrontés, notamment parce que le même 
poète arabe contemporain a été en mesure d'interagir sans le dissoudre. En d’autres 
termes, il s’est maintenu malgré son interaction avec les autres et le terme de soi est 
devenu le produit de différentes écoles de pensée et de littérature. 


